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VIII

ONSOZ

Roman ve batili anlamda Oykii, edebiyatimiza Tanzimat Edebiyati
doneminde girmistir. Roman ve dykii bircok asamadan gegerek giiniimiize gelmistir.
Tanzimat’tan bu yana roman ve Oykiiniin isledikleri konular, etkilendikleri edebi
anlayiglar degismistir. Bu degisim hem roman ve Oykii tekniginde hem de anlatim
tarzinda ortaya ¢ikmustir.

Gilinlimiiz 0ykii ve roman yazarlarinin basinda gelenlerinden biri de Nazan
Bekiroglu’dur. 3 Mayis 1957 tarthinde Trabzon'da dogan Nazan Bekiroglu,
Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi Tiirkce Egitimi Boliimiinde
ogretim iiyesi olarak gorev yapmaktadir. Cesitli dergilerde ¢ok sayida bilimsel
makale, deneme ve Oykii yayimlamistir.

Nazan Bekiroglu, giinlimiiziin 6nde gelen yazarlarindan biri oldugu i¢in
roman ve hikayeleri son donem Tiirk 6ykli ve romanini tanimamiz agisindan onem
arz etmektedir. Bu sebeple, yiiksek lisans calismamizda Nazan Bekiroglu’nun roman
ve Oykiilerini kisi kadrosu ve tema bakimindan ele alarak inceledik.

Bu calismay1r {i¢ ana baslhk altinda yaptik. Girig bdliimiinde Tiirk
edebiyatinda roman ve Oykiiniin tarihsel gelisimi {izerinde durduk. Roman ve Batili
anlamda Oykiiniin, edebiyatimiza girdigi Tanzimat Edebiyat1 doneminden baslayarak
glinlimiize kadar gecen zamanda, hangi siirecten gectigini inceledik. Bu incelemeyi
yaparken once, donemde verilen eserler ve bunlarin yazarlar1 hakkinda bilgi verdik.
Daha sonra edebiyat donemlerinde, roman ve dykiide islenen temalar1 belirlemeye
calistik. Calismamizin asil konularindan birini olusturan kisi kadrosu hakkinda da
edebiyat donemlerinde islenen sahislarin ortak Ozellikleriyle ilgili bilgi verdik.
Calismamizin konusu olan Nazan Bekiroglu’nun, son donem hikdye ve romancilar1
arasinda yer almasi ve dolayli olarak postmodernizmden izler tasimasi nedeniyle,
postmodern anlatiin 6zellikleri tizerinde durduk.

Birinci boliimde Nazan Bekiroglu’nun hayati, edebi kisiligi ve eserleri
hakkinda bilimsel kriterler g¢ergevesinde bilgi verdik. Bu bdliimde ayrica onun
romanlarin1 ve Oykiilerini tek tek tanittik. Bu tanitma sirasinda, once, yazarmn eseri
hakkinda genel bilgiler verdik, daha sonra da eserdeki olay orgiisii lizerinde durduk.
Burada romanlar ve Oykiiler yazarmm bunlar1 yayimlayis tarihine gore sirasiyla
incelenmistir.

Ikinci BSliim Nazan Bekiroglu’nun ykii ve romanlarinin sahis kadrosu ve
tema bakimindan incelenmesine ayrilmistir. Bu boliim tezin asil gdévdesini
olusturdugu i¢in kapsamlidir. Burada oncelikle roman sanati agisindan sahis kadrosu
ve tema ile ilgili teorik bilgi verilmistir. Bu boliim iki bashik altinda ele almmastir.
Birinci baslik altinda Nazan Bekiroglu’nun romanlar1 kisi kadrosu ve tema
bakimindan incelenmistir. Ikinci baslk altinda ise ayni sekilde oykiilerinin
incelenmesi yapilmistir.

Sonug boliimiinde ise, yazarin roman ve Oykiilerinin sahis kadrosu ve tema
incelemesinden yola g¢ikilarak, Nazan Bekiroglu'nun roman ve Oykiilerinin
edebiyatimiz acisindan genel bir degerlendirmesi yapilmistir.
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Roman, 6ykii, makale ve deneme tiiriinde edebiyata cesitli 6rnekler sunan
Nazan Bekiroglu hakkinda, heniiz, onun hayat1 ve edebi kisiligiyle ilgili bir kitap
yayimlanmamistir. Nazan Bekiroglu hakkinda bugiine kadar iki adet yayimlanmamais
lisans tezi bulunmaktadir:

Mehmet Toz, Nazan Bekiroglu ve Eserleri (Inceleme) (KTU Fatih Egitim
Fakiiltesi, Yayimlanmamis Lisans Tezi), Trabzon 2001

Kirsat ~ Efe, Nazan  Bekiroglu'nun  Hikdyeleri — ve  Hikdyeciligi
( Hikayelerindeki Oteki ), (Erciyes Universitesi, Yayimlanmamis Lisans Tezi ),
Kayseri, 2001.

Bekiroglu, bir yiiksek lisans tezine de sadece Oykiiciliigii ve Nun Masallari,
Yusuf'ile Ziileyha adl eserleriyle konu olmustur:

Emine Erol, 71980 ile 2000 Yillari Arasindaki Kadin Oykiiciilerde Temalar,
( Yiiziincii Y1l Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi ),Van, 2003.

Nazan Bekiroglu hakkinda bugiine kadar yapilan ¢alismalarin smirli olmasi
bizim bu tezi hazirlamamiza vesile olmustur. Bu calisma ile hem Nazan
Bekiroglu’nu daha yakindan tanima imkani bulduk hem de onun roman ve Oykiileri
iizerinde durduk. Yazarin roman ve Oykiilerini: kisi kadrosu ve tema bakimindan
inceledik.

Bu tezin hazirlanmasi siiresince calismalarimi sabirla takip edip yapici
elestirileriyle beni yonlendiren degerli hocam Sayin Dog¢. Dr. Zeki TASTAN’a
tesekkiir ederim.

Fatih KELES

VAN-2009



KISALTMALAR
a.g.e. : Ad1 Gegen Eser
a.gm. Ad1 Gegen Makale
a.g.s. : Ad1 Gegen Soylesi
a.g.y. : Ad1 Gegen Yer
Bkz. : Bakiniz
C. : Cilt
Cev. : Ceviren
CITG : Cam Irmag1 Tas Gemi
d. : Dogum
Der. : Derleyen
IAA : Isimle Ates Arasinda
Haz. : Hazirlayan
NM : Nun Masallar1
T.Y. : Tarih Yok
S. : Say1
S. : Sayfa
TDK : Tiirk Dil Kurumu
Yay. : Yayinlar1

YZ : Yusuf ile Ziileyha



1. GIRiS

Roman ve batili anlamda hikdye edebiyatimiza Tanzimat Edebiyati
doneminde gelmistir. Hikadye tiriiniin kiiltiir gelenegimizde ayr1 bir yeri vardir.
Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden ©nceki devirlerine kadar giden destanlar ve
ozanlarin sdyledikleri, bu tiiriin ilk 6rnekleri olarak diisiiniilebilir. Islamiyet’ten sonra
ise, Dede Korkut’tan baslayarak, halk hikadyeleri de bu tiiriin degisik bir yonde
uzantisidir. Mesnevileri ise roman ve hikdyenin bizdeki bir tiir Onciileri olarak
diistinmek miimkiindiir.

Tanzimat Edebiyati doneminde roman ve batili anlamda oyki ile ilgili ilk
etkilesim Bat1 edebiyatindan yapilan geviriler ile baslar. Ilk roman terciimesi Yusuf
Kamil Pasa’nin Fenelon’dan ¢evirdigi Telemak adli eserdir. 1872°de ilk yerli roman
Taassuk-1 Talat ve Fitnat, Semsettin Sami tarafindan yazilir. 1876’da Namuk
Kemal’in yazdig1 [ntibah roman ise birgok yonlerden batili anlamda ilk edebi roman
ornegi sayilabilir. 1889°da Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi’ni, 1881°de
Namik Kemal, Cezmi’yi, Sami Pasazade Sezai 1887’de Sergiizest’i, Ahmet Mithat
Efendi 1875°te Felatun Bey ile Rakim Efendi’yi yazar.'

Batili anlamda ilk hikaye denemeleri 1870 yilinda Ahmet Mithat Efendi’nin
yazmaya basladig1 ve uzun yillar devam eden Letaif-i Rivayat adli bir seri ile baglar.
Emin Nihat Bey’in 1875°te biten Miisameretname’si ve 1890°da Sami Pasazade
Sezai’nizn yazdig1 Kiiciik Seyler batili anlamda hikaye tiiriiniin ilk 6rnekleri arasinda
yer alir.

Tanzimat doneminde verilen bu eserler ilk Ornekler olmasi bakimindan
onemlidir. Bu donem roman ve Oykiilerinde teknik ve mantiki hatalara rastlamak
miimkiindiir. Bu donem eserlerinde yanlis batililasma, esaret, mirasyedilik, hayat
karsisinda tecriibesizlik gibi temalar iglenmistir. Buna bagli olarak roman ve hikaye
karakterleri batililasmay1 yanlis anlayan alafranga tipler, mirasyediler, esaret altinda
olanlar, Tanzimat aydini gibi 6zellikler gostermektedir.’

Servet-i Fiinun doneminde ise hikaye ve romanda teknik yonden gelisme
gozlenir. Hikdye ve roman edebi bir c¢izgiye ulasir. Roman teknigi Tanzimat
donemine gore daha modern ve saglamdir. Olaylarin 6rgiist, islenisi ve konusmalar
Tanzimat donemine gore daha basarili bir bicimde verilir.*

Halit Ziya, Servet-1 Flinun romaninin teknik agidan gelismesinde biiylik pay
sahibidir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Halit Ziya’ya kadar, romanci muhayyilesiyle
dogmus tek muharririmizin olmadigini, sadece roman ve hikdye yazmaya hevesli
kisiler bulundugunu séyler.” Bu dénemin énemli roman 6rnekleri Halit Ziya’nin Mai
ve Siyah, Ask-1 Memnu romanlar1 ile Mehmet Rauf’un Ey/il’iidiir. Oykii tiiriinde ise

' Ahmet Hamdi Tanpwnar, /9.4Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan Kitabevi (Sekizinci Baski),
Istanbul, 1997, s. 286.

2 age., 5.289.

* [smail Parlatir, “Tanzimat Dénemi Nesri”, Biiyiik Tiirk Klasikleri, Otikken Yaymnlari, C.9, istanbul,
1989, s. 11-18.

4 Hiiseyin Tuncer, Servet-i Fiinun Edebiyati, Akademi Kitabevi, 2. Baski, Izmir, 1995, s. 15.

3> Ahmet Hamdi Tanpmar, a.g.e., s. 289.



Halit Ziya’dan baska Ahmet Hikmet Miiftlioglu, Mehmet Rauf ve Hiiseyin Cahit
Yalgin eserler verirler.

Servet-i Fliinun doneminde hayal kiriklig1, {iziintli ve timitsiz agklar, hikaye ve
romana giren belirgin temalardir. Siislii ve sanathi anlatim tutkusu 6ne ¢ikmaktadir.
Fransiz dilinin etkisiyle Tiirkgenin s6z diziminde degisiklikler meydana gelir.
Ciimlenin 6geleri yer degistirir; bazen ciimleler yarida birakilir, kesik climlelere yer
verilir. Ciimleler istege bagli olarak kisaltilir ve uzatilir.®

Servet-i Fiinun edebiyatina katilmayip donemin bagimsizlar1 olarak
degerlendirilen Hiiseyin Rahmi Giirpinar ve Ahmet Rasim de hikaye ve roman
tiirtinde eserler vermislerdir.

Fecr-1 Ati doneminde bir onceki edebi anlayis devam ettirilir. Fecr-1i Ati
hikdye ve romani dil ve anlatim 6zellikleri bakimindan Servet-i Fiinun edebiyatinin
ozelliklerini tasir. Fecr-i Ati edebiyatinda Cemil Siileyman (Alyanakoglu) ve Izzet
Melih (Devrim) hikdye ve roman tiiriinde eserler verirler. Baslangicta Fecr-1 Ati
Toplulugunda goriilen Yakup Kadri ve Refik Halit ise; onemli eserlerini Milli
Edebiyat ve Cumhuriyet donemlerinde verirler.”

Milli Edebiyat ve Milli Miicadele déneminde Omer Seyfettin, Halide Edip
Adwvar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Refik Halit Karay, Resat Nuri Giintekin
hikdye ve roman tiiriinde eser veren kisilerdir. Bu donemde eser veren kisilerin
bircogu Cumhuriyet doneminde de eser vermeye devam eder. Dilde sadelesme, milli
kaynaklara yonelme Milli Edebiyat ve Milli Miicadele doneminin en Onemli
ozelligidir. Milli miicadele, bagimsizlik duygusu, vatan sevgisi Milli Edebiyat ve
Milli Miicadele déneminde 6ne ¢ikan temalardir.®

Cumhuriyet doneminde, Kurtulus Savasi, Atatlirk devrimleri, Anadolu insani
ve Anadolu cografyasi roman ve dykiilere konu olur.

Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Refik Halit Karay ve
Resat Nuri Giintekin gibi yazarlar Cumhuriyet doneminde de eser yazmaya devam
ederler. Mithat Cemal Kuntay, Halikarnas Balik¢isi, Selahattin Enis, Peyami Safa,
Sadri Ertem, Ahmet Hamdi Tanpimar, Halide Nusret Zorlutuna, Kemalettin Tugcu,
Kenan Hulusi Koray, Sait Faik Abasiyanik, Sabahattin Ali, Kemal Tahir, Rifat llgaz,
Cumhuriyet dsneminin hikdye ve roman yazarlari olarak 6rneklenebilir.”

1940’tan sonra, degisen toplumsal iliskiler ve Ikinci Diinya Savasi’nin
yarattig1 yikimin romanda ve Oykiide tematik ve yapisal olarak degisime yol agtigi
soylenebilir.'’ Zaman igerisinde hikdye ve romanda bazi gruplasmalar goriiliir.
Yazarlar bu gruplarin edebi anlayismma gore eser verirler. Kimi roman ve
hikayecilerse higbir gruba higbir ideolojiye biitiiniiyle katilmamigslardir.

6 Hiiseyin Tuncer, a.g.e., s.15-16.

7 Hiiseyin Tuncer, Mesrutiyet Devri Tiirk Edebiyati, Akademi Kitabevi, Izmir, 1994, s. 179.
Yage.,s. 249-252.

 Ahmet Kabakli, Tiirk Edebiyati, Tiirk Edebiyat Vakfi Yayinlar1, C.V, Istanbul, 1997, s. 50-51.
"Siikran Kurdakul, Cagdas Tiirk Edebiyan, Bilgi Yaymevi, C.IV, Ankara, 1994, s. 15.



Ahmet Kabakli, 1940 sonrast hikdye ve romandaki olusumu su sekilde
gruplandirir: 1. Bagimsiz Romancilar, 2. Sosyal Gergcekei ve Koyciiler, 3. Yeni
Gelenekci Roman, 4. Yeni Islami Roman, 5. Soyutgular, 6. Postmodernizm ve Son
Yeni."

Bagimsiz sanatgilar olarak; Sait Faik Abasiyanik, Samet Agaoglu, Haldun
Taner, Oktay Akbal, Adalet Agaoglu, Tahsin Yiicel, Alev Alatli, Selim Ileri gibi
yazarlar sayilabilir.

Kemal Tahir, Orhan Kemal, Aziz Nesin, Yasar Kemal toplumsal gercekei
olarak goriiliir. Fakir Baykurt, kdye doniik romanlar yazar. Toplumsal gercekciler
yurdun ve koyliiniin dertlerini ele alirlar. Roman ve hikaye onlara gore toplumu
degistirmenin bir aract durumundadir. '

Tarik Bugra, Mustafa Necati Sepetc¢ioglu, Seving Cokum, Mustafa Kutlu yeni
gelenekei roman ve hikayeleri ile dikkat ¢ekerler. Bunlara gore sanatin amaci insant
yiikseltmek olmalidir. Insanmn biitiin degerlerinden uzaklastirilarak algaltilmasina
kars1 ¢ikmuslardir. Hekimoglu ismail, Rasim Ozdendren, Seving Cokum, Mustafa
Kutlu ve Sadik Yalsizucanlar; inan¢ kaynaklarina yer ayirarak ima ve gondermelerle
hayal ve sevgilerle Islam’a yaklasan romanlar yazarlar. Kullandiklar1 simge, &riintii,
anlat1 ve imgelerle modern romandan ilham almislardir."

Leyla Erbil, Ferit Edgii, Tomris Uyar ve Nedim Giirsel yazdiklar1 hikaye ve
romanlarla soyutcu bir edebiyat olustururlar. Bu roman ve hikdyede olay cok
onemsiz, modasi ge¢cmis bir nesne olarak algilanmaktadir. Cinayet, korku, cinsiyet,
bunalim, yalnizlik, sikint, bagsizlik ve higlik gibi temalar islenir.'*

Yusuf Atilgan, Oguz Atay, Nazli Eray, Orhan Pamuk, Buket Uzuner, Nihat
Geng, Latife Tekin, Nazan Bekiroglu, Metin Kacan, Leyla Erbil, Sadik Yalsizuganlar
ve Kiirsat Basar gibi roman ve hikayeciler postmodernizmden dolayli ya da dogrudan
izler tasimaktadirlar.'

Postmodernizm son dénem edebiyatimizi etkileyen onemli anlayislardan
biridir. Nazan Bekiroglu da son donem yazari oldugu ve postmodernist 6zellikler
tasidigr icin bu konu iizerinde durmamiz gerekmektedir. Postmodernizmde
kurallasan ve kesinlesen bir sey yoktur. Bu anlayis emirlere, kurallara ve yasaklara
baskaldirir. Modern donemde ortaya c¢ikmis torelerin ve {stiin tutulan seylerin
hepsine bir tavir aldigi goriiliir. Modernizme giren fikir, tavir, tislup, mantik ve
toreler de postmodern tavra ters diismektedir. Kelime anlami olarak modern-6tesi,
moderni-asan olarak degerlendirilebilir.

1980 sonrast Tirk romanmna hakim goziikken masal, diis ve kara mizah
karisimi kaos halini ifade etmek i¢in kullanilan ve 6zellikle 1990 sonrasi edebi
tartigmalarin odaginda yer alan “postmodern” kelimesinin “toplum konulariyla
ilgisiz, kisinin benine bagli sayiklamalar” ya da “giindelik hayati ¢ok degisik

' Ahmet Kabakli, age.,s.77.
24.g.e.,s.305-306.

Bage., s 699.

“a.ge. s.775-776.

Bage., s 859.



anlamalara imkan veren bir bulmaca yapisi i¢cinde yeniden kurma” bi¢imindeki
degerlendirmeleri de bize gosteriyor ki edebiyatta “postmodern” kavraminin tam
karsiligr belirmemistir. Soyut resim gibi soyut bir edebiyatin da olusabilecegi
goriisiinden dogmus bu anlatim seklini gercek¢i anlatimdan ayiran en 6nemli ¢izgi
dil yapisinm farkli olusudur.'®

Postmodernin biitiin anlaticilarina goére kurmaca ve ironi o kadar 6nemlidir ki,
bazi romancilar ve anlaticilar, isi sadece ironi ve kurmacada yogunlastirmaya
calismiglardir.

Yildiz Ecevit’e gore; postmodern anlaty, altmigh yillarin kaliplasmis
Olciitlerini karsisina alan, alternatif arayislarla biitiinlesmis atmosferinin i¢inde,
edebiyat alanindan gelen bir baskaldiridir. Son otuz yilin modernist/postmodernist
romanlary, ayni zamanda Tiirk edebiyatinin Batili anlamdaki ilk romantik
metinleridir. Edebiyatimizda Oguz Atay, Yusuf Atilgan, Ferit Edgii, Latife Tekin,
Nazli Eray, Bilge Karasu, Orhan Pamuk, Giiney Dal, Adalet Agaoglu, Erhan Bener,
Peride Celal, Ahmet Altan, Nedim Giirsel, Selim Ileri, Erendiz Atasii, Ayla Kutlu,
Buket Uzuner, Hilmi Yavuz, Pmar Kiir, Metin Kagan, lhsan Oktay Anar ve
Mur]a7than Mungan modernist/postmodernist edebiyatinin temsilcileri arasinda yer
alir.

Postmodernizmde tarihi romanlastirmak veya tarihten konular c¢ikarmak
onemli degildir. Bir bakima amag¢ tarihi kullanmaktir. Zaman ve mekan da
kurmacadir. Tarihi de istedigi gibi ele alir. Postmodern roman ve hikdye kisinin
hezeyanlarini, riiyalarini, fantezilerini; dinin, tarihin, modern dénemde reddedilmis
kaprislerini ve halkin efsanelerini isler."®

Tanzimat Edebiyat1 doneminden postmodernizme kadar edebiyatimizda
roman ve hikdyenin gelistigi goriilmektedir. Bu gelisime bagli olarak yazarlarin
eserlerinde  olusturduklar1  sahis kadrosunun  Ozellikleri de  de§ismistir.
Edebiyatimizda, roman ve batili anlamda hikaye 6ncesinde, destan, mesnevi ve halk
hikayelerine konu olan sahislar daha c¢ok tip 6zelligi gosterirler. Bu kisiler kendi
ozellikleriyle degil, yaptiklar1 savaslarla 6nem kazanirlar. Farkli metinlerde ayni
ozelligi gosteren kisilere rastlanabilir.

Sahis kadrosu igerisinde yer alan 6nemli tiplerden biri insanlara yol gdsteren,
onlara akil veren “veli” tipidir. Bu tip daha ¢ok din biiyiiklerini ve onlarin
menkibelerini iceren anlatilarda goriiliir. “Ahi” tipi de Anadolu’da sanatla ugrasan,
yabanc1 yerden gelen insanlar1 karsilayip onlara yardimci olan insandir.

Tanzimat Edebiyat1 doneminde batili gibi akla, tabiata ve insan iradesine
onem veren “aydin” tipi ortaya ¢ikmistir. Bunun yaninda tip 6zelligi gostermeyen,
kendine has 6zellikler barindiran, “karakter” olarak degerlendirilebilecek kisiler de
Tanzimat edebiyati ile ortaya ¢ikmistir. Bu kisiler hem kendi diislinceleri hem de
toplumdaki konumlariyla ele alinirlar.

' Hece Tiirk Romam Ozel Sayisi, Hece Yayinlari, Mayls-Haziran-Temmuz 2002, S.65-66-67, s. 77.

' Y1ldiz Ecevit, Tiirk Romamnda Postmodernist A¢cilimlar, {letisim Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 86-
94,

'8 Ahmet Kabakl, a.g.e., s. 843-844.



Tanzimat Edebiyatt1 roman ve hikayesinde kisiler ¢ogunlukla Tanzimat
aydinmin yasadig1 ikilemleri barmdirirlar. Dogu ile bati arasinda ve daha c¢ok
batililasmay1 yanlis anlayan kisiler roman ve hikayelere yansir. Kisilerin
tanitilmasini ise yazar kendisi dogrudan yapar. Bu 6zelligiyle kisilerin tanitilmas, ilk
ornekler oldugu icin, bu donemde acemilik gdsterir.

Servet-i Flinun ise daha ¢ok kisinin i¢ diinyasina yonelir. Kisinin hayalleri,
karamsarliklar1 ve aski bu donemde daha cok islenmistir. Kisiler de dogrudan
anlatilmak yerine diger bir kahramanin géziiyle veya roman igerisinde verilmistir. Bu
yilizden Servet-i Fiinun edebiyatinda kisiler kadrosu ve kisilerin tanitilmasi yoniinden
belirli bir mesafe alinmistir.

Milli Edebiyat ile baslayan evrede kendi insani i¢in ugrasan, milletini seven
kisilerle karsilagiriz. Milli Miicadele doneminde ve Cumbhuriyetin ilk yillarinda
vatanin kurtulusu i¢in savasan, bagimsizlig1 her seyin lizerinde tutan kisiler goriiriiz.
Bunlar cephede savasarak ya da cephe gerisinde egitim ile ugrasarak {ilkenin
bagimsizlig1 i¢in calisirlar.

Sosyal gercek¢i romanlarda yurdun ve koyliiniin dertlerini dile getiren
kisilerle karsilasiriz. Bu kisiler daha c¢ok yazarin agziyla konusan ve siyasi
sayilabilecek sOylemler seslendiren kisilerdir. Agirlikli olarak kdyiin yoksullugu,
ezilmisligi, sOmirilmiisliigi, yalmzlhigi, terk edilmisligi, toprak kavgalar1 gibi
konular iglenmistir.

Sosyal gercekcilere karst c¢ikan gelenek¢i roman ise insanin biitiin
degerlerinden uzaklastirilarak alcaltilmasina karsi ¢ikar ve kisileri sahip oldugu
manevi degerlerti ile isler.

Soyut romancilar kisileri korku, cinsiyet, bunalim, yalmzlik, gibi birtakim
duygularmi 6n plana ¢ikararak ya da abartarak ele almaktadir.

Postmodern kisi i¢ gercekligi ile ele alinir. Oznel bakis agis1 dnem kazanur.
Kisi yalnizdir, yilgindir ama saygindir ve yolunu kendi bulacaktir. Postmodern
roman ve hikadye kisinin hezeyanlarma, riiyalarina, fantezilerine de yer verir. Zaman
zaman da roman ve hikdye kisisi aslinda bir roman ve hikaye karakteri oldugunun
farkina varir. Soyut ve postmodern romanlar, efsane, masal, destan gibi geleneksel
halk edebiyat1 anlat1 tiirlerini romanla birlestirme egilimi gostermektedirler. “Diis”
ve “masal” lizerinde en ¢ok durulan kavramlardir. Eserlerde karamsar ve kotiimser
bir diinya goriisii hakimdir.?

Roman ve hikdye teknigindeki gelismeye bagl olarak hem roman kisilerinin
ele alinmasinda hem de onlarin tanitilmasinda degisim goriilmektedir. Zamanla
kisileri dogrudan tanitan anlatimlardan vazgeg¢ilmis ve okuyucunun 6ykii ve roman
icinde kisilerin Ozelliklerini kendi sezmesi istenmistir. Dis 06zelligin  ¢okca
kullanildig1 karakterler yerine i¢ diinyalarinin ele alindig1 karakterler kullanilmaya
baslanmustir.

19 Hece, a.gm., s. 72.
P a.gm.,s. 77.



Roman ve hikayedeki kisiler yani sahis kadrosu her zaman insanlardan
olugsmaz. Kimi yazarlar eserlerinde insan dis1 varliklara da yer verir. Bu haliyle kisi
alegorik olarak yine bir ¢esit insan 6zelligi gosterir, yani kisilestirilmis olur.

Roman ve hikdyenin gelisimi ile birlikte onu inceleyen ve yorumlayan
goriisler de ortaya ¢ikmustir. Incelemenin neye gore yapilacag: siiphesiz roman ve
Oykiiyl olusturan unsurlarin neler oldugu sorusunun cevabiyla miimkiindiir. Roman
ve Oykiiyli olusturan unsurlar: anlatic1 ve bakis agisi, olay orgiisii, kisiler, yer, zaman,
dil ve anlatim olarak belirlenmistir.

Romani olusturan unsurlarin yani sira bunlarin okuyucuya nasil aktarildigi da
anlatim tekniklerinin belirlenmesinde etkili olacaktir. Yazarlar anlattiklar1 konulara
uygun olarak bunlar1 okuyucuya aktarma yollar1 segmektedirler.

Yazarlarin roman ve hikayelerde hangi duygular1 6n plana ¢ikardiklari, hangi
konular1 isledikleri de temanin belirlenmesinde etkili olmaktadir.

Batili romancilarin eserlerini terciime ile baslayan Tiirk romanciligi, bugiine
kadar miikemmele dogru isleyen ve de§isen bir edebiyat sahas1 ve faaliyeti meydana
getirmistir. Bu gelisme ve degisme esnasinda romanin teknigi, yapisi, konulari,
meseleleri, tipleri, dili, iislubu her nesil tarafindan yeni bir sekilde ele alinmis ve
zenginlestirilmi§tir.21 Edebiyatimizda roman ve hikdyenin gelisimine bagli olarak
hem teknik hem de unsurlarin biitiinliigii de zaman igerisinde geligsmistir. Baslangicta
g6z ard1 edilen anlatim teknikleri gliniimiize kadar gecen siirecte olgunlagsmis ve
cesitlenmistir. Bunun bir nedeni de siiphesiz, yazarlarin anlatmak istediklerine en
yakin teknigi segmesi ve buna gore yazmalaridir.

2! Birol Emil, Resat Nuri Giintekin'in Romanlarinda Sahislar Diinyast, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul, 1984, s. V.



BiRINCi BOLUM

2.NAZAN BEKIROGLU’NUN TANITILMASI

2.1. NAZAN BEKIiROGLU’NUN HAYATI

Nazan Bekiroglu 3 Mayis 1957 tarihinde Trabzon’da dogmustur. Babasi
Sabri Bey ve annesi Nuran Hanimdir. Baba tarafindan Haci Osman Bey ve Giilsen
Hanim’m torunudur. Anne tarafindan ise Gulam Hiiseyin’in ve Nazmiye Hanim’in
torunudur. Oguz ve Kiirsat adinda iki agabeyi vardir. Kizlik soyadi Karanis iken
Yilmaz Bekiroglu ile evlendikten sonra onun soyadini almistir. Bu evlilikten iki
kizlar1 vardir. Ilkokul tahsilini Trabzon Iskender Pasa ilkokulu’nda, orta tahsilini
ayni kentte Trabzon Kiz Ortaokulu’nda bitirmistir. Lise tahsilini Trabzon Lisesi’nde
yaptiktan sonra Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Bolimii’'nde 6grenim gormiistir  (1979). Dort yil Trabzon Endiistri Meslek
Lisesi’nde edebiyat dgretmenligi yapmistir. KTU Fatih Egitim Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Egitimi Boliimii’ne 6gretim gorevlisi olarak girmistir (1985). Orhan Okay
yonetiminde siirdirdiigii “Halide Edip Adivar'in Romanlarinin Teknik Agidan
Tahlili” ¢aligmasi ile doktorasini tamamlamistir (1987). Ayn1 boliimde 6gretim iiyesi
olarak ¢alismaya baslamistir. Sair Nigdr Hanim konulu ¢alismasiyla dogent olmustur
(1995). 1998°den itibaren ayni fakiiltede agilan Tiirk¢e Egitimi Bolimii’nde 68retim
iiyesi olarak gorev yapmakta olan Nazan Bekiroglu 4 Mayis 2001'de profesor
olmustur.*

Cocuklugu Trabzon’da gecmis, alt1 yasina kadar ¢ok odali, ¢ok bahgeli,
miistakil bir evde yasamistir. Annesi titizdir, Tiirk¢esi bozulmasin diye onu sokaga,
diger cocuklarin arasma asla brrakmamistir. En ufak bir telaffuz hatasi aninda
uyarilmistir. Boylece mahalli kiiltiiri en yogun alabilecegi alan, mahalli kiiltiir kanali
da kendisine tikanmig, gérmeye ve bilmeye dair sinirsiz merak ve istekleri duvarlarin
icinde kalmistir. Bu ylizden yalniz bir ¢ocukluk gecirmistir. Bu yalnizligin1 evdeki
biiyiik kiitiiphanede gidermeye calismistir. Kendi deyimiyle uslu ve iy1 yetistirilmis
bir cocuktur. Her ayrintiy1 dikkatle siizmekte ve biitiin evreni merakl bakislar altinda
incelemektedir. Bu gozlemlerini, o siralarda kendini kayit altinda hissettigi i¢in hep
igine atmustir. Uzerine titrendigi i¢in kendini hep itaatkar hissetmistir.”

Ik alt1 yilm1 gecirdigi ¢cok odal, cok bahgeli bir evden daracik bir daireye
taginmalar1 yazarin hayatinda derin izler brrakmistir. Nazan Bekiroglu, siirekli o
bahgeli evlerinin ortamin1 6zlemektedir. Bekiroglu, alt1 yasina kadar oturduklar
konak tipi bliylik evin ortamini ¢ok sevmis; fakat alt1 yasindan sonra bu ortamdan
uzaklagmasi onu lzmiistiir. 1979 yilinda apartmandan tekrar eski, miistakil ve

22 Ahmet Kabakli, Tiirk Edebiyati, Tirk Edebiyat Vakﬁ Yaynlari, C.V, Istanbul, 1997, s. 877.
2 Nazan Bekiroglu, Ciimle Kapisi, Timas Yayinlari, Istanbul, 2005, s. 233.



bahgeli bir eve tasinmislardir. Boylece yazar, ruhunu harekete gegiren atmosfere
yeniden kavusmustur.

Yazar1 derinden etkileyen bir diger olay ise babasinin 6liimiidiir. Yazar on
dort yasindadir ve bu olay biitiin aileyi sarsmistir. Bu 6liimiin neticesinde aile, bir
siire, ekonomik yonden eskiye nazaran de§isim gecirir.

Daha sonra yiiksek tahsil i¢in aileden uzaklagmasi bakislarmi dis diinyaya
cevirmesini, Erzurum’daki 6grencilik yillarinda Anadolu’yu ve Anadolu insanini
yakindan tanimasini saglamstir.

Ogrencilik yillarinda halk edebiyat1 ve Orta Asya estetiginin pesindedir. Bunu
bir 6l¢iide ilk hikayelerine de yansitir.

Gerek sanatkar gerekse akademik kisiliginin gelismesinde hocasi Orhan
Okay’dan tesvik ve destek gormiistiir.

Bekiroglu'nun siir, hikdye ve incelemeleri Dolunay, Tiirk Edebiyati, Milli
Kiiltiir, Yedi Iklim ve Dergdh mecmualarinda yayimlanmustir.

2.2. NAZAN BEKIROGLU’NUN EDEBI KiSiLiGI

Yazar, edebiyata ve Ozellikle siire merakll bir aileden gelmektedir. Babasi ve
annesi siire 1lgi duyan insanlardir. Babas1 Hedef adli mahalli bir gazete ¢ikarmustir,
basilmamigs roman denemeleri ve pek ¢ok siiri bulunan, tarihe merakli bir zattir.
Nazan Bekiroglu giizele ilgi duymay1 babasindan 6grenmistir. Okumay1 kendisine
sevdiren de babasi olmustur. **

Nazan Bekiroglu, disindaki kéinatla irtibat kurabilme ihtiyacini kendinde
hissettigi zaman bunu yapabilmek i¢in degisik arayislara girer. Baslangicta edebiyata
kars1 bir istegi yoktur. Bekiroglu, giizele ve giizellige ilgi duymaktadir. Bunun i¢in
bir siire resim yapar. I¢inde resim sanatma bir ilgi vardir ve ressam olmak
istemektedir. Daha sonra kendisini yazi ile ifade edebildigini fark eder. Anne ve
babasmin edebiyata merakli kisiler olmas1 ve Bekiroglu’nun, bos vakitlerinin ¢cogunu
babasiin kiitiiphanesinde ge¢irmesi bunda etkili olmustur.

Bekiroglu, yalniz bir ¢ocukluk gecirmis ve bu yillarda siirekli okumustur. Bu
yillarda okuma aligkanlig1 kazanmasinda ailesinin biiyiik etkisi vardir. Bekiroglu’nun
anne ve babasi da siirekli okuyan kisilerdir. Okumak onlarin evinde; yemek igmek
kadar dogal bir ihtiyactir. Babasi o donemde Trabzon’da yayimlanan mahalli
gazetelerde bagyazarlik yapmustir, bir anlamda tasrada “sermuharrir’dir.
Bekiroglu’nun heniiz on dort yasinda iken babasmi kaybetmesi ondan yazarlik
anlaminda yararlanmasima imkan vermemistir.

24 Ahmet Kabakli, a. g.e.,s. 880.



Bekiroglu, ¢ocukluk yillarinda ¢ok yazan degil, cok okuyan biridir. Yazarin o
yillarda ilk okudugu kitaplar; Pollyanna, Bir Geng¢ Kiz Yetisiyor, Robenson ve Jule
Verne’in serisi gibi doneminin ¢ocuk kitaplaridir. Bu donemde yazari en ¢ok
etkileyen kitaplar babasmnin kiitiiphanesinde bulunan tarih kitaplar1 olmustur. Yazar
bu yillarda Resat Ekrem Kocu’nun Osman/li Padisahlarr’m1 ve Ahmet Vefik Pasa’nin
tarth kitaplarint okumustur. Bu tarih kitaplari, yazarin daha sonra kaleme alacagi
bircok hikayenin de ana konusunu olusturmaktadir. O halde Bekiroglu, daha sonra
eserlerinde kullanacag tarih birikimini, bu yillarda okudugu kitaplarla elde etmistir.
Bunun yaninda Bekiroglu, ansiklopedi okumayir da ¢ok sevmektedir. Cocukluk
yillarinda Tiirk Ansiklopedisi, Islam Ansiklopedisi, Hayat Ansiklopedisi, Resimli Bilgi
Ansiklopedisi gibi eserleri siirekli okumaktadir. Kendi deyimiyle, daha kiigiiciik
yaslarda, yazmak i¢in yaratildiginin bilincinde degildir. Yazidan bagka bir sey
yapamayacagmi fark etmemistir. Kendisini gelecege bu ihtiya¢ dogrultusunda
biriktirmis bilingli ve bahth yazarlardan degildir Bekiroglu. Yazi hayatinda uzun
siire, aradigmin ne oldugunu bilmeden, bilingsiz bir arayis icinde bulunmustur.
Baslangicta yazmnin tiiri konusunda bir se¢im yapmamis, sadece igindekileri
tanimak, onlara dokunmak ve onlar1 goriintir kilmak istemistir. Bekiroglu, i¢indeki
seylerin hepsini yaziya aktarmaya c¢alismigstir.

Ik defa, on alt1 yasinda iken bir Istanbul seyahatinde ziyaret ettigi Topkap1
Sarayi, yazari ¢ok etkiler. Bu saray yazar i¢in giderek bir tutkuya doniistir. Onu asil
ceken Osmanli’nin zaferleri ya da yenilgileri degildir. “Saray”1 6zellikle insani yani
ile yakalamaya ¢alisir. Osmanli’y1 “Var miydilar, vardiysalar bizim gibi mi idiler?”
yaklagimiyla islemistir. Onlarin tarihte edindigi yerden cok simdiki insanlar gibi
diistiniip diistinmedikleri, ayn1 sekilde iiziiliip tiziilmedikleri yani kisisel yOnleri
Bekiroglu’nu daha cok ilgilendirmektedir. Okudugu tarihi kitaplarmn, ozellikle de
Osmanli Padisahlari’nin da yazarin bu diistincelerini besledigi muhakkaktir.

Ortaokul veya lise yillarinda edebiyat anlaminda etkilendigi 6gretmenlerinden
s0z etmek miimkiin degildir. Clinkii Bekiroglu’nun bu yillarda yazmaya kars1 6zel
bir ilgisi yoktur. Yazma calismalari; okulun duvar gazetesi i¢in hazirlanmig, 6dev
niteliginde yazilar ile smirhidir. Bekiroglu, lisede fen subesini tercih etmis ve bu
subeden iiniversite smavina girmistir. Bu da bize yazarin lise yillarinda heniiz
edebiyat1 diistinmedigini gostermektedir. Yazarin, lisede fen subesinde okumasina
ragmen {niversitede edebiyat boliimiine baslamasi tamamen o yillardaki sinav
sistemi ile ilgilidir. Ciinkii o yillarda lise 6grencileri okudugu alanlara bakilmaksizin
{iniversitede fakiilte tercihi yapabilmektedir. Bekiroglu da tercihleri arasina Ingiliz
Dili ve Edebiyat: okumak maksadiyla Edebiyat Fakiiltesini ekler. Sonunda tamamen
bir tesadiif olarak Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimiinde okumaya baslar. O halde
yazar, edebiyatla ugrasmaya ancak bu yillardan sonra baslamistir. Universite
yillarinda da yazi ile ilgisi smirli kalmis, bazi 6grenci dergilerine arastirma yazilari
yazmustir. Nazan Bekiroglu’nun kendini edebi anlamda asil bulusu ise mezuniyet
sonrasi yillara rastlamistir.

Yazar, lise 6gretmenligi yaptig1 siralarda, bir ara hayatinin tek diize haline
geldigini fark etmis, her giin yapilan swradan isler yazar1 bogulma derecesine
getirmistir. Hayatiin bu evresinde, 6gretim gorevlisi olarak egitim fakiiltesine
gecmesini kendini kurtaran bir de§isim olarak gormiis ve hayatmin miladi kabul
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etmistir. Yazarlik ile akademisyenlik arasinda bir kompleks olusturmamistir.
Odasindan c¢ok, smifinda oldugunu ve oOgrettiinden c¢ok da Ogrendigini
belirtmektedir.

Bekiroglu, akademisyenligine ve bunun kendisine sagladigi imkéanlara ¢ok
sey borclu oldugunu belirtmektedir. O siralarda kendisine Dolunay dergilerinden
gonderilmektedir. Bekiroglu, yayimlanmasi i¢in degil de boliismek icin yazilarindan
birkag¢imi, 1986 yilinda Dolunay dergisinin sahibi Bahaeddin Karako¢’a gondermistir.
O, genglere duydugu giivenle bu yazilar1 yayimlar ve yazmasi i¢in kendisini tegvik
eder. Gordiigii bu destek ile Bekiroglu’nun yazmaya olan ilgisi artar. Bekiroglu
bazen hi¢ yayimlamay1 diisiinmedigi hikayeler de yazmistir.

Yazar, daha sonra Tiirk Edebiyati ve ardindan Dergdah dergilerinde goriiliir.
Bu arada Bekiroglu siirle de ugragmaktadir, siirle de kendini ifade edebilecegini
disiinmektedir. Daha sonra Mustafa Kutlu’nun: “Siiriniz olugsmakta olan hikayenize
zarar veriyor, birakin” uyarisi ile siirle arasina mesafe koyar. Nazan Bekiroglu,
yazdig1 bu siirlere giildiiglinii ve bu siirleri bucak bucak sakladigini belirtmektedir.
Nesirleri ise siire yaslanan bir nesir olmustur. Bir donem siirle ilgilendigi i¢in
hikayelerinde zaman zaman sairane sdyleyislere rastlanir.*

Bekiroglu, Kahraman Maras'ta ¢ikan Dolunay dergisi, Bahaettin Karakog ve
Mustafa Kutlu’nun edebi hayatindaki yerini sdyle anlatir: “Dolunay égrencilik yillar
harig, yetiskin olarak ilk hikayemin ve siirlerimin ¢iktigi yer. Bahaettin Karakog'tan
ilgi gordiim, onun gencler karsisindaki adil kusatimini bilirsiniz. Ilgi ozgiiveni
arturir. Giiven ise yazmak igin gereklidir. Bir tuzak olabilecegini de hesaba katmali
elbet. Kutlu ile yazisma ve tamisma siirecim Istanbul dergilerine ve Dergdh’a
acilmami sagladi. Istanbul énemlidir. Nabiz orada attigi icin. Dergdh ruhi ve fikri
anlamda da bana bir tiir dergah olmustur. Fakat tagra dergilerine karst hala zaafim
var. Tasra bazen bir meziyete doniisebiliyor. Mustafa Kutlu'nun sark hikdyesiyle
kurdugu bag beni etkilemistir. Bu, gelenegi gelenegin sinirlari icinde yorumlamaktan
¢ok farkly bir sey. Bugiiniin malzemesi ve ihtiyacina dair bir déniigiim diyelim. Bu
onemli. Ondan ge¢miste yasamadan ge¢misi yazmanin, bugiinden bakarak ge¢cmigi
yazmanin giizelligini ve miimkiinatint ogrendim. Dahas1 Miisliiman sarklimin da bir
birey olarak i¢ diinyasinmi seyretmenin olabilirligini getirdi bu yedeginde. Bugiinden
baktiginiz ve kendi bireyselliginizden baktiginiz anda Miisliiman sarkliyr da bugiiniin
olgiileriyle yorumluyorsunuz.”*®

Nazan Bekiroglu, bir veya iki sahsiyetin etkisinde kalmaz, belki her sairden
bir parga, her yazardan bir parga alir. Bir zamanlar Tanpinar’m etkisinde kalms, kisa
bir siire sonra bu etkiyi lizerinden atmistir. Hayran oldugu Dostoyevski’den insan
ruhunun labirentlerini vermesi bakimindan etkilenir. Katka ve Woolf’ii sevdigini
belirtir. Oscar Wilde’mn insan ruhunun evrensel prensipler dogrultusunda ve ¢ok sade
cizgilerle hikayeler yazmasindan etkilenir. Nun Masallar: doneminde Oscar Wilde
gibi hikayeler yazmak ister. Nun Masallari’nin sade goérlinlimiinde onun etkisinin
oldugunu soyler.

% Erciiment Dursun, “Nazan Bekiroglu ile Soylesi”, Tiirk Edebiyati, Kasim 2002, S. 349, s. 44-48.
%6 Salih Zeki Sahin, “Nazan Bekiroglu ile Miilakat” Gen¢ Adim, Mart 2000, s. 24-25.
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Mustafa Kutlu ve Sezai Karako¢ ise Bekiroglu’na gelenek ile baglanti
kurulabilecegini gdstermislerdir. Mustafa Kutlu’dan teknik anlamda gelenege
yaslanmas1 yOniinden etkilenir. Sezai Karako¢’tan gelenegin doniistiiriilerek bugiin
nasil kullanilabilecegini 6grendigini soyler.

Orhan Okay, Bekiroglu’nun sanat¢i kisiliginin gelisiminde onu tesvik
etmistir. Bekiroglu, doktora yillarinda, hocasi Orhan Okay’in diisiincelerinden
etkilenmistir. Ona gore Orhan Okay, bir ruh mimaridir ve Bekiroglu'nun
calismalarini, yaziyla sanatsal anlamda ilgilenen biri olarak onemsemistir. Yazara,
diinyay1 daha genis kavramasini saglayan sofi bir bakis acisini1 hocas1 kazandirmistir.
Bu bakis agis1 herkesi kucaklayan bir bakis agisidir. Yazar bu yiizden Ciimle Kapisi
eserini hocast Orhan Okay’a ithaf etmistir. Bekiroglu, hocasinin etkilerini “Eline
doktora ogrencisi olarak diistiim. Zannediyorum teknik agirlikli bir roman ¢aligsmast
vaparken bir yandan da kendi hikdayemi besleyecegimi o biliyor fakat ben
bilmiyordum. Hocam ruhundaki enginlik ve hosgorii ile de benim yer yer hayat
karsisindaki sert sayilabilecek tavirlarimi yumuwtmwttr.”27 seklinde agiklamaktadir.

Bekiroglu, okuma zevkini edindiginden bu yana Mevlana ve ibn-i Arabi’yi
okumaktan hi¢ vazgegmemistir. Dostoyevski basta olmak iizere biitiin Rus edebiyat1
ve klasikler yazarin tercih ettikleridir.

Bekiroglu, Tanzimat’tan baslayarak Namik Kemal’in /ntibah, R.M.Ekrem’in
Araba Sevdasi, Samipasazade Sezai’nin Sergiizest, Kiiciik Seyler, Halit Ziya’nin Ask-
1 Memnu, Mai ve Siyah, Mehmet Raufun Eyliil, Omer Seyfettin’in hikayeleri, Refik
Halit’in Memleket Hikdyeleri, Gurbet Hikdyeleri, Halide Edip’in Handan, Sinekli
Bakkal, Atesten Gomlek, Resat Nuri’nin Calikusu, Yakup Kadri’nin Yaban, Kiralik
Konak. Sait Faik’in hikayeleri, Memduh Sevket Esendal’in hikayeleri, Sabahattin
Ali’nin hikayeleri ve Kuyucakli Yusuf, Tanpwar’n Huzur ve Saatleri Ayarlama
Enstitiisti, Yaz Yagmuru, Abdullah Efendinin Riiyalari Peyami Safa’nin Yalniziz,
Matmazel Noraliya'min Koltugu, 9. Hariciye Kogusu, Tarik Bugra’nin Kiiciik Aga,
Ibis’in Riiyas:, Kemal Tahir’in Devlet Ana eserlerinin, okunmasi gereken eserler
oldugunu soyler. Ona gore, Huzur, Saatleri Ayarlama Enstitiisti, Yalniziz ve Devlet
Ana estetik romanin kilometre taslar1 olarak gorilebilir. Sinekli Bakkal’1 ilging ve
renkli bulur. Sinekli Bakkal, 9. Hariciye Kogusu, Huzur, Saatleri Ayarlama Enstitiisii
ise yazarm sectigi en iyilerdir.”®

Tiirk Edebiyati dergisinden Belkis ibrahimhakkioglu, Nazan Bekiroglu’nun
ruh diinyasini, siirini ve 6zellikle de hikayelerini besleyen mekani s0yle anlatmistir:

“Dogdugu ay (3 Mayis), ruh diinyast ve ardindan siir ve hikdyelerinde hep
yer almistir. Alt1 yasina kadar oturduklari, konak yavrusu denilebilecek biiyiik evde
vasadiklary, hikdyelerinin suur altt malzemesini hazirlamistir, “Cini dolap
tutamaklari, billur kapi kollari, vitraylardan siiziilen efsunlu hava, kapt yaninda a¢an
filbahri c¢icekleri, tas duvarlardan figkiran yabani incir dali, kocaman halinin
gobegine diisen sari ikindi giinesi, geceleri yataga uzanan dalga sesleri ve bu

*7 Salih Zeki Sahin, a.g.s., s. 24-25.
28 Erciiment Dursun, a.g.s., s. 44-48.
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2

seslerle karisan marti ¢iglhklar.” Biitiin bunlarin izdiistimleri daha ¢ocukluk
yillarinda sanatkdr ruhunu yoguran diinyamin temelini teskil etmislerdir.”*® Nazan
Bekiroglu, alt1 yasmna kadar oturduklari evin ortamimi ¢ok sevmis ve bu ortami
hikayelerinde yer yer kullanmistir.

Bekiroglu’na gore yazi1 “yok olmamak i¢indir”, “hayatta kalma savasimidir.”,
“vitmemek, bitmemek, tiikenmemek i¢indir.”” Ona gore yazida O0lmek, 6lmemek
demektir. Ciinkii “yazisinda élen sag kalabilmenin pesindedir.” *° Eger bir yazar, bir
kez olsun gercek anlamda yazabilmisse, yazinin esiri olmaktan hig
kurtulamayacaktir. Bekiroglu, bir yani ates bir yani ugurum olan hayat bigaginin
sirtinda durmanin en emniyetli yolunun yazi oldugunu diisiinmektedir. Ona gore bir
yazar yandikca yazar, ama yandigi i¢in degil, yanmamak i¢in yazar.’'

Bekiroglu, Nun Masallari’nda tizerinde durdugu  “Simdiye kadar hig
kimsenin s0ylemedigi seyleri” sdylemenin giinliik hayatta miimkiin olacagina ¢ok da
katilmamaktadir. “Gok kubbe altinda sdylenmemis s6z” olmadigmna inanmaktadir.
Ancak, daha dnce sOylenmis de olsa, o sozii sdyleme biciminin yenilenebilecegini
disinmektedir. Bu da yazarmm dil ve islubuyla ilgili bize ipuclar1 vermektedir.
Bekiroglu’nu, dil ve anlatimda arayislara iten bu diisiincesidir. Yazarmn bu arayislar
“nasil yazdig1” sorusunu giindeme getirmektedir. Ona gore, yollara dokiilmiis,
kendisini arayan, huzursuz, telds ve panik i¢inde, varligindan siiphede birisi i¢in yaz1
en bereketli yollardan biridir. Her yazi bir ¢atismanin {iriiniidiir. Mutlak olanin
bulundugu noktada zaten catisma da biter, yani yazi1 da bitmis olur. Bekiroglu, bu
ylizden her gercek yazarin, her gergek yazmin arkasindan 6ldiigiinii; fakat yeniden
dogdugunu diisiinmektedir. Bekiroglu, yazdiklarina giindelik hayattaki kisiliginden
bir sey katmadigin1 ve asil olanin ise gozleri kapaliyken yasadiklari oldugunu
belirtmektedir.*

Bekiroglu’nun bu diisiinceleri bize gosteriyor ki yazi, kendisi i¢in var
olmanim, daha dogrusu yok olmamanin tek caresidir. Bu yilizden eserlerindeki
kisilerin ¢cogu da dogrudan ya da dolayll olarak yazma isiyle ugrasiyorlar. Nun
Masallari’nda Hattat, Mezarlik Bekg¢isi ve padisah yazma konusunda birlesebiliyor.
O halde Bekiroglu, anlattig1 kahramanlarin ortak 6zelliklerini, yani yillar gegse de
degismez olani, insanligin ortak degerlerini anlatmaya calisiyor.

“Asil olan yazi midir, yazar midir, yoksa okuyucu mu” sorusuna Bekiroglu,
“yaz1” cevabini veriyor ve ekliyor: “Bir yazan1 ve okuyani oldugu miiddetce.” Bu
cevap aslinda biitiin yazarlar icin gecerli. Ciinkii miisterisi olmayan bir meta zayi
olmus demektir. Biitiin sanatgilar, kendilerini anlayan okuyucular bulduklarinda
ancak mutlu olurlar. Sanatgilar her zaman anlasilmak isterler, okuyucular ise
okudugunu anlamak.”

22 Ahmet Kabakli, age.,s. 879.

3% Nazan Bekiroglu, Mor Miirekkep, Timas Yayinlari, istanbul, 2005, s. 22.

3! Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 140.

2 M.Cagr1 Eken-Fatih Baslan, “Nazan Bekiroglu: Ne Cok Sikinti Cektik Omriimiiz Ilerledikge,
Ustelik Oliimliiydiik”, Marti, Mayis 1998, S. 9, s. 12-14.

33 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 29.
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Bekiroglu’na gore hayatla yazi, hayatla edebiyat arasinda onemli bir bag
vardir. Hayatin kurgusunun yazinin kurgusunu da belirledigini diisiinen Bekiroglu,
yazdiklarinin; arayislarinin, sorularmin, meraklarmnin, kuskularmnin, ¢eliskilerinin,
bunalmalarinin ve bulmalarmin ve yitirmelerinin goriiniir bir sonucu olarak ortaya
ciktigmi diistinmektedir. Ona gore, hayatla eser arasinda iligki kaginilmazdir ve
edebiyat ile hayat, sozciikler ile yasam arasindaki iliski dil ve edebiyat {lizerinde
tefekkiir eden her zihnin gelip dayanacagi kagmilmaz duraklardan birisidir. i¢i bos
olan sozciiklerin ifade ettikleri kavramlari, eger hayatta karsiligi bir kez olsun
tecriibe edilmemisse, tek baslarma tasiyamayacaklarmi belirten Bekiroglu,
kelimelerin tek basma bir anlam i¢ermesinin diisliniilemeyecegini sdylemektedir.
Bekiroglu, hayatin kelimelerden degil, kelimelerin hayattan ¢iktigini, “Liigatler
ezberlesek, bir kez olsun dag lalesinin bir gésterge sistemi olan dil i¢inde isaret ettigi
kavramla birebir yiiz yiize gelmemig, bir dag lalesini gormemigsek, ‘dag lalesi’ bir
kavrami karsilamaz ve islevsellik kazanamaz.”** diyerek hayatin kelimeleri
dogurdugunu belirtmektedir.

Nazan Bekiroglu, biitlin eserlerinde ‘“yazinin seriiveni’ni anlatmasmin bir
yandan kendi kisisel tercihi oldugunu bir yandan da postmodernizmin bir getirisi
oldugunu ve ‘“yazma seriiveni’nin yazisinin temel izleklerinden biri oldugunu
sOylemektedir. Bu yiizden eserlerinde yazinin kurgusallig: ile ger¢ek arasinda gidip
gelmeler olmakta, kurgu ile gercek bazen yazar tarafindan bazen de Oykiicliye kafa
tutan kahramanlar tarafindan sorgulanmaktadir. Bekiroglu'na gore, bir yazari en ¢ok
heyecanlandiran da oOykiiyli yazan yazici ile ylizlesen ve ona kafa tutan
kahramanlarm varligr.” Bu yiizden Bekiroglu'nun eserlerinde, ozellikle Nun
Masallari’nda, yaziciya kafa tutan kahramanlar bulunmaktadir.

Bekiroglu’nun eserlerinde yerine gore yabanci sozciiklerin varligr dikkat
ceker. Bu eserlerin basinda ise Nun Masallar: gelmektedir. Bekiroglu, soézciik
seciminde tutucu degildir, baz1 sozciikleri kullanip bazilarmi kullanmama gibi bir
wisrar1 yoktur. Dilin dogal yapisina miidahalenin de yersiz oldugunu diistinmektedir.
Fakat her yazarm da kendine ait bir liigati olduguna ve olmasi gerektigine
inanmaktadir. Bekiroglu’na gore sézciik ile i¢inde yer aldig1 biitlin arasinda bir iliski
mutlaka olmalidir. Her sOzcligiin iizerinde biiylik bir dikkat ve hassasiyetle
durdugunu soyleyen yazar, eski sdzciikleri kullanmasmin nedeninin eserinin
iceriginden kaynaklandigini belirtmektedir. Bir Hattat’in ykiisiinii anlattig1 zaman,
gecmiste yasanmis tarihi gibi goriinen bir esere eski s6zcliklerin yansimasinin dogal
oldugunu diistiinmektedir. Nazan Bekiroglu’nu “son yeni” igerisinde degerlendiren
Ahmet Kabakli, “Nazan Bekiroglu, sabirli, dikkatli, sorumlu yaziyor, yani
gelecegine, gelecekte, kendisi hakkinda verilecek hiikme dikkat ediyor.”*® diyerek
yazarin kullandig dil ve iislubun saglamligina dikkat ¢ekiyor.

Bekiroglu, okurun kendini anlayip anlamadigi konusunda ise fazla karamsar
degildir. Yazar, yeterince anlasildigini diistinmektedir. Anlasilamamaktan
korkusunun bulunmadigini, korkmus olsaydi yazmaktan vazgeg¢mis olacagini belirtir.

** Sebnem Atilgan, “Nazan Bekiroglu: Ben Segimimi Kalpten Yana Koyuyorum” E Dergisi, S. 15,
Haziran, 2000, s. 52-54.

3% Sebnem Atilgan, a.g.s., s. 52-54.

3% Ahmet Kabakli, age.,s. 882.
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Ona gore, yazinin bedeli hayattr ve bu bedel 0Odendikten sonra yazinin
anlasilabilirligi ya da anlasilmazligi onu c¢ok da fazla ilgilendirmemektedir.
Okuyucunun yazarini segtigi gibi yazarin da okuyucusunu sectigini belirten
Bekiroglu, bir kisi tarafindan anlasilmasinin kendisine yetecegini ifade etmektedir.”’

Besir Ayvazoglu, Nazan Bekiroglu'nu soyle tanitiyor: “Sehirli bir ailenin ii¢
cocugundan en kiiciigii; kendi ifadesiyle ‘ehl-i kalem ve kelam’ bir baba ile titiz ve
oldukga egitimli bir annenin, iki de agabeyin ikliminde epeyi nazlanarak, korunarak,
esirgenerek biiyiimiis Karadenizli bir hamim yazar. Cocuklugunda Tiirkcesi bozulur
diye sokak yasaklanmis ve arkadaglart segilmistir, bunun icin konusurken
Karadenizliligi hi¢ hissedilmez. Sima olarak Azeri asilli annesine benzedigi i¢in
Trabzon'un koklii ailelerinden birinin kizi oldugunu tahmin etmek imkdnsizdir.®

Bekiroglu, kendisi i¢cin en dogru adresin hikdye oldugunu belirtmektedir.
Kurgudan yoruldugu zaman ise deneme yazdigini; ¢iinkii denemenin okuyucuya
hikdyeden daha kisa siirede ulastigini1 diisiinmektedir. Ona gore, deneme yaziciyla
okuyucuyu vasitasiz, perdesiz bir araya getirmektedir. Bekiroglu, tiirler arasindaki
sinirlarim  epeyce bulaniklastigini boyle bir edebiyat donemecinde deneme ile
hikdyenin arasindaki farkin ¢ok derin olmadigini belirtmektedir. Bekiroglu, taklide
(mimesise) degil de tecride (soyutlamaya) dayali bir hikaye anlayis1 tasidigi icin
denemeye benzer hikayeler ve hikayeye benzer denemeler yazmaktadir. O, Makaleyi
ise fazla ciddi ve resmi bulmaktadir.*’

Bekiroglu, bir roman uzmani olarak, Tiirk romaninin bugiin geldigi noktada
fazla iyimser degildir. Ona gore, Tiirk romaninin bugiin geldigi durakta birkag kisisel
basar1 vardir. Fakat bunlarin da bir kisminin popiiler ¢arkin 6ne ¢ikardig: basaril gibi
gosterilen romanlar, ya da arenada siyasi kiymetiyle yer tutan eserler oldugunu, bir
kismmin ise gercekten kisisel ve kayda deger basarilar oldugunu belirtmektedir.
Kisisel basarilarin tek basma, Tiirk romanini var kilmaya yetmesinin miimkiin
olmadigin1 diislinliyor. Ona goére bir roman gelenegi, birbirinden en uzak gibi
goriinen Ornekleri arasinda dahi ortak bir ruhu terenniim eden ve ne kadar farkli da
olsa ayni diinyadan soluk alip vermis, ayni1 kolektif biling katmanlarindan gegmis
yazarlarin var ettigi romandir. Bunun arkasinda da roman admna bir ge¢misin,
evrimin, gelenegin yer tutmus olmasi gerekir. Biri devrimci biri degil, ama Rus
romani diinyaya Rus roman1 gibi bakmaktadir. Bekiroglu’nun Tiirk romaninda eksik
gordiigii sey kendine has bir goriiniimiiniin ve ortak bir ruhunun bulunmamasidir. Bu
yiizden ¢ok kisa zamanda da Tirk romanindan biiyiik basarilar beklemek de dogru
olmayacaktir.*’

Besir Ayvazoglu, Nazan Bekiroglu’nun Istanbul disinda, tasrada, olmasini ve
yazilarini sdyle degerlendiriyor: “Tasra deyip gecmeyin, artik tasra yok. Istanbul ve
Ankara gibi biiyiik merkezler disinda yasayip ¢ok onemli eserler veren sanat,
edebiyat ve kiiltiir adamlart taniyorum. Bir ara Kayseri'de ii¢ dort edebiyat dergisi
birden ¢ikiyordu. Bugiin de tasrada sasilacak seviyede dergiler, kitaplar

37 Erctiment Dursun, a.g.s., S. 44-48.

3 Besir Ayvazoglu “Nazan Bekiroglu” Aksiyon, 26 Haziran 1999, S. 238, s. 68.

3% Erciiment Dursun, a.g.s., s. 44-48.

4 Mehmet Nuri Yardim, “Nazan Bekiroglu ile Soylesi”, Tiirkiye, 28 Eyliil 2000. s. 12.
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yayimlaniyor. Universiteler yayginlasti; acikcast iiniversiteli olmak artik sadece
buiyiik sehirlerin imtiyazi degil. Bana kalirsa, iletisim ¢aginda biiyiik kiiltiir
merkezlerinde yasamakla tasrada yasamak arasinda pek biiyiik bir fark kalmamstir.
Bundan sonra bilgisayar ve internet imkanlart iyi kullanmilirsa aradaki mesafe
rahathikla kapatilabilir. Ustelik daha fazla zaman, daha az stres. Ve oturup Nazan
Bekiroglu gibi hem akademik ¢alismalar yapabilir, hem nefis hikaye ve denemeler
yazabilirsiniz. Istanbul hasreti de hiilyalarimizi kanavige gibi isleyip durur; hatta
Istanbul'a geldiginizde tadini burada oturanlardan daha iyi ¢ikarirsiniz.”*!

Semin Giimiisel, Nazan Bekiroglu hakkinda soyle bir degerlendirmede
bulunuyor: “Prof. Dr. Nazan Bekiroglu bu kesimdeki en popiiler yazar, aski en giizel
anlatanlardan. Kitaplari ¢ok satiliyor. Bekiroglu’nu yalniz muhafazakdr kesimin
okudugu da séylenemez, Islamci bir kimligi yok ¢iinkii. Kullandigi edebi dil ve felsefi
yvaklasimi agisindan zor bir yazar olarak nitelendiriliyor. Cok sadik ve dzel bir okur
kitlesi var. Bir roportajinda dagin otesiyle ilgili oldugunu soylemis. Aska getirdigi
tanim da ilging: Ask yol gostericidir!”™*

Tirkiye Yazarlar Birligi 2003 yili “Yilin Yazar, Fikir Adami ve Sanat¢ilarr”
odiillerinde “Ciimle Kapisi” adli eseri ile Nazan Bekiroglu “2003 yiulinin deneme”
odiliinii almistir. Tiirkiye Yazarlar Birligi 2006 yili “Yilin Yazar, Fikir Adami ve
Sanat¢ilary” odillerinde “Cam Irmagi, Tas Gemi” adli eseri ile Nazan Bekiroglu
“2006 yilimin hikdyecisi” 6diiliine layik goriilmiistiir.

2.3. NAZAN BEKIROGLU’NUN ESERLERI

Nazan Bekiroglu 6ykii, roman, deneme, inceleme gibi pek ¢ok tiirde eser
veren bir yazardir. En ¢ok {iriin verdigi eser romandir. Bu tiirde {i¢ eser vermistir.
Hikayelerini ise Nun Masallar: ve Cam Irmag: Tas Gemi adl1 kitaplarda toplamistir.
Bu boliimde 6nce yazarin romanlar1 tizerinde durulacaktir.

2.3.1. NAZAN BEKIROGLU’NUN ROMANLARI

Bekiroglu iki roman sahibidir.*> Bu romanlarinm ilk ve son baskilarmni sOyle
gosterebiliriz:

. BEKIROGLU, Nazan, Yusuf Ile Ziileyha, ( Sark Mesnevisi ) Timas Yaymlari,
Istanbul, 2000 (Ilk bask1)

1 Besir Ayvazoglu, a.g.y. s. 68.

“2Semin Giimiisel “Mesaj Vermek I¢in “Ask” Kullanan Yazarlarin Yerini, Cemaat Yerine Tek insana
Hitap Eden Yazarlar Ald1” Aktiiel, Ocak 2003, S. 4, s. 7-13.

* Yazarin en son romami Ld, calismamuzin son doneminde yayimlandigindan incelememize dahil
edilmemistir.
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_ BEKIROGLU, Nazan, Yusuf Ile Ziileyha, ( Sark Mesnevisi ) Timas Yaymlar,
Istanbul, 2009 (27. bask1) son baski1

BEKIROGLU, Nazan, Isimle Ates Arasinda, Timas Yaymlari, Istanbul, 2002
(1lk bask1)

BEKIROGLU, Nazan, Isimle Ates Arasinda, Timas Yaymlari, Istanbul, 2009
(19. baski) son baski1

2.3.1.1. YUSUF ILE ZULEYHA

Yusuf ile Ziileyha™, Nazan Bekiroglu’nun ilk uzun soluklu ¢alismasidir. Daha
once defalarca iglenen bu sark mesnevisi Nazan Bekiroglu tarafindan yeniden kaleme
almmistir. Eser Timas Yaymlarmin “Ask Klasikleri” calismalar1 igerisinde
yayimlanmistir ve 224 sayfadir.

Kitap, alt1 boliimden olusmaktadir. Birinci boliim ‘S6z Bast’, ikinci boliim
“Yusufun Riiyasr’, iiglincii boliim ‘Ziileyha’nin Riiyas1’, dordiincii boliim ‘Firavn’in
Riiyast’, besinci boliim ‘Dua’ ve altine1 boliim “Yazicinin Son Sozii’diir.

Yazar, kitabinda “sen onlara bu kissay1 anlat, belki lizerinde diisiiniirler”
ayetini epigraf olarak kullanmistur.

Nazan Bekiroglu, daha once mesnevilere defalarca konu olan Yusuf ile
Zileyha’yt modern bir bakis acisiyla yeniden kaleme almistir. Asli, Kur'an-1
Kerim'deki “Hz. Yusuf Kissasi’na dayandigi i¢in Bekiroglu, ana hatlariyla konuya
bagli kalmis; anlatimda ve ayrintilarda farkli bir bakis agis1 kullanmastir.

Yazilmis bir hikdyeyi yeniden yazmayir Nazan Bekiroglu su sekilde
yorumluyor: “Yusuf ile Ziileyha gelenekten geliyor, bizse modern ¢ocuklariz. Ama
kiiltiirel biling altimizda gelenegin kodlar: yatiyor, tartismasiz bu béyle ve onunla bir
yverde bulusmak olasi. Buradan baslayalim. Gelenegin anlati tiirii olan mesnevi
gelenegin biitiin kavram ve bi¢cim kaliplarimi tasimakta. Bu da simirli malzemeyle
farkl terkipler ortaya koyabilme yeteneginin sergilenmesi anlamina gelmekte. Daha
once yazilanlar tarafindan kiskivrak baglanmis, ama daha énce yazilanlara gore
alabildigine de ozgiir. Boyleydi. Sabit kalmasi gereken bir vak'a kalibi var. Bunun
surlari, ortak motifleri belli ve hayatidir, bunlardan fedakarlik edemezsiniz.
Kardesleri tarafindan kuyuya atilmazsa, giizel Ziileyha'min aski ile sinanmazsa,
zindana diismezse Yusuf, Yusuf olmaz.””* Bekiroglu, Yusuf ile Zileyha'nin ¢ok
katmanda okunabilecek bir oykii, bir ask hikdyesi tasavvufi anlamda bir biiyiime
hikayesi, tarihsel bir hikaye oldugunu belirtiyor.

*Nazan Bekiroglu, Yusuf Ile Ziileyha, ( Sark Mesnevisi ) Timas yaymnlari, Istanbul, 2006 (19.baski,
incelemede bu baskidan yararlanilmistir. )
“Siiavi Kemal Yazgig, “Ziileyha’ya Biraz Isik” Yeni Safak, 24 Agustos 2000. s.16.



17

Kemal Siiavi Yazgi¢ ise Yusuf ile Ziileyha’nin yeniden yorumlanmasiyla
ilgili goriislerini soyle dile getiriyor: “Nazan Bekiroglu, ‘Yusuf ile Ziileyha’ ile
modern yazarlarin pek de girismeye cesaret edemeyecegi bir maceradan yiiziiniin
akwyla ¢ikiyor. Zira Yusuf Kissasi hem Tevratta hem de Kur'an-1 Kerim'de gegcen bir
oykii. Kur'an-1 Kerim'de ‘Ahsen ii'l-kisas’ (Kissalarin en giizeli) olarak nitelendirilen
bu oykii pek ¢ok mesneviye de konu teskil etmis. Pek ¢ok sanat¢i "Yusuf ile
Ziileyha'"min cazibesine kapilarak onu tekrar tekrar yazmis. Ernest Renan'in tabiriyle
en eski ve en giizel roman. Kisaca doguda da batida da bilinen ve sevilen bir oykii.
Bu da onu tekrar yazmayi daha da zorlastirtyor. Zira 'kotii edebiyata' yani
swradanliga diigiilmesi ¢ok kolay. Hem kutsal kitaplarin hem de yiizlerce yillik
edebiyat birikiminin ayrintiyla isledigi bir oykiiyii tekraren bicim ve icerik olarak
daha once yazilanlara hem bagh kalmak hem de metne kendi imzasim atarak yani
edebiyat eserinin tasimasi gereken orjinaliteyi kaybetmeden yazmayr basarmak her
yazarin i¢inden ¢ikabilecegi bir zorluk degil.”™*°

Bu sark mesnevisinin farkin1 kavrayanlardan Eylip Can: “Nazan Bekiroglu,
Yusuf ile Ziileyha'da siirselligin sumirlarint zorlayan, klasik oykii akisina ragmen,
deneysel bir hikaye ile ¢ikmis okuyucunun karsisina. Her ne kadar Bekiroglu klasik
bigemleri kullanip, ¢l ile baslasa da hikayesine, Pala'dan farkl olarak, anlaticinin
varligint her asamada hissettirmis okuyucuya, boylece 'ge¢mis zamana takili masalst
bir hikdaye olmaktan ¢ikarp Yusuf ile Ziileyha askini, yazarin (dolayisiyla okurun)
'kalbinin iizerinde titreyen hiizne déniistiirmiis.””* diyerek yazarm basarili oldugunu
belirtiyor.

Mustafa Bilici ise kitapla ilgili goriislerini: “Kitap gerek bi¢im gerekse dil
agisindan tek kelimeyle enfes. Okurken tatli bir seylerin igcimden akip gittigini
hissettim hep. Gerek karakterlerin iginde bulunduklar: ruhsal durumlar, gerekse
mekanlarla ilgili ayrintili tasvirler deyim yerindeyse miikemmel. Bunlar i¢imden
gecen duygular, edebiyat¢t olmadigim icin ne yazik ki bicim ve dille ilgili daha
ayrintili ve hos seyler séyleyemiyorum.”* diye ifade eder.

Miislim Yiicel: “Mesnevi, roman ve siir arasi kurgularin i¢ ice girdigi,
zaman zaman da olusturulan metinlerin siirle paslastigt Bekiroglu'nun Yusuf ile
Ziileyha'sinda; Yusuf baska, Ziileyha baska, ama sonugta mutlu bir sonla tekrar bir
ask hikayesi giindeme geliyor. Bir metni, ozellikle herkesge bilinen bir metni yazmak
elbette ki zordur. Bu bilinen ve herkesin kolayca konusabilecegi bir ask hikayesi ise
is daha bir zorlasir.”® diyerek basarilan isin degerine isaret etmistir.

Nazan Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha eserinde gelenegin giliniimiizde nasil
yorumlanabilecegini gostermis, ortaya 6zgilin bir eser koyarak gelenegin tekrarindan
dolay1 siradanliga diismemistir ve bu isten yliziinlin akiyla ¢ikmastir.

* Suavi Kemal Yazgig, “Kalbin Uzerinde Titreyen Hiiziin” Dergdh, Ekim 2000, S. 128, s. 5-6.
*7 Eyiip Can, “Kavusamazsin Ask Olur” Zaman, 12 Agustos 2000. s.12.

* Mustafa Bilici, “Yusuf ile Ziileyha” Giinebaks, 21 Kasim 2000, s. 4.

* Miisliim Yiicel, “Yusuf ile Ziileyha” Giindem, 28 Ekim 2000. s. 6.
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YUSUF ILE ZULEYHA’DA OLAY ORGUSU

Yusuf ile Ziileyha eseri ¢ol tasviri ile baglar. Ken’an kentinde Yusuf naz
uykularidadir. Yusuf riiyasinda giines, ay ve on bir yildizin kendisine secde ettigini
goriir. Yusuf, riiyasin1 babas1 Yakup’a anlatti§1 zaman babas1 Yusuf’a peygamberlik
mustusu  verildigini anlar; fakat kardeslerinin bu riiyayr duyup Yusufu
kiskanacaklarini diistindiigii i¢in riiyasini kimseye anlatmamasini tembihler.

Yakup, her ne kadar seytanin ¢ocuk goniillerdeki tasallutundan korkarak,
aman kardeslerin duymasm, dediyse de, Yusuf’un riiyasi agabeyleri tarafindan
duyulur. Agabeyleri Yusuf’un Yakup tarafindan kendilerinden daha ¢ok sevildigini
diistindiikleri i¢in onu kiskanirlar ve ondan kurtulmak isterler. Bu amacla onu kira
gotiirmek ve orada ondan bir sekilde kurtulmanin hesaplar1 yaparlar. Yusufu kira
gotlirmek i¢cin Yakup’tan izin isterler. Yakup, Yusuf'un basma bir sey gelir
endigesiyle basta karsi ¢iksa da ogullarinin israr1 karsisinda izin vermek zorunda
kalir.

Sabah olunca agabeyleri Yusuf'u da alarak kira giderler. Aksama dogru
agabeyleri Yusuf’un etrafim1 sararak ondan nasil kurtulacaklarini diisiiniirlerken en
biiytikleri: “Onu kuyuya atalim, babamiza da 6ldi diyelim.” diyerek kardeslerini de
ikna eder. Bunun lizerine Yusuf’un gémlegini ¢ikarip kuyuya atarlar ve bir karacanin
kanimi da gdmlege siirerler.

Aksam eve dondiikleri zaman Yusuf yanlarinda yoktur. Yakup’a, Yusuf’un
kanl1 gomlegini verip: “Yusuf’u kurt kapt1.” derler. Yakup, gdmlegin parcalanmamais
olmasindan, sOylediklerinden siiphelense de onlara inanmak zorunda kalir. Yakup
iizlintiisiinden o kadar aglar ki gozleri gérmez olur.

Ertesi giin agabeyleri kuyunun yanina geldiklerinde kuyunun basinda su
almak icin durmus bir kervan oldugunu ve Yusuf’u kovayla kuyudan ¢ikardiklarini
goriirler. Onun kendi kdleleri oldugunu séyleyerek Yusuf’u kervanciya satarlar.

Kervan Yusuf’u Misir’da bir kole pazarinda satiliga ¢ikarir. Misir’in azizi ve
Ziileyha’nin kocas1 olan Potifar, agirliginca altin vererek Yusuf’u satin alir. Yusuf,
Zileyha’nin kolesi olarak onun yaninda biiyiir.

Zileyha, Yusuf’a zamanla asik olur ve her seyde Yusuf'u gérmeye baslar.
Zileyha her seyde Yusuf'u gormeye basladiktan sonra, Yusuf tarafindan da
goriilmek ve bilinmek ister. Bu amacla i¢i aynalarla kaplh suret koskii bile yaptirir;
fakat her ne yaptiysa Yusuf’un ilgisini ¢ekemez.

Zileyha oOniine gecemeyecegini anladigi aski yiiziinden Misirli kadmlarin
diline diiser ve onlar tarafindan ayiplanir. Bunu duyan Ziileyha, Misirli kadinlara
Yusuf'u gostermek i¢in bir ziyafet verir. Ziileyha’nin misafirleri, Yusuf’un
giizelligini seyrederken ellerini keserler ve Ziileyha’ya hak verirler.

Zileyha, Yusuf'un 6zlemiyle ne yapacagini sasirinca igindeki sese yenik
diiser ve bir bahaneyle Yusuf’u odasma kapatir. Yusuf, Ziileyha’y1 reddeder ve
odadan c¢ikmak isterken Ziileyha Yusuf'un gdmlegini arkadan yirtar. Bu esnada
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Potifar odaya girer ve gordiikleri karsisinda saskinlik gecirir. Ziileyha distiigii
durumdan kurtulmak i¢in Yusuf’un kendisine saldirdigini ileri siirer. Orada bulunan
bilge kisilerden biri gdmlegin nereden yirtildigmin belirlenmesini ister. Bakarlar ki
gomlek arkadan yirtilmistir. O halde su¢lu Ziileyha’dir. Fakat Potifar, Ziileyha’nin da
etkisiyle ve de kendi gelecegini de diisiinerek Yusuf'u suclu ilan eder ve onu zindana
attirr.

Yusuf, zindana atildiktan sonra Ziileyha yaptigindan pismanlik duyar ve hep
onu diislinlir. Bu pismanlik icerisinde aradigi huzuru taptig1 putlarda bulamaz ve
Yusuf’un rabbine iman eder. Yusuf zindanda oldugu siirece Ziileyha o kadar aci
ceker ki gencligini ve giizelligini kaybeder.

Yusuf zindanda iken Firavun’un ekmekg¢isi ve serbet¢isi Yusuf’a riiyalarini
anlatirlar. Yusuf ekmekgiye oOldiiriilecegini, serbetgiye ise affedilecegini soyler,
dedigi gibi olur. Bir giin Firavun riiyasinda yedi besili inegi yedi zayif inegin
yedigini, yedi dolgun basaktan sonra yedi kurumus basagin geldigini goriir. Kahinler,
miineccimler ve riiya yorumcular1 bu riiyayr yorumlayamazlar. Bu sirada serbet¢inin
aklina zindandaki Yusuf gelir.

Serbetc¢i riiyay1 anlatinca Yusuf, yedinin arka arkaya gelecek yedi yillik iki
zaman dilimi oldugunu, yedi semiz inek ve yedi dolgun basak ilk yedi yillik stirenin
bolluk ve bereket zamani olacagim soyler. Zayif ineklerin semiz inekleri yemesi ve
kuru bagaklarin, dolgun basaklar lizerinde goriilmesinin de sonra gelecek yedi yillik
stirenin yokluk ve kitlik yillar1 olacagini sdyler.

Firavun riiyay: tabir eden Yusuf’un zindandan ¢ikarilmasini, ne isterse ona
verecegini soyler. Fakat Yusuf zindan c¢ikmadan ve Firavun’un davetini kabul
etmeden Once kendisine yapilan iftiradan kurtulmak sartin1 kosar. Bunun iizerine
Firavun, bir zamanlar Yusuf’un giizelligiyle kendilerinden gecip ellerini kesen
Misirli kadinlart ve Zileyha’yr Yusuf ile yiizlestirir. Misirli kadmnlar Yusuf’un
kendilerine degil, kendilerinin Yusuf’a asik oldugunu soylerler. Ziileyha da Yusuf’un
sucsuz oldugunu, asil suglunun kendisi oldugunu sdyler. Boylece Yusuf temize
¢ikmis olur. Firavun, Yusuf’u Misir’a aziz yapar ve Ziileyha ile evlendirir. Potifar ise
coktan Olmiistiir.

Yusuf’un riiya yorumu aynen c¢ikar: Misir once yedi bolluk yili yasar,
ardindan yedi yil kithik hiikiim siirer. Misir, Yusuf'un aldigi tedbirler sayesinde
bolluk yillarindan sonra gelen kithik yillarmi fazla sikint1 yasamadan atlatir. Yusuf,
Misir’in kitlik yillarindan kolaylikla ¢ikmasini saglamakla kalmaz cevre iilkelerden
yardim istemek i¢in gelenlere de yardim eder.

Misir’da giizeller giizeli bir azizin, muhtag olanlara yardim ettigi haberi ¢6li
asar, Ken’an iline de ulasir. Yakup’un ogullar1 da zahire istemek i¢in Misir’a gelirler.
Yusuf onlar1 tanir; fakat onlar Yusuf'u tanimazlar. Ik gelislerinde Yusuf,
Biinyamin’i de beraberlerinde getirmelerini sdyler, Biinyamin’le geldikleri zaman bir
bahane ile onu yaninda biraktirir. Ugiincii geldiklerinde Yusuf her seyi onlara anlatir
ve gomlegini onlara vererek Yakup’a gotiirmelerini sdyler. Yusuf’un kokusunu alan
Yakup, yeniden gormeye baslar. Yusuf, Yakup’u ve ailesini Misir’in kapisinda
karsilar, onlar da Yusuf’u gordiikleri zaman egilir ve selam verirler, o sirada Ziileyha
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da onlara katilir. Boylece Yusuf'un giines ve yildizlarin kendisine secde ettigini
gordiigii riiyas1 ger¢eklesmis olur.

2.3.1.2. ISIMLE ATES ARASINDA

Nazan Bekiroglu’nun Isimle Ates Arasinda™ eseri Timas Yaymlari tarafindan
2002 yilinda yayimlanir. Bu eser, yazarmn ikinci romanidir.

Romanin ii¢ katman1 vardir. Birincisi, padisah ve Yenigeri ocagi’nin, ikincisi,
Numan ve Nihade’nin, {igiinciisii ise kii¢iik hikayelerin anlatildig1 katmandr.

Nazan Bekiroglu, romanin admin neden Isimle Ates Arasinda oldugu
sorusunu: “Guiliin adimin mi1 yoksa bu diinyadaki varliginin mi once geldigini
kavramak icin kirk yil beklemesi gerekenlerdenim ben. Giiliin ve her seyin adinin
once, hayatin sonra geldigini kavramam uzun zaman aldi. Fakat bunu bir kez
anlayinca, her bir seyin de anlamini vermek kolaylasti. Romanin isim imgesindeki
biitiin a¢ilimlar bu ilk kabule dayali, isim ve hayat, isim ve mana ve isim ve yokluk,
isim/kelime, aklin alamindaki eylemlerden biri olarak da bu roman icinde temsil
kiymetine sahip. Nutuk ve mantigin aym kokten geldigi hatirlansin, ilm-i kelamin
icerdigi akil ve mantiga dayali yontem bilgisi goz oniine alininca sevdigi kadinin
once ismini ogrenmek isteyen Numan'in, kendisini ask zannederken, ac¢iga ¢ikan
baskin bir kelam yaniyla neden tikandigini ve tiikendigini fark etmek miimkiin. Diger
yandan ates ise bir yaniyla yoklugu bir yaniyla da arinmay1 temsil eder. Yokluk ayni
zamanda baslangictir. Bu romanda beni ilgilendiren yani baslangi¢tan ¢ok azabi ve
yvok olusu temsil ediyor olmasi. Boylece biitiin bir romanda bir yandan isim ve onun
temsil ettigi felsefi, sembolik ve nihayet gercek kiymetler, diger yandan ates ve onun
temsil ettigi sembolik ve gercek kiymetler (atesin felsefesinden ¢ok azabi var), ¢esitli
diizlemlerde okuma teklifleri tasiyor. Ezciimle romanmin vak'a diizlemlerini, diisey
olarak isim ve atesin temsil ettigi kiymetlerin boldiigiini diisiinebiliriz.”>" diye
cevaplandirir.

Romanda her sey bir seyle diger bir sey arasinda durmaktadir. Yazar da bu
arada kalmay1 en 1yi temsil edeceklerine inandigi i¢cin romanm adini Isimle Ates
Arasinda olarak belirlemistir.

Nihal Bengisu Karaca, romam “Nazan Bekiroglu’nun hikdye ile roman
arasinda, kosmayan, cosmayan ama imgelemde derin izler birakacak kitabi Isimle
Ates Arasinda, askin kimyasint ve mantalitesini, padisahin ve yenigerilerin, siyasetin
ve iktidarin, cihadin ve kazan kaldirmanin, ulema ve sadrazamin arasinda, devlet
meselelerine denk bir zaviyeden séyleyebilmis ilging bir kitap™* olarak
nitelendirmistir.

*®Nazan BEKIROGLU, Isimle Ates Arasinda, Timas Yaymlari, (Birinci Baski) Istanbul, 2002
(Caligmamizda bu baskidan yararlanilmistir.)

>ISitvai Kemal Yazgig, “Isimle Ates Arasinda” Ger¢ek Hayat, 18 Ekim 2002, S. 42, s. 31.

>2Nihal Bengisu Karaca, “Askin Esamesi Yok Cin ile Cennet Arasinda” Hiirriyet Gésteri, Nisan 2003,
S. 247, s. 40-41
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Erciiment Dursun ise romant: “Nazan Bekiroglu, ‘Isimle Ates Arasinda’ adini
verdigi bu romaninda Nun Masallari'ndaki atmosfere benzer ama hikdyeden biraz
ote, romandan biraz beri bir diinyaya, ama ayni duyarliklarin hdkim oldugu bir
diinyaya gotiiriiyor.”>® diye belirtmektedir.

Ozcan Unlii ise kitab1 daha &nceki eserlerle birlikte ele aliyor: “7997 yilinda
yayimlanan ilk eseri ‘Nun Masallar’ (Oykii) ile farkli bir yazi macerasina girecegi
miijdesini veren Bekiroglu, okurlarini yamitmamis “Sair Nigar Hamm’ (Inceleme),
‘Halide Edib Adwvar’ (Inceleme); ‘Mor Miirekkep’ (Deneme), ‘Yusuf ile Ziileyha’
(Sark Mesnevisi) ve ‘Mavi Lale’ (Deneme) ile bu yolculugunu siirdiirmiistii. Her
cikan kitabiyla dikkatleri iizerine ¢eken Nazan Bekiroglu, ‘Isimle Ates Arasinda’ ile
de ayni basariyt yakaladi.”>* diyerek kitabin begenildigini sdylemektedir.

Kemal Batmaz ise: “Isimle Ates Arasinda tarihi bir eser olmaktan ¢ok mistik,
hatta mitolojik bir eser havasi veriyor okuyucuya. Mitolojinin tarihe bakist farklidr,
swra digidir, ‘Isimle Ates Arasinda’ adli eserde de farkl bir bakis var. Biz bu bakisi
kaderci olarak goriiyoruz. Ciinkii herkes her seyi yapmakta mazurdur. Yenigeri
kazan kaldirmakta, II. Mahmut Yeniceri ocagini topa tutmakta Yenigeri Kdtibi isim
satmakta, Nu'man isim satin almakta, Nihdde; koku, defter ve c¢ocuktan azade
olmakta mazurdur. Aslinda bunlarin hepsi ama hepsi, turnamn oliimii kadar
zaruridir.”>  diyerek eserin tarihi bir romandan farkli bakisa sahip oldugunu
belirtiyor.

Belkis Ibrahimhakkioglu romanm yapist ve anlami hakkinda sunlar:
soylemektedir: “Isimle Ates Arasinda, alisilmis kaliplardan farkli bir roman.
Hikdyeler biitiinliigii icerisinde ihtisamdan yokluga, atesten kiillere bir seyrin
romani. Diinyaya ait olan biiyiikliigiin hacmi en fazla diinya kadar. Devlet de olsa,
ask da olsa bu boyle. Bana goére Bekiroglu romaminda diinyevi olan her
miikemmelligin sonu oldugunu ve her sonlunun yasattiklari, hatirlattiklar, fark
ettirdikleriyle telere pencere actigini duyuruyor.”®

Iskender Pala da : “Isimle Ates Arasinda gecen her sey, ashinda zihin ile goniil
arasindaki tedahiillerin bir anlatis1 gibi geldi bana. Tarihe bakis ve dogru tespitler
bakimindan fevkalade giizel arastiriimis, sonra da seckinci bir tislupla yazilmis bir
kitap. Sayin Nazan Bekiroglu oncekilerde oldugu gibi, bu kitabinda da, okumayi
lezzete doniistiirmiis. Isimle Ates Arasinda, benim son donemde okudugum en giizel
roman. Hele tarih romanciligimin piyasa yaptigi bir donemde boyle bir romanin
ctkmis olmasini anlamli ve sevindirici buldum. Nazan Hamm't tebrik etmek
gerekir.””’ diyerek romana dair begenisini dile getirmektedir.

Mustafa Kutlu ise romanla ilgili goriislerini sdyle dile getiriyor: “Isimle Ates
Arasinda okunmasi ve kavranilmasi zor bir eser. Daha ilk sayfalarindan itibaren

S Erciiment Dursun, “Raftakiler -Her Sey Isimle Ates Arasinda-* Tiirk Haber, 21 Ekim 2002, S. 28,
s.21.

**Ozcan Unli, “Atesle Smanma” Tiirkive, 7 Kasim 2002, s. 12.

>Kemal Batmaz, “Dervis Goniillii “Yazicr” ve Ask” Bizim Kiilliye, Haziran-Temmuz-Agustos 2004,
S. 20, s. 31-32.

Belkis ibrahimhakkioglu, “ihtisamin Yokluga Seyri” Yeni Safak, 22 Kasim 2002, s. 16.

"fskender Pala, “iki Ayr1 Ates Topu Var” Yeni Safak, 22 Kasim 2002, s. 16.
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isim, cisim, varlik, yokluk, oliim, dirim, ates, sir, ses, soz, yazi, tarih, zaman, insan ve
agwlikli olarak ask ile koku kitaba damga vuran soyut-mistik-metafizik meseleler
olarak okuru diistindiiriiyor. Eserin dis yiiziinde Osmanli ordusunun Yenigeri
teskilati bulunuyor. Yenigeri denilen olgunun ortaya ¢ikisi, padisah ve devlet ile
baglantisi, ozel yasantisi, varolusu — yok edilisi ¢esitli boliimlerde dile getiriliyor.
‘Deftere yazilarak’ var olan birinin yasadigi gizemli bir ask da roman boyunca bir
batip, bir ¢tkarak meseleye hususi bir anlam yiikliiyor.”®

Hasan Oztiirk, romanin bilinmeyeni degil, simdiye kadar sdylenmemis olan
dile getirdigini soyle soyliiyor: “Gdék kubbenin altinda yeni bir sey yok. Bu baglamda
Isimle Ates Arasinda bilinmeyeni degil, simdiye dek soylenmis olam ‘biitiin séylemek
istedigini, farkli hikdyelerde ac¢iga c¢ikan ortak sozciiklerle ifadeye iktifa edip’
soyliivor ya ayricaligi burada. Nazan Bekiroglu, bir oykiisiindeki ‘hissetmekle
disaridan bakmak ne kadar farkli’ ciimlesini simdi Osmanliyt tanimak isteyenler igin
soylemis olamaz mi ne dersiniz?”>°

Suavi Kemal Yazgi¢, Bekiroglu’nun swradanligr astigin1 su ctimlelerle dile
getiriyor: “Nazan Bekiroglu'nun yeni romani ‘Isimle Ates Arasinda’ Timas
Yayinlari’ndan c¢ikti. Gegmiste yasanan bir olayin bastan sona belli bir sirayla
anlatildigi siradan bir tarihi bir romandan ziyade 'zaman ve kader icindeki' insanin
hikdyesinin lirik bir iislipla anlatildig 6zel bir roman olan ‘Isimle Ates Arasinda’ da
Yenigeri ocagi’ ve son yenigerilerden birinin yasadiklari, anlatilanlarin omurgasini
olusturuyor.”®

Biitiin bu anlatilanlar Nazan Bekiroglu’nun Isimle Ates Arasinda romaninin
konu, kurgu ve anlatim bakimindan basarili oldugunu gostermektedir.

ISIMLE ATES ARASINDA’DA OLAY ORGUSU
NUMAN ILE NIHADE

Numan, idam edilen yeniceri Mansur’'un esame kagidini satin alarak hem
yeniceri ocagina dahil olur hem de Mansur’un buhur baharat diikkaninin sahibi olur.
Diikkana geldigi zaman Mansur’un karis1 Nihade ile karsilasir. Numan diikkanin yar1
geliri ile ulufenin iigte birini Nihade’ye vermeye razi olur.

Numan, Nihade’nin giizelligi karsisinda biiyiilenmistir, ona asik olur. Akl ve
fikri sadece onu diisiinmektedir ve sadece onu istemektedir.

Numan, ilk esinden -Nur’un annesinden- Nihade’yi ikinci es olarak almak
icin izin ister. Numan’in esi izin vermez, bu yiizden Numan esini bosar ve kizi
Nur’dan ayrilmak zorunda kalir.

5 SMustafa} Kutlu, “1sim1e Ates Arasinda” Yeni Safak, 6 Kasim 2002, s. 16.
“Hasan Oztiirk, “Isimle Ates Arasinda” Mavi-Yesil, 2 Nisan 2003, .24, s. 3.
°Suavi Kemal Yazgig, “Isimle Ates Arasinda” Ger¢ek Hayat, 18 Ekim 2002, S. 42, s. 31.
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Esini bosayan ve kizt Nur’dan ayrilan Numan, Nihade ile evlenir. Nihade,
buhur ve koku damitma isleriyle ugrasirken Numan’a filbahri kokusunu koklatir.
Numan bir anlik olarak yasadigi hatirlama duygusunu uzun siire elinde tutabilmek
icin Nihade’den bu kokuyu damitmasini ister, Nihade de bunu kabul etmis goriiniir.
Numan askin da kelimelere dokiilmesini istemektedir. Bu amagla Nihade’ye dort
defter verir ve kendisiyle ilgili diisincelerini ve askini bu defterlere yazmasini ister.
Dort defter de kendisine alir. Zaman geger fakat ortada ne filbahri kokusu vardir ne
de Nihade defterlerine yazdiklarini gosterir.

Numan ile Nihade’nin evliliklerinin {izerinden U¢ yil gecer. Numan,
Nihade’ye olan askiyla dort defter doldurmustur. Nereye baksa kizi Nur’u
gormektedir. Bu yiizden Nihade’den bir ¢cocuk ister; fakat Nihade bunu kabul etmez.

Nihade, Numan’dan babalik ve kendisinden annelik duygusunu esirgeyip
bunun sebebini de sdylemeyince Numan’in kalbine ilk siiphe diiser. Numan, Nihade
ile ilgili bildiklerinin {i¢ y1l 6ncesinden fazla olmadigini anlar.

Nihade uykusunda eski kocas1 Mansur’un adini fisildar. Bunu duyan Numan,
Nihade’ye olan askimnin yikildigin1 hisseder ve ona gore artik her sey eksiktir. Nihade
ise kendisine inanmasimi istemektedir; fakat Numan icindeki boslugun artik higbir
seyle dolmadigini hisseder.

Numan artik yitirecek bir seyi olmadigmi diistinerek Nihade’den kendisi i¢in
yazdig1 defterleri okumasini ve filbahri buhurunu getirmesini ister. Buna karsilik
Nihade 1srarla bunu reddeder.

Numan artik Nihade’nin kendini sevmedigini diisiinmektedir. Bu duygu o
kadar dayanilmaz hale gelir ki bu siliphelerinden kurtulmanin tek yolunun filbahri
buhuruna ulasmak ve defterlerdeki yazilar1 okumak oldugunu diisiiniir. Kapiy1 ve
kilitleri kirarak ¢cekmecenin i¢indeki defterlere ulasir. Dort defterin de bos oldugunu
ve ortada filbahri buhurundan eser olmadigini1 goriir. Numan, Nihade’nin agkiyla
doldurdugu dort defteri de atese verir.

Biitiin bunlar olurken, Nihade higbir sey sdylemez, hareketsiz kalir. Numan
defterleri atese verdikten sonra Nihade hizla arkasini doniip gider ve Numan bir daha
onu goremez.

Numan onu bulmak i¢in yollara diiser; ancak bir tiirli onun gidecegini
disiindiigii evi dahi bulamaz. Arkadan gelen giinler icinde Numan kendini sorgular
durur. Numan’in i¢ muhasebe yaptigi gecelerden birinde kizi Nur’un hasta oldugu
haberini alir. Sabah oldugunda Nur 6lmiistiir. Numan arka arkaya hayatta en ¢ok
deger verdigi iki kisiyi kaybetmistir.

Numan i¢in artik hayatta kaybedecek bir sey kalmamistir. Yenigeri ocagina
dondiigli zaman orast da yanmaya baslar; fakat Numan i¢in bu o kadar da 6nemli
degildir, zaten o yanmay1 istemektedir. Numan, yenigeri ocaginin ortadan
kaldirilmas: sirasinda ¢ikan yanginda alevlerin arasinda kalarak oliir. Oliirken de
kendi adiyla degil baskasmin adiyla 61diigiinii, filbahri dalin1 ve kiz1 Nur’u diisiiniir.
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YENICERILERIN HIKAYESI

Yenigeri agir piyade demektir, yaya bir ordudur. Avrupa’nin, savas zamani
gibi baris zamaninda da hazir tutulan ilk ordusudur. Askerlikten baska bir isle
ugragmazlar.

Birinci Murat zamanmda kurulan yeniceri ocagi, Ugiincii Murat zamaninda
bozulmaya baslar. Yeniceriler bir zaman serefli askerler iken, bozulduktan sonra
zorba haline gelirler. Bozulan sadece yenigeri ocagi degildir. Yenigeri ocagi
bozuldugunda; riisvet, yolsuzluk, iltimas, adaletsizlik, devletin halkina zulmii, halkin
devletine ihaneti, kenar1 kirilip da degerinden diisiiveren akce; sirr1 kaybolan mercan
kirmizisi, nakista derinlik doguran golge... Hepsi bu bozulmanin bir isaretidir. Ocak
kuruldugu zamanlarda yenigeri ile padisah arasindan su sizmaz, savas alanlarinda
dahi beraberlerdir. Sonra araya mesafe girer, hiikiimdarlar ordunun basinda sefere
cikmaktan vazgecerler, yerlerini sadrazamlara birakirlar.

Devsirilerek olusturulan bir ordu olan yenigeriler yerli giiclere karsi bir
zamanlar devletin glivencesi iken bozulmadan sonra devlete bas kaldirir, devletliye
kafa tutar hale gelirler. Bu baskaldirilar bir siire sonra kazan kaldirmak deyimini
ortaya c¢ikarir.

Baslangicta evlenmeleri yasaktir, kalplerinde padisah askindan bagka ask
yoktur. Bozulmanin bir sebebi de yenigerilerin evlenmesine izin verilmesi olmustur.
Daha sonra da esnafliga baslarlar, yani artik ikinci bir is yapmalarina da izin verilir.
Yenigerilerin ticareti isimlerin alinip satildig1 esame ticaretine kadar varir.

Yenigeriler, Hac1 Bektas’t mesreplerine uygun bulduklar1 icin Bektasilige
baglanmiglardir. Baslangicta Osmanli Devletinin de arasi1 Bektasilikle agik degildir.
Fakat zaman gectikce saray Mevlevi olmus, yenigeri ise Bektasi kalmistir.

Baslangicta Avrupa ayak uydurmalarmin bile s6z konusu edilemeyecegi
kadar arkadadwr. Bir giin ona ayak uydurmak gerektigini fark ettiklerinde ise
mesafenin ag¢ildigim1 gorirler. Avrupa Ornek alinarak yeni ordular kurulmaya
calisilmaktadir. Bunlardan biri Nizam-1 Cedit ordusudur. Kurulan yeni ordu o kadar
gozdedir ki Ugiincii Selim’in Uskiidar’da yaptirdigi kislaya Selimiye adi verilir.
Yenigeri ocagi ise bu donemde gozden diigsmiistiir.

Yenigeriler, her yapilan yenilige bir bahane ile karsi gelirler. Yenilesme
cabalarmin oniindeki en biiylik engel haline gelen yenigeriler, sik sik ayaklanmalar
¢ikararak istediklerini elde etmeye c¢alisirlar. Geng Osman ve Ugiincii Selim gibi
padisahlar, yenigeri ayaklanmalari ile dldiiriiliirler. Ikinci Mahmut istedigi yenilikleri
yapabilmek i¢in Yenigeri ocagmi ortadan kaldirmasi gerektigini anlar. Yenigeriler,
Eskinci Ocagr’nin kurulmasma tepki olarak bir kez daha ayaklanirlar. Bu
ayaklanmaya kars1 saray ve Istanbul halki birlik olup yenigeri ocagi topa tutulur.
Yenigerilerin kaldirdig1 son kazan kendi ocaklarini sondiiriir. Yenigeri kislalar1 atese
verilir, bazilarinin sigindigr ormanlar da yakilir. Yenicerilerden geriye higbir sey
kalmaz.
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KUCUK HIKAYELER
Nezuka: Devsirme

Nezuka, Tuna nehrinin iki yakasma kurulmus bir kentte yasamaktadir.
Devsirme niteliklerine sahip oldugu icin ailesinden alnir ve Istanbul’a getirilir.
Nezuka’ya yeni bir isim verilir ve daha sonra her seylerini ve dillerini 6grenmesi i¢in
yerli bir ailenin yanina gonderilir. Nezuka daha Once bildigi her seyi zamanla
unutarak yeni hayatina aligir.

Nezuka’nin hayat1 bir bakima biitiin devsirmelerin hikayesidir. Kiiciik
hikayelere, devsirme sisteminin anlatilarak baslanmasi yenigerileri daha yakindan
tanimamizi saglar. Onlar, devsirildikten sonra biitliin ge¢mislerini unutmus ve yeni
bir hayata baslamislardir. Kendilerini savasmaktan alikoyacak baglarin hepsinden
uzaktirlar. Bu yiizden kendilerini adadiklar1 ve ugrunda 6liimii géze alacaklar tek
kisi, padisahtir.

Murat: Uciincii

Bu hikdye bir yenigerinin agzindan anlatilmaktadir. Ugiincii Murat, oglu
Mehmet i¢in elli bes giin, elli bes gece siiren ve o vakte kadar goriilmemis bir siinnet
diiglinii yapar. Bu aslinda yersiz bir debdebedir; c¢iinkii devlet artik duraklama
donemindedir. Padisah bu diigiinle bir bakima eski ihtisamm hala devam ettigini
gostermek istemistir. Diiglinde gosteri yapan cambaz, hokkabaz, perendebaz taifesi
Sultan Ugiincii Murat’in irade buyurmasi ile yenigeri ocagina yazilirlar. Bu ilk ihlalin
ardindan bozulma baglar. Muratlarin ilki yenigeri ocagini “saltanatin diregi” olarak
kurarken Muratlarin tiglinciisii bozulmay1 baslatir.

Murat: Ucgiincii, hikdyesi yeniceri ocagindaki bozulmanm nasil basladigini
belirtmek i¢in anlatilmistir. Padisahin yaptigi ihlal daha sonra ¢ok pahaliya mal
olmus, askerlikle ilgisi olmayan birka¢ kisinin yeniceri ocagina girmesi ile baslayan
bozulma daha sonra biitiin ocagi etkilemistir. Bu hikdye ayni zamanda padisahla
yenicerinin de arasmin bozulmaya basladigmni gosterir. Ciinkii Uciincii Murat
ordunun basinda sefere c¢ikmaktan vazgeg¢mistir. Hayatlarin1i adadiklar1 padisahi
baslarinda géremeyen yenigeriler bu durumdan etkilenmistir.

Sehzade

Bu hikdye bir sehzadenin agzindan anlatilmaktadir. Sehzade, hikayesini bize
anlatan kisi sancaga ¢ikarilmayip, sarayda tahta ¢ikmayi bekleyen biitiin sehzadeler
adina konusmaktadir. Bozulan diizenden sehzadeler de nasiplerini alirlar, sancakta
yetismek yerine, harem ile simsir agaclarinin arasinda bir ad1 da kafes olan dairelerde
yetisirler. Bir yandan hiikiimdarlik riiyas1 goriirken diger yandan da 6liim korkusu
hissederler. Cocukluktan itibaren dort duvar icerisinde biiyliyen sehzadelerin
muhakemeleri kisir, fikirleri dar bir hale gelir. Beklemenin sonunda eger talih
kendilerine giiliip tahta ¢iktiklarinda ise coktan kaybedilmis bir hayatlar1 var
demektir.
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Sehzade hikdyesi daha once anlatilan Murat: Uciincii  hikdyesinin
tamamlayicist durumundadir. Ugiincii Murat, ordunun basinda sefere ¢ikmamus,
askerlikle 1ilgisi olmayan kisileri yenigeri ocagina alarak bozulmayi baslatmisti.
Anlatic1 bozulmanin bastan basladigini ve daha sonra asagiya dogru devam ettigini
savunmaktadir. Bozulma once, padisahin kendi gorevini aksatmasi ve yenigeri
ocagina miidahalesi ile baslamisti. Bu hikdyede ise devlet yonetimi devralacak
kisileri yetisme sisteminin bozuldugu anlatilmaktadir.

Osman: Geng

Gen¢ Osman hikayesi bir yenicerinin agzindan anlatilir. Yenigeriler, Geng
Osman’dan memnun degildir; ¢linkii o devsirme giiciin karsisma yerli giicli
cikarmaya caligmistir. O zamana kadar var olan adetlere uymamis, saray disindan
biriyle evlenmis ve hacca gitmek istemistir. Yenigerilerle padisahin arasi asil olarak
Hotin’de agilmistir. Burada yenigerilerin diisman 6niinden kagtiklarini géren padisah,
bu disiplinsizlige c¢areler aramaya koyulmus ve yenigerileri isim isim taniyarak ise
baslamigtir. Bu durum yenigeriler arasinda kuskulara yol a¢mis ve kendi
geleceklerinden korkmaya baslamislardir. Bu yiizden yenigeriler Geng Osman’a
thanet etmisler ve onu 6ldiirmiislerdir.

Bu hikdye ocagin bozulmasindan sonra padisah ile yenigeri arasindaki bagin
ne durumda oldugunu gostermesi bakimimdan 6nemlidir. Baslangigta sadece padisah
icin var olan ve onun ugrunda 6liimii gbze alan yenicgeri, artik kendi gelecegi i¢in
padisahmi 6ldiirebilecek hale gelmistir. Bu da bozulmanin bir sonucudur.

Murat: Dordiinci

Bu hikaye, yeniceri katibini sinamak icin padisah tarafindan gorevlendirilen
bir aracmin agzindan anlatilir. Bu donemde usulsiiz olarak ocaga kaydolup ulufe
alanlar vardir. Bazen de yenigeri 61diigii halde kaydi defterden diisiilmemekte ve
esame adi verilen yenigeri kimligi baskalarma satildigi icin askerlikle 1lgisi
olmayanlar ulufe almaktadir. Dérdiincii Murat aldig: tedbirlerle yenigeri ocagindaki
bozulmanin oniine ge¢meye c¢alismaktadir. Padisah, yenigeri katibinin yolsuzluk
yapilp yapmadigin1 anlamak i¢in bir araciyr ona gonderir. Yenigeri katibi ocagin
kayitlarimmi tutan kisidir, dogrudan padisaha baghdir. Araci, ocaga yazilmak igin
yenigeri katibine riigvet teklif eder. Bir siire bu riisvetlere kanmayan katip, aracinin
israrma dayanamaz ve verdigi riigveti kabul eder. Bu yiizden idam edilir.

Murat. Dordiincii hikayesi bozulmanin ulastigi noktayr ve bozulmaya karsi
alman oOnlemlerin niteligini gostermesi bakimmdan dnemlidir. Anlaticiya gore bu
donemde her sey bozulmustur ve her seyin bozuldugu bir donemde bir kisinin
sinanmasi gibi gegici Onlemler bozulmaya care olamaz. Ciinkii bozulma temelden
baslamaktadir.
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Gil-ebru-su: “III.” Selim:

Bu hikaye Ucgiincii Selim’in agzinda anlatilir. Nizam-1 Cedit’i kuran kisi III.
Selim’dir. Bu padisah da ordusunun basinda sefere ¢ikmayan bir padisahtir. Bunun
nedeni ise ordunun giiciinii yitirmesi yliziinden padisahin esir diisme korkusudur.
Yeniceri ocagmin bir diizene girmesi i¢in ugrasir. Yeniceri ocaginin ortadan
kaldirilmast gerektigini bilir; fakat bunu yapmaz. Bu yiizden yeni bir ordu kurar,
buna da Nizam-1 Cedit admi verir. Fakat bu ordu yenigerilerin tepkisiyle karsilasir.
Yenigeriler, yeniliklere kars1 ayaklanarak Kabake1 isyanini ¢ikarirlar. Ugiincii Selim,
Nizam-1 Cedit’i lagvetmesine, yenigerilerin istedikleri kisileri onlara teslim etmesine
ragmen yenigeriler tarafindan 6ldiirtliir.

Giil-ebru-su: “III.” Selim, hikayesi yenicerilerin yeniliklere kars1 ne kadar
tepkili oldugunu gostermesi bakimindan onemlidir. Onlarin kendilerinden baska bir
orduya veya diizene katlanmalar1 miimkiin degildir. Bu ugurda padisah bile olsa
karsilarina gelen biitiin engelleri yok etme ve istediklerini alma giiciine sahiptirler.

Mustafa: Uciincii

Bu hikdye Ugiincii Mustafa’nin agzindan bize aktarilir. Ugiincii Mustafa,
Osmanlt Devleti’nin ¢ok c¢alkantili bir doneminde padisah olmustur. Padisah,
bozulmanin devletin iglerinde basladigini ve hitkmiiniin uzanamayacag yerlere kadar
bulastigini anlamistir. Kendi varligmi devlet icin ¢cok dnemli géormekte ve bir giin
oldiiriilecegi endisesi tasimaktadir. Zehirlenme tehlikesine karsi her giin bir parca
zehir yutarak viicudunu zehre karsi dayanikli hale getirmeye calismistir. Ordunun
1islah edilmesi gerektigini anlamis; fakat uzayip giden savaslardan dolay1 bunu bir
tiirli  gerceklestirememistir. Uciincii Mustafa batili usule gére tanzim edilen
Miihendis mektebini agtirir. Topgu ustas1 Baron do Tott’u Istanbul’a getirtir. Adinin
sonsuza kadar anilmasi i¢in iic cami yaptirr; fakat bunlardan hicbiri onun adiyla
anilmaz.

Mustafa: Ugiincii hikdyesi bozulmanin karsisinda padisahlarin bile caresiz
kaldigin1 gostermektedir. Ciinkii bozulma padisahin bile uzanamayacagi yerlere
islemistir.

Diizme Solak: Turnanin Oliimii

Bu hikayede sahte bir muhafiz solagin hikadyesi anlatilir. Muhafiz solaklar
padisahin saginda yiiriiylip de ona arkasmi donmemek i¢in sol eliyle ok atmaya
alistirilmis mahir ve ¢ok gosterisli yenigerilerdir. Fakat yenigeri ocagindaki
bozulmadan sonra muhafiz solaklar yetismez olur. Padisah alaylarinda devletin
thtisamin1 yansitacak olan mahir solaklar yerine diizme solaklar ortaya ¢ikar.

Diizme solak taciri, solak olmaya heves eden gence ¢ok gosterisli olan solak
kiyafetlerini verir. Kiyafetlerin icerisinde solaklarin bagslarina taktiklar: tiskiifiin tiiyli
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eksiktir. Bu tiiy turna ya da balik¢il tiiyli olmalidir. Solak olmaya hevesli geng, bu
eksigi tamamlamak i¢in turnay: 6ldiirmek zorundadir.

Diizme Solak: Turnanm Oliimii hikdyesi, bozulma ile birlikte artik cogu seyin
debdebeli; fakat icinin bombos bir hale geldigini anlatmak istemistir.

Efsane

Efsane hikayesi Diizme Solak: Turnanm Oliimii hikayesi ile baglantili olarak
anlatilmistir. Solak olmaya hevesli geng solak kiyafetinin basindaki {iskiife turna
tiiyii takmaya karar verir. Bu tliyli bulmak i¢in de turna avma ¢ikar. Bu arada
turnanin efsanesi anlatilir. Iki asik evlendikleri gece damat geline tek esi olarak
kalacagina s6z verir. Fakat bir siire sonra erkek bir daha evlenir. Bunun {izerine eski
gelin kendisine verilen soziin tutulmadigini gorerek rabbine dua eder. O giin o saatte
bir turnaya doniisiir. O giin bugiin turna tek esli olarak yasar, esi vurulan turna onu
birakip gitmez, avci onu da vurmak zorunda kalir.

Diizme solak basina bir turna tiiyii takabilmek i¢in hem turnayr hem onu terk
etmeyen esini Oldiiriir. Efsane hikdyesi, bazi insanlarin heveslerinin baskalarinin
canma mal oldugunu géstermek i¢in anlatilmistir.

Mahmut: Ikinci

Bu hikaye Ikinci Mahmut’un agzindan anlatilir. Ikinci Mahmut, batiy1 érnek
almig ve yaptig1 yeniliklerle devleti batililastirmaya ¢alismistir. Padisah bu yenilesme
calismalarinda karsisina ¢ikacak olan biitiin engelleri agsmaya kararhidir. Devlet;
padisah, ulema ve yeniceri dengesinde durmaktadir. Ikinci Mahmut istedigi
yenilikleri yapabilmek i¢in, ulema ve yenigeriden birini yok etmesi gerektigini anlar.
Ciinkii padisaha karsi yapilan ayaklanmalar ancak bu iki gili¢ birlesirse basarili
olmaktadir. ikinci Mahmut, ulemay1 resmi dairenin ¢alisanlarina doniistiirerek etkisiz
kilmaya ve yenigerileri ortadan kaldirmaya karar verir. Aceleci davranmaz, zamanin
gelmesini sessiz sedasiz bekler.

Mahmut: Ikinci hikdyesi yeniceri ocaginin nigin ortadan kaldirildigin
anlatmas1 bakimindan 6nemlidir. Padisah yeniliklerin 6niinde iki biiyiik engel olarak
ulema ve yenigeriyi gérmiistiir. Birini yok etmesi gerektigini anlayan ikinci Mahmut,
ulemay1 yok etmesinin kendisinin cesaretini bile agacagini anlayarak yokluk kararini
yenigeriye ¢ikarmistir.

Siileyman:

Bu hikaye tersanede baba meslegini siirdiiren ve siradan bir kisi olan
Stileyman tarafindan anlatilir. Siileyman cocuk iken diinyayr degistirebilecegini
disiinmektedir. Baslangicta babasina benzemek istememesine ragmen zaman
gectikce onun tersanedeki igini 0grenmis ve baba meslegini devam ettirmistir.
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Siileyman, ocagin atesini yakmay1 ve onu kontrol etmeyi 6grenir. Atesi besleyen
seyin ayni zamanda onu sondiirebilecek olan riizgar oldugunu kavrar. Tersanede
gemiler yapilmakta ve bazi gemiler orduya katilmaktadir. Gemiler yapim asamasinda
atesin terbiyesinden gecer ve en sonunda geminin adi konur. Gemi tdrenle suya
indirildikten sonra ondan geriye ismi kalir.

Siileyman’in babas1 yillarca calistigi ocagm basinda bir kis giinii yere diisiip
Olmiistiir. Babasinin 6liimiinden birkag¢ ay sonra ondan geriye hicbir sey kalmadigini
hatta isminin bile unutuldugunu goéren Siileyman, yillar sonra kendisinin de ayni
sekilde unutulacagini diisiinerek korkmaya baglar. O da isminin sonsuza kadar
yasamasini, kalict olmasini ister. Bu amagla tersanenin duvarina icerisinde adinin da
bulundugu dort misra yazar. Bu sekilde unutulup gitmekten kurtulur.

Siileyman hikayesi swradan bir kisinin bile sonsuzluk arzuladigmi, isminin
sonsuza kadar hatirlanmasini istedigini anlatmasi bakimindan Onemlidir. Ayni
zamanda, atesle 1ilgili diisiinceleri de yeniceri ocagmin atese verilmesi
iligkilendirilebilir. Ciinkii Stileyman atesin terbiye ediciliginden bahsetmektedir.

Mahmut: “Adli”

Bu hikaye Ikinci Mahmut’un agzindan anlatilir. Béylece Sultan Mahmut, bu
romanda ikinci defa karsimiza ¢ikmis olur. Daha onceki boliimde ni¢in yenigeri
ocagini kaldirmaya karar verdigini anlatan padisah bu boliimde de yenigeri ocaginin
ortadan kaldirilis hikdyesini anlatir. Ikinci Mahmut, yok olmamak igin yenigeri
ocagini yok etmesi gerektigini anladig1 andan itibaren bu niyetini hi¢ kimseye agmaz
ve on sekiz yil bekler. Bu siire i¢erisinde padisah ulema ile yenigerilerin arasini agar
ve yenigerileri desteksiz birakir. Yenigeriler, Eskinci Ocagi’nin kurulmasina
dayanamaz ve kazan kaldirirlar. Sultan Mahmut bu kez onlar1 affetmeyerek
haklarinda ilga fermani ¢ikarir. Padigah, sancak-1 serif altinda yenicerilere cihat agar
ve biitiin vaka sirasinda askeri tiniformasini tizerinden ¢ikarmaz. Yenigeri ocagi atese
verilir. Onlara dair ne varsa hepsi yakilip yok edilir. Ikinci Mahmut, yenigerilerin
adlarin1 anmay1 dahi yasaklar. Kendi adim1 da adaletle hiikkmeden anlamima gelen
Adli koyar. Ciinkii ona gore padisah merhamet degil, adalettir.

Yenigeri ocagmin atese verildiginin ertesi giinii zaferden emin padisah siyah
sancak Saadet kapisinda durdugu siire icinde zemine ipek halilar serilmesini ve
cevresinde tiitsiiler yakilarak hafizlar tarafindan asr-1 serifler okunmasini emreder.
Enderun-1 hiimayun hademesi biitiin buhurcular1 dolasir ve sonunda Nihade’nin
diikkanina gelerek tiitsii buhur alir. Buhurcubasi gelen buhurlarin hepsini tanir; fakat
iclerinden birini tantyamaz atese attig1 an filbahrinin kokusunu tanir.
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2.3.2. NAZAN BEKIROGLU’NUN HiKAYELERI

Bekiroglu iki hikaye sahibidir. Bu hikayelerin ilk ve son baskilarmi soyle
gosterebiliriz:

BEKIROGLU, Nazan, Nun Masallari, Dergah Yaymlari, Istanbul, 1997 (ilk
baski)

BEKIROGLU, Nazan, Nun Masallar:, Timas Yaymlari, istanbul, 2009 (8.
bask1) son bask1

BEKIROGLU, Nazan, Cam Irmag: Tas Gemi, Timas Yaymlari, Istanbul,
2006 (ilk baski)

BEKIROGLU, Nazan, Cam Irmag: Tas Gemi, Timas Yaymlari, Istanbul,
2006 (4. bask1) son baski1

2.3.2.1. NUN MASALLARI

Nazan Bekiroglu’nun Nun Masallari®" adli 6ykii kitabi Dergah Yaymnlari
tarafindan 1997 yilinda yayimlanir.

Nun Masallar: dort bolimden olusur ve her boliim kendi i¢inde alt basliklara
ayrilir. Birinci boliim: ‘Hattat ve Padisah’ bashigi altinda; ‘Hat ve Rasat’, Kayip
Padisah’, ‘Iri Kara Bir Leke’, ‘Ayine-i Miicellada Nihaniz’ kisimlarindan olusur.
Ikinci bdliim: ‘Geng Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son Padisah’ baslig: altinda;
‘Ahter-Suhte, H(i ve Lale’, ‘O Yakamoz O Yildiz’, ‘Onlarm Son Ovykiileri’,
‘Nakkasin Yazilmadik Hikayesi’ kistmlarmndan olusur. Ugiincii béliim: ‘Son Boliim:
Digerleri’ basligr altinda; ‘Bahgeli Tarih’, ‘Aksamin Agasi’, ‘Kara Yagmur’
kisimlarindan olusur. Dordiincii boliim: ‘ve Nigdr Hanim, Sevgili’ bashg: altinda;
‘Nigar Hanim, Sevgili” kismindan olusur.

Yazar, birinci bolimde birbiriyle iliskili dort hikdye anlatmistir. Bu
hikayelerin ilk {icii Hattat ve Padisah ile ilgilidir. Bu kisimlar ge¢misi konu
edinmesine ragmen tarihi Ozellik gostermez; c¢linkii buradaki kisiler tarihi
kimlikleriyle degil, kisisel 6zellikleriyle, siradan insanlar olarak bize anlatilir. Birinci
bolimiin sonu ‘Ayine-i Miicellada Nihaniz’ hikdyesinde ise yazar ge¢cmise ve
Hattat’a bugiiniin penceresinden bakmaktadir.

Ikinci boliimde de birbiriyle iliskili dort hikdye anlatilmistir. Bu hikayelerin
ilk ikisi Mezarhk Bekgisi ve Geng¢ Kalfa ile ilgilidir. Ugiincii hikdyede ise Son
Padisahin maceras1 da eklenerek Geng Kalfa ve Mezarlik Bekgisi’nin Oykiisii
Ozetlenmistir. Bu bolimiin sonu olan ‘Nakkasin Yazilmadik Hikayesi’nde ise oyki
kahramanlarinin yazara baskaldirmasi anlatilir. Yazar, kitabin basindan buraya kadar
anlattig1 kahramanlari hosnutsuzlugu ile karsilasir. Bu hikaye 0ykii kahramanlarma
yazarim gliniimiiz penceresinden baktigi bolimdiir.

'Nazan Bekiroglu, Nun Masallari, (5. Baski) Dergah Yaymlari, istanbul, 2005 ( incelememizde bu
baskidan yararlanilmustir.)
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Ugiincii bdliim yine birbiriyle iliskili {i¢ hikdyeden olusur. Bu hikayeler
glinlimiizde gegmektedir. Yazar bu boliimlerde gegmiste yasayan insanlarin bize ne
biraktiklarini sorgular ve o donem kiiltiiriiniin 6zelliklerini ¢6zmeye calisir. Bunu
yaparken de geg¢miste yasamis bir insani giliniimiize getirerek ondan bilgi almaya
calisir.

Doérdiincti boliimde, Nigar Hanim lizerinde durulur. Nazan Bekiroglu’nun
hayatinda Sair Nigar Hanim’1n 6zel bir yeri vardir. Yazar, Sair Nigar Hanim tiizerine
yaptig1 caligma ile dogent olmustur. Bu ¢alisma sirasinda yazar, onun giinliiklerini
okumus ve sairi daha yakindan tanima firsat1 bulmustur. Bu hikayede Bekiroglu, ilmi
calismalarin 6tesinde, samimi duygular icerisinde Sair Nigar Hanim’in 6zelliklerini
vermeye calismistir.

Nazan Bekiroglu, Nun Masallar: kitabinda toplam olarak on iki hikaye
anlatmistir. Yazar, bu hikdyelerde bazen ge¢misi ele almig bazen de giliniimiiz
penceresinden ge¢misi incelemistir. Bekiroglu, bu kitabinda hem gegmisi hem de
giinceli isleyerek ikisini de bir arada bize sunmaktadir.

Nun Masallari’nda Nazan Bekiroglu, hikayelerin diger boliimlerinde birinci
bolimdeki sahislara, 6zellikle de ‘Hattat’a gondermelerde bulunarak metinlerarasi
baglant1 kurmustur. Bunun yaninda; Lady Macbeth, Hafiz Divani, Bostan ve
Giilistan, Mesnevi, Leyla ile Mecnun, Kabusname, Carhname, Tazarruname ve
Marifetname gibi eserlerden bahsederek metinlerarasi baglantiy1 gliclendirmistir.

Bekiroglu, kitabin admi ise sOyle agikhiyor: “Kitaba isim olarak bazi
hikdyelerin basliklarini diistinmiigtiim once: ‘Ahter Suhte Hu ve Lale’, ‘La'l Kuslari’,
‘Kayip Padigsah’ gibi. Sonra hikdayelerden birinin adi olmayan ama tiimiinii
kusatabilecek, iistelik omlarla organik big¢imde iliskisi olan bir sey aradim, bir
ogrencimin dikkatimi ¢ekmesiyle. Bu, bir imaj, bir leitmotiv olabilirdi. ‘Nun
Masallart’, hani derler ya, gercekten aniden geliverdi. Sanirim bilingalti macerasi.
‘Nigar Hanmim, Sevgili’de kurulmugstu, belki daha da evvel. Nedenlerine gelince,
ismim N ile basliyor ve bitiyor, eski imla ile Nun. Nun'un ifade ettigi kiymetler var,
N'nin de. Ben ne tam N'yim, ne tam Nun. Ama hem N'yim, hem de Nun. Hi¢birisinden
vazgecemem ve N ile Nun arasindaki oliimciil olmasi gereken gidip gelmeler beni
ifade edebilecek kabiliyette. Bu arada kalmishk. Bu iki tarafli da olamayis. Bu ‘ne
tahammiil ne sefer’, Mustafa Kutlu’nun imajini biraz kaydirmayla. N ile oynamayt
seviyorum. ‘Nigar Hanmim, Sevgili’de birka¢ ciimle N ile Nun mukayesesi iizerine.
Hem, Nazan da Nun da, tersinden aym okunmuyor mu? Daha ne olsun? Ustelik
benim diigiinmedigim ama bir okuyucunun dikkatiyle, sol tarafina bir kesme igareti
koyulursa, 'nun masallart biciminde, kesme, yazar adinin yerini tutuyor.”** Bdylece
her okuyucu bir bakima bu hikayeleri kendi hikayesi olarak da okuyabilecektir.

Esra Ugur: “Ismiyle miisemma kitabin icine girdigimizde efsunlu bir hava
carpryor yiiziimiize. Hikdyelerin yasadigimiz zaman ve mekandan farkli olmasi,
onlarin gergekligini etkilemiyor. Biitiin kahramanlarin hayatta bir karsiligi var. Belki
en yakin dostunuz Geng Kalfa kadar i¢li... Her giin bindiginiz otobiisiin soférii Hattat
gibi swr dolu... Bir baskasi en az Mezarlik Bekgisi kadar sadik, digeri Nigar Hanim

52Sat1 Aktas, “Biraz N, Biraz da (Nun)” Yeni Safak, 1 Agustos 1997. s.16.
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gibi ince... Ve siz, yazar kadar bu ¢aga uzak, hayale yakin..”® diyerek kitabmn,
insanlarin ruh diinyalarmi anlamada basarili oldugunu vurguluyor.

Dilek Oktay kitabin icerigi hakkinda su bilgileri veriyor: “Nazan
Bekiroglu'nun hikayeleri belli bir donemi, belli bir kahramamn goziinden
aktarmiyor. Zaman zaman aralarina yazarin da karistigi bir avug¢ kahramanin
hayalleri, hayal kirikliklar: ve baslarindan gegenler, siir yiiklii bir dille okuyucuya
ulastirlvyor. Kahramanlar giiniimiizde yasamayan mesleklere sahip kisiler; Hattat,
Mezarlik Bekgisi, kalfa, Enderun Agasi, nakkas ve de padisah ile cariyeler...”*

Feride ikbal’e gére Nun Masallari’'nda kelimeler sessiz akan gdzyaslar1 gibi
diziliyor; uysal, berrak bir nehir gibi akiyor. Nun Masallari, “Siir niyetine(de) doniip
doniip okunabilen bir hikdye.”®

Hakan Yavuz’a gore Nun Masallari son yillarda yazilan en kaliteli hikaye
kitaplarindan birisi ve “tizerinde yaygaralar koparilip, satis rekorlart kiran bir¢ok
kitaptan daha seviyeli bir kitap™®

Besir Ayvazoglu, kitaba dair begenisini “Son derece ince bir duyarliga ve
zengin bir kiiltiir birikimine sahip olan Bekiroglu, Osmanl kiiltiir diinyasina ve
yvasama iklimine, ayni diinyaya ilgi duyan Orhan Pamuk, Nedim Giirsel gibi
yvazarlarin aksine, sevgiyle yaklasiyor; o diinyada yabanci bir gezgin gibi degil, dilini
konugan, acilarimi paylasan, sevingleriyle sevinen bir dost olarak dolastyor. Tipk
Yahya Kemal ve Tanpinar gibi, Osmanli tarihine, bir estet tavriyla, bazen ‘iki gozii
iki cesme’ giizel he'nin gozleriyle, bazen bir lamelif a¢isindan, bazen de mesela I11.
Selim'in dokudugu bir beste kumagsimn girift nagmeleri arasindan bakiyor. Ya bir
eski zaman miineccimi gibi yildizlar: tarassut ediyor, ya bir siikiifenamenin sayfalart
arasinda lale-i Rumi'nin pegsine diigmiis yahut Letaif-i Enderun'da imajlar
devsiriyor.”® sbzleriyle dile getiriyor.

NUN MASALLARPNDA OLAY ORGUSU
I. BOLUM: HATTAT VE PADISAH
HAT VE RASAT
Hattat-Rasit, rasathanede c¢alisan ve biitiin giin rasathanenin penceresinden
semay1 gozlemleyen biridir. Bu ylizden hikdyenin basinda Hattat-Rasit olarak
anilmaktadir. Ilerleyen giinlerde ise bir daha rasathaneye ugramadigindan rasat

ozelligi ortadan kalkar. Hattat, on bes rasit ile birlikte caligmaktadir.

Hattat, simdiye kadar hi¢ kimsenin sdylemedigi seyleri, hi¢ kimsenin
soylemedigi bir bigimde sOylemek, yazmak isteyen biridir. Fakat ne zaman yazmak

3Esra Ugur, “Der Beyan-1 Nun Masallar1” Magara, Ekim-Kasim 1999, s.10.
%Dilek Oktay, “Elif, be, te, se,...NUN” Virgiil, Ekim 1998, S. 12, s. 51-53.
Feride ikbal, “Nun Masallar1” Kafdag:, Ekim 1998, S. 46, s.11-16.

%Hakan Yavuz, “Nun Masallar1” Sagduyu, 16 Subat 1999, s.13.

"Besir Ayvazoglu, “Nun Masallar1” Zaman, 10 Eyliil 1997.
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istese dusiincelerini kagida bir tiirli aktaramaz. Hattat, adeta yazma istegini
uyandiracak bir olay veya bir isaret beklemektedir. Gokyiiziinii gézlemledigi bir
sirada kuyruklu yildiz1 goriir. Yildiz, kocaman kuyrugundan 1siklar sacarak gecince
Hattat’in kendine ve ¢evresine bakis acis1 degismistir. Artik bas rasidin buyruklar1 ve
katibin davraniglar1 Hattat’in sinirlerini bozmamakta tam tersine bunlar Hattat’in
hosuna bile gitmektedir.

Kuyruklu yildizi gordiikten sonra Hattat’in i¢inde var olan yazma istegi
ortaya ¢ikar. Evine giden Hattat, artik neyi nasil yazacagini bilmekte ve o giine kadar
Osmanli ulemasinin hi¢ kullanmadig1 bir sekli tutturacagma inanmaktadir. Hattat,
daha once yazdigi levhalara bakar ve onlarda gergeklestiremedigi, hi¢ kimsenin
bilmedigi seyleri anlatma arzusunu gerceklestirecegi i¢in sevinglidir. Hattat,
yazdiklarin1 diger insanlara da hatta padisaha da okuma istegi duyar. Yazdiklarini
diger insanlarla paylasinca ¢ogalacagini ve boliistiikce varliginin anlamini idrak
edecegini diisiinmektedir.

Hattat, sabaha kadar gozlerinden sicim gibi yaslar akarak, hi¢ durmadan
yazar. Once filbahri ¢igegini, baharin ilk giiliinii, laleyi, sakayik giillerini, karanfilleri
anlatir. Boylece ¢igeklerin kendisi i¢in ne anlam ifade ettigini anlattig1 bir defter
doldurur. Daha sonra acilarini anlatmaya koyulur. Ikinci defteri hayatinda karsilastig:
acilar1 anlatarak doldurur. Ugiincii deftere diislerini ve masallarini yazar. Dordiincii
deftere asklarini, sevinglerini, kederlerini, erdemlerini ve erdemsizliklerini yazar.
Yazdiklarini son bir kez gozden geg¢iren Hattat, bulundugu yerde uyuyakalir.

Hattat, uyandig1 zaman padisaha bir arzuhal yazarak doldurdugu defterleri
ona vermeyi diisiiniir. O giin, Divan-1 Hiimayun’un toplanacag: giindiir. Bu yilizden
Hattat, Bab-1 Hiimayun 6niine gider ve padisahin yanina kadar gelerek defterlerini
ona vermeyi basarir. Padigaha, defterlerinde daha 6nce kimsenin goérmedigi ve
bilmedigi seyler oldugunu sdyleyerek uzaklasir. Defterleri okuyan padisah, Hattat’in
saraya getirilmesini emreder. Defterleri bir defa da Hattat’a okutur. Defterleri
padisaha okurken Hattat’in sesi ¢ok nettir ve bu sesin tek bir zerresi bile
kaybolmadan padisaha ulasir. Hattat, defterlerini okumay1 bitirince padisah ona ne
istedigini sorar. Hattat, biitlin defterleri diger insanlara da okumak ve boylece var ve
cok olmak istemektedir. Padisah, Hattat’1 anladigini ve bunun yeterli olmasi
gerektigini diisiinmektedir. Hattat, padisah bile olsa kendisini anlayan tek bir kisiyi
yeterli bulmamakta ve israrla defterleri diger insanlara da okumak istemektedir.
Hattat, padisah onu anladig1 halde bununla yetinmeyip inat etmis ve gurura
kapilmistir. Padisah, Hattat’in bu istegini kabul etmistir.

Saray-1 Amire ile Ayasofya ve Sultanahmet arasinda toplanan kalabaliga
yazdig1 defterleri okumaya calisir; fakat sesini kimselere duyuramaz. Defterleri
padisaha okurken ¢ok glizel olan sesi, kalabalik karsisinda sadece hiriltidan ibaret
kalir. Ciinkii Hattat o gline kadar kimsenin sdylemedigi seyleri, kimsenin
soylemedigi bi¢cimde yazmaya kalkmistir. O giline kadar eser sahipleri kendi
kisiliklerini aradan ¢ikararak yazilarmni yazmiglardir. Hattat ise salt kendi kisiligini
gostermeye calismistir. Bu yiizden de padisahtan baska kimse onu anlamamaistir.
Kalabalik, Hattat’in okumaya c¢alistiklarindan hi¢bir sey anlamadigi i¢in kisa siirede
dagilir, bir siire sonra Hattat, koca meydanda sadece kendinin kaldigini1 anlar.
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Defterlerini koltugunun altma sikistirarak meydandan ayrilir. Rasathaneye gitmeyi
disiindiigii halde yol ayrimina geldigi zaman rasathaneye degil, evine yonelir. Evine
geldigi zaman sesini padisahtan baska hi¢ kimseye duyuramayan Hattat-Rasit bir
adamin basindan gecenleri, yine gézyaslar1 dokerek yazmaya baglar.

KAYIP PADISAH

Padisah, mavi golgeli dairesinden Bogaz’in iizerinde kanat c¢irpan kuslari
seyretmektedir. Hattat, Bogaz’in diger kiyisinda, kendi evinde ayni1 sulara bakmakta
ve padisahin da aymi suya baktigini diisiinmektedir. Kendisini padisahtan bagka hi¢
kimsenin anlamadig1 Hattat-Rasit bir adamin 6ykiislinii yazan Hattat, o glinden sonra
evinden bir daha ¢ikmamistir. Rasathaneden haber gonderilmis ve isinin basina
donmesi istenmistir. Hattat ise kapidan disar1 adim atamamistir. Yagmur kuslarinin
Bogaz’in tizerinde ¢iglhk atarak ugtuklarmi goren Hattat, padisaha gitme vaktinin
geldigini diisiinerek yazdiklarmi koltugunun altina sikistirir ve bir sandala binerek
Saray-1 Amire’ye gider. Saraym biitiin kapilar1 garip bir sekilde Hattat’n Gniinde
acilir ve kimse ona kimligini sormaz. Padisah da Hattat’in gelecegini bilmekte ve
onu beklemektedir. Hattat, kendini anlayan tek kisinin padisah oldugunu bilmekte ve
bunu kendisi i¢in yeterli gormektedir. Uzun siire padisaha onu ne kadar iyi anladigini
ve eger izin verirse onun asinast olmak istedigini anlatmistir. Bu arada {i¢ cariye
aksam yemegini getirmistir ve en arkadaki cariye bir riiyaya benzemektedir. Riiyaya
benzeyen cariye, Hattat’tan etkilenmis ve Hattat da onun gilizelligi karsisinda
biiyiilenmistir.

Hattat ve padisah o gece hi¢ uyumazlar ve sabaha kadar Hattat siirekli
konusur. Sabah olunca ayni ibriklerden abdest alip ayni seccade iizerinde namaz
kilarlar. Riiyaya benzeyen cariye su getirince Hattat, onu seyretmekten neredeyse
susuzlugunu unutur. Ciinkii Hattat, cariyeye asik olmustur. Diger taraftan da
padisaha defterlerini kendisine okutmasi ve ic¢indekileri anlatmasi i¢in 1srar
etmektedir. Padisah, Hattat’in 1srarlar1 karsisinda dayanamaz ve kisiligini ona
anlatmaya razi olur. Padisaha yalniz yasama egitimi verildigi halde, bu egitime
baskaldir1 teklif eden Hattat’a inanarak biitliin defterlerini diger giin aksam ona
goOstermeye karar vertir.

Padisah, i¢cindekileri ve anlatmak istediklerini anlayacak biri olarak Hattat’1
disiinmektedir. Padisah, kiigiik bir sehzade iken saraydan sessiz sedasiz cikarilan
kiigiik tabutlar gérmiis, bazilarinin ise gasledilisine tanik olmustur. Sonra yildizlarin
hareketlerini izlemis ve ilm-1 niicime merak sarmistir. Yildizlarm kaza 6liimiine
kars1 kendini uyardigi sonucunu ¢ikaran padisah, ilm-i tababet ile ilgilenmis ve
viicudunu zehre karsi korumanin yollarini aramaya baslamistir. Her giin bir parca
zehir alarak viicudunu zehre kars1 dayanikli hale getirmeye calismistir. Bu yiizden bir
zamanlar giil pembesi olan teni sararmustir. Padigah, biitlin bunlar1 Hattat’a anlatmay1
disiinmektedir. Hattat’in kendini anlayacak kabiliyette oldugunu sanmaktadir.

Hattat, evine gittiZi zaman biraz uyur ve riyasinda bedeninin ikiye
ayrildigini, bir yarismin digerini kovaladigint goriir. Uykudan sigrayarak uyanmasina
ragmen gordiiklerini c¢abucak unutur. Aksam olunca padisaha gidecegi igin
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sevinclidir; c¢linkii padisah, Hattat’a defterlerini gosterecektir. Hattat, onun
gilizelliginde yok olacagim1i ve farkli bedenlerde bir ruha doniiseceklerini
diistinmektedir.

Aksam olunca Hattat, sandala binerek Saray-1 Amire’ye dogru hareket eder.
Saraya yaklasinca kapilarin simsiki kapali oldugunu fark ederek iceri nasil
girebilecegini diisiinmeye baslar. Bu swrada yan kapilardan biri aralanir ve riiyaya
benzeyen cariye kendisini hiinkarin gonderdigini sdyleyerek Hattat’1 kapidan buyur
eder. Hattat, sarayda bu islere kadmlarin bakmadigini bilerek bir sey sdylemek i¢in
basini ¢evirince cariyenin bakislarindan etkilenir. Cariyenin goziindeki iki damla yas1
silmek i¢in elini uzatir. Cariye, Hattat’in elinden simsiki tutarak onu sarayn bilinmez
dehlizlerinden bilinmez odalarina dogru ¢ekip gotiiriir. O gece sabaha kadar Hattat,
gonliiniin macerasindan ve i¢indeki asktan cariyeye bahsetmek istedik¢e cariye onu
susturur. Cariye, sabah ezanlar1 okunurken Hattat’a padisahin kendisini bekledigini
sOyler. Hattat ise padisah1 ve gergegi olarak artik cariyeyi gormektedir. Bu ylizden
padisahin yanina gitmez.

Padisah, Hattat’a okutacagi defterlerini hazirlamis olmasma ragmen o
gelmemistir. Sabah olunca defterlerini kandilleri sondiirmeye gelen karaagalardan
birine verir.

IRI KARA BiR LEKE

Hattat, cariye ile gecirdigi gecenin sabahinda aynaya baktig1 zaman kendini
cok giizellesmis bulur ve aski gencligi, giizelligi yazmak i¢in evine doner. Daha
onceki yazdiklarin1 padisaha okumak isteyen Hattat aska ve genglige dair
yazdiklarin1 cariyeye okumak istemekte ve bunlar1 yazarken de artik
aglamamaktadir. Hattat’a hos kokulu bir ¢ay getiren karisi, Hattat’1 ¢ok glizellesmis
bulur ve bunun nedenini anlamaya calisir. Hattat uyudugu zaman karisi, Hattat’mn
yazdig1 kagitlarin izerinde siyah, simsiyah ve kocaman bir leke gortir.

Hattat’mm karisi, evlendikleri geceyi ve her ikisinin de ne kadar giizel
olduklarmi hatirlar. Hattat’1 ¢cok sevmesine ragmen bu sevgisine Hattat, ayn1 karsiligi
verememistir. Kadin aynaya bakarken aynadan yayilan i1sikta kendi gonliinii gortir,
orada Hattat vardir. Hattat’1 ve onun gonliinii goriir, orada ise cariye vardir. Kadin
kendisine ihanet edildigini anlar. Hattat, uyaninca tekrar yazmaya koyulur. I¢inde bir
noktada ¢ok giizel bir seyin var oldugunu ve onu bulup ortaya ¢ikarmasi gerektigini
diistiniir. Yazdik¢a, i¢inde siyah bir noktanin siirekli biiylidiigiinii, ¢cogaldigini ve
arttigini hisseder. Bir siire sonra, karisinin Hattat’in kagitlar1 iizerinde gordiigii siyah
nokta Hattat’in i¢inden ¢ikarak beyaz kagitlarin lizerine dokiiliir. Hattat, karisinin
ayaklarma kapanarak af diler, kadm biiyiik oglu i¢in onu affeder.

Aksam oldugu zaman, kapiy1 bir ulak calar ve Hattat’a ipek islemeli bir kese
verir. Keseden cariyenin krem rengi saten mendili ¢ikar. Mendili yanagina degdiren
Hattat, kendinden gecer ve ulagin ardindan saraya, cariyeye gider. Hattat, geceyi
cariyeyle gecirir ve sabah olunca evine doner.
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Hattat, biitliin yazdiklarina yenilerini eklemek ve bunlar1 cariyeye gotiiriip
okumak istemektedir. Hattat yazi takiminin basina oturur ve askini yazmaya baslar.
Kadin, yazdiklarmin iizerinde tekrar siyah lekeyi goriir. Hattat, erkek kalbinin
isteyici oldugunu soyleyerek kadindan tekrar affini ister. Kadin, kiigiik oglu i¢in onu
affeder.

Aksamiizeri tekrar kap1 calinir ve yine ayni ulak, Hattat’a yine ipek bir kese
uzatir. Keseden, cariyenin incili toka ile tutturulmus bir tutam sagi ¢ikar ve bunlar
yeni agmis giil gibi kokmaktadir. Sa¢1 koklayan Hattat, her seyi unutur ve ulagin
pesinden, cariyenin davetine uyarak tekrar saraya gider.

Sabah eve dondiigii zaman karis1 aynanin karsisinda cariyeden bile giizel bir
halde durmaktadir. Hattat’in ise yiiziinde c¢izgiler belirmis ve kalbini siyah leke
kaplamistir. Karis1 artik Hattat’1 affetmeyerek onu terk eder. Hattat, aksama kadar,
coktiigii yerden kalkmaz, kuyruklu yildizi gordiigli andan itibaren yasadiklarini
diisiiniir. Hi¢ sevmedigini zannettigi rasathaneyi 6zlemis oldugunu anlar. Padisahi ise
pismanlik ve utancla hatirlar. Cariyenin onu ger¢ekte sevmemis oldugunu, adini bile
soylemedigini fark eder. Karisin1 ve cocuklarini diisiiniir. Karismin yiiziindeki
cizgilerin hepsinin yasadig1 hayatm ¢ilesinden kaynaklandigmi bilmektedir. Hattat
her seyini kaybetmis bir halde acilar i¢inde kalinca, defterlerini okumaya karar verir.
Onlara dondiikce ¢ogalacagini ve var olmanin bilincine erisecegini diisiinmektedir.
Hattat, yazdig1 defterleri, kagitlar1 bulur ve hepsini tekrar okumaya karar verir.
Sayfalarini ¢evirince defterlerin bos oldugunu ve kagitlarin iizerinde de sadece iri,
kara bir lekenin var oldugunu goriir. Hattat’in kahkahalari, higkiriklarina karigir. Bir
bakima ¢ildirmistir, cinnet ge¢irmektedir. Kaybettigi giizellikleri de diisiinerek aci
ceker.

AYINE-I MUCELLADA NIiHANIZ

Bu hikayede yazar, Hattat’tan yola ¢ikarak kendi yazma eylemini
anlatmaktadir. Yazar, Hattat’1 terk etmesi gerektigini diisiiniir. Hattat giiclii bir benlik
duygusuna sahip oldugu i¢in elindeki biitlin gilizellikleri kaybetmis ve Oniine ¢ikan
biitlin firsatlar1 kacirmistir.

Editor ise yazari, Puskin hakkinda bir yazi yazmasi1 ve Hattat’1 yazmaktan
vazgecmesi konusunda uyarmaktadir. Yazar kendi karakteri olan Hattat’in duygular1
ile kendi duygularmi karsilastrmaktadir. Aslinda, Hattat’mm duygularmin hepsini
yazar hissetmistir. Yazar, mutlak olan1 anlatmak ve yazdiklariyla var olmanin
bilincine ulagmak istemistir. Fakat yazarin var olmak i¢in attig1 her adim biraz daha
kiigiilmesine ve dagilmasina sebep olmustur. Yazarin; hayati, ask1 ve 6liimii aramak
icin yaptig1 ugraslar bosa gitmistir.

Yazar, kendi yalnizhiginm Oykii kahramanlarmin yalnizligindan daha
iirkiitiicii oldugunu diisiinmektedir.

Yazar; kalici, eskimeyen ve tiikenmeyen bir giizellik yaratmak istedigi halde,
zaaflariyla birlikte swradan bir insan olarak Hattat ortaya ¢ikmistir. Yazar ortaya
cikan bu Hattat karakterinden memnun degildir ve onu yazmaktan vazgegmesi
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gerektigini disilinlir. Yazar; varligi, tekligi ve mutlak olani Hattat karakteri ile
bulmak istedigi halde bunu basaramamustir.

Biitiin bu olanlar1 yazar kendi kurguladig1 i¢in bir siire sonra Hattat ile kendi
duygularmin ayni oldugunu itiraf eder. Yazar, icinde bulundugu ruh halini Hattat ile
Ozdesleserek anlatir. Hattat ile birlikte ruh diinyasina yolculuga c¢ikan yazar, bu
duruma nasil geldigini sorgular. Baslangicta her seyin giizel oldugunu diisiinen
yazar, zamanla kendisine sadece acinm kaldigini belirtmektedir. Yazar, Hattat’in
duygularii ¢ok iyi anlamaktadir ve artik onu terk etmek istemez. Hattat ile birlikte
mutlak olani, eskimeyecek ve kalici olan1 aramay1 isteyen yazar, ondan af diler.
Yazar artik sonsuzlugun ve ger¢egin c¢ok sancili yolculuklardan sonra
bulunabilecegine inanmaktadir.

II. BOLUM
GENC MEZARLIK BEKCISi, GENC KALFA VE SON PADISAH
AHTER-SUHTE, HU ve LALE

Geng Kalfa, her gece uykusundan uyanip karsiya bakinca, simsiyah gokytizi
icinde ufka asilmis gibi duran kocaman ve géz kamastirici bir yildizin suya yakamoz
biraktigini1 gérmiis, hemen ardindan da titreyerek yatagina kosmustur. Suya yakamoz
birakan kocaman bir yildiz gérdiigiinden Habes Kalfa’ya s6z edince, kadin 6tkelenir
ve ona inanmaz.

Gen¢ Kalfa, ilerleyen gecelerde yatagina kagmaz ve goziinii kirpmadan
karstya dogru bakmaya devam eder. Dikkatle bakinca, Saray-1 Amire’yi, odalar1 ve
odalardan birinde geng¢ bir Enderun Agasi’mi goriir. Enderun Agasi kiitiiphanede
kitaplarin tozunu almakta, cilt yapmakta ve isini bitirince Homeros okumaktadir.
Geng Kalfa o geceden sonra hep Enderun Agasi’mi diisiinmeye baslar. Bir yandan
mutfakta islerini yaparken bir yandan da denize bakan mutfak penceresinden karsi
kiyidaki saraya bakmaktadir. Gilindiiz kendisine bir sey gostermeyen saray, aksam
olunca adeta biitiin pencerelerini Geng Kalfa’ya agmaktadir.

Geng Kalfa gecelerce, saray1 takip eder. Bir gece, kendisinden kirk alt1 yas
biiylik bir sancak beyine verildigi i¢in aglayan bir hanim sultani, bir baska gece
kizlarin kethiida kadin gozetiminde ilahiler okudugunu goriir. Geng Kalfa en ¢ok,
Enderun Agasi’mi gordiigli zaman heyecanlanir; ¢iinkii ona asik olmustur. Askini
uzaktan seyretmek zorunda oldugu i¢in lizglindiir, Ustelik Enderun Agasi kendisini
hi¢ gérmemistir. Enderun Agasi’n1 gérme arzusu artinca, durumunu Habes Kalfa’ya
anlatir. Kadin, Gen¢ Kalfa’nmn israrina dayanamaz ve Selamlik alayini seyretmek
icin karsiya gegmeye razi olur. Geng Kalfa kalabalik bir alay arasinda Enderun
Agasr’n1  gorebilecegini disiinmiistiir. Kalabalik arasmmda yolun en kenarma
yaklastiklar1 halde Geng¢ Kalfa, Enderun Agasi’ni géremez. O gece, saraym biitiin
pencerelerinden 1siklar siiziildiigiinii goren Geng¢ Kalfa, kadin erkek biitiin saray
halkin agladigini duyar. Padigahin 6ldiigiinii duyan Geng¢ Kalfa, saray halkinin da
ayn1 kendileri gibi 6liilerinin arkasindan agladiklarimi goriince hayret eder. Enderun
Agasi’n1 da o gece Geng Kalfa’ya sasirtict bigcimde yaslh goriiniir.
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Ilerleyen giinlerde eski padisahm biitiin ailesi ve yakilar1 Beyazit Saray1’na
gonderilir. Daha sonraki gilinlerde sarayin geng¢ kizlarindan bir orkestra kurulur ve
onlar1 egitmesi igin Italya’dan bir miizik hocas1 getirtilir. Yeni padisah, bir de yeni
saray yaptirir, dolayisiyla Saray-1 Amire bosaltilir ve yeni saraya tasmilir. Yeni saray
elektrikle aydinlatilinca karanlik gece, giindiiz aydinligina kavusur. Istanbul halki fen
cagmin yeniligini getiren padisahi alkislayarak ellerindeki mumlar1 ve kandilleri
Bogazin sularma firlatirlar. Yeni sarayin ok gibi yilikselen salkim sacak 15181
karsisinda Saray-1 Amire’nin 15181 giin gectikge solmaya baslayinca Geng Kalfa
saraylr gormekte artik zorlanir. Sabaha dogru suya yakamoz birakan yildizin
arkasinda kocaman ve mavi 1s181yla ay dogar. Gen¢ Kalfa, ayin Bogazi¢i’'nin
iizerinden dogmasini hayretle karsilar. Dogmamasi gereken yerden dogan ayin mavi
15181 suyun yiiziinii biitliniiyle kaplayinca, suya yakamoz birakan yildiz da kaybolur.
O tarihten sonra liigatler bunu ‘ahtersuhte’ diye yazarlar.

Geng Kalfa, o andan itibaren saray1 ve Enderun Agasi’mi1 bir daha géremez.
Bunun farkina vardigir anda 6nce biiylik bir ¢iglik koparir, daha sonra pencerenin
oniinde hareketsiz bir sekilde kalir. Biitlin giin, gece ve giindiiz pencerenin Oniinde
hareketsiz bir sekilde oturan Gen¢ Kalfa bir daha hi¢c aglamaz ve hi¢ konusmaz.
Evdekiler ne yaptilarsa onu eski haline getiremezler. Habes Kalfa’nin rica etmesiyle
Gen¢ Kalfa’ya Hafiz Divani, Bostan ve Giilistan, Mesnevi, Leyli vii Mecnun,
Kaabusname, Carhname ve Tazarruname gibi eserler okunur; fakat Geng Kalfa’nin
durumunda bir degisiklik olmaz. Yine Habes Kalfa’nin ricasiyla iki sokak &tede
oturan remilciye haber salmir. Ug karanlik gece arka arkaya eve gelen ihtiyar remilci,
Geng Kalfa’nin yildiz1 diisiik kimse oldugunu séyler. Durumunun, lale-i rumi ya da
Istanbul lalesi olarak taninan bir sar1 lalenin kaynatilmasiyla elde edilecek mayinin
icirilmesiyle diizelebilecegini soyler. Evin beyi her yere haber salip bu laleyi
arattirdiysa da lale hi¢bir yerde bulunamaz. Kahyanm ugradig: ak sagli, ak sakalli bir
sahaf eski bir lale mecmuasini kendisine verir. Ev halki bu eski mecmuay1 teker teker
gozden gecirir. Mecmuaya géz atan Habes Kalfa onu Gen¢ Kalfa’nin kucagma
birakir. Lale-1 rumi resmine bakan Geng¢ Kalfa bu laleyir gordiigii zaman biitiin
dertlerinden kurtulacagini hisseder.

Biitiin giin pencerenin Oniinde oturan ve mavi bir hayale benzeyen Geng
Kalfa’y1 goren Geng Mezarlik Bekcisi ona asik olur. Bek¢i bir yandan mezarliktaki
isleriyle ilgilenirken bir yandan da mavi bir hayale benzeyen Geng¢ Kalfa’y1r goz
ucuyla takip eder. Aski dayanilmaz bir hal alinca durumu tiirbedara anlatir ve Geng
Kalfa’yz istetir. Evin hanimi1 ve beyi, Gen¢ Kalfa’ya durumu anlatirlar; ancak ondan
bir cevap alamazlar. Agzindan hi¢bir s6z ¢ikmadigi ve meczup oldugu igin zorla
evlendirilmesi dogru bulunmaz.

Geng Mezarlik Bekgisi agkinin Geng Kalfa’ya malum olmadigina hayret eder
ve karsina ¢ikip askmi dogrudan anlatmaya karar verir. Fakat bu cesareti hicbir
zaman kendinde bulamayacagmni anlaymca onun icin bir giil yetistirmeyi ve bu giilii
ona gostererek agkini anlatmay1 diistiniir.

Geng Mezarlik Bekgisi igindekileri tek basina tagiyamadigini fark edince 6nce
biitlin sahaflar1 dolasarak gelmis ge¢mis biitlin sairlerin divanlarint ve siir
mecmualarini alarak teker teker okur. Siirler yetmez, risaleleri okumaya baglar.
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Derdine care bulabilmek i¢in siir yazar; fakat odasini paylastigi tiirbedarin
gormemesi i¢in bunu saklar. Bir siire de ney ifler, bu da i¢indeki yangmi
sondiirmeye yetmez. Daha sonra tiirbedarm tavsiyesiyle bir dergaha devam ederek
zikre baslar. Fakat duydugu askin bu tiirden olmadigin1 anlayarak ilk haftada zikre
devam etmemeye karar verir.

Odasi1 paylastig1 tiirbedarla karsilasmamak i¢in uzun yiirliyiislere ¢ikan
Geng¢ Mezarlik Bekgisi, artik kendi isiyle ilgilenmez olur. Uzun yiiriiyiislerden sonra
yaptig1 tek is Geng Kalfa icin yetistirdigi giilfidaninin bagina kosmak olur. Mezarlik
bakimsiz bir hale geldigi i¢in kimse bu mezarliga Sliisiinii gdommek istemez. Artik
herkes ondan bahseder, nefsini gemleyemeyen ve gorevini thmal eden Bek¢i’nin
hikayesi medreselerde ibret dersi olarak okutulur. Tiirbedar da onunla karsilasmamak
icin sabahlara kadar dergahta kalmaya baslar. Bek¢i, acisin1 dindirecegi ve ilerde bir
glin bir kisinin kendisini anlayacagi timidiyle mektuplar yazar. Mektuplari
gonderemedigi i¢in birikir ve gonderme isini de beduha havale eder.

Bir y1l sonra bir sabah yetistirdigi fidan cicek agar. Cigegin sar1 yapraklarmin
birer mizrak ucu gibi sivri garip bir sekli oldugunu géren Geng Mezarlik Bekgisi
omriinde ilk defa higkira hickira aglamaya baslar. Fidan1 6nce tekmeler daha sonra
da cicegi koparrr ve ezer. Bekci ile konusmaya gelen mahallenin ihtiyarlar1 ve
tiirbedar, Bek¢i’yi elinde bir y1§in kagitla giilfidaninin dibinde oturur halde bulurlar.
Yaslhilardan biri hi¢c mevsimi olmadig1 halde giilfidaninin ¢i¢ek actigini fark eder;
clinkii c¢icegin actigr giin kar yagmustir. Acan c¢icek aslinda Geng Kalfa’y1
tyilestirecek olan lale-i rumidir. Geng Mezarlik Bekcisi o fidanin lale-i rumi
oldugunu bilmeden ezer ve suursuz hareket ettigi icin askin1 Geng Kalfa’ya ispatlama
sansini kaybeder.

O YAKAMOZ O YILDIZ

Adi meczuba ¢ikan Geng Kalfa, bir kez daha suya yakamoz birakan bir yildiz
gordiigiinde bundan hi¢ kimseye bahsetmemeye karar verir.

Geng Mezarhk Bekgisi ise askini sorgulamaya baslar. Once kendi
giizelliginin Geng¢ Kalfa tarafindan goriilmesini ve begenilmesi arzu ettigini fark
eder. Askinin agwhgmndan bir tiirli  kurtulamayan Beke¢i, acilarmin
yasayamadiklarindan ve yasatamadiklarindan kaynaklandigini anlar. Kendine acir ve
bagkalarmin da kendine acimasini ister.

Bekei, biitliin divanlari, risaleleri, hamseleri, conkleri yeniden okur; fakat
okuduklarinin kendi duygularin1 ifade edemedigini anlar. En uygun olanin
baskalarinin yazdiklarindan degil kendi sezgilerinden gectigini anlayinca kendisi siir
yazmaya baslar. Kendisini kinayan kisilerin bu siirleri okuduklar1 zaman ona hak
vereceklerini diislinmektedir. Yazdik¢a i¢indekilerin tiikenecegini bekledigi halde
bunlarin bitmedigini goériir. Once eski sairler gibi yazdigi i¢in icindekilerin
bitmedigini diisliniir. Bunun i¢in kendine 06zgii bigimler aramaya baslar ve bu
arayislar sonucunda kimsenin bilmedigi, gormedigi big¢imde yepyeni seyler soyler.
Daha sonra, yazdiklarina temme koymadan geng¢ bir hattatin yanmna gider ve siir
mecmuasini yazip ¢ogaltmasini ister. Siirlerden birini okuyan geng¢ Hattat, Mezarlik
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Bekgisi’nin ¢ok ac1 ¢ekmekte oldugunu anlar. Bekgi ise yazdigi siirlerle kendisinin
farkli ve biricik oldugunu gostermek, acilarmin da kendine 6zgii acilar oldugunu
ispatlamak ister.

Aradan mevsimler gecip giillerin mevsimi gelince Geng Mezarlik Bekgisi,
Hattat’in ¢ogalttig1 siirlerini alir ve Oniine ilk gelenden baslayarak herkese dagitmaya
baslar. Karsisina ¢ikan ilk sahafa girer ve siir mecmualarini herkese vermesini ister.
Bilge goriiniislii ihtiyar sahaf siirleri okuyunca Bek¢i’nin dertlerini anlar; fakat Bekci
bir daha ona ugramaz.

O giinden sonra biitiin Istanbul Gen¢ Mezarlik Bekgisi’nin alisilmis siirlere
pek benzemeyen siirlerini okumaya baslar. Ortiilii bir gelenekten gelen bu insanlar
bir ruhu biitiin yonleriyle gérmekten dnce rahatsiz olurlar, sonra bu ruhun cazibesine
kapilirlar. Bek¢i’nin siirleri ¢ok ilgi goriir ve soranlara yok demekten bikan geng
hattat elindeki temmesiz mecmuayr matbaaya vererek mecmuanin binlerce
basilmasini siparis eder.

Geng Mezarlik Bekgisi’nin siirlerini okuyanlar, onu kinamaktan vazgecerler.
Bu siirler hepsinin i¢inde var olan; ama daima Ortiilii bulunan duygular1 dile
getirmistir. Siirleri biitiin Istanbul’un dilinde dolasan Geng Mezarlik Bekgisi, ruhunu
biitliin ¢iplakligiyla bu insanlara gosterdigi i¢in pisman olur. Artik kendine ait bir
ruhu ve bir hayatinin kalmadigini diistiniir. O siirleri hi¢ yazmamis olmay1 dileyerek
onlar1 yok etmesi gerektigini diisiiniir. Once kendisinde duran ve hattatlar tarafindan
cogaltilmamis siirlerini, sonra mecmuasindan ulasabildiklerinin tamamini toplayarak
bunlar1 bir meydana yiar ve yakar. Bu cabasi bosunadir; ciinkii Istanbul halkmnim
cogunlugu bu siirleri ezberden okumaktadir. Kendi siirlerinden ve ge¢misinden
kurtulamayacagini anlayan Geng Mezarlik Bekgisi, kendini kuliibesine kapatir.

Aradan ne kadar zaman gegctigini Bek¢i de bilmez. Huzura kavusabilmek i¢in
dergdha bir daha gider. Onu seyhin huzuruna ¢ikarirlar. Seyhten yayilan beyaz,
karanfil kokulu ve saydam 1s1ik saltanati altinda gozleri kamasan Beke¢i, Geng
Kalfa’ya asik oldugundan bu yana ilk defa kendini huzurlu hisseder. Gen¢ Mezarlik
Bekgisi dergahta kaldig: ilk iki gece iki ayr1 riiya goriir. Riiyasmin ilkinde, Geng
Kalfa’nin kendisine yazdig1 defterleri okumaya calismakta ama yazilar baska baska
sekillere doniistiigii i¢in onlar1 okuyamamaktadir. ikincisinde ise kendisi bir baska
adama doniismekte ve elindeki giili Geng Kalfa’ya vermek istemektedir. Geng
Kalfa’nin diislerinde bile mavi oldugunu fark ettigi hayalini, dergdhin seyhinden
yayillan beyaz ve saydam i1sik ile yok etmeye calisir. Bunu basarabilmesi igin
diistincelerine s6z gegirmesi gerektigini anlayinca dergadhin mezarligini temizlemeye
ve baglar. Bu isi yaparken diislincelerine s6z gecirebildigini anlaymca seyhin
huzuruna varir ve cile ¢ikarmak ister. Kendisine meydan tagindan su igirip, yeni
elbiseler giydirirler ve onu hiicresine koyarlar. Bek¢i onlarin koydugu vaziyette
hicbir sey yapmadan, {i¢ giin lic gece hiicresinde kalir. Hi¢bir sey duymaz, acikmaz
ve susamaz. Uciincii gece bir diis goriir. Diisiinde tahta bir sedirin iizerinde uyumakta
ve lizeri acgildigi i¢in iisiimektedir. Gen¢ Kalfa ona yaklasarak battaniye ile iizerini
ortmektedir. Bek¢i uyandigi zaman diisiincelerine s6z gecirebildigi halde diislerine
s0z gecirmenin miimkiin olmadigmi gorerek yerinden kalkar ve dergdhtan ¢ikmak
icin kapiya yonelir. Dergahin ciimle kapisindan ¢ikarken suya yakamoz birakan mavi
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bir yildiz goriir. Geng Mezarlik Bekcisi dergdhm climle kapisindan ¢ikarken Geng
Kalfa da biri ona dokunmus gibi uyanir ve ayni yildizi goriir. Bekei, kuliibesine
gidince diisiincelerine s6z gecirdigi halde askindan ve ge¢misinden kurtulamayan
birini anlatan bir siir yazar.

ONLARIN SON OYKULERI

Geng Kalfa konusmaya baslayinca, ona Geng Mezarlik Bekgisi’nin evlenme
istegi sorulur. Gen¢ Kalfa daha dnce her ne kadar konusamiyor idiyse de olanlarin
farkindadir. Boyle bir sevginin muhatab1 olmak gururunu oksamistir ve Bekei ile
evlenmeyi kabul eder. Bunu duyan Istanbul halk: onlara yardim etmek icin elinden
ve gonliinden geleni esirgemez. Halk, Gen¢ Kalfa ve Geng Mezarlik Bekgisi i¢in
suyun kiyisinda bir yali yaptirip i¢ini en giizel bicimde donatirlar, hatta yaliya
elektrik dahi getirirler.

Ik gece Geng Mezarlik Bekgisi; igcindeki ask1, askina dair siirlerini ve biitiin
acilarm1 Geng Kalfa’ya sabaha kadar anlatir. Giiniin ilk 1s1klariyla yerinden dogrulan
Geng¢ Kalfa, Bek¢i’nin yanma giderek elini uzatir ve Bek¢i ona dokunur. Kalfa,
Beke¢i’den kendisi i¢in bir siir yazmasini ister. Bekci, askii izhar ettigi ve Geng
Kalfa’ya dokundugu i¢in artik askina dair hi¢cbir sey yazamaz. Askinin bittigini
anlayan Geng¢ Mezarlik Bekgisi yeniden biiyiik bir boslugun i¢ine diiser ve aci
cekmeye baglar. Ona gore artik her sey anlamsiz bir hale gelmis ve askindan geriye
sadece biiyiik bir bosluk kalmistir. Geceler boyu, kumsala inerek acisini dalgalara
fisildar. Bir gece vakti sislerin ardindan bir masal gemisi ¢ikarak Bekei’yi baska bir
iilkeye gotiirmek icin ugrasir. Masal gemisi, Bek¢i’ye insanlarin act ¢ekmedigi,
dokunulan sevgililerin kaybolmadig1 ve hayallerin yitirilmedigi iilkelerden bahseder.
Bekgi, karisina thanet eden Hattat’1 hatirlar ve sevdigine ihanet etmek istemez.

Aradan zaman gecer ve aradan gegcen zamani kimse bilemez. Geng Mezarlik
Bekgisi tekrar yollara dokiildiigiinde pek ¢ok sey degismistir. Once Hattatlarm en
geng olanm ile karsilasir, Hattat ona elindeki kitabin hatimesini gosterir. Degisen
seylerden biri harflerdir. Artik matbaalar sagdan sola dogru désenen harflerle son kez
kitap basmustir.

Geng Mezarlik Bekgisi daha sonra, artik igini birakmus olan tiirbedar ile
karsilagir. Bir zamanlar bakimini yaptiklar1 mezarliga birlikte giderler. Mezarlik,
Bekc¢i’nin isini ithmal edip de ilgilenmedigi zamanki halinden daha perisan bir
haldedir. Tiirbedar cebinden anahtari ¢ikarip tiirbeyi agmak ister; fakat anahtar kilide
uymaz. Camadan baktiklar1 zaman igerisinin gri bir toz ile kapli oldugunu goriirler.
Yaliya donen Bekei, timidini baglayabilecegi higbir seyin kalmadigini hisseder.

Bekei, o gece bir diis goriir. Diisiinde; gen¢ Hattat, tiirbedar, son padisah,
kendisi ve Oykiicii dergdhin ana duvarinin Oniinde durmaktadir ve duvarin
cokmesiyle hepsi altinda kalir. Aciyla uyanan Beke¢i, dergdhta da her seyin
degistigini goOrlir. Ana duvar gercekten yikilmis, geriye ne semahane ne de
misafirhane kalmistir. Dergdhta seyhten baska kimse yoktur. Onca dervisten geriye
sadece biliylik bir yalmizlik kalmistir. Beke¢i, seyhin huzuruna c¢ikinca, onun
gozlerinden yayilan karanfil kokulu beyaz 15181n hala var oldugunu gérerek bu 151810
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aydinliginda gercegi gormek ister. Seyh ona; ahde vefayi, sevginin ne demek
oldugunu 6gretir ve Geng Kalfa’ya gitmesini soyler. Geng Mezarlik Bekgisi, kendini
uzak tiilkelere gotiirecek hayal gemisine binmez, Geng Kalfa’nin yanina doner. Masal
gemisi ise savas gemilerinin arasindan gecerek yeni iilkeler vaat edecegi padisaha
dogru ilerler.

Gen¢ Mezarlik Bekeisi, seyhin huzurundan ayrildigi zaman, padisah sir
katibine duygularin1 yazdirmaktadir. Ug gece arka arkaya ayni diisii géren padisah
huzursuzdur. Diisiinde, bir sehzadenin tepeden tirnaga silahli bir s6valyenin 6niinde
diz ¢Oktiigiinii ve ona yalvararak agladigini goriir. Padisah, sabah uyaninca Bogaz
savag gemileriyle doludur ve bu gemilerin toplari iilkesine ¢evrilmistir. O an sonsuz
bir uykuya dalmay1 ve bir daha uyanmamay1 dileyen padisah bir daha uyumay1
beceremez. Gelecek giinlerin ¢ok korkung olacagmdan endise ederek biiyiik acilar
ceker. Fakat bu acilarm higcbirini hak etmedigini diisiiniir. Bunlarin hepsini sir
katibine yazdirir. Daha sonra ise halkinin goriinmezde olana degil goriiniire kiymet
verecegini diisiinerek yazdirdiklarimi sildirir. Halkina kalacak olan asil maceray1
yazdirmaya baglar. Padisah, halki tarafindan yanlis anlagilmaktan korkmaktadir. Bu
ylizden hi¢bir azabin yanlis anlagilmak kadar biiylik olmayacagini diisiintir.

Padisah, hi¢bir acisin1 kendisi adma c¢ekmemistir. Biitiin acilar1 halki ve
iilkesi ile ilgilidir. Bu yiizden kendini iilke adina daha sonraki insanlara sorumlu
hissetmektedir. Insanlarin kendisini suglu bilecegini ve sonsuza kadar hep yanlis
anlasilacagini diisiinerek ac1 ¢ceker. Daha onceki padisahlarin kendi acisia benzer bir
act ¢ekip ¢ekmedigini merak eder. Bu yiizden saraym kiitiiphanesine giderek daha
once sir katiplerine yazdirilan defterleri okumaya baslar. Kendi acisin1 dindirmek
icin kendinden Onceki padisahlarin yazdiklarin1 okumaya baglar. Padisah bu
defterleri okudugu zaman kiminin hazineyi aldig1 gibi birakamadigindan kiminin
iilkesinin sinirlarmi genisletemediginden sikayet ettigini goriir. Padisahlarin ¢ok
derdi vardwr; fakat bu dertler kendisininkine uymamaktadir. Son olarak okudugu
defterde ihanete ugramis ve yanlis anlasilmis bir sehzadenin Istanbul’da dahi
olemedigini fark ederek ona acir.

Saray kiitiiphanesinden ¢iktig1 zaman padisah, sikici bulutlarin arasinda
parlayan bir tek yildiz oldugunu goriir. Cocuklugunda, koca ve esmer aga bulutlarin
arasinda tek bir y1ldiz gordiigii zaman bir dilek tutmasini sdylemistir. Ertesi glinlerde
boyle bir yildiz gérmiistiir. O esnada alnindan kan sizan kii¢iik bir kiz, timar
arabasiyla padisahin Oniinden ge¢cmis ve padisah o kizin yasamasi i¢in dilek
tutmustur. Kizin yasamasi karsiliginda ise kendi padisahliim1 bile bedel olarak
vermeye razi oldugunu soylemistir. Padisah, dileginin gergeklestigini iimit
etmektedir; ¢linkii ona gore bu dilegin bedeli 6denmistir. Yani padisah, saltanatini
kaybetmek tlizeredir ve artik o son padisahtir. Cektigi bunca acmin ve yanginin
ortasinda Istanbul’da dlebilmeyi ister. Fakat bu da gerceklesmeyecektir.

Kursuni renkli savas gemilerinin sayis1 her gegen giin artar. Tayyareler ates
sacan toplartyla Istanbul iizerinde ugunca padisahin acilar1 dayanilmaz hale gelir.
Masal gemisi, Istanbul Bogazi’nmin sularindan padisaha yanasarak sehzadesiyle
birlikte gemiye binmesini ister. Bu gemi Geng Mezarlik Bek¢isi’ne acit ¢ekilmeyen
iilkeler vaat eden masal gemisidir. Padisahi, uzak ve sicak denizlerin yesil adalarina
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gotlirmek ister. Ona, padisahlarm halklar1 i¢in Olecek kadar aci ¢ekmedikleri ve
halkin da padisah1 yanlis anlamadig tilkeler vaat eder. Masal gemisinin sesi ¢ok ikna
edicidir. Sir katibi dua etmesini Onerir. Padisah ya kendisinin ya da halkinin yok
olmasini dilemek zorunda oldugunu anlar. Var olma tercihini ya kendinden ya da
halkindan yana kullanacaktir. Padisah kendisi i¢in higbir sey istemez, halkinin
yasamasi i¢in kendini feda eder. Halkina nusret ve devlet nasip etmesi i¢cin Rabbine
dua eder. Bir de giizel halkinin kendisini anlamasi ister. Sehzadesini de yanma
alarak masal gemisine biner ve Istanbul’dan uzaklasir.

NAKKASIN YAZILMADIK HIKAYES]

Yazar, Nakkasm hikayesini yazmak istemekte; fakat yazamamaktadir. Bunun
nedenini sorgular. Yazarm yapmak istedigi aslinda nakkastan yola ¢ikarak kendi ruh
diinyasindan bahsetmektir. Yalnizliginin hat sathaya ¢iktig1 bir aksamiizeri yazar,
Oykii kahramanlari ile karsilasir. Hattat, Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa, Habes Kalfa,
Enderun Agasi, padisah, cariye, ulak, tiirbedar ve ihvan yazarin karsisina ¢ikar. Oykii
kahramanlar1 yazara itaat etmeyerek bas kaldirir. Bu 6ykii kahramanlarinin higbiri
yazarmm onlar1 yazma bi¢iminden memnun degildir. Yazar da artik bir oyki
kahramanina doniismiistiir.

Ik olarak, Geng Kalfa yazarm onu yazis bicimine itiraz eder. Ona gore, yazar
Kalfa’y1 var ederek hikayeye baslamakta ve yok ederek hikayeyi bitirmektedir. Bu
yapilanlara degmeyecegini belirtir.

Hattat ise kendinin padisaha gitmek istemesine ragmen yazarin
gondermedigini soyler. Sonra da yazarm Hattat’1 terk etmek istemesine bir anlam
veremez. Ciinkli Hattat’1 padisah yerine cariyeye gonderen yazarm kendisidir. Yazar
da padisah yerine cariyeleri tercih edenin kendisi oldugunu kabul eder ve Hattat’in
kendini anlamasini bekler; fakat Hattat yazar1 anlamaz.

Enderun Agasi da halinden memnun degildir. Hikaye igerisinde ilk defa
konusur ve yazar onun sesini duyar. Enderun Agasi, yazarm hikdye i¢in hep
kendilerini feda ettiginden sikayet¢idir. Yazarin bir defa da kendini feda etmesini ve
yazdig1 kahramanlarin yerine ge¢mesini ister.

Yazar, biitiin kahramanlarinin kendisini anlamasii bekliyor. Sadece son
padisah, kendisini halkina gdsterdigi i¢in yazara siikran duyuyor; fakat bu da yazar
icin yeterli olmuyor. Yazar bir slire sonra kahramanlarmin ve kendisinin ayni
sorulara ayni cevaplar1 verdigini anliyor. Bunun tek sebebinin hayat oldugunu
disiiniiyor. Hayatla hikayeyi karsilastiran yazar, sadece hikdyeyle ya da sadece
hayatla olmayacagina karar veriyor. Yazar, yazma eyleminin 6liimiine bir mesele
oldugunu hikaye kahramanlarmin anlamasini bekliyor. Kahramanlarinin karsisinda
yok oldugunu ve dagildigini hisseden yazar, kendini korumak i¢in susmayi tercih
ediyor. Kumsalin gecesi biterken kahramanlar1 kaybolup gidiyor.

Yazar, Nakkas’it nasil anlatacagmi diisiinmeye baslar. Once olas1 fiziki
ozelliklerini diistiniir. Nakkas’in tirnaklarini karanfil, tenini piiriizsiiz, bedenini ince
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tasarlar. Yazar, Nakkas’1 ni¢in yazmasi gerektigini sorgular. Yazmasa Nakkas var
olmayacaktir. Bu yiizden yazar, Nakkas’in kendisine muhta¢ oldugunu; ¢ilinkii onu
yazmasa kimsenin Nakkas’t bilmeyecegini savunur. Ayni zamanda yazmak
zorundadir; ¢linkii eger yazmasa yazari da kimseler bilmeyecektir.

Yazar, Nakkas’in eserlerini ve o eserleri meydana getirirken neler hissettigini
tahmin etmeye calisir. Kendini Nakkas ile 6zdeslestiren yazar, onunla aralarmdaki
engelleri diistiniir.

Nakkas’in olas1 hayatini tasarlayan yazar, onun aldig1 egitimleri ve yaptigi isi
diisinmeye baslar. Minyatiir tarzinda verilen eserlerden yola ¢ikan yazar, Nakkas ile
aralarindaki farklar1 anlamaya ¢alisir. Yazar sonug olarak Nakkas ile kendisinin ayni1
insan olduguna hiikkmeder.

SON BOLUM
DIGERLERI

BAHCELI TARIH

Tarth bolimiinde okuyan Ogrenci, bu boliimii  bitirmek icin tez
hazirlamaktadir. Ogrencinin yasli hocasi, “Il. Mahmut Doéneminde Enderun
Teskilatr’n1 tez konusu olarak belirlemistir. Ogrenci bunun igin kiitiiphanede
arastirma yapmaktadir.

Kiitiphane memuresi eski ciltli Hafiz Hizir Ilyas Aga’nin Letaif-i
Enderuniye’si ve Ata Bey’in Tarih-i Enderun’unu dgrencinin dniine birakir. Ogrenci
kitaplarin sayfalarmi tersten ¢evirmeye baslayinca aralarinda farklar bulundugunu
hisseder. Kitaplar1 yazan kisilerin bunlar1 yazarken neler diistindiiklerini tahmin
etmeye caligir.

Ogrenci eski medeniyetin neredeyse, mezar taslarina bile isim yazmaktan
kacindigini, yani kendisini sildigini belirtir. Ge¢misten giiniimiize kalan hat, ebru ve
minyatiirlerin hi¢cbirine adin1 yazmayan sanat¢iy1 anlamaya calisir.

Tezi igin inceledigi kitaplarin yazarlar1 olan Hafiz Hizir Ilyas Aga ve Ata
Bey, eserlerinde bircok ayrintiya yer vermistir. Fakat bu yazarlar kendi
kisiliklerinden hicbir seyi esere katmamustir. Ogrenci, daha sonra “acaba biitiin
bunlar gercekten var miydi?” sorusuna cevap bulmaya c¢alisir. Nicin eserlere
kendilerine has bir isaret, bir yazi koymadiklarmni sorgular.

Ogrenci bir ara kiitiiphane memuresini incelemeye baslar. Goziinii kirpmadan
memureye bakar ve bu hareketiyle deli zannedilecegini diisiiniir. Memurenin bir
sevgilisi vardir ve memure mesai bitiminde bah¢ede onunla konusur.

“II. Mahmut Doneminde Enderun Teskilati”n1 arastiran 68renci asil mesele
olarak o donemdeki kisilerin ger¢ekten var olup olmadigmi diisiiniir. Ciinkii onlarin
yasadigma ve kisiliklerine dair herhangi bir iz kalmadigini sanmaktadir.
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O donem insanlarinin da nefret, agk, sevgi ve kin gibi duygular: hissedip
hissetmedigini diisiiniir. Biitiin bu sorular1 Hafiz Hizir Ilyas Aga’ya bir mektup
yazarak sormaya karar verir. Yazarlarin kendi kisiliklerini neden gizledigini
mektubunda sormay: diisiiniir. Onlardan geriye kisiliklerinden bir iz kalmadigmi
savunan 6grenci, daha sonraki zamanlara kendinden ya da kiitliphane memuresinden
neler kalabilecegini kestirmeye calisir.

AKSAMIN AGASI

Yagmurlu bir havada dolmus bekleyen yazar, kdse basinda duran ve stirekli
kendisine bakan birini fark eder. Bu kisiyi 6nce, aksam saatlerinde sayilar1 artan
basiboslardan biri zanneder. Daha sonra dikkatle bakinca bu kisinin sirtindaki
clibbeyi, basindaki kavugu ve elindeki kamis kalemi fark eder. Koltugunun altinda da
Letaif-i Rivdyat-1 Enderun vardir. Aksamm Agasi, bu kitabin yazar1 Hafiz Hizir {lyas
Aga’dir ve gecmis zamana ait biridir. Yazar1 yanina ¢agirir ve konusmak i¢in birlikte
bos bir deniz kiyisina giderler.

Aksamin Agasi, yazara Hamit’in amcasi oldugunu sdyler. O, “Bahgeli Tarih”
hikdyesinin yazarini merak ettigi i¢in ortaya ¢ikistir. Yazar, o hikdyede Hafiz Hizir
Ilyas Aga’nin eserine kendi kisiliginden hicbir sey katmadigindan sikdyet etmisti.
Osmanli’nin tarihi gergekleri yazar: birinci dereceden ilgilendirmemektedir. O, tarihi
vesikalarin degil, 6zel hayatlarmm pesindedir. Yazar, Aksamin Agasi’na biitiin
eserlerde ni¢in hep birbirlerinin ayni olduklarini sorar. Aksamin Agast da ona, hep
birbirlerinin ayni olduklar1 i¢in ve benlik giitmedikleri i¢in o medeniyeti
olusturduklarmi sdyler. Ona gore eski medeniyeti olusturan insanlarin i¢inde bu
gilinlin insaninda var olan firtinalar yoktur. Miisliiman sanat¢1 Allah’in yarattiginin
bir benzerini yaratmaktan ve onu agiklamaktan siddetle kaginmistir. Eski medeniyet
bir bakima suskunluktur.

Aksamin Agasi, saraym resmi vakaniivisi olmadig1 halde on bir yil anilarini
yazmustir. Yazdiklarint bir silire sakladiktan sonra onlar1 Abdiilmecit zamaninda
bastirmistir. Ciinkii Abdiilmecit zamanida eski kiiltiire ait cogu sey degismis; eski
ve kendi lizerine kapali medeniyet degismeye baslamistir.

Eski medeniyette sanatgilar eserlerine adlarini yazmamis ve onun yerine
‘fakir’ ya da ‘hakir’ kelimelerini yazmislardir. Aksamin Agasi, yazardan bunu daha
fazla kurcalamamasini ister. Aksamin Agasi, kendilerinin de bugiiniin insanlar1 gibi
yasadigmi ve hissettigini belirtir. Ancak bu izleri bulmak bugiiniin insanina ve yazara
diismektedir. Biraktiklar:1 izlerin onlar1 bulmalarina yetecegini sdyleyen Aksamin
Agasi, uzaklasarak yok olur.

KARA YAGMUR
Bundan bir nceki hikdye olan “Aksamin Agasi”nda Hafiz Hizir Ilyas Aga,

yazar’a su anki kimliklerini kavramak icin eski medeniyetin kimligini bulmalari
gerektigini sdylemisti. Yazar bunu sorgulayarak hikayeye bagliyor. Yazar kendi
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yerinin neresi oldugunu bulmaya calisiyor. Parcalanmisliktan kurtularak eskiyi ve
giinii birlestirip biitlinliikk duygusuna kavusmak istiyor.

Yazar, eski kiltiirii temsil eden birini karsisinda hayal ederek onunla
konusmaya baglar. Topkap1 Sarayr Miizesi’ni gezerken, hayal ettigi kisinin de
kendisi ile oldugunu farz eder. Sarayda gordiigii eski kiiltiir unsurlar1 ile hayali
karakterinin Ozelliklerini karsilastiran yazar ondan kendisinin ait oldugu yeri
belirlemesini istiyor. Bu karakterle aralarindaki ortak yonleri bulmaya calisan yazar,
karakterinin kendisini tanimasini istiyor. Yazar, karakteri ile gecmis zamanda bir
gezintiye c¢ikiyor ve eski zamanin izlerini gliniimiiz diinyasinda bulmaya calisiyor.
Yazar bir ara eski medeniyetin hi¢ var olmadigini diisiinmeye baslar. Bu medeniyetin
bir zaman gergekten var olup olmadigini sorgular. Osmanli sultanlar1 ve toplumun
nasil yasadigii merak etmektedir. Ciinkii biraktiklar1 eserlerde kendi benliklerinden
ve Ozel yasantilarindan isaret yoktur.

NIGAR HANIM, SEVGILI

Yazar, XIX. asir sonlarinda yasamis kadin sair Nigar Hanim hakkinda
arastirma yapmaktadir ve bu konuyla ilgili bir kitap yazacaktir. Yayn evinin bilimsel
serisi igerisinde yer alacak olan bu eser tutarli disiplinli bir ¢alisma olacaktir. Editor
de insicamli bir eser olmasmi istemektedir. Yazar, Nigar Hanim’in giinliiklerini
okuyunca, adeta, sairin hayatini yeniden yasar. Onun iizlintli ve sevinglerine ortak
olup hayatin1 iyice incelemistir. Bu yiizden Nigar Hanim’a duygusal yakinlik
hisseden yazar, bilimselligi bir kenara birakir. Fakat bu calisma diisiindiigli gibi
bilimsel olmaz.

Sair Nigar Hanim, yasadigi donemin acilarini fazlasiyla ¢ekmistir. Birinci
Diinya Savasi yillarinda, askerlere yatak ve yorgan yetistirmek i¢in dikis dikmistir.
Devletialiye nin yoksul diisiiriilmiis pasalarina iiziilmiis, Istanbul’u degistiren balkan
muhacirlerini ve savasa giden askerleri gormiistiir.

Yazar, Nigar Hanim’m hayatindan kesitler sunarken bazen de bilimselligi
elestirir. Bu dykiiniin bilimsel sinirlar igerisinde kalmasini istemez.

Yazar, Nigar Hanim’in yasadigi duygulari anlamaya c¢alisir. Bu anlama
cabasinin Nigar Hanim tarafindan da goriilmesini ve bilinmesini ister. Kendisini
Nigar Hanim ile 6zdeslestiren yazar, onunla arsindaki baglar1 bulmaya caligir. Nigar
Hanim’m isminin ilk harfi sairin yasadigi donemde ‘nun’dur. Yazarin yasadigi
donemde ise ‘n’dir. Nazan Bekiroglu, kendi isminin de aymi harfle basladigmi ve
kendisinin nun ile n arasinda bir yerde oldugunu soyler.

Nigar Hanmim, Miidafa-i Milliye Cemiyeti’nin mitinglerinde Vatan
manzumeleri okumustur. Sehzade Burhaneddin Efendi’ye karsi bazi duygular
hissetmis; fakat bu duygunun adi higbir zaman konmamistir. Kuzeninin agkimni ise
Nigar Hanim reddetmistir.
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Sair, tifiis hastaligina yakalanmis ve lekeli humma nobetleri gecirmektedir.
Glnliigiinii yazdig1 defterin son sayfasi ise yaritya kadar yazilmistir. En altina ise
yabanci bir el yazis1 kirmizi miirekkep ile Nigar Hanim’in 6ldiigiinii belirten notu
diismiistir.

Yazar, Nigar Hanim ile adeta biitiinlestigi i¢cin onun 6liimiinii kabullenmiyor.
Hayat devam ettigi i¢in defterler bitse de 6ykiiniin bitmedigini diisiiniiyor. O yiizden
Nigar Hanim’1n kendisine gore yasamayi siirdiirdii§line inaniyor ve bir giin kendisi
ile karsilagmay1 timit ediyor.

2.3.2.2. CAM IRMAGI TAS GEMI

Nazan Bekiroglu'nun, Cam Irmagi Tas Gemi®™ adli 6ykii kitabi Timas
Yayinlari tarafindan 2006 yilinda yayimlandi.

Kitapta alt1 hikdye var: Birincisi “Be”, ikincisi “Kiil Rengi Kus ile Beyaz
Mermer Sehir”, tigiinciisii “Mavi Giil Dali”, dordiinciisii kitaba da adini veren “Cam
Irmag1 Tas Gemi”, Besinci oykii “Zeyl: Nihade’nin Besinci Defteri”, son 0ykii ise
“Giilibrisim Tazarrusu”.

Bekiroglu, Kiil Rengi Kiiciik Kus ile Beyaz Mermer Sehir hikayesi ile Mavi
Gil Dali hikayesi arasinda; Mavi Giil Dali ile Cam Irmagi Tas Gemi hikayesi
arasinda degisik gondermeler yaparak metinlerarasi iliski kurmaktadir.

Nazan Bekiroglu, kitabin adin1 soyle agikhiyor: “Uzun zaman cam ve tas
arasindaki tenakuz hali iizerinde duygulanmis ve diisiinmiis biriyim. Tasin
sertliginden camin kirlganhgina, seffafligina diismiis biri olarak. Ama hemen
ardindan da camin kirilganhgindan tasin saglamligina siginmis biri olarak. Tas
saglam, kalici, dayanikli. Camin biitiin saydamligina ragmen, tasin da i¢i disi bir.
Biiyiileyici bir nesne. Ama cam da goz ardi edilir gibi degil. Kirilgan, seffaf, isiltill.
O zaman cam ve tasin birlikteligindeki tenakuzdan bir gergek vasatina ulasmak fikri
kaliyordu geriye. Cam wrmagin iizerine tas gemiyi boyle saldim. Galib'in meshur
imgesinin muhayyileme ekledigi kivileim hakki saklt kalmak kaydiyla, beklenesi
durum elbet cam 1rmagin tizerinde tas gemi yiizdiiriirken cam irmagin kirilmasiydi.
Ama degil iste, oyle olmuyor. Ve tas geminin o saglamhigi da icin i¢in goriinmeyen
bir yarayla kaniyor. Ne cam ne tas bu seriivenden kazasiz belasiz ¢ikabiliyor. Hasili
cam wrmagin iizerinde tas gemi yiizdiiriilmiiyor. Yiizdiiren varsa selam olsun.”®

BE

Elif, hikdyenin baslangicinda karanlikta oturmakta ve kendini agiklayacak bir
Be beklemektedir. Elif’in yasadigi kent kayaliklar iizerine kuruludur ve dis diinyadan
muhkem surlarla ayrilmistir. Karanlik kentin kapilar1 hi¢ ag¢ilmaz hep kapanir. Bu

%Nazan Bekiroglu, Cam Irmag Tas Gemi, Timas Yaymlari, istanbul, 2006 (Calismamuzda bu
baskidan yararlanilmustir.)
%Hasan Tasc1, “Nazan Bekiroglu ile Soylesi” Ay Vakti, S. 76,2006, s. 12-14.
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kapilarin gelisi vardir; fakat gidisi yoktur. Kentin sakinleri olan “onlar” bastan ayaga
akil ve mantiktir. Siyah ciippelerinin i¢inde hep aynidirlar. Elif, biitiin diinyay1 bu
karanliktan, biitiin insanlar1 ise “onlar”’dan ibaret zannetmektedir.

Elif’1 karanliktan kurtaracak olan Be baslangigta bir sirdir. Bu ylizden Elif’e
bir haber gelmezse o da karanligin i¢inde kalacak ve “onlar”’dan biri olacaktir. Fakat
Elif farklidir, onlardan baskadir. Ancak bir riiya Elif’e haber getirebilir ve onu
bilinglendirebilir. Zaman1 gelince bu riiya da gelecektir. Once Be’nin riiyasi, sonra
haberi gelir. Elif bu riiyayla 6nce hisseder, sonra da histen manaya gecer. Elif bu
bilince ulasinca Be sir olmaktan ¢ikar, asikar olur. Karanlik sehirde yasayan “onlar”
da ise bir degisiklik yoktur. Elif siyah ciippesini ¢ikararak, sehrin kapisindan digar1
cikar.

Disar1 ¢ikinca once, Elif’in gozleri kamasir, hi¢cbir sey goremez. Daha sonra
ise mavi irmagi, suyu ve 15181 goriir. Gozleri alisinca higbir seye yabancilik ¢ekmez,
her sey onun i¢in tanidik olur.

Elif, Be’yi bir aacin govdesine yaslanmis olarak goriir ve hemen tanir. Be,
agacin golgesinde bir fidan gibidir. Ince, narin, sen, masum, derin ve diisiinceli bir
hali vardir Be’nin.

Elif, Be’yi taniyinca higbir hayal kirikli§1 yasamaz. Baslangicta sadece
Be’nin adim1 6grenen Elif, onun harfleriyle ask yazar. Daha sonra Elif, Be’nin
ogretmesiyle suya ve 1s1ga bogulmus diinyanin biitlin kelimelerini 6grenir. Giin gelir
ki Elif’ in bildigi kelimelerin sayis1 Be’nin bildiklerine erisir.

Elif, o kadar ¢ok sever ki Be’yi, kiyamete degin hi¢bir kadinin higbir erkegi
boyle sevemeyeceginden emindir. Kendisinin de boyle sevildigini zanneder; fakat
yanilir. Be baska biriyle ask yasamaktadir ve aski da karsisindakine Elif’in
sozciikleriyle anlatir. Elif gordiikleri karsisinda can evinden vurulmusa doner. Once
bu olanlarla hosca bir uyum i¢inde gecinebilecegini zanneder; fakat zamanla i¢indeki
ac1 biiylir ve katlanilmaz hale gelir.

Elif, artik mutsuzdur, olanlar1 nasil sindirecegini bir tiirlii anlayamaz. Careyi
kacmakta bulur. Cok uzakta, baska bir suyun, baska bir okyanusun kenarinda bir eve
yerlesir. Hicbir gilizelligin pesinde degildir, giinlerce kimseyi gormez ve kimselere
gorunmez.

Elif agkmin acisiyla ni¢gin bu kadar aci ¢ektigini bulmaya calisir; fakat bu
acmin karsiligmi kelamda bulamaz. Askmi yorumlamaya ve askla hesaplasmaya
kalkistikca adeta bir girdaba siiriiklenir. Aski anlamaya ¢alistikgca bu girdapta
bogulur. Askiyla yiizlesmeyi basaramayinca aski yalanlamaya karar verir. Fakat agki
yalanladig1 zamanda geriye sadece karanlik kalmaktadir.

Aradan zaman gegince Elif, ask bile olsa her seyin zamanla bitecegini anlar.
Elif, Be’nin kendisi i¢in ne ifade ettigini ve Be’nin arkasinda yatan manayir merak
eder. Be’yi aslinda kendi goziinde biiyiittliigiinii anlayan Elif onun kusurlarmi fark
etmeye baglar. Bir siire sonra acilarinin artik Be’ye dair olmadigmi hisseder,



49

iizlintiisii yon degistirir. Uzun siire hi¢bir sey yapmadan eylemsiz kalir. Sadece
seyrederek bir dairenin i¢ine hapsoldugunu anlayinca bu yaptiklarinin karanlik kentte
yaptiklariyla ayni seyler oldugunu fark eder.

Bir gel zamani evinden c¢ikan Elif, karanlik kentin kapilarmna yonelir.
Uzerindeki beyaz elbiseleri ¢ikararak siyah ciippesini sirtina gegirir. Demir kapidan
gecerek iceri girer, kimse onu yadirgamaz. Adeta herkes onun bir giin gelecegini
bilmektedir. Elif kente ilk adimini atarken karanligin samimi oldugunu diistiniir.

KUL RENGI KUCUK KUS ILE
BEYAZ MERMER SEHIR

Kiil Rengi Kiigiik Kus, kiiclik bir sehirde yasamaktadir ve yasadigi yer
sikintili bir yerdir. Bu yiizden sonbaharda gd¢ eden go¢men kuslarla birlikte bu
sehirden gitmeye karar verir. Go¢men kuslara katilarak onlarla birlikte kanat ¢irpar;
fakat fazla yol alamadan yorulur ve baygin bir sekilde Beyaz Mermer Sehre diiser.
Kus, kendine geldiginde sehrin konusmadigmi anlar. Bir siire ugrastiktan sonra
sehrin ana dilini 68renir ve sehre o dilde seslenir. Cok gegmeden sehirle konusmaya
baslar.

Sehir ¢cok Onceleri hareketli, gorkemli bir kenttir. Cok savaslar, kusatmalar
gormiis; fakat kendini teslim etmemistir. Asya’dan gelen bir komutan sehre
seslenerek kendisini hatirlamasini ister. Sehir yanilir ve kapilarmi bu komutana agar.
Asyalt komutanin ordusu sehri yagmalar, sehrin yash sahibini taht meydaninda
oldiirtirler. Sehrin sahibinin 6ldiiriildiigi taht meydaninda kanayan bir leke kalir ve o
giinden sonra sehir sessizlige biirlinir.

Kus daha sonra sehirden aska dair bir kelime bekler; fakat bu bekledigi
kelime bir tiirlii gelmez. Hayal kirikligma ugrayan kus aldigi kii¢iik bir tasi1 sehrin
taht meydaninin ortasina, sehrin kalbine birakir. Tasin kendisi kiigiiktiir; fakat etkisi
biiyiik olur. Bu tasin atilmasina sehir ¢cok kirilir ve sonra sehir tekrar eski sessizligine
biirliniir. Kus ne yaparsa sehri konusturamayacagini anlayinca artik gitme vaktinin
geldigini anlar. Artik i¢inde, uzak ve sicak iilkeleri gérme istegi degil, sadece gitme
istegi kalmistir. Bu ylizden kus gokyiiziindeki go¢men kuslara katilarak sehirden
ayrilir. Gokyiiziinden gordiigii son sey yeryiiziinii kuzeyden gilineye kesen bir
ordudur.

MAVI GUL DALI

Bu hikdye diinyanin, sadece dogu ile bat1 ya da kuzey ile giiney olarak
boliinebilecegi zamanda ge¢mektedir. Gliney ilkesi hiikiimdar1 bilinen diinyanin
dortte Tlciine sahiptir. Giiney kendilerinin oldugu gibi, dogu ile batiy1
sahiplenmislerdir. Geriye sadece efsanelerde adin1 duyduklari; ama hi¢ gormedikleri
Kuzey iilkesi kalmastir.

Giiney tilkesi hiikiimdari, Kuzey {ilkesini de kendi topraklarina katmak i¢in
ordusuyla harekete gecer. Alt1 aylik bir yolculuktan sonra Kuzey iilkesine varilir ve
kusatma baslar. Cok ge¢meden iilke ele gecirilir ve Kuzey iilkesi hiikiimdar1
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oldiiriiliir. Giiney tlkesi o giine kadar ele gecirdigi her iilkenin tanrisin1 da
sahiplenmistir. Bu yiizden Giiney lilkesinde tapmakta yer alan tanrilarin sayisi ¢ok
fazladir. Giineyli hiikiimdarlar ganimet olarak aldiklar1 bu tanrilar sayesinde
giiclerine gii¢ katildigmi sanmaktadir. Giineyli rahipler de etkinliklerini artirdig1 ig¢in
bu durumdan memnundur.

Gilineyli hiikiimdar, Kuzey iilkesinden de yeni tanrilar ele gecirmek ister;
fakat umdugunu bulamaz. Ciinkii Kuzey iilkesinde insan eliyle yapilmis bir tanri,
yani put yoktur. Onlar goriinmeyen tek bir tanriya inanmaktadirlar. Giineyli
hiiklimdar, hazine odasinda tanri1 ararken, Kuzeyli Prensesi bulur ve onu savas
ganimeti olarak ogluna verir. Kuzey llkesi talan edildikten sonra doniis yolculuguna
baslanir. Kuzeyli prenses kendisi i¢in hazirlanan arabaya binerken Kuzey iilkesinin
son halini, anadilini ve tek Tanrr’y1 asla unutmayacagini diisliniir. Yolun kenarinda
gordiigii, saglam kalmis mavi giil dalin1 da yanma alir. Doniis yolunda Giiney tilkesi
hiikiimdar1 rahatsizlanarak 6liir. Olen hiikiimdarin oglu, babasmin yerine gegerek
Gliney tlkesinin yeni hiikiimdar1 olur.

Gliney iilkesinin yeni hiikiimdary, kuzeyli prensesle evlenir; fakat once
prensesin kalbini de kazanmak ic¢in ugras verir. Bu ugraslarin neticesinde onun
kalbini ele gecirmeyi basarir. Prenses, giiney iilkesinin ¢ok tanrili inanglarinda ve
tapmaklarinda aradigi huzuru bulamayan yeni hiikiimdara tek tanriya inanmasini
soyler. Aradig1 huzuru tek tanrida bulan geng¢ hiikiimdar eski inanglar hepsine yiiz
cevirir ve baskenti de bagka bir yere tasir. Bu olanlardan iilkenin yonetiminde 6nemli
yere sahip olan rahipler hi¢ hosnut olmazlar. Eski inanglar1 olan ¢ok tanrili dine
donmek ve alisilmis diizeni degistiren hiikiimdardan intikam almak icin firsat
kollamaya baslarlar.

Rahiplerin bekledigi firsat, Prensesin bir ogul diinyaya getirmesiyle meydana
cikar. Rahipler, hiikiimdarin oglunu zamanla babasina diigman yaparlar ve eskiyi
oglun goziinde yiiceltirler. Bir gece ogul babasini 6ldiirlir ve rahiplerin bekledigi
eskiye donme firsat1 ¢ikar. Yeni olan her sey yikilir ve baskent eski yerine taginir.
Kuzeyli prenses ise olanlar karsisinda saskina doner ve o gilinden sonra hig
konusmaz.

CAM IRMAGI
TAS GEMI
I

Sanatkarlar kdyiinde yasayan tuglaci, duvarci, camci, nakisgl, ressam ve
mimarlar, hilkiimdar i¢in mezar yapmaktadir. Bir giin hiikiimdar, sanatkarlar kdyiinii
ziyaret eder ve yontucuya mezar odasini siisleme gorevini verir. Hiikiimdar, mezar1
siislemek i¢in yontucudan eskiye bagli kalmasini, kendisini tanrisallagtirmasini ister.
Viicudunun kusurlarim1 gérmemesini ve onu miikemmellestirerek ¢izmesini soyler.
Ayrica bu yaptiklarindan kimseye bahsetmemesini ve bunlarin kimse tarafindan
bilinmemesini ister. Yontucu endiselenir; c¢ilinkli yaptig1 eser kimse tarafindan
goriilmeyecektir. Yontucu, mezar odasmin slislemesini bitirdigi zaman hiikiimdar
gordiikleri karsisinda adeta biiyiilenir; fakat kendisinden sonra higbir hiikiimdarin
bunlara sahip olmasmi da istemez. Bu yiizden yontucunun bu eserleri bir daha



51

verememesi i¢in ona kigisel yetenegini kazandiran serce parmagmi keser. Kuzey
iilkesine sefer diizenleyen hiikiimdar sefer doniisii sirasinda aniden rahatsizlanir. Son
nefesini vermeden dnce bulundugu yerin kendi baskenti fakat hiikiimdar hazirlattigi
bu mezara degil, oldugunu sanarak oraya gdomiilmek istedigini sdyler. Hiikiimdar,
ozenerek hazirlattigi mezarmna degil, sefer doniisii 6ldiigii yere yanlishkla gdmiiliir.

II

Yontucunun ziyaretine eski hiikiimdarin oglu gelir. Ogul hiikiimdar,
yontucudan mezarmi siislemesini ve ayrica kuzeyden getirdigi prensesinin gonliinii
kazanmak i¢in prensesin biistiinii yapmasini ister. Yontucu, prensesin biistiinii
yapmaya baslar. Ancak prensesin giizelligi onu biiyiiler. Iki kere gdrdiigii prensese
asik olur. Biistii tamamlayip saraya teslim ettikten sonra geng¢ hiikiimdar, mezar1 igin
yontucuyu cagmrir. Ulkede artik, baskentin ve saraym yeri degismistir. Tek tanri
inanciin izleri her yerde kendini hissettirmekte, eski tapmnaklar artik
goriinmemektedir. Yontucu da artik tek tanriya inanmaktadir ve yeni baskentte yeni
sanatin Onclisii haline gelmistir. Mezarmmi siisleten hiikiimdar kendisinden eskiye
bagl kalmamasini, kendini tanrisallagtirmamasini, olmasi gerektigi gibi degil oldugu
gibi resmetmesini ister. Bu istek tam yontucunun istedigi firsattir, o da aynen
hiikiimdarn istedigi gibi resimler yapar.

III

Hiikiimdar, prensesin mezarinin da kendi mezarmnin yaninda bir odaya
yapilmasmi ister. Miihendisler bu odayr ancak yedi doniis yaparak agabilirler.
Yontucu prensesin odasini siisleyebilmek icin ¢ok ¢ira yanacagini ve yapacag biitiin
resimlerin bu ¢iralarm isinde kaybolacagini anlar. Bu soruna bir ¢6ziim ararken
camci oldugunu sdyleyen bir kadin kendisine yardim edebilecegini soyler. Doniiglere
yerlestirdigi aynalarla giin 15181min mezar odasma kadar yansimasini saglar. Boylece
yontucu ve camc1 beraberce prensesin mezar odasini siislerler.

Ogul hiikiimdarin babasini 6ldiirmesinden sonra kesin eskiye doniis emri
veren rahipler yeniye dair ne varsa hepsini yikmak i¢in harekete gecerler. Prensesin
mezar odasina giren bir asker odadaki aynay1 kirarak biitiin giizelliklerin sonsuza
kadar karanlikta kalmasina yol acar. Rahipler yontucuyu yeninin sembolii gordiikleri
icin duvardan tek tanrinin adin1 da ona kazitmak isterler; fakat yontucu bunu kabul
etmez ve biitlin yontma islerini bor¢lu oldugu sol elini keserek bunun bedelini dder.

ZEYL: NIHADE’NIN BESINCI DEFTERI
Muhafizlar, Nihade’nin kocast Mansur’u Yedikule’de idam eder ve bunu bir
top atesiyle duyurarak Mansur’un cesedini bogazin sularina atarlar. Nihade biitiin bu

olanlar1 bir tiirla kabul edemez.

Nihade, Mansur 6ldiikten sonra uzun siire kendi i¢inde kisisel catisma yasar.
Bu catigmanin sonrasinda adeta ¢ift kisilige biirliniir. Bir yaniyla hayat1 yasamaya
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devam ederken diger yaniyla hayalinde olusturdugu diinyada Mansur ile yasamaya
devam eder.

Mansur’un esame kagidini satin alarak hayata giren Numan, Nihade’ye asik
olur ve onunla evlenir. Nihade i¢ten ice Numan’m sevilecek biri oldugunu
diisinmektedir; fakat hayal diinyasinda Mansur ile yasayan diger yaris1 buna engel
olmaktadir. Bu kisilik catismasi yiiziinden Nihade, Mansur’un bir¢ok istegini
reddeder.

Orta Cami’nin de yandigi ve Numan’in 6ldiigli yangindan sonra Nihade,
Mansur’un gercekten kendisiyle yasaylp yasamadigimi sorgulamaya baglar.
Sandiklarin1 ac¢tiginda Mansur’dan geldigini zannettigi biitiin mektuplar1 kendinin
yazdigini ve yasanmis olarak diistindiigii her seyin kendi aklinin uydurmasi oldugunu
gortr.

Hayal diinyasinda yasayan diger yaris1 ortadan kaybolan Nihade iyilesir; fakat
artik Numan da yoktur. Nihade, Numan’a yaptig1 zuliimden dolay1 pisman olur.

GULIBRISIM TAZARRUSU

Biitiin yaz1 giilibrisim agacinin altinda oturarak geciren yazar, elinde ne
yapacagini bilmedigi, hi¢cbir kapiya uymayan anahtarlar oldugunu belirtir. Aska,
hayat ve Oliime dair bilindik kelimeler soyleyecegini ve en fazla kendisini tekrar
edecegini anlatir. Yazdig1 konularda goriislerini ortaya koyar ve tanridan her konuda
konusabilecegi tek bir kelime ister.

2.3.3. NAZAN BEKIROGLU’NUN DiGER ESERLERI

Nazan Bekiroglu, roman ve 6ykii disinda deneme, inceleme tiirtinde eserler
vermistir. Bunlar1 yayimlanis sirasina gore soyle siralayabiliriz:

1. Sair Nigar Hanim (1998)

Sair Nigar Hanmim, 1letisim Yayinlar1 tarafindan 1998 yilinda yayimlanmustir.
Kitap, Bekiroglu’nun inceleme tiiriindeki eseridir. Bu ¢aligma Nazan Bekiroglu’nun
dogentlik tezidir ve 1995 yilinda tamamlanmistir. Bekiroglu, eserde Tanzimat sonrasi
edebiyatimizin “ilk kadin sairi” unvanma sahip Nigar Hanim’in hayati, eserleri ve
edebi kisiligi lizerinde durmustur. Yazar bu c¢alisma sirasinda Nigar Hanim’in
giinliiklerinden de yararlanmustir.

2. Mor Miirekkep (1999)

Mor Miirekkep, lyiadam Yaymlar: tarafindan 1999 yilinda yayimlanmistir,
Kitap, Bekiroglu’'nun deneme tiirtindeki eseridir. Bu eserde yer alan yazilar,
Bekiroglu’nun bir zaman gazetedeki kosesinde yayimlanmis olan denemelerdir.
Bekiroglu, bu demeler icerisinden segerek bir kitap olusturmus ve adini da
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gazetedeki kosesinin ad1 olan Mor Miirekkep koymustur. Eserin igerisinde yer alan
konular; yazi, edebiyat, hayat, insan ve edebi sanatlar {izerinedir.

3. Halide Edip Adivar (1999)

Halide Edip Adivar, Sule Yaymlar1 tarafindan 1999 yilinda yayimlanmstir.
Kitap, Bekiroglu’nun inceleme tiirtindeki eseridir. Bu ¢aligma Nazan Bekiroglu’nun
Orhan Okay yonetiminde hazirladig1 doktora tezidir ve 1987 yilinda tamamlanmistir.
Bekiroglu, bu eserde Halide Edip Adivar’in hayati, sanat1 ve edebi kisiligi tizerinde
durmaktadir.

4. Mavi Lale (2001)

Mavi Lale, Iyiadam Yayimlari tarafindan 2001 yilinda yayimlanmustir. Kitap,
Bekiroglu’nun deneme tiirlindeki eseridir. Mavi Ldle bir donemin, 6zellikle Osmanli
doneminin sanat anlayisini yansitan bir semboldiir. Yazar eski kiiltiiriin izlerini
sirerken eski ile yeninin birlikte olabilecegini, bunlarin sentezinin miimkiin
oldugunu belirtmektedir. Burada 6nemli olan eskiyi unutmadan bugiinii de diistinerek
her ikisini de gelecege tasimaktir. Eserin igerisinde yer alan konular; sanat, agk,
edebiyat, tarih, edebiyatcilar ve onlarin eserleri ile ilgilidir.

5. Ciimle Kapis: (2003)

Ciimle Kapisi, Timas Yayinlar1 tarafindan 2003 yilinda yayimlanmistir.
Kitap, Bekiroglu’nun deneme tiirtindeki eseridir. Bekiroglu, eseri Orhan Okay’a ithaf
etmis ve eserin bir bolimiinde ondan da bahsetmistir. Bekiroglu, daha genis bir
diinyay1 kucaklayabilecek sofi bakis acisima hocasinin yardimiyla eristigini
disiinmektedir. Esere de herkese acik oldugunu belirtmek i¢cin Ciimle Kapisi adini
vermistir. Eserde, Mevlana ve Sems, Orhan Okay’in yazarm hayatindaki yeri,
babalar ve ogullar, yazarin i¢ dokiimii gibi konular yer almaktadir. Eserin biiyiik bir
boliimii “zindan risalesi’ne ayrilmistir. Bu bdliimde; zindanin ortaya ¢ikisi ve zaman
icerisinde hangi iilkelerde ve nasil gelistigi, kimlerin yolunun zindanlardan gectigi
gibi konular {izerinde durulmustur.
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IKiNCi BOLUM

3.1. NAZAN BEKIROGLU’NUN ROMANLARININ iNCELENMESI

3.1.1. SAHIS KADROSU

Anlatmaya bagli metinlerde, anlatilan olay1, durumu yapan, yasayan ya da
bize anlatic1 tarafindan tanitilmak istenen insan veya insan kimligi verilmis varlik ve
kavramlara kisi (sahis) denir. Bu kisilerin tamami i¢in de Kisi Kadrosu veya Sahis
Kadrosu terimi kullanilir.

Serif Aktas, kisiler i¢in “sahis kadrosu” demekte ve bunu su sekilde
aciklamaktadir: “Itibari eserde nakledilen veya degisik sekillerde ifade edilen
vakanin zuhuru icin gerekli insan ve insan hiiviyeti verilmis diger varliklar ve
kavramlari, sahis kadrosu séz grubuyla karsilamayr uygun gériivoruz.””® Mehmet
Tekin, kisileri vakaya canlilik kazandiran unsur olarak goérmekte ve kisilerin
ozelliklerini soyle belirtmektedir: “Kigilerin insan olmast sart degildir: Insan kimligi
kazandirilmig ( teshis edilmis) her sey ve —canli, cansiz- her varlik, kisi olarak kabul
edilir, edilmelidir.”""

Anlatici, insan veya insan dis1 varlik ya da kavramlardan olusturdugu
kisileri degisik yollarla tanitabilir. Bu yollardan birincisi agiklama yOntemidir.
Aciklama yonteminde kisiler hakkindaki bilgiler bizzat anlatici tarafindan bize
tanitilir. Kisilerin tanitilmasinda kullanilan ikinci yontem ise dramatik yontemdir. Bu
yontemde kisiler hakkindaki bilgiler topluca verilmez, okuyucu kisiyi roman
genelinde verilen bilgi ve ipuglarindan tanir. Degisik anlatim yontemleriyle kisilerin
fiziksel, sosyal ya da ruhsal 6zellikleri okuyucuya verilir.

Kisilerin nasil smiflandirilacagi konusunda zaman iginde degisik goriisler
ortaya atilmistir. Serif Aktas kisileri roman i¢indeki konumlarina gore “I- Asil
kahraman veya birinci derecedeki kahraman, 2- Hasim veya karst gii¢, 3- Arzu
edilen ve korku duyulan nesne, 4- Yonlendirici, 5- Alci, 6- Yardimer”™* olarak
simiflandirmaktadir.

Roland Bourneur ve Real Quellet kisilerle ilgili su siniflamaya yer verirler:
“I- Baskahraman, 2- Hasim kahraman, 3- Istenilen veya istenilmeyen obje, 4- Verici
kahraman, 5- Alici kahraman, 6- Yardimer kahraman™"

Mehmet Tekin, Forster’dan alintiladigi kisimda kisilerin karakter ve tip
ozelliklerini soyle belirtmektedir: “Forster kisileri ‘diiz’(flat) ve ‘boyutlu’(round)
olmak iizere ikiye ayirir. O, bu tasnife giderken kisileri, romandaki konum ve

70 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Akgag Yaymlari, Ankara, 1998, s. 148.

" Mehmet Tekin, Roman Sanati 1 (Romanin Unsurlari) Otiiken Yayinlari, istanbul, 2004, s. 71.

72 Serif Aktas, a.g.e., s. 153-155.

7 Roland Bourneur ve Real Quellet, Roman Diinyast ve Incelemesi, ( Cev. Hiiseyin Giimiis) Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1989, s. 153-154.
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islevlerine, hatta mizaglarina ve felsefelerine gore degerlendirir. Diiz kisiler, basit
yapiya sahiptirler ve tek bir diisiince ve nitelikten olusmuglardir. Boyutlu kisiler ise
derinlikli ve nitelikli bir yapiya sahiptir.”™

Roman inceleme yonteminde oldugu gibi kisiler konusunda da yapilacak en
dogru siiflama, incelenen romanin 6zelligine ve kisilerin romandaki islevlerine gore
olmalidir.

3.1.1.1. Yusuf ile Ziileyha’da Sahis Kadrosu

Nazan Bekiroglu’nun Yusuf ile Ziileyha romaninda insan ile insan olmayan,
kisilestirilen varliklardan olusan bir kadro s6z konusudur.

Nazan Bekiroglu’nun Yusuf ile Ziileyha eserindeki kisiler daha oOnce
mesnevilerde de islenen kisilerdir. Romanda 6n planda olan iki kisi, esere de adini
veren Yusuf ve Ziileyha’dir. Yakup, Yusuf’un kardesleri, Potifar, Firavun ise eserde
islenmis olan diger insanlardir.

Bunun yaninda; kuyu, kurt, ayna ve riizgar da insan dis1 varlik olarak eserde
yer almaktadir. Bu varliklar kisilestirilerek anlatilmistir. Yusuf ile Ziileyha’nin
hikayesi daha 6nce mesnevi olarak defalarca islenmistir. Bu yiizden romandaki sahis
kadrosu, daha Once mesnevilerde yer alan sahis kadrosundan fazlaca bir fark
gostermez. Bu kisileri, mesnevilerdeki kisilerden ayr1 kilan taraf, Nazan
Bekiroglu’nun kahramanlarm i¢ diinyalarma yonelmesidir. Bekiroglu; Ziileyha’nin,
Yusuf’un kardeslerinin, Firavun’un, Yakup’un istiraplarini anlatmis, olanlarin
kisiliklerinin arka planini gostermistir. Yazar, bu romanda kahramanlarin ig
diinyalarin bize agarak, kendilerini biitiin yonleriyle tanimamizi saglamustir.

3.1.1.1.1. Yusuf

Yusuf, bu eserde kitabi kisiliginin 6zellikleriyle birlikte ruhsal diinyasiyla da
anlatilir. Eser, Yusuf’un kiigiikliiglinden baslayarak yaslilik donemine kadar ki siireyi
kapsar.

Yusuf’un ilk dikkat ceken 0Ozelligi kutsal kitaplarda da anlatildig1 gibi
“giizelligi”dir. Yazar bu yone sik sik vurgu yapar. Giizellik olgusu o kadar 6nem
kazanir ki adeta Yusuf'un kaderini belirleyen vazgecilmez bir simge olur.
Giizelliginden dolay: kiskanilir ve dliime siiriiklenir. Giizelliginden dolayi sevilir ve
tekrar 6liime siiriiklenir. Adeta giizelligi basina bela olur.

Anlatici-yazar, Yusuf'un giizelligine dair pek c¢ok betimleme yapar.
Bunlardan bazisini1 asagida iktibas etmek miimkiindiir:

“Guizeldi Yusuf. O kadar ki, adi Mah-1 Ken’an’di. Yani Ken’an’in dolunay:.
Giizeldi Yusuf. O kadar ki, o gercekten kentinin gecesinde kentinin sokaklarindan,

"4 Mehmet Tekin, a. ge., s. 96.
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Yusuf geciyor, diye fisildar da sevingle birbirine, kandillerini sondiiriirlerdi. Istk
gokten yere degil o gecerken, yerden goge agardl.””

“Guizeldi Yusuf, o kadar giizeldi ki Yusuf’u hi¢ gérmemis bir yazici onun
giizelligini anlatmaya gelince sira, sadece susardi ve onun giizelligini ancak
ozetleyebilirdi.”"®

Yusuf’un kaderini sekillendiren ¢ocukluk yillarinmn ilk devresi baba evinde
gecer. Yusuf, Yakup peygamberin ogludur, on abisi ve kendinden kiigiik bir kardesi
vardir. Roman, Yusuf cocukken baslar: “Yusuf bir giizel ¢ocuk, Ken’an’in Yusuf’u.
Naz  wykularindaydr’”  Yusuf, cocuklugunun sikintili zamanlarinda kendini
Yakup’un kucagma atar: “Yusuf’un basi, Yakup'un ¢enesiyle boynunun arasindaki
korunakta. Saglarimin islakligt Yakup 'un omzunu islatti. Bir yaprak gibi titrerken
Yusuf baba kucagindaki emniyette bile”’® Babasi, her zaman Yusuf’a destek olur,
onun sikintilarin1 paylasir: “Yusuf titremekte, Yakup gii¢li bir ¢inar. Kalin ve
kocaman ve koruyucu dallar, serinletici yapraklart var. Sordu Yakup tekrar tekrar:
Anlat ogulcugum bana, nen var™"”

Yusuf’un, Bilinyamin adinda bir kardesi ve baba bir-ana ayr1 on agabeyi
vardir. Yusuf, agabeylerini sevmesine ragmen, kendisi onlar tarafindan baslangigta
pek sevilmez. Yusuf’'un agabeyleri; Yakup’un, Yusuf’u kendilerinden daha cok
sevdigini sanarak kiskanmaktadir. Yusuf’un gordiigii rilyanin agabeyleri arasinda
duyulmast bu kiskanghigr artirir. Sonunda agabeyleri, Yusuf’tan kurtulmaya karar
verirler.

Yusuf giizel oldugu kadar giizel de diislinen bir cocuktur. Agabeyleriyle kira
gittigi zaman g¢evresine hep olumlu bakar. Gokyiiziindeki bulutlardan hep giizel
anlamlar ¢ikarmaya calisir. Yusuf, dinamik bir ¢ocuktur, ¢imenler iizerinde kosup
oynamay1 sevmektedir.

Yusuf, kuyudan c¢ikarildig1 zaman da giizelligi ile dikkat ¢eker. Kervanbasi,
bu giizelligin kendine ¢ok para kazandiracagini bildigi i¢cin Yusuf’u Misir’daki kole
pazarma gotiiriir. Yani Yusuf'un, Kenan’dan Misir’a kadar gotiiriilmesinin tek
nedeni yine giizelligidir.

Yusuf'un karakterini ortaya koyan olaylarin biiyiik bolimii Misir’da
gerceklesir. Yusuf, Misir’a gotiiriilmeyip, Kenan’da baba evinde kalsa bu olgunluga
erisemeyecektir. Ciinkii Yakup baba sefkatiyle onu saracak ve Yusuf onun
golgesinde biiyiiyecektir. Yusuf'un, olgunlagsmak i¢in gegirecegi imtihanin biiyiik
boliimii Misir ve Ziileyha ile ilgilidir.

Yusuf, Zileyha’nin yanmna da giizelligi sayesinde gelir. Kdle pazarinda
Yusuf’u goren Potifar, “Misr’in en giizel kadini bende”™ der ve Misir’m en giizel

75 Nazan Bekiroglu, Yusufile Ziileyha, Timas Yayinlari, istanbul, 2006, s. 27.
®age.,s. 27.
Tage., s 23.
®age.,s. 24.
®age.,s. 24.
Yage.,s. 0.
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kolesinin de kendisinde olmas1 gerektigini diistiniir. Bu yiizden Yusuf’u, Ziileyha’ya
kole olarak satin alir. Yusuf, Ziileyha’nin yaninda biiyiir. Ziileyha, Yusuf’a hi¢
kiyamaz ve i¢indeki boslugu onunla doldurmaya calisir. Yusuf’un giizelligi zamanla
Zileyha’yi etkiler ve Ziileyha Yusuf’u elde etmeye caligir.

Yusuf’un olgunlagsmasmi saglayan olaylar kuyuya atilmasi ile baglar ve
Zilleyha’nin iftiras1 ile zindana atilmasiyla devam eder. Yusuf, kendine iftira
atilmasinda sorumlu degildir. Ciinkii onun i¢in 6nemli olan degerler: haysiyet, onur
ve dogruluktur. Bu yiizden ne kendinin ne de Ziileyha’nin haysiyetine veya onuruna
dokunacak bir hareket yapmaz.

Yusuf’un en 6nemli 6zelligi, dindarligidir. Yusuf en sikintili zamanlarinda
bile rabbine teslimiyet duygusu igerisindedir. Onun emirlerinden disar1 ¢ikmaz.
Zileyha kendisini ¢agirdigi zaman da rabbine olan bagliligindan dolay1 bu ¢agriya
uymaz.

Yusuf’un farkli 6zellikleri de vardiwr. Yusuf'un en belirgin farkli 6zelligi
riiyaya dair yorumlaridir. Yusuf'un zindanda oldugu zamanda serbet¢i ve
ekmekginin riiyalarmi yorumlamasi ve bu yorumlarin ayn1 sekilde gerceklesmesi ona
ayr1 bir mevki verecektir. Firavun’un riiyasini da isabetli yorumlamas: Yusuf’un bu
konudaki iinilinlin zamanla iilke smirlar1 digina yayilmasini saglamistir. Ancak Yusuf
rityalarla ilgili yaptig1 isabetli yorumlarla birlikte elde ettigi konumdan hi¢cbir zaman
bas1 donmez; kibir ve gurur alametleri gostermez. Bu da Yusuf'un karakterinin
oldukca saglam ve metanetli oldugunu gostermektedir. Ayni durum Yusuf'un
idareciligi hususunda da karsimiza ¢ikacaktir.

Yusuf, merhamet duygusu ile de 6ne ¢ikar. Agabeyleri onu kuyuya attig1 ve
daha sonra da kervanciya sattiklari halde Yusuf, onlara kin beslemez. Kitlik
zamaninda onlara yardim eder.

Yusuf, Ziileyha’ya kars1 da merhametli davranmistir. Ziileyha, Yusuf’a iftira
atarak onun on {i¢ yil zindanda kalmasma yol a¢gmistir. Yusuf, bu durumu
Ziileyha’nin imtihan olarak gormiistiir. Yusuf, kii¢iik bir cocukken gordiigi riiyay1
zindana atilinca tekrar gormiis ve ilk once kendi riiyasint yorumlamistir. Yusuf, bu
yorumunda Ziileyha’y1 hatirlamis ve onun kendi yazgisi oldugunu anlamistir. Bu
yiizden her seye ragmen Ziileyha ile evlenmistir.

3.1.1.1.2. Ziileyha

Zileyha, eserin onemli bir diger kisisidir, hatta eserde iizerinde en cok
durulan kisidir. Eserde Ziileyha’nin 6n plana c¢ikarilmasina Mustafa Kutlu:
“Bekiroglu kendisiyle yapilan bir konusmada ‘Bu oykii biraz da Ziileyha'nin
aynalaridir’ diyor. Ziileyha'nmin aynalari: ne giizel isim. Evet, 6yle. Eser Ziileyha'nin
macerasint daha bir one ¢ikararak énem kazanyor.”®" diyor. Siiavi Kemal Yazgic’a
gore: “Nazan Bekiroglu'nun ‘Yusuf ile Ziileyha’sinin en onemli ayirict ozelligi ise
Ziileyha'yi daha énce hi¢ anlatiimadigi kadar ayrintili islemesi.”™ Ziileyha'nin

8! Mustafa Kutlu, “Gelenegi yenilemek™ Yeni Safak, 13 Eylil 2000. s.16.
%2 Suavi Kemal Yazgig, “Kalbin Uzerinde Titreyen Hiiziin” Dergdh S. 128, Ekim 2000, s. 5-6.
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yasadig1 nefs muhasebesinin anlatilmasi1 dykiiye bambaska bir boyut kazandirmistir.
Nazan Bekiroglu, bu farklilig1 séyle degerlendiriyor: “Ziileyha'va biraz isik bizi
Yusuf'a da yaklastirdi. Diisiinsenize peygamber giizeli Yusuf'u mesneviye diismiis
gortintiisii i¢inde de olsa kendisine bu kadar agir bir iftira atan Ziileyha ile evlilige
gétiiren gercegin kavranmasi ne kadar cok caba istiyor. Ustelik Fatma'mn
(Karabiyik Barbarosoglu) tabiriyle Ziileyha ‘artik geng ve giizel bile degilken’.
Neticede Ziileyha yeniden yazilmadi. Fakat onu ilk kez bu kadar yakindan tamdik.
Tandik bir vak'amin arkasindaki akislar gordiik.”™

Ziileyha, Misir’in en zengin ve soylu ailelerinden birine mensuptur ve
irmagin kenarindaki saraylarin birinde anne ve babasi ile yasamaktadir. Ziileyha,
gen¢c bir kizdir ve gilizelligi bir efsane olmus, Hint’ten Yemen’e kadar
anlatilmaktadir.

Ziileyha, eserin baslangicinda “Annesinin bir tanesi, babasimin giizeli, Misr’in
en giizeli. Su damlasi. Oyle bir giizel ki giizellerden bir giizel, giizellere en giizel™®
climleleriyle anlatilan bir giizellige sahiptir.

Zileyha gordiigi riiya ile esere dahil olur. Yusuf'un, Kenan’da kiigiik bir
cocukken riiya gordiigi gece Zileyha da bir riiya goriir. Riiyasinda ¢oliin
goklerinden gelen bir giizellik goriir ve bu kisinin kendisi i¢in yaratilan ve hayatini
birlestirecegi kisi oldugunu kavrar. Daha sonraki giinlerde babasi Ziileyha’ya
Misir’in azizlerinden Potifar’in kendisine talip oldugunu sdyler. Ziileyha, Potifar’1
goriince onun riiyasinda gordiigii kisi oldugunu zanneder. Bu yiizden onunla
evlenmeyi kabul eder. Ziileyha, Potifar’la evlenir; fakat ¢ok gegmeden yanlis
yaptigini anlar ve mutsuz olur: “Ziileyha bir uzun name, Potifar in okumasi yazmasi
yoktu. Potifar’in elindeki kadeh Ziileyha'yi almyyordu. Ziileyha ii¢ soru, bes soru, on
soru; yanls yoktu, ama Potifar i cevap kagidi bostu.”

Zileyha, Potifar i¢in sadece bir gosteris vesilesidir. Potifar, Ziileyha’nin
ruhunu anlayamaz ve onun isteklerine cevap veremez. Ziileyha bunu anladig1 zaman
yine de evlilikte verdigi s6zii diisiinerek Potifar ile yasamaya devam eder.

Giin gelip Yusuf biiyiiylince, Ziileyha riiyasinda gordiigii giizelligin Yusuf
oldugunu anlar. Ziileyha’nin Yusuf’u ilk fark edisi aslinda bir tutkudur. Onu sadece
bedensel bir arzu olarak istemektedir. Her nere bakarsa onu gérmeye baslar ve onun
tarafindan da goriilmek ister; fakat ne yaptiysa Yusuf’un ilgisini ¢ekemez. Yusuf'u
elde etmek i¢cin onu odasma cagirdiginda da, Yusuf kagmak isterken onun gémlegini
arkadan yirtar. Suglunun Yusuf oldugunu ve kendisine saldirdigin1 sdyleyerek onun
zindana atilmasina neden olur. Ziileyha’y1 ihanete siiriikleyen en onemli neden
Potifar’n kendisine olan ilgisizligidir. Eger Potifar, Ziileyha’nin isteklerine cevap
verebilecek biri olsa o bunlara kalkigsmayacaktir.

Zileyha, Yusuf’a attig1 bu iftiradan pisman olur. Ziileyha’nin istedigi Yusuf
degil de bir bagkas1 olsa onu ¢oktan elde edecektir. Fakat Yusuf’un inanisi, haysiyeti
ve onuru onu elde etmesine izin vermemistir. Ziileyha eger Yusuf’u elde etmis olsa

% Stiavi Kemal Yazgig, “Ziileyha’ya Biraz Isik” Yeni Safak, 24 Agustos 2000. s.16.
% Nazan Bekiroglu, age. s.59-60.
¥ a.ge., s.64-65.
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ona kars1 duygular1 degisecek belki de bitecektir. Yusuf zindanda oldugu siire
icerisinde Ziileyha cok aci1 ¢eker. Ziileyha; pismanligi ve istirabi sonucunda
sigmilacak tek yerin Yusuf'un Rabbi oldugunu kavrar. Zileyha’nin g¢ektigi ¢ile
Rabbini bilmesini saglar. Ziileyha artik Rabbine sik sik dua etmektedir:“Rabbim,
dedi Ziileyha ¢ikar aradan takilip kaldigim tenimi kaldwr aradan saf askla aramdan
perdeleri.”*®

Yusuf, zindanda kaldig1 siire icinde Ziileyha o kadar c¢ok aci g¢eker ki,
gengligini ve glizelligini yitirir. Firavun, Yusuf'u zindandan c¢ikarip Misir’in
kadinlariyla yiizlestirdigi zaman Ziileyha’nin yiiziinde c¢izgiler, saclarinda aklar
vardir. Ziileyha, yaptigindan pismandir ve Yusuf’u soyle temize cikarir: “Rabbim,
Yusuf’un Rabbi olan Rabbim tamigimdir ki, dedi, o masum onu isteyen bendim. Simdi
oldugum benden bagska bir ben olan bendim. Parmaklarimin arasinda gomleginin
ipliklerini, trnaklarimin arasinda iki omzumun arasinda sizan kamin kokusunu
tasidim gecelerce ve giinlerce.”® Firavun, Yusuf'u, énce Misir’a aziz yapar, sonra
Zileyha ile evlendirir. Tasavvufi anlamda olgunlagsma smnavindan gegen Ziileyha,
gencligi, glizelligi ve sureti asmanin sirrinin kendisine verilmesini hak ettigi yere
gelmistir. O zaman kendisine gencgligi ve giizelligi geri verilir.

3.1.1.1.3. Digerleri

3.1.1.1.3.1. Firavun

Firavun da eserde, Ziileyha gibi, alisilmadik bir sekilde ele alinan bir diger
kisidir. Firavun, esere gordigi riiya ile girer. “Diisiimde yedi besili inegi yedi zayif
inegin yedigini gordiim. Sonra yedi dolgun basak, sonra da yedi kurumugs basak,
boyle gordiim.”™ der ve iilkedeki yorumculari, kahinleri ve miineccimleri cagirarak
rilyasinin yorumlanmasini ister; fakat riiyasini kimse yorumlayamaz. Firavun,
rityasini yorumlayan Yusuf’u zindandan ¢ikarir. Temize ¢ikmasindan sonra Yusuf’u,
Ziileyha ile evlendirerek onu Misir’a aziz yapar. Yusuf'un zindandan ¢ikmasina
yardimc1 olmasi ve onu Misir’da 6nemli bir makama getirmesi, Firavun’u olumlu bir
karakter olarak karsimiza c¢ikarir. Halbuki Firavun denilince insanlarin aklina
cogunlukla, zuliim ve haksizlik gelmektedir.

Yusuf zamaninda yasayan bu Firavun, biitiin Firavun’larin bir tek firavun
adiyla ve hepsinin kotii bilinmesine karsi ¢ikar ve birinin bu halini fark etmesini
diler: “Yazar, sicak ¢ok sicak gecelerin saat sifir iiglerinde, ya da sabahin
cignenmemis saatlerinde, ya da kar bir dua gibi sinerken biitiin ortiilerini ¢ekmis
kentin iizerine, ... belki benim i¢cimden gegenleri, ve benim sozciiklerimi de, kalbimin
verdigi sozii de bilir belki” diyerek tek tesellisinin ilerde kendisinin farkli
oldugunu anlatacak bir yazar tarafindan kaleme almmak oldugunu soyler. Firavun,
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Yusuf’un rabbine iman eder: “Rabbim sensin, seni bildim. Bildim ‘nedamet ceken
nefs’ime yemin ederim. Rabbim, Yusuf'un Rabbi, sen benim de Rabbimsin.”*°

Bekiroglu, Yusuf zamaninda yasamis olan Firavun’un farkli olabilecegini
disinmektedir: “Firavnin, iilkesi adina gordiigii o diisten baska bir diigii daha
olmus olmali. Hi¢ ehram yaptirmamigsa, Firavn’'dan geriye riiyast kalir. Firavn'i
gelecege birakan bir diis gérmiisse Firavn, o da uzak zamanlarin yazicisi, yazicinin
riiyasi. Riiya gergek olur insaallah c¢iinkii Yusuf’un Yusuflugu zahir. Daha ne
diyebilirim ki? Kalbim Firavn’a tarihin kalbinden daha yakin.””"'

3.1.1.1.3.2. Yakup

Yakup, hem peygamber hem Yusuf peygamberin babasi hem de on iki
evladin sahibidir. Eserin baslangicindan sonuna kadar olumlu olarak islenen bir
kisidir.

Yakup, on iki oglunu da esit derecede sevmekte ve onlar arasinda higbir
ayrim gozetmemektedir. Yusuf, rityasini anlatinca Yakup, ona peygamberlik miijdesi
verildigini anlar; fakat diger ogullarmin Yusuf’u kiskanip ona kétiiliik edebilecegini
diisiinerek bu riiyay1 kimseye anlatmamasini ister: “Yusuf titremekte, Yakub giiclii bir
¢inar. Kalin ve kocaman ve koruyucu dallari, serinletici yapraklari var. Sustu Yakub.
Neden sonra, sus, dedi Yusuf’a, riiyan sana deviet demektir. Ama zamani ¢ok
sonralari  gelecektir. Simdi sus camm ogull” Yakup, Yusufun en &nemli
koruyucusudur. Ustelik Yusuf’un riiyasindan uyanimca babasinin kucagma sigmmasi
ve riiyasin1 ona anlatmasit Yakup’un Yusuf’a olan sefkatini gostermektedir.
Yakup’un Yusuf’a olan sevgisi, bir babanin evladina duydugu sevgiden daha
farklidir. Yakup, Yusuf’u bir peygamberin diger peygambere duydugu muhabbetle
sevmektedir.

Riiya diger ogullar arasinda duyulunca ogullar1 Yusuf'u kira gotiiriir ve
geriye Yakup’a kanl gomlegini getirirler. Yakup o giinden sonra hiizne biiriiniir ta ki
Misir’a aziz olan Yusuf gomlegini Yakup’a gonderinceye kadar: “Yusuf’un kokusu
deger degmez burnuna Yakub’un gozleri acildi. Yakub yine o eski dagdi.””® Yakup,
eserde koruyucu ve sefkatli bir babadir. Cok uzun siire ac1 ¢ekmesine ragmen bu
acilara sabredip, isyan etmemesi onun tasavvufi anlamda olgun bir kisi oldugunu
gostermektedir.

3.1.1.1.3.2. Yakup’un Ogullar1
Yakup’un Yusuf disinda on bir oglu vardwr. Biinyamin bu ogullarin en

kiigtigiidiir ve Yusuf’un 6z kardesidir. Yusuf’un agabeylerinin ise annesi farklhdir.
Yakup’un ogullari, Yakup’un Yusuf'u daha ¢ok sevdigini diisiinmekte ve onu
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kiskanmaktadirlar. Hepsi kendince, baba ylireginden adalet beklemektedir. Yusuf'un
rityast duyulunca Once sevinmelerine ragmen daha sonra Yusuf'u yalancilikla
suclamiglardir. Bekiroglu, eserde Yusuf'un agabeylerini mutlak kotii olarak
vermemistir. Onun yerine, Yusuf’un agabeyleri kotiiliige iten sebebin bir seytan
vesvesesi oldugu vurgulanmistir. Bu sekilde agabeyler tohmet altinda kalmaktan
kurtarilmistir. Seytanin kalplerine biraktigi fisiltiya kanan agabeyler Yusuf’tan
kurtulmak icin planlar kurarlar. Bir bahaneyle Yusuf’u kira gotiiriip kuyuya atarlar
ve ertesi giin kervanin onu ¢ikardigini goriince de Yusuf’u kervana satarlar.

Baslangicta Yusuf’a bu kotiiliigii yapan agabeyleri Yusuf, Misir’a aziz olunca
ondan yardim almak i¢in gelirler. Eserin baslangicinda Yusuftan kurtulmak i¢in
seytana uyan agabeyler yardim istemeye geldiklerinde ise seytandan kurtulmustur:
“Yusuf, agabeylerinin kalbinde uyanan acinin sesini duydu. Seytan artik aralarinda
yoktu.””* Aradan gecen zamanda Yusuf’un agabeyleri de bir bakima olgunlasmustir.
Hangi siireclerden gecerek bu olgunluga eristikleri eserde ayrintili olarak
islenmemistir. Bunun yaninda, Yusuf onlar1 affettigi zaman, agabeyleri de Yusuf'un
manasma, yani onun arkasindaki ilahi giice egilip selam vermislerdir. Bu da
Yusuf’un agabeylerinin de eser sonunda tasavvufi anlamda olgunlastigini
gostermektedir.

3.1.1.1.3.3. Potifar

Potifar, Misir’in azizi ve Ziileyha’nm kocasidir. Potifar fiziksel olarak soyle
tanitilir: “Incecik bir dal. Neredeyse bir fidan. Bu nasil aziz, bu nasil Misr’in ikinci
adami? Yasini basini almus, degilse de yaslanmadan yaslanmis onca devlet biiyiigtinii
diistindii Ziileyha. Kivrak bir bel, sanki bir kurdun beli. Gogsii bir kaplanin gogsii
kadar cevik, elleri arslamn penceleri kadar giiven verici.”” Potifar, Yusuf'u,
Ziileyha’ya kole olarak satin alir. Potifar’in ruhu soyle anlatilir: “Hirs ve tamah, gii
ve servetle birlesince fazla séze hacet kalmadi.”® Potifar, Ziileyha’y: mutlu edemez:
“Ziiley}é%z ti¢ soru, bes soru, on soru; yanls yoktu, ama Potifar’in cevap kagid:
bostu.”

Potifar, Ziileyha’nin attig1 iftiraya inandigindan degil, kendi gelecegini
diistinerek Yusuf’u suclu ilan eder ve zindana attirir. Potifar, eserdeki en olumsuz
kisidir. Yazar, Potifar’in sadece ¢ikarci ve sadece kendini diislinen kisiligi lizerinde
durur. Ziileyha’y1 ya da Firavun’u anlamak ve anlatmak i¢in sarf ettigi ¢abay1 Potifar
icin kullanmaz. Bu sekilde yazar Potifar’in silik bir kisi olarak kalmasini istemistir.
Kisa siire igerisinde Ziileyha ve digerleri tarafindan Potifar’in unutulma sebebini de
bize kavratmig olur. Yusuf zindandan ¢iktiginda ise Potifar ¢oktan 6lmiistiir.
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3.1.1.1.3.4. insan Dis1 Karakterler

Yusuf ile Ziileyha eserinde, insan olan karakterler disinda kurt, kuyu ve ayna
gibi insan olmayan Ogeler de kisilestirilerek verilmistir. Kurt kendine iftira
atilmasindan rahatsizigmni dile getirir; ciinkii Yusufu kurt yememistir. Insan dis1
varliklar daha ¢ok simge durumundadir. Kuyu ve zindan gec¢ilmesi gereken
merhaleleri ifade ederken ayna daha cok, Ziileyha’nmn i¢inde bulundugu durumlar1
anlatabilmek i¢in kullanilmistir.

Yusuf ile Ziileyha'da kotiiliigii kendinden kaynaklanan ve dogrudan kotii
olarak tanitilan biri yoktur. Ne Yusuf’u kuyuya atan kardesleri ne Yusuf’a iftira atan
Ziileyha ne Firavn ne de Yusufa duyduklar1 arzudan ellerini kesen kadmnlar kotiidiir.
Yani karakterler iyi ve kotii olarak anlatilmamistir. Eserin baslangicinda Yusuf ve
Yakup diginda iyi olarak adlandirilabilecek kisi yoktur. Fakat eserin sonunda da kotii
olarak adlandirilabilecek kimse yoktur. Bu konuda Bekiroglu su agiklamay1 yapiyor:
“Ciinkii kotiiliik mutlak degil. Karanlik kimsenin kendisinden menkul degil. Mutlak
olan siktir. Karanhgn, kotiliigiin  nedeni isiktan wuzak kalmishk. Kimseyi
baslangigtaki kendi kotiiliigiinden dolayt itham edemezsiniz. Ciinkii o isiktan uzaktir.
Onun sorumlulugu 1sikla arasindaki mesafeyi kisaltmakla yiikiimlii oldugu noktada
baslar. Ancak ¢abasindan sonra, bitiste hala kotiiyse bundan sorumludur o. Yani
alinan ezeli soz. Ben size dememis miydim? A’vaf 172 ile gercek manada
karsilastigim giin hayatimin doniim noktasint yagadim, biitiin sorular orada cevap
buldu. Simdi kimsenin kendiliginden kotiiliik tasimadigi, herkesin bir nasiple 15181n o
va da bu mesafe ile yakinina ya da uzagina diistiigii yerde kimi mutlak kétii olarak
gizeceksiniz? Yapacaginmiz (bir sark hikdyesi yaziyorsamiz tabii) hepsini 1518a
yaklasmak dogrultusunda arkadan iteklemeden ibaret.””® Bekiroglu, insanlar1 kotii
olarak degil, 1s18a uzak diye degerlendiriyor ve onlari 1s18a yaklastirmaya ¢alistigmi
vurguluyor.

3.1.1.2. Isimle Ates Arasinda Romaninda Sahis Kadrosu

Isimle Ates Arasinda romaninda iic katman vardwr. Numan ile Nihade
arasindaki ask hikdyesinde en belirgin kisiler yine Numan ve Nihade’dir.
Yenigerilerin hikayesinin anlatildigi ve “biz” ifadesinin kullanildig1r boliimde genel
olarak yenigeri ocagi anlatilmistir. Kisa oOykiilerin bulundugu boéliimde ise her
Oykiiniin kisileri farklidir.

Romanin en 6nemli kisisi kimdir, sorusuna Nazan Bekiroglu su yaniti
veriyor: “Kanuni. Hi¢ gorinmese de varligi daima hissedilen Sileyman.””
Kanuni’nin adi romanda defalarca amliyor. Ozellikle yenigerilerden bahsedilen
bolim ile kii¢iik hikayeler boliimiinde biitiin yapilan isler Kanuni donemiyle
kiyaslantyor ve o seviyeye tekrar yiikselmek geregi duyuluyor.

%*Nihal Bengisu Karaca, “Askin Esamesi Yok Cin ile Cennet Arasinda” Hiirriyet Gosteri, Nisan 2003,
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Isimle Ates Arasinda romam ii¢ katmandan olustugu icin sahis kadrosu
incelemesinin de bu katmanlara gére yapilmasi gerekir. Bu yiizden sahis kadrosunu:
Numan ile Nihade arasindaki agk hikayesi, Yenicerilerin hikayesi ve Kisa oykiiler
olarak ii¢ baglikta incelemeyi uygun gordiik.

3.1.1.2.1. Ask Hikayesinde Sahis kadrosu

3.1.1.2.1.1. Numan

Numan’in Nihade’ye olan askinin anlatildigi 6ykiide Numan, ask 6ykiisiiniin
hem anlaticisi, hem kahramanidir. Romanin baslangicinda otuz {i¢ yasindadir. On
yillik evli ve Nur adinda bir kizi olan Numan, Ikinci Mahmut déneminde, idam
edilen Mansur'un ismini satin alarak yenigeri ocagima girer. Mansur’dan bir de tiitsii-
buhur diikkkani kalmistir. Tiitsii-buhur diikkkanina geldigi zaman, Mansur'un esi
Nihade’yle karsilagir ve bir siire sonra ona asik olur. Bu aski yiiziinden karisindan
bosanir ve boylece kiz1 Nur’dan ayr1 diismiis olur.

Bekiroglu, Numan’1 soyle anlatiyor: “Yasadiklarina isim koyabilse biraz
teselli olacak. Ciinkii cinnet halinden suur haline atlayabilecek, kurtulacak. Hicret
edecek. Fuzuli'nin hicreti Mecnun'du, Nedim'in hicreti de, vasfettigi dilberden 6zge
dilber. Cinneti onleyen hicretler bunlar, siginmalar, korunmalar. Numan'in bu sanst
yok. Hem yasadigindan hem onlari vasfedecek kelimeleri bulamamaktan muzdarip ve
bu gercekten biiyiik bir c¢ile. Keldma mecbur olan i¢in boyle.”"”” Numan
yasadiklarma hep bir isim bulmaya, yani her seyi akliyla yorumlamaya calisiyor.
Isim bulamadig1 zaman cile ¢ekiyor.

Alaattin Karaca: “Numan'in en 6nemli ozelligi, askta hep akilla kalp arasinda
kalmasi, akla yakin durmasi ve kelam dairesini asamamasidir. Kendi deyisiyle, ‘Her
seyi kelama yiikleme’ (s. 75)ye aliskindwr, kelam yanini feda edip hal ile yetinmeyi
bilemez.(s. 82), ‘amasiz ciimle kurmayi’ (s. 167) beceremez.”'*" diyerek Numan’mn
ozelliklerini vermektedir. Numan bu 6zelliginden dolayi aski akliyla bilmek, yani bir
kelam haline getirmek, getirtmek ister. Kendisi Nihade’ye olan askini defterlere
doker. Nihade’nin kendisiyle ilgili duygularini 6grenmek ister. Bunun i¢in kendisine
de defter vererek bu defterleri duygulariyla doldurmasini, filbahri buhurunu
damitmasini ve kendisine bir evlat vermesini ister. Oysa Nihade, hep suskun ve
gizemlidir, asiga cevap vermez, askini bildirmez, defterlere duygularini yazmaz.
Nihade’nin bir gece eski kocas1t Mansur'un adini sayiklamasi1 Numan’1 siiphelendirir.
Defterlerin bos oldugunu, filbahri kokusunun ortada olmadigini géren Numan
yikilmistir. Numan defterleri yakar, Nihade, evi terk eder; Numan onu uzun siire
aramasina ragmen bulamaz. Yenigeri kiglasina doner, ocagin yakilmasi sirasindaki
karmagada oOliir, ateste yok olur.

1% Burak Demirci, a.g.s., s. 62-63.
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Numan fiziki 6zellikleriyle fazla tanitilmamis; romanda akliyla kalp arasinda
kalmis bir insani temsil etmistir. Numan romanda aska da bir tanim getirmeye
calismig ve iki tanim arasinda kalmistir. Ask kayitsiz sartsiz giivenmek ve inanmak
midir, yoksa bu giivenin ve inancin gerceklesmesi i¢cin muhataba yiliklenen bir
sorumluluk dairesi de var midir? Numan’in bilmedigi ise askin isminin olmadigidir.
Numan agkmi defterlere ve yaziya dokerek bir nevi kanitlamaya ve agkma bir isim
bulmaya ¢alismistir. Numan’in, Nihade’yi de askini defterlere yazmasi ve kalict hale
getirmesi i¢in zorlamasi, ondan ¢ocuk istemesi Nihade’nin ondan uzaklasmasina yol
acmistir. En sonunda ise Numan’in istedikleri olmayinca defterler de ates ile yok
edilmis ve Numan, Nihade’yi kaybetmistir.

3.1.1.2.1.2. Nihade

Nihade, bu ask Oykiisiiniin bir diger onemli kisisidir. Numan’1 akil ile kalp
arasinda birakan kadindir. Nihade, esi Mansur'un idam edilmesinden sonra tiitsii-
buhur diikkadnina gelen ve kendisine 4sik olan Numan ile evlenir. Bu 6ykii Numan’in
agzindan anlatildig1 i¢in Nihade hakkindaki bilgimiz Numan’in bilgilerinden ote
degildir. Bir ara Numan da onun hakkinda fazla bir sey bilmediginin farkina varir:
“Ug¢ yildan fazlasi gecmisti onu nefti renkli gélgeleri olan diikkdnda gériisiimiin
tizerinden. Ama ti¢ yil once bildigimle simdi bilmedigim arasinda bir fark yoktu.
Aradaki fark sadece benim, bilmedigimi fark edisimle baslyordu.”'** diyerek Numan
bu bilgisizligi itiraf eder.

Nihade, romanda dis goriiniisii ile de betimlenir. Buna gore oldukga giizel bir
kadindir: “Tepeden tirnaga siyahti. Boslukta kapladigi hacme bakakaldim. Usulca
yiirtidii. Karanlik diikkan tizerime yiiriidii. Bir dolaba uzandi. Esmer bir kelebege
benzeyen ellerini gordiim. Sag bilegine ge¢irilmis giimiis bilekligin nakislarini ve la’l
taslarimi gordiim. Orada, buhur tanesi atese attigr anda, gordiim giizeldi, giizelden
baska bir seydi. Yoldan ceviren bir giizellikti.”'"> “Yiizii kiiciilen ay gibi golgeli bir
aydinlikti. Oysa adimla adi arasina haram sozciigiiniin harfleri diisecek olana
bakmamistim hi¢. Baktim almna, sakaklarina, goz kapaklarina. Incecik bir hilale
benzeyen kagslarina. Cekik burnuna. Uzerine tiitsii kokusu sinmis giysisinin gizledigi
omuzlarina. Alminda terden 1slak, bagindan azad, turralanmis olmasi gereken
saglarma.”'™ Nihade’nin kiiciik aydmlik yiizlii, ince hilal kash ve ¢ekik burunlu biri
oldugu belirtilmektedir. Numan, Nihade’nin biitiin 6zelliklerini biiyiik bir hayranlikla
bize aktarmaktadir.

Numan, Nihade’yi c¢ogunlukla bir karanlhiga benzetir: “Kapkaranlik bir
ortiiydii. Siyahlar i¢indeydi. Kendisinden sonraya birakacagi simsiyah bir ortiiniin
biitiin agwrhigiyla onu sevdim. Kapkaranlikti benim Nihade 'm. O kadar ki bir yaniyla
atesin acitict aydinligina batacak olan bu hikayede karanlhik kalan yegane
kahramandi. Atesin aydinligina bedel biitiin karanligi hiiviyetine ¢ekerken benim
Nihade’m, ihtimal kendi kendisine de karanlikti. Bu hikdayeyi bir giin yazacak ve onu
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karanliklardan aydinliga ¢ikaracak olan yazicisina dahi karanlikti. Bunca anlatilsa
da bunca karanlik kalmasi bu yiizdendi.”'® Bu karanlik Numan’1 kendi icine dogru
cekmekte ve her an Nihade’ye biraz daha tutkuyla baglanmaktadir. Nihade, adeta
tiitsii-buhur ~ diikkkdnmin  karanligryla biitliinlesmektedir:  “Lakin  onu, kendi
karanligimin nefti renkli golgeleri icinde yiizen kirik dokiik diikkdanda, bir dehlize
benzeyen kiiciik imalathanede, onu hayat kilan isini tutkuyla yaparken.”'’ Bu
karanlik hali Numan’in onun icin besledigi gilizelllk duygusunu etkilemez:
“Bakardim Nihade’ye, siyah bir giile benzerdi.”'’’ Nihade’nin bu kadar gizemli
olmas1 ancak karanlik sifatiyla Gzetlenebilir. Fakat bir siire sonra bu karanlik
Numan’da siipheler dogurur: “Ahu, sakaklar:, géz kapaklari. Incecik bir hilale
benzeyen kaglari. Cekik burnu. Uzerine tiitsii kokusu sinmis giysisinin gizledigi
omuzlar. Alminda terden 1slak, bagindan azad, turralanmis saclari. U¢ yil énce
nasisa orada 6yle duruyordu. Ama artik karanligint fark ediyordum onun. Belli ki
karanligr hep vardi da ben onun adini yeni koyuyordum. Adi koyulmayan, diistincede
var olmuyordu demek ki. Karanligin, adini koyunca varligi tamam oluyordu. Olsun!
Bu yol beni nereye kadar gotiirecek, bilmiyor ama seziyordum. Dil sezgiye
yetmiyordu, sezgimin adint koyamiyordum ama korkunun adi vardi ve ben
karanliktan ¢ok korkuyordum.”'*®

Nihade, ayrica tiitsii ve buhur isinden ¢ok 1yi anlamakta, adeta kokuyla ilgili
biitlin hikayelerin hepsini bilmektedir: “Bir buhur tanesini avuglarimin arasina aldi.
Avucunun ortasindaki kina lekesini gérdiim. Ufalanan buhur tanesini atese atti. Giil
tam bagrindan yandi. Buhurun, giizel kokusunu salmast icin atese atilmasi
gerektigini gordiim. Ates kizil. Buhur siyah. Duman bir ah kivrimi. Bir duanin
agwrhigi. Gormedigim iilkeleri, iki denizin tam birlestigi yerde kurulmusg, bol tapinaklt
yitik kentlleorgi gordiim. Uzaktan deve ¢ingiraklari. Konusan wrmak. Ipek yolunun yikik
kopriisii.”

Numan'in kuskucu, arastirict kisiligine karsilik o, ice kapanik, suskun ve
gizemlidir. Numan, onun gizemini ¢c6zmek, duygularmi bilmek istedikge, karanligina
daha bir gomiiliir, iistelik bu karanliga asigin1 da c¢eker. Kocasinin aski bilmek
istegine sadece bir yerde yanit verir: “Bana inanmiyor musun, dedi, kayitsiz sartsiz
teslimiyet istedi. (..) sen nasil asksin, dedi. Bir aski tartarsa ancak ask tartar. Akil
aska denge degildir. Karanliksam, karanligimi, bulaniksam bulamigimi kabul
etmezsen nasil asksin, diye yineledi. (..) Askin pazarinda kendisinden baska hi¢hir
ol¢iiniin gegerli olmadigint bilmiyorsun ve askin erligine soyunmussun...”"'° Nihade,
asigindan kayitsiz sartsiz teslimiyet istemektedir. Buna karsilik Numan hicbir sey
sOyleyemez.

Alaattin Karaca, Nihade ile ilgili olarak: “Ona gére askta akla, bilmeye,
kuskuya yer yoktur, dsik sevgiliyi oldugu gibi kabul etmelidir. Sevgili, bu
diistinceleriyle tasavvufi ask anlayisina yakin durur, akildan degil, kalpten yanadir.
Ancak romanda Nihade'nin Numan't sevdigine iliskin hemen hi¢bir isaret yok gibidir.

1935 4.ge., s 63.
1% g.ge., s 64.
7 g.ge., s 75.
1% 4.g.e., s. 130.
19 g.ge., s 26.
0 g ge., s 166.
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Hatta gen¢ kadin, yalnmizca maddi zorluklar nedeniyle Numan’la kalir (s.23).
Evlendikten sonra ise, asigin kendisine verdigi defterlere hi¢chir sey yazmaz, iistelik
bir gece eski kocasi Mansur'un adini sayiklar. Biitiin bunlar, sevgilinin askta agik
olmadigimi gosterir. Oysa ask, yalnizca tek tarafa yiiklenen bir sorumluluk degildir.
Bilmek istemek, askta eksikligi gostermez. Tanri dahi giizelliginin bilinmesi i¢in
evreni yaratmis, muhataplarina kendinden bir iz, bir isaret ulastirmistir, ¢tinkii
muhataplarinin  buna ihtiyaci vardir. Bu nedenle Nihade'nin ask konusundaki
diistince ve tavirlar eksik veya yanlistir. Ciinkii ask da bir imandir, kalpte olusur,
ancak dil ile ‘ikrar’i gerekir. Oysa Nihade, askini -eger asiksa- soylemeye hig
yanasmaz, suskun ve karanliktir. Bu tavriyla onun tasavvuftaki ‘kal’ degil de, ‘hal
ehli’nden oldugu diisiiniilebilirse de, esas itibariyle bir gizem olarak kalir. Gergi,
cicek ve kokularla hasir nesir olmasi nedeniyle, gen¢ kadinin metafizik diinyaya daha
yakin oldugu izlenimi uyandirilmaya ¢alisilmigsa da, sonugta O, ne ‘kal’den ‘hal’e
ulasmig, ne de akildan gegip kalbe varmuis bir roman kahramamdur.”""! diyerek onun
tasavvufla ya da metafizik diinyayla yakinligma dikkat ¢cekmis; fakat yine de gizem
olarak kaldigmn belirtmistir.

Numan, kendini terk ettigi zaman Nihade’nin gidebilecegini diistindligii
Fatih’teki akrabalarinin evini aramis; fakat bir tiirlii bulamamistir. Nihade’nin sir
oldugunu diislindiigimiiz sirada, yenigeri ocagimi yakan biiyiik yangindan sonra, tipki
Numan’in gordiigii sekilde, nefti gdlgeli tiitsii-buhur diikkkaninda higbir sey olmamais
gibi karsimiza ¢ikmaktadir: “kosede neftinin koyu karanliginda, kendi kuytulugunda
bir tiitsii-buhur diikkdani. Itiverdi kapiyi giicliikle. Diikkanin derinliginde koyu renkli
bir golge. Dikkat etti, bir kadindi.”''?

Nazan Bekiroglu, Nihade’nin bu gizemini daha sonradan agiklama geregi
duymus olmali ki Cam Irmagi Tas Gemi adli Oykii kitabinda Nihade’ye zeyl
yazmistir (Bkz. Cam Irmagi Tas Gemi).

3.1.1.2.1.3. Digerleri

Romanda, Numan’in Nihade ile evlenebilmek i¢in bosadig1 esi ve o esinden
Nur adinda bir kiz1 vardir. Nur, zayif giigsiiz, korunmaya muhtag biri olarak tanitilir
ve romanin sonuna dogru onun 6ldiigiinii 6greniriz. Nur’un annesinin ise ismi dahi
verilmez.

3.1.1.2.2. Yenigerilerin Oykiisiinde Sahis kadrosu

Yenigerilerin dykiisiinde ise “biz” diye konusan ve biitiin yenicerileri temsil
eden bir kisi vardir. Romanin sonuna dogru kendini “Yenigeri katibi” olarak tanitir.
Bu kisi Yeniceri ocagmin kurulmasindan biiyilkk yanginda ortadan kaldirilmasina
kadar olan kismi anlatmaktadir. Ona gore: “bir diisiisiin hikdayesi, bir nizamin
bozulma tarihgesi yenigeriler olmadan yazzlamazdz.”113 Diistis ise “tarihin akist

11 Alaattin Karaca, a.gm., s. 15-28.
"2 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 282.
3 g.ge., s. 40.
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iginde goz alict bir giinesin gokyiiziinde zirveyi tuttugu Muhtesem Siileyman’in
asrina g(')'re””4 bir diisiistiir.  Yeniceri, kendi tarihlerini soyle ozetler: “Ozet
citkartmak gerekirse: Bagslarken muhtesemdik, biterken tiikenmistik, sadece bur'?
Yenigeri ordusu, basindaki Bey ile Anadolu topraginda ¢iglik gibi boy veren asiret
devletin yaya birlikleri olarak kurulur. Yerli degil yabancidir, kapikuludur.
Devsirilerek kurulurlar. Avrupa’nin, savas zamani gibi baris zamanmda da hazir
tutulan ilk ordusudur.

Yenigeri ocagmm bozulmasi Ugiincii Murat’in, oglu i¢in yaptig1 siinnet
digliniinde gosteri yapan cambaz, parendebazlar ve atesbazlarm ocaga
kaydolmasiyla baslamistir. Yeniceri bunlarin etkisini soyle anlatir: “Yabanci, aykir
unsurlar girince biinyemize basladi biiyiik ¢atisma. Disiplin disiplinsiziikle
karsilasinca, ya disiplin disiplinsizligi bogardi, ya da sumirlart genisleyen
disiplinsizlik kendi hakimiyetini kurardi.”''® Yenigeriler artik kahraman asker degil,
zorba olmuslardir. Yenigeri bu bozulmanin gerekgelerini: “Bozulmayan ne kalmistt ki
biz bozuldugumuz zamanda? Biz bozguna ugradigimizda, riigvet, yolsuzluk, iltimas,
adaletsizlik, devletin halkina zulmii, halkin devletine ihaneti, kenari kirthp da
degerinden diisiiveren akge; sirri kaybolan mercan kirmizisi, nakista derinlik
doguran golge, hantallasan minare, her sey ipi kopmus bir tesbihin taneleri gibi
darmadaginik duruyordu.”''” diye agiklamakta ve kendilerinin sebep degil bir sonug
oldugunu belirtmektedir.

Daha sonra yenigerilere evlenme izni ve ticaret hakki tanininca bozulma
hizlanmistir. Padisah katinda isimlerinin okunmaz olmasi ve padisahlarin ordunun
basinda sefere ¢ikmamasi yenicerilerin iclerindeki padisaha olan baglar1 adeta
koparmistir. Yenicgeriler Onceleri devlete bagli olduklarimi distliniirken sonradan
devletin kendilerine bagli oldugunu diistinmeye baglamislardir. Degisik bahanelerle
ayaklanmiglar, yani kazan kaldirmislar, saraya kafa tutar hale gelmislerdir. Bu
diizensizligi fark eden ve onlardan kurtulmak isteyen Geng Osman’1 6ldiirmiislerdir.
Doérdiincli Murat zamaninda diizelir gibi olsalar da bu onun hayatiyla sinirli kalmis
ve o Oldiikten sonra bozulma yine devam etmistir. Yapilan yenilesmelere karsi
¢ikmislar, 6nce Nizam-1 Cedit adiyla yeni bir ordu kurmaya ¢alisan Ugiincii Selim’i
oldiirmiisler, daha sonra da Eskinci Ocagmni bahane ederek Ikinci Mahmut’a kars1
ayaklanmiglardir. Bu kazan kaldirmalar1 kendi ocaklarinin sonunu getirir. Ikinci
Mahmut, biitiin Istanbul halki ile birlik olup Yenigeri ocagmi topa tutar,
yenigerilerden geriye hicbir sey kalmaz.

Yenigerilerin Oykiisiinii anlatan bu yenigeri sayesinde olaylara bir de
yenigerilerin goziiyle bakma firsati buluruz. Bu yoOniiyle roman diger tarihi
romanlardan ve aligilmis tarih bilgilerinden ayrilir. Simdiye kadar tek suglu gibi
gordiigiimiiz yenigerilerin de aslinda tek suglu degil yozlasmanin bir sonucu
oldugunu gortiriiz.

''* Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 41.
5 g.ge., s 41.
" g.ge., s. 85.
" gge., s 91.
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3.1.1.2.3. Kiigiik Hikayelerde Sahis Kadrosu

Kiiciik hikayeler boliimiinde ise kisiler her dykiiye gore degismektedir. Bu
hikayeler farkli goriinse de aslinda yenigerilerin kurulma, bozulma, ¢okme
Oykiileriyle benzerlik gosterirler.

3.1.1.2.3.1. Nezuka

“Nezuka”, bir anlamda devsirme sisteminin anlatildig1 bir oykiidiir. Nezuka,
Tuna nehrinin iki kiyisinda kurulmus bir kentte dogar. Nezuka, kasaba ¢ocuklarinin
en akilli en uslusudur, saglar1 omuzlarindan akan sudur. Nezuka’nin giizelligi
anlatilirken “zamanin Yusuf’u” benzetmesi yapilir: “Nezuka 'nin konustugu lisanda
adi yoksa da, Nezuka zamammin Yusuf'udur”''® Nezuka, devsirilerek istanbul’a
getirilir. Tevhid kelimesi 6gretilir, yeni bir isim verirler sonra ona. Nezuka fiziksel
olarak soyle tanitilir: “sa¢larinin rengi: Kumral. Gozlerinin rengi: Neredeyse sari,
kehriiba. Benzi: Soluk. Saz benizli. Sol gégsiiniin Uzerindeki ben. Sag baldirindaki
hafif yara izi. Cekik gozli, ¢ikik elmacik kemikli™'" Hi¢ vakit gecirmeden, adet
oldugu lizere, yanlarinda bir yil kalsin da her seylerini 6grensin diye yerli bir ailenin
yanma, “Tirk”e verilir. Tiirk dilini, onlar gibi diisiinmeyi boyle 6grenir. Dilini
unutur, evini unutur, her giin bir isim unutur. En son ciimlenin yapisini, dizisini,
sirasin1 unutur ve ciimleyi kaybettikten sonra geriye bir sey kalmaz; ismini, wrmagi
unutur. En son da annesini unutur. Yeni dogmus gibi, yeni ismine, yeni hayatina ve
padisahma dogar Nezuka.

3.1.1.2.3.2. Ugiincii Murat

“Murat: Ugiincii” hikdyesinde bozulmanin baslangic1 anlatilir. Belirgin kisi
Ugiincii Murat’m diistiigii yanilgiya yer verilir. Sairligin bilgeligiyle donanmus bir
padisahtir, divan dolusu siiri vardir. Muhtesem bir giinesin, oglu degilse de torunu
olan hiinkéar, ordularinin basinda sefere ¢ikmayan, alisilmadik bir hiinkardir. Ogluna
elli bes giin elli bes gece siiren ve o vakte kadar esi goriilmemis bir siinnet diiglinii
yapar. Bu savurganlik: “Yiiksek tepelerden dokiilen sular gibi harcadi harcayacagini,
savurdu savuracagini. Ama harcadigini, arkasindaki ihtisamdan harcadi.
Savurdugunun yerine yenisini koyamadan savurdu. Rahatti. Savurganlik koymadi
yaptiginin adint. Bir bakra¢ su almakla denizlerin suyu eksilmez sandi. Aldandi”*’
Asil biiyiik hatayr da oglunun siinnet diigiiniinde gosteri yapan parendebaz, cambaz
ve atesbazlarin Yenigeri ocagma yazdwmakla yapar. Bu Yeniceri ocagmin
bozulmasinin baglangicidir. Bu baglangi¢tan sonra bozulmanin gerisi ¢orap sokiigii
gibi gelir.

'8 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 46.
Wa.ge.,s. 48.
1204.g.e.,s. 57.
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3.1.1.2.3.3. Sehzade

“Sehzade” hikayesinde biitiin sehzadeler adina konusan bir sehzade vardir.
Bu kisi de bize sehzadelerin nasil yetistigini ve yonetici yetistirme isinin de
bozuldugunu anlatmak icin secilmistir: “Ben, muhtesem ve sasaall bir imparatorluk
hikdyesinin ikinci yarisina yetistim. Bir giin padisah olmast olasi biitiin sehzadeler
niyetine okunabilirim. Belli ki i¢ine dogdugum hikdyede, bir padisah ancak ordusu
kadardi, onun kadar vardi. Ama ben, kulunun alnina yazili kaderi, soniik bir yildizin
isigindan devsirilmis bir padisah olacagim igin bir kafeste yetistim, hayati ve onun
hallerini tam kirk yil sadece isimlerinden ogrendim.”'*' Sehzadeler sancaklara
gonderilmeyerek kafes adi verilen yerlerde yetismeye baslanir. Bir yanda 6liim
korkusu bir yanda da iktidar timidi vardir: “Bir yanimiz harem bir yanimiz i¢ acitict
kokusuyla simsir agaglari. Bu yiizden bir adi kafesti, bir adi da simsirlikti icine diri
diri gomiildiigiimiiz dairenin. Daire dediysem, etrafimizi sarardi ¢ember, merkezde
bendim. Biitiin yollar merkeze ¢ikmazdi oysa ve ¢emberi kirmamin da bir yolu
yoktu.”'** Bozulmanmn bir sebebi de sadece kafeste yetisen, iilkeyi ve halki
tanimayan ve siirekli 6liim korkusu ile yasayan sehzadelerin bir giin kendilerini
padisah olarak bulduklarinda ¢oktan hayati yitirmis olmalaridir.

3.1.1.2.3.4. Gen¢ Osman

Gen¢ Osman’in hikdyesi “Osman: Geng¢” Oykiisiinde anlatilir. Geng Osman,
Hotin’de yenigerilerin diisman oOniinde kactigini goriince onlar1 ortadan kaldirma
yollar1 aramaya baglar. Gen¢ Osman, halk yanlis1 biridir, seyhiilislamin kiziyla
evlenir. Devsirme giiciin karsisina halk giiciinii ¢ikarmaya ¢alisir. Geng ve tecriibesiz
oldugu icin heniiz harekete ge¢cmeden yenigeriler tarafindan ihanete ugrar.
Yeniceriler tarafindan Yedikule’de 6ldiiriiliir. Bu olay yenigeri ocagina bir leke siirer.

3.1.1.2.3.5. Yenigeri Kéatibi

“Murat: Dordiincii” hikayesinde Dordiincti Murat’in gorevlendirdigi bir kisi
tarafindan smanan Yenigeri Katibi anlatilir. Bu 6ykii de yenigeri ocaginda yapilan
yolsuzlugu ve bu yolsuzlukla miicadele etmek i¢in kisisel tedbirlerin yetersizligini
vurgulamak i¢in anlatilmistir:  “Her seyin bozuldugu bir zamanda tek kisinin
sitnanmast ne anlama gelirdi ki oysa, bozukluk temelden bashyordu. Bunu, adi
Murad olan dfkeli Hiinkdra elbette soyleyemezdim.”'*® Yeniceri Katibinin elinin
altinda ocak defteri, icinde bircok hayat kayitlidir. Her kayit bir ulufe. Yenigeri
Katibi ocagin tayinle atanmayan tek efendisidir. Yeniceri Kétibi ocagina bagh bir
adamdir. Yeniceri Katibi padisahini sever, ondan korkar. Yeniceri Katibi evli bir
adamdir, evde, yaninda siiklinet bulsun diye yaratilmis karisi, 151k topu gibi iki

12! Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 113.
122

age.s. 113.
12 g.ge., s 153.
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cocugu vardir. Araci kisi Yeniceri Kéatibini kandirip ona riigvet vermeyi basarir;
bunun iizerine Yenigeri Katibi ertesi sabah idam edilir. Bu hikdyenin asil 6nemi bu
bozulma igerisinde en saf goniillerin bile c¢arkin icine girerek kayboldugu
vurgusunun yapilmasidir.

3.1.1.2.3.6. I1I. Selim

III. Selim’in hikayesi “Giil-ebru-su: III. Selim” Oykiisiinde anlatilir. Yok
etmekten cok kurmayr seven biridir, ‘“Nizam-1 Cedit”i o kurmustur. i¢inde
babasindan bir miras gibi “yikilan cihan1 bizde diizeltmek” emeli kalmistir.
Padisahlig1 halka hizmet olarak bellemistir. Giiclinii yitirmis bir ordunun hiikiimdar1
olarak savas alanlarinda esir diisme ihtimali onu daima korkuttugu i¢in ordusunun
basinda hiimayun seferlere ¢ikmamistir. Yeniceri ocagim kaldiramadigi i¢in kendini,
koparp da atilmasi gereken kendi kendisini zehirlemis uzuvlar karsisinda, elleri
titreyerek gerisin geri donen kalbi yumusak ve acemi bir cerraha benzetmistir. Bu
ylizden yeni bir Nizam kurmustur; fakat yenigeriler buna da kazan kaldwrmuistir.
Kabake¢1 ihtilalinin sonrasinda, heniiz kirk yedi yasinda iken, yine yenigeriler
tarafindan oldiirtilmistiir.

3.1.1.2.3.7. Ugiincii Mustafa

Ugiincii Mustafa, “Mustafa: Uciincii” hikdyesinde anlatilir. Osmanlilarin
tarthinin ¢ok calkantili bir doneminde yetisip de hanedan agacmna eklemlenen bir
padisahtir. Kendini zamanin sartlariyla smirli gordiigii icin baz1 seyleri goriip de
yapamamuis, bilip de kilamamistir. Bu ylizden sunlar1 soylemistir:

“Yikihiptir bu cihan sanma ki bizde diizele
Devleti cerh-i dent verdi kamu miibtezele
Simdi ebvab-1 saadette gezen hep hezele
Isimiz kaldi heman merhamet-i lem-yezele'**

Batili usule gore egitim veren bir Miithendis mektebi agtiran, topgu ustasi
Baron d6 Tott’u Istanbul’a getirten Ugiincii Mustafa’dir. Kendisinden geriye bir isim
kalsm diye bir degil tam {li¢ cami yaptirmis; fakat hic biri kendi adiyla anilmamagtir.
Bunun iizerine:

“U¢ cami yaptirdim ismimi yasatsin diye. Olmadi.

Birini suya verdim.: Ayazma camii.

Birini bir meczuba kaptirdim: Laleli Camii.

Birini de ceddim aldi: Fatih Camii.”'? sézlerini sGylemistir.

124 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 203.
125 4 gee., s. 206.
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Bu 6ykii de geriye bir isim birakabilmek, 6ldiikten sonra isminin kaliciligini
ve kendisinin anilmasini saglayabilmek duygusuyla yazilmistir.

3.1.1.2.3.8. Diizme Solak

“Diizme Solak: Turnanin Oliimii” hikdyesinde bozulmanin vardig1 nokta ele
almmustir. Padisahin saginda yliriiylip de ona arkasmi donmemek icin sol eliyle ok
atmaya alistirilmis mahir ve ¢ok gosterisli yenigeriler olan muhafiz solaklar artik
yetismemektedir. Bu ylizden sahte, yani diizme solaklar tliremistir, onlar da
baslarindaki tskiife turna tiiyli takarlar. Bu hikdyede de diizme bir solaga giysiler
verilmis ve turna tiiyii bulmasi da kendisine birakilmistir. Bu hikdye siiphesiz,
bozulmanim biitiin boyutlarmni gézler dniine seren bir hikayedir.

3.1.1.2.3.9. Gelin

“Efsane” Oykiisiinde ise geng bir gelin karsimiza ¢ikar. Bu gelin evlendigi
giin esinden tek es olmak dileginde bulunur. Esi bunu o giin kabul etmis goriinse de
bir siire sonra tekrar evlenir. Bunun sebebini bir tiirlii anlayamayan gelin artik
eskidigini ve esinin kendisine olan sevgisinin bittigini diisliniir. Buna dayanamayan
eski gelin Oyle bir yalvarir ki turnaya doniisiip gokyliziine ugar ve o giinden sonra
turnalar tek esle yasarlar, eslerinden asla ayrilmazlar. Eger biri turnanin esini vurursa
digerini de vurmak zorunda kalir. Diizme solak da bir turna vurur; fakat esini de
vurmak zorunda kalir.

3.1.1.2.3.10. II. Mahmut

II. Mahmut, “Mahmut: Ikinci” ve “Mahmut: Adli” hikayelerinin
kahramanidir. ikici Mahmut saraymin duvarlarina giil-ebrii-su ¢izen babas1 yasindaki
amcaoglu III. Selim ile aynm kafeste yetigsmistir. Siirekli batiya bakmais, bir vasiyet
resmi gibi devlet dairelerine portrelerini astirmistir. Padisah, ulema ve yenigeri
arasindaki oliimciil bag1 kavramistir. Miislimanlarm halifesi olan padisahla ulema
arasinda bazen agilan bazen kapanan mesafe oldugunu; ama asil kiyametin yenigeri
nereye bakarsa orada koptugunu anlamistir. Bunun i¢in aslinda sadece diizeni
bozulmus bir ordunun kislasini, odasini, camiini, tekkesini, meydanin1 degil, eski
olan her seyi yikmak istemistir. Sucun fermani, infazi, kagidi, defteri yeniceriye
cikmistir. Yokluk kararmi ulemaya degil yenigeriye ¢ikarmustir II Mahmut. Ciinki
yok olmamak i¢in yok etmesi gerektiginin bilincine varmistir. Temkinli ama sozii
sert, mizact sert, hiikmii sert bir padisahtir. Bu yiizden kimi Fatih Camii’nde saf tutan
bir esnaf, kimi bir Mevlevi seyhi, kimi kayik¢i, kimi softa kiligma girmis, halkin
arasinda dolagsmistir. Asi yenigerilerin ortadan kaldirilmast gerektigine karar
vermistir. Hiikkmii ates. Ferman1: Ilgadir. Tarih bin sekiz yiiz yirmi altidir, Yeniceri
ocagi ortadan kaldirilir. Esat Efendi; Sahaflar Seyhinin oglu, bu olaya Hayirli Olay:
Vak’a-1 Hayriyye adin1 verir.
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3.1.1.2.3.11. Siileyman

Siileyman kendi adiyla anilan 6ykiiniin kahramanidir. Padisah veya tarihi bir
kisi degil siradan bir insandir. Oykiisii isim ve atesle ilgili oldugu igin kitapta yer
almistir. Atesi yakmayir ve onun tiirlii suret inceliklerini babasindan 6grenmistir.
Kapkara, bir tas kadar sert ve sessiz komiiriin nasil olup da yanabildigine baslangicta
akil erdirememistir. Diinya durdukca kendi basina yanmasi imkansiz olan kdmiir
yiginlarm tutusturmaya bir kivilcimin yeterli oldugunu, maharetin komiiriin i¢inde
saklt duran atesi aciga ¢ikarmak oldugunu sonradan kavramistir. O da kendi ismini
sonsuza kadar yasatacak bir yol aramaktadir ve sonunda tersanenin duvarina sunlar1
yazar:

“Bir zamanlar ben de Stileyman idim
Atese riizgara hiikiimran idim
Sanmayin ki Sultan Siileyman idim

Tersanede koriikeii Siileyman idim %%

Isimle Ates Arasinda romaninda yer alan kisilerin bazilarinmn padisah gibi
tarihi kisiler olmasi romana, tarihi bir roman havasit vermistir. Bu tarihi kisiler
tarihteki rollerinin yan sira kisisel 6zellikleri ve ruh diinyalariyla verilmistir. Bu
yoniiyle Isimle Ates Arasinda roman siradan tarihi romanlardan farklidir.

3.1.2. TEMA (MUHTEVA)

3.1.2.1. Yusuf'ile Ziileyha’da Tema (Muhteva)

Yusuf ile Ziileyha eserinde islenen muhtevayr inceledik ve tespitlerimizi
bunlarin yogunluguna gore siraladik. Bu eserdeki muhtevanin agk, ayrilik, hiiziin,
kayg1, kiskanglik, korku, 6fke, 0liim, riiya, seving, tasavvuf ve yanilgi oldugunu
gordiik. Bunlardan tasavvuf unsurunu alt basliklar halinde verdik; ¢iinkii tasavvuf bu
eserde en genis islenen muhtevadir.

3.1.2.1.1. Tasavvuf

Bekiroglu’nun yazilarinda tasavvuf genis Ol¢iide yer bulur. Yazar, aski da
tasavvuf penceresinden yorumlar. Ona gore ask bir “ezel hatirlamasi”dir. Bekiroglu,
bunu fark ettiginde kirk yasimi ge¢mis oldugunu belirtir. Nasil hatirladigini ise
“Simsek pariltisi bir an igre ezeli isikla muhatap kilinmis oldugumdan. Ve bana
‘Elestii  bi-Rabbikiim?’ diye soruldugundan. Ve ben ‘Beli’ diye cevaplamis

126 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 264.
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oldugumdan.”*’ diye belirtir. Bekiroglu, A’raf suresi 172. ayetle gercek manada
karsilastig1 giin hayatinin doniim noktasini yasamistir. Aradig biitiin cevaplari orada
buldugunu sdylemektedir. Ona gore, askin hiilasasi, ezel tanmigina bir asinaliktir.
Fakat bazen insanlar hatirladiklarini zannedip bunda yanilabilirler. Hatta bazi
insanlar, ezeldeki tanislarin1 bu diinyada hi¢ bulamazlar. Bekiroglu, giliniimiizdeki
ask anlayismi ise eksik bulmaktadir: “Onlar (yani bunlar), aski kendilerine
gosterilenlerden égreniyorlar once. Sig ve basit. Feryad ediyoruz. Oyleyse onlara
ogretmeli ki ogrensinler. Ask oOgrenilmez denmesin, ogrenilir. Yarimimi bulan
tamamlandigim bilir. Bilirse bulur.”'**

Yusuf' ile Ziileyha eseri mesnevi olarak defalarca islenmistir. Divan
Edebiyatinin en kapsaml iiriinleri olan mesneviler tasavvuf diisiincesini anlatmak
icin de kullanilmistir. Yusuf ile Ziileyha mesnevileri, konular1 bakimindan Kur’an
kaynakli oldugu i¢in tasavvuf diisiincesinin islendigi eserlerdir. Nazan Bekiroglu,
Yusuf ile Ziileyha eserinde edebi gelenege bagh kalmis ve tasavvuf diisiincesine yer
vermistir. Yazar, eserine Kur’an’dan A’raf suresinin 176. ayetini epigraf olarak
kullanarak baslamistir:

“Sen onlara bu kissayi anlat, belki iizerinde diigiiniirler.”'*

Eserde ask, sabir ve teslimiyet, dua, gOriintii (suret) ve asil, her seyin
Allah’tan geldigi, tovbe gibi tasavvufi temalar islenmistir.

3.1.2.1.1.1. Dua

Dua, tasavvufi bir yakaris olarak eserde yer alir. Yazar, kitabn “S6z Bas1”
boliimiinde Allah’tan esirgenme ve bagislanma diler:

“Bismihu.
Esirge ve bagisla.”"*°

Yusuf, Ziileyha kendisini odasina ¢agirdiginda nefsine yenilmemek i¢in dua
ile Rabbinden yardim ister:

“Ve Yusuf biraz da bu dua ile, bu duayi edebilmis olma yiirekliligiyle
peygamberdi: Rabbim, bana istememeyi isteyebilmeyi nasib et.”">' Yusuf bdyle dua
edince Rabbinden ona bir isaret gelir ve nefsine uymadan kapiya yonelir.

Ziileyha da Yusuf’un Rabbini bildikten sonra dua eder:

“Rabbim, dedi Ziileyha ¢ikar aradan takilip kaldigim tenimi, kaldir aradan
saf askla aramdaki perdeleri.”* Ziileyha, genclik ve giizelligini kaybedince de

127 Nazan Bekiroglu, Mor Miirekkep, Timas Yayinlari, istanbul 2005 (10.baski), s. 112.

128 Nihal Bengisu Karaca, “ Ask, 'Bilmek'le Olur, 'Bulmak' Arkadan' Gelir...” Aksiyon, S.300, 2/8
Eyliil 2000, s. 66-68.

129 Nazan Bekiroglu, Yusuf'ile Ziileyha, Timas Yaymlar1, Istanbul, 2006, s. 9.
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Rabbine dua etmis ve duanin kabul zamani1 gelince ona genclik ve giizelligi geri
verilmigtir:

“Ziileyha ki boyle dua etti. Ki o, gencligi, giizelligi ve sureti asmanin surrinin
kendisine verilmesini hak ettigi yere gelmisti.

O zaman kendisine gen¢ligi ve giizelligi geri verildi.”'>
Firavun da Yusuf’un Rabbini bilip ona iman ettikten sonra soyle dua eder:
“Rabbim, gonliimii a¢, belimi biiken yiikiimii al iizerimden, sanumi yiikselt.”'**

Yusuf'ile Ziileyha eserinin besinci bolimi “Dua: Yusuf’un Duas1” adini
tagimaktadir. Yazar Kuran’dan Yusuf suresi 101. ayete dua olarak yer vermistir:

“Ey Rabbim! Miilkten bana nasibimi verdin. Ve bana riiya ilmini ogrettin. Ey
gokleri ve yeri yaratan! Sen diinyada da ahrette de benim sahibimsin.”'>

3.1.2.1.1.2. Goriintt (suret) ve Asil

Goriintii (suret) ve asil da eserde islenen tasavvufi muhtevadan biridir.
Tasavvufta asil olan Allah’tir, onun disindakiler suret yani goriintiiden ibarettir.
Ayna imgesi de tasavvufi “agk”ta Allah’in tecelli ettigi yer, goriintii ve asil gibi
tasavvufi anlamlarda eserde yer almustir: “Iste 6ylece bilesin ki o en parlak isigin
yansimasindan baska bir sey degildir senin de giizelligin.

Sen suretsin O asil. Sen fersin O mana.

Sen bedensin O ruh. Sen gurbetsin O yurt.

Sen par¢asin O biitiin. Sen golgesin O 1sik.

Boyle soyleyip de geldigi uzun yollart asmak iizere geri donerken bedevi,
Yusuf bakt1 elindeki aynaya. Ve, bildim, dedi. Her sey O’ndan, sen de O’ndan, ben de
O’ndan! Bunu séylemek istiyorsun. Ve ben bunu biliyorum.”"*°

Yusuf’a ayna armagan eden bedevinin sdyledigi bu sozler tasavvufi olarak
asil olanin Allah oldugunu, onun disindakilerin ise suret oldugunu belirtmektedir.

Ziileyha, dnce Yusuf'un suretine takilip kalmis ve Yusuf’un 6tesindeki asl
gorememistir: “Ziileyha Yusuf un é6zlemiyle, ama Yusuf un otesindeki Yusuf un degil,
gortintirdeki Yusuf'un ozlemiyle; Ziileyha 'min otesindeki Ziileyha 'nin gorecegi degil,
suretinde Yusuf'un, teninde Yusuf'un ozlemiyle yere ve goklere sigmaz olup da ne
yapacagin sasirinca. Ve icindeki sesin buyrugundan ibaret kalinca, i¢indeki sesin
cagrisina uydu sonunda.”"’ Zilleyha daha sonra Yusufta tecella eden nuru sevdigini
anlamistir: “Ziileyha ki Yusuf’u sevdi. Ibtida, neyi ve kimi sevdigini bilmedi. Sonra

132 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 139.
13 gge., s 182.
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askin kaynagim bildi, Yusuf'u degil, Yusuf'ta tecella eden nuru sevdigini fark etti.”'**

Yusuf da askin kaynagmnin Allah’tan geldigini ve nurun Ziileyha suretinde tecelli
ettigini fark etmistir: “Yusuf da, ki riiyasinda giines, ay ve on bir yildiz ona secde
etmisti, bir kuyuya atilmig ve kendisine zindanda riiya yorumu verilmisti, once askin
kaynagint bildi sonra nurun Ziileyha suretinde tecella ettigini fark etti. Biri suretten
nura yiikselirken digeri nurun surette tecella ettigini idrak etti.”*® Ziileyha,
gencligini ve giizelligini yitirdigi; fakat Yusuf’u buldugu zaman da asil olani
anlamistir:  “Ben Ziileyha'yim. Suretin de arkasindaki asladwr istiyakim. Ne
gengligimi ne giizelligimi Rabbim senden istemiyorum geri. Ciinkii ben Ziileyha nin
da arkasindaki Ziileyha yum.”"*°

Yusuf’un agabeyleri, annesi ve babast da Yusuf’a kavustuklar1 zaman onun
suretine degil, arkasindaki manaya secde ederler: “Sonra hepsi, on bir kardesi,
annesi ve babasi; on bir yildiz, ay ve giines hiikmiince durarak Yusuf’un oniinde,
Yusuf’un da arkasindaki Yusuf’u gorerek, meleklerin Adem’e secdesi hiikmiince,
sureta Yusuf u degil ama Yusuf 'un manasina egildiler.”'*!

Yazara gore tiim olup bitenlerin arkasinda tek bir asil, yani Allah vardir ve o
tektir: “Iste biitiin hikaye: Kim diistii kuyuya, Yusuf mu, Yakub mu, Ziilevha mi?
Zindan kimin kaderi, Yusuf'un mu, Yakub’un mu, yoksa Ziileyha'nin mi? Yusuf,
Yakub ve Ziileyha yok ashinda. Hepsi bir, hepsi O bir, hepsi tek bir.”'*

Kitabin altinci1 boliimii “Yazicinin Son S6zii” adini tasir. Yazar bu bolimde
her seyin suretten ibaret oldugunu ve asil olanin Allah oldugunu bir kez daha
vurgular: “Ez-ciimle: Eflatun’un magarasinda bir gélge. Biitiin anlamlara bitisik
olarak biitiin anlamlarin da iistiindeki anlami ¢oziince. Doniince magaramn ¢ikigsina
yiiziinti, bilince bilmenin bilincini, Adem’e ogretilen isimlere doniisiiyor biitiin
sozciikler neticede.”'

3.1.2.1.1.3. Teslimiyet

Yusuf ile Ziileyha eserinde teslimiyet duygusu sik sik vurgulanir: “Miilk gibi
soz de ne senin ne benim. Ciimle gibi ask da ne senin ne benim. Soz de, ask da, ne
benim ne senin. Bir yaz sabahina dogan ve su degdiginde kokusunu salan kirmizi
sardunya, agustos goklerinde basimin tizerinden gegen bulut, mayis giilii, 1s1kli nisan
yagmuru ne kadar Allah’tansa, miilk gibi séz de ve ask da O ndan.”"**

Yazara gore her sey ondan oldugu gibi, ondan baska da gidilecek yer
yoktur: “Degil mi ki her sey O’ndan, gidecek yer yok O’ndan baska. Gelinen yer yok

1% Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 15.
9 g.ge., s 15.

140 g.ge., s 182.
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O’ndan baska.”’” Bu vyiizden ondan gelenlere sabir gdstermek yani teslimiyet
duygusu vurgulanir.

Zileyha, Yusuf'un Rabbini bildigi zaman ona teslimiyetini soyle bildirir:
“Rabbim, her seye razyyim. Hepsine raziyim. Yeter ki agktan azad etme kalbimi. Yeter
ki goz yaslarimin serininde yika i¢imi.”'*°

Ziileyha, elindeki her seyi kaybetmis, genglik ve giizelligi elinden alinmistir.
Bu durumda iken Yusuf’un Rabbine iman etmis ve ondan gelecek her seye teslim
oldugunu belirtmistir. Ziileyha bu sabrinin miikafatin1 bir siire sonra almis ve ona
gencligi ve giizelligi geri verilmistir:

“Ziileyha ki oyle dua etti. Ki o, geng¢ligi, giizelligi ve sureti asmanin sirrinin
kendisine verilmesini hak ettigi yere gelmisti.

O zaman kendisine gencligi ve giizelligi geri verildi.”""’

Teslimiyet duygusunu tastyanlardan biri de Yusuf’tur. Yusuf, Rabbine giden
yolda 6nce kuyu, sonra Ziileyha ve sonra zindan ile sinanmistir. Bu smanmalarin
hepsinde Rabbine sigmmis ve ondan aldigi isaretle bu smmanmalardan ge¢mistir.
Kuyu, zindan ve Ziileyha bir anlamda ilahi aska giden yolda Yusufun karsisina
cikan engeller olarak diisiiniilebilir.

Sabir ve teslimiyet duygusuyla eserde yer alan kisilerden biri de Yakup’tur.
Yakup, sahip olduklari1 elinden alinarak smanir, bir nevi ¢ile ceker: “Yakub
muhabbetle sinandi. Simanmasi, Yusuf’un calinmasiyla basladi. Ustelik dyle bir
sinandr ki calinan da Yakub undu, calan da Yakub undu. »148

Yakup, Yusuf’un agabeylerinin “Yusufu kurt yedi.” demelerinden sonra, yani
onu kaybedince isyan etmemis, sabir ve teslimiyet icerisinde dayanmistir: “Yani ki
Yakub ¢ok agladi ama sabrederek, teslim olarak agladi”'*  Yakup bu aglamayla
gozlerini kaybetmistir. En sonunda sabir ve dualarimin karsiligmi almig, Yusuf’a
kavusmus ve gozleri gormeye baslamistir: “Sabir. Dua. Ve Yusuf'un gomleginin
kokusu. Yusuf'un kokusu deger degmez burnuna Yakub 'un gozleri agildi. Yakub yine
o eski dagd.”"°

3.1.2.1.1.4. Yazg1 (Kader)

Yazgi (kader) da, eserde yer yer vurgulanan tasavvufi temalardan biridir.
Yazar, Yusuf ile Ziileyha eserinin “S6z Bas1” boliimiinde zindanin kimin kaderi
oldugu iizerinde durur: “Zindan kimin kaderi, Yusuf’un mu, Yakub’'un mu, yoksa

145 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 14.
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Ziileyha’min mi?”"' Eserin bazi bolimlerinde Yusufun Zileyha’ya, Ziileyha’nmn
Yusuf’a yazgili oldugu belirtilir: “Biri Ken’an’in Yusuf'u, Misr’a yazgili, Biri
Msr’in Ziileyha’si, Ken’an’da yazgisi.”'>

Yazg1 (kader) disiincesinin islendigi altinci boliim “Yazicimin Son Sozii,
Yazinin Kaderi” adini tasir. Burada da kader diisiincesine rastlamak miimkiindiir:
“Yazinin bedeli vardwr bilirsiniz. Kurban ister, kan ister. Ter ister, gozyasi ister. Bu
yiizden kaderi agirdir. Yazinin kalbi vardir.”'>® Yazar, bu diisiinceleriyle her yazinin
bir kaderi oldugu diisiincesini savunur.

3.1.2.1.2. Ask

Yusuf ile Ziileyha eserinde islenen en onemli temalardan biri hi¢ sliphesiz
“agktir. Eserde bu duyguyu en belirgin yasayan kisi Ziileyha’dir.

Zileyha, Potifar ile evliliginin bir hata oldugunu anladigi zaman agka dair
duygularii bastirmaya karar vermistir. Ziileyha riiyasimi yanlis yorumladig1 ve hata
yaptig1 i¢in hayal kiriklig1 icerisinde kalmistir. Ziileyha, i¢indeki boslugu Potifar’in
kendine kole olarak aldigi, o zamanlar daha cocuk olan Yusuf ile gidermeye
calismistir. Bu daha cok bir ¢ocuk sevgisidir.

Yusuf, Ziileyha’nmn yaninda biiylimiis ve artik bir yetiskin olmustur. Ziileyha
rityasinda gordiigii giizelligin Potifar degil de Yusuf oldugunu anladig1 anda, Potifar
ile Yusuf arasinda tercih yapmasi gerektigini anlamis ve Yusuf’u tercih etmistir.
Zileyha’nin Yusuf’u hatirlamasi ilk once tensel bir duygu olarak ortaya ¢ikmuistir.
Zileyha baslangicta kendi arzularina yenilmis ve Yusuf’a olan agki ten duygusunu
asamamigtir.

Zileyha ilk once Yusuf’u sadece bedeni olarak arzulamis ve bu istegiyle
smanmistir. Yusuf, inandig1 degerler geregi Ziileyha’ya cevap vermemis ve siirekli
ondan kagmistir. Bu durum Ziileyha’nin arzusunun iyice artmasina ve Yusuf'u
kendine ¢cagirmasia kadar siirmiistiir:

“Aski kolay kolay teni asip da cana ulasamayan Ziileyha bir tiirlti Yusuf'un
ilgisini istedigi anlamda kazanamaywnca. O kostuk¢a teniyle Yusuf'un teninin
arkasindan ve Yusuf kactik¢a. O, baksin istedik¢e kendisine, Yusuf bakislarint bir
milim bile kaydirmadik¢a. Mutsuzlugu artti. Kendi i¢ine kapandi. Yataklara diistii,
soldu sarardr.”"™

Zileyha’nin durumu diger biitiin agsk hikayelerinden farklhidir. Cilinkii diger
ask hikayelerinde kadinlar hep baskalar1 tarafindan sevilmistir. Yani aslinda o
kadinlar asik degil, masuktur. Sevdigine kavusmak i¢in ¢irpinan ve aci ¢eken hep
erkekler olmustur. Mecnun ¢6le diismiis, Ferhat daglar1 delmeye kalkismistir. Oysa

131 Nazan Bekiroglu a.g.e., s. 15.
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Leyla veya Sirin bu ¢ileleri gekmemistir. Ziileyha ise masuk degil, asiktir; sevdigine
kavusmak i¢in harekete ge¢mesi gereken kendisidir. Bu yiizden Ziileyha, gelecek
zamanlarda kendisinin ayiplanip kinanmasina kars ¢ikar.

Ziileyha’nin hatasi aski ruhsal olarak sorgulamayip, bedeni bir arzu olarak
gormesidir. Bu yiizden Yusuf'u elde etmeye kalkisir; Yusuf ona uymayip odadan
kacmak ister. Ziileyha, Yusuf’'u durdurmak i¢in onun gdmlegini arkadan yirtar.
Ziileyha, Yusuf’u elde edemeyince ona iftira atmis ve onun zindana girmesine sebep
olmustur. O zaman Ziileyha pismanlik icerisinde kendini ve cismani askini
sorgulamaya baglamistir:

“Yusuf, dedi, Ziileyha, ask zorlu bir sinav, ben bu sinavi en bastan ve goniillii
mii kaybettim? Haywr iste! Yitirmis de kazancimsin sen benim. Ve ser gibi goriinsem
de goreceksin yitirdigin ne varsa benim sana a¢tigim kuyuda, hayrin olacagim
95155
sonunda.

Baslangicta aski sadece suret olarak goren Ziileyha, askiyla smanmis ve
baslangicta Yusuf’a iftira atmis; ama ¢ektigi vicdan azabi ve Yusuf’un Rabbine
yonelmekle gercek aski bulmustur. Ziileyha’nin gectigi bu asamalar tasavvufi
olgunlasmadir. Tasavvufi bir diisiince olan “seyr i slluk” ham insanm c¢esitli
sinavlardan gecerek “insan-1 kamil” derecesine gelmesi anlamindadir. Bu eserde
“seyr 1 sliluk” yolculuguna ¢ikan kisi Ziileyha’dir. Baslangigta sadece kendi nefsini
diisiinen Ziileyha, Yusuf’'u elde edemeyip onun zindana girmesine sebep olmustur.
Bir siire sonra yaptigindan pismanlik duymus, i¢indeki sikintidan kurtulmak igin
gittigi kendi tanrisinda aradigini bulamamistir:

“Hep agladi. Ama bu aglamada kendi tanrisindan bekledigi bilise dair hi¢cbir
iz bulamady.”"

Daha sonra Yusuf’un Rabbine yonelen Ziileyha, aradigi huzuru bulmustur.
Rabbini taniyan Ziileyha’nin aski da tenini asip saf aska doniismiistiir.

Zileyha, Yusuf’un Rabbini bildikten sonra askin ger¢ek anlamini bulmus ve
Yusuf’un suretinin 6tesindeki aski kavramustir: “Hemen arkasindan da, olsun, dedi.
Rabbim, her seye raziyim. Hepsine razyyim. Yeter ki asktan azad etme kalbimi. Yeter
ki goz yaslarimin serininde yika igcimi.

Goz yaslarimi ve askimi alma, onlar bende kalsin. Bedel olsun. Odiil olsun.
Bagis olsun. Yoksullugum zenginligim olsun.

Askim yeter, muhabbet denizinin kiyilar: ne denli sinirsizmis géreyim. Askim
yeter varligimin anlami neymis, ¢ézeyim.”"’

Yazar, eserin “Soz Bas1” boliimiinde aski ilahi kaynakli olarak gordiigiinii
sOyle belirtir:

“Miilk gibi soz de, ne senin ne benim.
Ciimle gibi ask da ne senin ne benim.

'35 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 122.
1% g.ge., s 133.
B g.ge., s 139.
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Soz de,
ask da
ne benim ne senin”">*
Nazan Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha eserinde askin, tasavvufi yoniine dikkat
ceker.

“Her ask O’na ¢ikar sonunda, O’ndan baskasini sevmek imkansiz gibidir.
Seven neyi sevdigini bilse de bu boyledir, bilmese de bu boyledir.

Kiigtik bir bilis fark.

Miilk gibi ask da Allah’tan.
Ve aradan perdeleri kaldirarak O’nu bilmek olarak tanimlanan sey, bu seyr ii sefer,
sadece O’nu bilmeyi bilmenin sancisindan ibaret.”"’

Bekiroglu, “artik eski asklar yok™ diisiincesine karsi ¢ikiyor ve sebebini su
sekilde agikliyor: “Askin deforme edildigine inanmiyorum, desem fazla iyimser mi
gortiniiriim acaba? Fakat bu konuda iyimserim. Ask ise, deforme olmaz, deforme
zannedilen sey bir tani eksikliginin isaretidir. Askin, giizelligin ve iyiligin kaynagi tek
ve mutlaktir ¢iinkii. Kalp bunu tasir ve yansitir. Ask degil kalptir deforme olan. Bu
yiizden kalbin aynasimin parlatilmasi ve cilalanmast gerekir ki, kalp aldigt 15181 iyi
yansitandan kalp sezer ve ozler. Ne oldugunu bile bilmedigini. Ciinkii ezelde verdigi
de hatirlamak ister. Oyleyse kalbin onarilmasi gerek. Geleneksel ask hikdyelerine
gliniimiiz  insanmimin  ilgi  gostermesi  hasara ugramis kalplerdeki —arayisin
goriintiisii.”'®

Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha eserine de dayanarak aski sdyle anlatiyor: “Bana
gore, askin hiilasasi, evet her ask bir hatirlama. Ezel tamisina bir aginalik. Ama
hesapta yanilgt da var. ‘Ziileyha’min yanilgisi’. Hatirladim zannedersiniz de o,
ezelde gordiigiiniiz degildir. Dahast ezeldeki tamisinizi bu diinyada hi¢ bulamamak
da var. Bu giine gelince. Onlar (yvani bunlar), aski kendilerine gésterilenlerden
ogreniyorlar énce. Sig ve basit. Feryad ediyoruz. Oyleyse onlara dgretmeli ki
ogrensinler. Ask ogrenilmez denmesin, 6grenilir. Yaruimini bulan tamamlandigin
bilir. Bilirse bulur.”'®" Bekiroglu’nun bu yaklasimi eserde kullandig: tasavvufi aska
da uygun diisiiyor.

3.1.2.1.3. Riiya

Eserde riiya, yazgmin bir habercisidir ve ilahi kaynakli olarak verilir. Yusuf
ile Ziileyha eseri adeta, riiyalar iizerine kurgulanmistir. Eserin ikinci bolimii
“Yusuf'un Riiyas1” adin1 taswr. Yusuf, riiyasinda giines, ay ve on bir yildizin
cevresinde doniip kendine secde ettiklerini gérmiistiir: “Geldiler, teker teker, gokten
yant basima indiler. Dondiiler ¢cevremde bir kez ve dniimde secde ettiler.”'®* Yusuf,

'8 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 13.

19 g.ge., s 15.

10 Mehmet Nuri Yardim, “Titrek Hiiziinler”, Tiirkive, 28 Eyliil 2000. s.12

1! Nihal Bengisu Karaca, “Ask bilmekle olur, bulmak arkadan gelir” Aksiyon, S.300, 28 Eyliil 2000,
S. 66.

12 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 25.
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rilyasint babasmna anlatmig ve babasi da Yusuf’a peygamberlik mustusunun
verildigini anlamistir. Yusufun bu riiyasi eserin sonunda gergeklesir: “Sonra hepsi,
on bir kardesi, annesi ve babasi; on bir yildiz, ay ve giines hiikmiince durarak
Yusuf’un oniinde, Yusuf’un da arkasindaki Yusuf’u gorerek, meleklerin Adem’e
secdesi hiikmiince, sureta Yusuf'a degil ama Yusuf'un manasina egildiler, selam
verdiler. Riiva gercek oldu, Yusuf un Yusuflugu zahir.”'®

Zileyha da riiya ile yazgis1 hakkinda haberdar edilenlerden biridir. Eserin
iclincli boliimii “Ziileyha’nin Riiyasr” adini tasir. Ziileyha, riiyasinda aradigi asktan
izler bulur: “Incecik bir dal, neredeyse bir fidan, bir simsek pariltisi an icinde, bir
gortinen bir yok olan. Ziileyha 'min biitiin hatirladigi: Coliin yildizsiz gecesi kadar
siyah saclarin omuzlardan akigi.”'®* Ziileyha, riiyasinda kendisine verilen mesajt
yanlis anlamis ve Potifar’la evlenerek yanilmaistir.

Yusuf’a zindanda iken riiya yorumu verilir. Yusuf ilk olarak kendi riiyasini
yorumlar, daha sonra ekmek¢i ve serbet¢inin riiyalarini. Yusufun riiya tabirleri az
bir stire sonra gerceklesir: “Yusuf un tabiri az zaman sonra gergeklesti. Bir gecenin
sonunda ekmekgiyi gelip aldilar. Zindamn daracik avlularindan birinde astilar.
Heniiz karanlikti. Giin is1yinca da serbet¢iyi salerdiler.'®

Eserin dordiincii boliimii “Firavn’in Riiyas1” admi tasir. Bu béliimde Firavun
da bir riiya gérmiistiir: “Diisiimde yedi besili inegi yedi zayif inegin yedigini gordiim.
Sonra yedi dolgun basak, sonra da yedi kurumus basak, boyle gordiim.”'®
Firavun’un bu riiyasin1 hi¢ kimse yorumlayamaz. Yusuf, yaptig1 yorumla Firavun
tarafindan affedilir ve Misir’a aziz yapilir.

3.1.2.1.4. Kiskanglik

Eserde kiskanglik duygunu yasayan kisiler Yusuf’un agabeyleridir. Yakup,
Yusuf’un agabeylerinin kiskangliklarindan korkmaktadwr: “Onlar da ¢ocuklardir.
Nerede ki devlet ve muhabbet var, nerede ki hal var makam var, orada kiskanclik
vardir.”'®" Yakup, kaygisinda haklidir; ¢iinkii agabeyleri Yusufu kiskanmaktadur.
Bu kiskanghigin sebebi babalarmin Yusuf’u daha ¢ok sevdigi diisiincesidir: “Once
bizden on]ggevildi. Bizden ¢ok sevildiyse, bizden ¢ok fark edilmek icin gayret sarf etti
demek ki.”

Yusuf, gordiigli diisii babasma anlatmistir. Yakup, bu diis ile Yusuf’a
peygamberlik mustusu verildigini anlamistir. Yakup, biitiin ¢ocuklarini esit diizeyde
sevmektedir. Yakup’un Yusuf’a olan sevgisi babanmn ogla duydugu sevgi degil, bir
peygamberin diger peygambere duydugu sevgidir. Yusuf’un agabeyleri ise heniiz
bunu anlayacak olgunlukta degildir. Bu yiizden Yakup; Yusuf’a, gordigi diisi

1% Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 202.
1% g.ge., s 61.

195 4.ge., s 161.

1 g.ge., s 163.

17 g.ge., s. 26.

1% y.ge., s 35
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agabeylerine anlatmamasin1 sOylemistir. Eger agabeyleri, Yusufun diisiinti
ogrenecek olursa Yusuf’a olan kiskancliklar1 artacaktir.

Nazan Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha eserinde Yusufun agabeylerini mutlak
kotli olarak vermez. Bunun i¢in kiskanglik gibi olumsuz bir duyguyu da sadece
Yusuf’un agabeylerine mal etmez. Yakup da kiskanghigin “seytan tasallutu” oldugu
belirtilerek Yusuf’un agabeylerini tohmetten kurtarmis olur: “Korkum nefsinize
tasallut edecek seytana dairdi. Seytan ki musallat olmak igin nefsinize firsat kollar.
Nefis ki kotiiliigii emreder.”"®

Yusuf'un agabeyleri, onun riiyasim1 Ogrendikleri zaman ilk Once
sevinmislerdir: “Sanki her birinin kalbinde Yusuf’'un da otesindeki Yusuf’a dair bir
ezel bilgisi. Neredeyse Yakup'un kalbinden sirayet eden bir cezbenin sevinci.”'"®
Daha sonra ise seytanin tasallutu sonucu buna inanmamislar ve Yusuf'u da
yalancikla suclamuslardir: “Simdi de gormedigi diisleri gordiim diyor.”""!

Yusuf’un agabeylerinin kiskanclig1 onun riiyasin1 6grendikten sonra daha da
artmistir. Her biri baba sevgisinden adaletli bir sekilde pay istemekte ve Yusuf’tan
kurtulmanin ¢aresini aramaktadir. Bu kiskanglik Yusuf’un kuyuya atilmasina ve daha
sonra Misir’a giden bir kervana satilmasina yol agacaktir.

Kiskanghigin, Yusuf'un agabeylerinin kendinden degil de seytandan
kaynaklandig1 diisiincesi Yusuf'un onlar1 affetmesini de kolaylastirmistir: “Yusuf,
agabeylerinin kalbinde uyanan acimin sesini duydu. Seytan artik aralarinda yoktu.
Kalbinde kardes sevgisinin 1181 biitiin acilarin hatirasina iistiindii.” "

Yusuf’un agabeylerindeki kiskanglik duygusunun onlardan kaynaklanmadigi
diisiincesi ayn1 zamanda onlar1 anlamamizi da saglamustir.

Misirh kadinlar da Yusuf ile Ziileyha eserinde kiskanglik duygusunu yasayan
kisilerdir. Ziileyha’nm, Yusuf’a asik oldugunun duyulmasi Misirli kadinlar arasinda
kiskanghiga neden olmustur. Ziileyha’nin giizelligini ve bulundugu mevkii
cekemeyen Misirli kadinlar, onu kinamaya baslamiglardir. Ziileyha, kolesine asik
oldugu i¢cin kmandigint duyunca Yusufu, Misirli kadinlara gostermeye karar verir.
Evine davet ettigi Misirli kadinlara portakal ikram eden Ziileyha, bu sirada Yusuf un
gelmesini ister. Keskin bigaklarla portakallarint soymakta olan kadmlar, Yusuf'u
goriince onun giizelligi karsisinda hayretlerinden ellerini keserler. Yusuf'un
gilizelligini seyretmekten ellerindeki aciyr dahi hissetmeyen Misirhh kadinlar
Zileyha’y1 kinamaktan vazgecerler. Hepsinin gonliinde Yusuf’a kars1 uyanan bir agk
belirir. Kadinlar, Ziileyha’ya hak vermislerdir; fakat artik hepsi Yusuf’a asiktir. Bu
da yine kiskanglig1 beraberinde getirir.

Potifar, kiskanglik duygusunu yasayan bir diger kisidir. Potifar, Misir’in
ikinci adami, hiikiimdarin sag koludur. Giiciiniin ve servetinin zirvesindedir. Ziileyha
ise Misir’in en gilizel kizidir. Potifar, Ziileyha’ya asik oldugu icin degil, sadece
Misir’in en giizel kizim1 elde etmek i¢in onunla evlenmistir. Boylece kendine bir

1% Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 32
0 g.ge., s 34

" age., s 35

2 g.ge. s 201
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gosteris vesilesi ve iktidarmi saglamlastirma yolu bulmustur. Potifar, Ziileyha’nin
odasindaki giirtiltiiye kosup geldigi zaman Yusuf’u ve Ziileyha’y1 goriince kiskanglik
duygusunu hissetmistir. Fakat onun kiskanchigi, karisin1 bir erkekle géren kocalarin
kiskan¢higindan farklidir. Potifar’n kiskangligi aska dair degildir. “Potifar ve mensup
oldugu ziimre yani ki Misir'in soylularina gore: Bir kadin ne yaparsa yapsindi ama
yeter ki hakkinda konusulmasindi.”'” Potifar’m tek derdi bu olaymn duyulmamasi ve
Ziileyha’nin dedikodusunun yapilmamasidir. Potifar, tipki evliliginde oldugu gibi
kiskancliginda da politik davranmaistir.

3.1.2.1.5. Ayrilik, Hasret, Hiizlin

Yusuf ile Zileyha’da ayrilik temi Yakup’un ve Ziileyha’nin Yusuf’a
duyduklar1 6zlem seklinde iki tiirlii karsimiza ¢ikar.

Yakup bu ayriligi derinden yasayan ilk kisidir. Oglu Yusufun
kaybolmasindan sonra i¢ini kavuran ayrilik acist romanda derinliine islenir:
“Kendisine Yusuf’u vermig olan, sonra Yusuf’a o riiyayr gostermis bulunan Rabbinin
merhametine siginarak agladi.”'™

Bu 6zlem Yakup’u o kadar derinden sarsar ki evladina duydugu 6zlemden
dolay1 gozlerini kaybeder: “O kadar ki en giizel kissanmin sonuna kadar agladh.
Gozlerine aklar ininceye, bir daha Yusuf’'un kokusu ruhuna deginceye kadar
agladi.”'™ Yakub ¢ok ac1 ¢eker ve bir zamanlar onun evi neseler evi iken artik
hiiziinler evi olur: “O kadar aci cekti ki Yakub, Yakub’un Nes’eler Evi, Kiilbe-i
Ahzan’a doniistii, Hiiziinler Evi!7

Zilleyha’nin Yusuf’a duydugu o6zlem ise bir pismanlik neticesinde ortaya
cikar. Ziileyha, Yusuf’a iftira atip onu zindana attirdiktan sonra biiyiik bir pigsmanlik
yasar. Ondan ayr1 kalmasi o kadar aci verir ki hem ruhen hem de fiziki olarak
erimeye baslar: “Yusuf zindanda kaldigi stire iginde o kadar ¢ok aci ¢ekti ki Ziileyha,
gengligini ve giizelligini yitirdi.”""’

Bu baglamda Yusuf’a duyulan 6zlemin hem babasini hem de onu seven bir
kadim1 her iki agidan da cokerttigini, fiziksel anlamda c¢ok Onemli degisiklikler
yaptigmi soylemek miimkiindiir.

3.1.2.1.6. Seving

Seving eserde yer yer kendini goOsteren bir temadir. Agabeyleri onu kira
gotiiriirken Yusuf basina geleceklerden habersiz sevinglidir: “Gergekte biri nes’eli,

' Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 114-115.
" g.ge., s 43.

'3 g.ge., s 43.

"0 g.ge. s 43

" g.ge., s. 140.
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geri kalan her biri nes’eli gibi goriinen ama nes’eli olmayan bir kalabalik, giinliik ve
sandal agag¢larimin, Liibnan sedirlerinin arkasinda kaybolduktan sonra ¢imenlerin
lizerinde kosup oynamaya basladi.”'™

Insan dis1 bir varhik olarak esere katilan kuyu da bir gece de olsa Yusuf’u
agirlamaktan seving duyar: “Kuyu dendi mi Yusuf'u hatirlayacak insanlar, Yusuf
dendi mi kuyu gelecek hatira.”"”® Ayna da Yusuf kendisine bir kez olsun baktig1 i¢in
sevinglidir: “Bilemem, ama Yusuf bir kez bakt: ya bana, bu hatira yeter bana.”™

Yakup’un, Yusuf’a kavustugu zaman duydugu seving ise eserde iki sayfa
anlatilir: “Agir bir nébeti atlatan hastaya sabah ne demekse, ne demekse zindanin
yiiz yillitk mahkimuna bir mesnevi derinliginden kopa gelen kan rengi bir giil buketi,
bir vapur ¢ighgi, bir marti sesi, bir gelincik demeti,”"®'

3.1.2.1.7. Kayg1

Eserde kaygi temasi, iizerinde de durulur. Agabeyleri, Yusuf'u kuyuya
attiklar1 zaman babalarina “Yusuf’u kurt yedi” demislerdir. Kurt bundan sonra hep
boyle yanlis tanmacagi kaygisini tasimakta ve Yusufu kendisinin yemedigini
soylemektedir: “Ben simdi adimi nasil temize ¢ikarayim, alnima siiriilen bu kapkara
lekeyi neyle, nasil yikayayim?”'**

Zileyha, gelecek zamanlara seslenirken dogru anlagilmak kaygisindadir: “Siz
vazginizla iffetli, ¢aba harcamayacaksiniz eteginizdeki ¢amuru akitmaya. Ben
yazgumi yiiklenecegim once sonra yazgimdan iffet ¢ikaracagim.”'®

Potifar, kaygi duygusunu yasayan bir baska kisidir. Yusuf'un gdomleginin
arkadan yirtilmis oldugunu goriince Ziileyha’nin su¢lu, Yusuf’'un masum oldugunu
anlamistir. Fakat Ziileyha’nin Potifar’a ihanet ettiginin duyulmasini kendi gelecegi
icin tehlike olarak gormiistir. Bu ylizden sugluyu cezalandirmada adaletsiz
davranmis ve masum olan Yusuf'u zindana attirmistir: “Bilirim su¢suzsun. Ama
yiiksek, pek yiiksek gelecegi i¢in Misir’in, simdi bir kurban lazim. Ya sen, ya ben.
Birimiz yok olacagiz ki sular durulsun. Oysa ben Misir’a lazimim.”™®* Kendi
gelecegini diistinerek masum olan Yusuf’u kurban se¢gmis ve onu feda etmistir.

Firavun da asirlar sonra kendisinin de diger firavunlarla ayni sanilacagi
kaygisim1 tasimaktadir: “Sanki hepimiz, biitiin Misir’in ilk erkek evladimin soguk
oliimiiniin kollarina terk edildigi o sabahin sorumlulugunu tasimaktayiz. Ve sanki
hepimizin de iizerine kapanmis kizil bir deniz.”'® Oysa bu firavun digerlerinden

'"8Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 37.
' g.ge. s 53.

180 4.ge., s 56.

81 g.ge., s 203.

182 4.ge., s 51.

'8 4.ge., s 83.
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farkli oldugunu ve Yusuf'un Rabbine inandigin1 belirtmektedir. Bu yiizden
gelecekteki insanlarin da kendisini iman etmis bir firavun olarak bilmesini ister.

3.1.2.1.8. Korku

Korku duygusu da eserde islenen temalardan biridir. Yakup, Yusufun
rilyasint dinledikten sonra, ona peygamberlik miijdesi verildigini anlamig; fakat
agabeylerinin Yusuf’a zarar vermelerinden korkmustur: “Bu yiizden canim ogul, ey
benim Yusuf um ogul, hi¢ kimseye hele kardeslerine hi¢, hicbir sey soyleme.”"™

Yakup’un korkusu aslinda, dogrudan c¢ocuklariyla ilgili degildir: “Korkum
giin ortasinda ani bir karanlik gibi diiserken yiiregime, korkum, kalbinize duydugum
giivensizlikten degildi. Korkum nefsinize tasallut edecek seytana dairdi.”"®" Yakup
korkusunda haklidir; ¢iinkii agabeyleri Yusuf’u kira gotiirmek icin izin isterler.
Yakup izin verir; fakat yine yiiregi korku igerisindedir: “Déner gelir misin bilmem
bir daha bana?”"**

3.1.2.1.9. Ofke

Ofke olumsuz bir duygu oldugu i¢in Yusuf ile Ziileyha’da bu duyguya ¢ok az
yer verilmistir. Nazan Bekiroglu, kisileri bu olumsuz duygularla bize aktarmak
istememistir.

Ofke duygusu yasayanlar, baslangicta kotii kisiler olarak goriilen Yusuf'un
agabeyleridir. Bu kisiler mutlak kotii olarak anlatilmadigi i¢in 6tke duygusu da tipki
kiskanchk gibi “seytanin tasallutu” olarak verilmistir. Yusuf'un agabeyleri,
Yusuf’un riiyasini duyduklar1 zaman Once sevinmigler, daha sonra ise seytanin
tasallutu ile ona inanmamislardir. Onun bu riiyay1 uydurarak babalarini kandirdigimi
ve onun sevgisini ¢almaya calistigmni diisiinerek Otkelenirler: “Biitiin bir 6gleden
sonra kimi ¢ok dfkeli, gozii donmiis kimi, kimi daha temkinli, mutedil kimi.”'*’
Yusuf’a duyduklari 6tke yiiziinden ondan kurtulmak isterler.

Yusuf’un agabeylerinin 6fkesi aslinda kiskang¢liklarindan kaynaklanmaktadir.
Onu kira gotiirdiikleri zaman da 6fkelerine hakim olamazlar: “On agabeyi Yusuf un
basina toplandilar. Bakislarinda ofke vardi. Kalplerini bir agizdan agik edip
Yusuf'un éniine koydular.”" Bu 6fke ile bir ara Yusuf'u Sldiirmeyi diisiiniirler:
“Dokuz ses, oldiirelim, diye yiikseldi ofkeyle.”"”' Agabeylerinin 6fkesi Yusuf'un
kuyuya atilip, daha sonra da Misir’da kdle olarak satilmasina yol agar.

'8 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 26.
8 g.ge., s 32.
8 g.ge., s 3.
'8 g.ge., s 35.
0 g.ge., s 38.
Plgge., s 38
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3.1.2.1.10. Oliim

Eserde oliim duygusuyla karsi karsiya gelen ilk kisi Yusuftur. Agabeyleri
tarafindan oldirilmek istenir: “Dokuz ses, oldiirelim, diye yiikseldi oJfkeyle.
Iclerinden biri, en biiyiikleri, dldiirmeyelim, dedi, onu kuyuya atalim da babamiza
oldii diyelim.”"®* Yusufun agabeyleri, karacay1 oldiirerek kamni da Yusufun
gomlegine siirerler: “Bir bicagin swrtindan u¢uruma diiserken giizel gozlii karaca,
kendisini oldiirenle goz géze geldigi anda, ama neden, diye hi¢ sormadi.
Birakabilecegi tek seyi kendisini éldiirenin gozlerine birakti. Agladi. Gozyaslart kani
kadar sicakn.”'*

Yazar son boliimde 6liim ile ilgili goriislerini ortaya koyar. Yazara gore 6liim,
bir son degil, gonliin arzuladigma kavusmasidir: “Konan goger, dogan 6liir elbet.
Irmak denize, deniz irmaga kavusur sonunda; ruh kaynagina, kaynak da ruhuna
muhtag¢ degil mi sunun wrasma’a?”]94 Yazar, 6liimii korku ve hiiziinle degil, adeta
sevingle anlatmaktadir: “Ne giizel, 6lecek olmak ne giizel. Ne giizel, élecek olmanin
mustusu dlmeyecek olmanin tahayvyiiliinden, ne giizel.”"*

3.1.2.1.11. Yanilg1

Eserde yanilg1 duygusu Ziileyha’nin kisiliginde dile getirilir. Ziileyha bir riiya
goriir, rityasinda hayatini birlestirecegi kisiden izler vardir. Potifar, Ziileyha’ya talip
oldugu zaman onu riiyasindaki kisi zanneder. Ziileyha, yanilmistir, Potifar o aradigi
kisi degildir: “Anlad: ki Ziileyha, Potifar’la hayat bir uzun gece, sabahi olmayan. Tek
kisilik bir 6liim, tek kisilik bir yagmur.”"® Potifar, sadece s6hret ve Misir’mn iktidari
icin Ziileyha’yla evlenmistir.

Bu yanilgis1 Ziileyha’y1 ihanete de gotiiren sebeptir. Ziileyha, riiyasindaki
giizelligin Potifar degil de Yusuf oldugunu anladigi zaman kocasina ihaneti dahi
goze alacaktir.

3.1.2.2. Isimle Ates Arasinda’da Tema (Muhteva)

Nazan Bekiroglu’nun Isimle Ates Arasinda romam islenen temalar ve bu
temalarm anlam zenginligi bakimindan dikkat ceker. Eserdeki anlam yogunlugu
temay1 dogrudan etkileyen 6nemli bir etmendir.

Nazan Bekiroglu, eserdeki temanin olusumu ile ilgili sunlar1 soyler: “Giiliin
adimin m1 yoksa bu diinyadaki varliginin mi once geldigini kavramak igin kirk yil

192 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 38.
1% g.ge., s 39.
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beklemesi gerekenlerdenim ben. Giiliin ve her seyin adinin once, hayatin sonra
geldigini kavramam uzun zaman aldi. Fakat bunu bir kez anlayinca, her bir seyin de
anlamini vermek kolaylasti. Romanin isim imgesindeki biitiin agilimlar bu ilk kabule
dayali, isim ve hayat, isim ve mana ve isim ve yokluk, isim/kelime, aklin alamindaki
eylemlerden biri olarak da bu roman icinde temsil kiymetine sahip. Nutuk ve
mantigin aynt kokten geldigi hatirlansin, ilm-i kelamin icerdigi akil ve mantiga
dayali yontem bilgisi goz oniine alininca sevdigi kadimin once ismini ogrenmek
isteyen Numan'in, kendisini ask zannederken, agiga ¢ikan baskin bir kelam yanuyla
neden tikandigint ve tiikendigini fark etmek miimkiin. Diger yandan ates ise bir
yvaniyla yoklugu bir yaniyla da armmmayr temsil eder. Yokluk ayni zamanda
baslangigtir. Bu romanda beni ilgilendiren yani baslangi¢ctan ¢ok azabi ve yok olusu
temsil ediyor olmasi. Béylece biitiin bir romanda bir yandan isim ve onun temsil
ettigi felsefi, sembolik ve nihayet gercek kiymetler, diger yandan ates ve onun temsil
ettigi sembolik ve gercek kiymetler (atesin felsefesinden ¢ok azabi var), cesitli
diizlemlerde okuma teklifleri tasiyor. Ezciimle romanmin vak'a diizlemlerini, diisey
olarak isim ve atesin temsil ettigi kiymetlerin boldiigiinii diisiinebiliriz.”""’

Isimle Ates Arasinda romanmnda, islenen muhtevay:: ikilik, ask, ayrilik,
baglilik, bozulma, hiiziin, thanet, 6liim, 6zlem, tasavvuf, yalnizlik olarak belirledik.
Eserde genis yer tutmasi nedeniyle tasavvufu alt bagliklara ayirdik. Bu temalar1
eserdeki islenis yogunluguna gore siraladik ve inceledik.

3.1.2.2.1. Tasavvuf

Isimle Ates Arasinda romaninda en belirgin tema tasavvuf’tur. Tasavvuf,
bir¢cok yonden esere yansimis durumdadir. Bekiroglu, romanda geleneksel unsurlarla
modern-postmodern kullanimlar1 bir arada kullanmis ve tasavvufi-mistik bakis acis1
ile tasavvufi unsurlart romana hakim kilmistir. Romanda goriiniirde herhangi bir
tasavvufi kisilik veya olay olmamasina ragmen yazarin olaylara bakismda, bunlar1
yorumlayis ve ifade edis tarzinda, mistik bakis ortaya ¢ikmaktadir.'”® Isimle Ates
Arasmnda romanindaki tasavvufi yansimalar konusunda bildiri sunan Selma Bas ve
Zeki Tastan’m bu konudaki tespitlerinin yerinde oldugunu diisiiniiyor ve onlarin
tasavvufl yansimalar1 bagliklandirmalarma burada yer veriyoruz.

3.1.2.2.1.1. Kelam

Kelam, Allah’in varligi ve birliginden bahseden ilim, Allah’in sozi
anlamlarmma gelmektedir. Kelim sifat1 Allah’mn kelam sahibi olusunu belirtirken
Kuran-1 Kerim’e “Kelam-1 Kadim” ayetlerine de “Kelimetullah” denmektedir.'*’

7 Suavi Kemal Yazgig, “Isimle Ates Arasinda Nazan Bekiroglu”, Ger¢cek Hayat, S. 42, 18 Ekim
2002, s. 31.

83elma Bas- Zeki Tastan, “Nazan Bekiroglu’nun Isimle Ates Arasinda Adli Romanimndaki Tasavvufi
Yansimalar”, 1980 Sonras1 Tiirk Roman1 Sempozyumu, Erciyes Universitesi, Mart 2008, Kayseri.

199 fskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii, Akcag Yaymlari, 3. Baski, Ankara, 1995, s. 320.
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Romanm bir¢ok yerinde isimler ve Allah’in kelam sahibi olusu lizerinde
durulur. Romana gore, Tanr1 sebepleri 6nce yazmis ve sonra yaratmustrr, Adem’e
once isimleri Ggretmis ve sonra hayatlar1 vermistir. Adem’in bu isimler sayesinde
meleklere iistiin geldigi ve bu isimlerle tovbe ettigi vurgulanir. Ismin hayattan evvel
ve hayatin sebebi oldugu sdylenir. >

Kelamin roman i¢indeki kullanimlar1 da su sekilde alt basliklara ayrllabilir:201
3.1.2.2.1.1.1. Kelam-Yazic1

Bekiroglu, romanda kendisinden bahsederken “yazict” soziinii kullanir.
Yazarin bu tutumunda da tasavvufi bir bakis agis1 s6z konusu oldugu, bu yiizden
kendisini, zaten yaratilmisi-var olan1 yaziya geciren “yazict” olarak isimlendirdigi
digiiniilebilir. Bu durum ayni zamanda Bekiroglu’nun miitevazi tavrindan da
kaynaklanmaktadir.***

“S6zlin Sonu” bolimiinde yazicmin yazdigi her seyin gelip gegici oldugu,
geriye sadece yazicmin isminin kaldig: diisiincesi ortaya koyulur.”?

Bekiroglu, bazen de kendisinden “anlatan, anlaticr” olarak bahsetmektedir.
Bu yaklasimi da “yazici’da oldugu gibi var olan bir seyi aktarmak olarak
diisiiniilebilir. “Murad: Ugiincii” hikayesinde, Ugiincii Murad’m, oglunun siinnet
digliniinde gosteri yapan cambaz ve hokkabaz taifesini yeniceri ocagma almasina
“Tam burada anlatan, size anlattigini migli ge¢cmis zamanla anlatmaya gegmis.
Clinkii anlatilan inanmasi zor bir masal gibiymis”***  diyerek kendinin anlatan
oldugunu sdylemektedir.

3.1.2.2.1.1.2. Isim (Varlik)

Bekiroglu, Isimle Ates Arasinda romanmm iki imge {iizerine kurmustur.
Bunlardan biri “isim” digeri ise “ates’tir. Isim, varligi, diizeni, 1slahat riiyasini
muhtesemligi simgelerken; atesin de yangin yerini, tiikenmisligi ve yoklugu temsil
ettigi diistinilebilir.?”

Hutbede adi okunan ve sikke lizerinde ismi bulunan padisah var demektir.
Bunun yaninda hutbede adi okunmayan padisah artik yok demektir.”’® Numan, bir

290 Nazan Bekiroglu, Isimle Ates Arasinda, Timas Yayinlari, istanbul, 2002, s. 11.
! Selma Bas-Zeki Tastan, a.g.m.
292 Selma Bas-Zeki Tastan, a.g.m.
293 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 11.
2% Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 59.
293 Selma Bas-Zeki Tastan, a.g.m.
2% Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 12.
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ismin, bir hayat oldugunu diisinmekte®®’ ve adi koyulmamus hicbir seyin gercek
anlamda var olduguna inanmamaktadir.**®

Romanda, geriye bir isim birakmak ve bu sekilde kalici olmak diisiincesi
vurgulanir. Ugiincii Mustafa, kendisinin ismini kalict kilmak igin ii¢ tane cami
yaptirmus; fakat ticiiniin adin1 da kaptirmustir.””’

Isimle Ates Arasinda adli romaninda 6zellikle Allah’in isimlerinin énemli bir
yer tuttudu gdzlenmektedir Fiisus’tan alman ilk ciimle Allah’a hamt ile baglar.*'
Numan her isin basmda Allah’in isminin okundugunu, besmele c¢ekildiginde
“esirgeyen ve bagislayanimn adiyla” dendigini hatirlatir.*"

Numan, Nihade’den c¢ocuk yapmalarint isterken “Hay” ismi Allah’in
yaraticihigmnimn kadinda tecelli eden adidir.*'

Ulufe defterleri Ya hay! Ya Ali! Ya Baki! Ya Muin! diye baslar ve hepsinin
basinda da hi! tekrar eder. Numan ocagin atesleri i¢inde kalip, biitliin kapilar
kapanica “Miifettih-iil ebvab”, kapilar1 agcan Allah’tan kendini kurtarmasi i¢in dua
eder.”" Yangindan kurtulmak i¢in Allah’in Hafiz, Settar, Rab, Muktedir, Muin
isimlerini sdylemek ister ama sdyleyemez. Allah’in “Celal” ismi yenigerilerin
1’izerinde2 ] A‘lcecelli eden adidir daha cok. Bu nedenle hikayeleri daha ¢ok atesle
ilgilidir.

III. Selim’in anlatildig1 hikayede, yenigeriler tarafindan kani akitilan sultan
olimii tecelli an1 olarak anlatmakta ve Ha tecelli ani, HG sultanim H diyerek 6limii
karsilamaktadir.?"

3.1.2.2.1.1.3. Ates (Yokluk)

Isimle Ates Arasinda romanmda ates, yoklugu, oliimii, isimsizligi, ifade
etmektedir. Numan, Nihade’ye asik olunca her sey atese doniisiir ve tasavvufi bir
imgeyle atese kosan pervaneler gibi atese diismektedir.”'°

Numan, Nihade i¢in karisindan ve ¢ocugundan ayrilmasma ragmen Nihade
onu terk etmistir. Numan, agkmi anlatmasi i¢in verdigi defterlerin bos oldugunu
goriince, Nihade’nin askiyla doldurdugu defterleri de atese atarak yakar. Ates yok
etmenin bir yolu olarak goriiliir.

297 Nazan Bekiroglu, a.g.e., 21.
8 g ge.,s 2.

29 g g.e., s 206.

MWyge,s 7.

Myge., s 28.

M2y ge., s 126

g ge., s 253.

21 Selma Bas-Zeki Tastan, a.g.m.
213 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 192
216 Selma Bas-Zeki Tastan, a.g.m.
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Yenigerilerin ismi “semender”dir: ateste yanmayan masal yaratigi. Fakat
yeniceriler de atesler icinde yok edilir. Yenigerilerin ocaklar1 ve saklandiklari
ormanlar atese verilir.

3.1.2.2.1.1.4. Kelam (Akil)/Hal (Kalp)

Romanda, Numan her seyi akliyla bilmek ister ve her seyin ismiyle var
olduguna inanarak agkina da isim bulmaya, onu kelama dokmeye ¢alisir. Nihade’ye
olan askiyla defterler doldurur. Nihade’nin de kendisine olan askini defterlere
dokmesi i¢cin ona da defterler verir. Numan, filbahri kokusunu koklaymca adeta
kendinden geger; fakat o daha fazlasmni ister. Nihade’den filbahri kokusunu goriiniir
kilmasini ister ki bu da bir ¢esit kalbin yerine akli tercih etmesidir.

Numan her seyi bir kaliba dokme niyetinden vazgegemez, kelam yanini feda
edip hal ile yetinmeyi bilemez. “Niyet kalpteydi, kelam nefeste. Kelam diisiinmenin
eseriydi, diisinmek de keldmin, sonra her ikisi de aklin. Degil mi ki Allah’in
varli§ina ve ona ait bahisleri, vahyin izin verdigi dairenin i¢inde de olsa, aklin ve
mantigm yolu ile kavrayan ilmin adiyd: Ilm-i Keldm. Soziin kaynag: ilahiydi,
mucizeydi ama her mucize gibi akla hitaben indirilmisti.”*"”’

Numan her seyi akla dokmeye, goriiniir kilmaya c¢alisirken aym karsiligi da
Nihade’den bekler. Bu karsiligi goremedigi icin de onu kaybeder.

3.1.2.2.1.1.5. Levh-1 Mahfuz-Bezm-i Elest

Levh-1 mahfuz, tasavvufta kainatta vuku bulacak her seyin kayith oldugu
yerdir. Burada yazili olanlar Allah’in kudretiyle zamani gelince ortaya gikar.*'®

Numan, Nihade’nin adin1 merak ederken, onun adinin da olmus ve olacak her
seyin kayitli oldugu levh-i Mahfuz’da yazili oldugunu diistiniir.*"’

Levh-i Mahfuz’a yapilan bir gondermelerden biri de ismin varliktan Once
gelmesidir. “Nezuka: Devsirme” Oykiisiiniin de levh-i mahfuzla 6zdeslestirilerek
anlamlandirildig1 diisiiniilebilir.** Nezuka, annesine unutmayacagmi soyledigi her
seyl daha sonra unutmustur. Nezuka her giin bir isim unutur, en sonunda da kendi
ismini ve annesini unutur. Bu unutus her ¢cocugun ayni fitrat iizre dogdugu ve ruhun
ashin1 hatirlamasi olarak yorumlanir.*”’

21" Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 82
218 jskender Pala, a.g.e., s. 346
2% Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 43.
220 Selma Bas-Zeki Tastan, a.g.m.
22! Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 49
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Filbahri kokusunu koklayan Numan, bir an ezel gercekleri ile yiiz ylize
gelmistir. Ruhlarm yaratilip da kaderleri levh {izerinde gosterildigi, simsek parlamasi
kadar kisa bir anda aracisiz dniine serilmistir ezelin kokusu.”?? Fakat Numan daha
sonra bu kokuyu kalic1 olarak, her an yaninda bulunmas: icin ister. Nihade’den o
kokuyu goriiniir kilmasini, damitmasini ister.

3.1.2.2.1.2. Tevhid Anlayis1

3.1.2.2.1.2.1. Vahdet-1 Viicud

Tasavvufta vahdet-i viicud, biitiin mevcudatin Allah’in esma ve sifatlarimdan
ibaret oldugu goriisiine dayanir. Buna gore varlik birdir, o da Allah’tir.**

Isimle Ates Arasinda romanmda her seyin Allah’m sifatlarmm bir yansimasi
oldugu belirtilir. Bu diisiince eserde golge ya da ayna imgesiyle anlatilir. Bu golge
imgesinden yola ¢ikilarak Padisah’m, Tanri’nin yeryiiziindeki gélgesi oldugu ve bu
nedenle de halkin ona emanet edildigi diisiincesine eserde rastlamak miimkiindiir.**
“Sehzade” Oykiisiinde, bir giin padisah olmay1 bekleyen sehzade, biitiin saltanatlarin
gecici olglslgunu ve bu hayatm sathinda herkesin bir gélge veya vehim oldugunu
diistintir.

“Gtil-ebru-su: III. Selim” 6ykiisiinde her seyin mutlak yaratic1 ve sevk edici
tarafindan yonlendirildigi, kendisinin yaptig1 her seyin ise mutlak sevk ediciye ve
onun ¢izdigi kadere gore ilerledigi vurgulanir.**®

3.1.2.2.1.2.2. Fena/Beka

Isimle Ates Arasinda romaninda fena, yani gegici, sonlu, 6liimlii olan ile baki,
sonsuz, oliimsiiz arasindaki farklar vurgulanir. Insanlarmn, hiikiimdar bile olsalar
gecici olduklari, devletlerin de Omiirlerinin oldugu sdylenir. Yaratilmis olan her
seyin bir giin son bulacagi ve ancak bu sekilde yaratan ile yaratilan arasindaki farkin
ortaya ¢ikabilecegi belirtilir. Diinya bir imtihan diinyasidir ve goriilmesi gereken fark
vardir. Miilk’iin asil sahibi Allah oldugu i¢in bu diinya Sultan Siileyman’a dahi
kalmamustir.”’

222 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 76
22 jskender Pala, a.g.e., s. 555

24 Selma Bas-Zeki Tastan, a.g.m.
22 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 117
26 g ge., s 191.

21 g.ge., s. 89.
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3.1.2.2.1.3. Tasavvufi Ask

Tasavvufta, mecazi ask, hakiki (ilahi) aska giden yolda bir deneyis, bir durak
olarak kabul edilir.**®

Ask, Isimle Ates Arasinda romaninda islenen belirgin temalardan biridir. Ask,
kitabin “S6z Bags1” boliimiinde yazar tarafindan soyle anlatilir: “¢it sarmasigi-aseka
kékiinden gelen ask, o da isimle ates arasinda durdugundan.”**® Ask duygusunu
yasayan kisi, romanin baslica karakterlerinden biri olan Numan’dir. Numan, idam
edilen Mansur’un esamesini satin almis ve onun tiitsii-buhur diikkanina sahip
olmustur. Diikkanda karsilastig1 Nihade’ye kisa siirede asik olmustur: “Fakat hayatta
basima gelebilecek en giizel seydi. Onun gelisinden evvel ne varsa hepsi hiikmiinii
yitirdi, kendi ge¢misimi yeniden kurdum.”*° Numan, Nihade’ye duydugu askla
karismi1 bosar ve kizi1 Nur’dan ayr1 diiser: “On yildir bana mahrem olant bir anda na-
mahrem kilacak olan ciimleyi, bekleyemedim iiciinii bir arada, ii¢ kez arka arkaya
soyledim.”*"

Numan, Nihade’ye adeta sonsuz bir askla baglanmistir: “Varligimin sonsuza
bakan yanini ilk defa onun yanminda hissediyordum. Sonsuzluktan haber veriyordu
Nihade, oliimlii oldugumu unutuyordum. Bundan fazla mutlu olamam, dedim
arkadan gelen giinler i¢inde.”*>* Numan, Nihade’yle evlendikten sonra o ana kadar
hayatinda bulamadig1r ve bulamadigini bile fark etmedigi ne varsa onu tanidiktan
sonra Ogrenmistir. Nihade, tiitsii-buhur isiyle ugrastigi icin kokuya dair her seyi
bilmektedir. Nihade, bir giin filbahri ¢icegini Numan’a koklatir. Numan, kokunun
etkisiyle bir an kendinden gecer ve Nihade’den bu kokuyu damitmasini ister.

Numan, akliyla hareket etmeyi, her seye bir isim vermeyi ve her seyi bir
kaliba dokmeyi istemektedir. Bu yiizden Nihade’ye olan askini defterlere yazmaya
baslar ve Nihade’nin de kendine olan duygularini yazmasi i¢in ona dort defter verir.
Numan, Nihade’nin askiyla dort defteri de doldurur. Numan, kizi Nur’u cok
Ozlemistir ve bu ¢ocuk 6zlemiyle Nihade’den ¢ocuk istemektedir: “Nihade, dedim,
sozii ¢cevirmeden, bir ¢ocuk ver bana. Yeniden beni hayata hayat veren taraflardan
biri kil. Beni baba kil yeniden.”** Nihade, ¢ocuk istegini kabul etmeyince ilk defa
Numan ondan siiphelenir. Numan, Nihade ile karsilastigi andan bu yana onun
hakkinda fazla bir sey bilmedigini, onun kendisiyle fazla ilgilenmedigini fark eder ve
boylece aska dair ilk kuskular1 kalbine diiser.

Nihade bir gece uyurken eski kocas1 Mansur’un adini sayiklar, bu Numan’in
ona duydugu askin yikilisidir. Numan, Nihade’ nin karanlik ve bulanik oldugunu bu
bulaniklikta askini kaybetmekten korktugunu sdyler. Buna karsilik Nihade ondan
kayitsiz sartsiz teslimiyet ister: “Sen nasil asksin, dedi. Bir aski tartarsa ancak ask
tartar. Akil aska denge degildir. Karanliksam karanligimi, bulanitksam bulanikligimi

228 jskender Pala, a.g.e., s. 53.

22 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 17.
20 ge., s 32.
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kabul etmezsen nasil asksin, diye yineledi.”>* Numan, i¢ine kusku diistiikten sonra

hayatindan zevk almaz olur: “Bir giin girdi araya. Bir gece girdi. Tatsiz tuzsuz
vemekler, biiyiisti kagmis bir fincan kahve, uyanis anindan korkulan huzursuz bir
uyku girdi.”*>> Numan’m akli siipheyi, siiphe vehmi, vehim vesveseyi dogurur.

Numan, aski konusunda siipheye diistiigli zaman, agkla ilgili su yorumu
yapar: “Belli ki asklarin da devletler gibi omrii vardi. Doguyor, biiyiiyor ve
oliyorlardr. Ama asklar éliiyordu da dsiklar sag kaliyordu.”° Numan, biitiin bu
kuskularindan siyrilmak i¢in Nihade’nin kendisi i¢in yazdiklarin1 gdstermesini ister.
Nihade bu istegini reddedince, Numan kapiy1 ve c¢ekmeceyi zorla agar. Numan,
Nihade’ye verdigi dort defterin bos oldugunu ve filbahri buhurunun da yapilmadigini
goriir. Kendisinin Nihade i¢in doldurdugu defterleri atese verir. Bu sirada Nihade,
Numan’1 terk etmistir. Numan, yaptigindan pisman olur ve Nihade’yi bulabilmek
icin uzun siire dolasmasina ragmen ona dair herhangi bir ize rastlayamaz. Bu sekilde
ask hikayesi ayrilikla son bulur.

Numan, askiyla smanmis; fakat askmi akliyla bilmek isteyip onu sodze
dokmek istedikce askini kaybetmistir. Bu da Numan’in mecazi agktan, ilahi aska
gidemedigini gostermektedir.

Bu 6ykiiye konu olan ask, 6zellikleri bakimindan tasavvufi agsk 6zellikleri
gostermektedir. Tasavvufta da kosulsuz bir baglanis vardir, onda siipheye yer yoktur.
Kalp ilahi askin tecelli ettigi yerdir. Bu yiizden askin basamaklar1 akil yoluyla degil,
kalp, yani goniil yoluyla ¢ikilir. Numan ise aski akliyla tartmak istedigi icin siipheye
diismiis ve sonunda ateste yanmistir. Bunun yaninda Nihade asik olunan durumunda
oldugu i¢cin ne yaptigindan emin biri olarak goriiniir. Aska aklin denk olmadigini
sOyleyerek askina kayitsiz sartsiz teslimiyet istemektedir. Romanm sonunda yine
nefti gdlgeli dilkkkanda karsimiza ¢ikar, o yanmamastir.

3.1.2.2.1.4. Koku-Buhur

Numan, Mansur’un esamesini satin aldigr zaman tiitsti-buhur diikkdnimnin da
sahibi olmustur. Nihade, tiitsii-buhur isiyle ugragsmakta ve bir yandan da koku
damitmaktadir. Bu yiizden Isimle Ates Arasinda romaninda, “koku” biiyiik bir yer
tutmaktadir. Eserde, koku da tasavvufi bir Ozellik tasimaktadir. Giiliin kokusu,
peygamberle iligskilendirilerek anlatilir: “Her seyi yaratan Rabb’in yere dékiilen bu
ter damlaciklarindan giiliin ruhunu yarattigini. Bu yiizden evren kendisi igin
yaratilan Peygamber ete kemige biiriindiigiinde yiiriirken kendisinden giiliin ruhunun
kokusu geldigini”®’

Kokunun tasavvufla iliskilendirildigi en 6nemli olaylardan biri de Numan’in
filbahri c¢icegini kokladigi andir. Bu kokuyu alan Numan ezelde verdigi sozii
hatirlamistir: “Ruhlar yaratildiginda ezel gercekleri ile yiiz yiize gelip de hemen

3 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 166.
33 g.ge., s 170.

20 gge., s 174.
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arkasindan unutusa gomiildiikleri kadar. Kaderleri levh iizerinde kendilerine
gosterildigi, simsek parlamasi kadar kisa bir an. Aracisiz, oniime serildi ezelin
kokusu.”*® Numan uzun siire bu kokunun etkisinde kalmis ve icinde bulundugu
duruma yine tasavvufi yorumlar eklemistir: “Uzak, ¢ok uzak bir hatirlamaydi. Lakin
‘sahdamart kadar da yakin’di.”*® Numan, bu kokuyu her an bulabilmek i¢in
Nihade’den damitmasimi ister. O an Nihade kabul etmis goriiniir bu istegi; fakat
aradan gegen siirede bu kokunun damitilmamasi ayriligin bir sebebi olur.

Romanda, kokunun; sir, sabir, hatira, sinanma, aski belirleme, ilahi 6zi-
Yaratan’1 hatirlama, Peygamber teri olma, goriilmeyen sezilen ezelin-gercek alemin
remzi olma gibi anlamlarla birlikte kullanild1g1 diisiiniilebilir.*’

3.1.2.2.1.5. Tasavvufla ilgili Kisiler

3.1.2.2.1.5.1. Peygamberler

3.1.2.2.1.5.1.1.Adem

Romanda, Adem’e once isimlerin Ogretildigi ve daha sonra hayatlarm
verildigi, Adem’in bildigi isimlerle meleklere iistiin kilindig1 anlatilir.**!

icine distiigii aski bir varolus olarak algilayan Numan, bunu Adem
Peygamber’in Havva’ya askiyla Ozdeslestirmistir. Adem’in cennetten diinyaya
gonderildigi yas ile Numan’in Nihade’ye asik oldugu yas 33’tiir. Bu yiizden adem’in
diinya siirgiiniine gonderilisi ile Numan’in aski arasinda bir bag kuruldugu
diisiiniilebilir.**

3.1.2.2.1. 5.1.2. Ibrahim

Numan, kendisiyle Nihade arasindaki agk atesinde yanmasini Nemrut’un
Ibrahim’i atese atmasima benzetmis; ancak o Ibrahim olmadig1 i¢in ates’in “serin ve
selametli” olmadigin1 anlamustir.”*’

238 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 76
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3.1.2.2.1.5.1.3. Ismail

Numan, ask acistyla boynunu bigak altinda hissederken kendisinin Ismail’e
benzedigini, fakat boynundakinin de kutlu bicak olmadigini fark eder. Numan, bu
ask imtihaninda arada kalmis, esigi gecememis, gercegin farkina c¢ok sonra
Varmlstlr.244

3.1.2.2.1.5.1.4. Yakup-Yusuf

Numan, Nihade’ye asik oldugu zaman onunla evlenebilmek i¢in karisindan
ve kizi Nur’dan ayrilmak zorunda kalmistir. Karisini bosamadan 6nce Nur’u
diisiinmiis; ona Yakup peygamberin oglu Yusuf’a yaklastigi sevgiyle yaklagsmak
istemistir. Kizin1 Yusuf’a benzettigi halde kendisinin onu koruyup, ona sefkat
gdsterecek Yakup olmadigmi fark eder.”*

“Nezuka: Devsirme” oykiisiinde Nezuka’ nin giizelligi anlatilirken, konustugu
lisanda ad1 yoksa da zamanin Yusuf’u oldugu séylenir.**®

“Osman: Geng¢” dykiisiinde geng Osman gordiigii riiyadan dehsetle uyanmas;
fakat riiyasini yorumlayacak Yusuf’u olmadigi icin ne yapacagmi bilememistir.*’

3.1.2.2.1.5.1.5. Musa

Numan, yasadigi askta yenik diismiistiir. Merak konusunda Hizir’a yol
arkadashigi eden ve 1ii¢ kez sOzlnii tutamayan Musa kadar da dayanikh
olamamustir.**®

3.1.2.2.1.5.1.6. Isa

Nihade, koku hakkindaki bildiklerini Numan’a anlatirken, Isa da kokuyla
ilgili bilgiler i¢inde yer alr. Isa’ya ¢ocukken getirilen hediyelerden biri “ruhu
armdiran ve kendi disindaki ilahi var olusa baglayan giinliikk”tiir. Sar1 buhurumeryem
“Meryem’in dogum sancisindan bir hatira” tasirr. Isa’nmin Meryem’e verdigi
hediyelerden biri de “ilahi 6zii ve Lituf halini korumak icin kullanilan kokulu

2 Selma Bas-Zeki Tastan, a.g.m.
% Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 38.
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sakiz”dir. Meryem ise Isa’ya biraz hintsiimbiilii almak igin dar olan yillik gelirinin
tamamia yakinini harcamustir.”** Bunlarin hepsini Numan’a Nihade anlatmustir.

3.1.2.2.1.5.1.7. Muhammed

Ask hikayesinde yer yer peygamberin hayatindan izlere de yer verilir.
Numan, ansizin aralanan goklerden kendisine iniveren Peygamberlik mustusunun
agirhigr altinda kimseye degil, 6nce Hatice’sine kosan, bir kadin1 ilk Miisliiman kilan,
soyu, kizi Fatma’sinin soyundan sonsuzluga uzanan Peygamberin yolundan
yiiriidiigiinii diisiiniir.”*"

Numan, Nihade’ye asik olunca peygamberi diisiiniir. On bes y1l Hatice’sine
tek es olan Peygamberden Fatima’smi Ali’ye tek es kilan Peygamberi diistinerek
kendisi de tek esli olarak yasamak ister.”®!

Nihade, Numan’a kokuya dair bildiklerini anlatirken, giiliin ¢cok 6zel bir
yerinin oldugunu sdyler. Adem’in ruhunun yaratilmasindan bile 6nce, peygamberin
ruhunun yaratildigini ve bu ruhun ter damlaciklarindan giiliin ruhunun yaratildigini

- 252
sOyler.

3.1.2.2.1.5.2. Mutasavviflar

3.1.2.2.1.5.2.1 Mevlana ve Mevlevilik

Numan, askimna dair siiphe duymaya basladigi zaman daha 6nce hosuna giden
Nihade’nin karanligmin artik bilinmezlerle dolu oldugunu diisiiniir. Bu karanliktan
kurtulmak istese de karanlik her taraftan {Ustiine yiiriir. Nihade’nin karanhigi
Mevlana’nin karanliklar iilkesini buldurucu degildir.”?

Eserde Mevlevilik iizerinde de durulur. Yenicgeriler ile saray arasinda kesin
ayriliklar basladig1 zaman, dairenin i¢i ve dairenin dis1 ortaya ¢ikmustir. Istanbul,
saray, Siinnilik dairenin i¢cinde kalmis, Bektasilik dairenin diginda birakilmistir.
Dairenin disinda kalanlardan biri de Tiirkmenlerdir. Onlarin yolu ¢ile yoludur ve bu
cilenin Mevlevilerin ¢ikardigr c¢ileyle ilgisi yoktur. Yenigerilerin c¢ilesi de
Mevleviligin kent soylu cilesinden farkli olarak anlatilir. Bir Mevlevinin ney
iflemesinin mumun 15181 titretmeyecegi soylenir. Seyh Galip’in padisahla
arkadasligi Mevleviligin yildizini parlatir. Bir siire sonra padigaha ciilus torenlerinde
Mevlevi seyhi kili¢ kusandirmaya baglar.”*

% Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 70.
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3.1.2.2.1.5.2.2. Hac1 Bektas ve Bektasilik

Yenigeriler, kendilerinin Hac1 Bektas’tan el aldiklarma inanmaktadirlar. Hac1
Bektas, yenigeri ocaginda manevi bir degere sahiptir. Yenigerilerin onun verdigine
inandiklar1 bir de kazanlar1 vardir. Yenigeriler, Haci Bektas’t kendi mesreplerine
uygun bulmuslardir. Baslangigta Osmanli devletinin de Bektasilikle bir sorunu
yoktur. Aslinda yenigeriyi Bektasilige terk eden Osmanli’dwr. Daha sonra araya
ayrilik girmis ve yenigeri ocagi Bektasi iken, saray Mevlevi olmustur.®>

Yeniceri ocag1 yikilirken, Bektasi tekkesinin de kapatilmasi ve yikilmasi
hakkinda ferman glkmlstlr.256

3.1.2.2.1.5.2.3. Abdallar

Baslangicta dairenin i¢i veya dis1 gibi bir kavram yoktur, herkes ayni amaca
hizmet etmistir. Osmanlinin kurulusunda Osman Gazi, Orhan Gazi ve Murat Gazi
vardir ve onalar da Geyikli Baba, Kumral Abdal, Abdal Musa gibi Tiirkmen Babas1
Rum Abdallariyla bir arada durmuslaridir. “Babai-Vefai Seyhi” olarak adlandirilan
Seyh Edebali da manevi destegini esirgememistir.”>’

3.1.2.2.1.6. Tasavvufi Eserler

3.1.2.2.1.6.1. Fiistis

Nazan Bekiroglu’nun, roman1 yazarken Muhyiddin Arabi’nin Fiisis adl
tasavvufi eserinden biiyikk olciide ilham aldigi goriilir.® Isimle Ates Arasinda
romani, Fiisus’tan alinan “Hikmetleri kelimelerin kalplerine indiren Allah’a hamd
olsun.” alintistyla baslar.”

3.1.2.2.1.6.2. Mesnevi

Osmanli ordusunda devsirme muazzam bir gilictiir. Devsirilen her hayat,
eskisini unutup yeni bir hayata baslar. Devsirmelerden hareketle levh-i mahfuz’a
gdnderme yapilip Mesnevi’deki neyin hikayesi ile ¢agrisim kurulur.*®® “Degil mi ki

»>*Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 181-182.
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sazliktan kesilen kamis icinden bir nefes ge¢ip de ah ettiginde. Hatirlamak an
meselesi olurdu.”**!

Yenigerilerin neden saraya uzak oldugunu sorgulayan yenigeri, bir
Mevlevi’nin ney iiflerken mumun 1s1ginm titremedigini; ama neyin nefesinde
yanginlarinin da sonmedigini sdyler.

“Gtil-ebri-su: III. Selim” Oykiisiinde yenigerilere karsi koymak isteyen III.
Selim ayriliklardan sikayet eden ney’iyle kendini korumak istemis; fakat ney de
rityalar1 gibi ortadan ikiye bolinmiistiir.

3.1.2.2.1.6.3. Marifetname

Nihade, uykusunda eski kocas1 Mansur’un adini aninca Numan ne yapacagini
bilemez ve biraz rahatlayabilmek icin Ibrahim Hakki’'nin Marifetname’sini
ortasindan acarak, dort sahife geri, sol sahifede goziine ilk degen yeri okumak ister,
fakat karsisina bos sahife ¢ikar.

3.1.2.2.2. ikilik

Romanda islenen en belirgin temalardan biri de ikilik duygusudur. Romanda
her sey bir seyle bir sey arasindadir. Bu ikilik duygusu isimle ates, yani var ile yok
arasindaki duygularla anlatilmistir. Padisah isimle ates arasmdadir: “Ismi olan
padisah varlikti, onun yenigerisi ise varlik ugrundaki yokluk. Padisah efendilikti,
venigeri kulluk. O kadar ki efendiligi ile var olan padisahin kulunu bagladigi son-uc.
O da bir isimdi. Isimleri yaratan ve sonra 6greten ve sonra en giizel isimlerin sahibi
ve doksan dokuz ismin sahibi, ve sonra azam ismin sahibi olan Allah’in ismi:
Kelimetullah. Allah’in ismi kul ile efendi arasinda yiiceltici ve baglayici son-uc
isimdi. Bu yiizden yenigeri, sularin heniiz yataklarinda aktigi evvel zamanlarda
varlik gayesinde kuldu ama kole degildi.”*** “Halkina dair biitiin hiikiimleri iki
dudag arasinda tutan, sonra bir mumun alevini titretip titretmeyecegini hesaba
katmaksizin, bir nefesle saliveren padisahin varlik hiikmii de iki isim arasindaydi:
Sikke ve hutbe.

Hutbe: Soz.
Sikke: Yaz.

Adina basilan sikkenin iizerine yazilan ismi ve adina okunan hutbede
soylenen ismi padisahi padisah ederdi. Boylece padisah kayit altina aldig iki isimle
padisah ederdi ismini.”** Hutbede adi okunan ve sikke iizerinde ismi bulunan

2% Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 4.
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padisah var demektir. Bunun yaninda hutbede adi okunmayan padisah artik yok
demektir.

Isimle Ates Arasinda romani iki imge iizerine kurulmustur: Isim, varlik
demektir; ates ise yokluk. Kitabm birinci bdliimii olan “Isim” bdliimiinde “var olma”
duygusu 6n planda iken, kitabin ikinci bolimii olan “Ates” boliimiinde “yok olma”
duygusu karsimiza ¢ikar.

Alaattin Karaca, Isimle Ates Arasinda romaninda tema ile ilgili sunlar1 soyler:
“Isimle Ates Arasinda, tema bakimindan gelenegin tasavvuf ve tarih kaynagindan
beslenen bir romandir. Yaput, tarih, devlet, ask ve kokuya iliskin getirdigi tasavvufi
vaklasimlariyla ozgiin bir icerik tasimakta ve bu yoniiyle gelenege eklemlenmektedir.
Ancak ¢ok katmanli ve i¢ ice gegcmis olay orgiisii, ¢coklu anlatict ve - bakis agist,
zaman dizimindeki diizensizlik bakimindan modern romanin yapisal ozelliklerine de
sahiptir. O halde Nazan Bekiroglu, bu romaninda bilin¢li olarak hem icerik, hem de
yvapt bakimindan geleneksel anlati tarzi ile modem roman teknigini kaynastirmaya
calismistir. Bu nedenle Isimle Ates Arasinda, hem bir ask romani, hem de bir tarihsel
roman olarak bir ézgiinliik ve bize ozgiiliik arayisimn tiriingidiir.”**

Bir zaman yerli giliclere kars1 iktidarin koruyucusu olarak kurulan ve daha
sonra da tehdidi olan yenigerisi ise bir ates ismidir. Yenigeri yakicidir ve sonunda
kendisi de yanmistir. Eserde, yenigeriler “semender’e benzetilmistir, yani ateste
yanmayan masal yaratigma. “Varlik isimdi. Yokluk? Oliim. O da isimsizlik demekti.
Bir kiitiige kaydolmakla baslardi yenigerinin hayati. Bir defter. Bir isim. Sonra bir
ismin iptali, iizerinden bir ¢izgi ge¢iverilmesi. Defterden bir ismin silinmesi. Yokluk
boyleydi. Bu yiizden, oliimii hak etmis ve infazi ancak kendi subayina havale edilmis
bir yenigeri, oliimiiniin gizlice dokiilen bir kan suretinde gelen sirrina teslim
edilmeden dnce, adi ocak defterinden silinirdi.”*®

Isim bdliimiinde yenigeri; padisahma bagli, onun i¢in var olan bir giictiir. Bir
siire sonra araya ayrilik girer, artik padisahlar ordunun basinda sefere ¢ikmaz olurlar.
Yenigerilerin adlar1 padisah katinda okunmaz olduktan sonra bir bagkalik olur
aralarinda. Ates boliimiinde ise yenigeri artik yok edilmesi gereken bir asidir.

Ask hikayesinde ise Numan ikilik duygusunu yasamaktadir. Isimle ates
arasindadir. Numan, ikilik duygusunu ilk olarak Nihade ile karsilastig1 anda yasar:
“Her seyin, bir seyle bir sey arasinda durdugu daha bastan uyarimis bu hikdyede
¢ok seyle bir seyin arasinda kaldim™*® Isim Numan'in kelam yanini, akil yanini
temsil eder. Numan, kendisini sadece ask zanneder, oysa baskin bir kelamciligi
vardir. Fark etmek, 6grenmek, anlamak, zannetmek, adlandirmak Numan'm en ¢ok
kullandig: fiillerdir. Nitekim uyuyan akli, Nihade'nin vurdugu darbelerle agiga ¢ikar
ve Numan'1 yakar sonunda. Okyanus bir kalp ve serce kadar akla sahip olmakla
ovinen Numan, bir giin, zannettigi gibi olmadigin1 ve aklin ve sliphenin ve
vesvesenin pengesine diistiigiinii fark eder: “Ama akil siipheyi, siiphe vehmi, vehim
vesveseyi dogurup duruyordu. Kalp degiskendi, tutarsizdi, fikir miidahale edip
duruyordu. Kapi bir kez agilmaya gorsiindii, oniinii almanin arttk imkdnm yoktu. Bir

264 Alaattin Karaca, “Isimle Ates Arasinda Romani’nin Tahlili” Arayislar S. 9-10, 2003, s. 15-28.
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26 4 g.e., s 26.



99

karanhigin biitiin aydinliklar: yutmas: gibi, vehim de tiim soylenenleri yutuyordu. Isin
en acisi dogru olanlart da yutuyordu.”*’ Numan akhni asamadigi icin ask
hikayesinde Nihade’yi kaybeder. Nihade kendine kayitsiz sartsiz teslimiyet istedigi
halde akil yaniyla diistinmiistiir. Nihade ise ona aklin aska denge olmadigmni
sOylemistir.

3.1.2.2.3. Oliim

Oliim temas: eserde kendini hissettiren bir duygudur. Eserin “Soz Bag1”
kismida yenigerilerin isminin defterden nasil silindigi anlatilir: “Varlik isimdi.
Yokluk? Oliim. O da isimsizlik demekti. Bir kiitige kaydolmakla baslard
yenigerilerin hayati. Bir defter. Bir isim. Sonra bir ismin iptali, tizerinden bir ¢izgi
geciverilmesi. Defterden bir ismin silinmesi.”**® Olimii hak edecek kadar biiyiik bir
su¢ isleyen yenicerinin, dnce ismi defterden silinir sonra da 6liime verilir: “Adinin
defterden silinmesi bir yenigeri i¢in zaten oliim demekti. Ve adi olmayan bir yenigeri
hayati da olmayan bir yeniceri demekti.”*®

Defterden yenigerinin ismini ¢izen miirekkep kirmizi ise normal bir 6lim,
siyah ise idam anlamina gelir: “Kirmizi miirekkeple gegilmisse bir ismin iizerinden,
yva bir ayrilik emeklilik olmus olurdu kisladan ocaktan, ya da bekleyenini munis bir
oliimiin serhi diismiis olurdu yeniceriye yazilmis kaderin tizerine. Lakin siyah
miirekkebin séyledigi miithis olurdu. Siyah, eger iptal seriivenini yazan miirekkebin
rengiyse, o haneden bir idam ge¢cmis demek olurdu.”*"

Idam cezas1 yenigeriye, aksam ile yats1 arasinda uygulanir. Yeniceri, idamdan
once, Agakapisi veya Yedikule zindaninda ya da Rumelihisari’'nda bekletilir.
Istanbul’da bir yenigerinin idam edildigini bir top sesi haber verir. Yeniceri, idam
edildikten sonra Bogaz’in sularina atilir. Eserde idami anlatilan yenigeri Mansur’dur.
Mansur, romanin basinda, Vak’a-i Hayriye’den {i¢ yil kadar 6nce Yedikule surlari
icinde idam edilmistir. Oliimii anakiitiige bildirilmedigi icin esamesi kalir.
Mansur’un esamesini satin alan Numan yeniceri ocagina girer.

Romanda o6lim duygusunu belirgin sekilde hisseden kisilerden biri de
“Sehzade” Oykiisiinii anlatan sehzadedir. Burada sadece bir kisi degil onunla ayni
kaderi paylasan biitiin sehzadeler s6z konusudur. Sehzade hem devlet hem de 6lim
duygusunu ayni anda yasamaktadwr ve Olim baslarinin {izerinde her an kol
gezmektedir: “Oyle hizla gegerdi ki 6liim basimizin iizerinden genis kanatlarimn
sesini bizim bile duymadigimiz olurdu. Tarihin her seyi kiigiilten adesesinde en ¢ok
kiigiilen de oliim olurdu. Ya tahta ya cellada gotiirecek bir nedenle agilird: kafesin
kapisi. Devlet oliimle yan yana dururdu. Padigsahligi beklemek burada ayni zamanda
oliimii de beklemek olurdu.”®"" Eger sehzadenin bahti onu padisahliga kadar
gotliriirse ¢cok defa sehzadenin padisah oldugunda gordiigii ilk ¢ehre eski padisahin
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olii ¢ehresidir. Sehzadenin padisah olarak aldigi ilk nefes eski padisahin verdigi son
nefestir. Bu yiizden sehzade 6liimiin solugunu 6miir boyu ensesinde hisseder.

Isimle Ates Arasinda romaninda 6liim temasinm en trajik anlatildig1 yerlerden
biri “Osman. Geng¢” boliimiidiir. Bu boliimde Geng Osman’1n dykiisii o olaya karisan
biitlin yenigeriler adina konusan bir yenigeri tarafindan bize aktarilir. Yenicerilerin,
Hotin’de diisman oOniinden kagmasi sonrasinda Gen¢ Osman ile aralar1 agilmistir.
Padisahin alacagi tedbirlerden korkan yenigeriler daha erken davranip isyan etmis ve
Gen¢ Osman’t tahttan indirerek mecnun bir hayati1 padisah yapmuglardir. Geng
Osman, yeniceri ocagma siginmig; fakat yenigeriler ona ihanet ederek onu
oldiirmiislerdir. Padisahin o anki durumu da trajik olarak anlatilir: “Padisaht.
Giyinmesine izin vermedikti, sirtinda beyaz bir entari, ayaklar: yalindi. Halifeydi.
Islam’in basiydi. Basi agikti.”®’* Bu sekilde giiya yenicerilerin giicii ispatlanmustir.
Yenigeriler daha sonra Geng Osman’1 Yedikule zindanina kapatmislar daha sonra da
boynunu vurmuslardir: “Kementle mi kiligla mi vuruldu boynu, tarih¢inin muammasi
oldu. Vurduk boynunu. Kani biitiin duvarlara, topraga sicradi.”*"”

Oliim temasinin islendigi bir diger yer de “Murat: Dordiincii” boliimiidiir. Bu
boliim Dordiincii Murat tarafindan yenigeri katibini sinamakla gorevlendirilen bir
araci tarafindan anlatilir: “Koti bir adam degildim elbette ben. Kulunun iyiligini
sinayacak dfkeli bir hiikiimdarin sinamasinda araciydim sadece.”””* Bu araci kisi,
yeniceri katibinin riigvet alip almadigini anlamak i¢in ugrasir. Sonunda yeniceri
katibi bu kisiye kanarak riigveti kabul eder. Bu davranisin cezasi ise 6liimdiir:
“Cellddin, kabzasi altin bir ejderhayla siislii ve yiiz yillar sonra askeri olmayan bir
miizede yazicinin karsisina ¢ikacak olan satiri inerken boynuna, Yeniceri Katibi
kaldwrdr bir an basim yiiziime bakti, sonra sessiz sedasiz kiitiigiin iizerine birakti.
Seng-i ibret kanadi.””

“Giil-ebru-su: III. Selim” boliimiinde de 6liim en belirgin temadir. III. Selim,
yok etmekten ¢cok kurmay1 sevdigi i¢in yeniceri ocagint yok edememis onun yaninda
Nizam-1 Cedit’i kurmustur. Yenigeriler, Nizam-1 Cedit’e kars1 Kabake¢i isyanini
¢ikarmiglaridir. Bu isyanin sonucunda ise II1. Selim 6ldiiriilmiistiir: “Once ismi kadar
pak cariyemin giivercin elleri boldii kiliglarin hizini ikiye. Sonra Ref’et kadinim
kiliglarla girdi arama, siperdi. Yetmedi. Sonra, ayriliklardan sikdyet eden bir ney’in
hikdyesi. Ney’imle korudum kendimi. Boliindii tam orta yerinden ikiye, riiyalarim
gibi. Sonrasi kan. Kanim dokundu kullarimin ellerine, yiiziine. Oysa padisah kani
kutsaldy. Oteden beri padisah dokunulmazdi.”*"®

“Efsane” boliimiinde de 6liim temas1 karsimiza ¢ikar. Efsaneye gore damat,
geline tek esi olarak kalacagina so6z vermistir. Fakat bir siire sonra damat eve bir
gelin daha getirmis buna ¢ok iiziilen eski gelin o an bir turnaya doniigmiistiir. O
zamandan sonra turna tek esli olmus ve esi 6ldiiriilen turna kendisi de 6ldiiriiliinceye
kadar esinin yanindan ayrilmaz olmustur. Her seyin bozuldugu bir zamanda padisahi
korumakla gorevli solaklar da kalmamis, onun yerine diizme solaklar ortaya
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ctkmistir. Bu diizme solaklardan biri iiskiifiine siis olmasi i¢in turna tiiyli takmak
amaciyla turnayr avlar. Esi vurulan turna kendisi de vuruluncaya kadar esinin
yanindan ayrilmaz: “Zaruri bir 6liim oldu bu. Gozlerini agti turna son kez. Kendisini
iki kez oldiirenle goz goze geldi. Can pazarina iliskin aralarindaki davayr hesabin
biiyiik giiniine havale etti.”"’

Ask hikayesinde 6liim temasiyla karsimiza ¢ikan kisilerden biri de Numan’in
kizt Nur’dur. Numan, Nihade’yi kaybettikten sonra Nur’un hasta oldugu haberini
almistir. Nur, atesler i¢inde yanmaktadir ve sabah oldugu zaman ise ¢oktan 6lmiistiir:
“Sabah oldu, vakitler, ezanlar, niyetler gelip gecti tizerimden. Sabahin hiikmii
herkese ge¢mese ne olurdu? Sabah olmasa ne olurdu? Sabah oldu Nur yoktu.”*"™®

Nur’un 6liimiinden sonra ocaga giden Numan orada ates arasinda kalir ve o
kargasada oliir: “Oliirken bile kendi ismimle 6lemedim. Beni hangi isimle anacak bir
giin yazacak olan? Incir agaci. Papatya. Lale. Kus tiiyii. Filbahri dali. Kiitiik.
Duman. Ates. Sin’in disleri dokiilmiis, Nur uyumusg mu??"

II. Mahmut, yenigerilerin son isyanini affetmez ve haklarinda ilga fermani
cikartir. Yenigerilerin biitiin ocaklar1 topa tutulur ve saklandiklar1 orman atese verilir.
Sonugta yenigerilerin hepsi oldiiriiliir: “Oliim vardi sonsuz 1srarla bizim icin.
Sigindigimiz ormanlar dért bir ucundan tutusturuldu. Agacin kaderi ya ates ya kagit.
Bir kez de burada duyduk yakiciligini atesin. Bu sondu.”*™

3.1.2.2.4. Bozulma

Her sey baslangigta ismiyle var iken araya kuskunun diismesiyle bir bozulma
baglamistir. Romana hakim duygulardan biri de bu bozulma duygusudur.
Yenigerilerde bozulma, III. Murat’m ocaga yabanci unsurlar sokmasiyla baglar.
Bozulmanin kistas1 ise muhtesem asir olarak nitelenen Kanuni zamanidir. Fakat
bozulan tek sey yeniceri ocagi degildir. “Ne kaldi ki bozulmayan, dengesi alt iist
olmayan? Olup biten hadiseleri bikmadan ve usanmadan arka arkaya kaydeden
Osmanly tarihgileri bizim i¢in bozuldu dediginde sorulmasi gereken asil soru, neyin
bozulmadan kaldigi oluyordu.”**'

Yenigeri ocag1 bozuldugunda aslinda her sey bozulmus, bozulmayan bir sey
kalmamustir: “Bozulmayan ne kalmisti ki biz bozuldugumuz zamanda? Biz bozguna
ugradigimizda, riigvet, yolsuzluk, iltimas, adaletsizlik, devletin halkina zulmii, halkin
devletine ihaneti, kenart kirilip da degerinden diisiiveren akge; sirri kaybolan
mercan kirmizisi, nakista derinlik doguran golge, hantallagan minare, her sey ipi
kopmus bir tesbihin taneleri gibi darmadaginik duruyordu. Gegici tedbirlerle
gegistirilse de, kandirici baharlar gosterigli lale bahgelerinden tebessiim etse de,
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sirayet edici ¢oziilme devletin kademelerinde baslamis oluyordu.”282 Bozulmanin

tanim1 ve karsilastirilmasi ise hep Kanuni Sultan Siileyman’in devrine gore yapilir:
“Eger Kanuni asrindaki mahiyetten uzak diismekse bozulmanmin tamimi, o kadar her
sey bozuluyordu ki para ve siyasetin dogurdugu buhranlar ile diisiincenin durup
durmak bilmeyen devinimi altinda degisen hayat, minyatiirden naksa, nakistan
¢iniye, ¢iniden hatta, hattan tezhibe, cilde, ebruya, musikiye golgesini diisiiriip
duruyordu. Sivasi bozulmaya ayak wydurmast sanki sartti sanatin.”*

Romanda ¢ok ayrintili olarak islenen bu “bozulma” sadece yenigeriler, yani
askeri alanda degil, devletin yonetim kademesindeki padisahtan, yenigeriden
baslayip tasraya kadar uzanan alanda; minyatiir, nakis, ¢ini hat, tezhip, cilt, ebru,
musiki gibi her alanda goriilmiistiir. Yenigerilerdeki bozulma bir bakima neden degil,
sonugtur.

Nazan Bekiroglu, bu bozulma konusunda “kim hakli” sorusuna: “Nasrettin
Hoca gibi durmasin ama herkes hakli degilse de mazur. Yenigeri bozulmakta mazur.
Yenigeri bozuldugunda ne kalmisti ki bozulmayan? Sehzade iyi padisah olamamakta
mazur. Padisah ordularimin  basinda sefere ¢ikamamakta mazur. Ekonomi
bozulmakta mazur. Yonetim sekteye ugramakta. Padisah kendi ordusunu yok etmekte
mazur. 1. Mahmut yenigerileri topa tutmayip da daha ne yapsindi? Belki romanin
trajedisi bu zaten. Herkes mazur ama birileri yanmak zorunda. Bir yerde ipin
koptugunu, kaderin karldigim gormek zorundasimz.”***  seklinde cevap vererek
herkesin mazur oldugunu belirtmektedir. Bekiroglu, bu diisiincesi ile asil 6nemli
olanin da olaylara farkli agilardan bakabilmek oldugunu vurgulamistir.

3.1.2.2.5. Ihanet

Romanda ihanet duygusu ihanet duygusu tarihi ve beseri ozellikleriyle
karsimiza ¢ikar. Tarihte de var oldugu gibi Yildirim Beyazit, Geng Osman ve III.
Selim’in karsilastigi ihanetler, romanda da dile getirilir. Yazar oncelikle Yildirim
Beyazit’in ugradigi ihanete yer verir. Timur’la ¢arpismasi esnasinda ordusundaki
baz1 gruplarda baslayan haince diisiinceler, tarihin seyrini degistirmis ve Yildirim
Beyazit yenilmistir. Yazar bu konuyla ilgili su diisiinceleri ileri siirer:

“Dokuz katli ¢emberimizi yarip da kimse dokunamazdr serdarimiz olan
padisaha, tarihimiz boyunca kimse aramizdan bir padisaht ¢ekip alamadi. Bir tek
Yildirim Bayezid miistesna. Kotii hatira! Ona Anadolu askeri ihanet ederken. Onu
sehzadeleri terk ederken.” 285

Isimle Ates Arasinda romaninda ihanete ugrayan kisilerden biri de Geng
Osman’dir. Gen¢ Osman, Hotin’de yenigerilerin diisman Oniinde kactiklarini
gormiistiir. Bu disiplinsizlige bir ¢care bulmak i¢in ise koyulur, 6nce yenigerileri isim
isim tanimaya baglar. Bu davranisi yenigerileri huzursuz eder. Yenigerilerin karsisina
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yerli giicii ¢cikarmaya calisir, saray disindan biri ile evlenir. Daha sonra da hacca
gitmeye karar verir. Yenigeriler, Geng Osman’in hacca gitmek bahanesiyle Anadolu
ve Misir’dan ordu toplayip yenigeri ocagmi ortadan kaldirmak istedigini dgrenirler.
Yenigeriler daha 6nce harekete gecerek Gen¢ Osman’i ortadan kaldirmaya karar
verirler. Geng Osman’a once Bostancilar thanet eder ve sarayin kapismni agik brrakir:
“En ¢ok da kendi gelecegimizden korkuyorduk. Ustelik herkes ona ihanete hazird.
Bostancilart acik birakti sarayimn kapisin.”**® Daha sonra ise sigmdig1 yenigeri
ocagl ve Altmis Besinci Orta ona ihanet eder: “Bize siginmisti. Kapist icerden
kilitlenmis bir kulenin yalmzlhiginda bir degil bir¢ok cellddin elinde vurulurken
boynu, cellatlar kendi tarihgelerini diisiintir miiydii, bunu kimse bilmiyordu ya,
aslhinda biitiin bir altmis besinci orta ihanetimizle hep birden vurduk boynunu.”*"’

Ihanete ugrayan padisahlardan biri de III. Selim’dir. III. Selim, diizeni
bozulmus olan yenigeri ocagi yerine Nizam-1 Cedit’t kurmustur. Bu ylizden
yenigerilerin ihanetine ugrar ve Kabak¢i Isyani sonrasinda yenigeriler tarafindan
oldiiriiliir: “Kanim dokundu kullarimin ellerine, yiiziine. Oysa padisah kani kutsald.
Oteden beri padisah dokunulmazdi. Saraylar hep susar. Ama duvarlari kan aglar.
Oyle anlattilard. Bu kez de éyle oldu. Kan duvarlara si¢radi. Sarayimin duvarlari
kana boyandi.”™™®

Diger bir thanet duygusu da ask cercevesinde Numan-Nihade; Gelin-Damat
arasinda yasanir. Ask hikdyesinde Numan, ihanete ugradigini diisiinmektedir.
Numan, Mansur’un esamesini satin alarak tiitsii-buhur diikkaninin sahibi olmus ve
burada karsilastig1 Nihade ile evlenmistir. Nihade idam edilen Mansur’un karisidir.
Numan, Nihade’yi sonsuz bir askla sevmistir; fakat bir gece Nihade uykusunda eski
kocas1 Mansur’un admi sayiklayinca ihanete ugradigir duygusuna kapilmistir: “Oysa
Mansur dive fisildadigi anda o, en fazla kendisiydi, sadece kendisiydi. Oyleyse
ondaki ben, ben degildim.”™

Ihanete ugrayan bir baska kisi de “Efsane” oykiisiinde anlatilan gelindir.
Gelin, evlendikleri gece damattan tek esi olarak kalacaga dair s6z almistir. Fakat
aradan belli bir zaman gecmis ve damat yeni bir es almustir. Iste bu anda eski es
thanet duygusunu tatmistir: “Eskimis bir gelinin zanminca, tenin de camn da
tasiyabileceginden fazlasiydi bu. Hayatla oliim tartilinca oliim, bugiinle yarin
tartilinca yarin agir geliyordu.”**® Gelinin kalbi bu ihaneti kaldiramamus ve gelin o
saatte bir turnaya doniisiivermistir.

3.1.2.2.6. Ayrilik, Hiiziin

Ayrilik temas1 Isimle Ates Arasinda romaninda hiiziin temas: ile birlikte
islenen bir duygudur. Ask hikayesinde ayrilik duygusunu belirgin sekilde yasayan
kisi Numan’dir. Numan, esinin Nihade’yi ikinci es olarak kabul etmemesi iizerine
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onu bosar. Boylece hem ilk esinden hem de kizi Nur’dan ayrilir: “Arkamda Nur ve
annesi. O, Nihade. Kendisine ait olmayan iki isme ait biz, ikimiz. Iki igreti hayat.
Hemen o aksam iki tanikla bir nikdh bagladi bizi birbirimize.”"

Numan, Nihade ile evlenmek i¢in esini bosayip kiz1 Nur’dan ayrilirken iginde
hiiziin duygusu belirir: “Kalktim yerimden. Tekrar odaya gegtim. Ben kendim
degildim. O Nur’un annesi. Bilmem ki neler soyledim. Kelam bogluga dagilirken ne
kadar zaman gecti? Bir kez kaldirip da yiiziimii bakamadim yiiziine.””*

Numan ikinci ayrilik duygusunu Nihade kendini terk edince yasar: “Neden
sonra. Yorgunluk ve aciyla i¢ ice. Geriye dondiim. Baska bir sey degil, dizlerimdeki
derman kesildiginden. Koyu nefti golgeleri olan diikkana doniip de iist kata
ctktigimda. Beyaz patiska ¢arsaflart hala defne sabunu kokan yatagin kenarina
oturdum. Nihade’nin koku sisesini elime aldim.”**

Numan, Nihade onu terk ettigi zaman da hiizne kapilir: “Yandim. Yenilendi
camim. ‘Can yakict bir azap’ degdi ondan bana, kalbimin zarina. Yandim.
Dayanamadim. Dayanamamak yanmaya mani degildi ama.”*

Ayrilik duygusunu yasayanlardan biri de “Nezuka: Devsirme” Oykiisiiniin
kahramani Nezuka’dir. Nezuka, Tuna nehri kiyisinda kendisiyle ayni adi tasiyan
kentte yasamaktadir. Nezuka, devsirildigi zaman yasadig1 ortamdan ve annesinden
ayrilir: “Ismi bir yakasinda kaldi suyun, Nezuka bir kiyisinda. Bir daha. Annesi:
Nezuka anneni unutmal”*”

3.1.2.2.7. Baghlik, Vefa

Baglilik duygusu da Isimle Ates Arasinda romaninda iizerinde durulan
temalardan biridir. Yenigeri ordusu, yerli degil, yabancidir. Devsirilerek kurulmustur.
Ciinkii yerli giiclerle kurulacak giigler bir siire sonra yerli halktan destek gorecek ve
iktidara ortak olmaya calisacaklardir. Bu yiizden yeniceriler baslangicta sadece
padisaha baglilik duyan kisilerdir: “Devsirilen bir yeniceri, gecmisi, gelecegi, ailesi
stilalesi ve ismi tiimden iptal edilmis bir gii¢ olarak sadece padisaha dayanir, onda
simanirdl. Varligt ona hasti, ondan 6zgeye yabanciydi. Ve bu yabancilik, icerdigi
sadakat vaadiyle o zaman padisahin teminati olurdu.”*°

Yenigeri ordusunun bir numarali neferi padigsahtir. Padisah ordunun basinda
sefere ciktikca yenigeriler ona baglilik duyarlar. Fakat bozulmanin baslamasiyla
padisahlar artikk ordunun basinda sefere ¢ikmaz olmus ve yenigeriler padisaha
duyduklar1 baglilik duygusunu yitirmislerdir: “Sonra? Mesafe girdi araya. Bir ¢izgi
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aywrdl bizi. Biz ona has ona mahsus olmakla onaniyorken, o sadece bizden degil
kendisine yakin olan her seyden uzaklasyyordu™’

Yenigeri, bu baglilik duygusunun yitirilmesinde zaman zaman padisah1 da
sorumlu gormektedir: “Yalniz bwrakti bizi. Biz de canli bir kale gibi muhafaza
etmemiz gerekirken onu yalniz biwraktik... Ama her zaman terk eden mi su¢luydu?
Dogru degil miydi bazen de terk edilenin suclu oldugu?”**

3.1.2.2.8. Ozlem

Ozlem temasi da Isimle Ates Arasinda romanmda kendini gdsteren
duygulardan biridir. Ask hikayesinde Numan, once kizi Nur’u 6zler: “Ve Nur’u,
ozlemekten baska bir sézciikle ozledigimi, ¢cok ozledigimi. Hi¢ yazmadim.”*® Numan
icindeki bu 6zlemle Nihade’den bir cocuk ister: “Mart sonuydu. Neye baksam Nur
kokuyordu. Arka bahgede i¢ orman aydinligi, erken bastiran yaradilis sicakligi.
Nihade, dedim sozii cevirmeden, bir cocuk ver bana.** Nihade bu istegi kabul
etmeyecek ve Numan’in kalbine askiyla ilgili ilk siiphe boylece diisecektir. Numan,
bir 6zlem duygusu da Nihade’yi kaybedince, onu arayip da bulamadiginda hisseder:
“Onu ozliyordum fakat ozledigimin artik o degil de onda gordiigiim sey, ona
yanswan sey oldugunu fark edivordum aciyla.”""

Ozlem duygusu yenigerilerin dykiilerinin anlatildig1 boliimde farkli bir boyut
kazanir. Burada islenen 6zlem duygusu, ge¢mise duyulan O6zlem duygusudur.
Yenigeri sik sik gegmis gilinlerin giizel oldugundan ge¢mise doniis isteginden
bahseder. Ciinkii gecmis zafer ve gururla doludur: “Bir efsaneye donen ve giinden
giine biiyiiyen giictimiizii, herkes biliyordu ki ¢etin bir egitimden, mesakkatli bir
hayatin  disiplininden devsirirdik.””>** Fakat bozulmadan sonra yenigeriler asi
olmustur: “Nasil oldu da muhtesem bir ordunun itibarli kullariyken biz, ismimiz
sadece bozguncu bir kalabalik olarak anilir oldu? Nasil oldu da oyle yazilan hikaye
bir anda béyle okunur oldu? Ismimiz karalandi, manamiz bozuldu. Nasil oldu da bir
zamanlar biitiin Avrupa’yt korkutan ordu, simdi sadece, korumaya memur oldugu
kendi padisahinin ve onun halkinin korkulu riiyast oldu?”>"

3.1.2.2.9. Yalnizlik

Yalmzlik temasi1 da Isimle Ates Arasinda romaninda islenen duygulardan
biridir. Yalnizlik duygusunu yasayan kisilerden biri sehzadedir. Sehzade kafes hayati
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yasarken kendini yalniz hisseder: “Ikbal riiyalarindan kendimizi haykirarak
attigimizda, gordiigiimiiz hep ayni dar ve bir daire ¢capindaki hayattr.”*** Sehzade bu
hayat1 yasarken zekanin koreldigini, goriisiin kisaldigini, bilisin zedelendigini
diistinmektedir.

Ask hikayesinde Numan, Nihade kendisini terk ettikten sonra yalnizlik
duygusunu yasar. Numan bir siire Nihade’yi aramis; fakat bulamamistir. Bu yiizden
onsuz kendini yalniz hissetmistir: “Yapayalnizdim derimin yanmak igin her
yenileniginde. Aglamaktan tikanan ¢ocugun i¢ g‘eki§i.”305

Nazan Bekiroglu’nun ti¢ katmanda hazirladigi bu roman, ayr1 ayri kollarin tek
bir denize dokiilmesi ve orada birlesmesi gibi bir biitiiniin parcalarini olusturmustur.
Anlatilan olaylarin hepsi bir taraflariyla ates bir taraflariyla isim olmustur. Bekiroglu,
kapak resmi se¢imi ve bu resmin kendisi i¢in ifade ettigi anlamla kitabin igerigini
birlestirmistir. [simle Ates Arasinda, yazarm dis kapaktaki isminin renk vurgusundan
baslayarak kitaptaki en kiiciik Oykiiye ve imgeye kadar disliniilmiis ve Oyle
hazirlanmig bir romandir.

3.2. NAZAN BEKIROGLU’NUN OYKULERININ INCELENMESI

3.2.1. SAHIS KADROSU

3.2.1.1. NUN MASALLARI'NDA SAHIS KADROSU

Hikayenin birinci boliimiinde yer alan Hattat ve padisah, Hat ve Rasat, Kayip
Padisah, Iri Kara Bir Leke 6ykiilerinin kahramanlar1 ayni kisilerdir. Bu bdliimiin son
Oykiisii olan Ayine-i Miicellada Nihaniz Oykiisiinde ise anlatict da Oykiiye
katilmaktadir.

Ercliment Dursun “Nazan Bekiroglu ¢ok yonlii ele aliyor insani, iciyle,
disiyla. Hikayeleri degerli kilan biraz da bu olsa gerek. Ustelik masalin disina
¢tkmasini kolaylikla beceriyor yazar. Bazan bizzat kendisi oluyor, bazan bir
yansumasini - goriiyoruz sadece.”*® diyerek Bekiroglu’nun kisilerin diinyasini
anlatmakta basarili oldugunu vurgulamistir.

Oykiide kisiler bakimindan en ¢ok dikkat c¢eken ydn hicbir kahramanim
ismiyle verilmemesidir. Kahramanlar sifatlariyla ve mesleklerinin isimleriyle
verilmistir. Bunda da en 6nemli nokta bu dykiide anlatilan olaylari gegtigi zamanda
sanatcilarin sanat eserlerine kendi adlarmmi yazmamalari, yani tevazu gostermeleri
olabilir. Bir diger nokta da olaylarin gectigi zaman diliminde kisilerin soyadi
olmamasi ve insanlarin sifatlarla ya da yaptigi islerle anilmasidir
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3.2.1.1.1. 1. BOLUMDE SAHIS KADROSU

3.2.1.1.1.1. Hattat-Rasit

Bu boliimiin 6nemli karakteri Hattat-Rasit’tir. Hattat-Rasit simdiye kadar hig
kimsenin sOylemedigi seyleri, hi¢ kimsenin sdylemedigi bir bi¢cimde sOylemek,
yazmak isteyen biridir. Bekiroglu, Hattat’in bu istegini soyle degerlendiriyor:
“Simdiye kadar hi¢ kimsenin soylemedigi seyleri, hi¢ kimsenin séylemedigi bicimde
soyvlemek, yazmak istegi ve ihtiyaci, bu ihtiyag ile baslayan oluslar manzumesinde
Hattat in temel trajedisini olusturur. Ctinkii o, kendisini ‘ben’ diyerek farkli bicimde
ifade etme aliskanligi olmayan, iistelik bunun pek de makbul goriilmedigi bir
gelenegin icindedir. Bu anlamda aykirt bir séylemi yiiklenmek Hattat’t biiyiik bir
catismaya, her ayrintida ifade giicii tastyan bir trajediye baglar ve gotiiriir. ‘Ben’
deyisi, on planda bir roman ya da hikdye yazma arzusu bigiminde tezahiir eder. Oysa
Hattat in mensup oldugu biitiiniin iginde, bireyselligin vurgulandigi, teshir ve tesrih
edildigi, bizim Tanzimat’tan sonra tanityacagimiz anlamda roman ve oykii yoktur.
Ama Hattat oykii yazmak istiyor, kendisini farkl bicimde ifade etmek. Ciinkii farki
bigimde hissediyor.””” Hattat, o ana kadar kimsenin kullanmadigi bir iislup
kullanmak istiyor. Fakat bu tiir bir sdyleyis onun bulundugu zamanda yoktur. Bir
nevi bu gorevi ona yazar yiiklemektedir.

Hattat, duygularim1 yaziya gecirmek icin bir isaret beklemektedir. Kuyruklu
yildizin gecisi ona bekledigi isareti verir ve o sabaha kadar i¢indekileri yaziya doker.
“Denizin hisirtist sabaha kadar durmadi. Ve o, sabaha kadar, gozlerinden sicim gibi
yaslar akarak, hi¢ durmaksizin yazdi.”**® Hattat, once filbahri ¢igegini, arkadan onu
insan yapan acilarmi, sonra diislerini, son deftere de askini1 yazar. Bunlar1 padisaha
ulagtirmay1 basarir, padisah bu defterleri okuyunca onu huzuruna c¢agirir ve ona
kendini anladigin1 sOyler. Fakat Hattat bencillik yapar ve bunun kendisine
yetmeyecegini biitiin herkese okumak istedigini sdyler. Okudugu zaman ise kimse
onun ne dedigini bilemez, sesi bir hirilt1 gibidir. Ciinkii yazdiklar1 o doneme gore
yenidir ve insanlar onu anlayamazlar.

Hattat daha sonra yazdiklar1 hi¢ kimse tarafindan anlasilmayan bir Hattat-
rasidin  Oykiisiiyle padisahin yanma gider. Padisah ona kendi duygularini
yazdiracaktir; fakat Hattat, padisah yerine cariyeyi tercih eder. Nazan Bekiroglu,
Hattat’in neyi temsil ettigini soyle anlatiyor: “Padisahlar yerine cariyelere
kosuyordu. Cennetler hazirlanirken kendisine, masivaya bulasip kaliyordu. Degil mi
ki cariyenin bir gece rengi gozleri vardl bir de kadife teni. Kendisini hikdyenin
diinyasina goniillii armagan eden yazar, bundan miisteki, ¢igliklar atip duruyordu:
‘Hattat seni terk etmeliyim’. Yazar, yapma Allah askina. Insana ‘ben padisaha
kosmak istiyordum, sen beni cariyelere gonderiyordun’ demezler mi? Derler ve bu
kez yazar cevap verir usulca: ‘En fazla ben cariyelere kosuyordum, hem de

397 M.Cagr1 Eken- Fatih Baslan, “Nazan Bekiroglu: Ne Cok Sikinti Cektik Omriimiiz ilerledikge,
Ustelik Oliimliiydiik”, Mart, S. 9, Mayis 1998, s. 12-14.
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defalarca’, ve hikdye ¢oziiliir. O zaman Hattat masum. Masum olmayan yazar. Arzu
ediyorsaniz, beni (yani N. Nazan Bekiroglu) bu yazarla karsilastirabilir ve
karistirabilirsiniz simdi. Bence mahzuru yok. Sonuna gelince? Masal gemileri de giin
gelir dykiilerini terk eder. Ihanete ugrar padisah. Ama Hattat in ihanetine ugramaz.
Acimasiz Sykiiciiniin ihanetine ugrar. Ustelik acimasiz éykiiciiniin ihanetine sadece
padisah degil Hattat da ugrar. Olsun. Degil mi ki ihanete tahammiilii olana padisah
derler. Oyleyse Hattat da padisah olur sonunda ve hikdye biter velhasil-1 kelam.”*

Hattat bu ozelligiyle kisisel olarak saglam karakterli biri degildir. Padisah
kendine yakinlagsmis ve ona firsat vermisken o cariyeyi tercih ederek aldanmustir.

Hattat, padisah yerine cariyeyi tercih edince, artik, yazdiklarini cariyeye
gostermek istemistir. Yazdig1 sayfalarda iri kara bir leke ortaya ¢ikmistir. Cariyeye
tutuldugu zamandan sonra Hattat belirgin sekilde giizellestigi i¢in, Hattat’in karisi
durumdan siliphelenmistir. Hattat’in kalbinde cariyeyi ve kagitlarin lizerinde iri kara
bir lekeyi goren karisi, Hattat’in af dileklerini ogullar1 i¢in iki defa kabul etmistir.
Hattat, zayif bir kisilige sahiptir, verdigi sozleri tutamamustir. Hattat, cariyenin
davetini geri ¢evirmez ve ona bir defa daha gider. Geldiginde ise esini cariyeden bile
giizellesmis bulur; fakat esi bu davranisi bir daha affetmez ve onu terk eder.

Hattat’in fiziki 6zellikleri iizerinde de zaman zaman durulmustur. Hattat’in
bir yerde yakisikliligiyla cariyeyi etkiledigi sdylenmistir: “Cariyelerin en arkadan
geleni, o, bir riyaya benzeyeni, yakisikliligimin evc-i balasindaki Hattat’i
g(')'rmiistii.”3 1% Hattat’m genel goriinimii ise su sekilde anlatilmistir: “Hattat in benzi
giil rengi idi. Sakalina tek tiik kurlar diismiistii, gozleri ise birer mavi ayna.”""

Hattat, padisah yerine cariyeyi tercih edip geceyi onunla gecirmistir. Bu
olaydan sonra Hattat kendini daha da gilizellesmis bulur: “Duvardaki aynanin
derinliginde kendisini gordii. Giizeldi. Cok giizeldi. Hayret edilecek kadar
giizellesmisti. Beni boyle giizellestiren nedir, dive diisiindii.”*'> Hattat eve dondiigii
zaman karis1 da onu gilizellesmis bulur: “Karisi, ne kadar giizelsin ama neden bu
kadar giizelsin, dedi. Hattat cevap vermedi.”"® Hattat’m bu fiziki giizelligine ragmen
kalbine iri kara bir leke diismiistiir. Bu ir1 kara leke bir bakima ihanetin isaretidir:
“Kalbinde kocaman, kocaman ve simsiyah bir leke, simdiye kadar karisinin ve
kendisinin kdgitlar: ve hatlart tizerinde gordiikleri ama bu kadar ¢irkin oldugunu hig
fark etmedigi o siyah leke goriiniiyordu.”*"* Hattat’in fiziki giizelligi de kalbindeki
bu leke yiiziinden yok olmustur: “Yiiziinde ¢izgiler belirmis, gozlerinin mavi aynasi
kirlenmi§ti.”3]5

Rasathanede ¢alismaktadir; fakat ayn1 zamanda hattattir. Igindekileri yazma
istegiyle ontine ¢ikan bitiin firsatlar1 kagirir. Padisah yerine cariyeyi tercih ederek
masivaya takilir. Once padisahi kaybeder, sonra esini ve ¢ocuklarmi, tistelik artik

39 M.Cagr1 Eken- Fatih Baslan, a.g.s. s.12-14.
31 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 18.
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cariye de onu aramaz olur. Hattat yanlis secimleri sonucu hayattaki her seyini
kaybetmistir. Son boliimde ise anlatic1 da yaptig1 bu hatalardan dolay1 Hattat’1 terk
etmek ister.

Bekiroglu, Hattat’in, “Simdiye kadar hi¢ kimsenin sdylemedigi seyleri, hi¢
kimsenin sOylemedigi bicimde sdylemek, yazmak” isteginin bir ihtiyactan
kaynaklandigin1 ve bu isteginin Hattat’in trajedisini olusturdugunu belirtmektedir.
Yazara gore, Hattat kendisini 'ben' diyerek farkli bigimde ifade etme aligkanligi
olmayan, iistelik bunun pek de makbul goriilmedigi bir gelenegin icindedir. Bu
anlamda aykir1 bir sdylemi yiiklenmek Hattat’1 biliylik bir ¢atigsmaya, her ayrintida
ifade giicii tastyan bir trajediye baglar ve gotiiriir. 'Ben' deyisi, 6n planda bir “roman
ya da hikdye yazma” arzusu bigiminde tezahiir eder. Oysa Hattat’in mensup oldugu
biitlinlin i¢inde, bireyselligin vurgulandigi, bizim Tanzimat'tan sonra tanityacagimiz
anlamda roman ve Oykii yoktur. Ama Hattat 6ykii yazmak istiyor, kendisini farkli
bicimde ifade etmek icin ¢abaliyor. Yazdigi zaman ise hi¢ kimse kendisini
anlamiyor, bir kisi disinda. Bu da Hattat’a yetmiyor.”'°

3.2.1.1.1.2. Padisah

Padisah, birinci boliimiin bir diger kahramanmidir. Hattat-rasidin defterlerini
okuyup onu anlayan tek kisidir. Hattat-rasida iki defa firsat tanimasina ragmen Hattat
daha fazlasini istemistir. Padisahin i¢inde de anlatacak cok sey vardir. Cocuklugu
kafes denilen yerde gec¢mistir, saraydan cikarilan tabutlar onu c¢ok etkilemistir.
Kiigiik bedenleri mosmor halde gormiis ve o giinden sonra her giin sanki sarayin
biitlin duvarlarindan kan sizmistir. Bu ylizden 6liim korkusuyla bir cocukluk gecirmis
ve rahat bir uyku bile uyuyamamastir.

Padisah, cevresindeki onca insana ragmen yalnizdwr, kalabalik arasindaki
yalmiz: “Kalabalik arasindaki yalmizi. Oliimii sevebilmenin egitimini. Istirab
gosterecekti. Gozyasi ve kani. Ter ve aski sonra. Aski ve giizelligi. Kalici olamayan
gecici ve anlik aski. Hattat 'tan bir tek sey isteyecekti. Kalict olani.”'" Padisah bir ara
bir yi1ldizdan aldig1 isaretle kaza 6liimiine kars1 uyarilmis ve daha sonra ilm-i niicmiin
ile ilm-i tababete merak sarmustir. Padisah, zehirlenerek 6ldiirtilmek tehlikesine karsi
her giin bir parga zehir alarak viicuduna bir ¢esit dayaniklilik saglamistir. Bu ylizden
giil pembesi teni zamanla sartya donmiistiir. Fakat bu sar1 ¢ehre padisahin kendisini
de tizmektedir. Fiziksel 6zelligi olarak sar1 ¢ehresinden baska herhangi bir bilgi
verilmemistir. Padisah i¢indeki biitiin duygular1 Hattat’a anlatmaya karar verir.
Ciinkii Hattat’in kendisini anlayabilecek tek kisi oldugunu diistinmektedir. Padisah,
Hattat’a kendisine yaklagsma ve onu anlama imkani1 tamidig1 halde Hattat, padisaha
gelmek yerine cariyeye gidecektir.

318 M.Cagr1 Eken- Fatih Baslan, ags. s.12-14.
3" Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 21.
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3.2.1.1.1.3. Digerleri
3.2.1.1.1.3.1. Hattat’in Karis1

Hattat’mn karisi, Hattat’tin yazdiklarinda var olan iri kara bir lekeyi fark
edince aynada kendine bakip yaslandiginmi fark etmistir. Siyah saglarinin arasinda
artik beyazliklar vardir. Gozlerinin altinda, yanaklarinda ve alninda ¢izgiler
belirmigstir. Hattat’in karis1 o zaman ge¢misini hatirlar. Evlendikleri gece Hattat da
karist da ¢ok giizeldir: “Birden kendisini, daha evvel hi¢ gormedigi ve Hattat-rasit
oldugu soylenen bir adamin odasinda onun helali olarak buluverdigi ilk geceyi
hatirlady. Tkimiz de ne kadar giizeldik.”*'® Kendini kocasina adamis olmasima ragmen
kocas1 ona karsi ilgisiz kalmistir. Kocasini ¢ok seviyor olmasia karsin kocasindan o
sevgiyi bulamamustir: “Ve her aksam rasathane doniisiinde gormeyi o kadar ¢ok arzu
ettigi halde kocasimin gozlerinde bir tiirlii goremedigi kendi kadinlik pariltisin.””"
Cogu zaman Hattat’in rasat ettigi bir yildiz olmay1 ve ancak onun ilgisini bu sekilde
cekebilmeyi istemistir: “Cok zaman masriktan magribe dogru akan bir yildiz olmayt
arzuladigini, masriktan magribe dogru akmak ve kocasinin diinyasinda ne varsa
hepsine tek basina yetebilmek istedigini hatirladi.””*

Hattat, kendisini aldatip ondan af diledigi zaman iki oglu icin Hattat’1
affetmistir. Ugiincii defa aldatildiginda ise onu kendisi i¢in affetmez. “Hattat
vaklasti. Aynamin derinliginde, bu kadar olaganiistii bir bicimde giizellesmis
karisimin yaminda beliren kendi hayaline bakti. Yiiziinde ¢izgiler belirmis, gozlerinin
mavi aynast kirlenmisti.”>*' Cariyeden bile daha giizel olan Hattat’in karisi, Hattatt:
bir kez daha affetmeyerek onu terk eder.

3.2.1.1.1.3.2. Cariye

Cariye; Hattat’1, karisindan ve padisahtan uzaklastiran biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Cariye, sarayda yasamakta ve padisaha hizmet etmektedir. Hattat’in
padisah ile sohbet ederek sabahladigi giin cariye onlara hizmet etmistir. Hattat onu
goriince biiylilenmistir. Cariye bir riiyaya benzemektedir: “Cariyelerin en arkadan
geleni, o, riiyaya benzeyeni, yakisikliliginin eve-i baldsindaki Hattat’t gormiistii. Ipek
kirpiklerinin golgeledigi giozlerinden bir isik yiikseldi ve biitin odayt kapladi.”*
Cariyenin de Hattat’a karsilik vermesiyle aralarinda bir bag olusur. Hattat’in bir
tutku derecesinde cariyeye baglanmasi onun giizelliginden kaynaklanmaktadir.
Giilkurusu saten giysiler i¢cinde bir riiyaya benzettigi cariyenin gozleri karsisinda
Hattat’n dili tutulmaktadir.

318 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 25.
W gge., s 25.
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Hattat, padisahin defterlerini okumak ic¢in saraya gelince kapida onu cariye
karsilamistir. Hattat, sarayda, kisileri karsilama gorevinin kadmlara ait olmadigini
bilmektedir. Cariyenin, Hattat’1 kapida karsilamasi onu kendine ¢ekmek icindir. Bir
bakima cariye giizelligini kullanarak Hattat’t elde etmistir. Hattat, cariyenin
goriintlistine kapilarak onun pesinden gitmis ve kendisini bekleyen padisahi
unutmustur.

Cariye, Hattat’in kendine gelmesi i¢in dnce krem rengi saten mendili daha
sonra da gece kadar siyah saclarindan kesilmis ve inci tokayla tutturulmus bir tutam
sa¢ gonderir. Cariyenin her istediginde Hattat’1 yanina getirtmesi, onun zaaflarini
kavradigin1 gosterir. Hattat’in karisinin Hattat’1 terk etmesinden sonra cariye, bir
daha Hattat’t cagirmamistir. Bu da cariyenin artik Hattat’la ilgilenmedigini
gostermektedir. Cariyenin tutkusu kisa siirede bitmistir. Ustelik Hattat’s gergek
anlamda sevdigine veya ona asik olduguna dair higbir isaret yoktur. Cariye,
Hattat’mm yazdiklar1 ile de hi¢ ilgilenmemistir. Hattat’in ise biitiin ruhu
yazdiklarindan ibarettir. O halde cariye, Hattat’in ruhu ile hi¢ ilgilenmemis sadece
onunla vakit gecirmistir.

3.2.1.1.1.3.3. Anlatic1

Birinci boliimiin sonunda anlatic1 ortaya ¢ikar ve Hattat’1 nigin terk etmesi
gerektigini anlatir. “Hattat seni terk etmeliyim. Istisnasiz biitiin benligimi reddettigim
icin Hattat seni terk etmeliyim.””* Anlatict bu dykilyii yazarken editor, Puskin
hakkinda hafif bir yaz1 yazmasini ister; fakat anlatici bunun yerine i¢indeki firtinalara
benzeyen Hattat’la ugrasmaktadir. Anlatici, yazdigir Oykiilerin kahramanlarindan
daha yalniz hissetmektedir kendini. Hattat, yazarm kendi i¢inden geldigi halde
anlaticinin  beklentilerini  karsilamaktan uzaktir. Anlatici, Hattat’in padisahla
aydimlanmak yerine cariyeye gitmesini kabullenememektedir. Anlatic1 da Hattat gibi
yeni seyler sdylemek istiyor; fakat onu da anlayan olmuyor. Bir bakima Hattat’in
hikayesi ile anlatic1 kendini anlatmaktadwr. “Hep yanlis kalelerin bur¢larina bayrak
cekmeyi diisledik. Tiikenmek icin gerekli olan tilsimi bir tiirlii bulamadik. Ciktigimiz
yolculuklar hep yanlisti ve bunu neden sonra fark ettik”>** diyerek kendi diistigii
hatalardan bahsetmektedir. Anlaticinin  Hattat’la konugmast aslinda kendi i¢
hesaplagmasidir.

3.2.1.1.2. I1. BOLUMDE SAHIS KADROSU

Ikinci boliim “Geng¢ Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve son padisah” adini
tagimaktadir. Bu boliimdeki dykiilerin kahramanlar1 da dort oykii siiresince devam
etmektedir. Bu bolimiin sonunda da birinci boliimde oldugu gibi anlatici ortaya
cikmakta ve kahramanlariyla hesaplagmaktadir.

32 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 32.
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3.2.1.1.2.1. Geng Kalfa

Geng¢ Kalfa, bu bolimiin 6nemli kahramanlarindan biridir. Geng¢ Kalfa,
gecenin tam orta yerinde biri usulca dokunuyormus gibi kalkiyor; ¢ikmanin
penceresinden karsiya bakinca, “simsiyah bir gékyiizii i¢inde ufka asilmis gibi duran
kocaman ve géz kamastirici bir yildizin suya yakamoz biraktigim gériiyordu.”*
Daha sonraki gecelerde yine dikkatlice bakinca Saray-1 Amire’yi ve daha dikkatli
bakinca gen¢ bir Enderun Agasi1 goriir. Geng Kalfa, ona uzaktan asik olur: “Ama
Geng Kalfa en ¢ok Enderun Agasi’mi gordiigii zaman kalbi yerinden ¢ikacak gibi
oluyor, o gecelerin sabahinda, namazin arkasindan kimseciklere duyurmadan odaya
doniince, aski ilk kez tanimus oldugunu kendi kendisine aciyla tekrarlyordu.”>*®

Besiktas kiyisina yapilan yeni saraya elektrik désenince dnce Bogaz daha
sonra biitiin Istanbul gece vakti temmuz 6glesini goriirler. O 15181 ortaya ¢ikmasiyla
eski saraym 15181 kaybolur ve Geng¢ Kalfa bir daha saray1r géremez olur. Suya
yakamoz birakan kocaman yildiz da ortadan kaybolur. Baktig1 her sey kaybolan
Geng Kalfa Enderun Agasi’n1 da géremeyince bir ¢iglik atar ve kaskati kesilerek bir
daha konusmaz. Belki acilir diye ona degisik kitaplar okunur: “Gen¢ Kalfa’ya Hafiz
divami, Bostan ve Giilistan, Mesnevi’nin biiyiik bir boliimii, Leyli vii Mecnun, hatta
Kaabusname, Carhname, Tazarruname okundu.”**’

Ne yaptilarsa bu durumunu diizeltemezler, bir remilci Lale- i Rumi ya da
Istanbul lalesi ad1 verilen sar1 bir lalenin kaynatilmasiyla elde edilecek mayinin onu
eski haline dondiirecegini soyler. Fakat bu lale higbir yerde bulunmaz. Bu siirede
Gen¢ Kalfa’nin gozlerinin alt1 iyice morarmis ve cukurlasmistir. Geng Mezarlik
Bekgisi’nin ¢ile kirdig1 gece suya yakamoz birakan kocaman mavi bir yildiz goriir ve
uyanir. Istanbul halki Geng Kalfa ile Geng Mezarlik Bekgisi’nin hikdyesine actyip
onlar1 evlendirir.

3.2.1.1.2.2. Geng¢ Mezarlik Bekgisi

Geng Mezarlik Bekgisi, biitiin giin pencere 6niinde duran Geng Kalfa’y1 goriir
ve ona asik olur: “Cikmanin sag tarafinda uzanan mezarligin geng bekgisi, biitiin
gliniinii ve gecesini pencere oniinde gegiren bu ince ve mavi hayale inanilmaz bir
bicimde dsik oldu.>*® Onu istetir; fakat “meczuptur, zorla evlendirilmesi uygun
olmaz” denilerek hayir cevabi verilir. Bek¢i askini anlatmak i¢in giil yetistirmeye
karar verir. Igindekileri tek basina kaldiramayacagmi anlaymca kendini kitap
okumaya verir, daha sonra kendisi siir yazmaya baslar. Bununla da rahatlamayimnca
ney lflemeye baslar. Bir dergéha giderek zikre baslar; ama bunu da devam ettiremez.
Geceler boyu gezmeye basladigi i¢cin mezarlikla da ilgilenmez olur. Bu yiizden artik
kimse Oliisiiniin bu mezarliga gomiilmesini istemez. Geng¢ Mezarlik Bekgisi halkin
diline diiser: “Herkes ondan bahsediyor, medreselerde derd-i dile diigsen, nefsini
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gemleyemeyen ve vazifesini ihmal eden gen¢ bir Mezarlik Bekg¢isinin oykiisii ibret
dersi olarak okutuluyor, miiderrisler éfkeden rahleleri yumrukluyorlardi.”**

Gen¢ Mezarlik Bekeisi, agmast i¢in biitiin emegini harcadigi giilfidanini
yetistirirken Oyle bir hale gelir ki ancak ¢ok uzun bir zaman sonra birisinin kendini
anlayabilecegini diisiinerek teselli bulur. ilerde kendisini anlayacagini diisiindiigii
kisiye mektuplar yazmaya baslar. Bir yi1l sonra yetistirdigi giilfidan1 ¢icek agar,
iistelik bu Geng Kalfa’y iyilestirecek olan sar1 Istanbul lalesidir. Fakat bekci cicegin
rengine ve yapraklarina bir anlam veremez ve ¢icegi ezer.

Bekei agkimi anlatan bir siir bulamadigi i¢cin bu yolun kendi yazdiklarindan
gectigini anlar, yazdiklarmmi bir daha okumayarak siirekli yazar. Siir biter; ama
icindekiler bitmez. Sonunda hi¢ kimsenin bilmedigi, gérmedigi yepyeni bicimlerde
yepyeni seyler soyler. Daha sonra yazdiklarini bir Hattat’a vererek onlar1 yazmasini
ister. Hattat’in yazdiklarini alarak herkese dagitir, agkini agiga vurmus olur.

Bek¢i icindekileri agiga vurmaktan ve bunlarin digerleri tarafindan
bilinmesinden rahatsiz olur. Her yeri dolasarak siirlerini toplamaya baslar ve onlar1
yakar. Derdine care arayan bek¢i dergaha ikinci kez gider, cile c¢ikarmak ister.
Hiicresinde ii¢ giin ii¢ gece kaldiktan sonra c¢ile kirar. Kuliibesine gidince bir siir
daha yazar.

Geng Kalfa konusmaya baslaymca ona bek¢inin istegi sdylenir, o da kabul
eder. Herkes elinden geleni verir, bunlara suyun kiyisinda bir yali yapilir. Geng
Mezarlik Bekeisi, Geng Kalfa’ya dokununca artik bir seyler yazamaz olur ve ona
dokundugu ve askini agiga vurdugu i¢in pismanlik duyar. Bekei bu ¢ileler iginde yok
olmay1 dilerken garip bir masal gemisi ¢ikarak onu gotiirmek ister.

Beke¢i bu arayislar i¢inde iken biiyiikk bir degisim olur: “Aradan ne kadar
zaman gegtigini kimse bilmedi. Aradan gecen zamanin biitiin zaman bilimcileri
hayretler icinde birakacak kadar zaman disi isledigini de.”**° Bu degisimden sonra
Geng Mezarlik Bekgisi yollara diistiigiinde ¢ok sey degismistir. Geng Mezarlik
Bekgisi Oonce Hattatla karsilasir, Hattat bekciye kitabin hatimesini gosterir; oysa
bekgi eserine teme koymamustir. Mezarlik bakimsiz ve yikilmis bir haldedir. Umidini
baglayabilecegi higbir sey kalmamustir, geriye bir biiyiik bosluk kalmistir. Bekei,
dergdha gider; fakat orasi da eskisi gibi degildir. Artik dnlenemez bir sona dogru
akmaktadir. Seyh ona “Ahde vefayi, sevginin emek demek oldugunu” dgretir ve “ona
gitmesi gerektigini”™>" sdyler. Bekei, yalida bekleyen Geng Kalfa’ya doner.

Geng Mezarlik Bekgisi, kiiltiirel ve manevi yikilisi ruhunda hisseden biridir.
Geng Kalfa’ya asik olduktan sonra i¢inin yanginina ¢are bulabilmek i¢in dnce o ana
kadar yazilmus biitiin siirleri okur. I¢indeki yangin sénmeyince ney iifler, daha sonra
da bir dergdha devam ederek zikre baglar. Bunlarm hicbiri Gen¢ Mezarlik
Bekgisi’nin derdine ¢are olamaz. O, kendisine kadar cekilen acilarm kendi acisina
hic uymadigmi, kendisinden ¢ok zaman sonra gelecekte birinin kendi acisini
anlayabilecegini diistinmektedir.

32 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s.,58.
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Geng Mezarlik Bekeisi’nin Oykiisii, bir ¢esit insanin kendini arayisini ve
degisen kiiltiirel ve manevi ortamda kisilik boliinmesini anlatir. Geng Mezarlik
Bekgisi’nin yetistigi kiiltlir ikliminde “ben” sézclgii fazla yer tutmaz, bu soézciik
kibir ve enaniyet belirttigi icin hos karsilanmazdi. Geng Mezarlik Bekgisi ise “ben”
sOzcligiinii on plana ¢ikarmaya calismaktadir: “Ben varim ve ‘ben’den ibaretim.
Benim salt benden ibaret oldugumu gérdiikleri zaman, iste o zaman beni mutlaka
anlayacaklar ve ben kurtulacagim.”>**

Geng Mezarlik Bekgisi o ana kadar yazilanlarmn igindeki yangini sondiirmeye
yetmeyecegini anladig1 zaman kendisi siir yazmaya baslar. Onceleri eski sairler gibi
siir yazar; fakat bunun yetmedigini goriince kendine has siirler yazmaya baslar: “O
gibi yazmasam eger, dedi, ben gibi yazarsam i¢imdeki siir mutlaka bitecektir. Soziin
ve bi¢imin cenderesinden kurtulmak igin ¢aba sarf etti. Kendisine en ¢ok benzeyen
bi¢imi aramaya ¢alisti. Sonunda hi¢ kimsenin bilmedigi, gérmedigi yepyeni
bicimlerde yepyeni seyler soyledi”**® Geng Mezarlik Bekgisi kendi kisiligini 6ne
cikararak eser vermeye calismaktadir: “Ben sadece benim, acimla benim ve bunu
herkesin gormesini istiyorum.”*** Onun siirlerini okuyanlarmn i¢inde var olan sefkat,
merhamet ve aglamaya dair duygular uyanir.

Siirlerini okuyan herkesin kendi ruhunu biitiin ¢iplakligiyla seyretmeye
basladigin1 anlayinca, Gen¢ Mezarlik Bekgisi yaptiklarindan biiyiik pismanlik ve
utang duyar: “Sasirtici bir sonugtu, bir ruhu ve bir hayati yoktu artik Geng Mezarlik
Bekcisi’nin. Biitiin o siirlerle birlikte ruhu da baskalarinin olmu§tu.”335 Geng
Mezarlik Bekgisi ulagabildigi biitiin siir mecmualarini toplar ve onlar1 yakar.

Mecmualar1 yakmasi da onun ruhunu huzura kavusturmaz. Bu ylizden
dergaha gider ve cile ¢ikarmak ister. Cileyi de tamamlayamadan dergahtan ayrilir.
Bu da Gen¢ Mezarlik Bekgisi’nin sahsinda kiiltiirel ve manevi boslugun bir
gostergesidir. Geng Mezarlik Bekgisi bir pismanlik da Geng Kalfa’ya dokundugu
zaman yasar. Gen¢ Kalfa’ya dokununca ic¢indeki biitiin firtinanin durdugunu ve
yangmin sondiigiinii fark eder. Bu duygu karmasasi ve kisilik boinmiisligii i¢inde
yok olmay1 arzu eder. Bir masal gemisi ona yaklasarak onu uzak diyarlara gotiirmeyi
vaat eder. Geng Mezarlik Bekgisi biitiin yasadiklarina ragmen yine de iginde isyan
yoktur. Eger gemiye binerse Hattat gibi kendisini seven birine ihanet edecegini
diisiiniir. Geng Mezarlik Bekgisi bu davranisiyla Hattat’tan daha saglam bir karaktere
sahip oldugunu gosterir.

Geng Mezarlik Bekgisi yeniden yollara diistii§ii zaman kiiltiirel ve manevi
yikimi biitiin ¢evresinde hisseder. Eskiye dair ne varsa hepsi degismistir. Matbaalar
eski harflerle kitap basmazlar, tiirbedar artik tiirbedar degildir, mezarlik harap ve
bakimsizdir. Umidini baglayabilecegi hicbir sey kalmamustir, geriye biiyiik bir
bosluk kalmistir. Dergaha gittiginde ise ana duvarm yikik oldugunu ve climle kapisi
iizerindeki kitabenin yerinde olmadigini goriir. Dergdhin seyhi de artik yalniz ve
yashdir. Ondan aldig1 6giitlerle masal gemisine binmeyerek Geng Kalfa’nin yanina
doner.

332 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 61.
¥ gge., s 63.
B gge., s 64.
¥ age., s 6.
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Geng Mezarlik Bekgisi i¢indeki yangini sondiirebilmek i¢in ¢iktigi arayis
yolculugunda aslinda kendi kisiliginin pesindedir. Zaman zaman ugradigi kisilik
boliinmelerine ragmen o aslinda gerce§in pesindedir: “Biitiin istedigim, simdi bu
wigin aydinhiginda gergegi gormek. Bu isigin aydinliginda sevgiliyi goreyim.
Tiikenmeyen ve kalici olani. Dokununca yok olmayant.” **° Geng Mezarlik Bekgisi
biitiin bu yasadiklarmin bir ¢esit simama oldugunu diisiinmektedir. Bekei, tiim bu
olanlardan sonra degismistir. Bu degisim Geng¢ Mezarlik Bek¢isi’ni zaman zaman
pismanliga diisiirse de sonunda Geng Kalfa’ya ulastirmistir.

3.2.1.1.2.3. Son Padisah

Son padisah, beyaz bir dantele benzeyen sarayda yasamaktadir. Toplarini
iilkesine ¢evirmis savas gemilerinin sabahma gozlerini actig1 andan itibaren bir daha
uyuyamaz. Sir katibine sunlar1 yazdirir: “Yaz, dedi, biitiin mutluluklar birbirinin
ayni. Ama mutsuzluklar birbirine uymuyor ve acilar birbirine benzemiyor. Benim ne
kadar act cektigimi yaz ama bu acilari hak etmedigimi.”>>’ Padisah, sir katibine
biitlin giin yazdirmis; fakat biitlin bunlar1 bir anda silmesini istemistir. Sonra yeniden
halkma birakacagi asil macerayr yazdirmaya baslar. Halkinin kendisini hep yanlis
anlayacagindan korkar: “Yanlis anlasiimak, dedi, yanls anlasilmaktan ibaret degil
mi? Oyleyse dogru kimin payinda? I¢i actyordu.”**

Padisah, kendi adina acilar ¢gekmeyi ve aski i¢in aglayabilmeyi istemektedir.
Yani siradan bir insan olmay1 ¢ok arzu etmektedir. Clinkii padisah oldugu icin iilke
adina ac1 ¢ekmekte ve gelecekte insanlara karsi sorumlu olacagmi bilmektedir. Bu
acilarma ¢are bulma arayisina girer ve eski padisahlarin da kendi acisina benzer bir
act cekip cekmedigini 6grenebilmek icin eski sarayin kiitiiphanesine gider. Biitiin
padisahlarm bir¢ok derdi vardir; fakat son padisah derdi kendi derdine benzeyen
birini bulamaz. Kursuni renkli savas gemilerinin sayisi her gecen giin artar. Acilari
dayanamayacak kadar ¢ogalinca, bir ¢ile yumagina doniisiince ve o da yok olmay1
dileyince masal gemisi ona yanasir. Padisah gitmek istemese de ya halkini ya kendini
feda etmesi gerektigini anlaymca kendini feda eder. Masal gemisine binerek
halkindan ayrilir ve halkinin onu asla anlayamayacagin diisiinerek acilar igerisinde
kalir.

3.2.1.1.2.4. Anlatic1

“Nakkasm yazilmadik hikdyesi” boliimiinde anlatict ortaya ¢ikar. Oykii
kahramanlar1 anlatictya bas kaldirmustir. “Once biitiin kurgunun bana ait oldugu
hususunda fikvimi igfal eden o kahramanlar simdi hikdyenin geldigi bu yerde bas
kaldwriyorlar. Ve ben, kahramanlar: kendisine itaat etmeyen bir hikdayeci oluyorum

3*Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 81.
3 age., s. 83.
3 gge., s 84.
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boylece. Geng Kalfa 6nce kendisini var ederek basladigi sonra da yok ederek
bitirdigi icin yazara kizgindir. Hattat kendini padisaha degil, cariyeye gonderdigi i¢in
hikayeciye kizgindir. Aslinda cariyelere yonelen yazarm kendisidir. Bunu her ne
kadar sdylese de Hattat onu anlamaktan uzaktir.

Enderun Agasi “hep bizi feda ediyorsun” diye kizgindir. Simdi de yazarin
kendisini kurban etmesini ister. Bir tek padisah kalir geriye; fakat bu da hikayeciye
yetmemektedir. Aslinda anlattigi kahramanlardan farkl degildir hikdyeci ve ayni
seyleri soylemektedir. Hikdyeci, yazmasa nakkasin gozlerinin rengini kimseler
bilmeyecektir; fakat ayn1 zamanda hikayeciyi de kimseler bilmeyecektir.

Yazarin ¢ektigi acilar hikdye kahramanlarmin acilarina ¢ok benzemektedir.
Yazar da kahramanlar gibi kaybettigi giizelliklere yanmakta, kendini anlayacak
insanlar aramakta ve yanlis anlasilmaktan korkmaktadir. Hikayeci, nakkas ile
biitlinlesmektedir; fakat onun eserleri miizede camekanin igerisindedir. Nakkasin
eserlerinden bahsetmese onu kimseler bilmeyecek ve karanlikta kalacaktir. Aradaki
fark sadece zaman degildir. Ayn1 zamanda sanat anlayisinda da fark vardir. Nakkasin
eserleri golgesiz iken hikdyecinin zamaninda {i¢ boyut vardir, resimlerde derinlik
vardir: “Nakka§ aramizda engel: Ug’uncu boyutlart resmimin. Nakkas aramizda
engel: Uciincii boyutsuzlugu resminin. Uciincii boyutla da iigiincii boyutsuz da
olmuyor nakkas. Ikisinin arasinda bir yer yok mu?">*°

3.2.1.1.3. DIGERLERI BOLUMUNDE SAHIS KADROSU

Son bolim/ digerleri kismindaki ii¢ dykiiniin de kahramanlar1 ortak olarak
islenmistir.

3.2.1.1.3.1. Tarih Ogrencisi

Tarith 6grencisi, “Bahgeli Tarth” boliimiindeki kahramandir. Bolimiini
bitirmek igin tez hazirlamaktadir. Hafiz Hizir Ilyas Aga’min Letaif-i Enderuniye ve
Ata beyin Tarih-i Enderun’unu okumaktadir. Eski sanatc¢ilarm “benim” demekten
kacindiklar1 i¢in onlarin kimligini bilmemekten ve hayatlarina dair hi¢bir ayrintinin
bilgisine sahip olmamaktan sikayet¢idir. “Neredeyse mezar tasina bile isim
vazilmasint hos gormeyecek bir i¢ manzarasi. Tast kirik, tasi dokiik, tasi yok
mezarlar. Onca beni igten kusatan, yakan, ezem, sahibi yok hatlar, ebrular,
minyatiirler.”**' Eski sanatcilar eserlerine adlarin1 yazmamuslar, “fakir” ya da “hakir”
diye yazmislardir. 1. Mahmut Doneminde Enderun Tegkilat: lizerine arastirma yapan
kisi daha sonra acaba o donemde var miydilar diye siipheye diiser. Ni¢in eserlerde

339 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 91.
Y age., s 103.
M age., s 109.
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kendilerinden, yasamlarindan bahsetmediklerini sorgular. Onlardan geriye fazla bir
sey kalmamustir, acaba kendinden ne kalacaktir? Bunlar1 sorgular.

3.2.1.1.3.2. Hafiz Hizir Ilyas Aga

“Aksamim agast” bolimiinde ise anlatic1 ve aksamin agasi olarak tanitilan
Hafiz Hizir Ilyas Aga karsimiza ¢ikar. Hafiz Aga’nin sirtinda ciibbe, basinda kavuk
ve elinde kamis kalem vardir. Bakislar1 simsiyah ve kapkaranliktir. Gozleri hem
kirgin ve biraz kizgin, hem de sevecendir. Anlatici, Hafiz Aga’ya ni¢in Osmanli’nin
0zel hayatma dair geriye bir belge kalmadigin1 ve ni¢in minyatiirlerde hep ayni
olduklarim1 sorar. “Eger ben senin arzuladigin gibi bir Hugo olsaydim, Levni
minyatiir degil de derinlikli manzaralar yapsaydi, biz, biz olur muyduk? Biitiin bu
Itrileri, Selim-i salisleri, Dedeleri, Galibleri, Fuzulileri besleyen ve yaratan ne?”**
cevabini alinca her seyi anlar.

Hafiz Hizir Ilyas Aga gegmisten gelen bir kisidir. Daha dogrusu yazarimn hayal
ettigi biridir. Hikayede, yazar disindaki diger kisiler de onu gormektedir. Bu
ozelligiyle sanki ete kemige blriinmiistiir, yazara sair Hamit’in amcas1 oldugunu
soyler: “Biliyor musun, dedi, ben senin bir donem ogrencilerine okuttugun Hamid’in
amcasiyim.”* Aradan gegen onca zamana ragmen yazarin zamanina ayak uydurmus
ve onunla anlasabilmektedir: “Demek gorgii, bilgi ve kiiltiir, filmin koptugu yerde
donmuyordu. Sandalyede rahat gériiniiyordu. Ustelik, demek sinavda bizimkilerden
soracaksin, derken dikkat ettim, kullandigi kelimelerin tamami Tiirkge idi.”*** Hafiz
Aga da yazma istegini bir zamanlar i¢inde duymus bir kisidir. On bir y1l anilarini
yazmis ve onlar1 sultan Abdiilmecit doneminde bastirmistir.

3.2.1.1.3.3. Anlatic1

Yazar, ge¢miste yasamis insanlarin 0zel hayatlarma dair ayrintilar
olmamasindan sikayetcidir. Bu ylizden onlarin gercekte var olup olmadiklar1
siiphesine diigmiistiir. Ama yazara gore asil mesele yokluklarmin bizde biraktigi
bosluk duygusudur: “Ne korkung, siz, sizi bize hi¢ vermeyeceksiniz. Sizi bulmak bize
diisiiyor. Ciinkii sizsiz hi¢ olmayacagiz. Ve siz hep susacaksiniz.”>*

“Kara yagmur” boliimiinde anlatici, eskinin kendilerinde biraktigi yokluk
duygusunu i¢inde hisseder. Anlatict once kendi kimligini sorgular sonra da nigin
gecmisi bulmasi gerektigini: “Neden benim kimligim seninkini bulmama bagli?
Buraya nereden diistiim? Yerim burasi mi? Burada mi olmam gerek? Bugiinkii

2 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 118.
W gge., s 116.
MMage., s 117.
W ge., s 119.
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kimligim ne? Ya daha ewveli?”**® Belki de hi¢ olmadilar, diyerek i¢indeki siipheyi
dile getirir. Tiim o ge¢cmiste yasananlarin bir hayal oldugu diisiincesine kapilir.

3.2.1.1.4. NIGAR HANIM, SEVGILI BOLUMUNDE SAHIS KADROSU
3.2.1.1.4.1. Anlatic1

Nigar Hanim, Sevgili kisminda ise yazic1 Nigar Hanim’a seslenir, onun
duygularinin kendisi i¢in ifade ettigi anlamdan bahseder. Yazar, Nigar Hanim’la
ilgili calisgmayr bilimsel bir arastirma olarak diisiindiigiinti; fakat buna pek
uymadigmi soylemektedir. Editor, yazardan bu konu ile ilgili yaz1 istemistir; fakat
Nigar Hanim’in bilimsel kaliplar igerisinde kalmasma yazarin gonlii razi
olamamustir.

3.2.1.1.4.2. Nigar Hanim

Nigar Hanim, XIX. asir sonlarinda bir kadm sairdir. 1918 yillarinda askere
yatak ve yorgan ve sargl bezi i¢in dikis dikmistir. Bir ara intihara tesebbiis ettigini
ogreniriz. Yazar adeta Nigar hamimla biitiinlesir: “Isminizin ilk harfi sizce bir nun,
bence bir N; sizce bir miinhaniye vakfolunmug bir kiirsti ve bir tek nokta ile nun,
bence geometrik rastlantilarin iirkiitiiciiliigiine terk edilmis kader c¢izgileriyle N
iken™*” gibi baz1 yerlerde ise kendini onunla karsilastirir. Tifiis nedeniyle 6ldigiinii
de 6greniriz Nigar Hanimin. XIX asirda kadin sair olarak 6zellikle Goksu’da aranan
biri olmustur. Defterlerini bir sandiga kilitleyerek uzun siire okunmamasini vasiyet
etmistir. Bu silirenin dolmasiyla Nazan Bekiroglu, Nigar Hanim’in defterlerini
okumus ve onlardan oldukga etkilenmistir. Bekiroglu’na gore defterler bitse de hayat
bitmediginden oykiiler bitmemektedir: “Nigar Hanim romanim degil hayatim olmus
olmalisiniz, ¢iinkii sonunuz yok.”>*® Yazar Nigar hanimin i¢ diinyas1 ve duygulariyla
ilgilenmistir ve bir giin mutlaka karsilagacaklarini diistinmektedir.

3.2.2.2. CAM IRMAGI TAS GEMI’'DE SAHIS KADROSU

Cam Irmagi Tas Gemi hikdye kitab1 Be, Kiil Rengi Kiiciik Kus ile Beyaz
Mermer Sehir, Mavi Giil Dali, Cam Irmagt Tas Gemi, Zeyl: Nihade nin Beginci
Defteri, Giilibrisim Tazarrusu olmak iizere alt1 boliimden olusmaktadir.

346 Nazan Bekiroglu, Nun Masallar:, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2005, s. 120.
*age., s 138-139.
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3.2.2.2.1. BE OYKUSUNDE SAHIS KADROSU
“Be” dykiisiinde en belirgin karakterler Elif ve Be’dir.
3.2.2.2.1.1. Elif

Elif, her ne kadar elifbenin ilk harfi de olsa, be gelip onu agiga ¢ikarmadan,
goriiniir kilmadan once elif karanlhiktadir: “Elif karanlikta oturuyordu. Bir Be bulsa,
agtlacaktt yolu. Ama sirdi Be. Elif sirrin varligini bile bilmiyordu. Oysa gelmesi
gerekiyordu Be’nin geleneksel metinlere gore. Gelmesi ve ayagina diismesi Elif in.
Elif soracakti, neye geldin? Seni a¢iklamak icin, diyecekti Be.* Oncelikle Elif’'in
bilinmesi, aciga c¢ikarilmasi gerekir, bunu da “Be” yapacaktir. Leyla’y1 Leyla yapan,
onu tim dilinyaya tanitan Mecnun’dur. Eger, Mecnun’un Leyla’ya olan aski
olmasaydi Leyla’y1 kimse bilmeyecektir.

Elif, Be’yi 6nce mana olarak tanir, sonra da onun Be oldugunu anlar. “Ve bir
an geldi ki ellerinin tam iizerindeki Be'yi fark etti. Iki damarimin bileginde yaptigi
Be’yi. Avucunun tam i¢indeki ¢izgilerin ¢izdigi Be’yi. Dagilan saglarim kaldirmak
igin elini almina gotiirdiigiinde, kendi elinin kendi almina yazdigi Be’yi. Her yan
Be’ydi simdi, her sey Be. Be’ye baglamnca Elif, Elifligini bildi. Her seyi Be ile tefsir
etti. Diinya dedigin bir tefsir hikdyesi, yol verdi, ge¢sindi.”>*°

Elif, Be’yi ¢ok sever. O kadar ¢ok sever ki Elif, Be’yi, kiyamete degin higbir
kadinin hi¢bir erkegi boyle sevemeyecegini sanir. Ama bu aski uzun siirmez, bir giin
Be’yi basgka biriyle goriir. Can evinden vurulmustur. “Can evinden vurulmustu oysa.
Heniiz sicakti yara, duymuyordu. Bir sir¢a binbir par¢aya boliinmiis de yerlere
sagilmig gibi. Bir avug¢ altin tozu riizgarda savrulmus gibi. Bir daha asla eskisi gibi
olmayacakmus gibi.”>'

Elif, Be’yi bu halde gordiikten sonra onun miikemmel olmadigini anlar.
Ondaki kusurlar1 gérmeye baslar. “Be idi ama. Noktas: eksikti. Sadece bir kiirsiiden
ibaretti. Be’nin sirri noktasinda sakli. Kusurluydu bu yoniiyle. Kusurlu Be’ydi. Bir
Elif’i tefsir edemeyen Be idi. Bir Elifi ¢ekemeyen Be.”>>

Elif, bundan sonra o kadar ac1 ¢eker ki kendini anlatacak kelimeler bulamaz.
Bu halinden kurtulmak icin kendini derin denizlerin yalnizligina verir. Denizlerin
yalnizliginda uzun siire kalir. Fakat hicbir sey yapmaz, eylemsiz kalir. Elif, sadece
seyretmekle gecen bir dairenin icine kapandigini anlaymca karanlik kentteki
yasamindan farkli bir sey yapmadigini anlar. Gel zamani evinden ¢ikar, karanlik
kente dogru yonelir. Ciibbesini giyerek karanlik kente geri doner. Elif, Be’nin
kendine ihanet etmesini bir tiirlii kabullenemez. Yasadigr bu hayal kirikligi dis
diinyanin samimiyetsiz oldugunu kendisine gosterir. Elif karanlik kentin hi¢ olmazsa
samimi oldugunu diisiinerek eski yasamma geri doner.

3% Nazan Bekiroglu, Cam Irmagi Tas Gemi, Timas Yaymlari, Istanbul, 2006, s. 9.
0 gge.,sll.
Blgge., s.ls.
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3.2.2.2.1.2. Be

Be, bu Oykiiniin bir diger karakteridir. Elif’'1 meydana ¢ikaracak, onu tefsir
edecek kisidir. “Be’ye baglaminca Elif, Elifligini bildi. Her seyi Be ile tefsir etti.
Diinya dedigin bir tefsir hikdyesi, yol verdi, ge¢sindi.”>>® Be ¢ok giizel olarak tasvir
edilir. “Agacin golgesinde bir fidan gibiydi Be. Narin ve ince. Sen ve masum. Derin
ve diisiinceli, Be nin percemleri iizerine diisen toprak rengi bir gélge. Sensin, dedi
Elif, tanidim seni. Sen misin, dedi Elif, tanidim seni. Benim, dedi Be, sesi yumusak ve
munisti. Be, ¢ok giizeldi. Ama giizelliginin farkinda degildi. Masumdu bu yiizden.
Lekesiz ve temizdi.>* Fakat Elif, bir siire sonra Be’nin bdyle olmadigmni, askinda
samimiyetsiz oldugunu goriir. O zaman Be kusurlar1 ile anlatilir. “Be idi ama.
Noktas1 eksikti. Sadece bir kiirsiiden ibaretti. Be’nin swri noktasinda sakl.
Kusurluydu bu yoniiyle. Kusurlu Be’ydi. Bir Elif’i tefsir edemeyen Be idi. Bir Elifi
cekemeyen Be.””> Be bir yerde giivenilmezligin ve samimiyetsizligin timsalidir.

3.2.2.2.1.3. Onlar

Elif’in yasadig1 yerde “onlar” olarak nitelenen kentin sakinleri vardir ve hep
birbirlerinin aynidirlar. “Sonra ‘onlar’ vardi, bu kentin sakinleri. Onlar, karanlikta
otururdular ve c¢ok bilmisliklerinin biitiin sikiciligiyla sadece akildilar, serapa
mantiktilar. Bir ornek siyah ciibbelerinin icinde hep simdiki zamandilar. Hep bir
andilar. Hep aymydilar.”>® Elif biitin diinyay1 karanliktan, biitiin insanlar1 da
onlardan ibaret zanneder. Karanligi bu kadarla kalsa o da karanlhiga katilacak ve
onlardan biri olarak hayatin1 gecirecektir. Ama Elif, baskadir, bagkaligmin farkinda
degildir. “Onlar” olarak nitelenen kisilerin eserde fazla bir etkisi goriilmez.

3.2.2.2.2. KUL RENGI KUCUK KUS ILE BEYAZ MERMER SEHIR
OYKUSUNDE SAHIS KADROSU

“Kiil Rengi Kiiciik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” hikayesi alegorik bir
hikayedir. Kiil Rengi Kiiciik Kus ve Beyaz Mermer Sehir insan dis1 iki karakterdir.

33*Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 11.
Bage., s 11
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3.2.2.2.2.1. Kiil Rengi Kiigiik Kus

Kiil Rengi Kiigiik Kus, albenisizdir, sadece boynunun etrafinda turuncu
parlak bir leke vardir. Kii¢iik de bir sehirde yasamaktadir.”>’ Kus, yasadigi yerden
memnun degildir. Sehrin sisinden, yagmur ve ¢amurundan usanmistir. Giigsiiz
kanatlar1, c¢elimsiz govdesi, dar gogsi ile Kiil Rengi Kii¢iik Kus, gitmekten ¢ok
kalmak, asmaktan cok beklemek icin yaratilmistr. Ama yine de her sonbahar
baslangicinda akli, binlercesi bir araya gelerek gokyiiziinde pervaz vurmaya baslayan
goemen kuslarin, en fazla da altimyagmur kuslariyla sarisalkim kuslarinin ardina
takilir. Onlarin, kendi govdelerinden baska dayanaklari olmaksizin yola ¢ikislarini
izler. Bu muhtesem tdreni seyrederken, minicik kalbi minicik gogsiine sanki sigmaz.
Onlar gidince geriye, Kiil Rengi Kiiciik Kusa bakilirsa, onur kirici bir bosluk kalir.

Kiil Rengi Kiigiik Kus, hem yasadig1 yerin mutsuzlugu hem gé¢men kuslara
hayranlig1 yiiziinden, go¢ eden altinyagmur kuslariyla sarisalkim kuslarmin arasina
katilir. Kanat ¢irpmaya baglar. Go¢gmen bir kus olmadig1 halde goge kalkisir.

Kiigiik Kus, daha fazla ilerleyemeden yorulur ve kanatlarini kaldiramayip go¢
eden siirtiden kopar. Sehrin, taht meydaninin ortasina, kalbine diiser. Kendine geldigi
zaman sehrin suskunlugunu fark eder. Onu konusturmak i¢in ugrasir, zorluklardan
yilmaz. Kus, sehri konusturmak i¢cin once onun anadilini 6grenir. Kus, sehrin
anadiliyle sehre seslenince sehir bu sese fazla kayitsiz kalamaz ve basina gelen her
seyl anlatir. Taht meydaninda kanayan yara sehrin eski sahibinin 61diigii yerdir. Kus
elde ettikleriyle yetinmez ve daha fazlasmi ister. Sehrin sevgisini kendisine
sOylemesini bekler, istedigi olmayinca sehrin kalbine bir tas atar. “Her ne olduysa
oldu, ama beyaz mermer sehrin tam kalbinin iizerinde telas icinde ucarken, Kiil
Rengi Kiiciik Kus, duyamadigi ciimlenin ofkesiyle, pencelerini aralad, sitem tasini
usulca birakti. Tas, kalbe ¢carpti. Hi¢bir agirligi yoktu goriiniirde, ama yarali bir
muhabbetin kaldiramayacag kadar agirdi. Beyaz Mermer Sehir sasirdi once, ne
oldugunu anlamadi. Hi¢ beklemiyordu dogrusu bir sitemi, boylesini.”*® Kalbine
degen bu tas, sehrin ebediyen susmasina neden olur. Beyaz mermer sehrin sonsuza
degin disinda kaldigmi anlayan Kiiciik Kus, goc¢ vaktinin geldigini anlar. Uzak ve
sicak iilkeleri gormek, asilmaz zannedilen okyanuslar1 agsmak gibi de bir istegi
yoktur. i¢inde sadece gitmek istegi kalmustir, o da gider.

3.2.2.2.2.2. Beyaz Mermer Sehir

Bu oykiide Beyaz Mermer Sehir, bir insan gibi disiiniilmiistiir. “Bu dokunusla,
siyah ve giizel gozlerini kaldirarak bakti ilk anda. Ama alisikti boyle vurgunlara.
Yumdu ve tekrar kendi icine cevirdi siyah ve giizel gozlerini. Yalnzhigina dondii.”>>°
Burada Beyaz Mermer Sehir, duygulariyla ve anlatimiyla bir insami hatirlatir, bu
sehrin insanlar gibi hafizas1 ve anilar1 vardir. Bu konuda Bekiroglu “Alegorinin ¢ift

37 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 27.
38 g.ge., s 49.
¥ g.ge., s 34.



122

yanly bir okuma oldugunu hesaba katalim ve insanlarin sehirler gibi, sehirlerin de
insanlar gibi birer hafizasi, mazisi, dili oldugunu okuyalim. Bizim hikdyemizin ilk
plandaki okumasi, karine-i manialar ile dayattigi okuma, sehre yiiklenmig bir insan
kimligidir. Sehrin, bir biiyiik kolektif bilin¢ oldugunu unutmamak lazim. Evet sehirler
de insanlar gibidir ve onlarin da dogmasi, biiyiimesi, yasami ve 6liimii vardir.
Hatiralari, mazisi, yapisi, sureti ve asli. Ama hikdayenin bir diger cephesi de insana
dahasi kadina yiiklenen bir sehir kimligidir. Savasin alegorisi i¢inde bir kadin. Her

hal ii karda sehrin dili, kendisini, meskiinu olmay: talep edene agar.”360

Bu sehir, olanca giizelligine ragmen yorgun, bombos, yitik, harap, sakli bir
yerdir. Sifatlar1 coktur, yalnizdir, terk edilmistir. Olii bir sehirdir ve dlesiye sessizdir.
Biitiin bir ihtisamin ve zenginligin, dort bagi mamur edilmis giizelligin yiizyillara
yayilan varligiyla bir yandan eskirken bir yandan yenilenmistir Beyaz Mermer Sehir.
Ama bir bagis gibi degil bir ceza gibi siirekli de yenilenmistir. Ceza gibi, ¢iinkii
goreni yok, bileni yoktur. Tas kalbine kimse dokunmadigi gibi giizel ellerini de
kimse gormez. Basliklar1 diismiis mermer siitunlari, devrik sunaklari, i¢indeki yabani
otlara terk etmis saraylari, kapist ve penceresi de catis1 gibi ¢okiik evleri vardir.
Fakat hatirlanamayacak kadar ¢ok eski zamanlarda bu sehir, kemerlerle boliinmiis
yasemin, giil ve karanfil bahgelerinin teraslar halinde siralandigi, i¢ duvarlari, diizgiin
kesilmis ayna parcalari, dis duvarlari ise iri cam kiriklariyla mozaiklenmis saraylarin
giinlin her saatinde 1s1kla oynastig1 bir sehirdir. Burasi bir zamanlar, tapinaklarda her
gece, yansimasi korfeze diisen ve ¢ok uzaklardan bile fark edilen atesler yakildigi,
rmaklarin aktig1r giizel bir kenttir. Simdiki yikilmis haliyle, onceki giizel hali
arasinda bliyiik fark vardir.

Derinden bakan mavi gozleri, ucu omuzlarma degen ve Asya iilkelerinde
rastlanmayacak denli sar1 saglariyla dogulu bir komutan, sehri kusatmis ve sehre
kendisini hatirlamasi i¢in haykirmistir. Iste bu noktada sehir aldanmustir. “Bir biiyiik
korkuyu gizlemekten baskaca da anlami olmayan biiyiik bir ofke iginde, yanik teni,
bagciklar dizlerine kadar ¢ikan deri sandaletleri, ay 1siginda bile pariltilar sa¢an
g6z alict migferi ile kusursuz bir yontuya benzeyen, hi¢ yenilgi gormemis komutan,
uzun mizragin ofke ve hayranlikla topraga sapladigi otaginin éniinden karsi kiyida
yiikselen beyaz mermer sehre dogru, ey sehir hatirla beni, diye haykirmisti. Hatirla
beni ve bir zaman benim oldugunu hatirla! Oyle karisikt1 ki kalbi! Ama fikri kalbinin
lizerindeydi ve o, kalbiyle degil fikriyle eyleyenler ziimresindendi.”*®'

Sehrin asil sahibi, Sehrin kapilar1 agilmadigi ve surlarda genis delikler
acilmadig1 stirece sehrin diismeyeceginden emindir. Sehrin asil sahibinin, biitiin
mesaleleri, kandilleri, hatta tapmaktaki kutsal atesi sondiirtiip de sehri karanlikla
orttiigii, 6liimle kalimin birbirinden ayrildig: o kader gecesinde Beyaz Mermer Sehir,
en zayif kapisinin lizerinde su mermerinden bir kandil yakmis, bir zaman kendisine
ait oldugunu hatirladig1 dogulu muzaffer komutana kapilarin1 ardina kadar agmistir.
Zorlu ve ofkeli askerler, sehrin kendiliginden acilan kapilarindan igeri girdikten
sonra, geriye sadece biiyiik bir azap, yakict bir 6fke, dinmek bilmez bir kan ve
sinirsiz bir yagma kalmustir. Gotliriilecek nesi varsa gotlirmiisler, gotiirtilmeyecek
olanlar1 da yerle bir etmislerdir. Tag iistiinde tas kalmamis ve tasa donmiistiir Beyaz

30 Osman Alagoz, “Cam Irmagi Tas Gemi”, Kirk Basak, S.13, Aralik 2006, s.12-14.
%! Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 42.



123

Mermer Sehir. Sehrin asil sahibi, beyaz sacli efendisi, taht meydaninin tam ortasinda,
mavi gozli muzaffer komutanm ayaklar1 dibinde 6ldiiriilmiis ve o giinden sonra
orada hep kanayan bir yara meydana gelmistir. Beyaz Mermer Sehir, Kii¢iik Kusun,
tas1 kalbinin tizerine birakmasindan sonra ebediyen susmustur.

3.2.2.2.3. MAVI GUL DALI OYKUSUNDE SAHIS KADROSU

“Mavi Gil Dali” hikayesindeki en belirgin karakterler: Giiney komutani,
Hiikiimdar oglu, Kuzeyli prenses’tir. Bu Oykili diinyanin kuzey ve giiney olarak
bilindigi bir ddnemde geger.

3.2.2.2.3.1. Giiney Komutani

Giliney komutani, ordunun basinda, ¢dl i¢in ¢ok olan tanrilarin ve tek olan
glinesin yeryliziindeki golgesi, kara parcalarinin efendisi hiikiimdar1 olarak
adlandirilmaktadir. Bat1 ile dogu arasindaki mesafeleri kisaltmasiyla magrurlanmis
babasininkilerden de genis hayallere sahiptir. Gayesi tektir, bilindik diinyay1 kendi
iilkesi kilmak ister. Hiikiimdar bu 6zelligiyle hirshi ve talepkar biri olarak karsimiza
cikar. Kuzeyin zengin iilkesini zamanmn haritalarindan silmeye ahdetmistir.
Hiikiimdar kendi adinin gelecege kalmasi i¢in gec¢tigi her yolun iizerinde kandan bir
iz brrakir, ¢ilinkii gelecege bir isim birakmanin baska yolu kendisine 6gretilmemistir.
Ona gore giizelligin yasanmasi ona sahip olmakla miimkiindiir. Bu nedenle kuzey
iilkesini istila eder. Kuzey iilkesi hiikiimdarmi oldiiriir, savas ganimeti olarak
bekledigi tanrilar1 bulamaz, onun yerine kuzeyli prensesi ogluna verir.

Hiikiimdar doniis yolunda ani ates yiikselmesiyle rahatsizlanir. Gelirken
gectigi her kopriiyii yikan, donilis yolunda yeniden kuran hiikiimdar aniden oliir.
Daha sagliginda ¢o6l iilkesinde insa ettirdigi devasa anitmezara gotiiriilmez
hiikiimdar. Haftalarca uzatilmis bir konak zamaninda, 6liip gittigi yerde, gorkemine
eksiklik gelmesin diye ylikseltilen bambagka bir mezara gémiiliir. Ordusu, yattig1 su
topraklardan giderek uzaklasan hiikiimdar baba, atesler i¢inde yandigr 6lim
doseginde, son seferin veda armagani olarak ogluna, dogusu ve batis1 gibi; gilineyi,
kuzeyi, ¢oliiyle denizi birlestirilmis, bir diinya devreder. Oykiide zulmiin ve hirsin bir
timsalidir.

3.2.2.2.3.2. Hiikkiimdar Oglu

Hiikiimdar oglu, babasinin kendisine biraktiklar1 arasinda tamamlanmasi
gereken yarim kalmadigi icin, tamamlamaktan c¢ok bozmus, ¢ogaltmaktan g¢ok
azaltmis. Azaltmakla kalmamis, teklemistir. Fiziki olarak bazi ozellikleri de
verilmistir. “Indirdi bakislarini gékten yere prenses. Su yabanci toprakta ona tamdik
gelen tek sima, yine de, giinesle perdahlanmis Ulug renkli teniyle géz alict su geng
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hiikiimdardr ve omuzlarina dokiilen kivircik saglart da en az gozleri kadar
karaydi.”>®* Bir ganimet pay1 olarak karsisina ¢ikan yazgisim incitmekten korkarak,
dokunmaya kiyarak, 6nce onun kalbini elde etmeye karar verir.

Hiikiimdar oglu, ge¢misine giivenmedigi gibi geleceginden de emin olmayan
biridir. Giliglii ve gururlu goriiniiyor olsa da, hiikiimdar sifat1 onlar1 birbirine
yaklastirsa da bu gen¢ adam babasmin oglu degildir. Cok tanrili dinlere de i¢inde
inang yoktur. “Golgesi vard: dahasi, dili bir tiirlii ¢oziilmiiyordu. Tapinaklari, sonsuz
gibi goriinen bosluklarda yildizlara dogru bas kaldirsa da adamakilli bosluklardaydi
hiikiimdar. Karanligin adi bir kez da-ha asikir.>®

Kuzeyli prensesin kalbini elde etmek i¢in ¢ok ugrasir, kendi kalbinde de
kotiliik yoktur. Prensese Once bir kosk yaptirir, daha sonra prensesin biistiinii
yontturur, camdan kus {iflettirir ve ona igerisinde her seyin bulundugu bir bahge
sunar. Prenses en sonunda ona kalbini acar ve hiikiimdar ogluna tek tanri inancini
verir. Hilkiimdar aradigi huzuru bu tek tanr1 inancinda bulur ve eskiye ait biitiin
putlar1 kirarak ve biitiin yazilar1 sildirerek hep tek tanriya ait yenilikler ortaya koyar.
Rahiplerin etkisini ortadan kaldirarak baskentin yerini de degistirir.

Biitiin bunlar karsisinda sessiz kalan rahipler uygun zamanin gelmesini
beklerler. Aradiklar: firsat hiikiimdarin oglunun dogmasiyla ortaya ¢ikar. Rahipler bir
siire sonra ¢ocugun fikrini ve zikrini degistirir, ona atalar dinini 6ver, eskinin ¢ok
gilizel oldugunu ve babasmin iilkeyi yonetemedigini sOylerler. Babasma diisman
edilen ogul, babasmi o6ldiiriir. Hiikimdarm olimiiyle istedikleri firsat1 yakalayan
rahipler eskiye kesin doniis yaparak, hiikimdarm ve tek tanrmin biitlin izlerini
ortadan kaldirirlar.  Amaglar1  isimleri  ortadan kaldirilanlarin  bir daha
hatirlanmayacagidir. Hiikiimdar oglu bize bir kalbi fethetmenin, tlilkeler fethetmekten
daha zor oldugunu gdsteren bir karakterdir.

3.2.2.2.3.3. Kuzeyli Prenses

Kuzeyli prenses, ¢ok giizel olarak tasvir edilir, mavi bir giile benzetilir:
“Yabanct ve iirkiitiicii bir ¢icegin hi¢ alisiimadik cazibesiyle o kadar giizeldi ki;
hiikiimdarin, kendi tanriarina katamayacagi igin iiziildiigii, kuzeyin olmayan
tanrilart bile neredeyse gélgelenmisti.”®* icli, lacivert ve derin gozleri vardur.
Kuzeyi yagmalayan hiikiimdar, prensesin babasmi 6ldiirmiis ve prensesi de ogluna
armagan etmistir. Prenses giineye giderken kuzey iilkesinden ii¢ hatira alir. “Bir,
kursuni gok altinda giimiisi denizin hayalini, bu kuzey iilkesinin hatirindan hig
cikmayacak olan son halini, en giizel halini, yani her halini. Iki; asla unutmamasi
gerektigini adint bilir gibi bildigi anadilini. Ve ii¢; kalbinin tam ortasinda tasidig,
evrenin yaraticisi, tek ve biricik olan Tanri'yi.”®

362 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 78.
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Prenses giineye alismakta zorluk ¢eker, lstelik iginde babasini kaybetmenin
acis1 da vardir. Bu yiizden kalbini uzun siire hiikiimdar ogluna agmaz. Hiikiimdar
oglunun, onun kalbini kazanmak i¢in yaptiklarindan sonra ona kayitsiz kalamaz ve
onun sevgisine karsilik verir. I¢indeki tek tanr1 duygusunu hiikiimdar ogluna aktarir.
Rahiplerin aldatmasiyla oglu, kocasim dldiirlince sessizlige biiriiniir. “Biitiin bunlar
olunca. Her sey olunca. Giiney iilkesine ayak bastigy ilk giin hissettigi yabancilik bile
bunun gibi degildi, kralice bir degil iki yerinden vuruldu. Can evinden vuruldu. Iki
canmyla vuruldu. Hangisinden kagsa obiiriiniin hayali dikildi karsisina. Ey canim, O
koyu mavi goézlerin sahibine. Daha dogdugu giin gogsiinden ilk siitii emerken
karsilastigr bela-defter gozler bir kez daha dikildi gozlerinin oniine. Ey canimdan
kopan can. Ey yarali camim. Ey camimin yarisi. Ey benim yart camim. Canim.
Arkasini getiremedi.”*®

Nazan Bekiroglu, beyaz mermer sehrin ve kuzeyli prensesin susmasini soyle
aciklar: “Kelam ve ona bagl, onunla ifade edebilecek eylem bize verilen irade
alamdir. Kelamin yok oldugu yer, eyleme yetemedigimiz ve dolayisiyla eylem
ihtiyacini artik hissetmedigimiz, hissetmememiz gereken yerdir. Buna da, ne isyan ne
siginak, sadece teslimiyet diyebiliriz. Gelsin gelecek olan. Bu diinyada ¢oziimii
miimkiin olmayan hesaplara artik diinyada size verilmis sozciiklerin yetmedigini fark
etme hali. Ciinkii bu diinyamn kelimelerinin yetersiz oldugundan ve ¢ok daha yeterli
bir lisamin bambaska bir katta durdugundan eminim. O zaman susar ve kaderi
ahirete birakirsiniz. Halli bu diinyada miimkiin olmayan meselelerin sizinle yiiz yiize
durdugunu idrak ammin dogal bir neticesi. Kralicenin susmasi, sehrin iki kez
susmast, Nun Masallari’ndaki son padisahin susmasi.””>®’ Bekiroglu’na gbre,
kelamin, yani sziin bittigi yerde susulur. Bu susma yapacak bir sey kalmadiginin ve
olanlarin hesabinin da baska bir yere birakildiginin isaretidir.

3.2.2.2.3.4. Digerleri
3.2.2.2.3.4.1. Rahipler

Rahipler, Mavi Giil Dal1 6ykiistiniin olumsuz kisileridir. Saglar1 kazili, yiizleri
hic glilmeyen imtiyazli kisiler olarak tanitilir. Tapmaklarda, hi¢ kimsenin,
hiikkiimdarin bile giremedigi 6zel, karanlik odalar1 vardir. Rahipler daha ¢ok bu
karanlik yoOnleriyle verilmistir. Bu karanlik, onlarin hem kotiiliigline hem de
yasantilarina isaret eder. Tapmaga ve tanrilara ait sirlar1 da asla halkla paylagsmazlar.
Tanrilarla onlarin kullar1 arasindaki yolun rehberleri olduklarini diisiiniirler.
Hiikiimdarlar dahi tapinakta yiiriinecek yolda onlarm iznine muhtagtir, rahiplerin de
istedigi budur. Basrahibin protokoldeki yerleri de hiikiimdar ile yan yanadir, yani
hiikiimdar kadar etkilidir.

Geng hiikiimdar, kuzeyli prensesin etkisiyle tek tanri inancini kabul ettigi
zaman rahiplerin hiikiimdar tizerindeki etkisini ortadan kaldirmak icin Once

3% Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 111.
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basrahibin koltugunu hiikiimdarin koltugundan uzaklastirir. Daha sonra da kul ile
tanr1 arasma kimsenin giremeyecegini ve gizliden haber veremeyecegini belirtir.
Bunlar rahiplerin yaptig1 islerdir ve hiikiimdar artik rahipleri ortadan kaldirmaktadir.
Hiikiimdar, rahiplerin de tek tanriya hizmet edecegini ve halka onu anlatacagini
belirtir. Rahipler goriiniiste buna inaniyor goriinse de kendi etkilerinin azaldigini
disiinerek tek tanriyr kabule hi¢c yanasmazlar. Basrahibin 6fkesi ise hepsinden daha
fazladir “Ciinkii tanriarin destegi olmasa, destek verecek tanrilar olduguna kimse
inanmazsa, bagrahip hiikiimdar: nasil idare edebilirdi? Onun iizerindeki giiciinii
nasil gosterebilirdi?”**®® Rahipler, kendilerine ¢ikacak firsat1 bekleyerek pusuya
yatarlar. Bu bekledikleri firsat prensin dogumuyla gelir. Rahipler, eski tanrilarla eski
giinlerin ¢cok daha gorkemli olduguna prensi ikna ederler. Prens, rahiplere kanarak,
babasimi 6ldiiriir ve her seyi eskiye, ¢cok tanrili doneme, ¢evirir. Rahipler, ilk is olarak
tek tanrinin admin duvardan silinmesini isterler. Bu is i¢in hiikiimdarin sag kolu
yontucu se¢ilir, yontucu ise tek tanrmin adini silmek yerine sol kolunu keser.
Rahipler bu 6ykiide zulmiin temsilcisi olarak karsimiza ¢ikarlar.

3.2.2.2.3.4.2. Prens

Geng hiikiimdar ile kuzeyli prensesin ogludur. Altin rengi saclar1 ve lacivert
gozleri vardir. Teni babasinin teni kadar karadir ve sol kasinin {izerinde biitiin
hanedanda bulunan bir leke vardir.*®® Rahipler, devletin iyi yonetilmedigi, iilkeyi
korumak i¢in savasmak gerektigi gibi bazi sozlerle prensi kandirirlar. Prens,
rahiplerin oyunuyla babasini 6ldiiriir ve iilkeyi eski haline dondiirtir. Prens, eserde,
intikam i¢in aldatilmig ve rahipler tarafindan kandirilmis biri olarak karsimiza cikar.

3.2.2.2.4. CAM IRMAGI TAS GEMi OYKUSUNDE SAHIS KADROSU

Kitaba adin1 veren “Cam Irmagi Tas Gemi” hikdyesinde yontucu ve camci
belirgin kisilerdir. Bunlarmm yan1 swra da bir dnceki Oykiiniin kahramanlar1 olan
hiikiimdar, hiikiimdar oglu ve kuzeyli prenses de bu dykiide yer alirlar.

3.2.2.2.4.1. Yontucu

Hikayenin en 6nemli karakteri yontucudur. Yontucu, geng ve tecriibeli biridir.
“Guinesin yeryiiziindeki golgesi, kendisinden sadece haberler verilen, adi agza bile
alinamayan hiikiimdarla yiiz yiize geldiginde heyecanini dizginleyemeyecek kadar
geng,; ama neden sonra aklint bas toplayarak, dizleri iistiine ¢okmeyi, yiizii tizerine
kapanmay kestirebilecek kadar da tecriibeliydi. Sesi solugu kesilmisti.””® Onceden
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siradan bir tas¢idir, cocuklugunu tase1 ¢iragi olarak gecirmistir. Cok gegmeden tasi,
tas olarak gérmekten vazgegip, tasi kirmak yerine yontmanin daha iyi oldugunu fark
etmistir.

Hiikiimdar, ondan mezar odasini siislemesini ister. Yontucu, farkli seyler
denemek ister; fakat hiikiimdar ondan gelenege bagli kalmasini ister. Yontucu, o
zamana kadar var olan kaliplar icine sikisir, ondan gelenegi siirdlirmesi
istenmektedir. Halbuki yontucu i¢indekileri 6zgiirce ifade edebilecegi bir ortam
aramaktadir. Kendini sinirlayan bu kurallarin digina ¢ikma istegi yontucunun ileriki
yasamini bi¢imlendirecektir.

Mezar odasmin siislemelerini goren hiikiimdar, kendisinden sonra hi¢
kimsenin boyle bir slislemeye bir daha sahip olamamasi i¢in yontucunun sol elinin
serce parmagini keser. Yontucu acilar icinde kalmistir. Bu acisi, bedensel oldugu
kadar da ruhsal bir acidir. Ciinkli yontucuya en 6nemli kisisel 6zelligini veren, ona
islubunu kazandiran serge parmagi artik yoktur. Bit sanat¢1 icin disiiniilebilecek en
kotii aciy1 cekmektedir.

Hiikiimdar yaptig1 bu zalimlige karsilik mezarma degil, kuzeye yaptigi
seferden donerken 06ldiigli yere yanhishkla gomiiliir. Boylece, tamamlandigini
gordiigii benzersiz mezarma géomiilemeyen ilk hiikiimdar o olur. Yontucuya gelen
ikinci hiikkiimdar, yontucunun serce parmagmi kesen hiikiimdarin ogludur.
Hiikiimdar, mezar siislemesinden dnce, kuzeyli prensesinin bir biistiinii yapmasini
yontucudan ister.

Yontucu, biistiinii yapmak i¢in gittigi sarayda prensesi goriince onun
giizelliginden cok etkilenir. Prensese sevdalanir, onun askmi iginde saklar ve
sakladik¢ca bu agk biiyiir. Daha sonra hiikiimdar, yontucuyu mezar siislemesini
yapmasi i¢in yeni kurdugu baskente ¢agirir. Hiikiimdar oglu, babasmnin tersine her
seyl oldugu gibi yontmasini ister. “Bak, dedi, hayal edilebilir tanrilarin yiiziinii,
yiiziime naksetmekten vazgeg. Yeteri kadar agirim zaten, daha fazlasimi da sen
yiikleme. Olanmin hikayesini anlat sadece, beni goriinmezliklere gizleme. Her seyi, su
giizelim giin 1s1g1min altinda goriindiikleri kadar yont. Sadece 151k ve gergekle iktifa
et. Beni de istisna etme bu halden, en fazla beni dahil et. Kusurlarimi, gizleme benim,
gortiniir kil. Gizleme, sol kasimin iizerindeki lekeyi. Aci ¢ekiyorsa ¢ehremi,
gosterebilirsen eger sirtimdaki su dag, icimdeki denizi.”>"!

Hakikati korkusuzca sdyleyebildigi i¢in hayat1 da degistirmeye cesaret yetiren
hiikkiimdar kalplerdeki degisikliklerin ancak sanatla kalic1 olacaginin bilgisine
sahiptir. Yontucu, kraliyet yontuculuguna yiikseltilir. Yontucu, hiikiimdarm gonliinde
cosan denizin, kendi gonliiniin rmag1 ile ayn1 derin sudan oldugunu fark etmistir.
Yontucunun kalbi tek ve biricik Tanrr’ya agildiginda, duvar resimlerinin tas gemisi
irmagin iizerinde usul usul yiizmeye baslar. Yontucu kendi sanatini ifade etmek icin
aradig1 firsat1 hiikkiimdarm oglu sayesinde bulur. Her seyi yeni olarak resmeder,
hiikiimdar oglunun hayatta yaptig1 yeniligin, sanatta timsali yontucu olur.

Kralicenin odasin siislerken, mezar odasini aydinlatmasinda kendisine camci
yardimec1 olur. Fakat hiikiimdar, oglu tarafindan oOldiiriilince her seyi yikmaya

37! Nazan Bekiroglu, a.g.e., s.158.
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baslayan rahip ve onlarin yonlendirdigi askerler mezar odasini karanlikta birakirlar.
Rahipler tek tanrmin admi da yontucuya sildirmek isterler. “Basrahip keskiyi uzatti.
Yontucu keskiyi ald: sol eline, sag eli titredi; sag eline gegirdi, sol eli titredi. Biitiin
viicudu ter i¢indeyken, benim elim kalkmaz, diyebildi, boyle bir eyleme. Basrahip
tisteledi, gozlerinden ofke agzindan tehdit dokiildii. Bir kez daha tekrar etmeyecegi
belliydi ve aksi halde ne olacagini herkes bilirdi.”>"* Yontucu tek tanrmm ismini
silmez, onun yerine keskiyle sol elini keser. Solak olan yontucunun sol elini kesmesi,
tek Tanr1’nin ismini silmemek icin her seyden vazgectigi anlamina gelir.

3.2.2.2.4.2. Camc1

Camci, bu oykiinlin bir diger karakteridir. Fiziksel 6zellikleri ile betimlenir.
Camci; ¢ekik gozleri, sirtina salimmis sik orgiilii saglari, incecik bedeni ile nerdeyse
narin bir kadmdir. Yontucu onu ilk gordiigii zaman camcmim hafifligi ile tas
kiitlelerinin agirlig1 arasindaki farktan dolayr onu ¢ragi olarak almakta tereddiit
etmistir. Yontucuya gore, camci, ¢ocuk kadar genctir cehresi de sakin ve incedir.’”

Kadin, cam ustasidir, sirgalar iifler, bu isi babasindan 6grenmistir. Camci
yalnizdir. Her seyi kendisinden ogrendigi babasi oleli ¢ok olmus, annesi ise
hatiralarindan bile silinmistir. Came1 iiflirim lekesi olmayan lal rengi bir kusun
pesindedir. Yani miikemmelin de 6tesinde bir sey. Camcimnin istedigi, miikemmelin
sinirlarmin da otesinde bir seydir. Durmadan dinlenmeden c¢alisir ve en sonunda
bunu basarir. Aynalar yardimiyla 15181 kralicenin mezar odasina kadar indirir, lal
rengi kusu da prensesin mezar odasina hediye eder.

Nazan Bekiroglu, yontucu ve camciyla ilgili “Kimliklerin birbirine karistigi
gercek tistii bir vasatta, her ikisi de kalplerinde kralicenin aslhim tasirken, camci ve
tasciya korkarim aski birbirlerinin kimliklerinde yasamak kaldi. Bu, kimliklerin
asildigi, askin oziine kavusulan, arazlarindan arinmis bir ask noktasi olmali.”™
diyor.

3.2.2.2.5. ZEYL: NIHADE’NIN BESINCI DEFTERI OYKUSUNDE SAHIS
KADROSU

“Zeyl: Nihade’nin Besinci Defteri” adli oykiiniin en belirgin karakteri
Nihade’dir. Nihade, Isimle Ates Arasinda romaninin kahramanlarmdan biridir. Nazan
Bekiroglu, bazi noktalardan Nihade’nin anlagilmadigini diisiinmiis olmali, daha
dogrusu onunla 1ilgili i¢indekiler bitmemis ki Cam Irmagi Tas Gemi’de ona zeyl
eklemeyi disinmiistiir. “Zeyli kendisinden ayri diismiis bir hikdye, bitmis bir
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romamn tizerinden gegirilen bir tekrir denemesi olmamaliydi Nihade ninki. Ama
Nihade. Gelmis ge¢mis roman kahramanlarimin en tekinsizi. En giivenilmezi.”375

Nihade, kocas1 Mansur idam edildikten sonra uzun siire kendine gelememis,
ac1 yesil keskin bir kezzap kokusu genzini sarmistir. Koku uzmani, Nihade bir daha
hicbir ¢icegin gilizel kokusunu alamamaistir. Kocasinin hatirasi i¢inde biiytidiikce onu
hayallerinde yasatir. Daha sonra ise onun gercekten yasadigina inanmistir. Nihade
ikiye boliinmiistiir. “Ama bir Nihade degil ki iki Nihade’yim ben! Zekamin ve
aklimin, duygumun ve ruhumun hdsili benligimin burada kalan yamiyla, kagan,
giden, geri ¢ekilen, reddeden, terk eden yani;, buhur baharat diikkant ile Fatih’teki
ev, ben ile obiir ben arasindaki u¢urum agilmaya baslayinca basladi bana da olan
olmaya. Tamam. Uzak tilkedeymisim. Sakinmisim. Sessizmi§im.”376

Nihade, Numan’la evlendikten sonra bu cift kisiligi yiiziinden ona sevgisini
verememistir. Cinnet halinde Mansur’la konusup ondan mektuplar aldigini
sanmaktadir. “Nihade kendisini yalanlamadi ama Mansur’u, Yedikule'nin heyula
gecesinden sonra kendisinden baska kimsenin goriip gormedigini hatirlamaya
calisti: Biitiin bunlar gergekten yasandi mi yoksa hepsini ben mi vehmetmisim? Yok
muydular yoksa? Kendi felaket ihtimalimle yiiz yiize geldim.”®”’ Mansur’un diye
bildigi mektuplar1 incelerken mektuplardaki yazinin kendi el yazis1 oldugu fark eder.
Yani biitlin bunlar1 cinnet halinde iken kendisi yazmistir. Yasadigini sandig1 Mansur
aslinda yoktur ve sevgisini vermedigi Numan da Olmiistiir. Nihade yaptiklarindan
pismandir. O da asil olanin isim degil ates oldugunu, her seyin ask oldugunu
sOylemektedir.

3.2.2.2.6. GULIBRISIM TAZARRUSU OYKUSUNDE SAHIS KADROSU

“Giilibrisim Tazarrusu” bdliimiinde anlatict ortaya ¢ikar. Anlatici, biitiin yazi
bir giilibrisim agacinin altinda oturarak gecirmistir. “Gogsiimiin tizerinde alistk
olmadigim sanci. Hayir, acimin bereketinden yana nasibim yoktu. Tepemde her seyi
tiiketen kizgin giines, dayamilir gibi degildi. Zaten dayanamadim.”™® Anlatic,
kendini tekrar ettigini ve ayn1 kelimeleri sdyledigini diisiinmektedir. Ustelik yazip da
ceplerine, yastigmin altina, c¢ekmecelere koydugu kagitlar da her gecen giin
artmaktadir. Ciimlelerin bir araya gelmis goriintiisiiniin aslinda bir biitiin
olusturmadigini kendisinin de dagilip gitmekten korktugunu sdylemektedir.

Anlatic1 sonunda Tanriya sOyle yalvarir “Kader maddesini okumadigim kitap
kalmadi, altindan kalkamadim. Ne kadar kolaymis oysa sonunda biraktim kendimi
kadere. Amenna. Her yamim kaza bela. Her belada bir beli. Amentii billahi.”"
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3.2.2. TEMA (MUHTEVA)

3.2.2.1. NUN MASALLARIINDA TEMA (MUHTEVA)

Nun Masallarr’nda muhteva hep insanla ilgilidir. Ciinkii Nazan Bekiroglu
tiim hikayelerinin merkezine insani koyuyor ve insani anlatiyor. Nun Masallar’’nda
ask, yalnizlik gibi insanin yasamina yon veren duygular belirgin olarak goze
carpiyor. Eserdeki muhtevayi; aci, anlasilamamak, ask, baskaldiri, degisim, diis,
gecmiste arayis, gelecege seslenis, hayal kirikligi, hiiziin, ihanet, karsitlik, 6liim,
0zdeslesme, pigsmanlik, tasavvuf, yalnizlik ve yazma istegi olarak tespit ettik ve
bunlar1 inceledik.

3.2.2.1.1. Ac1

Aci, Nun Masallar’nda islenen temalardan biridir. “Hattat ve padisah”
boliimiinde Hattat, ikinci defterine kendisini insan kilan acilarini yazmistir. Hattat,
kendisini mahalle mektebine getirip gotiiren kalfa dliince biiyiik ac1 ¢ekmistir. Daha
sonra yakinlarinin ve tanidiklarmin 6liimleri onu sarsmistir. Hattat, hem karisini, hem
padisahin verdigi firsat1 yitirince aci igerisinde kalmistir: “Hattat ¢ok fazla act
¢ekiyordu. Cok fazla act ¢ekiyordu ve yapabilecegi hicbir sey olmadigini bilmesi
acisini artirryordu.”*° Hattat, bu yasadig1 acilardan biraz teselli bulmak icin yazdig
defterleri okumak istemistir. Defterlere bakinca onlarin bombos oldugunu ve sadece
kara lekelerin bulundugunu gérmesi acisini artirmistir.

Padisah da heniiz kiiclik bir cocukken ¢ektigi acilar1i unutamamustir. Padisahin
acilar1 o kadar artar ki adeta somutlasir ve kan olup saraymn duvarlarindan sizmaya
baslar: “O giinden sonra biitiin taslardan, duvarlardan kirli, kipkirli ve hig
kurumayan bir kan sizdigimi gordiigiinii. O sizintimin hi¢ durmak bilmedigini ve bunu
bir tek kendisi gordiigii icin biitiin riiyalarimin  kdbusa doniistiigiinii ilave
edecekti””®" Padisahmn bundan sonraki hayatinda saraym duvarlarndan sizan kani
her zaman goérmesi daha dogrusu boyle hissetmesi yasadigir acinin biiylikliglini
gosterir.

“Ayine-i Miicellida Nihaniz” bolimiinde ise anlatici, cektigi acilardan
bahsetmektedir. Anlaticinin bahsettigi bu acilar kendi hayati ve biraz da Hattatla
ilgilidir: “Ne ¢ok sikinti ¢ektik omriimiiz ilerledikce. Ustelik oliimliiydiik. Onca
giizeldik. Onca giizelligin nereye gittigini diisiiniip act ¢ekiyorduk.”** Anlaticy,
Hattatla 6zdesleserek cektiklerini soyledigi bu acilarin ask sayesinde giizellestiklerini
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disinmektedir: “Onun 1518inda biitiin acilarimiz giizellesiyor ve biitiin acilarimiz bizi
giizellestiriyorlardy.”™

“Ahter-Suhte, HG ve Lale” boliimiinde Geng Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa’ya
olan askia bir karsilik goremedigi ve askini ona anlatamadigi i¢in ac1 ¢ekmektedir.
Okudugu kitaplar, iifledigi ney ve bir ara devam ettigi dergah i¢indeki yangina care
olamayinca kendisini ileride anlayacak biri olacagmi diistinerek bu kisiye mektup
yazmaya baglar. Daha sonra ise kendisini gelecekte yazacak kisinin acismnin kendi
acisindan daha biiyilik olabilecegini diisiintir: “Ne kadar ¢ok aci ¢ekecek, dedi, kendi
kendisine. Kim bilir belki onun acisi benimkinden de biiyiik olacak.””**

“O Yakamoz O Yildiz” boliimiinde Geng Mezarlik Bekeisi, Geng Kalfa’ya
olan agki yiiziinden ac1 gekmeye devam etmektedir. Daha sonra yiiregini asil sizlatan
seyin ne oldugunu fark eder: “Biitiin bu acilarim yasayamadiklarimdan ve
yvasatamadiklarimdan ileri geliyor. Kendisine aciyordu ve bundan garip bir bi¢imde
zevk alyordu.””* Gen¢ Mezarlik Bekgisi baskalarmin da kendisine acimasi
gerektigini diisiinmeye baslar. Bunu basardigi zaman herkesin kendisini anlayacagini
ve kendisinin kurtulacagini umut eder. Herkesin kendisini anlamasmi umut ederek
siirler yazar ve onlar1 ¢ogaltarak halka dagitir. Bir siire sonra herkese kendi ruhunu
acik ettigi i¢in pismanlik duyar ve aci ¢ekmeye baslar. Bekci, i¢indeki aciya care
bulmak i¢in siirler yazdig1 ve onlar1 dagittigi halde, bu yaptig1 sadece acisini daha da
artirir: “Aciyla, yazmis oldugum biitiin bu siirleri, dedi kendi kendisine, hi¢ yazmamis
olmak isterdim.”™

“Onlarmn Son Opykiileri” bdliimiinde Geng Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa’ya
dokundugu zaman ig¢indeki biitiin firtinalarin bittigini hisseder. Bekei, kalfaya
dokundugu i¢in biiyiik acilar ¢eker: “Ama bu dilek ne ona askini izhar etmis oldugu
ve dokundugu gercegini degistirdi, ne de duydugu keskin aciyi yok etmeye yetti.”*’

“Onlarm Son Opykiileri” boliimiinde son padisah oldugunu bilmeyen son
padisah, toplarmi {iilkesine cevirmis savas gemilerinin sabahmna uyandigi zaman
biitiin acilar1 bosluklarina dolmus ve bir daha bu acilardan kurtulamamistir. Bu
acillarindan dolay1 son padisah 6lmeyi istemektedir: “Sonsuz bir uykuya dalmig
olmayt ve hi¢ uyanmamay: diledigimi.”>™ Fakat son padisah bugiinden sonra bir daha
uyuyamamistir. Ona gore biitiin mutluluklar birbirinin aynidir; ama mutsuzluklar ve
acilar birbirine uymamaktadir.

Padisah cektigi acilar1 hak etmedigini diistinmektedir: “Benim ne kadar aci
cektigimi yaz ama bu acilart hak etmedigimi. Aci, diye miridandi, bir daha yagsiyor
olmakla ne kadar ilgili.”** Son padisah, swradan bir insan gibi, mesela ask acisi
cekmeyi istemektedir. Oysa onun ¢ektigi acilar iilkesi i¢in ve biitiin halki adina
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cekilen acilardir. Bunun i¢in son padigah normal bir insan gibi dahi acisini
yasayamamaktadir. Bu yoniiyle 6zellikle Geng Mezarlik Bekgisi’nin ¢ektigi ask
acisindan ¢ok farkli ve daha trajik bir aciya sahiptir. Kendisi de bunu soyle dile
getirmektedir: “Higbirisinin acisi, dedi, Hattat’in, Geng¢ Mezarlik Bekgisi’'nin,
benimkinden fazla olmayacak.”*® Acilar1 dayanamayacag kadar ¢ogalinca ve hayat
bir ¢ile yumagia doniisiince, padisah yok olmay1 diler ve Geng Mezarlik Bekgisi’ni
yanina alamayan masal gemisi onu alir.

3.2.2.1.2. Anlagilamamak

Anlasilamamak, Nun Masallari’nda kahramanlarm c¢ogunlugu tarafindan
yasanan bir duygudur. “Hattat ve padisah” boliimiinde Hattat, hi¢ kimsenin
soylemedigi seyleri, hi¢ kimsenin sdylemedigi bigimde sdylemek ve yazmak ig¢in
defterler doldurmustur. Bu yazdiklarini biitiin halka okumus; fakat kendisini
padisahtan bagka hi¢ kimse anlamamustir.

“Ayine-i Miicellidda Nihaniz” bolimiinde ise anlatict anlasilamamak
duygusunu yasamaktadir. Anlatic1 hem Hattat’in yazdiklarinin anlasilamadigini hem
de kendisini anlayan kimsenin bulunmadigmi diistinmektedir: “Oysa ne karanlik
seyler soyledik. Ne karanlik hiriltilar yiikseldi bogazimizdan. Ne ¢ok giildiiler bize.
Seni  kimsecikler duymadi, duyacak olana sen yonelmedin. Beni kimsecikler
anlamadi.”®!

“Ahter-Suhte, HG ve Lale” boliimiinde Geng Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa’ya
olan aski dolayisiyla hi¢bir is yapamaz olmustur. Bekc¢inin i¢indeki duygular1 ise
kimse anlamamis ve onun bu haline ¢ok sinirlenmislerdir: “medreselerde derd-i dile
diisen, nefsini gemleyemeyen ve vaczifesini ihmal eden Geng¢ Mezarlik Bekgisi’'nin
Oykiisii  ibret dersi olarak  okutuluyor, miiderrisler  ofkeden  rahleleri
yumrukluyorlardi.”*** Geng Mezarlik Bekgisi, cok uzun bir zaman sonra birisinin
biitlin bunlar1 anlayabilecegini diisiinerek teselli bulur.

“Onlarmn Son Opykiileri” bdliimiinde Geng Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa’ya
dokunduktan sonra i¢indeki firtinanin dindigini fark etmistir. Bu olaydan sonra bek¢i
bir daha siir yazamamis ve askinin bittigini sOylemistir. Bunu hi¢ kimse
anlayamamustir: “Askim bitti, diye yazdi, askim bitti. Bunun neden boyle oldugunu
hicbirisi 3;13nlayamadz. Ne Geng¢ Mezarlik Bekgisi, ne Geng¢ Kalfa, dahast ne de
oykiicii.”

Anlasilamamak, yanlis anlasilmak duygusunu Nun Masallari’nda en belirgin
sekilde yasayan kisi son padisah oldugunu bilmeyen son padisahtir. Padisah, sir
katibine duygularin1 yazdirirken halki tarafindan anlasilamayacagini ve yanlis
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anlasilacagini dile getirmektedir: “Hi¢chir azabin anlasilamamak dahast yanlis
anlasilmak kadar biiyiik olamayacagint fark etti. Ciinkii yanls anlasiimak
beraberinde yanls anlamay: da getiriyordu.”*** Padisah kendisini diisinmemekte ve
stirekli halkini diistinmektedir. Ona gore kendisi i¢in bir sey dilemek halkinin yok
olmasini dilemek anlamina gelir: “Kendim igin hicbir sey istemedim, istemem de. Sen
giizel hallkima nusret ve devlet nasib et yeter.”*> Padisah bir de halkinin kendisini
anlamasini istemektedir. Masal gemisi ise halkinin onu higbir zaman anlamayacagini
sOyleyerek, ona halklarin padisahlarini asla yanlis anlamadig1 yerler vaat etmektedir.
Halkinin var olmas: i¢in iilkesinden ayrilarak masal gemisine binen padisah kendisini
kimsenin anlamadigini, anlamalar1 i¢cin padisah olmalar1 gerektigini diisiintir.

“Nakkasm Yazilmadik Hikayesi” bolimiinde anlasilamamak duygusunu
yasayan kisi yazar anlaticidir. Bu boliimde biitiin 0ykii kahramanlar1 yazara
baskaldirir. Yazar, oykii kahramanlar1 tarafindan anlasilamadigmi soylemektedir:
“Hi¢ olmazsa beni anlamasini. Hattat beni anlamiyor, buna imkan da yok artik.
Ciinkii  birbirini en az anlayabilecek iki kimlige doniisiivoruz.”**®  Oykii
kahramanlarindan sadece son padisah, yazar1 anlayabilmektedir: “Sesi, sesi oliimiim,
seni diyor bir tek ben anlayabilirim. Beni, onlara, giizel halkima gésterdigin i¢in, bir
tek ben siikran duyabilirim.”*°" Fakat bu da yazar icin yeterli degildir.

3.2.2.1.3. Ask

Ask, Nun Masallari’ndaki en belirgin temadir. Bekiroglu, insanlar ne kadar
degisirse degissin askin hep var olacagini ve kirlenmeyecegini diisiinmektedir.
Aslinda kirlenen ve bozulan insanlarin agka bakislaridir. Aynaya yansiyan 1sik
aynidir; fakat aynalar kirlenmistir.

Nun Masallar’nda insani askin cinsellik boyutu degil, ilahi agska yol olusu
anlatilmistir. Ciinkii Bekiroglu askin ilahi bir duygu oldugunu diistiinmektedir. Ona
gore ask ‘“ezel hatirlamasi”dir. Yazar bunu Araf suresinin 172. Ayeti “Elestii bi
Rabbekiim” ( Ben sizin rabbiniz degil miyim?) ile anladigini belirtmektedir.

Hattat, son defterine asklarini yazar ve bu defterleri padisaha ulastirir.
Padisah kendisini anlar ve saraya davet eder. Fakat Hattat, padisah1 degil, riiyaya
benzeyen cariyeyi tercih eder. “Helalinden baska hi¢ kimseye degmemis bu eli, o iki
damla yast silmek niyetiyle uzatti. Cariye, bir beyaz kusa benzeyen bol yiiziiklii elini
Hattat'in esmer eline sikica sararak, muztarib sarayin bilinmez dehlizlerinden
bilinmez odalarina dogru ¢ekiverdi.”>*® Hattat’m karisina yaptig1 bu ihanet, kalbinde
ve yazdiklarinda kara bir leke olarak belirir. Hattat aski cinsellik olarak gorerek bir
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anlamda kalbini kirletmistir. Hattat bu yanlishigindan dolay1 6ykiiniin sonunda her
seyini kaybetmistir.

“Ayine-i Miicellada Nihaniz” boliimiinde ise anlatici, Hattat’1 terk etmesi
gerektigini soylerken asktan bahseder. Ona gore ask biitlin gilizellikleri gormelerini
saglayan bir 1siktir: “Kuskusuz onlari gormemizi saglayan 1sikti ask. Onun 1518inda
biitiin irmaklarimiz yataklarinda doniiyorlardi. Onun 1518inda acilarimiz giizellesiyor
ve biitiin acilarimiz bizi giizellestiriyorlardi ve biz yalmizligimizdan azizeler
yaratiyorduk.”**° Anlatici, bu yorumuyla aska bir yonden tasavvufi bir nitelik
kazandirdigini gostermektedir.

Ask temas1 Geng Kalfa ile Geng Mezarlik Bekgisi’nin anlatildigi boliimde
de 6ne cikar. Geng Kalfa gecenin orta yerinde biri ona dokunuyormus gibi kalkmakta
ve disartya bakinca kocaman bir yildizin suya yakamoz biraktigii gérmektedir.
Daha dikkatli bakinca karsi kiyidaki Saray-1 Amire’yi ve daha dikkatli bakinca
sarayda calisan gen¢ bir Enderun Agasi’mi goriir. Geng Kalfa, gen¢ Enderun
Agasr’na uzaktan ilgi duymaya baslar ve ona asik olur: “dma Geng¢ Kalfa en ¢ok
Enderun Agasi’nt gordiigii zaman kalbi yerinden ¢ikacak gibi oluyor, o gecelerin
sabahinda, namazin arkasindan kimseciklere duyurmadan odaya doniince, aski ilk
kez tamimus oldugunu kendi kendisine tekrarlyordu.”**

Geng Kalfa bir siire sonra Enderun Agasi’n1 gérmek amaciyla karsiya gecse
de onu géremez. Daha sonra Besiktas kiyisina yeni saray yaptirilir ve buraya elektrik
ddsenir. Yeni sarayin 15181 parlaymca artik Geng Kalfa Saray-1 Amire’yi géremez
olur ve bir ¢iglik kopararak hi¢ kipirdamaz olur. Hi¢ kimseyle konusmayan Geng
Kalfa’nin adi meczuba ¢ikar. Geng Mezarlik Bek¢isi’nin ¢ile kirdigi aksam aniden
kendine gelir ve daha sonra Geng Mezarlik Bekgisi ile evlenir. Gen¢ Kalfa’nin,
Enderun Agasi’na besledigi duygu cismani degil, sadece uzaktan ask duygusudur.
Geng Kalfa deyim yerindeyse ilk goriiste asik olmustur.

Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa’y1 pencere 0niinde otururken goriir ve
ona asik olur. ilk goriiste asik olan Geng Mezarlik Bekgisi, bu 6zelligiyle Geng
Kalfa’ya benzer. Askindan ve Geng¢ Kalfa’y1 diistinmekten is yapamaz hale gelen
Geng Mezarlik Bekeisi kalfayr istetir; fakat “meczuptur, cevap alamadik, zorla
evlendirilmesi dogru olmaz” cevabini alir. Bek¢i, daha sonra askini anlatacagma
inandi81 bir ¢igek yetistirmeye calisir; fakat yanilarak yetistirdigi ¢icegi ezer.

Geng¢ Mezarlik Bekgeisi igindekileri tek basma tasiyamayacagini anlayinca
kendini okumaya verir, bu da yetmeyince ney liflemeye baslar. Bir siire dergaha
intisap eder; ama aradig1 ¢areyi bulamaz. Geng Mezarlik Bekg¢isi, Geng Kalfa’ya olan
askmin yapisini ¢ozebilirse yliregini sizlatan ve i¢ini yakan ayrintilarin ne oldugunu
anlayacagini diigiiniir. Askinin yapisini ¢ézemez; fakat yiliregini sizlatan seyin
yasayamadiklar1 ve yasatamadiklar1 oldugunu fark eder. Bu durumda kendisine acir
ve bagkalariin da kendisine acimasini ister.

Bekei, kendisini bagkalarina anlatabilmek i¢in askin1 yazmaya karar verir.
Askmin etkisiyle hi¢c kimsenin bilmedigi, gormedigi yepyeni bi¢cimlerde yepyeni

399 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s.38.
40 4.ge., s 38.
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seyler soyler. Yazdigi siirleri ¢ogaltmasi icin bir Hattat’a verir. Askini yazdigz siirleri
herkese dagitir. Fakat kendi ruhunu herkese agik ettigi icin buna pisman olur ve
bulabildigi siirlerini yakar. Cile ¢ikarmak i¢in dergaha gitmesi de bir anlamda askin
tasavvufi bir boyut kazandiginin isaretidir. Geng Mezarlik Bekcisi, Geng Kalfa’ya
dokununca askinin bittigini goriir. Bu da bize Geng Mezarlik Bekgisi’nin askinin
insani olmadigin1 gostermektedir. Bekei, seyhin gozlerinde gordigii 15181 etkisiyle,
kendince dogru yolu bularak masal gemisine binmez ve Geng¢ Kalfa’nin yanma
doner.

“Nigar Hanim, Sevgili” boliimiinde, anlatict agsk konusunda su ¢ikarimda
bulunur: “Goézlerinizle ka¢ sevgilinin gozleri yiikiimliiyken. Ask icin biitiin yollar
kapali. Oysa asktan baska c¢ikar yol yok gibi”**' Anlaticy, Nigar Hamm’m
asklarmdan da bahseder: “Aklinizin bir kosesinde sehzade Burhaneddin efendi
hazretlerine duydugunuz sey. Adi bile konmamis... Bir baska yerinde aklinizin, yirmi
bes yil once reddedilmis kuzeninizin a§kl.”402

Bekiroglu, biitiin hikayelerinin ana eksenine aski yerlestirmektedir. Bunun
nedeni yazarin hi¢ degismeyen, diin ve bugiin var olan, yarin da var olacak olanin ne
oldugunu, yani degismeyecek duygular1 aramasidir. Ask, diinii, bugiinii ve yarmi
birbirine bagladigi, hatta bunlarin da lizerinde bir duygu olarak yer aldig1 i¢in aski1
islemektedir.*"

3.2.2.1.4. Bagkaldir1

Baskaldir1 da Nun Masallari’nda islenen bir temadir. Bu baskaldir1 daha ¢ok
Oykii kahramanlar1 tarafindan yazar anlaticrya yapilir. “Onlarm Son Oykiileri”
bolimiinde Gen¢ Mezarlik Bekgisi bu bagkaldirmin ilk ipuclarini verir. Bekei,
yazarin kendilerini anlattig1 dykiilerden memnun degildir: “Beni, dedi, aciyla, boyle
yazmayacaktin. Ne kadar incindigimi gérmiiyor musun?”*** Daha sonra da higbir
oykii kahramanini bu sekilde yazmamasi gerektigini belirtir. Yazarin bu sekilde dyki
kahramanlarin1 kendine muhatap almasi, kendine de bir oykii kahramani olarak
Oykiilerinde yer verdigi i¢indir. Yazar bu konudaki diisiincesini su sekilde belirtir:
“Tek anlami var bunun: Artik hikdyelerimin kahramani olmus oluyorum. Yazar
kahraman olan bir hikdye hem de.””**

“Nakkasm Yazilmadik Hikadyesi” boliimiinde biitiin 6ykii kahramanlar1 yazar
anlatictya baskaldirir. Geng Kalfa “Beni diyor, var ederek basliyordun, yok ederek
bitirivordun. Deger miydi?”*" diye sorar. Hattat da “Beni ise diyor onca
yonelmelerime ragmen padisaha gondermiyordun. Sonra, sonra tutup hig

01 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 136.

02 4.ge., s 139.

93 Mehmet Nuri Yardim, “Nazan Bekiroglu ile Soylesi”, Tirkiye, 28 Eyliil 2000. s.12
94 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 79.

5 4.ge., s 91.

46 4.ge., s 91.
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stkilmadan, ‘ben sana padisahlar hazirladim, sen cariyelere yoneldin’ diye baslayan
hikdyeler yaziyordun.”*® diye yazara baskaldirrr. Yazar, en fazla kendisinin
padisahlar1 birakip cariyelere yoneldigini kabul eder. Gozleri siirsiz gegilemeyecek
kadar derin Enderun Agas1, “Hep bizi feda ediyorsun™*® diye baskaldirir ve simdi de
kendisini feda etmesini, 6ykii kahramanlarmnin yasadig acilar1 yasamasini ister. Bir
tek son padisah kendisini giizel halkina gosterdigi i¢in yazara siikran duymaktadir;
fakat bu da yazara yetmez. Yazar, bu yOniiyle padisahi birakip cariyeye yonelen
Hattat’a benzer.

3.2.2.1.5. Degisim

Degisim, Nun Masallari’nda 6ne ¢ikan temalardan biridir. Degisimin kiiltiirel
boyutuna eserde genis 6lgiide yer verilmistir. “Ahter-Suhte, Hli ve Lale” boliimiinde
sarayda yasanan degisimden bahsedilir. Eski padisahin 6lmesinin ardindan yerine
gecen yeni padisah bu degisimin baslica mimaridir. Eserde degisimin olumlu veya
olumsuz yonii hakkindan herhangi bir yorum yapilmamistir. Eski padisahin
Sliimiinden bir siire sonra Saray-1 Amire’nin geng kizlarindan bir orkestra kurulur ve
onlarin egitilmesi i¢in Italya’dan bir miizik hocasi getirilir. Sarayda bdyle bir
faaliyetin yapilmasi kiiltlirde goriilen degisimi gostermektedir.

Yeni padisah daha sonra yeni bir de saray yaptirmaya karar verir. Avrupa
saraylarindan daha giizel olacag1 sdylenen bu saray halkin gonliinde bir ferahlik
saglar; ¢linkii saltanatin eski ihtisaminin kalmadigi diistiniilmektedir. Yeni saraya
elektrik de ddsenir, glinlilk hayata gelen bu degisim halki heyecanlandirir: “Biiyiik
bir hayranlikla fen caginin bu essiz yeniligini Devlet-i Aliye’ye ilk getiren kisi olan
padisahi alluslamaya basladilar.”*® Bu degisimden memnun olmayan tek kisi Geng
Kalfadir. Yeni saraydan gecenin ortasinda yiikselen ok gibi 151k biitiin Istanbul’u
etkisi altma alinca, Saray-1 Amire 6nce siliklesir, sonra da gériinmez olur. Bu yiizden
Geng Kalfa artik geng Enderun Agasi’ni1 géremez olur.

“O Yakamoz O Yildiz” boliimiinde siirde yasanan degisim yer alir. Geng
Mezarlik Bekgisi i¢indeki firtinalari dindirebilmek icin siir yazmaya baglamistir.
Baslangicta eski sairler gibi siir yazdiktan sonra séziin ve bigimin cenderesinden
kurtularak “hi¢ kimsenin bilmedigi, gérmedigi yepyeni bicimlerde yepyeni seyler*'°
sOyler. Bu siirler ortiilii gelenekten gelen insanlar i¢in bir degisimdir: “Bir ruhu
boylesine ¢iril¢iplak gormiis olmak, ortiilii bir gelenekten gelen bu insanlart once
rahatsiz ediyordu ama dayanilmaz bir cazibe ile o ruhun igine dogru ¢ekilmelerine

- . 411
de miisaade ediyordu.”

407 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 91.
8 gge., s 92.

1 gge., s 51
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“Onlarm Son Oykiileri” boliimiinde Geng Mezarlik Bekgisi, yeniden yollara
diistliigli zaman degisim biitiin yonleriyle kendini hissettirir: “Adma Geng¢ Mezarlik
Bekgisi yeniden yollara dokiildiigiinde pek ¢ok sey degismisti.”*'* Bu degisim hayatmn
her alaninda olmustur. Gen¢ Mezarlik Bekgisi, geng Hattatla karsilaginca harflerin
degistigini Ogrenir: “Matbaalar artik o harflerle asla kitap basmayacaklardi ve
garibi o harflerle bastiklar: son kitap hat sanatina iliskindi.”*"> Daha sonra Geng
Mezarlik Bekgisi, tiirbedarla karsilasir; fakat artik o tiirbedar degildir. Geng Mezarlik
Bekgisi mezarligm da ¢ok degismis oldugunu goriir: “Ustelik mezar taslarinin cogu
kurimis ya da devrilmis, iizerlerindeki hurufat okunamaz hale gelmis idi.”*'* Geng
Mezarlik Bekgisi, dergdha gitti§i zaman oranin da c¢ok degismis oldugunu goriir:
“Ana duvar gergekten yikikti ve ciimle kapisinin iizerindeki kitabe yok olmustu. ...Ne
misafirhane kalmisti geriye, ne semahane. Ne ihvan, ne semazen. Bir ¢ilehane
duruyordu yerinde, bir de harem.”*" Dergahtaki bu degisim tam bir yikimdr.

3.2.2.1.6. Diis

Diis, kahramanlar1 etkileyen bir tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Hattat
ve padisah” boliimiinde Hattat, defterlerinden birine diislerini yazmistir. Daha sonra
Hattat bedeninin ikiye boliindiigii ve bir yarisiin digerini kovaladigi bir diis goriir.
Bu diis bir bakima Hattat’in kisilik béliinmesine isarettir.

Padisahin, Hattat’a yazdirmay: diisiindiiklerinden biri de diisleridir. Padisah,
disiinde gordiigi peri kizin1 yazdiracaktir: “Terk edilmis bir hamamin golgeli
sularinda yikanan kumral ve beyaz sa¢l bir peri kizimin giizelligini, onu ilk kez
gordiigii o giin, bir tiirlii yakalayamamus oldugunu,”*'®

“O Yakamoz O Yildiz” boliimiinde Gen¢ Mezarlik Bekgisi, ruhunu huzura
kavusturabilmek amaciyla dergdha gider. Bek¢i dergahta oldugu iki gece iki diis
goriir. Birinci diisiinde bek¢i, Geng Kalfa’nin askiyla doldurdugu defterlerde ne
yazili oldugunu bildigi halde onlar1 okuyamaz. ikinci diisiinde ise bambaska bir
adama doniistiigiinii gortir. Bekci bu diislerini kendi diislincelerine bile s6z
geciremedigi seklinde yorumlar ve ¢ile ¢ekmek ister. Cile ¢ikardigi tigiincii gece bir
daha diis goriir. Bu diisiinde kendisi olur ve Geng¢ Kalfa’nin yanindadir, onun goz
rengini bile bilir. Bek¢i i¢indeki her seyin Gen¢ Kalfa’ya ve aglamaya iliskin
oldugunu anlayarak diislincelerine s6z gecirse bile diislerine s6z geciremeyecegi
sonucuna vararak dergahtan ayrilir.

“Onlarmn Son Opykiileri” bdliimiinde Geng Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa’ya
dokunduktan sonra her seyin kendisi i¢in 61diigiinii diistinmiistiir. Ciinkii i¢indeki ask
bitmis, geriye bir biiylik bosluk kalmistir. Bir c¢ile yumagina doniisen hayati

12 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 78.
3 pge., s T8.
M age., s 79.
5 g.ge., s. 80.
M6 g.ge., s 20.
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yiliziinden bekgi, acilarini dalgalara fisildar ve bir diis 6gesi olarak masal gemisi
belirir: “Bir gece vakti, sislerin ardindan ansizin garip bir masal gemisi ¢ikarak
demir atti ve biitin bu acimasiz oykii icinden artik ¢ikip gitmesi icin.”*'" Masal
gemisi umutsuz durumda olan Geng Mezarlik Bekg¢isi’ni insanlarin aci ¢ekmedigi
iilkelere gotiirmek icin yanina ¢agirir. Bekei ise vefa borcu oldugunu diisiindiigii i¢in
Geng Kalfa’y1 birakip masal gemisi ile gitmez.

Aradan uzun bir zaman gegtikten ve Geng Mezarlik Bekgisi yeniden yollara
dokiildiigiinde pek cok seyin degismis oldugunu goriir. Bekci o gece diisiinde
dergdhm ana duvarmin yikildigini1 ve herkesin o duvarin altinda kaldigini goriir.
Sabah uyandiginda dergéaha gider ve gercekten ana duvarm yikik oldugunu goriir. Bu
diis Geng Mezarlik Bekgisi’ne her seyin degistigini haber veren bir igarettir.

“Onlarin Son Opykiileri” boliimiinde son padisah oldugunu bilmeyen son
padisah, toplarini iilkesine ¢evirmis savas gemilerini gérmeden Once {i¢ gece tist liste
ayni diisli goriir. Diisinde bir sehzadenin tepeden tirnaga giyinmis bir sovalyenin
oniinde diz cokerek aglamakta ve padisah da sehzade ile birlikte aglayarak
uyanmaktadir. Bu diis o donemde yasanacaklarin bir habercisi gibidir. Bu diisten
hemen sonra savas gemileri gelerek toplarin1 padisahin {ilkesine ve saraya
cevirmistir.

3.2.2.1.7. Ge¢miste Arayis

Gegmiste Arayis duygusu da Nun Masallari’nda islenen temalardan biridir.
“Son Boliim, Digerleri” baslig1 altinda yer alan boliim ge¢miste arayis duygusunun
agirlik kazandig1 kisimdir. “Bahgeli Tarih” boliimiinde tarih 6grencisi, gecmiste eser
verenlerin kendi kisiliklerini ni¢in sakladiklarin1 merak eder. Ciinkii bu eser sahipleri
0zel hayatlarindan hicbir seyi eserlerine yansitmamistir. Bunun nedenini 6grenci o
andaki kaynaklardan degil gegmiste aramaya karar verir. Gegmiste yasamis biri olan
Hafiz Hizir Ilyas A§a’ya bir mektup yazarak bu sorularina cevap bulmak
niyetindedir.

“Aksamm Agas1” boliimiinde anlatici, ge¢misten gelen bir karakter olan
Hafiz Aga ile karsilasir. Yazar, sorularinin cevabini gegmise giderek degil, gecmisten
bir kisiyi kendi zamanina getirerek bulmaya calisir. Bunun sadece bir ¢agrisim
oldugunun kendisi de farkindadir. Fakat aradigi cevaplarin bir boliimiinii bu hayali
karakter kendisine verir. Anlatict “Minyatiirlerde ne kadar donuk, ne kadar susmakli,
ne kadar hep birbirinin aymsimiz.”*'® diye merak eder. Hafiz Aga ise “Ovyleydik de,
dedi ders verir bir eda ile. Bizim i¢imizde sizin gibi firtinalar yoktu. Miisliiman
sanat¢t Allah’in yarattigimin bir benzerini yaratmaktan ve onu agiklamaktan siddetle

17 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 77.
M8 gge., s 117.
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kacimirdi.”*"® cevabini verir. Anlatic, bu sekilde sorularinin cevabmi ge¢misten

gelen bir hayali karakter sayesinde bulmus olur.

“Kara Yagmur” boliimiinde ise anlatic1 kendi kimliginin pesindedir. Anlatici,
kendi kimligini bulmasmin ge¢miste yasayan insanlari anlamasma ve onlari
bulmasma bagli oldugunu diisiinmektedir. Bu yiizden anlatici ge¢miste arayis
icindedir. Anlaticinin bu arayisi bir bakima eski medeniyet ve kiiltiiriin de arayisidir.
Once eski kiiltiirden izler arar: “Her yandan ocaklardan, cesmelerin, perdelerin
aralarindan bir ney sesi yiikseliyor. Calan séyleyen yok. Varligi iirpertilerime
yonelik bir ney sesi. Belki padisahimiz efendimiz, cennet-mekdn Selim-i Salis ney
iifliiyordur.”**° Daha sonra anlatic1, gegmis kiiltiirden geriye fazla bir an1 kalmadigmi
diisiinerek bu gegmisin belki de hi¢ var olmadig: siiphesine diiser: “Demek ki sen
yoksun. Demek ki sen hi¢ var olmadin.”*" Anlaticy, saraylari, kubbeleri, kuleleri,
dehliz ve dolaplar1 yapan medeniyetin nere gittigini ve bu medeniyeti kuran kisilerin
kim olduklarint sorgular: “Kimdiler ve neredeydiler? Nerelerde unutulmugstuk?
Nerelerden toplayamadilar bizi?”*** Anlatici, eski kiiltiir ve medeniyetin sahipleri
olan insanlarm kendilerini yeterince anlatmadiklarim1 ve onlardan geriye ozel
hayatlariyla ilgili fazla bir sey kalmadigmni belirtiyor.

3.2.2.1.8. Gelecege Seslenis

Gelecege seslenis, Nun Masallari'nda siklikla islenen temalardan biridir.
“Hattat ve padisah” bolimiinde Hattat, defterlerini yazmaya baslarken, gelecekte
birinin de kendi i¢inden gegenleri yazacagini diistinmektedir: “Kim bilir, dedi, belki
yillar sonra bir baska yazici, hem ay hem giines 1s1g8ina bogulmus bir baska odada,
su an benim icimden gegenleri yazmaya kalkl§lr.”423 Hattat, karis1 tarafindan terk
edilince her seyini kaybettigini anlamis; fakat doldurdugu defterleri okuyarak teselli
bulmak istemistir. Bunlar1 diislinlirken aglamaya baslamis ve birisinin kendisine “ne
kadar giizel agliyorsun” demesini beklemistir. Boyle birinin kendi zamaninda var
olmayacag diislincesi acisim artiwrmastic: “ne giizel agliyorsun ve goz yaslarin ne
kadar giizel Hattat, diyebilecek birisinin kendi zamaninda hi¢ var olamayacagi
diistincesi, korkung, simdiye kadar ¢ektigi acilarin hepsinden ¢ok daha korkung bir
bicimde kalbini deldi.”***

“Ayine-i Miicelladda Nihaniz” boliimiinde anlatici, 6ykii kahramani Hattatla
gelecekte bir giin karsilasacagini, hayal etmektedir: “Sen ve ben, bir giin
bulusacagimiza ve birbirimizden razilik dileyecegimize dair hala inancim var.””**

19 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 118.
20 h.ge. s 124,
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“Ahter-Suhte, HG0 ve Lale” boliimiinde Geng Mezarlik Bekgisi, askini
kimselerin anlamamas1 iizerine gelecekte kendini anlayacagini inandigi birine
mektuplar yazmaya bagslar: “Bildigi tek sey, kendisini anlayacagini ve koruyacagini
simdiden bildigi, bir baska zamanin ve mekanin tamdik ve bildik gonliine yazarken
ancak biraz ferahladigi ve bogulma duygusundan kurtuldugu idi.”**® Geng Mezarhk
Bekgisi bu kisiye mektup yazarak kendini bir bakima rahatlatmigtir.

“Bahgeli Tarith” boliimiinde tarth 6grencisi, boliimiinii bitirmek icin tez
hazirlamaktadir. Bu boliimde Hafiz Hizir ilyas Aga’nmn eserini inceleyen dgrenci
yazarm gelecegi diisliniip diisiinmedigini merak eder ve Tagore’un su soziinii alint1
yapar: “Tagor ‘ey yiiz yillar étesinden beni okuyan’ diye sesleniyor.”**’ Ogrenci daha
sonra kendisinden dort asir sonraya ne kalacagini diistinmeye baslar.

“Aksamin Agasr” bdliimiinde anlatici, Hafiz Hizir Ilyas Aga ile karsilasir.
Hafiz Aga’nin yaninda yazmis oldugu Letaif-i Enderun adli eser vardir. Hafiz Aga
sarayin resmi vakaniivisi olmadig1 yani yazma mecburiyeti olmadig1 halde on bir yil
anilarini yazmistur.

3.2.2.1.9. Hayal Kiriklig1

Hayal kirikligi, kahramanlar tarafindan yasanan duygulardan biridir. Hayal
kirikligim1 en fazla yasayanlardan biri Hattat’in karisidir. Hattat’in karisi, Hattat’a
biitiin 6mriinii vermis olmasina ragmen ondan bekledigi ilgiyi gorememistir. Bu
ylizden Hattat’in karis1 hayal kirikhigi yasamistir: “Ve her aksam rasathane
doniistinde goérmeyi o kadar ¢ok arzu ettigi halde kocasimin gozlerinde bir tirlii

goremedigi kendi kadinlik pariltisini.”**®

“Ayine-i Miicelldda Nihaniz” boliimiinde ise anlatict hayal kirikligi
icerisindedir. Anlatici, hi¢ eskimeyen ve kusursuz bir kisilik yaratmaya calistigi
halde ortaya Hattat gibi zayif bir insan ¢ikmistir. Bu yiizden anlatict hayal kiriklig:
yasamaktadir: “Biitiin giizelliklerimi yiiklemeye ¢alistigim, kendimden, kalict bir sey,
eskimeyen ve tiikenmeyen bir sey, siirekli giizellesen bir sey, bir 51k, bir tanrt
yaratmaya ¢aligtigim halde ortaya sadece eti, kemigi, zaaflart ve giinahlariyla bir
insan ¢ikn.”*  Anlatici, Hattatla birlikte yasadiklar1 hayal kirikligmi soyle
ozetlemektedir: “Hep yanls kalelerin bur¢larina bayrak ¢ekmeyi diisledik.
Tiikenmemek igin gerekli olan tilstmi bir tiirlii bulamadik. Ciktigimiz yolculuklar hep
yanlisti ve bunu neden sonra fark ettik.”**"

*26Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 58.
2 gge. s 113.
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3.2.2.1.10. Hiiziin

Hiiziin, Nun Masallarr’nda islenen temalardan biridir. “Hattat ve padisah”
bolimiinde Hattat, doldurdugu defterleri halka okumus; fakat kendisini padisahtan
baska hi¢ kimse anlamamistir. Kendisini dinlemek i¢in koca meydanin dagilip,
meydanda tek basmna kaldigi goren Hattat hiiziinliidiir: “Oysa, dedi hiiziinle kendi
kendisineéi3 lbutun gece sabaha kadar defterlerimi padisaha okurken, sesim ne kadar
giizeldi.”

“Ahter-Suhte, HG ve Lale” boliimiinde Geng Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa’ya
olan agkini anlatabilmek i¢in 6zenle yetistirdigi giilfidanmin sar1 yapraklar1 mizrak
ucu gibi ¢ok garip bir ¢igek actigini goriince hiiziinle aglamaya baslar: “Mezariik
Bekgisi bir miiddet bakti ve sonra yiiziinii elleriyle kapayarak omriinde ilk kez higkira
hickira aglamaya basladi.”*

3.2.2.1.11. Ihanet

Ihanet, Nun Masallari’nda islenen temalardan biridir. “Hattat ve padisah”
bolimiinde Hattat, sarayda karsilastigi cariyeye kapilir ve karisina ihanet eder:
“Cariye, bir beyaz kusa benzeyen bol yiiziiklii elini Hattat’in esmer eline sikica
sararak, muztarip sarayin bilinmez dehlizlerinden bilinmez odalarima dogru
cekiverdi.”** Hattat, kendisini bekleyen padisah yerine cariyeyi tercih ederek hem
kendisine sunulan firsat1 kagirmis hem de karisina ihanet etmistir. Karisi, bu ihanetin
isareti olarak once Hattat’in yazdig1 kagitlarin tizerinde beliren lekeyi gormiis daha
sonra ise Hattat’in gonliindeki cariyeyi fark etmistir. Hattat, karisindan af dilemis ve
karist da onu biiyiik oglunun hatir1 i¢in affetmistir. Fakat Hattat cariyenin davetine
bir daha gitmis ve karisma bir daha ihanet etmistir. Karisi, Hattat’in yalvarmasiyla
onu kii¢iik oglu i¢in bir kez daha affetmistir. Hattat, cariyenin sonraki davetine de
gidince eve dondiigii zaman karisini cariyeden daha da gilizellesmis olarak bulmus;
fakat yalvarmasina karsin karisi, Hattat’1 affetmemistir.

3.2.2.1.12. Karsithk

Karsitlik, Nun Masallari’nda islenen temalardan biridir. Nazan Bekiroglu,
hikayelerinde 6zellikle insan ruhunun karsit duygularindan yararlanmigtir. “Hattat ve
padisah” adli bolimde Hattat, kuyruklu yildizi gordiikten sonra birbirine karsit
duygular yasamaya baslamistir. Bas ¢izimcinin “ne buyurdunuz efendim” sorusunu

1 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 15.
B2 4ge. 8. 59.
B3 pge., s 22.
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su sekilde cevaplandirir: “Hi¢ ama her sey ayni anda”* Bu cevaptan da anlasilacagi

gibi Hattat’in duygularinda karsitliklar vardir. Hattat bu karsit duygulardan birini de
kaybettigi yakinlarm1 ve onlarin geride biraktigr acilar1 disiiniirken yasar:
“Varliklarinda bunca yok iken, yokluklarinda bunca var olan tamdiklarini hatirlad:
teker teker.”” Hattat bir karsit duyguyu da padisah yerine cariyeye gittigi zaman
hisseder. Hattat artik kendi padisahmin cariye oldugunu diisiinmektedir: “Hattat-
rasit, benim padisahim sensin, dive agladi, padisahim ve gercegim.”*° Hattat,
cariyeye admi sorunca kimin padisah, kimin kul oldugu konusunda karsit duygular
icerisine girer: “Adin ne, diye sordu, kiz fisiltiyr andiran bir sesle, kulunuz, diye
cevaplandirdi. Bu sesteki eda Hattat’t yaralamisti. Kimin kul, kimin sultan
oldugunun artik farkinda, buruk bir tebessiimiin arkasina sigind.”’

Karsit duygular yasayan kisilerden biri de padisahtir. Padisah kalabaliklar
icerisinde yalmizdwr: “Yalmizligr gosterecekti Hattat’a. Kalabalik arasindaki
yalniz.”"® Bir kiginin hem kalabaligm iginde bulunmasi hem de kendini yalniz
hissetmesi padigsahin yasadigi karsitlig1 belirtir.

“O Yakamoz O Yildiz” bolimiinde Gen¢ Mezarlik Bekgisi askini ¢cozmeye
calisir; fakat bunu basaramaz. Daha sonra agkin tenakuzlarini ¢6zebilirse kendi karsit
duygularmin da ¢oziilecegine anir. Geng Mezarlik Bekcisi, Geng Kalfa’ya olan
ask1 yiiziinden karsit duygular i¢indedir: “Beni bir yandan var eden, bir yandan da
yok eden tehlikeli oluslarimi. Var olmak icin yok olmaya neden riza gostermem
gerektigini. Ya da daha gii¢ olani, yok olmamak igin var olmamaya razi olmam
gerektigini. Hi¢ olmazsa bunlart ¢ozebilsem, hi¢ olmazsa™*® Bu karsithiklari
cozemeyen Geng Mezarlik Bekgisi, askinin yapisimi ¢ézemez ve i¢indeki yangima
care bulamaz. Daha sonra askinin baslangicinda m1 yoksa bitisinde mi oldugunu da
bilemez.

“Onlarmn Son Opykiileri” bdliimiinde Geng Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa’ya
dokunduktan sonra i¢indeki firtinanin dindigini hissetmis; fakat askini izhar ettigi
icin de bu yaptigindan pisman olmustur. Beke¢i, bu yaptig1 hatadan sonra agkinin hem
kendisini var ettigini hem de yok ettigini diisiinerek karsit duygular i¢ine girmistir:
“Hi¢ dinmeyecegini sandigim, beni bir tiirlii birakacagina asla inanmadigim, dahasi
kendisinden kurtulmayr o kadar siddetle arzu ettigim askim, beni var ettigine, beni
yok ettigine inandigim askim.”*** Bekei, anlatmasa askinin kendisini yok ettigini,
anlatsa kendisinin askin1 yok ettigini diistinmektedir.

“Nakkasm Yazilmadik Hikayesi” boliimiinde karsithk duygusunu yasayan
kisi yazar anlaticidir. Anlatici nakkasin hikdyesini yazmak isterken biitiin 6ykii
kahramanlarinin kendisine baskaldirdigini gérmiistiir. Bu sirada kendi diisiincelerini
sorgulayan yazar karsit duygular icinde oldugunu goriir. Eger nakkasin hikayesini

434 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 9.
B3 pge, s 11
B0 pge., s 23.
B gge., s 24.
B8 pge., s 21
B9 gge. s 61.
M0 pge., s 76.
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yazmasa nakkasi kimseler tanimayacaktir; fakat nakkasi yazmadig: takdirde yazarin
kendini de kimse tamimayacaktir. Yazar bu karsit duygularindan “Sussam, yok
olacaksin. Yine ne garip nakkas, seni yazmasam beni de kimseler bilmeyecek.
Sussan, yok olacagim™**' sonucunu ¢ikarmaktadur.

“Nigar Hanim, Sevgili” boliimiinde de karsitliklar gérmek miimkiindiir. Bu
bolimde anlatici, kendi duygularini ve Nigar Hanim’i anlatirken karsitliklardan
yararlanmustir: “sahis kadrosu: ¢ok¢a kalabalik ¢ok¢a tenha, ¢ok¢a zengin ¢okca
yvoksul, ¢ok¢a mutlu ¢ok¢a mutsuz, bir o kadar geng ve yasl, ¢ok¢ca az ¢ok¢a g'ok.”442
Anlatic1 daha sonra masal i¢in ddenen bedeli anlatmak i¢in karsit duygulardan
yararlanir: “Bir masal, bir hayat. Bir yazilan bir de yazan. Bir élen bir yasayan.”**

3.2.2.1.13. Oliim

Oliim duygusu Nun Masallari’nda yer yer kendini hissettirir. “Hattat ve
padisah” bolimiinde Hattat’tan bir 0liim fermani yazmasi istendigi giin Hattat,
saraydaki Hattathigindan ayrilir.

Padisah, kendisinin zehirlenerek oldiiriilmesi tehlikesine karsi her giin bir
parca zehir alarak viicudunu zehre karsi direngli hale getirmeye ¢alismaktadir. Bu
ylizden padisahin ¢ehresi giil renginden sariya donmiistiir: “Padisahin gozlerinin,
her giin bir parca alinan bir zehrin etkisiyle artik iyice sararmig bir ¢ehrede canli ve
sicak kalmis gozlerinin igine bakarak, sen olsan bile padisahim, diye cevaplandi
Hattat-rasit.”***

Padisah, heniiz kiiciik bir cocukken, saraydaki oliimlere tamiklik etmistir:
“Kag kez soguk sabahlara, tas duvarlarin ve esmer koridorlarin, zamansiz salalarla
agildigimi. Muztarib saraydan kag kez sessiz sedasiz, irili ufakl tabutlarin siirii stirii
ciktigini - gordiigiingi.”**  Padisahin  kiigikken tanik oldugu olaylardan biri de
kardesinin kiiclik bedeninin gasledilmesidir. Bu olay srasinda kardesinin olii
viicudundan sizan kani1 padisah hi¢gbir zaman unutmamistir. O giinden sonra adeta
sarayin biitiin duvarlarindan kan sizmis ve saray aglamistir: “O sizintinin hi¢ durmak
bilmedigini ve bunu bir tek bir tek kendisi gordiigii i¢cin biitiin riiyalarimin kdbusa
doniistiigiinii ilave edecekti.”**® Padisah tanik oldugu bu 6limlerden sonra bir daha
rahat bir uyku uyuyamamaistir.

) “Ahter-Suhte, H0 ve Lale” boliimiinde, Gen¢ Kalfa karsi kiyidan Saray-1
Amire’yi seyrettigi bir giin saraydaki herkesin agladigini goérmiis ve daha sonra da
padisahim 61diigiinii duymustur. Geng Kalfa bu 6liim olayinda saraydaki insanlarm da

1 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 97.
442
age.s. 131.
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siradan insanlar gibi 6liime aglamalarina saswrmistir: “Hayret, diye diisiindii Geng
Kalfa, demek onlar da éliilerinin arkasindan tipki bizim gibi aglyorlar.”*"

“Onlarin Son Oykiileri” bdliimiinde son padisah, kiigiik bir kiz cocugunun
alnindan kan sizdigmi ve bezinin balmumu gibi sarardigini gormiistiir. Padisah
Olimiin bir ¢ocuga hi¢ yakismadigini diisiinmiis ve onun iyilesmesi karsiliginda
padisahligindan vazgecmeyi dahi goze almistir: “Ya Rabbim, demisti, oliime en az
yakigan sey ¢ocuk. Sen 6liimii su en az yakistigi suretten uzak fut.

“Nigar Hanim, Sevgili” bolimiinde tarihi bir olay olarak soguktan donan
askerlerden bahsedilir: “Enver pasa ordulari Allahiiekber daglarinda diismana degil,
soguk ve tifiise yenik diigsiin.”** Anlatic, Nigar Hanim’m intihar girisiminde
bulundugunu “agin hava gazi musluklarini.” sozleriyle aktarir. Nigar Hanim’in
Oliimiiniin yabanc1 bir el yazisiyla ve kirmiz1 miirekkeple giinliiklerine not diisiildiigii
goriiliir: “Ilk kez defterlerinizde yabanci bir yazi, yabanci bir kalem. Kirmizi bir ¢izgi
ve: hepimiz ondan geldik. Ona dénecegiz. Rahmetullahialeyha™®° Anlatici ise 8lim
konusunda su yorumu yapar: “Cok garip olan su ki Nigar Hanmim, sizin oliimiiniiz
benim defterlerimde de sizin oliimiiniiz olmuyor. Ve hayat bitmediginden olacak,
defterler bittiginde Gykiiler  bitmiyor.”' Anlatici, kendini Nigar Hanimla
0zdeslestirmis oldugu i¢in onun ¢liimiinii kabullenemiyor ve onu i¢inde yasatmaya
devam ediyor.

3.2.2.1.14. Ozdeslesme

Ozdeslesme, duygusu zaman zaman kahramanlarca hissedilen bir duygudur.
“Hattat ve padisah” bolimiinde Hattat, doldurdugu defterleri halka okumus; fakat
kendisini padigsahtan baska hi¢ kimse anlamamistir. Hattat adeta padisahla ayni
duygular1 yasamakta ve Hattat’1 sadece padisah anlamaktadir. Padisah, saraydaki
odasmdan Bogaz’in suyuna baktig1 sirada Hattat da evinden ayn1 suya bakmaktadir:
“Saray-1 Amire’den uzakta, iki katli evinin ¢cikmasinda hattat-rasit, bir baska kiyidan
ayni suya bakiyordu.”*>* Hattat, padisahla yemek yedigi sirada padisahla ayni anda
susar ve ayni anda ayni1 seyi diistiniir: “Hiinkdrim, dedi susadim. Padisah, biliyorum
diye cevapladi, biliyorum. Ben de ¢ok susadim.”*>

“Ayine-i Miicelldda Nihamz” bolimiinde ise anlatict kendini Hattatla
Ozdeslestirmektedir: “Ya sen Hattat? O kadar i¢cimdeki iilkeden gelme oldugun halde,
bana fazla degil sadece bulutlarimin esrarini séyleyecek giicte bile hi¢ olamadin.”**

*"Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 50.
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Daha sonra ise anlatici kendisinin Hattat oldugunu soyleyerek bu o6zdeslesmeyi
tamamlar: “Bildigim tek sey Hattat ben’im ben Hattat im.”>

“Nakkasin Yazilmadik Hikayesi” bolimiinde 6zdeslesme duygusunu yasayan
kisi yazar-anlaticidir. Anlatici, son padisahin “seni bir tek ben anliyorum yetmez mi”
sorusuna aynen Hattat gibi “yetmez” diye cevap vermektedir. Bir siire sonra yazar
Oykii kahramanlariyla 6zdeslestigini belirtir: “Ayni sorulara ayni cevaplari veriyoruz,
biliyorum. Onlar ve ben.”*® Yazar daha sonra nakkasi ni¢in yazmas:1 gerektigiyle
ilgili ¢ikarimlarda bulunur ve nakkasla konusmaya baslar. Yaptig1 degerlendirmenin
sonunda 322517zar, nakkasla Ozdeslesir: “Ayni insan degil miyiz yoksa nakkas, soyle
sevgilim.”

“Nigar Hanim, Sevgili” bolimiinde anlatici, kendini Nigar Hanim ile
Ozdeslestirir: “Nigar Hanmim romamim degil hayatim olmus olmalisiniz, ¢iinkii
sonunuz yok.”** Anlatic1, Nigar Hanim’mn hayatini adeta yeniden ve onunla birlikte
yastyormus gibi anlatir. Nigar Hanim’in 6liimiinii defterlerinden 6grendiginde dahi
bunu kabullenmek istemez. Oliimiinden sonra da onunla konusmaya devam eder.
Anlatici, Nigar Hanim’1in hayatindan ve kisiliginden etkilenmistir. Onu anladigini ve
onun hayatmi gordiikten sonra kendisinin de Nigar Hanim tarafindan goriilmesini
ister: “Gor beni ne olursun. Ne olursun goriiver.”*® Anlatic1 daha sonra isimlerinin
bas harflerinden baglayarak ortakliklarini tespit eder: “Biz béyle Nigar Hanim:
ismimizin ilk harfi sizce bir nun, bence bir N***° Aslinda anlaticinin Nigar Hanimn
kisiligini bulma ve anlama c¢abasi bir bakima kendini arama ve bulma cabasidir: “Sizi
aradigimi samirken, hep kendimi mi ariyordum?”*®" Anlatici kendi hayatinda degil
ama hikayenin sonuna geldigi i¢in Nigar Hanima veda ederken bir giin mutlaka
karsilagsacaklarin1 diisiinmektedir: “Fakat bir giin sizinle mutlaka karsilasacagimizi
biliyorum Nigar Hanim.”**

3.2.2.1.15. Pigmanlik

Pismanlik, Nun Masallari’nda kahramanlar tarafindan yasanan duygulardan
biridir. “Hattat ve padisah” bdliimiinde Hattat, doldurdugu defterleri padisaha
okumus ve padisah kendisini anladigini soylemistir. Hattat ise bununla yetinmeyerek
defterleri halka okumak istemis; fakat okudugu zaman kimse kendisini anlamamastir.
Hattat padisahin huzuruna tekrar c¢ikti§i zaman pismanlik duygular1 i¢indedir:
“Padisahin oniinde diz ¢oktii. Ellerini kavrad: ve optii. Ger¢egi gordiim dedi, ger¢egi
tanyorum artik. Agliyordu.”*® Hattat padisahm kendisine verdigi ikinci firsat1 da

35 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 35.
6 g.ge., s 93.

¥ q.ge. s 103.

B8 pge., s 142,

9 g.ge. s 138.

0 g.ge., s 138.

*lgge., s 145.

2 g.ge., s 149.

3 gge., s 17.



146

degerlendirememistir. Padisah1 tercih etmeyip cariyeye gitmis, hem karisina ihanet
etmis hem de padisahin verdigi firsat1 kacirmistir. Thanetini grenen Hattat’m karisi
iki defa onu affetmis ama tgciincilisiinde Hattat’1 terk etmistir. Boylece Hattat hem
padisahm verdigi firsat1 kagirmis, hem karisin1 kaybetmis hem de cariye artik onu
aramaz olmustur. Her seyini kaybeden Hattat pismanlik duygusu igindedir:
“Ardindan ¢ok daha keskin bir pismanlik ve utanc¢la padisahi diisiindii.”464

“O Yakamoz O Yildiz” boliimiinde Geng Mezarlik Bekeisi, Geng Kalfa’ya
olan aski yiiziinden higbir is yapamaz hale gelmistir. Onun bu halini kimse
anlamamus, tstelik insanlar bekciye kizmislardir. Geng Mezarlik Bekgisi insanlarin
kendini anlamas1 i¢in yepyeni bicimde ve iislupta siirler yazmis ve bunlar1 halka
dagitmistir. Bu siirleri okuyan insanlar bek¢inin ruhunu biitiin ¢iplakliiyla
seyretmeye baslayinca, bek¢i bu yaptigindan pigsmanhk duyar: “ruhunu biitiin
¢ciplakhigiyla seyretmeye bagsladigint fark edince ¢ok derin, ¢ok anlatilmaz, ¢ok
yipratict bir pismanlik duydu.”*®> Bu pismanhgm neticesinde bulabildigi biitiin
siirlerini toplayarak bunlar1 yakar; fakat i¢cindeki pismanlik duygusundan kurtulamaz
ve kendi kuliibesine cekilir.

“Onlarin Son Oykiileri” boliimiinde Geng Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa’nin
dizinin dibine c¢okerek sabaha kadar ona olan askini anlatir. Sabah olunca bekgi,
Geng Kalfa’ya dokunur ve icindeki biitiin firtinanin dindigini hisseder. Bekgi, siir
yazmak isteyince bunu bir daha yapamaz ve yine pismanlik hisseder: “Bir kez daha,
tipk biitiin siirleri Istanbul halkimin elinde gezdigi zamanlardakine benzer ¢ok derin,
cok aci, ¢ok keskin bir pismanlik duydu. Ve bunu da asla yapmamus olmayt diledi.”**®
Bu pismanlik duygusu icinde Geng Mezarlik Bekgisi askinin bittigini diisiinmektedir.

3.2.2.1.16. Tasavvuf

Nun Masallarr’'nda tasavvuf genis Olciide yer almistir. Tasavvufi olarak
islenen duygulardan biri “mutlak gercegi arayis”tir. “Ayine-i Miicelladda Nihaniz”
bolimiinde anlatici, mutlak olanin pesinde oldugunu sodylemektedir: “ve bana
gercegi, kalici ve mutlak olani aydinliginda géster diyebilseydim.”*®”

“Ayine-i Miicelldda Nihamz” boliimiinde ise anlatici mutlak gergegin
pesindedir. Anlatici, 6ykii kahramani olan Hattat’a mutlak gercegi birlikte aramay1
teklif etmektedir: “Simdi artik sonsuzlugun ve gergegin ve mutlak olanmin ¢ok sancili
ve uzun bir yol neticesinde bulunabilecegini biliyorum. Hatta sonsuzlugun belki
sadece aramak oldugunun farkindayim.”*®®

%4 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 30.
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“Ahter-Suhte, H0 ve Lale” bdlimiinde Geng Mezarlik Bekgisi, i¢cindeki
yangina bir ¢are ararken tlirbedarin telkiniyle bir dergaha devam ederek zikre baslar.
Geng¢ Mezarlik Bekgisi’nin igindeki ask bu cinsten olmadigi icin bir silire sonra
seyhten ve ihvandan utanarak bir daha zikre devam etmemeye karar verir.

“O Yakamoz O Yildiz” boliimiinde Geng Mezarlik Bekgisi, yazdig siirler
nedeniyle kendi ruhunu ag¢ik etmis olmanimn pismanligiyla uzun bir siire kuliibesinde
kalmis ve ciktigi zaman dergaha gitmistir. Bek¢inin dergaha gidis nedeni ruhunu
huzura kavusturmaktir. Seyhi gordiigii zaman ondan yayilan 1sikla biraz rahatladigini
hisseder: “Bunu hi¢ ummuyordu, uzun bir hastaligin sonrasi gibi, diye diigiindii.
Garip bir dinginlik icinde yiiziiyordu ve bundan dolayt huzur duyuyordu.”*® Bekgi
art arda gordiigii iki diisten sonra seyhten el alir, daha sonra da ¢ile ¢ikarmak ister.
Cile tasavvufi bir kavram olarak eserde yer alir: “Aldilar gétiirdiiler onu.
Elbiselerinden soydular, meydan tasindan serbet icirdiler, hirka verdiler. Hiicresine
koydular.”*"® Bekei ii¢ giin ii¢ gece dizlerinin iizerinde durur; fakat gdrdiigii ticiinci
diisiin ardindan ¢ile kirarak dergéhi terk eder.

“Onlarm  Son Oykiileri” boliimiinde Geng Mezarhk Bekgisi, diisiinde
dergdhin ana duvarinin yikildigini gérmiistiir. Dergaha gittiginde ise ana duvarin
gergekten yikik oldugunu, misafirhanenin ve semahanenin yerinde olmadigini goriir.
Seyh ise dergdhta yapayalnizdir. Bu degisim tasavvufi anlamda bir yikimin isareti
gibidir. Degismeyen tek sey ise seyhin gozlerinden yayilan karanfil kokulu ve
saydam beyaz 1siktir. Bu 15tk Geng Mezarlik Bekgisi’nin son umududur: “Biitiin
istedigim, simdi bu is518in aydinliginda gercegi gormek. Bu isigin aydinliginda
sevgiliyi goreyim.”*’" Bu bolimde ayni zamanda mutlak gercegi arayis da tasavvufi
bir duygu olarak Gen¢ Mezarlik Bekcisi’'nde ortaya cikar: “Tiikenmeyen ve kalici
olani. Dokununca yok olmayanm.”*’* Bekei, seyhten kendisine yol gdstermesini ister.
Seyh ona ahde vefayi, sevginin emek demek oldugunu O6gretir. Seyhten aldigi
telkinlerle masal gemisine binmeyen Geng Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa’nin yanina
doner.

Dua da tasavvufi bir unsur olarak Nun Masallari’nda yer alir. “Kayip
Padisah” bolimiinde Hattat, “Allah’im, beni utandirma. Bana onu, padisahimi
tasima giicii ver.”*"” diye dua eder.

“O yakamoz O Yildiz” bolimiinde Geng Mezarlik Bekgisi, icindeki
firtinalarin dinmesi i¢in dua eder: “Ya Rabbim dedi, Ya Rabbim, gék¢ek tanrim, ...
bana her ikisinin arasini, bana acisi artik olmayam ver.”**

“Onlarin Son Oykiileri” bdliimiinde son padisah kiigiik bir kizin iyilesmesi
icin dua etmistir: “Ya Rabbim, demisti, oliime en az yakisan sey ¢ocuk. Sen oliimii su
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en az yakistigr suretten uzak tut.””*”” Padisah daha sonra Istanbul’da 6lebilmek icin
dua etmistir. Padisah kendi mutlulugu i¢in hi¢ dua etmemis, her zaman halki i¢in dua
etmistir: “Ya Rabbim sen giizel halkima nusret ve devlet nasib et yeter, diye
yineledi.”*"® Padisah en ¢ok da halkinin kendisini anlamas i¢in dua etmistir.

3.2.2.1.17. Yalnizlik

Yalnizlik, Nun Masallari’nda islenen temalardan biridir. Kahramanlarin
cogunlugu bu duygu ile karsi karsiyadir. Hattat, yeni seyler sdylemis; fakat
padisahtan bagka kimse onu anlamadig: i¢in yalniz kalmistir. Kendisini anlayacak tek
kisi olan padisahi tercih etmeyip, cariyeye gittigi icin en sonunda herkes onu terk
etmis ve o yalnizliga itilmistir.

“Ayine-i Miicelladda Nihaniz” boliimiinde ise anlatict kendi yalnizhik
duygusundan bahsetmektedir. Anlatici kendini yalniz hissetmekte ve aci
cekmektedir: “Hattat ¢ok yalnizim ve ¢ok aci ¢ekiyorum. Hattat bilmiyorsun, biitiin o
valnizlig yasayan 6ykii kahramanlarima nispetle kendi yalnizligimin boyutlar: beni
bile dirkiitiiyor.”*"" Anlatic1 kendi yalnizhiginin 6ykii kahramanlarnmn yalnizligindan
cok daha fazla oldugunu diisiinmektedir.

“Ahter-Suhte, HG ve Lale” bolimiinde Geng Kalfa suya yakamoz birakan
yildiz gordiigiinii kimseye anlatamamis ve yalniz kalmistir.

“Ahter-Suhte, HG ve Lale” boliimiinde Geng Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa’ya
olan agki yiizinden higbir is yapamaz olmus ve iistelik bu derdini kimse anlamadig1
icin yalmzhiga itilmistir. Bekc¢i askina ¢areler aradigi giinler boyunca yalnizdir. Bir
siire sonra oda arkadasi olan tiirbedar1 bile gormez olur: “Odasint paylastig
tiirbedarla karsilasmamak i¢in artik karanlik bastiktan sonra nereye gittigini
bilmeden uzun yiiriiyiislere ¢ikiyordu.”*™

“O Yakamoz O Yildiz” bolimiinde Geng Mezarlik Bekgisi yazdigi siirleri
biitiin halka dagitip daha sonra bundan pismanhik duyunca yalmizliga ¢ekilir:
“Sonunda yapabilecegi tek seyi yaparak kirik tahtalari arasindan riizgdrin gegip
gittigi kuliibesine sigindi, kapisini kapatti iizerine.”*"

“Onlarm Son Oykiileri” bdliimiinde Geng Mezarlik Bekgisi, dergaha gittigi
zaman ana duvarm yikildigini, misafirhane ve semahanenin harap oldugunu goriir.
Bir zaman ihvanla dolan dergah bostur ve seyh tek basina kalmistir. Burada yalnizlik
duygusunu yasayan kisi dergahin seyhidir.

75 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 86.
Y g.ge., s. 88.
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Son padisah oldugunu dersaadetten ayrildiktan sonra 6grenen padisah da
yalnizlik duygusu i¢indedir. Padisah ¢cokca kalabaliklar i¢inde yalnizdir. Ustelik halki
da onu yanlis anlamaktadir.

“Nigar Hanim, Sevgili” bolimiinde de yalmizlik duygusunu gormek
miimkiindiir. Anlatici, Nigar Hanim’m yalnizliginin sararmis mektuplar1 okuyacak
derecede biliyiidiiglinden bahseder: “Ge¢misle bulusabileceginiz o yerde, sararmis
mektuplar okuyacak kadar iirkiitiicii boyutlarda biiyiimiisken yalnizhigimiz.”*®

Bekiroglu, Nun Masallari’ndaki “en trajik yalnizlvk kimin?” sorusunu, bu
yalnizliga anlaticinin kendini de katarak soyle cevaplamistir:

“Bu soruyu saglikli anlamda cevaplamam imkdansiz. Kimse de cevaplayamaz.
Clinkii kimsenin yalmizligi kimsenin yalnizligina uymaz ve yalmizliklar birbiriyle
yaristirilamaz. Kimsenin askinin ve oliimiiniin kimsenin agkina ve oliimiine uymadigi
gibi. O zaman Hattat'in, Gen¢ Mezarlik Bekgisi’nin, son padisahin ve biitiin o
digerlerinin yalnizliklarini birbiriyle él¢iistiirmemiz imkdnsiz. Ama ne kalvyor geriye,
hepsini takdim eden bir yazar var, yani oykiilerin diinyasindaki yazar: kastediyorum.
Hepsinin kalbini kusanan, hepsinin yalnizligini giyinen, hepsinin acisini gontillii
tistlenen fiktif bir yazar. Biitiin o kahramanlarin, ayni bir goniilde goriintii verirse
valnizliklar:, o zaman onun bakis agisiyla bu yalnizliklarin mukayesesi miimkiin
olabilir mi? Boéyle bakarsak yani fiktif yazarin goniil ol¢eginden gegirirsek; son
padisahin yalnizligi bana da daha trajik geliyor (zaten her yalnizlik trajedi i¢cermez
mi?). Son padisah iizerinde israr nereden, yalnizligi ¢ok¢a kalabaliklar icindeki
tenhaligindan kaynaklaniyor. Bu bakimdan ¢ok ice dokunucu, ¢ok i¢ acitict
goriiniiyor. Ustelik yanls anlasiliyor. Varlik sebebi olan ‘giizel halki’ tarafindan. Bu
cok i¢ acitic.

Ama bir de hikayenin diinyasindaki, gonlii ayna olan yazarin bizatihi kendi
valnizligr var. O da bir kahraman, fiktif dleme miidahil. ‘Kahramanlarindan da
yvalniz oykii yazari, nasil dayandin, niye dayandin’, demez misiniz? Ben derim. Hem
de ¢ok derim. Peki, onun da tistiinde gercek dleme ait bir yazar daha var. Bu bir
zincir, boyle uzayip gider. Her yalmizlik bu zincirde bir oncekini katlayarak
biinyesinde tasir. Artar, ¢ogalir ve bu hikdye yani bu yalnizlik hikdyesi hi¢ bitmez.
Meger ki kalbimiz. Kendi zavalli kalbim adina hepsinin yalnizligina sahibim ve
talibim desem mesaj yerine ulasir mi bilemem.”**' Bekiroglu, padisahin yalnizliginin
kalabaliklar icinde yalnizlik oldugu i¢in trajik oldugunu soyliiyor. Anlaticinin da
biitiin bu kahramanlarin yalnizligina sahip oldugunu belirtiyor.

80 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 139.
1 Nusret Ozcan, “Oykiiniin Bir Hal Oldugunu Diisiiniiyorum (S6ylesi)”, Kafdag, S. 46, Ekim 1998,
s.11-16.
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3.2.2.1.18. Yazma lstegi

Yazma istegi de bir duygu olarak Nun Masallar’nda 6n plana cikar. 11k
Oykiiden son dykiiye kadar biitliin kahramanlar “yazma” eylemi icerisinde bulunurlar.
Nun Masallari, “Ka¢ zamandir yazmak istiyordu.”*® ciimlesi ile baslar. Hattat,
icindeki duygular1 hi¢ kimsenin sOylemedigi seyleri, hi¢ kimsenin sdylemedigi
bigimde soylemek istemektedir. Hattat bu amagla defterler doldurur. ilk &nce
cicekleri anlatir, daha sonra kendisini insan kilan acilarini ve diislerini, son deftere de
asklarmi1 yazar. Hattat bu defterleri padisaha ulastirmay1 basarir. Bu defterler
sayesinde padisahla goriisiir ve ona yaklasir. Padisah, Hattat’a onu anladigini
sOylemistir; fakat Hattat bunu yeterli bulmayarak biitiin ahaliye okumak ister. Halka
okudugu zaman ise onu kimse anlamaz. Clinkii Hattat’in sdyledikleri o topluma gore
yenidir ve toplum kendine yabanci olan bu yeni sozleri anlamamistir. Yazdigi
defterleri padisaha okurken sesi son derece berrak olan Hattat, halka okurken sadece
hirilt1 ¢ikarir. Bu da anlasilmazligin somut bir seklidir.

Hattat daha sonra yazdiklar1 kimse tarafindan anlasilmayan bir Hattat-rasidin
hikayesini yazarak padisahmn yanma gider. Padisah, Hattat’1 anlayan tek kisidir ve
ona kendisini tamimasi i¢in firsat vermistir. Hattat ise padisahin anlatacaklarini
yazacak ve o ana kadar yazdig1 defterleri okuyacaktir. Fakat Hattat, padisahin yanina
gitmek yerine cariyeyi tercih eder. O zamana kadar yazdiklarini padisaha okumak
isteyen Hattat, cariyeyle karsilastiktan sonra defterlerini ona okumak ister. Fakat
cariye, Hattat’m yazdiklar1 veya ruhuyla degil sadece onun bedeniyle
ilgilenmektedir.

Hattat’in karisi, Hattat’in ihanetini yazma eylemi sayesinde 6grenir. Hattat’in
karis1i, Hattat’in doldurdugu kagitlarin iistiinde iri kara bir lekenin var oldugunu
gordiigii zaman Hattat’in kendisine ihanet ettigini anlar. Daha sonra bu kara leke
Hattat’in biitiin kalbini kaplar. Hattat’in karis1 Hattat’t ogullar1 i¢in iki defa
affetmesine ragmen tigiinciisiinde kendisi i¢in affetmez ve Hattat’1 terk eder. Yazma
eylemi, sadece, Hattat’in yalnizligin1 pekistirir. Padisahin firsatlarin1 kagiran ve
karis1 tarafindan terk edilen Hattat, artik cariye tarafindan da aranmaz olur. Boylece
Hattat yalnizliga itilmistir. Hattat, bu durumda iken yazdiklarina ve doldurdugu
defterlere giivenmektedir. Onlar1 a¢ip okumak istedigi zaman ise biitiin defterlerinin
ve kagitlarinin bos oldugunu ve bunlarda sadece iri kara lekeler oldugunu gortir.
Hattat en sonunda bos kagitlarla bas basa kalir.

“Ayine-i Miicelldda Nihaniz” bolimiinde ise anlatici, “yazma istegi” ile
ilgilidir. Bu bolimde yazar-anlatici, yazmis oldugu Oykiiniin kahramani olan
Hattat’tan memnun degildir ve onu terk etmek istemektedir. Yazar-anlatici, Hattat’in
son Oykiisiinii yazmak i¢cin masanin basma oturmustur. Anlatici, ni¢in Hattat’1
yazmaktan vazge¢mek istedigi konusunda sunlar1 soyler: “Yazacaktim ama ne
yazacaktim? Oniimde sadece bir ilk ciimle lakin o da bir evvelkinin son ciimlesi.
Neden bir evvelkinin son ciimlesi bir sonrasinn ilk ciimlesi olmasindi?”*®

82 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 9.
5 g.ge., s 33.
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Anlatict yazmis oldugu Hattat’tan memnun degildir. Ciinkii anlatic1, her
yoniiyle miilkemmel bir insan yazmak istedigi halde ortaya zaaflariyla bir insan
cikmistir. Ustelik editdr de bu hikayeyi bitirmesi ve Puskin hakkinda hafif bir yazi
yazmas1 i¢in yazara baski yapmaktadir. Anlatici, bir an biitiin bunlar1 kendinin
yazdigin1 unutmus ve adeta gercek karakterler gibi 6ykii kahramanini suglamaktadir.
Bu da anlaticmin yazma isini bizden c¢ok farkli olarak degerlendirdigini
gostermektedir: “Dahasi biitiin o Hattatlar, bizi de yaz, bizi de yaz, tek ve mutlak
olam bwrak, varligin bin tirlii ¢esitlenmesini yaz, diye kdbuslarla uykularimi
boldiikleri icin. Nefret ediyorum ve seni mutlak terk edecegim.”***

“Ahter-Suhte, Hli ve Lale” boliimiinde Gen¢ Mezarlik Bekgisi, askina careler
ararken, once bagkalarmin yazdiklarmi okur. Daha sonra bagkalarmin duygularmi
okumak yerine kendi duygularmi siir olarak yazmaya baslar: “En uygun yolun
baskalarimin yazdiklarindan degil de kendi sezgilerinden gectigini fark ederek,
medreselerdeki hocalarn rahlelerini neden yumrukladiklarini daha iyi anladi.”**
Kendisi siir yazmaya baslaymca bir yazdigini ikinci defa bile okumaz. Yazdikca
icinde biriken duygularin bitmesini beklemektedir; fakat yazdigi bittigi halde
icindekilerin bitmedigini fark eder: “Hayret, diyordu, siir bitiyor ama i¢imdeki siir
bitmiyor.”*® Onceleri eski sairler gibi yazar, daha sonra ise bunun yetmedigini
goriince kendisi gibi yazarsa i¢indeki siirin bitecegini diisiiniir. Bunu basarabilmek
amaciyla soziin ve bi¢gimin cenderesinden kurtulmak i¢in ¢aba sarf eder, kendisine en
yakin bi¢cimi bulmaya calisir. En sonunda yepyeni bir iislupta siirler soyler:
“Sonundzzmhig’ kimselerin bilmedigi, gérmedigi yepyeni bicimlerde yepyeni seyler
soyledi.”

Geng¢ Mezarlik Bekgisi, siirlerini topladigi mecmuaya temme koymadan bir
Hattat’a goétiiriir ve bunlar1 ¢ogaltmasini ister. Cogaltilan mecmualar1 oniine gelen
herkese dagitir. Ciinkii kendisinin i¢cindeki acilar1 herkesin gérmesini ister. Elden ele
dolasan bu siirler Mezarlik Bek¢isinin duygularim1 ve ruhunu agik etmektedir: “Bir
ruhu boylesine ¢iril¢iplak gormiis olmak, ortiilii bir gelenekten gelen bu insanlart
once rahatsiz ediyordu ama dayanilmaz bir cazibe ile o ruhun igine dogru
cekilmelerine de miisaade ediyorlardi.”*™

Geng Mezarlik Bekgisi siirlerini okuyan herkesin kendi ruhunu biitiin
ciplakligiyla seyretmeye basladigmi goriince yaptigindan pigsman olur. Biitiin o
siirlerle birlikte ruhunun da bagkalarmin oldugunu disiiniir. Bekgi, siirlerini
toplayarak yakmaya calisir: “Simdi c¢ilginca, bu siirleri yok etmesi gerektigini
diisiiniiyordu.”*®® Bulabildigi ve ulasabildigi biitiin siirlerini atese verir. Fakat
siirlerini yok edemez; ¢linkli onun siirleri insanlarin ezberindedir. En sonunda Geng
Mezarlik Bekgisi yapabilecegi tek seyi yaparak kuliibesine sigmir. Yazma eylemiyle
beke¢i askina gareler aradig1 halde yazmak bekgiyi sadece yalnizliga itmistir.

8 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 37.
5 gge.s. 62.

6 g.ge., s 63.

% g.ge. s 63.

8 g.ge., s. 65-66.

0 gge. s 6.
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“Onlarm Son Oykiileri” béliimiinde yazma istegine sahip kisi, son padisah
oldugunu bilmeyen son padisahtir. Son padisah, duygularmi sir katibine
yazdirmaktadir: “Yaz éyleyse yazabildigince. Yaz ki, hilal goriindii ama bize bayram
yok. Yaz, dedi, sabahlart uykudan uyanikliga gegilen o incecik ve her insanin bildigi
yerde zihnin tiimiiyle bos oldugu o kisactk amin hemen arkasindan.”**® Son padisah
once acilarini, hayra yormadigi diislerini ve mutsuzluklarin1 yazar. Daha sonra ise
halkinin yanls anlayacagmi diistinerek, halkina birakacagi asil maceray1 yazdirmaya
baslar. Son padisah ge¢miste kendi acisina benzeyen bir acinin atalari tarafindan
cekilip cekilmedigini 6grenmek icin daha Onceden yazilmis defterleri okumaya
baslar. En sonunda hig¢birinin kendi ¢ektigi sikintilara uymadigini anlar.

“Nakkasm Yazilmadik Hikayesi” boliimiinde yazma eylemiyle ugrasan kisi
yazar-anlaticidir. Yazar, bu bolimde nakkasin hikdyesini yazmak isterken biitiin
Oykii kahramanlar1 yazara baskaldirmistir. Higbiri yazarin onlar1 yazdigi seklinden
memnun degildir. Cektikleri acilardan ve yasadiklar1 sikintilardan yazari sorumlu
tutarlar ve “bizi boyle yazmayacaktin” diye yazarin yazma eylemine kars1 ¢ikarlar.
Yazarin, yazma eyleminden bir tek son padisah kendisini gilizel halkina gdsterdigi
icin memnundur. Fakat bu da yazari memnun etmeye yetmemektedir. Yazar daha
sonra kendi yazma eylemini sorgulaya baslar. Eger yazmasa hem nakkasi hem de
yazar1 kimseler bilmeyecektir. Yazar en sonunda nakkasi yazmasa hem nakkasin
hem de kendisinin yok olacagi sonucuna varir.

“Bahgeli Tarih” boliimiinde yazma isteginde bulunan kisi tarih 6grencisidir.
Ogrenci, tarih boliimiinii bitirmek i¢in tez yazmaktadir. Bu boliimde Hafiz Hizir Ilyas
Aga’nin yazdig1 Letaif-i Rivayat-1 Enderun ve Ata Bey’in yazdig1 bes ciltlik Tarih-i
Enderun adl eserlerden de bahsedilir. Tarih 6grencisi, Hafiz Aga’ya eserlerine ni¢in
kendi kisiliginden higbir sey katmadigiyla ilgili mektup yazmayi diisiinmektedir.

Yazma eyleminde kitap degil, defter 6n plana ¢ikmaktadir. Defterin kisilerin
kendisine 6zel olmasi bu tercihte 6nem kazanmistir. Ciinkii defterlere insanlar 6zel
duygularmi yazarlar. Bunun yaninda Nigar Hanim’in defterleri de yazarn bu
tercithinde yer etmistir.

“Nigar Hanim, sevgili” boliimiinde ise Nigar Hanim hakkinda yazi yazan
anlatict vardir. Anlaticinin yazdiklar1 bicim olarak bilimsel bir metin sablonuna
benzerken igerigi cok farklidir: “6nséz niyetine: askim sonsoz niyetine: oliimiim bile
degil. Vak’a: ¢cok alisildik™®' Anlatici, Nigar Hamim hakkinda bilimsel bir kitap
yazmak i¢in ¢alisma yapmistir: “Arsiv calismali, dipnotlu filan. Yaywin evinin bilimsel
serisinde yer alacakti. Tutarl, disiplinli bir ¢alisma olacaktr™®* Anlatici, Nigar
Hanim’m hayatmi her yoniiyle inceleyip bu hayattan fazlasiyla etkilendikten sonra
bilimsellikten vazge¢mistir. Ciinkii anlatici, Nigar Hanim’in hayatina bu kadar
derinlemesine girince bilimsel kaliplar icinde kalmanin yeterli olamayacagmni
gOrmustur.

*"Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 83.
Plage., s 131.
P2 ge., s 132.
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Bekiroglu, biitiin kahramanlarin yazma ile ilgili oluslarmi su sekilde
anlatiyor:

“Yazmak varligina bir mesele benim i¢in, yani ki 6liimiine. Hayatta en biiyiik
istegim icimdeki hallere terciiman olacak bir lisana sahip olmak. Yahya Kemal'in
dortliigiinii virpermeden terenniim edemem: Ya Rdb ne miisdvati ne hiirriyeti
ver/Hatta ne o yoldan gelecek sohreti ver/Hep nesve veren aski terenniim dilerim/Yd
Rab bana bir ses yaratan kudreti ver. Miithis. Nigar Hamim giinliigiiniin bir yerinde
‘bugtin yine sairligim, o halim tizerimde’ diyordu. En gii¢li siir is¢ilerinden biri
olmasina ragmen Cahit Sitki, siirin bir hal olarak geldigine inaniyor. Bu anlamda
ben de oykiiniin bir hal oldugunu diisiiniiyorum. Sonsuzlugu yoklama hali denebilir.
O hal gelince de Sait Faik'in dedigi gibi, kalemi yontarsiniz, yonttuktan sonra tutup
opersiniz, yazmazsaniz deli olacaksimizdir. Bu da bu kadar basit iste. Bunun béoyle
olmus olmast sonsuzlugun ¢ok kolay yakalanabilecegi anlamina gelmeyebilir de.
Ama o ¢abamn bizatihi kendisi ayakta durmanizi saglyyor. Varligimdan en fazla
stiphe ettigim, bunu kendi kendime ispata en fazla ihtiya¢ hissettigim anlarda
yvazdigimi neden sonra fark ettim. Kaybolmamak igin yani, yollarda yok olmamak
i¢in. Daha dogrusu yok olmadigimi fark etmek i¢in. Cildirmamak i¢in. Kisacast
olmek icin, var olmak igin, yok olmak icin. Biitiin bunlarin hepsi de bir anlama
geliyor. Bir soruyu soruyor ‘var miyim?’ Evet, aynen oyle.

Aslinda ben size ¢ok sade bir sey séyleyeyim mi? Biitiin bu uzun anlatmalara
hi¢ gerek yok. Herkesler giizel giysilerini giyerler ve gezmelere giderler. Ama sizi
evde bwrakirlar. Elinize kalemi, bos kagidi alir, kendi icinizdeki bitmek tiikenmek
bilmeyen yolculuklara ¢ikarsimz. Baska ne yapabilirsiniz ki? Ustelik daha acisi,
herkeslerle birlikte siz de giizel elbiselerinizi giyerek gezmelere gitseniz de yine
yalnizsinizdwr. Yazmayip ne yapacaksiniz?”*”

3.2.2.2. CAM IRMAGI TAS GEMI'DE TEMA (MUHTEVA)

Cam Irmagr Tas Gemi muhteva bakimindan askin ve mutlak gergegin
arandig1 bir eserdir. Bekiroglu, bu dykiide de tiim insanlik i¢in ortak olani, degismez
olan1 yani ask1 ve mutlak gercegi aramaktadir.

Bekiroglu, isledikleri 6z bakimindan Nun Masallar1 ve Cam Irmag: Tas
Gemi’yi sOyle degerlendirir:

“Nun Masallart ile Cam Irmag Tas Gemi bir yerde birlesir zannimca. Ciinkii
ikisi de isledigi hikdyelerin goriiniir anlamlariyla suimirlanmak niyetinde degil. Bir on
altinci aswr Hattat'inda, nakkasinda, sultaminda, mezarcisinda da seyredebilirim
insanligin genel gegerlerini, degismezlerini; Isa éncesi diciincii bin yontucusunda,
hiikiimdarinda, cam ustasinda da. Ve bu genel gecerin ‘mutlak’ olanla baglantisint
merak edebilirim. Ama boyle bir saplanti, yani biitiin bir insanligi yogunlastirarak

93 Nusret Ozcan, “Oykiiniin Bir Hal Oldugunu Diisiiniiyorum (S6ylesi)”, Kafdag, S. 46, Ekim 1998,
s.11-16.
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tek bir odak etrafinda seyretme saplantisi, bir risk perspektifi verir: Realiteden
kopmak. Buna da evet. Nakkas oldugu halde, mezarct oldugu halde yani halktan
oldugu halde sadece yiiksek meselelere vakif bir lisani tekelliim etmeleri, oyle
tefekkiir ve hissetmeleri bu kahramanlarin ve bu durumun bana bir elestiri basligt
halinde donebilmesi bu nedendendir. Ben bu ¢abay: soyutlama ve genelleme olarak
adlandriyorum. Genelledigim nedir, diye sorulursa, ¢esitli elbiseler i¢inde goriinen
“mutlak gercegin yansimasi” elbette. Gergegi bir kez fark edince onu tarihsel
kayitlarinda bulabilecegi en eski yere kadar gitmek istiyor oykiicii. Bu, ger¢egine
duydugu giivensizlikten degil. Sadece bir merak ve onaylamim arzusu: Mutlak,
nerelerde ortak goriintiiler vermis? “Yiikselen seyler” nerelerde birlesmis? Tipik bir
‘eshedii’ ciimlesini tekelliim eden bir firavun karsisinda heyecanimi zapt etmem
miimkiin degil. Akhenaton ve Miswr saplantist bu ilginin etrafinda bigimleniyor ve
yiiriiyecek daha ¢ok da yolum var’a benziyor.”*** Bekiroglu, amacinin  mutlak
gercegin nerede ortak goriintiiler verdigini aramak oldugunu belirtiyor. Onun i¢in
Cam Irmagi Tas Gemi’de tek ve biricik Tanr1’ya duyulan ilahi ask eserde genis yer
tutuyor.

Cam Irmagi Tas Gemi’de muhtevayi; aci, ask, cinnet, degisim, hayranlik,
thanet, imkansizlik hali, karanlik ve bilinmezlik, mutsuzluk, 6liim, sevgi, susma,
tasavvuf, yalnizlik ve zuliim olarak tespit ettik ve bunlar1 inceledik.

3.2.2.2.1. Aci

Act, Cam Irmagt Tas Gemi'de islenen 6nemli duygulardan biridir.

“Be” oOykiisiinde Elif, agkin ve ihanetin acisin1 ¢ekmektedir. Elif, Be’yi ¢ok
sevmis ve onun tarafindan sevildigini zannetmistir. Fakat Be, Elif’i, Elif’'in agk
sozciiklerini kullanarak aldatmistir. Bu ihanet sonrasinda Elif “Bir swr¢a bin bir
parcaya béliinmiis de yerlere sagilmis gibi.”**> acilar i¢inde kalmustir. Bir siire i¢inde
bulundugu duruma eylemsiz kalmis ve bir daha sonra askini sorgulamaya
baslamistir. Elif’in ¢ektigi ac1 “Aciyla savruldugunda iki degirmen tasi arasindaki
bugday tanesine benzedi en fazla. Savunmasiz.”*® seklinde anlatilmustir. Elif ¢ektigi
ask acisindan dolay bir siire insanlardan uzak kalmig daha sonra karanlik sehre geri
donmiistiir.

“Kiil Rengi Kiiciik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” dykiisiinde ac1 ¢eken Beyaz
Mermer Sehirdir. Sehir, sahibine thanet edip Asyali komutanin ordularma kapilarini
acmca yagmalanmis ve yakilip yikilmistir. Sehirde yasayan herkes kiligtan gegirilmis
ve sehrin sahibi yasli komutan 6ldiiriilmiistiir. O giinden sonra sehir yaptig1 hatadan
dolay1 acilar i¢inde kalmistir. Bu olanlar1 Kiigiik Kusa anlatirken, en ¢ok da sehrin
sahibi yash komutanin 6ldiiriildiigiinii anlattig1 boliimde ac1 ¢eker sehir: “mavi gozlii
muzaffer komutanin ayaklar: dibindeki oliimiinii anlatirken acilanmisti Beyaz

** Osman Alagdz, Kirk Basak, S. 13, Aralik 2006, s. 12-14.
495 Nazan Bekiroglu, Cam Irmagi Tas Gemi, Timas Yayinlari, Istanbul 2006, s. 15.
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Mermer Sehir.”*’ Ciinkii hayatim sehri korumaya admis olan yaslh komutan, sehrin

thaneti yiiziinden 6ldiiriilmiistiir.

“Zeyl: Nihade’nin Besinci Defteri” Oykiisiinde ac1 duygusunu yasayan kisi
Nihade’dir. Kocas1 bir yenigeri olan Nihade, kocasmin 6limii {izerine acilar i¢cinde
kalir: “Oyle bir aktim ki topragin iizerine degil, kendi kendime. Cok agir geldim
kendime. Yesil bir buhar kapladi i¢imi, aci yesil keskin bir kezzap kokusu sardi
genzimi.”*® Cektigi bu acmin somut bir isareti olan aci yesil keskin kezzap
kokusundan artik bir daha kurtulamaz. O giinden sonra higbir ¢icegin kokusunu
alamayan Nihade’nin bir parcasi kendinden ayrilir. Artik, Nihade iki karakterlidir.
Nihade bir yoniiyle insanlarin i¢inde yasarken, diger yonii Mansur’un 6limiinii kabul
etmez ve kendine ait diinyasinda onunla yasamaya devam eder.

3.2.2.2.2. Ask

Ask, Cam Irmag Tas Gemi’de 6ne ¢ikan temalardan biridir. Eserde insani
asktan daha cok ilahi ask lizerinde durulmustur.

“Be” Oykiisiinde ask duygusunu yasayan kisi Elif’tir. Elif, Be ortaya
cikmadan Once karanliktadir, Ancak Be’yi mana olarak tanidiktan sonra karanlik
sehirden aydmhiga ¢ikar. Elif, Be ile karsilasinca 6grendigi ilk kelimelerden biri
asktir: “Elif, bir Be’nin adim biliyordu simdi. Ilk kelime olarak ask yazdi, Be nin
harfleri yetti, artn.”® Elif, Be’yi ¢ok sevmistir: “O kadar ¢ok sevdi ki Elif. Be'yi.
Kiyamete degin hichir kadinin hichir erkegi boyle sevemeyeceginden emindi.”>™ Elif,
Be’nin de kendisini aym sekilde sevdigini sanmis; fakat aldanmustir. Elif, bir giin
Be’yi bir baska kadmnla gormiistiir ve Be, o kadina olan askini anlatmaktadir: “Be,
ona aski anlatiyordu. Dikkat etti Elif. Be'nin kendi sozciikleri yoktu. Ona, aski,
Elif’in sozciikleriyle anlatiyordu.””®" Be, Elif’in askmna, Elifin ask sozciikleriyle
thanet etmis, Elif can evinden vurulmustur.

Bu ihanetten sonra Elif uzun siire aci ¢ekmis ve daha sonra Be’ye olan
agskmin bittigini anlamistir. Elif, bu olup bitenden sonra askini sorgulamaya
baslamustir: “Askiyla yiizlesip de icinden sag salim ¢ikamayinca bu kez askin kavram
olarak kusurlu olduguna karar verdi. Yaradilisindan miicrimdi ask duygusu.”** Elif,
bu diisiincesinden sonra aski yalanlamaktan baska c¢aresi olmadigini anlar. Agski
yalanladig1 zaman karanliga diisecegi icin ask acisini ¢ekmeye devam eder. Nigin
askinin bu hale geldigini anlamaya c¢alisirken, askin abes yliziiniin kendisini
vurdugunu, askin ¢ok yiizii oldugunu fark eder. Uzun siire ne yapacagmna karar
veremeyerek eylemsiz kalan Elif, i¢inden ¢iktig1 karanlik sehre geri doner. Ciinkii
yasadig1 ithanetten sonra askin degisik yiizleri ve renkleri ile karsilasan Elif, artik

*7 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 44.
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sehrin samimi ve tek rengi oldugunu diisiinmektedir. Elif’in ihanetle noktalanan
askmin anlatildig1 “Be” oykiisii aslinda askin kapkaranlik hikayesidir.

“Mavi Giil Dali” 6ykiisiinde ask1 yasayan kisi geng hiikiimdardir: “Seviyorum
seni, diye kendi kendisine mirildandiginda, askini ona degilse de kendi kendisine
ikrar kaldiginda, hosnut oldu varhigindan.”® Kuzeyli prenses ise geng hiikiimdarin
babasi tarafindan oldiiriilen kendi babasmin ve yok edilen kuzey iilkesinin acisini
yiireginde tasidig1 i¢in kalbinin kapilarini geng hiikiimdara kapatir. Kuzeyli prensese
asik olan geng hiikiimdar, onun kalbini kazanmak i¢in elinden gelen her seyi yapar.
Geng hiikiimdarin, saf agkinin gdstergesi olarak yaptiklarindan sonra kuzeyli prenses,
kalbini ac¢tig1 gen¢ hiikiimdara aradigi huzurun tek ve biricik olan tanriya
inanmastyla miimkiin olacagini belirtir. “Birdenbire olmadi. Ama birdenbire de
olabilirdi. Ciinkii hiikiimdarin fark ettigi oyle keskindi. Alistira alistira degil
birdenbire gelen gercekler gibi. Ustelemedi yine de. Kendisi gelsindi. Bir ask duast
dokiildii sadece dudaklarindan: Her sey sen nasil istersen oyle olsun. O’nun dedigi
olur, diyorsun, oyle olsun. Senin Tanri’min istedigi gibi oluyorsa her sey, O’nun
istedigi olsun. Yeter ki al su kalbimi, bana agwr geliyor, senin olsun. Ve ey canim,
camna, “benim” anlamina gelen bir kelimeyle isim verdi ki, senin ismin bundan
sonra “benim” olsun.”** Geng¢ hiikimdar prensesin askindan Steye gegip mutlak
gercegi gormiis, ilahi agka ulagsmistir.

“Mavi Giil Dalr” 6ykiistinde ask1 yasayan kisilerden biri de kuzeyli prensestir.
Prenses bir siire uzak durdugu geng¢ hiikiimdara asik olur: “Hiikiimdarin giiciinii
sevdi. Bu giictin, karsisinda, tel tel ¢oziiliisiinii, sonra bu giiciin karsisinda kendisinin
tel olup ¢oziiliigiinii, toz olup dagilisini sevdi”® Prenses, gen¢ hitkiimdara ilahi
askim yolunu acar ve tek Tanr1’nin askini sunar.

“Cam Irmag1 Tas Gemi” Oykiisiinde, yontucu biistiinii yapmak i¢in prensesi
ilk gordiigii an ona asik olur. Prensesin giizelligi karsisindan kara sevdaya tutulan
yontucu bu durumdan kurtulmanin ¢arelerini arar; fakat bulamaz. Yontucunun aski
tek tarafli, karsiliksiz bir agktir. Ciinkii o, hiikiimdar esidir, yani yontucuya admni
sOylemek bile yasaktir. Yontucunun askindan kuzeyli prensesin haberi bile yoktur.
Yontucu bu askin1 kimselere sdyleyemez, bagrina tas basar ve askini kendi i¢inde
yasar. Yontucu, once kraligenin suretine asik olmus daha sonra bu aski asarak ilahi
aska kavusmustur: “Bekleniyordu. Soylenmesi an meselesi olan o anda soylendikten
sonra, hiikiimdarla yontucu muhabbetle giiliimsediler birbirlerine. Birinin yazdigini
o biri imzaladi, biri soyledi, gordiin mii, diye sordu sonra, obiirii inandim, diye
cevapladi. Bunu bir hiikiimdar, bir yontucu, bir de tek ve biricik Tanr: degil, herkes
bildi. Yontucunun kalbi tek ve biricik Tanri'ya agildiginda, duvar resimlerinin tas
gemisi rmagin iizerinde usul usul yiizmeye basladi. Haiz tek yolcusu vardi.”>"
Yontucu, Tanr1’ya inandig1 zaman cam irmakta tas gemi yiizdiirmeyi basarir. Camci
cirak olarak yanmna gelince mezar odasini aynalarla aydinlatarak yontucuya yardim
eder. Yontucu ve camci giinlerce kuzeyli prenses, yani kraliceden bahsederler. Bu
noktada ilahi ask vurgulanir: “Ama giizelligin varabilecegi o en saf kaynakta beyaz
iplik ak iplikten once ayrilip sonra ona katisinca, ne sevenin ne sevilenin kimligi
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kaldi; cam ustasi, yontucu ve kralige diye bir ayrilik kalmadi, onlari birbirinden
ayiracak bir tek ask kald.”"

Camci ile yontucunun agk ile ilgili su konusmalar1 Nazan Bekiroglu’nun
askla ilgili diistincelerini yansitir: “ona askin, bu diinyadan olmayan bir zamanda,
biitiin ruhlarin toplandigi mekanda, ruhun, sézlestigi ve sevistigi tanisini bu diinyada
hatirlamasi oldugunu anlatti. Ama, dedi, biri hesapta ruhun, tanigimi bu diinyada hig

bulamamasi ona rastlayamamasi var. Digeri, buldum zannedip de yanilmak var, diye
ekledi.”"

“Zeyl: Nihade’nin Besinci Defteri” Oykiisiinde, askla iligili goriislerine yer
verilen kisi Nihade’dir. Nihade, idam edilen kocas1 Mansur’u unutamamis ve cinnet
halinde yasamaya baslamistir. Bu ylizden Nihade, Numan’in askina karsilik
verememistir. Cinnet hali sona erdigi zaman Nihade de askin ates oldugunu
anlamstir.

“Glilibrisim Tazarrusu” bdliimiinde, yazici askla ilgili su diisiincelerini sdyler:
“Asktan soz ediyorum. Kendisini dogru okumayi bilenle i¢in bir kaza bela icermese
de yanlis okuma sahipleri i¢in bu akil ¢eldirici, goniil kirict seyden.”* Fakat anlatic
askin dogru okumasinin olmadigmnin da bilincindedir.

“Ask nedir?” sorusuna Bekiroglu su cevabi veriyor: “Askin ezelden bir
hatirlama, ezel tamisiyla bu diinyada karsilasma olduguna iman edeli ben, ¢ok
oluyor. Ama aradan gegen siire icinde hatirlamalarin da yamiltici olabilecegini
ogrendim. Ciinkii buldum zannedip yanilmak var. Bulup da tanimamak var. Bulup da
hatirlanmamak var. En acist da ezel tanisiyla karsilasip onun tarafindan hatirlanip
ama onu hatirlayamamak olmali. Ve evet, askin rengi karanliga benziyor. En
azindan bu diinya yiiziinde boyle. Bir bedene ve bir¢ok hayata hapsedilmis ask,
oziinden uzaklasmak mecburiyetinde. O yiizden savas hali doguyor. Arazlarin
bulanikligi. Neticede ortaya kusurlu bir ask ¢ikiyor, elde kalan bu. Cam irmakta tas
gemi ancak kusursuz bir agkin zuhuru aminda kazasiz belasiz yiizebilir ki o da bu
diinyada imkansiz. Soylemistim yontucunun tas gemisi de ancak kusursuz agki, yani
tek Tanrt agkini buldugu anda usul usul cam rrmagin iizerinde yiizmeye basladi. Ne
rmak ne tas incinir boyle bir seyirde artik.”"°

3.2.2.2.3. Cinnet

Cam Irmagr Tas Gemi’de kahramanlar tarafindan yasanan bir durum da
cinnettir.

“Mavi Giil Dalr” oykiisiinde hiikiimdar, oglu tarafindan 6ldiiriiliince kralige

bu duruma bir anlam veremez. Olen kisi kocasidir, dldiiren ise oglu. Ikisi de
kendinden bir pargadir. Kralice bu durumu her ne kadar anlamak istese de
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anlayamaz, akli bu olanlar1 almaz: “Anlayamaya ¢alisti kralice, anlayamadi. Akl
almadi. Zorladik¢a anlamasimi, yasadigr sey karsisinda, aklimin gergegi tuzla buz
oldu, daha fazlasini tasimaya mecal yetiremedi.”'" Olanlar1 akli almayan kralice en
sonunda aklindan vazgeger. Bazi geceler nasil oldugunu fark etmeden uyandiginda
kendisini yataginin i¢inde, ylzii kuzeye doniik olarak oturur vaziyette bulur. Boyle
anlarda kendine neler oldugunu kisa bir an hatirlar ve tekrar unutur.

“Zeyl: Nihade’nin Besinci Defter1” dykiistinde cinnet durumunu yasayan kisi
Nihade’dir. Yeniceri olan kocast Mansur oldiiriiliince, Nihade bu durumu once
kabullenmek istemez daha sonra da bu 6limii reddederek kendine ait bir diinya
kurar: “Her seyini boyle yaptim evimin. Catisimi c¢attim. Sofasimi, merdivenini
kurdum.”'? Aslinda ortada, ev yoktur. Nihade kendi hayal diinyasinda, cinnet
halinde yasamaktadir. Cinnet halinde iken o evde Mansur’la oturmakta; fakat
agzindan hi¢bir s6z c¢ikmamaktadir. Her defasinda Nihade’ye, Mansur tarafindan
yazildigmi sandig1 sayfalar dolusu mektup kalmaktadir. Fakat bu yazilar1 Nihade’den
baska kimse gormez, Nihade onlar1 sir gibi saklar. Nihade, Mansur’un esamesini
alarak hayatina katilan ve kendisiyle evlenen Numan’t da bu yilizden bir tiirli
kabullenemez.

Nihade, bir yaristyla Mansur ile yasadigini sanirken Numan’1 gercek anlamda
sevemez. Onu dahi Mansur ile kiyaslar: “Giinlerce onu Mansur diye bildim. Mansur
diye yasadim. Utanmadim. Biricik kiyas unsuruydu Mansur. Nereye baksam karsima
ctkiyordu.”®” Numan’t ve yenigerilerin tamamumi GSldiiren yangindan sonra
Nihade’nin cinnet hali sona erer. Nihade, Mansur’un Yedikule’de idam edilmesinden
sonra onu kendisinden baska hi¢ kimsenin gormedigini hatirlar. Biitiin yasadiklarinin
yalan olup olmadigin1 hatirlamaya ¢alisir. Daha sonra Mansur’un ona gonderdigini
zannettigl mektuplar1 bulur. Bunlardan bazisini okumaya baglar ve yasadiklarmin
gercek, yani Mansur’un var oldugunu diisiinmeye baslar. Fakat dikkatlice bakinca
bunlarin kendi yazist oldugunu anlar. Mansur ¢oktan Olmiis, Nihade ise cinnet
halinde, sadece kendi kendine mektup yazmistir. Nihade, gecirdigi cinnetin farkma
varir: “Nihade hastaydi, ‘iyilesti’. Bir yani obiir yarima katildi, tamamlandi. Gittigi
yerden geri dondii.”'* Nihade, Numan’a ilgisiz kaldigindan ve onu Mansur ile
kiyasladigindan dolay1 pismandir; fakat artik Numan da lmiistiir.

3.2.2.2.4. Degisim

Degisim duygusu Cam Irmag: Tas Gemi’de islenen temalardan biridir.

“Mavi Giil Dalr” oykiisiinde geng hiikiimdar tilkesini babasindan devraldigi
zaman, iilke ¢ok tanrili dinin etkisindedir. Ulkede rahipler hiikiim siirmekte ve her
sey halktan gizli yapilmaktadir. Kuzeyli prensesin gosterdigi 1sikla tek tanri inancina
kavusan hiikiimdar {ilkedeki her seyi degistirir. Once tanrilarm adi tapmak
duvarlarindan kazinir ve oraya tek tanrinin adi yazilir. Daha sonra tanrilara ait putlar,
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resimler ve heykeller ortadan kaldirilir. Hiikiimdar eski tanrilar tarafindan
kirletilmemis, el degmemis bir topragi baskent yapar: “Biitiin bunlarin gerceklesmesi
icin bes yil yetti. Kalbi uyanik olanlar bu degisimin zaten temel taslariydilar.”" Bu
degisim, hiikiimdarin kendi oglu tarafindan 6ldiiriilmesine kadar siirer. Babasini
oldiiren prens, yeni olan her seyi terk ederek eski haline getirir.

“Cam Irmag1 Tas Gemi” dykiisiinde degisimi arzulayan ve yenilik isteyen kisi
ise yontucudur. Yontucu ilk olarak heniiz bir ¢wrak iken degisim duygusunu
hissetmistir. Fakat wustas1 bilindik kaliplar1 yerinden oynatacagi endisesi ile
yontucunun Oniinii kesmistir. O zaman yontucu sanat¢i olarak itibar gdrmenin
kaliplara uymasindaki basarisina bagli oldugunu goérmiistiir: “Kimsenin ondan yeni
bir sey, baska bir kimse olmasini bekledigi yoktu. Tam tersine ayni olmasi
isteniyordu.'®  Yontucu da buna uyarak binlerce yildir aymi sekilde yontulan
krallasmis tanrilar1 ve tanrilagmis krallar1 yontmaya devam eder. Kuzey iilkesine
sefer diizenleyerek orayr yok eden hiikiimdar, sefere ¢ikmadan 6nce yontucudan
mezar odasinin siislenmesini ister. Bunu yaparken de yontucudan atalarinin yolundan
ayrilmamasini ister. Kendisinin oldugu gibi degil, olmasi gerektigi gibi yani
tanrisallastirilarak resmedilmesini ister.

“Cam Irmag1 Tas Gemi” Oykiisiinde degisimi arzulayan ve yenilik isteyen bir
diger kisi ise “Mavi Giil Dali” dykiistinden tanidigimiz geng hiikiimdardir. Geng
hiikiimdar toplumsal hayatta ve inan¢ diinyasinda yaptig1 degisimin ardindan sanat
anlayisinda da degisim yapmak niyetindedir. Gen¢ hiikiimdar da babasi zalim
hiikiimdar gibi mezar odasi siislemesi i¢in yontucuya basvurur. Geng hiikiimdar,
zalim  hiikiimdarin  istedigi  tanrisallastirmay1  istemez:  “Degistirmekten,
miikemmellestirmekten vazge¢. Tanrt kilma beni, bir insan olarak resmet.””"" Ustelik
yaptiklarmin karanlikta kalmayacak ve yontucu da bu yaptiklar1 sayesinde
bilinecektir. Gen¢ hiikiimdar tek tanr1 inancma sahip oldugu i¢in tanrisallasmak
degil, insan olarak ve kusurlariyla resmedilmek ister. Geng hiikiimdarin bu istekleri
aslinda yontucunun i¢inde var olan ve Onii kesilmis istekleridir. Yontucu, geng
hiikiimdarm bu isteklerini duyunca onu bu kadar degistiren tek tanr1 inancini merak
eder. Geng¢ hiikiimdar degisimle ilgili su oOnemli bilgiye sahiptir: “Hakikati
korkusuzca soyleyebildigi i¢in hayati da degistirmeye cesaret yetiren hiikiimdar
kalplerdeki degisikliklerin ancak sanatla kalict olacaginmin bilgisine sahipti
yeterince”™"®

Geng hiikiimdar, sanatta yapilacak degisim i¢in yontucunun aradigi adam
oldugunu anlar ve onu kraliyet yontucusu yapar. Yontucu bu degisim ve yeniligi
hayatin her alanma yansitir. Yontucu kendi heykelini yapip kendisiyle yiizlestiginde
ise gordiigli yepyeni yiiz karsisinda hayretler inde kalir. O an, yaratildigmi, tanri
degil kul oldugunu anlar ve tek tanri1 inancma ulasir. Hiikiimdarin yanma giden
yontucu tek tanr1 bilincine varrr ve o an duvar resimlerinin tas gemisi irmagin
iizerinde usul usul yol almaya baslar.
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3.2.2.2.5. Hayranlik

Hayranlik duygusu Cam Irmag: Tas Gemi’de zaman zaman karsimiza ¢ikar.

“Kiil Rengi Kiiciik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” Oykiisiinde hayranlik
duygusunu yasayan kahraman, alegorik bir karakter olan Kiiciik Kustur. Kii¢iik Kus,
kendisi gogmen bir kus olmadigi i¢in go¢ eden kuslara ve go¢ merasimine hayrandir:
“Onlarin, kendi govdelerinden baska dayanaklar: olmaksizin yola ¢ikislarint izlerdi
ve bu muhtesem toreni seyrederken, minicik kalbi minicik gogsiine sanki
szg“mazah.”ﬂ9 GoOg¢men kuslara hayran olan; fakat gé¢men olmayan Kiigiik Kus bu
hayranliginin bir sonucu olarak onlarla birlikte gé¢ etmeye kalkar. Daha yolculugun
ilk sabahinda dayanamayarak beyaz mermer sehre diiser. Kiiciik Kusun goce
kalkismas1 bir bakima imkansizi basarma denemesidir.

“Mavi Giil Dalr” adli dykiide bilinen diinyanin neredeyse tamamina hakim
olan giiney hiikiimdar1 bununla da yetinmeyip kuzey iilkesine sefer diizenler. Giiney
ordulari, kuzey iilkesini goriince adeta biiylilenmis gibidirler. Hakkinda ¢ok fazla
hikaye dinledikleri kuzey iilkesinin anlatilanlardan ¢ok daha giizel oldugunu goriince
hayranliklarim1 gizleyemezler: “Anlatilanlarin hi¢birisi su karsilarinda serili duran
asilla mukayese edilebilir tiirden degildi. Anlatilr gibi degildi.”>*°

Kuzeyli prenses uzun siiren yolculugun ardindan giiney iilkesine geldigi
zaman, gilineyin biitiin kadinlar1 onun giizelligine hayran kalmislardir: “O kadar
giizeldi ki, esmer kole kizlar gibi, savastan donen erkeklerini karsilamaya ¢ikmug
sovlu ve giizel kadinlarda wuyanasi kiskang¢hk bile yerini derin bir hayranligin
mutluluguna birakiverdi.”'

“Cam Irmag1 Tas Gemi” 6ykiisiinde hayranlik duygusunu, yasayan kisilerden
biri zalim hiikiimdardwr. Hiikiimdar ©ldiikten sonra yeni bir hayata baslayacagi
inanciyla yontucudan mezar odasini siislemesini istemistir. Yontucu, slislemeyi
bitirince zalim hiikiimdar gordiikleri karsisinda hayranlik duyar: “Hiikiimdar,
hayranlik icindeydi, heyecammi saklamak hiikiimdarligin ddetindendi ama o, daha
evvel bu kadar giizel bir sey gérmedigini gizlemedi.” >

“Cam Irmagi Tas Gemi” Oykiisiinde hayranlik duygusunu yontucu da
yasamistir. Geng hiikiimdar, kuzeyli prensesin kalbini kazanmak i¢in onun heykelini
yaptirmak istemistir. Bu amacla yontucudan prensesi gOérmesini ister. Yontucu,
prensi gordiigii zaman hayranlik i¢indedir: “Sendeledi. Bu anin uzamasini istedi.””*
Yontucu, o giinden sonra kuzeyli prensesi bir daha unutamaz.
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3.2.2.2.6. Ihanet

Ihanet, Cam Irmag: Tas Gemi’de zaman zaman karsimiza ¢ikan bir temadir.
Ihanet duygusunu ilk yasayan kisi Elif'tir. “Be”, Elif'e Elifin ask sozciikleriyle
thanet etmistir. Bu durum siiphesiz, Elif’in ¢ektigi ihanet acisini derinlestirmistir.
Elif, Be’nin bu ihanetinden sonra baska bir suyun kiyisina yerlesmistir. Yalniz
kaldig1 stire icerisinde askini sorgulayan Elif, Be’yi kusurlu bulmus ve Be’nin agkina
degmedigine karar vermistir. Bu oykiide Elif’ e ihanet eden Be’nin ihanetle ilgili
herhangi bir duygusu verilmemistir.

“Kiil Rengi Kiiclik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” Oykiisiinde ihanet eden,
alegorik bir karakter olan Beyaz Mermer Sehirdir. Sehir zengin ve giizel oldugu i¢in
sayisiz defa kusatilmis; fakat dayanikli surlar1 ve kapilar1 sayesinde kimse sehri ele
gecirememistir. Sehrin sahibi de en ¢ok bu surlara giivenmektedir. Asyali i¢lerinden
kopup gelen ve yenilgi ylizii gormemis komutan sehri kusattigi zaman “Ey sehir
hatirla beni. Hatirla beni ve bir zaman benim oldugunu hatirla™** diye haykirinca
sehir yanilir ve sahibine ihanet eder. Bu ihanetin sonucunda sehrin sahibi oldiirtilir
ve sehir yagmalanir. O giinden sonra sehrin taht meydaninin ortasinda, sahibinin
oldiiriildiigic yerde bu ihanetin somut bir isareti olarak durmaksizin kanayan
kipkirmizi bir yara belirir.

“Mavi Giil Dali” adl1 6ykiide ihanet eden kisi geng prens, ithanete ugrayan kisi
ise onun babasi, hiikiimdardir. Hiikiimdar atalarinin ¢ok tanrili dininden uzaklasip tek
tanrtya inanmistir. Rahipler ise kendi ¢ikarlarmi korumak i¢in firsat beklemisler ve
geng prensesi babasina karsi kiskirtmiglardir. Rahiplere kanan prens eskinin daha
giizel olduguna ve babasinin ortadan kalkmasi gerektigine inanmistir. Babasi, kendi
oglunu ¢ok sever ve ona kiymay1 akindan bile ge¢irmez. Hiikiimdar kendi canin1 dahi
oglunun varligiyla giivende hisseder; fakat oglu babasinin giivenini bosa c¢ikarir.
Prens babasina ihanet ederek onu 6ldiiriir.

3.2.2.2.7. imkansizlik Hali

Imkansizlik hali, eserde vurgulanan bir baska diisiincedir. Cam Irmag1 Tas
Gemi bu imkansizlik halini anlatmak i¢in se¢ilmis bir imgedir. Bekiroglu bu hali
sOyle anlatir:

“Hayatin vasat i¢in imlenen bir imkansizlik hali. Dogru. Cam irmakta tag
gemi yiizmez. Boyle bir yeltenim en bastan yenilgiyi géze almak demektir. Ama asil
macera zaten bundan sonra baslyyor. Evvela bir siirpriz: Hi¢cbir zarar ziyan tek yanli
degildir. Ve ki cam irmaktaki seyriiseferinden, sadece irmak degil, tas gemi de
incinmis olarak ¢ikabilir. Ama son bir sey daha var. Hayatin vasatlar: bu seyriiseferi
imkansiz kilsa da bir biiyiik kusursuzluk halinde cam irmakta tas gemi yiizdiiriilebilir
de. Mucize hali. Yontucunun tas gemisi cam iwrmagin tizerinde usul usul ve kazasiz
belasiz yiizmeyi basarmisti. Yontucu, bir kusursuzluk hali icinde tek ve biricik
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Tanri’'min askimi buldugu zaman. Yani sizin ifadenizle her sey tastamam oldugu
zaman™* Bu imkansizlik halinin basarilmasi da insanlara baglidir.

“Kiil Rengi Kiiciik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” Oykiisiinde imkansizi
basarmaya kalkisanlardan biri de Kiil Rengi Kiiciik Kustur. Kiiciik Kus gocmen
olmadig1 halde goce kalkisir, ufacik yliregi ve kanatlariyla okyanuslar asmaya kalkar.
Kus i¢in asil olan diisiiniin yiiceligini kalbinde hakkiyla tasimaktir. Beyaz Mermer
Sehirden ayrildiginda ise i¢inde sadece gitme istegi kalmistir.

“Cam Irmag1 Tas Gemi” Oykiisiinde imkansizlik halini gergeklestiren kisi
yontucudur. Yontucu, once zalim hiikiimdarin mezar odasini siisler. Zalim hiikiimdar
ondan kendisini tanrisallastirmasini ve miitkemmellestirmesini ister. Yontucu, geng
hilkkimdarim da mezar odasini siisler; fakat gen¢ hiikiimdar ondan kendisini
kusurlariyla resmetmesini ister. Geng hiikiimdarin sanatta yapmak istedigi degisimin
onciisii olur yontucu. Bu degisim esnasinda kendi yiiziiyle karsilasan yontucu, bir kul
oldugunun ve yaratildigmnin bilincine varwr. Geng hiikiimdardan tek tanri inancini
edinir. Bu esnada yontucu tek ve biricik Tanri’ya duydugu askin kusursuzlugu
icerisinde cam mrmakta tag gemi yilizdiirmeyi basarir. Cam irmakta tas gemi bir
imkansizlig1 belirtir. Ama yine de mucize, imkansizligin asilmasiyla miimkiindiir. Bu
imkansizligin basarilmasi ancak bu diinyay1 asan bir kusursuzlukta miimkiindiir.

“Cam Irmagi Tas Gemi” Oykiisiinde imkansizlik halini gerceklestiren bir
diger kisi camcidir. Camci daha bir ¢ocukken geng¢ hiikiimdar, kuzeyli prensesin
kalbini kazanmak i¢in camdan bir kus tifletmistir. Goriiniiste o kusta hi¢ bir Gifiirim
lekesi yoktur; fakat ancak camcmin fark edebilecegi bir leke vardwr. Camci 1al
renginde ve ancak kendisinin bildigi tfiirim lekesi olmayan bir kus yapmak
niyetindedir: “Camcinin istedigi, miikemmelin simirlarinin da étesinde bir seydi. Hig
kimsenin géremedigi rengi var kilmanin, hi¢ kimsenin goremedigi lekeyi yok etmenin
pesindeydi.”*® Uzun ugraslarin ardindan camci, istedigi lekesiz, 14l renkli kusu
iiflemeyi basarmistir. Camci, bu lal renkli kusu kraligenin mezar odasina hediye eder.

3.2.2.2.8. Karanlik ve Bilinmezlik

Karanlik ve bilinmezlik duygusu da Cam Irmag: Tas Gemi’de yer yer
karsimiza cikar.

“Be” oOykiisiinde Elif, karanlikta oturmaktadir. Bu karanlik bir bakima
bilinmezliktir. Elif, kendisine yol gosterecek ve karanliktan kurtaracak Be’nin bile
farkinda degildir. Elif’in yasadigi kent de karanlik bir yerdir: “Simgenin manasinda,
kayaliklarin iizerine kurulu, her dem karanlik bir kentti Elif’in yasadigi.”>*’ Bu
oykiide “onlar” diye adlandirilan kisiler de karanlikta oturmakta ve tipki o karanlik
gibi siyah renkte ciibbeler giymektedirler. Elif “biitiin diinyayr karanlhktan, biitiin
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insanlart da onlardan ibaret™*® zanneder. Elif, Be’yi hissetmekle énce hapsoldugu

bilingsizlikten sonra da karanlik kentten kurtulur.

Mavi Giil Dalr” oykiisiinde, giiney iilkesindeki ¢ok tanrili inangtan ve bu
inancin savunucular1 olan rahiplerden bahsedilirken siklikla, karanlik ve bilinmezlik
temast vurgulanir. Karanlik burada, bir bakima tek Tanri inancindan uzakligi ve
inangsizligr temsil eder: “Rahiplerin kasvetli ve karanlhk ilahileri heniiz
baﬂamamzstt.”szg

Mavi Giil Dali” 6ykiisiinde, geng hiikiimdar tek Tanr1 inancina sahip olmadan
once karanliktadir. Ruhunu ve kalbini rahatlatmak i¢in gittigi tapmaklarda ona inen
tek duygu karanliktir: “Tapinaklar:, sonsuz gibi goriinen bosluklarda yildizlara
dogru bas kaldirsa da adamakilli bogluklardaydi hiikiimdar. Karanligin adi bir kez
daha asikér.”>*° Geng hiikiimdar, tek tanr1 inancina kavusunca ilk nce tapinaklarda
bulunan ve sadece rahiplerin girebildigi karanlik odalar1 yiktirir. Bundan sonra da her
yerinden aydinlik alan yerler yaptirir.

“Cam Irmagi Tas Gemi” Oykiisiinde karanlik duygusu, terk ve bilinmezlik
anlamimdadir. Yontucudan mezar odasim siislemesini isteyen zalim hiikiimdar
“vaptigin her ne ise karanlikta kalmasina géz yum, bu karanhga baskaldirma™'
diyerek biitiin bir yaptiklarini unutmasini istemistir. Clinkli sonsuzluga uzanacagi
uykusunda rahatsiz edilmek istemeyen hiikiimdar, bunun ancak unutturmak ile
miimkiin olacagini bilir. Yontucu ise en giizel eserlerini mezarin karanlig1 i¢inde
unutulacak olmasmin acisin1t duymaktadir. Ciinkii unutulacak olan bu mezar ve i¢inin
siislemeleri ayn1 zamanda yontucunun da bilinmesini engelleyecektir.

Prens, hiikiimdar babasmi 6ldiiriip her seyi eski haline ¢evirince hiikiimdar
zamaninda yapilan onca sey de yok edilir. Hiikiimdarm cesedi yakilip savrulur, artik
mezar odasi onun icin gereksizdir. Prensin annesinin ise yontucunun hazirladigi
mezar odasina konulmasi diisiiniilmez. Bu yiizden bir asker gonderilerek bu mezar
odasint yok etmesi istenir. Asker, yok etmenin en kestirme yolunun karanliga
gommek oldugunu bilerek kralicenin mezar odasmni aydinlatan biiylik aynay1 kirar.
Boylece her sey karanliga yani bilinmeze gomiilerek unutulmaya terk edilir.

3.2.2.2.9. Mutsuzluk

Mutsuzluk da Cam Irmag: Tas Gemi’de kahramanlarca yasanan bir duygudur.
“Be” Oykiisiinde, ithanete ugrayan Elif mutsuzdur. Ne yapacagmi bilememektedir:
“Bir daha toplanmasi miimkiin olmayan bir fkiriigla kirildi iginin  kayigu.
Mutsuzdu.”>>
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“Kiil Rengi Kiigiik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” Oykiisiinde mutsuzluk
duygusunu yasayan kahraman, alegorik bir karakter olan Kii¢iik Kustur. Kiiclik Kus,
yasadig1 sehirde mutsuzdur. Kii¢iik Kusun yasadigi sehir gri bulutlarla kaplidir ve bu
sehre giinlerce yagmur yagmaktadir. Kiigiikk Kus, sikintili gecen hayati yiiziinden
mutsuzdur: “Soguk ve rutubetten daha sinsi bir isteksizlik, yasama boydan boya karsi
cikan bir Sliimle yarisirdi. Hasth stkintili bir yerdi buras.” Kiigiik Kus bu
mutsuzlugu yiiziinden gogmen kuslara biiylik hayranlik duymakta ve onlar gibi
degisik tilkelere gé¢ etme arzusu duymaktadir.

3.2.2.2.10. Oliim

Oliim de Cam Irmagi Tas Gemi’de islenen temalardan biridir. “Kiil Rengi
Kii¢iik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” dykiistinde 6liim duygusunu yasayan kisi Beyaz
Mermer Sehr’in sahibi yashh komutandir. Biitiin 6mriinii mermer sehri korumak i¢in
harcamis olan yasli komutan, sehrin kendisine ihanet etmesi yiiziinden savasi
kaybetmistir. Yasli komutan, Asyali muzaffer komutan tarafindan sehrin taht
meydaninda oldiirildiigiinde “Gozleri, sadece giizel sehrinin geleceginden endise
ederek arkada kalmist.”>** Sehrin sahibinin 6limiinii trajik hale getiren unsur, biitiin
hayat1 boyunca her tiirlii tehlikeye kars1 korumaya calistigi beyaz mermer sehrin
thaneti yliziinden 6ldiiriilmiis olmasidir. O giinden sonra sehrin taht meydaninda, tam
yaslt komutanin 6ldiiriildiigii yerde durmaksizin kanayan bir yara meydana gelir. Bu
da sehrin ihanetinin ve onun alnma stiriilen lekenin somut bir gostergesidir. Beyaz
mermer sehri yagmalayan askerler, sehirde yasayan herkesi oOldiirerek yikimlarini
tamamlamiglardir.

“Mavi Giil Dal” oykiisiinde de 6lim duygusuna yer verilmistir. Giliney
hiikiimdar: firlattig1 mizrakla kuzey hiikiimdarini 6ldiiriince sehrin de son umudu
suya dismiistiir. Giiney ordusu, kuzeydekilerin c¢ogunu oSldirmiistiir: “Cocuklar
annelerinin, kadinlar kocalarimin gézleri éniinde oldiiriiliince her sey bitti.”>*® Bu
hikdyede oOlim duygusunu yasayan Kkisilerden biri de giiney hiikiimdaridir.
Hiikiimdar, kuzeyi yok edip bilinen diinyanin tamamini kendinin kildiktan sonra
doniis yolculugunda aniden oOliir. Hiikkiimdar tipki, topraklarimmi ele gecirmek icin
oldiirdiigli insanlar gibi olir: “siradan insanlar gibi, yumusatiimis bir disegin
tizerinde gozlerini son kez yumdugunda, varliklarina sahip olmak igin tizerlerine o
kadar 6liim birakngi tim olenler gibi 6ldii gitti”>® Anlatici, giiney hiikiimdarm
Sliimii tizerine, dliimle ilgili su gercegi sdyler: “Kim dlmemis ki?”>’

“Mavi Giil Dalr” 6ykiistinde de 6liim duygusunu yasayanlardan biri de geng
hiikiimdardir. Geng hiikiimdar, oglu dogdugu zaman artik sirtinin yere gelmeyecegini
disiinmiistiir. Rahipler, hiikkimdarin oglunu hiikiimdara kars1 kullanmiglar ve eski
gliclerine kavusabilmek i¢in hiikiimdar1 Oldiirtmiislerdir. Hiikiimdar ise en
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yakinlarindan biri olan oglu tarafindan oldiiriilebilecegini hi¢ aklina getirmemistir:
“Kendisine bir sey olabilecegi aklina gelmedi. Su ogul surada dag gibi uyurken bu
babaya hangi el dokunabilirdi?”>*® Hiikiimdar, uykusunda ve sirt1 kapiya giivenle
dontikken oglu tarafindan oldiirtilmiistiir.

“Cam Irmag1 Tas Gemi” Oykiisiinde 6liim duygusu farkli bir boyut kazanir.
Hiikiimdarlar 6liince, kendilerinin sonsuzluk yolculuguna ¢ikacagini diisiinerek ¢ok
siislii mezar odalar1 yaptirmaktadir. Boyle bir ortamda sanat “diinyanin gelip gec¢ici
bu yamnmi gostermekten ¢ok sonsuz olan oliim evrenini anlatmak, hiikiimdar: bu
yolculuga hazirlamak™  icindir. Mezarlar1 da hiikimdarlarm tek ve biricik
mekanlaridr. Zalim hiikiimdar mezar odasim1 ¢ok begenir ve bundan sonra higbir
hiiklimdara boyle bir mezar odasi yapamamasi i¢in yontucunun sol elinin kii¢iik
parmagini ilk bogum noktasindan keser. Fakat zalim hiikiimdar, kuzeye g¢iktigi
seferin doniisiinde aniden rahatsizlanir. Anlatic1 bu noktada 6liimle ilgili su 6nemli
noktaya dikkat ceker: “Oliimiin en kétii yani, beklenmedik olmasi, geriye hep
yapacak bir yigin sey kalmasiyd.”>** Zalim hitkiimdar siislettigi ve gordiigii mezara
degil yanlslikla, rahatsizlandig1 yerde bir bagka mezara gomiiliir.

“Zeyl: Nihade’nin Besinci Defteri” 0Oykiisiinde o6limii  yasayan kisi
Mansur’dur. Idam cezasi alan yenigeri Mansur, bu cezanm uygulanmasi icin
Yedikule’ye gétiiriiliir. Idam cezasi, aksam ile yatsi arasinda uygulanir ve bir top
atistyla Istanbul’a duyurulur.

3.2.2.2.11. Sevgi

Sevgi de Cam Irmagi Tas Gemi’'de kahramanlarca yasanan duygulardan
biridir. “Kiil Rengi Kiiclik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” oykiistinde, Kiiciik Kus
yasadig1 sehri sevmedigi i¢in gégmen olmadigi halde, gogmen kuslarla birlikte goce
kalkisir. Fakat daha yolculugun ilk sabahi yorulur ve Beyaz Mermer Sehre diiser.
Kiiciik Kus bu sehri ¢cok sevmistir; ¢linkii daha once yasadig1 sehirde olmayan her
sey bu sehirde vardir: “Giizel sehri, ger¢eklesmesi hi¢hbir zorlayis gerektirmeyen, ilk
bakisin safiyetinde biiyiiyen, kosulsuz, kendiliginden bir sevdayla sevdigini, bu
giizellikle vuruldugunu kolaylikla fark ettiginde ise yaratilisini zorlayan gog¢ yoluna,
beyaz mermer sehre varmak icin ¢iktigina inandi”>*' Sehri ¢ok seven Kiigiik Kus,
sehirden de kendisini sevdigini duymak ister; fakat sehir, bir tiirli kusu sevdigini
sOyleyemez. Duyamadig1r bu soz yiiziinden Kii¢iik Kus, sitem tasini sehrin tam
ortasina atar. Sehrin kalbine degen tas yiiziinden, sehir tekrar suskunluga biiriiniir.
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3.2.2.2.12. Susma

Susma, yapilabilecek her seyin bittigi, soylenecek higbir seyin kalmadigi
zamanlarda karsimiza ¢ikan bir davranistir. Susma eylemi bir bakima eylemsizlik
halidir.

“Be” 0ykiisiinde, ihanete ugrayan Elif, 6nce bagka bir suyun kiyisina taginmis
ve uzun siire eylemsiz kalmustir: “Hicbir sey yapmad Elif. Eylemsiz.”>**

Susma eyleminin en belirgin hissedildigi 6ykii “Kiil Rengi Kiiciik Kus ile
Beyaz Mermer Sehir”dir. Bu oykiide, Kiigiik Kus, beyaz mermer sehre geldigi
zaman sehrin suskunlugunu fark eder. Sehir o kadar sessizdir ki Kiiciik Kus, yikik
saraylari, harabe evleri gordiikten sonra sehrin bir daha hi¢c konusmayacagini
disiinmiistiir. Kiiciik Kus, bu sehri susturan seyin ne oldugunu merak edip onu
konusmas1 i¢in kiskirtsa da Beyaz Mermer Sehir uzun siire konusmamistir. Kiil
Rengi Kiigiik Kus, beyaz mermer sehri konusturabilmek i¢in her yolu denemis; fakat
bir sonu¢ alamamistir. En sonunda sehrin unutulmus anadilini 6grenmis ve sehre o
sekilde seslenmistir. Sehir anadilindeki bu sese onceleri kayitsiz davransa da bir siire
sonra Kiiclik Kus’a giilimsemis ve her seyi anlatmistir.

Sehir bir zamanlar canli, giizel ve zengin bir sehirdir. Bu zenginligi duyan
ordular sehrin kapilarma dayanmis; fakat sehir bu ordulara direnmistir. Asya’dan
gelen ve yenilgi ylizii gérmeyen komutan, sehre “beni hatirla, bir zaman benim
oldugunu” diye seslenince sehir aldanmis ve kapilarmi bu orduya agmistir. Ordu,
sehre girdigi zaman sehrin her yeri yakilmis, yagmalanmis ve sehirdeki herkes
oldiiriilmiistiir. Sehrin sahibi de sehrin taht meydaninda muzaffer komutan tarafindan
Oldiiriilmiis ve sehir bu acilarin ardindan susmustur.

Kiiciik Kus, sehri sevmis ve ayni sevgiyi sehirden duymak istemistir. Sehir bu
s0zli soylemeyince, Kiiciik Kus pencelerinin arasina aldigi sitem tasmi sehrin tam
ortasina birakir. Tas, sehrin kalbine isabet eder ve sehir bu davranisin agirligni
kaldiramayarak tekrar suskunluguna doner: “Sustu sonra Beyaz Mermer Sehir,
yumdu ve kendi icine ¢evirdi siyah ve giizel gozlerini.”>* Sehrin bu sususu kalbinin
artik onarilamaz bicimde yara aldigma ve yapacak bir sey kalmadigma isarettir.
Kii¢iik Kus, ne yaptiysa sehri bir daha uyandiramaz.

“Mavi Gul Dalr” dykiisiinde, susma eylemi kuzeyli prensesin bahtina diiger.
Kuzey iilkesinden gelirken tek tanrinin inancini kalbinde getiren prenses bunu
hiikiimdara aktarmistir. Hiikiimdar tek tanri inanciyla biitiin tanr1 putlarini kirmig ve
onlarin resimlerini kazimistir. Fakat rahipler, gen¢ prensi kandirarak babasinin tilkeyi
yonetemedigine ve eski dinlerinin giizel olduguna onu ikna etmislerdir. Rahiplerin
kiskirtmasiyla geng prens, babasmni 6ldiriir. Gordiikleri karsisinda ne yapacagmni
bilemeyen daha dogrusu yapacak bir sey kalmadigini goren kuzeyli prenses
susmustur: “Uzun ciimlelerle degil, biitiin kimyasi, eczasi bozulmuslara mahsus,
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giderek kisalan ciimlelerle konusmaya, giderek konusmamaya basladi.””>** Olanlara
bir anlam veremeyen prenses bir siire sonra da hi¢bir seyi hatirlamamaya baslar.

Bekiroglu, susmasinin nedenlerinden birinin fonetik bir endise oldugunu, bir
diger nedenin ise igerik ile ilgili oldugunu belirtmektedir. Daha c¢ok ikinci olarak
sOyledigi, bir arayis meselesidir. Gergegi, insanin kendi i¢inde aramasi sonucu bir
ligat farkliligina doniisen susma isi aslinda o anda herkesin kendine gore
kelimeleriyle konusmasi anlamima geliyor. Yazar, her ne kadar sussa da, sustugu
anda onu anlayan okuyucularin bulunduguna inantyor.”®

3.2.2.2.13. Tasavvuf

Cam Irmagr Tas Gemi’'de tasavvufa genis Olclide yer verilmistir. “Be”
oykiisiinde Be’nin ihaneti, Adem ile Havva’nin seytana uyarak yasak meyveyi
yemeleri gibi dini-tasavvufi kaynakli bir olayla ¢agrisim kurularak anlatilir: “Agag¢
sarmistt onlart dallart ve yapraklaryla. Yaklasmisti iyice. Meyvelerini onlara
uzatmzstz.”s46

Kader, duygusu da tasavvuf kaynakli bir duygu olarak eserde yer almistir.
“Be” oykiisiinde Elif’in Be’yi bilmesi “Sanki biiyiik bir katta ol, denmis de kader

gerceklesmis gibi”>*" tasavvuf kaynakli bir anlayisla verilmistir.

“Mavi Giil Dalr” oykiisiinde, geng¢ hiikiimdar kendi kaderinin en zor kader
oldugunu diistinmektedir. Ciinkii oglu ile arasina rahiplerin siyaset oyunlar1 girmistir.
Hiikiimdar bundan sonra olacak olanin kaderi oldugunu bilir; fakat tek tanri
inancmcﬁg da ayrilmay1 diistinmez: “Gergegi bir kez bilen, ondan vazgegebilir
miydi?”

“Giilibrisim Tazarrusu” bolimiinde anlatici, kader hakkinda birgok arastirma
yapmis; fakat isin i¢cinden ¢ikamamistir. En sonunda kendini kadere teslim etmistir:
“sonunda biraktim kendimi kadere. Amenna. Her yanmim kaza bela. Her belada bir
beli. Amentii billahi.”>*° Anlatic1, kendini kaderine teslim etmis ve ondan gelecek her
sey1 kabullenmistir.

Tek Tanr1 inanci, dini-tasavvufi bir duygu olarak Cam Irmag: Tas Gemi’de
genis yer bulur. Bu inan¢ ayni1 zamanda mutlak gergegi arayistir.

“Mavi Giil Dali” oykiisiinde, giiney ordusu, kuzeyin tapmaklarini da yikmak
istemis; fakat tapmak bulunamamistir. Ciinkii kuzey iilkesi kavmi tek tanr1 inancina
sahiptir: “Her yerdi tapinak ¢iinkii kuzeyde yasayan bu kavim i¢in, Tanri tekti ve her

% Nazan Bekiroglu, a.g.e., s.111.
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yerdeydi.”>® Kuzey iilkesinin aksine giineyde ¢ok tanrili bir inan¢ vardir ve ele
gecirilen iilkelerin tanrilar1 da sahiplenilerek tapinaklara gotiiriiliir: “Baslangi¢tan bu
yvana, zapt edilen bir iilkeden geriye gotiiriilecek en kiymetli sey, tanrilar ordusuna
katilacak yeni tanrilar olmustw™' Giiney halkina gore tanrilarin azhg zafiyettir,
hele tekligi ise yokluk anlamma gelir. Onlara gore cokluk kuvvet demektir, bu
yiizden onlar ¢ok tanrili bir inanca sahiptirler. Ele gecirilen tlkelerden getirilen
tanrilara hemen yeni bir isim verilerek sahiplenilir. Bilinen diinyanmn he yerinden
getirilen tanrilar yliziinden giineyin tanrilar1 o kadar cogalmistir ki her seyin bir
tanris1 vardir: “...dogurmanin ve élmenin. Acimin ve onanmanin. Hepsinin tanrisi
vardi ve hepsi digerlerinden farkliydi.”>>* Bu tanrilarm da acilary, korkulari, asklari
vardir. Insanlarm sunacaklari kanlara ve canlara muhtagtirlar. Ayrica insanlar
tanrilarin1 resmedebilmektedirler. Bu yonleriyle giiney iilkesinin inanci, kuzeyin tek
Tanr1 inancindan farklidir.

Giiney hiikiimdari, iilkesine gotiirebilecegi bir tanri bulamaz; fakat hazine
odasinda biitiin hazineler kadar degerli kuzeyli prensesi bulur. Hiikiimdar, kuzeyli
prensesi hiikiimdar ogluna gelin olarak alir. Kuzeyli prenses, giineye gotiiriiliirken
yanina “kalbinin tam ortasinda tasidigi, evrenin yaraticisi, tek ve biricik olan
Tanr:’yr>> da alur.

Geng¢ hiikiimdar, kuzeyli prensesin kalbini kazaninca onu tanrilarin c¢ok
oldugu tapmaga gotiirmiistiir. Hiilkiimdar daha 6nceleri de tapinaga gelmis, hicbir sey
hissetmemistir. Prensesle de gelince ayn1 boslugu hissetmistir: “Ama bir kez olsun
gorememisti, olmamisti. Kalbine tecelli inmemigsti. Yoktu, demeye dili varmuiyordu
ama iste yoktu, yoktu.”>>* Geng hiikiimdar, ¢ok tanril1 bu dinin boslugunu yasarken,
kuzeyli prenses ona tek Tanr1 inancini verir: “Kendi kalbindeki inanci bir tohum gibi
o kalbe ekiverdi. Dedi, birak kendini, ne olur daha fazla direnme, gérmiiyor musun?
O’nun dedigi olur, éyle olsun.”>

“Mavi Giil Dali” oykiisiinde, giiney iilkesindeki ¢ok tanrili inanctan ve bu
inancin savunuculari olan rahiplerden de bahsedilir. Rahipler aslinda, halkin inancini
kullanarak kendi ¢ikarlarmi ve 6nemlerini korumaya calisan kisilerdir. Tapinaklarda,
hiikkimdarm bile giremedigi bdliimlerde, her seyi gizli sakli halletmektedirler.
Tapinaklarda yapilan torenlerde, rahiplerden izinsiz olarak herhangi bir sey
yapilamaz: “Bu yol iizerinde kul kisminin, hiikiimdar bile olsa, rahiplerden biri
olmaksizin adim atmasinin imkani yoktu. Eh, rahiplerin de istedigi zaten buydu.”>°
Rahiplerin, aslinda ¢ok tanrili olan dinlerine inanmadiklari, ¢ikarlarin1 ve dnemlerini
korumaya calistiklar1 da eserde vurgulanir.

Geng hiikiimdar, i¢indeki tek tanri inanci gizlenemeyecek kadar biiyiiylince
devlet erkanini toplayarak onlara tek tanri inancini anlatir. Hiikiimdar 6nce toplumsal
hayatla ilgili emirler verir daha sonra da “Gelecekten haber vermek, kul ile onun
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tanrisi arasina girmek, gizliden haber vermek”’ gibi tek tanri inancmna aykiri
eylemleri yasaklar. Geng hiikiimdar tek tanri inancini su sekilde ilan eder: “Cizdim
tizerini biitiin ¢okluk eklerinin, sildim elimin tersiyle hepsini, Tanri var, tanrilar yok.
Ey biricik Tanri, senden baskasi yok.”>*® Hiikiimdar, tapinaklara kazinmis olan biitiin
tanrilari adini1 duvardan kazir ve tek tanrinin adini yazar. Kendi miihriinde yer alan
ve kendine tanrilik veren biitliin sifatlar1 siler, sadece hiikiimdar vasfi kalir.
Hiikiimdar daha sonra c¢ok tanr1 inancmin en belirgin gdstergesi olan putlar1 kirar,
resimleri kazir.

Rahipler ise kendi etkinliklerini ortadan kaldiran tek tanri inancina bir tirli
yanasmazlar. Bu yiizden tek tanriy1 tanimalar1 hep eksik kalir: “Ofke biiyiik, ciinkii
tanrilarin destegi olmasa, destek verecek tanrilar olduguna kimse inanmazsa,
basrahip hiikiimdar:t nasil idare edebilirdi? Onun iizerindeki giiciinii nasil
gosterebilirdi?”*> Rahipler, tek tanr1 inanciyla baslayan ve her seyi ozellikle de
kendi 6nemlerini yerle bir eden degisim sirasinda ilk firsat1 beklemek iizere pusuya
yatarlar.

Rahiplerin bekledigi firsat, prensesin bir erkek cocuk diinyaya getirmesiyle
cikar: “Hi¢ zor olmamisti gen¢ prensin fikvini, zikrini rahiplerin ele gecirmeleri. Oyle
tifiirdiiler ki prensin kalbine muhabbetdar: kalmamus tanrilara dair bu sevgiyi, geng
prensin kalbinin terazisinde, tanrilara ve onlarin rahiplerine dayanan devlet, bir
baba devletinden daha agir geldi.” *® Rahipler, kendileri i¢in bir sey istemediklerine,
her seyi adlar1 duvarlardan silinen tanrilar i¢in yaptiklarina geng¢ prensi inandirirlar.
Bir siire sonra ¢ok tanrili inanca sahip geng prensle tek tanriya inanan hiikiimdar
kars1 karstya gelir. Hiikiimdar, geng prense kiyamaz; fakat genc prens hiikiimdari o
uyurken oldiiriir. Boylece rahipler yillar sonra isteklerine ulasirlar. Bu giinden sonra
eski, ¢cok tanrili atalar dinine geri doniiliir. Tek tanrmin ismi duvardan silinir ve
tanrilarin ad1 duvara yazilir.

“Cam Irmag1 Tas Gemi” Oykiisiinde de tek tanri inancina rastlanir. Geng
hiikiimdar da babas1 gibi kendisine bir mezar odas1 siisletir. Hiikiimdar yontucudan
kendisini tanrisallastirmamasini ve 6liimlii bir insan olarak resmetmesini ister. Mezar
odasinin duvarlari tek ve biricik tanrmin isimleriyle dolar.

Hiikiimdar, oglu tarafindan Oldiiriiliip her sey eski haline dondiiriiliince
rahipler tek tanrmin adin1 duvarlardan kazimak i¢in harekete gegerler. Bu isi yapmasi
icin uzun siire hilkkimdarm eli olan yontucu secilir. Yontucu, tek tanrinin adini
duvardan silmeye yanasmaz ve basrahibin uzattig1 keskiyle sol elini keser. Solak
olan yontucu, tek tanriin adini silip geriye donmek yerine kendinden vazge¢mistir.
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3.2.2.2.14. Yalnizlik

Yalnizlik duygusu da Cam Irmag: Tas Gemi’de islenen temalardan biridir.
“Be” oOykiisiinde yalnizlik duygusunu yasayan kisi Elif’tir. Elif, Be’nin kendisine
thanet etmesinden sonra her seyden kagarak yalnizliga cekilir. Bu yalnizliginda uzun
siire eylemsiz kalan Elif, daha sonra askini sorgulamaya baslar. Ihanetin sebebini,
“Be”nin kusurlu olusuna baglayan Elif, kendini yalmizliga birakir: “Bundan sonrasi
derin denizlerin yalmzligi olsundu.”>®" Bir siire yalniz yasayan Elif, yaptiklarinmn
karanlik sehirde yasarken yaptiklarindan farksiz oldugunu anlayinca karanlik sehre
geri doner.

Yalnizlik duygusunu “Kiil Rengi Kiiciik Kus ile Beyaz Mermer Sehir”
Oykiisiinde en ¢ok yasayan, alegorik bir karakter olan Beyaz Mermer Sehirdir. Sehir
olanca giizelligine ragmen yalniz ve terk edilmis bir yerdir: “Biitiin yikilmighgina
ragmen hala biiyiileyici goriinen sehir o kadar yalnizd: ki, Kiil Rengi Kiiciik Kus bir
tek bunu anlamisti.”®* Sehir adeta olidir ve bir 6lii gibi sessizdir. Kiigiik Kus,
mermer sehri bu yalnizliktan kurtarmak i¢in ¢ok calisir ve bu unutulmus sehrin
anadilini 6grenerek sehre seslenir: “Bu unutulmusiuk ve yalmizlikla, bu kendinden
razt olmayisin agirligiyla, asirlardan sonra ik bir rmak akti i¢inden ve ilk kez
giiliimsedi. Kiwrgin, kiiskiin, utangag, bir sug¢lu nasil giiliimserse oylesine bir
giiltimseyisti bu. Ama olsun, giiliimsiiyordu ya, ve anadilinin kelimelerini i¢cinden
ozlemle tekrarlyordu.”®

“Mavi Giil Dali” adli dykiide yalnizlig1 i¢inde yasayan kahraman kuzeyli
prensestir. Prenses bir savas ganimeti olarak kuzeyden alinip giineye getirilince,
yalnizlik duygusuna kapilir: “Her sey yabanci prensese. O herkese yabanci™®
Prensese tanidik gelen tek sey geng hiikiimdardir; fakat prenses i¢inde tasidigi acilar
heniiz unutmadigi i¢in bir silire ona uzak duracaktir. Prensesin en yakimlarindan oglu,
hiikiimdar1 6ldiiriince prenses yalnizliga terk edilecektir.

Kuzey topragindan sokiilerek giineye getirilen mavi giil dali da yalnizlik ve
yabanciligin bir imgesidir. Uzun siire dirense de bir siire sonra bu yabancilik ve
yalnmizliga alisamayarak kuruyacaktir.

3.2.2.2.15. Zuliim

Zulim duygusu zalimler tarafindan dillendirilir. “Kiil Rengi Kiiciik Kus ile
Beyaz Mermer Sehir” oykiisiinde zulme ugrayan, Beyaz Mermer Sehirdir. Beyaz
mermer sehri ele gegiren komutan, sehirde tas iistiinde tas birakmaz. Her sey yakilip
yikilir ve sehrin gotiiriilecek nesi varsa gotiiriiliir. Sehirde yasayanlarin ¢ogu
oldiiriiliir: “Geng ve essiz giizellikteki kizlari, memede bebegi olan narin kadinlari,
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fidan gibi delikanlilari, komutanlari, basbuglar kilictan gecirmislerdi”® Sehrin
eski sahibini de taht meydaninin ortasinda 6ldiriir. Zuliim, sehrin yalnizliga terk
edilmesiyle son noktasina ulagir.

“Mavi Giil Dali” adli 6ykiide zulmiin timsali olan kisi ise hiikiimdardir.
Hiikiimdar, zulim yapan tiim firavunlar1 temsil etmektedir. Tiim diinyaya egemen
olmay1 diisiinen hiikiimdar, kuzeyi ele gecirmek icin sefere ¢ikar. Gelecege bir isim
birakmanin baska yolu kendisine O6gretilmediginden gectigi yerlerde hep zuliim
yapar, kandan bir iz birakir. Kuzey savasa alisik degildir, bunun i¢in yenilgisi ¢abuk
olur. Glineyin Hiikiimdari, firlattigit mizrakla kuzeyin hiikiimdarmi 6ldiiriir. Giliney
ordusunun asil zulmii ise bundan sonra gelir: “Cocuklar annelerinin, kadinlar
kocalarimin gozleri éniinde éldiiriiliince her sey bitti.”® Giiney ordusu, canlilari
oldiirmekle yetinmez; evleri, yollari, havuzlari, saraylari, c¢arsilar1 yakip yikar.
Gilineyli Hiikiimdar, hazine ile birlikte prensesi de ele gecirir ve onu ogluna verir.
Hiikiimdar ve askerleri kuzeyi yok ederek giineye doniis yaparlar.

“Cam Irmag1 Tas Gemi” Oykiisiinde zuliim duygusunun timsali, “Mavi Giil
Dali” adli 6ykiide de ad1 gecen zalim hiikiimdardir. Hiikiimdar, kendine yakisir bir
mezar yapilmasini ve yontucunun da mezar odasini siislemesini istemistir. Yontucu,
siislemeyi bitirince zalim hiikiimdar gordiikleri karsisinda hayranlik duymus ve bu
miithis giizellige kendisinden bagka hi¢ kimsenin sahip olmamasini istemistir. Ciinkii
zalim hiikiimdara gore giizellik ancak ona tek basina sahip olmakla miimkiindiir. Bu
yiizden kendisinden sonra hi¢bir hiikiimdarin kendisinin sahip oldugu giizellikte bir
mezar odas1 olamamasi i¢in yontucunun miikemmeliyetinin sakli oldugu sol elinin
kiigiik parmagini ilk bogumundan keser.

“Cam Irmagi Tas Gemi” Oykiisiinde zuliim duygusunu rahipler de yasatir.
Hiikiimdarin 6ldiiriilmesinden sonra ona ait ne varsa yok edilir. Hiikiimdarm cesedi
dahi yakilarak havaya savrulur. Tek tanrinin adinin duvardan kazinmasi i¢in
hiikimdarm en yakininda duran yontucu secilir. Rahipler, yontucunun tek tanriya
inancii bildikleri i¢in bu kazima isini ondan isterler. Rahiplerin bu yaptiklari,
yontucu i¢in tam anlamiyla bir zuliimdiir.

%93 Nazan Bekiroglu, a.g.e., s. 4.
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SONUC

Son donem yazarlar1 arasinda yer alan Nazan Bekiroglu’nun, edebiyatimizda
onemli bir yeri vardir. Bekiroglu, roman ve hikdyelerinde kendine 6zgli konular
se¢mistir. Bu konular1 isleyis bigimi de yazarin kendine 6zgiidiir. Bekiroglu’nun
eserlerinin incelenmesi edebiyatimizdaki yerini ortaya koymakta bize yardimci
olacaktir. Bu yiizden Nazan Bekiroglu’nun roman ve hikayelerini sahis kadrosu ve
tema bakimindan inceledik.

Nazan Bekiroglu, oykii, roman ve deneme tiliriinde eserler yaymlamis
olmasina ragmen kendini hikdyeci olarak goriiyor ve bu sekilde anilmak istiyor.
Yayimlanmis {ic denemesinin ardindan adinin denemeciye ¢ikmayip, hikayeci olarak
kalmasin1 da kendisi i¢in bir sans olarak degerlendiriyor. Isimle Ates Arasinda
romanini da hikayelere bolerek anlatiyor, tipki asli bir sark mesnevisi olan Yusuf ile
Ziileyha romaninda oldugu gibi.

Nazan Bekiroglu’nun roman ve Oykiilerinde eski kiiltlire ait birikim dikkat
cekiyor. Yazar bu birikimi o doneme ait tarihi ve astronomi ile ilgili eserleri
okuyarak sagladigimi belirtmektedir. Okumanin yaninda gézlem de 6nemli bir yer
tutmaktadir yazarm eserlerinde. Ozellikle, Topkap1 Saray1’nin yazarm hayatinda ayri
bir yeri vardir. Bu ilgi 6zellikle Nun Masallar: ve Isimle Ates Arasinda eserlerinde
on plana ¢ikiyor.

Bekiroglu, biitiin eserlerinde insana ve onun duygularina 6nem vermektedir.
Hep insandan yola ¢ikip onun i¢ diinyasini, ¢atigmalarmni, agklarini bize sunmaktadir.
Tarihi olarak nitelenebilecek romaninda bile padisahlar1 yonetici kimlikleriyle degil
i¢ diinyalar1 ile bize aktariliyor.

Oykiilerinde birgok ortak noktanm varligi dikkat ¢ekmektedir. Birbirinden
ayr1 olarak goriilen hikayeler adeta bir biitiiniin parcasini olusturmaktadir. Anlatilan
olaylar, kullanilan imgeler ve karakterler i¢ ige geg¢mistir. Bekiroglu’nun bu olay
orgiisiinii olusturmak igin yogun bir ¢abas1 yoktur. I¢inden geldigi gibi yazmakta ve
anlatmak istegi, kurguladigi olaylar bir yerde birbiriyle baglanip i¢ ice gegmektedir.

Nun Masallari ve Cam Irmagt Tas Gemi’de Oykiicii olarak karsimiza ¢ikan
Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha’ya getirdigi ¢cagdas yorumla da dikkat ¢cekmektedir. O
ana kadar fazlaca ilizerinde durulmayan Ziileyha'nin c¢ilesini bize aktarmaktadir.
Firavun’un imanimi bize duyurmaktadir. Asli mesnevi olan bu eser de boliimlenerek
oykiilesmektedir Bekiroglu’nun kaleminde.

Isimle Ates Arasinda romaninda ise birbirinden ayr1 gibi goriinen ii¢c olay
katman1 karsimiza ¢ikmaktadir. Bu olay katmanlariyla eser, paralel olay orgiisiiniin
ozelliklerine sahiptir. Roman icindeki Oykiiler ve bdliimlendirmeler yine,
Bekiroglu’nun dykiicii yoniinii gdstermektedir. Ama bu katmanlar ve kiigiik 6ykiiler
bir irmagin kollar1 gibi daha sonradan birlesip bir biitiinii olusturmaktadir.

Nazan Bekiroglu'nun 6ykii ve romanlarindaki kisiler, hem kisilikleri hem de
yazarm onlar1 ele alis bicimiyle, birgok yonden ortak 6zellikler gostermektedir.
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Bekiroglu kisilerin fiziki 6zelliklerine takilip kalmamakta, bazen de kisilerin fiziki
ozellikleri tizerinde hi¢ durmamaktadir. Bekiroglu’nun asil anlatmak istedigi insanin
goriinlisii degil onun i¢ diinyasidir. Bu yiizden eserlerinde insanlarin hayalleri ve
onlarim i¢ ¢atismalar1 daha ¢ok yer almaktadir.

Nun Masallari’ndaki kisilerin ¢ogu, iki medeniyet arasinda bocalayan
karakterlerdir. Duygu ve diisiinceleriyle kendi kiiltiirlerine ait olmalarina ragmen
onlar1 dile getirigleriyle batili gorliniiyorlar. Hattat hi¢ kimsenin o ana kadar
soylemedigi seyleri, sdylemedigi bicimde dile getirmeyi istiyor; fakat bu sdyleyisi
kimse anlamiyor. Ciinkii bu yeni sdyleyise kimse asina degil. Yazma arzusu Nun
Masallari’nda biitiin kisileri etkilemis. Hattat oykii yazmaya c¢alisiyor, Mezarlik
Bekgisi siir yaziyor, padisah kendi i¢indekileri yazdirmaya calisiyor, 08renci tez
yazmaya ugrasiyor. Herkes bir sekilde yazi ile ilgili. Bekiroglu icin de ‘“yazma”
varligina bir mesele, o yazdik¢a var oldugunu bir kez daha kanithyor.

Cam Irmagi Tas Gemi’deki kisiler de i¢ diinyalariyla on plana ¢ikan
karakterler. Cok tanrili donemdeki hiikiimdar, Misir’in biitiin zalim firavunlarini
temsil ediyor. Gen¢ hiikiimdar aradigi asli, kuzeyli prenses vasitasiyla buluyor.
Yontucu da ash arayanlardan, o da kuzeyli prensese duydugu askla geng hiikiimdar
vasitastyla asla kavusuyor.

Bekiroglu, bir Hattat ile bir Mezarlik Bekgisinin ayni duyguyla yazma isine
girismelerine dair yapilan elestirilere karsilik anlatmak istedigi 6zii daha Onemli
goriiyor. Anlatmak istediklerini bir eski ¢cag yontucusuyla veya on sekizinci yiizyil
Hattat’1yla aktarmanin bir sakincasini gérmiiyor.

Nazan Bekiroglu, oykiilerinde cogunlukla 6zel isim kullanmiyor. Kisileri
sifatlartyla ya da yaptiklar1 islere gore adlandiriyor. Yazar kisileri soyutlayarak
genellestiriyor. Soyutlanan, genellesir; isim verilen ise Ozellesir. Bekiroglu, bati
sanatinin mimesise; dogu sanatmin ise soyutlamaya dayandigini belirterek kendisi
soyutlamay1 anlatmak istediklerine daha yakin buluyor.

Isimle Ates Arasinda romaninda ele alinan kisiler daha ¢ok tarihe mal olmus
kisiler oldugu i¢in isimleriyle verilmistir. Bekiroglu, padisahlar: tarihi kimliklerinden
cok insani 6zellik ve duygulariyla 6n plana c¢ikarmistir. Bu sayede roman, tarihi
romanlardan ayrilmaktadir. Bu romandaki kisilerin cogunlugu bir seyle baska bir sey
arasinda kalmis insanlardir. Her biri bu arada kalmishgi kendi i¢cinde yasayan
insanlardan sec¢ilmistir.

Zaman, Bekiroglu’nun Oykiilerinde diiz bir ¢izgi halinde ilerlemez, bazen
genislemeler ve kaymalar gosterir. Bekiroglu eserlerindeki bu zaman parcalanisini,
glinlimiiz insaninin psikolojik yonden parcalanmiglifina benzetiyor. Eserlerinde
olaylarin gectigi zaman, daha ¢ok giiniimiizden 6ncesidir. Yazar anlatmay1 istedigi
konulara bagli olarak zaman secimleri yapiyor. Nun Masallar1 ve Isimle Ates
Arasinda eserlerinde zaman olarak Ozellikle “giinesin ikinci devresi” dedigi
bozulmanin alt yapz, {ist yap1 biitiin yonleriyle kendini gdsterdigi donemi segiyor. Bir
bakima bu donemde harfleri bekleyen melekler ugup gitmistir.

Mekan da tipki zaman gibi degisime ugruyor Bekiroglu’nun eserlerinde.
Hikdye ve romanlarda mekan konuyla ilgisi oldugu kadar ele almiyor, gereksiz
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ayrmtilardan kagmiliyor. Nazan Bekiroglu, Istanbul’da yasamamasina ragmen
Istanbul’u Nun Masallar: ve Isimle Ates Arasinda eserlerinde mekan olarak seciyor.
Bunun nedeni ise daha ¢ok eserde anlatilan olaylarm bir sekilde saray ve ¢evresiyle
ilgili olmasidir. Yusuf ile Ziileyha ve Cam Irmagi Tas Gemi’de ise mekan Antik
Misir’dir.

Nazan Bekiroglu, bir edebiyat akademisyeni olmasinin da etkisiyle dili ¢ok
iyl kullantyor. Dil ve Anlatim yoniinden en dikkat ¢ekici yonii siirsel bir dile sahip
olmasi. Cogu ciimleler alt alta konulursa adeta siir misralarina doniisiiyor. Eserleri
arasinda igerisinde en ¢ok yabanci sozciik icereni Nun Masallar1. Bekiroglu, sozciik
seciminde kesinlikle tutucu degil. Kullandig1 sozciikleri igerigin bir getirisi olarak
goriiyor. Diiz climlenin yan1 sira devrik ve eksiltili climleleri de siklikla tercih ederek
dili tek diizelikten kurtariyor.

Anlatim teknikleri olarak en ¢ok anlatma, Ozetleme, tasvir etme gibi
teknikleri kullantyor. Eserlerinde konusma ¢izgisine hi¢c yer vermiyor. Kisilerin
biitiin s6zleri anlatici tarafindan bize aktariliyor. Bunun en belirgin nedeni
Bekiroglu’nun kendini “anlatic1” olarak adlandirmasidir. Oykiileri de bu anlaticinin
agzindan bize aktariliyor. Anlatim tekniklerinde bazi postmodern teknikleri de
kullaniyor. Tarihe yer verme, list kurmaca, metinler arasilik ve yazarin metnin igine
katilmas1 bu postmodern etkilerden bazilari. Bekiroglu, postmodernizmi biitiin
ozellikleriyle kabullenmiyor. Postmodernizmin her seyi kullanip daha sonra atmasina
katilmiyor. Ozellikle tarih konusunda kiiltiirel bir mensubiyet duygusu tasiyor. Tarihi
kullanip atmak yerine, tarih karsisinda serefli bir durus sergiliyor.

Bekiroglu, en ¢ok ask temasini isliyor. Fakat eserlerindeki agk insani ve
cismani olmaktan 6te ilahi agka daha yakin duruyor. Kahramanlar genelde aski yiice
bir duygu olarak goren kisiler. Askr kendi iglerinde biiyiiten kisiler ¢ogunlukla bu
duygularmi defterlere yaziyor. Defterlere yazmalarinin nedeni ise kisilere 6zel
olmasidir. Askini agiga vuranlar bir siire sonra bu mahremiyetlerini anlattiklar1 igin
pisman olurlar. Aska tasavvufi bir anlam yiiklenmesi Nazan Bekiroglu’nun ask
tanimlamasiyla ilgilidir. Ona gore ask bir ezel hatirlamasidir. Yazarin bu diisiincesi
tasavvuf birikimiyle agiklanabilir. Bekiroglu, Ibn-i Arabi, Mevlana ve onlarin
iizerinde okumalar sayesinde buna ulagmstir.

Yalnizlik temas1 da Bekiroglu'nun iizerinde siklikla durdugu temalardan.
Kisilerin ¢ogunlugu yalnizligi bir sekilde yasiyor, bazilar1 kendi derdine ortak
bulamiyor, bazilar1 ise c¢okca kalabaliklar icinde yalniz. Tabii bir de yazarin
yalnizlig1 var, onun yalnizlig1 biitiin kahramanlarinin yalnizligini igeriyor.

Bekiroglu, anlatmak istedigi ger¢egi nerde bulursa, insanlarin yiiksek
degerleri nerede eser vermigse onlar1 anlatmaya ¢alisiyor.

Yazarin edebi kisiliginin olusumunda daha Once ilgilendigi resmin renk
bilgisi, bir zaman yazdig: siirlerin dili, begendigi yerli ve yabanci yazarlar, klasik
edebiyat, postmodernizmin bazi yonleri ve tasavvuf diistincesi etkili olmustur.

Nazan Bekiroglu, eserlerindeki siirsel anlatimiyla, hem gelenekten hem
giliniimiizden beslenen anlatim teknikleri, siirekli mutlak gercegi ve ezel hatirlamasini
arayan kisileriyle edebiyatimizda kendine 6zgii yerini almistir.
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OZET

Roman, hikaye ve deneme tiiriinde eser vermis olan Nazan Bekiroglu, son
donem Tiirk Edebiyatinin onemli sahsiyetlerinden biridir. 3 Mayis 1957 yilinda
Trabzon’da dogmus ve halen bu kentte yasamaktadir. Bu ¢alismada Bekiroglu’nun
su ana kadar yayimlanmis roman ve hikayeleri yap1 ve tema yoniiyle incelenmistir.

Giris boliimiinde roman ve hikayenin edebiyatimizdaki gelisimi iizerinde
durulmustur. Bu gelisim edebiyat donemlerine gore verilmistir. Edebiyat
donemlerinde eser veren kisilerden, bu kisilerin eserlerinden bahsedilmistir.
Doénemlere gore hikdye ve romanda islenen temalar ve sahis kadrosunun
ozelliklerinden de s6z edilmistir. Son donem edebiyatimizi ve dolayisiyla da Nazan
Bekiroglu'nu etkileyen bir anlayis oldugu icin, postmodernizm ve bu anlayisin
edebiyatimizdaki temsilcileri hakkinda bilgi verilmistir.

Birinci bolimde oncelikle yazarmn hayati, edebi kisiligi ile sanat anlayisi
ortaya koyulmaya ¢alisilmistir. Yayimlanis sirasina gore once yazarin romanlar1 daha
sonra hikayeleri olay orgiisii de incelenerek tanitilmistir.

Ikinci bolimde yazarn &nce romanlart sahis kadrosu bakimindan
incelenmistir. Bu yapilirken kisilerin fiziki, sosyal ve psikolojik 6zellikleri tespit
edilmistir. Incelemenin sonunda, yazarin, romanlarda isledigi temalar ortaya
cikarilmaya calisilmistir. Daha sonra aynmi yontemle hikdyelerinin incelemesi
yapilmistir.

Sonu¢ boliimiinde ise tiim bu incelemeden yola ¢ikilarak yazarm roman ve
hikayelerinin sahis kadrosu ve tema bakimindan degerlendirilmesi yapilmistir. Nazan
Bekiroglu’nun, kisileri daha cok psikolojik 0Ozellikleriyle 6n plana ¢ikardig:
goriilmiistiir. Onun eserlerinde kisiler, i¢ catismalari, kisilik bdliinmeleri ve
hayalleriyle okuyucuya aktarilmistir. Yazarin lizerinde en ¢ok durdugu temalar yine
insan1 ilgilendiren temalar olarak goriilmektedir. Bunlarin basinda ask gelmektedir;
fakat Bekiroglu, aski daha ¢ok tasavvufi boyutuyla ele almakta ve onun eserlerinde
tasavvuf genis yer tutmaktadir.

Nazan Bekioglu, eserlerinde iizerinde durdugu sahis kadrosu ve bu sahis
kadrosunu bize anlatmakta kullandig1 islupla, sectigi temalar ve bunlar1 bize
aktarirken uyguladig1 yontemlerle edebiyatimizda 6nemli bir yazardir.
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ABSTRACT

Nazan Bekiroglu, who has written novels, stories, and essays, is one of the best
personalities in Turkish literature. She was born in 1957 in Trabzon where she lives.
With this study Nazan Bekiroglu’s so far published works, novels and stories have
been analyzed with the aspect of structure and theme, as we aimed.

In introduction part we focus on the progress of novel and story in Turkish literature
with together the methods of analysing both novel and story. This progress has been
given according to literary periods. The people who had works and and their works
are mentioned. The features of theme and characters in these novels and stories are
also mentioned. Because it is an understanding affecting our postmodern literature
and accordingly Nazan Bekiroglu; some information about Postmodernism and the
presenters in our literature is being given.

In the first chapter we focus on the life of the writer and her view of literature. We
have analyzed her novels and stories in accordance with their publishing dates.

In the second part the writer’s novel and stories have been analyzed with the aspect
of structure and theme, while doing this; physical, social and psychological features
of characters were defined. Later her stories have been analyzed with the new
methods of analysing stories.

In the final part Nazan Bekiroglu’s novels and stories’ analyses have been evaluated
according to theirs characters and themes. As a result of this we have completed the
analyses of the novels and structure of the novels and stories of Nazan Bekiroglu
with aspect of the structure and theme. During this process it was seen that Nazan
Bekiroglu did put characters forward through their psychological features. In her
works characters were revealed with their inner conflicts, personality splits and
dreams. The themes writer went for are the themes relating the human himself again.
The love was prior to other issues in her works. But Bekiroglu took the love in a
religious way chiefly and Tasavvuf (an aspect of seeing religion through for the sake
of ALLAH) is the common point in her works.

Bekiroglu, -with the style of telling us the stories, with her choice of methods of
reporting us the characters- has been an important outhor in our literature.



