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 بسـ الله الرحمف الرحيـ
 المقدمة

والصلاة  ،ولا يُقسـ إلّا بو( ف وَالْقَمَِـ وَمَا يَسْطُرُوفَ يُقسُـ بما يشاء مف خمقِو )  الذيالحمد لله
والسلاـ عمى المبعوث رحمة لمعالميف سيّدنا محمد وعمى آلو وصحبو ومف سار عمى ىدييـ واقتفى 

 أثرىـ إلى يوـ الديف وبعد
واحدٌ مف وسائؿ التواصؿ التي لا غنى عنيا قصد التفاىـ والتفاعؿ بيف  الحوارإف ف

)والقصصي منو عمى وفي عالـ الإبداع الأدبي . ى تبايف مشاربيا وتشعّب مناحيياالمجتمعات عم
وىو وسيمة سردية  وجو الخصوص( يمثّؿ الحوار عنصرا فاعلا مف عناصر فاعميّة الفف وديمومتو،

ستبطف مف خلاليا عوالـ شخصيّاتو لإجراء المحادثة بيف الشخصيات ..يب تتخذىا الكاميمة ي
وفؽ عمى  المتمقيو  ليقدّميـ إلى القارئ يـ،عنالكشؼ عمى  -وفي حدود معيّنة –ستبطاناً يعمؿ ا

 جتماعيا أو ثقافيا أو فكريا.مستوياتيـ المختمفة ..ا
حتمالات إلى أرض الواقع الاالخوض في أي عنواف أكاديميّ ونقمو مف أرض إفّ عمميّة 

 بعدالفعمي تتطمب الكثير مف التفكير والبحث في بطوف الكتب قصد الوقوؼ عمى أرضيّة صمبة ..ف
ود.عبدالله ، صالح منيـ )د.عيسى الملا محمد ىذا المجاؿفي يف صصختمناقشة ومحاورة مع الم

 -د الييودية، زقنموتالحزف الوسيـ، أولا -)الحوار في رواياتاستقرّ بي الحاؿ عند  ،حسف جميؿ(
الأمر  ،مف أساليب الحوار أسموب فر ىذه الروايات عمى أكثر مفا، وذلؾ لتو لتحسيف كرمياني(

تشويقا  مما أعطى النصّ ، عند )كرمياني( في بنية الحدث الروائي الذي عمؿ عمى فاعميّة الحوار
روايات  فيالسرديّ الفني والجمالي البحث في  رغبتي ، فضلا عفاستطاع كسر رتابة السرد

 كؿ ىذا دفعني، في أعماؿ تحسيف كرمياني الروائية (الحوار) حوؿ عدـ وجود دراسةل وذلؾ الكاتب،
ء الفني لمرواية، وكيفية ة أساسية في البناتقان إلى اختيار ىذا العنواف والوقوؼ عمى الحوار بوصفو

 بتكار المواقؼ وبناء الأحداث.افنية لتحقيؽ التواصؿ والتفاىـ و  وسيمةتوظيفو بوصفو 
 تمؾ في مقدمة متنوعة، المراجع المصادر و ال مجموعة مف عمى لقد اعتمدت في دراستي ىذه

تقنيات و ، طاب الروائي لمدكتور سعيد يقطيفتحميؿ الخ، )عيّنة الدراسة( وايات الثلاث لمكاتبالر 
محات الأدبية مصطالمعجـ و أركاف الرواية لفورستر، و نظرية والتطبيؽ لآمينة يوسؼ، الالسرد في 

والحوار القصصي  ،نيطيؼ زيتو دكتور لمعجـ مصطمحات نقد الرواية لمو لمدكتور سعيد عموش، 
 .تقاناتو وعلاقاتو السردية لمدكتور فاتح عبدالسلاـ
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القسـ في  ت، تناولوتنتيي بخاتمة يتقدميا قسـ التمييد أقساـ خمسة يتكوف البحث مف
حياة وجاء القسـ الثاني  الموسوـ بػػ )، داخميونوعي الحوار الخارجي وال مفيوـ الحواري التمييد

مف خلاؿ في القسـ الثالث ( تصوير الشخصيات)  ، ويأتي(تعريؼ بالروايات الثلاثالكاتب و 
 فرعال بينما حؿّ ، الملامح الخارجية والداخميةتركيز عمى ب الشخصيات الرئيسة، الأوؿ ىو فرعيف

 الداخمية والخارجية لمشخصيات الثانوية.الثاني تصوير الملامح 
 تطوير الأوؿ فرعال، تناوؿ فرعيف( الذي تضمف تطوير الحدث) عمى القسـ الرابعووقفت في 

 مف منظور الحوار تطور أحداث الروايةعمى الثاني  فرعال ركز، و الحدث مف خلاؿ الحوار الخارجي
 .الداخمي

الذي يحتوي  الحوارمف خلاؿ  عمى تحديد الزماف والمكاف الروائي القسـ الخامسويحتوي 
 .فرعيف عمى

 ،والتضحية لعطاءبنور االدراسة  اروا لي دربنألذيف كؿ ا لايسعني إلا أف أشكر ختاماو 
الذي كاف نِعـ المشرؼ  محمد شيريف شكار() الدكتور الأستاذ مشرفي العزيزوأخصّ بالذكر 

 والدكتور )عبداليادي تيمورتاش(محمد صابر عبيد(، ) الدكتورالأستاذ  يتذتاوأس والموجّو 
أستاذي حتى الآف و بكالوريوس ال مف مرحمة دراسةالدربي في  خي وصديؽلأو ، والدكتور)طو جادو(

 حسف اء الدكتور )عبداللهوالثن حؽّ الشكر عميّ  لو ومف ملا محمد صالح(،الالدكتور )عيسى الغالي 
)الدكتور سامي ناجي، والدكتور  لي درب البحث الوعر الذيف كانوا مشاعؿ تنيرالآخريف و (، جميؿ

بختيار أحمد دركو لى، وأستاذ بختيار عزيز  وأستاذنوزاد أسود، والدكتور جلاؿ سعيد أنور، 
 .إبراىيـ(

قمعدزة(، وكؿ مف  في عامةالمكتبة البأربيؿ و المكتبة المركزية )ميع العامميف في جلوالشكر 
 ساعدني ولو بحرؼ واحد.

ف أخطأت فيو مني لأف الكماؿ لله وحده ، فإ، الكماؿ تواضعالمختاما لا أدعي ليذا الجيد و 
ف  ىذا  سبحانو وتعالى أف يناؿ اللهؿ ، وأسأوتمؾ غايتي ضؿ الله سبحانو وتعالىأصبت فيو بفوا 

 .الحمد لله أولا وآخرا ، والقبوؿ البحث
                                                                                          

 الباحث                                                                                  
 صابر ابراىيـ صابر
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 التمييد .1
 وـ الحوارمفي .1.1

ي فبف منظور التحقيؽ ميمتنا عمينا أولا أف نتعرؼ عمى مفيوـ الحوار لغويا، فقد عرفو 
لى الشيء عف الرجوع وىو الحوُر مفمأخوذة  الحوارف كممة "سياؽ لغوي قائلًا: إ  ، والحَوْرالشيء وا 

 رجوع لأنو العمامة مف الكور ماتحت والحَوْرالنقصاف بعد الزيادة لأنو رجوع مف حاؿ إلى حاؿ، 
 في والكلاـ المنطؽ مراجعة :والتحاور: التجاوب، والمُحاورة تكويرىا، والمحاورة المجاوبة، عف

 .1جفونيا" وترؽ حدقتيا وتستدير سوادىا وسواد العيف بياض يشتدّ  المخاطبة والحَوَر: أف
حاوَرتُ فلانا في المنطؽ، وأَحَرْتُ إليو  : مُراجَعة الكلاـ،وجاء في كتاب العيف "المُحاورةُ 

جواباً، وما أحار بكممة،والإسـ: الحَوِير، تقوؿ سمعت حَوِيرَىما وحِوارَىما. والمَحْوَرةُ مف والمُحاورَة، 
 .2المُشاوَرة"كالمَشوَرة مف 

ناحية عدد المشاركيف ىذا مف . 3"ثنيف أو أكثرايو"تبادؿ الكلاـ بيف فوأما تعريفو اصطلاحيا 
. 4""تبادؿ الحديث بيف الشخصيات في القصة أو مسرحية فيو أدبياً  بوصفو عنصراً أما في الحوار، 

، 5"أو خياؿ الحبيبة مثلامف ينزلو مقاـ نفسو كربة الشعر  "ىو الكلاـ يقع بيف الأديب ونفسو أو أو
تصاؿ والمحادثة والمناظرة والحوار لااوليذا التبادؿ الكلامي بيف الشخصيات أشكاؿ عديدة ك

وفيو بأساليب تبادؿ الكلاـ الأخرى،  رنتوبد إذف مف تحديد الحوار الروائي بمقا المسرحي ..الخ...فلا
مكف أف تكوف ىذه الأقواؿ مصحوبة تقدـ أقواؿ الشخصيات بالطريقة التي يفترض نطقيـ بيا، وي"

                                  
1 -  ، صادر، المجمد الرابع، ، مادة حور، دار لساف العربإبف منظور، أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ

 .219 -217بيروت، 
، ط: الثانية، دار إحياء التراث العربي، بيروت، كتاب العيفالفراىيدي، أبي عبد الرحمف الخميؿ بف أحمد،  - 2

 .220ـ، 2005
، ط: الأولى، دار الكتب المبناني بيروت و الدار البيضاء، معجـ مصطمحات الأدبية المعاصرةعموش، سعيد،  - 3

 .78ـ، 1985، مغرب
، ط: الثانية، مكتبة لبناف، معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدبوىبة، مجدي، و ميندس، كامؿ،  - 4

 .33ـ، 1984بيروت، 
 .100ـ، 1979، ط: الأولى، دار العمـ لمملايف، بيروت، المعجـ الأدبيعبد النور، جبور،  - 5



6 
 

بد في الحوار  . ولا6"ترد مباشرة دوف أف تكوف مصحوبة بيذه الكمماتأف بكممات الراوي،كما يمكف 
 مف وجود متكمـ ومخاطب.

"الحوار تأريخيا في الرواية أسبؽ مف القصة القصيرة، لذلؾ أفادت القصة  يمكف القوؿ إفّ 
 .7"لجوىرية مف معطى النوع الأدبي السابؽ ليا وىو الروايةميا ومرتكزاتيا ايالقصيرة في مفاى

في تحميؿ المحادثات، مصطمحات خاصة لمحوار حسب عدد  الباحثوفوقد خصص 
بمعنى حوار ثلاثي  trilogueبمعنى حوار ثنائي لمشخصيف، و dialogueالمتكمميف فمصطمح 

بمعنى حوار متعدد الأصوات لحوار بيف أشخاص   polylogueبيف ثلاثة أشخاص، و لمحوار ما
 .8يفمتعدد

يحيؿ عمى ما لكؿ ممفوظ مف علاقات مع الممفوظات المنجزة سابقا، مصطمح إف التحاورية "
رغـ مف أف التحاور ىو الوعمى  ،9وكذلؾ مع الممفوظات الآتية التي يمكف أف ينتجيا المرسؿ إلييـ"

صدورىا عف مف رغـ عمى اللممفوظات التي يطوؿ بسطيا و "أكثر مف ذلؾ إف او  تبادؿ الكممات،
مثؿ خطاب خطيب، ودرس أستاذ، وحوار فردي لممثؿ وخواطر يعبر عنيا جيرا  -متكمـ وحيد

بنيتيا الدلالية بىي حوارية فردية بشكميا الخارجي فقط، لكنيا في الواقع تحاورية أساسا  -وحيد
فقط بمعنى التبادؿ جيرا  تحاور في معنى واسع، أي لامكف "أف نفيـ كممة ي، لذلؾ 10وبأسموبيا"

بمعنى أف كؿ تبادؿ كلامي ميما كاف وكؿ  ،المقتضى حضور شخصيف وجيا لوجو، ولكف أيضا
كتمالا ذاتيا لايكوف إلا جزءا مف تيار التواصؿ كلامي لاينقطع اكتمالو اكانت دلالتو و تمفظ ميما 

 .11فة، والسياسة ...الخ"متعمقا بالحياة اليومية، والأدب، والمعر 

                                  
، ـ2003ميريت لمنشر والمعمومات، القاىرة،  ،براىيـ، ط: الثالثةالسيد إ: ، تقاموس السردياتبرنس، جيرالد،  - 6

45. 
ط: الأولى، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، الحوار القصصي ) تقنياتو وعلاقاتو السردية(،  عبدالسلاـ، فاتح، - 7

 .29، ـ1999بيروت،  
عبدالقادر المييري وحماد صمو، دار ت:   ،معجـ تحميؿ الخطابينظر، شاردور، باتريؾ، مينغو، دومينيؾ،  - 8

 .174ـ، 2008سيناترا، المركز الوطني لمترجمة، تونس، 
 .170شاردور، باتريؾ، مينغو، دومينيؾ، المصدر نفسو،  - 9

 .171شاردور، باتريؾ، مينغو، دومينيؾ، المصدر نفسو،  - 10
 .171و 170شاردور، باتريؾ، مينغو، دومينيؾ، المصدر نفسو،  - 11
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كؿ تفاعؿ  القوؿ إفّ بما أف التفاعؿ المفظي خاصية واقعية مف خصائص المغة، فنستطيع 
"ضمف ىذا التفاعؿ  و،12وتواصؿ لفظي، يحدث في شكؿ تبادؿ بيف التمفظات، أي: في شكؿ حوار

فيـ الخطاب  بيف تمفظاتنا وتمفظات الآخريف يتولد الخطاب، فدونو لايتحقؽ حوار، ومف خلاؿ ما
كخمفية لتنوع لساني يجد طريقة مف المتكمـ إلى مف يكممو، حينيا يسعى المتكمـ إلى توجيو خطابو 
بوجية نظرة المحددة، نحو منظور الشخص الذي يريد أف يفيـ، ويحاوؿ الدخوؿ في علائؽ حوارية 

 .13مع بعض مظاىره"
زدواج ااب ىو ذو "كؿ خط ورؤية باختيف تجاه علاقة الخطاب مع الحوار يتضح لنا بأف

زدواج التحاوري يسجؿ نمطيف مف العلاقات : العلاقات التي يقيميا كؿ ممفوظ مع تحاوري، وىذا الا
ما أنتج مف ممفوظات سابقة حوؿ نفس الموضوع )علاقات بيف الخطابات(، والعلاقات التي يقيميا 

فتراضييف الحقيقيف أو الا واب لممرسؿ إلييـكؿ ممفوظ مع ما يتوقع مف ممفوظات الفيـ والج
 .14)علاقات بيف متخاطبيف("

يقوؿ في ىذا الصدد إف وىو ، 15ميخائيؿ باختيف ر الروسيظ  نَ مُ يعود مصطمح الحوارية لم
 تكوف حوارية أكثر مف كونيا مونولوجية "الرواية عمى أنيا عمؿ يتسـ بتعدد الأصوات أساسا، أو

، تقدـ تصادـ مف ث ّـلأصوات أو خطابات متباينة، و  )وحيدة الصوت(؛ فجوىر الرواية ىو تقديميا
تحتؿ مكانة في الرواية؛ لأف الرواية . وىذه الخاصية 16جتماعية وكذلؾ وجيات النظرالمنظورات الا

جتماعية، ميجات الاالا ولكلاـ أصحاب الميف والأجياؿ و سع لكؿ أنواع الكتابة وأساليبيمتّ كياف 
ات التي حمميا إياىا روايتو مف دوف أف يجردىا مف السموالروائي يستخدـ تعدد الأصوات في 

في وعي الروائي الفناف،  ولاسيمالآخروف لتتداخؿ في علاقات الحوارية، وتتعايش في وعي الأفراد ا
                                  

ت:  فخري صالح، ط: الثانية، المؤسسة العربية  ،ميخائيؿ باختيف المبدأ الحواريظر، تودوروؼ، تزفيتاف، ين - 12
 .94، ـ1996لمدراسات والنشر، بيروت، 

،  الأولى، مؤسسة عبد المحسف القطاف لمبحث والتطوير التربويط: ، المشكالية نحو الحوارالكردي، وسيـ،  - 13
 .36، ـ2003

 .172تريؾ، مينغو، دومينيؾ، المصدر نفسو، شاردور، با - 14
مكتبة لبناف  ،ينظر، زيتوتي، لطيؼ، معجـ مصطمحات نقد الرواية )عبري، إنكميزي، فرنسي(، ط: الأولى - 15

 .83، ـ2002ناشروف، بيروت، 
العربية السورية، ت: رشاد عبدالقادر، منشورات وزارة الثقافة في الجميورية  جوناث، كالر، النظرية الأدبية، - 16

 .107ـ، 2004دمشؽ، 



8 
 

الشاعر كغيره يعيش في مف أف لرغـ الشعر؛ فيكتفي الخطاب بذاتو، وعمى ا ولكف ىذا يختمؼ في
، ولكنو لايفسح مجالا ليا في أسموبو خوفا مف تدميره وتحويمو جو مفعـ بالأصوات الحية المتعددة

 .17إلى النثر
 ىاالجداؿ بيف الشخصيات فقط، بؿ نجدفيي لا تتوقؼ عمى " ستوفسكيالحوارية عند دوأما 

، إذ تؤوؿ الأحداث بشكؿ متنوع، وتناقض الشخصيات، بحيث يعود الصراعبيف مختمؼ عناصر 
 .18نفسو"ىذا الشكؿ إلى مبدأ دستوفسكي 

الحوار  إلىعممية السردية عمى أنماط، فبشكؿ عاـ ينقسـ الحوار القد يأتي الحوار في 
)المونولوج، المناجاة، تيار الوعي، إسترجاع(، والحوار الخارجي بأنواعو )المركب،  الداخمي بأنواعو

و تداوؿ الكلاـ "يتـ في الحوار و يالترميزي، المجرد(، الذي ييدؼ إلى الفيـ وحؿ المشاكؿ بيف طرف
بينيما بطريقة متكافئة فلا يستأثر بو أحدىما دوف الآخر، ويغمب عميو اليدوء والبعد عف الخصومة 

ستفادة كؿ واحد مف صاحبو أوسع وأرحب، وىو اقتناع و قناع والايجعؿ فرص الإ و التعصب، مما
يمكف أف  الإيماف الذي لاقتناع ىو أساس ع الذي ينبع مف أعماؽ صاحبو، والاالطريؽ الأمثؿ للإقنا

نما ينبع مف داخؿ الإنساف"  مرونة التعامؿ.و في جو مفعـ باليدوء  19يفرض، وا 
ولكف توظيفو يختمؼ مف فف الى  ،جميعاً  ة فنية يتوغؿ في الفنوف الإبداعيةالحوار كتقان

ي كؿ فف يعتبر وسيمة مشتركة بيف الرواية والمسرحية والقصة القصيرة، لكنو يتميز ف" إذ ىو ،خرآ
أدبي عف الآخر، حيث يحتؿ مركز الصدارة في الفف المسرحي لأنو الأساس الذي تبنى عميو 

يتحكـ في تفاعؿ العناصر الأخرى كالحدث والشخصيات والزماف والمكاف، بينما  مف ث ّـو  ،المسرحية
في القصة  ؿ والشروح، أماينراه في الرواية يتعاوف مع ىذه العناصر ونحس بو ممتدا وحاملا لمتفاص

إنو يقوـ بدور العلامات الإرشادية التي تنير  ،القصيرة فالحوار يقوـ بالممحة الدالة والإشارة اليادفة
" الحوار يعطينا إحساسا بالتقدـ إلى الأماـ وىذا  ، و20جنبات النص وبما يتناسب مع اتساعو"

ة في المسرح إيقاع ، فالمغة ليست مجرد كممات بؿ ىي وخاصTempoالإحساس نسميو الحركة أو 

                                  
 .84و83ينظر، زيتوتي، لطيؼ، المصدرنفسو،  - 17
 .79، المصدر نفسوعموش، سعيد،  - 18
ية ، رسالة ماجستير، بإشراؼ  د.محمد عباس، كمأسموب الحوار القرآني في البقرة والمائدةبممصابيح، خالد،  - 19

 .19ـ، 2004أبي بكر بمقايد، الجزائير تممساف،  جتماعية، جامعةالآداب والعموـ الإنسانية والا
 .65 ،ـ2005، الأردف -دار الأسامة لمنشر والتوزيع، عماف، فف كتابة القصة القصيرةعبدالجميؿ، عمي،  - 20



9 
 

السطح الخارجي وىو  ف،افي أيو مسرحية جيدة ىناؾ سطح إفّ وفي ىذا يقوؿ ستانسلافسكي  ،معيف
"أسموب  . وىو21سطح الداخمي وىو الإيقاع الذي ينـ عنو الحوار"الالحوار الذي ينـ عف الموضوع و 

عف المواقؼ،  طاغ في المسرحيات وشائع في أقساـ ميمة مف الروايات. ويفرض في الإبانة
كثيرة ذلؾ يكوف الحوار في المسرحية وسيمة مف وسائؿ  فضلًا عف، 22والكشؼ عف خبايا النفس"
 .24يسعى لتشخيص الكلاـ في الرواية مباشرةلكنو ، و 23دلاء بالمعموماتلدى الكاتب لمتعميؽ والإ
ختزالي، ويتناوب معو، متخذا الطابع التجريدي الا جاور لمسرد يأخذ مكانو فيووىو عنصر م

تقؿ في  في عممية بناء المشيد الروائي، وىو يعد عمودا رئيسا في العمؿ المسرحي، فإف أىميتو لا
اتيا البنائية عمى تقميص مساحة السرد، وتغميب ليالعمؿ الروائي، بؿ لقد قامت بعض الروايات في آ

الطابع الدرامي عمى عتمادىا كميا عمى الحوار الذىني والفمسفي بغية تصعيد االطابع المسرحي، ب
 .25روح العمؿ الروائي

ة ذاتيا والتعبير عنيا يمو المفيالرؤية إف الصوغ الحواري في الرواية يسند مف الداخؿ 
بمساعدة الخطاب، محولا بذلؾ دلالة الخطاب وبنيتو التركيبية، فيغدو ىنا، تبادؿ التوجو الحواري 

مية مف الداخؿ، وأيضا عمى كؿ واحد مف وكأنو حدث الخطاب نفسو، مضفيا عميو الحركة والدرا
 .26عناصره

عالية "وىو بناء مف الألفاظ والجمؿ والتراكيب  انةوالحوار يشارؾ في بنية النص الدرامي بتق
والعبارات والأصوات المكونة لمنص، ومف عمميات ترابطيا وتقاطعيا وتقابميا وتكرارىا تتكوف وحدة 

وت درجات جودة الحوار بتفاوت درجات قدرة الكاتب عمى منسجمة تبمور مجمؿ رؤية الكاتب وتتفا

                                  
 .60، ـ1998، الييئة المصرية العامة لمكتاب، فف كتابة المسرحيةرشدي، د. رشادي،  - 21
 .100عبد النور، جبور، المصدر نفسو،  - 22
 .56، فف كتابة المسرحيةرشدي، د. رشادي،   - 23
، ـ1992ت:  رشيد بنحدو، منشورات ناثاف، باريس،  ،، النص الروائي تقنيات والمنيجينظر، فاليط، برنارد  - 24
49. 
، ـ2011، دار الشؤوف الثقافية، بغداد، النزعة الحوارية في الرواية العربيةينظر، الجنابي، د.قيس كاظـ،   - 25

 مأخوذ مف غلاؼ الكتاب.
ط: الأولى، دار الفكر لمدراسات والنشر،  ت:  محمد برادة، ،الخطاب الروائيينظر، باختيف، ميخائيؿ،   - 26

 .57، ـ1987 القاىرة،
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نعكس فيو قدرة الكاتب الإبداعية، ونعرؼ مف خلاليا فت، 27إبراز التعبير المشحوف لمصورة الدرامية"
 طبائع الشخصيات وكيفية تعامميـ مع الآخريف، وما يوجد في أنفسيـ تجاه الأحداث والمواقؼ.

بو عف وعي الشخصية  لعناصر أخرى في تكويف بناء النص الروائي "إذ يستدؿ ةويكوف أداة مساعد
يـ في تطوير الأحداث، فضلا عف دوره في المساعدة عمى بعث الحرارة والحيوية في وتفردىا، ويس

المواقؼ المتميزة، بشكؿ يحقؽ معو تصورا متكاملا لظواىر الواقع تصورا يعتمد عمى التنوع في 
، لذلؾ نرى بأف ىذا العنصر جعؿ الرواية محؿ التفات القراء 28في آفاؽ التفكير"الرؤية، والشموؿ 

 لييا.إ
دعيف "إذ جعموا منو وسيمة ىتماـ الأدباء والمبامحؿ  كاف إف أسموب الحوار منذ ظيوره

الأحداث والمواقؼ  ة وعرض وجية نظرىا المتميزة إزاءخصائص الشخصية المنفرد لإظيار
ىذا  إفّ يرسـ لمشخصية نفسيا موقفا فاعلا ومؤثرا في مجريات الواقع،  المحيطة، ومف ثـ فإنو

التوضيح لطبيعة الشخصية الخاصة وتحديد دورىا الحر المستقبؿ في الواقع يظيره حوار الشخصية 
ستخداـ المغة وطريقة ترتيب الفكرة وزاوية الرؤية ومجالات المواقؼ الخاصة اذاتيا عبر طريقة 

تصالاوثيقا ايتصؿ  -مف ىذه الزاوية -مى ردود فعؿ مميزة لمشخصية، وىووالعامة، فيو يدؿ ع
، في آف -المتحدثة والفاعمة -بالمواقؼ بصورة مقنعة، فيطور الموقؼ ويكشؼ عف طبيعة الشخصية

ويتطمب مف الروائي أف يعمؿ عمى تنويع أسموب الحوار عمى وفؽ ما يحتممو وعي الشخصية 
 .29يا مف التعبير عف نفسيا بصدؽ وأمانة"نُ مك  وواقعيا الحياتي، وبذلؾ يُ 

تخذوا لرسائميـ ومؤلفاتيـ اإذا قرأنا الكتب التأريخية "نجد أف الفلاسفة والمفكريف الأوائؿ 
نما ىو اأظف أف الأمر أتى  الفكرية والفمسفية شكلا حواريا، ولا يار مسبؽ ختاعتباطا بلا مبرر وا 

عتمد سقراط في تثقيؼ طلابو أسموب ا" حيث ،30المتمقيف"تصاؿ مع لتحقيؽ سبؿ التوصيؿ والا
الحوار، فكاف يطرح عمييـ الأسئمة، ويستمع إلى أجوبتيـ، ويصحح الفاسد منيا، ويستدرجيـ مف 

                                  
 .79، جامعة المدينة العالمية الأدب الحديث )الشعر وفنوف النثر(،إعداد القسـ الأكاديمي،   - 27
 .354، دار الرشيد لمنشر، دار الحرية لمطباعة، بغداد، الرواية العربية وقضية الريؼالزجاجي، باقر جواد،   - 28
مجمة جامعة اىؿ ، "بواكير التفاعؿ الفني بيف الشكؿ والمضموف في الرواية العراقية"محمد، د.باقر جواد،   - 29

 .147ص.، العدد السابع، البيت
 .14عبد السلاـ، فاتح، المصدر نفسو،   - 30
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وىو أيضا يسمح بالتخمص مف جمود  .31مرحمة إلى أخرى حتى ينتيي بيـ إلى الغاية التي يريدىا"
وتعابير وصيغ نحوية مستفادة مف المغة الحية، وبالتقوية  ستخداـ ألفاظاالأسموب الأدبي مف خلاؿ 

نتقاؿ مف ويع وجيات النظر مف الحكاية، بالاأو إضعاؼ أو كشؼ التعاطؼ بيف الشخصيات، وبتن
حتكاؾ بيف الأصوات مف المعرفة إلى الشعور، وبخمؽ الاموضوعية الراوي إلى ذاتية الشخصية، 
باختيف، وبتحويؿ الشخصية إلى شيء موضوعي فتنظر ند ع)الشخصيات( وبيف الكلاـ )الحوارية( 

ات الروائية عف نفسيا بصورة لا توفرىا التقان إلييا مف وجية نظر جديدة، وبتعبير الشخصيات
يمكنيا قولو كتابة في  الأخرى. فإذا كاف الحياء والضيؽ يمنعاف الشخصية مف أف تقوؿ مشافية ما

رتجالي، يحرؾ المشاعر ويفجر الأفكار طابعو العفوي والارسالة مثلا، فإف تبادؿ الكلاـ، بسبب 
واية وترابطيا: فإذا تناوؿ ويغير الجو الداخمي عند المتحاوريف، ويسمح الحوار أيضا بتأكيد واقعية الر 

ذا تناوؿ المستقبؿ منح د صحة ىذه الأحداث وخمؽ بينيا الاأحداث الماضي أك الحوار نسجاـ، وا 
 الحكـ عمى سير الرواية.سشراؼ و أداة الا ىءالقار 

بطاءـ في بناء السرد بحيث يتفاعؿ في تسريع و اسيإلمحوار  الأحداث في القصة ولو دور  ا 
امي ىذه فاعؿ في التوازف بيف السرد والزمف، ولو علاقة تدخؿ في صمب الزمف الذي يتنامي مع تن

 .32ستذكارهاسترجاع الماضي أو بالأحرى االعلاقات بيف الشخصيات ك
 ا، ويعمؿ في جذب ميؿ القراء إلييىو ما يجعميا ممتعةفنية في كتابة الرواية  انةكتق الحوار

"فالقارئ يقضي وقتا سيلا وممتعا مع تمؾ الروايات التي تقضي فييا شخصياتيا وقتا طويلا تتحدث 
إلى بعضيا أكثر مف تمؾ الروايات التي يقضي فييا مؤلفيا الجزء الأكبر مف الوقت وىو يسرد كؿ 

يتجنب القارئ  مف ث ّـ، و ة، وىذا يجعؿ السرد أكثر رتابة لعدـ توفير المقاطع الحواري33ا يحدث"م
يحذر مف غزارة في الوقت نفسو أف ، ومع ىذا يجب عمى الروائي وييمميا تصفح مثؿ ىذه الروايات

 الدراميةمطريقة لعناصر الميمة بالنسبة المف ىو ستعماؿ الحوار ااستخداـ الحوار؛ لأف الإكثار مف 

                                  
 .100د النور، جبور، المصدر نفسو، عب  - 31
رسالة ماجستير، بإشراؼ  )التشكيؿ الحواري السردي في قصص تحسيف كرمياني(،ينظر، ذنوف، حازـ سالـ،   - 32

، طبعت في دار تموز، ـ2013الموصؿ، -الدكتورة فائزة محمود محمد المشيداني، الدكتور كمية التربية الأساسية
 .29، ـ2014دمشؽ، 

ت:  صبري محمد حسف، دار الجميورية لمصحافة،  ،كتابة الرواية مف الحبكة إلى الطباعة، لورانس، بموؾ  - 33
 .217، ـ2009
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مسرحية أكثر مف  ويجعؿ منيامرونتيا الرواية د فقِ يُ  مرواية؛ لأنولبالنسبة  ، ويختمؼ ىذافي المسرحية
 وعمى ىذا الأساس، 34تكتب الرواية كميا أو جزء أكبر منيا بالحوارأف يمكف  لذا لا ،أف تكوف رواية

 .35يكوف "الحوار حقيقة مف أىـ الفوارؽ الأساسية بيف الأدب القصصي وبيف الفف المسرحي"
"فإف الذات الإنسانية  ميمة الحوار حسب منظور باختيف، ىو بياف حالة الذات الإنسانية

تتكشؼ عف طريؽ الحوار، وينكشؼ الإنساف في الإنساف، فالحوار ليس مجرد قاطرة يستقميا المرء 
خريف وأماـ لى مبتغاه، بؿ ىو ىدؼ في حد ذاتو، فعبر الحوار ينكشؼ الإنساف أماـ الآكي يصؿ إ

تتحقؽ إلا مف خلاؿ التعاشر بيف الناس حواريا حينما ينتيي  ذاتو أيضا، وليذا، فإف الكينونة لا
 .36الحوار، ينتيي كؿ شيء"

وتثقيؼ بعضيما البعض يـ الحوار مف خلاؿ تبادؿ الملاحظات والكلاـ في بناء المعرفة يس
ؿ خبرتيف اعيمعب الحوار دورا مركزيا في بناء المعرفة، فإذا كاف الحوار ىو تفف إذ "يلدى المتحاور 

شاط فردي أو جماعي، ن)الخبرة( تتحقؽ مف خلاؿ انخراط الفرد في  فتنتجاف خبرة جديدة، لأ
الكلاـ أو أية مادة قرائية كتساب )المعمومات( مف خلاؿ الملاحظة أو انخراط إلى ويفضي ىذا الا

مطبوعة أو مادة فنية بصرية، فتساىـ ىذه المعمومات في تنمية )الفيـ( الذي يمثؿ الغاية التي 
 .37)التعرؼ(، وبذلؾ يتحقؽ )بناء المعرفة( يتطمع إلييا

وطبيعة الحوار العاطفية مرتبطة بحالة الشخصية أثناء الحوار، فعندما تكوف راضية تتكمـ 
وعندما تكوف غاضبة تتكمـ بسرعة في جمؿ حادة ومتوترة، وعندما تكوف سعيدة تتكمـ  بشكؿ عادي،

صؼ لنا مظاىر وشعور ، والحوار يرسـ وي38بانطلاؽ، وعندما تكوف حزينة تتكمـ ببطء وتردد

                                  
دار صادر لمطباعة والنشر، بيروت،   ،ت:  بكر عباس، ط: الأولى ،الرواية والزمفينظر، مندولا، أ.أ،   - 34

 .133، ـ1997
 .134، ـ1998الييئة المصرية العامة لمكتاب، ، البناء الدراميحمودة، د.عبدالعزيز،   - 35
 .35لكردي، وسيـ، المصدر نفسو، ا  - 36
 .72الكردي، وسيـ، المصدر نفسو، ينظر،   - 37
، الييئة  ،الأسس العممية لكتابة السيناريو لمسينما والتمفيزيوفينظر، ىيرماف، لويس،   - 38 ت:  مصطفى محرـ

 .299، ـ2003المصرية العامة لمكتاب، 



13 
 

الشخصيات عبر مؤشرات العاطفية )الدموع، ملامح الوجو كاصفر وجيو، نبرة الصوت قاؿ بصوت 
 .39يعتبر الحوار ىو أداة عظيمة لوصؼ الشخصية اء الحوار، إذحزيف أو كصرخ ( أثن
يتصؿ بأوثؽ سمات الحياة وىي الديمومة نو "وار لمحياة البشرية خدمة ىائمة إذ إوقد قدـ الح

نساف منذ فجر البشرية أىمية الحوار فاتخذه وسيمة مف وسائؿ صؿ، لقد عرؼ الإفي إقامة التوا
لمغة المتداولة سوى أصوات إشارية محدودة جدا ورسومات عمى البحث عف البقاء. وحيف لـ تكف ا

أجؿ عقد صمة مع الطبيعة  يجيد نفسو مف جدراف الكيوؼ وأحجار الجباؿ، كاف الإنساف القديـ
، والعرقلات مف داخؿ الذات 40لتحصيف نفسو بطمأنينة مف مجيوؿ يخفيو ويمحؽ بو الويلات"

 .ةالإنساني
شؾ أف المغة، ىنا، سواء تـ التعبير  لارزة في عممية التواصؿ "ف وسائؿ باتعد المغة وسيمة م

عنيا بعلامات بصرية أو بكممات، تشكؿ النمط الأكثر بروزا في عمميات التواصؿ، عمى إعتبار أف 
التواصؿ حاملا لدلالات ومعاف، أي أنو يقوـ بعممية نقؿ الأخبار والمعمومات ذات مرسمة إلى ذات 

"فمف المغة ينتج الخطاب الإنساني الذي ىو خطاب سياقي، ، 41مستقبمة أو ذوات مرسؿ إلييا أو
ختلاؼ المصالح، وتنوع الدوافع، وتعدد الغايات، إضافة إلى تضمنو لكؿ مف اوالسياؽ يتضمف 

 .42الزماف والمكاف والأشخاص والعلاقات والظروؼ"
نو بحاجة إلى فإينتيي الحوار  يصؿ إلى نياية ولكي لا ولتحقيؽ جوىر الحوار يجب أف لا

وجود متحاوريف إثنيف عمى الأقؿ، حيث يقؼ إنساف في مواجية إنساف آخر، فتقؼ )الأنا( مقابؿ 
نتاج ىذه الأصوات متصؿ بتأويؿ ، أصوات عديدة إثر ىذه المحاورةعبر ذلؾ )الآخر(، وينتج  "وا 

كلاـ شفوي وكتابي،  العلامات التي تبثيا الخطابات، والأصوات ىذه تتجسد عبر الكلاـ، والكلاـ ىو

                                  
ت:  زينة جابر إدريس، الدار العربية لمناشروف، بيروت،  ،تقنيات كتابة الروايةينظر، كريس، نانسي،   - 39

 .156و155، ـ2009
 .13عبدالسلاـ، فاتح، المصدر نفسو،   - 40
، دار المنتخب العربي لمدراسات والنشر المتخيؿ والتواصؿ مفارقات العرب والغربأفاية، محمد نور الديف،   - 41
 .164،ـ2009لتوزيع، البعة الأولى، وا

 .26الكردي، وسيـ، المصدر نفسو،  - 42
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 شيئا ولا: "صوت مفرد لاينيي ولذلؾ نرى بأف باختيف يبدو حاسما في موقفو مف ىذا الأمر بقولو
 .43يحؿ شيئا، صوتاف إثناف ىما الحد الأدنى لمحياة، ىما الحد الأدنى لموجود"

ي تعن ةٌ يتناص آليةوىو وتداخميا،  النصوص تعالؽ آليات أحدسموب الحوار يعد مف "وأ
 أو النص لمنتج ومستمعاً  محاوراً  اللاحؽ النص منتج فيكٌوف، أخرى نصوص أو لنص نص محاورة

 آلية الحوار وتعد ،نصو داخؿ خارجيا إلى حواراً  المنتج ؿقِ نْ ي أف أو، واحد آف في السابقة النصوص
 ميما ستلابالا مظاىر تحطـ" لأنيا التناصيةٌ  العلاقات شبكة ايعمي تقوـ الآليات التي أرقى مف

 .44"ية يكوف محاورا وليس مردا  للآاكاف نوعو وشكمو وحجمو، فمنتج النص حينما يعتمد ىذه 
ػػػ خرى لو شروط لتحقيؽ نجاحو وتميزه فساليب السردية الأالأ مختمؼإف أسموب الحوار مثؿ 

الملائمة،كما أف مف ت وبالنبرات الصوتية ستخداـ الصحيح لمكممات ولميجانجاح الحوار يتحقؽ بالا"
صعب عمى القارئ فيميا ستخداـ المغة الرسمية التي يابتعاد الكاتب عف اومات الحوار الناجح مق

-ثـ رد قائلا -وصرخ–مرات مع تجنب الخطأ القاتؿ بالتكرار ثـ )قاؿ مف اليا عدد إلابعد قراءت
اضحة يستطيع القارئ فيـ مف والكاتب الماىر يكتفي بأف يكتب الجممة الحوارية بطريقة و  ،....الخ"

ذا كانت ىناؾ ضرورة لا ستخداـ مثؿ ىذه الكممات فيتـ المجوء الذي يقوـ بتوجو الحديث ولمف؟ وا 
 .45إلييا بدوف قطع تسمسؿ الرواية أماـ عيف القارئ"

تيـ امحددا يضبط كمماتيـ وعبار  اً بما أف الناس في محاوراتيـ اليومية لايضعوف مخطط
موف موضعيـ الرئيس في طيات موضوعات عدة يفتحوف صفحاتيـ وىـ ومواضعيـ، فقد يدخ

ختيار أسموب الحوار الأدبي الذي يجريو عمى ألسف يأتي دور الكاتب لاثّـ موف أمرا آخر، فمف و ير 
كتناز مف أجؿ نقؿ الحوار مف التكثيؼ والا نحوشخصياتو. إذ يتطمب مف الكاتب في توجو الحوار 

الكتابة الفنية،  عمى تقاناتلعادية بيف الناس إلى مستوى جديد يتوافر مستوى المحادثة اليومية ا
 .46وبيذا يحؿ محؿ الإبداع

                                  
 .92و35ينظر، الكردي، وسيـ، المصدر نفسو،   - 43
، ـ2013، دار الكتب، صنعاء، مصطمحات ومفاىيـ في الأدب والنقد رؤى وأبعادصغير، د.أحمد العزي،   - 44
 .83و82
 .22، ـ2011الأولى،  :، مديرية الطباعة والنشر، دىوؾ، طالتأريخيةالرواية الجنابي، د.جماؿ خضير،   - 45
 .18ينظر، عبدالسلاـ، فاتح، المصدر نفسو،   - 46
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لمفيـ علاقة مع الحوار "إف كؿ فيـ ىو فيـ حواري الطابع، الفيـ يقابؿ التمفظ كما يقابؿ 
 .47الجواب جوابا آخر ضمف الحوار. والفيـ ىو أيضا بحث عف خطاب مضاد المتمفظ"

يـ في بناء الحوار داخؿ العمؿ الفني "يرى باختيف التمفظ ككتمة أساسية في بناء سإف التمفظ ي
يمكف أف يبدأ حوار؛ بمعنى أف التمفظ يحتاج إلى تمفظ آخر كي يغدو  الحوار، فدوف تمفظ لا

 ف.رفي، بيف الط48حوارا"
في  والحوار عمى أنماط ولكف مف أشيرىا: أولا الحوار الخارجي الذي يدور بيف شخصيتيف

إطار المشيد الداخمي لمعمؿ الحكائي، لذلؾ يطمب ىذا النوع شريكيف أو طرفيف لإجراء الحوار، 
، 49وينقسـ عمى أنواع منيا الحوار المركب بنمطي الوصؼ والتحميؿ، والحوار الترميزي والمجرد

لمشخصية، وثانيا الحوار الداخمي الذي ىو حوار فردي مع النفس ليتقدـ مف خلالو المحتوى الذىني 
، يوجد 50وينقسـ ىذا النوع أيضا عمى أنماط منيا المونولوج والمناجاة والارتجاع الفني وتيار وعي

 أنواع أخرى لمحوار الداخمي، ولكف ما ذكر في السابؽ ىي أىميا استعمالا.
 مو عمى الحوار الخارجي والداخمي.نحف نذكر الحوار في الروايات الثلاث مف خلاؿ تقسي 

 
 لخارجيالحوار ا .1.1.1

الحوار الخارجي "ىو الذي تتناوب فيو شخصيتاف أو أكثر الحديث في إطار المشيد داخؿ 
العمؿ القصصي بطريقة مباشرة، إذ ينطمؽ الكلاـ مف الشخصية )س( إلى الشخصية )ص( 

، ويطمؽ بعض الدارسيف عمى ىذا النوع مصطمح 51فتردالشخصية )ص( في سياؽ القصة وحبكتيا"

                                  
 .55، المبدأ الحواريتزفيتاف، تودوروؼ،   - 47
 .37الكردي، وسيـ، المصدر نفسو،   - 48
، ءات في تجربة تحسيف كرميانيمغامرة الكتابة في تمظيرات الفضاء النصي قراينظر، عبيد، محمد صابر،   - 49

 .51و 49و 46 ـ،2012 نخبة مف النقاد، عالـ الكتب الحديث، أردف،
 .44، 1984، مكتبة الشباب، تيار الوعي في الرواية الحديثةينظر، ىمفري روبرت،   - 50
 .41عبدالسلاـ، فاتح، المصدر نفسو،   - 51
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ويكوف أداؤه بوجود مرسؿ  52و صفة السؤاؿ والجواب والمناقشة بيف الشخصيات)التناوب( لما في
 ومستقبؿ في مكاف وزماف متعينيف، فمذلؾ يأخذ ىذا النمط صفة تواصمية.

تستعمؿ ضمير )أنا( لممتكمـ، لأف الشخصية تتكمـ بنفسيا عف نفسيا، ويستعمؿ صيغة 
 .53الفعؿ المضارع لمحوار في زمف الحاضر

، 54الحوار يفسح المجاؿ أماـ الشخصيات لتبادؿ الكلاـ بينيـ دوف تدخؿ الراويوفي ىذا 
ولكسر رتابة السرد بدأ الكاتب يتجنبو شيئا فشيئا مف العممية السردية، ويوظؼ الحوار فييا ليتبوأ 

 .55المكاف
يعد الحوار الخارجي أكثر انتشارا مف بيف أنواع الحوار، ووسيمة سردية ميمة يقوـ بإيصاؿ 

لأفكار لممتمقي ويحاوؿ "دفع العناصر السردية إلى إماـ، حيث يرتبط وجوده بالبناء الداخمي لمعمؿ ا
 .56ستمرارية"اصصي، معطياً لو تماسكاً ومرونة و الق

وىو يتصؼ داخؿ العمؿ الفني بػ "صيغة فعمية في التدليؿ الوصفي لممتحدث، وأكثر تمؾ 
قالت، وأجاب، وأجابت، وسأؿ، وىمس، وصرخ، ونادى، قمت،  قاؿ، :الصيغ تتمثؿ في أفعاؿ القوؿ

 مف الألفاظ.57وغيرىا"
وتحتوي روايات تحسيف كرمياني عمى ىذا النوع مف الحوار، سواء كاف بيف شخصيتيف أو 

طو )المجرد والمركب والترميزي(، الحوار المجرد نوع مف الحوار الخارجي الذي "ينشأ أكثر، بأنما
تحاوريف في وضع معيف داخؿ المشيد ليقترب في تكوينو إلى حد كبير بفعؿ الموقؼ الذي يضع الم

مف المحادثة اليومية بيف الناس، فيو حديث إجرائي متأسس عمى رد فعؿ سريع أو إجابة سيمة أو 

                                  
، مجموعة مؤلفيف، التونسية ضمف كتاب قضايا الأدب العربيتطور الحوار في القصة ينظر، بف سالـ، عمر،   - 52

 .107و106، ـ1978جتماعية، تونس، الإقتصادية والامركز الدراسات والأبحاث 
دار الفارابي، بيروت لبناف،   ،، ط: الثالثةتقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيويينظر، العيد، يمنى،   - 53

 .165، ـ2010ومنقحة، 
المركز الثقافي العربي، بيروت لبناف والدار  ، ط: الرابعة،سعيد، تحميؿ الخطاب الروائيينظر، يقطيف،   - 54

 .197، ـ2005البيضاء المغرب،  
 .108ينظر، بف سالـ، عمر، المصدر نفسو،   - 55
 .29عبدالسلاـ، فاتح، المصدر نفسو،   - 56
 .44عبدالسلاـ، فاتح، المصدر نفسو،   - 57
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تبادؿ كممات لا تحتمؿ التأويؿ المتعدد لأنيا إجابات متوقعة عف أسئمة عادية ليست فييا رؤية 
 محمود البستاني وأـ ماىر: لنمط دار بيف، مف أمثمة ىذا ا58خاصة"

 دخمت الزقاؽ سيّارة بيضاء، توقفت أماـ المرأتيف، ىبط شاب ميندـ، سأؿ عف نوزاد:"
 قامت الأـ..أجابتو:

 مف أنت يا بني. -
 أنا زميمو في الكميّة -
 لـ أرؾ مف قبؿ. -
لحظػة إلتقػاط الصػورة لو ألقيت نظرة إلى صورة التخرج، أنا أقؼ شمالو، كنت أىمس فػي أذنػو  -

 بضع كممات خاصة.
 ماذا تريد منو؟. -
 أريد أف أبشِّره. -
 أنا أمّو، لـ لا تبشرني. -
أخبريػػو أف قػػوالـ التعيينػػات ظيػػرت، أسػػماؤنا ضػػمف قػػوالـ الملاحػػؽ، بعػػد ال ػػد عميػػو أف يراجػػع  -

 وتأييد سكف. )نقّابة الميندسيف(، معو )شيادة( التخرج وست صور حديثة، مع البطاقة التموينية
 لـ لا تنتظره. -
 لدي عمؿ. -
 سوؼ يأتي. -
 لا وقت عندي عمّة. -
 لـ لا تياتفو. -
 لا أممؾ رقـ ىاتفو. -
 حسناً..مف أقوؿ لو. -
 .59"محمود، قولي لو )محمود خميؿ(، قولي لو )محمود بستاني(، كما كاف يحمو لو مناداتي. -

                                  
 .56لاـ، فاتح، المصدر نفسو، عبدالس  - 58
 ،ـ2010دمشؽ،  -دار الينابيع لمطباعة والنشر والتوزيع، سورية ،الأولى كرمياني، تحسيف، الحزف الوسيـ، ط:  - 59

 .104و 103
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وتراكيػب تسػػتخدـ عػادة فػػي محادثػة يوميػػة تقميديػػة ألفػػاظ عبػػارة عػف ىػػذا النمػوذج  فػي اهمػا نػػر 
مثؿ )مف أنت، ماذا تريد، حسناً..(، وىذه سمة مف سمات حوار مجرد، حيػث إنػو قريػب مػف محادثػة 
يوميػػة ومجػػرد مػػف الترميػػز والتحميػػؿ والوصػػؼ، يبػػدأ الحػػوار بمجػػيء محمػػود بسػػتاني إلػػى بيػػت نػػوزاد 

لبيت فيقدّـ نفسو إلى أمو ويبشرىا بظيور أسمائيـ فػي زميمو في الكمية، ولكف نوزاد غير موجود في ا
سجؿ التعيينات، وىذا خبر مفػرح لنػوزاد لأنػو تخػرج ولػـ يتعػيف، ونجػد سػمة الواقعيػة فػي ىػذا الحػوار، 
لأف الكاتب صور تصويرا دقيقا الواقع الػذي نعػيش فيػو فشػبابنا اليػوـ )أصػحاب الشػيادة( يعػانوف مػع 

 رة بسبب عدـ التوظيؼ، إلا مف لديو أقارب في السمطة والحزب.الحكومات والسمطة معاناة كثي
إف ىػذا الػػنمط مػف الحػػوار يحػدث بفعػػؿ الموقػػؼ ومػف ىػػذا الحػوار الػػذي دار بػيف مػػاىر وأمػػو 
يعكس ىػذه الميػزة بشػكؿ بػارز، حيػث تبػدأ أـ نػوزاد بػالكلاـ بشػأف غيػاب شػيرزاد أقػرب وأحػب صػديؽ 

 لدى نوزاد، قالت لو:
 الشقي.أيف ىو صاحبؾ  -"
 لا عمـ لي. -
سأؿ عنو. -  لـ لا تذىب وا 
 طرأت الفكرة في بالي..لكف..قاطعتو. -
سأؿ عنو،ألـ يسندؾ في محنتؾ. -  أذىب وا 

ىز رأسو،كانت الساعة تشير إلى الرابعة والنصؼ عصراً،قاـ )نوزاد(،ذىب إلى ال رفة الأخرى، عاد 
 بعد ربع ساعة، يرتدي ملابسو..قاؿ:

 ي مشكمة كبيرة، قد سافر إلى الخارج.ربما حشر نفسو ف -
 .60"إذىب وتحرّى عنّو. -

جاء ىذا الحوار نتيجة موقؼ وحدث غياب شيرزاد عػنيـ؛ كػوف شػيرزاد يػزورىـ ويشػارؾ فػي 
محنة نوزاد في أكثر الأوقات، كؿ ما يقع في مشكمة يتصؿ بو ويسيؿ عميو حؿّ المشكمة، لػذا ألحػت 

سػػأؿ عنػػو،ألـ يسػػندؾ فػػي محنتػػؾ(، فبعػػد اذىػػب و ا) ر عنػػو بقوليػػاأـ نػػوزاد عميػػو لزيارتػػو ومعرفػػة أخبػػا
 الزيارة عرؼ أف شيرزاد أصيب ودخؿ لممستشفى جراء حادث السير.

                                  
 .102 ،الحزف الوسيـكرمياني، تحسيف،   - 60
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عند )كرمياني( عمى  -الحزف الوسيـ، أولاد الييودية، زقنموت -قتصر الروايات الثلاثة تلـ 
نمط مجرد، بؿ تطورت في بعضيا إلى الحوار المركب، إذ يتصؼ ىذا النوع مف الحوار الخارجي 
بتأمؿ وتعمؽ في الأشياء حيث "تدور عيف المحاور بطيئا، فيي عيف متأممة للأشياء والحالات، ليا 

بداء الرأي، وتحديد وجية القد لتزاـ انظر جمية، ربما تعبر عف موقؼ أو رة عمى الوصؼ العميؽ وا 
. فمفاده ىو تبادؿ المعرفة 62، لأف "الحوار أساساً ىو ما يبرز الحجة والأسموب"61أو معارضة"

 . 63امنيقنعة بيى وصوؿ الطرفيف  إلى النتائج الموالمعمومات مف خلاؿ التفسير والتحميؿ حت
ب ىذا النمط مف تركيبيف: ىما الوصؼ والتحميؿ، والوصؼ وسيمة لإظيار رؤية يرك

ستند التحميؿ في الحوار غالبا يف، فيما طبيعتاف في نسيج واحد، و التحميمية لموقؼ أو حالة الإنسا
 .64بالوصؼ، مع ىذا يمكف أف يأتي الوصؼ دوف التحميؿ

، و يضفي لمقارئ معرفة عف 65الوصؼ ىو "ذكر الشيء كما فيو مف الأحواؿ والييئات"
عطاء صورة ذىنية عف مشيد أو شخص أو زماف لممتمقي  الأشياء بأنو "يقوـ بعممية التصوير وا 

. أما التحميؿ "ىو رد الشيء إلى عناصره المكونة لو ماديا كانت أو 66سواء كاف قارئاً أو مستمعاً"
ف المذيف يسعياف مف خلاؿ التحميؿ ، يركز "ىذا الحوار عمى تبادؿ المعرفة بيف الطرفي67معنوية" 

وىذا النوع مف  .68والتفسير والتصوير والاستبطاف والوصوؿ إلى نتائج ترضي الأطراؼ المتحاورة"

                                  
 .66ينظر، عبدالسلاـ، فاتح، المصدر نفسو،   - 61
، ـ1982 ،، بغدادالأوؿ، العدد  مجمة الثقافة الاجنبيةت:  أحمد المديني،  ،"النثر شعرية"تاف، يتودوروؼ، تزف  - 62

 .60ص.
مسكمياني لمنشر والتوزيع، تونس،  ،، ط: الأولىالحوار خمفياتو وآلياتو وقضاياهينظر، قسومة، د.الصادؽ،   - 63

 .67و 66، ـ2009
 .66ينظر، عبدالسلاـ، فاتح، المصدر نفسو،   - 64
 .130 محمد عبد المنعـ خفاجي، دار الكتب العممية، بيروت ، تح:، نقد الشعربف جعفر، قدامة،   - 65
 .433ينظر، وىبة، مجدي و الميندس، كامؿ، المصدر نفسو،   - 66
 .171، ـ2007، القاىرة، طباعة والنشر والتوزيع، دار القباء الحديثة لمالمعجـ الفمسفيوىبة، مراد،   - 67
مد مجال ،كمية التربية الأساسية مجمة أبحاث، "الحوار في قصص تحسيف كرمياني"بياف حسوف، السعدوف، ن  - 68

 .203ص.ـ، 2013 ،، جامعة الموصؿدد الرابععال ،اثنى عشر



20 
 

الحوار يتناوؿ "التوقع والاستنتاج والمقارنة والتحميؿ الباطني الخاص وتوظيؼ المثؿ والتذكر 
 .69والتحميؿ النفسي لموقؼ ذاتي"
ىو الحوار بيف الطبيب والنقيب مالح، عندما اشتد مرض الملا صالح مف أمثمة ىذا النمط 

: 
 وجد الطبيب نفسو في حوار مع النقيب مالح:"
 دمؾ يميؽ بو. -
 ماااااااذا... -
 نسبة الفساد في دمؾ في ازدياد دالـ. -
 لكف..كيؼ. -
 قضية إنسانية حضرة النقيب. -
 كيؼ عرفت دمي يطابؽ دمو. -
 النادر.تذكرت دمؾ  -
 أضخ مف دمي في جسد عدوي. -
 حالة إنسانية طارلة، في الحروب تنيار الحواجز بيف الطبقات البشرية. -
 في الحروب. -
 )صلاح الديف الأيوبي(..أخترؽ معسكر )الصميبيف( ليعالج ممكيـ العدو. -

 وقؼ النقيب مالح مكتوؼ الحوؿ، لا يعرؼ كيؼ يتصرؼ،أسرّ في نفسو:
 أضعؼ أماـ ىذا الكالف المدود.ليت أعرؼ لـ  -

 كاف يعني الملّا صالح، سحب نفساً عميقاً، زفر..قاؿ:
 .70"حسناً..ليكف ىذا الأمر سراً. -

إف الطبيب مف خلاؿ كلامو الواصؼ يحمؿ حالة مػلا صػالح الصػحية أمػاـ النقيػب، ويطمػب 
انية حضرة النقيب( ثـ منو إعطاء الدـ لو؛ لأف دميـ في نفس الفصيمة، يشرح ذلؾ بقولو )قضية إنس

يسػػتمر بتوظيػػؼ القػػوؿ إف )صػػلاح الػػديف الأيػػوبي..اخترؽ معسػػكر الصػػميبيف ليعػػالج ممكيػػـ العػػدو(، 
                                  

 .71عبدالسلاـ، فاتح، المصدر نفسو،   - 69
سورية،  -والتوزيع، دمشؽدار رند لمطباعة والنشر  -دار تموز ،، ط:الأولىأولاد الييوديةكرمياني، تحسيف،   - 70

 .88و 87ـ، 2011
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وىو ما أضفى سمة التحميمية أكثر، لأف ميزة ميمة مػف مميػزات الحػوار التحميمػي ىػي توظيػؼ المثػؿ 
ارئػػة.....( حتػػى أقنعػػو، ولكػػف والأقػػواؿ مػػع الحػػوار ، ثػػـ اسػػتمر فػػي تحميػػؿ حالتػػو بػػػ )حالػػة إنسػػانية ط

طمب منو أف يكوف الأمر سرا بينيما، فالتحميؿ جاء مف خلاؿ الوصؼ باستخداـ ألفاظ وصفية مثؿ: 
ونمػػوذج آخػر فػػي الحػوار التحميمػػي يمكػف تممسػػو فػي حػػوار )طارئػة، الكػػائف المػدود، جسػػد عػدوي...(. 

 دار بيف ماىر وموحاف صديقو في أثناء واجبيـ العسكري:
)ماىر( وقػع أقػداـ شػبو بشػرية تتحػرؾ عمػى أرض الواقػع، أمسػؾ معصػـ )موحػاف(، سػحبو سمع "

 ىامساً في أذنو:
 ))ربما تسمموا.!((

 ))أكاد أصرخ أنؾ عمى حؽ.((
 ىمس)موحاف(: 

 ))لنخبر آمر السرية.((
 ))ليس قبؿ أف نتأكد أولًا..ربما قطيع خنازير مذعورة.((

 وتتجو نحو الصحاري الرممية، لابد مف سبب واقعي.(())ولكف لـ الخنازير بدأت ت ادر الشط 
 ))قؿ لي ىؿ توجد تماسيح في الشط؟((

 (( -سلابيح -))كلا..توجد
 ))ليس ىذا وقت مزاح.((

 شطنا يكاد يختفي، ىذه اليجرة وراءىا أسباب حربية.(( -ماىر–))أي تماسيح يا 
 ))ربما رحيؿ قسري جراء تفخيخ جرؼ الشط بالأل اـ.((

 أدرى الحيوانات بالأل اـ.؟(())وما 
 ))آه..تذكرت، ربما بدأ جنودنا بإصطيادىا وأكميا بعدما تعذر وصوؿ أرزاقيـ.((

 ))ومف أفتى بتناوؿ لحـ الخنازير.؟((
 .71"))قيادتنا الحكيمة.!((

نجػػد فػػي ىػػذا الحػػوار صػػيغة التوقعػػات والاحتمػػالات، مػػثلا فػػي قػػوؿ موحػػاف: )ربمػػا تسػػمموا. ( 
شػػبو بشػػرية تتحػػرؾ، توقػػع بػػأف العػػدو تسػػمموا عمػػييـ وعبػػر حػػدودىـ، ثػػـ قػػاؿ مػػاىر  سػػمعوا وقػػع أقػػداـ

                                  
 .172، 171، ـ2013المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت،  ،كرمياني، تحسيف، زقنموت، ط:الأولى  - 71
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بػأف ىػذا الصػوت ىػو صػوت قطيػع الخنػازير،ثـ اسػتمر قػائلا  ..ربما قطيػع خنػازير مػذعورة( توقػع)..
ربمػا بػػدأ جنودنػػا باصػػطيادىا وأكميػػا بعػػدما تعػػذر وصػوؿ أرزاقيػػـ( و )ربمػػا رحيػػؿ قسػػري جػػراء تفخػػيخ 

لغػػػاـ(، إف إنعكػػػاس ىػػػذه السػػػمة وتكػػػرار لفظػػػة )ربمػػػا( الػػػذي يسػػػتخدـ لحػػػدث متوقػػػع، جػػػرؼ الشػػػط بالأ
 .72يظير لنا تمسؾ النص بخاصية مف خواص الحوار المحمؿ ألا وىو التوقع

غير الذي ذكرنا فيما سبؽ بصدد أنماط الحوار الخارجي، يأتي الحوار الترميزي كنوع آخر 
ظيؼ الرمز في نسيج السرد وجعمو طاقة تعبيرية مف أنواع الحوار الخارجي حيث يعتمد عمى تو 

 .73فاعمة في النص
لأف القصد مف الرمز ىو إيراد الشيء والمراد ىو شيء آخر أو بإيراد المعنى الظاىر لمشيء والمراد 

 ، غير الذي نفيمو مف خلاؿ قراءة الدلالة.74ىو المعنى المضمر لو
 نجد ىذا الحوار بيف ميا وماىر:

 في جسدي.(())فقدت أىـ عضو "
 (( -ماىر  -))أنا عضوؾ المفقود يا 

 ))ربما عضواف عمى ما أعتقد.((
 ، ميما تفقد مف أعضاء، أشعر أنني لا أعيش مف غيرؾ.((-ماىر  -))لـ أعد أمتمؾ غيرؾ يا 

 ))لكف المرأة لا تعيش مف غير رجؿ.((
 ))ميما يكف، عمي أف أكوف راىبة في محرابؾ يا حبيبي.(( 

 .75"قساً،نجعؿ مف بيتنا صومعة لحياة مثالية خالية مف الآثاـ.(( ))وأنا سأكوف
دار ىذا الحوار بيف حبيبيف عندما أصاب ماىر في أثناء واجبػو العسػكري وقطعػت يػده، بػدأ 
مػػاىر بقولػػو : )فقػػدت أىػػـ عضػػو فػػي جسػػدي( فأجابػػت ميػػا بأنيػػا )عضػػوه المفقػػود...( رمػػزا لمتعػػاوف 

ووعدتػو ميػا بقوليػا )ميمػا يكف،عمػي أف أكػوف راىبػة فػي محرابػؾ يػا ولمساىمتيا في استمرار حياتػو، 
سػتمرارىا معػػو فػي حياتػػو التزاميػا وتعمقيػػا بحػب مػػاىر و ادة حبيبػي( إذ اسػػتخدمت كممػة راىبػػة رمػزا لشػػ

                                  
 .79ينظر، عبدالسلاـ، فاتح، المصدر نفسو،   - 72
 .72ينظر، عبدالسلاـ، فاتح، المصدر نفسو،   - 73
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 .38ـ، 2000بإشراؼ د.عناد غزواف إسماعيؿ، كمية الآداب، جامعة بغداد، 
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الزوجية، ورد عمييػا مػاىر قػائلا: )أنػا سػأكوف قسػاً، نجعػؿ مػف بيتنػا صػومعة لحيػاة مثاليػة خاليػة مػف 
ظة )قسا( ترميزا لشدة تعمقو بحػب ميػا، إف لفظتػي )راىبػة، قػس( ليمػا بعػد جمػالي الآثاـ(، استخدـ لف

كمادة إيحائية لأنيما شخصيتاف بارزتاف تنتمياف إلى الديانة المسػيحية فػي حالػة التزاميمػا وتمسػكيما 
 راوي رمزا لقوة العلاقة بينيما. بالطقوس الدينية، لذلؾ استعمؿ ال

بيف الملا والنقيب عندما كاف الملا مسجونا، بحث النقيػب  ونرصد الترميزات أيضا في حوار
 عف كممات مناسبة يبدأ بيا حواره..سبقو الػ ملّا صالح:

 أنا أحارب شياطيف الأنس والجف. -"
 ليس في البمدة شياطيف. -
 قؿ ليس في البمدة مؤمنيف. -
 الجامع مزدحـ بيـ. -
 في الميؿ تزدحـ بيـ البيوت الصفيحية لم جر. -
 لؾ دينؾ، وليـ دينيـ. -
 لنوقؼ ىذا النقاش. -
 ما حكاية الكيؼ وكمبؾ. -
 أردت اليروب مف عالـ ممتبس بالأبالسة. -
ْـ تبمغ السمطة. - َـ لَ  وَلِ
 أنت تعرؼ في أي جالحة أوقعتموني. -
 حكاية )بالعات المبف(....)قاطعو الػ ملّا(. -
 .76"ىناؾ مف دبر مكيدة لي. -

الملا مف اختفائو وبعد تعافيو مف مرضو، وجد نفسو في السجف أمػاـ دار الحوار بعد ظيور 
النقيػػب مػػرة أخػػرى، يعمػػؽ الكاتػػب مػػف خػػلاؿ الدلالػػة الرمزيػػة )شػػياطيف الأنػػس والجػػف، جائحػػة، عػػالـ 
ممتبس بالأبالسة( في الواقع المعيش، ففي البداية قاؿ المػلا )أنػا أحػارب شػياطيف الأنػس والجػف( كػي 

لذي وقع في الإنس والميو إثر مجيء الغجر؛ لأف الملا حذر الناس مف الإختلاط يرمز لحاؿ البمدة ا
بيـ لأنيـ لايعمموف بمباديء الديف الحنيؼ، وفي الثاني جاءت لفظة )الجائحة( رمزا لشػعوره المفجػع 

                                  
 .89، ولاد الييوديةأ كرمياني، تحسيف،  - 76
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أماـ الناس إثر تيمة تحرشو مع )بائعات المبف( في السجف، حتى وضّح لمناس بأف ما سػمعوه بشػأف 
مجرد دعاية لكسر سمعتو، والدلالة الرمزية الثالثة في ىذا المقطع ىي )عالـ ممتبس بالأبالسة( الملا 

رمػػزا لمحيػػاة الممتبسػػة بػػالأنس والشػػيطنة فػػي تصػػرؼ الغجػػر داخػػؿ بمػػدتيـ، إذ اسػػتعمؿ دلالات رمزيػػة 
وليػر،  تعبر عف الواقع المرير الذي فرض عمى حياة الناس، وفي ىػذا الحػوار بػيف عػـ كػاوه وأبػو ىػو

 في أواف خطوبة ىو ولير نجد ىذه الدلالات الرمزية:
 قاؿ الأب:"
 لا تنش ؿ بموضوع تقرر بحكـ القدر، والمصير. -
 تمؾ ىي الطامة الكبرى، نحف نصنع مصالرنا، نحف نحرؾ فمؾ حياتنا. -
 ليس مف الحكمة أف ييرب المرء مف حقالؽ الحياة. -
 لمرء عمى ىذه الخطوة الوعرة.المعركة التي حدثت بيننا، لا تشجع ا -
 الحكمة تتطمب، وتعدـ إستحضار تمؾ النقاط المظممة في حياتنا. -
 ليست نقاط، كانت ثورة كاسحة، أرادوا إل اءنا مف الوجود. -
حالة طارلة رتبتيا الأقدار، ربما كانت فرصة مثالية لدحر كوارث كبرى، كانػت تترتػب مػف حولنػا  -

 .77"بالجانب الآخر مف الواقعة، إستفدنا وصححنا مسارنا الواحد. في الخفاء، عمينا أف نفكر
جػراء ىػذا الحػوار ىػو عػدـ رضػائو  إف الدافع الذي دفع )عـ كاوه(  لمػذىاب إلػى بيػت أختػو وا 

بػػف مسػػؤوؿ الحػػزب الػػذي حػػارب معيػػـ، وسػػبب فػػي سػػفؾ دمػػاء أخ وعػػـ ىػػو ابخطوبػػة ىػػو وليػػر مػػف 
ولير، نقرأ في ىذا المقطع الدلالات الإيحائية الرمزية لمواقع الذي تعيش فيػو شخصػية عػـ كػاوة جػراء 
الحػػػرب بػػػيف الحػػػزبيف الكػػػوردييف فػػػي فتػػػرة مظممػػػة، جػػػاءت الػػػدلالات فػػػي تركيبػػػات داخػػػؿ الجمػػػؿ أو 

اوه )تمػػؾ ىػػي الطامػػة الكبػػرى....( كػػاف الترميػػز لمحػػادث الػػذي وقػػع بيػػـ بػػالكممتيف، ففػػي حػػوار عػػـ كػػ
فػي سػورة النازعػات،  78[ىبرَ الكُ  ةُ ام  ط  ال جاءتِ  إذاَ فَ ]جراء الحرب، وىذه الدلالة تؤلؼ تناصاً مع الآية 

الذي أعطى لمحوار لونا جماليا إضافيا، ثـ إذا استمررنا عمى اسػتقرائنا نػرى ترميػزات أخػرى )الخطػوة 
الػػػوعرة( رمػػػزا لمحػػػرب التػػػي تشػػػجع المػػػرء عمػػػى الخػػػوض فػػػي الخطػػػوة المظممػػػة والػػػوعرة والمتحفػػػرة فػػػي 

 الحياة، و )نقاط المظممة( التي ىي رمز لمحياة المفجعة بعد نيراف الحرب والعداوة.
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 الحوار الداخمي .2.1.1
ىو حوار فردي شخصي يخرج مف الذات تمقائيا، في مواقؼ معينة كالتأمؿ والشعور 

نساف الشخصية إذ "يسجؿ الخبرة الإنفعالية الداخمية لفرد الإبالخوؼ والقمؽ، فيو يعبر عف مشاعر 
، حيث الصور ما متغمغلًا في الأغوار النفسية إلى المستويات التي لا تفصح عف نفسيا بالكممات

ستبياف عمييا مف خلاؿ مؤشرات وعبارات وقرائف تشير ، يمكف الا79حساسات"نفعالات والاتمثؿ الا
 اليو.

ويطمؽ عميو مصطمحي )المسرود الذاتي( و )المعروض الذاتي( لكف يختمؼ استخداميما 
صعيد الزمني، إذ إف )المسرود الذاتي( يستخدـ عندما كاف المتكمـ يحاور ذاتو عف أشياء العمى 

ماضي، في حيف يستخدـ )المعروض الذاتي( عندما كاف يتحدث إلى ذاتو عف فعؿ تمت في ال
رغبات المكبوتة الوالمتمقي عمى اليموـ و  ءفبذلؾ يتعرؼ القارى، 80يعيشو في وقت إنجاز الكلاـ

 داخؿ نفسية الراوي.
ستقراء لأعماؿ تحسيف كرمياني الروائية، وخصوصا الروايات نرصد مف خلاؿ المتابعة والا

مشيورة  الثلاث )الحزف الوسيـ، أولاد الييودية، زقنموت( مجيء الحوار الداخمي بخمسة أنماط
وجدير بالذكر أف ىذا تيار الوعي، ، التخيؿ أحلاـ اليقظة،، الإرتجاع الفني، المناجاة، المونولوج)

 (.ط جاء بشكؿ غير مكثؼالنم
ي ذات الشخصية مف حيث ىو تقانة فنية تكمف في كشؼ المناطؽ المظممة ف إف المونولوج

ناجاة لنفسو، وقد يكوف م"كممة مطولة يُمقييا الممثؿ منفرداً عمى المسرح لا يشترط فييا أفْ تكوف 
ويتصؼ بأنو كلاـ صامت في ، 81 بجواره غيره مف شخصيات المسرحية ينصتوف إلى ما يمقي"

 .82ذىنية الشخصية لـ يحرر ولـ يراقب"

                                  
، المؤسسة العربية لمناشيريف المتحديف، طبع التعاضدية العمالية لمطباعة والنشر، صفاقي معجـ المصطمحات الأدبيةفتحي، إبراىيـ،   - 79

 .361ـ،1986تونس، 
 .197، تحميؿ الخطاب الروائيينظر، يقطيف، سعيد،   - 80
 .398 الميندس، كامؿ، المصدر نفسو،وىبة، مجدي و   - 81
، مطابع دار العمـ، بيروت، موسوعة جيمس جويس حياتو وفنو ودراسات لأعمالوطو، د.طو محمود،   - 82

 .4و 3، ـ1975
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الفني إلى "تقديـ المحتوى النفسي لمشخصية والعمميات ويسعى المونولوج داخؿ العمؿ 
وفي المحظة التي توجد فييا ىذه –دوف التكمـ بذلؾ عمى نحو كمي أو جزئي   –النفسية لدييا

العمميات في المستويات المختمفة للانضباط الواعي قبؿ أف تشكؿ لمتعبير عنيا عمى نحو 
يو تأثير شخصية ىو ولير الحبيبة في شخصية حيث نرى ف ىذا نموذج يمثؿ المونولوج، 83مقصود"
 نوزاد:

وحدي أمشي، لا أحد يريد أف يفرح بي، يتػيـ لا يميػؽ بػو الفػرح، لا أحػد يريػد يتيمػاً، ميمػا كانػت "
درجة أخلاقو، وسامتو، درجة منفعتو أيضاً، ال ني مرغوب حتى لو كاف خبيثاً، شريراً، الماؿ صػار 

شيادة في بلاد يرعاىا رعياف جاءوا مف خمؼ الحياة، مف رحـ كؿ شيء في يومنا ىذا، ما قيمة ال
الظػػلاـ، أولاد الكػػواليس، حثػػالات الوقػػت المسػػتقطع، ميرجػػوف، نػػاكثوا عيػػود، يقولػػوف خػػلاؼ مػػا 
يعمموف، ثعالب بييلة بشر، في ظميـ، الأوالؿ ليس بوسعيـ إيجاد فرصػة تعػيف، الأغنيػاء ينػالوف 

تػػرؾ ىػػذا الأمػػر، لسػػت ممػػف يطمػػع بحطػػاـ الػػدنيا، الػػدنيا كػػؿ شػػيء، التعينػػات، المناصػػب، آه..لأ 
 .84لأصحاب النفوس الدنيلة"

نرصد مف ىذا المقطع شعور وأحاسػيس شخصػية نػوزاد تجػاه الواقػع الػذي يعػيش فيػو، يشػعر 
بأنو فائض في ىذا الحياة، ونرى فيو التناص في قولو: )يقولوف خلاؼ ما يعمموف( مع الآية الكريمة 

[فعموفيقولوف مالا ي]
عنػدما يتحػدث الػراوي/ نػوزاد عػف أصػحاب السػمطة، بعدئػذ تػرؾ نػوزاد الأمػر  85 

 لأنو يشعر بأف الدنيا لأصحاب النفوس الدنيئة:
"أنػػػػا..لـ أنػػػػا أمشػػػػي؟ لػػػػـ أضػػػػعت دربػػػػي؟ آه..كنػػػػت فػػػػي لحظػػػػة طيػػػػراف، كنػػػػت أروـ السػػػػقوط، 

تصػعد، حممػي الأخيػر أيف..أيف..آه..تذكرت، فوؽ بيتيو ولير، ستصعد إلػى سػطح المنػزؿ، قػد لا 
أف تصػػعد، أريػػدىا أف تصػػعد، أريػػدىا أف ترانػػي، سػػتندىش، سػػتقوؿ لػػـ فعمػػت ىػػذا، آه.. سػػتقوؿ: 
)فعؿ ىذا مف أجمي، يا ل بػالي(..لا..لا..لا أريػد أف تػتيـ نفسػيا بال بػاء، أشػيد أنيػا كانػت ذكيػة، 

 .86نالت الترتيب الأوّؿ، ستراني، ساقطاً..ميتاً"

                                  
 .44المصدر نفسو، ىمفري، روبرت،   - 83
 .27 ،الحزف الوسيـكرمياني، تحسيف،   - 84
 .26/226القرآف الكريـ، الشعراء،   - 85
 .27 ،الحزف الوسيـياني، تحسيف، كرم  - 86
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ستخدـ أسموب التشبيو في تكػويف الػنص، حيػث الػراوي شػبو اقطع ىو ىذا المإف أىـ مايميز 
 سميما كآلية الحب:اتي ظيرت حبو ليو ولير بحب روميو وجولييت، ال

"ستتذكرجولييت، كانت تتشػبو بيػا، تحكػي دالمػاً قصػتيا لزميلاتيػا، تشػبييا، فػي خفّتيػا، مرحيػا، 
ميػػػو، ىػػػو وليػػػرلـ تعػػػرؼ الحػػػب، رقّتيػػػا، تسػػػريحتيا، شػػػيء واحػػػد يفصػػػميا عنجوليػػػت محبوبػػػة رو 

جوليتإسػػتحقت أف تكػػوف آليػػة الحػػب والجمػػاؿ فػػي العصػػور الحديثػػة، ضػػحّت، ناضػػمت مػػف أجػػؿ 
روميػػػو، ربماىػػػو وليػػػر سػػػتندىش، تفكػػػر بػػػي، سػػػتتذكر نظراتػػػي الخجولػػػة ليػػػا، سػػػتقوؿ: )كػػػاف 

يد يحبني،كػاف يريػػدني..!!(، يػػا تػرى مػػاذا تعمػػؿ، ىػػؿ تنتحػر كمػػا إنتحػػرت جوليػػت، يػا لػػو مػػف مشػػ
حػػداثي، سػػتفتخر بػػلادي بػػػ )نػػوزاد وىػػو وليػػر(، كمػػا تتفػػاخر الأمّػػة اونكميزيػػة بػػػ)روميو وجوليػػت(، 
منظػػر سػػاحر، النػػاس تمشػػي وراء نعشػػينا، سػػنحمؿ معػػاً، سػػندفف معػػاً، يتػػيـ وميسػػورة، فػػي مقبػػرة 
ست دو محطة لراحة الناس وسعادتيـ، سػتقوؿ النػاس، عاشػؽ م مػور مػف مػدينتنا، شػدّ جنػاحيف 

ريش الطيور، طار كالنسور مف أجؿ فتاة تدعىيو ولير، بنت رجؿ ميسػور، لا كمػا فعػؿ )إبػف مف 
فرناس( مف أجؿ حريتو وحرية إبنو، عاشؽ قذؼ بنفسو مف قمّة )أزمر( طار كثيراً قبػؿ أف تػذوّب 
الشػػمس جناحيػػو، فػػوؽ منطقػػة ظػػؿّ يحػػوـ فوقيػػا، مػػف أجػػؿ فتػػاة لػػـ تعػػرؼ أف زميميػػا كػػاف متيمػػاً 

..لا..لا أريػػػػد أف تمػػػػوت )ىػػػػو وليػػػػر(، وحػػػػدي الفػػػػالض عػػػػف الػػػػدنيا، دعيػػػػا تعػػػػيش، بيواىػػػػا، لا
أنا..أنا..أنا..يا عالـ مف يريد أف يموت، أنا مػف يسػتحؽ المػوت، الفقػراء يجػب أف ي ػادروا الحيػاة 
كػػي تيػػدأ أرواح الأغنيػػاء، الفقػػراء أرض اا ليسػػت واسػػعة مػػف أجميػػـ، مػػف أيػػف يػػأتوا بالمػػاؿ كػػي 

مػػد يريػػد فقيػػراً، يسػػتقطبوف أصػػحاب المػػاؿ الكثيػػر والشػػيادات الراقيػػة، مػػاذا يعممػػوف يسػػافروا، لا ب
بأنػػػاس بطػػػونيـ لا تشػػػبع، صػػػخبيـ مضػػػجر، رالحػػػتيـ درنػػػة، لا..لا..لا فقيػػػر فػػػي عػػػالـ الحداثػػػة 

 .87"والتقنيات الأخطبوطية
جاء المونولوج بضمير المتكمـ معبرا عف أشد الأفكار واليواجس الحيّة في داخؿ شخصية 
نوزاد لمشخص الذي لو منزلة رفيعة في قمبو، ويقدـ لنا شعوره بتكرار حالة فقداف حياتو، ىذا ماأدخمو 

ف ىناؾ فتراض أاىتماـ بتدخؿ المؤلؼ، وعدـ عدـ الا"بأنو يتميز بػػ في إطار المونولوج المباشر، 
أي أف الشخصية لا تتحدث إلى أحد داخؿ إطار عممية السردي، والراوي العالـ يتحدث ، 88 "اسامع

ّـ فسح المجاؿ أماـ الشخصية لتبوح بما في نفسيا مف أحاسيس وأفكار، ، بضمير المتكمـمع نفسو  ت
                                  

 .28و27 ،الحزف الوسيـكرمياني، تحسيف،   - 87
 .44المصدر نفسو، ينظر، ىمفري، روبرت،   - 88
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وتكرارا، وشيء آخر ىو وتتجسد ىذه السمة في الإتياف بالضمير المتكمـ )أنا( في أماكف كثيرة مرارا 
أف المونولوج جاء في نسؽ حواري بيف أفكار الشخصية نفسيا، فنشعر بياجس معيف في شكؿ 

لأنو "عمى صعيد التعبير  ي  بيعِ شخصية، إف طوؿ ىذه الأمثمة طَ الصوت الذي يرد عمى أفكار ال
دـ فيو اليواجس ، ليق89المتسمسؿ عف ىواجس النفس نجد المونولوج يتسـ بالطوؿ النسبي أحيانا"

الشيء الجدير بالذكر أف طة بيا، و الشخصية مف حيث تصوراتيا وأمانييا عف الحياة والأشياء المحي
ستخدـ تشبييات جميمة في ىذا المقطع، حيث شبو عشؽ )نوزاد وىولير( بعشؽ )روميو االروائي 

لإبداعات البلاغية بف فرناس(، فتوظيؼ ىذه ااأيضا عشؽ )نوزاد( لحبيبتو بعشؽ )وجوليت(، وشبو 
 بداعية.ردي تعكس براعة الكاتب وقدرتو الافي النص الس

لقػػد وظػػؼ تحسػػيف كرميػػاني المقػػاطع الشػػعرية داخػػؿ العمميػػة السػػردية فػػي روايػػة )زقنمػػوت(، 
ومنحػػت النصػػوص الروائيػػػة بعػػدا جماليػػػا وعمقػػا دلاليػػػا، تحتػػوي ىػػػذه المقػػاطع عمػػػى الحػػوار الػػػداخمي 

ف ذاتيػا، تعبيػرا جميػا وأكثػر تعمقػا بػدلالاتيا الأدبيػة، ويبػيف ىػذا المقطػع بأنماطو، لتعبػر الشخصػية عػ
 الشعري عرض الشعور واليواجس الداخمية مف خلاؿ تقنية المونولوج:

 "نطقت في السكوف
 ىمسة رحمت وتركت فيَّ الجنوف

 حرب خبيثة قذفت مف عالـ المريخ عـ مدفوف
 جاء يأخذ قمري الحنوف

 عيونيما عاد النوـ يصالح 
 تحجرت جفوني
 يا زمف يا ممعوف
 قمبي محزوف

 ما قيمة كفاحي الحروف
 بعدما فقدت في أوّؿ الدربِ 

 .90بنفسجي المكنوف.!"

                                  
 .119عبدالسلاـ، فاتح، المصدر نفسو،   - 89
 .214، زقنموتكرمياني، تحسيف،   - 90
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طيع أف نطمؽ عميو )المونولوج مونولوجا داخميا مع الذات الشخصية، ونست المقطعيمثؿ ىذا 
شعري، وىذا يتوقؼ عمى الشعري(؛ لأف الراوي قادر عمى عرض رغباتو وأحاسيسو ضمف المقطع ال

قدرة الطاقة التعبيرية لدى المؤلؼ ليرسـ المشيد بتداخؿ الأجناس الأدبية بعضيا مع البعض الآخر، 
نفعالاتو تجاه حياتو الواقعية ، الحرب اار الداخمي لشخصية )ماىر( فيعرض يزدىر مف ىنا الحو 

لة ىواياتو ورغباتو المكنونة في احتمت كؿ جوانب حياتو حتى أنو )جاء يأخذ قمري الحنوف( تـ إزا
 الداخؿ. 
يقػػػػدـ مػػػػف خلالػػػػو حيػػػػث  "ولكػػػػف مونولػػػػوج غيػػػػر مباشػػػػر المونولػػػػوج  ىػػػػذا المقطػػػػع فػػػػينػػػػرى و 

كمػا لػو أنيػا كانػت تػأتي مػف وعػي ويقػدميا المؤلؼ/الرواي الواسع المعرفة الأشياء غيػر المػتكمـ بيػا، 
طريقػو خػػلاؿ تمػؾ المػػادة، وذلػؾ عػػف طريقػػة ليجػػد لقػػارئ ا ىػػذا مػع القيػػاـ بإرشػادوداخػؿ شخصػػية مػا، 

ىذا ما أدى بتدخؿ المؤلؼ في ذىف الشخصية والقػارىء حيػث يشػعر القػارىء ، 91 "لوصؼاالتعميؽ و 
 .فيو بحضور المؤلؼ المستمر

نفلاؽ خيالو، لػـ يعػد يرغػب بػالوقوؼ، خشػي أف تشػـ)ميا( " .....زاد شييقو، شعر بتمرد جسده وا 
مرأى الناس، عاد إلى البيت يتفكؾ ويتلاشى، شرؽ ي ريػو وغػرب  رالحة خيانة عظمى، جرت عمى

ي تصػػبو، مػػا بػػيف الفتػػاتيف صػػار سػػفينة بػػلا ربّػػاف، تػػارة يميػػؿ فرحػػاً وتػػارة تجذبػػو رالحػػة فضػػيحة، 
ىػػاجس مػػا بػػدأ ي ريػػو، أف يقػػيـ مممكػػة أخػػرى لمحػػب، ربمػػا )ماجػػدة( جػػاءت فػػي المحظػػة الحاسػػمة 

ؽ يػػوـ قالػػت لػػو: ))أشػػعر أف ىنػػاؾ مػػف عمػػؿ لػػؾ عمػػؿ لتطبيػػب جرحػػو، ربمػػا كانػػت أمّػػو عمػػى حػػ
نتقاماً، شػعر أف قمبػو اا( فعمت شيلاً بمساعدة أـ)سميـ( سوء.((، ربما كلاميا صحيح، لابد أـ )مي

كبيػػر يسػػع منػػازؿ أخػػرى لمشػػعر والعاطفػػة، بػػدأ ينفػػتح عمػػى جوانػػب أخػػرى خفيػػة، لكػػف ليتأكػػد مػػف 
بيب الموت يسري عبر عروقو، حتى تمؾ المحظة كاف نفسو، ما زاؿ يشعر بفقداف حرارتو، ما زاؿ د

عمى يقيف أف كؿ أنثى خمقت لذكر واحد، كذلؾ الذكر خمؽ لأنثى واحدة، لكف مػا الػذي جعػؿ قمبػو، 
 .92أف يفتح باباً جديداً لفتاة سمرتيا مصباح ألقيا، جرأتيا، جسدىا"

الػػػذىني لشخصػػػية  المحتػػػوى ذكػػػر ىػػػذا المونولػػػوج بضػػػمير الغائػػػب، حيػػػث قػػػاـ الػػػراوي بتقػػػديـ
نفعالاتػػو النفسػػية نتيجػػة وقوعػػو فػػي حػػب )ماجػػدة( حبيبتػػو الثانيػػة بعػػد )ميػػا(، فيفكػػر بػػأمور ا)مػػاىر( و 

عديدة تارة يقوؿ إف ماجدة جاءت لتطبيب جرحو وتارة أخرى يرى بأف أـ )ميا( فعمت شػيئاً بمسػاعدة 
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عمػؿ سػوء(، ونمحػظ بػأف الػراوي نتقاماً، ثـ يتذكر قوؿ أمو: )أشعر أف ىناؾ مف عمؿ لؾ اأـ )سميـ( 
في ىذا المونولوج يتحدث عبر ضمير الغائب )لـ يعد يرغب...، عاد إلى البيت يتفكؾ ويتلاشى، ما 
 زاؿ يشعر...( كؿ ىذه الألفاظ والعبارات تدؿ عمى مونولوج غير مباشر وتدخؿ المؤلؼ/الراوي فيو.

ذا المقطع المونولوجي ، كما يتجسد ذلؾ في ىجتماع الضمائر في المونولوجايمكف 
 لشخصية شيرزاد، عندما يخرج بحثا عف صديقو الحزيف نوزاد:

وصؿ)شيرزاد( قمة )أزمر(، متناقشاً القضية في أمره، )مف الممكػف أف يفعميػا ىػذه المػرة(، كانػت "
عيناه قمقتاف، تبحثاف عف إنساف يمشي، يطير في الفضاء، لـ يكف ىناؾ،لـ يرغػب أف يعػود، ظػؿّ 

 .93"ييبط )ربما ىو في الطريؽ(يصعد 
مػػا لميػػوـ نتقاابمػػو مشػػروب( الػػذي قطػػع عنػػو الطريػػؽ إسػػتمر فػػي البحػػث عنػػو بعػػد نجاتػػو مػػف )

 ستمر )شيرزاد( في البحث:االذي ىجـ عميو بكلامو، 
 رغب تحرير بقايا مستقبمو..تمتـ:"
 أيف يروح ىذا المجنوف. -

 ريػزة صػوب زقاؽ)ىػو وليػر(، كػؿ شػيء يخمػد إستدار وعاد لمركبتو، إنطمػؽ عالػداً، إتجػو بحكػـ ال
لمصمت، أماكف ناس أكابر، يسيروف كثيراً، لا ينيضوف مبكريف، لـ يرضخ لفكرة باغتتو، صاحبو 
توجو إلى منزؿ )الفنّانة(، الفكرة لـ تبد معقولة..تمتـ :)يا ترى..ىؿ تخمّص مف كوابيسو، ىؿ ثاب 

يػػت )الفنّانػػة(، يتوسػػؿ، تقبمػػو عاشقاًصػػريع لرشػػده، فقػػد صػػوابو، جرفػػو مػػوج العشػػؽ، ليػػث إلػػى ب
ىواىا(، ييز رأسو، يجوب الشوارع، صخب المػارة، المركبػات تمػرؽ مجنونػة، فكػر )ربمػا عػاد إلػى 

 .94"أمو( داعبو ىاجس ممح، ماذا سيقوؿ ليا، ستخرج تبحث عف )حزينيا(
يرة قصػػجػػاء المونولػػوج فػػي ىػػذيف المقطعػػيف بضػػمير الغائػػب تػػارة وضػػمير المػػتكمـ فػػي جمػػؿ 

تجػاه صػديقو ا حالتو النفسية منفعالات في ذىف )شيرزاد(، ويصور فيياتارة أخرى، معبرا عف أفكار و 
ختفػاء )نػوزاد(، ااد( بشػيرزاد وبيػاف قمقػو لػو جػراء نفعػالات بعػد إتصػاؿ )أـ نػوز المفقود، حدوث ىػذه الا

نلاحظ  بأف حديث شخصية )شيرزاد( يحتوي كثيرا عمػى صػيغة التسػاؤؿ، إذ ىػذه التسػاؤلات تسػاعده 
يجاد صديقو، إذ يطرح السؤاؿ عمى نفسو، مرة يسأؿ )يا ترى..ىػؿ  ليمممـ الأجوبة التي تحقؽ عممو وا 

د صوابو؟( ، كؿ ىػذه تخمّص مف كوابيسو؟( ويسأؿ مرة أخرى في نفسو )ىؿ ثاب لرشده؟( و )ىؿ فق
                                  

 .131، الحزف الوسيـكرمياني، تحسيف،   - 93
 .131، الحزف الوسيـكرمياني، تحسيف،   - 94



31 
 

الظنػػوف والشػػكوؾ نتيجػػة محاولػػة نػػوزاد القفػػز عمػػى جبػػؿ لمػػتخمص مػػف حياتػػو لأنػػو غيػػر ميػػتـ بحياتػػو 
.  وليس لديو رغبة في مواصمة عيشو بسبب مستقبمو المشؤوـ

إذ ىو وسيمة "تقديـ المحتوى الذىني ألا وىو مناجاة النفس لنتابع نمط آخر في الروايات، 
ؼ، ولكف مع لمشخصية مباشرة مف الشخصية إلى القارىء، دوف حضور المؤلوالعممية الذىنية 

وتعبير عف ىذا المحتوى والعممية الذىنية يكوف مف غير ، 95فتراضاً صامتاً"افتراض وجود الجميور ا
تقيد بالترتيب المنطقي لمكلاـ، بؿ يكوف ذلؾ مف أجؿ تطور الأفكار في ذىف الشخصية الذي ينتقؿ 

 .96يره مف دوف قاعدة أو إتجاه معيفمف موضوع إلى غ
 لكي يكوف أسموب المناجاة واضحاً عندنا يمكف أف نمخص بعض سماتو:

، ومثالو )صرخت، 97منيا "سمة التصريح العمني لمراوي في أنو يتحدث إلى نفسو بداؿ المباشر"-1
 قمت، ...(

خائؼ، نعـ، ربما ليس وتأخذ المناجاة شكؿ حوار في أف المرسؿ يتكمـ ويجب نفسو، مثلا )ىو  -2
 .98كذلؾ(

وتناولو لمضمائر متنوعة، إذ يتناوؿ ضمير المتكمـ والغائب والمخاطب، مف دوف فقداف  -3
 .99ميمتيا

 مف أمثمة المناجاة، ما جاء بصدد شخصية )ماىر( في رواية الحزف الوسيـ: 
يمشي يالساً، مجذوب ظؿّ دربو، عبر طرؽ طالت عميو، يرغب إخماد درداب يعصؼ ببدنو، يريد "

أف يرى الأشياء مػف حولػو بوضػوح، أيػف سػينتيي، طفػر إلػى ذىنػو قمّػة )أزمػر(، سيصػرخ وداعػاً 
لمعالـ، سػينادي )ىػو وليييييييييييػػر(، سػيقذؼ بنفسػو، يطيػر كثيػراً قبػؿ أف يسػقط، يسػكب أحزانػو 

شبر أرض مف المدينة، ربما يتمكف أف ينقؿ جسده لمسافة كافية، مسػافة ليسػت طويمػة  عمى كؿ
طبعاً، رغب قطع علاقتو بالدنيا مف غير تأخير، رغب أف يطيػر مسػافة كافيػة، يسػقط عمػى سػطح 
منزؿ)ىو ولير(، ستسمع صوت إرتطاـ، ربما مش ولة تحتفؿ،أىميا فرحػوف مػف حوليػا، زميلاتيػا 
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مى أن اـ أغنية، لا..لا، ربما بيدىا كػوب عصػير، سيسػقط كػوب العصػير مػف فرحات، قد ترقص ع
يدييا، ستص ي لصوت اورتطاـ، أىميا فرحوف مف حوليا،صديقاتيا، وحدي بػلا أىػؿ، حػزيف فػي 
دنيػػا لا تػػرحـ أصػػحاب الحػػزف العػػالي، أخػػذوا أبػػي لا أعػػرؼ إلػػى أيػػف، آه..لػػو أعػػرؼ مكػػاف دفنػػو، 

 .100"اري الجنوب القاتمةسأذىب إليو حتى لو كاف في صح
تعددية اليبدأ المناجاة بضمير الغائب، ثـ يميج لساف شخصية نوزاد بضمير المتكمـ، فيذه 

لمضمائر سمة مف سمات المناجاة، نرى ذلؾ مف الألفاظ )يمشي، يسكب يسقط، ...( لمدلالة عمى 
ا المقطع حالتو الغائب، والألفاظ )وحدي، أعرؼ، سأذىب...( لمدلالة عمى المتكمـ، يعرض ىذ

النفسية وىواجسو، وشعور نوزاد بأنو يريد أف يقفز عمى قمة جبؿ أزمر ويطير ثـ يسقط عمى بيت 
اط نفعالات ىو ولير بعد سقوطو عمى منزليا، وشعورىا بإسقاىو ولير، بعد ذلؾ يعرض لنا مشيد 

حادثة أو سماع خبر نفعالات عند الإنساف بطبيعة الحاؿ رد فعؿ لكوب العصير مف يدييا، فيذه الا
 ونجد في ىذه الأمثمة مناجاة، التي تأتي عمى لساف ماىر:مفاجىء، 

......ماذا يقوؿ ليا، لا..لا..لف يقوؿ نسيت قممي، ماذا تقوؿ لو قاؿ لفتاة البريد نسيت "
قممي.؟)ميا( عاقمة وذكية، ستقوؿ عنو أشياء كثيرة، ستقوؿ: غير ميتـ بي!ستقوؿ: )ماىر( لا 

 .101"اىتمامي!يستحؽ 
يتميز ىذا النموذج بميزة السؤاؿ والجواب عندما يطرح ماىر السؤاؿ )ماذا يقوؿ ليا( عمى 
نفسو ويجيب )لا..لا..لف يقوؿ نسيت قممي( عمى السؤاؿ بنفسو أيضا، فيذه الخاصية جعمت ىذا 

يأتي في الحوار الداخمي أف يقع في حدود مناجاة النفس؛ لأف مف إحدى ظواىر المناجاة ىي أف 
 ونرصد مناجاة آخرى لشخصية النقيب فالح: .102)شكؿ حوار، حيث يتكمـ المرسؿ ويجب نفسو(

راجع نفسو كثيراً، كـ طمقة )رحمة( أطمؽ، ىؿ كاف حقاً مػؤىلًا ليكػوف صػاحب الطمقػة )الرحيمػة(، "
ْـ تسػتبدؿ ىػذ َـ لَػ ه الطمقػة بػػ تناقش كثيراً حوؿ ىػذه الطمقػة المعينػة، لػـ سػمّوىا )طمقػة الرحمػة(، لِػ

)كممة( تسمّى )كممة الرحمة(، ربما أخطأ في تصويباتو الرحيمة، لذلؾ ساقوه، وضعوه في سػرداب 
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خانؽ، يحرسو جندي غير رحيـ، جندي يختمؼ عف شرطتو، حتى عف جنود سريتو، يمتمؾ عينيف 
 .103"لا ترتجفاف، لا تستحياف..

عػػف أعمػػاؽ الػػنفس ورؤيتػػو كشػػؼ مػػا نرصػػده ىنػػا ىػػو سػػرد مناجػػاة بضػػمير الغائػػب )ىػػو( لي
، ذلػػؾ عنػػدما كػػاف النقيػػب مصػػاباً بمػػرض غريػػب فػػي دمػػو بوبػػاء غيػػر معػػروؼ، ولا يعػػدّ ىػػذا الداخميػػة

غامضػػا لأنػػو خاصػػية مػػف خػػواص المناجػػاة التػػي ىػػي تنويػػع فػػي اسػػتخداـ  الضػػمائر، يراجػػع نفسػػو 
بيػػة، والقػػارىء ويتحػػدث مػػع نفسػػو عػػف زمػػف الحػػرب عنػػدما كػػاف مسػػؤولا عػػف الجنػػود الفػػاريف مػػف الج

يشػػػعر بحالتػػػو الداخميػػػة وىػػػي ندمػػػو عمػػػى إطػػػلاؽ رصاصػػػات الرحمػػػة عمػػػى الػػػذيف فػػػروا مػػػف واجػػػبيـ، 
ْـ تسػػتبدؿ ىػػذه الطمقػػة بػػػ كممػػة تسػػمّى  َـ لػَػ ويحاسػػب نفسػػو عمػػى عممػػو بقولػػو )لػػـ سػػمّوىا طمقػػة الرحمػػة،لِ

صػػػطدامو بأشػػػخ اص غيػػػر كممػػػة الرحمػػػة(، ويػػػرى النقيػػػب بػػػأف كػػػؿ مػػػا حػػػدث فػػػي حياتػػػو المرضػػػية وا 
ونلاحػػظ فػػي روايػػة الحػػزف الوسػػيـ وجػػود المناجػػاة  رحيمػيف، نتيجػػة سػػوء تعاممػػو مػػع النػػاس فػػي حياتػػو.

 بالمقاطع القصيرة منيا: عندما كاف نوازاد في غرفتو، سقط عيناه عمى الساعة، ىز رأسو متمتماً:
 ..104 "لا أجد فرقاً بيف حياتي، وحياتؾ أيتيا الساعة. -"

 .105"أحمؿ كؿ ىذا اليـ، كؿ ىذه المكابدات() ىؿ حقا ومقطع آخر "
 ومقطع آخر.. "تمتمت:

 .106"ليس بوسعي البقاء أكثر مما بقيت. -
تظير المناجاة في كؿ ىذه المقاطع كالومضة السريعة، لمحاؿ الاعتباري المفتػرض لمسػامع، 

ية إف شخصيتي )نوزاد، دلسوز( حاولتا الكشؼ عمػا يػدور فػي ذىنييمػا مػف مشػاعر وأحساسػيس نفسػ
تكمػػػػف فػػػػي داخميمػػػػا، مػػػػثلا عنػػػػدما أرادت دلسػػػػوز مػػػػف نػػػػوزاد أف يجمػػػػس أماميػػػػا لترسػػػػمو، بعػػػػد تبػػػػادؿ 
النظػػرات، شخصػػية نػػوزاد تعبػػر عػػف نفسػػيا بػػػ )ىػػؿ حقػػا أحمػػؿ كػػؿ ىػػذا اليػػـ، كػػؿ ىػػذه المكابػػدات(، 
تعجبػػا لنظػػرات الفنانػػة لوقػػت طويػػؿ كػػي ترسػػمو فػػي لوحػػة، وبعػػد وقػػت طويػػؿ طالعػػت الفنانػػة سػػاعتيا 

 يت( تعبيرا عف حالتيا التعبيوية.ت )ليس بوسعي البقاء أكثر مما بقتمتم
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يعرّؼ بأنو "نوع مف ( الذي أحلاـ اليقظة -التخيؿ نجد مف أنواع الحوار الداخمي )و 
التخيلات أو سمسمة مف الصور الخيالية والحوادث المتخيمة التي تمرّ في خياؿ المرء عندما يترؾ 

عمى غيره بيف الصورة السارة، فی إشباع الرغبات التي بقيت دوف العناف لعيف عقمو لكي تتنقؿ 
، 107"إشباع في الحياة الحقيقية وعمى صعيد الواقع يستسمـ المرء ليا أحياناً كوسيمة لميرب مف واقعو

و "فييا تخضع العممية التخيمية لإرادة الشخصية أو القاص، مف خلاؿ استحضار الصور مف حيث 
مكونة في ذىف الشخصية والشخص المتخيؿ أو الشيء المتخيؿ حالة حوارية، ترتيبيا وتنسيقييا 

تمثؿ حالة الملا الجديدة في ىذا المقطع خير ، 108ويمعب الخياؿ دورا بارزا في ىذه العممية التخيمية"
 تمثيؿ لمتخيؿ:

وؿ نقموا النقيب )مالح( إلى مكاف ما في مركبة خاصة،في الطريؽ شعر بوىف أوعػز لذاكرتػو التجػ"
 بحرية تامة، رغب أف يقتؿ وحشة ظمّت تتراكـ فيو.

المركبة تمشي، تشػؽ أحشػاء خيالػو، تمػزؽ أقبيػة ضػميره، لا يعػرؼ أيػف تأخػذه، ربمػا تأخػذه إلػى 
مكاف ما، محرقة بشرية مثلا، حياً سيحرؽً، أو يزرؽ بإبرة مميتػة قبػؿ حرقػو، إبػرة )رحمػة(، فيمػا 

 كاف طبيب بمدة )جمبلاء( يحرؽ قناني دمو الفاسد.بعد يذر رماده في نير النسياف، مثمما 
ربما يأخذوه إلى مشفى في العاصػمة، سػيعطونو علاجػات خاصػة، تثمينػاً لخدماتػو الممتػازة، رجػؿ 
عسكري حافظ عمى إنسيابية القانوف الجديد لمبلاد، تضاربت توقعاتو اليموساتية، تداخمت ظنونػو، 

وجػػد التسػػمية منتجػػع مػػريح، حديقػػة قتػػؿ غابػػات راح يفػػؾ إشػػتباكات صػػارمة فػػي صػػحاري ذىنػػو، 
الوحشة لرحمة شاقة، عاد ذىنو ليتجوؿ في أزقة أياـ قديمػة، وجػد تمػؾ العلاقػة التػي شػاعت بينػو 

 .109"وبيف )وداد( أفضؿ ميدأ لرأس تشتبؾ فيو ىواجس عابثة
إف الػػػراوي فػػػػي البدايػػػػة يبػػػدأ بالوصػػػػؼ كتمييػػػػد لمػػػدخوؿ إلػػػػى التخيػػػػؿ، ثػػػـ يرسػػػػـ ويستحضػػػػر 

ية النقيب مالح صوره المرئية الذىنية مف خلاؿ التخيؿ، فصوره في ذىنو  كإحراقو حيػا وزرقػو شخص
بإبرة مميتة قبؿ حرقػو وغيرىػا تػدخؿ فػي ىػذا الفضػاء التخيمػي، فمػع خمػؽ ىػذه الصػور التػي تمػر فػي 
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جػػا تامػػا أحشػػاء خيالػػو، ىػػو واعٍ بالعػػالـ الػػواقعي، لأف أحػػلاـ اليقظػػة لا تخػػرج مػػف العػػالـ الػػواقعي إخرا
كما ىي الحاؿ في أحلاـ المناـ، فجاءت ىذه المشاىد والأفكار بشكؿ تتابعي مثلا تأتي صورة )أخذه 
إلػػى مكػػاف محرقػػة بشػػرية( ثػػـ تػػأتي صػػورة ملاحقػػة )حيػػاً سػػيحرؽً( ثػػـ تػػأتي )يػػزرؽ بػػأبرة مميتػػة قبػػؿ 

تمر، فبعػػد حرقػػو(، فمجػػيء الصػػور المتتاليػػة لكػػؿ ىػػذه المشػػاىد جػػاءت بحسػػب الحػػدث السػػردي المسػػ
التخيػػػػؿ تخػػػػرج شخصػػػػية النقيػػػػب مػػػػف أحلامػػػػو ويعػػػػود إلػػػػى عالمػػػػو الػػػػواقعي نلاحػػػػظ ذلػػػػؾ مػػػػف )عػػػػاد 

 ذىنو....(.
إف الػػػراوي يريػػػد أف يحقػػػؽ رغباتػػػو المسػػػتحيمة أو المكبوتػػػة مػػػف خػػػلاؿ التخيػػػؿ داخػػػؿ العمػػػؿ 

 السردي، فيفسر الأشياء بحسب قمقو وخوفو وصراعو مع نفسو، ونرى ذلؾ في أحلاـ ماىر:
يأت غداءه، أكؿ كثيراً، بعػد دقػالؽ تمػدد فػي غرفتػو، منفوخػاً بػأحلاـ سػتورؽ حتمػاً فػي القريػب ى"

العاجؿ، الحرب ربما ستنتيي سريعاً، لا حرب تمتد في راىف الوقت، أبواؽ اوذاعػات تنعػؽ، ألسػنة 
ة النساء تتناقؿ كؿ ما يقاؿ، لكف عقمو فسر الحرب، كؿ شيء سينتيي إلى خراب، الصػواريخ بعيػد

المػػدى، شػػاممة التػػدمير، ستضػػع حػػداً عػػاجلًا لجمػػاؿ الحيػػاة، رأي آخػػر يفػػرض حضػػوره، الحػػروب 
اوقميمية طويمة النفس، طالما دوؿ شيطانية ترغب بتسجير تنانيرىا، تستفيد مف بيع سمعيا، تبيع 

مػا أسمحة لكلا الطرفيف، دوؿ اوستكبار العالمي تقدـ خبرات حربية وخططا مقابؿ أمػواؿ الشػعب، ف
نفع الأمواؿ لشػعب قػرر أف يمػوت مػف أجػؿ كرامػة وعػز وطنػو، الفقيػر حسػابو خفيػؼ، فػلا داعػي 

 .110"لم نى، طالما الجميع مشاريع إستشيادية لمحفاظ عمى منجزات ومكتسبات ثورتيـ العملاقة
بػػدأ الػػراوي بضػػمير الغائػػب تمييػػدا وصػػفيا لمػػدخوؿ إلػػى فضػػاء التخيػػؿ، ثػػـ أضػػاؼ لػػو بعػػض 

ية كػ )أكػؿ كثيػرا، تمػدد فػي غرفتػو، منفوخػا بػأحلاـ( التػي تػتلائـ مػع عمميػة التخيػؿ؛ العلامات الوضع
لأف الوضع النفسي يساعد الإنساف للاستغراؽ في أحلامو وعمميتو التخيمية، ليعبر عف الأحداث فػي 

عي حياة الشخصية، إف )ماىر( بأحلامو التخيمية وبتفسيره لمحرب والعداوة يريػد أف يمسػح العػالـ الػواق
الحربػػػوي، ويخمػػػؽ العػػػالـ الجديػػػد المػػػريح كػػػي ترتػػػاح فيػػػو أفكػػػاره ونفسػػػو، فمػػػف جيػػػة أخػػػرى نلاحػػػظ أف 
التخيػؿ وسػػيمة إسػػتبيانية لكشػؼ شػػعور الشخصػػية بػالخوؼ والقمػػؽ، فتتجمػػى ىػذه المشػػاعر حينمػػا بػػيف 
 عف خوفو مف أف )كؿ شيء سينتيي إلى خراب، الصواريخ بعيدة المدى، شاممة التدمير،ستضع حداً 
عاجلًا لجماؿ الحياة....(. فضلا عف ذلؾ اعتمد الراوي عمى التخيؿ لإيصاؿ فكرة الشخصية والبػوح 
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الداخمي وما انطوت عميو مف تتابع في الصور والأفكار والانفعالات الناجمة في أعماقيا، فشخصية 
 عمينا.)ماىر( تحاوؿ إيصاؿ أفكاره وتفاسيره لمحرب إلينا، مف خلاؿ عرض الصور المستحضرة 

إف لمتخيػػػػػػؿ علاقػػػػػػة مرتبطػػػػػػة بأنمػػػػػػاط أخػػػػػػرى لمحػػػػػػوار الػػػػػػداخمي كػػػػػػػ )المونولػػػػػػوج، والمناجػػػػػػاة، 
 والإسترجاع(، فما يتعمؽ بعلاقتو مع المونولوج ما يمكف أف نجده في ىذه الأمثمة: 

وداد( لـ تعد تمؾ الػ )وداد(، لـ تعد تخرج لاستقبالو، ليالي الزيارات، كاف يرافؽ العالمة، ىواجسو ")
 تسبقو، فجأة ماتت اليواجس البريلة، تمؾ ىي المقادير اوليية وفسيفساء الوجود.

)وداد( لـ تعد تجمس جنبو، وشػاح إسػتحياء يعمػف عػف معػالـ غريبػة، غيّػر ملامػح طفولتيػا، مثػؿ 
إناء شفاؼ، لامع، قابؿ لمكسػر تبػدو، شػيء غيػر طبيعػي، يتحسسػو، قػد إرتكػب حماقػة مػا، كػلاـ 

ت شػرود مػف لسػانو، قػد أزعجيػا، لا..لا..أغػواره تنيػدت بحسػرة مػف نػار، كػؿ غير لالػؽ إنفمػت ذا
كر، قػد لعبػت أميػا كلامو معيا، كؿ نظراتو، غمّفيا بصراحة طفولة غير مشككة، مضى أكثر مما ف

جتماعية، أبعدتيا مف مخالب فتى بدأ يشعر بنمػو ذكوريتػو، ربمػا الأب نصػحيا، دور المصمحة الا
وارد، ممكف، عػالـ لا يسػتقر،يت ير مثػؿ الػريح، رغػب..أف يسػأؿ، رغػب..أف كوننا كبرنا، كؿ شيء 

يعرؼ، رغب.. يميت مخاوفو، سر واضح، مرلي، عقمو لا يستوعب، غير قادر عمى قراءة الأشياء 
المتعمقػػة بالقمب،بالرغبػػة، بالشػػييؽ، بػػالزفير، سػػواد يمقػػـ عينيػػو، الألسػػف تتحػػرؾ، العيػػوف تمػػتيـ، 

ت يػػر ىالػػؿ حصػػؿ فػػي تركيبػػة العػػالـ، جيػػؿ..أف يػػدرؾ كنيػػو، يجمػػس  وحػػده يسػػكف عػػالـ غػػامض،
قبالتيا، لـ تعد تجره مف يديو، تيرب بو إلى قمب الفرح، داخؿ جنينة المنػزؿ، جػالس يرنػو بقمػؽ، 
بميفة حارقة، لـ تعد نظراتو تشبو نظراتو السابقة، قمبو يضطرب، صدره يعمو عمػو الفضػاء، ييػبط 

واحدة تسكنو، ليست جديدة، يريدىا تدنو كما كانت تفعؿ، يريدىا كما  إلى قعر بحار مظممة، رغبة
 .111"كانت تسحبو مف غير خوؼ، ينيض معيا، يندفع إلى تشعبات حديقة البراءة

إف الراوي قادر عمى خمؽ علاقة بيف التخيؿ والمونولوج ويجسد أحدىما الآخر، ذلؾ عندما 
تغيرت علاقة )وداد( مع النقيب مالح، فدفعو ذلؾ إلى أف يستحضر الصور داخؿ ذىنو ويعبر عف 
أفكاره والواقع الذي يعيش فيو، وتجسيد كؿ ىذه الصور الذىنية في شكؿ مونولوجي، إذ نرصد ذلؾ 

لالات )وداد..لـ تعد تجمس جنبو، قد أزعجيا، لا..لا..أغواره تنيدت بحسرة مف نار قد أرتكب في د
حماقة ما...( واستمد بعض عناصره حيف خمؽ كؿ ىذه الممحات في فكره عف الماضي والحاضر؛ 
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لأف اليقظة تستمد بعض مادتيا مف الذكريات والصور، وىذا يتلاءـ مع ما إشارة ىوبز لمتخيؿ بأنو 
في الأساس شكؿ مف أشكاؿ الذاكرة، ولكنيا ذاكرة محررة بعض التحرير مف قيود التجربة الفعمية. "

اذ يقدر الخياؿ أف يستحوذ عمى خزيف الصور الحسية المكدسة في الذاكرة، وعندما يكوف محكوماً 
 .112"بيدؼ فني، يقدر أفْ يرابط بينيا في أنماط جديدة مبيجة

تقانة السردية الزمنية تجعؿ ف أنماط الحوار الداخمي، الذي ىو والإرتجاع الفني نمط آخر م 
العمؿ السردي أكثر فنا وجمالا حيث تيدؼ إلى "الرجوع في أثناء التسمسؿ الزمني المنطقي لمقصة 
أو المسرحية أو الفيمـ الى ذكر أحداث ماضية لإيضاح الظروؼ التي أحاطت بموقؼ مف المواقؼ 

سيمة مستعممة عمى الأخص وبصفة رئيسية وأصمية، في السينما إمتدت أو التعميؽ عميو، وىذه الو 
 ،113بعد ذلؾ الى الرواية البوليسية التي كثيرا ما تبدأ بالجريمة، ثـ تسرد الأحداث التي أدت الييا"

 ويعتمد عمى الذاكرة الشخصية لسرد الأحداث.
ات إضافية تعينو إذ يوضح ويبيف "أحداث العمؿ القصصي مف حيث تقديمو لمقارىء معموم

 .114"عمى تتبع الحدث ومجريات الأمور
والشيء الجامع بيف نمطي الحوار الداخمي )المونولوج، المناجاة( والإرتجاع معا ىو أف 
المتكمـ يوجو حديثو إلى ذاتو، ولكف الإختلاؼ الأساس بينيما يظير في صيغة الزمف، بحيث أف 

ف ماض، أما المتكمـ في المونولوج والمناجاة الإسترجاع حديث إلى الذات حوؿ حدث وقع في زم
. ومف ذلؾ ما نراه في ىذا التكنيؾ الذي يمثؿ إرتجاع 115يتحدث إلى ذاتو في وقت إنجاز الحدث"

 شخصية ماىر في رواية زقنموت:
"جمس عمى حافة جبؿ يطؿ عمى وادي )العاقوؿ(، ماء مطر متػراكـ، طيػور تصػعد وتيػبط متمبسػة 

الماء وتخرج، ظمّت تمعب أو تتوىـ بأف ما تمحظو في طيرانيا أسماؾ ماكرة بأوىاـ السمؾ، تخترؽ 
 يتعذر خداعيا.
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في تمؾ النزىة تطايرت أوراؽ قديمة، بدأت تتكشؼ مف بيف ذرات التػراب، جبػؿ لػيس ب ريػب عمػى 
ذاكرتػػو،ممر قػػديـ يخترقػػو، يقػػوؿ كتػػاب التػػأريخ أف رجػػاؿ )القادسػػية الأولػػى( مػػرّوا فيػػو لملاقػػاة 

س( في واقعة )حمواف(، لسػحؽ آخػر فمػوؿ بنػي )ساسػاف(، عبػؽ حػوادث حصػمت فػي أزمنػة )الفر 
فقػرات دخمػت ذىنػو ، سحيقة، صميؿ سيوؼ وسنابؾ خيوؿ وأنير دـ ودسالس ومكالد فوؽ العػادة

يوـ قادىـ مدرس مادة التػأريخ ليقفػوا عمػى الممػر ويشػرح ليػـ كيػؼ مػر الرجػاؿ ركبانػاً وراجمػيف، 
عرة وشاقيف المتاىات الحافمػة بالوديػاف لمقضػاء عمػى آخػر الفمػوؿ المتحصػنة عابريف الفراسخ الو 

 حوؿ نير)الوند(كونو ممر حيويا وموقع إستراتيجي يتخوصر دولة خيرات وموارد أبدية.
فكػػره تشػػبع بالوقػػالع ومػػف يوميػػا ظػػؿّ يخػػرج بػػاكراً لمجمػػوس عمػػى حافػػة الجبػػؿ المطػػؿ عمػػى ممػػر 

 .116"اقعو، ليسقط في أزباؿ الضجيج والكوابيسالنصر، يجمس ساعات، فكره يطفر و 
يريػػد الػػراوي مػػف خػػلاؿ ىػػذا الاسػػتذكار أف يقػػوـ بتوضػػيح الصػػورة لممتمقػػي عػػف الفتػػرة الزمنيػػة 

فشخصية ماىر مف خػلاؿ تفكػره فػي الجبػؿ والػوادي فػي أـ ، التي قد مضت وىي )أياـ دراسة ماىر(
تػػػأريخ الحػػػدث التػػػأريخي )رجػػػاؿ القادسػػػية العػػػاقوؿ تػػػذكر أيػػػاـ دراسػػػتو حػػػيف شػػػرح ليػػػـ مػػػدرس مػػػادة ال

الأولى مروا فيو لملاقاة )الفرس( فػي واقعػة )حمػواف(، لسػحؽ آخػر فمػوؿ بنػي )ساسػاف(، اسػتطاع أف 
يسػػػػتذكر ىػػػػذا الحػػػػدث فػػػػي ذىنػػػػو وينشػػػػطو فػػػػي الحاضػػػػر، فبػػػػذلؾ اتخػػػػذ شػػػػكلا حواريػػػػا داخػػػػؿ ذىػػػػف 

صػية )مػف يوميػا ظػؿّ يخػرج بػاكراً الشخصية،  فاعتمد الراوي عمى ىذا التكنيؾ لكي يقػدـ حالػة الشخ
لمجمػػوس عمػػى حافػػة الجبػػؿ المطػػؿ عمػػى ممػػر النصػػر،يجمس سػػاعات،فكره يطفػػر واقعو،ليسػػقط فػػي 

 أزباؿ الضجيج والكوابيس(.
ويمكف أف يمتقي الارتجاع بأنماط أخرى لمحوار الداخمي، ففي ىذه الأمثمة نرى التقاءه مع 

 ياـ وظيفتو في مديرية أمف البمدة:نمط المونولوج، عندما يتذكر النقيب مالح أ
تػػذكر السػػجينة التػػي لفظػػت روحيػػا جػػراّء فعػػؿ غيػػر عفػػوي طبعػػاً، يػػوـ أمػػر بتجريػػدىا مػػف ثيابيػػا "

لقاليا عارية في زنزانة الرجاؿ.  وا 
سػػجيف آخػػر لفػػظ روحػػو بمجػػرد رأى رأس مقطػػوع أمامػػو، لػػـ يحتمػػؿ رؤيػػة رأس مقطػػوع يػػرفض 

 )إغماض العينيف(
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لفظ روحو كاف يعمؿ قصّاباً، ضبط متمبساً ينحػر حميػر سػالب، يبيػع لحوميػا إلػى ....الرجؿ الذي 
النػػاس بأثمػػاف زىيػػدة، تمكػػف قطػػع رأس جممػػة حميػػر، لكنػػو لػػـ يػػتمكف رؤيػػة رأس إنسػػاف مقطػػوع، 
مفارقة ساخرة مف مفارقػات الحيػاة، باغتتػو فكػرة ممتػازة، أعػاد الموضػوع فػي ذىنػو، حػاوؿ إعػادة 

تأكد بما لا شؾ فيو، ثمة خيط واضح يربط بيف القضيتيف، بػيف الػذي  ملامحو،شيء وامض برؽ،
 لفظ روحو داخؿ الزنزانة، وبيف الرأس المقطوع مفتوح العينيف..تمتـ:

 لـ غابت عف ذىني ىذه الملاحظات الميمة لحظتيا. -
 ىزّ رأسو، قد يكوف القصّاب ىػو الفاعػؿ، لفػظ روحػو لحظػة رأى الػرأس المقطػوع، يقػيف رسػخ، أفّ 
صػػاحب الػػرأس المقطػػوع، كػػاف شػػاىد عيػػاف عمػػى قيػػاـ القصّػػاب بػػذبح حمػػار فػػي يػػوـ عرفػػات، لػػـ 
يحتمؿ القصّاب الفضيحة، قطع رأس الشاىد لدفف سره، لـ يجد تأويلًا أقرب لقمب الحقيقة مف ىذا 

 التأويؿ، دليؿ مؤكد توالد في لحظة صفاء.
، وجػد نفسػو يعػيش لحظػة تتقػد في يػا ذاكرتػو، يمتمػؾ قمّػة ذكالػو، الػرأس رغـ عدـ تمكنو مف النوـ

المقطػوع وجػػدوه م مػػض العينػيف، بعػػدما جػػيء بػو مفتػػوح العينػػيف، حصػؿ التػػزامف داخػػؿ الزنزانػػة، 
سجف القصّاب حصؿ قبؿ إيجاد الػرأس المقطػوع بيػوميف، أغمػض الػرأس عينيػو مػا إف سػقط أمػاـ 

 أحد لذلؾ الم ز المحير.القصّاب، لفظ القصّاب روحو ما إف سقط الرأس أمامو، لـ ينتبو 
 الآف بعد مرور زمف ثقيؿ إتضحت الأمور أمامو..تمتـ:

 بالتأكيد قاـ بخمط لحـ الشاىد بمحـ الحمير وباعو لمناس. -
 .117 "ىزّ رأسو، عرؼ.. تمؾ الحكاية صارت مف ماضٍ لف يعود

ؾ الراوي يروي استذكار الأحداث التي حدثت في حياة شخصية النقيب، فيسترجع صورة تم
السجينة التي لفظت روحيا جرّاء فعؿ غير عفوي طبعاً، يوـ أمر )النقيب( بتجريدىا مف ثيابيا 
لقائيا عارية في زنزانة الرجاؿ، وسجيف آخر لفظ روحو بمجرد أف رأى رأسا مقطوعا أمامو، مف  وا 
خلاؿ ذلؾ يوجو الحديث إلى ذاتو ويحاور نفسو، وبيّف لو جممة أمور التي صارت مف ماضي 

ممو، لذلؾ تمتـ )لـ غابت عف ذىني ىذه الملاحظات الميمة لحظتيا؟ (؛ لأف ذاكرتو في ىذه ع
الأثناء واعية فيمت بأف القصّاب ىو الفاعؿ، بدليؿ )لفظ روحو لحظة رأى الرأس المقطوع( وىذا 
اليقيف يرجع لػ )أفّ صاحب الرأس المقطوع،كاف شاىد عياف عمى قياـ القصّاب بذبح حمار في يوـ 
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عرفات،لـ يحتمؿ القصّاب الفضيحة، قطع رأس الشاىد لدفف سره(، يعود ىذا الاسترجاع إلى زمف 
قريب قبؿ مرضو وىو أياـ تحقيقو في قضية موت الغجر عندما سجف أـ الولد الذي يعرؼ السبب، 
وقضية الرأس المقطوع، فاسترجع ىذه الأحداث بجانب المونولوج، التي شكمت علاقة حميمة بينيـ، 
واستذكار مثؿ ىذه الأحداث عامؿ أساس لإعطاء معمومات وبيانات لمقارئ عف أحداث الرواية، 

 لكي يوضح الصورة أمامو ويتابع سير السرد ولا يغادره.
ونلاحػػظ فػػي بعػػض الحػػالات مجػػيء الاسػػترجاع فػػي شػػكؿ حػػوار خػػارجي، نػػتممس ىػػذا فػػي 

 حوار الفنانة دلسوز مع الصحفية حيف سألتيا:
 أباؾِ أخذتو الحكومة، ما الذي أوصؿ )الشمشاؿ( إلى تمؾ القمّة.وقيؿ أف  -"
 كاف فوؽ الجبؿ ساعة إعتقالو، وربما رماه لحظة إعتقالو، رماه لمتاريخ طبعاً. -
 ىؿ كنت حاضرة مع مف شاىد الواقعة، أعني لحظة إعتقاؿ والدؾ. -
 كلّا..كنت طفمة. -
 ىراً بالػ )شمشاؿ(.في حوارات سابقة ذكرت أف أباؾ كاف عازفاً ما -
 كاف يرعى الماعز فوؽ الجبؿ، يعزؼ خالباً ألباب النساء والفتيات. -
 السؤاؿ الذي ظؿّ بلا إجابة سبب ركضؾ. -
لا أعرؼ، أشياء بدأت تحاصرني، فجأة سمعت صوت )شمشاؿ( ينحدر مف القمـ العالية، رأيت  -

 يد عمى عرسي.خياؿ فتى يقؼ ىناؾ فوؽ القمّة، لقد كاف شبح أبي جاء ليش
 لتتوقفت الفنّانة عف الكلاـ، بدأت بالبكاء لثلاث دقالؽ، مسحت دموعيا، واصمت الكلاـ.

 أستميحؾ عذراً، لـ أحتمؿ المشيد الذي رأيتو. -
 ماذا رأيتِ. -
 فتى يقؼ، وصوت شمشاؿ يسترسؿ في الفضاء. -
 ربما أشياء قديمة، تراءت لؾ في تمؾ المحظة. -
 مف المشيد.كلًا..كنت متيقنة  -
 ربما مجرد تخيؿ، كونؾ تحمميف ذاكرة رسميّة. -
 أنا موثؽ أف روحو جاءت لتشيد عمى عرس بنتو الوحيدة. -
 حسناً..أرجو أف لا أكوف سبباً لجمب أحزاف الماضي لؾ، وأنت تعيشيف أيامؾ العسمية. -
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وجػػػدت كلا..مجػػػرد مشػػػيد حضػػػرني، كنػػػت مػػػع خطيبػػػي، والنػػػاس مػػػف حولنػػػا تػػػرقص وت نػػػي،  -
رصاصات صدلة عمى الأرض، وجػدت فػوؽ القمّػة فتػى يقػؼ، بػدأ يعػزؼ، فقػدت رشػدي ومضػيت 
أركض نحوه، لمحؽ أقوؿ فقدت صوابي، لـ أعد أمتمؾ إرادتي، ىربت، الناس تبعتني، لـ يستوقففِ 
أحد، ربما توقعوا موقفي جزء مف متطمبات الفرح، وصػمنا القمّػة،لـ أجػد الفتػى، وجػدت الشمشػاؿ، 

 أكواـ عظاـ حيوانات، قيؿ أنيا تعود لمقطيع الذي كاف يرعاه. وجدنا
 ألـ تفحصوا العظاـ ربما تعود لمبشر. -
 ربما كما تقوليف..وجدنا أيضاً نطاقاً عسكرياً و)بسطاؿ( متحجر. -
 لابد مف وجود بشر أيضاً طالما عثرتـ عمى ممتمكات شخصية. -
 ربما أنت عمى حؽ. -
 حسناً..وماذا بعد. -
 .118"رنا أف نشيد قبراً ىنا كمػ )أبي( في المكاف الذي وجدت فيو )الشمشاؿ(.قر  -

عمى الرغـ مف إتياف الاسترجاع في صيغة حوار خارجي نشعر أيضا بالصوت الفردي وىػو 
صػػوت دلسػػوز حينمػػا تتػػذكر حادثػػة إعتقػػاؿ والػػدىا وقتمػػو فػػوؽ الجبػػؿ، إذ تمثػػؿ ارتجػػاع الأحػػداث فػػي 

عطػاء معرفػة عػف أشػياء أخػرى إطار الحوار الخارجي الذي  ساىـ وساعد في تطػور حػدث الروايػة وا 
لممتمقػػػي، الػػػذي ىػػػو بيػػػاف سػػػبب ركػػػض دلسػػػوز  نحػػػو الجبػػػؿ، والشخصػػػية أرادت أف تتػػػذكر مػػػع كػػػؿ 
السؤاؿ والخطوة في الحػوار، وباسػتعادة ىػذه الأشػياء سػمطت الضػوء عمػى ماضػي حياتيػا فػي مرحمػة 

 وذلؾ أدى إلى إظيار أبعاد الشخصية لمفنانة )دلسوز(. الطفولة طبيعة الواقع الذي عاشت فييا،
إف ىذه العمميات الاسػترجاعية وفػّرت المعمومػات الإضػافية لمقػارىء والمتمقػي وجذبػو لمتابعػة 

 الأحداث الأخرى التي تحدث فيما بعد.
في الروايات ولكف ليس بيذا الحجـ الكبير الذي جاء فيو أنماط أخرى،  تيار الوعيونرصد 

نمط آخر مف أنماط الحوار الداخمي الذي "يركز أساسا عمى ارتياد مستويات ما قبؿ الكلاـ مف ىو و 
، ويعتمد عمى "التعبير عف المضاميف عبر وعي 119الوعي بيدؼ الكشؼ الكياني الفني لمشخصيات"
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، وىو كمصطمح يسعى إلى "تعبير مجازي لمدلالة عمى التدفؽ الذىني واتصالو مع 120الشخصية"
 ط وغير متناسؽ.، ليؤدي إلى إخراج الصور والأفكار بشكؿ غير متراب121لمستمر"تغيره ا

مف أمثمة حوار تيار الوعي ما جاء في رواية أولاد الييودية لنقيب مالح في أثناء واجبو 
العسكري بمثابة مسؤوؿ عف الجنود الفاريف مف الجبية، لحظة قاـ بوضع طمقة عمى رأس الجنود 

 الخمسة:
محظػة إرتجفػت يػده، أضػاع الػرؤوس الخمسػة، وجػد نفسػو إزاء ملػات رؤوس تتحػرؾ في تمػؾ ال " 

حولو،تاه، ظلاـ دامس، دوراف، زوغاف، قواه الجسدية، العقمية، إرادتو، نػزؼ ممتمكػات رجولتػو، لا 
،المضػػحي بال ػػالي  حيمولػػة لديػػو، يتوجػػب القتػػؿ، رد اوعتبػػار واجػػب مػػف واجبػػات المػػواطف الخدوـ

 والنفيس.
عيػػو المشػػتت، وقػػؼ يستصػػرخ، تػػدخؿ أحػػد جنػػوده، أخرجػػو مػػف فػػؾ كػػابوس إمتحانػػو إسػػترد و  

الأوّؿ،سػػقطت أجسػػاد خمسػػة، إتضػػحت الرؤيػػة، عػػاد ليثػػاً لا يقيػػر، تشػػجع، لا يجػػوز الخػػروج مػػف 
اوحتفػاؿ الػوطني مػف غيػر شػارات،مف غيػػر، أوسػمة، أنجػز الميمػة الخالػدة بمسدسػو الشخصػػي، 

 .122"قة )رحمة(وضع في كؿ رأس كؿ جندي محتضر طم
يتمثػػػؿ ىػػػذا المقطػػػع الحػػػواري صػػػورة متداعيػػػة تتػػػوالى فػػػي ذىػػػف الشخصػػػية، لتقػػػيـ تصػػػورات 
وصفية ناشئة بفعؿ الموقؼ الذي وقع فيو النقيب حيف وضع طمقة الرحمة عمى رؤوس خمسػة جنػود 
فػػاريف مػػف الواجػػب، ونلاحػػظ حريػػة الػػذىف فػػي التعبيػػر عػػف العمميػػات اللاشػػعورية التػػي يتحػػدث عنيػػا 

قت صورة )تػاه، ظػلاـ دامػس، دوراف، زوغػاف، قػواه الجسػدية، العقميػة، إرادتػو، نػزؼ الوعي، حيث تدف
ممتمكػػػات رجولتػػػو، لا حيمولػػػة لديػػػو، يتوجػػػب القتػػػؿ...( بشػػػكؿ غيػػػر متػػػرابط وغيػػػر متناسػػػؽ، وتػػػأتي 
متلائمة مع الوعي بأنػو "تشػويش عظػيـ لمحظػات التجربػة والػذكريات غيػر المبوبػة وىػو مفػاتيح أرغػف 
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وأمثمػة أخػرى تػأتي معبػرة عػف ىػذا الػنمط، كمػا جػاء فػي . 123ب مف الانطباعػات الحسػية"دقيقة التركي
 رواية الحزف الوسيـ:

قبيؿ ساعات، قضيا معاً الميؿ في حوارات صاخبة، توزعت بيف الجد، قميؿ مف اليزؿ تخمؿ، تمنى "
قػديـ نيػض، لو لـ يفعميا سيجده في ركف ما،يجمس، نالـ، يبكي، يضحؾ، يفكر، الحزف الكبير وال

 .124"ربما إنتفض ودفعو خارج عالمو، نيض، ىرب، رغب تحرير بقايا مستقبمو
يتجمى في ىذا المقطع تدفؽ الصور بشكؿ عشوائي غير منضبط منيا )يجمس، نائـ، 
يبكي،ي ضحؾ، يفكر( وذلؾ نتيجة فقداف صديقو الذي يمثؿ أخاً لو، والراوي قادر عمى أف يرسـ 

د المحظات الذىنية لدى الشخصية وينقميا بصورة غير مترابطة، إذ أبعاد الشخصية مف خلاؿ رص
دفعيا إلى أف تنيض مف نوميا وىروبيا مف عالميا. ويمكف أف يأتي حوار تيار الوعي في الدلالات 

 المتكررة:
..نيػػوض، أرجوحػػة القػػدر، قػػدر كػػؿ الكالنػػات، كػػؿ مفاصػػؿ العمػػـ، قديمػػو الفمسػػفي، وحديثػػو " نوـ

/يقظة..يقظة/نوـالتكنولوجي، لـ يج  .125"د كبسولة علاج تفصؿ ىذا التوأـ الأزلي المتوازف، نوـ
 ،) /يقظة..ويقظة/نوـ نلاحظ مف ىنا الانتقاؿ مف فكرة إلى فكرة أخرى في دلالة )نوـ
فاستخدـ الراوي الوسائؿ البلاغية وىي تكرار الألفاظ مف أجؿ إيصاؿ حالة الوعي في بث الأفكار، 

 ابع بيف الأفكار وانتشار الصور الذىنية بشكؿ غير متكامؿ.ونرى قطع التلاحؽ والتت
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 وتعريف بالروايات الثلاث تحسين كرميانيحياة  .2
  وولادته وأسرته .1.2
ولد  )كرمياني تحسيف(ػ ب عرؼ الذي ميري، السوره خاف باوه محمد عمي تحسيف ىو

 كورديي الجنسية، عراقيي وأُـ، لأب ديالى وسط العراؽ، لمحافظة التابعة جمولاء في١٘١ٔعاـ
 التركمانية، القومية مف العربية لمغة مدرسة مف أبناء، وتزوج تسعة مف مكونة عائمة مف القومية،
 .126بنات بثلاث منيا ورزؽ

 
 دراستو وعممو .2.2

أكمؿ دراستو الابتدائية والثانوية والإعدادية في جمولاء، ودخؿ معيد النفط في)بغداد( وبعد 
ـ، ولـ يكمؿ الخدمة العسكرية وتسرّح بقرار 1980بالخدمة العسكرية عاـ تخرجو مف المعيد التحؽ 

شمؿ القومية الكُردية آنذاؾ، وعمؿ في شركة نفط الشماؿ في محافظة التأميـ قسـ ىندسة الآلات 
ّـ انتقؿ إلى محافظة )ديالى( وعمؿ بصفة)كاتب المحطة( في مكتب توزيع منتجات ديالى  الدقيقة ث

( سنوات كونو كشؼ تلاعباً وتزويراً في مستودع )ديالى( ما أفْ 5عميو بالسجف) ـ وحكـ1998لغاية 
تسمـ إدارتو، فاعتبرتْ الدائرة أنّو عمؿ شخصي غير مكمؼ بو، وكونو مف القومية الكردية تـ سجنو 

ـ، وتقاعد عف العمؿ في السمؾ الحكومي 2001بدؿ القياـ بتكريمو، خرج مف السجف في العاـ 
اىرة الفساد وعدـ المسؤولية، عاش في بمدتو جمولاء معتمداً عمى التقاعد والكتابة في بسبب تفشي ظ

 .127صحؼ الزماف والصباح والتآخي حتى سقوط جمولاء بيد الإرىاب
 

 أفكاره وشخصيتو .3.2
 ثابتة بخطى ويسير الأدبية، الساحة عمى واسع حضور لوا مثابر ا كاتب كرمياني كاف "تحسيف

والنقد  أحياناً  النقدية الكتابة يمارس فيو الأدبية، عبر نتاجاتو الأدبية ليؤكّد شخصيتو ورصينة
 دوافع تعطي لكونيا مكملات الأدبي الإبداع قنوات عف تخرج ولف الانطباعية، قراءاتو عبر التحميمي

                                  
، 2013، أطروحة دكتورا، المعيد العالي لمدراسات، بغداد، الشخصية في روايات تحسيف كرميانيينظر، جاسـ، حامد صالح،   - 126

 .12، ـ2015طبعت في دار تموز، دمشؽ، 
، رسالة بنية التشكيؿ السردي في رواية )حكايتي مع رأس مقطوع( لتحسيف كرميانيينظر، محمد، أكبر فتاح،   - 127

 .10، ـ2015ماجستير، كمية المغات، جامعة السميمانية، 
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 الصحؼفي  دائـ حضور المتمقي، ولو مزاج عمى النص ينفتح بيا لمسات وتضيؼ لممغامرة
 .128الأدبية الانترنيت ومواقع والعربية، العراقية والمجلات

مؿ الإيماف، إذ يحاوؿ بناء عالـ مسالـ، وىو يريد أف يقوؿ الحقائؽ كما ىي، فينيؿ مف 
وأحداث الزمف، ويبث افكاره عمى ألسنة الشخصيات،كوف الشخصيات كما يذىب  الواقع شخصيات

أفكاره نابعة مف الواقع، وواضحة في كؿ  تالكثير مف النقاد والدارسيف ىـ لساف حاؿ الكاتب. وكان
 قوؿ الحقيقة ومجابية الظمـ وتعرية الأحداث.وىي تتمثؿ  كتاباتو،

 
 موىبتو .4.2
تاسعة مف عمره، فتأثرة بجدتو التي كانت تنسج وتميج الموىبتو منذ طفولتو وىو في  تنشأ

فعمية لديو القراءة اللو حكايات خرافية، اذ استطاع اف يحفظ القصائد والنصوص المدرسية، وجاءت 
متأخرة، بسبب صعوبة العيش في وقتو وقمة المكتبات، وىو منذ فترة دراستو في الصؼ الثالث 

لاـ رعاة آالرغبة كونو عاشقاً للأفلاـ اليندية و لديو ىذه نجمت  متوسط مسكوناً برغبة كتابة الرواية،
كة والغناء والحوارات وتطور )الكاوبوي( فوجد نفسو تندمج مع المناظر الخلابة والحب البقر

( عندما تـ 1999البداية الفعمية العاـ ) محاولاتو لكتابة الرواية، ولكفمف رغـ ال عمىو  .129الأحداث
 توقيفو مف قبؿ السمطة لأسباب تتعمؽ بالوظيفة.

 أف والمسرحية والمقالة، "يمكف الأنواع ما بيف القصة والرواية ةالمواىب لدي الكاتب متعدد
 قصصيا كما وأنتج بدأ قاصا إذ الإبداعية اىتماماتو مقدمة تقؼ في القصيرة القصة إلى أف ينتيي
 دائرة في القصيرة لمقصة مضاىية وملاحقة الرواية وتأتي الأخرى، الإبداعية الفنوف بقية عمى يتفوؽ
 الإبداعي الإنتاج كـ ترتيب في المرتبة الثالثة المسرحية النصوص وتحتؿ الكتابية كرمياني اىتماـ
 بعنواف )امرأة الكاتب( كتاب في واجتماعية(المتنوعة )أدبية وثقافية  مقالاتو جمع ثـ ومف لديو،

وفضلا عف ذلؾ يعشؽ فف الرسـ  130الكاتب" مف تجربة أخرى مساحة يضيء نشاطا بوصفيا
 ويمتمؾ براعة في رسـ الأشياء. منذطفولتو وشبابو

                                  
 .16جاسـ، حامد صالح، المصدرنفسو،   - 128
 .20/12/2015مع تحسيف كرمياني،  ءلقا  - 129
 .1 المصدر نفسو،عبيد، د.محمد صابر،   - 130



46 
 

 في شتى المياديف، العممية وموىبتو الأدبية، وكثرة قراءاتوالمتكونة مف تلاقي دراستو  وثقافتو
ووجود خياؿ واسع، والأحداث التي مر  ووجود الحرص والمثابرة والمتابعة لكؿ دقائؽ الأمور الثقافية،

)جمولاء وبعقوبة والكوت والمنصورية  التنقلات في السكف بيف الفقر، السجف، الجوع، -بيا كرمياني 
 .131نتاجات الإبداعية لدى كرميانيالسبب لغزارة كؿ ذلؾ  -وكركوؾ(

تحت تأثير تجربة الأدباء والنقاد العراقيف والعرب والغربييف، منيـ وقع وىو مثؿ أي كاتب 
وصباح  ومحيي الديف زنكنة، س، كةوشيركو بي نزار قباني، "صلاح عبد القادر الأعظمي،

 ودستيوفسكي، وماركيز، وىمنغواي، ومحمود عبد الحميـ عبد الله، ونجيب محفوظ، نباري،الأ
وتورجنيؼ..وغيرىـ(. والأىـ والأكثر تأثيراً في مسار تجربتو الأدبية  ومكسيـ غوركي، وتولستوي،

ثراء ثقافتو لمكتابة وىو المصدر الثاني لو في إ )صلاح عبد القادر الأعظمي( والابداعية ىو القاص
ي المناطؽ الحدودية التحاقو بالخدمة العسكرية فوقد تعرؼ عمى القاص بعد  القصصية بعد جّدتِو،

)صلاح عبد القادر الاعظمي( بوصفو معمماً  وكاف كَرمياني ينظر إلى القاص يراف،بيف العراؽ وا  
ميماً في ىذا المجاؿ  وأعطاه كتاباً  رشده إلى طريقة كتابة القصة القصيرة،كاف قد أ ومرشداً وفياً،و

ماذج قصصية(كدليؿ لكتابة القصص القصيرة والمبادئ الأساسية )فف كتابة قصة قصيرة ون :عنوانو
وبعد ىذا يييء كَرمياني نفسو لمحياة الجديدة في عالـ الأدب والقصة ووجد ضالّتو التي  لكتابتو،

سموباً خاصاً مطعماً بتجارب الأدباء والكتاب البارزيف عمى مستوى العالـ وحدد لنفسو أ يبحث عنيا،
الكاتب عمى  مف ىموـ ةمعاناتيـ قريبلأف  أيضاً بروايات الأدباء الروس، تأثرو . 132العربي والغربي"
 الأفريقي وأدب أمريكا اللاتينية.كذلؾ الأدب  ،نحو مف الأنحاء

  
 مؤلفاتو .5.2

 مجموعات أصدر إذ كاف تحسيف كرمياني طرؽ ابواب الفنوف الإبداعية بمختمؼ جوانبيا،
 -كالآتي:كثيرة ، وىي  ومسرحيات وروايات قصصية

 .ٕٔٓٓالثقافية العامة، بغداد، ، ىواجس بلا مرافئ، مجموعة قصصية، دارالشؤوف-1
 .٢ٕٓٓثغرىا عمى منديؿ، مجموعة قصصية، دار ناجي نعماف، لبناف، -2
 .ٕٓٔٓبينما نحف ... بينما ىـ، مجموعة قصصية، دار الينابيع، دمشؽ، -3

                                  
 .20/12/2015مع تحسيف كرمياني،  ءلقا  - 131
 .11محمد، أكبر فتاح، المصدر نفسو،   - 132
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 .ٕٓٔٓبقايا غبار، مجموعة قصصية، دار رند، دمشؽ، -4
  .ٕٔٔٓليسوا رجالاً، مجموعة قصصية، دار رند، دمشؽ، -5
 .ٕٔٔٓبينما نحف، بينما ىـ، وثغرىا عمى منديؿ، مجموعتاف، طبعة ثانية،داررند،دمشؽ، -6
 .ٕٓٔٓالحزف الوسيـ، رواية، دار الينابيع، دمشؽ، -7
 .ٕٔٔٓقفؿ قمبي، رواية، دار فضاءات، عماف -8
 .ٕٔٔٓر رند، دمشؽ، أولاد الييودية، رواية، دا -9

 .ٕٔٔٓ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،بيروت، حكايتي مع رأس مقطوع، رواية-10
  .ٕٕٔٓبعؿ الغجرية، رواية، دار رند، دمشؽ،  -11
  .ٖٕٔٓزقنموت، رواية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، -12
 .4ٕٔٓوالنشر، بيروت،  ليالي المنسية، رواية، المؤسسة العربية لمدراسات -13
 .ٕٔٔٓمف أجؿ صورة زفاؼ، مسرحيتاف، دار رند، دمشؽ -14
 .ٕٔٔٓخوذة العريؼ غضباف، خمس مسرحيات، دار رند، دمشؽ، -16
  .ٕٔٔٓالبحث عف ىـ، مسرحية، دار رند، دمشؽ، -17
 .ٕٔٔٓامرأة الكاتب، مقالات، دار رند، دمشؽ،  -18
 .مقالات لفضح السياسةالسكف في البيت الأبيض، كتاب  -19
 

 جوالزه .6.2
 :وقد ناؿ الكاتب جوائز عديدة عف بعض أعمالو الأدبية، منيا

 .، في مسابقة الإتحاد العاـ لنساء العراؽ١١ٔٔ)كرنفاؿ لمشييد(، عاـ  المرتبة الثالثة عف قصة 1-
الوطني  ـ، في مسابقة المؤتمرٖٕٓٓعاـ ولى عف قصة )يوـ اغتالوا الجسر(، المرتبة الأ 2-

 .ديالى لمقصة القصيرة
الثقافية  )ثغرىا عمى منديؿ(، ضمف مسابقة ناجي نعماف جائزة الإبداع عف مجموعة القصصية 3-

 .ـ٢ٕٓٓالدورة الخامسة، لبناف، عاـ 
 ـ.٢ٕٓٓالسويد(،  عاـ  –)مركز النور  )مزرعة الرؤوس( في مسابقة المرتبة الأولى عف قصة 4-
)أولاد الييودية( في مسابقة مؤسسة الكممة، مسابقة نجيب محفوظ  وايةالمرتبة الثانية عف ر  - 5

 .ـٕٔٔٓ، مصر، عاـ ٕٓٔٓلمقصة والرواية، الدورة الثانية، 
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 عضو فخري في مؤسسة ناجي نعماف، لبناف. -6
 .1995عضو اتحاد أدباء العراؽ منذ عاـ،  -7
 

 أعمالو: دراسات عف .7.2
 في دكتوراه رسالة في عميوي، مبحث كرمياني، بشار تحسيف مسرحيات في المعرفية المرجعيات-1

 الحمة. في الجميمة الفنوف كمية
الشخصيات في روايات )تحسيف كرمياني(، حامد صالح جاسـ، رسالة دكتوراه، المعيد العالي -2

 .2015طبعت في دار تموز، دمشؽ،  ،2013لمدراسات، بغداد، 
رميػػاني/ عبػػد الله طػػاىر البرزنجػػي/ ىيفػػػاء )نكيػػة السػػرد( البنػػاء السػػردي فػػي قصػػػص )تحسػػيف ك-3

 .2014زنكنو(، وساـ سعيدصلاح الديف ، رسالة ماجستير، طبعت في دار تموز، دمشؽ، 
رسػػالة ماجسػػتير،  )التشػػكيؿ الحػػواري السػػردي فػػي قصػػص تحسػػيف كرميػػاني(، حػػازـ سػػالـ ذنػػوف، -4

، 2013الموصػؿ، -يػة الأساسػيةبإشراؼ الػدكتورة فػائزة محمػود محمػد المشػيداني، الػدكتور كميػة الترب
 .2014طبعت في دار تموز، دمشؽ، 

التبئيػػر السػػػردي فػػػي روايػػػات تحسػػػيف كرميػػػاني، بختيػػػار خػػػدر أحمػػػد، رسػػػالة ماجسػػػتير، بإشػػػراؼ  -5
، 2015 صػػلاح الػػديف، كميػػػة المغػػات، قسػػػـ المغػػة العربيػػػة، الػػدكتور يادكػػار لطيػػػؼ جمشػػير، جامعػػػة

 .2015طبعت في دار تموز، دمشؽ، 
قصي جاسـ أحمد الجبوري، رسالة ماجستير،بإشراؼ ، مكاف في روايات تحسيف كرميانيال -6

 .2015، لعموـ الإنسانية، جامعة آؿ البيتالدكتورة منتيى طو الحراحشة، كمية الآداب وا
طبيعة السرد في رواية حكايتي مع رأس مقطوع، أكبر فتاح محمد، رسالة ماجستير، بإشراؼ  -7

 .2015رواف، كمية المغات، جامعة السميمانية، ، الدكتورة نياف نوشي
شترؾ فيو باحثوف ونقّاد مف الوطف اىناؾ كتاب شامؿ عف مجمع أعماؿ تحسيف كرمياني،  -8

مغامرة الكتابة في تمظيرات الفضاء النصي قراءات في تجربة ) "بعنواف مف بمداف مجاورةالعربي و 
إخراجيا  ىتجربة النقد الجماعي الذي قاـ عمتحسيف كرمياني( ويضـ اثنيف وعشريف بحثا، في 

، فقد جاءت البحوث الأجناس الأدبية المختمفةعبيد( وقد ضمت  الأستاذ الدكتور )محمد صابر
ىذه البحوث مع حجـ النص ، وتلاءمت ثـ المقالة حيةالقصة القصيرة أولا ثـ الرواية ثـ المسر 



49 
 

ي متنوعة إبداعيا وليست مكررة أو مستنسخة ف نصوص كرميانإ، ويمكننا القوؿ الإبداعي، وغزارتو
 .133عف تجربة واحدة بؿ ىي متنوعة"

مف خلاؿ مقالاتيـ المنشورة في الإنترنيت والجرائد والمجلات  والنقاد والمترجموف بو الكتاب شادقد أو 
 بأعمالو الإبداعية.

 
 تعريؼ بالروايات الثلاث .8.2

 الحزف الوسيـ .1.8.2
 تعريفيا .1.1.8.2

جمػػع )الينػػابيع( بدمشػػؽ،  دارعػػف 2010عػػاـ  تروايػػة لمكاتػػب صػػدر ىػػذه الروايػػة  أوؿ  تعػػد
عمػػى شػػكؿ لوحػػات،كوف الأحػػداث متشػػعبة جػػاءت بنيػػة الروايػػة الصػػحافي، و  والحػػوار بػػيف السػػردفييػػا 

سرعة التطور والتدىور الحاصػؿ فػي وقد تميزت بوتمتد إلى فترات زمنية ما بيف الماضي والحاضر، 
عمػى أنقػاض معسػكر  لكثيػر مػف الشػباب متحػررة، فمشػيد العػرسجميع مناحي الحياة جعمت أمزجػة ا

د مخيمة الفنانة )دلسوز(، لكف ىذا الحمـ كػاف وراءه دافػع مػا، ففػي ىػذا المكػاف تكػوف جعمتو حمماً يرو 
الرصاصات التي ثقبت جسد والدىا عمى يد الجيش ىي التي أيقظت فييا صورة والػدىا، جعمتيػا تػراه 

 فوؽ القمة وتنطمؽ إليو.
الأحداث التي مػرت عمػى المنطقػة الكورديػة جػراء سياسػة التيجيػر والقمػع،  إلىتستند الرواية 

فػي أقمػيـ )كوردسػتاف(، وحالػة التغييػر  التػي دارت بػيف الحػزبيف الرئيسػييف الكػوردييف ةوالحرب الداخمي
بػاط عنػد فػاؽ أخػرى لمعػيش، حػالات الإحجة الناس، التمسؾ بالحيػاة وفػتح آالتي بدلت الكثير مف أمز 

وؿ دليػػؿ عمػػى ضػػياع مسػػتقبؿ أىػػؿ ؤ بعػػض الشػػباب منيػػا الطالػػب المتفػػوؽ يغػػدو حارسػػاً لشػػخص مسػػ
 ف.يالشيادات،وعدـ وجود فرص التعي

 

                                  
 .38ذنوف، حازـ سالـ، المصدر نفسو،   - 133
 المستديـ عند )نوزاد( وجػدت العنػواف ملائمػاً لفكرتػي، دلالة العنواف )الحزف الوسيـ( "كوف الرواية تتناوؿ حالة الحزف

بعػػدما قػػرأت مقطعػػاً شػػعرياً لمشاعر)شػػيركو بػػي كػػو س(: )بقيػػادة الحػػزف الوسػػيـ(كنت أرمػػي مػػف وراء العنػػواف أف ىنػػاؾ 
إتصػاؿ المصػدر: . أحزاناً جميمػة تضػفي عمػى الملامػح ومضػات الجمػاؿ، والحػزف غالبػاً مػا يكػوف مقػروءا فػي العيػوف"

 .2016-1-31تفي مع الكاتب، اليا
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 الشخصيات .2.1.8.2
 الشخصيات في الرواية كالآتي: تجاء 

)نػػوزاد( شػػاب نػػاؿ شػػيادة اليندسػػة، فػػي المرحمػػة الأخيػػرة يػػأتي فػػي المرتبػػة الثانيػػة، لكنػػو لػػـ يجػػد  -1
بنػػت رجػػؿ ثػػري لػػو نفػػوذ )ىػػو وليػػر( زميمتػو  وىوشػػاب خجػػوؿ، يحػػب مػف طػػرؼ واحػػد ف،يفرصػة لمتعيػػ

يحمػؿ فػي عينيػو حزنػػاً  ، يفشػؿ فػي الولػوج إلػى قمبيػا،لـ يمتمػؾ الجػػرأة لمفاتحتيػا لشػعوره بػالفقر،حزبػي
مصػادفة )شيرزاد( وينقذه، يمتقي عف طريػؽ ال عميقاً، يقوده إلى درجة الإنتحار، قبؿ أف يجده صديقو

تطمػػب منػػو الحضػػور عمػػى قمػػة جبػػؿ )أزمػػر( كػػي ترسػػـ الحػػزف عػػدة الفنانػػة )دلسػػوز( وبعػػد لقػػاءات 
 المتراكـ في عينيو، ويحصؿ الزواج بينيما.

تػأثر بالموضػػة، كثيػػر التػػدخؿ  متيػور، شخصػػية متفتحػػة، عبثيػػة، )نػػوزاد( )شػيرزاد( شػػاب صػػديؽ -2
)كمبيػار(  لحػادث يربطػو بعلاقػة مػع الممرضػةيتعػرض لحػادث سػير وا في مواقؼ يخرج منيػا خاسػراً،

 كبيػػراً فػػي تغييػػر نفسػػية )نػػوزاد( الحزينػػة، وىػػو مػػف يتسػػبب فػػي زواجػػو مػػف ويتزوجيػػا.وىو يمعػػب دوراً 
 )دلسوز(.

)نوزاد( وتمتد  )دلسوز( شابة فنّانة تشكيمية، مرحة، متحررة، تصطدـ بالحزف المترسب في عيني -3
 راعي الذي أعدـ.الدىشة حتى الزواج، وىي إبنة ال

 )كمبيار( ممرضة تعالج )شيرزاد( وتتزوج منو. -4
بنتيمػا ات صػابرة لتربيػة يػفوؽ الجبؿ بيف قطيػع أغنامػو، وبق يمأـ )دلسوز( زوجة الرجؿ الذي رُ  -5

 )دلسوز( تصمد أماـ كلاـ النسوة بخصوص حرية البنت.
عتقػؿ وضػاع خبػره، إمػرأة صػبورة، ظمػت محافظػة وتفرغػت لتربيػة اأـ )نوزاد( زوجػة الرجػؿ الػذي  -6

 زيؼ ومدمر لممجتمع والأخلاؽ.م)نوزاد( تخاصـ الموضات الحديثة وتتيجـ عمى كؿ ما ىو 
زاؿ يحمػػؿ جرحػػاً قػػديماً، ينحػػاز لحزبػػو، يحػػاوؿ أف يػػرفض  ػػػ )كػػاوه( مقاتػػؿ محػػاؿ عمػػى المعػػاش، مػػا7

 ة.عممية الزواج، قبؿ أف يذىب وفي قمبو غص
 وؿ حزبي.  ؤ )صلاح الديف( تمميذ كاف مع )نوزاد و ىو ولير( في الكمية وىو إبف ثري ومس -8
ضػة )محمػود البسػتاني، العقيػد، الضػابط أخرى ثانوية جاءت في الروايػة كالوموىناؾ شخصيات  -9

 حرداف، الضابط الكبير، العريؼ، الصحافية، بمو مشروب، نسريف، الصبي بائع المرطبات(.
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 أنواع الصراع .3.1.8.2
 )نوزاد( صراعو مف أجؿ تحقيؽ الأمؿ بعد فقداف الأب والجوع. 

 )شيرزاد( صراعو مف أجؿ العبث كونو لـ يكف طالباً أو مثقفاً.
)دلسوز( صراعيا مع الحياة مػف أجػؿ إثبػات الكينونػة وتحقيػؽ حمميػا الفنػي بسػبب الفػراغ الػذي تركػو 

 فقداف الأب.
 العائمة.)كمبيا( صراعيا مف أجؿ تأسيس 

يصػػػاؿ الأبنػػػاء إلػػػى مرحمػػػة  )أـ نػػػوزاد( و )أـ دلسػػػوز( صػػػراعيما الصػػػبر وتحمػػػؿ  مسػػػؤولية تربيػػػة وا 
 صوؿ إلى الغايات بعد فقد الآباء.النضج والو 

 
 أولاد اليهىدية .2.8.2

 تعريفيا .1.2.1.1
، 2011في )دار تموز( عاـ تونشر  تتحسيف كرمياني، طبعل توىذه رواية ثانية صدر 

وجاءت دلالة العنواف مف كوف الرواية تتناوؿ ثلاثة إخوة كانوا أبناء ييودية تـ ترحيميا، إذ تـ تثبيت 
 يـ ييودية.أم عتمادا عمى كوفاالعنواف 

عود السمطة صى أحداث مف الماضي، فوضى الحياة في بمدة صغيرة، الرواية تستند إل
الجيراف، إشاعة الفوضى وبث سموـ الفساد في المجتمع عبر جمب  الحاكمة القمعية، الحرب عمى

)السيرؾ( والسماح لمغجر بإشاعة حياتيـ عمناً، محاربة أىؿ الأيماف، صعود الحزب وخنؽ الناس 
، كوف الناس خضعت لتمؾ نيف، السخرية متواجدة ضد السمطةومحاربة الجيراف، محاربة المتدي

فساد في المجتمع لقتؿ التراث، البدء ببناء دور السينما عمى السمطة وأصبحت الضحية، إشاعة ال
 المقابر.

والرواية  ويتشكؿ بناء الرواية مف لوحات أيضاً، وجاء الخطاب فييا ضمف الحوارات والسرد،
تعتمد عمى الأسموب الممحمي كوف ناس البمدة يشاركوف في الأحداث ويتواجدوف معاً حيثما ىناؾ 

الرواية بيطوؿ مطر غزير مفاجئ عمى البمدة بعد سنوات عجاؼ، وىذا خبر جديد وىاـ، وتبدأ 
ؿ الحزب في كؿ تفاصيؿ الناس، إشاعة غمعادؿ موضوعي لسقوط البلاد بيد سمطة قاسية، تغم

نسج يبدأ الروائي بث االفساد، محاربة الديف، تأتي الكوارث والأحداث متلاحقة، مف خلاؿ الأحد
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يموتوف بداء غريب  يؿ الكاممة لمشخصيات وىي تسير نحو مصائرىا،خيوط الرواية، تحديداً التفاص
 موحد فييـ.

 
 الشخصيات .2.1.8.3

بيػػػت صػػػديقو شػػػخص غنػػػي لػػػـ يػػػرزؽ فػػػي يتػػػيـ يكتشػػػفو رجػػػؿ ومػػػف ثػػػـ يودعػػػو  )مػػػالح( النقيػػػب  -1
منفذ حريص  شخصية صارمة، يمعب دوراً في بمورة حياتو وجعمو ضابطاً في سمؾ الشرطة، بأطفاؿ،

فػػي كػػؿ المػػرات يحػػاوؿ أف يناصػػبو  )صػػالح( تجمعػػو الصػػدؼ مػػع المػػلا لا يتعػػب، لأوامػػر السػػمطة،
 يموت جراءه. يدركو مرض غامض يموث دمو، العداء لسبب مجيوؿ بالنسبة لو،

 )مػػالح( مسػتقيـ يتػيـ يغػدو رجػػؿ ديػف يصػطدـ بػػ يتػيـ يمتقطػو دلاؿ البمػػدة ليتبنػاه، المػلا )صػالح(  -2
 .بسببوؿ أف يدركو المرض الخبيث ويموت قب وتحصؿ بينيـ مفارقات ومشاحنات،

يقػػدـ أعمػػاؿ لمبمػػدة يػػوـ  يغػػدو معيػػـ كواحػػد مػػنيـ،يمتقطػػو الغجػػر،  يتػػيـ أخػػرس، )فػػالح( الػػراقص  -3
 .أيضاً يدركو مرض غامض ويموت  الفيضاف،

ولكػف الكاتػب جعمػتيـ متضػاديف حتػى المحظػات ، )فػالح( أخػوة الػراقص )صػالح( المػلا )مالح( النقيب
 )أبو سمرة( صائد الخنازير. وىـ أبناءالأخيرة 

 ظيػر فجػأة مػع قوافػؿ التجػار، غػادر البمػدة، رجؿ سكف البمدة وكاف صائداً لمخنازير، )أبو سمرة( -4
)صػالح، مػػالح، فػػالح(، ويتػػزوج مػػع إمػػرأة الييوديػػة عنػػدما  ػيمػوت موتػػاً غامضػػاً، وبعػػد يغػػدو أنػػو أب لػػ
يتـ تسفيرىا مع أبناء جاليتيا بداية الخمسػينات مػف القػرف يسكف في بمدة جمبلاء، والأـ الييودية حيف 

،  ترمي بالأطفاؿ إلى قارعة الطريؽ. المنصرـ
)الطبيػػب، كبيػػر الغجػػر، النػػاس يشػػاركوف  أخػػرى، لػػـ يظيػػر كثيػػرا شخصػػيات فػػي الروايػػة ويوجػػد -5

 كلاب(.بشكؿ ممحمي في سير الأحداث، فتاة مسافرة في الكراج، الملا الشاب الجديد لمبمدة، ال
 

 أنواع الصراع .3.2.1.1
يغػدو أداة  )مالح( صراعو مف أجؿ وقؼ نمو الفراغ الذي يسكنو بعدما عمػـ أنػو بػلا أب وأـ، 

 بيد السمطة لتدمير كؿ شيء جميؿ.
 )صالح( صراعو مف أجؿ إصلاح الناس والوقوؼ بوجو الفساد.

 )فالح( صراعو التفوؽ في الرقص والعمؿ الصالح لقمع الخرس والطرش.
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لنػػاس كمجموعػػة مشػػتركة وصػػراعيا مػػف أجػػؿ العػػيش والسػػلاـ تحػػت ضػػغط ظػػروؼ ىنػػاؾ ا
، سياسة غامضة لسمطة جديدة، الحرب، توافد الغجر لتدمير الذائقة والعرؼ المتوارث، بقسوة تتلاحؽ

 كنوز المطمورة، الأمراض الحديثة.إدخاؿ السينما إلى البمدة، البحث عف ال
 

 زقنموت .3.8.2
 تعريفيا .1.3.8.2

 المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ببيروت سنة عفصدرت  بلمكاتوىي رواية سادسة 
، وربما كانت إسميا )زقنموت( غريب الفيـ، ولكف عندما نغوص إلى أعماؽ نص الرواية ٖٕٔٓ

 فضلًا عف، ةوحروبو المفجع تعود بنا إلى زمف الديكتاتورىذه الغرابة شيئا فشيئا، ىذه الرواية  تزاؿ
أدب ما يصطمح عميو بػ ))جمولاء(، والرواية تحتوى عمى مدينة خ ىذا يصور لنا ملامح تاري

الحب  فمؾ في تدور جانب آخر مف بناء الرواية، فإنياحضور في رومانسية أيضا (، وكاف لمالحرب
الفترة التي  توصيؼوالرومانسية والشعر العاطفي، وأراد الكاتب مف خلاؿ سرد الأحداث والمشاىد 

 السمبية عمى نفوس والناس الجنود معا. ياى الكويت، وتأثيراتعاشيا العراؽ في حربو عم
 

 الشخصيات .2.3.8.2
خصص جزءا كبيرا مف حياتو لكتابة الشعر، فقد والده وىو وقد شعرا،  يكتبشاب وسيـ )ماىر(  -1

يقع في حب ثلاث فتيات في عمر الورود، وىف )ميدية وميا وماجدة(. ، مف عمره الثانية عشرةفي 
 شرحبيؿ لجنة قررت لذلؾ ،رجولتو أفقده جنسي بعطب وأصيب اليمنى كفوّ  تبتر قد وكاف ماىر 

الوطف(، وبعد إلقاء القبض عميو وعمى  حياض عف والدفاع السلاح لحمؿ صلاحيتو )عدـ الطبية
 رمي الجماعي. الصديقو ماجد شبوط معا، ماتا جراء 

قمبو لسويعات لا تنسى، فتاة أولى حفرت لنفسيا  تلماىر، أطرب ىالأولة ىي الحبيب )ميدية( -2
تمكنت مف  حضورىا السريع وخروجيا الأسرع مف عالمو،مف رغـ عمى الموقعاً مرموقاً في قمبو، 

 الحب أكذوبة. أماـ عواصؼ عواطفو، لأنو وجد وقؼ قمبو 
الضباط قد الرغـ مف أفّ أولاد خالتيا  مكانة خاصة في قمب ماىر، فعمى تحتؿ )ميا( التي -3 
وأصبحوا عائقا أماميـ، ولكف في النياية تـ عقد الزواج بيف ميا  الكثير مف العراقيؿليما سببوف ي

 وماىر بقرار مجمس قيادة الثورة. 
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بالمجيء معيا إلى المدرسة، بعدئذ تـ  وقعت ماىر في المشكمةأحبيبتو الثالثة التي قد  )ماجدة( -4 
الأمنية  بعض العناصر مخالفة قانونية صريحة ضبطولأنو عمؿ  تبميغو مف قبؿ دائرة أمف البمدة،

ختار )ميا( افاشترطوا عميو أف يتزوج )ميا( أو )ماجدة( أو الإثنيف معا، لكنو في نياية المطاؼ 
 كثيرا. ليا وأخمص أحبيّا التي
 رجؿ الذي يرشد الناس لكي يحافظواال)عبد الخالؽ صاحب الكرامات( جد ماىر مف أمو، وىو -5

صاحب مضة، و مف الشيطاف، وكاف الناس يأتوف إليو لعلاجات روحانية لعمؿ غا عمى أنفسيـ
 .معيـ يتعاطؼالصغار يلاطؼ  الكرامات يحرص عمى توفير سبؿ الراحة لمضيوؼ، وىو

ء لمعػػلاج عنػػد أبييػػا، عبػػدالكريـ الػػذي جػػا ىر( ىػػي بنػػت صػػاحب الكرامػػات، تزوجػػت مػػف)أـ مػػا  -6
شػػترطت عميػػو الطرفػػاف عمػػى الشػػرط،  وافػػؽ قسػػوة شػػرطومػػف رغـ عمػػى الػػرس مينػػة أبييػػا، فأف لايمػػا وا 

 تمقػي(، وكػي الصػوفية )الطريقػة حػاولف أف يقػنعف الأـ كػي تمسػؾ والنساء كثيػرات زحفػف إلػى البيػت،
 العيد الذي أقسمت عميو يوـ خطوبتيا. جددتعمييف ما عندىا مف الرقية، لكنيا 

مستخدـ في معسكر البمدة، يذىب بدراجتو اليوائية إلى  والد ماىر، وىو رجؿ )عبد الكريـ( -7
 )صموف( عممو، كؿ يوـ يحمؿ معو كيس خيش، مربوطاً عمى المقعد الخمفي لدراجتو، في الكيس

تبيع )أـ ماىر( بعضو، وبعضو تبقيو لممعيشة، وىو أصيب بمرض في رأسو، زار أبو  عسكري،
صديقو، حصؿ الزواج بينو  عمى أخلاؽ ةوبعد شياد جمسات العلاجية،الالكرامات لمعلاج، فبعد 

 سيارة.ومات أبو ماىر بحادث وبيف إبنة )صاحب الكرامات(، 
، كاف شاعرا، ولكف لـ الواجبأثناء في الحرب، استشيد في صديؽ ماىر  )موحاف( وىو -8

حيث لو، شعرية ت أمو عمى رزمة أوراؽ بعد وفاتو، فعثر ما يكتشؼ أحد ذلؾ وبقى الأمر مخفيا إلى 
 لو في كتاب. يامف ماىر طبع طمبت

أنو مات إثر  نوخبر ع الذي بثّ  الحرب أيضا، وىوفي صديؽ ماىر  وىو شبوط( )ماجد  -9
العسكرية إلى  الخدمة مف ىاربا أثناء تدربييـ، ولكنو لـ يمت، بؿ كاففي حادثة حرؽ سيارة حربية 

الغامض، فقبض  الجنسي لعطبو علاج عف باحثا الكريـ عبد فييا ماىر العاقوؿ، وصادؼ أـ قرية
 حممة العسكرية عمى القرية.العمييما جراء 

مرأة الخبازة، متفتحة في حياتيا، قادمة مف البصرة وبقيت في المدينة بعد الإ)أـ سميـ( ىي   -10
مقتؿ زوجيا في شجار ليمي بالسكاكيف قرب نادي الموظفيف، فمعظـ ناس البمدة تعرفيا، يسمونيا 

 ثرثارة الزقاؽ، ويقولوف عنيا عندما تكوف نائمة زقاقنا بخير.
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السجناء، أستاذ ماىر، فتاة البريد تظير في الرواية كالبرؽ الخاطؼ )ونجد شخصيات أخرى  -11
بيف ميا وماىر، رسوؿ ومحسيف وحامد أصدقاء ماىر، أـ ماجدة، أـ موحاف، أـ ميا، جندي 

 رجؿ الكيؿ(الالكبير، نائب ضابط بديف، البشير، الضابط مفموؽ شفتيف، الضاب 
والعامؿ الأساس في كسر رتابة السرد ىو المفاجأة الواردة في الرواية، مثلا إعلاف موت 
الجندي ماجد شبوط في حادثة حرؽ السيارة، ولكنو لـ يمت وصادفو ماىر في أـ العاقوؿ، وفي 

الشعرية، تحت  وعد وفاتو رزمة أوراقأخرى نرى بأف الجندي الشييد )موحاف( شاعرا، فترؾ ب ةمفاجأ
 ينشرىا. أف ماىر وطمبت أـ موحاف مف ،(عنواف )قّداس حياة سافمة.. أوراؽ أرؽ موحاف

شعرية في الفاعمية الستخداـ أسموب اات رائعة، كتوظيؼ تقانستطاع تحسيف كرمياني ا
الأولى  روايتو في ونوىذا ليس غريبا لأ السردي، الفضاء مف أوسع فضاء يمنحياىو ما الرواية، و 

وىو . مختمفيف جنسيف بيف مجاورا الصحافي والحوار ة الجمع بيف السردان)الحزف الوسيـ( استعمؿ تق
 الرواية تحتوى عمى عناصر أدبية متعددة. ما جعؿ

 
 أنواع الصراع .3.3.8.2

 عف الحرب وسفؾ الدماء. اً )ماىر( صراعو مف أجؿ تحقيؽ أحلامو وبناء حياة سعيدة، بعيد -1
 )ميدية، ميا، ماجدة( صراعيف مف أجؿ الولوج إلى قمب ماىر والزواج معو.-2
 تحمؿ مف أجؿ سعادة ماىر وبناء حياة طيبة.ال)أـ ماىر( صراعيا الصبر و  -3
عطاء الراحة لمناس.مف أجؿ علاج الناس بالرقيات و  صاحب الكرامات صراعيا -4  ا 
 قاؽ بيف الناس البمدة.)أـ سميـ( صراعيا مف أجؿ ثرثرة الكلاـ في الز  -5
 
 ،و خياليسـ مبتكر لمدينة شباخاصة لمدينة )جمولاء( فيي  ستخدـ الكاتب كممة )جمبلاء( كتسميةا

 ه المدينة الروائيةىو البلاء الحاصؿ في ربوع حياتنا، فيذ )بلاء( و )كؿ( بمعنى مف)جؿ( مأخوذ
شأف أي مدينة عراقية أخرى تعّرض أبناؤىا لمقمع والإبادة ومصادرة  المستمدة مف مدينة واقعية شأنيا

 الحريات الخاصة والعامة.
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 رسـ الشخصيات .3
 مياد نظري  . 1.3        
جتماعية والخمقية الجسمية والعقمية والمزاجية والا عرؼ الشخصية "بأنيا جممة مف الصفاتت

تعامميا و فتبرز ىذه الصفات مف خلاؿ الاختلاط 134زا واضحا"يالتي تتميز الشخص عف غيره تمي
دور مف أدوار أو عنصر مف عناصر الرواية  ما حوليا، والشخصيةوب يف بيامع الناس المحيط

لاحصر ليا مف خلاؿ طبيعة علاقتيا بدائرة  مختمفة، يمكف أف نصنفيا بمعاييرالمتعددة و ال
 .135رئيسة أو ثانويةعادةً الأحداث، فيي تكوف 
مف عناصر بناء الرواية، وتختمؼ ىيئتيا بإختلاؼ  اً جوىرياً ية تعد عنصر إف الشخص

عند الواقعيف التقميدييف مثلا شخصية حقيقة أو شخص مف لحـ ودـ، لأنيا  المنظور الروائي، فيي
شخصية تنطمؽ مف إيمانيـ العميؽ بضرورة محاكاة الواقع الإنساني المحيط، أما في منظور الكتاّب 

الشخصية الروائية ماىي سوى كائف ورقي ينطمؽ مف خياؿ الكاتب كصورة فثيف والنقاد المحد
النظر الروائي  ة، وىي عنصر يعكس فيو وجي136واضحة لشخصية معينة في واقعنا المعيش
" تقود الأحداث وتنظـ الأفعاؿ، وتعطي القصة بعدىا  وتطمعاتو داخؿ الصراعات وبناء الأحداث و

الأخرى  العنصر الوحيد الذي تتقاطع عنده العناصر التشكيميةىي الحكائي...وفؽ ذلؾ التعبير 
؛ لأف 137الإحداثيات الزمانية والمكانية الضرورية لنمو الخطاب الروائي وأطراده"تقدمو بما كافة، 

يقتصر عمى  عتبار بأف المقصود بالشخصية لاالافي فقط، وعمينا أف نأخذ  االشخصية ليست إنسان
تجاوز أصداؤه حدود ي ته ليشمؿ فعلا أو يمارس تأثيرا أو يتمتع بحضور قو البشر دائما، بؿ يتعدا

حجمو، فالمكاف يمكف أف يكوف شخصية أو بطلا داخؿ الحكاية، والميـ أف المقصود بالشخصية 
 .138ىو محرؾ الحدث أيا كانت طبيعتو

                                  
، 1968دار الكتاب العربي لمطباعة والنشر، القاىرة،  ،، ط: السابعةأصوؿ عمـ النفسراجح، د.أحمد عزت،   - 134
393. 
 .114ينظر، زيتوني، لطيؼ، المصدر نفسو،   - 135
 .26ـ، 1997 لمنشر والتوزيع، اللازقية سوريا،دار الحوار  ،  ط: الأولى،والتطبيؽ النظرية في السرد تقنياتينظر، يوسؼ، آمنة،   - 136
المركز الثقافي العربي، الدار  ،ط: الأولى بنية الشكؿ الروائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(،بحراوي، حسف،   - 137

 .20، ـ1990البيضاء، بيروت، 
 .205و 204، ـ2002، الييئة العامة لقصور الثقافة، فف كتابة القصةينظر، قنديؿ، فؤاد،   - 138
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 صياتمستوى الفكري والثقافي "حيف يرتبط الحوار بالشخالالحوار يمثؿ الشخصية عمى 
، فالروائي 139ومثميا في الحياة"ىا الفكري الخمقي، اجتماعي، ومستو فيدؿ عمييا مف حيث وضعيا الا

ترسؿ  يا، وماياتصفييا مف الكلاـ والحوارات بيف شخيعتمد عمى الحوار لرسـ المشاىد، وما يدور 
 نذم تحددجعؿ الحوار وسيمة ، حتى 140فييا مف الرسائؿ التواصمية والتفاعمية بيف الشخصيات

 ىذه خلاؿ ومف، شأنيا مف ويحقر يزدرييا أو معيا يتعاطؼ ىؿ، بالشخصية القارئ ةعلاق البداية
 بالصدؽ عمييا يحكـ ثـ ومف إقناعو عمى وقدراتيا الشخصية عمى يحكـ أف القارئ يستطيع العلاقة

كاف  سواء القارئ أف ذلؾ النص فاتيحؿ مأو  الروائي ىو النص شخصيات بيف فالحوار ،والمنطؽ
 والشعورية والعقمية النفسية البواعث حقيقة عمى الوقوؼ خلالو مف يستطيع عاديا قارئا أو تخصصام

 أف غير مف يتـ لا الإحساس وىذا ،الحدث داخؿ مواقفيا حديدي توف الشخصيات فى تحكمت التي
 البنية فى مؤثرا الحديث كاف سواء غيرنا، ومع، معنا تحدثت إذا الحقيقي صوتيا الشخصية تسمعنا
 .141يالروائ المشيد أو الحدث تطوراتي ف مؤثر غير أو ،الروائي لمعمؿ السردية

والبطؿ،  -ىءوالقار  -فترض وجود ثلاثة أشخاص: المؤلؼيإف أبسط الحوادث في الرواية 
يتخذ البطؿ، بصورة طبيعية، صيغة ضمير الغائب، فيو الشخص الذي يجري الكلاـ عنو، والذي 

السيؿ معرفة الفائدة التي يجنبيا المؤلؼ عندما يدخؿ في روايتو شخصا يمثمو تروى قصتو، ومف 
 .142ىو نفسو، راويا يقص عمينا قصتو الخاصة، مستعملا ضمير المتكمـ أنا

الطريقة ريقة التحميمية و ف طريقتيف في رسـ الشخصيات، ىما: الطو النقاد والباحث استخدـ
طفيا اشخصيات مف الخارج بنفسو، بالوقوؼ عمى شرح عو التمثيمية، الكاتب في الأوؿ يقوـ برسـ ال

 -تصرفاتيا ويفسر البعض الآخر، بينما في الثاني ىءوبواعثيا وأفكارىا وأحاسيسيا، فيعرض لمقار 
بر عف نفسيا تعالكاتب ينحّي نفسو جانبا، ليفسح المجاؿ أماـ الشخصية ل -الطريقة التمثيمية

                                  
 .136، ـ2004، دار الفكر العربي، الأدب وفنونوعزالديف، إسماعيؿ،   - 139
، جامعة السميمانية، رسالة ماجستير، ملامح قصصية في شعر عمى بف الجيـينظر، رشيد، آزاد عبدوؿ،   - 140

 .93قسـ الممغة العربية، باشراؼ د. لطيؼ محمد حسف،  كمية المغات،
خصوصية الخطاب السرد عند كتاب الصعيد،  بعنواف " لمقصةينظر، المؤتمر الثاني   - 141

https://www.facebook.com/notes/775753622453452/ 
دات منشورات عوي ،ت:  فريد أنطونيوس، ط: الثانية ،بحوث في الرواية الجديدةينظر، بوتور، ميشاؿ،   - 142

 .104، ـ1982بيروت، باريس، 

https://www.facebook.com/notes/775753622453452/
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الخاصة، ومع ىذا قد يعمد إلى توضيح بعض صفاتيا،  كشؼ عف جوىرىا بأحاديثيا وتصرفاتياتو 
عف طريؽ الحوار وأحاديث الشخصيات الأخرى المشاركة داخؿ النص، والكاتب يستطيع أف 

ستخدـ أحدىما دوف ايستخدـ كمتا الطريقتيف في نفس الوقت، ولكف في بعض الأحياف يضطر إلى 
 .143رىالآخ

مى محوريف، أولا محور عات الثلاث رسـ الشخصيات في الرواي يمكف تقسيـمف ىنا 
الشخصية الرئيسة ومف ضمنيا رسـ البعد الداخمي والخارجي، ومحور الشخصيات الثانوية مف 

 ضمنيا أيضا البعد الداخمي والخارجي.
 

 الشخصيات الرليسة: .2.2
قوـ ي لذي كافالممثؿ ا وعني )المقاتؿ الأوؿ(، وىيإف ىذا المصطمح يوناني في الأصؿ 

ىذه ، و 144قوـ بدور الشخصية الشخصية الثانوية في نفس الوقتيبالدور الرئيسي، ومع ذلؾ 
شخصية التي الوىي  145"تقود الفعؿ وتدفعو إلى الأماـ، في الدراما أو أي أعماؿ الأخرى" الشخصية
ناء بدورىا اليائؿ في ب 146ة التي تنسج حوليا الأحداث"عمييا الأحداث والسرد وىي الرئيس"تتمحور 

السرد وىي بكونيا شخصية "ليس مف الضروري أف تكوف الشخصية الرئيسة بطؿ العمؿ دائما، 
، 147ولكنيا دائما ىي الشخصية المحورية، وقد يكوف ىناؾ منافس أو خصـ ليذه الشخصية"

نيا شخصية نامية مف حيث الفكر والسموؾ والرؤية  فبأفعاليا يتغيّر مجرى السرد، وتنمو الحبكة، وا 
 .148قؼ والتصرّؼ عمى صعيد القصة، ولذلؾ لا يمكف تمخيصيا بجممةوالمو 

                                  
لبناف،  ،  -مف نشر وتوزيع دار الثقافة، بيروت ،ط: الخامسة فف القصة،ينظر، نجـ، د. محمد يوسؼ،   - 143

 .99و 98ـ، 1966
 .208ينظر، وىبة، مجدي، ميندس، كامؿ، المصدر نفسو،   - 144
 .212و  211فتحي، إبراىيـ، المصدر نفسو،   - 145
 .126المصدر نفسو، عموش، سعيد،   - 146
 .212فتحي، إبراىيـ، المصدر نفسو،   - 147
 88و 85ـ، 1994جروس برس،  ،ت:  موسى عاصي، ط: الأولى ،أركاف الروايةينظر، فورستر، إ.ـ،   - 148

 .89و
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ستخداميا اتمتمؾ الشخصيات الرئيسة "تعددية في الحياة داخؿ الرواية، ويستطيع الروائي ب
وحدىا أحيانا وبدمجيا بنوع آخر غالبا إنجاز تأقممو ومناغمة الجنس البشري بالأركاف الأخرى 

إدىاشا مقنعا  ىءمركبة وتطور مكتمؿ وقادرة عمى تدىش القار ، وليا عمؽ واضح وأبعاد 149لعممو"
 .150مرات عديدة

الخارجي والداخمي لدى الشخصية داخؿ البعديف رسـ الشخصيات عادة يعتمد عمى ملامح 
 العمؿ الفني، فنحف مف ىنا نركز عميو لتصوير الشخصية الرئيسة:

 
كممات المعبرة عف النفعالات الخارجية بالارسـ أو إبراز  وتتمثؿ في :ةالخارجي ملامحال. 1.2.3

، ويتمكف الكاتب مف خلاؿ ىذا التصوير أف 151ىيكؿ الجسمانية والتصرفات لدى شخصية الأدبية
المحيط بيا وعلاقتيا بيذا الواقع المعيش، لأف  جتماعي لمشخصية مف الواقعيتممس البعد الايصوّر 

خريف في حياتو، فلا يستطيع أف يتفرد إلى الإنساف كائف يعيش داخؿ مجتمع بشري ويتفاعؿ مع الآ
مملامح لالتصوير الروائي يكوف خارج ىذا الواقع ومف غير التعامؿ والتفاعؿ مع الآخريف، لذلؾ 

ركاف الأساسية لمتشخيص وىو تقديـ صورة إستيلالية كاممة لمشخصية ثـ الأالخارجية مف "أحد 
 .152تعززىا"لتقديـ الأحداث 

شخصياتو داخؿ الملامح الخارجية لبعاد و الأكرمياني أف يبرز  ستطاع الروائي تحسيفا
دار بيف نوزاد وشيرزاد والفنانة، الذي تظير فيو الملامح الخارجية، و الروايات، مف خلاؿ ىذا الحوار 

تقؼ أماـ لوحة خشبية، إمرأة  تضع عمى رأسيا قبعة، فتاة ببنطموف، "وقؼ نوزاد،وقؼ صاحبو،
 الفتاة ترسـ..قاؿ صاحبو: وقفا، تجمس عمى بساط،

 انة.يا ليا مف فنّ  -
أفػاؽ )نػوزاد( مػف  أسقطو عمػى كتفػو اليمػيف، مد صاحبو كفو اليسار، )نوزاد( صامتاً،مأخوذاً، ظؿّ 

 غيبوبة عميقة..أردؼ صاحبو:

                                  
 .61ـ، المصدر نفسو ،  فورستر، إ.  - 149
 .212ينظر، فتحي، إبراىيـ، المصدر نفسو،   - 150
 .69ر، المصدر نفسو، النور، جبو  ينظر، عبد  - 151
، ط: الأولى، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، البناء الفني في رواية الحرب في العراؽإبراىيـ، د.عبدالله،   - 152

 .87، ـ1988
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 ما الذي سمبؾ وعيؾ. -
 ىمس:

 تشبييا..أنيا تشبو )ىو و..لير(. -
 أكانت رسّامة. -
 الفنية،كانت تقتني الموحات الثمينة. كلا..كانت تحب المعارض -
 أكانت تضع قبّعة عمى رأسيا. قؿ لي، لـ لا نذىب إلييا، ربما ىي، -
- .  قبّعات..كانت تستبدليا كؿ يوـ
 قد تكوف ىي..لنقترب منيا. -
 أعتقد أنيا ىي.لا لا..لا.. -
 لـ تخاؼ..ربما ىي. -
 ف ىنا.دعني أنظر إلييا م لا..لا..لا أريد أف أقترب أكثر، -

 قاؿ نوزاد: توقفا، سحبو صاحبو، إقتربا إلى مسافة لا تتجاوز المالة متر،
 لو كانت ىي لسقطت مف فرط اليمع. كاد قمبي أف ينخمع، -
 .ايتألـ تقؿ أنيا شبيي -
 الحركات. ربما نفس الرغبات، نفس الطوؿ، ليا نفس الشعر، -
 ألـ أقؿ لؾ أف كؿ فتياتنا )ىو وليرات(. -
 و..لكف..)قاطعو(. -
 قد تجدىا دواء عمتؾ. عدنا لػ )لكف(، -
 ىييات..ىييات. -
 لـ ىييات. -
 .رمف ترضى بفقي -
 أنت ميندس يا أخي. -
 .153ميندس مف غير وظيفة" -

                                  
 .40و 39و 38، الحزف الوسيـكرمياني، تحسيف،   - 153
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أثناء في دار ىذا الحوار عندما خرجا )نوزاد( وصديقو المخمص )شيرزاد( إلى قمة )أزمر(، 
الخارجي لمفنانة مف قبعتيا وشعرىا وقامتيا وحتى البعد الراوي برسـ ملامح  أذلؾ وجدا الفنانة، فبد

التقرب عمى  )شيرزاد( نيا تشبو بيولير( وىولير ىي زميمتيما الدراسية، بعدئذ أصرّ )إ حركاتيا، قائلا
ىتماـ الا يكوف محؿ قد بلا وظيفة،  اخريج اوميندس ا، لأنو يرى نفسو فقير ، ولكف نوزاد رفضإلييا

لأثرياء عمى حد تصوره، إف إظيار وبياف ىذه الملامح وسيمة ميمة لمكشؼ عف الشخصيات في ا
حوليا.  فطبيعة الشخصية وكيفية تعامميا مع الذيف مأو المتمقي  ىءالعمؿ السردي، ليبيف لمقار 

 :الخارجية لشيرزاد شيرزاد( والفنانة )دلسوز( إبراز الملامحونمحظ في ىذا المقطع الحواري بيف )
 بعد غد سأرقص حتى الموت.. )صاح شيرزاد(. -"
 )شيرزاد( مشيور بالرقص يا )دلسوز( ،أظنّو تربى مع ال جر. )قاؿ نوزاد(. -

 أجابت )دلسوز( ضاحكة:
 ليرقص حتى أرسمو في لوحة نادرة. -
 أرجوؾ أرسميو بملابس غجر.. )صاح نوزاد(. -
 دلسوز(. طالراً يرقص في اليواء.. )صاحت سأجعؿ لو أجنحة، -

 تدخؿ )شيرزاد(:
 سأرقص مقابؿ طمب بسيط. -
 وما ىو طمبؾ.. )أجابتو دلسوز(. -
 .154"(أريد صورة لخطيبؾ يرقص في فضاء )السميمانية( ىؿ توافقيف.. )قاؿ شيرزاد -

صورة الخارجية لشيرزاد عندما اجتمع مػع )كمبيػار( حبيبتػو و)دلسػوز ونػوزاد الشؼ الحوار يك
)بعد  صية رئيسة بقولوخص نفسو كشيقوـ بتشخييرقص في اليواء، و و و أـ نوزاد( فكاف شيرزاد يفرح 

غد سأرقص حتى الموت( فرحا وسرورا بإقامػة الػزواج بػيف )نػوزاد والفنانػة دلسػوز(، ثػـ تػدخؿ )نػوزاد( 
سمو تر ، ويطمب مف )دلسوز( أف ىذا جيدالمع الغجر برقصو  ىصؼ )شيرزاد( بأنو تربليفي الحوار 

ظيػار والكشػؼ عػف الإبملابس الغجر، ثـ ىي تقػوؿ سأرسػمو كطػائر لػو أجنحػة يػرقص فػي اليػواء، ف
حػة ويخػتمط مػع النػاس نفتملامح الخارجية لشخصية )شيرزاد( تشير إلى أنو ذو شخصية مالحركة و ال

)أبػػػو  ػمػػػا جعمػػػو يتػػػورط فػػػي المشػػػاكؿ فػػػي كثيػػػر مػػػف الأحيػػػاف، لػػػذا كػػػاف )نػػػوزاد( يناديػػػو بػػػ ، فيػػػذاكثيػػػراً 
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يذه التوضيحات عف الشخصيات؛ لأنو يفػتح ويفسػح لػو بيتمتع  ىءالمشاكؿ( في مناداتو لو، إف القار 
أيضػا الشػعور  نػوداخػؿ العمػؿ السػردي، ويرفػع ع طبيعة الشخصػيات وتصػرفاتيامتعرؼ عمى ل مجالاً 
 السرد الطويؿ.مف والتعب بالممؿ 

شخصػيات بصػورة فنيػة جميمػة، نػرى ىػذا التصػوير فػي الالراوي  مف ىنا قادر عمػى تصػوير 
فشػؿ أف يقنػع نفسػو بأنػو كػالف يمكنػو أف يمشػي عػالي " قػد حوار بيف )مػاىر وأمػو(، كػاف )مػاىر(

غطػػاء وجػػد الخجػػؿ آفػػة تمجمػػو مػػف الخػػروج مػػف غيػػر  الػرأس مػػف غيػػر شػػعر يخفػػي طاسػػة رأسػػو،
 أكثر مف دقالؽ معدودات. )ماىر( لـ يحتر لػ)كرعيتو(،
 قالت أمّو:

 ))ماذا بؾ.؟((
 ))رأسي..((
 أياـ زماف.((  -خنافسؾ–يميؽ بؾ أكثر مف  ))أنو جميؿ،

 ))أشعر بأنني كالف منبوذ بيذا الرأس منزوع الشعر.((
 جديدة،مات أبوؾ قبؿ أف يستعمميا.(( -غترة–))لدي 

 وضع الأشياء السخيفة عمى رأسي.(())لـ أتعود عمى 
 .155"رأسؾ ىكذا أجمؿ.(( -ماىر –))لا تستحي يا

مشخصية الرئيسة في الرواية، الذي ىو )ماىر(، لملامح الخارجية القاـ الحوار ىنا برسـ 
الرأس، رأى نفسو ككائف منبوذ منزوع الشعر، فخجؿ أف يخرج  حميؽرجع مف واجبو العسكري  بعدما

تستعمميا، يمكف أف )أمو( لدي غترة جديدة  لو الحاؿ، كي لايستحي أماـ الناس، قالت همف بيتو بيذ
أمو بأنو ىكذا أجمؿ، فيذه الأوصاؼ  أخبرسخيفة، ثـ  وصاؼولكف )ماىر( وصؼ الغترة بأ
 هأو السامع بأف ىذ ىءييئة الخارجية لو، فيشعر القار البرز توالتصويرات لشخصية )ماىر( 

حرؾ أمامو، كأنيا شخصية عمى خشبة تتبتمؾ الأوصاؼ شخصية حية  التي تتمتعالشخصية 
 المسرح.
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إف إف الحوار بوصفو عنصرا ميما يشارؾ في بنية النص السردي، ف الداخمي: لامحمال. 2.2.3
إذ يسيـ في خمؽ الجو العاـ والأجواء الخبايا النفسية لشخصياتو، وىو "الكاتب يتخذه كأداة لكشؼ 

لمشخصية، فإنو يسيـ في النتيجة مرة أخرى في رسـ ىذه الشخصية، وخط بعض النفسية الخاصة 
أجزاء ىويتيا حيف تحفزىا الإستجابة ليذه الأجواء الخاصة إلى أف تفيض بكلاـ يعكس في النتيجة 

يز بيا ىذه الشخصية عف التي تتم 156طبيعتيا وسماتيا وأحيانا طبيعة شخصيات أخرى وسماتيا"
 الحوار معيا كمانحف نعرؼ الشخصيات مف خلاؿ المحادثة و ف، اركة معيباقي الشخصيات المشا

"ما يتعمؽ بالكياف النفسي المتصؿ بالتركيب العصبي في  طبيعتيافي حياتنا اليومية، ونكتشؼ 
 . 157"والفكرية وما ينتج عنيا مف سموؾ والعضمي والشعوري لمشخصية أي الاحواؿ النفسية

في بعض  ويتخذىا الكاتب لرسـ شخصياتو؛ لأن أداة ميمةة د والملامح الداخميابعإف الأ
البعد وساطة الأحياف لانستطيع أف نتعرؼ أو نغوص إلى أعماؽ شخصية ما داخؿ العممية الفنية ب

، لنتوصؿ إلى داخؿ الشخصية أيضاً الخارجي فقط، فينبغي عمينا أف نعتمد عمى البعد الداخمي 
كوى الجسمية وفقداف الشيية وعدـ التركيز الذىني بالكشؼ عف "الحصار النفسي والضجر، الش

والقمؽ والإنفعاؿ والبكاء والخوؼ والافكار المزعجة والتشاؤـ والأحلاـ المزعجة والكوابيس 
 .، وغيرىا مف الحالات الإنسانية ذات الطبيعة النفسية الشعورية158"لـوالإضطرابات والشعور بالأ

 حوار بيف )ماىر وأمو(، قاؿ ماىر: ما جاء مفة، رسـ الداخمي لمشخصية الرئيسالمف أمثمة 
 " ))أنا لـ أعد أنا.((

 صمت.
 ))ميا لـ تعد ميا.((

 صمت.
 وأنا.((  -ميا–لـ نعد  -ميا–))أنا و 
 صمت.

 ))لـ أنا بالذات.؟((
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 بعد دقالؽ تحركت الأيدي وأزاحت الدموع. شاركتو أمّو، في موج بكاء، )ماىر( سقط
 قالت:

 ))ماىر..ىؿ قمت شيلاً.؟(( 
 لـ أعد كالناً يمتمؾ أقوالا كي يقولو.(( ))ماذا أقوؿ،

 ))حقاً الصمت أحسف في يومنا ىذا.((
 ))لـ تطاردني الناس.؟((

 (( -ماىر–))ال يرة والحسد يا 
 ))ليس ىذا..((

 ))تخمصؾ مف الحرب ووجود أبناليـ في الجبية وراء ىذه الأقاويؿ.((
 عميقاً وزفر بحرقة.سحب شييقاً 

 قالت:
 ))أنت تموت جوعاً.((

 ))جوفي لـ يشعرني بالجوع.((
 ))بدأت تفقد نظارتؾ.((
 .159"))أشعر بعطش دالـ.((

شخصػية رئيسػة فػي بوصػفو )مػاىر(  ػبعػاد الداخميػة لػالأفي ىذا الحوار ىو كشؼ  ونمحظ ما
كػػاف يحػػس بعػػدـ وجػػوده كإنسػػاف داخػػؿ المجتمػػع، ويػػرى نفسػػو بأنػػو كػػائف مػػف غيػػر شػػعور  إذالروايػػة، 

حسػػاس، بقولػػو )أنػػا لػػـ أعػػد أنػػا(، عمػػى  )جػػوفي لػػـ  رغـ مػػف إلحػػاح أمػػو للأكػػؿ فيػػو يردىػػا قػػائلاالػػوا 
وقعتػػو فػػي ىػػذه الحالػػة أحاسػػيس الأنفعػػالات و )أشػػعر بعطػػش دائػػـ(، كػػؿ ىػػذه الا يشػػعرني بػػالجوع( و

العػػػالـ خػػػذ الكاتػػػب البعػػػد الػػػداخمي لموصػػػوؿ إلػػػى مػػػاىو غيػػػر مرئػػػي، مػػػف أجػػػؿ تصػػػوير تا، فالمرتبكػػػة
عطػػػاء المفيػػػد مػػػف المعمومػػػات حوليػػػا  مشخصػػػيةالبػػػاطني ل  أثػّػػرتحتػػػى يبػػػرز لممتمقػػػي إلػػػى أي حػػػد وا 

 الحوادث في حياة شخصياتو.
 ونموذج آخر نجده في حوار بيف )الملا صالح والنقيب مالح(:
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 المفتاح الزنزانة، نيض وتقدـ مف الباب،وجد شرطيا يناديو،"سمع الػملّا صوت قرقعة  
 لـ يستقبمو كما أستقبمو في المرة السابقة..قاؿ لو: وصؿ غرفة النقيب، تبعو،

 بدأت تقود ثورة عمى الحكومة. -
 أنا أقود ثورة.  -
 ماذا تسمي خطبتؾ الجيادية. -
 أريد توعية الناس. -
 ترغب بقاءىـ في حوض التخمؼ. -
 أنت تعتقمني ب يرحؽ. -
 أنت تمنع الناس مف تمبية دعوة الحكومة. -
 ما ىي دعوة الحكومة. -
 .160الحكومة تريد مشاركة الناس في المنيج الوحيد لسعادتيـ" -

فػػي رسػػـ شخصػػية )المػػلا الصػػالح( ومكانتػػو الدينيػػة بػػيف النػػاس فػػي يتجمػػى فػػي ىػػذا الحػػوار 
البمػػػدة، فػػػدار الحػػػوار عنػػػدما كػػػاف المػػػلا فػػػي السػػػجف نتيجػػػة خطابػػػو الشػػػديد عمػػػى المنبػػػر ضػػػد أفعػػػاؿ 

قائد الثورة وصفيا ، ويرسـ شخصية الملا بكما يراىا مع الشرع والديف ةأفعاؿ غير لائقوىي السمطة، 
ة بأنػػو شخصػػينفسػػو  حػػيف يقػػدـوالجيػػاد عمػػى السػػمطة والحكومػػة ولكػػف المػػلا يصػػحح ىػػذه التصػػورات 

النػػاس فػػي يضػػرىـ، ويريػػد عػػدـ وقػػوع  واجػػب عميػػة تحػػذير النػػاس عػػف كػػؿ مػػا يمكػػف أفالمػػف دينيػػة 
ىػػدفيـ يقػػدـ أف ، ثػػـ يحػػاوؿ النقيػػب )أنػػت تعتقمنػػي بغيػػر وجػػو حػػؽ(حػوض التخمػػؼ، لػػذا يقػػوؿ لمنقيػػب 

 لشخصية )ملا صالح(.الحوار البعد الفكري والأيدلوجي ظير أىو سعادة الناس، فالذي ومنيجيـ 
حقؽ ىذا ومف أمثمة ما يقاـ الكاتب تحسيف كرمياني، بتوظيؼ جنس الشعر مع السرد،  لقد

 حوار الداخمي الشعري لشخصية )ماىر(:الالتوظيؼ، ىو 
 متأملًا الفراغ المترب"

 لا عدو يرصدني
 لا قدر يأخذني بض طة زناد

 لا رصاصة تريحني مف ضجيج يستفحؿ
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 ويسكت فيّ 
 ىذا العناد

 ضجيج يمزقني
 يبتمعني عمى ميؿيكاد 

 يكاد يمقيني
 .161"جممة ميممة مف غير فعؿ.! 

 :ماىر(شخصية )يواجس النفسية لالنفعالات و بعض الاوجاء في مقطع شعري آخر، 
 وقتي مم وـ
 موتي معموـ
 أنا ولد مشلوـ

 مذ ضيفني البرؽ المسموـ
 مذ صيرني البرؽ مستودع ىموـ
!.  .162صار شتالي الدالـ بلا غيوـ

ستطاع الروائي المبدع )كرمياني( مف خلاليا ىذيف المقطعيف الشعريف، أف يفسح القد 
رد، كونو شخصية رئيسة داخؿ السلػ )ماىر( حالة الشخصية الداخمية الالمجاؿ أماـ )ماىر( ليرسـ 
حالات التشاؤـ والصراع الداخمي لدى )ماىر( تجاه الواقع الذي كاف فيو، يبرز الحوار البعد النفسي ل

ي كثير مف ف يياالحرب )حرب الحمير( كما يسم اايظكؿ جوانب حياتو مكتوية بشصور ث بحي
نفعالات النفسية والبوح الوجداني لمشخصية بأنيا عمى قدر الموت، وموتو حواراتو، قد يرسـ لنا الا

 .بعيد عف أي شكؿ مف أشكاؿ التفاؤؿـ و معموـ، وصوّر نفسو بأنو كائف مشؤ 
مػػػزج بػػػيف رسػػػـ المػػػف خػػػلاؿ اسػػػتطلاعنا واسػػػتقرائنا لمروايػػػات ىػػػو  نػػػراه الػػػذيمميػػػز الالشػػػيء 

ىػػذه الأمثمػػة التػػي مػػف واحػػدة داخػػؿ مقطػػع حػػواري واحػػد، و اللمشخصػػية  ةوالداخميػػ ةملامػػح الخارجيػػال
 تنعكس فييا ىذه السمة:

:  "مرّة سألو ذلؾ الجندي الصارـ
 أنت تسير كثيراً. -
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 أنا أسير. -
 عيناؾ تفضحانؾ. -
 لدي رغبة بعدـ مواصمة الحياة. ا،أشعر بضيؽ ىن -

 ربط يديو وقدميو إلى السرير بحبؿ محكـ. قمبو عمى فراشو، صفعو الجندي،
 في اليوـ التالي قاؿ لو الطبيب:

 لا يميؽ بؾ اونتحار. -
 أنا أفكر باونتحار. -
 أبحت ما في نفسؾ لمحارس. -
.163".ىذا ليس صحيحاً أييا الطبيب -  

أثناء مرضو المرير الذي في المستشفى و)النقيب مالح( في دار الحوار بيف )الطبيب( 
خارجية لشخصية النقيب الملامح الشخصية الطبيب بالحوار برسـ  تالموت، فبدأصورة فرض عميو 

فضح ذلؾ السير الكثير طواؿ تف النقيب يسير كثيرا وعيونو إبكونو شخصية رئيسة ىنا، بقولو 
راباتو النفسية طإضفي حياتو عمى فراش المرض، ثـ يرسـ لنا شخصية النقيب ي تمثؿ التالميالي 

بالإنتحار مف كثرة ىذه  التفكيربأنو يشعر بضيؽ وعدـ رغبة لمواصمة الحياة حتى وصؿ إلى 
 الشخصية نجد مف الحوار التشكيؿ الازدواجي بيف رسـ بعديإذ الصراعات النفسية في داخمو، 

 .عمى نحو متكامؿ الروائية والصورة جمية لشخصيات ىء، ليضع أماـ القار الداخمي والخارجي
 

 الشخصية الثانوية: . 3.3
شخصية المسطحة/الثانوية في القرف السابع عشر باليزلية، وأحيانا تعرؼ ال تلقد عرف

 لاتدور حولو فكرة أو صفة واحدة، عندما يكاتير، وىي التي في أدؽ صيغيا بالنموذج وأحيانا بالكار 
رغـ مف تطور وتغير البالإمكاف توضيحيا بجممة واحدة، وعمى و فر فييا أكثر مف عامؿ، ايتو 

كف يمأبدا بما تقولو أو تفعمو، و  ىءتطور مكتممة، وتفتقد التركيب ولاتدىش القار ت الأحداث، فيي لا
والسموؾ  ، كؿ ذلؾ أعطى ليا سمة ثابتة ومستقرة الفكر164"الإشارة إلييا كنمط ثابت أو كاريكاتير

 في النص السردي.
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زىا عند ظيورىا، تميزىا عاطفة يالفائدة الكبيرة ليذا النوع مف الشخصيات ىي سيولة تمي
يحتاج إلى  د منيا بحيث لايسـ معيف، والمؤلؼ يستفاالعيف الباصرة، التي تلاحظ تكرار  لا ىءالقار 

يتذكرىا بسيولة وتبقى ثابتة  لقارىءالأخرى ىي أف اتفر مف بيف يديو، والفائدة  إعادة تقديميا، ولا
 .165جة الظروؼيتتبدؿ نت في مخيمتو، لأنيا لا

ملامح الخارجية والداخمية، النعرض مف ىنا أيضا تصوير الشخصيات الثانوية مف خلاؿ 
 كما عرضنا لمشخصيات الرئيسة:

 
ي تتميز ذال الجسمانيالييكؿ بنية أو ال ي طبيعةالملامح الخارجية ى :ةملامح الخارجيال. 1.3.3
 ةونكتشؼ ىذه الملامح الخارجية لمشخصية الثانوي خصية مف الخارج، ونستطيع أف نشخصبو الش
حوار الذي دار الالحوار، مف أمثمة ما ترسـ وتكشؼ لنا الشخصيات الثانوية مف الخارج،  بواسطة
 و:ضابط الكبير وضباطبيف ال

 "أوقفوا الجميع عمى شكؿ أرتؿ. 
 ابط بديف،كرشو يندلؽ أمامو كػ بطف امرأة حامؿ:صاح نالب ض

 ))أستا..عد..!((
 ))خربطة((. في سياقات العسكر يسمونيا قرعات غير منسجمة،متفاوتة، قرعت الأقداـ الأرض،

 غضب أحد الضبّاط..صاح: 
 ))أولاد القنادر شنو ىا الخربطة.((

 )مدعبؿ(البطف: صاح نالب الضابط
 ))أستا..ريح.!((

أطمػؽ كركػرة  لـ يتمالؾ الواقؼ لصقو نفسػو، ))أطمؽ مف دبرؾ ريح.((، الشبّاف م م ماً ىمس أحد 
نطمقت ضحكة نصؼ جماعية. تحررت ث ور مستفزة، ىشيـ نار سار، مختنقة،  وا 

 أزبد الضابط الكبير وأرعد..صاح:
 سأجعمكـ تنيشوف بساطيؿ المعسكر بأسنانكـ.(( سألعف والديكـ، ))أولاد القحاب،

 أحد الشبّاف الشتيمة..صاح: لـ يحتمؿ
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 .166 "الػ شيد الػ رعيس.(( -أولاد  نحف أبناء حمولة، سيدي، -ت مط–))لا
ئػػػب الضػػػابط البػػػديف، )الضػػػابط الكبيػػػر، ناشخصػػػيات عديػػػدة منيػػػا يشػػػارؾ فػػػي ىػػػذا الحػػػوار 

ملامػػػػح الخارجيػػػػة الفػػػػي مجػػػػرى الحػػػػوار كشخصػػػػية ثانويػػػػة، نشػػػػعر برسػػػػـ  تشػػػػارك الجنػػػػدي( فكميػػػػا
ب الضػابط تصػوير نائػ الييكؿ الخارجي ليا فػيالضوء عمى  الراوي ، حيث ألقىبوضوح لمشخصيات

 ملامػػػح وجػػػو الضػػػابط الكبيػػػر بأنػػػو أرعػػػد لشػػػدة غضػػػبو، ثػػػـ صػػػور الحػػػواربالبػػػديف ومػػػدعبؿ الػػػبطف و 
مػػع  وتتعامػػؿ بسػػموكياالشخصػػيات عمػػى وفقػػو تتصػػرؼ الػػذي مػػدى مػػواقفيـ ليوضػػح أمػػاـ المتمقػػي ال

 حوليـ. ماو الآخريف 
شخصيات الثانويػة مػف الخػارج، ىػو حػوار  بػيف )شػيرزاد والصػبي( الوحوار آخر يشكؿ رسـ  

 بائع المرطبات:
 "قاؿ الصبي: 

 القرد سرؽ لعبة فتاة.  -
 صاح..)شيرزاد(:

 فقط يتركوا الطريؽ لنا. قؿ ليـ سأشتري ليا واحدة، -
 قاؿ الصبي الذي صار رأسو بموازاة النافذة:

 سكراف أيضاً. -موبايؿ –سرؽليست المعبة فقط بؿ  -
 قاؿ..)نوزاد(: ضحكت الأـ، ضحؾ )شيرو(،

 لا بد أنيما تحارشا بو. -
 قاؿ..الصبي:

السػػكراف  ظػػؿّ  ىجػػـ عمػػى السػػكراف أولًا، كلا..القػػرد فمػػت مػػف صػػاحب الكشػػؾ )بمػّػو مشػػروب(، -
 ني كمّيػا،القػرد مسػؾ القنػا السػكراف رمػاه بالقنػاني، صعد القرد عمػى شػجرة، يركض، يسقط وراءه،

أنتػزع السػكراف  وجػد طفمػة واقفػة، تضػحؾ، بيػدىا لعبػة، السكراف بحث عف شيء يرميو إلى القرد،
 .167مسؾ القرد المعبة أيضاً." المعبة ورماىا،

 أحػػػداث شخصػػػية الثانويػػػة )بمػػػة مشػػػروب( و)السػػػكراف( داخػػػؿ سػػػيرالإف ىػػػذا الحػػػوار يرسػػػـ  
سػػير النػػاس فػػي لإزدحػػاـ اسػػبب حػػيف فمػػت القػػرد مػػف )بمػػة مشػػروب( وىجػػـ عمػػى السػػكراف ف الروايػػة،
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العػػابريف أمػػاـ )الكشػػؾ لبمػػة مشػػروب(، إف تسػػمية )بمػػة مشػػروب( التػػي تتكػػوف مػػف كممتػػيف )بمػػة( ىػػي 
يػػع )مشػػروب( تكػػوف وصػػفا لػػو بكونػػو يب قػػد أطمػػؽ عميػػو لغػػرض مػػا، وو كممػػة تصػػغير لأسػػـ )إبػػراىيـ( 

أزمر، جاء التصوير مف ىنا لسكراف كيؼ يفر مف القػرد بحيػث الطريؽ المتجو إلى المشروبات عمى 
إذ يتضػح لممتمقػي أف رسػـ يركض ويسقط، ثـ صعد القرد عمى الشجرة، فالسكراف رماه بكؿ مػا لديػو، 

مع  اوسموكي اومف خلاؿ تصرفاتي والتعبير عنيا تسمية الشحصياتلشخصيات ىنا يأتي مف خلاؿ ا
 الناس.

)حامػد( صػديؽ مػاىر فػي  رسـ الشخصػية الرئيسػة )مػاىر( والشخصػية الثانويػةبيعة طنمحظ 
 ىذا الحوار معا: 

 )ماىر(: قاؿ "
 ))لننـ قميلًا..ما تطفر في العيوف أوىاـ محض.((

 ))سموني كمب الميؿ الأميف،ليس مف المستحسف فقداف ىذه الشارة النبيمة.((
 سبعيف.(())معظـ الجنود غاطسوف في نوميـ السابع وال

 ))نـ أنت،أشعر أف ىناؾ شيلاً ما يقمقني..أنفي بدأ يتحسس بطريدة في الجوار.((
 .168 "))سأناـ،ليس بوسعي أف أصمد أماـ تعب جسدي.((

ماىر يشعر أثناء ذلؾ في دار الحوار حينما كاف )ماىر( وصديقو )حامد( في نقطة مراقبة،  
عميو آمر سػرية،  ياتسمية أطمق هبكونو )كمب الميؿ( وىذ اـ، ولكف حامد رفض ذلؾيريد أف ينو بتعب 

)حامػػد( بكمػػب الميػػؿ وتصػػوير صػػؼ  والنػػوـ، وبعػػد  بػػلاويحػػرس فػػي الميػػؿ  النيػػار كػػاملالأنػػو ينػػاـ 
شخصػية الرسػـ إلػى ، تحػوؿ ىءميـ السابع والسبعيف، وتشخيصيـ لمقار و الجنود بأنيـ غاطسوف في ن

لا يستطيع أف يصمد أكثر، فحاوؿ أف يناـ، كؿ ىذه بحيث  والرئيسة )ماىر( بظيور التعب في وجي
جعمو تو  ىءإلى ذىف القار متكاممة ترد ضفي معمومات تمشخصيات السردية لالتسميات والتشخيصات 

 الرواية.أحداث يتابع سير 
في ىذا المضمار  ومف أمثمة ماجاءنمحظ رسـ الشخصيات مف خلاؿ الحوار الداخمي، 

مشيد وقوفو  يرسـ في خيالو المشيد،سار  ي مره فرح جارؼ، "خرج الولد،حوار )الملا الجديد( 
سيتحدث ما عنده  يجب تثبيتيا كي لا تسقط، عمى المنبر،بمسوح مكوي، عمامة كبيرة عمى رأسو،
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 سيخطب بحماسة، سيسير الميؿ ليكتب عمى أوراؽ الكثير مف القضايا الشرعية، مف معمومات،
 .169ى مكانتو الجديدة."ستحسده عم الناس تنظر إليو،

نػو فػي مكػاف يدار ىذا الحوار الداخمي لمشخصية الثانوية )الملا الجديد( بعد صػدور أمػر تعي 
سػتطاع الػراوي أف يرسػـ اؿ عف أمف البمدة، و )الملا صالح( لصراعو المستمر مع )النقيب مالح( مسؤ 

ىيكمػػو وبنيتػػو الخارجيػػة مػػف خػػلاؿ التخيػػؿ، حيػػث قػػاـ )المػػلا الجديػػد( برسػػـ المشػػيد فػػي ذىنػػو عنػػدما 
وصػػفية اسػػتطاع الػػراوي أف يصػػؼ لنػػا الشخصػػية بعبػػارات النػػاس، ف فػػييخػػرج إلػػى المسػػجد ويخطػػب 

لنا حالتػو )يسػير  يصؼ(، ثـ -بشكؿ مرتب حتى لا تسقط-) مسوح مكوي، وعمامة كبيرةدالّة مثؿ: 
الػػراوي لنػػا ىيئػػة الشخصػػية مػػف صػػوّر ىكػػذا  ،الميػػؿ ليكتػػب عمػػى أوراؽ الكثيػػر مػػف القضػػايا الشػػرعية(

 خلاؿ الحوار الداخمي.
 

ضطرابات والصراعات النفسية نكتشؼ مف خلاؿ ىذا البعد الا ملامح الداخمي:. 2.3.3
لى مدى تأثير الحوادث لمشخصيات السردية، ونتعرؼ عمى حالات التوتر والقمؽ لدى شخ صيات، وا 

ملامح الخارجية لمشخصيات لم ا السردية، ونموذج ما يشكؿ مف رسـوينعكس في حياتي اعميي
 حوار بيف والدا ىولير وخاؿ كاوة:ال مثؿالثانوية، 

 تبعتيا ىو ولير..قاؿ الخاؿ كاوه: قامت الأـ، "حدث صمت، 
 لا تعملاف شيلاً. -

 أجابت الأـ وىي تنسحب:
 تقؿ أنني صالـ. لا -

 قاؿ الأب:
 ناس تميؽ بمقامنا. الولد زميؿ )ىو ولير( في الدراسة، -
 لكف الجرح القديـ بدأ يوخز ضميري. لف أتدخؿ في شؤوف القسمة والنصيب، -
لا تعػػد لمجػػروح الذاتيػػة تػػأثيرات عمػػى مجريػػات السػػعادة  حػػيف ينػػدمج المػػرء مػػع الفػػرح الكػػوني، -

 الحاصمة.
 لاـ تمؾ الأيّاـ السود لوقت طويؿ.سأبقى حاملًا آ -
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 تصؿ إلى بوابة القانوف أحياناً. بيف الأخوة تحدث خصومات، -
 لكف جراحيـ جرااااااااااااااااااااح. -

...................... 
 أليس ىو مسلوؿ كبير في قيادة العمميات العسكرية لحزبيـ. -
 .170"أنا أيضاً مسلوؿ كبير في العمميات الحربية لحزبنا -

فػي بعػض الأحيػاف  الحوار عػادة يتكػوف مػف شخصػيتيف أو بػالأحرى طػرفيف، أمػاو ما يقوـ ب 
فػي ىػذا الحػوار، الػذي دار بػيف )خػاؿ كػاوه( و)والػدا ىػولير(  هدى إلػى أكثػر مػف ىػذا مثػؿ مػا نجػدعيت

بػػة ىػػولير إبنػػة أخػػت )خػػاؿ كػػاوه(، يبػػدو مػػف الحػػوار أف )خػػاؿ تػػأتي عائمػػة ميسػػور وغنػػي لخطعنػػدما 
، فقتػؿ شػػقيؽ خػػاؿ كػػاوة خاضػوا معيػػا حربػػا داخميػػة تػػيعائمػػة الالالزواج بيػنيـ وبػػيف بػػيرضػػى  كػاوة( لا

 ة.إثر ىذا الحرب المعين
يرسػػـ الحػػوار  شخصػػية خػػاؿ )كػػاوه( و)أبػػو ىػػو وليػػر(، حيػػث خػػاؿ كػػاوة قػػرر أف يحمػػؿ آلاـ الحػػرب  
و لػػيسػػمح  دأ يخزيػػو ويتػػألـ ولاالبػػوح الوجػػداني لديػػو بػػأف ضػػميره بػػفػػي يػػاـ السػػود، ويرسػػـ شػػعوره الأو 

 يما ومنزلتيما.تبتشخيص مكانىنا الحوار  أسيـ بالموافقة عمى الزواج،
)موحػػاف(،  شػػعور النفسػػي لمشخصػػية الثانويػػةالقػاـ الكاتػػب بتوظيػػؼ الشػػعر ورسػػـ مػػف خلالػو  

 المقطع الشعري: امشخصيات الرئيسة فيما سبؽ، فيتبيف ذلؾ في ىذلكما فعؿ في تصويره 
 لأرضأنا ا"

 ىي الماء
 أنا الطير

 ىي الفضاء
 أنا الشمس
 ىي السماء
 أنا الداء
 ىي الدواء
 أنا الفناء
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 ىي النماء
 يباغتني الخوؼ بلا إستحياء

 الخوؼ ل ة لا يفيميا إلّا التعساء
 أي)كيوبيد(حرر سيمؾ مف قوس الولاء

 شؽ صدر محنتي
 وأقتؿ فيَّ ىذا البلاء

 مأمولة قمبي
 واقفة لا تنتظر عودتي

 تتأمؿ جنازتي
 تمؾ ىي مشعمة حربي

 .171"كؿ مساء.!
وراؽ الشعرية بعد موت ابنيا في ساحة المعركة، الأعمى رزمة  تحصمقد كانت أـ موحاف 

أمو إلى )ماىر( لكي  تفظير بعد موت )موحاف( أنو كاف شاعرا كتب كؿ أشعاره خفية، ثـ ذىب
لو عمى شكؿ كتاب، فيذا المقطع جزء مف أشعاره، حيث صور فييا حالتو النفسية المكتوية  يايطبع

بنيراف الحب، يبدأ بتشبييات نفسو وحبيبتو تشبييا جميلا، ثـ يتطرؽ لرسـ شعوره وأحاسيسو تجاىيا 
تحولت إلى  محنة عظيمةمما سبب لو إذ يشعر بالخوؼ والحزف ، ويبدو أف حبو مف طرؼ واحد 

 .عمى حساب الواقعشعر 
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 تطوير الحدث .4
 . مياد نظري1.4

"ليس مجرد شيء عابر.. إنو أكثر مف  إذ ىوفي البناء السردي،  اأساس ايعد الحدث عنصر 
مجرد شيء يحدث وكفى، بؿ ىو يسيـ في مجرى عممية السرد، مثمما يسيـ في بدايتيا 

وىو يأتي  ،173"الفاعؿ سواء كاف فرداً أو جماعة ؼ في العمؿ السردي، بأنو "فعؿوعرّ  ،172ونيايتيا"
ىو عنصر رئيس في , و و المسرح"مجموعة مف الأحداث الرئيسية التي تكوف مع حبكة الرواية أ في

, ويمكف أف يؤدى بالحركة البدنية أو بالحوار أو برواية الأحداث المفترض حصوليا عمى المسرح
لرواية بأنو لعبة قوى متواجية أو متحالفة، تنطوي "يمكف تحديد الحدث في اكما ، 174خشبة المسرح"

، وقد ينطمؽ )لوري لوتماف( 175عمى أجزاء تشكؿ بدورىا حالات محالفة أو مواجية بيف الشخصيات"
رير اذ إلى "أف الحدث يميز النص الأدبي مف غيره مف ظروب النصوص شاف المعجـ والدليؿ والتق

 ووصؼ لغة مف القصة في ما كؿ"وعمى ىذا الأساس فإفّ ، 176"ىو عنصر لا مفر منو لمذات
 تغدو حتى وتطويره الحدث في تصوير فيساىـ الحدث، خدمة عمى يقوـ أف وسرد يجب وحوار

كوف  طبيعة العلاقة توقد ، 177"إلييا التعرؼ يمكف التي المستقمة شخصيتو لو القصةكائناً حياً 
نيزاـ...، تنشأ والموت والحب والغضب والنصر والاالمتنوعة بيف الشخصيات الروائية، مف الولادة 

 .178كميـ حركة تيدؼ إلى خمؽ الأحداث داخؿ النص الروائي
إف الكاتػػب يسػػتمد مادتػػو لنسػػج أحػػداث روايتػػو مػػف واقػػع حياتػػو، ولكػػف لػػيس تمامػػا كالحػػدث 

روايتػو  ذلػؾ لأف الروائػي، حػيف يكتػب -ةنطمؽ أساسا مف الحيػاة الواقعيػاإنو  عمى الرغـ مف-الواقعي
وفػػػؽ المنطػػػؽ عمػػػى يػػػراه مناسػػػبا لكتابػػػة روايتػػػو  يأخػػػذ كػػػؿ الأحػػػداث الحياتيػػػة، بػػػؿ يختػػػار منػػػو مػػػا لا

                                  
ديفيد وورد، المركز الثقافي  ت: ، سعيد الغانمي،  ط: الأولى،  تحرير ،الوجود والزماف والسردريكور، بوؿ،   - 172

 .41، ـ1999الدار البيضاء، بيروت،  العربي،
 .44ينظر، عموش، سعيد، المصدر نفسو،   - 173
 .67، ـ2007دار ورد لمطباعة والنشر، الأردف،  ،، ط: الأولىالمعجـ الأدبينصار، نواؼ،   - 174
 .74 زيتوني، لطيؼ، المصدر نفسو،  - 175
 .140، ـ2010لبناف،   الفارابي، دار لمنشر، تونس، عمي محمد دار ط: الأولى، ،السرديات معجـ القاضي، محمد وآخروف،  - 176
 .115 ، مكتبة الأنجمو المصرية،فف القصة القصيرةرشدي، د. رشادي،   - 177
، مف منشورات إتحاد كتاب -دراسة-، مكونات السرد في الرواية الفمسطينيةينظر، الحطيني، د. يوسؼ،   - 178

 .49، ـ1999العرب، دمشؽ، 
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ضػػافة الأشػػياء السػػردي، بالحػػذؼ دوف أف يتقيػػد مػػف  مػػف مخزونػػو الثقػػافي وخيالػػو الفنػػي،المناسػػبة ، وا 
نيػة عمػى الإييػاـ أو بذلؾ تبػدو الأحػداث واقعيػة مػع أنيػا مبو بالأحداث الحقيقية التي سمعيا أو رآىا، 

فييػػػا  تخبػػػرة بالبيئػػػة التػػػي وقعػػػبػػػد أف يكػػػوف الروائػػػي عمػػػى معرفػػػة و  ، لػػػذلؾ لا179الخيػػاؿ أو المحاكػػػاة
 .180الأحداث

ينسػػػج الحػػػدث فػػػي إطػػػار وحػػػدة محكمػػػة قواميػػػا وحػػػدة المواقػػػؼ والقػػػيـ، والشخصػػػيات الفنيػػػة، 
رتباطػػا وثيقػػا، الشخصػػية ، ويػػرتبط الحػػدث با181ف الحػػدث الفنػػيصػػيؿ التػػي تميػػؽ بػػأف تكػػوّ اوجميػػع التف

نسػتطيع الفصػؿ بينيمػا  "لأف الحػدث ىػو الشخصػية  ر الحػدث إلػى أمػاـ، لػذلؾ لايفميا دور في تطػو 
قتصر عمى تصػوير الفعػؿ دوف الفاعػؿ كانػت اأو ىو الفاعؿ وىو يفعؿ، فمو أف الكاتب  ،وىي تعمؿ

 .182قصتو أقرب  إلى الخبر منيا إلى القصة"
الحوار يقوـ بميمتيف "السردي، في أف  ئوالحدث في بنادور الحوار في عنصر يتحقؽ 

يؤدياف إلى تطوير الحدث، فيو أولا يؤدي إلى تطور الموقؼ الذي يعالجو منظر ما، وىو ثانيا 
، ويتمكف الكاتب مف خلاؿ الحوار ضغط 183"يشير إلى التطور في المنظر اللاحؽ ويوحى بو

 .184عند إيراده داخؿ النص غير مفيداختصار ما يراه غير ملائـ و الأحداث الكبيرة و 
، منيا سرد اؽ عديدة لسرد أحداث الرواية وتطويرىر عتمد الكتاب والروائيوف عمى طالقد 

وتطور الأحداث عف طريؽ السرد الذاتي والموضوعي، وعف طريؽ الشخصيات والحاكي والحوار، 
 .185لخارجي والداخميالحوار ا وتطوير الأحدث عف طريؽ الحوار بنمطي لكف ما ييمنا ىنا ىو

 

                                  
الأردف، -دار الفكر، عماف ،، ط: الرابعةمدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبيينظر، أبو شريفة، عبد القادر، و قزؽ، حسيف لافي،   - 179
 .27، و ينظر، يوسؼ، آمنة، المصدرة نفسو،125ـ، 2008
 .38، 6، مختارات الرواية والروائيينظر، مينة، حنا،   - 180
ط: الثانية،   المفتوحة )دراسة نقدية في فف أطواف تشيكوؼ القصصي(،النيايات ينظر، النابمسي، شاكر،  - 181

 .39، ـ1985بيروت،  المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،
 .30 ،فف القصة القصيرةرشدي، د. رشادي،   - 182
 .51و 50، فف كتابة المسرحيةرشدي، د. رشادي،   - 183
 .91ينظر، عبدالسلاـ، فاتح، المصدر نفسو،   - 184
ت: إبراىيـ الخطيب، ط: الأولى، مؤسسة الأبحاث  نظرية المنيج الشكمي،نظر، مجموعة نقاد الروس، ي  - 185

 .189، ـ1982لبناف،  -العربية، بيروت
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طو الذي يجري بيف بنمإف الحدث يتطور مف خلاؿ الحوار الخارجي الحوار الخارجي:  . 2.4
ث الحالي والحدث الذي يأتي بعده، عف الحدف أو أكثر، وذلؾ بإعطاء المعمومات والشرح تيشخصي

، فضلا عف ذلؾ 186بتسميط الضوء عمى العلاقات بيف الشخصيات الروائية والتوضيح عف حالاتيـ
مباشر بتوفير مساحات كتابية كبيرة مف خلاؿ تمخيصو لأحداث كثيرة وقعت في ال"يقوـ الحوار غير 

 .187مدة زمنية طويمة بمساحة كتابية صغيرة
بيف الطبيب الذي يؤدي إلى تطوير الحدث في إطار الحوار الخارجي ىو حوار الحوار مف أمثمة 

 أجبره الطبيب قوؿ الحقيقة، بمع الطبيب ريقو..صارحو:والنقيب المالح حوؿ مرضو، عندما "
 في دمؾ شيء غريب. -
 ماذا تعني ب ريب. -
 وباء غريب غير معروؼ. -
 ما مدى خطورتو. -
 حالة نادرة حضرة النقيب. -
 قؿ الحقيقة. -
 تحتاج إلى فحوصات دقيقة. وباء وراثي مستشري في دمؾ، -
188ستتولى أنت الميمة بكتماف تاـ." -

. 
نمحظ ىنا تقدـ الحدث إلى أماـ في إطار الحوار التحميمي الوصفي عف مرض النقيب، 

شخصية رئيسة في الرواية، بأف في  ىوحالة الصحية )لنقيب مالح( الذي اللنا الحوار بحيث يوضح 
بعد، فبذلؾ أدّى الحوار فيا موحالتو نادرة، وىذا المرض أيضا تسبب في موتو  اغريب دمو وباءً 
 بإعطاء المعمومات حوؿ حدث التالي، الذي ىو موت النقيب.وظيفتو 
"حدجو صاحبو بنظرة ونموذج آخر نراه في حوار بيف دلسوز الفنانة وشيرزاد ونوزاد،  
إلتفتا  تناغـ صوت مف وراليما، أماـ لوحة أخرى وقفا، مسؾ معصمو، سحبو، غاضبة،

 قالت وىي تقدـ عبوتي ماء: معاً،مشرقة الوجو وقفت،

                                  
الحوار في القصة . وينظر، مقمد، د.طو، عبد الفتاح، 149و 148ينظر، فتحي، إبراىيـ، المصدر نفسو،   - 186

 .165، ـ1975الشباب، دار الزيني، المنيرة،  مكتبة والمسرحية والإذاعة والتمفزيوف،
 .52المصدر نفسو، ، ىادي تغريد عبدالخالؽ، البطاوي، ينظر  - 187
 .107، ولاد الييوديةأ، كرمياني، تحسيف  - 188
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 جو..أف تكونا عطشانيف.أر  -
 قاؿ صاحبو:

. ماء الدنيا لا يرويو، -  صاحبي مصدوـ
 قالت:

 اليروب مف الحقالؽ. الكآبة، عجباً..الشباب يتظاىروف بالتعب، -
 قاؿ صاحبو:

 الأصيؿ. عاشؽ لمفف النبيؿ، ميندس بلا وظيفة، صاحبي ميندس معماري، -
تجمياتػػو عمػػى  يرتسػػـ الحػػزف بكامػػؿ معانيػػة،شػػاب وسػػيـ  راحػػت تفحصػػو بتػػأفٍ، إبتسػػمت الفنّانػػة،

أحػػلاـ  متاعػػب كفاحيػػة، بعػػيف الفػػف رأت أوجػػاع مزمنػػة، يبػػدو ناطقػػاً، حػػزف عميػػؽ جػػداً، ملامحػػو،
أو  كأنيا رؤوس أسماؾ ص يرة تستنجد بحثاً عػف أوكسػجيف، تتوامض، أشياء غامضة، متحطمة،

 تخمصاً مف فيضاف ماء خابط.قالت:  سنارة صيّاد،
 اليندسة رسـ أيضاً. ندسة والفف وشالج متداخمة،تجمع الي -

 قاؿ صاحبو:
 ظروؼ طارلة حالت دوف ذلؾ. رغبنا أف نسبؽ الحاضريف، دعينا نباركؾ أولًا، -
 لـ تخمفا الموعد. أنا فرحة بكما، الميـ جلتما، -
 لكف بلا إحراج. أرجو ذلؾ، نريد صورة معؾ، -
 الفنّاف منذور مف أجؿ سعادة الناس. نحف في واقع جديد، مضى زمف اوحراجات، -

برقػػػت العدسػػػة وامضػػػة مػػػف عػػػدة  وقػػػؼ أمػػػاميـ الػػػثلاث، تقػػػدـ شػػػاب، أشػػػارت إلػػػى المصػػػوّر،
 زوايا..قالت:

 أنت أما لديؾ رغبة لمكلاـ. -
 أ..أ..نا. -
 نعـ..أنت..أصحاب الحزف الوسيـ لدييـ تعابير بمي ة. -

 تدخؿ صاحبو:
 الصريح. أعطِ رأيؾ تكمـ يا حضرة الميندس، -

 تكمـ)نوزاد(:
 لوحاتؾ جميمة. -
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 أجاب صاحبو:
 مف الجميمة، فنّانتنا أـ لوحاتيا. -

 شعر بظلاـ يسود عينيو..تمعثـ:
 ىا..ىا..ماذا..ماذا تعني. -

 تدخمت الفنّانة:
 لا تحرجو. دعو، -

 نوزادنفسو..قاؿ: تمالؾ
 ىو يحب المزاح. أرجوؾ..لا تأخذي كلاـ صاحبي عمى محمؿ الجد، -
 الت:ق
أرجػػو أف  يمتمػػؾ روحػػاً مرحػػة، رقيقػػاً، عمػػى الفنّػػاف أف يكػػوف شػػفافاً، المػػزاح والفػػف صػػديقاف، -

 ربما سنمتقي فيما بعد. خذا راحتكما، لدي بعض الضيوؼ، تستمتعا ىذا المساء،
 مبتسمة إنسحبت..قاؿ صاحبو:

 لمماء، فيؾ. بميفة العطشى كانت تحفرعينييا، أفؽ يا عزيزي، ستظؿ غارقاً في كوابيسؾ، -
 أنت ستورطني بمشكمة ما. -
 المشاكؿ مع الجنس الناعـ ليا حلاوة يا عزيزي. -
 .189".لست مستعداً وىانة ما -

مػا يػأتي فػي ىػذا الحػوار الطويػؿ ىػو بػػث معمومػات عػف )نػوزاد( الشخصػية الرئيسػة مػف قبػػؿ  
الحزيف والمصػػػدوـ قػػػاـ شػػػيرزاد بوصػػػؼ صػػػديقو بػػػ، إذ (أبػػػو المشػػػاكؿػ )صػػػاحبو )شػػػيرزاد( المسػػػمى بػػػ

بػيف الفػف ) ىو مينػدس يحػب الفػف، فيػذه الأوصػاؼ جػذبت انتبػاه الفنانػة وقالػت ليمػابالحزف الوسيـ و 
واليندسة وشائج( ووصؼ نوزاد بأف لديو تعابير بميغة، لأنو ىو صاحب الحزف الوسيـ، وذلػؾ مػادفع 

وصؿ إلػى حػدث آخػر وىػو  الحدث إلى أماـ بالتعارؼ أكثر بينيـ خصوصا بيف الفنانة ونوزاد، حتى
 الزواج بينيما. وؿحم

                                  
 .51و 50و 49و 48، الحزف الوسيـكرمياني، تحسيف،   - 189
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شخصػػػيات الرئيسػػػة، بػػػؿ الشخصػػػيات اليقتصػػػر عمميػػػا عمػػػى عػػػاتؽ  إف تطػػػوير الأحػػػداث لا 
حػوار بػيف )مػاىر( الدور في دفع الأحداث إلى الأماـ، كمػا نػرى ذلػؾ فػي ب حيث تقوـالثانوية أيضا، 
 :و) مدير الأمف(

 نظرة رعب..قاؿ: )ماىر( نظر إلى السرّي المرفؽ،قرأ التقرير  "فتح مدير الأمف الأوراؽ، 
 ))أنؾ بكامؿ الصحة والعافية.((

 ))ماذا تعني سيدي.؟((
 ))أنت تحاوؿ التيرب مف قرار القيادة.((

 ))ليس ىذا صحيحاً سيدي.((
 ))ما يشيع مف كلاـ لـ يأتِ مف فراغ.((

 ))حياتي تتأرجح سيدي.((
 ـ.(())تحاليمؾ تؤكد أنؾ أفرغت سالمؾ قبؿ يو 

 سكت)ماىر(.
 ))إرتكبت جرماً جسدياً.((

 ))لكني ميت الحياة.((
 ))تحميمؾ يكذبؾ.((

 ))لا أفيـ ما تقوؿ سيدي.((
 أتعرؼ عقوبتيا.(( ))ماىر..أنت ترتكب حماقات خارجية،

 سكت)ماىر(.
 قؿ الحقيقة.؟(( ))وجيؾ يتلاعب،
 أنا بلا حياة سيدي.(( ))أنا لـ أعد أنا،

 قؿ قبؿ أف تناؿ عقاباً صارماً.(( ))أيف سكبت قذارتؾ.؟،
 ))سيدي..حياتي تسكنني عندما أكوف نالماً.((

 )) كلاـ فارغ..((
 أشعر أنني فارغ المحتوى.(( -ميا–مع ))تمؾ ىي الحقيقة،

 عمرىا أربعة وعشريف ساعة.(( ))كتب الطبيب أف قذارتؾ جديدة،
 ))سيدي..كؿ صباح أستيقظ عمى بمؿ في سروالي.((
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190طريقة ما لاختبار نفسؾ.(("))ألـ تجرب 
. 

بيػػذا الحػػوار مػػع )مػػاىر(  تكانػػت شخصػػية )مػػدير الأمػػف( كشخصػػية ثانويػػة فػػي الروايػػة قامػػ
بػدو شخصػية )مػدير الأمػف( ترئيسة، بتحميػؿ لمػا ورد بػيف النػاس بشػأف صػحة )مػاىر(، فالشخصية ال

حػػوؿ حيػػاة )مػػاىر(، حػػدث ذلػػؾ بعػػد فقػػداف رجولػػة )مػػاىر(  ةوكبيػػر  ةعمػػى كػػؿ صػػغير  ميتمػػة بػػالتعرّؼ
مرة أخرى إلػى لجنػة  تووبتر يده، فبعد إجراء تحاليؿ غير دقيقة وغير صحية قاـ )مدير الأمف( بإحال

أف )ماىر( بكامػؿ صػحتو، لػذا غضػب عميػو )مػدير الأمػف( وطمػب منػو سػر ىػذا  تبيّف، فجديدةطبية 
يعػرؼ أي شػيء حػوؿ ىػذه المسػألة، يظيػر فػي الحػوار  حيػاة ولا لػو أنػو بػلاأكد المغز، ولكف )ماىر( 

محػوار لـ فػي تطػوير الحػدث بإعطػاء سػمة تحميميػة اسػيإبينيما أف )مدير الأمف( كشخصية ثانوية لو 
)ماىر(، فيذه المعمومات شكمت رؤية ػ ل طبيةالفحوصات الأثناء في حدث  عمافي عرض معمومات 

 حدث القادـ.الفي فيـ  تساعدهالرواية  ىءواضحة عند قار 
حمػػػؿ الحػػػدث، و فيػػػو تطػػػور الػػػذي فػػػي المقطػػػع الحػػػواري بػػػيف )نػػػوزاد( و )أمػػػو( ىػػػذا يتجمػػػى  

 :معمومات عف الحدث القادـ
 شعر بكفيا ييبط عمى كتفو..ىمست: وجد أمّو ثانية تقؼ وارءه، "ندت منو تنييده طويمة، 
 لا تعذبني يا أبني. -

 رفض أف يستمقي..قاؿ: قبؿ أف تسحبو إلى الفراش، ينيو،مسحت حبات الدموع التي تلألأت في ع
 ىؿ حقاً ما سمعت. -
 ما الذي سمعت. -
 أمّيأرجو أف يكوف قد ألقى مزحة جديدة. -
 آه..لا يتركؾ )شيرو( أبو الفتيات. -
 ىؿ حقاً ستذىب )ىو ولير(. -
 لا تعذب نفسؾ أرجوؾ. -
 كيؼ..كيؼ..ومف جاء ليسرقيا منّي. -
 ولدييا أقارب. فتاة ميسورة -
 سأذىب إلى ىناؾ إلى ىناااااااااؾ. أمّي لو ذىبت، -
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سػحبت أمّػو  حيث السواد المخروؽ بنيونات ترسؿ أشػعة واىيػة، أشار بسبابتو نحو جية الشماؿ،
 زفرت بحرقة..صاحت: شييقاً،

َـ تسكب الزيت عمى مرجؿ حزني يا ولدي. -  لِ
 أمّي..أمّييييييي. -

ىرعػت صػوب  قامػت أمّػو، مثؿ ممسوس في لحظة ىوس، قداً الحواس،فا مثؿ محموـ راح ييذي،
وضػعت  وجدتػو شػارد الفكػر، جمست أمامػو، عادت، بيدىا قرص دواء مسكف، كوب ماء، المطبخ،

 قرّبت كوب الماء مف ث ره..قالت: القرص في فمو،
191"ليس بوسعنا أف نحتمؿ ىذه السيرات المأتمية. أشرب..ستيدأ، -

. 
يحػػاوؿ ىػػذا الحػػوار دفػػع الحػػػدث إلػػى أمػػاـ، مػػف خػػػلاؿ المحادثػػة التػػي دارت بػػيف )نػػػوزاد( و  

بف رجػؿ ميسػور، وقػع )نػوزاد( فػي حالػة تشػاؤمية، ورأى أنػو لاحيػاة لػو ا)أمو( بعد خطوبة ىولير مف 
لا ستقر نفسو، ولكف عمى ما يبدو تتوسلات أمو لكي يقنع ويصبر و مف رغـ البعد ىذا الحدث، عمى 

)لػػو ذىبػػت، سػػأذىب إلػػى ىنػػاؾ ىنػػاااااااؾ( فمػػف ىنػػا يبػػدأ تقػػدـ الحػػدث،  ؛ لأنػػو قػػرر بػػأفدة منػػوفائػػ
حبيبتػو مػف نفسػو لعػدـ وصػولو إلػى نتقػاـ اقمة الجبػؿ،  القفز مفبيروب )ماىر( نحو الجبؿ لمحاولة 

 )ىولير(.
 

المختمفة اعو ، وىو أيضا بأنو الرئيسيف نوع الثاني مف نوعي الحوارال: ىو الحوار الداخمي. 3.4
طبيعة الداخمية د في تصوير المواقؼ المعينة والإلى الأماـ، ويساع يساىـ في  تعمؽ الحداث ودفعو

، وكاف الراوي يستطيع مف خلاؿ التخيؿ التعبير عف الحدث الذي 192مشخصيات تجاه الأحداثل
شعور العندما يتعمؽ في مشيد ما يحاوؿ أف يعرض ما في داخمو مف  وتعيشو الشخصية، لأن

 . 193نفعالاتوالمواقؼ والا
لـ يمتمؾ "، ىو حوار )شيرزاد( مع نفسو ،عمى ىذا الأساس مف أمثمة ما نرصد في تقدـ الحدث

)أذىب إلى بيت  قرر حرّؾ مركبتو، يص ي للأصوات، يبصر الأشياء، رغبة معرفة ما يدور حولو،
)الفنّانة(، أطرؽ الباب، أعمميا، الخبر غير السار،قد لا تيتـ بشاب حزيف، إلتقت بو في 

                                  
 .69و 68 ،الحزف الوسيـكرمياني، تحسيف،   - 191
 .45المصدر نفسو، ينظر، عبيد، د.محمد صابر،   - 192
 .90ينظر، البطاوي، تغريد عبدالخالؽ ىادي، المصدر نفسو،   - 193



82 
 

)أجيؿ بيتيا(، ندـ)لـ أسأليا عف منطقة  لحظة تذكر تراجع فجأة عف قراره، مصادفات متواصمة(،
 لمخروج مف محنة لا يجد سبيلاً  واىناً، حالراً، خفؼ قيادتو، سكناىا في المرات التي وقفت أماميا(

 الصوت النسالي يتكرر:  فشؿ الحصوؿ عميو، رفع ىاتفو الجوّاؿ، صاحبو،
 يرجى المحاولة فيما بعد[ م مؽ أو خارج نطاؽ الخدمة، ]عذراً..رقـ الياتؼ المطموب،

 .194"ربما سأجده في البيت( )لأعد إلى أمّو، قرر
لمبحػث عػف صػديقو )نػوزاد( الػذي نطمؽ شيرزاد انرصد مف ىذا الحوار تطوير الحدث عندما 

عميػو أف يفعػؿ، يجػب أثنػاء بحثػو يتحػاور مػع نفسػو فػي حػوار داخمػي حػوؿ مػا فػي ىرب مف البيت، ف
و،لـ تالػػذىاب إلػػى بيػػت معشػػػوق تػػوتصػػػاؿ بػػو وعػػدـ مقدر قػػع فػػي أزمػػة داخميػػة بعػػد محاولاتػػو الالأف و 

أخيػرا أف يعػود إلػى قرر رجع إلييا، فييستطع العثور عميو، فيفكر في )أـ نوزاد( ماذا يقوؿ ليا عندما 
جػػراء شػػيرزاد التحػػدث مػػع نفسػػو، مختفػػاء المفػػاجيء لشخصػػية )نػػوزاد( أمػػو، إذ ىػػذا الا قدمػػة معرفيػػة وا 

)الفنانػة( الػذي لػـ يتصػور أحػد مػف )أـ نػوزاد وشػيرزاد( ػ حدث التالي الذي ىو لقػاء)نوزاد( بػمواضحة ل
 مقػاء فػيالفي كثير مف المواقػؼ، لػيس لديػو جػرأة ىذا الموقؼ؛ لأف )نوزاد( شاب خجوؿ مثؿ حدوث 

فكػر أف "تطػور الحػدث مػا يعكػس ونجد في ىذا الحوار النفسػي لشخصػية )مػاىر( مثؿ ىذا الموقؼ. 
لػـ يكػف مييلػاً  فكر ماذا يكتب، بمكانتيا، يشعرىا بحرمتيا عنده، يكتب شيلاً نافعاً يفيميا وضعو،

فػي قػوادـ الأيّػاـ  )ميػا( حتمػاً ستكتشػؼ تقميػدات، يكتبػو،حتى الشعر الػذي  لشيء يريح أعصابو،
 ستشيع عنو. حتماً ستتيمو بالتقميد الأعمى، أسرار قصالده،

 ))ماىر..شاعر غير موىوب((
 ستقوؿ:

 ))غير الموىوب غير مرغوب بو((
 ستقوؿ:

 )) شعرؾ مسروؽ القوافي يا حضرة الشاعر((
رغػػب إقتحػػاـ عػػالـ  الولػػوج إلػػى قمػػب العاصػػفة، قمبػػو يريػػد قػػرر أف يتػػرؾ قػػانوف الزقػػاؽ، )مػػاىر(
195"الكممات

. 
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لائؽ بمقامة ومكانة  في كتابة شيئتفكير الكاف )ماىر( يعرض ىنا الأزمة الداخمية عنده، ب 
حبيبتو في قمبو، ولكف لـ يكف مييئا أف يكتب شيئا يريح أعصابو، ذلؾ خوفا مف عمـ )ميا( بأف 

قرر أف يخترؽ فقد شعره مسروؽ وىو شاعر غير موىوب وغير مرغوب، أما بعد ىذا الصراع 
قرار الطوره إلى الأماـ بقانوف الزقاؽ ويكتب ما يريد قمبو، إذ ىذا الحوار دافع أساسي لتقدـ الحدث وت

ونرى ىذه سمة تقدـ الحدث أيضا، في الصريح مف قبؿ )ماىر( الذي أراد الولوج إلى قمب العاصفة. 
بدأت  في غرفة مستقمة،كشفت ذاكرتو أوراؽ كثيرة، عمى فراش المرض،"حوار النقيب مع نفسو 

لرجؿ التاجر الذي وجدوه ا حكاية الرجؿ الأسمر، توصؿ إلى قناعة يقينية، الأمور تتضح لديو،
صرؼ وقتاً طويلًا كي يمممـ  كاف أيضاً يكنونو )أبو سمرة(، عمى المزبمة قرب الوادي الكبير،

لـ يدعو  في يوـ ممطر، تذكر أنّو إلتقى بصاحب المطعـ مرة واحدة، الملامح التالية في ذاكرتو،
جاء إلى البمدة مع التجّار في لكنو نحت ملامح الرجؿ التاجر الذي  الخجؿ نحت ملامحو في بالو،

ذاكرتو البوليسية، إستعاد تمؾ التقارير السرّية، التي تراكمت عمى طاولتو مف شرطتو ووشاتو 
وجد حفنة ذكريات تناثرت عمى شكؿ  بدأ يزيح غبار الأياـ بفرشاة عقؿ متحري محترؼ، السرّييف،

 كد:أكثر الجمؿ التي رددتيا التقارير كانت تؤ  حكايات أسطورية،
 كاف صيّاد خنازير. -

 كػاف مشػ ولًا بمػا يجػري مػف عمػى المسػرح، لػـ يبػاؿ بتواجػده، رآه شخصيّاً في البيػوت الصػفيحية،
يخرج رزـ دنانير لـ  أصحاب الدفع الأكثر، مكاف الأثرياء، يجمس )أبو سمرة( في الصؼ الأمامي،

ثرىا عمػى أجسػاد الراقصػات ين لـ تطوييا محفظات جمدية، لـ تدعكيا أصابع خشنة، تمسيا ىواء،
قػد يكػوف ىػو ذلػؾ  مقاربػة بػيف الملامحػيف، فشؿ أف يستجمع قػواه كػي يجػري مقارنػة، ال جريات،

 توصؿ إلى قناعة تامة، شيء ما أنيضو مف فراشو، الذي سحبو مف تحت المطر، أدخمو المطعـ،
 .196"صاحب المطعـ )أبو سمرة(،ىو نفسو الرجؿ التاجر )أبو سمرة(..!!

ع الداخمي ارتجاع الفني الحواري لدى )النقيب مالح(، يكشؼ لنا الصر ؿ ىذا الامف خلا 
ستذكار الأحداث الماضية وتنشيطيا في الحاضر، وىذه الأحداث التي قاـ االذي يعيش فيو، ب

في ذلؾ ساعده  إذزمف الماضي عندما كاف عمى كرسي السمطة، البإرجاعيا مف ىنا حدثت في 
رجؿ الأسمر( كاف صائد الخنازير، وىو صاحب المطعـ الذي اللو، وجد أف )ستبياف بعض الأشياء ا
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دفعت الأحداث إلى الأماـ، لكي يحصؿ  يةسترجاعات داخماجتمعا معو في يوـ ممطر، فيذه ا
تعامؿ الشخصية مع المواقؼ معمومات لممتمقي عف كيفية )النقيب مالح( عمى أصمو، وبثت 

 المفاجئة.
فقرات دخمت ذىنو يوـ قادىـ "ماىر( الداخمي، في حوار )الأماـ  تجسد تحرؾ الحدث إلىوي

عابريف  مدرس مادة التأريخ ليقفوا عمى الممر ويشرح ليـ كيؼ مر الرجاؿ ركباناً وراجميف،
 الفراسخ الوعرة وشاقيف المتاىات الحافمة بالودياف لمقضاء عمى آخر الفموؿ المتحصنة حوؿ نير

 ع إستراتيجيا يتخوصر دولة خيرات وموارد أبدية.كونو ممر حيويا وموق )الوند(
فكره تشبع بالوقالع ومف يوميا ظؿّ يخرج باكراً لمجموس عمى حافة الجبؿ المطؿ عمى ممر 

197"ليسقط في أزباؿ الضجيج والكوابيس فكره يطفر واقعو، يجمس ساعات، النصر،
. 

استطاع أف يوضح لنا يسعى ىذا الحوار إلى توضيح الصراع الذىني لدى الشخصية، ف 
ليقفوا عمى الممر  يوسترجاع اليوـ الذي قادىـ أستاذ مادة التأريخ إلالابسات الموقؼ مف خلاؿ م

ويشرح ليـ درسيـ، فمف ذلؾ اليوـ كاف )ماىر( يخرج باكرا لمجموس عمى حافة الجبؿ المطؿ عمى 
ما كاف  فيالأماـ حتى ممر النصر، ويفكر في واقعو، فيذا فسح المجاؿ لمحدث لكي يتقدـ إلى 

تـ جديد الذي الحدث الوقعو في أيذىب إلى ذلؾ المكاف، وىذا ما حيف يكتب ويفكر في )ميا( 
 متحقيؽ عف وجوده في ىذا المكاف.لمف الأإلى مديرية  تبميغو
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 فالزماف والمكا .5
 . مياد نظري1.5

في بناء الرواية داخؿ البيئة، لأف البيئة في  فأساسي يفإف الزماف والمكاف يشتركاف كمحور 
حقيقتيا تشمؿ الزماف والمكاف، بمعنى كؿ ما يتصؿ بوسطيا الطبيعي، وبأخلاؽ الشخصيات 

عتمدوا اتناولوا الأدباء والنقاد الزماف والمكاف في مستويات مختمفة، و ، لذا 198وشمائميـ وأساليبيـ
دور الذي تقوـ بو الموسيقى الصاحبة لممسرحية أو لا، ويكوف دورىما نفس يفأساس يفعمييما كعنصر 

 .199القصة السينمائية
إف الزماف والمكاف عنصراف مترابطاف "ففي مجاؿ الدراسات الروائية فإف الفصؿ بيف 
عنصري الزماف والمكاف يعد أمرا شكميا نظرا لإرتباطيما معا إرتباطا كميا في النص الروائي فالحدث 

ألكسندر( أف  ، لذلؾ يرى فيمسوؼ )صموائيؿ200"في مكاف معيف وزماف بعينوأف يقع بد  الروائي لا
، وصرح )ميخائيؿ 201المكاف دوف الزماف كتمة مصمتة؛ لأف المكاف جسد الكوف والزماف عممو

"العلاقة المتبادلة الجوىرية بيف الزماف والمكاف،  في ىذا السياؽ بأف الزمكاف الروائي يمثؿباختيف( 
، وىذا التلاحؽ لايشي بأف ليما نفس الخصائص 202عابا فنيا"يستادب المستوعبة في الأ

ف و ، ومع كؿ ذلؾ كاف الدارس203عتباراتو وسماتو كذلؾاوالتمظيرات، بؿ لمزمف مواصفاتو ولممكاف 
يفيما روائيا ظختلاؼ بيف عنصر الزماف والمكاف يكمف فقط عف طريؽ تو "أدركوا أف الاقد ف و والباحث

فية التي تقع عمييا أحداث الرواية بينما يمثؿ الزماف الأحداث نفسيا حيث يمثؿ المكاف الخم
فالزماف عندىـ نفسيا بينما المكاف يدرؾ  ،فصؿ بينيما مف حيث إدراكيماال، وقاموا ب204وتطورىا"
كعنصر واحد قائـ بذاتو، فإجراء في مثؿ ىذه ، ويمكف أيضا دراستيما 205يدرؾ بالحواس فيوحسيا 
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ما، ليس بمعنى الفصؿ لوظيفتييالرواية بغية الوصوؿ إلى فيـ أفضؿ في حثيف الدراسة مف قبؿ البا
 .206بينيما

ووظيفة الحوار الأساسية داخؿ ىذه البيئة ىو إعطاء فكرة عف أحداث الرواية وعف زمانيا 
، ويمكف أف يستخدـ الحوار لإرساء حقائؽ عف الماضي والمستقبؿ والحاضر، ووصؼ 207ومكانيا
ة بنينالحوار، يتخذىما الكاتب ل تيمكف القوؿ بأف )الزماف والمكاف( أداة مف أدوا، لذا 208مكاف ما

 حواراتو داخؿ العمؿ الفني لديو.
 

 الزماف. 2.5
"عنصر ميـ في الدراسات الحديثة ومنو تنطمؽ أبرز ىو إف الزمف في بنية النص السردي 

نطلاقا مف ثنائية المبنى الحكائي، ا، تقنيات السردية المتعددة، وتأتي العناية بيذا العنصر البنيوي
طمؽ عمى الزماف بأنو "وسط لا ت، والفمسفة الحديثة 209الروس، منذ أوائؿ ىذا القرف" يفلدى الشكلاني

نيائي غير محدود شبيو بالمكاف، تجري فيو الحوادث، فيكوف لكؿ منيا تواريخ، ويكوف ىو نفسو 
 .210مدركا بالعقؿ إدراكا غير منقسـ"

يسػػػتطيع الكتػػػاب أف يتعػػػامموا معػػػو بأشػػػكاؿ مختمفػػػة، فمػػػنيـ مػػػف يحػػػف إلػػػى  الزمػػػاف عنصػػػر
الماضي ويقدمو عمى أنو النموذج الأجمؿ والأفضؿ مثلًا، ومع ىذا منيـ مف يقيـ نوعاً مػف الحواريػة 

، وكػػػؿ 211بػػػيف الماضػػػي والحاضػػػر، جػػػاعلًا الماضػػػي الجميػػػؿ البيػػػي يػػػديف الحاضػػػر الباىػػػت البػػػائس
ف الشػػيء المػػروي أو زمػػف الحكايػػة، فتمػػرّ ىػػذه الحكايػػة بنظػػاـ الترتيػػب كػػائي لػػو زمنػػيف، زمػػمقطػػع ح

خطػػػػاب السػػػػردي، بحيػػػػث تتػػػػابع الأحػػػػداث الالزمنػػػي، بقصػػػػد ترتيػػػػب الأحػػػػداث والمقػػػػاطع الزمنيػػػػة فػػػي 

                                  
 .88، المصدر نفسوالعيد، يمنى، ، ينظر  - 206
 .22،  المصدر نفسو، د.جماؿ خضيرالجنابي ،   - 207
 .298نفسو،  ينظر، ىيرماف، لويس، المصدر  - 208
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، و "عبػر ىػذه 212وفػؽ التلاعػب بػيف الأزمنػةعمػى يقػدـ ويػؤخر ويسػترجع بمػا والمقاطع الىزمنيػة فييػا 
حسػب المفارقػات الزمنيػة فييػا،  213ماضي القصة إلػى حاضػر الخطػاب" التحويلات يجعمنا ننتقؿ مف

 فيذا التلاعب الزمني داخؿ الحوار يظير براعة وميارة الكاتب/الروائي في كتاباتو الأدبية.
إف الػػزمف شػػغؿ فكػػر الكثيػػر مػػف الفلاسػػفة والبػػاحثيف بسػػبب أىميتػػو فػػي بنػػاء الػػنص مػػف "أنػػو 

بنوعيػػو، فتركيػػب الػػزمف داخػػؿ الروايػػة يعطػػي بعػػدا منطقيػػا وسػػببيا يؤسػػس لمحػػدث التػػأريخي والروائػػي 
يا، كزمف الطفوؿ والشباب والكيولة بالنسبة لمشخصيات، وكزمف الواقػع يتلتطورات أحداث الرواية وبن

قػػادر عػػاؿ فػػي الحيػػاة و عنصػػر ف ، وىػػو 214روايػػة وداخميػػاالوالحػػروب والكػػوارث، فيحػػدد بتػػأريخ خػػارج 
لكػػؿ يكػػوف فػػي حالػػة غيػػر مسػػتقرة وغيػػر ثابتػػة، فيحركيػػا بحيػػث ئػػة بتفاصػػميا التغييػػر ليجعػػؿ البي عمػػى

برمتيػػا فػػي كػػؿ  و عنصػػرا متفػػاعلا مػػع مكونػػات السػػردحركػػة تغييػػرا بػػارزا، وفاعميتػػو ناشػػطة جعمػػت منػػ
في الرواية، فمذلؾ ينبغي عمى الروائي أف يحدد زمف الأحػداث التػي  ةمكاف ومنظور وحدث وشخصي

، 215ينبغي عميو أف يحرص عمى وضوح المراحؿ الزمنية بيف كؿ حدث وآخر تجري في الرواية، كما
كػؿ مجػاؿ دلالػة خاصػة ويتناوليػا بأدواتػو التػي ي مجػالات، ويعطػال دإف "الزمف متعدففضلا عف ىذا 

يصوغيا في حقمو الفكري والنظػري، وقػد يسػتعير مجػاؿ معرفػي مػا بعػض فرضػيات، أو نتػائج مجػاؿ 
نطلاقػػا مػػف ىػػذا يػػراكـ بػػدوره رؤيتػػو  ا إياىػػاحػػآخػػر، فيوظفيػػا مان خصوصػػية تسػػاير نظامػػو الفكػػري، وا 

المستقمة لمزمف وتصوره المتميز عنو، وقد يػذىب إلػى مسػتوى القطيعػة مػع الأصػوؿ المعرفيػة الأولػى 
المنطمؽ منيا، كما قد يظؿ بالمقابؿ رىيف تمؾ الأصػوؿ يسػتمد منيػا تصػوره، ويعػود إلييػا بػيف الفنيػة 

 .216فرضياتو أو ليبحث ليا عف سند"والأخرى ليحاكـ 
تتعمؽ طبيعة الرواية بعنصر الزمف الذي "يحدد إلى حد بعيد طبيعة الرواية ويشكميا، بػؿ إف 
شػػكؿ الروايػػة مػػرتبط إرتباطػػا وثيقػػا بمعالجػػة عنصػػر الػػزمف، ولكػػؿ مدرسػػة أدبيػػة تقنيتيػػا الخاصػػة فػػي 

مستويات الزمنية مف التالي إلى خط والرت مف المستوى البسيط لمتابع عرضو، لذلؾ فإف الرواية تطو 
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 .217ماض وحاضر ومستقبؿ خمطا تاما"
ف والكتاب الزمف عمى أنماط وأنواع، فنجد أف )جاف ريكاردو( قسـ الزمف و الباحث قد تناوؿل

 عمى ثلاثة أزمنة وىي زمف المغامرة )عف أحداث وقعت في سنتيف مثلا(، وزمف كتابة ىذه الأحداث
)ليكف ساعتيف مثلا(. وقاـ )تودوروؼ( بتقسيـ الزمف عمى  وزمف القراءة)ليكف شيريف مثلا(، 

ذكر بشكؿ تي تعني الأوؿ )زمف السرد( وىو زمف تاريخي ا تقع فيو أحداث اليالداخمي، ارجي و الخ
 الظروؼ التي كتب فييا الروائيالمتمثؿ بمباشر تارة وبصورة فنية تارة أخرى، و)زمف الكاتب( وىو 

قارئ( وىو زمف استقباؿ المسرود حيث تعيد القراءة بناء النصّ، وترتّب أحداثو ، و)زمف العممو
عني الثاني يوتختمؼ استجابة القارئ مف زماف إلى زماف، ومف مكاف إلى مكاف، بينما  ،وأشخاصو

)زمف النصّ( وىو الزمف الدلالي الخاص بالعالَـ التخييمي، ويتعمؽ بالفترة التي تجري فييا أحداث 
، وفريؽ آخر قاـ بتفريع الزمف عمى ثلاثة فروع )الزمف  218الرواية، و)زمف الكتابة(، و)زمف القراءة(

الحديث عف الأشياء ببساطة بحيث تجمى عنيا الغموض ويضفي لو الأسطوري( الذي يمثؿ في 
زمف  )الزمف النفسي( الذي يمثؿ يكتنفو اليقيف، بحيث ينزع عف الأشياء صفتيا التأريخية، و اعالم

يخضع لقياس الساعة مثؿ ما يخضع الزمف الموضوعي، بؿ يقاس بحالتة  ولا ة النفسيالشخصي
الشخصية الشعورية، و )الزمف الموضوعي( الذي يتجمى في تعاقب الفصوؿ والميؿ والنيار بحيث 

جاء فييا تحديد  . مف أمثمة ما219ى بالطبيعي أيضاميدخؿ في أزمنة الأخرى، ويس يكرر نفسو، وىو
 حوار بيف )ماىر( و)ميا(:لزمف، الا

 "مشى..مشت وراءه.
 شعر بوقع خطواتيا..صاحت:

 ))ماىر.!(( 
 توقؼ.

 ))لـ تركض.؟((
 ))أخشى أف يرانا واش.(( 
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 جاءنا ضيؼ ثقيؿ ولـ أستطع إنتظارؾ أكثر.(( ))ماىر..أرجوؾ أقدـ إعتذاري،
 ))آه..تعبت كثيراً.((
 ))الميمة سأنتظرؾ.((
 ورطة قريبة.(())ربما سنقع في 

 ))لنجعؿ لقاءنا بعد منتصؼ الميؿ.((
 ستترؾ حبمنا عمى غاربنا.(( -سميـ–))ومف قاؿ أـ 

 طيمة النيار تقؼ عمى التنور.(( ))لا أدري،
 ))مف وضعت في باليا الفردوس لابد أف تمجو.((

 ))ليمة أمس كنت بحاجة إليؾ.((
 .220))وأنا أيضاً.!(("

تحػػػدثاف عػػػف موضػػػوع موعػػػد لقائيمػػػا، أزمنػػػة شخصػػػيتيف تالخػػػارجي نرصػػػد مػػػف ىػػػذا الحػػػوار 
)الميمػػة، منتصػػؼ الميػػؿ، طيمػػة النيػػار، ليمػػة أمػػس(، فػػأتى تحديػػد ىػػذه الإشػػارات الزمنيػػة  متعػػددة، منيػػا

ىػو حديد الزمف الذي يقع فيػو الحػدث و بغية الوضوح وتحديد أوقات حدوث الأحداث لممتمقي، وبغية ت
تحديػػد ىػػذا الحػػوار بحقػػؽ ويتزمف الػػداخمي لمروايػػة أيضػػا. لػػاوىػػو )زمػػف الخطػػاب( بػػيف الشخصػػيات، 

 :الزمف الذي يراوح بيف ساعات ودقائؽ
 أستقبمو صاحبو معاتباً: "
 يوماف وأنت لا ترد..جلت لأنيي رفقتي معؾ. -
 ليس قبؿ أف تعرؼ حالتي يا عزيزي. -
مػف أجػؿ فتػاة لػـ  الحمػوة،ىػؿ ينب ػي إحػراؽ حياتنػا  فتػاة مضػت، ،أمّػو ومػدلميا ما بؾ يػا عزيػز -

 تخمؽ مف أجمنا.
 ىيّا أدخؿ. -
 ىؿ نسيت الموعد. أنت حقاً مجنوف، -
 أيّ موعد. -
 لتخمص العالـ مف سأمؾ. آه..كاف يجب أف أتركؾ أف تتدحرج مف عمى قمّة أزمر، -
 وضِّح..عف أي موعد تتحدث. -

                                  
 .93و 92، زقنموتكرمياني، تحسيف،   - 220
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 أ..نسيت موعد المعرض الفنّي. ىيّا..أدخؿ وألبس، -
 لطـ جبينو بكفو..تمتـ: برأسو صامتاً،أطرؽ  شُده،

 لتأخرت قميلًا كي أتخمص مف عذابي. لو كنت أعمـ بوجودؾ ىناؾ، آه..أنت محؽ حقاً، -
 عيب أف نكف مع المتأخريف. ليس أمامنا سوى أربع وعشريف دقيقة، ىيّا عجّؿ يا أخي، -
. أموت، لـ لا تتركني..أريد أف أعتزؿ، -  أنا إنساف فالض عف المزوـ
 ضحكوا عميؾ.يلأجعؿ الحاضريف  لا تجعمني آخذؾ عنوة بيذه الأسماؿ، -
 مبروؾ..مبروؾ عمى المركبة. آه..أنسيتني، -
إيّػاؾ أف  المركبات مف مقتنيات الأغنيػاء، لف أجمس وراء مقوّد مركبة بتاتاً، لا..لا..لا تستيزئ، -

 تمازحني.
 موديؿ.ستخصص الحكومة لؾ مركبة آخر  ولـ لا..غداً تتعيف، -
 غداً..غداً..موت يا ).....(.. )وضع صاحبو كفو عمى فمو مقاطعاً(. -
 ىيّا..إلبس ودعنا نذىب،شبعنا ثرثرات فارغة. -

 .221"دفعو إلى الداخؿ، تبعو..!! سحب كفو،
ا موعػد المعػرض الفنػي وتػأخرا عػف الموعػد، دما حػدددار ىذا الحػوار بػيف شػيرزاد ونػوزاد، عنػ

شػير إلػى تي تػعمى الدقائؽ ال تالتركيز عمى تحديد المدة الزمنية، التي اقتصر أثناء حوارىما نجد في 
 )يومػػػاً لػػػؾ، وقػػػت حػػػدوث الفعػػػؿ، وبعػػػد ذلػػػؾ ذكػػػر أوقاتػػػا أخػػػرى فػػػي الحػػػوار، وىػػػو فػػػي قػػػوؿ شػػػيرزاد

)غداً..غػػداً..موت يػػا...( فتشػػير ىػػذه التحديػػدات الزمنيػػة إلػػى المسػػقبؿ  قريباً..قريباً..جػػداً( وقػػوؿ نػػوزاد
ا مػػع مسػػتواه لائقػػ )نػػوزاد( بكونػػو ينتظػػر عمػػلا شخصػػية الرئيسػػة فػػي الروايػػة وىػػوالتبط بحيػػاة الػػذي يػػر 
تحديد الػزمف الروائػي(. ونمحػظ فػي ي )وظيفتو الأساسية ألا وىال وشيادتو، فبذلؾ أدى الحوار الثقافي

 عمى عكس ما سبؽ:ىذا المقطع تحديد مدة زمنية طويمة تشير إلى سنوات، 
 ستقبميا بأدب..قالت: أ دخمت عميو أمو،"
 بقيت بلا أنيسة ىذا الأصيؿ. الناس خرجت، -
 إلى أيف تريديف أف نخرج. -
 .مدةلـ أزر )أزمر( مف  -
 المشي سيرىقؾ. -
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 أريد أف أجرِّب ساقي،كنّا نركض صعوداً قبؿ سنوات. -
 .222"حسناً،سأتصؿ بػأبو المشاكؿ. -

زمف الػشارات الزمنية تؤدي إلى الإتحديد أف ستقرائنا ليذا الحوار بيف )نوزاد( وأمو، نجد افي  
زمف الخػػارجي، الػػذي الػػمػػى عدلالات الزمنيػػة الػػدلنا ىػػذه تػػمػػف مػػدة( و )قبػػؿ سػػنوات( ف) البعيػػد، منيػػا
ى بعيد ليس في الحاضر أو فػي زمػف قريػب، يشػير إلػاؿ والأحداث التي وقعت منذ زمف يرتبط بالأفع

ولكف حػدثت بعيدة في أمثمة أخرى نرى إشارة زمنية زمف خارجي أي: قبؿ بداية زمف كتابة الرواية، و 
 خمي لا يعود الى زمف قبؿ الكتابة:دا داخؿ الرواية، أي: زمف

 قاؿ:.." 
 قبؿ ستة أشير جمست معو ىنا. -
 مف تقصد أستاذ..أنا حديث العيد ىنا. -
 مف ىو صاحب المطعـ. -
 الصلاة. سيأتي بعد -
 .223"حسناً سأنتظره. -

)سػتة أشػير( التػػي  )نػادؿ المطعػػـ( فػي مػدة بعيػدة وىػي يمثػؿ ىػذا الحػديث مػا بػيف )مػالح( و
يشػػير إلػػى زمػػف لقػػاء )مػػاىر( مػػع صػػاحب المطعػػـ الػػذي ىػػو )أبػػو سػػمره( والػػده و داخمي الػػزمنػػو تمثػػؿ 

 بػػيف )مػػالح( وفيػػو تػػذكير بالوقػػت الػػذي جػػرى المقػػاء ال مػػف خػػلاؿالأصػػمي، نرصػػد وظيفػػة الحػػوار ىنػػا 
فػػي ة فػػي الروايػػة و قػػدمت لممتمقػػي المعمومػػات حػػوؿ الأحػػداث الرئيسػػفػػأداء ىػػذه الوظيفػػة  ،)أبػػو سػػمرة(

 عثور )النقيب مالح( عمى والديو. مقدمتيا
يحمػػؿ الحػػوار  إف وظيفػػة تحديػػد الػػزمف لػػيس عمػػى عػػاتؽ الحػػوار الخػػارجي فقػػط، بػػؿ أحيانػػا

زمنيػة ىػو حػوار )مػاىر( مػع نفسػو رات إشػامػف لية ىذه الوظيفة، ونموذج مػا يبػدو فيػو و مسؤ  الداخمي
 المونولوج الشعري:في ىذا 

 
 "بالأمس

 قبؿ غيّاب الشمس

                                  
 .84و 83، الحزف الوسيـكرمياني، تحسيف،   - 222
 .148، أولاد الييوديةكرمياني، تحسيف،   - 223
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 فقدت كامؿ أنفاسي
 برؽ خطؼ مف عندي كؿ اليمس

 مف أيف آتي بمساف صريح
 يسجر لنا
 .224ليالي الأنس.!"

 )تحسػيف كرميػاني( كػرس فييػاإف توظيؼ الشعر مع السرد مف مظاىر رواية زقنموت، التي 
نجػػد فػػي ىػػذا إذ ، بيػػذا المسػػتوى يػػدؿ عمػػى براعتػػو الفنيػػة فػػي كتابػػة نػػص أدبػػيىػػذا الأسػػموب، ممػػا 

تتكػػرر ثػػلاث مػػرات، زمنيػػة، مػػف خػػلاؿ دلالات )الأمػػس( حيػػث مقطػػع المونولػػوج الشػػعري تحديػػدات ال
 ووىواجسػػ ونعكس تفاعلاتػػتػػتػػؤثر ىػػذه الأزمنػػة عمػػى حيػػاة الشػػاعر، ف حيػػثلشػػمس(، وقػػت )غيػػاب او 

دؿ عمػػى الػػزواؿ يػػالداخميػػة لػػدى شخصػػية )مػػاىر( فػػي ىػػذه الإشػػارات الزمنيػػة، بػػأف )غيػػاب الشػػمس( 
 وحالة الفقداف النفسي والوجودي للإنساف.

 
 المكاف. 3.5

تقع فيو الأحداث، وتصارع في  يأتي دور المكاف كمكوف أساسي في بناء السرد بأنو "مسرح
ميدانو الواسع الأفكار والشخصيات...ويؤلؼ المكاف إطارا محتويا ومتفاعلا مع بقية العناصر 

و "ىو المحؿ المحدد الذي يشغمو الجسـ، تقوؿ مكاف فسيح، ومكاف ضيؽ، وىو  225البنائية الأخرى"
، ويأتي دوره الفعمية في 226فيو أبعاده" مرادؼ لإمتداد...إنو الفراغ المتوىـ الذي يشغمو الجسـ وينفذ

ورواية لأمور غائرة في الذات  العمؿ الفني مف حيث ىو شخصية متماسكة ومسافة مقاسة بالكممات
جتماعية، لذا لايصبح غطائا خارجيا أو شيئا ثانويا، بؿ ىو الوعاء الذي تزداد قيمتو كمما كاف الا

 .227متداخلا بالعمؿ الفني

                                  
 .192، زقنموتكرمياني، تحسيف،   - 224
 ،يمف -، وزارة الثقافة والسياحة، صنعاءموازنة -دراسة-تقنيات الخطاب السردي بيف الرواية والسيرة الذاتيةصغير، أحمد العزي،   - 225
287. 
 .412صميبا، د. جميؿ، المصدر نفسو،   - 226
 .70 ،ـ2010، ط: الثانية، دار نينوى لمدراسات والنشر والتوزيع، دمشؽ سورية، الرواية والمكافياسيف،  ينظر، النصير،  - 227
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العمؿ والمكاف الروائي عند ياسيف النصير عبارة عف الأرضية التي تشد جزئيات  
معو، وشأنو جتماعي الذي يحوي خلاصة التفاعؿ بيف الإنساف ومجتكمو،ويتخمص بأنو الكياف الا

جتماعي آخر يحمؿ مف أخلاقية وأفكار ووعي ساكنيو، ومف خلالو نستطيع قراءة اشأف أي نتاج 
و وطريقة حياة الإنساف، وكيفيفة تعامميـ مع الطبيعة، ومدى تأثير المكاف سايكوليجية ساكني

، فنرى "الإحساس بالمكاف أتى نتجة إنعكاس الواقع الموضوعي عمى مخيمة الفناف، ولذا 228عمييـ
، ىذا ما أدّى "المكاف دوف سواه يثير إحساسا 229نجد ىذا الإحساس عميقا تارة وسطحيا تارة أخرى"

حس  بالمكاف الإنساف علاقة"، إذ ىذا الإحساس والشعور جعؿ 230اسا آخر بالمحمية"بالمواطنة وا 
 مف كثير في طبيعتو مف ويغير المكاف،بؿ في فاعميتو يمارس فالإنساف متبادؿ، تأثير علاقة

 .231"المتبادؿ التأثير مف لاتنتيي دورة في الإنساف عمى تأثيره لممارسة المكاف يعود الأحياف،ثـ
قد يكوف حديقة أو منزلًا أو قبواً أو ، فالمكاف "داخؿ البنية السردية تعددية الأمكنة نمحظ

غابة أو مشفى أو طريقاً أو رصيفاً... الخ. وقد يراوح القاص بيف أمكنة متعددة في القصة الواحدة، 
ي كؿ أو في قصصو المختمفة، وقد يكوف المكاف ضيقاً أو رحباً، وقد يكوف مموثاً أو نظيفاً. وف

اختيار مأرب، وذلؾ لوعي القاص بأف المكاف يؤثر في الناس ويصوغ مفاىيميـ وتقاليدىـ وقيميـ، 
 .232ويحدد مسارات الكثيريف منيـ، كما يحدد النير مسار الماء الذي يجري فيو"

مب الأعـ غولكف في الأ الروائي المكاف عتماد عمى وسائؿ عديدة لتقديـالارغـ مف العمى 
 .233القارىء لدى مدركا المكاف جعؿ في المغة وسيمة الوصؼ وصؼ،لأفاليعتمد عمى 

)أرسطو( عمى  تقسيـعديدة، منيا ما  أشكاؿبتقسيـ المكاف عمى  النقاد والباحثوفلقد قاـ 
عمى المكاف المكاف ياسيف النصير في كتابو )الرواية والمكاف( الناقد المكاف الخاص والعاـ، وقسـ 

الىموضوعي والمكاف المفترض، وقسـ صدوؽ نور الديف الحيز المكاني في كتابو )البداية في النص 

                                  
 .70و 9ينظر، النصير، ياسيف، المصدر نفسو،   - 228
 .22ينظر، النصير، ياسيف، المصدر نفسو،   - 229
 .9النصير، ياسيف، المصدر نفسو،   - 230
) دولة الإمارات العربية المتحدة (. حكومة ، نقد، فضاء المكاف (( في القصة العربية القصيرةبناء )) إسماعيؿ ، محمد السيد،   - 231

 .87ـ ( ،  ٕٕٓٓ ،الشارقة ، دائرة الثقافة والإعلاـ
 .13الفريجات، د.عادؿ، المصدر نفسو،   - 232
 منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، مف ،-دراسة مقارنة-الرواية العربية البناء والرؤياالفيصؿ، د.سمير روحي، ينظر،   - 233
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مسقط  وعدّ )بروت( المكاف إلى "المكاف الأصؿ وىو عادة ،234جتماعيالروائي( عمى الفردي والا
ف الذي يقع فيو ختيار الترشيحي، والمكا، والمكاف الذي يحدث فيو الاالرأس ومحؿ العائمة والإنس

عمى مستوى )الفضاء( إلى )الفضاء المكاف بعض الآخر ال،  وقسـ 235ختيار الرئيسي"الإنجاز أو الا
المكاف إلى مكاف أليؼ  آخروف، وقسـ  236الروائي والدلالي والنصي والجغرافي أو الفضاء كمنظور(

 .237ومكاف مغمؽ ومفتوح ومعادٍ 
في رواياتو، كعنصر أساس مف عناصر ( المكاف لقد وظؼ الروائي ) تحسيف كرمياني

تأثير ال، ويتجمى ىذا العنصر في تكويف بنية الحوار لدى الكاتب وتظير ملامحو في التشكي الروائي
التي  ةجتماعية، وكانت مدينة )جمولاء( بمدتو الأصمية الكاتب الوجدانية والفكرية والاعمى شخصي

في رواياتو، وحاضر يرة كعنصر مكاني واضح )جمبلاء(، تأتي بدرجة كب في رواياتو باسـ ىاذكر 
ستطاع مف خلاليا أف ي  فػ والمتمقي، لذلؾ ىءصؿ جؿّ معاناتيا وىموميا ومحنتيا إلى القار و وا 

نما لو فاعمية ووقع عمى الشخصيات والأحداث ومف خلاؿ الحوار  "المكاف عنده ليس مجرد ديكور وا 
 .238تتضح معالـ المكاف"

الأفكار التي يريد ؿ حواراتو التعبير عف المضاميف و مف خلاوالروائي )كرمياني( يريد 
في ذلؾ تحقيقيا وتعميؽ سطوة المكاف، بحيث يصور الحالة النفسية لمشخصية الروائية وينعكس 

 .239ذكر البيئة المكانية التي تعيش فييا
جاء بيذا  ماو مف ىنا نعرض بعض أمثمة الحوارية التي حدد مف خلاىا الأمكنة متعددة، 

رشؼ مف قدح  عاد إلى الفراش برفقتيا،"كاف نوزاد  لصدد ىو حوار بيف )نوزاد( و)أمو(ا
 الماء..تمتـ:

                                  
الفضاء ". وينظر، جنداري، د.إبراىيـ، 22. وينظر، النصير، ياسيف، المصدر نفسو، 47ينظر، نورالديف، صدوؽ، المصدر نفسو،   - 234

شكالياتو  .167ص.، ـ2001، بغداد، الخامسعدد ال مجمة أقلاـ،، "الروائي وا 
 التونسية والدار بغداد، العامة، الثقافية الشؤوف ، دارمدخؿ إلى نظرية القصة تحميلا وتطبيقاالمرزوقي، سمير، وشاكر، جميؿ،   - 235
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 أ..حقاً صرخت. -
 ىؿ في بالؾ أمر. أرجوؾ يا ولدي لا تتعبني، فعمت ذلؾ، -
يحاوؿ أخػذ شػيءٍ  يحوـ فوؽ المدينة، يأتي مف القمـ الشاىقة، يداىمني نسر كبير، كمّما أناـ، -

شػيء مػا ينخمػع مػف جسػدي يػا  أشعر بمخالبػو تن ػرز فػي قمبػي، حيف ينقض عميو، ىجاً،أراه متو 
 أمّي.

 رسخت في بالؾ. ربما رأيت في المعرض أشياء مف ىذا القبيؿ، -
 في المعرض..!! -
 قاؿ أنيا كادت أف تجف لرؤيتؾ. نعـ في المعرض.. )شيرزاد( حكى لي عف الفنّانة، -
 لتورط مع البنات بالمشاكؿ.أنو يمازحؾ، )شيرزاد( يحب ا -
 أزمر(.قمّة ) عمىبينكما حدّثني عمّا جرى  -
 ماذا قاؿ أبو المشاكؿ. -
 طرح عمي فكرة أف نطمبيا لؾ. قاؿ أشياء كثيرة، -
 ألـ أقؿ أنو يمزح. -
 كؿ شيء سيمضي وفؽ الأصوؿ. لـ يمزح معنا، -
 أنا مجروح يا أمي. كيؼ ذلؾ، -
 عميؾ أف تنساىا. )ىو ولير(..صارت مف الماضي، -
 ماذا..)ىو ولير(..مف أيف عرفت ذلؾ. -
لو لـ يكف حاضراً فػي تمػؾ  كدت أف ترتكب إثماً كبيراً، )شيرو(..حكى لي عف كؿ ص يرة وكبيرة، -

 .240"وراءؾ لو فعمت ذلؾ ليرعت وألقيت بنفسي المحظة،
ويمثؿ حالة أو مستوى جاءت في ىذا الحوار )المعرض( الذي ىو مكاف مفتوح ومكاف عاـ، 

تحديد ىذا المكاف لمقاء بػيف )الفنانػة( و)نػوزاد وشػيرزاد( لثقافػة يرجع لمشخصيات، بحيث معيّف ثقافي 
)الفنانػػة دلسػػوز( كونيػػا شخصػػية مثقفػػة رسػػامة، دعػػت )نػػوزاد وشػػيرزاد( لعػػرض لوحاتيػػا، ثػػـ بعػػد ذلػػؾ 

جبؿ أزمر( وىو أيضا مكاف مفتوح وعاـ، وتتعمؽ ) الحديث عف مكاف -نوزاد وأمو-نرى مف حوارىما
فضػػاء يشػعر بالتشػاؤـ فػي حياتػو يتجػو نحػو )أمػر( كونػو كػاف بيئتػو بحيػاة شخصػية)نوزاد( لأنػو كممػا 

                                  
 .65و 64، الحزف الوسيـكرمياني، تحسيف،   - 240
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عمػى قمػة الجبػؿ، فتحديػد ىػذه الأمػاكف مػف ىمومو وحزنو، حتى أراد أف يسقط بنفسو  قادراً عمى إزالة
 أبعاد الشخصيات وتحديد مكاف الحدث.يعود لأغراض الفنية منيا تحديد حالة و 

 ولعػؿ مػا يمثػؿ ذلػؾؿ الحػوار، انب تحديػدىا مػف خػلاإف الكاتب لـ ييمؿ وصؼ الأماكف بج
 قالت:، حيث حوار بيف )ماىر( و )ميدية(ال

 "))ما العمؿ..؟((
 ألست مدلمة البيت؟!(( ))حاولي أف ترفضيو،
 ))لـ تنفعي دلالي.((

 ))إرفضي.((
 ))لف أستطيع.((

 ما العمؿ.؟(())و 
 ))لـ لا نيرب.؟((

 سور البلاد مقفمة بالجنود.(( البلاد كميا ست دو ساحة حرب، ))أيف نذىب،
 لنيرب إلى الشماؿ.(( ))ألست كوردياً؟

 ))الشوارع صارت مكيربة بالأسمحة.((
 أنا أحبؾ يا ماىر.!(( ))وما العمؿ؟

 .241صمت."
لميروب خارج البمدة؛ بسبب طمبات خطوبة بدأت )ميدية( بالحوار بمحاولة إقناع )ماىر( 

)ميدية(، فعمى توسلاتو لو، لـ يقنع، بحٌجة شدة حراسة وأمنية البمدة، نمحظ في الحوار تحديد أمكاف 
ووصفيا منيا)الشارع، البلاد، وسور البلاد الذي يمثؿ حدوده(، إذحمّؿ الحوار وظيفة التحديد 

نود ووصؼ الشارع بأنيا مكيربة بالأسمحة، فذكر ووصؼ معا، حيث وصؼ سور البمدة بمقفمة بالج
ىذه الأوصاؼ وسيمة ثمينة لتوضيح العلاقة بيف المكاف وحالة الشخصية النفسية، التي تأثيرت 
عمييما وبيّف عف شعورىما بالخوؼ في ىذا المكاف، ونرى مسألة تاثير المكاف في حياة الشخصية 

 بيف )ماىر( و)أمو(: في حوار آخر الذي ىو حوار الخارجي الترميزي
 "))ماىر..أىناؾ ما يخيفؾ.؟((

 ))لا أعرؼ.((
                                  

 .213، زقنموتكرمياني، تحسيف،   - 241
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 ))المكاف خالي مف الكلاب.((
 ))ىناؾ كلاب مف نوع آخر تتبع الناس في أسفارىـ.((

 ))وىؿ توجد كلاب أجنبية تراقب الناس.؟((
 ))كلاب محميّة تعيش عمى أرواح الناس.((

 الوطنية الشاممة.((تـ إبادتيا في الحممة  -جمبلاء–))لكف كلاب
جنػاب الحكومػة قتمتيػا كػي تنػاـ النػاس بأمػاف تحػت حراسػة كػلاب  ))كانت تزعج الناس في الميػؿ،

 أمناء.((
 ))في قريتنا كانت الكلاب كمّيا أمينة.((

 ))ىناؾ كلاب أكثر إخلاصاً تسير ليؿ نيار تراقب العدو.((
 ))ماىر..ىؿ شردت بعض الكلاب إلى الجباؿ.؟((

 لا تفمت مف مخالبيا نسمة ىواء عابرة.(())حكومتنا 
 ))وىؿ شممت الحممة كلاب القرى.؟((

 .242))فقط كلاب البمدات.(("
مع القرية لعلاج )ماىر(، حيث بدأت  ذىابيما نحو أثناءفي بدأت )أـ ماىر( بالحوار 

البمدة في الخوؼ الذي ظيره في وجيو، )ماىر( ردىا بأف الكلاب  بربنيا عاسؤاؿ عف ال)ماىر( ب
 لا تثيرلو أف كلاب قريتيا  تأكد و، ولكف أمووننيـ يطاردإسبب خوفو، لأف )مدير الأمف( قاؿ لو 

أف   وظيفة تحديد مكاف حدوث الأفعاؿ الذي ىوأف ىنا ىو  والخوؼ عنده، ما نريد أف نقول
في النفسية تأثير في حياة الشخصية وحالتو  أماكف أساسية ليا)جمبلاء، الجباؿ، البلاد، القرية( 

حولت إلى مكاف ت)ماىر(، ولكف لػ أثناء الحوار، مثلا كانت )البمدة( تشير إلى مكاف أليؼ بالنسبة 
قد  كانتأمثمة أخرى  ثمة، لأنو يشعر بالخوؼ والقمؽ فييا وىو غير مستقر فييا نفسيا أيضا. و معادٍ 

 :الفنانة دلسوز(حوار بيف )نوزاد( و) في سياؽحياة الشخصية لينعكس عمى حددت المكاف 
 قالت:" 
 رغبتي الوحيدة. -

 قاؿ نوزاد:
 جتماعية.نحجز قاعة كبيرة تميؽ بمكانتؾ الالـ لا  -

                                  
 .323و 322، زقنموتكرمياني، تحسيف،   - 242
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 في الطبيعة سعادتي. -
 لحياتؾ الخاصة عالـ آخر. لمرسـ عالـ، -
 رغبتي الوحيدة أف أطأ بأقداـ الفرح مكاناً ما زاؿ يحفر ذاكرتي بالحزف. -
 فيما بعد.بإمكاننا أف نحقؽ ذلؾ  -
 عيد قطعتو مع نفسي. مسكف أحلامي، مكاف خاص، -
 حسناً..أنتِ صاحبة القرار الأخير. -
 ىناؾ في معسكر )جناروؾ( أريد أف أشيد العالـ عمى عرسي. -
 لكنو مكاف مقيت. -
 .243"في تمؾ المنطقة.....سكتت عف الكلاـ. -

في  اسيما، فذكر مكاف لحفمة عر اقشة حجز أثناء منفي عمى ما يبدو أف الحوار دار بينيما 
)معسكر جناروؾ( مرتبط بحياة )الفنانة(  مكافالحوارىما أماكف مثلا )القاعة، معسكر جناروؾ(، ف

معسكر( الالنفسية تأثيرا بالغا، فمكاف ) افي حالتي و مكاف فقداف والدىا، حيث أثررتباطا وثيقا؛ لأنا
دائما، ولكف مف ىنا أصبح مكانا لمفرح  لايشعر المرء بالفرح النفسي سمبي في الأصؿ مكاف

عتراؼ شخصية في ذلؾ ا تيالحفمة الزواج، وحج او مكانتجعم ياوالسعادة بالنسبة )دلسوز(؛ لأن
 )دلسوز( بأنو )مكاف خاص،مسكف أحلامي،عيد قطعتو مع نفسي(.

ماف، أف الحوار بنوعيو )الخارجي والداخمي( قد ساىـ في تحديد الز فمثمما رأينا فيما سبؽ، 
")بيتنا كاف عمى  سترجاع(المكاف، بواسطة الحوار الداخمي بنمطو )الا دومف ىنا أيضا نرى تحدي

تألمت كثيراً قبؿ أف تأتي لتنير تمؾ الميمة، أبوؾ  ولدت في الميؿ، أبوؾ كاف في المعسكر، الشط،
 الفطور،خرجت تشتري  -أـ سوادي-مع الفجر جاء،جارتنا  في معسكره سير، ظؿّ قمقاً عمينا،

 -كاروكاً  –ذىب وانتظر في السوؽ، إشترى لؾ عدّؿ عف فكرتو، قالت لو كؿ شيء، رأت أبوؾ،
 .244جاء وفرح بؾ.(" -قيمر و صمّوف حارا -جمب لنا 

ت في يوـ ولادتو، ذكر  ا)أـ ماىر( يتحاور مع إبني تسترجاع( عندما كانجاء ىذا )الا
لمحدث،  والمعسكر( كمسرح) البيت  تحددالسوؽ( و مثؿ )البيت، المعسكر، الشط، ف الحوار أماك

حيث )البيت( مكاف ولادة )ماىر( و)المعسكر( مسرح سيرة الأب بسبب قمقو لأنو لـ يكف في البيت، 

                                  
 .178و 177، الحزف الوسيـكرمياني، تحسيف،   - 243
 .185، زقنموتكرمياني، تحسيف،   - 244
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طيا في الحاضر، وىذه الأماكف ينشاسترجاعيا وتىذه الأحداث حدثت في الزمف الماضي، قاـ ب
في ذاكرتيا منذ زمف  في حياة )أـ ماىر( بحيث بقيتبحياة الشخصية، فنرى شدة ىذا التعمؽ  ةمتعمق

 و.طويؿ لـ تنس
مقطع ال فيىتـ الكاتب بتحديد المكاف ضمف الحوار الداخمي الشعري، فنجد ذلؾ القد 

 الشعري الآتي:
 "دَخَمَتْ غرفتيا
 دخمتُ غرفتي
 ماذا تقوؿ.؟

 شيء بات يعنيني
 ماذا لدي أف أقوؿ.؟
 ربما تعنييا كمماتي

 أواف الفراغ الميوؿ كلانا نمتزج
 نكمؿ في الخفاء ما نسينا مف حوار

 حتماً سيطوؿ
 لعنة خفيّة تت ذى عمى كممات حب لا يزوؿ.

 ما نبنيو أواف الميفة
 ليست نسمة خادرة
 أو لقمة عابرة

 .245طعماً ل ضب الفصوؿ.!" 
حوار النفسي النمحظ ىنا ذكر مكاف )الغرفة( التي ىي مكاف خاص، جاء تحديدىا ضمف 

، ويرى بأف ىذا ىو تارة أخرى، ويشعر بالألفة فيو لشخصية )ماىر( كمكاف لو تارة ومكاف لحبيبتو
، لنتابع تحديد نوع آخر مف تحاور معيامع فيو مع )ميا( حبيبتو ويتمكاف لائؽ يستطيع أف يج

 مكاف في ىذا المقطع:ال
 "نسوا..

 )الأحمر( أنيـ أدخموني إلى محيط الموف
                                  

 .97و 96، زقنموتكرمياني، تحسيف،   - 245
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 دـ الحالميف
 الفقراء 

 دـ المساكيف 
 الأبرياء

 .246الذيف صنعوا أسطورة ىذه البلاد!"
شخصية الروائية، فحدد )محيط الموف الأحمر( الأراد الراوي خمؽ مكاف خيالي عمى لساف 

رغـ مف أف الكمكاف خيالي في ذىف شخصية )ماىر(، حيث يحس فيو بالرفاىية والفخر، عمى 
الرمي الجماعي أماـ عيوف في دخولو إلى ذلؾ )المحيط الخيالي( إثر  اسببكانت السمطة الظالمة 
بموف  المكاف المموف)ماىر( بينيـ، ولكف يشعر بالفخر فييا؛ لأنو دخؿ إلى  ناس البمدة وكاف

 لواف عمـ الوطف.موف الأحمر ضمف أال)الحالميف الفقراء والمساكيف الأبرياء( ألا وىو 
  

                                  
 .341، زقنموتكرمياني، تحسيف،   - 246
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TAHSİN GERMİYANİ’İN ROMANLARINDA DİYALOG 

 

 

ÖZET 

 

Hikayeci ve romancı Tahsin Germiyani’nin romanlarında diyalog 

konusunu seçmemizde, onun diyalogu romanlarında sanatsal yapı için temel 

bir teknik olarak alması etkili olmuştur. Zira o, diyalog sanatını iletişim ve 

anlaşmayı gerçekleştirmek, olayları kurgulamada özgün bir şekilde 

kullanmıştır. 

Konunun önemi Tahsin Germiyani’nin romanlarının özelde Irak ve 

genelde de Arap romanlarından sayılmasıyla ortaya çıkmaktadır. Zira onun 

romanları, Arap dünyasındaki okuyucular nezdinde kabul görmesine yol 

açan sanatsal ve düşünsel olarak Arap roman dünyasında bir boşluğu 

doldurmuştur. 

Bu araştırmada diyalog konusunu Tahsin Germiyani’nin romanları 

bağlamında ele alıp bir teknik olarak nasıl kullanıldığını ortaya çıkarmaya 

çalıştık. Tahsin Germiyani’nin toplam yedi romanı bulunmaktadır. 

Konunun fazlalığını göz önüne alarak üç romanını (el-huznu’l-vesim, 

Evladu’l-Yahudiyye ve Zaknemut) inceleme konusu yaptık. 

Çalışmamız toplam 5 bölümden oluşmaktadır. Girişte diyalog tanımı ve 

örneklerle çeşitleri üzerinde durduktan sonra yazarın hayatı ve eserlerini 

konu edindik. Daha sonra konumuzu teşkil eden üç romanını genel 

hatlarıyla tanıttık. Üçüncü bölümde romanlarında kahraman olarak aldığı 

kişileri tüm karakterleriyle inceledikten sonra olayların gelişimini, zaman 

ve mekanı diyaloglar çerçevesinde sunduk. 

Tahsin Germiyani’nin üç romanı bağlamında konuyla ilgili elde 

ettiğim sonuçlar aşağıdaki gibidir: 

1. Romancı diyalogları her iki şekliyle farklı ortamlarda kullanmıştır. İçsel 

diyalogu daha çok monolog, yakarış ve reaksiyon formlarında icra 

etmiştir. Dışsal diyaloga el-huznu’l-vesim romanında daha çok 

rastlarken, içsel diyalogu ise Zaknemut romanında daha çok 

görmekteyiz. 

2. Germiyani, diyalogu, düşüncelerini ulaştırmada, tepkisini ve Irak 

toplumu içindeki toplumsal olgulara karşı görüşlerini derinleştirmede ve 

batının toplumdaki bireylere etkisini belirtmek için kullanmıştır. 

Bununla, Irak toplumunun doğru olamayan siyasetinden dolayı 
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toplumun maruz kaldığı toplumsal olgu ve hastalıkları ele almak 

istemiştir. 

3.   Romanlarındaki diyalog, kahraman ve ikinci derecedeki kişilerin dış 

ve iç karakterlerine, kişiler arasındaki çatışma esnasında olayları 

tetikleyen durumlara ışık tutup betimleyerek sanatsal görevini yerine 

getirmiştir.    

4. Romancı, kişilerin iç ve dış karakterlerini betimlemede sinema tekniğini 

kullanmıştır. Bu durum diyaloglara daha fazla canlılık vermiş, okuyucu 

daha büyük bir heyecanla romandaki olayların aktarımını takip etmiştir. 

Okuyucu kişilerin iç duygularını, düşüncelerini okuyarak adeta onlarla 

birlikte yaşar.  

5. Germiyani, çeşitli edebi türleri bir arada kullanmaktan geri durmaz. 

Zaknemut romanında gördüğümüz gibi, romanlara estetik bir değer 

katan roman metni içinde şiire yer vermesi bunun en güzel örneğidir. 

6. Germiyani, romanlarındaki diyalogları bazen halk diliyle vermektedir ki 

bu, toplumsal yaşantının romanlarındaki etkisini ortaya koymaktadır. 

7. Romantik savaş edebiyatı karakteri onun romanlarında kendini 

göstermektedir. Bu da Irak toplumundaki bireyin, dış devletlerin 

bozgunculuğu ve içsel sorunlardan dolayı yaşamış olduğu krizlerden 

kaynaklanmaktadır. 
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Abstract 

In this study we examine dialog within novels of Tahsin Germiyani. He 

used  dialog in his novels as a main technical method to reveal the artistic 

construction. We try to find out how Tahsin Germiyani used dialog as a 

technical in his novels. Although he wrote seven novels, we focused on his 

three novels: (el-huznu’l-vesim, Evladu’l-Yahudiyye ve Zaknemut). 

This study is composed of five chapters. After we dwelt on the definition of 

dialog an gave some examples about it , we examine his life and his Works 

in chapter introduction. In the second chapter, we outlined his three novels 

which constitutes the subject of this study. In third chapter, we discussed 

heroes, story arc and dialogs of the place and the time in his novels 
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