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ONSOZ

Diyarbakir, tarihsel siirecte dnemli ticaret yollarinin kesistigi bir sehirdir. Tarih
oncesi devirlere ait Diyarbakir bolgesinde yapilan arkeolojik aragtirmalar, bu bolgenin
eski bir yerlesim yeri oldugunu ortaya koymaktadir. . Ik yerlesik yasamin goriildiigii
bolge olmasinin yaninda, maden sanatinda da 6zel bir yere sahip oldugu goriilmektedir.

El sanatlari, ait olduklar1 toplumlarin karakteristik, form ve siisleme 6zelliklerini
glinlimiize tagimalar1 gibi bir 6zellige sahiptirler. Tarihsel siire¢ igerisinde toplumlarin
sosyal ve kiiltiirel degerlerini giliniimiize tasimada aldiklar1 bu 6nemli rol, el sanatlarini
en az yazi kadar degerli kilmaktadir.

Gelisip, donilisen diinyadaki teknolojik ilerlemeler, insanlarin ihtiyaglarini ve
yonelimlerini degistirirken, el sanatlarinin 6nemini ve sanatsal degerini de giinden giine
azaltmaktadir.

Teknolojik gelismeler karsisinda kaybolmaya yiiz tutmus etnografik degerlerin
korunup saklanmasinin dnemi, giinden giine artmaktadir. Ulke genelindeki 6zel ve
resmi miizeler bu amagla mevcut eserleri toplayarak bir araya getirme ve ileriki
zamanlara nakletme gibi bir misyona sahip olduklar1 gériilmektedir.

Doktora tezi olarak hazirladigimiz “Diyarbakir Miizesinde Bulunan Etnografik
Madeni Takilar” adli ¢alismada s6z konusu eserlerin ileriki nesillere saglikli bir sekilde
aktariminin saglanmasi amaglanmistir. Miizedeki eserlerin formlari, yapim teknikleri ve
stisleme 6zellikleri incelenmis, s6z konusu eserlerin bilimsel ilkelere baglh kalinarak tek
tek incelemeleri yapilmis, fotograflari ¢ekilmis, ¢izimleri yapilmis, benzerleriyle
karsilastirilarak degerlendirmeleri yapilmustir.

Giinlimiiz anlayismin yiiz ¢evirdigi el sanatlarinin Oniimiizdeki ylizyillara
aktarilmasi her agidan 6nem tagimaktadir. Dolayisiyla bu arastirmayla kamuoyunu, ilgili
kurumlari, bilim adamlar ile arastirmacilarin dikkatlerini miizelere ve miizelerdeki
eserlere yonlendirip daha kapsamli arastirma ve incelemelere basamak teskil etmektir.
Ayrica gelecekte ihtiyag duyulabilecek modellemelere o6rnek olacak belgeleri
olusturmaktir.

Bu arastirma siiresince bana yardimci olan, beni yonlendiren, her tiirlii destegini
esirgemeyen danisman hocam sayin Prof. Dr. Recai KARAHAN a siikran bor¢luyum.

Akademik kariyerimin gelismesinde biiyiik katkilar1 olan Prof. Dr. Abdiilhamit
TUFEKCIOGLU, Dog. Dr. Giilsen BAS, Yrd. Dog. Dr. Mehmet KULAZ, Yrd. Dog.
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1. GIRIS

1.1. Konunun Tanim ve Onemi

Doktora tezi olarak hazirladigimiz bu calismada, "Diyarbakir Miizesi'nde
Bulunan Etnografik Madeni Takilar" bagligi altinda bir grup eser incelenmistir.
Medeniyetler arasi1 diyalogun, kiiltiiriin ve toplumu olusturan diger degerlerin daha
sonraki nesillere aktarilmasi ve bu sayede bir kiiltiir birligi ile kiiltlir birikiminin
olusmasinda el sanatlar1 dali, ¢ok onemli bir yere sahiptir. Kiiltiirin bir 6gesi olan
sanat, sosyolojik bir durum oldugundan medeniyeti olusturan topluluklarin nesilleri
arasinda en kolay sekilde aktarilan 6gelerin basinda gelir. Bu noktada, sanat dallar
arasinda da el sanatlar1 ¢ok 6nemli bir yer tutar.

Daha ¢ok tabiat sartlarina bagl olarak ortaya ¢ikan el sanati iiriinleri, insanlik
tarihinde ¢ok biiyiik bir ge¢mise sahiptir. El sanatlari, doga sartlarina bagli olarak
ortaya c¢ikan insan ihtiyaglari paralelinde tarihte ilk 6rneklerini vermistir. Korunmak,
giyinmek ve siislenmek gibi ihtiyaclar, el sanatlarinin dogmasinda biiyiik rol
oynamistir. El sanatlari, gelisen ve doniisen bir anlayisla cevre sartlarina gore
kendine her zaman farkli bir anlayis bulmustur. Bu dal ortaya ¢iktig1 toplumun deger
yargilarin1 yansitmakla beraber, duygularini ve sanatsal oOzellikleriyle kiiltiirel
Ogelerini de yansitir hale gelmistir. Arastirmacilar, Eski Tas ya da Yontma Tas Cag1
olarak da tarihlenen Paleolitik Dénemin sonlarina dogru Anadolu insaninin, ¢esitli
hayvan kemigi, dis ve kabuklardan yapilan siis egsyalart kullandiklarimi
belgelendirmislerdir.l

Tiiketici oldugu kadar iretici bir varlik olarak da yaratilmig insanoglunun
doga sartlarina bagl olarak bas gosteren ihtiyaclar: karsisinda ortaya koydugu caba,
takdire sayandir. Bu cabalar sonucunda elde ettigi bir takim ihtiya¢ iirlinlerinden
basta yiyecekleri, gerek saklamak ve gerekse de pisirmek i¢in yine dogada bulunan
bir takim dogal malzemelerden yararlanma yoluna gitmistir. Baslangicta ahsap, tas
ve pismis topraktan yararlanilmistir. Bu da el sanatlar1 tarihi agisindan doniim
noktalardan birisini olusturmustur.

Anadolu topraklar iizerinde taki kullanimi, avcilik ve toplayicilik yasami

biciminden Neolitik Cag olan yerlesik diizene gegilen tarihe kadar gitmektedir. Cilal

! Tayfun Yildirim, Onder ipek, Corum Bélgesinde Caglar Boyu Taki Sanati, Corum Valiligi, Mayis
2007, 3.



tas olarak da adlandirilan Neolitik Cag donemi kapsaminda kalan yerlerde yapilan
kazilarda insan mezarlarinda oliiler i¢in birakilan takilar, Anadolu da taki ge¢misini
bir anlamda belgelemektedir.?

Ik etapta insanoglunun barinma, giyinme ve beslenme gibi zaruri
ihtiyaclartyla kendisini ciddi bir sekilde hissettiren el sanatlari, daha sonraki
donemlerde gerek bireysel gerekse de mekansal siislenme gibi kisisel zevklere
yonelik istekleri karsilamak amaciyla tiretilmistir. Anilan sanat dalinin bir 6gesi olan
taki, ilk etapta din, tilsim, sihir, biiyli, ugur, nazara kars1 korunma hissi ve etkisi
sonucuyla insanlar tarafindan iizerlerinde bulundurulmustur. Bunun yani sira 6lii
hediyesi, dogaiistii giiclere ve tanrilara sunu, zenginlik, giic ve kuvvet gostergesi,
hediye ve giizel goriinme gibi amaglarla da kullanilmistir.?

Yapilan arastirmalar neticesinde, tarihsel siire¢ igerisinde slislenme amacli
taki iiretimine biiyiik bir ilginin oldugunu gorebilmekteyiz. Oyle ki; insanoglunun en
ilkel giyim doneminde bile her zaman takiya yonelik bir ¢ekicilik kendini
gdstermistir. ilkel kabileler, farkli amaglarla tak1 kullanimina biiyiik 6nem vermis ve
kendilerini bir digerinden ayirt etmede simgesel bir ara¢ olarak kullanmigtir. Kabile
ve kabileler arasi iliskilerde takiya ¢ok 6nemli bir fonksiyonel rol bigilmistir. Kimi
zaman gerek kabile, gerekse de daha biiyiik grup liderini veya statii belirlemede ve
ayni zamanda lidere yliklenen giic ve hakimiyetin gosterilmesinde taki, bir arag
olarak kullanilmistir. Sosyal statiilerini belirginlestirme noktasinda kabilede nisanl
veya bekar kizlar ile bunun yani sira evli kadinlar, gerek farkli sa¢ kesimleri ile
gerekse de takilar araciligiyla bu durumu ortaya koymaya calismislardir. Kaldi ki bu
anlayis giiniimiizde de hala yaygin bir gelenektir.”

Kiiltiir mirasmnin en temel 6gelerinden biri olan el sanatlari, bir dnceki
nesilden aldig1 birikimi, yasadigi donemdeki degerlerle harmanlayip, bir seyler de
katarak bir sonraki nesillere aktarmada, kiiltiir adina adeta bir koprii gorevi
gormiistiir. Bu itibarla Geleneksel Tiirk El Sanatlari, Anadolu topraklari {izerinde
binlerce yi1l yasamis medeniyetlerin ve ¢esitli uygarliklarin kiiltiirel birikimleriyle

beraber kendine 6zgii degerleri de katip gelistirerek, el sanatlar1 adina 6zglin bir

2 Yildiz Akay Mericboyu, “Anadolu Eski Caginda Takilarin Dili”, P, Sanat Kiiltiir Antika, Caglar
Boyunca Taki ve Miicevher, Say1 17, Istanbul, 2000, 16.

® Yildirim, Ipek, a.g.e., 3.

* Altan Tiire, Eski Caglardan Orta Caga, Diinya Kuyumculuk Tarihi I, Istanbul, 2011,22.
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mozaik ortaya c¢ikarmistir. Biitiin halk sanatlarinda oldugu gibi el sanatlar1 da bir
ulusun tarihi, aynast1 ve geleceginin aydmlik penceresi olma 6zelligini
yansitmaktadir.

Bu itibarla, bizler agisindan ¢alismanin onemini ortaya koyan gerek¢elerden
biri, eserlerin ilgili miize tarafindan korunmasi disinda, herhangi bir c¢alisma ve
arastirmaya tabi tutulmamis olmasidir. Yaptigimiz ¢alismada eserlerin ¢ogunun satin
alma yoluyla miizeye kazandirildigi ve tamaminin depoda koruma altina alindigi
tespit edilmistir. Eserlerin tasariminda, farklt yapim ve siisleme tekniklerinin
kullanilmigs  olmasi, arastirma konumuzun nitelik agisindan  zenginligini
gostermektedir. Yine ayni sekilde eserlerin daha ¢ok giimiisten yapildigi ve Osmanl
ile Erken Cumhuriyet Dénemine ait oldugu tespit edilmistir. Tiim bu gerekgeler,
miizede yer alan etnografik eserlerin arastirilmaya deger bir ¢alisma oldugunu ortaya

koymustur.

1.2. Amacg

Bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis Diyarbakir, bolgede bircok kiiltiire ait
sayisiz eserlerin ortaya c¢ikarildigi bir merkez olmustur. Bu acgidan bolge,
Anadolu’daki en Onemli yerlesim yerlerinden biri oldugunu gostermektedir.
Diyarbakir yakininda Cayonii Tepesi’nde, Orta Anadolu’da Catalhoyiik gibi
yerlesim yerlerinde ele gecirilen boncuk dizileri, bilezikler ve yiiziikler, taki ve taki
sanatinin Anadolu’da ne denli erken basladigi ve nasil sekillendigini bizlere
gdstermesi agisindan son derece 6nemlidir.” Yapilan kazilar neticesinde Diyarbakir
Cayonii'nde bulunan bir adet diigme bize cok ciddi bilgiler vermektedir. Bu
diigmenin gilinlimiiz anlayisindan farksiz bir sekilde tasarlandigi goriilmiistiir.
Diyarbakir Miizesi'nde sergilenen bu diigme, pembe tastan yapilmis, yaklasik olarak
9000 yillik bir gecmise sahiptir.®

Diyarbakir bolgesinde yapilan kazilardan, bolgenin Paleolitik doneme kadar

biiylik bir ge¢gmisin birikimine sahip oldugunu gostermektedir. Bu bilgi birikimine

® Akay Merigboyu, “Anadolu Eski Caginda Takilarin Dili ..., 16. .
® Sabahattin Tiirkoglu, Tarih Boyunca Anadolu'da Taki ve Kuyumculuk Kiiltiirii, istanbul Kuyumcular
Odas1 Yaymlar I1I, Istanbul, 2013, 25.



ulasilmasinda madenlerin rolii ok biiyiiktiir. Insanlik tarihinde bulus niteligindeki
en biiylik caligmalarindan biri, hi¢ siiphesiz ki insanin madeni islemeyi 6grenmesi
olmustur. Is1 ve maden arasindaki etkilesim, bu anlamda bir baslangi¢ olmustur. Bu
tarz bir yontemin de ilk kez Anadolu’da gergeklestirildigi yapilan arastirmalardan
anlagilmistir.

El sanatlari, beliren ihtiyaglar1 karsilama adimna, insanlik tarihinin
derinliklerine kadar gitmesi, gegmisimizi tanima ve anlama noktasinda biiylik bir
kazanim olmustur. El sanatlarinda 6nemli bir yer tutan takilar, aslinda sadece o
toplumun el sanatlar1 yetenegini degil, ayn1 zamanda i¢inden ¢iktig1 toplumun gerek
dini anlayigini, gerekse de kullanilan malzemenin niteligine gore toplumun iktisadi
ve sosyal yapisin1 gostermede de biiylik bir rolii vardir. Bu agidan, amaglarimizdan
biri, Diyarbakir ve dolayisiyla Anadolu toplumunun ge¢misine ait izlerini
yakalamaktir.

Miizelerin, el sanatlar1 iriinlerinin bir bolimii olan taki eserleri agisindan
zengin bir envantere sahip oldugu bilinmektedir. Buna ragmen miizelerdeki eserler,
giinlimiize dek gerektirdigi oranda bilimsel arastrma ve ¢alismaya tabi
tutulmamistir. Bu itibarla ¢alismamizin baslica amaglarindan biri, Diyarbakir
Miizesi’ndeki etnografik madeni takilardan yola c¢ikarak, Diyarbakir yoresinin
gecmisine ait kiiltiir anlayisi ortaya koymaktir. Dolayistyla ¢alismamizin sonucunda,
Diyarbakir Miizesi’nde 6zenli bir sekilde depoda muhafaza edilen etnografik
takilarin degerlendirilmesi ve belgelendirilmesi 6nem kazanmaistir.

Nihayetinde miizede yer alan takilardan her birinin, ayr1 bir misyon ve
anlayisla olusturuldugu goriilmektedir. Eserin kullanim amaglari, tarih boyunca
cesitlilik gostermistir. Bu baglamda, depoya adeta hapsedilmis bu eserlerin anlam ve
Onemini ortaya koyarak, glniimiizde hala devam eden bir takim gelenek ve
goreneklerin nereden geldigi ve tam olarak ne manaya geldiklerinin anlasilmasinda
katkida bulunmak da amaglarimizdan bazilaridir.

Aragtirmamizin Sanat Tarihi bakimindan da incelemeye deger bir caligma
oldugu, miizedeki eserlerin zengin koleksiyonundan anlasilmaktadir. Bu ¢alismada
ele alinan eserlerin bezeme teknikleri, form ve siisleme unsurlari, detayl bir sekilde

degerlendirilmis, fotograflar1 ve Olglileri kayit altina alinarak, tarihi bir siireg



belgelendirilmistir. Sonug itibariyla eserlerin sanatsal degerlerinin giin 1s181na

¢ikarilmasi amag¢lanmustir.

1.3. Konunun Siniri

Arastirma, Diyarbakir Miizesi’nde yer alan etnografik takilarla sinirh
tutulmustur. Miizede farkli kiiltiir ve caglara ait bir¢ok taki eser olmasina karsin,
konu birligi ve biitiinliiglinlin saglanmasi adina diger donem ve kiiltiirlere ait eserler
arastirma kapsamina alinmamistir. Miizede yer alan etnografik deger tasiyan takilarin
tamami gézden gecirilmis, farkli yapim ve bezeme teknikleri géz Oniine alinarak
gerek tiir, gerekse de bezeme durumlarina gore sinifsal olarak ayrilan eserlerin
tamami incelenmistir.

Konunun sadece etnografik takilarla sinirlandirilmasindaki bir diger gerekge,
Diyarbakir yoresinin ve dolayisiyla Anadolu’nun yakin geg¢misine ait donemin
yasayls tarzini ve sanatsal iislubunu da ortaya koymaktir. Boylelikle ele alinan
takilarin sanat ve kiiltiirel 6zelliklerini ortaya koyarak, hem 6nceki donemlerle, hem
de giiniimiiz diinyasindaki takilarm geldigi noktayla bir karsilastirma yaparak, bir

sonuca varmaya ¢aligmaktir.

1.4.  Materyal ve Yontem

Konu kapsamindaki miizede ele alinan takilarin tamami, etnografik gruba
aittir. SO0z konusu eserlerle ilgili yaptigimiz ¢alismada konu, boliimler halinde
islenerek bir biitiinliik olusturulmaya ¢alisilmustir. Ik bdliimde, konunun mahiyeti ile
ilgili bilimsel veri arastirmasi ve kaynak taramasi yapilmistir. Bunun yani sira
Diyarbakir ilinin fiziki yapisi ve tarihgesine de deginildikten sonra miizelerin tarihsel
slireci ve Diyarbakir Miizesi hakkinda genel bilgiler verilmistir. Daha sonra taki ve
taki sanatinin tanitimina ve tarihsel siirecine deginilerek, Anadolu'da takinin seriiveni

hakkinda kisaca bilgiler aktarilmistir.



Calismamizin  ikinci bolimiinde takilarin  kullanim alanlarina  gore
simiflandirilmas: yapilarak, bu konuda detayli bilgiler verilmistir. Daha sonra
Anadolu’da maden sanatinin gelisim evreleri hakkinda 6zet bilgiler aktarilmustir.
Devaminda arastirmanin daha iyi kavranmasi agisindan taki sanatinda kullanilan
malzemeler ile bunlara ait yapim ve siisleme teknikleri ana hatlariyla ele alinmus,
kullanilan maddelerin degisen sartlarda tarihteki donem igerisinde evrelerine ve
gelinen noktaya da kisaca deginilmistir.

Calismamizin tgiincli ana boliimiinde daha 6nceden belirlenmis tarih ve
zamanda ilgili miizeye gidilerek, yetkili gorevliler huzurunda eserler teker teker
incelenerek, yazili ve gorsel kayitlar tutulmustur. Caligmalar sirasinda muhafaza
edildigi depodan ¢ikarilan eserler, 6ncelikle tiirlerine gore bir siniflandirmaya tabi
tutulmustur. Daha sonra eserler bir katalog diizeni icinde incelenmistir. “Eserin
Tiri?, “Resim ve Cizim No”, “Mizeye Gelis Tarihi”, "Gelis yeri" “Dénemi”,
“Maden Cinsi", "Bezeme Teknigi”, “Olgiileri”, “kullanilan Motif* gibi basliklar
altinda, eserler hakkinda on bilgi verilmis, kompozisyon kisminda ise Ornekler
ayrintili olarak tanitilmaya calisilmigtir.

Sonraki bolimde ise degerlendirme ve karsilastirmalara yer verilmistir.
Karsilastirma boliimiinde eserler, hem kendi aralarinda hem de yayinlarda bulunan
benzer ornekleri ile form ve silisleme programlari agisindan ele alinmistir. Sonug
kisminda ise arastirmada elde edilen bulgularin éneminden bahsedilerek bulgular
Ozetlenmistir. Kaynakga, ¢izim ve resimlerle ¢alisma sonuglandirilmistir.

Sonug olarak; el sanatlarinin bir dal1 olan taki sanati, insanoglu i¢in siirekli bir
cazibe malzemesi olarak her donemde kendini hissettirmistir. Tarihte yasamis
medeniyetlerin sosyo-kiiltiirel 6zellikleri basta olmak tizere, toplumlarin iktisadi
yapilarina kadar bir¢ok 6zelligi lizerinde tasiyan takilar, el sanatlarinin 6nemli bir
boliminii  olusturmaktadir. Kaldi ki; daha Once yasamig medeniyetlerin
tanitilmasinda ¢ok Onemli bir yere sahip olmasina ragmen miizelerdeki takilar,
bilimsel ¢aligmalara yeterince konu olmamustir. Bu baglamda bu arastirmayla
dikkatleri miizelere yonlendirmekle beraber, konunun daha iyi anlagilmasi agisindan
bir yontem olarak da Diyarbakir taki sanati1 ustalar1 basta olmak {izere taki saticiligi
yapan kuyumcular, Halk Egitim Merkezi, 1l Kiiltir Midiirliigi, ilgili yaym ve

makaleler aragtirilmig, bilimsel verilere ulagsmaya ¢alisilmistir.



2. DIYARBAKIR’IN COGRAFi KONUMU VE TARIHCESI
2.1. Cografi Konumu

Diyarbakir ilimiz Giineydogu Anadolu Boélgesinin orta kisminda yer
almaktadir. Cok eski c¢aglardan beri ilimiz Dicle-Firat nehirleri arasinda,
Mezopotamya / Elcezire diye bilinen bolgede, denizden 650 m. yiikseklikte ve
Karacadag volkanindan olusan bazalt kayaliklar tizerine kurulmus tarihi bir sehirdir.7

Karacadag'dan Dicle'ye dek gelen platonun dogusunda, Dicle nehrinin de
bulundugu yerleskede kurulan sehir, batida Sanliurfa ve Adiyaman, doguda Batman
ve Mus, kuzeyde Elazig ve Bingol, giineyde ise Mardin sehri yer almaktadir. Genis
bir hinterlanda sahip olan ilimiz, énemli karayollarinin da kavsak noktasinda yer
almaktadir. Diyarbakir sert bir karasal iklime sahiptir. Yeryiizii sekilleri agisindan
cogunlukla daglarla ¢evrilidir. Bolge tarima elverisli ovalara sahip olup, ovalar1 daha
cok, Dicle nehri sulamaktadir.®

Yore genelde kurak bir iklim 6zelligine sahiptir. Bu 6zelliginden dolay bitki
ortiisii, fazla gesitlilik gostermez. Ancak; Diyarbakir havzasinin orta kisminda yer
alan Dicle nehri etrafinda yer yer kavak ve sogiit agaglarina, kimi yiiksek yerlerde de
mese agaclarina rastlamak miimkiindiir.”

Jeopolitik yonii ile dnemli bir kent olan Diyarbakir, Anadolu ve Suriye ile
Irak ve Iran arasinda bir gegis giizergahinda olmast, tarih boyunca birgok uygarhiga
ev sahipligi yapma imkanimi dogurmustur. Bu durum, kentin tarih siireci iginde
onemli bir ticaret merkezi olmasini saglamistir. Giliniimiizde de bu durum, 6nemli
Olciide devam etmektedir.

Diyarbakir tarih boyunca bir¢ok uygarligin merkezi olmustur. Dolayisiyla bu
kent tarihi camileri, surlari, kiliseleri, kiiltiirel degerleri ve yoresel el sanatlariyla
zengin bir temele sahiptir.

Bunlarin yani sira Diyarbakir'da yer alan surlar, 5 kilometre uzunluguyla 82
burca sahip olup, Cin Seddi'nden sonra bilinen en biiyiik kaledir. Surlarin havadan

goriintiisti bir kalkan baligi seklindedir. Tam olarak ilk dnce ne zaman ve kimler

" Vedat Giildogan,Diyarbakir Tarihi, Ankara 2011, 15.

8 Sevket Beysanoglu, Diyarbakir tarihi I, Ankara, 1996, 1-2.

%Oktay Basak, Diyarbakir Arkeoloji Miizesi ile Cahit Sitk Taranct Miizesi nde Bulunan Tiirk Islam
Dénemine Ait Bir Grup Madeni Eser, (Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayimlanmamis Doktora Tezi), Van, 2004, 6.



tarafindan insa edildigi bilinmemektedir. Ancak bdlgede yasamis bir¢ok uygarligin
izlerini surlarda gérmek mimkiindiir. Bu durum, bolgeye hakim olan uygarliklarin,
surlar1 onarimdan gecirerek daha da biiyiitiip genislettigini gostermektedir. Surlar, bu
ozelliginden otlirli Sanat Tarihgiler agisindan degerli bir hazine olarak kabul

gérmiistﬁr.lo

2.2. Tarihcesi

Diyarbakir, tarih boyunca Mezopotamya ile Anadolu medeniyetlerinin gegis
glizergahi olmustur. Bu kent, tarihi gegmisi ve lizerinde yasadigi cografya agisindan
onemli bir yerlesim yeridir. Bu 6zelliginden 6tlirti de birgok kiiltiiriin, ideolojinin
kimi zaman kesistigi, kKimi zaman da catistig1 bir cografya olmustur. Kentte Roma,
Bizans, Abbasi, Mervani, Selcuklu, Artuklu ve Osmanli eserlerine rastlamak
miimkiindiir. fIk olarak Roma déneminde insa edilen ve giiniimiize gelinceye kadar,
yukarida bahsedilen uygarliklarin da kendilerinden bir seyler katarak bugiine
getirdigi Diyarbakir Surlarinda bu durum, agikga géin'ilmek‘[edir.11

Tarihte bir¢ok uygarligin kiiltiirel ve ekonomik merkezi haline gelmis olan
sehrin ilkin ne zaman kuruldugu tam olarak belirlenememistir. Arastirmalar
sonucunda MO. 3000 yillarinda Hurri’lerin, bdlgenin ilk medeni toplulugu oldugu
anlasilmstir.

Diyarbakir ve cevresinde yapilan arkeolojik kazilardan, yontma tas ve
mezolitik devirlerde bolgede yerlesim yerleri kuruldugu anlasilmistir. Bu bolgede
Hurri-Mitanni adli topluluklar, uzun bir siire hakimiyetlerini siirdiirmiislerdir. Daha
sonra bolgede Asurlular hiikiim stirmeye baslamistir. Sehir bu donemde Amedi ya da
Amid olarak anilmaktaydi. Biz bu durumu Adod-Niari adinda bir Asur hiikiimdarina
ait (MO. 1130-1281'den kalma) kili¢ kabzasinda yazilan yazidan ve Asur valilerinin
isimlerinin gectigi belgelerden (MO. 800, 762, 705 yillarina ait) gorebilmekteyiz. ™

Bolgenin tarihsel kiiltiiriiniin ortaya ¢ikmasinda Ergani'de yapilan kazilarin

biiyiikk etkisi olmustur. Dicle Nehri'nin kenarinda Ergani ovasinda bulunan

10 Adil Tekin, Diyarbalkar, Istanbul, 1971, 7.
! Mazhar Bagli, Diyarbakir EI Sanatlari, Tarihsel Gelisimi ve Teknigi, Diyarbakir, 19.
'2 Giildogan, ,a.g.e., 15.



Cayonii'nde yapilan kazilar, diinya medeniyetler tarihi agisindan 6nemli bir kaynak
olusturur. Bu bolge 1963'te kesfedilmis ve ilk kazilar; Prof. Dr. Robert J. Braidwood
ile Dr. Halet Cambel tarafindan baslatilmistir. Burada yasayan topluluklar yiyecek
ihtiyaglarin1 tarimdan karsiliyordu. Bu da bize burada avcr ve toplayici unsurlarin
yerlesik hayata gectigini gostermektedir. Yerlesik hayat tarzi, donemin en Onemli
Ozelligini olusturmaktadir. Bu baglamda giinlimiiz uygarliginin alt yapisini olusturan
bolge, tahil iiretimi ve hayvan evcillestirmeye yonelik koy hayatinin en eski
orneklerinden birini ortaya koymaktadir. Diyarbakir sehrinin tarih 6ncesi donemine
iliskin bir baska yerlesim yeri ise Ekinciler koyii civarinda bulunan Girikhaciyan
Hoyiigii'diir. MO. 6000/5000 yillarina dayanan bu kdy yerleskesinde bulunan " Tell
Halaf" ¢omlekleri, bolgenin Mezopotamya’yla olan iligkilerini ortaya koymasi
acgisindan onemlidir.*®

Etrafi surlarla ¢evrili olan bu kente ilk Tiirk akinlari, Selguklu Sultant Tugrul
Bey doneminde baslamistir. ilk akinlarin kesif amaciyla yapilmasina karsin, bolgenin
ele gecirilmesi ise 1085'te Biiyiik Sel¢uklular tarafindan ger(;ekles‘[irilmistir.14

Diyarbakir, Osmanlilar doneminde O6nemli eyaletlerden birinin merkezi
olmustur. Osmanlinin son doneminde I. Diinya Savasmin da etkisiyle biiyiik
sikintilar ¢eken bolge, Cumhuriyet doneminde 6nemli diizeyde kiiltiirel ve ekonomik
ilerlemeler kat etmistir. Cumhuriyet'in ilanindan sonra 1924 Anayasasi ile birlikte il,
ilge, nahiye, kasaba, koy seklinde diizenlenen yapilanmayla beraber Diyarbakir il
olmustur.”® 1950'lerden sonra yeni sehir kurulmaya baslanmis ve giinlimiizde
Tiirkiye'nin dort bir yanina kara, hava ve demir yollariyla baglanabilen bir merkez
haline gelmistir.

Diyarbakir, kiiltiir hareketliligi agisindan da Anadolu'nun 6nemli yerlegim
yerlerinden birisidir. Hemen her dénemde, bolgenin kiiltiir merkezi olmus ve ¢ok
sayida ilim ve sanat adami yetistirmistir. Bu kiiltiir merkezlerinden biri Mesudiye
Medresesidir. Bu medrese Anadolunun en eski iniversitesi olarak kabul
gormektedir. Dolayistyla bu ilim yuvasi, Diyarbakir kiiltiiriiniin zenginlesmesine de

bliytik katkisi olmustur.*®

B yurt Ansiklopedisi, "Diyarbakir” maddesi, IV, istanbul, 1982, 2310.

14 Basak, a.g.e., 8.

' Giilsen Bas, Diyarbakir'daki Islam Dénemi Mimarisinde Siisleme, (Yiiziincii Y11 Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayinlanmamis Doktora Tezi), Van, 2006, 12.

% Tekin, a.g.e., 17.



3. MUZE

3.1. Miizenin Tanim

Miizeler, ge¢miste yasamis toplumlarin sanat, kiltirel birikim, bilim ve
tarihsel degerlerine, ayna tutan kurumlardir. Tarihin eski donemlerinde yasamis
toplumlart bu degerleri ile inceleyerek hem giliniimiizii aydinlatma, hem de
gelecegimize 151k tutma noktasinda énemli bir fonksiyona sahiptir.

Miizeler, bagka bir ifadeyle tarihsel, kiiltlirel, sanatsal veya bilimsel {iriin ve
yayinlarin siirekli bir sekilde sergilendigi, halka agik olarak hizmet veren
yapilardir."’

Miizelerin en 6nemli Ozelliklerinden birisi de kar amaci glitmeyen kurumlar
olmasidir. Bu dogrultuda eserleri toplama, arsivleme ve koruma, miizelerin en temel
gorevlerinin basinda gelir. Bunlarin yani sira miizelerin bir diger gorevi, bir kiiltiir
hizmeti olarak eserlerin sergilenmesini saglamaktir. Ayrica insanlar igin ilgi ¢ekici
olmasi 6zelligi ile de miizeler, bir 6grenme ortam1 hazirlamaktadar.

Eserlerin miizeye kazandirilmasinda bir¢ok yontem kullanilir. Kazi, bagis ve
satin alma gibi yontemler bunlarin en basinda gelir. Bu tiir yontemlerle kazandirilan
eserler, iilkelerin kiiltiirel degerlerinin olusturulmasinda énemli bir ayagin1 meydana
getirir.

Miizecilik anlayisina bagli olarak nesnelerin bir yerde toplanmasi ve
muhafaza edilmesinin ge¢misi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Paleolotik ¢aga (MO.
100.000-40.000) ait mezarlarda bu durumu gosteren Orneklere rastlanilmigtir. Bu
mezarlarda doga nesnelerinin  ve sanat yapitlarinin bir araya getirildigi
arastirmalardan ortaya ¢ikmistir. Bunun ardindan Eski Misir ve Mezopotamya'da da
degerli bir takim esyalarin bir araya getirildigi gortilmiistiir. Bu esyalar daha ¢ok
kutsal alanlarda, mezarlarda ve saraylarda sergilenmekteydi.*®

Sergilenmeye yonelik ilk yapilar, 16. yy.’da Rénesans Italya'sinda ortaya
c¢ikar. Bu donemden itibaren, 20. yy.’a kadar yan yana salonlardan olusan miize plan
semalar1 egemendi. Mimari agidan miizeler, ancak 1930'larda yeni bir anlayisla ele

ahnmlstlr.19

Y Metin Sézen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii, 1stanbul, 2011, 218-219.
8 Erdem Yiicel, Tiirkiye'de Miizecilik, Arkeoloji ve sanat Yayinlari, Istanbul, 1999, 19.
19 Sozen, Tanyeli, a.g.e., 219.
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Miizeler, ayn1 zamanda ge¢misle aramizda kiiltlir kopriisii kuran birer egitim
yerleridir. Ulkemiz topraklar1 iizerinde birgok uygarlik yasamis olup, bu
uygarliklarin  kalintilar1, kiiltiir 6geleri miizelerde sergilenmektedir. Boylelikle
tarinimizi, miizelerdeki dogal egitim Ozelligi ile Ogrenmemiz miimkiin
olabilmektedir.

Tim bunlarin yani sira miizeler; toplumun gecirdigi siirecleri aydinlatma
noktasinda, insan soyunun gelisimi, doga olaylarmin olusumu ve teknolojik
gelismelerdeki siirecleri ile ilgili konularda da bilgi toplayan ve arastirma yapan
bilimsel kurumlardir. Ulkemizde sayilar1 giin gectikge artan miizeler, misyon olarak
eserlerin artik sergilendigi veya depolandigi bir kurum olmaktan ¢ikmistir. Miizeler
toplumun egitimi ile de yakindan ilgilenmektedir. Gerek ulusal gerekse de
uluslararasi1 konferanslarin, bilimsel yaymn ve seminerlerin diizenlendigi, sosyal ve
kiiltirel faaliyetlerin  yapildigi  birer kurum olarak da miizeler kendini

hissettirmektedir.

3.2. Anadolu'da Miizeciligin Tarihi ve Diyarbakir Miizesi

Anadolu'da ciddi anlamda miizecilik 19. yy. ortalarina denk gelmektedir. ilk
miizecilik ¢alismalari, Sultan Abdiilmecid (1839-1861) déneminde Tophane-i Amire
Miisiri Ahmet Fethi Pasa'nin gayretleriyle baglanmis. Miize-i Hiimayun, ilk miize
olarak bilinmekte ve Sadrazam Ali Pasa zamaninda 1869'da ziyarete agilmistir.
Miize-1 Hiimayun tam olarak bugiinkii anlayistaki bir miize degildi. Daha cok
miizede eski ve degerli silahlar ile Osmanli Imparatorlugunun gesitli yerlerinden
getirilmis antik eserlerin korundugu bir yer olarak durmaktaydl.20

Ik Tiirk miize miidiiri Osman Hamdi Bey'dir. 1881 yilma denk gelen bu
donemde miizecilik anlayisi kendini tam anlamiyla hissettirmeye baslamistir. Osman
Hamdi Bey, bu gorevi 1881-1910 yillar1 arasinda yaparak, Tiirk miizecilik
anlayiginda biiyiik adimlar atmistir. Osman Hamdi Bey doneminde biiyiik 6nem arz
eden Asar-1 Atika Nizamnamesi de yiiriirliige girerek, kazilardan ¢ikarilan eserlerin

devletin mali oldugu diisiincesi hakim olmus ve batililar bu duruma riayet etmek

2 Yiicel, a.g.e., 32.
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zorunda kalmistir. Boylelikle eski eserlerin yurt disina ¢ikisinin oniine gegilmistir.
Bunun yani sira izinsiz kazilar da sug¢ saydirilarak, kazi c¢alismalar1 batililarin
tekelinden kurtarilmis, devlet kontrol ve denetim durumuna hakim olmaya
baslamustir.”* Boylelikle Tiirk korumacilik tarihinde ¢ok 6nemli bir adim olan Asar-1
Atika Nizamnamesiyle ile tarih ve sanat degeri tasiyan eski eserlerin yurt disina
cikarilmasmin Oniine ge¢ilmistir. Dolayisiyla Anadolu'da yasamis uygarliklar ile
atalarimiza ait degerleri gosteren eserlerin, yurdumuzda kalmasi saglanmistir. Bu da
tarith ve kiltlir bilincimizin gelismesine katki sundugu gibi, yiizyillardir Anadolu
topraklar1 iizerinde yasamis insanlarin ortak degerlerinin ortaya konulmasi
bakimindan da 6nemli bir gelisme olmustur.

Osman Hamdi Bey'in vefatindan sonra yerine Halil Edhem Bey atanmustir.
Bu donemde, Tirk Islam eserlerini biinyesinde bulunduran bir Islam Miizesi
kurulmustur.

Miizecilikte asil ilerleme ve gelisme donemi ise Cumbhuriyetle baslar. Bu
donemdeki ilk miize binasi, Ankara Etnografya Miizesi’dir. 1925 yilinda yapimina
baglanmis, 1930 yilinda tamamlanip ziyarete agilmistir. Cumhuriyet doneminde yeni
miizeler kurulmaya baglanirken, bunun yani sira bir kisim tarihsel anit ve yapilar da
miize olarak kabul edilmeye baslanmistir. Miizeciligin 6neminin artmasiyla beraber
“miizecilik” ayr1 bir bilim dali olarak kendine yer bulmaya baslamis. 1945 yilinda
miizecilikte bir baska atilimi da donemin Milli egitim Bakani Hasan Ali Yiicel
gerceklestirmistir. Ozellikle Anadolu'yu bir agik hava miizesi haline getirme
bakimindan bu bakanin ¢ok ciddi ¢alismalar1 olmustur.

Aragtirma konumuzun bulundugu Diyarbakir ilinde ise ilk miize, Ulu Cami
civarinda Zinciriye Medresesi'nde 1934 yilinda acilmistir. 1985 yilina gelindiginde
miize, Elaz1g caddesindeki bugiinkii binasina taginmis ve 1993'te de halka hizmet
vermeye baslamistir. Diyarbakir miize koleksiyonunda toplam 29270 adet envanter
kayd1 bulunmaktadir. Bu eserler miizeye kazilar, satin alma ve miisadere gibi yollarla
kazandirilmigtir. Bu eserlerin tarihsel siireci, etnografik eserlerden Prehistorik Caga
kadar giden zengin bir koleksiyonu olugturmaktadir.??

Glinlimiizde miizecilik alaninda 6nemli bir noktada oldugumuzu

sOyleyebiliriz. Yurdumuzun hemen hemen her ilinde ve bazi il¢elerinde artik miizeler

! Yiicel, a.g.e, 54.
%2 Erisim:[http://www.diyarbakirmuzesi.gov.tr/kurumsal.aspx?id=1]Erisim Tarihi:10.11.2015
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bulunmaktadir. Ancak; vyapilan tim bu yatirm ve Ozendirmelere ragmen
toplumumuzda tarih bilinci ve miizecilik anlayis1 ne yazik ki gelismis iilkelere oranla

hala gerilerdedir.
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4. TAKILAR HAKKINDA GENEL BiLGILER

4.1. Takinin Tanimi

Genel tanimui itibariyle taki; insan bedeninin disa yansiyan taraflarindan
boyun, kulak, bel, ayak bilegi, parmak ve kafa gibi viicudunun belli yerlerine gerek
giysileri lizerine, gerekse de c¢iplak olarak iizerinde sergilendigi siis esyalaridir.

Bagka bir ifadeyle taki; Kisinin kilik kiyafetiyle beraber bir uyum saglamak,
0zgiin ve daha giizel bir goriinlimle kendine 6zel bir model olusturmak ve ayrica
hosluk hissi duymak ve hissettirmek gibi amaglarla dizayn edilmis ¢esitli tiir, ebat,
sekil ve malzemelerden iiretilmis aksesuar olarak tanimlanmaktadir.”® Taki
yapiminda kullanilan malzemeler, ilk etapta dogal malzemelerden olusan kemik,
deniz kabuklari, abanoz ve mercandir. Daha sonralar1 deriden olusan tekstil
malzemeleri, bakir ve ahsap, bunun yani sira tily, boncuk, zincir gibi maddeler ile
kiymetli taslar, altin ve giimiis gibi madenler de sik¢a kullanilmistir.?*

Gerek tarih Oncesi gerekse tarihi devirler incelendiginde taki, insanoglu i¢in
siirekli bir ihtiya¢ olarak kullanilmis ve giiniimiize kadar gelmistir. Ilk kullanim
ornekleri incelendiginde malzeme olarak daha c¢ok dogadan faydalanildig
goriilmektedir. Bunlardan bazilari, dogal taslar, bitki, hayvan disi ve boynuzu gibi
malzemelerdir. Bu malzemeleri erken evrelerde ¢ok da islemesini bilmeyen ilk ¢ag
insanlari, bunlardan daha ¢ok boncuklar yaparak viicutlarini stislemislerdir.

Maden isleme sanati ile birlikte artik takilar, daha da giizel bir aksesuar olarak
ortaya ¢cikmaya baslamistir. Bakir, demir, tung, bronz kursun gibi malzemeler 6n
plana ¢ikarak oldukga estetik iriinler elde edilmistir. Buradan hareketle taki
yapiminda arz olarak beliren malzemeler, gerek donemine, gerekse de ayn1 donem
icinde yasayan topluluklar arasinda ¢agin bilgi ve teknik imkanlarina gore g¢esitlilik
gostermektedir. Mezopotamya’da Stimerler tarafindan icat edilen teknik ve formlari
Ozgiin bir tarzla yeniden tasarlayan Anadolu’da yasayan uygarliklar, bu konuda ciddi

bir gelisim gostermistir.”

2 Mualla Bilgin, Tak: Sektér Profili, istanbul Ticaret Odas1 Dig Ticaret Subesi Uygulama Servisi,
Istanbul, Aralik 2006, Istanbul, 1.

 Bilgin, a.g.e., 1.

2 Koroglu, a.g.e., 2.
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El sanatlar1 arasinda 6nemli bir grubu olusturan taki sanati, hi¢ siiphe yok ki
bu alanda en ¢ekici ve zarif olanidir. Yapilan arastirmalar da gosteriyor ki taki ve taki
kullanimi; en eski caglardan beri, insanoglu i¢in genel anlamda kiltiirel, etnik,
sosyo-ekonomik ve dinsel bir simge olarak kullanilmistir. Ancak; taki takma durumu
yiizyillar boyu uygarliklar i¢cin her ne kadar yukarida bahsedilen anlam ve misyon
yiiklenerek kullanilmigsa da, nihayetinde takiyi, insanoglu ig¢in bir aksesuar
malzemesi olarak kabul etmek gerekmektedir. Kaldi ki; insan tabiat1 geregi de giizel
gormek ve goriinmek adma s6z konusu bu tiir el sanatlar1 esyalarina sahip olma
duygular1 tasimaktadir. Gegmise doniik bu anlamdaki 6rneklerden birine bakacak
olursak, Urartu nekropollerindeki kazi buluntulari bize ciddi anlamda fikir
vermektedir. Bu donemde kadin ve erkeklerin giizel gériinme siisii adina kiipe ve
bilezik taktirdiklar1 goriilmektedir. Altintepe, Giyimli ve Dedeli mezarlar ile
Giriktepe ve Cavustepe saraylarinda, arastirmacilar tarafindan yapilan kazilarda, sag
halkalarina rastlanilmistir. MO. 3. binde Urartularda da bu bas siisleme takilarinin
cok cazip oldugu gercegi, ortaya ¢ikan sonuglardan anlasllmlstlr.26

Madenlerin bulunup islenmesi, taki sanatina yeni bir ivme kazandirdigi gibi
onemli bir gelisim ¢izgisine de olanak saglamistir. Ozelikle altin ve giimiis gibi
madenlerin bulunmasi, sanat1 daha da farkli bir noktaya tagimistir. Bu tiir madenler,
gelisen teknoloji ile birlikte ¢ok daha kolay sekil alabilen bir yapiya sahiptir.
Madenler gerektiginde tekrar bagka bir tarzda kullanima misait olan ve ayrica
paslanmayan bir 6zellige de sahiptir. Bu yoniiyle takiya yiiklenen dinsel, etnik ve
sosyo-kiiltiirel anlamlar1 disinda, ¢ekici hammaddesiyle de taki, moda ve siis araci
olarak da tarih Oncesi devirlerden beri kullanilmistir. Madenlerin sanat malzemesi
olmasmin yani sira, 6zelikle degisim araci olarak da kendini uzun bir dénem ciddi
anlamda hissettirmistir. Para yerine gecen araglardaki fazla cesitlilik, ticaret
islemlerini zorlastirmaktaydi. Kiymetli madenlerin kesfi bu anlamdaki sikintiyr da

hafifleterek toplumsal yasama ve gelismeye biiyiik bir rahatlatma saglamlstlr.27

% Tiire, a.g.e., 134. .
" Kemal Kaplan, Tirkiye’de Kuyumculuk ve Altin, Istanbul Ticaret Odasi, Yaymn No: 2003-43,
Istanbul, 2003, 9.
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Sonug itibartyla takilar, yeri gelmis ticari anlamda bir degisime, doniisiimiine
ayak olurken, bir diger yandan statli, yakistirma, giizel goriinme gibi birgok

amaglarla kullamllmlstlr.28

4.2. Takimin Ortaya Cikisi

flkel insanlarda ihtiyaglarmn basinda beslenme ve iireme gelmekteydi.
Uciincii sirada ise ortiinme, giyim ve siisleme kendini hissettirmistir. Giyinme ve
ortiinme ihtiyaci, iklimsel sartlarin dogurdugu birtakim sonuglarla agiklanabilir.
Bunun yaninda siislenme ve taki kullanimi ise tiim donemlerin ortak bir belirtisi
olarak kars1 cinse hos goriinme iggiidiisiiyle ilgili bir durumdur. Bu tiir bir hissiyatin
nerde ve ne zaman ortaya ¢iktigini sorgulamak, ¢ok da ulasilabilir bir sonug oldugu
gercegini yansitmamaktadir. Kabul etmek gerekir ki cinsellige baglh, begenme ve
begenilme arzusu, insanoglunun tarihiyle biiyiik bir paralellik gdstermektedir. Ote
yandan takilar ilk etapta simgesel anlamda belirgin olarak kullanildig: bilinmektedir.
Tarih boyunca ilkel toplumlarda takiya duyulan ilgi gelismis toplumlara gore daha
ileri bir noktadadir. Bu sonucun, ge¢cmise dogru insanlarin takilara yiikledikleri
simgesel niteliklerden ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir.”®

Insanlik tarihinin arastirilmasinda, kiiltiirel degerler biiyiikk 6nem
tasimaktadir. Uygarliklarin kimliklerini belirlemede 6nemli bir 6l¢iit olan bu kiiltiirel
degerlerden dil, inang, mitoloji gibi hususlar, 40 bin yil Oncesinden giiniimiize
ulasamamustir. Bundan dolayr da magara resimleri, yontular, alet ve takilar gibi
somut veriler, var olduklari ortamin yok olmasindan dolayr da anlamlarini ciddi
oranda kaybetmislerdir. Ancak paleolitik donem iginde yer alan ve giiniimiizde belirli
yalitilmis bolgelerde varligimi siirdiiren avci ve toplayict durumundaki (Afrika’da
Kalahari Coliinde yasayan San Kabileleri, Avusturalya’nin yerlileri olan Aborjinler,
Amazon Kizilderilileri gibi.) topluluklar, tarih 6ncesi devirleri anlamamizda 6nemli

bir firsat olmustur. Bu topluluklarla ile ilgili yapilmis antropolojik arastirmalarda

%8 Giilgiin Koroglu, Anadolu Uygarliklarinda Tak:, istanbul, 2004, 1.
* Tiirkoglu, a.g.e., 21.
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sanat, mitoloji ve toplumsal davranig bigimleri gibi agilardan Paleolotik ¢ag
kiltliriiniin anlasilmasinda 6nemli bir kaynak olmustur.30

Yapilan bilimsel c¢alismalar, takimin izlerine ilk olarak, Afrika’da
rastlanildigim gostermektedir.®® Paleolitik ¢aga denk gelen bu tarihlendirmeye ait bu
donemde ilk taki olarak kullanilan esyalar, kabuklardan {iretilmis kolyeler ve
bileziklerdir. Kullanim sartlarina bakildiginda diger bir¢ok el sanatlari iiriinlerinden
nispeten farkli durumlar s6z konusudur. Taki, diger el sanatlarinin ortaya ¢ikis
sebeplerinden farkli olarak, ilk etapta simgesel yonii daha agir bastigi bilinen bir
gercektir. Giyecek olarak iistlerine Orttiikkleri elbiselerin birlestirilmesi amaciyla
kullandiklar1 takilarin yani sira, deniz kabugu ve hayvan dislerinden yapilan takilar,
dinsel ve biiyiisel anlamda bir takim maddi ve manevi duygularin disa yansimasi ve
bunlara bagli olarak sembolik mesajlar1 karsilamaya yonelik olarak kullanilmistir.*

Kimi arastirmacilar, ulastiklar1 bulgulardan yola ¢ikarak takilarin ortaya ¢ikis
sahnesini tamamiyla sembolik degerlerle izah etmektedir. Aslinda bu durumu
dogrular nitelikte pek ¢ok emare bulunmaktadir. ilkel toplumlardaki kabilelerde
oldugu gibi giinlimiizde de kadinlar, bekar, nisanli veya evli olduklarini géstermek
icin simgesel bir mesaj amaciyla farkli ylizilk takmalar1 bu durumu dogrulayan
emarelerden biri olarak gosterilebilir.

Takilarin ortaya ¢ikmasinda, zaruri bir ihtiyagtan kaynaklanmayip daha ¢ok,
tasidigr simgesel anlamlarindandir. Ciinkii yukarida bahsedilen emareler disinda
takilarin tarihteki en 6nemli rollerinden biri de guruplari birbirinden ayirma ve
liderin giiclinii, kuvvetini belirlemede bir ara¢ olmustur. Taki gelenegi giyinme,
ortlinme ve benzeri ihtiyaglar gibi herhangi bir maddi gereksinimden ortaya
¢ikmadigi, daha ¢ok ortaya ¢ikis durumu sembolik anlamlarla kendini hissettirmistir.
Bu yéniiyle takinin ge¢misi, giyim ge¢misinden daha 6nceye tarihlenmektedir.*®

Insanlik tarihi acisindan yeni bir baslangi¢ olan ve en énemli dénemlerinden
biri olan Neolitik Cag, yasamin bir¢ok alaninda oldugu gibi sanat alaninda da kendini
ciddi bir sekilde hissettirmistir. Bu donemde dogada mevcut olan taslar ile hayvan

kemikleri, gesitli ebatlarda kesilerek, diizlestirilerek istenilen derecede parlatilmis ve

% Tiire, a.g.e., 21-22.

3! Erigim:[http:/Aww.khulsey.com/jewelry/kh_jewelry_history.html]Erisim Tarihi:28.11.2014

%2 Kéroglu, a.g.e., 15.

$Suhandan OZAY, "Takinin Seriiveni, Eski Donemin Antik Takilar1”, Antika, Dekorasyon ve Sanat
Dergisi, Sayi, 58, 03/2000, 132-133.
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daha sonra fizerlerinde kazima teknigi uygulanarak desenlerin yapildig:
arastirmalardan anlasilmistir. Genis bir zaman evresini isgal eden Neolitik ¢agin ilk
doneminden itibaren, bakir ve kursun, daha sonraki donemde de giimiis ve altinin
kullanildig: da bilinmektedir. Taki sanati, Anadolu uygarliklar1 agisindan da 6nemli
bir yere sahiptir. Nitekim bu donemde yerlesik hayata gegmis Anadolu insaninin
yasadig1 Diyarbakir Cayonii ve Konya Catalhoylik bolgelerinde yapilan kazilarda tas,
dis ve kabuklardan yapilmis kolye ve bileziklere rastlanilmstir.>*

Malatya Caferhiiyiik ile Diyarbakir Cayonii, Anadolu'da seramik Oncesi
dénemi temsil eden iki 6nemli yerleskedir.*® Yukarida kazilar sonucunda ortaya
c¢ikan malzemelerin yani sira ayrica bu iki yerleskedeki kazilardan ¢ikan malzemeler
arasinda, hayvan kabugu, dogal cam, tas ve malachitten yapilmis siis esyalar
bulunmustur. Ayrica Neolitik merkezlerden Catalhoylik'teki obsidyenden yapilan
aynalarla ¢esitli renklere sahip taslardan yapilan boncuklar, siis esyalarina verilen
6nemi ortaya koymasi acisindan onemlidir.® Bu durum, siis ve taki esyalarina bu
donemlerden itibaren baglandigini da gés‘[ermektedir.37 Nitekim Neolitik cagda
Anadolu, diinyada yasamis diger kiiltiirlere oranla ¢ok daha heyecan verici bir
konuma sahiptir. Anadolu'nun Neolitik merkezlerinde yapilan arkeolojik kazilarda
giin yiiziine cikarilan taki ve siislemeye yonelik malzemeler dikkate alindiginda bu
cografya, diinyanin en eskileri arasinda yer aldigin1 gostermektedir.

Takiya Neolitik donemde verilen Onemin ileri boyutta oldugu,
aragtirmalardan anlasilmistir. Sanliurfa Miizesi'nde sergilenen ve Gobekli Tepe'den
(MO. 8000) de daha 6nceki bir déneme ait oldugu ileri siiriilen Balikli Tepe Kadin
Heykeli'nin boynunda goriilen iri taneli kolyeler, bu ger¢egi dogrulamaktadlr.38

Sonug itibartyla taki ve taki sanati tarihgesi, neredeyse insanoglunun tarih
sahnesine ¢ikmaya bagladigi doneme yakin bir tarihe kadar gittigini soyleyebiliriz.
Nitekim en eski ¢aglardan Paleolotik Cag’a ait bazi bulgular bu durumu dogrular
niteliktedir. Paleolotik Cag’da ¢esitli amaclarla kullanilan takilar, av bereketi ve
korunma amaciyla muska olarak kullanildig1 gibi siislemede de kullanilmistir. Bu

donemde kara ve deniz yumusakgalarin kabuklari, yakalanan av hayvanlarin belirli

3% Akay Merigboyu, “Adnadolu Eski Caginda Takilarin Dili ...”,16.

®FR. Isik Bing0l, Anadolu Medeniyetler Miizesi, Antik Takilar, Ankara, 1999, 13.
% Bingol, a.g.e., 13.

¥ Bingdl, a.g.e., 13.

% Tirkogly, a.g.e.,24-25.
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bolimleri olan boynuz, kemik, tirnak gibi kisimlar ile kolay islenebilen renkli taslar,
taki malzemesinin biiyiik 6l¢iide hammaddesi olmustur.>® Bu malzemeler kazima ve

stirttinme gibi tekniklerle bigimlendirilip kolyelere doniistiirilmiistiir.

4.3. Kuyumculuk Diizeyinde Taki

Kuyumculuk basta altin, pirlanta ve giimiis olmak tizere degerli veya degersiz
metal ve taglarin islenerek taki ve siis esyasi yapma sanatidir. Kuyumculuga dair ilk
veriler arasinda MO. 4. bin yillarindan kalma bir takim bulgular gésterilebilir.** Bu
bulgular Anadolu'da, Mezopotamya'da ve Trakya'da ele gegirilmistir. Stimerlere ait
MO. 4. bin yildan kalma bir mezarda, lapislazuli kakmali altindan rozetler ve kulak
tikaclari ile altin ve elektron boncuklar bulunmugtur.**

Kuyumculuk diizeyinde madencilik, MO. 3000’li yillarin basmma kadar
gitmektedir. Bu donemde Misir ve Mezopotamya’da hiikiim siiren uygarliklar bu
durumu basariyla gerceklestirmislerdir. Misir’da altinin kolay islenebilmesi ve ayrica
glicli kuvveti bir anlamda sembolize etmesi, bu maddenin yogunlukla islenmesinde
onemli bir etken olmustur. Yine aynm sekilde Stimerlerde de altinin yani sira glimiis
ve kimi degerli taglar islenerek, cesitli siis esyalar1 olusturulmustur. Siimer altin
miicevherlerinden bir grup, Ur Kral Mezarlarinda bulunmus ve MO. 2600-2400'lere
tarihlenmistir. Bu siis egyalari giiniimiizde British Museum'da sergilenmektedir. Bu
doneme denk gelen Kalkolitik Cag'in en 6nemli 6zelliklerinden birisi, alet yapiminda
bakir kullanma oraninda ciddi artisin gozlemlenmesidir. Bu donemin ortalarinda
artan talebe cevap olabilme adina ergitme yoluyla bakirin ayristirilmasi, daha sonra
da dokiimle sekillendirilmesi tekniginin gelistirilmesini saglamistir. Netice itibariyla
bliylik c¢abalar isteyen madencilik ve maden isletmeciligi, insanoglunun ilk
endiistriyel iiretimi, ayn1 zamanda da Bronz Cag'inda en st seviyelere gelecek
kuyumculugun &nciisiidiir. MO. 3000'in baslarinda kalayla alisimi olan gercek
bronzun kesfiyle metaliirji, 6nemli bir asamaya gelir. Bronzla birlikte kalkolitik

donemdeki dovme yontemiyle bigimlendirme terk edilir, yerini kapali kalipla dokiim

¥ Koroglu, a.g.e., 14.
40 Gordion V. Childe, Dogunun Prehistoryast, Ankara, 1946, 64.
“¥ildiz Akay Merigboyu, Antik Cag'da Anadolu Takilar, Istanbul, 2001, 26.
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teknigi alir. Bu durum metalin isciliginde belli standartlar gelmesini saglar, seri ve
standart liretim baslamis olur. Kiiltiirlerin en eski 6gelerden birisini olusturan taki,
yeni bir noktaya gelir ve artik bir sanat/zanaat dali halini almaya baslar. Erken Bronz
Cag' ustalari, islemeye elverisli metallerin has 6zellikleriyle beraber filigre (telkari),
repousse (kakma), granilasyon (kiirecik), kalem isi oymacilig1 ve kakmacilik gibi
temel kuyumculuk tekniklerini yaratarak, ince iscilik isteyen kiigiik objeler iiretmeye
baslar.42

Sonug itibariyla Kuyumculukta takilarin basinda altin, giimiis ve miicevherat
gelmektedir. Bu noktada kullanilan takilari tasli ve tassiz olmak iizere iki sekilde
degerlendirebiliriz. Hammaddesi altin, glimiis, bilezik ve gerdanlik gibi takilar, tassiz
olarak tasarlanirken, yine aymi sekilde hammaddesi altin gibi kiymetli madenden
yapilarak iizerine elmas, pirlanta, yakut, ziimriit ve safir gibi degerli taslarla siislenip

tasarlanan takilar ise tash takilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.*®

4.4, Takilarin Siniflandirilmasi

Takiy1 etkileyen faktorler arasinda; dinsel, kiiltiirel, ekonomik faktorler 6n
sirada yer almaktadir. Bu durum, ayn1 zamanda uygarliklarin dinsel ve estetik boyutu
ile teknolojik ve ekonomik gelisim diizeylerini yansitan unsurlar olmustur. Bu deger
ve unsurlar tarih i¢inde toplumun yasam kosullarina bagl olarak {izerlerinde cesitli
takilar sergilenmesine yol agmistir. Bunun yaninda ayrica moda faktoriiniin de gaglar
aras1 gelisimin sergilenmesi agisindan son derece belirleyici oldugu bilinmektedir.
Gilinlimiizde bilindigi lizere moda bir sektor olarak ciddi anlamda agirligim
hissettirmektedir. Moda da tasarimcinin beceri 6zelligi olmasinin yani sira kimi
zaman bir inang, bir goriis ve yaklagim da taki modasinda etkili olabilmektedir.

Kullanim alanlarina gore insanin viicudunun c¢esitli yerlerinden boyun, kulak,
bel, ayak bilegi, parmak, sa¢ ve kafa gibi yerlerinde sergilemeye c¢alistig1 siis esyalar
birer siniflandirma  olusturmustur. Bunlart ana basliklar olarak  sdyle

gruplandirabiliriz.

* Tiire, a.g.e., 28-35.
* Mustafa Ulseven, The Turkish Journal Of Collectable Art Aylik Dergisi, Say1 18, Istanbul, 1986, 23.
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1. Bag / sag takilari,

2. Boyun takilari,

3. Bilek, kol ve parmak takilari,
4. Bel takilar.

4.4.1. Bas / Sa¢ Takilan

Bas ve sac takilari arasinda yaygin olarak kullanilanlarin baginda; alinlik,

tepelik, taclar, ziilifliik ve sa¢ tokasi ile kiipeler gelmektedir.

Alimhik: Bir bas siisleme takisidir. Kadinlarin alinlarina denk gelecek sekilde

fesin iizerine takilan metal boncuk, para ve taslarla stislenmis bir taki tlirtidiir.

Tepelik: Genellikle giimiisten yapilan, kadin fesi ilizerine dikilen bir siis

6gesidir.** Tepelikler ¢ogunlukla ortasi bombeli ve yuvarlak bir taca sahiptirler.

Taglar: Genellikle oval bir formda olup, kenarlar1 yuvarlak ve merkezinde de
rozet motifi bulunan bir siis 6gesidir. Ilk drneklerinde kullanilan madde ince altin,
giimiis ve az bir oranda da tun¢ levha kullanilmistir. Ancak metalden 6nce mese,

zeytin, mersin agaci yaprak ve dallar kullanilmaktayd:.*

Ziiliifliik: Tepeligin yanlarindan sarkitilarak kullanilan c¢esitli metallerle
donatilmis bir siis esyasidir. Kulak 6nii ve saglar1 orter bicimde tasarlanir. Genellikle

telkari is¢ilikle yapilir. Bas hareket ettikce yanaklara vurus yapar.46

Sa¢ Tokasi: Kadinlarin uzun saglari tutturmak amaciyla kullandiklar bir

siis 6gesidir.

* Kaplan, a.g.e., 104.
* Bingdl, a.g.e., 33.
“® Siihrap Serdar, Miicevher ve Taki Diinyasinin Rehberi, 2006, 134.
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Kiipe: Kadinlarin siislenmek i¢in kulaklarina taktiklari siislii bir takidir.
Genel olarak metalden olup, bir kismi da taslarla siislenerek yapilan bir kadin
takisidir. Kulagi siisleme isteminin evrensel sembolii olan kiipelerin ilk 6rnekleri,

sade halka tarzindayd:.*’

4.4.2. Boyun Takilan

Boyun ve gogiis takilari olarak da bilinmektedir. Boyun takilar1 denilince akla
ilk etapta daha ¢ok gerdanliklar gelmesine karsin, eski caglardan bu yana Anadolu
kadininin vazge¢medigi bir de kolyeler vardir. Dogu Anadolu bolgesinde altindan
yapilmis, i¢i bos yumrularla olusturulmus gerdanlhiklar, yaygin olarak
kullanilmaktadir. Kimi bolgelerdeki madeni gerdanlik dizilerinde ejder, balik ve
sahmeran gibi figiirler de yer alirdi.

Boynu saran kolyelerin yilana karst bir tilsstm olarak kullanildig
bilinmektedir. Ayrica Diyarbakir yoresinde siitten kesilen kadinlar, iistiinde ayetler
yazili tash kolyeleri boyunlarina takarak, bu duruma bir c¢are olunacagini
diistinmekteydiler. Bu tiir kolyelere de "stit muskast” denilirdi. Glinlimiizde hala belli
yore ve kesimlerde devam eden ve eski Anadolu kadinlarinin biiyil, tilsim ve
hastaliklara kars1 giimiis bir muhafaza igine yerlestirdikleri muskalar1 boyuna

astiklar1 bilinmektedir.*®

Gerdanhk: Cesitli tas ve metallerden, boncuk ya da paralardan yapilmig
boyun bolgesine takilan bir siis esyasidir. Cok sarkmayan bir ozellige sahiptir.
Boynun omuzlarla birlestigi kisstmda kullanilmaktadir. Gerdanliklar, kullanan kadinin
varlik diizeyine gore boncuk ve incinin yani sira, altin ve glimiisten de tiretilmis, tekli

olabilecegi gibi ¢oklu sarkintili dizilerle de kullanilmugtir.*

Kolye: Kolye, halk arasinda boyun takilarina verilen genel bir kavram olarak

bilinmektedir. Ancak detaylari incelendiginde aslinda boyun takilarindan sadece

*' Bingdl, a.g.e., 33.
*® Tiirkoglu, a.g.e., 194-195.
* Tiirkoglu, a.g.e., 194.
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birisini olusturmaktadir. Kolye, gerdanliktan farkli olarak ¢ogunlukla tek 6geli olarak
karsimiza ¢ikarken, gerdanlik ise ¢cok 6geli daha ihtisamli olarak bilinmektedir. Bu
itibarla kolye; Bir ip veya halat zincire takilmis gesitli maden, porselen cam gibi

maddelerden iiretilmis boyuna takilan bir siis esyasidir.”

Pandantifler: Genellikle ince bir zincirle beraber boyun bolgesine takilan bir
stis esyasidir. Bagka bir ifadeyle altin, glimiis, zincir gibi bir metal ya da kumastan

yapilmis ince bir kordona gegirilen siis esya51d1r.51

Bros: Gogiis lizerindeki elbiseye bezeme amacli igne yardimiyla tutturulan
siislerdir. Bu takilar c¢ogunlukla yuvarlak, oval, dikdortgen ve kare seklindeki
Ozelliklere sahiptir. Repousse teknigiyle ylizeylerinde insan ve hayvan
kabartmalarinin bulundugu bezemelerin yani sira, bitkisel ve geometrik siislemeler

de olabilmektedir.>?

Hamayh (Hamail): Omuz bagi veya omuz askisi olarak tanimlanan,
omuzdan bele ¢apraz olarak asilan bir taki 6gesidir. Saglam bir ip ya da halat zincirle
boyna takilmaktadir. Bunlarin i¢ine, hastaliklara 1y1 gelindigi diisliniilen ve biiyiilere
kars1 koruma amagli yazilarin konuldugu, muska amaci giiden, genellikle giimiisten

yapilmis mahfaza 6zellikli stislii kutulardir.>®

4.4.3. Bilek, kol ve Parmak Takilari

Anadolu halkinin antik ¢aglardan beri kullandig1 takilardan 6nemli birisi de
bilek takilarindan olusan bileziklerdir. Bileziklerden de en popiileri madenin degerli
olmasindan otiirii altindan olanidir. Altin bilezik bir siis esyast olmakla birlikte

maddi varlik anlaminda da degerli bir metaldir.

% Mehmet Zeki Kusoglu, Resimli Ansiklopedik kuyumculuk ve Maden Terimleri Sézliigii, istanbul,
2006, 132.

*! Bingol, a.g.e., 35.

°2 Bingdl, a.g.e., 35.

>3 Kusoglu, "Resimli Ansiklopedik kuyumculuk ...", 100.
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Bu gruba dahil bir diger siis esyasi da, yiiziiktiir. Romalilardan giliniimiize
kadar gelen bir taki cinsidir. Cesitlilik bakimindan zengin bir koleksiyona sahiptir.
Anadolu halki, anlam ve 6neminden dolay1 evlilik yiiztigiinii siirekli tercih etmistir.
Evlilik yiiziigii disinda Anadolu kadini, cogunlukla tash yiiziikler kullanmustir.

Arastirma konumuzun da bulundugu yorede ellik, el eldiveni, el takisi gibi
isimlerle anilan bir siis esyasi da bulunmaktadir. Bu taki 6gesi dikkat ¢ekici, ihtisamli
bir goriintiiye sahiptir. Genellikle altindan yapilmakla birlikte glimiisten de yapilan
bu taki 8esi, parmaklara gecen birden fazla yiiziigii ve bilezigi vardir. Ulkemizin
Gilineydogu Anadolu bolgesinde diigiinlerde, daha ¢ok gelinlerin taktig bir siis esyasi

olan bu el takisi, genellikle bu bolgemize dzgii bir 6gedir.>*

Bilezik: Kadinlarin genellikle bileklerini, kollarin1  siislemek igin
kullandiklar1 bir siis esyasidir. Sekil agisindan silindirik bir goriintiiye sahiptir. Ik
ornekleri tastan yapilmistir. Glinlimiizde altin olanlar1 revagta olmasinin yani sira,
giimiis olanlar da siklikla kullanilmaktadir. Bunun yaninda, tarihte tung ve camdan
olanlarina da rastlanilmistir. Kadinlara 6zgii bir siis esyasi olarak bilinmekle birlikte,
heykel ve kabartmalardan erkeklerin de zamaninda taktiklari anlasilmistir. MO.

ikinci binde Anadolu'da giimiis ve tung bilezikler bol ve sade olarak islenmistir.>®

Yiiziik: Parmaga takilan, genellikle degerli tas ve madenlerden yapilan bir
tak1 6gesidir. Cogunlukla siis esyasi olarak kullanilmasinin yani sira, nisan ve evlilik
gibi durumlarin simgesi olarak da kullanilan bir esyadir. Tarih siireci igerisinde
yiiziikler ¢ok ¢esitli amaglarla kullanilmistir. Bu amaclardan bazilar1 sdyledir; miihiir,
anahtar, unvan ve kadinin toplumdaki durumu gibi. Diger taki gruplarina nazaran
yiiziikler, erkekler tarafindan da yogunlukla kullanilmaktadir. Ancak erkek yiiziikleri

kadin yiiziiklerine oranla daha sade olarak tasarlanmaktadir.

Pazibent: Cogunlukla metalden yapilmis, kol bag olarak da

adlandirilmaktadir. Dirsekle omuz arasinda kalan kisma takilan bir siis esyadlr.56

> Tiirkoglu, a.g.e., 196-197.
> Bingdl, a.g.e., 35.
*®Kusoglu, "Resimli Ansiklopedik Kuyumculuk ...", 38.
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Halhal: Ayak bilezigi olarak da bilinen halhal, bayanlarin ayak bileklerine
siis amach taktiklar1 halkadir. Cogunlukla giimiisten yapilan halhallar metal
malzemenin etkisinden 6tiiri, daha gok sicak boélgelerdeki kadinlarin tercih ettigi bir

. 57
siis esyasidir.

4.4.4. Bel Takilan

Gosterigli takilarin basinda bel takilarindan kemerler gelmektedir. Zira
kemerler hacminin etkisiyle daha ¢ok dikkat ¢ekebilme Ozelligine sahiptir. Tiirk
halkinin Orta Asya'dan beri kullandigi bu 068e, milli bir taki olarak da
distiniilmektedir.

Kemerlerin daha gosterigli hal almasimi saglayan en 6nemli aparat, aslinda
kemerin tokasidir. Bu agidan tokanin gerek niteligine, gerekse de gorkemli olmasina
onem Vverilir. Toka tizerine hak edilmis gorkemli kabartmali siislemeler ile simgesel
hayvan motifleri konu edinilmistir. Bu bezemeler, daha ¢ok repousse teknigi ile
yapilmaktadir. Tarih boyunca bu tokalar iizerine islenen bezemelerin ¢ogu, bitkisel
stsler ile ay-yildiz motifleridir. Orta Anadolu'da kadin beline baglanan enli
kemerlere "kapak kusak" denilmektedir. Bu tanimlamadaki tabirin aslinda daha ¢ok

kemerin tokasi i¢in diisiiniildiigii varsayilmaktadir. %8

Kemer: Bir elbise iizerinde, bele dolanan ve bir toka ile tutturulan, kumas,
deri veya metalden yapilmis kusaktir. Kemerde asil kendini hissettiren kemeri bir
birine baglayan tokasidir. Yakin zamanda etnografik olarak belirlenen kemerler
genellikle metalden yapilmistir. Bu kemerlerden kabartmali, kakmali, glimiis
savatlilar ¢ogunlukta olup, yer yer telkari ve diger tekniklerle yapilanlar da

gorilmiistiir.

Kemer Tokasi: Kumas, deri veya metalden yapilmig, kemerin iki ucunu

birbirine tutturan ve istenilen genislikte tutmayr saglayan altin, giimiis gibi

*’ Bingdl, a.g.e, 35.
% Tiirkoglu, a.g.e., 199.
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metallerden yapilmis bir taki 6gesidir. Tokalar, kemerlerde asil 6ne ¢ikan boliimi

olusturdugu i¢in ihtisamli olarak tasarlanirlar.

4. 5. Anadolu Uygarhklarinda Taki

Aragtirmamizin ana temasini olusturan Etnografik takilar, kiiltiirlerin
tanitilmasinda 6nemli bir kaynak olustururlar. Bu baglamda Etnografya; Kavimleri
maddi boyutu ile ele alarak, bu yoniiyle inceleyip degerlendiren bir bilim dalidir. Bu
noktada ele aldigimiz etnografik eserlerden takilar, Anadolu’nun yakin tarihindeki
kiiltiiriin 6nemli gifrelerini tizerlerinde tagimaktadir.

El sanatlar1; kavimlerin kendi ihtiyaglarindan ortaya ¢ikan ve geleneklerinden
nesillerce aktarilip gelen her tiirlii maddi kiiltiir varliklaridir. Bunlar arasinda; giysi,
hali, kilim, mutfak esyasi, kuyumculuk ve benzeri tiim gerecler yer almaktadir.
Dolayisiyla el sanatlarinin zarif bir boliimiini olusturan taki ve taki sanati da
gecmisten giiniimiize gelmis énemli bir kiiltiir 6gesidir. MO. 3000 yillar1 itibariyla
kazi c¢alismalarinin sonuglarinda, Truva ve AlacahOylik gibi merkezlerde ele
gecirilen takilarin teknik ve tasarim anlaminda g¢ok iyi bir diizeyde oldugunu
gé’>stermektedir.59

Anadolu’da yaygin olarak kullanilan madenlerden altin, giimiis, bakir, demir
ve kursun, erken devirlerden beri yaygin olarak bu cografyada kullanilmigtir. Arkaik,
Hellenistik, Klasik ve Roma dénemleri MO. 7. yiizy1l ile MS. 4. yiizyillar1 arasinda
goriiliir. Bu donemlerde yapilan arkeolojik kazi galismalari neticesinde Anadolu’da
madencilik faaliyetlerinin ileri boyutlara ulastigi belgelenmektedir.*®

Anadolu’daki tarihsel siirece bakildiginda yerlesim yerleri iizerinde maden
yataklar1 agisindan ciddi miktarda bir gesitlilik ve rezervin bulundugu bilinmektedir.
Bu baglamda maden sanatina bagli olarak gelisen kiiltlirel miras, ¢ok eski devirlere
kadar inmektedir. Madenin dogal olarak insanlar tarafindan kesfedilmesi ve bu
kesifle birlikte kullanim o6zelliklerinin belirlenmeye ¢alisilmasi, taki sanatinin da

gelisme evrelerini olusturmustur.

% Bilgin, a.g.e., 1. )
% Siimer Atasoy, Anadolu'da Maden Sanati, Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 12,
Say1 1, Trakya, 2010, 52-59.
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4.5.1. Tarih Oncesi Anadolu'da Taki
4.5.1.1. Paleolotik Cag

Yontma Cag veya Eski Tas Cagi diye de adlandirilan Paleolotik ¢ag; tarih
oncesi uygarligin gelisme silirecinde, insanoglunun var olmasiyla beraber kiiltiirel
evrelerin en uzunu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. MO. yaklasik 10.000 yil éncesine
giden bu c¢agda bulgular,®™ iki milyon yil &ncesine kadar dayandinldiginm
gostermektedir.®? Bu donemde heniiz yerlesik hayata gegmeyen uygarliklar, yiyecek
olarak ihtiyaglarim1 avcilik ve toplayicilik anlayisiyla siirdiirmekteydi. iklim
kosullarina bagl olarak yabani besin kaynaklarinin da tiikenip yesermesinden otiiri,
konar-goger bir hayati yasamak zorunda kalmiglardir. Hi¢ siiphesiz bu ¢agin biiyiik
yeniliklerinden birisi, atesin bulunmasi olmustur. Bununla beraber aydinlanma,
pisirme, 1sinma, yirtict hayvanlardan korunma ve ¢anak ¢omlek yapimi gibi hususlar
da islevsellik kazanmustir. Paleolitik Cag, karakteristik ozellikleri ile kiiltiirel
anlayisina bagli olarak, alt, orta ve iist olmak iizere ii¢ ayr1 déneme ayrilir.%

Arastirma konumuzu yakindan ilgilendiren dénem Ust Paleolotik Cagdir. Bu
cagda, insanlarin ilk defa bir takim sanat eseri yapmaya basladigi dénem olmasi
acisindan onemlidir. Kemik, dis, tas gibi ¢evrede bulunan malzemelerden siis amagh
esyalar yapilmis ve buna paralel olarak korunma ve tilsim amagh takilar yapilmaya
baslanmlstlr.64

Yapilan kimi arastirmalarda sanata yonelik ilk tohumlarin giliniimiizden
yaklasik yirmi bin yil dncesine gittigi vurgulanmaktadir.®® Sanatsal iiriinlerin ortaya
cikmasiyla beraber el sanatlarinin 6nemli bir 6gesi olan taki da kendine yer

bulmustur.®®

Bu donemde zaman zaman barinak olarak kullandiklar1 magara
duvarlara yapilan boyali resim, graviir ve "veniis” ad1 verilen kadin heykelcikler

gérﬁlmﬁstﬁr.67 Bu buluntulardan hareketle donemim Sanat Tarihi agisindan degerli

®! Nesrin Sezgin, Anadolu Medenivetleri Miizesi'ndeki Madeni Takilar, (Gazi Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 2014, 12.

%2 Tiire, a.g.e., 19-20.

% Erisim:[http://www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr]ErisimTarihi: 15.12.2015

* Tiire, a.g.e., 19-20.

% Tiire, a.g.e., 19.

% Ozlem Kokkilig, Anadolu Medeniyetlerinde Takinin Kullanilmas:, (Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 2010, 39.

*" Tiire, a.g.e., 19.
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oldugunu soyleyebiliriz. Bunlarin yani sira bu dénemde siislenme amagli kemik ve
fildisi boncuklarin yapildigi da arastirmalardan anlagilmistir.

Ust Paleolitik topluluklarin yasam bigiminin, takiya yansidigini da gérmek
miimkiindiir. Avecr yasam bi¢imi ve Samanist inanglarin hakimiyetinden dolayi
kolyelerin 6nemli bir boliimiiniin, delinmis hayvan dislerinden yapildig1 goriilmiistiir.
Cogunlukla da tilki ve diger etcil hayvanlarin dislerinden yapllmlstlr.68

Bu donemin bir devami niteligindeki Mezolitik Cag'a da kisaca deginecek
olursak; Bir gecis donemi olan Mezolitik Cag, Paleolitik Cag ile Neolitik Cag
arasindaki bir evreye denk gelmektedir. Bu Cag'da (MO. 10000-80000) buzullarin
erimesiyle beraber, iklim yumusamaya baglamistir.”® Paleolitik Cag kiltiiriinde
magara ve kaya diplerinde barinan insanlarin hayat miicadelesindeki avcilik ve
toplayicilik anlayis1 bu donemde de devam etmistir. Bu donemdeki yenilik ise

0

“mikrolit" adi verilen geometrik kiicik aletlerin yapmmudir.”® Bu aletler

cakmaktasindan yapilmaktaydi.

4.5.1.2. Neolitik Cag

Neolitik Cag, Yeni Cag / Cilali Tas Cagh olarak da bilinmektedir. Insanlik
tarihi acisindan degisim ve doniisiimde 6nemli bir dénem olmustur. insan hayatini
kolaylastiracak bir¢cok etmenle beraber uygar bir toplum olma yolunda biiyiik
kazanimlarm oldugu c¢agdir.”" Anadolu agisindan da diinya kiiltiir literatiiriinde
onemli bir yer edinme ¢agidir. Gilinliimiiz kentsel yasam temellerinin atildig1 Neolitik
Cag, bir¢ok yeniligi de beraberinde getirmistir.72

Insanlhik tarihinde, besin {iretimiyle beraber ilk yerlesik toplumlarmn
kurulmasi, insanlarin doga iizerinde genis bir egemenlik kurmalarina vesile olmustur.
Paleolitik Cag'da kabaca hazirlanan tas aletler, bu donemde daha ileri bir noktaya
gelerek, slirtinme tag teknigi ile ylizeyleri parlak ve piiriizsiiz bir sekil almaya, ¢ok

daha fonksiyonel tas ve kemik aletler yapilmaya baslanmistir. Donemin bu teknolojik

% Tiire, a.g.e, 19-21.
69 Kokkilig, a.g.e., 39.
70 K gkkilig, a.g.e., 39.
! Basak, a.g.e., 13.

"2 Basak, a.g.e., 13.
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geligsmeleri, taki yapiminda da kendini gosterir. Asindirilarak diizgiin ve ¢ekici
sekiller verilen tas, kemik ve kavkilarla (kabuk) takilar iiretilmeye baslanmistir.
Ayrica bir bakir minerali olan malahit de Paleolitik Cag'dan beri taki yapiminda
kullanilmistir. Bu donemde malahit aranirken bulunan dogal, saf bakir yumrularinin
degisik bir 6zelligi oldugunun farkina varilir. Bu yumrular 1sitilmis, doviilmiis ve
ince plakalar haline getirilmistir. Daha sonra kolye boncuklar1 yapilmistir. Buradan
hareketle insanlik tarihinde madenin ilk olarak Neolitik Cag’da kullanildigini
sdyleyebiliriz.”

Neolitik ¢agda taki denilince (MO. 8000-5500) hi¢ siiphesiz ki akillara
Anadolu ve Anadolu'nun 6nemli yerlesim yerleri olan Diyarbakir Cayonii ile Konya
Catalhdyiik gelmektedir.”® Her iki yerlesim yerlerinde de bir takim taki esyasina
rastlamlmistir. Konya Catalhdyiik'te yapilan kazilarda, MO. 7000'lerde insanlari
hayrete diisiirecek seviyede sanat eserlerine rastlanilmstir.” Catalhdyiik ve Suberde
kazilariyla bakirdan yapilmis ¢esitli siis esyalari da ele geg:irilmistir.76
Sanat ve Mimarlikta ¢ok iist bir noktada olduklari, ileri bir teknoloji ile konutlarin
yapildig1 ve bunlarin resim, heykel ve kabartmalarla siislendikleri ortaya ¢ikmistir.
Burada yer alan kadin mezarlarinda, kemik takilar, makyaj malzemeleri ve bunlarin
kaplar1 ile bakir ve kursundan boncuklar bulunmustur.”’ Ayrica Catalhoyiik
kazilarinda yapilan arastirmalar, manevi kiiltiir degerleri ile ilgili de birtakim
bulgular ortaya cikarmistir. Ornek verecek olursak; Ust Paleolitik ve Mezolitik
Cag'larda baslamis olan 6lii gdmme gelenegi, bu donemde de devam ettirilmistir.”®
Giineste kurutulmus cesetlerin, evlerdeki oda i¢inde bulunan kerpi¢ sedirlerin altina

0zel esyalariyla birlikte gdmiildiigii ortaya ¢ikmustir.

" Tiire, a.g.e, 2011, 19-25.

™ Ulker Erginsoy, “Maden Sanat1 ”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 11, Istanbul ,1997,1140-1141.
" Tiirkoglu, a.g.e, 23.

’® Erginsoy, a.g.m., 1141.

" Tiirkoglu, a.g.e, 23-24.

8 Kokkalig, a.g.e., 38.
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4.5.1.3. Kalkolitik Cag

Kalkolitik Cag, Bakir-Tas Cag' olarak da bilinmektedir.”® Bu Cag'da bakir
madeninin yaninda tas aletlerin kullanilmas1 6énemli bir gelisme olarak tarihte yerini
almaktadir. Madenin ilk olarak islenmesi Neolitik Cag'in ¢anak ¢omleksiz
doneminde baslandig1 arastirmalarla ortaya konulmustur. Ancak yaygin olarak
cesitlenip kullanilmasi ise bu donemde gerceklesmektedir. Hi¢ siiphesiz ki her
gelisme ve yenilik daha 6nce kazanilmis bir birikimin devami olarak ilerlemektedir.
Buradan hareketle bu dénemin de Geg Neolitik Cag'in devami oldugunu Hacilar, Can
hasan, Kurugay gibi yerlesim yerlerindeki devamliliktan gérebilmekteyiz.®

Kalkolitik Cag, esas itibariyla {i¢ doneme ayrilmaktadir. Bunlar; Erken, Orta
ve Geg¢ donemlerdir. Anadolu'da kalkolitik kiiltiirin izleri, ilk olarak Hacilar'da
(Burdur yakinlarinda) tespit edilmistir. Bu tespit, kazilarla ortaya ¢ikan yerlesim
yerlerindeki mimari yapidan net bir sekilde anlagilabilmektedir.®*

Kalkolitik Cag'daki (Bakir-Tas Cagi) biiyiik asamalarin gerceklestigi
cografyayr ana hatlariyla sdyle Ozetleyebiliriz: Batida Biiylik Sahra ve Akdeniz,
Doguda Tar Colii (Hindistan) ve Himalayalar, Kuzeyde Avrasya siradaglar
(Balkanlar, Kafkaslar, Elbruz ve Hindukus daglar1)) ve Giineyde de Yengec
dénencesidir.®

Bu donemde alet yapiminda kullanilan dogal, saf bakirin az bulunmasi, buna
karsilik artan talebin artmasi yeni arayiglara ivme kazandirmistir. Talebin
karsilanmas1 noktasinda bu donemin ortalarinda ergitme yoluyla bakirin
ayristirilmasi ve dokiimle sekillendirilmesi teknigi gelisir.83

Kalkolitik Cag’1n bir bagka 6zelligi de yonetici ve rahip sinif, sosyal ve siyasi
anlayisla one cikan gruplar olarak belirmeye baglar.®* Bu durum, toplum icindeki
agirligi hissettirecek sembollere olan ihtiyaci arttirir. Bu ihtiyaglarini 6zelligine gére

taktiklar1 takilar sayesinde grup ve toplum icindeki statii ve gili¢lerini gosterirlerdi.

& Basak, a.g.e., 13.

8 Sezgin, a.g.e., 13.

8 Erisim:[http://www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr]Erisim Tarihi:25.12.2015
8 Tiire, a.g.e., 2011, 28.

8 Tiire, a.g.e., 2011, 29.

8 Kokkalig, a.g.e., 45.
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Ayrica bu donemde tapinaklara degerli esyalar sunma ihtiyaci, taki yapimina yeni
kapilar da aralamustir.®®

Bu donemin sonlarma dogru kesfedilen ¢omlek¢i carki, daha sonraki
evrelerde siisleme amacgli malzemelerin yapimindaki gelismelere ciddi bir ivme
kazandirmistir. Bu ¢ark sayesinde killi toprak camurundan daha estetik kap ve
gerecler yapilmaya baslanmistir. Hacilar seramiklerindeki tinli siislemeler buna bir
ornek olarak verilebilir. Bu donemde taki kiiltiiriine ait en net bilgilere, halen Ankara
Anadolu Medeniyetleri Miizesi'nde sergilenen Canhasan'da (Tuz Goli civar)
bulunmus bu déneme ait bir heykelcikten gorebilmekteyiz.®® Bu heykelcik bize bas
ve gogiis takilar1 konusunda bilgi vermektedir. Heykelcigin basinda killi camurdan
yapilmis bir baslik (polos), bunun da iizerinde sorgu¢ benzeri bir taki bulunmaktadir.
Boynunda ise {ist iiste li¢ kolye bulunmaktadir.®” Neolitik Cag'in geldigi noktadan
hareketle kalkolitik donemde tas aletlerin yaninda bakirin kullanilmasi, Sanat Tarihi
metodolojisi agisindan énemli bir kazanim olmustur. Bakirin daha 6nceki donemlere
nazaran teknik kapasitesi yiiksek bir anlayisla kullanilmasi, donemin teknolojik
gelismeleri olarak niteleyebilecegimiz bir¢ok aletin yapilmasia ve gelistirilmesine
imkan saglamistir. Kimi alet ve geregler tarimda da kullanilmaya baglanmis ve
boylece tarimla beraber hayvancilik da gelismistir. Bunun yani sira kentlesmenin de
hizlandigi bu donem, dogal olarak insanin sosyal yapisindaki degisimleri de
hizlandirmistir. Bu yap1 degisikligi din adamlari, yoneticiler, zanaatgilar vb. siniflarin

dogmasina da olanak saglamistir.

4.5.1.4. Tung¢ Cag

Onceki ¢aglarda gelisme gosteren tarim, hayvancilik, ¢dmlekgilik gibi
yeniliklere bu c¢agda bakir ve kalayin alasimi olan tuncun kesfiyle artik yeni bir
dénem baslamistir.®® Bu dénemde giiglii silahlarin iiretilmesinin yaninda daha da

estetik bir 6zellige sahip siis esyalar1 da tiretilmeye devam edilir.

% Tiire, a.g.e., 2011, 28-29.
% Tiirkoglu, a.g.e., 28

¥ Tirkoglu, a.g.e., 27-28.
% Basak, a.g.e., 14.

31



Anadolu, MO. IV. binin son dénemi ile III. binin ilk evrelerinde Eski Tung
Cagi'na girrnistir.89 Bu ¢agda tarim daha ileri bir noktaya tasinirken, ticaret ve maden
is¢iliginde de 6nemli gelismeler kat edilmistir. Bu doneme ait Anadolu'da en ilging
veriler Malatya yakinindaki Arslantepe Hoytigii'ndeki kazilarda ortaya ¢ikmistir. Bu
kazilarda ele gegen kursun, arsenik ve giimiis, nikel ve kursun gibi karmagik metal
alagimlardan yapilmis igneler, kolye boncuklar1 ve pandantifler bazilarini
olusturmak‘[adlr.90

Arslantepe Hoyiigli, Tung Cagi'nda Anadolu'da taki kiltliriiniin ileri bir
noktada oldugunu ve Metaliirjide de Anadolu’nun 6nemli bir asamaya gelindigini
gosteren onemli merkezlerden birisidir.®* Ancak bunun disinda bir ka¢ merkez daha
bulunmaktadir. Bunlardan birisi Eskisehir Demirci héiyiik‘u'ir.92 Buradaki kazilarda
bilezikler, top bash delikli igneler, kolyeler ve alinliklar ele gecirilen bir kisim taki
ogeleridir. Bir bagska Anadolu merkezi ise Corum yakinlarindaki Alacahdytik’tiir.
Burada eserlerin bulundugu mezarlar arkeoloji literatiiriine “Alacahoyiik Kral
Mezarlari” olarak adlandirilmistir. Alacahdyiik, Anadolu Uygarliginin {ist seviyelere
ulastigini gosteren 6nemli bir yerleskedir.”® Buradaki mezarlarda ele gegirilen altin,
giimiis ve akik gibi degerli madenlerden yapilan gerdanlik, igne ve siis esyalar ile
birlikte diger heykel gibi bulgular, Alacahdyiik'lin 6nemli birer sanat saheserleridir.

Anadolu kiiltiir bilinci ve metal bilimi agisindan en 6nemli merkezlerden bir
digeri de Anadolu'nin batisinda yer alan Canakkale Bogazi'na hakim bir yerleskede
kurulmus Troya’dlr.94 Ogzellikle II. yap1 katinda bulunan objelerin gerek sayisi
gerekse de cesitliligi cok 6nemlidir. Bunun yani sira kullanilan taki yapim teknikleri
ile ¢ekici tasarimlari, Troya’nin kuyumculukta da ileri bir noktada oldugunu
gostermektedir. Bulgulardan yola ¢ikarak bu donemde Troya ustalar1 dovme, kakma,
graniilasyon, ve filigre tekniklerini basarili bir sekilde kullandiklarini
géistermektedir.95

Netice itibariyla Tun¢ Cagi'nda Tung¢ disinda altin, altin-giimiis alasimi olan

metaller, glimiis ve bakir, ihtiyag¢ olarak beliren her tiirlii esya liretiminde basarili bir

89 Basak, a.g.e., 14.

%0 Basak, a.g.e., 14.

9 Tirkoglu, a.g.e., 31.

% Tiirkoglu, a.g.e., 33.

% Kokkilig, a.g.e., 47

% Bingdl, a.g.e., 13.

% Tiirkoglu, a.g.e., 31-38.
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sekilde kullanilmistir. Tung veya Bronz cagi olarak da nitelenen bu donemde
Anadolu'da yapilan kazilarda elde edilen bulgular arasinda, ¢anak ¢dmlegin yapisal
degisikligi dikkat ¢ekmistir. Ayrica Tun¢ Cagi’nda gerek iiretimde gerekse de
mimaride kullanilan teknolojik gelismelerden dolayr bu doénemi ii¢ ayr1 evrede
incelenmeyi gerektirmigtir. Bunlar Erken, Orta ve Geg¢ evreler olarak kabul
edilmektedir.

[Ik Tun¢ Caginda, kisa siire icerisinde bronz artik giindelik hayatta
kullanilmis ve taki yapiminda 6ne ¢ikmaya baslamistir. Metalurji alanindaki bu
gelismelere paralel olarak siis taslarmin  iiretiminde de ilerlememler goze
g:arpm1$t1r.96 [lk Tung Caginda Anadolu'da zengin bir tak: kiiltiirii oldugu kazilardan
anlagilmistir. Troya ve Alacahdylik Kral Mezarlari'nda bulunan takilar bu durumu
belgelemektedir.®’

Kalkolitik Cag'da bir yenilik olarak degisime katki saglayan bakir, alet
yapiminda her ne kadar ¢ok kullanildiysa da yumusak niteliginden 6tiirii islevsellik
acisindan sinirhi bir fonksiyona sahipti. Arsen bileseni olan arsen bronzundan sonra
MO. 3000 baslarinda kalayla alasimi olan gercek bronzun bulunmasi ve islevsellik
kazanmas1 Ozelikle metalurji alaninda hissedilir derecede ilerleme saglamasina
yardimc1 olmustur. Bunda bilindigi iizere bakira gore daha sert bir nitelige sahip olan
bronz metalin, iyi dokiim yapilabilme 6zelliginden dolay1, alet ve silah yapimina

uygun olmasi etkili olmustur.”

4.5.2. Eski Anadolu Uygarhklarinda Taki
4.5.2.1. Hititler Doneminde Taki

Anadolu'da yiiksek kuyumculuk kiiltiiriinii baslatan kavim, Hattilerdir.
Hattiler, zaman zaman Hititler'le karistirilsa da ayr1 bir kavim oldugu arastirmalardan
bilinmektedir. Hattiler, Anadolu'nun yerli halkidir. Hititler ise MO. ikinci binin ikinci

ceyreginde Anadolu'ya gelen bagka bir ulustur.*® Merkezi Bogazkoy (Hattusas) olan

% Kéroglu, a.g.e., 16.
9 Kéroglu, a.g.e., 16.
% Tiire, a.g.e., 33.

% Bingdl, a.g.e., 13.
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Hitit devleti kurulur. Anadolu'da MO. ikinci binde takilar hakkinda elde edilen
bilgiler sinirhidir. Bu donemden Bogazkody'de yapilan kazilarda altin miihiir yiizigi,
kulak tikaglar1 gibi az sayida taki 6gesi bulunmustur. %

Hitit sanat kiiltiiriinii ortaya koyan etmenlerden birisi, kendinden 6nceki Hatti
degerleridir. Bir diger etmen ise Il. bin yilin baglarinda Asur ticaret kolonilerinin
etkisiyle beraber yapilan mal ve malzeme alimlarinda, Ortadogu ve Mezopotamya
kiltliriiniin etkisi olusturmaktadir. Bu etkilesmeyle beraber ortaya yeni bir tez
cikmistir. Takilarin form ve bezemelerinde de bu anlayis kendini gostermistir.
Kiiltepe Kanis'te mezar kazilarinda bulunan altin ve giimiisten igneler, kiipeler,
yiiziikler, bu dénem kuyumculugu ile taki anlayisin bize gostermektedir.*™

Koloni donemi sonrasi Orta Anadolu'da giiglii bir sekilde Hitit devleti
kurulur. Bu dénemde de taki ve taki kiiltiirii ciddi anlamda varligini hissettirmistir.
Hattusas arsivlerindeki tapinak envanterleri ve ¢eyiz listelerinde, altin basta olmak
lizere, gimiis ve altin kapli demirden yapilmis pek ¢ok takidan bahsedilmektedir. Bu
listede yer alan takilardan bazilari, tapinaklara sunulan tanr1 ve tanrica heykelcikleri
ile gelenk, kiipe, kolye ve gerdanlik, rozet formlu bros, bilezik ve halhal gibi bir¢ok
takidan bahsedilmektedir.'%?

Metaliirji, Neolitik Cag'dan beri Anadolu'da baslamis ve Erken Bronz ¢aginda
gelismis bir kuyumculuga zemin hazirlamistir. Bronz ¢aga ait oldugu bilinen Corum
yakinlarindaki Alaca Hoylik kral mezarlarinda ¢ikarilan siis esyalari, bunu
dogrulamaktadlr.103 Ancak; Kuyumculuk sanati konusunda Hititlerde, cagmn
beklentisine uymayan bir gelisme de sz konusudur. Ik tung Cagi'nda tavan yapan,
taki yapim sanati olan kuyumculuk, daha sonraki evrelerde belli bir oranda
duraklama yapmistir. Hititler, ¢ok gii¢lii bir devlet olmasinin yami sira, gerek
hammaddenin ¢oklugu gerekse de Misir ve Mezopotamya gibi kiiltiirlerin birikim ve
geleneklerine sahip bolge ve iilkelerle olan yakin iligkilerine ragmen, yerli
kuyumculukta sasirtict bir sekilde ilerleyememistir. Bu olumsuz tabloya karsin
heykel kabartma, mimari gibi sanat dallarinda ise giizel Orneklere

rastlanabilmektedir. Ortaya ¢ikan bu durumda, MO. 18. yiizyilda son bulan Asur

1% Bingsl, a.g.e., 15.

0L K roglu, a.g.e., 19

192 Tiire, a.g.e., 2011, 91-92
103 Tiirkoglu, a.g.e., 33-34.
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ticaret kolonilerinin bir rolii olabilecegi diisiiniilmektedir. Kuyumculuktaki bu
duraksamaya ragmen bu donemde halen New York Metropolitan Museum Of Art'da
sergilenen geyik bigimli giimiis riton (icki kabi) ile Ankara Anadolu Medeniyetleri
Miizesi'nde sergilenen altin miihiir-yiiziik takisi, taki kiiltiirii anlayigina ilham
kaynag1 niteligindedir.lo4

Hitit devletinin ¢okiisiinden sonra Geg¢ Hitit Krallig1 adi1 verilen kiigiik kent
devletleri kurulup varliklarimi stirdiirdiiler. Tung Caglarinin bitip Demir Cagi'nin
basladig1 siralara denk gelen Geg¢ Hitit Kralligi doneminde, 6zellikle kabartmalarda
takinin daha da zengin ve ¢esitli oldugunu gérmekteyiz. Kahramanmaras'ta bir ¢ifte
(es) ait mezarda, kadin takilara ait donemin biitiin taki 6geleri goriilmiistiir. Eslerden
kadinin basinda siislii bir baglik ve elinde bir ayna, kulaklarinda kiipe ve ayak
bileklerinde de halhal goriilmiistiir. Kemerinde asili olarak duran iri tasarimli Fibula

ise varlikli olundugunun gostergesidir.*®

4.5.2.2. Frigler Doneminde Taki

Frigler, Hitit Imparatorlugunun ortadan kalkmasiyla birlikte Anadolu'yu
egemenlikleri altina almislardir. Esas yerlesim yerleri Ankara Polatli civarlarinda
Gordiyon merkez basta olmak iizere Sakarya, Afyon, Kiitahya ve Eskisehir'dir. %
Frigler, taki 6gelerinde kendilerine 6zgii bir anlayis getirmistir. Friglerin sanatsal
degerleri, Gordiyon tiimiiliislerindeki kazilarla ortaya cikmustar. ™’ Ortaya koyduklari
anlayigla, kiigiik el sanatlar1 alaninda frigler, bir Anadolu tarzi yaratmayi
basarmislardir. Bunun yani sira, birbirini takip eden geometrik motifleri islemede de
ciddi anlamda basar1 gostermislerdir.

Frigler doneminde ortaya c¢ikan eserlerin c¢oklugundan ziyade, muazzam
isgilikleri 6n plana c¢ikmistir. Yaptiklar1 eserlerin  tasarimina biiyiik 6nem
vermislerdir. Kald1 ki, Heredot, Strabon ve Plinius gibi kimi antik yazarlar, Frigya

kuyumculuk eserlerinin giizelliginden ovgiilerle s6z etmislerdir.'%® Bugiin halen

1% Tiirkoglu, a.g.e., 44.

1% Tiirkoglu, a.g.e., 40-49.
106 K 5kkalig, a.g.e., 84.

97 Bingol, a.g.e., 15.

108 Tiirkoglu, a.g.e., 59-60.
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kullanilan ¢engelli igne olarak bilinen tutturma aparatini ilk bulan ve kullananlarin
Frigler oldugu, ortak bir yaklagimdir. Bu siis $gesine fibula denilmekteydi.'®

Giysileri tutturmada kullanilan bronz ve giimiis fibulalar, bir Anadolu tarzi
olarak moda halini alir ve dis satimi1 bile yapilmis bir taki 6gesi haline gelir.
Fibulalarla birlikte kazilarda ele gecirilen kemer ve tokalarin iizerinde, zengin
bezemeler ve dekoratif aplike pargalar oldugu goriilmiistiir. Friglerin estetikte ¢ok iyi
bir noktada oldugundan yola ¢ikilarak kimi arastirmacilar, oyay1 ve altin tellerle
kumas stislemeyi de ilk kez Friglerin gerceklestirdiginden bahsetmektedir. Bu nakis
sanatinin da buradan Bati'ya yayildig1 ifade edilmektedir. Latin dilinde oya isleyen
kisiye "frigo"” denildigi de géz oniine alindiginda, eldeki veriler bu iddiayr dogrular
niteliktedir."*

1986 yilinda Antalya Miizesinin Elmali / Baymndir'da baslattigi kazilar
onemli sonuglar ortaya ¢ikarmistir. MO. 8. yiizyil sonlar ile MO. 7. yiizy1l baslarina
tarinlenen bronz, giimiis, elektrum ve altindan kap, taki ve fildisi oymalar
tiimiiliislerden ¢ikarilarak giin 1518ma kavusturulmustur. Bu kazilarda ayrica Ana
tanrica Kibele'nin tasvir edildigi fildisi heykeldeki tasvirler, bazi verilere kaynaklik
etmektedir. Tanriganin ve elinden tuttugu kiz cocugunun kolyeleri, bilezikleri ile
biiyiik olasilikla altin olan kemeri, sanat anlaminda 6nemli bir bulustur. Ortaya ¢ikan
bu sonug, Frig krallik doneminin degerli metal isgiliginin geldigi noktay1 gostermesi
acisindan Onemlidir. Ayrica bu donemde hayvan bagh bilezik ile glimiis kemer

iiretimi ve kullanimi da devam etmistir.***

45.2.3. Urartular Doneminde Taki

Urartular, baskenti Tusba (Van) olan, Van Golii ¢evresinde bir devlet
kurmuslardir. Urartu sehirlerinden Patnos, Altintepe, Adilcevaz ve Toprakkale'deki
tapinak, prens mezarlari, saray ve depo kazilarinda 6nemli eserler ele gec;irilmistir.112

Bunlar arasinda fildisi buluntular, altin kiipeler ve diigmelerin yani sira, agat (akik)

199 Ekrem Akurgal , Anadolu Kiiltiir Tarihi, 3.bask1, Ankara, 1998, 193.
10 Tiirkoglu, a.g.e., 60-61.

1 Tire, a.g.e., 145.

112 Bingol, a.g.e., 13.
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ve amber kolyeler gibi takilarla tung eserler, Urartu sanatini tanimlayan 6gelerden
birkacidir.**?

Urartu tarihini iki boéliimde incelemek dogru olur. Bunlardan Erken Urartu
Dénemi, MO. 13. yiizyilldan MO. 9. yiizyil ortalarina kadar devam eder. Daha sonra
MO. 7. yiizy1l sonlarina kadar devam edecek olan Urartu kralligi kurulur. Tak1 yapim
anlayisina bagli kalarak Erken Urartu ya da Urartu'nun Beylikler Donemi olarak da
adlandirilan bdéliimde, demirden yapilan takilar ilgi cekicidir.™* Bu donemde
Urartulara ait yerlesim yerlerinden Yoncatepe Kalesi, Karagiindiiz ve Dilkaya
héyiiklerinin MO. 1. binyil baslarina tarihlenen nekropollerinde ele gegirilmis
eserlerin birgogunun, demir hammaddesinden yapildigi gériilmiistiir.**®> Urartular bu
dénemde diinyanin en biiylik madenci toplumu olarak gérﬁlﬁr.lmAym doneme denk
gelen Trans Kafkasya ve kuzeybati Iran'da ise bu takilarm bronz madeninden
yapildigi ortaya ¢ikmistir. Bu acidan ayni1 donem igerisinde bolgede biiylik ¢abalarla
sadece dovme teknigi kullanilarak, demirden taki yapilmasi, sasirtict bir durum
olarak gdoriilmiistiir. Bunda ticaretin gerilemesine paralel olarak kalayin Dogu
Anadolu'ya ulagamamasindan kaynakli oldugu diisiiniilmektedir. Ancak her seye
ragmen demir madeni de ¢ok basarili bir sekilde islenerek demirden aletler, silahlar
ile bilezik, sa¢ halkasi, kiipe ve gozlii igneler gibi birgok takilar 1"1re‘[ilmistir.117

Bu kapsamda tarih Oncesi ¢aglarda demirin bulunmasi, o giiniin kosullar
icerisinde hayat sartlarinin iyilestirilmesi anlaminda biiyiikk 6nem tasir. Yukarida
anlatilan demir madeni ile ilgili gelinen nokta disinda, ilk etapta demirden bir¢ok av
aletleri yapilmistir. Bunlarin yani sira koruma amach aletlerin de ortaya ¢ikmasi,
donem acisindan demir, giizel olarak nitelenebilen bir bulustur.

Urartular 6zellikle ge¢ donemde kuyumculuk alaninda ¢ok ileri bir noktada
olduklart bilinmektedir. Giliniimiiz kuyumculugunda da halen biiylik bir ilgi goren
kehribar, cam ve akik boncuklardan dizilen Urartu kolyeleri, bu durumu

belgelemektedir. Maden sanatinda kullanilan ¢ogu teknige hakim olan Urartular,

3 Bingsl, a.g.e., 15.

WK skkalig, a.g.e., 76-77.

5 Tiire, a.g.e., 132.

18 Oktay Belli, “Demir Cagda Dogu Anadolu Bélgesinde Demir Metalurjisi” Anadolu Demir Caglar
- Anatolian Iron Ages, Editor, Altan Cilingiroglu, Izmir, 1987, 89.

Y Tire, a.g.e., 131-132.
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demir ve tungla beraber farkli yapim ve siisleme tekniklerini de kullanarak, altin
madeninden de farkl tiirde esyalar l'iretmislerdir.118

Taki sanatinda iyi bir noktada olan Urartularin, bronz fibulalar1 dikkat
cekiciyken, tamamen altindan imal edilmis bir 6rnek de Adilcevaz kazilarinda
bulunmustur.™® Urartular, fibula sekillerini Friglerden almuslarsa da kendilerine 6zgii
bir tarz gelistirmeyi basarmistir. Birgogu yurt disina kagirilmis olan fibulalarin, altin
ve glimiisten olanlar1 da bulunmaktadir. Fibula, esasinda giinlimiizdeki g¢engelli
ignelerden birisidir. Daha ¢ok mezarlarda karsimiza ¢ikan bu ¢engelli ignelerin, koti
ruhlar1 kovduguna inanilirdu.

Urartularin taki sanatinda ¢ok ileri bir noktada oldugu, Urartu mezarlar1 ve
yerlesim alanlarindan ¢ikarilan on binlerce siis tasi, cam ve metal boncuklardan
anlasilmaktadir.*® Onemli derece ileri bir noktada olmalarinda basarili bir gelenegin,
Urartulardan 6nce de bu bolgede var olmasindandir. Ayrica kismen de olsa bu
basarida, Asurlularin da etkisi bulunmaktadir.

Urartularin merkezi Tusba (Van) olmak {iizere, farkli Urartu yerleskelerinde
yapilan kazilarda kolye, bilezik, kiipe, cimbiz, igne ve makyaj seti gibi siis ve taki
esyalari ele gecirilmistir.'® Bunlar arasinda siis ignelerin tomurcuk veya topuz
bi¢imli baglar1 olan gesitleri ¢ok gosterislidir. Bunlardan Erzincan Altintepe'de ele
gecirilen elbiseye dikilen metal parcalar ile lizeri desenli altin diigmeler ayr1 bir
giizellige sahiptir.122 Bunun yani sira Urartu bilezikleri ise kelimenin tam anlamiyla
gercek bir sanat eseri ve degeridir. Bileziklerin altindan yapilmis, uglar1 aslan ve

yilan bagh figiirleriyle siislenmis olanlari ise karakteristiktir.*?®

118 Basak, a.g.e., 17.

19 Cagri Murat Tarhan, Urartu Maden Teknolojisi, (Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Izmir, 2009, 139.

20 Tiire, a.g.e., 142.

121 Tiirkoglu, a.g.e., 51.

122 Tarhan, a.g.e., 138.

123 Tiirkoglu, a.g.e., 51-53.
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4.5.2.4. Lidyahlar Doneminde Taki

Lidya, Anadolu'nun batisinda yer alan Gediz ve Kiigiik Menderes nehirleri
vadisinde kurulmustur. MO. 6. yy.1n ilk yarilarinda, kiiltiir ve sanat merkezi olmus
bir uygarhiktir.”®* Bu uygarhgmn diinyaya en biiyiik hizmetlerinden birisi de parayi
bulmus olmalaridir. Lidyalilar, donemin en zengin uygarligt konumuna gelmis bir
uygarliktir. Bunda hi¢ siiphesiz ki jeopolitik konum biiyiik bir etken olmustur.
Verimli arazilerinin yaninda ticaret yollarinin kesistigi yerde kurulan Lidya’da
akarsu yataklarindaki bol miktarda altinin bulunmasi, yérenin konumunun 6nemini
ortaya koymaktadlr.125

Lidyalilar, Paktolos Cayi'nin (Sart Cay1) akintilartyla bolca miktarda gelen
altinlar1 isleyerek, gerek sanatta, gerekse de bilim de s6z sahibi bir uygarlik haline
gelmistir.’® Bununla birlikte (MO. 680-547/6) ilk kez elektrondan (altin-giimiis
karigimi) para basmislardir.**” Buna paralel olarak taki tretiminde de Onemli
gelismeler yasanmistir. Bu donemde Misir ile gelisen iliskilerden dolayi, takilar
iizerinde Misir kiiltiiriine ait izler de bulunmaktadir.*?®

Lidya ve Ion uygarliklarma ait taki kiiltiirii biiyiik oranda i¢ ige gegtiginden,
bu iki uygarliga ait taki eserlerini, ayr1 ayr1 ele alip degerlendirilebilecegimiz veriler
stirh sayidadir. Lidya ile birlikte Ion uygarliklarina ait ele gegirilen takilarin birgogu
Efes'te bulunan Artemis Tapinagi'ndan giiniimiize gelmistir. Bu tapiakta bulunan
takilar tanricaya adak olarak hazirlandiklarindan genelde sade ve gosterigsizdirler.
Artemis, Anadolu'nun en eski ana tanricasinin Efes'teki ismidir. Yunanistan'dan Bati
Anadolu'ya gd¢ eden Ion'lar, Efesteki Ana Tanriga tapimini benimseyip ona
“Artemis” adini vermislerdir.'?

1960 yilinda Bati Anadolu bolgesinde gerceklestirilen kacak kazilar, aslinda
bircok yeni bulgularin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur.** Kazilarda ele gecirilen
eserler, yurt disina kagirildiysa da daha sonra Karun veya Lidya Hazineleri olarak

taninmigtir. Biliylik bir b6limii kral mezarlarindan ¢ikarilan esyalardan; altin, glimiis

124 K éroglu, a.g.e., 24.

125 K 5kkalig, a.g.e., 94.

12 Tiire, a.g.e., 147.

27K 5kkalig, a.g.e., 23.

128 K sroglu, a.g.e., 23-24.

129 Akay Mericboyu, “Anadolu Eski Caginda Takilarn Dili ..., 18.

130 Erisim:[http://www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr]Erisim Tarihi: 25.12.2015
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bronz ve yari1 degerli taslardan iiretilmis kap kacgak, litlirfjik esya, miihiirler, duvar
freskleri, mermer sfenksleri ve takilar yer almaktadir. Bu eserler "Karun Hazineleri"

ismiyle taninmakta olup Usak Miizesi'nde sergilenmektedir.131

4.5.2.5. Persler Doneminde Taki

Hint-Avrupa kokenli olan Persler (Akhemenid), MO. 547 yilinda Anadolu'yu

ele gegirmislerdir.**

Dogu kiiltiiriinde yaganan bir takim geleneklerin Perslerde de
ayni sekilde devam ettigi, Kadinlarla birlikte erkeklerin de ¢esitli siis esyalarini
kullandiklarindan anlagilmaktadir. Bu donemde Pers isgalindeki Anadolu'da Sardes
ve Canakkale Bogazi Uzerindeki Lampsakos (Lapseki), iki énemli kuyumculuk
merkezleridir.”** Anadolu, bu dénemde Dogu sanati ve desenleriyle tanismustir.
Diger sanatsal yapitlarda oldugu gibi el sanatlarinda da Pers motifleri hizli bir sekilde
kendini hissettirerek bu dénemde, yeni bir dogu-bat1 sentezi ortaya ¢ikmaya baslar.
Buna paralel olarak, degerli ve yar1 degerli taglarin kullanimi1 da yine bu dénemde
Anadolu'da kullanim1 yaygmlagmistir.*®*

Pers uygarliginda yar1 degerli taslar, slislemelerde sik¢a kullanilmistir.
Siislemenin yaninda bu taslarin her birisinin de kendine 6zgii bir giicli olduguna
inanilir ve insanlar i¢in de ayrica bir cazibeydi. Bu donemde yar1 degerli taglar
kullanilarak yapilan skarabe diye bir yiiziik iretilirdi. Bu yiiziikk Misir'da nazarlik
olarak goriiliir ve 6biir diinyada tekrar hayat bulma anlamina gelen sembolik bir yonii
vardi. Bu déoneme damgasin1 vuran siisleme anlayis1 tiggen, baklava motifi ve liggen
piramit desenleridir.**®

Pers kiiltiiriinde taki, moda haline donen ve biiyiik ilgi goren bir sanat dahdir.
Her ne kadar Anadolu'daki varliklart bir askeri durumun sonucu olsa da Perslerin

kendi tarz ve zevklerine uygun bir hayat yasadiklar1 arastirmalardan ortaya

31 Erisim:[http://www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr]Erisim Tarihi: 25.12.2015
132 K roglu, a.g.e., 24.

133 K 5kkalig, a,g,e,. 103.

B34 Kéroglu, a.g.e., 24.

135 Akay Mericboyu, “Anadolu Eski Caginda Takilarn Dili ..., 20.
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cikmaktadir. Kald1 ki onlara 6zgili bazi kuyumculuk objelerinin yerli halk tarafindan
da zamanla benimsendigi bilinmektedir. Bunda Perslerin Anadolu sehirlerinde hakim
bir konumda olduklarindan &tiirii, yerel halkin onlarin siparislere uygun iiretimler
gerceklestirmesi ve bundan etkilenmeler olarak gosterilebilir.

Perslerin  sahip oldugu kiiltir ve sanat degerlerinin olusmasinda
Mezopotamya uygarliklarinin da biiyiik etkisi olmustur. Bu etkiyi en ¢ok uglar1 agik
hayvan basl bileziklerde gérmek miimkiindiir. Ion ve Lidya kiiltiiriinde de benzer
Ozellikte goriilen birden fazla gerdanlik takma, bir diger degisle pektoraller veya blok
gerdanliklar gelenegini bu donemde de gorebilmekteyiz. Ozelikle kolye ve
gerdanliklarda cok renklilik goze carpmaktadir. Altin boncuklarla yar1 degerli
taglarin birlikte kullanilmast ve bunun yaninda cam boncuklarin da art arda
dizilmesiyle tasarlanmis gerdanliklar, bu donemde goriiliir. Gittikge kiigiilerek yeni
bir format halini alan art arda siralanmis tiggen bi¢imli kolyeler de bu donemde

yaygmlagir.'*®

4.5.3. Orta Cagdan Giiniimiize Anadolu'da Taki
4.5.3.1. Selcuklular Déoneminde Taki

Oguzlarin Kinik boyundan gelen bir Tiirk hanedani olan Selguklular, 11 ve
14. yiizyillar arasinda Orta Dogu ile Orta Asya'nin bir bolimiinde hiikiim siirmiis
bliyiik bir devlettir. Adini, hanedanin kurucusu olan Sel¢uk Bey'den alir. Selguklular
Anadolu'nun Tirklesmesinde ve Tirk sanat kiiltiiriiniin Anadolu'da hakimiyetinin
saglanmasinda biiyiik katkilari olmustur. Selguklu mimari ve sanat eserlerinin gok iyi
bir noktada oldugu, gerek arastirmalardan gerekse de giiniimiize ulasan eserlerinden
gorebilmekteyiz. 12 ve 13. yiizyillarda Anadolu Selguklulari déneminde Konya,

137

Diyarbakir ve Mardin 6nemli maden yapimi merkezleriydi.”™" Sel¢uklularin altin

cagi 13. yiizyilin ilk yarisina rastlamaktadir.™®

13 Tiirkoglu, a.g.e., 73 vd. .
37 Fulya Bodur, Tiirk Maden Sanat, Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi Sanat Yaymnlari, istanbul, 1987, 25.
138 Koroglu, a.g.e, 49.
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Tiirklerin Orta Asya bolgesinde yasamlarini devam ettirdigi donemlerde
madencilikle ugrastiklar bilinmektedir."*® Buradan daha sonra Anadolu topraklarina
g0¢ etmeleri ile birlikte Selguklular doneminden Osmanlilara kadar, maden sanatinda
basarili eserler ortaya koymuslardir.**® Ozellikle Tiirklerin Islam diinyasiyla
bulusmalariyla beraber, Selguklu doneminde maden sanatinda ileri derecede parlak
bir donem yasanmustir. Altin, glimiis, piring, bronz ve bakir gibi metaller, Tiirk
maden sanatinda ¢okca kullanilmustir. Selguklularda iiretilmis takilar daha c¢ok altin,
giimiis ve bronzdan yapilmistir. Bunun yani sira, Selguklular bezeme tekniklerinden
telkari, savat, kabartma, kazima, ¢alma, ajur, kakma ve yaldizi; altin, glimiis, tung ve
piring gibi madenlerde da basariyla uygulamustir.***

Altin, statii belirleyicisi olarak, en ¢ok Selguklu Sultanlari ve diger soylularca

tercih edilmekteydi.'*

Halk arasinda da bronz madenden yapilmis takilar
kullanilirdi. Selguklu hanimlari, halka ve hilal formlu gosterisli kiipeler takarken,
geng kizlar ise sade ve zarif olanlari tercih etmislerdir. Bunun yaninda gerdanliklar,
Selguklularda ayr1 bir yer tutar. Kadinlarla birlikte erkeklerin de kolye ve gerdanlik
taktiklart  bilinmektedir. Selguklularda madenler takiya donisiirken, islenip
sekillenmesinde dévme ve dokiim gibi teknikler yapimda kullanilirken; kazima,
kabartma, kakma, savatlama, deliklendirme, telkari ve mine gibi teknikler de
siislemede sik¢a kullanilmugtir. !

Selguklularda ekonomik kalkinmanin yasandigr 12. yiizyil, maden sanati
alaninda da yeni gelismelerin ortaya ¢ikmasina olanak tanimistir. Bu donemde
Maden ustalar1 artik sadece Sultan, Emir ve Bey'lere ¢alismamiglardir. Dénemin
asilleri disinda varlikli tiiccarlar i¢in de eser siparisi alip, liretmeye baslamislardir.***
Bu durum malzeme ve teknikten, kap cinsleri, formlar1 ve siisleme konulari ile yazi
tiplerinde bir ¢esitlilik ve zenginligi de beraberinde getirmistir. Bir¢ok madeni esyay1
iyi derecede iireten Selguklular, taki ve kuyumculuk dalm1 da basanyla
gerceklestirmistir. Bu donemde altindan yapilmis gerdanlik, kiipe, yiiziik, pandantif,

kemer tokasi gibi taki 6geleri gosterilebilir. Bunlarin biiylik bir kismi giiniimiizde

39 Erginsoy, a.g.m., 1144,

140 Yesim Ozkan, Aydin Miizesi nde Bulunan Etnografik Takilar, (Ege Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 2010, 20-21.

1 Erginsoy, a.g.m., 1145.

12 K sroglu, a.g.e., 50.

3 Kéroglu, a.g.e., 50.

14 Kskkalig, a.g.e., 170.
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Atina Benaki, New York Metropolitan ve batt Berlin Devlet Miizesinde yer
almaktadir. Bu eserlerin bir kismi delik isi, degerli tas kakma ile diger kisminin da
filigre ve graniile teknikleri ile yapildigi gérﬁlmﬁstﬁr.145

Selcuklularda taki kiiltiiriinde kadinlarin siis amagli kullandiklar: tag ismi de
cok gee¢mektedir. Aslinda bu tag takisi Tiirklerin ilk ¢aglardan beri kullandiklar1 bir
siis 0gesidir. Orta Asya'dan beraberlerinde getirdikleri bir kiilttir unsurudur. Bu
bolgeden getirdikleri en kalict siis 6gesi, basliga takilan tiiyler ve sorguglardir. Daha
sonraki donemlerde bir gelenek halini almis ve yiizyillar boyunca herkes tarafindan
bu siis 6gesi kullanilmaya baglanmistir. Anadolu Selguklularina ait giizel takilarindan
bir digeri olan ve 13. yiizyila tarihlenen kemer, giiniimiizde British Museum'da
bulunmaktadir. Ayrica Anadolu Selguklu takilari hakkinda bilgi edinmemize olanak
taniyan belgelerden biri, 12. yiizyilda Giineydogu Anadolu'da (Musul) hazirlanan
Kitab-iil Tiryak'tir. Paris Bibliotheque Nationale'de bulunan bu kitabmn
minyatiirlerindeki kadimn takilarinda, zengin bir cesitlilik goriilmektedir. Insan ve
hayvan figiirleri, Selcuklular déneminde madeni esyalarda ¢okca kullanilmistir. Bu
bezemelerde genellikle Orta Asya hayvan tslubunun etkileri goriilmektedir. Bunun
yani sira ay, giines sembolleri, gii¢ sembolleri ile bir kisim mitolojik ve stilize

hayvan tasvirleri de ¢ok kullanilmistir.**®

4.5.3.2. Osmanlilar Doneminde Taka

Selguklulardan beri Anadolu'ya hiikmeden Tiirk toplumu, Osmanlilarla
birlikte bu hakimiyeti devam ettirmistir. Osmanlilar bircok alanda oldugu gibi
Sanatta ve dolayisiyla kuyumculukta da ¢ok iddiali bir medeniyettir. Biiyiik bir
imparatorlugun giiciinii hissettirme geregi, diger alanlarda oldugu gibi taki ve taki
sanatinda da kendini gostermistir.

Tirk maden sanatinda Osmanlilardan once her tiirli maden ve teknik

denenmis, gesitli formlar gelistirilmis, Osmanlilara hazir bir alt yap1 miras olarak

5 Ulker Erginsoy, Islam Maden Sanatinin Gelismesi, Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, Istanbul, 1978,
122-143.
1 Tiirkoglu, a.g.e., 102-106.
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kalmstir.**” Osmanlh Devleti’nin kurulmasiyla, Tiirk maden sanati biiylik ilerleme
kat etmistir.148

Maden sanatinda Osmanlilarda bakir, glimiis, piring ve altin 6n sirada yer
almaktaydi. Bunlardan bakir, savas sanayi, darphane ve sosyal hayatta beliren
birtakim ihtiyaglar1 karsilamak i¢in maden sanati atdlyelerinde c¢okca
kullanllmlstlr.149

Miicevherat denilince Osmanlilarda hi¢ siiphesiz ilk akla gelen Saray ve
Saray cevresidir. Nitekim taki disinda da Osmanlilarin sanat anlayisi, saray teskilati
tarafindan koordine edilir ve yiiriitiiliirdii. Ehli Hiref olarak adlandirilan bu teskilat
gruplara ayrilarak sanat tarzini iiretmeye calisirdi. Nakkas, ¢inici, aga¢ ve fildisi,
oymaci, kumas ve deri lreticileri, mimar, hattat, silah yapimcilar1 ve kuyumcu
ustalari, bu teskilatin ayr1 ayr1 birer grubunu olustururdu. Bunlar arasinda kuyumcu
atdlyeleri, Istanbul'un disinda da bircok yerde mevcuttu. Trabzon, Sivas,
Glmiishane, Samsun, Diyarbakir, Erzincan, Erzurum, Van, Mardin, Midyat, Sam,
Halep, Bitlis ve Kibris ile Rumeli Prizren'de kuyumcu atolyeleri bulunmaktaydi.
Hatta bu bolgelerde iyi yetismis ve ustalagmis kisiler Saraya gotiiriiliir, orada
degerlendirildi.™™®

Ehli Hiref teskilatinin bir grubunu olusturan kuyumcular, Kanuni Sultan
Siileyman zamaninda 1526 tarihli bir Ehli Hiref defterinde sayilari ile ilgili bilgi
sOyle gegmektedir. Sarayda 58 zerger (altin1 isleyen), 22 zernisan (altin kakmaciligi
yapan), 9 hakkak (islemeci ve tas yontucu) ve 1 adet foyager (tasa foya yapan)
kuyumcudan olusan, zengin bir ekibin galistigi anlasilmistir. Buradan hareketle
Osmanlilarda taki ve kuyumculuga olan énem ve ilgi anlagilmaktadir.™*

Sarayda ¢alisan bu kuyumcularin birgok farkli kiiltiire ait kisilerden olustugu
gorilmektedir. Ustalarin bir kisminin Tebrizli, Bosnali, bir kisminin da Horasanli,
Arnavut, Rus, Giircii, Uskiiplii, Akkermanli, Cerkez, Hersekli ve Rumlu oldugu
anlagilmistir. Tiim bu ihtisamli saray kuyumcularinin yaninda ciddi sayida 6zel

igyerleri olan kuyumcular oldugunu da soylemek gerekir. Osmanli Geg

7 Bodur, a.g.e., 36.

8 Ali Ahmetbeyoglu, Tarih Boyunca Tiirklerde Altin, Istanbul, istanbul Altin Borsast Yaynlari,
2002, 85,

9 Bodur, a.g.e., 36.

10 K6roglu, a.g.e., 52-54.

131 Giil frepoglu, “Bir imparatorlugun Gérkemi Osmanli Miicevheri” P, Sanat Kiiltiir Antika, Caglar
Boyunca Taki ve Miicevher, Say1 17, Istanbul, 2000, 102-104.
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Donemlerinde Tiirk ustalarinin yani sira ¢ok sayida Ermeni kuyumcu ustalariin
bulundugu, tiiccarligini yapanlarin da Yahudi oldugu bilinmektedir. 19. yy.'da
Istanbul'da hazirlanan kuyumcu listesinde Ermeni ustalarin c¢ogunlukta oldugu
goriilmiistiir. "2

Osmanlimin ilk yillarinda gerek saray gerekse de halk arasinda kuyumculuk
kiltirii ¢cok ilgi gérmemekteydi. I. Murat ve ozellikle II. Mehmet donemleriyle
baslayan ve giderek artan bir ilgi, kendini ciddi anlamda hissettirmeye baglamistir.
Osmanli kuyumculugu ilk etapta Bizans ve Safevi sanatinin etkisi altindaydi. Ancak
16. ylizyilda diger alanlarda oldugu gibi kuyumculukta da Osmanlilar ¢ok iist
seviyelere gelmistir.”®® Bu yiizyil, Osmanlilarin en gorkemli yillari olmasindan
dolay1, maden sanatinda da basarili bir donem yasanir.™* Bunun yaninda Osmanli
kuyumculugunu etkileyen baska faktdrler de vardir. Ozellikle diger iilkelerin
Osmanli padisahlarima sundugu hediyelere karsilik, Osmanli padisahlarinin daha iyi
derecede hediye sunma arzusunun biiylik etkisi olmustur. Kuyumculugun Osmanl
Devleti'nde bu kadar iist noktalara gelmesinde diger bir faktér de padisahlarin
genellikle biitiin sanat dallarina duyduklar1 ilgi ve sanatcilart samimi bir sekilde
korumasidir. Osmanli sarayinda padisahlarin sehzadelikten itibaren bir el sanatiyla
ugragsmasini gelenek haline getirecek kadar bir 6nemin gosterilmesi, kuyumculuk
sanatinin daha iyi bir noktada olmasinit saglayan bir bagka etmendir.

Fatih Sultan Mehmet déneminde Istanbul'un fethiyle saraylarda miicevher
kullanim1 artmaya baslanmistir. Evliya Celebi, Trabzon'da Yavuz Sultan Selim ile
Kanuni Sultan Siileyman'in sehzadeliklerinde kuyumculuk dersi aldiklarini detayh
bir sekilde dile getirmistir. Osmanli saray takilarinda en ¢ok dikkat g¢ekenler,
zuliflik, sa¢ bagi, gerdanlik, kolye, igne, kiipe, bilezik, yliziik, miihiir, halhal,
pazubend, kemer ve kemer tokasidir.*®

Osmanli miicevherleri, birgok zengin Kkiiltiiri barindiran genis bir
hiikiimranligin karakteristigini ortaya koymaktadir. Her sanat dalinda oldugu gibi
kuyumculukta da farkl kiltiirin etkilesimi kaginilmaz olmustur. Bunlar arasinda

Bizans, iran ve Hint sanati gelmektedir. Nitekim bu Kkiiltiirlere ait ustalarm,

2 frepoglu, a.g.m.,102-104.
153 Koroglu, a.g.e., 52.

> Erginsoy, a.g.m., 1146.
% Tiirkoglu, a.g.e., 109-111.
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kuyumculuk sanati1 alaninda ¢ok iyi bir noktada olduklar: bir realitedir. Ayrica Rus
ve Avrupa estetiginden de izler tasidigi bilinmektedir. Tiim bu kiiltiirel birikimler,
Osmanli begenisiyle de tamamlanarak, yeni bir taki bi¢im ve tarzini ortaya
cikarmigtir. 17. ve 18. yy.'a kadar klasik Osmanli motifleri hakimken, bu dénemden
sonra Osmanl kuyumculugunda Avrupa etkisi gériilmeye baglar.'*®

20. ylizyilda Osmanli doneminde telkari tekniginde yapilmis tesbih, diigme,
bilezik ve benzeri siis O0gelerinden olusan bir grup eser, elde Oriilmiis bigimlerle
dikkat ¢ekicidir. Ozellikle Trabzon ydresinde giiniimiizde de iiretilmeye devam
edilen, elde oriilen hasir isinin yani sira, Midyat, Diyarbakir ve Beypazari olmak
tizere giderek altina doniisen glimiis telkari is¢iligiyle ¢esitli takilar yap11m1$t1r.157

Osmanli kiiltiiriiniin bir ayagini olusturan el sanatlari triinleri, sultanlar
tarafindan sosyal, ticari ve ekonomik iligkilerle gelistirilmistir. Sultanlar ¢iktig1 her
sefere yanlarinda bilim ve sanat adamlarin1 gotiirdiikleri gibi, gittikleri tilkelerden de
getirmislerdir. Bu durum, Osmanlilarin el sanatlar1 agisindan zengin bir merkez
olmasini saglamlstlr.158
Sonug itibartyla Osmanlilar, birgok alanda oldugu gibi kuyumculuk ve

miicevheratta da diinya kiiltiir mirasina damga vurmus bir devlettir.

%6 K éroglu, a.g.e., 53.
3" H. Orciin Barista, Tiirk El Sanatlari, Ankara, 1998, 95.
158 Barista, a.g.e., 50
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5. TAKI YAPIMINDA KULLANILAN GERECLER

Geleneksel el sanatlarmin zarif bir bolimiini olusturan takilarda kullanilan
malzemeler tarih boyunca cesitlilik gostermistir. Taki yapiminda basvurulan
gerecler, takiya dair tarihin aydinlatilmasinda ciddi bir kaynak olup, takida
uygulanan teknikler ile siisleme konularinda fikir sahibi olmamizi saglamaktadir. Her
ne kadar bu gereclerin ham maddesinden kaynakli 6zelliginden dolayr giiniimiize
ulastirilmasinda ciddi sikintilar yasansa da ulasabilmis 6rnekler, taki tarihinin daha
iyi sekilde okunmasina biiyiik bir katkis1 olmustur.

Taki yapiminda organik ve inorganik gerecler olmak iizere iki tiirlii

malzemeden faydalanilmistir.

5.1. inorganik Geregler

En c¢ok kullanilan geregler inorganik grubunda yer almaktadir. Bunlar;
madenler, taslar (daha gok yar1 degerli taslar) ile insan yapimi malzemeler olmak
lizere ii¢ kisma ayrilmaktadir. Organik gerecler ise deniz ve kara hayvanlarina ait
iskeletler, disler, kabuklar ve organik fosillerden olugsmaktadir. Organik gereglerin
inorganik gereclere oranla daha kolay islenmesine karsin, hava ve sudan etkilenme
durumlari daha ¢oktur. Bundan 6tiirii de bozulma riskleri ¢ok yiiksektir.

Konumuz olan takilarda en ¢ok kullanilan ve giinlimiize daha rahat ulasan

inorganik gereclerden madenler, digerlerine oranla 6nemli bir paya sahiptir.

5.1.1. Madenler

Madenler, gerek taki yapiminda gerckse diger arag ve gereglerin
kullanilmasinda tarih boyunca insanoglunun vazge¢medigi bir malzeme olmustur.
Madenlerin kesfi ile beraber oOzellikleri anlasildik¢a, buna paralel olarak maden
teknik sanat1 da gelismeye baslamistir.

Maden, diinyamizi olusturan yer kabugunun kimi bolgelerinde birtakim i¢ ve

dis faktorlerle olusan, iktisadi ag¢idan degeri bulunan mineral olarak
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tanimlanmaktadir. Bagka bir ifadeyle maden; Tabiattaki filizlerden elde edilerek,
eritilip dokiilmege miisait olan, kesilip doviilebilen ve ¢esitli form ile ebatlarda
bicimlendirilip, tizerlerinde siislemeler yapilabilen maddeler olarak da ifade
edilmektedir. Maden sanat1 ve Metalurjinin, Yakin ve Orta Dogu’da MO. 7. binden
itibaren bilindigi, arastirmacilarca ortaya konulmaktadir. Islam diinyasinda ise bu
kesiflerin islenmeye baglandigi donem, MS. 7. yiizyila rastlar. ™

Insanlarin dogada topladiklar1 ilk metallerin siireci, ilk etapta tamamen bir
rastlant1 sonucu ortaya ¢ikmistir. Bunlar dogada kendiliginden var olan bakir, altin,
giimiis ve meteorik demir gibi metallerdi. Tabiatta gelisi giizel bulunan bu metaller
ilk etapta uzun bir siire birer tas olarak nitelendirilmisti. O donemde tas, kemik ve
ahsap gibi nesnelerle ne yapilabiliyorsa, tas olarak bilinen metallere de aym
islemlerin yapildig1 bilinmektedir. Cok daha sonra metal olan, ancak tuhaf taglar
olarak gordiikleri bu nesnelerin farkli 6zellikler tasidiklarinin farkina varmaya
baslamiglar. Isitilinca sekil alabilen ve soguduklarinda bu sekli koruyabilen
niteliklere sahip olduklarinin farkina varmiglardir.*®

Madenler dogada kendiliginden vardir. Bunlar dogrudan metalik halde
bulundugu gibi cevher olarak da mevcuttur. Dogal madenler dogada metalik halde
bulunmaktadir. Icinde kimyasal bilesikler halinde madenlerin bulundugu kayalara da
cevher denir. Bir ornekle agiklayacak olursak, Altin dogal bir maden iken, giimiis,
bakir ve demir ise hem dogal hem de cevher olarak mevcuttur. '

Sonug itibartyla taki malzemesi olarak ¢ok ciddi bir paya sahip olan
madenler, ayn1 zamanda tarih sahnesine ¢ikmasiyla beraber insanoglunun yasam
tarzinin Oonemli bir kismimi degistirmeyi de basarmustir. Giiniimiizde yogun bir
sekilde kullanilmaya devam eden madenler, tarih sahnesinde medeniyetlerin
uygarlagsmasinda ¢ok dnemli bir paya sahiptir. Madenler arasinda altin, giimiis, bakar,
demir ve ¢inko, alasimlardan da tung ve piring en ¢ok tercih edilenler arasindadir.
Bunlar arasinda yaygin olarak kullanilan iki kiymetli metal ise altin ve giimiistiir. Bu
metallerden bagka kursundan yapilmis yiiziik, halka, pandantif vb. Ogelerin de
bulundugunu sdyleyebiliriz. Ayrica bunlarin yani sira tas ve benzeri malzemeler de

takilarda kullanilmistir. Antik taki yapiminda bu tiir malzemeler Neolotik Cag’dan

9 Bodur, a.g.e., 11.
1%0 serdar, a.g.e.,10.
%1 Erginsoy, a.g.e., 7.
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beri kullanilmaktadir. Tas ve benzeri malzemeler, altin ve giimiis gibi metallerle
beraber kullanildiklar1 gibi, tek tek de kullanilarak boncuk, pandantif, yiliziik veya

bilezikleri siislemislerdir.*®®

5.1.1.1. Altin

Takilarda en ¢ok tercih edilenlerin basinda altin gelmektedir. Dogada serbest
bulanabilmesi ile beraber kolay islenebilmesi ve en dnemlisi de okside olmayan
Ozelligi ile 6nemli bir metal olan altin, dogada oldukga azdir. Ancak altinin katisiksiz
durumundaki rengi ve parlak olusunun yaninda, diger metallere nazaran daha kolay
islenebilir. Havadan ve sudan herhangi bir sekilde etkilenmediginden, renginde bir
solma olmadigi gibi paslanmayan bir Ozelligi de sahiptir. Altin giimiisten daha
yumusak, kalaydan da daha bir 6zelliktedir.'®®

Altinin ortaya ¢ikis tarihi kesin olarak bilinmemekle beraber altinin, ufak siis
esyasi yapmminda MO. 5-6. binden beri kullanildigi tahmin edilmektedir. Yakin
Dogu’da ilk kesfedilmis maden olarak altin, tarihteki yerini almgtir.**

Altinin taki yapiminda kullanilmaya baglanildigi doneme bakildiginda kimi
kaynaklara gére MO. 4. bin yila kadar inildigi goriilmektedir. Ancak o giiniin
kosullart i¢erisinde modern diyebilecegimiz tekniklerle iiretilen ve arz olarak sunulan
ilk altm takilar ise MO. 3. bin yilin ortalarinda goriilmeye baslar. Anadolu
topraklarinda ise MO. 2600-2000 yillar1 arasinda Troya, Alacahdyiik ve Eskiyapar
kazilarinda ortaya ¢ikan altin takilar, kuyumculukla birlikte tasarim olarak da ne
kadar gelisim kat ettiginin somut belgeleridir.'®®

Altin kimyevi bir element 6zelligine sahiptir. Nehir yataklarinda kuvars ile
karigik dokiintii halinde bulunmaktadir. Yikanarak daha sonraki siirecte kuvarstan
ayrilir. Altinin icinde belli bir oranda giimiis, bakir ve demir gibi madenler

bulunmaktadir. Dogal altinin, insanoglunun ilk kullandigi metal kabul edilmektedir.

162 Bingsl, a.g.e., 19-21.

163 Nurettin Aras, Modern Kuyumculuk, istanbul, 1996, 16.

%4 Erginsoy, a.g.e., 8.

185 Akay Mericboyu, “Anadolu Eski Caginda Takilarin Dili ...”, 16.
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Gegmisten giiniimiize kadar tizerine biiyiik ilgi toplamasinda; pariltisi, az bulunmasi
ve bozulmamasi gibi etkenler 6nemli olmugtur.*®

[Ik 6deme araglar1 iginde yer alan altin, mal alim satimlarinda degisim araci
olarak biiyiikk rol oynamistir. Alis veris islemlerini ciddi anlamda kolaylastirarak,
toplumun her yoniiyle gelismesine katki sunmustur. Hig¢ sliphe yok ki diger madenler
de bu anlamda 6nemli bir rol almis ancak; altin belirleyici olmustur. Altin tim
caglarda oldugu gibi ilk c¢aglarda da énemini hissettirmistir. Ozelikle de Anadolu,
Misir ve Orta Asya’da kullanlllyordu.167

Sonug itibariyla altinin diger metaller karsisinda daha {ist seviyelerde
olmasinin basinda, rezervlerinin smirliligr ve buna bagh olarak da iiretim hacminin
son derece az olmasidir. Bunun yaninda ayni veya benzer bir yapida farkli bir
metalin olmayisidir. Altinin giin yiiziine ¢ikisiyla birlikte gecmiste oldugu gibi
giiniimiizde de altin takiya olan ilgilinin artarak devam ettigi goriilmektedir. XV1II.
yiizyilda altin, siis esyasi olarak orta sinifa yonelik olarak iiretimde kendini ciddi bir
sekilde hissettirmigtir. XIX. yiizyilda ise Avrupa'da klasik tislup egemen olmaya
baslayarak, sanayi devrimiyle birlikte seri tiretime de ge¢ilmeye baglanmugtir.'®®

Bir sektor olarak piyasada yer alan altin, {iretim ve tasarima yonelik birgok
alanda eleman c¢alistirmaya sahip olup, istihdam yaratmaktadir. Altin takilar,
mimarlar ve miithendislerin katkilarmin yan sira 6zel begeni ve zevklerle beraber

giniimiizde ¢ok degisik formatlarda atdlyelerde tasarlanmakta ve piyasaya

surilmektedir.

5.1.1.2. Giimiis

Gumis, altin kadar doga sartlarina direng gostermese de ¢ok kolay

islenebilme 6zelligiyle degerli bir madendir. Tabiatta dogal olarak bulunmasinin yani

169

sira, cevher olarak da bulunabilmektedir.™ Beyaz renkte parlak ve yumusak bir

yapida olan bu maden, altindan sonra en iyi sekilde islenebilen bir metaldir.*”® En iyi

166 Erginsoy, a.g.e., 8.
%7 Kaplan, a.g.e., 9.
168 Aras, a.g.e., 11.
199 Kéroglu, a.g.e., 3.
170 Aras, a.g.e., 49.
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elektrik ve 1s1 iletkenlige sahiptir.'”* Altindan daha sert, bakirdan da daha yumusak
bir metal olan giimiis, ilk c¢aglarin kuyumculugunda altin kadar kullanilmasina
karsin,  oksitlenip bozulabildigi ic¢in giiniimiize daha az sayida giimiis taki
ulasmustir.'? Bu ozelligi ile doviildiigiinde birka¢ mikrometre kalinliginda saydam
yapraklara doniisebilir. Cok ince levhalar haline gelebilir ve tele doniisebilir. Temiz
hava ve su i¢inde orijinal yapisinin korunmasinda kararli bir yapisi vardir. Giimiis
gerek 1s1, gerekse de elektrik iletkenligi agisindan diger metallerin basinda gelen bir
madendir.

Glimiis metalinin tarihi ¢ok eskilere dayanmakla beraber, altin ve bakirdan
sonra insanlar tarafindan kesfedilmis ve kullanilmaya baslanmistir. Bu maden ilk
etapta diinyanin bir¢ok yerinde, dogadaki giimiis kaynaklarindan elde ediliyordu.
Taki yapiminda giimiisiin kullanimi, MO. 3100 yillarinda Misirlilara dayanmaktadir.
Daha sonraki siirecte Cinliler ve Persler kullanmaya baglamis ve gilinlimiize kadar
gelmistir. Giimiis, Nil Nehri ¢evresinde MO. 800 yillarina dogru para olarak da
kullanilmaya baslanmlstlr.m’

Anadolu’nun ¢esitli yerlesim yerlerinde yapilan kazilarda kalintilar iginde
giimiis takilara rastlanilmasi, bolgede ¢ok dnceden beri glimiis isciliginin oldugunu

4 Islamiyet’le birlikte Anadolu’da giimiis isciligi artmaya

géstermektedir.17
baslamustir. Islam inancinin etkisiyle kadmlarmn kullandiklar1 giimiis takilarin yani
sira erkeklerin kullandiklar1 takilar da on plana ¢ikmaktadir. Giimiis, daha ¢ok bu
dénemde ekonomik durumlar1 6n planda olan ailelere ait erkeklerinin bir¢ok alanda
tercih ettikleri maden olmustur.

Giimisiin, tarih boyunca taki yapiminda kullanilan metaller sinifinda
vazgecilmez bir hammadde oldugu, arkeolojik aragtirmalardan da ayrica

anlagilmistir. Dogal giimiisiin taki amach siis esyalarin yapiminda kullamldigi, MO.

1 |_uigi Vitiello, Modern Teknik ve Pratik Kuyumculuk, I. Baski, Ankara MEB Yayinlari, Ankara,
1995, 70.

72 Meltem Karagéz, Topkapt Sarayr Miizesi ve Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde Bulunan Osmanli
Ddénemine Ait Takilarin Incelenmesi,(Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 2013, 30.

%3 Yeter Firat, Mardin Ili Giimiis Telkari Kadin Takilari, Gazi Universitesi, (Egitim Bilimleri
Enstitiisti, Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 2010, 35.

Y4 Evin Telli, , Mardin Altin Telkari Is¢iligi,(Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yayimlanmanmus Yiiksek Lisans Tezi), Van, 2009, 66-68.
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4000 baslarina kadar tarinlenmektedir. ilk giimiis tasfiyesinin de Anadolu’da
yapildig1 tahmin edilmektedir.*"”

Altin 6zelliklerine en yakin metal olarak bilinen glimiis, glines 1s1gmin %
99.5' ten fazlasini1 yansitmaktadir. Kullanilan metallerin i¢inde en beyaz olanidir.}

Sonug itibartyla Ilk caglardan giiniimiize kadar kiymetli bir metal olarak
gelmis, bir¢ok alanda kullanilmasinin yani1 sira, zaman zaman bir yatirim araci olarak
da yerini bulmustur. Kimi zaman tarihteki roliine uygun sekilde madeni para olarak,
Kimi zaman bir siis esyas1 olarak ve kimi zaman da kuyumculukta kendine yer
bulmustur. Tiim bu fonksiyonel 6zelliklerinin yan sira, yiiksek derecede elektrik ve

st iletkenligi yansitma oOzelligiyle, endistriyel alanlarinda da kullanildigi

bilinmektedir.

5.1.1.3. Bakir

Bakar, dogada serbest veya birlesik olarak bulunan, 1s1 ve elektrigi iletebilen,
kolay doviilebilen ve islenebilen kizil renkli bir elementtir. Arsenik, giimiis ne nikel
iceren bakir, oksitlenmeye ve sicaga karsi dayanlkhdlr.177 Cayonii, Catalhdyiik ve
Suberde kazilarinda, Neolotik Cag’a ait dogal bakirdan doviilerek yapilmis kiigiik
aletler ile yliziik ve boncuk gibi siis esyalari bulunmugtur.'’®

Metallerin basinda en ¢ok ilgi ¢ekici olanin, altin oldugunu belirtilmisti.
Parlakligi, dikkat ceken sar1 renginin cekiciligi gibi bir takim 6zellikler altin1 diger
metallerden ayirmaktadir. Ancak pratik hayatta metallerin fonksiyonel olarak ciddi
anlamda kullanilmaya baslanmasi bakirla baslar.

Anadolu’da Cayonii, Catalhoyliik ve Suberde kazilarinda, dogal bakirdan

doviilerek yapilmis MO. 7000 yillarina ait siis esyalari bulunmustur.*” Bunlar yiiziik,

boncuk, igne ve kanca gibi ufak aletlerden olusmaktaydi.®*® Neolitik dénemde

%5 Erginsaoy, a.g.e.,10.

176 Serdar, a.g.e., 34.

Y7 vitiello, a.g.e., 79

178 Koroglu, a.g.e., 4.

9 Bilcan Gokge, Arkeolojik Buluntular Betimleme Sanati ve Yazili Kaynaklar Isigi’nda Urartu
Kralligi’'nda Tekerlekli Tasitlar, (Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis
Doktora Tezi), Van, 2011, 30.

%0 Erginsoy, a.g.e., 11.
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Anadolu, cevherden aritilmis bakir madenini, Mezopotamya ve Misir’a ihrag
edebilecek kadar gelisme gt')stermisti.181

Bakirin bulunmasi hi¢ sliphesiz ki ciddi anlamda yenilikler getirmistir.
Ozelikle Tas Devri'nden sonra gelen Tung¢ Devri insanlarin daha refah bir ortamda
yasamasina olanak tanimistir. Bu donemde bakirin kolay sekil alabilen bir metal
oldugunun farkina varilmasi, 6zelikle silah ara¢ ve gereglerinde bakir kalay alisimi
olan tuncla imal etme siireci baslatmlstlr.182

Bakirin dogada c¢ok fazla olmasi ve buna paralel olarak kullanim alaninin
genisligi, kendisine ayr1 bir 6zelik katmistir. Tek basina kullanildigi gibi tung ve
piring ile birlikte de ¢ok genis alanlarda kullanilmaktadir. Tiim bu veriler bakirin,
maden sanatinda ¢ok onemli bir yerde durmasini saglamistir. Bakir, giinliik hayatta
ibrik, masrapa, tas, tepsi gibi gereclerde kullanildigi gibi yiiziik, bilezik, boncuk gibi
cesitli siis esyalarinda da kullanilmaktadir. 183

Glinlimiizde sanayi alaninda demirden sonra en ¢ok islenen maden bakirdir.
Daha eski ¢aglarda kirmizi maden olarak da taninan bakira, o zamanlarda da biiyiik
bir deger verilmekteydi. Romalilar ve Yunanlilar, zamanlarinda bakirla kalay:
birlestirerek bir alagim olan bronzu meydana getirmisler ve bundan silah, teghizat vb.
gibi degerli arag geregler yapmislardir.'®*

Arastirma konumuzun da yer aldig1 Diyarbakir ve Ergani, bugiin de bakir
madenciligi gelenegini siirdiiren énemli bolgelerimizdendir. Tarihte, Kuzey Iran'dan
Pamirlere kadar uzanan bélgede, zengin bakir madenleri siilfit halindeydi.'® Yine
ayni sekilde Kirman ve Afganistan da bakir rezervi agisindan 6nemli bolgelerdi.
Ayrica Arap cografyacilarindan Ibn Havkal, Meshed yakinlarinda, Buhara ve

Maveraiinnehir bolgelerindeki bakir madenlerinden de bahsetmistir.'®®

181 Erginsoy, a.g.m., 1141.

182 Tiire, a.g.e., 33.

183 Basak, a.g.e., 29.

184 paul Ripperger, Maden Sanatlart Teknolojisi, Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1949, 57.
8 Bodur. a.g.e., 11.

1% Bodur. a.g.e., 11.
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5.1.1.4. Kursun

Kursun, giimiise yakin beyaz-gri renkte, yogunlugu yiiksek bir metaldir.*®’
Elektrigi az ileten bir metaldir. Bunun yani sira kursun, korozyona karsi ¢ok
dayanikli 6zelligi ile taki yapiminda tercih edilmistir. Dovilerek kolayca sekil
alabilen, yumusak, ezilebilen fakat yogunluk a¢isindan yiiksek bir metaldir. Kursun,
yumusak ve esnek olusu islenebilmesi ag¢isindan olumlu, ancak dayaniklilik
acisindan ise zayif bir yapidadir. Dolayisiyla baska elementlerle alasim olarak
kullanilmast kagmilmazdir. Dogada saf olarak bulunmayan bu element, galen
cevherinden tavsiye yolu ile kursun-giimiis karisimi bir alasim ortaya ¢ikar. Daha
sonra kupelasyon usulii uygulanarak, kursun ve giimiis birbirinden ayrilir.*®

Yeni islenmis madenin giimiissii bir rengi oldugu bilinmektedir. Dolayisiyla
havanin oksijenle temas etmesi halinde rengi hemen degismemektedir. Asinmaya
kars1 dayanikli bir hal almasi ise gri bir oksit tabakasiyla kaplandiktan sonra
gerceklesmektedir. Asitlerle ve asitli sulara dayanikli olmasi sebebiyle kursun kimya
ve elektrik endiistrisinde ¢ok 6nemli bir rol oynamaktadlr.189

Kursun, tarihte bilinen en eski metallerden biridir. Arastirmacilarin yaptigi
kaz1 ¢alismalar1 sonucunda, Anadolu’da Catalhdyiik’te MO. 7000 yillarina ait tasfiye
edilmis kursun topaklari bulundugu gériilmektedir.*®® Bu veriler bize bakirda oldugu
gibi kursunun da ilk olarak Neolitik Cag’da ve Anadolu’da tasfiye edildigini
gt')s'[ermektedir.191

Plastik bir ozellige de sahip olan kursun, hem giimiis¢iiliikte, hem de
kuyumculukta sekil verme islemlerinde c¢okga kullanilmaktadir.™*? Giiniimiizde de
kursun tiim yonleriyle Onemini hissettirip kullanimi devam etmektedir. Ev
yapiminda, damlarin ¢ati ve c¢esitli su tesisati malzemelerinde de kursun
kullanilmaktadir. Evdeki su tesisatlar1 genellikle kursun borularla yapilmaktadir.

Kursuna kirecli sert sular dahi dokunamadigindan, bu borularla gelen suyu hig

87 Adli Ayter, Kuyumculuk Meslek Bilgisi ve Miicevherat Sanati, (Birinci Baski), Asgold
Kuyumculuk AS. Yayinlari, Istanbul, 1996, 65.

188 Erginsoy, a.g.e., 12.

189 Ripperger, a.g.e., 68.

1% Erginsoy, a.g.e., 12.

1 Erginsoy, a.g.e., 12.

192 vitiello, a.g.e., 77.
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¢ekinmeden igebilmekteyiz.'®® Bunun yani sira en 6nemli titketim alanlar1 sanayinin
ilerlemesiyle beraber, akii imalat1 ile kablolarin kursunla izolasyonunda ve benzeri

birgok alan ile gesitli maddelerin yapiminda da kursun kullanilmaktadir.

5.1.1.5. Tung¢ (Bakir-Kalay Alasimi)

Tun¢ madeninin kesfi, bir anlamda yeni bir hayatin baslangicinin kesfi
olmustur. Admi bir doneme verecek kadar tarihte Onemli bir doniim noktasi
olmustur. Maden sanati anlaminda tavan yapmis metallerden biridir. Roma
doneminde ise bakir ve alagimlarindan yapilan kaplarin i¢ kisimlarimin kalayla
kaplanmasi1 yontemi kesfedilmistir.*** Boylece maden sanat1 teknikleri acisindan yeni
ve bliylik bir kap1 agilmistir.

Tun¢ madeni bakir ve kalay alasimidir.'® Tung alasimi genel olarak, belli
diizeyde belirlenmis bakira orantili olarak katilan kalayla elde edilmektedir. Ortaya
cikan yeni alasim, bakirdan da kalaydan da daha serttir. Ancak; alasima baska
elementler katilarak ya da karisimi olusturan elementlerin miktarlarin1 degistirerek
sert veya kirllgan yapida tung metalini elde etme imkami da vardir. Cinko,
aliminyum, kursun ve giimiis alisima katilarak farkli renkler ve sertlik derecesi elde
edilebilir. Bakira baska madenler katarak elde edilen alisimlar arasinda bronz, saf
bakirdan ¢ok daha sert ve dayanlkhdlr.196 Bu 6zelligi ile tung, bakirdan daha saglam
ve sert bir maden oldugu i¢in soguk olarak islenmeyip, ¢ekiclendikten sonra ¢ok siki

bir sekilde tavlanmasi gerekmektedir.lg7

Altin ve glimiise gore daha sert bir yapisi
olmasina karsin, dayaniklilik agisindan ayni 6zelligi gostermemektedir.

MO. 3000 yil1 baslarinda % 10 kalayla alasim: olan gergek bronzun kesfiyle
metaliirji, onemli bir asamaya gelmistir.198 Dokiim i¢in uygun 6zeliklere sahip olan
bronzun bulunmasi, eski tekniklerin yerine yeni tekniklerin gelmesini de beraberinde

getirmigtir. Kalkolitik Cag’in, agik kaliba dokerek kabaca sekillendirdikten sonra

1% Ripperger, a.g.e., 68
194 Koroglu, a.g.e., 4.
195 Ozkan, a.g.e., 43.
19 Koroglu, a.g.e., 4.
Y7 Erginsoy, a.g.e., 13.
1% K6roglu, a.g.e., 33.
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dovme yontemiyle bigimlendirme teknigi, bronzla birlikte terk edilerek daha elverisli

sartlar1 saglayan parcal1 ve kapal1 kalipla dokiim teknigi uygulanmaya baglar.'*

5.1.1.6. Pirin¢ (Bakir-Cinko Alasimi)

Piring, bakir ve ¢inko elementlerinin karistirilarak elde edildigi, sar1 ve parlak
bir renge sahip bir alasimdir. Piringte, bunlarin disinda kalay, kursun, nikel, demir ve
aliminyum gibi diger elemenler de bulunabilir. Benzerlik yoniinden altina en ¢ok
benzeyen piring alasimidir. Piring alasimin igindeki ¢inko miktarinmi % 40’a kadar
arttirilabilir. Fakat pirincin ¢inkosu arttik¢a, metalin rengi beyazlasir ve parlakligini
da kaybeder.?®

Bu alasim, kolay islenebilen bir 6zellige sahip olmakla beraber tung kadar

sert bir element olup, tavlanmadan islenemez.?®

Doviillip islenebilirligi bakir
muhtevasi oranina bagli olan piring i¢in, arastirmacilarin ortaya koydugu bulgulara
gdre MO. L. binin ilk yarisinda kesfedildigi ortaya ¢ikmaktadir.?%

Piringten yapilmis dokiim pargalarina, “sart dékiim” adi verilmektedir.
Tombak, altin saris1 rengindedir ve ¢ok defa altin taklidi olarak ucuz siis esyasi

yapimunda kullanilir.”®

5.1.1.7. Civa

Civa, glimiisiimsii beyaz bir renge calan akiskan 06zelligi bulunan bir
kimyasaldir. Civa metalik halde bulunmayip civa-kiikiirt bilesigi olan zencifre
cevherinden elde edilir. Civanin, altin ve giimiisii, i¢cinde ¢ozebilme 6zelligi vardir.

Bu madenler civanin i¢inde ¢ozilinerek civa alagimlarini meydana getirirler.zo4

9 Tiire, a.g.e., 33.

20 Erginsoy, a.g.e., 13.
201 Ozkan, a.g.e., 43.

292 Erginsoy, a.g.e., 13.
?%3 Ripperger, a.g.e., 76.
%4 Erginsoy, a.g.e., 16.
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Altin ve glimiis gibi madenlerin civa i¢inde karisimli bir sivi gergeklestirmeye
“amalgam” denilmektedir.?®® Olusturulan amalgamlar civanmn kiitlesel oranina gore
sivi veya kati hallerini belirler.% Amalgam, eski insanlar tarafindan, altinin
kaplamasinda yogun sekilde kullanilmakta idi. Ancak civa buharinin zehirli olmasi,
bu durumun zamanla sonlandirilmasina neden olmustur. Civanin diger metallerden
bir diger farki da oda sicakliginda sivi formda duran tek metal olmasidir. Bunda

ctvanin donma noktasinin ¢ok yiikseklerde olmasinin da bir etkisi s6z konusudur.

5.1.1.8. Demir

Demir, metaller arasinda en ¢ok paya sahip madenlerdendir. Demir metali,
demir cevherinden elde edilir. Kullanilan madenler arasinda en saglam yapiya sahip
olan demir, metalik olarak dogada bulundugu gibi, cevher halinde de
bulunabilmektedir.?’

Bilinen en erken demir buluntusu Tilmen Hdoyiik’ten ¢ikarilan burma bilezik
olup, MO. 3. biny1lin baslarma tarihlendirilmektedir. Anadolu’daki MO. 3. binyildan
kalma demir buluntularin tamami Alacahdyiik Kral Mezarlarindan cikartmigtir.”®

Dogal Demir, iginde % 5-26 arasinda nikel bulunduran meteorik demirdir.?®
Bu baglamda ilk olarak kullanilan demir tiiriiniin de meteorik demir oldugu
arastirmalardan anlasilmaktadir. Cevher demir ise dogada daha biiyiikk capta yer
kaplamaktadir. Demir cevherlerden basta gelenler, parlak ve metalik bir gériiniime
sahip olan demir oksitleridir.

Celik, dovme-demirin, ikinci bir 1sisal eylemden gectikten sonraki
durumudur. Bu islemde alasim halindeyken ¢ok siki bir sekilde ¢ekiglendikten sonra
ortaya ¢ikar. Bundan dolay1 da ¢elik, dovme-demirden hem sert, hem de saglam bir

metaldir.?*°

2% Kusoglu, "Resimli Ansiklopedik kuyumculuk ...", 24.
206 Erginsoy, a.g.e., 16.

207 Ozkan, a.g.e., 44.

2% Tiire, a.g.e., 104.

2% Basak, a.g.e., 31.

219 Erginsoy, a.g.e., 14-15.
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Demir, metaller arasinda normal yasam akisimizda en ¢ok karsilastigimiz
madendir. Demir, dogada meteor tasi halinde ve katiksiz olarak bulunmaktadir.
Bulundugu miktar da son derece azdir. Bu sekilde tabiatta yer alan ar1 demir, teknik
anlamda pek de degerli degildir. Bunun yaninda diger maddelerle beraber olarak,
diinyanin bir¢ok yerinde hatir1 sayilir oranda mevcuttur.?*

Demir giintimiizde ciddi bir kullanim alani bulmakta ve sanayinin temel
hammaddesini olusturmaktadir. Bu yoniiyle demir ¢eligin islenmesi ve kullanim

alan1 bulmasi, tilkelerin ekonomik gelismislik gostergeleri agisindan da biiyiik 6nem

arz eder.

5.1.2. Taslar

Taslar, kendi arasinda degerli ve yart degerli olmak iizere iki gruba
ayrilmaktadir.  Buradaki deger bicilmesinde etki eden bir takim faktorler
bulunmaktadir. Oncelikle dogada rezerv olarak ya da oran olarak miktar1 gok
onemlidir. Bunun yanm sira donemindeki arz-talep iliskisi ve tasin kullanim alanina
bagl olarak biiyiikliigl, kesim sekli, sertligi gibi etkenler de rol oynamaktadir. Bu
baglamda yukarida dile getirilen etmenler kapsaminda kendini degerli kilan kriterlere
sahip olan taglarin tiimiine “degerli tag”, bunun bir altindaki Ozelliklere sahip
olanlara da “yar: degerli” tag denir.?*?

Yari degerli tagla altinin beraber kullanildig1 en erken 6rnekler Anadolu’da,
Alacahdylik mezarlarinda bulunmustur. Altinla beraber necef ve kirmizi akik
boncuklar kullanilmistir. MO. 3. bin yilm ikinci yarisina tarihlenir.?*?

Degerli taslarin, eski ¢aglardan beri toplumlarin tamamini ¢esitli yonlerle
etkiledigini bilmekteyiz. Yeri gelmis koruyucu bir tilsim olarak kabul edilmis yeri
gelmis ¢esitli hastaliklara iyi geldigi distiniilerek kullanilmistir. Taslarin maddi ve

manevi kiiltiiri bircok yonden etkiledigi, tartigmasiz bir Oykiisii oldugu

bilinmektedir.?** Tarihte en 6nemli islevlerinden biri de taslarin sosyal hayati

21 Ripperger, a.g.e., 10.

212 K sroglu, a.g.e., 5.

213 Akay Merigboyu, "Antik Cag'da Anadolu Takilar1", 19.

214 patrick Voillot, Elmaslar ve Degerli Taslar, Yapt Kredi Yayinlari, Genel Kiiltiir Dizisi, Istanbul,
2013, 14-15.
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diizenleyici roliinden biri olan paranin icadindan 6nceki halidir. Heniiz insanoglu
para ile tamismamisken bu degerli taslar, degis tokus araci olarak kullanilmis ve

215 Kutsatilmasinda degerleri, giizellikleri ve gorkemi

bundan 6tiirii de kutsanmustir.
ile beraber bozulmayan goriintiilerinden dolayidir.

Taglar ile ilgili tarihteki Oykiiye bakildiginda ozellikle de bazi taslar
renklerinden dolayr dogayla ¢ok ilintilendirilirdi. Elmasin yari saydamhigi i1siga;
ziimriidiin yesili, hayatin tekrar dogusuna ve mevsimlerin art arda siralanmasina;

yakutun kirmizisi atese ve safirin mavisini de gokyiiziine benzetirlerdi.*®

5.1.2.1. Kiymetli Taslar
5.1.2.1.1. Elmas

Elmas, taki malzemeleri arasinda en ¢ok goze ¢arpanidir. Siisleme 6zelliginin
yaninda sembolik anlamlar1 her zaman agir basan elmas, giiclin, yenilmezligin ve
parlakligin adi olmustur.?’

Elmas, ismini Yunancada Adamas (yenilmez) kelimesinden almigtir. Antik
Cag'da Yunanlilar ile Misirlilar, en sert tag unvanina sahip oldugundan dolay1 elmasi
"Taslarin Krali" olarak adlandirmuslar.”*® Elmasmn kendine 6zgii bazi nitelikleri
bulunmaktadir. Bunlardan bir kag¢i soyledir. Elmaslar; X iginlarini gegirmeyen
yapilari ile kimyasal reaksiyonlara ¢ok dayanikli ve cogunlukla sekiz ile on iki yiizli,
kiip tipi kristal sistemde bulunur. En eski elmas madeni, MO. 4000 yil 6nce
Hindistan'da bulunmustur. EIlmas, bilinen tiim ¢aglarda varlik gosteren
hiikiimdarlarin tacin1 ve hazinesini siislemistir. Bu degerli tasin Avrupa kitasina girisi
ise MO. 1000 ile 500 yilar1 arasina denk gelmektedir.219
Elmas, taslar arasinda en sert olma ozelligini tasimaktadir. Ayni sekilde en

degerli olan tastir. Renksiz elmas, ¢ok nadir olup genellikle sari, yesil, mavi ve beyaz

gibi birka¢ renkte bulunmakta, en ¢ok ragbet gorenleri, saydam ve renksiz

215 Serdar, a.g.e., 47.

2% voillot, a.g.e., 14.
2" K aragoz, a.g.e., 32.
218 Serdar, a.g.e., 61-62.
219 Serdar, a.g.e., 61-62.
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olanlaridir. Elmas 16. yiizyildan sonra tiraglanarak kullanilmaya baslanmistir.??°
Yapis1 bakimindan kendisini, ancak baska bir elmas kesebilir. Asitten etkilenmeyen
bir 6zellige sahiptir. Tiim bu 6zelliklerinin yan sira, ¢ok degerli bir ziynet esyasidir.
Pirlanta olarak tabir edilen madde de aslinda elmasin islenmis halidir. Usta, eline
aldig1 elmasi kestikten sonra parlatarak, elmasin pirlantaya doniismesini saglar.221
Uzun zamandan beri elmaslar, nikah halkas1 ve evliligin vazgegilmez bir sembolii
olmustur.

Elmas, ¢ok yiiksek basing ve sicakliklarda kristallesen karbon atomlarindan
olusur. Dolayisiyla yerin asirt derinliklerinde bulunur. Dogal olarak da bu tiir
maddeler, volkanik patlamalar sonucunda yeryiiziine dogru gelirler. EImas, yapisi
bakimindan diger maden ve taslara oranla hem az olusu, hem de ¢ok sert bir 6zellikte
olmasi, 11. ylizyildan sonra erkekler tarafindan savaslarda koruyucu tilsimi olan bir
tas olarak goriilmekteydi. Elmas taslarin en serti oldugundan, insanlar tarafindan
yenilmezlikle 6zdeslestirmistir. Ayrica en eski Hiristiyan metinlerinde elmasin Hz.

Isa’y1 temsil eden bir rolii de bulunmaktayda. 222

5.1.2.1.2. Zumriit

Zimriit, saydam olmakla beraber yesil renklidir. Ayn1 zamanda bir beril
cesidi olup parlak bir goriintiiye sahiptir.223 Ismini Yunanca yesil tas anlaminda
kullanilan "Smaragdos”tan almigtir. 18. yy.'dan sonra da Smaragol olarak
adlandirilmistir.”** Tarihte yer almis eski uygarhiklarin ¢ogunda elmasa yakin bir
degerle kabul edilmistir. Dogaya rengini veren tas olarak diisliniilmiis, yagmur
yagdirdigina inanildigindan, biiyiik gii¢lere sahip olunduguna da kanaat getirilmistir.
Bunlarin yaninda ziimriit agkin tas1 olarak sembollesmistir.?

Zumriit, pek ¢ok uygarligin kiiltiirlerini simgeleyen bir tastir. Mitolojinin ve

efsanelerin tasi olarak tarihte kendine yer bulur. Beril madeninin bir tiirii olan

220 K éroglu, a.g.e., 5.

221 K aragoz, a.g.e., 32.

222 Raffi Portakal, “Taglar ve Simgeleri”, P, Sanat Kiiltiir Antika, Caglar Boyunca Taki ve Miicevher,
Say1 17, Istanbul, 2000, 132.

25 Koroglu, a.g.e., 6.

224 Serdar, a.g.e., 75.

2% Serdar, a.g.e., 75.
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zumrlit, diger taslar kadar parildamaz. Ancak rengi goz kamastiricidir. Saydam ve
yesil olan ziimriit ¢ok degerli bir miicevherdir.
Ziimriit, pek ¢ok dilde yesil veya yesil tas anlamma gelmektedir. Ismini de

226 7iimride rengini veren krom oksittir.”?’ Agir1 bir 1s1 kargisinda

buradan almistir.
renk degisikligine ugrayabilmektedir. Bu yoniiyle de tasin gizemli oldugu
diistiniilmektedir. Mitolojik 6zelliginin 6n plana ¢iktig1 bu tag, mayis ayinda dogan
kisilerin dogum tas1 olarak da adlandirilmaktadir. Cok degerli olmasinin yaninda,
renginin de etkisiyle bereket, yagmur ve dogurganhigin simgesi olarak kabul
edilmektedir. Orta Amerika’da ziimriit bereket semboliidiir.??®

Dogrusu ziimriit tasina pek ¢ok vasif yakistirilmistir. Kimi donem saray ve
hitkiimdarlara kars1 insanlar1 koruduguna, dizanteriyi iyilestirdigine ve kimi zaman
kotii ruhlart uzaklastirdigina inanilmigtir. Dahasi, simyacilar ziimriidiin yutuldugunda
pek c¢ok hastaliga iyi geldigini belirtmislerdir. Bas agrisi, grip, yliksek ates, kalp
hastaliklarina iyi geldigi disiiniilen ziimriidiin, ayrica yesil renkte olanin, goz ve goz

rahatsizliklarina da iyi geldigini diisiinenler olmustur.??

5.1.2.1.3. Safir

Safir, taki hammaddesi yapiminda kullanilan degerli taslardan birisidir.
Saydam ve yar1 saydam arasi dogal aliiminyum oksit mineralinin bir tiiriidiir. 2
Elmastan sonra yakut tasi ile birlikte en sert tas olma 6zelligini tasimaktadir. Bir
korindon cinsi olan safir, saydam bir tastir. Asitten etkilenmeyen bir tas olup, demir
oksit icermektedir.?*

Elmasa oranla -yakutta oldugu gibi- 140 kat daha yumusaktir. Cok sert bir
yapist olmasina karsin safir, hassas ve kirilgandir. Bundan 6tiirii islenisi sirasinda
hassasiyet gerektirir. Diger taslarin ¢ogunda oldugu gibi Safir'e de tarih boyunca
topluluklar, birgok olaganiistii giigler atfetmiglerdir. Yunan medeniyetinde bilgeligin

sembolii iken, Misir medeniyetinde Sadakatin, birbirine baglhligin ve aitligin

226 \/oillot, a.g.e., 21.
227 Ozkan, a.g.e., 46.
28 \/oillot, a.g.e., 21.
22 portakal, a.g.m., 135.
% Bingol, a.g.e., 23
B Koroglu, a.g.e., 6.
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sembolii olan bu tas, admi, Yunancada mavi anlamina gelen Sappheiras
kelimesinden almlstlr.232
Safir, bir¢ok renge sahip olmasina karsin, en degerlisi mavi su zambagi

renginde olanidir.?*®

Kimi safir taglari, dogal ve suni 151k karsisinda, mavinin farkli
tonlarin1 ortaya koymaktadir. Ancak saydam olan safirin, zaman zaman pirlanta
yerine kullanildigi da bilinmektedir.

Pirlanta yerine kullanilmasinda, inang ve bagliligi sembolize etmesine olan
inanig, 6n plandaydi. Bu anlayistan otiirii ¢cogu kisi tarafindan nisan ve evlilik gibi
kutsal gilinlerinde kullanmaktaydi. Gokyakutu olarak da anilan bu tas, tarihte birgok
hiiklimdar ve krallar tarafindan kullanilmistir. Bu tasin onlar1 kotiiliikk, ihanet ve
biiyililerden koruyacagina inanilirdi. Ayrica diismanlar etkisiz kilabilmek amaciyla
taktirdiklar1 kutsal bir tag olarak da bilinirdi.

Simyacilar, bu tagin bir¢cok hastaliklara karsi bir panzehir goérevi yerine
getirdigini sdylemistir. Hastaliklar arasinda da en ¢ok goz hastaliklarina iyi geldigi
diisiniilmekteydi. Geleneksel bir inanisa gore de bazi topluluklar tarafindan safir
taginin, zihin agikhi@i verdigi, kafa karigikligini ortadan kaldirdigi ve sinir

hastaliklarini iyilestirdigi disiiniilmekteydi.®*

5.1.2.1.4. Yakut

Yakut, korindon cinsi degerli bir tastir. Isig1 kirma fonksiyonu oldukca
etkilidir. Ender bulunan bir tas olup, saydam bir goriiniime sahiptir. Bunun yaninda
pembeden koyu kirmiziya kadarki araliklarda renkleri mevcuttur. >

Yakut, ismini Latince kirmizi manasina gelen Ruber'den almistir. Elmasa
oranla 140 kat daha yumusak bir yapiya sahip olup, safir tasi ile birlikte en sert ikinci
tastir. Yunan eski medeniyetlerinde "Tagslarin Anasi” olarak bilinirdi. Bunun yaninda

renginden otiirii "Topragin Kam" olarak da adlandirilmistir.?*®

232 Serdar, a.g.e., 79.

3 Serdar, a.g.e., 79.

24 portakal, a.g.m.,133-134.
2 Kéroglu, a.g.e., 6.

% Serdar, a.g.e., 77.
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Estetik ve glizellik agisindan en degerli taslarin basinda gelmektedir.
Hindistan’da “Tagslarin Efendisi” olarak da anilan yakut, degerli ve sert olusu
yoniiniin  de agir basmasi ile birlikte hiikiimdarhigi, giicii ve tutkuyu
simgelemekteydi. Bundan &tiirii "Soyluluk Tasi" diye de bilinirdi.?*’

Kirmiz1 koyu renkte ve elmas gibi sert olan yakutlar, kadinlarin siis objeleri
ile kadin ve erkeklerin yiiziik kaslarinda kullanilird.?*®

Kimi inaniglara gore de Mars gezegeniyle birlikte anildig1 da goériilmiis olup,
mutsuzluk, kismetsizlik, kavga, zehirler, vakitsiz 6liimler ve sel baskinlar1 gibi ¢esitli

olumsuz durumlar karsisinda yakutun, koruyucu bir 6zellik tasidigina inanilirdi.?*®

5.1.2.2. Yan Kiymetli Taslar

Taki yapiminda kullanilan taslarin degerli ve yar1 degerli olarak ayrilmasinda,
daha once "Taslar"” bolimiinde de belirtildigi tizere aslinda bilimsel bir yaklasimdan
otirtt degildir. Taslar, tamamen insanlar tarafindan arz durumu, iktisadi ve estetik
durumlar kapsaminda degerlendirilmis ve sinifsal olarak degerli ve yar1 degerli
olarak belirlenmistir. Ayrica bir tagin degerli olup olmamasinda; renk, giizellik ve az
bulunmasinin yani sira, sertlik durumu da ¢ok belirleyicidir. Aslinda tasa biiyiik
deger bicen yonii, giicli ve kalict 6zellikleridir. Tabiatta kendiliginden var olan bu
taglar, siislenme basta olmak iizere, bircok konuda insanlar kendi yararlarina
kullanmiglardir.

Taki 6geleriyle birlikte daha ¢ok, yart degerli taslar kullanilmistir. Anadolu'da
yart degerli tagin altinla birlikte kullanildigi, Alacahdylik mezarlarinda yapilan
kazilardan anlasllmlstlr.240 Altindan yapilmis taki eserlerde necef ve kirmizi akik
kullanimi, basarili bir sekilde uygulanmistir. Ayrica arastirmamiza konu olan
miizedeki etnografik eserlerin bir kisminda da akik tas1 kullanilmistir.

Yukarida bahsedilen degerli taslarin yaninda Obsidian, Quarz, Amatist,

Granat, Yesim, Firuze, Akik, Opal, Kaya Kristali, Topaz, Turkuaz gibi saydam ve

%7 portakal, a.g.m., 134-135.

%8 Mehmet Onder, Antika ve Eski Eserler Kilavuzu, (Birinci Baska), Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, Ankara, 1998, 263.

% portakal, a.g.m., 134-135.

20 Akay Merigboyu, "Antik Cag'da Anadolu Takilar", 19.
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nitelikli taslar, Yar1 Degerli Taslar olarak bilinmektedir. Bunlarm o6nemli

olanlarindan bir kismi, asagida kisaca tanitilmistir.

5.1.2.2.1. Obsidian Tas1

Dogal yollarla olusan volkanik lavlarin hizlica sogumasiyla olusan, saydam
olmayan, cam parlakliginda bir tastir. Bu tasin rengi genelde; yesilimsi mavi, mavi
ve yagl goriiniimdedir. Miicevherat i¢in daha ¢ok, kar taneleri benekli olan Obsidian
kullanilmaktadir. Sertliginin yani sira islenebilme ozelliginden Otiirii, tas devri
insanlart agisindan bir¢ok 6gede kullanilmasina firsat vermistir. Bu dénemde, mizrak

ve ok ucu gibi birgok aletlerde de kullanilmustir.**

5.1.2.2.2. Akik Tas1

Akik tasi, gliniimiizde taki Ogelerinde siklikla kullanilan taglarin basinda
gelmektedir. Antik ismi achates’tir.** Cam parlakliginda olan bu tas, beyaz, mavi,
gri, kahve, kirmizi, sari, siyah ve saydam olmayan bir goriintiiye sahiptir.
Giliniimiizde en degerlisi pirasa yesili renginde olandir.**® Ebru Tasi unvaniyla
taninan bu tag, Almanya ve Giiney Afrika iilkelerinde yogun olarak ¢ikarilmaktadir.
Toplumda yiiksek karsilik bulan bu tas, rezervinin az olmasi sebebiyle ciddi bir
oranda yapay olarak iiretilmektedir. Bu tasin, siisleme unsuru 6zelliginin disinda
dogurganlik, olumsuzluklara karsi koruyuculuk gibi rollerinin de olduguna
inanilmaktaydi. Ayrica nazardan, tehlikeden, korkakliktan korudugu, uykusuzluk

¢ekenlere de iyi geldigi sdylenmektedir.?**

1 Serdar, a.g.e., 101.
22 K sroglu, a.g.e., 6.
23 Karagoz, a.g.e., 34.
2 Serdar, a.g.e., 96.
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5.1.2.2.3. Turkuaz Tas1

Turkuaz tas1 “Tiirk Tasi” unvanina sahip olup, “Talih Tas:” olarak da
bilinmektedir. *** Bu unvani, Avrupa'ya Anadolu iizerinden gittigi i¢in almustir. Bu
tas, daha ¢ok kabison ve boncuk kesimle islenmektedir. Miicevher yapiminda siklikla
kullanilanlar1 turkuaz mavisi, az da olsa yesilimsi ve ¢ogunlukla siyah damarl
olanlaridir. Saydam olmayip dogal bir parlakliga sahiptirler. Nazarliklarda g¢ok
karsimiza ¢ikan turkuvaz (firuze), toplumda karsiligi olan bir¢ok nitelige sahiptir.
Zehirlere ve hastaliklara karsi etkili olduguna inanilmakla beraber, bu tasi tizerinde
tastyan kisinin, yoksulluktan ve yenilgiden koruduguna dair griisler de mevcuttu.?*

Takilarda bol olarak kullanilan bu tas, Anadolu lizerinden Avrupa’ya ihrag
edilmistir. MO 4. binde Sina yarimadasinda glkarllmlstlr.247

Osmanlilar zamaninda turkuaz tasi, altin ¢agin1 yasamistir. Bu tag Misir ve
fran’dan getirilerek Anadolu’da yogun bir sekilde islenmistir. Bu tas ayn1 zamanda

Kizil Derililerce kutsal tas olarak kabul gormiistiir.*®

5.1.2.2.4. Malahit Tas1

Malahit tasi, bakir yataklarinda bakir filizlerinin olusturdugu bir tastir. Bakir
tasi olarak da adlandirilmaktadir. Yesil, cam parlakliginda, saydam olmayan bir
goriintiiye sahiptir. El yapimi sanatsal 6gelerde kullanilan bu tas vazo, figiirler, masa
tablolar1 gibi objelerde kullaniimigtir.?*

Malahit tasinin Paleolitik Cag'dan beri taki yapiminda kullanildigi, kazi
caligmalartyla ele gegirilip Kimi miizelerde sergilenen eserlerden anlagilmustir.”
Diger taslarin ¢ogunda oldugu gibi bu tasa da ¢esitli nitelikler atfedilmistir. Tasin,
nazardan koruduguna, kotii ruhlart kovduguna inanilirdi. Hatta tasin, besiklere

astirilarak bebeklerin, rahat bir sekilde uykuya gececegine de inanllmaktaydl.251

2% portakal, a.g.m., 134.
2% portakal, a.g.m., 134.
7 Bingsl, a.g.e., 23.

%8 Serdar, a.g.e., 97.

9 Serdar, a.g.e., 103.
20 K skkalig, a.g.e., 19.
1 portakal, a.g.m., 134.
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5.1.2.2.5. Opal Tas1

“Renk Tas:” unvanina sahip olan bu maddenin, degisken renkleri olup,

b

“Gokkusagr Tagr” olarak da adlandirilmaktadir. Cam parlakliginda, saydamliktan

saydamsizliga sahip olan bu tas; beyaz, kirmizi, siyah, kahve, renksiz ve genellikle

2 Miicevhercilikte kullanilan, genelde

renk oyunlar1 halinde karsimiza ¢ikmaktadir.
¢ok ¢esitli renk oyunlarina sahip yapidaki bu tas, ayn1 zamanda ¢ok hassas bir yapiya
sahiptir. Ozellikle de mekanik reaksiyon ve 1s13a kars1 asir1 derecede hassastir. Opal
derken akla ilk gelen renk ise giizelligi bakimindan begeni toplayan siit rengindeki
beyaz opaldir.?*®

Cogunlukla Japonya, A.B.D., Avusturalya, Brezilya, Cekoslovakya,
Guetemala ve Honduras’tan ¢ikarilan bu tas, iilkemizde de Usak Simav'da
cikarilmaktadir. Opal'ler %30 dolaylarinda su icermekte, Su miktarinda bir diisiis
olmasi halinde catlayarak, renk oyunlar1 yok olmaktadir. Diger taglarda oldugu gibi
bu tas i¢in de ¢esitli sdylentiler vardir. Renk tonunun degiskenligi ile gevrek yapisi,
tutarsiz bir durum olarak goriilmiistiir. Bu da olumsuz inanglarin dogmasina sebep

olmustur. Ornegin sevgililer tarafindan takilmamistir. Bunun yani sira depresyon ve

strese iyi geldigi yoniinde inanglar da hakim olmustur.?>*

5.1.2.2.6. Quarz Tas1

Dogada yaygin olarak bulunan minerallerin basinda gelen kuvars kristali,
diinya kabugunun %12’den fazlasini olusturmaktadir.”®® bu tas, “Adlaska Elmasi”
unvanina sahip, cam parlakliginda, saydamliktan yari saydamliga dogru bir
gorliniime sahiptir. Renk ¢esitliligine sahip olan bu tas, yesil, kahve, sar1, beyaz, rose,
mavi, videt siyah ve renksiz olarak dogada bulunmaktadir. Miicevhercilikte bu

renklerin tamami kullanilmaktadir. Quarz tasinin; Dag Kristali, Duman Quarz,

%2 Serdar, a.g.e., 93.
23 Koroglu, a.g.e., 7.
%4 Serdar, a.g.e., 93.
5 Mehmet F. Ozdemir, Beypazar: Telkdri Islemeciligi Ve Taki Orneklerinin Incelenmesi, (Gazi
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 2010, 18.
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Amethyst, Citrin, Rose Quarz olarak tiirleri bulunmaktadir. Her bir tiiriiniin ayr1 bir
hikéyesi bulunan bu tagin, sertlik derecesi 7°dir.**®

Citrinin bir bagka ad1 “Tiiccar Tasr” olarak bilinmektedir. Ciinkii Citrin ile
ilgili gegmiste, parasal giigleri artirir diye bir inanis hakimdi.*®” Pembe Quarz ise ask
tasi olarak da adlandirilmis olup, ofkeden, kiskangliktan, sugtan koruduguna
inanilird1. Quarz tasinin bir diger tiirii olan Dag Kristali, MO. 8 ile MS. 12. yy.'lar
arasinda birgok sayida giinliik kullanilabilen esyada kullanilmistir. Bu tas tiirlerinin
diger taslarin bir¢ogunda oldugu gibi, bir¢ok hastaliklara iyi geldigi de

sdylenmektedir. Diinya genelinde rezervinin bulundugu iilke sayist epey ¢oktur.?®

5.1.2.2.7. Lapis Lazuli Tas1

Diger bir¢ok tasta oldugu bu tas da cam parlakliginda, mavi, lacivert,
cogunlukla beyaz ile altin renginde kum 1s1ltili damarh bir tastir. “Goklerin Tasi”
unvanina sahip olan bu tas, yar1 degerli bir kayactir. Ozellikle vazo ve figiir gibi
siisleme 6gelerinde kullanilan ve bircok degerli tag gibi bu tas da hiikiimdarlarin tasi
olmustur. Kimi yerlerde lacivert renginden otiirli “lacivert tasi” olarak da
adlandirilmistir.

Diger bir¢ok tas gibi lapis lazuli taglar1 kuyumcularin uzun yillardan beri
malzemesi olmus ayrica degisik bircok koruyucu ozelliklere sahip oldugu da
sOylenmistir. En ¢ok depresyon, iiziintii ve aciyr aldigina inanilir. Bunun yaninda

sevgi, sadakat ve ruh duyarliligina da iyi geldigi distiniilmiistir.

5.1.2.2.8. Yesim Tas1

Yiizyillar boyu miicevheratta kullanilan bu tag 7000 yildir tanmr.”® Cam

parlakliginda, kirmizi, rose, beyaz, violet, siyah, orange ve yesil renklerinde olan bir

% Bingsl, a.g.e., 23.
%7 Serdar, a.g.e., 91.
8 Serdar, a.g.e., 91.
9 Ozdemir, a.g.e., 18.
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tastir. Caglar boyunca en ¢ok kullanilan siis taslardan biridir.?®® Ozellikle antik
caglarda yogun bir sekilde kullanilan bu tasin islenmemis ham hali, kiitle halinde
kilolarca agir formlarda irmak yataklarinda bulunmaktadir. Bu tasin en belirgin
ozelligi sertligi ve direncidir.?**

Bu tas Cin'de ¢ikarilmamasina ragmen “Cin Taki Tasi” olarak da
bilinmektedir. Bunun nedeni baska yerlerden ¢ikarildiktan sonra Cin'de islenip daha
sonra diinya pazarlarina gonderilmesinden otiiriidiir. Dolayisiyla bu tas, Cinliler
tarafindan en degerli tas olarak kabul edilmektedir. Miicevheratta yogun bir sekilde
kullanilan bu tas, kabison ve boncuk kesimle islenmektedir.?®?

Antik Cag'da bu tasa birgok rol atfedilmistir. G6z bozukluklarindan zihinsel
gerilige ve dogum sancilarina kadar, daha bircok olumlu etkisi olduguna
inanilmaktaydi. En ilgin¢ inanislardan birisi de Cin'de, hayvan bi¢imde yapilmis
yesim tasli nazarliklarin takilmasidir. Bunlardan daha ¢ok leylek ve yarasa bi¢imli
nazarliklar 6nde gelmekteydi. Bu nazarliklarla insanlarin, geng yasta Olmesinin

Oniine gecildigine inrctmlmak‘[aydl.263

5.1.3. insan Yapim Gerecler
5.1.3.1. Cam

Cogu saydam veya yari saydam renkte kirtlgan bir yapiya sahiptir. Kum,
kire¢ ve soda karisimindan meydana gelen yapay bir maddedir. Yapay bir {iriin olup,
ciddi bir 6zelligi bulunmamaktadir. Bunda, cabuk kirilma durumu bir gerekce olarak
gosterilebilir. Simdiye kadar arkeolojik kazilarda ele gegirilen en eski cam cinsi,
Misir ve Mezopotamya'da MO. 5. binde bulunmustur. Daha sonra MO. 2500'lerde de
camdan boncuk yapimi1 Misirda yapilmaya baglanmistir.”®*

Mezopotamya Tung ¢agindayken, bu bolgede cam iiretildigi aragtirmalardan
anlagilmaktadir. Camin takilarda kullanilmasi ise daha ¢ok Misir ve Roma'da

goriilmistiir. Roma doneminde cam, taklit bir malzeme olarak degerli taslarin yerine

20 K éroglu, a.g.e., 6.

201 Karagoz, a.g.e., 38.

%2 portakal,a.g.m., 135.

2%3 portakal,a.g.m., 135.

264 Akay Mericboyu, "Antik Cag'da Anadolu Takilar1", 22.
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kullanilarak, daha ucuz bir sekilde giizel siis Ogelerin kullanilmasina imkan
tamimustir. Cam, takilar disinda Antik Caglardan beri insaatlarda da kullanilmustir.

Giiniimiizde de yaygin bir kullanim alan bulunmaktadir.?®

5.1.3.2. Pismis Toprak (Terra Cotta)

Pismis toprak, kil bazli olup, kahverengiye ¢alan kizil renkli bir maddedir.
Taklit miicevhercilikte ve 6zellikle MO 4 ve 3. yiizyillarda goriiliir.”®® Pisirilmis
toprak, ¢anak ve seramikte kullaniminin yani sira siislemecilik ve heykel sanati
iretiminde de kullanilmistir. Sirli ve sirsiz olmak iizere iki ¢esidi bulunmaktadir.
Sirli pismis toprak fayans olarak adlandirilir. Daha ¢ok fayans boncuk, miihiir ve
sarkaglar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sari, mavi ve yesil renklerde sirlanmis
fayans boncuk tiirleri Misir'da goriiliir.®’

Fayans (sirli pismis toprak), Mezopotamya'da MO. 5. bin yilda goriilmiistiir.

Daha sonra Misir'da gé')ﬁjliir.268

Fayans, cam da oldugu gibi ¢ok cabuk kirilan bir
yaptya sahiptir. Ancak yapimi basit oldugu i¢in maliyeti de satis1 da ucuzdur.

Sirsiz pismis toprak takilar yaldizlanmistir. Bu uygulama altin goriintimiinii
vermek i¢in yapilmaktadir. Yaygin olmamakla beraber kimi zaman mavi ve kirmizi

renklerle de boyandigi bilinmektedir.?*®

5.2. Organik Geregler

Organik maddelerden iretilen takilar, siis ve taki esyasi yapiminda ilk
kullanilan maddeler arasinda yer almaktadir. Bilinen en ski takilar kemik, fildisi,
deniz kabuklar1 ya da hayvan penceleri gibi dogal malzemelerden elde edilmis

yiiziik, boncuk, gerdanlik ve muskalardir.?’® Islenmeleri inorganik maddelere oranla

2% Koroglu, a.g.e., 8.

2% Bingsl, a.g.e., 23.

267 Koérogly, a.g.e., 8.

268 Akay Merigboyu, "Antik Cag'da Anadolu Takilar1", 22

29 Akay Mericboyu, "Antik Cag'da Anadolu Takilar1", 22.

210 patricia Rigault, Caglar Boyunca Taki ve Miicevher, Sanat Kiiltiir Antika, Say1 17, Istanbul, 2000,
10.
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nispeten daha kolay olan bu tiir organik maddeler, hava ve sudan c¢ok fazla
etkilendikleri i¢in bozulma riskleri de daha yiiksektir.
Taki yapiminda kullanilan organik maddeler; kemik, fildisi, kehribar (amber),

deniz kabuklari, inci ve mercan gibi malzemelerdir.

5.2.1. Kemik

Organik maddeler arasinda en dayaniklisi kemik, Hemen hemen her ¢agda

1

kullanilmistir.””*  Dénemin ihtiyaglarina paralel olarak ilk etapta arag-gereg

yapiminda kullanilan kemikler, koruma amagli bir aksesuar olarak tercih edilmesinin
yani sira, ilk taki tretiminde kullanilan malzemeler arasinda da yer almugtir.2’
Boncuk, bilezik, amulet, sarkaglar ve siis ignelerinden olusan takilarda kemik

kullanilmistir. 2"

5.2.2. Fildisi

MO. 3. binden beri kullanilan bir malzeme olarak karsimiza ¢ikan fildisi
cogunlukla Hindistan ve Afrika'dan getirilmistir.274 Daha ¢ok erkek fillerin disleri
tercih edilmektedir. Bunun nedeni daha biiyiik ve kaliteli olma 6zelliginden otiirtidiir.

Fildisi, eski ¢aglardan beri takilarda sik sik kullanilan bir gere¢ olan fildisleri,
yer yer mobilya ve farkli arag-gereglerin yapiminda da kullanilmigtir. Taki 6gelerinin
yapiminda Filler diginda ayrica Mamut ve Gergedan disleri de kullanilmustir. 2" Bu

malzeme boncuk, yiiziik ve bilezik gibi 6gelerde sik¢a kullanilmistir.?"

2! Bingsl, a.g.e., 21.
212 Kokkilig, a.g.e., 7.
23 Akay Merigboyu, "Antik Cag'da Anadolu Takilar1", 22.
24 Koroglu, a.g.e., 7.
215 K 5kkalig, a.g.e., 9.
2 Koroglu, a.g.e., 7.
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5.2.3. Kehribar

Regine Fosili olan kehribar, tarih 6ncesi donemlerden beri taki yapiminda
kullanilan dogal malzemelerden biri olup saridan kizil, kirmiziya bakan kahve, yari
saydam veya opak renklerde bir maddedir. Kehribar i¢in Plinius, ikibin yil once,
“cam agacwindan sizan likit” tabirini kullanmistir. Kehribarlar, Neolitik Cag'dan beri
kullanilmaktadir.?”’

Kolay kirilabilen yapisindan dolayi, islenmesi de kolay olan kehribar,

genellikle kabison kesimde islenir.?’®

Kehribarin bir 6zelligi de kendisine yapisan
fosillesmis bocek, yaprak ve ¢igek kalintilarina sahip olmasidir. Bu yoOniiyle
Kehribar, diger taslardan ayrilmaktadir. Bu tasa yapisip bozulmadan gelebilen
malzemeler, eski donemler hakkinda birgok bilginin giiniimiize kadar gelmesini
saglamistir.

Kehribar, cogunlukla Baltik Denizi, Ukrayna, Romanya, ingiltere ve Sicilya
kiyilarindan ¢ikarilan ve Antik Caglarda bu tasin sihirli olduguna da inanildigindan,
ila¢ yapiminda da kullanilmigtir. Giiniimiizde, organik kokenli olan bu tastan, halen

cesitli glizellik kremleri Uretilmektedir. Bunun yani sira tespih ve agizlik olarak da

iiretilmektedir.?"®

5.2.4. inci

En erken Iran'da MO. 5. yiizyilda gériilmiistiir. Basra Koérfezi ve Hindistan'da
yogun olarak ¢ikarilan inci, kesilmez ve parlatilmaz bir 6zellige sahiptir.280

Istiridye ve buna benzer deniz kabuklularin i¢inden ¢ikarilan inciler, daha
cok, ziynet esyasi1 olarak kullanilan, kolayca delinebilen, kii¢iik, yuvarlak, sert ve
sedef renkli tanelerdir. Deniz suyu i¢inde olusmakla birlikte kimi zaman nehir ve dag

irmaklarindaki tath su yumusakgalarin i¢inde de goriilebilmektedir. Yarisaydam ve

21 Akay Meri¢boyu , "Antik Cag'da Anadolu Takilar1", 22.
278 Serdar, a.g.e, 112.
¥ Koroglu, a.g.e., 7.
280 Akay Merigboyu, "Antik Cag'da Anadolu Takilar1", 22.
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parlak olmasinin yani sira, siyahtan beyaza kadar degisen renkleri olan inci, Geg
Hellenistik ve Roma donemlerinde kullamlmlstlr.281

Incinin ortaya cikis1 su sekildedir. Hayvan viicuduna bir kum tanesi, parazit
veya yapay sedef parcast saplaninca, onun etrafina sedefimsi bir madde salgilar.
Koruma amagli salgilanan bu durumdaki tabaka, iist iiste gelerek, inciler meydana
gelmektedir.?®

Dogada yer alan taslardan, essiz giizellige sahip olma yoOniinde en 6nde
gelenlerden olan incinin, bu denli kusursuz olusu, tarih boyunca kendine siirekli yeni
roller bigilmesine olanak tanimistir. Eski ¢aglarda ve mitolojik kaynaklarda birgok
sayida inci Oykiilerine rastlamak miimkiindiir. Oyle ki tarihte bircok uygarhigin inci
ile ilgili ¢ok sayida hikayesi olmustur. Yeri gelmis cinsel istegi arttiran bir madde
olarak goriilmiis, yeri gelmis bir kadina benzetilmistir. Kadina benzetilmesinde,
kadin giizelliginin pariltisinin yaninda, saf ve temizligi ile cinsel hazzi simgelemesi
esas alinmistir. Bunlarin yani sira tarihin erken donemlerinde Hindistan'da
Hinduizm'in en degerli tanrilarindan Krisna, kendini korumak icin ve oliimden
korunmak igin inci takardi.?®® Babil'de ve Eski Cin'de de incilerin manevi giicline
inanilir ve 6liimsiiz bir durum yaratti§1 diisliniiliirdii. Ayrica Ortagag'da safligin ve

inancin bir gostergesi olarak goriildigi bilinmektedir.?**

5.2.5. Mercan

Bir deniz canlis1 olan omurgasiz ahtapotlarin iskeletinden olusan sert, kalkerli
ve organik bir maddedir. Denizin ¢esitli derinliklerinde bulunmaktadir. Cok sayida
renkleri olmakla beraber, ilk Cag’da kullanilan mercan kirmizi, pembe ve beyaz
renktedir. Bunlardan en degerli olanlar1 kirmizi ve beyaz renkte olanlardir. MO. 6.

binde Catalhdyiik'te fosil mercan boncuklar bulunmustur.?®®

%81 Bingsl, a.g.e., 23.

282 K éroglu, a.g.e., 8.

283 _ael Hagan, Caglar Boyunca Taki ve Miicevher, Sanat Kiiltiir Antika, Say1 17, Istanbul, 2000, 146.
284 Hagan, a.g.m., 146.

285 Akay Merigboyu, "Antik Cag'da Anadolu Takilar1", 22.
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Mercanlar, diger organik maddeler gibi insanlar tarafindan taki ve dekor
yapiminda kullanilan ilk doga {riinleri arasinda yer almaktadir. Tirk
mihlamaciliginda akikten sonra en ¢ok tercih edilenlerin basinda gelen mercan,
giniimiizde de halen gesitli eserlerin siislenmesinde kullanilmaktadir. Mercanin
cikarildig1 baslica yerler Avusturalya, Tunus, Italya, Cezayir, Kamerun, Cin ve

Kanada sularidir.?®

28 Serdar, a.g.e., 111.
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6. TAKI YAPIMINDA KULLANILAN TEKNIKLER VE ARACLAR

Takilar, insanoglunun yasadigi donemin bir¢ok oOzelliklerini yansittigi bir
gercektir. Takilarda uygulanan siisleme programlarinin yani sira kullanilan malzeme
ve teknikler, donemin wuygarligi hakkinda bircok soruyu cevaplamaktadir.

Takilarda kullanilan madenler arasinda o6zellikle altin, ¢ok Onemli bir yere
sahiptir. Altinin taki yapiminda kullanilmaya baslanmast MO. dért bin yila kadar
inmektedir. Ancak gelismis tekniklerle altinin takilarda kullanilmasi1 MO. 3. binyilin
ortalarinda gériilmektedir. Anadolu’da MO. 2600-2000 yillarim1 kapsayan tarihler
arasinda Alacahdyiik, Eskiyapar ve Troya kazilarinda ¢ok Onemli takilar ele

gex;irilmistir.%7

Bu takilarda uygulanan teknikler ile tasarima bakildiginda,
Anadolu’da kuyumculugun bu doénemde c¢ok ileri bir noktada oldugunu
gostermektedir. 2%

Insanoglunun yerlesik hayata heniiz ge¢medigi Paleolitik ¢agda, islenmesi
basit bir kisim renkli tas, boynuz ve kemik gibi malzemelerin kullandigindan
bahsedilmisti. Bu donemde tas, fildisi ve kemikten boncuk yapmak hi¢ de kolay
degildi. Bunlarin kesilmesi, ylizeyinin asindirilip sekillendirilmesi ile delme ve
parlatma gibi siireglerden gegirilmesi, uzun bir zaman ve isgilik isteyen bir durumdu.
Arkeolog Randall White, bu dénemin usta bir is¢isinin eski tas / yontma tas aletlerle
glinde ancak bir santimetre ¢apinda bes boncuk {iretebilecegini belirtir.®° Buradan
hareketle insanoglu icin taki takmanin ne denli arzu dolu bir istek oldugunu
gorebilmekteyiz. Dolayisiyla taki tarihgesi, insanligin tarihiyle paralellik géstermesi
de diisiiniilebilir.

Taki yapiminda, ilk oOnce, temel teknikler ile bir hazirlik asamasi
yasanmaktadir. Madenler, levha yaprak, tel ve kaliplara dokiilerek cesitli formlar
halinde hazirlanir. En ¢ok kullanilan madenlerden altin ve giimiis gibi olanlar,
atolyede islenmek tizere bu sekilde bir 6n hazirliktan gegirildigi bilinmektedir.?*

Taki olarak tasarlanan esya iizerinde, insanin beklentilerini karsilama

noktasinda, birgok takinin birden fazla teknikle iretildigi goriilmektedir. Nitekim

%87 Akay Merigboyu, “dnadolu Eski Caginda Takilarin Dili ...”, 16.
288 Akay Merigboyu, "Antik Cag'da Anadolu Takilar1", 26-27.

28 Tiire, a.g.e., 20.

20 Koroglu, a.g.e., 9.
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tezimiz kapsaminda ele aldigimiz takilarda bu durum c¢ok net bir sekilde
gorilmektedir. Kakma ve Kaliba Basma (Stampa), kalip lizerinde Calma (Sivama)
teknikleri yapim teknikleri olarak kullanilmasinin yani sira, siisleme teknikleri olarak
da karsimiza ¢ikmaktadir. Eski Caglarda taki yapilmak iizere ihtiya¢ duyulan tel,
bircok farkli yontemlerle elde edilmekteydi. Bunlardan en kolay yontemle yapilani,
ince bir metal levhadan kesilerek elde edilmis dar seritlerin, bir ¢ekicle dovme islemi
yapilarak diizletmek, biikmek veya sert bir yiizeye siirterek yuvarlak ve yassi teller
formatina getirmekti. Sonraki evreler, zaman i¢inde gelismistir. Takilarin
olusturulmasinda en ¢ok karsimiza ¢ikan yontem, dokiim yapim teknigidir.?! Ancak
takilar birer siis 6gesi olduklarindan, bezeme teknikleri daha 6n plana ¢ikmaktadir.
Takilarin stislenmesinde kullanilan teknikler ¢esitlilik gostermektedir. Yaygin
olarak kullanilan tekniklerin basinda Kabartma (Repousse), Kalipla Kabartma
(Stampa), Mihlama, Kazima-Calma ve Oyma, Niello (Savat), Delik Isi (Ajur)
Graniilasyaon (Damlatma-Taneleme), Tas ve Giimiis Kakma, Mine (Emaye), Zincir
Orme, Telkari (Filigre) gibi tekniklerin kullamldig1 bilinmektedir. Bunun yaninda
bezeme dedigimiz, bir eseri giizellestirmek ve esere zenginlik katmak iizere, siis

olarak yapilan motiflerin de takida kullanildig1 gériilmektedir.

6.1. Teknikler
6.1.1. Yapim Teknikleri
6.1.1.1. Dovme Teknigi

Dévme teknigi bilinen eski sekillendirme tekniklerinden biridir.** Bu teknik
cekicle Ors iizerinde dovme islemi yapilarak islenir. Dovme islemi yapilmadan
hemen Once ele alinan metal veya alasim sekil degistirecek derecedeki bir sicaklikta
isitilir. Daha sonra ¢ekic veya sahmerdan ile doviilerek istenilen sekle getirilmesi
saglanir.

Dévme teknigi metaliirjik kesiflerle birlikte gelisme gostermistir.”*® Metaliirji,

en genel tanimiyla metal bilimi demektir. Yani insanin ihtiyag ve istekleri

S K sroglu, a.g.e., 9.
2% Sezgin, a.g.e., 43.
293 Basak, a.g.e., 33.
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dogrultusunda metallerin iliretme ve ayarlama sanatidir. Dovme teknigi bu sanat
anlayisa paralel olarak yol almistir. Tavlamanin, bir diger deyisle 1sitilip yumusatilan
madenin islenebilecek bir pozisyona getirmenin kesfedilmesi, taki yapiminda énemli
bir gelisme olmustur.”®* Bu durum, iri captaki bakirin da doviilmesini saglamistir.
Dolayisiyla  biiyiik  parcalardan  istenilen boyutta eser {iretilebilmesini
kolaylastirmigtir.?*

Dogal bakirin bulunmasinda, kisa bir siire sonra bulunan altin, glimiis ve
elektrum, siis esyalarin yapimini daha da kolaylastirmustir. Ciinkii bu degerli
madenler, yumusak bir yapiya sahip olduklarindan soguk haldeyken g¢eki¢lenmeleri
gayet kolaydir. Erken donemlerde bu islemler tag Orsler lizerine sapsiz tas ¢ekiclerle
yapilmaktaydi. MO. 7. binde Anadolu'da dogal bakir pargalarina dévme teknigi

uygulanarak cesitli kiigiik aletler ile siis esyalar1 yaplhyordu.296

6.1.1.2. Dokiim Teknigi

Dokiim, bir pota i¢cinde s1vi olarak hazirlanan metalin veya alasimin, bir kalip
bosluguna dokiildiikten sonra katilagmasi islemidir.297 Yapilan bilimsel arastirma ve
kaz1 sonuglar1 bize bu teknigin, Kalkolitik Cag'dan itibaren gelen bir yontem
oldugunu gostermistir.®® Bu dénemde yapilan islem, tas olarak hazirlanan kaba
dokiilerek yapilmaktaydi. Giiniimiize dogru bu teknik belirli mesafeler kat ederek
daha modern bir islevsellige kavusturulmustur. Artik bir dokiim yapilirken belirli
asamalar belirlenmeye baslanmistir. Bunlar genel olarak 6nce model belirleme, kalip
yapimi ve sonra da metalin ergitilerek kaliba dokiimii saglanmas1 gibi agamalardir.

Arastirma konumuz kapsaminda dokiim teknigi, takilarin olusturulmasinda en
sik bagvurulan tekniktir. Dolu dokiim ve i¢i bos dokiim olmak {iizere iki format
halinde yapilmaktadir. Dolu dokiim teknigi maliyetli bir teknik oldugundan, i¢i bos

dokiim teknige gore daha az tercih edilmistir.”®® Ancak yine de kimi igne, fibula,

204 Basak, a.g.e., 33.

% Erginsoy, a.g.e., 18

2% Erginsoy, a.g.e., 18.

297 Ozkan, a.g.e., 48.

2% Erginsoy, a.g.e., 25.

29 Dikiim teknikleri hakkinda ayrintih bilgi i¢in bk., Erginsoy, a.g.e., 25-26.
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kiipe, yiiziik ve bileziklerde karsimiza ¢ikmaktadir. I¢i bos dokiim tekniginde i¢i bos
taki Ogeleri sekil alma noktasinda ezilme problemi yasanabilir. Bu problemin
onlenmesinde mum, zift, kil ve re¢ine gibi karisimlar, i¢ kalip malzemeleri olarak
kullanilarak, ezilme riski minimum seviyeye indirgenir. Tak1 6gelerinin yapiminda
kullanilan tas malzemeden yapilmis acik kaliplarin, basta Kiiltepe olmak {izere,
Anadolu'nun ¢esitli yerlerinde yapilan kazilarda ¢ok sayida Orneklerine

ras‘tlamlmls‘ur.300

6.1.1.3. Tornada Cekme (Sivama) Teknigi

Torna, ham maddesi aga¢ da olabilen madeni esyalarin iki puntu arasinda
dondirilmesiyle yuvarlak sekillerin ortaya ¢ikmasii saglayan bir makinedir. Bu
doniis islemleri yapilirken 6zel bigaklar kullanilmaktadir. Tornada Cekme, madeni
eserlerin yapim tekniginde kullanilan yontemlerden bir digeridir.301 Torna tezgahinda
madeni yuvarlak plakalar islenerek, oval ve yuvarlak i¢i bos eserler seri olarak
iiretilebilmektedir.>*?

Torna Cekme metodu, yapim teknigi olmasimin yani sira, siisleme teknigi
olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. MO. 4. binden beri madeni eserlerin yapiminda
kullanilmistir. Bu yontem digerlerine nazaran daha ¢ok seri iliretim gerektiren
orneklerin tretiminde kullanilmigtir. Metal levhalar tornada iki ayr1 yontemle

sekillendirilebilmektedir.*%®

6.1.1.4. Preste Basma Teknigi

Preste basma teknigi, teknikler arasinda uygulanan en modern yontemdir.
Yapilmasi planlanan eser i¢in ¢elikten bir kalip hazirlanir. Daha sonra bu kalip pres

ad1 verilen makinelere baglanir. Eldeki metal, c¢elik kalibin arasina koyulur.

3% Bingsl, a.g.e., 25.

so1 Basak, a.g.e., 38.

%02 Kusoglu, "Resimli Ansiklopedik kuyumculuk ...", 226.

%93 Tornada Cekme Teknigi hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk., Erginsoy, a.g.e. 27-28.
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Makineye baglanan bu kalibin, presle uygulanan kuvvetin madeni levhaya
vurulmasiyla eser, sekillenmis olarak ortaya ¢ikmis olur. Bu yontemle yapilan teknik

daha ¢ok, seri iiretim gerektiren durumlarda kullanilmaktadir.3%*

6.1.2. Siisleme Teknikleri
6.1.2.1. Kabartma (Ceki¢cleme-Repousse) Teknigi

Kabartmada ise yarayan bir takim aletler ile ¢eki¢ kullanilarak madeni
metaller iizerine yapilan siislemelere verilen addir.*® Gergek anlamda repousse, igten
metalin ¢ekiclenerek kabartma durumunu saglamaktir.*®® Bunun yani sira kabartma
teknigi, uygulanan yuvarlak metalin distan veya icten ya da hem igten ve distan
cekiclenmek suretiyle yapilan el isciligidir. Aynt zamanda repousse, yaprak
metallerin bezenmesinde kullanilan en yaygin tekniktir.**’

Kabartma kullanilarak islenmeye alinan metal {izerinde bazen ayni desenin
tekrarlanmas1 gerektirebilir. Giinlimiizde, kuyumcu ustalar1 tekrar gerektiren
desenlerin uygulanmasinda kabartma teknigini kullanmaz. Arzi karsilama noktasinda
seri Uretimler gerektiginde, nihai sonuca daha erken ve kolaylikla ulasacagi kalip ile
kabartma, kalip carpma veya stampa denilen yontemi uygulamay1 tercih
etmektedir.3%®

Kabartma isleminde ele alinan eser iizerinde kullanilan ¢eki¢ son derece
onemlidir. Aletin seklinden ¢ok, agirligi 6n plana ¢ikmaktadir. Ornegin desenlerin
icten vurularak sekil alinmasinin saglanmasinda, agir ve yuvarlak yiizli bir ¢ekic bu
tiir bir kabartmada daha etkindir. Ya da distan vurularak eserin ice dogru ¢okertilerek
yapilacak bir kabartma ise uzun sapli, hafif ve diiz yiizli bir ¢ekic, tercih edilmelidir.
Bir kisim ustalarin anilan hafif ¢eki¢ yerine, tahta bir tokmagi kullandigi da

bilinmektedir.3%°

304 Basak, a.g.e., 39.
%05 Sezgin, a.g.e., 45.
306 Ozkan, a.g.e., 48.
%97 Bingsl, a.g.e., 26.
%08 Kéroglu, a.g.e., 10.
% Erginsoy, a.g.e. 35.
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6.1.2.2. Stampa Basma (Kahpla Kabartma) Teknigi

Bu teknikte, desenlerin tekrar1 gerektigi durumlarda, daha hizli ve simetrik
olarak yapilmasi saglanmaktadir. Kabartma desenlerle siislenmek i¢in hazirlanan eser
tizerinde, desenin ayni sekilde uygulanmasi istendigi durumlar i¢in kullanilmaktadir.
Bu durum s6z konusu oldugu zaman, sanatkar bu desenleri teker teker repousse
teknigi ile kabartma yolunu tercih etmemektedir.**° Istedigi sonuca daha kolay ve
hizli bir sekilde ulagsma noktasinda, stampa basma teknigini tercih etmektedir.

Bu siisleme tekniginin uygulamasinda ele alinan motifin negatifi, kalin bir
tung ¢ubugun ucuna, celik aletler yardimiyla oyulur. S6z konusu bu ug, tavlanmis
madenin iizerindeki kabartma i¢in belirlenmis bolgeye yerlestirilir ve daha sonra
cubugun arka kismina ¢ekicle giiclii bir sekilde vurulur. Bu sekilde motifin pozitifi

maden iizerine ¢cikmis olur.*™

6.1.2.3. Telkari (Filigre) Teknigi

Giuinimiuzde en sik kullanilan taki siisleme tekniklerinden biri olan telkari,
altin ve giimiis metalinin ince bir tel haline getirilerek, egip biikerek desenler
yapmaya ve birbiri i¢inde oriiliip lehim sonucunda birbirlerine ve gergeve tellerine
tutturmakla olugan teknige denir.*?

Arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikan eserler, s6z konusu teknigin, biiyiik bir
gecmisi oldugunu bize gostermektedir. Caligmalar, bu teknigin, Mezopotamya ve
Misirda MO. {igiincii bin yilin baglarindan, Troyalilar, Mikenler ve Etriiksler
tarafindan da MO. 2500’ lerden itibaren kullanilmaya baglandigini gostermektedir. 32

Telkari, isi ¢ok yorucu bir is degildir. Buna karsin ¢ok dikkat gerektiren bir
stisleme teknigidir. Nitekim telkari ustasi, ¢alisma yaptigi eserin tel motiflerini
birlestirirken, ince tellerin iizerine lehimin gelmemesi i¢in, biyiik bir titizlik gosterir.

Eski ¢aglarda bu yapim tekniginin islenmesinde kullanilan tel, bir¢ok sekilde

elde edilmekteydi. Bunlardan en kolay1, ince olarak hazirlanmig bir levhadan dar

310 Basak, a.g.e., 43.
3 Erginsoy, a.g.e., 37.
312 Onder, a.g.e., 54.
3B Koroglu, a.g.e., 14.
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seritler kesip, kesilen seritleri ¢ekicle diizelttikten sonra biikiiyorlardi. Bu islemden
sonra biikiilen seritler, tas veya tung bir ylizeye siirttiikkten sonra yuvarlak birer tel
sekline déniistiiriiyorlard1.314 Roma doneminde her tarafa yayilmis olan bu teknigin

en sevilen tipleri, sprial, daire ve diiz hatlardir.*"

6.1.2.4. Graniilasyon (Damlatma) Teknigi

Isim olarak Graniil veya Giiverse olarak da karsimiza ¢ikan bu siisleme
teknigi, madenlerden cesitli formlarda hazirlanmis taneciklerin yan yana veya metal
iizerine lehim yapildiktan sonra ortaya ¢ikan siisleme teknigidir.**® Bir diger ifadeyle
bir metal zemin tizerinde, kiiglik metal topcuklarin bir takim formlarda bir sira
halinde dizilmesiyle ortaya c¢ikan bezemedir. Bu kiiciik kiirecikler komiir tozu
tabakas1 {iizerine acilan cukurlarin {izerine yayilarak maden kirintilart 1sitilip
eritildiginde kendiliginden olusurlar. Ortaya ¢ikan bu topguklar ebatlarina gore
siniflandirilarak, istenilen yere lehimlenir.®’

Bu teknikle yapilan bezeme, genel olarak altin ve giimiis eserlerin belirli
yerlerine birakilan kiigiik ve piriltili kiireciklerdir. Gliniimiizde de {ilkemizde hizmet
veren kuyumcular 6zellikle telkari c¢alismalarinda, motifte farkli desenlerle
stislemeler yapmak i¢in Graniilasyon teknigini sik¢a kullanmaktadir. Altin ve
giimiisten yapilan filigre eserler lizerinde genellikle ufacik toplar ve yass1 pullar veya
konik pargalar lehimlenerek, eser iizerindeki siislemeleri zenginlestirmek ve daha
¢ekici bir goriiniime kavusturulmasi saglanir.*® Mezopotamya, bu teknigin bilinen

en eski merkezidir. Buradan da biitiin diinyaya yayllmlstlr.319

3 Erginsoy, a.g.e.,37-38.
31 Bingsl, a.g.e., 26.

816 Ozkan, a.g.e., 50.

1 Koroglu, a.g.e., 11.

318 Erginsoy, a.g.e., 39.
319 Sezqin, a.g.e., 44.
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6.1.2.5. Mine (Emaye) Teknigi

Mine, taki yapiminda kullanilan siisleme tekniklerinden biri olup, toz cam ve
maden oksidi karisimindan elde edilir.**° Mine i¢cin kullanilan toz cam, i¢inde % 50
oraninda ¢akmaktasi veya kum, % 35 oraninda kirmizi kursun ve % 15 oraninda da
soda veya potas bulunan, yumusak bir cam bilesimidir. Renk vermesi i¢in bu tozun
icine belli bir miktarda maden oksidi ilave edilerek potada eritilir. Elde edilen bu
karisim sogutmaya birakilmak {izere 10-12 cm ebatlardaki kaplara birakilir.
Soguduktan sonra karisim ayristirilip parcalanir. Daha sonra bu parcalar bir havan
icinde dovilerek toz haline donistirilir. Elde edilen toz, eser iizerinde acilan
bosluklara birakilir. Eser tlizerindeki toz da kuruduktan sonra firinlama islemi yapilir.
Istya maruz kalan cam madde eriyerek madene yapismaya baslar. Boylelikle parlak

ve renkli mine dolguyu meydana getirir.3*

322

Mine yapan kisilere “minekar”
denilmekteydi.

Mine tekniginde dikkat edilmesi gereken en Onemli sey firinlamak {iizere
hazirlanan olusumun gerekli 1s1 derecelerinin 1yi ve kontrollii ayarlanmasidir. Ciinkii
bu son iglem olan 1s1 adimi, tamamlayict adim olup, ortaya ¢ikacak renk tonlari,
parlaklik ve emayin kalite derecesi acisindan ¢ok oOnemlidir. Mine tekniginin,
bolmeli (kluvazone), gomme, oymali ve sivama gibi ¢esitleri vardi. Bunlardan en ¢ok
kullanilan bélmeli minedir.*?®

Bu teknikte arastirmacilarin ¢alismalari sonucu rastlanilan ilk 6rnek, Kibris’ta
Miken Devrine ait MO. 1200 yillara tekabiil eden mezarda bulunan yiiziiklerdir.***
Ayrica Misir’da XX. siilale devrinde kirmizi, firuze ve koyu mavi renklerde yapilmis
emay Ornekleri vardir. Bunlarin yani sira, Avrupalilar, Romalilar ve Rusya’daki
kuyumcular da bu teknigi kullanmistir. Islam devletleri arasinda Fatimiler ve

[spanya’daki Endiiliis Emevileri de bu teknikte ciddi eserler vermistir.3®

320 Basak, a.g.e., 46.

%21 Erginsoy, a.g.e., 44.
322 Tiirkoglu, a.g.e., 177.
32 Tiirkoglu, a.g.e., 177.
%24 Koroglu, a.g.e., 12.

325 Koroglu, a.g.e., 12-13.
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6.1.2.6. Savat (Niello) Teknigi

Daha ¢ok giimiis esya ile takilarin madeni yiizeylerini siislemek igin
uygulanan bir tekniktir. Bu sanatin en énemli ve ilk isi kalemkarliktir.**® Bu tektik
su sekilde uygulanmaktadir; taki olarak kullanilan esyalarin iizerine hazirlanmis
desene gore ¢elik kalemle oyulur. Daha sonra agilan bu oyuklara bakir, kursun ve
kiikiirtten olusan bir alasimla doldurulur. Bu alasimin rengi koyu renkli olarak
gorinmektedir. Alisim doldurulduktan sonra firinlanir. Daha sonra kege ya da Tripoli
(Trablus) topragi denilen silisyumlu kil ve zeytinyag1 karisimi ile parlatilir. Ilk etapta
silahlarin bezemesinde kullanilan bu teknigi, takilar iizerine ilk kez Romalilar
kullanm1st1r.327

Savatin lilkemizdeki kullanim alanlarma bakildiginda, sadece altin ve giimiis
madeni lizerinde kullanildigini gérmekteyiz. Savatlama teknigi ayar1 yiiksek glimiis
lizerine islendigi zaman, degerinde biiyiik bir artis meydana gelmektedir. Ciinkii
cizgilerin ve renklerin daha canli olmasini saglar. Ancak; daha diigiik ayar giimiis
lizerine yapildiginda ise islemelerin ¢ok c¢abuk karardigindan ve icindeki fazla
bakirdan 6tiirli de kizardigindan dolay savati 6rtmekte ve gostermemektedir. Niello
dolgu, Islam maden sanatinda da yogun olarak kullanilmistir. Islam cografyalarindan
basta Tiirkistan, Iran, Kafkasya ve Dogu Anadolu’ya ait giimiis eserlerdeki

siislenmelerde epeyce kullanilmigtir. 2

6.1.2.7. Mihlama Teknigi

Mihlama kisaca, bir siis takisinin lizerine degerli veya yar1 degerli tas vb.

nesneleri yerlestirmektir.**°

Bu siisleme teknigini bilfiil icra eden ustaya da
“mihlayict” denilmektedir. Bu siisleme teknigi yapilirken ¢esitli asamalardan
gecilmektedir. Oncelikle tas yuvalarinin hazirlanmas: gerekmektedir. Daha sonra
metalin kesilmesi ve tasin tutunmasi i¢in hazirlanacak madenin kanal kenarlarinin

olusturulmasi agsamalar1 gibi bir dizi hazirlik agamalar1 yapilmaktadir.

326 pinar Giizel, Van Ilindeki Savatli Giimiis Takilar, (Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi) Ankara, 2010, 39.

27 K éroglu, a.g.e., 11.

%28 Erginsoy, a.g.e., 43.

329 Ozkan, a.g.e., 52.
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Bu siisleme teknigi, alaturka ve alafranga olmak tizere iki kisim da karsimiza
¢ikmaktadir. Ancak burada, temeli binlerce yil Oncesine dayanan alaturka
mihlayicilik daha 6n plandadir. Giinlimiiz sartlarina bakilip bir 6rnek vermek
gerekirse, Istanbul Kapalicars: civarindaki atdlyelerde alafranga mihlayicilik yapan
birgok ustaya rastlamak miimkiindiir. Buna karsin alaturka mihlayicilik yapan
ustalarin sayisi, birkag kisiden fazla degildir.330

Eserlerimize yonelik yapilan islem agidan bizim i¢in Alaturka Mihlama daha
oncelikli olup bu teknik, Tiirk sanatlar1 arasinda bilinen en eski bezeme

tekniklerinden biridir.>**

Bu yontem Anadolu'da gelencksel anlayisin stirdiigii
doneme kadar devam etmistir. Bu siisleme tekniginin en giizel 6rnekleri Topkap1
Sarayr Miizesi'nde bulunmaktadir. Bu teknik de diger tekniklerin ¢ogunda oldugu
gibi, tizerine islem yapilacak esyanin {izeri hazirlanan tasa gére hazirlanir. Astar
madenden tas i¢in bir yuva hazirlanir. Daha sonra hazirlanan bu yuvaya tag
yerlestirilir. Bu teknikte yapilan siislemede tasin biiylik¢e bir bolimii yuvanin dig
kisminda kalir. Ardindan tasin diisme olasiligina karsin astarin tist kisimlar kiiclik
birer tiggen seklinde (VVV) kesilir ve tasin etrafinda ¢epe ¢evre temas ettirilmesi
saglanir. Boylece alaturka mihlama islemi tamamlanmis olur. Bu teknikte uygulanan
asamanin son kismi bagka bir usulle de yapilabilmektedir. Yuva bir ¢elik kalem
yardimiyla tagin {istline sivanarak da tas saglamlastirilabilir. Bu tekniklerle yapilan
eserlere “Murassa eser” de denilmektedir.**?

Alafranga mihlama, isminden de anlasilacagi lizere bat1 menseli bir teknigin
ismidir. Tazminatla birlikte saray ve toplumun ileri gelen aydinlar1 yliziine batiya
dogrultmaya basladilar. Ermeni ustalarin Istanbul’a taginmasiyla beraber saray
cevresi ile aydinlar, oradaki zevki yasamaya ve yasatmaya baslamistir. Giiniimiizde,
alafranga mihlama teknigi, alaturka yontemine oranla daha ¢ok tercih edilmektedir.
Bunun nedeni alafranga yontemiyle iiretilen eserlerde daha az zaman harcanmasi ve
zahmetsiz olmasi gibi nedenler gosterilmektedir. Ote yandan ele aldigimiz eserlerin
hi¢ birisinde alafranga teknigin kullanilmadig1 goriilmiistiir. Bu teknikte islem kisaca
sOyledir. Pirlantaya doniistiiriilen elmas nerede kullanilacaksa, kiipe, yiiziik igne vb.

gibi taki 6gelerinin sekli ¢izilerek kalib1 hazirlanir. Daha sonra altin dokiimii yapilir.

%0 Ulseven, a.g.m., 23.
31 Ulseven, a.g.m., 26.
%32 Kusoglu, "Resimli Ansiklopedik kuyumculuk ...", 20-21.
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Dokiimdeki olusan is c¢apaklar1 temizlenerek, pirlantaya uygun yuva hazirlanir.
Pirlantanin hazirlanan foyasi alta konularak tas (pirlanta) iizerine oturtturulur. Son
asamada ise yuvadan tasin diismemesi i¢in giiherseler (kiirecikler) veya yonga

tirmak, birtakim celikten kalemlerle tasin yanaklarina tutturulur.®*

6.1.2.8. Kakma Teknigi

Kakma teknigi de diger siisleme teknikleri gibi takilarda sikg¢a bagvurulan bir
yontemdir. Kakma, madeni taki veya diger eserlerde agilan oluklarin veya yuvalarin
icine renkli tas, cam, altin, giimilis ve benzeri malzemelerin parcalarinin kesilerek
yapistirtlmasi sonucu ortaya ¢ikan siislemedir. Buradan hareketle madeni eserler,
farkl1 cinsten bir maden ya da niello dolgularin disinda, degerli taslar, ¢esitli renkteki
camlar veya mine dolgularla da siislenebildigini gorebilmekteyiz. Bu maddeler,
cokertilerek ya da oyularak agilan yuvalarin igine doldurulabildigi gibi eserin
zeminine lehimle tutturulmus tel hiicrelerin i¢ine de doldurulabilmektedir.***

Kakma tekniginde varilmak istenen durum, takinin madeniyle ayri bir renk
olusturacak sekilde farkli bir malzemenin kullanilmasidir. Mine teknigi de kakma
teknigiyle ¢ok benzerlik gosterir ancak; minelemede yapistirilan pargalar kamadan
farkl1 olarak eritilerek yuvalara doldurulur. Ote yandan kakmacilik tekniginin gok
eskilere dayandigi bilinmektedir. Oteden beri bu sanat, genis astarli altin bileziklerde,
kiipelerde ve yaygin olarak da giimiis tepsilerde kullanilmaktaydi.

Kakma teknigi yani bir madene baska bir malzeme karistirilarak hazirlanan
stisleme teknigi, Yakin Dogu’da, Eski Cag’da bilinmekteydi. Arastirmacilar,
Mezopotamya’da Ur Kral mezarlarinda bu teknikte yapilmig mizrak uclar1 ve baltalar
bulmuslardir. Anadolu’da da bu tiir buluntulara rastlamak miimkiindiir. Ornegin kazi
calismalar1 sonucunda Alacahoyiik’te Hatti kiiltiiriine ait boga ve geyik bigimindeki
tung standartlarin {izerinde, giimiis veya elektrum kakmalara rastlanilmistir. Kakma
teknigi Yakin Dogu’da uzun bir siire unutulmaya maruz kalmigsa da daha sonra

Islam Devrinde yeniden hayat bulmaya baslamistir. Bu teknik &zelikle Selguklu

333 Kusoglu, "Resimli Ansiklopedik kuyumculuk ...", 19-20.
334 Kakma teknigi ile degerli tas, renkli cam vb. maddelerin siisleme amacl eserlerde kullanimiyla
ilgili ayrintil bilgi i¢in bk., Erginsoy, a.g.e. 39-44.
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doneminde, 12. yiizyilin ortalarinda Horasan bdlgesinde biiyiik bir ilerleme kat

etmistir.335

6.1.2.9. Calma ve Kazima Teknigi

Altin, glimiis, bakir, tun¢ ve pirin¢ gibi metallerden olusan eserlerin iizerine
ucu-kiit ¢elikten yapilmis kalemlerle vurularak yapilan siisleme islemidir. Ele alinan
eserin ham maddesinin altin veya giimiis oldugu durumlarda, tun¢ kalemler de
kullanilabilmektedir. Madeni esere zarar verilmemesi igin, 3 mm. ile 12 mm.
arasinda degisen ¢alma kalemlerin ug¢ kisimlar1 genellikle yuvarlatlhr.336

Kazima teknigi, madenlere uygun kalemlerle yapilan sekiller olarak
tanimlanir. Bir diger ifadeyle hazirlanan motifler yiizeye ¢izildikten sonra metaller
tizerine c¢elikten tasarlanmis kalemlerle yazi ve sekiller yapmaya veya oyarak yapilan
siislemeye verilen addir. Bu teknikte agilan yuvalar doldurulmaz, bos olarak birakilir.
Daha derin yuvalar agmak i¢in, dogal olarak daha biiyiik ve yaklasik olarak 15 cm
uzunlugunda celik kalemlere veya keskilere ihtiyag duyulmaktadlr.337

Madeni eserler tlizerinde ¢izgiler kazinarak yapilmis bu tiir slislemenin tarihi
oldukca eskiye dayanmaktadir. Bu teknik, Tun¢ Cagi’nin baglarindan itibaren
kullanilmaktadir. Tung¢ ¢aginda, c¢akmaktasindan veya tunctan yapilmis aletler
kullanildig1 igin giimiis ve altin gibi yumusak metallerin iizerine agilan yivler,
metalin yan duvarlara itildigi tipte, calma yivleriydi. MO. birinci binin iginde ¢elik
aletlerin kullanilmaya baslanmasiyla beraber gercek anlamda kazima teknigi kendini
gostermeye baslamistir. Celikle birlikte gelistirilen kalem ve keskiler genelde kare
kesitlidir. Celik aletlerle birlikte tung eserler {izerine, metalin kesilerek ¢ikartildigi,

gercek kazima teknigi ile yivler yapilmaya baslanmugtr. >

%% Madene baska cins bir maden kakarak siisleme usulii ile ilgili tarihsel gelismeye iliskin daha
detayl1 bilgi i¢in bk., Erginsoy, a.g.e., 40.

3% Erginsoy, a.g.e., 32

%7 Kéroglu, a.g.e., 10.

%% rginsoy, a.g.e., 33
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6.1.2.10. Delik Isi (Ajur) Teknigi

Delik isi siisleme teknigi, kesme veya ajur olarak da adlandirilmaktadir.** Bu
teknik de diger teknikler gibi madene yeniden hayat vermek ve farkli bir hava
kazandirmak i¢in uygulanan yontemlerden biridir. Maden {izerine istedigimiz desen
cizilir, bir takim aletlerle desen oyulur, daha sonra kil testere ile bu oyuklarin
kesilmesiyle istenilen format ortaya ¢ikmis olur. Delik isi teknigi Eski Cag’dan beri
Yakin Dogu’da kullanilmis bir tekniktir.3*

Bu teknikle yapilan siislemelerde maden iizerindeki desenin durumu goéz
Oniine alinarak, kimi zaman desenin iizerine ¢izildigi zemin kesilir, kKimi zaman da
desenin kendisi kesilip zeminden ayrigtirilir. Kesme iglemi bittikten sonra torpiilerle
etrafindaki noksanliklar giderilerek islem tamamlanir. Ajur teknigi, 1. ylizyildan
itibaren yaygin bir sekilde kullanilmaya baslanmistir. Bu teknik, kazima ve kabartma
teknigi ile beraber, Romalilarca gelistirilen opus interrasile tekniginde birlikte
uygulanmugtir.***

Celikten aletlerin heniiz kullanilmadig1 doneme bakildiginda, metallerin sert
olmasindan o6tiirii bu teknik ilk etapta sadece altin ve glimiis gibi islenmesi kolay olan
madenler iizerinde uygulanmistir. Tun¢ Cagi’nda tung madeninin tizerinde delik isi

siislemelerin hepsi dokiim teknigi ile elde ediliyordu.®*

6.1.2.11. Kaplama ve Yaldiz Teknigi

Aslinda altin madeninin de on plana c¢ikmasiyla yapilan bir siisleme
teknigidir. Altin madenine gére daha az tutulan bakir, tung ve giimiis eserlerin gerek
mekanik yollarla gerekse de kimyasal yollarla altinla kaplama islemidir.

Eserin goriinlimii gbz oniine alinarak yapilan altin kaplama, belirli bir kismina
uygulanabildigi gibi esyanin tiimiine de uygulanabilmektedir. Bu siisleme tekniginin

uygulanmasinda, alternatifsiz olan altin madeninin de rolii biiyiiktiir. Eski Cag’dan

839 Ozkan, a.g.e,7.

30 Sezgin, a.g.e., 48.
¥ Koroglu, a.g.e., 11.
%2 Erginsoy, a.g.e., 37.
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itibaren altin, yaldiz tekniginde kullanildig1 bilinmektedir. Yine aym sekilde Islam
sanatinda da altin, yogun bir sekilde, tun¢ ve piring metallerin yaldiz ve kakma
teknikleri ile siislenmesinde basaril bir sekilde kullanilmistir.>*®

Madeni eserler, mekanik usullerle ve kimyasal usullerle olmak iizere iki
sekilde kaplanabilmektedir.

Mekanik yontemlerle kaplama iki tiirlii olabilmektedir. Birincisi madeni
eserler iizerlerine incecik altin levhalar g¢ekiglenerek yapilan yontemdir. Bir diger
usul ise zar gibi ince altin varaklar madeni eserlere yapistirilarak yapilan kaplama
islemidir. Mekanik usulle kaplama ydnteminin, MO. iiciincii binden itibaren, Yakin
Dogu maden sanatinda kullanildigi arastirmacilar tarafindan belgelenmistir. EsKi
Cag’dan bu yana altinin doviildiikten sonra ince varaklar haline getirilmesi, bilinen
bir tekniktir. MO. 2500°lii yillara tarihlenen Misirlilara ait mezarlarda, bu usule uyan
eserlere rastlanilmistir. Yine bu doneme ait mezar resimlerinde varaklarin doviilldigi
yontem tasvir edilmistir. Bu buluntularin giin 1518ma ¢ikmasiyla beraber kaplama
yonteminden biri olan Mekanik Kaplama Usulii daha da iyi anlagilmistir. 344

Kaplama yontemlerinden bir digeri, Kimyasal usullerle altin kaplama
(Yaldiz)’dir. Yaldiz; Altin ve civadan malgama olarak hazirlanan alisim, eser tizerine
stiriiliir. Daha sonra 1s1 kullanarak yiizeyindeki civanin ugmasiyla ortaya g¢ikan bir
kaplama usuliidiir.** Dogal olarak bu yaldiz teknigi civanin kesfinden sonra ortaya
cikmistir. Bu yontemle yapilan ilk eserler, Roma ve Yunan devrine aittir. Roma
donemi ile beraber Yakin Dogu’da mekanik yonteminin yaninda yaldiz yontemin de

kullanildig: bilinmektedir.3*

6.2. Kullanilan Araglar

Takilarin yapim ve bezeme teknikleri kullanilirken birkag adet arag gerece de
ihtiyag duyulmaktadir. Takilarin gerek birlestirilmesinde gerekse de takilara istenilen
seklin verilmesinde bu araglara ihtiya¢ duyulmaktadir. Dekoratif olarak taki 6geleri

parcalarinin bezeme islemleri yapildiktan sonra lehim, per¢in ve kaynak gibi

¥3 Kaplan, a.g.e., 17.
%4 Erginsoy, a.g.e., 47.
¥ Basak, a.g.e., 47.
% Erginsoy, a.g.e., 48.
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birlestirme usulleriyle eser tamamlanmaya calisilir. Tezgah, Cekic, Pense-Cift, Ege,
Elek, Matkap-Freze, Hadde, Keski, Pota, Kil Testere, Salimo (Seloma), Tel Fir¢a,
Terazi Aleti vb. gibi ara¢ ve gereglerle de eserin istenilen formatta yapilmasi

saglanmaktadir.

Tezgah: Meslek erbaplarinin iizerinde calistifi, isin niteligine gore farkli
malzemeden yapilmis, ¢esitli Olclilerdeki bir masadir. Bagka bir ifadeyle, ustalarin
tak1 yapiminda kullandiklar1 teknik ve araglarin daha rahat bir sekilde uygulanmasini
saglayan bir veya daha ok kisinin iizerinde ¢alisabilecegi bir is 6gesidir.>*’ Bu

anlamda kuyumcular agisindan vazgecilmez bir ihtiyactir.

Ceki¢: Kuyumculukta kullanilan ve perdah cekici olarak bilinen bir alettir.
Doviiciiler dogal olarak islemlerinin ciddi bir kismini ¢ekigle gerceklestirirler.
Nitelikleri farkli olan islemler igin, ¢esitli ¢ekic tiirleri bulunmaktadir. Eserin darbe,
plirliz, yara gibi yerlerini yok etme islemleri bu c¢eki¢ sayesinde yapilmaktadir.

Kuyumcular arasinda bu perdah cekici, “Pesko” ismiyle de bilinmektedir.*®

Keski: Taki yapiminda kullanilan bir 6ge olup, belli bir uzakliga esit oranda
bir kisim sert cisimlerin kesilmesinde kullanilan bir alettir.>** Bu daha ¢ok makasin
kesemedigi yerlerde kullanilir. Ayn1 zamanda tel ve levha halindeki giimiisii kii¢lik

parcalara ayirmada da kullanilmaktadir.

Makas: Kesme islemleri i¢in kullanilan bir alettir. Kuyumcular, isin estetigi
ve niteliginden otlirii, biiyilk makaslar1 tercih etmemektedirler. Uzun levhalarin
kesilmesi gerektigi durumlarda ise rahat calismayi saglayan 6zel sekilli olanlari
kullanilmaktadir. Ayrica seri iiretim gerektigi durumlarda, motorlu makaslardan da

faydalanilmaktadir.

ST Elif Isik, Eskigehir Ili Sivrihisar Yoresi Takilari, (Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi) Ankara, 2010, 26.

8 Kusoglu, "Resimli Ansiklopedik kuyumculuk ...", 54-55.

9 Karagoz, a.g.e., 51.
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Ors: Doviiciiliikte kullanilan, kiilge giimiisiin astar durumuna kondugu
yilizeyi genis demirden yapilmis bir alettir. Celikten de imal edilebilen alet, ¢esitli

boyutlarda olabilmektedir.>*°

Tahta Tokmak: Kuyumculukta kullanilan alet bir¢ok kullanim alanina
sahiptir. Bir nesnenin iizerine vurmak veya onu dovmek i¢in kullanilan ¢ekice benzer
iri bash bir alettir. Yiiziik halkalarin malafa {izerinde diizeltilmesi ve olusturulmasi
ile gesitli plaka ve tellerin diizeltilmesinde de kullanilmaktadir. Ayrica giimiis, bakir
vb. metallerden bigimlendirilecek kap kacak, ors tizerinde tokmaklanarak belli bir

bi¢im verilmek i¢in de kullanilir.***

Hadde: iki merdane arasinda metallerin gecirilip ¢ekildikten sonra istenilen
diizeyde metalin inceltilmesi olayma verilen isimdir. iki tiir haddeleme durumu
bulunmaktadir. Bunlar sicak ve soguk olarak gruplanmaktadir. Soguk haddede
merdaneler ve metaller soguk olur ve sertligi fazla olmayan metallerin

inceltilmesinde kullanilir. Sicak haddede ise, merdane sicak, metaller soguk olur.>?

Testere: Kuyumcularin ihtiyag duydugu aletlerin basinda gelmektedir. Daha
¢ok levhalarin kesilmesinde kullanilan testere, aynit zamanda delik isi denilen
uygulamada, kalip ile c¢ogaltilan nesnelerin ayrilmasinda da kullanilmaktadir.
Kuyumculukta “ki/ resteresi” olarak kullanilan alet, ince disli ve kesici bir alettir.
Daha onceki donemlerde delik isleri, keskin agizli kalemlerle yapilirdi. Bir asirdir

ajur isleri cogunlukla kil testeresi ile yapllmaktadlr.353

Cift: Tel ve levha halindeki metali ¢ekme, bilikme gibi islemlerde
sekillendirmek ile degerli taslar tutmaya yarayan masa goriiniimlii alettir.** Ciftler
cimbiz gibi, daha kiigiik ve degerli tag vb. nesnelere zarar vermeden tutulmasini

saglar. Tezgahlarin 6nemli aletlerinden olan ¢ift, degisik boyutlara sahip olup, agiz

%0 Kaplan, a.g.e., 98.

1 S6zen, Tanyeli, a.g.e., 304.

%2 Serdar, a.g.e., 210.

%53 Kusoglu, "Resimli Ansiklopedik kuyumculuk ...", 129.
% Isik, a.g.e., 28.
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yapilarinda da ¢esitlilik gostermektedir. Boylece kendi i¢inde de ayri ayr1 kullanim

alani bulmaktadir.

Malafa: Yiizikk ve bileziklerin yapiminda kullanilan demir veya ahsaptan
yapilmus bir alettir.>*® Malafalar 6zellikle sarma islemleri yapilirken ihtiyag duyulan
bir aractir. Malafa yardimiyla biikme islemleri yapilan tel veya levhanin ucu istenilen
diizeye getirilmesi saglanir. Yiiziikk ve bilezik islemede, bir anlamda o6rs gorevi
g('jrrnel<‘[edir.356 Cesitli boyutlara sahip olan alet, genellikle genis ve dar olmakla
beraber silindirik ve ovaldirler. Bu durum, bilezik ve yiiziige daire seklini vermek

icin olusturulmustur.

Matkap: Bir delik agma aletidir. Cesitli olgiilerde u¢ kismina takilan g¢elik
burgu sayesinde ¢ok sayida malzemede istenilen sekilde delik agmay1 saglamaktadir.
Bu delikler yuvarlak capli ve diizglin bir vaziyettedir. Delik isi tekniginde, ana
aletlerin basinda gelmektedir. Geg¢miste kullanilan klasik tipler terk edilmis,
giinlimiizde daha pratiklik saglayan el ve elektrik matkaplar1 gibi tipleri yogunluk

kazanmlstlr.357

Pota: Kisaca metalin eritildigi bir kap olup, toprak veya grafitten yapilmistir.
Yiiksek dereceli 1silara dayanikli malzemeden yapilmis olan pota, altin, giimiis ve
benzeri maden filizlerinin, karisimlarinin ve artiklarinin eritilip kaliba dokiilmesinde

kullanilan kase bi¢iminde bir geregtir.358

Salimo-Salome: Cok degisik agiz yapisina sahip olup, sivilastirilmig gazla
calisan bir 1sitma aletidir. Kaynak yapmak, giimiisii tavlamak gibi islemlerin yan1 sira

her tiirlii yakma, 1sitma ve kaynatma iglemleri i¢in kullanilmaktadir.>*®

Eritme firn:: Madeni eritmede kullanilan yiiksek 1sili bir firndir.3®

Metaliirjide daha ¢ok 1s1 kayb1 az olan firinlar tercih edilmektedir. Bu tiir firinlar,

35 Is1k, a.g.e., 29.

356 Ozkan, a.g.e, 37.

%7 Kusoglu, "Resimli Ansiklopedik kuyumculuk ...", 153-154.
%8 Kaplan, a.g.e., 98.

%9 Kusoglu, "Resimli Ansiklopedik kuyumculuk ...", 210.
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kurutma, kavurma, ergitme, tavlama ve buharlasma islemlerinde kullanilmaktadir.
Firin tipleri, islemin cinsi, kullanilan enerji kaynagi ve hammadde cinsi gibi

faktorlere gore cesitlenmektedir.

Biiyiitec: Kuyumculukta sikga kullanilan, bir objenin, alasimin veya bir tasin
ylizeyinin incelenmesinde kullanilan bir aractir. Baska bir ifadeyle hassas isler
gerektiren bir nesnenin gerceginden birkag kere biiylik goriinebilmesini saglayan bir
mercektir. Ozellikte pirlanta isleriyle ugrasanlar ile saticilar, bu aletten sikca

yararlanmaktadirlar.*®*

Ege: Celik disli olup, tesviyecilikte kullanilmaktadir. Maden {izerindeki
capakli, katmerli, pliriizli ve cizgileri olan kisimlar1 temizlemek, diizeltmek icin
kullanilan bir kuyumculuk aletidir. Bir¢ok ¢esidi olan egelerden en ¢ok bilinenleri,
baliksirti, diiz, sicankuyrugu ve ii¢ kenar olanidir.*®?

Tel Fir¢a: Bir ara alet olan tel firca, temizlik islemlerinde kullanilmaktadir.
Bitmis mamuliin asitten ¢iktiktan sonraki piiriizlii yiizeyi siyirmak ile plakalar
tizerindeki yakilmig zifti temizlemede kullanilmaktadir. Ayrica glimiisii yaldiz

yapiminda da kullanilmaktadir.>®®

Elek: Uriin ve talas1 birbirinden ayirmak igin kullanilan bir gerectir. Incilerin
kalinliklarin1 belirlenirken, yukaridan asagiya biiyiik delikliden kiigiige dogru dizilir

ve eleme islemi yapilirdi. En iistte kalana ise “kalbur dis#ii” tabiri kullanilmaktaydi.®*

Terazi: Bir tart1 aletidir. Bir alasimin bilesenlerini ve eserde kullanilacak
diger nesneleri ile degerli taslar1 tartmak i¢in kullanilan bir aractir. Eski
donemlerdeki teraziler kolluyken, sonraki donemlerde c¢angallart yerine kefe
eklenmistir. Bunlarin, Kollu ¢engelli, kollu kefeli ve ¢ift kefeli olanlar1 vardir. Oklu
ve c¢engelli olanlarina “kantar” denilmektedir. Bunlarin ok uzunluklari, on bes

santimle bir metre iizerinde degismektedir. Kefeliler ise 2-3 cm. kefelisinden 1 m.

30 [g1k, a.g.e., 27.

%1 Kusoglu, "Resimli Ansiklopedik kuyumculuk ...", 44
%62 Kusoglu, "Resimli Ansiklopedik kuyumculuk ...", 74.
%3 Kaplan, a.g.e., 103.

%4 Kaplan, a.g.e., 85.
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caplisina kadar olanlar1 bulunmaktadir. Kaldi ki tarttiklart nesnelerin kiymet

dereceleri goz ontline alindiginda, ¢ok hassas olanlar1 da bulunmaktadir.>®

Celik Kalemler: Celikten yapilmis bir alettir. Metal iizerine oyarak ya da

kaziyarak, desen aktarma isleminde sik¢a kullanilan bir taki yapim aracidir.*®®

Hastek Kalem: Hastek, demir veya c¢elikten yapilmis {izerinde c¢esitli
boyutlarda yarim kiire seklinde ¢ukurlar bulunan disi bir kaliptir. Hastek Kalemi ise
basi topuzlu ¢elik bir kalemdir. Bu kalemlerin kiire, topuz gibi ¢esit formlarda uglari
bulunmaktadir. Havsa {lizerine konulan madeni levhalar, hastek kaleme g¢ekic

vurularak levhanin iizerinde, yarim ¢ukur kiirecikler elde edilmektedir.*®’

6.3. Taki Ogelerinin Birlestirme Yontemleri

Taki yapimminda kullanilan yapim tekniklerinin yani sira tasarim olarak
bezeme teknikleri de kullanildiktan sonra, birka¢ parca halinde bulunan eserin
tamamlanabilmesi i¢in, birlestirme metotlarinin uygulanmasi gerekmektedir. Yogun

olarak genelde kullamilan yéntemler, lehim, pergin ve kaynak yéntemidir.*®®

6.3.1. Lehim Yontemi

Iki metal parcanin birbirleri ile birlestirme isleminde, erime noktas:1 diisiik
olan metaldir. Ergitme derecesi diisiikk olanin dogal olarak daha erken ergimesinden
faydalanilarak, ergime derecesi daha yiiksek olan metalle birlestirilmesidir. Bu islem
yapilirken saf halde ele alinan altin digindaki metallerde, lehimle islemi sirasinda

olusan oksidasyon lehimlemeyi engeller. Bu problemin 6niine gegmek gerektiginden,

%% Kusoglu, "Resimli Ansiklopedik kuyumculuk ...", 221-222.
%% Karagoz, a.g.e., 49.

%7 Kusoglu, "Resimli Ansiklopedik kuyumculuk ...", 102.

%8 Bingol, a.g.e., 28.
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birlestirici (flux) madde kullanilmasi gerekmektedir. Bu sekilde kullanilan lehimin
oksitli bolgede yapigsmasini saglar.

Lehimin sert ve yumusak olmak tiizere iki tiiri bulunmaktadir. Baska bir
deyisle yumusak ve kati olarak iki grupta degerlendirilmektedir. Giiniimiizde boraks,
sert lehimlerde kullanildigi bilinmektedir. Sert lehim, MO. 3. binden itibaren
Mezopotamya'da altin  ve giimlis madeninde kullanildigi arastirmalardan
atnlasllmlstlr.369

Kursun kalay birlesiminden dogan bir alasimda yumusak-lehim kullanilir. Bu
lehimle birlestirilen madenler, tavlanamayacaklarindan Otiiri maden sanatinda
kullanilmaz. Yumusak lehimle birlestirilen madenler, sadece kalay levhalarin veya
kursun borularin birlestirilmesinde kullanilmaktadir. Altin, glimiis, bakir, tung ve
piring  yapisindaki benzer madenlerin  birlestirilmesinde  ise  kati-lehim
kullanilmaktadir. Kati lehimler ¢ok saglam olur, bu da tavlanip ¢eki¢lenmesine
olanak saglamaktadir.

Lehim teknigi, arkeolojik kazilardan yola ¢ikarak, MO. 3000'den beri Yakin
Dogu'da kullanilmustir. ilk bulunan lehimlerin de altin lehimi oldugu goriilmiistiir.
Lehim olarak altin eserlerin altin-giimiis veya altin-bakir alasimi, glimiis eserler i¢in
gliimiis-bakir veya giimiis-cinko alagimi, bakir ve tung eserler icin kalay oram yiiksek
bir tun¢ alasimi, piring eserlere de ¢inko orani yiiksek bir piring alasimi

kullanilmaktadir.®™

6.3.2. Kaynak Yontemi

Kaynak, taki yapimindaki uygulamalardan biri olup, lehim yapilmadan

31 Madeni parcalar ortak kaynagmayla yliksek

gergeklestirilen birlestirme iglemidir.
derecede 1s1 veya basing (¢ekicleme) uygulanmasiyla yapilan bir birlestirme
yontemidir.

Antik donemlerde basingli kaynak, birlikte 1sitma veya yiizey kaynagi ve

otejen (fusion) kaynagi kullanilmamistir. Tak1 6gelerinin birlestirme yerlerinde lehim

%% Bingsl, a.g.e., 31.
% Erginsoy, a.g.e., 114.
31 Ozkan, a.g.e., 8.
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yerinin goriilmemesi antik donemde yiizey kaynagi ve otojen kaynagi kullanildigi
diisiincesini dogursa da bu iki kaynagi uygulamak pek miimkiin degildir. Lehim
yerinin goriilmemesi, lehimin yiiksek 1s1 sonucunda renginin homojenlesmesi, teller
ve tanecikler icin sert lehimleme kullanilmasi gibi durumlardan kaynaklandigi
diisiiniilmektedir.3"

Kaynak islemleri sirasinda bir kisim piiriizler meydana gelmektedir. Kaynak
yapilirken olusan kaynak parcalar1 ile bulasan kirler ve i1sinmadan otiirii beliren

oksitlerin temizlenmesi igin iriin sicak olan aside birakilarak temizleme islemleri

yapilir. Yapilan bu temizleme islemine de “Agartma” denilir.*®

6.3.3. Per¢in Yontemi

Percin, kaynak veya lehim yerine uygulanan ¢ivi ile birlestirme teknigidir. Bu
yontemde parcalar {ist iiste getirilip delinme islemi yapilir, daha sonra delikli
yerlerden ¢iviler gecirilerek c¢eki¢lenir. Civi kullanilmadan yapilan perc¢inleme usulii
de bulunmaktadir. Bu durumda perginlenecek her iki parca kendi aralarinda disli hale
getirilir ve per¢inlesme islemi yapilir. Bu per¢inlesme metodunda su sizdirilmamasi
istenilirse ek olarak kaynak da yaplhr.374 Kuyumculukta perginleme kaynagin

gereksiz ve sakincali olarak goriildiigli durumlarda uygulanmaktadir.

%72 Bingsl, a.g.e., 31.
3% Ozkan, a.g.e., 5.
7% Kusoglu, "Resimli Ansiklopedik kuyumculuk ...", 185.
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Ornek no 1

Envanter no : 4/3/88
Fotograf no 1
Cizim no 1
Uriiniin ad1 : Tepelik

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu donem  : Osmanli (19. yy.)

Gelis bigimi : Satin alma (Kemer KAYA)
Gelis tarihi : 03.10.1988
Olgiileri : Cap1 :15Cm.
: Kalinlik 2.9 Cm.
Kullanilan teknik : Telkari, Giiverse, Calma-Kazima ve Mihlama Teknikleri
Kullanilan motif : Bitkisel ve Geometrik siisleme
Kompozisyon : Fes goriintiisiinde tlilbent lizerine takilan, yarim levhadan

meydana gelen bir siis 6gesidir. Yarim daire seklindeki levhanin iizerine bes adet
islemeli enli levha gegirilmistir. Bu levhalarin tizerinde ¢alma ve kazima tekniginde
yapilmis geometrik bezemeler mevcuttur. Bu levhalarin birlestigi yerde, yuvarlak kas
seklinde bir levha lehimlenmistir. Kas levhanin {lizerine, kenarlar1 dilimli ve telkari
islemeli bir rozet birakilmis. Bu rozetin ortasinda da i¢i bos yatik bir boru vardir.
Rozetteki dilimlerin tizerine, oriintiilii bir sekilde bir tanesine yaprak seklinde motif,
digerine de mavi ve kirmizi renkte boncuk bulunmaktadir.

Tepeligin ana govdesini olusturan bant levhalarin arasina da bes adet telkéari
islemeli tiggen levhalar yerlestirilmistir. Bu levhalarin {izerinde biri biiyilk olmak
izere, licer adet yuvarlak yaprak bulunmaktadir. Bu yapraklarin ylizeyi nokta
bigiminde kabarciklarla giiverselidir. Ucgen levhalarin iizerinde yer alan biiyiik
yaprak seklindeki levhalardan ikisinin ortasinda yesil, bir tanesinin ortasinda da
kirmizi renkte boncuk mihlanmistir. Diger ikisinin ortasinda da birer adet glimiisten
yarmm kiirecik bulunmaktadir. Uggen levhalarin kenarlarindaki kiigiik dairesel yaprak
metallerin ortalarina mavi, kirmizi ve lacivert boncuklar takilarak bezeme
tamamlanmistir. Ayrica bu iiggen levhalar tizerinde, baklava dilimi motifi seklinde
kii¢iik levhalar mevcuttur. Boncuklardan biri kirik, biri de diismiis olmasina karsin

eser, hala saglamdir.
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Ornek no

Envanter no
Fotograf no

Cizim no

Uriiniin ad1
Kullanilan malzeme
Ait oldugu donem
Gelis bigimi

Gelis tarihi

Olgiileri

Kullanilan teknik
Kullanilan motif

Kompozisyon

22

: 973

. 2-3

22

: Tepelik

: Bakir

: Osmanli (19. yy.)

: Satmn alma (Sadettin OZTUNC)
:23.02.1973

: Cap1 14,4 Cm.
: Kalinlik :0,2Cm.

: Gimiis Kakma Teknigi
: Bitkisel stisleme

. Hafif bombeli, yuvarlak formlu ve disiik ayarli giimis

kakmali1 bir tepelik. Eser, dairevi yapi igerisinde, merkezi bir kompozisyon 6zelligi

gostermektedir. Eserin ortasinda tizeri yiv kabartmali kubbemsi bir ¢ikinti

bulunmaktadir. Pek ¢ok bordiir ve banda sahip olup bordiirleri gigek, yiv ve nokta

kabarciklardan olusmaktadir. Bunlarin yani sira, eserin ¢evresinde dolanan noktasal

tekrarli bordiir, istte yer alan ¢ikintinin etrafindaki bordiirle simetriktir. Tepeligin dis

kenarinda kiigiik, yuvarlak tutamaklari olup, bunlardan zincirler sarkitilmistir.

Zincirlerin uglarinda, ortasi delik yuvarlak penesler (pullar) takilmistir. Eser biiyiik

oranda saglam olarak glinimiize gelmis, ancak eserde yer yer oksitlenmeler

olusmustur.
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Ornek no -3

Envanter no : 10/37/06
Fotograf no 1 4,5,6.
Cizim no 03
Uriiniin ad1 : Tepelik

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu donem  : Osmanli (19. yy.)

Gelis bi¢imi : Satin alma (Melek CILE)
Gelis tarihi : 27.01.2006
Olgiileri : Capt :8,8 Cm.
: Yiikseklik  :6,8 Cm.
Kullanilan teknik : Mihlama, Giiverse, Giimiis Kakma ve Telkari Teknikleri
Kullanilan motif : Bitkisel ve Geometrik siisleme
Kompozisyon . Dairesel sekilli bir diiz levhanin iizerine oturtulmus bir

kubbeye sahip olup, merkezi bir kompozisyon 6zelligi gostermektedir. Disk form
ozelligini de gosteren eserdeki kubbenin alt kenar kismi, telkari teknigiyle
cevrelenmigtir. Kubbenin etrafi, bir sira boncukla g¢evrilidir. Kubbenin tepesinde
bezekli bir ¢ikinti olup, ig¢inde kirmizi, iri bir boncuk vardir. Kubbe ile diski
birlestiren boncuk dizisinin aynisi, bu ¢ikintinin etrafinda da tekrar edilmistir.
Tepeligin yiizeyi geometrik kivrimlar, noktasal bezemeler ve boncuklardan
olusan bezeklerle doldurulmustur. Bu siislemelerin aralarina denk gelecek sekilde
simetrik olarak, giimiis kakmali alt1 adet c¢icek motifi birakilmistir. Diskin
kenarlarindan sarkitilmis zincirin ug¢larinda, birer adet mecidiye birakilmistir. Bu
mecidiyelerin iizerinde, ortada Osmanli armasi ve kenarlarinda da ay-yildizli bir

bordiir bulunmaktadir. Zincirlerden biri eksiktir.
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Ornek no - 4

Envanter no 2 719175
Fotograf no T
Cizim no :4-5
Uriiniin ad1 : Tepelik

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu donem  : Osmanli (19. yy.)

Gelis bi¢imi : Mehmet BIRKAY (Satin alma)
Gelis tarihi 1 29.04.1975
Olgiileri : Cap1 :15Cm.
: Kalinlik :0,3Cm.
Kullanilan teknik : Mihlama, Giiverse ve Telkari Teknikleri
Kullanilan motif : Bitkisel ve Geometrik siisleme
Kompozisyon : Eser, dairevi bir sekil i¢cinde hafif bombeli olup, tek levhadan

meydana gelerek, merkezi bir kompozisyon ozelligi gostermektedir. Eserin
merkezinde telkari islemeli kiigiik bir ¢ikinti yer almaktadir. Bu ¢ikintinin tam
ortasinda iri bir boncuk mihlanmistir. Boncugun etrafi, metal bir levhayla cevrilidir.
Cikintinin etrafinda, burma tellerden olusan yan yana dort sira halinde dairesel bir
bordiir bulunmaktadir. Bu bordiiriin de etrafinda, kabaralardan olusan baska bir
bordiir yer almaktadir. Eserin merkezindeki bu siislii ¢ikintinin etrafinda 6 adet
kabara daha bulunmaktadir. Bu kabaralarin etrafi, telkari tekniginde ¢icek motifiyle
suislidiir.

Eserin i¢ kenar kisimlarina, merkezdeki siislemenin bir benzerinden 6 adet
kiigiik ve bombeli formlu sekil birakilmistir. Bir kubbecigi de andiran bu sekiller
telkari tekniginde giiverselidir. Bunlarin ortasina birer adet boncuk mihlanmistir. Bu
boncuklardan mavi ve kirmizi olani disinda, digerleri diismiistiir.

Tepeligin dis kenarlarindaki siislemeler, merkezindeki bezemelerle uyum
igindedir. Eserin dis kenar1 bir sira halinde kabaralarla bezeli olup, kabaralarin
etrafinda da 4 siral1 burma tellerden olusan bir bordiir bulunmaktadir.

Tepeligin u¢ kisimlarina sabit halkalardan sarkitilmis iki sira halinde pul
goriiniimlii plaka birakilmistir. Bu pullarin {izerinde birer ¢igek motifi yer almaktadir.

Bu pullardan da birer halkayla sarkitilmig, geometrik bigimli i¢ ige gegmis yuvarlak
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halkalardan olusan sallantilar bulunmaktadir. Eser, yer yer korozyonlu olup hasar

gormustir.
Ornek no :5
Envanter no : 10/11/84
Fotograf no : 8
Cizim no )
Uriiniin ad1 : Tepelik
Kullanilan malzeme : Giimiis
Ait oldugu donem  : Osmanl1 (19. yy. sonu, 20. yy. basi)
Gelis bigimi : Satin alma (Fevzi KAPLAN)
Gelis tarihi :02.04.1984
Olgiileri : Capt :10,6 Cm.
: Kalinlik :0,4 Cm.
Kullanilan teknik : Mihlama ve Telkari Teknikleri

Kullanilan motif : Bitkisel ve Geometrik siisleme

Kompozisyon : Eser, dairesel bir yap i¢inde, kenarlar1 dilimli ve ortasindaki
yesil boncukla merkezi bir kompozisyon 6zelligi gostermektedir. Tepelik, kismen
Tavus Kusunun kuyruk kisminin agilmis vaziyetteki sekline de benzemektedir. Cok
bezemeli olmasindan otiirli gelin fesi olarak da kullanildig: diisiiniilmektedir.

Eserin ortasinda, dairesel formlu bezemeli bir ¢icek motifi bulunmaktadir.
Merkezdeki bu seklin ortasinda yer alan boncugun etrafindaki kabaralarin aynisi,
tepeligin disina dogru aym sekilde iki bordiirle devam etmistir. Baklava dilimi
seklindeki metal plakalar merkezindeki bezemenin etrafin1 g¢evrelemis ve ayni
bezeme, tepeligin kenarinda, iki sira halinde mavi, yesil, kirmizi ve pembe
renklerdeki boncuklar arasina yerlestirilmistir.

Tepeligin merkezinden dis agza dogru oriintiilii bir sekilde boncuklardan
olusan bir bordiir ve bu bordiirii ¢evreleyen kiiclik kabaralardan olusan bir baska
bordiir bulunmaktadir. Bordurlerdeki cam boncuk ile kabaralarin etrafinda, telkari
tekniginde yapilmis geometrik bezemeler mevcuttur. Bu bezemenin aynisi, eserin
dis kenar kisimlarindaki dilimlerde de goriilmektedir. Eser saglam olmakla beraber,

bazi yerlerinde oksitlenmeler olusmustur.
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Ornek no

Envanter no
Fotograf no

Cizim no

Uriiniin ad1
Kullanilan malzeme
Ait oldugu donem
Gelis bigimi

Gelis tarihi

Olgiileri

Kullanilan teknik
Kullanilan motif

Kompozisyon

ozellik gostermektedir.

.6

: 1/6/84

:9-10

T

: Tepelik

: Glimiis

: Osmanli (19. yy. sonu, 20. yy. basi)
: Satin alma (Kemal KOYUNCUOGLU)
:02.04.1984

: Cap1 15 Cm.

: Yikseklik  :2,8 Cm.

: Mihlama ve Telkari Teknigi

: Bitkisel ve Geometrik siisleme

: Eser, dairesel bir yap1 i¢inde merkezi kompozisyona sahip bir

Merkezin ortasinda telkari tekniginde kubbemsi bir ¢igcek

motifi ve tam ortasinda mihlanmis kirmizi bir boncuk bulunmaktadir. Kubbemsi ve

dairesel formlu olan cigcek motifinin kenarlari, dilimlidir. Uzerinde telkari tekniginde

kivrimlardan olusan geometrik bezemeler mevcuttur.

Tepeligin dis kenar1 baklava dilimi seklindeki metal plakalarla bezenmistir.

Carki felek goriintiisiinii animsatan yiizeyi, kivrimli motiflerle telkari tekniginde

bezenmistir. Yiizeyindeki yuvalar iginde yer alan alt1 adet koyu yesil ve dort adet

kirmizi renginde boncuklar yer almaktadir. Eserin dig kenar tarafini c¢evreleyen

baklava dilimli plakalara, lehimle tutturulmus kalin bir tel bulunmaktadir. Eserde

goriilen kiigiik captaki oksitlenmeler diginda, eser genel olarak saglam durmaktadir.
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Ornek no -7

Envanter no . 714187
Fotograf no 111
Cizim no : 8
Uriiniin ad1 : Tepelik

Kullanilan malzeme : Savatli Giimiis

Ait oldugu donem  : Osmanli (19. yy. sonu, 20. yy. basi)

Gelis bigimi : Satin alma (Kerem KAYA)
Gelis tarihi : 12.08.1987
Olgiileri : Cap1 :14,2 Cm.

: Yikseklik  :2,9 Cm.
Kullanilan teknik : Mihlama ve Savat Teknikleri
Kullanilan motif : Bitkisel siisleme
Kompozisyon . Eser dairesel bir yapi iginde, merkezi bir kompozisyon
Ozelligine sahip olup, tek parga levhadan meydana gelmistir. Eserin orta kisminda
yuvarlak, hafif kubbemsi bir sekil ve iizerinde savatli bir ¢igek motifi bulunmaktadir.
Bu seklin ortasinda kirmizi bir boncuk bulunmaktadir.

Eserin ylizeyinde dort adet savatli ¢igek motifi yer almaktadir. Bu motiflerin
aralar1 lale seklinde olup, iki adet kirmizi, iki adet de yesil boncuk birakilmistir.
Yesil boncuklardan birisi diigmiistiir. Tepeligin dis agiz kisminda kivrimsal
bezemelerden olusan iki sira halinde bir bordiir bulunmaktadir. Eserin kenar
kisimlaria sallantilar i¢in, sabit halkalar birakilmistir. Bu halkalara zincirle
sarkitilmis penesler bulunmaktayken, zincir ve peneslerin diistiigii goriilmektedir.
Bunlarin yani sira eserin dig tarafinda ayrica {i¢ adet delikli tutacak da
bulunmaktadir.

Tepeligin ana govdesini olusturan levha saglam olmakla birlikte, diisen
boncugu ile eksik zincir ve peneslerinden, tepeligin zarar gordiigii ve yiprandigi

anlasilmaktadir.
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Ornek no '8
Envanter no : 7/10/75
Fotograf no 12
Cizim no -
Uriiniin ad1 : Tepelik

Kullanilan malzeme

Ait oldugu donem

: Glimis, Kadife
: Osmanli (19. yy. sonu, 20 yy. basi)

Gelis bigimi : Satin alma (Hiisnii CEYLAN)
Gelis tarihi : 05.06.1975
Olgiileri : Capt :16,5 Cm.

: Rozet Cap1  :4,9 Cm.
Kullanilan teknik : Mihlama ve Goverse Teknikleri

Kullanilan motif

Kompozisyon

: Bitkisel stisleme

Baglhik iizerine mecidiyelerin {ist

iste dizilmesiyle

olusturulmus, dairesel formlu giimiis tepelik. Eser, oval bir yap1 i¢inde merkezi bir

kompozisyon 0Ozelligi  gostermektedir.  Tepeligin  merkezinde bir  rozeti
bulunmaktadir. Bir duvar saati motifini de andiran bu rozetin ortasinda, bezekli bir
yuvanin iginde turuncu renkte bir boncuk mihlanmustir.

Rozet, toplam on iki adet dilimden meydana gelmektedir. Her dilimin
ortasinda birer adet topguk seklinde bezeme ve dis kenara dogru ayrica on iki adet
cicek motifi seklinde bezek bulunmaktadir. Rozetin kenarinda, yan yana noktasal
tekrarlardan olusan bezekler mevcuttur.

Bu tip tepelikler, digerlerinden farkli olarak, mecidiyelerin birkag kat halinde
birbirlerinin tizerine oturtacak sekilde olusturulmustur. Ele alinan tepelik, bes katli
mecidiyelerden olusan bir diizenlemeye sahiptir. Bu diizenlemede, bordo renginde
kadife bir kumas tizerine mecidiyelerin delikli kisimlari, bir iple bu kumasa dikilmis
durumdadir. Yiizeyini kaplayan mecidiyelerin lizerinde Osmanli tugrasi ve arkasinda
da yildizlardan olusan bir bezeme bulunmaktadir.

Pullarin tizeri oksitlidir. Ham maddesinden otiirii kumas malzeme zamana
¢cok dayanmadigindan yipranmis bir vaziyette, kumasin yer yer yirtik ve sokiik
oldugu goriilmektedir. Bezin bir yerine de yakin bir rengi olan kirmizi bir kumastan

yama dikilmistir. Buradan hareketle eserin hafif sekilde yiprandigi sdylenebilir.
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Ornek no )

Envanter no : 8/2/84
Fotograf no 13
Cizim no :9
Uriiniin ad1 : Tepelik

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu dénem  : Erken Cumhuriyet

Gelis bigimi : Satin alma (Bahri GULER)
Gelis tarihi :02.04.1984
Olgiileri : Cap1 :14,2 Cm.
: Kalinlik :0,4 Cm.
Kullanilan teknik : Giiverse ve Telkari Teknikleri
Kullanilan motif : Geometrik ve Bitkisel siisleme
Kompozisyon . Tepelik, dairevi bir plan semasina sahip olup, merkezi bir

kompozisyon 6zelliginde ve on alt1 paftadan olugsmaktadir. Giiverse ve kabaralar bir
arada kullanilmistir. Tavus kusunun kuyruk kismimnin agilmis haline benzeyen eser,
telkari tekniginde yapilmistir.

Tepeligin merkezinde bir rozet vardir. Rozetin ortasinda bir ¢igek motifi ve
motifin ortasinda da bir topguk bulunmaktadir. Rozetin etrafi bordiirlerle ¢evrili olup,
merkezdeki levhasi kirik durumdadir.

Tepeligin genel yilizeyindeki paftalar, dis kenara dogru genislemekte ve
noktalardan olusan geometrik bezeklerle, paftalarin tizeri doldurulmustur. Disa dogru
paftalarin birlesme yerlerine birer adet topguk birakilmistir. Bu topguklarin ug
kisimlarina birer adet baklava motifli plaka mevcuttur. Tepeligin her paftasinda da
birer baklava motifi yer almakta ve bu motifin 6niinde de noktasal kabarciklardan
olusan bezekler yer almaktadir. Baz1 dilimlerde bu noktasal kabarciklar diismustiir.
Tepeligin en distaki bordiirli, kivrimli hareketlerin tekrarindan olusan telkari
tekniginde bir bezemeyle cevrelenmistir. Yer yer oksitlenmeler olmasma karsin

tepelik, genel olarak saglam durumdadir.
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Ornek no - 10

Envanter no : 966
Fotograf no : 14-15
Cizim no 10
Uriiniin ad : Kiipe

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu donem  : Osmanli (20. yy. basi)

Gelis bigimi : Satin alma (Arif TURKANITTAN)
Gelis tarihi : 13.02.1973
Olgiileri - Uzunluk :7,7Cm.

: Kalinlik :0,9Cm.
Kullanilan teknik : Mihlama ve Telkari teknikleri
Kullanilan motif : Bitkisel siisleme
Kompozisyon : Halkasinin altina, kayik formunda telkari tekniginde yapilmis
bir cift kiipedir. Kiipelerin her iki yiiziinde de telkéri islemeli iki hayat agaci
seklindeki siisleme arasinda, iist iiste iki ¢icek rozeti bulunmaktadir. Cicek
rozetlerinin ortasinda birer tane kiirecik mevcuttur. Kiipenin {ist kdselerine karsilikli
olarak birer adet mavi boncuk mihlanmigtir. Eserdeki bitkisel bezemenin etrafinda
kabaralardan olusan bir bant yer almaktadir. Bu bandin etrafinda da telkari islemeyle
cevrili ince bir serit seklinde, bezemesiz baska bir bant bulunmaktadir.

Kiipelerin kenarlarinda, uclar1 enli, halkali ve telkari islemeli ¢ikintilardan
olusan bir bant gelmektedir. Bu enli halkalara eklenmis bir ince halkayla sarkitilmig
yaprak motifli plakalar bulunmaktadir. Bazi plakalar eksiktir.

Kulaga takilan kistmda dikdortgen seklinde kalin bir halka bulunmaktadir.
Halkanin en {istiinde, telkari islemeli rozet seklinde bir kilit bulunmaktadir. Eserdeki
is¢ilik ¢ok ince bir sekilde yapilmistir. Kiipe tizerinde yer alan kabaralar ile
bezemelerin bir kism1 kopmus vaziyettedir. Bu durum, tepeligin zarar gordiigiinii

gostermektedir.
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Ornek no

Envanter no
Fotograf no

Cizim no

Uriiniin ad1
Kullanilan malzeme
Ait oldugu dénem
Gelis bigimi

Gelis tarihi

Olgiileri

Kullanilan teknik
Kullanilan motif

Kompozisyon

111

: 967

: 16

111

: Kiipe

: Glimiis

: Osmanl (20. yy. bast)

: Satin alma (Arif TURKANITTAN)

: 13.02.1973

: Uzunluk :7,5Cm.
: Cap1 2,7 Cm.
: Ajur Teknigi

: Bitkisel stisleme

: Kiipe halkasinin altina, halkalarla sarkitilmig armudi formlu,

ajur tekniginde yapilmis bir ¢ift kiipedir. Kiipe esasinda ii¢ kisimdan meydana

gelmektedir. En st kisminda bir halka ve halkaya sarkitilmis ajur islemeli bir

kiirecik bulunmaktadir. Bu kiirecigin altina bir halkaya takilmis armudi formlu, ajur

teknigiyle yapilmis bir sarkag bulunmaktadir. Bu sarkaca da birer halkayla

sarkitilmis iki adet penes bulunmaktadir. Peneslerin bir yiiziinde Osmanli armasi,

diger yiiziinde de okunamayan bir Arapga yazi ve etrafinda da noktasal tekrarlardan

olusan bezemeler bulunmaktadir.

Eser metal agidan saglam olmasina karsin, ciddi bir sekilde oksitlenmeler de

goze carpmaktadir. Buradan hareketle eserin yiprandigini sdylenebilir.
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Ornek no 112
Envanter no : 15/4/83
Fotograf no 17
Cizim no 112
Uriiniin ad : Kiipe
Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu donem  : Osmanli (20 yy. basi)
Gelis bigimi : Satin alma (Ismail BINICI)
Gelis tarihi :09.12.1983
Olgiileri :Uzunluk  :6,2Cm.

: Cap1 4.2 Cm.
Kullanilan teknik : Mihlama ve Telkari Teknikleri

Kullanilan motif : Bitkisel ve Geometrik stuisleme

Kompozisyon : Katalog 10'daki kiipenin bir benzeri niteliginde olup ayni
iscilik ve teknikle yapilmistir. Kiipe halkasinin altina kayik formunda iki giimiis
levha, birbirine lehimlenerek olusturulmus tekli bir kiipedir. Eserde, bir ¢ergeve
icinde telkari tekniginde geometrik bezemeler mevcuttur. Cercevenin disartya dogru
i¢ kenar kismi, kabaralarla islemelidir. Bu kabaralardan bir tanesi g¢ergevenin
ortasinda da yer almaktadir.

Kiipenin iist koselerine karsilikli olarak birer adet mavi boncuk, mihlanmis
olup bir tanesi diismiistiir. Eserin kenar kisminda, birer halkayla sarkitilmis, telkari
tekniginde yaprak motifli plakalar bulunmaktadir.

Kiipe, halka ve kanca sistemi ile agilip kapanmaktadir. U¢ kisimlarinda, biri
sabit olmak {izere kulaga takilan ince tel, diger uca bir kanca sistemiyle
baglanabilmektedir. Eser ince

iscilik  gerektiren bir anlayisla  yapilmastir.

Oksitlenmeler goz 6niine alindiginda, yipranmais bir vaziyette oldugu anlasilmaktadir.
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Ornek no 113
Envanter no L 7121/78
Fotograf no 1 18-19
Cizim no 13
Uriiniin ad1 : Kiipe
Kullanilan malzeme : Giimiis

Ait oldugu donem

: Erken Cumhuriyet

Gelis bicimi : Satin alma (Halil DABAKOGLU)
Gelis tarihi £ 04.07.1978
Olgiileri - Uzunluk :11,2 Cm.
: Genislik 4 Cm.
Kullanilan teknik : Mihlama ve Giiverse Teknikleri

Kullanilan motif : Geometrik stisleme

Kompozisyon : Kiipe, dairesel formlu halkanin igine bezenmis ay-yildiz
motifi ile kiipe halkasindan sarkitilan yedi adet zincirden olusmaktadir. Kiipe
esasinda iki boliimden meydana gelmektedir. Biri ay-yildizin i¢inde oldugu dairesel
halka iken, digeri cesitli tekniklerle bezenmis yedi adet zincir olamidir. Ay-yildiz
motifinden otiirli kiipe, ayrica merkezi bir kompozisyon 6zelligi gostermektedir.
Genis halkanin iki ucu da delikli olup iist iistte gelecek sekilde bir kiigiik pimle
kulaga takilmaktadir.

Yildizin her bir paftasinda, beser adet noktasal kabarciklardan olusan
bezemeler yer almaktadir. Yildiz motifinin tam ortasinda, ayrica birer tas
yerlestirilmis, kiipelerden birindeki eksiktir. Yarim ay seklindeki levhanin iizerinde,
burmali giimiis teller lehimlenerek olusturulmus geometrik desenlerin yaninda,
topcuk bezekler bulunmaktadir. Ay motifinde ayrica ticer adet boncuk yuvasi mevcut
olup, her iki kiipede de boncuklardan biri kirik, diger ikisi diismiistiir.

Kiipenin diger boliimii, ay-yildiz motifinin altindan asagiya dogru sarkan
bezekli yedi adet zincir yer almaktadir. Genis halkadan sarkan zincirlerin arasina
birer adet graniileyle yapilmis tiggen plakalar bulunmaktadir. Halkalardan birinin bir
adet plakasi eksiktir. Zincirler, 6riintiilii bir sekilde bir halka ve bir bezekli topguktan
olugsmaktadir. Bu zincirlerin alt u¢ kismindaki burmali pimin arasina, iki adet turuncu

renginde boncuk birakilmistir.
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Ornek no

Envanter no
Fotograf no

Cizim no

Uriiniin ad1
Kullanilan malzeme
Ait oldugu donem
Gelis bigimi

Gelis tarihi

Olgiileri

Kullanilan teknik
Kullanilan motif
Kompozisyon

halkadan sarkitilmig

114
1 4/2/76
120

: Kiipe

: Glimiis

: Erken Cumhuriyet

: Satin alma (Mustafa YALCIN)
:04.02.1976

: Halka Cap1  :1,7 Cm.

: Uzunluk :5,2Cm.

: Telkari Teknigi

: Bitkisel stisleme

. Halkasmin iki ucu agik ve dairesel formada olan eserin,

telkari tekniginde bir kiirecigi bulunmaktadir. Kiirecik

seklindeki sarkag, oval bir i¢ kalip lizerine bezemeli olarak meydana getirilmistir.

Kiire bigimindeki sarkacin iizerinde, topcuk seklinde kabarciklar mevcuttur. Genis

kulak halkasina takilan sarkacin kii¢iik halkasinin etrafi, telkari tekniginde bir bant

ile cevrelenmistir. Sarkacin iist tarafindan asagiya dogru halkalara takili zincirler

sarkitilmistir. Zincir uglara igi telkari teknigi ile yapilmig yaprak motifli plakalar

sarkitilmigtir. Eserde genel olarak itinal1 bir is¢ilik gézlemlenmektedir.

Kiipe, saglam olmakla beraber, baz1 zincir ve yapraklar1 diismiis olup, yer yer

oksitlenmeler de gboze ¢arpmaktadir. Buradan hareketle eserin yiprandigi

sOylenebilir.
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Ornek no 115

Envanter no . 7/16/87
Fotograf no 21
Cizim no 114
Uriiniin ad : Kiipe

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu dénem  : Erken Cumhuriyet

Gelis bigimi : Satin alma (Kerem KAYA)
Gelis tarihi : 12.08.1987
Olgiileri :Uzunluk 6 Cm.

: Cergeve 2,2Cm.

Kullanilan teknik : Telkari Teknigi

Kullanilan motif : Bitkisel siisleme

Kompozisyon : Kiipe, halkasmin altina sarkitilmig boncuklar ile telkari
tekniginde yapilmis yelpaze formlu birer levhadan meydana gelmistir. Katalog 10 ve
12'deki kiipelerle benzerlik gostermektedir. Ancak buradaki kiipe digerlerinden farkli
olarak kayik formuna degil, yelpaze formuna benzemektedir. Ayrica kullanilan
boncuklar bu eserde mihlamayla degil, sarkitilarak pim i¢ine gecirilmistir. Ug
kisimlarinda, biri sabit olmak tizere kulaga takilacak ince tel, halka ve kanca teknigi
ile acilip kapanmaktadir. Yelpaze formunda yapilmis ¢ercevenin on yiizii telkari
islemeli olup, kiiciik top seklindeki kabarciklarla bezenmistir. Eserin ortasindaki
stislemeler de ¢igek motifini olusturmustur.

Eserin merkezinde, kiigiik topguklardan olusan dairesel bir bezeme yer
almaktadir. Bu bezemeden dig kenara dogru igi kiigiik topguklarla dolu yedi adet
dilimli bir siisleme bulunmaktadir.

Kiipelerin alt kenarinda beser adet kiiciik halka birakilmistir. Bu halkalara
takili baska bir halkayla sarkitilmis bordo renginde boncuklar bulunan pimler
bulunmaktadir. Her iki kiipede de bezemeler ayn1 olup, tek plaka kullanildigindan
kiipenin arka kisminda, 6n yiiziindeki siislemelerin izleri bulunmaktadir.

Eserde ciddi hasarlar olmamakla beraber ¢esitli yerlerinde oksitlenmeler géze

carpmaktadir. Buradan hareketle eserin yiprandigini sdylenebilir.
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Ornek no 116

Envanter no : 1017
Fotograf no . 22
Cizim no 115
Uriiniin ad : Kiipe

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu dénem  : Erken Cumhuriyet

Gelis bi¢imi : Satin alma (Kerem KAYA)
Gelis tarihi : 16.08.1973
Olgiileri : Capt :3,5Cm.

: Sarkit Kal. :0,4 Cm.
Kullanilan teknik : Mihlama ve Telkari teknikleri
Kullanilan motif : Geometrik siisleme
Kompozisyon . Kiipe, halka tipli form o6zelliginde olup, halkanin uglar
birbirine gecirilerek acilip kapanabilmektedir. Telin kulaga takilan kismi
yuvarlatilmigtir. Telin igine telkari islemeli ve geometrik siislii yarim daire formunda
bir sekil birakilmistir. Bu seklin iist orta kismina lacivert renginde bir boncuk
mihlanmistir. Yarim daire formlu seklin orta ve koselerinde tiger adet topguk, liggen
seklinde birakilmistir.

Genis halkanin alt kenarinda dorder adet sabit kiigiik halka mevcuttur. Bu
halkalardan baska bir halkayla sarkitilmis dorder adet prizma bulunmaktadir.
Kiipelerden birinin bir adet sarkaci eksiktir. Prizmalar bir i¢ kalip teknigiyle yapilmis
olup, igleri bos oldugundan bazilarinda ¢okmeler meydana gelmistir. Oksitlenmeler
ve eksiklikler g6z Oniline alindiginda, kiipenin yipranmis ve hasarli oldugu

sOylenebilir.
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Ornek no - 17

Envanter no : 8/7/90
Fotograf no . 23
Cizim no : 16
Uriiniin ad : Kiipe

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu dénem  : Erken Cumhuriyet

Gelis bigimi : Satin Alma (Ethem AYLA)
Gelis tarihi : 18.04.1990
Olgiileri : Yiikseklik  :8,5 Cm.

: Genislik 7,4 Cm.
Kullanilan teknik : Ajur Teknigi
Kullanilan motif : Geometrik siisleme
Kompozisyon : Kiipe, halka tipli form o6zelliginde olup, halkanin bir ucu
sabit, diger ucu agik olarak birakilmistir. Kiipenin alt kenarinda birbirine yapigik alti
adet kiirecik yerlestirilmistir. Kiirecikler bir i¢ kalip kullanilarak yapildigindan, yer
yer kiireciklerde ¢okmeler meydana gelmistir.

Kiireciklerin yiizeyinde ¢esitli ebatlarda topguk seklinde kabarciklar
mevcuttur. Bunun yani sira, eserdeki birer kiirecik harig, digerlerinde ajur teknigi ile
yapilmig liggen seklinde delikler yer almaktadir. Kiipelerden birine ait ortadaki
kiirecigin altinda, etrafi tel stislemeli lacivert renginde bir boncuk vardir.

Genis halkanin alt kenarindan i¢ tarafa dogru karsilikli olarak kdselere ikiser
adet halka birakilmis ve bu halkalarin bir tarafina iki adet yesil, diger tarafina iki adet
turuncu renginde biiyiik boncuk takilmistir. Bir kiipenin yesil boncuklar1 eksiktir.
Kiipe halkasinin alt kenarindan i tarafina dogru uzanan bir levha lehimlenmistir. Bir
baglant1 uzantisindan sonra genisleyen bu levhanin ortasi, oval formlu ve agik olup,
cevre kenarlar1 geometrik sekillidir. Bu levha carkifelek motifine de benzemektedir.

Kiipeler, iskelet olarak saglam olmasina karsin, bezemelerdeki eksiklik ile yer

yer olusan oksitlenmelerden hareketle, kiipenin yiprandigi sdylenebilir.
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Ornek no 118

Envanter no . 7/14/87
Fotograf no . 24
Cizim no 17
Uriiniin ad : Almhk

Kullanilan malzeme : Piring

Ait oldugu donem  : Osmanli (19. yy.)

Gelis bi¢imi : Satin alma (Kerem KAYA)
Gelis tarihi :12.08.1987
Olgiileri :Uzunluk  :16,5Cm.
- Eni 17,6 Cm.
Kullanilan teknik :Mihlama ve Telkari teknikleri
Kullanilan motif : Geometrik ve Bitkisel siisleme
Kompozisyon : Eser, enli bir levhadan ve bu levhadan asagiya halkalarla

sarkitilmig plakalardan meydana gelen bir ¢ift alinliktir. Levha, dikdortgensi formlu
olup, dis kenarmin ortas1 kavislidir. Levhanin kenarlarinda noktasal tekrarlardan
olusan bir bant bulunmaktadir. I¢ kenarlarinda ise telkari islemeli halkalar yan yana
lehimlenerek, geometrik bezemeli baska bir bant meydana getirmistir. Levhanin tam
ortasinda, bir sira kirmizi boncuk bulunmaktadir. Boncuklarin dizilim sekli levhada
oldugu gibi orta kismimnda, disariya dogru kavisli olup levhayla bir simetri
saglamistir. Ayrica levhanin st iki kenarina, sabit bir halkadan sarkitilmis birer adet
yaprak sekilli plaka birakilmistir.

Levhanin alt kenarindaki sabit dokuz halkadan yiizeyi karemsi, dokiimle
yapilmis bes yiizlii plakalar sarkitilmistir. Plakalarin u¢ kisimlarindaki penesler
eksiktir. Eserdeki plakalarin dizilisi kisast ii¢, uzunu da on bir plakaya sahiptir.
Plakalarin sabit halkalar1 genis olup, alti adet kalin tellerin yan yana lehimlenip
birlestirilmesinden meydana gelmistir. Bu sabit halkalar plakalarin dort kdselerine
birakilmistir. En sondaki plakada ise ti¢ halka bulunmaktadir. Levhalarin i¢leri bos
olduklarindan, bir kismi ezilmis durumdadir. Bunun yani sira, boncuklarin bir kismi
eksik olup, eserde yer yer oksitlenmeler de gorilmektedir. Bu durum, eserin

yiprandigin1 géstermektedir.
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Ornek no - 19

Envanter no : 7/3/85
Fotograf no . 25-26
Cizim no 18
Uriiniin ad1 : Alinlik

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu donem  : Osmanli (19. yy.)

Gelis yeri : Fevzi KAPLAN (Satin alma)
Gelis Tarihi :03.04.1985
Olgiileri :Uzunluk  :28,8 Cm.

: Genislik 7,8 Cm.

Kullanilan teknik : Mihlama ve Telkari Teknikleri
Kullanilan motif : Bitkisel siisleme ve hayvansal figtirlii
Kompozisyon : Alinlik, uclardaki birer adet telkari islemeli iicgen levha ile
ortadaki dikddrtgenimsi baska bir levha ve ejder kivrimlhi otuz iki adet kiigiik
plakadan olusmaktadir. Merkezi bir kompozisyon diizleminde olusturulmustur.
Merkezdeki dikdortgen levhanin dist kismi oval formludur. Levhanin ortasindaki
yuvaya turkuaz renginde bir boncuk mihlanmis olup, levhanin kenarlar1 kiiciik
topguklardan olusan kabarciklarla bezelidir. Levhanin sag ve sol tarafinda, alt ve {ist
kisimlarindan gegirilmis iki adet halat ipe takilmis, on altisar adet i¢i bos ejder
kivrimli  kiigiik plaka birakilmistir. Plakalarin  bazilart ezik durumdadir. Bu
plakalardan birer adet bezemesiz penes sarkitilmistir. Bunun yani sira, bu
plakalardan halkalarla sarkitilmis yarim daire seklinde i¢i bos plakalar da mevcuttur.
Bu plakalarin da altinda, i¢i telkari tekniginde yaprak motifi seklinde birer plaka
daha sarkitilmistir.

Eser yipranmig bir vaziyette olup, tiggen levhalardan birisinde eksiklik vardir.
Baz1 penesler de eksik olup, ciddi bir sekilde alinlikta oksitlenmeler ve zedelenmeler

mevcuttur. Buradan hareketle eserin yiprandigi sylenebilir.

114



Ornek no 120

Envanter no : 8/34/81
Fotograf no 1 27
Cizim no 19
Uriiniin ad1 : Alinlik

Kullanilan malzeme : Gilimiis

Ait oldugu donem  : Osmanli (19. yy.)

Gelis bigimi : Satin alma (Fevzi KAPLAN)
Gelis tarihi :19.02.1982
Olgiileri : Uzunluk 24,1 Cm.

: Genislik 6,7 Cm.

Kullanilan teknik : Mihlama Teknigi
Kullanilan motif : Hayvansal figiirli
Kompozisyon : Alinlik, uglardaki birer adet mihlamali levha ile mecidiye ve
ejder kivriml kiiciik plakalardan olusmaktadir. Eserde stilize edilmis ejder kivrimh
yirmi yedi adet kiiciik plaka, iki sira iplik lizerine gegirilmistir. Yirmi dort tanesinden
burmal1 zincirlerle mecidiyeler sarkitilirken, ii¢ tanesinden zincirsiz bir sekilde,
dogrudan sabit plakalardan sarkitilmigtir. Sarkitilan bu mecidiyelerden ii¢ tanesi
digerlerine gore kiigiik ebattadir. Mecidiyelerin bir tarafinda Osmanli armasi ve
etrafinda da ay-yildiz motifi ile ¢evrelenmistir. Diger yilizeyinde, iki tanesi H.1255,
bir tanesi H.1293, sekiz tanesi H.1293, alt1 tanesi 1327, bes tanesi H.1327, bir tanesi
H.1293, 1 tanesi de oksitlenmelerden otiirii okunmuyor, diger ti¢ tanesi de eksiktir.

Alinligin her iki ucundaki tiggen formlu levha ¢ikintili olup tek bir parcadan
yapilmistir. Ucgen plakalarin ortasindaki yuvaya, birer adet kirmizi renkte boncuk
mihlanmistir.

Eser yipranmus bir vaziyettedir. Bu durum, Igi bos olan ejder kivrimli
plakalardaki eziklerden, ii¢ adet zincirle beraber kopan mecidiyelerden ve eserde yer

yer olusan oksitlenmelerden anlasilmaktadir.
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Ornek no 21

Envanter no : 4/3/89
Fotograf no : 28-29
Cizim no : 20
Uriiniin ad : Almhk

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu donem  : Osmanli (19. yy.)

Gelis bigimi : Satin alma (Ismail BINICI)

Gelis tarihi : 11.05.1989

Olgiileri - Uzunluk :22,4 Cm.

Kullanilan teknik : Mihlama Teknigi

Kullanilan motif : Hayvansal figiirlii

Kompozisyon : Alinlik, beyaz enli bez ortasina dizili, yirmi adet stilize ejder

kivrimli kiigiik plaka ile ortasinda yer alan bir rozetten meydana gelmektedir. Damla
formundaki levhada yer alan rozetin ortasinda, bombeli bordo renginde biiyiik bir kas
mihlanmigtir. Levhanin geri kalan yiizeyi mavi, turuncu ve bordo rengindeki
boncuklarla bezenmistir. 1ki adet boncuk eksiktir. Levha kumasa dikilmis
durumdadir.

Ejder kivrimli plakalarin alt kenarindan halkalarla sarkitilmig birer zincir
bulunmaktadir. Bu zincirlerin {ist kismina gecirilmis dokiim tekniginde yapilmis
yarim kubbecik seklinde birer plaka ve ikiser penes sarkitilmistir. Bezemesiz olan
peneslerden, u¢ kisimdakiler ile orta da yer alan iki tanesinin igine, birer yuva
yapilmis olup, i¢lerine bordo ve mavi renginde boncuk yerlestirilmistir. Ortadakilerin
iki boncugu eksiktir. Yarim kubbecik seklindeki plakalarin i¢i bos olduklarindan,
bazilarinda ezilmeler mevcuttur. Bunun yani sira, bazi boncuklarin eksik oldugu ve
eserde ciddi bir sekilde oksitlenmeler de dikkate alindiginda, alinligin yipranmis

oldugu soylenebilir
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Ornek no - 22

Envanter no : 23/8/84
Fotograf no : 30,31,32
Cizim no 121
Uriiniin ad : Almhk

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu dénem  : Erken Cumhuriyet

Gelis bigimi : Satin alma (Ismail BINICI)

Gelis tarihi £ 11.05.1989

Olgiileri - Uzunluk :11,2 Cm.

Kullanilan teknik : Giiverse ve Mihlama Teknikleri

Kullanilan motif : Bitkisel ve Geometrik siisleme

Kompozisyon : Ortasinda, igleri bos olan yedi adet yuvanin bulundugu

dikdortgen seklinde glimiis bir levha ile iiggen formlara sahip bezeli iki adet
levhadan meydana gelen bir alinliktir. Merkezdeki dikdortgen levhanin tizeri topguk
seklinde kabarciklarla islemeli olup levhanin yedi adet boncugu eksiktir. Bu
levhadan sabit bir halkayla sarkitilmig, yarim daire seklinde tizeri bezeli ve
mihlamali bir plaka bulunmaktadir. Bu plakadan da iki adet bezemesiz damla
seklinde baska plaka sarkitilmigtir. Merkezdeki levhanin iki yaninda, alt1 adet sabit
halkaya gecirilmis alt1 sira zincir bulunmaktadir. Her iki sira zincirin ikiser halkalar
tizerinde, asimetrik sekildeki plakalar lehimlenmistir. Bu plakalar, u¢ kisimlar ile
merkezdeki levha arasinda ii¢ sira halinde, birer geometrik sekil olusturmustur.
Eserin alt zincirinden de sarkitilmis damla seklinde bezemesiz plakalar mevcuttur.
Uglardaki iki tiggen levha birbirinden farkli formludur. Goriintii itibariyla sag
taraftaki levhanin yiizeyi, halka formlu, burgulu giimiis tellerle ve etrafi da
graniileyle gevrilidir. Ince bir iiggen formunda olup alt orta kisminda ¢igek motifinde
li¢, list orta kisimda da bir adet boncuk bulunmaktadir. Bocuklardan biri mavi, biri
kirmizi biri de eksiktir. Diger u¢ levhanin yiizeyi de halka formlu, burgulu giimiis
tellerle bezenmis olup, alt kisminda noktasal tekrarlardan olusan bir bant ve ortasinda
da ¢igek motifi seklinde ii¢ adet boncuk yuvasi yer almaktadir. Boncuklardan biri
mavi, biri kirmiz1 renkli olup digeri eksiktir. Eser, yer yer oksitlenmis ve yipranmis

vaziyettedir. Parcalarindan da bir kismi eksiktir.
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Ornek no 123

Envanter no : 1/1/88
Fotograf no : 33-34
Cizim no 22

Uriiniin ad : Sag¢ Tokast

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu dénem  : Bilinmiyor

Gelis bi¢imi : Satin alma (Kerem KAYA)

Gelis tarihi :11.04.1988

Olgiileri :Uzunluk  :51,5Cm.

Kullanilan teknik : Telkari ve Guimiis Kakma Teknikleri

Kullanilan motif . Bitkisel siisleme

Kompozisyon . Eser, kadin takilarindan sag¢ tokasidir. Telkari islemeli bir

kubbecikten ve cesitli ebatlarda zincir ile plakalardan meydana gelmektedir.
Kubbecigin ylizeyi topcuklarla siislenmis olup, etrafi telkari islemelidir. Kubbecigin
tam ortasinda, etrafi telkari islemeli bezemesiz oval biiyiik bir topcuk birakilmistir.
Kubbecigin arka kisminda kancasi vardir. Kubbecigin alt kenarinda bir sira mavi,
kirmizi ve siyah renkte boncuklar bir ip iizerinde dizilidir.

Kubbecigin alt kenarindan sabit halkalarla sarkitilmis on bir adet genis
halkalardan yapilmis zincirler bulunmaktadir. iki tanesi fese tutturulmak igin
digerlerine gore kisa tutulmus olup, uclarinda giimiis kakmali ¢igek motifi olan
kancali damla seklinde plaka sarkitilmistir. Geri kalan dokuz adet zincirin de ucuna
mavi ve kirmizi renklerden olusan birer adet boncuk yerlestirilmis ve bunlarin da
altindan kadin sa¢ orgiisii seklinde, bes adet zincir sarkitilmistir. Bu zincirlerin ucuna
birer adet yarim ay seklinde dilimli plaka takilmistir. Bu plakalarin iizeri bezelidir.
Eser yipranmis bir vaziyettedir. Bu durum, kubbecikteki kismi zedelenmeden ve
kopan bir zincirin bir halkayla tutturulmasindan anlasilmaktadir. Bunun yani sira,

eserde ciddi bir sekilde karartilar ile oksitlenmeler de géze ¢arpmaktadir.
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Ornek no - 24

Envanter no : 11/6/87
Fotograf no : 35-36
Cizim no 123
Uriiniin ad : Kolye

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu donem  : Osmanli (19. yy.)

Gelis bi¢imi : Satin alma (Hamit KOYUNCUOGLU)
Gelis tarihi :9.10.1987
Olgiileri :Uzunluk  :48 Cm.

: Genislik 7,2 Cm.
Kullanilan teknik : Ajur ve Mihlama Teknikleri
Kullanilan motif : Bitkisel siisleme ve Hayvansal figiirli
Kompozisyon : Mihlamali, kare formlu bir levha ve cgesitli sekillerdeki bezeli
plakalardan meydana gelen eser, merkezi bir kompozisyon diizleminde
olusturulmustur. Ortadaki kare levhanin ortasinda etrafi tel islemeli kirmiz1 renkte bir
kas1 bulunmaktadir. Levhanin dort kosesinde birer adet mavi boncuk mihlanmistir.
Boncuklarin aralari, dorder adet etrafi tel islemeli ve ajurlu yuvarlak sekil
bulunmaktadir. Halat seridin gectigi levhanin alt kisminda da birer adet turuncu
renkte boncuk vardir.

Kolyenin iki ucunda yuvarlak formlu ve etrafi dilimli, tizerinde tel isleme ve
topcuk seklinde kabarciklarla bezeli, birer adet ¢icek seklinde levha bulunmaktadir.
Bu levhalardan sarkitilmis damla formlu bir plaka ve bu plakanin da altindan
halkayla sarkitilmis birer penes bulunmaktadir. Bu peneslerin bir yiizeyinde Osmanl
armas1 olup etrafi y1ldiz motifiyle siisliidiir.

Merkezdeki levha ile ug levhalar arasinda karsilikli on birer adet ejder
kivrimli plaka birakilmistir. Bu plakalardan st iste iki sira halinde ip gecirilmis ve
her plakanin arasma siyah renginde tespih taneleri seklinde ikiser adet boncuk
birakilmistir. Ug kisimlardaki boncuklar mavi renktedir. Solucan sekline de benzeyen
bu plakalarin altindan, zincirlerle sarkitilmis diiz kiiglik yaprak seklinde plakalar

bulunmaktadir. Eser saglam durumdadir.
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Ornek no 125

Envanter no : 1/9/89
Fotograf no : 37,38,39
Cizim no 24
Uriiniin ad : Kolye

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu dénem  : Osmanli (19. yy.)

Gelis bigimi : Satin alma (M. Salih DIRLI)

Gelis tarihi : 27.03.1989

Olgiileri :Uzunluk  :63Cm.

Kullanilan teknik : Mihlama ve Giiverse Teknikleri

Kullanilan motif . Bitkisel siisleme

Kompozisyon : Boyun zinciri ucuna halkayla baglanmis iki tiggen seklindeki

levha ile merkezinde yer alan giimiis burma tellerle islemeli bir levhadan meydana
gelmektedir. Kenarlari bir sira graniileyle cevrili ticgen levhalarin ortasinda, etrafi tel
islemeli kirmiz1 renginde birer boncuk mihlanmistir. Bu levhalara monteli halkalara
tic adet halat zincir gegirilmistir.

Alt zincirin ortasinda tiggen formlu merkezi levha sarkitilmistir. Bu levha
ayni zamanda eserdeki en biiyiik levhadir. Merkezi levha {izerinde etrafi tel islemeli
alt1 adet topguk birakilmis ve levhanin dis agzi, burma tellerle bezenmistir. Merkezi
levhanin i¢ tarafindaki sag ve sol kenarlarda, noktasal tekrarlardan olusan bir bant ve
alt tarafindaki kenarda ise kalin burma tellerden yapilmis bir bezeme mevcuttur.
Levhadan oriintii seklinde sarkitilmis bezemesiz pul ve yaprak formunda plakalar
bulunmaktadir.

Alt zincirle birlikte orta zincirden de sarkitilmis bezemesiz yaprak motifi
seklinde plakalar yer almaktadir. En iist halat zincirden ise sarkitilmis burgulu
tellerin ucuna, yavruagzi renginde boncuklar vardir. Diisen baz1 boncuklarin yerine
pembe renkli boncuklar takilmistir.

Eseri olusturan ana malzemelerin saglam olmasina karsin, bezemelerin

oksitlendigi ve kolyenin yiprandig1 gézlemlenmektedir.
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Ornek no

Envanter no
Fotograf no

Cizim no

Uriiniin ad1
Kullanilan malzeme
Ait oldugu donem
Gelis bigimi

Gelis tarihi

Olgiileri

Kullanilan teknik
Kullanilan motif

Kompozisyon

: 26

: 4/8/89

1 40-41

125

: Kolye

: Glimiis

: Osmanli (19. yy.)

: Satin alma (Ismail BINICI)

: 11.05.1989

: Uzunluk :54 Cm.

: Genislik .7 CM.

: Kalipla Kabartma ve Savat teknikleri
: Bitkisel ve Geometrik siisleme ile Hayvansal figiirli

. Eser, boyun zincirindeki halkalara takilmis fiyonk ve ejder

kivrimli plaka ile iki adet bezeli dikdortgen formlu levhadan meydana gelmektedir.

Plakalarin u¢ kisimlarina dikdortgen formlu birer adet savath levha birakilmistir. Bu

levhalarin tizerinde savatli geometrik bezemeler bulunmaktadir.

Levhalarin arasinda yer alan ve ana siislemeyi olusturan on alti adet ejder

kivrimlt plaka arasina, on bes adet fiyonk formlu plaka birakilmigtir. Bu plakalarin

iist ve alt kenarlarinin ig¢inden birer ip gegirilerek, dizilme islemi saglanmistir. Ejder

kivrimli plakalardan bir halkayla sarkitilmig kalipla kabartilmig el deseni formu

seklinde, birer adet i¢i bos plaka bulunmaktadir. Bu plakalardan da bir halkayla

sarkitilmis birer adet kabartilmis yaprak seklinde plakalar mevcuttur.

Eserde ince is¢ilik yogun olarak kullanilmistir. Kolyede yer yer oksitlenmeler

mevcut olup, iki adet yaprak seklindeki plakasi kiriktir.
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Ornek no - 27

Envanter no - 4/7/89
Fotograf no . 42-43
Cizim no 1 26

Uriiniin ad : Kolye

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu dénem  : Erken Cumhuriyet

Gelis bigimi : Satin alma (Ismail BINICI)

Gelis tarihi : 11.05.1989

Olgiileri :Uzunluk  :54 Cm.

Kullanilan teknik : Ajur Teknigi

Kullanilan motif : Bitkisel siisleme

Kompozisyon : Boyun zinciri ucuna takili kiirecik ve akik taglardan

meydana gelmis bir kolyedir. Halat zincire takili halkalara alt1 adet orta biiytikliikte
ici bos ajurlu kiirecik sarkitilmistir. Kiireciklerin ortasinda, kalin bir bant ile
yiizeylerinde kiigiik kabarciklar bulunmaktadir. Bu kiireciklerden bezemesiz damla
seklinde birer plaka sarkitilmistir.

Eserde dikkat ¢eken bezemelerinden birisi de alt1 adet orta, dort adet de
kiigiik boyutlarda ¢ok yiizlii akit taginin kolyeden sarkitilmis olmasidir. Cok yiizlii
akit tagina hangi tarafindan bakilirsa bakilsin yalniz bir yiizii yoktur. Yiizlerden birisi
parildarken bir digeri gélgede kaliyor. Bu akik taslardan da bezemesiz kalp seklinde
birer plaka sarkitilmistir. Kiirecikler ile akik taslari, belli bir 6riintii iginde kolyede
dizilmistir.

Kolyenin tam ortasinda, dokiim tekniginde yapilmis kii¢tik, yivli bir kiirecik
bulunmaktadir. Merkezde yer alan bu kiirecikten yarim daire formunda, iizeri bezeli
bir levha sarkitilmis ve bu levhadan da bes adet tizerinde ¢i¢cek motifi olan karemsi
ve damla seklinde plakalar sarkitilmisgtir.

Eser genel olarak iyi durumda, ancak tizerinde oksitlenmelerin de oldugu

gorilmektedir.
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Ornek no

Envanter no
Fotograf no

Cizim no

Uriiniin ad1
Kullanilan malzeme

Ait oldugu donem

: 28

: 15/1/83
44

1 27

: Kolye

. Glimiis

: Erken Cumhuriyet

Gelis bi¢imi : Ismail BINICI (Satin alma)
Gelis tarihi :09.12.1983
Olgiileri :Uzunluk  :75Cm.

: Yaprak Uzn. :6,2 Cm.

: Yaprak Gns. :3,8 Cm.
Kullanilan teknik : Telkari Teknigi

Kullanilan motif : Bitkisel stisleme

Kompozisyon . Kolye, alt1 adet yaprak seklinde levhadan ve bu levhalar
birlestiren bir boyun zincirinden meydana gelmektedir. Levhalar birbirine ikiser adet
halkayla baglanmistir. Bu levhalar karsilikli olarak tiger adet halinde, iki grup
olusturup ters yonlere bakmaktadir.

Yaprak seklindeki levhalarin yiizeyi topguklarla bezenmistir. Kenarlarinda
burgulu tellerle bezeli iki sira halinde bir bant mevcuttur. Birbirine baglanmak i¢in
yapilan halka, burgulu sar tellerden yapilmistir. Ayni tellerle levhanin en basinda
birer adet, i¢ ¢ercevesinde de on ikiser adet ¢igek motifi yapilmis olup, ortalarina da
kiigiik topguklar yerlestirilmistir. Her levhada baglant1 halkalar1 disinda, ticer adet
halka yeri daha mevcut olup, bu halkalara gegirilen =zincirlerden penesler
sarkitilmigtir. Peneslerin bir kismi eksiktir. Bir kisminin yerine de sonradan takilan
farkli boyutlarda pullar bulunmaktadir.

Genel olarak eser yipranmig bir vaziyettedir. Lehimlenmis kimi siislemelerin

diistiigli ve kalanlarinin da oksitlendigi goriilmektedir. Bu durum, eserin yiprandigin

gostermektedir.
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Ornek no 129

Envanter no : 11/5/87
Fotograf no . 45-46
Cizim no : 28-29
Uriiniin ad : Kolye

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu dénem  : Erken Cumhuriyet

Gelis bicimi : Satin alma (Hamit KOYUNCUOGLU)
Gelis tarihi :19.10.1987
Olgiileri :Uzunluk  :76 Cm.
: Kas Lev.Kal.:0,7 Cm.
Kullanilan teknik : Giiverse, Kakma ve Telkari Teknikleri
Kullanilan motif : Bitkisel siisleme
Kompozisyon : Merkezinde kare formlu kasli bir levha ve bu levhanin

etrafina yerlestirilmis ¢esitli plakalardan olusan eser, merkezi bir kompozisyon
ozelligi gostermektedir. Merkezi levhanin ortasinda yuvaya kakilmis biiyiik akik tasi
bulunmaktadir. Levhanin koselerinde bezeli birer halka ile kenarlarinda graniileyle
cevrili ince bir bant yer almaktadir. Bu levhanin her iki yanindaki halkaya gecirilmis
yaprak seklinde plakalar sarkmaktadir. Alt kenarinda bulunan {i¢ halkanin ikisinde
birer adet kiirecik sekline yakin bezeli sarka¢ bulunmaktadir. Orta halkada bulunan
kalp seklinde, telkari islemeli bir plaka ve bunun da iizerinde bir ¢igek motifi yer
almaktadir. Kalp seklindeki plakadan sarkitilan kirmizi boncuklu zincire, birer adet
yaprak seklinde plaka takilmigtir. Kalp seklindeki bu plakadan, iizerinde Osmanli
armasi olan bir penes sarkitilmustir.

Merkezdeki levhanin {izerinde, iki halkayla baglanmis iizeri islemeli tiggen
formlu kiiciik bir baska levha bulunmaktadir. Uggen levhanin iist kenarina takilan bir
halkadan zincir gegirilerek, levhanin dik durulmasi saglanmistir. Boyun zincirinin iki
ucu merkezdeki kare seklindeki levhanin kdselerine takilmis olup, halat zincirden
yaprak seklinde plakalar sarkitilmistir.

Eser iy1 durumda olup, bazi yerlerinde oksitlenmeler mevcuttur.
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Ornek no
Envanter no
Fotograf no
Cizim no

Uriiniin ad1
Kullanilan malzeme
Ait oldugu donem
Gelis bigimi

Gelis tarihi
Olgiileri
Kullanilan teknik
Kullanilan motif

Kompozisyon

: 30

: 1/19/84

: 47-48

: 30

: Kolye

: Glimiis

: Erken Cumhuriyet

: Satin alma (Kemal KOYUNCUOGLU)

:02.04.1984
: Uzunluk :59 Cm.
: Telkari Teknigi

: Ince uzun bir boyun zinciri ile bu zincirin gesitli yerlerine

takilmis silindirik akik taslarindan meydana gelen eser, diger 6rneklere oranla daha

sade ve zarif bir kompozisyona sahiptir.

Halat zincirinin de iginden gegtigi, kenarlari dilimli i¢i bos bir levha

bulunmaktadir. Bu levhadan yukariya dogru karsilikli bir sekilde zincire takili

kahverenginde silindirik tiger adet akik tasi yer almaktadir. Merkezde yer alan bu

levhanin iginden gegen halat zincirinin asagidaki iki ucu, bir halkaya takilmis ve bu

halkanin altina da bir adet akik tasi birakilmistir. Bu akik tasinin da altindan ii¢ sira

zincir sarkitilmistir. Zincirlerden birer adet akik tas1 ile bu tasin altindan birer adet

kiirecik gecirilerek sarkitilmistir. I¢i bos olan bu giimiis kiirecikler, telkari tekniginde

yapilmistir.

Eser saglam bir vaziyettedir.
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Ornek no - 31

Envanter no : 2/15/82
Fotograf no - 49
Cizim no 31
Uriiniin ad : Kolye

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu dénem  : Bilinmiyor

Gelis bi¢imi : Satin alma (Siileyman TEKINCE)

Gelis tarihi : 06.08.1982

Olgiileri :Uzunluk  :62 Cm.

Kullanilan teknik : Mihlama Teknigi

Kullanilan motif . Bitkisel siisleme

Kompozisyon : Iki sira halinde halkalardan olusan bir zincir ile iizerinde

cesitli plakalar bulunan sade bir kolyedir. Boyun zinciri ikiser halkayla birbirine
baglanmis ve yan yana olusan dort halkanin tizerinde kare formlu bezemesiz plakalar
lehimlenmistir. Lehimlenmis bu plakalardan on tanesinin ortasina yuva yapilarak
boncuk mihlanmistir, ii¢ tanesinin boncuklari eksiktir. Kalan boncuklardan dort
tanesi mavi, bir tanesi lacivert, bir tanesi yesil, bir tanesi de agik kirmizi
rengindendir. Bu boncuklardan iki tanesi zincirin baglanti u¢larindadir.

Boyun zincirinin alt kistmlarindan i¢i bos on iki adet dokiim tekniginde
yivlendirilmis badem seklinde sarkaglar bulunmaktadir. Bunlardan bir tanesi eksiktir.
Badem seklindeki sarkaglardan da birer adet bezemesiz kalp seklinde baska plakalar
sarkmaktadir.

Eser ¢ok kotii durumdadir. Bu durum, Kopan bir sarkaci ve plakasi ile eksik

dort adet boncugundan ve kolyedeki oksitlenmelerden anlagilmaktadir.
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Ornek no : 32

Envanter no : 14/11/83
Fotograf no : 50,51,52
Cizim no 32
Uriiniin ad : Gerdanlik

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu donem  : Osmanli (19. yy. sonu, 20 yy. basi)

Gelis bigimi : Satin alma (Ismail BINICI)
Gelis tarihi :07.12.1983
Olgiileri :Uzunluk  :60 Cm.

: Halka Gen. :6,7 Cm.
Kullanilan teknik : Ajur ve Mihlama Teknikleri
Kullanilan motif : Bitkisel siisleme
Kompozisyon : Eser, halat zincirden sarkitilmis kiigiik kalp seklindeki giimiis
plakalar ile bir adet iicgen seklindeki levha ve kulak halkalarina gegirilmis dorder
adet kiirecikten meydana gelmektedir. Gerdanligin en dikkat c¢eken yani, ug
kisimlarinda yer alan birer halkayla kendiliginden kiipeli formlu olusudur. Birer
uclart agik olan halkanin ucunda, dérder adet i¢i bos, ajur tekniginde kiirecikler yer
almaktadir. Bu kiireciklerin yilizeyi topcuklarla bezelidir. Halkalarin birinde ayrica
tizerinde ii¢ adet topcukla bezenmis bir adet rozet bulunmaktadir. Gerdanligin
ucundaki kiipe halkalarinin i¢ kisimlarinda, birbirine eklenmis {i¢ yuvarlak halkadan
olusan ¢igek motifi yer almaktadir. Gerdanligin iki ucunda yer alan kiipe halkalar,
birbirine halat zincirle baglanmaktadir.

Halat zincire takili burgulu tellerden yapilmis halkalardan, kalp seklinde
kiiglik plakalar sarkitilmigtir. Ayrica halat zincirin merkezinde, kancali ve tiggen
formlu damla seklinde, tizeri bezemeli bir levha bulunmaktadir. Bu levhaya da
sarkitilmis li¢ adet kalp seklinde plaka bulunmaktadir. Damla bigimindeki levhanin
tizerindeki mihlanmis boncuk eksiktir. Bu levha ayni zamanda gerdanligin diizgiin
durmasinda dengeyi de saglamaktadir.

Eser, ¢ogunlukla saglam, ancak kimi yerlerinde oksitlenmeler olusmustur.
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Ornek no : 33
Envanter no : 18/8/84
Fotograf no : 53,54,55
Cizim no 133
Uriiniin ad1 : Gerdanlik
Kullanilan malzeme : Bakir

Ait oldugu donem

: Osmanli (19. yy. sonu, 20 yy. bas)

Gelis bi¢imi : Fevzi KAPLAN (Satin alma)
Gelis tarihi : 27.07.1984
Olgiileri :Uzunluk  :57 Cm.

: Genislik 16,9 Cm.
Kullanilan teknik : Giiverse ve Mihlama teknikleri

Kullanilan motif

: Geometrik ve Bitkisel siisleme

Kompozisyon . Gerdanlik, merkezde dikdortgen seklinde bir levha ile ug ve

ortalarda da tiggen formlu birer adet olmak tizere, toplam dort adet levhadan

meydana gelmistir.
Merkezindeki

halkalarla bezelidir. Bu levhanin tam ortasinda oval seklinde kahverengi bir boncuk

levhanin yiizeyi, burgulu tellerden yapilmis geometrik
mihlanmistir. Dikdortgen levhaya iki halka ile baglanmis ucu kancali tiggen seklinde
baska bir levha bulunmaktadir. Bu levhanin da ortasinda yesil bir boncuk mevcuttur.
Dikdortgen levhanin halat zincirine baglanan iki kenarinda, licer adet sabit halka
bulunmaktadir.

Ug sira halindeki halat zincirin u¢ kisimlarinda da birer levha bulunmaktadir.
Bu levhalar tiggen seklinde olup, ortalarinda kahverengi bir boncuk ile arkasinda
birer adet kancas1 bulunmaktadir. Bu levhalar ti¢ halkaya sahip olup, halat zincirin
uclarina takili durumdadir.

Eserdeki tiim levhalarda, noktasal tekrarlardan olusan giiverseli bezemeler
bulunmaktadir. Ayrica ii¢ sira halindeki zincirlere, halkalarla sarkitilmis yaprak
seklinde plakalar da bulunmaktadir.

Gerdanliktaki halat zincir, kimi yerlerde kopmus olup bir ip yardimiyla

birbirine baglanmistir. Buradan hareketle eserin yiprandigi sdylenebilir.
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Ornek no 1 34
Envanter no : 8/8/84
Fotograf no : 56,57,58
Cizim no 134
Uriiniin ad1 : Gerdanlik
Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu donem

: Osmanli (19. yy. sonu, 20 yy. basi)

Gelis bigimi : Satin alma (Bahri GULER)
Gelis tarihi :02.04.1984
Olgiileri :Uzunluk  :51Cm.

: Rozet Cap1  :6,4 Cm.
Kullanilan teknik : Gliverse ve Kakma Teknikleri

Kullanilan motif : Bitkisel stisleme

Kompozisyon : Gerdanlik, ortada dengeyi saglayan siislii biiylik bir rozet ile
lic sira halindeki halat zincirden meydana gelmektedir. Rozet béliimii gerdanlikta en
agirlikli siisleme olarak durmaktadir. Rozetin tam ortasinda kare seklinde bir yuva
icerisinde kakilmig bir adet kirmizi boncuk bulunmaktadir. Kagin etrafinda bes adet
kabara, simetrik bir sekilde dizilmistir. Bu kabarciklar arasinda da burgulu telden
halkalar mevcuttur. Ayrica rozetin kenarlari da halkalardan olusan bir bantla
bezelidir. Bunun yani sira, rozetin i¢ kenarinda, iki sira halinde burgu telden
meydana gelen bir siisleme ve bu siislemenin ortasinda da noktasal tekrarlardan
olusan kabarciklar bulunmaktadir.

Rozetin kenarlarina karsilikli olarak, tiger adet kiigiik kancalara takilmis birer
adet halat zincir bulunmaktadir. Halat zincire kiigiik halkalarla sarkitilmis yaprak
motifli plakalar bulunmaktadir. Halat zincirin iki ucuna kancayla baglanmis birer
adet cicek seklinde bezeli kiiciik levha yer almaktadir. Bunlardan bir tanesi de
rozetten sarkitilmistir.

Gerdanlik genel olarak yipranmistir. Rozetin lizerinde bir delik acilarak esere

zarar verilmistir.
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Ornek no - 35

Envanter no : 11/9/86
Fotograf no : 59

Cizim no :35
Uriiniin ad : Gerdanlik

Kullanilan malzeme : Glimiis

Aitoldugu donem  : Osmanli (19. yy. sonu, 20 yy. basi)

Gelis bi¢imi : Ahmet Muhtar AZIZOGLU (Miisadere)

Gelis tarihi : 05.12.1986

Olgiileri - Uzunluk :41,5 Cm.

Kullanilan teknik : Kakma Teknigi

Kullanilan motif . Bitkisel siisleme

Kompozisyon : Gerdanlik, merkezi bir kompozisyon 6zelliginde olup, ortada

bir, uglarda da birer tane olmak iizere ii¢ yuvarlak levhadan meydana gelmektedir.
Ortadaki levhaya kirmizi, uglardakine de mavi renkte, tizerleri bezemeli birer kas
kakilmistir. Bu ii¢ levha halat zincirle birbirine baglanmistir. Yuvarlak kash bu
levhalara sarkitilmis, i¢ ice ge¢mis halkalardan olusan dairesel plakalar
bulunmaktadir. Ayrica bu levhalarda birer adet kanca bulunmaktadir. Ortada yer alan
kasli levhanin kancas1 diigmiistiir.

Halat zincirden yaprak seklinde plakalar ile i¢ ice ge¢mis halkalardan olusan
dairesel plakalar sarkitilmistir. Gerdanligin yipranmis bir vaziyette oldugu, levha ve

plakalarindaki oksitlenmelerden anlasilmaktadir.
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Ornek no - 36

Envanter no : 8/12/84
Fotograf no :60,61,62
Cizim no : 36
Uriiniin ad : Gerdanlik

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu donem  : Osmanli (19. yy. sonu, 20 yy. basi)

Gelis bigimi : Satin alma (Bahri GULER)

Gelis tarihi :02.04.1984

Olgiileri :Uzunluk  :44 Cm.

Kullanilan teknik : Kakma Teknigi

Kullanilan motif . Bitkisel siisleme

Kompozisyon : Gerdanlik, merkezi bir kompozisyona sahip olup ii¢gen

formlu i¢ levhadan meydana gelmektedir. Eser, merkezdeki levhadan ugctaki
levhalara iki seritli ti¢ adet halat zincirle birbirine baglanmistir. Merkezdeki levhanin
yiizeyinde dort adet kirmizi renginde boncuk kakilmis olup, levhanin yiizeyi burmali
tellerden yapilmis halkalarla bezelidir. Bu levhanin ortasinda yer alan boncugun
etrafindaki halkalar ¢igek motiflidir.

Halat zincirin {izerine yuvarlak sekilli bezemesiz plakalar lehimlenmistir. Bu
zincirlerden yaprak seklinde plakalar sarkitilmistir. Zincirlere takili mavi bir boncuk
olup, digerleri diismiistiir.

Zincirlerin u¢ kismindaki levhalarin yilizeyi halka seklinde burgu tellerle
bezenmis olup, ortada da kirmizi bir boncuk yer almaktadir. Bu levhalardan
sarkitilmis bezemeli birer kanca bulunmaktadir.

Eserde oksitlenmelerin olustugu, halka ve boncuklarinin da distigi

goriilmektedir. Buradan hareketle gerdanligin yiprandigi sdyleyebilir.
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Ornek no - 37

Envanter no : 1/15/84
Fotograf no 163,64
Cizim no : 37
Uriiniin ad : Gerdanlik

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu donem  : Osmanli (19. yy. sonu, 20 yy. basi)

Gelis bicimi : Satin alma (Kemal KOYUNCUOGLU)

Gelis tarihi :02.04.1984

Olgiileri :Uzunluk  :51Cm.

Kullanilan teknik : Kakma Teknigi

Kullanilan motif . Bitkisel siisleme

Kompozisyon : Merkezdeki ii¢ levha ile u¢ kisimlarindaki birer levhadan

olusan eser, merkezi bir kompozisyon 6zelligi gostermektedir. Merkezinde yer alan
levha, dikdortgen formlu, yiizeyi glimiis burma telden yapilmis halkalarla bezelidir.
Bu levhanin ortasinda, oval sekilli lacivert renginde bir kas kakilmistir. Merkezdeki
bu levhanin st kenarindan iki halkayla baglanmis tizeri islemeli tiggen baska bir
levha bulunmaktadir. Bu levhanin ortasinda da fistik yesili renginde bir kas mevcut
olup, arka kisminda elbiseye tutturulmak i¢in bir kancas: bulunmaktadir.

Merkezdeki dikdortgen levhanin alt kenarina da istteki tiggen levhadan daha
bliyiik baska bir tiggen levha sarkitilmistir. Bu levhanin da {izeri islemeli olup,
ortasindaki yuvaya fistik yesili bir kas birakilmistir. Bu {iggen levhadan da halkalarla
sarkitilmis ti¢ adet dairesel formlu plakalar bulunmaktadir.

Gerdanligin iki agik ucunda iiggen birer levha bulunmaktadir. Bu levhalarin
tizeri islemeli olup, ortada da birer adet fistik yesili boncuk mevcuttur. Levhalar, ii¢
halat zincirle merkezdeki levhaya baglanmstir.

Ortadaki zincire sarkitilmig burgulu tellerin ucuna, pembe renginde boncuklar
birakilmistir. Alt ve iist zincirden de yaprak motifi seklinde plakalar sarkitilmistir.

Eser hafif hasarlidir. Bu durum, eksik olan bazi plakalardan ve eserdeki

oksitlenmelerden anlasilmaktadir.
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Ornek no : 38
Envanter no : 10/6/84
Fotograf no : 65-66
Cizim no : 38
Uriiniin ad1 : Gerdanlik
Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu donem

: Osmanli (19. yy. sonu, 20 yy. basi)

Gelis bigimi : Satin alma (Fevzi KAPLAN)
Gelis tarihi :02.04.1984
Olgiileri :Uzunluk  :47 Cm.

: Rozet Cap1  :5,3 Cm.
Kullanilan teknik : Telkari ve Mihlama teknikleri

Kullanilan motif : Bitkisel ve Geometrik stuisleme

Kompozisyon : Gerdanlik, merkezindeki yuvarlak formlu rozetiyle merkezi
bir kompozisyona sahiptir. Merkezinde yer alan bu rozetin kenarlar1 dilimli olup,
ortasinda biiylik yesil bir kas mihlanmistir. Bu kasin etrafinda da dort adet kirmiz,
dort adet de yesil renginde boncuk yer almaktadir. Boncuklarin arasina da birer adet
kabara birakilmstir.

Merkezdeki rozetli levhadan sarkitilmis dikdortgen seklinde bezemeli ve
arkasinda kancasi olan baska bir levha bulunmaktadir. Eserin ug¢ kisimdaki
levhalardan biri, tiggen seklinde ve kancalidir. Bu levhanin ortasina yesil bir kas
mihlanmis ve kasin yaninda da halka bi¢ciminde bezemeler yer almaktadir. Ug
levhalardan digeri ise damla bigiminde bir plakadan yapilmis olup altinda kancasi
vardir.

Eserin alt zincirinden halkalarla sarkitilmis telkari tekniginde dairesel
plakalar bulunmaktadir. Bu plakalarin ortasinda geometrik sekillerden olusan
bezemeler mevcuttur. Bunlardan iki tanesinde boncuk bulunmaktadir. Eserin
ortadaki halat zincirinden, ucunda kirmizi renkte boncuk olan burgulu teller
sarkitilmistir. Eserin st zincirinden de halkalardan sarkitilmis telkari tekniginde
yaprak seklinde plakalar bulunmaktadir. Eser yipranmis bir vaziyettedir. Bazi

yerlerde kopan halkalar iplerle tutturulmustur. Kirilma noktasinda hassasiyet
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seviyesinde oldugu i¢in gerdanligin zincirleri i¢ ige ge¢mis durumdadir. Bu nedenle

de eser, istenilen diizeyde fotograflanamamustir.

Ornek no 39
Envanter no : 11/13/86
Fotograf no 1 67

Cizim no -39
Uriiniin ad1 : Gerdanlik
Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu déonem  : Osmanli (19. yy. sonu, 20 yy. bas1)
Gelis bigimi : Satin alma (Ahmet Muhtar AZIZOGLU)
Gelis tarihi :05.12.1986

Olgiileri :Uzunluk  :46 Cm.

Kullanilan teknik : Giverse ve Kakma Teknikleri

Kullanilan motif

: Bitkisel stisleme

Kompozisyon : Gerdanlik, merkezinde kare formlu biiyiik bir kasi bulunan
bir levha ile zincirlerinden sarkitilmis plakalardan meydana gelmektedir. Merkezde
yer alan kare seklindeki levhanin ortasinda bordo renginde bir kasi olup, etrafi
burgulu tellerle bezelidir. Merkezdeki levhadan halkayla sarkitilmis tiggen seklinde
bezemeli ve kancali bagka bir levha bulunmaktadir. Bu levhanin aynisindan birer
adet, eserin u¢ kisimlarina da birakilmustir.

Gerdanlik, ii¢ adet halat zincirle birbirine baglanmaktadir. Alt ve {ist
zincirlerden halkalarla sarkitilmis yaprak seklinde bezemesiz plakalar bulunmaktadir.
Eserin orta zincirinden de burmali tellere takilmus, kiigiik turuncu renginde boncuklar
sarkitilmistir.

Eser, iskelet olarak saglam olmakla beraber, bazi bocuklar1 diismiis,
plakalarinda da ciddi oksitlenmeler goriilmektedir. Ayrica levhalardaki giiverseler de
asir1 oksitlenmeden Otiirii ¢ok anlasilmamaktadir. Buradan hareketle eserin ciddi bir

sekilde yiprandig1 sylenebilir.

134



Ornek no 140

Envanter no - 13/1/77
Fotograf no : 68-69
Cizim no : 40
Uriiniin ad : Gerdanlik

Kullanilan malzeme : Bez kumasi iistii Gimiis

Ait oldugu donem  : Osmanli (19. yy. sonu, 20 yy. basi)

Gelis bigimi : Satin alma (Ismail BINICI)
Gelis tarihi :07.12.1983
Olgiileri : Uzunluk :37 Cm. (Halat ip harig)

:Penes Cap1  :1,8 Cm.

Kullanilan teknik : Kakma Teknigi

Kullanilan motif : Hayvansal Figiirlii

Kompozisyon : Gerdanlik, merkezi bir kompozisyon 6zelliginde olup, ortada
damla formlu bezeli bir rozeti ile peneslerden olusmaktadir. Damla bigimindeki
rozetin merkezinde biiyikkge bir yuva ve bu yuvaya kakilmis kirmizi bir kas
bulunmaktadir. Rozetin merkezindeki biiyiik kirmizi kasin etrafina da on dokuz adet
mavi boncuk kakilmistir. Boncuklarin ¢ogu diigsmiistiir. Rozet, kancalarla zemin beze
baglanmistir. Rozetin sag ve solunda on ikiser adet ejder kivrimli glimiis plaka beze
tutturulmustur. Sol tarafta bir adet eksiktir. Ejder kivrimli plakalarin igi bos
oldugundan, bazilarinda ezikler olmustur.

Ejder kivrimhi plakalardan zincirlerle sarkitilmis penesler bulunmaktadir.
Peneslerin iki yiiziinde de bezemeler mevcuttur. Bir yiiziinde Arap alfabesiyle yazi
ve rakamla okunmayan bir yazi bulunmakta, diger yiiziinde elinde kili¢ tutan bir
aslan resmi bulunmaktadir. Aslan figiirliniin arkasinda bir giines tasviri yer almakta,
etrafinda ise ¢elenge benzer bir siisleme bulunmaktadir.

Plakalarin tutturuldugu bez krem rengindedir. Bir ucunda beyaz renkte bir
diigme, diger ucunda iliklenmesi icin bir delik birakilmistir. Bu delikten sarkitilmig
siyah, orgiilii bir ip gegirilmistir.

Rozet i¢inde yer alan mavi boncuklar ile bazi peneslerin eksik oldugu
goriilmektedir. Kumasta ise lekelenmeler ve yirtiklar bulunmaktadir. Buradan

hareketle eserin yiprandig1 sdylenebilir.
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Ornek no 4]

Envanter no : 13/4/83
Fotograf no :70,71,72
Cizim no 141
Uriiniin ad1 : Hamayl

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu dénem  : Erken Cumhuriyet

Gelis bigimi : Satin alma (Ismail BINICI)

Gelis tarihi : 13.04.1983

Olgiileri :Uzunluk  :15Cm.

Kullanilan teknik : Ajur ve Mihlama Teknikleri

Kullanilan motif : Bitkisel ve Geometrik siisleme

Kompozisyon : Hamayli, silindir govdeli olup, acgilan kapagi kiiglik

topguklarla bezeli ve yarim kiire seklindedir. Eser mahfazali ve sallamali bir 6zellige
sahiptir. Pullu bir gerdanlik formu diizleminde yapilmistir.

Eserin govde kismi tel sarmayla bezemeli ve ajurludur. Gévdenin tizerindeki
halkalardan olusan desenler, geometrik bezemelidir. G&vdenin alt kenarinda dokuz
adet iri sabit halka mevcuttur. Bu halkalardan dokuz adet zincir sarkitilmistir. Bu
zincirlerden bes tanesi kadin sag Orgiisii seklinde, diger dort tanesi de halkalardan
olusan bir yapiya sahiptir. Zincirlerin u¢ kisimlarindan bezemesiz, farkli boyut ve
diizgiin olmayan bir yuvarlaklikta, dokuz adet pul sarkitilmistir. Silindirik gévdenin
iki ucundan halat zincir gegirilmis ve biiyiik bir halkada birlestirilmistir.

Eserin biiyiik halkasindan da ti¢gen seklinde baska bir levha sarkitilmigtir.
Levhanin yiizeyi giimiis tellerle islemeli olup, tizerindeki halkalar geometrik bir sekil
olusturmustur. Levhanin yiizeyinde iki adet kirmizi, bir adet mavi ve bir adet de
bordo renginde boncuklar mevcuttur. Bu levhadan iki zincirle silindirik gévdeye bir
baglant1 yapilmistir. Ayrica tliggen levhadan halkalarla sarkitilmis badem ve damla
sekilli plakalar bulunmaktadir.

Levhanin bir sarkacinin eksik olmasi ile eserdeki lokal oksitlenmeler dikkate

alindiginda, eserin yipranmis oldugu sdylenebilir.
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Ornek no - 42

Envanter no : 13/5/83
Fotograf no : 713-74
Cizim no 142
Uriiniin ad1 : Hamayl

Kullanilan malzeme : Gilimiis

Ait oldugu dénem  : Erken Cumhuriyet

Gelis bigimi : Satin alma (Ismail BINICI)

Gelis tarihi : 13.04.1983

Olgiileri :Uzunluk  :15Cm.

Kullanilan teknik - Ajur Teknigi

Kullanilan motif : Geometrik ve Bitkisel siisleme

Kompozisyon : Hamayli, silindir govdeli olup agilan kapagi yarim kiire

seklindedir. Eserin gévdesinin koselerinde iki, ortasinda da iki olmak {izere dort adet
halkadan geg¢irilmis bir halat zinciri bulunmaktadir. Govde kismi tel sarmayla
bezemeli ve ajurludur. Gévdenin iizerindeki halkalardan olugan desenler, geometrik
bezemelidir.

Hamaylinin sabit kapagi yarim kiire seklinde olup kiiciik topguklarla
bezeliyken, acilan kapagin yiizeyi yarim kiire seklinde olup dilimlidir. Hamayl
govdesinin alt kenarinda sabit dokuz adet iri halka mevcuttur. Bu halkalardan dokuz
adet zincir sarkmaktayken, biri kopuk durumdadir. Saglam olan sekiz adet zincirin
ise uclarinda ¢esitli plakalar bulunmaktadir. Bunlardan bes tanesinde, ayak formunda
birer plaka bulunmaktadir. Bu bes tane plakadan dordi ajurludur. Govdeden
sarkitilmis diger {i¢ zincirin ug¢ kisimlarindaki plakalardan, iki tanesinde diiz, bir
tanesinde de ters damla motifi yer almaktadir. Ayrica silindirik gévdenin sabit agiz
kismindan zincirle sarkitilmis ayak seklinde, ajurlu plaka bulunmaktadir. Ayrica
eserin acilan agiz kismindan da bir pul sarkitilmistir.

Eser hafif diizeyde yipranmis bir vaziyette olup, eksikliklerinin yani sira bazi

yerlerde de oksitlenmeler goriilmektedir.
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Ornek no

Envanter no
Fotograf no

Cizim no

Uriiniin ad1
Kullanilan malzeme
Ait oldugu donem
Gelis bigimi

Gelis tarihi

Olgiileri

Kullanilan teknik
Kullanilan motif

Kompozisyon

143

: 07/13/87

75

143

: Bilezik

: Glimiis

: Osmanli (19. yy. sonu, 20 yy. basi)
: Satin alma (Kerem KAYA)
:12.08.1987

: Capt 16,2 Cm.

: Kalinlik :0,4 Cm.

. Genislik :3,1Cm.

: Telkari Teknigi

: Bitkisel siisleme

: Eser, iki giimiis yarim halkadan meydana gelmis olup, enli ve

merkezi bir kompozisyon 6zelligi gostermektedir. Eserin yarim halkalar1 birer pim

yardimiyla tutturulmustur. Bir tarafi kilitli, diger tarafi serbest olarak yapilmig eserin

serbest agilan kismin ucundaki zincire takili orijinal pimi diistiigiinden, sonradan

bakirdan bir pim takilmigtir.

Kalin enli bilezigin alt kisimlarindaki halkalara takili, kiigiik topguk seklinde

giimiisler sarkmaktadir. Bu topguklarin bir kismi eksiktir. Her iki levhanin tizerinde

de burgulu giimiis tellerden bezemeler mevcuttur. Bilezigin kenarlarinda iki tam, iki

de yarim ¢igek slislemesi bulunmaktadir. Eserde dokiim yapim teknigi kullanilmistir.

Bilezik tizerinde yer yer oksitlenmeler olusmus ve bir kisim pargalar1 da

eksiktir. Buradan hareketle eserin yiprandigi sdylenebilir.
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Ornek no L 44
Envanter no 1 7112187
Fotograf no D 76-77
Cizim no 144
Uriiniin ad1 : Bilezik
Kullanilan malzeme : Giimiis

Ait oldugu donem

: Osmanli (19. yy. sonu, 20 yy. basi)

Gelis bi¢imi : Satin alma (Kerem KAYA)
Gelis tarihi : 12.08.1987
Olgiileri : Cap1 5,4 Cm.
: Kalinlik :0.4 Cm.
Kullanilan teknik : Mihlama ve Kabartma Teknikleri

Kullanilan motif P -
Kompozisyon . Eser, silindirik goévdeli, enli ve iki levhadan meydana
gelmistir. Bu iki levhanin kilitli kalan kismi, bir pim ile tutturulmustur. Diger acilan
kismi ise, ucu topuzlu bir igne ile agilip kapanmaktadir. Eserin her levhasinin
tizerinde, ticer adet islemeli kabartmalar yer almaktadir. Bu kabartmalarin tizerinde
kiiciik topguk seklideki bezeklerden olusan bir sira siisleme yer almaktadir. Bu
kabartmalarin ortasinda da daha biiyiik bir topguk bulunmaktadir.

Iki levhanin birlesme kisimlarinda, karsilikli dorder tane iist iiste boncuk
yuvast bulunmaktadir. Bu yuvalarin en alttakilerinde, birer adet mavi boncuk
bulunmakta, digerleri ise diismiistiir. Bunun yami sira, eserin kenar taraflarinda,

boyuna dogru karsilikli iki sira halinde bezenmis iki bordiir bulunmaktadir.

Bilezikteki oksitlenmelerden, bilezigin yiprandigi sdylenebilir.
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Ornek no 45
Envanter no : 10/2/84
Fotograf no . 78-79
Cizim no 45
Uriiniin ad1 : Bilezik
Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu dénem

: Osmanli (19. yy. sonu, 20 yy. bas1)

Gelis bigimi : Satin alma (Fevzi KAPLAN)
Gelis tarihi :02.04.1984
Olgiileri : Cap1 7,3 Cm.

: Kalinlik :0,3Cm.
Kullanilan teknik : Savat ve Kabartma Teknikleri

Kullanilan motif

: Bitkisel stisleme

Kompozisyon . Bilezik, kelepgeli olup tek parga giimiis bir levha {izerine,
ortada biiyiikk yanlarinda da kii¢iik ti¢ daireli ve savath siislemeden meydana
gelmistir. Eser merkezi bir kompozisyon 6zelligi gdstermektedir.

Bilezik, ortaya dogru genislemis ve oval bir sekil almistir. Ortada yer alan
motif bombeli formludur. Gilimiis levhadan yapilmis bilezik {izerinde, freze
yardimiyla istenilen desen onceden kazinarak oyuklar olusturulmustur. Daha sonra
savat siisleme teknigi uygulanmistir. Eserin merkezindeki dairenin tam ortasinda bir
cicek motifi ve bu motifi ¢gevreleyen gigek dallari bulunmaktadir.

Merkezdeki dairesel seklin her iki yaninda, simetrik olarak merkezdekinden
daha kiigiik ve karsilikls, iki siislemeli dairesel sekil daha bulunmaktadir. Bu dairesel
sekillerin icinde, ¢igek ve dallarindan olusan siislemeler bulunmaktadir. Bunun yan
sira, bilezigin kenarlar1 Kavislerle siislii olup kanatlar1 bir ¢engelle birbirine
baglanmaktadir.

Eser, cok hafif oksitlenmeler disinda, genel olarak saglam bir vaziyettedir.
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Ornek no

Envanter no
Fotograf no

Cizim no

Uriiniin ad1
Kullanilan malzeme
Ait oldugu donem
Gelis bigimi

Gelis tarihi

Olgiileri

Kullanilan teknik

Kullanilan motif

: 46

: 1/2/84

: 80-81

: 46

: Bilezik

: Glimiis

: Osmanli (19. yy. sonu, 20 yy. basi)

: Satin alma (Kemal KOYUNCUOGLU)
:02.04.1984

: Capt 6,9 Cm.
: Kalinlik :0,6 Cm.
: Yiikseklik  :5,5 Cm.

: Kabartma ve Telkari Teknigi

: Bitkisel stisleme

Kompozisyon . Bilezik, silindirik formlu olup iki yarim halkadan meydana
gelmistir. Yarim halkalarin olusturdugu bilezik, enli form 6zelligindedir. Eserin iki
levhasinin tizerinde kalin ve ince bantlar mevcuttur. Biyiikk bantlarda, kabartilmis
birer adet ir1 rozet motifi yer almaktadir. Bu rozet telkari tekniginde yapilmistir. Asir
oksitlenmelerden, tel isleme bezemeleri yeterince anlagilmamaktadir. Eserin biiyiik
bantlardaki iri rozetlerinin koselerinde, birer adet yuvarlak topguk bulunmaktadir.
Kiigiik bantlarda ise bir sira halinde, ¢igek motifli {iger adet bombeli rozet motifi yer
almaktadir.

Bilezik, bir kelepge 6zelliginde olup, topuz bash ¢iftli bir pim yardimiyla
acilip kapanmaktadir. Levhalarin diger tarafi ise perginlidir. Pim takilan kismin iki
tarafinda, ince birer bant yer almaktadir. Bu bantlarda yedi adet burgulu tellerle
lehimlenmis kii¢iik halkalar mevcuttur.

Eser, iskelet olarak ¢ok saglam olmasina karsin, bezemelerinde ciddi sekilde
oksitlenmeler

olustugu goriilmektedir. Buradan hareketle eserin yiprandigi

sOylenebilir.
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.Ornek no L 47
Envanter no : 18/3/84
Fotograf no : 82,83,84
Cizim no - 47
Uriiniin ad1 : Bilezik
Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu donem

: Osmanli (19. yy. sonu, 20. yy basi)

Gelis bigimi : Satin alma (Fevzi KAPLAN)
Gelis tarihi : 27.07.1984
Olgiileri : Cap1 7,3 Cm.

: Kalinlik :0,4 Cm.

: Genislik 4.8 Cm.
Kullanilan teknik : Giiverse ve Mihlama Teknikleri

Kullanilan motif

: Bitkisel ve Geometrik siisleme

Kompozisyon : Kalin ve enli bir yap1 6zelliginde, iki glimiis yarim halkadan
olusan bilezik, sabit tarafi bir pimle tutturulmusken, diger tarafi anahtarli bir pim
yardimiyla acilip kapanabilmektedir.

Eserin yarim halkalarmin her bir ucu, dontisimlii olarak erkek ve disi
seklinde yapilmistir. Silindirik yapida olan bilezigin her iki levhasinda, yatay iki
bordiir bulunmaktadir. Bordiirlerin ortasinda ve kenarlarinda bilezigi g¢evreleyen
noktasal tekrarlardan olusan geometrik siislemeler bulunmaktadir. Bu bordiirlerin
iclerinde, beser adet ortas1 yivli, badem motifli bezemeler bulunmaktadir. Badem
seklindeki motifin koselerinde de birer tane kiigiik topguk seklinde bezek
bulunmaktadir. Levhalarin sabit olarak birlesen kenarlarinda, dorder adet nazar
boncugu seklinde mavi boncuk takilmistir. Bu boncuklarin bir kismi eksiktir. Boncuk
yuvalarimin bulundugu béliim, diiz ve disli tellerle kaplanmustir.

Eserdeki sallamanin zincir halkalarina, yarim ay formunda bezemesiz
plakalar sarkitilmigtir.

Eser genel olarak saglam olmakla beraber bazi yerlerinde oksitlenmeler

gozlemlenmektedir.
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Ornek no - 48
Envanter no 1792
Fotograf no : 85-86
Cizim no - 48
Uriiniin ad1 : Bilezik
Kullanilan malzeme : Bakir

Ait oldugu donem

: Osmanli (19. yy. sonu, 20. yy basi)

Gelis bigimi : Satin alma (Cemal BABUR)
Gelis tarihi :22.12.1971
Olgiileri : Capt :6,4 Cm.

: Kalinlik :0,3Cm.

: Genislik 2,7 Cm.
Kullanilan teknik : Glimiis Kakma Teknigi

Kullanilan motif

: Bitkisel ve Geometrik siisleme

Kompozisyon Eser, silindirik bir form &zelliginde olup iki bakir yarim

levhadan meydana gelmektedir. Levhalarin birlestigi bir taraf, per¢in yardimiyla
pimle tutturulmusken, diger tarafin levha uglari, erkek ve disi olarak tasarlanmis ve
anahtarli bir pim yardimiyla acilip kapanmaktadir.

Eserin iki levhasmnin yiizeyinde, yuvarlak formlu dordii biiyiik, digerleri
kiigiik olmak tizere, topguk seklindeki bu bezeklerden c¢icek motifi meydana
gelmistir. Kiiglik top seklindeki bu kabarciklarin aralari, baklava dilimi seklindeki
plakalarla kakilmistir. Oriintii olusturacak sekilde, ¢icek siislemelerinin aralar1 birer
adet olmak iizere, her levhada iicer adet biiyiilk boyutta baklava dilimi seklinde
glimiis kakmalar mevcuttur. Bilezigin her iki kenarinda, i¢i noktasal tekrarlardan
olugsan birer bordiir bulunmaktadir. Levhalarin ylizeyinde ayrica glimiis kakmali
geometrik bezemeler de bulunmaktadir.

Yer yer oksitlesen bilezigin pim yeri kirilmis olup, eser yipranmis bir

vaziyettedir.
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Ornek no 149

Envanter no 1790

Fotograf no . 87

Cizim no : 49

Uriiniin ad1 : Bilezik (Ciftli)
Kullanilan malzeme : Giimiis

Ait oldugu donem

: Osmanli (19. yy. sonu, 20. yy basi)

Gelis bigimi : Satin alma (Cemal BABUR)
Gelis tarihi £22.12.1971
Olgiileri :Uzunluk  :16,5Cm.

: Genislik 5,3Cm.
Kullanilan teknik : Kabartma Teknigi

Kullanilan motif P -

Kompozisyon Eser, boyuna dikdortgen formlu olup, dort ana pargadan
olugsmaktadir. Ana iskeleti birbirine iplerle gegirilmis, lizeri kubbecik seklinde
dikdortgen levhalarin birlesmesinden meydana gelmistir. Dorder dizeden olusan bu
levhalar, dikdortgen sekillere sahip baska bir levha araciligiyla birbirine
baglanmaktadir. Bu baglant1 levhalari, her bir bilezikte iki adet serbest olmak tizere
bes tane bulunmaktadir. Bilezigin alt kisimlar1 diiz olup, bilezigi olusturan dort ana
parcanin iki ucunda da anahtar levhalar bulunmaktadir. Bu levhalarin serbest
kenarlarinda, yuvarlak halkalardan kilit i¢in erkek ve disiler birakilmistir.

Bilezigi olusturan pargalardan her birisinde, yirmi sekiz adet kubbecik sekilli
kabarciklar yer almaktadir. Bu kubbecik bigimli kabarciklar, geometrik bir
stislemeye sahiptir.

Eser genel olarak saglam olmasia karsin, eseri olusturan bazi dizelerinin
eksik oldugu ve bazilarinin da gukurlagtigi goriilmektedir. Bunun yani sira, eserdeki

oksitlenmeler de dikkate alindiginda, eserin yiprandigi sdylenebilir.
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Ornek no ' 50

Envanter no : 8/8/88
Fotograf no : 88,89,90
Cizim no : 50
Uriiniin ad : Bilezik

Kullanilan malzeme : Giimiis

Ait oldugu donem  : Osmanli (19. yy. sonu, 20 yy. basi)

Gelis bigimi : Satin alma (Resul KEBER)
Gelis tarihi :20.12.1988
Olgiileri : Yiikseklik  :5,7 Cm.

: Genislik 4.1 Cm.

: Kalinlik :0,2Cm.
Kullanilan teknik : Kakma Teknigi
Kullanilan motif . Bitkisel ve Stilize Insan-Hayvansal Figiirlii siisleme
Kompozisyon . Eser, kanatlardan ortaya dogru genisleyip ovalleserek
merkezi bir kompozisyon o6zelligi gostermektedir. Tam merkezinde turkuaz mavisi
biiyiikk bir kas1 bulunmaktadir. Kasin etrafi kalin burgulu tellerle lehimlenmistir.
Turkuaz mavisi boncugun etrafi on dort adet siitli kahverenginde boncukla
bezenmistir. Bu boncuklarin yuvalar1 disariya dogru ¢ikintili olup, boncuklar igine
kakilmistir. Bu boncuklarin arasinda da birer adet topguk seklinde kabarcik
bulunmaktadir. Kahverengi boncuklarin etrafinda, bir birbirine yapisik halde badem
seklinde kabarciklardan olusan bir sira bezek yer almaktadir.

Yiizigin merkezi ¢igek formludur. Merkezdeki oval kisim ile kanatlarin
birlesme yerleri arasinda, birer adet grifon sekli yer almaktadir. Merkezin diger
kenarlarinda da karsilikli sekilde, yediser adet top seklinde kabarcik bulunmaktadir.
Ortadaki en biiyiik olup, sag ve solundaki iicer adet de biiyiikten kiiglige dogru
dizilmistir. Bilezigin kanat yiizeyi ise yilan sirt1 seklinde, {i¢ sira halinde boyuna
dogru bir sekil uzanmistir. Kanatlarin iki kenarina da alt1 diiz, iist ve yan kisimlar
oval olan bir boliim eklenmistir.

Eser genel olarak saglam olmasma karsin, eserde yer yer oksitlenmeler

goriilmektedir.
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Ornek no - 51

Envanter no - 4/7/88
Fotograf no 191
Cizim no 51
Uriiniin ad : Bilezik

Kullanilan malzeme : Giimiis (Diisiik ayarli)

Ait oldugu donem  : Osmanli (19. yy. sonu, 20 yy. basi)

Gelis bi¢imi : Satin alma (Kerem KAYA)
Gelis tarihi :03.10.1988
Olgiileri : Capt :5,5Cm.

: Yiikseklik  :4,8 Cm.
: Kalinlik :0,4 Cm.

Kullanilan teknik : Kakma ve Ajur Teknikleri
Kullanilan motif : Geometrik siisleme
Kompozisyon . Bilezik, silindirik formlu ve tek parcadan meydana gelmis

olup, kelepgeli bir 6zellige sahiptir. Eser, bir pim yardimiyla agilip kapanmaktadir.
Pimin takildig1 yer, dikdortgen iki levhadan meydana gelmektedir. Bu levhalarin
lizerinde, boyuna dogru iicer adet topguk seklinde kabarciklar bulunmaktadir. Bu
kabarciklarin da etrafinda, yarim ay ve dairesel sekilli geometrik bezemeler
bulunmaktadir.

Silindirik olan bilezigin orta kisminda, yatay bir sekilde biiyiik bir bordiir
bulunmaktadir. Bu bordiiriin i¢i ajurlu olup, iiggen seklindeki siislemelerle
doldurulmustur. Levhalarin alt ve {istlerdeki bordiirleri, ortadaki bordiire gore biraz
daha ¢ikintilidir. Levhanin birlestigi kelepgenin iki yaninda, iki adet disartya dogru
¢ikintili boncuk yuvasi da bulunmaktadir. Bu yuvalara iki adet kirmizi renginde
boncuk kakilmistir. Ayni zamanda bu boliim, bilezigin merkezini olusturmaktadir.

Eser iskelet olarak saglam olmasina karsin, lizerindeki oksitlenmeler dikkate

alindiginda, eserin yiprandigi sdylenebilir.
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Ornek no 1 52
Envanter no : 13/9/83
Fotograf no : 92-93
Cizim no : 52
Uriiniin ad1 : Bilezik
Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu donem

: Osmanli (19. yy. sonu, 20 yy. basi)

Gelis bigimi : Satin alma (Ismail BINICI)
Gelis tarihi : 05.12.1983
Olgiileri : Capt 16,9 Cm.

: Yikseklik 7,4 Cm.

: Kalinlik :0,6 Cm.
Kullanilan teknik : Kabartma ve Telkari Teknikleri

Kullanilan motif : Geometrik ve Bitkisel siisleme

Kompozisyon . Eser, enli ve iki levhadan meydana gelmis olup, silindirik
formlu ve kelepgeli 6zellige sahiptir. Perginle tutturulan bilezigin serbest tarafi, topuz
bash bir pim yardimiyla acilip kapanabilmektedir. Yarim halkalarin u¢ kisimlari,
dontistimlii olarak erkek ve disi olarak tasarlanmistir.

Bilezigi olusturan her iki levhanin {izerinde, ikiser tane biiyiik bant ve bunlara
gore daha ince tutulmus birer adet bagka bant daha bulunmaktadir. Enli biiyiik
bantlar {izerinde telkari tekniginde, iri bir rozet motifi bulunmaktadir. Bu rozet
motifinin yer aldig1 bordiiriin koselerinde, licer adet glimiis burmali tellerden,
halkalar yerlestirilmistir. Bu halkalar ayrica rozetin etrafinda da bir ¢ember
olusturacak sekilde birakilmistir. Ince bantlarda da dorder adet bombeli ve cigek
formunda rozet yer almaktadir. Rozetlerin etrafinda bulunan ve levhalarin genel
yiizeyini de siisleyen halkalar, burgulu kalin tellerle yapilarak, geometrik bir bezeme
olusturmustur.

Eserin ana iskeleti saglam olup, bezemeleri ile yilizeyindeki oksitlenmelerden

eserin yiprandigi sOylenebilir.

147



Ornek no

Envanter no
Fotograf no

Cizim no

Uriiniin ad1
Kullanilan malzeme
Ait oldugu donem
Gelis bigimi

Gelis tarihi

Olgiileri

Kullanilan teknik
Kullanilan motif

Kompozisyon

.93

: 16/3/86

: 94-95

: 53

: Yiiziik

: Glimiis

: Osmanli (19. yy. sonu, 20 yy. basi)
: Satin alma (Hamit KOYUNCUOGLU)
:26.12.1986

: Halka Cap1 :2,5Cm.

: Levha Uzn. :2Cm.

: Mihlama Teknigi

: Geometrik siisleme

: Yuzik, dort adet giimiis halkadan meydana gelerek, kas

kisminda, bitisik sekilde ti¢ adet dikdortgen kiigiik levha bulunmaktadir. Her bir

levhanin iginde, dort adet yuva mevcuttur. Bu levhalarin etrafi, burgulu tellerden

yapilmig, simetrik olmayan geometrik bir siisleme yer almaktadir. Ayrica yuvalarin

etraft yuvarlatilip, iglerine birer adet pembe renginde boncuk mihlanmistir.

Boncuklardan birinin kirtk oldugu, birinin yerine de siyah renginde boncuk

birakildig: goriilmektedir.

Yiiziigiin halkalardan ii¢ tanesinin koptugu ve daha sonra aynmi maddeyle

lehimlendigi goziikkmektedir. Buradan hareketle eserin yiprandig: sdylenebilir.
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Ornek no

Envanter no
Fotograf no

Cizim no

Uriiniin ad1
Kullanilan malzeme
Ait oldugu donem
Gelis bigimi

Gelis tarihi

Olgiileri

Kullanilan teknik
Kullanilan motif

Kompozisyon

54

972

: 96-97

54

: Yiiziik

: Tung

: Osmanli (19. yy. sonu, 20 yy. basi)
: Satin alma (Arif TURKANITTAN)
:21.02.1973

: Halka Cap1  :2,5Cm.

: Kas Kalin. :1,5Cm.

: Savat Teknigi

: Bitkisel stisleme

: Daire formunda, yivlendirilmis genis bir halka ile tizerindeki

oval formlu plaka (kas)’dan meydana gelen bir yiiziiktiir. Yiiziigiin kas sekli, yaprak

motiflidir. Kasin ortasinda, savatlanmig bir g6z motifi de bulunmaktadir. Bu goz

motifinin i¢inde, hiyeroglif yazisina benzer ¢izgilerden olusan savath bir bezeme

bulunmaktadir. Bu bezemenin bir benzeri, kas figiiriinlin ¢evresindeki bordiirde de

goriilmektedir.

Halkanin alt tarafinda bir hasar oldugu ve metalinde de eksikliklerin

bulundugu gozlemlenmektedir. Bunun yam sira, yliziikte olusan oksitlenmeler de

dikkate alindiginda, eserin yipranmis oldugu soylenebilir.
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Ornek no : 55

Envanter no 1971
Fotograf no : 98-99
Cizim no 155
Uriiniin ad : Yiiziik

Kullanilan malzeme : Akik ve Glimiis

Ait oldugu donem  : Osmanli (19. yy. sonu, 20 yy. basi)

Gelis bi¢imi : Satin alma (Arif TURKANITTAN)
Gelis tarihi :21.02.1973
Olgiileri : Halka Cap1  :2,5Cm.

: Kas Kalin. :1,5Cm.
Kullanilan teknik : Kakma Teknigi.
Kullanilan motif : Hayvansal figiirli
Kompozisyon : Kare form 0Ozelligini gosteren eser, genis bir halkadan
meydana gelmektedir. Donemin hafif, ince ve yiiksek formlu grubu i¢inde yer
almaktadir.

Ici diiz olan yiiziigiin, dist hafif bombeli olup yuvaya dogru daha da
yiikselmektedir. Merkezindeki kareli ¢ikintinin igine, kirmiz1 renginde bir akik tasi
kakilmustir.

Eserin halkalarinin yiizeyinde, tanimsiz hayvan figiirleri kakilmustir.

Eserin metali ile kas1 saglam olmakla beraber, yiizeyinde soluklanmalar ve
oksitlenmeler oldugu goriilmektedir. Buradan hareketle eserin yiprandigi

sOylenebilir.
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Ornek no

Envanter no
Fotograf no

Cizim no

Uriiniin ad
Kullanilan malzeme
Ait oldugu donem
Gelis bigimi

Gelis tarihi

Olgiileri

Kullanilan teknik
Kullanilan motif

Kompozisyon

: 56

: 1007

: 100-101

: 56

: Yiiziik

: Akik ve Glimiis

: Osmanli (19. yy. sonu, 20 yy. bas1)
: Satin alma (Halil DABAKOGLU)
:11.08.1973

: Halka Cap1  :2,1 Cm.

: Kas Genis. :1,3Cm.

: Kakma ve Oyma Teknikleri

: Geometrik siisleme, Yazi bezeme

: Oval form 6zelligini gosteren eser, bezeli bir halka ve kastan

meydana gelmektedir. Eser, donemin agir yiiziik gruplarindandir. Halka levhasinin

i¢i dolu olup i¢ kismi diiz, dig kismi1 bombelidir. Bunun yaninda, halka yiizeyinin iki

kenari, burgulu giimiis tellerle cevrelenmistir.

Halkada yer alan burgulu tel bezemenin aynisi, bir bant halinde boncuk

yuvasinin etrafinda da yer almaktadir. Eserin oval yuvasina, turuncu renginde

bombeli bir akik tasi kakilmistir. Tagin ylizeyinde, geometrik siisleme motifi seklinde

hiyeroglif yazisina benzer ¢izgiler oyulmustur.

Eserdeki oksitlenmelerden, yiprandig1 sdylenebilir.
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Ornek no

Envanter no
Fotograf no

Cizim no

Uriiniin ad1
Kullanilan malzeme
Ait oldugu donem
Gelis bigimi

Gelis tarihi

Olgiileri

Kullanilan teknik
Kullanilan motif

Kompozisyon

97

: 22/98/10

: 102-103

97

: Yiiziik

. Glimiis

: Osmanli (20. yy.)

: Satmn alma (Isim Yok.)
: 23.03.2010

: Halka Cap1  :2,4 Cm.
: Kalinlik :0,3Cm.
: Kakma ve Kabartma Teknikleri

: Yuvarlak formlu ve kashi olan eser, simetrik bir diizlem

icinde ¢esitli bezemelere sahiptir. Halkasi enli bir levhadan meydana gelmis olup

bombeli bir yapiya sahiptir. En genisligi merkeze dogru artmaktadir. Halka kisminin

tist koselerinde, birer biiyiik ve kii¢iik olmak tizere kabartilmig yuvalar olup, i¢lerinde

de birer adet bordo renginde boncuk vardir.

Kas kismi, metal i¢ine alinmis bordo renginde bir akik tasindan olugmaktadir.

Kasin etrafinda, burgulu tellerden bir bezeme bulunmaktadir. Parmaga takildiginda,

eserin disariya bakan tarafinda, kasin altinda enli halkalardan olusan {i¢ adet sabit

halka bulunmaktadir. Genis halka kism1 yirtilmistir.

Eser, genel olarak hasarli olup, eserin bir¢ok Yyerinde oksitlenmeler

olusmustur. Buradan hareketle eserin yiprandigi sdylenebilir.
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Ornek no : 58

Envanter no : 1/368/06
Fotograf no : 104,105,106
Cizim no : 58

Uriiniin ad : Yiiziik

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu dénem  : Bilinmiyor

Gelis bigimi : Satin alma (Hiisnii CEYLAN)
Gelis Tarihi : 28.12.2005
Olgiileri : Yiikseklik  :8,7 Cm.
: Genislik :6 Cm.
Kullanilan teknik : Kakma, Oyma ve Telkari Teknikleri
Kullanilan motif : Bitkisel ve Geometrik siisleme, Stilize Hayvansal figiir
bezeme
Kompozisyon : Kubik formlu ve ¢ift yonlii olan eser, esasinda iki boliimden

meydana gelmektedir. Bunlar, parmagin takildigi oyuklu boliim ile bunun tizerinde
yer alan bes yiizlii olan diger boliimdiir. Ust béliimiin bes yiizii ile alt bliimiin
altinda, taslar iizerine birer adet pegasus motifi hak edilmistir. Yilziiglin tiim
kenarlar1 yesil rengindeki bir tasla kakilmistir. Ayrica eserin tiim kenarlari, yarim ve
tam daire seklindeki giimiis tellerden yapilmig halkalar ile kalp seklindeki motiflerle
bezelidir. Bu kalp sekline de benzeyen motif, aslinda Osmanli'da kullanilan ve "vav"
anlamina gelen bir harfin seklidir. Osmanli'da telkari ile yapilan bu motif sik
kullanildigindan, telkari teknigine "vav" teknigi de denilmistir. Ayrica yiiziik,
prizmavari olarak tasarlananmis olup, geometrik bir sekil goriiniimiine de sahiptir.

Yiiziigiin alt kismini olusturan boliimiin iki tarafinda, parmagin takilmasi igin
oyuk birakilarak, oyuklarin iist koselerinde birer tas kakilmis ve halkalarla
bezenmistir. Yiziigin diger alt iki kenarmmin ortasinda, birer ¢icek motifi yer
almaktadir. Cigegi olusturan yapraklar, yesil taslarla kakilmistir. Cigegin {ist
koselerinde birer tag kakilmis ve halkalarla bezenmistir. Bunun yani sira, yliziigiin
alt boliimiiniin alt kenar ortasinda, bir adet pegasus motifi hak edilmistir.

Eserin diger boliimiinii olusturan {ist kismin dort kenarinda, dikdortgen

formlu kakilmis tas lizerine, hak edilmis pegasus figiirii yer almaktadir. Bu boliimiin
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her bir kenarmin dort koselerine yuvarlak, yesil renginde birer tas kakilmistir.

Yiiziigiin merkezi olan iist boliimiin dis yiizeyinde de kare formlu, irice yesil bir kas

kakilmistir. Bu kas tlizerinde de hak edilmis biiyiik pegasus motifi bulunmaktadir.
Eser, ylizeyindeki lokal oksitlenmeler ile kopan bazi tel isleri disinda,

saglamdir.
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Ornek no : 59

Envanter no 1774
Fotograf no : 107,108,109
Cizim no : 59

Uriiniin ad1 : Halhal
Kullanilan malzeme : Tung

Ait oldugu donem

: Osmanli (19. yy. sonu, 20. yy bas1)

Gelis bigimi : Satin alma (Abdiilgafur CAN)
Gelis tarihi : 16.02.1967
Olgiileri : Capt :8,9 Cm.

: Kalinlig1 2Cm.
Kullanilan teknik : Kakma Teknigi

Kullanilan motif

: Bitkisel stisleme

Kompozisyon : Dokiim yapim tekniginde, iki par¢adan meydana gelen ve
birbiriyle simetrik olmayan, silindirik formlu bir ¢ift halhaldir. Miizede ayn1 envanter
numarasiyla muhafaza edilen halhallarin, {izerlerindeki ince bezemelerden, cift
olmadiklarini, farkl: birer halhal oldugu goriilmektedir.

Yarim daire seklindeki halhallarin pargalari, bir pimle tutturulmustur. Her iki
halhal da silindirik formlu bir i¢ kalip iizerine yapilmustir. I¢i bos olduklarindan,
halhalin birindeki bas kismi1 ezik durumdadir. Asil bezeme halhallarin bas kisminda
goriilmektedir. Bas kisimlar1 koseli olup, ¢ok yiizlii ve bombelidir. Halhallardan
birinin bag kismi, digerine gore biyiiktiir. Bas kisimlariin bogazinda, sari burmal
kalin tellerle bezenmis genis bir bant bulunmaktadir. Bandin ortasinda, topguk
seklinde kabarciklar vardir. Bu bezemelerin gerisinde de bir boncuk yuvasi ¢ikintisi
olup i¢lerine, mavi ve yesil renkte boncuklar kakilmstir.

Bas kismu biiyiik olan halhalin, kilit yerini 6rten kisimda, dikddrtgen seklinde
ince ve bezeli bir levha olup, bu levhanin da iizerinde bir boncuk yuvasi
bulunmaktadir. Kii¢iik basli halhalin ise birlesme yerinde, kilit i¢in erkek ve disili
sabit halkalar1 bulunmaktadir. Orijinal pimin diistigiinden, yerine kalin bir tel
takilmistir. Bu telden de damla motifli bir plaka sarkmaktadir.

Halhallarda yer yer ezikler ve oksitlenmeler goriildiigiinden, halhallarin

yiprandig1 sdylenebilir.
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Ornek no

Envanter no
Fotograf no

Cizim no

Uriiniin ad1
Kullanilan malzeme
Ait oldugu donem
Gelis bigimi

Gelis tarihi

Olgiileri

Kullanilan teknik
Kullanilan motif

Kompozisyon

: 60

1 7/32/81

:110-111

: 60

: Halhal

: Bakar

: Osmanli (20 yy.)

: Satmn alma (Siileyman CACINA)
: 03.02.1982

:Eser Capt :5,4Cm.
: Kiire Capt :1 Cm.

- Ajur Teknigi

: Halhal, silindirik formlu olup, iki parg¢a levhadan meydana

gelmistir. Pargalar birbirlerine menteselidir. Acilip kapanabilen agiz kismin uclari,

erkek ve disi olarak sabit halkalarla yapilmstir.

Halhal, anahtarli olup pimi eksiktir. Silindirik halhalin i¢ yiizii bezemesiz ve

diiz olarak birakilmigtir. Eserin dis yiiziiniin alt ve st kenarlarinda, bezeli birer

bordiir bulunmaktadir.

Eserin etrafinda, sabit on iki halkaya, serbest birer halkayla sarkitilmis on iki

adet kiirecik bulunmaktadir. Bu kiirecikler bir i¢ kalip hazirlanarak yapilmustir. Igleri

bos olduklarindan, bazilarinda ezilmeler goriilmektedir. Bu kiireciklerin iizerlerinde

ajur bezemeler mevcuttur.

Eserde yer yer ezikler bulunmakta ve oksitlenmeler goze carpmaktadir.

Buradan hareketle eserin yiprandigi soylenebilir.
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Ornek no - 61

Envanter no : 1/2/83
Fotograf no :112-113
Cizim no 61
Uriiniin ad : Halhal

Kullanilan malzeme : Bakir

Ait oldugu donem  : Osmanli (20 yy.)

Gelis bigimi : Satin alma (Aziz GUCU)
Gelis tarihi :01.04.1983
Olgiileri : Eser Cap1 :5,2Cm.
: Kiire Capt :1 Cm.
Kullanilan teknik : Savat ve Ajur Teknikleri
Kullanilan motif : Bitkisel siisleme
Kompozisyon . Eser, bir halat zincire sarkitilmig 12 adet kiirecik ile konik

formlu bir sarkactan meydana gelmistir.

Eserin zinciri olusturan halkalar, oval formlu enli safihadan kesilip, i¢ ige
gecirilerek yapilmistir. Zincirin ucundaki konik formlu sarkaci, sabit bir halkaya
tutturulmustur. I¢i bos olan bu sarkacin iizeri, ii¢ banda ayrilarak, savatla
bezenmistir. Bunun yani sira, sarkacin iki ucu baklava dilimi motifleriyle
bezenmigken, orta kismi genis bir banda sahip olup dal, yaprak ve ¢i¢cek motifiyle
suislidiir.

Eserin zincirden sarkitilmis on bir adet kiirecik dizilmistir. Kiirecikler bir i¢
kalip hazirlanarak yapilmistir. Kiireciklerde birer adet sabit halka olup, bagka bir
serbest halkayla sarkmaktadir. Kiireciklerin ortasinda, kabarciklarla ¢evrili bir bant
ile ajurlu siislememeler bulunmaktadr.

Eserdeki oksitlenmelerden, eserin ciddi sekilde yiprandig sdylenebilir.
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Ornek no

Envanter no
Fotograf no

Cizim no

Uriiniin ad1
Kullanilan malzeme
Ait oldugu donem
Gelis bigimi

Gelis tarihi

Olgiileri

Kullanilan teknik

1 62

794

: 114-115

162

: Halhal

: Bakir

: Osmanli (20 yy.)

: Satin alma (Cemal BABUR)
:22.12.1971

6,4 Cm.
:0,8 Cm.

: Kakma ve Ajur Teknikleri

: Cap1
: Kalinlik

Kullanilan motif P -
Kompozisyon : Dokiim yapim tekniginde, i¢i dolu ve oval kesitli genis bir
halkadan meydana gelen halhalin, ayrik uglarinin baglar1 besgen yuvarlakliga
sahiptir.

Oval genis halkadan sarkitilmis on iki adet ¢an formunda sarkaci
bulunmaktadir. Bu sarkaglar, bir i¢ kalip hazirlanarak yapilmistir. i¢i bos olan bu
sarkaclarda yer yer ezikler oldugu goriilmektedir. Sarkagtaki yarim dairelerin
birlestigi yerde, hafif bombeli bir ¢ikint1 serit halinedir. Dis tarafta kalan yarim
dairenin sag ve sol kenarlari, goz formunda olup bunlarin aralar1 da yarik seklinde
ajurludur.

Uglardan birinin kenarindaki kalin iki halkadan birine takilmig, oval genis bir
yuva bulunmaktadir. Bu yuvaya mavi bir tag kakilmistir. Eser, bezeme acisindan
zengin olmayip, saglamlik yonii daha ¢ok agir basmaktadir.

Eseri olusturan ana iskelet saglam olmasina karsin, bezemelerinde ciddi

yipranmalar mevcuttur.
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Ornek no ' 63

Envanter no . 7/6/87
Fotograf no 0 116,117,118
Cizim no 163

Uriiniin ad : Halhal

Kullanilan malzeme : Bakir

Ait oldugu dénem  : Bilinmiyor

Gelis bi¢imi : Satin alma (Kerem KAYA)
Gelis tarihi :12.08.1987
Olgiileri : D1s Cap1 12,1 Cm.

: I¢c Cap1 :6,5Cm.
: Kalinlik 2,8 Cm.

Kullanilan teknik : Kabartma ve Oyma Teknikleri
Kullanilan motif : Bitkisel siisleme
Kompozisyon : I¢i bos, silindirik formlu halhal, iki par¢adan meydana

gelmistir. Bir i¢ kalip hazirlanarak dokiim yapim teknigi ile olusturulmustur.

Uzerindeki bezemeler ile eserin sekli, bir araba lastigini de animsatmaktadir,
Pargalarin birlestigi yerde sabit bir halka olup, i¢inde kalin tel ge¢irilmistir. Halhallin
dis yiizeyi kabartilmis baklava dilimi seklinde motiflerle bezelidir. Bu bezemeyi i¢
tarafa dogru iki ¢izgi halinde kazimayla yapilmis bir bant kesmektedir. Hemen bu
banttan ice dogru oyulmus, koseli baska bir bant takip etmektedir. Bu bandin da
altinda yine oyularak yapilmis iki ¢izgi halinde bagka bir bant daha bulunmaktadir.
Halhallin i¢ yiizli, yan yana oyulmus yuvarlak ve tigerli gruplardan olusan bir sira
bezemeye sahiptir.

Eserin ug¢ kisimlarinda, bombeli bir bant bulunmaktadir. Bu bandin igi, kii¢iik
noktasal tekrarlardan olusan kabarciklarla bezenmistir. Anahtarlik yeri ¢okgen
prizmatik olup, iizeri islemelidir. Ustiinde halkaya takil1 kiiciik topcuklar ile pul
goriiniimlii plakalar yerlestirilmistir. Anahtarligin en {ist yiizeyi ise bir ¢icek motifi
ile bezenmistir.

Halhalin iki par¢asinin pimle birlestigi yerde, eksiklikler mevcut olup,
lehimle bagka bir parca eklendigi goriilmektedir. Bunun yani sira, eserdeki eziklikler

ile oksitlenmelerden, eserin yiprandig: sdylenebilir.
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Ornek no - 64

Envanter no : 9/1/87
Fotograf no : 119,120,121
Cizim no . 64

Uriiniin ad : Kadin Kemeri

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu dénem  : Erken Cumhuriyet

Gelis bigimi : Satin alma (Erdal BINICI)
Gelis tarihi : 23.09.1978
Olgiileri :Uzunluk  :93Cm.
. Genislik :4Cm.
Kullanilan teknik : Savat, Oyma ve Kakma Teknikleri
Kullanilan motif : Bitkisel siisleme
Kompozisyon : Kadin kemeri, kirk adet dikdortgen seklindeki levha ile bir

tokadan meydana gelmektedir. Kusak kisminda yer alan dikdortgen levhalar, bir deri
tizerine dizilmistir. Dikdortgen levhalarin tizerine, bitkisel motifler oyulmus, agilan
oyuklara savat ¢amuru ile doldurularak, bitkisel siislemelerden bantlar elde
edilmistir. Levhalarin kenar ile orta kisimlarindaki seritler, noktasal tekrarlardan
olusan kabarciklarla bezelidir. Kemeri olusturan levhalarin alt kenarinin u¢ kisimlarsi,
ice dogru kivrik, kiiciik plakalar yan yana dizilmis vaziyettedir.

Kemerin toka kismi iki par¢adan meydana gelmistir. Digli olan levha, disa
dogru c¢ikintili ve iki sabit kalin halkaya sahiptir. Diger pargasinda, iki kanca yeri
olup, yarim silindirik formunda ve tizeri savat tekniginde bezelidir. Kemer tokasinin
yanindaki bir levhaya takili bir adet sallama bulunmaktadir. Zincirin ucundaki
sallama, daire formlu olup ortasina yesil renginde bir boncuk kakilmistir. Bu
boncugun etrafi halkalarla bezelidir.

Eser hafif derecede yipranmistir. Bu durum, kemerin kirik bir levhasi ile

kemerdeki oksitlenmelerden anlagilmaktadir.
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Ornek no : 65

Envanter no - 71175
Fotograf no 122

Cizim no 1 65

Uriiniin ad : Kadin Kemeri

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu dénem  : Erken Cumhuriyet

Gelis bigimi : Satin alma (Ahmet TEKINCE)
Gelis tarihi £ 05.02.1975
Olgiileri :Uzunluk  :82Cm.

: Plaka Genis. : 5 Cm.
Kullanilan teknik : Gliverse, Telkari ve Mihlama Teknikleri
Kullanilan motif : Bitkisel siisleme
Kompozisyon : Kadin kemeri, dokuz adet levha ile iki pargadan olusan
gosterisli bir kemer tokasindan meydana gelmektedir. Kemerin kusak kisimlarinm
olusturan levhalar dikdortgen formlu olup, birbirlerine pimlerle tutturulmustur.
Levhalarin birlesme yerleri geometrik bezemelidir. Levhalarin ortasinda birer adet
kabara yer almaktadir. Kabaralarin tizeri giiverseli olup, ortasinda da bezemesiz
parlak kiigiik bir topguk yerlestirilmistir. Her bir levhanin doért koselerinde, yarim
dairesel forma yakin bir sekil yapilmistir. Bu seklin i¢i telkari tekniginde islemeli
olup, ortasinda da birer adet mavi boncuk mihlanarak birakilmistir. Bu bocuklardan
birer adet, yarim dairesel sekillerin aralarina da birakilmistir.

Kemer tokalarinin iizerinde, levhalarda goriilen bezemenin devamini tasiyan
kabaralar, telkari islemeler ve mavi boncuklar burada da goriiliir. Kemer tokasinin iki
tarafindan zincirle sarkitilmis kemerin sallamasi bulunmaktadir. Zincire takili
sallamadan gesitli plakalar sarkitilmistir. Bunun yami sira, tokadan kalp ve ¢igek
sekilli birer adet plaka daha sarkitilmistir. Kemer tokasinin bir ucu kancaliyken, diger
ucu disilidir.

Kemer iyi durumda olmasma karsin, bazi bolgelerinde oksitlenmeler

olusmustur. Bu durum, kemerin yiprandigini gostermektedir.
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Ornek no

Envanter no
Fotograf no

Cizim no

Uriiniin ad
Kullanilan malzeme
Ait oldugu dénem
Gelis bigimi

Gelis tarihi

Olgiileri

Kullanilan teknik
Kullanilan motif

Kompozisyon

1 66

. 7/8/85

: 123,124,125

: 66

: Kadin Kemeri

: Glimiis

: Erken Cumhuriyet

: Satin alma (Fevzi KAPLAN)
:03.04.1985

: Uzunluk 192 Cm.

: Plaka Genis. : 4,2 Cm.

: Telkari ve Kakma Teknikleri
: Bitkisel siisleme

: Kadin kemeri, yirmi adet dikdortgen levha ile bir adet kemer

tokasindan meydana gelmektedir. Levhalar, sabit halkalara takilmis bezeli plakalarla

birbirine baglanmaktadir.

Dikdortgen seklinde levhalardan on sekizi bir bantla ortadan ikiye boliinmiis

olup ajurludur. Ayrica bu levhalara, pembe ve mavi renginde birer adet boncuk

kakilmigtir. Diger iki levhala ile kemer tokasinin disili ucunda, anahtarlik gececek

yerleri olup, islemesiz birakilmustir.

Kemer tokasinin diiz fiyonk seklindeki levhasinin iizeri, telkari tekniginde

bitkisel motifli bir bezemeye sahiptir. Ayrica tokanin {izerinde iki adet kabara

bulunmaktadir.

Eser iskelet olarak iyi olmasma karsin, yiizeyindeki oksitlenmeler ile

ezikliklerden, eserin yiprandigi sdylenebilir.

162



Ornek no - 67

Envanter no 992

Fotograf no . 126-127
Cizim no 167

Uriiniin ad : Kadin Kemeri

Kullanilan malzeme : Tung

Ait oldugu dénem  : Erken Cumhuriyet

Gelis bigimi : Satin alma (Kocali GUNEY)
Gelis tarihi : 22.05.1973
Olgiileri :Uzunluk  :82,2Cm.
: Plaka Genis. : 3 Cm.
Kullanilan teknik : Kabartma, Savat ve Ajur Teknikleri
Kullanilan motif : Geometrik ve Bitkisel siisleme
Kompozisyon ‘Eser, diger kadin kemerlerinde oldugu gibi, birden fazla

stisleme teknigiyle olusturulmustur. Kemer, bir adet tokasi ile on bes adet dikdortgen
seklinde levhadan meydana gelmektedir. Her bir levhanin ortasi kabartilarak bombeli
bir sekil verilmis olup, etrafi da noktasal tekrarlardan olusan kabarciklarla bezelidir.
Levhalar savatla bezenerek, ay-yildiz motifi ile geometrik ve bitkisel motifler
olusturulmustur. Kusaktaki dikdortgen levhalarin arasinda, fiyonk formlu bezeli
baglant1 levhalari bulunmaktadir. Kemerin sondaki ii¢ levhanin ortasindaki bombeli
alanin u¢ kisimlarinda, birer adet anahtarlik gececek yeri birakilmistir.

Bu kemerde kullanilan toka, tek bir parcadan yapilmis olup fiyonk formludur.
Tokanin zeminindeki levha iizerinde, alti adet yaprak seklinde kivrimli levha
bulunmaktadir. Tokanin merkezinde, ay-yildiz motifli, bombeli bir levha daha yer
almaktadir. Tokanin zeminindeki levhasiin iki tarafinda, ikiser adet géz motifli
ajurlu siislemeler mevcuttur. Bunun yani sira tokada kullanilan levhalar, geometrik
bir goriintii olusturmustur.

Kemerin bir levhasinda kii¢iik bir ¢atlaklik mevcut olup, kemerde yer yer
oksitlenmelerin de olustugu goriilmektedir. Bu durum, eserin yiprandigini

gostermektedir.
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Ornek no ' 68

Envanter no . 746

Fotograf no 1 128,129,130
Cizim no : 68

Uriiniin ad : Kadin Kemeri

Kullanilan malzeme : Gumiis

Ait oldugu dénem  : Erken Cumhuriyet

Gelis bigimi : Satin alma (Muharrem PAMUK)
Gelis tarihi :12.02.1966
Olgiileri :Uzunluk  :82Cm.
: Plaka Genis. : 4,5 Cm.
Kullanilan teknik : Kabartma ve Savat Teknikleri
Kullanilan motif : Bitkisel siisleme ve Mimari tasvir bezeme
Kompozisyon : Eser, on alt1 adet bezeli dikdortgen formlu levha ile bir adet

tek pargali kemer tokasindan meydana gelmis olup, levhalar pimlerle birbirine
tutturulmustur. Her bir levhanin ortasinda dikdortgen sekilli oval bir kabartma
goriilmektedir. Bu kabartmalarin ortasinda, levhalardan on dordiinde savathi ¢igek
motifi yer alirken, birisinde Osmanli tugrasi, birisinde de mimari bezeme tasviri yer
almaktadir. Levhalarin her bir kosesinde ¢ok yiizlii ve dairesel formlu topguklar
birakilmigtir. Kemerin son iki levhasinin ortasinda da anahtar gegilecek yer
mevcuttur.

Kemerin en dikkat ¢eken boliimii ise tek parcadan olusan tokasidir. Kemer
tokasi, savat tekniginde kelebek formludur. Tokanin ii¢ sabit halkasindan, zincirle
sarkitilmig bir sallamasi bulunmaktadir. Eserin sallamasinda, yaprak motifli ve igi
geometrik sekillerle bezeli dort adet plaka ile lizerinde Osmanli tugrasi olan iki adet
penes bulunmaktadir.

Eserde ince is¢ilik yogun olarak kullanilmistir. Eser iyi durumda olmasina

karsin, lokal bazi1 yerlerinde oksitlenmelerin olustugu goriilmektedir.
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Ornek no : 69

Envanter no : 758

Fotograf no 0 131,132,133
Cizim no : 69

Uriiniin ad : Kadin Kemeri

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu dénem  : Erken Cumhuriyet

Gelis bigimi : Satin alma (Abdiilgafur CAN)
Gelis tarihi £ 14.02.1967
Olgiileri :Uzunluk  :68Cm.

: Plaka Genis. : 3,8 Cm.

Kullanilan teknik : Savat, Ajur ve Oyma Teknikleri

Kullanilan motif : Geometrik ve Bitkisel siisleme

Kompozisyon : Digerlerinden ayr1 bir iislupta diizenlenmis kadin kemeri,
dokuz adet levha ile bir tokadan meydana gelmektedir. Kemeri olusturan levhalar
dikdortgen formlu olup, pimlerle birbirlerine tutturulmustur. Kemerin sonundaki
levhada iist iiste iki adet anahtar gecme yeri birakilmistir. Kemer tokasi dahil tim
levhalar savat tekniginde bezelidir. Her bir levhanin iizerinde, dairesel form igine
alinmis savath cicek motifi ile dallarmin siislemeleri yer almaktadir. Levhalarin
birbirine tutturuldugu pimlerin st kisminda, birer adet bezeli kubbecik birakilmistir.
Kubbeciklerin yiizeyi savat tekniginde ¢igek motiflidir.

Toka kismi oval kesitli olup, kemerin diger parcalarinda yer alan bezemelerin
devamini tagimaktadir. Tokanin tam merkezinde bir ¢igek motifi yer almaktadir.
Toka tizerindeki motiflerin bezemeleri, savat ve ajur teknigiyle tamamlanmistir.
Toka tizerindeki bitkisel bezemelerin yani sira, kanatlarla agilmis levhalar geometrik
bir siisleme olusturmustur.

Eserin, 6zellikle toka kismi ¢ok yipranmistir. Bunun yani sira, eserdeki savat
yerleri yer yer kalkmis ve ciddi bir sekilde oksitlenmelerin olustugu goriilmektedir.

Buradan hareketle eserin yiprandigi soylenebilir.

165



Ornek no - 70

Envanter no : 13/3/83
Fotograf no : 134,135,136
Cizim no : 70

Uriiniin ad : Kemer Tokas1

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu donem  : Osmanli (19. yy. sonu, 20. yy basi)

Gelis bigimi : Satin alma (Ismail BINICI)
Gelis tarihi : 11.05.1989
Olgiileri :Uzunluk  :31,5Cm.

. Genislik :8,4Cm.
: Kalinlik :2,9Cm.

Kullanilan teknik : Kabartma, Giiverse ve Ajur Teknikleri
Kullanilan motif : Bitkisel siisleme
Kompozisyon : Kemer tokasi, hafif diizeyde kivrik ve ortaya dogru bombeli

olup yaprak formludur. Eser iki levhadan meydana gelmektedir. Her iki levhanin
kenarlarinda, bir sira halinde yuvarlak formda kabarciklar olup, bu kabarciklarin
tizerleri nokta ¢apinda ¢izgilerle yaprak sekli saglanarak, bir bant i¢ine alinmistir. Bu
bandin dis etrafi bir sira, i¢ kenar tarafi da iki sira halinde noktasal tekrarlardan
olusan graniileyle cevrilidir. Eserinde orta kisminda dal, yaprak ve ¢igek motifi
yerlestirilmig, etrafi bir sira halinde kabarciklarla bezenmistir. Bu bezemenin
etrafinda da iki sira halinde noktasal tekrarlardan olusan bir bantla gevrelenmistir.

Eserin alt ve st ortalarinda, palmiye motifleri yer almaktadir. Tokanin bir
parcasinin birlesme yerinde, bir adet ajurlu kubbecik seklinde toka kasi denilen bir
kubbecigi vardir. Bu kubbecigin tam ortasinda kiiciik bir topcuk yerlestirilmistir.
Tokanin diger parcanin birlesme yerinde ise yarim ay seklinde bir kancasi vardir.

Eserin iki parcasinda da yer yer oksitlenmeler olusmustur. Buradan hareketle

eserin yipranmis oldugu soylenebilir.
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Ornek no 71

Envanter no . 786

Fotograf no : 137,138,139
Cizim no 171

Uriiniin ad : Kemer Tokas1

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu donem  : Osmanli (19. yy. sonu, 20. yy basi)

Gelis bigimi : Satin alma (Cemal BABUR)
Gelis tarihi £22.12.1971
Olgiileri :Uzunluk  :27Cm.

: Genislik 18,2 Cm.
: Kalinlik :2,3Cm.

Kullanilan teknik : Mihlama, Kakma, Giiverse ve Ajur Teknikleri
Kullanilan motif : Geometrik ve Bitkisel siisleme.
Kompozisyon : Kemer tokasi, hafif diizeyde kivrik ve yaprak formunda

diizenlenmis iki levhadan meydana gelmektedir. Ince iscilik yogun olarak
kullanilmustir. Iki levha yiizeyindeki siislemeler simetrik olarak yapilmistir.

Levhanin tam merkezinde yaprak motifli bir siisleme olup giiverselidir. Bu
motifin tam ortasinda, metal igine alinmis kirmizi birer boncuk ve etrafinda da mavi
boncuklarla damla seklinde bir bezeme mevcuttur. Tokanin geri kalan genel ylizeyi
graniileyle doldurulmus ve geometrik bezelidir. Bu bezemelerin arasinda etrafi tel
islemeli ¢igek motifleri ile glimiis kakma usuliiyle baklava dilimi seklinde motifler
birakilmistir. Cigek motifi ile oriintiilii bir sekilde ¢okgen yiizlii giimiis kakmalar
mevcuttur.

Toka pargalarindan birinde tutturma kancasi yer alirken, digerinde kilidi orten
bir kubbecik yer almaktadir. Kubbecigin alt kenar etekleri ajurlu olup, yilizeyi
noktasal tekrarla dilimlere ayrilmigtir. Dilimlerin aras1 kiigiik topguk seklinde
kabarciklarla bezenmistir. En ortasinda sade parlak bir kiirecik bulunmaktadir.
Kiirecik ile kubbe gegis yeri, bogaz seklinde olup etrafinda, ¢esitli bezemeli bantlar
yer almaktadir. Bunlardan bir tanesi de etrafi mavi boncuklarla bezenmistir. Eser iyi

durumda olup, ylizeyinin bir kisminda bazi oksitlenmeler olusmustur.
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Ornek no .72

Envanter no 1 7/33/81
Fotograf no : 140,141,142
Cizim no 172

Uriiniin ad : Kemer Tokas1

Kullanilan malzeme

Ait oldugu donem

. Glimiis

: Osmanli (19. yy. sonu, 20. yy bas1)

Gelis bigimi : Satmn alma (Siileyman CACINA)
Gelis tarihi :03.02.1982
Olgiileri :Uzunluk  :20,5Cm.

: Genislik 16,4 Cm.

: Kalinlik 12,4 Cm.
Kullanilan teknik : Kabartma ve Giiverse Teknikleri

Kullanilan motif

: Bitkisel motifli

Kompozisyon : Iki ana par¢adan olusan kemer tokasmin her bir levhasi,
dikdortgen formlu olup, kabartilarak bombeli bir yap1 diizleminde olusturulmustur.
Her iki levhada bulunan siislemeler aynmidir. Eser, merkezi bir kompozisyon 6zelligi
gostermektedir. Levhanin birindeki toklarin birlestigi yerde, kilidi 6rten daire formu
seklinde bir levha bulunmaktadir. Bu levha, tokanin bir parcasina iki perginle
tutturulmustur. Dairesel levhanin dis kenarlarinda, bir sira baliksirti motifi ile bir sira
noktasal kabarciklardan olusan bantlar yer almaktadir. I¢ gercevede ise ii¢ noktali
damla motifinden olusmus genis bir bant yer almaktadir. Diger Levhanin ise
merkezindeki bezemesi eksiktir. Kanat seklindeki iki parcanin birlesen uglarinda
yarim dairemsi kisimlar bezemesiz olarak birakilmis ve birinin u¢ kismina kanca
takilmistir. Her iki levhanin genel yiizeyi, ii¢ bordiire ayrilmistir. Levhalarin en dis
taraftaki bordiiriinde ticer noktali damla motifleri yer alirken, orta bordiirde ¢i¢ek
motifleri yer almaktadir. Levhalarin yilizeyinde birer kabara bulunurken, levhalardan
birindeki eksiktir. Bu bordiirlerin arasinda da noktasal tekrarlar ve baliksirt1 dizileri
yer almaktadir.

Eser hasarli durumda olup, i¢i bos kabarciklarin bazilarinda, eziklik ile
eksiklikler mevcuttur. Tokanin yiizeyinde de yer yer oksitlenmelerin olustugu

dikkate alinirsa, eserin yiprandigi sdylenebilir.
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Ornek no

Envanter no
Fotograf no

Cizim no

Uriiniin ad1
Kullanilan malzeme
Ait oldugu donem
Gelis bigimi

Gelis tarihi

Olgiileri

Kullanilan teknik
Kullanilan motif

Kompozisyon

73

: 993

: 143

73

: Kemer Tokast

: Tung

: Osmanli (20 yy.)

: Satin alma (Mustafa YALCIN)
: 30.05.1973

: Uzunluk :9,2Cm.

: Genislik :55Cm.

: Kalinlik :0,3Cm.

: Kabartma ve Ajur teknikleri

- Bitkisel ve Geometrik siisleme

: Tek bir par¢adan ibaret toka, fiyonk formundadir. Zeminde

bir levha, ortada yarim bir kiirecik ve zemin levha {lizerinde uzanan yaprak seklinde

alt1 adet metalden meydana gelmis olup, bu metallerden birisi eksiktir. Eksik olan

metalin karsisinda yer alan levhanin {izeri topguk seklindeki kabarciklarla bezelidir.

Zeminde yer alan ana levha yaprak motifi seklinde olup enli taraflari iki géz motifi

ile ajurludur. Bunun yani sira tokada kullanilan levhalar, geometrik bir goriintii

olusturmustur.

Bu levhanin yiizeyi ayrica kabarciklarla bezelidir. Tokanin merkezinde yer

alan kiirecigin iist orta yiizeyinde, oyularak yapilmis bir yildiz motifi yer almaktadir.

Eserde ciddi sekilde oksitlenmeler meydana gelmistir. Bunun yani sira bir

pargasi eksik ve bezemeleri de silik durumdadir. Buradan hareketle eserin yiprandigi

sOylenebilir.
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Ornek no 74

Envanter no : 1/41/90
Fotograf no 144

Cizim no 174

Uriiniin ad : Kemer Tokas1

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu dénem  : Erken Cumhuriyet

Gelis bigimi : Satin alma (Ismail BINICI)
Gelis tarihi :11.04.1990
Olgiileri : Cap1 :11,4 Cm.

: Kalinlik :3,5Cm.
Kullanilan teknik : Kakma ve Giiverse Teknikleri

Kullanilan motif P -
Kompozisyon : Eser dairesel formlu, uglart hafif dilimli ve iki bezemeli
boliimden meydana gelmektedir. En dis kenarindaki dilimler arasina, Oriintiilii bir
sekilde bordo ve lacivert renginde bocuklar yerlestirilmistir. ¢ tarafa dogru her
dilimin igerisine, ay formuna yakin giimiis bir kakma ve ortasinda da kii¢iik birer
kabarcik birakilmistir. Hilal seklindeki ay formunun i¢ ve dis cevresi graniileyle
bezelidir. Levhanin tam ortasinda hafif kubbemsi, dilimli ve yiizeyi noktasal
kabarciklardan olusan kabartilmig bir levha yer almaktadir. Bu levhanin ortasinda, iri
lacivert renginde bir kas bulunmaktadir. Bu kasin gevresinde ayni renkten olusan
kiigiik boncuklardan bir sira bezeme yer almaktadir.

Tokanin arkasi diiz olup, tutturma amagl bir pimi bulunmaktadir. Eserdeki
kakilmig boncuklarin etrafinda yer alan metallerin bazilarinda, c¢atlamalar
goriilmektedir. Bunun yani sira eserde yer yer oksitlenmelerin de oldugu g6z oniine

alindiginda, eserin yiprandigi sdylenebilir.
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Ornek no

Envanter no
Fotograf no

Cizim no

Uriiniin ad1
Kullanilan malzeme
Ait oldugu dénem
Gelis bigimi

Gelis tarihi

Olgiileri

Kullanilan teknik
Kullanilan motif

Kompozisyon

75

: 1/40/90

: 145

75

: Kemer Tokast

: Glimiis

: Erken Cumhuriyet

: Satin alma (Ismail BINICI)
:11.04.1990

: Cap1 10,6 Cm.

: Kalinlik :1,9Cm.

: Gliverse ve Kakma Teknikleri.
: Geometrik siisleme.

. Eser dairesel formlu, uglar1 hafif dilimli ve iizerinde ince

is¢iligin yogun kullanildigi bir kemer tokasi olup, merkezi bir kompozisyon

diizleminde olusturulmustur. Merkezinde irice yesil bir boncuk yuvaya yerlestirilmis

ve etrafinda da dairesel formda genisce bir geometrik bezeme yer almaktadir.

Merkezdeki dairenin i¢i, gliimiis kakmali olup, ¢ok kollu yildiz motifi ile

bezelidir. Yildizin oklarinin etrafinda, kanca motifleri yerlestirilmis ve etrafi noktasal

tekrarlardan olusan giiverselerle bezenmistir. Dairesel formdaki siislemelerin etrafi

giiverseli ve kabaralarla siisliidiir. Kenardaki boncuklar ise mavi, yesil ve bordo

renginde olup, oval bir forma sahiptirler.

Eserin arkasi bezemesiz ve diiz olup, kemere tutturma pimi takilmistir. Toka

iyi durumda olup, bir boncugu ezik ve bir yerinde de oksitlenmeler olusmustur.
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Ornek no

Envanter no
Fotograf no

Cizim no

Uriiniin ad1
Kullanilan malzeme
Ait oldugu dénem
Gelis bigimi

Gelis tarihi

Olgiileri

Kullanilan teknik
Kullanilan motif

Kompozisyon

. 76

: 1/8/84

: 146

. 76

: Kemer Sallamast

: Glimiis

: Erken Cumhuriyet

: Satin alma (Kemal KOYUNCUOGLU)
:02.04.1984

: Cap1 17,6 Cm.

: Kalinlik :0,9Cm.

: Mihlama ve Telkari Teknikleri
: Geometrik ve Bitkisel motifli

. Sallama, yarim ay formlu olup tek pargadan olusan ince bir

levhadan meydana gelmistir. Eserin tam ortasinda kare formlu bordo renginde bir kas

yer almaktadir. Levhanin acik koselerine de oval iki yuvaya, iki adet yesil boncuk

mihlanmistir. Eserin yiizeyinde ii¢ adet telkari islemeli, kabartilmis rozet motifi

bulunmaktadir. Rozetin ortasina bezemesiz, parlak kii¢iik bir topcuk birakilmistir.

Sallamanin genel yilizeyi ise burmali tellerle, ¢esitli geometrik sekiller

olusturulmustur. Bunun yani sira, eserin kenarlarinda on bir adet sabit halka

bulunmaktadir. Bu halkalarin alt1 tanesinden yaprak motifli plakalar sarkitilmistir. Bu

plakalarin i¢leri burmali tellerle islidir. Diger halkalarin sarkaglar1 eksiktir. Sallama,

eksikler disinda genel olarak iyi durumdadir.
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Ornek no

Envanter no
Fotograf no

Cizim no

Uriiniin ad1
Kullanilan malzeme
Ait oldugu dénem
Gelis bigimi

Gelis tarihi

Olgiileri

Kullanilan teknik
Kullanilan motif

Kompozisyon

D77

1 7/38/81

. 147

D77

: Kemer Sallamast

: Glimiis

: Erken Cumhuriyet

: Satmn alma (Siileyman CACINA)
:03.02.1982

: Uzunluk 1 7,1Cm.

: Genislik :5Cm.

: Telkari ve Mihlama Teknikleri.
. Bitkisel siisleme.

. Sallama, armudi formlu bir levhadan meydana gelmis olup,

merkezi bir kompozisyon 6zelligi gostermektedir. Mihlama ve telkari tekniklerinin

bir arada kullanildig1 eserde, ince is¢ilik 6n plana ¢cikmistir.

Merkezindeki kare formlu bir yuvaya, tas siisii verilmis yesil renginde bir

boncuk mihlanmistir. Bu boncugun etrafinda, yedi adet kii¢iik ve simetrik olmayan

mercan boncuklar yerlestirilmistir. Bunun yani sira, levhanin yiizeyinde, baklava

dilimi motifli plakalar ile kiigiik topguklardan olusan kabarciklar bulunmaktadir.

Levhanin alt kenarindan on dort adet zincir sarkitilmig olup, sekiz tanesi eksiktir.

Eserdeki zincirlerin uglarindaki eksiklikler ile kopuk olan kancasinin yani

sira, eserdeki oksitlenmeler de dikkate alindiginda, eserin yiprandig sdylenebilir.
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Ornek no 78

Envanter no 1 6/2/81

Fotograf no - 148

Cizim no 78

Uriiniin ad : Kemer Sallamasi

Kullanilan malzeme

: Glimiis

Ait oldugu dénem  : Erken Cumhuriyet
Gelis bi¢imi : Satmn alma (Siileyman CACINA)
Gelis tarihi :03.02.1982
Olgiileri :Uzunluk  :7Cm.

: Genislik 15,7 Cm.
Kullanilan teknik : Mihlama ve Telkari Teknikleri

Kullanilan motif

: Bitkisel stisleme

Kompozisyon . Sallama, armudi formlu olup tek bir levha ile sarkagh
plakalardan meydana gelmektedir. Eserin yiizeyi, glimiis burma teller kullanilarak
Osmanli'daki "vav" anlamina gelen harfin seklinde siislenmistir. Ortasinda oval
formlu bir adet yesil, koselerde de ti¢ adet kirmiz1 renginde, tas siisii verilmis boncuk
bulunmaktadir.

Eserin kenarinda sarkaglar ic¢in birakilmis dokuz adet sabit halka
bulunmaktadir. Halkalardan doérdiinde yaprak motifli plakalar sarkmaktayken, diger
halkalarin sarkaci eksiktir. Bunun yani sira, yaprak motifli plakalarin i¢i, burma
tellerle bezelidir.

Eserin tizerinde, lehim izleri bulunmaktadir. Eksik zincirleri ile sarkaglar1 da

g0z Oniine alindiginda, eserin hasarl1 bir oldugu sdylenebilir.
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Ornek no :79

Envanter no 1 7/140/81
Fotograf no - 149

Cizim no 79

Uriiniin ad : Kemer Sallamasi

Kullanilan malzeme : Glimiis

Ait oldugu dénem  : Erken Cumhuriyet

Gelis bi¢imi : Satmn alma (Siileyman CACINA)
Gelis tarihi :03.02.1982
Olgiileri :Uzunluk  :6,8Cm.

: Genislik 14,1 Cm.

Kullanilan teknik : Telkari Teknigi

Kullanilan motif : Damla siisleme.

Kompozisyon : Kadin takilarindan biri olan bu kemer sallamasi, helezon
formlu olup, giimiis bir levhadan meydana gelmistir. Levhanin tiim kenarlar
noktasal tekrarlardan olusan kabarciklarla bezelidir. Eserin yiizeyi ise glimiis tellerle
bezelidir. Bu bezeme daha dncede belirtildigi tizere, Osmanli'daki "vav" anlamina
gelen harfin seklidir. Eserin yiizeyinde ayrica ii¢ adet bezemesiz, parlak kabara
bulunmaktadir. Bu kabaralarin etrafi burmali bir sira telle ¢evrilidir.

Helezonun alt kenarinin sabit halkasindan sarkan alt1 adet zinciri mevcuttur.
Bunlardan iki tanesi kiiclik halkalardan olusup cift serit halindeyken, diger dordii
kalin halkalardan olusan bir yapiya sahiptir. Bu zincir uglarindan da sarkitilmis alti
adet plaka bulunmaktadir. Bu plakalardan dordii halka seklinde olup igi tel isiyle
bezemeliyken, digerleri bezemesiz olup biri pul seklindeyken, digeri de damla motifi
seklindedir.

Sallamanin arkasinda, asmak i¢in bir adet kancas1 da mevcuttur. Eser genel
olarak iyi olmasina karsin, bir kisim eksikleri ile yilizeyindeki oksitlenmelerden,

eserin yiprandig1 sdylenebilir.
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Ornek no

Envanter no
Fotograf no

Cizim no

Uriiniin ad
Kullanilan malzeme
Ait oldugu dénem
Gelis bigimi

Gelis tarihi

Olgiileri

Kullanilan teknik
Kullanilan motif

Kompozisyon

: 80

1 7/39/81

: 150

: 80

: Kemer Sallamast

: Glimiis

: Erken Cumhuriyet

: Satmn alma (Siileyman CACINA)
:03.02.1982

: Uzunluk :8Cm.

: Genislik :5,2Cm.

: Mihlama ve Telkari Teknikleri
: Geometrik ve Bitkisel siisleme

: Kadin takilarindan biri olan bu kemer sallamasi, armudi

formlu olup tek bir levhadan meydana gelmistir. Levhadaki kenarlarin iistleri, kiigiik

topguklarla bezelidir. Levhanin orta kisminda ii¢ adet kare formlu yesil, mavi ve

bordo renginde boncuk birakilmistir. Bunun yani sira eserin yiizeyinde, burma

giimiis tellerle dairesel ve spiral geometrik bezemelerin aralarinda, baklava dilimi

motifli plakalar birakilmistir. Eserin sarkaglari i¢in on dort adet sabit halka birakilmis

olup, eserin arkasinda da bir adet gengel birakilmustir.

Eserdeki oksitlenmelerden, eserin yipranmis oldugu sdylenebilir.
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8. DEGERLENDIRME VE KARSILASTIRMA

8.1. Degerlendirme

Insanoglunun ortaya cikistyla beraber gereksinim alanlari da ortaya ¢ikmis ve
bu gereksinim hizli bir sekilde kendini hayatin bircok alaninda gdstermeye
baslamistir. Taki takma ihtiyact da bunlardan bir tanesidir. Baslangigta tilsim, din,
biiyii gibi kavramlarin etkisiyle taki takma ihtiyact yayginlasmis ancak; daha
sonralart statii, zenginlik belirtileri, hediye, sunu ve giiniimiizde de hala yogun bir
sekilde devam eden giizel gériinme gibi amagclarla kullanilmaistir.

Tez aragtirmamiza konu olan miizedeki etnografik madeni takilar, Diyarbakir
yoresinin kiiltiirel kimligi ile Anadolu el sanatlar1 tarihi acisindan ciddi bir kaynak
olusturmaktadir. Anadolu'da taki kiiltiiriiniin tarih Oncesi ¢aglara kadar gittiginden
bahsedilmisti. Ozellikle Cayénii ve Catalhdyiik buluntular: arasinda takilarin sayisal
olarak oldukea kabarik bir durumda oldugu kazi calismalardan anlasiimistir.>” Bu
sonu¢ bize Anadolu'da siislenme geleneginin ne denli eski bir doneme tarihlendigini
gostermektedir.

Toplum degerlerinin yansitilmasinda, diger el sanatlari {irinlerinde oldugu
gibi, takilarin da 6nemli bir bulgu ¢esidi oldugu muhakkaktir.

Tarih bilimi, eski ¢aglarda yasamis insanlarin yagamlart boyunca yaptiklari
tiim eylemlerini glinlimiize objektif bir sekilde tasimaya calismaktadir. Cogu zaman
tarihgiler bu bilgileri giiniimiize dogru tasirken, zaman zaman veri eksikliginden
kaynakli, birbirleriyle ters diisen analizler yaptiklar1 da goériilmektedir. Tam da bu
noktada, Sanat Tarihi ve Sanat Tarihgiler birgok soru isaretini ortadan kaldirmaya
caligmaktadirlar. Nitekim Sanat Tarihgiler, ele aldigi eseri ¢ok da tartismaya ve
yorumlamaya mahal vermeyecek bir sekilde inceler ve eserin tarihteki roliinii,
lizerine yiiklenen anlamlar netlestirerek bir sonuca baglar. Tiim bu ¢alismalar
aslinda daha once yasamis medeniyetlere ait tarihin, objektif bir sekilde ortaya
konulmasina da yardime1 olmaktadir.

Toplumlarin sanatsal degerleri ele alindiginda, her milletin ve her devletin
kendi kiiltiirel degerlerini yansitan bir¢cok 6zelligi oldugu bilinmektedir. Bunlarin en

basinda da el sanatlar1 iirlinleri gelmektedir. Bu sanat dalinin da bir bolimiinii

3 Bingol, a.g.e., 13.
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olusturan takilar, toplumlarin gerek ortak degerlerini

farkliliklarini ortaya koymasi bakimdan énemlidir.

8.1.1. Etnografik Eserlerin Tiirlerine Gore Dagilimi

Takilarin kullanildigi alana gore tezimize konu olan eserlere ait sayisal

veriler, isimlendirmeler esas alinarak asagiya cikarilmistir.

gerekse Dbirbirinden

Grafik 1
Takilarin Tiirlerine Gore Dagilim Grafigi
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Arastirmaya konu

yonelik yukarida gosterilen Grafik 1 incelendiginde,

olan Diyarbakir Miizesi'ndeki etnografik takilarin tiirlerine

toplam 80 adet eserin

degerlendirilmeye alindig1 goriilmektedir. Incelemenin 80 eserle sinirl tutulmasinda

esere uygulanan teknikler ile tiir ve form faktorleri gz Ontinde tutulmus, benzer
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olanlardan sadece birer adet ele alinmaya calisilarak, miimkiin oldugunca farkli
orneklerden se¢ilmesine 6zen gosterilmistir.

Grafikte goruldiigl tizere incelenen eserler arasinda %12,5 oranla, en fazla
pay1 bilezik grubu olusturmaktadir. Bilezikler, toplam 10 adet eserden olugmaktadir.

Dokuzar adetle tepelik ve gerdanliklarin ise %11,25’le 2. sirada yer aldigi
gorilmektedir.

Degerlendirmeye alinan eserler arasinda en az paya sahip 1 adetle sag
tokasidir. Sag tokasinin, toplam incelenen eserler arasindaki orani ise % 1,25'tir.

Grafikte ele alinan eserler 4 sinif ve 13 gruptan olusmaktadir. Bu siiflardan
"Bag /sa¢ Takilar1" 4 grubu olusturmaktadir. Bunlar 9 adet tepelik, 8 adet kiipe, 5
adet alinlik ve 1 adet sa¢ tokas1 olmak tizere 23 adettir.

"Boyun Takilar1" sinifi ise 3 gruptan olusmaktadir. Bunlar 8 adet kolye, 9
adet tepelik ve 2 adet hamayli olmak iizere 19 adet eserden meydana gelmektedir.

"Bilek, Kol ve Parmak Takilar1" sinifi, 3 gruptan olusmaktadir. Bunlar 10
adet bilezik, 6 adet yiiziik, 5 adet de halhal olmak {izere 21 adet taki 6gesinden
olusmaktadir.

Bir diger smif olan "Bel Takilar1" da "Boyun Takilar1" ile "Bilek, Kol ve
Parmak Takilar" smift gibi 3 gruptan meydana gelmistir. Bunlar 6 adet kemer, 6
adet kemer tokas1 ve 5 adet de kemer sallamasi olmak {izere toplam 17 eserden
olusmustur.

Grafikteki veriler incelendiginde en biiyiikk pay1r 4 grup ve 23 adet eserle
"Bas/sa¢ Takilar1" olusturmaktadir. En kii¢iik pay1 da 3 grup ve 17 eserden meydana
gelen "Bel Takilar1" olusturmaktadir.

Miizede yer alan etnografik eserlerden bilezik grubunun, diger takilara oranla
nispeten daha ¢ok tercih edildigi goriilmektedir. Dolayisiyla bu durum, yore halkinin
ilgi ve begenisinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.

Su hususu tekrar etmekte fayda vardir. Begenme ve begenilme amaciyla taki
kullanimimin iggiidiisel temelden kaynakli oldugu bir gergektir. Ayrica agirlikli
olarak kadinlara 6zgii bir 6zelligi bulunmaktadir. Yukarida sunulan grafik bu gercegi

dogrulamaktadir.
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8.1.2. Etnografik Eserlerin Hammaddesine Gore Dagilim

Incelenen etnografik takilarda kullanilan hammaddeye bakildiginda maddi
degeri ¢ok yiiksek olan altinin kullanilmadigi goriilmektedir. Bakir ve tung gibi daha
az degerli madenlerin siuirli bir sayida kullanildigi, buna karsin kiymetli maden
olarak kabul edilen glimiisiin ise yogun olarak kullanildigi anlagilmistir.

Tarih boyunca degerli bir maden olarak kabul goren giimiis, diger madenlere
oranla altin madenine en yakin degerleri gostermektedir. Giimiis, altindan daha sert
bir yapida ancak, bakirdan da daha yumusak ve islenmesi kolay olan bir madendir.
Oyle ki giimiis, soguk haldeyken bile islenebilen bir dzellige sahiptir.

Buradan hareketle eserlerde agirlikli olarak giimiis malzemenin kullanilmig
olmasi, yorede kullanilan etnografik takilarin, aslinda maddi deger olarak bir yatirim
amaci gitmedigini gostermektedir. Bunun yani sira, giimiisiin taki yapimina olan
elverigliligi de dikkate alindiginda takilarin, yore halki tarafindan daha ¢ok, siislenme
amagch kullanildig: anlagilmaktadir.

Grafik 2

Eserlerin Hammaddesine gore Dagilimi
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Arastirmaya konu olan Diyarbakir Miizesi'nde yer alan etnografik takilarda
kullanilan hammaddeler, yukarida Grafik 2'de gosterilmistir. Bahsi gegen grafik
incelediginde etnografik takilarin % 85'ini glimiis, % 8,75'in1 bakir, % 5'ini tung ve
% 1,25'ini piring olusturmaktadir.

Grafikte kullanilan malzemeden yapilmis esere sayisal olarak bakildiginda,
68 adet glimiis, 7 adet bakir, 4 adet tung ve 1 adet de piring metalin kullanildig:
goriilmektedir. Bunlardan fotograf 24 ile ¢izim 17 piring, fotograf 96, 97, 107, 108,
109, 126, 127 ve 143 ile ¢izim 54, 59, 67 ve 73 tung, fotograf 2, 3, 53, 54, 55, 85, 86,
110, 111, 112, 113, 116, 117 ve 118 ile ¢izim 2, 33, 48, 60, 61, 62 ve 63 yer alan
eserler bakir malzemeden yapilmistir. Geriye kalan diger fotograflar ile ¢izimlerin
tamami da glimiis malzemesinden tretilmistir.

Tarih boyunca taki yapiminda kullanilan geregler incelendiginde, inorganik
olan madenlerin agirlikta oldugu daha once de belirtilmisti. Bu madenler yakin
tarihimizde de agirlikli olarak kullanilmis ve kullanilmaya devam etmektedir.
Ozellikle altinla beraber giimiis metali, giiniimiizde de yogunca kullanilmaya devam
etmektedir. Ele alinan etnografik eserlerde giimiisiin agirlikta kullanilmasi, Geg
Osmanli ve Erken Cumhuriyet doneminin ekonomik yapisiyla da orantili olsa gerek.
Buradan hareketle, miizede yer alan etnografik eserler arasinda yore halkinin altina
oranla glimiisii tercih etmesi, ekonomik faktorlerle kullanim amacinin bir sonucudur.
Bu durum eserlerin yatirim vb. gibi amaglardan ziyade, begenme ve begenilme gibi

arzularla biiyiik paralellik seyrettigini gostermektedir.
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8.1.3. Etnografik Eserlerin Miizeye Gelis Tarihleri ve Bicimine Gore

Dagilim

Eserlerin ¢esitli yillarda miizeye kazandirildigi envanter kayitlardan

anlagilmistir.

Grafik 3

Eserlerin Miizeye Geldigi Tarihe Gore Dagilimi

Diyarbakir Miizesine kazandirilan etnografik takilarin biiyiikk bir bolimi

1980'li yillara denk gelmektedir. Grafik 3 incelendiginde miizeye, en ¢ok 1984
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yilinda eser kaydedildigi anlagilmaktadir. Bu oran, miizeye kazandirilan etnografik
eserin % 16,25'ini olusturmaktadir.

Toplam 80 Ornekten olusan bu eserlerin 79 adedi satin alma, 1 adeti de
misadere usuliiyle miizeye kazandirilmistir. Envanter kayitlarindaki bilgiye gore
satin alinan bu eserlerin bir boliimii Diyarbakir'dan, digerleri de ¢evre illerden
getirilen eserlerden meydana gelmektedir. Bu eserlerin, bagis gibi yollardan teslim
edilmeyip de satilmasinda, edindigimiz goézlemlere gore soyle bir tespit ortaya
cikarilmigtir. Eserlerin daha ¢ok kirsal kesimde yasayan insanlar tarafindan
bulunmasi ve bu bolgede yasayan insanlarin maddi durumlarinin iyi olmamasi
faktorii etkili olmustur. Nitekim eserlerin biiyiik bir boliimii maddi karsiligi olan

kiymetli giimiis madenindendir.

8.1.4. Etnografik Eserlerin Ait Oldugu Déneme Gore Dagilim

Eserlerin ait oldugu doneme goére sayilari belirlenerek, grafik dagilimi
yapilmistir.
Grafik 4
Eserlerin A4it Oldugu Doneme Gére Dagilimi

Bilinmiyor |wr

Cumhuriyet

Osmanli
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Arastirmaya konu olan Diyarbakir Miizesi'nde yer alan etnografik takilari
kapsayan Grafik 4 incelendiginde, eserlerin 2 doneme ait oldugu goriilmektedir.
Eserlerden 50°si Osmanli donemi, 26’s1 Cumhuriyet donemine aitken, 4’iiniin ise
donemi belirlenememistir.

Yiizdelik olarak bakildiginda Osmanli donemine ait olanlar, toplam eserler
iginde % 62,5'i; Cumhuriyet déonemine ait olanlarin % 32,5'i, geriye kalanlardan ve
donemi belirlenemeyenlerin de % 5'ini olusturdugunu gérmekteyiz. En biiyiik paya
sahip olan grubun Osmanli dénemine ait oldugu goriilmektedir.

Osmanli devleti, sanatin birgok alaninda oldugu gibi taki 6gelerine kars1 da
biiyiikk bir ilgi gosterdigini daha 6nce de belirtmistik. Osmanli miicevherlerinin
giiniimiizde de hala imrenen nitelikte oldugu bir gercektir. Osmanli'ya ait etnografik
takilar incelendiginde, kadinlarin takiya biiyilk bir 6nem verdigini, eserlerin
cesitliliginden gormek miimkiindiir.

Gerek Osmanli donemine ait, gerekse de Erken Cumhuriyet dénemine ait
eserlerde, Osmanli ruhu birgok ayrint1 da hissedilmektedir. Ilk etapta natiiralist
tasarimlar agirliktayken daha sonralar1 gigekler, dallar, ay ve yildizli bezemelerden
olusan takilar revagtadir. Bunun yani sira Osmanli'min ge¢ doneminde armalar,
kayik-gemiler ve fiyonk formlari goriilir. Ele alinan eserlerde de bu tiir form ve
tasarimlar dikkat ceker.

Degerlendirilen eserler arasinda, Osmanli'ya ait grubun yogunlukta olmast ile
erken Cumhuriyet donemine ait eserlerde Osmanli izlerinin fazla olmasi, Osmanli’da
takiya verilen 6nem ve degerle bir paralellik olusturmaktadir.

Bu noktada erken Cumbhuriyet dénemi eserlerinin, Osmanli déneminin bir
devamui niteliginde oldugunu sdyleyebiliriz. Bu durum, katalog kisminda eserlere ait
kompozisyon boliimlerindeki agiklamalarimizda belirtilmistir.

Sonug itibartyla takilarin Tiirk etnografyasindaki yerine bakildiginda, o
donemlerde teknolojik sartlara ragmen ortaya konulan eserlerin ihtisamligi,

giintimiizdeki eserlerin gelecekle ilgili sanatsal kaygilarini diistindiirtmektedir.
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8.1.5. Etnografik Eserlerin Bezeme Teknigine Gore Dagilim

Takilar birer siis 6gesi olduklarindan, siisleme teknikleri dogal olarak on
plana ¢ikmaktadir. Tanitilan 80 adet esere uygulanan siisleme teknikleri, Grafik 5'te

gosterilmistir.

Grafik 5

Eserlerin Bezeme Teknigine Gére Dagilimi
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Grafik 5 incelendiginde Diyarbakir Miizesi'nde bulunan ve incelemeye alinan

80 adet eser iizerinde, grafikten de anlasilacagi lizere her bir esere, birden fazla
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siisleme tekniginin uygulandigi anlasilmaktadir. Bu durum takilarin daha ozel
olmasini saglamistir.

Bezeme tekniklerinden, géze daha ¢ok hitap eden ve aym zamanda el
isciliginde de hassasiyet isteyen mihlama, telkari ve kakma gibi teknikler daha ¢ok
kullanilmigtir. 80 adet eserin 32'sinde mihlama teknigi, 30'unda telkari ve 24'inde de
kakma bezeme teknigi uygulanmistir. Kalipla kabartma ve c¢alma-kazima gibi
tekniklere ise daha az basvurulmustur. Mihlama tekniginin yogun olarak
kullanilmasinda tash takilara olan ilginin bir sonucudur. Anadolu'da bugiin oldugu
gibi Osmanli'da da tash takilar, ¢ok biiyiik ilgi goriirdii. Ozellikle Osmanli'da saray
ve saray cevresinde bunu gérmek ¢ok daha kolaydir. Ele aldigimiz eserlerde de
yogun olarak tas1 animsatan, tas gibi goziiken boncuklarin mihlandig1 goriilmektedir.
Burada degerli ve yar1 degerli taslara olan 6zentinin biiyiik etkisi vardir.

Tanitilan eserlerde en ¢ok uygulanan tekniklerden biri de telkaridir. Bu teknik
Osmanli'dan giinlimiize kadar yogun olarak uygulanan bir siisleme teknigidir.

Osmanli'da bu teknige Osmanlicada gegen "vav" harfinden dolayr "vav" isi de

" "

denilmekteydi. Uygulamada '"vav" bicimindeki harfin motifi sikca
uygulanmistir.

Takilar ve dogal olarak takilarda kullanilan siisleme ve tekniklerinin, daha
once de bahsettigimiz gibi, tarih boyunca bir¢ok kullanim amacinin yaninda
kadinlara 6zgii tarafi ¢ok belirgindir. En ilkel toplumlardan giinlimiize dek,
begenilmek i¢in siislenme egilimi kadinlarda hep var olmustur. Bu egilim i¢giidiisel
temele dayalidir. Dolayisiyla siisleme teknikleri bu anlamda, daha da 6zel bir hal

almis ve gelistirilmistir.
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8.1.6. Etnografik Eserlere Uygulanan Bezemeye Gére Dagilim

Takilar birer siis 0gesi olduklarindan, siisleme tekniklerinin yaninda,
uygulanan siisleme programlart da 6n plana ¢ikmaktadir. Ele alinan 80 adet eserdeki

stisleme programlarina dahil edilen motif ve figiirler, Grafik 6'da gosterilmistir.

Grafik 6

Eserlere Uygulanan Bezemeye Gére Dagilimi
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Grafik 6 incelendiginde, ele alinan 80 eserden, 73’iinde siisleme programinin
uygulandigr goriilmektedir. Geriye kalan 7 adet eserde ise sadece siisleme teknikleri
kullanilarak bezeme yapilmistir. Grafikten de anlagilacag: iizere siisleme programi
uygulanan eserlerden % 56,48 ile en fazla bitkisel siislemenin var oldugu
goriilmektedir. Daha sonra % 28,70 ile geometrik siisleme ve % 8,33 ile de figiirlii
dikkati ¢eker. Bunlarin yani sira, katalog 50’deki (Foto. 89,90) eserde stilize insan-
hayvansal figiirlii tasvir, katalog 56’da (Foto. 100,101) yaz1 ve katalog 68’de (Foto.
130) mimari tasvir goriilmektedir.

Osmanli hakimiyeti ile beraber Anadolu'da sanati, belli bir plan ve program
icinde icra eden sanatgilarin, daha c¢ok saray ustalar1 oldugu, daha oOnce de

belirtilmisti. Bu konuda, padisahlar bizzat 6nciiliikk etmistir.
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Osmanli devleti ile beraber 16. yy.'dan sonra kullanilan taki dgelerinin zarif
tarzlart ve zengin siisleme programlari, hemen dikkat ¢eker. Her agidan yiiksek
kalitede taki Ogeleri iiretilmeye baslarken, bu dénemde motif zenginligi de tavan
yapar. Bu gelenek, gerek Ge¢ Osmanli doneminde, gerekse de erken Cumhuriyet
doneminde belli bir diizeyde devam etmistir. Bu motiflerin en basinda ¢igekler
gelmektedir. Bunlardan, stimbiil, karanfil, lale ve giil gibi ¢igekler "geleneksel
Osmanli ¢icekleri" diye tanmimlanmistir. Taki disinda biitiin sanat eserlerinde de
bunlar1 gormek miimkiindiir.

Geometrik siislemeler, bitkisel siislemelerden sonra en ¢ok uygulanan motif
ve kompozisyonlar olup kare, dikdortgen, ¢okgen ve daire seklindeki ¢esitli formlar
ile baz1 zikzaklar seklinde cizgiler veya bunlarin bilesiminden olusan
kompozisyonlardan meydana gelmistir. Ele alinan 80 eserden 31’inde uygulanmustir.

Bezeme konular1 arasinda en az kismi figiirli bezemeler olusturmaktadir.
Aslinda sadece takida degil, diger sanatsal liriinlerde de buna benzer bir tabloyu
gérmek miimkiindiir. Bunun belirgin bir nedeni, Islam dininde insan ve hayvan
tasvirlerinin yasak olarak diistiniilmesinden kaynaklanmaktadir. Putperest anlayiginin
bir sonucu gibi diisiiniilen figiirlii tasvirlere, Islami toplumlar her zaman mesafeli
durmustur. Incelenen eserlere bakildiginda katalog numarasma gore 19 (Bk. Foto.
25, 26; Ciz. 18), 20 (Bk. Foto. 27; Ciz. 19), 21 (Bk. Foto. 28, 29; Ciz. 20), 24 (Bk.
Foto. 35, 36; Ciz. 23) ve 26°daki (Bk. Foto. 40, 41; Ciz. 25) eserlerde ejder kivrimli
hayvan figiirii; 40. katalogda (Bk. Foto. 68-69, Ciz. 40) aslan ve ejder kivrimli figiir;
50. katalogda (Bk. Foto. 88, 89, 90; Ciz. 50) grifon ve 55. katalogda (Bk. Foto. 98,
99; Ciz. 55) da tanimsiz bir hayvan figiirii bulunmaktadir.

8.1.7. Etnografik Eserlerin Form Yapisina Gore Dagilim
Tezimize konu olan Diyarbakir Miizesi'ndeki etnografik takilardan yola
cikarak, yaptigimiz analizlerden birisi de takilarin, ge¢misten giiniimiize dogru

bir¢cok amacla kullanimin yani sira, bugiin de kullandigimiz siis 6gelerine kaynaklik

etmis olmalaridir.
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Yorede yaygin olan bu takilar, ayni donem i¢inde Anadolu'nun neredeyse
tamaminda benzer 6zellikte kullanilmistir. Karsilastirma boéliimiimiizde bunlarla ilgili
orneklere de deginilmistir. Bu sonug bize, Anadolu cografyasinda yasayan insanlarin
gecmisten beri ortak degerlere sahip oldugunu, dolayisiyla ayni kiiltiiriin devami
niteliginde oldugunu gostermektedir.

Katalogun ilk sirasinda, 9 adet tepelik yer almaktadir. Tepelikler genel olarak
yarim daire ile tam daire olmak {izere iki ayr1 form gosterirler. Katalog 1’deki 6rnek
(BKk. Foto. 1; Ciz. 1), yarim daire seklindeki bir levhadan meydana gelmis olup, fes
goriiniimdedir. Katalog 2, 3, 4, 5, 6, 7, 9°deki 6rnekler (Bk. Foto. 2, 3, 4,5, 6,7, 8, 9,
10, 11, 13; Ciz. 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9), ise daire formunda yapilmistir. Katalog 8’deki
tepelik (Bk. Foto. 12) ise digerlerinden farkli olarak, bir levhadan degil,
mecidiyelerin st Giste dizilmesiyle olusturulmus dairesel bir formda olusturulmustur.

Katalogun 2. sirasinda 8 adet kiipe yer almaktadir. Kiipeler, form acisindan
cesitlilik gostermektedir. Katalog 10 ve 12’deki 6rnekler (BK. Foto. 14-15,17; Ciz.
10, 12), kayik form o6zelligi gosterirken, katalog 11°deki 6rnek (Bk. Foto. 16; Ciz.
11) armudi formunda ajurludur. Katalog 13 ve 14’teki kiipeler (Bk. Foto. 18, 19, 20;
Ciz. 13,) ise daire formludur. Bunun yani sira, katalog 13’teki ornek, halka merkezli
ay ve yildiz motifiyle ayr1 bir tsluptadir. Katalog 15’teki o6rnek (BK. Foto. 21; Ciz.
14) yelpaze formundadir. Katalog 16 ve 17'deki 6rnekler, (Bk. Foto. 22, 23; Ciz. 15,
16) ise halka tipindedir. Ozellikle halka formlu kiipeler, giiniimiizde de yogunca
tercih edilenlerdendir.

Katalogun 3. kisminda 5 adet alinlik tanitilmistir. Alinlik, kadinlarin alin
bolgelerini siislemek i¢in genelde fes lizerine takilan ve ¢esitli boncuk, mecidiye ve
taslarla siislenildigi bir siis 6gesidir. Ele aldigimiz 6rneklerden katalog 18'de yer alan
alinlik (Bk. Foto. 24; Ciz. 17), aymi simetride yapilmis iki par¢adan meydana
gelmistir. Bu eserin iist kisminda enli bir levha ve bu levhalardan sarkitilmis plakalar
bulunmaktadir. Katalog 19, 20 ve 21°deki ornekler (Bk. Foto. 25, 26, 27, 28, 29;
Ciz. 18, 19, 20), ejder kiviiml kiigiik plakalarin yan yana dizilmesiyle meydana
gelmistir. Katalog 19 ve 20’deki o6rneklerin ejder kivrimli plakalari, iki ipten
gecirilmigsken, Katalog 21°de yer alan ornekteki plakalar, bir beze tutturularak

dizilmistir.
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Katalog 22°deki 6rnek (Bk. Foto. 30, 31, 32; Ciz. 21), merkezi bir form
ozelligi gostermektedir. Ortada yer alan dikdortgen formunda bir levha ile ug
kisimlarda bu levhay1 tamamlayan birer adet tiggen sekilli levha daha bulunmaktadir.

Katalogun 4. kisminda yer alan taki 6gesi, 1 adet sa¢ tokasidir. Bu toka;
merkezde telkari tekniginde yapilmis bir kubbecik ve bu kubbecikten zincirle
sarkitilmig plakalardan olugsmaktadir.

Katalogun 5. kismin1 8 adetle kolyeler olusturmaktadir. Kolyelerde en
belirgin ortak 6zellik, bir halat zincirin olmasidir. Katalogda yer alan Orneklerin
tamami1 birer halat zincir ve bu zincirlerden sarkitilmis g¢esitli plakalara sahiptir.
Katalog 24 ve 26’daki kolyelerde (Bk. Foto. 35, 36, 40, 41; Ciz. 23, 25) ejder
kivrimli kiigiik plakalar dizilmistir. Bu kolyeler katalog 19, 20 ve 21'deki alinliklarla
(Bk. Foto. 25, 26, 27, 28, 29; Ciz. 18, 19, 20) form ve siisleme programi agisindan
benzerdirler.

Katalog 28'deki 6rnekte (Bk. Foto. 44; Ciz. 27) ise yaprak formlu alt1 adet
levha sarkitilarak eser sade tutulmustur. Katalog 27, 29 ve 30’daki orneklerde (BK.
Foto. 42, 43, 45, 46, 47, 48; Ciz. 26, 29, 30) ise uzun bir halat zincir ve bu zincirden
sarkitilmis akik taslar1 dikkat ¢eker. Katalog 29°daki 6rnekte yer alan akik tasi, bir
yuvaya kakilmigtir. Katalog 25°teki 6rnek (Bk. Foto. 37, 38; Ciz. 24), boyun zinciri
ucuna halkayla baglanmis iki liggen seklindeki levha ile merkezinde yer alan glimiis
burma tellerle islemeli bir levhadan olusurken, katalog 31’de tanitilan eser (BKk.
Foto.49; Ciz. 31) iki sira halinde halkalardan olusan bir zincir ve bu zincirlerden
sarkitilmig plakalardan ibaret, bir form goriiliir.

Katalog boliminin 6. Kismmi, 9 adet gerdanlik olusturmaktadir.
Gerdanliklarin tamami, merkezi bir kompozisyon ozelligi gostermektedir. Ancak
bazi detaylarla birbirinden ayrilmaktadir. Katalog 32’deki 6rnekte yer alan gerdanlik
(Bk. Foto. 50, 51, 52; Ciz. 32), kendiliginden kiipeli bir forma sahiptir. Katalog
34’teki ornekte (Bk. Foto. 56, 57, 58; Ciz. 34) ise ortada dengeyi saglayacak agirlikta
bir rozete yer verilmistir. Katalog 40'ta yer alan 6rnek (BK. Foto. 68, 69; Ciz. 40),
alinliklardan 19, 20 ve 21 (Bk. Foto. 25, 26, 27, 28, 29; Ciz. 18, 19, 20); kolyelerden
24 ve 26'daki orneklerle (BK. Foto. 35, 36, 40, 41; Ciz. 23, 25) benzer form o6zelligi

gostermektedir. Hepsinde de ejder kivrimli plakalar, yan yana dizilmis sekildedir.
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Geriye kalan diger gerdanliklar ise halat zincirlerine sarkitilmis degisik ¢ap ve cesitte
plakalara sahiptir.

Arastirmamiza dahil edilen eserlerin 7.’sini hamayl takilar1 olusturmaktadir.
Bunlarda iki adet eser incelenmeye alinmistir. Katalog 41 ve 42. sirada yer alan bu
eserler (Bk. Foto. 70, 71, 72, 73, 74; Ciz. 41, 42), silindirik formlu olup bir halat
zincire sarkitilmistir. Katalog 41°deki eser, ayrica bezeli tiggen formunda (Bk. Foto.
72; Ciz. 41) bir levhayla daha da zenginlestirilmistir.

Diyarbakir Miizesi'nde ele alinan eserlerin 8. kismii 10 adetle bilezikler
olusturmaktadir. Bilezikler, aym1 zamanda inceledigimiz eserler arasinda, en
kalabalik grubu olusturmaktadir. Katalog 45, 49, 50°deki 6rnekler (Bk. Foto. 78, 79,
87, 88, 89, 90; Ciz. 45, 49, 50) disinda kalan bileziklerin tamami, silindirik
formludur. Katalog 51°de tanimlanan bilezik (Bk. Foto. 91; Ciz. 51), tek levhadan
meydana gelirken, katalog 43, 44, 46, 47, 48 ve 52’deki 6rnekler (BK. Foto. 75, 76,
77, 80, 81, 82, 83, 84, 85, 86, 92, 93; Ciz. 43, 44, 46, 47, 48, 52), iki levhadan
meydana gelmistir.

Katalog 45'teki 6rnek (Bk. Foto. 78, 79; Ciz. 45), kelepgeli olup, tek bir
levhadan yapilmistir. Eser bombeli bir form 6zelligi gostermektedir. Katalog 49°daki
bilezik (Bk. Foto. 87; Ciz. 49) ise dikdortgen gergeve iginde yer alir. Katalog 50'de
tanitilan bilezik (Bk. Foto. 88, 89, 90; Ciz. 49), kanatlardan ortaya dogru genisleyen
tist kismi1 oval ve merkezi bir kompozisyon 6zelligine sahiptir.

Katalogun 9. Kismini, 6 adet eserle yiiziikler olugturmaktadir. Diger pek ¢ok
eserde oldugu gibi yiiziiklerde de giiniimiizde diinkii ihtisami gérmek pek miimkiin
degildir. Katalog 53’te tanitilan 6rnek (Bk. Foto. 94, 95; Ciz. 53), halka formunda
olup, dort adet giimiis halkadan meydana gelmistir. Katalog 54 ve 56’daki 6rnekler
(Bk. Foto. 96, 97, 100, 101; Ciz. 54, 56), oval formunda yapilmis olup kashdir.
Katalog 55'teki 6rnek (BK. Foto. 98, 99; Ciz. 55), kare formunda ve genis bir halkaya
sahipken, katalog 57’deki 6rnek, yuvarlak formda olup, kasli bir yapiya sahiptir.

Katalog 58'de yer alan 6rnek (Bk. Foto.104, 105, 106; Ciz. 58), farkli bir
form o6zelligi gostermektedir. Digerlerinin aksine parmak yeri i¢in bir halkaya sahip
olmayip, kubik formlu yiiziigiin alt kisminin i¢inden parmak yeri acilmistir.

Tanitmaya calistigimiz eserlerden 10. sirada halhallar yer almaktadir. Burada

toplam 5 halhal degerlendirilmeye alinmistir. Bileziklerde oldugu gibi halhallarin da
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genel form 6zelligi silindirik olmalaridir. Dogal olarak halhallar ayak bilekleri igin
tasarlandigindan, eserlerin genel yapisi silindirik seklindedir. Katalog 59, 60 ve
63’teki 6rnekler (Bk. Foto. 107, 108, 109, 110, 111, 116, 117, 118; Ciz. 59, 60, 63),
silindirik formludur. Katalog 62’deki 6rnek (Bk. Foto. 114, 115; Ciz. 62) 6rnek, oval
kesitlidir.

Katalog 61’deki tanitilan halhal (Bk. Foto. 112, 113; Ciz. 61) ise bir halat
zincir ile zincire takilmis sarkaglardan olusmaktadir. Bu halhal bilege takildiginda,
oval kesitli bir form seklini almaktadir.

Katalogun 11. sirasinda 6 adet kemer tanitilmistir. Bel kismina dolanmasinda
kolaylik olsun diye kemerler, kii¢iikk levha pargalarin birbirleriyle tutturulmasiyla
olusturulmustur. Kemerlerde asil 6ne ¢ikan, tokalar1 ve varsa sallamalaridir. Katalog
64°teki kemerin (Bk. Foto. 119, 120, 121; Ciz. 64) kas1 veya tokasi dedigimiz bolim,
yarim silindirik formundadir. Katalog 65’te (Bk. Foto. 122; Ciz. 65) tanimlanan
kemerin toka kismi ise yilan bagina benzer. Katalog 66 ve 67’°deki kemerlerin tokasi
(Bk. Foto. 124, 126; Ciz. 66, 67), fiyonk formlu olup, katalog 68'deki 6rnegin (BK.
Foto. 130; 68) tokasi ise kelebek formludur. Katalog 69’da tanitilan kemer (BK. Foto.
131, 132, 133; Ciz. 69) de digerleri gibi levhalar birbirine tutturularak yapilmis olup
toka kismi1 oval kesitli form 6zelligi gostermektedir. Ayrica 64, 65 ve 68. katalogda
yer alan kemer tokalarinda sallantilar (BK. Foto. 120, 122, 130; Ciz. 64, 65, 68)
bulunmaktadir.

Katalogun 12. kismin1 6 adet eserle kemer tokalar1 olusturmaktadir. Kemer
tokalar1 da form agidan cgesitlilik gosterirler. Katalog 70 ve 71°deki 6rnekteki tokalar
(Bk. Foto. 134, 135, 136, 137, 138, 139; Ciz. 70, 71), yaprak formunda yapilmis olup
iki levhadan meydana gelmistir. Katalog 72'deki eser (Bk. Foto. 140, 141, 142; Ciz.
72, dikdortgen formundadir. Katalog 74 ve 75’teki tanimlanan eserler (Bk. Foto. 144,
145; Ciz. 74, 75) ise dairesel form ozelliklidir. Incelemeye alman bir diger toka,
katalog 73'te yer almaktadir (Bk. Foto. 143; Ciz. 73). Bu toka da fiyonk formunda
olup, merkezi bir kompozisyona sahiptir.

Calismamizin son kismini olusturan eserler, kemer sallamalaridir. Bunlar
katalogumuzun 13. béliimiinii olusturmaktadir. incelenen drneklerden katalog 77, 78
ve 80’de yer alan sallamalar (Bk. Foto. 147, 148, 150; Ciz. 77, 78, 80), armudi

formludur. Her ii¢ 6rnekteki siisleme teknikleri birbirleriyle benzerlik gosterirken,
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katalog 76’daki sallama, bunlardan ayr1 olarak yarim ay formludur (Bk. Foto. 146;
Ciz. 76).
Katalog 76, 77, 78 ve 80’deki orneklerin (Bk. Foto. 146, 147, 148, 150; Ciz.
76, 77, 78, 80) bezeme teknikleri de ayni olup, telkari ve mihlama kullanilmistir.
Katalog 79'da yer alan eser (Bk. Foto. 149; Ciz. 79), digerlerinden farkli

olarak helezon formlu olup giimiis bir levhadan meydana gelmistir.

8.1.8. Etnografik Eserlerin Bulunus Sekilleri ve Bugiinkii Durumlari

Arastirma kapsamina alinan eserlerin tamami, depoda bulunmaktadir. Ele
aldigimiz eserler, diger biiyiilk madeni eserlere oranla daha Ozenle muhafaza
edilmektedir. Her bir eser ayr1 ayri birer 6zel ambalajin icinde tutulmaktadir.
Eserlerin bu denli 6zenle sakli tutulmasinda bir ka¢ etken rol almaktadir. Bunlardan
birincisi, birer taki olmalar1 ve cogunlukla giimiis gibi kiymetli madenden yapilmis
olmalarnidir. Bir diger etken de hi¢ siiphesiz ki birer kiiltiir ve sanat hazineleri
olmalardir.

Aragtirma  kapsaminda miizede bulunan eserlerden toplam 80’1
degerlendirilmeye alinmistir. Katalog dedigimiz bilgi formlarinda ele alinan
orneklerin se¢imi yapilirken, Oncelikle saglam olanlar1 segilmis, bunlardan da
stisleme teknikleri form ve tiir gibi 6zellikler gbz 6niine alinarak olabildigince farkli
olanlar tanitilmaya caligilmustir.

Incelenen &rnekler; zarif ve ince levhalardan yapilmis olup siisleme
tekniklerinden telkari, mihlama ve kakma gibi ince isgilik gerektiren ¢alismalar,
yogunluktadir. Bu durum, takilarin tamaminda, kismen de olsa hasar gérmelerinin
nedenlerinden birisi olmustur. Ozellikle zincirle sarkitilmis boncuk, penes ve
plakalarda eksiklik vardir. Ayrica yapildigi madenin 6zelliginden otiirii de eserlerin
cogunda lokal olarak oksitlenmeler goriilmektedir. Bunlardan katalog 1'de yer alan
tepelikte, boncuklardan birisi kirik bir adet de diismistiir (Bk. Foto. 1; Ciz. 1).
Katalog 3'te yer alan tepeligin zincirlerden biri (Bk. Foto. 4, 5; Ciz. 3) ile katalog
10'daki kiipeden sarkitilmis yaprak metallerin bir kismi eksiktir (Bk. Foto. 14; Ciz.
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10). Katalog 22'deki alinlikta ciddi kararmalar ve oksitlenmeler goriilmektedir (BK.
Foto. 30; Ciz. 21). Diger eserlerin ¢ogu da bunlardan farksizdir.

Ancak tiim bu durumlara ragmen takilarin, itinayla sakli tutuldugu goriilmiis,
ilgililer tarafindan bir bakim programina alindiklar1 ayrica tespit edilmistir. Bu

durum, bir Sanat Tarihgisi olarak bizi mutlu etmistir.

8.2. Karsilastirma

Tarih  boyunca Anadolu'da iretilen takilar, ozellikle son yillarda
arastirmacilarin konusu olmaya baslamis ve her gegen giin bu ilgi artarak devam
etmektedir.

Anadolu'da takilarin kiiltiiriine ait verilerin tarihi ¢cok eskilere dayanmaktadir.
Daha 6nce bahsedildigi gibi tarih 6ncesi ¢aglardan giiniimiize dek biiyiik bir gegcmise
sahip olduklari, Neolitik Caga ait merkezlerden Cayonii ve Catalhdyiik kazilariyla
ele gecirilen eserlerden anlagilmaktadir.>”® Bunun yaninda Erken Bronz Cagi
yerlesimlerinden Truva, Eskiyapar ve Alacahoyiik kazilarinda ele gegirilen eserler de

bunu dogrulamaktadm377

Bu onemli noktalar, Anadolu'da taki ge¢misini bize
gostermesi bakimindan en 6nemli kaynaklarin basinda gelmektedir.

Aragtirma tezi olarak hazirladigimiz bu ¢aligmayla Diyarbakir Miizesi'nde
bulunan etnografik madeni takilarin 6zellikleri belirlenmistir. Boylece Tiirklerin
Anadolu'ya hakimiyetleri ile beraber, Anadolu'daki diger yerlesim yerlerine ait
tirettikleri eserlerle bir karsilastirma yapma olanagimiz olmustur.

Kargilagtirma Orneklerine gegmeden Once sunu belirtmekte ayrica fayda
gormekteyiz. Anadolu'da yaygin olarak kullanilan halk takilar1 aslinda, Orta Asya'da
yasamig Tiirklerin bir gelenegi ve devami oldugu bilinmektedir.*”® Daha 6nce

Selguklu donemi i¢inde detayl olarak bahsetmistik. Selguklu donemine ait takilara

bakildiginda Orta Asya'da ©6n plana c¢ikan hayvan iislubunun etkilerini

%78 Koroglu, a.g.e., 15.
" Bingol, a.g.e., 13.
378 Tiirkoglu, a.g.e., 196-200.
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gorebilmekteyiz. Bunun yani sira Anadolu'da Selguklularla birlikte basliga takilan
tiiyler ve sorguglar bu gelenegin bir devamidir.®™

Katalog kisminda arastirmamiza dahil ettigimiz madeni etnografik takilari,
katalog diizenindeki siraya gore Anadolu'nun gesitli yerlesimlerindeki orneklerle

asagida bazi karsilagtirmalar yapilarak degerlendirilmistir.

Tepelikler :

Kadin fesleri iizerine dikilen tepelikler, genellikle kubbeli, diiz veya hamam
tas1 seklinde olurdu. Fesi kismen veya tamamen Orten bu tepeliklerin lizerleri, gesitli
bezeme teknikleri ile siislenirdi.>®

Tepelikler, bezeme teknikleri basta olmak tizere, kullanilan malzeme, form ve
stisleme gibi yonlerden farklilik gosterirler. Bu farkliligin meydana gelmesinde
tarihsel siire¢ icinde bir¢cok etmen rol oynamistir. Yakin tarihimizde ise kisilerin
maddi durumlari ile begenileri 6n plana ¢ikmustir. Ozellikle 6zel giinlerde takilan ve
gelin basmi siislemek i¢in kullanilan tepelikler, geline verilen degerin de sessiz
anlatimidir.

Gegmiste, basta diiglin ve gesitli 6zel giinlerde olmak iizere taktirdig: tepeligi
ile kendini farkli hisseden Anadolu kadini, giiniimiizde ¢ok dar bir alanda da olsa bu
siis 0gesini takmaya devam etmektedir. Daha 6nceleri kadin ve erkekler i¢in ayr1 ayri
uretilen baghk tiirlerinin, gliniimiizde sadece kadinlar i¢in hazirlandig
gfm'ilrnrktedir.381

Katalogumuzun ilk boliimiinde 9 adet tepelik incelenmeye alinmistir. Ele
aldigimiz tepelikler, genelde yuvarlak ve hafif bombelidir. Katalog 1 (Bk. Foto. 1;
Ciz. 1) de yer alan tepelik, yarim daire formunda olup fes goriiniimdedir. Digerleri

ise daire form 6zelligi gostermektedir.

379 Emel Erkaplan, Ankara Ilinde Bulunan Tepeliklerin Incelenmesi, (Gazi Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii, yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi), Ankara, 2011, 36.

380 M. Zeki KUSOGLU, Tilsimdan Takiya, istanbul, 1999, 32.

%81 Ela Tas, Malatya Miizesi’nde Bulunan Tepelikler, Tiirk Arkeoloji ve Etnografya Dergisi, Sayi 9,
2000, 94.
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Katalog 1’de ele aldigimiz tepelige form agisindan benzerlik gosteren bir
ornek Van Miizesi’nde bulunmaktadir (Bk. Foto. 151).%% Fotograflarda goriildiigii
tizere iki tepelik de yarim daire formunda olup, yiizeylerinde kirmizi, mavi ve
lacivert renginde kaslar bulunmaktadir. Bu iki tepelik, Form ve bezeme teknikleri
acisindan benzerlik gosterirken, {iizerinde yer alan motif ve kompozisyon
programlariyla birbirinden ayrilmaktadir.

Katalog 3'te yer alan 6rnek, daire formlu olup diiz bir levhanin tizerine
yerlestirilmis bir kubbeye sahiptir. Disk form 6zelligini de gosteren eserimizde yer
alan kubbenin alt kenar kismi telkari teknigiyle ¢evrelenmistir (Bk. Foto. 4, 5; Ciz.
3). Benzer bir ornegi Prof. Dr. M. Zeki KUSOGLU'nun koleksiyonunda
gérmekteyiz.383. Karsilastirma i¢in kullandigimiz bu taki, Dogu Anadolu yoresine ait
bir eserdir (Foto. no 152).%%* Bu eser, incelemeye aldigimiz eserle form ve siisleme
teknikleri acisindan biiyiik benzerlik gostermektedir. Iki eser de daire formunda olup,
birer yarim kiireye sahiptir. Bu eserler giiverse, mihlama ve telkari bezeme teknikleri
acisindan da benzerlik gosterirken, kullanilan motif ve kompozisyon agisindan
birbirinden ayrilmaktadir. Ayrica karsilastirdigimiz bu iki esere form ve siisleme
teknikleri acisindan benzeyen bir baska eser, Ankara Etnografya Miizesi'nde
bulunmaktadir (Bk. Foto. no 153).%° Ancak anilan miizedeki eser, kullamlan sarkag
say1s1 ve sarkaglarda kullanilan siisleme programiyla diger iki eserden ayrilmaktadir.

Katalog 4'te tanitilan eserle (Bk. Foto. 7; Ciz. 4) form ve siisleme 6zellikleri
acisindan  benzerlik gosteren bir tepelik, Ankara Etnografya Miizesi'nde
bulunmaktadir (Bk. Foto. no 154).%% iki tepelik de daire formda olup, merkezi bir
kompozisyon 6zelligine sahiptir. Stisleme teknikleri agisindan bakildiginda mihlama
ve telkari gibi teknikler ortak ozellik olarak goriiliir. Sarkaglarindaki form ve
stislemeler bakimindan ortak ozellikte goriinen eserlerin, ikisi de yipranmis bir
vaziyettedir.

Katalog 5’te tanitilan tepelik (BK. Foto. 8; Ciz. 6) ile benzer form ve bezeme

ozellikleri gdsteren bir Ornek, Ankara Etnografya Miizesi’nde bulunmaktadir (Bk.

%82 Birnaz Er, Van Ilinde Uretilen Takilarin Bazi Ozellikleri, (Ankara Universitesi Fen Bilimleri
Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora Tezi), Ankara, 2012, 86.

% Bu kitapta yer alan eserler, yazarm bir miize agmak i¢in 30 yildan beri topladiklari eserlerinden
olugmaktadir

%84 Kusoglu, “Tilstmdan Takiya”,.

% Erkaplan, a.g.e., 257.

%8¢ Erkaplan, a.g.e., 246.
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Foto. no 155).%" Tepelikler dairevi bir yapi igerisinde merkezi bir kompozisyon
formatina sahiptir. Telkari ve mihlama bezeme tekniklerinin kullanildig: tepelikler,
stisleme programlariyla birbirinden ayrilmaktadir. Gelin fesi olarak da bilinen bu
tepeliklerde, bitkisel ve geometrik siislemeler kullanilmstir.

Katalog 6'da tanitilan eserle (Bk. Foto. 9, 10; Ciz. 7) benzer ozellikler
gosteren bir bagka tepelik, Ankara'da Estergon Kalesi Tiirk Kiiltiir Merkezi
Etnografya Miizesi'nde bulunmaktadir (Foto. no 156).%%® Inceledigimiz eserle form
ve siisleme teknikleri agisindan benzerlik gdstermektedir. iki eser de dairesel bir yap1
icinde merkezi bir kompozisyon &zelligindedir. Hafif bombeli olup iki eserde de
mihlama ve telkari teknikleri kullamlmstir. Iki 6rnek arasindaki en belirgin fark,
merkezi yerde duran ¢icek motiflerinde goriilmektedir. Katalogumuzdaki eserde
kullanilan motif, bombeli bir yapiya sahip olmasina karsin, karsilastirdigimiz eserde
yere yatik bir tislup s6z konusudur.

Ele alinan tepelikler arasinda en dikkat ¢ekeni ve farkli olani ise katalog
8'deki ornektir (Bk. Foto. 12). Bu tepelik digerlerinden ayri olarak bir levhanin
lizerine degil, bordo renginde kadife bir kumas iizerine mecidiyelerin iist iiste
dizilmesi ile olusturulmustur. Bu tepeligin bir benzerini, Prof. Dr. M. Zeki
KUSOGLU'nun koleksiyonunda gorebilmekteyiz (Bk. Foto. 157)%*° iki eser de ikilik
mecidiyelerin ist tste dizilmesiyle meydana gelmistir. Form ve bezeme teknikleri
acisindan benzer olan bu tepelikler, oval bir yap1 i¢inde merkezi bir kompozisyon
ozelligindedir. Mecidiyelerden olusan tepeligin merkezinde birer adet rozet
bulunmaktadir.

Katalog 9'daki tepelige (Bk. Foto. 13; Ciz. 9) benzer bir bagka 6rnek, Prof.
Dr. M. Zeki KUSOGLU'nun koleksiyonunda goriiliir (Bk. Foto. 158).%%° Katalogdaki
tepelik ile anilan koleksiyonda yer alan tepelik, form ve siisleme teknikleri agisindan
benzerlik gosterirler. ki tepelik de dairevi bir plan semasina sahip olup, merkezi bir
kompozisyona sahiptir. Her ikisinde de giiverse ve kabaralar, bir arada kullanmistir.
Telkari bezeme teknigiyle siislemeler daha da canli tutulmustur. Ayrica iki tepelikte

de tavus kusu tasvirini ¢agristiran bir {islup mevcuttur. Bunun yaninda tepeliklerin

%7 Erkaplan, a.g.e., 310.
%8 Erkaplan, a.g.e., 270.
%9 Kusoglu, “Tilstmdan Takiya”, 38.
3% Kusoglu, “Tilstmdan Takiya”, 42.
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birbirinden ayrilan yonleri de bulunmaktadir. Katalogda ele aldigimiz eserin giimiis
olmasina karsin, karsilastirmada kullandigimiz eser altin kaplamalidir.

Incelemeye alman diger tepeliklere baktigimizda sadece katalog 1'deki &rnek
(BK. Foto. 1; Ciz. 1) yarim daire formundayken, digerlerinin tamami daire form
ozelligindedir. Katalog 1, 2, 3, 4, 7°deki 6rnekler (Bk. Foto. 1, 2, 3, 4, 7, 11; Ciz. 1,
2, 3, 4, 8, 11) ayrica sarkaglara sahipken, katalog 1 ve 7'deki eserlerin sarkaglar

diismiistiir. Digerleri ise sarkagsiz olarak olusturulmustur.

Kiipeler :

Kiipe, kulaga takilan bir ziynet esyasidir. Kulak memesine bir delik agilarak
tel marifetiyle kulaga takilmaktadir. Degerli maden ve taslardan yapildigi gibi
siradan malzemelerden de yapilabilmektedir. Daha 6nce de belirtildigi gibi kiipeler,
insanlik tarihi boyunca tilsim ve sembolik anlamlarinin yani sira, siis i¢in de sikca
kullanilmis ve giiniimiizde de devam etmektedir. Ilk rnekleri genellikle biiyiik capta
olan halkalar kullanilirken, zamanla daha kii¢ciik ve zarif olanlar tercih edilmeye
baglanmistir.

Anadolu’da tglincti bine ait Troia II, Eskiyapar ve Alacahdyiik’te ele
gecirilen kiipelerin, form ve teknik agidan o donem igin ¢ok ileri boyutta oldugu
goriilmiistiir. " Arkaik ile klasik dénem icinde kalan mezarlarda, ince iscilikli giizel
kiipeler ele gecirilmistir. Bu doneme ait kiipeler hilal ve spiral form 06zellik
gosterirlerdi. Hellenistik donemle birlikte insan ve hayvan figiirleri kiipelerde
goriilmeye baglar. Bu donemdeki kiipeler c¢arpict ve etkileyici bir goriintiiye
sahiptir.>*

Katalogda ele alinan 8 adet kiipeyi gerek kendi i¢inde gerekse de Anadolu’ya
ait baska yerlesim yerlerindeki kiipelerle karsilastirmakta fayda gormekteyiz.
Anadolu'nun pek c¢ok bolgesinde benzer dzellikte kullanilan bu eserler, form ve

siisleme teknikleri agisindan c¢esitlilik gostermektedir.

391
392

Bingdl, a.g.e., 33.
Bingdl, a.g.e., 33.
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Katalog 10'daki kiipe (Bk. Foto. 14; Ciz. 10) ile benzer 6zellikler gosteren bir
kiipe, Osmanli devrine ait Van ilinde iiretilmistir (Bk. Foto. 159).>%® iki kiipe,
Ozellikle form acisindan ciddi benzerlik gostermektedir. Her iki eser de kiipe
halkasinin altinda kayik formunda yapilmistir. Mihlama ve telkari bezeme teknikleri
ile benzerlik gostermenin yani sira, ikisinde de kabaralar bulunmaktadir. Bununla
birlikte eserlerde kullanilan siisleme motiflerinde farkliliklar da oldugu goriiliir.
Bunun yani sira, iki eserde kullanilan bitkisel stislemeler de farkli iislupta yapilmistir.

Yukarida karsilastirilan kiipelere form ve kompozisyon agisindan benzer
ozellik gosteren bir ornek, katalog 12°de (Bk. Foto. 17; Ciz. 12) yer almaktadir.
Ancak bu kiipe, sarkaglarindaki teknik ve bezeme ile {izerinde uygulanan siisleme
programiyla digerlerinden ayrilmaktadir.

Katalog 11'deki ornek (Bk. Foto. 16; Ciz. 11), armudi form o6zelliginde
yapilmis olup, digerlerinden tamamen ayri bir iisluba sahiptir. Form agisindan bu
kiipeye benzerlik gosteren bir 6rnek, Usak Kula yoresinde goriilmektedir. Bu
yoredeki kiipenin sarkaci daha ¢ok kozalaga®®* benzemektedir.

Katalog 13'teki o6rnek (Bk. Foto. 18, 19; Ciz. 13), ele alinan kiipelerden ayri
form ozelligi gosterir. Bunun yani sira, halka kismimin ic¢ine islenmis ay ve yildiz
motifiyle bu kiipe, 6zgiin bir iisluba sahiptir.

Katalog 14'de yer alan kiipe (Bk. Foto. 20), form ve siisleme ozellikleri
agisindan Osmanli devrine ait Van ilinde tiretilmis bir kiipeyle benzerlik gosterir (BK.
Foto. 160).>% iki eserde de kiipe halkasindan sarkitilmis telkéri tekniginde birer
kiirecigi bulunmakta ve kiireciklerin iizerinde topguk seklinde kabarciklar yer
almaktadir. Bunun yaninda iki eserde de zincirlere baglanmis telkéri tekniginde
yaprak formlu plakalardan olusan sarkaglar bulunmaktadir. Ancak katalogda ele
aliman eserin kiipe halkalar1 ac¢ik ugluyken, karsilastirilan kiipelerin ise tam daire
seklindedir.

Katalog 15'te yer alan 6rnek (BK. Foto. 21; Ciz. 14), yelpaze formunda olup
siisleme teknikleri agisindan katalog 10 ve 12’deki eserlerle (Bk. Foto. 14,17)

benzerlik gostermektedir. Katalog 10 ve 12'deki 6rneklerde boncuklar mihlanmisken

3B Er, a.g.e., 195.
3% By kiipe formlar1 iin bk., Bingdl, a.g.e., 78.
% Er, a.g.e., 196.
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bu eserde sarkitilmustir. Bu kiipe formlarina®® benzerlik gésteren iki kiipe, Anadolu
Medeniyetler Miizesi’nde bulunmaktadir.

Ele alinan diger kiipelerden, katalog 16 ve 17'deki eserler, halka tiplidir (Bk.
Foto. 22, 23; Ciz. 15, 16). Ancak katalog 16'daki kiipe halkasinin yarisi, yarim daire
seklinde telkari teknigi ile bezeli ve kapanabilir bir 6zellikte iken, katalog 17’°deki
kiipenin halka kismi agik olup, halkanin alt kenarinda birbirine yapigik alti adet
kiirecik yerlestirilmistir. Buradan hareketle iki eserin birbirinden farkli form ve
stisleme teknigi ile yapildigini soyleyebiliriz. Katalog 17°deki kiipeyle form ve

7

siisleme teknikleri®*” agidan benzesen ornekler, Anadolu’muzun pek ¢ok yerlesim

yerlerinde gormek miimkiindiir.

Alnhklar :

Genellikle fes {izerine takilan, ¢ogunlukla giimiisten yapilan bu takilar, ii¢g-bes
parmak genisliginde, cesitli ebatlarda plaka, inci, boncuk ve taglarla siislidiirler.
Daha once de ifade edildigi lizere insanin 6zilinde olan giizellik duygusu ile siisleme
i¢giidiisii sonucunda takilar, 6zellikle kadinlar i¢in vazgecilmez olmustur. Alinlik da
bu 6gelerden biridir.

Katalog diizeni i¢inde yer alan eserlerden 5 adet alinlik degerlendirilmeye
alinmigtir. Katalog 18'de yer alan alinlik (Bk. Foto. 24; Ciz. 17) enli bir levha ve bu
levhanin alt kenarindan halkalarla sarkitilmis plakalara sahiptir. Ele alinan bu eserin
bir benzeri Sanliurfa Yoresine ait bir kadinin basinda goriilmektedir (Bk. Foto.
161).%% iki parcadan olusan eserlerin form ve siisleme 6zellikleri, benzerlik arz eder.
Biz bunu; levhalarindan sarkitilmis dokuz sira halindeki plakalardan anlayabiliriz.
Eserler benzer olmakla beraber, katalogda tanittigimiz esere ait sarkitilmis peneslerin
eksik oldugu goriilmektedir.

Katalog 19, 20 ve 21'de yer alan alinliklar (Bk. Foto. 25, 27, 28; Ciz. 18, 19,
20), birbirleri ile benzer forma sahiptirler. Anadolu'nun bazi bdolgelerinde kiigiik

capta farkliliklar gésterse de ele alinan bu eserler, yaklasik bes parmak genisliginde

%% Bu kiipe formlari i¢in bk., Bingdl, a.g.e., 61.
%7 Form ve siisleme teknikleri icin bk., Kusoglu, “Tilsimdan Takiya”, 53.
%% Tiirkoglu, a.g.e., 185.
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ve alin tarafin1 kavrayan yarim silindirik ozelliktedirler. Her 3 eserde de ejder
kivrimli plakalar yan yana dizilmistir. Bunlardan, katalog 19 ve 20'deki plakalar iist
iiste birer ip gegirilerek tutturulmusken, 21°deki plakalar, bir beze tutturulmustur.
Alinliklarda ele alman son eser, katalog 22’de (BK. Foto. 30; Ciz. 21)
tanitilmis ve form agisindan katalog 19 'da (BK. Foto. 25; Ciz. 18) yer alan alinlikla
benzerlik gostermektedir. Bu iki eserde de merkezde dikdortgen sekilli giimiis bir
levha ile u¢ kisimlarda yer alan iiggen formlara sahip bezeli iki adet levha
bulunmaktadir. Ancak katalog 19'da yer alan eserde, ipten gecirilmis ejder kivriml
plakalar varken, katalog 22°de yar alan eserde alt1 adet zincir bulunmaktadir. Bundan
hareketle bunlarin form Ozellikleri birbirine benzemekle beraber siisleme
programlarinin  farkli oldugunu sdyleyebiliriz. Benzer form ve siisleme

99

ozelliklerini® gosteren Ornekler tarih boyunca kadinlar tarafindan sikga

kullanilmistir.

Sa¢ Tokalar :

Sac tokasi, kadinlarin uzun saglarini toplamasi ihtiyaci ile ortaya ¢ikmis bir
tak1 6gesidir. Tarihsel siire¢ icerisinde toka, giizel gériinmek ve bir statii belirlemek
gibi sembolik bir¢cok anlamda da kullanilmistir.

Sa¢ tokasi, ozellikle kadinlarin daha rahat bir sekilde ¢alisabilmeleri igin,
uzun sag¢larin toplanmasinda bir gerekliliktir. Kadmnlar ilk etapta agaglarin ince
dallari, deri ve kemik gibi ara¢ ve gereclerle saclarini tuttururlardi. Arastirmamiza
konu olan Diyarbakir Miizesi’nde, sadece bir adet sa¢ tokasi tespit edilmistir.
Giiniimiizde sa¢ tokalar1 yaygin bir sekilde kullanilmaya devam etmektedir. Ihtisamli
uzun ve cok Ogeli sac¢ tokalarinin, gliniimiizde halen Giineydogu Anadolu’da
kullanildigini bilmekteyiz.

Katalogda degerlendirilen tokalar, giiniimiizde kullanilan sag¢ tokalar ile form
ve siisleme teknikleri acgisindan benzerlik gosterirken, sarkaclardan uzatilmis uzun

zincirleriyle ve ihtisaml goriintiileriyle, gliniimiizdekilerden nispeten ayrilmaktadir.

% Form ve siisleme ozellikleri i¢in bk., Kusoglu, “Tilsimdan Takiya”, 19.
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Katalog 23’te tanitilan sa¢ tokasi (BK. Foto. 33, 34; Ciz. 22), telkari islemeli
bir kubbecikten ve cesitli ebatlarda zincir ile plakalardan meydana gelmistir.
Kubbecigin yiizeyi, topguklarla ¢evrelenmis olup, etrafi telkari islemelidir.
Kubbecigin tam ortasinda etrafi telkari islemeli bezemesiz oval biiyiik bir topcuk
birakilmistir. Kubbecigin arka kisminda kanca vardir. Alt kenarina bir sira mavi,

kirmizi, siyah renkte boncuklar bir ip tizerinde dizilidir.

Kolyeler:

Bir ip veya halat zincire takilmis g¢esitli maden, porselen cam gibi
maddelerden iiretilmis boyun kismina takilan bir siis esyasidir. Diger taki 6gelerinde
oldugu gibi kolyeler de kimi donemlerde kullanilan madenin niteligi, kolyenin
uzunlugu ve taslar1 bakimindan, takan kisinin toplumdaki statiisiinii belirleyen arag
olarak goriilmiistiir. Daha 6nce de ifade edildigi tizere takilar tarih boyunca pek ¢ok
amagcla kullanilmistir.

Kullanim amacina gore kolyelerden bir ornek vermek gerekirse; tarih
oncesinde insanlar av olarak yakaladiklari hayvanlara ait dis, tily vb. malzemeleri
boyunlarinda sergileyerek, giic simgesi olarak kullanmislardir. Giiniimiizde ise
kolyeler, diger taki Ogelerinde oldugu gibi enerji verdigine inanilan bazi taslar
disinda, sadece bir siis takisi olarak kullanilmaktadir.

Katalogun 5. boliimiinde detayl bir sekilde ele alinan 8 adet kolyeyi, gerek
kendi aralarinda gerekse de Anadolu’nun baska yorelerindeki Orneklerle
karsilastiracak olursak;

Ele alinan etnografik eserler, siislenme amaci giittiiklerinden dogal olarak
zengin bir gesitlilige sahiptir. Bu ¢esitliligi, incelenen kolyelerde ¢ok net
gorebilmekteyiz. Katalog 24 ve 26'daki ornekler (Bk. Foto. 35, 40; Ciz. 23, 25),
gerek form, gerekse motif ve kompozisyon agisindan benzerlik gostermektedir. Iki
eserde de kisa bir zincire sarkitilmis ve iist iistte ikiser ipten gegirilmis ejder kivrimh
plakalar bulunmaktadir. Ancak, katalog 26’daki 6rnekte ejder kivrimli plakalarla
doniistimlii olarak, fiyonk formunda plakalar da yerlestirilmisken, katalog 24’teki

ornegin merkezde kare formlu bir levha birakilmistir.
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Katalog 24°te yer alan eser (Bk. Foto. 35, 36; Ciz. 23), Istanbul’da Sadber
Hanim Miizesi'nde yer alan bir 6rnekle ortak ve farkli 6zelliklere sahiptir (BK. Foto.
162).°%° iki eser de benzer ozellik olarak, ejder kiviimli plakalarin dizilisi ile
merkezde dengeyi saglayan islemeli levhalar gosterilebilir. Ancak farkliliklarinin
daha fazla oldugunu gormekteyiz. Katalogdaki eserde yer alan plakalar, ipten
gecirilmisken karsilastirma i¢in kullanilan eserde yer alan plakalar bir bez tizerine
tutturularak daha yogun bir siisleme programina alinmistir. Biz bunu sarkaglarindaki
islemeli plaka ve levhalardan gérebilmekteyiz. Katalog kismindaki eserde sarkitilan
plakalar, bezemesiz ve diizdiir.

Ele alinan kolyelerden katalog 25 ve 29 olanlar (Bk. Foto. 37, 46; Ciz. 24, 28,
29), giiniimiizde de benzer dzellikte kullanilan bir grubu olusturmaktadir. iki eserde
de uzun bir zincir ve zincirden sarkitilmis plakalar bulunmakta, form ve siisleme
acisindan benzerlik gosterirken, kullanilan motif ve kompozisyon agisindan
birbirinden ayrilmaktadirlar. Bir 6rnek verecek olursak; katalog 29’daki ornekte
biiyliik bir akik tas1 kakilmis ve eser merkezi bir kompozisyon yapist igerisine
alinmigtir. Katalog 25’teki ornekte ise boncuklar, sarkitilmis vaziyettedir.

Katalog 27 ve 30’daki eserleri karsilagtirildiginda (BK. Foto. 43, 48; Ciz. 26,
30); iki eserde de bir halat zincire sarkitilmig kiirecik ile akik taslar1 yer almaktadir.
Bunlar ortak noktalar1 olarak goriiliir. Katalog 30’da yer alan eserde, ince uzun bir
zincir kullanilmis, zincirin gesitli yerlerine silindirik akik tasi sarkitilarak, diger esere
oranla daha sade ve zarif bir siisleme saglanmistir. Katalog 27°deki kolyede ise halat
zincir kisa tutuldugundan, kiirecik ve akik tasi doniisiimlii olarak yan yana
dizilmistir.

Katalog 28 ve 31’deki eserler (Bk. Foto. 44, 49; Ciz. 27, 31), daha sade
tutulmus olup siisleme programlar1 6zgiin bir durum arz etmektedir. Katalog 28’deki
ornekte yer alan eser, kisa bir halat zincirden ve bu zincire sarkitilmis 6 adet yaprak
formlu levhadan meydana gelmektedir. Katalog 31’de tanitilan eser ise ¢ift serit
halinde halkalarin bir plaka ile lehimlenerek olusturdugu bir halat zincir ve bu
zincirden sarkitilmis damla ve badem formundaki plakalardan olusmaktadir (Bk.
Foto. 49; Ciz. 31).

0 Bodur, a.g.e., 140.
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Gerdanliklar:

Kadin siis takilarin baginda gelen bu ziynet esyalar, fazla sarkmayan o6zelligi
ile ¢cok Ogeli olarak tasarlanmaktadir. Tarih boyunca her ¢esit kabuk, tas, cam ve
maden gerdanlik malzemesini olusturmustur. Ilk &rnekleri diger birgok taki dgesinde
oldugu gibi kemikten, deniz kabuklarindan yapilmistir. Daha sonralar1 degerli
madenlerle ¢ok cesitli formlarda tiretilmistir.

Tarih boyunca bir¢ok amagla kullanilmasinin yani sira, bu takilar glintimiizde
siislenmeye yonelik kullanilmaktadir. Osmanli kadin1 dekoltesini tamamlama adina
boyun kisminda dikkat ¢eken gerdanligi, iizerinde sik¢a sergilemistir. Miizelerde
sergilenen eserlerden ve ele aldigimiz orneklerde goriildiigii tizere uzunlu, kisali ve
birkag tanesi de ¢ok 6geli olarak kullanilmistir.

Gerdanlig1 olusturan 6ge sayisinin ¢oklugu, kullanan kadinin statiisiinii’de
belirlemigtir. Osmanli kadini1 gelir durumuna gore boncuk ve inci disinda altin ve
giimiisten gerdanliklar takmustir. Bu gerdanliklar duruma gore tekli veya coklu
dizilerle Sark1t11m1§tlr.401

Miizedeki gerdanliklardan, form ve slisleme programlari dikkate alinarak 9
ornek degerlendirilmeye alinmastir.

Eserlerin tamaminda motif ve kompozisyon agisindan farklilik goriilir.
Bunun yaninda ortada bir adet levhayla merkezi bir kompozisyon o&zelligi
gostermeleri, ortak yanlarini olusturmaktadir. Katalog 32’deki eser (Bk. Foto. 50, 51;
Ciz. 32), kendiliginden kiipeli bir 6zellige sahip olup, digerlerinden bu yoniiyle
ayrilirken, katalog 34’teki 6rnek (Bk. Foto. 56, 57, 58; Ciz. 34) ortada dengeyi de
saglayan agirlikta rozetiyle digerlerinde ayrilmaktadir.

Katalog 40'daki ornekte (Bk. Foto. 68, 69; Ciz. 40) kullanilan plakalar, kumas
bir bez tizerine dikildiginden, digerlerinden ayrilmaktadir. Ayrica katalog 40'ta yer
alan ornek (Bk. Foto. 68, 69; Ciz. 40), alinliklardan katalog 19, 20 ve 21 (BK. Foto.
25, 27, 28; Ciz. 18, 19, 20) ile kolyelerden katalog 24 ve 26'daki orneklerle (BK.
Foto. 35, 40; Ciz. 23, 25) benzer form 6zelligi gosterir. Hepsinde de ejder kivrimli
plakalar yan yana dizilmis sekildedir. Bunlarin disindaki gerdanliklarda halat

1 Tiirkoglu, a.g.e., 194-195.
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zincirlerine sarkitilmis degisik ¢ap ve cesitte plakalar ile levhalari siisleyen cesitli
renkte boncuklar bulunmaktadir.

Katalog 32’de ele alinan gerdanligin ug¢ kisimlarinda yer alan kiipenin (BK.
Foto. 50, 51; Ciz. 32) bir benzer 6rnegini, Prof. Dr. M. Zeki KUSOGLU'un

492 jki eserin de halkalarmn ug kisimlari

koleksiyonunda gormekteyiz (Bk. Foto. 163).
acik tutulmustur. Katalogda incelenen eserde, halkanin alt tarafinda 4 adet kiirecik
bulunurken, karsilastirmada kullanilan kiipede ise 3 adet kiirecik bulunmaktadir.
Bunun disinda iki 6rnekte de halkalarin alt kenarindan halkanin i¢ine dogru uzatilmig
birer levha bulunmaktadir. Katalogdaki eserde yer alan bu levha, bir ¢igek motifi
seklindeyken, karsilagtirmada kullanilan 6rnekte yer alan levha, kalp seklindedir.
Ancak yine de iki eserde kullanilan form ve siisleme teknikleri, ¢ogunlukla benzer
ozellik gostermektedir.

Katalog 40’taki 6rnekte yer alan eseri (Bk. Foto. 68, 69; Ciz. 40), istanbul
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’'nde yer alan bir gerdanlikla karsilastirmakta fayda
gormekteyiz (Bk. Fot0.164).® iki eserde de ejder kivriml plakalarin bir kumas bez
lizerine tutturularak dizildigini gormekteyiz. Orneklerde merkezde dengeyi de
saglayan bir levha ve bu levhaya kakilmis boncuklar goriiliir. iki eserde de peneslerin
sarkitildig1 goriilmekle beraber, karsilastirmada kullanilan eserde penesler disinda
balik formlu plakalar da bulunmaktadir. iki eser arasinda en belirgin fark ise ele
katalogumuzdaki gerdanhik giimiis iken, digeri altindan yapilmistir. Ancak tim
farkliliklarla beraber eserleri meydana getiren form ve siisleme teknikleri ile

kompozisyon 6zelliklerinin benzer olduklar1 goriiliir.
Hamayhlar :
Omuz bagi veya omuz askisi olarak da tanimlanan, ilizerinde dualarin veya

ayetlerin yazildig1 kagitlari muhafaza eden bir taki 6gesidir. Bunlar, telkari islemeli,

silindirik formda veya ince sigara tabakasi ile tiggen muska seklinde olurlar.

92 Kusoglu, “Tilsimdan Takiya”, 56.

%K aragoz, a.g.e., 124.
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Etnografik doneme ait hamaylilar, tliggen ve silindirik form o6zelligi
gosterirler. Osmanlilarda da bu tarz hamayli, sik¢a kullaniimugtr.*** Hamaylilarin
ortak Ozelliklerinden birisi, uglarinda zincirli veya zincirsiz sabit halkalarla
tutturulmus pul, mercan veya paralara sahip olmalaridir. Bunun yam sira,
hamaylilarin yiizeylerinde genellikle bezeme teknikleri ile bitkisel ve geometrik
siislemeler bulunmaktadir.

Diyarbakir Miizesi’'nde 2 adet hamayl1 takis1 bulunmaktadir. Bunlar katalog
boliimiinde 41 ve 42. sirada degerlendirilmistir (Bk. Foto. 70, 71, 72, 73, 74; Ciz. 41,
42). Incelenen orneklerin ikisi de silindirik formda olup, gévde kisimlari tel sarmayla
bezemeli ve ajurludur. Iki eserin de silindirik gdvdesinden sarkitilmis cesitli plakalar
mevcuttur. Ancak Katalog 41'de yer alan eserde tiggen formunda mihlamali bir levha
ve bu levhaya sarkitilmis plakalar da bulunmaktadir. Bunun yani sira eserin halat
zinciri, yan yana halkalarin birlestirilmesiyle olusturulmustur. Buradan hareketle
katalog 41°deki 6rnek, diger esere oranla daha zengin bir siisleme programina sahip
oldugunu sdyleyebiliriz. Sonu¢ olarak bu iki eserde kullanilan form ve siisleme
teknikleri benzer olmakla beraber, siisleme programlari ile kullanilan plakalar
arasinda farkliliklar bulunmaktadir. Bu eserlerimize form ve silisleme teknikleri
acidan benzeyen bir Ornek, 19. yy. Osmanli donemine ait Van yoresinde
bulunmaktadir (Bk. Foto. 165).*® Bu érnek, katalog kisminda ele alnan iki 6rnekten
farkl olarak, silindirik kutu {izerinde ii¢ biiyiik, iki de kii¢lik olmak {izere 5 tane kas1

bulunmaktadir.

Bilezikler :

Bilezik, Anadolu kadinlar tarafindan antik ¢aglardan beri kullanilan bir siis
ogesidir. En ¢ok begeni toplayan bilezik altindan yapilanidir. Bunun nedeni, bugiin
oldugu gibi gegmiste de siis araci olarak kullanilmasinin yaninda maddi varlik olarak
da bir yaninin olmasidir.

Ik bileziklerin deriden oldugunu soyleyebiliriz. Antik caglarda insanlar,

yiyecek amagli avladigi vahsi hayvana ait derilerinden bileklik yapmislardir. Daha

% Hamayh 6rnekleri hakkinda detayli bilgi i¢in bk., Kusoglu, “Tilsimdan Takiya”, 70-71.

‘5 Er a.g.e., 208.
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sonra maden ve camlarin bulunmasiyla beraber bilezigini madenden yapmaya
baslamistir. Anadolu’da yapilan bazi kazilarda Frig ve Lidya mezarlarinda cam
bilezikler ele gegirilmistir.*®

Diyarbakir Miizesi'nde degerlendirmeye alinan 10 adet bilezigi, form, motif
ve kompozisyon &zellikleri bakimindan gerek kendi i¢inde, gerekse Anadolu’nun
bagka yorelerine ait 6rneklerle karsilastirmakta fayda gormekteyiz.

Bilezikler, ele alinan eserler arasinda en kalabalik grubu olusturarak
katalogun 8. kisminda tanmitilmistir. Katalog 45, 49 ve 50'deki ornekler (BK. Foto. 78,
87, 88; Ciz. 45, 49, 50) disinda kalan bileziklerin tamamu, silindirik bir formludur.
Katalog 45'teki eser savatli olup bombeli bir yapiya sahiptir (Bk. Foto. 78, 79; Ciz.
45). Bir saat goriiniimii de animsatan eser, bilegin {ist kisminda genis, yanlarda da
birer adet daha kiiglik ve bezeli yuvarlak bir boliim bulunmaktadir. Katalog 49°da yer
alan eser ise bileklik seklindedir (Bk. Foto. 87). Dort ana pargadan olusan bu bilezik,
dikdortgen formunda olup digerlerinden form 6zelligi ile tamamen ayrilir.

Katalog 44'te tanitilan bilezik (Bk. Foto. 76; Ciz. 44) ile Van yoresine ait bir
bilezik, form ve siisleme teknikleri agisindan benzerlik gésterirler (Bk. Foto. 166).*%’
Iki eser de silindirik formda olup, iki levhadan meydana gelmislerdir. Levhalar
lizerinde islemeli kabartmalar bulunmaktadir. Iki eserde de pimin takildigi kisma
paralel dorder adet mavi renkte boncuk mihlandig1 goriilmektedir. Diger eserin
yiizeyinde, giiverseli damlaciklar mevcut olup bu yoniiyle katalogdakinden
ayrilmaktadir.

Katalog 46’da tanitilan bilezik (Bk. Foto. 81; Ciz. 46) ile Aydin Miizesi'nde

408 .-
Iki eser de

bulunan bilezik, bir¢ok agidan benzerlik gosterirler (Bk. Foto. 167).
silindirik formlu olup, iki halkadan meydana gelmistir. Eserlerin yiizeyindeki biiyiik
bantlarda iri rozet motifi mevcutken, kiigiik bantlarda kabartilmis ¢igek motifi
bulunmaktadir. Form ve kompozisyon agisindan birebir olan eserlerde kiiciik
farkliliklar da mevcuttur. Katalog kismindaki eserin kii¢iik bandinda, kabartilmis
ticer adet ¢igek motifi yer alirken, digerinde dorder adet ¢icek motifi yer almaktadir.
Ayrica eserimizin biiyiik bandindaki koselere kiigiik topguklar yerlestirilmisken,

diger eserde boncuklarin mihlandig1 goriilmektedir. Bunun yani sira katalog 52'de ele

406 Kusoglu, “Tilsimdan Takiya”, 80.
7 Er, a.g.e., 200.
%8 zkan, a.g.e., 216.
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aliman eser (Bk. Foto. 92,93), bu iki eserle benzerlik gosterir. Form olarak bunlarla
ayni olmasinin yaninda biiyiilk ve kiigiik bantlardaki siisleme programi da aym
ozelliktedir. Ancak Katalog 52'deki eserin koselerinde, digerlerinden farkli olarak
mihlama islemeli bezeme ile kiiglik topguklardan olusan kabarciklar bulunmazken,
eserin yiizeyinin tamami, halka formunda, burgulu tellerle kaplanmistir. Eser bu
yoniiyle digerlerinden ayrilmastir.

Katalog 48’de ele alinan bilezige (Bk. Foto. 85, 86; Ciz. 48) form ve
kompozisyon agisindan benzer oOzellik gosteren bir bilezik, 19. yy. Osmanli
doneminde Van yoresinde tiretilmistir (Bk. Foto. 168).409 Form ve kullanilan bezeme
tekniklerinin ayni olmasina karsin, bezeme programlariyla birbirinden ayrilmaktadir.
Van yoresine ait bilezikte bes adet yaprak seklinde bir zincire sarkitilmis sallama
bulunmakta ve yiizeyinde yarim kiire seklindeki kabartmalar yer almaktadir. Buradan
hareketle katalogda detayli bir sekilde ele alinan eserle diger eser, siisleme
programlart agisindan birbirinden ayrilmaktadir.

Katalog 49’da yer alan eserin (Bk. Foto. 87; Ciz. 49) bir benzeri Aydin
Miizesi’nde bulunmaktadir (Bk. Foto 169).410 Iki eserde de benzer form ve siisleme
teknikleri kullamlmistir. Iki eserin de iki ucundaki anahtarli levhalar, benzerlik
gostermektedir. Ancak katalogda ele alinan eserdeki kabarcik bezemeler, enlemesine
dogru dizilip, 4 ayr1 par¢a halinde 3 ara levhayla birbirine baglanmisken; Aydin
Miizesi’ndeki eserin kabarcik bezemeleri, boyuna dogru uzanip, halkalarla birbirine
tutturulmustur. Bu tarz bilezikler, Anadolu’nun pek ¢ok yoresinde iiretilmistir.*!

Katalog 50'de tanitilan 6rnek (Bk. Foto. 88, 89, 90; Ciz. 50), form ag¢isindan
nispeten katalog 45'teki 6rnege (Bk. Foto. 78, 79; Ciz. 45) benzese de siisleme
programiyla ondan tamamen ayrilmaktadir. Merkezi bir kompozisyon o6zelligi
gosteren katalog 50°deki eserin oval, biiyiik bir tasi bulunmaktadir. Kanat tarafinda
birer adet grifonla geriye kalan diger eserlerden form, motif ve kompozisyon

acisindan ayrilmaktadir.

‘O Er ag.e., 203.
M0 Bzkan, a.g.e., 228.
1 Bilezik 6rnekleri hakkinda detayh bilgi i¢in bk., Kusoglu, “Tilsimdan Takiya”, 86.
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Tarih Oncesi c¢aglardan beri Anadolu kadini, bilezigi her zaman kolunda
sergilemistir. Katalog boliimiinde tanitilan etnografik doneme ait bu bilezik
orneklerini, Anadolu’nun diger yorelerinde de gérmek miimkiindiir.*

Sonug olarak etnografik doneme ait bileziklerin genel form 6zelligi silindirik
sekilli olup, agirlikli olarak kabartma, mihlama ve telkari siisleme teknikleri ile

eserin slisleme programlari, tamamlanmaya calisilmistir.

Yiiziikler:

Yiiziik, antik caglardan beri takilar arasinda 6nemli bir yere sahip olup, kadin
erkek ve cocuklar tarafindan kullanilmis bir siis 6gesidir. ilk kullanim amagclart
arasinda bir siis 6gesi olmasinin yani1 sira, mithiir ve amulet olarak da kullanilmistir.
Bunlarin ayni sira yiiziilk, maden ve tasin niteligine gore koruyucu ozellikleri ile
tedavi edici olduguna inanilarak da takilmistir. Ayn1 zamanda yiiziik, evlilikte birlik
ve baglilig1 temsil etmis ve 6nemli diizeyde bir statii gostergesi olmustur.

Giintimiizde ise yiiziikler, daha ¢ok bir siis 6gesi olarak kullanmanin yani sira,
nisan ve evlilik gibi durumlarin simgesi olarak kullanilmaya devam etmektedir.

Ik kullanilan &rneklere bakildiginda vyiiziiklerin, tas ve fildisi gibi
malzemelerden yapildigi goriilmektedir. Daha sonralar degerli, yar1 degerli taslar ile
madenlerden yapilmis daha ileri boyutta yiiziikler ortaya ¢cikmustir.

Her parmaga takilmasina karsin, krallar ve devlet adamlar1 tarafindan miihiir
olarak da kullanilan yiiziikler, isaret parmagina da takilmistir. Bu tiir yizikler
tizerinde kazinmig semboller yer alirdi. Benzer 6rnekler, bazi Osmanli padisahlar
tarafindan da kullanilmistir.**®

Diyarbakir Miizesi’nin etnografik boliimiinde bulunan yiiziiklerden, form ve
bezeme teknikleri dikkate alinarak, toplam 6 adet yiiziik degerlendirilmeye
alinmigtir. Ele aldigimiz bu yiiziikleri belli kistaslara gore kendi aralarinda ve

Anadolu’nun diger yorelerine ait yiiziiklerle karsilagtirmakta fayda gérmekteyiz.

12 Benzer rnekler i¢in bk., Kusoglu, “Tilsimdan Takiya”, 85,90,93.

3 Kusoglu, “Tilsimdan Takiya”, 96.
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Katalogda tanitilan yiiziikler, ana hatlar1 ile incelendiginde form acgisindan
farkliliklarin oldugu, hemen goze carpmaktadir. Form acgisindan bu yiiziikleri 3
grupta incelemek miimkiindiir.

Birinci grupta yer alan katalog 54, 55, 56 ve 57'deki yiiziikler (BK. Foto. 96,
98, 100, 102, Ciz. 54, 55, 56, 57) oval bir halkadan ve gosterisli bir kastan meydana
gelmektedirler. Katalog 54 ve 56°daki 6rneklerin kas formu oval iken, katalog 55'teki
ornek kare formludur. Katalog 57°deki ornekte yer alan kas ise yuvarlak form
Ozelligi gosterir.

Ikinci grup olarak tanmimlanan eser, katalog 53'te yer alan yiiziiktiir (BK. Foto.
94, 95; Ciz. 53). Bu yiizik dort adet giimiis halkadan meydana gelmistir. Bu
ozelligiyle katalog kisminda yer alan diger yiiziikklerden tamamen ayrilmaktadir. Bu
yiziige form acisindan Aydin Miizesinde bulunan bir 06rnek benzerlik
gostermektedir (BK. Foto. 170).*** iki eser de birden fazla ince halkalardan ibaret,
kas boliimiinii olusturan dis yiizeyinde de bitisik ti¢ adet kiigiik dikdortgen levha yer
almaktadir. Ancak, katalogda tamimlanan eser 4 halkadan ibaret iken, anilan
Miize’deki eser 5 halkadan olusmaktadir. Bunun yaninda katalogda tanitilan eserin
kas kisminda mihlanmis boncuk mevcutken, diger eserde kiiciik kabarciklar yer
almaktadir. Sonug itibariyla form agisindan benzerlik gosteren yiiziikler, uygulanan
kompozisyon agisindan birbirinden ayrilmaktadirlar.

Ugiincii grup olarak tanimlanan yiiziik ise katalog 58'de yer alandir (Bk. Foto.
104, 105, 106; Ciz. 58). Diger iki grupta yer alan yiiziiklerin aksine bu Ornekte
parmak yeri igin, bir halka birakilmamistir. Iki béliimden olusan yiiziigiin alt
kisminda parmak yeri agilmistir. Kubik form 6zellige sahip yiiziigiin en belirgin siisii,
pegasus figiiriidiir. Ust béliimiin bes yiizii ile alt bdliimiin alt kenar yiizeyindeki kas
tizerinde birer adet pegasus figiirii dikkat ¢ekicidir. Bu yonii ile yiiziik, gerek form
ozelligi, gerekse de silisleme programi agisindan diger eserlerden tamamen
ayrilmaktadir.

Ele aldigimiz yiiziiklere form ve bezeme teknikleri agisindan benzerlik
gosteren yiiziikkler, Anadolu’nun pek c¢ok yoresinde yapilan kazi ¢alismalari

sonucunda ele gecirilmistir.**

4 Ozkan, a.g.e., 245.
"2 Yiiziik 6rnekleri hakkinda detayli bilgi igin bk., Bingdl, 168-169.; Kusoglu, “Tilsimdan Takiya”,
97-98.
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Halhallar :

Koldaki bilezigin karsiligini ayakta halhal olarak gérmekteyiz. Halhal da
diger bircok taki 6gesinde oldugu gibi siislenme amacinin diginda da kullanilmistir.
Anadolu’da yakin tarihimize bakildiginda halhallar en ¢ok, Dogu ve Gilineydogu
Anadolu’da kullanilmis bir siis esyasidir. Metal malzemenin etkisinden de Otiird,
daha ¢ok sicak bolgelerde kadinlarin tercih ettigi bir taki olarak bilinmektedir.

Ses ¢ikarma Ozelliginden Otiirii halhal, ¢ocuklarin ayak bileklerine de
takilmistir. Boylelikle annesi tarlada, bagda, bahgede ¢alisirken halhaldan gelen sesle
¢ocugunun yeri tespit edilebiliyordu. Bunun yani sira, 6zellikle Diyarbakir yoresi ile
Giineydogu Anadolu’nun folklorunda da halhallar sik¢a kullanilmigtir. Halk
oyunlarinda halay ¢ekilirken ayaklarina takilan halhaldan gelen ses, miizikle bir ritim
olusturarak ayri bir keyif vermektedir.

Halk tarafindan genellikle bakir veya glimiisten olanlar1 tercih edilen
halhallarin varlikli olan aileler de altin ve giimiis olanlar1 kullanilmustir.

Arastirma konumuz olan miizede; form ve bezeme teknikleri dikkate alinarak
toplam 5 adet halhal incelemeye alinmustir. incelenen bu eserleri, form ve siisleme
programlariyla karsilastiracak olursak;

Ele alinan halhallarin, genel form 6zelligi, silindirik bir yap1 géstermeleridir.
Katalog 61’deki ornek, bir halat zincir ve bu zincire takilmis sarkaglardan
olusmaktadir (Bk. Foto. 112; Ciz. 61). Form agisindan katalog 62'deki 6rnek ise tam
silindirik olmayip oval kesitlidir (Bk. Foto. 114; Ciz. 62). Bu yoniiyle bu iki halhal
birbirinden ayr1 form 6zelligine sahip olup, ayrica katalog 59, 60 ve 63'deki
orneklerden de ayrilmaktadir (Bk. Foto. 107, 111, 117; Ciz. 59, 60, 63). Katalog 59,
60 ve 63’teki Ornekler silindirik form ozellikleriyle benzer olup, uygulanan
kompozisyon agisindan birbirlerinden ayrilmaktadir (Bk. Foto. 107, 111, 117; Ciz.
59, 60, 63).

Katalogda ele alinan eserler disinda, bazi 6rneklerle karsilastirma yapacak
olursak; Katalog 62'de yer alan eser (Bk. Foto. 114; Ciz. 62) ile form ve siisleme
acisindan benzerlik gosteren bir eser, Prof. Dr. M. Zeki KUSOGLU'na ait

416

koleksiyonda gérmekteyiz (Bk. Foto. 171).*° 1ki eser de oval kesit form ozelligi

M8 Kusoglu, “Tilsimdan Takiya”, 92.
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gostermekte, dokiim yapim teknigi ile yapildigindan, saglam bir yapiya sahiptirler.
Her iki eserde de oval, genis halkadan sarkitilmis, on ikiser adet ¢an formunda sarkag
bulunmaktadir. Bu sarkaglar, bir i¢ kalip hazirlanarak yapilmistir. Form ve siisleme
programlari agisindan birbirine benzeyen bu eserler, kullanilan ham madde agisindan
birbirinden ayrilmaktadir. Katalogda ele alinan eser bakirdan yapilmigken, anilan
koleksiyondaki eserin giimiisten oldugu belirtiliyor.*’

Katalog 62’de yer alan eser (Bk. Foto. 114; Ciz. 62) ile form ag¢isindan
benzesen bir halhal, Topkap: Saray1 Miizesi'nde de bulunmaktadir (Bk. Foto. 172).8
Katalogda tanitilan eserde 12 adet c¢an formunda sarkag bulunurken,
karsilagtirdigimiz eserde sarkitilmis 17 adet kiig¢iik topguk bulunmaktadir. Ayrica
anilan Miizede yer alan eser, altin kaplama iken katalogda tanitilan eser, bakir
madeninden yapilmustir.

Katalogda ele alinan halhallara, form ve bezeme teknikleri agisindan

benzeyen baska érneklere de rastlamak miimkiindiir.**°

Kemerler :

Kemer, Tiirk halkinin Orta Asya’dan beri kullandig: bir taki olup, kullanima,
Tiirk gelenekleri arasinda biiyiik bir gegmise sahiptir. MO. 2. asirdan beri kullanilan
kemerler, atli bozkir kiiltiir doneminden kalma bir siis ve ihtiyag 6gesidir. %

Orta Asya geleneginden Anadolu’ya tasinmis kemer, Ozellikle evlilikte
geline kemer takma gelenegi, gliniimiizde de devam eden bir durumdur. Anadolu’da
kemerler, yoreden yoreye en ¢ok farklilik gosteren taki 6gelerin baginda gelmektedir.
Karadeniz yoresinde hasir kemerler, Orta Anadolu ve Ege’de telkari, Orta ve Dogu
Anadolu’da savatli kemerler, yaygin olarak kullanilmistir.***

Kemerler, hem kadin hem de erkekler tarafindan bir siis esyasi olarak,

giysileri tamamlayan bir 68e olarak kullanilmistir. Kadinlar tarafindan kullanilan

kemer ise daha gosterisli ve bezemeli olarak tasarlamistir. Orta Anadolu’da kadinlar

7 Kusoglu, “Tilsimdan Takiya”, 92.

8 Karagoz, a.g.e., 73.

9 Form ve bezeme teknikleri agidan benzer bir halhal 6rnegi icin bk., Tiirkoglu, 197.
20 Kusoglu, “Tilsimdan Takiya”, 102.

21 Tiirkoglu, a.g.e., 200.
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tarafindan takilan enli kemere “kapak kusak” denilmekteydi. Aslinda bu
adlandirmanin daha ¢ok, kemerin tokasi i¢in kullanildig1 dl'isl'inl'ilmektedir.422

Arastirmamiza konu olan Diyarbakir Miizesi etnografik boliimiinde yer alan
kemerlerden, motif ve kompozisyon ozellikleri dikkate alinarak toplam 5 adet 6rnek
incelenmeye alinmistir.

Incelemeye alinan bu kemerlerde kullanim kolaylig1 acisindan, kusak
kisimlarinin tamami, kii¢lik paftalarin birbiriyle tutturulmasiyla olusturulmustur.

Form agisindan katalogda tanimlanan kemerler benzerlik gosterse de bezeme
teknikleri ve siisleme programlartyla birbirinden ayrilmaktadir. Bununla ilgili
degerlendirmemiz katalog kisminda detayli bir sekilde ele alimmistir. Ayrica
kullanilan malzeme agisindan da katalog 64, 65, 66, 68 ve 69'daki ornekler (BK.
Foto. 119, 122, 123, 128, 131; Ciz. 64, 65, 66, 68, 69) ayn ozellikte olup giimiis
madeninden, katalog 67'deki kemer (Bk. Foto. 126; Ciz. 67) tung madeninden
yapilmistir. Bunun yani sira, 64, 65 ve 68. katalogda yer alan kemer tokalarinda (BKk.
Foto. 120, 122, 130; Ciz. 64, 65, 68; Ciz. 64, 65, 68) sallantilar bulunurken,
digerlerinde yoktur.

Katalogda ele alinan eserler disinda, bazi drneklerle karsilastirma yapmakta
fayda gérmekteyiz. Katalogda 65°te tanimlanan 6rnekte yer alan kemerin (BK. Foto.
122; Ciz. 122) bir benzeri Prof. Dr. M. Zeki KUSOGLU'ya ait koleksiyonda
gorebilmekteyiz (Bk. Foto. 173).*”®* Bunun Van yéresine ait kemer oldugundan
bahsedilmistir. Tki kemerin toka kisimlar1 da ayni1 form &zelligindedir. Giiverselerle
bezeli olan kemerlerin kusagi, mavi renkteki boncuklarla mihlanmistir. Ayn1 form ve
stisleme tekniklerine sahip olmalarina karsin, siisleme programlart ile birbirinden
ayrilmaktadir.

Katalog 66'da yer alan kemerin (Bk. Foto. 123, 124, 125; Ciz. 66) bir benzeri,
Aydin  Miizesinde bulunmaktadir (Bk. Foto. 174).*** iki eserde, motif ve
kompozisyon programlar1 agisindan ayni 6zellige sahiptir. Bunun yani sira, kemerleri
olusturan bezeli levhalar, iki kisma ayrilmis olup ajurludur. Ayrica iki kemerin de
tokast fiyonk formundadir. Ancak karsilastirmada kullanilan kemer, katalogda

tanimlanan kemerden farkli olarak kumas bir bez iizerine aplike edilmistir.

*22 Tiirkoglu, a.g.e., 198.
2% Kusoglu, “Tilsimdan Takiya”, 110.
24 Ozkan, a.g.e., 58.
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Katalog 67°deki kemer (BK. Foto. 126, 127; Ciz. 67) ile form ve siisleme
programi agisindan 19. yy. Osmanli doneminde Van yoresinde tretilmis bir kemerle
benzesmektedir (Bk. Foto. 175).° iki kemerde de birden fazla siisleme teknigi bir
arada kullanilmistir. Kabartma, savat ve ajur gibi Osmanli’da sik bagvurulan bezeme
teknikleri bu eserlerde de kullanilmistir. Kemerlerin kusak kismini olusturan levhalar
dikdortgen formlu olup, yiizeyleri oval bir sekilde kabartilmistir. Bu kemerlerde
kemerin kas1 diye tabir edilen tokalar, 6n plana ¢ikmaktadir. Tokalarin ortasinda yer
alan bombeli seklin iizerinde ay-yildiz motifi yer almaktadir. Tokalarin zemininde
yer alan levha iizerinde, alt1 adet yaprak seklinde kivrimli uzun levha mevcuttur.
Zemindeki bu levhalarin enli taraflarinda ikiser adet goz motifli ajur bezemesi ve goz
motifinin st ortalar1 ile tokalarin bazi lokal yerlerinde de kabarciklarla yapilmis,
bitkisel ve geometrik bezemeler bulunmaktadir. Bu kemerlerde kullanilan tokalarin
bir benzeri katalogda 73’te tanimlanan kemer tokasinda goriilmektedir (Bk. Foto.
143).

Katalog 68'de yer alan kemer (Bk. Foto. 128, 129, 130; Ciz. 68) ile ayn1 form
ve siisleme 6zelliklerini tasiyan bir 6rnek Kars yoresinde bulunmaktadir (Bk. Foto.
176).426 Iki eserde de kemerleri olusturan levhalar dikdértgen olup, iizerleri oval
formlu ve savat agirhkhidir. Iki kemerde de gbze carpan en belirgin 6zellik,
kemerlerin kas kismi dedigimiz kelebek formlu tokalaridir. Karsilastirilan bu iki
kemere form ve silisleme programi acisindan benzeyen bir diger kemer, Van
Miizesi'nde bulunmaktadir (Bk. Foto. 177).*" Bu Miizede yer alan eserin kusak
kismindaki levhalar, form ve siisleme agisindan benzerlik gosterirken toka
kismindaki siisleme programiyla karsilastirilan diger iki eserden ayrilmaktadir.

Tanitilan kemerlerin, Anadolu’da yaygin olarak kullanildigindan ve takilar
grubunda tarihimizde g¢ok koklii bir geg¢mise sahip olduklarindan bahsedilmisti.
Kemerler, Anadolu’da milli bir karakter 6zelligi gostermekten ¢ok, yoresel karakter

izlerini tagirlar.*?®

“Er ag.e., 30.

% Hiisna Aslan, Kars, Ardahan ve Igdir Tllerinde Bulunan Geleneksel Kadin Takilarinin
Degerlendirilmesi, (Gazi Universitesi, egitim Bilimleri Enstitiisii, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi), Ankara, 2009, 146.

27 Giizel, a.g.e., 115.

428 K emerlere ait farkli form ve bezeme drnekleri icin bk., Tirkoglu, 198-199, Kusoglu, “Tilsimdan
Takiya”, 110,117,120,121,122.
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Kemer Tokalar::

Anadolu’da kullanilan taki 6gelerinden en 6nemlileri arasinda, kemer tokalari
gelmektedir. Kemerin bir pargasi olmasma karsin tokalar, kemerden ayri olarak
degerlendirilmis ve farkli sekilde tretilmistir. Anadolu halki, kemerden ¢ok, kemer
tokalarinin nitelik ve gorkemine 6zen gostermistir. Tokalar, taki grubu arasinda, halk
taki sanatini1 karakterize eden en 6nemli 6gelerin basinda gelmektedir.

Tiirk mezarlar1 olarak kabul edilen kurganlarda yapilan kazi ¢alismalarinda
birgok eserle birlikte ¢cok sayida kemer tokasi da giin 1s18ina ¢ikarilmistir. Bulunan
bu tokalar, altin ve diger madenlerden yapilmis olup, tokalarda degisik teknik ve
tsluplar kullanildig: goriilmiistiir. Buradan hareketle kemerler gibi kemer tokalar1 da
Tiirk kiiltiirlinlin en eski temsilcilerinden biri oldugunu séyleyebiliriz.429

Miizede bulunan kemer tokalarindan, form ve bezeme programlar1 dikkate
alinarak, 6 adet 6rnek incelenmeye tabi tutulmustur.

Degerlendirmeye alinan tokalarin form 6zellikleri, kendi aralarinda durumlari
soyledir. Katalog 70 ve 71'de tanitilan 6rnekler (Bk. Foto. 134, 137; Ciz. 70, 71)
yaprak, katalog 72'teki 6rnek (Bk. Foto. 140; Ciz. 72) dikdortgen, 74 ve 75'teki
ornekler (Bk. Foto. 144, 145; Ciz. 74, 75) daire ve katalog 73'teki toka (Bk. Foto.
143; Ciz. 73) fiyonk formundadir.

Katalog 73'te yer alan toka (Bk. Foto. 143; Ciz. 73) tek bir par¢adan olusmus,
fiyonk formundadir. Bu tokanin bir benzeri katalog 67'de yer alan kemerin tokasiyla
(Bk. Foto. 126; Ciz. 67) ayni siisleme programina sahiptir. Tokalarin zemininde yer
alan levha lizerinde uzanan altisar adet hafif kivrimli metal bulunmaktadir.

Katalog kisminda ele alinan eserler disinda, bazi 6rneklerle karsilastirma
yapacak olursak; Katalog 71'de yer alan toka (Bk. Foto. 137, 138; Ciz. 71) ile form
ve siisleme programi acisindan Dogu Anadolu yoresine ait bir eser benzerlik
gostermektedir (Bk. Foto. 178).**° Bu iki toka da yaprak formunda olup iki levhadan
meydana gelmislerdir. Levhalarin birlesme yerlerinde, kilidi 6rten ve tokanin kasi
konumunda olan birer kubbecik yer almaktadir. iki eserde de giiverse ve alaturka

mihlama siisleme teknikleri bir arada kullanilmistir. Ayrica bu iki tokayla benzerlik

29 Kusoglu, “Tilsimdan Takiya”, 103.
0 Kusoglu, “Tilsimdan Takiya”, 117.
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gosteren bir bagka drnek, Aydin Miizesi'nde bulunmaktadir (Bk. Foto. 179).*! Bu
miizedeki eser, form agisindan yukarida bahsedilen iki eserle benzerlik gosterirken,
siisleme programi acisindan bunlardan ayrilmaktadir. Ayrica kilit kismindaki 6rtii
levhasi, bu eserde kubbecik degil, i¢biikkey tabanli, govde kismi ise helezonik
yapidadir,

Katalog 72'de yer alan eser (Bk. Foto. 140, 141, 142; Ciz. 72) tamamen ayr1
bir motif ve kompozisyondan olusmaktadir. Iki levhadan meydana gelen bu tokanin
her bir pargasi, dikdortgen formundadir. Toka pargalar1 birlesince de ayni form
Ozelligi gostermektedir. Bu tokanin bir benzeri 06rnegi Kars Miizesi'nde
bulunmaktadir (Bk. Foto. 180)."*? iki eser, form acisindan benzerlik gsterirken
kullanilan siisleme teknikleri ve programlari a¢isindan birbirinden ayrilmaktadir.

Katalog 74 (Bk. Foto. 144; Ciz. 74) ve 75'teki (Bk. Foto. 145; Ciz. 75) eserler
benzer olup, dairesel formludur. iki eserde de kakma ve giiverse siisleme teknikleri
kullanilmistir. Siisleme teknikleri benzer olsa da siisleme programlartyla birbirinden
ayrilmaktadirlar. Bu iki eser, form ve siisleme 6zellikleri agisindan Van’da iiretilmis
bir kemerdeki tokayla benzerlik gosterir (Bk. Foto. 181).*** Bu 3 toka da dairesel
formlu olup, yilizeyleri boncuklarla bezelidir. Benzer 6zelliklerinin yani sira bu 3
ornek, siisleme programlari agisindan birbirinden ayrilmaktadir.

Kemer tokalari, taki grubunda o6zellikle kadinlarin itinayla kullandiklar1 bir
siis O6gesidir. Giiniimiizde kemer kullanimda toka kismi Ozenle secilmektedir.
Anadolu’nun bir¢cok yoresinde siklikla kullanilan bu tokalar ¢ok sayida form ve

bezeme bzelligi gosterirler.*®*

Kemer Sallamalar :

Karsilastirmanin son boliimiinii kemer sallamalar1 olusturmaktadir. Kemer

sallamalar1 her kemerde olmamasina karsin, kullanildig1 kemerlerde, sarkaglardaki

431 Ozkan, a.g.e., 94.

2 pslan, a.g.e., 70.

B Er age., 214.

438 K emer tokalarina ait 6rnekleri icin bk., Tirkoglu, 198-199, Kusoglu, “Tilsimdan Takiya”, 105-122
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pul, plaka ve gesitli siis araglariyla ahenkli bir goriintii vermektedir. Sallamalardaki
hareketlilik ¢ekici olup, dikkatleri rahatca lizerine ¢gekmektedir.

Form ve siisleme programlar1 dikkate alinarak tezimizde 5 adet Ornek
degerlendirilmeye alinmistir. Katalog 77, 78 ve 80°deki 6rnekler (Bk. Foto. 147, 148,
150; Ciz. 77, 78, 80 ), armudi formludur. Her ii¢ eserde de kullanilan siisleme
teknikleri benzerlik gosterirken, siislemede kullanilan kompozisyon programi
acisindan birbirinden ayrilmaktadir.

Katalog 76'daki ornek (Bk. Foto. 146; Ciz. 76) yarim ay form O6zelligi
gosterdiginden, katalog 79'daki ornek (Bk. Foto. 149; Ciz. 79) de helezon formlu

oldugundan, katalogda tanitilan diger sallama 6rneklerinden ayrilmaktadirlar.
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9. SONUC

Anadolu, diinya medeniyetler tarihinde ¢ok ©6zel bir yere sahiptir. Neolitik
Cag'a ait Cayonii ve Catalhdyiik gibi Anadolu yerlesimlerinde yapilan kazilar,
insanlik tarihi agisindan en 6nemli doniim noktalarindan birisidir. Tezimiz agisindan
bu kazilar, bagka esyalarla birlikte taki adina bir¢ok eserin gln yiiziine
¢ikarilmasindan oOtiiri 6nem arz etmektedir. Buradan hareketle Anadolu'daki taki
gecmisinin koklii bir tarihsel stirece sahip oldugunu soyleyebiliriz.

Anadolu'da yasamis bir¢cok uygarlik; madenle birlikte, ciddi, sanatsal taki
Ogelerini ortaya koymustur. Selguklularla birlikte Anadolu'da kullanilan Tirkmen
takilar1 bagka eserlerle zenginleserek artis gostermistir. Osmanlilar donemine
gelindiginde ise imparatorlugun yiikselisine paralel olarak, taki ve kuyumculuk
anlayisiyla beraber miicevherciligin 6nem kazandig1 goriilmektedir.

Bu c¢aligmayla, tarih Oncesinden beri insant en iyi sekilde ifade eden
araglardan biri olan takinin, insanin sosyallesme ve ¢esitli statii belirleme noktasinda
anlam ifade etmesiyle beraber, kiiltiiriin zamanla degismeyen bir 6gesi oldugu
gorilmiistlir. Yakin tarihimizi kapsayan bu eserlerden yola ¢ikarak taki 6gelerinin
onemi, Diyarbakir Miizesinde yer alan etnografik madeni takilar {izerinden
degerlendirilmeye calisilmistir. Buradan hareketle giiniimiiz anlayisindan uzaklasip
korelen el sanatlar1 dallarimin 6zendirilerek bir sonraki nesillere aktarilmasi
gerekliligi de vurgulanmistir.

Anadolu'daki bir¢ok kent gibi Diyarbakir da tarih boyunca 6nemli kiiltiir ve
medeniyet merkezlerinden birisi olmustur. Anadolu ve Mezopotamya uygarliklarinin
gecis giizergahinda yer alan bu kentin tarihi, ¢cok eski devirlere dayanmaktadir. Bu
baglamda Diyarbakir, Anadolu'nun birgok sehri gibi kendine 6zgii mimarisi, sanati
ve tarihsel gecmisi olan bir yoredir. Anadolu'da yerlesik hayatin en erken bagsladigi
merkezlerden biri olan Diyarbakir, ¢cok koklii bir taki anlayisina sahiptir. Neolitik
doneme ait Cayonii'nde yapilan kazilarda tas, dis ve kabuklardan yapilmis kolye ve
bilezikler bu durumu belgelemektedir.

“Diyarbakir Miizesi’nde Bulunan Etnografik Madeni Takilar” adi altinda
yapilan bu g¢alismada etnografik madeni takilar arasinda form, teknik ve bezeme

programlar1 dikkate alinarak, 80 adet 6rnek tanitilmistir. Bunun yani sira, drneklerin
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seciminde ortaya ¢iktig1 donem ile kullanim amaci da g6z oniinde tutularak, yorenin
Ozelliklerini yansitan eserlerden bazi 6rneklerin secilmesine 6zen gosterilmistir.

Arastirmaya konu olan bu eserler, kullanim alanlarina gére viicudun ¢esitle
yerlerinde sergilenmek iizere dort boliime ayrilmigtir. Bunlar “bas/sa¢ takilar1”,
“boyun takilar1”, “bilek, kol ve parmak takilar1” ile “bel takilari”’ndan olusmaktadir.
Grafik 1’de gorildiigi lizere ele almman takilar arasinda en fazla pay1 bilezikler,
tepelikler, gerdanliklar, kolye ve kiipelerden olusurken, en az pay1 1 adet sa¢ tokasi
olusturmaktadir (Bk. Grafik 1). Takida kullanilan malzemeye bakildiginda Grafik
2’den de anlasilacagi lizere, 68 eserin yapiminda giimiig, 7’sinde bakir, 4’linde tung
ve birisinde de piring malzeme kullanilmistir (Bk. Grafik 2). Giimiisiin yogunlukta
olmasinda, islenmesinin kolay olmasinin yani sira, altindan daha ucuz ve kiymetli bir
maden olarak goriilmesindendir. Bu durum, takilarin gogunlukla, siislenme amaciyla
tretildigi, yatirnm amacgh olmadigi izlenimini verdigi gibi ydre halkinin zengin
olmadig1 diisiincesini de desteklemektedir.

Arastirmaya dahi edilen eserler, 1966-2010 yillar1 arasinda miizeye
kazandirilmistir (Bk. Grafik 3). Grafikten de anlasildigi iizere miizeye, en cok
1980’11 yillarda kazandirilan eserlerin, bir tanesi miisadere, geriye kalanlar da satin
alma yoluyla saglanmistir. Miizeye kazandirilan bu etnografik madeni takilarin
tamaminin yOrenin sanatgilarina ait oldugunu sdylemek dogru olmaz. Dolayisiyla
Tiirkiye’deki diger miizelerde oldugu gibi, arastirma yaptigimiz miizedeki eserlerin
de sadece Diyarbakir’dan degil, ¢evre illerden de miizeye, eserlerin satin alinarak
kazandirildig1 envanter kayitlarindan anlagilmistir.

Tez c¢alismasinda tanitilan 80 adet etnografik madeni takilardan, 50°si,
Osmanli dénemi, 26’s1 Cumhuriyet donemine ait iken, geriye kalan 4’iiniin donemi
belirlenememistir (Bk. Grafik 4).

Takilar, birer siis oOgeleri olduklarindan, eserlerin sekillendirilmesinde
stisleme teknikleri 6n plana ¢ikmistir. Diyarbakir Miizesi’ndeki etnografik takilarda
da sirasiyla, mihlama, telkari, kakma, giliverse, ajur, kabartma ve savat bezeme
teknikleri, agirliklt olarak kullanilmistir (Bk. Grafik 5). Bunlarin yam sira eserlerde,
dokiim ve dovme yapim teknikleriyle; bazi eserlerin birlestirilmesinde pergin ve
lehim de kullanilmistir. Tanitilan bu eserlerin, Anadolu’nun pek c¢ok yoresinde

tretilen Orneklerle benzer oOzellikler tasidigi; baska Orneklerle yapilan
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karsilagtirmalar sonucunda, eserlerin sekillenmesinde kullanilan form ve bezeme
tekniklerinin yan1 sira, eserlere uygulanan siisleme programlarindan anlasilmaktadir.

Tez konumuzu olusturan etnografik madeni takilardaki izler, 11. Yiizyildan
beri Anadolu’da hiikiim siirmiis Tirk milletinin aslinda yazili olmayan resmi
belgelerinden biridir. Orta Asya’dan baglayan milli degerlerimizin bir pargasi olan el
sanatlar1 ve bunun zarif bir kolunu olusturan takilar, Anadolu’da Tiirk hakimiyeti ile
beraber giliniimiize kadar gelen ve kismen de olsa devam eden kiiltiiriimiiziin 6nemli
bir temsilcisidir. Tarih boyunca Anadolu topraklari tizerinde yasamis uygarliklar,
bazen kendilerine ozgii, baskalarina benzemeyen, bazen de birbirlerine benzer
Ozellikte takilar icra etmislerdir. Bu calismayla Diyarbakir Miizesi'nde bulunan
etnografik takilara ait gerek nicel, gerekse de niteliksel olarak eserler
degerlendirilerek, bir takim veriler elde edilmistir. Bu verilerden bir degerlendirme
ile karsilastirma yapilarak bazi tespitler ortaya konmustur. Bu tespitlerden ¢ikarilan
en 6nemli sonug, Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde yasayan insanlarin benzer kiiltiirel
degerlere sahip oldugu gergegidir. Bu durum, Anadolu’da takilarin, kullanim
amacinin yani sira, takilarda uygulanan siislemelerden anlagilmaktadir.

Tim bu degerlendirmelerle beraber takilardan yola ¢ikarak, sanatin insanlik
tarihine yakin bir geg¢mise sahip oldugunu goriilmiis, insanlar, tarihin en eski
donemlerinden beri heyecan ve duygularini, isteklerini ve beklentilerini sanatin
bir¢ok 6gelerinde oldugu gibi takilarda da anlatmak istedikleri sonucuna varilmastir.

El sanatlar1 ve bunu olusturan 06gelerin, sanayi devrimiyle baslayan
tiretimlerinde getirdigi problemlere de kisaca deginmekte fayda gérmekteyiz. Seri
iretim, basta geleneksek kiiltlir anlayisindan farkli olarak degisik teknik ve siisleme
unsurlarini getirmistir. Bu da devam eden kiiltiir birikimi ve birligin sonraki nesillere
aktarilmasini sekteye vurmustur. Bunun yaninda iiretimdeki emegin minimum bir
seviyeye ¢ekilmesi, insansiz bir liretimi ortaya ¢ikarmistir. Bu sonug, insanin kendine
ve topluma yabancilagsmasina neden olmaktadir. Ancak unutulmamalidir ki bir
tilkenin kalkinmasindaki en oOnemli oOnciillerden biri, kiiltiirel degerlerin
yasatilmasindan ge¢gmektedir. Bu baglamda, maddi ve manevi kiiltiir 6gelerinden el
sanatlar1 unsurlarinin arastirilarak, yasatilmasi gerekmektedir. Bunun devaminda
tanitimin iyi yapilmasi ve sonraki donemlere uzanmasinin oniinii agacak kosullarin

saglanmasi, biiyilk onem arz etmekle beraber, hepimiz a¢isindan da bir sosyal
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sorumluluktur. Kald1 ki el sanatlarin1 korumak ve yasatmak, kiiltiirel ve tarihsel

varli§imiz agisindan son derece 6nemlidir.
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11. OZET (ABSTRACT)

Anadolu cografyasinda, en eski yerlesim izlerinin takip edildigi ve tarihsel
stire¢ igerisinde her zaman Onemini Koruyan Diyarbakir ili, birgok O6nemli
medeniyete ev sahipligi yapmistir. Zaman igerisinde zenginlesen bu ¢ok kiiltiirlii
yapi, sanatta, bilimde, edebiyatta ve daha bir¢ok alanda 6nemli gelismelere olanak
saglamistir. Tarihi eserleri ve sanatsal zevki ile kendine has bolge tislubunun dogup
gelistigi O0zgiin bir kent olan Diyarbakir, mimari eserlerden madeni eserlere kadar
pek cok sanat eseri orneklerine sahiptir.

Bu tarihsel gegmisin ve kiiltiir mozaiginin bir pargast olan Diyarbakir
Miizesi'nde bulunan etnografik madeni takilar, pek cok acidan degerlendirilerek
Oonemli sonuclar elde edilmistir.

Calismamizin  kapsamini  olusturan, Diyarbakir Miizesi'nde bulunan
etnografik madeni takilar, kullanilan malzeme, teknik, siisleme, form ve tiir gesitliligi
gibi ozellikleri ile ele alinmistir. Takinin tanimi, siniflandirilmas: ve Anadolu'daki
tarihsel siireci, taki yapiminda kullanilan gerecler ve teknikler incelenmistir. Buradan
hareketle; Diyarbakir ilinin tarihgesi ve cografi konumu, Diyarbakir Miizesinin
mevcut durumu ayrica dile getirilmistir.

Tezin amaci dogrultusunda, Diyarbakir Miizesi'nde bulunan etnografik
madeni takilardan 80 adet eserin, bilgi formu olusturularak tespit g¢alismasi
yapilmigtir. Bu ¢alismayla, Osmanli donemi ile erken Cumhuriyet déneminden
glinlimiize 6nemli takilarin ulastig1 gériilmektedir.

Konunun daha iyi anlagilmasi agisindan bilgi formlarindan sonra bir
degerlendirme ve karsilastirma yapilarak, Anadolu'nun diger yorelerine ait drneklerle
eserlerin benzer ve farkli yonleri belirlenmeye calisilmistir. Calismanin son
evresinde ise tanitilmis eserlerden yola ¢ikilarak, elde edilen bilgilerden bir sonug
cikarilip kisaca dile getirilmistir.

Madeni eserler icerisinde ayricalikli bir dneme sahip olan taki, eski ¢aglardan
giiniimiize kadar kullanim1 devam eden siis 6geleridir. Gerek inang, gerekse estetik
zevkleri somutlastiran bu sanat eserleri, tarih boyunca ayirt edici bir unsur olarak
kabul gormiis ve rol almigtir. Erken orneklerde tilsim, din, biiyli gibi kavramlarin

etkisiyle yayginlasmistir. Sonrasinda statii ve zenginlik belirtileri gibi durumlarda bir
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farklilik aracit olarak kullanilmistir. Bunlarin yani sira siislenme amach taki
kullanimi, hos gériinme iggiidiisiiyle ilgili bir durum oldugundan, ilkin nerde ve nasil
ortaya c¢iktigini sOylemek gergekgi bir yaklasim olmayacaktir.

Unutulmamalidir ki uluslar, kiiltiirel kimliklerini etnografik eserler sayesinde
taniyabilmektedirler. Bu itibarla, kiiltiirel tarihi olmayan bir ulusun, gelecek tarihi de
olmaz diyerek bu c¢alisma, ilgili kurumlarin, kamuoyunun ve arastirmacilarin
dikkatlerini ¢ekecegine olan umudumuzla, toplumda iyi bir biling olusturulmasina

vesile olacagini da temenni ederiz.

Anahtar Kelimeler: Diyarbakir, Miize, Madeni Eserler, Etnografik Taki.

ABSTRACT

The city of Diyarbakir, where one can trace the oldest settlements, and which
has always maintained its importance throughout the history in Anatolia, has been
home to many significant civilizations. This multicultural structure enriching over
time has enabled remarkable progress in arts, science, and literature as well as in
many other areas. Developing his unique artistic taste and historic monuments in the
region, Diyarbakir embodies many examples of art ranging from architectural works
to metallic works.

The ethnographic metal jewellery in Diyarbakir Museum as part of this
historical background and cultural mosaic came up with important results after our
detailed study.

The ethnographic metal jewellery in Diyarbakir Museum, which forms the
scope of our study, has been studied regarding materials used, equipment,
decorations, form and types. Such qualifications about the jewellery as the
definition, classification and historical process in Anatolia, materials used and
techniques have also been discussed. Hence; the history of Diyarbakir province, and
its geographical location, and the current situation of Diyarbakir Museum are also
part of this study.

A detection report using data sheet of 80 pieces of the works out of

ethnographic metal jewellery in Diyarbakir museum was made in accordance with
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our study. The results from the information obtained show that important jewellery
examples from Ottoman era and early Republican period have reached until today.

We have made an assessment and comparison after the information form to
provide a good understanding of the subject and tried to put similar and different
aspects of the examples in the other regions of Anatolia. The last phase of the study
includes a brief deduction as a result of introduced works and the information
obtained.

Jewellery with an exclusive importance in metal works are ornamental items
used from ancient times until today. These works of art, which embody spiritual and
aesthetical pleasures, have been recognized as a distinctive element and have played
an important role throughout history. Early examples became popular because of
concepts as amulets, religion and magic. Then they served as symbols to refer wealth
and status. Besides, as the use of jewellery for beautifying has something to do with
instinct of looking good, we think it would not be realistic to say how and where they
first appeared.

It should be noted that nations can recognize their cultural identity through
ethnographic artefacts. In this regard, a nation with a non-cultural history is not likely
to transport its history to the future. We, therefore, wish this study would draw the
attention of the related institutions, general public and researchers, and help to raise

awareness in the community.

Keywords: Diyarbakir, Museum, Metal Works, Ethnographic Jewellery.
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: Ornek no 40°taki Gerdanligin genel ¢izimi.

: Ornek no 41°deki Hamaylinin genel ¢izimi.
: Ornek no 42°deki Hamaylinin genel ¢izimi.
: Ornek no 43’teki Bilezigin genel ¢izimi.

: Ornek no 44°teki Bilezigin genel ¢izimi.

: Ornek no 45°teki Bilezigin genel gizimi.

: Ornek no 46°daki Bilezigin genel ¢izimi.

: Ornek no 47°deki Bilezigin genel ¢izimi.

: Ornek no 48°deki Bilezigin genel ¢izimi.

: Ornek no 49°daki Bilezigin genel ¢izimi.

: Ornek no 50°deki Bilezigin genel ¢izimi.

: Ornek no 51°deki Bilezigin genel ¢izimi.

: Ornek no 52°deki Bilezigin genel ¢izimi.

: Ornek no 53’teki Yiiziigiim genel ¢izimi.

: Ornek no 54°teki Yiiziigiin genel gizimi.

: Ornek no 55°teki Yiiziigiin genel ¢izimi.

: Ornek no 56°daki Yiiziigiin genel ¢izimi.

: Ornek no 57°deki Yiiziigiin genel ¢izimi.

: Ornek no 58°deki Yiiziigiin genel ¢izimi.

: Ornek no 59°daki Halhalin genel ¢izimi.

: Ornek no 60°taki Halhalin genel ¢izimi.

: Ornek no 61°deki Halhalin genel gizimi.

: Ornek no 62°deki Halhalin genel gizimi.
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Cizim No 63
Cizim No 64
Cizim No 65
Cizim No 66
Cizim No 67
Cizim No 68
Cizim No 69
Cizim No 70
Cizim No 71
Cizim No 72
Cizim No 73
Cizim No 74
Cizim No 75
Cizim No 76
Cizim No 77
Cizim No 78
Cizim No 79
Cizim No 80

: Ornek no 63’teki Halhalin genel ¢izimi.

: Ornek no 64’teki Kemerin genel ¢izimi.

: Ornek no 65°teki Kemerim genel ¢izimi.

: Ornek no 66°daki Kemerin genel ¢izimi.

: Ornek no 67°deki Kemerin genel ¢izimi.

: Ornek no 68’deki Kemerin genel ¢izimi.

: Ornek no 69°daki Kemerin genel ¢gizimi.

: Ornek no 70’teki Kemer Tokasinin genel ¢izimi.

: Ornek no 71°deki Kemer Tokasinin genel ¢izimi.

: Ornek no 72°deki Kemer Tokasinin genel ¢izimi.

: Ornek no 73’teki Kemer Tokasinin genel gizimi.

: Ornek no 74°teki Kemer Tokasinin genel gizimi.

: Ornek no 75°teki Kemer Tokasinin genel ¢izimi.

: Ornek no 76’daki Kemer Sallamasinin genel ¢izimi.
: Ornek no 77°deki Kemer Sallamasinin genel ¢izimi.
: Ornek no 78deki kemer Sallamasinin genel gizimi.
: Ornek no 79°daki kemer Sallamasinin genel ¢izimi.

: Ornek no 80°deki Kemer Sallamasinin genel ¢izimi.
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13. FOTOGRAFLAR

Fotograf No 1

Fotograf No 2

Fotograf No 3

Fotograf No 4

Fotograf No 5

Fotograf No 6

Fotograf No 7

Fotograf No 8

Fotograf No 9

Fotograf No 10
Fotograf No 11
Fotograf No 12
Fotograf No 13
Fotograf No 14
Fotograf No 15
Fotograf No 16
Fotograf No 17
Fotograf No 18
Fotograf No 19
Fotograf No 20
Fotograf No 21
Fotograf No 22
Fotograf No 23
Fotograf No 24
Fotograf No 25
Fotograf No 26
Fotograf No 27
Fotograf No 28
Fotograf No 29
Fotograf No 30

: Ornek no 1'deki Giimiis Tepeligin genel goriiniisii.
: Ornek no 2'deki Tepeligin genel goriiniisii.

: Ornek no 2'deki Tepeligin detay goriiniisi.

: Ornek no 3'teki Tepeligin genel goriiniisii.

: Ornek 3'teki Tepelige ait kubbenin goriiniisii.
: Ornek no 3'teki Tepelikten sarkitilmis mecidiye.
: Ornek no 4'teki Tepeligin genel goriiniisii.

: Ornek no 5'teki Tepeligin genel goriintiisii.

: Ornek no 6'daki Tepeligin yandan goriiniisii.
: Ornek no 6'daki Tepeligin iistten goriiniisii.

: Ornek 7'deki Tepeligin genel goriiniisii.

: Ornek no 8'deki Tepeligin genel goriiniisi.

: Ornek no 9'daki Tepeligin genel goriiniisii.

: Ornek 10'daki Kiipenin gelen goriiniisii.

: Ornek no 10'daki Kiipenin detay goriintiisii.
: Ornek no 11'deki Kiipenin gelen goriiniisii.

: Ornek no 12'deki Kiipenin genel gériiniisii.

- Ornek no 13'teki Kiipenin genel goriiniisii.

: Ornek no 13'teki Kiipenin detay goriiniisii.

: Ornek 14'deki Kiipenin genel goriiniisii.

- Ornek no 15'teki Kiipenin genel goriiniisii.

: Ornek no 16'daki Kiipenin genel gériiniisii.

: Ornek no 17'deki Kiipenin genel goriiniisii.

: Ornek no 18'deki Alinhigin genel goriiniisii.
: Ornek no 19'daki Alinligin genel goriiniisii.

: Ornek 19'daki Alinhgin detay goriiniisii.

: Ornek no 20'deki Almligin genel goriiniisii.

: Ornek no 21'deki Alinligin genel goriiniisii.
: Ornek no 21'deki Alinligin detay goriiniisii.

: Ornek no 22'deki Alinligin genel gériiniisii.
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Fotograf No 31
Fotograf No 32
Fotograf No 33
Fotograf No 34
Fotograf No 35
Fotograf No 36
Fotograf No 37
Fotograf no 38
Fotograf no 39
Fotograf No 40
Fotograf No 41
Fotograf No 42
Fotograf No 43
Fotograf No 44
Fotograf No 45
Fotograf No 46
Fotograf No 47
Fotograf No 48
Fotograf No 49
Fotograf No 50
Fotograf No 51
Fotograf No 52
Fotograf No 53
Fotograf No 54
Fotograf No 55
Fotograf No 56
Fotograf No 57
Fotograf No 58
Fotograf No 59
Fotograf No 60
Fotograf No 61
Fotograf No 62

: Ornek no 22'deki Alinligin sol ug levhast.

: Ornek no 22'deki Alinligin sag ug levhasi.

: Ornek no 23'teki Sac¢ Tokasinin genel goriiniisii.

: Ornek no 23'teki Sag Tokasinin kubbecigi.

: Ornek no 24'teki Kolyenin genel gériiniisii.

: Ornek no 24'teki Kolyenin detay goriiniisii.

: Ornek no 25'teki Kolyenin genel goriiniisii.

: Ornek no 25'deki Kolyenin detay goriiniisii.

: Ornek no 25'deki Kolyenin detay goriiniisii.

: Ornek no 26'daki Kolyenin genel goriiniisii.

: Ornek no 26'daki Kolyenin detay goriiniisii.

: Ornek no 27'deki Kolyenin genel goriiniisii.

: Ornek no 27'deki Kolyenin detay goriiniisii.

: Ornek no 28'deki Kolyenin genel goriiniisii.

: Ornek no 29'daki Kolyenin genel gériiniisii.

: Ornek 29'daki Kolyenin detay goriiniisii.

: Ornek no 30'daki Kolyenin zincir goriiniisii.

: Ornek no 30'daki Kolyenin genel goriiniisii.

: Ornek no 31'deki Kolyenin genel goriiniisii.

: Ornek no 32'deki Gerdanligin genel gériiniisii.

: Ornek no 32'deki Gerdanlik ucu detay goriiniisii.

: Ornek no 32'deki Gerdanligin sarkiklarindan bir kesit.
: Ornek no 33'teki Gerdanligin genel goriiniisii.

: Ornek no 33'teki Gerdanligin detay goriiniisii.

: Ornek no 33'teki Gerdanlik u¢ kismindan bir detay.
: Ornek no 34'teki Gerdanligin genel gériiniisii.

: Ornek no 34'teki Gerdanligin detay goriiniisii.

: Ornek no 34"teki Gerdanlik u¢ kismindan bir detay.
: Ornek no 35'teki Gerdanligin detay gériiniisii.

: Ornek no 36'daki Gerdanligin genel goriiniisii.

: Ornek no 36'daki Gerdanligin detay gériiniisii.

: Ornek no 36'daki Gerdanligin ug kismindan bir detay.
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Fotograf No 63
Fotograf No 64
Fotograf No 65
Fotograf No 66
Fotograf No 67
Fotograf No 68
Fotograf No 69
Fotograf No 70
Fotograf No 71
Fotograf No 72
Fotograf No 73
Fotograf No 74
Fotograf No 75
Fotograf No 76
Fotograf No 77
Fotograf No 78
Fotograf No 79
Fotograf No 80
Fotograf No 81
Fotograf No 82
Fotograf No 83
Fotograf No 84
Fotograf No 85
Fotograf No 86
Fotograf No 87
Fotograf No 88
Fotograf No 89
Fotograf No 90
Fotograf No 91
Fotograf No 92
Fotograf No 93
Fotograf No 94

: Ornek no 37'deki Gerdanligin genel gériiniisii.

: Ornek no 37'deki Gerdanliktan bir kesit.

: Ornek no 38'deki Gerdanligin u¢ kismindan bir detay.
: Ornek no 38'deki Gerdanligin detay gériiniisii.

: Ornek no 39'daki Gerdanligin genel gériiniisii.

: Ornek no 40'taki Gerdanligin genel gériiniisii.

: Ornek no 40'taki Gerdanligin detay gériiniisii.

: Ornek 41'deki Hamayli gdvdesinin goriiniisii.

: Ornek no 41'deki Hamaylmin genel goriiniisii.

: Ornek no 41'deki Hamaylmin detay goriiniisii.

: Ornek 42'deki Hamaylinin genel goriiniisii.

: Ornek no 42'deki Hamaylinin detay goriiniisii.

: Ornek no 43'teki Bilezigin genel goriiniisii.

: Ornek no 44'teki Bilezigin 6nden gériiniisii.

: Ornek no 44'teki Bilezigin arka kismindan goriiniisil.
: Ornek no 45'teki Bilezigin genel goriiniisii.

: Ornek no 45'teki Bilezigin detay goriiniisii.

: Ornek no 46'daki Bilezigin 6nden goriiniisii.

: Ornek no 46'daki Bilezigin arkadan goriiniisii.

: Ornek no 47'deki Bilezigin genel goriiniisii.

: Ornek no 47'deki Bilezigin iistten goriiniisii.

: Ornek no 47'deki Bilezigin detay goriiniisii.

: Ornek no 48'deki Bilezigin 6n tarafindan goriiniisii.
: Ornek no 48'deki Bilezigin arkadan goriiniisii.

: Ornek no 49'daki Bilezigin genel goriiniisii.

: Ornek no 50'deki Bilezigin genel goriiniisii.

: Ornek no 50'deki Bilezigin yandan goriiniisii.

: Ornek no 50'deki Bilezigin kas goriiniisii.

: Ornek no 51'deki Bilezigin genel goriiniisii.

: Ornek no 52'deki Bilezigin genel goriiniisii.

: Ornek no 52'deki Bilezikteki siislemelerin goriiniisii.

: Ornek no 53'teki Yiiziigiin drnegin goriiniisi.
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Fotograf No 95

Fotograf No 96

Fotograf No 97

Fotograf No 98

Fotograf No 99

Fotograf No 100
Fotograf No 101
Fotograf No 102
Fotograf No 103
Fotograf No 104
Fotograf No 105
Fotograf No 106
Fotograf No 107
Fotograf No 108
Fotograf No 109
Fotograf No 110
Fotograf No 111
Fotograf No 112
Fotograf No 113
Fotograf No 114
Fotograf No 115
Fotograf No 116
Fotograf No 117
Fotograf No 118
Fotograf No 119
Fotograf No 120
Fotograf No 121
Fotograf No 122
Fotograf No 123
Fotograf No 124
Fotograf No 125
Fotograf No 126

: Ornek no 53'teki Yiiziigiin halkalarindan bir goriiniis.
: Ornek no 54'teki Yiiziigiin genel goriiniisii.

: Ornek no 54'teki Yiiziigiin kas goriiniisii.

: Ornek no 55'teki Bilezigin kas goriiniisii.

: Ornek no 99'daki Yiiziigiin genel goriiniisii.

: Ornek no 56'daki Yiiziigiin genel goriiniisii.

: Ornek no 56'daki Yiiziigiin kas goriiniisii.

: Ornek no 57'deki Yiiziigiin genel goriiniisii.

: Ornek no 57'deki Yiiziigiin kas goriiniisii.

: Ornek no 58'deki Yiiziigiin genel goriiniisii.

: Ornek no 105'teki Yiiziigiin Pegasus motifi goriiniisii.
: Ornek no 58'deks Yiiziigiin detay goriiniisii.

: Ornek no 59'daki Halhallerin genel goriiniisii.

: Ornek no 59'daki Hallerden biiyiik baslinin detay goriiniisii.
: Ornek no 59'daki Hallerden kiiciik baslinin detay goriiniisii.
- Ornek no 60'taki Halhalin genel goriiniisii.

: Ornek no 60'taki Halhalin {istten goriiniisii.

: Ornek no 61'deki Halhalin genel goriiniisii.

: Ornek no 61'deki Halhalin detay goriiniisii.

: Ornek no 62'deki Halhalin genel goriiniisii.

: Ornek no 62'deki Halhalin detay goriiniisii.

: Ornek no 63'teki Halhalin genel goriiniisii.

: Ornek no 63'teki Halhaln iistten goriiniisii.

: Ornek no 63'teki Halhalin detay goriiniisii.

: Ornek no 64'teki Kemerin genel goriiniisii.

: Ornek no 64'teki Kemerin toka goriiniisii.

: Ornek no 64'teki Kemerin detay goriiniisii.

: Ornek 65'teki Kemerin genel gériiniisii.

: Ornek no 66'daki Kemerin genel goriiniisii.

: Ornek no 66'daki Kemerin toka goriiniisii.

- Ornek no 66'daki Kemerin detay goriiniisii.

- Ornek no 67'deki Kemerin genel goriiniisii.
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Fotograf No 127
Fotograf No 128
Fotograf No 129
Fotograf No 130
Fotograf No 131
Fotograf No 132
Fotograf No 133
Fotograf No 134
Fotograf No 135
Fotograf No 136
Fotograf No 137
Fotograf No 138
Fotograf No 139
Fotograf No 140
Fotograf No 141
Fotograf No 142
Fotograf No 143
Fotograf No 144
Fotograf No 145
Fotograf No 146
Fotograf No 147
Fotograf No 148
Fotograf No 149
Fotograf No 150
Fotograf No 151
Fotograf No 152

Fotograf No 153

Fotograf No 154

- Ornek no 67'deki Kemerin detay goriiniisii.

: Ornek no 68'deki Kemerin genel goriiniisii.

: Ornek no 68'daki Kemerin detay goriiniisii.

: Ornek no 68'deki Kemerin toka goriiniisii.

- Ornek no 69'daki Kemerin genel goriiniisii.

: Ornek no 69'daki Kemerin toka goriiniisii.

: Ornek no 69'daki Kemerin detay goriiniisii.

: Ornek no 70'teki Kemer Tokasinin genel goriiniisii.

: Ornek no 70'teki Kemer Tokasinin arka yiizii goriiniisii.
: Ornek no 70'teki Kemer Tokasiin Kubbecik goriiniisii.
: Ornek no 71'deki Kemer Tokanin genel gériiniisii.

: Ornek no 71'deki Kemer Tokasimin yandan goriiniisii.

: Ornek no 71'deki Kemer Tokasimin kubbecik goriiniisii.
: Ornek no 72'deki kemer Tokasiin genel goriiniisii.

: Ornek no 72'deki Kemer Tokasinin detay goriiniisii.

: Ornek no 72'deki Kemer Tokasinin levha goriintiisii.

: Ornek no 73'teki Kemer Tokasinin genel goriiniisii.

: Ornek no 74'teki Kemer Tokasimin genel goriiniisii.

: Ornek no 75'teki Kemer Tokasinin genel goriiniisii.

: Ornek no 76'daki Kemer Sallamasinin genel gériiniisii.
: Ornek no 77'deki Kemer Sallamasinin genel goriiniisii.
: Ornek no 78'deki Kemer Tokasinin genel goriiniisii.

: Ornek no 79'daki Kemer Sallamasinin genel gériiniisii.
: Ornek no 80'deki Kemer Sallamasinin genel goriiniisii.
: Van Miizesi’nde bulunan bir adet Tepelik. (B. ER’den)
: Dogu Anadolu Ydresine ait bir Tepelik. (M. Z.
KUSOGLU’ndan)

: Ankara Etnografya Miizesi’nde bulunan bir Tepelik. (E.
ERKAPLAN’dan)

: Ankara Etnografya Miizesi’nde bulunan bir Tepelik. (E.
ERKAPLAN’dan)
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Fotograf No 155

Fotograf No 156

Fotograf No 157

Fotograf No 158

Fotograf No 159

Fotograf No 160

Fotograf No 161
Fotograf No 162

Fotograf No 163

Fotograf No 164

Fotograf No 165

Fotograf No 166

Fotograf No 167

Fotograf No 168

Fotograf No 169

: Ankara Etnografya Miizesi’nde bulunan bir Tepelik. (E.
ERKAPLAN’dan)

- Estergon Kalesi Tiirk Kiiltiir Merkezi Etnografya Miizesi’nde
bulunan bir Tepelik. (E. ERKAPLAN’dan)

: Dogu Anadolu Yoresine ait bir Tepelik. (M. Z.
KUSOGLU’ndan)

: M. Zeki KUSOGU, “Tilsimdan Takiya” adli kitabinda
bulunan bir Tepelik.

: Osmanli donemine ait (19. yy.)Van ilinde iiretilen
takilardan bir ¢ift Kiipe. (B. ER’den)

: Osmanli dénemine ait (19. yy.)Van Ilinde iiretilen
takilardan bir ¢ift Kiipe. (B. ER’den)

: Sanlurfa Yéresine ait bir Alinlik. (S.TURKOGLU’ndan)

: Osmanl1 donemine ait (19. yy.) Sadberk Hanim Miizesi’nde
bulunan bir Kolye. (F. BODUR’dan)

: M. Zeki KUSOGU, “Tilsimdan Takiya” adli kitabinda
bulunan bir Kiipe.

: Osmanl1 dénemine ait (18. yy.) Istanbul Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi’nde bulunan bir Gerdanlik. (M.
KARAGOZ’den)

: Osmanli dénemine ait (19. yy.)Van Ilinde iiretilen
takilardan bir Bilezik. (B. ER’den)

: Osmanli dénemine ait (19. yy.)Van Ilinde iiretilen
takilardan bir Bilezik. (B. ER’den)

: Osmanli donemine ait Aydin Miizesi’nde bulunan bir
Bilezik. (Y. OZKAN’dan)

: Osmanli dénemine ait (19. yy.)Van Ilinde iiretilen
takilardan bir Bilezik. (B. ER’den)

: Aydin Miizesi’nde bulunan bir Bilezik. (Y. OZKAN’dan)
Fotograf No 170: Aydin Miizesi’'nde bulunan bir Yiiziik. (Y.
OZKAN’dan)
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Fotograf No 171

Fotograf No 172

Fotograf No 173
Fotograf No 174

Fotograf No 175

Fotograf No 176

Fotograf No 177

Fotograf No 178

Fotograf No 179

Fotograf No 180

Fotograf No 181

: M. Zeki KUSOGU, “Tilsimdan Takiya” adli
bulunan bir ¢ift Halhal.

kitabinda

: Osmanli donemine ait (16. yy.) Topkap1 Saray1 Miizesi’nde
bulunan bir ¢ift Halhal. (M. KARAGOZ’den)

:Van Yoresine ait bir Tepelik. (M. Z. KUSOGLU’ndan)

: Osmanli donemine ait Aydin Miizesi’nde bulunan bir
Kemer. (Y. OZKAN’dan)

: Osmanl1 dénemine ait (19. yy.)Van Ilinde iiretilen
takilardan bir Kadin kemeri. (B. ER’den)

: Osmanl1 donemine ait (19. yy.) Kars Yoresinde ikamet
eden Biilent YILDIZ’a ait Koleksiyonda bulunan bir adet
Kemer. (H. ASLAN’dan)

: Van Etnografya Miizesi’'nde bulunan bir Kemer. (P.
GUZEL’den)

: Dogu Anadolu Yoresine ait bir Kemer Tokasi. (M. Z.
KUSOGLU’ndan)

: Osmanli donemine ait Aydin Miizesi’nde bulunan bir
Kemer Tokas1. (Y. OZKAN’dan)

: Osmanl1 donemine ait Kars Miizesi’nde bulunan bir adet
Kemer Tokasi. (H. ASLAN’dan)

: Osmanli dénemine ait (19. yy.)Van Ilinde iiretilen

takilardan bir Bilezik. (B. ER’den)
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0 1 2 3 4 5cm E. CALIS S. SAVURMAK
2015

Cizim No 2: Ornek no 2’deki Tepeligin genel gizimi.
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0 1 2 3 4 S5cm E.GALIS S. SAVURMAK
2015

90 1 2 3 4 S5cm E. GALI$ S. SAVURMAK
2015

Cizim No 4: Ornek no 4’teki Tepeligin genel ¢izimi.
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0 1 2 3 4 5cm E. CALIS S. SAVURMAK
2015

Cizim No 5: Ornek no 4’teki Tepelikten bir detay.

0 1 2 3 4 5cm E. CALIS S. SAVURMAK

— e — 2015

Cizim No 6: Ornek no 5’teki Tepeligin genel ¢izimi.
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Cizim No 7: Ornek no 6’daki Tepeligin genel ¢izimi.
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Cizim No 8: Ornek no 7°deki Tepeligin genel ¢izimi.
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Cizim No 9: Ornek no 9°daki Tepeligin genel ¢izimi.

0 1 2 3 4 5cm E. GALIS S. SAVURMAK

e e 2015

Cizim No 10: Ornek no 10’daki Kiipenin genel ¢izimi.
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0 1 2 3 4 5cm E. CALIS S. SAVURMAK

e 2015

Cizim No 11: Ornek no 11°deki Kiipenin genel ¢izimi.

0o 1 2 3 4 b5cm E. GALIS S. SAVURMAK

e 2015

Cizim No 12: Ornek no 12’deki Kiipenin genel ¢izimi.
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E. CALIS S. SAVURMAK
2015

Ornek no 13’teki Kiipenin genel gizimi.

Cizim No 13

E. CALIS S. SAVURMAK
2015
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Ornek no 15’teki Kiipenin genel ¢izimi.
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E. CALIS S. SAVURMAK

5cm

2015

Cizim No 15: Ornek no 16°daki Kiipenin genel ¢izimi.

E. CALIS S. SAVURMAK
2015

Cizim No 16: Ornek no 17

deki Kiipenin genel ¢izimi.
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Cizim No 18: Ornek no 19°daki Alligin genel ¢izimi.
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E.GALIS S. SAVURMAK
2015

Ornek no 20’deki Alinli

gin genel ¢izimi.
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Ornek no 21

gin genel ¢izimi.

deki Alinh
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No 20:

izim
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2015

E.CALIS S. SAVURMAK

Ornek no 22

’deki Alinligin genel ¢6zimii.

No 21

Cizim
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0 1 2 3 4 S5em E.CALIS S. SAVURMAK
] 2015

Cizim No 22: Ornek no 23’teki Sa¢ Tokasinin genel ¢izimi.
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Fotograf No 20: Ornek 14'deki Kiipenin genel gériiniisii.
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Fotograf No 28: Ornek no 21'deki Alinligin genel gériiniisii.
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Fotograf No 42: Ornek no 27'deki Kolyenin genel goriiniisii.
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Fotograf No 43: Ornek no 27'deki Kolyenin detay goriiniisii.
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Fotograf No 46: Ornek 29'daki Kolyenin detay goriiniisii.
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Fotograf No 48: Ornek no 30'daki Kolyenin genel goriiniisii.
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Fotograf No 50: Ornek no 32'deki Gerdanhigin genel goriiniisii.
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Fotograf No 56: Ornek no 34'teki Gerdanhigin genel goriiniisii.
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Fotograf No 59: Ornek no 35'teki Gerdanhigin detay goriiniisii.
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Fotograf No 63: Ornek no 37'deki Gerdanhigin genel goriiniisii.
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Fotograf No 67: Ornek no 39'daki Gerdanhigin genel goriiniisii.
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Fotograf No 78: Ornek no 45'teki Bilezigin genel goriiniisii.

322
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Fotograf No 82: Ornek no 47'deki Bilezigin genel goriiniisii.
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Fotograf No 112: Ornek no 61'deki Halhalin genel gériiniisii.
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Fotograf No 114: Ornek no 62'deki Halhalin genel gériiniisii.
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Fotograf No 117: Ornek no 63'teki Halhalin iistten goriiniisii.
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Fotograf No 118: Ornek no 63'teki Halhalin detay gériiniisii.
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Fotograf No 121: Ornek no 64'teki Kemerin detay goriiniisii.
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Fotograf No 127: Ornek no 67'deki Kemerin detay goriiniisii.
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Fotograf No 130: Ornek no 68'deki Kemerin toka goriiniisii.
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Fotograf No 134: Ornek no 70'teki Kemer Tokasmnin genel goriiniisii.
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Fotograf No 135: Ornek no 70'teki Kemer Tokasinin arka yiizii goriiniisii.
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Fotograf No 138: Ornek no 71'deki Kemer Tokasinin yandan goriiniisii.
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Fotograf No 140: Ornek no 72'deki kemer Tokasmin genel goriiniisii
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Fotograf No 143: Ornek no 73'teki Kemer Tokasimnin genel goriiniisii.
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Fotograf No 145: Ornek no 75'teki Kemer Tokasmin genel goriiniisii.
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Fotograf No 147: Ornek no 77'deki Kemer Sallamasimin genel goriiniisii.
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Fotograf No 149: Ornek no 79'daki Kemer Sallamasinin genel goriiniisii.
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Fotograf No 151: Van Miizesi’nde bulunan bir adet Tepelik. (B. ER’den)
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Fotograf No 155: Ankara Etnografya Miizesi’nde bulunan bir Tepelik. (E.
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Fotograf No 157: Dogu Anadolu Ydresine ait bir Tepelik. (M. Z.
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Fotograf No 159: Osmanli donemine ait (19. yy.) Van Ilinde iiretilen
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Fotograf No 161: Sanlurfa Yoresine ait bir Alinlik. (S.URKOGLU’ndan)
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Fotograf No 162: Osmanli donemine ait (19. yy.) Sadberk Hanim Miizesi’'nde
bulunan bir Kolye. (F. BODUR’dan)

Fotograf No 163: M. Zeki KUSOGU, “Tilsimdan Takiya” adli  kitabinda
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Fotograf No 164: Osmanli donemine ait (18. yy.) Istanbul Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi’nde bulunan bir Gerdanlik. (M. KARAGOZ’den)
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Fotograf No 165: Osmanli donemine ait (19. yy.)Van Ilinde iiretilen
takilardan bir Bilezik. (B. ER’den)
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Fotograf No 166: Osmanli donemine ait (19. yy.)Van Ilinde iiretilen
takilardan bir Bilezik. (B. ER’den)

Fotograf No 167: Osmanli dénemine ait Aydin Miizesi’nde bulunan bir
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Fotograf No 168: Os‘manh donemine ait (19. yy.)Van Ilinde iiretilen
takilardan bir Bilezik. (B. ER’den)

i

Foltograf No 169: Aydin Miizesi’nde bulunan bir Bilezik. (Y. OZKAN’dan)
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Fotograf No 170: Aydmn Miizesi’nde bulunan bir Yiiziik. (Y. OZKAN’dan)

Fotograf No 171: M. Zeki KUSOGU, “Tilsimdan Takiya” adli  kitabinda
bulunan bir ¢ift Halhal.
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Fotograf No 172: Osmanli donemine ait (16. yy.)"Topkapl Saray1
Miizesi’nde bulunan bir ¢ift Halhal. (M. KARAGOZ’den)

3380
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Fotograf No 174: Osmanli donemine ait Aydin Miizesi’nde bulunan bir
Kemer. (Y. OZKAN’dan)
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Fotograf No 175: Osmanli donemine ait (19. yy.)Van linde iiretilen
takilardan bir Kadin kemeri. (B. ER’den)

Fotograf No 176: Osmanli dénemine ait (19. yy.) Kars Yoresinde ikamet
eden Biilent YILDIZ a ait Koleksiyonda bulunan bir adet Kemer. (H.
ASLAN’dan)

e

Fotograf No 177 Van Etnografya Mu2651 nde bulunan bir Kemer. (P.
GUZEL’den)
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Fotograf No 178: Dogu Anadolu Yoéresine ait bir Kemer Tokasi. (M. Z.
KUSOGLU’ndan)
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Fotograf No 179: Osmanli donemine ait Aydin Miizesi’nde bulunan bir
Kemer Tokast. (Y. OZKAN’dan)
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Fotograf No 80: Osmanli donemine ait Kars Mzeéi’nde bulunan bir adet
Kemer Tokasi. (H. ASLAN’dan)

Fotograf No 181: Osmanli donemine ait (19. yy.)Van Ilinde iiretilen
takilardan bir Bilezik. (B. ER’den)
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