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 ÖNSÖZ 

Son yıllarda yapılan araĢtırmalar neticesinde Doğu Karadeniz Bölgesi‟nde 

özellikle de kırsal kesim yerleĢmelerinde ahĢap iĢçiliğine bağlı dini mimari örnekleri 

dikkat çekmektedir. Bu yapıların kendine özgü oluĢlarının yanı sıra, bölgesel 

tarzdaki süsleme üslubu ve mimarileri ile de farklı özellikler göstermektedir. 

ĠncelemiĢ olduğum yapıların birçoğunun 18. ve 19. Yüzyıla tarihlendiği 

görülmektedir. Geleneksel Türk halk sanatı ve kültürü içerisinde önemli bir yere 

sahip olan ahĢap ve taĢ malzemenin kullanıldığı mimari eserlerin sanat tarihi disiplini 

kapsamında ele alınıp tanıtılması ve değerlendirilmesi çalıĢmamızın amacını 

oluĢturmaktadır. 

 Bu neticeler dolayısıyla; Trabzon‟un Çaykara, Dernekpazarı, Hayrat ve Of 

ilçelerinde mevcut olan on beĢ mimari yapının,  geleneksel anlayıĢ ve mimarinin yanı 

sıra taĢ ve ahĢap malzeme kullanılarak oluĢturulmuĢ eserler çalıĢmanın içeriğini 

oluĢturmaktadır. 

 Bu çalıĢmamızın amacı, Trabzon‟un; Çaykara, Dernekpazarı, Hayrat ve Of 

ilçelerinde yer alan on beĢ dini yapıyı inceleyip, sanat tarihi çalıĢmalarına bu alanda 

bir katkı sağlamaktır. Böyle bir çalıĢma yapma düĢüncem tarihi eserlere olan 

merakım, ilgim ve duymuĢ olduğum sevgiden kaynaklanmaktadır. AraĢtırma 

yaptığım mimari yapıların bana yakın bir coğrafyada yer alması yapıları daha detaylı 

ve dikkatli bir Ģekilde incelemeyi kolaylaĢtırmıĢtır. 

Benden maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen ve daima yanımda olan 

aileme en içten duygularımla teĢekkür ederim. 

Öncelikle yapmıĢ olduğum bu konudaki çalıĢmamı onaylayarak, engin 

bilgileri ile araĢtırmamın seyrini daima doğru çıkıĢ yollarını göstererek yönlendiren 

sayın hocam Yrd. Doç. Dr Mehmet Top‟a yardım ve destekleri için teĢekkürü borç 

bilirim. Dört yıllık eğitimim boyunca her türlü yardımlarını esirgemeyen ve engin 

bilgileri ile yol gösteren baĢta Yrd. Doç. Dr. Tahsin Korkut hocam olmak üzere 

bölümde yer alan diğer hocalarıma da teĢekkür ederim. ÇalıĢmalarım esnasında 

sürekli engin bilgilerinden faydalanma imkânı bulduğum sayın hocalarım; 

Yrd.Doç.Dr. Tahsin KORKUT, Yrd.Doç.Dr. Halil SÖZLÜ, Yrd.Doç.Dr. Osman 

AYTEKĠN, Yrd. Doç. Dr. Mehmet KULAZ, Yrd.Doç.Dr. Oktay BAġAK, Doç. Dr. 

Gülsen BAġ, Prof.Dr. Recai KARAHAN VE Yrd.Doç.Dr. Yalcın KARACA‟ya 

teĢekkür ederim. 

Arazi çalıĢmaların sırasında bana yardımcı olan değerli arkadaĢlarım hasan 

AKGÖĞ ve Süleyman YILMAZ hocalarıma ayrıca mimari yapıların çizimleri ve 

arazi çalıĢmalarında bana yardımcı olan Erdem Karadeniz‟e de teĢekkür ederim. 

Kitabe çevirileri konusunda yardımlarını esirgemeyen değerli arkadaĢım Erdal 

ELMAS‟a da müteĢekkirim. 
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Tez çalıĢmama maddi destek sağlayan Yüzüncü Yıl Üniversitesi Bilimsel 

AraĢtırma Fonu BaĢkanlığı‟na da teĢekkür ederim.     

 

       Ogün KÜÇÜK 

        

        VAN-2017
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1.GĠRĠġ 

1.1.ÇalıĢmanın Önemi ve Niteliği 

 Anadolu coğrafyasında yüzyıllar boyunca devletler kurulmuĢ ve Ģehirler 

(baĢkentler, ticaret kentleri vb.) inĢa edilmiĢtir. Dört mevsimin yaĢandığı bu güzel 

coğrafyamızda yerleĢim yerlerinin inĢasında çeĢitli nitelikteki yapı malzemeleri 

“ana” yapı unsuru olarak kullanılmıĢtır.  

 Coğrafi bağlamda baktığımızda çeĢitli nitelikler doğrultusunda yedi bölgeye 

ayrılan bu güzel ülkemiz çeĢitli medeniyetlere ev sahipliği yapmıĢtır. Bu hususta 

ülkemizin doğu, batı, kuzey, güney ekseninde “Sanat Tarihi” açısından zengin bir 

çalıĢma alanı biz araĢtırmacıların hemen yanı baĢında her anlamda incelenmeye 

değer olarak durmaktadır. 

ġüphesiz Karadeniz Bölğesi de özellikle AhĢap malzemenin ana bir yapı 

malzemesi olarak kullanılması ve ince iĢçilik noktasında; oyma ve kabartma Ģeklinde 

iĢlenmesi neticesinde zengin bir kültürel mirası günümüze taĢımıĢtır. Bölgenin; çam, 

kestane, sedir, kızılağaç, ceviz, gürgen gibi ağaç zenginliğine sahip olması inĢa 

edilen yapılarda ahĢap kullanımını zengin kılmıĢtır.  

Sanat Tarihi alanında Karadeniz Bölgesinin Doğu Karadeniz bölümü söz 

konusu nitelikleri ile yukarıda bahsolunan nitelikleri bünyesinde barındırmakla 

birlikte araĢtırmacılara zengin bir çalıĢma sahası sunmaktadır. Bu bağlamda 

günümüzde Sanat Tarihi araĢtırmalarında; makale, tez, kitap, dergi vb. nitelikte 

çalıĢmalara konu olmaya devam etmektedir. Bu alandaki çalıĢmaları incelediğimizde 

Karadeniz Bölgesinin Doğu Karadeniz bölümü yapılarının araĢtırmalarda daha çok 

genel nitelikleri itibari ile konu edinildiğini görmekteyiz. Öznel dar kapsamlı 

araĢtırmaların ise alanda sınırlı sayıda olduğu görülmektedir. 

YapmıĢ olduğum bu çalıĢmada ilkin Doğu Karadeniz bölümünde yer alan 

yapılardan “camileri” konu almakla birlikte bu camilerden de sanatsal değeri olan ve 

ana malzeme olarak ahĢap kullanımının yoğun ağırlıkta olduğu eserleri ele alarak 

çalıĢmamızı Trabzon‟un “Çaykara, Dernekpazarı, Hayrat, Of” ilçelerindeki bazı 

yapılar ile sınırlandırdık. Bununla birlikte ahĢap camilerdeki kullanımı itibariyle 

temel bir yapı malzemesi olarak kullanılan ahĢap malzemenin bunun haricinde 

medeniyetimizin, kültürümüzün mekân tasavvurunun, estetiğinin sanatsal zevkinin 

bir uzantısı olarak estetik bağlamda oyma ve kabartma sanatı bağlamında 

camilerimizde ne derece ve nitelikte yer aldığını inceleme gayretinde olduk.  

ÇalıĢmamız bu bakıĢ doğrultusunda ahĢap camileri evvela temel niteliklerini 

(çizimleri) ele alırken ikinci olarak ahĢap camilerin bünyesindeki; kapı, mihrap, 

minber, vaaz kürsüsü, müezzin köĢkü, tavan göbeği ve sütunlar gibi mimari öğelerin 

süslemeleri anlatılmıĢtır. 
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Bu hususta çalıĢmamız temel bir yapı malzemesi olarak ahĢap camileri ele 

alması ve ahĢap malzemenin kabartma ve oymacılık niteliğini ortaya koyma 

gayretinde olması nitelikleri ile Sanat Tarihi alanında yukarıda bahsettiğimiz genel 

çalıĢmaların haricinde tematik, öznel özellikleri itibari ile önemli bir yer edineceğini 

umuyoruz. 

1.2. ÇalıĢmanın Amacı 

Cumhuriyet Dönemi öncesinde ve 1950‟li yıllara kadar nüfusumuzun büyük 

bir oranını kırsal kesimde oturan nüfus oluĢturmakta idi. Özellikle 1950 ve 

sonrasında çok partili hayata geçiĢ, sanayileĢme ve kentleĢme ile birlikte bu durum 

tersine dönmeye baĢladı. Anadolu coğrafyasının doğusundan batısına doğru 

gerçekleĢen nüfus hareketleri neticesinde nüfus büyük bir oranda yer değiĢtirirken 

yerleĢim yerleri de özelliklerini insan varlığının yitirilmesi nedeniyle nitelik yitimine 

uğradı.  

Artık insanımızı kentlerde tarım ve hayvancılığın yerine sanayileĢme, ticaret, 

hizmet sektörü Ģekillendirmekte idi. Genel anlamda bahsettiğimiz değiĢimin bize 

ilgilendiren yönü ise ilkin kırsal nüfusun azalmasıdır. Ġkincil olarak ise ana yapı 

malzemesi olarak tercih edilen “doğal” yapı malzemelerinin terk edilmesi neticesinde 

betonarme yapı malzemesinin tarihsel süreç içerisinde Ģehirlerden köylere, mezralara 

kadar ulaĢması neticesinde binlerce yıllık medeniyet ve kültür mirasının birikimi 

olan eserlerimizin yıkılması, aslına uygun olmayan Ģekilde restore edilmesi, kaderine 

terk edilmesi neticesinde bu kültürel mirasımızı yitirmemizdir.  

Yukarıda bahsolunan genel çerçevenin haricinde dar anlamda Karadeniz 

bölgesinin Doğu Karadeniz bölümünde ahĢap malzeme ile oluĢturulan tarihi kültürel 

özellikleri bünyesinde barındıran yapıların bu zamansal süreç içerisinde gün yüzüne 

çıkarılarak gelecek kuĢaklara aktarılabilmesi medeniyetimiz ve kültürel mirasımız 

açısından büyük önem arz etmektedir. Biz de yapmıĢ olduğumuz bu çalıĢma 

neticesinde Trabzon‟un “Çaykara, Dernekpazarı, Hayrat, Of” ilçelerinde yer alan 

ahĢap malzemenin ağırlıklı olarak kullanıldığı yapıları ele alarak bu yapılara dikkat 

çekmek, yapıları tanıtmak, yapıların orijinal özelliklerini (ahĢap mimari nitelikleri 

bağlamında) inceleyerek Kültürel mirasımıza kazandırmaya ve bu mirasın gelecek 

kuĢaklara aktarılması noktasında bir nebze olsun farkındalık oluĢturmaya ve bu 

aktarıma katkıda bulunma gayretinde bulunduk. 

1.3.AhĢap Camilerle Ġlgili Yöresel Terimler 

Alt kiriĢ (kalas): Dört köĢe kalın keresteden yapılmıĢ yatay destek parçası
1
. 

                                                           
1 Demir, Necati; “Trabzon ve Yöresinde AhĢap Camiler”, Hacı BektaĢ Veli AraĢtırma Dergisi (Gazi 

Üniversitesi), S.29, 2004, s.168-188. 
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BeĢikörtüsü çatı (ayıomuzu çatı): AhĢap yapılarda kullanılan bir çatı biçimi. 

Boyluk ağaçlarına eğik biçimde çatı ağacı ve dökme ismi verilen ağaçlar çakılır. 

Dökmelerin ucu zirvede düz bir Ģekilde yerleĢtirilmiĢ okağacına tutturulur. 

Boğaz açma: Tabana yerleĢtirilen alt kiriĢ/kalas ağaçlarının birbirine bağlanması için 

her ağacın ucunda oluĢturulan bağlama boĢluğu. 

Boyluk ağacı (saray bağı, uzunluk, üst çelik, üst kiriĢ): AhĢap yapıların duvar 

kısmının üzerine yerleĢtirilen ve çatının ilk kısmını oluĢturan ağaç. 

Çatı ağacı (dökme, makas ağacı): Bir ucu saçak bağına, diğer ucu okağacı veya 

diğer çatı ağaçlarına çakılan ve eğik olarak duran ağaçlar. 

Çekme: Pencere kapağı. 

Çıkma: AhĢap yapılarda yanlardan yapılan çeĢitli boylardaki artırma. 

Çıta (cablama): Makas ağaçlarının üzerine çakılan ölçüleri yaklaĢık 2x5 cm olan 

uzun ve ensiz tahta. Çatı örtüsüne göre sayısı ve sıklığı değiĢmektedir. 

Dikme (direk, söve): AhĢap camilerin duvarını oluĢturmada üst çelikle çatı arasına 

dikey olarak köĢelere, kapı kenarlarına ve aralara dikilen dört köĢeli ağaç. 

Dikmeli: AhĢap camilerin duvarını oluĢturmada direk dikilip tahtaların çakıldığı 

veya yuvalara yerleĢtirildiği bir biçim. Bu durumda köĢeye ve aralara dikilen 

direklere tahtaların uçları düzenli olarak yerleĢecek bir biçimde boĢluk açılır. 

Tahtaların uçları bu yuvalara yerleĢtirilir. 

Dikmesiz: AhĢap camilerin duvarları oluĢturmada direğin kullanılmadığı bir biçim. 

YaklaĢık 5 cm kalınlığındaki tahtalar yatay olarak birbirinin üzerine yerleĢtirilir. 

Tahta uçları kertilir ve boğaz açma/taraklama yoluyla birbirlerine bağlanır. Tahta 

aralarına delikler açılır. Buralara koyulan iki ucu sivri ağaç çiviler, tahtaların düzenli 

olarak durmasını sağlar. 

DöĢeme: Dökme ağaçlarının üzerine döĢenen taban tahtaları. 

Duvar (gövde): AhĢap camilerde dıĢı çevreleyen yatay tahtalardan oluĢturulan 

düzlem. Kalın dilme veya yonma keresteden oluĢur. Çoğunlukla tek parça olan bu 

tahtalar, caminin uzunluğu kadardır. Yani zorunlu olmadıkça ekleme yapılmaz. Boyu 

on metrenin üzerinde olan camilerde de durum aynıdır. Tahtaların geniĢliği 50 cm, 

kalınlığı ise 15 cm‟den, istisnaların dıĢında, aĢağı değildir. 

Eğedemiri (daldız, iğdemiri, iydemiri): Ucu geniĢ ve keskin demir. 

EĢmek: Toprak kazmak. 
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Hartama (hardama): Kiremit yerine kullanılan ince çatı tahtası. Doruk veya çam 

ağaçlarından çok ince biçimde soyularak elde edilir. 

Kara ağu: Tahtaları birbirine bağlamak için çivi yapılan ağaç. 

Karatahta: Kiremit yerine kullanılan ince tahta. 

Kar bağı: Çatıda makas ağaçlarını birbirine bağlayıp esnemeyi önlemek ve kar 

yağdığında çökmeyi engellemek için çakılan ağaç. 

Kertmek: Tahta uçlarını yerleĢtirmek için boĢluk açmak. 

Kiremit: Yapıların çatılarını örtmekte kullanılan, yan yana dizilerek, suyu aĢağıya 

geçirmeden dıĢarı akıtacak biçimde yapılmıĢ, kızıl toprağın renginde, piĢmiĢ balçık 

levha. 

Okağaçlı omuz çatı: Çatının, yatay olarak konulan ve uzunluğu 1-3 m arasında 

değiĢen bir ağaçta toplanma biçimi. KöĢelerden uzatılan çatı ağaçları, en üst noktada 

yatay olarak bulunan okağacında toplanır. 

Omuz çatı (çark örtüsü, kırma çatı, dört omuz çatı, tokmak örtüsü): Çatının tek 

noktada toplanan biçimi. Dört veya altı direk üzerine yapılmıĢ olanlarda görülür. Bu 

tür çatılarda okağacı bulunmaz. Makas ağaçlarının ucu bir araya getirilerek çakılır. 

Bu durumda çatının zirvesi tek noktada toplanır. 

Sac: Demir veya çinkodan yapılmıĢ çatı örtüsü. 

Saçak: Bir yapının herhangi bir bölümünü güneĢ veya yağmurdan koruması için, o 

bölümden dıĢa taĢkın ve altı boĢta olarak yapılan örtü; çatıda artırma. 

Saçak bağı (yellik): Üst örtüsünün kaymasını önlemek ve karın birden akmasını 

engellemek için çatının dört tarafına çakılan tahtalar. 

Seren (bağ kiriĢi, kiriĢ, oturacak, sandıraç, taban ağacı): AhĢap camilerin 

topraktan yukarıdaki ilk kısmını oluĢturan, yaklaĢık 20x30 cm kalınlığındaki, yatay 

olarak yerleĢtirilen ağaç. Dört tanedir. Uçları boğaz açma suretiyle çivi 

kullanılmadan kare veya dikdörtgen biçiminde birbirine bağlanır. Seren/kalas/alt 

kiriĢlerin birleĢtiği yerlerde eğedemiri adı verilen demir keskilerle dört köĢeli derin 

birer delik açılır. Böylece iki ağaç, birbiri içerisine çivisiz olarak dengeli biçimde 

yerleĢtirilir. 

Söve (dikme): Kapı kenarlarına dikey olarak dikilen ağaç. 

Taraklama (giyme, boğaz açma): Direksiz ahĢap camilerin duvarlarının 

oluĢturulması sırasında tahtaların uçlarını birleĢtirme biçimi. YaklaĢık 5 cm 

kalınlığındaki tahtalar yatay olarak yerleĢtirilir. Tahta uçları kertilir ve boğaz açma 
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yoluyla birbirlerine bağlanır. Tahta aralarına delikler açılır. Buralara koyulan iki ucu 

sivri ağaç çiviler, tahtaların düzenli olarak durmasını sağlar. 

Uzunluk bağı (bağ, üst çelik, üst kiriĢ): Tekerlerin üstüne uzatılan uzun, yaklaĢık 

10x10 cm kalınlığındaki, köĢeli ağaç. 

Yastık: Çürümesini önlemek için seren/kalas/alt kiriĢlerin altına konulan düzgün taĢ. 

Yuva: Dikmeli ahĢap camilerde duvar oluĢturulurken tahtaları yerleĢtirmek için 

direğe açılan çukur. 

 1.4. Metot ve Yöntem 

 “Trabzon’un Çaykara, Dernekpazarı, Hayrat ve Of Ġlçelerindeki 

Osmanlı Dönemi Bazı AhĢap Camiler” adlı Yüksek Lisans Tezi çalıĢmasının ilk 

safhasını bu bölgedeki eserlerin envanter çalıĢmasını yapmak olmuĢtur. Bu 

çalıĢmalar neticesinde tespit ettiğimiz yapılarla ilgili ilk incelemeleri çeĢitli 

kütüphanelerdeki literatür taraması ile sağlamaya çalıĢtık. Bu kapsamda ilk olarak 

Yüzüncü Yıl Üniversitesi Merkez Kütüphanesi olmak üzere Van, Trabzon, Ġstanbul 

ve Ankara Kütüphaneleri ile Trabzon Kültür ve Turizm Müdürlüğü ve Trabzon 

Vakıflar Genel Müdürlüğü‟nce inceleme Ģansı bulduğumuz yapılarla ilgili bilgilerin 

araĢtırılması yapılmıĢtır. Bazı internet siteleri üzerinden de incelemiĢ olduğumuz 

yapılar ile ilgili tez, makale, dergi gibi dokümanlara eriĢilerek kaynak sağlanmaya 

çalıĢılmıĢtır. 

 Ekim 2015 – Kasım 2016 – Aralık 2016 aylarında tez konum olan 

“Trabzon‟un Çaykara, Dernekpazarı, Hayrat ve Of Ġlçelerindeki Osmanlı Dönemi 

Bazı AhĢap Camiler” ile ilgili yapılardaki arazi çalıĢmalarını gerçekleĢtirilmiĢtir. Bu 

çalıĢmalar neticesinde inceleme Ģansı bulduğumuz on beĢ caminin incelemesi ve 

süsleme unsuru taĢıyan bölümleri tespit edilerek bu kısımlar detaylı bir incelemeye 

tabii tutulmuĢtur. Tez konumu kapsayan bu on beĢ caminin ilk olarak fotoğraf 

çekimleri yapılmıĢ daha sonra da yapıların çizimleri yapılmak üzere de ölçüleri 

alınmıĢtır. 

Daha sonraki aĢamada ise yapılar ile ilgili tarihi kaynaklardan, vakfiye ve 

vakıflardan önceki dönemlerde geçirmiĢ oldukları onarım ve onarımlar belirlenerek 

belgelenmiĢtir. Bu belgeleme iĢlemlerinden sonraki süreçte ise yapıların tipolojisi, 

malzeme ve teknik özelliklerinin yanı sıra Trabzon ve çevresindeki ahĢap süsleme 

anlayıĢı genel anlamda ele alınmaya çalıĢılmıĢtır. 

Tezin ilk bölümünü oluĢturan giriĢ bölümünde; çalıĢmanın önemi ve niteliği, 

çalıĢmanın amacı, ahĢap camilerle ilgili yöresel terimler, metot ve yöntem, kaynak ve 

araĢtırmalar bölümleri anlatılmıĢtır. 
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Ġkinci bölümde ise; Trabzon‟un coğrafi konumu ve tarihçesi anlatılmıĢtır. 

Ana hatları ile Trabzon‟un tarihçesi ve konumu anlatılmıĢ olsa da tezimi oluĢturan 

yapıların bulundukları ilçelerin tarihine de değinilmiĢtir. 

Tezimizin üçüncü bölümünü ise ahĢap camilerin kökeni ve geliĢim süreci 

oluĢturmaktadır. Bu baĢlık altında; coğrafi dağılımı, yapım teknikleri ve tarihsel 

geliĢim konuları da ayrı birer baĢlık altında anlatılmıĢtır. 

Dördüncü bölüm katalog kısmından oluĢmaktadır. Tez konumu oluĢturan 

yapılar bulundukları ilçelerin baĢlıkları altında Ģu Ģekilde açıklanmıĢtır; 

- Katalog No 

- Yapının Adı 

- Bulunduğu Yer 

- Çizim  

- Resim 

- Ġnceleme Tarihi 

- Konumu ve Tarihçesi 

- Yapının Tanımı 

 

“Yapının Tanımı” baĢlığı altında süslemelerin kullanıldığı bölümler 

belirtilmiĢ olup bu kısımlardaki süslemeler açıklanmıĢtır. Yapılarda bulunan ahĢap 

kısımlardaki süslemeler bu konularda çalıĢmalar yapmıĢ araĢtırmacıların izlediği 

yöntemler uygulanarak belirtilmeye çalıĢılmıĢtır. Yapılardaki süslemeli kısımlar 

yapılarda bulundukları konumlara göre sıralanarak açıklanmıĢtır.  

BeĢinci bölüm değerlendirme ve karĢılaĢtırma kısmından oluĢmaktadır. Bu 

bölüm de kendi içerisinde; Plan ve mekân anlayıĢı açısından, süsleme açısından, 

malzeme teknik açısından, ahĢap süslemelerin görüldüğü mimari elemanlar ve ahĢap 

süslemelerde kullanılan bazı motif ve kompozisyonlar olmak üzere beĢ alt baĢlık 

kısmından oluĢmaktadır. 

Değerlendirme ve KarĢılaĢtırma kısmından sonra sırasıyla; sonuç, özet, 

summary, kaynakça, çizim listesi, fotoğraf listesi, çizimler ve fotoğraflar bölümleri 

ile Yüksek Lisans tezim son bulmaktadır. 

 1.5. Kaynak ve AraĢtırmalar 

Doğu Karadeniz bölgesinde mevcut olan ve bölgenin tarihine ıĢık tutan 

“ahĢap camiler” ile ilgili yeterince araĢtırma ve çalıĢma yapılmamıĢtır. Bölgedeki bu 

yapılar hakkında çalıĢmalar yapan araĢtırmacılar da yapılar hakkında yüzeysel 

çalıĢmalar yapmıĢ olup detaylı bir çalıĢma ortaya koymamıĢlardır.  
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ĠncelemiĢ olduğum yapılar hakkında en kapsamlı araĢtırmayı yapmıĢ olan 

Doç. Dr. Mehmet YAVUZ‟ un Dernekpazarı Kaymakamlığı‟nca 2009 yılında 

hazırlanmıĢ olduğu “Çaykara ve Dernekpazarı‟nda Geleneksel Köy Camileri” adlı 

çalıĢma yapıları genel anlamda anlatan önemli bir çalıĢmadır. Bu çalıĢmanın yanı 

sıra Atatürk Üniversitesi bünyesinde 1993 yılında hazırlamıĢ olduğu “Çaykara ve 

Dernekpazarı Köylerindeki Osmanlı Dönemi Camileri” adlı bitirme tezi de yapılar 

hakkında önemli bir kaynak olarak da karĢımıza çıkar. Yapılardaki süslemeler 

konusunda da yine Doç. Dr. Mehmet YAVUZ‟ un “Doğu Karadeniz Köy 

Camilerinde Bezeme AnlayıĢı” adlı makalesi yararlanma fırsatı bulduğum önemli bir 

kaynaktır. 

Bölgedeki yapılar hakkında en kapsamlı araĢtırmayı yapan diğer bir isim ise 

Prof. Dr. HaĢim KARPUZ‟ dur. Bu bölgede daha çok yüzey araĢtırmaları yapan 

sayın hocamızın; “Trabzon‟un Çaykara Ġlçesi Köylerinde Bulunan Bazı Camiler” ve 

“Doğu Karadeniz Bölgesinde Bazı AhĢap Camiler” adlı makaleleri yapıları 

tanımlamam konusunda oldukça fazla fayda sağladığım makaleler arasında 

gelmektedir. 

M.ReĢat SÜMERKAN ve Ġbrahim OKMAN‟ ın “Kültür Varlıklarıyla 

Trabzon I.Cilt (Ġlçeler ve Köyler)” adlı eseri yapıları tanımlamam konusunda en 

önemli kaynağım olmuĢtur. 

Prof. Dr. Necati DEMĠR‟ in “Trabzon ve Yöresinde AhĢap Camiler” adlı 

makalesi ise yapıları belirlemem konusunda ve yapıların inĢası ve kullanılan yöresel 

terimler hakkında baĢvurduğum makaleler arasında yer almaktadır. 

Trabzon‟un tarihçesini açıklamada ise; Mahmut GOLOĞLU‟ nun “Trabzon 

Tarihi (Fethinden KuruluĢuna Kadar)”, Prof. Dr. HaĢim KARPUZ‟ un “Trabzon” ve 

HaĢim ALBAYRAK‟ ın “Çaykara Bülteni” kitaplarından faydalandım. 

Süslemelerin tanımlanması konusunda ise; Rahmi Hüseyin ÜNAL‟ ın 

“Osmanlı Öncesi Anadolu-Türk Mimarisinde Taçkapılar”, Dr. Selçuk MÜLAYĠM‟ 

in “Anadolu Türk Mimarisinde Geometrik Süslemeler”, Doç. Dr. Gülsen BAġ‟ ın 

“Bitlis‟ deki Mimari Yapılarda Süsleme” kitapları ve Doç. Dr. Gülsen BAġ‟ ın 

“Diyarbakır‟daki Ġslam Dönemi Mimarisinde Süsleme I” doktora tezi çalıĢmaları 

yararlanma fırsatı bulduğum baĢlıca kaynaklardır. 

Süslemeleri tanımlama konusunda baĢvurduğum en önemli kaynak ise sayın 

hocam Yrd. Doç. Dr. Tahsin KORKUT‟ un “Artvin‟deki ĠĢhan ve Cevizli(Tbeti) 

Manastır Kiliselerindeki TaĢ Süsleme Örnekleri” adlı Yüksek Lisans Tezi olmuĢtur. 

Süslemelerin yanı sıra Yüksek Lisan Tezimi oluĢturmam esnasında en büyük faydayı 

sağladığım kaynaktır. 
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 2. TRABZON’UN COĞRAFĠ KONUMU VE TARĠHÇESĠ 

2.1. Coğrafi Konumu 

 Doğu Karadeniz Bölğesi‟nin orta kesiminde yer alan Trabzon Ģehri, denizden 

tatlı bir meyille yükselen parçalı bir kıyı Ģeridi üzerinde kurulmuĢtur. ġehrin 

kurulduğu alan Değirmendere‟den Ayasofya Mahallesi‟ne kadar uzanmaktadır. Bu 

alan içerisinde Ģehir deniz kenarından teraslar halinde yükselme göstermektedir. Esas 

tarihi doku ise Kuzgundere ile Ġmaret dereleri arasında yer almaktadır. Trabzon ve 

çevresi genel olarak kapalı bir kıyı Ģeridi oluĢturmaktadır. ġehre güneydeki Soğanlı, 

Zigana, Canikdağ dizisi doğal bir sınır teĢkil etmekte, doğusunu da Kafkas Dağları 

kapamaktadır. Yüksek dağ eteklerinden doğan akarsular birbirine paralel vadiler 

içinden akarak denize ulaĢmaktadır
2
. 

 Trabzon Ģehri oldukça engebeli bir yapıya sahiptir. Vadilerle yarılmıĢ olan bu 

dağlık coğrafyanın bitki örtüsü alçak yerlerde çaylık ve fındıklık iken, yüksek 

yerlerde ise ormanlıktır. Vadilerin tabanı, yamaç ve sırtları en sık rastlanan yerleĢim 

yerleridir. YerleĢmeler denize dik doğrultudaki vadiler boyunca sahil ile iliĢkilerini 

kolaylıkla sağlarken, tepelerin engellemesi yüzünden sahile paralel yöndeki iliĢkiler 

çok kısıtlıdır. Dağınık yerleĢim tipinin örneklerini oluĢturan köyleri, sahilden 

baĢlayarak 1500 ila 1600 m yükseklikteki yerlerde görmek mümkündür
3
. 

 Topografya ve yerleĢme açısından bakıldığında aradaki uyumluluk hemen 

dikkati çeker. Köylerdeki evler arasında bazen birkaç metre mesafe bulunurken 

bazen bu durum bir iki kilometre mesafeye kadar çıkabilmektedir
4
. 

 Bölgenin Karadeniz ikliminin tesirinde bulunması yörenin oldukça bol yağıĢ 

almasını sağlamaktadır. Ancak sahillerin hemen yanında uzanan sıra dağlar, 

Karadeniz ikliminin iç kısımlara girmesini engeller. Bu nedenle iç kısımlara doğru 

ilerledikçe Karadeniz ikliminin tesiri zayıflama göstermektedir. 

 Dağlarla çevrili bu kıyı kuĢağı dört mevsim ılıman ve çok yağmurlu bir 

iklime sahiptir. Yıllık ortalama sıcaklık 14.6
O‟

dir. Ġklimden dolayı Ģehir ve 

çevresinde zengin bir bitki örtüsü vardır. Evlerin bahçelerinde çeĢitli meyve ağaçları 

ve süs bitkileri bulunmaktadır. Bunlar içinde baĢka bir yerde yetiĢmeyen KarayemiĢ 

(Taflan)‟ın ayrı bir değeri vardır. Trabzon, ilk çağlardan beri bölgenin yegâne ticaret 

merkezi olmuĢtur. Çin‟den gelen Ġpek Yolu Erzurum, Bayburt, GümüĢhane 

üzerinden Trabzon limanına ulaĢıyordu. ġehrin ekonomisi ticaret, tarım, balıkçılık ve 

el sanatlarına dayanıyordu. Günümüzde ise bunların yanı sıra tütün, mısır, fındık ve 

                                                           
2
 Karpuz, HaĢim; “Trabzon”, “Kültür Bakanlığı Yayınları”, 1990 Ankara, s. 5. 

3
 Sümerkan, M. ReĢat; “Doğu Karadeniz‟de Kırsal Kesim Geleneksel Ev Plan Tiplerinin Yöresel 

Dağılımı”, Türk Halk Mimarisi Sempozyumu Bildirileri, Ankara 1991, s. 175.  
4
 Özgüner, Orhan: Köyde Mimari Doğu Karadeniz, Ankara, 1970, s. 14-16. 
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çay tarımı yapılmaktadır. Keten dokumalar, kuyumculuk, bakırcılık gibi geleneksel 

el sanatları da hala canlılığını korumaktadır. 

 2.2. Tarihçesi   

Kent merkezi kuzeyde denizden, güneyde Boztepe‟nin üzerine kadar düzgün 

olmayan teraslar halinde yükselir. Değirmendere, Kuzgundere (ya da Tabakhane) ve 

Zağnos dereleri yerleĢimi güneyden kuzeye derin boğazlarla bölmüĢtür. Tabakhane 

ve Zağnos dereleri arasında kalan ve düzgün olmayan yüksek bir masa formundaki 

alan üzerinde, kentin bilinen en eski yerleĢim kalıntıları tespit edilmiĢtir. ĠĢte bu 

nedenle Trabzon adının eski Grekçe masa ya da trapez/yamuk biçimi karĢılığı olarak 

“trapezos” kelimesinden geldiği görüĢü ağırlık kazanmaktadır. Trabzon halkı 

yüzyıllar boyunca doğudan gelerek Anadolu‟ya yerleĢmiĢ, Anadolu potasında 

birbiriyle kaynayıp karıĢmıĢ olan Türk uluslarından meydana gelmiĢ olan yerli 

halktır
5
.Trabzon adına, Trapezos olarak ilk kez, Yunanlı komutan Kesnophon 

tarafından kaleme alınan, M.Ö. 4. yüzyılda geçen olayların anlatıldığı “Anabasis” 

adlı antik kaynakta rastlanmaktadır. M.Ö. 2000 ile M.Ö. 756 yılları arasında, kuruluĢ 

döneminde, ilk kez, zamanla değiĢik biçimlerde yazılıp söylense de, Trabzon adına 

rastlanılmaktadır
6
. 

Ġyon kökenli Miletoslular Batı Anadolu‟dan sonra M.Ö. 7. Yüzyılda 

Karadeniz‟e de gelerek kıyılarda koloni kentleri kurmuĢlardır. Trabzon da, merkezi 

Sinop olan bu kolonilerin arasında sayılmaktadır ve birçok araĢtırmacı, kentin ilk 

kuruluĢu olarak bu dönemi göstermektedir. Oysa Kolkhlar, Driller, Makronlar gibi 

yerli kavimler Trabzon civarında çok daha önceden beri yaĢamaktaydılar. 

395 yılında Roma Ġmparatorluğu ikiye ayrılınca; içinde Trabzon‟un da 

bulunduğu Doğu Karadeniz Bölğesi, Doğu Roma Ġmparatorluğu‟nun yani Bizans‟ın 

eğemenliği altına girmiĢtir. Trabzon, Bizans döneminde askeri ve ekonomik önemini 

korudu. ġehir tahkim edilerek yeni yapılarla donatıldı. Özellikle Justinian zamanında 

Ģehirdeki birçok kilise onarıldı. St. Eugenios‟a atfedilen Orta Hisar‟ın batısındaki su 

kemerleri yapıldı. Daha sonra Trabzon Haldiya Thema‟sının merkezi olmuĢtur
7
. 

Bizanslılar, egemenlikleri altındaki ülkeye Romania ve bu ülkede yaĢayan insanların 

hepsine Ramaioi diyorlardı. Ramaioi deyimini Araplar Rûm olarak değiĢtirmiĢler ve 

Bizanslıların egemenlikleri altındaki yerlere de Bilâd-ür Rûm, (Rûm illeri) ya da 

Memleket-ür Rûm (Rûm ülkesi) demiĢlerdir. Türkler de Anadolu‟ya girdikten sonra 

ise bu yerlere Diyar-ı Rûm, Rumeli dediler ve Romalıların eğemenliği altındaki 

yerlerde oturanlar için de Araplar gibi Rûm deyimini kullandılar
8
.  

                                                           
5
 Goloğlu, Mahmut: Trabzon Tarihi, Ankara, 1975, s.15. 

6
 Albayrak, HaĢim: Çaykara Bülteni, S.10, Ġstanbul 1990, s.104. 

7
 Karpuz, HaĢim; “Trabzon”, “Kültür Bakanlığı Yayınları”, 1990 Ankara, s. 7. 

8
 Akdağ, Mustafa; Türkiye‟nin Ġktisadi ve Ġçtimai Tarihi, C. 2, s. 107. 
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 Bizans döneminde Trabzon‟un Türklerle tanıĢması, 1123‟de Kuzey Doğu 

Karadeniz‟de Selçuklu Sultanı Mahmud‟a yenilen Gürcü-Kuman ordusunun 

dağılması sonucu, Kumanlar‟ın bir kısmının Doğu Karadeniz‟e yerleĢmesi ile olur. 

Bir Kuman adı olan Balaban‟ın Of‟da bir köyün adı olması, Kuman Türklerinin bu 

bölgede varlığını gösterir
9
. Büyük Selçukluların 1057-1058yılında Bayburt‟un 

kuzeyinden Haldi‟ye (Khaldi) yaptıkları akınlar sayesinde
10

 ve 1243 Kösedağ 

SavaĢından sonra Selçukluların Emir ġemseddin Muhammed Türkmani‟ye bağlı 

Türkmen boylarından bir grup, Trabzon dağlarına (Çaykara, Maçka, Tonya) 

yerleĢmesi
11

 ile Trabzon kenti TürkleĢmeye baĢlamıĢtır. 

Selçuklular Trabzon‟u fethetmek için birçok sefer defa seferler 

düzenlemiĢlerdir. Osman Turan, Malazgirt Zaferi‟nden sonra Ģehrin fethedildiğini ve 

Rumların Ģehri 1075 yılında Türklerden geri aldıklarını belirtmektedir
12

. 

1204 yılından 1461 yılına kadar geçen zaman içerisinde Bizans Ġmparator 

soyundan olan Komnenlerin kurduğu Trabzon Rum-Pontus Ġmparatorluğu bölgeye 

hâkim olmuĢtur
13

.  

Trabzon; Fatih Sultan Mehmet tarafından Ġstanbul‟un fethinden sonra vergiye 

bağlanmıĢtır. Trabzon Kralı, Akkoyunlulara güvenerek vergisini vermemeye 

baĢlamıĢ, bunun üzerine Ģehir muhasara altına alınmıĢ ve bizzat Fatih‟in yönettiği 

Osmanlı ordusu tarafından 1461 yılı 26 Ekim‟inde fethedilmiĢtir. Fetihten sonra 

Niksar, Amasya, Çorum ve Tokat gibi Ģehirlerden getirilen Türkmenler Ģehre 

yerleĢtirilmiĢtir
14

. 

Trabzon, Osmanlı döneminde yine önemli bir liman Ģehri, ticaret, kültür ve 

sanat merkezi olmuĢtur. Osmanlı devletinin idari sistemi içerisinde sancak, liva ve 

vilayet merkezi olarak idare edilmiĢtir. Bu devirde Ģehirde tanınmıĢ Ģehzadeler ve 

valiler görev yapmıĢtır. I. Beyazıt‟ın oğlu Sultan Abdullah ve Yavuz Sultan Selim 

burada valilik yapmıĢtır. Kanuni Sultan Süleyman Trabzon‟da doğup büyümüĢtür. 

ġehirde görev yapan valiler sürekli Ģehri imar etmiĢ ve anıtsal yapılarla 

donatmıĢlardır. Bunların içerisinde Ġskender PaĢa (1512-1533) ve Hazinedarzade 

Osman PaĢa (1827-1842) gibi Trabzon‟un önemli yapılarını inĢa edenler de 

bulunmaktadır
15

. 

Çaykara‟da Sultan Murat Yaylasında (10 Haziran 1916), Of‟ta Baltacı, 

Arsin‟de Yanbolu Derelerinde Ruslara karĢı baĢarılı savaĢlar verilmiĢ, ancak o 

yıllardaki koĢullar altında düĢmanın Trabzon‟a girmesine engel olunamaz ve Ruslar 

                                                           
9
 Umur, Hasan: Of Tarihi, Ġstanbul, 1951, s.36. 

10
 Köymen, M. Altay: Selçuklu Devri Türkleri Tarihi, Ankara 1984, s. 252. 

11
 Turan, Osman: Selçuklular Zamanında Türkiye, Ġstanbul 1971, s.516. 

12
 Turan, Osman: Selçuklular Zamanında Türkiye, Ġstanbul 1971, s.67. 

13
 Albayrak, HaĢim: a.g.e. (1990), s. 125-126. 

14
 H. W. Lowry: Trabzon ġehrinin ĠslamlaĢması ve TürkleĢmesi 1461-1581, Ġstanbul 1981. 

15
 Karpuz, HaĢim; a.g.e. s. 8. 
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14 Nisan l916 yılında Trabzon‟a girer. Rusların Trabzon‟da kaldığı bir yıl, on ay, on 

günlük süre içinde özellikle Rumlar ve Ermeniler, yerli halka büyük iĢkenceler 

yaparlar; sayısız insan öldürürler. 

1917′de Rusya‟da “BolĢevik Devrimi” olur, Çarlık Yönetimi yıkılır. Bunun 

üzerine Rus ordusunda büyük bir panik baĢlar. Bu Rusların Trabzon‟dan çekilmesine 

de yol açar. Öte yandan, batıdan doğuya doğru kayan ve Karadağ‟da toplanan Türk 

Çeteleri, Akçaabat‟a inerek YüzbaĢı Kahraman Bey‟in komutasında üç koldan 

Trabzon‟a doğru yürürler ve 24 ġubat 1918 tarihinde Trabzon‟a girer. Ruslar 18 

Nisan 1916 tarihinde Trabzon‟u iĢgal ettiler. ĠĢgal sırasında Ģehre tarihçi ve 

arkeologlar gönderilmiĢ kazı ve araĢtırmalar yapılmıĢ, birçok eski eser ve Ġslami 

yazmalar sandıklarla Rusya‟ya gönderilmiĢtir
16

. Türk ordusu Ģehri 24 ġubat 1918‟de 

kurtarmıĢtır. Trabzon bugün de modern Türkiye‟nin önemli bir liman Ģehri tarım, 

ticaret, kültür ve sanat merkezidir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
16

 O. Turan; a.g.e. s.10. 
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3. AHġAP CAMĠLERĠN KÖKENĠ VE GELĠġĠM SÜRECĠ 

3.1. Coğrafi Dağılımı 

Çantı-çatma yapılar Rusya, Bulgaristan, Romanya, Yugoslavya, Ġran gibi 

komsu ülkelerde de bulunmaktadır. Ayrıca, Macaristan, Avusturya v.b. Avrupa 

ülkelerinin ormanlık bölgelerinde, özellikle Ġskandinavya‟da yaygın bir Ģekilde 

kullanılmıĢtır. Bugün Türkiye‟nin Doğu ve Batı Karadeniz Bölgelerinde, Toroslarda, 

Göller Bölgesinde ve Doğu Anadolu bölgelerindeki köy ve yayla yerleĢmelerinde 

baĢta evler olmak üzere ahır, samanlık, ambar, değirmen gibi ahĢap yığma yapılar 

hala kullanılmaktadır. Bu yapılar eskiden kalmıĢtır. Yeniden yapılmaları mümkün 

olmamaktadır
17

. 

Orta ve Doğu Karadeniz Bölgesinde ahĢabın mimaride yaygın biçimde 

kullanılmasının bu yörede milattan önceki devirlerde gerçekleĢen Türk 

yerleĢmeleriyle alakalı olduğu düĢünülmektedir. Ksenophon‟un verdiği bilgilerden 

Mossynoikler‟in ağaçların yatay olarak üst üste yığılması suretiyle inĢa edilen 

evlerde oturdukları anlaĢılmaktadır. Bunun da Güney Sibirya ve Uygur Türklerinin 

mimarisine dayandığı ileri sürülmektedir
18

.  

Tespit edilebildiği kadarı ile Sinop'tan baĢlayarak Artvin'e kadar uzanan ve 

Doğu Karadeniz Dağları'nın eteklerinde kalan bölgede yayılım alanı bulan ve kabaca 

sınırlarını çizdiğimiz bu yöredeki ahĢap camiler, tarihî eser özelliği taĢımaktadır. 

AhĢap cami yapı biçiminin Karadeniz Bölgesi'ndeki ilk Ģekli konusundaki 

bilgiler, serenderde olduğu gibi, Ksenophon'un Anabasis adlı eserine, M.Ö. 4. 

yüzyıla kadar inmektedir
19

. 

Samsun yöresinde yaklaĢık olarak 800 yıllık bir maziye sahip olan ahĢap 

camiler; ülkemizin pek çok yerinde görülen ahĢap tavanlı veya ahĢap sütunlu 

camilerden farklı olarak tamamen ahĢap malzemeyle ve çantı tekniğinde inĢa 

edilmiĢtir. Mevcut yayınlardan da anlaĢılacağı üzere aynı tarz camiler Doğu 

Karadeniz ve Batı Karadeniz boyunca inĢa edildikleri anlaĢılmaktadır. Çantı camiler 

ile ilgili ilk araĢtırmacılardan olan Ayverdi, Batı Karadeniz yöresindeki camileri 

“Çandı Camiler” baĢlığı altında ele almıĢ ve bu eserlerin hak ettikleri değerleri 

görmediklerinden dolayı yavaĢça yok olduklarına Ģahit olmuĢtur
20

. Benzer durum 

Samsun‟da olduğu gibi tüm Karadeniz Bölğesi camilerinde de geçerlidir. 

                                                           
17

 Karpuz, HaĢim; Halk Mimarisinde AhĢap Yığma “Çantı” Camiler, III. Milletler Arası Türk Folklor 

Kongresi Bildirileri, S.87, s.166 
18

 Bayhan, Ahmet Ali; Ordu PerĢembe‟den Ġki AhĢap Çantı Cami Örneği, 2014, s.105-106. 
19

 Demir, Necati; a.g.m., s. 168-188. 
20

 Nefes, Eyüp; Samsun/ÇarĢamba‟da Çantı Tekniğinde ĠnĢa EdilmiĢ Ġki AhĢap Camii; Ustacalı Köyü 

Camii ve Kocakavak Köyü Camii, Vakıflar Dergisi, 2012, S.38. 
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Ordu‟da ahĢaptan çantı tekniğinde inĢa edilmiĢ camiler de önemli bir yapı 

grubunu oluĢturmaktadır. Yörede inĢa edilen benzer camiler genellikle mezarlık 

alanları içerisinde konumlandırılmıĢken, Fatsa ilçesindeki bazı camilerin mezarlık 

yerine mahalleyle ilintilendirilmiĢ bir konuma sahip yapılarıyla farklılık arz ederler
21

. 

 Anadolu‟da ağacı bol olan yörelerde ahĢap camilerin yapımı farklı plan 

tiplerinde yapılmaya devam etse de asıl ahĢap cami geleneği 15. Yüzyılda 

ĠslamlaĢtırılan ve zengin bir bitki örtüsüne sahip olan Doğu Karadeniz Bölgesinde 

görülmektedir. AhĢap malzemenin yanı sıra ahĢap-taĢ malzeme ile oluĢturulan 

yapılara da rastlamak mümkündür. 15.y.y.‟da yapılan ilk camiler tamamen ahĢap 

olup günümüze ulaĢmıĢ örnekleri mevcut değildir. Trabzon‟un ilçelerindeki ve 

köylerindeki inĢa edilmiĢ olan yapılar 15.y.y.‟da yapılan ilk camilerin geç örnekleri 

olup Türk ahĢap camii geleneğinin bölgesel üslup özellikleri yansıtmaları açısından 

oldukça önemlidir
22

. 

AhĢap camilerin yapılıĢ sebebi elbette ki ibadete mekân olması içindir. Ancak 

incelemelere göre ahĢap camilerin yapılıĢının diğer en önemli maksadı cuma ve 

bayram namazlarında birkaç köyün halkını bir araya toplayabilmektir. En az iki ve 

daha fazla köyün birleĢtiği arazilerde yer alması bunu göstermektedir. Bunun yanı 

sıra yapılardaki son cemaat kısmı olarak da bilinen bölümlerdeki oturma sedirleri, bu 

yapıların ibadet edilmesinin yanında yöre halkının toplanmasının ve bu kısımlarda 

sohbet edebileceği yapılar olarak da karĢımıza çıkmasını sağlamaktadır. Ayrıca pek 

çok cami isminin Eski Cuma Camisi veya Yeni Cuma Camisi olması baĢka bir 

delildir.  

3.2.Yapım Teknikleri 

Her ahĢap cami, doğal olarak ölçü, kuruluĢ ve yapılıĢ biçimi bakımından 

diğerlerinden farklı özellikler göstermektedir. Ancak ahĢap camilerin yapılıĢında 

belirli standartlar bulunmaktadır diyebiliriz.  

AhĢap camilerin yapılıĢlarını kısaca tanımlayacak olursak; ilk olarak caminin 

yapılacağı alan belirlenir. Bu yer genellikle geniĢ bir arazinin müsait yeri olup ilk 

etapta seçilen alan eĢilip düzlenir. Tercihe göre dikdörtgen (Dernekpazarı-

Güneykondu Mahallesi Camisi) veya kare (Of-Bölümlü Beldesi, Mithat PaĢa Camii) 

Ģekli verilir. Yastık adı verilen düzgün kesme taĢlarla yapılacak olan yapının temel 

kısmı oluĢturulur.  

Bazı camilerde temelden çıktıktan sonra genellikle dayanıklılığı ile bilinen 

kestane, meĢe ve karaağaç kerestesi kullanımı yaygın olarak görülür (Çaykara-

Uzungöl Beldesi, Yenimahalle Camisi). Bu biçimde inĢa edilen camilerin birinci ve 

ikinci katı ahĢap olarak inĢa edilmektedir. Fakat Trabzon ve Doğu Karedeniz 

                                                           
21

 Bayhan, Ahmet Ali; a.g.m., s.105-106. 
22

 Yavuz, Mehmet: (2009), s.117: Karpuz, HaĢim: (1990), s.285: Albayrak, HaĢim: 1990, s.154. 
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Bölgesi'nin diğer illerinde, genellikle, ahĢap camiler birinci kat hizasına kadar 

düzgün kesme taĢlarla inĢa edilmiĢtir. Birinci katın taĢla çıkılması, rutubetin aĢırı 

olduğu bu bölgede, ağacın toprakla temasını önleyerek yapılardaki ahĢap 

kısımlarının çürümesinin veya tahrip olunmasının önüne geçilmeye çalıĢılmıĢtır. 

AhĢap camilerin topraktan yukarıdaki ilk kısmını oluĢturan kiriĢ/kalaslar dört 

tanedir ve kalın ağaçların yonulması ile elde edilir. Alt kiriĢ /kalaslar taĢların üzerine 

yerleĢtirilir ve uçları boğaz açma suretiyle çivi kullanılmadan kare veya dikdörtgen 

biçiminde birbirine bağlanır. Bu bağlama iĢleminde kesinlikle demir çivi 

kullanılmaz. KiriĢlerin birleĢtiği yerlerde eğedemiri adı verilen demir keskilerle dört 

köĢeli derin birer delik açılır. Ağaç uçları kertilip çatma baĢı geçme/taraklama usulü 

ile birbirine bağlanır.  Böylece her bir kiriĢ/kalasın ucu, birbiri içerisine yerleĢtirilir 

ve açılan deliklere kara ağu/komar ağacından yapılan ağaç çivi çakılır. Böylece ağaç 

uçları dengeli bir biçimde yerleĢtirilir.  

Birinci katın (zemin kat) taĢ ile inĢa edildiği yapılarda ise zemin 

sağlamlaĢtırıldıktan sonra sıra ahĢap camilerin duvarlarının yapılmasına gelmektedir. 

Duvar / gövde oluĢturulmasında dikmeli ve dikmesiz olmak üzere iki çeĢit 

bulunmaktadır. 

Gövde kısmı, kalın dilme veya yonma keresteden oluĢur. Çoğunlukla tek 

parça olan bu tahtalar, caminin uzunluğu kadardır. Yani zorunlu olmadıkça ekleme 

yapılmaz. Boyu on metrenin üzerinde olan camilerde de durum aynıdır. Tahtaların 

geniĢliği 50 cm, kalınlığı ise 15 cm'den, istisnaların dıĢında, aĢağı değildir.  

Dikme, üst çelikle çatı arasında bulunan dört köĢeli ağaçtır. KöĢelere ve kapı 

kenarlarına dikilir. Nadiren de olsa aralara direk dikilmiĢlerine rastlanır. Bu durumda 

köĢeye ve aralara dikilen direklere, tahtaların uçları düzenli olarak yerleĢecek bir 

biçimde yuva açılır. Tahtaların uçları bu yuvalara yerleĢtirilir. Tahtalar yatay olarak 

üst üste koyulmaktadır.  

Dikmesiz duvarların oluĢturulması daha ilgi çekicidir. YaklaĢık 5 cm 

kalınlığındaki tahtalar yatay olarak yerleĢtirilir. Tahta uçları kertilir ve çatma baĢı 

geçme / taraklama yoluyla birbirilerine bağlanır. Tahta aralarına delikler açılır. 

Buralara koyulan iki ucu sivri ağaç çiviler, tahtaların düzenli olarak durmasını sağlar.  

Tek katlı olanlarda bu durum son tahtaya kadar devam eder. Ġki katlılarda ise 

ikinci kat bağlantısı yapılır ve çatıya kadar aynı Ģekil sürdürülür. Ġkinci katta, mahfil 

önde çıkıntı hâlinde yer almaktadır. Mahfili taĢıyan sütun baĢları, çıkıntılar, mahfil 

korkulukları ve ikinci katın ön kısımları, incelenen tüm yapılarda oyma tekniği ile 

iĢlenmiĢtir ( Çaykara-TaĢkıran Köyü Camisi).  

Kapı kenarlarına söve veya dikme ismi verilen ağaçlar dikey olarak 

yerleĢtirilir.  
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AhĢap camilerin giriĢ kapıları özenle iĢlenmiĢ olup genellikle çift kanatlıdır. 

AhĢap veya bakır oymacılığının en güzel örnekleriyle karĢılaĢtığımız kapılar, Türk 

ahĢap ve metal iĢlemeciliğinin nadide güzelliklerini yansıtır. Kapı süslemeleri, bitki 

motifleri ağırlıklıdır (Of-Bölümlü Beldesi, Mithat PaĢa Mahallesi Camisi). ĠĢlemeler 

kabartma Ģeklinde olup aĢı veya kökboyası ile boyanmıĢtır. ĠĢlemeli olmayan 

kapılara da rastlamak mümkündür.  

Aydınlatma için genellikle dört yöne açılan dikdörtgen veya kare Ģeklindeki 

küçük pencerelerden istifade edilir. Bazılarında çekme ismi verilen pencere kapağına 

rastlamak mümkündür. 

AhĢap camilerdeki minber ve mihrap genellikle ceviz ağacından yapılmıĢtır. 

Minberin giriĢ söveleri daima süslemelidir. Bu kısımlarda çoğunlukla örgü motifleri 

iĢlenmiĢtir (Of-Sugeldi Köyü, AĢağı Mahalle Camisi).  

Ġç kısımda yer alan minber ve mihraplar ceviz veya incir ağacından yapılmıĢ 

olup genellikle iĢlemelidir. Kapı iĢlemelerinde olduğu gibi kabartma ve oyma sanatı 

açısından Türk sanatının zenginliklerini sergilerler. Buralardaki iĢlemeler bazı 

yapılarda de aĢı veya kökboyası ile boyanmıĢtır. Özellikle camilerin iç kısımlarındaki 

kabartmaların boyanmayanları sayesinde pek zarar görmeden zamanımıza kadar 

ulaĢmıĢtır.  

Bazı camilerde yukarıya geniĢleyerek yükselen vaiz kürsüleri (Çaykara-

TaĢkıran Köyü Camisi) bazılarında ise düz yapılı vaiz kürsüleri bulunmaktadır (Of-

Bölümlü Beldesi, Mithat PaĢa Mahallesi Camii). Vaiz kürsüleri de genellikle çeĢitli 

geometrik Ģekiller ve bitki motifleri ile süslenmiĢtir. 

  Hemen bütün camilerde son cemaat yeri bulunmaktadır. Ġnceleme yapılan 

camilerin son cemaat yerleri, genellikle cemaatin namazdan sonra veya önce oturup 

sohbet edebilmesi için düzenlenmiĢ kısımlar olarak karĢımıza çıkmaktadır. 

AhĢap camilerin tavanları ayrı bir sanat harikasıdır. Kare veya dikdörtgen 

tavanlar, çerçeveler içine alınmıĢ tavan göbekleri çeĢitli biçimler verilerek süslenmiĢ, 

adeta bir kilim gibi dokunmuĢtur. Bitki resimleri ve geometrik Ģekillerle süslenmiĢ 

tavanların her biri farklı bir güzellik yansıtmaktadır. Halk sanatının güzel bir örneği 

olan tavan süslemelerindeki derinlik gerçekten dikkat çekicidir.  

AhĢap camilerin son bölümü çatıdır. Dikmelerin veya yatay tahtaların üzerine 

atılan boyluk ağacı, çatının ilk kısmını oluĢturur. Boyluk ağaçlarının üzerine kurulan 

çatılar tamamıyla; kırma / dört omuz kırma çatıdır. Bu tür çatılar dört tarafa eğimli 

olduğu için binaları bir Ģemsiye gibi kucaklamaktadır. Bir baĢka çatı türü olan 

beĢikörtüsü biçimindeki çatı türlerine ise incelemiĢ olduğumuz yapılar arasında 

rastlamak mümkün değildir. Kırma / dört omuz kırma çatılarda bütün dökmelerin 

ucu bir araya getirilerek çakılır. Bu durumda çatının zirvesi tek noktada toplanmıĢ 

olur.  
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Çatıda makas ağaçlarının üzerine kalınlığı yaklaĢık 2x5 cm kalınlığında çıta 

çakılır. Çıtaların sayısı örtü malzemesine göre değiĢme göstermektedir. Çatının 

üzerine çakılan makas ağaçları, caminin gövdesinden 40-50 cm kadar uzun olur. 

Saçak denilen bu artırmanın uçlarını dört tarafından çevreleyen 2x8 cm boyutunda 

saçak bağları çakılmaktadır. Saçak bağları üst örtüsünün kaymasını ve karın aynı 

anda akmasını önlemekte, camileri derli toplu göstermektedir. Ayrıca çatı içeriden 

kar bağları ile birbirine iyice kenetlenir.  

Trabzon ili sınırları içerisinde yer alan camilerin tamamına yakınının 

saçakları geniĢ tutulmuĢtur. Bunun sebebi bölgenin aĢırı yağıĢlı ve nemli oluĢu ile 

ilgilidir. Saçaktan düĢen yağmur damlalarının keresteden yapılmıĢ duvarları ıslatıp 

çürütmesini engellemektir.  

Çatının dört tarafındaki uçları yellikle çevrilir. Ġçeriden de en az dört iĢlemeli 

direklerle desteklenir. Üzeri eskiden, yine ahĢap malzemeler olan karatahta veya 

hartama ile örtülürmüĢ. Zamanla bu malzemeler çürümüĢ, yerini kiremit ve saclar 

almıĢtır. 

Bu camilerin bir baĢka özelliği de minaresiz oluĢudur. ĠncelemiĢ olduğumuz 

camilerin hiç birinde minareye rastlayamayıĢımız veya minarelerin sonradan 

yapılmıĢ olması, bölgede eskiden minare ustalığının olmadığını akla getirmektedir. 

  Bazılarının bahçesinde dıĢ yapı itibariyle aynı özellikleri taĢıyan medreseler 

bulunmaktadır. Camilere göre daha küçük olan medreselerin pek azı günümüze kadar 

ulaĢabilmiĢtir (Dernekpazarı TaĢçılar Köyü Camii). 

 3.3. Tarihsel GeliĢim 

 Mimaride kullanımı insanlık tarihi kadar eski olan ahĢabın, çok önemli ve 

vazgeçilmez bir malzeme olduğu bilinmektedir. Anadolu‟da Karadeniz Bölğesi ve 

özellikle Orta Karadeniz Bölgesi‟nde ahĢap, mimaride ağırlıklı olarak kullanılmıĢtır. 

Bölgenin kırsal kesimlerinde hala rastlayabileceğimiz serenderler ve konutlar 

bunların en güzel örneklerini vermektedir
23

. 

 Göçebelik dönemde aile kavramının geliĢmesiyle birlikte ortaya çıkan 

bireysel konut ihtiyacını, insanların baĢlangıçta çevrede kolaylıkla temin 

edebildikleri ağaç dalları ve kamıĢlarla yaptıkları kulübelerle giderdikleri rivayet 

edilmektedir. Daha sonra bugünkü anlamda ahĢabın mimaride kullanımının tarımsal 

üretim düzeniyle birlikte ve daha çok konut yapılarında baĢladığı bilinmektedir
24

. 

 Ġslamiyetin doğduğu yer olan Arap Yarımadasındaki ilk camiler ahĢap 

direkler üzerine oturan, üzeri toprakla örtülü basit dikdörtgen Ģeklindeki alanlardan 

                                                           
23

 Bayhan, Ahmet Ali; Ordu/PerĢembe‟den Ġki AhĢap Çantı Cami Örneği, 2014, s.99. 
24

 Bayhan, Ahmet Ali; Ordu‟dan Bazı Tarihi AhĢap (Çantı) Camiler, Uluslararası Sosyal AraĢtırmalar 

Dergisi, S.2/7, 2009, s.55. 
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oluĢuyordu
25

. Daha sonraki dönemlerde Ġran, Irak ve Suriye‟de yapılan camilere esas 

teĢkil eden bu camii türünde kubbe ve tonoz bulunmaz. Ancak daha sonra Orta Asya 

ve Sasani etkisiyle kubbe ve tonoz inĢasına doğru bir oluĢum meydana gelmiĢtir
26

. 

Pers Ġmparatoru Keyhüsrev, kendi lehine savaĢması için Yunanlı bir orduyu 

paralı asker olarak ülkesine çağırır. Keyhüsrev'in ölümüyle sonuçlanan Runaksa 

SavaĢı'ndan sonra bu ordu, M.Ö. Eylül 401-Mart 399'da memleketlerine dönerken 

Fırat vadisinden Karadeniz'e ulaĢır. Trabzon'a ulaĢtıktan sonra sahile paralel olarak 

Ordu'ya kadar yürürler. "Onbinlerin DönüĢü" adıyla tarihe geçen bu yolculuğu 

Ksenophon, Anabasis adlı eserinde ayrıntılarıyla anlatmaktadır. Yunanlı askerlerin 

maceralarını anlatan eser, Karadeniz Bölgesi'nin iki bin dört yüz yıl öncesi hakkında 

çok önemli bilgiler vermektedir.  

Anabasis'teki bilgilere göre Onbinler, Trabzon'dan batıya giderken bugünkü 

Giresun ile Ordu arasında Massagetler'e rastlarlar. Massagetler Ġskitlerin bir kolu 

olup birkaç grubu kapsamaktadır. Strabon, onların bir bölümünün Hazar Denizi'nin 

doğusunda yaĢadıklarını bildirmektedir. Bizans kaynaklarında ise onların Türk 

olduğu kayıtlıdır.  

Ksenophon'un verdiği bilgilere göre Mossynoikler, ağaçların yatay olarak üst 

üste yığılması suretiyle inĢa edilen evlerde oturmaktaydılar. Mossynoik, "ağaç kule, 

ağaç kalede oturanlar" manasına geldiği için bu adla anılmıĢlardır.  

Zemininin taĢla çıkılıp duvarlarının yatay ağaçlarla oluĢturulduğu yapı 

biçiminin kaynağı; Tuva Cumhuriyeti'nde, Arzhan yakınlarında bulunan, XI. 

yüzyılda yapılmıĢ Seyhan-Altay bölgesinin en büyük anıtında ortaya çıkmıĢtır. 

Ayrıca Güney Sibirya Türklerinin ve Uygurların da aynı usulle ev yaptıkları 

bilinmektedir. Ordu ve Giresun yöresinde pek çok türbenin Tuva Cumhuriyeti'ndeki 

anıtın basitleĢtirilmiĢ biçimine benzemesi ilgi çekicidir.  

Türklerde ahĢap yapı geleneği Hun Dönemine kadar inmektedir. Pazırık 

kazılarında mezar odalarının çatma olarak yapıldığı görülmüĢtür. Göktürk ve Uygur 

dönemine tarihlenen yerleĢmelerden de bol ahĢap malzeme ele geçmiĢtir. Gazneli, 

Karahanlı be B.Selçuklularda konutların yanı sıra camii yapımında ahĢaba fazla yer 

verildiği görülmektedir
27

.  

Selçuklular bu ahĢap yapı geleneklerini Anadolu‟ya da getirmiĢler ve burada 

ahĢap direkli camiler inĢa etmiĢlerdir. Gerek Selçuklu devrinde ve gerekse Osmanlı 

döneminde atalarımızın ahĢap sevgileri sayesinde orijinal bir ahĢap sanatı 

                                                           
25

 Arseven, C.Esad; Türk Sanatı Tarihi, Ġstanbul 1954, s.436. 
26

 Yavuz, Mehmet: “Çaykara- Dernekpazarı ve Köylerindeki Osmanlı Dönemi Camileri”, 

YayımlanmamıĢ Bitirme Tezi, Erzurum 2009, s.10. 
27

 Karpuz, HaĢim; Halk Mimarisinde AhĢap Yığma Çantı Camiler; III. Milletlerarası Türk Folklor 

Kongresi Bildirileri, Anakara, 1987, S.87, s.165. 
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yarattıklarını görüyoruz. AhĢap malzeme özellikle eski Türk evlerinde taĢıyıcı, cephe 

elemanı ve iç mekânlarda süslemede rasyonel bir Ģekilde kullanılmıĢtır
28

. 

 Türk mimarisinin tarihi geliĢimi içerisinde ahĢabın her dönemde sevilerek 

kullanıldığı bilinmektedir. Orta Asya‟dan en eski yapılar Hun dönemine ait kurgan 

yapılardır. Göktürk ve Uygur dönemlerinde de ahĢap gerek sivil mimaride ve gerekse 

dini mimaride yaygın olarak kullanılmıĢtır. AhĢap camilerin bugün bilinen ilk 

örneklerini yine Orta Asya‟da Gazneli, Karahanlı dönemlerinde Semerkant, Buhara, 

Hive gibi eski Türkistan Ģehirlerinde görmekteyiz. En erken örnekler ZerefĢan 

vadisindeki Oburdan ve Kurut camileri ile aynı bölgedeki ĠĢkodar Köyü Camii ve 

Hive Mescidi Cumasıdır. Orta Asya‟da daha sonraki dönemlerde de böyle ahĢap 

direkli camiler yapılmıĢtır
29

. 

Orta ve Doğu Karadeniz Bölgesi'ne özgü bir yapı olan ahĢap camiler, bu 

mimarlık tarzının biraz daha düzenlenmiĢ biçiminden baĢka bir Ģey değildir. 

Ağaçların kalın tahtalar biçimine getirilerek üst üste dizilmesi esasına dayanan ahĢap 

camilerin yapılıĢ biçiminin kaynağı da Altay'daki anıta, Sibirya ve Uygur Türkleri 

mimarîsine dayanıyor olmalıdır.  

Bu yörede Ksenophon'un tasvir ettiği türden yatay ağaçlarla inĢa edilmiĢ 

düzensiz yapılar hâlâ bulunmakta, samanlık ve ahır olarak kullanılmaktadır.  

Bütün bunlar, ağaçların üst üste yığılmasıyla inĢa edilen yapıların kaynağının, 

Türklerin ana yurdu olduğunu ortaya koymaktadır. 

 Karadeniz Bölğesi, her mevsim önemli ölçüde yağıĢ aldığından oldukça 

zengin bir bitki örtüsü ile kaplıdır. Türkiye ormanlarının üçte ikisini oluĢturan söz 

konusu ormanlarda kayın, ıhlamur, kestane, gürgen, meĢe, köknar, sarıçam, karaçam, 

ladin, kızılağaç, akçaağaç gibi zengin bir ağaç çeĢitliliği bulunur. Buna bağlı olarak 

bölgede ahĢap malzeme kullanılarak inĢa edilen yapı grubu arasında yer alan ahĢap 

camiler önemli bir yer teĢkil etmektedir
30

. 

AhĢap cami yapı biçiminin Karadeniz Bölgesi'ndeki ilk Ģekli konusundaki 

bilgiler, serenderde olduğu gibi, Ksenophon'un Anabasis adlı eserine, M.Ö. 4. 

yüzyıla kadar inmektedir. 

AhĢap camiler, Orta ve Doğu Karadeniz Bölgesi'nde yüzyıllar öncesinden 

zamanımıza kalan önemli bir mimarlık örneğidir. Anadolu'nun pek çok bölgesinde 

taĢtan yapılan ve bir kuyumcu ustalığı ile iĢlenen abidelerin karĢılığı, Orta ve Doğu 

                                                           
28

 Eriç, M.; Dünün ve Bugünün AhĢap ve AhĢaptan ÜretilmiĢ Malzemesinin Türkiye ġartları Ġçinde 

Yapıda Rasyonel Kullanılma Ġmkanlarının AraĢtırılması, Ġstanbul, 1972, s.41. 
29

 Karpuz, HaĢim; “Doğu Karadeniz Bölgesinde Bazı AhĢap Camiler”, Sanat Tarihi AraĢtırmaları 

Dergisi, 1987, s.37. 
30

 Nefes, Eyüp; Samsun‟da AhĢap Bir Osmanlı Eseri, Ayvacık/Tiryakioğlu Camii, Ondokuz Mayıs 

Üniversitesi Ġlahiyat Fakültesi Dergisi, 2010, S.28, s.151-154. 
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Karadeniz Bölgesi'nde kerestede görülür. Bu, muhtemelen bölgenin kereste açısından 

zengin olmasından kaynaklanmaktadır. Cömertçe ahĢap malzemeler kullanılarak 

yapılmıĢ evler, samanlıklar, köprüler, serendiler, camiler, ... bunu göstermektedir.  

Trabzon, Osmanlı döneminde ekonomik ve siyasi açıdan önemli bir Ģehir 

olduğu gibi, kültür ve sanat bakımından da önemli bir merkez olmuĢtur. Bu devirde 

Ģehirde birçok sanat eseri inĢa edimli ve Trabzon‟da çok değerli ilim ve sanat 

adamları yetiĢmiĢtir
31

. 

Bu tür yapıların sökülmesi, baĢka bir yere taĢınması ve yeniden kurulması son 

derece kolaydır. AhĢap cami mimarîsi XX. yüzyılın baĢlarına kadar devam etmiĢ, 

daha sonra yerini baĢka malzemelerle yapılan camiler almıĢtır. Rivayetlere göre, elli 

yıl öncesine kadar Trabzon'da ahĢap camiler çoğunlukta imiĢ. Yeni camilerin pek 

çoğu ahĢap camilerin yerlerine yapılmıĢ, dolayısıyla yıkılmıĢtır. Günümüzde 

Trabzon'un doğu yörelerinde; Çaykara, Dernekpazarı, Hayrat ve Of ilçelerinde 

rastlanmaktadır. 

AhĢap camilerin temeli veya ilk katı taĢ ile çıkılmaktadır. Daha sonra ağaç 

çivilerle birleĢtirilen ahĢap malzemeler bir sanat harikası olarak yeĢilliği ile bilinen 

coğrafyada, bir nazar boncuğu gibi yerini almaktadır.  AhĢap cami yapı biçiminin dıĢ 

duvarları, serender yapı biçiminin duvar oluĢumuna benzemektedir. Dolayısıyla bu 

yapı biçiminin kaynağı da serenderde olduğu gibi Türklerin ata yurdu olan Orta 

Asya'dır.  

Samsun, Ordu, Giresun, Trabzon, Rize ve Artvin'de yaptığımız saha 

araĢtırmaları sırasında rastladığımız en eski tarih Samsun'un Terme ilçesine bağlı 

Yukarı söğütlü köyü Kocaali Camisinde bulunmaktadır. Caminin batı duvarındaki 

ağaç kitabe Ģu Ģekildedir: "ÇavuĢlu köyü halkı ve âyan, beyân eder. Senesi 1112, 

ġaban". Ġfadeye göre yapılıĢ tarihi Ocak 1701'dir.  

En yenisi geçen yüzyıllardan veya bu yüzyılın baĢlarından kalmadır. 

Mimarînin ne zaman baĢladığını tespit edebilmek güçtür. Bununla beraber rivayetler 

bizi daha eskilere götürmektedir. Ordu iline bağlı Ġkizce ilçe merkezinde bulunan 

Lâleli Cami, rivayetlere göre, Fatih Sultan Mehmed zamanında yapılmıĢtır. Fakat bu 

rivayetlerin doğruluğunu ispat edebilecek herhangi bir kaynak elimizde mevcut 

değildir. 

 

 

 
                                                           
31

 Karpuz, HaĢim; Trabzon Evlerin Mimari Özellikleri, Türk Halk Mimarisi Sempozyumu Bildirileri, 

1990, s.115. 
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4.1.ÇAYKARA CAMĠLERĠ 

 

Katalog No   
4.1.1. 

Yapının Adı    Yenimahalle  (Filak) Camii 

Bulunduğu Yer Trabzon/Çaykara/Uzungöl/Yenimahalle (Filak) 

Çizim 1-2 

Resim 1-14 

Ġnceleme Tarihi 25.10.2015-16.11.2016 

 

4.1.1. Uzungöl Beldesi Yenimahalle (Filak) Camii  

Konumu ve Tarihçesi 

Konumu 

 Camii, Çaykara‟ya bağlı Uzungöl (ġerah) Beldesi‟nin kuzeydoğusundaki 

Filak Mahallesi‟nin orta kesiminde, düz bir yerde bulunur
32

.  

 Tarihçesi 

 Yapı üzerinde herhangi bir yapım veya onarım kitabesi mevcut değildir. 

Ancak minberin kapı kemeri köĢeliklerinde Arapça rakamlarla yazılmıĢ H.1228 

tarihli bir kayıt yer alır. Minber üzerinde yer alan bu tarih, minberin köĢk kısmındaki 

mihrabiyenin sağ üst köĢesinde de tekrarlanmıĢtır. Minber üzerinde yer alan bu 

tarihler minberin H.1228-M.1813 yılında yapıldığını göstermektedir. Minber 

üzerinde yer alan bu tarihler aynı zamanda yapının tarihine de ıĢık tutmaktadır. Bu 

tarihlerden yola çıkarak caminin de minber ile aynı yıl veya ondan birkaç yıl önce 

yapılmıĢ olabileceğini gösterir
33

.HaĢim Karpuz‟da minber üzerindeki kitabeden yola 

çıkarak yapının bu tarihlerde yapıldığını belirtir. Ayrıca yapının 20. yüzyıl baĢlarında 

TaĢkıran‟lı Mehmet ve Ġsmail Ağırman ustalar tarafından tamir edildiğini”
34

 

belirtmektedir. Yapı hakkındaki diğer bir tarihlendirmede ise “yöredeki diğer 

örneklerle özellikle H.1235 (M.1819) tarihli Dernekpazarı Güneykondu camii ile 

benzerlik taĢıması nedeniyle bu yıllara tarihlendirildiği”
35

 ifadesine yer verilmiĢtir. 

                                                           
32

 Yavuz, Mehmet:  “Çaykara ve Dernekpazarı‟nda Geleneksel Köy Camileri”, Ankara 2009, s. 13. 
33

 Yavuz, Mehmet; a.g.e. s. 14. 
34

 Karpuz, HaĢim: “Trabzon‟un Çaykara Ġlçesi Köylerinde Bulunan Bazı Camiler”, Vakıflar Dergisi, 

S.21, Ġstanbul, s. 283. 
35

 Sümerkan, M. ReĢat-Okman, Ġbrahim: Kültür Varlıklarıyla Trabzon,  C.1, Trabzon 1999, s.24. 
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Vakıflar Bölge Müdürlüğü kayıtlarının bu yapı hakkındaki bölümünde ise, 

“aynı köy ahalisinden Kadızade Mustafa Efendi‟nin H.1328 (M.1910) yılında 

mescit/camii için bir vakıf kurduğundan”
36

 bahsedilir. 

Yapının Tanımı 

AhĢap yığma (çantı) tekniğiyle inĢa edilen yapı; dıĢtan, kuzey-güney yönünde 

düzgün bir dikdörtgen plana sahiptir. Yapının dıĢ ölçüleri, 9.00 x 10.00m‟dir (Çizim 

1-2). Kâğir bir bodrum kat üzerine inĢa edilen yapı, dıĢtan bakıldığında üç ayrı 

bölümden meydana gelmektedir. Bu bölümler; harim mekânı, batı kanatta mevcut 

olan iki katlı revak bölümü ve kuzey cephedeki son cemaat kısmıdır. Bu kısımlar 

haricinde “zemin katta taĢ duvarlı bir medrese bölümünün olduğu”
37

 belirtilir 

(Fotoğraf 1).  

Caminin batı kanadındaki revaklı bölüm, kuzey ve güneyden kenarları 

kapatılarak sınırlandırılmıĢ ve üç adet ahĢap direk ile desteklenmiĢ. Bu kısma giriĢ, 

kuzey cephedeki son cemaat yerinin kuzeybatı köĢesindeki kapı aracığıyla sağlanır. 

Ġkinci kat seviyesinde döĢemesi olmayan bu bölümün, alt kat seviyesinde ahĢaptan 

yapılmıĢ oturma sedirleri mevcuttur. Güzel bir manzaraya hâkim olan bu kısımların, 

bölgedeki pek çok camide uygulama alanı bulduğu görülür”
38

. Bu bölümde 

kullanılmıĢ olan ahĢap direklerin yüzeyleri iç mekândaki ahĢap direklere oranla daha 

sade bir düzenleme göstermektedir. Bunun nedeni ise dıĢ cephede olmalarından ötürü 

yüzeylerindeki süslemelerin zamanla tahrip olmalarından kaynaklanmaktadır.  

Harimin kuzeyinde oldukça dar tutulan son cemaat kısmı bulunur (Fotoğraf 

2). Bu kısım; dalgalı kemer özelliğine sahip beĢ adet pencere ile aydınlatılmıĢtır. Bu 

bölümün ortasında yer alan ve iki kanatlı bir özelliğe sahip kapı, pencerelerde de 

olduğu gibi dalgalı kemer Ģeklinde bir uygulama gösterir. Batı kanattaki revaklı 

bölümde de olduğu gibi bu bölümde de oturma sedirlerine yer verildiği görülür 

(Fotoğraf 3). 

AhĢap yığma (çantı) tekniğiyle inĢa edilen yapının üzeri, düz ahĢap tavan ile 

örtülü olup dört omuz kırma çatı formludur ve oluklu saç ile kaplıdır. Oldukça geniĢ 

tutulmuĢ saçak kısmı ile birlikte örtü malzemesi sonradan yenilendiği 

anlaĢılmaktadır. Yapının beden duvarlarında sadece güney cephede altlı üstlü Ģekilde 

tasarlanmıĢ dört adet dikdörtgen pencereye yer verilerek iç mekân aydınlatılmıĢtır. 

Yapının doğu cephesi ise sade tutulmuĢtur. Yapının kuzeydoğu köĢesinde, taĢ 

malzemeden, yakın bir tarihte inĢa edilerek yapıya eklenmiĢ minaresi de mevcuttur. 

                                                           
36

 Yavruoğlu Muhammet: Çaykara ve Dernekpazarı‟nda Vakıflar”, GeçmiĢten Geleceğe Çaykara 

Dernekpazarı, Ġstanbul 2005, s.118. 
37

 Karpuz, HaĢim; a.g.m. s.283. 
38

 Yavuz, Mehmet; a.g.e. s. 14-15. 
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Son cemaat kısmının ortasında yer alan ve 1.36 x 2.10 m ölçülerinde 

dikdörtgen bir alanı kaplayan harime giriĢ kapısı; ceviz ağacından yapılmıĢ olup iki 

kanatlı bir düzenleme gösterir ve basık kemerli bir açıklığa sahiptir(Fotoğraf 4). 

Kapı, üç yünden geniĢ bir bordür ile çevrelenmiĢtir. Bu bordürün içinde s kıvrımları 

arasına stilize Ģekilde yerleĢtirilmiĢ ters ve düz lale motifleri iĢlenmiĢtir. Lale 

motiflerinin yanı sıra çam kozalakları ve palmet motiflerinin de iĢlendiği görülür. 

Aycıca bordürün köĢelik kısımlarına farklı boyutlarda birer adet çarkıfelek motifi 

iĢlenmiĢtir. Bordürün kapının üst kısmına denk gelen bölümüne, Arapça olarak, 

“Bismi‟l-lahirrahmani‟r-rahim. Ya müfettihal ebvâb iftah lenâ hayra‟l-bâb” 

Ģeklinde bir dua yazılmıĢtır. Türk mimari eserlerinde sıkça görülen bu duanın 

Türkçesi, “Ey kapıları açan bize hayırlı kapıları aç” Ģeklindedir
39

 ( Fotoğraf 5). 

Kapının köĢelik kısımları ise eĢkenar üçgenler ile sınırlandırılmıĢtır ve bu 

üçgenlerin iç kısımları da boĢ bırakılmıĢtır.  

DıĢtan sepet örgü motifleri ile sınırlandırılan kapı kanatlarında simetrik 

süslemeler göze çarpar. Kapı kanatlarının alt bölümlerinde geometrik, üst 

kısımlarında ise bitkisel süslemelere yer verilmiĢtir. Alt kısımlardaki geometrik 

süslemelerde farklı bir kompozisyon uygulaması görülür. Üst kısımlardaki bitkisel 

süslemelerde ise, hilal motifinin içinden çıkan selvi ağacına ve ağacın 

yapraklarındaki ters-düz lale motiflerine yer verilmiĢtir.  

Ġç mekânına girdiğimizde, yapıyı örten düz ahĢap tavan ve harimi üç yönden 

U Ģeklinde çevreleyen mahfil kısımları dikkat çeker. AhĢap malzemeden yapılmıĢ 

olan tavan kısmı sade olmasına karĢın tavanın göbek kısmı kademeli bir düzenleme 

göstermesinin yanı sıra bünyesinde barındırdığı süslemeler açısından da oldukça 

önemlidir. Harim mekânını U Ģeklinde çevreleyen mahfil katı, harim kısmındaki iki 

ahĢap direk ile desteklenmektedir. Mahfil kısmında ise doğu ve batıda üçer, kuzeyde 

ise dört adet ahĢap direk mevcuttur. 7.20 x 8.00 m ölçülerindeki harim mekânının 

güney duvarının ortasında yer alan mihrap ve onun hemen sol tarafındaki minber ve 

güneydoğu köĢedeki vaaz kürsüsü farklı formları ile dikkat çekerler. Yapının iç 

yüzeyleri geçirmiĢ olduğu onarımlar sonrasında lambriler ile kaplanmıĢtır (Fotoğraf 

6). 

AhĢap malzemeden inĢa edilen düz ahĢap tavanın göbek kısmı beĢ kademeli 

bir düzenlemeye sahiptir ve dıĢtan kare formludur. En dıĢtaki kare kısmın içi s 

kıvrımları ile süslenerek bu kıvrımın aralarındaki boĢ alanlara da lale motifleri 

iĢlenmiĢtir. Bu alanın köĢelik kısımlarına birer eĢkenar üçgen motifi yerleĢtirilerek 

kare kısım sekizgene dönüĢtürülmüĢtür. Ġkinci kısımda ise birbirine geçme 

kompozisyonlu s kıvrımları mevcut olup bu kıvrımların içlerine sitilize yaprak 

motifleri yerleĢtirilmiĢtir. EĢkenar üçgenler ile sekizgene çevrilmiĢ olan kare kısmın 

köĢeliklerinde her biri birbirinden faklı dört adet süsleme detayı mevcuttur. Üçüncü 
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 Yavuz, Mehmet: a.g.e. s. 16. 
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kademede s kıvrımları ile oluĢturulmuĢ süslemeler kullanılmıĢtır. Dördüncü 

kademede ise daire içerisine iĢlenmiĢ bitkisel süslemelere yer verilirken en içteki 

kısımda da sarkıt Ģeklindeki süslemeler kullanılmıĢtır (Fotoğraf 7). 

Harim mekânını U Ģeklinde çevreleyen yapının mahfili, doğu-batı kanatlardan 

1,50 m geniĢlikte, kuzey kanattan ise 2.00 m den daha fazla uzunluktadır. Daha geniĢ 

tutulan kuzey kanattaki mahfilin tam ortasında iç mekâna doğru yaklaĢık 0.60 m‟lik 

bir çıkıntı yapan müezzin köĢkünü yer verilmiĢtir (Fotoğraf 8)
40

. Harimden 

bakıldığında dokuz kademeli olarak tasarlanan köĢk kısmının mihraba bakan 

yüzeyinde üç adet yatay bordüre yer verilmiĢtir. Bu bordürlerde alttan üste doğru 

sırasıyla dairesel geçme kompozisyonu ve üzerindeki iki bordürde de yatay halde 

iĢlenmiĢ s kıvrımları ile oluĢturulan süslemelere yer verilmiĢtir. Bordürler arasında 

kalan kademelerde ise halat örgü motifleri iĢlenmiĢtir. En üst bölümde ise iki 

kademeli bir düzenleme mevcuttur. Üstte altıgen Ģebekelere yer verilirken altta da 

ahĢap boğumlu dikmeler kullanılmıĢtır. 

Güneydoğu köĢede yer alan vaaz kürsüsü koni Ģeklinde bir tasarıma sahip 

olup; 1.00 m yükseklikte, 0.90 m çapındadır ve iki kademeli olarak tasarlanmıĢtır. 

Kürsüye iki basamaklı bir merdiven ile çıkıĢ sağlanmaktadır. Bu iki bölüm 

birbirinden üç farklı örgü motifi ile ayrılmıĢtır. Birbirinden bağımsız bu iki bölümün 

üst kısmında sitilize edilmiĢ ters ve düz lale motifleri iĢlenmiĢtir. Alt kısımda ise 

sitilize ters lale motifleri iĢlenerek boĢ kalan kısımlar selvi ağaçları ile 

doldurulmuĢtur. Üzerindeki süslemelerden ve mimari formundan yola çıkarak vaaz 

kürsüsünün caminin yapılıĢından daha sonraki yıllarda yapılarak yapıya eklendiği 

anlaĢılır (Fotoğraf 9). 

Mihraba bitiĢik vaziyette olan minber; ceviz ağacından inĢa edilmiĢ olup, 

1.65 m uzunlukta ve 0.68 m geniĢliktedir (Fotoğraf 10). Basık kemerli bir açıklığa 

sahip minber kapısı dıĢtan dikdörtgen bir plana sahiptir ve iki kademeli bir 

düzenleme gösterir. Kapı üç yönden geçme kompozisyonlu bir bordür ile 

sınırlandırılmıĢtır. Kapının kemer köĢeliklerinde, solda 12, sağda ise 28 sayılarını 

ifade eden Arapça sayılarla yazılmıĢ kitabe mevcuttur. Bu tarih kitabesi aynı 

zamanda minberim yapım yılını iĢaret etmektedir. Kapı açıklığının üzerinde yer alan 

taç kısmında ise kafes oyma tekniğinde yapılmıĢ süsleme kompozisyonuna yer 

verilmiĢtir. Geometrik kompozisyondan oluĢan bu süslemelerin aralarına daire 

içerisine alınmıĢ Mühr-ü Süleyman ve denizyıldızı motifleri iĢlenmiĢtir. 

Minberde yer alan süslemeler ağırlıklı olarak aynalık kısımlarında 

yoğunlaĢmıĢtır. Bu süslemelerde stilize bitkisel motiflere ve geometrik süslemelere 

yer verilmiĢtir. Minberin korkuluk kısımları da iki kademeli olarak tasarlanmıĢ ahĢap 

boğumlu dikmelere yer verilmiĢtir. Aynalık kısımları alttan geometrik geçme 

kompozisyonu üstten ve yandan ise s kıvrımları ile sınırlandırılmıĢtır. Minberin giriĢ 
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kapısı ile korkuluk kısımlarının birleĢtiği noktalara kafes oyma tekniğinde yapılmıĢ 

ve daire içerisine alınmıĢ yıldız motifleri iĢlenmiĢtir (Fotoğraf 11). 

Minberin köĢk kısmı ise iki kademeli bir formdadır. Alt kısım kapalı dolap 

Ģeklinde tasarlanmıĢ olup yüzeyi bitkisel ve geometrik süslemeler ile 

hareketlendirilmiĢtir. Ġkinci kısım ise bu kısmın üzerinde yer alan küçük boyutlardaki 

sade olarak tasarlanmıĢ âlem‟den meydana gelmektedir. 

Güney cephenin ortasında yer alan ve dıĢa taĢıntılı olarak inĢa edilen mihrap, 

tamamen ahĢap malzemeden inĢa edilmiĢ olup, 2.10 m geniĢliğe, 2.15 m yükseklikte 

dikdörtgen bir alana sahiptir. Mihrap niĢinin derinliği ise 0.35 m‟dir (Fotoğraf 12). 

Mihrap niĢi aĢağıdan yukarıya doğru kademeli olarak daralan dört bölümden 

oluĢmaktadır.  Bölümler birbirinden sepet örgü motifleri ile ayrılmıĢtır. NiĢ kısmı 

dıĢtan sepet örgü motifi ile sınırlandırılmıĢtır. 

Mihrabın doğu ve batı kanatlarında bordürler halinde üç ayrı süsleme kuĢağı 

bulunur. En dıĢtaki bordürde örgü motifi mevcuttur. Ortadaki bordürde ise dört 

kademeli olarak tasarlanmıĢ ocak niĢlerine yer verilmiĢtir. En içteki bordürde ise s 

kıvrımları ile donatılmıĢ olup bu kıvrımların arası ise stilize edilmiĢ lale motifleri, 

stilize yaprak motifleri ve çam kozalakları ile doldurulmuĢtur. Bu süslemeler 

mihrabın iki yüzeyinde de simetrik bir Ģekilde iĢlenmiĢtir. Mihrap yaĢmağı üzerinde 

ise karĢılıklı olarak yazılmıĢ birer yazıt bulunur. Burada sağdan sola okunacak 

Ģekilde “Bismi‟l-lahirrahmani‟r-rahim Fe-nadethü‟l-melaiketü ve huve kaimün 

yüsalli fi‟l-mihrab evvel Allah celle celalühü Muhammed salla‟l-lahu aleyhi ve 

sellem” ibaresi yer alır ( Fotoğraf 13)
 41

. 

Mihrabın üst kısmında, mahfil katına denk gelecek Ģekilde tasarlanmıĢ asıl 

mihraptan daha küçük, minyatür Ģeklinde, ahĢaptan yapılmıĢ ikinci bir mihrap daha 

bulunur. Bu mihrabın yaĢmak kenarlarına yine “Bismi‟l-lahirrahmani‟r-rahim 

Küllema dehala aleyha zekeriyya‟l-mihrab evvel Allah celle celalühü Muhammed 

salla‟l-lahu aleyhi ve sellem” ayet metni ve Lafza-i Celal ile Muhammed isimleri 

yazılmıĢ olup, süslemeleri ile asıl mihrabı tekrarlar niteliktedir” ( Fotoğraf 14)
 42

.
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Çizim 3-4 

Resim 15-30 

Ġnceleme Tarihi 25.10.2015-17.11.2016-27.12.2016 

 

4.1.2. TaĢören Beldesi Camii  

Konumu ve Tarihçesi 

 Konumu 

Yapı, Çaykara‟nın 6 km doğusundaki, TaĢören (Zeleka
43

) Köyü‟nün merkez 

mahallesindeki meyilli bir yamacı üzerine kurulmuĢtur.  

Tarihçesi 

Yapı üzerinde birbirine yakın tarihleri veren iki ayrı kitabe yer almaktadır. Bu 

kitabelerden birincisi taĢ mihrabın alınlık kısmındaki kartuĢ içerisinde yer alan 

H.1257-M.1841 tarihli kitabedir. Diğer kitabe ise yapının giriĢ kapısındaki kemer 

üzerinde yer alır. Bu kitabede ise Arapça rakamlarla yazılmıĢ H.1260-M.1844 tarihi 

mevcuttur. 

Yapı 2011 yılında geçirmiĢ olduğu yangın dolayısıyla tamamen yanmıĢtır. Bu 

yangın esnasında kapı üzerinde yer alan kitabede yok olmuĢtur. Bu kitabenin varlığı 

ise daha önceki dönemlerde yapı hakkındaki araĢtırmalar neticesinde ortaya 

konulmaktadır. 

Bu iki kitabenin varlığından yola çıkarak, kitabelerin birbirine yakın tarihleri 

vermesi ve yapı üzerinde baĢka yorumlara neden olabilecek herhangi bir kitabenin 

bulunmayıĢı, bu yapının H.1257-1260 (M.1841-1844) yılları arasında yapıldığını 

gösterir. 

Yapının Tanımı 

TaĢ-ahĢap(karma) malzeme ile inĢa edilen yapı; kuzey-güney doğrultusunda 

düzgün bir dikdörtgen plana sahiptir. Son cemaat kısmı olmayan yapının dıĢ ölçüleri 

8,70 x 12,50 m‟dir. Caminin yörede mevcut olan diğer yapılara kıyasla oldukça uzun 

olması, yakın zamanlarda yapının kuzey duvarının yıkılarak geriye doğru 
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çekilmesinden kaynaklanmaktadır. Bu onarım esnasında mahfil kısmı da geriye 

doğru geniĢletilmiĢtir
44

. Caminin kuzey kısmına eklenen bölüm çıkarıldığında 

yapının asıl ölçülerinin dıĢ hatları itibariyle, 8,70 x 10,50 m olduğu anlaĢılır (Çizim 

3-4). 

Yapı 2011 yılında geçirmiĢ olduğu yangın dolayısıyla tamamen yanmıĢ olup 

Vakıflar Bölge Müdürlüğü‟nce yapılan onarım ile yapı 2016 yılında eski özgün 

görünümüne kavuĢturulmuĢtur.  

Harim kısmı taĢ, mahfil ve tavan kısmı ahĢap yığma
45

 tekniği ile inĢa edilen 

yapı iki farklı bölümden oluĢmaktadır. Bu bölümler yapının kuzey cephesinde 

medrese niteliği taĢıyan bölüm ve asıl camii bölümüdür. Kuzeyde inĢa edilen 

medrese yapısı tamamen ahĢap yığma tekniği ile inĢa edilmiĢtir. Yapının kuzeydoğu 

köĢesinde mevcut olan taĢ minare ise yapıya sonraki dönemlerde eklenmiĢtir. 

Karma malzeme ile inĢa edilen yapının üzeri düz ahĢap tavan ile örtülü olup 

kırma çatı formludur ve oluklu kiremit ile örtülüdür. Oldukça geniĢ tutulmuĢ olan 

saçak kısmı ile birlikte örtü malzemesinin de onarım sonrası yenilendiği anlaĢılır. 

Caminin kuzeybatı köĢesinde ahĢap bir minare bulunuyordu. Ancak bu minare yakın 

bir tarihte yıkılarak yerine betonarme bir minare yapılmıĢtır
46

.Yapının aydınlatılması 

için çok sayıda pencere açıklığına yer verilmiĢtir. Bu pencerelerden beĢ tanesi harim 

kısmında yer alırken altı tanesi ise mahfil kısmında bulunmaktadır. Yapının harim 

kısmının doğu kanadının toprak ile teması nedeniyle bu cephede pencere açıklığına 

yer verilmediği gözlemlenmektedir (Fotoğraf 15). 

Kuzeybatı köĢeye yakın bir yerde mevcut olan kapı; dikdörtgen görünümlü ve 

tamamıyla ceviz ağacından yapılmıĢ olup, basık kemerli ve iki kanatlı bir forma 

sahiptir. Kapıyı çevreleyen bordürde uzayıp giden kıvrık dallar arasında iĢlenmiĢ 

olan stilize lale motifleri ve yaprak motifleri iĢlenmiĢtir. Kapının kemer kısmında ise 

ince Ģeritler halinde düzenlenmiĢ süslemeler mevcuttur. Bu süslemelerde saç örgüsü 

ve halat motifleri Ģeklinde süslemelere yer verilmiĢtir. Kapının köĢelik kısımlarında 

ise üçgen levhalar kullanılmıĢtır (Fotoğraf 16). 

Kapı kanatları simetrik süslemelere sahip olup, bu kısımlarda; uzayıp giden 

kıvrık dallar arasına iĢlenmiĢ olan stilize lale motifleri, palmet motifleri ve yaprak 

motifleri kullanılmıĢtır.  Ġki kanadın birleĢtiği kısım ise ince bir çıta ile kapatılarak, 

kapının bir bütün olarak görülmesini sağlamıĢtır. Kapı kanatları kenarlardan, saç 

örgüsü motifi ile sınırlandırılmıĢ bir kompozisyona sahiptir. GeçirmiĢ olduğu yangın 
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öncesinde kapının alınlık kısmında Arapça sayılarla yazılmıĢ “sene 1260” ibaresinin 

yer aldığı belirtilmektedir (Fotoğraf 17). 

Yapının harim kısmı çok destekli camii plan tipini anımsatmaktadır. Çok 

sayıda ahĢap direğin kullanıldığı harim kısmı enine sahın uygulaması göstermektedir. 

Harim mekânını U Ģeklinde çevreleyen mahfil kısmı harim mekânında mevcut olan 

dokuz ahĢap direk ile desteklenmiĢtir. Mahfil kısmında ise on yedi ahĢap direğin 

varlığı söz konusudur. Bu ahĢap direklerden on iki tanesi harim kısmının üzerindeki 

U planlı mahfili çevrelemekte iken beĢ tanesi ise sonradan ilave edilen mahfil 

bölümünde bulunmaktadır. Yapının üzerini örten düz ahĢap tavan ise sade bir 

düzenleme göstermekte olup göbek kısmı süslemeler ile hareketlendirilmiĢtir. 

Kuzey-güney doğrultusunda düzgün bir dikdörtgen plana sahip olan caminin harim 

kısmı, 7.30 x 11.70 m ölçülerindedir. Güney duvarın ortasında yer alan taĢ mihrap ve 

hemen sağ tarafındaki ahĢap minber ve yapının güneydoğu köĢesinde mevcut olan 

vaaz kürsüsü yapıdaki diğer bölümlerdir (Fotoğraf 18). 

Son onarımlar ile bugünkü Ģeklini almıĢ olan tavanın göbek kısmı; kare bir 

forma sahip olup bu alanın içi ise içeriye doğru kademelendirilmiĢ vaziyetteki 

sekizgen alandan oluĢmaktadır (Fotoğraf 19). Kare alanın iç kısmındaki köĢelerine 

her biri farklı forma sahip bitkisel süslemeler iĢlenmiĢtir. Bu sekizgenler birbirinden 

sarkıt Ģeklinde iĢlenmiĢ süslemeler ile ayrılmıĢtır. DıĢtaki kare kısım farklı bir 

kompozisyonda iĢlenmiĢ olan zencerek motifi ile belirginleĢtirilmiĢtir. Kare alanın 

köĢeliklerinden de yapının dört köĢesine doğru kol Ģeklinde uzanan zencerek motifli 

bir süsleme bordürüne yer verilmiĢtir. En içte yer alan kısım içe doğru 

kademelendirilmiĢ olup daire formuna sahip birkaç süslemeli kısımdan oluĢmaktadır. 

Bu kısımlarda geometrik süslemeler iĢlenmiĢ olup her bölümde ayrı forma sahip 

süsleme özellikleri gözlemlenmektedir (Fotoğraf 20). 

Harim mekânını U Ģeklinde çevreleyen mahfil kısmı yapılan onarımlar 

sonrasında kuzeye doğru geniĢletilmiĢtir. ĠkiĢerden altı ahĢap direğin taĢıdığı mahfil 

kısmındaki bu bölümünde, dört ahĢap direğin bulunduğu kısım orijinal iken son iki 

ahĢap direğin bulunduğu kısım ise sonradan ilavedir. Son derece güzel düzenlenmiĢ 

bu kafesli bölüm, kadınlarla erkeklerin bulunduğu kısmı birbirinden ayırmak için 

yapılmıĢ olmalıdır
47

. Ön sırada bulunması gereken ve son cemaat yerini belli etmek 

için kullanılan, geometrik Ģebekeli ahĢap korkuluklar da, yapılan tadilatla birlikte 

geriye alınmıĢtır. Plana yansıyan mevcut düzenden bu onarımın izlerini bulmak 

mümkündür (Fotoğraf 21)
 48

. 

Mahfil kısmından iç mekâna yaklaĢık olarak 0.60 m çıkıntı yapan müezzin 

köĢkü, kademeli bir düzenlemeye sahiptir. KöĢkün mihraba bakan yüzeyi ortadan bir 

konsol aracığıyla ikiye ayrılmıĢ ve iki kısımda da simetrik uygulamaya sahip 
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süslemeler kullanılmıĢtır. En alt kısımda sarkıt Ģeklinde hafif plastikli süslemeler 

kullanılmıĢ olup üzerinde farklı bir kompozisyona sahip zencerek motifli bordür 

iĢlenmiĢtir. Bu motifin üzerinde ise halat motifi ve sivri kemerli niĢ Ģeklindeki hafif 

plastikli süslemeli ince Ģeritler kullanılmıĢtır. Konsol ile bölünmüĢ olan kısımlardan 

en altta yer alan bordürde s kıvrımı arasına yerleĢtirilmiĢ stilize lale motiflerine yer 

verilmiĢtir. Bu süslemenin üzerinde ikili halat motifi kullanılmıĢ olup üzerinde ise s 

kıvrımları arasına iĢlenmiĢ stilize çiçek motifleri yer almaktadır. Bu yüzey en üstte 

ise ikili halat motifi ile son bulmaktadır. KöĢkün korkuluk kısımları ise altta sivri 

kemerli niĢ Ģeklindeki ince bir Ģerit ile baĢlayıp üzerindeki ahĢap boğumlu dikmeler 

ile son bulmuĢtur. AhĢap boğumların üzerinde üçlü s kıvrımları ile oluĢturulmuĢ Ģerit 

yer almakta ve üzerinde yine ahĢap boğumlu dikmelere yer verilmiĢtir. En üst 

kısımda yine üçlü s kıvrımlarının kesiĢmesi ile oluĢturulmuĢ süslemeli Ģerit 

mevcuttur. Süslemeleri ortadan bölen konsol ve yan kısımlarda mevcut olan konsol 

yüzeylerinde, ince iĢlemelere sahip balıksırtı motifleri bulunmaktadır. KöĢkün 

üzerinde süs amaçlı üç adet ahĢap boğumlu küçük sütuncuğa yer verilmiĢtir 

(Fotoğraf 22). 

Mahfilin harim kısmına bakan yüzeylerindeki korkuluk kısımları ve taban 

kiriĢlerinde ajur tekniğinde yapılmıĢ süslemeler görülmektedir. Bu süslemelerde en 

altta ikili halat motifi kullanılmıĢ iken üzerinde ahĢap boğumlu dikmelere yer 

verilmiĢtir. AhĢap dikmelerin üzerinde ise farklı bir kompozisyona sahip ajur 

tekniğinde yapılmıĢ olan geometrik kompozisyonlu süsleme detayı mevcuttur. 

Mahfil kısmının kuzey cephesinde, taĢ malzemeden inĢa edilmiĢ, üç adet ocak 

niĢine yer verilmiĢ olup bu niĢlerin her biri farklı forma sahiptir. 

Yapının güneydoğu köĢesinde yer alan ve yangın sonrasında inĢa edilmiĢ olan 

vaaz kürsüsü; kare bir forma sahip olup ahĢap malzemeden inĢa edilmiĢtir. Yüzey 

kısımları, dikey halde bölünmüĢ üçlü dikdörtgen alana sahip olan kürsünün üst 

kısımlarında ise, ahĢap boğumlu dikme uygulaması kullanılmıĢtır. Süsleme açısından 

oldukça fakir olan kürsü, yapıdaki diğer kısımlara oranla oldukça sade bir görünüm 

arz etmektedir (Fotoğraf 23). 

Mihrabın sağ tarafında yer alan ve yangın sonrası tamamıyla yenilenen ceviz 

ağacından yapılmıĢ olan minberin yüzeyinde Ajur tekniğinde yapılmıĢ süslemeler 

mevcuttur (Fotoğraf 24). Minberin kapısı dıĢtan bitkisel motifli bir bordür ile 

çevrelenmiĢ olup alınlık kısmında iki satır halinde yazılmıĢ yazı frizi yer almaktadır. 

Kapıdaki en dikkat çekici süslemeler taç kısmında karĢımıza çıkmaktadır. Ajur 

tekniğinde yapılmıĢ olan taç kısmındaki süslemede, farklı motiflerdeki bitkisel 

süslemelerin birleĢtirilmesi ile oluĢturulmuĢ bir kompozisyon yer alır. Bu kısmın 

üzerinde de ay-yıldız motifine yer verilmiĢtir (Fotoğraf 25). Minber yangın 

geçirmeden önce, kapısının üst kısmındaki yuvarlak  kemerin üzerinde “Suni‟a fî‟l-

halk … sahîbü‟l-minber Mehmed” yazılı bir hadis metninin varlığı söz konusudur 
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ancak bu kitabeyi günümüzde görmek mümkün değildir. Günümüzde bu kısımda 

farklı bir kitabe yer alır. 

Minberin mihraba bakan aynalık kısmı dört kademeli olarak düzenlenmiĢ 

olup, her kademe de kendi içerisinde farklı Ģekildeki panolara ayrılmıĢtır. Bu panolar 

birbirinden saç örgüsü motifli süslemeler ile ayrılmıĢtır. Ayrıca, aynalık kısmı dört 

yönden saç örgüsü motifi ile çevrelenmiĢtir (Fotoğraf 26). En alt kademede yatay 

olarak iĢlenmiĢ on bir adet daire formlu süslemeye yer alır. Ġkinci kademede ise altı 

adet panoya yer verilmiĢ olup, bu panoların iç kısımlarında, farklı tarzda iĢlenmiĢ 

vazodan çıkan stilize bitkisel süslemelere yer verilmiĢtir. Üçüncü kademede ise beĢ 

adet panoya yer verilmiĢ olup, bu panolarda da farklı tarzdaki stilize bitkisel motifler 

iĢlenmiĢtir. Bu kademedeki panolardan en ortada yer alan panodaki süslemede, diğer 

süslemelerden farklı olarak altı kollu yıldız motifi kullanılmıĢtır. En üst kademede 

ise üç adet pano mevcut olup, bu panolarda da stilize bitkisel motifler iĢlenmiĢtir. 

Minberin diğer aynalık kısmı ise küçük ebatlardaki ince silmelerle kare 

kısımlara ayrılarak, kare alanların içlerine geometrik ve bitkisel desenler iĢlenmiĢtir. 

Bu alanda kullanılan süslemelerden bazıları ise; denizyıldızı, çarkıfelek motifi, stilize 

yaprak, gülbezek Ģeklindedir. Diğer aynalık kısmında da olduğu gibi, bu aynalık 

kısmı da, saç örgüsü motifi ile çevrelenmiĢtir. 

Minberin korkuluk kısımları, simetrik düzenleme gösteren iki kademeli bir 

forma sahiptir. Altta ahĢap boğumlu dikmeler mevcut olup bu kısmın üzerinde 

zencerek motifli bir bordür hâkimdir. Bordürün üzerinde tekrar ahĢap boğumlu 

dikmeler iĢlenmiĢ olup en üst kısımda da uzayıp giden s kıvrımının arasına iĢlenmiĢ 

stilize bitki motifleri kullanılmıĢtır. 

Aynalık kısımları ile kapının birleĢtikleri kısımlarda karĢılıklı olarak iĢlenmiĢ 

ajur tekniğindeki süslemelere yer verilmiĢtir. Bu süslemeler ejderha motifini 

anımsatır Ģekildeki bitkisel süslemelerdir. Mihraba bakan yüzeydeki süslemenin orta 

kısmında altı kollu (Mühr-ü Süleyman) yıldız motifi iĢlenmiĢ iken diğer yüzeydeki 

süslemenin göbek kısmında ise altı kollu denizyıldızı motifine yer verilmiĢtir. 

Minberin köĢk kısmı ise farklı süslemelere sahip bölümlerden oluĢmaktadır. 

En alt bölümde ahĢap boğumlu dikmelere yer verilmiĢ olup üzerinde zencerek motifi 

ile çevrelenmiĢ kafes örgülü bölüm mevcuttur. Bu bölümün üzerinde ise iki kademeli 

olarak iĢlenmiĢ ahĢap boğumlu dikmeler kullanılmıĢtır. KöĢkün taç kısmında ise ajur 

tekniğinde yapılmıĢ bitkisel kompozisyonlu süslemeler mevcuttur (Fotoğraf 27). 

Güney duvarın ortasında dikdörtgen bir plana sahip olan ve taĢ malzemeden 

yapılmıĢ mihrap niĢi, yüzeyinde farklı süsleme özelliklerini barındırmaktadır 

(Fotoğraf 28). DıĢtan hafif plastikli süsleme ile çevrelenmiĢ olup, asıl süslemeler 

köĢelik kısımlarında yoğunlaĢmıĢtır. Bu kısımlarda simetrik süslemelere yer 

verilmekle beraber, bu alanlarda iki satırlık birer kitabe ve ikiĢer adet stilize edilmiĢ 
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hayat ağacı motifi bulunmaktadır. Alınlık kısmında ise tarih kitabesi mevcuttur. 

Mihrab yüzeyinde mevcut olan bu süslemelerden farklı olarak yan yüzeylerde 

simetrik olarak iĢlenmiĢ olan ikiĢer adet daire formlu süslemeler de kullanılmıĢtır. Bu 

süslemelerde altı kollu yıldız (Mühr-ü Süleyman) ve çarkıfelek motifli 

kompozisyonlar iĢlenmiĢtir. 

Mihrabın sağ köĢelik kısmında mevcut olan iki satırlık kitabenin ilk satırında; 

“Küllemâ dehala „aleyhâ zekeriyyâ‟l-mihrâb”, ikinci satırında ise “El-cennetü 

akdâmu‟l-ümmehât”  ibaresi yazılıdır (Fotoğraf 29). 

Sol köĢelik kısmındaki kitabenin ilk satırında; “İnne‟s-alâte kânet „ala‟l-

mü‟mîne kitâben mevkûtâ” ibaresi yer alırken ikinci satırda ise “Küllü şey‟in lehü 

tedüllü „alâ en‟umihî”  ibaresi yazılıdır (Fotoğraf 30). 

Her iki kitabenin de alt kısımlarında ve dıĢ kısımlarında vazodan çıkan stilize 

edilmiĢ “hayat ağacı”
49

 motifine yer verilmiĢtir. Mihrabın alınlık kısmında yer alan 

kitabede ise “sene 1257”  yazılıdır. 

Beyaz boya ile boyanmıĢ olan mihrabın niĢ kısmı, altı kademeli yukarıya 

doğru daralan bir forma sahiptir. Her bir kademenin yüzeyi boĢ bırakılmıĢ olup geçiĢ 

kısımlarında hafif plastikli sarkıt Ģeklindeki süslemelere yer verilmiĢtir. Kavsara 

kısmında ise irice bir kabaraya yer verilmiĢ olup, etrafı dört adet hareketli bitki 

yaprağı motifi ile çevrelenmiĢtir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
49

 “Hayat Ağacı” , eski Türk inanç sistemi ġamanizm‟e göre dünyanın merkezini belirleyen genellikle 

kuĢlar ve kartallarla birlikte betimlenen ağaç. Bkz. Sözen, Metin-Tanyeli, Uğur: Sanat Kavram ve 

Terimleri Sözlüğü, Ġstanbul 2005, s.103. 
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Katalog No   
4.1.3. 

Yapının Adı    Orta Mahalle Hacı Ömerli Camii 

Bulunduğu Yer Trabzon/Çaykara/ÇambaĢı Köyü Orta Mahalle 

Çizim 5-6 

Resim 31-41 

Ġnceleme Tarihi 25.10.2015-16.11.2016 

  

4.1.3. ÇambaĢı Köyü Orta Mahalle Hacı Ömerli Camii  

Konumu ve Tarihçesi 

 Konumu 

Camii, Çaykara‟ya 9 km mesafedeki ÇambaĢı Köyü‟nün merkezine yakın bir 

alanda bulunmaktadır.  

Tarihçesi 

Yapı üzerinde üç faklı kısımda inĢa kitabesi mevcuttur. Bu kitabelerden ilki, 

taĢ malzemeden inĢa edilen mihrabın yaĢmak kısmının sol tarafındaki küçük bir 

kartuĢ içinde bulunmaktadır. Kitabede H.1261-M.1845 tarihi yazılıdır. Ġkinci kitabe 

ise minberin korkuluk kısımları ile kapının birleĢtiği noktadaki alan üzerine yazılmıĢ 

olan H.1307-M.1889-1890 tarihli kitabedir. Üçüncü kitabe ise mahfil kısmının güney 

cephesine denk gelen sütunun baĢlık kısmında bulunmaktadır. Burada yazılı olan 

kitabede ise H.1261-M.1845 tarihi mevcuttur. Bu üç kitaben yola çıkarak yapı 

H.1261-M.1845 yılına tarihlendirilir. Minber üzerinde yer alan kitabe ise minberin 

yapım yılını iĢaret eder. 

Farklı bir kaynakta yapı hakkında “yapım tarihi belli olmamakla birlikte 

camii ile ilgili Vakıflar Bölge Müdürlüğü‟nde “Hacı Ömer Camii ġerif Vakfı” adıyla 

vakıf kaydı bulunur ki camii de ismini buradan almıĢ olduğu düĢünülmektedir
50

 

Ģeklinde bir ibareye yer verilmiĢtir. 

Yapının Tanımı  

TaĢ-ahĢap(karma) malzeme ile oluĢturulan yapı dıĢtan; 7.73 x 9.39 m 

ölçülerindedir (Çizim 5-6). Son cemaat yeri mevcut olmayan yapının beden duvarları 

mahfil hizasına kadar taĢ, bu kısımdan yukarısı ise ahĢap yığma olarak yapılmıĢtır. 

Harim mekânını aydınlatmak amacıyla yapıda yedi adet pencere açıklığı mevcuttur. 

Bu pencerelerin dört tanesi mahfil kısmında iken, üç tanesi de harim kısmında 

                                                           
50

 Yavruoğlu, Muhammet: “Çaykara ve Dernekpazarı‟nda Vakıflar”, GeçmiĢten Geleceğe Çaykara 

Dernekpazarı, Ġstanbul 2005, s. 118. 
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bulunmaktadır. Saçak kısımlarının geniĢ tutulduğu çatı, dört omuz kırma çatı formlu 

olup, yapılan onarımlar sonrasında saç ile kaplanmıĢtır. Yapılan tadilatlar sonrasında 

mahfil kısmının dıĢ duvarları da fayans ile kaplanmıĢtır. Yapının güneybatı 

köĢesinde yer alan minare ise saç malzemeden yapılmıĢ olup yapıya sonradan ilave 

edilmiĢtir(Fotoğraf 31)
 51

.  

Yöre halkının ifadelerine göre yapının taĢıma bir camii olduğu 

söylenmektedir. Yapının, köy halkı tarafından, tahribatın önüne geçmek amacıyla 

2014 yılında yağlı boya ile boyandığı ayrıca yine bu yıl içerisinde giriĢ kapısının da 

kumlama tekniği ile onarıma tabii tutulduğu belirtilmektedir. Ayrıca yapının bazı 

kısımları da onarımlar sırasında lambri ve fayans ile kaplanmıĢtır. 

Caminin kuzey kanadının yamaca denk gelmesinden ötürü, giriĢ kapısı, 

yapının kuzeybatı köĢesinde yer alır. Dikdörtgen bir alanı kaplayan kapı, tek kanatlı 

formda ve basık kemerli bir kapı açıklığa sahiptir. 1.10 x 1.85 m ölçülerinde ceviz 

ağacından yapılmıĢ olan kapı üzerinde yer alan süslemeler, yapının dıĢ 

cephelerindeki tek süslemeli bölüm olarak karĢımıza çıkar. Kapıyı doğu ve batı 

yönden birer dikdörtgen çerçeve çevrelemektedir. Bu çerçevelerin içine s kıvrımları 

yerleĢtirilerek, kıvrımların arasında kalan bölümlere de ters ve düz Ģekilde iĢlenmiĢ 

stilize lale motifleri, stilize yaprak motifleri ve çeĢitli geometrik figürler iĢlenmiĢtir. 

Kapının alınlık kısmı ve köĢeliklerinde ise yan kısımlardan faklı olarak üzüm 

salkımları ve stilize yaprak motiflerine yer verildiği görülür (Fotoğraf 32). 

Tek kanatlı olarak tasarlanan kapının yüzeyi ortadan dikey bir Ģerit ile ikiye 

bölünmüĢtür. Ġkiye bölünmüĢ olan alan da yatay halde uzanan Ģeritler ile üçer kısıma 

bölünmüĢtür. Her bir yüzeyde, farklı kompozisyonda iĢlenmiĢ olan kıvrık dallar 

üzerine stilize lale motifleri, stilize yaprak motifleri ve basit geometrik motifler yer 

almaktadır. Ayrıca, kapı kanadı, doğu ve batı yönden zencerek motifli bordür ile 

sınırlandırılarak, bir bütün halinde görülmesi sağlanmıĢtır (Fotoğraf 33). 

Son cemaat yeri mevcut olmayan yapının harim kısmı 5.76 x 7.90 m 

ölçülerine sahip, kuzey- güney yönünde düzgün bir dikdörtgen plan arz etmektedir. 

Mahfil kısmına kadar taĢ malzemeden inĢa edilen yapının harim kısmı, geçirmiĢ 

olduğu onarım esnasında dıĢtan mozaik fayans, içten ise lambri ile kaplanmıĢtır. 

Yapının üzerini örten ahĢap tavan sade bir formda olup göbek kısmında ise sekizgen 

formlu süslemeli bir alan mevcuttur. Yapının mahfil kısmı, harimde bulunan iki 

ahĢap direk ile taĢımaktadır. Mahfil kısmında, çatıyı taĢıma görevi üstlenen on iki 

adet ahĢap direğe yer verilmiĢtir. Mahfil kısmı ahĢap malzemeden yapılmıĢ olmasına 

rağmen harim gibi hem içten hem de dıĢtan lambri ile kaplanmıĢtır. Yapının mahfil 

kısmında bulunan pencereler orijinal özelliklerini taĢımakta iken, harim kısmında 

bulunan pencereler onarım sırasında geniĢletilmiĢtir. Yapıdaki tek taĢ kısımın 

                                                           
51

 Sümerkan, M.ReĢat - Okman, Ġbrahim; “Kültür Varlıklarıyla Trabzon (Ġlçeler ve Köyler)”, I.Cilt, 

Trabzon 1999, s.17. 
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örtülmediği alan güney duvarın ortasında yer alan mihraptır. Mihrap yapılan 

onarımlar esnasında sadece yağlı boya ile boyanmıĢtır (Fotoğraf 34). Yapıdaki 

süsleme açısından en dikkat çekici kısımlar ahĢap direklerdir. Bu ahĢap direklerin her 

bir cephesinde farklı birer kompozisyon uygulanarak yapıya görsel açıdan zenginlik 

kazandırılmıĢtır. 

AhĢap kısımları yapılan onarımlarda değiĢtirilmiĢ olan tavanın göbek kısmı, 

sekizgen forma sahiptir. Ġki kademe Ģeklinde tasarlanmıĢ olan göbek kısmı, dıĢtan, 

üzeri sivri uçlu zencerek motifleri ile süslenmiĢ kare bir çerçeve ile 

sınırlandırılmıĢtır. Kare alanın içten köĢelik kısımlarına birer adet eĢkenar üçgen 

motifi yerleĢtirilerek, kare alan sekizgene dönüĢtürülmüĢtür. EĢkenar üçgenlerin 

yüzeylerinde ise geometrik kompozisyonlu süslemeler kullanılmıĢtır (Fotoğraf 35). 

Kaburgalarla sekiz dilim haline getirilen birinci kademenin yüzleri, halat desenli 

ahĢap çubuklar ile yatay ve dikey olarak parçalara bölünmüĢtür. Ġkinci kademedeki 

süslemeler ise altı kollu yıldızlar ve iç içe girmiĢ dairesel kuĢaklardan oluĢmaktadır. 

En içteki kısımda ise, göbek kısmını dolaĢan s kıvrımının arasına yerleĢtirilmiĢ olan 

lale motiflerinden meydana gelen bir kompozisyona yer verilmiĢtir. Bu süslemeleri 

ile göbek kısmı adeta kaburgalı ve fenerli bir kubbeyi anımsatmaktadır (Fotoğraf 36). 

Yapıdaki en dikkat çekici bölüm mahfil kısmında üzerinde kitabe ve ayet 

metninin bulunduğu ahĢap direktir (Fotoğraf 37). Bu ahĢap direk üzerindeki kitabeyi 

açıklayacak olursak; “Küllema dehala aleyha zekeriyya‟l-mihrab(Âl-i İmrân, 

3/37)”  ibaresi mevcuttur. Bu ayetin açıklaması ise; “Rabbi onu güzel bir Ģekilde 

kabul etti ve onu güzel bir bitki gibi yetiĢtirdi. Onu Zekeriyya‟nın himayesine bıraktı. 

Zekeriyya Meryem‟in bulunduğu mihraba her girdiğinde onun yanında yiyecek, rızık 

buldu. „Bu sana nereden geldi ey Meryem?‟ dedi. Meryem; „O, Allah tarafındandır. 

ġüphesiz Allah dilediğini hesapsız bir Ģekilde rızıklandırır.‟” Bu kitabenin altında da 

H.1261-M. 1845 tarihi yazılıdır. 

AhĢap yığma olarak inĢa edilen mahfil kısmı harim mekânını U Ģeklinde 

çevrelemektedir. Mahfil kısmının duvarları yapılan onarımlar sonrasında lambri ile 

kapatılmıĢ olmasından dolayı bu yüzeylerdeki süslemeler varsa bile 

görünmemektedir. Sade bir görünüm sergilemesinin yanı sıra 1.70 m geniĢlikte ve 

harim mekânına yaklaĢık 0.60 m çıkıntı yapan müezzin köĢkü mahfil kısmına farklı 

bir görünüm katar. Üzerindeki süslemeler ile dikkat çeken bu kısım yatay üĢ Ģeride 

ayrılmıĢtır ve her bölümün her bir Ģeridine ayrı bir süsleme kompozisyonu 

yerleĢtirilmiĢtir. En alt kısımda geometrik motiflerin çevrelediği geçme 

kompozisyonlu zencerek motifi kullanılmıĢtır. Ortadaki Ģeritte ise sepet örgü motifi 

iĢlenmiĢtir. En üstteki Ģeritte ise, yatay halde uzanan s kıvrımının aralarına iĢlenmiĢ 

lale motifleri ve üzüm salkımlarından oluĢan bir kompozisyon uygulanmıĢtır. 

Korkuluk kısmında iki kademeli içi oyma tekniğinde yapılmıĢ olan altıgenler 

Ģebekeler yer alır. Bu altıgen Ģebekeler ile yatay halde uzanan Ģeritler, irice iĢlenmiĢ 

olan halat motifi ile birbirinden ayrılmıĢlardır (Fotoğraf 38). 
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Mahfil kısmının harime bakan yüzeylerindeki taban kiriĢlerinde, iki Ģerit 

halinde yapıyı dört yönden saran süsleme kompozisyonu bulunmaktadır. Bu 

Ģeritlerin altta olanda, geçme motifli zencereklerin oluĢturduğu kompozisyon 

mevcuttur. Üstte olan Ģeritte ise iki s kıvrımının kesiĢmelerinden oluĢan 

kompozisyon iĢlenmiĢtir. Bu iki motifin arasında kalan yüzeyler ise halat örgü 

motifleri ile hareketlendirilmiĢtir (Fotoğraf 39). 

Yapının güneydoğu köĢesinde olduğu söylenen vaaz kürsüsü günümüzde 

mevcut değildir. Elde olan verilerden yola çıkarak kürsünün ahĢap malzemeden 

yapılmıĢ olduğu ve minber ile aynı özellikleri taĢıdığı belirtilmiĢtir. Süsleme 

açısından kayda değer bir süslemeye sahip olmadığı ve bu nedenle de minber ile aynı 

dönemde yapılmıĢ olabileceği düĢünülmektedir. 

Mihraba bitiĢik vaziyette bulunan minber diğer yapılardakinin aksine oldukça 

sade bir görünüme sahiptir. AhĢap malzemeden yapılmıĢ minber üzerinde yer alan 

kitabeden yola çıkarsak, sonraki dönemlerde yapılarak yapıya eklendiği 

anlaĢılmaktadır. Minber üzerinde yer alan süslemeler, kapı ve köĢk kısmında bulunan 

basit geometrik süslemelerden oluĢmaktadır.  

Dikdörtgen bir görünüme sahip giriĢ kapısı üç yönden iki adet s kıvrımının 

kesiĢmesinden oluĢan zencerek motifi ile sınırlandırılmıĢtır. Kapının alınlık kısmında 

ise yatay halde uzanan s kıvrımının arasına stilize yaprak motifleri yerleĢtirilmiĢtir. 

Minber kapısının taç kısmında, oyma tekniğinde yapılmıĢ altı kollu yıldız ve ay 

tasvirine benzeyen süslemeler karĢımıza çıkar. Aynalık kısımları sade olmasının yanı 

sıra minberin köĢk kısmında da kapının taç kısmında iĢlenmiĢ olan ay motifine 

benzer bir süsleme detayı iĢlenerek köĢk kısmı da hareketlendirilmiĢtir (Fotoğraf 40).  

Güney cephenin ortasındaki mihrap niĢi, 2.30 x 1.50 m ölçülerinde 

dikdörtgen bir alanı kaplamakta ve düzgün kesme taĢtan inĢa edilmiĢtir. En dıĢtan 

geometrik kompozisyonlu ince bir bordür ile sınırlandırılmıĢtır. Bu bordürün iç 

kısmında da iki adet silmeye yer verilmiĢtir. Bu silmeler ile asıl niĢin arasında kalan 

kısımlarda s kıvrımından geliĢen stilize lale çiçekleri motifleri bulunur. S kıvrımı ile 

niĢin arasında kalan bölümlerde ise daire içine alınmıĢ altı kollu yıldız motifleri ve 

sekiz adet stilize lale ağacı tasviri iĢlenerek mihrap yüzeyi hareketlendirilmiĢtir. 

Mihrabın alınlık kısmında ise, iki sıra yazı kuĢağı ile bitkisel ve geometrik 

süslemeler bulunmaktadır. Daire içine alınmıĢ altı kollu yıldız motifleri ile 

çevrelenmiĢ olan kartuĢlardan sağda olan kartuĢtaki yazılar, ya silinmiĢtir ya da hiç 

yazılmamıĢtır. Soldaki kartuĢun içinde ise “Tarih bin iki yüz altmış bir senesi” 

Ģeklinde bir ibare bulunmaktadır. Bu ibarenin altına denk gelen kısımda da Arapça 

sayılarla H.1261 tarihi mevcuttur. Bu iki kartuĢun üzerine denk gelen kısımda 

Kelime-i Tevhid “Lailahe İllellah Muhammed Resulallah” yazısı mevcuttur.  



36 
 

 

Asıl mihrap niĢi altı kademeli bir düzenlemeye sahip olup en aĢağıdan 

yukarıya doğru daralan bir forma sahiptir. Bütün kademelerin sade tutulduğu 

kademeli bölümlerin yanı sıra, kavsara kısmının ortasına büyükçe bir kabara 

yerleĢtirilerek, mihrap yüzeyi az da olsa hareketlendirilmeye çalıĢılmıĢtır (Fotoğraf 

41). 

Mihrap üzerinde yer alan süslemelere bakacak olursak yörede inĢa edilmiĢ 

olan diğer mihraplardan farklı özellikleri bünyesinde barındırması açısından sıradıĢı 

ve tek olma özelliğini taĢıdığını görmekteyiz. 
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Katalog No   
4.1.4. 

Yapının Adı    Çamlıbel Köyü Merkez Camii 

Bulunduğu Yer Trabzon/Çaykara/Çamlıbel Köyü 

Çizim 7-8 

Resim 42-52 

Ġnceleme Tarihi 25.10.2015-16.11.2016 

  

4.1.4. Çamlıbel Köyü Merkez Camii  

 Konumu ve Tarihçesi 

 Konumu 

Yapı, Çaykara ilçe merkezine yaklaĢık olarak 10 km‟lik bir mesafedeki 

Çamlıbel Köyü‟nde, oldukça dik bir yamaç üzerinde kurulmuĢtur.  

Tarihçesi 

Yapıda yer alan tek kitabe, ahĢap minberin alınlık kısmında karĢımıza 

çıkmaktadır. Bu kitabede H.1305 tarihi yazılıdır. M.R. Sümerkan ve Ġ.Okman, 

caminin giriĢ kapısı üzerinde H.1305 tarihli Türkçe bir kitabeden bahseder ancak 

minberdeki H.1305 tarihli kitabeden söz etmezler
52

. Yapının tamamında görülen 

süslemeler ile minber üzerindeki süslemelerin benzer özellikler taĢıması, minberin 

camii ile birlikte aynı usta veya ustalar tarafından H.1305-M.1887-1888 yılında 

yapılmıĢ olabileceğini bizlere gösteren en somut delildir. 

Yapının Tanımı 

AhĢap yığma tekniği ile inĢa dilen yapı dıĢtan;7.00 x 7.00 m ölçülerinde kare 

bir alanı kaplamakta, iki katlı oldukça sade ve basit bir plana sahiptir. Kuzey 

yamacının toprak ile örtüĢmesinden dolayı yapının giriĢi doğu cephenin kuzey 

köĢesine yakın bir yerden sağlanmıĢtır. Ayrıca kuzey cepheden mahfil kısmına açılan 

ayrı bir kapı açıklığı da mevcuttur. Yapının minaresi güneydoğu köĢede olup 

sonradan ilavedir. Yarıya kadar taĢ olan minarenin, yarıdan üstü saç ile kaplanmıĢtır 

(Çizim 7-8). Arazi Ģartlarından dolayı yapının son cemaat kısmı mevcut değildir. 

Yapının içini aydınlatmak amacıyla yapıda sekiz adet pencere açıklığı mevcuttur. Bu 

pencerelerden dört tanesi harim kısmında bulunurken, dört tanesi de mahfil kısmında 

bulunmaktadır. Yapının kuzey ve doğu cephelerinin toprak ile teması nedeniyle bu 

cephelerde pencere açıklıklarına yer verilmemiĢtir (Fotoğraf 42).Yapının çatısı, dört 

omuz kırma planlı olup, üzeri orijinalinde oluklu kiremit ile kaplı iken yapılan 
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onarımlar sonrasında saç ile değiĢtirilmiĢtir. Bilinçsizle yapılan bu onarımlar 

neticesinde caminin su basman duvarları da çimento harcıyla sıvanıp beyaza 

boyanmıĢtır.  

Arazi Ģartları dolayısıyla yapının kuzeydoğu köĢesine yerleĢtirilen kapı, tek 

kanatlı olup dikdörtgen bir açıklığa sahiptir. Diğer yapılarda süsleme açısından en 

dikkat çekici mimari unsur yapının giriĢ kapısı olurken, bu yapıda ise giriĢ kapısı 

oldukça sade tutulmuĢtur. Kapının yüzeyi, yatay ve dikey çizgilerle on sekiz adet 

kare parçaya bölünmüĢtür. Bu kare kısımların hepsinde, ortada diyagonal Ģekilde 

yerleĢtirilmiĢ eĢkenar dörtgen motifi ve bu motifin dört köĢesine de yerleĢtirilmiĢ 

olan eĢkenar üçgen motifleri ile kapının yüzeyi hareketlendirilmeye çalıĢılmıĢtır 

(Fotoğraf 43). 

Yapı, geçirmiĢ olduğu onarımlar sonucunda, zemin döĢemesi, ahĢap yığma 

duvarlar ve çatının saçakları lambri ile kaplanmıĢ vaziyettedir. Ayrıca bu 

müdahaleler sırasında, orijinalinde ahĢap parmaklıklı olan dikdörtgen pencerelerden 

batıdakiler kapatılmıĢ, diğer pencerelere de basık kemerli yeni çerçeveler takılmıĢtır. 

Yapının tavan kısmı onarımlarda tamamen yenilenmiĢ olup sadece göbek kısmı 

orijinal hali ile günümüze kadar ulaĢabilmiĢtir (Fotoğraf 44). Yapının mahfil katı 

mevcut olup, bu kısmı harim mekânındaki iki ahĢap direk taĢımaktadır. Bu direkler 

diğer yapılardaki direklerin aksine mihraba dik vaziyette kullanılmıĢlardır. Yapının 

mahfil kısmı U Ģeklinde tasarlanarak, harimi üç yönden çevrelemektedir (Fotoğraf 

45). Mahfilin kuzey kısmından iç mekâna çıkıntı yapan müezzin köĢkü bu bölümdeki 

tek süslemeli kısımdır. 

AhĢap kısımları tamamen yenilenmiĢ olan tavanın göbek kısmı süsleme 

açısından önemlidir. Bu kısım; iç içe yerleĢtirilmiĢ ve kenar çerçeveleri geometrik 

fisto ve kalem Ģeklindeki kesik çubuklar ile Ģekillendirilen, üç ayrı kareden meydana 

gelmektedir (Fotoğraf 46). Asıl göbek kısmı dıĢtaki çerçeveli kısımdan bir kademe 

daha içeriye gömülerek daha estetik bir görünüm kazandırılmıĢtır. En içte yer alan 

kare kısımda sarmal bir Ģekildeki geometrik kompozisyon mevcut olup bu 

kompozisyonun ortasındaki kısıma da çarkıfelek motifi yerleĢtirilerek göbek kısmı 

estetik açıdan görsel zenginliğe kavuĢturulmuĢtur. 

Diğer yapılardan farklı olarak, arka arkaya yerleĢtirilmiĢ iki ahĢap direğin 

taĢıdığı mahfil kısmının, süsleme açısından dikkate değer tek kısmı müezzin 

köĢküdür. Alttan ve üstten birer sıra diĢ frizi ile sınırlandırılmıĢ olan müezzin 

köĢkünün, mihraba bakan yüzeyi ortadan da bir silme ile iki parçaya ayrılmıĢtır. Alt 

kısımda karĢılıklı olarak yerleĢtirilmiĢ helezon kuĢağı mevcut iken üst kısımda saç 

örgü motifli bordüre yer verilmiĢtir (Fotoğraf 47). 

Mahfilin taban kiriĢlerinin, harime bakan yüzeyini üçlü süsleme Ģeridi 

dolaĢmaktadır. Bu Ģeritler en altta ikili halat motifi, ortada yatay halde uzanan s 

kıvrımları ve aralarındaki boĢ kalan kısımlara da eĢkenar dörtgen motiflerinin 
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iĢlendiği kompozisyon iĢlenirken, en üstte ise bir sıra Ģeklindeki diĢ frizinden 

oluĢmaktadır. Bu kısımlarda bazı yerlere, daire içine yerleĢtirilmiĢ çarkıfelek 

motifleri iĢlenerek cepheler hareketlendirilmeye çalıĢılmıĢtır. 

Yapının güneydoğu köĢesine yerleĢtirilmiĢ olan kürsü diğer yapılarda 

karĢılaĢtığımız kürsülerden farklı olmasına rağmen estetik açıdan bir özellik 

göstermemektedir. Sade bir yapıya sahip olan kürsü üzerinde yapılmıĢ olan iki sıra 

diĢ frizi ile kürsü hareketlendirilmeye çalıĢılmıĢa da bunda pek baĢarılı 

olunamamıĢtır (Fotoğraf 48). 

Caminin güneybatı köĢesine yerleĢtirilmiĢ olan minber, ahĢap malzemeden 

inĢa edilmiĢ olup bazı tadilatlar görerek günümüze kadar gelebilmiĢtir. Mahfil 

katının sağ kolu ile minberin köĢk kısmının birleĢtirildiği noktada görülmektedir ki, 

bu kısmın orijinal olmadığı, tadilat görerek günümüze ulaĢtığı anlaĢılır. Bu tadilatlar 

ile minberin mihraba bakan aynalık kısmı da ahĢap levhalar ile kaplanmıĢtır. 

Minberin köĢk, korkuluk ve kapı kısmında bulunan süslemelerden yola çıkarak, 

minberin aynalık kısmında da süslemelerin olabileceği düĢünülmektedir (Fotoğraf 

49). 

Onarımlar esnasında yağlı boya ile boyanan minberin kapısının alınlığında, 

H.1305-M.1887-1888 tarihi yazılıdır. Bu tarih kitabesinin iki kenarında, daire 

içerisine alınmıĢ çarkıfelek motifi iĢlenmiĢtir. GiriĢ kapısı iki yönden zencerek motifi 

ile sınırlandırılmıĢtır. Kapının taç kısmında ise stilize lale ağacı motifli bir 

kompozisyona yer verildiği görülmektedir. Taç kısmında iĢlenmiĢ olan bu motif 

yapıdaki tek bitkisel süslemenin kullanıldığı alan olarak karĢımıza çıkmaktadır 

(Fotoğraf 50). Minberin korkuluk kısımlarına yapılmıĢ olan sepet örgü motifli 

kompozisyon, minberin yan cephesindeki tek süslemeli kısımdır. 

Güney duvarın ortasına yerleĢtirilmiĢ olan mihrap, tamamıyla ahĢap 

malzemeden oluĢturulmuĢtur. Ġç mekâna doğru 0.45 m‟lik bir çıkıntı yapan mihrap 

niĢi, genel itibari ile sade olmasının yanında etrafındaki bordürde ve yaĢmak 

kısmında ufak da olsa süslemeler mevcuttur (Fotoğraf 51). 

Mihrap niĢi, dıĢtan yarım daire motifli ajur tekniğinde yapılmıĢ bordür ile 

sınırlandırılmıĢtır. Bu bordürün iç kısmında daha geniĢ tutulmuĢ olan bir bordür yer 

verilmiĢtir. Bu bordürde sivri uçlu bir zencerek kuĢağı hâkimdir. Mihrabın yaĢmak 

kısmında ise kavsara kısmını belirtir Ģekildeki yarım daire motifli süsleme 

kompozisyonu hâkimdir. Mihrabın sağ köĢeliğine hilal motifi, sol köĢeliğine ise 

daire içerisindeki altı kollu yıldız motifi iĢlenmiĢtir. Hilal motifinin içi de altı kollu 

yıldızlar ile doldurularak, bu motife görsel bir zenginlik kazandırılmıĢtır (Fotoğraf 

52).  
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Katalog No   
4.1.5. 

Yapının Adı    TaĢkıran Köyü Camii 

Bulunduğu Yer Trabzon/Çaykara/TaĢkıran Köyü 

Çizim 9-10 

Resim 53-68 

Ġnceleme Tarihi 25.10.2015-16.11.2016 

  

4.1.5. TaĢkıran Köyü Camii  

Konumu ve Tarihçesi 

Konumu 

Camii, Çaykara-Uzungöl karayolu üzerindeki TaĢkıran Beldesi‟nin 

merkezinde yer almaktadır.  

Tarihçesi 

Camii üzerinde üç faklı kısımda inĢa kitabesi bulunmaktadır. Birinci kitabe, 

yapının harim kısmındaki mahfili taĢıyan ayaklardan batı eksendeki ahĢap direğin 

baĢlık kısmındadır. Bu kitabe Arapça rakamlarla H.1314 tarihi yer almaktadır. Bu 

tarih M.1896 yılına denk gelmektedir. Ġkinci tarih kitabesi ise taĢ mihrabın sağ üst 

köĢesindeki küçük bir kartuĢ içerisinde yer alır. Bu kitabede H.1315 (M.1897) tarihi 

yazmaktadır. Üçüncü tarih kitabesi ise mihrabın üstünde yer alan ahĢaptan yapılmıĢ 

mihrap niĢinin ayak kısmında bulunmaktadır. KalemiĢi olarak yazılan kitabede 

H.1359-M.1941 tarihi yazılıdır. 

Yapıdaki kitabelerin üzerinde bulundukları kısımları da dikkate alacak 

olursak caminin, H.1314-1315, M.1896-1897 yılları arasında yapıldığı 

düĢünülmektedir. Mihrabın üzerinde bulunan küçük mihrap niĢinin ise sonraki bir 

döneme yapılarak, bu bölüme eklendiği düĢünülmektedir. 

Yöre halkının sözlü ifadelerine göre camii; köy halkının ileri gelen kiĢileri 

tarafından dört ustaya yaptırıldığı belirtilir. Caminin bulunduğu kısımda, daha 

önceden bir medresenin bulunduğu ve sonraki dönemlerde burada bir camii yapımına 

karar verildiği belirtilmektedir. Köylü halkı ilk baĢlarda camii yapılması fikrine karĢı 

çıksa da, camiinin yapımına engel olamamıĢtır.  

Yine yöre halkının sözlü ifadelerine göre I. Dünya SavaĢı sırasında camii 

Ruslar tarafından iĢgal edilmiĢtir. O dönemde Ģiddetli bir sarsıntının olduğu ve 

Rusların korkarak camiyi terk ettikleri söylenmektedir. Günümüzde bu sarsıntının 

izlerini giriĢ kapısının alınlığında yer alan söve taĢında görmek mümkündür. 
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Yapının Tanımı 

TaĢ-ahĢap(karma) malzeme ile inĢa edilen yapı; dıĢtan 9.00 x 9,96 m 

ölçülerinde kuzey-güney doğrultusunda kareye yakın düzgün bir dikdörtgen alana 

oturmaktadır. Kuzey cephenin yamaca denk gelmesi nedeniyle yapının giriĢi 

kuzeybatı köĢede açılmıĢ olan kapı aracığıyla sağlanmaktadır. Arazi Ģartları 

dolayısıyla yapıda son cemaat bölümüne de yer verilmemiĢtir (Çizim 9-10).GiriĢ 

kısmının üzeri ahĢap sundurma ile kapatılmıĢtır. Cami, dört omuz kırma çatı ile 

örtülü olup üzeri oluklu kiremit ile kaplıdır. Yapının kuzey cephesinde yer alan ahĢap 

minare tek Ģerefeli olup 1950 yılında inĢa edilmiĢtir. Vakıfların 2005 yılında yapmıĢ 

olduğu onarım sırasında minare tadilat görmüĢtür (Fotoğraf 53-54). 

Yapıya giriĢi sağlayan kapı; basık kemerli bir açıklığa sahip olup, kuzeydoğu 

köĢede yer almaktadır. Kapı; 2.55 m yüksekliğe, 1.00 m geniĢliğe sahiptir. Ġki kanatlı 

olarak tasarlanan kapı, ceviz ağacından yapılmıĢtır (Fotoğraf 55). Kapı; dört yönden 

örgü motifli bordür ile sınırlandırılmıĢtır. Kapının iki kanadı da örgü motifleri ile üç 

bölüme ayrılmıĢtır. Üst kısımda örgü motifi ile sınırlandırılmıĢ alanın içinde vazodan 

çıkmıĢ lale motifi asıl Ģemayı oluĢturmaktadır. Lale motifinden arda kalan kısımlarda 

stilize yaprak, çam kozalakları ve çarkıfelek motiflerine yer verilmiĢtir. Orta kısım 

ise örgü motifi ile sınırlandırılmıĢ olup bu alanın içinde kapı tokmağı ve daire 

içindeki bitkisel motifli süslemelere yer verilmiĢtir. En alt kısım ise örgü motifi ile 

çevrelenmiĢ olup, bu alanın içinde ise en üst kısımda da olduğu gibi lale motifleri, 

stilize yapraklar, çam kozalakları ve geometrik motifler iĢlenmiĢtir. Fakat bu iki 

bölümdeki süslemeler farklı görünüme sahip olup, simetri oluĢturmazlar (Fotoğraf 

56). Kapının diğer kanadı da aynı süsleme özelliklerini yansıtmaktadır. Bu kanattaki 

orta kısımda diğer kanattakinden farklı olarak daire içinde altı kollu yıldız motifi 

iĢlenmiĢtir. Ġki kanadın arasında kalan kısım ise s kıvrımlarının birleĢmesiyle 

oluĢturulmuĢ süsleme detayı ile birbirinden ayrılmıĢtır. 

Yapının mahfil kısmı harim mekânını U Ģeklinde çevrelemektedir. Yapının 

üzerini örten düz ahĢap tavan sade bir düzenleme göstermekte iken tavanın göbek 

kısmında süsleme kompozisyonları ile oluĢturulmuĢ bölüm yer alır. Mahfil kısmında 

yer alan on iki ahĢap direk ile tavan kısmı taĢınmaktadır. Yapının beden duvarları 

mahfil kısmına kadar taĢ, mahfil kısmı ve üzeri ahĢap malzemeden inĢa edilmiĢtir. 

Kuzey cephe diğer cephelerden farklı olarak tamamıyla taĢ malzemeden yapılmıĢtır. 

Yapının kapısı, minberi, vaaz kürsüsü, müezzin köĢkü, ahĢap direkleri, tavanı ahĢap 

malzeme ile oluĢturulmuĢtur. Yapının mihrabı ise kesme taĢ malzemeden inĢa 

edilmiĢ olup taĢ süsleme özellikleri gösterir. Yapıda kullanılan ahĢap malzemeler 

köĢe kısımlarda kurt boğazı denilen teknik ile birbirine geçmiĢlerdir (Fotoğraf 57). 

Harimin doğu cephesinde pencere Ģeklinde 0.42 m geniĢliğinde, 0.35 m 

derinliğinde iki adet ocak niĢine yer verilmiĢtir. Yapının doğu ve kuzey cephelerinin 

toprak ile teması nedeniyle bu cephelerde pencere açıklığına yer verilmemiĢtir. Batı 



42 
 

 

ve güney cephelerde yuvarlak kemerli ikiĢer adet pencere açıklığı mevcuttur. Mahfil 

kısmında ise kuzey cephe hariç diğer cephelerde yuvarlak kemerli üçer pencere 

açıklığı bulunur. 

Yapıdaki diğer bir ahĢap iĢçiliğe sahip süslemelerin sergilendiği bölüm de 

düz ahĢap tavanın göbek kısmıdır. Ġçe doğru kademelendirilmiĢ olan ve çok çeĢitli 

süslemeleri bünyesinde barındıran bu kısım, kare bir alanı kaplamakta olup, bu 

alanın içerisinde yer alan süslemeler birkaç bordür Ģeklinde tasarlanmıĢtır. Tavanı 

ikiye ayırarak incelemek en doğru yol olacaktır çünkü görünüm olarak iki farklı 

kısım Ģeklindedir. Birinci kısım dıĢtaki kare alanı kaplamakta olup üç bölümden 

oluĢmaktadır. Ġkinci kısım ise içteki yedi kuĢaktan oluĢan bölümdür (Fotoğraf 58). 

DıĢta yer alan kare çerçeveleri tanımlayacak olursak en dıĢta s kıvrımları 

arasına yerleĢtirilmiĢ stilize lale ve yaprak motifleri mevcuttur. Kare alanın her bir 

köĢesine eĢkenar üçgenler yerleĢtirilerek kare kısımlar sekizgene dönüĢtürülmüĢtür. 

Ortadaki alanda ise karĢılıklı birer s kıvrımının kesiĢmesinden oluĢan ve kıvrımların 

ortasında kalan boĢ alanlara yerleĢtirilmiĢ çeĢitli geometrik süslemelerden 

oluĢmaktadır. En içteki kısımda ise birkaç s kıvrımının aynı yöndeki hareketinden 

oluĢan süsleme mevcuttur.  Bu alanın da köĢelerine birer eĢkenar üçgen motifi 

yerleĢtirilerek sekizgene dönüĢtürülmüĢtür. KöĢelerde yer alan eĢkenar üçgenlerin 

içerisinde altı kollu yıldız, çarkıfelek ve farklı bitkisel süslemeler kullanılmıĢtır. 

Ġç kısım daire motifli birkaç Ģerit haline bölünerek her bir Ģeritte farklı 

süslemeler mevcuttur. Bu süslemeleri dıĢtan içe doğru sıralayacak olursak en dıĢta 

sepet örgü motifi, sade olarak iĢlenmiĢ örgü motifi, sade sarkıtlar, zencerek motifi, 

denizyıldızı motifi ve aralarına yerleĢtirilmiĢ stilize lale motifleri yer almaktadır. En 

orta kısımda ise sarkıt Ģeklinde iĢlenmiĢ olan kabaraya yer verilmiĢtir (Fotoğraf 59). 

Harim mekânını U Ģeklinde çevreleyen mahfil kısmı harim mekânında yer 

alan iki adet ahĢap direk ile taĢınmaktadır. Mahfil kısmı doğu ve batı kanattan güney 

duvarına kadar uzanmakla beraber güney duvarının üzerine de balkoncuk Ģeklinde 

bir düzenlemeye sahiptir. Mahfil kısmından harim mekânına doğru yaklaĢık olarak 

0.60 m kadar çıkıntı yapan müezzin köĢkü, mahfil kısmında dikkat çekmektedir. 

Aynalık kısmı, en alttan örgü motifi ile baĢlayıp yukarıya doğru da örgü motifleri ile 

birbirinden ayrılmıĢ yatay haldeki bordürlerden oluĢmaktadır. Sırası ile sepet örgü 

motifi, yarım dairelerin birbirine geçmesinden oluĢan süslemeler ve s kıvrımları 

arasına yerleĢtirilmiĢ lale motifleri ve birbirinden farklı tarzda iĢlenmiĢ olan 

geometrik süslemelerden oluĢmaktadır. En üst kısım ise ahĢap boğumlu dikmeler ve 

üzerindeki ajur tekniğinde yapılmıĢ altıgen Ģebekeler ile son bulur (Fotoğraf 60). 

KöĢk kısmının en dikkat çekici bölümü ise yere bakan alt yüzeyidir. Bu 

kısımda yer alan süslemeler, ibrik ve tencereye benzer motifler olup karĢılıklı olarak 

iĢlenmiĢtir. Bu iki süslemenin arasında kalan kısıma ise baklava dilimli süsleme 

detaylarına yer verilmiĢtir (Fotoğraf 61). 
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Mahfil kısmını taĢıyan ayaklar ile köĢkün ayak kısımlarını oluĢturan bölümde 

ajur tekniğinde oluĢturulmuĢ daire içindeki altı kollu yıldız (Mühr-ü Süleyman) 

motifi ve daha küçük ebatlardaki altı kollu yıldız motifleri simetrik olarak 

iĢlenmiĢtir. Müezzin köĢkünün yanı sıra mahfil kısmının harime bakan yüzleri de 

çeĢitli bitkisel ve geometrik süslemelerin uygulama alanı bulduğu kısımlar olarak 

karĢımıza çıkmaktadır. Mahfil kısmının kenarları minber kısmında da olduğu gibi 

ahĢap boğumlu dikmeler ile son bulmaktadır. 

Yapının güneydoğu köĢesinde bulunan ahĢap kürsü, dikdörtgen bir sedir 

üzerindeki kaide ve oturmalık kısımlarından oluĢmaktadır. Tamamen ahĢap 

malzemeden oluĢturulan kürsü yüzeyinde, minberde iĢlenmiĢ olan süslemeler tekrar 

edilir niteliktedir. Kuzeye bakan cephesinden seyyar bir merdiven ile çıkılan 

kürsünün oturtmalık kısmının mihraba bakan yüzeyi sehpa Ģeklinde dıĢarıya 

taĢıntılıdır. Bu sehpanın kenarları ince zarif ahĢap boğumlu dikmeler ile 

çevrelenmiĢtir (Fotoğraf 62). 

Oturtmalık kısmı dört yönden ahĢap süsleme özelliklerine sahip olup asıl 

süslemeler bu kısımda yoğunlaĢmıĢtır. Kürsünün, güney ve doğu duvara yaslanmıĢ 

kısımlarında stilize lale ve yaprak motiflerinin yanı sıra natüralist bir Ģekilde iĢlenmiĢ 

olan nar meyvesinin de iĢlenmesi dikkat çeken bir özellik olarak karĢımıza 

çıkmaktadır. Kürsünün kuzey ve batı kanatlarında ise minberin aynalık kısımlarında 

iĢlenmiĢ olan çeĢitli geometrik motifler ile oluĢturulmuĢ kompozisyonlara yer 

verilmiĢtir (Fotoğraf 63). Kürsünün üzerinde herhangi bir yazıt ile 

karĢılaĢılmamasına rağmen kullanılan malzeme ve süsleme detaylarına bakılarak 

minber ile aynı özellikleri taĢımasından dolayı bu iki elemanın da aynı usta veya 

ustalar tarafından aynı yıllarda yapılmıĢ olabileceğini bizlere göstermektedir. 

2.26 m uzunluğa, 0.73 m geniĢliğe sahip olan ahĢap minber, tamamıyla ceviz 

ağacından yapılmıĢtır. Minber yüzeyinde iki farklı kısımda yazı Ģeridi mevcuttur. Bu 

yazı Ģeritlerinin ilki yuvarlak kemerli kapı açıklığının üzerinde, düz bir kuĢak 

içindeki kelime-i tevhid ibaresinden oluĢmaktadır. Ġkinci yazı Ģeridi ise köĢk 

kısmında yer alır. Küçük bir mihrabiye Ģeklinde yapılan bu kısımda, yaĢmak 

kısmının iki yanına inecek Ģekilde beĢ satır halindeki Bismi‟llâhi‟r-Rahmâni‟r-

Rahîm” ile baĢlayan, “İnnâ fetehnâ leke fethan mübinâ” ile biten ayettir (Fotoğraf 

64). 

Basık kemerli kapı açıklığına sahip olan minberin giriĢi, dört yönden örgü 

motifi ile çevrelenmiĢtir. Kapının taç kısmında ajur tekniği ile yapılmıĢ güneĢ 

kursunu anımsatan geometrik süslemeye yer verilmiĢtir. Minberin giriĢi ile aynalık 

kısımlarının birleĢtiği noktalara, ajur tekniğinde yapılmıĢ ejderha motifini anımsatan 

bitkisel süslemeler iĢlenmiĢtir. Ayrıca bu motiflerin altında da daire içerisine alınmıĢ 

altı kollu yıldız (Mühr-ü Süleyman) motifi yer alır.  
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Minber yüzeyindeki en dikkat çekici süslemeler aynalık kısımlarında 

toplanmıĢtır. Minberin mihraba bakan aynalık kısmında çeĢitli geometrik ve bitkisel 

süslemeler iĢlenmiĢtir. Bu süslemelere değinecek olursak alt kısımda beĢ adet selvi 

ağacı motifi tasvir edilmiĢtir. Bu motiflerin üzerinde de ortada çarkıfelek motifinden 

geliĢen farklı bir kompozisyona yer verilmiĢtir. Minberin aynalık kısmı ise geçme 

kompozisyonlu süslemeler ile sınırlandırılmıĢtır. Korkuluk kısımları ise ajur 

tekniğinde yapılmıĢ olup görsel açıdan yapıya estetik bir görünüm kazandırmıĢtır 

(Fotoğraf 65). 

Diğer aynalık kısmında ise farklı bir süsleme detayı iĢlenmiĢtir. Yatay halde 

uzanan örgü motifi ile aynalık kısmı iki parçaya ayrılmıĢtır.  Üst kısım yedi bölüme 

ayrılarak her bir parçaya ayrı bir süsleme kompozisyonu iĢlenmiĢtir. Bu bölümlerde 

ağırlıklı olarak bitkisel ve geometrik süslemeler kullanılmıĢtır. Alt kısım ise dört eĢit 

parçaya ayrılarak her bir parçaya büyük bir baklava dilimli motif iĢlenerek bu 

motiflerin iç kısımları çeĢitli geometrik ve bitkisel süslemeler ile doldurulmuĢtur. 

 Minberin köĢk kısmı da küçük bir mihrap niĢini anımsatır Ģekilde üç bölüm 

halinde tasarlanmıĢtır. En alt kısımda mihrapçık, orta kısımda iki kademeli ahĢap 

boğumlu dikmeler, üçüncü kısım ise taç kısmı olarak tasarlanmıĢtır. En alt kısımda 

yer alan mihrap niĢinin üzerinde yazı Ģeridi ve niĢin iki kenarında mevcut olan daire 

içerisindeki altı kollu yıldız motifleri bulunmaktadır. Orta kısımda ise iki kademeli 

ahĢap boğumlu dikmeler yer almaktadır. En üst kısımda ise kapının taç kısmında da 

olduğu gibi güneĢ kursunu anımsatan ajur tekniğinde yapılmıĢ olan geometrik 

süslemeye yer verilmiĢtir (Fotoğraf 66). 

Güney cepheden 0.05 m kadar iç kısıma taĢıntılı olan mihrap niĢi, altı 

kademeli bir düzenleme göstermektedir. AĢağıdan yukarıya doğru kademeli olarak 

daralan niĢ, kavsara kısmında yer alan kabara ile son bulmaktadır. Mihrap niĢi, iki 

yönden taĢ malzemeden yapılmıĢ yarı silindirik birer minare formundaki kabartma 

ile sınırlandırılmıĢtır. Mihrap yüzeyindeki asıl süslemeler niĢ kısmının üzerinde 

bulunmaktadır. Taç kısmında ise Allah lafzı yer alıp alt kısımında da besmeleye yer 

verilmiĢtir (Fotoğraf 67). 

Mihrap yüzeyinde çeĢitli süslemelere yer verilmiĢ olup bu süslemeler mihrap 

niĢinin üç, dört ve beĢinci kademelerinin kenarlarında bulunmaktadır. Bu 

süslemelerden sağ kısımda yer alan motifte, içi boĢ bırakılmıĢ halat desenli bir daire 

ile çapraz Ģekilde iĢlenmiĢ iki kılıç motifi bulunmaktadır. Sol kısımda ise, yine 

kenarlardan halat desenli bir daire ile sınırlandırılmıĢ bir çiçek deseni ile bu 

süslemenin altında yer alan, iki silmeli bir daire içine iĢlenmiĢ on iki kollu yıldız 

motifine yer verilmiĢtir. Bu motiflerden içi boĢ olan daire motifi ay‟ı, stilize edilmiĢ 

altı yapraklı çiçek motifi ise güneĢi sembolize ediyor olabilir. Bu süslemelerin yanı 

sıra üçüncü kademenin yan kısımlarında göndere çekilmiĢ dalgalanan iki Türk 

bayrağı motifi de iĢlenmiĢtir (Fotoğraf 68). 
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Mihrap niĢinin yüzeyindeki diğer süslemeler ise niĢin taç kısmındaki diĢ 

sırası ile yaĢmak arasına, farklı büyüklükteki kartuĢlar içinde, dua ve ayet yazıları 

yazılmıĢtır. Bu yazılar en üstte, “Ya müfettihal ebvâb iftah lenâ hayra‟l-bâb” 

duasıyla baĢlar, “Küllü nefsin zâikatu‟l-mevt” ayeti ile devam eder ve dikdörtgen bir 

çerçeve içine alınmıĢ “sallallahu te‟âlâ‟aleyhi ve sellem” yazısı ile son bulur. 

Ortadaki yazılar, önünde bir hilal motifi bulunan, “1315” tarihi ile baĢlar, “Küllemâ 

dahale aleyhâ zekeriyyâ‟l-mihrâb” ayeti ile devam eder. Üçüncü sıradaki yazılar ise 

beĢ ayrı kartuĢ/çerçeve içine yazılmıĢtır. Bunlardan ilkine, “el evvelu” ikincisinde 

“Allah” üçüncüsünde “celle celalu” dördüncüsünde “ya” beĢincisinde ise 

“Muhammed” yazılmıĢtır
53

. 

Zaman içinde, özellikle caminin iç kısmında birtakım bilinçsiz onarımlar 

yapılmıĢ olup, bu onarımlarda beden duvarları ve ahĢap kısımları lambri ile 

kaplanmıĢtır. Caminin özgünlüğüne zarar veren bu müdahaleler Vakıflar Genel 

Müdürlüğü‟nün 2005 yılında yapmıĢ olduğu onarım ile ortadan kaldırılmıĢ ve camii 

büyük oranda eski özgün haline kavuĢturulmuĢtur. Harim kısmındaki taĢ zemini 

örten lambriler 2005 yılında kaldırılarak duvarlar beyaz boya ile boyanmıĢtır. 

Yapının mahfil ve harim kısmında çok sayıda ahĢap direk kullanımı 

görülmektedir. Bu ahĢap direklerde ağırlıklı olarak geometrik ve bitkisel formların 

yanı sıra s kıvrımları, lale motifleri, stilize yaprak motifleri, çarkıfelek motifleri, 

damla motifleri gibi farklı süslemeler en çok kullanılmıĢ olan süslemelerdir. 
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4.2.DERNEKPAZARI CAMĠLERĠ 

  

Katalog No   
4.2.1. 

Yapının Adı    Yukarı Kondu Mahallesi Camii 

Bulunduğu Yer Trabzon/Dernekpazarı/Yukarı Kondu Mahallesi 

Çizim 11-12 

Resim 69-95 

Ġnceleme Tarihi 26.10.2015-18.11.2016 

  

 4.2.1. Yukarıkondu Mahallesi Camii 

Konumu ve Tarihçesi 

Konumu 

Camii, Dernekpazarı ilçe merkezine yaklaĢık olarak 3 km mesafedeki, Yukarı 

Kondu Mahallesinin aĢırı meyilli bir arazisinde bulunmaktadır. 

Tarihçesi 

Kitabe açısından oldukça zengin olan yapıda sekiz adet inĢa kitabesi 

bulunmaktadır. Bu kitabelerden dört tanesi mihrap niĢi üzerinde yer alırken, dört 

tanesi de yapıya giriĢi sağlayan kapının sağ ve solundaki kemer hizasında yer 

almaktadır. Bu kitabeleri incelediğimizde yapının kesin inĢa tarihi ile ilgili bilgiler 

taĢımadığını görmekteyiz. 

Yapıdaki bütün bu kitabeleri ayrı ayrı inceleyerek yapının kesin yapılıĢ 

tarihini öğrenmek en doğru yol olacaktır. Ancak kitabeler üzerinde zamanla oluĢan 

ağır tahribatlar ve bilinçsiz boyanmıĢ olmalarından ötürü bunun pek mümkün 

olabileceği düĢünülmemektedir. 

Yapıda yer alan kitabeleri kronolojik olarak incelemek en doğru yol olacaktır. 

Bu nedenle mihrap niĢi üzerindeki kitabelerden baĢlamak gerekmektedir. Mihrabın 

yaĢmak kısmında yan yana yazılmıĢ teker satırlık dört adet kitabe kuĢağı mevcut 

olup ilk olarak en sağdaki kitabeyi açıklayacağız. Dikdörtgen bir kartuĢ içerisine 

alınmıĢ kitabede; “Ebubekir, Ömer, Osman, Ali”  ibaresi yazılmıĢtır. Ġkinci kartuĢ 

içerisindeki kitabede ise; “Tarih … İbrahim bin Muhammed sene 1221” ibaresi yer 

almaktadır. Dikdörtgen birer kartuĢ içerisine alınmıĢ olan mihrap niĢinin sol 

tarafındaki birer satırlık kitabeler ise zamanla tahrip olmalarından ve üzerlerinin aĢırı 

boyanmıĢ olmalarından dolayı günümüzde okunamayacak bir haldedirler. 
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Yapının giriĢinde yer alan kitabeleri inceleyecek olursak ilk olarak kapının 

sağ tarafında üst kısımdaki tek satırlık kitabeyi inceleyeceğiz. Bu kitabede; “ Mescid 

ihya edenler müstehıkkan rahmete vukûf eyler inşa edenler … usta Mustafa İbni 

Hasan” Ģeklindeki ibare yazılıdır. 

Bu kitabenin altındaki dikdörtgen bir kartuĢ içerisine alınmıĢ dört satırlık 

kitabenin ilk satırında; “Cafer Şah bin Osman bin Muhammed bin Ali bin Ömer 

bin el-Hacı Muhammed” son satırın baĢ kısmında “İbrahim bin … Mustafa” , son 

kısmında ise “ … Tarih … sene 1224”  ibaresi yazılıdır. 

Kapının sol tarafındaki kitabelerden, üst kısımdaki dikdörtgen  kartuĢ 

içerisine alınmıĢ iki satırlık kitabenin ilk satırında; “Tarîh el-Hacı Muhammed bin 

Ahmed ve Mustafa Emir bin Murad …”, ikinci satırında ise; “Tarih usta İbrahim 

ve Ahmed … sene 1224” ibaresi yer almaktadır. 

Kapının sol tarafında alt kısımda yer alan dört satırlık kitabenin ilk satırında; 

“ Ta‟mîru evveliye sebûn  ve semânmâe ve ta‟mîru‟s-sâni dokuz yüz yirmi beş” 

ikinci satırında; “Ve ta‟mîru‟s-sâlis bin yüz seksen ta‟mîru‟r-râbi‟ câmiu‟ş-şerîf 

fi”, üçüncü satırında; “Seniyye-i Sultan Mahmûd ehlü‟l-karye … yessera‟llâhu …” 

son satırda ise; “Fi‟d-dâreyn ve eskennâ‟llahu fi‟l-cenneti …” Ģeklinde ibareler 

mevcuttur. 

Kitabelerin okunuĢundan da anlaĢıldığı üzere kitabelerin bazı kısımlarının ya 

tahrip olmasından ya da aĢırı boyanmıĢ olmasından dolayı tam olarak 

okunamamıĢtır. Yukarıda açıkladığımız kitabeleri bir bütün olarak 

değerlendirdiğimizde bazı çeliĢkiler ortaya çıktığı görülmektedir. Bu çeliĢkileri 

değerli Mehmet YAVUZ hocamız bizlere en iyi Ģekilde açıklamıĢtır. Bu çeliĢkiler 

ise; Ģöyle ki, giriĢ kapısında, soldaki dört satırlık kitabe haricindeki kitabeler H.1224-

M.1809 yılındaki onarımlarla ilgilidir. GiriĢ kapısının solunda bulunan dört satırlık 

kitabe ise daha önce yapılmıĢ, dört ayrı tamirden bahseder. Bunlardan ilkinin, 

“Ta‟mîru evveliyye sebûn ve semânmâe …” ifadesi ile H.870-M.1465 yılında, 

ikincisinin, “ta‟mîru‟s-sânî dokuz yüz yirmi beş” ifadesi ile H.925-M.1519 yılında 

üçüncüsünün “Ve ta‟mîru‟s-s^lis bin yüz seksen” ifadesi ile H.1180-M.1766 yılında 

ve dördüncüsünün de “… ta‟mîru‟r-râbi‟câmiu‟ş şerîf Seniyye-i Sultan Mahmûd 

ehlü‟l-karye …” ifadesi ile köy halkından Sultan Mahmud zamanında (1224 yılı 

olmalı) yapıldığı yazılıdır. 

Bu kitabedeki bilgilere göre caminin, ilk tamir yılı olan H.870-M.1465 

yılından önce inĢa edilmiĢ olması gerekir! Ancak caminin M.1465 yılından önce inĢa 

edilmiĢ olma ihtimali yok denecek kadar azdır. Çünkü 1461 yılında fethedilen 

Trabzon‟un merkezinde henüz bir camii, kiliseden dönme olanları hariç, inĢa 

edilmemiĢken, merkezin 75 km uzağında ve Müslüman ahalinin henüz iskân 

edilmediği bir köyde, 1465 yılından önceki bir tarihte bir caminin yapılmıĢ olması 

ihtimal dıĢındadır. Zaten 1681, 1683 ve 1684 tarihli Osmanlı Avarızhane Defterleri 
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kayıtlarına göre Kondu olarak geçen Dernekpazarı‟nda toplam 33 Müslüman‟ın 

yaĢadığı belirtilmektedir. Dolayısıyla bu kitabenin, halktan edinilen Ģifai bilgiler 

doğrultusunda ve yine aynı yerdeki diğer kitabelerle birlikte H.1224-M.1809 yılında 

yazılıp yerine konduğu anlaĢılıyor. Zaten her dört kitabenin de aynı karakterde ve 

mahalli üslupla yazılmıĢ olması bu düĢünceyi destekler niteliktedir. 

H. Karpuz‟da, kısaca tanıttığı caninin, mevcut kitabelere dayanarak, dört ayrı 

onarım safhası geçirdiğini, bunlardan ilkinin H.870, ikincisinin H925, üçüncüsünün 

H.1180, sonuncusunun da H.1224 yılında olduğunu ve giriĢ kapısı yanlarındaki dört 

kitabenin hepsinin, H.1224 yılındaki onarımda buraya toplandığını ifade ederek 

camiyi bani ve ihya edenlerin en eskisinin “Cafer Şah bin Osman”, yenilerinin ise 

“Cansızzade Cafer ve Hüseyin” olduklarını söyler. 

Ayrıca usta olarak hangi tamirde çalıĢtığını belirtmediği, “Mustafa ibn-i  

Hasan”, ikinci onarımda “Muhammed ibn-i Ahmed ve Mustafa Emir Murad” ile 

H.1224-M.1809 yılında camiye bugünkü Ģeklini veren ustalar olarak “İbrahim ve 

Ahmed ibn-i Hüseyin” adlarını verir. Diğer taraftan , H.925-M.1519 yılındaki ikinci 

onarımda çalıĢtığını söylediği “Muhammed ibn-i Ahmed ve Mustafa Emir 

Murad”‟ın adlarının geçtiği kitabe giriĢ kapısının sağ üst kısmındaki iki satırlık 

kitabe olup, ikinci satırında “İbrahim ve Ahmed ibn-i Hüseyin” ile H.1224-M1809 

tarihi bulunmaktadır ki bu da bu ustaların ikinci onarımda değil, H.1224-M.1809 

yılındaki son onarımda görev aldıklarını gösterir. 

Kitabelerden okuyabildiğimiz kadarıyla caminin yapımında ve onarımlarında 

görev almıĢ ustalar; “1221 senesinde İbrahim bin Muhammed, 1224 senesinde ise 

Usta Mustafa İbni Hasan ve Usta İbrahim ve Ahmed”‟dir
54

. 

Tarihleme konusunda söylenebilecek kesin söz; değerli hocamız H. 

Karpuz‟un görüĢlerine katılmakla birlikte, caminin mihrabının H.1221-M.1806 

yılında,  beden duvarlarından kuzeydekinin H.1224-M.1809 yılında bugünkü 

durumunu aldığı Ģeklindedir. Caminin H.1224-M.1809 yılından önce birkaç kez 

onarıldığı düĢünülürse ilk yapım yılı olarak, bölgede en erken tarihli camilerden Of-

Ağaçlı Köyü Camii (H.1186-M.1767)‟inden sonraki bir yıl, yani muhtemelen 

1780‟ler, teklif edilebilir
55

. 

 Bu kadar fazla kitabenin oluĢunun yanı sıra Vakıflar Bölge Müdürlüğü‟nün 

kayıtlarında, Kondu-i Ulya (Yukarı Kondu) Köyü‟nde bir camii vakfından söz 

edilmiĢtir fakat söz edilen caminin bu camii olup olmadığı kesin olarak 

belirtilmemiĢtir. 

Söz konusu kitabelerden ve yorumlamalardan yola çıkarak bizde yapıyı 

1780‟lere tarihlendiriyoruz. Fakat bu tarihlendirmenin az da olsa varsayımlara 
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dayandığını yukarıda da belirtmiĢ bulunmaktayız. Yapı hakkında en kesin 

tarihlendirmeyi, yapıldığı yüzyıl olarak belirtmek bu durumda en doğru seçenek 

olarak görülmektedir. Biz de yapıyı yapıldığını düĢündüğümüz 18.y.y.‟a 

tarihlendirmekte bir sakınca görmüyoruz. 

Yapının Tanımı 

Kuzey-güney yönünde dikdörtgen bir alanı kaplayan yapının dıĢ ölçüleri 

kuzeydeki son cemaat bölümü ile birlikte; 8.60 x 12.50 m‟dir. Yapının kuzey 

tarafında altı ahĢap direğin taĢıdığı bir son cemaat kısmı bulunmaktadır. Son cemaat 

revakının üzerinde de altı ahĢap direkle taĢınan dıĢ mahfil uygulamasına yer 

verilmiĢtir (Çizim 11-12).Yapının beden duvarlarından güney duvarı tamamen taĢ 

malzeme ile oluĢturulmuĢ iken, diğer cepheler sadece mahfil hizasına kadar taĢ, 

mahfil kısımları ise ahĢaptandır. Doğu ve batı cepheler zamanla „hımıĢ
56

‟ tekniği 

denilen üzerlerinin sıvanıp boyanması ile oluĢan bir teknik ile örtülmüĢtür (Fotoğraf 

69). Yapının çatısı dört omuz kırma çatı olup, geleneksel oluklu kiremit ile örtülüdür. 

Yapının ahĢap saçak kısmı ise geniĢ tutularak yapıyı olumsuz hava Ģartlarından 

korumak amaçlanmıĢtır. Bu uygulamanın nedeni ise bölgenin aĢırı yağıĢ almasından 

dolayı, yapının bu olumsuz hava Ģartlarından etkilenmesini önlemektir.  

Yapıda uygulanan dıĢ mahfil uygulaması, incelemiĢ olduğumuz yapılarda ilk 

olarak bu yapıda karĢımıza çıkmaktadır. Bu dıĢ mahfil kısmına giriĢ, harim 

mekânının kuzeybatı köĢesindeki ahĢap bir merdiven ile sağlanmasının yanı sıra 

yapının dıĢından, kuzeydoğu köĢesindeki bir merdiven aracığıyla da sağlanmaktadır. 

Ayrıca dıĢ mahfil kısmında da bir kapı açıklığı açılarak mahfil kısmına giriĢ 

sağlanmaktadır ( Fotoğraf 70).  

Yöre halkından edinilen Ģifai bilgiler doğrultusunda caminin yanında önceden 

bir medrese yapısının bulunduğu yönündedir, fakat bu medrese yapısı zamana yenik 

düĢerek izleri kaybolmuĢtur. Caminin günümüze kadar dört kez onarım geçirerek 

günümüzdeki Ģeklini aldığı belirtilmektedirler. Onarımlar geçirerek günümüze kadar 

gelmiĢ olan yapı, diğer camilere oranla daha fazla orijinal özelliklerini bizlere 

yansımaktadır. Camii günümüzde Vakıflar Genel Müdürlüğü‟ne bağlıdır. 

Yapının kuzeydoğu köĢesinde eski minareye ait kalıntı izleri mevcuttur. H. 

Karpuz buraya sonradan ahĢap bir minarenin eklendiğini, bu minarenin de bir 

müddet sonra yıkılarak, günümüzde de mevcut olan 1986 yılındaki betonarme 

minarenin yapıldığını belirtmektedir. Bu minare, camiye beĢ metre mesafede olup iki 

Ģerefeli ve kesme taĢ malzemeden inĢa edilmiĢtir (Fotoğraf 71). 

Yapının kuzey cephesinin ortasında yer alan ahĢap kapı, hem üzerindeki 

süslemeler açısından, hem de kesme taĢ malzemeden yapılmıĢ söve kısımlarındaki 
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süslemeler açısından oldukça dikkat çekmektedir. Ġlk olarak kapıyı tanımlayacak 

olursak dikdörtgen formlu, ahĢap malzemeden yapılmıĢ iki kanatlı ve basık kemerli 

bir açıklığa sahiptir (Fotoğraf 72). 

Ġki kapı kanadı da saç örgüsü motifi ve bu motifin iç kısmındaki hafif plastik 

süslemeli Ģerit ile sınırlandırılmıĢtır. Kapı kanatlarının yüzeyleri Mühr-ü Süleyman 

motifi de denilen altı kollu yıldız kompozisyonu ile süslenmiĢtir. Bu kompozisyonun 

göbek ve kenar kısımlarına iĢlenmiĢ olan gülbezek motifleri ile de kapı yüzeyi 

hareketlendirilmiĢtir. Kapı kanatlarının birleĢtiği nokta ise bir bütün olarak 

tasarlanmıĢtır. Bu kısıma da küçük ebatlardaki gülbezek motifleri iĢlenerek kapının 

bir bütün olarak görünmesi sağlanmaya çalıĢılmıĢtır. Kapı kanatlarındaki ahĢap oyma 

tekniğinde yapılmıĢ olan süslemelerin yanı sıra süs amaçlı olarak kullanılmıĢ olan 

kabara çiviler de kapı yüzeyindeki estetik görünümü artırmıĢtır (Fotoğraf 73). 

Kapının kemer köĢelikleri ve alınlık kısmında, taĢ üzerine, vazodan çıkan 

stilize lale motifleri iĢlenmiĢ olup bu motifler, günümüzde yağlı boya ile boyanmıĢ 

vaziyettedir. Lale motiflerinin yanı sıra az da olsa bu kısımlarda geometrik 

kompozisyonlu süslemelere de yer verildiği görülmektedir. Kapının kemer 

köĢeliklerine ise, birer adet gülbezek formlu süslemeler kullanılmıĢtır. Kapının 

kemer kısmı ise, üç adet zikzak motifli bordür ile sınırlandırılmıĢtır. 

Kapının yan yüzeyleri ise taĢ üzerine iĢlenmiĢ vazodan çıkan lale motifleri ile 

doldurulmuĢtur. Bu bitkisel süslemelerin yanı sıra sepet örgü, halat motifi ve 

zencerek motifi Ģeklindeki geometrik kompozisyonlu süslemelere de yer verildiği 

gözlemlenmektedir. Kapı, üstten, farklı renklerde boyanmıĢ üç ayrı kompozisyonlu 

bordür ile son bulmaktadır (Fotoğraf 74). 

Günümüzde, taĢ mihrap, giriĢ kapısının söveleri, minberin köĢk ve aynalık 

kısımları yağlı boya ile boyanmıĢ olup orijinal görünümünden uzaklaĢtırılmıĢ bir 

vaziyettedir. Yağlı boya uygulaması incelemiĢ olduğumuz bütün yapılarda karĢımıza 

çıkmakta olup bu uygulamanın, yanlıĢ bir uygulama olduğunu söylemeden de 

geçemiyoruz. Belki iyi amaçlar doğrultusunda yapılmıĢ olsa bile, yapının orijinal 

görünümünden uzaklaĢmasına neden olmaktadır.  

Diğer yapıların aksine yapıda çok sayıda ahĢap direk uygulaması mevcuttur. 

Yirmi beĢ ahĢap direğin yer aldığı yapıda uygulanmıĢ olan dıĢ mahfil ve son cemaat 

kısmındaki ahĢap direk kullanımı bu sayıyı artırmıĢtır. KullanılmıĢ olan bu ahĢap 

direklerin iki tanesi mahfili taĢıma görevi üstlenirken, on bir tanesi ise mahfil 

kısmında bulunup tavanı taĢıma görevini üstlenmiĢlerdir. Geriye kalan on iki ahĢap 

direk ise yapının dıĢında bulunmaktadır. Bu ahĢap direklerden altı tanesi son cemaat 

kısmında mevcut olup dıĢ mahfili taĢımaktadırlar. Diğer altı direk ise dıĢ mahfil 

kısımında bulunup tavanı taĢıma görevine sahiptirler. Yapının tamamında yer alan 

ahĢap direklerde ağırlıklı olarak geometrik motifler kullanılmakla beraber bitkisel 

motiflerin de kullanıldığı görülür. Kullanılan süslemelerden bazıları denizyıldızı, 
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çarkıfelek motifi, iri kabaralar, Mühr-ü Süleyman motifi, altı kollu yıldız motifleri, 

halat motifleri Ģeklindedir (Fotoğraf 75). 

Caminin harim kısmı ise 7.30 x 7.70 m ölçülerinde kuzey güney yönünde 

dikdörtgen planlıdır. Yapıyı üç yönden U planlı çevreleyen mahfil kısmı harim 

mekânında bulunan iki ahĢap direk ile taĢınmaktadır. Yapının düz ahĢap tavanı sade 

bir formda olup göbek kısmı süslemelidir. Yapının harim kısmında, dikdörtgen 

açıklığa sahip beĢ adet pencere bulunmaktadır. Bu pencereler dıĢtan demir 

parmaklıklar ile koruma altına alınmıĢtır. Yapının mahfil katında ise güneyde iki, 

doğuda üç, batıda iki dikdörtgen pencere açıklığı mevcuttur. Üst kat doğu ve batı 

pencerelerin daha sonradan yapıldıkları kullanılan malzemeler doğrultusunda 

anlaĢılmaktadır. Mahfil kısmının kuzey kanadında iki adet ahĢap sürgülü formda 

pencere açıklığı yer almaktadır. Bu pencerelerin, farklı bir uygulama olmasının yanı 

sıra estetik ve süsleme açısından da farklı özellikleri bünyesinde barındırmaktadır. 

AhĢap sürgülü olarak tasarlanmıĢ olan pencereler, yapıldığı dönemin Ģartlarına 

uygun olarak tasarlanmıĢtır (Fotoğraf 76). 

Harimi örten tavanın göbek kısmı, diğer yapılarda da olduğu gibi süsleme 

özelliklerine sahiptir. Kare bir alana sahip göbek kısmının en dıĢında, sarkıt 

Ģeklindeki süslemelere yer verilmiĢtir. Orta kısıma doğru düz silmeler ile daralma 

gösteren tavan, en ortada ise süslemelere sahip göbek kısmı ile sonlanmaktadır. En 

içteki kare alan sarkıtlar ile çevrelenmiĢ olurken bu alanın içerisinde iki adet daire 

motifli kompozisyona yer verilmiĢtir. DıĢtaki daire ile kare alanın arasındaki kalan 

kısımlara stilize bitkisel motifler iĢlenmiĢtir (Fotoğraf 77). 

Ġçteki daire ile dıĢtaki daire arasında kalan kısımda s kıvrımı üzerine iĢlenmiĢ 

stilize lale motifleri yer almaktadır. Ġçteki dairenin etrafı sarkıtlar ile çevrelenmiĢ 

olup, dairenin içerisinde vazodan çıkan stilize lale ve yaprak motifleri kullanılarak 

göbek kısmı hareketlendirilmiĢtir. Minberde ve diğer kısımlarda kullanılmıĢ olan 

kabara çivilere, burada da yer verilmiĢtir. DıĢtaki düz silmeler ile geçilen kısımların 

orijinalde orta kısım gibi süslemelere sahip olduğu düĢünülmektedir. Zamanla 

yapılan onarınlar sırasında bu kısımdaki süslemelerin sökülerek yerlerine bugünkü 

sade düz silmelerin yerleĢtirildiği apaçık bir gerçektir. 

Müezzin köĢkünün üzerine denk gelen tavan kısmı, içe doğru gömülerek bir 

tavan göbeği oluĢturulmuĢtur. Mekânın önemini vurgular nitelikteki bu göbek kısmı, 

kenarları sarkıtlı ve içten üzerine halat desenli, kare bir çerçeve ile sınırlandırılıp 

içine, yine üzeri halat Ģeklinde iĢlenmiĢ ana bir kompozisyondan oluĢan büyük bir 

çarkıfelek motifi yapılmıĢtır. Bu motif, ince kabara çiviler aracığıyla yapılmıĢtır. Ġlk 

olarak bu yapıda karĢılaĢtığımız bu uygulamanın aslında tavan göbeğine benzer bir 

uygulama olması nedeniyle, onun daha yalın veya sade halini bizlere göstermeye 

veya da hissettirmeye çalıĢmıĢtır (Fotoğraf 78). 
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U planlı bir plana sahip olan ve iki ahĢap direğin taĢıdığı mahfil kısmı, içten 

ahĢap yığma tekniği ile inĢa edilmiĢtir. Kuzey cephenin ortasında 0.60 x 1.70 m‟lik 

bir çıkıntı yapan müezzin köĢküne yer verilmiĢtir. Ġç mekâna taĢırılan müezzin 

köĢkünün aynalık kısmı yatay halde uzanmıĢ birbirine paralel Ģeritli süslemelerden 

oluĢmaktadır. Bu Ģeritler ortadan Türk üçgeni iĢlemeli bir konsol ile ikiye 

bölünmüĢtür (Fotoğraf 79). En alt kısımda sarkıtların, kabara çivilerin ve bitkisel 

süslemelerin kullanıldığı bir süslemeye yer alır. Bu süslemelerin üzerinde yatay 

halde uzanmıĢ ve üçlü düzenlemeye sahip halat motifli bir Ģerit yer almaktadır. Bu 

Ģeridin üzerinde ise kabara çivilerinde kullanıldığı bitkisel süslemeli kuĢak 

bulunmaktadır. Bu Ģeridin üzerinde yine üçlü düzenleme gösteren halat motifleri 

kullanılmıĢtır. En üstteki bordürde ise eĢkenar üçgenler ile iki yönden sınırlandırılmıĢ 

gülbezek motifleri ve çeĢitli bitkisel süslemelere yer verilmiĢtir. Aynı zamanda bu 

kısımda kabara çivilere de yer verilmiĢtir. Bu kısımın üzerinde yine üçlü halat motifi 

kullanılmıĢtır. Korkuluk kısmı ise ajur tekniğinde yapılmıĢ ahĢap boğumlu dikmeler 

ve üzerindeki altıgen Ģebekeler ile tamamlanmıĢtır (Fotoğraf 80).  

Müezzin köĢkünün alt kısmı yani taban kısmına iĢlenmiĢ olan daire 

kompozisyonlu süsleme en dikkat çekici kısımdır. En dıĢtan halat motifi ile 

sınırlandırılmıĢ olup bu kısımın içerisinde altı kollu yıldız kompozisyonu iĢlenmiĢtir. 

Halat motifi ile denizyıldızı motifinin arasındaki boĢ kalan kısımlara lale motifleri 

iĢlenmiĢtir. Denizyıldızının ortasındaki kısımda ise altı kollu Mühr-ü Süleyman 

motifine yer verilmiĢ olup bu motifin altı ucuna da birer adet lale motifi iĢlenmiĢtir. 

Mühr-ü Süleyman motifinin göbek kısmına ise gülbezek motifi uygulanmıĢtır. 

UygulanmıĢ olan süslemeler ile dairenin yüzeyi tamamen süslenerek boĢ kısım 

bırakılmamıĢtır (Fotoğraf 81). 

GiriĢ kapısı gibi farklı süslemeleri bünyesinde barındıran yapıdaki diğer bir 

kapı da mahfil kısmına giriĢ kapısıdır. Bu kapı harim kısmına giriĢi sağlayan kapıya 

oranla, yan yüzeylerindeki ve kapı kanatlarındaki süslemeler ile daha estetik bir 

görünüm bizlere sunmaktadır. Basık kemerli bir açılığa sahip olan kapının yan 

yüzeyleri, dikey halde iĢlenmiĢ olan bordürler ile çevrelenmiĢtir. Kapının yan 

yüzeylerindeki bordürlerde simetrik bir uygulama söz konusudur (Fotoğraf 82). Bu 

bordürlerde halat motifi, daireler ile oluĢturulmuĢ geçme kompozisyonu, vazodan 

çıkmıĢ stilize lale motifleri, Türk üçgenleri ile oluĢturulmuĢ eĢkenar dörtgen motifi, 

daire içerisine alınmıĢ denizyıldızı kompozisyonu, saç örgü motifi, s kıvrımları ve 

çeĢitli yıldız kompozisyonlu bordürler mevcut olup, kapının kenar kısımları ve kapı 

yüzeyindeki süslemeler adeta taçkapı özelliklerini yansıtmaktadır. Ayrıca bu 

kısımda, iki adet ahĢap sürgülü pencere açıklığına da yer verilmiĢtir. Tek kanatlı bir 

forma sahip kapının yüzeyi, kare bölümlere ayrılmıĢtır. Kare alanların içleri gülbezek 

formundaki süslemeler ile doldurulmuĢ olup, kare kısımların birleĢtikleri noktalara 

ise, daire içerisine iĢlenmiĢ gülbezek motifleri yerleĢtirilmiĢtir. Kapının kemer 

köĢeliklerinde ise s kıvrımlarından geliĢen stilize lale ve gülbezek motiflerine yer 

verilmiĢtir (Fotoğraf 83). 
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Güneydoğu köĢeye bulunan ahĢap kürsü, ceviz ağacından yapılmıĢ olup tam 

bir Ģaheser niteliğindedir. Kare Ģeklinde tasarlanmıĢ olan kürsünün, görünür iki 

yüzündeki süslemeler dikkat çekmektedir. Bu yüzeylerinin köĢelik kısımları 

pahlanmıĢtır (Fotoğraf 84). Kürsünün mihraba bakan yüzeyi dört panoya ayrılmıĢ 

olup, her panoda stilize olarak iĢlenmiĢ vazodan çıkan lale motifleri ajur tekniğinde 

uygulanmıĢtır. Kuzeye bakan yüzeyinde ise daire Ģeklindeki geometrik geçmelerin 

oluĢturduğu kompozisyona yer verilmiĢtir. PahlanmıĢ kısım ise dikey halde 

yerleĢtirilmiĢ s kıvrımından geliĢen stilize lale motifleri ile süslenmiĢtir (Fotoğraf 

85). 

Aynalık kısımlarının üzerinde, yatay halde uzanmıĢ dört sıra halat motifi yer 

alırken bu silmelerin üzerinde hafif plastikli geometrik kompozisyonlar 

kullanılmıĢtır. Kürsünün korkuluk kısmı,  minberin korkuluk kısımları ile benzer 

özellikleri taĢımaktadır. Alttaki ahĢap boğumlu dikmeler üzerinde hafif plastikli Ģerit 

yer alırken, bu Ģeridin üzerinde yine ahĢap boğumlu dikmeler kullanılmıĢtır. En üstte 

ise yıldız kompozisyonlu bir Ģeride yer verilmiĢtir. 

Yapıdaki kürsü ve minberin ustası belli değildir fakat caminin dıĢ mahfil 

kısmındaki ahĢap süslemeler ile minber ve kürsüdeki süsleme programlarında aynı 

motiflerin uygulanmıĢ olması, ahĢap süslemelerin aynı usta veya ustalar tarafından 

yapılmıĢ olabileceğini bizlere göstermektedir. 

Mihrabın batısında yer alan minber, ceviz ağacından yapılmıĢtır. Güneybatı 

köĢede yer alan minberin giriĢ kapısı basık kemerli bir açıklığa sahip olup, dıĢtan 

üçgen motifli ve stilize lale motifli süslemelere sahip bordürler ile çevrelenmiĢtir. 

Kapının alınlık kısmında ise karĢılıklı olarak yerleĢtirilmiĢ vazodan çıkmıĢ stilize lale 

motifleri ve yaprak motifleri kullanılmıĢtır. Bu süslemelerin aralarına da gülbezek 

motifleri iĢlenerek, alınlık kısmı hareketlendirilmiĢtir. Kapının alınlık kısmı, üstten, 

yatay halde uzanan s kıvrımının arasına yerleĢtirilmiĢ lale motifi ile 

sınırlandırılmıĢtır. Kapının taç kısmı ise ajur tekniğinde yapılmıĢ olan denizyıldızı 

motifi ile süslenmiĢtir ve bu kısmın üzerinde karĢılıklı olarak yerleĢtirilmiĢ 

süslemeler kullanılmıĢtır (Fotoğraf 86). 

Üzerindeki süslemeler ile dikkat çeken minberin aynalık kısımları, dikey 

haldeki dikdörtgen panolara ayrılmıĢtır. Bu panolar birbirinden saç örgüsü motifi ile 

ayrılmıĢtır. KöĢk altı kısmı en altta ajur tekniğinde tasarlanmıĢ olan minberin 

mihraba bakan aynalık kısmı, üç kademeli bir Ģekilde dikdörtgen panolara 

ayrılmıĢtır. En alt kısımda yedi adet pano yer alırken, ikinci kademede yedi, üçüncü 

kademede ise dört adet pano uygulaması hâkimdir (Fotoğraf 87). Aynalık kısmındaki 

panolarda birbirine benzer kompozisyona sahip süslemeler iĢlenmiĢtir. Bu 

kompozisyonların birçoğunda vazodan çıkan lale ağacı ve ağacın dallarındaki 

gülbezek motifleri kullanılmıĢtır. Bazı panolarda ise, iç içe geçmiĢ birkaç daire 

motifi ve diyagonal olarak iĢlenmiĢ eĢkenar dörtgen motifleri kullanılmıĢtır. 
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Minberin köĢk altı kısmı ise, kare Ģeklinde iĢlenmiĢ küçük alanlardan oluĢmaktadır. 

Bu kare kısımların kesiĢtikleri noktalarda ise birer adet gülbezek motifi yer alır. 

Minberin kapı kısmı ile aynalık kısmının birleĢtikleri noktalara ajur 

tekniğinde yapılmıĢ farklı kompozisyondaki süslemelere yer verildiği görülmektedir. 

Ġnce el iĢçiliğine sahip bu iki kısımda Mühr-ü Süleyman motifi iĢlenmiĢtir (Fotoğraf 

88). 

Minberin diğer aynalık kısmı duvara yapıĢık olduğundan dolayı bu kısımdaki 

süslemeler bilinmemektedir. Minberin korkuluk kısımları ise çok estetik görünümlü 

süslemeleri bünyesinde barındırmaktadır. En altta bir büyük bir küçük Ģeklinde 

iĢlenmiĢ gülbezek motifleri kullanılmıĢtır. Bu süslemenin üzerinde ise ince iĢçiliğe 

sahip ahĢap boğumlu dikmelere yer verilmiĢtir. Bu uygulamanın üzerinde de yıldız 

kompozisyonlu ince bir Ģerit yer alırken, bu Ģeridin üzerinde ise ajur tekniğinde 

yapılmıĢ altıgen formlu Ģebekeler kullanılmıĢtır. Bu uygulamanın üzerinde de yine 

yıldız motifli Ģerit hâkim iken bu kısmın üzerinde yine ince iĢlenmiĢ ahĢap boğumlu 

dikmeler kullanılmıĢtır. En üst kısımdaki Ģeritte ise eĢkenar üçgen motifli süslemeler 

kullanılmıĢtır. 

Minberin köĢk kısmı bir mihrap niĢi formunda düzenlenmiĢ olup, bu niĢin 

yüzeyi sade bırakılmıĢtır. NiĢin çevresi ise gülbezek ve üçgen motifli bordürler ile 

çevrelenmiĢtir. NiĢin kavsara ve alınlık kısmında çeĢitli geometrik ve bitkisel 

süslemelere yer verilmiĢtir. Bu süslemelerin yağlı boya ile boyanmıĢ olmalarından 

dolayı tam olarak seçilmeleri mümkün olmamaktadır. Bu niĢ kısmı, üstten, birkaç 

yatay sıra halindeki halat motifi ile sınırlandırılmıĢtır. Bu kısmın üzerinde ise ahĢap 

boğumlu dikmeler mevcut olup bu dikmelerin üzeri de ajur tekniğindeki altıgen 

Ģebekeler bulunmaktadır. KöĢk kısmının en üst bölümünde ise ahĢap âlem 

bulunmaktadır (Fotoğraf 89).  

Hafifçe güneydoğu köĢeye kaydırılmıĢ olan mihrap niĢi, düzgün kesme taĢ 

malzemeden yapılmıĢ olup yüzeyi farklı renkteki boyalar ile boyanmıĢ vaziyettedir. 

Üzerinde bulunan geometrik ve bitkisel süslemeler ile mihrap niĢi, oldukça farklı bir 

görünüme sahiptir. Süsleme ve kompozisyonu ile yöredeki diğer mihraplardan farklı 

bir görünüm bizlere sunmaktadır (Fotoğraf 90). 

DıĢtan, on iki bordür ile sınırlandırılmıĢ mihrap niĢini çevreleyen bordürleri 

en dıĢtan içeriye doğru sırasıyla tanımlayacak olursak; halat motifi, eĢkenar üçgen 

motifi, halat motifi, eĢkenar üçgen motifi, halat motifi, hafif plastik süslemeli bordür, 

sade bir bordür, hafif plastik süslemeli bordür, halat motifi, eĢkenar üçgen motifi, 

halat motifi ve eĢkenar üçgen motifi Ģeklindedir (Fotoğraf 91). 

Mihrap niĢinin kenar yüzeylerinde karĢılıklı olarak iĢlenmiĢ olan s kıvrımları 

mevcut olup, bu kıvrımlardan geliĢen stilize lale ve çiçek motifleri kullanılmıĢtır. 



55 
 

 

Mihrap niĢinin köĢelik kısımlarında ise, karĢılıklı olarak iĢlenmiĢ stilize lale ağacı 

motifleri bulunmaktadır. 

Mihrap niĢi üstten, hafif plastikli süsleme ile oluĢturulmuĢ sarkıtlar ve s 

kıvrımlarından oluĢan bir Ģerit ile sınırlandırılmıĢtır. Mihrabın taç kısmında ise farklı 

bir süsleme detayı kullanılmıĢ olması ilgi çekici bir durumdur. Bu süslemede 

mihrabın kavsara kısmından yukarıya doğru uzayıp giden bir kule uygulaması 

mevcut olup bu süslemenin ortasında altı kollu yıldız motifi iĢlenip en üst kısmında 

ise, âlem motifine yer verilmiĢtir. 

Mihrabı çevreleyen bordürlerin dıĢ kısımında, birkaç pano içerisinde farklı 

kompozisyonda süslemeler bulunmaktadır. Bu süslemelerden ilki, dördüncü Ģeridin 

sol tarafındaki kartuĢta bulunan daire içerisine alınmıĢ altı kollu yıldız motifidir 

(Fotoğraf 92) ve bu motifin altında ise daire içerisine alınmıĢ sekiz kollu gülbezek 

motifi iĢlenmiĢtir. Bu uygulamanın aynısı mihrabın sağ tarafında da uygulanmıĢtır. 

Sekizinci Ģeridin sol tarafında da daire içerisine alınmıĢ yedi kollu denizyıldızı motifi 

iĢlenmiĢtir (Fotoğraf 93). Bu motifin altında ise daire içerisine alınmıĢ yıldız motifi 

iĢlenmiĢtir. Bu motifin ortadaki kısmına da çok kollu yıldız Ģeması iĢlenmiĢtir 

(Fotoğraf 94). 

Uygulanan bu süslemelerin yanı sıra mihrap niĢi asıl önemini üzerinde yer 

alan kitabelerden almaktadır. Bu kitabeler, mihrap niĢinin yaĢmak kısımında mevcut 

olmakla birlikte dört ayrı bölümden oluĢmaktadır. Tek satır halinde yazılmıĢ olan bu 

kitabelerden soldaki iki kitabe, günümüzde okunamaz halde iken sağ tarafta yer alan 

iki tanesi ise günümüzde okunabilecek vaziyettedirler. Bu kitabeleri tarihçe 

kısımında açıkladığımızdan dolayı bu kısımda da açıklama gereği duymuyoruz. 

Mihrabın asıl niĢ kısmı, alttan yukarıya doğru kademeli olarak daralan on 

kısımdan oluĢmaktadır. Her kısımdan geçiĢlerde sarkıt Ģeklinde hafif plastik 

süslemeler kullanılmıĢtır. On kısım halindeki mihrap niĢinin iç kısımı, ikinci Ģeritte 

yer alan süsleme detayı hariç tamamıyla boĢ bırakılmıĢ olup farklı renklerde 

boyanmıĢtır. Ġkinci kademede yer alan süslemeler ise, sivri kemerli niĢlerin ortasına 

yerleĢtirilmiĢ dikdörtgen bir kartuĢtan ibarettir. Bu kartuĢun içerisinde ise diyagonal 

Ģekildeki iĢlenmiĢ kareler mevcuttur. Göbek kısmında ise kabara Ģeklinde 

tasarlanmıĢ gülbezek motifine yer verilmiĢtir. Kare alanın köĢelik kısımlarında ise 

eĢkenar üçgen motifleri kullanılmıĢtır. Mihrap niĢinin onuncu kademesinde ise 

kabara Ģeklinde bir süsleme detayı kullanılmıĢ olup, alınlık kısmında da, daire 

içerisine alınmıĢ halat motifi ile çevrelenmiĢ gülbezek motifine yer verilmiĢtir 

(Fotoğraf 95). 
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Katalog No   
4.2.2. 

Yapının Adı    TaĢçılar Köyü Merkez Camii 

Bulunduğu Yer Trabzon/Dernekpazarı/TaĢçılar Köyü 

Çizim 13-14 

Resim 96-116 

Ġnceleme Tarihi 26.10.2015-17.11.2016 

  

 4.2.2. TaĢçılar Köyü Camii 

Konumu ve Tarihçesi 

 Konumu  

Yapı, Dernekpazarı ilçesine 8 km mesafedeki, TaĢçılar Köyü‟nde yer alır. 

Köy merkezinde yer alan yapı, diğer camilere oranla daha düz bir alan üzerinde inĢa 

edilmiĢtir. 

Tarihçesi 

Diğer yapılarda mihrap, minber, kapı, vaaz kürsüsü gibi bölümlerde bulunan 

kitabe kuĢağı, bu yapıda ise yapının güneybatı köĢesindeki duvar yüzeyine 

yerleĢtirilmiĢ olan küçük bir kartuĢ içerisinde karĢımıza çıkmaktadır. Kenarları üçgen 

ve yelpaze Ģeklindeki geometrik motifler ile süslenmiĢ olan kartuĢun orta kısmı, halat 

motifli bir daire içine alınmıĢtır. Bu dairenin içinde Arapça rakamlarla yazılmıĢ 

“Edhem (?) Sene 1219” ibaresi yer alır. 

H. Karpuz, söz konusu kitabeden bahsetmeden, yapıyı 19. y.y.‟a tarihlendirir. 

Fakat Vakıflar Bölge Müdürlüğü tarafından, cami ile bağlantılı olduğu düĢünülerek, 

bugünkü yerine yerleĢtirilen, H.1219-M.1804 tarihli yazıtın, caminin inĢa tarihi ile 

alakalı olabileceğini ve muhtemelen caminin bu tarihte yapılmıĢ olabileceğini göz 

ardı etmemek lazımdır. Ayrıca kitabede okunması zor olan yazının “Edhem” okunma 

ihtimali vardır ki bu da yapının ustası olabilir
57

. 

M. Yavuz‟un ifade ettiğine göre; köy halkından biri, güneybatı köĢedeki 

kitabenin buraya, Vakıflar Bölge Müdürlüğü‟nce 1990 öncesinde yapılan onarım 

sırasında konulduğunu ve tamamen ahĢap olan beden duvarlarının da bu onarımda 

mahfil hizasına kadar olan kısımlarının düzgün kesme taĢ malzeme ile 

değiĢtirildiğini söylemiĢtir. 

                                                           
57

 Yavuz, Mehmet; a.g.e. s.76. 
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YapmıĢ olduğum araĢtırmalar esnasında, yöre halkının bana vermiĢ olduğu 

bazı Ģifai bilgiler doğrultusunda yapının, 80 yıl kadar önce burada yaĢanmıĢ olan sel 

felaketinden zarar gördüğü ve zarar gören kısımlarının onarıma tabi tutulduğu 

söylenmiĢtir. Ayrıca günümüzde kullanılan caminin, daha önceden medrese iĢlevi 

gördüğü zamanla yapının yanına bir medresenin inĢa edilmesi günümüzdeki yapı 

camiye dönüĢtürüldüğü belirtilmiĢtir. 

Yapı üzerindeki tek kitabeden yola çıkarak biz de yapıyı H.1219-M.1803-

1804 yılına tarihlendirmekteyiz. Yapı günümüzde Vakıflar Bölge Müdürlüğü‟ne 

bağlıdır. 

Yapının Tanımı 

Doğu batı doğrultusunda dikdörtgen bir alanı kaplayan yapının dıĢ ölçüleri 

9.55 x 13.35 m‟dir (Çizim 13-14). Yapının giriĢi kuzeybatı köĢeye yakın bir 

yerdedir. Yapının beden duvarları orijinalinde ahĢap iken Vakıflar Bölge 

Müdürlüğü‟nün yapmıĢ olduğu son onarım sonrasında mahfil kısmına kadar düzgün 

kesme taĢ malzemeden inĢa edilmiĢtir. Mahfil kısmı ise orijinal halini korumakla 

beraber tamamen ahĢap yığma tekniği ile yapılmıĢtır (Fotoğraf 96).Yapının çatısı 

orijinalinde oluklu kiremit kaplı iken, Vakıfların yapmıĢ olduğu onarım esnasında 

oluklu saç ile değiĢtirilmiĢtir. Günümüzde ise orijinal halindeki gibi oluklu kiremit 

ile örtülerek orijinal görünümüne kavuĢturulmaya çalıĢılmıĢtır. 

Harim kısmının beden duvarları günümüzde çimento harcı ile sıvanarak 

beyaz boya ile boyanmıĢ vaziyettedir. Batı kanatta ise bu uygulama söz konusu 

olmayıp kesme taĢlar orijinal görünümleri ile bizlere karĢılamaktadır. Yapılarda 

uygulanan bu denli bilinçsiz onarımlar, yapıları özgün hallerinden uzaklaĢtırmakla 

birlikte, estetik açıdan yoksun yapılar olarak da karĢımıza çıkarmaktadır. Yapının 

kuzey cephesinin toprak ile örtüĢmesinden dolayı yapıda son cemaat revakına yer 

verilmediği görülmektedir. Kesme taĢ malzemeden tek Ģerefeli olarak tasarlanmıĢ 

minare, yapının kuzeydoğu köĢesindedir. Yapıya sonraki dönemlerde eklenmiĢtir. 

Yapıda, güneyde üç, batı ve kuzeyde ikiĢer, doğu cephede ise bir pencere 

açıklığı mevcuttur. Tamamen ahĢap yığma olarak yapılan mahfil katında ise, doğu, 

batı ve kuzey cephelerde üçer adet dikdörtgen pencere açıklığına yer verilmiĢtir. 

Güney cephede ise dört adet pencere açıklığı mevcuttur. Yapının alt kat pencereleri 

demir korkuluklar ile kaplanmıĢtır (Fotoğraf 97). Yapıda, diğer camilerden daha 

fazla pencere açıklığı sağlanarak iç mekânın aydınlatılması ve ferah bir görünüme 

kavuĢturulması sağlanmıĢtır. Yapıda yer alan pencereler orijinal olmayıp, yapılan 

onarımlar sonrasında yapıya eklendiği, kullanılan malzeme ve iĢçilikten 

anlaĢılmaktadır. 

Yapının batısında avlusu mevcut olup, avluda küçük bir hazire 

bulunmaktadır. Yapının kuzeybatı kısmında ise günümüzde bir medresenin varlığı 
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söz konusudur. Bu medresede de camide olduğu gibi ahĢap süslemeler 

görülmektedir. Bu süslemeler ilk olarak, yapıdaki ahĢap direklerde ve medreseye 

giriĢ kapısında karĢımıza çıkmaktadır. AhĢap direklerde genel itibari ile geometrik 

kompozisyonlu süslemeler kullanılmıĢ iken giriĢ kapısındaki süslemeler eĢsiz bir 

sanat örneği niteliğindedir. 

Kuzeybatı köĢeye yerleĢtirilmiĢ olan camiye giriĢ kapısı; 1.40 x 1.85 m 

ölçülerinde, ahĢap malzemeden yapılmıĢ olup iki kanatlı bir formda ve dikdörtgen bir 

açıklığa sahiptir (Fotoğraf 98). Çok farklı süslemeleri bünyesinde barındıran kapı, 

simetrik olarak iĢlenmiĢ süslemelere sahiptir. Yöredeki diğer camii kapılarının 

aksine, oldukça geniĢ tutulmuĢ olan kapının kenar yüzeyleri, dört ayrı bordüre 

sahiptir. Bu dört bordür kapıyı doğu ve batı kanatlardan çevrelemekte iken kapının 

alınlık kısmında ise iki bordüre yer verilmiĢtir. Kapıyı çevreleyen dört bordürü 

inceleyecek olursan en dıĢtaki bordürde kapının kanatlarında da iĢlenmiĢ olan 

gülbezek formu mevcuttur. Ġkinci bordürde ise Türk üçgenleri ile oluĢturulmuĢ 

süslemeler kullanılmıĢtır. Üçüncü bordürde ise kabartma Ģeklinde iĢlenmiĢ, zikzak 

motifleri kullanılmıĢtır. En içteki bordürde ise s kıvrımları ile oluĢturulmuĢ süsleme 

detayına yer verilmiĢtir. 

GiriĢ kapısı üzerinde dikdörtgen bir çerçeve içerisinde, adeta kapı kanatları 

üzerindeki süslemelerin özeti neticesindeki süsleme formuna yer verilmiĢtir. Bu 

kısımda iç içe yerleĢtirilmiĢ iki kemer uygulaması dikkat çekici olmakla birlikte bu 

uygulamanın amacını bilmek daha enteresan bir bilgi olacağını düĢünmekteyim. Bu 

iki kemerden dıĢtaki sarkıt Ģeklinde olup, köĢe kısımları gülbezek motifleri ile 

doldurulmuĢtur. Sol köĢe kısmının altına yerleĢtirilmiĢ olan stilize yaprak ve lale 

motifleri de alandaki diğer süslemelerdir. Ġçte yer alan yüzey ise sivri kemerli bir 

düzenlemeye sahip olup, kemer yüzü halat motifi ve geometrik motifli süsleme ile 

çevrelenmiĢtir. Kenarlarda kalan boĢ kısımlar ise, irili ufaklı birkaç gülbezek 

motifinin yerleĢtirilmesi ile sağlanmıĢ, süsleme detaylarına sahiptir. Bu kısıma ilk 

olarak bakıldığında kitabelik kısmı olarak düĢünülse de, yaklaĢıldığında kitabelik 

olmadığı, süslemelere sahip bir çerçeve olduğu anlaĢılmaktadır (Fotoğraf 99). 

Kapı kanatlarında ilk olarak bakıldığında, geometrik bir kompozisyonmuĢ 

gibi bir algı yaratan ama yaklaĢıldığında bitkisel süslemeler ile oluĢturulmuĢ 

kompozisyonların iĢlendiği görülmektedir. Kapı kanatlarında, stilize edilmiĢ çiçek, 

dal ve yaprakların simetrik bir Ģekilde birleĢmelerinden elde edilen dört tam bir de 

yarım sekizgen Ģemalı kompozisyon mevcuttur. Süslemelerin detayında ise, dört 

yönden de ince bir diĢ frizinin çevrelediği sekizgen motifler ve bu motiflerin 

aralarına iĢlenmiĢ gülbezek motifleri yer almaktadır. Sekizgenin ortasında kalan 

kısımlara ise dört adet gülbezek motifi iĢlenerek, boĢ kalan kısımlar doldurulmuĢtur. 

Ġki sekizgenin arasında kalan kısımlara da yine gülbezek motifleri iĢlenmiĢtir. Bu 

sekizgen formların içleri de gülbezekler ile doldurulmuĢtur. Ġki kanat da dıĢtan üç 

adet ince bordür ile sınırlandırılmıĢtır. Bu silmelerde Türk üçgeni, halat motifi ve 
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stilize yaprak motifleri kullanılmıĢtır. Bu süslemeler iki kanatta da aynı uygulamayı 

göstermektedirler (Fotoğraf 100). 

Ġki kanadın birleĢtiği kısım bir bütün olarak tasarlanmıĢtır. DıĢtan s kıvrımlı 

bir Ģeridin çevrelemiĢ olduğu ve üç panoya ayrılmıĢ bu kısım, içerisinde bulunan 

stilize edilmiĢ ters ve düz lale motiflerinin yanı sıra yaprak motifleri ile de 

süslenmiĢtir. Ortada yer alan panonun içine karĢılıklı olarak birer adet demir kapı 

tokmağı yerleĢtirilmiĢtir. Bu iki kanadın birleĢtiği nokta ince bir çıta ile kapatılmıĢ 

olup, üzerinde geometrik süslemeler hâkimdir. Kapının iç yüzeyleri geometrik 

motifler ve gülbezekler ile süslenmiĢtir. Bu süslemeler dıĢlan zikzak formu ile 

sınırlandırılarak bir alan içerisine alınmıĢtır. 

Günümüzde, oldukça iyi bir vaziyette olan kapı kısmına bakıldığında, 

Çaykara ÇambaĢı Köyü Orta Mahalle Hacı Ömerli Camii‟nin giriĢ kapısında da 

olduğu gibi kumlama yöntemi ile yenilendiği görülmektedir. Kapı, üzerindeki 

süslemeler ile eĢsiz bir sanat güzelliği bizlere sunmakla birlikte geçmiĢ dönemlerdeki 

sanat anlayıĢı hakkında da bizleri bilgilendirmektedir. 

Kısaca medresenin kapısını da tanımlayacak olursak; basık kemerli bir kapı 

açıklığına sahip olup tek kanatlı bir formdadır. Alt kısımda sepet örgü motifi 

kullanılırken üst kısımda ise vazodan çıkan ağaç motifine yer verilmiĢtir. Bu ağacın 

dallarında ise farklı süsleme detayı kullanılmıĢ olup bu süslemelerden bazıları; 

Mühr-ü Süleyman, ay motifi, ters iĢlenmiĢ selvi ağacı, nar meyvesi, yelpaze, 

gülbezek, stilize lale ve yaprak Ģeklindeki süslemelerdir. Kapı kanadı dıĢtan sepet 

örgü motifi ile çevrelenerek, kapının köĢelik kısımlarında gülbezek formlu bitkisel 

süslemelere yer verilmiĢtir. Kapının alınlık kısmında, sepet örgü motifi ile 

çevrelenmiĢ içi boĢ dikdörtgen bir pano mevcuttur. Muhtemelen kitabenin yer aldığı 

bu panoda, günümüzde herhangi bir yazıt bulunmamaktadır (Fotoğraf 101). 

Yapının harim mekânı içten içe 12.25 x 8.75 m ölçülerinde doğu-batı 

yönünde dikdörtgen bir plana sahiptir. Enine sahın uygulamasının hâkim olduğu 

yapıda mahfil kısmı harim mekânını U Ģeklinde çevrelemektedir. Yapının üst örtüsü 

düz ahĢap tavan iken tavanın göbek kısmı kademelendirilmiĢ süslemeli bir 

kompozisyondan oluĢur. Yapının mahfil kısmını taĢıyan altı adet ahĢap direğin yanı 

sıra direk zeminden tavanı destekleyen iki adet ahĢap direk daha mevcuttur. Bu 

uygulama ile yapı yöredeki benzer camilerden ayrılır. Mahfil kısmında yer alan on 

altı adet ahĢap direk ise direkt olarak tavan kısmını taĢıma görevine sahiptirler 

(Fotoğraf 102). 

Harim kısmını örten düz ahĢap tavanın ortasında, içeriye doğru 

kademelendirilmiĢ bir tavan göbeği bulunmaktadır. DıĢtan balıksırtı motifi iĢlemeli 

bir bordürle sınırlandırılan, sade bir çerçeve içinde asıl göbek kısmı mevcuttur. DıĢta 

yer alan alana göre diyagonal Ģekilde yerleĢtirilmiĢ ve köĢe kısımları ince çıtalar 

kullanılarak kasetli bir hale getirilmiĢ olan göbek kısmı, dört eĢit kareye ayrılmıĢ 
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olup bu alanların iç kısımları birbirinin ters istikametindeki basit kalemiĢi 

kullanılarak yapılmıĢ geometrik desenli süslemeler ile doldurulmuĢtur (Fotoğraf 

103). Tavanın asıl göbek kısmında ise değiĢik bir süsleme detayı iĢlenmiĢtir. Sekiz 

kollu bir denizyıldızını anımsatan bu süsleme tavan göbeğinin tam ortasına 

yerleĢtirilmiĢ vaziyettedir. 

Harim mekânını üç yönden çevreleyen mahfil kısmı, güney kanattan da 

balkoncuk Ģeklinde bir çıkıntıya sahiptir. Mahfil kısmındaki en önemli bölüm ise hiç 

Ģüphesiz köĢk kısmıdır. Diğer yapılardaki köĢk kısımlarının aksine, daha sade 

süslemeleri bünyesinde barındırmaktadır. Harim mekânına yaklaĢık olarak 1.10 m 

çıkıntı yapacak Ģekilde tasarlanmıĢ olan köĢk kısmı, alttan yukarıya doğru geniĢleyen 

yedi kademeli bir düzenlemeye sahiptir. Bu yedi kademenin hepsi de balıksırtı 

motifli süslemeler yer almaktadır. Bu süslemelerden sonra yatay halde uzanmıĢ olan 

ve eĢkenar üçgen motifleri ile süslenmiĢ bir bordür mevcuttur. Bu bordürden sona ise 

köĢkün korkuluk kısmı mevcut olup, bu kısım da ince ve estetik görünümlü ahĢap 

boğumlu korkuluklar yer almaktadır. En üst kısımda da, yine yatay halde uzanan ve 

üçgen motifleri ile içi doldurulmuĢ ince bir Ģerit bulunmaktadır (Fotoğraf 104). 

KöĢkün alt kısmı ince iĢlenmiĢ halat motifleri ile 126 parçaya ayrılmıĢ bir 

vaziyettedir. Bu kısımların ortalarında süslemelerin olmayıĢı, bu kısım hakkında 

bizlerde Ģüpheler uyandırmaktadır. Bunun nedeni ise bu denli eĢsiz süslemelere sahip 

olan bir yapıda, böyle bir kısmın, sade bir Ģekilde bırakılmıĢ olması düĢündürücü bir 

nedendir. Bu kısmın yapılan onarımlar sırasında, günümüz Ģeklini almıĢ olabileceği 

muhtemel bir olasılıktır (Fotoğraf 105). 

Mahfil kısmının harime bakan yüzeyleri de süslemeli bordürler ile boydan 

boya çevrelenmiĢtir. Kuzeyde yer alan bordürlerde, doğu ve batı kanattaki 

bordürlerden farklı süsleme kuĢakları kullanılmıĢtır. Kuzeyde yer alan bordürlerde; 

en altta eĢkenar üçgen motifi,  bu bordürün üzerinde, ilk olarak bu yapıda 

karĢılaĢtığımız, dama tahtası Ģeklinde süsleme kompozisyonu bulunmaktadır. Bu 

süslemelerin üzerinde de sırasıyla eĢkenar üçgen, ikili halat motifli bordürler yer 

almaktadır. Mahfilin korkuluk bölümleri ise, altta ahĢap boğumlu dikmeler ile 

çevrelenmiĢtir. Bu dikmelerin üzerinde de ajur tekniğinde yapılmıĢ altıgen 

Ģebekelere yer verilmiĢtir. Doğu ve batıdaki bordürlerde ise, aynı süsleme özellikleri 

görülmektedir. Bu süslemeleri en alt kısımdan yukarıya doğru sıralayacak olursak, 

ikili halat motifi, eĢkenar üçgen motifi, s kıvrımları, eĢkenar üçgen motifi ve ikili 

halat motifinden meydana gelmektedir. En üstte de ahĢap boğumlu dikmeler olup 

üzerinde ajur tekniğindeki altıgen Ģebekeler bulunmaktadır (Fotoğraf 106). 

Yapıdaki ahĢap direklerin yüzeylerinde çok farklı kompozisyonlarda 

süslemeler mevcuttur. Bu süsleme unsurlarının ahĢap direklerin ayak ve baĢlık 

kısımlarında karĢımıza çıktığını görmekteyiz. Alt katta yer alan sütunlarda genel 

itibari ile geometrik motiflerin yanı sıra çarkıfelek ve Mühr-ü Süleyman motiflerinin 
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de kullanıldığını görülmektedir. Kullanılan geometrik motiflerde altı kollu yıldız, 

Türk üçgeni, s kıvrımları, halat motifi, çok kollu yıldız motifi en çok kullanılmıĢ olan 

kompozisyonlardır. Geometrik süslemelerin yanında az da olsa ahĢap direklerin 

baĢlık kısımlarında ters iĢlenmiĢ selvi ağacı ve stilize lale motifleri, bitkisel 

süslemelerin kullanıldığını alanlar olarak karĢımıza çıkmaktadır (Fotoğraf 

107).Mahfil kısmında yer alan on altı ahĢap direk de direkt olarak tavanı taĢıma 

görevine sahiptirler. Bu kısımdaki ahĢap direklerde ise alt kat direklerine oranla daha 

az süslemeler görülmektedir. Bunlardan köĢk kısmında yer alan iki ahĢap direğin 

yüzeyindeki süslemeler farklı uygulamalar olarak karĢımıza çıkmaktadır. Ayak ve 

baĢlık kısımlarında geometrik süslemelere yer verilen bu ahĢap direklerin, orta 

kısımları da dikine uygulanmıĢ halat motifi ve basit geometrik Ģekiller ile 

süslenmiĢtir. Mahfil kısmındaki bazı direklerin ayak ve baĢlık kısımlarında 

geometrik süslemeler ile karĢılaĢılmaktadır. Diğer direklerin üzerindeki süslemelerin 

zamanla tahrip oldukları görülmektedir (Fotoğraf 108). 

Harim kısmının güneydoğu köĢesinde yer alan ve yapıdaki ahĢap süsleme 

özelliklerine sahip diğer bir bölüm de vaaz kürsüsüdür. Kürsünün görünen iki 

yüzünde aynı kompozisyona sahip süslemeler kullanılmıĢtır.  Görünen bu iki yüzey 

de, küçük boyutlardaki sekizgen panolara ayrılarak, bu sekizgenlerin içleri farklı 

kompozisyonlardaki yıldız motifli bezemeler ile doldurulmuĢtur. Kürsünün alt 

kısımları, bursa kemeri Ģeklindeki açıklıklara sahiptir. Üst kısımda ise, yıldız 

kompozisyonlu bordürün altında, ahĢap boğumlu korkuluklar kullanılmıĢtır. AhĢap 

boğumlar ile yüzeyler arasında kalan kısımlarda birkaç bordür düzenlemesi 

mevcuttur. Bu bordürlerde hafif plastikli süslemeler, halat motifi ve geometrik 

Ģekillere yer verilmiĢtir (Fotoğraf 109). 

Güneybatı köĢeye yakın bir yerde inĢa edilmiĢ olan minber, 2.38 m uzunluğa, 

0.82 m geniĢliğe sahip olup, ceviz ağacından yapılmıĢtır. Kaliteli bir el iĢçiliğinin 

açık bir göstergesi olan minberde, süpürgelik kısmı mevcut değildir. Minberin her iki 

aynalık kısmı da farklı süslemelere sahiptir (Fotoğraf 110).  

Basık kemerli bir forma ve iki kanatlı bir düzenlemeye sahip olan minberin 

giriĢ kısmı, üzerinde yer alan süslemeler ile dikkat çekmektedir. Kapı kanatlarının 

her ikisinde de minberin aynalık kısmında iĢlenmiĢ olan süslemeler görülmektedir. 

Bu süslemeler diyagonal Ģekilde yerleĢtirilmiĢ eĢkenar dörtgen motiflerinden 

oluĢmaktadır. Kapı dıĢtan, s kıvrımlı ve hafif plastik süslemeli iki bordür ile 

çevrelenmiĢtir. Kapının köĢelik kısımlarında farklı kompozisyonda süslemeler 

kullanılmıĢ olup bu süslemelerin etrafında gülbezek motiflerine de yer verildiği 

görülmektedir. Kapının taç kısmı ise, ajur tekniğinde yapılmıĢ geometrik motifli bir 

süsleme ile son bulmaktadır. Kapı kemerinin kenar yüzeyleri de, s kıvrımından 

geliĢen stilize lale motifleri ile süslenmiĢtir. 
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Kapı kanatlarının arka yüzeylerinde de, oyma tekniğinde yapılmıĢ 

süslemelere yer verilmiĢtir. Ġki kanatta da benzer süsleme detayları kullanılmıĢtır. Bu 

süslemeler ise; iki adet yıldız kompozisyonu ile oluĢturulmuĢ daire motifi üzerinde 

yer alan ve yatay halde uzanan yıldız motifleri ile oluĢturulmuĢ kısa Ģerit yer alır. Bu 

Ģerit üzerine ise, iki adet selvi ağacı motifi iĢlenmiĢtir. Bu iki ağaç arasında kalan 

kısıma da, oyma tekniğinde yapılmıĢ geometrik kompozisyonlu süslemeler 

yerleĢtirilmiĢtir (Fotoğraf 111). 

Minberin mihraba bakan aynalık kısmı, kara parçalara ayrılmıĢ olup her bir 

karede aynı süsleme özellikleri görülür. Her bir kare Türk üçgenleri ile 

belirginleĢtirilmiĢ olup, bu alanın içine ise diyagonal Ģekilde iĢlenmiĢ eĢkenar 

dörtgen motifleri yerleĢtirilmiĢtir. Göbekte yer alan kare alana ise, farklı 

kompozisyona sahip çarkıfelek motifi iĢlenmiĢtir. Kare alanın köĢelik kısımlarına da 

birer adet Türk üçgeni motifi yerleĢtirilerek estetik açıdan görsel zenginlik 

kazandırılmaya çalıĢılmıĢtır. Türk üçgenleri ile belirlenmiĢ olan kare alanların 

köĢelik kısımlarına da birer adet gülbezek motifi yerleĢtirilmiĢtir (Fotoğraf 112). Bu 

süslemeler sadece, köĢk altı kısmında yer alan kare panoların köĢelik kısımlarında 

farklılık göstermekte olup, bu kısımlarda Türk üçgeni motifi kullanılarak bir farklılık 

yaratılmaya çalıĢılmıĢtır. 

Minberin sağ aynalık kısmı ise geometrik Ģekilli düz kanallar ile kare alanlara 

ayrılmıĢtır. Her bir kare alanın içleri rozet Ģeklinde yapılmıĢ süslemeler ve ince 

kanallar ile süslenmiĢtir. Minberin bu yüzeyindeki farklı süslemelerin görüldüğü 

diğer bir kısım da köĢk altı kısmıdır. Bu kısımda iki ocak niĢi Ģeklinde bir tasarım 

söz konusu mevcut olup, bu kısımların bir tanesinde oyma Ģeklinde yapılmıĢ ibrik 

motifine yer verilmiĢtir. Bu niĢlerin üzerinde yer alan pano da ise aynalık 

kısımlarındaki süslemelerden farklı olarak, bir ibrikten çıkmıĢ olan ağaç motifi ve bu 

ağacın dallarına iĢlenmiĢ olan gülbezek motiflerinin kullanıldığı görülmektedir. 

Her iki aynalık kısmı da üstten, daire içerisine alınmıĢ altı kollu yıldız 

motifinin kullanıldığı bir Ģerit ile sınırlandırılmıĢtır. Bu süsleme Ģeritlerinin üzerinde 

iki kademeli bir düzenleme gösteren, ahĢap boğumlu korkuluk mevcuttur. Bu ahĢap 

boğumlu korkulukların arasında kalan kısım da geometrik süslemelere sahip Ģerit ile 

sınırlandırılmıĢtır.  

Minberin köĢk kısmında yer alan süslemeler ise aynalık kısmındaki 

süslemelerden farklı olarak, bitkisel kompozisyonlu süsleme özellikleri 

göstermektedir. KöĢk kısmı dıĢtan s kıvrımlı ve yıldız kompozisyonlu bordürler ile 

çevrelenmiĢ olup, ortada kalan yüzey iki panoya bölünmüĢtür. Alt kısımdaki panoda, 

ibrik içerisinden çıkmıĢ stilize lale ağacı motifi iĢlenmiĢtir. Üstte yer alan panoda da 

aynı Ģema, farklı Ģekilde iĢlenmiĢtir. KöĢk kısmı en üstten birkaç halat motifli Ģerit ve 

üzerindeki ahĢap boğumlu korkuluklar ile son bulmaktadır (Fotoğraf 113). 
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Güney duvarda yer alan ve yan kısımlardaki bordürler ile 2.15 m geniĢliğe, 

2.75 m yüksekliğe sahip olan mihrap; tamamıyla kesme taĢ malzemeden yapılmıĢ 

olup taĢ süsleme özellikleri yansıtmaktadır. Yan kısmındaki minber nedeniyle, güney 

duvarının biraz daha doğu tarafına kaydırılmıĢ olan mihrap, bölgede yer alan en 

önemli taĢ mihraplardan bir tanesidir. Asıl mihrap niĢi 0.80 m geniĢliğe, 0.40 m 

derinliğe sahiptir (Fotoğraf 114). 

Mihrabın yan yüzeylerine kabartma Ģeklinde ve simetrik olarak iĢlenmiĢ 

geometrik motifler yer almaktadır. Mihrabı çevreleyen bordürleri sırası ile 

tanımlayacak olursak; en dıĢta Türk üçgenleri ile oluĢturulmuĢ bordüre yer 

verilmiĢtir. Ġkinci bordürde ise iç kısımları boĢ bırakılmıĢ hafif plastikli süslemeler 

bulunmaktadır. Üçüncü bordürde ise, birkaç s kıvrımının uzayıp gitmesinden oluĢan, 

süsleme Ģeridi yer alır. En içte yer alan dördüncü bordürde ise, en dıĢtaki bordürün 

daha geniĢ tutulması ile elde edilmiĢ süslemeler görülmektedir. 

Mihrap niĢinin köĢelik kısımları barındırdığı süslemeler ile oldukça dikkat 

çekmektedir. Bu kısımlara, iç kısımları yıldız motifleri ile doldurulmuĢ karĢılıklı 

birer ibrik motifi yerleĢtirilmiĢtir. Bu iki motif arasında kalan kısıma ise, yatay halde 

uzanan s kıvrımı iĢlenmiĢ olup, kıvrımın üzerine de stilize yaprak ve gülbezek 

motifleri yerleĢtirilmiĢtir (Fotoğraf 115). 

Mihrabın üst kısmında birkaç süsleme bordürü mevcut olup bu bordürlerde 

geometrik süslemeler kullanılmıĢtır. En üstte ay yıldızlı süslemelere sahip taç kısmı 

ile son bulmaktadır. Ay yıldızlı süslemelere sahip taç kısmının üçgen kasnak 

bölümünde yer alan stilize lale motifleri ve geometrik motifler, mihrabın ihtiĢamını 

ve önemini bizlere göstermektedir. 

Asıl mihrap niĢi yatay halde bölünmüĢ olup, kavsara kısmına doğru daralma 

gösteren yedi kademeli bir düzenlemeye sahiptir. Bu kısımlar kendi içerisinde dikey 

olarak bölünmüĢ çizgilerle farklı Ģekildeki parçalara bölünmüĢtür. Her bir Ģeritte 

farklı süsleme uygulamalarına yer verildiği görülmektedir.  

En alt kısım, altı dikdörtgen parçaya bölünmüĢ olup, her alan farklı 

süslemeleri bünyesinde barındırmaktadır. En soldaki kartuĢta Türk üçgenleri ile 

oluĢturulmuĢ eĢkenar dörtgen motifi ve bu motifin ortasındaki daire içerisine alınmıĢ 

altı kollu yıldız motifi yer alır. Daire motifi dıĢtan güneĢ tasviri Ģeklindeki ince 

çizgiler ile çevrelenmiĢtir. Bu dikdörtgen alanın köĢelerine birer Türk üçgeni 

yerleĢtirilmiĢtir.  Bu kartuĢun yanındaki kısımda selvi ağacı motifi iĢlenmiĢtir. Diğer 

alanda ise altı kollu yıldız, çarkıfelek ve âlem motifleri bir arada kullanılarak 

oluĢturulmuĢ kompozisyon bulunmaktadır. Diğer üç alanda ise aynı motif iĢlenmiĢtir. 

Bu alanlarda, ortada altı kollu yıldızdan geliĢen güneĢ tasviri iĢlenmiĢ olup bu motifi, 

yıldız motifleri ile oluĢturulmuĢ diyagonal Ģekilde yerleĢtirilmiĢ eĢkenar dörtgen 

motifi çevrelemektedir. Bu dikdörtgen alanın köĢelerine de birer eĢkenar üçgen 

motifi yerleĢtirilerek yüzeyler hareketlendirilmiĢtir (Fotoğraf 116). 
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Altı kollu yıldız motifleri ile dört dikdörtgen parçaya ayrılmıĢ ikinci 

kademenin kısımın en soldaki alanında, bir ibrik motifi iĢlenerek bu motifin içi yıldız 

kompozisyonlu süslemeler ile doldurulmuĢtur. Ġkinci alanda ise altı kollu yıldızdan 

geliĢen güneĢ kompozisyonu mevcuttur. Bu alanın köĢelerine birer gülbezek motifi 

yerleĢtirilmiĢtir. Üçüncü alan ise, iki pano Ģeklinde büyük tasarlanarak orta kısma 

vazodan çıkan stilize lale motifleri ters ve düz olarak yerleĢtirilmiĢtir. Ağaç motifinin 

en üst kısmına da hilal motifi iĢlenmiĢtir. En sağ taraftaki alanda da ibrik motifi 

iĢlenerek, motifin yüzeyine çarkıfelek Ģeması uygulanmıĢtır.  Alanın üst köĢelerine 

stilize edilmiĢ birer adet ters lale motifi iĢlenerek boĢ kalan kısımlar doldurulmaya 

çalıĢılmıĢtır. 

Üçün kademe de, altı kollu yıldızların oluĢturduğu Ģeritler ile altı bölüme 

ayrılmıĢtır. En soldaki bölümde bursa kemerli bir niĢ içerisine alınmıĢ Mühr-ü 

Süleyman motifi yer alır. Ġkinci alanda ise selvi ağacı motifi kullanılmıĢtır. Üçüncü 

kısımda ise daire içerisine alınmıĢ yıldız motifleri ve hilal motifi kullanılmıĢtır. Diğer 

alanda ise yüzeyin tamamını kapsayacak Ģekilde iĢlenmiĢ olan altı kollu yıldız Ģeması 

kullanılmıĢtır. Diğer alanda da, bir önceki kısımda da kullanılmıĢ olan selvi ağacı 

motifi iĢlenmiĢtir. En son kısımda, ilk alandaki gibi bursa kemeri içerisine alınmıĢ 

Mühr-ü Süleyman motifi iĢlenmiĢtir. 

Dördüncü kademe de altı kollu yıldız kompozisyonları ile dört parçaya 

ayrılmıĢtır. En soldaki alanda, ağaç motifinden çıkan gülbezeklere yer verilmiĢtir. 

Ġkinci alan ise, iki pano geniĢliğindedir. Bu kısımda, güneĢ tasvirinden geliĢen ağaç 

motifi kullanılmıĢtır. GüneĢ tasvirinin içine de gülbezek motifi yerleĢtirilmiĢtir. 

Ağacın dallarının ucuna ise birer nar meyvesi yerleĢtirilerek değiĢik bir süsleme 

detayına yer verilmiĢtir. Üçüncü kısımda ise altı kollu yıldızdan oluĢan güneĢ tasviri 

kullanılmıĢ olup, bu tasvirden geliĢen stilize lale ağacı motifine yer verilmiĢtir. 

Ağacın doruk kısmında ise hilal motifi kullanılmıĢtır. En sonda yer alan panoda ise 

ilk panoda uygulanmıĢ olan agaç motifi ve ağacın dallarındaki gülbezeklerden oluĢan 

kompozisyon iĢlenmiĢtir. 

BeĢinci kuĢak eĢkenar üçgen motifleri ile beĢ parçaya ayrılmıĢtır. Bu 

alanlardan ilk ikisine gülbezek formu iĢlenmiĢtir. Ortada yer alan panoda ise 

çarkıfelek motifi yer alır. Sondaki iki panoda yer alan süslemeler ise günümüzde silik 

vaziyettedir. Altıncı kısım hafif plastik süslemelere sahip olup, bu bölümden kavsara 

kısmına geçiĢ sağlanmıĢtır. Yedinci kısımda da, sarkıt Ģeklindeki hafif plastik 

süslemeler mevcut olup bu kısıma, irice bir kabara yerleĢtirilerek görsel zenginlik 

kazandırılmıĢtır. 
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Resim 117-140 

Ġnceleme Tarihi 26.10.2015-18.11.2016 

 

4.2.3. Güneykondu Mahallesi Camii 

 Konumu ve Tarihçesi 

Konumu  

Yapı, Dernekpazarı ilçe merkezine yaklaĢık olarak 3 km mesafede yer 

almaktadır. Ġlçe merkezine oranla, batıda kalan Güneykondu, Çaykara-Uzungöl 

karayoluna yakın bir konumdadır. Yol güzergâhından bakıldığında, camiyi görmek 

mümkündür. Camii, bölgenin engebeli yapısı dolayısıyla köydeki meyilli bir arazi 

üzerinde inĢa edilmiĢtir. 

Tarihçesi 

Yapıda iki farklı kısımda inĢa kitabesi bulunmaktadır. Bu kitabelerden ilki, 

son cemaat bölümündeki, iki ahĢap pencere arasında kalan kısımdadır. Ġkinci kitabe 

ise vaaz kürsüsünün mihraba bakan aynalık kısmında yer almaktadır. 

Son cemaat kısmında yer alan kitabe, geometrik kafesli iki ahĢap pencere 

arasında bulunan ve dikey Ģekilde iĢlenmiĢ panonun baĢlık kısmında bulunur. Tek 

satır halinde yazılmıĢ olan kitabede; “Maşallah sene 1235” ibaresi yer almaktadır. 

Vaaz kürsüsünün mihraba bakan aynalık kısmında yer alan diğer kitabe ise, üç satır 

halinde yazılmıĢ olup, kitabenin ilk satırında “ Sâhibü‟l-hayrât usta İbrahim Bey 

Köprülüzade bin Ali” ibaresi yazılıdır. Ġkinci satırda ise “Halk İçinde bundan … 

yok … olan” ibaresi yer alırken son satırda ise “Sene 1278 Ramazan” ibaresi 

yazılmaktadır. 

Yapıda yer alan bu tarih kitabelerinden yola çıkarak yapının H.1235-M.1819 

yılında yaptırıldığını, kürsünün ise H.1278-M.1861-1862 Ramazan ayında 

yaptırıldığı anlaĢılmaktadır. Yapı üzerinde çalıĢan araĢtırmacılara göre de, yapının 

son cemaat kısmındaki kitabe dikkate alınarak, H.1235-M.1819 yılında yaptırıldığını 

belirtilmektedir. Son cemaat kısmındaki kitabeden yola çıkarak yapıyı tarihlendirme 

yoluna giden araĢtırmacılar, kürsü üzerindeki kitabeye de, yapıyı tarihlendirme 

konusunda değinmemiĢlerdir. Kürsü üzerinde yer alan kitabe ile son cemaat 
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kısmında yer alan kitabe arasında 23 yıl gibi bir zaman farkı vardır. Bu da kürsünün 

daha sonradan yapılarak camiye eklenmiĢ olduğunu bizlere göstermektedir. 

Son cemaat yerindeki kitabenin konumu, malzemesi ve yazım tekniği, 

caminin H.1235-M.1819 yılında yapıldığı konusunda herhangi bir tereddüde mahal 

vermez. Ancak, tamamen ahĢap yığma tekniği ile yapılmıĢ olan caminin, bugünkü 

yerine, 100 m uzaklıktaki “mektep üstü” denilen yerden taĢındığını söylenir. Fakat 

camii üzerinde bunu doğrulayacak herhangi bir kitabe yoktur. Bir ihtimal kürsü 

üzerindeki tarih caminin nakil tarihi olarak düĢünülebilir. Fakat bu tür bir kitabe için 

kürsünün tercih edilmesi pek uygun görülmüyor
58

. 

Yapının Tanımı 

Kareye yakın dikdörtgen bir plan arz eden yapının dıĢ ölçüleri 8.20 x 8.56 

m‟dir (Çizim 15-16). Günümüzde mevcut olan camii, nakil sırasında kağir subasman 

üzerine, tamamen ahĢap yığma (çantı) tekniğinde yapılmıĢtır. Yapının çatısı ve saçak 

kısmı sonradan yenilenmiĢtir. Dört omuz kırma planlı olan çatı, oluklu kiremit ile 

kapatılmıĢtır. Yapının saçak kısımları geniĢ tutularak, yöredeki olumsuz hava 

Ģartlarından etkilenmesinin önüne geçilmeye çalıĢılmıĢtır. Yapının kuzey cephesinin 

toprak ile örtüĢmesi nedeniyle son cemaat kısmı batı kanatta yer almaktadır. Yapıda 

on adet pencere açıklığı mevcut olup, bu pencereler batı ve güney cephede açılmıĢtır. 

Yapının doğu ve kuzey cephesinin toprak ile temasından dolayı bu kısımlarda 

pencere açıklığına yer verilmemiĢtir (Fotoğraf 117). Yapıya giriĢ; kuzey kanadın 

toprak ile örtüĢmesinden dolayı batı kanattaki kapı açıklığı ile sağlanmaktadır. 

Yapının mahfil ve harim kısmı, tamamen ahĢap malzemeden inĢa edilmiĢtir. 

Subasmanı, günümüzde çimento harcı ile kaplanarak, beyaz boya ile boyanmıĢ 

Ģekildedir. 

Son cemaat kısmı, batı ve güney yönden dıĢa ve manzaraya açık bir Ģekilde 

inĢa edilmiĢtir. Bu uygulama yörede yer alan bazı yapılarda da karĢımıza 

çıkmaktadır. Bunun nedeni ise cemaatin oturup sohbet edebilmesine imkân 

sağlayabilecek bir bölüme yer verilmesindendir. Bu bölümün üstünde, zemin kata 

göre güneye ve batıya yaklaĢık 0.40 m‟lik konsolsu bir çıkıntı yapan imam odası 

bulunmaktadır. Altı ahĢap direkle taĢınan bu bölümün duvarları muskalı tekniğinde 

yapılmıĢtır. Konsolsu çıkıntıyı, üzerleri balıksırtı Ģeklinde iĢlenmiĢ, dokuz adet ahĢap 

hatıl oluĢturur (Fotoğraf 118). 

Yapının, batıda yer alan son cemaat kısmında, altı adet ahĢap direk kullanımı 

mevcuttur. Tamamıyla geometrik süsleme özelliklerine sahip bu direklerde, 

süslemelerin görüldüğü bölümler ayak ve baĢlık kısımlarıdır. Kullanılan 

süslemelerden bazıları eĢkenar dörtgen, çarkıfelek, çok kollu yıldız, eĢkenar üçgen 

motifleridir (Fotoğraf 119). Son cemaat kısmındaki direklerin üzerinde yer alan 
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ahĢap kiriĢ yüzeyinde de süslemeler görülmektedir. Bu kısımdaki kiriĢin üç yüzeyi 

de süslemelere sahip olup, her yüzeyinde farklı kompozisyonda iĢlenmiĢ, zencerek 

motifli süslemelere yer verilmiĢtir.  

Yapıdaki en dikkat çekici kısım ise minaredir. Yapının güneybatı köĢesine 

yakın bir yerde inĢa edilmiĢ olan minare; altıgen kaideli silindirik gövdeli ve tek 

Ģerefeli bir forma sahiptir. Minareyi asıl önemli kılan bölüm, âlem kısmıdır. Bu kısım 

Osmanlı döneminde yapılmıĢ olan Memlük tarzdaki minareleri anımsatır bir özelliğe 

sahiptir. Minarenin yöredeki diğer minarelerden farklı bir tarzda yapılmıĢ olması 

düĢündürücü bir etken olmaktadır. Minare bu görünümü ile daha yapının içerisine 

girmeden yapı hakkındaki ilginç yönleri bizlere gösterir niteliktedir. Minare orijinal 

olmayıp daha sonraki bir dönemde yapılarak, yapıya eklenmiĢtir (Fotoğraf 120). 

Caminin batı kanadında yer alan camiye giriĢ kapısı, kuzeye kaydırılmıĢ bir 

vaziyettedir. Ceviz ağacından inĢa edilen kapı; basık kemerli bir açıklığa sahip olup, 

iki kanatlı bir düzenleme göstermektedir. Kapı, iki yönden de bordürler ile 

çevrelenmiĢtir (Fotoğraf 121). Kuzeybatı köĢeye kaydırılmıĢ olan kapının söveleri ve 

kanatları tamamen ahĢap oyma tekniğinde yapılmıĢ süslemelere sahiptir. Kapının her 

iki kanadındaki bordürler, simetrik uygulama göstermektedir.  

Yedi adet bordürün çevrelediği kapıdaki bordürleri,  dıĢtan içe doğru 

tanımlayacak olursak, en dıĢtaki bordür fisto Ģeklinde uygulanmıĢtır. Ġçte yer alan 

bordürde ise, s kıvrımı ve bu kıvrımlardan oluĢturulmuĢ hilal motiflerine yer 

verildiği görülmektedir. Daha sonra gelen kısım ise sade bir silme Ģeklinde olup, 

halat motifleri ile az da olsa hareketlendirilmiĢtir. Sonraki bordürde ise farklı bir 

uygulama söz konusudur. Bu bordürde sarmallı zincirek olarak tanımlayabildiğimiz 

bir süsleme kompozisyonuna yer verilmiĢtir. Ġçteki diğer bordürde ise s kıvrımları ile 

oluĢturulmuĢ bir motif hâkimdir. Ġçteki iki bordürde, sivri kemerli niĢ uygulaması 

gösteren süslemelere ve diyagonal Ģekilde iĢlenmiĢ eĢkenar dörtgen motiflerine yer 

verilmiĢtir. Kapı en üstten sivri kemerli niĢ uygulamasına sahip Ģerit ile 

sınırlandırılırken, kapının köĢelik kısımları da ince çıtalar ile oluĢturulmuĢ ve iç içe 

geçmiĢ eĢkenar üçgen motifli süslemeler ile zenginleĢtirilmiĢtir. 

Ġki kanatlı bir forma sahip olan kapının, iki kanadı da, simetrik süslemelere 

sahiptir. Kanatların birleĢtiği orta kısım ise bir bütün olarak tasarlanarak,  ince bir 

çıta ile kaplanmıĢtır. Kapı kanatlarını tanımlayacak olursak dıĢtan saç örgüsü motifi 

ile çevrelenen kapı kanatları beĢ farklı parçaya ayrılmıĢtır. En üstte yer alan pano 

haricindeki kısımlarda, aynı süsleme özellikleri görülmektedir. Her bir pano ince bir 

eĢkenar üçgen motifli süsleme ile çevrelenmiĢ olup iç kısımları, iç içe diyagonal 

Ģekilde yerleĢtirilmiĢ eĢkenar karelerle süslenmiĢtir. DıĢta yer alan eĢkenar kare 

motifinin her bir köĢesine ince çıtalarla oluĢturulmuĢ eĢkenar üçgen motifi 

yerleĢtirilmiĢtir. Bu motifin de her bir ucuna yaprak motifi iĢlenerek farklılık 

yaratılmaya çalıĢılmıĢtır. DıĢtaki kare kısım Türk üçgenleri ile oluĢturulmuĢ olup, 
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içteki ise ince silmeler aracığıyla yapılmıĢtır. Ġçte yer alan karenin her bir köĢesine 

birer stilize palmet motifi iĢlenmiĢtir. Ġç kısımda yer alan karenin ortasında da altı 

kollu gülbezek motifi iĢlenerek, farklı bir kompozisyon uygulamasına gidilmiĢtir 

(Fotoğraf 122). 

En üstte yer alan panolar ise üçgen tasarımlı olup, yüzeylerinde vazodan 

çıkan stilize lale ağacı motifleri uygulanmıĢtır. Bu üçgen panolar da eĢkenar üçgen 

motifleri ile oluĢturulmuĢtur. Ġki kanadın birleĢtiği orta kısımdaki çıtanın üzerinde ise 

basit geometrik süslemeler bulunmaktadır. Kapı, üzerindeki süslemeler kadar, zarif 

görünüme sahip kapı tokmakları ile de estetik bir görünüm sergilemektedir. 

Kapının kenarında yer alan duvar yüzeyindeki süslemeleri de kapı kısmı ile 

birlikte ele almak en doğru seçenek gibi görülmektedir. Bu kısımda iki adet ahĢap 

pencere mevcut olup, pencerelerin ortasında dikey halde pano uygulaması 

görülmektedir. Düz bir silme ile çevrelenmiĢ olan pencereler altıgen Ģeklindeki 

oyuklardan oluĢmaktadır ve ahĢap sürgülü özelliktedirler.  Orta kısımda yer alan 

dikdörtgen pano ise sağdan bir Ģerit ile sınırlandırılmıĢ vaziyettedir. Bu Ģeritte 

simetrik olarak iĢlenmiĢ halat motifi ve eĢkenar üçgen motifli iki ince bordür yer 

alırken ortadaki asıl bordürde birbirine geçme kompozisyonlu zencerek motifi 

iĢlenmiĢtir. Dikdörtgen pano dört yönden saç örgüsü motifi ile sınırlandırılmıĢ olup, 

üç bölüm halindedir. Bu üç bölümde de vazodan çıkan stilize lale motifleri 

iĢlenmiĢtir. Vazoların gövde kısımları, farklı süsleme özelliklerini bünyesinde 

barındırmaktadır. Bu süslemelerin en üzerinde ise bir kitabelik mevcuttur. Bu kitabe 

de ise “Maşallah sene 1235(M.1819)” ibaresi yer almaktadır (Fotoğraf 123). 

Yapının harim kısmı ise kuzey-güney yönünde kareye yakın dikdörtgen planlı 

olup, yapının iç ölçüleri 5.15 x 7.75 m‟dir. L Ģeklinde düzenlemeye sahip mahfil 

kısmında, tavanı desteklemek amacıyla kuzeyde altı, batıda üç, ahĢap direk kullanımı 

mevcuttur. Bu direklerin, baĢlık ve ayak kısımları süslemelerin görüldüğü alanlardır. 

Yapının harim kısmında, mahfili taĢıma görevine sahip, iki bağımsız ahĢap direk 

bulunur. Mahfil uygulaması yapının doğu kanadında uygulama alanı bulmamıĢtır. 

Bunun yanı sıra, güney cephenin üzerine denk gelen kısım da, küçük balkoncuk 

Ģeklinde düzenlenmiĢ olması ile farklı bir özellik yansıtmaktadır.  Harim kısmının 

doğu cephesinde de duvara gömülü vaziyette iki direk daha mevcuttur. Bu 

direklerden bir tanesi mahfil kısmını taĢıma görevine sahip iken, diğeri ise batı 

duvara gömülü vaziyettedir.  Mahfil kısmına çıkıĢ harimin kuzeydoğu köĢesindeki 

ahĢap merdiven ile sağlanmaktadır. Mahfil kısmında güney duvara doğru çıkıntı 

yapan müezzin köĢkü bu bölümdeki en dikkat çeken kısımdır. Yapının mahfil 

kısmındaki bazı duvar yüzeyleri onarımlar esnasında lambri ile kaplanmıĢtır. Yapının 

üzerini örten düz ahĢap tavanın göbek kısmı süslemeli bir forma sahiptir (Fotoğraf 

124). 
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Harimi örten düz ahĢap tavanın ortasında, kademeli olarak içeriye doğru 

çökeltilmiĢ bir tavan göbeği bulunur. Farklı bordürler ile çevrenmiĢ göbek kısmı, 

kare bir düzenlemeye sahiptir. Bu kare alan, en dıĢtan, s kıvrımlı bir Ģerit ile 

çevrelenmekte olup, kıvrımın boĢ kalan kısımlarında yelpaze Ģeklindeki bitkisel 

süslemelere yer verilmiĢtir (Fotoğraf 125). Kenarlardan sarkıt Ģeklindeki süslemeler 

ile çevrelenen, içeriye doğru kademelenmiĢ kısımın birbirine bakan yüzeyi de 

süslemeler ile doldurulmuĢtur. Bu yüzeyde s kıvrımı bütün yüzeyleri dolaĢmakla 

birlikte, kıvrımın boĢ kalan kısımlarına birer adet gülbezek motifi iĢlenmiĢtir. 

DıĢtaki bu kare alan, iki bordür ile geçilmiĢtir. Bu bordürlerde s kıvrımları 

kullanılırken, kıvrımın arasındaki boĢ alanlara da stilize lale motifleri iĢlenmiĢtir. 

Ġçteki bordürde ise uçları açık zencerek kuĢağı hâkimdir.  Bu bordürden sonra yine 

içe kademeli kısım yer almaktadır. Ġçe kademelenmiĢ kare alanın kenarları dıĢtaki 

kare alanda da olduğu gibi sarkıt Ģeklindeki süslemeler ile çevrelenmiĢtir. Bu 

kademeli kısımın birbirine bakan yüzeyleri de zencerek kuĢağı ile süslenmiĢ olup, 

zencerek motiflerinin orta kısımlarına birer adet gülbezek motifi iĢlenmiĢtir. 

En içteki kısım ise dıĢtan, kare bir görünümlü olup, yüzeyi sekiz adet eĢit 

dikdörtgen parçasından oluĢan büyük bir sekizgen motifi Ģeklindedir. Her sekizgen, 

halat motifli süslemeler ile birbirinden ayrılmıĢtır. Bu kısmın dıĢında, büyük 

sekizgenin köĢelerine kabartma Ģeklinde, dört halifenin isimleri “Ebubekir, Ömer, 

Osman, Ali” yazılmıĢtır.  Bu isimlerin yazıldığı üçgen alanlar gülbezek motifleri ile 

hareketlendirilmeye çalıĢılmıĢtır. Büyük sekizgenin içindeki her kısımda değiĢik 

Ģekilde iĢlenmiĢ vazodan çıkan lale ve rozet çiçekleri ile süslenmiĢtir. Bu motiflerin 

yanı sıra stilize yaprak motiflerine de yer verilmiĢtir. Bitkisel süslemelerin yanı sıra 

daire içerisine alınmıĢ altı kollu yıldız motiflerine de yer verildiği görülmektedir 

(Fotoğraf 126). 

Büyük sekizgenin içerisinde aynı tarzda yapılmıĢ küçük sekizgen 

bulunmaktadır. Bu sekizgenin iç kısmına sekiz adet stilize lale motifi iĢlenmiĢtir. Her 

motifin arasına ise gülbezek motifi betimlenmiĢtir.  Bu sekizgen alan dıĢtan, halat 

motifi ile çevrelenmiĢtir. Göbek kısmı ise birkaç halat motifi ile oluĢturulmuĢ sarkıt 

Ģeklindeki kabaraya sahiptir. 

Harim kısmında yer alan direkleri inceleyecek olursak, batıda eksendeki 

direğin, mihraba bakan yüzeyinin baĢlık kısımında, daire içerisine alınmıĢ altı kollu 

Mühr-ü Süleyman motifi iĢlenmiĢtir.  Bu motifin göbek kısmında ise çarkıfelek 

motifi iĢlenmiĢtir.  Ayrıca bu yüzeyde, halat motifli ve geometrik kompozisyonlu 

süslemeler de kullanılmıĢtır. Ayak kısmında ise geometrik süslemelere yer 

verilmiĢtir. Direğin dört yöne bakan yüzeylerinde ise çeĢitli geometrik 

kompozisyonlara sahip süslemeler kullanılmıĢtır. Doğuda yer alan ahĢap direğin 

yüzeyinde, ana kompozisyon olarak sepet örgü motifli süslemelere yer verilmiĢtir. 

Bu kompozisyonun yanı sıra altı kollu yıldız ve çeĢitli geometrik kompozisyonlu 
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süsleme detayları da mevcuttur. Bu süslemeler, direğin dört yüzeyinde de mevcut 

olup, hem baĢlık kısmında hem de ayak kısmında kullanım alanları bulmuĢlardır 

(Fotoğraf 127). Harim kısmında süsleme özelliklerine sahip diğer bir direk ise batı 

duvara gömülü vaziyette olan sütundur. Bu direğin sadece harim kısmına bakan 

yüzeyinde süsleme detayı kullanılmıĢtır. Bu yüzeydeki süslemeler ise eĢkenar 

üçgenler ile oluĢturulmuĢ zencerek motifidir. Bu motifin iç kısımlarındaki boĢluklar 

çok kollu yıldız motifli süslemeler ile doldurulmuĢtur. Direğin köĢelik kısımlarında 

balıksırtı motifli Ģeritlere yer verildiği görülmektedir. 

Üst kat direklerindeki süslemelerin çok azı günümüze kadar gelebilmiĢtir. 

Süslemelere sahip ahĢap direklerde genel itibari ile geometrik kompozisyonlar 

kullanılmıĢ olup, bu süslemelerde, çok kollu yıldız kompozisyonu, çarkıfelek 

motifleri, altı kollu yıldız (Mühr-ü Süleyman) motifi görülen bazı süslemelerdir. Bu 

kısımdaki süslemelerde dikkat çeken bir süslemede ise, ana eksendeki yıldızdan 

geliĢen,  dört yan yöne büyük, dört ana yöne ise daha küçük ebatlardaki ok motifleri 

ile oluĢturulmuĢ yıldız kompozisyonlu süslemedir. Bu süslemede kuzey ve batıdaki 

oklar dıĢa doğru değil de içe doğru dönük olmaları düĢündürücü bir özelliktir. Bu 

kompozisyonun neden böyle uygulanmıĢ olması, farklı bir uygulama olmasının yanı 

sıra düĢündürücü bir uygulama olarak da karĢımıza çıkmaktadır (Fotoğraf 128). 

Harimin kuzeyindeki iki ahĢap direğe oturan mahfil kısmı, ikinci katta 

güneybatı köĢede bulunan odaya uzanarak, L Ģeklini almaktadır. L Ģeklinde 

düzenlenen mahfil katında, tavanı desteklemek için kuzeyde altı batıda üç ahĢap 

direk kullanımı mevcuttur. Mahfilin ortasında, iç mekâna yaklaĢık olarak 0.60 m 

çıkıntı yapan, müezzin köĢkü bulunur. Yapılan bazı araĢtırmalara göre, son cemaat 

yerinin üzerine gelen bölümün, yan cephelerinin, önceden açık olduğu ve buranın 

kadınlara ait son cemaat yeri olduğu belirtilmiĢtir (Fotoğraf 129). 

Ġç mekâna doğru taĢıntı yapan köĢk kısmı, ahĢap malzemeye bağlı kabartma 

ve oyma tekniğinde yapılmıĢ süsleme özellikleri göstermektedir. Farklı 

kompozisyonlara sahip süslemelerin kullanıldığı köĢk kısmının en altında, sarkıt 

Ģeklinde iĢlenmiĢ ikili hilal motifleri iç içe girmiĢ konumdadır. Mihraba bakan 

yüzeyinin en alt bordüründe, geçme kompozisyonlu zencerek motifi hâkimdir. Bu 

motifin ortasındaki boĢ kısımlara ise art arda Ģekildeki yaprak motifleri iĢlenmiĢtir. 

Bu Ģeritten diğer Ģeride geçiĢte ise ince üç bordür bulunmaktadır. Bu Ģeritlerde, 

zikzak, halat motifi ve sivri kemerli niĢ Ģeklindeki süslemeler kullanılmıĢtır. Diğer 

geniĢ bordürün yüzeyi, sepet örgü motifi ile süslenmiĢ olup, estetik bir görünüm 

sergilemektedir. Bu bordürden diğer bordüre geçiĢte, yine ikili ince Ģeride yer 

verilmiĢtir. Bu Ģeritler, halat motifi ve sivri kemerli niĢ Ģeklindeki süslemelere 

sahiptir. En üstte yer alan geniĢ bordür ise saç örgüsü motifi ile süslenmiĢ olup 

üstten, ince bir zikzak motifli Ģerit ile sınırlandırılmıĢtır. Bu motiflerin üzerinde iki 

yatay bordür kullanılmıĢtır. Alt bordürde sivri kemerli niĢ uygulamasına sahip 
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süslemeler kullanılırken, diğer bordürde, yarım daire motiflerinin birbirine geçmesi 

ile oluĢturulmuĢ süslemelere yer verilmiĢtir (Fotoğraf 130). 

KöĢkün korkuluk kısmı,  altta ahĢap boğumlu dikmeler ve üzerindeki altıgen 

formlu ajur tekniğinde yapılmıĢ Ģebekeler ile son bulmaktadır. Altıgen levhaların 

üzerinde, ince iĢlenmiĢ geometrik motiflere sahip bordür de yer alır. 

Mahfil kısmının taban kiriĢleri üzerindeki, yapıyı boydan boya dolaĢan 

süslemeli bordürlere yer verilmiĢtir. Bu süslemeler sadece kuzey kanatta 

görülmektedir. Bu kanattaki bordürleri alttan yukarıya doğru sırasıyla tanımlayacak 

olursak; halat motifi, s kıvrımı arasına iĢlenmiĢ çiçek motifleri, saç örgü motifi, ikili 

düzenleme gösteren balıksırtı motifi, sivri kemerli niĢ uygulaması, geometrik motifli 

süslemeler Ģeklindedir. Bu bordürlerin üzerinde ahĢap boğumlu dikmelere ve ajur 

tekniğinde yapılmıĢ altıgen Ģebekelere yer verilmiĢtir (Fotoğraf 131). 

AhĢap süsleme özelliklerine sahip yapıdaki diğer bir kısımda, vaaz 

kürsüsüdür. Yapının güneydoğu köĢesine yerleĢtirilmiĢ olan kürsü, kare formda 

tasarlanmıĢtır. Kürsü, süslemelerin yanı sıra üzerindeki kitabe ile oldukça önemlidir. 

Mihraba bakan yüzeyinde üç satırlık kitabeye yer verilmiĢtir. Kitabede; “Sâhibü‟l-

hayrât usta İbrahim Bey Köprülüzade bin Ali, Halk İçinde bundan … yok … olan, 

Sene 1278 Ramazan”  ibaresi yazılıdır (Fotoğraf 132). 

 Kürsünün iki yüzeyi de farklı süsleme özellikleri bünyesinde 

barındırmaktadır. Ġlk olarak mihraba bakan yüzeyini inceleyecek olursak, en altta yer 

alan kısımda altı kollu yıldız motifleri iĢlenmiĢtir. Bu kısmın üzeri, ahĢap boğumlu 

dikmeler ile süslenmiĢtir.  AhĢap dikmelerin üzerinde yine altı kollu yıldız süslemeli 

Ģeride yer verilmiĢtir. Bu Ģeridin üzerinde ise ajur tekniğinde yapılmıĢ altıgen 

Ģebekeler kullanılmıĢtır. Altıgen Ģebekelerin üzerinde yine altı kollu yıldız 

kompozisyonlu süslemeye yer verilmiĢtir. Bunun üzerinde de ahĢap boğumlu dikme 

uygulaması hâkimdir. Yan yüzeydeki bu süslemelerin üzerinde, dikdörtgen bir kartuĢ 

içerisinde kitabe mevcuttur. Kitabenin üzerinde dörtlü kompozisyona sahip balıksırtı 

motifi iĢlenmiĢtir. Bu motiflerin üzerinde ise, iki kademeli Ģekilde tasarlanmıĢ sivri 

kemerli niĢ uygulamasına sahip Ģeritlere yer verilmiĢtir. Bu süslemelerin üzerinde de 

ahĢap boğumlu korkuluklara yer verilirken, en üstte ise altı kollu yıldız ve halat 

motifli ince Ģeritler kullanılmıĢtır (Fotoğraf 133). 

Kürsünün kuzeye bakan yüzeyi ise diğer yüzeye oranla daha az süsleme 

özelliklerine sahiptir. En altta altı kollu yıldızdan geliĢen Ģerit kullanılmıĢ olup, onun 

üzerinde altıgen formlu ajur tekniğinde yapılmıĢ levhalar yer alır. Bu levhaların 

üzerinde düz bir silme mevcut olup silmenin üzerinde de ahĢap boğumlu 

korkuluklara yer verilmiĢtir. AhĢap dikmelerin üzerinde ise yatay halde uzanan üçlü 

balıksırtı motifi kullanılmıĢtır. Kürsünün köĢelerindeki ayaklar da dikey halde 

iĢlenmiĢ süslemeler ile hareketlendirilmiĢtir. Bu kısımlardaki süslemeler ağırlıklı 

olarak geometrik kompozisyonlu iken az da olsa bitkisel süslemelere yer verilmiĢtir. 
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Geometrik süslemelerin bazıları altı kollu yıldız ve çarkıfelek motifi iken bitkisel 

süslemelerde ise stilize ters lale motifleri kullanılmıĢtır. Kürsünün mihraba bakan 

yüzeyinde ajur tekniğinde yapılmıĢ süslemeler kullanılmıĢtır. Bu süslemelerin 

yüzeyleri,  farklı kompozisyonlara sahip geometrik süslemeler ile bezenmiĢtir. 

Ceviz ağacından inĢa edilen minber, yapının güneybatı köĢesinde 

bulunmaktadır. Minberin günümüzdeki yerine, sonradan yerleĢtirildiği 

düĢünülmektedir. Duvara yapıĢık olan minberin, mihraba bakan yüzeyindeki 

süslemelerin, diğer aynalık kısmında da mevcut olduğu düĢünülmektedir (Fotoğraf 

134). GiriĢ kapısı, dikdörtgen formlu, basık kemerli bir açıklıkta ve dört yönden 

dairelerin birbirine geçmesinden oluĢan süsleme kompozisyonu ile sınırlandırılmıĢtır. 

Kapının yaĢmak kısmı ise birkaç s kıvrımına sahip motif ile süslenmiĢ olup, bu 

kıvrımların arasına stilize yaprak ve yıldız motifleri de yerleĢtirilmiĢtir. 

Oldukça estetik bir görünüme sahip minberin mihraba bakan aynalık kısmı, 

saç örgüsü ve sivri kemerli niĢ uygulamalı Ģeritler ile on panoya ayrılmıĢtır. Bu 

panolardan bazıları dikdörtgen Ģekilde iken bazıları da üçgen formludur. Bunun 

nedeni ise aynalık kısmının, üçgen oluĢundan kaynaklanmaktadır. Dört kademe 

Ģeklinde düzenlenmiĢ olan aynalık kısmının, el alt kademesinde, üç adet dikdörtgen 

pano bulunmaktadır. En soldaki panoda, vazodan çıkmıĢ lale ağacı motifi iĢlenmiĢ 

olup, motiflerinin arasında stilize yapraklar da kullanılmıĢtır. Ağacın doruk kısmında 

ise üç adet hilal motifine yer verilmiĢtir (Fotoğraf 135). 

Ortadaki dikdörtgen kısım, iki pano açıklığında geniĢ tutularak, yüzeyi, sepet 

örgü motifi ile süslenmiĢtir. En sağdaki alanda ise vazodan çıkmıĢ lale ağacı motifi 

kullanılmıĢtır. Yüzeyde kalan boĢ kısımlara çarkıfelek ve stilize yaprak motiflerine 

iĢlenmiĢtir. Ġkinci kademenin en soldaki panosunda ise, altında yer alan panodaki 

süslemenin benzerine yer verilmiĢtir. Panoda, vazodan çıkan lale ağacı motifi ve 

stilize yaprak motifleri kullanılmıĢ olup, en üst kısımda da üç adet hilal motifi 

iĢlenmiĢtir. Ġki adet vazo motifinin yer aldığı bu alanda vazoların iç kısımlarında 

gülbezek Ģeklindeki dörtlü yaprak motifleri ile süslenmiĢtir. Ġkinci dikdörtgen 

panoda, iki vazodan çıkan ters lale motifleri iĢlenmiĢ olup, lale motiflerinin arasına 

çarkıfelek motifleri yerleĢtirilmiĢtir. BoĢ alanlarına stilize yapraklarında 

yerleĢtirildiği alanın, en üst kısımında, üçlü hilal motifi bulunmaktadır. Üçüncü 

panoda ise üçlü vazo uygulaması mevcut olup, bu vazolardan çıkan ters lale 

motiflerine yer verilmiĢtir. En altta yer alan vazonun dip kısmında yarım çarkıfelek 

motifine yer verilmiĢtir. Dikdörtgen alan yanlardan stilize yaprak motifleri ile 

sınırlandırılmıĢtır. En son pano ise üçgen bir tasarıma sahiptir. Panonun yüzeyi s 

motifinden geliĢen stilize yaprak motifleri ile süslenmiĢtir. Üçüncü kademenin ilk 

panosu, daire motiflerinin birbirine geçmesi ile oluĢturulmuĢ halka motifi ile 

süslenmiĢtir. 
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Ġkinci panoda, vazodan çıkan stilize lale ağacı motifi kullanılmıĢtır.  Ağacın 

dallarına üzüm salkımları motifi iĢlenerek, süslemede farklılığa gidilmiĢtir. BoĢ kalan 

kısımlara ayrıca, çarkıfelek motifleri ve stilize yapraklar yerleĢtirilmiĢtir. Ağacın 

doruk kısmında yine hilal motifleri kullanılmıĢtır. Aynalık kısmındaki panolardaki en 

farklı süsleme kompozisyonu bu kısımda bulunmaktadır. Farklılık yaratan bu 

süsleme ise, daire içerindeki Mühr-ü Süleyman motifi de dediğimiz altı kollu yıldız 

kompozisyonudur (Fotoğraf 136). Dördüncü kademede ise tek bir panoya yer 

verilmiĢtir. Üçgen panonun yüzeyi, vazodan çıkan stilize lale ve yaprak motifleri ile 

süslenmiĢtir. 

Minberin köĢk altı kısmı, dört kademeli bir düzenlemeye sahip olup bu 

kısımlarda stilize yaprak motifli süslemeler kullanılmıĢtır. Bu kısımdaki dört 

panonun ortasındaki alanlar, kıvrık bitki yapraklı ajur tekniğinde yapılmıĢ küçük 

açıklıklar Ģeklinde tasarlanmıĢtır. Bu bölümde yanlardan, saç örgüsü motifi ile 

sınırlandırılmıĢtır. Ayrıca bu kısımdaki panolar birbirinden yine saç örgüsü motifi ile 

ayrılmaktadır. Minberin korkuluk kısmı, mahfil kısmında da karĢımıza çıkan içleri 

boĢ bırakılmıĢ ajur tekniğindeki iki sıra altıgen levhalar ile kaplanmıĢtır. Bu 

süslemelerin altında da s kıvrımlı bir Ģerit yer almaktadır. 

Minberin köĢk kısmı, ajur tekniğinde yapılmıĢ, sepet örgü motifi ile 

süslenmiĢtir. Bu süslemenin üzerinde s kıvrımlı, balıksırtı motifli ve sivri kemerli niĢ 

motifli bordürler kullanılmıĢtır (Fotoğraf 137). Minberin diğer yüzeye bakan 

korkuluk kısımı da aynı süsleme özelliklerini göstermektedir. Bu süslemelerden yola 

çıkarak, minberin diğer yüzeyi de süsleme özelliklerine sahip olduğunu düĢünmek 

pek de yanlıĢ olmaz. Yalnız bu kısımda hangi süslemelerin kullanıldığını ancak bu 

kısmı inceleyerek öğrenebiliriz. 

Güney duvarının ortasına yerleĢtirilmiĢ olan mihrap niĢi, tamamıyla ahĢap 

malzemeden yapılmıĢ olup, yüzeyi ahĢam malzemeye bağlı süsleme özellikleri 

göstermektedir (Fotoğraf 138). Mihrap niĢi yaklaĢık olarak güney duvardan 0.40 m 

kadar iç mekâna taĢırılmıĢ vaziyettedir. Bu taĢırılma sonucunda oluĢan niĢin yan 

yüzeyleri, mihrap yüzeyinde de olduğu gibi panolara bölünmüĢtür. Bu panolar 

içerisindeki süslemeler de mihrap yüzeyinde olduğu gibi vazodan çıkan stilize lale 

ağacı motifleri ile süslenmiĢtir. Ayrıca bu panolar dıĢtan s kıvrımlı ve sivri kemerli 

niĢ uygulamasına sahip iki bordür ile çevrelenmiĢtir. 

Mihrap niĢinin yan yüzeyleri, üçerli dikdörtgen panolara ayrılmıĢtır. Bu 

panoların hepsinde, vazodan çıkan stilize lale ağacı motifleri iĢlenmiĢtir. Vazoların 

yüzeyleri ise geometrik Ģekiller ile süslenmiĢtir. Her bir pano, yıldız kompozisyonlu 

ve sivri kemerli niĢ uygulamalı Ģeritler ile birbirinden ayrılmıĢtır. Mihrabın köĢelik 

kısımlarında da simetrik uygulama hâkimdir. Bu kısımlarda, çarkıfelek motifleri ile 

dizi halindeki dört adet stilize lale tomurcuğu motifi kullanılmıĢtır (Fotoğraf 139). 
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Mihrap niĢinin köĢelik kısımlarından fisto Ģeklinde uygulamaya sahip, ajur 

tekniğindeki süslemelere yer verilmiĢtir. Hilal Ģeklindeki süslemelere sahip bu 

kısımın ortasında, çarkıfelek motiflerine yer verilmiĢtir. Mihrap niĢi, üç yönden, iki 

Ģerit ile sınırlandırılmıĢtır. En dıĢtaki Ģerit daha geniĢ tutulmuĢ olup bu Ģeritte, s 

kıvrımları ile oluĢturulmuĢ süslemeye yer verilmiĢtir. Ġçteki ince bordürde ise sivri 

kemerli niĢ uygulaması görülmektedir. 

Alttan yukarıya doğru kademeli olarak daralan mihrap niĢinin yüzeyi, üç 

kademeli bir forma sahiptir.  En alt kısım, iki farklı cinsteki ahĢap malzemenin dikine 

yerleĢtirilmesinden oluĢmuĢ bir süslemeye sahiptir. Orta kısım ise yine iki farklı 

cinsteki ahĢap malzemenin zikzak Ģeklinde iĢlenmesinden oluĢan kompozisyona 

sahiptir. En üstteki kısım ise en alt kısımda da olduğu gibi iki farklı cinsteki ahĢap 

malzemenin dikey yerleĢtirilmesi ile oluĢmuĢ kompozisyondan ibarettir. YaĢmak 

kısmı ise karĢılıklı olarak iĢlenmiĢ, üç hilalin oluĢturduğu üçgenimsi bir formdadır. 

Bu üç kademe, birbirinden yatay halde uzanmıĢ üçlü silme motifli bordürler ile 

ayrılmıĢtır. Bu silmelerde, halat motifi, plastik süslemeler ve yıldız motifli 

süslemeler görülmektedir. Bu üç kademe ayrıca, yanlardan yıldız motifli ince bir 

Ģerit ile sınırlandırılmıĢtır (Fotoğraf 140). 
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Katalog No   
4.2.4. 

Yapının Adı    Akköse Köyü Camii 

Bulunduğu Yer Trabzon/Dernekpazarı/Akköse (Zeno) Köyü 

Çizim 17-18 

Resim 141-158 

Ġnceleme Tarihi 26.10.2015-18.11.2016 

 

4.2.4. Akköse Köyü Camii  

Konumu ve Tarihçesi 

Konumu 

Dernekpazarı ilçe merkezine 6 km mesafedeki Akköse Köyü‟nde yer alan 

camii, köy merkezinde, meyilli bir arazi üzerinde inĢa edilmiĢtir. 

Tarihçesi 

Yapıda üç farklı kısımda aynı tarihleri veren inĢa kitabesi bulunmaktadır. Bu 

kitabelerden ilki, mahfil kısmına dıĢarıdan giriĢi sağlayan kapının, alınlık kısmında 

bulunmaktadır. AhĢap üzerine oyma Ģeklinde yazılmıĢ olan bu kitabede; “Amele 

Keşaplıoğlu Usta Mahmud sene 1282” ibaresi yer almaktadır.  Yapıdaki ikinci 

kitabe ise, mihrap niĢinin sağ tarafındaki küçük bir kartuĢ içerisine yazılmıĢ olan, 

dört satırlık kitabedir. Bu kitabede; “Tarihinde … inşa eyledi, Bin iki Yüz Seksen 

İki Tarihi, Usta Seyyid … İbn Aziz, Katiboğlu Süleyman İbn Aziz” ibaresi yer 

almaktadır. Yapıda bulunan üçüncü kitabe kuĢağı ise, ahĢap kürsü üzerinde yer 

almaktadır. Tek satır halindeki kitabenin son kısmında, “tarih 1282” ibaresi 

yazılıdır. 

Yapıda bulunan bu üç kitabeden de yola çıkarak yapının, H.1282-M.1865 

tarihinde yapıldığı anlaĢılmaktadır. Mihrap üzerinde yer alan kitabede adları geçen, 

“Usta Seyyid … ibn Aziz ve Kâtiboğlu Süleyman bin Aziz” isimlerinin, yapının 

ustaları olduğunu bizlere belirtmektedir. Yapının ahĢap ustasının ise “Keşaplıoğlu 

Usta Mahmud” olduğu mihrap niĢindeki kitabede, bizlere belirtilmiĢtir. Vakıflar 

Bölge Müdürlüğü kayıtlarında, tarihsiz olmakla birlikte, Zeno (Akköse) Köyü içinde 

üç camii vakfından bahsedilir, fakat mahalleleri açıkça belirtilmez
59

. 

 

 

                                                           
59

 Yavuz, Mehmet; a.g.e. s.98. 
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Yapının Tanımı 

Kuzey güney yönünde dikdörtgen bir plana sahip olan caminin dıĢ ölçüleri 

9.00 x 12.20 m‟dir (Çizim 17-18). Camii, yapılan onarımlar sonrasında dıĢtan 

tamamıyla kesme taĢ malzeme ile kaplanmıĢtır. Yapının içi ise mahfil kısmına kadar 

kesme taĢ, mahfil kısmı ise ahĢap malzeme ile oluĢturulmuĢtur. Yapının çatısı dört 

omuz kırma çatı olup, geleneksel oluklu kiremit ile kaplıdır. Çatının saçak kısımları 

oldukça geniĢ tutularak, bölgeye fazlaca yağan yağmurun yapıya zarar vermesi 

önlenmeye çalıĢılmıĢtır (Fotoğraf 141). Caminin kuzeydoğu bitiĢiğindeki medrese 

1979 yılında yıkılarak yerine bugünkü abdest çeĢmeleri ve hocaevi yapılmıĢtır
60

. H. 

Karpuz‟un verdiği bilgilere göre bu kısımda, 1979 yılından önce, camii ile aynı 

tarihlerde yapılmıĢ olan bir de ahĢap medresenin varlığından söz etmektedir. Söz 

konusu bu medresenin, camiye ait eski bir fotoğrafta da görülmekte olduğunu 

belirtmiĢtir. 

Caminin kuzeyinde sonradan ilave edilmiĢ olan giriĢ kısmında, bir son cemaat 

yeri ile bir dıĢ mahfil bulunmaktadır. Camiye giriĢ bu kısımın ortasında bulunan 

yuvarlak kemerli bir kapı ile sağlanmaktadır. Mahfil kısmına giriĢ ise kuzey cephede 

yer alan ayrı bir kapı ile sağlanmaktadır. Ayrıca, harim kısmından mahfil kısmına 

geçiĢ, harimin kuzeydoğu köĢesinde yer alan ahĢap merdiven arcığıyla da 

sağlanmaktadır. Yapının harim kısmında altı adet pencere açıklığına yer verilmiĢtir. 

Bu pencerelerden bir tanesi kuzeyde, üç tanesi batıda, iki tanesi de güney cephede 

bulunmaktadır. Mahfil kısmında ise on adet pencere açıklığına yer verilmiĢtir. Bu 

pencerelerin iki tanesi güneyde, bir tanesi kuzeyde, dört tanesi batıda, üç tanesi de 

doğu cephede bulunmaktadır. Yapıda bu denli fazla pencere açıklığına yer verilmesi, 

yapının aydınlatılmasına yönelik bir uygulama olmalıdır. Yapının güneydoğu 

köĢesine yakın bir yerde bulunan tek Ģerefeli ve kesme taĢ malzemeden yapılmıĢ olan 

minaresi ise, görünür özellikleri ile caminin yapımından daha sonraki bir yılda 

yapılarak camiye eklendiği anlaĢılmaktadır. 

Yapının beden duvarları, içten, mahfil kısmına kadar mozaik fayans ile 

kaplanarak özgün görünümünden uzaklaĢtırılmıĢtır. Yapıya son dönemlerde ilave 

bölümler eklenmiĢtir. Onarımlar görerek günümüze gelmiĢ olan caminin, harim 

kısmında yer alan ahĢap malzemelerin üzeri, tamamen kahverengi yağlı boya ile 

boyanmıĢ vaziyettedir. Bu boyama iĢlemi iyi niyetli olarak yapılmıĢ olsa bile, 

yapının orijinal görünümünden uzaklaĢmasına neden olmuĢtur. Yapıya dıĢtan kesme 

taĢ ile kaplanmıĢ olması, yapının günümüz betonarme yapılarına benzemesine sebep 

olmuĢtur (Fotoğraf 142). 

Kuzey cephede yer alan basık kemer formuna sahip kapı, iki kanatlı forma 

sahip olup, ceviz ağacından yapılmıĢtır. Kapı söveleri, birbirine geçmiĢ Ģekildeki taĢ 

                                                           
60

 Karpuz, HaĢim;  “Doğu Karadeniz Bölgesinde Bazı AhĢap Camiler”,  Sanat Tarihi AraĢtırmaları 

Dergisi,  s.41-43. 
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kompozisyonu ile klasik Osmanlı taçkapı formunu anımsatmaktadır. Kapının söve 

kısımları, geçirmiĢ olduğu onarımlar öncesinde kalemiĢi süslemeler ile bezenmiĢ 

iken, günümüzde bu kısımlar tamamen yağlı boya ile boyanmıĢ vaziyettedir 

(Fotoğraf 143). Ceviz ağacından yapılmıĢ olan kapı iki kanatlı bir formdadır. 

Üzerinde yer alan süslemeler oyma tekniğinde yapılmıĢ olup, kapı dört yönden ince 

bir saç örgüsü motifi ile çevrelenmiĢtir. 

Ġki kanatlı olan kapının her iki kanadı da, ortadan bir Ģeritle iki bölüme 

ayrılmıĢtır. Ġki kanatta da, simetrik olarak iĢlenmiĢ süslemeler mevcuttur. Alt kısımda 

dikdörtgen bir pano içerisinde sepet örgü motifi iĢlenmiĢtir. Üst kısımda stilize 

edilmiĢ lale ağacı motifine yer verilmiĢtir. Lale motiflerinin arasına gülbezek ve 

çarkıfelek motifleri iĢlenerek, kapının yüzeyinde farklı süsleme kompozisyonlarına 

gidilmiĢtir. Kapının ince ahĢap iĢçiliğinin yanı sıra metal kapı tokmakları ve 

menteĢeleri de oldukça zarif bir iĢçiliğin göstergesidir. 

Mahfil katına giriĢi sağlayan kapı yüzeyindeki ahĢap süslemeler,  oldukça 

önemli süsleme özellikleri yansıtmaktadır. Tek kanatlı ve basık kemerli açıklığa 

sahip olan kapının, söve kısımları ve bordürleri de ahĢaptandır. Kapı yüzeyi ana bir 

kompozisyon Ģeklinde iĢlenmiĢ olan stilize lale motifi ve stilize yaprak motifleri yer 

alır. Bu süslemeleri dıĢtan sivri kemerli niĢ uygulamasına sahip ince bordür 

çevrelemektedir. Bu süsleme Ģeridini de, s kıvrımından geliĢen stilize yaprak motifli 

bordür sınırlandırmaktadır. Kapının köĢelik kısımlarında gülbezek ve stilize yaprak 

motifli, bitkisel süslemelere yer verilmiĢtir (Fotoğraf 144). Kapı kemerinin orta 

kısmında “Amele Keşaplıoğlu Usta Mahmud Sene 1282” ibaresi yazan bir kitabe 

bulunmaktadır. Kapı dıĢtan iki adet bordür ile üç yönden çevrelenmiĢtir. Bu 

bordürlerden içte olanında s kıvrımları ile oluĢturulan kompozisyona yer verilmiĢtir. 

DıĢtaki bordürde ise, geçme kompozisyonu oluĢturan, sivri uçlu zencerek motifi 

kullanılmıĢtır.  

Son cemaat mahalli olmayan caminin 7.55 x 11.10 m. ebatlarındaki harimi 

kuzey-güney yönünde dikdörtgen planlıdır. Yapının harim mekânını U Ģeklinde 

çevreleyen mahfil kısmına, harim mekânının kuzeydoğu köĢesindeki ahĢap merdiven 

ile çıkıĢ sağlanmaktadır. Mahfil kısmı, harim mekânında dikine yerleĢtirilmiĢ ikiĢerli 

dört ahĢap direk ile taĢınmaktadır. Mahfil kısmından iç mekâna taĢıntılı olarak inĢa 

edilen müezzin köĢkünün yanı sıra düz ahĢap tavanın göbek kısmına yerleĢtirilen 

“ahĢap oyma, stilize bir kırlangıç kubbe
61

” dikkat çekmektedir. Yapının mahfil 

kısmında da harim mekânında olduğu gibi ahĢap direk kullanımı mevcut olup bu 

kısımda on iki ahĢap direk kullanılmıĢtır. Yapının mahfil kısmı duvarları fayans ile 

kaplanmıĢtır (Fotoğraf 145). 
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AhĢap malzemeden inĢa edilen düz tavanın göbek kısmı, dıĢtan içeriye doğru 

sıralanmıĢ on iki kare çerçeve ile oluĢturulmuĢtur. Diğer yapılarda karĢımıza çıkan 

ahĢap süslemelerin aksine burada kalemiĢi süslemeler kullanılmıĢtır (Fotoğraf 146). 

Bu bordürlerde dıĢtan içeriye; ibrik içerisinden çıkmıĢ çiçek motifleri kalemiĢi 

tekniğinde uygulanmıĢtır. Bu çiçeklerin aralarına, basit çerçeveler içerisini alınmıĢ 

“Esma-ül Hüsna” isimleri, kalemiĢi tekniğinde yazılmıĢtır. Ayrıca boĢ kalan 

kısımlara da gülbezek motifleri iĢlenerek bordür hareketlendirilmiĢtir. Tavan 

kısmında uygulanan kalemiĢi süslemelere Çaykara KabataĢ Köyü Camii ve Samsun 

Kavak Bekdemir Camii
62

 ve ÇarĢamba PaĢayazı Köyü Camii
63

‟nde de 

rastlanmaktadır. 

Ġkinci bordürde s kıvrımından geliĢen çiçek ve gülbezek motifleri kalemiĢi 

tekniğinde yapılmıĢtır. Üçüncü bordürde ise yine kalemiĢi tekniğinde yapılmıĢ çiçek 

deseni iĢlenmiĢtir. Dördüncü bordürde de s kıvrımından geliĢen lale ve meyve 

motiflerine yer verildiği görülmektedir. BeĢinci bordürde s kıvrımından geliĢen 

palmetler hâkimdir. Altıncı bordürde ibrikten çıkmıĢ çiçekler bulunurken, basit 

çerçeveler içerisine alınmıĢ “Esma-ül Hüsna” isimleri bu alanda da kullanılmıĢtır. 

Altıncı kısım ise dıĢtaki bordürlerden bir kademe içe doğru gömülmüĢ bir vaziyette 

olup, bu bordür kırmızı renkli bayrak motifleri ile doldurulmuĢtur. Yedinci kısım ise 

diyagonal Ģekilde iĢlenmiĢ kare bir alandan oluĢmaktadır. Bu alanın içi sarı-kırmızı 

renklerde boyanmıĢ küçük eĢkenar üçgen motifleri ile doldurulmuĢtur. Sekizinci alan 

ise düz bir kare alandan oluĢmakta olup diğer kısımlardan bir kademe daha içeriye 

gömülmüĢtür. Bu kare alan ise zencerek motifleri ile doldurulmuĢtur. Dokuzuncu 

bordür ise geometrik kompozisyona sahip olup, Türk üçgenleri ile çevrelenmiĢtir. 

Onuncu kısım ise diğer Ģeritlerin aksine daire Ģeklinde bir plana sahip olup, s kıvrımı 

arasına iĢlenmiĢ stilize lale motifleri ile hareketlendirilmiĢtir. Onuncu bordürde ise 

stilize yaprak motifleri kullanılmıĢtır. En içte yer alan kısım ise bir kabara Ģeklinde 

tasarlanarak birkaç farklı süsleme kompozisyonundan oluĢmaktadır. Bu süslemeler 

dıĢtan içeriye doğru; iki halat motifi, çarkıfelek motifi ve onun içindeki gülbezek 

motifinden meydana gelmektedir. Göbek kısmı, küçük ebatlardaki gülbezek formu 

ile son bulmaktadır (Fotoğraf 147). 

Harim mekânını üç yönden çevreleyen mahfil kısmı güney kanattan da çıkıntı 

yaparak güney cephede balkoncuk Ģeklinde bir düzenleme göstermiĢtir. Kuzey 

kanadın ortasında yer alan ve iç mekâna doğru yaklaĢık bir metre çıkıntı yapan köĢk 

kısmı, üzerindeki süslemeler ile oldukça dikkat çekicidir. Aynalık kısmı yatay halde 

uzanan üç Ģerit ile süslenmiĢ iken, dikmeli kısım ise ince ahĢap boğumlu dikmeler ile 

son bulmuĢtur (Fotoğraf 148). Aynalık kısmında yer alan üç Ģeridin en alt kısmında, 

sepet örgü motifi, orta Ģeritte saç örgüsü motifi, en üstte yer alan Ģeritte ise çoklu s 

kıvrımlarından oluĢan süsleme kuĢağı yer alır (Fotoğraf 149). 
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Mahfil kısmının iç mekâna bakan yüzeylerinde, iki kademeli olarak 

tasarlanmıĢ ahĢap boğumlu korkuluklara yer verilmiĢtir. Bu kısımların altındaki 

yüzeyler ise beĢ Ģerit halindeki süslemeli bordürler ile tüm mahfil kısmını 

dolaĢmaktadır. Bu süsleme Ģeritlerinde, en altta zencerek kuĢağı mevcut olup, bu 

süslemenin ortasında kalan boĢluklara da birer adet stilize lale motifi iĢlenmiĢtir. 

Ġkinci Ģeritte ise küçük olarak iĢlenmiĢ eĢkenar üçgenler mevcuttur. Üçüncü Ģerit ise, 

üçlü bir halat motifi ile geçilmiĢtir. Dördüncü Ģeritte ise sivri kemerli niĢ uygulaması 

kullanılmıĢtır. En üstteki bordürde ise saç örgüsü motifi iĢlenmiĢtir (Fotoğraf 150). 

Harim kısmında bulunan dört ahĢap direğin ayak ve baĢlık kısımları, çeĢitli 

bitkisel ve geometrik süslemeler ile hareketlendirilmiĢtir. Kullanılan süslemelerde 

sepet örgü, çarkıfelek, halat motifi, eĢkenar üçgen, altı kollu yıldız, stilize yaprak, 

gülbezek, stilize lale ve denizyıldızı gibi motifler görülmektedir. Yapının mahfil 

kısmındaki ahĢap direklerde de mahfil kısmındaki süslemelerin benzerleri 

görülmektedir. 

Yapının güneydoğu köĢesinde, kare bir formda tasarlanmıĢ olan kürsü, 

üzerindeki süslemeler ile dikkat çekmektedir. Süslemelerinin yanı sıra korkuluk 

kısmının altında bulunan, tek satırlık kitabe de oldukça ilgi çekicidir. Bu kitabede; 

“Cihanda yok muteber bir nesne devlet gibi, olmaya cihanda bir nefes sıhhat gibi, 

tarih sene 1282”  Ģeklinde bir beyit ve tarih bulunur. Bu tarihten yola çıkarak 

kürsünün H.1282-M.1865 yılında yapıldığı anlaĢılmaktadır (Fotoğraf 151). Kürsünün 

görünen iki yüzeyine iĢlenmiĢ olan farklı formlardaki süslemeler dikkat çekmektedir. 

Bu kısımlardan mihraba bakan yüzeyinde karĢılıklı olarak iĢlenmiĢ, stilize iki hayat 

ağacı motifi yer almaktadır. Bu iki motifin aralarında geometrik kompozisyonlu 

süslemelere de yer verilmiĢtir. Bu iki motifin altındaki kısıma, çarkıfelek ve gülbezek 

formlu süslemeler yerleĢtirilmiĢtir. Bu yüzey üstten, zarif olarak tasarlanmıĢ ahĢap 

boğumlu korkuluklar ile son bulmuĢtur (Fotoğraf 152). 

Kuzeye bakan diğer yüzeyinde ise diğer yüzeyden farklı olarak iĢlenmiĢ 

süslemeler bulunmaktadır. Sağdan ve soldan zencerek kuĢağının çevrelediği bu alanı 

üstten, sivri kemerli niĢ uygulamasına sahip bordür çevrelemiĢtir. Bu alanın ortasında 

kalan kısımda ise, daire içerisine alınmıĢ Mühr-ü Süleyman motifleri iĢlenmiĢtir. Bu 

iki süslemenin arasında kalan kısımda dört kollu yıldız motifi iĢlenirken, bu 

süslemenin üstünde kalan kısım ise, ajur tekniğine yapılmıĢ gülbezek motifi ile 

doldurulmuĢtur. Bu süslemelerin üst kısmında yer alan alanda ise, en sağda selvi 

ağacı ve onun yanında iĢlenmiĢ olan ibrik motifine yer verildiği gözlemlenmektedir. 

Solda ise iki adet stilize lale motifinin birbirine geçmesi ile oluĢturulmuĢ bir süsleme 

detayı mevcuttur. Bu süslemelerin üzerinde de, yatay halde uzanan s kıvrımından 

geliĢen yaprak motifleri kullanılmıĢtır. 

Mihrabın sağ tarafında yer alan ahĢap minber, yapılan onarımlar ile orijinal 

görünümünü kaybetmiĢ olsa da, üzerindeki bazı kısımlarda süslemeler mevcuttur. 
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Aynalık kısımları sade olarak tasarlanmıĢ olan minberin, korkuluk kısımlarında iki 

kademeli olarak yerleĢtirilmiĢ ahĢap boğumlu korkuluklara yer verilmiĢtir (Fotoğraf 

153). Basık kemerli bir açıklığa sahip olan minberin giriĢi, saç örgüsü motifi ile 

çevrelenmiĢtir. Kapının taç kısmında bir kartuĢ içine alınmıĢ vaziyette,  üç satırlık 

kitabeye yer verilmiĢtir. Taç kısmı, stilize lale motiflerinin yer aldığı ajur 

tekniğindeki bir süsleme ile son bulmaktadır. Kapının alınlık kısmında ayrıca bir adet 

denizyıldızı motifi de kullanılmıĢtır (Fotoğraf 154). 

GiriĢ kapısının yan yüzeyleri dikine olarak iĢlenmiĢ olan s kıvrımlı motif ile 

süslenmiĢ olup, bu kıvrımın arasında kalan boĢ kısımlara da stilize yaprak motifleri 

iĢlenmiĢtir. Kapı ile korkuluk kısımlarının birleĢtiği noktalarda, ajur tekniğinde 

yapılmıĢ stilize yaprak motifleri kullanılmıĢtır. Minberin köĢk kısmı ise sade bir 

düzenlemeye sahip olup ahĢap boğumlu korkuluklar bu kısımda da kullanılmıĢtır. 

GeçirmiĢ olduğu onarımlar ile orijinal özelliklerini yitirmiĢ olan minberin, görünen 

kısımlarından yola çıkarak, bölgedeki diğer minberler ile aynı özellikleri bünyesinde 

barındırdığı düĢünülmektedir. 

Güney cephenin ortasında düzgün kesme taĢ malzemeden yapılmıĢ olan 

mihrap niĢi, üzerinde yer alan taĢ süslemelerin yanı sıra barındırdığı kitabe kuĢakları 

ile de oldukça önemli özellikleri bünyesinde barındırmaktadır (Fotoğraf 155). 

Mihrap niĢi dıĢtan birkaç bordür ile sınırlandırılmıĢtır. Bu bordürleri dıĢtan içeriye 

doğru tanımlayacak olursak; en dıĢtaki bordürde saç örgüsü motifi kullanılmıĢtır. Bu 

bordürden sonra ikili halat motifi yer alır. Halat motiflerinden sonraki bordürde ise 

boydan boya uzanan bir s kıvrımına yer verilmiĢ olup, boĢ kalan kısımlar da 

kıvrımdan geliĢen stilize lale motifleri ile süslenmiĢtir. Bu bordür iki yönden de sivri 

kemerli niĢ uygulamalı bordür ile sınırlandırılmıĢ vaziyettedir. Bu süslemelerden 

sonra yine ikili uygulama gösteren halat motifi gelmektedir. En içte yer alan 

bordürde ise, geometrik kompozisyonlu,  dört kollu yıldız motifleri kullanılmıĢtır 

(Fotoğraf 156). 

Mihrap niĢinin her iki kenarında da, üçüncü Ģeritten baĢlayarak altıncı 

Ģeridinin sonuna kadar devam eden, s kıvrımlı süsleme özelliklerine sahip bordüre 

yer verilmiĢtir. Bordürün boĢ kalan kısımlarına ise s kıvrımından geliĢen üzüm 

salkımları motifine yer verildiği görülmektedir. Yedinci Ģeridin sol tarafında 

denizyıldızı motifi iĢlenirken sağ tarafında kalan kısımda ise dört satırlık kitabe 

kuĢağı bulunmaktadır. Sekizinci Ģeridin sol tarafındaki kısımda, ilk olarak bir kılıç 

motifi iĢlenirken, onun yanında da yelken motifine yer verilmiĢtir. ġeridin sağ 

tarafında kalan kısımda ise ilk olarak kılıç motifi iĢlenirken onun yanına da altlı üstlü 

olarak yerleĢtirilmiĢ ay yıldız ve çarkıfelek motifi kullanılmıĢtır. Kullanılan bu farklı 

süslemeler ile mihrap niĢinin kenar yüzeyleri de farklı bir görünüme 

kavuĢturulmuĢtur. 
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Mihrap niĢinin köĢelik kısımlarına denk gelen bölümde, birer adet karĢılıklı 

minare formu iĢlenmiĢtir. Mihrabın alınlık kısmında ise, s kıvrımlarından geliĢen 

stilize lale motifleri kullanılmıĢtır. Lale motiflerinin aralarında kalan boĢluklara da, 

birkaç adet yıldız motifinin iĢlendiği görülmektedir. Mihrabın alınlık kısmının 

üzerinde, birkaç pano Ģeklinde iĢlenmiĢ olan kitabe kuĢakları mevcuttur. Mihrap niĢi 

en üstte saç örgüsü motifli bir Ģerit ile sınırlandırılmıĢtır. Bu Ģeridin altında ise sarkıt 

Ģeklinde kare süslemeler yer alır. 

 Mihrap niĢi üzerinde birçok kitabenin varlığı söz konusudur. Bu kitabeleri 

ayrı bir Ģekilde incelemek yapı hakkında en sağlıklı karar olacaktır. Ġlk olarak, tarih 

kitabesi de olan, mihrap niĢinin yedinci Ģeridinin sağ tarafında bulunan dört satırlık 

kitabeyi incelemek gerekmektedir. Bu kitabede; “ Tarihinde … inşa eyledi, Bin iki 

yüz seksen iki tarihi, Usta Seyyid … ibn Aziz, Katiboğlu Süleyman Bin Aziz” 

ibaresi yazılıdır (Fotoğraf 157). Mihrap niĢinin sağ üst köĢesinde yer alan iki satırlık 

kitabenin ilk satırında dört halifenin isimleri “Ebubekir, Ömer, Osman Âli” ifadesi 

yazılıdır. Ġkinci satırda ise “Rıdvan Allah-u Aleyhim Ecmain” ifadesi yer 

almaktadır. Mihrap niĢinin hemen üzerinde yer alan iki satırlık kitabenin ilk satırında 

diğer yapıların bazılarında da karĢımıza çıkan ve mihrap duası olarak da bilinen 

“Küllema dahale aleyha Zekeriya‟l-mihrab” ibaresi yer almaktadır. Bu kitabenin 

altındaki Ģeritte ise dört büyük meleğin adları olan “Cebrail, Azrail, Mikail, İsrafil” 

ifadesi yer alır. Mihrap niĢinin sol üst köĢesinde yer alan üç kartuĢ Ģeklindeki 

kitabelik kısmından sadece en alt Ģeritte yer alan yazı kuĢağı okunabilmektedir. Üst 

kısımda yer alan iki yazı frizi silinmiĢ durumdadır. En alt Ģeritte ise “Maşallah” 

ibaresi yer almaktadır. 

Asıl mihrap niĢi dokuz kademeli bir düzenlemeye sahip olup, aĢağıdan 

yukarıya doğru daralma gösteren bir forma sahiptir. Her bir Ģeridin ayrıldığı kısımlar, 

sarkıt Ģeklindeki hafif plastik süslemeler, halat motifleri ve eĢkenar üçgen motifleri 

ile belirginleĢtirilmiĢtir. Bu Ģeritleri ayrı bir Ģekilde inceleyecek olursak, en alttaki 

kısımda karĢılıklı olarak yerleĢtirilmiĢ stilize lale ağacı motifine yer verilmiĢtir. Bu 

süslemelerden solda olanının ayak kısmına iki adet selvi ağacı motifi yerleĢtirilmiĢtir. 

Lale ağaçlarının arasında kalan kısıma, farklı bir formda iĢlenmiĢ güneĢ tasvirini 

anımsatan geometrik süslemeye yer verilmiĢtir. Ġkinci süsleme Ģeridinde ise karĢılıklı 

olarak yerleĢtirilmiĢ denizyıldızı motifleri bulunmaktadır. Yüzeyin orta kısmı 

günümüzde boĢ vaziyette olup, muhtemelen bu kısımdaki süslemeler zamanla tahrip 

olmuĢtur. Üçüncü Ģeritte ise birkaç farklı süsleme detayı bir arada kullanılmıĢtır. Bu 

süslemeleri sağdan sola doğru tanımlayacak olursak en sağda ay yıldızlı bir motif, 

onun yanında ibrik motifi, yanında terazi motifi ve motifin orta kısmında yer alan 

denizyıldızı motifi kullanılmıĢtır. Terazi motifinin sol üst kısmında da bir adet 

çarkıfelek motifi iĢlenmiĢtir. En soldaki süsleme ise yine bir ibrik motifi olup, yüzeyi 

geometrik motifler ile doldurulmuĢtur. Dördüncü Ģeritte ikili eĢkenar üçgen motifini 

çevreleyen yarım ay motifi bulunmaktadır. Yarım ay motifi, halat motifli süslemeler 

ile belirginleĢtirilmiĢtir. Bu motiflerden ortada olanın üzerinde, üçgenimsi küçük bir 
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minare formuna yer verilmiĢtir. BeĢinci Ģeritte ise altı adet selvi ağacı motifi 

iĢlenmiĢtir. Bu motiflerden soldaki iki motifin arasındaki boĢlukta, stilize yaprakların 

süslediği bir ağaç motifi iĢlenmiĢtir. Altıncı Ģeritte ise halat motifleri ile oluĢturulmuĢ 

yarım ay kompozisyonu bulunmaktadır. Bu motiflerin iç kısımlarına yarım gülbezek 

formlu süslemeler iĢlenmiĢtir. Soldaki iki motif hariç, hepsinin üzerinde birer selvi 

ağacı motifi mevcuttur. En soldaki gülbezek formunun üzeri boĢ bırakılırken, sağ 

tarafındaki gülbezek formunun üzerine ay motifi iĢlenmiĢtir. Yedinci Ģeritte ise alt 

Ģeritteki yarım gülbezek formlu süslemeler kullanılmıĢ olup, bu süslemelerin 

üzerlerinde birer adet selvi ağacı bulunmaktadır. Sekizinci Ģeritte de yarım gülbezek 

formu uygulanarak bu süslemelerin üzerlerine birer adet yelpaze motifi iĢlenmiĢtir. 

Yelpaze motiflerinin üzerine de dört adet stilize yaprak motifi ile oluĢturulmuĢ artı 

Ģeklindeki bitkisel süslemeler mevcuttur. Dokuzuncu Ģeridin içi tamamen boĢ olup 

mihrabın kavsara kısmını oluĢturmaktadır. Bu kısıma irice bir kabara yerleĢtirilmiĢtir 

(Fotoğraf 158). 

TaĢ süsleme özelliklerinin yanı sıra bünyesinde barındırdığı farklı süsleme 

detayları ile bizlere estetik bir görünüm kazandıran bu mihrap niĢi, yapıldığı 

dönemin izlerini de en güzel ihtiĢamı ile günümüze kadar taĢımıĢtır. 
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Katalog No   
4.2.5. 

Yapının Adı    Günebakan Köyü Camii 

Bulunduğu Yer 
Trabzon/Dernekpazarı/Günebakan (Zeno-Zena) 

Köyü 

Çizim 19-20 

Resim 159-170 

Ġnceleme Tarihi 26.10.2015-17.11.2016-27.12.2016 

 

4.2.5. Günebakan Köyü Camii 

 Konumu ve Tarihçesi 

 Konumu 

Yapı, Dernekpazarı ilçe merkezine yaklaĢık olarak 6 km mesafede yer alan 

Günebakan (Zeno Zena) Köyü‟nün, oldukça meyilli bir kısmında inĢa edilmiĢtir. 

Tarihçesi 

Yapı hakkındaki tek orijinal kitabe, minberin yuvarlak kemerli kapısı 

üzerinde, iki papatya çiçeği arasında yer alır. Bu kitabede Arapça rakamlarla “1286” 

tarihi yazılıdır. Günümüzde yapının giriĢ kapısı üzerinde Latin harfler ile yazılmıĢ bir 

mermer kitabe daha yer almaktadır. Bu kitabede de 1286 tarihi yazılıdır. Latin harfler 

ile yazılmıĢ olan kitabe, muhtemelen minberde mevcut olan kitabeden yola çıkılarak 

yazıldığı düĢünülmektedir. Yapının tarih kaydının, minber üzerinde yer alan tarih 

kitabesi ile sınırlı olması, caminin de muhtemelen H.1286-M.1869 yılında veya biraz 

öncesinde yapılmıĢ olabileceğini bizlere göstermektedir. 

Yapının mülkiyeti Trabzon Vakıflar Bölge Müdürlüğüne ait olup, 21.01.1985 

tarih, 4358 sayılı kararla tescil edilerek Trabzon Kültür ve Tabiat Varlıklarını 

Koruma Kurulunca 61.04.1/1.0 envanter numarası ile koruma altına alınmıĢtır. 

Yapının Tanımı 

Yapı 2015 yılında Vakıflar Genel Müdürlüğü tarafından restorasyon edilerek 

günümüzdeki Ģeklini almıĢtır ayrıca yapıdaki süslemeli kısımlar bu onarım 

sonucunda meydana çıkarılmıĢtır.  Yapı dıĢtan;  9.00 x 11.50 m ölçülerine sahip 

olup, kuzey-güney yönünde kareye yakın düzgün bir dikdörtgen plan arz etmektedir 

(Çizim 19-20). Yöre halkının ifadelerine göre; önceki dönemlerde köyde iki caminin 

bulunduğu ve bu camilerin yıkılarak tek bir cami altında toplanması 

kararlaĢtırılmıĢtır. Bu sonuçla günümüzdeki bu camii yapılmıĢ olup, camiyi yöre 
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halkının yaptığı belirtilmektedir. Belirli bir süre medrese görevi üstlenen yapı, 

sonraki dönemlerde camii olarak kullanılmaya baĢlanmıĢtır. 

Yapının mahfil kısmı, U plana sahip olup, harimi üç yönden çevrelemektedir. 

Diğer yapılarda da görülen bir uygulama, güney duvarın üzerinde de balkoncuk 

Ģeklinde bir uygulama göstermektedir. Yapının çatısı, dört omuz kırma çatı olup, 

geleneksel oluklu kiremit ile kapatılmıĢ vaziyettedir. Diğer yapılarda da olduğu gibi 

yapının saçak kısmı geniĢ tutularak, yapının olumsuz hava Ģartlarından 

etkilenmemesi sağlanmaya çalıĢılmıĢtır. Yapının güneydoğu köĢesinde yer alan iki 

Ģerefeli taĢ minare, orijinal olmayıp yapıya sonraki dönemlerde ilave edilmiĢtir. 

Yapının batı kanadında günümüzde sedir kısmı olarak da kullanılan açık bir bölüm 

yer almaktadır. Bu uygulama diğer yapılarda da karĢımıza çıkmakta olup, bu kısım, 

cemaatin namazdan önce veya sonra oturup sohbet edebilmesi için yapıldığı 

bilinmektedir (Fotoğraf 159). Sedir alanı da olarak kullanılan yapının batı 

kanadındaki kısımda beĢ adet ahĢap direk mevcut olup, mahfil kısmında yer alan 

imam odasını taĢımaktadırlar. Restorasyon sonrası yenileri ile değiĢtirilmiĢ olan 

sütunların yüzeyleri oldukça sadedir. Yapının güneybatı köĢesinde yer alan minare 

ise yapıya sonraki dönemde eklenmiĢtir. Silindirik gövdeli ve iki Ģerefeli bir 

düzenlemeye sahip minare, 2015 yılındaki restorasyon sırasında boyanmıĢtır. 

Yapıda çok sayıda pencere açıklığına ve ahĢap direk kullanımına yer 

verilmiĢtir. Yapının harim kısmında beĢ adet pencere açıklığı mevcut iken, mahfil 

katında ise on bir adet pencere açıklığına yer verilmiĢtir. Yapının kuzey kanadının 

toprak ile örtüĢmesinden dolayı kuzey cephede pencere açıklığı mevcut değildir. 

Yine bu nedenden ötürü de, yapının giriĢi kuzeybatı köĢede yer alan kapı aracığıyla 

sağlanmaktadır (Fotoğraf 160). Yapının beden duvarları üç farklı teknikte ele 

alınmıĢtır. Harim kısmının duvarları mahfil hizasına kadar düzgün kesme taĢ 

malzeme ile oluĢturulurken, yapının mahfil kısmı ise ahĢap yığma tekniğinde 

yapılmıĢtır. Yapının batı kanadında mevcut olan oturma sedirlerinin yer aldığı 

kısımın üzerinde, imam odasına yer verilmiĢtir. Bu kısmın duvarları ise göz dolması 

tekniğinde yapılmıĢtır. Yapının harim kısmında dört adet ahĢap direk mevcut olup bu 

ahĢap direkler mahfili taĢımaktadır. Yapının mahfil kısmında ise on dokuz adet ahĢap 

direk kullanımı mevcut olup, bu direkler ise tavanı taĢıma görevine sahiptirler. Bu 

ahĢap direklerin yüzeyleri günümüzde tamamıyla sadedir. 

Kuzey cephenin toprak ile örtüĢmesi sonucu yapının giriĢi, kuzeybatı köĢeye 

yakın bir yerde açılan kapı aracığıyla sağlanmaktadır. Ceviz ağacından yapılmıĢ olan 

kapı, iki kanatlı bir formda ve basık kemerli bir açıklığa sahiptir. Kapı günümüzde 

tamamıyla yağlı boya ile boyanmıĢ vaziyettedir (Fotoğraf 161). Kapı, dıĢtan dairesel 

geçme kompozisyonlu bir bordür ile çevrelenerek, kapı kanatlarında geometrik 

süslemeler kullanılmıĢtır. Kanat kısımları zencerek motifleri ile süslenmiĢ olup, bu 

süslemeler her iki kanatta da farklı kompozisyon özellikleri göstermektedir. Kapının 

kemer kısmı, balıksırtı motifi ile süslenerek, alınlık kısmında yine balıksırtı motifleri 
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kullanılmıĢtır. Kapının alınlık kısmında, kapıyı çevreleyen bordürde de olduğu gibi, 

dairesel geçme kompozisyonlu süslemeler kullanılmıĢtır. Bu süslemelerden farklı 

olarak, kapının her iki köĢelik kısmında da, birer adet altı kollu yıldız (Mühr-ü 

Süleyman) motifinin iĢlendiği gözlemlenmektedir. Bu motiflerin altlarında ise küçük 

ebatlarda birer adet gülbezek formlu kabaralara yer verilmiĢtir. 

Ġç mekân ölçüleri, 7. 50 x 7. 75 m ölçülerinde kareye yakın dikdörtgen planlı 

olan yapının mahfil kısmı ise harim mekânını U Ģeklinde çevrelemektedir. Mahfil 

kısmı güney duvarının üzerinde de balkoncuk Ģeklinde bir düzenleme 

göstermektedir. Yapının mahfil kısmı harim mekânında bulunan dört adet ahĢap 

direk ile taĢınmaktadır. Yapının güney duvarında yer alan minber ve vaaz kürsüsü 

ahĢap malzemeden inĢa edilmiĢ iken mihrap ise taĢ malzemeden inĢa edilmiĢtir. 

Yapının tavanı ahĢap malzemeden inĢa edilmiĢ olup sade bir formdadır. Tavanın 

göbek kısmı ise diğer yapılardaki gibi süsleme özellikleri gösterir (Fotoğraf 162). 

Sade bir düzenleme gösteren tavanın içe doğru kademeli olarak girinti yapan, 

kare formdaki göbek kısmı, oldukça zarif süslemelere sahiptir (Fotoğraf 163). En 

dıĢta yer alan çerçevede, zencerek motifi kullanılmıĢ iken içe doğru olan kısımında 

ahĢap sarkıtlara yer verilmiĢtir. Ġçteki diğer alanda ise zencerek motifinin farklı bir 

uygulaması hâkimdir. Sonraki alanda ise kabartma Ģeklinde yapılmıĢ ve kıvrılarak 

giden s motifleri yer almaktadır. En iç kısımdaki alanda ise, en dıĢta yer alan 

süslemeyi tekrar eder nitelikteki kompozisyon hâkimdir. En ortada yer alan kare 

alanda, ortası bitkisel bezemelere sahip üç farklı daire bulunmaktadır. Bu daireli 

alanların köĢe kısımları, inçe iĢlenmiĢ geometrik süslemeler ile zenginleĢtirilmiĢtir. 

Tavan göbeğinin içe doğru kademe yaptığı alanların iç yüzeyleri de farklı geometrik 

süslemelere ev sahipliği yapmaktadır. 

Mahfili üç yönden U planlı çevreleyen mahfil kısmından güney duvar doğru 

0.60 m çıkıntı yapan müezzin köĢkü kademeli bir düzenleme sergiler (Fotoğraf 164). 

KöĢkün mihraba bakan yüzeyi farklı süslemelere sahip üç geniĢ bordür ile 

kaplanmıĢtır. Bu bordürleri birbirinden ayıran kısımlar ise halat örgü motifleri ile 

belirginleĢtirilmiĢtir. KöĢk kısmı, ortadan balıksırtı motifli süslemelere sahip konsol 

aracığıyla ikiye ayrılmıĢtır ve konsol uygulaması köĢelik kısımlarında da uygulama 

alanı bulmuĢtur. 

En altta sarkıt Ģeklinde fistolu süslemelere yer verilmiĢtir. Bu süslemelerin 

üzerindeki alanda ise, kabartma tekniğinde yapılmıĢ ikili zikzak motifli Ģerit yer alır. 

Yüzeydeki süslemelerin en alt kısmında, s kıvrımlı motif iĢlenmiĢ olup, kıvrımın boĢ 

kalan kısımlarına da ters ve düz Ģekilde iĢlenmiĢ stilize lale motifleri yerleĢtirilmiĢtir. 

Ortadaki bordürde ise yatay halde uzanan stilize lale motifleri kullanılmıĢtır. En üstte 

yer alan bordürde ise, tek sıra halinde birbirine bağlanmıĢ rozet çiçekleri bulunur. 

KöĢk kısmı, yatay halde uzanan zencerek motifi ve üzerindeki ahĢap boğumlu 

dikmeler ile son bulmaktadır. 
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Yapının güneydoğu köĢesinde yer alan kare formdaki kürsü, ceviz ağacından 

yapılmıĢtır. Kürsünün görünür iki yüzü, tamamen oyma Ģeklinde yapılmıĢ 

süslemelere sahiptir (Fotoğraf 165). Her iki yüzünde de aynı forma sahip süslemeler 

kullanılmıĢ olup, bu süslemelerde stilize bitki yaprakları ve çiçek motifleri Ģeklindeki 

süslemelere yer verildiği görülür. Bu süslemeli alanın üzerinde, dörtlü bir forma 

sahip halat örgü motifi yer alır. En üst kısım ise balkoncuk Ģeklinde düzenlemeye 

sahip olup, ahĢap boğumlu korkuluklar ile çevrelenmiĢtir. Kürsünün kenarlarında ise 

bu süslemelerin yanı sıra, fisto Ģeklindeki ve saç örgüsü motifli süslemelere az da 

olsa yer verildiği görülmektedir. 

Basık kemerli açıklığa sahip kapı minber; güneybatı kısmında yer alıp 

ahĢaptan inĢa edilmiĢtir ve iki kanatlı bir düzenlemeye sahiptir. Minberin aynalık 

kısımları sade bir düzenleme gösterirken, diğer bölümleri süslemelerin yoğun olarak 

kullanıldığı kısımlar olarak karĢımıza çıkmaktadır (Fotoğraf 166). GiriĢ kapısı 

yanlardan saç örgüsü motifi ile çevrelenerek, alınlık kısmında balıksırtı motifleri 

kullanılmıĢtır. KöĢelik kısımlarında, eĢkenar üçgen motifi kullanılmıĢ olup, bu 

motiflerin iç yüzeyleri kare alanlara bölünerek farklı bir süsleme kompozisyonuna 

gidilmiĢtir. Kapının alınlık kısmında ise karĢılıklı olarak iĢlenmiĢ iki adet gülbezek 

motifi yer alır. Bu süslemelerin arasındaki kısıma ise tarih kitabesi yazılıdır (Fotoğraf 

167). Kapının kanat kısımlarında simetrik olarak iĢlenmiĢ birer adet gülbezek 

motifine yer verilmiĢtir. Bu süslemenin yanı sıra kapı kanatlarında yer alan demir 

kapı tokmakları, bu kısıma ayrı bir estetik görünüm kazandırmıĢtır. Kapının taç 

kısmında ise, ajur tekniğinde yapılmıĢ süsleme kompozisyonu bizlere mükemmel bir 

görünüm sunmaktadır. Stilize lale ağacının iĢlendiği bu kısımda, altta gülbezek, üstte 

ise daire içerisine alınmıĢ denizyıldızı motifi kullanılmıĢtır (Fotoğraf 168). 

Minberin giriĢ kapısı ile korkuluk kısımlarının birleĢtiği kısımlarda, ajur 

tekniğinde yapılmıĢ süslemeler kullanılmıĢtır. Bu süslemeler ejderha formunu 

anımsatır nitelikte olup, orta kısımlarında birer adet daire içerisine alınmıĢ Mühr-ü 

Süleyman motiflerine yer verilmiĢtir. Aynalık kısımları simetrik uygulamalara sahip 

olan minberin, bu kısımlarında iki kademeli ahĢap boğumlu korkuluklara yer 

verilmiĢtir. AhĢap boğumların ortasında kalan kısım yıldız kompozisyonlu ince bir 

Ģerit ile geçilmiĢ iken, üstteki ahĢap boğumların üzerindeki alan ise, saç örgüsü 

motifi ile belirginleĢtirilmiĢtir. Bu süslemeler, minberin köĢk altı kısmını da içine 

alacak Ģekilde uygulama alanı bulmuĢtur. 

Minberin köĢk kısmında iki kademeli bir süsleme yer almaktadır. Alt 

kısımdaki süslemede stilize lale ağacı motifi iĢlenmiĢtir ve ağacın dallarında 

gülbezek formlu süslemeler kullanılmıĢtır. Üst kısımda ise ahĢap boğumlu 

korkuluklara yer verilerek, köĢelik kısımlarında karĢılıklı olarak iĢlenmiĢ birer adet 

konsol uygulaması mevcuttur (Fotoğraf 169). 
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TaĢ malzemeden inĢa edilmiĢ olan mihrap niĢi, sade bir forma sahiptir. Alttan 

yukarıya doğru birkaç kademeli bölümden oluĢan mihrap niĢinin kavsara kısmı, 

yatay halde bölünmüĢ birkaç bölümden oluĢmaktadır (Fotoğraf 170).  
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4.3. HAYRAT CAMĠLERĠ 

 

Katalog No   
4.3.1. 

Yapının Adı    SarmaĢık Köyü Sinanlar Mahallesi Camii 

Bulunduğu Yer Trabzon/Hayrat/SarmaĢık Köyü Sinanlar Mahallesi 

Çizim 21-22 

Resim 171-178 

Ġnceleme Tarihi 27.10.2015-19.11.2016 

 

4.3.1. SarmaĢık Köyü Sinanlar Mahallesi Camii 

 Konumu ve Tarihçesi 

Konumu 

Yapı, Hayrat ilçe merkezine yaklaĢık olarak 40 km mesafedeki, SarmaĢık 

Köyü‟nde bulunmaktadır. Yapı, kısmen düz bir alanda inĢa edilmiĢtir. Köy olarak 

geçen bu yer aslında Karadeniz yaylalarından baĢka bir Ģey değildir. Bu nedenle 

yapıyı, köy camisi değil de, bir yayla camisi olarak tanımlamak daha doğrudur. 

Tarihçesi 

Yapı üzerinde iki farklı alanda kitabe mevcuttur. Bu kitabelerden ilki yapının 

güneydoğu köĢesinde, küçük bir kartuĢ içerisindeki kitabedir. Bu kitabede; “Sene 

1224(1809)” ibaresi yer almaktadır. M. R. Sümerkan ve Ġ. Okman‟ın da incelemiĢ 

oldukları bu yapıyı, bu kitabeden yola çıkarak, H.1124-M.1809 yılına 

tarihlendirmiĢlerdir. Fakat bu araĢtırmacıların değinmedikleri diğer tarih kitabesi ise 

yapının kuzeydoğu köĢesinde, iki mazgal pencerenin arasında kalan kısımdaki 

kitabedir. Mahfil pencerelerinin arasına denk gelen bu kitabe ise, dikdörtgen bir 

kartuĢ içerisinde olup en alt kısmında “Sene 1294(1876)” ibaresi yer almaktadır. 

H.1294-M.1876 tarihli kitabe diğer kitabeden 67 yıl sonraya denk gelmektedir. Bu 

kitabenin yapının onarım kitabesi olma ihtimali yüksek bir olasılıktır. Bu iki 

kitabeden biz de yola çıkarak yapıyı, en erken tarihi veren H.1224-M1809 yılına 

tarihlendirmekte bir sakınca bulmuyoruz. 

Yapının Tanımı 

TaĢ mekân olarak inĢa edilmiĢ olan harim kısmı, kuzey-güney yönünde 

dikdörtgen bir plana sahiptir (Çizim 21-22). Ġki bölüm halinde düzenlenmiĢ olan 

yapının asıl kısmı taĢ malzemeden inĢa edilmiĢtir. Son cemaat mahallinin olması 
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gereken kuzey kısım ise, yığma ahĢaptan iki kat Ģeklinde tasarlanmıĢtır. Bu ahĢap 

kısım müezzin veya imam evi olarak kullanılmıĢtır. Bu uygulamanın, diğer yapılarda 

karĢımıza çıkmayıp, ilk olarak bu yapıda karĢımıza çıkmıĢ olması, yapının ilçe 

merkezinden olan uzaklığı ve bölgenin olumsuz hava Ģartlarından kaynaklanıyor 

olmasına bağlamak, mantıklı bir gerekçe olmalıdır. Yapının beden duvarları kaba 

yonu taĢ ile yapılmıĢtır ve çatısı dört omuz kırma çatıdır. Günümüzde saç malzeme 

ile kapatılmıĢ olan çatının, saçak kısımları geniĢ tutularak, bölgenin olumsuz hava 

Ģartlarından etkilenmesinin önüne geçilmek istenmiĢtir. Diğer yapılarda uygulanan 

pencerelerin aksine, yapıda mazgal pencerelere yer verilmiĢtir 

Günümüzde, taĢ mekânın kuzeydoğu köĢesine yakın bir yerden yapıya giriĢ 

sağlanmaktadır. M.R. Sümerkan ve Ġ.Okman‟ın yapı ile ilgili açıklamalarında yapıya 

batı cephede mevcut olan bir kapı arcığıyla giriĢ sağlandığı, doğu cephede yer alan 

kapının ise, kuzeyde mevcut olan ahĢap kısıma açıldığını belirtmektedirler. 

Günümüzde yapıya giriĢi sağlayan kapının batı cephede mevcut olduğunu,  bu 

kısımdaki kapının ise müezzin evine açıldığını belirtmektedirler. Ayrıca yapının 

incelendiği dönemde minaresinin olmadığını belirtmiĢlerdir. Fakat günümüzde 

yapının minaresi mevcut olup, yağının güneydoğu köĢesinde yer almaktadır 

(Fotoğraf 171).   

Günümüzde mevcut kapı açıklığı ile üst kata ve alt kattaki müezzin evine 

giriĢ sağlanmaktadır. Kuzeyde bulunan ahĢap bölümde, üst katta 2, alt katta 1 oda 

bulunmaktadır. Günümüze, harim ve mahfil kısmındaki alanlar tamamıyla farklı 

renklerdeki yağlı boyalar ile boyanmıĢ vaziyettedir. Yapının güneydoğu köĢesine son 

dönemlerdeki onarımlarda bir minare eklenmiĢtir. Minare, betonarme özelliklere 

sahip ve tek Ģerefeli, silindirik gövdeli bir forma sahiptir. Yapıda günümüzde vaaz 

kürsüsü mevcut değildir. Önceki yıllarda da varlığı bilenmeyen kürsünün, yapılan 

araĢtırmalar esnasında da varlığından hiç söz edilmemiĢtir. 

Harimin kuzeydoğu köĢesinde yer alan kapı, dikdörtgen bir formda ve iki 

kanatlı bir düzenlemeye sahiptir. AhĢap olan kapı yüzeyinde oyma tekniğinde çeĢitli 

süslemeler kullanılmıĢtır. Ġki kapı kanadı da karĢılıklı olarak iĢlenmiĢ simetrik 

süslemelere sahiptir. Üç bölüm halinde düzenlenmiĢ olan kapının her bölümünde, 

ayrı bir geometrik desen iĢlenmiĢtir. Bu bölümler silmelerle birbirinden ayrılmıĢtır ve 

her bölümün birleĢtiği köĢelerde küçük iç içe daire motifleri iĢlenmiĢtir (Fotoğraf 

172). 

Ġç mekân ölçüleri; 9.30 m uzunluğa, 6.40 m geniĢliğe sahiptir. TaĢ 

malzemeden inĢa edilen yapının harim kısmında bulunan iki ahĢap direk mahfil 

kısmını taĢımaktadır. Bu kısımdaki direkler art arda bir uygulama göstermektedir. 

Yapının mahfil kısmı harim mekânının sadece kuzey cephesinde uygulama alanı 

bulmuĢtur. Mahfil kısmından güney cepheye doğru çıkıntı yapan müezzin köĢkü bu 

kısımdaki tek süslemeli bölümdür. Yapının mahfil kısmında dört adet ahĢap direk 
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uygulaması mevcuttur ve bu direkler de günümüzde yağlı boya ile boyanmıĢlardır. 

Direklerin yüzeylerinde hiçbir süsleme detayı mevcut değildir. Yapının düz tavanı 

ahĢap malzemeden inĢa edilmiĢ olup tavanın göbek kısmı süslemelidir. 

Dört köĢeye doğru kol gibi uzantılara sahip tavanın göbek kısmı, kare bir alan 

içerisine alınmıĢtır ve yüzeyinde farklı süsleme detayları mevcuttur. DıĢta yer alan 

kare alanın içi, zencerek kuĢağı ile çevrelenmiĢtir. Zencereklerin ortasındaki boĢ 

kısımlara ise dört kollu gülbezek motifleri iĢlenmiĢtir (Fotoğraf 173). Kare kısımdan 

sonra içeriye doğru kademelenmiĢ kısım, sekizgen bir plana sahip olup, dıĢtan 

köĢelik kısımlarına birer eĢkenar üçgen motifi yerleĢtirilmiĢtir. Bu sekizgen, sarkıt 

Ģeklindeki süslemeler ile çevrelenmiĢtir. Sekizgenin birbirine bakan iç yüzeyi 

geometrik kompozisyonlu süsleme ile çevrelenmiĢtir. Sekizgen alan içten, s kıvrımlı 

bir süsleme Ģeridi ile çevrelenmiĢ iken, orta göbek kısmında beĢ kademeli bir 

süsleme detayı mevcuttur. Bu beĢ kademeli süsleme detaylarının her birinde farklı 

tarzda iĢlenmiĢ bitkisel kompozisyonlu süsleme detayları kullanılmıĢtır. 

Harim kısmının kuzey cephesinde uygulanan mahfil kısmına yapının 

kuzeydoğu köĢesindeki merdiven aracığıyla çıkılmaktadır. Diğer yapılardakinin 

aksine sadece kuzey kanatta uygulanan mahfil kısmının ortasındaki, iç mekâna taĢıntı 

yapan köĢk kısmının aynalığı, ortadan yatay halde uzanan halat motifi ile ikiye 

ayrılmıĢtır. Bu iki kısımın da yüzeyi boĢ bırakılmıĢtır.  Aynalık kısımları yanlardan, 

konsol Ģeklindeki süslemeler ile sınırlandırılmıĢtır. Aynalığın üzerinde, alttan ve 

üstten sade bir Ģerit ile sınırlandırılmıĢ ahĢap boğumlu dikmelere yer verilmiĢtir 

(Fotoğraf 174). 

AhĢap malzemeden inĢa edilmiĢ olan minberin aynalık kısımları, sade olarak 

düzenlenmiĢtir. Basık kemerli bir açıklığa sahip kapının çift kanatlı bir düzenlemeye 

sahip kapı kanatları, bölümlere ayrılarak, her bölümde farklı geometrik süslemelere 

yer verilmiĢtir. Kapı ile aynalık kısmının birleĢtikleri kısımlarda ise ajur tekniğinde 

yapılmıĢ farklı tarzdaki süslemelere yer verilmiĢtir (Fotoğraf 175). 

Minberin köĢk kısmı ise sade bir düzenlemeye sahip olup, köĢk kısmının 

altında ajur tekniğine yapılmıĢ içleri boĢ geometrik süslemeler kullanılmıĢtır. KöĢk 

kısmında mevcut olan taç uygulaması ise oyma tekniğinde yapılmıĢtır ve yüzeyinde 

stilize lale motifleri ile geometrik süslemeler kullanılmıĢtır. KöĢk kısmının üzerinde 

ise ahĢap boğumlu korkuluk uygulamasına yer verilmiĢtir (Fotoğraf 176). 

Güney cephenin ortasında mevcut olan mihrap niĢi, kesme taĢ malzemeden 

inĢa edilmiĢtir ve yüzeyi tamamıyla farklı renklerdeki yağlı boyalar ile boyanmıĢtır. 

En fazla süslemeyi bünyesinde barındırması açısından da, yapıdaki en önemli 

kısımdır (Fotoğraf 177). DıĢtan sade silmeler ile üç yönden çevrili olan mihrap 

niĢinin, taç kısmında, sarkıt Ģeklindeki geometrik süslemeler kullanılmıĢtır. 
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Mihrap niĢinin kenarlarında altı adet rozet Ģeklinde süslemeye yer verilmiĢtir. 

Bu süslemeler simetrik bir Ģekilde iĢlenmiĢ olup, üstte yer alan süslemelerde ay 

yıldız motifi iĢlenmiĢtir. Alttaki rozetlerden bir tanesinde halat motifi ile çevrelenmiĢ 

yıldız kompozisyonu iĢlenmiĢtir. Diğer süsleme ise tahrip olması nedeniyle tam 

olarak teĢhis edilememiĢtir.  Mihrabın alınlık ve köĢelik kısımlarında, kartuĢ içerisine 

alınmıĢ süslemeler mevcuttur. KöĢelik kısımlarında ağaç motifi iĢlenirken, motifin 

alt kısımlarında parça parça yazılar iĢlenmiĢtir. Kavsara kısmının iki yanında ise 

karĢılıklı olarak yerleĢtirilmiĢ ibrik motifi ve çarkıfelek motifi yer alır. Mihrabın 

alınlık kısmında ise, tek satırlık kitabe kuĢağı yer almaktadır. Yalnız bu kitabe 

günümüzde okunamayacak kadar tahrip olmuĢ vaziyettedir (Fotoğraf 178).  

Yukarıya doğru kademeli olarak daralma gösteren mihrap niĢi, beĢ kademeli 

bir düzenlemeye sahiptir. Her kademenin yüzeyi sade düzenlenirken, Ģeritlerin 

ayrımında, halat motifi, eĢkenar üçgen ve hafif plastikli süslemelere yer verilmiĢtir. 

En üstteki kavsara kısmı ise halat motifi ve eĢkenar üçgen motifleri ile 

sınırlandırılmıĢ olup, ortasında irice bir kabaraya yer verilmiĢtir. 
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Katalog No   
4.3.2. 

Yapının Adı    Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii 

Bulunduğu Yer Trabzon/Hayrat/Dereyurt Köyü 

Çizim 23-24 

Resim 179-200 

Ġnceleme Tarihi 27.10.2015-19.11.2016 

  

 4.3.2. Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii 

Konumu ve Tarihçesi 

Konumu 

Yapı, Hayrat‟a bağlı Dereyurt Köyü‟nün merkez mahallesinde yer alır. Ġlçe 

merkezine yaklaĢık olarak 3-4 km mesafede olan yapı, köy içerisindeki oldukça 

meyilli bir fındık bahçesi içerisinde bulunmaktadır. 

Tarihçesi 

Yapı üzerindeki tek kitabe, kuzeybatı köĢedeki giriĢ kapısının üzerindeki, tek 

satırlık kitabedir. Bu kitabede “Sene H. 1247(1832)” ibaresi yazılıdır. Yapı ilk 

olarak Vakıflar Bölge Müdürlüğü tarafından 31.10.1996 yılında, tescil edilmiĢtir.  Bu 

tarihlerde tespiti edilmiĢ olan yapı, 25.11.2015 tarih ve 2596 sayılı kurur kararı ile 

Vakıflar Bölge Müdürlüğü‟nce koruma altına alınmıĢtır. 

Yapının Tanımı 

Yapı dıĢtan kuzey kanatta mevcut olan oda ile kuzey-güney yönünde 

dikdörtgen bir plan arz etmektedir (Çizim 23-24). Subasmanı taĢtan yapılmıĢ olan 

caminin harim ve mahfil kısmı, tamamıyla ahĢap malzemeden inĢa edilmiĢtir. 

Yapının çatısı dört omuz kırma çatı olup, geleneksel oluklu kiremit ile kaplıdır. Aynı 

zamanda yapının saçak kısımları da oldukça geniĢ tutulmuĢtur (Fotoğraf 179). 

Arazinin engebeli oluĢu nedeniyle kuzeyde olması gereken son cemaat mahalli, batı 

cephede yapılmıĢtır. Muhtelif dönemlerde yapılan onarımlar ve ilavelerle, caminin 

ana planında bazı değiĢiklikler olmuĢtur. AhĢap direklerle oluĢturulan son cemaat 

yerinin üzerinde bir dıĢ mahfil bulunur. Fakat bu kısım günümüzde çok zor ayakta 

durmaktadır ve her an yıkılma tehlikesi ile karĢı karĢıyadır. Orijinalde, dıĢa açık 

olması gereken bu bölümlerden bazıları, sonradan kapatılmıĢtır. Yapılan baĢka bir 

tadilat sonucunda da caminin iç mekânı ve son cemaat mahalli bölünerek, kuzeyde 

bir oda oluĢturulmuĢtur (Fotoğraf 180). 
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Batı kanatta yer alan son cemaat kısmındaki sütunların yüzeyleri oldukça 

farklı süsleme özellikleri göstermektedir. Bu sütunların yüzeylerinde birbirinden 

farklı birçok kompozisyon bir arada kullanılmıĢtır. Sütunlarda kullanılan süslemelere 

değinecek olursak; halat motifi, eĢkenar üçgen motifi, ok yönü motifi, s kıvrımları ile 

oluĢturulmuĢ stilize lale motifi, dairelerin iç içe geçmesi ile oluĢturulmuĢ 

kompozisyon, zencerek motifi, s kıvrımları, çok kollu yıldız motifleri Ģeklindeki 

süslemelerdir (Fotoğraf 181). Son cemaat kısmındaki sütunların üzerindeki kiriĢlerde 

de süslemelere yer verilmiĢtir. GiriĢ kapısının üzerinde mevcut olan kiriĢin 

yüzeyinde, eĢkenar üçgen motifi ile çevrili olan ilk bordürde zencerek motifli bir 

süsleme hâkimdir. Bunun üzerinde halat motifi iĢlenirken onun üzerinde de zikzak 

motifli ince bir Ģeride yer verilmiĢtir. En üst bordürde ise iki s kıvrımının 

birleĢmesiyle oluĢmuĢ süsleme kompozisyonu mevcuttur. Sütunların üzerinde yer 

alan kiriĢin yüzeyinde de, zencerek, eĢkenar üçgen, halat ve damla motifi Ģeklinde 

süslemelere yer verilmiĢtir. Bu kısımda yer alan iki adet ahĢap sürgülü pencere 

dikdörtgen formlu olup dıĢtan da bitkisel ve geometrik kompozisyonlu bir bordür ile 

çevrelenmiĢtir. Pencere kısmı altıgen motifli Ģebekeler ile süslenmiĢtir (Fotoğraf 

182). 

Günümüzde minaresi mevcut olmayan yapıda aynı zamanda vaaz kürsüsü de 

mevcut değildir. Daha önceki dönemlerde yapı ile ilgili yapılan araĢtırmalarda da, 

yapıda kürsü veya minarenin varlığından hiç söz edilmemiĢtir. 

Yapının kuzey cephesinin toprak ile teması nedeniyle yapıya giriĢ, kuzeybatı 

köĢede ahĢap kapı aracığıyla sağlanmaktadır. Kuzey cephede pencere açıklığına yer 

verilmemiĢtir. Sonraki dönemlerde kuzey tarafta yapılan odaya giriĢ ise, ana giriĢ 

kapısının hemen sol tarafından açılmıĢ olan kapı aracığıyla sağlanmaktadır (Fotoğraf 

183). Basık kemerli bir açıklığa sahip olan kapı, üç yönden bordürler ile 

çevrelenmiĢtir. Ġki kanatlı düzenlemeye sahip kapı kanatları yüzeyinde, oyma 

tekniğinde yapılmıĢ süslemelere yer verilmiĢtir. Kapının alınlık kısmındaki bordür 

içerisinde “Sene 1247” tarihli, bir kitabe yer almaktadır (Fotoğraf 184). 

Kapıyı çevreleyen bordürlerden en dıĢta yer alanda yaprak motifleri 

kullanılırken bu bordürden sonra, daha geniĢ tutulmuĢ sepet örgü motifli bordür 

gelmektedir. Bu bordür iki yönden de, ince Ģeritler halinde düzenlenmiĢ, eĢkenar 

üçgen desenli bir süsleme Ģeridi ile sınırlandırılmıĢ vaziyettedir. Ġçe doğru olan diğer 

bordürde ise, saç örgüsü motifi iĢlenmiĢtir. Bu bordürden sonra ince Ģerit halinde 

iĢlenmiĢ eĢkenar üçgen motifli ve halat motifli iki ayrı bordüre yer verilmiĢtir. Kapı 

alttan saç örgülü bir motif ile sınırlandırılmıĢ vaziyettedir. 

Ġki kanatlı bir forma sahip kapının kanatlarının birleĢtiği nokta ince bir çıta ile 

kaplanarak kapının bir bütün olarak görülmesini sağlamıĢtır. Orta kısıma yerleĢtirilen 

çıtanın yüzeyinde, farklı tarzdaki geometrik kompozisyonlu süslemeler 

kullanılmıĢtır. Kapı kanatları ortadan yatay halde uzanan saç örgüsü motifi ile iki 
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parçaya ayrılmıĢtır. Kapı kanatları, dört yönden de, saç örgüsü motifi ile 

çevrelenerek sınırlandırılmıĢ vaziyettedir. Dört eĢit parçaya ayrılmıĢ olan kapı 

yüzeyinde, simetrik süslemeler kullanılmıĢtır. Her bir panoda vazodan çıkan lale 

ağacı motifi iĢlenirken, bu ağacın dallarında, ters lale motifleri ve çam kozalakları 

Ģeklinde süslemelere yer verilmiĢtir. BoĢ kalan kısımlarda ise, stilize yaprak motifleri 

kullanılarak, boĢ kalan kısımlar doldurulmaya çalıĢılmıĢtır. Vazoların yüzeyleri ise, 

ince iĢçilikli küçük kare alanlar Ģeklinde düzenlemeye sahiptir (Fotoğraf 185). 

Kapı kanatlarının orta kısımlarına, karĢılıklı olarak yerleĢtirilmiĢ olan kapı 

tokmakları, oldukça estetik bir görünüme sahiptirler. Kapının köĢelik kısımları ise 

stilize yaprak motifleri ile oluĢturulmuĢ üçgen bir alan bulunmaktadır. Bu alanın iç 

kısmı ise, yıldız Ģeklinde iĢlenmiĢ, yaprak motifleri ile doldurulmuĢtur. 

Kuzeyde yer alan odaya giriĢi sağlayan kapı da, oldukça estetik bir görünüme 

sahiptir. Tek kanatlı bir düzenlemeye sahip olan kapının yüzeyi, sepet örgü motifi ile 

süslenmiĢtir ve bu motif dört yönden saç örgüsü motifli bordür ile sınırlandırılmıĢtır 

(Fotoğraf 186). Kapı dıĢtan, damla motifli bir bordür ile çevrelenmiĢtir.  Damla 

motiflerinin orta kısımlarında ve yan yüzeylerinde yaprak motiflerine de yer 

verilmiĢtir. Bu bordür, ince Ģeritler halinde iĢlenmiĢ eĢkenar üçgen motifli bir Ģerit ile 

çevrelenmiĢtir. Bu motifin yanı sıra, geçme kompozisyonu oluĢturan zencerek 

motifinin de kullanıldığı görülmektedir. En içteki bordürde ise halat motifi 

kullanılmıĢtır (Fotoğraf 187). 

Ġçten 6.33 x 6.70 plana sahip olan harim kısmı, doğu-batı yönünde dikdörtgen 

planlıdır. Günümüzde düz olarak tasarlanmıĢ olan tavan kısmının, orijinalinde, süslü 

bir tavan göbeği ile süslenmiĢ olduğunu, fakat 1944 yılında yapılan onarımlar 

esnasında bu süslemelerin kaldırılarak yerine, basit iĢçilikli bir tavan göbeği 

konulmuĢtur (Fotoğraf 188). Yapının mahfil kısmı harim mekânını U Ģeklinde 

çevrelemekte olup mahfil kısmından 0.95 m çıkıntı yapan müezzin köĢkü bu 

kısımdaki en dikkat çekici süslemeleri bünyesinde barındıran bölümdür. Yapıda 

toplamda 21 adet ahĢap direk kullanımı mevcuttur. Bu direklerden iki tanesi harim 

kısmında mevcut olup, mahfil kısmını taĢıma görevine sahiptirler. Mahfil kısmında 

ise on üç ahĢap direk kullanımı mevcut olup, bu direklerde tavanı taĢıma görevini 

üstlenmiĢlerdir. Geriye kalan dört ahĢap direk ise son cemaat kısmında 

bulunmaktadır. Bu direkler ise dıĢ mahfil kısmını taĢıma görevini üstlenmiĢlerdir. Bu 

direklerin haricinde harimin batı kanadında iki ahĢap direk kullanımı mevcuttur. Bu 

direkler, cephe içerisinde yer alıp, kiriĢ özelliklerini yansıtmaktadırlar. Bu nedenle 

yapıdaki diğer bağımsız ahĢap direklerden farklı bir kullanım alanına sahiptirler. 

Düz ahĢap tavanın ortasında yer alan tavan göbeği; dıĢtan iki kademe Ģeklinde 

içe doğru çökertilmiĢ olup, iç kısmında, 25 adet çok kollu yıldız Ģeklinde delikler 

açılmıĢ kare bir alandan oluĢmaktadır. Bu kare kısımın köĢelerinde sarkıt Ģeklinde 

basit geometrik süslemeler kullanılmıĢtır (Fotoğraf 189). 
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U plana sahip mahfil kısmından harim mekânına doğru yaklaĢık bir metre 

çıkıntı yapan müezzin köĢkü, yüzeyinde farklı süsleme detaylarını barındırmaktadır. 

Yüzeyindeki süslemeler ortadan bir konsol aracığıyla ikiye ayrılmıĢ Ģekildedir. Bu 

konsol uygulaması köĢkün iki kenar kısmında da görülmektedir (Fotoğraf 190). En 

alt kısımda sarkıt Ģeklinde iĢlenmiĢ hilal motifinin içerisinde yer alan stilize lale 

motifleri, oldukça dikkat çeken bir süsleme detayıdır. Bu süslemelerden sonra, ince 

birer eĢkenar üçgen motifli Ģeritler ile sınırlandırılmıĢ, sepet örgü motifli bordür 

gelmektedir. Bu bordürden sonra ise yatay halde iĢlenmiĢ halat motifine yer 

verilmiĢtir. Bu bordürden sonra gelen bordürde ise kuzey oda kapısının etrafını 

çevreleyen bordürde de iĢlenmiĢ olan damla motiflerinin birleĢmesi ile oluĢturulmuĢ 

süsleme kompozisyonu gelmektedir (Fotoğraf 191). Motiflerin ortasında kalan 

kısımlara ve yan kısımlarına stilize yaprak motifleri iĢlenmiĢtir. Bu bordürde, sepet 

örgü motifli bordür gibi ince iĢlenmiĢ eĢkenar motifli bir Ģerit ile çevrelenmiĢtir. 

Yine bir yatay halat motifi uygulaması mevcut olup, üzerinde eĢkenar üçgen motifli 

ince bir Ģerit ile sınırlandırılmıĢ stilize lale motifli bordür gelmektedir. Bu kısımdaki 

lale motifleri yatay halde iĢlenmiĢtir. Sıradaki bordürde halat motifinin uygulandığı 

ve üzerinde eĢkenar üçgen motifli ince bir Ģerit ile sınırlandırılmıĢ geçme 

kompozisyonu oluĢturan,  zencerek motifli bordüre yer verilmiĢtir. Bu kısım en son 

olarak halat motifli bir Ģerit ile son bulmaktadır (Fotoğraf 192). Ortadan konsol ile 

ikiye ayrılmıĢ olan aynalık kısmındaki süslemeler, simetrik özelliklere sahiptir. En 

alt kısımdaki sarkıt Ģeklindeki lale motifleri farklı boyalar ile boyanarak, görsel 

anlamda zenginlik sağlanmaya çalıĢılmıĢtır. 

Korkuluk kısmı ise en altta geometrik kompozisyonlu bir Ģerit ve üzerinde yer 

alan eĢkenar üçgen motifli ince bir bordür ile baĢlamaktadır. Ortadan bir sütun ile 

ikiye ayrılmıĢ olan korkuluk kısmında, ajur tekniğinde iĢlenmiĢ ve içleri boĢ 

bırakılmıĢ geometrik kompozisyonlu süsleme detayı kullanılmıĢtır. Mahfilin 

korkuluk ve kiriĢ kısımlarında da süslemeler kullanılmıĢtır. KiriĢ kısmındaki en alt 

bordürde, zencerek kompozisyonlu süslemeler kullanılmıĢtır. Bu bordür iki yönden 

eĢkenar üçgen motifli ince ebatlardaki bordürler ile sınırlandırılmıĢtır. Bu bordürün 

üzerinde halat motifi yer alırken, onun da üzerinde iki ince Ģerit yer almaktadır. Bu 

Ģeritlerde geometrik süslemeler kullanılmıĢtır. Korkuluk kısmı ise iki kademe halinde 

düzenlenmiĢ olup, alt kısımda ahĢap boğumlu korkuluklara yer verilirken üst kısımda 

ise altıgen levha Ģeklinde iĢlenmiĢ süslemelere yer verilmiĢtir. 

Yapıda birkaç yerde mevcut olan orijinal, ahĢap kafesli pencerelerin 

yüzeyleri, altıgen levhalar Ģeklinde tasarlanmıĢtır. AhĢap kafesli olarak da 

tanımlanan bu pencereler, iç kısımlardan ise ahĢap sürgülü özelliğe sahiptirler. Son 

cemaat kısmındaki iki pencere, dıĢtan bitkisel ve geometrik süslemeler ile 

çevrelenmiĢ olup, pencere kısmı altıgen motifli levhalar ile süslenmiĢtir. 

Harim kısmında mevcut olan ahĢap direkleri inceleyecek olursak, mahfil 

kısmının güney cepheye doğru uzanan iki kolunda mevcut olan sütunların, ayak ve 



96 
 

 

baĢlık kısımlarında süsleme kompozisyonları kullanılmıĢtır. Kapı kısmına yakın olan 

sütunun dört yüzeyinde de aynı süsleme özellikleri mevcuttur. En alt kısımda sepet 

örgülü bir alan, dıĢtan, ok motifli ince Ģeritler ile sınırlandırılmıĢ vaziyettedir. Bu 

kare alandan silindirik gövde kısmına geçiĢ pahlama yöntemi ile yapılmıĢ olup, bu 

kısımda zikzak Ģeklinde geometrik süslemelere yer verilmiĢtir. Silindirik gövdeden 

baĢlık kısmındaki kare bölüme geçiĢ yine pahlama yöntemi ile yapılmıĢtır ve zikzak 

Ģeklindeki süslemelere sahiptir. BaĢlık kısmında ise farklı bir kompozisyonda 

iĢlenmiĢ sepet örgü motifi kullanılmıĢtır (Fotoğraf 193). Harim kısmında yer alan 

diğer sütun da, aynı formda ve aynı süsleme özelliklerini göstermektedir. Süsleme 

açısından tek farklı iĢlenmiĢ olan kısım ise pahlanmıĢ kısımlardır. Diğer sütunda 

zikzak Ģeklinde kullanılmıĢ süslemeler hâkim iken, bu sütun ise dikine küçük Ģeritler 

haline bölünmüĢ ve iç kısımlarında iki s kıvrımları ile oluĢturulmuĢ süslemelere yer 

verilmiĢtir. Yapının mahfil kısmında yer alan sütunların çok azında süslemeler 

mevcuttur. Süslemelere sahip sütunlarda geometrik kompozisyonlu motifler 

kullanılmıĢtır 

El iĢçiliğe sahip muhteĢem ahĢap süslemeleri ile oldukça önemli bir eser olan 

minber, eĢine pek az rastlanır süsleme özelliklerine sahiptir. Yüzeyindeki süslemeler 

farklı formda olmasının yanı sıra, orijinal özelliklerini koruyarak günümüze kadar 

ulaĢmıĢ olması da oldukça önemlidir (Fotoğraf 194). Basık kemerli kapı açıklığına 

sahip minberin kapı kısmı, saç örgüsü motifli bir bordür ile çevrelenmiĢtir. Kapının 

alınlık kısmında lale ve çiçek motifleri iĢlenmiĢ olup bu motiflerin arasında “Lailahe 

İllellah Muhammeden Resulullah”  yazılı bir kitabe yerleĢtirilmiĢtir. Kapının yan 

yüzeyleri de saç örgüsü motifli bir bordür ile çevrelenmiĢ vaziyettedir. Kapının taç 

kısmında ise, ajur tekniğinde düzenlenmiĢ bir süslemeye yer verilmiĢtir. En altta 

sepet örgü motifli bir kompozisyon kullanılmıĢ iken,  üzerinde lale ve çiçek motifleri 

ile oluĢturulmuĢ kompozisyon kullanılmıĢtır. Bu motiflerin ortasında ise altı kollu 

yıldız (Mühr-ü Süleyman) motifine yer verilmiĢtir. Bu süslemeler iki yönden de 

stilize yaprak motifli süslemeler ile sınırlandırılmıĢtır (Fotoğraf 195). 

 Mihraba bakan aynalık kısmı ile köĢk altı kısmı, bir bütün olarak 

düzenlenmiĢ olup bu kısım farklı Ģekillerdeki dokuz panoya bölünmüĢ vaziyettedir. 

Her bir alan saç örgüsü motifi ile birbirinden ayrılmıĢtır. Aynı zamanda aynalık 

kısmı da ortadan saç örgüsü motifi ile ikiye ayrılmıĢtır. Her bir panoda, farklı 

Ģekillerde iĢlenmiĢ, vazodan çıkan lale ağacı motiflerine yer verilmiĢtir. Laleler ters 

ve düz olacak Ģekilde iki farklı tarzda betimlenmiĢtir ve vazoların gövde kısımları 

inçe iĢlenmiĢ eĢkenar dörtgen motifleri ile süslenmiĢtir. Lale ağaçlarına aynı 

zamanda papatya ve çam kozalakları Ģeklindeki süslemeler de eĢlik etmektedir. BoĢ 

kalan kısımlarda ise, yaprak motiflerinden yararlanılmıĢtır. KöĢk altı kısmında yer 

alan iki çerçevede ise, ortaları ajur tekniğinde iĢlenmiĢ farklı tarzdaki süslemeler 

bulunmaktadır (Fotoğraf 196). Ġkinci kısımın en sağındaki çerçevede farklı bir 

süsleme detayına yer verilmiĢtir. Bu alanda, daire içerisine alınmıĢ altı kollu yıldız 

kompozisyonu kullanılarak, aynalık kısmında farklı bir kompozisyon uygulamasına 



97 
 

 

gidilmiĢtir. Minberin diğer aynalık kısmında ise tek bir kompozisyon uygulaması 

hâkimdir. KöĢk altı kısmı diğer kısımda da olduğu gibi bir bütün olarak düĢünülmüĢ 

ve ajur tekniğinde yapılmıĢ farklı kompozisyondaki geometrik motifli süslemeler ile 

hareketlendirilmiĢtir. Aynalık kısmında ise, daire motiflerinin birbirine geçmesi ile 

oluĢan bir kompozisyon uygulaması mevcuttur. 

Minberin korkuluk kısımları ise birkaç farklı kompozisyon Ģeklindedir. En alt 

kısımda ince bir Ģerit halinde eĢkenar üçgen motifi, onun üzerinde ise birbirine 

geçme oluĢturan zencerek kompozisyonu mevcuttur. Bu bordürlerin üzerinde estetik 

görünüme sahip ahĢap boğumlu korkuluklara yer verilmiĢtir. Bu süslemenin üzerinde 

eĢkenar üçgen motifli bir Ģerit yer alıp, bu Ģeridin üzerinde, ahĢap boğumlu korkuluk 

uygulaması hâkimdir. En üst kısımda ise yine eĢkenar üçgen motifli bir Ģeride yer 

verilmiĢtir. Bu iki kademeli ahĢap korkuluklar minberin köĢk altı kısmını da içine 

alacak Ģekilde tasarlanmıĢ olmasıyla farklı bir uygulama göstermektedir. 

Kapı ile korkuluk kısımlarının birleĢtikleri kısımlarda daire içerisine alınmıĢ 

Mühr-ü Süleyman motifi ve stilize lale motifleri iĢlenmiĢtir. Bağlantı kısımları ise 

stilize yapraklı bir Ģerit ile yapılmıĢtır. Duvara bakan yüzeyde ise, yine Mühr-ü 

Süleyman motifi ve stilize lale motifi kullanılmıĢtır yalnız, bu süslemelerin yanında, 

bir de kuĢ figürü iĢlenmiĢ olması, dikkat çekici bir özelliktir (Fotoğraf 197). 

Minberin köĢk kısmı ise üç kademeli bir düzenlemeye sahiptir. En alt kısım 

dama tahtası Ģeklinde bir düzenleme göstermektedir. Kare alanlara, bir sıra atlar 

Ģekilde, sekiz kollu yıldız motifleri iĢlenmiĢtir (Fotoğraf 198). Ortadaki panoda ise, 

sepet örgü motifi kullanılmıĢ olup, dört yönden saç örgüsü motifli bordür ile 

çevrelenmiĢtir. En üst kısım ise, altta ok iĢareti Ģeklinde bir süslemeli bordür ve 

üzerindeki eĢkenar üçgen motifleri ile çevrelenmiĢ ahĢap boğumlu korkuluklardan 

oluĢmaktadır. Bu bölümde de, farklı renklerde boyanmıĢ kısımlar mevcut olup, 

yapının orijinal görünümüne zarar verecek bir nitelikte değildir. 

Güney duvardan dıĢa taĢıntılı olarak inĢa edilmiĢ olan mihrap niĢi, ceviz 

ağacından inĢa edilmiĢtir ve güney cephenin ortasında bulunmaktadır. Üç yönden 

geometrik kompozisyonlu ince bir Ģerit ile sınırlandırılmıĢ olan mihrap niĢi, doğu ve 

batı yönden ikili s kıvrımının birleĢmesinden oluĢan zencerek motifi ile 

çevrelenmiĢtir. Üstten ise ikili bir düzenlemeye sahip üçgen formlu kabartma 

süslemeler ile sınırlandırılmıĢtır. Bu bordürlerin yanı sıra mihrabın doğu kısmında, 

farklı boyalarla belirginleĢtirilmiĢ daire motifli bordür bulunmaktadır. Bu bordürdeki 

kare alanların köĢe kısımlarının pahlanarak, sekizgen haline dönüĢtürüldüğü bir 

kompozisyon uygulaması görülmektedir. Bu motifin doğusunda da, halat motifli bir 

süslemeye yer verilmiĢtir (Fotoğraf 199). 

Mihrap niĢinin yan kısımları üçer pano halinde düzenlenmiĢ olup, her bir 

panodaki süslemeler simetrik özellikler göstermektedir. Bu panolarda vazodan 

çıkmıĢ stilize lale ağacı motifi iĢlenmiĢtir. Pano yüzeyindeki boĢ kısımlara ise yaprak 
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motifleri iĢlenmiĢtir. En üst panolardaki lale ağaçlarının dorukları, mihrabın kavsara 

kısmında birleĢmektedir. 

Asıl mihrap niĢi dört kademe halinde bir düzenlemeye sahip olup, farklı 

renklerdeki halat motifi ile çevrelenmiĢtir. Dört kademeli bölüm, birbirinden halat 

motifli süslemeler ile ayrılmaktadır. En alt kısımda dama tahtası Ģeklinde bir 

uygulama söz konusudur. Ġkinci kısım ise dikey Ģeritler halinde bölünmüĢ olup, her 

Ģerit, zikzak motifi ile çevrelenmiĢtir. ġeritlerin iç kısımlarında ise çok kollu yıldız 

kompozisyonları uygulanmıĢtır. Üçüncü kademe de, dikey halde Ģeritlere bölünerek 

her birinin yüzeyine s kıvrımlı motifler iĢlenmiĢtir. En üst kısım kavsara bölümünü 

oluĢturmakta ve üçgen bir Ģekilde son bulmaktadır (Fotoğraf 200). 

Yapının bazı kısımlarında estetik görünümü artırmak amacıyla kökboyası 

uygulamasına baĢvurulmuĢtur. Yalnız bu uygulamada, diğer yapılardaki gibi aĢırıya 

kaçılmamıĢ ve yapının orijinal görünümüne gölge düĢürülmemiĢtir. 
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4.4. OF CAMĠLERĠ 

 

Katalog No   
4.4.1. 

Yapının Adı    Mithat PaĢa(Kalanas) Mahallesi Camii 

Bulunduğu Yer Trabzon/Of/Bölümlü Beldesi/Mithat PaĢa Mahallesi 

Çizim 25-26 

Resim 201-223 

Ġnceleme Tarihi 28.10.2015-18.11.2016 

  

4.4.1. Bölümlü Beldesi Mithat PaĢa Mahallesi Camii 

Konumu ve Tarihçesi 

Konumu 

Of ilçesinin Bölümlü Beldesi merkezinde yer alan camii, geniĢ bir hazire 

içerisinde yer almaktadır. Yapı, köy merkezindeki düz bir alan üzerinde kurulmuĢtur. 

Tarihçesi 

Yapı üzerinde farklı kısımlarda kitabeler bulunmaktadır. Ġlk kitabe, giriĢ 

kapısının kanatları üzerinde yer alır. Mihrabın köĢelik kısımlarında da birer adet 

kitabeye yer verilmiĢtir. Bu kitabelerden bir tanesi günümüzde okunamayacak 

haldedir. Aynı zamanda yapının kuzeybatısında inĢa edilmiĢ olan çeĢme yapısının da 

üzerinde, bir inĢa kitabesine yer verilmiĢtir.  

Yapının kitabesinden edindiğimiz bilgiye göre 1817 yılından önce bugünkü 

caminin yerinde baĢka bir camii bulunmaktaydı. 1917 yılında camii yangın geçirmiĢ 

olup, bu yıldan sonra eski caminin yerine adı geçen camii yapılmıĢtır. Caminin ahĢap 

süslemeleri 17 yaĢındaki Hopalı bir genç usta tarafından yapılmıĢtır
64

. 

Yapıya giriĢi sağlayan kapının her iki kanadında da kitabeye yer verildiği 

gözlemlenmektedir. Sol kapı kanadı üzerindeki kitabede; “Sahib-u bab Mulla 

Mustafa Zade Kibar 1262” ibaresi yer almaktadır. Sağ taraftaki kapı kanadı üzerinde 

ise; “Bu Cami-i Şerifin ustası Usta Hasan”  ibaresi yazılıdır. 

Mihrabın köĢelik kısımlarında da birer adet kitabeye yer verilmiĢtir. Sol 

köĢelikteki kitabede; “Bin İki Yüz dahi Altmış İki salinde … bu camii-i hanefiyye 

                                                           
64

 Karadeniz, Erdem; “Trabzon Of Ġlçesi‟ndeki Mimari Eserler”, Yüzüncü Yıl Üniversitesi Sosyal 

Bilimler Enstitüsü Sanat Tarihi Anabilim Dalı YayımlanmamıĢ Yüksek Lisans Tezi, Van 2017, s.10. 
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müceddiden olub tamir” Ģeklinde bir ifade yer alır. Sağ köĢelik kısmındaki kitabede 

ise; “Bu cami-i şerifin üçüncü umum tamiri hicri sene 1293‟de yapıldı” ifadesi 

yazılıdır. 

Üçüncü tarih kitabesi ise, caminin kuzeybatısındaki çeĢme yapısının alınlık 

kısmında bulunmaktadır. Üç satır halindeki kitabede;  “Bağcivan başı kerimesi 

Hatice Hanım ile zevci Hüseyin Bahri Efendi‟nin bakiyat-ı salihatına mülhak bir 

eser-i hayrıdır, 1328” ifadesi yazılıdır. 

Bu üç ayrı kitabeden yola çıkarak yapıyı, giriĢ kapısı üzerinde de yer alan 

kitabeden, H.1232-M.1816-1817 yılına tarihlendirmeyi doğru buluyoruz. Mihrap 

üzerinde yer alan kitabelerin ise kitabede de belirtildiği üzere, onarım kitabeleri 

oldukları anlaĢılmaktadır. Üçüncü tarih kitabesi ise çeĢmenin yapım tarihini 

vermektedir. M.R. Sümerkan ve Ġ.Okman‟ın da yapı ile yapmıĢ oldukları 

çalıĢmalarda da yapıyı, giriĢ kapısı üzerinde mevcut olan kitabeden, H.1232-M.1816-

1817 yılına tarihlendirmektedir. 

Yapının Tanımı 

Hafif meyilli bir arazi üzerinde inĢa edilen yapı dıĢtan 8.82 x 9.22 m 

ölçülerindedir. Kuzeyde yer alan son cemaat kısmı ile de yapı dıĢtan kuzey-güney 

yönünde düzgün bir dikdörtgen plan arz etmektedir (Çizim 25-26). Düz bir alana 

oturan camiinin beden duvarları, mahfil hizasına kadar kesme taĢ malzemeden 

yapılmıĢ olup, mahfil kısmı ise tamamıyla ahĢap malzemeden inĢa edilmiĢtir. Harim 

kısmının doğu, batı ve güney cepheleri dıĢtan çimento harcı ile kaplanmıĢ olup 

duvarlar beyaz boya ile boyanmıĢtır (Fotoğraf 201). 

Üzerinde yer alan kitabelerden daha önce birkaç kez onarım gördüğü 

anlaĢılan caminin,  en son onarımı ise 1990 yılında Vakıflar Genel Müdürlüğünce 

yapılmıĢtır. Yapının taĢ mihrabında yer alan kitabelerin okunamayacak halde olması 

ise üzücü bir durumdur. Zamanla görülen tahribatların yanı sıra, uygulanmıĢ olan 

yağlı boyanın da etkisi oldukça fazladır. Yapının çatısı dört omuz kırma çatı planlıdır 

ve geleneksel oluklu kiremit ile örtülüdür. Saçak kısımları geniĢ tutulan yapının, bu 

kısımları, yeni yapılan onarım sırasında değiĢtirilmiĢtir. Yapının kuzeyde son cemaat 

kısmı mevcuttur ve bu kısmın üzerine denk gelen bölüm, iç mahfil kısmı olarak 

düzenlenmiĢtir. Son cemaat kısmında yer alan sütunların ise zamanla tahrip 

olmalarından dolayı bu bölümlerdeki süslemelerin günümüze kadar ulaĢamadıkları 

görülmektedir. 

Yapının minaresi ise, kuzeybatı köĢeye bitiĢik olarak inĢa edilmiĢtir. Minare 

ahĢap malzemeden yapılmıĢtır ve yüzeyi beyaz boya ile boyanmıĢtır. Minare, tek 

Ģerefeli ve silindirik forma sahiptir, Yapının harim kısmında, 7 adet pencere açıklığı 

mevcut iken, mahfil kısmında ise 11 adet pencere uygulaması görülmektedir 

(Fotoğraf 202). 25 adet ahĢap sütunun yer aldığı yapıdaki sütunların, 6 tanesi son 
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cemaat kısmında bulunup üzerine denk gelen mahfili taĢımakta, 4 tanesi harim 

kısmında bulunup mahfili taĢımakta, 15 tanesi ise mahfil kısmında tavanı taĢıma 

görevini üstlenmiĢlerdir. 

Diğer yapılardan farklı bir uygulama ise, yapının kuzeybatı köĢesinde mevcut 

olan çeĢme yapısıdır. Caminin yapımından daha sonraki bir dönemde yapıya 

eklendiği anlaĢılan çeĢme yapısının, oldukça estetik bir görünümde olduğu ve 

günümüze kadar gelebilmiĢ olması kültürel mirasımız açısından oldukça önemlidir 

(Fotoğraf 203). 

Yapının kuzeybatı köĢesinde yer alan çeĢme yapısı, kare bir düzenlemeye 

sahiptir. Yüzeylerinde taĢ iĢçilikli basit süslemeler mevcuttur. ÇeĢme yapısının 

doğuya bakan yüzeyinin üst kısmında, dikdörtgen bir kartuĢ içerisine alınmıĢ üç 

satırlık kitabe mevcuttur. Üç satırlık bu kitabede; “Bağcivan başı kerimesi Hatice 

Hanım ile zevci Hüseyin Bahri Efendi‟nin bakiyat-ı salihatına mülhak bir eser-i 

hayrıdır, 1328” ibaresi yazılıdır (Fotoğraf 204) 

Yapıda kullanılan süslemeler ahĢap ve taĢ üzerine uygulanmakla birlikte bu 

süslemelerde ajur, kabartma ve oyma tekniği kullanılmıĢtır. Yapıda yer alan ahĢap 

süslemelere sahip kısımlar, ahĢap malzemenin tâbii rengi ile kullanılmıĢ olup, farklı 

renkte görünüm sergilemektedirler. Kullanılan süslemeler ise diğer yapılardan aksine 

farklı kompozisyonlar göstermektedir. Kullanılan bu motiflerin çoğu Klasik Osmanlı 

Mimarisinden alınmıĢ olup, mahalli sanatçılar tarafından yeniden yorumlanarak 

kullanılmıĢtır. 

Yapıya giriĢ kuzey cephenin ortasındaki kapı ile sağlanmaktadır. Yapıda yer 

alan farklı bir uygulama ise, yapının batı kanadından ve harim kısmından açılan 

kapılar aracığıyla, mahfil kısmına çıkıĢ sağlanmasıdır. Kuzey cephenin ortasında yer 

alan basık kemerli kapı açıklığı ile yapıya giriĢ sağlanmaktadır. Söve kısımları, 

düzgün kesme taĢlarla oluĢturulmuĢ sade bir görünüme sahiptir. Ceviz ağacından 

yapılmıĢ ahĢap kapı, iki kanatlı bir forma sahiptir. Kanatların birleĢtiği kısım tek bir 

parça gibi düzenlenmiĢ ve kapı kanatlarının yüzeyleri ortadan bölünerek iki bölüm 

halinde düzenlenmiĢtir (Fotoğraf 205). 

Ġki kapı kanadında da daire içerisinde iĢlenmiĢ kitabeye yer verilmiĢtir. Ġlk 

olarak sağ tarafta yer alan kapı kanadını inceleyecek olursak düz bir silme ile 

çevrelenmiĢ olup ortadan yine düz bir silme aracığıyla iki parçaya ayrılmıĢtır. 

Silmeler ile sınırlandırılmıĢ olan alt kısımda, ortada üst üste üç farklı boyutta daire 

motifi iĢlenmiĢtir. En altta yer alan motifin içine çarkıfelek, ortadaki motifin içine 

gülbezek ve en üstte yer alan motifin içerisine de gülbezek kompozisyonlu 

süslemeler iĢlenmiĢtir. Ortada yer alan bu dairelerden geliĢen, stilize lale ağacı motifi 

ile dikdörtgen alanın yüzeyi süslenmiĢtir. Kapı kanadının üst bölümünde ise aynı 

kompozisyon mevcuttur. Üçlü daire motiflerinden en üst kısımda yer alanının 

içerisinde gülbezek motifi yerine kitabeye yer verilmiĢtir. Bu kitabede; “Bu cami-i 
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şerifin ustası Usta Hasan”  Ģeklindeki ibareye yer verilerek, usta adından 

bahsedildiği görülmektedir. Sol kısımdaki kapı kanadının alt bölümünde ise, sağ kapı 

kanadının alt kısmındaki süsleme, aynı formda iĢlenmiĢtir. Fakat süslemedeki bazı 

motifler farklı olarak yerleĢtirilerek süslemelerde farklılığa gidilmiĢtir.  Sol kapı 

kanadının üst kısmında da sağ kapı kanadındaki uygulamanın benzer kompozisyonu 

mevcuttur ve en üst kısımda daire içerisinde kitabeye yer verilmiĢtir. Kitabeden 

okuyabildiğimiz kadarı ile “Sahib-u bab Mulla Mustafa Zade Kibar 1262” ifadesi 

yer almaktadır (Fotoğraf 206). Ġki kapı kanadının yüzeyinde de demir iĢçilikli zarif 

birer kapı tokmağına yer verilmiĢtir. Kapı kanatlarının birleĢtiği orta kısım ise s 

kıvrımlı ve halat motifli süslemeler ile hareketlendirilmiĢtir. Ayrıca süslemelerin 

bulunduğu bu kısım, kapıyı bir bütün olarak göstermektedir. 

Yapının batı cephesinde yer alan harim kısmına giriĢi sağlayan kapı ise basık 

kemerli bir açıklığa sahiptir ve sade bir görünümdedir. Kapının kenar kısımlarında 

ajur tekniğinde basit bazı süslemeler haricinde kapı, sade bir görünüm arz etmektedir 

(Fotoğraf 207). 

AhĢap kiriĢler yüzeyinde yer alan süslemeler de, bu bölümde karĢımıza çıkan 

farklı süslemeli kısımlardır. Bu süslemeler iki bordür halinde olup, bu bordürlerde 

sivri kemerli niĢ ve halat motifi desenli süslemeler kullanılmıĢtır. Son cemaat 

kısmının üzerindeki ahĢap sütunun kuzeye bakan yüzeyinde de süslemeli bir Ģeride 

yer verilmiĢtir. Kabartma olarak iĢlenmiĢ bu Ģeritte, sivri kemerli niĢ uygulamasına 

sahip kompozisyon kullanılmıĢtır. Bunun yanı sıra, son cemaat kısmında korkuluk 

uygulamasına yer verilmiĢtir. Korkuluk uygulamasının kullanıldığı ahĢap bölümlerin 

yapıya sonraki dönemlerde eklendiği anlaĢılmaktadır.  

Yapının harim mekânı, 7.10 x 7.48 m uzunluğunda, kuzey-güney yönünde 

kareye yakın dikdörtgen bir plana sahiptir. Yapının mahfil kısmı harim mekânında 

yer alan dört ahĢap direk ile taĢınmaktadır. Yapının mahfili harim mekânını U 

Ģeklinde çevrelemekte olup mahfil kısmında iç mekâna çıkıntı yapan müezzin 

köĢküne yer verilmiĢtir. Mahfil uygulaması güney duvarın üzerinde de balkoncuk 

Ģeklinde bir uygulama gösterir. Yapının tavanı düz ahĢap olup göbek kısmı 

süslemelidir (Fotoğraf 208). 

Kare bir alana sahip olan tavanın göbek kısmı, içeriye doğru 

kademelendirilmiĢtir. Kare alan sarkıt Ģeklindeki bitkisel süslemeler ile 

çevrelenmiĢtir. Kare kısmın içten köĢelerine birer eĢkenar üçgen motifi 

yerleĢtirilerek, kare alanın içinde kalan kısım, sekizgene dönüĢtürülmüĢtür. Sekizgen 

alanın içi daire Ģeklinde iĢlenmiĢ birkaç bordür ile çevrelenmekle ve üç kademe 

Ģeklinde dıĢa taĢıntılı bir forma sahiptir (Fotoğraf 209). En dıĢtaki daire planlı kesitte 

ince çıtalar ile oluĢturulmuĢ basit çizgiler kullanılmıĢ olup bu çıtalar mavi renkli 

boya ile boyanmıĢtır. Bu alanın içinde kalan daire kompozisyonun kenarları sarkıt 

Ģeklindeki süslemeler ile çevrelenmiĢ olup iç kısmında s kıvrımlı bir kompozisyona 
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yer verilmiĢtir. S kıvrımının arasında kalan boĢ kısımlara ise ince çizgiler ile 

oluĢturulmuĢ stilize lale motifi iĢlenmiĢtir. Bu alanın iç kısmındaki daire kesitin 

kenarları, sarkıt Ģeklindeki süslemeler ile çevrelenmiĢtir. Ġç kısmında karĢılıklı s 

kıvrımları ile oluĢturulmuĢ motifin ortasındaki boĢ kalan alanlarda uygulanan 

gülbezek motifleri farklı bir uygulamanın göstergesidir. En içte yer alan daire 

kısmının dıĢ yüzeyi, sarkıt Ģeklindeki süslemeler ile çevrelenmiĢ ve iç kısmı halat 

motifi Ģeklindeki süslemeler ile doldurulmuĢtur.  Daire alanın göbek kısmı ise ajur 

tekniğinde iĢlenmiĢ bitkisel süslemeler ile doldurularak, göbek kısmında farklı bir 

süsleme detayına yer verilmiĢtir (Fotoğraf 210). 

Yapıdaki en farklı ve en dikkat çekici süslemelere sahip bölüm olarak 

sütunları söylemek en doğrusudur. Bu sütunlardan dört tanesi harim kısmında yer 

alırken, mahfil kısmını taĢıma görevini üstlenmiĢlerdir. Sütunlardan altı tanesi ise 

son cemaat kısmındadır ve dıĢtan mahfili taĢıma görevine sahiptirler. Geride kalan 

on beĢ sütun ise mahfil kısmında yer alıp, tavanı taĢımakla görevlendirilmiĢlerdir 

(Fotoğraf 211). 

Harim kısmında yer alan dört sütunun yüzeyinde farklı süsleme 

kompozisyonları kullanılmıĢtır. Kuzeydoğu köĢede yer alan sütun, kare ayak kısmına 

sahip olup orta kısmında boğumlu bir uyguluma mevcuttur. BaĢlık kısmında ise 

kabartma Ģeklinde süslemelere yer verilmiĢtir. Bu süslemeler sütunun dört yüzeyinde 

de aynı formdadır. En altta stilize lale motifi,  üzerinde gülbezek motifi, onun da 

üzerinde geometrik çizgiler ile oluĢturulmuĢ kesite yer verilmiĢtir. En üstteki kare 

alanda ise büyük bir gülbezek motifi iĢlenmiĢtir. 

Yanında yer alan ikinci sütunda kare ayak kısmına sahiptir. Orta kısmı ise 

ikili düzenlemeye sahip boğumlu formdadır. Bu boğumlu kısımların ortasında kalan 

kısımda ise alttan ve üstten s kıvrımları ile çevrelenmiĢ sepet örgü motifli alana yer 

verilmiĢtir. Sütunun baĢlık kısmı ise altta ve ortada ters lale motiflerinin yanı sıra iki 

yanında yer alan çarkıfelek motifleri ile de süslenmiĢtir. BaĢlık kısmındaki kare 

alanda gülbezek motifinin iĢlendiği bir kompozisyon uygulaması mevcuttur. Üçüncü 

sütunda ise sağ tarafında yer alan sütun yüzeyindeki süsleme kompozisyonları 

kullanılmıĢtır.  Kuzeybatı köĢede yer alan sütunun kaide kısmı kare bir alana sahip 

olup gövde kısmında ahĢap boğumlu bir uygulama mevcuttur. BaĢlık kısmının en alt 

bölümünde, ters lale motifli bir Ģerit uygulaması kullanılmıĢtır. Bu uygulamanın 

üzerinde çarkıfelek motifleri iĢlenirken onunda üzerinde büyük bir stilize lale motifi 

ters olarak iĢlenmiĢtir. En üstteki kare kısımda ise gülbezek motifi kullanılmıĢtır. 

Mahfil kısmında yer alan sütunlarda da farklı süsleme detayları mevcuttur. Bu 

sütunların bazıları sade tasarlanmıĢ olurken bazılarında süslemelere yer verilmiĢtir. 

Bazı sütunlar ise ahĢap boğumlu olarak düzenlenmiĢtir. Genellikle harim kısmında 

da olduğu gibi bu bölümdeki sütunların da baĢlık kısımlarında süslemeler hâkimdir. 

Bu sütunların bazılarında, gülbezek motifi ve altında hilal motifi, farklı 
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kompozisyonlu zencerek motifleri, gülbezek motifleri, s kıvrımları, çarkıfelek 

motifleri, stilize lale motifleri kullanılan bazı süslemeler olarak karĢımıza çıkar. 

Yapıdaki en estetik süslemeleri bünyesinde barındıran müezzin köĢkünün 

yüzeyi, farklı süsleme kompozisyonlarına ait bordürler ile çevrelenmiĢtir (Fotoğraf 

212). En alt kısmında sarkıt Ģeklinde düzenlenmiĢ üç gözlü çiçek motifleri yer 

almaktadır. Aynalık kısmı halat motifli bir Ģerit ile baĢlamaktadır. Bu motifin 

üzerinde sivri kemerli niĢ uygulamasına sahip bordür yer alır. Bunun üzerinde düz 

bir silmeye yer verilerek üst kısmında da karĢılıklı olarak iĢlenmiĢ s kıvrımları 

motifler kullanılmıĢtır. Bu kompozisyonun ortasında kalan alanlara ise birer 

gülbezek motifi iĢlenmiĢtir. Halat motifi ile devam eden aynalık kısmındaki sonraki 

bordürde, s kıvrımlı süslemelere yer verilerek kıvrımların arasında kalan boĢluklara 

ters ve düz Ģekilde iĢlenmiĢ stilize lale motifleri yerleĢtirilmiĢtir. Tekrar bir halat 

motifinin yer aldığı ve üzerinde karĢılıklı s kıvrımları ile oluĢturulmuĢ bordür yer 

almakta ve ortasındaki boĢ kısımlarda gülbezek motifleri kullanılmıĢtır. Aynalık 

kısmı en üstten halat motifi ve niĢ Ģeklindeki bordürler ile son bulmaktadır (Fotoğraf 

213). 

KöĢkün korkuluk kısmı diğer yapılardaki uygulama alanından farklı olarak 

bitkisel yaprak Ģeklinde iĢlenmiĢ ajur teknikli süslemeler ile çevrelenmiĢtir. Bu 

süslemenin üzerinde ise saç örgüsü motifli bir bordüre yer verilmiĢtir. KöĢk kısmının 

köĢelik kısımlarında stilize olarak iĢlenmiĢ bitkisel motifli süslemelere yer 

verilmiĢtir. Bu süslemeler ajur tekniğinde yapılarak yüzeylerinde farklı 

kompozisyondaki süslemelere yer verilmiĢtir. Bu süslemeler ejderha motifini 

anımsatır niteliktedir (Fotoğraf 214). 

U plana sahip mahfil kısmının ahĢap kiriĢleri farklı kompozisyona sahip 

bordürler ile çevrelenmiĢtir. Bu bordürlerin en alt kısımda olanında farklı bir 

geometrik kompozisyon iĢlenmiĢtir. Bu bordürün üzerinde halat motifi ve sivri 

kemerli niĢ Ģeklinde iĢlenmiĢ bordürler yer almaktadır. Korkuluk kısmında ise alttan 

ve üstten düz bir silme içerisine alınmıĢ ahĢap boğumlu korkuluklara yer verilmiĢtir. 

AhĢap boğumların üzerinde de altıgen motifli ajur tekniğinde yapılmıĢ süslemeler 

yer alır (Fotoğraf 215). 

0.90 x 0.90 m ebatlarında kare bir alana sahip kürsü, yapının güneydoğu 

köĢesinde yer almaktadır. Görünen iki yüzeyi de bir bütün olarak tasarlanmıĢ 

bordürler ile çevrelenmiĢtir (Fotoğraf 216). En alt bordürde karĢılıklı olarak iĢlenmiĢ 

iki s kıvrımı hâkim iken, orta kısımlarında kalan boĢluklara ise yatay haldeki stilize 

lale motifleri iĢlenmiĢtir. Bu bordürün üzerinde yine s kıvrımlı bir bordüre yer 

verilmiĢtir. Bu bordürün üzerinde ise minberin korkuluk kısmında da uygulanan bir 

süslemeye yer verilmiĢtir. Kabartma Ģeklinde iĢlenmiĢ ahĢap boğumlu korkuluklar, 

farklı bir Ģeklinde karĢımıza çıkmaktadır. Sırada yer alan bordürde s kıvrımları 

kullanılarak, bu kıvrımların ortasında yatay haldeki stilize lale motiflerine yer 
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verilmiĢtir. Bu kısımda da ahĢap boğumlu süslemeler kullanılarak farklı bir 

kompozisyona gidildiği görülmektedir. Süslemelerin üzerinde yatay halde uzanmıĢ 

olan halat motifi ile bordürler son bulmaktadır (Fotoğraf 217). Mihraba bakan 

yüzeyinde tam uygulama alanı bulan, diğer yüzeyde ise yarıya kadar uygulama alanı 

bulan, balkoncuk Ģeklinde bir ahĢap boğumlu dikme uygulaması hâkimdir. Sivri 

kemerli niĢ Ģeklinde iki bordür ve ortasında halat motifli süslemeler ile oluĢturulmuĢ 

alt kısmın üzerinde, estetik görünümlü ahĢap boğumlu dikmelere yer verilmiĢtir. Bu 

uygulamanın üzerinde ise ince bir saç örgüsü bordürü ile balkoncuk uygulaması son 

bulmuĢtur. 

Güneybatı köĢede yer alan minber, ceviz ağacından inĢa edilmiĢtir. 

Yüzeyindeki süslemeler, ahĢap malzemenin tâbi rengi ile kullanılmıĢtır. Minber 

tamamıyla ahĢap süsleme özelliklerini bünyesinde barındırmakla beraber, farklı 

kompozisyonlu süslemeleri ile de dikkat çekmektedir (Fotoğraf 218). Minber kapısı 

basık kemerli bir açıklığa sahip olup, üç yönden karĢılıklı olarak iki s kıvrımlı motif 

ile çevrelenmiĢtir. Bu kıvrımlarının ortasında kalan boĢluklara ise daire içerisine 

alınmıĢ çarkıfelek, çok kollu yıldız, eĢkenar dörtgen Ģeklinde geometrik süslemeler 

yerleĢtirilmiĢtir. Kapının alınlık kısmı ise düz bir silme ile sınırlandırılarak, içerisine 

stilize lale motifleri yerleĢtirilmiĢtir. Bu lale motiflerinin yanına, iki adet çarkıfelek 

motifi iĢlenerek, alınlık kısmı hareketlendirilmeye çalıĢılmıĢtır (Fotoğraf 219). 

Kapının taç kısmı ise ajur tekniğinde iĢlenmiĢ süsleme ile sınırlandırılmıĢtır. Burada 

mevcut olan süslemede, stilize olarak iĢlenmiĢ ağaç motifine yer verilmiĢtir. GiriĢ 

kapısının yan yüzeylerinden mihraba bakan yüzeyinde, s kıvrımlı süsleme detayı 

hâkim kılınmıĢ iken, diğer yüzeyde sade bir silme uygulaması hâkimdir. 

Mihraba bakan aynalık kısmındaki ana Ģema sekizgen motifleri ile 

oluĢturulmuĢtur. Halat motifleri ile oluĢturulmuĢ sekizgen alanların içinde ise kare 

yüzeyler oluĢturulmuĢtur. Kare alan ve kol kısımları da halat motifi ile 

belirginleĢtirilmiĢ olup, kare alanın içerisinde dört kollu yıldız motifi iĢlenmiĢtir. 

Sekizgen ile kare alanın ortasında kalan dört parça bölümde ise zikzak Ģeklindeki 

geometrik süslemelere yer verilmiĢtir. Aynalık kısmının zemine denk gelen kısmında 

ise üçlü bir süsleme Ģeridi görülmektedir. En altta geometrik kompozisyonu, ortada s 

kıvrımı ve en üstte de halat motifi kullanılmıĢtır. Kullanılan bu süslemelerin oyma 

tekniğinde yapılması, o dönemin el iĢçiliğinin ne denli geliĢmiĢ olduğunun 

göstergesidir. 

Minberin köĢk altı kısmı ise ince silmeler ile üç kısıma bölünmüĢtür. En üst 

kısımda sepet örgü motifi hâkimdir. Orta kısımda ajur tekniğinde iĢlenmiĢ bitkisel 

süsleme ve onun üzerindeki stilize lale motifleri yer alır. En alt kısımda da ajur 

tekniğinde iĢlenmiĢ süslemelerin yanı sıra, s kıvrımlarına da yer verildiği 

görülmektedir. Mihrabın korkuluk kısmında ise, ahĢap boğumlu olarak tasarlanmıĢ, 

iki kademeli korkuluk uygulaması mevcuttur. Bu uygulama, minberin köĢk altı 

kısmını da içerisine alacak Ģekilde uygulama alanına sahiptir. Minberin diğer aynalık 
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kısmında ise halat motifi ile oluĢturulmuĢ dairelerin birbiri içerisine geçmesi ile 

oluĢturulmuĢ kompozisyon hâkimdir. Dairelerin ortasında kalan boĢ kısımlarda ise 

dört kollu yıldız motifleri iĢlenmiĢtir. Dairelerin birbiri ile kesiĢtikleri kısımlarda da 

küçük ebatlarda dört kollu yıldız motifleri iĢlenerek, kompozisyonda farklılığa 

gidilmiĢtir (Fotoğraf 220). 

Minberin köĢk kısmında farklı kompozisyona sahip süslemeler birkaç bordür 

Ģeklinde düzenlenmiĢtir. Bu bordürler köĢk kısmını üç yönden çevrelemektedir. En 

alttaki düz yüzeyde, anahtar deliği Ģeklinde tasarlanmıĢ ajur teknikli bir süslemeye 

yer verilmiĢtir. Süsleme bordürlerinden en alt kısımda saç örgüsü motifi yer alıp, 

üzerinde karĢılıklı olarak iĢlenmiĢ s motifleri bulunur. Bu kıvrımların ortasında kalan 

boĢ kısımlara ise yatay halde iĢlenmiĢ stilize lale motifleri yerleĢtirilmiĢtir. Bu 

kompozisyonun üzerinde yine bir saç örgüsü motifi iĢlenmiĢtir. En üst kısımda ise, 

iki adet niĢ Ģeklinde iĢlenmiĢ bordür ve ortasında yer alan halat örgü motifi 

mevcuttur. Bu bordürlerin en üst kısmında da ahĢap boğumlu korkuluklar mevcuttur. 

KöĢk kısmı üstten, sade düzenlemeye sahip bir âlem ile son bulmaktadır (Fotoğraf 

221). 

Güney cephenin ortasında düzgün kesme taĢ malzemeden inĢa edilmiĢ olan 

mihrap, dikdörtgen bir alana sahiptir ve günümüzde tamamen beyaz yağlı boya ile 

boyanmıĢtır. DıĢtan eĢkenar üçgen ve halat motifli ince iki bordür ile çevrelenen 

mihrap niĢi, sade bir görünüme sahiptir. Üstte bu iki bordürden farklı olarak 

kabartma Ģeklinde eĢkenar üçgen motifli bir bordüre daha yer verilmiĢtir (Fotoğraf 

222). 

Dokuz kademeli olarak tasarlanan mihrap niĢi, yukarıya doğru kademeli 

olarak daralma göstermektedir. DıĢtan kare bir kesit ile sınırlandırılmıĢ olan mihrap 

niĢinin yüzeyi tamamen sade bir düzenleme göstermektedir. Mihrap yüzeyindeki tek 

süslemeler, alınlık ve köĢelik kısımlarında bulunmaktadır. Mihrabın köĢeliklerinde 

birer adet selvi ağacı motifine yer verilmiĢ iken, alınlık kısmında ise vazodan çıkan 

stilize lale ağacı motifine yer verilmiĢtir (Fotoğraf 223). Daha önce de belirttiğimiz 

üzere mihrabın iki köĢe kısmında da birer kitabe kuĢağına yer verilmiĢtir. Bu 

kitabelerden sağ tarafta yer alanı okunabilecek halde iken sol kısımda mevcut olanı 

ise tahrip olmuĢ vaziyettedir. 

Sağ köĢede yer alan kitabede “Bu cami-i şerifin üçüncü umum tamiri hicri 

sene 1293‟de yapıldı” ibaresi yer almaktadır. Bu kitabeden yola çıkarak yapının daha 

önce iki kez onarım geçirmiĢ olduğu anlaĢılmaktadır. Sol köĢede yer alan kitabenin 

de onarım kitabesi olma olasılığı muhtemel bir olasılıktır. Bu kitabede ise; “Bin İki 

Yüz dahi Altmış İki salinde … bu camii-i hanefiyye müceddiden olub tamir” 

ibaresinin yer aldığı kaynaklarda belirtilmektedir.  
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 4.4.2. Sugeldi Köyü AĢağı Mahalle Camii 

Konumu ve Tarihçesi 

Konumu 

Yapı, Of ilçesine bağlı Sugeldi Köyü‟nün, AĢağı Mahalle diye hitap edilen 

bölümünde, eski ve yeni definlerden oluĢan geniĢ bir hazire içerisinde yer 

almaktadır. Beldenin ilçe merkezine uzaklığı yaklaĢık 12 km’dir. 

Tarihçesi 

Yapı üzerinde üç farklı kısımda inĢa kitabesi bulunmaktadır. Bu kitabelerden 

ilki mihrabın alınlık kısmında, ikincisi giriĢ kapısının alınlığında, üçüncüsü ise 

giriĢin batısındaki duvar yüzeyindedir. Bu üç kitabenin de günümüzde 

okunamayacak halde olmaları üzücü bir durumdur. Yapının tarihlendirilmesi ise 

giriĢin batısındaki iki satırlık kitabeden yola çıkarak sağlanmaktadır. Bu kitabeden 

okunabildiği kadarı ile H.1250-M.1832 tarihi yazılıdır. Biz de bu kitabeden yola 

çıkarak yapıyı, M.1832 yılına tarihlendirmekte bir sakınca görmüyoruz. 

Yapının Tanımı 

Yapı; kuzeydeki son cemaat yeriyle birlikte 8.45 x 11.80 m ölçülerinde kuzey 

güney yönünde dikdörtgen planlıdır. Günümüzde oldukça geniĢ bir hazire içerisinde 

yar alan yapı, Yapının kuzeyinde son cemaat revakı uygulaması hâkim olup, bu 

kısmın üzerinde de dıĢ mahfil uygulamasına yer verildiği gözlemlenmektedir (Çizim 

27-28). Yörede mevcut olan diğer yapılarda da olduğu gibi bu yapıda da geleneksel 

iki malzeme kullanımı görülmektedir. Yapının harim duvarları mahfil hizasına kadar 

düzgün kesme taĢ malzeme ile oluĢturulmuĢ iken yapının mahfil kısmı ise ahĢap 

yığma tekniği ile oluĢturulmuĢtur (Fotoğraf 224). 

Yapının çatısı ise geleneksel hale gelen dört omuz kırma çatı Ģeklindedir ve 

oluklu kiremit ile kaplanmıĢtır. Diğer yapılarda da olduğu gibi yapının saçak 

kısımları geniĢ tutularak olumsuz hava Ģartlarından yapı korunmaya çalıĢılmıĢtır. 

Yapıya sonradan ilave edilen minare ise kuzeybatı köĢede yer alır. TaĢ malzemeden 
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inĢa edilen minare iki Ģerefeli ve silindirik bir formdadır. Yapıda toplamda on altı 

adet pencere açıklığına yer verilmiĢ olup bu pencerelerden beĢ tanesi harim kısmında 

iken, on bir tanesi ise mahfil kısmında bulunmaktadır. Yapının batı cephesinin toprak 

ile teması dolayısıyla harim mekânının bu kısmında sadece bir adet pencere açıklığı 

yer almıĢtır. Yapının giriĢi, kuzey cephenin ortasındaki kapı aracığıyla 

sağlanmaktadır. Yapının mahfil katına da dıĢ mahfil kısmında açılan kapı ile de giriĢ 

sağlanmaktadır (Fotoğraf 225). Yapıdaki en farklı uygulama alanı ise dıĢ mahfil 

kısmının, son cemaat revakı gibi etrafının açık bir Ģekilde düzenlenmiĢ olmasıdır. 

Yapının son cemaat revakında çok sayıda sütun kullanımı mevcuttur. Bu 

sütunların yüzeylerine iĢlenmiĢ olan süslemeler yapıya girmeden yapının ilgi çekici 

özelliklerini bizlere sunmaktadır. Bu kısımdaki sütunlar dıĢ mahfil kısmındaki 

sütunlara oranla daha iyi vaziyettedirler. Bu kısımdaki sütunlarda yapının genelinde 

hâkim olan geometrik kompozisyonlar kullanılmıĢtır. Bu kompozisyonlar sütunların 

baĢlık kısımlarında en fazla iĢlenmiĢ olsa da ayak ve gövde kısımlarında da 

süslemelerin kullanıldığı gözlemlenmektedir. DıĢ mahfil uygulamasının görüldüğü 

bölümde ise sekiz adet sütun kullanımı mevcuttur. Bu sütunların yüzeyleri son 

cemaat kısmındaki sütunlara oranla daha fazla tahrip olmuĢ vaziyettedir. Bu 

sütunlarda da geometrik kompozisyonlu süslemelere yer verilmiĢtir ancak 

süslemelerin birçok bölümü tahrip olmuĢ vaziyettedir. 

Kuzey cephenin ortasındaki basık kemerli açıklığa sahip olan kapı, ceviz 

ağacından yapılmıĢtır. Ġki kanatlı bir düzenlemeye sahip kapının her iki kanadında da 

aynı süsleme özellikleri görülmektedir (Fotoğraf 226). Firuze renkte boyanan kapı 

kanatlarında, kare alanlar ile sınırlandırılmıĢ iç içe diyagonal eĢkenar kare formları 

kullanılmıĢtır. Her bir formun dört yönüne ise rozet çiçekleri yerleĢtirilerek, kapı 

yüzeyi hareketlendirilmeye çalıĢılmıĢtır. Kare alanları birbirinden ayıran kısımlarda 

ise geometrik motifli süslemelerden yararlanılmıĢtır. Bu ahĢap süslemelerin yanı sıra 

demir kapı tokmakları da oldukça zarif ve estetik bir görünüme sahiptirler. 

Kapıyı çevreleyen bordürler ise U Ģeklinde tasarlanmıĢtır. En içte zikzak 

motifli ve halat örgü motifli iki ince Ģerit yer alırken, sonraki kısımda ise zencerek 

motifli bir bordür yer alır.  Ġnce bir halat örgü motifi ile diğer bordürden ayrılan 

kısımda ise, stilize lale, yaprak ve çiçek motifleri iĢlenmiĢtir. Bu bordürün, kapının 

alınlık kısmına denk gelen bölümünde, kitabe boĢluğu mevcuttur.  Bu kısımdaki 

kitabe, tam anlamıyla harap olmuĢ vaziyettedir. En dıĢtaki iki ince Ģeritte ise halat 

örgü ve zikzak motifli süslemeler yer almaktadır (Fotoğraf 227). Kapının üzerine 

denk gelen üst kat taban kiriĢleri de süslemelerin kullanıldığı bir diğer kısımlardır. 

Bu kısımda üç kademeli bir süsleme kompozisyonu görünmektedir. En altta sepet 

örgü motifi, üzerinde ise selvi ağaçlı ve sivri kemerli niĢ Ģeklindeki iki ince Ģeride 

yer verilmiĢtir. 
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Yapıdaki diğer bir kapı açıklığı ise mahfil kısmına giriĢi sağlayan kapıdır. 

Basık kemerli açıklığa sahip kapının yüzeyi, sade bir düzenleme göstermekte iken, 

süslemeler kenar bordürlerinde ve kemer köĢeliklerinde yoğunlaĢmıĢtır (Fotoğraf 

228). Kemer köĢeliklerinde kabartma tekniğinde yapılmıĢ küçük geometrik motifli 

süslemeler kullanılmıĢtır. Kapı dıĢtan zikzak motifli ve fisto uygulamalı iki ince Ģerit 

ile çevrelenmiĢtir. Kemer kısmı ise halat motifli ve zikzak motifli iki ince Ģerit ile 

belirginleĢtirilmiĢtir. Kapı açıklığının sağ tarafında kalan yüzeyde ise dairesel geçme 

kompozisyonlu süslemeler kullanılmıĢ olup daire motiflerinin ortasında kalan boĢ 

alanlara ise birer adet gülbezek formu yerleĢtirilmiĢtir. Sağ üst köĢede ise iki satırlık 

kitabe yer almakta ve bu kitabenin bu kısma, yakın bir zamanda eklendiği, uygulanan 

kompozisyon ve yazı tekniğinden anlaĢılmaktadır.  

Yapı içten 6. 95 x 7. 20 m ölçülerinde kuzey-güney yönünde kareye yakın 

dikdörtgen bir plana sahiptir. Yapının mahfili harim mekânını üç yönden U Ģeklinde 

çevrelemektedir. Yapının mahfil kısmı harim mekânında yer alan altı adet ahĢap 

direk ile taĢınmaktadır. Mahfil kısmında ise on altı ahĢap direk kullanımı mevcuttur 

ve bu direkler tavanı taĢımaktadır. Mahfil kısmının ortasında iç mekâna çıkıntı yapan 

müezzin köĢkü bulunur. Mahfil uygulaması güney duvarın üzerinde de balkoncuk 

Ģeklinde bir çıkıntı yapmıĢtır. Yapının güney duvarının ortasında yer alan mihrap taĢ 

malzemeden inĢa edilirken minber ve güneybatı köĢedeki vaaz kürsüsü ahĢap 

malzemeden yapılmıĢtır. Yapının tavanı sade tasarımlı düz ahĢap malzemeden 

yapılmıĢ olup göbek kısmı süslemelidir (Fotoğraf 229). 

Yapıda en farklı süslemelerin kullanıldığı kısımlar, sütunlardır. Harim 

kısmındaki altı sütundan dört tanesi orijinal süslemelere sahip iken, doğu ve batı 

cephede yer alan sütunlar sade bir düzenlemeye sahiptir. Bu sütunların form ve 

uygulama açısından yapıya sonraki bir dönemde eklendikleri muhtemel bir olasılıktır 

(Fotoğraf 230). Harim kısmındaki sütunlarda farklı süsleme kompozisyonları 

kullanılmıĢtır. Süslemelerde; çarkıfelek motifi, zikzak motifi, yıldız 

kompozisyonları, sekiz ve altı kollu yıldızlar, halat örgü motifleri, rozet çiçekleri, s 

kıvrımları ve Mühr-ü Süleyman motifleri kullanılmıĢtır. Mahfil kısmındaki sütunlar, 

harim kısmına oranla daha sade düzenlemeler göstermektedir. Bu kısımda sütunlarda 

sadece müezzin köĢkünün köĢe kısımlarındaki iki sütun yüzeyinde süslemeler 

görülmektedir. Bu sütunlarda alt kat sütunlarında da olduğu gibi geometrik 

kompozisyonlu süslemeler kullanılmıĢtır. Kullanılan motiflerden bazıları, sepet örgü, 

saç örgü, zikzak ve denizyıldızı Ģeklindedir (Fotoğraf 231). 

Yapının üzerini örten düz ahĢap tavanın gövek kısmı dıĢtan kare bir alanı 

çevrelemekte olup, kare alanın iç kısmı ise kademeli olarak ortaya doğru girinti 

yapan sekizgen alanlar Ģeklinde tasarlanmıĢtır (Fotoğraf 232). Kare kısım saç örgü 

motifi ile belirginleĢtirilmiĢ olup, alanın iç köĢelik kısımlarına daire içerisine alınmıĢ 

birer adet Mühr-ü Süleyman motifi iĢlenmiĢtir. Bu alanın içe doğru kademelenmiĢ 

yüzeyi de s kıvrımlı bir motif ile süslenerek, kıvrımın aralarına selvi ağacı motifi 
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yerleĢtirilmiĢtir. Sekizgen alanlarda ise ağırlıklı olarak zencerek motifi kullanılmıĢtır. 

Bu süslemelerin yanı sıra, stilize lale motifleri, selvi ağaçları ve saç örgüsü 

Ģeklindeki süslemeler de kullanılmıĢtır (Fotoğraf 233). 

Harim mekânını U Ģeklinde çevreleyen mahfilin iç mekâna bakan yüzeyleri 

farklı renklerdeki yağlı boya ile boyanmıĢ olup, farklı süsleme kompozisyonlarına 

sahip kademeli kısımlar halinde düzenleme göstermektedir. Mahfil kısmında iç 

mekâna taĢıntı yapan köĢkün kenar kısımlarında ve yüzeyin ortasında konsol 

uygulaması kullanılmıĢ ve konsol kısımları ajur tekniğindeki süslemelere sahiptir 

(Fotoğraf 234). Kademeli kısmın en alt bölümünde s kıvrımına yer verilmiĢ olup, 

kıvrımın arasında kalan boĢluklara da çam ağacı motifi iĢlenmiĢtir. Bu süslemenin 

üzerindeki bordürde ise zencerek motifi kullanılmıĢtır. Diğer bordürde ise s kıvrımı 

kullanılmıĢtır ve kıvrımın aralarına da lale motifleri iĢlenmiĢtir. Bu bordürün 

üzerinde ise farklı bir uygulamaya sahip zencerek motifi bulunur. En üstte yer alan 

bordürde ise dairesel geçme kompozisyonu kullanılmıĢtır. Bu bordürler birbirinden 

halat örgü motifli ince Ģeritler ile ayrılmıĢtır (Fotoğraf 235). KöĢkün korkuluk 

kısmında ise ajur tekniğine sahip süslemeler kullanılmıĢtır. En altta sivri kemerli niĢ 

Ģekline sahip ince bir Ģerit bulunurken, üzerinde altıgen formlu içleri boĢ ahĢap 

süslemeler mevcuttur. Altıgen levhaların üzerinde zikzak motifli ince bir Ģeride yer 

verilirken, üzerinde de ahĢap boğumlu korkuluklar kullanılmıĢtır. En üst kısımda ise 

saç örgülü ince bir Ģerit bulunmaktadır. 

KöĢk kısmının yanı sıra yapının mahfil korkulukları ve taban kiriĢleri de 

farklı süsleme detaylarını bünyesinde barındırmaktadır. Farklı renkte boyanmıĢ bu 

kısımlarda stilize lale motifleri, an alt kısımda, sarkıt Ģeklinde kullanılmıĢtır. Bu 

süslemenin yanı sıra sepet örgü, zencerek, halat, saç örgü, ajur teknikli altıgen 

levhalar, ahĢap boğumlu korkuluklar Ģeklindeki süslemelere de yer verilmiĢtir  

(Fotoğraf 236). 

Yapının güneydoğu köĢesindeki kürsü, kare formlu olup ceviz ağacından 

yapılmıĢtır. Ġki yüzeyi de süslemelere sahip olan kürsü yüzeyinde, kabartma 

tekniğindeki süslemeler ön plana çıkmaktadır. Bu iki yüzeyin ana eksenine 

dikdörtgen pano içerisine yerleĢtirilmiĢ süslemeler iĢlenmiĢtir (Fotoğraf 237). 

Mihraba bakan yüzeyin ana ekseninde sepet örgü motifi kullanılmıĢ olup, bu motifi 

dört yönden saç örgüsü ve zencerek motifi çevrelemektedir.  Bu motiflerin yanı sıra 

yüzeyde zencerek ve saç örgü motifli yatay bordürlerde kullanılmıĢtır. Kuzeye bakan 

yüzeydeki ana eksende ise vazodan çıkan stilize lale ağacı motifi iĢlenmiĢtir. Bu alan 

dıĢtan saç örgülü iki motif ile çevrelenmiĢtir. Bu kompozisyonun üzerinde saç 

örgüsü, halat motifi ve geçme kompozisyonlu zencerek motifi Ģeklindeki süslemelere 

de yer verilmiĢtir (Fotoğraf 238). Kürsünün köĢelik kısımlarında ajur tekniğinde 

yapılmıĢ konsol uygulaması mevcuttur. Üst kısımda ise korkuluk uygulaması yerine 

küçük ebatlarda birkaç sütuncuk uygulaması görülmektedir. 
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Yapının güneybatı köĢesine yakın bir yerde yer alan ve ahĢap malzemeden 

inĢa edilen minber, krem renkli yağlı boya ile boyanmıĢ vaziyettedir. Minberin giriĢ 

kapısı ise basık kemerli açıklığa sahip olup, s kıvrımlı geniĢ bir bordür ile 

çevrelenmiĢtir. Kemer kısmında ve köĢelik kısımlarında balıksırtı motifli ince Ģeritler 

kullanılmıĢtır. KöĢelik kısımlarında birer adet eĢkenar üçgen motifi iĢlenmiĢ ve 

motifin iç kısımları geometrik kompozisyona sahip ince iĢlenmiĢ süslemeler ile 

hareketlendirilmeye çalıĢılmıĢtır. Kapının taç kısmında ise ajur tekniğinde yapılmıĢ 

süsleme bulunmaktadır. Bu süslemede stilize lale ağacı motifi asıl temayı 

oluĢtururken, süslemenin göbek kısmında üç ayrı süsleme kompozisyonu 

kullanılmıĢtır. Altta geçme kompozisyonlu daire motifleri, ortada Mühr-ü Süleyman 

motifi, en üstte ise denizyıldızı motifine yer verilmiĢtir (Fotoğraf 239). 

Mihraba bakan aynalık kısmında, giriĢ kapısında da iĢlenmiĢ olan diyagonal 

süslemeler kullanılmıĢtır. Geometrik süslemeli ince Ģeritler ile kare panolara ayrılan 

aynalık kısmı, kare panolar içerisine yerleĢtirilmiĢ diyagonal kare alanlar ile 

süslenmiĢtir.  Aynalık kısmı üstten saç örgüsü motifli bordür ile sınırlandırılmıĢtır 

(Fotoğraf 240). Minberin diğer aynalık kısmı ise sekizgen panoların birleĢtirilmesi ile 

elde edilmiĢ bir kompozisyon ile süslenmiĢtir. 

Korkuluk kısmında ise iki kademeli ahĢap boğumlu dikmelere yer verilmiĢ 

olup, arada kalan kısımda geometrik kompozisyonlu süsleme detayı yer alır. AhĢap 

boğumlar alttan ve üstten saç örgülü bordürler ile sınırlandırılmıĢtır. Korkuluk 

kısımları ile kapının birleĢtiği noktalarda ajur tekniğinde yapılmıĢ ejderha motifini 

anımsatan süslemeler kullanılmıĢtır. Bu süslemelerin göbek kısımlarında ise daire 

içerisine alınmıĢ birer adet Mühr-ü Süleyman motifi iĢlenmiĢtir. 

KöĢk kısmı ise üç farklı kompozisyona sahip süslemeler ile 

hareketlendirilmiĢtir. En alt kısımda dikdörtgen bir pano içerisine alınmıĢ ajur 

tekniğinde yapılmıĢ stilize lale ağacı motifine yer verilmiĢtir. Ortada yar alan kısım 

ise iki parçaya bölünmüĢ ve bu kısımda vazodan çıkan lale ağacı motifi 

kullanılmıĢtır. Bu süslemeler aynı zamanda diğer iki yüzeyde de kullanılmıĢ olup, 

farklı bir kompozisyon sergilemektedirler.  Bu kısımdaki süslemelerin her biri farklı 

boya ile boyanmıĢ olup, süslemeler natüralist bir hava sergilemektedir. En üst 

kısımda ise ince bir iĢçiliğe sahip ahĢap boğumlu korkuluklar mevcuttur. KöĢkün taç 

kısmında ise minber kapısının taç kısmında da olduğu gibi ajur tekniğinde iĢlenmiĢ 

stilize lale ağacı motifi kullanılmıĢtır (Fotoğraf 241). Tamamıyla firuze renkli yağlı 

boya ile boyanan mihrap niĢi yüzeyindeki süslemeler tam olarak seçilememekle 

birlikte, süslemelerin orijinal özelliklerini de kaybetmesine neden olmuĢtur (Fotoğraf 

242). 

Güney duvarın ortasında taĢ malzemeden yapılan mihrap niĢi, alttan yukarıya 

doğru kademeli olarak daralan altı bölümden oluĢmaktadır. Kademeli kısımlardan 

geçiĢlerde sarkıt Ģeklindeki süslemelere ve halat motifli süslemelere yer verilmiĢtir. 
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Kavsara kısmında irice bir kabaraya yer verildiği gözlemlenmektedir. Alınlık 

kısmında iki satırlık kitabe yer almakta olup, günümüzde okunamayacak kadar harap 

bir haldedir. Mihrap yanlardan halat örgülü ince Ģeritler ve s kıvrımlı geniĢ bir bordür 

ile sınırlandırılmıĢtır. KöĢelik kısımlarında ise denizyıldızı ve Mühr-ü Süleyman 

motifli birer adet süsleme kullanılmıĢtır (Fotoğraf 243). 

Mihrap niĢi ile s kıvrımlı bordür arasında kalan bölümlerde, farklı süslemeler 

kullanılmıĢtır. Bu süslemelerde, stilize lale ağacı, zikzak motifi, s kıvrımları arasına 

iĢlenmiĢ yaprak motifleri, selvi ağacı ve stilize lale motifleri kullanılmıĢtır. Mihrabın 

taç kısmında ise yatay halde geliĢen süslemeler bulunmaktadır. Altta sarkıt 

Ģeklindeki süslemeler bulunmaktadır. Bu süslemelerin üzerinde ise üçlü s kıvrımının 

kesiĢmeleri ile oluĢturulmuĢ süsleme kompozisyonu kullanılmıĢtır (Fotoğraf 244). 
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Katalog No   
4.4.3. 

Yapının Adı    Serindere Mahallesi Camii 

Bulunduğu Yer Trabzon/Of/Cumapazarı Beldesi/Serindere Mahallesi 

Çizim 29-30 

Resim 245-261 

Ġnceleme Tarihi 28.10.2015-18.11.2016 

  

 4.4.3. Cumapazarı Beldesi Serindere Mahallesi Camii 

Konumu ve Tarihçesi 

Konumu 

Of ilçesine bağlı Serindere mahallesinde bulunan yapı, nispeten köy 

merkezinde yer almaktadır.  Yapı, köy merkezindeki meyilli bir arazi üzerine 

kurulmuĢtur. Beldenin ilçe merkezine uzaklığı 16 km‟dir. 

Tarihçesi 

Yapının güneydoğu köĢesindeki pencerenin alınlık kısmındaki kitabeden yola 

çıkarak, yapının, H.1301-M.1884 yılında yapıldığı anlaĢılmaktadır. Bu kısımdaki üç 

satırlık kitabenin ilk satırında; “Maşallah, sübhane‟llah kale aleyhi‟s-selam” ikinci 

satırında; “ el mü‟minü fi‟l mescidi ke‟s-semekti fi‟l-mai ve‟l münafıku”, üçüncü 

satırında da; “fi‟l-mescidi ke‟t-tayri fi‟l-kafesi sene 1301 sekiz fi Recep” yazılıdır. 

Yapıda mevcut olan diğer bir kitabe ise mihrabın alınlık kısmındadır. Bu 

kitabede genellikle mihrab ayeti olarak da bildiğimiz; “Küllemâ dehale aleyhâ 

Zekeriyyal Mihrabe sene 1302 Recep 11” ibaresi yazılıdır. Bu iki tarih kitabesinden 

yola çıkarak, mihrabın, yapıdan bir yıl sonra tamamlandığı anlaĢılmaktadır. 

Yapının Tanımı 

DıĢtan; dıĢtan 6.50 x 9.47 ölçülerinde dikdörtgen planlı olan yapı Yapının 

mahfil kısmında camii görevlileri için yapılmıĢ odalar bulunmaktadır. Yapının giriĢi 

doğu cephede yer alan kapı açıklığı ile sağlanmaktadır (Çizim 29-30). Yapıda ahĢap 

ve taĢ malzeme birlikte kullanılmıĢtır. Yapının beden duvarları mahfil hizasına kadar 

düzdün kesme taĢ malzemeden inĢa edilmiĢ iken, mahfil kısmı ise ahĢap yığma 

tekniğinde yapılmıĢtır. TaĢ ve ahĢap malzemenin yanında az da olsa kapı tokmakları 

ve pencere korkuluklarında demir malzeme kullanımı ile karĢılaĢmak mümkündür 

(Fotoğraf 245). Yapının çatısı dört omuz kırma çatı olup, geleneksel oluklu kiremit 

ile kaplıdır. Yapının güneydoğu köĢesinde yapıya sonradan eklenmiĢ minare yer 

almaktadır. Diğer yapılarda kuzeyde ve batı kanatta karĢımıza çıkan son cemaat 
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kısmı, bu yapıda doğu kanatta karĢımıza çıkmaktadır. Son cemaat kısmının üzeri dıĢ 

mahfil olarak düzenlenmiĢtir (Fotoğraf 246). Yapının tamamı günümüzde beyaz 

yağlı boya ile boyanmıĢ ve bütün bu süslemeli kısımlar bu boyaların altında kalmıĢ 

vaziyettedir. Yapı, günümüze bazı onarımlar görerek ulaĢmıĢtır. Yapının son cemaat 

kısmında altı adet ahĢap direk kullanımı mevcuttur.  

Yapının güneydoğu köĢesinde yer alan minare, yapıya sonradan ilave edilmiĢ 

olup taĢ malzemeden yapılmıĢtır. Minare, altıgen kaideli ve silindirik gövdelidir. Tek 

Ģerefeli bir özelliğe sahip minarenin Ģerefe altlığında birkaç sıra halinde mukarnaslı 

süslemelere yer verilmiĢtir. 

Doğu cephede yer alan kapı, basık kemerli bir açıklığa sahip ahĢap 

malzemeden yapılmıĢtır. Ġki kanatlı olarak tasarlanmıĢ olan kapı, batı ve doğu 

kanattan çeĢitli bordürler ile çevrelenmiĢtir (Fotoğraf 247). Kapı kenarlardan, 

simetrik özelliklere sahip süslemeler ile çevrelenmiĢtir. Bu süslemelerin yanı sıra batı 

kısımda birkaç bordüre daha yer verilmiĢtir. Muhtemelen diğer tarafta da var olan bu 

süslemelerin zamanla tahrip olarak yok oldukları düĢünülmektedir. Kapıyı 

çevreleyen simetrik süslemelerden en dıĢta ajur tekniğinde iĢlenmiĢ hilal motifi yer 

almaktadır. Bu bordürden sonra oldukça geniĢ tutulmuĢ farklı tarzdaki geometrik 

süslemelere sahip bordür gelmektedir. Bu kompozisyondan sonra iki s kıvrımının 

karĢılıklı olarak yerleĢtirildiği ve ortasında kalan alanda da çok kollu yıldız motifinin 

iĢlendiği bir süsleme bordürü gelmektedir. En içteki ince bordürde ise zikzak motifli 

bir süsleme görülmektedir. 

Kapının güney cepheye bakan kısmında farklı birkaç süsleme bordürü daha 

mevcuttur. Bu bordürleri kapıdan güney cepheye doğru belirtecek olursak ilk olarak 

iki s kıvrımın birleĢmesi ile oluĢturulmuĢ iki adet zencerek motifli süsleme 

bulunmaktadır. Daha sonra sırt sırta vermiĢ ikili zikzak motifi ve halat motifli bir 

süsleme gelmektedir. Bu süslemelerden sonra yine iki adet s kıvrımının birleĢmesi ile 

oluĢturulmuĢ iki adet zencerek motifli süslemeye yer verilmiĢtir. Sıradaki kısım düz 

bir silme ile geçilmiĢ olup en son kısımda ise halat motifi ve diğer bordürlerde de 

olduğu gibi s kıvrımları ile oluĢturulmuĢ zencerek motifli bordür bulunmaktadır 

(Fotoğraf 248). 

Kapı kanatlarının üzerinde bir bütün Ģeklinde tasarlanmıĢ süslemeler yer 

almaktadır. Geometrik Ģeritli süslemeler ile kare panolara ayrılmıĢ olan kapı 

yüzeylerinde, diyagonal Ģekilde yerleĢtirilmiĢ eĢkenar kare motifleri kullanılmıĢtır. 

Bu motifler geometrik kompozisyonlu süslemeler ile oluĢturulmuĢtur. Kapı 

kanatlarının birleĢtikleri kısım ise bir bütün Ģeklinde tasarlanmıĢ olup ince bir çıta ile 

kaplanmıĢtır. Bu çıtanın yüzeyinde de yıldız kompozisyonlu çeĢitli geometrik 

süslemeler iĢlenmiĢtir. Ayrıca kapı kanatlarının ortasına denk gelen kısımlara birer 

adet demir kapı tokmağı yerleĢtirilmiĢtir (Fotoğraf 249). 
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Kapının köĢelik ve kavsara kısmı halat motifi ile sınırlandırılmıĢtır. KöĢelik 

kısımlarında içleri yıldız kompozisyonlu süslemelerle oluĢturulmuĢ eĢkenar üçgen 

motifleri kullanılmıĢtır. Kapının birbirine bakan iç yüzeyleri ise çok kollu yıldız 

kompozisyonlu süslemeler ile doldurulmuĢtur. Bu süslemelerin üst kısımlarında birer 

adet çarkıfelek motifine yer verilmiĢtir. 

Yapının mahfil kısmına giriĢi sağlayan kapı yine doğu cephede mevcut olup, 

sade bir düzenlemeye sahiptir ve estetik bir özelliği yoktur. 

Bu süslemelerin yanı sıra yapının son cemaat kısmında yer alan ahĢap 

kiriĢlerin yüzeyinde de süslemelere yer verilmiĢtir. Bu kısımdaki süslemelerde 

ağırlıklı olarak geometrik kompozisyonlu motifler kullanılmıĢtır. 

Yapının harim mekânı 5.51 x 7.86 m ölçülerinde, kuzey-güney yönünde 

dikdörtgen bir plana sahiptir. Yapının mahfil kısmı harim mekânını U Ģeklinde 

çevrelemekte olup kuzey kanadın ortasında iç mekana taĢıntılı müezzin köĢkü yer 

alır. Harimi üç yönden çevreleyen mahfil kısmı güney kanattan da mihraba kadar 

uzanarak balkoncuk Ģeklinde bir düzenleme göstermiĢtir. Yapının mahfil kısmı harim 

mekânında yer alan dört ahĢap direk ile taĢınmaktadır. Mahfil kısmında ise on adet 

ahĢap direğe yer verilmiĢtir. Yapının harim mekânı duvarları içten lambri ile 

kaplanmıĢtır. Mahfil kısmı duvarları ise beyaz boya ile boyanmıĢtır. Yapının üzerini 

örten düz ahĢap tavanın göbek kısmı zarif süslemeler ile hareketlendirilmiĢtir 

(Fotoğraf 250). 

AhĢap tavanın göbek kısmı, kare bir alana sahip olup içe doğru 

kademelendirilmiĢtir. DıĢtan kare alanın kenarları hafif plastikli süslemeler ile 

belirginleĢtirilmiĢtir (Fotoğraf 251). DıĢtan kare alanın iç yüzeyi sekizgen ve yıldız 

motiflerinden oluĢan bir kompozisyon ile süslenmiĢtir. Bu süslemeler kafes iĢçilikli 

bir formda yapılmıĢ olup, göbek kısmını süslemektedirler. 

U Ģeklindeki mahfilde bulunan müezzin köĢkünün aynalık kısmı ise ortadan 

bir konsol ile ikiye ayrılmıĢtır. En alt kısımda sarkıt Ģeklinde süslemeler hâkim iken, 

onun üzerinde s kıvrımlı bir motiften geliĢen çiçeklere yer verilmiĢtir. Bu bordürün 

üzerinde ince iĢlenmiĢ iki sıra halat motifine bulunmaktadır. Bu motiflerin üzerinde 

ise saç örgüsü motifine yer verilmiĢtir. Yine iki sıra halinde halat motifine yer 

verilirken üzerinde geçme kompozisyonlu zencerek motifi iĢlenmiĢtir. Tekrar olarak 

ikili halat motifi iĢlenmiĢ olup, en üstte yer alan bordürde s kıvrımı ve o kıvrımdan 

geliĢen yaprak motifleri iĢlenmiĢtir (Fotoğraf 252). 

KöĢkün korkuluk kısmı,  en altta sivri kemerli niĢ Ģeklindeki ince bordür ve 

üzerindeki ahĢap boğumlu süslemeler ile hareketlendirilmiĢtir. AhĢap boğumlu 

korkulukların üzerinde ise s kıvrımları ile oluĢturulmuĢ bir bordür yer almaktadır. 

KöĢkün köĢelik kısımlarında fisto uygulamalı ajur tekniğinde yapılmıĢ süslemeler 

kullanılmıĢtır. En üst kısımda da küçük sütuncuklara yer verilmiĢtir (Fotoğraf 253). 
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Mahfilin korkuluklarında ve taban kiriĢlerinde süslemelere yer verilmiĢ olup, en altta 

üçlü halat motifli bordür yer alır. Bu süslemenin üzerinde sivri kemerli niĢ Ģeklindeki 

ince bordür bulunmaktadır. Bu bordürün üzerinde ise saç örgüsü motifli ve zikzak 

motifli birer bordüre yer verilmiĢtir. Korkuluk kısımları iki kademe Ģeklinde 

düzenlenmiĢtir. Altta ahĢap boğumlu korkuluklara yer verilirken üstte de ajur 

tekniğinde yapılmıĢ altıgen levhalar kullanılmıĢtır (Fotoğraf 254). 

Yapının güneybatı köĢesinde çeyrek koni olarak tasarlanmıĢ olan vaaz 

kürsüsü beyaz boya ile boyanmıĢtır. Gövde kısmı ince Ģeritler ile dikine bölümlere 

ayrılmıĢ vaziyettedir ve balkoncuk kısmında iki kademeli olarak tasarlanmıĢ ahĢap 

boğumlu korkuluklara yer verilmiĢtir. Korkuluklara haricinde sade bir düzenlemeye 

sahip olan kürsü, planı ile farklı bir görünüm bizlere sunmaktadır (Fotoğraf 255). 

AhĢap malzemeden inĢa edilen minber, tamamıyla yağlı beyaz boya ile 

boyanmıĢtır. Aynalık kısımları sade olarak düzenlenmiĢ olup, alttan gülbezek motifli 

bir bordür, güney kısımdan ise geometrik kompozisyonlu bir bordür ile 

sınırlandırılmıĢtır (Fotoğraf 256). 

Basık kemerli açıklığa sahip minberin kapısı,  geometrik bir bordür ile 

çevrelenmiĢtir. Bu bordür dıĢtan ince bir silme Ģeklindeki zikzak motifi, içen ise 

halat motifli ince bir silme ile sınırlandırılmıĢ ve bu bordürde geçme kompozisyonlu 

zencerek motifine yer verilmiĢtir. Kapının alınlık kısmında ise s kıvrımları ve bitkisel 

süslemeler kullanılmıĢtır. Kapının taç kısmı ise ajur tekniğinde yapılmıĢ süslemeye 

sahiptir. Kullanılan motifte s kıvrımlarından geliĢen yaprak motifleri ve stilize lale 

motifleri iĢlenmiĢtir. Motifin orta kısmında ise daire içerisine alınmıĢ altı kollu yıldız 

ve hilal Ģeklindeki karĢılıklı olarak iĢlenmiĢ süslemelere de yer verilmiĢtir. 

Süslemenin baĢlangıcı ise yarım gülbezek Ģeklinde iĢlenmiĢ bir motif ile sağlanmıĢtır 

(Fotoğraf 257). 

Kapının yan yüzeyleri ise halat motifleri ile çevrelenmiĢ olup, orta kısmında 

yer alan s kıvrımından geliĢen üzüm salkımları motifine yer verilmiĢtir. Kapı ile 

korkuluk kısımlarının birleĢtiği noktalarda ajur tekniğinde yapılmıĢ süslemelere yer 

verilmiĢtir. Ejderha motifini anımsatan bu süslemede, stilize lale motifi ve çok kollu 

yıldız motifinin yanı sıra ajur tekniğinde yapılmıĢ altı kollu yıldız (Mühr-ü 

Süleyman) motifine de yer verilmiĢtir. Bu süslemeler iki kısımda da benzer 

uygulama alanı bulmuĢtur. Minberin korkuluk kısımları ise altta iki s kıvrımının 

kesiĢmesi ile oluĢturulmuĢ zencerek motifinin üzerinde yer alan ahĢap boğumlu 

korkuluklardan meydana gelmektedir. Bu korkuluklar köĢk altı kısmını da içerisine 

alacak Ģekilde tasarlanmıĢtır. 

KöĢk kısmı ise mihrap niĢi Ģeklinde bir düzenlemeye sahiptir ve bu niĢ, saç 

örgüsü ve geometrik kompozisyonlu iki bordür ile çevrelenmiĢtir. NiĢin alınlık 

kısmında ise simetrik olarak iĢlenmiĢ çok kollu yıldız, gülbezek ve stilize lale 

motiflerine yer verilmiĢtir. Kavsara kısmı ise halat motifi ile belirginleĢtirilmiĢ ve bu 
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kısımda sarkıt Ģeklinde stilize ters lale motiflerine yer verilmiĢtir (Fotoğraf 258). Bu 

niĢin üzerinde iki sıra halat motifi ve bir sıra niĢ Ģeklinde bordüre yer verilmiĢtir. 

Orta kısımda ise ahĢap boğumlu korkuluklar kullanılmıĢtır. Korkulukların üzerinde 

ise geometrik motifli iki Ģerit yer almaktadır. KöĢk kısmı âlem motifi ile 

sonlandırılmıĢtır. KöĢk kısmının yan yüzeyleri s kıvrımlı ve çoğunluğu geometrik 

kompozisyonlardan oluĢan süslemeler ile hareketlendirilmiĢtir. 

Tamamıyla düzgün kesme taĢ malzemeden inĢa edilen mihrap niĢi, yağlı boya 

ile boyanmıĢ vaziyettedir. DıĢtan iki ince silme ile çevrelenmiĢ olan mihrap niĢi, altı 

kademe Ģeklinde yukarıya doğru daralan bir formdadır. Kademeler sarkıt Ģeklindeki 

süslemeler ile belirginleĢtirilmiĢtir. En üst bölümde yer alan kavsara kısmında sarkıt 

Ģeklinde irice bir kabaraya yer verilmiĢtir (Fotoğraf 259). 

Mihrabın taç kısmında sarkıt Ģeklinde hafif plastikli süslemeler mevcut 

olmakla birlikte bu süslemelerin üzerinde yatay halde oldukça geniĢ tutulmuĢ bir 

süsleme bordürü yer alır. Bu bordürde geometrik kompozisyonların yanı sıra s 

kıvrımlı motiflere de yer verildiği görülmektedir. Bu kısımdaki süslemeler, minberin 

köĢk kısmında ve müezzin köĢkünün yüzeyinde yer alan süslemelerin tekrarı 

niteliğindedir. 

Mihrabın alınlık kısmında yer alan süslemenin üzerinde tek satırlık kitabeye 

yer verilmiĢtir. Mihrap ayeti olarak da bildiğimiz bu kitabede; “Küllemâ dehale 

aleyhâ Zekeriyyal Mihrabe sene 1302 Recep 11”  ibaresi yer almaktadır. Bu 

kitabeden hareketle mihrabın caminin yapımından bir yıl sonra yapıldığı 

anlaĢılmaktadır (Fotoğraf 260). 

Kavsara kısmı ince bir zikzak motifi ile sınırlandırılmıĢtır. Mihrabın alınlık 

kısmı ise kavsara kısmından baĢlayıp dikdörtgen bir alan oluĢturan saç örgülü motif 

ile çevrelenmiĢtir. Bu dikdörtgen alanın içerisinde karĢılıklı olarak iĢlenmiĢ selvi 

ağacı motifine yer verilmiĢtir. Selvi ağaçlarının ortasında ise stilize lale ağacı motifi 

yer alır (Fotoğraf 261). 
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 5. DEĞERLENDĠRME VE KARġILAġTIRMA 

Ġslamiyetin doğduğu Arap Yarımadasındaki ilk camiler ahĢap direkler üzerine 

oturan, üzeri toprakla örtülü, basit dikdörtgen Ģeklindeki alanlardan oluĢuyordu
65

. 

Türk mimarisinin tarihi geliĢimi içerisinde ahĢabın her dönemde sevilerek 

kullanıldığı bilinmektedir. Orta Asya‟dan en eski yapılar Hun dönemine ait kurgan 

yapılarıdır
66

. Ġlk olarak Hun döneminde karĢımıza çıkan ahĢap malzeme kullanımı 

daha sonraki dönemlerde de sevilerek kullanıldığı gözlemlenmektedir. Göktürk ve 

Uygur döneminde hem dini mimaride hem de sivil mimaride karĢımıza çıkan ahĢap 

malzemenin varlığı bunun bir göstergesidir. 

AhĢap camilerin bilinen ilk örneklerine yine Orta Asya‟da, 10. ve 11. y.y.‟da 

Karahanlı ve Gazneli dönemlerinde, Buhara Semerkant ve Hivye gibi eski Türkistan 

Ģehirlerinde rastlamaktayız. En erken örnekler ZerefĢan vadilerindeki Oburdan ve 

Kurut Camileri ile aynı yöredeki ĠĢkodar Köyü Camii ve Hivye Mescidi Cuması‟dır. 

Gazneliler‟in ahĢap camilerinin en önemlisi ise Arüs-ül Felek Camii‟dir
67

. 

Orta Asya‟da var olan ahĢap camii geleneği, Türklerin Anadolu‟ya gelmesi 

ile burada da devam etmiĢtir. Anadolu‟da 13. y.y.‟da yapılmıĢ ahĢap direkli 

camilerden mevcut olanların en erkeni, H.671 (M.1272) tarihli Afyon Ulu Camii‟dir. 

H.673 (M.1275) tarihli Sivrihisar Ulu Camii, H.(689) (M.1289) tarihli Ankara 

Aslanhane Camii ve H.(696) (M.1297) tarihli BeyĢehir-EĢrefoğlu Camii bugüne 

kadar ayakta kalabilen nadir ahĢap camiler olup, bu tür camiler hakkında önemli 

bilgiler vermektedir. Orijinali yanmıĢ olan H.(656) (M.1258) tarihli Konya Sahip Ata 

Camii ise Anadolu Selçuklularının bilinen en eski ağaç direkli camiidir
68

. 

ĠnĢa edilmiĢ olan bu ahĢap camilerden sonra Anadolu‟da yapılan camilerde 

ahĢap kullanımı artarak devam etmiĢtir. Mimari ve sivil yapılarda en çok ahĢap 

kullanımı Anadolu‟nun ağacı bol olan bölgelerinde karĢımıza daha çok çıkmıĢtır. 

Yapılan ilk örneklerine bire bir benzer camiler inĢa edilmiĢ olmasa da farklı plan 

tiplerinde Anadolu‟da ahĢap camilerin yapımı devam etmiĢtir. 

Zengin bir bitki örtüsüne sahip olan ve 15.y.y.‟da ĠslamlaĢtırılan
69

 Doğu 

Karadeniz Bölgesinde de ahĢap malzemeye bağlı olarak ahĢap camii yapımı da 

oldukça geliĢme göstermiĢtir. Bu bölgede inĢa edilen camiler Türk Mimari 

geleneğinin bölgesel örneklerini teĢkil etmektedirler.  

                                                           
65
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Bu bölgede 15.y.y.‟dan dan günümüze ulaĢan ahĢap bir camii örneği yoktur. 

Ġlk yapılan camiler tamamen ahĢaptan olup taĢınmıĢ veya onarımlarla 

geniĢletilmiĢlerdir. Günümüzdeki inĢa edilen yapılar ise 15.y.y.‟da inĢa edilmiĢ olan 

camiler ilk örneklerin devamı olmaları bakımından önemlidirler. 19. y.y.‟ın 

baĢlarında inĢa edilmiĢ olan köy camileri de bu tarzda olup imam hatip temini için 

hükümete baĢvurulmuĢtur
70

. 

5.1. Plan ve Mekân AnlayıĢı Açısından 

ÇalıĢmamın kapsadığı “Çaykara, Dernekpazarı, Hayrat ve Of” ilçelerinde 

bulunan camilerin tamamı plan olarak kare veya kareye yakın dikdörtgen bir plan arz 

etmektedir. Engebeli arazi Ģartları dolayısıyla yapılarda uygulama alanı bulan son 

cemaat mahalli uygulamasının bu yapılarda yapıların bulundukları konum ve arazi 

Ģartları neticesine göre bazı farklılıklar göstermektedir. Son cemaat mahalli 

uygulamasının yanı sıra yapıların giriĢleri ve minare uygulaması da bu nedenlerden 

ötürü yapılara göre farklılıklar göstermiĢtir. 

GiriĢleri kuzeyden olan yapılara baktığımızda giriĢin yanı sıra kuzey cephede 

uygulama alanı bulan son cemaat mahalli uygulamasına da yer verildiğini 

görmekteyiz. Dernekpazarı Yukarıkondu Mahallesi Camii(1806-1809) ve Of Suğeldi 

Köyü AĢağı Mahalle Camii(1832)‟nde karĢımıza çıkan iki katlı son cemaat 

uygulaması diğer yapılardan farklı bir uygulama olarak karĢımıza çıkmaktadır. Son 

cemaat kısmının üzerine denk gelen bölüm dıĢ mahfil kısmı olarak tasarlanmıĢ olup 

bu kısıma da dıĢarıdan ayrı bir merdiven aracığıyla çıkıĢ sağlanmaktadır. Bu 

özellikleri ile bu iki yapı Rize-Çayeli Ormancık Köyü Camii (1826)
71

, Güneyce 

ġimĢirli Camii(1853-1857)
72

, Fındıklı-Meyveli Camii(1871)
73

, HemĢin-Bilen Köyü 

Tepan Camii (18.yy)
74

‟leri ile benzerlik gösterirler. 

GiriĢi kuzeyde yer alan camilerden bir diğeri de Of Bölümlü Beldesi Mithat 

PaĢa (Kalanas) Mahallesi Camii(1816-1817)‟dir. Bu yapının da kuzey cephesinde 

son cemaat uygulamasına yer verilmiĢ olup bu kısmın üzeri ise diğer yapılardan 

farklı olarak kapatılmıĢtır. 

Kuzey ve batı cephede uygulanmıĢ olan son cemaat kısmı uygulaması ile 

Çaykara Uzungöl Beldesi Filak Mahallesi Camii(1910) diğer camilerden ayrı bir 

özelliğe sahiptir. 
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Çaykara TaĢören Beldesi Camii(1841-1844), Dernekpazarı TaĢçılar Köyü 

Merkez Camii(1887-1888) ve Dernekpazarı Akköse Köyü Camii
75

 (1865)‟nin 

kuzeybatı kanatlarında yer alan medrese uygulamaları yörede inĢa edilen diğer 

camilerden günümüze ulaĢamayan medreseler hakkında bizleri bilgilendirmektedir. 

Dernekpazarı Güneykondu Mahallesi Camii(1819), Dernekpazarı 

Günebakan(Zeno-Zena) Köyü Camii(1869), Hayrat Dereyurt Köyü Merkez Eski 

Camii(1832)‟lerinin batı kanadında son cemaat uygulaması görülmektedir. Of 

Bölümlü Beldesi Mithat PaĢa (Kalanas) Mahallesi Camii(1816-1817)‟nin kuzey 

cephesinde ve Of Cumapazarı Beldesi Serindere Mahallesi Camii(1884)‟nin ise bu 

uygulama doğu cephesinde karĢımıza çıkmaktadır. 

Çaykara TaĢören Beldesi Camii(1841), Çaykara ÇambaĢı Köyü Orta Mahalle 

Hacı Ömerli Camii(1845), Çaykara Çamlıbel Köyü Merkez Camii(1887-1888), 

Çaykara TaĢkıran Beldesi Merkez Camii(1896), Dernekpazarı TaĢçılar Köyü Merkez 

Camii(1804), Dernekpazarı Akköse Köyü Camii(1865), Hayrat SarmaĢık Köyü 

Sinanlar Mahallesi Camii(1809)‟nde ise son cemaat uygulaması hâkim değildir. 

Yörede inĢa edilmiĢ olan diğer yapılarda son cemaat uygulaması görülürken bu 

yapılarda görülmemesi, bu yapıların bulundukları konum ve arazi Ģartlarının böyle 

bir uygulamaya mahal vermemesinden kaynaklandığını söylemek en doğru 

seçenektir. 

Yapıların iç mekânlarını inceleyecek olursak genellikle kuzeyde iki, dört veya 

altı sütunun taĢıdığı mahfil katları bulunmaktadır. Bu mekânlara harimin kuzeydoğu 

veya kuzeybatı köĢesinde yer alan ahĢap merdivenler ile çıkıĢ sağlanmaktadır. 

Dernekpazarı Yukarıkondu Mahallesi Camii(1806-1809) ve Of Suğeldi Köyü AĢağı 

Mahalle Camii(1832)‟nde ise hem harim mekânından hem de kuzey cephedeki dıĢ 

mahfil bölümünde açılmıĢ olan kapı aracığıyla da mahfil kısımlarına giriĢ 

sağlanmaktadır.  

Çaykara ÇambaĢı Köyü Orta Mahalle Hacı Ömerli Camii(1845), 

Dernekpazarı Akköse Köyü Camii(1865) ve Dernekpazarı Günebakan(Zeno-Zena) 

Köyü Camii(1869)‟nde ise mahfil kısmının yol seviyesi ile aynı düzeyde olmasından 

dolayı mahfil kısmının kuzey kanadına açılmıĢ olan kapılar aracığıyla da bu 

kısımlara giriĢ sağlanmaktadır. 

Hayrat SarmaĢık Köyü Sinanlar Mahallesi Camii(1809) ve Of Bölümlü 

Beldesi Mithat PaĢa (Kalanas) Mahallesi Camii(1816-1817)‟lerinin batı kanatlarında 

açılmıĢ olan ayrı birer kapı aracığıyla da harim kısmına giriĢ sağlanmaktadır. 

Yapıların tamamına yakınında uygulama alanı bulan mahfil kısımları ağırlıklı 

olarak harim mekânını üç yönden çevirmektedir(Örn. Dernekpazarı Yukarıkondu 

Mahallesi Camii 1806-1809). Bazı yapılarda ise bu uygulama sade kuzey kanatta 
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uygulama alanı bulurken(Örn. Hayrat SarmaĢık Köyü Sinanlar Mahallesi Camii 

1809) bazı yapılarda ise güney duvarın üzerinde iç mekâna doğru 30-40 cm çıkıntı 

yapmıĢ balkoncuk uygulamasına da yer verildiği görülmektedir (Örn. Dernekpazarı 

Güneykondu Mahallesi Camii 1819). 

Mahfil kısmının ortasında iç mekâna yaklaĢık olarak bir metre kadar çıkıntı 

yapan müezzin köĢkleri yapılardaki en dikkat çekici bölümlerden biridir. 

Ayrıca sıradıĢı bir uygulama olarak, plan Ģeması ortasında, Dernekpazarı 

TaĢçılar Köyü Merkez Camii(1804)‟nde uygulanmıĢ olan üç yekpare ahĢap sütun 

uygulaması ile tavan kısmı desteklenmiĢtir. Bu uygulama ile yapı Çaykara- 

ġahinkaya Köyü Gülveren Mahallesi Camii(H.1293-M.1876) ve Dernekpazarı 

Tüfekçi Köyü Camii(H.1304-M.1886)‟nde uygulanmıĢ olan iki yekpare sütun 

kullanımı ile benzerlik göstermektedir. 

Aynı uygulamalar bölgedeki camilerden, Of Ağaçlı Köyü Camii(1767)
76

 ile 

Kuzeydoğu Anadolu‟da, Erzurum‟un Olur Ġlçesi Çataksu (Tavusker) Köyü Camii 

(1667)
77

‟inde karĢımıza çıkar. Çataksu(Tavusker) Köyü Camii‟nin mimari ve 

süsleme özellikleri bakımından Doğu Karadeniz köylerinde bulunan camilerle aynı 

özellikleri göstermesi, Erzurum-Trabzon-Artvin üçgeninde kalan bölgedeki halk 

sanatının bir üslup benzerliği içinde olduğunu göstermesi bakımından oldukça 

önemlidir. 

5.2. Süsleme Açısından 

“Bir Yüzeyi estetik açıdan estetik kılmak amacıyla üzerinde yapılan her türlü 

bezeme” olarak tarif edilen süsleme, eski dönemlerden beri çeĢitli malzemelerle her 

kültürün kendi gelenekleri ve inaçları doğrultusunda uygulana gelmiĢtir
78

. 

Özellikle mahalle içerisinde yer alan camii, mescit ve tekkeler bulunduğu 

semtin konut özelliklerini taĢımıĢ olup, sadece dıĢa taĢkın mihrap ve minareleri ile 

belirgindirler. Kapı üzerindeki veya minare kaidesinde bulunan kitabe ve saçaklarda 

bulunan süsleme öğeleri dıĢında dıĢ cephelerde süsleme öğelerinin görüldüğünü 
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söyleyemeyiz. Kitabeler genellikle giriĢ kapılarının üzerinde bulunmakla beraber, 

bazı yapılarda minare yer almaktadır
79

. 

AraĢtırmamıza konu olan camilerde ahĢap ve taĢ süsleme özellikleri 

görülmektedir. AhĢap süslemelerin oyma ve kabartma tekniğinin yanı sıra ajur 

tekniğinde uygulandığı görülmektedir. Bu teknikte yapılmıĢ süslemeler; kapı, 

mihrap, minber, vaaz kürsüsü, tavan göbeği, sütunlar, müezzin köĢkü ve mahfil 

katının harime bakan taban kiriĢleri yüzeylerinde karĢımıza çıktığını görmekteyiz. 

TaĢ süsleme özellikleri ise bazı yapıların sadece mihraplarında karĢımıza 

çıkmaktadır. 

Doğu Karadeniz Bölgesi‟nde büyük bir yapı faaliyeti gösteren Bağratlı 

Gürcüler‟in taĢı; özellikle dini mimaride inĢa ve süsleme malzemesi olarak 

kullanmaları tesadüf değildir. TaĢ; kalıcı, sağlam ve dayanıklı bir malzeme olması 

nedeniyle yapıların vazgeçilmez elemanı olmuĢtur. Anadolu‟nun her bölgesinde 

değiĢen kalite ve renk tonu ile mimari bezemenin geliĢiminde önemli rol oynadığı 

gözlemlenmektedir
80

. 

Ġlk olarak kapılara baktığımızda tamamen ahĢap malzemeden inĢa edilmiĢ 

olan kapı kanatlarının yüzeyleri oyma ve kabartma tekniğinde yapılmıĢ süslemeler 

ile doldurulmuĢtur. Dernekpazarı Yukarıkondu Mahallesi Camii, Dernekpazarı 

Güneykondu Mahallesi Camii, Çaykara Çamlıbel Köyü Merkez Camii, Dernekpazarı 

Günebakan Köyü Camii‟nin kapı kanatları tamamen geometrik desenlerden oluĢan 

motifler ile hareketlendirildiği görülmektedir. Bazı yapılarda ise bitkisel ve 

geometrik motifler bir arada kullanılarak farklı bir kompozisyona gidildiği 

görülmektedir. Bu yapılara ise Of Bölümlü Beldesi Mithat PaĢa Mahallesi Camii, 

Uzungöl Beldesi Filak Mahallesi Camii, Dernekpazarı TaĢçılar Köyü Merkez Camii 

ve Dernekpazarı Akköse Köyü Camii örnek verilebilir. 

Bazı yapıların kapılarında ise sadece bitkisel motiflerin kullanıldığı 

görülmektedir. Bu camilere örnek ise Hayrat Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii 

verilebilir. Bitkisel motiflerin aksine bazı kapılarda ise sadece geometrik motifler 

kullanılarak oluĢturulmuĢ kompozisyonlar hâkimdir. Bu tür camilere ise Çaykara 

Çamlıbel Köyü Merkez Camii, Of Suğeldi Köyü AĢağı Mahalle Camii ve Of 

Cumapazarı Beldesi Serindere Mahallesi Camii örnek verilebilir. 

Kapılarda kullanılan bitkisel bezemeler arasında en çok dikkat çeken 

kompozisyonlar, vazo ya da ibrikten çıkan ve kırık dalları stilize lale çiçekleri ile 

süslü, bodur bitkilerdir. Bu motifler değiĢik versiyonlarda iĢlenmiĢ olup aynı 
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zamanda hayat ağacı motifini de anımsatmaktadırlar. Bu tür süslemelerin kullanıldığı 

kapılara ise Hayrat Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii, Uzungöl Beldesi Filak 

Mahallesi Camii, Çaykara TaĢören Köyü Camii, Çaykara TaĢkıran Köyü Camii ve 

Çaykara ÇambaĢı Köyü Orta Mahalle Hacı Ömerli Camii örnek verebiliriz. 

Bölgede sıklıkla karĢılaĢılan bu tür bezeme örneklerine, Çaykara KabataĢ 

Köyü Akpınar Mahallesi Camii(19.yy.)
81

 kapısında, Hayrat Dereyurt Köyü Merkez 

Eski Camii(1832)
82

 kapı ve minber aynalığında, Rize‟nin Kalkandere Ġlçesi Hüseyin 

Koca Köyü KöprübaĢı Camii(1834)
83

 kapı, mihrap ve minber aynalığında ve 

Güneyce Ġlçesi ġimĢirli Köyü Camii(1853-1857)
84

 kapı ve minber aynalığında da 

rastlanır. 

Kapı yüzeylerine iĢlenmiĢ olan geometrik motiflerde ise en çok kullanılan 

kompozisyonlar Türk üçgeni iĢlemeli diyagonal eĢkenar dörtgenlerdir. Bu tür 

kompozisyonların kullanıldığı yapılara ise Çaykara Çamlıbel Köyü Merkez Camii, 

Of Suğeldi Köyü AĢağı Mahalle Camii ve Of Cumapazarı Beldesi Serindere 

Mahallesi Camii harime giriĢ kapıları verilebilir. 

Bu örneklerin dıĢında, süsleme programı bakımından sıra dıĢı olarak 

nitelendirilen, iki camii kapısı daha mevcuttur. Bunlardan Dernekpazarı TaĢçılar 

Köyü Merkez Camii‟nin kapı kanatları sekizgen kuĢaklar etrafına iĢlenmiĢ papatya 

çiçeklerinden oluĢan bir düzen gösterir. Diğer örnek ise barok karakterli kıvrık dal, 

yaprak ve çiçeklerden oluĢan kompozisyonlardır. Kapı kanatlarını tümüyle saran bu 

tür süsleme programı; Çaykara‟nın Akdoğan Köyü Merkez Mahallesi Camii ile 

Çaykara TaĢören Köyü Camii‟nde uygulanmıĢtır
85

. 

Kapı kanatlarında kullanılan diğer motiflerde ise; yelpaze, çam kozalakları, 

üzüm salkımları, selvi ağaçları, altı kollu yıldızlar, Türk Üçgeni, rozet çiçekleri 

dairesel ya da sivri biçimli zincirekler, sepet örgüsü ile vazodan çıkan papatya ve lale 

çiçekli kıvrık dallar, Mühr-ü Süleyman motifleri, halat örgüleri, diyagonal eĢkenar 

dörtgenlerdir. 

ĠncelemiĢ olduğumuz yapılar arasında mihrabı ahĢap malzemeden inĢa edilen 

dört camii bulunmaktadır. Diğer camilerin mihrap kısımları ise tamamen taĢ 

malzemeden inĢa edilmiĢtir.  

Ġlk olarak mihrabı ahĢap malzemeden inĢa edilmiĢ olan yapıları inceleyecek 

olursak bu yapılar; Uzungöl Filak Mahallesi Camii (H.1228-M.1813), Çaykara 

Çamlıbel Köyü Merkez Camii (H.1305-M.1887), Dernekpazarı Güneykondu 
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Mahallesi Camii (H.1235-M.1819) ve Hayrat Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii 

(H.1247-M.1832)‟dir. 

Bu yapılardan Uzungöl Filak Mahallesi Camii‟nin mihrabında simetrik olarak 

iĢlenmiĢ olan yılankavi Ģekillerin arasına yerleĢtirilmiĢ stilize lale çiçeklerinden 

oluĢan bir kompozisyona yer verilmiĢtir. Bu süslemelerin yanı sıra çeĢitli bitkisel ve 

geometrik süslemelerin yanı sıra mihrabın köĢelik kısımlarında da kitabe kuĢaklarına 

yer verilmiĢtir. Bu süslemelerin yanı sıra mihrap asıl önemini mihrabın hemen 

üzerinde inĢa edilmiĢ olan ve asıl mihrap niĢini tekrar eder nitelikteki mihrapçık 

kısmından almaktadır. Bu kısım yöre halkından ve çeĢitli kaynaklardan da edinilen 

bilgilere göre mahfil katında bulunan bayanlara has bir mihrap uygulaması olarak 

kullanıldığı belirtilmektedir. 

Çaykara Çamlıbel Köyü Merkez Camii mihrabında ise sivri uçlu tek bir 

zincirek kuĢağına yer verilmiĢtir. Bölgede yer alan diğer mihraplara oranla bu 

mihrabın oldukça sade oluĢu bu yapının yakın bir zamanda bilinçsizce ve estetik 

anlayıĢından yoksun bir onarım geçirdiğini bizlere açıkça göstermektedir. 

Diğer bir yapı ise Dernekpazarı Güneykondu Mahallesi Camii mihrabıdır. 

Mihrap niĢinin yan yüzeylerine yerleĢtirilmiĢ olan üçer adet dikdörtgen pano 

içerisine iĢlenmiĢ olan vazodan çıkan stilize lale çiçekli bitki motiflerine yer verildiği 

gözlenmektedir. “AhĢap üzerine oyma Ģeklinde yapılan bu süslemenin benzer 

örneklerine aynı yörede bulunan Dernekpazarı Yukarı Kondu Mahallesi Camii ile 

Çaykara TaĢören Köyü Camii minberlerinde de görülür. Ayrıca, Rize‟nin Ġkizdere 

Ġlçesi-ġimĢirli Köyü Camii(1849) minberinde
86

, Kalkandere Ġlçesi-Hüseyin Hoca 

Köyü KöprübaĢı Camii(1834)
87

 mihrabı ve minber aynalığı ile Güneyce Ġlçesi-

KurtuluĢ Mahallesi (Hacı ġeyh) Camii (1887)
88

 minberinde de bu tür süslemelerin 

kullanıldığı görülür. 

AhĢap mihrapların en güzel örneği ise Hayrat Dereyurt Köyü Merkez Eski 

Camii mihrabıdır. El iĢçiliğinin harika bir örneği olarak karĢımıza çıkan mihrap 

kısmı yan kısımlardan üçer adet dikdörtgen pano ile sınırlandırılarak bu panoların iç 

kısımlarına vazodan çıkan stilize lale çiçekleri iĢlenmiĢtir. Bu süslemelerin yanı sıra 

mihrabın dıĢ yüzeyleri de çeĢitli geometrik motifler ile sınırlandırılmıĢtır. Mihrap 

niĢinin iç yüzeyi ise farklı renklerdeki kökboyaları ile belirginleĢtirilerek farklı bir 

uygulamaya gidildiği görülmektedir. 

AhĢap mihrap geleneği bölgede geleneksel malzeme ve teknikle yapılmıĢ 

baĢka camilerde de tercih edilen bir durumdur. Farklı kompozisyonlarla süslenmiĢ 

olmakla birlikte, ahĢap mihrapların diğer örneklerine yine Doğu Karadeniz 
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Bölgesi‟nde, Trabzon‟un Hayrat Ġlçesi Dereyurt Merkez Eski Camii (M.1832)
89

, Of 

Ġlçesi-Bölümlü Beldesi, Fatih Mahallesi Camii (1868)
90

, Sürmene Ġlçesi, Çamburnu 

Beldesi KuĢluca Mahallesi Camii (19.yy. ilk yarısı) ile Rize-ġenköy Camii
91

 Artvin-

Borçka-Düzköy Merkez Camii(M.1850)
92

‟nde rastlanır. 

Beden duvarları mahfil hizasına kadar taĢ malzemeden inĢa edilen yapıların 

mihrapları da dolayısıyla taĢ malzemeden inĢa edilmiĢtir. ĠnĢa edilen bu taĢ 

mihraplarda da ahĢap mihrap ve minberlerde kullanılan bitkisel ve geometrik bezeme 

motiflerine yer verilmiĢtir. Bu benzer uygulamalardan farklı olarak “ yoğun bezeme 

programlarının uygulandığı Dernekpazarı TaĢçılar Köyü Merkez Camii, Akköse 

Köyü Camii ve Akköse Köyü Camileri ön plana çıkmaktadır
93

. 

TaĢ malzemeden inĢa edilen diğer mihraplarda ise çeĢitli bitkisel ve 

geometrik kompozisyonlardan farklı olarak sıra dıĢı süslemelerin de kullanıldığını 

görmekteyiz. “Genelde sığ bir niĢ Ģeklinde tasarlanan bu mihrapların niĢ ve yan 

yüzleri süsleme alanları olarak belirlenmiĢtir. Bezemeler bordür ya da panolar 

içlerinde, oyma ya da kabartma Ģeklinde yapılmıĢlardır. Kullanılan figürler arasında; 

stilize olarak vazodan çıkan lale çiçekleri, S ve C kıvrımlarından oluĢan bordür 

içlerinde bitkisel kabartmalar yanı sıra geometrik olarak da yıldız ve üçgenler ile 

basit iĢlemeli kare çerçeveler ve kabartmalar görülür. Bazı taĢ mihraplarda üzüm 

salkımları, minareler, ay yıldızlar, kılıç Ģekilleri, rozet çiçekleri, yelken ve ibrik 

resimleri ile selvi ağaçları gibi değiĢik sembolik figürler de kullanılmıĢtır. 

(Dernekpazarı-TaĢçılar Köyü Camii(1804), Yusufeli Esendal Köyü Camii(1818), Of 

Sugeldi Köyü Camii(1834), Sürmene Konak Köyü Camii(1842)
 94

. 

“TaĢ mihrapların bezemesinde kullanılan geometrik motifler; zikzak, halat 

deseni, ikili sarmallar, Türk üçgeni, dört ve sekiz kollu yıldızlar, diyagonal eĢkenar 

dörtgenler olup bunlarda, Dernekpazarı‟nın TaĢçılar Köyü Merkez Camii‟nde, 

Çaykara‟nın Akdoğan Köyü Merkez Camii ile Kovacık Mahallesi Camii‟nde ve 

TaĢlıgedik Köyü Camii‟ndeki mihraplarda kullanılmıĢtır. Çaykara KabataĢ Köyü 

Camii mihrabı, niĢinin ĢekilleniĢi açısından diğer örneklerle benzeĢirken, üzerinde 

yapılan kalem iĢi boyama süslemeleri ile diğer örneklerden ayrılır. Dernekpazarı 

Akköse Köyü Camiinin mihrabı taĢ mihraplar içinde zengin bezemeleri yanında 

sembolik motifleri ile de öne çıkmaktadır. Mihrapta bitkisel ve geometrik bezeme 

motifleri yanında minareler, ay-yıldızlar, kılıçlar, rozet çiçekleri, yelken ve ibrik 

resimleri, selvi ağaçlarının kullanılması ilginçtir. Bayrak ve Mühr-ü Süleyman gibi 
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ilave sembolik figürlerle TaĢkıran Merkez Camii mihrabı da sıra dıĢı örneklerden 

biridir
95

. 

AhĢap iĢçiliğinin nadide eserleri olarak karĢımıza çıkan minberleri 

açıklayacak olursak her biri kendi baĢına birer sanat eseri niteliği taĢımasının yanı 

sıra her biri eĢsiz birer sanat örneği niteliğindedir. Genel olarak aynalık kısımlarında 

yoğunlaĢan süslemelerde, bitkisel, geometrik, bitkisel-geometrik ve kalemiĢi 

Ģeklinde süslemelere yer verilmiĢtir. 

Bitkisel süslemelerin kullanıldığı kompozisyonlarda genel olarak saç örgü 

motifleri ile belirginleĢtirilen dikdörtgen panolar içerisine iĢlenmiĢ vazodan çıkan 

stilize lale ağacı veya lale motiflerine yer verilmiĢtir. Farklı versiyonlarda 

uygulanmıĢ olan bu süsleme programları; Dernekpazarı Yukarı Kondu Mahallesi 

Camii (H.1221-M.1809) minberi sol aynalığındaki burada ayrıca rozet çiçeklerinin 

üzerinde bir tür süsleme elemanı olarak kullanılan, kabara çiviler
96

 de kullanılmıĢtır. 

Vazodan çıkan stilize lale motiflerinin yanı sıra Çaykara TaĢören Köyü Camii 

(H.1257-M.1841) minber aynalığında yer alan panolardaki stilize agaç motiflerinin 

dallarında lale motifi yerine üzüm salkımlarının uygulanması oldukça farklı bir 

uygulamadır. 

Bitkisel süslemelere sıra dıĢı bir örnek olarak Dernekpazarı Tüfekçi Köyü 

Camii(H.1304-M.1886) minberinin sağ aynalığı gösterilebilir ki, burada aynalığın 

tamamı tek bir kompozisyon halinde, bütün yüzeyi saran bitki dalları ve çiçek 

desenleri ile doldurulmuĢtur. Aynı biçimdeki süsleme programları bu yöreye yakın 

olan Rize Güneyce ġimĢirli Köyü Camii (H.1265-M.1849)‟nin minberi
97

 ile 

Kalkandere Ġlçesi Hüseyin  Hoca Köyü KöprübaĢı Camii(1834)
98

 minber 

aynalıklarında da görülür. 

Bazı minberlerin aynalık kısımlarında bitkisel ve geometrik kompozisyonlar 

bir arada görülmektedir. Bu tür minberlere örnekler ise; Uzungöl Beldesi Filak 

Mahallesi Camii, Çaykara TaĢören Köyü Camii minberi sağ aynalığında, 

Dernekpazarı Güneykondu Mahallesi Camii minberi sol aynalığında karĢımıza çıkar. 

Bitkisel ve geometrik desenlerin bir arada ancak tek kompozisyon halinde 

uygulandığı tek örnek Uzungöl Filak Mahallesi Camii minberidir. 

Geometrik kompozisyonlu süslemeye sahip minberlerde kullanılan motiflerde 

en sık kullanılan desen içleri ve kenarları çiçek motifleri ile doldurulmuĢ diyagonal 

biçimli çerçevelerin oluĢturduğu kompozisyonlardan oluĢmaktadır. Belli bir düzen 

oluĢturacak Ģekilde iĢlenmiĢ bu tür süslemelere; Çaykara‟nın KabataĢ Köyü Merkez 
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Camii, Uzuntarla Köyü Camii, TaĢkıran Beldesi Merkez Camii, MaraĢlı Köyü Eski 

Camii minberlerinde rastlanmaktadır. 

Bu tür geometrik desenli kompozisyonların ilk örnekleri, aynı bölgedeki Of 

Ağaçlı Köyü Camii(H.1181-M.1767)
99

‟nin kapı ve minberi ile Of Sugeldi Köyü 

Camii (H.1250-M.1834, onarım)
100

‟nin minberinde görülür. 

Tümüyle geometrik desenli olsalar da bazı camilerin minber aynalıklarında 

farklı kompozisyonlar da uygulanmıĢtır. Örneğin Dernekpazarı TaĢçılar Köyü 

Merkez Camii (H.1219-M.1804)nin sağ aynalığında, ince kanallarla oluĢturulmuĢ 

kare panolar içlerinde küçük rozet çiçeklerine yer verilmiĢtir. Ayrıca TaĢkıran 

Beldesi Merkez Camii (H.1314-M.1896) minberinin her iki aynalığında, diyagonal 

çerçevelerin yanında, yelpaze S‟ler, çerçeve içinde ikiz yuvarlak pencereli kemerler 

ve bir merkezden geliĢen halkalar üzerinde geçme motifli tek bir kompozisyon gibi, 

sıra dıĢı geometrik kompozisyonlar da uygulanmıĢtır. 

AhĢap iĢçiliğinin görüldüğü diğer bir eserler ise vaaz kürsüleridir. Farklı form 

biçimlerine sahip kürsülerin yüzeyleri mihrap ve minber kısımlarında da olduğu gibi 

süsleme unsurları ile bezenmiĢtir. ĠncelemiĢ olduğumuz yapılarda üç farklı formda 

inĢa edilmiĢ kürsüler karĢımıza çıkmaktadır. Bunlar; sandık tipli, kafes biçimli ve 

çeyrek koni Ģeklindeki formlara sahip kürsülerdir. 

Tipik bir çeyiz sandığını hatırlatır nitelikteki bu kürsüler üzerinde; vazodan 

çıkan stilize edilmiĢ çiçekler, saç örgüsü ve stilize büyük çiçekler, çarkıfelek 

motiflerinin iĢlendiği Dernekpazarı Akköse Köyü Camii‟nin vaaz kürsüsü yine 

yörede bulunan Çaykara Soğanlı Köyü Üçdirek Mahallesi Camii vaaz kürsüsü ile 

süslemeleri açısından benzerlik göstermektedir. Bu süslemelerin yanı sıra Çaykara 

MaraĢlı Köyü Eski Camii kürsündeki süslemelerde ise Yuvarlak kemerli panolar 

içinde vazodan çıkan lale çiçekli stilize bitkiler ve Türk üçgeni kesimli kuĢaklara yer 

verildiği gözlemlenmektedir. Dernekpazarı Günebakan Köyü Camii vaaz kürsüsünde 

ise panolar içinde stilize bitki ve yaprak motifleri iĢlenmiĢtir. Dernekpazarı TaĢçılar 

Köyü Merkez Camii‟nin vaaz kürsüsünde ise yıldız kesimli sekizgen kompozisyonlar 

kullanılmıĢtır. 

Diğer bir forma sahip kürsüler ise kafes biçimli kürsülerdir. Yapılarda 

ağırlıklı olarak bu plan tipinin kullanıldığı gözlemlenmektedir. Bu forma sahip 

kürsülerin en dikkat çekici örnekleri ise Dernekpazarı Güneykondu Mahallesi Camii, 

Dernekpazarı TaĢçılar Köyü Camii, Dernekpazarı Yukarı Kondu Mahallesi Camii 

vaaz kürsüleri sayılabilir. Üzerlerinde iĢlenmiĢ olan kompozisyonlarda ise bitkisel, 

geometrik, bitkisel-geometrik kompozisyonların yanı sıra kitabelere de yer verildiği 

(Dernekpazarı Güney Kondu Mahallesi Camii) görülmektedir. 

                                                           
99

 Yavuz,Mehmet: (2009), s.129.; Karpuz,HaĢim: (1989),s.40-41.; Karpuz,HaĢim: (1992), s.21-24. 
100

 Yavuz,Mehmet: (2009), s.129.; Karpuz,HaĢim: (1990), s.285. 



128 
 

 

Üçüncü formdaki kürsülere örnek olarak ise Of Cumapazarı Beldesi 

Serindere Mahallesi Camii‟nde yer alan vaaz kürsüsü verilebilir. ĠnĢa edildikten 

sonra beyaz yağlı boya ile boyanmıĢ olan kürsünün yüzeyi dilimlenmiĢ bir forma 

dönüĢtürülmüĢ olup korkuluk kısımlarında ise iki kademeli ahĢap boğumlara yer 

verildiği gözlemlenmektedir. Bu tür sade süslemelerin yanı sıra oldukça sade bir 

forma sahiptir. Bu formdaki kürsülere ise yine bölgede inĢa edilmiĢ olan TaĢkıran 

Merkez Camii vaaz kürsüsü verilebilir. Bu kürsünün yüzeyinde ise oyma tekniğinde 

yapılmıĢ ikiz pencereli yuvarlak kemerler, yelpaze biçimleri, uçları sivriltilmiĢ S‟ler, 

kalın hatlı S kuĢakları ve stilize edilmiĢ bitki gövdesi üzerinde lale çiçeği ve üzüm 

salkımları biçiminde abartılı geometrik ve bitkisel desenler iĢlenmiĢtir.  

AhĢap süslemelerin yoğun olarak kullanıldığı diğer bir kısım ise mahfil 

kısımları ve bu bölümlerde yer alan müezzin köĢkleridir. Bu bölümlerde ağırlıklı 

olarak geometrik motiflere yer verilse de bitkisel süslemelerin de ara sıra kullanım 

alanı bulduğu görülmektedir. ĠĢlenmiĢ olan bitkisel motiflerde ağırlıklı olarak S 

kıvrımları arasına yerleĢtirilmiĢ lale ve papatya çiçeklerinden oluĢtuğu görülür. Bu 

tür süslemelerin görüldüğü yapılara ise Dernekpazarı Akköse Köyü Camii, 

Dernekpazarı Günebakan Köyü Camii, Çaykara TaĢören Köyü Camii Dernekpazarı 

Günebakan Köyü Camii, TaĢkıran Merkez Camii mahfil ve müezzin köĢklerinde 

karĢımıza çıkmaktadır. Bu yapılar dıĢında Dernekpazarı ilçesi sınırlarında bulunan 

Kovacık Mahallesi Camii‟nin mahfil ve müezzin köĢkü kısımlarında da bu tür 

süslemeler ile karĢılaĢmak mümkündür. Bu tür süslemelerin yanı sıra Dernekpazarı 

Yukarı Kondu Mahallesi Camii‟nin müezzin köĢkünde, kabara çivilerinin yanı sıra 

lale ve rozet çiçekleriyle bezeli kuĢaklar da dikkat çekici bitkisel desenler olarak 

karĢımıza çıkmaktadır. 

Bu kısımlarda kullanılan geometrik motifler çeĢit bakımından bitkisel 

desenlerden oldukça fazladır. Sıklıkla kullanılan motiflerden halat deseni hemen tüm 

camilerin mahfillerinde, sepet ve saç örgüsü motifleri; Dernekpazarı Akköse Köyü 

Camii, Dernekpazarı Yukarı Kondu Mahallesi Camii ile Güneykondu Mahallesi 

Camii mahfillerinde görülmektedir. Diğer bir geometrik motif ise sivri uçlu ya da 

dairesel biçimli zincirek kuĢaklarıdır. Bu motiflere ise; Uzungöl Filak Mahallesi 

Camii, Çaykara TaĢören Köyü Camii mahfil ve müezzin köĢkü kısımlarında 

karĢımıza çıkmaktadır. 

Bu tür kompozisyonların yanı sıra; dama tahtası, yılankavi Ģekiller, ikili 

sarmallar, Türk üçgeni kesimli dört ya da altı kollu yıldızlar, Türk üçgenleri, 

helezonlar, geçmeli ve düğümlü örgüler gibi motifler de diğer kuĢaklara alternatif 

kuĢaklar olacak biçimde kullanıldığı görülmektedir. 

Bu bölge ve yakın coğrafyasında yaygın olduğu anlaĢılan bu tür mahfil ve 

müezzin köĢkü süslemelerine, Rize ve Artvin‟deki pek çok camii ile Doğu Karadeniz 

Bölgesinin iç kesimlerindeki bazı köylerde, Örneğin Bayburt Konursu Ulu 
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Camii(H.1227-M.1812)
101

 ile Erzurum‟un Olur Ġlçesi Çataksu (Tavusker) Köyü 

Camii
102

‟nin mahfillerinde aynı tipte mahfil ve müezzin köĢkü süslemelerine 

rastlamaktayız
103

. 

AhĢap yapılarda en dikkat çekici süslemelere sahip bölümler yapıların düz 

ahĢap tavanları ve ortalarındaki göbek kısımlarıdır. Özellikle kubbe sembolü olan 

tavan göbekleri kare veya sekizgen formlarda tasarlanmıĢlardır. 

ĠncelemiĢ olduğumuz yapılardan dört tanesinin göbek kısmı sekizgen forma 

sahip iken geri kalan on bir yapının göbek kısmı ise kare form arz etmektedir. 

Sekizgen formlu yapılara baktığımızda bu yapılar; Çaykara Uzungöl Beldesi Filak 

Mahallesi Camii, Çaykara TaĢören Beldesi Camii, Çaykara ÇambaĢı Köyü Orta 

Mahalle Hacı Ömerli Camii ve Çaykara TaĢkıran Köyü Camii‟dir. 

Genel anlamıyla tavan içlerine doğru kademeli olarak çökertilen bu göbek 

kısımlarının içleri benzer programlar da olmak üzere, geometrik ve bitkisel 

desenlerle doldurulduğunu görmekteyiz. Her iki bezeme programının da bazı 

tavanlarda bir arada kullanıldığı süslemeler, yapılardaki mihrap ve minberlerde yer 

alan süslemelerden pek de farklı bir kompozisyonda uygulandığını söyleyemeyiz. 

Bitkisel bezemede uygulanan motiflerden lale çiçekli veya yapraklı S ve C 

kıvrımları; Çaykara TaĢkıran Köyü Camii, Dernekpazarı Yukarı Kondu Mahallesi 

Camii, Güney Kondu Mahallesi Camii, Akköse Köyü Camii, Günebakan Köyü 

Camii, Hayrat SarmaĢık Köyü Sinanlar Mahallesi Camii, Of Mithat PaĢa (Kalanas) 

Mahallesi Camii ve Of Sugeldi Köyü AĢağı Mahalle Camii tavan göbeklerine 

iĢlenmiĢ olan bu süslemeler, geometrik motifler arasına iĢlenmiĢ olarak karĢımıza 

çıkmaktadır. Diğer yapılarda ise tamamıyla geometrik süslemeler ile oluĢturulmuĢ 

oldukça süslü tavan göbekleri karĢımıza çıkmaktadır. 

Geometrik kompozisyon ile oluĢturulmuĢ tavan göbeklerinde ise genellikle; 

sade biçimli S kuĢakları, sarmallar, zincirekler, çarkıfelek motifleri, sepet örgü 

motifi, saç örgü motifi, dört ya da altı kollu yıldız motifleri, kare ve sekizgenler, ay 

yıldızlar, helezonlar ve çeĢitli düğümlü örgü motifleri gibi farklı süslemeler 

karĢımıza çıkmaktadır.  

Tavanların göbek kısımlarında sıra dıĢı olarak karĢımıza çıkan bir diğer 

uygulama ise bazı Peygamber isimlerinin yazılmıĢ olmasıdır. Çaykara TaĢören Köyü 

Camiinin sekizgen tavan göbeğinde, “Allah, Muhammed, Ebubekir, Ömer, Osman, 

Ali, Hasan ve Hüseyin” gibi isim yazılarıyla bezenmesinden oluĢturulmuĢ süslemeler 

karĢımıza çıkar. 
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Tavan göbeklerinin süslenmesinde kullanılan ilginç bir uygulama da, fon 

oluĢtursun diye zemine renkli kumaĢ ya da çuha bezlerinin kullanılmasıdır ki, bu tür 

uygulamaları, Çaykara Uzuntarla Köyü Camii, Dernekpazarı TaĢçılar Köyü Merkez 

Camii ile Dernekpazarı Günebakan Köyü Camii‟nde görmekteyiz. Türk sanatında, 

gerek dini, gerek sivil mimaride bu tür tezyinat olarak kullanılan ve kaplama ahĢap 

levhalarının altına yerleĢtirilen renkli kumaĢ fonlu uygulamanın örneklerine 

Türkiye‟nin değiĢik yerlerindeki halk sanatında da rastlamak mümkündür
104

. 

Yörede inĢa edilen yapıların tavan kısımlarında uygulanan bir diğer uygulama 

da kalemiĢi boyama tekniğidir. Bu teknik ile oluĢturulmuĢ bitki ve çiçek motiflerinin 

yanında geometrik motiflerin de kullanıldığı tavan göbeklerine rastlamak 

mümkündür. Bu tür süslemeli tavan göbeklerine incelemiĢ olduğum yapılar arasında 

sadece Dernekpazarı Akköse Köyü Camii‟nin tavan göbeğinde rastlamak 

mümkündür. Bu yapının yanı sıra Çaykara ilçesi sınırlarında yer alan KabataĢ Köyü 

Camii
105

‟nin tavan göbeği de kalemiĢi tekniğinde yapılmıĢ natüralist süslemeler ile 

bezenmiĢtir. 

Of ilçesi sınırlarında bulunan ve araĢtırmamız dıĢında kalan “Bölümlü 

Beldesi Fatih Mahallesi Kaban Mescidi‟nin tavanı diğer yapılardan farklılık gösterir. 

Bu yapının tavanı düz ahĢap tavanlı olup ahĢap çıtalar vasıtasıyla kare panolara 

ayrılmıĢtır. Bu kare panoların içerisi kalemiĢi boyama tekniği ile natüralist Ģekilde 

yapılmıĢ çiçek motifleri ile bezenmiĢtir”
106

. 

5.3. Malzeme ve Teknik Açısından 

ĠncelemiĢ olduğumuz yapılar arasındaki temel farklılıklar, malzeme 

kullanımında ve duvar tekniklerinde en belirgin olarak karĢımıza çıkmaktadır. 

ĠncelemiĢ olduğumuz bu on beĢ camiyi, malzeme inĢa tekniklerine göre dört ayrı 

grup içerisinde değerlendirmek en doğru seçenektir. Yapıları; “AhĢap Yığma(Çantı) 

Camiler, Kağir Camiler, AhĢap Hatıllı Kağir Camiler ve TaĢ-AhĢap (Karma) 

Malzemeli Camiler” Ģeklinde dört ana baĢlık altında değerlendireceğiz. 

Ġlk olarak AhĢap Yığma Camiler grubunu incelediğimizde değerlendirdiğimiz 

yapılar arasından dört tanesi bu grup içerisinde yer almaktadır. Bu camiler ise; 

Uzungöl Filak Mahallesi Camii, Çaykara Çamlıbel Köyü Merkez Camii, 

Dernekpazarı Güneykondu Mahallesi Camii ve Hayrat Dereyurt Köyü Merkez Eski 

Camii‟dir.  
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Yapılar subasman hizasına kadar taĢ, yukarısı tamamen ahĢap yığma(çantı) 

olarak inĢa edilen bu yapılarda, yaklaĢık 5cm kalınlığında ve 20-25cm geniĢliğinde, 

kestane ağacından yapılmıĢ/biçilmiĢ ahĢap kalaslar kullanılmıĢ ve bu kalaslar 

köĢelerde kurt boğazı adı verilen bir teknikle birbirine geçirilmiĢlerdir. 

Çandı yapılarda kullanılan ahĢaplar, yapının köĢe kesimlerinde, özel olarak 

hazırlanan geçme yerlerinden birbirine tutturulmaktadır. KöĢelerde, ahĢapların 

birbirlerini sıkıca tutması, kavraması için oyularak hazırlanmıĢ bu oyuklar “boğaz” 

olarak adlanılır. Özel hazırlanmıĢ oyuk kısımlarından ahĢapların birbirlerini 

kavrayacak biçimde tutturulması iĢlemine “boğaz geçme” denmektedir
107

. Geçme 

yerlerinden kenetlenen ağaçlar birbirini bırakmaz
108

. 

Beden duvarlarının tamamı ahĢap(çantı) olan cami örnekleri Karadeniz 

Bölgesi‟nin kıyı ve iç kentlerinde sıklıkla karĢılaĢılan bir camii türüdür. Ancak, E.H. 

Ayverdi‟nin verdiği bilgilere göre, Ġzmit ve çevresinde, erken Osmanlı döneminden 

itibaren, bu tür camilerin yapıldığı anlaĢılıyor. Kandıra‟da Büyük Kaynarca Köyü 

Camii, Kaynarca Ġlçesi-Büyük Kaynarca (Topçu) Köyü ġeyh Müslihiddin Camii 

(14.yy.) ve Emir Ali Köyü Orhan Gazi Camii (1326-1329?), Düzce‟de Akçakoca 

Aftun Dere Köyü Orhan Camii ile Akçakoca‟da GeriĢ(Cuma Yanı) Köyü Sultan 

Orhan Camii bu türdeki erken tarihli camilerden günümüze kalabilen örneklerdir
109

. 

AhĢap süslemelerinin birbirine çok yakın olduğu bu cami örneklerine, Doğu 

Karadeniz Bölgesinde, Arvin‟de; Borçka-Muratlı Merkez Camii (1846), Camili 

Camii(1855), Fındıklı Camii(18.yy.) ve Düzköy Merkez Camii(1850)
110

, Rize‟de; 

Güneyce-KurtuluĢ Mahallesi Camii(diğer adı Hacı ġeyh Camii) (H.1304-M.1887)
111

, 

HemĢin-Bilen Köy Camii(H.1312-M.1894)
112

, Rize Fındıklı Meyveli Camii 

(H.1228-M.1871)
113

, Çayeli Ormancık Camii (H.1242-M.1826)
114

, Ġkizdere Çamlık 

Camii (19.yy.)
115

 ve Güneysu-ġimĢirli Camii (H.1270-74-M.1853-57)
116

, Güneysu 
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Çamlıca Köyü Camii (H.1279-M.1862)
117

 ve Kalkandere Hüseyin Hoca Köyü 

KöprübaĢı Camii(1834)‟nde rastlanmaktadır. 

Giresun‟da Ģu ana kadar tespit edilebilen, ahĢap yığma tekniğinde yapılmıĢ 

tek örnek, Çaldağ Beldesi Melikli Mahallesi Tahtalı Camii (18.yy. ikinci 

yarısı)
118

‟dir. Fakat Ordu‟da, son zamanlarda yapılan araĢtırmalar neticesinde bir 

grup ahĢap caminin varlığı tespit edilmiĢtir. Bunlar; Ġkizce Laleli (Eski) 

Camii(16.yy.-18.yy.-19.yy), ÇaybaĢı Yeni Cuma Camii(H.1280-M.1863-1864), 

ÇaybaĢı Çayır Camii(H.1281-1288-M.1864-65-1871), ÇaybaĢı Kargalı 

Camii(19.yy.) Fatsa AĢağıyavaĢ Köyü Camii(19.yy.), Kumru ġenyurt Köyü Eski 

Camii(19.yy. sonu-20.yy. baĢı), PerĢembe Sogukpınar Köyü Hatipli Mahallesi 

Camii(1870)
119

 ile Ünye Tekkiraz Kabadirek Camii(19.yy. sonu), Gölköy Emirler 

Köyü Camii (1208?) ve AkkuĢ Çaldere Köyü Camii (H.1238-M.1910)‟leridir. 

Aralarında Selçuklu döneminden kalma örneklerin de olduğu ahĢap camiler 

Samsun‟daki camiler arasında önemli bir grubu teĢkil eder. Farklı kiĢiler tarafından 

yapılan araĢtırmalar neticesinde tamamına yakınının tespit edilen bu camiler 

arasında; ÇarĢamba Gökçeli(Mezarlık) Camii (M.1206), Vezirköprü-Çorakdere 

Köyü Camii (M.1301), Terme Karacalı Köyü Camii (H.1112-M.1700), Kavak 

Değirmencili Köyü Camii (H.1221-M.1806), Kavak Bekdemir Köyü Cami (H.1294-

M.1873), ÇarĢamba Ordu Köyü Camii  (H.1302-M.1884), Kavak Çakallı Köyü 

Camii(H.1296-M.1879), Alaçam AĢağı Koçlu Köyü Camii(?)‟leri
120

 örnek 

gösterilebilir. 

Batı Karadeniz Bölgesi ve bu bölgeye yakın yörelerde de aynı türde camilerin 

varlığı bilinmektedir. Buralardaki camilere; Sinop Boyabat Yiğren Köyü Camii 

(19.yy.), Kastamonu TaĢköprü Pirahmetli Köyü Camii (1461)
121

, Bolu Akçakoca 

HemĢin Camii (1870‟ler), Sakarya Geyve Elmalı Köyü Camii(1884), Ġznik Elmalı 

Köyü Camii(1897) örnek olarak verilebilir. 
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AhĢap yığma(çantı) tekniği bölgedeki pek çok camii yanında sivil mimaride 

de uygulanan bir duvar tekniğidir. BaĢta tahıl depolama yapıları olan seranderler 

olmak üzere eski köy evlerinin çoğunda bu duvar tekniğine sahiptir
122

. 

Ġncelenen yapılar arasında ikinci grubu “Kağir Camiler” oluĢturmaktadır. 

AraĢtırmamıza konu olan yapılardan üç tanesi bu grup içerisinde yer almaktadır. Bu 

grup içerisinde yer alan camiler; Dernekpazarı Yukarı Kondu Mahallesi Camii, 

Dernekpazarı Akköse Köyü Camii ve Hayrat SarmaĢık Köyü Sinanlar Mahallesi 

Camii‟dir. 

Anadolu‟nun pek çok belde ve köyünde bu duvar tekniği ile yapılmıĢ, düz 

ahĢap tavanlı, pek çok camii örneği bulunmaktadır
123

. 

AraĢtırmamıza konu olan üçüncü grup yapılar ise “AhĢap Hatıllı Kağir 

Camiler”‟dir. ĠncelemiĢ olduğumuz yapılar arasında bu gruba giren hiçbir yapı 

bulunmadığı için bu yapı grubunu açıklama gereği duyulmamıĢtır. 

Dördüncü grup ise “TaĢ-AhĢap (Karma) Malzemeli Camiler”‟dir. ĠncelemiĢ 

olduğumuz yapılardan sekiz tanesi bu grup içerisinde yer almaktadır. Bu camiler ise; 

Çaykara TaĢören Beldesi Camii, Çaykara ÇambaĢı Köyü Orta Mahalle Hacı Ömerli 

Camii, Çaykara TaĢkıran Köyü Camii, Dernekpazarı TaĢçılar Köyü Camii, 

Dernekpazarı Günebakan Köyü Camii, Of Bölümlü Beldesi Mithat PaĢa Mahallesi 

Camii, Of Sugeldi Köyü AĢağı Mahalle Camii ve Of Cumapazarı Beldesi Serindere 

Mahallesi Camii‟dir. 

Bu camilerde beden duvarlarından zemin katlarda düzgün kesme taĢ ya da az 

iĢçilikli doğal taĢların kullanıldığı, yaklaĢık 75cm‟lik kağir duvarlar söz konusudur. 

Bunların üzerinde ise tıpkı birinci grupta olduğu gibi, ahĢap yığma(çantı) tekniğinde 

mahfil katı duvarları inĢa edilmiĢtir. 

TaĢ-ahĢap karma malzemeli olarak yapılan bu gruptaki camilerin benzer 

örneklerine, Of‟un Ağaçlı Köyü Camii(1767)
124

 ile Bölümlü-MithatpaĢa Mahallesi 

Camii(1846)‟nde de rastlanmaktadır. Beden duvarları ahĢap hatıllı ve muskalı dolgu 

tekniğinde yapılmıĢ olan Dernekpazarı-ZincirlitaĢ Köyü Camii (H.136-M.1917)‟ni 

de bu grupta değerlendirmek doğru olur. Caminin beden duvarları güney ve batıda 
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ahĢap hatıllı kesme taĢ, doğu ve kuzeyde muskalı dolgu Ģeklindedir. Ġçerdeki odaların 

iç duvarları ile harimin kuzey duvarı ise, tıpkı Çaykara-Soğanlı Köyü Üçdirek 

Mahallesi Camii‟nde olduğu gibi, ahĢap yığma tekniğindedir
125

. 

5.4. AhĢap Süslemelerin Görüldüğü Mimari Elemanlar 

Türkiye‟de geleneksel ahĢap iĢçiliğini araĢtırdığımızda malzemenin 

kullanımında birçok kültürel etkileĢimin ve değiĢimlerin Ģekillendirdiği bir 

“süreklilik” olduğunu görmekteyiz. Kültürün en özgün biçimi olarak zanaatın ve 

sanatın, insanlığın geliĢim çizgisiyle olan paralelliğinin önemli kanıtı olan sanatsal 

nesneler ve özgün yapıtlar da bu geliĢimin yansıdığı biçimlendirmelerdir
126

. 

 Kapı: Kapı kanatlarındaki bezemeler dıĢtan genellikle zincirek Ģeklinde 

iĢlenmiĢ bir bordür içinde yan yana veya altlı üstlü panolar ikiĢerli veya üçerli 

panolara dönüĢtürülerek bezenmiĢtir. Buralarda simetrik olarak; vazodan çıkan stilize 

edilmiĢ lale veya papatya çiçekleri en çok tercih edilenleridir. Bunların yanlarına 

zaman zaman üzüm salkımlarının da sokulduğu görülür. Bazen de iç içe 

yerleĢtirilmiĢ stilize/hayali bitki yaprakları ve aralarında rozet çiçekleri 

kullanılmıĢtır
127

. 

ĠncelemiĢ olduğumuz yapıların tamamında, her biri birbirinden eĢsiz birer 

sanat örneği niteliğindeki kapılar, üzerindeki zengin iĢçiliğe sahip süslemeleri ile 

oldukça önemlidir. Ġnceleme alanı bulduğumuz kapıların bazıları orijinal özellikleri 

ile günümüze kadar gelebilmiĢken bazıları ise aslına uygun olmayan restorasyonlar 

veya onarımlar ile günümüze ulaĢabilme imkânı bulmuĢtur. 

 Ġnceleme Ģansı bulduğumuz kapıların birçoğu basık kemerli açıklığa sahip 

iken bazı kapılar ise dikdörtgen açıklıktadır. Dikdörtgen açıklıklı kapıları belirtecek 

olursak; Çaykara Çamlıbel Köyü Merkez Camii, Çaykara TaĢkıran Köyü Camii, 

Dernekpazarı TaĢçılar Köyü Camii ve Hayrat SarmaĢık Köyü Sinanlar Mahallesi 

Camii‟dir. Tez kapsamındaki diğer yapıların kapı açıklıkları ise basık kemerli bir 

açıklık sergilemektedir. 

Form açısının yanı sıra üzerindeki süslemeler açısından da farklı özellikler 

gösteren kapılar eĢsiz birer sanat örneği niteliğindedir. Yapıya girmeden ihtiĢamı ile 

bizi ilk olarak karĢılama görevine sahip olan kapılar süslemelerin en yoğun olarak 

kullanıldığı kısımlar arasındadır.  

Ġnceleme Ģansı bulduğumuz bu kapıların her birinde farklı kompozisyona 

sahip süsleme özellikleri görülmektedir. Ağırlıklı olarak bitkisel motiflerin 

                                                           
125

 Yavuz, Mehmet;(2009), s.124-125. 
126

 Yılmaz, Derya: “Türkiye‟de geleneksel AhĢap ĠĢçiliği ve ÇağdaĢ AhĢap Yontu Sanatı”, Mimar 

Sinan Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Heykel Anasanatı Dalı Heykel Programı 

YayımlanmamıĢ Yüksek Lisans Tezi, Ġstanbul 2001, s.7. 
127

 Yavuz, Mehmet; a.g.m., s.307-308. 



135 
 

 

kullanıldığı kapı kanatlarında bitkisel motiflerin yanı sıra geometrik motiflere de yer 

verildiği gözlemlenmektedir. Bitkisel ve geometrik süslemelerin yanı sıra kapı 

kanatlarında veya kapının alınlık kısımlarında kitabe kuĢaklarının iĢlendiği de 

görülmektedir. Bu süslemelerin yanı sıra kapı kanatlarında az da olsa sembolik 

figürlere rastlanmaktadır. 

Geometrik be bitkisel süslemelerin bir arada kullanıldığı en dikkat çekici kapı 

örneği ise günümüze kadar maalesef ulaĢamayan Of Ağaçlı Köyü Camii
128

 kapısıdır. 

AhĢap ve demir üzerine el iĢçiliğini yansıtan kapı kanatlarındaki süslemeler 

oyma veya kabartma tekniğinde iĢlenmiĢtir. Kapı kanatlarındaki süslemelerin yanı 

sıra kapı yüzeylerine yerleĢtirilmiĢ olan kapı tokmakları da kapılara ayrı bir estetik 

görünüm kazandırmıĢtır. 

 Mihrap: Manevi açıdan da önemli bir özelliğe sahip olan mihraplar, 

yapılardaki en yoğun süslemelere sahip bölümler olarak da karĢımıza çıkar. 

ĠncelemiĢ olduğumuz yapılardaki mihraplar iki grup halinde karĢımıza çıkmaktadır; 

taĢ ve ahĢap.  

AhĢap mihrapları belirtecek olursak; Çaykara Uzungöl Beldesi (Filak) 

Mahallesi Camii, Çaykara Çamlıbel Köyü Merkez Camii, Dernekpazarı Güneykondu 

Mahallesi Camii, Hayrat Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii mihrabıdır. Diğer 

camilerin mihrapları ise taĢ özellikler göstermektedir. 

Dikdörtgen bir alanı kaplayan mihrap niĢleri üzerlerindeki eĢsiz süsleme 

özellikleri ile yapıldıkları dönemden günümüze ıĢık tutmaktadırlar. Kademeli olarak 

tasarlanmıĢ olan bu mihrapların bir kısmı onarım geçirerek günümüze kadar 

gelebilmiĢtir. Bazı mihraplar ise yapılan bilinçsizce onarımlar neticesinde orijinal 

özelliklerinin neredeyse tamamını yitirmiĢ bir vaziyette günümüze kadar 

gelebilmiĢtir. 

Üzerlerindeki süslemelerde kapı kanatlarında da olduğu gibi ağırlıklı olarak 

bitkisel motiflere yer verilmiĢ olsa da geometrik motiflerinde kullanıldığı 

görülmektedir. Bu motiflerin yanı sıra bazı mihraplarda sembolik figürlerin de daha 

fazla kullanım alanı bulduğu gözlemlenmektedir. Sıkça karĢılaĢtığımız kitabe 

kuĢaklarının da mihrapta yer bulduğu görülür. 

EĢsiz birer sanat örneği niteliğindeki bu mihraplardaki en olumsuz kısımlar 

ise bu mihrapların birçoğunun günümüzde yağlı boya ile boyanarak orijinal 

özelliklerinden uzaklaĢmasına neden olmuĢtur. Bu uygulama aslında yapıyı koruma 

adına yapılmıĢ olsa da yapının orijinal özelliklerinden uzaklaĢmasına neden 

olmaktadır. 
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Minber: Bölgedeki camilerde ahĢap oyma sanatının uygulandığı önemli 

yerlerden biri de minberlerdir. Genellikle ceviz ağacından yapılmıĢ olan bu 

minberlerin aynalık, kapı ve taç kısımlarında oyma Ģeklinde yapılmıĢ bitkisel ve 

geometrik desenler bulunur. Bunlar ayrı ayrı olabileceği gibi bazen de karma olarak 

birlikte iĢlenmiĢlerdir
129

. 

Hz. Peygamber Medine‟deki Mescid-i Nebevi‟de ashaba Allah‟ın emirlerini 

ayakta durarak duyururken daha sonra ashab, hurma ağacından üç veya dört 

basamaklı bir minber yapmıĢtır
130

. 

Günümüze kadar gelebilen en eski ahĢap minber örneği olarak, Kuzey 

Afrika‟da Karavan‟da bulunan ve abanoz ağacından yapılmıĢ minberi verebiliriz
131

. 

 

Yapılardaki diğer bir süsleme özelliklerini bünyesinde barındıran kısım da 

minberlerdir. Ġnceleme Ģansı bulduğumuz yapılardaki minberlerin tamamı ahĢap 

malzemeden inĢa edilmiĢlerdir. ĠnĢa malzemesine bağlı olarak da yüzeylerinde oyma 

ve kabartma tekniğinde yapılmıĢ süslemeler dikkat çekmektedir. 

ĠncelemiĢ olduğumuz mihraplarda ağırlıklı olarak süslemeler aynalık 

kısımlarında yoğunlaĢmıĢ iken, köĢk, giriĢ kapısı, taç kısmı gibi bölümlerde de eĢsiz 

süsleme detayları kullanım alanı bulmuĢtur. 

Minberlerin aynalık kısımlarında genel itibari ile ana bir kompozisyondan 

geliĢen süslemeler kullanılmıĢ iken bazı minberlerde de bu kısımlar panolar halinde 

olup her bir panoda farklı süsleme detayı kullanılmıĢtır. Kullanılan süslemelere 

değinecek olursak bir iki örnek dıĢında bitkisel kompozisyonlu süslemelerin ağırlıklı 

olarak kullanıldığı görülmektedir. 

KöĢk ve giriĢ kapısı gibi bölümlerde de oyma ve kabartma tekniğinde 

uygulanmıĢ süslemeler ağırlıkta iken giriĢ kapısının taç kısmında ise ajur tekniğinde 

yapılmıĢ süslemeler kullanılmıĢtır. Bu bölümlerdeki süslemeler de bitkisel ve 

geometrik kompozisyonların yanı sıra sembolik figürlere de yer verilmiĢ olması ayrı 

bir önem arz etmektedir. 

Diğer taraftan bezeme programlarında kullanılan motifler; örneğin vazodan 

çıkan veya ibriklerden çıkan çiçek veya bitkiler, 18.yy. Osmanlı Sanatının 

özelliklerini yansıtırlar ki, bu tip bezemelerin en erken örnekleri, Topkapı Sarayı 

Üçüncü Ahmet YemiĢ Odası‟nda yapılmıĢtır. Bu çiçek desenlerinin ayrıca 
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Ġstanbul‟daki sebil ve çeĢmelerde, Azapkapı ve Tophane gibi, taĢ üzerine 

uygulandığı da görülür
132

. 

Dernekpazarı TaĢçılar Köyü Merkez Camii‟nin minber kapısının arka 

kısmına iĢlenmiĢ olan selvi ağacı motifleri incelemiĢ olduğumuz yapılar arasından 

bir ilk olarak karĢımıza çıkması yapılardaki süsleme anlayıĢının ne denli ileri 

derecede olduğunu bizlere gösteren bir gerçektir. 

Bazı yapılardaki minberler onarımlar görerek günümüze kadar gelebilmiĢ 

olsa da bazı yapılardaki minberler orijinal özelliklerini koruyarak günümüze 

ulaĢmıĢlardır. Bu denli eĢsiz örneklerin daha iyi bir Ģekilde korunmaya ihtiyaçları 

oldukları ise yadsınamaz bir gerçektir. 

Vaaz Kürsüsü: Camilerimizde ayrı bir öneme sahip olan vaaz kürsüleri 

inceleme alanı bulduğumuz yapılarda da iki ayrı formda karĢımıza çıkmaktadır. Bu 

vaaz kürsüleri; Çaykara Uzungöl Beldesi Filak Mahallesi Camii, Çaykara TaĢkıran 

Köyü Camii, Of Cumapazarı Beldesi Serindere Mahallesi Camii‟nde koni Ģeklinde 

karĢımıza çıkmaktadır.  

Çaykara ÇambaĢı Köyü Orta Mahalle Hacı Ömerli Camii, Hayrat SarmaĢık 

Köyü Sinanlar Mahallesi Camii ve Hayrat Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii‟nde 

ise maalesef vaaz kürsüsü mevcut değildir. Geriye kalan diğer yapılarda ise kare bir 

forma sahip vaaz kürsülerini inceleme Ģansı bulduk. 

Yüzeyleri farklı süslemeler ile hareketlendirilen kürsülerde diğer mimari 

elemanlarda da olduğu gibi bitkisel ve geometrik süslemeler ağırlıklı olarak 

kullanılmıĢtır. Minberin bazı bölümlerinde de karĢımıza çıkan ajur tekniğindeki 

süslemelerin de bazı kürsülerde kullanım alanı bulduğu görülmektedir. Süslemelerin 

yanı sıra üzerlerine yazılmıĢ olan kitabeler ile de bazı kürsüler ayrı bir özelliği 

bünyesinde barındırmaktadır. 

Yapılan tadilatlar neticesinde bazı kürsülerin ise sade bir görünüm ile 

günümüze gelmiĢ olmaları üzücü bir etkendir. Bazı yapılarda ise kürsülerin olmayıĢı 

ise aslında o yapılarda kürsülerin olduğunu ama zamana yenik düĢmelerinden dolayı 

yok olduklarını düĢündürmektedir. Böyle bir varsayıma ise hemen hemen aynı 

yüzyılda yapılan diğer camilerde kürsülerin varlığı en önemli kanıttır. 

Müezzin KöĢkü: Her bir yapıda eĢsiz süsleme özellikleri bünyesinde 

barındıran köĢk kısımları sanatsal açıdan yapılardaki oldukça önemli kısımlar olarak 

karĢımıza çıkmaktadır. KöĢk kısımlarının tamamı iç mekâna doğru belirli bir mesafe 

çıkıntı yaparak inĢa edilmiĢ olup mihraba bakan yüzeyleri yatay Ģeritler halinde 

bölünerek farklı süsleme kompozisyonları ile zenginleĢtirilmiĢtir. 
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Kullanılan süslemelerde ise bitkisel ve geometrik kompozisyonlar ön 

plandadır. KöĢk kısımlarının bazılarında ise yüzey ortadan bir konsol aracığıyla 

süslemeli Ģeritler ikiye ayrılmıĢ vaziyettedir.  

KöĢk kısımlarının yanı sıra mahfil kısmının taban kiriĢlerinde ve tavan 

kiriĢlerinde de köĢk kısmındaki süslemelerin tekrar edildiği bazı yapılarda karĢımıza 

çıkmaktadır. Bu süslemeler de birkaç Ģerit halinde düzenlenerek köĢk kısmındaki 

süslemelerin uzantısı Ģeklinde uygulanarak yapıya estetik bir hava kazandırılmaya 

çalıĢılmıĢtır. 

Aynalık kısımlarının yanı sıra bazı yapılarda karĢımıza çıkan köĢkün yere 

bakan alt yüzeyine iĢlenmiĢ olan süslemeler ise oldukça ilgi çekicidir. Örneğin; 

Çaykara TaĢkıran Köyü Camii‟nde karĢılıklı olarak iĢlenmiĢ tencere ve ibrik motifi 

kullanılırken, Dernekpazarı Yukarıkondu Mahallesi Camii‟nde ise daire içerisine 

iĢlenmiĢ Mühr-ü Süleyman motifi ve etrafını çevreleyen stilize lale motifleri dikkat 

çekicidir. 

Diğer örneklere baktığımızda Dernekpazarı TaĢçılar Köyü Camii‟nde ise bu 

yüzey kare alanlara ayrılmıĢtır. Of Cumapazarı Beldesi Serindere Mahallesi 

Camii‟nde ise bu yüzey farklı kompozisyonlara sahip geometrik Ģekiller ile 

doldurulmuĢtur.  

Bu kısımlardaki süslemelerin yanı sıra köĢklerin alt kısımlarında sarkıt 

Ģeklinde süslemelerin kullanılmıĢ olması da ayrı bir özellik olarak karĢımıza 

çıkmaktadır. Böyle bir uygulamaya örnek verecek olursak Hayrat Dereyurt Köyü 

Merkez Eski Camii‟nde uygulanmıĢ olan hilal içerisine iĢlenmiĢ stilize lale 

motifleridir. 

KöĢk kısımlarının üzerlerinde ise estetik bir görünüme sahip ahĢap boğumlu 

korkuluk uygulamaları ise bu bölümlere estetik açıdan zenginlik kazandırmaktadır. 

Tavan Göbeği: Bölgedeki eski camilerin tamamı ahĢap tavanlıdır. Kubbe 

sembolü olarak görülmeleri dolayısı ile buralar da bezeme programlarının önemli 

uygulama alanları olmuĢlardır. Özellikle tavan göbekleri ile sınırlı olan bu tür 

bezemelerde ağırlıklı olarak ahĢaba dayalı süsleme yapılmıĢtır. Bölgedeki camilerin 

minber aynalıklarında da uygulanan desenler arasında; kumaĢ fonlu(cuha) zemin 

üzerine, basit geometrik biçimler, yılankavi biçimli kuĢaklar, zikzaklar, çarkıfelekler, 

sepet örgüleri ve geçme motifleri yaygın olarak kullanılmıĢtır. (Çaykara TaĢören 

Köyü Camii – Dernekpazarı Günebakan Köyü Camii – Dernekpazarı Akköse Köyü 

Camii)
133

. 

AhĢap tavanlar, geleneksel Türk evi ile birlikte yüzyıllar öncesinden gelen, 

Türk toplumu ile özdeĢleĢmiĢ, özel niteliklere sahip mekânların sabit donatı 
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elemanlarıdır. Birbirinden çok farklı, sayısız düzenleme ile karĢımıza çıkan tavanlar, 

geleneksel ahĢap iĢçiliğimizin en somut örneklerindendir
134

. 

Göğe yükseliĢi simgeleyen kubbelerin yerini bu yapılarda alan tavan 

göbekleri yapılardaki ince iĢçiliğin en belirgin olarak bize hissettirildiği kısımlar 

olarak karĢımıza çıkar. Her biri birbirinden eĢsiz ve estetik olan tavan göbekleri 

süsleme kompozisyonları ile de birbirlerinden ayrılmaktadırlar. 

Genel itibariyle kare ve dikdörtgen alanı kaplayan tavan göbeklerinin yanı 

sıra Çaykara TaĢören Beldesi Camii ve Çaykara ÇambaĢı Köyü Orta Mahalle Hacı 

Ömerli Camii‟nde karĢımıza çıktığı üzere sekizgen tavan göbeklerine de rastlamak 

mümkündür. Hayrat Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii ve Of Cumapazarı Beldesi 

Serindere Mahallesi Camii haricindeki tüm tavan göbekleri süslemeler ile 

doldurulmuĢ iken bu iki caminin tavan göbeği ise son yapılan onarımlar esnasında 

sade bir düzenlemeye sahip kısımlar ile değiĢtirilmiĢtir. 

Yapılara farklı bir estetik görünüm kazandıran tavan göbeklerindeki 

süslemelere değinecek olursak diğer bölümlerde karĢımıza çıkan bitkisel ve 

geometrik kompozisyonlu süslemelerin yanı sıra sıkça karĢımıza çıkan sembolik 

figürlere de yer verildiğini görmekteyiz. Bu süslemelerin yanı sıra dört halife, 

Esma‟ül Hüsna ve ÇeĢitli Peygamber isimlerinin de yazılı olduğunu görmek 

mümkündür. 

Oyma ve kabartma tekniğindeki süslemelerin yanı sıra kalemiĢi süslemelerin 

de karĢımıza çıktığı (Örn. Dernekpazarı Akköse Köyü Camii) bu kısımlar iç içe 

yerleĢtirilmiĢ diyagonal alanlar Ģeklindeki uygulamaları ile de bizlere hem estetik 

açıdan hem de görsel açıdan zenginlikler sunmaktadır. 

Camilerin diğer bölümlerinde karĢımıza çıkan yağlı boya uygulaması 

maalesef tavan göbeklerinde de karĢımıza çıkmaktadır  (Örn. Hayrat SarmaĢık Köyü 

Sinanlar Mahallesi Camii). 

AhĢap Direkler: Ġnceleme Ģansı bulduğumuz yapılardaki ahĢap süslemelerin 

en son olarak kullanıldığı kısımlar da yapılardaki taĢıma amaçlı inĢa edilen sütunların 

yüzeyleridir. Hemen hemen tüm yapılarda farklı ebatlarda inĢa edilmiĢ olan 

sütunların yüzeylerinde ağırlıklı olarak geometrik motifler iĢlenmiĢ olsa da kısmen 

bitkisel motiflere rastlamak mümkündür. Bu süslemelerin yanı sıra sembolik 

figürlerin de kullanıldığı sütunlara (Örn. Dernekpazarı Güneykondu Mahallesi 

Camii- Mühr-ü Süleyman Motifi) da rastlamak mümkündür. 

Süslemelerin yanı sıra bazı yapılarda karĢımıza çıkan üzerlerine iĢlenmiĢ olan 

tarih kitabeleri ise sütunlara ayrı bir önem kazandırmıĢtır. Örn. Çaykara ÇambaĢı 
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Köyü Orta Mahalle Hacı Ömerli Camii mahfil sütununda ve Çaykara TaĢkıran Köyü 

Camii‟nin harim kısmındaki sütunda iĢlenmiĢ olan tarih kitabeleri bunlara örnek 

verilebilir. 

ĠncelemiĢ olduğumuz camilerdeki sütunlar dört ayrı kısımda kullanım alanı 

bulmuĢlardır. Bu alanlar; harim, mahfil, dıĢ mahfil ve son cemaat kısmı olarak 

sıralanabilir. Harim ve mahfil kısmındaki sütunlar dıĢ mahfil ve son cemaat 

kısmındaki sütunlara oranla daha sağlam bir görünüm arz etmelerinin yanı sıra 

yüzeylerine iĢlenmiĢ olan süslemeler de daha sağlam ve anlaĢılır bir Ģekilde 

günümüze ulaĢabilmiĢtir. Bunun nedeni ise dıĢ cephede yer alan sütunların olumsuz 

hava Ģartlarından etkilenerek daha fazla tahrip olmalarından kaynaklandığı 

söylenebilir. 

Yapılan onarımlar esnasında diğer bölümlerde de karĢımıza çıkan yağlı boya 

uygulamasının bu kısımlarda da karĢımıza çıktığı görülmektedir. Bunun yanı sıra 

onarımlar esnasında bazı yapılardaki sütunların sade ve düz sütunlar ile 

değiĢtirildiğini görmek üzücü bir durumdur. 

5.5.AhĢap Süslemelerde Kullanılan Bazı Motif ve Kompozisyonlar 

Trabzon ili içerisinde yer alan camilerde en sık karĢılaĢılan motifler Hazar ve 

Karay Türklerine aittir denilebilir. Oğuz Türklerinden önce bu yöreye gelip yerleĢen 

Hazar ve Karay Türklerinin ağaç iĢlerinde ileri derecede uzman durumuna geldiği 

anlaĢılmaktadır.  

AhĢap camilerde en sık rastlanan ve en öne çıkan motiflerden birisi altı köĢeli 

Davut Yıldızı veya Mühr-i Süleyman denilen semboldür. Bu motife Trabzon ve 

Rize'deki camilerin iç süslemelerinde sıkça rastlanmakla birlikte Orta ve Doğu 

Karadeniz Bölgesi'nde çeĢitli mezarlıklarda, mezar taĢlarında da rastlanmıĢtır. Sinop 

Müzesinin bahçesinde yer alan mezar taĢlarında, Niksar Ģehir mezarlığında da bu 

süslemelere rastlamak mümkündür.  

Diğer bir dikkat çeken motif ise Yedi Kollu Şamdan motifidir. Bu Ģamdan 

motifi de Hazar ve Karay Türklerine ait olduğu düĢünülmektedir. 

AhĢap camilerin süslemelerinde sık rastlanan diğer bir sembol ise Koç 

Boynuzu motifidir. Bu sembol, Doğu Karadeniz Bölgesi'ne yerleĢen Akkoyunlular'a 

ait olduğu düĢünülmektedir.  

Ġlk bakıĢta ilgi çeken ise ok motifleridir. Çaykara-TaĢkıran Köyü Camisinde 

altı ok, Çaykara Uzungöl Beldesi, Yenimahalle Camisindeki dört ok iĢlemeleri 

büyük bir ihtimalle Türk boylarıyla ilgili olduğu görünmektedir. Ancak bu görüĢ bir 

varsayımdan ileri gitmemektedir. 
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6. SONUÇ 

Türk mimarisinin tarihi geliĢimi içerisinde ahĢap malzemenin her dönemde 

sevilerek kullanıldığı, mevcut örneklerle görülmektedir. Trabzon‟un; Çaykara, 

Dernekpazarı, Hayrat ve Of ilçelerinde incelemiĢ olduğumuz camiler de bu geleneğin 

bölgesel örnekleri olarak karĢımıza çıkmaktadır. 

Bölgede Ġslamiyet, 15.yy.‟dan itibaren yayılmaya baĢlamıĢtır. Ancak bu 

tarihten günümüze kalmıĢ ahĢap camii yoktur. Günümüze kadar ulaĢabilen örnekler, 

18 ve 19.yy.‟dan kalma olup ilk örneklerin devamı niteliğindedir. Birçoğu ahĢap 

yığma (çantı) tekniğinde inĢa edilen camilerden bazılarının zaman zaman baĢka 

yerlere de taĢındığı bilinmektedir (Örn. Rize-Kalkandere Ġlçesi Hüseyin Hoca Köyü 

Sahil Camii(H.1250-M.1824). 

Ġncelediğim yapıların beĢ tanesi Çaykara ilçesi sınırlarında, beĢ tanesi 

Dernekpazarı ilçesinde, iki tanesi Hayrat ilçesinde ve üç tanesi de Of ilçesi 

sınırlarında toplam on beĢ yapıyı araĢtırma fırsatı buldum. 

Ġncelenen camilerden bazılarının ustalarının kimler olduğu mevcut 

kitabelerden anlaĢılmaktadır. Dernekpazarı‟nda yapı ustası olarak, Yukarı Kondu 

Mahallesi Camii‟nde, geçirmiĢ olduğu onarım dönemleri ile iliĢkili olarak “İbrahim 

bin Muhammed (1221), Usta Mustafa İbni Hasan ve Usta İbrahim ve 

Ahmed…(1224)” adında ustalar görev yapmıĢtır. Ancak bunların nereli olduğu 

bilinmemektedir. Akköse Köyü Camii‟nde ise yapım ustası olarak Usta Seyyid… ibn 

Aziz(1282) ve Katiboğlu Süleyman bin Aziz adları geçer.  

AhĢap ustası olarak Dernekpazarı‟nda Akköse Köyü Camii‟nde Keşaplıoğlu 

Usta Mahmud’un adı geçer. Güneykondu Mahallesi Camii‟nin vaaz kürsüsü ustası 

“Usta İbrahim Bey Köprülüzade bin Ali (1278)”’dir. Dolayısıyla bu kitabe kayıtları, 

yapı ya da ahĢap ustalarının aynı ya da yakın köylerden olabileceğini gösterir. 

Ancak birçok caminin yapım, onarım ve süsleme ustası belli değildir. Bu 

nedenle usta konusunda değiĢik düĢünceler vardır. HaĢim Kapuz; ustaların 

bazılarının Artvin ve Hopa Çevresinden geldiğini söyler. Fakat Dernekpazarı Akköse 

Köyü Camii‟nin mahfil kapısında; “Amele Keşaplıoğlu Usta Mahmud” adının 

geçmesi ve Rize-Kalkandere Hüseyin Hoca Köyü KöprübaĢı Camii(1834) ki bu 

camii Of‟un Keler Köyü‟nden sökülüp buraya getirilmiĢtir. Ustasının Ordu‟lu 

olması, ustaların Giresun ve Ordu çevresinden de olduğunu göstermektedir. 

HaĢim Karpuz ayrıca bu ustaların Doğu Anadolu ve Ġstanbul ile ĠliĢkilerinin 

olabileceğini vurgulayarak bazı ustaların grup halinde çalıĢtıklarını ifade eder ki, 

Bayburt-Konursu Ulu Camii ve Erzurum Olur Çataksu(Tavusker) Köyü Camii gibi 

örnekler bu fikri doğrular niteliktedir. Bu durum ayrıca bölgeler arasında var olan 

açık bir etkileĢimi de göstermektedir. Bu etkileĢim, Doğu Karadeniz ile Doğu 
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Anadolu insanlarının birbiriyle olan iliĢkilerinin, Of-Çaykara, Bayburt, Maçka-

GümüĢhane-Bayburt, Araklı-DağbaĢı-Bayburt ve Rize-Ġkizdere-Ġspir, Artvin-

Yusufeli-Olur ve Artvin-Yusufeli-Oltu yöreleri üzerinden sağlanması neticesinde 

ortaya çıkmıĢ olmalıdır. 

ĠncelemiĢ olduğumuz yapılar genel itibariyle kare veya kareye yakın 

dikdörtgen bir alana sahip olup dıĢtan oldukça sadedirler. Bazı yapılarda ise son 

cemaat revakı uygulaması Ģeklinde tasarlanmıĢ sedir alanları görülmektedir. Arazi 

Ģartlarının engebeli oluĢu nedeniyle son cemaat kısımları arazi Ģartlarına göre yapının 

kuzey, batı ve doğu cephelerinde de uygulanıldığı görülmektedir. Yapıları dıĢtan en 

belirgin kılan özellikler dıĢa taĢıntılı mihrapları ve kısmen yapılarda mevcut olan 

minarelerdir. Meyilli arazilerde kurulan camilerin subasman veya mahfil hizasına 

kadar olan kısımları taĢ, yukarısında ahĢap malzeme kullanılmıĢtır. Bunun yanı sıra 

tamamen ahĢap malzeme ile inĢa edilen Çantı camiler de mevcuttur. Beden 

duvarlarında bazen göz dolması ve muskalı teknik de kullanıldığı görülmektedir. 

Yapıların örtüleri ise dört omuz kırma çatı olup geleneksel oluklu kiremit ile 

örtülmüĢtür. 

DıĢarıdan bakıldığında fazla bir özelliği gözükmeyen ve yöredeki sivil 

yapılarla da pek farkı bulunmayan bu geleneksel köy camilerinin sanatsal açıdan 

değer taĢıyan yanları yapıların iç kısımlarındaki dekoratif bezemelerdir. Bu 

süslemeler taĢ ve ahĢap üzerine kabartma, oyma ve kalemiĢi boyama Ģeklinde 

yapılmıĢ olup, geliĢkin bir yerel üslup özelliği gösterirler. 

Yapılardaki mihrap bölümleri genel olarak incelenen camiler arasında en 

dikkat çekici ve en farklı süslemelerin kullanıldığı bölüm olarak karĢımıza 

çıkmaktadır. Mihraplardan sonra en dikkat çekici bölüm ise minberlerdir. Bu 

kısımlardaki süslemeler ise oldukça yoğun bir Ģekilde kullanılmıĢ olup bu 

kısımlardaki süslemeler de mihraplardaki süslemeler ile benzerlikler göstermektedir. 

Yapılarda yer alan vaaz kürsüleri, müezzin köĢkleri ve mahfil kısımları, tavan 

göbekleri, kapılar ve sütunlar gibi bölümlerde de çeĢitli değiĢik süslemeler karĢımıza 

çıkmaktadır. Bu kısımlardaki süslemeler de yapılarda yer alan mihrap ve minber 

bölümlerindeki süslemeler ile benzerlikler göstermektedir. 

Yapılarda uygulanan tavanların göbek kısımları incelenen yapılar arasında 

çok farklı bir görünüm sergilemektedir. Hem mimari özellikleri açısından hem de 

süslemeleri açısından oldukça farklı uygulamaları bünyesinde barındıran bu 

bölümlerde çeĢitli bitkisel ve geometrik süslemelerin yanı sıra yazı kuĢaklarının da 

kullanılmıĢ olması oldukça dikkat çekicidir. 

 YapmıĢ olduğumuz bu çalıĢmada tanıtılan köy camileri, malzeme, mimari ve 

süsleme özellikleri bakımından Osmanlı döneminde geleneksel olarak inĢa edilmiĢ 
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olup Cumhuriyet döneminde de, 1859‟li yıllara kadar, bu çevrede ve yakın bölgede 

aynı anlayıĢla yapıldığı görülmektedir.  

 Genellikle ahĢap malzemeden yapılmıĢ olan bu camiler zaman içinde, fazla 

yağıĢlı ve nemli iklim Ģartlarına dayanamayıp, bozulmaya ve yıkılmaya yüz 

tutmuĢtur. Özgün ahĢap iĢçiliğinin yoğun olarak bulunduğu bu camilerin onarımı da 

bir hayli güç olduğundan, bazı camiler yıkılarak yerlerine betonarme yapılar inĢa 

edilmiĢtir. 

Ayrıca, günümüz ihtiyaçlarına cevap verememe ve onarım adı altında yapılan 

müdahaleler, bu geleneksel köy camilerinin özgünlüklerinin yok olmasına neden 

olmaktadır. Bu yanlıĢ ve bilinçsiz davranıĢların bir an önce önüne geçilerek, bölgede 

inĢa edilmiĢ olan bu nadide kültür varlıklarımızın, daha sonraki kuĢaklara aktarılması 

için gerekli çalıĢmaların en kısa zamanda yapılması en büyük dileğimizdir. 

Geç tarihli örneklerden de anlaĢılacağı gibi, Çaykara, Dernekpazarı, Hayrat 

ve Of‟da 19.yy. sonları ile 20. yy. baĢlarında yapılan camilerin, gerek malzemesinde 

gerekse kalemiĢi süslemelerinde bir bozulmanın varlığı dikkat çekicidir. Ancak 

ahĢap bezeme bunun tam tersi bir durum sergiler ve erkenden geçe doğru giderek 

belli bir üslup ve kaliteye ulaĢtığı görülmektedir. 

YapmıĢ olduğumuz çalıĢmamız sonucunda Trabzon‟un; Çaykara, 

Dernekpazarı,  Hayrat ve Of ilçelerindeki taĢınamaz kültür varlıkları da olarak 

bilinen dini yapıları inceledik. ĠncelemiĢ olduğumuz yapılar kültürel mirasımız 

açısından oldukça zengin olduğu anlaĢılmıĢtır. ÇalıĢma konumuzu belirlerken, tespiti 

yapılmamıĢ, bilinmeyen eserlerin ve değerlerin ortaya çıkarılması, bilinen eserlerin 

ise araĢtırılmıĢ yönlerinin aktarılması hedefine ulaĢmıĢ olduğumuz düĢüncesindeyiz. 
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7.ÖZET 

Tarihi M.Ö. 3000‟lere uzanan Trabzon‟un adına tarihte ilk olarak; M.Ö. 2000 

ile M.Ö. 756 yılları arasında rastlanmaktadır. Yüksek Lisans Tezimin konusu olan 

“Trabzon‟un Çaykara, Dernekpazarı, Hayrat ve Of Ġlçelerindeki Osmanlı Dönemine 

Ait Bazı AhĢap Camiler (18-19 yy.)” adlı çalıĢma da Trabzon‟un bu ilçelerindeki 

bazı camiler incelenmiĢtir. 

YapmıĢ olduğum çalıĢma sonucunda 18.yy, 19.yy ve 20. yy.‟a ait on beĢ cami 

incelenmiĢtir. Trabzon‟da inĢa edilen bu on beĢ camii, 1461 yılında Trabzon‟un 

fethinden sonra bölgede inĢa edilmiĢ olan camilerin tekrarı niteliğindedir. Bölgede 

inĢa edilen yapılarda daha çok yerel üslup özellikleri belirgin olmakla birlikte, taĢra 

özelliklerinin de yapılarda uygulandığı görülmektedir. ĠnĢa edilen camilerde ağırlıklı 

olarak ahĢap malzeme kullanılmıĢtır ve bu yapılarda ahĢap malzemeye bağlı süsleme 

özellikleri görülür. AhĢap malzemenin yanı sıra bazı yapıların mihrapları ise taĢ 

malzemeden inĢa edilmiĢ olup taĢ süsleme özellikleri göstermektedir. Yapılardaki 

süslemeler geometrik, bitkisel, geometrik-bitkisel ve yazı Ģeklinde süsleme 

özellikleri gösterir. 

Ġncelediğim yapıların tamamı bazı onarımlar görerek günümüze ulaĢmıĢtır. 

Onarım gören yapılardaki bilinçsiz uygulamalar ilk olarak göze çarpmaktadır. Bu 

uygulamaların bazıları duvar yüzeylerinin taĢ veya ahĢap kaplanmasının yanı sıra iç 

kısımlarının lambri ile kaplanması veya yağlı boya ile boyanmasıdır. Bu uygulamalar 

hem yapıların estetik görünümlerine zarar vermekte hem de süslemelerin tam olarak 

seçilememesine neden olmaktadır. Plan açısından ise yapıların tamamı birbirine 

yakın özellikler göstermektedir. 

Tezimin ilk aĢamasına, doküman ve kaynak toplamakla baĢlanılmıĢtır. Bu 

çerçevede bölge ile ilgili Türkçe yayınlara ulaĢılmaya çalıĢılmıĢtır. Ardından tez 

kapsamında 2016 yılında kaynak taraması yapılmıĢ ve çeĢitli kaynaklara ulaĢılmıĢtır. 

Kaynak taramasından sonra arazi çalıĢmalarına baĢlanılmıĢtır. Ġncelememiz 

kapsamında yer alan bu dört ilçedeki yapıların fotoğraf çekimleri yapılarak ölçüleri 

alınmıĢtır. 

 Tezin katalog bölümünde yer alan yapılar ilçelere göre ayrılarak çeĢitli 

baĢlıklara altında tanıtılmaya çalıĢılmıĢtır. Değerlendirme bölümünde yapılar eldeki 

veriler ıĢığında kendi aralarında ve bölgedeki benzer diğer yapılar ile 

karĢılaĢtırılmıĢtır. Sonuç bölümünde ise yapılar hakkında varılan sonuç açıklanmıĢtır. 

Bu bölümlerden sonra da yapıların çizimleri ve resimleri eklenerek tez 

tamamlanmıĢtır. 

Tez çalıĢmamın da içerisinde yer aldığı Trabzon‟un bu ilçelerindeki yapılar 

hakkında Ģimdiye kadar derli toplu bir çalıĢma yapılmamıĢtır. Bu çalıĢma ile 

alandaki eksiklik bir nebze olsun tamamlanacağı kanaatindeyim. 
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8. ABSTRACT 

BC the first time in history dating back to 3000 on behalf of Trabzon; B.C. 

2000 BC 756 years are to be found between. Master My thesis is that "Trabzon's 

Çaykara, Dernekpazarı, some wooden Ottoman-era mosques and in Khairat Of 

District (18-19 century.)" Also from Trabzon study has examined some of the 

mosques in this county. 

 As a result of the work I have done 18th century, 19th century and the 20th 

century fifteen mosques were investigated. Trabzon, the fifteen mosque was built, 

which was built in 1461 in the area of the mosque after the conquest of Trabzon is a 

repetition. In buildings built in the region to be more pronounced local stylistic 

features together, it appears that the implementation of rural properties in the 

structure. Built mainly of wood materials are used in a mosque attached to the timber 

and ornamental features seen in these structures. The altar of wood as well as some 

structure is built of stone material shows stone decorative features. The ornaments on 

the buildings show geometrical, vegetal, geometric-vegetal and writing style 

decoration features. 

           All of the structures surveyed have seen some repairs. Repair applications in 

the unconscious structure that stands out as the first. Some of these applications be 

coated with wall coating of the surface of stone or wood paneling as well as the core 

is dyed with oil paint. These practices harm to both aesthetic and structural causes of 

failure to complete the selection of decorations. In terms of the structure plan shows 

all.  

        My thesis in the first phase, work has started to collect documents and 

resources. In this context, Turkish publications on the region has tried to reach. Then 

scan the scope of theses sources in 2016 and reached to various sources. After the 

literature review was initiated field studies. Our examination was performed within 

the scope of the dimensions of the buildings in this photo shoot was taken four 

districts. all properties properties close together. 

 Situadet in the catalog section of the thesis divided according to the district 

tried to introduce structures under the various headings. It is part of the evaluation in 

the light of the available data were compared among themselves and with other 

similar structures in the region. In the results section describes the conclusion 

reached on the structures. This thesis adding after section drawings and pictures of 

the structure has been completed. 

 

           There is no work to date about the buildings in these districts of Trabzon. 

With this work, I think that your lack of area will be completed to some extent. 
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10.ÇĠZĠM LĠSTESĠ 

1) Çaykara Uzungöl Beldesi Yenimahalle (Filak) Camii Alt Kat Planı 

2) Çaykara Uzungöl Beldesi Yenimahalle (Filak) Camii Üst Kat Planı 

3) Çaykara TaĢören Beldesi Camii Alt Kat Planı 

4) Çaykara TaĢören Beldesi Camii Üst Kat Planı 

5) Çaykara ÇambaĢı Köyü Orta Mahalle Hacı Ömerli Camii Alt Kat Planı 

6) Çaykara ÇambaĢı Köyü Orta Mahalle Hacı Ömerli Camii Üst Kat Planı 

7) Çaykara Çamlıbel Köyü Merkez Camii Alt Kat Planı 

8) Çaykara Çamlıbel Köyü Merkez Camii Üst Kat Planı 

9) Çaykara TaĢkıran Köyü Camii Alt Kat Planı 

10) Çaykara TaĢkıran Köyü Camii Üst Kat Planı 

11) Dernekpazarı Yukarıkondu Mahallesi Camii Alt Kat Planı 

12) Dernekpazarı Yukarıkondu Mahallesi Camii Üst Kat Planı 

13) Dernekpazarı TaĢçılar Köyü Camii Alt Kat Planı 

14) Dernekpazarı TaĢçılar Köyü Camii Üst Kat Planı 

15) Dernekpazarı Güneykondu Mahallesi Camii Alt Kat Planı 

16) Dernekpazarı Güneykondu Mahallesi Camii Üst Kat Planı 

17) Dernekpazarı Akköse Köyü Camii Alt Kat Planı 

18) Dernekpazarı Akköse Köyü Camii Üst Kat Planı 

19) Dernekpazarı Günebakan Köyü Camii Alt Kat Planı 

20) Dernekpazarı Günebakan Köyü Camii Üst Kat Planı 

21) Hayrat SarmaĢık Köyü Sinanlar Mahallesi Camii Alt Kat Planı 
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22) Hayrat SarmaĢık Köyü Sinanlar Mahallesi Camii Üst Kat Planı 

23) Hayrat Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Alt Kat Planı 

24) Hayrat Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Üst Kat Planı 

25) Of Bölümlü Beldesi Mithat PaĢa (Kalanas) Mahallesi Camii Alt Kat Planı 

26) Of Bölümlü Beldesi Mithat PaĢa (Kalanas) Mahallesi Camii Üst Kat Planı 

27) Of Sugeldi Köyü AĢağı Mahalle Camii Alt Kat Planı 

28) Of Sugeldi Köyü AĢağı Mahalle Camii Üst Kat Planı 

29) Of Cumapazarı Beldesi Serindere Mahallesi Camii Alt Kat Planı 

30) Of Cumapazarı Beldesi Serindere Mahallesi Camii Üst Kat Planı 
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11.FOTOĞRAF LĠSTESĠ 

1) Çaykara Uzungöl Beldesi Filak Camii Batı ve Güney Cephe Genel Görünümü 

2) Uzungöl Beldesi Filak Camii Kuzey Kanattaki Son Cemaat Bölümü Genel 

Görünümü 

3) Uzungöl Beldesi Filak Camii Son Cemaat Kısmı GiriĢ Kapısı 

4) Uzungöl Beldesi Filak Camii Harime GiriĢ Kapısı 

5) Uzungöl Beldesi Filak Camii GiriĢ Kapısının Alınlığında Yer Alan Kitabe 

6) Uzungöl Beldesi Filak Camii Ġç Mekân Genel Görünümü 

7) Uzungöl Beldesi Filak Camii Tavan Göbeğinin Genel Görünümü 

8) Uzungöl Beldesi Filak Camii Mahfil ve Müezzin KöĢkü Genel Görünümü 

9) Uzungöl Beldesi Filak Camii Vaaz Kürsüsünün Genel Görünümü 

10) Uzungöl Beldesi Filak Camii Minberinin Genel Görünümü 

11) Uzungöl Beldesi Filak Camii Minberinin Aynalık Kısmı Süslemeleri 

12) Uzungöl Beldesi Filak Camii Mihrabının Genel Görünümü 

13) Uzungöl Beldesi Filak Camii Mihrabının KöĢelik Kısımlarındaki Kitabeler 

14) Uzungöl Beldesi Filak Camii Mihrabının Üzerindeki Mihrabiyeden Detay 

15) Çaykara TaĢören Beldesi Camii Güneydoğudan Genel Görünümü 

16) TaĢören Beldesi Camii Harime GiriĢ Kapısı Genel Görünümü 

17) TaĢören Beldesi Camii Harime GiriĢ Kapısı Süsleme Detayı 

18) TaĢören Beldesi Camii Ġç Mekân Genel Görünümü 

19) TaĢören Beldesi Camii Tavanı Genel Görünümü 

20) TaĢören Beldesi Camii Tavanı Göbek Kısmı 

21) TaĢören Beldesi Camii Mahfil Kısmı Genel Görünümü 

22) TaĢören Beldesi Camii Müezzin KöĢkü 

23) TaĢören Beldesi Camii Vaaz Kürsüsü Genel Görünümü 

24) TaĢören Beldesi Camii Minberinin Genel Görünümü 
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25) TaĢören Beldesi Camii Minberi GiriĢ Kapısı 

26) TaĢören Beldesi Camii Minberinin Mihraba Bakan Aynalık Kısmının Detaylı 

Görünümü 

27) TaĢören Beldesi Camii Minberi KöĢk Kısmı 

28) TaĢören Beldesi Camii Mihrabı Genel Görünümü 

29) TaĢören Beldesi Camii Mihrabının Sağ KöĢeliğinde Yer Alan Kitabe ve 

Süslemelerden Detay 

30) TaĢören Beldesi Camii Mihrabının Sol KöĢeliğinde Yer Alan Kitabe ve 

Süslemelerden Detay 

31) Çaykara ÇambaĢı Köyü Orta Mahalle Hacı Ömerli Camii Kuzeyden Genel 

Görünümü 

32) Hacı Ömerli Camii GiriĢ Kapısı 

33) Hacı Ömerli Camii GiriĢ Kapısı Yüzeyindeki Süslemelerden Detay 

34) Hacı Ömerli Camii Ġç Mekânın Genel Görünümü 

35) Hacı Ömerli Camii Tavanı Göbek Kısmı 

36) Hacı Ömerli Camii Tavan Süslemelerinden Detay 

37) Hacı Ömerli Camii Sütunlarında Yer Alan Kitabeden ve Süslemelerden Bir 

Görünüm 

38) Hacı Ömerli Camii Mahfil Kısmı ve Müezzin KöĢkü Genel Görünümü 

39) Hacı Ömerli Camii Mahfil Bölümü KiriĢlerindeki Süslemelerden Detay 

40) Hacı Ömerli Camii Minberi Genel Görünümü 

41) Hacı Ömerli Camii Mihrabı Genel Görünümü 

42) Çaykara Çamlıbel Köyü Merkez Camii Güneybatıdan Genel Görünümü 

43) Çamlıbel Köyü Merkez Camii GiriĢ Kapısı 

44) Çamlıbel Köyü Merkez Camii Ġç Mekân Genel Görünümü 

45) Çamlıbel Köyü Merkez Camii Mahfil Kısmının Genel Görünümü 

46) Çamlıbel Köyü Merkez Camii Tavan Göbeği 

47) Çamlıbel Köyü Merkez Camii Müezzin KöĢkü 
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48) Çamlıbel Köyü Merkez Camii Vaaz Kürsüsünün Genel Görünümü 

49) Çamlıbel Köyü Merkez Camii Minberinin Genel Görünümü 

50) Çamlıbel Köyü Merkez Camii Minber Kapısının Taç Kısmındaki Süslemelerden 

ve Kitabeden Detay 

51) Çamlıbel Köyü Merkez Camii Mihrabının Genel Görünümü 

52) Çamlıbel Köyü Merkez Camii Mihrap Süslemelerinden Detay 

53) Çaykara TaĢkıran Köyü Camii Genel Görünümü 

54) TaĢkıran Köyü Camii Güney Cepheden Genel Görünümü 

55) TaĢkıran Köyü Camii GiriĢ Kapısı 

56) TaĢkıran Köyü Camii GiriĢ Kapısındaki Süslemelerden Detay 

57) TaĢkıran Köyü Camii Ġç Mekânın Genel Görünümü 

58) TaĢkıran Köyü Camii Tavan Göbeği 

59) TaĢkıran Köyü Camii Tavan Süslemelerinden Detay 

60) TaĢkıran Köyü Camii Mahfil ve Müezzin KöĢkü Genel Görünümü 

61) TaĢkıran Köyü Camii Müezzin KöĢkünün Zemine Bakan Yüzeyine ĠĢlenmiĢ 

Olan Süslemelerden Detay 

62) TaĢkıran Köyü Camii Vaaz Kürsüsü 

63) TaĢkıran Köyü Camii Vaaz Kürsüsü Yüzeyindeki Süslemelerden Detay 

64) TaĢkıran Köyü Camii Minberi 

65) TaĢkıran Köyü Camii Minberinin Aynalık Kısmındaki Süslemelerden Detay 

66) TaĢkıran Köyü Camii Minberi KöĢk Kısmının Genel Görünümü 

67) TaĢkıran Köyü Camii Mihrabı 

68) TaĢkıran Köyü Camii Mihrabı Yüzeyindeki Süslemelerden Detay 

69) Dernekpazarı Yukarıkondu Mahallesi Camii Güneydoğu KöĢeden Genel 

Görünümü 

70) Yukarıkondu Mahallesi Camii Kuzeydoğu KöĢeden Genel Görünümü 

71) Yukarıkondu Mahallesi Camii Minaresi 
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72) Yukarıkondu Mahallesi Camii GiriĢ Kısmı 

73) Yukarıkondu Mahallesi Camii GiriĢ Kapısındaki Süslemelerden Detay 

74) Yukarıkondu Mahallesi Camii GiriĢ Kapısının Kemer KöĢeliklerindeki 

Süslemelerden ve Kitabelerden Detay 

75) Yukarıkondu Mahallesi Camii Harim Mekânı AhĢap Direk Süslemeleri 

76) Yukarıkondu Mahallesi Camii Ġç Mekân Genel Görünümü 

77) Yukarıkondu Mahallesi Camii Tavan Göbeği 

78) Yukarıkondu Mahallesi Camii Müezzin KöĢkünün Üzerine Denk Gelen Tavan 

Kısmındaki Süslemeden Detay 

79) Yukarıkondu Mahallesi Camii Mahfil Kısmı Genel Görünümü 

80) Yukarıkondu Mahallesi Camii Müezzin KöĢkü 

81) Yukarıkondu Mahallesi Camii Müezzin KöĢkünün Yere Bakan Yüzeyine 

ĠĢlenmiĢ Daire Ġçerisindeki Süslemeden Detay 

82) Yukarıkondu Mahallesi Camii Mahfil Kısmı GiriĢ Kapısı 

83) Yukarıkondu Mahallesi Camii Mahfil Kısmı GiriĢ Kapısı Süslemelerinden Detay 

84) Yukarıkondu Mahallesi Camii Vaaz Kürsüsü 

85) Yukarıkondu Mahallesi Camii Vaaz Kürsüsü Süslemelerinden Detay 

86) Yukarıkondu Mahallesi Camii Minberi 

87) Yukarıkondu Mahallesi Camii Minberi Aynalık Kısmında Yer Alan 

Süslemelerden Detay 

88) Yukarıkondu Mahallesi Camii Minberinin Kapısının Alınlık ve Taç Kısmındaki 

Süslemelerden Detay 

89) Yukarıkondu Mahallesi Camii Minberi KöĢk Kısmı 

90) Yukarıkondu Mahallesi Camii Mihrabı 

91) Yukarıkondu Mahallesi Camii Mihrabından Detay 

92) Yukarıkondu Mahallesi Camii Mihrap Süslemelerinden Detay 

93) Yukarıkondu Mahallesi Camii Mihrap Süslemelerinden Detay 

94) Yukarıkondu Mahallesi Camii Mihrap Süslemelerinden Detay 
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95) Yukarıkondu Mahallesi Camii Mihrap NiĢindeki Süslemelerden Detay 

96) Dernekpazarı TaĢçılar Köyü Merkez Camii Güneybatıdan Görünümü 

97) TaĢçılar Köyü Merkez Camii Batı Cepheden Genel Bir BakıĢ 

98) TaĢçılar Köyü Merkez Camii GiriĢ Kapısı 

99) TaĢçılar Köyü Merkez Camii GiriĢ Kapısı Yüzeyindeki Süslemelerden Detay 

100) TaĢçılar Köyü Merkez Camii GiriĢ Kapısı Alınlığındaki Süsleme Detayı 

101) TaĢçılar Köyü Merkez Camii Medresesi Kapısı 

102) TaĢçılar Köyü Merkez Camii Harim Mekânından Görünüm 

103) TaĢçılar Köyü Merkez Camii Tavan Göbeği 

104) TaĢçılar Köyü Merkez Camii Mahfil Kısmı ve Müezzin KöĢkü 

105) TaĢçılar Köyü Merkez Camii Müezzin KöĢkü 

106) TaĢçılar Köyü Merkez Camii Mahfil Kısmı Taban KiriĢleri Süslemelerinden 

Detay 

107) TaĢçılar Köyü Merkez Camii Harim Mekânı AhĢap Direklerinden Detay 

108) TaĢçılar Köyü Merkez Camii Mahfil Kısmı AhĢap Direklerinden Detay 

109) TaĢçılar Köyü Merkez Camii Vaaz Kürsüsü 

110) TaĢçılar Köyü Merkez Camii Minberi 

111) TaĢçılar Köyü Merkez Camii Minber GiriĢ Kapısı Arka Yüzeyindeki 

Süslemelerden Görünüm 

112) TaĢçılar Köyü Merkez Camii Minber Aynalık Kısmı Süslemelerinden Detay 

113) TaĢçılar Köyü Merkez Camii Minberi KöĢk Kısmı 

114) TaĢçılar Köyü Merkez Camii Mihrabı 

115) TaĢçılar Köyü Merkez Camii Mihrap Süslemelerinden Detay 

116) TaĢçılar Köyü Merkez Camii Mihrap Süslemelerinden Detay 

117) Dernekpazarı Güneykondu Mahallesi Camii Genel Görünümü 

118) Dernekpazarı Güneykondu Mahallesi Camii Genel Görünümü 

119) Güneykondu Mahallesi Camii GiriĢ Cephesi 
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120) Güneykondu Mahallesi Camii Genel Görünümü ve Minaresi 

121) Güneykondu Mahallesi Camii GiriĢ Kapısı 

122) Güneykondu Mahallesi Camii GiriĢ Kapısındaki Süslemelerden Detay 

123) Güneykondu Mahallesi Camii Son Cemaat Yerindeki Dikdörtgen Süslemeden 

ve Kitabeden Görünüm 

124) Güneykondu Mahallesi Camii Ġç Mekân Genel Görünümü 

125) Güneykondu Mahallesi Camii Tavan Göbeği 

126) Güneykondu Mahallesi Camii Tavan Göbeğindeki Süslemelerden Detay 

127) Güneykondu Mahallesi Camii Harim Mekânı AhĢap Direklerinden Detay 

128) Güneykondu Mahallesi Camii Mahfil Kısmı AhĢap Direklerinden Detay 

129) Güneykondu Mahallesi Camii Mahfil Kısmı Genel Görünümü 

130) Güneykondu Mahallesi Camii Müezzin KöĢkü 

131) Güneykondu Mahallesi Camii Mahfil Kısmı Taban KiriĢlerindeki Süslemeli 

Bordürlerden Görünüm 

132) Güneykondu Mahallesi Camii Vaaz Kürsüsü 

133) Güneykondu Mahallesi Camii Vaaz Kürsüsü Yüzeyindeki Süslemelerden ve 

Kitabeden Detay 

134) Güneykondu Mahallesi Camii Minberi 

135) Güneykondu Mahallesi Camii Minberi Aynalık Kısmındaki Süslemelerden 

Detay 

136) Güneykondu Mahallesi Camii Minberi Aynalık Kısmında Yer Alan 

Süslemelerden Detay 

137) Güneykondu Mahallesi Camii Minberi KöĢk Kısmı 

138) Güneykondu Mahallesi Camii Mihrabı 

139) Güneykondu Mahallesi Camii Mihrabındaki Süslemelerden Detay 

140) Güneykondu Mahallesi Camii Mihrabının Yan Yüzeylerindeki Süslemelerden 

Görünüm 

141) Dernekpazarı Akköse Köyü Camii Genel Görünümü 



159 
 

 

142) Dernekpazarı Akköse Köyü Camii Genel Görünümü 

143) Akköse Köyü Camii Harime GiriĢ Kapısı 

144) Akköse Köyü Camii Mahfil Kısmına GiriĢ Kapısı 

145) Akköse Köyü Camii Ġç Mekân Genel Görünümü 

146) Akköse Köyü Camii Tavan Göbeği 

147) Akköse Köyü Camii Tavan Göbeği Süslemelerinden Detay 

148) Akköse Köyü Camii Mahfil Kısmı Genel Görünümü 

149) Akköse Köyü Camii Müezzin KöĢkü 

150) Akköse Köyü Camii Mahfil Kısmı Taban KiriĢlerindeki Süslemelerden Detay 

151) Akköse Köyü Camii Vaaz Kürsüsü 

152) Akköse Köyü Camii Vaaz Kürsüsü Süslemelerinden ve Kitabeden Detay 

153) Akköse Köyü Camii Minberi 

154) Akköse Köyü Camii Minberi GiriĢ Kapısı Taç Kısmı Süslemelerinden Detay 

155) Akköse Köyü Camii Mihrabı 

156) Akköse Köyü Camii Mihrap Süslemelerinden ve Kitabelerden Detay 

157) Akköse Köyü Camii Mihrabının Sağ Kenarındaki Tarih Kitabesinden ve 

Süslemelerden Detay 

158) Akköse Köyü Camii Mihrabındaki Süslemelerden Detay 

159) Dernekpazarı Günebakan Köyü Camii Batı Cephe Görünümü 

160) Günebakan Köyü Camii Güneydoğudan Genel Görünümü 

161) Günebakan Köyü Camii GiriĢ Kapısı 

162) Günebakan Köyü Camii Ġç Mekân Genel Görünümü 

163) Günebakan Köyü Camii Tavan Göbeği 

164) Günebakan Köyü Camii Müezzin KöĢkü 

165) Günebakan Köyü Camii Vaaz Kürsüsü 

166) Günebakan Köyü Camii Minberi 
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167) Günebakan Köyü Camii Minberi Kapı Alınlığındaki Süslemelerden ve Tarih 

Kitabesinden Görünüm 

168) Günebakan Köyü Camii Minber Kapısı Taç Kısmında Yer Alan Süslemeler 

169) Günebakan Köyü Camii Minberi KöĢk Kısmı 

170) Günebakan Köyü Camii Mihrabı 

171) Hayrat SarmaĢık Köyü Sinanlar Mahallesi Camii Genel Görünümü 

172) SarmaĢık Köyü Camii GiriĢ Kapısı 

173) SarmaĢık Köyü Camii Ġç Mekân Genel Görünümü 

174) SarmaĢık Köyü Camii Tavan Göbeği 

175) SarmaĢık Köyü Camii Mahfil ve Müezzin KöĢkü Görünümü 

176) SarmaĢık Köyü Camii Minberi 

177) SarmaĢık Köyü Camii Mihrabı 

178) SarmaĢık Köyü Camii Mihrabındaki Süslemelerden Detay 

179) Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Güneydoğudan Genel Görünümü 

180) Hayrat Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Kuzeybatıdan Genel Görünümü 

181) Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Son Cemaat Kısmındaki AhĢap Direklerden 

Detay 

182) Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Son Cemaat Kısmındaki AhĢap Sürgülü 

Pencereden Detay 

183) Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii GiriĢ Kapısı 

184) Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii GiriĢ Kapısı Bordürlerinden ve Kitabeden 

Detay 

185) Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii GiriĢ Kapısındaki Süslemelerden Detay 

186) Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Kuzey Kanattaki Odaya GiriĢi Sağlayan 

Kapıdan Görünüm 

187) Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Kuzey Kanattaki Kapıdaki Süslemelerden 

Detay 

188) Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Ġç Mekân Genel Görünümü 
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189) Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Tavan Göbeği 

190) Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Mahfil Kısmı Genel Görünümü 

191) Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Müezzin KöĢkü 

192) Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Müezzin KöĢkü Süslemelerinden Detay 

193) Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Mahfil Kısmı AhĢap Direklerinden Detay 

194) Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Minberi 

195) Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Minber Kapısı Taç Kısmındaki 

Süslemelerden Detay 

196) Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Minber Süslemelerinden Detay 

197) Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Minber Süslemelerinden Ayrıntı 

198) Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Minberi KöĢk Kısmındaki Süslemelerden 

Detay 

199) Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Mihrabı 

200) Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Mihrap Süslemelerinden Detay 

201) Of Bölümlü Beldesi Mithat PaĢa (Kalanas) Mahallesi Camii Genel Görünümü 

202) Mithat PaĢa Camii Kuzey Cephe Genel Görünümü 

203) Mithat PaĢa Camii ÇeĢmesi 

204) Mithat PaĢa Camii ÇeĢmesi Kitabesinden ve Süslemelerinden Detay 

205) Mithat PaĢa Camii GiriĢ Kapısı 
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Fotoğraf 138: Güneykondu Mahallesi Camii Mihrabı 
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Fotoğraf 139: Güneykondu Mahallesi Camii Mihrabındaki Süslemelerden 

Detay 

 

Fotoğraf 140: Güneykondu Mahallesi Camii Mihrabının Yan Yüzeylerindeki 

Süslemelerden Görünüm 
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Fotoğraf 141: Dernekpazarı Akköse Köyü Camii Genel Görünümü 

 

Fotoğraf 142: Dernekpazarı Akköse Köyü Camii Genel Görünümü 
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Fotoğraf 143: Akköse Köyü Camii Harime GiriĢ Kapısı 

 

Fotoğraf 144: Akköse Köyü Camii Mahfil Kısmına GiriĢ Kapısı 
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Fotoğraf 145: Akköse Köyü Camii Ġç Mekân Genel Görünümü 

 

Fotoğraf 146: Akköse Köyü Camii Tavan Göbeği 
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Fotoğraf 147: Akköse Köyü Camii Tavan Göbeği Süslemelerinden Detay 

 

Fotoğraf 148: Akköse Köyü Camii Mahfil Kısmı Genel Görünümü 
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Fotoğraf 149: Akköse Köyü Camii Müezzin KöĢkü 

 

Fotoğraf 150: Akköse Köyü Camii Mahfil Kısmı Taban KiriĢlerindeki 

Süslemelerden Detay 
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Fotoğraf 151: Akköse Köyü Camii Vaaz Kürsüsü 

 

Fotoğraf 152: Akköse Köyü Camii Vaaz Kürsüsü Süslemelerinden ve Kitabeden 

Detay 
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Fotoğraf 153: Akköse Köyü Camii Minberi 

 

Fotoğraf 154: Akköse Köyü Camii Minberi GiriĢ Kapısı Taç Kısmı 

Süslemelerinden Detay 
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Fotoğraf 155: Akköse Köyü Camii Mihrabı 

 

Fotoğraf 156: Akköse Köyü Camii Mihrap Süslemelerinden ve Kitabelerden 

Detay 
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Fotoğraf 157: Akköse Köyü Camii Mihrabının Sağ Kenarındaki Tarih 

Kitabesinden ve Süslemelerden Detay 

 

Fotoğraf 158: Akköse Köyü Camii Mihrabındaki Süslemelerden Detay 
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Fotoğraf 159: Dernekpazarı Günebakan Köyü Camii Batı Cephe Görünümü 

 

Fotoğraf 160: Günebakan Köyü Camii Güneydoğudan Genel Görünümü 
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Fotoğraf 161: Günebakan Köyü Camii GiriĢ Kapısı 

 

Fotoğraf 162: Günebakan Köyü Camii Ġç Mekân Genel Görünümü 
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Fotoğraf 163: Günebakan Köyü Camii Tavan Göbeği 

 

Fotoğraf 164: Günebakan Köyü Camii Müezzin KöĢkü 
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Fotoğraf 165: Günebakan Köyü Camii Vaaz Kürsüsü 

 

Fotoğraf 166: Günebakan Köyü Camii Minberi 
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Fotoğraf 167: Günebakan Köyü Camii Minberi Kapı Alınlığındaki 

Süslemelerden ve Tarih Kitabesinden Görünüm 

 

Fotoğraf 168: Günebakan Köyü Camii Minber Kapısı Taç Kısmında Yer Alan 

Süslemeler 
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Fotoğraf 169: Günebakan Köyü Camii Minberi KöĢk Kısmı 

 

Fotoğraf 170: Günebakan Köyü Camii Mihrabı 
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Fotoğraf 171: Hayrat SarmaĢık Köyü Sinanlar Mahallesi Camii Genel 

Görünümü 

 

Fotoğraf 172: SarmaĢık Köyü Camii GiriĢ Kapısı 
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Fotoğraf 173: SarmaĢık Köyü Camii Ġç Mekân Genel Görünümü 

 

Fotoğraf 174: : SarmaĢık Köyü Camii Tavan Göbeği 
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Fotoğraf 175: SarmaĢık Köyü Camii Mahfil ve Müezzin KöĢkü Görünümü 

 

Fotoğraf 176: SarmaĢık Köyü Camii Minberi 
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Fotoğraf 177: SarmaĢık Köyü Camii Mihrabı 

 

Fotoğraf 178: SarmaĢık Köyü Camii Mihrabındaki Süslemelerden Detay 
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Fotoğraf 179: Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Güneydoğudan Genel 

Görünümü 

 

Fotoğraf 180: Hayrat Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Kuzeybatıdan Genel 

Görünümü 



269 
 

 

 

Fotoğraf 181: Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Son Cemaat Kısmındaki 

AhĢap Direklerden Detay 

 

Fotoğraf 182: Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Son Cemaat Kısmındaki 

AhĢap Sürgülü Pencereden Detay 
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Fotoğraf 183: Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii GiriĢ Kapısı 

 

Fotoğraf 184: Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii GiriĢ Kapısı Bordürlerinden 

ve Kitabeden Detay 
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Fotoğraf 185: Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii GiriĢ Kapısındaki 

Süslemelerden Detay 

 

Fotoğraf 186: Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Kuzey Kanattaki Odaya 

GiriĢi Sağlayan Kapıdan Görünüm 



272 
 

 

 

 

Fotoğraf 187: Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Kuzey Kanattaki Kapıdaki 

Süslemelerden Detay 

 

Fotoğraf 188: Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Ġç Mekân Genel Görünümü 
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Fotoğraf 189: Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Tavan Göbeği 

 

Fotoğraf 190: Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Mahfil Kısmı Genel 

Görünümü 
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Fotoğraf 191: Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Müezzin KöĢkü 

 

Fotoğraf 192: Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Müezzin KöĢkü 

Süslemelerinden Detay 
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Fotoğraf 193: Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Mahfil Kısmı AhĢap 

Direklerinden Detay 

 

Fotoğraf 194: Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Minberi 
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Fotoğraf 195: Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Minber Kapısı Taç 

Kısmındaki Süslemelerden Detay 

 

Fotoğraf 196: Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Minber Süslemelerinden 

Detay 
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Fotoğraf 197: Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Minber Süslemelerinden 

Ayrıntı 

 

Fotoğraf 198: Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Minberi KöĢk Kısmındaki 

Süslemelerden Detay 



278 
 

 

 

Fotoğraf 199: Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Mihrabı 

 

Fotoğraf 200: Dereyurt Köyü Merkez Eski Camii Mihrap Süslemelerinden 

Detay 
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Fotoğraf 201:Of Bölümlü Beldesi Mithat PaĢa (Kalanas) Mahallesi Camii Genel 

Görünümü 

 

Fotoğraf 202:Mithat PaĢa Camii Kuzey Cephe Genel Görünümü 
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Fotoğraf 203: Mithat PaĢa Camii ÇeĢmesi 

 

Fotoğraf 204: Mithat PaĢa Camii ÇeĢmesi Kitabesinden ve Süslemelerinden 

Detay 
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Fotoğraf 205: Mithat PaĢa Camii GiriĢ Kapısı 

 

Fotoğraf 206: Mithat PaĢa Camii GiriĢ Kapısındaki Süslemelerden ve 

Kitabelerden Detay 
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Fotoğraf 207: Mithat PaĢa Camii Batı Cephedeki Kapıdan Genel Görünüm 

 

Fotoğraf 208: Mithat PaĢa Camii Ġç Mekân Genel Görünümü 



283 
 

 

 

Fotoğraf 209: Mithat PaĢa Camii Tavan Göbeği 

 

Fotoğraf 210: Mithat PaĢa Camii Tavan Göbeği Süslemelerinden Detay 
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Fotoğraf 211: Mithat PaĢa Camii Harim Mekânı AhĢap Direklerinden 

Görünüm 

 

Fotoğraf 212: Mithat PaĢa Camii Mahfil Genel Görünümü 
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Fotoğraf 213: Mithat PaĢa Camii Müezzin KöĢkü 

 

Fotoğraf 214: Mithat PaĢa Camii Müezzin KöĢkü Süslemelerinden Detay 
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Fotoğraf 215: Mithat PaĢa Camii Mahfil Kısmı Taban KiriĢlerindeki 

Süslemelerden Detay 

 

Fotoğraf 216: Mithat PaĢa Camii Vaaz Kürsüsü 
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Fotoğraf 217: Mithat PaĢa Camii Vaaz Kürsüsündeki Süslemelerden Detay 

 

Fotoğraf 218: Mithat PaĢa Camii Minberi 
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Fotoğraf 219: Mithat PaĢa Camii Minberi GiriĢ Kapısı ve Taç Kısmındaki 

Süslemelerden Detay 

 

Fotoğraf 220: Mithat PaĢa Camii Minberi Aynalık Kısmı Süslemelerinden 

Detay 
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Fotoğraf 221: Mithat PaĢa Camii Minberi KöĢk Kısmı Süslemelerinden Detay 

 

Fotoğraf 222: Mithat PaĢa Camii Mihrabı 
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Fotoğraf 223: Mithat PaĢa Camii Mihrabındaki Süslemelerden Detay 

 

Fotoğraf 224:Of Sugeldi Köyü AĢağı Mahalle Camii Genel Görünümü 
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Fotoğraf 225: Sugeldi Köyü Camii Kuzey Cephe Görünümü 

 

Fotoğraf 226: Sugeldi Köyü Camii GiriĢ Kapısı 
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Fotoğraf 227: Sugeldi Köyü Camii GiriĢ Kapısı Süslemelerinden Detay 

 

Fotoğraf 228: Sugeldi Köyü Camii Mahfil Kısmına GiriĢ Kapısı 
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Fotoğraf 229: Sugeldi Köyü Camii Ġç Mekân Genel Görünümü 

 

Fotoğraf 230: Sugeldi Köyü Camii Harim Mekânı AhĢap Direklerinden Detay 
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Fotoğraf 231: Sugeldi Köyü Camii Mahfil Kısmı AhĢap Direklerinden Detay 

 

Fotoğraf 232: Sugeldi Köyü Camii Tavan Göbeği 
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Fotoğraf 233: Sugeldi Köyü Camii Tavan Göbeği Süslemelerinden Detay 

 

Fotoğraf 234: Sugeldi Köyü Camii Mahfil Kısmı Genel Görünümü 



296 
 

 

 

Fotoğraf 235: Sugeldi Köyü Camii Müezzin KöĢkü 

 

Fotoğraf 236: Sugeldi Köyü Camii Müezzin KöĢkü Süslemelerinden Detay 
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Fotoğraf 237: Sugeldi Köyü Camii Vaaz Kürsüsü 

 

Fotoğraf 238: Sugeldi Köyü Camii Vaaz Kürsüsü Süslemelerinden Detay 
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Fotoğraf 239: Sugeldi Köyü Camii Minberi 

 

Fotoğraf 240: Sugeldi Köyü Camii Minberi Aynalık Kısmı Süslemelerinden 

Detay 
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Fotoğraf 241: Sugeldi Köyü Camii Minberi KöĢk Kısmındaki Süslemelerden 

Görünüm 

 

Fotoğraf 242: Sugeldi Köyü Camii Minber Kapısının Taç Kısmındaki 

Süslemelerden Detay 
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Fotoğraf 243: Sugeldi Köyü Camii Mihrabı 

 

Fotoğraf 244: Sugeldi Köyü Camii Mihrap Süslemelerinden Detay 
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Fotoğraf 245:Of Cumapazarı Beldesi Serindere Mahallesi Camii Genel 

Görünümü 

 

Fotoğraf 246:Serindere Camii Batı Cephe Genel Görünümü 
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Fotoğraf 247: Serindere Camii GiriĢ Kapısı 

 

Fotoğraf 248: Serindere Camii GiriĢ Kapısındaki Süslemelerden Detay 
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Fotoğraf 249: Serindere Camii GiriĢ Kapısındaki ve Bordürlerdeki 

Süslemelerden Detay 

 

Fotoğraf 250: Serindere Camii Ġç Mekânın Genel Görünümü 
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Fotoğraf 251: Serindere Camii Tavan Göbeği 

 

Fotoğraf 252: Serindere Camii Mahfil Kısmı Genel Görünümü 
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Fotoğraf 253: Serindere Camii Müezzin KöĢkü 

 

Fotoğraf 254: Serindere Camii Müezzin KöĢkü Süslemelerinden Detay 
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Fotoğraf 255: Serindere Camii Vaaz Kürsüsü 

 

Fotoğraf 256: Serindere Camii Minberi 
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Fotoğraf 257: Serindere Camii Minberi GiriĢ Kapısı ve Taç Kısmındaki 

Süslemelerden Detay 

 

Fotoğraf 258: Serindere Camii Minberi KöĢk Kısmı 
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Fotoğraf 259: Serindere Camii Mihrabı 

 

Fotoğraf 260: Serindere Camii Mihrabı Süslemelerinden Detay 
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Fotoğraf 261: Serindere Camii Mihrabı Alınlık ve Kavsara Kısmındaki 

Süslemelerden Ayrıntı 


