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 كلمة شكر
تزم لَأَزيئئئدَن كزم﴿ قاااال تعاااالى:   حمااادَ الله  أحماااد؛ لاااذلك ل بااادّ أن (7)إباااراهيم: الآياااة﴾  لَئئئئشن شَئئئكَرأ
والاذي أتمنّاى  ،المتواضاع لإنهاء هذ العمالوالمعونة؛ لي بالعزم والقوّة  هِ ومدّ  هالشاكرين على توفيق

 كجزءٍ من الصالحات. تقبّله منّييأن 
العاااون، وذلّلاااوا أماااامي الصاااعاب فاااي هاااذا  ولعااالّ بالشاااكر ل أساااتوفي حقاااوق مَااان قااادّموا لااايَ 

ئيَ  مأ لَئ نأ مَئ"  :الرساول واقتاداءا بقاولالطريق، فهاو أدناى واجابٍ لهام علايّ،  ئيَ  مأ لَئ النئاسَ  رش كز شأ  رش كز شأ
لقيامااه بالإشااراف علااى هااذه  (مصئئىفخ خليئئل عبئئدالل): أولّا للأسااتاذ المشاارفأسااتهلّ الشااكر  "اللَ 

التاااي تتعلاّااق بشاااؤون الجامعاااة العلميّاااة وكاااذلك توجيهاتاااه مااان توجيهاتاااه لاااي  ماااا قدّماااهالرساااالة، ولِ 
 ونصائحه التي أضاءت لي الطريق.

والمتناااان إلاااى دّم بفاااائق الشاااكر اعترافااااا منّاااي بالجميااال وتقاااديراا لحسااان الصااانيع أتقاااوكاااذلك 
لااي جهااداا علميّاااا كبيااراا وحرصاااا أبويّاااا دؤوباااا؛ قاادّم  ( الااذيىئئاهر مصئئىفخ علئئي): المشاارف الثاااني

نجاااح هااذه الرسااالة، ماان حياال الجانااب العلمااي التخصّصااي، وكااذلك ماان حياال متابعتااه  لإنجاااز واج
ة حتاّااى اساااتقامتِ الجااادّة للرساااالة؛ لتتحلاّااى لغتهاااا بلغاااة علميّاااة متجاارّدة مااان النطباعاااات والنشاااائيّ 

 الرسالة على ما هو عليه الآن.
نااةِ المناقشااة الااذين تحمّلااوا عاابء  كمااا أتقاادّم بمزيااد ماان الشااكر والتقاادير للسااادة أعضاااء لَجذ
ثرائهاا بملاحظااتهم وتوجيهااتم، كماا  مراجعة الرسالة؛ لتفضّلهم بمناقشة هذه الأطروحة وتقويمهاا واج

لي فرصة إتمام دراسة الادكتوراه، وأخاصّ بالشاكر )كلّيّاة  ( التي يسّرتذ بنكولأقدّم شكري لجامعة )
يقصّااروا مااع تكاارار الشااكر إلااى مااوظفي جامعااة بنكااول الااذين لاام الإلهيّاااتو وقساام اللغااة العربيّااة(، 

ناوا أباداا فاي مسااعدة الوافادين لم يتوا أشكر أهل مدينة بنكول الذين، كما ساعةا من روح المساعدة
 ه.دوماا من خيراته ونعمائ ارك أرضهم وينزّل عليهمالله أن يب الدارسين، فأدعو

: الادكتور هاايمن محمّاد أحمااد الااوفيّين العزيازين المتنااان وجميال الثناااء إلاى صااديقيّ كاذلك و 
سانداني كثيراا مادّيّا ومعنوياا؛ لإكمال هذ المشوار فأشكرهم  ينِ للذَ سروان مصطفى كريم االدكتور و 

ولاو بشاطر  -مَنذ وقف بجانبي طيلة فترة الدراساة، أو سااهم  كثيراا، وكذلك الشكر الموصول لكلّ 
 في إنجاز هذا العمل المتواضع... فجزاهم الله جميعاا خير الجزاء. -كلمة
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 المقدّمة

وعلاااى  لاااه  حمّااادٍ الحماااد لله ربّ العاااالمين، والصااالاة والسااالام علاااى خيااار خلقاااه أجمعاااين مُ 
 وأصحابه الطيّبين الطاهرين، وأتباعه الميامين، وبعد:

 البياان والمعااني فاي يمكن حصر الدراساة البلاغيّاة الدراسات الأسلوبيّة الحديثة أنّه ل ترى
همااال مكوّنهااا الثالاال كمااا هااو الحااال عنااد الاابعي؛ لأنّ لعلاام البااديع ومكانتااه وجماليّاتااه  شااأنه واج

ووظائفاه  فنوناه إغفاال أهمّياة قطعااا  نمكِال يُ و ، شأناا من صنويه الآخارين ، فهو ل يقلّ الخاصّة به
وكاذلك الأدياب، وبنااءا علاى ذلاك فا نّ  بنااء الأسالوب الفنّاي لالأدبلالبلاغاة العربياة، فاي الجماليّة 

مظاااهر البااديع يُحساان دراسااتها فااي إطااار مرجعيّااات أساالوبيّة حديثااة، التااي تاادفع بالبحاال البلاغااي 
لدراساااة الأوساااع التاااي تهاااتمّ بتحدياااد جماليّاااات الظاااواهر الأدبيّاااة المتنوّعاااة فاااي الخطااااب إلاااى أُفاااق ا

الشااعري، وفااي الوقاات نفسااه فاا نّ لتشااكيلات البااديع قيمتهااا فااي تجساايد الجمااال الفنّااي، خصوصاااا 
ما تقوم باه وعلياه  تصوير المعاني وأداء الأغراي، وأنّها تقوم في البلاغة على أعمدة من جنس

 .خصائص التركيب

 خار، وكاذلك  فانّ أدبايّ  وبما أنّ الشعر عنصار جمااليّ ومحاطّ الجماال الفنّاي أكثار مان أيّ 
جسّاااد الحُسااان والجماليّاااات، حتاّااى عُااادّتذ فنوناااه عناصااار الجماااال ومُ  لُ عَااابذ الباااديع بفنوناااه الجميلاااة مَ 

لشادّة تأكيادها علاى الحيثيّاات الجماليّاة أكثار جماليّة مباشرة؛ لذلك سُمّيتذ بالمحسّنات والمزيّينات؛ 
والمعناوي وتاأطير  من العِلماينِ الآخارين للبلاغاة وكاذلك شاأن المادائح فاي تجسايد الجماال الناوعيّ 

الخصائص والفضائل الحميدة للإنسان، من خلال تقديم صورة جميلة للممدوح، وخاصّاةا إذا كاان 
ذات الشمائل والفضائل التي جعلتْ من  سولالممدوح شخصيّة جليلة وعظيمة مثل شخصيّة الر 

 وجوده جمالاً في جلال. 

ل يساع وخلوصاه مان كالّ الشاوائب ثانيااا، له أولّا وصدق المديح  لعظمة موقع الممدوح إذاً 
تشاكيلاتها و  اهربحثاا عن جو  ،تلك القصائد والمدائح النبويّةللدارس إلّ أن يكون متشوّقاا ومعتنياا ب

وساااياقاتها الشاااعريّة الجميلاااة التاااي جعلاااتذ مااان العمااال منجااازاا إباااداعياا وأدبيّااااا تتاااراءى فياااه  ،البديعيّاااة
ذات  نااا للقصااائد الااثلالجاااء اختيارُ  ة؛ لااذلكالشااعريّة بكاالّ مقوّماتهااا التشااكيليّة والدلليّااة والإيقاعيّاا

 يّة في الإسلام ومادّة للدراسة.والمختصّة بمدح أعظم شخص التوجّه الدينيّ 
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قاا من هذه الطروحات وقع اختياري على الشاعر أحماد شاوقي، ل لعتبااره الشااعر وانطلا
نّما لكونه أنموذجاا أدبيّاا واضحاا بين  الوحيد المتّصف بالفنّ الرفيع الذي نُظم به المدائح النبويّة، واج

فكاناتذ ملتقاى دباء ومُتّصلاا بأعرق الأساليب والأصول العربية في تلك القصائد ومتمكّناا فيها، الأُ 
)جماليّات التشااكيل اااابعبياار الماضااي وعطاار الحاضاار؛ فجاااء موضااوع الدراسااة وعنااوان الأطروحااة 

 البديعي في مدائح شوقي النبويّة(

لخّصااتها فيمااا  ،دون غيرهاااماادائح شااوقي النبويّااة وقااد دفعتنااي جملااةلأ ماان الأسااباب لختيااار 
 :يأتي

فاي وصاف خيار خلاق  أهامّ قصاائد أحماد شاوقيارة للدراساة تُعادّ مان نّ القصائد المختإ -1
نّ هذه القصائد تحتلُّ مكان الصدارة من نصوص شعريّة أخرى فاي  الله سيّدنا محمّد ومدحه، واج

 فنّ المديح النبويّ.
تعدّد القراءات واختلاف التناولت، إنّ النصوص الثلاثة ثريّة بتشكيلات بديعيّة وقابلة لِ  -2

 تهوينا في الجمال والأخلاق والحقّ والخير.وأنّ جميعَها تحمل رسالة تس
الشاكل  للدراسة والتحليل من التشكيلات كانتذ متعاضدة مان حيالنّ النماذج المنتقاة إ -3

وماااا فيهاااا مااان تحاااولّت فنّيّااااة والمضااامون، ومتّساااقة بالدللاااة والقصاااد والقاااوّة الساااتعماليّة نفساااها، 
 .نّ والموضوعة في الفة النصوص الحيّ وتلك هي مزيّ لات جماليّة، وتشكُّ 

، باال فحسااب هااذه القصااائد عنااد حاادّ اختيااار الألفاااظ القويّااة والتراكيااب الجزلااة لاام تقاافذ  -4
ذلااك ، واسااتدعى تعاادّتذ ذلااك إلااى الصااور الفنيّااة الراقيااة، والإيقاااع الرائااع تعظيماااا لمقااام الرسااول

 تناسااقاته التشااكيليّةو  اللغويّااةوهااو مااا انعكااس فااي قدراتااه بالضاارورة تسااامياا فااي الأساالوب أيضاااا، 
 ت الوَجد والنذبِهار والحبّ الشريف.ة والدلليّة للتعبير عن حالوالتركيبيّ 

ولِما أنّ علم البديع من علوم البلاغة التي لام تأخاذ ربّماا حقّهاا مان الدراساة والتحليال قياسااا 
المعنويّاااة فهاااو ذو فنونااه اللفظيّاااة و  بصاانويه المعااااني والبياااان، فضاالاا عااان ساااعة هااذا العلااام، وكثااارةُ 

خصوصيّة تميّزه عن بقيّة مباحل البلاغة، إذ إنّ مباحثه تتجسّد في الجانب الشكلي مان الانص، 
بل في أخصّ خصائص الشكل، ومن ثمّ فالأثر الذي يؤدّيه ينبعل فاي الانفس المساتقبلة مباشارة، 

يّاة هاذا البحال، فاي ول يخفى ما لهذا الأمر من صعوبة في الدراسة والتحليل، ومن هنا تأتي أهمّ 
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باع المنهج التكاملي، بلاغاةا وأسالوباا وشايئاا مان محاولة لإمكان إيجاد دراسة حديثة لهذا العلم، باتّ 
بتقنياات منهجيّاة مساتمدّة مان  التداوليّة، بوصفه ممارسة علميّاة تساتعين فاي تحليال الانصّ الأدبايّ 

تمثاّال منهجيّتااه فااي ثاالال ركااائز أساااس علااوم عاادّة، كعلاام الجمااال والبلاغااة والدللااة والأساالوب، وت
للاانص ودللتااه  هااي: الوصااف والتحلياال والتسااويغات الأدبيّااة، وصااولا إلااى فهاام الشااكل الإجماااليّ 

 الكلّيّة. 

وما دفعني لختيار مثل هذا الموضاوع وشاجّعني علاى المضايّ فياه قاُدُماا، هاو أنّناي ومناذ 
، يجماع كاناتذ تراودناي فكارة إقاماة عمال معرفايّ انخراطي فاي الدراساات العُلياا والعمال الأكااديمي 

بااين الأصااالة والمعاصاارة؛ وكااذلك ينفعنااي فااي أمااور دينااي ودنياااي، أي ماان حياال مجااال العقياادة 
، وممّااا قااوّى رغبتااي وزادهااا فااي ذلااك، هااو أنّ والاادين وكااذلك مجااال المعرفااة والتخصّااص العلماايّ 

العرباي علاى امتاداد العصاور قاديماا  دبايّ المديح النبويّ احتلّ مكانة بارزة ومسااحة واساعة فاي الأ
وحااديثاا، كونااه يشااكّل جاازءاا مهمّاااا ماان الثقافااة الإساالاميّة والمعرفااة النافعااة التااي أسااهمتذ فااي بناااء 
الثقافااااة الإنسااااانيّة، وتشااااييد صاااارحها عالياااااا متألّقاااااا، وكونهااااا أيضاااااا نصّاااااا تتقاااااطع عاااادّة مجااااالت 

 ...(.،وّف، والعنصر الديني الشعري، والجتماعيواهتمامات جماليّة فكريّة )كالمدح والتص

ولأنّ فااي داخاال الإنسااان طاقااة تتفجّاار ماان الحنااين والمحبّااة للرجااوع إلااى الماضااي ومعرفتااه؛ 
ولأنّ الموضااوع لااه صاالة بااالترال العريااق والماضااي المجيااد، فوجاادتُ هااذه المرحلااة مؤهّلااة وكفيلااة 

أولّا، وفضل أستاذَي المشارفين )مصاطفى كركاز(  للقيام بهذه المهمّة، وذلك بفضل الله ومنّه علي  
مااا يجمعهمااا ماان تخصّصااها وقابليّاتهمااا بااين خطاّاين بااارزين، و) طاااهر مصااطفى علااي( ثانياااا، لِ 

 الأصالة والمعاصرة في إطار تخصّصهما الدقيق )البلاغة والنقد الأسلوبي(.

الأصاااايل والتعاماااال وحاولااااتُ أن أعااااالج الدراسااااة بأساااالوب يتوسّااااط بااااين الاااادرس البلاغااااي 
الأسلوبي المعاصر، المسمّى بالبلاغة الحديثة؛ لكي تاأتي الدراساة تلبياة للتاوجّهين والعِلمَاينِ معااا 

لاي فاي هاذا مَ وذلك للإيفاء برصانة القديم، وفي الوقت نفسه بطاراوة الادرس الأسالوبي، إذ كاان عَ 
 المسار هو الحركة والتردّد بين القطبين.

ن جميع هذه العتبارات نصيبها، كان ل بدّ أن تتوزّع الدراسة إلى ولكي تأخذ الأطروحة م
 مقدّمة ومدخل تمهيدي، وثلاثة فصول وخاتمة بالنتائج، على النحو الآتي:
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مااادخل تمهيااادي موسّاااع، للتأسااايس والتنظيااار لمشاااروع الدراساااة، وتفساااير مكوّناااات العناااوان 
فلسافة الجماال مان وجهاة نظار الفلاسافة الرئيسة من خلال ثلاثة محاور، الأوّل لتقاديم نباذة عان 

القااادامى والمحااادثين، والقصاااد مااان الخبااارة الجماليّاااة التاااي يساااتند عليهاااا علااام الجماااال فاااي تفساااير 
الجماااال الأدباااي والبلاغاااي، والمحاااور الثااااني للوقاااوف علاااى مفهاااوم التشاااكيل الباااديعي، والتطاااوّر 

تفسااااير مفهااااوم المااااديح النبااااويّ، التااااأريخي لهااااذا العلاااام والرؤيااااة المعاصاااارة لااااه، والمحااااور الثالاااال ل
 والتعرّف على مدائح شوقي النبويّة التي هي محطّ هذه الدراسة ومادتّها الشعريّة.

ثاامّ الفصاال الأوّل الااذي هااو بعنااوان: التشااكيلات التماثليّااة )اللفظيّااة( ويحتااوي علااى توطئااة 
يّاة ووظيفتهاا الدلليّاة ومبحثين اثنين، فالتوطئة مكرّسة لبياان القصاد مان مفهاوم التشاكيلات التماثل

التااي (  التصااديرو  لترديااد)الجناااس واتشااكيلات يضاامّ منااه  الأوّلالمبحاال و والجماليّااة والإيقاعيّااة، 
 ساااجع)التشاااكيلات يضااامّ فالثااااني تتّصاااف بقااادر كبيااار ودرجاااة عالياااة مااان التماثااال، أمّاااا المبحااال 

توقاّااف حااادود تالتماثااال التاااي ل  الشاااتراك فاااي خاصااايّةالتاااي تتّصاااف بصااافة  ،(واللااازوم التصاااريعو 
والمفاااردة  مااان تماثااال الصاااوتاساااتعمالها عناااد مساااتوى معااايّن، بااال تتاااوزّع فاااي مساااتويات مختلفاااة، 

 .والجملة، ويكون هذا التماثل كلّياا أو جزئيّاا 

، ة(معنويّااال)يهاميّااة والتشااكيلات التقابليّااة التشااكيلات الإثاامّ يااأتي الفصاال الثاااني المُعَنذااوَن ب
 تحته توطئة ومبحثان اثنان.وهو ينطوي 

المبحال الأوّل: بعناوان التشاكيلات التخييليّااة الإيهاميّاة، وعلاى أساااس قاوّة التخيّال ودرجااات 
التشاااكيلات التاااي تكاااون درجاااة الإيهاااام للفناااون و  الأوّل الإيهاااام قسّااامتُ هاااذا المبحااال إلاااى قسااامين:

تعلياال والمشاااكلة(. أمّااا )التوريااة وحساان ال فيهااا عاليااة، ومسااتوى التخيياال فيهااا بااارزة، ماان الفنيّااةو 
ة التخيياال والإيهااام فيهااا عاديّااة التااي تكااون درجااوالتشااكيلات تلااك الفنااون فيااه  تُ تناولااالثاااني، فقااد 
 ( دح بما يشبه الذمّ وتأكيد الموتجاهل العارف، )المبالغة،  ومحايدة، مثل

 اتالمواجهااالمواقااف و أحااد أنااواع  التااي هاايوالمبحاال الثاااني بعنااوان: التشااكيلات التقابليّااة، 
اق داخل الساي ،الآخرة التي تطرأ على اللفظ ب زاء اللفظ والمخالفة المعنويّ  ،بين الأشياء والتضادّ 

 .النصي الذي يجمعهما
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وأخيااراا الفصاال الثالاال الااذي هااو: بعنااوان )التشااكيلات التناصاايّة والمفصااليّة(، الااذي يناادرج 
التااي هااي فااي و  "التشااكيلات التناصاايّة"تحتااه أيضاااا مبحثااان اثنااان، المبحاال الأوّل تحاات عنااوان: 

ة حقيقة الأمر تعدّدية حواريّة، مبنيّة على أسلوبيّة تعبيريّة، ذات دللة جامعة تدخل ضمن الفرديّ 
 تتشااكيلارصااد وذلااك ل ،"التشااكيلات المفصااليّة"الأساالوبيّة لأيّ كاتااب. والمبحاال الثاااني بعنااوان: 

، الاذي يشاعر بأهمّيتهاا الأدياب مادائح شاوقي النبوياة فاي أبادان القصاائد فاي والنعطااف النتقال
وكااذلك ، ينبغااي أن يشااتمل علااى مفاصاال وانتقااالت فااي كلاّاه والناقااد بالااذات؛ لإنّ كاالّ عماال أدباايّ 

 في أجزائه.

وقد واجهتِ الباحل صعوبات كثيرة في هذا العمل وهي شأن كلّ عمال معرفاي وأكااديمي، 
منها قلّة الدراسات التطبيقيّة المشابهة لها، التي تضيء المادّة المخصّصة )مدائح شوقي النبويّة( 

ندر، إمّا أن تكون للدراسة، ومن خلال متابعتي وجدتُ أنّ أكثر الدراسات في شعر شوقي إلّ ما 
مّاا أن تكااون دراساة أساالوبيّة بحتاة، فااي حاين اعتماادتُ فاي دراسااتي، مقتربااا دراساايّاا  دراساة نقديّااة، واج
مناسباا للبحل في علم البديع وتشكيلاته الجماليّة في تلك المدائح، وهو مقتارب يوصالنا إلاى رباط 

ل سابق، بل بوصفه شيئاا جوهريّااا فاي البديع البلاغي بالأسلوبيّة، ل بوصفه شيئاا خارجاا إلى جما
لااذلك وجاادتُ نفسااي ربّمااا وحيااداا فااي مقابلااة هااذا  يّااة، ربّمااا يتوقاّاف عليهااا الإبااداع؛العمليّااة الإبداع

الأمر، ولكن هذه الصعوبات التي واجهتها ل أعتبرها معوّقات، إذ سهّل الله علايّ الكثيار وأفااي 
لّ وعالا المعاين الأوّل لاي فاي تاذليل هاذه الصاعوبات، عليّ بمنّه الوافر، وكرمه الفيّاي، فكاان جا

 ودعمهما لإنجاح هذا المشروع على الوجه المنشود. ينِ ومن ثمّ توجيهات أستاذيّ المشرفَ 

ي وأساامة اختياار وحساين أساود( الاذين لام يلوكذلك ل أنسى كرم أساتذتي )نصرالدين باولل 
والعلماااي، أطاااال الله فاااي أعماااارهم، وأضااااء يااادّخروا جهاااداا فاااي تاااوفير المشاااورة، والااادعم المعناااوي 

 دروبهم، وأحسن خاتمتهم.

عظاام البحااول والدراسااات التااي لهااا صاالة وقااد لجااأت قباال الشااروع فااي البحاال إلااى جمااع مُ 
بموضاااوع دراساااتي هاااذه، ساااواءا تتّصااال بشاااوقي الشااااعر وشاااعره أم ل، ولكنّهاااا قريباااة مااان موضاااوع 

 بحثي، من مثل:

 للباحل خالد كاظم حميدي.أساليب البديع في نهج البلاغة  -1
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 .إسلاميّات أحمد شوقي دراسة نصّيّة تناصيّة، للباحل عبد الرحمن بغداد -2
  .جماليّات التشكيل البلاغي في المقامات العثمانيّة للباحل مجدي عايش عودة -3
 .الإيقاع في شعر أحمد شوقي، دراسة أسلوبيّة للباحل حسام محمّد إبراهيم أيّوب -4
 .، للباحل أنس عزيز كريمعند أحمد شوقي، دراسة أسلوبية المديح النبوي    -5
ب التااي تعاملااتذ مااع شااعر تاُاوأثناااء الدراسااة والتحلياال اطّلعااتُ علااى مجموعااة أخاارى ماان الكُ  

 شوقي، منها:
 .خصائص الأسلوب في الشوقيّات لمحمّد الهادي الطرابلسي -1
 .البديع في شعر شوقي للكاتب منير سلطان -2
 .دراسة نقديّة للباحثة سعاد عبد الوهاب عبد الكريمإسلاميّات أحمد شوقي،  -3
 .، لسليم البشرينهج البردة لأمير الشعراء أحمد شوقي  -4
 .الإيقاع في شعر شوقي الغنائي لمنير سلطان -5
 .لزكي مبارك أحمد شوقي  -6
 .حسن حسينلكاتب ثلاثيّة البردة، بردة الرسول، ل -7
 .شوقي أو صداقة أربعين سنة لشكيب أرسلان  -8
 .شاعر العصر الحديل، لشوقي ضيفشوقي  -9
 .عبد اللطيف شرارهل –شوقي  -شعرائنا  -11

فهذا جهدلأ متواضع أقدّمه للمكتبة العربيّة والإسلاميّة، لعلّ القارئ من خلاله قاد يجاد وأخيراا 
أودّ أن أشااير ماان الكنااوز الدفينااة والأساارار المخبّئااة للتشااكيلات البديعيّااة وكااذلك للماادائح النبويّااة، و 

رجااء فاي  هادمان الجُ  تُ باذلذ لبحل، وحسبي أنّني درستُ و ني ل أدّعي بلوغ الكمال في هذا اإلى أنّ 
ن ف ن أصبتُ فذلك من توفيقه سابحانه و أن أصل إلى ما أهدف إليه،  قصّارتُ فهاو مان تعاالى، واج

ن سعى له سعياا حثيثاا. ، نفسي، وسمة البشر الخطأ والنسيان  وما من إنسانٍ يبلغ الكمال، واج

ليه أنيبوما   ...توفيقي إلّ بالله العليّ القدير عليه توكّلتُ واج

 هيمن عبد الخالق جميل  
        2119و 1و1    
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ÖZET 

 Bu araştırma, Ahmed Şevkî’nin şiir olarak yazılan Hz. Peygamber efendimiz 

ile ilgili methiyelerini bedi’ sanatının estetik biçimleri/kalıpları çerçevesinde ele alır. 

Bu araştırma üç bölüme ayrılmıştır. Giriş kısmında “cemâl/estetik” ve “bedi’ 

sanatının oluşumu” ve “el-medâʾiḥu’n-nebeviyye” terimleri ele alınır ve açıklanır. 

Ondan hemen sonra gelen birinci bölümde “benzer biçimler/kalıplar” işlenir. Bu 

bölüm kendi içinde iki kısma ayrılır. Birincisi, cinâs, terdîd ve tasdîr; ikincisi ise 

seci’, tasrî’ ve luzûmdür.  

 İkinci bölüm de iki konuya ayrılır. Birincisi hayal gücüne dayalı olarak ortaya 

çıkan şekillerdir. Bunu da iki eksen etrafında yapar: Birincisi, etkileme ve sanat 

derecesinin yüksek olduğu, (tevriye, hüsnu’t-ta’lîl ve müşâkele) gibi hayal gücünün 

bariz olarak ortaya çıkan; İkincisi ise (mubalağa, tecâhulu-arif, te’kidu’l-medh bi mâ 

yüşbihu’z-zemm) gibi hayal gücünün normal olarak ortaya çıkan sanat ve 

biçimlerden bahseden eksendir. Şekiller başlığını taşıyan ikinci kısım aynı zamanda 

tıbâk, mukâbele ve süsleme şekillerini de kapsar. 

 Araştırmanın üçüncü bölümü de iki konudan müteşekkildir. Birinci konu 

metin içinde veya birkaç metin arasındaki benzerlikleri; İkincisi ise birbiri ile 

bağlantılı ve geçişkenlik arz eden şekilleri ele alır. 

 Araştırmacı bu çalışmada belagat, üslup ve birbirlerini takip etme konusunda 

bütüncül bir metodu esas almıştır. Aynı zamanda bu metot, estetik, belagat, üslup, 

anlam bilimi ve bunun dışındaki birkaç modern bilimden elde edilen teknik bir 

metodoloji ile dini metinlerin analizini kapsayan bilimsel bir uygulamaya dayanan 

bir metottur. Belagat ile üslup arasında karşılaştırma yapmak ve aralarındaki irtibatı 

güçlendirmek, şiirin anlamını ve metnin bütün şekil formlarına ulaşmak için bu 

metot, analizde teşhis ve tanımlama üzerinde temellenir, kadim ve moderni de esas 

alır. 

 Bu araştımada birkaç önemli sonuca ulaşıldı. En önemlisi bedi’ sanatının 

şekilleri beyan ve me‘âni sanatlarından önem açısından daha düşük bir konumda 

değildir. Kendisine ait bir edebi estetiği ve bir belagatı vardır. Muhakkak ki Şevkî, 

kendi şiir tarzını oluşturmak, anlam ve ahenk temeline dayalı olarak methiye 
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anlamlarını oluşturmak için de bedi’ sanatının biçimlerinden çokça istifade etmiştir. 

Bu araştırma aynı zamanda birkaç öneriyi de dikkate almıştır. En önemlilerinden 

bazıları şunlardır: Bedi’ ilmi Arapların hazinelerinden bir hazineyi, edebi ve belagat 

estetiğini de temsil ettiği için ortaya çıktığı dönemden daha üstün bir bakış açısıyla 

Bedi’ ilmi ve teknikleri ele alınmaya özen gösterilmiştir. Aynı şekilde Sami edebiyatı 

ve onun köklü mirasına başvurulmasına özellikle de Resul-i ekremin şahsiyetinde 

ortaya çıkan ve inancımızla ilgili olanlara dikkat edilmiştir. 

   Anahtar Kelimeler: Ahmet Şevkî, Övgüler, Bediî Teşkiller, Lafzi 

Teşkiller, Manevi Teşkiler.  
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ABSRACT 

 

This study addresses eulogy of Shawqi's prophecies in the context of the 

aesthetics of the rhetorical foundation of its poetic transcripts. The study is alienated 

into three chapters which sheds light on a basic introduction to the interpretation and 

treatment of each of the terms (aesthetics،rhetorical formation and prophetic 

eulogies) ،followed by the first chapter which embarks on arguments about affinity 

formations within the framework of two units: the first theme contains the genesis, 

echo and spread, and the second, which includes rhyme and legislation and the 

necessary. 

 The second chapter preserved for above mentioned two sections: The first 

topic deals with fictional simulations, in two frameworks: the first to talk about the 

formations in which the degree of influence and skill is high, and the level of 

imagination is prominent, such as formations (allusion and good justification and 

analogy), and second, to discuss arts and formations in which the degree of illusion is 

normal such as formations(exaggeration, ignoring the acquaintance، and 

confirmation of admiration similar to the dispraise), and the second section, which is 

entitled Formations contrastive includes the formations of each of the counterpoint، 

interview and pedagogy. 

 The third chapter of the study is also positioned in two sections: the first 

section deals with the formation of convergence and the second articulated 

transitional formations. The researcher implemented an integrated approach between 

rhetoric and stylistics, amethod that is assumed to be a widespread scientific practice 

to analyze poetic texts using methodological techniques derived from several 

empirical scientific immanence such as aesthetics, eloquence, stylistics، semantics, 

etc. 

This approach is based on scrutiny and description in analysis; To promote and 

theorize of rhetoric and stylistic, and to reach an understanding of the overall form of 

the text and its poetic significance. 
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Finally, the study reached to a set of outcomes, perhaps the most important 

ones are; the creative formations are not less important than the formations of the 

artistic formation of transcripts and meanings, it has its own their literature and 

rhetorical peculiarities. Shawqi benefited greatly from the formations of creative art 

to form his poetic image and its meanings of praise in terms of rhythm and 

connotation. The study also focused on a number of recommendations, most notably: 

interest in the study of the science of creativity and its arts, but according to a 

contemporary perspectives of what creativity represents as a collection of Arab 

treasures, and beauties of  its literature and rhetorical aesthetics. As well as, to pay 

attention to go back to the high literature and the inherent heritage، especially with 

regard to our faith and the bearer of her loyalty represented by the person of the Holy 

Prophet. Peace be upon him. 

    Keyword: Ahmed shawqı, praıse, Creative configurations, Verbal 

Formations, Moral Formations                                                                 
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 ملخص البحث

 

جماليّاات التشاكيل الباديعي لنصوصاها تتناول هذه الدراسة مدائح شوقي النبويّاة، فاي إطاار 
الشعريّة وقد جاءتِ الدراسة موزّعة على ثلاثة فصول، يتصدّرها تمهيدلأ تأسيساي لتفساير ومعالجاة 
كلٍّ من مصطلحات )الجمال والتشكيل البديعي والمدائح النبويّة(، يتبعُه الفصل الأوّل الذي تكفّلَ 

ار مبحثااين اثنااين: المبحاال الأوّل يضاامّ الجناااس بالحااديل عاان التشااكيلات التماثليّااة وذلااك فااي إطاا
 والترديد والتصدير، والمبحل الثاني، يضمّ السجع والتصريع واللزوم.

أمّااا الفصاال الثاااني فهااو أيضاااا مُعااالَج فااي مبحثااين اثنااين: المبحاال الأوّل تناااول التشااكيلات 
ت التي تكون درجة التاأثير الإيهاميّة التخييليّة، في إطارين محورين: الأوّل للحديل عن التشكيلا

والفنيّااة فيهااا عاليااة، ومسااتوى التخيياال فيااه بااارزة، كتشااكيلات )التوريااة وحساان التعلياال والمشاااكلة(. 
والثاااني، للحااديل عاان تلااك الفنااون والتشااكيلات التااي تكااون درجااة التخيياال فيهااا عاديّااة كتشااكيلات 

والمبحاال الثاااني الااذي هااو بعناااوان )المبالغااة، وتجاهاال العااارف، وتأكيااد الماادح بمااا يشااابه الااذمّ(، 
 التشكيلات التقابليّة يضمّ تشكيلات كلٍّ من الطباق والمقابلة والتدبيج.

أمّا الفصل الثالل من الدراسة فهو أيضاا يقع في مبحثين اثنين: المبحل الأوّل يُعالِجُ 
 تشكيلات التناص والثاني التشكيلات المفصليّة النتقاليّة.

دراسااته منهجاااا تكامليّاااا بااين البلاغااة والأساالوبيّة، منهجاااا يااؤمّنُ بوصاافه وقااد اعتمااد الباحاال ل
ممارسااة علميّااة موسّااعة لتحلياال النصااوص الشااعريّة بتقنيااات منهجيّااة مسااتمدّة ماان علااوم محايثااة 
عااادّة: كعلااام الجماااال والبلاغاااة والأسااالوبيّة، وعلااام الدللاااة وغيرهاااا، هاااذا المااانهج الاااذي يقاااوم علاااى 

ي التحليل، والعتماد على القديم والحديل؛ للتعزيز والتنظير من البلاغة التشخيص والتوصيف ف
 .الإجمالي للنص ودللته الشعريّة والأسلوبيّة، وللتوصّل إلى فهم الشكل

وفي النهاية توصّلتِ الدراسة إلى مجموعة من النتائج لعلّ أهمّها؛ إنّ التشكيلات البديعيّة  
البلاغيّااة دللتهااا الفنّياة ل تقاالّ شاأناا ماان تشاكيلات فنّاايّ البياان والمعاااني، لهاا جمالّياتهااا الأدبياة و 
ره الشااعريّة ومعانيااه الخاصّااة بهااا، وأنّ شااوقي اسااتفاد كثيااراا ماان تشااكيلات فاانّ البااديع لتشااكيل صُااو 

المدحيّة على صعيد الإيقاع والدللة، كما رصدتِ الدراسة عادداا مان التوصايّات أهمّهاا؛ الهتماام 
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فاي بدراسة علم البديع وفنونه ولكن وفق رؤية معاصرة له لما يمثّله البديع من أنّه كنزلأ من كناوز 
. وكذلك اللتفات والعودة إلاى إيقاعاا ودللةا  الخاصّة به جماليّاتها الأدبيّةله  الذي العربيّةالبلاغة 

الأدب الساااامي والماااورول الأصاااايل، ل سااايّما فيمااااا يخاااصّ عقياااادتنا وحامااال لوائهااااا المتمثاّاال فااااي 
 .شخص الرسول الكريم

الكلمات المفتاحية: أحمد شوقي، الجماليات، التشكيلات البديعية، التشكيلات اللفظية، 
 التشكيلات المعنوية.
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 تالاختصارا

 الدلالة  الرمز   

 الصحيفة ص    

 التحقيق تحق    

 الترجمة تر     

 التقديم تق    

 نشر نش    

 الطبعة ط    

 دون طبعة د.ط    

 دون نشر د.ن    

 دون مكان د.م    

 دون تأريخ د.ت    

 الجزء ج    

 ميلادي م     

 هجري ه     

 توفّي ت     
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 والرؤية المعاصرة له التشكيل البديعيالمحور الثاني: 

 النبويّة شوقي مدائحو  –النبويّ  المحور الثالث: المديح
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 التمهيد
 المحور الأوّل: الجمال والجماليّات .1

 الجمال  .1.1

قضيّة الجمال من القضايا التي طالما تناولها الفلاسفة والأدباء في مؤلّفاتهم  كانتذ 
يعدّ مفهوم الجمال من أهمّ وأقدم المفاهيم التي ظهرتذ في حقل لذلك  ؛وبحوثهم، وحتّى يومنا هذا

الجمال حاجة إنسانيّة منشودة ل يمكن التغاضي  كونُ الأدب والنقد منذ فلاسفة اليونان القدامى، 
نه، سواء كان في الطبيعة أو في ما يمثّله من فنون، حتّى أطلق بعي الفلاسفة على الجنس ع

 على نحو الفنون،القديم والبدائي يمارس عباداته الإنسان  ، وفعلاا كانالبشري اسم عُبّاد الجمال
 نبثق منه بَعد الطبيعة.فالفنّ توأم الجمال ورحمه الذي ا

 ،والفعل )جَمُل(، وهو الحُسن والبهاء، الذي هو ضدّ القبح ونقيضاه ،: مصدرلغة   والجمال
 (2).تازيّن وفي المحيط )جَمُال(، ككُارُم، وتجمّالَ  (1)".الحُسن في الخَلق والخُلقهو: "أيضاا والجمال 

اا والمجاملااة:  ،ف الجمياالل تكلُّااوالجُمّااال بالضاامّ والتشااديد مبالغااة، وهااو أجماال ماان الجمياال، والتجمُّ
يُقاال: ف يتركاه إبقااءا علاى مودّتاك،، لكان الاذي يقادر علاى جواباكهو المعاملة بالجميل، والمُجامِل 

ووصااف الإخاااء، فكااأنّ المجامال هااو الااذي يظهاار الحَسَاانَ  ه الجميالَ إذا بادلاَا الرجاال مجاملااةا  جامال
للتعبياار عاان الجمااال: وماان الألفاااظ التااي اسااتعملها العاارب  .(3)لقااه فااي تعاملااه مااع الآخاارينماان خُ 

 (4).البهاء، والحسن، والملاحة وأمثالها

 (5)،عمل فاي الإحساساات والمعاانيالجمال في الأصال للأفعاال والأحاوال الظااهرة، ثامّ اساتُ و 
وهاو تمثاّل فاي الأشاياء المادّيّاة، يفالجماال الحسّاي إذاا جميعها مشتركة في إظهااره،  الحواسّ  ولعلّ 

 (6).في تأمّله وفي إدراكه مجموعة من الحواسّ  تشتركمفهوم 

                                                           

م أبو الفضل  (1) ة )جمل( ،1982، دار المعارف، مصر، )د.ط(، لسان العرب ، بن منظورامحمد بن مكر   ماد 

 979ص، 2015، 4، مؤس سة الرسالة، بيروت، طالقاموس المحيط ،مجد الدين يعقوب الفيروز الآبادي (2)

 ، مادّة )جمل(.لسان العرب ،ابن منظور ( (3

  .5، ص1969، 2، دار الكتاب الجديد ،بيروت، طالمرأة عند العربجمال  ،صلاح الدين المنجد (4)

 .469ص ،1،2014، دار الرسالة، دمشق،طالفروق في اللغّة ،الحسن بن عبدالله سعيد أبو هلال العسكري (5)

د التهانوي الحنفي   (6)   لبنةا،،، مكتبةة موسوعة كشّاف اصطلاحات الفنون والعلوو  ،محمد علي بن علي بن محم 

 .570/ ص1، ج1996، 1بيروت، ط
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ة مثال الصاادق، والوفااء، والصاابر، والكاارم، يتعلاق بااالقيم الأخلاقيّاا فهااو أمّاا الجمااال المعناويّ 
رادة الخياار وهمااا انفعااال داخلااي وعاطفااة تتباااين ماان فااردٍ إلااى  خاار، وهااو  (7)،والحااقّ وغياار ذلااك واج

تعااة لاادى مُ  جمايلاا باادون أن يحادلَ  طبيعتنااا الإراديّاة والذوقيّااة، ول يمكان أن يكااون الشاايءُ  يخصانّا
در عان الشاعور بالجميال الإنسانيّة تنطوي على صاراع داخلاي يصا وبما أنّ النفسَ  (8)،أحد الناس
جود الجلياال يقااع فااي زاويااة الهيبااة والخضااوع، ويتطلاّاع إلااى مقااامٍ رفيااع سااامٍ يتجسّاادُ بااالو والجلياال، ف

ينسااااق وراء الرغباااة والتحبّاااب للااانفس واغتباطهاااا فالجميااال  وكااالث مثااالٍ أعلاااى للجماااال، أمّاااا يّ الإلهااا
المنفعااة فهااي المباادأ الأخلاقااي  أمّااا (11)،ماان الجمااال قااالوا لااه رائااعويفااوق والااذي يااروّع  (9)،بمظهااره

 (11).الذي يقضي بتحقيق أكبر سعادة ممكنة للإنسان

الأصال فاي تبايّن أنّ لَ(، وجمعهاا فاي حقالٍ واحاد، لماادّة )جَمُا ع الادللت المختلفاةوبعد تتبّ 
ومان  (12).ة شايوعاا، ووفارةا الادللت اللغويّاثرَ هو الستعمال المادّي الذي يشكلّ أك استخدام اللفظ

الااذي هااو جمااال الأعمااال والأفكااار  للمفااردة ل يقااف عنااد البعااد المعنااويّ  الأصاال اللّغااويّ هنااا فاا نّ 
نّمااا يتجاااوزه إلااى البعااد الحسّااي الاادالّ  فمعنااى  (13)،علااى جريااان ماااء السِاامَن فااي الوجااه فحسااب، واج

"الجميااال"  وأصااال (14).الشاااحم الماااذاب ري فياااه السَااامنُ، و"الجميااال"قاااولهم "وجاااه جميااال" كأنّماااا يجااا
 الرجااال" إذا طااابخ العظاااام ليُخااارِجحااام ودهناااه الاااذي يساااتخرج مناااه، و"اجتمااال الاااوَدَكُ، وهاااو دسااام الل

 بقااي فاايوتعفّفااي أي: كُلااي الشااحم واشاارُبي العُفافاَاة، وهااي مااا  اماارأة لبنتهااا: تجمّلااي ، قالااتذ وَدكهااا
 (15).الضّرذع من اللّبن

                                                           

   ، أطروحةةةالقوويا الاماليوّوة فووي شووعر شووعراء الطبقووة الياليووة الاوواهليي  ،فاطمةةة حميةةد يعكةةوب التميمةةي (7) 

 .11، ص2015جامعة القادسي ة، العراق،  ،الدكتوراه، الإشراف/ ياسر علي عبد سلما،

 .40، ص1996المصري ة، القاهرة، )د.ط(، ، مكتبة الأنجلو علا الامال ،عبد الفت اح الديدي (8)

بيةروت،  ، دار الرائد العربي،روح العصر، دراسات نقدية في الشعر والمسرح والقصّةعزالدين اسماعيل:  (9)

 .19، ص1978، 1ط

ةد بةن (10)  دار الحكمةة ، دمشةق،، فقو  اللغوة وسورّ العرةيوّة ،الثعةالبيأبةو منصةور اسةماعيل  عبد الملك بن محم 

 .6ص ،1984)د.ط(، 

 ، مكتبةةةالحووديث فووي الفلسووفة وااخوولاق والمنطووف وعلووا الوونف  ،يوسةةخ يليةةل يوسةةخ ومحمةةد أبةةو النجةةا (11)

 .125غريب، القاهرة، )د.ط(، )د.ت(، ص

ةودة أبةةو لحيةة (12) ، أطروحةة الةةدكتوراه، جماليوّات التشووكيل البلافوي فوي المقامووات العيمانيوّة ،مجةدي عةايع عد

لوا، د شعبا، عد ة،  ،إشراف/ محم   .16، ص2017الجامعة الإسلامي ة، غز 

، رسةالة ماجسةتير، الإشةراف/ بشةر  جماليوّات الإشوارة النفسوية فوي الخطواب القر نوي ،صالح مةلا عزيةز (13)

 .9، ص2007جامعة صلاح  الدين،   حمدي البستاني،

 .470، صالفروق في اللغّة ،أبو هلال العسكري (14)

د بن أبي بكر بن عبد القادر (15)   -111ص ،1983سالة، كوية،،)د.ط(،ر، دار المختار الصّحّاح ،الرازي محم 

 .838، صالقاموس المحيط؛ الفيروز الآبادي: 112
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غاااة، يجاااد وشاااائج كثيااارة باااين  نّ المتتبّاااع لااادللت الجماااال فاااي معااااجم اللُ فااا ا :اصئئئىلاحأمّئئئا 
هااذه الاادللت المختلفااة هااو أنّ لفااظ بااين ، والااذي يجمااع الصااطلاحيّ المعنااى اللغااويّ، والمعنااى 

الخَلااااق والخُلاُاااق، وهااااذا قريااااب ماااان المعنااااى ماااان الجمااااال يحماااالُ دللت الحساااان فااااي كاااالّ شاااايءٍ 
حاجة انسانيّة معنويّة،  هو فالجمال، والفنّ  تاّب في مجالت الأدبالذي يتناوله الكُ  حيّ الصطلا

الجميل : "(16)قال كانط ، وهو صفة إنسانيّة عامّة ومطلقة،النفسل على السرور والغبطة في تبع
 (17)".يرضي الجميع بدون سابق فكرة أو صورة ذهنيّةهو الذي 

نصااهر م ، فالإنسااان باالفطرةوعصاور أمّاا الحااديل عان الجمااال فالا يمكاان أن توثقّهاا أزمااانلأ 
ريخيّاااة المحاااددّة التاااي انبثاااق فيهاااا أالصاااعوبة العثاااور علاااى اللحظاااات التومااان فاااي بوتقاااة الجماااال، 

النظريّااااات عاااادّدتِ وتَ التفكيااار الجمااااالي، وكااااذلك الجماليّااااات وُجِاااادتذ عباااار طريااااق تااااأريخيّ طوياااال، 
 -النظريّاات –وتاأثّرتذ التصوّرات والآراء فيه بحساب المادارس والمجاالت المعرفيّاة فاي الجماال، و 
أن " ل نسااتطيع أن نعاارّف إلااى ، وهااذا مااا أدّى العلااوم وتطوّرهااا وأسااباب الحياااة والجتماااعتااأثّر ب

إلّ أنّااه  (18)"،لخااتلاف مواقفناا الحساايّة، وتباايُن إحساساااتنا مان حياال الدرجاة ؛الجماال تعريفاااا تامّااا 
تاه ومساائله س خصائصاه، وبياان أهمّيّ تتبّاع الفكار الجماالي وتلمُّا من وقفاةٍ تعاود بناا إلاى بالإمكان

ءاا   ،أرسااطو( -أفلاطااون -بااالتركيز علااى تفكياار كاالّ ماان )سااقراط الإغريقاايّ  فااي الفكاار الفلساافيّ  بَاادذ
 علم الجمال عند اليونان وأساطينه. الذين كانوا هم أركان

أنّ إعمال العقل باعتباره أساساا للمعرفاة سايقود حتمااا إلاى الفاضال والخيثار،  (19)سقراىرأى 
والاذي يبادأ  الذي يحقّق النفع أو الغاية الأخلاقيّة العلياا، (21)،وهذان العنصران هما معيارا الجمال

الجميلااة الجمااال، فغايتنااا امااتلاك الأشااياء  هااوو شاايء ينقصاانا ول نملكااه، هااو  فعنا إليااهبالحاابّ ويااد
 (21).التي تدفعنا في أن نحبّ الخير، حتّى إذا ما حصلنا عليه نكون سعداء

                                                           

لللد سنوني سللسنق، لللق  نلللد العلللل الم لل   و  نلللد 1804-1724( عمانوئيللل نللان   )(16 ( فيلسللوأ ململلانيّ، وب

  العلل العمليّ  و نلد ال نم  و  مسس ما ونائيّة الأخلاق .
 .79، )د.ت(، ص1مؤس سة نوفل، بيروت، ط الفّ  واادب، ،ميشال عاصي (17)

 .37، ص1991، وزارة التعليم العالي، جامعة بغداد، )د.ط(، النقد اادةي الحديث ،علي عبد الرزاق (18)

لللنا   )ن للو (19 لللد فللي مّينللا وعللّلمَ فيثللا فمْ للدََ  ّللونةً مللن  399-470( سب الفلسللفة ق.م.( فيلسللوأ يونللانيّ. وب

 سمسلوسق وفننه. نان تعليمق شفثيّاً عن  نيق السؤال والجواب فساعد تلاميذه على انتشاأ المعنفة سذاتثم.
 .47، ص2004، 1، دار الطليعة الجديدة، دمشق، طالامالياّت ،عبد المجيد شكير (20)

 ، أطروحةةد دكتةةوراه، جامعةةة  القوويا الاماليوّوة فووي الشووعر العرةووي  بوول الإسوولا  ،عبةةد الحسةةن حسةةن يلةةخ (21)

 .14ص، 1983القادسية، العراق، 
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 ماان ربااط الجمااال بااالخير والنفااع والإفااادة، وعلااى هااذ الأساااس بنااى سااقراط نظريّتااه الجماليّااة
 ،-السفساطائيون بعكس ماا كاان ياراه - وأوجب أن يؤدّي الجمال إلى الخير ل إلى اللذّة الحسيّة،

عاادّ الجمياال مرادفاااا للنااافع والقاايم إذ رؤيتااه للجمااال،  فااي إذاا غلااب علااى سااقراط الجانااب الأخلاقاايّ 
وانتهى إلى "أنّه جاهل في الجميل  (22)،لأخلاقي بالفنّ انعكس ذلك في ربطه للمفهوم ا العليا، وقدِ 

 .والتوصيف (23)وأنّ الأشياء الجميلة صعبة الإدراك"

؛ وذلك لأنّ فكرة الجمال عناد أفلاطاون تقاوم الجمال بحقيقة عُليا مطلقة (24)أفلاىونوربط 
أنّ " فاي فعناده  (25)،ّ المثاال والرتفاع إلى السماء في صاورة على الواقع المادّيّ  على مبدأ التعاليّ 

أوّلااي، وحضااوره هااو الااذي يجعاال الأشااياء التااي نساامّيها  جمااال ل باادّ ماان وجااود جماااليّ  أصاال كاالّ 
فما نراه من باعتبار أنّ جمال الموجودات نماذج عن "مثل" في الملأ الأعلى،  (26)"،جميلة جميلة

 الثابت. وسة هو مسحة باهتة لحقيقة الجمال الأزليّ جمال المشاهد المحس

)مثاليّااة بأوّل ماان جعاال للجمااال مثااالا، وقااد دُعيَااتذ هااذه النزعااة قااديماا  كااان أفلاطااونوبهااذا 
لااايس لاااه شااابيه، وكااالّ جميااال يشاااارك فياااه  ،بحخاااالٍ مااان القاُاا خالااادٍ  الجماااال(، أي: العتقااااد بجماااالٍ 

 :أي (27).جمالها منه بنسبة، وهي بمثابة معنى إلهي كلّي، تشارك فيه الأشياء المحسوسة فتستمدُّ 
ل نصاال إليااه إلّ بااالتخلّص ماان عااالم الأشااياء و  ال وجااوهرنّ الجمااال بالنساابة لأفلاطااون مثااإ :أي

فااييلأ إلهااي ياارادف الخياار، وكاالّ مااا هااو صااادرلأ منااه يعاادُّ خيااراا، وهااو  (28).المحسوسااة أو الدنيويّااة
فاا نّ الجمااال عنااد أفلاطااون صااورة ، وماان هااذه الرؤيااة ريّااد غياار قاباال للتغوهااو معنااى مطلااق مجاارّ 

  ،والنفعوالجودة ة الجمال عن الحقيقة استقلاليّ  مع التأكيد علىعقليّة مثل صورة الحقّ والخير، 

                                                           

 .11، صالقيا الاماليةّ في شعر شعراء الطبقة اليالية الااهلييّ  ،فاطمة حميد يعكوب التميمي (22)

ةةد بةةن راشةةد، بيةةروت،ط(تةةر: شةةربل داغةةر)، مووا الاماليووة ،مةةارج جيمينيةةز) 23)  ،2009، 1، مؤس سةةة محم 

 .225ص

من مشاهين فلاسفة اليونان. تلميذ سلنا  ومعلمّ منس و. دنّس في سستان  (.ق.م 347-427)مفلا ون   ((24

 مناذيمس في مّينا، مساس فلسفتق   نظنيّة الأفنان  مّالثا الأسمى  فننة الخين . 
 ، 2017، 1دار ابةن كثيةر، بيةروت، ط توثيير الفكور الوديني فوي البلافوة العرةيوّة، ،مهدي صالح السامرائي (25)

 .298ص

  .12ص ،2015، 1، دار إحياء العربي ة، القاهرة،ط(رة حلمي مطريأم :تر)، علا الامال ،دنيس هويسما، (26)

 .14، صالقيا الاماليةّ  في الشعر العرةي  بل الإسلا  ،( عبد الحسن حسن يلخ27)

الإشةراف/ عثمةا، أمةين ، رسالة ماجستير، جمالياّت النص في شعر كاظا الحاّاج ،جمال سليما، مصطفى (28)

 .  7، ص2009جامعة صلاح الدين،  ،صالح



19 
 

 (29).سقراط هُ فَ لَ وهو بذلك قد خالف سَ 

، وقااد اتّخااذ ماان مباادأ فكااراا وواقعاااا  فكااان ماان أكثاار المهتمّااين بقضاايّة الجمااال (31)أرسئئىوأمّااا 
ذهاااب إلاااى "أنّ الجماااال امتيااااز طبيعااايّ يتحقاّااق إذا مقياسااااا لتحدياااد الجماااال، و  والمقئئئدار ق سَئئئالنَ "

 (31)".تااااوفّرتذ فااااي الشاااايء صاااافات أساساااايّة، مثاااال التوافااااق والنسااااجام والوحاااادة والتااااوازن والرشاااااقة
ما لم تترتّب أجزاؤه في  ول يتمّ جمال الشيء ف مقصور على المادّيّات،فالجمال عند هذا الفيلسو 

جمااااال مااااا هااااو إلّ التنساااايق والترتيااااب ؛ ذلااااك لأنّ الام وتتّخااااذ أبعاااااداا دون أن تكااااون تعسّاااافيّةنظاااا
 (32).والنسجام

وبهاااذا ، ورأى الجماااال فاااي مبااادأ تناساااق التكاااوين، ةل الأفلاطونيّاااثاُااالمُ فكااارة أرساااطو أنكااار و 
ويباادو أنّ ماا ذهااب  (33)"،شااروط الإباداع الجمااالي، وهاي: الوحادة والترتيااب والنسابة المقيااس "حادّد

أقارب إلاى الواقاع، وأكثار دقاّةا، وحيويّاة فالا  يتعلّق بالتناسب والتناساق هاوإليه أرسطو من تفصيل 
اعتبار لجمالٍ منقوص في جازءٍ ومكتمال فاي  خار، فهاو تناساق يتطلّباه ميازان الجماال مان خالال 

  (34)"."عدم التناسب فسادفي كلٍّ منسجم ومتّسق، لأنّ  ،وحدة تجمع في داخلها التنوّع والختلاف
حتاّاى غاادا مرادفاااا  ،ماان أشااهر المبااادئ وأقاادمها فااي تفسااير ظاااهرة الجمااال والفاانّ وكااان هااذا المباادأ "

وهااو المعيااار الااذي ل ياازال يُعماال بااه  (36)،باال هااو أساسااي فااي الفاانّ  (35)"،للجمااال عباار العصااور
 .الفنون عامّة شرائطو وينظر إليه كأساس لمعرفة الجمال 

هر اعاااوّل علاااى التاااوازن والنسااجام والتناساااق، ل فاااي المظااايُ  أنّ مفهاااوم الجمااالوهااذا يعناااي 
فحسااب، باال فااي أعماااق الحياااة نفسااها، وفااي مااا خلااف الظااواهر، فمتااى وجاادتذ هااذه العناصاار فااي 

 اا إحساسالشيء قبيحاا، أو ل يثير فيه فيرى  ،ه الإنسان العادي إليهاقد ل يتنبّ و كان جميلاا،  شيءٍ 
                                                           

 .11، صالقيا الاماليةّ في شعر شعراء الطبقة اليالية الااهلييّ  ،فاطمة حميد يعكوب التميمي (29)

: فيلساوف يوناانيّ مان كباار مفكّاري البشاريّة، مؤسّاس ماذهب (.ق.م322-384)منس و مو منِسل ا اليس  ((30
 "فلسفة المشّائين."

 .16، )د.ت(، ص8، دار المعارف، القاهرة، طفي النقد الادةي ،( شوقي ضيخ31)

 .25-24، صعلا الامال ،دنيس هويسما، (32)

                        1974، 1، المطبعةةة البوليسةةية، بيةةروت، ط(تةةر، تحةةق: هنةةري زغيةةب)، النقوود الامووالي ،( اندريةةد ريشةةار33)

 .42ص

 .185، ص2005، 1، منشأة المعارف، الاسكندري ة، طشو ي الغنائي الإيقاع في شعر ،منير سلطا،  34)

 .10، ص1991، 1، دراسة فلسفي ة ونقدية، منشأة المعارف، مصر، طفاية الف ّ  ،عطي ة محسن محمد (35)

 .422،ص1982، المركز العربي للثقافة والعلوم، مصر، )د.ط(، مفهو  الشعر ،جابر أحمد عصفور (36)
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علاى  ، أو تبعثاهوتثيار فياه لذّتاهأو ذو الثقافاة الفنيّاة، فيكتشاف مكاامن الجماال،  الفنّاانجديراا، أمّاا 
زارع، ولكنّهااا قااد تكااون أجماال مااا يفاااج  ينفاارُّ منهااا المُاا ساافح أجاارد التأمّاال، فالشااجرة العاريااة علااى

ام صااورة جميلااة، كااذلك أحاادب نااوترد ولكنّااه شااعريّاا  وأحاادب اباان الرومااي يثياار الشاامئزاز، الفنّااانَ 
وهذا الكشف والإثاارة مان والشاعر يرى الشمس في شروقها بغير ما يراها العالم،  ،لفيكتور هوجو

 (37)."ةالخبرة الجماليّ ااا"بفيما بعد مّي الفنّان سُ  لِ بَ قِ 

لى جانب فلاسفة اليونان القدامى   ،موضاوع الجماال أيضااا  تنااول الفلاسافة المسالمونفقاد واج
، لكااانّهم لاام يتوصّااالوا إلااى تاااأليف ب والشااتغال المعرفاايّ كاام التجاااارُ بحُ  وعرضااوا النظاارات الجماليّاااة

 الجماالوا علاى طارح مفهاوم دينايّ للجماال، وهاو أنّ إلّ أنّهم أجمع (38)،في الجمالمستقلّة نظريّة 
 (39)"."أساس الرؤية الإسلاميّة للجمالهو الإلهي من خلال "الدين والروح والعقل" بنية جوهريّة، و 

إذ انعكاس لعارب عامّاة، الصوفيّة، التي أثّرتذ بشكل واضح في الفلسفة الجماليّة عند اوخصوصاا 
فقد جعلاوه مرتبطااا بالجاناب الروحاي والاديني، وجعلاوا العقال هاو  ،نظرتهم للجمال أثر الإسلام في

القطااب الوحيااد الااذي يمتلااك القاادرة علااى إدراك حقيقااة الجمااال؛ لأنّ العقاال هااو الااذي ياادرك حقيقااة 
 (41).هو يلامسه حتى يكون مدركاا به ول يمكن أن يدركه حسّ أو بصر، فال الباطنالجم

نظاار إلااى الكااون بوصاافه حااين  ه( نظاارة خاصّااة للجمااال والجماليّااة،252)ت للكنئئديكااان 
تقاناااه وصاااناعته مظهاااراا مااان مظااااهر الجماااال،  إباااداعاا أبدعاااه الله عااازّ وجااالّ، فااارأى فاااي ترتيباااه واج

واحااد يمثاّالُ الوحاادة  ط فااي كاالث لباادّ لهااا ماان تاارابُ  يضاامّ أجاازاءا  مااا هااوو  الكااون،فالترتيااب عنااده علاّاة 
( إلى أنّ لكلّ شيءٍ ه515ت -451) الغزاليوأيضاا قريباا من رأي أرسطو ذهب  (41).بشكل بيثن

جماااال لأنّ  وكاالّ شاايء مادّيّاااا كااان أو غيااار مااادّي يمكاان أن يكااون جماايلاا؛ ذلااك جمالااه وحساانه،
الشيء في أن يحضر كماله اللائق به الممكن له، ف ذا كان جميع كمالته الممكنة حاضرة، فهو 

ن كان   (42).فله من الحسن والجمال بقدر ما حضر ،بعضهاالحاضر في غاية الجمال، واج
                                                           

 .33-32/ ص1، ج1970، 1، دار الرائد العربي، بيروت، طدب العرةياالرائد في ا ،إنعام الجندي (37)

 .6، ص1986، 6، دار الشؤو،، بغداد،طااس  الامالية في النقد العرةي ،عزالدين إسماعيل( 36)

ةد39) .25ص )د.ت(، بيةروت، دار القلةم،، دراسوة فوي جمايوّات المكوان...، ةروائو   ر نيوّ ،( عبدالله يضر محم 

 

 .275، ص1950، مطبعة الاعتماد، مصر، )د.ط(، رسائل الكندي الفلسفية ،يعقوب بن اسحاق الكندي (40)

 .237- 236ص ،المصدر نفس  (41)

د بن أحمد  (42) د أبو حامد بن محم      ،بيروت، دار هلال، إحياء علو  الدي  الطوسي النيسابوري، الغزاليمحم 

 .10-9/ ص5، ج2002، 1ط
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أن تكاون وهذا يعني أنّه قد تختلف تقاديرات الجماال حساب الأذواق والمفااهيم، ولكان ل بادّ 
حولااه ثمّاااة الجماااال حااين يقاااارب الكمااال، ل تبقاااى و عظااام الناااس، جماليّااة يلتقاااي فيهااا مُ  ملأ يَ هناااك قِااا
وباذلك نجاد  (43)،وماا المطلاق فاي نظار بعضاهم إلّ اللهويصبح الجمال حيناذاك مطلقااا، ، خلافات

، أو بالقلاب درك بالبصايرة، وبااطنلأ يُاك باالحواسّ درَ مساتويات: "ظااهرلأ يُا ةللجمال عند الغزالي ثلاث
ول باادّ مااان تاااوفّر هاااذه المساااتويات معاااا لبلاااوغ التجرباااة الجماليّاااة فاااي  ،درك بالعقااالوجماااللأ عقلااايّ يُااا

دركااة بالعقاال أعظاام ماان القلااب أشاادّ إدراكاااا ماان العااين، وجمااال المعاااني المُ  "إذ قااال: (44).تمامهااا"
" هاااو المميّاااز المتحسّاااس  العقااال عناااد الغزالااايّ وباااذلك فااا نّ  (45)".جماااال الصاااورة الظااااهرة للأبصاااار

أو كاائن؛ لأنّ الكماال  طلاق لأيّ مخلاوقٍ ، ومع ذلاك ل تتاوافر صافات الكماال والجماال المُ للجمال
 (46)".لله وحده، وليس لغيره جمالا إلّ بمقدار ما منحه الله

يحصال بهمااا معرفاة الجمااال  ممّاا ،ه( باين عنصاارين 414ت) التوحيئديّ وفارّق أباو حيّااان 
، نتوصّاال إليااه بالمعرفااة وهااو جمااال مااادّي يُاادرك بااالحواسّ  ،وهمااا الجمااال الأرضاايّ نوعيااه، حساب 

تمثّل في حصل معرفته إلّ بالعقل، وهو ما الحسّيّة، والجمال الإلهي وهو جمال مثاليّ متعالٍ ل ت
راا العقااال معياااا التوحياااديّ ومااان هاااذا المنطلاااق فقاااد جعااال  (47)،والتجرباااة الصاااوفيّة ةة اليونانيّاااالمثاليّااا

 ما يستقبحه العقلُ يبقى قبيحاا، وما يستحسنه العقلُ يبقى حسناا.لتمييز الجمال والحُسنِ، ف

، فهااو ياارى الجمااال فااي فقااد كااان متااأثراا بفلساافة الكنااديّ هااا( 595ت -521) ابئئن رشئئدا أمّاا
رباط الجماال كماا  ،وترتياب أجزائاه أيّماا اتقاانإحكام صناعة الكون، فالصاانع )الله( ماتقنلأ لصانعه 

باناة شاأن ماا هاو ساامٍ، وهاذا  قراط، وهو توجّه أخلاقيّ سُ  مثل بالفضيلة يبغاي تعزياز دور الخيار واج
 ،أخلاقه وتهذيب وفكرهأن يسموَ بعواطف الإنسان  "ابن رشد"يعني أن  من شأن الجمال في نظر 

نّ الجميل هو الذي يُ و  ذا كاان اممادوح وخيار ختار من أجل نفسه ل لمنفعتاه؛ بال لأنّاهاج لجميال ، واج
 (48).هو هذا، ف نّ الفضيلة جميلة ل محالة؛ لأنّها خير، وهي ممدوحة في ذاتها

                                                           

 .33/ ص1، جالرائد في اادب العرةي ،إنعام الجندي (43)

 .56، صالامالياّت ،( عبد المجيد شكير44)

 .298/ص 4، جإحياء علو  الدي  ،أبو حامد الغزالي (45)

 .280/ ص2، جالمصدر نفس  (46)

 .59-58، صالامالياّت ،( عبد المجيد شكير47)

 .72، ص1959)د.ط(، ، دار القلم، بيروت، اة  رشد تلخيص الخطاةة ،عبد الرحمن بدوي (48)
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ة تجسّااادتذ فاااي نظرتاااه إلاااى جماااال يّ قاااد جعااال للجماااال قيماااة حسّااافه( 255)ت الجئئئاحظ أمّاااا
)النظارة الهندسايّة  :ة عناده قائماة علاى ثالال نظاراتالمحاسن وحسن الصورة، وهذه القيماة الحسّايّ 

ورأى  ،النظاارة العقلانيّاة إلااى الجمياال، ومبادأ الوسااط فاي المقاااييس الجماليّااة(و فاي تعريااف الجميال، 
وهذه  (49)".أنّ جمال الإنسان أكمل أنواع الجمال، ويتفوّق على ما عداه من جمال أشياء الطبيعة

 النظرات هي ما قرّره من قبله أرسطو أيضاا.

-إلااى الجمااال ماان خاالال تعلّقهاام بالخااالق نظاارواتباايّنَ أن  الفلاساافة المساالمين  ،وممااا تقاادّم 
 ه وتعااالىساابحان ، وهااوفالجمااال هااو صاافة ماان صاافات الله الثابتااة ،بااديع السااموات والأري -الله

صااااورلأ أخاااارى لاااابعي معاااااني جمالااااه صااااورة الجمااااال المطلااااق، ومااااا جمااااال مخلوقاتااااه إل  يمثاّااال
الااااااذي لااااااه الكمااااااال وتعااااااالى، الجمياااااال علااااااى وجااااااه الطاااااالاق هااااااو الله ساااااابحانه و  (51).محاااااادوداللّا 

بوجااوده المطلاااق  ذاتااه مصاادر الإشاااعاع الجماااليّ  -ساابحانه وتعاااالى -وبمااا أنّ الله  (51).والجمااال
نّ رأتِ المدرساة الدينياة أ داعاة تصاويره لهاا،خلق السموات والأري بالجماال فاي بَ  عَ بَ أنّه طَ و  أولّا،

 يوحي بجمال الله المطلق.الجمال الذي نراه في الموجودات إلى الله، و  الجمال سبيل السموّ 

 ،نقاّااد العاارب المحاادثون فقااد كاناات لهاام وقفااة أخاارى فااي تحديااد موضااوع علاام الجمااالالا أمّاا
مان واقعاه إلاى  لَ قِ تُ نذ ذاته موجود في الطبيعة ومتى أُ  أنّ الجمال بحدّ  :يرى شوقي ضيففالدكتور 

 نتااااج الفنّااايّ الإأنّ  :تااارى غريئئئ روز  وكاااذلك (52)،ةز الفلسااافة الجماليّااافاااي حيّااا لَ خَااادَ  العمااال الفنّااايّ 
أثاره فاي وكذلك  ،يصدر عن توازن وانسجام في نفسيّة الفنّان، والجمال يُعرف بأنّه توازن وانسجام

 هقااتذوّ ، و قااائم علااى العاطفااة والخيااال والفكاار نشاااط عقلاايّ  نتاااج الفنّاايّ ، والن وانسااجامالاانفس تااوازُ 
فهو يجماع باين الأخالاق والجماال، ويادعو إلاى  أدونيسأما  (53)،ووجداني معاا  أيضاا نشاط عقليّ 

 الأخلاقيّاة بمعناهاا لكانّ  (54).بداع في الحياةأن نمارس الإنا ة هي التي تجعلُ ة الجماليّ أنّ الأخلاقيّ 
 والمعاصر ل بالمعنى القديم. الحداثيّ 

                                                           

 مجةدي عةايع ؛ 147، ص1996، 1، دار الهةلال، بيةروت، طمقدّموة فوي نقود الفكور العرةوي ،( جميل قاسةم49)

ودة  .28، صجمالياّت التشكيل البلافي في المقامات العيمانيةّ ،عد

 ؛ عبةد 368ص ،1979، 2دار الآفاق الجديةدة، بيةروت، ط اارةعي  في أصول الدي ، ،( أبو حامد الغزالي50)

 .23-22، ص القيا الامالية في الشعر العرةي  بل الاسلا  ، الحسن حسن يلخ

 100-99، مكتبة دار الكتب العلمي ة، بيروت، )د.ط(،)د.ت(، صالحبّ في القر ن ،( محمود بن الشريخ51)

 118،ص 1972، 7، دار المعارف، القاهرة، طالبحث اادةي، مناها ، أصول   ،( شوقي ضيخ52)

 45، ص1952، دار العلم للملايين، بيروت، )د.ط(،النقد الامالي وأيره في النقد العرةي ،( روز غريب53)

 64، ص2005، 6، دار الساقي، بيروت، ط زم  الشعر ،دونيسالمعروف بأ علي أحمد سعيد إسبر (54)
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فااي بحاال موضااوع الجمااال الفنّااي: إلااى تحديااد  " كئئانى" ، توصّاال الغااربيّينفلاساافة الوماان 
، عندما تطاابق المخيّلاة ماع الاذهن فتناتج جماالا، مستويين لتفاعل المخيّلة ونتاجها، الأوّل فيزيقيّ 

، عنااادما تطاااابق المخيّلاااة ماااع العقااال فتناااتج جااالالا، -علااام ماااا وراء الطبيعاااة- والثااااني ميتاااافيزيقيّ 
، باال هااي تجساايد فااي أو يفسّاارها أيّ تعبياار لغااويّ  تصااوّر ذهناايّ والأفكااار الجماليّااة ل يكافؤهااا أيّ 

يكاون الجمااال ف (55).ة ماان خالال كليّاة تناغمااهذّ للااروح حالاة تجعال العقاال يشاعر باللاو  ،أعماال الفانّ 
لاة... ولمّاا كاان المخيلاة بفضال حرّيّاة عمال المخيّ  يتمثّل فاي انساجام الفكار ماع عند "كانط" شعوراا 

... فحسااب، باال أيضاااا عاان أيّ مكااان فاارديّ  لاايس عاان المضاامون التجريباايّ هااذا النسااجام مسااتقلّاا 
  (56).ف نّ الشعور بالجمال يوجد وجوداا أوّليّاا 

 وفرّق كانط بين الجميل الطبيعيّ  (57)".جرّدةوبهذا يكون الجمال عند كانط " مقولة عقليّة مُ 
ااالطبيعااة ول دَ ع نذ هااو الااذي يكااون ماان صُاا ، بقولااه: إنّ الشاايء الجمياالالفنّاايّ والجمياال  للإنسااان  لَ خذ
ن إلّ أَ  (58)،نع الفنّاان ول يااد للطبيعااة فااي صاانعهفهاو الااذي يكااون ماان صُاا عماال الجمياالفياه، أمّااا ال

منعكسة فاي نتاجاتاه  (59)يّة""الفنّان عامللأ أساس في ترجمة جمال البيئة الطبيعيّة إلى جماليّات فنّ 
بداعاته.  وصوره واج

إذ  ميتاافيزيقيّ  بمسالك مان خالال فلسافته للفناون الجميلاةل مفهاوم الجماا (61)(لهيغئوتناول )
ل يتعامال بالتصااوّرات  الفانّ عناده حاين يعبثاار عان المطلاقوفااي )المثاال(، و  بادأ بحثاه فاي )الفكارة(

لفكارة بطريقاة ل هناا عَار فَ الجماال بأنّاه؛ تجالٍّ  يّة، ومانالمجرّدة، بل هو يجمع إليها العيانات الحسّ 
أنّ  "إلااااى  فقااااد ذهبااااا ه(1882)تدارون ه( والعااااالم الطبيعاااايّ 1881)تفرويئئئئد أمّااااا (61).حسّاااايّة

الأصاال فاااي الجماااال هاااو )الحاابّ والجاذبيّاااة الجنسااايّة(، علاااى اعتبااار أنّ المحبّاااين هااام أقااادر علاااى 
 .بعكس ما ذهب إليه الفلاسفة والحكماء وعلماء الأخلاق (62)".تصوّر الجمال من غيرهم

                                                           

 63-62، ص الامالياّت ،( عبد المجيد شكير55)

 39ص علا الامال، ،دنيس هويسما، (56)

ق)، الامال في تفسيره الماركسي ، أ.،. بيزويستوف (57)  ، وزارة الثقافة والإرشاد القةومي،(تر، يوسخ الحلا 

 ص126، ص1968)د.ط(،  ،دمشق

 22، ص1990، 1، دار الحداثة، بيروت، طالفّ  اادةي أجناس  وأنواع  ،( غازي يموت58)

د الأمين شيخة59) ، أطروحةة دكتةوراه، الإشةراف/ عبةد الحوديثالتشكيل ااسلوةي في الشعر المهاوري  ،( محم 

 . 494، ص2009جامعة محمد ييضر ،  ، الجزائر،الرحمن تبرماسين

لةد فةةي شةتوتغارت، لةد االمنطةةق الكبيةرا و امبةةاد  1831-1770فةردريع هيغةل: ) (60) . ود ( فيلسةةوف ألمةاني 

  فلسفة الحقا.

 125-124، ص1988، 1قب اء، القاهرة،ط، دار أعلامها ومذاهبها، فلسفة الامال ،( أميرة حلمي مطر61)

د أبو النجا (62)  248، صالحديث في الفلسفة وااخلاق والمنطف وعلا النف  ،يوسخ يليل يوسخ ومحم 
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 الصاادر عان أنّ التقيايم الجماالي يظالّ خاضاعاا لالإدراك الفارديّ  وما ينبغي ذكره أخيراا هاو،
 عونة الذائقة الحسّيّة والمعنويّة التي تتباين بالضرورة من فاردٍ لآخار، إذ إنّ التاذوّق يمكانمَ العقل بِ 

لأجال مقادرتهم الفنّيّاة علاى إدراك جماليّاات  ؛عدّه هبة ربّانيّة يسبغها الخالق على الشعراء وغيارهم
والطبيعااة وباااقي الأشااياء الأخاارى، غياار أنّ الرغبااة النفساايّة والإثااارة الصااادرة عاان أعماااق الكااون 

الصاادر عان الإدراك والفهام، إذ  المعياار العقلايّ  -في كثير من الأحياان –النفس النسانيّة تلغي 
خار،  ما يصدر في قوّتها وشدّتها باين فارد وفارد ميّة وعقليّة، بقدر كَ الجمال ل يخضع لمعايير حِ 

 ة.أي أنّها وجدانيّة وذاتيّة وخاضعة للذائقة الفرديّ 

نّ لأ للجماااال؛مقااااييس ثابتاااة  لااام يتوصّااال إلاااىنّ الفكااار الإنسااااني مكااان القاااول: إومااان هناااا ي
الجمال أمرلأ نسبيّ، وأنّه ليس محكوماا بنمط واحاد أو أنمااط عادّة، بحيال يمكان تشاخيص ماواطن 

وما دام الجمال شيئاا تجاه الجمال، ورؤيته الخاصّة ، فكلّ شخصٍ له وجهته فيهالقبح، أو الحسن 
دراكااه يختلااف باااخ نساابيّاا  حقيقااة  أكثاار ماان يااار يناازاح باتجاااه الرائاايّ فالمع ؛تلاف مشاااعر الأفاارادواج
وجوهره، وهو ليس أمراا منطقيّااا أو نظريّاة علميّاة حتاّى نساتطيع القاول فياه بالتجرباة علياه،  المرئيّ 

نّ   تتداخل فيها المشاعر والوجدانات والمواقف والمقامات. ما هو أمرلأ واج

الموقئئئئف ) أوّلا  ج مواقاااف ثلاثااااة إزاء الجماااال ومفهومااااه، اسااااتنتومااان كاااالّ ماااا ساااابق يمكااان ا
(، أصاااحاب هاااذا التّجااااه يااارون أنّ القيماااة الجمالياااة أو "صااافة الجميااال" موضاااوعيّة الموضئئئوعي

 لأنّاه موجاودفي الأشياء الجميلاة ساواءا اكتشافناه، أم لام نكتشافه؛  ومطلقة، أي: أنّ الجمال موجودلأ 
بشيء  خر، والجماال بهاذا المعناى غيار مقيّاد بالنااظر إلياه وذوقاه، وعلاى هاذا  ته وغير متعلّقبذا

بعي  الفلاسافة ؛ ل كما يرى ة نهائيّاا، بقطع النظر عن وجود عقل يدركهالنسبيّ منه النحو تُلغى 
نّ لام يعاد فياه جماال،  ا حذف من الوجاودأنّ الإنسان إذمن  تنازع علاى هاي التاي الإنساان نفاس واج

وكاان ساقراط وأرساطو أقادم مان يماثّلان هاذا التّجااه، يشااركه  (63)،الأشياء صفة الجمال أو القابح
 في ذلك هيجل وغوته وديموقراط والجاحظ وابن رشد والغزالي.

حقيقاة علاى نحاو "  الجمال في نفس الإنسان من عنده( الذي يكمُ الموقف الذاتي) الثانيو
وهااو لااذلك  ؛ن ياادركها، ولاايس خاصّااة أو موضااوعيّة فااي الشاايء المتّساام بالجمااالمتعلّقااة باانفس مَاا

                                                           

  33/ ص1، جالرائد في اادب العرةي ،إنعام الجندي (63)
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أي أن   (64)".حقيقااة نساابيّة متغياارّة بتغيّاار ظااروف الزمااان والمكااان، ولاايس مطلقااة أو عامّااة وثابتااة
ماان واصااف لآخاار بحسااب مااا يااراه هااو وهااو يختلااف ، مفهااوم الجمااال نساابيص فااي قصااده وغرضااه

 أكثاار مناه فااي حقيقااة المرئاايّ  جااه الرائاايّ إذاا فالمعيااار يناازاح باتّ  ولايس مااا عليااه حقيقاة الموصااوف،
ة عناد النااس ليساتذ واحادة بال هاي مختلفاة مان شاخصٍ ة والذوقيّاوبما أنّ الطبيعة الإراديّ وجوهره، 

 لأنّه مرتبط بتلك الطبيعة.ى  خر؛ لآخر، ف نّ الإحساس بالجمال يختلف من شخص إل

غايااة لذاتااه،  -خاصّااة فااي الفاانّ والأدب –وكااان أصااحاب هااذا التجاااه يجعاال ماان الجمااال 
وكاان أوّل  ،لفان"جاه نظريّة " الفنّ مان أجال اهذا التّ  ة والسعادة، ومن إفرازاتويربط الجمال باللذّ 

ذة عماوا باأنّ غاياة الفانّ هاي اللاّمن مهّد الطريق أمام نشاوء هاذا التجااه هام السفساطائيّون الاذين ز 
 رضايهمله وظيفة أخرى سوى هذه الوظيفة، وأنّ على الفنّان أن يقادّم للنااس ماا يُ  فحسب، وليستذ 

فاااي هاااذا و  (65).همااااا عاا أو وَ أو خااادا ، حتاّااى ولاااو كاناااتذ هاااذه اللاااذة تمويهااااا مااانحهم اللاااذّةيَ ويُساااعدهم و 
لهااا قيمااة جماليّااة إلّ عناادما تنُظاار إليهااا ماان : " إنّ الطبيعااة ليسااتذ (66)المعنااى يقااول شااارل للااو

 أبدعتّها عقليّاة أو شاكّلها فانص  خلال فنّ من الفنون، أو عندما تكون قد تُرجّمتذ إلى لغة أو أعمال
لى جانب السوفسطائيّين يمثّل هذا التجاه أيضاا أفلاطون وأفلوطين وديكارت. (67)".وتقنية  واج

ة النسئئئئبيّ نظريّااااة وسااااطيّة توفيقيّااااة، تساااامّى " خروجاااااا ماااان هااااذا التعاااااري ظهاااارتذ  الثالئئئئثو
ة قيماة مطلقا والموضاوعيّ، وتارى أنّ القيماة الجماليّاة ليساتذ  التي تجمع بين الذاتيّ  ،"الموضوعيّة

نّماااول هااي شااعور ذاتاايّ بَ  هااي خاصّااة بالموضااوعات ذات و  ،المناازلتين بااين تلكمااامنزلااة  حاات، واج
 ويمثّل هذا التّجاه كلّ من  شلنغ وكانط. (68).برة جماليّةير في المتذوّق خالقيمة التي تث

وما يحيط الجمال هبةلأ من الله حبّاها الإنسان أمّا حاجة الإنسان إلى الجمال فتأتي من أنّ 
بني البشر، وبما أنّ الإنسان هو الاذائق الأوّل والأوحاد للجماال فاي  لأجل إظهار فضله على به؛

ة عظيماة، تمادّ الإنساان هذا الكون، وهو مسألة فطريّة بالنسابة إلياه، أصابح الجماال حاجاة إنساانيّ 
                                                           

 9، صجماليات النص في شعر كاظا الحااج ،( جمال سليما، مصطفى64)

 34/ ص1، جالرائد في اادب العرةي ،إنعام الجندي (65)

( م د مؤسسّلي الأسلتيتينا الفننسليّة ال ديّلة نفلني علملي، يمخلذ سالمعيلانين 1953-1877( شانل لالو  ) (66

العلن   -الإمسيني والسوسيولوجي، وتنمسّ لالو الجمعيلة الفننسليّة لتسلتيتينا، وت نيلن مجللّة )نيفلو مسلتيتي 
 الأستيتيني(. 

 .13، ص2013، 1دار التنوير، القاهرة، ط مدخل إلى علا الامال وفلسفة الفّ ، ،أميرة حلمي مطر (67)

 .103ص ،المصدر نفس  (68)
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غنايص بالحيااة، وقااد  ملأ جَ نذ بماا يحتاجاه مان وساائل الإدراك وتمنحاه وجاوداا أكثاار حيااةا وفعّاليّاة، إنّاه مَا
 ومان (69)".ويسترعي انتباهها ويسعف حاجاتها فهو جمالالإنسانيّة لّ ما يستجيب للحوّاس عُدّ" ك

دراكر جميع ما لدينا من مجال وعي، وذأجل أن نحيا الحياة الجماليّة يجب أن نطوّ   كااء نفاّاذ، واج
 (71).، وقدرات استبطانحسّيّ 

إرواء  الشاعور الجمااليّ والشعور بالجمال يعني الشعور والستمتاع باالوجود، وأوّل مظااهر 
، ومان هناا فا نّ الطاقاة الجماليّاة فاي الحاجة، واستعادة الحياة توازنها واستئناف النساجام الاداخليّ 

كااااة لوجاااادان الإنسااااان، كمااااا أنّااااه باعااااللأ لتثبياااات  ، ول تاااازال، وسااااتظلّ مُحرث ظااااواهر الكااااون كانااااتذ
ل" وصف الجماال بعباارة أكثار شاروداا، "ستندا الفرنسيّ  وائيّ الرِ  ومن هذا المنطلق ف نّ  (71).الأفئدة

والإنساااان فاااي حياتاااه يساااعى دائماااا إلاااى وضاااع القيماااة  (72)".الوعاااد بالساااعادة إنّاااه"وتشاااظّياا فقاااال: 
ينتازع مان  " لاو اساتطاع أحادلأ أنة للأشاياء، حتاّى كأنّاه يعايش للجماال، قاال أحاد الفلاسافة:الجماليّ 

ولاااذلك قاااال شكسااابير فاااي إحااادى  (73)"؛ساااحرا بقاااي للحيااااة فاااي أعينناااا أي قلوبناااا حُااابّ الجماااال لمااا
لمااذا  قاال: لأنّاه قاالوا ر، خطِا هإنّا احذر من ذلاك الرجال: على لسان إحدى شخصيات اتهمسرحيّ 

إحساسنا بالجمال في الطبيعة عامّةا وفي الفنون خاصّةا، إنّما يرجع لذلك ف نّ و  ؛ل يتذوّق الجمال
دوافعناااا النفسااايّة وماااا ينطاااوى فيهاااا مااان مشااااعر إلاااى أنّ الفناااون أو الطبيعاااة الجميلاااة "تحااادل فاااي 

 (74)".وذكريات ونوازع ورغبات، ضرباا من النظام أو التوازن والنسجام

ة كغيرها من ضروب النتاج الفنّي تسدّ الحاجّة الإنساانيّة التاي تتعلاّق باالنفس والآثار الأدبيّ 
ل شيء غيار الجماال بقاادرٍ علاى :" (75)رأعباء الحياة ومتاعبها، يقول شيلّ ومشاعرها، وتقلثل من 

، جاودهمتجاذّرة لادى البشار مناذ بادايات و فالجمال قيمة أصيلة و  (76)".يجعل العالم بأسره سعيداا أن 
شااغوفاا التفاعاال مااع الجمياال، وكااذلك لااى ، ولديااه القاادرة عهِ عِاابذ طَ الإنسااان كااائنلأ شااغوف بالجمااال بِ و 

                                                           

 .372، ص1993، 1، دار إحياء، القاهرة،طجمالياّت اللغة وفنى دلالاتها ،( محمد صادق حسن عبدالله69)

 ،1، دار الرشةيد للنشةر، بغةداد، ط(الواحةد لؤلةؤةتةر، عبةد ) موسوعة المصطلح النقدي، ،ر. ڤ . جونسن (70)

 .295ص ،1982
 .32/ ص11، جالرائد في اادب العرةي ،إنعام الجندي (71)

 .272ص موسوعة المصطلح النقدي، ،ر. ڤ . جونسن (72)

د أبو النجا73)  .109، صالحديث في الفلسفة وااخلاق والمنطف وعلا النف  ،( يوسخ يليل يوسخ ومحم 

 .85-84، صفي النقد اادةي ، شوقي ضيخ (74)

(، شللاعن ومسللن يّ ململلانيّ، يعتسللن مسللن ق وسلل اً سللين الممسللاة  1805-1759شلليلنّ  )فنيللدنين فللون.  ((75

 النلاسيّة والدناما الشنسسينيّة. 
د)، في الترةية الامالية ،رفريدريع شيل   (76) ةة، (تر: وفاء محم  ، 1991القةاهرة،)د.ط(،، الهيئة المصةرية العام 

 .43ص
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يقفااان وراء مااا خلّفااه الإنسااان ماان  ثااار  ، وهااذا الشَااغَف وهااذه القاادرةفااي أحساان صااورة انتاجااهعلااى 
هاو إحادى الطارق التاي اخترعهاا  ، والجمال الفنّيّ نا هذايوممنذ العصور القديمة إلى  ،يّة جميلةفنّ 

 (77).الإنسان في طريقه نحو السعادة

 لنا إلى أن  موضاوع الجماال لايس موضاوعاا ثانويّااا، أووصِ وهذا الحشد من الآراء والأفكار يُ 
يّة ة الحسّااااباااال هااااو ماااان جااااوهر حياتنااااا اليوميّاااا ،أو ماااان فااااوايّ المسااااائل اا فااااي المعرفااااةذهنيّااااترفاااااا 

والوجدانيّاة والروحيّاة، بال وقاد سايطر الجماال علااى منااحي الحيااة كافاّةا، وعلاى كثيار مان الأنماااط 
وفااي توزيااع الأشااكال  جلاّاى الجمااال للناااظر فااي هااذا الكااون وفااي الطبيعااةالإبداعيّااة الإنسااانيّة، ويت

الألااوان، وهااذا النسااجام لاام يُصاانع ماان الفوضااى، باال هااو ماان تقاادير العزيااز العلاايم، فبمقاادار مااا و 
لاذا قيال: " إنّ الإنساان  (78)؛يستوعب الإنسان من هذا الجماال هاو مقادار ماا يدركاه، ويساتمتع باه

مَلُنا نَ العالَ  ل يستجملُ   ناارُ ثَ اا هاو أكذ سَافذ مَ إلّ بمقدار ما في نفسه من جمالٍ، وهذا ما يجعل عادةا أجذ
 حين قال: وقد أحسن الشاعر المهجريّ  (79)".بالجمال استمتاعاا 

 .(81)ميلاا ئاا جَ يذ شَ  ياةِ الحَ رى في ... ل تَ  مالٍ جِ  يرِ غِ بِ  هُ سُ والذي نفذ 

 

 

 

 

                                                           

د (77)   ، أطروحةة دكتةوراه،)مدن الملح( لعبدالرحم  منيف جمالياّت الوصف في خماسيةّ ،نوروز شوك، محم 

 .2، ص2012جامعة السليماني ة، ، الإشراف/ طاهر لطيخ كريم

ودة (78)  .26، صجمالياّت التشكيل البلافي في المقامات العيمانيةّ ،مجدي عايع عد

  ،1، دار مصةةر للطباعةةة، القةةاهرة، طفلسووفة الفووّ  فووي الفكوور المعاصوور، دراسووات جماليوّوة ،ابةةراهيم زكريةةا (79)

 .381، ص1988

  ، 1نع: مؤس سة جائزة عبةد العزيةز سةعود البةابطين لعبةداع الشةعري، الكوية،، ط ،ديوان إيليا أةو ماضي (80)

 .255، ص2008
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 جماليّاتال .1.2

" السااتاطيقا" ماان حياال هااي "علاام نظريّااات  أو علاام المحاساان، أو ظهاار مفهااوم الجماليااات
فاي القارن الثاامن عشار علاى ياد )الكساندر بومجاارتن(، إلّ أنّاه سارعان ماا تغيّار  المعرفة الحسّيّة"

وتحوّلااتذ قضاايّة الجمااال ماان كونهااا  (81)،هااذا المعنااى إلااى تعبياار الجمااال وتعلاايم الأشااياء الجميلااة
س وقواعاااد ذوقيّاااة وفكريّاااة، يجعااال مااان الجميااال سُاااة ذات أُ مااان المفااااهيم العامّاااة إلاااى نظريّااا مفهومااااا 

ف فيمااا بعااد بااالعلم الااذي ياادرس انفعااالت الإنسااان رِ وهااو مااا عُاا (82)،فنّااي موضااوعاا لااهوالجمااال ال
 (83).ومشاعره ونشاطاته وعلاقاته الجماليّة في ذاته وفي إنتاجه

نّما يتعلّق بالجماال الفنّايّ ل يتناول الجمال الطبيعيّ  طيقيستالأوالبحل  ؛ لأنّ فاي نظاره ، واج
الوعي، وما يكون  قُ لذ من إبداع الروح وخَ  ؛ كونهالطبيعيّ  الجمالالجمال في الفنّ أرفع مكانة من 

 لااذلك قااال أرسااطو قااديماا: الفنااون (84)؛ماان إنتاااج الااروح يحماال طابعهااا ويكااون أساامى ماان الطبيعااة
كماااللأ  محاكاااةلأ  أو قاايم  يّةحسّاا عُرّفِااتذ علااى أنّهااا: دراسااة (الخباارة الجماليّااة)ولنواقصااها،  للطبيعااة واج

 ، وهااااااااااي التفّكياااااااااار النّقااااااااااديّ )الشااااااااااعور الصّااااااااااادرة عاااااااااان الأحكااااااااااام (اأحيانَاااااااااا تساااااااااامّى ةطفيّااااااااااعا
ام ن طريااق تحديااده لمعاااني النسااجيعيننااا علااى ترقيااة أذواقنااا عاا ، الااذيوالطبيعااة والفاانّ  الثقافااة فااي

والنظاااام والرشااااقة فاااي موضاااوعات الطبيعاااة والفااانّ، وتحدياااده لِماااا ينبغاااي أن يكاااون علياااه الشااايء 
 (86).اسيّة الترنسندنتاليّةاسيّة، فقال: هي الحسّ وقد استخدمه كانط بمعنى الحسّ  (85)".الجميل

فكاااارة معالجااااة الحياااااة و  فاااة لكنّهااااا مترابطااااة: كنظاااارة للحيااااةوتظهااار الجماليّااااة بمظاااااهر مختل
الفانّ مان أجال  –كنظارة للفانّ  ،دعى )الجماليّاة التأمّليّاة(، وهاذه تاُللاساتمتاع الجمااليّ  بروحيّة الفانّ 

قاد يقبال الكثيار مان النااس محاولة جذريّة لفصال الفانّ عان الحيااة، و  هذه النظرةتمثّل  التي -الفنّ 
نّ باأ :إلاى حادّ القاولد ذلاك الخاتلاف الموقاف الجماالي يؤكّابالقول بأنّ الفنّ يختلف عن الحيااة؛ و 

وكخاصايّة لأعماال فعليّاة فاي  لك فهو ل يحمال مضامونات أخلاقيّاة،لذ ؛الفنّ ل علاقة له بالحياة
                                                           

 .20، ص1980الحري ة، بغداد، )د.ط(، ، دار جمالياّت الفنون ،كمال عبد (81) 

 .18، صروائ   ر نية ،( عبدالله يضر حمد82) 

 ، رسةةالة جماليووات التشووخيص فووي شووعر شووعراء الطبقووة ااولووى موو  الاوواهلييّ  ،( سةةردار يالةةد إسةةماعيل83) 

 .4، ص2015جامعة صلاح الدين،  ،ماجستير، الإشراف/ نوزاد شكر اسماعيل

 .125، ص الامال، أعلامها ومذاهبهافلسفة  ،أميرة حلمي مطر (84)

د أبو النجا: 85)  .91، صالحديث في الفلسفة وااخلاق والمنطف وعلا النف ( يوسخ يليل يوسخ ومحم 

 .248، ص2007، 1، القاهرة، دار قب اء الحديثة، طالمعاا الفلسفي ،مراد وهبد (86)

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AD%D9%83%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AD%D9%83%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%B9%D8%A9
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ليسااااتذ محااااي محبّااااة الجمااااال بمعناهااااا الواسااااع هااااي أو الجماليّااااة  الجماااااليّ  لكاااانّ و  ،الفاااانّ والأدب
قاايم أخاارى.  –ع وحتاّاى فااي مقابلتااه ماا – عباال قناعااة جدياادة بأهمّيّااة الجمااال بالمقارنااة ماا، فحسااب

دتِ )الجماليّااة( تمثاّال أفكاااراا بعينهااا عاان الحياااة والفاانّ، أفكاااراا اتخااذتذ بعااد ذلااك نمطاااا متميّاازاا، وغَاا
 (87).وقدّمتذ تحدّياا جديداا وجدّيّاا بوجه أفكار أكثر محافظة وتقليداا 

شاكّل ارتابط بدللتاه، وطبيعتاه، باعتباار أنّاه ي جدللأ كبيرليّات االجم مصطلحوقد دار حول 
يصابح لِ  ؛فاي عناصاره وفاي  ليّاتاه (88)نظريّاة النقااء الفنّاي الجمااليّ  ، وأنّهااجوهر التجرباة الجماليّاة

مصاااادر عاااان طريااااق ال اسااااماا دالّا علااااى حيثيّااااات واعتبااااارات جماليّااااة، فااااي إنجاااااز الاااانصّ الأدباااايّ 
 (89).الصناعيّ 

(، أي فلساافة لكمااا فااي جماليّااة )هيغاا -عنااد بعااي النقاّااد –لجماليّااة وهناااك اسااتخدام  خاار ل
، مثال: ماا الجماال  ماا موسّاعة ومتفرّعاة دراساة مساائل أيضااا  هي، فالجماليّة (لالجمال عند )هيغ

لفناااون المختلفاااة مااان   ماااا الاااذي تشاااترك فياااه اعلاقاااة الشاااكل بالمضااامون فاااي الموضاااوع الجمااااليّ 
عناادما  ()الجماليّااة( هنااا تعنااي شاايئاا يختلااف تماماااا عمّااا تعنيااه )الجماليّااة ولكاانّ  عناصاار الجمااال 

ل تشااير إلااى الجمياال  الجماليّااة مفهااوموماان هااذا المنطلااق فاا نّ تشااير إلااى موضااوع هااذه الدراسااة، 
ما هو جميل، ولكن إلى مجموعة معيّنة من المعتقادات ة لِ الدراسة الفلسفيّ  فحسب، ول إلى محي

الأدبيّة  لحيثيّات الفنّيّة والبلاغيّة أووكذلك إلى تلك ا (91)،ا في الحياةمل ومكانتهحول الفنّ والجما
 التي تشكّل اعتباراا جماليّاا للخطاب الأدبي.

وبواسااطة هااذه الخصوصاايّة يمكااان التفريااق بااين الجمااال والجماليّاااة، فالجمااال هااو مااا يثيااار 
النفعااال، والفكاار بمااا أنّااه يعلااو الطبيعااة، فاا نّ هااا الفكاار الااذي يفكّاار فااي نّ  النفعااال، أمّااا الجماليّااة ف

والاادليل علااى ذلااك تمكّاان المباادع فااي ترجمااة  (91)،يبلااغ عنااه أيضاااا عباار انتاجاتااه وعباار الفاانّ  هُ و  علاا
لااى قاايم جماليّااة فعّالااة، تحاادل فااي المتلقاّاي  إلااى إبااداع الإنسااان الفنّاايّ  "جماليّااات العااالم الطبيعاايّ  واج

                                                           

 .269-285، صموسوعة المصطلح النقدي ،ر. ڤ . جونسن (87)

   ، 1، دار الوفةاء، الإسةكندري ة، ط(تةر: فةؤاد زكري ةا)، النقد الفنيّ، دراسة جماليةّ وفلسفيةّ ،ستولنيتز جيرو (88)

 .3، ص2007

 .18، صجمالياّت الإشارة النفسيةّ في الخطاب القر ني ،( صالح ملا عزيز89)

 .274-273، صموسوعة المصطلح النقدي ،ر. ڤ . جونسن (90)

 .192 -133-132، صةروائ   ر نيّ  ،( عبدالله يضر حمد91)
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طلقتذ على الإدراك الخااصّ بشاعور الجماال كماا ناراه ثمّ أُ  (92)".فسيّ الإحساس بالمتعة والتأثير الن
 لجمال بمعرفة الشيء الجميل ساواءا مفهوم ا (بومجارتن) لذلك حدّد (93)؛في الطبيعة و يات الفنون
 واع الجمال من الناحية الفلسفيّة.خصائصه وحالته وأن من حيل في الطبيعة أم في الفنّ 

السيكولوجية فيعنى علم الجمال بالتجربة الجماليّة والإمتاع فيها، وملاحظة أمّا من الناحية 
عملياااة الإباااداع ذاتهاااا، والناحياااة السااايكولوجيّة هاااي التاااي جعلاااتذ مااان ميااادان الجماااال علمااااا دقيقااااا 

 (95).الإدراك الجمالي هومن أهمّ ميادين (94)رفخن دءاا بالعالموتجريبياا ب

؛ ف نّهااا تعاادّ منهجاااا تحليليّاااا نقااديّاا لدراسااة البنيااة الجماليّاااتشااعّبتِ الآراء فااي مفهااوم ومهمااا ت
وأهااداف، وبمااا أنّ الجمااال نظااام التوافااق  دلئاال ووظااائف ة، والأساالوبيّة، ومااا تؤسّسااه مااناللغويّاا

يتأمّل مسائل عن كثب، ومن والأسلوب والتوازن والتناظر والتناسب، ف نّ الجمال مُقترن بالبلاغة 
 يدرك مدى النسجام المطلق القائم ة عامّةا، وفي علومها بصفة خاصّةة العربيّ الجمال في البلاغ

 (96).متنوّعة في إطار الوحدة والتنوّععلى خطوط متوازية، و 

هاي كياف يبادع عمالاا جمايلاا، وأن يكاون لفنّاه  إذاا مهمّة الفنّان إلى جانب الجمال الطبيعيّ 
ميزة خاصّة به، بحيل يصنع شيئاا خاصّاا به مختلفاا عن الآخرين، أو على الأقلّ كيف يعبّر عن 

جاااات نفساااه وعواطفااه، والأدب فااانص جميااال، باال هاااي أرقاااى لَ ن خَ مشاااعره وانفعالتاااه، وأن يحااارّر مِاا
 م الفنيّااة؛ لأنّ الأدب لاايس فكاارة فحساابهِ بِ بياار عاان تجااارُ الفنااون الجميلااة التااي يتّخااذها الفنّااانون للتع

 (97)".ولكنّه "فكرة مصوّرة مزجاة بعاطفة

أنّ الفعّاليات والأساليب التي تمارس لدى  ينبغي هنا أن نشير إلى أمرٍ جدير بالذكر وهوو 
الشاااعراء سااارعان ماااا تصااابح مألوفاااة، نتيجاااة ذلاااك الساااتمرار الاااذي يخااادّر وعاااي المتلقاّااي ويجعلاااه 

وهازّ وعاي المتلقاّي، إذ  بحاجاة إلاى تجااوز هاذا الواقاع جماليّتاه، فهايتاه وفتنتاه و جِد أسوراا، فتفقدُ م
مفهوماااا لاادينا، إنّااه كلّمااا ألفنااا حيلااة فنيّااة أو وساايلة جماليّااة وتعوّدنااا عليهااا أصاابح تلقّيهااا ميسااوراا و 

                                                           

د الأمين شيخة92)  .494، صالتشكيل ااسلوةي في الشعر المهار الحديث ، ( محم 

 .248، صالمعاا الفلسفي ،مراد وهبد (93)

 ( فيلسوأ وفيزيائي وعالم نفس ملماني، مؤسّس علم النفس الفيزيلي.1887 -1801جوستاأ فخنن  )  ((94
د صالح الضالع (95)  .18، ص2002، دار غريب، القاهرة، )د.ط(، ااسلوةية الصوتية ،محم 

ودة (96)  .22، صجمالياّت التشكيل البلافي في المقامات العيمانيّ  ،مجدي عايع عد

 .345، ص1952، 2، مكتبة الأنجلو، القاهرة، طةلافة أرسطو ةي  العرب واليونان ، ابراهيم سلامة (97)
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تاوقظ المساالك الجديادة فاي تنبياه يّاة، بينماا قيمتهاا الفنّ  تقلّصياتأثيرها وفعّاليتهاا الجماليّاة، و  نقصي
يّاة مساتحدثة تاوقظ لادينا المفاجاأة الوعي بالحياة والشعور باللّغة، خاصّةا إذا تجسّدتذ في أدوات فنّ 

دهشة، والتحدّي الواضح في فكّ مغاليقهاا وتماتحن قادرتنا علاى الساتقبال وكفاءتناا فاي التلقاّي، لاو 
 (98).بما يتيحه من لذّة اكتشاف الجديد

ا باادأ محاولااة الشااعراء عاان الجديااد دوماااا وتحااديل أساااليبهم، وأنّ لكاالّ أدياابٍ طريقااة وماان هناا
خاصّااة فااي عملااه الأدبااي التااي تميّاازه عاان غيااره ماان الأدباااء، وعلااى هااذا فالأساالوب فنّيّااة جماليّااة 

، فالأدياب ل يكاون أديبااا إلّ إذا اول تعديله اول نقله ال يمكن أخذهخاصّة سمة شخصية  الأدبيّ 
كياف  وفاي ذلاك يلجاأ الفنّاان إلاى حالاة (99).والصياغة الفنّيّة الجميلة تفرّد بطريقة التفكير والتعبير

لهاا قاولا جدياداا معبثاراا  ينش  قولا جديداا فينشُ  حيااةا جديادة، أو كياف ينشا  حيااةا جديادة ثامّ ينشا 
 يلة.المتنوّعة في الفنون الجم ومن هذا المنطلق جاءتِ الإبداعات (111)،عنها

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .19، صالنص في شعر كاظا الحااججماليات  ،جمال سليما، مصطفى (98)

د عبد المط لب (99)  .227-225-224، ص2010، 4، دار نوبار، بيروت، طالبلافة وااسلوةية ،محم 

 .83، ص1973، 2، دار الفجر، بيروت، طصناعة الكتاةة ،( فيكتور الكك وأسعد علي100)
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 والرؤية المعاصرة له التشكيل البديعي الثاني:المحور  .2
 التشكيل البديعي .2.1

والمثلُ، يقال: هذا  والشكلُ يعني الشبهُ  شكّل يُشكثل( على وزن )تفعيل(،) التشكيل مصدر 
، والجماااع أشاااكال وَشُاااكول،  أشااابه باااهبهاااذا، أي:  علاااى شاااكل ذاك، أي: علاااى مثالاااه، وهاااذا أشاااكلُ 

والشكل أيضاا ياأتي  (112)،كلُ الشيء، صورته المحسوسة أو المتوهّمةوشَ  (111).الموافقةوالمشاكلة 
، أي (تشكّلَ )و (113)،بمعنى الإشكال، ممّا يشبه الشيء في أكثر صفاته حتّى يُشكَلَ الفرق بينهما

عرَها، أي: ضَااااافَرَتذ ، أي: صاااااوّره، وشاااااكّلتِ المااااارأة شَااااا(شاااااكّله تشاااااكيلاا ) :تصاااااوّرَ، ومعناااااى قاااااولهم
، وشَاك لَ الرساام كله ومذهباهوشاكلةُ الإنسان: شَاها عن يمينٍ وعن شمال، عرِ خُصلتين من مقد م شَ 

 (114).ونسّق بين أفرادهالوحته، ركّب ألوانها وخطوطها، وشَك لَ باقة من الزهور: ألّف 

وعلماء البلاغة للعَلاقة الوشيجة بين  اد العربه النقّ معنى اللغويّ تنبُّ والذي يبدو جليّاا من ال
عراا ونثااراا، المتمثاّال فااي شِاا ونقوشاااا، والإبااداع الفنّاايّ  رسااوماا وزخااارف الفنّااي المااادّيّ أنماااط الإبااداع 

القااادرة الفنّيّاااة علاااى التصاااوير، والتعبيااار عااان المعااااني بأسااالوبٍ أدبااايّ جميااال، فقاااد انطلاااق الُأدبااااء 
فقاد كاناتذ هااذه الأنمااط بمثابااة  ،ى أنماااط الإباداع المااادّيّ تمادين علامُون أجمال التشااكيلات معيرسُا
شاااكّلون روائااااع ودروب التفاااوّق، فانااادفعوا ينظمااااون ويُ  الإبااااداع لَ بُ مصاااباح الاااذي يضااااي  لهااام سُاااال

والرواياااات، ويقااادّمون أجمااال الصاااور والتشاااكيلات،  ار والأبياااات، ويكتباااون أروع القصاااصالأشاااع
 (115).ويصيغون أبهى المحسّنات

عاارّف نظااام ، التاي تُ الصااياغيّة الدراساات الأدبيّااة الحديثاة هااو مجمااوع العلاقااتوالشاكل فااي 
فهاي إغاراق فاي مظااهر ظااهرة ماا، وهاي إطالاق  أمّا الشكليّةالعلامات في تعاري مع الجوهر. 

وتطلاق الشاكلانيّة علاى تيّاار  (116).، وقد أصبح شائعاا، للحدّ الاذي فقاد دقّتاهمبتذل يقابل الأتيكيتذ 
(، وكااان عنصاارها 1931-1915حلقااة موسااكو) نشااأتذ ماان جهااود تجمّعااين بااين:تنظيااري أدبااي "

                                                           

ة )شكل( العرب لسان ،ابن منظور (101)   .، ماد 

 .399، ص2007، 2دار الشروق، بيروت، ط  المناد في اللغّة ،كرم البستاني وآيرو، (102) 

 .258-257، صالفروق في اللغّة ،( أبو هلال العسكري103)

ة )شكل(العرب سانل ،( ابن منظور104)  .، ماد 

ودة (105)  .34، صجمالياّت التشكيل البلافي في المقامات العُيمانيةّ ،مجدي عايع عد

-128، ص1985، 1دار الكتةةاب، بيةةروت، ط اادةيوّوة المعاصوورة،معاووا المصووطلحات  ،سةةعيد عل ةةو  (106)

129. 
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حلقااة سااان بترساابروغ التااي كانااتذ معظاام أعضااائها ماان طلبااة الجامعااة، وبااين: البااارز ياكساابون، 
ة، باعتباار الشاكل لايس شاكلاا يّ ة والفنّ ة اللغة الجماليّة الشعريّ مؤكّدة على العلاقة بين الفنّ وأسراريّ 

نّما شكلاا رمزيّاا، له وظيفة دلليّة رمزيّة  وبذلك حصروا اهتمامهم في نطاق الانصّ  (117)".لذاته، واج
 ولهذا يتجنّب الشكلانيّون استعمال الشكليّ لتلافي اللتباس. ؛دون الهتمام بما هو خارجه

( يلحاااظ العلاقاااة الوشااايجة باااينَ لَ كَ : إنّ المتنقّااال باااين معااااني ماااادّة )شَاااا  صئئئىلاحالتشئئئكيل ا
، فكثياارلأ ماان اسااتخدامات اللفظااة فااي اللغااة تحماال دللت ، والمعنااى الصااطلاحيّ المعنااى اللغااويّ 

 دَ د  رَ وتاَا غااة المشاااكلة فاي ثنايااا مؤلّفاااتهم.، وقااد تناااول علمااء البلاالتشاكيل فااي بُعاادها الصاطلاحيّ 
ماا أساماه  (ابن الأثير)عند أرباب البلاغة، وأساطين الفصاحة العرب، إذ ذكر  مصطلح التشكيل
ة التاي تعتماد علاى اختياار الألفااظ، وشابّه ذلاك بحكام الللا ، يقاول: ف نّاا نتخيّارُ، الصناعة اللفظيّا

عان لائلّا يجا  الكالام قلقااا ناافراا  ؛كلّ كلمةٍ مع أختهاا المشااكلة لهااوننتقي قبل النظم الثاني، نظم 
 (118).مواضعه، وحكم ذلك العقد المنظوم في اقتران كلّ لؤلؤةٍ منها بأختها المشاكلة لها

فاي هاذا المفهاوم عان ساابقيه، حيال أبادى اهتمامااا واضاحاا بماا  ولم يبتعد حاازم القرطااجنّيّ 
يحدثااه الأثاار النفساايُّ بااين عناصاار الصااورة المرسااومة المحسوسااة، أو الصااورة الشااعريّة الذهنيّااة، 

فس تتلذّذ بالأشكال المتألّقاة فاي تكوينهاا، المتناساقة فاي عناصارها، المتيلفاة فاي أجزائهاا، وفاي فالن
المقابل تنفرّ من الأشكال المتنافرة في تركيبها، ف نّ " منزلة اللفظ المحاكى به، وأحكام تأليفه مان 

ها ماان القااول المحاااكى بااه بمنزلااة الأصااباغ، وحساان تأليفهااا بعضااها إلااى بعااي، وتناسااب أوضاااع
الصور التي يمثّلها الصاانع، وكماا أنّ الصاورة إذا كاناتذ رديئاة، وأوضااعها متناافرة، وجادنا العاين 
ن كان تخطيطها صحيحاا، فكاذلك الألفااظ الرديئاة، والتاأليف  نابية عنها غير مستلّذة لمراعاتها، واج

ن وقعتذ   (119).بها المحاكاة الصحيحة المتنافر، واج

، وصاااياغة وحاااداتهما والبلاغااايّ  القااادماء يتعلاااق بالتركياااب اللغاااويّ إذاا مفهاااوم التشاااكيل عناااد 
ة أداة لتشاكيل الصاور وتجسايد الأفكاار والمشااعر الوجدانيّا الجرجاانيّ عبادالقاهر فالشعر في نظر 

                                                           

 .13، صمقدّمة في نقد الفكر العرةي م  الماهية إلى الوجود ،جميل قاسم (107)

د عبد الكريم المعروف بابن الأثيةر الموصةلي (108) د بن محم    الميول السوائر فوي  ،ضياء الدين نصر الله بن محم 

 .149/ ص1، ج1959، 2مصر، القاهرة ، ط ، دار نهضةأدب الكاتب والشاعر

 دار الغةةرب، منهوواج البلغوواء وسووراج اادةوواء ،حةةازم بةةن محمةةد بةةن أبةةو الحسةةن بةةن حةةازم القرطةةاجني   (109)

 .129، ص2007، 4بيروت، ط ،الإسلامي
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وهاذا ماا يؤكّاد أنّ علام  (111)،يتلخّص في تنظيم الكلماات وطريقاة تأليفهااس، ملمو  مادّيّ  في قالب
تنظيم جمااليّ للّغاة مان حيال تشاكيلها فاي قوالاب مان اللّياقاة وجعلهاا معااني "يقوم بعمليّة  البلاغة

التشاكيل  أي إنّ  (111)".هاا روحااا تساري فاي السامع والقلابلِ عذ جَ يهشّ لها السمع والنفخ في الكلماة، لِ 
هااااي إعااااادة التركيااااب للعناصاااار الموجااااودة ماااان اللغااااة تركيباااااا جديااااداا  ماااان خاااالال منظااااور القاااادماء

ة والإشااارات مّااا التشااكيل البلاغااي فهااو التركيااب الجمياال ماان الوحاادات اللغويّااوبعلاقااات جدياادة، أ
 ة، في إطار فعل المشكّل البليغ.الأسلوبيّة بعلاقات بلاغيّ 

أمّااا التشاااكُّل فهااو الحالاااة المنجاازة مااان فعاال التشاااكيل لكاان بااادون الإشااارة إلاااى دور المشاااكثل 
يثارنااااا لمصااااطلح )التشااااكيل البااااديعي( علااااى )الصاااا وم ورة البديعيّااااة(، يااااأتي ماااان أنّ مفهااااوفعلااااه، واج

 داولَ وفااي النقااد الحااديل تاَا الصااورة،مصااطلح الصااورة إحاطااة ماان واكثاار أوسااع دائرتهااا التشااكيل 
 ؛إليهاا الأشياااء والمااكوّنات لُ وّ ؤَ الصايرورة الااتي تاُ": هالنقّاد مصطلح التشكيل، وقد أجمعاوا علاى أنّا

تحقاّااق فياااه مباااادئ الماااازج والتولياااف والتنظااايم  مترابطاااة ووجاااوداا جدياااداا، ةلتحقاّااق وحااادة متماساااك
  (112)".ها الفنّيوالنسجام فِعلَ 

ة الحديثة تحوّل مفهوم)الشكل والمضمون( ة والنقديّ ومع التقدّم المنهجي في الأبحال الأدبيّ 
، فأصااابح مصاااطلح )الشاااكل( بمعنااااه البسااايط (التشاااكيل والرؤياااا)التقليدياااة إلاااى ماااا يسااامّى بثنائياااة 

يعناااي )التشاااكيل( بمفهوماااه المركّاااب والمعقاّااد، وتبااادأ أوّل خيوطاااه الفنّيّاااة والجماليّاااة فاااي  ،والمجااارّد
، هو " مصطلح يحمل أنّ التشكيل، في وجهة نظر النقد الحديلوهذا يعني  (113)،حاضنة النصّ 

، أي مظهاار الشاايء، وتاادلّ الثانيااة علااى المجمااوع دللتااين، تاادلّ الأولااى علااى المظهاار الخااارجيّ 
عناصر توحيدٍ ترتيب عليها تنظيم المتوازن له، والذي ل يتجزّأ، حيل إنّه نتاج عمليّة المتماسك و 

 ومعناهااا لصااالح الشااكل جديااداا فقاادتذ عناصاارها فرديّتهااا؛ مختلفااة، وتوزيعهااا بحياال كوّنااتذ هاايكلاا 
  (114)".الذي أصبحتذ جزءاا ل يتجزّأ منه

                                                           

، رسةةالة التشووكيل الموسوويقي فووي شووعر سووليمان العيسووى ديوووان الا ائوور أنمو جووا   ،( بةةو عيسةةى مسةةعود110)

  .27، ص2012جامعة الحاج يضر، باتنة، الجمهورية الجزائري ة،  ،الإشراف/ علي منصوريماجستير، 

د صادق حسن عبدالله111)  .327، صجمالياّت اللغة وفنى دلالاتها ،( محم 

 .27، ص2000، 1، عما، ،طنظرية التشكيل الاستعاري في البلافة والنقدنواف قوقزة:  (112)

 .32-31، صالموسيقي في شعر سليمان العيسى ديوان الا ائر أنمو جا  التشكيل بو عيسى مسعود:  (113)

 .148، ص1991، دار الكتاب اللبناني، بيروت، )د.ط(، معاا مصطلحات الدراسات الإنسانيةّأحمد زكي بدوي:  (114)
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تهاااتمّ بالمضااامون اهتمامهاااا بالشاااكل، ويااارى  خااارون إنّ التشاااكيل "عمليّاااة تركيبيّاااة متكاملاااة 
وكاذلك يحمال مفهاوم التشاكيل فاي  (115)".فتنتظم فيها كالّ عناصار الإباداع فاي كالٍّ حياويٍّ مُتنااغم

لتصااوير أروع  ؛ور والرساام بالكلماااتلرساام أبهااى الصُاا عاااني القاادرة علااى التلاعااب بالألفاااظثناياااه م
اللوحاااات الأدبيّاااة، فالتشاااكيل هاااو القااادرة علاااى الشاااكل بأشاااكال متعااادّدة، ومااان معناهاااا هاااذا ظهااار 
مصااطلح الفاانّ التشااكيلي فااي الرساام والنحاات، والهندسااة المعماريّااة، لقاادرة المااواد التااي يسااتخدمونها 

 (116)".على التشكّل المرغوب

ت، ويتغنّاااون باااأحلى الألحاااان، الكلمااااماااا يااانظم الأدبااااء أروع القصاااائد، ويكتباااون أعاااذب ولِ 
ور، ويشااكّلون نفااائس النماااذج، والأشااكال. مون أجماال اللوحااات، ويصااوّرون أدقّ وأرقّ الصُااويرسُاا

لناا كائنااا يحمال  وبهذا انصهرت الدللت المادّيّة، والدللت المعنويّة، فاي بوتقاة واحادة، فأنتجاتذ 
إعااادة تنظاايم الأشااياء وفااق غ لتعريفااه بأنّااه: "لّ هااذا مااا سااوّ وساامات الإبهااار، ولعاا ملامااح الإبااداع

كاي تساتعيد الممارساة  ؛له ب خراج الجاناب الصُاوريّ  ممارسة تشكيليّة تُوجد منذ فترة طويلة كاتّجاهٍ 
 (117)".التشكيليّة طاقتها الحسّيّة البنائيّة في واجهات الحياة الحضاريّة الحديثة ومكوّناتها البنائيّة

يتجااااوز ذلاااك إلااااى ، باااال عناااد حاااادود الجواناااب الحسّااايّة  يقااافُ إنّ الحاااديل عااان التشااااكيل ل
نقاال الحااديل عاان التشااكيل ل يُقصااد بااه " مجاارّد السااتعارة الطريفااة حااين نُ  مسااافات أبعااد، لأنّ فااي

الدللة التشكيليّة من ميدانها الأصليّ في الفنون التشكيليّة، إلى ميدانٍ  خر اصطلح على تسميته 
وتلاااك علاااى الساااواء، وكااالّ ماااا يمكااان  كيل قائماااة فاااي هاااذه الفناااونة التشاااباااالفنون التعبيريّاااة. فعمليّااا

، فاااي حاااين أنّاااه فاااي الفناااون اساااتدراكه مااان اخاااتلاف هاااو أنّ التشاااكيل فاااي الفناااون التشاااكيليّة حسّااايّ 
 (118).ومعنويّ  التعبيريّة وراء حسّيّ 

نّ مرحلة التشكيل هي المرحلة النهائية التي تتمظهر التجربة في أعلى درجة من  درجات واج
تكوّنها في حاضنة "الإبداع"، وفي هذه المرحلة تتجلّى براعة الأديب فاي إدارة دفاّة التجرباة الفنّيّاة 

 التشاااكيل" المشاااتغل فاااي منطقاااة الباااديع الشاااعري، مفهومااااا عصااايّاا علاااى"ويظااالّ مفهاااوم  ،والجماليّاااة
                                                           

(115)  :  ، مطبوعات وزارة الثقافة، فلسةطين، التشكيل الامالي في الشعر الفلسطيني المعاصرعبد الخالق العخ 

 .4، ص2000، 2ط

د التونجي   (116)  .253، ص1993، 1، دار الكتب العلمي ة، بيروت، طالمعاا المفصّل في اادب ،محم 

 ، عةالم الكتةب الحةديإ، إربةد، الأرد،، جماليةّ التشكيل اللوني في القر ن الكوريا ،ابتسام مرهو، الصف ار (117)

 .59، ص2010، 1ط

 .57، ص2014، دار العودة، بيروت، )د.ط( التفسير النفسي للأدب، ،اسماعيل عزالدين (118)
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لأنّ حركتاااه فاااي الااادقيق، وصاااعباا علاااى التقناااين الصاااطلاحي المجااارّد، وذلاااك؛  التحدياااد الإجرائااايّ 
 (119).ميدان اللّغة واسعة ومتداخلة، ل يمكن أن تحدّها حدود واضحة

مان  ليسات مجارّد عمليّاة تشاكيل لمجموعاةغيّاة ومنهاا البديعيّاة فاي الشاعر فالتشكيلات البلا
نّما هناك طابع خاصّ لهذا التشكيل، يجعل العامّة لُغويّةال الألفاظ كما هو الشأن في العبارات ، واج

ذا كاان مفهاوم (121)،يّاا دون غياره مان ضاروب الكالامشعر فنّاا وبديعاا من الكلام  بمعنااه  التشاكيل واج
نشااء نظامهاا الفنّايّ  العام والتنظيميّ  البنائيّ  والإصارار علاى  هو بناء القصيدة وتأليف نسايجها، واج
ف نّ  (121).في سبيال الاوصول إلى تشييد معمار القصيدةوالتركيب والخاصّيّة المعماريّة،  التصميم

خااالّاق ولااايس مجااارّد وسااايلة  ليّاااة تعبيريّاااة، بااال هاااو العمااال  نصااارلأ التشاااكيل علاااى هاااذا الأسااااس عُ 
 التشاكيل الباديعيّ ل شكّ أنّ والتوجيه في رسم استراتيجية النّص، منذ البدء ووصولا إلى النهاية، و 

 علاى الجاناب الباديعيّ والعناياة التركيز با ، لكانالتشاكيل الكلاّي للعمال الأدبايّ ذلاك هو جازءلأ ضامن 
 أكثر من غيره من الفنون البلاغيّة والأدبيّة.

 
مااأخوذ ومشااتقّ ماان الفعاال "بَاادَعَ" وأبَاادَعَ الشاايءَ يُبدِعااه باادذعاا، وابتدعااه: أنشااأه  لغئئة  البئئديع و 
وأبااادع الشااايء: جااااء حااادَلُ العجياااب، يكاااون أولّا، والباااديع: المُ والبااادعُ: الشااايء الاااذي  (122)،وبااادأه
تُ الشااايءَ: اخترعتاُااهُ ل علاااى مثاااال (123)،بالبااديع ويُقاااال: بَااادَعَ بداعاااةا وبااادعاا: صاااار  (124)،وابذتااادَعذ

س اللغة" نجد: أنّ لفظ )بَدَعَ( يوفي معجم " مقاي (125)،غاية في صفته خيراا كان أو شرّاا فهو بديع
ل، فاالأوّل قاولهم: لاَأحدهما ابتداء الشيء وصنعه ل عن مثال، والآخر النقطاع والكَ له أصلان: 

ذا انقطعاتذ يُقاال: أبادعتِ الناقاة إ وفاي الثاانيه ل عن مثاال، علاا، إذا ابتدأذتأبدعتُ الشيء قولا وف
 ، إبداعاا ، كأنّه جعل انقطاعها عمّا كانتذ مستمرّة عليه من عادة السير عن السير بكلال أو ظلع

                                                           

د صابر عبيد  (119)  .12-5، ص2011، 1، دار نينو ، دمشق، طالتشكيل الشعري، الصنعة والرؤيا ،محم 

 .58، صالتفسير النفسي للأدب ،اسماعيل عزالدين (120)

 .32، ص سليمان العيسى ديوان الا ائر أنمو جا  التشكيل الموسيقي في شعر  ،بو عيسى مسعود (121)

ة)بدع(العرب لسان ابن منظور: (122)  .، ماد 

 .72، ص1983، 1، دار الحري ة ، بغداد، طالبلافة عند الااحظ ،أحمد مطلوب (123)

 ، دار إحيةاء التةراا العربةي، بيةروت، أسواس البلافوة ،محمود بن عمر أبةو القاسةم جةار الله الزمخشةري (124)

 .35، ص2001)د.ط(، 

 .43، ص1989، مجمع اللغة العربي ة، مصر، )د.ط(، المعاا الوسيط ،مصطفى إبراهيم وآيرو، (125)
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   (9)الأحقاف:﴾ قُلْ ما كُنْتُ بِدْعًاً مِنَ الرسُُل﴿ قال تعالى: (126)،تيد منهاأي: إنشاء أمر خارج عمّا اعذ 

 (127).قبلي رُسُللأ كَثيرهناك أي ما كنت أوّل من أُرسل، ف

حداثااه إيّاهااا، وهااو البااديع الأوّل قباال كاالّ  والبااديع ماان أسااماء الله تعااالى، لإبداعااه الأشااياء واج

أي  فالبديع في هاذه الآياة بمعناى مُفعِال، (111)الأنعام: ﴾ بَدِيعُ السَّمَاوَاتِ وَالْأرَضِْ﴿ شيء، قال تعالى:

، "وكاالُّ شاايءٍ خَلَقاَاه الله فهااو مبتدئااه علااى منشااؤهما ومخترعهمااا ماان ل شاايء إلااى كينونااة الشاايء
لأنّ طبيعااة فااالله تعااالى أعطااى لذاتااه هااذه الصاافة؛ باالا حااذوٍ يحتذيااه، و  (128)"غياار مثااال ساابق إليااه

ومن غير احتذاء، وهو يسير في طريقٍ  لى غير مثالوهو النسج ع، ة هي الفرادةالإبداع الأصليّ 
كار علاى غيار مثاال ساابق، وهاذا ثمّ نقلاوا المعناى إلاى المُبادَع، أي المختارَع المبتَ غير مطروق، " 

لاولأ حُ  لِ سَاالعَ  ديعِ بَاكَ  ةَ تهامَا إن  " :قولاهكما ورد في الحديل الشريف،  (129)"،يعني الطيّب والجديد
ه به تهامة لطياب هوائهاا، وأنّاه ل يتغيّار كماا ، والبديع: الطلع والزقّ الجديد، شبّ " هُ رُ لولأ  خِ وحُ  هُ لُ و  أَ 

 وعلى هذا فالكلمة تدور في اللغة حول معنيين رئيسين: (131).أنّ العسل ل يتغيّر
 (131).والإتيان بالجديد المستظرف والمخترع الذي أنش  على غير مثال سابق الإحدال -1
 (133).في أمور مادّيّة ومعنوية. (132)وطرافة  العجيب والغريب الذي يكون فيه حُسنلأ  -2

ز يظفر ومن هنا فهم البلاغيّون القدماء مصطلح "البديع" على أنّه: درجة خاصّة من التميّ 
لااااذا ناااراهم يوسّاااعون دائرتاااه ويجعلونااااه مرادفااااا للبلاغاااة، وأخااارى يضاااايّقونها  بهاااا الفنّاااان المطباااوع؛

 (134).ويجعلونها تختصّ بالتفرّد في فنون بعينها

                                                           

ري ابةن الأثيةر (126) ةزا ةد الجا  ،النهايوة فوي فريوب الحوديث واايور ،مجد الةدين أبةي السةعادات المبةارج بةن محم 

     ،1الجةوزي، المملكةة العربي ةة السةعودي ة، ط، دار ابةن (تق:علي بن حسن بن علي بن عبد الحميد الحلبي الأثةري)

 .67، صه1421

 .209، ص1991، 1، دار الجيل، بيروت، طمعاا مقايي  اللغة ،أحمد بن فارس بن زكري ا  (127)

 ،2010، 1ط ، عةالم الكتةب الحةديإ، إربةد،ظوواهر أسولوةيةّ فوي القور ن الكوريا ،عمر عبدالهادي عتيةق (128)

 .105ص

 .366، صصناعة الكتاةة ،علي فكتور الكك وأسعد (129)

ري ابةن الأثيةر (130) ةزا ةد الجا    ، النهايوة فوي فريوب الحوديث واايور ،مجد الةدين أبةي السةعادات المبةارج بةن محم 

 .67ص

 .72ص ،المصدر نفس  (131)

د أبو ستي، (132)    ،1، دار يفاجي للطباعةة والنشةر، القةاهرة، طدراسات منهايةّ في علا البدي  ،الشحات محم 

 .7، ص1994

 ، مطةةابع مديريةةة دار الكتةةب للطباعةةة والنشةةر جامعةةة البلافووة والتطبيووف ،أحمةةد مطلةةوب وحسةةن البصةةير (133)

 .411، ص1982، 1الموصل، ط

 .12-11، ص1992، 2سكندري ة، طالإ،، منشأة المعارف البدي  في شعر أحمد شو ي ،منير سلطا، (134)
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 ؛يبتغيهااا الأدباااء والشااعراء تحسااين الكاالام عاارف بااه وجاوهعلااملأ يُ هااو ف: ا  صئئىلاحا البئئديعأمّئئا 
وذلااك بعاااد رعايااة مطابقاااة الكااالام  (135)،والمعناااويّ  نوعااااا ماان الجماااال اللفظاايّ  علاااى أدبهاام تضاافيَ لِ 

  (136).لمقتضى الحال، ووضوح الدللة على المراد لفظاا ومعنى

يركّاز علاى  أنّ الجاناب الصاطلاحيّ وباذلك يُلحاظ العلم الجاامع لطارق التازيين، ب وصفُ ويُ 
حين ركّز المعنى  ، فياا في التعبير البلاغيّ ثانويّ  ل أمر البديععذ في هذا العلم، وجَ  يّ جانب التزيين
باا ماااان رذ ل ضَاااا جوهريّاااااا فااااي التعبياااار البلاغاااايّ  هُ والإبااااداع، واعتباااارَ  قِ لذااااالخَ  جاناااابعلااااى  القاموساااايّ 

 ،فاي إظهاار أهمّيّاة البااديع علااى المعناى القاموسايّ  صّار المعناى الصاطلاحيّ الكلماات، وهكاذا يح
وتزيينااه، شاااريطة أن يطااابق مقتضااى الحاااال  لاااى مثااال إلااى تحساااين الكاالامل ع أساساااا الااذي باادأ 

وقياال: "سُاامّيَ البااديع بااديعاا لكونااه باحثاااا عاان  (137)،وتبقااى الدللااة واضااحة غياار غامضااة أو زائفااة
 (138)".الأمور المستغربة

 علم البديع لمحة عن تأريخ .2.2

وا علاى ، كماا أطلقاعامّاة علاى فناون البلاغاة ومساائلهابداياةا أطلق البلاغيّاون كلماة )باديع( 
وقاد خضاع مصاطلح  (139)،: البلاغة والفصاحة والبياان والبراعاةتلك الفنون والمسائل مصطلحات

فاااي التااارال  أمّاااا نشااأته كعلااام البااديع إلاااى مااادّ وجاازر فاااي دللتاااه عناااد النقاّااد والبلاغيّاااين القااادامى. 
القااارن ، وهماااا مرحلاااة قبااال هاااذا العلااام ميّااازوا باااين مااارحلتين مااارّ بهماااافالدارساااون ، العربااايّ  البلاغاايّ 

ظهااااور : مرحلااااة فهاااايالمقصااااود بالمرحلااااة الأولااااى أمّااااا  (141).السااااابع للهجاااارة، ومرحلااااة مااااا بعااااده
نشااأة علاام البااديع  اء والكتاّااب والمفسّاارين، والثانيااة،اسااتعمال لفظااة" البااديع" ماان قباال بعااي الشااعر و 

 ، وهي كالآتي:ثلالرئيسة قد مرّ بمراحل  ولكن في الحقيقة أنّ علم البديع ره. وتطوّ 

                                                           

 .192، ص1993، 2دار العلم للملايين، بيروت، ط، اادةيالبلافة والتحليل أحمد أبو حاقة،  (135)

 محمد بن عبةد الةرحمن بةن عمةر أبةو المعةالي جةلال الةدين القزوينةي الشةافعي المعةروف بخطيةب دمشةق (136)

 .173، ص2002، 1، المكتبة العصرية، بيروت، طتلخيص المفتاح

د أحمد قاسم ومحي الدين ديب (137)  .52ص  ،2003 2، 1الحديثة، لبنا،، ط، المؤس سة علو  البلافة ،محم 

 ، دار الكتةةب العلمي ةةة،المطوووّل، شوورح تلخوويص مفتوواح العلووو  ،الةةدين مسةةعود بةةن عمةةر التفتةةازاني سةةعد (138)

 .641، ص2013، 3بيروت، ط

  ريخيةة وفن ي ةة لأصةول البلاغةة ومسةائل البةديع، مؤس سةة أ، دراسةة تعلوا البودي  ،بسيوني عبد الفت ةاح فيةود (139)

 .13، ص2015، 4المختار، القاهرة، ط

، أطروحة دكتوراه، الإشراف/ مشكور كاظم أساليب البدي  في نهج البلافة ،يالد كاظم حميد الحمداوي (140)

 .7،   ص2011جامعة الكوفة،  ،العوادي
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 الممارسات البديعيّة الأولخ: ةالمرحل

دتذ الألاوان البديعيّاة فاي جِاساتحدثاا، فقاد وُ إنّ استعمال فنون البديع في الكلام لم يكن أمراا مُ 
ص فاااي التعبيااار عااان ل اااشاااعره ونثاااره، واساااتخدمها العااارب الخُ  ماااويّ والأُ  والسااالاميّ  الأدب الجااااهليّ 

بطريقااة فطريّااة ل تسااتند إلااى القواعااد، فجاااء فااي أساااليبهم  ،أغراضااهم كغيرهااا ماان طاارق التعبياار
لااذلك فاا نّ فنااون البااديع  الطباااق والسااجع والجناااس دون فاارقٍ؛ التشاابيه والقصاار والسااتعارة بجااوار

فاااي كلامهااام اطاّااراداا عااان عفاااو الخااااطر، وفااايي الفطااارة ووحاااي  للقااادامى اتفاقااااا، واطاّااردتذ  فقاااتذ اتّ 
 ، ودون إعمال الفكر، وكانتذ ممّا يساتدعيه المعناى اساتدعاءا مانفيها ول تكلّفَ  السليقة، ل تعمُّلَ 

غير أن يعمدوا إليها متعلّمين متكلّفين، ومان غيار أن يعرفاوا لهاا أساماء وأناواع وتقسايمات، ساوى 
 (141).أغراضهمبها أنّها من ألوان كلامهم الذي يؤدّون 

 الباديع بمعناى البتاداع فنّيّاة بحتاة، حيال كاانومن هنا ف نّ هذه المرحلة عبارة عن مرحلة 
ول نبعااد إذا قلنااا إنّ الحااديل عاان البلاغااة،  (142).متميّااز، والفطاارة العربيّااة فااي أوجهاااوالختااراع ال

والإشاارة إلااى فنونهااا ومسااائلها قااد باادأ منااذ العصاار الجاااهلي، وكاناات  نااذاك فااي صااورة ملاحظااات 
بّااة فااي لااه قُ  كانااتذ تُضااربُ  "النابغااة الااذبيانيّ "أنّ  وممّااا يُااروىنقديّااة أو توجيهااات تعليميّااة إرشاااديّة، 

 (143).راء الناشئون عند إنشادهم الشعراظ(، فيحتكمون إليه الشع)سوق عُك

ة فعليّاة موجاودة فاي كالام العارب ول وهذا يعناي أنّ ظااهرة نشاأة علام الباديع كظااهرة كلاميّا
 وجاد معهااوجاد اللغاة تُ عنادما تُ ة، فلهاا، وهاي موجاودة ماع وجاود اللغاة العربيّا يمكن التحديد الزمنايّ 

ة، كلام أجمل من كلام، وكلام أوقع من كلام، ثمّ إنّ العرب أمّة نشطة في الكلام مستويات لغويّ 
ة حضارته في الكلمة وفنّ القول، مقابل العقل عند اليونان والقوّ  لمثّ لقابليات القوليّة، وهي أمّة تُ وا

 .قان الصنعة عند الصينيّينومان والموسيقى عند الفرس واتّ عند الر 

 وفصااحتهم، ودلايلاا  لاغاة العاربتحدّياا لبإلّ وما كون القر ن معجزة قوليّة ونزولها بالعربية 
فاي كلامهام وممارساتهم لهاا علاى أوساع  بمساتوياتها الثلاثاةعلى حضور البلاغة  اا ودامغ اا شاخص

                                                           

  ، 1969، دار الكتةاب العربةي، القةاهرة، )د.ط(، الصبغ البوديعي فوي اللغوة العرةيوّة ،أحمد إبراهيم موسى (141)

 .15ص

 .12ص ،البدي  في شعر شو ي ،منير سلطا، (142)

 21، دراسة تاريخي ة...، صعلا البدي  ،بسيوني عبد الفت اح فيود (143)
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معرفاة لاديهم  وماا كاناتذ ل تعارف القاراءة والكتاباة،  مع أنّ العرب كانوا أمّاة أمّيّاة صورة ومستوى،
دراكااا نّماااا كاناااتذ بظاااواهر الأشاااياء وحقاااائق البلاغاااة والااادقائق اللغويّااا اا منتظمااا اا علميّااا اا مجااارّدة واج ة، واج
عن ملكة واقتدار وفطرة، وكان المتكلّم وكذلك المتلقّي ساليقيّاا وعفويّااا يعارف الكالام  ممارستهم لها

شااارات  ،البدائيّااةالبساايطة و مااع شاايءٍ ماان المعرفااة  ،بليااغالجمياال ويميّااز بااين كاالامٍ بليااغ وغياار  واج
ائل والملاحظااااات مااااتذ هااااذه المسااااوملاحظااااات بلاغيّااااة يلاحظهااااا الشااااعراء والنقاّااااد والكتاّااااب، ثاااامّ نَ 

 (144).في القرنين الثاني والثالل فيما بعد في عصر التدوين والتأسيس المعرفيّ  لبلاغية وتطوّرتذ ا

ة وهااذا دليااال واضاااح وقاااويّ علاااى أنّ شاااأن البلاغاااة ومنهاااا الباااديع ملكاااة وساااليقة ولياقاااة ذاتيّااا
 رُ بُاااكذ بدائيّاااة ومتطاّااورة، خاصّاااة عنااادما تَ  ،عاااةفطريّاااة ل اكتساااابيّة، تظهااار وتتطاااوّر فاااي بيئاااات متنوّ 

ها الأفراد، وتكون عليها المفاضلة الجتماعيّاة يتنافس فيسة وتصبح ظاهرة شموليّة مساحة الممار 
 لغاااائهم وشاااعرائهم فاااي الأساااواق والتجمّعاااات،واللياقاااة الشخصااايّة كماااا كاناااتذ الحاااال باااين العااارب وبُ 

 (145)"؛لذلك قال الجاحظ: " أوّل البلاغة اجتماع  لة البلاغة ؛ومبارزاتهم الشعرية والخطابيّة

الدراساااة  الاااذي هاااو محااالّ  ،ولهاااذا أوجاااب عليناااا التفرياااق باااين البلاغاااة كفااانّ والبلاغاااة كعلااام
والمعايناة، فاالفنّ لاه مبارّرات الوجاود منااذ القِادَم باعتباار ممارساة الأدب بخصائصاه الفنيّاة الراقيااة، 

لواقااع تحااات طائلااة الجااادة والتطاااوّر الخصااائص وتأطيرهاااا وتقنينهااا فهاااو اراقباااة ودراسااة هاااذه أمّااا مُ 
 .والتدرّج بحسب العصور والمستجدّات

 : وهي مرحلة ما قبل القرن السابع الهجري.المرحلة الثانية
صاار شااعراء العل الااذي أتااى بااه حاادَ علااى الشااعر المُ  ق مصااطلح البااديع فااي هااذه الحقبااةأُطلِاا

مصااطلحات بديعيّااة لاابعي الصااور البيانيّااة والمحسّاانات اللفظيّااة  العبّاسااي المجاادّدون، إذ وضااعوا
علاى الشاعر الجدياد المتميّاز الباديع مصاطلح أوّل مان أطلقاوا هم  والشعراء أنفسهم (146)والمعنوية،

عناد  عن سابقه بجماليّة التعبير وحداثته، ولكن هذا الجديد الذي أتى به الشاعراء لام يكان محماوداا 
سااد الشااعر مساالم باان " أوّل ماان أف (147):قااول أحاادهم الااذي قااال لااذلك روى الأصاافهانيّ  اللغااويّين؛

                                                           

 .8ص ،، دراسة تاريخي ةعلا البدي  ،بسيوني عبد الفت اح فيود  (144)

، 7، مكتبةةة الخةةانجي، القةةاهرة، طالبيووان والتبيووي  ،بحةةر بةةن أبةةو عثمةةا، المعةةروف بالجةةاح  بةةن عمةةرو (145)

 .92/ ص1ج    1998

  .9، ص2000، ، دار قباء، القاهرة، )د.ط(ةثلوان البدي  رةي وشي ال ،عائشة حسين فريد 146))

د أحمد قاسم ومحي الدين ديب (147)  .54، صعلو  البلافة ،محم 
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جاء بهذا الذي سمّاه الناس البديع، وتبعه فيه جماعاة، وأشاهرهم فياه أباو  ه( الذي218الوليد )ت
هناا قاد رجحاتذ  ويبدو أنّ المعنى القاموسايّ  (148)"،ه كلّه مذهباا واحداا تمّام الطائي، ف نّه جعل شعر 

بالجديد المتميّز هما الطاغيان تيان ان الإعنييُ  نيذَ لالمصطلح؛ لأنّ الفتنان والتصرّف ال كفّته في
 على دللته.

 ة، مانهممان طرائاف الصانعة البديعيّا شاعر القادماءلشعراء العبّاسايّون إلاى ماا فاي وقد تنبّه ا
ي تمّااااام، ممّاااا جعاااال تناااااولوه إلاااى درجااااة الإفاااراط كاااأب كاااالبحتري واباااان المعتااازّ، ومااانهممقتصااادين 

كلمة البديع عناده فكانتذ  (149)،ة والطرافة والستعمال العلميّ إلى معنى الجد هيضيفأن  "الجاحظ"
 ن كان لم يوضحّها توضيحاا دقيقاا.ة واج ة والمعنويّ ور والمحسّنات اللفظيّ تعني الصُ 

إلاى نشاأة  ةشاار بهاذا المعناى، والإ سابق إلاى مصاطلح الباديع مَانمان أوائال  "الجاحظ" وكان
لااى أوّل ماان اقترعاه، مِاا اساام "البااديع" علاى المسااتطرف ماان الفنااون  واأطلقا ن الاارواة الااذينالباديع، واج

ومان الخطبااء الشاعراء ممّان كاان يجماع الخطاباة والشاعر الجيّاد والرساائل الفااخرة  قال:  الشعريّة،
 ماان أمثااال، منصااور النمااريّ  وحااذا حااذوه المولاّادون ،عماارو العتاّاابيّ  كلثااوم باان الحساان، مااع البيااان
.ةمَ رذ صوب بديعاا من بشّار وابن هَ وليد، وقيل: لم يكن في المولّدين أالن ومسلم اب

(151) 

ماااان التفكياااار المخااااتلط  مااااا يفيااااد أنّ البااااديع نشااااأ فااااي الأدب العرباااايّ  "الجاااااحظ"وفااااي قااااول 
، ولاام يكاان خالصاااا ماان والمسااتعربين ماان ذوي الأصااول الفارساايّةالمجهااود المشااترك بااين العاارب و 

نّ اخااااتلاط الأسااااماء العربيّااااة (151)،الفاااارس وحاااادهم الااااذين يعرفااااون بماااايلهم إلااااى التعبياااار باااااللون  واج
ياادلّ علااى أنّااه  بشّااار ومساالم ابان الوليااد مثاال هرمااة، مااع الأساماء الفارساايّة واباان العتاّابي والنمااريّ ك

 (152).جميعاا  وائف من الشعراء العرب والفرسمذهب عبّاسي تعاونتذ فيه ط

العصاار انتشاارتِ الصااور البديعيّااة الطريفااة فااي الأساااليب وعلااى ألساانة الشااعراء،  وفااي ذلااك
وذكر أنّ هاذه  ،جمعها في كتابه "البديع"يه( لِ 296)ت؛الخليفة العبّاسي عبد الله ابن المعتزفأتى 

                                                           

 ، دار اافواني ،الفةرج الأصةفهاني محمد بن أحمد بن الهيثم المرواني المعروف بةأبي لي بن الحسين بنع (148)

 .31/ ص19، ج1972الكتب المصرية، القاهرة، )د.ط(، 

 .7، ص1999، 1دار الفكر العربي، مصر، ط البدي  في ضوء أساليب القر ن، ،عبد الفت اح لاشين (149)

 .51/ ص1، جالبيان والتبيي  ،الجاح  (150)

 .45، ص2012، مؤس سة الهنداوي للثقافة، القاهرة، )د.ط(، النير الفنيّ في القرن الراة  ،زكي مبارج (151)

 .8صالبدي   في ضوء أساليب القر ن،  ،عبد الفت اح لاشين (152)
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جيّاة المنه ولهاذا فا نّ أصاول هاذا العلام فاي الدراساات اة والشعراء المولّدين؛التسمية من وضع الروّ 
هاو كاان بدراساة فناون الباديع وألواناه، و  البدءب ،في البلاغة العربية، كان من حصّة " ابن المعتزّ"

ساااائل فاعليّتهاااا فاااي النصاااوص، وقاااد هاااا وو د طبيعتحااادث أوّل مااان مهاّااد الحاااديل فيهاااا مااان دون أن يُ 
-لأنّه رأى فاي )الباديع( اهتدى ابن المعتزّ إلى  ثمانية عشر نوعاا من المحسّنات البديعيّة؛ ذلك 

)محاسان الكالام  تحت عناوانخمسة ه حينما عزل مصطلحات البلاغة بعمومها، ولكنّ  -المحاسن
ن مِاا ن بعااده للنظاار فيهااا، وهااو عااارف أنّ تلااك )المحاساان( هااين يااأتي مِاامَااالحريّااة لِ  حَ نَ والشااعر( مَاا

 (153).ولها خصوصيّاتها عن باقي الفنون البلاغيّة الأخرى البديع

 (154)"،البااديع... فلااه اختياااره هااذه المحاساان أو غيرهااا شاايئاا إلااى ن أضاااف علااىماا: "وقااال
ل والجتهااد، فكاان باذلك أوّ  الخاتلاف قابلاا للإضافة، وكاذلكارتضى أن يكون البديع موضوعاا ف

 " إنّماا بقولاه: وقاد حادّد ابان المعتازّ هدفاه مان تأليفاه كتااب الباديع، من أفرد البديع بدراسة مساتقلّة
نا فااي هااذا الكتاااب تعريااف الناااس أنّ المحاادثين لاام يساابقوا المتقاّادمين إلااى شاايءٍ ماان أبااواب ضُاارَ غَ 

وّاس ومان تقايّلهم وسالك سابيلهم لام يسابقوا إلاى أنّ بشّااراا ومسالماا وأباا نُاوبايّن أيضااا "  (155)".البديع
الفاانّ، ولكنّااه كَثاُارَ فااي أشااعارهم فعاارف فااي زمااانهم حتاّاى سُاامّي بهااذا الساام فااأعرب عنااه ودلّ هااذا 
قائلاا: " البديع اسملأ موضاوع لفناون وبيّن في كتابه أيضاا أنّ البديع أصللأ في العربيّة،  (156)".عليه

قااديم فاالا يعرفااون مان الشااعر يااذكرها الشاعراء ونقاّااد المتااأدّبين ماانهم، فأمّاا العلماااء باللغااة والشاعر ال
  (157)"؛هذا السم ول يدرون ما هو

فاي عناوان الكتااب صالة بماا سامّاه  لايس لكلماة الباديع التاي جااءتذ قاّاد: " ولهذا قال أحد النُ 
نّماا المقصاود البلاغيّون في العصور المتأخّرة بهاا ألاوان طريفاة مان التعبيار لام  )علم الباديع(... واج

 (158)".شعراء والكتاّبتكن شائعة مألوفة في استعمالت ال

                                                           

  البودي  فوي الودرس البلافوي والنقودي العرةوي مو  الرؤيوة البلافيوة، إلوى  ،فاضةل عب ةود يمةيس التميمةي (153)

 .168/ ص3، ج2007، مجل ة المجمع العلمي، المجل د الرابع والخمسو،، بغداد، ااسلوةيةّالرؤية 

ةل بةن المعتصةم بةن هةارو، الرشةيد (154)  منشةورات دار الحكمةةة  ،كتواب البودي  ،عبةدالله بةن المعتةز  بةن المتوك 

 .58ص، دمشق، )د.ط(، )د.ت( حلبوني،

 .3ص، المصدر نفس  (155)

 .1ص ،كتاب البدي  ،عبدالله بن المعتز   (156)

د صالح الضالع (157)  .48، صااسلوةية الصوتية ،محم 

 .69، ص 1987، دار الفكر العربي، القاهرة، )د.ط(، البحث البلافي عند العرب ،شفيع السي د (158)
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ه(  337"قداماة بان جعفار" )تفياه بعاد ابان معتازّ، فقاد ألاّف  ت في الباديعتوالتِ المصنّفاو 
ي التااالعلماااء أفاااد ماان جهااود  وقاادكتابااه "نقااد الشااعر" وضاامّنه مصااطلحات جدياادة فااي هااذا العلاام، 

الملاحظااات  ر كتابااه علااى بعاايكتاااب "البااديع" لباان المعتاازّ، الااذي قصّاا عملااه ول ساايّما ساابقتذ 
وصاافه فااي نقااد الشااعر بكاالّ خصائصااه، وجاااء تعرضّااه فيااه للبااديع ب هكتابااجعاال  هالبلاغيّااة، لكنّاا

 (159).منها منهجه في نقد الشعر تألّف عنصراا من العناصر التي

الكتاباة  -ه(،  فاي "كتااب الصاناعتين396) سع مفهوم البديع عند أبي هلال العساكريّ واتّ 
 غاياة تاأليف الكتااب: عناده، قاال عانولأهمّية علم البديع  أبواب؛ والذي جعله في عشرةوالشعر"، 

نّمااا تنصاابّ علااى الباااب التاسااع منااه  (161)"،"غايتناا ماان كتاااب الصااناعتين ل تنصاابّ عليااه كلاّه، واج
لشرح البديع والإبانة عن وجوهه وحصر أبوابه وفنونه، وهذا الباب يشاتمل  هُ دَ قَ وهو الباب الذي عَ 

 وبالتساااع نفسااه نجااد أنّ  (161).، تشااغل ماان حيّااز الكتاااب نحااو رُبعااهعلااى خمسااة وثلاثااين فصاالاا 
ذكاار فيااه خمسااة وثلاثااين فنّاااا  "إعجاااز القاار ن" قااد عقااد فصاالاا،كتابااه ه(  فااي 413الباااقلاني )ت
ونبّهنااا بااذلك علااى مااا لاام  "ووجااوه البااديع كثياارة جاادّاا، فاقتصاارنا علااى ذكاار بعضااها،بااديعيّاا، قااائلاا: 

 (162)".نذكر، كراهة التطويل، فليس الغري ذكر جميع أبواب البديع

ه( 465أو 464)ت  عناد ابان رشايق القيروانايّ أيضاا ساع في مفهوم البديع ونجد هذا التّ 
فااي كتابااه "العماادة فااي صااناعة الشااعر و دابااه ونقااده" مشاايراا إلااى وفاارة ضااروب البااديع وقااد وسّااعته 

البيان وأخرى للمحسّانات أبواباا منه لمباحل  المؤلّف أفردوقد قدرته على ذكر ثلاثة وثلاثين باباا، 
ثمّ يفرد باباا  (163)،ع شيءلأ  خروالبدي اد والبلاغيّين أنّ البيان شيءلأ قّ في أذهان النُ  يوحيَ لِ  ة؛البديعيّ 

ن كاان معناهمااا فاي العربيّاا بعناوان " المختارع والبااديع"  ،يقااول فياه: المختاارع مان الشااعر ة واحاداا،واج
ل أنّ أوّ و ، أحاادلأ ماان الشااعراء قبلااه نظيااره، أو مااا يقاارب منااه لَ مَاا، ول عَ هااو مااا لاام يساابق إليااه قائااللأ 

 (164).اعاا هو امرؤ القيسالناس اختر 

                                                           

اق، ط وتقسويا مقتورح،علوا البودي  رؤيوة معاصورة  ،يالةد كةاظم حميةدي (159) ؛    23، ص2015، 1دار الةور 

 .49، صعلا البدي د الفت اح فيود: ببسيوني ع

، دار إحيةةاء الكتةةب  كتوواب الصووناعتي  الكتاةووة والشووعر ،حسةةن بةةن عبةةدالله بةةن سةةهل أبةةو هةةلال العسةةكري (160)

 .430-266، ص1952، 1العربي ة، ط

 .21، صعلا البدي  ،عبدالعزيز عتيق (161)

د بن الطيب أبو بكر الباقلاني (162)  107،ص1986، 1الثقافي ة،بيروت،ط ، مؤس سة الكتبإعااز القر ن ،محم 

 .27-26، دار النهضة العربية، بيروت، )د.ط(، ص علا البدي  ،عبد العزيز عتيق (163)

 .265-262/ ص1، جالعمدة ،ابن رشيق (164)
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هاو إتياان الشااعر باالمعنى المساتظرف الاذي لام و أمّا البديع فضروب كثيرة، وأنواع مختلفة 
ن كثار وتكارّر، فصاار الختاراع  (باديع)تجرِ العادة بمثله، ثامّ لزمتاه هاذه التسامية حتاّى قيال لاه  واج

ب أنّ الباااديع يتّصااال بالجاناااب الشاااكلي أمّاااا الختاااراع فيتّصااال بالجانااا أيللمعناااى، والإباااداع للفاااظ، 
ة : )المحسانات اللفظيّاه الملاحظاة تأسايس للتقسايم اللاحاق، وكاأنّ هاذالمعنوي الماؤثّر فاي المتلقاّيّ 

 (165)(".ةوالمعنويّ 

، فقاد عاري عنده عناية كبيرةالبديع  لم يلقَ ه( ف471)ت عبد القاهر الجرجانيّ الإمام  أمّا
وذلك عناد حديثاه عان شاعر المحادثين الاذين أسارفوا فاي  ،بعي مباحل علم البديع عرضاا سريعاا 
مان مباحال الباديع ضامن نظريّاة الانظم، أي أنّ حديثاه عان  استعمال البديع، وقد تطرّق إلى عددٍ 

بالنسابة  هة، ولاو أنّاه فعال كماا فعلاة بمقدار ما هو لأغراي بيانيّ ليس لأغراي بديعيّ  ؛حسّناتالمُ 
أصحاب البديع من توزّع مباحثهم فيه توزّعاا حال بينهما وباين أن ي البيان والمعاني، لأعفى مَ لذ عِ لِ 

: " فقااد تباايّن ماان قااائلاا  (166)،لماااا واضااح المعااالم والمباحاال كالمعاااني والبيااانعِ  المحسّاانات تصااير
 هذه الجملة أنّ المعنى المقتضى اختصاص هذا النحو بالقبول هو أنّ المتكلّم لم يَقُدِ المعنى نحو

 (167)".بل قاده المعنى إليهماالتجنيس والسجع 

فااي مفهومااه  هااو جمااال الشااكل الااذي يطلبااه المعنااى النحااويّ  "عبااد القاااهر"فالباديع إذن عنااد 
باسااتثمار طاقااات اللغااة المختلفااة التااي تخضااع  ،بعضااها باابعي الواسااع، أي نحااو علاقااات الاانصّ 

ماان تركيااز عنايتااه علااى  مُتااأتٍّ  عاادم عنايتااه بالتااألق الشااكليّ لمعيااار الااذوق السااليم والطبااع، ولعاالّ 
 يعني أنّه فضّل المعنى على اللفظ.المعاني وعدّ اللفظ تابعاا لها بحسب نظريّته، ولكن هذا ل 

 بعلم البديع ما يستحقّه ل يعني أنّه ه( 538وعلى غرار عبد القاهر نرى الزمخشري )ت
كااان و  (168)،إلّ عرضاااا  فااي الآياااتِ  بااديعال هااذا العلاام وحتاّاى فااي تفساايره "الكشّاااف" فلاام يُعاانَ بااأثر

  القر نيّ  للنصّ  شترط في مقدّمة تفسيره على المتصدّيّ بالرغم من أنّه لم يقدّم شيئاا للبديع، فلم ي
 

                                                           

 .26، صعلا البدي  رؤية معاصرة وتقسيا مقترح ،يالد كاظم حميدي (165)

 .29، صعلا البدي  ،عبد العزيز عتيق (166)

ةد الجرجةانيعبد  (167)    ، 1، دار الكتةب العلمي ةة، بيةروت، طأسورار البلافوة  ،القةاهر بةن عبةد الةرحمن بةن محم 

 .21-20، ص2001

 .16، صالبدي  في ضوء أساليب القر ن ،عبد الفت اح لاشين (168)
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  (169)،المعاني والبيان فحسب يمَ لذ براعة بعِ أن يكون ملمّاا بعلم البديع، بل اقتصر شرطه على ال
 ف سهام الزمخشري في مباحل البديع لم يكنِ المقصود منه خدمة هذا العلم، بمقدار ما كان منها 

عجاز   (171).هبيان أثرها في بلاغة القر ن واج

كتاباااه )البااديع فاااي نقاااد  ه( فاااي584أسااامة بااان منقااذ )ت، أيضااااا  جااااهوماان علمااااء هااذا التّ 
فضلاا اا، جمع في كتابه خمسة وتسعين لوناا بديعيّ  توسّع كثيراا من مفهوم البديع حتّى الشعر(، فقد

 والباديع. يياز باين البياان والمعاانيولكن على غيار تمعن بعي قضايا الشعر ومحاسنه وعيوبه، 
انحادر الأمار إلاى وح للاجتهاد، حتاّى يتحوّل إلى بابٍ مفت وهكذا أخذ البديع منذ دعوة ابن المعتزّ 

باداع والختاراع فاي خضام التناافس باين البلاغيّاين، علاى سادّ فكارة الإ التعريفات والعُقم، وضاعتذ 
 (171).النقص الذي توهّموا أنّ ابن المعتزّ وقع فيه

 .اتجاهات ةثلاث برزتذ  وفيها: وهي مرحلة القرن السابع الهجري وما بعده، المرحلة الثالثة
 ) المحافظ(. جاه الأدبيّ الاتّ  أوّلا :

البلاغااة نهجاااا أدبيّاااا ذوقيّاااا وعرضااوا فااي دراساااتهم جاااه نهجااوا فااي دراسااة أصااحاب هااذا التّ 
ماااع بحاااول أخااارى تتّصااال بصاااناعة الكااالام ونقاااد الشاااعر ونظااام القااار ن  ،ألوانااااا مختلفاااة مااان الباااديع

ه( في كتابه "المثل الساائر فاي 637ضياء الدين بن الأثير )ت جاه:الكريم، ومن علماء هذا التّ 
نّمااا إلااى المحسّاانات البديعيااابااه الااذي لاام ينظاار فااي كتأدب الكاتااب والشاااعر"  ة كعلاام قااائم بذاتااه، واج

 وعبدالواحااد الزملكااانيّ  يشاامل مباحاال علاام المعاااني والبااديع، توسّااع فااي مفهااوم علاام البيااان بحياال
ابن أبي و "التبيان في علم البيان" و" البرهان الكاشف عن إعجاز القر ن"،  يهِ ه( في كتابَ 561)ت

لّفاتذ فاي تُبِ التاي أُ "تحرير التحبير " وبديع القر ن" وهما من خِيرِ الكُ يه في كتابَ  الإصبع المصريّ 
وأنّه في معالجته لفنون ، ئة وخمسة وعشرين لوناا وان البديع فيهما على ما يربو مبلغ أل البديع، إذ
يحياى بان حمازة وكاذلك أدخل بعي مباحل المعاني في البديع، وخاصّةا صور الإطنااب،  البديع
 ه( فاي كتاباه "الطاراز المتضامّن لأسارار البلاغاة وعلاوم حقاائق الإعجااز"719)ت نيّ اليم العلويّ 

صاااحب كتاااب "الأقصااى القريااب فااي علاام البيااان، واباان قاايّم الجوزيّااة  ومحمّااد باان عماارو التنااوخيّ 
                                                           

  ، كلي ةة الشةيخ جمالياّت إيقاع القر ن الكريا م  ةلافة التحسي  إلى سيمياء التواصول ،يالد كاظم حميدي (169)

  .76، ص2016جوا،  -العدد الخامس -بوليوسأالطوسي، النجخ، العراق، مجل ة 

 .29، صعلا البدي  رؤية معاصرة وتقسيا مقترح ،يالد كاظم حميدي (170)

 .17، صالبدي  في شعر شو ي ،منير سلطا، (171)
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 وكااااان أسااالوب وطريقااااة (172)،"شااااوق إلاااى علااااوم القااار ن وعلاااام البياااانصااااحب كتاااااب " الفوائاااد الم
طريقاااة أدبياااة تذوّقيّاااة، تعتماااد تحليااال النصاااوص فاااي دراساااة مساااائل الباااديع ب تاُااأصاااحاب هاااذه الكُ 

بالتعااااريف والخلافاااات  ماااواطن البلاغاااة والجماااال دون احتفااااءوالشاااواهد والكشاااف عمّاااا فيهاااا مااان 
 ،قااا فاي الصانعةغرَ حاملاة معهاا تيّااراا مُ  عف الأدبايّ ثمّ عصافتذ ريااح الضُا (173).والأقيسة المنطقيّة

تمامااا،  جااه الأدبايّ جاهاا يسيرُ عكس التّ مولعاا بالتفنّن والتشعيب في ألوانه الأصيلة، حتّى غدا اتّ 
 (174).وهو المعروف بالبديعيّات

 (175).جاه البديعي أو البديعيات: الاتّ ثانيا  

ويبحثونهاا تحات هااذا  ،جالّ فناون البلاغاة اسام "الباديع"علاى جااه يطلقاون أصاحاب هاذا التّ 
جاه البديعي من وكان هذا التّ  (176)،بن المعتز في كتابه "البديع"ويجعلون رائدهم في ذلك ام الس

)البديعيّااة(  وقياال إنّ أوّل ماان أطلااق مصااطلح البئئديعيات،الأسااباب القويّااة التااي أدّتذ إلااى ظهااور 
أطلااق و  ،، الااذي أرسااى دعااائم هااذا الفاانّ ه(751)تعلااى هااذه القصااائد، هااو صاافي الاادين الحلاّايّ 

مساااة تاااه فاااي مئاااة وخوقاااد نظااام بديعيّ  ،بويّاااة(نبديعيّتاااه اسااام ) الكافياااة البديعيّاااة فاااي المااادائح العلاااى 
ئة وخمسين لوناا من ألوان البديع، ثامّ ألاّف عليهاا شارحاا لطيفااا سامّاه على م وأربعين بيتاا، اشتملتذ 

إن جئتَ ) والتجنيس:في براعة المطلع  التي يقول فيهاة البديعية"، ة في شرح الكافيّ "النتائج الإلهيّ 
ة الحلّي شرحلأ  خار أيضااا ولبديعيّ  ،(واقرأِ السلام على عُربٍ بذي سَلَم -اا فَسَلذ عن جِيرَةِ العَلَم سَلَع

ثمّ نظم شمس الدين  ،ة الصفي"بديعيّ في شرح  لسي وسمّاه "الجوهر السنيّ وضعه عبد الغني الناب
وشارحها صااحبه  ،ه( بديعيةًّ سمّاها "الحلة السيرا فاي مادح خيار الاورى"781محمّد بن جابر )ت

مقتصااراا فيااه ة وشاافاء الغلاّاة"، شاارحاا مختصااراا ساامّاه: " طااراز الحلاّا ومعاصااره أبااو جعفاار الغرناااطيّ 
                                                           

 .11، صةثلوان البدي وشي الرةي  ؛ عائشة حسين فريد:  52، صعلا البدي  ،عبد العزيز عتيق (172)

 .116، صعلا البدي  دراسة تاريخية ،بسيوني عبد الفت اح فيود (173)

د أبو ستي، (174)  .257ص دراسات منهايةّ في علا البدي ، ،الشحات محم 

ت حت ةى القةر، هي : البديعيات (175) مجموعة من القصائد الطوال، ظهرتْ في القةر، السةابع الهجةري واسةتمر 

ن كل بية، منهةا لونةاو أو أكثةر مةن فنةو، الرابع عشر، غرضها  ، وغايتها أنواع البديع، بحيإ يتضم  المديح النبوي 

البديع مع الإشارة إلى اسم اللو، أو عدم الإشارة إليد، فالبديع تشبد منظومات العلوم كألفيةة ابةن مالةك فةي النحةو، 

على تنمية الإحساس وتربية الذوق الأدبي،  وكالشاطبي ة في القراءات وقد شدرحْ، هذه القصائد بطريقة أدبي ة تعين

ةد أبةو سةتي،ينظر:  ومن البحر البسيط وروي  الميم المكسورة في أكثر الأحيا،. دراسوات منهايوة  ،الشحات محم 

، 7، دار العلةم للملايةين، بيةروت، طالبلافة العرةية في يوةها الاديد ،؛ بكري شيخ أمين 21صفي علا البدي ، 

  .12/ ص3، ج2003

مةةد أبةةو سةةتي،:  59-58، علووو  البلافووة ،محمةةد أحمةةد قاسةةم ومحةةي الةةدين ديةةب (176)   دراسووات ؛ الشةةحات مح 

 .19-18،ص منهاية في علا البدي 
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ضاااح"، كمااا فصاال بااين علااى ألااوان البااديع التااي عُرفااتذ عنااد الخطيااب فااي كتابيااه "التلخاايص والإي
ة مسااوية ه( فانظم بديعيّا789)ت ثم جاء عزالدين الموصاليّ  (177).ة واللفظيّةألوان البديع المعنويّ 

تزام التورياة باساام اللااون لات التقيّااد بااالوهاو أوّل ماان شاارع للباديعيّ  ة الحلاّاي فاي عاادد أبياتهااا،لبديعيّا
 -لاادمع فااي العلاام براعااةلأ تسااتهلُّ ا): السااتهلاليقااول فااي مطلعهااا مشاايراا إلااى براعااة التااي  البااديعيّ 
 (178)"(.عن نداء المفرد العلم عبارةلأ 

ه(، بديعيااة فااي مئااة واثنااين وأربعااين بيتاااا، وقااد نظمهااا 837)ت ة الحمااويّ اباان حجّااثاامّ نظاام 
د وسمّاه "خزّاناة الأدب ، وشرحها شرحاا مطولّا أبدع فيه وأجاعلى طريقة شيخه عزالدين الموصليّ 

كاارلأ لغااري بلاغااي أو أكثاار، وهااو فااي ات ذِ رب" وفااي كاالّ بياات ماان أبيااات هااذه البااديعيّ الإوغايااة 
ة تجمااع بااين اللغااة والأدب والبلاغااة والنقااد والتاااريخ والتااراجم ومنظااوم الكاالام الواقااع موسااوعة أدبيّاا

بديعيّااة ثاامّ توالااتذ جهااود العلماااء فااي تطااوير هااذا العلاام، واسااتمرّتِ البااديعيّات، منهااا  (179)،ومنثااوره
 ن معصااااوم الحساااايني الماااادنيّ ة صاااادر الاااادين بااااه( وبديعيّاااا922عائشااااة الباعونيّااااة الدمشااااقيّة )ت

ه( بااديعيّتان، أولهمااا علااى غاارار بديعيّااة الحلاايّ 1143)ت ولعبااد الغناايّ النابلساايّ  ه(،1117)ت
الأساحار ة، وقاد سامّاها " نسامات والباعونيّة، أي أنّ أبياتهاا ل تتضامّن أساماء المحسّانات البديعيّا

، والحماويّ  ة الموصاليّ ئاة وخمساين فنّااا، وثانيتهماا علاى غارار بديعيّافي م في مدح النبيث المختار"
 (181).ةأي أنّ أبياتها تتضمّن أسماء المحسّنات البديعيّ 

ة ابااان معارضااااا فيهاااا بديعيّااا ،ةبديعيّااا ه(1298)ت المصاااريّ  د صااافوت السااااعاتيّ ولمحماااو 
لااى غياار ذلااك ماان البااديعيّات التااي مااا التزمااه ماان التوريااة باساام اللااون البااديعيّ  ملتزماااا و  ،ةحجّاا . واج

 بالشعر منذ أواسط القرن السابع الهجري. استبدّتذ 

، وأوردتذااه مااوارد الشااعر أضااعفتذ ماان ات صااناعة شااكليّةإنّ البااديعيّ  :هئئذا الأمئئر صئئةوخلا
 الإساافاف، كمااا جنااتذ علااى البااديعيااة روائعااه وهااوَتذ بااه إلااى هاو روعتااه و وجرّدتااه ماان  التكليااف،

تفرّغااتذ عقااول كااذلك ماان شااأنه،  قلياالقيمتااه والت هابِ د عليااه بااذَ افعااوذهبااتذ بااه مااذاهب التشااعيب، 
                                                           

 .117-116صعلا البدي ،  ،؛ بسيوني عبد الفت اح فيود61-60، صعلا البدي  ،عبد العزيز عتيق (177)

 .116تاريخية...، صدراسة علا البدي ،  ،بسيوني عبد الفت اح فيود (178)

د أبو ستي،60، صعلو  البلافة ،محمد أحمد قاسم ومحي الدين ديب (179) ة   دراسات منهايوّ ،؛ الشحات محم 

  .65، صعلا البدي ؛ عبد العزيز عتيق: 23-22-21-20، صفي علا البدي 

 314، ص2016، 2، دار الكتاب الجديد المت حدة، بيروت،  طالبلافة العرةيةّ ،بن عيسى باطاهر (180)
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صحيحه وعليله، أصايلة ودخيلاة، فتاراكم مان ذلاك كامٍّ هائال مان  بديعيّ  صائغيها لرصد كلّ وشيٍ 
فناون الباديع، منهااا ماا لااه قيماة فااي التعبيار، ومنهااا ماا ل وزن لااه، ومنهاا مااا تاداخل مااع غياره فاالا 

من علم البديع ماا ل يصاحّ أن يكاون مناه حتاّى كاناتِ الكثارة التاي  د  فعُ  (181)يفترقان إلّ في السم
فضالاا عان أنّ تلاك ممّا أدّى إلى صرف النااس عان حبّاه والتقليال مان قيمتاه، بلغتذ حدّ الإملال، 

ات مالااتذ إلاى التلخاايص الشاديد الااذي احتاااج إلاى الشااروح وتوضايح الشااروح، فلام تعاادذ علاام الباديعيّ 
 تصاانّع ألااوانفااي والتفااريط  سااوى الإفااراطفاانّ البااديعيّات ماان  البااديع بدراسااة غنيّااة مفياادة، ولاام يُجاانَ 

 (182)؛وتكلّف مسمّياته البديع

مااة باين معاااني المادح النباويّ، وبااين إياراد النااوع شااعر يباذل جهااداا عظيمااا فاي الملاءلأنّ ال
، ويااادخل اء الشاااعريّ محاااي ياااذهب بالشااااعريّة والااارو  عقلااايّ  هااادلأ وسااابك شاااواهده، وهاااذا جُ  الباااديعيّ 

تفتقااااد حاااارارة  معااااانٍ جاماااادةالشاااااعر فااااي المعاظلااااة والضاااارورات الشااااعريّة، ويحااااوّل القصاااايدة إلااااى 
في سابك  ظيّ وتلاعب لف ف شكليّ رُ خذ التعبيري الجميل إلى زُ  ومن جراء ذلك تحوّل الفنّ ، العاطفة
وهااذا ممّااا هااوّن ماان شااأن البااديع لاادى المتااأخّرين ماان علماااء البلاغااة فااي  ،وصاانعة معقاّادة متكلاّاف
ول دخال لاه فاي  الأسالوبلياة وزيناة فاي واعتباروه حُ  ،من قيمة هذا العلم واجاه العقلي، وأضعفالتّ 

 (183).بلاغة الكلام

المنظوماات ، وباين الوجادانيّ باين المادائح النبويّاة ذات الحاسّ  بارز لأ  لذلك قيل: " البديعيّات
 -التّجااه الأدباي والبااديعي –وبعاد هااذين التجااهين  (184)"،التعليميّاة التاي انعادمتذ فيهاا العاطفاة

ماااء إلااى أشاادّه فااي إضااافة مزيااد ماان المساامّيات أخااذ الطريااق فااي النحاادار، وباادأ التنااافس بااين العل
 تناوله في التجاه الثالل.جاه العقلي الذي سنوالتعليلات العقليّة لفنّ البديع، حتّى سمّي بالتّ 

 

 

                                                           

د أبو ستي، (181)  .257، صدراسات منهايةّ في علا البدي  ،الشحات محم 

 .118-117...، صعلا البدي ، دراسة تثريخيةّ ،بسيوني عبد الفت اح فيود (182)

د (183)  ،1، دار الفكةر المعاصةر، بيةروت، طالمدائح النبويةّ، حتىّ نهاية العصور المملووكي ،محمود سالم محم 

 .515، ص1996

 .146،ص2011، 1، مؤس سة المختار، القاهرة، طالمدائح النبويةّ في الشعر ااندلسي ،فاطمة عمراني (184)
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 .جاه العقليثالثا : الاتّ 

تقعياد البلاغاة العربياة وتقنينهاا وتنظايم أبوابهاا وضابط مباحثهاا ماع  جاه يتمثّل فايوهذا التّ 
التقليل من الشواهد الأدبيّة وشرحها، ممّا ترتّب عليه اختفاء الروح الأدبيّة في كثير من مؤلّفاتهم، 

كاان ماان ه، ولأنّ علماااء البلاغااة فااي هااذه المرحلااة قااد أوصاالوا البااديع إلااى ذروة ساانامماان وبااالرغم 
مرحلاة ب)هذه المرحلاة  تذ قم والتلاعب بالألفاظ، وقد سمّيرب العُ إلى دَ  جهة أخرى قد أدخلوا البديع

المرحلاة وماا بعادها نقااف وللدللاة علاى هاذه  (185)؛سايطرة الجماود( حتاّى منتصاف القارن العشارين
ومعارفاه عنادهم أكثار مان غيارهم،  ، بسبب بروزهم وتطوّر البحل الباديعيّ هأعلامعند بعي من 

 فااي كتابااه نحااىا  خاار فااي فهاام البااديعه( الااذي نحااا م616وماان أشااهرهم، فخاار الاادين الاارزاي )ت
 ،تّجاه نحاو الختصاار والإجماالأنّاه افهام مان عنواناه يُ الاذي  ،"نهاية الإيجااز فاي دراياة العجااز"

وقاااد أعلااان فاااي مقدّمتاااه أنّاااه يهااادف مااان وراء تأليفاااه إلاااى تنظااايم وتلخااايص ماااا صااانّفه عباااد القااااهر 
 (186)".دلئل الإعجاز" و"أسرار البلاغةيه "في كتابَ  الجرجانيّ 

ذا يصااال الأمااار إلاااى ه( تكاااون البلاغاااة قاااد دخلاااتذ مرحلاااة 626)ت المعتزلااايّ  اكيّ الساااكّ  واج
جدياادة غياار مساابوقة، ونحااا منحااى التحديااد والتخصاايص، ويكااون فيهااا معبّااراا عاان فهاامٍ جديااد غياار 

والمختااارع والجميااال صااافاتلأ دالاّااة علاااى الأحكاااام  ي كاااان فياااه الباااديع والعجيااابالفهااام الساااابق، الاااذ
ن والتنظيار فاي كتاباه رأس مدرسة التقني " كيّ االجماليّة والتفضيل بشكلٍ عام، وقد عَدّ النُقاد "السكّ 

ولكن ما يخصّ علم البديع فلم يجعله علماا ثالثاا مستقلّاا عن علماي المعااني  (187)،)مفتاح العلوم(
قصااد تحسااين الكاالام، ثاامّ قسّاام هااذه الوجااوه بحقاااا بهمااا، ووجوهاااا يُصااار إليااه والبيااان، باال جعلااه ل

 (188).البديع: قسملأ يرجع إلى المعنى وقسملأ يرجع إلى اللفظقسمين، دون أن يطلق عليها اسم 

نّ  م الكلا انيكسو  الفصاحة والبلاغة في كونهما مساوية لوجوه اكيّ وجوه البديع عند السكّ واج
 ماااان الحااااديل عاااان اكيّ وبعاااادما فاااارغ السااااكّ  (189)،أعلااااى درجااااات التحسااااين قّيانااااهرَ ة التاااازيين ويُ لاّاااحُ 

سنَ فيها راجعلأ إلى اللفظ، فبيّن أنّ المعناى فيهاا هاو يُظنّ أن  الحُ يَ مِن أن شِ المحسّنات اللفظيّة خَ 
                                                           

 .22، ص1986،  منشأة المعارف، الإسكندري ة، البدي  تثصيل وتاديد ،منير سلطا، (185)

 .36، صعلا البدي  ،عبدالعزيز عتيق (186)

 .8، ص2011، 1، إربد، الأرد،، طالبلافة العرةيةعناصر الوظيفة الاماليةّ في  ،مسعود بودوية (187)

 .113، صعلا البدي  دراسة تاريخية ،بسيوني عبد الفت اح فيود (188)

 .276-199ص  ، مفتاح العلو  ،اكي  السك   (189)
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ل أن يكاون  سن في جميع ذلك أن تكاون الألفااظ تواباع للمعاانيّ أصل الحُسن بقوله: " وأصل الحُ 
عان وجاوه التحساين  لحاديلَ ا اكيّ تأخير السكّ أمّا  (191)"،المعاني لها توابع، أعني ألّ تكون متكلّفة

فراده لها بالاذكر مِ لذ من عِ  إلى النتهاء  لا يقتضاي أنّاه جعلهاا ذيالاا للبلاغاة،فاي المعاني والبيان، واج
 ها في الكتاب استوجبتذ ذلك.عَ بَ ي ات  خطّته التول يشير إلى أنّه فصلها عنها، إذ إنّ 

ه( الااذي ألاّاف 686الااك الشااهير بااابن الناااظم )تباادر الاادين باان م "،اكيّ السااكّ "مّ جاااء بعااد ثاا
مفتااح العلاوم هو تلخيص القسم الثالال مان كتااب و  ،المصباح في المعاني والبيان والبديع"" كتابه
 اكيّ السااكّ  ، وقااد كاارّر اباان مالااك تعرياافاكيّ ج السااكّ ، ومضااى فااي جاالّ مباحثااه علااى الاانهاكيّ للسااكّ 

للبديع بقوله: إنّ البديع وجاوه مخصوصاة كثياراا ماا يصاار إليهاا لقصاد تحساين الكالام ، وهاي فاي 
لاّااة ماااات البلاغااة، التااي تكساااو الكاالام حُ مث تَ ا الأخياار معرفاااة توابااع الفصاااحة التاااي هااي ماان مُ قالبهاا

ومشاتملة  ن البساطمِ  ه للبديع فيها شيءلأ دراستَ إلّ أنّ  (191)،قيّه أعلى درجات التحسينرَ التزيين، وتُ 
المعااني  -مَاينلذ ن تواباع العِ ن اعترافاه باأنّ المحسّانات مِاالرغم مِ بة، و ن الشواهد الأدبيّ على كثير مِ 

إلّ أنّااه جعاال وجااوه تحسااين الكاالام مزيااداا ماان الأصااالة، وجعلهااا علماااا مسااتقلّاا لااه شااأنه  -والبيااان
، بعاااد أن اا ثلاثاااةعلومااا تصااابح البلاغاااة متضااامّنة أ لأنذ ومكانتااه، وسااامّاه " علااام الباااديع" وباااذلك هيّااا

فائدة بعي ألوان البديع الإفهام والتبيين، وهذا أساس  كما جعل (192)،اكيّ كانت عِلمَين عند السكّ 
نّ راد منه، و والهدف المُ  بلاغة الكلام  ر شايئاا عرضايّاا ما يحقاّق الإفهاام والتبياين ل يمكان أن يُعتبَااج

 (193).أو ترفاا في الأسلوب
ه( فاااي كتابياااه "التلخااايص" 739)ت وقاااد تُوّجَاااتذ هاااذه الجهاااود علاااى ياااد الخطياااب القزوينااايّ 

ة، و"الإيضااح"  وتنااول الألاوان البديعيّاة بشايءٍ مان التفصايل ماع كثارة الشاواهد والنظارات التحليليّاا
تبعااة إخااراج البااديع ماان الخصااائص البلاغيّااة التااي تتوقاّاف  ل الباااحثون الخطيااب القزويناايّ حمّااويُ 

، "مااع فصاااحته الكاالام لمقتضااى الحااال مطابقااة"عليهااا بلاغااة الكاالام، حياال عاارّف البلاغااة بأنّهااا 
كثياارة غيار راجعاة إلااى  وباايّن مراتاب البلاغاة قاال: واعلاام أنّاه يتبعهاا وجاوهلأ  وبعاد أن شارح التعرياف

وبهذا  -يعني وجوه البديع -مطابقة مقتضى الحال، ول إلى الفصاحة، تورل الكلام حُسناا وقبولا 
                                                           

 .432ص ،مفتاح العلو  ،اكي  السك   (190)

 ، دار الكتةةب العلمي ةةة،المصووباح فووي المعوواني والبيووان والبوودي  م،بدرالةةدين ابةةن مالةةك الشةةهير بةةابن النةةاظ (191)

 .76-75، ص2001، 1بيروت، ط

 .260ص، دراسة تاريخيةعلا البدي ، ؛ بسيوني عبد الفت اح فيود: 54، صعلا البدي  ،عبدالعزيز عتيق (192)

د أبو ستي، (193)  .261، صدراسات منهايةّ في علا البدي  ،الشحات محم 
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غياااار راجعااااة إلااااى مقتضااااى الحااااال ول إلااااى عاااادّها ، و أخاااارج فنااااون البااااديع ماااان تعريااااف البلاغااااة
البياااان( باااديع( علمااااا مساااتقلّاا شاااأنه شاااأن )أوّل مااان جعااال )ال وبهاااذا يعااادُّ القزوينااايّ  (194)،الفصااااحة

وهااذا يعنااي أنّ حااديل العلماااء السااابقين عاان )البااديع( إنّمااا هااو حااديل عاان البلاغااة  ،و)المعاااني(
 .الداخلة في ضمنها (195) ة(يها المعروفين، فضلاا عن الصيغ )التحسينيّ مَ لذ بعِ 

العلماء الذي ذكرناهم في  ولئكقرن السابع الهجري على أيدي أتمّ لعلم البديع في ال هذا ما
أنّ النظااار الاااى الباااديع لااام يكااان نظاااراا ثابتااااا  مااان خااالال ماااا سااابق يتّضاااح والاااذيالمراحااال الاااثلال، 

نّماا كاان نظااراا تشاوبه الحواريّا  لأصاحابه باالحراك الثقااافيّ  ة، ويشاهدمؤسّساااعلى قناعاات راساخة، واج
فااااااي درجااااااة تقبّلهااااااا، وانسااااااجامها مااااااع ظااااااواهر الفاااااانّ  علااااااى معطيااااااات عصااااااريّة تتفاااااااوتذ  المبناااااايّ 
تعلّمُ كيفيّة تجنّب الوقوع وهي بالإضافة إلى تقسيم البلاغة إلى علوم قائمة بذاتها،  (196).البلاغيّ 

ة فاي البلاغييّن إلى تحرّي الدقاّأداء المعنى بأشكال مختلفة، كما أدّى منهج أولئك  أو في الخطأ،
ة مَاكَ حذ نواع واختلافها عن بعضها في أداء وظيفتهاا، بصاورة مُ ة في بيان الأعريف، وتحرّي الدقّ الت
ونتائجاه، ممّاا أدّى  هليصاير الفانّ عِلمااا، لاه منطقاه وقضااياه ومقدّماتا تكاون رياضايّة المنازع؛ دتكا

مكاناتاااه، والشاااواهد الموضّاااحة ، والأداء إلاااى ظهاااور مشاااكلات جدليّاااة، حاااول التعرياااف وحااادوده واج
الشاروح والتقاارير، وكلّماا تفرّعاتِ الشاروح احتاجااتذ  للقاانون ومادى مطابقتهاا لاه، ومان هناا ظهارتذ 

 (197).إلى التلخيص؛ لإبراز أهمّ ما فيها من وجهات نظر، وهكذا ضاع الفنّ 

وظاالّ الحااال علااى ذلااك حتاّاى جاااء العصاار الحااديل وظهاارتذ دعااوات مخلصااة تاادعو إلااى 
عبااااد القاااااهر تنقيااااة البلاغااااة ممّااااا علاّاااق بهااااا، والعااااودة بالبحاااال البلاغااااي إلااااى الاااانهج الااااذي ساااالكه 

لهاا علاوم الابلاغ بالدراساة والتحليال، وكاان  تناولاتذ جاادّة وظهرتذ على أثر ذلك بحول الجرجاني 
 (198).حل البلاغيأثرلأ طيّب على الب

                                                           

د (194)  .258ص :دراسات منهايةّ في علا البدي  ،أبو ستي، الشحات محم 

التحسينية في الدرس البلاغي )التزيني ة( اي التجميلية التةي يقتضةيها )الحةال( لسةبب يةارجي... والتةزيين  (195)

أ، يحمل الفن  البلاغي شيئاو من الطرافة، والابتداع فيصغى إليد لطرافتد، بمعنةى أ،  لةد فائةدة مزيةدة علةى معنةاه، 

و، عندئذٍ من البديع. وعند هؤلاء أ، التحسين شيءٌ يارجي مدضاف، وليس لد صفة الديمومةة، والانبثةاق مةن فيك

ة نفسةها، ولهةذا عةد وه تحسةيناو، بمعنةى أن ةد عةرلا زائةل لا تتعةد   وظيفةة تحليةة السةياق، مةن دو، أ، يكةو،  الماد 

ناتد.   .169صوالنقدي العرةي،  البدي  في الدرس البلافي ،فاضل عب ود يميسجزءاو من مكو 

 .181ص البدي  في الدرس البلافي والنقدي العرةي...، ،فاضل عبود يميس التميمي (196)

 .24-23ص البدي  في شعر شو ي، ،منير سلطا، (197)

 .26-25-24-23، ص دراسات منهاية في علا البدي  ،الشحات محمد أبو ستي، (198)
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 .الرؤية المعاصرة لعلم البديع .2.3

 ونقاّااد ولغااويّين ة ماان أساااتذة وأدباااءياادور اليااوم جاادللأ كثياار بااين المعنيّااين بالدراسااات العربيّاا
متاه لمقتضايات وغايتاه، والفائادة مناه، ومادى ملاء حول جدوى علام البلاغاة، وخاصّاةا علام الباديع

وظيفاااة "علااام الباااديع" بالتحساااين  رَ صَاااالقاااديم حَ  الااادرس البلاغااايّ  إذ كاااان (199)،الدراساااة العصااارية
ظارة غيار لئقاة أباداا بفناون التاي هاي نة وهذه النظرة الشكليّ  (211)،والتحلية والجمال الذوقي فحسب

تحااات رحماااة  هااااتَ موّ الضااايّقة، وتُ  هاحااادودهاااذه الفناااون عناااد  أن تجمااادَ  طبيعااايّ ، كاااان مااان الالباااديع
 (211).المصطلحات والتقسيمات غير المنتهية

المنشودة ة والمعاني الجماليّ الحقيقيّة إلى الوظيفة  لم يتوصّل البلاغة القديمة وهذا يعني أنّ 
المترشّاااح مااان مساااتوياته  وكاااذلك الأثااار الجمااااليّ  التاااي ياااوحي باااه الإيمااااء الااادللي لاااه علااام الباااديعل

رؤيااة القاادماء  لكاانّ هااي مباحاال جماليّااة،  جاههااا الأدباايّ إذ إنّ المباحاال البلاغيّااة فااي اتّ الصااوتيّة، 
يضافي رونقااا وجماالا علاى الكالام  ة،من الزخرف على أنّه نوعلأ تزينيّة رؤية مجرّد  علم البديع كانتذ ل

ة "الباديع" عنصاراا بلاغيّااا هامّااا فاي تقيايم الأعماال الأدبيّا لم يعادّوافحسب، وأنّه خالٍ من الدللة، و 
فاوا هاذا العلام تواصال، والنتيجاة أنّ هاؤلء حرّ غير ضروري لوظيفة الأمراا والحكم عليها؛ لذلك عُد  

 الأساسااايّة، وانفصااال عااان النصاااوصّ  علااام الباااديع غايتاااه قااادانإلاااى فُ  عااان خطاّااه الساااليم، ممّاااا أدّى
ضامن أقيساة  الساليم، فتقوقاعَ  وحقال تطبيقاه، وعان الاذوق الأدبايّ  ميداناههاي الأدبيّة الجميلة التي 

ة ورياضااة ذهنيّاا سااادها المنطااق الجااافّ، حتاّاى بااات الااذوق ينفاارّ منهااا، ويجاادها عبئاااا ثقاايلاا  وحاادودٍ 
 (212).ليس فيها نفعلأ جدير

لاه أثارلأ  مان تلاك الفناونة؛ لأنّ كثياراا مخالفة لطبيعاة الفناون البديعيّا ول شكّ أنّ هذه النتيجة
لهاا قيماة ووزن فاي الكالام، وتاؤدّي أغراضااا بلاغيّاة أصايلة و جليل في الأسلوب شكلاا ومضموناا، 

الباديع لايس ترفااا فاي  أنّ : الدارساون ويارىبادونها، الأدبيّة خاصّةا الشاعريّة  في النصوصّ ل توجد 
                                                           

 .11، صالبلافة والتحليل اادةي ،أحمد أبو حاقة (199)

، مؤسسةةة الطبةةع والنشةةر فةةي الأسةةتانة القواعوود البلافيووة فووي ضوووء الموونهج الإسوولاميمحمةةود البسةةتاني،  (200)

، البلافة الحديية في ضووء المونهج الإسولامي، محمود البستاني،  14، صهـ 1414الرضوية المقد سة، إيرا،، 

 .10، صهـ1424، 1دار الفقد، ط

، الإشراف/ ة، أطروحة دكتوراه غير منشورالوظيفية في البلافة العرةيةالاتااهات  ،حسين حسن أسود (201)

ة د هيثم غر   .233-232، ص2010دمشق، جامعة  ،محم 

 .76 -73، صجمالياّت إيقاع القر ن الكريا م  ةلافة التحسي  إلى سيمياء التواصل ،يالد كاظم حميدي (202)
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، بال منزلتاه ل عناه لياة حتاّى تكاون بمثاباة الفضاول التاي يمكان الساتغناء، أو حُ الأسلوب الأدبيّ 
 (213).المعاني والبياني مَ لذ تقلّ شأناا عن عِ 

، وقاد جااء يّاةفناون البديعالمان  كبيارٍ  والدليل على ذلك ف نّ القار ن الكاريم يشاتمل علاى قادرٍ 
 ةفياااه علاااى نهجاااه المعجاااز، ل تختلاااف فاااي ساااموّ بلاغتهاااا عااان بقيّاااة الأسااااليب والصاااور القر نيّااا

نّ ، و الأخرى لاى عرضايّة، علاى حُ  القر نيّ رضيّة يعني اشتمال النظم كم على فنون البديع بالعالحُ اج
عرضاايّة "أنّ أنصااار ؛ ثاامّ ومنطااق الإعجاااز الإلهاايّ  ة العاليااةهاااملأ تدحضااه البلاغااة القر نيّااوهااذا اتّ 
صنّفوا الفنّ الواحد في العلوم الثلاثة باعتبارات مختلفة، وهو عندما يكون مان المعااني أو  "البديع

، وهاذه تفرقاةلأ لياة وعرضااا حُ  من البديع يعدّونهلبيان يعدّونه من صميم البلاغة، لكن عندما يكون ا
قاد جااء  فماا دام اللاون البلاغايّ  ة للأمور،ول يتفّق مع النظرة العلميّ ، بها المنطق لُ بَ قذ ول يَ  ل تصحّ 
بأنّااه ماان صااميم ماارّةا باال أن نصاافه فااي كاالامٍ واحااد فماان العَ  ،سااتوفياا شااروط القبااوله مُ ناِاطِ وذ فااي مَ 
 (214).رضيزيثن عَ حسثن ومُ بأنّه مُ مرّة أخرى ثمّ نعود ونصفه  ،البلاغة

مان خالال ماا تبيّناه وتحقّقااه  أمّاا موقاف المحادثين فاي الدراساات الحديثاة عاان الباديع فتنبثاق
والمقصااود ماان هااذا  والتنساايق بااين مكوّناتااه بنيااة الاانصّ فااي  ماان تناساابٍ  (215)،مباحاال علاام البااديع

إذ التناساااب مبااادأ  (216)،التناساااب هاااو حسااان العلاقاااة القائماااة باااين الأجااازاء المختلفاااة للأثااار الأدباااي
عنصاار منااه بنصاايب ماان ذلااك الأثاار، والإبااراز بانسااجام الكاالّ  حتاّاى يتمتاّاع كاالّ  (217).للفاانّ  أساساايّ 
دلّل علااى أصااالته، ي تااالتااالرؤيااة المعاصاارة للبااديع ماان خاالال الوظيفااة الجماليّااة  وتااأتيه، كِ وتماسُاا

، وهي والأدبيّة ة في اللغة الشعريّةما؛ لأنّ الوظيفة الجماليّة هي السمة الأساسيّ  وعدم تبعيته لعلمٍ 
ساهم التي تميّزه عن غيرها، غير أنّهاا ليساتذ منفاردة أو حدّيّاة، فهنالاك وظاائف أخارى تصاحبها وتُ 

 ولعلّ هذا الأمر يجعلنا أن نكون متأكّدين من قدرة مباحل البديع على تحقيق  ؛معاا في العمل
                                                           

 .11، ص1983، 1بيروت، القاهرة، ط، دار الشروق، فّ  البدي  ،عبد القادر حسين (203)

د أبو ستي، (204)  .263-262، صدراسات منهايةّ في علا البدي  ،الشحات محم 

ية عن علمي البيا، والمعاني، في تحقيق الوظيفة الجمالي ةة،  (205) ذهب بعض الباحثين أ،  علم البديع لا يقل  أهم 

يد، مةةا دام الجمةةال قةةد ارتةةبط عنةةد أكثةةر الفلاسةةفة سةةيما بةةل إن ةةد أقةةرب إلةةى مبةةاد  التشةةكيل الجمةةالي الخةةال  عةةن قا 

عةن حصةر أنواعةد،  -في أغلةب الأحيةا، -والمفك رين بالتناسب بين أجزاء العمل الفن ي، ولكن  البلاغي ين لم يزيدوا

 ،يالةد كةاظم حميةد الحمةداويمباشر فةي النفةوس.  ق إلى تعليل ما لها من أثر جمالي  وبيا، فروقها من دو، التطر  

 .33، صأساليب البدي  في نهج البلافة

 .442م، ص1974، مكتبة لبنا،، بيروت، )د.ط(، معاا مصطلحات اادب ،مجدي وهبة (206)

 ،1982، المركز العربي للثقافةة، )د.ط(، مفهو  الشعر، دراسة في التراث النقدي ،جابر أحمد عصفور (207)

 .422ص
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أن خااذ هااذه المحسّاانات علااى حاادة؛ لأنّ النتاازاع ماان شااأنه تؤ ، شاارط أن ل لااه الوظيفااة الجماليّااة
لى أن يصبح الكلام بارداا ممجوجاا، ويظهر فيه التصنّع الممقوت  (218).يؤدّي إلى التكلّف، واج

عادة التقييم العصري  والدارسون المعاصرون في مناصرتهم للفنون البديعيّة والدفاع عنها واج
لها، إلى جانب ما يطرحونه من أفكار حديثة وجديرة لصالحها ف نّهم أيضاا يؤكّدون على ما قدّمه 

 انيّ الجرجاعبادالقاهر بعي القدماء من البلاغيّين بهاذا الصادد وحاركتهم بهاذا التوجّاه، مان أمثاال 
 حاااادّدقااااد ف المعاصاااارة للبااااديع. كااااان لااااه أثاااارُ التأصاااايل والتأساااايس لمذهبااااه الحااااديل ورؤيتااااه الااااذي

وضاع الياد علاى عاقباة التفاريط كماا  ،وترسيخها أربعة معايير لبيان فاعليّة فنون البديع الجرجانيّ 
 (219):فيها، وهذه المعايير تتمثّل فيما يأتي

 معه.ملاءمة البديع للمعنى وانسجامه وتلاحمه  -1
لّ أصبح تصنّعاا وتكلّفاا. -2  صدوره عن الطبع، وانبثاقه من السليقة، واج
 توظيفه من أجل الإفهام والإبانة، ل مجرّد التزيين. -3
 تجنّبه للإكثار، والتراكم بلا طائل أو من دون هدف. -4

أباو  المعاني والبياان يهِ وَ مساواة مع أخَ ومن القدماء الذين نظروا إلى علم البديع على قِدمِ ال
فااي  الأندلساايّ الضاارير فااي مقدّمااة شاارحه بديعيّااة اباان جااابر وذلااك  ،ه(779)ت جعفاار الغرناااطيّ 

قصاود الغاياة عرّف البلاغاة بأنّهاا: بلاوغ الماتكلّم فاي تأدياة الم غلّة" إذكتابه " طراز الحلّة وشفاء ال
ماا ثة أشياء: "وجعلها راجعة إلى ثلاوتوفية المعنى بحسب اقتضاء المقام،  من رعاية حُسن اللفظ

رق دللتها وهو علام البياان، يحترز به عن الخطأ في خواصّ التركيب وهو علم المعاني، وفي طُ 
 (211)".إلّ لمن استكمل العلوم الثلاثة البلاغة ل تحصل ، إذاا وفي وجوه تحسينها وهو علم البديع

 ، وبهاء الدين الطيبيّ أيضاا شرف  لى جدارة فنون البديع وجوهريّة كياناتهاعومن المؤكّدين 
 ،، والشاايخ أحمااد موسااى، فااي كتابااه "الصاابغ البااديعي""عااروس الأفااراح "صاااحب ،الاادين الساابكيّ 

ا في الأهمّيّة، وهاذه ول العلوم الثلاثة دون فرقٍ بينهفهؤلء جعلوا البلاغة متوقّفة على مراعاة أص
نّ فناون الباديع إذا ما سبق ف  وبناءا علىغي، هي النظرة الصائبة التي يجب أن تسود الفكر البلا

                                                           

 .377/ ص2ج،10،2005دار الفرقا،، عما،، الأرد،، ط، البلافة فنونها وأفنانها ،فضل حسن عب اس (208)

 .419-418، صالبلافة والتطبيف ،أحمد مطلوب وحسن البصير (209)

 .508، 507، صالصبغ البديعي ،أحمد إبراهيم موسى (210)
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وجوهريّااا جاءتذ غير متكلّفة وكان لها أثارلأ فاي الأسالوب يقتضايه المقاام ف نّهاا تكاون محسّاناا ذاتيّااا 
 (211).ي المعااني والبياانمَالذ عِ مَجاالَي ة الأخرى التاي تادخل فاي ول فرق بينها وبين الصور البلاغيّ 

، لدراساة هاذا الفانّ البلاغاي الدكتور أحمد مطلاوب و خارونسعى المحدثين فقد البلاغيّين  أمّا من
 عياادَ : " ومااا أحوجنااا اليااوم إلااى أن نُ قااال ومتطلّبااات معرفيّااة معاصاارة، فقااد علااى وفااق رؤيااة جدياادة،

النظااار فاااي فناااون الباااديع فاااي ضاااوء الدراساااات الحديثاااة، فنأخاااذ منهاااا ماااا كثااار اساااتعماله فاااي كااالام 
لحديل، وبذلك نبعل الحياة فيه مان جدياد، ونعطياه حقاّه فاي العرب، وما كان له تأثيرلأ في أدبنا ا

 (212)".الدراسات البلاغيّة، والنقديّة

سان فاي ألاوان الباديع " أنّ  الحُ  يضاا بسيوني عبد الفتاّح، الذي أثبتَ ومن هؤلء المحدثين أ
 والزخرفاااةاا، فااألوان الباااديع ليساااتذ لمجاارّد الزيناااة اقتضاااه المقاااام، ولااايس حسااناا عرضااايّ  حُساان ذاتااايّ 

 (213)"ا الأحوال.الشكليّة، بل تأتي لتحقيق أغراي بلاغيّة يقتضيها المقام وتتطلّبها وتستدعيه

ذا كان التشبيه يفيد بيان حال المشبّه أو بياان مقادار حالاه وتقرياره أو بياان إمكاناه وغيار  واج
ما يفيد التوضيح والتقرير والتعليل، ومنهاا ماا يفياد بياان الإمكاان أيضاا ة ذلك، ففي الألوان البديعيّ 

مّا ل يستغنى عنه م الأجزاء، وهذا ملاحُ والتلاؤم وتَ تلاف ئوالوالمبالغة، ومنها ما يحقّق التناسب 
 ة فاااي أسااالوبٍ أضااااف إلياااه خصوصااايّةلاااذا ل يصاااحّ وصاااف فااانّ باااديعي بالعرضااايّ  الكااالام البلياااغ؛

ة والأخاااارى غرضاااااا ماااان الأغااااراي، فااااالحكم علااااى الأساااااليب الأولااااى بالذاتيّاااا، وأدّى فيااااه دلليااااة
غير صاحيح؛ لأنّ جميعهاا عناد النااطقين بهاا مان طارق التعبيار التاي ياؤدّون بهاا  كملأ بالعرضيّة حُ 

معااانيهم، ويختااارون منهااا لكاالّ معنااى مااا يناساابه، ومااا يؤدّيااه الوجااه الأكماال، فااي ضااوء الأحااوال 
 (214).والمقامات

أماارلأ متوقاّاف  خاار، وهاايفااي توظيفهااا وتشااكيلاتها فهااي أماارلأ  أمّااا مسااألة الإجااادة والإخفاااق 
على قابليّات المتكلثم البليغ والشاعر المُجيد بين البتكار والطبع من جهة، وبين التكلّف والزخرفة 

لاام البااديع فنوناااا وظيفيّااة عالدراسااات المعاصاارة كالأساالوبيّة ف نّهااا تاارى ماان أمّااا و ، ماان جهااة أخاارى

                                                           

د أبو ستي، (211)  .265،  صدراسات منهايةّ في علا البدي  ،الشحات محم 

 .167ص الدرس البلافي والنقدي العرةي...،البدي  في  ،فاضل عبود يميس التميمي (212)

 .6، صعلا البدي  دراسة تاريخية ،بسيوني عبد الفت اح فيود (213)

د أبو ستي، (214)  .263-261، صدراسات منهايةّ في علا البدي  ،الشحات محم 
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ر الحالااة التااي يعاايش فيهااا المؤلاّاف، تسااوغها العلاقااة المؤكّاادة بااين اا لتغيّااعَاابَ لسااانية متغيّاارة تتطااور تَ 
ف فاي النظار النقادي الآحاادي مهماا كاناتذ دواعياه، الشكل الأدبي، ومضمونه التي ترفي التعسُّا

ولهااذا ل  (215)؛ل الخطاااب، والتواصالن الباديع مكانااة مرموقاة فااي تشاكيوهاذه الرؤياة ترفااع مان شااأ
ة القديمااة؛ لأن  البلاغيااين كااانوا يمكاان معرفااة الوظيفااة الدلليّااة لمباحاال البااديع ماان النظاارة البلاغيّاا

بتسامية الناوع الباديعي وتعريفاه والستشاهاد لاه دون البحال وتحليال  -في الأعامّ الأغلاب–يكتفون 
ن تداخلتذ بعي و المغزى الجمالي ودللته،  بعاي الجواناب الدلليّاة فاي  الشواهد عند قسمٍ مانهماج

 (216).ة والجماليّةمع الأبعاد الفنيّ 

على الرغم من أنّ البلاغة القديمة تلاحظ اخاتلاف طارق التعبيار تبعااا لخاتلاف مقتضاى و 
ة، وهاااذا يعناااي أنّ غاااة العربيّاااالحاااال، إلّ أنّ هاااذه الختلافاااات ل تخااارج عااان الإمكاناااات الثابتاااة للّ 

ونظرتذ إلى اللغة على أنّها شيءلأ ثابات،  القوانين التي تصل إليها البلاغة القديمة قوانين مطلقة،
،  خااار شاااخصل شاااخصٍ مااان مااان عصااار إلااى عصااار، أو باااين بيئاااة وبيئااة، أو  ل يلحقهااا التغييااار

وبنااءا علاى ذلاك تعادّ الحالاة العقليّاة للمخاطاب أهامّ عنصار فيجب مراعاتها دائماا كقاوانين النحاو، 
 ومثااال هاااذا التوجّاااه يتضااارب ماااع المساااائل الفنّيّاااة والجماليّاااة، لاااذلك قاااال: (217).ي ظاااروف القاااولفاا

 (218)".)ديدرو(: " أنّ العقلانيّة مفسدة للشعر

فقيّاة، تصاوّر علاقاة هاذه الظاواهر بعضاها بطريقاة أُ  تادرس الظاواهر اللغويّاةأمّا الأسالوبية ف
ظااااهرة مااان هاااذه الظاااواهر علاااى مااارّ  بااابعي فاااي زمااان واحاااد، وطريقاااة رأسااايّة تمثاّاال تطاااوّر كااالّ 

العصور، فهي تسجّل الظواهر وتعترف بما يصيبها من تغيير، وتحرص على إبراز دللتهاا فاي 
ل  ومااان هاااذا المنطلاااق فااا نّ الأسااالوبيّة (219)،نظااار أصاااحابها دون أن تتحااادّل عااان صاااوابٍ وخطاااأ

فااي فقاارات مسااتقلّة، باال يااأتي جمالااه ماان تاارابط وتشااكيل أجزائااه  الأدباايّ  ر جماليّااات الاانصّ حصِااتُ 
 (221).يخضع لهندسة خاصّة من حيل تنسيق الأفكار والمواقفكلص بعضها ببعي، وهو 

                                                           

 .170-169-168ص البدي  في الدرس البلافي والنقدي العرةي...، ،فاضل عبود يميس التميمي (215)

 .126-125، صعناصر الوظيفة الاماليةّ في البلافة العرةيةّ ،مسعود بودوية (216)

ة، القاهرة، طمدخل إلى علا ااسلوب ،شكري عياد (217)  .44-35، ص1992، 2، مكتبة الجيزة العام 

 .95ص، ه1407، 1ط المحاكم الشرعي ة، قطر، مكتبة مدخل إلى اادب الاسلامي، ،نجيب الكيلاني (218)

 .44، صمدخل إلى علا ااسلوب ،شكري عياد (219)

  البلافووة الحدييووة فووي ضوووء، 14،صالقواعوود البلافيووة فووي ضوووء الموونهج الإسوولامي ،محمةةود البسةةتاني (220)

 .10ص ،المنهج الإسلامي
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في ظلّ ازدهار علم النفس الذي عُناي بالجاناب الوجاداني مان  وبما أنّ الأسلوبيّة قد نشأتذ 
فااي الأساالوبيّة أشاادّ تعقيااداا ماان  لااذلك نجااد " الموقااف" ن أكثاار ممّااا عُنااي بالجانااب العقلااي؛الإنسااا

الاااادللت الوجدانيّااااة العامّااااة، الزائاااادة علااااى  ول تكتفااااي الأساااالوبيّة بدراسااااة  (221).مقتضااااى الحااااال
نّماااا تااادرس الصااافات الخاصّاااة التاااي تميّاااز هاااذه  الااادللت المباشااارة لمختلاااف التراكياااب اللغويّاااة، واج

معايّن، أو فاي أسالوب كاتاب ماا،  الدللت الوجدانيّة في أسلوب مدرسة أدبيّة معيّنة، أو فنّ أدبيّ 
اباان  ع هااو الأدب وخاصّااة الشااعر، ناارى أنّ ان علاام البااديوبمااا أنّ ميااد، (222)دحااد  مُ  أو عماال أدباايّ 

عارَ مان حسان الديباجاة، هو ما إن عري من معنى بديع، لم يإلى أنّ "الشعر ذهب قديماا طباطبا 
أنّ علام الباديع بحاجاة و بمعنى أنّه فضّل الشاكل علاى المعناى،  (223)".وما خالف هذا فليس بشعر

لأنّ مباحااال الباااديع تعتماااد علاااى وجاااود  ؛كشاااف أبعاااادهإلاااى توظياااف الرؤياااة النصااايّة الحديثاااة فاااي 
 (224).ةة، أو دلليّة بين وحدات النص وعلاقتها التحتيّ علاقة ما، صوتية، أو تركيبيّ 

فنااون إلّ تااوفّره  لوهااذه الشاابكة ماان العلاقااات بااين أجاازاء الاانص، إلااى جانااب علاام البيااان 
ة التااي  تنتقاال ساايّما المحسّاانات المعنويّاا، البااديع التااي تقااوم أيضاااا أكثاار فنونااه علااى انزياااح الاانصّ 

ة إلاااى تحقياااق عناصااار المفاجاااأة والإمتااااع، والتاااذوّق بموجباااه وحااادات اللغاااة مااان الدللاااة العتياديّااا
 والمتعة التي يتطلّع إليها متلقّي النص. وهذه الوظيفاة الدلليّاة التاي تسامّيه البنيوياة ب)العلاقاات(

تااااااؤدّي بااااااالنص إلااااااى تحقيااااااق الجمااااااال  التااااااي ويّااااااةهااااااي ماااااان خاصّاااااايّات الفنااااااون البديعيّااااااة المعن
 (226)(225).الفنّي

  -شكّلتها عوامل ،تمثّل في نظرة جديدة إليهقف الحالي عن علم البديع وفنونه يالمو إذاا 

                                                           

يشمل االموقخا العوامل الخارجي ة الكثيرة التي يرجع بعضها إلى القائل، وبعضةها الآيةر إلةى المتلق ةي، (221)  

، والبيئةة، والمركةز الاجتمةاعي، كمةا يشةمل أيضةاو ويكو،  بعضها الآير مشتركاو بينهما كالمنشأ، والجنس، والسةن 

، والهةةاد ، والةةرزين،  العوامةةل الفردي ةةة التةةي ترجةةع إلةةى القائةةل وحةةده، كالشخصةةي ة، أو المةةزاج بأنواعةةد: الحةةاد 

 .47-46، صااسلوبمدخل إلى علا  ،شكري عيادوالمتواضع، والمغرور، والمداعب... إلخ 

 .47-46، صمدخل إلى علا ااسلوب ،شكري عياد (222)

 .17، ص1984، 3، منشأة المعارف، الإسكندرية، مصر، طعيار الشعر ،أحمد ابن طباطبا (223)

 .127، عناصر الوظيفة الاماليةّ في البلافة العرةيةّ ،مسعود بودوية (224)

 .32، صنهج البلافةأساليب البدي  في  ،يالد كاظم حميد الحمداوي (225)

ذهب عبد القاهر الجرجاني إلى أ،  البلاغة بكل  فنونها، إن ما يقصد بد وصةخ الكةلام بحسةن الدلالةة، فيمةا  (226)

جهةا فةي صةورة هةي أبهةى وأزيةن وآنةق وأحةق أ، تسةتوليا علةى هةو  الةنفس وتنةال الحة   كانْ، لد دلالة، ثم  تبر 

، مكتبةةةةة الخةةةةانجي، القةةةةاهرة، )د.ط(، دلائوووول الإعاوووواز  ،الأوفةةةةر مةةةةن ميةةةةل القلةةةةوب. عبةةةةد القةةةةاهر الجرجةةةةاني

 .43،صه1375
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يحائيّاا نّ فكريّااة ودلليّااة واج لماااء وم علااى عُ ل نريااد أن نلقااي اللاّا نااا بهااذه الإشااارات التااي قاادّمناهاة، واج
أن نقااول: ينبغااي إعااادة النظاار فااي علاام البااديع بهاادف كشااف الإمكانااات البلاغااة، بمقاادار مااا نريااد 

 وياتها المختلفة، وأنّ هاذا العلامة في مستة التي تتوافر فيه، والتي تتّصل بالصياغة الأدبيّ التشكيليّ 
إلى النفعال والتأثير، وهي ل تقف عند الشاكل واللفاظ وأقرب أعظم من الزركشة والتزيين ه فنونو 

فضاالاا عاان ذلااك فاا نّ  ،باال والإيحاااء والتااأثير تتجاااوز ذلااك إلااى المضاامون والمعنااى،فحسااب، باال 
باداع هاو )الإيقااع(؛ لأنّ الإيقااع " فاي حادّ ذاتاه الرؤية المعاصرة للفنّ تؤكّد أنّ العماود الفقاري للإ

ذين يسااااتطيعون تذوّقاااه فاااي الأعمااااال ة جماليّاااة للاّااتعاااة فكريّااااالنااااس، ومُ  يشاااكّل متعاااة حسّااايّة لكاااالّ 
 ول سيّما في الشعر. (227)"،نيّةالف

 نيتضمّ  ومعلوم أنّ البديع ،ة النصّ هو جوهر الفنون، واختفاؤه يعني اختفاء شعريّ فالإيقاع 
يقااااع التقابااال (228)،إيقااااع الصاااوت فاااي الأعااامّ ول يتحقاّااق الإيقااااع  وغياااره مااان الإيقاعاااات، (229)،واج

إلّ ماااان خاااالال ظااااواهر البااااديع، ول يفهاااام ماااان الإيقاااااع انصاااارافه إلااااى الناحيااااة الشااااكليّة  الأغلااااب
، بحياال يمكاان اا شّااف معهااا إمكانيااة توظيفهااا دلليّاانااى الإيقاااع يتكالخالصااة، باال إنّ التعاماال مااع بُ 

 (231).ن لم نقلذ إنّها شعرية خالصةة، إريّ الشعالشعر و  رباا مننى قُ إنّها أكثر البُ  :القول
ذا  والبلاغيّااين منااه ذائقااة  يّااة معيّنااة مثّلااتذ مواقااف النقاّاادكااان البااديع قااد اقتاارن بعصااور أدبواج

أسااارار تلاااك الذائقاااة، بماااا تمتلاااك مااان منهجيّاااة  جماعيّاااة، فااا نّ الأسااالوبيّة الياااوم تساااتطيع أن تعلااانَ 
ة وماااا يحااايط بهاااا مااان عصااار، ومااان هاااذا المنطلاااق فقاااد تساااتطيع أن تكشاااف عااان الظااااهرة الأدبيّااا

ساالوبيّون العاارب تحرياار متااونهم النقديّااة، واقتااراح رؤى نقديّااة جدياادة حاولااتذ أن تنظاار اسااتطاع الأ
 (231).إلى البديع على أنّه معطى بلاغي تامّ الفاعليّة

                                                           

  .59، ص1996، 1، مكتبة لبنا، ناشرو،، لونجما،، طموسوعة الإةداع الفنيّ ،نبيل راغب (227)

د وحةدات صةوتية فةي السةياق إيقاع الصوت ((228 ة الصوتية في الكلام يظهر فةي تةرد  : هو توظيخ ياص للماد 

بالتساوي أو التناسب لإحداا الانسجام علةى مسةافات غيةر متقايسةة أحيانةاو لتجن ةب الرتابةة. على مسافات متقايسة 

 .39، صعلا البدي  رؤية معاصرة وتقسيا مقترح ،يالد كاظم حميدي

: يقوم هةذا النةوع مةن الإيقةاع علةى فكةرة التقابةل بةين الألفةاظ والمعةاني، وتضةاد الةدوال فةي إيقاع التقاةل ((229

او حيويةاو  مدلولاتها، فهو نابع من حركةة المعةاني الكامنةة فةي الةنفس والمتفاعلةة مةع الحركةة التعبيريةة ليكسةبها نمةو 

ااسوو   ،يسةةري بفعةةل نظةةام العلاقةةات اللغويةةة السةةياقي ة، والعلاقةةات الدلالي ةةة والإيحائي ةةة.  ابتسةةام أحمةةد حمةةدا،

؛ أمةاني سةليما، 143، ص 1997، 1، حلةب، ط، دار القلم العربةيالاماليةّ للإيقاع البلافي في العصر العباّسيّ 

، 1، المؤس سةة العربيةة للدراسةات، بيةروت، طااميال العرةية القديمة، دراسة أسلوةية سوردية حاوارية ،داوود

 .198،ص2009

 .39-38، صعلا البدي  ، رؤية المعاصرة وتقسيا مقترح ،يالد كاظم حميدي (230)

 .185 -182-181، ص الدرس البلافي والنقدي العرةي...البدي  في  ،فاضل عب ود يميس التميمي (231)



59 
 

غااااة فااااي مسااااتويات )الصااااوت ات اللّ وبمااااا أنّ الأساااالوبيّة تعتمااااد علااااى الكشااااف عاااان جماليّاااا 
ل يخطاااا  الكاااالام مااااا  اعااااى لكاااالّ يجااااب أن تر  ،والدللااااة( التااااي غاااادتذ قواعااااد تكوينيّااااة والتركيااااب

البحااااول المعاصاااارة ياااارى أنّ مظاااااهر البااااديع يمكاااان درسااااها أساااالوبيّاا، ضاااامن فكاااارة و  (232).هدفااااه
الاادللي(، المسااتوى لمسااتوى الصااوتي، المسااتوى التركيبااي، ة الثلاثااة، وهااي: )االمسااتويات اللسااانيّ 

ل تلتفاتذ أباداا إلاى قضايّة تقسايم  ،ورُؤاهاا مان مرجعيّاات أسالوبيّة معروفاة وهي فكرة تساتمدّ نساغها
نّمااا تاادفع بالبحاال اللغااويّ  إلااى أفااق  اللسااانيّ  البااديع علااى مصااطلحات لفظيّااة، وأخاارى معنويّااة، واج

  (233)،ة في الخطابعني بتحديد جماليّات الظواهر اللغويّ الذي يُ  ،الدراسة الأوسع

أنّ البلاغاة ليساتذ فاي اللفاظ ول فاي المعناى ولكنّهاا فاي الجرجااني وقديماا قارّر عباد القااهر 
إنّ الأسااالوب  طريقاااةلأ مخصوصاااة فاااي نساااق الألفااااظ بعضاااها علاااى بعاااي الأسااالوب، إذ يقاااول: 

لترتيب المعاني في النفس وتنزيلها... وأنّ المنزلة من حيّز المعاني دون الألفاظ، وأنّها ليستذ لك 
لفنااااون البااااديع فاااا نّ  وكااااذلك (234).تسااااتعين بفكااااركنااااك باااال حياااال تنظاااار بقلبااااك و ذُ حياااال تساااامع بأُ 
فاااي  لغاااري، وأنّهاااا تقاااوم قيمتهاااا وخصوصااااا فاااي تصاااوير المعناااى، وأداء المعناااى ومصاااطلحاتها

 سااواء فااي قااوّة التااأثيرالتراكيااب، وأنّهمااا خصااائص البلاغااة علااى عمااد ماان جاانس مااا تقااوم عليااه 
 (235)".والتأثير إلّ ذلك التصويروروعة التصوير، وما البلاغة 

جماليّااات التشااكيل البااديعي فااي هااذه الدراسااة قائمااة علااى نصااوص أدبيّااة دراسااة فاا نّ  لااذلك
ة فااي ضااوء يّاامتميّاازة لأمياار الشااعراء أحمااد شااوقي، بأساالوب تحليلاايّ علااى صااعيد التشااكيلات البديع

المألوف إلى منا  جدياد مان معايناة  ، ويتجاوز حدود التوقيف الصطلاحيّ المفهومات الأسلوبيّة
 وهكاذا يكاون تادريس، وهاو الماديح النباويّ  وروحايّ  ، وفاي غاري وجادانيّ البديعيّاة ةالصورة الأدبيّا

ماا نرياد معرفتاه مان حقائقاه، ، والنطلاق منه إلى اساتخراج العتماد على النصّ البديع بالتركيز و 
 البااديع، ومااا تتضاامّنه ماان معااانٍ إيحائيّااة تثبااتُ علاام ل البرهنااة علااى صااحّة رؤيتنااا وكااذلك ماان أجاال

لااام الباااديع، فاااأكثروا مااان الوظيفاااة الأساسااايّة لع ة التاااي أغفلاااتذ جااادتها بالقيااااس إلاااى النظااارة التقليديّااا
                                                           

د مفتاح (232)  .41، ص1985، 1، دار التنوير، المغرب، طتحليل الخطاب الشعري ،محم 

 .190صالبدي  في الدرس البلافي والنقدي العرةي...،  ،فاضل عب ود يميس التميمي (233)

 دراسات ومراا ومقارنات، المكتبةة العربي ةة ، كرى الشاعري ، شاعر النيل وأمير الشعراء ،أحمد عبيد (234)

 .108، )د.ت(، ص1في دمشق لأصحابها عبيد إيوا،، ط

د عبد المنعم يفاجي وآ (235) ، 1992، 1ط ، الةدار المصةري ة اللبناني ةة،ااسولوةيةّ والبيوان العرةوي يةرو،،محم 

 .119ص
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وزادوا في المصطلحات وصار الهتمام بالقِسم والنوع والمصطلح، أكثار مان الهتماام  التقسيمات
 تها.اة وجماليّ ها، وهذا ما أفقد قيمة الفنون البديعيّ ة وفائدتها وغرضبجمال الفنون البديعيّ 

ماا كاان هادفنا إلّ  ،وفي تخصيصنا لمدائح شوقي النبويّة للدراساة والتحلايلات الجماليّاة لهاا
 ،في منجز أدبي حديل لمفهوم الجديد، والرؤية الإيجابيّة المعاصرة عن البديع وفنونهاإثبات هذا 

فاي إطاار ثلاثاة فصاول تحات  وموضوع شعري جليل، وهما يؤطّران كثياراا مان تلاك الفناون، وذلاك
عنوانااات تخااصّ طبيعااة تلااك الفنااون وتجمااع بااين بعضااها علااى أساااس مشااتركات فنّيّااة وجماليّااة، 

يحاءا.  صوتاا ودللةا واج
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 النبويّة شوقي مدائحالنبويّ و  المديح ثالث:المحور ال .3

 النبويّ المديح  .3.1

اامَ  المااديح "ورد فااي لسااان العاارب أنّ   مَاادذحاا  شااتّق ماان مااادة )مَاادَحَ(، فيقااال: مدَحَااهُ مُ  درلأ صذ
الصّافة، وذلاك مثال والمدح يكون بالفعل و  (236).ومِدحَةا، بمعنى أحسن الثناء عليه، والجمع مدائح

لااى غيااره، أن يماادحَ الرجاال  (237).وغياار مواجهااة ويكااون علااى نحااو مواجهااة ب حسااانه إلااى نفسااه واج
عان  فُ كماا الحسان ضادّ القابح "والعارب تحابّ مادح الشااكر وذمّ السااخط، وتاأنَ  ،والمدح ضدّ الاذمث 

 (238)".مدح المتذلّل

بطوليّااة، أو  دينيّااةعلااى الإشااادة بااأخلاق كريمااة أوتعااداد لماايثر اجتماعيّااة أو ويقتصاار المااديح 
قااديماا، ويتنااوّع بتنااوّع المماادوح وخصائصااه الشخصاايّة  وهااو أشااهر وأوسااع أغااراي الشااعر العرباايّ 
وهو في جوهره "الشاكر والثنااء والتنوياه بمناقاب الممادوح،  وكذلك بحسب مقاصد الشاعر الممدوح

ظهااار التقاادير العظاايم لماان تااوافرتذ فاايهم  وهااو تعااداد لجمياال المزايااا، ووصاافلأ للمناقااب الكريمااة، واج
هااو" ابتهاااج الاانفس للإشااادة  الشاااعر لتلااك الغااري الشااعريارتياااح فااي ساارّ وال (239)".تلااك المزايااا

 (241)".، ولتصوّر مثلٍ عليا للإنسانيّةبالسموّ الإنسانيّ 

ساااعاا؛ وذلااك ، وأكثرهااا اتّ عُاادّ المااديح ديااوان العاارب، وأعلااى الأغااراي شااأناا فااي الشااعروَقااد 
المدائح تلوّنتذ بأذواق العصور السلاميّة المتوالية، وقبستذ من كلّ عصرٍ خصائص الحيااة  لأنّ 

ومن الوجهة الجتماعيّة، كاان الماديح الوثيقاة  (241)،ول والأوطان السياسيّةالمعاصرة وظروف الدُ 
وحملاتذ  (242).الباقية على الأفراد المتميّزين، على ما كان فيهم من كرم الشمائل والخصال النبيلة

اء ة أشااواق العصاار وتطلّعااات أهلااه إلااى المسااتقبل، ورجااقصاايدة الماادح إلااى جانااب المعاااني الدينيّاا
 المؤمنين في حياةٍ أفضل.

                                                           

ة )مدح(.،  العرب لسان ،ابن منظور (236)  ماد 

 .63-62، صالفروق في اللغة ،أبو هلال العسكري (237)

 .245، صالبلافة فنونها وأفنانها ،فضل حسن عب اس (238)

 .245، ص1979، 1، دار العلم للملايين، بيروت، طالمعاا اادةي ،جبور عبد النور (239)

 .197، ص1964، 3، مكتبة نهضة مصر، القاهرة، طدةي عند العربأس  النقد اا ،أحمد أحمد بدوي (240)

، (تةةق و مةةر: سةةهير القلمةةاوي)دراسةةة نقدي ةةة، اسوولامياّت أحموود شووو ي،  ،سةةعاد عبةةد الوهةةاب عبةةد الكةةريم (241)

 .124)د.م(، )د.ط(، )د.ت(، ص )د.،(،

ة للكتاب، القاهرة، )د.ط(، أحمد شو ي ،زكي مبارج (242)  .22، ص2009، الهيئة المصري ة العام 
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قبالا كشأنه في الماضي، على يد شعراء مدرسة  المديحجد في العصر الحديل وُ و  عناية واج
 ضدّهالإحياء، غير أنّ الشعراء أخذوا في التنحي عنه شيئاا فشياا للحملة العنيفة التي قام بها 

ويقوم المديح على صفتين  (243).من مؤسّسي المدرسة الحديثة للشعربعي النقاد الرومانسيّين 
 الولء المندفع مع الحبث والثقة، وكان أصدقه شعركذلك بارزتين: صفة الإخلاص والتقدير و 

وذاك عمر  (244).صفة تزوير العواطف طمعاا في مكسب زمني عابرعدها عن بُ لِ  المدائح النبويّة؛
بن الخطّاب يقول: زهير أشعر الناس؛ لأنّه ل يتبّع حوشي الكلام، ول يعاظل في المنطق، ول 

أنّ صفة الإخلاص  :مرقول عُ  ينصّ  (245)قول ما ل يعرف"إلّ بما فيه، ول ي يمدح الرجلَ 
 وخاصّةا في مجال المدح والمديح النبويّ.في الشاعر الجيّد،  والحبّ الصادق شرطلأ أساسيّ 

ماااا تفااارّد باااه مااان عنصااار الصااادق بنوعيذاااه: الصااادق الاااواقعي ” الماااديح النباااويّ ”والأهااامّ فاااي 
ة منااذ باادء ريخيّاارات تأمااا تاامّ ماان تطااوّ  منااذ مولااده وحتاّاى وفاتااه، وكاالُّ  الماارتبط بماايثر المصااطفى

وكالّ ذلاك ول شاك قاد مهاّاد  رة،ة، ثامّ المديناة المناوّ الادعوة وحتاّى التمكاين لهاا باين عهاديذن: فاي مكّاا
كثياراا مان شاعر المااديح  لتحقياق صادق فنّاي فاي العبااارة والخطااب الشاعري بشاكل عاام؛ ولهااذا فا نّ 

ذا لاام يصااحّ نشااأ عاان إعجاااب ماالأ ؛ ف نّااه ذلااك فااي الماادائح العامّااة  قلااب الشاااعر تجاااه ممدوحااه، واج
مااان الصااادق والمحبّاااة  قُ لِاااطَ نذ يَ  لأنّ الشااااعر فاااي مااادح النبااايّ  (246)؛صاااحيح فاااي الماااديح النباااويّ 

مادائح  فكاناتذ  ،لشخصاه الكاريموالإخلاص والتضاحية، والنغمااس فاي التجرباة العرفانيّاة والعشاق 
مااان كااالّ  الااولء والصااادق والنقاااءبااال وفيهاااا  علاااى نيّاااة حُساان الثنااااء فحسااب،، لاايس الشااعراء لاااه

لااى الموجّااه إ ،أو الماادح التملّقاايّ  ويخلااو تماماااا عاان الماادح التكساابيّ  ،شااائبة، والخلااوّ ماان كاالث ظاانّ 
عان العواطاف  رلأ عرّفه غازي شيب بأن ه: " لون شعري جديد صاادِ السلاطين والأمراء والوزراء، إذ 

خلاصٍ متين للنبيعَ فذ لوب مُ النابغة من ق  ."(247)مة بحبٍّ صادق واج

                                                           

د (243)   .32، ص2006، 1الرشيد، بيروت، ط، مكتبة اادب العرةي الحديث ،حسين علي محم 

 .149، )د.ت(، ص1، مؤس سة بدرا،، بيروت، طمناهج اادب ،جبرا، مسعود وآيرو، (244)

 .151/ ص1، جالبيان والتبيي  ،الجاح  (245)

، دراسة أسلوبية، رسالة ماجسةتير، الإشةراف/ عبةدالله المديح النبوي عند أحمد شو يأنس عزيز كريم،  (246)

، دراسةة نصةي ة تناصةي ةإسلامياّت أحمود شوو ي، ؛ عبد الرحمن بغداد، 6، ص2017بيرم يونس جامعة سورا،، 

، 2007الجمهوري ة الجزائري ة،  -تلسما، –بشير عبد العالي، جامعة أبي بكر بلقايد  /شرافالإأطروحة دكتوراه، 

 .22-21ص

 ، 1983، دار الكتةب، بيةروت،)د.ط(، المستطرف في كلّ ف ٍّ مستظرف ،شهاب الدين بن أحمد الإبشيهي (247)

 .342ص
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ة والنفسااايّة لااادى الشاااعراء الاااذين أرهقاااوا الحالاااة الشاااعوريّ  ف علاااىالماااديح النباااويّ هاااو التعااارّ و 
وتعااداد الصاافات  (248)،ماان خاالال هااذا الفاانّ  أنفسااهم فااي التعاارّف والتعريااف بشخصاايّة الرسااول

ل رحماااةا للعاااالمينَ ماااع إظهاااار المحبّاااة رسَاااالخَلقياااة والخُلقيّاااة الحميااادة التاااي يتميّاااز بهاااا الممااادوح المُ 
والثناء، وأجود المادح وأشارفه وأحسانه هاو ماا كاان "حاول ذكار خصاال الرجاال الحميادة بالفضاائل 

مان جمعهاا كاان المادح مصايباا النفسيّة، من العقل والشجاعة والعدل والعفّة، وكلّما تمكّن الشاعر 
 (249)وأجود، وبما سواها مخطئاا..."

هااو ذلااك الشااعر الصااادق الااذي ل يخالطااه رياااء ول يشااوبه غاااري؛ ل  المااديح النبااويّ  إذاا 
، وأهاال بيتااه علاايهم وظيفااةا، ول جااائزةا، ول جاهاااا، باال ينشااد راحااة الضاامير ورضااى الله ورسااوله

بسااعادة الاادين والاادنيا جميعاااا، وهااو ماادح خاااصّ لأفضاال خلااق الله وأحساانهم علااى  ياانعمَ لِ  ؛الساالام
مو هااذا النااوع الشااعري لسااموّ أن يساا شاارط فااي الإيمااان، فاالا باادّ إذاا الإطاالاق، فحبّااه ماان العقياادة و 

النَّبِيِّ إنَِّ اللَّهَ وَمَلَائِكَتَهُ يُصَلُّونَ عَلَى  وما أمر ربّه الذي أثنى عليه بقوله:﴿ ،(251)هممدوح

 ةا بالعبااد، وبياانلأ للماؤمنين بتحبياذإلّ رحما (56)لقماان: ﴾ يَا أَيُّهَا الَّذِينَ آَمَنُوا صَلُّوا عَلَيهْهِ وََهَلُمُوا سسَهْلِيم ا   

إلى محور شعري تجاذبته قرائح الشعراء مناذ  ة الرسولوقد تحوّلتذ شخصيّ ، المدح والثناء عليه
الااذي تهفااو إليااه القلااوب المؤمنااة، وتتعطاّار بساايرته  -ومااا ياازال – صاادر الساالام حتاّاى يومنااا هااذا

نّ الشعراء الذين اتّ  دوة الحسنة والرجاء المنشود،الألسنة الذاكرة، فهو المثل الأعلى والقُ  خذوا من واج
  (251).كاا رُّ بَ ه تعبّداا وتشفّعاا وتَ تِ يرَ ردّدوا سِ ة موضوعاا لشعرهم هذه الشخصيّ 

بتعاااداد صااافاته الخَلقيّاااة  الرساااول ينصااابّ علاااى مااادحعاااادةّ  النباااويّ والشااااعر فاااي الماااديح 
ظهااار الشااوق لرؤيتااه وزيااارة روضااته الشااريفة والأماااكن  ،، والإشااادة بمقامااه وفضاالهوالخُلقيّااة، واج

باذكر أحسان و ، وتبياان مناقباه لثنااء علاى شخصايّتها بقصاد (252).المقدّسة التي ترتبط بحياتاه
والتنويه بغزواته  ،ه شعراا تِ ونظم سيرَ  ،ةة والمعنويّ معجزاته الماديّ  له، مع ذكرئوأطيب خصا شمائله

                                                           

، أطروحةة دكتةوراه، استنساخ نصّ المديح النبويّ م  التثسي  إلى اكتموال النموو ج ،حكيمة بو شلالق (248)

د بوضياف بالمسيلة، الجزائر،  ،الإشراف/ جمال مجناح  .)الألخِ في المقد مة(، ص 2017جامعة محم 

  ، المكتبةةة المصةةري ة، العموودة فووي محاسوو  الشووعر و داةوو  ونقووده ،أبةةو علةةي الحسةةن بةةن رشةةيق القيروانةةي (249)

 .151-150/ ص2،ج2012بيروت، )د.ط(، 

 .256صاستنساخ نصّ المديح النبويّ م  التثسي  إلى اكتمال النمو ج،  ،حكيمة بو شلالق (250)

 .124، صاسلامياّت أحمد شو ي، دراسة نقديةّ ،الكريمسعاد عبد الوهاب عبد  (251)

 .1، ص2007، 1، صيدا، لبنا،، طشعر المديح النبوي في اادب العرةي ،جميل حمداوي (252)
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" مااا يخااصّ  ل ذكااروأحياناااا ينضاامّ إليهااا  (253).ماااا تقااديراا وتعظي وصاافاته المثلااى والصاالاة عليااه
 (254)".البيت من المدح وذكر طاعتهم، والمحبّة لهم والمعرفة لحقّهم

وهااذه الجااواهر الشااعريّة إلّ أنّ شااعراء المااديح ت، اهااذه الجتهاااد ولكاان علااى الاارغم ماان كاالّ 
ة، وياااذكرون عياااوبهم ة والدنيويّاااهم الدينيّااافااي أداء واجباااات تقصااايرهم مااادائحهم النبااويّ يظهااارون فاااي

، مُناااجون ربّهاام بصاادق كأساالوب شااعري ورجاااء إيماااني وزلّتهاام المشااينة وكثاارة ذنااوبهم فااي الاادنيا
 المغفارة، وينتقلاون بعاد ذلاك إلاى مخاطباة الرساولن مناه التوباة و يوخوف مستعطفون إيّااه، طاالب

الغالااب مااع قصااائد الزهااد ي ، ويتااداخل المااديح النبااويّ فااطامعاااا فااي وساااطته وشاافاعته يااوم القيامااة
بمقتضاااى تزاياااد التعظااايم  ل  عَاااولَ  (255)؛ومداخلاااة علاقاااة ماااا بينهماااا مااانوذلاااك لِ  ،وقصاااائد التصاااوّف

 .ولدته عيداا  واتخاذ يومفعلاا،  بالمولد النبويّ  جاءتذ فكرة الحتفالقولا،  للرسول

لكالّ ، و رئيساة إلاى ثلاثاة اتّجاهااتالاذي شاهده ويمكن تقسايم الماديح النباويّ حساب التطاوّر 
 اتّجاهٍ ميزاته الخاصّة به.

 تعاود بادايات المااديح النباويّ فااي الأصال إلااى الجادال التااأريخيّ  اتّجئاه شئئعريّ محئئ : -1
ة المناهضااة لاادعوة الااذي نشااأ بااين الشااعراء ماان قااريش الااذين تجنّاادوا للاادفاع عاان الزعامااة القرشاايّ 

ويهجااون أعااداءه  ،هالااذين كااانوا ياادافعون عاان الإساالام ورسااولالإساالام ماان جهااة، وبااين الشااعراء 
حسّاان بان ثابات، وعبادالله بان وراحاة، وكعاب بان زهيار، "أمثاال مدافعين عنه وعن أصحابه، من 

، وكااااان ماااان الطبيعااااي أن يتضاااامّنَ الشااااعر المناصاااار للإساااالام  نااااذاك مااااديحاا "باااان مالااااكوكعااااب 
له بعاد  رَ دث ، وأصحابه. ويعدّ هذا التجاه المديحي البذرة الأولى لهذ الفنّ الشعري الذي قُ للرسول

 (256)قرون أن يستقلّ بذاته، ويصبح من أكثر الموضوعات الشعر حظّاا من القبول والذيوع.
نتيجة التأثّر بالبيئة والظروف؛ في   ري ممزوج بالتصوّف والمعارف الدينيّة:اتّجاه شع -2

 ة شاااعتذ فيهااا العقائااد الصااوفيّة، معبّاارة عاان معاناااة إنسااانيّة ماان الواقااع الجتماااعيّ مراحاال تأريخيّاا
 ، وانهيار الأوضاع وظهور خطر الأعداء من الصليبييّن وغيرهم.والسياسيّ 

                                                           

 .6، صالمديح النبويّ عند أحمد شو ي ،أنس عزيز كريم (253)

 .247، ص1981، 1، دار الطليعة، بيروت، طمقالات في النقد واادب ،داود سل وم (254)

  ، جامعةة أبةي بكةر بلقايةد، تلسةما،، الجزائةر، الموديح النبووي فوي الشوعر المغرةوي القوديا ،أمينةة فراونةي (255)

 صباحاو. 10:08، 14/2/2016تاريخ الزيارة،  dspace.univ-tlemcen.dz، الرابط: 1، ص2014

 .40، صاستنساخ نصّ المديح النبويّ م  التثسي  إلى اكتمال النمو ج ،حكيمة بو شلالق (256)
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وهاااو ماااا ظهااار فاااي بداياااة  الاجتماعيّئئئة والسياسئئئيّة: اتّجئئئاه شئئئعري ممئئئزوج بالقضئئئايا -3
 جاااه حااول التحسّاار ممّااا  لااتذ الحااديل علااى نحااو المعارضااات، إذ تاادور مضااامين هااذا التّ  العصاار

سّي بعصاور الإسالام الزاهيّاة، أات المسلمين، والتلجمع شتّ  إليه حال المسلمين ومناجاة الرسول
حيااء التارال،في هذا التّجااه الشاعري، بقصاد محاكااة القاديم و  عَ رَ وكان شوقي من الذين بَ  وهكاذا  اج

الاااذي يصاااف الشااااعر فياااه  النضااااليّ  المااادائح النبويّاااة نوعااااا مااان الشااعر الجتمااااعيّ  فقااد أصااابحتِ 
 نِ حَاات السيّاسايّة والمِ المشاكل التي يعااني منهاا العاالم الإسالامي، مان الآفاات الجتماعيّاة والأزما

اسااتنهاي روح المقاومااة فااي الشااعوب المهزومااة، والهتااداء إلااى الحلااول  فيهااا اوليحااو قيّااة، لذ الخَ 
وبواساطة هاذا الناوع  (257).الناجعة، وتقويم العلاقة بين أبنااء المجتماع علاى أسااس الحابّ والتعااون

، وهاااو بااالّ الفضاااائل فاااي نفاااوس النااااس يلتقاااي الااادين والأدب فاااي هااادفٍ واحاااد مااان الماااديح النباااويّ 
فاي هاذا الميادان وهاو  نَ وذ باارَ تَ وماا زال الشاعراء يَ وتنفيرهم من الرذائل،  ق الحسنةوترغيبهم بالأخلا

وتتنوّع المدائح النبويّاة إلاى أشاكال وأناواع مختلفاة، منهاا  ،هن يدخله بحقّ مَ  رحب فسيح لكلث ميدانلأ 
 يّات، والنعاليّات، والنبويّات(.)الحجاز 

 .مدائح شوقي النبويّة .3.2

، والتااي تلكاام القصااائد التااي تنصاابّ كاملااة علااى ماادح الرسااول، هااي ماادائح شااوقي النبويّااة
فاي  ، دون الأبياات المتفرّقاة التاي قالهاا شاوقي فاي مادح الرساولمستقلّة تتمثّل في ثلال قصائد

ة التي تتّصل بالموضوعات الدينيّ  ،بالإسلاميّاتسيّما القصائد التي تُعرف ل ، ثنايا قصائد أخرى
المختاااارة لهاااذه الدراساااة والقصاااائد الاااثلال  (258).بشاااكل عاااام لأخلاقيّاااةا والشااريعة الإسااالاميّة والقااايم

فقاد  أمّاا معناى وتاأويلاا فهاي أكثار مان قصاائد المادح، ،شكلاا  مدح الرسولغرضها وموضوعها 
وما لهم وما عليهم، واساتطاع  المسلمين سلام وتعاليمه وأحوالللإ شوقي همُ تعكس هذه القصائد فَ 

الصااادقة فااي تصااوير  عره الإيمانيّااةومشااا عواطفااه الدينيّااة ،حااديل باانفس عرباايث شااوقي أن ينسااج 
حتاّااى أضاااحتذ هاااذه  ،واساااتعطافاا ومحبّاااةا  ،واساااتنجاداا  ،مااادحاا ووصااافاا  ة الرساااول الكاااريمشخصااايّ 

تغمرنااا الغبطااة ويشاادّنا السااحر إلااى  لحااديل،الماادائح ينااابيع صااافية ماان عيااون الشااعر الساالامي ا
 هي:، و قصائد خالدة أصبحتذ ا مدائحه، ممّا ذلك الأسلوب الرصين الذي صاغ به

                                                           

 .7، صالمديح النبويّ عند أحمد شو ي ،أنس عزيز كريم (257)

  .85، صالإيقاع في شعر شو ي الغنائي ،منير سلطا، (258)
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 عها:، التي هي مطلنهج البردة -1
رزم رش هز مي في الأشأ دَ  كَ فأ ل  سَ حَ م...أَ لَ العَ وَ  البانش  ينَ بَ  لخ القاعش ريمٌ عَ  الحز

(259) 

ح، الماارج   هااا، إلّ أن  أبياتالاابعي فااي عاادد شااوقي، وقااد اختلااف  هااذه القصاايدة ماان مطااولّتذ 
م( تاذكاراا لحاجّ 1919وقاد نظمهاا سانة ) ، مان البحار البسايط،اا ( بيتا شعريّ 191تقع في ) هو أنّها

الخديوي عبّاس حلمي الثاني، وجدير بالملاحظة أنّ شوقي لم يُشِر في القصيدة إلى الخديوي ول 
نّماا ذكار  ،إلى حجّاه ذلاك فاي كتااب أهادى باه القصايدة إلياه، وصادّرها لاه: "ماولي" نظماتُ هاذه واج
  "ونُشرتِ  (261)،تك المبرورةقبولها، وجعلتها يا مولي لحجّ  : التي أسأل الله وأرجو من رسولهالكلمة

 (261)("1911و11و16لأوّل مرّة بجريدة المؤيّد في ) القصيدة هذه "ونُشرتِ 

خصوصاا البوصيري في قصيدته التي  ،سبقوهوقد عاري فيها شوقي شعراء المديح الذين 
أمِاان تااذكّر جيااران بااذي ساالم ... مزجاات دمعاااا جاارى ماان مقلتااي )ساامّاها "البااردة" والتااي مطلعهااا: 

ة على ذات البناء الذي أقاماه البوصايري فاي بردتاه ماع بصفة أساسيّ القصيدة تسير  إذ (262)،(بدم
 (263).تصرّف يتفّق وطبيعة الشاعر في الهتمام والصياغة

، أسلوب القديم ديباجةا وألفاظااا ونفسااا خطابيّااا، وتظهار فيهاا في نهج البردةخذ شوقي وقد اتّ 
مان أبياات القصايدة، والتاي تساتمر فاي تادفّقها  ياتلأ اساة التاي ل يخلاو منهاا بَ ي تلاك الحمالغنائيّة فا

صاافات المماادوح ويشااتدّ  دَ دث عَااتُ فااي الأبيااات الُأوَل، وتااتلاحم الأفكااار لِ خاصّااةا  فااي تماسااك عاااطفيّ 
عنادما قاارن باين  "زكاي مباارك"نارى أنّ الناقاد النسج الشعري مع تدفّق العاطفة وفيضاانها، حتاّى لَ 

 ا تتمتّع به من جمالٍ أدبيّ لِمعلى الأولى وهذه القصيدة، فضّل الأخيرة  (بردة البوصيري)قصيدة 
كااذلك و  (264)أغاازل ...(.) بياات شااوقي أباارع، أجااود،  بتعبياارهااذا وهااو يشااير إلااى  ،شااعريّ  وحااسٍّ 

ل: فقاااد خَفاَااقَ لهاااا قلاااب العاااالم شاااوقي ضااايف فاااي مقارناااة نهاااج الباااردة بالمنظوماااات الأخااارى، يقاااو 
 سلامي كلّه، وطالما عاري الناس بردة البوصيري في القديم وفي الحديل بمئاتٍ ومئات من ال

                                                           

 .190/ ص1، ج1999، 2تحقيق، إميل أ. كبا(، دار الجيل، بيروت، ط) ،الشو ياّتأحمد شوقي،  ((259
 .9، ص1987الآداب، القاهرة، )د.ط(، ، مكتبة نهج البردة امير الشعراء أحمد شو ي ،سليم البشري (260)

 .401، صالإيقاع في شعر شو ي الغنائي ،منير سلطا، (261)

 .397ص ،المصدر نفس  (262)

   ، دراسةةةة ونصةةةوص، إدارة القصوووائد الإسووولامية الطووووال فوووي العصووور الحوووديث ،حلمةةةي محمةةةد القةةةاعود (263)

 .51، ص1989، 4الاعتصام، دار النشر الدولي )الريالا(، ط

ة، القاهرة، )د.ط(، أحمد شو ي ،مبارجزكي  (264)  .168-167، ص2009، الهيئة المصري ة العام 
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 (265).الآنالمنظومات، لكنّ الصيتَ بقي لهذه البردة وحدها 

 ا:، ومطلعهة النبويّةالهمزيّ  -2

لشدَ  ياءز  فَالكائشناتز  الهزدى وز  (266)وَ ثَناءز  تَبَسُّمٌ  الزَمانش  وَفَمز  ... ضش

تعظيم الإسلام ونبيّه، مستعيناا وعائذاا مان حاال الفرقاة  وهذه القصيدة قالها أحمد شوقي في
 (267)؛البحاار الكاماال، وباارويّ الهماازةاا، ماان ( بيتاااا شااعريّ 131دنيااا المساالمين، وهااي تقااع فااي ) فااي

على غرار ما اعتماده  ة من حيل بنائه الشكلي يبرز التداخل النصوصيّ ة النبويّ ولهذا ف نّ الهمزيّ 
ليلاةُ المولاد الاذي كاان لال ... ديان سارور )ة، إذ يقاول البوصايري: البوصيري في قصايدته الهمزيّا

، قدّمها شوقي مجسّداا فيهاا م1912و3و7مرّة في ة، لأوّل ة النبويّ "ونشرت الهمزيّ  ،(بيومه وازدهاء
وهااي ماان نااوادر قصااائد شااوقي، يحفظهااا مطلااع القصاايدة العااوام والخااااصّ،  (268)"،النبويااة الساايرة

 .المسلمون في مشارق الأري ومغاربها احتفاءا بمولد الرسولتناقلها و 

 ، ومطلعها:ذكرى المولد -3

 (269)اتابَ عش  هز لَ  مالش خ الجَ لَ لّ عَ عَ ثابا... لَ وَ  لاسَ  داةَ لبي غَ لوا قَ سَ 

يشي العنوان "ذكرى المولد" بالموضوع الذي ستتمحور حوله القصيدة، وهو المدح كغاري 
فاي العناوان والمادلول، قالاه شاوقي فاي  في الموضاوع وتاأريخيّ  ذو طابع دينيّ  وهي نصص ، "أساس

فاي  وتقع هذه القصايدة (271)المقترن بذكرى حضارة عظيمة عريقة" ذكرى مولد الرسول الأعظم
 .، وبرويّ الباءبيتاا من بحر الوافر التام (71)

نظمهاا بعاد عودتاه  تأريخ نظم هذه القصيدة لم يحدّده ديوان )الشوقيّات(، ولعلّ شاوقيلكن 
فااي  ربّمااا نظمهااا بعااد قصاايدته )بعااد المنفااى( التااي أنشاادتذ  وأم، 1919ماان منفاااه فااي أواخاار ساانة 

                                                           

ة للكتاب، )د.ط(، شو ي شاعر العصر الحديث ،شوقي ضيخ (265)  .126، ص2010، الهيئة المصري ة العام 

 39-34ص/ 1، جالشوقيّاتم مد شوقي،  ((266

 .81/ ص1ج، المصدر نفس  (267)

 .86، صشعر شو ي الغنائيالإيقاع في  ،منير سلطا، (268)

 72-67ص/ 1، جالشوقيّاتم مد شوقي،  (269)
  ة، ، دراسةة نقدي ة راءة أسلوةية فوي  صويدة ) كورى المولود( للشواعر أحمود شوو ي ،طاهر مصطفى علي (270)

 .301، ص2000( السنة الرابعة، 10مجل ة زانكو للعلوم الإنسانية، العدد )
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عمّا كان يجول  ة، معبّراا وانطلق شوقي على سجيّته في هذه القصيد، م1921الأوبرا الملكيّة سنة 
كمااا فعاال فااي "نهااج  ولااذلك لاام يتحاادّل عاان ساايرة الرسااول فااي خاااطره فااي ذكاارى المولااد النبااويّ؛

وكاااان غناؤهاااا أماااراا  أو معناااويّ  ولغاااة القصااايدة واضاااحة ليساااتذ فاااي عباراتهاااا تعقياااد لفظااايّ  الباااردة"
ميسوراا، وليس فيها من الألفاظ ما يُعدُّ في زمن نظمهاا غريبااا، بخالاف قصايدة "نهاج الباردة" التاي 

ولكاان بمااا أنّ شااوقي كااان ينتمااي إلااى  (271)،فيهااا الكلمااات الغريبااة محاكاااةا لبااردة البوصاايري كثاارتذ 
 "لأنّ  ؛وشاكلاا  الإحياائي مضاموناا جااه قوّمات التّ جماعة الإحياء فقد حافظ فيها على الكثير من مُ 

 أمّاا أسالوب (272)"مهمّة الشاعر فيهاا الإحيااء وبعال الأصاالة الفنّيّاة علاى شااكلة أساتاذه البااروديّ 
 أضفى عليها هذه السلاسة والرقّة. القصيدة فواضح سلس، ولعلّ إيقاع البحر الوافر

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

، مجل ةة المجمةع العلمةي،   صيدة " كرى المولد" احمد شوو ي ميوالا  في المنهج النقدي،  ،أحمد مطلوب (271)

 .14-13/ ص3، ج2007المجل د الرابع والخمسو،، بغداد،  -

 .305ص راءة أسلوةية في  صيدة ) كرى المولد( للشاعر أحمد شو ي، ،طاهر مصطفى علي (272)
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 الفصل الأول

 )اللفظية(التشكيلات التماثليّة

 توىئة:

ة التاااي تتّصاااف بصااافة الشاااتراك فاااي يُقصااادُ بالتشاااكيلات التماثليّاااة تلاااك التشاااكيلات البديعيّااا
التااي ل تتوقاّاف حاادود اسااتعمالها عنااد مسااتوى معاايّن، باال تتااوزّع فااي مسااتويات  ،التماثاالخاصاايّة 

بنائيّاة مختلفااة، فنجااده متضاامّناا لتماثاال الصااوت والمفااردة والجملااة، وقااد يكااون هااذا التماثاال كلّياااا أو 
يحااااءات مختلفاااة، كالتشاااكيل جزئيّااااا، بمااادلول لغاااويّ   واحاااد بقصاااد التعزياااز والتأكياااد، أو مااادلولت واج

وصااوتيّته،  الااذي يتجلاّاى لفظيّاااا فااي ظاااهر الاانصّ  ،الجناسااي والسااجعي والترديااد والتصاادير وغيرهااا
يمتاادّ أثاار ذلااك إلااى المتلقاّاي؛ لأنّ بُناااه تحماال دللت مقصااودة  فيااؤدّي وظااائف بنائيّااة فااي الاانصّ 

نّ التماثُ جاهين: )النصّ تعمل باتّ  ل كفيال باأن علاى هاذا المناوا بين وحدات الانصّ  لَ ، والمتلّقي(، واج
يولّد نسقاا فنيّاا معنيّاا داخل النص، ذلك النسق الاذي يؤلاّف ملمحااا أسالوبياا مميّازاا يثيار المتلّقاي فاي 

 (273).بالنتظار الخائب) محدود، بفعل العمليّة التي دعاها )ياكسبون حيز زمنيٍّ 

ب يجااااد الاااروابط والعلاقاااات اللفظيّاااة  وتقاااوم وظاااائف الباااديع التمااااثلي علاااى مساااتوى الااانصّ 
ثااارة ذهاان المتلقاّاي بمااا بالدرجااة الأولااى بااين أجزائااه التااي تسااهم إسااهاماا كبيااراا فااي دللااة الاانصّ  ، واج

ة لتفسير تلك الدللة وتأويلها ومن ثمّ التجاوب معها، وبذلك يمتلك من ذائقة جماليّة وخبرات لغويّ 
ة للخطااب علاى إثاراء المنظوماة النصايّ  -توياتها البنائيّاةعلى اختلاف مس –تعمل البنية التماثلية 

عااان طرياااق التمااااثلات  ،، إذ يفااارز إيقاعااااا موسااايقيّاا وتجاوبااااا دلليّااااا باااين المتلقاّااي والماااتكلّمالأدبااايّ 
كوناااه ذا أثااارٍ  (274)،التماثااال مولاّااداا لمتعاااة الااانصّ  لاااذلك عااادّ )رولن باااارت( لتلاااك البناااى؛المتنوّعاااة 

 سيّما في الشعر.ل جمالي بالغ ومقصود

وبماا أنّ لموساايقى الشااعر وانتظاماتااه التعبيريّااة مباادأ هااامّ، وهااو أّنّااه لاايس فااي الشااعر شااكلي ة 
مطلقااااة، وأنّ عناصااااره الصااااوتية الإيقاعيّااااة ليسااااتذ مجاااارّد دندنااااةا لأذن السااااامع واسااااتهواء المتلقاّاااي 

نّما يفتري لهذه العناصر بالموسيقى، أن تكون متناغمة مع المضمون أو المعنى الذي يحملاه  واج
                                                           

 .135، ص1994)د.ط(، سيدا،، سوسة،، مؤسسة (تعريب الطيب البكو  )، مفاتيح االسنية ،جورج مونا، (273)

 .45-44، ص1988، 1، دار توبقال، المغرب، ط(تر: فؤاد صفا)، لذّة النص ،رولا، بارت (274)
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 عبّر عن ذلك الأسلوبيّون، باأنّ كالّ  (275).وأن تساهم في تحقيق ترابط عناصره وتماسكها ،النصّ 
 بشكل شعري. مشكّللأ  مضمونٍ  شكل يتضمّن معنى شعريّاا وكلُّ 

ممّا يُادعى الآن )النسايج مؤثّرات الإيقاع، و  أشياءلأ من قبيل أنماط القوافيفالإيقاع الداخلي 
هااو المتمثاّال  فااي أكثرهااا علااى مباادأ التماثاال لفظاااا والتناسااب دللااةا، وهااو بمثابااة تسااديد (، و اللفظاايّ 

يّااة، إنّااه الثغااور فااي جسااد الهيكاال الموساايقي للقصاايدة، وتنساايق الألااوان والظاالال للوحااة الشااعر الفنّ 
 (276).لكمالها فيٍ ة، وكماله مُ جمال بنّاء، يُمثّل روح الموسيقى الشعريّ 

وحاده مانظّم الشاعر والمعبّار عان الإيقااع فاي القصايدة، لايس الاوزن العروضاي  من المعلاوم
مااان جنااااس وساااجع  ،بمختلاااف تحقُّقاتهاااا وصاااورها بااال تاااؤدّي التمااااثلات علاااى المساااتوى الصاااوتيّ 

رز دور إذاا يبيقاعيّة ودلليّة في الوقت نفسه. وتصريع وتصدير وتكرار وترديد ولزوم، بتناسبات إ
والإفاادة إذا ماا أحسان قيااده  -والتاأليف والتناساب البلاغاي بدور الانظم  قيامهفي  البديعيّ  التماثل
التوزياع فاي  أسالوبيّةماع  ،ةالشاعريّ  وأة فاي الأعماال النثريّا سواءا كان ،فنيّاا بحسب الموقف - منه

 (277).الجملة وموازنتها وانسيابها في العبارات

تناساب باين طارفين أو أكثار فاي ال نّ أكثر مباحل البديع " تقوم فاي عمومهاا علاى وهكذا ف
فااي المتلقاّاي وكسااب  ، وهااذا التناسااب بوصاافه مقياسااا جماليّاااا لااه أهمّيّااة فااي التاأثير الإيجااابيّ الانصّ 

عجابه، ولهذا ارتبطتذ تلك المحسّنات البديعيّ  ة ة عند أكثر البلاغيّين بما أساموه المناسابتفاعله، واج
التااي بمجموعهااا تشااكّل تشااكيلات بديعيّااة متماثلااة  (278)".والملاءمااة والتاارابط والااتلاحم وغياار ذلااك

 وجميلة.

وتشاكّلان  ،، صاوتاا ودللاةا لتماثل والتشاابه ماع نساب المختلفااتوذلك عندما تتناوب نسب ا
، ومان هاذا المنطلاق ل سايّما الباديعي والبياان البلاغاي للكلام الأدبايّ  معاا انتظاماا صوتيّاا وتعبيرياا 

                                                           

 ،42( حولي ةات آداب عةين الشةمس، جنما ج مو  الشوعر الاواهلي)التصري  في وسط القصيدة ،صالح عبد العظيم (275)

 .2014-يناير

  ، دراسةةة نقديةة، رسةةالة ماجسةتير، إشةةراف: عنود إةووراهيا نواجيالإةوداع الشووعري  ،طةاهر مصةطفى علةةي (276)

د، جامعة صلاح الدين،   .65، ص1995محسن اسماعيل محم 

  ،1996، 2ط ، دار الفكةةر، دمشةةق،جماليوّوات ااسوولوب، الصووورة الفنيوّوة فووي اادب العرةووي ،فةةايز الدايةةة (277)

 .306ص

 .189، صة العرةيةّعناصر الوظيفة الاماليةّ في البلاف ،مسعود بودوية (278)
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نّ الفاانّ جميعاااا يطمااح إلاى حالااة الموساايقى، حياال يكااون إمقولتااه الشاهيرة:  (279)ر(يتال )والتاار بااقاا
مكاان التميياز بينهماا، فعناادما نساتمتع بقاراءة قصاايدةٍ ماا، ل أساتطيع القااول والماادّة ممّاا ل يُ  الشاكلُ 

ور الشعريّة، الجزء إلى اللغة، أو الصُ إلى الفكرة، وفي ذاك  إنّني مدين في هذا الجزء من تجربتي
بال كالّ جازء  (281)تنا مع القصيدة ل يقبال التجزئاة،إنّ مجمل تجرب .نقل التجربةأو الإيقاع الذي يُ 

في هيأة تشكيلات فنّيّاة جميلاة، تكاون الغاياة منهاا تاوفير  ما له قيمة جماليّة متميّزة في عمل فنّيّ 
 أكبر قدر ممكن من العتبارات الجماليّة ومن ثمّ استثمارها من طرف المتلقّي الخبير.

الجناااااس  يضاااامّ )مبحثااااين، المبحاااال الأوّل هااااذا مقسّااااملأ إلااااى  فصاااال التشااااكيلات التماثليّااااةو 
 التماثالخاصايّة مان  ليّة بقدر أكبر ودرجة أعلاىصف تشكيلاته التماثالذي تتّ ( تصديروال والترديد

تلااك التشااكيلات (، واللاازوم التصااريعو  يضاامّ )السااجعفالمبحاال الثاااني ، أمّااا ماان المجموعااة الثانيااة
 .القسم الأوّل نسبةا ومساحةا  التي تتفاوتذ صفة التماثل فيها عن

نات اللفظياة المحسّاتلاك التشاكيلات التماثليّاة التاي هاي نفساها وقد يُعتقد أن ل علاقة تربط 
أو  ،بما أنّها خادمة للفظ والشكل أكثر مان الدللاة ة عامّة، خاصّةا ة بنظرة سطحيّ بالصورة الشعريّ 

الشااعر  ففي جوابه يُقاال: إنّ  بالصورة الشعرية  يقول القائل: ما علاقة هذا التماثل وتشكيلاتهقد 
 ، باال إنّاه يارى فيهاا وسايلة للتعبيار عان عواطاافٍ ة مان هاذه الزاوياةنات اللفظيّال ينظار إلاى المحسثا
ت أوتاار ، إنّهاا رنّااقد ل يمكن التعبيار عنهاا بالتراكياب والجُمال العاديّاة مختلجة متأجّجة ومشاعرٍ 

للااذات  لموقااف الشااعوريّ مااع التجربااة وا جمياال، فيقاادّم لنااا توافااق حالتااهالقلااب يعاازف عليهااا بتناسااق 
المتأزّمااااة المنفعلاااااة، مااااان حياااال الحركاااااة والهيجاااااان، يمثاّاااال هااااذه التناغماااااات والتمااااااثلات اللفظيّاااااة 

 ة.محاكاة وموافقات الصورة الشعريّ التنسيقيّة، التي ل تخلو قطعاا من اعتبارات الإيحاء وال

 

 

                                                           

 .لند، ( ناقد وكاتب بريطاني. ولد في1894ـ  1839)،ريتاب  والتر هوراشيو( 279(

 .290-289، صموسوعة المصطلح النقدي ،ر. ڤ . جونسن (280)

https://www.marefa.org/%D9%84%D9%86%D8%AF%D9%86
https://www.marefa.org/%D9%84%D9%86%D8%AF%D9%86
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 والترديد والتصدير الجناس المبحث الأوّل: تشكيلات .1.1
 التشكيل الجناسيأوّلا :  .1.1.1
عيّاة يالبدوهاو مان أقادم الأسااليب  ،العارب كثياراا فاي دراساة تشاكيل الجنااسالدارسون توسّع 

من حيل  ،شأنهبينهم ب وقعتذ  لعناية عندهم، على الرغم من الختلافات التيالتي حظيتذ بفائق ا
وقاااد اساااتمدّ  (281)،التاااي تنااادرج فاااي صااالبه كاااذلك الأناااواع، و المااادلولو  (المصاااطلحقضااايّة الااادّال )

مااان مباحااال كااذلك ، و للبحاال فياااه ودراساااته البلاغيّااون مااان مباحاال اللغاااة حاااول المشااترك اللفظاااي
اعتباااره أقاارب ب ،الصاارفيّين حااول الشااتقاق الااذي توافااق فيااه الصُااور اللفظيّااة الكاالام فااي التجناايس

 الناحية الصوتيّة. النمطيّات إليه من
المختلفاات ، الألفااظحيال تقاوم علاى اقتاران المتمااثلات مان  ،الجناس ظااهرة فنيّاة جماليّاةف

 فيااه مااانو  علاااى خاالاف )الطبااااق( الااذي يقااوم علاااى اقتااران المتضاااادّات، و، وهااماان حياال الدللاااة
فاابن الأثيار يقاول:  (282)،في البلاغاة العربياةووجاهتها ة التي لها شأنها البديعيّ  التقانات والأدوات

: " هااو مااان ألطااف مجااااري وقاااال العلااويّ  (283)".فااي وجاااه الكاالامعلاام أنّ التجناايس غااارّةلأ شااادخة "ا
 (284)".الكلام، ومن محاسن مداخله، وهو كالغرّة في وجه الفرس

ة تعاامّ : هااو الضاارب ماان كاالّ شاايء، ومصاادره ماان )الجاانس( الااذي هااو ماهيّاالغئئة  والجناااس 
هذا، أي: يشاكله،  قال: هذا يجانسأنواعاا متعدّدة، كالحيوان في الإنسان، والبهيمة في الحيوان، يُ 

إذا لااام يكااان لاااه تميياااز ول عقااال، ومناااه جااااء الجنااااس  ،وفااالان يجاااانس البهاااائم ول يجاااانس النااااس
 لغااةا والجناااس  (285)،والتجناايس والتجااانس والمجانسااة فااي الكاالام، وكلّهااا ألفاااظ مشااتقّة ماان الجاانس

  (286)"،لألفاظ للمشابهةل أو المماثلة؛ "لأنّ المثل من أعمّ امبدأ التماثُ  م علىيقدّ بلاغة: وكذلك 
 وأوكدها، وأدلّها على المطابقة.

                                                           

ةةد الهةةادي الطرابلسةةي،  (281) ، طدبةةع بالمطبعةةة الرسةةمي ة للجمهوري ةةة الشووو ياّتخصووائص ااسوولوب فووي محم 

 .64، ص1981التونسي ة، )د.ط(، 

 .219-218، صالاتااهات الوظيفية في البلافة العرةية ،حسين حسن أسود (282)

د بن عبد الكريم الشيباني الجزري ابن الأثير أبو الفتح ضياء الةدين (283)   الاوام  الكبيور فوي  ،نصر الله بن محم 

 .256صمطبعة المجمع العلمي، )د.ط(، )د.ت(، ، المنظو  م  الكلا  والمنيورصناعة 

  الطوراز المتاومّ  اسورار البلافوة وعلوو  حقوائف   ،يحيى بن حمزة بن علةي بةن ابةراهيم العلةوي اليمنةي (284)

 .185/ص2، ج1914، 1دار الكتب الخديوي ة، مصر، طالإعااز، 

، رسالة ماجستير، الإشراف/ حسن مولديات أةي حمو موسى اليانيالبنى ااسلوةية في  ،يداوي أسماء (285)

 .51/ص2ج...،معاا مصطلحات البلافة؛ أحمد مطلوب: 131، ص2016جامعة وهرا،، الجزائر، ،بن مالك

 .118، صظواهر أسلوةية في القر ن الكريا ،عمر عبد الهادي عتيق (286)
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طاق واختلافهماا ه اللفظاين فاي النُ ، بأنّاه: " تشاابُ الجنااسَ  اكيُّ الساكّ  قد عرّف، فاصىلاحا  أمّا 
أي بالإطااار الصااوتي الااذي  ،وهااذا يعنااي أنّ الجناااس مصااطلح يتّصاال "باااللفظ (287)"،فااي المعنااى

والدللاااة  ةيّاااة التفاعااال باااين الدللاااة اللغويّااااللفاااظ تبااادأ عملمااان و  (288)"،ة الااادنيايااايمثاّاال الوحااادة الدلل
، واشااترط ماان جهااة ثانيااة فااي اللغااةالجماليّااة ة ، والدللااماان جهااة ةالسااياقيّة لتشااكيل البنيااة الصااوتيّ 

تكاون إحاداهما حقيقاة  مان بااب الحقيقاة، أي: ألّ بعي البلاغيّين أن تكاون اللفظتاان مساتعملتين 
 (289).والأخرى مجازاا 

نّ المجاز إلى غير هذا؛ لأ هذا الرأي ليس بالمقطوع منه، فقد ذهب معظم البلاغيّين ولكن  
إلاااى  الجنااااس مجاااالا فسااايحاا، فالكلماااة تتحااارّك مااان الساااتعمال المعجمااايّ  فاااي أحاااد اللفظاااين يمااانح

فياه  ساع والتلاوّن، يلعاببكنوز ل تنفد من التّ  على سبيل المجاز، فتمدّ الشاعرَ  الستعمال الفنّيّ 
ماان الإيقاااع  فااق عليااه، ويااتمّ كاالص ري الثاباات والمتحااوّل، المتفّااق عليااه وغياار المتّ تاَاالشاااعر علااى وَ 

والتنااااظر والتناساااب باااين قطباااين، أحااادهما المعناااى الشاااائع والآخااار المعناااى المبتااادع، ثااامّ يتحااارّك 
 الجنااس أساسااا حظة أنّ وحدة اللفظ فاي مع ملا (291)،في ثنايا السياق مجازيّ وال الجناس الحقيقيّ 
فأينمااا تحقاّااق ذلااك وقفاااتذ عليااه البلاغاااة، لتبحاالَ عااان أسااراره "وزنااااا أو الإيقااااع، بهاادف النتظااام و 
العاااروي  ه مجاااال البلاغاااة لماااع إعطااااء جاناااب الجااارس أهمّيّاااة خاصّاااة؛ لأنّااا ،صااارفاا أو جرسااااا"

 (291).ناته البلاغيّةإيقاعلأ مقصودلأ لذاته، فلا بدّ من الوفاء بالمعنى وتلوّ  هناكليس  والقافية، إذ

ماا بعناية العلمااء قاديماا وحاديثاا، لِ كثيراا ة التي حظيتذ من الفنون البديعيّ  والتشكيل الجناسيّ 
من إيقااعٍ يساتلذّ باه المتلقاّي، وممّاا يؤكّاد عناايتهم هاو فيه يثيره تشابه أو تماثل الألفاظ المتجانسة 

وأنواعااه... ولعاالّ ذلااك يرجااع إلااى إسااراف د مصااطلحاته، ومفهومااه، عاادُّ اخااتلافهم فااي مسااائله، وتَ 
كثاااار الكُ  وبخاصّاااة فاااي العصاااور  ،م فاااي صااانوفه وأشاااكالههِ نِ وتفنُّااا ،تاّاااب مااان هاااذا اللاااونالشاااعراء واج

ماطه أن الجناس وأثره في المعنى ومعرفة على مفهوم والذي يعيننا هنا هو الوقوف (292) ،المتأخّرة

                                                           

 ، 1987، 2، دار الكتةةب العلمي ةةة، بيةةروت، طالعلووو مفتوواح  ،اكي  يعقةةوب بةةن أبةةي بكةةر بةةن علةةي السةةك   (287)

 .2120ص

د الهادي الطرابلسي (288)  .73، صخصائص ااسلوب في الشو ياّت ،محم 

 .318-317، صالبلافة العرةية ،بن عيسى با طاهر (289)

 .328-327، الإيقاع في شعر شو ي الغنائي ،منير سلطا، (290)

 .182-173ص ،المصدر نفس ( 291)

 .271، صعلا البدي  دراسة تاريخية ،عبد الفت اح فيود( بسيوني 292)
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 التاي بعياداا عان التقسايمات الكثيارة تناسابات جماليّاة،وتشكيلاته، وما تمنحناا هاذه التشاكيلات مان 
 من الوقوف عليها كبير فائدة. يتداخل معظمها، ول يجد الدارسُ 

ار خصّيصة أسلوبيّة صوتيّة متميّزة تجمع باين التكار  يعدّ الجناس ،وعلى الصعيد الأسلوبيّ 
ل، مَااة فااي سااياقات الجُ صااوتيّ الحااروف بمتواليااة فيااه تتمظهاار  بااالمعنى العااامّ المؤكّااد للاانغم، الااذي

، أي أنّهااا دوال متشااابهة لماادلولين انيواختلافهااا فااي المعاا تحقُّااق التشااابه الصااوتي للتراكيااب وبااين
جمهاااور لكااانّ  (294)"،وقاااد سااامّى ثعلاااب تكريااار اللفظاااة بمعنياااين مختلفاااين "المطاااابق (293)،مختلفاااين

شااايئاا واحاااداا فاااي علااام  اللفظااايّ ن كاااان هاااو والمشاااترك بمصاااطلح "الجنااااس" بعاااد أ البلاغيّاااين أخاااذوا
ورة جاااادّاا ماااان التقفياااااة مرحلاااااة متطاّاااتمثاّااال ظاااااهرة الجناااااس  لااااذلك تاااارى الأسااااالوبيّة أنّ  (295)؛اللغااااة

 (296).الداخليّة

، "تشابيه سامعي" إشاارة (297)وصوتيّة الجناس ظااهرة ل جادال فيهاا ولهاذا سامّاه )تينياانوف(
وللجناس قدرة عالية على إحادال موسايقى مميّازة  (298)،ة المبنية على المماثلةإلى فعّاليته الصوتيّ 

 ولهاذا صااارتذ  (299)؛النظار إلاى وجاود أسالوب  خار موجاود معاه فاتِ داخال الانص الواحاد، وعلاى لَ 
للجناس قوّة تجمع بين الصوت والدللة؛ لكونه يقرّب بين مدلولي اللفظ وصورته من جهاة، وباين 

 ،يااادفع الاااذهن إلاااى التمااااس معناااى مختلاااف، إذ (311)الاااوزن الموضاااوع فياااه اللفاااظ مااان جهاااة أخااارى
 تنصرف إليه اللفظتان مع ما يثيره من انسجام بين نغم التشابه اللفظي في سياق البيت.

 حصول على ما لم ذلك بمخاتلة السامع حرصاا على نشوته بال الجرجانيّ عبد القاهر علّل 

                                                           

 .197/ ص3، جفي المنهج النقدي،  صيدة " كرى المولد" احمد شو ي ميالا   ،( أحمد مطلوب293)

 .56ص،1995، 2،ططبعة الخانجي، القاهرة، م واعد الشعر ،الشيباني بن زيد بن سي ارأحمد بن يحيى  (294)

ة معةاٍ،، إلا  أ،  مةنهم   اتفق القدماء والمحدثو، على ((295 أ،  الاشتراج اللفظي، هو دلالةة اللفة  الواحةد علةى عةد 

من أضاف عنصر الزما، الواحد، ومن أضاف البيئة الواحدة ويقصةد بهةا ) لغةة أهةل تلةك البيئةة( ؛ سةحر  نةاجي 

ةد حسةين علةي ألفواظ الغفوران فوي القور ن الكووريا ،فاضةل المشةهدي  الصةةغير،، رسةالة ماجسةتير، الإشةراف/ محم 

 . 83، ص2007جامعة الكوفة، 

 ،1994)د.ط(، دمشةق، ، اتحةاد كت ةاب العةرب،البنيوات الدالوّة فوي شوعر أمول دنقول ،عبد السلام المسةاوي (295)

 .306، صالإيقاع في شعر شو ي الغنائي ،منير سلطا،؛  74ص

ماجسةتير، الإشةراف/  ، دراسة أسةلوبي ة، رسةالةالإيقاع في شعر أحمد شو ي ،حسام محمد إبراهيم أيوب (296)

 . 102، ص1998الجامعة الأردني ة،  ،إبراهيم يليل

( نان ناتساً نوسيّاً شلثيناً، ناقلداً مدسيّلاً، ومتنجملاً، وناتلب 1943-1894يوني نيلولايتفتن تينيانوأ  ) ((297

 سينانيو ونان  جة في سوشنين وعضواً هامّاً في المدنسة الشنلانيّة النوسيّة. 
 .7، صالبنيات الدالةّ في شعر أمل دنقل ،عبد السلام المساوي (298)

د الهادي الطرابلسي (299)  .68، صخصائص ااسلوب في الشو ياّت ،محم 

 .663، ص1970، 2، دار الفكر، طالمرشد إلى فها أشعار العرب وصناعتها ،عبدالله الطيب المجذوب (300)
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نّمااا يرجااع إلااى أنّ جمااال الجناااس ل يرجااع إلااى جمااال الألفاااظ ماان حياال  ينتظاار، وأثبااتَ  هااي، واج
: "جمااال الجنااااس ل يرجاااع إلاااى تكااارار قاااائلاا ترتيااب المعااااني فاااي الاااذهن ترتيباااا ياااؤثّر فاااي الااانفس، 

نّما كذلك إلى نصارة المعناى أي جمالاه يرجاع إلاى المفاجاأة، إذ  (311)"،الجرس الصوتي فحسب، واج
ياؤثّر الجنااس التاامّ بمااا كأنّهاا ل تعطياك شايئاا وهاي فاي الحقيقااة تعطاي كثياراا، وباذلك ماة الكلتارى 

هااذا يرجااع إلااى  لااى الشااعر، وكاالّ فيااه ماان خااداعٍ وخفاااء ل يلباال أن ينكشااف، وماان ثاامّ عاادّ ماان حُ 
اللفظتااين المتجانسااتين: "إلّ إذا  الجرجااانيّ فلااذلك لاام يستحساان  (312)؛ل إلااى اللفااظ المعنااى النفساايّ 

 (313)".مرمى بعيداكان موقع معنييهما موقعاا حميداا، ولم يكن مرمى الجامع بينهما 

يشارحوا المقصاود بنصارة المعناى، أي  هذه الإشارات دون أنعموماا اكتفوا بالبلاغييّن  لكن  
، والتاااي هاااي: التعبيااار عااان تقابااال ة فاااي الااانصّ ا دللاااة الجنااااس أو وظيفتاااه الرئيساااأنّهااام لااام يحااادّدو 

مّاااا أن يتضاااادّا،المعناااى، وهاااذا يعناااي أنّ الجنااااس ينحاااو منحياااين، ف مّاااا أن يتكامااال المتقاااابلان   واج
اعاال معااااا إلااى اللتقاااء والتف ن تعماااد القاارائن المتقابلااة: أفنعنااي بااه التكاماال والتضااادّ معااروف أمّااا

 شوقي في الهمزية النبويّة.أحمد قول  لتشكيل نظام ما، كما في

 راءز شَ بز   هش بش   يانأ الدز و   للدينش ...  هز لَ وأ حَ   كز لائش المَ   كز لَ المَ وَ   وحز الرز 
في حين أنّهما متكاملتان؛  ،تانللوهلة الأولى أنّ القرينتين "الدين" و"الدنيا" متضادّ فقد يبدو 

ة تمثاّل الجاناب الماادّي، دنيويّا أخارى، و لأنّ المُلك يقاوم علاى أساس عقدياة تمثاّل الجاناب المعناويّ 
نّ غياااب أحااد القطبااين يفضااي إلااى خلاال فااي نظااام الدولااة؛ ولااذلك يجااب أن تتاارجم تعاااليم الاادين  واج

سارّ ولعالّ ، الدينيّاة والدنيويّاة اد المجتماع فاي شاتّى مظااهر الحيااةلى سلوك اجتماعي يمارسه أفار إ
ر فاااي رسااام صَاااالاااذي يتتبّاااع البَ قاااوّة الجنااااس كاااامنلأ فاااي كوناااه يقاااارب باااين مااادلولي اللفاااظ وصاااورته 

 ، وباااااين الاااااوزن الموضاااااوع فياااااه اللفاااااظ الاااااذي يتّصااااال بحاسّاااااة السااااامع فاااااي تتبّاااااع إيقااااااعالحاااااروف
يُسرّ السمع والنطق ويزيّن الكلام ويجعل من الذهن أن ينتقال باين المعااني " بحيل (314)،الأحرف

  (315)"؛المختلفة، وهو مستمتع بجرس موسيقي ينساب من الألفاظ المتشابهة والمتجانسة
                                                           

 .7-5،صأسرار البلافة ،عبد القاهر  الجرجاني (301)

 .30، صعلا البدي  ،عبدالعزيز عتيق (302)

 .162-161، صأسرار البلافة ،عبد القاهر الجرجاني (303)

، 1، دار الحري ةةة، بغةةداد، طجوورس االفوواظ ودلالتهووا فووي البحووث البلافووي والنقوودي ،مةةاهر مهةةدي هةةلال (304)

 .284ص  1980

 .197- 183، صالبلافة والتحليل اادةي ،أحمد أبو حاقة (305)
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، ولهااذا أسااهبتِ الدراسااات الأساالوبيّة التطبيقيّااة فااي الكشااف عاان مسااتوى الجناااس الصااوتيّ 
يتّصال بحاساتي السامع، التاي تتبّاع إيقااع  التي تتضافر مستويين: ساطحيّ  لتحديد بنيته الأسلوبيّة

الأحرف عند تجاورها لتكون كلمة، أو بعي كلمة، والبصر الذي يتتبّع رسم الحروف، وما بينهاا 
قط من توافق أو تخالف، أمّا المساتوى العمياق فياه فبتادقيق النظار فاي حركاة الاذهن واختيارهاا، لانُ 

مستوى الصياغة، وتتغاير علاى مساتوى الدللاة، وهناا يكاون للمتلقاّي أثار فاي ارتكاز تتشابه على 
 (316).إنتاج الدللة الجناسيّة

ومن هنا تتجلاّى وظيفاة الجنااس فاي إحادال الأثار فاي المتلّقاي وجعلاه يتوقاّف عناد ساماعه 
ومباغَتااة ة جاارس الألفاااظ، ة، ماان حياال تقويااة نغميّااة جماليّاالأوّل وهلااة، وكااذلك لااه وظيفااة تأثيريّاا

المتلقّي نتيجة للهزّة الدللية التي يتلّقاها بمخالفة التوقّع، وأنّه "صياغة تعبيريّة تكسب الدللة قيماا 
النسااجام، والتناسااب، والتاايلف( فااي عناصاار الاادوال الصااوتيّة فااي بنيااة ) جماليّااة بحركتهااا الثلاثيّااة

المعمااااري للصااااوت، والصااااورة  ة، ماااان خااالال تحقيقهااااا درجااااات واعياااة فااااي الساااالّمالأنسااااق اللغويّاااا
ذا كااان تااأثير التشاابيه أو السااتعارة يااتمّ  (317)"،والصاايغة البنائيّااة بالتصااوير أو التخيياال أو غياار  واج

 .يتمّ على صعيد ثلاثة مستوياتذلك من الوسائل الأخرى، ف نّ تأثير الجناس وبلاغته 

تحاااكي العواطااف  نّ الموساايقى؛ لأالااذي يفسّاار مياال الاانفس نحااو الموساايقى، صئئوتي: الأوّل
يدة أو الحزينااة التاي تتوافااق والمشااعر، وكاأنّ الاانفس تارى ذاتهاا فااي الموسايقى، وفااي الأنغاام الساع

لأنّ  روحااه؛ تمياال لااه نفسااه، وتطاارب معااه لااذلك عناادما يساامع الماارء لحناااا مااا، ساارعان مااا معهااا؛
عجاااب أن يكاااون لاااذلك ل  ي سااامعها؛نغاااام العذباااة التاااحصااال باااين مشااااعره الدفيناااة والأ ،ماااا توافقااااا 

ه، حروفادرات أصاوات أن يساتخدم المبادع قاُ للموسيقى هذا التاأثير الكبيار، والتاأثير الموسايقي هاو
فينجاذب المتلقاّي إلياه، ق بينهاا، بحيال تتارجم ماا يعتمال فاي نفساه، وينسّا هتراكيبه و ألفاظونغمات 

 ينفكّ عقله مع روحهل و ليذوب في أجوائها، ويظلّ في جنباتها،  ؛وتجذب المخاطب إلى محيطها
  -في مجال وبذلك يتحقّق الإيقاع ليدخل العمل الفنّيّ  (318).في تجاوب متّصل مع العمل الفنّي

 .فكر وخيال وعواطف النسان
                                                           

 ، دار الرشةيد حس  التوسل إلى صناعة الترسل ،الدين أبو الثناء محمود بن سليما، الحلبي الحنفي( شهاب 306)

 .193، ص1980للنشر، بغداد، )د.ط(، 

 .572، ص2002، 1، دار صفاء، عما،، طااسلوةية ويلاييةّ الدوائر البلافيةّ ،عبدالقادر عبد الجليل (307)

 .220-219، ص للبلافة العرةيةالاتااهات الوظيفية  ،حسين حسن أسود (308)
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لأفكاااار تاااأثير الجنااااس، وتعناااي المفاجاااأة وخاااداع ا ماااا يتّكااا  علياااه ، وهاااومعنئئئوي :والثئئئاني
 بفكااار المتلقاّااي، عااان طرياااق إيهاماااه بتماثااال المعناااى باااين الكلمتاااين واخاااتلاب الأذهاااان والتلاعاااب

د، والمعناااى ردّ مُااا أنّ اللفاااظَ أوّل الأمااار إذ يتاااوهّم الساااامع  (319).، وهاااو لااايس كاااذلكالمتمااااثلين لفظااااا 
منااه سااوى التطوياال والساايمة، وعناادما يااأتي اللفااظ الثاااني بمعنااى يغاااير مااا  كاارّر، وأنّااه لاان يجناايَ مُ 

للمعناى  سبقه، تأخذه الدهشة لتلك المفاجأة غير المتوقّعاة، "ويتمثاّل فاي سارعة الساتدعاء اللفظايّ 
 ملموس من الشعور الجمالي. والحصول على قسطٍ  (311)".المراد المعبّر عنه

هاو لخاتلاب الأذهاان واختاداع  ؛الذي يلجأ إليه المجنثس من منطاق بلاغاي تلاعبوهذا ال
وخلخلااااة مسااااتويات التعبياااار والتركيااااب؛ لأنّ المحااااور الأساسااااي الااااذي تاااادور حولااااه  (311)،الأفكااااار

خااالف ة هااي فكاارة المخادعااة، وهااو اشااتمال الكلمااة الثانيااة علااى معنااى جديااد يُ التشااكيلات الجناساايّ 
أو الجملااة، فاالا يااؤتى  لاانصّ ف المعنااى الثاااني فااي خدمااة المعنااى اظاّا، علااى أن يو المعنااى الأوّل

بالكلمة المجانسة الثانية فضلةا، أو زيادة لمجرّد التلاعب بالألفاظ وتزيين الكلمات وزركشاتها كماا 
أدائاه، ممّاا ياوفّر علاى فاي تصاوير المعناى، ودقاّة فاي زياادة  بل يؤتى بالكلمة الثانية لإفاادة ،يُظنّ 

 والذائقة الجماعيّة قسطاا من الجمال الفنّي. دباللغة والأ

إذ ل يخرج الجنااس عان نظريّاة "تاداعي الألفااظ" و "تاداعي المعااني" فاي الثالث: نفسي، و 
فهنااااك ألفااااظ متفّقاااة كااالّ التفااااق أو بعضاااه فاااي  ،علااام الااانفس، ولاااه أصاااله فاااي الدراساااات النفسااايّة

بحياال تااذكر الكلمااة بأختهااا فااي الجاارس  ،وهناااك ألفاااظ متقاربااة أو متشااابكة فااي المعنااى ،الجاارس
ذه الناحيااة النفساايّة هااي التااي وأختهااا فااي المعنااى، كمااا يولاّاد المعنااى الأوّل معنااى ثانياااا وثالثاااا، وهاا

وعالمااا ا محسّااا باذوقهو  لشاعر دون معاناة، إذا كان متمكّناا في لغتهلنا كيف يقع التجنيس ل تفسّر
 اناته الشخصيّة والأسلوبيّة ورؤيته الجماليّة.بتصاريفها واشتقاقها، معتمداا على إمك

 

 

                                                           

 .219ص  ،الاتااهات الوظيفية للبلافة العرةية ،حسين حسن أسود (309)

د حسن شرشر (310) دي ةة، القةاهرة، طفي البيوان القر نوي البناء الصوتيّ  ،محم  ،  1988، 1، دار الطباعةة المحم 
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 .29دار الفكر، القاهرة، )د.ط(، )د.ت(، ص ،نقد( - أدب – )ةلافة فّ  الاناس ،علي الجندي (311)
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 والجناس علخ نوعين رئيسين:

 التامّ  يالجناسالتشكيل أوّلا :  .1.1.1.1

يعناي  فااق الإيقااعواتّ  (312)،ان في الإيقاع مختلفتاان فاي المعناىتهو وحدتان لغويّتان متفّق 
اختلافهاا فاي المعناى، وترتيبهاا ماع  هيئتهااو عاددها الحاروف و  ناوعفاق في أربعة أمور، وهاي: التّ 

ذا كان تأثير الجناس ي كاان  للكلمتاين المتجانساتين، اللفظايّ  قوم بالدرجة الأولاى علاى الموسايقىواج
علااى  ماان الطبيعااي أن تتفاااوت درجااة التااأثير وتختلااف تبعاااا لهااذا التماثاال؛ فيكااون التااأثير النفساايّ 

كااااملاا؛ لأنّ الموسااايقى الصاااادرة  أشااادّه إذا كاااان التماثااال اللفظاااي باااين الكلمتاااين المتجانساااتين تامّااااا 
حااااااو الجناااااااس الااااااوارد فااااااي قولااااااه عنهمااااااا تكااااااون واضااااااحة وذات إيقاااااااع كاماااااال ومنااااااتظم، علااااااى ن

ة البنيااة التركيبيّاا فقااد جاااءتِ  ،(55)الااروم: ﴾ةمَ َههاعَيهْهثههوا  َبِون مهها لَةُ يُقسْهِه ُ اِمِمهُهالسههاعَ قههومُسَ ومَيهَهوَ﴿تعااالى:

 ،ساااعاتال)الساااعة( الأولااى يااوم القيامااة، و)الساااعة( الثانيااة مفاارد  ،للكلمتااين المتجانسااتين واحاادة
بينهماا تامّااا، وهاو  فقاد جااء التماثال اللفظايّ  الماثلة في ستيّن دقيقة،ة المعروفة وهي الوحدة الزمنيّ 

 (313).ن السامع ويشدّ انتباههذُ مطرب، يقرع أُ  حنٍ ما أدّى إلى صدور نغم موزون ولَ 

والتاااء المربوطااة،  السااين المماادودة والعااين المفتوحااة الأولااى، ب يقاااعونلاحااظ أنّ )الساااعة( 
هااذا ل  كاالّ  ودقاّة حسااابها، وانضااباط وقتهاا، م القيامااة، تاادلّ علاى دقاّاة مجيئهاااواختيارهاا معنااى لياو 

ياادوم طااويلاا؛ لأنّ النغمااة نفسااها سااتُكرّر، ولكاان بمعنااى  خاار، بمعنااى الساااعة الزمنيااة؛ كااأنّهم لاام 
نّمااا جاااء إحساسااهم بقصاار الوقاات ادنيالاايعيشااوا فااي  ، ول بَقاُاوا فااي القباار غياار ساااعة ماان زماان، واج

تعبيراا عن هول المفاجأة، لذا ل تقدّر أيّة لفظة أخرى على إعطاء هذا الإحسااس أكثار مان كلماة 
نّماا وفااءا و وهنا وجب التجانس بين المعناى والانغم، ل لزركشاة ول لتازيين أو تحساين،  ،)الساعة( اج
وكالّ ذلاك  (314).ودقّة في الأداء، وتصويراا للمفاجأة، ومدى وقعهاا علاى هاؤلء المجارمينللمعنى، 

أمّااا شااوقي فااي  نااة لليااة الكريماة.عايَ فااي المتلقاّاي وقاات القاراءة والمُ  مادعّاة للإثااارة والتااأثير الجمااليّ 
 ة فيقول:قصيدة نهج البرد
 مش نَ صَ لخ عَ  هامَ  دأ ، قَ م  نَ صَ  لخم ... إلّا عَ هش مرُّ بش وضخ لا تَ فَ  يتَ، والناسز أتَ 

                                                           

 .307، صالإيقاع في شعر شو ي الغنائي ،منير سلطا، (312)

 .221، صالاتااهات الوظيفية في البلافة العرةية ،حسين حسن أسود (313)

 .119، صالبدي  في شعر شو ي ،منير سلطا، (314)
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 تسود حياتهم ين كانوا في عنجهيّة عمياء، وضلالةمجاز للجهلاء الذ الأوّل)الصنم( فلفظ 
ساااقطوا فاااي بااال كااام معقاااول، ول يفقهاااون شااايئاا، ماااور علاااى حُ لا يأخاااذون الأوعقاااولهم وعقائااادهم فااا

كااان هااذا شااأنه فااي الضاالالة، وفساادتذ فطاارتهم إلااى حاادّ العكااوف علااى الأصاانام وعبادتهااا، ومَاان 
كاااان هاااو  وباااين ماااا يحاااقّ بالعباااادة مااان غياااره، ،ضاااعف العقااال وعااادم التميياااز باااين الناااافع والضاااارّ 

جاااء بمعنااه الحقيقااي، الثاااني فقاد  (صانمسااواء ل فائادة منااه، أمّاا لفااظ ) والحجار الاذي يُعبااد بمنزلاةٍ 
ن والوثنيّاون يتعبّادونها الصورة أو التمثاال أو الأحجاار المنحوتاة التاي كاان الجااهليّو  والمقصود به

 عن دين التوحيد.من دون الله شركاا وانحرافاا 

فااي قااول الشاااعر: " إلّ علااى صاانمٍ قااد هااام علااى  يالجناسااالتشااكيل نسااتنتج أنّ دور وهنااا 
أوجد مناسابة جميلاة باين العقال الاذي هاو أرفاع شاأناا لادى الإنساان وباين بااقي الموجاودات  ،صنم"

لّ فهااذا العقاال لاايس إلّ مجاارّد حَجاار مُلقاا ، باال وقااد يكااون الحجاار فااي مكانااه ىفااي هااذا الكااون، واج
ة بين طرفي الجناس في هذا التشكيل هي وحدة انعدام أحسن منه أحياناا، فتكون المناسبة المعنويّ 

ه ماان أوثااان، كمااا فااي لثنااين، بااين المشاارك وبااين مااا يعباادفائاادة وانقطاااع الخياار واللاجاادوى فااي اال

َِِهَارَ ِ لَمهَا              ﴿قوله تعاالى:  َِِهَارَ ِ أَوْ أسَهَدُّ قسَهْوَ   وإَنَِّ مهِنَ الْ ثُ َّ قسَهَْْ قُلهُوبكُُ ْ مهِنْ بَِهْدِ كلَهِهَ َهَهِيَ ِاَلْ

وممّاا جااء مان الجنااس التاامّ علاى (.   74) البقارة:  ﴾ مِنْهَا لَمَا يشََّقَّقُ ََيَخْمجُُ مِنهْهُ الْمهَا ُ   يَتَفََِّمُ مِنْهُ الْأنَْهَارُ وَإنَِّ

 سبيل الحقيقة والمجاز في القصيدة نفسها، قوله:

 ، فغرّتزهز ... كَغزرّة النصر، تجلو داجي الظلمبدر  تىلّع في  بدرٌ 
 احد وجملة واحدة، والقصد من في شطر و  بدرٍ(–ي )بدرلأ ئم بين لفظفالتشكيل الجناسي قا

، ومثلاه الاذي رحّاب باه وهاو معناى مجاازيّ  ،وأنارَ كالبدر تطلّع  ، أي: أنّ الرسول المنوّرىلالأو 
حين هجرته إليهم بقولهم: )طلع البدر علينا مان ثنيّاات الاوداع(، وأمّاا البادر  أهل يثرب الرسولَ 

ساالام، وبااالرغم أنّ لفااظ الثاااني فالمقصااود بااه هااو وقعااة الباادر التااي دمااغ الله فيهااا الشاارك وأعاازّ ال
أنّ عمااوم أجااواء الباادر هااو فااي الأصاال موضااع بااين الحاارمين الشااريفين أساافل وادي الصاافراء، إلّ 

سااياق  بوقعااة الباادر، وكااذلك ان ويخصّاااندحيّااة ومنطااق اقتضاااء هااذا التجااانس يوحيااالقصاايدة الم
 قاال فياه الذي، وليس مكاناا معيّناا البيت الذي سبق هذا البيت يقوّي من هذا التفسير وهذا المعنى 

 :شوقي
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 ... يزضيءز مزلتثما  أو غير مزلأتَثمش  كأنّ وجهك تحت النقع بدرز دجخ
، بالباادر المتطلاّاع وماان هنااا فاا نّ تشاابيه جبااين الرسااول (315)،الحاارب" والنقااع" هااو غبااار 

بناوره فايملأ المكاان بياضااا، ول شاكّ  شاعُّ وّه الاذي يُ مُ ر وسُامقروناة برفعاة الباد رة جميلاةأودعتذ صو 
لفظة واحادة في جمال هذا التشبيه، ولكن بداعة هذا التشبيه إنّما جاء من خلال توظيف الشاعر 

أن يااودع الشااعر باال ولام يساتطع  ضايف إليهاا معناى جدياداا،منهمااا يُ  وكالص  ،مختلفاين إلاى معنياين
، وماان هنااا الجناااس التااامّ  تشااكيلل هاماسااتخدلااول ا، علااى أجملهاااماان خاالال التشاابيه  هااذا التصااوير
نِ اختلفا في المعنى ماا هاو إلّ لِ  (البدر)ف نّ ذكر لفظ   بياان مادى إشاراق وجاه الرساولمرّتين واج
قلاااب الشااااعر، فتكامُااال جماااال الممااادوح إنّماااا جااااء مااان خااالال  بَ لَ وجمالاااه الاااذي سَااا وحسااانه ونقائاااه
 .الجماليّ  تشكيل الجناس

، تعامل مع تلك الجناساات التاي عامّةا  وهذا يعني أنّ شوقي في تشكيلاته الجناسيّة التامّة
ة والعفويّاة النسايابيّ ، ولعالّ مثال هاذا التشاكيل أقارب إلاى حقيقة والمجاازتتشكّل من خلال ثنائيّة ال

التصااانّع بتعااااد عااان ، وكاااذلك للاالمجاهااادة والبحااال والوقاااوفيّاااة، ول يحتااااج إلاااى الكثيااار مااان الفنّ 
 بدلا من أن يضيفان عليه. والجماليّ  ين يضرّان بالموقف الفنّيّ والتشكيل الإقحامي اللذَ 

ائحاه، إلّ أنّاه قلّماا وعلى الرغم من براعة شوقي في توظيفاته للجناس إيقاعاا ودللةا فاي مد
مدائحاه النبويّاة، ول شاكّ  مان إلّ فاي بضاع أبياات لتامّ منهاا، فشاواهده محادودةعمد إلى الجناس ا

( بيتااا 391التاي يصال عادد أبياتهاا إلاى )جناسايّة تامّاة فاي مدائحاه في أنّ وجود بضع تشكيلات 
اا نسبة قليلة، مقارنةا بما جاء فيها من تشكيلات الجناس الناقص الكثيرة، وحتّى على صعيد شعريّ 

نساابة الجناااس التااامّ إلااى الناااقص فاا نّ الطرابلسااي ي هااادعامّااة بحسااب اسااتقراء محمّااد الشااوقيّات 
 (316)"؛%(92.5% إلاى 7.5( تشاكيلة للنااقص، أي: بنسابة )265( تشكيلةا للتاامّ و)35) بأنواعه
، وقاد التازم أتبااع هااذه ةة الإحيائيّاأحاد أعمادة الحركاة الشااعريّ ذلاك يعاود إلاى أنّ شااوقي كاان  ولعالّ 

حتاى  في عصور ازدهاره، منذ العصار الجااهليّ  على النهج الذي كان سائداا  الحركة بنظم الشعر
فتااارة  كماااا حااادثتذ لشاااعراءودون الوقاااوع فاااي الشاااكليّة البحتاااة.  ورهفاااي أروع صُااا العصااار العبّاسااايّ 

 .النحطاط الفكري والثقافي )الفترة المظلمة(
                                                           

 .68، صنهج البردة امير الشعراء أحمد شو ي ،سليم البشري (315)

 .312، صالإيقاع في شعر شو ي الغنائي ،منير سلطا، (316)
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بااال ومااان أحاااد أساااباب نشاااأة حركاااة الإحيااااء أنّهاااا ردّ فعااالٍ علاااى ماااا كاااان علياااه الشاااعر فاااي 
ماان الهتمااام الزائااد  -أواخاار القاارن الثااامن عشاار وأوائاال القاارن التاسااع عشاار -العصااور المتااأخّرة،
بعياداا عان كالّ تجرباة ة والفنون الشكليّة الزخرفيّة مان شاعر الأحااجي والألغااز، بالمحسّنات اللفظيّ 
ب نشااء أبيااات  نَ وذ باارَ تَ وشاعراء تلاك الفتارة جمايعهم كاانوا يَ الفكار،  توى الشاعور أوإنساانيّة علاى مسا

ضة فاقدة لدللتها وأغراضها، بل أصبح الشعر رموزاا تحتاج إلى ريا ألفاظٍ كثرة الجناسات بوامها قِ 
القارئ الماهر إلى حلّهاا، فقاد كاان الشاعر فاي هاذه الفتارة أشابه ماا  حتّى يهتديَ  ية، وكدّ ذهنعقليّ 

بعياداا كالّ  (317).يكون بالألغاز والأحاجي في استخدام الألفاظ، وضرباا من فنون اللعب في الانظم
 .ومتاحاته الكثيرة في فنون البديع لسيّما في التشكيلات الجناسيّة البعد عن المدار الجماليّ 

، ل باادّ ماان أن يصاادر عاان طبااع ويظهاار جمالااه ي الجناااس أُكُلااه، ويتحقاّاق تااأثيرهولكااي يااؤت
وذوق سليم، أي أن يجيء تلقائيّاا من غير قصاد أو تكلاّف، فيقاع حينئاذٍ فاي القلاب، ويقارّ  صحيح

ط الطبااع أيضاااا وجااوب القلاّاة، أي: قلاّاة اسااتعمال الجناااس فااي فااي الاانفس، وممّااا ياادخل تحاات شاار 
يزياااد المنسّااق المتّسااق زين مااتن العااروس، فاا نّ قليلااه ( الااذي يُاا)الحُلِااي ثاالَ الكاالام، بحياال يكااون مِ 

 الطرابلسااي هااذا الفاارق وقااد علاّال (318)،جمالهااا ويُظهاار حساانها، أمّااا كثرتااه فيرهقهااا ويفسااد حساانها
نسابة الجنااس التاامّ مان النااقص فاي "الشاوقيّات" ضائيلة جادّاا، إنّ  :قاائلاا  هذه الظاهرة في دراستهو 

بقااادر ماااا  ،ونفسّااار هاااذه النسااابة المحااادودة بحااارص الشااااعر علاااى اساااتخدام الإمكانيّاااات الموسااايقيّة
تساعد على إدراك المدلول وتقرّباه إلاى الإفهاام، والادليل علاى ذلاك أنّ كثياراا مان حاالت اساتعماله 

 (319).أفضتذ إلى التباس المعنى الجناس تامّاا 
 (321)".، "بعادم الساتكثار مان الجنااس والولاوع باهقاديماا  لذلك أوصى عبد القااهر الجرجاانيّ 

، ويحااول ليّ اوالخلاال بهدفااه الجماا خشاية الوقااوع فااي هااذه الشااكليّة المقيتااة، والتااي يااؤدّي إلااى التعقيااد
بعاي أهال الأدب فااي الموقاف ماان بااالغ ولهاذا  وانطاالاق عناناه فاي مضاامار المعااني؛ باين البلياغ

ون يّ كاردّ فعالٍ علاى ماا فعلاه المتاأخّرون التقلياد (321)،ه غيار محباوبفوجدو  الجناس سيّما التامّ منه
أيضاا: " وعلى الجملة ف نّك ل تجد تجنيساا مقباولا،  الجرجانيّ عبد القاهر ويقول ، من الإفراط منه

                                                           

 .88، ص1981، 1، دار الأندلس، بيروت، طمدرسة الإحياء والتراث ،إبراهيم السعافين (317)

 .227، صالاتااهات الوظيفية في البلافة العرةية ،حسين حسن أسود (318)

د الهادي الطرابلسي (319)  .68، صخصائص ااسلوب في الشو ياّت ،محم 

 .5، صأسرار البلافة ،عبد القاهر الجرجاني (320)

 .265، ص1959، دار المعارف، القاهرة، )د.ط(، البلافة الواضحة ،علي الجارم ومصطفى أمين (321)
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نحاوه، وحتاّى ل تجاده ل تبتغاي باه بادلا، ول حتّى يكون المعناى هاو الاذي طلباه واساتدعاه وسااق 
تجد عنه حِوَلا، ومن هنا كان أحلى جناسٍ تسمعه وأعلاه وأحقّه بالحسُنِ وأوله، ما وقع من غيار 

ن كااان مطلوباااا  –قصاادٍ ماان المااتكلّم إلااى اجتلابااه، وتأهّااب لطلبااه، أو مااا هااو لحساان ملاءمتااه   -واج
 (322)".زلة وفي هذه الصورةبهذه المن

ل حين يكون الجناس مان عمال الصانعة، واعتصاار الفكار، واساتكراه القريحاة، ف نّاه يثقا أمّا
ات سَااامَ ات الإلهاااام ولَ بَاااتَ نّهاااا خلاااتذ مااان وَمَضَاااات الاااوحي، وعَ ؛ لأعلاااى السااامع، ويسااامج فاااي الااانفس

 .وهي جميعاا من مقوّمات صرح الجمال الفنّيّ  (323).العبقرية

ةا وأيسااار تنااااولا علاااى الشااااعر مااان الجنااااس اس النااااقص أخفاااى وطاااأول يخفاااى فاااي أنّ الجنااا
ولااذلك  ؛ماااحيويّتهوالتشااكيل فقاد البياات ذلااك التكلاّاف المفاارط الااذي يُ مثال التاامّ؛ لأنّااه ل يحتاااج إلااى 

من أبياته مع سجيّته، فلا يعمد إلى الإغراب في المعاني والتركيب، ول يجعل  اا كان شوقي مندفع
ن، وكاااذلك عنااادما يكاااون التماثااال ساااائداا علاااى بعاااي ، فتساااتغلق المعااااني علاااى الساااامعيأُحجياااات

اثلات المتعاادّدة أصااول الكلمااة مااع وجااود بعااي الخااتلاف يتكااوّن نظااام إيقاااعي دللااي بااين المتماا
يّاة الجنااس وهناك علّة أخرى يمكن جعلها دليلاا على ماا ذهبناا إلياه، وهاي عفو  والمختلف الواحد.

، الاذي يساتكرهه الاذوق ويتحاشااه الشاعر المطباوع ،وصانعة الجنااس التاامّ  الناقص، مقابل قصاديّة
"كااأنّ الفنّااان مااع تطااابق صااوتي ولفظااي وصَاارفي، وثاامّ الشااعر يعجبااه التااوازي ل التطااابق، فالتااامّ 

ممّاا يهادف إلاى اساتثارة  ، أمّاا النااقص فتاوازٍ وتشاابه.(324)الجناس التامّ يقلّبُ عُملةا علاى وجهيهاا"
، إذ ليساتذ لدى المتلّقي، مرتاحاا ل تعب فيهوالذائقة الجماليّة الإعجاب السمعي والطرب الروحي 

نّما هي في  أهمّية التشكيلات التماثليّة واللفظية " في براعة الشاعر على الإتيان بها، وحشدها، واج
 (325)ل تكلّف فيه" عفويّته وسليقته، وسهولة التعبير لديه، واقتضاء المعاني للألفاظ بشكل طبعيّ 

 
 

                                                           

 .11، صأسرار البلافة ،عبد القاهر الجرجاني (322)

 .33، صف ُّ الاناس ،علي الجندي (323)

 .451ص، الإيقاع في شعر شو ي الغنائي ،منير سلطا، (324)

 .183، صالبلافة والتحليل اادةي ،أحمد أبو حاقة (325)
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 الناقص يالجناسالتشكيل  ثانيا: .1.1.1.2

، لكااان لااايس اللفاااظ والجااارسهاااو وحااادتان لغويّتاااان مختلفتاااان فاااي المعناااى، ومتماثلتاااان فاااي  
نّمااا باااختلاف فااي أحااد الأمااور الأربعااة:  نااوع الحااروف او تماااثلاا كلّيّاااا ومطابقااةا فااي تمااام اللفااظ، واج

تلاف زمان الإيقااع باين نّ اخاتلاف عادد الحاروف ياؤدّي إلاى اخاإذ إ، عددها أو ترتيبها أو هيأتهاا
لأخارى، مثال فاي نطقهاا مان ا فتكاون الكلماة الأولاى أقصار زمنااا  ،المقطعين الصوتين المتجانسين

أطول زمناا في نطقها من  فتكون الكلمة الأولى ،وقد يكون الأمر خلافَ ذلكالجوانح(  -)الجوى 
وذلك  ،مسافة الإيقاع كذلك يؤدّي اختلاف نوع الحروف إلى اختلاف بهم( -الأخرى، مثل )ربّهم

يناأون( أو  -ارج حروفها، أو أقارب، مثال )ينهاونبأن تكون الكلمة الأولى أبعد من الثانية في مخ
اخاتلاف هيئاة الحاروف ياؤدّي أيضااا إلاى اخاتلاف درجاة الإيقااع، وذلاك ، وكذلك طاس( -)داس 

، عةُ شَارَك الشثارك(مثل )البِد ،بأن تكون الأولى أقوى في مخارجها أو أضعف من الكلمة الأخرى
    (326).فتح( -اختلاف مواضع الإيقاع، نحو )حتف اختلاف ترتيب الحروف يؤدّي إلىكذلك 

 فااي إحاادال التناسااب اللفظاايّ  الناااقصوكااان شااوقي علااى درايااة تامّااة؛ مااا لأساالوب الجناااس 
لااذلك اعتمااد  فااي الاانفس؛ وأثرهمااا الظاااهر فااي المتلّقااي وقااوّة تأثيرهااا ،الااداخليّ  والتناااغم الموساايقيّ 

 النااااقص باااأنواعٍ مختلفاااة فاااي مدائحاااه، وقاااد ورد الجنااااس وملابسااااته اعتمااااداا كبياااراا علاااى حيثيّاتاااه
ماااع توسّاااع و  لولوعاااه باااه، وهاااذا ماااا أعطاااى نبضااااا خاصّااااا لموسااايقى قصاااائده، وجماااال تشاااكيلاته.

نقتصر في هذا المبحال علاى أهامّ  انّ لكِ س سيّما الناقص منه في تفريعات الجناالمفرط  البلاغييّن
الأماور الأربعاة المشاهورة، الخاتلاف فاي الماثلاة فاي دائارة ، وهاي في مدائح شوقي النبويّة أنواعه
 :وهي

يتميّاز هاذا التشاكيل بأنّاه يقاوم علاى اساتبدال حارف بحارف،  الناقص لاخئتلاف النئوع: -1
وتوظياف اخاتلاف مخاارج الحاروف قُربااا أو بُعاداا، فا ن كاان الحرفاان اللاذان وقاع فيهماا الخاتلاف 

كقولااه  ،سااواءا كااان فااي الأوّل أو الوسااط أو الآخاار، متقااربين فااي المخاارج ساامّي الجناااس مضااارعاّ 

ن كان الحرفان متباعدين في المخرج،  (،26)الأنعام:  ﴾ ونَ عنهأَعَنْهُ وَيَنْونَ هَوَهُ ْ يَنْ ﴿تعالى:  واج

                                                           

 .222، صالاتااهات الوظيفية للبلافة العرةية ،حسين حسن أسود (326)
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 مهه  ٍهُ  ُكهُهوَيهه ل لِ ﴿كقولااه تعاالى:  (327).خاصّااة هااي )الجنااس اللاحااق(تسامية فقاد خصّااها البلاغيّااون 

 ارج الحاروف فاي عشارة مواضاع مندرجاة، وبحسب ما حّدده تمّاام حسّاان مان مخا(1)الهمزة:  ﴾م  لُ

ر فاي المساافات تغياتحات ثالال منااطق )الادنيا والوساطى والعلياا(، وماا تحدثاه هاذه المنااطق مان 
من خلال النتقال من مخارج حروف اللفظة الأولاى إلاى مخاارج حاروف اللفظاة الأخارى، فيكاون 

أثاااااره الباااااالغ فاااااي إيقااااااع اللفظتاااااين، حيااااال يعمااااال التغااااااير عملاااااه، وبخاصّاااااة فاااااي الإنشااااااد أو  لاااااه
 في البيت الأوّل من قصيدة ذكرى المولد، في قوله:جاء ما مثال ذلك  (328).التلحين

تابا لَهز  الجَمالش  عَلخ ثابا ... لَعَل   وَ  سَلا غَداةَ  قَلبي سَلوا  عش

سين متقاربين وذلك من رَ قد حقّق جَ ، (سلا -سلواالتشكيل الناقص للجناس بين اللفظين )ف
 مخااارج حروفهااا، أسااناني لثااوي وشاافوي،)الااواو والألِااف(، إذ إنّ كلمااة )ساالوا(  خاالال حاارفين وهمااا

)ساالا( أسااناني لثااوي وجااوفي، وقااد تساابّب هااذا الخااتلاف فااي مخااارج الحااروف، التغاااير فااي  ولفااظ
ي )الدنيا والعليا(، ولفظ )سلوا( تخفيف اسألوا، ومعناى )سالا( أي: تناساى وبَعُادَ وذهال عان منطقتَ 

، أي زال حبّه من قلبه ويقال: "سلا فلان عن حبيبه يسلو سلواا، وانسلا انسلاءا  (329)،ذكر الجمال
الدالاّاة علااى بااين أجااراس الأصااوات  جمياال إذ اسااتطاع الشاااعر خلااق تناسااب (331)".أو زال حُزنااه

لتصاااوير المعاناااااة والتعبيااار عنهااااا فاااي تشااااكيلات بديعيّاااة متماثلااااة  النفعاااالت والأحاااازان؛ تناساااب
قاااائم علاااى الساااببيّة  ب دللااايّ اناااب ماااا باااين اللفظتاااين )سااالا وسااالوا( مااان تناسُاااوجميلاااة، هاااذا إلاااى ج

سااؤال مااؤدٍّ إلااى ، أو أنّ التفاارّغ ماان شااحناته النفساايّة بالسااؤالبيّااة، وهااو أنّ الإنسااان يساالو ويوالتراتُ 
 .التسلية والتفريغ في كثيرٍ من الأحيان

 وقعتذ  الكلمات؛في هذا البيت سواءا على مستوى الحروف أو  لفظةٍ  لكلث  والنظام المعماريّ 
نتااج الدللاة التجا معنااه، نا لفظااا بايخر بماا فاي نسايّة، فلاو بادّللتؤدّيَ أثراا باالغ الأهمّيّاة فاي خلاق واج

 موساايقاه، وخفّفااتذ قااوّة أثاااره فااي أذن المتلقاّاي، وماان هااذا المنطلااق حااااولَ  لختاالّ الجاارس واختفااتذ 

                                                           

 .140، صعلا البدي ، البلافة العرةية في يوةها الاديد ،بكري شيخ أمين (327)

 .335، صالإيقاع في شعر شو ي الغنائيمنير سلطا،:  (328)

 .94/ ص1، جالشو ياّت ،أحمد شوقي (329)

 ، )د.ت(، 1، مكتبةةة النهضةةة، بغةةداد، طشوورح المعلقّووات السووب  ،الحسةةين أبةةو عبةةدالله بةةن أحمةةد الزوزنةةي (330)

 .22ص
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فااي تشااكيل وجمياال، سااائلاا ومناجياااا نفااس السااامع،  لّ قصاايدته باسااتهلال متااينٍ أن يسااته الشاااعرُ 
 :يقول في قصيدة نهج البردةكما  وأ بديعي متجاوب الأطراف ومتوازن الألفاظ والأصوات

نَ   بشالعَنَمش  اللَيثَ  أَسَرنَ  أَشَرنَ  إشذا ... عَجَ    وَمشن السامي لشلبَصَرش  يزرَعأ

(، وقاااد نَ رأ سَئئئأَ ( و)نَ رأ شَئئئأَ مااان خااالال لفظتاااي )  هناااا غيااار التاااامّ  يناااي التشاااكيل الجناساااإذ بُ 
)الجنااس المُصاح ف(،  ، وهاذا الخاتلاف سامّوهاختلفتِ الكلمتان فاي الحاروف المعجماة )المنقّطاة(

لااه أيضاااا: )الجناااس المرسااوم( وقااد أخااذ ماان علماااء البااديع شاارحاا كثيااراا، فالتصااحيف هااو  واويُقااال
هااو أن تتماثاال الكلمتااان و  (331)،رساام الحااروف والتباااين فااي وضااع الاانقطل بااين لفظااين فااي التماثاُا

قط وقااد سُاامّي أيضاااا " تجناايس الخااط؛ قااال اباان والرساام، وتختلفااان فااي الاانُ  المتجانسااتان فااي الخااطّ 
هااا كانااتذ قطُ نُ  ت" وهااو كلماااتلأ إن تغيّاار  (332)،قطمنقااذ: هااو أن يكااون الفاارق بااين الكلمتااين فااي الاانُ 

خطاأ؛ فلعلاّه الجناس المحرّف" اا"تسمية بعضهم ب أمّا (333)".كانتذ مدحاا وثناءا قدحاا وهجاءا بعد أن 
 والسكنات، ل في نوع الحروف. رق في الحركاتالفعندما يكون حرّف هو لأنّ الجناس المُ 

الشاااين )، ذا الجناااس فااي البياات الاااذي مثّلنااا بااه ماان خاالال وحاادتين صااوتيّتينوقااد حقاّاق هاا
، و)الهماازة( صااوتلأ حنجااري ينتمااي إلااى المنطقااة العليااا، و)الااراء والنااون( صااوتان لثويّااان (والسااين

ينتميااان إلااى المنطقااة الوسااطى، أمّا)الشااين( فلثااوي غاااري، و)السااين( أسااناني لثااوي، وهمااا أيضاااا 
ب رذ في ملماح الهمسايّة، فقاُ (الشين والسين)ينتميان إلى المنطقة الوسطى، وقد توافق أيضاا صوتا 

ليصاابح متقارباااا إلااى حاادٍّ مااا، ويعنااي ذلااك أنّ )أشاارن  ؛سااافة بااين مخاارج الحاارفين يجعاال الإيقاااعالم
، (الشاين والساين)، ماا عادا صاوتي العتباارات والخصاائص الصاوتيّة وأسرن( قد تماثلا فاي أكثار

فيهمااا فقااد تجانسااتذ  (334)،لجمااع الإيقاااع بااين التجااانس والتوافااق ؛اللااذين يجمعهمااا ملمااح الهمساايّة
فااي ملمااح الهمااس الااذي ياانجم  (الشااين والسااين)ات الهماازة والااراء والنااون كلّيّاااا، وتوافااق صااوتا أصااو 

سااااا علاااى الااارغم مااان اخاااتلاف الصاااوتين، وهاتاااان اللفظتاااان عناااه أثااار سااامعي إيقااااعي يحاااوي تجانُ 
بفضل شدّة بأكبر قدر ممكن ة لبلوغ الشاعر غايته، وهي العتماد على الإثارة السمعيّ  ؛مختارتان

                                                           

 .143، صعلا البدي ، البلافة العرةية في يوةها الاديد ،بكري شيخ أمين (331)

 2006، 1للموسوعات، بيةروت، ط، الدار العربي ة معاا المصطلحات البلافيةّ وتطوّرهاأحمد مطلوب،  (332)

 .73- 70/ ص2ج

 .36، صعلا البدي  ،عبد العزيز عتيق (333)

 .354-353-352، صظواهر أسلوةية في القر ن الكريا ،عمر عبد الهادي عتيق (334)
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ولهاذا ناسااب الشاااعر فااي الإتيااان  فكاأنّ إحااداهما مؤكّاادة للأخاارى؛ بااين الكلمتااين،والتماثاال التشاابه 
 ما معاا.به

الااريم فااي مطلااع القصاايدة مناساابة ووساايلة للوصااول إلااى ماادح وصااف خااذ شااوقي ماان وقااد اتّ 
بال غاياة الشااعر ؛ المجارّد فاي سابيل الوصافهناا ولام تكان غاياة الشااعر وصاف الاريم  ،النبي
عااان الغااازال شااادّة حاااذره فااالا تكااااد تلحظاااه العاااين إلّ بلطاااف النظااار  د مااان هاااذا، وممّاااا يُعااارفأبعااا

لأنّهااانّ ضاااعيفات رقيقاااات  ؛التاااوجّسو  بالترقُّاااو  الخاااوفلات حاااتمَ علاااى مُ  وهااانّ )يُااارعنَ(واختلاساااه 
قليلات الخبرة لم يتعوّدنَ على الخشونة، ولكن إن كن  ل يملكانَ إلّ أن يخفانَ، فهانّ قاادرات علاى 

وهو إدّعاء شعري جميال، قَلاَب باه شاوقي  (335).ما هو أقوى من الخوف، وهو أسرِ الليول بالعنم
 الموقف جماليّاا، وخَلَق به تضادّاا أو تقابلاا معنويّاا.

الجماااال  سااار، ورغباااة ليرسُااام باااأنّ  ؛(إذا أشااارن أسااارن) وهناااا ياااأتي أسااالوب الشااارط المجااان س
لاه ل حاول  "الليل"ااف سارة، أيضااا النعومة  سرة، والحاجة إلى القاوّة كذلك الرجل في المرأة  سرة، و 

يضااربُ  ،يمشااي بهاادوء وتااؤدةوماان جاناابٍ  خاار نجااد الصاايّاد مختفياااا، ومحتبساااا أنفاسااه، ول قااوّة، 
الاااذي هاااي دعاااه وذلاااك للتقااارّب مااان فريساااته، وحتاّااى إذا وصااال الصااايّاد بلطاااف خِ  ؛الأريَ بصااادره

وهااو فااي الأحااور العينااين،  ، إلااى مكااانٍ قريااب ماان هااذا الظباايّ ة الصاايّاد البااريّ فااي الغابااةخاصاايّ 
ممدوحه  النتيجة تأتي معكوسة فيفتك الظبيُّ ، لكنّ لانطلاق والوثبة الأخيرةلحظة تمام الستعداد ل

الجبّاااار المغاااامر القاااويّ الغضاااوب، وهاااو أشااادّ الحيواناااات وأقواهاااا باااأطراف البناااان  المشااابّه بالأساااد
فتناة جماال الغازال  ولعالّ  ؛دي هاذه الاريمبل وقد وجاد الأساد نفساه فجاأةا مأساوراا باين يَا ،المخضوبة

لهاانّ، ولكاانهنّ إذا لأنّ هاانّ " يَخفاانَ ماان العيااون المتطلّعااات إلاايهنّ، المشاادودات  يباارز فااي عينيااه؛
 ولهذا سحر (336)"؛رضينَ عن عينٍ منها، فلن يكلفهنّ هذا، سوى أن يرفعنَ لها كفّاا، فتقع الفريسة

سنه ورقّته، وأشربه العشق والوجد بعينه، بل وبات كل ماا يلاقاي الصاياد الصيّادَ وأغراه بحُ  الظبيُّ 
يقبل الهزيماة ول يساعى الاى في ذاته، منه حسناا، ل يجرؤ على  مصارحته ضعيفاا جباناا مُنهزماا 

صيد  خر، وبالنّهاية استسلم شوقي وأكّاد وهناه، وخضاوعه لهاذا الجماال الاذي سايطر علاى روحاه 
 وغدا أسير حبّها. وقلبه
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لاام يأساار رجاالاا صاايّاداا، باال إنّااه أساار وقتاال   والااذي يجاادر بالااذكر هنااا، هااو أنّ هااذا الظباايُّ 
ساد بقوّتاه ورعونتاه بال قتلاه برقّتاه وليونتاه؛ لأنّاه أسداا بالرغم من قسوته وجبروته، وأنّه لام يقتال الأ

ن تلفاّاتَ  ظباايلأ  ناااعس الطاّارذف، مسااتقيم القاادّ، يمشااي فااي دلّ، ويختضااب بااالعَنم، إن أشااار أساار، واج
ول  طاا حتميّاا بين الإشارة والأسر بلا فاصلربط الشاعر رب قتل، وكلّ ذلك عن طريق الخيال، إذ

يه مان بالإشاارة، علاى ماا فياه مان عظام شاأن، وماا يقتضا تردّد؛ لأنّ الإشاارة أسارلأ والأسارُ مرهاونلأ 
 يسفكُ  ة الضعيف، وهُزال القويّ، فالظبيُّ قدر  الخيال في هذا الجناس روّ جَهد وتدبير، ومن هنا صَ 

وما ذلاك  ك دمه وليقتله،سفِ يُ لِ  ؛الأسد يُناشد الظبيّ أن يدركهأنّ الأمر أيضاا!  هذا بُ جَ وعَ  .الدماءَ 
يحااء وترقياق  طافلأ أسّرتذ قلبه، وفي هذا التناسب بين )الأسر والإشارة( لُ إلّ لأنّ هذه الإشارات  واج
اا غااامر  أثاار هااذا التوظيااف شااعوراا  تصااوير خيااالي وتشااكيل جمااالي، فيعماال فاايدللااة وخلااق جمااال 

جمال القويّ الضعيف وبالقوّة الضاربة المضروبة، وحاجة كل منهما إلاى قابلة والمعاكسة في المب
 (337).الآخر

 :نهج البردة ع الحروف، ما قاله شوقي في قصيدةلختلاف نو من الجناس الناقص وأيضاا 

لم من كهل ومزحتلمش  حاى الدين في محن   بالحزم والعزم  ... أضلّتش الحز

( فااي بدايااة الكلمااة، وذلااك العئئزم -الحئئزمالناااقص للجناااس بااين لفظتااي )فقااد وقااع التشااكيل 
ة، أي: متقاربان في المخرج، بتحوّل الحاء في الأولى عيناا في الثانية، وهما من الصوامت الحلقيّ 

ونوعااا مان اللتحاام  والتنسايقَ  التادرّجَ  وقد أحدل هذا التقارب، ميان كلاهما إلى المنطقة العلياوينت
لى جانب هذا التوافاق مان حيال الصافة الحلقيّاة، إلّ أنّ هنااك اختلافااا باين الصاوتين ، الصوتيّ  واج

قااد  ي أنّ صااوتين مختلفااين فااي لفظااةٍ مااافااي ملمااح  خاار، يمكاان أن نساامّيه  )بالإيقاااع التقااابلي( أ
الجهاااار والهمااااس، أو بااااين التفخاااايم  خاصاااايّتي ل بااااينكالتقابّاااا ،ةيتقااااابلان فااااي ملاحمهمااااا الصااااوتيّ 

والترقيااق، وقااد وقااع التقاباال هنااا بااين )الحاااء( وهااو صااوت مهمااوس، وبااين )العااين( وهااو صااوت 
ة ة التعبيريّا، وهاذه التقابلياة تاوحي بالشادة والترهياب، وذلاك راجاعلأ إلاى الطاقاات النغميّاثقيل مجهور

تهاازّ كااوامن قااد موساايقياا صاااخباا، والتااي  التااي تتميّااز بهااا كاالّ ماان )الحاااء والعااين( ممّااا يولاّادان أثااراا 
 النفس ومشاعرها.
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وقد أدّى هذا التشكيل الجناسي إلى اللتحام بين الإيقاع والمعنى، فمن حيل المعنى علاى 
ن ماان تفكيااك بعااي شاافرات تحتاااج التفسااير فااي قراءاتااه، الباحاال العااودة للسااياق التاااريخي؛ ليااتمكّ 

 في استعداده لحروب الردّة بعد وفااة النبايّ  ؛)ري(ديقفي هذا البيت إشادة بدور أبي بكر الصف
علااى الإساالام والاادفاع عنااه فااي أوقااات وذلااك لحرصااه الشااديد للحفاااظ  ؛وانتصاااره علااى المرتاادّين

 هر اظهاااج ، و شااعل نيرانهااا كثياارون ماان أدعياااء الإساالام بعااد وفاااة الرسااولالتااي أالمحاان العصاايبة 
خمادهااا بااين لفااظ )الحاازم لااذلك فاا نّ تشااكيل الجناااس  (338)؛حزماااا وعزماااا ل يلينااان فااي مواجهتهااا واج

ة إلااى تضااخيم الحاادل، وتجساايد حجمااه الشاااعر الاانفس إيقاااع ثقياال، بقاادر حاجااة  نااتج عنااه والعاازم(
اخاتلاف  يقااع الثقيال مقصاوداا، وكاذلكلذا كان تعاقب الجنااس ذي الإ وأهمّية وجوده؛ وشدّة وقعه

 (339).عمله في تلوين وقع الإيقاعيعمل المضمون بين المتجانسين 

عنااادما يختلاااف اللفظاااان فاااي عااادد هاااو يتشاااكّل و النئئئاقص لاخئئئتلاف العئئئدد والكمّيّئئئة:  -2
هااااو نقصااااان أحااااد اللفظااااين عاااان أو فااااي أحااااد اللفظااااين الاااانقص  يكااااون :أيالحااااروف وكمّيّتهااااا، 

الإيقااااع  لياااه مااان زاويتااايّ نظااار إالمتجانساااتين يُ اخاااتلاف عااادد حاااروف الكلمتاااين أنّ و  (341)،الآخااار
ر في الإيقااع، ف نّ النتيجة المباشرة هي التغيّ  ر،ا كان المعنى هو الأساس في التغيي ذوالمعنى، ف

النااقص الجناس تشكيل وهذا يعني أنّ من العوامل المؤثّرة في  (341)،غني أحدهما عن الآخرول يُ 

وَقِيههه َ مهَههنْ رَاظٍن وََهَههنَّ أَنَّههههُ الْفهِههمَاظُن وَالْتَفَّهههِْ السَّهههاظُ      ﴿كقولاااه تعاااالى : تغييااار فاااي الإيقااااع، ال هاااو

صاوت الفااء،  زياادة فاالفرق باين )راق وفاراق( هاو ،(31-27القيامة  ﴾إِلَى رَبِّهَ يَوْمَئذٍِ الْمسََاظنبِالسَّاظِ

فااي  يقااول شااوقي الجناسااي،هااذا التشااكيل وماان  صااوت الماايم.زيااادة هااو  ،وبااين )الساااق والمساااق(
 :نهج البردة

رحٌ  ... إشساءَتشها مشن وَ يَبقخ الزَمانز  يَفنخ نهز  يَبكي  بشآدَمَ   جز  الَأدَمش  في  مش

أَدم(، لكن الخاتلاف بينهماا  -صحيح أنّ هناك اشتراكاا إجماليّاا للحروف بين لفظتي )  دم
)الجناااس حصاال بساابب عاادد الحااروف، "وهااذه الزيااادة بحاارف واحااد أطلااق عليهااا البلاغيّااون اساام 

                                                           

 .145/ ص1، جالشو ياّت ،أحمد شوقي (338)

 .316، صالإيقاع في شعر شو ي الغنائي ،منير سلطا، (339)

ات محمد أبو ستي،ال (340)  .205، صدراسات منهاية في علا البدي  ،شح 

 .339، صالإيقاع في شعر شو ي الغنائي ،منير سلطا، (341)



90 
 

)أَأذدم(، أمّاا وهاي من أربعة حاروف  وذلك لتطرّف الزيادة فيه، فلفظة ) دم( تكوّنَ  (342)"؛المطرّف(
بارع  ،قاد يكاون خفيّااا  الجنااسمن ثلاثة حروف، وهاذا الخاتلاف فاي أحاد ضالعي  دم( فقد تكوّنَ )أَ 

وأنّ وكاأنّ الشااعر حااول أن يخفاي ماا فعلاه؛ ربّماا ليوهمناا أنّاه لام يغيّار شايئاا  ،الشااعر فاي خفائاه
معيّاا "ل يخفاااى أنّ تماثااال  لياااة إنتاجهماااا يتااارك أثاااراا سااا، ولكااان الجنااااس الاااذي أمامناااا لااايس ناقصااااا 

 (343)محسوساا وجميلاا."

كمة يادفع باه دائمااا إلاى مجاال أنّ ميل شوقي لشعر الحِ  ومن خلال هذا البيت نستشفّ من
خااذ شااوقي ، فقااد اتّ الملاايء بااالحِكم ريخيّ والتااأ والاادينيّ  ماان المااورول الشااعبيّ  كمااة، والغتاارافالحِ 

لفظ "الَأدم" هناا مجااز للنسال، لأنّ قصّة النبيّ ) دم( عليه السلام مثالا لوصف طبائع البشر، إذ 
إلى يوم القيامة، وعلاوة على الجمال  من ابنه القاتل، والجراح مستمرّ  " دم" مجروح لبنه المقتول

ة المعنااى أيضاااا ثنائيّااة أخاارى وهااي ثنائيّاااللفظااي والإيقاااعي لهااذا التشااكيل، فقااد يتضاامّن التشااكيل 
وكاااذلك  قاتااالين فاااي ذات اسااامه، فااايدم قاااد أنجاااب المعنياااوالمحتاااوى، أي ثنائيّاااة احتاااواء لفاااظ  دم لل
والأنانيّاااة، وهماااا معااااا رماااز الااادنيا، و دم رماااز القضااااء  المقتاااول، أنجاااب الخيااار والشااار، والتضاااحية

المحتوم؛ لأنّ هذه الدنيا في نظر الشاعر تحمل من الميسي ماا ل يفناى بمارّ الزماان، كماا حادل 
 (344).لآدم عليه السلام

 ة:نهج البردفي  أيضاا  ، يقوليالجناسهذا التشكيل ومن 

 الجياد إذا عضّتأ علخ الشزكزم ىغيَ إذا مزكّنتأ مشن لذّة  وهوى ...  تىغخ

)تطغااااى( و  يتاااالفظ ماااان خاااالالوهااااو  ،بحاااارف واحاااادهنااااا جاااااء الجناااااس الناااااقص تشااااكيل ف
فعاال مضااارع منقااوص ياادلّ علااى الحااال والسااتقبال، أي علااى )تطغااى( )طغااى(، والكلمااة الأولااى 
الجيااد ل  ويخّصاص حادل الفعال بطغاين للناوع، مصادر مبايّ  )طغاى( الستمرار، والكلمة الثانياة

لطبيعاة الطغياان الاذي سايحدل، فهاو هناا مضااف إلاى الجيااد، فاالنفس فاي  غيرها مان الحيواناات
رخياتذ لهاا حالٍ إذا مكّنتها من لذّةٍ وهوى، ورفعتذ عنها حجاب العقال والإيماان، تشابه الجيااد إذا أُ 
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وانطلقاتذ مسارعة، والشاكيمة  "إذا عضّتذ على الشكم" وهيثمّ يضيف إليه خاصيّة أخرى العنان، 
ذا هاجااتذ  ذا اناادفعتذ الجيااد فالا ساابيل إلاى صادّها، واج هاي الحديادة المعترضاة فااي لجاام الفارس، واج

ذا عضّتذ على الشكيمة فلا تلوى على شايء، وصاارتذ هاي وحي وانيّتهاا فلا حيلة في إرضائها، واج
 (345).في الغابة دهافي تلاحم، وكأنّها إلى سابق عه

لاااى و وبهااذا يصااال الطغيااان إلاااى أقصاااى درجاتااه،  أو  المبالغااة فياااه، جيااااد فااي حلباااة ساااباقاج
ساااحة حاارب، وقااد عضّااتذ علااى الشااكيمة فااي قااوّة وعناااد، فاقاادة وعيهااا بمااا حولهااا مصاامّمة علااى 

قاائم علاى التشابيه المنازوع هاذا الجنااس وهاوى، و  لاذّةلأ  -مان أساف –الوصول إلاى هادفها، وهادفها 
الجياد، مرّة فاي  أدعى لإطلاق الخيال كما انطلقتذ  وره )التشبيه البليغ(، وهوفي صُ  الأداة والوجه

 نليس هناك من مشبّه به، يصالح لتصاوير طغيااإذ  ،طبيعة المشبّه وأخرى في طبيعة المشبّه به
إذا عضّااتذ علااى الشااكم، ففااي الجياااد الناادفاع والعنااف الاانفس أجماال ماان تشاابيهها بطغيااان الجياااد 

جمااح  يلتازم بهاا، وهال هنااك جمااح أشادّ مان الحيواني الذي ل يعرف له حادودوالشطط والجموح 
وي فنوناااا ماان الصااور البيانيّااة، ... وماان هنااا فاا نّ فنااون البااديع قااد تحتاا!اللااذة والغرائااز فااي الإنسااان

ماال الفنّااي علجُماال، والفيصاال هنااا هااو أصااالة الفنّااان وحاجااة الماان بناااء الكلمااة والجملااة وا حااوالا وأ
 :في الهمزية النبويّة ، يقول شوقيمنه أيضاا و  (346)الصادق إلى كلّ هذا.

 واءز دَ  تَ ه حتّخ أتيأ ...يزوصف لَ مأ لَ  سىاليسَ أرأ  نأ مش  ةش ماعَ الجَ  داءز 

تَنَف"يسمّى " هو ما دواء(، و -بالنقص بين مفردتي )داء هنا ل الجناستشكّ ي  ؛التجنيس المُكذ
وقااااد تميّاااازتذ اللفظااااة الثانيااااة بزيااااادة  (347)،وسااااطه :لأنّ الحاااارف الزائااااد وقااااع فااااي كنااااف اللفااااظ أي

لأنّ كلمااة )داء( أقصاار زمناااا  ؛حرف)الااواو( الصااامتي فااي وسااطها، ممّااا أدى إلااى اخااتلافٍ ظاااهر
بااين الوحاادتين  (348)زماان الإيقاااعفااي فااي نطقهااا ماان )دواء(؛ وهااذا الخااتلاف يااؤدّي إلااى اخااتلاف 

متضااادّ، فاادالّ )الااداء( يسااتدعي  علااى خلااق تناااغم ثنااائيّ  لَ مَااعَ  اللغااويّتين؛ إلّ أنّ التباااين الاادلليّ 
                                                           

 .158، صالبدي  في شعر شو ي ،منير سلطا، (345)

 .173-161ص ،المصدر نفس  (346)

تمحويص التلخويص فوي حسن بن طوريةا، بةن داود بةن يعقةوب الةذيبي الآقحصةاري الكةافي البوسةنوي:  (347)

     .210، ص2016، 1، أنقرة، ط(تحق وتق: حسين حسن أسود) علو   البلافة،

ة التي يستغرقها الصوت في النطق، أي: الفترة التي يظل  فيها عضةوٌ أو :المقصود ة م  الإيقاع ((348  هو المد 

العوورو   ،مةةن الأعضةةاء الصةةوتي ة علةةى وضةةع بعينةةد فةةي أثنةةاء نتةةاج صةةوت بعينةةد. ينظةةر؛ سةةي د البحةةروايعةةدد 

ة للكتاب، طوإيقاع الشعر العرةي    126-111، ص1993، 1، الهيئة المصري ة العام 
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عان  هناا جااء معبّاراا  تشاكيل الجناسايّ الصاحيح، وبالتاالي فا نّ كاذلك تعبيريّاا دالّ )الدواء( والعكس 
هاااو ذلاااك الماااري الاااذي يُقعِااادُ  عناااد أحماااد شاااوقي لااايس الحقيقااايّ فالاااداء  (عنصااار التنافر)التضاااادّ 

مان  الاداء الجتمااعيّ الإنسان عن العمل، أو يجعله يشعر باأعراي الأماراي المختلفاة، بال هاو 
ة، وقااد خرجاااتِ الجهاال والتخلاّاف والظلااام والغاادر الاااذي أصاااب النااااس وتفشّااى بيااانهم زماان الجاهليّااا

الأوضاااع التااي عانااتذ منهااا ة مرتبطااة بطبيعاة لتاؤّدي وظيفااة هامشاايّ  ؛المفاردة عاان معناهااا الاادلليّ 
الإنسااانيّة ماضااياا وحاضااراا، وبااذلك يخاارج شااوقي لفظااة )الاادواء( ماان العاالاج المااادّي الااذي يباارئ 

 .الغرّاء وشريعته الذي هو اتباع سنّة الرسول الأمراي إلى العلاج المعنويّ 

وهااو مااا يكااون بتغيّاار اخااتلاف فااي ترتيااب الحااروف بااين النئئاقص لاخئئتلاف الترتيئئ :  -3
التي هي من  ،الجناس بتوليد إيقاع عن طريق تغيير ترتيب مخارج حروف الكلمة الأخرىطرفي 

جااانس الكلماااة الأولاااى، وعياااب هاااذا التشاااكيل أنّاااه ساااريع النااازلق بالشااااعر إلاااى مهااااوي البااارودة، 
وقااد جعاال  (349)،ة، إذا لاام يكاان الشاااعر متمكّناااا ماان أدواتااه متناااولا منهااا مااا يناساابهوالمهااارة اللفظيّاا

ه أنّا المقلاوب( أو )الجنااس العكاس(، إلاى درجاةهذا النوع جناساا مستقلّاا وسموّه )الجناس  بعضهم
ومن شواهد هذا التشاكيل،  من أنواعه. هنول يعدّو  (351)،الجناس الناقص ه بعضهم ضمندرجلم ي

 :في ذكرى المولديقول شوقي 

 عاباسَبيلا  ... وسَنّ  خلالَه  وهَدي الشش   بَيّنه البرِّ  نبيُّ 

(، وقاااد يسااامّى هااذا الناااوع مااان الجنااااس )قلاااب  بيّنئئئه –نبئئئيّ باااين )النااااقص تشااكّل الجنااااس 
ة متماثلااة، إلّ أنّ الكاالّ(؛ لأنّ هاااتين اللفظتااين علااى الاارغم ماان أنّهمااا تكوّنتااا ماان فونيمااات صااوتيّ 

الناون والبااء )بينهماا أدّى إلاى اخاتلاف مواقاع الإيقااع، فوقذاعُ  في الترتيب البنائيّ  الختلاف الكلّيّ 
"، وهاااذه الخلخلاااة بئئئيّنفاااي " (البااااء واليااااء المشااادّدة والناااون)" غيااار وقاااع نبئئئيّ فاااي " (واليااااء المشااادّدة

لحروفاااه وأصاااوله  كلماااة الأولاااى بتغييااار مواقاااع المخاااارججدياااداا لل إيقاعااااا  تذ بالتقاااديم والتاااأخير ولاّااد
قي في هاذا التشاكيل، بال ف شو سرِ ومعنى من معنى لم يُ  ولصعوبة توليد إيقاع من إيقاع ؛الثلاثة

لاى جاناب الإيقااع  (351)،عان ابتعااده عان ذلاك ل منه. وقِلاّةُ عادد الشاواهد تنبايءهركّز على الس واج
                                                           

 .346-345،الإيقاع في شعر شو ي الغنائي ،منير سلطا، (349)

 .202، صالبلافة والتحليل اادةي ،أحمد أبو حاقة (350)

  .348-347-346، صالإيقاع في شعر شو ي الغنائي ،منير سلطا، (351)
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 ف نّ الجناس بنوعيه يحمل أيضاا جانبااا معنويّااا، وذلاك بتحقياق العلاقاة الآلياة المؤدّياة إلاى التضاادّ 
إذ ياااؤدّي بااادوره إلاااى رنّاااة  ،أو المشاااابهة، ولكااان  الخاااتلاف فاااي البنياااة هاااو غاياااة وجاااوهر الجنااااس

يساامو ماان انفعااالت ، كمااا ، ويفيااد الكاالام رونقاااُ وطاالاوةمقبولااة ماان قباال المتلقاّايموساايقية لئقااة و 
 الجميلة من الحالة النغميّةالمتلقّي، ويجعله في جوٍّ 

هااو أن يكااون  ة الحااروف،يااأود بااالختلاف فااي هالمقصااالنئئاقص لاخئئتلاف الهيئئأة : و -4
 فرقاا بين الكلمتين، يقول شوقي في نهج البردة: -الحركات والسكنات -التحريك

تَ بشا  يزتزمش ال في المَكنونش  اللزؤلزؤش  وَقيمَةز  ... تَكرشمَة   القزرآنش  في ليزتأمش ذزكشرأ

الحركاة والساكون،  علاى نحاو مختلاف باين )اليُتذمو اليُتُم( بين لفظتيالتشكيل الجناس واقع ف
 وشكّل لوناا  غيّر المعنىوهو ما  ،يسمّى هذا التشكيل )الجناس المحرّف(، في الحركات والسكنات

والثاااني )اليُااتُم(  (352)،)اليُااتذم( معناااه فُقاادانُ الأب ممّااا لاام يبلااغ الأولدُ الحُلاُامَ فجديااداا ماان الجناااس، 
 (353).معناه الفريدة، يقال: دُرّةلأ يتيمة أي: ثمينة ل نظير لها في العقد

فاااق التااامّ بااين الحااروف والخااتلاف فااي الحركااات والسااكنات ماانح البياات الشااعري وهااذا التّ 
لااه، وهااذا  مااع الإيقاااع الااداخليّ  ، وتيلفااتذ للاانصّ  داخليّااة عاازّزتِ الإيقاااع الخااارجيّ عناصاار صااوتيّة 

" أضاعف مان اليزئتأمدرجاة الإيقااع؛ لأنّ نطاق مخاارج الحاروف فاي لفاظ " تلوّنالختلاف أدّى إلى 
الشااعر إلاى أصاغر وحادة وهاذا الخاتلاف يبايّن لناا لجاوء  ،"اليزئتزمنطق مخارج الحروف في لفاظ "

لتااااوفّر إمتاعاااااا لآذان  ؛لخلااااق إيقااااعٍ خفياااافٍ خفااايّ، لااااه وقاااعلأ فااااي إثاااراء الإيقاااااع الاااداخليّ  صاااوتيّة؛
ة ولهاااذا تعااادُّ دقاااائق فااانّ الجنااااس مااان الوساااائل الأسااالوبيّ  ؛المتلقاّااين، واستئناسااااا تساااتمتع باااه الااانفس

ة التاي يعيشاها النفسايّ ة فاعلاة فاي ترجماة الحالاة الفاعلة في الخطاب الشعري، إذ إنّه طاقاة تعبيريّا
ياادفع  وأن يكااون ذا مسااار فنّاايّ  ،لنفساايّ بنوعيااه إنّمااا يكماان فااي مراعاااة البعااد ا هنّ سااحر الشاااعر، واج 

المسااتمع إلااى إقامااة مقارنااة تتبعهااا مفارقااة، الأولااى ناتجااة عاان تشااابه اللفظااين، والثانيااة ناتجااة ماان 
 (354).ولّدة بين اللفظ والمعنىتة الماختلاف المعنيين، كأنّما يؤكّد لنا الجناس الجدليّ 

                                                           

 .1172، صالقاموس المحيط ،الفيروز الآبادي (352)

 .923، صالمناد في اللغة ،كرم البستاني وآيرو، (353)

  .133، صالبنى ااسلوةية في مولديات أةي حمو موسى الياني ،يداوي أسماء (354)
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 :وقيش في نهج البردة، يقولمن هذا التشكيل الناقص ومثله 

لق بالخَلقفاق البدور، وفاق الأنبياء فكمأ ...   من حزسن  ومن عظمش  والخز

وهمااا  ،الخُلااق( -ة فااي لفظتااي )الخَلااقالشاااعر إلااى اخااتلاف الهيااأ دَ مَااشااكيل عَ وفااي هااذا الت
، فااالخَلق ة متشااابهة جاادّاا، ممّااا يضاااعف إمكانيّااات التجاااور الاادلليّ تشااتركان فااي عناصاار صااوتيّ 

خُلُقااا، والخُلاُق خَلقااا؛  الخَلاق أن يصاير يكاادوالمضمون، والمظهر والمخبر، و والخُلق، هما الشكل 
، والخُلق بشري صار الجن  (355).ليصاير تامّااا  ؛اس ناقصاا، ول يصلح له اللتحامولأنّ الخَلق إلهيص

ة عناد شاوقي، ة جماليّاة بديعيّاعلام الجناس، وبالذات الناقص فيه، أنّ  فيه هو: يمكن القول وممّا
، ذن وتاااتحمّس لاااهتتوقّعاااه الأُ  يقاعيّااااا ، إذ رساااختذ جماااالا إالتشاااكيل الشاااعري لمدائحاااه النبويّاااةفاااي 

 ة التي يعيشها الشاعر.الحالة النفسيّة والتصويريّ به في  لشتراكانتباه المتلقّي، وا للفتِ  اا ومعنويّ 

 وذلااك)الجناااس والتجااانس الصااوتي(، وممّااا يجاادر بالإشااارة هنااا هااو التفريااق بااين مفهااومي 
عناادما يكباار الخااتلاف بااين اللفظااين إلااى أكثاار ماان اخااتلاف واحااد، بحياال يكااون الخااتلاف فااي 

ة والعادد... فحينئاذٍ يخارج الأمار مان ي ناوع الحاروف والعادد، أو فاي الهياأالعدد والترتيب معاا أو ف
والنسااجام ، م البلاغااي، بمعنااى )الجناااس البااديعي( إلااى دائاارة التجااانس الصااوتي العااامّ دائاارة الحكاا
 الذي يدخل ضمن اهتمامات الأسلوبيّة الصوتيّة. النغميّ 

تساااميات متعااادّدة، منهاااا  التجاااانس الصاااوتيّ صاااور وتشاااكيلات علاااى  الدارساااونوقاااد أطلاااق 
ولكااان  (356): "تجاااانس المناسااابة"الرماااانيسااامّاه و  أو)الأصاااوات المتيلفاااة(، )إيقااااع الجااارس اللفظاااي(

يوجاد أي: "أن يجماع اللفظاين ماا شاابه الشاتقاق،  ( أشاهرها، وهاوشبه جنئاس الاشئتقاقتسامية )
واحااد لغااويّ فااي اللفااظ جميااع مااا فااي الآخاار ماان الحااروف أو أكثرهااا، ولكاان ل يرجعااان إلااى أصاال 

 (357)".ولذا كان شبيهاا به وليس إيّاه الشتقاق؛ جناس كما في

بعاي مان خصااائص  ينطباق عليااه ، لكان فااي الوقات نفساهأوساع وأشامل ماان الجنااسوهاو 
الجناااس  وتشااكيلات صااورة لالجناااس الجماليّااة والتنساايقية، ويمكاان عاادّه معاازّزات جناساايّة تضااافريّ 

                                                           

 .344، صفي شعر شو ي الغنائيالإيقاع  ،منير سلطا، (355)

 .282دراسة تاريخية...، صعلا البدي ،  ،بسيوني عبد الفت اح فيود (356)

 .285ص ،المصدر نفس  (357)
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(، كقولاه الأسالوبيّون تحات عنوان)التجاانس الصاوتيّ ويعتني باه ة، وهو ما يدرسه البلاغية البديعيّ 

قااال" ماان القااول و " قااالين" ماان "اااااف ( 168)الشااعراء:  ﴾ينلِاْالقهَه نَمهِه  ْكهُهإنهّهي لَِِمَلِ لَقههاْ ﴿تعااالى: 

ن تشابهتذ  ، وهماالقلي ول يرجعاان إلاى  لكنّهما مختلفتان في المادّة اللغويّاة والصارفيّة حروفهماواج
الصااوتيّة، لكاان   يااات أخاارى وأبيااات شااعريّة كثياارة فااي مثاال هااذه التجانسااات أصاال واحااد. وهناااك

نّماا خلطاوا بينهماا ودرساوهما معااا، ن المحدثين لم يفرّقوا بين الأبعي الدارسي مرين والتشاكيلين، واج
 .ومنهم الدارس منير سلطان

 في مدائح شوقي النبويّة، يقول شوقي في نهج البردة: ةالصوتيّ  اتالتجانسأمثلة ومن 

 مش يَ الخش   ز ضرش مَ  المزنخ والمناياكنزهز ... أنّ سأ حتّخ عنّ مَ  أعلمز  ما كنتز 

يرياااد ناياااا(، يااات باااين لفظاااي )المُناااى والمَ فقاااد تحقاّااق تشاااكيل التجاااانس الصاااوتي فاااي هاااذا الب
ناياااا( أباهاااا أو بالمَ )م والناااون والألاااف المقصاااورة(، و)باااالمُنى( محبوبتاااه أو لقاءهاااا، بعناصاااره )الماااي
 المنيّاااة وهاااي الماااوت، وقاااد جااااءتِ لأنّ مناياااا جماااع  لقاااءه مبالغاااة، والخاااوف مااان عواقاااب انكشاااافه؛

 (358)،في  خرهاا مع زيادة حرفي )الياء والألف( (الميم والنون والألف المقصورة)بمحتفظةا اللفظة 
خاتلاف فالختلاف الثاني الذي وقع بين اللفظين يوحي بالتساع فاي الرقعاة، وتغيار الظاروف، وا

ولهاااذا  الأشاااكال والمصااادر، سااايّئة العواقااب؛)المنايااا( عديااادة، مختلفااة فالنتااائج، ورخامااة العاقباااة. 
دماه عناادما  ن سافكناياا( مقترناة باالمُنى؛ لأنّاه تاراءتذ لاه مارّتين، مارّةا حايس الشااعر مان )المَ يتاوجّ 

جتماع، ومان والمُ  الرقياب فاي أثاره، فهاو مان القرياب ر ها أوّل مرّة، وأخرى حين تعرّي لها، فاشاتدّ 
واحااادة، متّحااادة فاااي شاااكلها ومصااادرها، وتتركّاااز فاااي أن  مُختلاااف السااالطات، بينماااا كاناااتِ )المُناااى(

 (359).يقترب من محبوبته

ومفهااااوم البياااات والصااااورة: هااااو أنّ الحياااااة والمتعااااة والعااااذاب والمااااوت، كلاهمااااا مجتمعااااان 
وماا حاضران في مضربهم وديارهم، أي )الجمال والعاذاب والمعانااة( وهماا قاانون العشاق والغارام، 

مااان خااالال هاااذا التجااانس الصاااوتي؛ لأنّ الشااااعر لااام يضاااع ! هااذه أجماال توظياااف شاااوقي صاااورته
الكلمتااين المتجانسااتين تجانساااا صااوتيّاا هكااذا، إلّ بعااد أنّ قاادّم لهااا بأساالوب النفااي المجااازي الااذي 

                                                           

 .19، صنهج البردة امير الشعراء أحمد شو ي ،سليم البشري (358)

  .409، صالإيقاع في شعر شو ي الغنائي ،منير سلطا، (359)
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( المُناى)يخرج إلى معنى الإنكار، والدهشة من فداحة الأمر؛ لأنّ الفكرة تدور حول الصاراع باين 
إذ كياف ، والشاعر هنا في حيارة، ( وهي المنع والزجر والفناء أحياناا ناياالمَ )و ،وهي اللقاء والمتعة

حياال الأغصااان الملتفاّاة والظاالام وهرباااا ماان بطااش  !يسااتطيع أن يقاباال هااذه المحبوبااة، فااي الساارّ 
أبيهااا، أم أنّااه سيسااتطيع أن يلقاهااا فااي النااور حياال البيااوت والقصااور، وبساابب مكانااة أبيهااا تكااون 

وعلااى قاادر لاّاذة أمانيااه فااي الحياااة واسااتمرار حبّااه لهااذه الفتاااة أصاابح مقاارونين بخوفااه ماان المااوت، 
 إذ يقباااع الجماااال متجسّاااداا فااايناياااا، المُناااى وتهااابّ المَ  ناياااا، وذلاااك فاااي "خيماااة" تناااامالمُناااى ياااأتي المَ 

حبيبتاااه، ويقباااع الماااوت متماااثّلاا فاااي القتاااراب منهاااا، فتصااابح الخيماااة سااااحة حااابّ غيااار متكااااف ، 
 في  نٍ واحد. (361)الشاعر ومنيتّه تحتها أمانيّ  اجتمعتذ 

ه لاَازَ أدفااأَ غَ إذ تااراه ق نفساايّة الشاااعر، اعمااأياادلّ علااى  وهناااك إيحاااء عميااق فااي البياات ممّااا
يتوقاّاع أجلااه بااين لحظااةٍ متألّماااا متااأمّلاا، متحسّااراا متخوّفاااا، وكأنّااه يبكااي نفسااه وينتظاار يومااه، وقااد 

سّاف، التحسّار والتأنغماة مشاهد وحاي إلاى كشاف  هاات الشااعر مان  يمكن التوصّال وهناوأخرى، 
حبوبته باين الودياان وفاي سيّارة خيل م لذي أصابه بعد أن تَعِبَ في تتبّعا والأسى العميق والخيبة

الساااهول والمنحااادرات، كاااي يلتقاااي بهاااا فاااي الليااال. ولكااان مضااارب الخااايم الاااذي "هاااو المكاااان الاااذي 
مضاارب  - قااد حطّمااتذ  (361)".تضاارب فيااه وتقااام، أي حياال تناازل تلااك المحبوبااة فااي جااوار أبيهااا

ويبادو أنّ  مال الشاعر بعدما أمسى الوصل إلى الحبيب مستحيلاا؛ بل قد ياودي بحياتاه،  -الخيم
عائلات القبيلة اكتفوا بمضرب الخيمة الواحادة؛ لأنّهام تعباوا فاي المساير الطويال، إذ أرادوا أن  كلّ 

يحطّوا رحالهم قبل إقبال الليل، فما علايهم إلّ أن ياأووا إلاى خايمهم ويقاوا أنفساهم شارّ الصاحارى، 
نصب أن تيرتقب كان الشاعر ف فَهَمُّ كلّ عائلة إقامة خيمة تسترهم ولو واحدة للجميع فحسب، أمّا

؛ كاااي يتسّااانى لاااه أن يلتقاااي بمحبوبتاااه، فهاااو ينتظااار اا باااو در المكاااان عائلاااةٍ خيمتهاااا التاااي تمااالأ  كااالّ 
سااااعات وسااااعات ولكااان دون جااادوى، فماااا علياااه إلّ أن يرتقاااب ليلاااة أخااارى حيااال تُضاااربُ الخِااايم 

 اع القفار من الصحارى.لقاء حبيبته، وقد ينتهي به أجله في ضيفيها متأمّلاا الدائمي مضربها 
 يقول شوقي في ذكرى المولد:، أيضاا  ومن التجانس الصوتيّ 

 عقاباأوقعتش ال عقا فرفقا  بالبنين إذ الليالي ... علخ الأ
                                                           

 .409-383، صشو ي الغنائيالإيقاع في شعر  ،منير سلطا، (360)

 .19، صنهج البردة امير الشعراء أحمد شو ي ،سليم البشري (361)
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قاااب عِقاااب( هناااك شاابه جناااس الشااتقاق، فااالختلاف وقااع ماارّةا ماان حياال  -فبااين لفااظ )أعذ
( الأخارى تتشاكّل من خلال )الحركة أخرى عدد الأحرف، ومرّةا  والسكون(، وبما أنّ لفظة )أوقعتذ

باين اللفظاين المتجانساين وزادتذ مان جرساهما  بنيتها أيضاا من )الهمزة والعين والقاف( فقاد وقعاتذ 
ونبراتهمااا، وأعطااتذ للبياات الشااعري نغماااا إيقاعيّاااا مُميّاازاا وأثااراا صااوتياا بااديعاا، فيهااا خشااونة ودمدمااة 

مجهااور حلقااي،  العااين احتكاااكيّ  لقاااف( إلااى التشااكيل ثالثااة، وصااوتواوفرقعااة، ب ضااافة )العااين 
مخارج العاين، وعنادما تكاون الكلمتاان  والقاف وقفي مهموس لهوي، ومخرج القاف قرياب جادّاا مان

وف، تكااون فااي نطقهمااا مشااقّة وصااعوبة، والإيحاااء مخاارج الحاار  المتجاورتااان متقاااربتين ماان حياال
 المصائب ومعنى النواكب. ل منهما يلائم صورةعِ بَ نذ المُ  الصوتيّ 

يقاعاااا حااادّاا عااالي النباارة، سااريع فااالتكرارات المتتاليااة أنتجااتذ ذبااذبات صااوتيّ  ة متصااارعة، واج
شاحنة متدفّقاة وطاقاة تعبيريّاة  ئه الصوتي، وذاالنبي، ممّا جعل البيت الشعري شديد الإيقاع ببنا

ة التي انفعل معها الشااعر، لة الشعوريّ متميّزة، يثير السمع للالتفات إليه، ويقرّب المتلقّي من الحا
 لأن   ؛لإيحاااء، أوحااى أيضاااا بماادلول البيااتفهااذا الإيقاااع إلااى جانااب الأثاار الموساايقي فااي التااأثير وا

قصد الشااعر عاقباة الشار شارص مثلاهِ، ل ياوفّر حتاّى البناون فاي القتصااص مناه، ومناساب تمامااا 
ين يفهماون أنّ شااؤون اللفاظ، ل تعادو أن تكااون لاذلك " أكثاار البلاغيّا مشاهد؛ماع معناى الصااورة وال

نّمااا تتّصاال بجااوهر البلاغااة ع الااذي يتولاّاد ماان ألفاااظٍ لأنّ الإيقااا (362)"؛مجاارّد محسثاانات سااطحيّة، واج
 (363)".بنتائجه بأثره، وقيميّ  بنبراته، ونفسيّ  هو "إيقاع صوتيّ  متجانسة

بوحادها ب حادال الموسايقى  ومن هنا يمكن القول: إنّ فنيّة )الجنااس الباديعي( ليسات كفيلاة
المميّااازة فاااي القصااايدة، فالتجاااانس الصاااوتي الاااذي يولاّااد جرسااااا لفظيّااااا تماثُليّااااا، لااايس أقااالّ شاااأناا مااان 
الجنااااس الباااديعي، بااال كلاهماااا يسااااهمان فاااي تاااوفير الأجاااواء الموسااايقيّة، وتعمياااق الإيقااااع الفنّاااي 

التشااكيلات التجانسااية، ولكاان نكتفااي وهناااك شااواهد أخاارى كثياارة، للدللااة علااى  الااداخلي للقصاايدة.
 ة النبويّة:في الهمزيّ  يقول شوقيإذ ،  خرين ينبيتذكر ب

 هراء.الزَ  نزقىةورها...نونٌ وأنت الواشي نز حَ  مَنأىَقة   في كلّ  

                                                           

د حسن شرشر (362)  .87، صالبناء الصوتي في البيان القر ني ،محم 

 .290، صالإيقاع في شعر شو ي الغنائي ،منير سلطا، (363)
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 ة)المَنطقااااة والنُقطااااة( تشااااكلّت بساااابب ثلاثاااا نلفظتاااايالوالتشااااكيل التجانسااااي الصااااوتي بااااين 
 ويقول في نهج البردة:، )العدد والهيئة والترتيب( اختلافات، وهي في

 مسَ الدلّ في الرَ  عَثَرات نأ مش  نَ لأ قش ما ... أز وَ  الرجالش  بألبا ش  العاثشرات

والتجاااانس الصاااوتي باااين لفظتاااي ) العااااثرات وعثااارات( تشاااكّلتذ بسااابب اختلافاااين فاااي عااادد 
 الحروف وفي الحركات والسكنات.

ا فااي وقعاا -شاابه جناااس الشااتقاق –التجااانس الصاوتي الجناااس و نّ كننااا القااول: بااأمذ يُ وأخياراا 
، مااو لياته ما، وقد انتشر على مساحات واسعة مع تعدّد أشاكالهمدائح شوقي النبويّة بصورة وفيرة

التزام الشاعر كه لثروة لفظيّة عريضة، ويؤكّد كذلك على ملُّ وتَ  على تمكّن شوقي اللغويّ ممّا يؤكّد 
، بحيل قلّما خلا بيت ماكثير الوَلَعِ بهتين عن قصد؛ لأنّ الشاعر كان تقنيّ وانصرافه إلى هاتين ال

وكان ينشد من ورائهما بناء تشكيلات  بنوعيه أو تجانساا صوتياا، جد فيه الجناسو في مدائحه لم يُ 
تماثليّااة جميلااة ومااؤثّرة، تصاااحب وتااوازي المعاااني الشااعريّة، بقصااد تااوفير أكباار قاادر ممكاان ماان 

وبمقاادورنا أن نشااير إلااى أنّ شااوقي وفاّاق فااي  الحالااة الجماليّااة ومقوّمااات الجمااال لمدائحااه النبويّااة،
تكثيف إيقاعاته وتنويع  بقصد، س الصوتيّ خلق خلطة موسيقيّة متواصلة بين فنّ الجناس والتجان

ونقاااا رَ وَ  جماليّاااا  اا نَسَااق ، أكساابتِ الأبياااتَ المزدوجااة ةهااذه التشااكيلة النغميّاال شااكّ فااي أنّ تشااكيلاته، و 
 في السمع ميلاا إليه. تذ ثللقصائد، حيل أحدة ميّزاا، ورفعت من القيمة الشعريّ مُ 
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 : التشكيل الترديديثانيا   .1.1.2

مصدر لفعل )ردّد(، على وزن )تفعيل( من قولهم "ردّدَ الثاوبَ مان جانابٍ إلاى : الترديد لغة  
والأصاال فيااه، صاارف الشاايء ورجعااه، أمّااا الااردّ: فهااو  (364)".جانااب وردّد الحااديل ترديااداا أي كااررّه

 (365).مصدر للثلاثي، )ردَدَ( "والرتداد" الرجوع، ومنه المُرتدّ، والترديد هو إعادة الشيء
البلاغاي يقاول ابان رشايق: "التردياد هاو أن ياأتي الشااعر بلفظاةٍ متعلّقاة  الاصئىلاحأمّا في 

وهااذا يعنااي أنّ  (366)".بمعنااى ثاامّ يردهااا بعينهااا متعلّقااة بمعنااى  خاار، فااي البياات أو فااي قساايمٍ منااه
بما ليس موجوداا فاي  ق دلليّ جزئي في استعماله الثانيولكن بفار  ،الترديد هو إعادة اللفظ بعينه

 ، هااذا الفااارق الاادللي بااين اسااتعماله فااي الحااالتين ناااتج عاان السااتعمال الشخصاايّ لاسااتعماله الأوّ 
فياه الشااعر، ومعناى ذلاك أنّناا نجماع تحات عناوان "التردياد" حاالت  خاصّ بالسياق الذي أودعهال

استصحاب اللفظ التي حظيتذ بالتوفيق في جملتها من حيل أنّها لعبتذ دوراا موسيقيّاا ودلليّااا ماا، 
نّما اقتضتها الضرورة اللغوية؛ تكون من باب التكرار،فلا  ليفجّر طاقتها المعنوية في  (368،)(367)واج

يواكب المعنى  ، وهوسياق الشعر الكثيف ويولّد إيقاعاا موسيقيّاا من خلال ترديد أصوات الكلمتين
 (369).المسوق له ويتجاوب معه

لأصاال المعنااى  اللفظتااين زائاادةإحاادى والترديااد نااوعلأ ماان التكاارار ولكاان ماان غياار أن تكااون 
حااال فااي التصاادير، لعلااى "ضاارب" العجااز أيضاااا، كمااا هااو ا ودون أن تااردّ الأولااى (371)،المعجمااي

ويكون بالأسماء المفردة والجمل المؤتلفة، وهذا ليس في الجناس التامّ في شايء، إنّماا هاو "اتفااق 
أي: أنّ الفيصل باين "التردياد" و"الجنااس" هاو  (371)"،ق معاا اللفظ في السطح واتفاق المعنى بالتعلّ 

                                                           

 .82/ ص3ج ،الطراز ،يحيى بن حمزة بن العلوي (364)

 .282ص القاموس المحيط، ،؛ الفيروز الآبادي 239، صمختار الصحاح ،أبي بكر الرازي (365)

 ، دار الكتةةب العلمي ةةة، العموودة فوي محاسوو  الشووعر و داةو  ونقووده ،الحسةن أبةةو علةةي ابةن رشةةيق القيروانةةي (366)

 .3/ ص2، ج2001، 1بيروت، ط

د الهادي الطرابلسي (367)  .60، صخصائص ااسلوب في الشو ياّت ،محم 

 المقصود بالضرورة اللغوية أ،  تركيب الجملة في البي، قد يتطل ب تكرار لف  سبق ذكره في نفس البية،،  (368)

ى مدلولد.  وبدو، هذا التكرار تختل  البي، بنيتد أو يعم 

الماموعووة  ،القةةادر البةةار ؛ عبةةد 128/ ص2، جمعاووا المصووطلحات البلافيوّوة وتطوّرهووا ،أحمةةد مطلةةوب (369)

أطروحةةة الةةدكتوراه، إشةةراف، أحمةةد جلايلةةي، جامعةةة أبةةي بكةةر بلقايةةد تلسةةما،، ، الموودائح النبويووةالنبهانيووة فووي 

 .129ص، 2012الجمهوري ة الجزائري ة، 

 .466ص، كتاب الصناعتي  ،حسن بن عبدالله بن سهل أبو هلال العسكري (370)

 ، مجل ةة القادسةي ة فةيالقر نويالترديود دراسوة ةلافيوّة فوي تقنيوات ااسولوب  ،أسعد جواد يوسةخ الخفةاجي (371)

 .2008(، 7( المجل د )4-3الآداب والعلوم التربوي ة، العدد )
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أو نحويّاااا، وماان أوضااح  الناشاا  ماان نساابتهما إلااى جهتااين مختلفتااين دلليّاااا  بلحاااظ الفااارق الاادلليّ 
تَعَادُّد المتعلاّق دلليّااا، وذلاك بحساب لِ  ،(الارحمن)هاو فاي ساورة الكاريم التردياد فاي القار ن  تشكيلات

فكلّماا كاان الحاديل أقادر علاى تصاوير قادرة الله تعاالى تاأتي  ،هاأهمّيّة وحاجة الحديل الذي يسابق

بَ كاالّ نعمااة ذكاار نعمااة بعااد نعمااة، وعَقاّا -تعااالى –(، إذ كاارّر بانذََّكهَهمهها سُكُبِّرَ أيّ آلا ِبهِهََ) يااة 

، فقااد يكااون للتعااريي، أو فحسااب بتكرياار الآيااة، " وهااذا السااتفهام ل يلتاازم غرضاااا بلاغيّاااا واحااداا 
غرضين بلاغيين معاا، أو عدّة أغراي، على حساب موقعاه لأو للإنكار، أو للوعيد، أو  ب،للتعجُّ 

والغري من ذكره عقيب نعمة غير الغري  (372)".من الفواصل...، بالرغم من كونه سؤالا واحداا 
 (373).(الترديد بالجملةب)يسمّى  كره عقيب نعمة أخرى، وهو مامن ذ

مخصاوص بألفااظ الضارب الاذي تاُردّ علاى  التصديروالفرق بين التصدير والترديد، هو أنّ 
الصدور لغايات إيقاعية بالدرجاة الأولاى، إلاى جاناب الغاياة الدلليّاة أمّاا التردياد فهاو اللفظاة التاي  

فاي  وهذا يعناي أنّ القصادلإفادة معنى غير معنى الأول، ولكن بالتعلّق،  ؛ها الناظم في بيتهدُ دث رَ يُ 
 هااو لغايااة دلليااة بالدرجااة الأولااى علااى عكااس التشااكيل التصااديري، وعلااى هااذا التشااكيل الترديااديّ 

مااان حيااال الدللاااة، عااالاوة علاااى الجاناااب الفنّاااي  يتميّاااز بهاااا علاااى التصااادير صاااار للتردياااد مزيّاااة
 (374).والإيقاعي

 ولااام يحاااظ التردياااد بعناياااة كبيااارة مااان لااادن بااااحثي الأدب المحااادثين، مثلماااا حظاااي باااه فااانُّ 
خلوصاه للموساايقى حسااب، وأنّااه ل أثار لااه فااي التحسااين، وحقيقااة لب زعمهاام "التكارار"، وذلااك حساا

الازعم،  مان خالال هاذه الدراساة خالاف هاذا نحاول أن نبيّن اذل ؛الأمر أنّ فنّ "الترديد" ليس كذلك
 للترديد ثلال وظائف متكاملة:وعموماا أنّ 

 المتلقّي.ة في نفس ب الشحنات الوجدانيّ يخصّ  الوظيفة الإيقاعية: كونه -1
 .لليّة: باعتبار ما تؤدّيه اللّفظة من أدوار نحويّة، وغالباا ما يمثّل التوكيدالوظيفة الد -2
ة: ونعناي بهاا ماا تفارزه الألفااظ المتاردّدة، مان عنصار المفاجاأة والإثاارة، عريّ الوظيفة الشا -3

 (375).اللّتين تجلبان اهتمام السامع وتنذرانه لتتبّع الخطاب
                                                           

 .208ص، الإيقاع في شعر شو ي الغنائي ،منير سلطا، (372)

 238-237/ ص1، جمعاا المصطلحات البلافية وتطوّرها ،أحمد مطلوب (373)

 .132/ ص2ج ،المصدر نفس  (374)

تةاريخ  www.dzodz.comدراسة إيقاعي ةة ، الةرابط   -في شعر أةي تمّا ظاهرة الترديد  ،رشيد شعلال (375)

. 03:15، 2017/ 11/2الزيارة:   مساءو

http://www.dzodz.com/
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المديح عامّةا بالترديد، وأنّ هذا الفنّ البديعي كثير الورود في مدائح شوقي وقد اهتمّ شعراء 
الذي يطفو علاى ساطح  وفق مستويين، الأوّل: المستوى الدلليّ  من الأبيات النبويّة، نحلّل بعضاا 

ى ة، ومادة للماادّة اللغويّاالاذي يكمان فاي البنياة الدلليّا ،البااطنيّ  لثاني: المستوى الادلليّ . واالنصّ 
 ولهاذا ؛د قطعاا ماا يفياده المعناى الساياقيّ انسجامها مع دللة السياق؛ لأنّ المعنى المعجمي ل يفي

الساااياقي، وذلااك ماان خااالال انتقااال اللفااظ مااان ، المعجمااي و ينبغااي أن نجااد العلائااق باااين المعنيااين
 يقول شوقي مُردّداا في الهمزة النبويّة: (376).ة إلى مجال دللت أخرىمجال دللته اللغويّ 

 عَفاءز  لضَلالش وَا الجَهالَةش  فَعَلخ ... بشها ذَهَبَت ضَربَة   الضَلالَةَ  ضَرَبوا

مثاّال الترديااد فااي هااذا البياات بنااوعين اثنااين ماان الاادوال، الاادالّ الأوّل: ) ضااربواو ضااربة( ي
الفعاال )ضاارب(، غياار أنّ الاادالّ ( مشااتقة ماان المتااوافقين فااي المسااتوى السااطحي، فلفظااة )ضااربةا 

نحوياا ودلليّاا، فأمّا الرتباط النحوي  قد ارتبط بالدال الثاني )ضربة( الأولّ الواقع في صدر البيت
وقع مفعولا مطلقااا لفعل)ضارب(، وعلاى الارغم مان مصدر ف نّ لفظ )ضربوا( فعل، ولفظ) ضربةا( 

ي باين اللفظتاين فاي المادلول العمياق لركنَا خار فااا ذلك التخالف، إلّ أنّناا نجاد أنّ هنااك ثمّاة اختلا
وأنّ العلاقاات الدلليّاة ل تنكشاف بشاكلٍ مباشار؛ معلوم أنّ الترديد على مستوى )وقوع الحدل(، و 

 مبعثه هذا التكرار الذي صار يفيد نوعُ  -من سياق البيت الشعري -فصحيُ الذي  الرتباط الدلليّ 
نّ الجملاااة )ذهباااتذ بهاااا( وقعاااتذ نعتااااا للمفعاااول المطلاااق الضااارب الاااذي وقاااع فاااي فعااال )ضاااربوا(؛ لأ

ا إيقاعاا معيّناا، وهذا الإيقاع ساهم المطلق مع فعله المجانس له كوّن )ضربةا(، وهكذا ف نّ المفعول
 في التعبير عن المعنى المطلوب الذي اكتسبه من سياق البيت.

أو الجاناب  ر على سطح الانصّ ة المختلفة التي تظه"أنّ العلاقات النحويّ  ونستنتج من هذا
، يشارك أيضاا في رسم الصورة الشعريّة وفاي إيقاعهاا وفاي لاون أدائهاا وتعبيرهاا... إلّ أنّ النحويّ 

ة ويكاون الروابط النحويّة تظهر على مستوى تتابع الكلمات والجمل، وهي ذات طبيعة خطّيّة أفقيّ 
فهاااو ذو طبيعاااة دلليّاااة اثااال فاااي العباااارة الم الغاااري منهاااا تشاااكيل المعناااى، أمّاااا التماساااك الااادلليّ 

وهاااذا الناااوع مااان التردياااد  (377)".ة تظهااار مااان خااالال علاقاااات وتصاااوّرات تعكساااها الكلمااااتتجريديّااا

                                                           

 .168، صالظواهر ااسلوةية في القر ن الكريا ،عمر عبد الهادي عتيق (376)

د صالح ضالع (377)  .91-50،صظواهر أسلوةية؛ عمر عبد الهادي عتيق: 38، صااسلوةية الصوتية ،محم 
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أنّ ")تردياد إيهاام التأكياد( يقاع باين لفظاين إلاى وقاد ذهاب بعضاهم  ،) ترديد إيهاام التأكياد(ابيسمّى 

لَا سقَُ ْ َِيهِ أَبدَ ا لَمَسِْدٌِ أَُِّهََ عَلَهى التَّقهْوَِ مهِنْ أَوَّلِ يهَومْ        ﴿كقوله تعالى:  (378)".متجاورين بلا فصلٍ 

، وقولهم )بلا (118)التوبة:  ﴾ رِجَالل يَُِبُّونَ أنَْ يتََطَهَّمُوا وَاللَّهُ يَُِبُّ الْمُطَّهِّمِينَ َِيهِ َِيهِأَحَقُّ أنَْ سَقُومَ 

يفياد التوكياد، وهاو  يظانّ أنّ هاذا التكارار تاابعلأ نحاويّ فصل( كلام صحيح؛ لأنّ القارئ لأوّل وهلاة 
 "فيه" الأوّل متعلّق بالقيام، والثاني مخبر به مقدّم.لفظ غير ذلك إذ إنّ 

وأمّااا الاادال الثاااني: فلفااظ )الضاالالةَ: اساام( و)الضاالال: مصاادر(  وهمااا متفّقااان أيضاااا فااي 
د، متاأتٍّ مان تعلاّق كالّ منهماا بطبيعاة التردي المستوى السطحي، إلّ أنّ هذا الختلاف بين طرفيّ 

اا ودلليّاااا، الااذي حاالّ كاالّ واحاادٍ منهمااا، فمتعلاّاق الاادالّ الأوّل هااو لفااظ الفعاال تركيااب الجملااة نحويّاا
الأوّل مفعااولا بااه، أمّااا المتعلاّاق الاادالّ الثاااني فهااو لفااظ )عفاااء(  يّ المركااز  )ضااربوا( ممّااا جعاال الاادالّ 

الثااااني اسااام معطاااوف علاااى  يّ المركاااز  وهاااو مبتااادأ ماااؤخّر نكااارة غيااار مخصّصاااة، ممّاااا جعااال الااادالّ 
مضاف إليه لخبرٍ)على الجهالة( مقدّم وجوباا على المبتدأ) عفاء(، وعلى ذلك ف نّ متعلّقي الدالّين 

المساتويين الماذكورين بسابب طبيعاة تركياب الجملاة، غيار أنّهماا بتعلّقهماا  اللذين هما مختلفان في
 ان إلى التوافق بينهما في بنية العمق السياقي.ين المذكورين وبنية الترديد يردين المركزيّ بالدالّ 

ومعنااى هااذا عاادم اسااتواء بااين دللااة الترديااد الحاصاال بااين )ضلالةوضاالال( وذلااك بواسااطة 
بينمااا الثاااني أدّى  فااين؛ لأنّ اللفااظ الأوّل أدّى دللااة وقااوع حاادّ الضاارب عليااه،تعلّقهمااا باادالّين مختل
من تكرار هذين الترديدين، التوافق في السطح والختلاف في  ، والناتج الدلليّ دللة نوع الضلال

هاو عنصار الإيقااع  -بين لفظتين في الصادر وباين لفاظٍ فاي الصادر والآخار فاي العجاز -العمق
في بنيته المتمثّلاة  -محافظة استمرار معنى السماع، ومع هذا لم تكن الموسيقىالذي يعمل على 
نّماااا تاااأتي الموسااايقى فيهاااا خالصاااة للتااارنّ  -باااالتكرار الملفاااوظ م المجااارّد عااان الوظيفاااة الجمالياااة، واج

، يُبقاي الاذهن فاي حالاة حركاة متيقّظاة ومصاحباا إيقاعيّاا مع الدللاة اا مثيراا بوصفها عاملاا توصيليّ 
 نقّلة بين دالّي الترديد المفضي إلى الظفر بالدللة.مت

 

                                                           

 .235، ص1986، 2، عالم الكتب، بيروت، طالتكرير ةي  الميير والتثيير ،عزالدين علي السي د (378)
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يُساااتفادُ مااان التردياااد الماااذكور وهاااو: التحقيااار أيضااااا ونجاااد بعاااد هاااذا أنّ ثمّاااة معناااى نفسااايّاا 
 ة المنتظمااااة بااااين الألفاااااظ) ضااااربوا، الضاااالالة، ضااااربةا،هااااذه المعاقبااااة الترديديّااااكااااذلك والتنفياااار. و 

  رتذ رتابااة البحاار الكاماال الموحّااد التفعيلااة، وعلااى ذلااك يغاادو البياات مفعماااا بالحركااة الضاالالِ( كساا
  (379).المستشّفة من تعاقب الألفاظ المردّدة واختلاف أوزانها

 ويقول شوقي: في نهج البردة.

ؤذَر   بشعَينَي القَضاءز  رَمخ  الَأجَمش  ساكشنَ  أَدرشك القاعش  ساكشنَ  يا ... أَسَد ا جز

بلفظاي )ساكنوسااكن( وهماا الادالّن المركزيّاان فاي بنياة التردياد، وقاد  -هنا -الترديديتمثّل 
وردا متماااثلين فااي المسااتوى السااطحي )أي التكاارار اللفظااي كاااملاا(، أمّااا مااا تعلاّاق بهمااا ماان دوّال 

) ياا( حارف الناداء، أضايف إلاى لفظاة )القااع(، بمتعلّقاا  دَ رِ لأوّل منادى مضاف، وُ أخرى، فالدال ا
عليهمااا  أمّااا الاادال الثاااني فقااد وقااع مفعااولا بااه لفعاال الأماار )أدرك(، وهااو بااؤرة الفكاارة التااي تتركّااز

التردياد، باالرغم  نايّ كَ باين رُ  مان التبااين الأسالوبيّ  ناوعلأ  لُ وهناا يحصُا في هذا الفعل الأمري، الدللة
معناى الساتغاثة؛  ل أفاادكن الأوّ إلّ أنّ الار  ،أنّ أسلوب الناداء والأمار كليهماا مان الإنشااء الطلباي

علان عن هول الفاجعاة، طلب المساعدة أو التوجّع أو الإلأنّ الغري من النداء غالباا ما يكون ل
إلاى الأجماة خوفااا مان  يلبّاون المساتغيثون بالصاعودل ففاي هادوءٍ جميال، و أمّا الساكنِينَ فاي القااع 

إذ المساتغيثون هام الأساود ولكان السااكنين فاي القااع ل يادرون مَان بطش الأسود الساكنِينَ فيهاا، 
تااأتي البراعااة ماان قلااب الصااورة المعتااادة وتغيياار ناااموس هنااا و هااؤلء الااذين يطلبااون الإغاثااة، هاام 

جاارح، يساتنجد بالطبياب المستسالمٍ واناي  إلاى جاريحٍ الواثاق مان نفساه الطبيعة بها، فيتحوّل الأساد 
ففي هذا البيت استغاثة بالمتضرّر )ساكن الأجام  الأساد(؛ لفائادة  "، هالذي كان يوماا من ضحايا

من تسبّب في الضرر )ساكن القاع  الجؤذر(، وقد استعار الشاعر صورة الأسد للعاشق وصورة 
 (381)الجؤذر للمعشوقة."

ماااا يقاااوم بهاااذه فماااا اساااتطاع الشااااعر أن يقااادّم مااان خلالاااه  -التردياااد –فلاااول هاااذا التشاااكيل 
المعااااني الجميلاااة، وهاااذه النغماااات المنبثقاااة مااان "سااااكن" بساااكونه، و" القااااع" برحابتاااه، و" الأجااام" 

                                                           

 .85-80ص ،الترديد دراسة ةلافيةّ في تقنيات ااسلوب القر ني ،أسعد جواد يوسخ الخفاجي (379)

د الهادي الطرابلسي (380)  .132، صااسلوب في الشو ياّت خصائص ،محم 
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إضاافيّة المرشّاحة لإيحااءات وتصاوّرات جماليّاة  (381)"،بكثافته، ثمّ "ساكن القاع" مع "ساكن الأجام
معناااى الضاااعف  "سااااكن الأجااام" أفااااد الاااركن الثااااني ، ومااان هناااا فااا نّ علاااى أصااال المعناااى والدللاااة

لِ؛  الاااوادعين البعيااادين عااان صاااخب ساااكّان الساااهول،  نابالساااكّ  قاااد بطاااش لأنّ سااااكن القااااعوالهاَاازذ
  .لشدّة جماله المطمئنّين في القمم العالية، ولم يتحمّلوا النظر إلى عيني هذا الظبيّ 

ونفااس  الشاااعر ومحبّتااه إلااى قلااب المماادوحونستشاافّ ماان وراء اسااتخدام )يااا( النااداء قاُارب 
ذي ل يطيااق الصاابر علااى هااذا شااوقي، وهااو نااداء رقيااق حاازين، يوجااع قلااب العاشااق الولهااان، الاا

وقااد أعطااى هااذا النااداء إيقاعاااا ممتاادّاا مناسااباا للإنشاااد مااع حرفااي )السااين والألااف( فااي لفااظ  العااذاب
وفاي إيقااع )سااكن( مان الوداعاة ، ي )القااف والألاف( فاي لفاظ )القااع(المنادى )ساكن( وماع حرفا

 .والهدوء ما يريح النفس

ماان الرغم باا ين المكاارّرين،، فالاادالّن المتعلّقااان بالاادالّ وهنااا يتحقاّاق دور بنيااة العمااق السااياقيّ 
، فاا نّ المااادلول العمياااق يعماال علاااى إيجااااد (الساااطحي والعمياااق) كونهمااا متخاااالفين فاااي المسااتويين

أنّ هذا الذي يناديه مناسبة وطيدة بين طرفي بنية الترديد، فيكون الناتج الدللي عندئذٍ إشارة إلى 
المتناااامي فاااي هاااذه البنياااة أيضااااا، الإيقااااع  عظااايم الشاااأن، ويرافاااق الجاناااب الااادلليّ  عاااالي الهمّاااة

رة دلليّااة، وياادفع مثاال هااذا الأساالوب إلااى تشااغيل الموساايقي الااذي يعماال منبّهاااا علااى حاادول مغاااي
الذهن، وذلك من خلال الادالّين المكارّرين، وعناد ذاك يكاون تردياد لفاظ )السااكن الأوّل( هاو نفاس 

اا مااان التردياااد معناااى نفسااايّ أيضااااا )السااااكن الثااااني(، ولكااان بااادللتين مختلفتاااين، ويمكااان أن نلماااس 
  (382)كثيفه.المذكور وهو المبالغة في المدح وتوكيده وت

 وكذلك يقول في قصيدة ذكرى المولد:

 صاباصش النش يزحأ  مأ لَ  اللَ ... كأن   هز نأ مش  اللش  صي َ موا نَ تَ كَ  دأ قَ لَ 

الجلالاة )اللهوالله(. وقاد وردا متاوافقين فاي المساتوى  يباين لفظا مثل الترديدفي هذا البيت يُ ف
ع مفعااولا بااه للفعاال لفااظلأ مفاارد، وقاا ، أمّااا مااا تعلاّاق بهمااا ماان دوالّ أخاارى، لفااظ )نصاايب(السااطحيّ 

إلى الادالّ الأوّل)الله( ولفاظ الجلالاة مضااف إلياه، والتعلاّق الثااني هاو أيضاا مضاف  )كتموا( وهو
                                                           

 .168، صالبدي  في شعر شو ي ،منير سلطا، (381)

 .85-80، صالترديد دراسة ةلافيةّ في تقنيات ااسلوب القر ني ،أسعد جواد يوسخ الخفاجي (382)
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وهو لفظ الجلالة أيضاا،  ،الثاني المردّد نفسه النصابا( المسند إلى الدالّ  حصِ الجملة الفعليّة )لم يُ 
ى السااطحي المااذكور، إلّ أنّ هناااك اختلافاااا فااي الماادلول ي الجلالااة متفّقااان فااي المسااتو فاا نّ لفظَاا

العميااق، ماان خاالال تعلّقهمااا باادالّت مختلفااة، فكااأنّ الضااالّين فااي لفااظ الجلالااة الأوّل، اعتقاادوا أنّ 
يفعلاه أولئاك، ومان  نّ الله جال  جلالاه غافاللأ عمّاابمقدورهم أن يكتموا ما لله مان حاقّ الزكااة، أو كاأ

  -الجلالاة –لفاظ هاذا الوأوقعاوا  ،لعتقاد استجلبوا لفظ الجلالاة إلاى فساادهمخلال هذا الفساد في ا
موقعاااا ساالبيّاا، أمّااا فااي لفااظ الجلالااة الثانيااة فقااد ردّ الشاااعر هااذا العتقاااد علااى وجااوه أولئااك، وذلااك 

 لملأ االاذي ينازّه لفاظ )الله(، إذ أخبارهم باأنّ الله سابحانه وتعاالى عا ، وهاوبالعتماد على تعلّقٍ دللايّ 
اطنهم، وأنّااه أحصااى كاالّ شاايءٍ عمّااا أساارّه أولئااك الناااس فااي باا ببااواطن أعمااالهم ومااواقفهم وخبياارلأ 
؛ لإيجااد (383)بهاا" هو المنارة التاي يهتادى سياق النصّ  ولهذا " ينبغي ألّ ينسى المتلقّي أنّ  ؛عدداا 

 المناسبات والتسويغات والحيثيّات الدلليّة والجماليّة الإضافيّة.

لى جانب  ة مان هاذا التردياد، وهاي إفاادة التنبياه أبعاداا نفسايّ  أيضاا  نلمسهنا ة القيم الدلليّ واج
الوقااائي ماان الغفلااة التااي تعتاارى كثيااراا ماان المساالمين، بساابب ماان التهالااك علااى الجشااع المفاارط، 
والإمساااك الشااديد فااي المصااالح العامّااة، وكااأنّ بعضاااا ماان المساالمين يرياادون أن يكتفااوا بالصاالاة 

دون الزكاااة التااي ل يكااون المساالم مساالماا مان دونهااا، وهااذا أكثاار الأصاال الااذي يتخبّطااون والصايام 
ياؤثر مالاه  الفقراء من أموال الأغنياء، ومَانفيه، ولكن أنذرهم الشاعر بأنّ الله قد أحصى نصيب 

 خاسر، ومن فضيلة هذا الترديد أيضاا الوصول إلى القيم الجماليّة التيفهو على طاعة الله وحبّه 
أفرزها موسيقى الترديد من خلال وجود خاصّية التكرار فياه، وقاد ذهاب محمّاد الهاادي الطرابلساي 

ومان التردياد  (384)".إلى: "أنّ الترديد كلّما كان منتظماا كان تأثير الألفاظ المتردّدة في الإيقاع أشدّ 
 أيضاا، يقول شوقي في الهمزية النبوية:

 ماءز سَ قَلّدتَتك  ماءٌ سَ ا ... ىزويتأ مل  كز  والمش العَ  نَ مش  يو ز خ الغز شَ غأ تَ 

وذلاك  ،سالاميريخ الأمان التا ه في هذا البيت هو استحضار صافحاتٍ أوّل ما يلفتُ النتبا
من خلال ليلة المعراج، وهي تمثاّل حركاة مان الأري إلاى الساماوات السابع، ويتجلاّى لناا أواصار 

                                                           

 .96، صالظواهر ااسلوةية في القر ن الكريا ،عمر عبد الهادي عتيق (383)

 .254، صااسلوب في الشو ياّتخصائص  ،محمد الهادي الطرابلسي (384)
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ق باه فاي الموضاع الأوّل بمعناى لام تعلاّ(، حيال عُلّقاتذ فاي سئماءالتردياد بكالّ وضاوح فاي لفظاة )
نّماا عُلّقاتذ بمعناى جدياد؛الموضع ال وذلاك لتعلّقهماا بادالّين مختلفاين معنويّااا ولايس نحويّااا،  ثاني، واج

( ومعناااه النقباااي، وفااي القاار ن  فالاادالّ  يهَهوْمَ نَطهْهويِ السَّههمَا َ َِطهَهيِّ السِّههِِ ُ     ﴿ الأوّل هااو )طُويَااتذ

إلى السماوات  ة عروج الرسوليستذ غاية الشاعر وصف كيفيّة وهيأول (114 )الأنبياء: ﴾لِلكُْتُبِ

نّ الساابع باارازه، وأن يقاادّم لنااا  خااذ ماان خاالال وصااف هااذا العااروجمااا اتّ ، واج رفعااة شااأنه ماادح النباايّ واج
قبلاه ولان  لم يصل إليها أحدلأ  أهل السماوات الذي وصل إلى عوالمعند الله؛ ومكانته عند  ومنزلته

 .وعظمته لدليللأ شاخص على رفعة شأنه وسموّ قدرهوما هذا إلّ  ،أحدلأ بعدهيصل إليها 

وممّاا يعارف أنّ كالّ ساماءٍ يتميّاز بأحجاامٍ وهيئااتٍ مختلفاة، ولكان عنادما عماد الشااعر إلااى 
ة خافتاة، وذلاك مان خالال وقاوع ترديد هاتين اللفظتين، أراد أن يقدّم لنا صورة، فيها ومضاة تخيّليّا

تفاتح فتادعوه و  ساماء تعارف أنّ هاذا هاو رساول الله )محماد( ئباا فاعلاا، فكأنّ كلّ لفظة السماء نا
وليصاال إلااى مشااارفه، وبعااده فااوراا تُطااوى  فيهااا الرسااول رَ أبوابهااا بوجهااه فااي أماانٍ وساالام، ليعباا

الأوّل الاذي تعلاّق باه لفاظ الساماء الأوّل مان  وهاذا هاو الادالّ  حتاّى انتهاى مان جميعهاا، وتُستغلق،
الثاني فهو لفظ )قلّدتك( أي: أنّه كلّما انغلقتذ وطُويتذ سماءلأ، تفتح سماءلأ  حيل المعنى. أمّا الدالّ 

 خر أبوابها، ومن هنا نجد أنّ دالّين مختلفين من حيل المعنى، أحدلَ تغيّراا في المادلول العمياق 
 لكلّ من كلمتي السماء.

 ة:الرسول، يقول في قصيدة نهج البرد لمدح تشكيل الترديد الذي وظّفه شوقي نوم

زشقتَ  لزق   مشن الناسش  في ما أَسمَحَ  رز زشقتَ  إشذا ... خز يَم في العزذرش  اشلتشماسَ  رز  الشش

إنّ الغايااة ماان اسااتخدام لفظااة )رُزقااتَ( ماارّتين، تنويهاااا بالمماادوح، وتفخيماااا لااه فااي القلاااوب 
ظ ناااي بتردياااد لفاااعُ و  ة المسااايطرة علاااى الشااااعر،يجسّاااد هاااذا التردياااد الحالاااة الشاااعوريّ إذ والأساااماع، 

وليؤكّاد مارّة أخارى  عن طريقه شادّة إعجاباه بهاذه الصافة؛وليؤكّد  )رُزقتَ( لعنايته بصفة التسامح؛
ر إليااه مهمااا هااو أكثاار الناااس سااماحةا، ينهماار بااالخير ويعفااو علااى كاالّ ماان تعااذّ  أنّ رسااول الله

فااي صااور وفضااائل وخصااال  اا كبياار  اا العااذر، فالشاااعر ماان خاالال هااذا الترديااد حقاّاق تكثيفااصااغرتِ 
؛ لأنّ أنفااس الأخاالاق وأكاارم الخاالال أن يطبااع الإنسااان علااى التماااس المعاااذير للناااس، الرسااول
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باارزة، وخصوصااا هاذه كريماة كان في معاملته مع النااس ومعاشارتهم يتحلاّى بصافات  والرسول
ماان  واسااعلأ  الناااس، وهااو فااييلأ  ماانكثيااراا فااي تسااامحه، إذ تقرّبانااه  اا وفريااد اا وحيااد الصاافة، فكااان

هااذه الصاافات الحمياادة والخُلاُاق  رقياق القلااب لاايّن الكاالام، وكالّ وكااان والمناقااب الصااالحة،  الساماحة
 من شأنه. تذ في هذه الشخصيّة رفع ةالرفيع

جمااع الناااس علاااى أحسااانُ عااون وسااند لااه فاااي الحمياادة كانااتذ هااذه الصااافات  بالتااالي فاا نّ و 
ة المتكاملاة ويتّصاف بأسامى الخصاال العظيماة ل يساتطيع دعوته، ف نّه يمثاّل الشخصايّة الإنساانيّ 

زقتَ ولهذا ف نّ ترديد لفظ)  جمال ذلك الوجه؛حقّها، فضلاا عن بشاشة وجهه و -أحدلأ أن يوفّيها  ( رز
نّمااا عُلّقااتذ بمعنااى حياال عُلّقااتذ فااي الموضااع الأوّل بمعنااى لاام تعلااق بااه فااي الموضااع الثاااني،  واج

وتأكياده،  الرساولشاخص ن الساامع تحقياق صافة التساامح فاي ذُ علاى أُ الشاعر جديد، فقد أعاد 
جواب الشارط، ماع  ل فعل الشرط، أمّا الآخر فهوزقتَ( الأوّ ولكن بدالّين مختلفين، إذ وقع لفظ )رُ 

فاي ماا فاي الشايم رُزقاتَ أسامح الخلخلة في التقاديم والتاأخير، وتقاديره: ) إذا رُزقاتَ التمااس العاذر 
لااااى جانااااب الوظيفااااة الدلليّااااة لهااااذا التشااااكيل فاااا نّ تشااااكيل الترديااااد ساااااعد علااااى تفخاااايم  الناااااس(، واج

 الموسيقى الداخليّة للبيت، وأحدل نوعاا من الربط بنغمةٍ تأخذ السامعين بموسيقاها.

 وفي الهمزيّة النبويّة، يقول شوقي:

 ناءز جَ سز  مهش هامش في أوأ  ... والناسز  مهش هامش ن أوأ مش  إليكَ  روجَ أبَوا الخز 

إذ تكرّر الشاعر لفظة )أوهامهم( مارّتين ولكان بادللتين مختلفاين، حيال تعلاّق اللفاظ الأول 
الاااذي أفااااد معناااى النغمااااس فاااي الاااوهم و  ،بحااارف الجااارّ )فاااي( بحااارف الجااارّ )مااان( والآخااار تعلاّااقَ 

يحااء والغفلة؛ وذلاك  ؛لذلك ف نّ الشاعر عمد إلى تكرار لفظاة )أوهاامهم( عان قصاد، وفياه دللاة واج
لقتضاء الموقف، إذ ردّد الشاعر لفظ )أوهامهم( ولكن دللتهما مختلفة تماماا مان حيال المعناى، 
ففي الأولّ تعلّق بمعنى الخاروج، وفاي الثااني تعلاّق بلفاظ الساجن، وبهاذا التردياد اساتطاع الشااعر 

فعهم عبرةلأ ول موعظة من هذا الرسول ، إذ لم ينين كانوا حقّاا في أوهامهمأنّ الجاهليّ  مفهوم حقيقت
. فضالاا عان ذلاك فا نّ الشااعر اعتماد التكارار فاي وصال واحادة ، ولم يراجعوا أنفساهم مارّةا الكريم

فاااي نغااام البيااات، وقاااد بلاااغ الاااذروة فاااي خلاااق إيقااااع داخلااايّ فاااي عجاااز البيااات حيااال قاااال: )والنااااس 
 أوهامهم سجناء(.
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فااي التااأثير والجمااال والفائاادة،  الغايااةغ و بلاا فااي ماادائح شااوقي نسااتنتج أنّ لفاانّ التردياادوهكااذا 
بيااات، يعانقهاااا إيقااااع متطاااابق متاااوازن  نوعااااا مااان الموازناااة المعنوياااة باااين شاااطري كااالّ  اا باااهحقّقااامو 

 المتضمّن فائادة دلليّاة، وذلك بسبب الختلاف يتجاوب معها، ويتيزر على خلق المعنى الشعريّ 
مان قايمٍ صاوتيّة تتاردّد علاى أبعااد  ، خاصّاةا لِماا ياوفّره عناد الإنشااد، فيها تقرير وبيان وتادليلزائدة

 ن وتتوحّاااد ماااع توقّعاتهااا حتاّااى تأخاااذَ ذُ ، فتاااأنس لهااا الأُ والغنااااءمتقاربااة واضاااحة الصااالة بالموساايقى 
 .لفها وتوافقها الموسيقي الذي أحدثه الألفاظالمتلقّي نشوة التأثّر الناتج عن تكرار الأصوات وتي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



109 
 

 التشكيل التصديري :ثالثا   .1.1.3
 اكيّ وقااد ساامّى السااكّ  (385)،ويساامّى أحياناااا الجناااس بالتصاادير، وهااو ماان إطاالاق المتااأخّرين

أدلّ علااااى  "وهااااو السااااائد والشااااائع، والتصاااادير (386)،ظاااااهرة التصاااادير، بااااردّ العجااااز علااااى الصاااادر
، صاارف الشاايء ورجعااه، أمّااا فااي اللغااةّ  والاردّ  (387)".بالمقااام وأخاافّ علااى المسااتمعالمطلاوب وأليااق 

دراا، والتصاادير، تصااديراا، جعاال لااه صَاا هُ نصااب الصاادر فااي الجلااوس، وصَااد رَ كتابَاا فهااو ر،التصاادُّ 
 (388).حزام الرحل والهودج

اللفظاااااين المكااااارّرين المتجانساااااين أو الملحقاااااين  أحئئئئئدهاااااو جعااااال : ا  اصئئئئئىلاحالتصئئئئئدير و 
بالمتجانسااين أو شاابه الملحااق بالمتجانسااين، فااي عجااز البياات موقعاااا ثابتاااا ل يتغيّاار، وهااذا اللفااظ 
الثابااتذ يتموقااع في)الضاارب( دائماااا، ويتااردّد الآخاار فااي صاادر المصااراع الأوّل، أو فااي حشااوه، أو 

تصادير مان المظااهر الموسايقيّة الخاصّاة بااللفظ وال (389)،في  خره، أو في صدر المصراع الثاني
واللفظاان  (391).المفرد المتخيّر لختام البيت والإطار الذي يحتضن كلّ عناصر القافية أو بعضها

هما المتشابهان في اللفظ دون المعنى فالمتجانسان ما المتفّقان في اللفظ والمعنى، أمّا المكرّران ه
ن فهمااا اللفظااان اللااذان يجمعهمااا الملحقااان بهمااا أي المتجانساااوأمّااا  -كمااا ماارّ بنااا فااي الجناااس –

 الشتقاق أو شبهه.
عروضاايّاا، ممّااا تماانح  ساااق الإيقاااعيّ وحركااة التّ  تشااكيلاتوهااذا التشااكيل " ياارتبط معمارياااا ب

المتلقاّاي فرصااة التجااوال بااين مااتن السااطح، وداخاال العمااق وظيفيّاااا... بالإضااافة إلااى تجساايد هااذه 
ن التناساب، فا نّ هاذه الحركاة الجديادة ساتعني باالرجع الصاوتي للألفااظ ماع اللتازام الظاهرة  لقانو 

( علاقاة )الحااتميّ  ولهاذا فقاد أتباع (391)"؛بأواخر الكلمات بدلا مان اللتازام بنهاياة مقااطع التفاعيال
 بالالتشكيل التصديري بالقافية، بقوله: " إذا نُظم الشعر على هذه الصنعة، تهيّأ استخراج قوافيه ق

 (392)".أن تطرق أسماع مستمعيه
                                                           

 .223، صالتكرير ةي  الميير والتثيير ،عزالدين علي السي د (385)

 .181، صمفتاح العلو  ،اكي  السك   (386)

 .225، صعلا البدي  ،عبد العزيز عتيق (387)

 .، مادة )صدر(العرب لسان ،ابن منظور (388)

 ؛ بةةن عيسةةةى  152ص ،1999، 1)د.م(، ط، دار الأهلي ةةةة، البلافوووة وااسوولوةية ،يوسةةخ أبةةةو العةةدوس (389)

 .335-334، صالبلافة العرةية ،باطاهر

د الهادي الطرابلسي (390)  .87، صخصائص ااسلوب في الشو ياّت ،محم 

؛ حسةام محمةد إبةراهيم 583-582-581،صااسلوةيةّ ويلاييةّ الدوائر البلافيوّة ،عبد القادر عبد الجليل (391)

 .93، صدراسة أسلوةيةالإيقاع في شعر شو ي   ،أيوب

 .58، ص1978، دار مكتبة الحياة، بيروت، )د.ط(، حلية المحاضرة ،محمد بن حسن الحاتمي (392)
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هذا على مستوى تموقع اللفظتين في البيت الشعري، أمّا علاى مساتوى بنياة تشاكيل لفظتاي 
اا، فاا نّ اللفااظ المعتمااد فااي التصاادير يعماال علااى تركيااز الهتمااام التصاادير التااي تحماال جانباااا دلليّاا

وأسااباب الفطناة وساارعة البديهااة؛ " وماان رواباط التااذكّر  وهااو بمثاباة اللفااظ الجااامع للمعناى بالبيات،
لأنّ السااامع يسااتطيع أن يُنطااق بالقافيااة الشااعريّة أو بالشااطر الأخياار كلاّاه بمجاارّد سااماعه الشااطر 

  393"، مثل: مشيناها خطى كتبت علينا ... ومَن كتبتذ عليه خطى مشاها.الأوّل

حتاالّ صاادارة وفااي لفظااي التصاادير يتولاّاد المعنااى، وفيااه يتبلااور إذا كااان اللفااظ الأوّل منااه ي
البيت، أو صدارة العجز، وينتهاي إلياه مجمال المعناى إذا كاان اللفاظ الأوّل مناه فاي  خار الصادر 

هاااة، ويكساااوه رونقااااا البيااات الاااذي فياااه هاااذا التشاااكيل " أبّ  ويكسااابُ  (394)،أو فاااي منزلاااة غيااار معيّناااة
طلباااااا لهااااا ماااان وديباجااااة، ويزيااااده ماااااءا وطلاوة...والمولاّااادون أكثاااار عنايااااة بهااااذه الأشااااياء، وأشاااادّ 

 (395)".القدماء

ليصاايب هدفاه ماان إحكااام البياات  ؛فيهااا الشاااعر فاي المقطااع فالتصادير عمليّااة رصااد ينطلاقُ 
ى التوكياااد، أو ضاااي إلاااتمخصاااوص، مبناااى ومعناااى، لكااان عمليّاااة رصاااد المعناااى قاااد تق علاااى وجاااهٍ 

ضارب ة، كمجيئاه فاي مقاام لغويّا للتصادير تاأتي لضاروراتأخارى ور وهناك صُ  تبيينه، أو تقابله.
الحكمااااة، أو فااااي مقااااام السااااتئناف المجاااارّد، أو فااااي مقااااام الااااتلازم، أو جمااااال الصااااوت، أو ماااالء 

  (396).البيت

 والتشكيل التصديري في مدائح شوقي النبويّة من حيل البنية يرد على ثلاثة أنواع، وهي:

ومبناهما،  اتّحد معناهما: وهذا يعني أنّ الشاعر يأتي بلفظين قد التصدير بلفظ عينه - أ
 شوقي:فيه يقول إذ ومن هذا النوع، ما جاء في نهج البردة، 

 رم  مزضىش ق رأ البَ ح  كَ قا  علخ سابش وأ ... شَ  رم  ىَ مزضأ  اللش  قاءش لش بّح  لش سَ مز 

متعلّق ببيتين قبله،  البيت ، ومعنىبين لفظي )مُضطرِمومُضطرِم( فالتشكيل التصديري قائملأ 
اهاا فيهاا، هااد مهماا كاناتذ الأهاوال التاي تلقتلبّاي دعاوة الج إذ يرياد الشااعر أن يثباتَ أنّ الرساول

                                                           

 .201ص وشي الرةي  ةثلوان البدي ، ،عائشة حسين فريد ((393

د الهادي الطرابلسي  (394)  92، صخصائص ااسلوب في الشو ياّت ،محم 

 .11-8/ ص2، جالشعر و داة  ونقده العمدة في محاس  ،ابن رشيق القيرواني (395)

د الهادي الطرابلسي (396)  .92-91-90، صخصائص ااسلوب في الشو ياّت ،محم 
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لاااى جاناااب شاااجاعة الرساااول بااارز شاااوقي شاااجاعة الماااؤمنين، إذ يصاااوّرهم أُساااداا يقاااذف بهااام يُ  واج
فااي وجااه العاادوّ، مقاااتلون معتزمااون، ل تأخااذهم لمسااة ماان خااوف، وهااذا العاازم والإقاادام  الرسااول

إلااى ووجاادهم وشاادّة شااوقهم  قااوّة إيمااانهمالااذي يمتلكااه هااؤلء الرجااال علااى المااوت والقتااال، مصاادره 
لشدّة صولتهم على العدوث  ؛في ساحة المعركة ولذلك عمد شوقي إلى تشبيه فرسان الرسول ؛الله
يُحارِق كالّ ماا يواجهاه، فتكاون المناسابة باين طرفاي التشاكيل الاذي شوقهم إلى ربّهم باالبرق شدّة لو 

، التاي واشاتعالا  طرام الناار واحتراقهاا سارعةا دلليّاا في التدرّج والتصعيد، بين الشوق للقاء الله واضا
معركاة، إذاا علاقاة جماليّاة وشاعريّة، تجعلاك كأنّاك أحاد أفاراد المشااركين فاي المن خلالهماا تسجّل 

لاى وجاه المبالغاة إلاى جاناب لحركاة والتكثياف عدللة هذا التشكيل التصاديري يساتقطب الخياال وا
 :في القصيدة نفسها ويقول أيضاا  الإيقاعي والموسيقي. المجال

 مش قَ سَ ال نَ باٌ  مش ة أسأ نيِّ مَ لأ ... ولش  مٌ قَ سَ ها فان  بش أجأ بش  لاتز اتش القَ 

و)سقم( يماثّلان التشاكيل التصاديري، الاذي يشاكّل إيقاعااا يجاذب فاللفظان المذكوران )سقم( 
الشااااعر بلفاااظ  الأساااماع بسااابب ورود لفاااظ )ساااقم( فاااي العاااروي والضااارب، أمّاااا دلليّااااا فقاااد أدلاااى

علاااى أسااااس أنّ حركاااة الجفااان لهاااؤلء النساااوة لهاااا تاااأثير خطيااار؛ لأنّ تلاااك العياااون  )الساااقم( الأوّل
المااراي، والمااري كثيااراا مااا يفضااى إلااى المااوت، ويكااون ساابباا بعيااونهنّ  يحملاانَ السااقم وقااد يقااتلنَ 

: إنّ للمااوت أساابابا كثياارة، مفادهااا فيااه، وفااي لفااظ )السااقم( الثاااني يطاارح الشاااعر حقيقااة وحكمااة،
دي إلى الموت، وربّماا كاان الشااعر يقصاد أن خرى التي تو رات الأويربط بين حركة الجفن والمؤثّ 

لشدّة وقع  ؛ةل تكون صورة جميلة قد تودي بالمرء إلى المنيّ صورة انسدال الجفن وما بها من جما
 :يقول شوقي في ذكرى المولدو  ذلك المغرم بها.

 شباباالحيّ يأسا  ... فإنّ اليأس يخترم ال شبا ولا ترهق 

كماا  أثارلأ جميال فاي حسان الإيقااع والدللاةفاي هاذا البيات أيضااا لاه  لتشكيل التصاديريإنّ ا
، مان حيال الإيقااع وذلك بسبب التلاؤم والتلاحم الدائمين بين شطري البيات، في الأبيات السابقة

أمّااا ماان حياال الدللااة فقااد جاااء هااذا التصاادير فااي مقااام ضاارب الحكمااة؛ وكثياار ماان حااالت ورود 
ز معنااى  الحكمااة يقتضااي ترديااداا للفااظٍ معاايّن، وهااذا لاايس غريباااا؛ لأنّ الحكمااة فااي حاادّ ذاتهااا تُعاازث

وشااوقي هنااا صااادق فااي تعبيااره إذ كااان دائماااا "حااريص علااى تنااوير الشااباب  كالتعلياال أو التبرياار،
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، حتاّاى نة المتمثّلااة فااي شخصاايّة الرسااولسَااة، وشخصاايّاته الساالاميّة، والقاادوة الحَ بأمجاااده الدينيّاا
 .والبشريّة للناس كانوا قدوةا  نالذي (397)".يستعيد أمجاد أسلافه

والمقصااود بهااذا التصاادير " أن يجمااع اللفظااين الشااتقاق، أو أن  :التصئئدير بالتجئئانس - ب
دّ ابن المعتزّ هذا التشكيل من الجناس، ويقول: إنّ الجناس منه ما عَ إذ  (398)"،يجمعهما المشابهة

أي: أنّ اللفظاين يجمعهماا ليف حروفهاا ومعناهاا، ويشاتقّ منهاا، تكون الكلمة تجانس أخرى في تأ
جاؤوا بعده لم يُادخلوا هاذا الناوع  نولكنّ البديعيّن الذي حروفها وفي المعنى.واحد في تأليف أصللأ 

فاااي الجنااااس؛ لأنّ باااين اللفظاااين اتفاقااااا فاااي أصااال المعناااى، والجنااااس يُشاااترط فياااه الخاااتلاف فاااي 
 (399).المعنى كما هو معلوم

هنااا  ومااع أنّ هااذا النااوع ماان التشااكيل التصااديري يعاادّ ماان ملحقااات الجناااس، إلّ أنّنااا نااذكره
ضمن الحديل عن تشاكيل التصادير كوناه مشاتركاا باين الفنّاين، ممّاا يشاكّل تشاكّلاا باديعيّاا مزدوجااا 

 )الجناس والتصدير(، منها ما جاء في نهج البردة:

 تلزمش ولم  عذلأ لم تَ  دز ...لو شفّك الوجأ -والهوى قدرٌ  -في هواه لائمييا 
 رمئئئئئئئصنأ مز يرش كيم   غَ حَ ... وجئتنا  بش  فانصرمتأ بالآيات    جاء  النبيّونَ 

 يقول أيضاا: وفي ذكرى المولد
 ائئئئئئئئئئئئتزهاب أَن أَجدَرز   ... وَلَلَأخلاقش  مَهيب ا   فيها   جَنابزهزمأ    وَكانَ 
 قَضاءز  السَماءش  مشنَ  الخزصومَ  جاءَ  ... كَأَن ما ارتشيا َ  فَلا قَضَيتَ  وَا شذا
 اءز ئئئئئئئئئهَيجال  آسادَها  هَي جَت ... إشن مَكانَهز  يَعلَمونَ  الفَوارشسش  شَيخز 
زُّ  لَهز  مَن يا  اءز ئئئئئئئئشزفَع   لَهز   ما  المزنَز هز   وَهوَ  ... وَحدَهز  الشَفاعَةش  عش

ونلاحااظ أنّ الشاااعر عمااد إلااى هااذا النااوع ماان التكاارار، وذلااك بساابب مركزيّااة اللفااظ الأوّل، 
، مهيبا، قضايتَ  ، الشافاعة( كلّهاا فالألفاظ )لئمي، فانصرمتذ ألفااظ أراد بهاا الشااعر مان ، هيّجاتذ

وليخاااتصّ باااه هاااذه الصااافات  ون أكثااار دللاااةا علاااى صاااورة الممااادوح؛ليكااا ؛مااادح الرساااول خلالهاااا
هاذا إضاافةا إلاى ماا أفضاى هاذا  ، باديعاا وجماالا،العظيمة والحميدة، مان خالال تشاكيلات مزدوجاة

                                                           

 .163ص البدي  في شعر شو ي، ،منير سلطا، (397)

 .542، صالإيااح ،القزويني (398)

 .184ص وشي الرةي  ةثلوان البدي ، ،عائشة حسين فريد ((399
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ة ولكان علاى هياأجاذبُ الأساماع، اللاذة ومُتعاة تَ  يثيرُ  ونغمٍ  موسيقيّ التشكيل على البيت من إيقاع 
الجناس الشتقاقي، وأنّ مثل هذا التصدير " وما يرافقه من تقسيم يسهم في إيجاد توقيعات نغميّة 

 (411)".تقوم بوظيفة توليديّة، اشتقاقيّة للأصوات، أو المقاطع

وهاو "أن يجماع اللفظاين ماا شاابه الشاتقاق، ومعناى : بالتجانس الاشئتقاقيالتصدير   -ج
مشاااابهة الشاااتقاق: أن يوجاااد فاااي اللفاااظ جمياااع ماااا فاااي الآخااار مااان الحاااروف أو أكثرهاااا، ولكااان ل 

بشااابه جنااااس الشاااتقاق ولااايس  ذا كاااان ملحقااااا هاااول ان إلاااى أصااال واحاااد كماااا فاااي الشاااتقاق؛يرجعااا
 -لتشاكيل اهاذا ومان أمثلاة كما مارّ ذكار شابه جنااس الشاتقاق فاي التشاكيل الجناساي،  (411).إيّاه

 الهمزيّة النبويّة:في  ي مدائح شوقي النبويّة، يقولف -التصدير بالتجانس الشتقاقي

يَ تأبخ غير أحمد حاميا  ... وبها إذا ذكر اسمه  خَيلال  لاءخز

 بات هذا التجانس الصاوتيّ نَ الخُيلاء(، وفي جَ  -إذ وقع شبه جناس الشتقاق بين ) الخَيل 
ممّاا قادّم الشااعر  (412)".يلاءلهاا باأنّ بهاا خُا، فقد كنى الشاعر "عن فرحاة الخيال بقياادة الرساول

 إذ معنى البيت أنّ الخيلَ الذي اختاره الرساولدللةا،  صورة تجانسيّة لفظاا ومعنى شعريّاا جديداا 
أمّااا  .فاي خدماة الرساولكاان  كونااه وتفاااخر وارتقاى عان جانس الخياولى بنفساه تبااهفقاد  هِ لِامذ حَ لِ 

فتُظهِر قدرة الشاعر، وطول  -التشكيل التصديري والتجانس الصوتي –الجمع بين التشكيلتين هنا
 ويقول في ذكرى المولد: التلاعب بمفردات اللغة وألفاظها. باعه في

 حَبابا  قشصَر   مشن الوَصلز  وَكانَ  سزلاف ا...   بشهشمأ    سزقيتز   أَحبا   وَ 
بااااابو  الحركااااات الحااااروف و  هنااااك تجااااانس صااااوتي، وذلااااك بسااابب نااااوعحَباااااب(  -باااين) أحذ
، نساااتنج ممّاااا تقااادّم " أنّ اللغاااة فاااي بنياااان الشاااعر قيماااة إيقاعيّاااة تمااانح الشااااعر فيضااااا مااان البنائيّاااة

بداعيااة، وحسّااه الصااادق مااذاقاا خاصّاااا، وهااذا مااا جعلهااا الإيمنحهااا الشاااعر ماان طاقاتااه العطاااء، و 
 (413)".أحياناا طوع يديه

                                                           

، مجل ةةد ديةةالى الفاصوولة وةنيووة الانسوواا  الشووكلي فووي سووورة الإنسووان ،إيةةاد الحمةةداني وييةةري الجميلةةي (400)

 .221، ص2006(، 23) ي ة والتربوي ة، عددمالعل للبحوا

 .285، صعلا البدي  دراسة تاريخية ،بسيوني عبد الفت اح فيود (401)

 .160ص البدي  في شعر شو ي، ،منير سلطا، (402)

مة، )د.ط(،)د.ت(، ص، المكتبة تاج الإيقاع الشعري ،أحمد كشك (403) ة المكر   .117الفيصلي ة، مك 
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ومن أهمّ مزايا التشكيل التصديري بأنواعه المختلفة، أنّه ينوّع في الدللة وفيه تقرير وبياان 
وتدليل؛ وبذلك يكون  فيه نوعلأ من زيادة المعنى، حاصلاا من إيحاء اللفظ الأوّل بالثاني الذي هو 

كرار لاه، وأنّ الأوّل كماا أوحاى الثااني بالثااني ف نّاه ياذكر باه عناد الإنشااد، فهاو راباطلأ مان رواباط ت
ماان الموساايقى، وأقاارب مااا يكااون إلااى الغناااء الااذي يطلااب فيااه تاارداد  ر، وأنّ هااذا التااردّد نااوعلأ التااذكّ 

بعي ألفاظ يدركها السامعون إدراكاا، وهي بمجرّد الإنشاد تحلو على الترداد والتكريار، وفياه فاوق 
 (414).السبك في الصناعة ومائية وطلاوة من جمال العري نِ سذ كل ما تقدّم رونقلأ من حُ 

 ،ةالتصاااديري أعطاااى للأبياااات فاااي مااادائح شاااوقي النبويّااا وبسااابب هاااذه المزاياااا فااا نّ التشاااكيل
، وميّااازتِ باااين الألفااااظ والتراكياااب اا ترابطااااا معنويّااا هاأكسااابأنّاااه فضااالاا عااان ذلاااك  التقوياااة والتحساااين

الأبيات بطوّاعية اللغة وسلاسة التعبير، وهذا ما حمل الشاعر أن يكثر من استعماله في مدائحه 
مااا لهااا ماان الفاانّ التماااثلي حقاّاه ماان الجااودة والإبااداع، وذلااك لِ  الااثلال، وأنّ الشاااعر قااد وفاّاى هااذا

المتلقاّاااي،  نفااااس ، ولمااااا مَاااانح الأبيااااات إيقاعاااااا موساااايقيّاا جماااايلاا ومااااؤثّراا، تسااااتهويهالجمااااال النغماااايّ 
، ومع أنّ شوقي الشاعر أكثار وتتساوق فيما بينها بشكل مُلفتذ فالكلمات تنساب فيه انسياباا تامّاا، 

 (415)المقئام، إلّ أنّاه اعتماد علياه لماا يتطلّباه المعناى ويساتدعيه التشكيل اللفظايّ  من استخدام هذا
 دونما تصنّع ول تكلّف.

وكاااأنّ هاااذه الظااااهرة منحاااتِ الأبياااات، أو البيااات الواحاااد ثنائيّاااة القااارار والجاااواب مااان السُااالّم  
علاو إلااى القارار ثامّ تلتاي تانخفي إلاى ة االموسايقيّ، دللاةا وصاوتاا، كماا فاي المقطوعاات الموساايقيّ 

الجااواب دون عناااء، وكااذلك يماانح المتلقاّاي تيلفاااا وائتلافاااا مااع المعنااى والمنطااوق، إذ يلتقااي بالمااادّة 
وحيثيّاتها الدلليّة مرّتين، وأحياناا ثلال مرّات، وكذلك تُعدّ هذه الظاهرة طريقة من طرائاق التوسّاع 

 ثراء الدللي لمقاصد الشاعر الأدبيّة.في المعنى والإكثار من العتبارات الدلليّة، وال

                                                           

 .12، صةلافة أرسطو ةي  العرب واليونان ،إبراهيم سلامة (404)

ذهب فاضل صالح السامرائي إلى التفريق بين السياق والمقام، بقولةد: إ،  السةياق غيةر المقةام ولكن همةا قةد  ((405

ةا المقةام فهةو الحالةة التةي يقةال فيهةا يتدايلا،، فالسةياق هةو مجةر  الكةلام وتسلسةلد واتصةال بعضةد  بةبعض، وأم 

الكلام، وذلك كأ، يكةو، المقةام مقةام حةز، وبكةاء أو مقةام فةرح وسةرور أو مقةام تكةريم أو مقةام ذم  أو غيةر ذلةك. 

  .63، ص2000، 1، دار ابن حزم، طالاملة العرةية والمعنى ،فاضل صالح السامرائي
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 والتصريع واللزوم لثاني: تشكيلات السجعالمبحث ا .1.2
 : التشكيل السجعيأوّلا   .1.2.1

من أرقّ تشكيلات الكلام وأحلاها، ألفه العرب و  ،السجع من أجلّ فنون البديع وأسناهاكان 
لام  المعرفة به، ومنذ الحديلسلام وحتّى في العصر وفي الإ يّة؛ في الجاهلفي كلّ أزمانٍ وأحوال

تباايّن غاازارة هااذا تساالام رة عجلااى فااي التاارال العربااي قباال الإنظااثوابتااه، وب تتغيّاار دللتااه ولاام تتباادّل
اللون البديعي فاي كلامهام، وكثرتاه فاي عبااراتهم، بال إنّاه كاان لونااا مان ألاوان الفصااحة، ومادخلاا 

ليحاااارزوا قصااااب الساااابق  ي بيانااااه؛ماااان مااااداخل البراعااااة، يتسااااابقون فااااي مضااااماره، ويتنافسااااون فاااا
 (416).إليه

 (417)".، اساااتوى واساااتقام وأشااابه بعضاااه بعضااااا ساااجعاا ع يساااجعُ جااااء فاااي معااااجم اللغاااة "ساااج
، وسااجعتِ  نّمااا "أُخااذهاهااديلُ  وهاايأي: تااردّدتذ مقاااطع صااوتيّة ماارّاتٍ متتاليااة، الحمامااة، هَاادرَتذ  ، واج

وذلك لأنّاه لايس فياه إلّ الأصاوات المتشااكلة كماا لايس فاي  السجع في الكلام من سجع الحمامة؛
  (419).، وسَجَعَتِ الناقةُ، مد تذ حنينها على جهةٍ واحدة(418)سجع الحمامة إلّ الأصوات المتشاكلة"

  (419).واحدة
الكلام المسجوع من حلاوة التنغيم ويرى بعي الباحثين أنّ سبب التسمية مردّه إلى ما في 

ام وترجيع النياق في ارتيااح الانفس إلياه وانعطافهاا نحاوه بسجع الحموجمال الموسيقى، وهو أشبه 
والساااجّاعة وسااااجع، نطاااق بكااالامٍ لاااه  (411)،وتأثّرهاااا باااه، فالجاااامع باااين الساااجعتين حسااان الإيقااااع

ون مان القصاد كقاولهم: أنّاه وعلى ما في لفظاة الساجع مان معاانٍ يقتارب فيهاا اللغويّا (411).فواصل
لقاااة، أو المساااتقيم الاااذي ل يميااال عااان قصاااد، المعتااادل، الحسااان الخِ مشاااتقّ مااان السااااجع، الوجاااه 

 (413)والساجع: القاصد ،(412)لستقامته في الكلام، واستواء أوزانه
                                                           

  علوا ؛ بسةيوني عبةدالفت اح فيةود:  230، صفوي البلافوة العرةيوة الاتااهات الوظيفيوة ،حسين حسن أسود (406)

 .298، صالبدي  دراسة تاريخية

 .، مادة )سجع(العرب اللسان ،ابن منظور (407)

 ، مجد المؤس سةة الجامعيةة للدراسةات والنشةرالمقايي  ااسلوةية في الدراسات القر نية ،جمال حضري (408)

 .33، ص2010، 1والتوزيع، بيروت، ط

 .287، صمختار الصحاح ،أبي بكر الرازي (409)

 .226، صجرس االفاظ ودلالتها في البحث البلافي والنقدي عند العرب ،ماهر مهدي هلال (410)

 . 727، صالقاموس المحيط ،الفيروز الآبادي (411)

 .226ص ،جرس االفاظ ودلالتها في البحث البلافي والنقدي عند العرب ،ماهر مهدي هلال (412)

 .1228/ ص3، جتاج اللغة وصحاح العرةيةّ ،الجوهري (413)
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ومن هذه  ،واحد في فلكٍ تقريباا مها يدورُ ظَ عذ مُ و : تعدّدتذ تعريفات السجع، لسجع اصىلاحا  ا
: إنّ السجع هو تواطؤ الفاصلتين أو التعريفات قول صاحب )المثل السائر( ابن الأثير الموصليّ 

واحاد، أو علاى  ماوالة الكالام علاى رويٍّ هو على حرفٍ واحد، أو  (414)النثر والشعر الفواصل في
ويقصاااد  (415).حااارفين متقااااربين أو حاااروف متقارباااة، والأصااال فياااه العتااادال فاااي مقااااطع الكااالام

، أو وزن النثار الاذي يّااا إيقاع اا عنصار العتادال هاذا يولاّد إذ ال تساوي عدد كلمات القرائن، بالعتد
يكاااون حاااادّاا إذا كاااان عااادد الكلماااات متسااااوية فاااي القااارائن، ويقصاااد بالفاصااالة الكلماااة الأخيااارة فاااي 

 (416).القرينة، ويسمّيها بعضهم بقافية النثر

متردّد في كلمتين مفردتين غير داخلتين في تركيب  وصفلأ لإيقاعٍ وبهذا يتّضح أنّ السجع 
فااي  خاار حاارفٍ فيهمااا، ولكنّهمااا ل جملااة، وقااد تحتااوي الجملااة فااي سااياقها علااى كلمتااين متفّقتااين 

فصلان بين شاطرين فاي الكالام، ول يُحسان الساكوت عنادهما، فهاتاان تؤذنان بانتهاء معنى، ول ت
والعلّة فاي اشاتراط  (417).الوزن أو التوزان والقافية أو الفاصلة معاا  تشملانالسجع( ركنا الكلمتان )

 هاو أنّاه  خار ماا يقارع (418)، خار "صاوت" فاي الكلماة التالياة فاق  خر "صاوت" فاي الكلماة، ماعاتّ 

                                                           

رة عند، كقول أبي الطيب ((414  السجع موطند النثر وقد يجئ في الشعر، وكأند تمهيد للشعر وصورة مصغ 

 فنحن في جذل والروم في وجل ... والبر  في شغل والبحر في يجل

 وفي السجع مصطلحاتٌ ينبغي الوقوف عليها وهي:  

ي،ْ  - أ ى فقِةرة أيضةاو؛ أيةذاو  القرينة: سم   بذلك لمقارنة أيتها، وهي قطعة من الكلام جعل، مزاوجةة لخيةر ، وتسةم 

)مسجوعة(، وغير مماثلةة،  من فقر الظهر، غير أ،  الفقرة أعم  من القرينة لأن ها مماثلة لقرينتها بحرف الروي 

 ،تنتهةةي بالفاصةةلة ؛ محمةةد الحسةةناويوالقرينةةة لا تكةةو، إلا  مماثلةةة، إذاو الفقةةرة أو القرينةةة هةةي الجملةةة التةةي 

ا،، طالفاصلة في القر ن ار، عم    139-138، ص2000، 2، دار عم 

   الفاصةةلة: هةةي الكلمةةة الأييةةرة فةةي القرينةةة أو الفقةةرة، التةةي ينتهةةي بهةةا معنةةى الجملةةة؛ لأن هةةا قفةةلٌ لهةةا وتسةةك ن   - ب

 الفاصلة دائماو في النثر، فهي فاصلة؛ لأن ها أنبأتنةا أ،  معنةى الجملةة قةد انتهةى فأعطتنةا فرصةة الوقةخ لإراحةة 

ا فصلاو غير تةام  كةأ، تكةو،  او، وإم  ا فصلاو تام  النفس قبل الاستئناف، وهي فاصلة؛ لأن ها فصل، بين معنيين، إم 

،  مسةجوعة، أي: مشةتملة علةى إيقةاع مةن تماثةل أو تشةابد الجملتا، جزءاو من معنى كبير لم يتم  بعد، وقد تكو

الحةرفين الأييةةرين فةةي الفاصةلتين المتتةةاليتين، أو لا تكةةو،، ولهةةذا فةع،  الفاصةةلة أعةةم  مةن السةةجع؛ لأن هةةا تةةأتي 

 ،؛  بكةري شةيخ أمةين 206مسجوعة وغير مسجوعة. ينظر، منير سلطا،: الإيقاع في شعر شةوقي الغنةائي، 

البلافووة  ،؛ علةةي الجةةارم ومصةةطفى أمةةين126-41، صفووي يوةهووا الاديوود، علووا البوودي البلافووة العرةيووة 

 273، صالواضحة

 التقفية: وهي توافق الفواصل في الحرف الأيير، أو هي ظاهرة موسيقي ة قائمة على تكرار الحرف الأيير من  - ت

 كل  بي،

 101، صة في علا البدي دراسات منهايالروي: وهو الحرف الأيير في الفاصلة. الشحات أبو ستي،:   - ا

د عبد الكريم المعروف بابن الأثيةر الموصةلي (415) د بن محم    الميول السوائر فوي   ،ضياء الدين نصر الله بن محم 

  .196-193ص/ 1ج، أدب الكاتب والشاعر

 .69-68، صعلا البدي  رؤية معاصرة وتقسيا مقترح ،يالد كاظم حميد الحمداوي (416)

 .72، صفي شعر شو يالبدي   ،منير سلطا، (417)

ذهب بعض الباحثين، أ،  السجع هو اتفاق وحدتين في آير حرف فيهما، فلو قلنةا االأمةلا واالعمةلا كن ةا  ((418

قد حق قنا سجعاو صوتي او، ومن شروطد التماثل، والتكرار، كما يتحق ق السةجع بةين الوحةدتين المتتةاليتين المتقةاربتين 
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الأذن، ويبقااااى فيهااااا، فاااا ذا تكاااارّر فااااي كلمااااة أخاااارى عاااااد إلااااى وجااااوده فااااي الأذن، مااااذكّراا بالكلمااااة 

ذٍ ئهِ مَوْيَ هَوَقِي َ مَنْ رَاظٍن وَََنَّ أَنَّهُ الْفِمَاظُن وَالْتفََّهِْ السَّهاظُ بِالسَّهاظِ إب ربِّه     ﴿كقوله تعالى:  (419)،الأولى

 ( أعاااد إلااى الُأذُنِ والاانفس، صاادىومساااق -فحاارف القاااف فااي )فااراق (31-27) القيامااة  ﴾ اظسهَهالمَ

ة حاسّ وساق( وبالتالي عادتِ الكلمة "معنى ونغماا" شكلاا وموضوعاا، إلى -صوت القاف في )راق
 المستمع.

وهذا الفنّ اللفظي قد يرد في الشعر، ممّا يجعل "الأنساق الإيقاعيّاة تتحارّك ضامن بناءاتهاا 
د ذلك بل الأمر عنول يتوقّف  (421)"،المقطعيّة في دائرة البحر، بحيل تشكّل كمّاا موسيقياا منتظماا 

وللجاناب الاذوقي  (421)"."الانفس تاأنس باه، والميال يجانح إلياهإذ  نصايب،فياه  كان للجانب النفسيّ 
 (422)"."فالحفظ إليه أسرع، والآذان لسماعه أنشط في السجع أيضاا نصيبه

ويلاحاظ أنّ بعاي الأساجاع تتطلاّب الوقاوف علاى السااكن فاي فواصالها؛ لأنّ الإعاراب قاد 
 همااااأن نقرأ " فااالمفرويمئئئا أبعئئد مئئا فئئئاتَ، ومئئا أقئئر  مئئئا هئئو آت  يفساادها، كمااا فااي قااولهم: " 

( حتاّى يتحقاّق الإيقااع الموساايقي فاي الكالام. وقاد نبّاه البلاغيّاون علااى أنّ  ( و) تذ بالتساكين )فااتذ
يحقاّاااق غرضااااه البلاغااااي إلّ إذا كانااااتذ مفرادتااااه فصاااايحة خفيفااااة علااااى الأسااااماع، كمااااا  السااااجع ل

اشترطوا في السجع، أن يكون بعيداا عن التكلّف وألّ تأتي على حساب المعاني، بل تكاون تابعاة 
لّ فيكون عيباا  الجرجاني: " وعلى الجملة ف نّك ل تجد سجعاا حساناا، حتاّى يكاون  قال (423)،لها، واج

 (424)".هو الذي طلبه واستدعاه وساق نحوه، حتّى ل تبتغي به بدلا، وتجدُ عنه حِوَلا  المعنى

جع ما تقع المعاني تابعة لها فهو مقصود متكلّف، وفيه عيب وهذا معناه إن كان أُريد بالس
يكاون تابعااا للمعناى وكأنّاه غيار مقصاود فاذلك محماود  أراد بالسجع أن بلاغة، أمّا إذاال وليس من

                                                                                                                                                                     

د بةين وحةدتين في مخارج حروفهما، كةالميم والنةو،  مثةل االةرحيم والةدينا، فالسةجع إذاو وصةخٌ لأي  إيقةاع متةرد 

صوتي تين، كانا في تركيب أم لم يكونا، وإذا وقعةا فةي جملةةٍ لا يغلقانهةا، فهمةا لةيس قدفةلاو لهةا، ولا يدحسةن السةكوت 

. يدنظر: منير سلطا،  .208-206، صيالإيقاع في شعر شو ي الغنائ ،عندهما، فما زال المعنى لم ينتد بعدد

 .209، صالإيقاع في شعر شو ي الغنائي ،منير سلطا، (419)

 .584، صااسلوةيةّ ويلاييةّ الدوائر البلافيةّ ،عبد القادر عبد الجليل (420)

 .205، صالإيقاع في شعر شو ي الغنائي ،منير سلطا، (421)

 .287/ ص1، جالبيان والتبيي  ،الجاح  (422)

 .325 -324، صالعرةيةالبلافة  ،بن عيسى باطاهر (423)

 .11، صأسرار البلافة ،عبد القاهر الجرجاني (424)
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يقاعاااا، مااا جاااء فااي الحااديل النبااوي، أنّااه  ومُستحساان، وماان السااجع الااذي أفاااد التحسااين معنااىا واج
: )خير المال سكّةلأ مأبورة، ومهرةلأ ماأمورة( فقاال: ماأمورة مان أجال اتبااع الكلماة أخواتهاا فاي قال

نّماااااا أراد  والقيااااااس ماااااؤمرة، وفاااااي الحاااااديل أيضااااااا: )يااااارجعنَ  الاااااوزن ماااااأزورات غيااااار ماااااأجورات( واج
ان مااأجورات طلباااا للتااوازن مكاامااأزورات( فااي زر غياار مهمااوز، فقااال: )لأنّااه ماان الااو  ؛وزورات()ماا

فاي  ولهذا قيل: ينبغي أن يكون السجع كالطراز في الثوب، والصنعة في الارداء، والخاطّ  والسجع؛
 (425).العصب، والخال في الوجه

حسناا، ف ذا فقد الكاتب  حتّى يكون السجعذكر ابن الأثير شروطاا أربعة ينبغي تحّقُقها وقد 
 سجع حسناا، وتلك الشروط هي:اا منها ل يكون الشرط أو الشاعر

 أن تكون الألفاظ المسجوعة حلوة حارّة رنّانة تشتاق الُأذن إلى سمعها. -1
أن تكون التراكيب أيضاا صافية حسنة رائقة خالية من الغثاثة، وذلك أنّ المفاردات قاد  -2
شاارط فااي التركيااب مااا شاارط فااي حساانة، ولكنّهااا عنااد التركيااب تفقااد هااذا الحساان، ولااذا  تكااون
 المفرد.
لّ كاااان  ،أن يكاااون اللفاااظ فياااه تابعااااا للمعناااى -3 ل أن يكاااون المعناااى فياااه تابعااااا للّفاااظ، واج

 .كظاهر مموّه على باطنٍ مشوّه
غيااار أن تكاااون كااال واحااادة مااان الفقااارتين أو الساااجعتين المااازدوجتين دالاّااة علاااى معناااى  -4

المعنااى الااذي اشااتملتذ أختهااا، فاا ن كااان المعنااى فيهمااا سااواءا فااذاك هااو التطوياال بعيناااه؛ لأنّ 
 (426).ة عليه بدونهالالتطويل إنّما هو الدللة على المعنى بألفاظٍ يمكن الدل

وللساااجع أنااااواعلأ مختلفاااة بعضااااها يكاااون فااااي النثاااار والشاااعر، وبعضااااها يخاااتصّ بالشااااعر، فأنواعااااه 
ماااادائح شااااوقي ل لمرصّااااع، المتااااوزاي(، والاااادارسوالشااااعر ثلاثااااة )المطاااارّف، االمشااااتركة بااااين النثاااار 

 تنوّعاتذ وتاوفّرتذ الساجعاتألوانها البديعيّة خاصّةا السجع، يُطالع أضارباا عديادة مناه، إذ النبويّة، و 
وتتناااثر  ،فاااق القااوافي واختلافهااا إلااى أنااواعفااي ماادائح شااوقي النبويّااة، باعتبااار أوزان الفواصاال واتّ 

 ي نالتذ حضوراا ، إلّ أنّ تركيز الدراسة تكون على تلكم الألوان التضرب بصورة واضحةهذه الأ
 بارزاا في مدائحه.

                                                           

د حسن شرشر (425)    الإيقواع فوي شوعر شوو ي ؛  منير سةلطا،:  8، صالبناء الصوتي في البيان القر ني ،محم 

 .183، صالغنائي

 .279-276/ ص1، جالميل السائر في أدب الكاتب والشاعر ،ابن الأثير (426) 
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 شااوقي ماان السااجع أحمااد نظاار مااا هااو موقااف شااوقي، فلن السااجع فااي ماادائح وقباال دراسااة
فاااي كتاباااه )أساااواق الاااذهب( إلاااى مفهاااوم الساااجع عناااده، قاااائلاا: "... الساااجع شاااعر  ي شاااوقيعااارّ ت
، خُصّااتذ بهااا الفصااحى، ويسااتريح إليهااا الشاااعر المطبااوع، ربيّااة الثاااني، وقااوافٍ مرنااةلأ مروّضااةالع

ماان القاادرة علااى صااياغة الشااعر،  هُ تقن خيالااه، ويساالو بهااا أحياناااا عمّااا فاتاَاويرساال فيهااا الكاتااب المُاا
يوضاع ، ف نّماا كاذلك للساجع لساجع، وكالّ قارارٍ لموسايقاه قارارلأ شعر الرصاين محالُّ لوكلّ موضع ال

، يباادو أنّ الشاااعر فااي وصاافه هااذا رفااع 427)".فيمااا يصاالُح، مواضااع للشااعر الرصااينسااجع النااابغ ال
عيباااا فااي الكاالام، كمااا زعاام بعضااهم، وكااان شااوقي إلااى جانااب الفائاادة  هُ رَ ، ولاام يَااماان شااأن السااجع

 ربطه أيضاا بالخيال والنفس. ة من السجع، ف نّهالموسيقيّ 

الترصاايع نااوعلأ ماان السااجع، فكاالّ ترصاايع يعاادُّ سااجعاا، وماان الضااروري هنااا الإشااارة إلااى أنّ 
؛ ولهااااذا ف نّناااا ناااادرس تشااااكيل ولااايس كاااال سااااجعٍ ترصااايعاا، أي بينهمااااا عمااااوم وخصاااوص مطلقااااين

 الترصيع ضمن تشكيل السجع.

اع الطاائر عُش اهُ السجع المرصّئع:  -1  (428)،الترصايع لغاةا، هاو التركياب والنساجُ كماا يرصث
ااعَ العقااد مُرصّااع بااالجوهر، أي  ويقااال: تاااجلأ  مركّااب، وساايفلأ مرصّااع، أي محلاّاى بالرصااائع، ورَص 

أن يكاااون فاااي أحاااد وترصااايع العقاااد هاااو  (429)،باااالجوهر، أي نظماااه فياااه وضااامّ بعضاااه إلاااى بعاااي
أو هاو ماأخوذ مان رصايعة اللجاام وهاي  (431)،جانبي العِقد من اللل  مثال ماا فاي الجاناب الآخار

 (431).الجانبينعلى صدغ الفرس من العقدة التي تكون 

فااق معظاام كلماات العباارة الأولاى أو جميعهاا مااع ماا يقابلهاا فاي العبااارة : "هاو اتّ ا  صئىلاحوا
وبساابب  (432).الفقاارتين ة لفظااة ماانالثانيااة، فااي ثلاثااة أشااياء: فااي الااوزن والتقفيااة وعاادم تكاارار أيّاا

)النفطااار:  ﴾ لَفهِهي جََهِهي  إنَِّ الهْهأَبْمَارَ لَفهِهي نَِهِهي   وَإنَِّ الْفَُِّههارَ  ﴿التكاارار لاام يعُاادّوا قولااه تعااالى: 

مااان الترصااايع لاااورود لفظاااة "إنّ" و" لفاااي" فاااي كااال مااان التاااركيبين، وهاااو مخاااالف لشااارط   (13-14

                                                           

 .109، ص1932، 1دار الهلال، القاهرة، ط أسواق الذهب، ،أحمد شوقي (427)

 .722، صالقاموس المحيط ،الفيروز آبادي (428)

 .، مادة )رصع(العرب لسان، ابن منظور (429)

 .337، صالبلافة العرةية ،بن عيسى باطاهر (430)

 .135/ ص2، جمعاا المصطلحات البلافية وتطوّرها ،أحمد مطلوب (431)

 .103، صدراسات مناية في علا البدي  ،الشحات محمد أبو ستي، (432)
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فاااق التااامّ فااي اخااتلاف الكلمااات فااي التااركيبين جميعاااا، والتّ  -علااى رأيهاام-الترصاايع؛ لأنّ شاارطه 
المرصّع والتوزاي، ول أرى السجع بين  التبس على بعي الدارسين الفرقوقد  (433).الوزن والتقفية

يقاع العبارات، فأدخلوا  الأمر بهذا التعقيد والملابسة، حتّى يدفعهم إلى الخلط بين إيقاع الألفاظ واج
ظاهرة الترصايع، وماا اتفقاتذ فياه أكثار الألفااظ أو  خار لفظاة مان القريناة ماع أكثار التوازي ضمن 

شكيل السجع المرصّع، "ول شاكّ أنّ القارائن الألفاظ أو  خر لفظة من القرينة الأخرى، فهو من الت
المتوازية في الترصيع متساوية من حيل الكمّ الزمني، لكنّها ل ترد بالضرورة متشاابهة فاي البنااء 

 (434)".النحوي، كما أنّها ل تتحوّل إلى توازيات نحوية إذا ما سلبتذ القوافي الداخليّة

، ربّماا مراعااةا الحضاور مدائحاه، إلّ أنّهاا قليلاةة في هذه المحسثنة البديعيّ  وقد مارس شوقي
، كاي ينتقال قليلاة بعاي أبياات هقاد أدخلاثري مساجوع، و للمتلقّي، حتّى ل يحسّ أنّه سامع لنصٍّ ن

مارّة أخارى إلاى نظماه، حتاّى ل  رجعاهفترات وجيازة مان جاوّيٍ شاعري إلاى جاوٍّ نثاري، ثامّ يُ لبالقارئ 
مقدرتاااه  لإثباااات فعااال ذلاااك دناااة مساااتمرّة غيااار متغيّااارة، أو ربّماااارهاااق أذن المتلقاّااي مااان دنتمااال  ول ت

الشاااعرية، وأنّاااه ل يعجااازه أي فااانٍّ بلاغاااي، وياااذكر قداماااة "أنّ الترصااايع يحسااان إذا لااام يتاااواتر فاااي 
القصايدة أو المقطوعاة، فا نّ التاواتر كاان معيبااا؛ لأنّااه يادلّ علاى التكلاّف وعلاى أنّ الشااعر يقصااد 

 :على أنواع، منها المرصّعوالسجع  (435)إليه ويعمده"
:  ويُقصاااد باااه أنّ الشااااعر تقُطاّااع البيااات الشاااعري الواحاااد بحيااال السئئئجع المرصّئئئع التئئئام - أ

السجع ومن  ،يتساوى بين كل أجزائه في الوزن والقافية، وهذا النوع من الترصيع يولّد إيقاعاا ثقيلاا 
 :في نهج البردةما جاء المرصّع التام 

 مصش تأ خأ مز عند  ضاء  قَ  هاكتأ ... ولا حَ  لتأممز  دَ نأ عش  يانا  بَ ها تأ عَ ما ضارَ 
 كالآتي. ،عتينمرصّ  على تشكيلتين البيت مقسّمهذا 

 قافية الترصيع الوزن    الكلمات المرصّعة

 فتح التنوين فعال     قضاءا  -بيانا  

                                                           

 .150، صالفاصلة في القر ن ،محمد الحسناوي (433)

د إبراهيم أي وب (434)  .109ص ،، دراسة أسلوبي ةالإيقاع في شعر أحمد شو ي ،حسام محم 

 .50، صعلا البدي  دراسة تاريخية ،بسيوني عبد الفت اح فيود (435)
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 المكسورة الميم مفتعل    ملتأم. مختصم 

)ضااااارعتها  ، مااااا عاااادا لفظتاااايوزناااااا وتقفيااااةا نّ هناااااك توافقاااااا كاااااملاا بااااين شااااطري البياااات إذ إ
هاذا التوافاق الااذي أوجااد ، وقاد التاامّ  جعال هااذا البيات مان الترصاايع ولكان ماع هااذا يمكان ،وحكتهاا(

حكماتذ علاى وفاق ظماتذ ألفاظهاا وأُ ذ انتُ فاي بنياة الأبياات، إ رتبااط النصايّ يسمّى بفنّ الترصايع ال
وهاذا ماا جعال البيات الشاعري  ،زان اللفظايوالتاّ نياتذ علاى مبادأ التشاابه الصاوتية بُ هندسة إيقاعيّ 

للبياااات، إذ تعالقااااتذ أجاااازاؤه  هااااذا البناااااء الشااااكلي المحكاااام مرصّااااعاا كالتاااااج المرصّااااع، وقااااد تعاضااااد
دله في القضاء، فقد كمته وعَ بحِ كذلك في الكلام و  ممّا يحمل تنويهاا ببلاغة الرسول (436)،دللياا 

المقاااطع المرصّااعة وتقفيتهااا  المساااواة الكلّيّااة بااين كااان ذلااك الصااوت العااذب الساالس الااذي أحدثتااه
 .لى النفوس والقلوب، تسيطر علتثُريَ التعبير بنغمات نفسية جميلة

معاااا فااي بياات  الترصاايع والتجااانس اللفظاايوهااو الجمااع بااين  خاار،  بااديعيص  كللأ شَاا وفاي البياات
وذلك بسابب تكارار  تجانس لفظي إلى جانب الترصيع مختصم( –)ملتأم  لفظيبين  واحد، إذ إنّ 

قااال الوطااواط: "وصااناعة الترصاايع رفيعااة وفااي ذلااك بعااي الأصااوات بااين  كلمتااين لفظاااا وكتابااةا، 
 (437)".الشأن في ذاتهاا ولكنّهاا إذا اقترناتذ بعمالٍ  خار مثال التجنايس ف نّهاا تازداد عُلاوّاا ورفعاة شاأن

ة يد القيمااة الموساايقيّ وهكااذا فاا نّ اجتماااع التجناايس والترصاايع معاااا فااي هااذا البياات ساااهم فااي تصااع
يحاءا. للبيت وجعل البيت أكثر جمالا  في ذكرى أيضاا، ما جاء منه   ومن الترصيع الأفقي التامّ  واج

 المولد:
دا  وبَ جَنيأتز                  ها وَرأ ضش كا   روأ  صاأبا بَكأسها شَهدا  وذزقتز ... و  شَوأ

 قافيّة الترصيع الوزن الكلمات المرصّعة

 الألف فعلها كأسها –روضها 

 الألف فعلاا  شهداا  –ورداا 

 الألف فعلاا  صاباا  –شوكاا 

                                                           

 .85، صعلا البدي  رؤية معاصرة وتقسيا مقترح ،يالد كاظم حميدي (436)

 .140/ ص2، جمعاا المصطلحات البلافية وتطوّرها ،أحمد مطلوب (437)
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 )جَنياااتُ  لفظااايفااااق باااين أكثااار الألفااااظ فاااي صااادر البيااات وعجااازه، ساااوى ي هاااذا البيااات اتّ فاااف
ل الصاوتي، التماثاُ لاةا علاى هاذا الناوع، وعلاىالتاام أكثار دل لذلك ف نّ عدّه من الترصايعو  ؛(ذُقتُ و 
يشعر تاليها بانسجامها وسلاستها،  ،موجاتٍ متساوية متتابعةبٍ إيقاعي أشبه بتجاوُ من  ما حقّقهلِ 

إذا سالم مان التكلاّف والساتكراه فهاو أحسانُ  وقد تتنوّع الموجات طولا وقصراا، وهذا اللاون الباديعيّ 
براعةا في التعبير والصياغة، بل أحسن من جميع وجوه السجع لظهاور التناساب التاامّ باين جمياع 

مّي مرصّعاا تشبيهاا له بالعقد المرصّاع، وماا أجمال ولهذا سُ  أخّاذاا؛يشكّل وقعاا موسيقيّاا لفاظه ممّا أ
لتناسبية هاي غاياة الجماال، العقد! الذي فيه التناسب التامّ بين اللل  شكلاا ولوناا وهندسةّ، وهذه ا

دا  الطباق بين ) مثل ،أخرى البيت مزايا معنوية كما هناك في ( صابا × شَهدا   ( وبين )شَوكا   ×وَرأ
فااي أيضاااا شااوقي  ويقااول، بالتفصاايل فااي فصاالٍ  خاار اولكاان هااذه المزايااا المعنويااة ساانتحدّل عنهاا

 ذكرى الولد:قصيدة 

 : ثابالتَ قز فَ  في الضلوع قَ ف  صَ  وَ لّخ ... : وَ لتز قز فَ  في الدموعش   َ ر  سَ تَ         

 قافية الترصيع    الوزن الكلمات المرصّعة    

 الباء والقاف     + فعّلتفعّل     صفّقو تسرّب. 

 العين فعول الدموع. الضلوع      

( وصئفّق   تسئرّ الترصيع هنا قائملأ باين )ف فقد ساوى الشاعر بين أكثر أجزاء هذا البيت،
نّ الشاعر قد جماع باين الترصايع والساجع فاي حشاو البيات، ولكان ف ( الضلوع   الدموعأمّا بين )
الأكباار علااى  موساايقى الترصاايع عماااد الجاارس وأساسااه، وأنّ إيقاااع الترصاايع هااو المهاايمنمااادام 

جّه إلى ما هو أكثر قوّةا في الوقع الموسيقي، وهذه الأفضلية في الإيقاع هي البيت، فينبغي أن نت
من حصّة الترصيع، إذ جعل البيتَ بأكملاه مقسّاماا إلاى فقارٍ متسااوية، متشااكلة المقااطع، متماثلاة 

 ،الذي عانى فيها الشاعر بين الصدرلأوزان، متناسقة النغم، وهذا مؤدّ إلى ربط الكلام وتلاحمه ا
الااذي فيهااا  وبئئين العجئئزحتاّاى وصاال شااجونه إلااى البكاااء والااذكرى والنحيااب والضاانى والستساالام، 

البشرى والفرح ونبي القلب من جديد، فالألفاظ تلائام الموضاوع، وتحمال الإحسااس الحازين، فاي 
 ارٍ حزين.إط
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ومااان هناااا نكتشاااف براعاااة الشااااعر فاااي إحااادال موسااايقى داخليّاااة ناتجاااة عااان ذلاااك التاااوازن 
ممّااا  ،غياار الترصاايع ئااة النغميااة الجميلااة التااي ل يقاادّمهابااين أجاازاء البياات، وهااذه التجز  الصااوتيّ 
وتتّساااع وتطاااول فاااي تتابعهاااا، ويعطاااي مروناااة  تتصااااعد مَوجيّااااا أن الإيقااااع الاااداخلي للبيااات  جعلاااتِ 

 ظ بالكلمات وذلك بسبب التماثل  بين أكثر الألفاظ وزناا وتقفيةا.دوات النطق عند التلفّ لأ

 وهو على ثلاثة أنواع: :الناقص السجع المرصّع - ب

هاو أن يكاون أكثار ألفااظ الشاطر الأوّل والثااني علاى وزنٍ وتقفياة واحادة، أمّاا  النوع الأول:
ةا ماان ولكاان أخاافّ وطااأ يولاّاد إيقاعاااا ثقاايلاا،كااون بااين لفظتااين فحسااب، وهااو أيضاااا قااد يالخااتلاف ف

 ، منها ما قاله شوقي في نهج البردة:الترصيع الأفقي التامّ 

 م  عَجن مش  الباغينَ  ىيّرتأ أنفسَ ... وَ  رَ   عن مش  الىاغين جَ هأ مز  تخىّفتأ 

 قافية الترصيع    الوزن      الكلمات المرصّعة    

 النون فاعلين      الباغين -الطاغين    

 الباء والنون     لفُعذل. فَعَ      عجم -عرب       

 قااد أدّىففااي الااوزن والتقفيااة، أمّااا الخااتلاف  تتااوالى بعااي الألفاااظ متطابقااةفااي هااذا البياات 
خارج رناين أوتااره ة فجأةا يدَ نشَ مُ  معزوفةلأ  فكأنّ البيتَ  ،النغمي (العُربِ )إلى خروجٍ خفيّ من تشكيلة 

 ماان الترصاايع الأفقااي التااامّ  وتوقيعااا  وهااذا الخاتلاف جَعَاالَ البياات أقاالّ وقعاااا ن التغرياادة ثاامّ ترجااع، ما
باين الألفااظ المتفّقاة ماا يازال يتاردّد فاي السامع،  يراا في النفس، بينما رنينه العاذبن، وتأثذُ على الأُ 

السااااجع )وهااااو  ، خاااار ماااان التشااااكيل التماااااثليّ  لااااونلأ إلااااى جانااااب الترصاااايع  دُ وجَاااايُ وفاااي هااااذا البياااات 
ق العاااروي والضااارب فاااي عااادد الحاااروف ماااع اختلافهماااا فاااي الحااارف ااتفاااهاااو الاااذي  ،(المتاااوازن

اجتماع لونين أو أكثر من التشكيل التماثلي في بيت  ه أنّ شوقي يرد في شعرهالأخير، وهذا معنا
 قصيدة نهج البردة:في  ما يقوله واحد. ومن الترصيع الأفقي الناقص

 ... والنفس من شرّها في مرتع  وخمالنفس من خيرها في خير  عافية  
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 قافية الترصيع     الوزن     الكلمات المرصّعة     

 الألفالهاء و       فعلها     خيرها. شرّها

وذلك بسبب تكرار بعاي لم يعمّم كل أجزاء البيت،  مع أنّ تشكيل الترصيع في هذا البيت
أن تتشاكّل بالتشاكيل يجعال البيات  الموسايقي، وهاذا التوقياع له وقع موسيقي ملحوظ هلكنّ الألفاظ، 

 التماثلي المتميّز والجميل.

هااو توافااق ألفاااظ الصاادر وزناااا وتقفيااة، أو قااد تكااون هااذا التوافااق فااي العجااز، النئئوع الثئئاني: 
لكان هاذا الناوع مان الترصايع لام وهذا النوع ممكان تساميته )الترصايع النااقص ب حادى الشاطرين( و 

 في مدائح شوقي. يرد

وهذا النوع  يشبه كثيراا الناوع الثااني، إلّ أنّ الفارق بينهماا هاو الخاتلاف فاي النوع الثالث: 
التقفية، بمعنى؛ إذا اتفقتِ الألفاظ في الوزن واختلفوا في التقفية، ساواءا فاي الصادر أو فاي العجاز 

الأفقاااي فهاااو مااان الترصااايع الأفقاااي النااااقص باااوجهين) شاااطراا وتقفياااةا(، وهاااذا الناااوع مااان الترصااايع 
قااع فااي أحااد شااطري البياات، ونلتقااي بهااذا النااوع ماان د إيقاعاااا وسااطاا؛ لأنّ الترصاايع يالناااقص يولاّا

 :وذلك في الأبيات الثلاثة الآتيةالترصيع في قصيدة نهج البردة فحسب، 

 متش تَ خأ مز  نش سأ حز في  ر  ثش تَ نأ مز  لِّ كز ... في  هش بش  البيانز  يدَ ل  جش ىَ عَ  نأ يتَ مش لَ حَ 
 مش ئلَ العَ بش  دش نأ الجز كَ أو  رش دأ البَ بش  ه ش كالشز م ... هش دش سيِّ التفّوا بش  هش رتأ بش ىَ لمّا خَ 

 مئئلَ القَ  سَ لامش و يا  اللوح قارئَ ما ... يا هز ومَ لز نيا عز دال تَ للدينش ىأ ىَ خَ 

 

 قافية الترصيع      الوزن الكلمات المرصّعة

كلّ :اللامو حُسن: الراء  فُعلِ         حُسن –كلّ    

تتَِم -مُنذتثَِر   منتثِر: الرالو مُختَتم: الميم مُفتَعِل       مُخذ
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 الشهب: الباءوالجند: الدال الفُعُل   الفُعذل    الجُنذد -الشُهُب 

البدر: الراءو العلم: الميم     فَعَل  عذلفَ      العلم -البدر   

 قارئ: الهمزةو لمس: السين  فاعِل        لمس -قارئ 

اللوح: الحاءو القلم: الميم    فَعَل -فَعل     القلم -اللوح    

وزناااا وتقطيعاااا خاصّاااا، مهمّتااه  اسااتخدمبااين أكثاار أجاازاء الشاطر الثاااني م الشاااعرفقاد ساااوى 
إحدال وقفات قصيرة، وهذا الوقف أضفى جمالا وبساطةا على الطابع العاطفي، فالنغم فيها غير 

ي فئي حزسئنش منئتظم متاواتر، بال يحلاو فصالهما: ) نئد ( وفئي كئلُّ منتثئر  ) كالشئه  بالبئدري كالجز
ئئد  يأو قئئر  مئئن دزهزئئم  ) و بئئالعلم( همااا السااجع، وكاالّ هااذه الألحااان والتلااوين ( فكأنّ مئئا ىئئال مئئن عزمز

 ، وعلااى بداعتااه وبراعتااه فااي إنشاااء قصااائدَ الموساايقيّ مااا هااو إلّ دلياال علااى روح شااوقي الغنااائيّ 
فاااي اصاااطياد الحااادوس النساااانيّة  ؤجّجُ بالإيقاعاااات الهارمونياااة( التاااي تاُااوأبيااااتٍ أشااابه ماااا يكاااون )

 ة.والنفعالية الداخليّ 

يُلحاظ مان  يسمّى )الترصيع العمودي(: إذوهو ما هناك نوع  خر من السجع المرصّع كما 
نّما تتعدّيان "فنّ الترصيع ليس مقصوراا على بيت واحد،  أنّ  الشااعر إلى عدّة أبيات يلتزم فيها  واج

وهذا النوع  (438) .فضي إلى إيجاد نوع من التغنّيعلى نحو يُ  تركيباا ما في صدرها أو في عجزها
 :إذ يقولفي قصيدة ذكرى المولد وهو لة واحدة في مدائح شوقي توجد حاالسجعي من التقطيع 

تابا  لَهز   الجَمالش   عَلخ  لَعَل   ... وَثابا  سَلا  غَداةَ   قَلبي  سَلوا  عش
ثش  في وَيزسأَلز   صَوابا  لَهز   الجَمالز   تَرَكَ   فَهَل ... صَوا    ذو الحَوادش

، ياانمّ ماان البيتااين بااين عجاازي كاالّ  الشاااعرفاااق بااين التقفيتااين الااذي أحدثااه هااذا التااوازن والتّ 
دللاة ساياقه  يثير في أنفسنا تطريباا يعمل على تكثيف الجاو الشاعوريّ  عن توقيع موسيقي جميل،

 .جميلة في صورة فنّيّة

                                                           

 .128، صالماموعة النبهانية في المدائح النبوية ،عبد القادر البار (438)
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 (439)"."أن تتماثل ألفاظ البيت أو بعضها في الزنة دون التقفية : وهوالسجع المتماثل -2
مّاا أن  ،وهذا معناه إمّا أن يكون التماثل تامّاا في الوزن باين كالّ ألفااظ الصادر والعجاز بالمقابلاة واج

يكااون التماثاال بااين أكثاار الألفاااظ فااي الحشااو، ولكاان دون الحاارف الأخياار، وماان أمثلااة ذلااك قولااه 

فلفظااة   (118-117)الصااافّات ﴾ وآَسَيْنَاهُمهَها الكِْتهَهالَ الْمسُهْهتَبِينَن وَههَهدَيْنَاهُمَا الصِّههمَاتَ الْمسُهْهتَقِي َ  ﴿تعااالى: 

 ،فيهما مختلف الحرف الأخير )الكتاب( و)الصراط( يتوازنان، وكذا )المستبين( و)المستقيم(، لكنّ 
هااو مماثلااة الألفاااظ فااي  السااجع المتماثاالل فااي أنّ يمثاُا .السااجع المتماثاال والترصاايعبااين والفااارق 

ول زن وفاي التقفياة، الوزن دون التقفية، أمّا السجع المرصّع، فهو مماثلة أكثر ألفاظ البيت في الو 
إذ النبويّاة،  فاي الهمزياة وذلاك إلّ حالة واحدة من السجع المتماثل التاامّ،توجد في قصائد المدائح 

 يقول شوقي:
ماءز  رائرٌ حَ  النفوسش ن د ... ومش مش لاوجَ  داولٌ قول جَ العز ن ومش   وا 

أكثاار الألفاااظ يسااودُ بفعاال السااجع المتماثاال، إذ  نبعاالُ تَ فاعليّااة الصااوت فااي هااذا البياات لعاالّ 
الخاتلاف فاي الحارف الأخيار، إنّماا هاو  ولعالّ تماثللأ كلّي في الوزن، ولكن دون الحرف الأخيار، 

بهدف دفع الرتابة، وذلك ما دفع الشاعر إلى الستعاضة بالتلوين السجعي إلى التلوين الصوتي، 
جئداول الاراء فاي )(، ومن اللام إلى نفوس –عقول ل من اللام إلى السين في لفظتي )انتقلابإذ 
كاال ساجعةٍ ماادّة زمنيااة محاادّدة، وهااذا النتظااام  ه النضاباط فااي الاازمن، وتسااتغرقيسااود ،(حرائئئر –

هاان المتلقاّاي جااوّاا إيقاعيّاااا يااؤثّر فااي اسااتقطاب ذِ  قَ لاَاخَ  ةِ عَ جذ فااي الاازمن باا زاء التلااوين فااي صااوت السَاا
ن  (441)،لجليلةميّة اكَ ثيره في تأمّل هذه المعاني الحِ تحت سيطرة تأ هِ لِ عذ وجَ  وهذا النوع من السجع واج

ولاه وقعاه فاي النفاوس،  أوقاع فاي السامع موقعااا محماوداا،عمال عملاه، إذ كان حالاة واحادة إلّ أنّاه 
إذ إنّ التوازن هو الراحة، عنادما خاصيّة التوازن والتوزيع الصوتي الموقّع في السمع،  وذلك بفعل

خر في الجاذبيّة، بحيل ل يحدل الختلال، لمعادلا لجمع الأجزاء بصورة تجعل أحد الجانبين تُ 
 (441).أو انعدام التساوي في الرجحان

ن كان صورةا لفظيّة، ولكن في الوقت نفسه يحقّق علاقة واج   -نّ السجع بشكل عام، واج

                                                           

 .331، صالبلافة العرةية ،بن عيسى باطاهر (439)

 .87، صالبدي  رؤية معاصرة وتقسيا مقترحعلا  ،يالد كاظم حميدي (440)

 .24، صأجناس  وأنواع  الفّ  اادةيّ  ،غازي يموت (441)
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طباااق  (جئئدوال وجلامئئدالنتقااال ماان الصااورة اللفظيااة إلااى الصااورة المعنويااة، إذ إنّ بااين لفظتااي )
لاذات، والمقصاود وتجلّياا ل ، مفاده أنّ هناك تنظيماا للخطابموجب، وهذا الطباق يؤدّي إلى معنى

إنتاج الدللة أو طريقة إنتاج المعنى، وهذا يعني أنّ إلى جانب وظيفة التشاكيل  بتنظيم الخطاب،
 منهااا، ف الدلليّااةموعااة ماان الوظااائر مجاسااتثمبالإمكااان االبنااائيّ التااي تولاّاد الإيقاااع والموساايقى، 

باااراز الااادور الااادلليّ  تنبياااه المتلقاّااي علاااى محاااور دللااايّ مثااال  اظ، وتااادليل المعناااى، للألفااا جدياااد، واج
وطريقااة لإنتاااج معناااه؛ لأنّااه  إنّمااا هااو بناااءلأ لدللتااهالإيقاااع لنسااق الخطاااب  بناااءَ وتبيينااه...، إذ إنّ 

إيقاع ينتج المعنى  غةِ لّ نّه ليس لِ ليس للمفردات معنى قبلي سابق على تركيبها في الخطاب، كما أ
 (442).، والمعنى هو الإيقاعخارج الخطاب، فالإيقاع هو المعنى

ولهذا فلا يُظنّ أنّ تأثير السجع يكون على درجة عالية من الفعاليّة دون أن تاأتي فواصاله 
هاااذه  بهاااا ويساااتدعيها ويوجّاااه دفّتهااا، فااا ذا كاناااتذ علاااىمتمّمااة للمعناااى، وطيّعاااة لاااه، فهااو الاااذي يطلُ 

لااذلك ف نّااه ماان غياار الصااواب أن يُنسااب جمااال السااجع  ة كانااتذ فااي غايااة الجااودة والتااأثير؛الصااف
لّ كاان الساجع مجارّد ألفااظٍ عاد المعناويّ التماثال الصاوتي دون النظار إلاى البُ مجرّد وتأثيره إلى  ، واج
لياة فارغة ل تحمل معنى جدياداا ول فائادة إضاافية، ويتحاوّل عندئاذٍ زيناة لفظياة، وحُ  طنّانة وقوالبٍ 

 (443).دون أن يختلّ المعنى أو يتغيّر يّ شكليّة يمكن الستغناء عنها في السياق اللغو 

من هذه الجملاة أمثلة على السجع: " فقد تبيّن لعددٍ من  هذكر بعد عن ذلك يقول الجرجاني 
اختصاص هذا النحو بالقَبولِ هو أنّ المتكلثم لم يقدِ المعنى نحو السجع، بل  ضىأنّ المعنى المقت

 فياه لاَدَخلَ فاي عَ جذ لافاه، ممّاا ل سَاقاده المعنى إليه، وعثر به عليه، حتاّى إنّاه لاو رام تركاه إلاى خ
دخال الوحشةِ عليهِ، في شبيهٍ بما يُنسبُ إليه المتكلّف للسجع النافر ومن  (444)".عقوق المعنى، واج

 السجع المتماثل بين أكثر الألفاظ، يقول شوقي في نهج البردة:
رغامة نأ مش  الريمَ  جَ رَ خأ أَ ... و  ر  كَ ذَ ة صامَ مأ ن صَ مش  نَ صأ الغز  تَ بَ أنأ  نأ مَ   قَرمش  ضش

 اللفظاايكاالا قاَارم( تاارى تماااثلاا فااي الااوزن الصاارفي بااين -أخاارج( وبااين )ذَكاار -فبااين )أنبااتَ 
 مع اختلاف في القافية. ،ثنائياا 

                                                           

 .177/ ص1، ج1989 ،1ط ، دار توبقال، الدار البيضاء، المغرب،الشعر العرةي الحديث ،محمد بنيس (442)

 .245-243، صالاتااهات الوظيفية في البلافة العرةية ،حسين حسن أسود (443)

 .14، صأسرار اللافة ،عبد القاهر الجرجاني (444)
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: ويساامّونه أيضاااا الموازنااة وهااي: تساااوي الفاصاالتين فااي الااوزن دون السئئجع المتئئوازن -3
، ولكاان دون الحاارف والااوزن فاااق العااروي والضاارب فااي عاادد الحااروفاتّ  ماان خاالال (445)،التقفيااة

 بهيُّ راْزَة وَََوْفُصهْ مَ ظُرِمهاْ نَوَ ﴿كقولاه تعاالى:  ،مراعاة الوزن في مقااطع الكالام فحسابهو الأخير، أو 

فااي  متااوازن بتساااوي الفاصاالتينلفظتااي )مصاافوفة ومبثوثااة( سااجعلأ فبااين  (16-15الغاشااية:) ﴾ةوثهَهثُبْمَ

، ول عباارة (الثاااءب)قباال علامااة التأنيال، والثانيااة  (الفاااءب)الاوزن ل فااي التقفيااة؛ لأنّ الأولااى تنتهاي 
تعادُّ مان حاروف القافياة لإبادالها هااءا فاي ما هو معروف في علم القوافي؛ لأنّها ل تاء التأنيل؛ لِ ب

وهاااذا الناااوع مااان الكااالام أخاااو الساااجع فاااي المعادلاااة دون المماثلاااة؛ لأنّ فاااي الساااجع  (446).الوقاااف
تماثااال أجااازاء الفواصااال لورودهاااا علاااى حااارف واحاااد، وأمّاااا ب اعتاادالا وزياااادة علاااى العتااادال، وذلاااك

 عٍ سااجذ  : "كالّ لاذلك يُقاال (447)؛فاي فواصالهاالموازناة ففيهاا العتادال الموجاود فاي الساجع ول تماثاال 
 (448)".وعلى هذا فالسجع أخصّ من الموازنة ،موازنة سجعاا  موازنة، وليس كلّ 

فاي نهاج  قولاه، مان أمثاال ذلاك، في مدائح شوقي النبويّة هناك حظّ وافر للسجع المتاوازنو 
 البردة:

 م  ئئئئئئئئئئئئنشعن ... بشلا عداد  وما ىوّقتَ مش  مشنن   القزر  ما قلّدتَ من فَ وضاعَ 
 رَمئئئئئئئئئئئكَ وفي  ير  في خَ  ونكَ دز  حرَ ... والبَ  شَرَفير  وفي ونك في خَ دز  البدرز 
 سَلَم   وفي رأ في حَ  الند ز  ... والناصرز  أد   م  وفي لأ في عش  العذ ز  الزاخرز 

الساجع ماع ن )المتوازن( نوعاا من أناواع الإشارة إلى جعل البلاغيّي ومن الجدير بالذكر هنا
أنّ  ويّ، ولااو بحثنااا عاان هااذا لتباايّنأنّهاام اشااترطوا فااي حاادّ السااجع اتفاااق الفواصاال فااي حاارف الاار 
ق ماان شااأنه أن يحقاّاق فااااا، وهااذا التّ موساايقى سااجع )المتااوازن( ترجااع إلااى تماثاال الفواصاال صااوتيّ 

، وهاااذا ن ويحااارّك الإحسااااسذُ الأُ  فُّ ن سااابباا فاااي إحااادال جااارس موسااايقي يشااااا، ويكاااو تناساااباا بنيويّااا
النطااق ماان  فاااق فااي الااوزن بااين العااروي والضاارب، يعطااي الأبيااات نغماااا سلساااا، بحياالُ يُسّاارُ التّ 

العتادال؛ لأنّاه  اساببهاا ورونقا طالاوة ويكاون باذلك للكالاموعذوبة الموسايقى،  حيل حلاوة الإيقاع

                                                           

 .152/ ص2، جمعاا المصطلحات البلافية وتطوّرها ،أحمد مطلوب (445)

 .215، صتمحيص التلخيص في علو  البلافة ، حسين حسن أسود (446)

 .240، صعلا البدي  ،عبدالعزيز عتيق (447)

 .111ص/ 1ج، الميل السائر في أدب الكاتب والشاعر ،ابن الأثير (448)
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ذا كانتذ مقاطع الكلام معتدلاة وقعاتذ مان الانفس موقاع ا ستحساان لمطلوب في جميع الأشياء، واج
 فيقول:ذكرى المولد  أمّا في قصيدةو  (449)،وهذا ل مراء فيه لوضوحه

بابار  ن قَصمش  لز صأ ... وكان الوَ  سزلافا  هم بش  سقيتز  وأحبا ٌ   حز
 رب مخارجهاااا،لاحاااظ فاااي هاااذا الناااوع مااان الساااجع أنّ الأصاااوات يجمعهاااا أماااران، الأوّل: قاُاايُ 

 هذا النوع من السجع.ل يرد ة فلمالهمزية النبويّ في أمّا  ة،والثاني: تماثل ملامحها الصوتيّ 
ليااة نسااتنتج ماان خاالال تلااك الأبيااات التااي قاادّمناها، أنّ تشااكيل السااجع عنااد شااوقي لاايس حُ 

وزركشة؛ وذلاك لأنّاه لاو عادنا إلاى الأبياات نجاد أنّ التشاكيلات الساجعيّة اتخاذتذ أمااكن تسااعدها 
كيل السجعي في مدائح شوقي إنّماا هاو لبناة مان ولهذا ف نّ التش لتخدم المعنى؛ على أداء إيقاعها

 لبنااات المعمااار الفنّااي لقصااائده المدحيااة، يااؤدّي دوراا بتكوينااه الإيقاااعي، ومضاامونه المعنااوي، لااه
أهمّيّته من حيل مكانه المختار في البيت أو في القصايدة، ومان حيال عطائاه المتباادل ماع بقيّاة 

 (451).زوايا البناء
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .239، صعلا البدي  ،عبد العزيز عتيق (449)

 .86، صالبدي  في شعر شو ي ،منير سلطا، (450)
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 التشكيل التصريعيثانيا :  .1.2.2

إلااى الأري عاان  سااقوط شاايءٍ ل ؛سااقط "صَاارَعَ" بمعنااىأنّ جاااء فااي معجاام مقاااييس اللغااة، 
تُ رذ اثناااين، ويُشاااتقّ مناااه قاااولهم: صَااارعتُ الرجااالَ صَااا ماااراسٍ  مُصاااارعةا، ورجاااللأ صاااريع،  هُ عاا وصاااارَعذ

 ،ابئئئن منظئئئورأمّاااا  (451).والصاااريع مااان الأغصاااان ماااا تهااادّلَ، وساااقط إلاااى الأري والجماااع صُااارُع
اخلي والخااارجي، والمصااراع للشااعر الااد (452)،صااراعينجعاال لااه مِ  :أي فيقااول: يُقااال، صَاارَعَ البااابَ 

وقاد يكاون اشاتقاقهما مان الصارعين وهماا نصاف  (453)،مان )مصاراع( البااب ماأخوذلأ  في العروي
النهااااار، فماااان غاااادوة إلااااى انتصاااااف النهااااار صَاااارعلأ، وماااان انتصاااااف النهااااار إلااااى سااااقوط القاُااارص 

عرَ، جعله ذا مصاراعين، وهماا باباا القصايدة بمنزلاة وفي القاموس المحيط، صرّع الشِ  (454)،صَرذعلأ 
 (455).هما بابا بيت ينِ ذَ اللَ  ينِ صراعَ المِ 

الخطياااب القزويناااي أنّاااه مااان الساااجع ماااا يسااامّى  : فقاااد ذكااارأمّئئئا التصئئئريع فئئئي الاصئئئىلاح
 (456).التصريع، وهو ما كانتذ عروي البيت فيه تابعة لضربه، في الوزن والإعراب والتقفية

 .والتشكيل التصريعي علخ نوعين

 النوع الأوّل: التصريع العروضي .1.2.2.1

 هاااو ماااا كاناااتذ عاااروي البيااات فياااه تابعاااة لضاااربه، فاااي الاااوزن والإعاااراب والتقفياااة وتااانقصُ 
، أي: ما كانتذ  خر التفعيلة الأخيارة فاي الشاطر (457)،العروي بنقصٍ في الضرب وتزيد بزيادته

فاي الاوزن  (458)-ضارب البيات –اني التفعيلة الأخيرة في الشطر الث نفسُ  -عروي البيت-الأوّل

                                                           

 ، دار الجيل، بيروت، )د.ط(، )د.ت( مادة )صرع(.معاا مقايي  اللغة ،أحمد بن فارس بن زكريا (451)

 .، مادة )صرع(ن العربلسا، ابن منظور (452)

د بن أبي بكر الرازي (453)  .361ص، مختار الصحاح ،محم 

 .244/ ص2، جمعاا المصطلحات البلافية وتطوّرها ،أحمد مطلوب (454)

 .737، ص اموس المحيط ،الفيروز الآبادي (455)

 ، دار الكتةاب اللبنةاني، الإيااح في علوو  البلافوة ،جلال الدين محمد بن عبد الرحمن الخطيب القزويني (456)

 .551ص /2ج، 1980بيروت، 

  ، معاوا المصوطلحات البلافيوة وتطوّرهوا؛ أحمةد مطلةوب: 327، صالعرةيةالبلافة  ،بن عيسى باطاهر (457)

 .247/ ص2ج

ل ((458 ى الأو  ةا الكلمةة الأييةرة عاو ا  والثةاني  صدرا   يتأل خ البي، الشعري من مصراعين أو شطرين، يسم  ، أم 

ى  افية أو ضرةا   ، والكلمة الأييرة من العجز تدعىعروضا  من الصدر فتدعى  ، حشووا  ، وما تبق ى من البي، يسةم 

 الذي تنسب إليد القصائد غالباو.الرويّ، والحرف الأيير من الضرب هو 
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غيّاارتذ عاان أصاالها، بالزيااادة أو توحركااة الإعااراب والحاارف الأخياار، بشاارط أن تكااون العااروي قااد 
س حجاااراا صااالداا بااال هاااو قابااال فاااي زنتاااه، وهاااذا معنااااه أنّ العاااروي لاااي الضاااربَ  تلحاااقَ النقصاااان، لِ 
فحساب، بال يعمال شايئاا ماان  ؛ لأنّ الشااعر فاي التصاريع؛ ل يقتصار علاى مماثلاة الارويّ للتجزيا 
لتكااون عااروي البياات الأول مخالفااةا لضااربه فااي السااتعمال فيجعاال الشاااعر العااروي  التغيياار؛
رج عااروي المصاار ع، عاان مماثلااة العااروي فااي بقيّااة الأبيااات، وفااي أهمّيّتااه قااال ، فيُخااكالضاارب

 (459)".تهالخليل: "وأشعر بيتٍ تقوله العرب ما أوّله دليل على قافيّ 

ة فاي "الهمزيّاة من التصاريع العروضاي، وهاي النبويّ لع القصائد في مدائح شوقي اعدُّ مطوت
ماارات( أمّااا العااروي والضاارب فااي المطلااع، فقااد  سااتُّ -ماان بحاار الكاماال علااى ) متفاااعلن النبويّااة"
( كما في المطلع.ا ) مقطوعيجاء  ن( على وزن ) متفاعلذ

لشدَ الهزدى/ فالكائنا/  ياءز وز  وَثناءز ... وفمز الزما/ نش تبسّمٌ/   تز ضش

فقد جعال الشااعر تفعيلاة العاروي )متفاعال(  كتفعيلاة الضارب مان أجال التصاريع، "رغباةا 
وليقايم ارتباطااا  اء تايلف العناصار؛ليرتفاع الإيقااع جارّ  القصايدة؛ واضاح فاي مطلاعفاي إنتااج إيقااع 

تلازمياااا بالساالوك الشااعري التقلياادي الااذي يعاادّ فيااه التصااريع تقنيااة أساساايّة فااي التشااكيل الموساايقي 
نا إحكااااام القافيااااة وفااااق مااااا يتطلّبااااه الموقااااف، وقااااد أحساااان شاااااعرُ  طاااااري(التكااااويني والإ)الماااازدوج، 
و ثناء(، حيل  -ي )تُ ضياءظَ فذ من خلال لَ  صفعة الرَ وذ ما يحمله التصريع من رَ  مع المصرّعة

القصاايدة طاالاوةا وجمااالا وتوقيعاااا موساايقياا عااذباا ووقعاااا فااي الاانفس، ويماانح المتلقاّاي كااذلك ماان  حَ نَ مَاا
فيهااا، فاالوزن هااادئ يتحاادّر ماان نفااسٍ مطمئنااة، كمااا  ة ل لاابسَ أوّل وهلاة، نوعاااا ماان النشااوة الروحيّاا

ليبااوح بهااا تعبيااراا عاان الأحاساايس الكامنااة فااي  ق العاطفااة وطاارح الموضااوع؛، فااي تاادفُّ ساااعد الااوزن
، حياال انتشاار د الخلااق محماادنفااس الشاااعر، والمتفاعلااة فااي ذاتااه، إذ يشااير الشاااعر لماايلاد ساايّ 

إذن  ،باذاكرة الازمن هحُفر يريخ الذي والتأ هذا الميلاد باستقبال الزمان دَ عَ ي الكون وسَ الضوء في كلّ 
 لتحيط بألوان الصورة التي قدّمه شوقي في هذا البيت. ؛فقد عانق المعنى الإيقاع

 البديعي في مدائح شوقي، هو  في عدم غزارة هذا اللون بالذكر أنّ السرّ  وممّا هو جديرلأ 

                                                           

، منشورات دائرة اللغة العربية في جامعةة عاويةّ الموسيقى في النصّ الشعري ،عبد الفت اح صالح نافع (459)

 .75، ص1985، 1الزرقاء، الأرد،، ط
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لأنّ التصاريع  (461)"؛ة غاضابةاسايّة متمارّدة، وثوريّاتتطلاّب نبارة حمأنّ الإبداع في فانّ التصاريع " 
مناه القافياة جانبااا مان عناصار بروزهاا الصاوتي؛ ولهاذا فا نّ   تساتمدُّ  ، إذة فاعلاةة صوتيّ له مردوديّ 

شاوقي اسااتخدم هااذا الأسالوب فااي قصاايدة " صادى الحاارب" بكثاارة، إذ جااء بالتصااريع ساابع ماارّات، 
 اسيّاا متمرّداا ونبرة عالية بارزة.حم يحتاج نفساا وهي ملحمة سياسيّة تاريخية، 

لهاااب  وعااادةا القصااائد المصاارّعة معظمهااا تكااون شااعراا خطابيّاااا منبريّاااا ومظاااهرات وثااورات واج
فاي هاذا الموقاف الشاعري  فلايسالنبويّاة حماس الجماهير، وشحذ هممهم، أمّا شاعرنا في مدائحه 

الااذات التااي  ة وشااوق وحنااين وتااوهّجروحيّاافااي نشااوة هااو ة المنبريّااة، باال الغاضااب، والفكاارة الثوريّاا
نطلااق بدايااة قصااائده افااي الشاااعر وذلااك لأنّ ؛ الكااريمإزاء ممدوحااه الجلياال  شااغف قلااب الشاااعر

فكااأنّ شاااعرنا فااي مطلااع ، وحاابّ صااادق يضاامره صاادره للمماادوحشااديد ماان تاادفّق عاااطفي دينااي 
، ولكان ثاورة شااعرنا هناا ل ةمثل الخطيب المندفع المتحمّس إلى جماهيره في حالة ثوريّا القصائد

يعيشااها ي للعواطااف والمشاااعر التااة ة، باال فااي التجربااة الثوريّااتعنااي المشاااركة فااي المقاتلااة الثوريّاا
ة عاامرة فاي ميادان المجابهاات. وهاي كاذلك تجرباة حياتيّا الشاعر في حضور دائم وحرارة صاعدة

 (461)؛ ولذلك وحدها المطالع جاءتذ مصرّعةا.بالحبّ والتضحية

ة، ولكان تناولناهاا بوصافها المقام حقّاا ليس هاو مقاام الغضاب والنفعاال والفكارة الثوريّا ولأنّ 
والساعي نحاو بنياة  ةة الصاارمإرهاصاا برغبة ذات الشااعرة فاي النعتااق مان إطاار البنياة الإيقاعيّا

سُنُ  قديماا أنّ جمال التصريع: (قدامة) ولهذا يقول (462)؛إيقاعيّة حرّة تتخلّق في رحم بنية الأمّ  "يَحذ
ساانُ، ول علااى كاالّ حااالٍ  إذا اتفّااق لااه فااي البياات موضااع يليااق بااه، ف نّااه لاايس فااي كاالّ موضااعٍ يَحذ

 (463)".صل في الأبيات كلّها بمحموديصلح، ول هو أيضاا إذا تواتر واتّ 
أمّا في "نهج البردة" وهو من بحر البسايط، وهاو بحار يعتماد المازج باين تفعيلتاين هماا وزن 

منهماا أرباع مارّات، ويناتج عان ذلاك ثمااني دورات إيقاعيّاة تنقسام  فاعلن( وتتكارّر كالّ  -)مستفعلن
: دورتين إيقاعيّتين متباينتين همامنها يتكوّن من  جزءٍ  بدورها في حالة التصريع أربعة أجزاء، كلُّ 

                                                           

، رسةالة ماجسةتير، الإشةراف/ عةادل ةرهوان الودي  العبوشوي أديبوا   ،ر عصيدةشمس الدين غنام عبد القاد (460)

 .164، ص2012نابلس، فلسطين،  ،أبو عمشة

 .131، ص1970، 1، وزارة الثقافة، بغداد، طدراسات نقديةّ في اادب الحديث ،عزيز السي د الجاسم (461)

د إبراهيم أي وب (462)  .91أسلوبي ة، ص، دراسة الإيقاع في شعر شو ي ،حسام محم 

 .38، ص1962، 2، مكتبة الخانجي، القاهرة، طنقد الشعر ،قدامة بن جعفر (463)
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الأجازاء  مان ة لكلّ جزءٍ قرينة من القرائن المتوازية المساحة الزمنيّ  )مستفعلن وفاعلن(، وتحتلّ كلّ 
 فالتفعيلااااة الرابعااااة والثامنااااة ،ثامنااااة مقطوعتااااان للتصااااريع)فاااااعلن( الرابعااااة وال ونجااااد (464)،الأربعااااة

(، والمطلع هي:  )فاعلن( في العروي والضرب، فأصبح )فَعِلُنذ

/كَ دمي/في الأشزهزرش ال/  عَلَمش ريمٌ علخ ال/قاعش بَي/نَ البانش وال/ رزمش ...أحلّ سَفأ  حز

عراباااا وتقفيااةا، لِ  حاادتذ كاالّ اتّ  منهمااا الشااطر الااذي  كاالص  تقفاالَ ماان لفظتااي )علاامو حاارم( وزناااا واج
تلاك اللفظتاين جرسااا جهوريااا وتوازنااا  بنياةحااد والقفال اللفظاي، تادفّقَ ماا فاي تنتمي إليه، وبهذا التّ 

لقاّااي، ن المتذُ إلاااى الطااارب، رغباااةا فاااي التاااأثير الفاعااال فاااي أُ  فضااايومثّلتاااا أيضااااا إيقاعااااا يُ  اا،صاااوتيّ 
اا، يعجاب جمالا موسايقيّ  القصيدةَ  ووقعاا في النفس، وتمنحُ  وبالتالي في وجدانه، حيل تترك طلاوةا 

بهاااا الساااامع مااان أوّل وهلاااة، وبمجااارّد الولاااوج إلاااى القصااايدة يواجاااه المتلقاّااي بهاااذا الإيقااااع المعااازّز 
 (465).الفيّاي ها ويسقى من نبعهابالقافية الموحّدة على وجه الخصوص، وتجعله يهيم في بحرِ 

لااى جانااب الإيقاااع، ينبغااي أن نشااير أيضاااا إلااى خاصاايّة دلليّاا ة فااي التشااكيل التصااريعي، واج
قرينة لإبرازها،  رهة من الزمن عند نهاية كلّ وهي أنّ تماثل القرائن يقتضي من المتلقّي أن يقف بُ 

لام يكتمال  يجد نفسه مدفوعاا إلى متابعاة القاراءة؛ لأنّ التركياب النحاويّ  -في الوقت نفسه –ولكنّه 
نّماا يكتمال المعناى فاي نهاياة البيات، وهناا يتصاارع  عند نهاية القرينة الأولى، والثانياة، والثالثاة، واج

لأنّ الجانب الإيقاعي فاي التشاكيل  (466)؛من الإيقاع والمعنى، لكنّ الغلبة تكون دوماا للإيقاع كلّ 
 الذي يقتضي التغيّر في الدللة.السابق والبارز وهو التصريعي هو 

 النوع الثاني: التصريع البديعي .1.2.2.2

وهاااااو "اساااااتواءُ  خااااارُ جااااازءٍ فاااااي الصااااادر و خااااارُ جااااازءٍ فاااااي العجاااااز فاااااي الاااااوزن والإعاااااراب 
عروي البيت فيه تابعة لضاربه فاي الاوزن وحركاة الإعاراب والتقفياة،  أي ما كانتذ  (467)"،والتقفية

فهااي التماثاال بااين العااروي والضاارب فااي صااوت الحاارف، وحركتااه، ل فااي وزنااه، ول فااي ترتيااب 
حركاتااه وسااكناته، وماان غياار تغيياارٍ، بالزيااادة أو الاانقص فااي العااروي ماان أجاال الضاارب، وهااذا 

                                                           

د إبراهيم أي وب (464)  .91، دراسة أسلوبي ة، صالإيقاع في شعر شو ي ،حسام محم 

 .164، صةرهان الدي  العبوشي أديبا   ،شمس الدين غنام عبد القادر (465)

د إبراهيم أي وب،  (466)  .91دراسة أسلوبي ة، صاع في شعر شو ي، الإيقحسام محم 

 .247/ ص2، جمعاا المصطلحات البلافية وتطوّرها ،أحمد مطلوب (467)
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ولكاان شاارط  ربه فااي الااوزن والإعااراب والتقفيااةيعنااي أنّااه يسااقط شاارط اسااتواء عااروي البياات وضاا
 بالتقفية. ى هذا النوع من التصريع عند العروضيّين، ويسمّ التغيير

ماااا فيهمااا مااان الطاقااة التاااي لِ  وهااذان النوعااان مااان التصااريع يااادخلان فااي التشاااكيل التماااثليّ 
 لتساجيع والتقفياة،ها الشعراء المطبوعون المجيدون على نظمهام؛ "لأنّ بنياة الشاعر إنّماا هاو اغَ بَ أسذ 

فكلّما كان الشعر أكثر اشتمالا عليهما كان أدخل له في باب الشعر، وأخرج له عن مذهب النثر 
يه تحت عنوان التصريع، إستناداا والدارس في هذا المبحل يأخذ بنوعَ  (468)،على مطالع قصائدهم

تغيير، وما كان من غير إلى الصطلاح وعدم العتبار للفرق بينهما زيادةا ونقصاا، ما كان منه ب
 دراسة بديعيّة وليستذ عروضيّة. ، والمبرّر هو أنّ الدراسةتغيير

فا نّ مطلاع قصايدة ذكارى المولاد وهاي مان ومن التصاريع البديعيّة التي توجد فاي المادائح، 
فعاااولن(، وبنااااءا علاااى أنّ )فعاااولن( هاااي الحالاااة   -مُفااااعلَتُن–بحااار الاااوافر علاااى وزن ) مُفااااعلَتن 

 المستقرّة والأصليّة لبحر الوافر وليستذ منحدرة عن )مفاعلتن( نتيجة القطع في الدائرة العروضيّة 
 فصار من التصريع البديعي، يقول شوقي:

 تاباعش / هز لَ  مالش خ ال/جَ لَ عل  عَ ... لَ  ثاباوَ لا/ سَ  داةَ بي/ غَ لأ قَ لوا سَ 

ي العروي والضرب، فتفعيلة العروي هي نفساها تفعيلاة تَ إنّ التصريع هنا ماثللأ في تفعيلَ 
ا ضاااعف الأثاار قااائملأ فااي توافااق القافيااة) الباااء المفتوحااة( ممّاا الضاارب، كمااا أنّ التماثاال الصااوتيّ 

ن المتلقّي ممّا دفعه إلى تبين العلاقة القائمة بين) وثابا ، عتابا( ذُ فأصاب أُ ، الموسيقي في البيت
الإطاالاق فااي قافيااة الصاادر تاادلّ علااى سااكتة عروضاايّة طويلااة، ويترتاّاب علااى ذلااك  فُ كمااا أنّ ألِاا

 ، يصيب به الشاعر مقصده؛ وهو تحقيق الأثر الوجداني في المتلقّي.دلليّ  تراكب عروضيّ 
 ة:البديعي، يقول شوقي في نهج البرد ومن التصريع

 زم  ئئئئئئئئئئئئئئئتَ عأ مز ل  في الل تش قأ تَ سأ مز  ... للش  م  قش تَ نأ مز لُّ م كز هز نأ مش  وائكَ علخ لش 
 وقوله:

 مش صش تَ خأ مز  دَ نأ ضاء  عش ها قَ تأ كَ ... ولا حَ  لتأم  مز  دَ نأ يانا  عش تها بَ عأ ارَ ا ضَ مَ 

                                                           

 .246/ ص2ج ،معاا المصطلحات البلافية وتطوّرها ،أحمد مطلوب (468)



135 
 

فاي الاوزن والتقفياة  فااق تاامّ ( هنااك اتّ مختصئم -ملتأم( وباين )معتزم -منتقمفبين كل من )
وحركااة الإعااراب، ممّااا جعاال البيتااين أن يكونااا ماان التصااريع البااديعي، ولااو ل اتفاقهمااا ماان  حياال 

فاق العاروي الحركة العرابية لعدّ البيتان من السجع المتوازي، لأنّ شرط السجع المتوازي هو اتّ 
كة العراب شرطاا فيه كما في التصريع الباديعي، والضرب في الوزن والتقفية فحسب، وليست حر 

 نستنتج من هذا أنّ الحركة العرابية هي الفيصل بين التصريع البديعي والسجع المتوازي.

وممّا هو لفت للنظر أنّ التزام الشااعر بالتصاريع فاي مطاالع القصاائد إنّماا " للتأكياد علاى 
ي ليتأمّل محمولها الموسيقي والدللي، فتحفزه تمتّع بيته الشعري بسكتة عروضية، تستوقف المتلقّ 
وقاد استحسان القادماء التصاريع فاي مطاالع  (469).للانتقال إلى ما يليها، وهكذا إلى نهاية القصايدة

نّمااا يستحساان التصااري ع فااي الباادء؛ القصااائد، وعاادّوه ماان محاساان الشااعر، قااال قدامااة باان جعفاار: واج
م ماا فيه من تناغُ لِ  (471)؛وأجمع للنغم، وأظهر للموسيقى الداخليّة في القصيدة نذُ لأنّه أوقع في الأُ 

اد ون والنقّ ااه بالرتياح والقبول، ومن ثم اهتمّ به علماء الموسيقى، ووقف البلاغيّ تتلقّ  يجعال النفسَ 
وقال ابن رشيق: مجيء التصاريع وقارع الأساماع بالقافياة الاواردة  .عنده؛ لأنّه أوّل ما يقرع السمع

يُعلَم في أوّل وهلة أنّه أخذ في كالامٍ ماوزون غيار الشاعر لِ من في صدر المطلع، إشعار ومبادرة 
فاانّ الشااعر ل غيااره ماان فنااون منثااور، فهااو وساايلة لتنبيااه السااامع إلااى أنّااه، بصاادد السااتماع إلااى 

الشااعر، حتاّاى قااال بعضااهم "وساامّي مرصّااعاا تشاابيهاا لااه بجعاال إحاادى  ولااذلك وقااع فااي أوّل القااول؛
مان القصايدة، كأنّماا  ىخار وربّما صرّعوا أبياتاا أُ  (471)".اللؤلؤتين في العقد في مقابلة الأخرى مثلها

منهااا، ثاام يسااتأنف  ف عنااد نهايااة كاالّ يعمااد الشاااعر بااذلك، إلااى تجزئااة القصاايدة إلااى مقاااطع، يتوقاّا
ا خرج الشاعر، من قصّة إلى قصّة أو من وصاف شايء إلاى وصاف شايء الإنشاد من جديد ف ذ

 (472). خر فيأتي حينئذٍ بالتصريع إخباراا بذلك وتنبيهاا عليه

                                                           

 .52ص،  2009، 1ط، دار البيرق، رام الله، التشكيل الصيافي في الشعر الفلسطيني الحديث ، علي الخواجا (469)

 .60، صنقد الشعر ،قدامة بن جعفر أبو الفرج (470)

 .148، صالبلافة وااسلوةية ،يوسخ أبو العدوس (471)

 .246/ ص2، جمعاا المصطلحات البلافيةّ وتطوّرها ،أحمد مطلوب (472)
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 : التشكيل اللزوميثالثا   .1.2.3

، وقاد سامّاه العروضايّون وتمامهاا فاي الشاعر اللفظيّاة حسّاناتالمُ  هذا التشاكيل مان كماليّاات
وهاو الرتبااط بالشايء، يقاال:  (473)البلاغيّون في النثر)اللتزام(لزوم مال يلزم، على حين يسمّيه 

 (474)،م الشااايء فااالا يفارقاااهلااازم الشااايء يلزماااه والتزماااه وألزماااه إيّااااه فالتزماااه، ورجاااللأ لُزَمَاااة، أي يُلااازِ 
ويساامّى هااذا التشااكيل التضااييق أو التشااديد أو العنااات، والعنااات تكلياافلأ بمشاااقٍّ غياار واجبااة، 

هو أن يلتزم الماتكلّم فاي الساجع أو فاي التقفياة قبال حارف الارويّ ماا ل  ،وفي اصطلاح البديعيّين
 (475).يلزمه من مجيء حرف بعينه أو حرفين أو أكثر، أو حركة مخصوصة

  
وكاان أباو  .الشاعر يُلزمُ نَظمَهُ بحرف قبل حرف الارويّ وهاو غيار مُلازم فياهوهذا معناه أنّ 

ولاه دياوان بكاملاه التازم فياه ماا ل يلازم فياه سامّاه  العلاء المعرّي اشتهر من هذا الضارب الباديعيّ 
ذمّ، وهااذا الفانّ ماان أصاعب أنااواع حمااد، والارديء الااذي يُاأتااى فياه بالجيّااد الاذي يُ  (476)"،"اللزومياات

كاالام قّ هااذه الصااناعة، أي: صااناعة الشَاان أَ مِااو البااديع اللفظااي اسااتخراجاا، كمااا يقااول اباان الأثياار: 
ولكان ماع ذلاك ف نّاه يعادّ مان  (477)،لأنّ مؤلّفه يلتازم فياه بماا ل يلزماه مذهباا وأبعدها مسلكاا؛ وذلك
ل، وكاان المعناى هاو الاذي تعمُّا تكلاّف ولدون   فياه الأدياب فجااءه عفاواا محاسن الكلام، إذا وفاّق 

فا ن لام يكان كاذلك فقاد يكاون قبيحااا  (478)،إليه ويساتدعيه، ولايس هاو الاذي يقاود إلاى المعناى يقود
 كما هو الشأن في سائر ألوان البديع. ،ومن مساوئ الكلام ل من محاسنه

 
ساابب، وذلااك بعااد مااا وهااذه اللزوميّااة التااي أدخلوهااا الشااعراء فااي نظمهاام ل يااأتي ماان دون 

أحااسّ بعااي الشااعراء ضُااعفاا فااي الموساايقى التااي يبعثهااا الاارويّ الااذي اختاااروه، والقااوافي التااي بنااوا 
شعرهم على حروفها وحركاتها، فأضافوا إليها صوتاا أو أصواتاا أخرى " طلباا للزيادة في التناسب، 

قاع والتزموها عن اختيار وطواعيّاة، وليحقّق لشعرهم قدراا وافراا من الإي (479)"؛والإكثار في التماثل

                                                           

 .276ص الفاصلة في القر ن، ،محمد الحسناوي (473)

 .، مادة )لزم(العرب لسان ،ابن منظور (474)

 .254-253/ ص2، جالمصطلحات البلافية وتطوّرها معاا ،أحمد مطلوب (475)

د أحمد قاسم ومحي الدين ديب (476)  .125، صعلو  البلافة ،محم 

 .306، صعلا البدي  دراسة تاريخية ،بسيوني عبد الفت اح فيود (477)

 .239، صعلا البدي عبد العزيز عتيق،  (478)

 .236، صالبلافي والنقدي عند العربجرس االفاظ ودلالتها في البحث  ،ماهر مهدي هلال (479)
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القااوافي تقويااةا لاارنين قااوافيهم، أو إدللا بقاادرتهم علااى  مِ لذااص التااي يبيحهااا لهاام عِ خَ أو اجتنبااوا الاارُ 
ظهااار  التعبياار، وتمكّاانهم ماان الفاانّ والاانظم، وتصااوير بااراعتهم الأدبيّااة، وتأكيااد مهاااراتهم اللغويّااة واج

 (481).قدراتهم البلاغيّة
نّماا يحتااج إلاى  لايس ساهلاا ولفتيان بهذا الفنّ البديعي كما أشرنا إلياه الإأمّا  باأمرٍ هايّن، واج

هاااذا الناااوع مااان اللااازوم مرهونااااا بقااادرة يظااالّ "  قااادرة عالياااة، بااال وقاااد أخفاااق بعااايلأ مااانهم فياااه؛ لأنّاااه
مكا ذا لااام يكااانِ  (481)"،ليجعلهاااا موحياااة بقصاااده ناتاااه اللغويّاااة، علاااى تطوياااع ألفاظاااه؛الشااااعر، واج  واج

اعر فيها متفوّقا،ا فقد يُعضل عليه النظم، وفي هذه الحالة " ل يُغتفار لاه؛ لأنّاه إنّماا فعال ذلاك الش
ق وأقاارب رُ طوعاااا واختياااراا، ماان غياار إلجاااء ول إكااراه، ونحاان نريااد الكاالام الحساان علااى أسااهل الطاُا

ن ادّعاى عليناا قائلاه أنّ مشاقّة نالبُ السُ   هِ باِ ر  بااا مَاعذ ه وتَ تذال وليس بنا حاجة إلاى المتكلاّف المطارح واج
عليااه إذا كااان متكلّفاااا وأخفااق فااي نظمااه؛ لأنّ الاانظم فااي هااذا  بُ سَااحذ باال الناااظم يُ  (482)"،فااي نظمااه

، إنّما تأتي سهلاا منقاداا ول تأتي بالسعي والطلب المتكلّف، ويُحمد فيه لدللته على اللون البديعيّ 
هاذا التشاكيل، فازيّن  الشاعراء، فقاد اقاتحم حادودَ بادعاا مان اقتدار الشاعر وقوّة مادّته، وشوقي ليس 

يقول فاي ما بعي أبيات مدائحه بهذا اللون البديعي، وقدّم أنموذجاا بارعاا من هذا الضرب، منها 
 قصيدة ذكرى المولد:

 واباصَ  هز لَ  مالز الجَ  كَ رَ تَ  لأ هَ وا   ... فَ و صَ ذز  وادثش في الحَ  ويزسألز 
 ائئئوابجَ ال يَ بش لأ قَ  نأ عَ  عز ئما  ... تولّخ الدمأ وأ يَ   َ لأ القَ  ألتز سَ  نتز إذاوكز 

فقد التزم الشاعر نظماه )الاواو( قبال حارف الاردف فاالرويّ، بماا لايس هاو مُلازم فياه؛ إلّ أنّ 
الدافع إليه هو خفوت صوت )الباء( الاذي اختااره الشااعر رويّااا لاه، علاى الارغم أنّ حارف )البااء( 

ر أراد لقافيتاه أن تكااون أكثار فخاماة ماان حيال الموساايقى، مان الأصاوات المجهااورة، إلّ أنّ الشااع
ة أكثار قاوّةا مان حارف )البااء(، فدفعه ذلك إلاى اللتازام بحارف )الاواو( الاذي يحمال موجااتٍ صاوتيّ 

 صحبة الجرس الموسيقيّ الرائع.ل ؛ازداد المشهد جمالا وهذا اللتزام 

نّما جاء  النظم في هذا التشكيل التماثليّ إنّ   من قبل شوقي لم يأتِ تصنُّعاا ول تكلُّفاا، واج

                                                           

ار (480)  .138، )د.ت(، ص1،  دار المعارف، القاهرة، طالقافية في العرو  والارب ،حسين نص 

 .237، صجرس االفاظ ودلالتها في البحث البلافي والنقدي عند العرب ،ماهر مهدي هلال (481)

 .256/ ص2، جمعاا المصطلحات البلافية وتطوّرها ،أحمد مطلوب (482)
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ق الاذي ياأتي بالساعي والطلاب، والادليل علاى منسرحاا بما يتطلّبه المعنى، وغير محتاجة إلى التاأنّ 
ذلااك أنّ فااي صاادر البياات الثاااني هناااك لفظااة )سااألتُ( ويقاباال هااذا اللفااظ فااي الشااطر الثاااني لفظااة 

اب مساااحة ومسااافة ماان التقااديرات والمحااتملات التااي ل تفااي بهااا وبااين السااؤال والجااو )الجااواب(، 
 -فااااق الاااذي حصااال باااين )صاااوابأمّاااا التّ عيّاااة معااازّزة، يديّاااة مااان دون تشاااكيلات بداالتراكياااب الع

، فااأبهر أسااماعنا يّ البااديع تماااثليّ اللااون الهااذا  جااواب( ماان خاالال حاارفين قباال حاارف الاارويّ، أنااتجَ 
ة ماان خاالال يحقاّاق القيماة الإيقاعيّاا كونااهوبمااا أنّ حارف الاارويّ أهاامّ حااروف القافياة بعاذب اللاازوم، 

تكااراره علااى مسااافات ثابتااة، إلّ أنّ العناصاار الإيقاعيّااة والموساايقيّة ل تقتصاار علااى مجاارّد الاارويّ 
ة، بل هناك تشكيلات أخرى يؤدّي هذه الوظيفاة، منهاا الاذي فحسب ول حتّى على الأوزان الخليليّ 

نامٍ، ومتمرّسٍ بالإيقاعات  إذ يدركها من كان ذا حسٍّ موسيقي -التشكيل اللزومي –بصدده  نحن
 (483).المنسجمة والترنيمات المعبّرة

وكانات ألفاظاه  ،وهذه البنية الإيقاعية الداخليّة إنّماا جااء بهاا شاوقي ببداهتاه وسالامة طبعاه
توازي الالوزني و  كما أنّ للتماثللشعرية، غير مستجلبة ول متكلّفة، وهذا دليل على قوّته وحذاقته ا

أعطاى تجانسااا موسايقيّاا بين )صواب( و) جواب( دوراا إضافيّاا وتعزيزاا إيقاعيّاا لتشاكيل اللازوم ممّاا 
 التسجيع. تشكيلات وهو يقترب كثيراا منللبيتين، 

القافياة، كاان الشااعر فاللزوم في هذ الموقف أدّى إشباعاا موسيقيّاا وتماثلاا جماليّاا زائاداا فاي 
، مرتكااز الماادح الااوفير ينِ زَ كِااتَ رذ محتاجاااا إليااه نفساايّاا وشااعوريّاا، كااون الموقااف الشااعري قائماااا علااى مُ 

تحات  ة الغنائيّاة التاي تقباعُ الحالاة الوجدانيّامرتكاز ، و للممدوح الجليال، المتمثاّل بشاخص الرساول
، ماان الحااوار مااع القلااب ومااا يمااوج فااي هااذا السااتهلال والمقدّمااة النساايبيّة، ذات السااتبطان الااذاتيّ 

 ، الماادح الجلياال الصااادق، والتعاااطف الوجاادانيّ نِ يذ فة ماان كاالا المصاادرَ ضاااعَ القلااب ماان شَااحَنات مُ 
 الماثل في هذه المقدّمة المثيرة والمؤثّرة.
 ذكرى المولد:قصيدة في جاء ما ومن التشكيل اللزومي أيضاا، 

كمش الل حكما  ... وَلَمأ أرَ غير با ش الل   ائئئئئئبابفَلَم أرَ غيرَ حز
 ائلزبابال  ش دَ والأَ  مش لأ حيحَ العش إلّا ... صَ  ظّمتز في الأشياءش ولا عَ 

                                                           

 .116، صالبنى ااسلوةية في مولدياّت أةي حمو موسى الياني ،يداوي أسماء (483)
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 لخدمة المعنى وتشكيل الصاورة، إذنّ الشاعر في هذين البيتين استغلّ هذا اللون البديعي إ
الله خياار توجّااه وأنّ التوجّااه إلااى ول حُكاام بعااده، بااأنّ حكاام الله هااو أعاادل حكاامٍ  ،أعلاان عاان إيمانااه

ولذلك عندما اختار الشااعر أن يضاع  لفاظ )البااب( فاي عجاز البيات الأوّل،  للمضطرّ إذا دعاه؛
ء إلاى رمز التوسّال والرجااء واللجاو في استخدامه وأعطى حقّه الموقعي؛ لأنّ الباب هو  فقد أحسن
ياوحي بمناجااة العباد ماع  علاى مساتوى البيات الشاعري نه وتعاالى، فكاأنّ الكلماات الأولاىالله سبحا

فاااي كاااذلك ، و باباااه سااابحانه وتعاااالى ةِ بَاااتَ راا أماااام عَ سِاااكَ نذ معباااوده حتاّااى يتوسّااال العباااد فاااي الأخيااار مُ 
علاام والأدب إنّمااا لأنّ التوفيااق  خاار واسااتخدام جماااليّ؛ فااي البياات الثاااني اسااتخدامه للفااظ )اللُباااب( 

 ب.الألبا دباء وذوويعظّمه العلماء والأ

نستنتج أنّ شوقي ألزم نظمه ما ليس هو بملزم فيه، ولكن مع هاذا فقاد فاتح  من خلال ذلك
ة، إذ إنّ تكارار ة الباطنيّاقوم أساساا على انسجام القيمة الصوتيّ مامه المتغيّرات الإيقاعيّة، والتي تأ

عااان طرياااق  أن يتااادبّر الإدراك أمااار معانيهاااان المتلقاّااي قبااال ذُ تنجاااذب أُ حااارفين قبااال حرفاااي الااارويّ 
جري عند شوقي جري الطبع، ل تكلاّف فياه ول تصانّع، وكياف يقاع نفسه، وهذا الفنّ البديعي يالإ

 ولااذلك جاااءتذ  بأسااراره أشااجاناا وأحزانااا؛ل، فالشااعر عنااده كااان ماالاذه الأخياار، يعااود إليااه لينطقااه 
ا بنائهاااا، موفّقااااا فاااي نظمهاااتشاااكيلاتها و رائعاااة فاااي ، ي مااادح الرساااول الأكااارمفاااة حيّااايقصاااائده المد
 أحسن توفيق.

ولعاالّ قصاايدة ذكاارى المولااد أكثاار القصااائد احتااواءا وتااأطّراا للشااحنات الشااعوريّة والعاطفيّااة، 
لنادماج الشااعر  ؛التي تتطلّب وتستدعي تشكيلات صوتيّة معبّرة عن الحالة الشعريّة اللاشاعوريّة

مع الموضوع والممدوح، التي تأتِ عفواا وطبعاا دون تقصّد أو تكلّف؛ لسببين أو عاملين، أحدهما 
لعامل التناظر والتعادل بين الموقف الشعوري والموقف الصوتي المتشكّل جماليّااا، والثااني لعامال 

نّماااا يلجاااأ التفرياااغ النفساااي للشاااحنات الشاااعوريّة التاااي ل يمكااان للكلماااات ودللت هاااا التعبيااار عنهاااا واج
الحااسّ الشاااعري والإبااداعي إلااى مثاال هااذه التشااكيلات الصااوتيّة الضااافيّة التااي يساامّيها الرمزيّااون 

 التعبير بالموسيقى ومكوّناتها.

 :اليباب( يقول -في ثنائيّة )القباب ذكرى المولد فيومن التشكيل اللزومي أيضاا، 
 ائئئئئئئَ بابئالقش  قَ رَ ئتَ ئئأ واخ واخش ئئضخ ... إلخ الأكئئأفأ رى فَ ئجَ  لهواءش لش  رَ تَ  مأ ئئَ أل
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 بابااليَ غشخ ما تَ سرى كَ مخ كش غشخ ... حش تَ  في الآفاقش  وأنّ الشمسَ 

ة نجاد حالاة واحادة مان هاذا اللاون الباديعي، حيال التازم الشااعر ة النبويّاوفي قصيدة الهمزيّا
 بالضاد قبل حرف الرويّ، وهي:

ذا رمخ عَ   اءز ئئئئئئئضقَ ... قدرٌ، وما تزرمخ اليمينز  هز مينز فيَ  هش وسش ن قَ وا 
 اءز ئئضمَ ... فلسَيفهش في الراسيات  هش يفش سَ  مّةز قّ هش لِّ داعي الحَ كز  نأ مش 

م الشاعر الوجاداني والغناائي، كماا فاي قصاائد شاوقي عاالِ ن مَ م مِاعاالِ فالتشكيل اللزومي هاو مَ 
شعوريّة غيار محادودة، فهاو ظااهرة فاي  ومدائحه النبويّة، التي تزخر بشحنات وجدانيّة ومفاعلات

والرنّاااات والأنّاااات المتقطّعاااة رفانيّاااة التاااي تفااايي بالدنااادنات عأصااالها تخاااصّ قصاااائد الصاااوفيّة وال
الزائاادة التااي تحملهااا تلااك القصااائد  تفيضااة بالشااعور والعواطااف، والزفاارات المحمومااةوالنباارات المس

يقيّة، ول يخفى ما بين هذه القصائد وبين المدائح يز ذات الخلفيّة الروحيّة والمفاهيم الغيبيّة والميتاف
النبويّااة ماان وشااائج وعلاقااات وثيقااة فااي المعاااني والمضااامين، وكااذلك التوجّهااات والغايااات، حتاّاى 

جاهان في تجاارب بعضاهم، فجااءتذ قصاائدهم تعبّار عان التجااهين نجد أنّه اختلط النوعان والتّ 
 الصوفي العرفاني الغارق في حبّ الله ورسوله.، وكذلك التوجّه معاا، مدح الرسول

 على النحو الآتي.لتشكيل اللزومي، صور هناك أربع ففي نهج البردة أمّا 

 غممش لقي رجائي إذا عز  المزجيرز علخ ... مزفرِّجز الكر  في الدارينش والأز       
 مئئئئئئئأزمإذا خفضتز جناح الذلِّ أسأله ... عز  الشفاعةش لم أسألأ سوى 

 مش ئئئئئئئتلئئئاسرش فئئهذا الع ا محمّدز ئئئ... و ي تهش ئئنبي  عند رتب لُّ ئئل: كئئئئوقي
 مش ئئئئقلبل يا لامس ال خىىتَ للدين والدنيا علومَهما ... يا قارئ اللوحش 

 مئئئئئئئلمتال وما فيه من الهلون به ... حتّخ القش ئلّ شيء  يجئم كز هز متَ ئعلّ 
 مئئئئئئئئئئمأزس  نظام الكون والأز  سؤدزدزهم ... والحر ز  هاد  فيههم لجش دعوتَ 
 دميرحٌ بالكتا  رحز الشهيد وجز .. جز الإسلام ما التأما دش بَ في كَ  رحانش جز 
 دمئئئئئئئئئخش وال الش ئئعئئفي الأفأ  لش لائش ئالجَ  دَ عأ هم  ... بَ ئتّ مز ئش كر  بئَ ي بئئأب لاءز ئا بئئئوم
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، ففي البيت حروفاا في منطقة القافية بما ليس ملزماا بهاففي كل هذه الأبيات، التزم شوقي 
 وفاي البيات الخاامس والساادس ،التازم بااللام والثاني التزم بالميم، وفي البيات الثالال والراباعالأوّل 

ة تكاااد سااهلة ليّناافااي تشااكيلات التاازم بالاادال، ، وفااي البياات السااابع والثااامن التاازم بااالميم ماارّة أخاارى
أنّ الساياق العاامّ للانظم وتوافاق من على الرغم  لذلك يمكن القول بأنّه: وسهولتها؛تترقّق من لينها 

الألفاظ داخل البيت هو الذي يصدح بموسيقاه من خلال قيم اللفظ المعبّرة بجرسها، إلّ أنّ تاأثير 
 م تعادّ علاى مضاامين الأبياات وتشاكيلاتها الفنّيّاة والجماليّاة؛ لأنّ ظااهرة اللازو القافية يكاون مباشاراا 

قد سَحَرَ الشاعر أعاين القارّاء، وأطارب أساماعهم،  ةللبيت، وبهذه الصناعة اللفظيّ  ةاللازمة النغميّ 
 وحرّك أحاسيسهم، وأحاط مشاعرهم.
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 الفصل الثاني

 المبحث الأوّل: التشكيلات الإيهاميّة التخييليّة. 2.1

 توىئة:

ولهذا فا نّ  افر؛يلعب الخيال دوراا كبيراا في الأعمال الأدبيّة، ويحظى الشعر منه بنصيب و 
يكاون أشابه بالسارد، وحتاّى القيماة الجماليّاة التاي خملُ فيه الخياال والنابي الحدساي الشعر الذي ي

تنشّاااط فياااه الخياااال ها الشاااعر، أمّاااا الشاااعر الاااذي يفياااه ل تقاااوى علاااى الإثاااارة الحقيقياااة التاااي يصااانع
جديادة ورماوزاا غنيّاة، ويحمال شاحنات متغيّارة  وحركاةا  راا وَ ألّقاة ماع الاوعي، يعطاي صُاوالحدوس المت

 (484).صبة، تحمل المفاجأة السارّة للقارئخِ 

، والقصاايدة تسااتقي الوحاادة ماان الرؤيااا الخياليّااة التااي تشاايع الفنّااي تشااكيلالفالخيااال هااو روح 
مااا  طااوّر كاالّ فيهاا، ولاايس ماان تطابقهااا مااع قواعاد خارجيّااة، وهااو قااوّة فاعلااة فاي جااوهر القصاايدة، تُ 

هااو إثبااات الغااري المقصااود فااي نفااس  بااتَ وتحقاّاق أنّ فائاادة الكاالام الخطااابيّ قااد ثَ و  (485)،تلمسااه
لكي يحقّق فيه بواساطة  والفنّان إنّما يلجأ إلى عالم الخيال الفنّيّ  (486)،السامع بالتخييل والتصوير

عااااان تحقيقاااااه فاااااي الواقاااااع، وهاااااو يعبّااااار عااااان رغباتاااااه المكبوتاااااة فاااااي  زَ جَاااااماااااا عَ   لياااااات التسااااااميّ 
 (487).اللاشعور

وماادار جودتهااا، فاالا تحبّااب اللغااة إلااى  الخيااال قااوام فنّيّااة الشااعر اجني"وقااد عاادّ "حااازم القرطاا
ر ولهذا لم يقصّ  (488)؛النفس ما قصدت تحبيبه إليها ول تكره ما قصدت تكريهه إلّ بحسن الخيال

نّما تعدوها إلى القيم المعنوية العالية في الأداء  البلاغيّون مباحثهم على القيم التعبيريّة فحسب، واج
ذاتيّاة تاؤثّر فاي النفاوس، ولهاا كاذلك أثارلأ باارز فاي رباط البلاغاة وجدانيّاة التي لها مزيّاة  ،الكلامي
 ما أمكن. بالحياة

                                                           

 .36، صدراسات نقديةّ في اادب الحديث ،عزيز السي د جاسم (484)

 .322، صموسوعة المصطلح النقدي ،ر. ڤ . جونسن (485)

ائي (486)  .325ص تثيير الفكر الديني في البلافة العرةيةّ، ،مهدي صالح السامر 

 .110، صمدخل إلى علا الامال وفلسفة الف ّ  ،أميرة حلمي مطر (487)

د بن حازم القرطاجن ي (488)  .73، صمنهاج البلغاء وسراج اادةاء ،حازم بن محم 
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ويمكاان تعريااف التخيّاال بأنّااه: تحااوّل الماادركات الحسّاايّة إلااى مجموعااة ماان الصااور الذهنيّااة 
خبااارات التاااي توجاااد فاااي العقااال، أو هاااو استحضاااار وتكاااوين الصاااورة الذهنيّاااة لمختلاااف المواقاااف وال

 فائقااة، تتطلاّاب روحاااا عميقااة ساااميةنظاارة  وماان هنااا، فااالنظرة إلااى الإبااداع الشااعريّ  (489)،السااابقة
ولاذا  تقاي معاه الأفكاار والعواطاف والصاور؛الاذي تر  نابضة بالمشاعر، مليئة بذلك الفارح الاداخليّ 

الإبداع في الأدب والفنّ،  والإلهام هو المسؤول عن (491)،عيحدّد المحدثون منشأه بالإلهام واللاو 
والفنّ، وهكذا نجد أنّ الشاعر والأديب يحتاج إلى الخيال؛ لأنّه صانعلأ للصور الجماليّة التي تلبّي 

، لى نظام قصاائدهم الشاعريّة الخالادةجملةا من الأهداف والوظائف، وهو الذي دفع شعراء العرب إ
 ) الحدس الإبداعي(اابوهذا الإلهام يسمّى أيضاا 

الجرجاااني إلااى الأثاار النفسااي الااذي يحدثااه التصااوير الااذي يبدعااه الرسّااامون  وقااديماا أشااار
وتادخل الانفس  وتاروقُ  دبااء، فقاد قاال: فكماا أنّاك تعجابُ وتخلابُ ة التاي يشاكّلها الأوالصور الشعريّ 

ماان مشاااهدتها حالااة غريبااة لاام تكاان قباال رأيتهااا، ويغشاااها ضااربلأ ماان الفتنااة ل ينكاار مكانااه، ول 
حكم الشاعر فيماا يصانعه مان الصُاور، ويشاكثله مان الباِدع، ويوقعاه فاي الانفس ك ليخفى شأنه، كذ
وهكاااذا نَنقاااادُ إلاااى العتاااراف باااأنّ الأدب فاااي حقيقتاااه إنّماااا هاااو خياااال الشااااعر  (491)،مااان المعااااني

دون أيّ شك، يقوم  هنيهة الخلق وقذف الجنين، والأدبومشاعره  وتجسيد للرؤى التي تألّقتذ في 
لأحاساايس بكاالّ إخاالاص وأمانااة، المشااكّلة فااي أنااواع علااى الخيااال والوصااف الحاايّ المثياار الناقاال ل
 .من الصور البيانيّة وكذلك البديعيّة الإيهاميّة

هناااك تحااوّل ماان الإبهااام إلااى الوضااوح، وماان الغمااوي إلااى  إنّ فااي التشااكيلات التخييليّااة
دباااء فااي حاجااة إلااى مزيااد جهااد، وبُعاادِ فنّيّااة، وماان هنااا كااان الأُ البيااان خاصّااةا فااي رساام الصُااور ال

نظااار عناااد تقاااديم أعماااالهم الأدبيّاااة، وذلاااك إذا أرادوا أن يناااأوا بأعماااالهم عااان الغماااوي، ويسااالكوا ال
"ف نّ خيالهم يسعهم تقديم أيّ شيءٍ بشكل مقبول فنيّاا، مهما كانتِ النظرة العامّاة  .لوضوحدُروب ا

 (492)".إلى ذلك الشيء تحسبه مرذولا أو ممقوتاا 

                                                           

د أبو النجا (489)  214، ص علوا الونف الحديث في الفلسفة وااخولاق والمنطوف و ،يوسخ يليل يوسخ ومحم 

 .219إلى 

 .55، صأجناس  وأنواع الفّ  اادةي  ،غازي يموت (490)

 .88ص دلائل الإعااز، ،عبد القاهر الجرجاني (491)

 .327، صموسوعة المصطلح النقدي ،ر. ڤ . جونسن (492)
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ومن هنا يمكن القول: " إنّ الشاعور يظالّ مبهمااا فاي نفاس الشااعر، فالا يتّضاح لاه إلّ بعاد 
ائقااة علااى التصااوّر تجعلهاام قااادرين علااى أن يتشااكّل فااي صااورةٍ، ول باادّ أن يكااون للشااعراء قاادرة ف

بقولهم" إنّ تشكيل الصاورة الشاعريّة  ، ويجسّد النقّاد هذه الفكرة(493)استكناه مشاعرهم، واستجلائها"
 (494).أنّ تشكيل صورة القصيدة أكثرُ إعضالا  شك كُ مُعضل، ول يُ 

هاو إطالاق العناان تخييليّاة، إنّ الأمر الذي ل يمكن إهماله عند الحديل عن التشاكيلات ال
 أباواب الخياال أماام مارأى الفنّاان؛ لإباداع، ومانحُ الحريّاة للأنامال للكتاباة والتصاوير، وفاتحللفكر وا

والأدياب، وترسُامُ  أبوابااا كاناتذ موصادة أماام الشااعر، فا نّ الحرّيّاة تفاتح ومتاى شااء ما شاء لَ شكث يُ لِ 
كاالص فااي  ،أو موانااع للإبااداع باالا أيّ حااواجزناادفع هااؤلء جميعاااا دروباااا مُضاايئة للفنّااان والمباادع، في

فاي عاوالم ميدانه، ومن هنا تُرسام أجمال اللوحاات، وتاُنظم أروع القصاائد، وتُكتاب أعاذب الكلماات 
، أو بهايص مئه، ويستمتع الجميع بكلّ ما هو حَ ظَ  قُ مَ ويسدّ رَ  هُ طرَ الأدب، فيقضي كلص وَ  سَنلأ وجمياللأ

 (495).وجليل

كبياراا مان هاذه التخايّلات والتصااوير قائماة ومبنيّاة مان خالال الفناون اا ول شكّ في أنّ قساط
البديعيّااة ومحسّااناتها المعنويّااة التااي تخااصّ الإيهااام والتخيياال ماان مثاال: التوريااة والمشاااكلة وحساان 
التعلياال والمبالغااة والتجريااد وتأكيااد الماادح بمااا يشاابه الااذم والتوجيااه وتجاهاال العارف...وغيرهااا، ول 

وأدبيّااة، وأقاارب إلااى صااميم الجمااال  ةا ديعي أكثاار الفنااون البديعيااة بلاغااا القساام البااشااكّ فااي أنّ هااذ
من غيرها؛ لأنّ البلاغة في جوهرها، )المجاز والإيجاز( وهذا القسام مان الفناون  والأدبيّ  البلاغيّ 

إلى درجة وتخوم المجااز،  على المرتكزين كليهما وتحتوي على المجاز والزحزحةتمارس البلاغة 
 يها من عمليّات التخييل والإيهام.فلِما 

نّ الكالام أو التعبيار ل لأ ممارسة فعليّة للإيجااز؛أنّ في هذه التشكيلات قت نفسه وفي الو 
بساااط ول يُفصّااال فيهاااا، أمّاااا ظهاااور عنصااار الإيهاااام فاااي هاااذه ل يُ كاااذلك و  ،طناااب فيهااااساااهب ول يُ يُ 

الفنااون فاالا يعنااي أنّهااا موقوفااة عليااه، فكثياار منهااا يلعااب دوراا لااه شااأنه فااي ربااط الأساالوب وتحقيااق 
التناسب بين أجزائه وعناصره، وفي الوقت نفسه ف نّ معيار الأدبيّة والجمال البلاغي هو الوظيفة 

                                                           

 .72، صالتفسير النفسي للأدب ،عزالدين اسماعيل (493)

 .75-74ص ،المصدر نفس  (494)

ودة (495)  .40ص ،جمالياّت التشكيل البلافي في المقامات العُيمانيةّ ،مجدي عايع عد
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لإيهام المتلقّي بما هو المتخي ل  ها الفعل الأدبي؛هاميّة التخيليّة التي يتوخّاالنفعاليّة التأثيريّة والإي
في الدائرة الشاعوريّة لاه،  الأديب والمتكلّم البليغ، ووقعهوالمعب ر عنه، ومن ثمّ التخيُّل تبعاا لتخييل 

نفسي أكثر مناه إيقاعااا لها إيقاعاتها الخاصّة بها، أيقاع فكري  " ليّةيإذاا هذه الفنون البديعيّة التخي
 (496)".حركيّاا 

وفي التعبير الأدبي وكذلك البلاغي عنادنا فعالان عمليّتاان )التخيُّال والتخيثيال(، الأوّل فعال 
ذا يُنظر إلى المسألة والعمليّة من  المتكلّم الأديب البليغ والثاني فعل المتلقّي المستقبل المتذوّق، واج

ويجعل من المتلقّي أيضاا أن يتخيّل، فيخيثلاُه تخيايلاا، وبماا أنّ زاوية المبدع، فهو يتخيّل في نفسه 
يهاام يتخي عمليّةٍ  قطتي كلُّ ح بين نُ رجُ الحركة والتردّد والتأَ  ليّة إيهاميّة عند المتلقاّي، هاي مشااركة واج

ة هاذه للبلاغيّاة والجماال الفنّاي )اساتطيقا(، فا نّ قمّا واندماج واكتمال الغاية الأدبيّة الفنّيّة، وتحقياقلأ 
حاااد معااه العمليّااة تكماان فااي وصااول المتلقاّاي إلااى مرتبااة ودرجااة شااعور ورؤيااة المااتكلّم البليااغ، والتّ 

رؤيااةا وشااعوراا، الفعاال الااذي يااؤدّي إلااى الإسااهام والمشاااركة بالمخاطااب فيمااا يااراه الأديااب والشاااعر 
يتقرّب من المتخي ل حتّى  ، وبحسب درجة لياقته وقابليّاتهشعريّاا وشعوريّاا ويشعر به ويتخيّله خيالا 

وعلاى أسااس يندمج معاه شاعوريّاا ورؤيويّااا، كماا سيتضاح لناا عناد الحاديل عان جماال تشاكيلاتها، 
 على النحو الآتي: هذا المبحل إلى محورين تُ سّمقَ قوّة التخيّل ودرجاته 

 فيهااا يالإيهااام والإثااارة والتااأثير الفنّاا: للفنااون والتشااكيلات التااي تكااون درجااة المحئئور الأوّل
، ومن هذه الفناون )التورياة وحسان التعليال والمشااكلة(. أمّاا فاي ةعالية، ومستوى التخييل فيه بارز 

تناول تلك الفنون التي تكون درجة التخييل فيها عاديّة وغيار عالياة، ومان هاذه أ، فالمحور الثاني
 الفنون )المبالغة، وتجاهل العارف، وتأكيد المدح بما يشبه الذمّ(

 

 

 

                                                           

 .26ص البدي  في شعر شو ي، ،منير سلطا، (496)
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 المحور الأوّل: التشكيلات التخييليّة العالية. 2.1.1

 تشكيل التورية.  2.1.1.1

: مصاادرلأ للفعاال الرباااعي )ورّى(، علااى وزن )فعّاال(، وهااي مااأخوذة ماان الفعاال لغئئة  التوريئئة 
: هُ تاُايذ الشايء وأورَ  الثلاثاي )ورى(، جااء فاي اللساان: ورى الحاديل، إذا أخفااه وأظهار غياره، وورّياتُ 

 (497)،توريااةا، جَعَلتاُاهُ ورائااي وسااترته وأظهاارتُ غيااره رّيااهِ الخباار أُوَ  وتااوارى: اسااتتر. وورّيااتُ أخفيتااه. 
قاال أباو عبيادة: ل أراه إلّ ماأخوذاا  (498)،لاي رأياه ويُقال أيضاا: استوريتُهُ رأيه، أي سألتُهُ أن يباديَ 

 قولاه تعاالى:كومناه  (499)،من وراء الإنسان، فا ذا قاال: وريّتاه، فكأنّاه جعلاه وراءه بحيال ل يظهار
يقول رشيد الدين الوطواط: التورياة " تعناي فاي و ، (59)النحل: ﴾ يَتَوَارَى منَِ الْقَوْمِ منِْ سُوءِ مَا بشُِّرَ بِهِ ﴿

 (511)".اللغة التخييل

التوريااة هااي أن يُطلااق لفااظلأ لااه معنيااان، إمّااا بالشااتراك أو أنّ : فئئي الاصئئىلاح البلاغئئيو 
لكنّاه التواطؤ، أو الحقيقة والمجاز، أحدهما قرياب ودللاة اللفاظ علياه ظااهرة، متباادرلأ إلاى الاذهن، 

عناه بالقرياب،  يقصده، وياورّي المتكلّم لكنّ  غيرُ متبادَر إلى الذهن، بعيدغير مُراد، والآخر خفيص 
ة خفيّة، فيتوهّم السامع أنّه يريد القريب مان أوّل وهلاة، والماراد بالقرياب ماا قارب اعتماداا على قرين

من الفهم لكثرة استعمال اللفظ فيه، ويسمّى "المورّى به" الذي حصل به الخفاء، والمراد بالبعيد ما 
 (511)،بَعُااد ماان الفهاام لقلاّاة اسااتعمال اللفااظ فيااه، ويساامّى "المااورّى عنااه" أي الااذي وقااع عليااه الخفاااء

اوالمعناى القرياب فاي التورياة يَ  المعناى البعياد ويُخفياه، حتاّى كاأنّ المعناى البعياد وراءه وخلفاه،  رُ تُ سذ
وهذا وجه المناسبة بين المعنى اللغوي والصطلاحي للتورية، واشترطوا أن يكون "القريناة" خفيّاة؛ 

 (512).لأنّ وضوحها يجعل المعنى البعيد ظاهراا غير مستتر، ول يكون  نذاك في الكلام تورية

 ، مراد ظاهر غير قريبلأ  معنيين، هذا، أي أن يكون للفظٍ  قولهم افقا الطرابلسي فلا يو أمّ 

                                                           

  .، مادة )ور  (العرب لسان ،ابن منظور (497)

 .898، صالمناد في اللغة ،كرم البستاني وآيرو، (498)

 .427، صالبلافة والتطبيف ،أحمد مطلوب وحسن البصير (499)

 .364، صالبدي  في شعر شو ي ،منير سلطا، (500)

ةةد أبةةو سةةتي، 427، صالبلافووة والتطبيووفأحمةةد مطلةةوب وحسةةن البصةةير،  (501)     دراسووات  ،؛ الشةةحات محم 

 128، صفي علا البدي  منهاية

د أبو ستي، (502)  .128، صدراسات منهايةّ في علا البدي  ،الشحات محم 
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نّماااا قاااوام العمليّاااة هاااو لفاااظلأ لاااه معنياااان أو دالٍّ لاااه مااادلولن، غيااار أنّ خفااايّ هاااو الماااراد، واج  وبعيااادلأ 
يصاحّ بعاد ذلاك المدلولين متفاعلان مترابطان ملتحمان، وهذا هو سرّ قوّة التورية في الدللة، فلا 

 د، وثانيهما مدلول قريب غير مرادإنّ أحد المعنيين بعيد مراد يلائم المقام مقبول ومعتم أن نقول:
ماراد بمقتضاى علاقاة متيناة تجماع بينهماا، ، بل كلاهماا ل يلائم المقام؛ لذلك فهو مُلغى ومستبعد

 غيااار أنّهماااا يختلفاااان فاااي درجاااة القصاااد، فالعنصااار الممّياااز للتورياااة إذن هاااو اللتحاااام القاااائم باااين
وعلاااى هاااذا الزدواج مااادار الإيهاااام  (513).المااادلولين والاااذي يجعااال منهماااا مااادلولا واحاااداا ذا وجهاااين

 والتخييل والتأثير.

)عميقاة( عموديّاة  الأولاى )ساطحيّة( أفقيّاة، والأخارىإذاا فا نّ هاذا التشاكيل يحتااج قاراءتين: 
 (514)السياق الذي يرجحّ المعنى الثاني ل الأوّل. معتمداا  ،تُستجلى منها الدللة عن طريق التأويل

وقديماا قال أرسطو عن التورية: " فقيمتها ناشئة من كونها تدلّ ل على ما يبدو في الظاهر منهاا 
 (515)".معنى الكلمة في صورتها المتغيّرةبل على 

المعنوياااة  المغالطاااةالتوجياااه،  ،الإيهاااام)وهاااذا الفااانّ الباااديعي يسااامّى بتساااميات عديااادة منهاااا 
ساماء الكناياة أيضااا(، وماا هاذه الأو  ،) الساتخدام، اللحان علياه طلاقذلك أُ وكا، الأحاجي والألغاز(

من مطابقة  قربهالِ  ؛من الأخريات أولى في التسميةالتورية( لفظ )لكن إلّ مسمّيات لشيءٍ واحد، و 
  (516).فأكثر وبما أنّ التورية لفظلأ واحد، فلا إيقاع فيها؛ لأنّ الإيقاع يكون زوجيّاا  .جميعاا  المسمّى

 :وبلاغة التورية تكمن في ثلاثة أمور

لاف المعناى القرياب غيار الماراد فاي خَ  نذ أنّ المعنى البعيد المراد المورى عنه يبدو مِ  أوّلها:
خياااليّ، كمااا يباادو ماان وجااه الماارأة الحسااناء ماان وراء  صااورة حساانة لطيفااة أخفاهااا المااتكلّم بفعاالٍ 

رية في بادئ الأمر معناها القريب؛ لسرعة إدراكه ك من لفظ التو درِ أنّ المخاطب يُ  ثانيها:البرقع. 
طالاة  قبل البعيد؛ ولخفاء القرينة فيها، ف ذا ما وقف على المعنى البعيد بعد ذلك وأدركه بالتأمّال واج

أنّهمااا  ثالثهئا:تخيّلاي يجرياه علاى العمليّاة.  لنفاوس وأثاره الحساان كنشااطٍ النظار كاان لاه وقعاه فاي ا

                                                           

د الهادي الطرابلسي (503)  .229، صخصائص ااسلوب في الشو ياّت ،محم 

 .233، صعلا البدي  رؤية معاصرة وتقسيا مقترح ،يالد كاظم حميدي (504)

 .221، ص1959)د.ط(، ، )د.،(، القاهرة، (تحق: عبد الرحمن بدوي)، الخطاةة ،أرسطو طاليس (505)

 .333، صالإيقاع في شعر شو ي الغنائي ،منير سلطا، (506)
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وفااي التعبيااار عااان الآراء التاااي يخشاااى التصااريح بهاااا،  فااي أداء المعااااني المحظااورةتمكّاان الماااتكلّم 
ية، وبهذا فيورى عنها بمعانٍ تفُهم من لفظ التور الخاصّة في المحيط الذي ل يُسمح بحرّيّة الرأي، 

علااى قلاّاة الحريّااة  ر هااذا التشااكيل فااي أدبِ مجتمااع مااا، دلّ ثاُار مااع الصاادق، فكلّمااا كلمحااذو ياادفع ا
 ح في التعبير عن الآراء والأفكار في السياسة والحياة العامّة.وعدم السما

لقّيااه نااوعلأ ماان ياال، وتَ يماان التخ نّ الإخفاااء فااي التعبياار نااوعلأ لكاان علااى صااعيد الفاانّ والأدب فاا 
لاى نشااطٍ خياالي وقاوّة رساميّة وانفعاليّاة، كماا فاي قاول التشكيل يحتاج إففي الحالتين هذا  ،التخيّل

، من هاذا  فقاال أباو بكار: ، أثناء الهجرة عندما سأله سائل عن النبي)ري( أبي بكر الصديق
: هادٍ يهديني إلى السلام، فورّى عن ذلك بهادي الطريق، وهاو الادليل بالقول ، أراد(هادٍ يهديني)

 (517).تنكشف أمرهما حتّى ل في السفر

تعتمد على الذوق الفنّي المُرَف ه والحضارة، وهاي مان أهامّ الفناون التاي تكشاف عان والتورية 
باديعي لطياف، لهاا ساحرها وجمالهاا، تاداعب  التورياة لاونلأ وبهذا ف نّ ذوق المجتمع في أيّ عصر 

يهام، وتفنّن في الكلام واتّ  ساع فيه، وهي من أحلى العقول، وتروي الإفهام بما فيها من خداع واج
عملتذ ماان الكاالام وألطفااه نتيجااة الفعاال الخيااالي المقصااود، وتاادلّ علااى تصاارّف بااالغ، وقااوّة مااا اسااتُ 

أثاارلأ جلياال فااي  لتشااكيل التوريااةكااذلك فاا نّ و  (518).علااى تصااريف الألفاااظ، واقتاادار علااى المعاااني
 لُ عَااابذ ذا تَ لااا ؛وتخيّااالفهاااي تحتااااج فاااي إدراكهاااا إلاااى فكااار وتأمّااال وكاااذلك تمكاااين المعااااني وتثبيتهاااا، 
طالة النظار فيماا يُ  المتلقّي على إلهاب عقله حتاّى  ،عاري علياهوشحذ فكره، وتحثّه على التدبّر واج
إلى المعنى المراد، ف ذا ما اهتدى إليه بعد هاذا الجهاد  والهتداء لشاعريتّحد مع العالم الشعوري ل

رط ورودهااا فااي الكاالام سااهلةا سلسااةا عاارف قاادرها وأحساان بقيمتهااا، فثبااتَ فااي ذهنااه وتأكّااد لديااه، شاا
بعيدةا عن شطط التكلّف وهوان البتذال، مشايرةا إلاى معناى لطياف، أو موحياةا بشايءٍ طرياف، أو 

 يَطُهوُُ عَلَهيهِْ ْ  ﴿ ومان التورياة الجميلاة فاي القار ن الكاريم  (519).امزة إلى ما ل يمكان الفصااح عناهر 

 –أي ولدانلأ في  ذانهم الأقراط، والحلق الذي في الُأذن  (17) الواقعة:  ﴾ ولِدَْانٌ مُخَلَّدُونَ

                                                           

 .176، صعلا البدي ، دراسة تاريخية ،بسيوني عبد الفت اح فيود (507)

 .258ص/ 1ج، الميل السائر في أدب الكاتب والشاعر ،ابن الأثيرضياء الدين  (508)

د أبو ستي،( 509)  .140-139، صدراسات منهايةّ في علا البدي  ،الشحات محم 
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 (511)يسمّى قرطاا وخلدة، والسامع يتوهّم أنّه من الخلود وهو المعنى القريب.

للتورية مقامات تحسن فيها، بل ربّما تتعايّن دون ساواها مان الأسااليب، فاالتعبير المساتور و 
والسااخريّة والساااتهزاء وروح الفكاهاااة عاان المطالااب، والغااازل العفيااف، والمساااامرات بااين الإخااوان، 
ونحاااو ذلاااك حقاااول وبراعاااة فاااي الفااانّ، باااذوي الجااااه والسااالطان، والثاااورة علاااى الأعاااداء والظاااالمين، 

 .بين الإيهام والتخييل والإثارة واللطافة الأدبيّة (511)،زدهر فيها أساليب التوريةخصبة ت

 يقول شوقي في الهمزيّة النبوية:

 الآناءز  نورهش تزضيء بش  ينا  دش ها ... دَ حأ وَ  تأ قامَ ينا ، لَ دش  مأ تزقش  مأ لَ  وأ لَ 

وهلااة أنّ قصااد  فالتوريااة فااي هااذا البياات قااائم فااي لفااظ )ديناااا( الثانيااة، إذ يظاانّ القااارئ لأوّل
يااديولوجي كمااا يُقااال: دياان الشاااعر هااو الاادين كمعتقااد إيماااني و  ، وهااو أو دياان الإساالام المساايحيةاج

ساالام حتاّاى لااو لاام يظهاار دياان الإ، أنّااه "الدينا"المعنااى القريااب الظاااهر، فااي حااين يقصااد الشاااعر باا
للتفرياااق باااين التحلاّااي بالفضاااائل  اا ومعيااااراا دساااتور و  اا ديناااتشاااكّل  بوحااادها لكاناااتِ أخااالاق الرساااول

إلااى جانااب  ذلااك، فكااانائع شاااهِدة علااى قااوالو والتخلاّاي عاان الرذائاال، والعتناااق للمثاال الأعلااى، 
وتضااافر الناااس معااه تحقيااق دعوتااه أكباار عااون لااه ل كاناات أخلاقااه، إعجاااز القاار ن ومعجزاتااه

وهاذا هاو المعناى  عزيازة القادر،قة إلى دولة كبرى ة جاهلة متفرّ قد مكّنته من تحويل أمّ و ومؤازرته 

وَمهَهنْ أَحسْهَهنُ  ﴿  كمااا هااو الحااال فااي قولااه عاازّ وجاالّ:البعيااد الخفاايّ الااذي يقصااده الشاااعر، 

، إذ (125)النسااء  ﴾ ي َ ََلهِي  دِين ا مِمَّنْ أََْلَ َ وجَْهَهُ لِلَّهِ وَهُوَ مَُسِْنٌ وَاسَّبَعَ مِلَّةَ إِبْهمَاهِي َ حَنِيفاها وَاسَّخهَذَ اللَّههُ إِبْهمَاهِ     

نّما جا)الدين( في الآية الكريمة الشريعة السماويّ ابليس المقصود هنا  ء بمعنى التدبير والحال ة، واج
 والحكمة وقوانين الحياة.

 شّحتِ التركيب الكلامي المخيّالتشوبها خلخلة، وهذه الخلخلة و فالتورية في البيت الشعري 
المعنى البعيد، والمعاني اذا انصابّتذ فاي الأداء المباشار لخفاء  ؛بالجمال وأضرم في البيت الإثارة

هاد الفكار والخياال، المعنويّاة فاي الكالام عان طرياق جُ  بِ عَاجاءت باردة وغثّة، أمّا التوصّل إلاى اللُ 

                                                           

 .73ص البدي ، ةثلوان وشي الرةي    ،عائشة حسين فريد ((510

 .139ص ،مصدر نفس ال (511)
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، وقااد تسااابّبتذ هاااذه التوريااة، فاااي جعاال الأسااالوب مميّاازاا وذا أثااار فاااي متعااااا ومثيااراا ومريحااااا فيكااون مُ 
م يَ لتمتّعه بدللتين مختلفتين والعلاقة الخفيّة بينهما في لفظٍ واحد؛ وذلك لأنّ الأخلاق والقِا ؛النفس

ومن التورية التي استوعبتذ كلّ معااني الخفااء  والمبادئ النبيلة هي أسباب وأركان بالنسبة للدين.
 والتلطّف، قول الشاعر في الهمزية النبويّة:

 ياءز أَ  كَ نأ مش  يقش الصدّ  ةز ملاحَ ... وَ  هش مائش سَ  سز مأ شَ  فأنتَ  أمّا الجمالز 

التورية هنا قائمة في لفظ )الصديق(، وقد ورّى الشااعر بالسام العاامّ، ول يقصاد بالصاديق 
اسااماا علماااا؛ لأنّااه قااد يااذهب القااارئ أنّ "الصااديق" هااو أبااوبكر، حمااو النباايّ، وهااو المعنااى القريااب 

الذي كان  ياة فاي  يوسف بن يعقوب عليه السلام الظاهر، أمّا المعنى البعيد المقصود فهو النبيّ 
المعناى البعياد هاذا دلّنا علاى التاي تاقريناة هاي الولفظ "الجماال" وكان ل يناظره فيه أحد، ، الجمال

 يُوَهُه ُ أيَُّههَها﴿ فااي قولااه تعااالى كقرينااة:  لقريااب، ولنااا أن نجعاال القتباااسالمعنااى االقصااد بااه ولاايس 

على أساس أنّ الشاعر اقتبس هذا اللفظ فاي  (46يوساف: ) ﴾ أََْتِنَا َِي ََبْعِ بَقَمَاتٍ َِمَان  الصِّدِّيقُ

جمااال بيااان د دَ للقرينااة؛ لأنّ الشاااعر بصَااتناسااباا القاار ن، أمّااا لفااظ " الجمااال" فااي البياات فهااو أقاارب 
 وهو الغري الأساس الذي يريد الشاعر إثباته.الذي هو المقتضى ، وجه الرسول

 لِ بَاان قِ أناات شاامس سااماء الجمااال؛ ولكاان هااذا الوصااف مِاا ويريااد أن يقااول: يااا رسااول الله
وذلاااك بعاااد  الشاااعر فياااه التحااادّي لجمااال يوساااف علياااه السااالام، الااذي ذكاااره الله فاااي مُحكاام كتاباااه،

 نساااوة المديناااة رأيااانَ  علياااه السااالام، ولكااان بعااادما يوسااافَ "زليخاااا"  تذ همااااتّ  التااايالحادثاااة المعروفاااة 
ه وقطّعنَ أيديهنّ؛ لأنّهنّ أغفلنَ ما بيدهنّ لجمال وهيبة يوسف علياه السالام؛ ولهاذا أكبرنَ "يوسف" 

فقااد ورّى باساام النباايّ "يوسااف" عليااه  ،الكبياار قااد يكااون الشاااعر أنّااه لمّااا أحااسّ أمااام هااذا التحاادّي
يّ لكنّااه تاارك هااذا الإجااراء الخطاااب ؛الساالام، إذ كااان ب مكانااه أن يقااول: وملاحااة يوسااف منااك أياااء

البسايط ولجاأ إلااى إجاراء شااعري تخييلاي عاان طرياق التورياة، وقااد يمكان القااول: إنّ عشاق الشاااعر 
أجماااال ماااان أيّ شاااايء، إذ هااااو لاااام ياااارَ  جعلااااه أن يقاااارّر أنّ الرسااااول محمّااااد العميااااق للرسااااول

اااحبّاااه لهاااذه الشخصااايّة المثاليّاااة أَ و  ن عماااق، ولكاااالرساااول لهاااذه  فاااي قلباااه ناااار الوجاااد ودفعاااه لَ عَ شذ
 .الموجبة الجميلة المقارنة
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ل وعالم الخيال كأجملما ومن التورية التي حَمِلَتذ روعة الخفاء والتعمية والرتماء في التخيّ 
 يكون، قوله في ذكرى المولد:

 الشبابا مز رش تَ خأ يَ  يأسا  ... فإنّ اليأسَ  الحيِّ ولا تزرهق شبا  

شااباب منطقااة محاادودة،  وقااد ورّى الشاااعر بلفااظ )الحاايّ(، موهماااا القااارئَ أنّ قصااد الشاااعر
شااباب ب)هااو المعنااى المااراد، إنّمااا يقصااد الشاااعر هااذا لاايس لكاان وهااو المعنااى القريااب الظاااهر، و 

شااباب الُأمّااة، وهااو المعنااى البعيااد المقصااود، ولنااا أن نسااأل لماااذا ورّى الشاااعر لفااظ الحاايّ( أي: 
يحااا "، ونقااول: ألاايس فااي لفااظ الحاايّ أكثاار دللااةا واج ءا مقابلااة للفااظ اليااأس، ولااو "الأمّااة" بلفااظ " الحاايث

عااادم بقاااال: "شاااباب الأمّاااة" كاااان الااانفس ل يرتااااح أن تكاااون شاااباب كااال أمّاااة مصاااابون بالياااأس و 
أعطااااى الااانفس نظاااارة أخاااارى ملؤهااااا ة و قااااد أزال هااااذا التشاااكيل، النظاااارة الساااالبيّ اللامباااالة بالحياااااة، ف

درتها علاى ناء القصيدة وقاُعها في بقذ ولذلك ف نّ لكلّ لفظةٍ وَ  زيادة التشويق بالحياة؛ التفاؤل، وفيها
لااذلك كانااتِ الألفاااظ فااي الشااعر حزينااة  فااي التعبياار؛ انعكاااس الجااوّ النفساايّ  "ومااا الوقااع إلّ  التعبياار

 (512)".في حال الحزن، وفرحة في حال الفرح

ن كاناات معناهااا هنااا "الأمّااة" وهااي عبااارة عاان الجمااع الكثياار ماان  علماااا أنّ لفظااة )الحاايّ( واج
 الشاااعر وماان هنااا فاا نّ   أنّ لفظااة )الحاايّ( عنااد الجميااع هااو الااذي يناابي بالحياااة،إلّ  (513)،الناااس

شاعة يأس عندما يلتقط صوراا وأشكالا ووضعيّات في عالمٍ مليء بالرتجاجات إنّما ل يستهدف إ
لاذلك يمكان  لكنّه محسوب تبريراا لوضعٍ سيّء؛ كامل؛ لأنّ اليأس هنا، ولو أنّه معاريلأ ومستنكرلأ 

ترافاق جهاده فاي خلاق احتماالت أقالّ ازعاجااا، عاالم غيار مغال،  دائمااا  الشااعر بأنّ فنّيّاات :القول
  (514).م إنساني ترتسم عليه شارات الأملعال

نّ الانفس لَ  اتَ سذ يَ بال واج أدرك هاذه الحقيقاة فاسااتغلّ نس ماع لفاظ "الحايّ"، والشاااعر قاد بااالأُ  رُ عِ شذ
كبيااراا، وكااأنّ الخطاااب إلااى ماان عناادهم التجربااة فااي فااي الدللااة اسااتغلالا العاليااة مكانيّااة هااذه الإ

تَسِاابُ الإنسااان عنااد الكباار تجااارب كثياارة ومتنوّعااة فااي حياتااه أو  الحياااة أكثاار ماان الشااباب، وقااد تَكذ
وهاؤلء لهام فاي هاذه التجاارب دورلأ خااصّ فاي النهاوي بالشاباب مارّة  ،أحدال فيها نزول وصعود

                                                           

 .25/ ص1، جالرائد في اادب العرةي ،إنعام الجندي (512)

 .97/ ص1، جالشو يات ،أحمد شوقي (513)

 .60، صدراسات نقديةّ في اادب الحديث ،عزيز السي د جاسم (514)
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أن الشباب والفتيات يائسين من الحيااة و  -جعلوال ي بأنأخرى، فيوجّه الشاعر كلامه إلى هؤلء، 
 ؛ لأنّ اليأس يهلكهم ويتلفهم.ل ترهقهم

ااقَ صاااا، فَ خال ظاااا شاااعر أراد أن يكااون ناصااحاا وواعوقااد يمكاان القااول: إنّ ال  بلفااظ هَ وث فاَاأن يُ  لَ بذ
 الطلاسام التاي" وبما أنّ التورياة ضاربلأ مان فاكّ  ابالروح والحياة في البيت بلفظ الشب خَ فَ اليأس نَ 

 يتّساااع لهماااا اللفاااظ الواحاااد فاااي بوتقاااة ذينِ فاااي ساااحر اللغاااة؛ لأنّهاااا تقاااوم علاااى صاااهر المااادلولين اللاَاا
 زداد التأثير في المتلقّي عندما ينتقل من المعنى غيرإ (515)"،مشتركة على سبيل الإيهام والتخييل

 .(516).الظاهر إلى المعنى الباطن المراد يّ المراد القو 

تعامل مع المدهش والرائع لي ؛الشاعر أعاد تشكيلات ألفاظه كما يتفّق وخيالهتبيّن أنّ  وهنا
: "شايئان يتطلّبهماا (517)وليستنبط القارئ من المعاني الخفيّة معاني جديدة، قاال باودلير والعجيب؛

يّااا الشعر: مقدار مان التنسايق والتاأليف ومقادار مان الاروح الإيحاائي أو الغماوي يشابه مجارى خف
  (518)".ظاهرة ول محدودةلفكرة غير 

 يلاا في توظيف التورية، في الهمزية النبوية بقوله:ويبدع شوقي مرّة أخرى تخي

 عداءز ها السز نيا بش والدز  الدينفي سناها واهتدى ... في  تش الحضارةز شَ مَ 

وهاااو كمااا سااابق ذكااره، إذ يظاانّ السااامع أنّ لفاااظ )الاادين( مقصاااود بااه الااادين كشااريعة إلهيّاااة 
نّما يريد الشاعر المعنى البعيد الخفيّ، المقصود باه ياوم الالمعنى القريب الظاهر غير  مقصود، واج

 ﴾ ينالههدِ مِهِ يهَهوْمالهِه﴿ الآخارة، وقااد جاااء هااذا اللفااظ فااي القاار ن بهااذا المعنااى كثيااراا، كقولااه تعااالى: 
في النفوس وأثرهِ الحسان؛ وقعه ول يخفى ما لهذا اللفظ من الإيحاء في معنى البيت، و  (3)الفاتحة:

 ل بطريقة مباشارة، وهاذا ييز بين المعنيينلأنّه يحتاج إلى جهد الخيال للوصول إلى التفريق والتم
  -لترجيح المعنى البعيد اعتماداا على خبرته وثقافته فضلاا عن سياق ؛ما "يبرز ذكاء المتلقّي

                                                           

د الهادي الطرابلسي (515)  .232، صخصائص ااسلوب في الشو ياّت ،محم 

 .235، صعلا البدي  رؤية معاصرة وتقسيا مقترح ،يالد كاظم حميدي (516)

للد وعلان فلي سلانيس، ملن مؤلفّاتلق   زهلون ( ناتب وشلاعن 1867-1821شانل سودلين  ) ((517 فننسليّ، وب

مْق الشاعنيّة إلى موسيلى النظم.  الشن  جَمَعَ عب
 .106، مكتبة نهضة مصر، القاهرة، )د.ط(، )د.ت(، صالرم يةّ في اادب العرةي ،درويع جندي (518)
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 (519)".الذي يتطلّب هذا المعنى النصّ 

ويحتااج إلاى ، إلاى الألغاازوبما أنّ أسلوب التورياة قائماة علاى الإيهاام والتخييال فهاو أقارب 
الفطناة فاي ذلاك، واساتنجاد الارأي فاي  حِ دذ التخيّل في تصحيح المعاني، وقاَ رياضة الفكر وممارسة

غالطاة المعنوياة واللغاز ماستخراج المعنى المقصود، حتاّى وصال الأمار أن يسامّى هاذا التشاكيل ال
ماان الجناااس التااامّ، يكثار ماان هااذا التشاكيل، كمااا لاام يكثار شااوقي لِ  ولهااذا أيضاااا لام يكاان والُأحجياة؛

 وأربعاين بيتااا فاي التورياة، وباالرغم مان الشوقيات كلّهاا، فالا نجاد لاه ساوى ساتّةوحتّى على صعيد 
م ، وهااذا دلياال علااى أنّ شااوقي لااجميلااة ع شااوقي أن ينتاازع ماان التوريااة تشااكيلاتذلااك، فقااد اسااتطا

 .اإليهقصوى يقصد هذا التشكيل، إلّ ما كان السياق ومقتضى الحال بحاجة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .234، صعلا البدي  رؤية معاصرة وتقسيا مقترح ،يالد كاظم حميدي (519)
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 تشكيل المشاكلة. 2.1.1.2

المريي: تماثل،  لَ كَ . ويقال أشذ هُ هَ ، أي شابَ هُ لَ : المشابهة والموافقة، يُقال: شاكَ لغة   المشاكلة
 (521)أي: صار أشبه بالصحيح من العليل، وتشكّل وأشكل الأمر، التبس.

: هي كلماة تتكارّر مارّتين فاي ساياقين مختلفاين، ومان اخاتلاف الساياق ا  اصىلاح والمشاكلة
مع إمكان استبدالها فاي المارّة الثانياة بغيرهاا التاي تاؤدّي نفاس تكتسب كلمة المشاكلة معنى  خر، 

ومن جميل  الكلمة الأولى ما زالتذ  قادرة على العطاء،أنّ الكاتب أو الشاعر  دَ جَ وَ  ولكن، معناها

ُِ ْ ِمَهَا نسَهِيتُ ْ لِقهَا َ يهَومْكُِ ْ ههَذاَ        و﴿ المشاكلة في القار ن الكاريم قولاه تعاالى:  )الجاثياة:  ﴾َقيِه َ اليْهَومَْ ننَسْهَا

نّماا الماراد باه أنّ الله يجاازيهم  (33 فالنسيان بمعناه المعروف ل يجوز على الله سابحاه وتعاالى، واج
لوقوعاه فااي صااحبة غيااره تحقيقاااا ماان باااب  (؛نساايانا)مّي ويعااقبهم علااى إهمااالهم وغفلااتم، ولكنّااه سُاا

 (521).المشاكلة

ليماتصّ ماا  ؛فاي ساياق  خارالمشااكلة الشااعر  فيوظاّف ولخلق حالة من الإيهاام والتخييال،
ومرتبطان ارتباطاا عُضويّاا، من خلال سبك العبارة التي  ها من عطاء، والسياقان متّصلانبقي من

ويحصال الخارق الادللي  (522)،، مع قليل من الإيقاع الموسيقي الناتج عن التردّدتضمّ هذه الكلمة
فااي أنّ المااتكلّم يريااد المعنااى الثاااني ل الأوّل، وهنااا تباارع فطنااة المتلقاّاي بالتخيّاال والعتماااد علااى 

 (523).من دون غيره افة اللغوية في ترجيح هذا المعنىالسياق والثق

ل، ويسااتدعي التفكياار والتاادبّر؛ وينشااط العقاا بااديعي خاالّاب يثياار النتباااه والمشاااكلة تشااكيللأ 
وتضاااافي علااااى الأساااالوب سااااحراا وجمااااالا وثوباااااا قشاااايباا؛ لأنّ أمثلتهااااا تتنااااوّع بااااين المجاااااز المرساااال 

نّ المعناى الماراد فاي لفاظ وذلاك لأ (524)والستعارة وهما يحتلّان منزلة سامية في البلاغاة العربياة؛
ويسااتدعي  يثياار انتباااه المتلقاّاي ، فيباادو فااي رداءٍ غيار مااألوف، ولباااسٍ غياار معتاااد، بمااغيار لفظااه

والمعنى المراد منه، ف ذا علمه بعد  المعروي عليه إصغاءه، ويبعل عقله على التفكير في اللفظ
                                                           

ة )شكل( ؛ الفيروز الآباديالعرب لسان ،ابن منظور (520)  ، كرم البسةتاني 1019ص القاموس المحيط، ،، ماد 

 .398، صالمناد في اللغةوآيرو،: 

 .56ص البدي ، ةثلوانوشي الرةي   ،عائشة حسين فريد ((521

 .470، صالإيقاع في شعر شو ي الغنائي ،منير سلطا، (522)

 .245، صالبدي  رؤية معاصرة وتقسيا مقترحعلا  ،يالد كاظم حميدي (523)

 .59ص البدي ، ةثلوانوشي الرةي   ،عائشة حسين فريد ((524
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ذلك تأكّد لديه وثبتَ عنده، ومن ناحية أخرى تخادع المشااكلة المتلقاّي، ففاي النظارة الأولاى يتاوهّم 
عمااال الفكاار  يعلاام أنّااه غيااره، وأنّ أنّ المعنااى الثاااني هااو عااين الأوّل، ولكنّااه بعااد إدامااة النظاار واج

ن كانااا علااى شاااكلة واحاادة، إلّ أنّ معنااى كاالّ  وهااذا أدعااى  منهمااا يختلااف عاان الآخاار؛ اللفظااين واج
، بدايااااة الأماااار الزحزحااااة التااااي واجهتااااهعااااد الخلخلااااة و ب ،لسااااتقرار المعاااااني ورسااااوخها فااااي الااااذهن

ا فيهاا مان تماثال أجزائاه، بما وتعمال علاى تلاحام الألاوان التاي تاربط الكالام ببعضاه والمشاكلة مان
 (525).ما وقعتذ في صحبته من الألفاظوتناسب شكلي، لِ  لفظي

ب لااه ناسِااللفااظ الغياار، أو مُ  والمشاااكلة تااأتي، إمّااا بااذكر المعنااى بلفااظ غيااره أو بلفااظ مضااادّ 
 وعه في صحبته تحقيقاا أو تقديراا:لوق

فالسايّئة  (41)الشاورى:  ﴾ اهَلُثْمِ ةلئَيِّةٍ ََئَيِّ ا ُ ََجَوَ ﴿، قوله تعالى: فمن ذكر المعنخ بلفظ غيره

الثانياااة الماااراد بهاااا: المجاااازاة والعقااااب، وقاااد ذكااار هاااذا المعناااى "المجاااازاة أو العقااااب" بلفاااظ السااايّئة 

 مُكُمْيَوَ ونَمُكُمَْيَو ﴿تنفير من السيّئات، وقوله تعاالى:بهدف الالسيّئة" الأولى وقوعه في صحبة "ل

ليشاااكل بااه مكاار الكفاّاار، زيااادة فاااي  ؛جاازاء الله وعقابااه لهاام "مكااارا"مّي ، فقااد سُاا(31)الأنفااال: ﴾ اللهُ

يحاءا بأنّ جزاءهم سيكون شديداا أليما.  ترويعهم ومبالغة في تعنيفهم واج

 بين المشاكلة والجناس:

 ةلئَيِّةٍ َهَ ئَيِّ ا ُ َهَ جهَ وَ ﴿قد تجتمع المشاكلة مع الجناس في موطن واحد، كماا فاي قولاه تعاالى: 

حااداهما فاي الشاكل واختلافهمااا ففااي اللفظاين المكارّرين جناااس تاامّ باعتباار اتّ  (41)الشاورى:  ﴾هها لُثْمِ

بمعناااى الجااازاء و ردُّ العتاااداء، وهاااذا  الأولاااى بمعناااى العتاااداء، والثانياااةفاااي المعناااى؛ لأنّ السااايّئة 
فااظ يعنااي أنّ الجناااس هااو تعاماال مااع الكلمااة ماارّةا بمعنااى ماان معانيهااا وماارّة بمعنااى  خاار، وفااي الل

الثاني مشاكلة باعتبار مجيئه علاى شااكلة ماا تقدّماه لوقوعاه فاي صاحبته، وكاان مان الممكان فاي 
 هو الفارق الأوّل.غير القر ن استبدال لفظ الثاني بكلمة أخرى تؤدّي نفس المعنى، وهذا 

                                                           

د أبو ستي، (525)  .149، صدراسات منهايةّ في علا البدي  ،الشحات محم 



157 
 

إذ  ه... وليس إلاى داعاي النادى بساريع.في قول الشاعر: سريعلأ إلى ابن العمّ يشتمُ عِرضو 
جناااس تااامّ، فااالمعنى لاام يتغيّاار، وماان الممكاان أن يضااع  لثااانيو" سااريع" ا "سااريع" الأول لايس بااين

خار، أنّ المشاااكلة تعتمااد الآالشااعر كلمااة "بمجياب" باادلا مان " بسااريع" ول يتغيّاار المعناى، والفاارقُ 
لا أساساا على التركيب الذي يتيح للكلمة نفساها فاي ساياقها الثااني أن تادفع بكالّ طاقاتهاا، أي: باد

من أن يطغى المعنى الثااني للكلماة علاى الساياق، نجاد اللفظاة الثانياة فاي المشااكلة، قاد اساتمدّتذ 
لعتماااد  ؛جمالهاا وأهمّيتهاا مان ملاصاقتها للكلماات الأخارى، أمّااا فاي الجنااس فتقالّ هاذه الضارورة

 (526).كلّيّاا  الكلمة على معناها الآخر

منااه  إحساسااه وخيالاه، فاالا يتاارك الكلماة تفلااتُ مااع تااأتي عاان تجااوب المشااكلة عنااد شاوقي و 
هااذا التشااكيل ، ومااع أنّ فااي إطااار جديااد فااي أفااق البياات الشااعري، إنّمااا يمسااك ب يحاءاتهااا ليصااب ها

: تكاارار الكلمااة ماارّتين باانفس المعنااى، لكاان فااي الماارّة الثانيااة تضاايف جديااداا فااي الإطااار الااذي هااو
جااااءتذ ثانياااةا هاااي مااادار الهتماااام فاااي تشاااكيل  وُضاااعتذ فياااه، وبمعناااى أدقّ، الكلماااة الأولاااى التاااي

 المشاكلة وعليها مهمّة عدم ضياع المعنى الأوّل ثمّ عليها مهمّة إضافة لمسة جديدة إليه. 

 جميل المشاكلة، في مدائحه قوله في الهمزية النبويّة: ومن
 الداء الدواءش   ش عأ بَ  نأ مش  فُّ خَ أَ ة  ... وَ رَ فأ ىَ  اوأ اوَ دَ وَ متّئدا ،  داويتَ 

كماة بقاادر ماا فيهااا هناا فاي عبااارة " وداووا طفارةا " ماا يسااتوجب التوقاّف؛ لأنّ العبااارة فيهاا حِ 
–ة، فمااا الااذي تعنيااه بالضاابط  هاال نفهاام منهااا أنّ شااوقي مااع المااداواة بااالتؤدّة ماان سااخريّة لذعاا
 ج بالتدرّ أم مع المداواة بالطفرة والنقلة السريعة، أي: بالقطع مرّة واحدة ل  -بالتدرج والتمهّل

في الحقيقة إنّ كُلّاا من الدواءين قد يكاون هاو الأنجاع أحيانااا، وقاد يكاون العكاس، ولكان ل 
شكّ أنّ كفّة العلاج بالتؤدّة هي الأرجح في نسبة فرص النجاح، ول نُنكار أنّ هنااك قضاايا يمكان 

قيال فاي الشاعر: وفاي فقاد كونها تحتاج حسماا عااجلاا وساريعا،  المتأنّي المتئّدأن يضيّعها العلاج 
 الشرّ نجاةلأ حين ل ينجيك إحسان.

 لناا ة، ويرياد الشااعر أن يبايّنولكنّ العلاج بالطفرة ينبغي أن تكاون الأحاوال مهيّاأة ومساتعدّ 
ة التااي عانااتذ أن يااداوي كاال  لم وأوجاااع الجاهليّاا عة الساامحاءاسااتطاع بهااذه الشااري أنّ الرسااول

                                                           

د أبو ستي، (526)  .147، صدراسات منهاية في علا البدي  ،الشحات محم 
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مان سادّ الفقار وتقرياب الطبقاات بعضاها مان  بهاا أن تضمن إذ استطاعمنها أمّته بأحسن مداواةٍ، 
ضاامن المبااادئ الشااتراكيّة التااي قاااموا بهااا فااي العصاار الحاضاار، ولكاانّ الشااتراكيّين بعااي، مااا تُ 

الأولااى التااي أرادوا الخاالاص  فكااان عملهاام أضااعف ماان الضاارر فااي صااورته ،غلاّاوا وأرادوا الطفاارة
ليااة ماان الإصاار والتكاااليف الشاااقّة علااى الإنسااان، وماان جاناابٍ  خاار فاا نّ هااذه الشااريعة خامنهااا، 

 القتاادار البشااري، اإلااى الناااس ممّااا يحتملهاا وكااون الأواماار الإلهيّااة التااي يتلّقاهااا الرسااول وينقلهااا

 وَقَهالَ الَّهذِينَ   ﴿، يقاول سابحانه وتعاالى: هي مصدرها الحكمة الإلهيّة الذي تعلّم منهاا الرساول

 .(32)الفرقان: ﴾ عَلَيْهِ الْقُمْآنَُ جُمْلَةا واَحدَِ   ِذَلَِهَ لِنُثَبَِّْ بِهِ َُؤَادَكَ ورََسَّلْنَاهُ سَمْسِيلااَِفَمُوا لَولَْا نُ ِّلَ 

بين عباارتي " داويات متئّادا " و " داووا طفارة "،  وقعتذ ، جدير بديعيالمشاكلة كتشكيل إذاا 
 ومراعااة الآخارين ماع الرساول تعامال حسان، والشااعر يصاف ذكر المعنئخ بلفئظ غيئرهمن ناوع 
فهاو  كما في غيرهاا مناازل عظماى، لظروف والأجواء، وقد بلغ في ذلكومداراته ل، مشاعرهم

يعاااالج عنااادما ينصاااح كاااان حكيمااااا ناجحااااا وعطوفااااا، إذ هاااو يراجاااع المحتااااجين ويعااااين مرضااااهم و 
 ين على الخير كلّه.أوجاعهم وتباريحهم، وأطلّتذ هنا صفتان: صفة التعاون المثمر، وصفة المع

يااداوون،  ماان المصاالحين ودعاااة النسااانيّة قااد يثبااتَ أنّ غياار الرسااولثاامّ يااأتي الشاااعر لِ 
وليسااتذ بالمسااتوى المطلااوب والمنشااود، فهااي غياار  ،ولكاان مااداواتهم علااى مسااتوى السااطح فحسااب

فهاااي علاااى مساااتوى العماااق، ومااان هناااا نساااتنتج، كااام كاااان  مساااتقرّة وناجعاااة، أمّاااا ماااداواة الرساااول
بماااداواة غياااره علاااى سااابيل  الشااااعر بحاجاااة للفاااظ " داووا " مااارةا أخااارى ليشااااكل ماااداواة الرساااول

المقارنة، وكان من الممكن أن يستخدم الشاعر كلمة أخرى، مثل: شافوا أو عاالجوا طفارة، أو أيّ 
الكلمة الأولى ما زالتذ  قاادرة علاى العطااء أنّ وجد  كلمة أخرى ممّا يدلّ على هذا المعنى، ولكنّه

ليمااتصّ مااا بقااي لهااا ماان عطاااء، وماان هنااا فاا نّ الشاااعر قااد شاااكل  ؛فوظّفهااا ثانيااةا فااي سااياق  خاار
بلفظ ثانٍ لوقوعه في صحبة لفظة " داويت " وفيه التقليل من شأن مداواتهم؛ بمعناى أنّ ماداواتهم 

نّماااا يع طاااون أدوياااتهم استرساااالا دون عناياااة ومعايناااة دقيقاااة، بعكاااس ل يراعاااي نفسااايّة الآخااارين، واج
  الكاملة والكافية. مداواة الرسول

 ل في ذكرى المولد، وذلك في قوله:لوحة أخرى من هذا التشكيشوقي ويقدّم 
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 غابخإذا تَ  اللبي ش  كز حش ضَ  يَ لش  بيٍّ ... وَ إلخ غَ  يانش القش  كز حش ضَ ها لَ 
يلتفااتُ إليااك ويضااحك لااك، إنّمااا هااو التفاتااة وضااحكة  يقااول الشااوقي: إنّ هااذا الاادنيا عناادما

غنيّااة لآلفٍ مثلااك قااد شااهدوا هااذا المساارح الزائاال، ولاام يجنااوا ماان هااذه المغنيّااة سااوى هااذه الماارأة المُ 
الضااحكة الكاذبااة الخادعااة، ولكاان هااذه القَينااة عناادما تضااحك لااي أضااحك بهااا وأتغااابى لهااا، فاالا 

 أعرف نواياها، وفي نفس هذا المعنى يقول المتنبّي:يشغلني حبّها ول يشدّ نفسي لها؛ لأنّي 

 فلمّا صار وُدُّ الناس خبّاا ... جزيتُ على ابتسامٍ بابتسام
ومن هنا يظهر جمال أسلوب المشاكلة وتشكيلاته فاي هاذا البيات بالاذات، فهال هنااك لفاظلأ 

مشاواره العمياق فاي الدللاة، ألايس فاي  يكمالَ لِ  ظ "الضحك " الاذي اساتعان باه شاوقي خر  غير لف
ليكرّرها الشاعر وليشاكل به مرّة أخرى  " ومن هنا ندرك أنّ تشكيل  ؛لفظ " الضحك " طاقة أكثر

المشاكلة يعتصر الفكرة حتّى ل يبقى منها شيءلأ، وتقلاّب جنباتهاا حتاّى ل يبقاى لهاا جنابلأ تساتقرّ 
قاال حااافظ  لكذلا (527)"؛التراكياب والصاور الفنيّااةاسااعة مان علياه، ثامّ تنشار جناحيهااا علاى أرجااءٍ و 

 (528)".إبراهيم في وصف خيال شوقي : " كان شوقي أرقّ الشعراء طبعاا، وأسماهم خيالا 

 ويقول أيضاا في الهمزيّة النبوية:
 ضاءز مَ  في الراسياتش  هش فش يأ سَ لش فَ ...  هش فش يأ سَ  ةز م  هش  قِّ داعي الحَ  لِّ كز  نأ مش 

هناااك مشاااكلة للفااظ الأوّل، وبمااا أنّ الساايف هااو الفيصاال دائماااا، فاا نّ ففااي " ساايفه " الثانيااة 
كناية عان جهااد  الَأوّل، أو نقول: إنّ دللة لفظ " السيف " باللفظ نفسه الشاعر استجاب للموقف

 كن تطبّاق فاي الجزيارة العربيّاةالمقصود به أنّ هذه الشريعة لم ت ،، ولفظ " سيف" الثانيالرسول
أعاااالي أرجااااء هاااذا العاااالم، وهناااا جااااءت لفظاااة "السااايف" الثانياااة  أعلاااى بااال وصااالتذ إلاااى فحساااب،

متشاااكلة  لفاااظ " السااايف" الأولاااى، وقاااد أعطاااتذ هااذه المشااااكلة صاااورة حسّااايّة لمتلقاّااي الااانص؛ لأنّ 
المشاكلة تعتمد على حركة الذهن في الربط بين الدَوَال في السطح، والمدلولت في العماق؛ لأنّهاا 

ق إلّ بالمصاااحبة التااي تنااتج ماان التماااس الواقااع بااين الاادوال، ويااؤدّي الخيااال مهمّتااه فااي ل تتحقاّا
  (529).الضدّيّة على صعيد واحدو تحقيق المصاحبة التماثليّة 

                                                           

 472، صالغنائيالإيقاع في شعر شو ي  ،منير سلطا، (527)

 .107، ص كرى الشاعري ، شاعر النيل وأمير الشعراء ، شوقي ضيخ (528)

د عبد المط لب (529)  .376، صالبلافة العرةيةّ  راءة أخرى ،محم 
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 تشكيل حسن التعليل. 2.1.1.3

إظهااااار علّيّااااة الشاااايء، يُقااااال: علاّااال الأماااار تعلاااايلاا، إذا باااايّن علّتااااه وأثبتااااه التعليئئئئل لغئئئئة: 
وهاو بهاذا المعناى يشامل تعليال الظاواهر  (531)،فهو تقرير ثبوت المؤثّر لإثبات الأثاربالستدلل، 

ة والجتماعيّة والفكريّة على حدّ سواء. وعلّله بطعام وحديل ونحوهما: شغله بهما، يقاال: الطبيعيّ 
ة وجاء فاي قاولهم: علاّلَ ماشايته إذا ساقاها مارّ  (531).فلان يعلّل نفسه بتعلة. وتعلّل به أي تلهّى به

بعد مرّة، وعلّلتُ هاذا إذا جعلاتَ لاه علاّة وسابباا، وسامّي الماريي علاّة؛ لأنّاه سابب فاي تغيار حاال 
 (532).الإنسان وفساد صحّته

كر الأديب صراحةا، أو ضمناا، علّة الشيء المعروف، فيتناساها نفهو أن يتأمّا اصىلاحا : 
علااى دقاّاة المنظاار، بحياال تناسااب ليااأتي بعلاّاة أخاارى أدبيّااة طريفااة، لهااا اعتبااار لطيااف، ومشااتملة 

الغاري الااذي يرمااي إليااه، وعليااه فاا نّ الأديااب فااي هااذا التشااكيل ياادّعي لوصاافٍ علاّاة مناساابة غياار 
وتوسّاعاا  حقيقيّة، ولكن فيها حُسناا وطرافة، فيزداد بها المعنى المراد الذي يرماي إلياه جماالا وشارفا

الأدياب ياأبى إلّ أن يعلّلاه، وهاذا إمّاا لأمار ، وقد يكون هذا الشيء ليس لاه علاّة، ولكانّ في الكلام
 (533).يرجع إلى تعظيم الممدوح، أو تعظيم أمر من الأمور

وعناادما تحاادّل الجرجاااني عاان التخيياال، يُفهاام ماان كلامااه أنّااه يريااد بااه حساان التعلياال، وقااد 
ويدّعي قال: وجملة الحديل الذي أريد بالتخييل ههنا يثبتُ فيه الشاعر أمراا هو غير ثابت أصلاا 

 ، كقول المعرّي في الرثاء: (534)".دعوةا ل طريق إلى تحصليها ويقول قولا يخدع فيه نفسه

ههِ أثرُ الل طموما كلذفةُ البَدذر المُنير قديمةا ... ولكنّ   ها في وجذ

يقصدُ: أن  الحزنَ على )المرثي( شملَ كثيراا من مظاهر الكون، فهو لذلك: يد عي أن  كُلفاة 
نما هي حادثةلأ من  ، واج البدر، وهي ما يظهر على وجهه من كُدرة، ليستذ ناشئةا عن سبب طبيعيٍّ

                                                           

د عبد الرؤوف المناوي (530)  .291/ ص1ه، ج1410، 1، بيروت، دار الفكر المعاصر، طالتعاريف ،محم 

 .298/ ص2، جالبلافيةّ وتطوّرهامعاا المصطلحات  ،أحمد مطلوب (531)

 .122ص وشي الرةي  ةثلوان البدي ، ،عائشة حسين فريد (532)

 .281/ ص 1جالميل السائر في أدب الكاتب والشاعر،  ،ضياء الدين ابن الأثير (533)

 .253، صأسرار البلافة ،عبد القاهر الجرجاني (534)
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هااو تعلياال وا أنّ التعلياال الأدبااي، أَ وماان هنااا فاا نّ البلاغيّااين رَ  (535)،أثاار اللطاام علااى فااراقِ المرثااي
الجماليّااة، والغااري منااه  وخيالااه الأدبااي وذائقتااهذاتااي نفسااي يرجااع فيااه الأديااب إلااى ذوقااه الفنّااي 

دخااال الساارور علااى السااامع بمدحااه أو التخفيااف ماان وقااع مصاايبة أو شاادّةٍ  التااأثير فااي  الوجاادان واج
لتباااديل العلاّااة  ل؛وفاااي هاااذا التشاااكيل زحزحاااة وتحاااوير عااان طرياااق الخياااال والتخيّااا (536).ألّماااتذ باااه
 تقديم علّة خياليّة، غير واقعيّة لكنّها ظريفة وجميلة.الحقيقيّة و 

د فارّق ومن الجدير بالذكر أنّ المذهب الكلامي أقرب تشكيلة بديعيّة من حسن التعليال، وقا
أنّ الماذهب الكلاماي هاو تعلايلات حقيقيّاة قائماة علاى العقال با بينهماا نبلاغيّون القدماء والمحدثو 

والمنطااااق، أمّااااا التعلاااايلات فااااي " حساااان التعلياااال" فهااااي تعلاااايلات خياليّااااة قائمااااة علااااى التصااااوير 
، أنّااه ل صااواب فااي هااذا التفريااق " إذ إنّ تعلاايلات المااذهب وقااد رأى أحااد الدارسااين (537)،لوالتخيّاا

لاذلك  لاو تعلايلات حُسان التعليال مان منطاق،الكلامي ل تخلاو مان الحسان وقصاد الجماال، ول تخ
عهما؛ لأنّ المشتركات بينهما أكثر وأبرز من المختلفات، فكلاهما مبحال تاداولي يعتماد يمكن جم

علااى إيااراد العلااة الحساانة الإيحائيّااة المااؤثّرة عنااد ورودهااا فااي الكاالام البليااغ؛ لأنّ القضااايا المنطقيّااة 
 (538)".مجرّد في نصٍّ بلاغي لم تأتِ بأسلوب رياضيّ 

ناادما قااال: " فاا ن قلاات: إنّ المااذهب الكلامااي لاايس ، عوطيّ إلااى ذلااك الساايّ بااالقول وقااد ساابق 
ماان البااديع؛ لأنّااه يخلااو ماان تحسااين معنااى الكاالام المقصااود، باال المعنااى المقصااود هااو منطااوق 
اللفظ، فالإتيان بهذا الدليل هو المقصود، فهو تطبيق على مقتضى الحال فيكون مان المعااني ل 

بارازه فاي صاورة المقاصاد العلميّاة من البديع. قلتُ: إخراج الكلام في المحااورة علاى غ يار توقاّع، واج
إلّ أنّنا ل  (539)"،فيه زائد على أصل تأدية المراد فلا بدّ أن يكون  موجباا للتحسين من هذه الجهة

ل فياه أقاالّ ماان التصااوير والتخيّاادرجاة نعماد إلااى الماذهب الكلامااي فااي مادائح شااوقي النبويّااة؛ لأنّ 
ر مان الماذهب أكثا ل فاي حسان التعليال علاماة باارزةوالتخيّاحسن التعليل، بل التصوير مستويات 
 الكلامي.

                                                           

 .306، صوالبيان و البدي جواهر البلافة في المعاني  ،السي د أحمد الهاشمي (535)

 .436-435، صالبلافة والتطبيف ،أحمد مطلوب وحسن البصير (536)

 .238، صعلا البدي  دراسة تاريخية ،بسيوني عبد الفتا ح فيود (537)

 .242، صعلا البدي  رؤية معاصرة وتقسيا مقترح ،يالد كاظم حميدي (538)

دار الكتةب العلمي ةة، بيةروت، ، الاتقان فوي علوو  القور ن ،السي وطيجلال الدين عبد الرحمن بن أبي بكر  (539)

 .28/ ص1ج، 2007، 1ط
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 بلاغة حسن التعليل:

 يّ ما ذكره الشعراء من هذه الأساليب والعلل من وليد أخيلتهم الخصبة، ونتاج وجدانهم الحا
نّماا يعماد إليهاا الشاعراء  ؛وعواطفهم اليقظة، وليستذ هذه أساباباا أو علالاا طبيعيّاة مطابقاة للواقاع، واج

حة لَ مذ تَ سذ المُ  لِ لَ ليوقظوا خيال القارئ ويثيروا وجدان السامع وعاطفته ويدخلوا السرور عليه بتلك العِ 
  (541).ة التعليل الأدبيوالأساليب المستطرفة وهذه هي خاصيّ 

خراجاااه مااان قياااود  ولهاااذا فااا نّ هاااذا التشاااكيل الباااديعيّ  لاااه شاااأنلأ جليااال فاااي صااانعة الشاااعر، واج
المنطقيّة، إلى التحليق في ساماء الخياال، حيال يجاد عالَمااا غيار محادود  جِ جَ البراهين العقليّة والحِ 

وينشر شعاعها، ويتّسع ميدانها، وتتفرّع أفنانها حيل  زدهر، والصنعة إنّما يمتدّ باعهاينمو فيه وي
تعتمااد التساااع والتخيياال، وياادّعي الحقيقااة فيمااا أصااله التقريااب والتمثياال، وحياال يقصااد التلطاّاف 

يذهب بالقول مذهب المبالغة ... في ساائر المقاصاد والأغاراي، وهنااك يجاد الشااعر والتأويل، و 
ساابيلاا إلااى أن يباادع ويزيااد، ويباادئ فااي اختيااار الصااور ويعيااد... ويكااون كااالمغترف ماان غاادير ل 

 (541).ينقطع، والمستخرج من معدنٍ ل ينتهي

 ومن حسن التعليل، في مدائح شوقي النبويّة قوله في نهج البردة:

 كَرَمش  وَفي خَير   في دونَكَ  وَالبَحرز  ... شَرَف   وَفي حزسن   في دونَكَ  لبَدرز ا

 هذا البيت بمثابة التعليل للبيت الذي قبله:

 مش ئئئكَ البَ بش  بانَ حأ سَ  هز ئئئتَ هابَ ي مَ ئئئئمرأ سٌ ... تَ ئئئئبَ تَ قأ ئئمز  نش ئئئالرحم نَ ئئامٌ مش ئئئقئئئهذا مَ 

، وذلاك مان خالال البيت السابق، هي مدح الرسول الفكرة التي يدور حولها شوقي فيإذ 
ذا أخااذنا البياات بمفاارده ففيهااا مبالغااة فااي ماادح الرسااولجمااال الأشااياء ومنافعهااا،  ، ولكاان فااي واج

قاد و الوقت نفسه فالبيت بمثابة تعليل للبيت الذي يليه، وقاد  ثرناا ذكاره فاي تشاكيل حسان التعليال، 
من خلال ظواهر الكاون التاي يجلوهاا الفكار،   -حسن التعليل -تشكيل هذا الوصل الشاعر إلى 

ولكون البدر رمزاا للعلوّ والإضاءة والكتمال  ويكشف عن العلاقات الناظمة لها في ثباتها وتغيّرها
                                                           

 .121، صالبدي  في ضوء أساليب القر ن ،عبد الفت اح لاشين (540)

 .237، صأسرار البلافة ،عبد القاهر الجرجاني (541)
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ع عن الدنايا وهو ليس مصادراا للجماال فحساب، كماا أنّ البحار لايس مصادراا للكارم فحساب، والترفّ 
يقااول: كيااف فقااد أمكاان الشاااعر أن  والسااماحة والقااوّة والعمااق، والحياااة نفسااها، باال رماازاا للانبساااط

ه أوصاافك الشاريفة ونعوتاك يستطيع المرء أن يوفّيك ماا أنات أهلاه مان الثنااء والحماد، ويقادر بقولا
 وقااد أوفيااتَ عليااه إليااه تشاابيه الواصااف بالحساان والشاارف ألاايس الباادر  خاار مااا يُااذهب  الكريمااة!

 فهذا التعبير فيه مبالغة (542)  خر ما ينتهي إليه تشبيه الناعت بالجود والكرم بذلك، والبحر أليس
 .في مدح الرسول

حبان" الاذي كااان هاو أفصااح الناااس الشااعر علاّال عادم تمكّاان "سَاا أمّاا ماان وجهاة أخاارى فاا نّ 
، وقاد يمكان القاول: إنّ الشااعر وأقدرهم على القول، أن يبلغ بعضاا من صفات الرسول ومناقبه

مسااألة  ليقااول: هااي ليسااتذ  الرجاال الصااالح؛حبان" وبااين "سَاا بااين فصاااحة وبلاغااة الرسااولربااط 
الفصاحة والقتدار في الكلام فحسب، بال إنّهاا مساألة مقاام الجماال والشارف والكارم والخيار الاذي 

غ هاذا ، ولبدّ مان معوناة الله فاي ذلاك وتساديده حتاّى يوفاّق العباد إلاى بلاو ينهمر من هذا الرسول
 المقام، فهو مقتبس من الله.

ليعلّل لمااذا لام ياتمكّن "ساحبان" وغياره شاأن  ه الشاعر نحو أسلوب حسن التعليل؛وهنا توجّ 
   ويجيب ببيت شعري معلّلاا؛ لأنّه بما أنّ البدر أقلّ جمالا وشرفا من جمال الرسول الرسول

أو أيّ  "حبانسَاا"فكيااف بمقاادور الااذي ل حاادود لااه،  ماان كاارم الرسااول والبحاار أقاالّ كرماااا وخيااراا،
 ؛ لأنّ حيااة الرساولمقام الرسولأسلوب كلامه مهما كان بليغاا وفصيحاا أن يبلغ  خر  انسانٍ 

 ول غيره أن يطاولها في بداهته وعظمته. "سحبان"من الشمو  بحيل ل يستطيع ل 

الموصااوف،  وماان هنااا فاا نّ حساان التعلياال الأدبااي ماان الأساااليب الااذي يعلااو كثيااراا ماان شااأن
"وهاذه العلال الخياليّاة تكاون لأغاراي  ة،وأحادال طبيعيّا لٍ لاَوقد ربط الشاعر ما في الموصاوف بعِ 

متعدّدة كالمبالغة في المديح وك دخال السرور على الممدوح ونحو ذلك، وينبغي أن تكون ملائمة 
  (543)".للمقام وغير متنافية مع الذوق والآداب السلاميّة

 

                                                           

 .65، صنهج البردة امير الشعراء أحمد شو ي ،سليم البشري (542)

 .244...، صعلا البدي ، دراسة تاريخية ،فيودبسيوني عبد الفت اح  (543)
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 قوله في الهمزية النبويّة:ومن حسن التعليل 

 ظماءؤها العز و فكَ  ئمَ لها ... إنّ العظا خلوقٌ مَ  وَ ك وهأ يتش بَ تأ لش قَ لش خز 

وكاان ، والذي يعنينا في هذا البيت أنّ الشااعر علاّل وجاود الخلائاق بسابب خلاق الرساول
، عظيمااة قباال مولااده إرهاصاااتٍ  لَ عَااباادهيّاا أن يساابق ولدتااه أمااور عظيمااة، وأنّ الله عاازّ وجاالّ جَ 

كما حدل أنّ الله عزّ وجلّ منع الفيل من أن يصل إلاى بيتاه الحارام، وكاان ذلاك فاي عاام مولاده، 

 ، وحدثتذ (2 –1:)الفيال ﴾  َ َََِ َ رَبُّهَ بِأَصََْالِ الْفِي ِن ألََ ْ يََِِْ ْ َِيْدَهُ ْ َِي سَضْلِي  يْألََ ْ سَمَ َِ ﴿يقول تعالى: 

ثباته، لكانّ الاذي إيمكن إثباته وبعضها اختلفوا في  والتواريخ بعضها قد رِ يَ خوارق يذكرها أهل السِ 
ريخ قبااال ولدتاااه بعظاااائم تمهاّااد التاااأ عظااايم، وقاااد حااافّ  شااايءلأ  النباااي ، أنّ ولدةَ ةا لاَاامذ جُ هناااا يعنيناااا 

 .عيسى عليه السلامبشرّ به لظهوره، منها ما كان 

نشاأة  دم والأنبيااء العاوالم وحتاّى ولكنّ الشاعر ل يكتفي بتلك الإرهاصات، بال يعلاّل خلاق 
 وهااذا غياار محقاّاق، إنّمااا هااذا التعلياال هااو بساابب، علاايهم الساالام بساابب عظمااة الرسااول محمّااد

وتبعاا لذلك فا نّ "نظارة شاوقي إلاى الرساول تقتارب شايئاا ماا إعجاب الشاعر بعظمة شأن الممدوح، 
نظرة صوفيّة الروحية الخالصة الممثّلة في ما اصطلحوا عليه باسم " الحقيقة المحمّديّة" التي من 

كانت أوّل ما خلق الله في خلقه، وظلّتذ تمدّ الأنبياء بنور الحقيقة بقدر، إلى أن تجلّتذ كاملة في 
علاى الأفلاك.  القول المشهور: لولك لولك لمّا خلقتُ أو قد يكون اقتبس من  (544)"، خر الأنبياء

ل يعلمااه إلّ  الحكمااةَ فااي خلااق الخلائااق والكائنااات ؛ لأنّ أنّااه حااديل قُدسااي، وهااو لاايس بصااحيح
 وليستذ لسببٍ بين المخلوق والمخلوق الآخر.الحكيم العليم، 

 بعضااها قاادة، باال ربّمااا باابعي التعلاايلات لاابعي الحااوادل الطبيعيّااشااوقي  وأحياناااا قااد أتااى
نظر ويحتاج إلى التمحيص، ففي  ، ولكن هذه الحوادل فيهابالفعل بسبب ميلاد الرسول حدثتذ 

 قوله في الهمزية النبوية:
 داءز صأ م أَ هش يجانش علخ تش  تأ لَ عَ  تأ ... وَ لَ زش لأ زز فَ  الظالمينَ  روشز تأ عز رَ عش ذز 

 اءَ ئئالم دتأ ذوائشبزها وغاَ  ئئمَ ئئم ... خَ ئئهز لَ وأ ئحَ  الجوان ش  خاويةز  والنارز 

                                                           

 .212، صإسلامياّت أحمد شو ي، دراسة نصّيةّ تناصيةّ ،عبد الرحمن بغداد (544)
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، أنّ أرباااع عشااارة شُااا فقاااد يُاااروى عااان عاااام ولدة النبااايّ  رفة مااان إياااوان كسااارى قاااد ساااقطتذ
الكنااائس حااول  وانهاادمتِ  ولاام تخمااد قباال ذلااك بااألف عااام،وخماادتِ النااار التااي يعباادها المجااوس، 

الأصاانام المنصااوبة فااي الكعبااة وحولهااا،  وجفاّاتذ ماؤهااا، كمااا تهاااوتذ  بحياارة ساااوة بعااد أن غاضااتذ 
 وانكبّتذ على وجوهها، فهذه الأحدال سواءا وقعتذ أم ل ف نّ شوقي جعلها من حسن التعليل، ول 
 نستبعد وقوعها؛ فذكر الشيء معلّلاا أبلغ من ذكره بلا علّة لوجهين، كما أشار إليه الزركشي:

 المعلول.أحدهما: إنّ العلّة المنصوصة قاضية بعموم 
 .(545)االثاني: إنّ النفوس تنبعل إلى نقل الأحكام المعلّلة بخلاف غيره

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

د بن عبد الله الزركشي (545) دار إحياء الكتب العربي ة، عيسى الباب  ،البرهان في علو  القر ن ،بدر الدين محم 

 .91ص/ 3ج، 1957، 1الحلبي وشركاؤه، القاهرة، ط
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 : التشكيلات التخييليّة البسيىةنيالمحور الثا. 2.1.2

 التشكيل المبالغيّ . 2.1.2.1

ويُقال: بَلاَغَ منّاي كلاماك،  (546)،: يُقال: بالغ فلان في أمري، إذا لم يقصّر فيهالمبالغة لغة
 (547).أي: أثّر في  تأثيراا شديداا. ومنه قولهم: تبالغ فيه المري، أي: تناهى واشتدّ 

لضاعف حادّاا مساتحيلاا هاي أن " يُادّعى لوصاف بلوغاه فاي الشادّة أو ا: ا  اصىلاحوالمبالغة 
الموصااوف قاصاار فااي تلااك لاائلّا يُظاانّ أنّااه غياارُ متناااهٍ، أي: خااوف تااوهّم السااامع أنّ  أو مسااتبعداا؛

أمّاا  (549)".الغاياة فاي الحسان، وأعاذب الكالام ماا بولاغ فياهووصفها الزركشي بأنّها: " (548).الصفة
والقاول  (551)".الجرجاني فهو: "درجة تأتي بعد درجة القتصاد في الصفةعبدالقاهر المبالغة عند 

 (551)".إذا بلغ هذه الدرجة " إذا شاء سحر، وقَلبَ الصّور

إلى أنّ المبالغة يمكن أن يكون ضمن مباحل علم  الزركشي والجرجاني تعريفيظهر من 
البيااان، ذلااك أنّ البيااان قااائم علااى المبالغااة واسااتعمال المجاااز الااذي تاازداد قيمااة المبالغااة فيااه كلّمااا 

الجرجاااني قااد أشااار فااي عبااد القاااهر جمااع باان المتنااافرات والمتباعاادات، ومااا يؤكّااد هااذا الأماار أنّ 
، يقااول متحاادّثاا عاان "أنّهااا مبالغااة فااي الوصااف"ة فااي حديثااه عاان مباحاال البيااان إلااى مااواطن كثياار 

التشبيه قد حصل بالساتعارة  بالشجاعة، ولكنّ  رجلٍ  فقولك رأيتُ أسداا، تريد وصفَ " (552):التشبيه
  (553)".على وجه خاصّ وهو المبالغة

بلفظاه كبياراا، أو قيل للأصمعي:  مَان أشاعر النااس  قاال: " الاذي يجعال المعناى الخسّايس 
: أحئئدهماواسااتخدام الشاااعر للمبالغااة محفااوف بخطاارين،  (554)".يااأتي إلااى الكبياار فيجعلااه خسّيساااا 

                                                           

ة )بلغ(العرب لسان ،ابن منظور (546)  .، ماد 

 .48، صالمناد في اللغة ،كرم البستاني وآيرو، (547)

ةد بةن علةي الصةامل(، دار كنةوز ، القوول البودي  فوي علوا البودي  ،مرعي بن يوسةخ الحنبلةي (548) )تحةق، محم 

 .194ص، 2004، 1إشبيليا للنشر والتوزيع، الريالا، المملكة العربي ة السعودي ة، ط

 .55/ ص3، جالبرهان في علو  القر ن ،الزركشي (549)

 .202، صأسرار البلافة ،عبد القاهر الجرجاني (550)

 .277ص ،المصدر نفس  (551)

 .236، صعلا البدي  رؤية معاصرة وتقسيا مقترح ،يالد كاظم حميدي (552)

 .193، و23، صأسرار البلافة ،عبد القاهر الجرجاني (553)

 .57/ ص2ج العمدة في محاس  الشعر و داة  ونقده، ،ابن رشيق القيرواني (554)
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ولهااذا فاا نّ  (555)؛ن الأذواق فااي قبااول مبالغتااه: تبااايُ الآخئئرفشااله فااي بلااوغ الغايااة التااي ينشاادها، و
وذوقٍ  شااااهوةٍ قويّااااةإن أراد الأديااااب المبالغااااة وبلااااوغ أقصااااى النهايااااة، فاااالا باااادّ ماااان الجاااااحظ قااااال: 

كي يستطيع الأديب الجمع بين المتنافرات والمتباعادات ممّاا ياؤدّي إلاى المبالغاة وذلك  (556).سليم
 .المدحأو  الوصففي 

وقد أطلق علماء البلاغة على هذا الفنّ تسميات متعدّدة منها: الإفراط في الصفة، والغلوّ، 
تَناِاع، والتبليااغوالإغااراق،   مااثلاا ، فااالإغراق وماادلولت أخاارى شااأنلأ  خاار الأسااماءلهااذه ولكاان  ،والمُمذ

الغلاااوّ هاااو تجااااوز حااادّ المبالغاااة تجااااوزاا غيااار كاااذلك يااادخل فاااي دائااارة اللامعقاااول ول أصااال لاااه، و 
 لمسامّياتبالنسابة ل وهو محال وسرف وفيه كذب؛ لأنّاه ل أصال لاه ينتساب إلياه، وهكاذا ،مطلوب
التجوّز، بينمااا يتجلاّاى أصاال المبالغااة فااي ارتكاااز الفنّااان باا فيهااا معنااى المبالغااة ولكاانالتااي  الأخاارى

 تعة يريد إيصالها، وفانّ يرياد أن ياوفّره، وتاأثيرعلى فكرة لها وجود، وهدف يريد الوصول إليه، ومُ 
بالحقيقااة الفنّيّااة، والواقااع الفنّااي، وهااي أوسااع بكثياار ماان الحقيقااة  يريااد أن ينقلااه...، وهااذا مااا يُقصااد

الواقع، إنّما الفانّ فاي نا، والواقع المتنفّس بين ظهرانينا؛ لأنّه ل فنّ في الحقيقة و المتمثّلة أمام أعين
 (557).وطريقة معالجتهما املهو اة تنكيفيّ 

 راء العلماء في المبالغة قبولا وردّاا، فبعضهم رأى قبول المبالغة مطلقااا، وبعضاهم  واختلفت
رأى ردّهااا مطلقاااا، وبعضااهم رأى قبااول أنااواع منهااا وردّ أنااواع، والخااوي فااي هااذه الآراء والمواقااف 

نّما نكتفي بما ورد في مدائح شوقي النبويّة.  ليستذ من شأن دراستنا، واج

من تداوليّات البيان باستعمال الإزاحاة بطاريقتين: اعتمااداا علاى  وفي مبالغات شوقي نخرج
ى المشابهة)تشاابيه، اسااتعارة( والمجاااورة )مجاااز، كنايااة(، وناادخل فااي المبالغااة إلاامباادئَي أو  ليتااي 

في المجاورة بصورة حادّة مؤثرة، فيخرج من ميدان البياان) تاداول  استعمال الأسلوب الأقوى تنافراا 
نجاد شاوقي  ومان خالال هاذه الآليّتاين (558)المتكلّم( إلى ميدان الجرأة في التعبيار المساتفزّ للمتلقاّي

 :فيها يقولالتي مبالغاا في ثلال أبيات متتالية، وذلك في قصيدة نهج البردة، 
                                                           

 .378، صالبدي  في شعر شو ي ،منير سلطا، (555)

، 1القةاهرة، طالخةانجي،  ، مكتبةة،(تحةق، عبةد السةلام هةارو)، رسوائل الاواحظ ،عمرو بن بحر الجةاح  (556)

 .246/ ص4، ج1979

 .413 -407ص البدي  في شعر شو ي، ،منير سلطا، (557)

 .237-236، صعلا البدي  رؤية معاصرة وتقسيا مقترح ،يالد كاظم حميدي (558)
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 ميظَ  الأمينش  بريلز جش ؟ وَ رودز ... متخ الوز  ةلز سائش  سلش الرز  مَ وأ يَ   ش وأ الحَ   ز وصاحش 

مااان المعاااروف أنّ الملائكاااة ل يجوعاااون ول يظماااأون، أمّاااا وصاااف جبريااال الأماااين بالظماااأ 
هقهم مااان شااادّة رذ ا يُااامااالنااااس، لِ والعطااش، بمعناااى أنّ حالاااه تقتضااي ذلاااك إشااافاقاا علاااى حااال وظماااأ 

وحارج الموقااف، وهاذه المبالغااة مان نااوع الإغاراق فااي الساتعمال الكنااائي، أي كااد جبرياال  العطاش
حااسّ ماان كثاارة عطااش الناااس إشاافاقاا علاايهم، وماان هنااا مااا يُ أن يظمااأ لهااول يااوم القيامااة، وكااذلك لِ 

ناادرك أنّ الشاااعر ماان خاالال هااذا التشااكيل المبااالغي اسااتطاع أن يتخيّاال ويُخيّاال بالقااارئ، ويخلاُاق 
 الكاوثر، له الورود على حاوي ، يوم القيامة ناظراا ربّه أن يؤذنَ لة، وهو أنّ الرسولصورة جمي

 .كي يسقي المؤمنين عطشهم

ولكنّ الشاعر لم يكتفِ بعطش المؤمنين فحسب، بال أدخال جبريال علياه السالام مان عاداد 
 هاول الفاجعاة؛وذاك كاي يباالغ مان ومن اللائق مبالغة الشاعر في هذا المعنى، الظامئين كنايةا، 
ولكاان  (559)"؛وعنااا أنّ الأماار مهااول، وأنّ الااذي أحسّااه قااد خاارج عاان مااألوف العااادةو" ليلقااي فااي ر 

يبالغ في  مصدره العاطفة الحقيقيّة الصادقة ممّا جعل الشاعرينبغي الإشارة إلى أنّ هذه المبالغة 
علياه السالام ، بأنّه  يذهب بالعطش حتّى ولو كاان العااطش جبريال الأماين الرسولتجاه  همدح

الذي هو من أقرب الملاك عند الله، فانظر ماذا فعل أسلوب المبالغة في إثارة الروعاة فاي نفاوس 
هذا  ،يوم القيامة يظمأ "جبريل الأمين" أليس من العجيب أنّ  !قويّاا وكم جعل الكلام فخماا  !القرّاء

في أعماقه، ويحركّ فكره أكثار مان المعهاود، وقاد المروّع ل القارئ أن يتخيّل هذا المشهد كلّه يجع
تجلاّاى شااوقي فااي هااذه الصااورة الشااعريّة كبراعااة الرسااام، فاا ذا بهااذا التشااكيل قااد أدّى بالقااارئ إلااى 

ذاتيّاا  فاا بيّناا عن المعاني المألوفة، ومن هنا ف نّ "مقياس المبالغة ليسمعنى مبتكر، يختلف اختلا
من قِبلِ الشاعر، ول انطباعيّاا من قِبل القارئ، ولكنّه درجة من التعاون والتعاطف بينهماا، تجعال 

 (561)".الصورة ممتعة ومقبولة ومثيرة للخيال

 ن، يبالغ فيهما بقوله:ثمّ يلي هذا البيت بيتان  خرا

 مش لَ في عَ  ءز وأ ، والضَ ك  لَ في فَ  مز رأ ىالعة  ... فالجز  الشمسز  ناهز سَ وَ  هز ناؤز سَ 

                                                           

 .431، صالبدي  في شعر شو ي ،منير سلطا، (559)

 .418ص ،المصدر نفس  (560)
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 مئئد  باذخ  في مظهر  سَنؤدن سز ما نالتأ أبوّته ... مش  أ النجمَ ىَ خأ أَ  دأ قَ 

التشكيل المبالغي، من خالال تشاكيل المعناى فاي صورة ذروة وفي هذين البيتين نصل إلى 
العاوالم، ، يقول الشاعر: لئن كانتذ الحقيقة المحمّديّة قد سَمَتذ على جمياع الصورة الشعريّة مبالغاا 

، عاامّ البرايااا جميعاااا، وشاااع فااي الأري والسااماء، ثاامّ يااأتي وعَلاَاتذ علااى كاالّ الكائنااات، فاا نّ نااوره
، وفي بنور الشمس وليدقّق في هذا النور فيشبّه نور الرسول فَ يصِ الشاعر في الشطر الثاني لِ 

المبااالغي، أعمااق فااي  ، وبهااذا التشاابيه يكاون التشااكيلفااي علااوّ قادرها، وأهمّيّااة رسااالتهاذلاك مبالغااة 
فاي  الدللة وفي الصورة، فيقول: كما يتّصل نور الشمس بيفااق هاذا العاالم السافلي وجرمهاا، جاارٍ 

نّ الاانجم بااالرغم ماانمااذهبها الرفيااع سااابحٍ   كَ رَ دذ ك مااا أَ علااوّه وارتفاعااه لاام ياادرِ  فااي فلكهااا العلااويّ، واج
 (561).من المجد والشرف الرفيع أصوله

ذا كااان الشاامس تناازع و  يباادّد  إلااى التنقّاال، وتاانكمش فااي باارج الحماال، إلّ أنّ وجااه الرسااولاج
لاذا كناى الشااعر عان علاوّه  ؛أسمى وأرفع، ونوره أعامّ وأنفاع ولهذا ف نّ حقيقته الظلمات بوجهه؛
بيل السااتعارة المباشاارة، فبلااغ بااالمعنى تلااك الكمااالت لفظااة " الشاامس" علااى سااعار لوشاارفه، واساات

قااد بااالغ فااي ماادح هنااا أنّ الشاااعر  ول يخفااى (562).لكلامااه "الشاامس"أقصااى غايااة حتاّاى اسااتعار 
عاارف منااه مااا يقولااه كااان ذو وجااهٍ نااورانيّ، ولكاان لاام يُ   روف أنّ الرسااولالمعااوماان ؛ الرسااول

ليطيااار بخياااال  ؛الشااااعر، إنّماااا أراد الشااااعر أن يقفاااز علاااى خيالاااه المحااادود فاااي مدحاااه للرساااول
  القارئ إلى وادٍ بكر لم تحطّ فيها أقدام الشعراء، وكل هذا عن طريق المبالغة في الوصف.

 ويقول في ذكرى المولد:

 تز السحابادأ اقتَ  كَ تز حأ دَ مَ  ينَ حش را  ... وَ دأ تز قَ دأ زش ، فَ كينَ الش المش  تز حأ دَ مَ 

ورفعاةا فاي قادره، ولكان  واحترامااا فقد عدّ الشاعر مدح الحكّام أمراا طبيعيّاا حيل يزيده مكانة 
" اقتدتُ السحابا " وأصبحتُ سابحاا في السموات من الرفعة وعلاوّ الشاأن،  بمدحك يا رسول الله

، وفي هذا التعبير مبالغة متناهية، أي اقتدتُ كاقتداء السحاب فاي الرفعاة بمادحك ياا رساول الله
لتاؤدّي إلاى مبالغاة التعظايم، مان ناوع  ؛خيال شوقي هاتذ جَ وهذا التعبير صورة متشكّلة متضخّمة أنتَ 

                                                           

 .34، صنهج البردة امير الشعراء أحمد شو ي ،سليم البشري (561)

 .438ص البدي  في شعر شو ي، ،منير سلطا، (562)
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إذ الوصااول إلااى السااحاب باادون أيّااة وساايلة أماارلأ مسااتحيل ول يتساارّب شااكص فااي عاادم صااحّته  الغلااوّ 
وصااوابه؛ ولكاان ل يخفااى مااا لهااذا التعظاايم المبااالغ ماان صااورة وخيااال ولفتااة شاااعريّة تسااتهوي أذن 

لماارء أن يقتاادي السااحاب! " والمااتكلّم ل يلجااأ إلااى كيااف ل ،السااامع وتاادفع القااارئ بااأن يقااف ويفكّاار
 هِ لِااالَ المبالغاااة إلّ إذا عجاااز عااان التعبيااار الجيّاااد، وابتكاااار المعااااني، فهاااو يلجاااأ إلاااى المبالغاااة لسااادّ خَ 

 (563)".وتتميم نقصه

ولكن هذا العجز والنقص، ليسا بسبب عجز التعبيار عناد شاوقي، إنّماا هاو تعبيار عمّاا فاي 
، فاا ذا المماادوح أنمااوذج ومَثاَال علااى حنينااه، والإحساااس بعظمااة الرسااول أعماااق الشاااعر والتماارّد

إلّ أن يتاااادفّق ويناااازع بالمعاااااني الجدياااادة  صاااافات؛ لااااذلك علااااى الشاااااعرأعلاااى، يتجسّااااد فيااااه كاااالّ ال
وليساااتريح نفسااه أمااام ممدوحااه، ويحااسّ أنّااه أدّى أماناااة  يلقيهااا علااى المماادوح؛البديعااة؛ لِ ور والصُاا
 وأنّه بهذا المدح ارتفع إلى علّيات سماوات الفخر والعتداد بالنفس.، على أفضلها المدح

 ومن جمال المبالغات ما قاله شوقي في الهمزية النبوية:

نىَقَة   كزلِّ  في      راءز ئئئئئئئئئالزَه النزقىَةز  وَأَنتَ  نونٌ، نورشها ... حَواشي مش
، ...المزجتَلخ  وَأَنتَ  بشها الجَمالز  أَنتَ   وَالحَسناءز  وَالمشرآةز،  وَالكَفُّ

، وهاو تقف دللة هذا المدح هنا شاخصة في أسامى معانيهاا، إذ صاوّر الشااعرُ الرساولَ 
ياادها، وبأنّااه كااان لادة علااى جِ ليااةا لهااا، وقاَاق الجمااال فيهااا، وحُ طلاَايعاارج إلااى السااموات بأنّااه كااان مُ 

 فااا ذا كاااان الضاااوء ،هاااي علاقاااة المكاااان بمركااازه النقطاااة الزهاااراء فاااي منااااطق الناااور، وهاااذه النقطاااة
نّ النظاار إلااى الأشااياء مهمااا يساتحوذ علااى مكااانٍ مااا، فضااوء المماادوح يمثاّا ل مركااز هااذا الضااوء، واج

كانااتذ صااغيرة أو كبياارة ينطلااق ماان تلااك النقطااة، العمياااء فااي الغالااب، التااي تعاادّ بدايااة تكااوين تلااك 
والتااي ل يمكاان أن نتصااوّر دائاارة الإمكااان  ،جميعاااا الأشااياء، فهااي أشاابه مااا يكااون بجااوهر الأشااياء 

ة قديماة قائماة علاى قاانون التشاكيل هو تلاك النقطاة، وهاي نظارة فلسافيّ  بدون ملاحظتها، والنبيّ 
 للأشياء، من النقطة أولّا ثمّ الخط ثمّ الشكل التامّ. الجسمانيّ 
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الساموات، ولكنّااه هااو بأنّاه مشاادوهلأ بمااا يارى ماان جماال وجاالال  ثامّ صااوّر الشااعرُ الرسااولَ 
ه، فكأنّماا كاان وهاو يتملاّى باالنظر إلاى جماال الساموات وجلالهاا، فقاد يتملاّى الجمال والجالال عينُا

بالنظر إلاى نفساه، فهاو الجميال، وهاو الجماال، وهاو النااظر إلاى الجماال، وهاو الجميال بياده مار ة 
 وتشابيهه ف الجساديّ يرى فيها جمالاه، "وفاي هاذه الصاورة سَابَحات صاوفيّة، ومبالغاة فاي الوصا

 و تشااااابيه ل يناسااااابوهااااا ،تراقاااااب فيهاااااا حركاااااات سااااايمائها الجميلاااااةبالحساااااناء التاااااي بيااااادها مااااار ة، 
أنّااه خيااال شااوقي الااذي يختاازل الجمااال ومصاادره إلّ  ،لأنّ المقااام هااو مقااام الرسااول (564)؛المقااام

المحمّادي جمال معناى البيات كناياة عان وصاف الناور ومُ ، اكساة فاي شاخص محبوباهومر تاه الع
نجاح فاي توظياف هاذا  جهاه، وهناا تكمان براعاة الفنّاان إذالذي فيه الإحاطة وفياه الشاوق لجماال و 

لاى هيكال لاه ليبلغ إلى أقصى غاياته للمعناى الاذي يقصاده، حتاّى يتحاوّل العمال الفنّاي إ التشكيل؛
   لية لها جمالها الخاصّ، وطعمها ورائحتها.خلايا نابضة، وكلّ خَ 

 في ذكرى المولد:بالِغاا مُ ويقول أيضاا 

 ذابا رى الأهلش كأ ذش  هز تأ ادَ ريٌ  ... إذا عَ م غَ هز دَ عأ بَ  أنّ القل َ كَ 

فلفظ:  "ذابا" على بساطته ل يحدّه المعنى المعجمي إذ هناك مبالغة؛ لأنّ القلب ل ياذوب 
عان شادّة تأثّرهاا وانفعالهاا وكاذلك بسبب ذكرى الأهل، ولكن يفهم من السياق أنّ هاذا اللفاظ كناياة 

عن ضعف حال الشاعر وهزاله، وأنّ قلباه غرياب فاي جساده، حتاّى كااد أن ياذوب فاي هاذه كناية 
الغربة وتُضحّى بنفسه فتفنى، وما هذا الفناء إلّ بسبب فراق الأحبّة، ومن خلال هذه المبالغة فقد 

اااوالوَ ع لاَاااساااتطاع الشااااعر أن يباااوح  بماااا فاااي مشااااعره مااان الوَ  مااان الحرقاااة  ى اقتااارب القلااابُ د حتاّااجذ
، ومن هنا فا نّ خياال الشااعر كاان فاي مساتوى الحادثاة، فقاد أجااد صاياغة الصاورة التاي والذوبان

ولتكاون صاورة المعااني علاى  ؛موقف نفسي الذي أصااب قلاب الشااعرجسّدتذ تجسيداا كاملاا من 
فالمبالغة ، جيء مطابقاا لحالته النفسيّةومرتبطة بالحال التي أراد الشاعر لكلامه أن يأدقّ وجهه، 

خصااب إلااى وهكااذا فاا نّ العظمااة تاادعو الفكاار العميااق والخيااال ال فيهااا داخلااة فااي غااري الشاااعر،
 البتكار والبتداع فكراا وخيالا.
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يقااول فااي إذ باال. ورة لاام نألفهااا ماان قوليبااالغ فااي براعتااه وأصااالته الشااعريّة، يصااوّر لنااا صاا
 ذكرى المولد:

ذابا الينابيعَ  هَ تز بَ رأ جَ اد  ... فَ مَ تز علخ جَ بأ ىَ أنّي خَ  وأ لَ وَ   العش

الفكرة الرئيسة في هذا البيت هاو مفااخرة الشااعر بنفساه، ولكان هاذه المفااخرة الشخصايّة ل 
عاءا فارغاا ومبالغة مستهجنة، هو تظلّ مع انغلاق الذات وتحجّر الفردية، فالفخر هنا لم يظهر ادّ 

 ميار الشاعراءلأته الشعريّة، والمفاخرة هناا مقبولاة مستسااغة؛ لأنّهاا مفااخرة يفاخر بفصاحته وأصال
غنائهااا بلمحااات الخيااال،  هااو الإطااارف، أمّااا مااا يرفااع ماان قيمااة هااذا البياات بنفسااه فصااورة الفنّااي واج

 للأ بذاوعَ  طبيعاة الأشاياءتجااوزلأ عان مخاطبة الشاعر مع الجماادات، وانفجاار اليناابيع فاي الأخيار، 
تتخلاّال إذ فاي سابيل الوصاول باالمعنى إلاى أقصاى حادوده وباالفكرة إلاى أبعاد غاياتاه،  ،ماتل  سَابالمُ 
عر وحذاقتااه ماان تمكّاان الشااا انيأتيااإنّمااا الإخاالال الإهتياااج و المتلقاّاي فيتخيّاال صااورة، وهااذا  ذهاانُ 

نمااا جاااءتذ نتيجااة  ،بااالنفس والعُجااب الشاااعر هنااا فليسااتذ لقصااد المبالغااة الشااعرية، أمّااا مبالغااة واجّ
، وماا هاذه المبالغاة إلّ خطاوط ة الشعريّة والحالاة الشاعوريّة المتّحادة ماع ممدوحاه الكاريموَ بذ رارة النَ ح

قاّاي يكااون شااريكاا فااي إنتاااج المعنااى، فااي لوحااات، رفعااتذ ماان قيمااة الخلااق الفنّااي، وبهااذا فاا نّ المتل
 تبلااغ بااالمعنى أقصاى درجااات معناااه وأخياراا فاا نّ "المبالغاة ليسااتذ مهااارة فاي اصااطياد الصااورة التاي
 باول الاذي تحظااى باه، والطرافاة التاايفحساب، إنّماا هااي فاي الصادى الااذي تتركاه فاي النفااوس، والقَ 

 (565).تحتويها، والمعنى البعيد العميق الذي تؤدّيه"
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 تشكيل تجاهل العارف. 2.1.2.2

وجَهِااالَ علياااه: أظهااار الجهااال نقااايي العلااام، وقاااد جهلاااه فااالان جهااالاا وجهالاااةا الجهئئئل لغئئئة : 
واسااتجهله: عاادّه جاااهلاا واسااتخفّه أيضاااا  (566)،الجهاال. وتجاهَاالَ: أرى ماان نفسااه الجهاال ولاايس بااه

، ل يُهتدى فيها (567)،والمجهل، المفازة ل أعلام فيها  (568).وأريلأ مَجهلذ

الَ عذ هو أن تسأل عن شيءٍ تَ واصىلاحا :  نّاه ممّاا خالجاك  ،، موهمااا أنّاك ل تعرفاهحقيقاةا  هُ مذ واج
فيااه الشااكّ والريبااة، وشاابهة عرضااتَ بااين المااذكورين، وهااو مقصااد ماان مقاصااد السااتعارة يبلااغ بااه 

نتيجاااة الزحزحاااة باااالمواقف وفعااال  (569)،الكااالام الاااذروة العلياااا ويحلاّااه فاااي الفصااااحة المحااالّ الأعلاااى
كاااريم فقاااد عااادل ولاااورود هاااذا اللاااون فاااي أسااااليب القااار ن ال ؛التخييااال والنقااال بالااادللت وظلالهاااا،

ساامّاه " سااوق المعلااوم مساااق ابتكاار لااه اسااماا  خاار، و عاان تسااميته " تجاهاال العااارف"، و  اكيّ السااكّ 
 (571)،، وذلاااك تأدّبااااا ماااع أسااااليب القااار ن الكاااريم وتنزيهااااا لله عااازّ وجااالّ عااان لفظاااة " تجاهااال""غياااره

 والغري الفنّي من سوق المعلوم مساق غيره يمثّل في الأغراي الآتية

  ْكْلُّدُنهَ   ْوا ههَ مُفهَ َِ نَيْالهذِ  لَقاْوَ﴿ كقوله تعالى في حقّ النبيّ حكاية عن الكفاّار:  التحقير: - أ

، وكاأنّهم ، فهام يعناون "برجال" محمّاد(7)سبأ:  ﴾دلَفي ََلْق  جدَيْ  ْ ّظٍ إنكُّمَمُ  َُِّ  ْتُ ّقْمُ    إكاْجُرَلى عَ

 .كما يعرفون أبناءهمحقّاا يعرفونه  أنّهم كانوامع ، سوى أنّه رجللأ ما، لم يكونوا يعرفون عنه شيئاا 

يَ مِّههأُني وَوْذُخهِهلنهها ِ اسَّْ قُلهْهَْ لِنهْهأَى أَيسهَهالَ اللهُ يهها عِقهَه إكْوَ ﴿كقولااه تعااالى:  التقريئئر: - ب

 (17)طه: ﴾َىوْيا مُ هَمينِبيَ هَلْسِ اْمَوَ ﴿، وقوله تعالى: (116)المائدة:  ﴾ اللهِ ونِدُ نْمِ ينِإلهَ

 وهذان الموضعان " أأنت قلتَ" و" وما تلك " خرجا مخرج التقرير.

  ْإيهّهاُِ وْ ِ الله وإنهّها أَ، قهُهضِما ِ وَالأرْقهُه ْ مهَهنْ يهَهمزُْقكُُ ْ مهِهنَ السهَه   ﴿ كقولااه تعااالى:  التعئئري : - ت

، فالله ورسوله أعلم ممّن هو على الهدى ولكنّه (24) سبأ: ﴾ في ضَ ل  مُبين وِْ  أَهدَُلََِلى 
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ساق الكلام على هذا النحو للتعريي بعد هداهم، وهناك فائدة أخرى، وهي أنّه جيء بهذا الكلام 
على هذا الوجه من الإبهام ليكون سبباا في بعل المشركين علاى التادبّر والتأمّال فاي حاال أنفساهم 

علااى بعااثهم ذلااك ، والمااؤمنين، حتاّاى إذا أمعنااوا النظاار علمااوا أنّهاام علااى ضاالالة، فيوحااال النبااي
 الهتداء بالإسلام.

منه قول ليلى بنت طريف الشيباني في رثاء أخيها حينما قتله يزيد بن مزياد  التوبيخ: - ل
 الشيباني في خلافة هارون الرشيد.

 أيا شجر الخابور مالكَ مورقاا ... كأنّك لم تجزع على ابن طريف
ول يكااون الجاازع إلّ فليلاى تعلاام أنّ شااجر هاذا النهاار ل يعاارف ابان طريااف ول يجاازع لقتلاه، 

من العقلاء، لكنّها تجاهلتذ ذلك، فأظهرتِ الشجر بمظهر العاقال وأنّ الواجاب علياه الجازع فياذبل 
ذا كان الشجر يلام على عدم الجازع فغياره  ول يورق، فلمّا أورق اتُّجهتذ إليه باللوم والتعنيف... واج

 باللوم. لىمن العقلاء أو 
 ي يمدح الفتح بن خاقان:كقول البحتر  المبالغة في المدح: - ج

 ألمع برق سرى أم ضوء مصباحٍ ... أم ابتسامتها بالمنظر الضاحي
وتظاااهر بأنّااه التاابس عليااه  إنّمااا هااو ابتسااامتها، لكنّااه تجاهاالفالشاااعر يعلاام أنّ الااذي ظهاار 

أم ضااوءُ  امتها، لمااع باارقٍ ساارىالأماار فلاام ياادر، هاال هااذا اللمعااان المشاااهد ماان ثغرهااا عنااد ابتساا
 م ضوء ابتسامتها  وفي ذلك إظهار لمفاتنها مبالغة في المدحمصباحٍ، أ
 كقول زهير بن أبي سلمى: المبالغة في الذمّ: - ح

  ل حصنٍ أم نساء قومُ  وما أدري وسوف إخال أدري ... أ
 بس علياه فلام يادر، أفزهير يعلم أنّ  ل حصن رجال، لكنّه تجاهل وتظاهر بأنّ ذلك قد الت

لياه عهم رجاللأ أم نساء  وسيعلم في المستقبل، فهو يعني أنّهام لضاعفهم وقلاّة جادواهم قاد التبساوا 
 .بالنساء
 كقول الشاعر: التدلّه في الح : -  

 بالله يا ظبيات القاع قلنَ لنا ... ليلايَ منكنّ أم ليلى من البشر
وّة صابابته تجاهال تلاك فالشاعر يعلم أنّ ليلاه من البشر، ولكنّه لفرط حبّه وشادّة هياماه وقا

المعرفااة، وساااق الكاالام مساااق ماان ل يعلاام أنّهااا ماان البشاار، وكااأنّ الحاابّ قااد دهشااه وساالب عقلااه 
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فصاااار ل يااادري: ألااايلاه مااان البشااار أم مااان الظبياااات... وليؤكّاااد ذلاااك التجاهااال توجّاااه بساااؤاله إلاااى 
فقدته عليه، حتّى أه، ومدى سيطرة حبّها الظبيات وهو يرمي من وراء ذلك إلى الترجمة عن ذهول

 .صوابه
 ة:النبويّة، ما يقوله في نهج البرد ومن صور تشكيل تجاهل العارف في مدائح شوقي

؟ ... وأخرجَ كَ ة ذَ صامَ مأ صَ  نأ مش  نَ صأ الغز  تَ بَ نأ أَ  نأ مَ   م؟رش ة قَ غامَ رأ ضش  نأ مش  يمَ الرش  ر 

المبالغاة  الأوّل:فالشاعر مان خالال هاذا البيات أدّى أسالوبين اثناين مان التشاكيل المعناوي، 
وماان المسااتحيل إنبااات الزهاارة ماان الساايف، وكااذلك ولدة الغاازال ماان باال فاي الوصااف، إذ ل يمكاان 

 : أساالوب تجاهاال العااارف الااذي هااو موضااوع بحثنااا، إذ يتساااءل الشاااعر متعجّباااا والثئئانيالأسااد، 
ه ويباادي دهشااته: كيااف يولااد ويخاارج ماان ظهاار هااذا الرجاال الفحاال الضااخم القاسااي الشاارس الشاابي

كياف وأيضااا  بالسيف في صالابته ومضاائه، هاذه النبتاة الصاغيرة الرقيقاة والزهارة الناعماة العطارة!
هاذا الغازال الرقياق لمن يشبه الأسد في قوّته وسطوته وبأسه مثال  شرس مفترس يخرج من حيوانٍ 
 (571)!الناعم الأبيي

الانفس ويانعش ولهذا فا نّ ممادوح الشااعر إلاى جاناب جمالاه الاذي ياذهب بالألبااب ويساحر 
الروح، وهو فضلاا عان ذلاك يمالأ الانفس بهجاةا وساروراا لمجارّد النظار إلاى وجهاه، إلّ أنّ الشااعر 
قااد أذهااب بااالفكر، ألّ يفكّاار فااي هااذه الصاافات الجميلااة الناعمااة، فجمالااه واقااع ثاباات، وقااد انتهااى 

وجاادان القااارئ، الشاااعر تجاهلااه ماان ممدوحااه، أنّااه كيااف أنبااتَ وكيااف أخاارج! ومااا ذاك إلّ ليثياار 
وهااو مااان عوامااال التنبياااه مااا يهيّااا  الساااامع للااادخول فاااي الجااوّ ومماشااااة الشااااعر، وبهاااذا التجاهااال 
والدهشاااة والحيااارة، فقاااد صااانع الشااااعر تصاااويراا وخياااالا ل يتحقاّااق فاااي عاااالم الواقاااع إلّ أنّاااه انتشااال 

سالّم الفنّاي، ممّاا رفاع التعبير الشاعري مان وهادة المباشارة إلاى قمّاة التعبيار الفنّاي، ويرتقاي درجاات 
 من القيمة الأسلوبيّة، وأثار الحيويّة في هذا الجوّ العامّ.

 ويقول أيضاا في القصيدة نفسها:
؟مش  والقرآنش  التسابيحش  سَ مأ وا ... هَ عز مش سَ  مأ ؟ أَ ضّاءَ الوَ  رَ ثَ وا الأَ رز صَ بأ أَ  لأ هَ   ن أزممش
 مش ئئئئئئئئئئئئئئئئالزغ ز كالرزخ والحائماتش ، م؟ ... كالغا ش هز لَ  بوتش كَ نأ العَ  جز سأ نَ  مثّلَ تَ  لأ هَ وَ 

                                                           

 .19ص نهج البردة امير الشعراء أحمد شو ي، ،سليم البشري (571)
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ويباادأ هااذا، شاايء ماان والشاااعر فااي هااذا البياات يتجاهاال حقيقااة، وهااو يعلاام أنّااه لاام يحاادل 
البيتين باستفهام مجازي الذي يساعد المعنى أقصاى غاياتاه، وهاو هناا يساتفهم متعجّبااا، ويتجاهال 

أمساك هاؤلء الفرساان الشاجعان عان الادخول إذ يقاول: ماا الاذي هذه الواقعاة التاي حادثتذ بالفعال، 
 فااي أم ساامعوا تساابيحه   فاادَخَلتهم ماان ذلااك الهيبااة،النبااوّة الوضّاااء فااي الغااار  هاال أبصااروا أثاارَ 

أم منعهم من النفوذ إلى الغار ما  ،وأدركتهم له رقّة قعتذ لهم روعةفو  ،وقراءته القر ن جوف الغار
كااان غاباااا كثيفاااا منيعاااا ل يُنااال مااا  -ذلااك النسااج الرقيااق الااواهن –ماان العنكبااوت  هِ مِااتهاادّل علااى فَ 

وراءه، فخافوا الضنّى فيه، أم كان ذلك الحمام الوادع على مجازه، كان رخماا يتخطّفهم وينفاذ بهام 
 (572)لسماء أو يهوي بهم في مكانٍ سحيق.إلى جوّ ا

، إذا لام يسااتطيعوا ا للقاابي علاى الرساولومان المعلاوم أنّ هاذه الجماعااة التاي كاانوا وكّلاو 
وتساابيحاته أخااافهم، ول  ، فاالا وضاااءة وجااه النباايّ أبااداا  ليساات لهااذه الأسااباب أن يتمكّنااوا منااه

م أن هُ عَ نَ ول الخااوف ماان الحائمااات مَااضاانى فيااه أحاادلأ أبااداا الااذي ل يُ الضاانى ماان نسااج العنكبااوت 
هذه الواقعة، وهو يعلم من دون شاكّ أنّ الاذي ، أمّا الشاعر فيتجاهل وصاحبه كوا بالرسولمسِ يُ 

، وصااااحبه كانااات مشااايئة الله فحساااب، لكنّاااه تجاهااال تلاااك المعرفاااة وتظااااهر بأنّاااه نجاااى الرساااول
ومان جهاة فهو من جهة مبالغة في المدح،  قعة التبس عليه الأمر فلا يدري كيف كانت هذه الوا

فادة أنّهم بلغوا تي تشكّلوها على الرسولأخرى، التحقير والستفزاز والزدراء بهذه المؤامرة ال ، واج
 مبلغااا يحصال معاه ذلاك اللابس، فقاد يكاون أنّهام علماوا أنّ الرساول في الضعف أماام الرساول

، أو قاد يكاون هو داخل الغار وخبّأ نفسه منهم ولكنّهم قد يكون خافوا من وضاءة وجه الرساول
يهاوي بهام فاي مكاانٍ ن ريشاة جنااح الحماام خافوا من تكاثف نسج العنكبوت لو ضااعوا فياه أو ما

ع قاَيَ ليضاع القاارئ فاي جاوّ المشاهد ويحطاّه فاي مناخاه ولذ  ؛سحيق، وفي هذا التجاهال إثاارة الخياال
 ى إلماحاتٍ خاطفة فاعلة في النفس.عل

 وفي الهمزيّة النبويّة، يقول شوقي:

 ساءز نش وَ  دٌ بيٌّ  واحش ... إلّا صَ  هش ومش قَ  نأ مّد  مش حَ مز  لَ وأ حَ  كانَ  لأ هَ 

 وفي هذا البيت جاء الشاعر بتشكيل سوق المعلوم مساق غيره، ولكن على هيئة الستفهام 
                                                           

 .61ص ،نهج البردة امير الشعراء أحمد شو ي ،سليم البشري (572)
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واحااد  أوّل الأماار صاابيص  الإنكااري إذ يقصااد الشاااعر ويريااد أن يقااول: صااحيح أنّااه  ماان بالرسااول
جهار  واحدة وهي )خديجة بنت خويلد(، ولكن لمّااومن النساء وهو )الإمام علي( كرّم الله وجهه، 

 الدعوة لبّاه في كلّ قبيلة جماعة قليلة مستضعفون فدافعوا عنه ونصروه وقااتلوا مان أجال النبيّ 
  دعوته.

 م مساق غيره، قوله:ومثل هذا الستفهام الإنكاري الذي فيه دللة سوق المعلو 

لينَ  قش  مَكانَ  تَجهَلونَ  هَل وَدَعوَتشهش ... الهادي عَلخ يا جاهش  العَلَمش  الصادش

سااتفهام فااي قولااه ) هاال تجهلااون( إنكاااري، ومعنااى البياات: كيااف تنكاارون الااداعي إلااى فال
الحااااقّ، وتكااااذّبون رسااااالته، وأنااااتم أعلاااام الناااااس بموضااااعه ماااان الصاااادق وتنزّهااااه عاااان قااااول الاااازور، 
 وعصمته عن الباطل ونزاهته عن الكذب، فما كاان لكام أن تتجااهلوا أنفساكم تجااه هاذا الرساول

التي ليستذ فيها إلّ الرحمة والسلام. وهذا التجاهل إنّما أتى به الشااعر الأمين الصادق، ودعوته 
عاذّبوا ، ولايس هاذا فحساب بال قاد حااربوه و للمبالغة في ذمّ هاؤلء الاذين لام ياذعنوا لقاول الرساول

 .أصحابه، وأخرجوه من موطنه

 ومرّة أخرى يسوق شوقي علمه مساق غيره، ويقول: 

 ؟داءز رَ  يكَ لَ ق  عَ لَ خَ  نأ نيا الىوى ... وانشقّ مش في الدز  تَ قأ هذا ذز  مثلش لش  أ

ات قبلااه، إذ يتساااءل الشاااعر، وفااي هااذا البياات فاا نّ سااوق المعلااوم مساااق غيااره ماارتبط بأبياا
هاذا مان أجال أن تُعطاى شارف و لمااا كثيارة؛ أ أوجاعااا ي الادنيا قاتَ فاأنات ذُ  : ياا رساول اللهقائلاا 

وهناااا يقصاااد الشااااعر مااان وراء هاااذا الشااافاعة ياااوم القياماااة وساااقاية الماااؤمنين مااان حاااوي الكاااوثر  
ن عظمتاك، أمّاا إذا كاان لأي ساببٍ جوعاك و لماك لهاذا ف نّاه مِا  التعبير، إذا كان يا رسول الله

ذا الحااال، ش فاي ها خار، فأنات أعظام وأجماال ماا فاي هااذه الادنيا مان كالّ شاايء فالا يمكان أن تعااي
وعشااقه، وبااذلك اسااتطاع الشاااعر ماان خاالال هااذا  الرسااول ه فااي حاابث لتدلاّاومااا هااذا التجاهاال إلّ ل

التشكيل أن يستفزّ ذهن المتلقّي، وحثاّه علاى التأمّال والتفكّار، إذ هاو ل يقصاد الساؤال والساتفهام 
 دللت أبعد تفُهم من السياق. دَ صَ بل قَ 



178 
 

 المدح بما يشبه الذمتشكيل تأكيد . 2.1.2.3

قبال حاديثنا عان هاذا التشاكيل هذا اللون البديعي من ابتكار ابن المعتزّ واصاطلاحه، و  عدُّ يُ 
ماطة وفائدته إزالة الشكو وتثبيته في النفوس، هو تمكين الشيء وتقوية أمره،  لغة  التأكيد ف نّ  ك واج
 (573).هِ دِ دَ صَ ب بِ هات عمّا كان المخاطبُ الشُ 

على مباغتة السامع بخلاف ما يتوقّعاه؛  قائملأ  لهذا التشكيل الاصىلاحيالتعريف أنّ ويبدو 
أن فاي هاذه الحالاة ذلك لأنّ المتكلّم عندما يساوق صافة مادح ثامّ ياورد أداة اساتثناء يتوقاع الساامع 

التااي تفيااد أنّ مااا بعاادها يااأتي خاالاف مااا قبلهااا  السااتثناء أداةساامع ماان المااتكلّم صاافة ذمّ بحكاام ي
 (574).السامع بخلاف ما تهيّأ له يقيناا  تُ ومفهوماا، وفي هذا يُباغَ حُكماا 

أنّااه كاادعوى الشاايء ببيّنااة وبرهااان، حيااال  الأوّلالتشااكيل أماااران: ساارّ التأكيااد فااي هااذا إذاا 
يسااتدلّ فيااه علااى نفااي العيااب عاان المماادوح بتعليااق وجااوده علااى المحااال؛ لأنّ المااتكلّم علااق ثبااوت 
العيااب الااذي هااو نقاايي الماادعى علااى كااون اسااتثني عيباااا، وكونااه عيباااا محااال، والمعلاّاق بالمحااال 

يقااوم ف الثئئانيهااو عاادم العيااب، أمّااا محااال، فيكااون ثبااوت العيااب محااالا وبااذلك يلاازم ثبااوت نقيضااه 
كااان يتوقاّاع صاافة ذمّ ثاامّ يسااتثنى صاافة ماادح ، إذ علااى مفاجااأة السااامع بصاافة ماان صاافات الماادح

وفااي هااذه الحالااة وذلااك باسااتخدام أداة ماان أدوات السااتثناء أو السااتدراك،  ،أخاارى لتقويااة الماادح
مباغتاة هااي بلاغاة هاذا التشااكيل وهااذه المفاجاأة والتتحاول الساتثناء مان التّصااال إلاى النقطااع، 

 :تأكيد المدح بما يشبه الذم على ثلاثة أضرب المعنوي، وبذلك يكون

: أن يستثنى مان صافة ذمّ منفيّاة عان الشايء صافة مادح بتقادير دخولهاا فيهاا، كقاول لأوّلا
 ول عيب فيهم غير أنّ سيوفهم ... بهنّ فلوللأ من قِراع الكتائب النابغة الذبياني:

الشاعر عن ممودحيه صفة ذمّ، هي العيب فيهم ثمّ استثنى باأداة الساتثناء )غيار( إذ نفى 
فادخلتذ صافة  ،صفة مدح هي أنّ سيوف أولئك الممدوحين فيها فلول من قراع الكتائب ومنازلتها

 .المدح هذه في صفة المدح السابقة مؤكّدة إيّاها ومثبتة حكمها

                                                           

 .76/ ص2، جالطراز ،يحيى بن حمزة العلوي (573)

 .448، صالبلافة والتطبيفأحمد مطلوب وحسن البصير،  (574)
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 ،خارىها باأداة اساتثناء تليهاا صافة مادح أبعاد : أن يثبت لشيءٍ صفة مدح، ثمّ يؤتىالثاني
 بقي من المال باقياكقول النابغة الجعدي: فتىا كملتذ أخلاقه غير أنّه ... جوادلأ فما يُ 

 ،فالشااعر قاد أثبات لممدوحاه صاافة مادح هاي كماال أخلاقاه ثاامّ أتاى باأداة الساتثناء )غياار(
هااي أنّااه جااواد فمااا يُبقااي ماان  ،ثانيااة فااوّهم  السااامع أنّااه سااياتي بصاافة ذمّ، ولكنّااه أورد صاافة ماادح

: " أنا أفصح ، فتأكّد وترسّخ مدحه بالسخاوة والعطاء، ومن ذلك قول المصطفى(575)المال باقياا 
أفصاح القبائال، فأناا أفصاحهم  يلِماا أنّاي مان قبيلاة قاريش التاي ها العرب بيد أنّي من قاريش" أي:

 كّاد علاى مادحوأ قريش وفصاحة لساانه،ب أثبت فصاحة ، بهذا الأسلو وأفصح العرب، فالرسول
 .لغته وأسلوب الفصيح بما يشبه الذمّ 

أن يؤتى بمستثنى فيه معناى المادح معماولا لفعال فياه معناى الاذمّ ويكاون الساتثناء  الثالث:

، (126)الأعاراف: ﴾ سْنها ا ْجّ مهّا رَبّنها لَ  ا سَهنقِْ ُ مِنهّا إلهّا أنْ آمَنهّا بِيهاتِ اللهِ     مَوَ ﴿حينئذٍ مفرّغاا ومنه قوله تعاالى 

أي ما تعيب منّا إلّ أصل المناقب والمفاخر كلّها، وهاو الإيماان بيياات الله عازّ وجالّ، وهاذا لايس 
 .بعيب، فلا عيب فينا يستوجبُ النقمة

 تسميات تأكيد المدح بما يشبه الذم:

وعادّه ن المعتازّ بالقد تعدّدت تسميات تشكيل تأكيد المدح بما يشبه الاذم مناذ أن اساتخرجه ا
ماااا ك (577)،مّي " المااادح فاااي معاااري الاااذمّ" و "النفاااي والجحاااود"فقاااد سُااا (576)،مااان محاسااان الكااالام

ومااان الجااادير بناااى عليهاااا، أداة الساااتثناء التاااي يُ  المعناااوي مااان أثااار ؛ لأنّ تشاااكيلهسمّي"الساااتثناء"
فياه مان خلاباة ما بالذكر أنّ هذا اللون البديعي قد احتلّ منزلة سامية في البلاغة العربيّة؛ وذلك لِ 

انتباه السامعين، وتخلع على الكلام ثوباا لطيفاا يُخفي وراءه معنى قويّااا مبالغااا فياه؛  بُ وطرافة تجذُ 
خااذه طريقاااا لإصااابة الهاادف وبلااوغ ولاذلك فاا نّ العاارب ماان قااديم اعتمااد علااى هاذا اللااون البااديعي واتّ 

  إذ يقول ،في مدائح شوقي نستشهد أبياتاا  هذا التشكيل على قيمة وللتعرّف (578).المقصود والمراد

                                                           

 .447ص ،البلافة والتطبيفأحمد مطلوب وحسن البصير،  (575)

 .62، صالبدي  كتاب، ابن المعتز  عبد الله  (576)

     ،1968، 1النعمةا،، النجةخ الأشةرف، طمطبعةة  ،أنووار الرةيو  فوي أنوواع البودي  ،ابن معصوم المةدني   (577)

 .27/ ص6ج

 .134ص وشي الرةي  ةثلوان البدي ، ،عائشة حسين فريد ((578
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 الهمزيّة النبويّة:في 

لمَكَ  وَتَمزدُّ  ي ا ... حَتّخ لشلسَفيهش  حش كَ السزفَهاءز  يَضيقَ  مزدارش  بشعَرضش

 هذا البيت يوحي للناظر بنوعٍ من أناواع الاذمّ، وهاو الإفاراط فاي الحِلام علاى السافهاء لدرجاة
معنااى البياات، أمّااا باطنااه فماادح واضااح وباايّن، وهااو المعنااى تطاااولهم عليااه وتماااديهم، وهااذا ظاااهر 

ى وصاال حتاّا ه،مَاالذ قااد كَثاارَ وفاااي حِ  المقصااود الااذي يبتغيااه الشاااعر ويقصُاادُه، وهااو أنّ الرسااول
 عفاا مان طارفهاا ضُانَ وذ رَ ك النعماة، بال يَ السافهاء الاذين ل يقادرون تلا إلاى الاذين ل يساتحقّونه وهام

لممدوحاه هاذه الصافة النبويّاة، فقاد أثبتهاا عان زحزحاة  عنادما أثباتَ ومان هناا فا نّ الشااعر ، الحليم
مااا علااى أتّمهااا وأكملهااا،  وتحااوير؛ لأنّهااا مهمااا حاااول الشاااعر إثبااات صاافة الحلاام فااي الرسااول

 ؛ لأنّ القاارئ لأوّل وهلاةبماا يشابه الاذمّ  تشاكيل المادح أقوى مانهنا أي أسلوب  خر  بلاغة كانتذ 
على عكس ما  ولكنشخصيّة العظيمة، على نيّة السماع من الشاعر مدحاا  خر من هذه ال معه،

أمّا حين والحقيقة ليستذ كذلك،  يتعجّب ويندهش، إذ كيف يمكن للمادح أن يذمّ ممدوحه ينتظره ف
شأن ممدوحه من  فيجد غير ذلك، بل ويجد أنّ الشاعر قد رفعويتعمّق أكثر  رَ ظَ النَ المتلقّي  يدقّق

والمُثاُال الأخلاقيّااة، وماان هنااا فاا نّ فااي هااذا الأساالوب " ماان  الكمااال فااي النُباالإلااى أعلااى درجااات 
الخلاباااااة والطرافاااااة، واشاااااتماله علاااااى عنصااااار المفاجاااااأة والمباغتاااااة الاااااذي يثيااااار النتبااااااه، وياااااوقظ 

 (579)".الحسّ 

إذ القاارئ  القاارئ مان المَلاَل، ف نّ الشاعر من خالال هاذه الخلخلاة والزحزحاة، يخارج كذلكو 
، وكاذلك الأبياات التاي ن خالال عنوانهااماالرئيساي جاد الغاري هاذه القصايدة، و  من أوّل لقائه مع
فاه ل يوققاد ، ولكان المتلقاّيالتشاكيل المباالغي لتؤدّي معنى المدح، وقاد يلفاتُ  ؛تتساوق فيما بينها

إلاى تشاكيل  ن ياأتيأمّاا حايمبالغاة، كالامٍ فياه أماام أنّاه يعلم  هشه؛ لأنّ القارئ من أوّل وهلةل يدو 
أعلان  وفي الوقت نفسهالممدوح،  ذمّ بما يشبه ، فيتفاجأ ويندهش؛ لأنّه يسمع المدح بما يشبه الذمّ 

خاااالاص المااااادح الماااادحَ  ، خاااااتم الأنبياااااء والمرساااالينهااااو مماااادوح المساااابقاا، وخاصّااااةا أنّ  بصاااادق واج
فااكّ الرمااوز وتأوياال إلااى فالقضاايّة تحتاااج ماان المتلقاّاي إذاا   وأخلاقااه الكريمااة والعظيمااة عاامّ البرايااا
 وهذه الخلخلة والتأثير في وجدان المتلقّي، الإثارة  ولكن هذهالدللة التي أراد الشاعر توصيلها، 

                                                           

د أبو ستي، (579)  .187صدراسات منهايةّ في علا البدي ،  ،الشحات محم 
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 وبدورها يُوقظ الحسّ ويُنشّط العقل. المعنى هي من وظيفة التشكيلات الإيهاميّة،والزحزحة في 

 يقول شوقي في نهج البردة:ومن هذا التشكيل 

لمش  ... في رزتبَة   حَسبزكَ  الأزمشيُّ  يأَيُّها  العزلَماءز  بشكَ  دانَت أَن العش

فظاهر هذا البيت أو المعنى السطحي للبيت يوحي بالذمّ، وذلك أنّ لفظ "الأمّي" إذا أُطلاق 
ن على شخصٍ فهو ل يرضاه، بل يُعدّه نقصاا أو عيباا فيه، فالا أحاد يرضاى أن يل قاّبَ باالأمّي، واج

، فالشااعر يرياد أن كاان فياه تلاك الصافة، بياد أنّ المعناى العمياق للبيات فيهاا مادحلأ عظايم للنبايّ 
ن حرّمه الله تعالى مان نعماة القاراءة والكتاباة لحكماةٍ يعلمهاا  جالّ وعالا، إلّ هاو يقول: إنّ النبيّ واج

أنّه تعالى جعل علماء الأمّة وفقهاءَها يُدينون للنبيّ، ويأتمرون بأمره وينهون بنهيه، ول رتبة أجلّ 
 التكريم، إذاا صار هذه الأميّة وصفلأ بارز للنبيّ  ذلكمن 

، وألايس  ومن هنا أليس من حقّ القارئ أن يقف على لفظة ) الأمّي(، فيتعمّق في دللتها
ولهااذا فاا نّ هااذا التشااكيل ماان  ويدهشااه  فَ المتلقاّايتحااوير وخلخلااة هااذه اللفظااة أن يُوقِااماان خاالال 

وّ دللتهاا فاي العماق، مُ ها الماألوف فاي الساطح، وسُاقِ رذ خَ وذلك لِ تشكيلات المعنويّة؛ الإحدى وأقوى 
ولكن بعد تمعّن النظر فقد ، واندهاشهجماليّاا  نفسيّة المتلقّي إلّ لإثارة ؛وما هذه الزحزحة والتحوير
وجاد مادحاا خالصااا نابعااا مان صادق العاطفاة وحارارة بال وقاد  ه،إليه فكار وجد القارئ غير ما ذهب 

وأكاارمهم، فلفظااة )الأمّااي( رغاام واقعيّتهااا، إلّ أنّ الشاااعر عاارف كيااف  لأفضاال خلااق الله العشااق
 .من تعظيم شأن الممدوح ، المتلائمة مع ما هدف إليهويوظّف فيها الجوانب المثيرة يتلمّس

 وهناك بيت في نهج البردة، كما هو الحال في البيتين الأوّل والثاني، يقول شوقي:

 اليزتزمش  في المَكنونش  اللزؤلزؤش  وَقيمَةز  ... تَكرشمَة   لقزرآنش ا في ذكرتَ بشاليزتمش              

اااالبيااات ياااوحي بالاااذمَ، فااا نّ نَ ظااااهر هاااذا  بااااليُتم فيهاااا ناااوع مااان أناااواع الاااذمّ  باااالغ صٍ خذ تَ شَاااعذ
، فريادلأ مان باين خلاق الله كلاّه، والزدراء، بينما ينوي الشاعر أن يبيّن خلال بيته هاذا، أنّ النبايّ 

لُقااه، ونقاااء بأنّااه يتاايم الاادهر ماان جهااة صاافاء خُ  ، فهااو يماادح الرسااولكااأنّ الاادهر لاام ينجااب سااواه
 .كتابهيماا وتوقيراا ليتيمة الدهر( تعظب) لذلك نرى أنّ الثعالبي سمّى إحدى مؤلّفاته  سريرته؛
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يّة التي اتّضحتذ من )تأكياد إذاا من خلال هذه الأبيات التي قدّمناها نرى أنّ النكات البلاغ
اا، تاادلّ علااى المبالغااة فااي المعاااني، وتصااوير المماادوح تصااويراا دقيقاااا جيّااد الماادح بمااا يشاابه الااذمّ(

الاذي يتأمّال فاي جماليّاة تلاك الأبياات، ويتعمّاق فاي بحاور يجدر بالإشارة إليه، وهاو أنّ  بقي أمرلأ و 
ن خلتذ من أدوات الساتثناء، التاي  صياغتها، يلحظ وجود تلك التشكيل في معانيها ومفرداتها، واج

بساااياقه دون بك أسااالوبيّة السااا، إلّ أنّ وهاااذا الناااوع الباااديعيّ  التشاااكيل مثااال هاااذاينبغاااي توافرهاااا فاااي 
تادلّ عليهاا، وهاذا هاو شااأن الأسالوبيّة التاي يتحارّر الفكار والعقاال فيهاا إلاى أبعااد المعاااني الأدوات 
ن لم تكنذ الشاعر ملتزماا العميقة وا  .بالمعنى الحرفي بيليّات وتشكيلات البديع الحرفيّة لباطنة، واج
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 المبحث الثاني: التشكيلات التقابليّة. 2.2

 توىئة:

نمّاا أشايرَ  لم يرِد التقابل أسلوباا بديعيّاا أو ظاهرة فنيّة بلاغية ضامن التقسايمات البلاغياة، واج
إليه بوصفه أحد أنواع الموقف والمواجهة بين الأشياء، والمخالفة المعنوياة التاي تطارأ علاى اللفاظ 

لاام وخاصّااةا المحاادثون باا زاء اللفااظ الآخاار داخاال السااياق النصااي الااذي يجمعهمااا، لكاان  البلاغياايّن 
يغفلااوا هااذا التشااكيل البااديعي باال درسااوه دراسااة واسااعة، إذ نظااروا إلااى )المقابلااة والطباااق ومراعاااة 

يهاااام التضااااد والتكاااافؤ والتااادبيج والتوجياااه...إلخ(. ضااامن نساااق أسااالوبي ياااؤدّي وظاااائف  النظيااار واج
 ماا جعال الادارس أنوهاذا  (581)،لتاوافرهم علاى سامة أسااس ومركزيّاة يعارف ب)التقابال( متشابهة؛

يمياال إلااى فكاارة جمااع هااذه المحسثاانات تحاات عنااوان "التشااكيلات التقابليّااة"، فااي أداء الوظيفااة فااي 
الخطااااب الأدباااي، وهاااو مختلاااف عااان إيقااااع التشاااابه القاااائم علاااى التاااداعي اللفظاااي فاااي الساااجع أو 

 الشتراك اللفظي أو التفاق الزمني من غير ارتباط المضمون.

نّمااا نحتاااج فيااه فالتشااكيل التقااابل ي ل يتااأتّى ماان ظاااهرة المفااردة أو أصااواتها المكوّنااة لهااا، واج
إلى الغور في أعماق الكلمة لبيان دقائقها ومعرفة المعنى الذي تحمله داخل النص، إذ إنّ النظر 

ل تكفي بوصفها جزءاا مان ساياق كلاّي، والواقاع أنّ مثال هاذه  في البنية التركيبية بعيداا عن النصّ 
الدراسة تحتاج جهداا خاصّاا للكشف عن جماليّات التشكيل التقاابلي واساتجلاء خواصّاه فاي مادائح 

ذلاك ل ياتمّ إلّ مان خالال شابكة العلاقاات التاي تاربط اللفاظ بمدلولاه أولّا، ثامّ  ، وكالّ النبويّاة شوقي
وعنااادها يقاااوم التشاااكيل علاااى فكااارة التقابااال باااين الألفااااظ  (581)،ا يجااااوره ثانيااااا التاااي تاااربط اللفاااظ بمااا

وساارّ أساالوب المقابلااة كلاّاه فااي تهيّااؤ مفاجااأة أو خلااق  (582).الاادوال فااي ماادلولتها والمعاااني وتضااادّ 
نتقاال مان نقطاة إلاى أخارى مضاادّة لهاا بينهماا غرابة أو خرق عاادة بتصاوير حركاة معيّناة فاي ال

 (583).توضيح وتوتّر

                                                           

 .100، صأساليب البدي  في نهج البلافة ،يالد كاظم حميد الحمداوي (580)

 ، الوطن العربي للنشر، بيةروت، )د.ط(، والعلاميةّ، دراسة في اللغة واادب العلامة ،محمد عبد المطل ب (581)

 .47)د.ت(، ص

 .98، دراسة أسلوبية، صااميال العرةية القديمة ،أماني سليما، داوود (582)

د الهادي الطرابلسي (583)  .121، صخصائص ااسلوب في الشو ياّت ،محم 
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وظاهرة التقابل نجدها أيضاا في البلاغة التداوليّة، وبخاصّة في المواضاع التاي يقاارن فيهاا 
 يتمثاّال فااي جانااب كبياار المااتكلّم بااين شخصااين، أو فكاارتين...؛ وذلااك لأنّهااا تحماال عنصااراا تعليمياااا 

 (584).منه، في المقابلة بين تجربتين أو موقفين

 والمتفاعلااة مااع الحركااة التعبيريااة؛ الكامنااة فااي الاانفسإذاا فااالأمر نااابع ماان حركااة المعاااني 
 (585)،ة الساياقيّة والعلاقاات الدلليّاة الإيحائيّاةليكسبها نموّاا حيويّاا يسري من نظاام العلاقاات اللغويّا

يضاااحه وجعلااه أكثاار ول يخفااى مااا لهااذه العلاقااات اللغويّاا ة والدلليّااة ماان أثاار فااي تأكيااد المعنااى واج
ذهاان المتلقاّاي بفعاال وقعااه الجمااالي والنفسااي، إذ ينبعاال أثاار التقاباال فااي متلقاّاي بااروزاا ورسااوخاا فااي 

بتحقيااق بنيااة إيقاعيّااة ماان نااوع خاااصّ، فيتوقاّاف حينئااذٍ باا زاء المتقااابلات ويحاااول أن يرصااد  الاانصّ 
أبعادهااا ويكشااف دللتهااا الصااريحة والضاامنيّة، وبهااذا التأمّاال القرائااي يتحااوّل الاادالّ الساامعي إلااى 

اسام المصااحبة المعجميّاة فضلاا عمّا يحقّقه من تماسك فاي الانص يطلاق علياه  (586)،دالّ بصري
 (587).أو مبدأ الختيار والستبدال

الرؤيااة  ،واسااتمراراا لهااذه النظاارة الجدياادة فقااد انتقااد ماان المحاادثين )بكااري شاايخ أمااين( بشاادّة
لطباااق والمقابلااة ومااا يتفاارّع ودعااا إلااى تجاوزهااا مؤكّااداا أنّ ا ،البلاغيااة القديمااة للتشااكيلات التقابليااة

عنهما ليس أمراا نافلاا، ول زينة بديعيّة، يلهو بها الأديب، فيورد الكلمة وضدّها والعبارة وأختها أو 
نقيضها ليجعل كلامه برّاقاا خلّاباا بديعاا، بل يدعو لتجاوز هذه النظرة الضيّقة التي أُلبستِ التقابل 

بنااء النصاوص وفاي تقوياة المعناى وتقريباه، وقاد قاام بدراساة وسعى في إثبات فاعليّاة التقابال فاي 
التقاباال فااي الشااعر العربااي فوجااد أنّ التشااكيلات التقابليّااة جاازء أصاايل ماان تفكياار الشاااعر وتعبيااره، 

قادراا على البوح بما يخالج صدره من أحاسيس ومشااعر، إذ كياف يتحادّل الشاعر ولوله ما كان 
رف معنى القُرب واللقاء  وكيف يُعبثر عن الوَلَهِ وحرقاة الادمع إن الشاعر عن البُعدِ إن لم يكن يع

 لم يكن يعرف روعة اللقاء وفرحته وبرده وسلامه  وكيف يصف أيّامه الحاليّة وقد تجلّت سواداا 

                                                           

  المستوى الدلالي للتقاةل والترداف في أميال شرح نهج البلافة لاةو  أةوي  ،هاشم عبدالله طاهر الياسري (584)

. www.iasj.net ،10:09، متاح على الرابط: 84، ص2011، العدد الخامس عشر، الحديد المعت لي  مساءو

 .143، صالعصر العباّسيااس  الاماليةّ للإيقاع البلافي في  ،ابتسام أحمد حمدا، (585)

 ، 1985، دار آفةةاق، بغةةداد،)د.ط(، (تةةر: يوئيةةل يوسةةخ عزيةةز)، علووا اللغووة العووا  ،فردينةةا، دي سوسةةير (586)

 30ص

ةة، القةاهرة، البودي  ةوي  البلافوة العرةيوة واللسوانياّت النصويةّ ،جمال عبةد الحميةد (587)   ، الهيةأة المصةرية العام 

 .107، ص2006)د.ط(، 

http://www.iasj.net/
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 (588).إن لم يقارنها بلياليه الخوالي، وقد كانت تشرق أنواراا 

والمعاكسااة هااي معاانٍ لفظيّااة انفراديّااة، أمّااا المقابلاة فهااي معنااى سااياقي  إذاا الطبااق والتضااادّ 
نّمااا يتشااكلّ عاان عمااوم معنااى السااياق ل يتشااكّل ماان مجاارّد الكلمااات والأ أساالوبيّ  لفاااظ المفااردة واج

 يل معنى وصورة عن طريق المقابلة.والعبارة الهادفة إلى تشك

ي تمثاّال جانباااا مهمّاااا ماان جااوهر الفاانّ وماان خاالال هااذا المنظااور الحااديل فاا نّ البااديع التقااابل
ة والجماليّاة، ، وحضوراا متميّزاا وهيمنة أسلوبية في استحضار الوظاائف الدلليّاالأدبيّ  وروح النصّ 

فضاالاا عاان كشااف الدللااة وترساايخها فااي الااذهن، فعناادما تُعااري الكلمااات كُاالّاا فااي مقاباال الآخاار 
سمات شعريّة جماليّة تضفي علاى المعناى إيحااءا، وتزياده جماالا، وتادفع القاارئ أن  يكسب النصّ 

إلاى  يصالَ لِ  يتلقّى معرفة الانص مباشارةا وفهمهاا بساهولة، ويجعال القاارئ أيضااا التعمّاق فاي الانصّ 
والتاي تفضااي  ة ويقاف عناد السامات المميّازة لشابكة العلاقاات الدلليّاة المشاكّلة للانصّ دللتاه الخفيّا

ولهااااذا لااام يعاااد أساااالوب التقابااال مجااارّد أساااالوب لغاااوي بلاغاااي يتّصااااف  (589)؛لاااى اساااتكناه خفايااااهإ
نّماااا غااادا أداة كشاااف الجماااال والحقاااائق معااااا... فكااال نساااق يقابااال نساااق  خااار،  بجمالياااات مثيااارة، واج

لينتهااي إلااى التاايلف والتكاماال والتناااغم فااي وحاادة منسااجمة؛ لأنّ ثنائيااة الباااطن  وتشاااكلاا؛ تضاااداا 
 (591).تقع في نسقٍ واحد في إطار التشاكل المعنوي والظاهر

 علخ نوعين، هما:يأتي والتشكيل التقابلي 

 التشكيل الىباقي. 2.2.1

 (591)،والتنسايق : ماأخوذ مان الفعال الثلاثاي )طباق( والطبااق فاي اللغاة: التوافاقالىباق لغة  
لساااان ولاااو نظرناااا فاااي معجااام  (592)"،يقاااال: "طاااابق باااين قميصاااين، أي لااابس أحااادهما علاااى الآخااار

العارب لباان منظااور فااي ماادّة )طبااق(: يُقااال: تطااابق الشاايئان بمعناى تساااويا، وقااد طابقااه مطابقااةا 

                                                           

 .67-64-63، صالبلافة العرةية في يوةها الاديد ،بكري شيخ أمين (588)

 .100، صأساليب البدي  في نهج البلافة ،يالد كاظم حميد الحمداوي (589)

 ، دراسةة جمالي ةة فكري ةة وأسةلوبي ة، دار النميةر، دمشةق، التقاةل الامالي فوي القور ن الكوريا ،حسين جمعة (590)

 .154، ص2006، 1ط

ة )طبق(العرب لسان ،ابن منظور (591)  .، ماد 

 .902، صالقاموس المحيط ،الفيروز الآبادي (592)
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ألََ ْ سَمَواْ َِيْ َ  ﴿قوله تعاالى:  يُشعران بالتماثل والموافقة، بدليلالمطابقة الطباق و باقاا إذا ساواه، و وطِ 

أي: محكمااات، متوافقااات بعضااها فااوق بعااي ماان غياار  (15)النااوح:  ﴾اََلهَهقَ اللَّهههُ َهَهبْعَ َهَهمَوَاتٍ  ِبَاقاهه   

فااي نظااام بااديع عجيااب...، وقياال: باال هااو فااي اللغااة أن يضااع الفاارس حااافر رجلااه فااي  ،ةمماسّاا
وقاااال الخليااال بااان أحماااد: طابقاااتُ باااين  (593)،طاااابق فاااي جرياااه موضاااع ياااده، فااا ذا فعااال ذلاااك قيااال:
 )باين شايئين( وألصقتهما، والمقصود من كلام الخليلذو واحد، الشيئين إذا جمعتَ بينهما على ح

المطابقاة هاي مسااواة المقادار مان غيار  :انيّ وقال الرمّا الواحد، أي اللفظة.أي، للمعنيين، والحذو 
وأجمعاه لفائادة، وهاو مشاتمل علاى وهو أنسب تفسير لمعنى المطابقة من غياره زيادة ول نقصان، 

الخلياال: إذا جمعااتَ بينهمااا علااى حااذوٍ واحااد وألصااقتهما، فهااو أقااوال جمهاارة اللغااويّين، وأمّااا قااول 
مسااااواة المقااادار مااان غيااار زياااادة ول نقصاااان، ومناااه "طبقاّااتُ المفصااال" أي: أصااابته؛ فلااام أزد فاااي 

 (594).العضو شيئاا؛ ولم أنقص منه

وضادّه فاي الكالام أو بياات  هاو الجماع باين الشايءعناد جمهاور البلاغيّاين، ف أمّئا اصئىلاحا  
شعر، ويقوم على فكارة الثنائياات اللغوياة أو ماا يقاوم مقاام الضاد التاي تاؤدّي إلاى إيضااح المعناى 

البديع يسمّى المطابقة، والطباق، والتضاد، والتكاافؤ،  وفي اصطلاح علماء (595)،وتقريب الصورة
للطباق،  والمعنى الصطلاحيّ  ويّ والذي يعنينا في هذا المقام، هو وجه المناسبة بين المعنى اللغ

: " وليس بين تسمية اللغة وتسمية الصطلاح مناسبة؛ لأنّ المطابقاة فاي ة الحمويّ يقول ابن حجّ 
أو بياات شااعر، كااالإيراد والإصاادار  الجمااع بااين الضاادين فااي كاالام ح، فااي الأغلااب هااوالصااطلا

 (596).والليل والنهار والبياي والسواد

لكلماااة  والصاااطلاحيّ  كاااوا الفااارق الواضاااح باااين المعناااى اللغاااويّ ومعناااى هاااذا أنّ العلمااااء أدر 
؛ لأنّاااه لااايس باااين المعنياااين مناسااابة، ولعااالّ هاااذا الفااارق  تٍ مااان أنّ البلاغيّاااين يقصااادون )الطبااااق(

بمفهوم )الطباق والمطابقاة( أنّ اللفاظ الثااني هاو عكاس وضادّ اللفاظ الأوّل بالتماام مان دون زياادة 
 المساواة بين شيئين متساويين متطابقين.أو نقصان إلى درجة صوّره 

                                                           

ة )طبق(العرب لسان ،ابن منظور (593)  .، ماد 

 .14-13/ ص2، جالعمدة في محاس  الشعر و داة  ونقده ،ابن رشيق القيرواني (594)

 .438، صالبلافة والتطبيف ،أحمد مطلوب وحسن البصير (595)

د أبي  (596)   ، خّ انوة اادب وفايوة اارب ،ة الحمةوي  بكر بن علي الأرزي، المعروف بابن الحج  تقي الدين محم 

 .161ص /1ج، 2006، 1المكتبة العصرية، بيروت، ط
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للطبااااااق وباااااين مدلولاااااه  وذهاااااب ابااااان أباااااي الحدياااااد إلاااااى إيجااااااد صااااالة باااااين معناااااى اللغاااااويّ 
فقاااال: الطباااق بالتحرياااك فاااي اللغاااة هااااو  لأنّ الجماااع باااين الضااادّين لااايس موافقاااة،؛ الصاااطلاحيّ 

أي: مشقّة بعد مشلأقّة، فلمّا كاان  (19نشقاق:)ال ﴾ لَتَرْكَبنَُّ طَبَقًا عنَْ طَبَقٍ﴿ المشقّة، قال الله سبحانه: 

ين على الحقيقة شااقّاا بال متعاذّراا، ومان عاادتهم أن تعطاى الألفااظ حكام الحقاائق الجمع بين الضدّ 
وأنّ الاذي يجماع  (597)،ين مطابقاة وطباقااع فياه باين الضادّ مَاكالام جَ  في أنفساها توسّاعاا، سامّوا كالّ 

 (598)،ين فااي هااذا الكاالامبااين الضااديّن فااي كاالام منثااور، أو فااي بياات شااعر، فهااو يوفاّاق بااين الضاادّ 
، وذلاك باالتوفيق باين صاطلاحيّ والمعناى ال وهذا يعني أنّ هناك وجه مناسبة بين المعنى اللغاويّ 

عاااد نهماااا مااان البُ ضااادّين، كماااا يُقاااال: " إنّ الضااادّين قاااد وافقاااا أن يقفاااا فاااي جملاااة واحااادة ماااع ماااا بي
 (599)".والتضاد، وبهذا تتّضح المناسبة التي تربط بينهما

وذهب بعضهم إلى أنّ في الطباق هناك علاقاة باين المتضااد ينِ، وهاذه العلاقاة تاؤدّي إلاى 
ة إلااى طرفهااا القضاايّ  المشااابهة، فمااثلاا بااين، كلمتااي صااغير وكبياار، هناااك انتقاااللأ ماان أحااد طرفاايّ 

يصاابح كبيااراا، وهااذه الأمثلااة وغيرهااا تشااير إلااى معنااى ساالامة  النمااوثيّ  الآخاار؛ فالصااغير بالنتقااال
؛ لأنّ الطباااق فااي اللغااة ل تعنااي التضاااد؛ باال والمعنااى الصااطلاحيّ  الجمااع بااين المعنااى اللغااويّ 

وأيّااا كاان مان وجاه المناسابة أكثار دللاةا باين  (611).تعني النتقاال إلاى الطارف الثااني مان القضايّة
لهذا الفنّ البديعي، إلّ أنّهم سمّوا المتضادّين إذا تقاابلا فاي  والمدلول الصطلاحيّ  المعنى اللغويّ 

 الجملة متطابقين، وهو أساس بابها، وجامع مفاهيمها.

( -غير مباشر–( و)معنوي -مباشر–والطباق باعتبار موقع التضاد على نوعين: )حقيقي 
هناك أمرلأ من الجدير الإشادة به، وهو أنّ بلاغة . و منها إليهوهي تتعدّد بتعدّد الزوايا التي ينظر 

ة، ل ة وزخرفااة لفظيّااليااة شااكليّ الطباااق ل تكماان فااي مجاارّد الجمااع بااين الألفاااظ المتضااادّة، فهااذه حُ 
نّما ترجاع بلاغاة الطبااق إلاى تاأثيره مان نااحيتين،  تقاس بها جودة الأسلوب ول تقدّر بها قيمته، واج

  لفظاااين مختلفاااين فاااي أسااالوب الكااالام، سلسااااا طيّعااااا غيااار ، وذلاااك بمجيااا: ناحيئئئة لفظيئئئةخالأولئئئ
إذ إنّه  ،ناحية معنوية :ةوالثانيمتكلّف، فيخلع عليه جزالة وفخامة، ويجعل له وقعاا جميلاا مؤثّراا، 

                                                           

 .438، صالبلافة والتطبيف ،أحمد مطلوب وحسن البصير (597)

 .139، ص...علا البدي ، دراسة تاريخيةّ ،بسيوني عبدالفت اح فيود (598)

 .19، صوشي الرةي  ةثلوان البدي  ،عائشة حسين فريد 599))

 .370، صصناعة الكتاةة ،فيكتور الكك وأسعد علي (600)
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وساايلة ماان  لااى حقيقااة الشاايء بمعاازل عاان ضاادّه ونظيااره، فكااان التضااادّ ل نسااتطيع أن نتعاارّف ع
ظهااره، وتأكياده وتقويتاه، عان طرياق  وسائل المعرفة عند القدماء بما يحقّق مان إيضااح المعناى واج

 للخاار، وعلااى هااذا فالااذهن عنااد ذكاار ين فيااه تصااوّرين، وتصااوّر أحااد الضاادّ المقارنااة بااين الضاادّ 
 (611).ومستعدّاا له، ف ذا ورد عليه ثبت وتأكّد فيه وّرِ الآخرلضدّ يكون مهيّأا لِتصَ ا

د أكّاد الماام عباد والادافع نحاوه، وقا ر المعناوي للطبااق هاو القائاد إلياهوينبغي أن يكون الأثا
ة للطباااق وسااائر فنااون البااديع، وجعاال عليهااا ماادار الحساان والقاابح. ضااافة المعنويّااالقاااهر علااى الإ
وساائر أقساام الباديع، فالا شُابه أنّ الحسان والقابح ل يعتاري الكالام بهماا إلّ  يقفقال: "وأمّا التطب

مااان جهاااة المعناااى خاصّاااة، مااان غيااار أن يكاااون للألفااااظ فاااي ذلاااك نصااايب، أو أن يكاااون لهاااا فاااي 
وعليااه فلاام يعااد البااديع مجاارّد رصااد للألااوان  (612)".التحسااين أو خاالاف التحسااين، تصااعيد وتبويااب

والتجميال، فقاد أصابح هاذا التشاكيل  ى معانٍ أكثر فاعليّة من التحساينوز ذلك إلالبديعيّة، بل تجا
الحسّااايّة والمعنويّاااة لغاااةا باااذاتها، كماااا يجعااال مااان الإيقااااع  ةفارقااامالباااديعي " أداة تعبيريّاااة يعتماااد ال

التكراري خاصيّة بذاتها، وكلُّ ذلك يمثّل عملية تنظيم للأدوات التعبيريّة التي كاان الإلحااح عليهاا 
 (613).لقبولها أولّا، ثمّ الإعجاب بها ثانياا وسيلةا 

 وأنساااب صاااوره خااالال قصاااائده الاااثلال وظاّااف الطبااااق بأجمااال تشاااكيلاته مااانولعااالّ شاااوقي 
تضاديّة بين الألفاظ، وأراد من خلال هذا التشكيل البديعي أن يصيب سهمه في ميدان المعنوية ال

ورديئة وفاسدة، التي ل تعطي البيت إلّ متكلفّة ، وحاول أن يبتعد عن مطابقات يالشعر البتكار 
 البيتُ جَسَداا بِلا رُوح.معها بقى وي ،والنبوَ  الثقلَ 

وماان الجاادير بالااذكر أنّ التشااكيلات التقابليااة تكثاار فااي قصااائد شااوقي المطوّلااة التااي يغلااب 
شاعره؛ قصائده الدينيّة، وقد أدّتذ هذا التشكيل وظيفة هامّة فاي النفس الملحمي مثل ما في عليها 

لااى جانااب  لأنّ فااي التشااكيلات التقابليّااة طاقااة إيحائيّااة دلليّااة، يخفااى ماان وراءه مطابقااة واقعيّااة، واج
 (614).ة التي مارسها شوقي في مدائحه النبويّةاللغويّ الذهنيّة و هذا تعتبر نوعاا من الرياضة 

                                                           

  .51-50، صدراسات منهايةّ في علا البدي  ،الشحات محمد أبو ستي، (601)

 .14-13، صأسرار البلافة ،عبد القاهر الجرجاني (602)

د عبد المط لب (603)  .348، ص2008، 1لنبا، ناشرو،، ط، مكتبة البلافية العرةيةّ  راءة أخرى ،محم 

 .269، صلامياّت أحمد شو ي، دراسة نقديةّإس ،سعاد عبد الوهاب عبد الكريم (604)
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 ()المباشر  النوع الأوّل: الىباق الحقيقي. 2.2.1.1

التزام بالتطابق المعجمي بين لفظين مختلفين في المعنى، أو هو ما هذا الطباق يقوم على 
 ، وهو على نوعين.(615)فيه واقعاا بين الألفاظ غير المعنوية كان التضادّ 

 )المحي( أوّلا : الىباق الحقيقي الظاهر. 2.2.1.1.1

ا مهَ سَِْلهَ ُ مها نُخفهي وَ    هَإنَّ بَّنا رَ ﴿كقوله تعاالى:  أي ليس مجازاا، وهو ما كان طرفاه حقيقيّين، 

أنّ ماان وبااالرغم والطرفااان حقيقيّااان،  ،فبااين )نخفااي ونعلاان( هناااك طباااق (38)إبااراهيم:  ﴾نُلهِهنُِْ

ليستا مجازين، فالأشياء سواءا كانتذ مادّيّة أو معنوياة، فهاي داخلاة و  دالّتان حقيقةا هاتين الكلمتين 
جادّاا، والمطابقات الحقيقية في مادائح شاوقي كثيارة ، شرط أن ل يكون مجازاا، في الطباق الحقيقيّ 

ااقِ بِ  هااو الجمااع بااين الشاايء وضاادّه، وهااو  طباااق الإيجااابو (، طباااق الإيجاااب وطباااق الساالب)يه مَ سذ
 على نوعين أيضاا.

وقاد تطاوّر هو أن تكون طرفاه مثبتين، مثل، الموت والحيااة، الظالام والناور.  النوع الأول:
أنّاااه " ماااا التااازم بللساااانيّون إذ عرّفاااه ا ،)التضاااام(هاااذا الناااوع مااان الطبااااق وأدخلاااوا تحتاااه مصاااطلح 

مااا بااين الكلمااات أو  الطبيعاايّ  غااويّين أو أكثاار اسااتلزاماا ضااروريّاا أو هااو التاارابط الأفقاايّ ين لُ رَ نصُااعُ 
فالتضاااام  (616)،وساااهلاا ، مثااال أهااالاا رفقاااة الكلماااة أو جيرتهاااا لكلمااااتٍ أخااارى فاااي الساااياق الطبيعااايّ 

توارد زوج من الكلمات بالفعل أو بالقوّة نظراا إلاى ارتباطهماا بحكام هاذه العلاقاة  " هوبتعبير  خر 
أي ارتبااااط عنصااار بعنصااار  خااار خااالال الظهاااور المشاااترك المتكااارّر فاااي ساااياقات  (617)".أو تلاااك
  (618).متشابهة

 الذي طرفاه مثبتان، يقول شوقي: في الهمزية النبوية. ومن الطباق الموجب

 داءز ئئئال دَواءش ئئال ع ش ئئبَ  نئئمش  فُّ ئئئوَأَخَ  ... رَة  ئئئفأ ئئىَ  وَداوَوا ت ئشد ائئمز  داوَيتَ 
                                                           

 .43، صدراسات منهايةّ في علا البدي  ،الشحات محمد أبو ستي، (605)

، دراسةة تطبيقي ةة فةي التةرابط النصةي، دار القلةم، بيةروت، لسوانياّت الونص القر نوي ،عبدالله يضةر حمةد (606)

 .158، ص)د.ت(  ، 1ط

د يطةابي،  (607) ،    1، المركةز الثقةافي العربةي، بيةروت، طلسوانياّت الونص )مودخل إلوى انسواا  الخطواب(محم 

 .25، ص1991

،   1والنشللن، اللللاهنة،  ، منتسللة ااداب لل ساعللة علممم لغممة الممنر النوريّممة والتطبيمم عللزّة شللسل م مّللد،  (608)
 .109، ص2009
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 دَواءز  عاتش ئالناقش  ومش ئئالسزم نَ ئئوَمش  ... عَةٌ ئئشَري دَيكَ ئئلَ  قٍّ ئئحَ  يئئف ر ز ئئئالحَ 
نخ مشن أَهلش  الفَقرش  أَهلَ  أَنأصَفأتَ   واءز ئئئئئسَ  الحَياةش  قِّ ئحَ  في فَالكزلُّ  .. الغش

الفلسااافات الأخااارى مااان  الأبياااات قاااارن شاااوقي باااين الشاااريعة الإسااالاميّة والماااذاهب فاااي هاااذه
والأديااان  بااين الاادين الإساالاميّ الكبياار الفااارق لنااا ليكشااف  ة، باال الحضااارة الغربيّااة برمّتهااا؛الغربيّاا
بواساااطة الطبااااق، فيكاااون ركناااه الأوّل الشاااريعة الإسااالاميّة  معظااام هاااذه المقارناااة، وقاااد أقاااام الغربيّاااة

ة بكلّ إيجابيّاتها وسلبيّاتها، وهذا ما جعال حشاداا مان ألاوان السمحاء، وركنه الآخر الحضارة الغربيّ 
، ممثاّاال الشاااريعة الطبااااق يفاااري نفساااه علاااى الصاااورة الكلّيّاااة للمقارناااة، والخطااااب هناااا للرساااول

ومن بعي : "داويت متئّداا وداوَوا طفرةا " طبّقها على البشر، إذ يقول لهفي الأري، وم الإسلاميّة
ار العارب الغنى(...، فشوقي وضع كفّ  -الفقر الدواء(، أنصفتَ ) -ومالداء(، ومن )السم -)الدواءَ 

كفاّاار ينقاال لِ  والنهضااة فااي كفاّاةٍ واحاادة، ثاامّ قااارن بااين مااا صاانعه الرسااول والأوربيااين قباال التماادّن
بالشاعوب هنااك  تنهيَ ة في أوربا لِ قريش من الظلمات إلى النور، وبين ما فعلتذه القوانين الوضعيّ 

فااي ظااروف اللتقاااء بااين الشاارق  أنّ هااذه الأبيااات قيلااتذ ، مااع ملاحظااة إلااى التماادّنماان الهمجيّااة 
ااااها حضااااارة الغاااارب ناموساااااا للحياااااة، يطبّقون الشاااارقِ  خاااااذُ ، واتّ والغاااارب المساااايحيّ  العرباااايّ  هااااا بقضث

لاديهم الشاريعة الإسالاميّة، لاو تمسّاكوا نعمون بفتوحاتهاا،  ويشاقون بساخائها، ماع أنّ وقضيضها، ي
 (619).، كما كانوامبها لفاقوا الغرب، ولعادوا أساتذةا له

عااان  لأ الساااياق بمسااااحة شاساااعة مااان التقابااال والبياااان والبتعاااادمذ تَ لِااا وهناااا تظهااار المفارقاااات،
لى جانب ما تحمله هاذه البِنياات مان روعاة الجماع باين المتقاابلات، فقاد تارك  الغموي والخفاء، واج

هااذه المقارنااة مثاال وماان  الباااب أمااام المتلقاّاي مُشاارَعاا لمضاااعفة تلااك البنااى التقابليّااة أضااعافاا كثياارة.
 قول شوقي:يأيضاا، والمقابلة 

دَتش  جاءَت  البزخَلاءز  وَ  الكزرَماءز التَقخ  خحَتّ  ... سَبيلَهز   الزَكاةز  فَوَح 

والطباق الموقاّع باين )الكرمااء والابخلاء( إذ التقاوا فاي دفاع الزكااة، التاي هاي ذمّاةلأ وفريضاة؛ 
نصاااف للفقااراء ماان الأغنياااء، فالكاالّ فااي حااقّ الحياااة ساااواء،  خاااء، واج لأنّهااا باارص وتقااوى، وتعاااون واج

ي نقاايي، لكاان مااع الذمااة والفريضااة حاادثتِ فاَارَ والاابخلاء نااادراا مااا يلتقااون بالكرماااء، فهمااا علااى طَ 
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( بمعنى تقرّرتذ بعد أن كانتذ ل تخطر على باال، ول  الندرة، وصارتذ عادة، ويأتي الفعل )جاءتذ
يتصاااوّرها إنساااان، ثااامّ يتحاااوّل الفعااال الماضاااي إلاااى فعااال مضاااارع مساااتمر بااالا انقطااااع، وهاااو فاااي 

)الكرماء والبخلاء(، ويتحولّن إلى فااعلين عان  استمراره يؤدّي إلى التقاء قطبين متناقضين تماماا،
وجمااال السااخاء، باال  للمااال، ويتااذوّقون حاالاوة الإيثااار الحاابّ الجاامّ يااة، وفيااه يتناسااى الاابخلاء طوّاع

يقفون صافّاا واحاداا ماع الكرمااء، فتتسااوى الأيادي الممادودة بالعطااء ول زكااة مان الكرمااء فحساب، 
 (611).من البخلاء جبايةل من الكرماء منّةا، و  ل تصيرَ ول من البخلاء دون الكرماء، حتّى 

 سبحانه وتعاالى، وذلاك فاي موله، يخاطب شوقي الذي طرفاه مثبتانومن الطباق الإيجاب 
 نهج البردة، إذ يقول:

 نشقئئئئئئئمَش  وَمشن فيئئئئئئئهش  نشئئئئئئئعَم   مشن تزديئئئئئلز  ... ئئئئشكزهز ئئئئمال أَنتَ  ئئئزلكٌ ئئئوم ئئئسٌ ئنَحوَ  ئعدٌ ئئسَ     

ي ) سااعد ونحااس(، وفااي الشااطر الثاااني فالطباااق الإيجاااب فااي الشااطر الأوّل وقااع بااين لفظاا
وفاي هاذا الطبااق ركناان، كالّ ركان بأسالوب الجنااس النااقص والساجع الماوزون، نقم(، بين )نعم و 

ى "الاانقم" تلااك التااي منهمااا يحكااي قصّااة طويلااة عريضااة ماان "السااعد" إلااى "الاانحس" وماان "الاانعم" إلاا
مم على مدى العصور، ومن خلال هاذا التشاكيل اساتطاع الشااعر أن يرسام كانتذ من نصيب الأُ 

، والآخر خاطّ ا هو خطّ الخير والسعادةصورة، وكأنّه شبّه حياة الإنسان بخطيّن متوازيين، أحدهم
، ومناذ والخلاق فيهاا طةيران منذ أن خلاق الله هاذه البساي، وهذان الخطّان يسوالنحس والشقاء الشرّ 

 خيراا أم شرّاا   ، ماذا يختارإمتحاناا  أن خلق الله  دم وأعطاه حريّة الختيار

وبمقاادورنا أن نلمااس صااورة أخاارى فااي هااذا التشااكيل، وهااو كااأنّ فااي نفساايّة الشاااعر هناااك 
 وهاو دومااا هنااك مَان يُولاد سؤالّ جعله أن يكون متحيّراا من إرادة الله، ويقول: ياا ربّاي ماا السابب  

كالّ  الآخر يُولاد منحوسااا شاقيّاا يحمالالحياة، و  عبٍ في هذهجَهد أو تَ  لرخاء دون أيّ في السعادة وا
حصّاااة الكااالّ النعماااة والساااعادة  جعلاااتَ لَ  تَ لاااو أردذ و  ،هاااذا الكاااون كااالّ  متاعاااب الحيااااة، وأنااات مالاااكُ 

 .عدينَ ومسرورينَ يوجعلتَ كلّهم س

  -و تصويرها تصويراا عامّاا تجسيد الحركة، وتتبّع تفاصيلها، في  اا كان أحمد شوقي ماهر 
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يسمح للقارئ أن يضيف إليها ما يستطيع من تفاصايل، وكلّماا كاان الموقاف يعتماد الحركاة، كلّماا 
الفنّيّااة، وقدرتااه علااى تحريااك الخيااال بتجساايد الحركااة، إذ يقااول فااي  شااوقي وصاانعتهتجلاّاتذ حذاقااة 
 الهمزيّة النبويّة:

 دّاءز ئئئئَ ها غئئش ل روّاحٌ بئئئريئئبئئجَمّة  ... جش  وارقز ئئئَ رى، والخئتأ ئئئوالآى تَ 
 ة الطباق اللفظي بين لفظي )روّاح وغدّاء(  ليس بسبب تضادّهما في المعنى اللغويّ فأهمّيّ 

رهاا مان تهما تأتي من خلال حركاة الانفس ماع أجازاء الصاورة فاي تغيّ المقصود بالحركة، إنّما أهمّيّ 
 ناذاك ناا في الانفس، فتكاون أثراا معيّ  ا، إذا لم يتركماحال، فالصعود والهبوط ل معنى لهحال إلى 

لااى هابطااة تعااودو  صاااعدة مااع الصااعود، الهبااوط  مااع الهبااوط، وقااد أضاااف إلااى الصااعود بهجااة، واج
خيالاه وعواطفاه، ماا يجعلهاا تنابي بالحيااة، في ينفخ في روح القارئ و  متعة، فتجسيد الحركة هنا

 يكون للحركة معنى، ولوجودها سبب يربطهاا بغيرهاا مان الحركاات ربطااا تلقائيّااا عفويّااا  وذلك حين
مان الشااعر  " صاعود وهباوط، ودخاول وخاروج..." إنّماا هاي نجااحلأ مجرّدمتكاملاا، فالقضيّة ليست 

 الصااادرة ماان المنظااارفااي أن يحاارّك مشاااعر متلقّيااه ماااع منظااره المتحاارّك حتاّاى تتّحاااد الحركتااان، 
 ويقول في الهمزية النبويّة: (611).ة معه في  نٍ واحدالمتعاطف

 براءز الغَ  كَ ا  بش كَ سأ يّنتأ ... وتضوّعتأ مش زز فَ  السماءَ  اللز  شّرَ بَ  كَ بش 
إذ استخدم الشاعر لفظ )الغبراء(، طباقاا للفظ )السماء(، فالبشرى في السماء، وكان ينهمار 

إلاى الأري،  تهاديَ البشارى مان الساماء لِ الغيل منها إلى الأري فتورق، ويعمّهاا الخيار، هبطاتِ 
 (612).ثمّ تعود إلى السماء؛ ولأنّ الأري تضوّعتذ مسكاا، سمّاها "الغبراء"

نّ علاقااااة الطباااااق المعجماااايّ  يإذاا يعاااادّ الطباااااق ماااان وسااااائل التشااااكيل والتماسااااك النصّاااا ، واج
 ة تجعال مانعنويّاة ومماا للألفااظ المتضاادّة مان علائاق دلليّا، لِ المعجمية تساهم في اتساق النصّ 

 صااانع مثااال هاااذه العلاقااااتولهاااذا ت ودوران الدللاااة نحاااو المعااااني؛نحاااو التماساااك  بُ ذِ جَااانذ يَ  الااانصّ 
 (613)".لى مبدأ " الضدّ يظهر حسنه الضدّ تماسكاا نصّيّاا بدللتها المتناقضة ع

                                                           

 .308ص  البدي  في شعر شو ي، ،منير سلطا، (611)

 .257ص ،المصدر نفس  (612)

، لسانية نصّويةّ فوي  صويدة الهم يوة النبويوّة احمود شوو يالتماسك النصي، مقارةة  ،عبد الحق سوداني (613)

 .52ص، 2017(، مارس 49جامعة الشاذلي بن جديد، الطارف، الجمهورية الجزائري ة، العدد)
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 دوقد يأتي الطباق مصنوعاا متكلّفاا، ل طائل تحتاه، ول محصاول وراءه، وذلاك عنادما يتعمّا
القائل توشية كلامه بالصبغ الباديعي دون النظار إلاى ماا يحقّقاه مان قيماة الأسالوب، وحيثماا جااء 

لياة شااكليّة وتلاعاب لفظاي، وبلاغااة الطبااق بهاذه الصاورة فهااو طبااق معياب؛ لأنّااه صاار مجارّد حُ 
لمطابقاااة فيهاااا ا ثياااراا مااان الأقاااوال التاااي سَااارَتذ اد يعيباااون كناااا النقاّاايَ أَ الكااالام بمناااأى عااان ذلاااك، ولاااذا رَ 

 المتكلّفة فأفسدتها، وأخرجتها من نطاق البلاغة.

، كقوله الطباق الإيجاب المنفيّ  طرفاه منفيّين معاا، ويسمّى هذا كوني هو أن: النوع الثاني

( أي: هااو لاايس حيّاااا ول ميّتاااا، ولااو كااان أحااد 13)الأعلااى:  ﴾ ثهُه َّ لهَها يَمهُهوتُ َِيههَها ولَهَها يََْيهَها     ﴿تعااالى: 

 اللفظين المنفيّين مثبتاا ما وجدتذ المطابقة. وقد اجتمع اللونان في قول الفرزدق:
 لعن  الإله  بني كليب إنّهم ... ل يغدرون ول  يفون  لجارٍ 
 يستيقظون إلى نهيق حمارهم ... وتنام أعينهم على الأوتار

باين ) ل يغادرون( و) ل يفاون(، وفاي البيات الثااني  الأوّل طبااق إيجااب منفايّ ففي البيات 
، فهناك بيت واحاد أمّا الطباق الإيجاب بالنفيّ  (614).طباق إيجاب مثبت بين )يستيقظون( و)تنام(

 ة.ة النبويّ في مدائح شوقي النبوية يدلّ على هذا التشكيل والبيت في الهمزيّ 

 مراءلا أز فيها و  وقةٌ لا سز ة  ... كومَ حز  بادش كَ للعش دَ عأ تَ بَ مأ سَ رَ فَ 

باااين )ل ساااوقة( وباااين )ل أماااراء(، إذ يرياااد  اا التشاااكيل الطبااااقي قائمااا يكاااونففاااي هاااذا البيااات 
 لإقامااة دولااةٍ تسااود فيهااا المساااواة؛ ؛أسّااس مبااادئ رائعااةقااد  الشاااعر أن يشااير إلااى أنّ الرسااول

الإثاااام الخطياااار، الااااذي كااااانوا يسااااتعبدون الإنسااااان ويحرّمااااونهم الحرّيّااااة  الملااااوكارتكاااااب وليكشااااف 
وهاذا وقاد جعلهام الله أحارارا،  أن يادفعوا عان أنفساهم أذى،هؤلء المحارومين ول يملكون  والكرامة،

ولااام يساااكتذ ماااا كاااان فياااه مااان اساااتهانة  لااام ياااريَ  كاااانو ناااافي للااادين والأخااالاق والنساااانيّة، مُ 
طريق هذه الشريعة السمحة التي قاماتذ عن  استطاعو ها أشدّ الحرب، بوحار وقد أنكرها بالإنسان، 

أن يمحوَ هذه الفكرة الجاائرة إلاى حادّ كبيار وأن يضاع لهاا  ،على التوحيد ل على الطبقية والألقاب
ول  عنااده لا غفياارفاادائماااا نجاادة المسااتغيل، ومنقااذَ المسااتجير ومغياال الملهااوف،  فكااانحاادّاا، 
وحارّ وعباد  وأعجمايّ  بين عربيّ  ول فرق في حكومته ،عنده فالجميع سواء ول فقير ول غنيّ  أمير
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الشارائع الساماوية قيماة مثلاى،  فاي كالّ لإنساان لو أو أبايي أو أساود إلّ باالتقوى والعمال الصاالح، 
 فارغة جوفاء. يفهوكلّ حضارة ل تقوم على هذا المبدأ، 

 ، يساوق حقاائقتند إلاى مانهج تقرياريّ الشاعر تحدّل عن وقائع تس وفي هذا البيت، بما أنّ 
إذ مجتماعٍ حضااري،  الواقاع ضاروريص فاي الحيااة وهاو أسااس كالّ  إلّ أنّ هاذا ،لرتباطه بواقعٍ حيّ 

باين  ينقل مبدأ المسااواةلم يعدذ أمّا الشاعر ففي العيش،  ين أفراد المجتمع يشعرهم بالأمانالعدل ب
 جسّادفقاد  ، وبهاذا الأسالوبالمنفايّ  التضاادّ  تشاكيلعلاى  إلّ بعاد أن اعتمادأفراد المجتمع ساذاجة، 

سواسايّة  ؤدّي إثبااتالتاي تا حكومتاه لممادوح وتعظايمَ اا لمن جهة، وتمجياد اا اجتماعيّ  اا نقد الشاعر
الشاااعر أن مااا اسااتطاع ل هااذا النااوع ماان التشااكيل لَ لااو الناااس فااي هااذه الشااريعة ماان جهااة أخاارى، ف

) ل(  يمن خلال حرفكذلك ، و يسوّي فيها الأمراء والفقراء أو أن يرتقي بالفقراء إلى درجة الأمراء
 ديّاة، كالّ ماانفى عن هاذه الحكوماة المحمّ ف نّ الشاعر ة الداخلة على لفظي )سوقة وأمراء(، النافيّ 

 .يندرج من معاني الرقّ والعبوديّة

ليبلغ إلى ما يريد مان  ؛طوّع يدي الشاعر -الإيجاب بالنفيالطباق  -هذا التشكيل وكذلك 
للشاااريعة الإلهياااة، وهااذا اللافااارق باااين  ة تطبيقااهوكيفيّااا طاارح أفكااااره ورؤاه، أماااام ماادح الرساااول

ة، باااين كااال أفاااراد الدولاااة المدنيّااا إلاااى العااادل والمسااااواة الساااوقي والأميااار، أحاااال حكوماااة الرساااول
مطااالبون  فاارد يعاارف مااا لااه ومااا عليااه، ول أحااد يسااتطيع أن يظلاام أحااداا  خاار، والكاالّ  فأصاابح كاالّ 

، وما دام العدل موجوداا فاي هاذه الحكوماة، أحدلأ فيها هذه الحكومة التي ل يُظلم  وراضون بتشكيل
ن فقد العدل، فقد أفقد الحكومة نفسها.  فقد مضتذ عزيزة مرهوبة الجناب، وتبقى على حالها، واج

، أو اا ومنفيّاا اا ي مصاادر واحااد، مثبتاالاَاعذ وهاو الجمااع بااين فِ  ،الثئئاني: هئئو ىبئئاق السئئل القسئئم 

 ﴾ قهُه ْ ههَه ْ يسَهْهتَوي الههذينَْ يَِْلَمههونَ والههذيِنَ لا يَِْلَمههون       ﴿: كقولااه تعااالى (615)،اا ونهياا اا أماار 
ل وبااين  ) فعااللأ مضااارع مثباات كريمااة هناااك طباااق ساالب بااين )يعلمااون(ففااي الآيااة ال (9زماار: ال)

 (616).فعل مضارع منفيّ  (يعلمون

                                                           

 .123، صالقول البدي  في علا البدي  ،مِرعي بن يوسخ الحنبلي (615)

 .258/ ص2، جفية وتطوّرهالامعاا المصطلحات الب ،أحمد مطلوب (616)
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وصاالنا إليااه بألفاااظ  ، هااو ذاك الطباااق الااذيبنااوعي الإيجاااب والساالب الحقيقاايّ إذاا الطباااق 
لعااادم والملكاااة، أو تقابااال حقيقياااة ساااواءا كاااان مااان اسااامين أو فعلاااين أو حااارفين... ويسااامّى تقابااال ا

سيّما في نهج البردة ل في مدائح شوقي،  ، واردة بكثرةالطباق الحقيقي السلبيّ وصور  التضايف.
 ة منها ما يقول شوقي في الهمزية النبوية:ة النبويّ والهمزيّ 

 واءلش  يهش لَ عَ  علولا يَ لك الركن فيه، مظفّرٌ ... في المز  عاليالحقّ 
 الأنواء لش عَ فأ لا تَ ما  لتَ عأ فَ دى ... وَ المَ  ودش الجز بش  تَ غأ لَ بَ  فإذا سخوتَ 

 البردة:وكذلك قوله في نهج 

 مش ئئئئئئئئم ينز لَ رةٌ ... لولا الأمانيّ والأحلامز ي ساهَ هش لا يراها وَ  نائم   مأ كَ      

 وفي ذكرى المولد هناك بيت واحد فيها طباق السلب، يقول شوقي:

لشقتأ قلوٌ  من حديد  ... ل     ائئئئئئئئئئئئئالعذاب حملكما ما حملتأ ولو خز

غياار ل، هااو الطباااق الإيجاااب بااالنفي، إلّ أنّ ) مااا( حاارف الأخياار البياات ظاااهر الطباااق فااي
نّماا جااء بمعناى )الاذي(النفي فاي )كماا ، إذاا أي أنّهاا اسام موصاول أو زائادة كافاّة عان العمال (، واج

علاى  ، وجمياع الأبياات التاي مثّلناهاا اشاتملتذ باين )ماا حملاتذ وحمال( الطباق هو الطبااق بالسالب
 ، وهااذا النااوع ماان الطباااق لااه تااأثيره الخاااصّ والثاااني ساالبيّ  ألفاااظ ماان مااادّة واحاادة أحاادها إيجااابيّ 

المتميّااز، ويتجلاّاى هااذا التااأثير فااي أنّااه يجمااع بااين الألفاااظ صااوراا متعاكسااة، ممّااا يسااتدعي النتباااه 
كثاار وضااوحاا أكثاار ماان غيااره ماان الطباااق، وذلااك بتوظيفااه تشااكيلاا بااين الإيجاااب والساالب، إذ هااو أ

لإيراد المعنى من طباق الإيجاب، وفي هذه الحالة يوازن العقل ما هو حسن منهاا ويفصاله  ؛وقوّةا 
 عن ضدّه، والضدّ يقوّي معنى ضدّه.
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 )غير المحي( ثانيا : الىباق المجازي أو الىباق المؤّول. 2.2.1.1.2

 ﴾ نههاهُيْيَحْأَمَيتههاا ََ مهَهنْ ِههانَأوَ  ﴿وهااو مااا كااان طرفاااه ماان قبياال المجاااز، كقولااه تعااالى:  
قولااه فااي فااالموت والإحياااء متقاباال معناهمااا المجازيااان، وهمااا الضاالال والهاادى، و  (،122)الأنعااام: 

المااراد بالظلمااات  ،(1)إبااراهيم:  ﴾ ِِتهَهالٌ أَنْ َلْنهَهاهُ إِلَيهْههَ لِتُخهْهمِجَ النَّهها َ مهِهنَ اللُّلُمهَهاتِ إلِهَهى النُّههورِ    ﴿ تعااالى :

أمّااا إذا  (617)،والكفاار، وبااالنور الهدايااة والإيمااان، فالمطابقااة بااين اللفظااين طباااق مجااازيالضاالال 
قولاه ما في ككان الطباق أحد طرفيه حقيقةا والآخر مجازاا، فهو )إيهام الطباق أو إيهام التضاد(، 

ناارا( هناااك تضااادّ ) و ()أغرقااوالفظااي فباين  (25) نااوح:  ﴾ َهَهأدَُِْلُوا نهَهار ا أُ ْمِقهُهوامِمَّهها ََطِيئهَهاسهِِ ْ ﴿ تعاالى:

ا لفظ )أُغرقوا( فقد ورد مجازاا؛ لأنّ من صافات على حقيقته، أمّ  لفظ )نار( بين اللفظين، وقد جاء
: احذروا صولة الكريم إذا جاع، واللئيم -رضي الله عنه – عليومثله قول الإمام الماء الإغراق، 

نّماا الماراد: احاذروا إذا شبع. قال ابن أبي الحديد: ليس يعني بالجوع وا لشبع ماا يتعارفاه النااس، واج
هنَ، واحاذروا اللئايم إذا أُكاارم. فعبّار عان الضايم باالجوع، وعان الإكاارام صاولة الكاريم إذا ضايم واماتُ 

 (618).ل، سواءا أكان في الحقيقة أم في المجازقابِ تَ ما مُ يهِ يَ لا معنَ بالشبع، وهو مجاز وكِ 

، إلّ أنّ وجاه وتشاكيله التكاافؤ مفهاوم بعضاهم ماعالطباق المجازي على تشكيل وقد التبس 
حقيقة الأمر أنّ التكافؤ أيضاا هو إيهام الطباق. واستعمل ابان أباي الأصابع تسامية) التكاافؤ( فاي 
باب الطباق، واشترط أن يكون أحد الضدّين مجازاا، فقال: " وعلى هذا فلا بدّ أن يأتي في الكلام 

وعلااى هااذا فماان الممكااان  (619)تكاان فيهااا اسااتعارة فاالا تكااافؤ" المتضّاامن التكااافؤ اسااتعارة، فاا ن لاام
ابن المعتزّ: من أملح الطبااق في ذلك يقول  ،تسمية هذا النوع من الطباق أيضاا )الطباق الخفيّ(

؛ لأنّ معنااى القصاااص قااد تكااون (179)البقاارة: ﴾ ولَكَهُه ْ َهِهي الْقِصهَهاَِ حَيهَها   ﴿وأخفاااه قولااه تعااالى: 

 سبباا للحياة.بالقتل، فصار القتل 

  - ومن الطباق المجازي الذي أحد طرفيه مجازاا في الهمزية النبوية، يخاطب شوقي

                                                           

د أبو ستي، (617)  .40، صدراسات منهايةّ في علا البدي  ،الشحات محم 

 .45/ ص3، جعلا البدي ، البلافة في يوةها الاديد ،بكري شيخ أمين (618)

)تةق وتحةق، حفنةي  دراسةة تأريخي ةة نقدي ةة، ،ةودي  القور ن ،ابةن أبةي الأصةبع عبد العظيم بةن عبةد الواحةد (619)

د شرف(، دار نهضة مصر للطباعة والنشر، القاهرة، )د.ط(، )د.ت(،   .32صمحم 
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 ، قائلاا:الرسول

 وزاءئوالج سز ئالشم نالز ئا لا تَ ئخ ... مئفا  إلرَ ئشَ  هش ئش سرى بها المز ئئُّ يا أي
 راءئئالإس الهيكلأم ب روح... بال -وأنت أىهر هيكل   -يتساءلون 

: مجموع العظام الضخم من كلّ شيء، والهيكل العظمييُقصد "بالهيكل" الجسد، والهيكل: 
فلفاااظ الهيكاال لااايس تضاااادّاا  (621)،التااي يقاااوم عليهااا بنااااء الجساااد، والماارأة الهيكااال: الماارأة الضاااخمة

نّماا مباشاراا للفاظ "الاروح" ، فاالا يقصاد باه ل مجاارّد الجساد  هيباة الجسااد، ومظهاره ذا الأثار القااويّ  واج
في مخبره، وقد استعمل شوقي لفظ )الهيكل( ثلال  في الناظرين، الذي ل يقلّ عن أثر صاحبه

مرّات في الشوقيات، بمعناى "المعباد الضاخم"، أمّاا فاي هاذا الموضاوع فقاد اساتعمل كلماة "الهيكال" 
 بمعنى "الجسد".

 ()غير المباشر النوع الثاني: الىباق المعنوي. 2.2.1.2
بالطباق الخفيّ، ومعظم البلاغيّين جعلوه ملحقاا بالطباق نظراا لخفااء التضااد ويسمّى أيضاا 

، و هاذا الناوع مان الطبااق يقاوم (621)فيه، وقد عرّفوه بأنّه: هو الجماع باين أمار وماا يتعلاّق بمقابلاه
نّمااا يكااون بااين المعاااني التااي تناادرج ت حاات علااى عاادم اللتاازام بالتطااابق المعجمااي بااين لفظااين، واج

، فالطباااق المعنااوي هاو الااذي ياتمّ فيااه الجماع بااين الشاايء ماثلاا  والظلاام ضااادّين، كالعادلإطاارين مت
وضاادّه فااي المعنااى ل فااي اللفااظ، والشاااعر عنااادما يعمااد إلااى هااذا النااوع ماان الطباااق ل يساااتعين 
بالتضاد المعجمي بل يطابق بين مفردتين من حيل المعناى، فماثلا لفاظ "العادل"، كماا أشارنا إلياه 

أو ماا يادخل فاي إطااره، ب مكانهماا تكاوين هاذا  "الظلام"ي تحت لوائه، ومفردات معنى أو ما ينضو 
 .(622)النوع من الطباق

 الوقات نفساه يجعال ومع أنّ الجمع بين الأضداد المعنوية تعدّ متنافرة متباعادة، إلّ أنّاه فاي
فاي الصاور  التضاادّ ي التفاعال؛ ولأنّ ويقاوّ  بيّة للمتلقاّي؛ لأنّاه يشاحذ الاذهنوجاذ النص أكثر حركة

 الحاصل بين الألفاظ، ولكن هذا الصراع  والمعاني يؤدّي إلى حالة من التوتر أكثر من التضادّ 

                                                           

 .1072-1071، ةاديالآالفيروز  ،القاموس المحيط (620)

 .144، صعلا البدي  دراسة تاريخية ،بسيوني عبد الفت اح فيود (621)

 .511، صالغنائيالإيقاع في شعر شو ي  ،منير سلطا، (622)
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نّما على العكس، قد يخلق نسقاا منتظماا، وبنية منسجمة  (623).ل يعني تشتُّتِ الصورة واج

 :في نهج البردة في مدائح شوقي، قوله ومن الطباق المعنويّ 

... وَفي حزسن   في دونَكَ  البَدرز   كَرَمش  وَفي خَير   في دونَكَ  البَحرز  وَ  شَرَف 

تشاااكيل الطبااااق باااين لفظاااي )البااادر مااان خااالال توظياااف  لصاااورةا هاااذهوصااال الشااااعر إلاااى 
لأنّ حقيقاة الأضاداد ولكنّ الطباق بين هذين اللفظاين لايس قائمااا علاى أسااسٍ معجماي؛  ،والبحر(

بااين الألفاااظ وتوصّاالنا إلااى الطباااق ماان جهااة  رك التضااادّ فاا ذا تاُا مااا هااي فااي المفااردات،اللفظيااة إنّ 
مان خالال  ولهذا ف نّ الشاعر حين يستند إلاى التضاادّ  كان ذلك مطابقة معنوية ل لفظية؛ المعنى

المعنى، ف نّه يضع الفكار بوسااطة اللغاة فاي مقابال الوجاود، فباامتلاك الشااعر اللغاة يقابي علاى 
 (624).فكر، ويكشف عن العلاقات الناظمة لها في ثباتها وتغيّرهاظواهر الكون التي يجلوها ال

ماان جهااة المعنااى ل ماان جهااة اللفااظ، إذ وماان هنااا فاا نّ الشاااعر قااد طااابق بااين الشااطرين 
الشاطر الأوّل ذكاارلأ للجمااال وعلااوّ المكانااة، ثاامّ جاااء الشااطر الثاااني بمااا يوافقااه ماان العطاااء والكاارم، 

اساتطاع الشااعر أن يولاّد فاي ذهان المتلقاّي هاذه المطابقاة المعنوياة. ا ع بينهما لَماولو لم يتمّ الجم
وبهااذا يااتمّ التركيااز علااى العلاقااات بااين المعاااني ولاايس بااين الكلمااات ذاتهااا، فتتحااوّل الوظيفااة ماان 
مفهوم التزيين الموضعي أو الكسوة الخارجيّة إلى القدرة على إنتاج المعنى، والتعبير عن الكلّيّات 

براز الفروق  للة، وفاتح بااب وفي ذلك اتساع في الد (625).والدقائق التي يجلوها التقابل المعنويواج
ومن الطباق المعناوي أيضااا، يقاول شاوقي . التأويل للمتلقّي الذي يتيح له الخوي في المحتملات

  ذكرى المولد:في 
 ائابئقّ غئحَ ئلأ هز لش ئيلز ئتأ خَ ئلا ... وكانَ ئبز ئدأي سز ئهَ ئلل هَ ئيانز ئبَ  انَ ئكوَ 

 - ، منها الفصاحة والبلاغة العالية؛مميّزاا بألمع الصفات فمعنى الشطر الأوّل: كان

                                                           

، قةراءة تحليليةة فةي أسةلمة لغةة التقاةول الودلالي فوي اادب الإسولامي البلايكوي ،منال صلاح الدين عزيةز (623)

الشةعر لةد  شةةعراء المهجةر) الطوفةةا، فةي نةةوح الأييةر( أنموذجةةاو، العةراق، نينةةو ، جامعةة عقةةرة، كلي ةة التربيةةة 

 .150ص، 2016(، حزيرا، 6(، العدد )23المجل د )الأساس، 

د مبارج العجمي (624) ، حولي ةة الآداب مصطلح الطباق ةوي  مرك يوة المعنوى والتعودد الودلالي ،صيتة بن، محم 

د بو ضياف، المسيلة، الجزائر، مجل د   .138، ص2018، (10)، العدد 5واللغات، جامعة محم 

 .27، ص1997 ،1تونس، ط ، دار الجنوب،اللغة الشعرية في ديوان أةي تمّا  ،حسين الواد (625)
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بالمهام الرساليّة كما رُسم لاه وعلاى أفضال الوجاوه، وماا هاذا البياان والفصااحة فاي كلاماه  يَ هَ نذ يَ لِ 
إلّ رحمااة ماان الله بعباااده لتيسااير الإقبااال والتوصاايل علااى الإيمااان، بحياال ل يجاادون حرجاااا فااي 

حسان أخلاقاه وعفّتاه لم يُبهر الناس ب فهمه، ول يرهقون في تتبّع المنهج الذي خصّ لهم، وكان
 عبد الله بن رواحة الأنصاري:قال  مانته فحسب، بل وقد أبهرهم بفصاحته وبداهته،وأ

 (626).لو لم تكن فيه  ياتلأ  مبيثنةلأ...كانتذ  بداهته  تنبيك  بالخبر

أمّاااا معناااى الشاااطر الثااااني، أي: أنّ خَيااالَ النبااايّ معلاّاام للاسترشااااد، كالأجماااة مااان القصاااب 
بااين الشاااطر الأول  وهكاااذا فاا نّ التقاباال المعناااويّ  (627).لتاافّ أو الشااجر المتكااااثف، فغياار خااافٍ الم

لم، والثااااني يااادلّ علاااى فاااي المعناااى، فاااالأوّل يااادلّ علاااى السِااا والثااااني، مقابلاااة قائماااة علاااى التضاااادّ 
 (628).الحرب

 ، يقول شوقي في الهمزية النبوية:ومن الطباق المعنويّ 

ذا حَ   ماءظَ  لوكَ والمز  أنّ القياصرَ  وَ لَ ورد ... وَ يتَ الماء لم يز مَ وا 

م وقااادة أقوياااء يمثّلااون رمااز حكّاااز لِ ا شااوقي كرماااسااتخدمه ،قيصاارل فالقياصاار جمااع تكسااير
بالضامير المتّصال فاي لفاظ  ، وفي الجانب الآخر أشاد الشااعر إلاى الرساولوالقوّة والجاه كِ لذ المُ 

لى الآن ممكن القول: طابق الشااعر بألفااظٍ صاريحة، ولكان لاو تعمّقناا أكثار نجاد أنّ  )حميتَ(، واج
، قااائم علااى ينااابيع دفّاقاااة أنّ الرسااول اا بااين صااورتين، الصااورة الأولااى هاايمعنوياا اا هناااك طباقاا

اصار ظمااء، وهام قريباون ومتااخمون بهيبته، وفي الصورة الثانية نجد الملاوك والقاوّاد والقي يَحميها
نّمااا ناااظرون منحااة الرسااول   ؛حاادود هااذه الينااابيع ولكاان لاايس بمقاادورهم أن يشااربوا ماان ماءهااا، واج

 ولكن أيّ ماء  الماء الذي غير  سٍ  الذي يذهب بعطشهم ، ليشربوا الماء

ر فااي أنّااه المتميّااز، ويتجلاّاى هااذا التااأثي وماان كاال مااا تقاادّم نقااول: إنّ للطباااق تااأثيره الخاااصّ 
فيتبيّن ما هو  ،يخلق بين الأضداد صوراا ذهنيّة ونفسيّة متعاكسة يوازن بينها عقل القارئ ووجدانه

ويفصله عن ضدّه، ومن هنا ف نّ هذا الفنّ الباديعي يساتوي بحادّ ذاتاه معرضااا للمعااني  نهحسن م

                                                           

 .15/ ص1، جالبيان والتبيي  ،الجاح  (626)

  .99/ ص1، جالشو ياّت ،أحمد شوقي (627)

 .23/ ص3، جالمنهج النقدي،  صيدة  كرى المولد ميالا   في ،أحمد مطلوب (628)
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ولهاذا  بأسالوبها الماوازن المقاارن؛عميقة  الذهنيّة والنفسيّة والعقليّة المتنافرة فتترك في الشعور  ثاراا 
نّماا  أكّد البلاغيّون أنّه ل يكفي أن يؤتى بالطباق بعيداا عان أيّ هادف، ومجارّداا عان كالّ تاأثير، واج

 (629).ينبغي أن يأتي مرشّحاا بنوع من البديع لكي يكتسب الكلام جمالا وبهاءا 

اللغااة: الاانقش والتاازيين، (، والاادبج فااي ىبئئاق التئئدبيجوهناااك نااوع  خاار ماان الطباااق يساامّى )
والتاادبيج مشااتّق ماان الااديباج، وهااو نااوع ممتاااز  (631)،ودبااج الأريَ المطاارُ ياادبُجها دَبجاااا، روّضااها

ماان أنااواع الحرياار، وهااو معاارّب "ديبااا" باادون الجاايم ثاامّ كثاار حتاّاى اشااتقتِ العاارب منااه فقااالوا: دبااج 
 (631).اسم للنقشالأري دبجاا، إذا سقاها فأنبتتذ أزهاراا مختلفة؛ لأنّه عندهم 

: التدبيج هو أن يذكر الشاعر أو النااثر ألوانااا يقصاد الكناياة بهاا أو اصىلاح البلاغةوفي 
التوريااة فااي معنااى ماان المعاااني كالمااديح والفخاار والغاازل أو غياار ذلااك ماان الفنااون أو لبيااان فائاادة 

فاي نهاج  إلّ مارّة واحادة وذلاك فلام يارد أمّا حظّ التدبيج في مدائح شوقي النبوية (632).الوصف بها
 :، يقول شوقيالبردة

ةحزف في الصز  ةدّ وَ سأ مز ها ... دَ ها وَ سي! راعَ فأ نَ لش  تاهز لَ يأ يا وَ   مش مَ اللَ  مزبيض 

فالشاااعر ماان خاالال لفظتااي )مسااوّدة ومبيضّااة( طااابق بااين أماارين؛ إذ الشاااعر يتفجّااع علااى 
رأساه، وهاو إناذار بادنوّ الأجال واقتاراب  نفسه وقد أخافه وخَلاَعَ قلباه ماا ر ه مان نهاوي الشايب فاي

جزى كلّ ف وتُ حُ الصُ  رُ شَ ي به يوم تنُذ يتبيّ قد ادّخر لآخرته عملاا صالحاا  هُ ساعة الحساب، ولم يرَ 
فقد عمد الشاعر إلى الطباق بين "مسوّدة الصاحف"، وهاي  (633)،نفس بما عملتذ وهم ل يظلمون

الشاعر، فتقُيثد له في  التي اسودّتذ منها صُحف عُمر  والموبقات المرتكبة كناية عن العمل السيّ 
مم"  التي هي كناية عن الشيب في الكهولاة، واللمام، مفردهاا اللماة لوح المقدور، وبين "مبيضّة اللُ 

 (634).نذُ يجاوز شحمة الأُ  الذي رعذ وهي الشَ 

                                                           

 .443-442، صالبلافة والتطبيف ،أحمد مطلوب وحسن البصير (629)

ة )دبج(العرب لسان ،ابن منظور (630)  ، ماد 

 .118/ ص6، جأنوار الرةي  في أنواع البدي  ،صدر الدين ابن معصوم المدنيعلي  (631)

 .119-118/ ص2، جمعاا المصطلحات البلافيةّ وتطوّرها ،أحمد مطلوب (632)

 .26، صنهج البردة احمد شو ي وعلي  وضح النهج ،سليم البشري (633)

 .126/ ص1، جالشو ياّت ،أحمد شوقي (634)
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أو رساام صااورة ومااا ذاك التشااكيل إلّ للتعبياار عاان الحالااة النفساايّة المااراد إيصااالها للمتلقاّاي، 
شااعريّة بااالألوان، وقااد قياال: وبضاادّها تتمااايز الأشااياء، فيقااع فااي أنفساانا صاادقاا أنّ العلاقااات بااين 

وهناا تبارز أهميّاة اللاون  (635)الأشياء تبدو جليّة ناصاعة عناد تقابال الأضاداد ولسايّما فاي الألاوان"
نّماااا علاااى مساااتوى التركياااب  فاااي الساااياق " فااااللون ل يااادخل فاااي نسااايج الااانص الشاااعريّ  فحساااب، واج

وعنااد هااذا التوظيااف الضاادّيّ يُحكاام بنجاااح الصااورة  (636)".يتعاادّى ذلااك إلااى مسااتوى الدللااة أيضاااا 
وياااؤتى بأفضااال  لياااات إنتااااج المعناااى، إذ سااااق توظياااف هاااذا التشاااكيل أكثااار عمقااااا فاااي المشاااهد 

لبيان مادى حازن على ذات الشاعر، ليضفيَ بُعداا إيحائيّاا دلليّاا، وذلك  وتأثيرها الداخليّ  الصوريّ 
عمّا يكابده من معاناة نفسيّة،  الدلليّ  الشاعر وأسفه على كثرة ذنوبه وزلّته، وليعبّر بهذا التضادّ 

 إزاء أعماله وأفعاله.

 التشكيل المقابلي. 2.2.2

اختلااف البلاغيّااون فااي المقابلااة، فبعضااهم جعلهااا فنّاااا مسااتقلّاا وبعضااهم جعلهااا ماان الطباااق؛ 
وتأخااذ كلمااة )تقاباال( فااي المعاااجم العربيّااة معاااني لغويّااة  (637)،طباااق متعاادّد علااى أنّهااا عبااارة عاان

ذا ضُام  شايءلأ مختلفة منها: التلقاء والمواجهة والضمّ، تقول: لقيته  إلاى شايءٍ،  قِبَلاا أي مواجهةا، واج
ي وفاااي اللساااان: المقابلاااة: المواجهاااة والتقابااال مثلاااه، وهاااو قِبالاُااك وقُبالتاِااك أ (638)".يقاااال: قابَلاااه باااه

وفااااي الصااااحاح: قابلااااتُ الشاااايء بالشاااايء مقابلااااةا، قِبااااالا وتقااااابُلاا، إذا عارضااااته بااااه  (639)ك،تجاهُاااا
وفي معنى  خر من خلال معنى المواجهاة، يُقاال: ماا  (641) .الكتاب: معارَضَتُهُ  وواجهته، ومقابلةُ 

، أي الطاقااة والمقااادرة ومااان معاااني المقابلاااة فاااي القاار ن "أن يقبااال بعضاااهم علاااى  (641)،لااي باااه قِبَاااللأ

 (.16)الواقعة: ﴾ مُتَّكئِِينَ عَلَيهَْا مُتَقَابِلِينَ ﴿قال تعالى:  (642)".بعي بالعناية والتوفّر والمودّة

                                                           

د نوري عب اس (635) ، جامعة الأنبار، كل ي ة العلوم، مجل ة جامعةة توظيف اللون في شعر الوأواء الدمشقي ،محم 

 .93ص، 2015خ، يري19الأنبار للغات والآداب، العدد 

  / 80، مجل ةة اللغةة العربي ةة، دمشةق، مةججمالياّت اللون في مخيلّوة ةشّوار ةو  ةورد ،عدنا، محمود عبيدات (636)

 مساءا. 8:18، 2117و9و15تأريخ الزيارة،  http://www.reefnet.gov.sy. 336-335/ ص2ج

 .154، صعلا البدي  دراسة تاريخية ،بسيوني عبد الفت اح فيود (637)

 .166/ ص5، ج1982، دار الرشيد، بغداد، )د.ط(، كتاب العي  ،يليل بن أحمد الفراهيدي (638)

ة )قبل(العرب لسان ،ابن منظور (639)  .، ماد 

 .520، صمختار الصحاح ،أبو بكر الرازي (640)

 .606، صالمناد في اللغة ،كرم البستاني وآيرو، (641)

 .147، صالتقاةل الدلالي في اادب الإسلامي البلايكي ،منال صلاح الدين عزيز (642)

http://www.reefnet.gov.sy/
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المقابلاة باين التقسايم والطباااق، وكلمّاا تاوفّر حظّهاا منهماا كانات أفضاال، "  فا نّ ا : واصئىلاح
كثيرة، وأصلها ترتيب الكلام على ماا يجاب، فيعطاى أوّل الكالام ماا يلياق وهي تتصرّف في أنواع 

 (643)".بااه أولّا، و خااره مااا يليااق بااه  خااراا، ويااأتي فااي الموافااق بمااا يوافقااه وفااي المخااالف بمااا يخالفااه
، ولاايس التغيياار، والمااراد بااالتوافق خاالاف التقاباال؛ فاالا يشااترط فيهااا والمخالفااة هنااا بمعنااى التضااادّ 

، أنّ المقابلااة هااي " أن ورأى القزويناايّ  (644)،المااراد ألّ تكااون تلااك المعاااني متضااادّة التناسااب، باال
بلهماااا، أو يقابلهاااا علاااى الترتياااب، والماااراد اياااؤتى بمعنياااين متاااوافقين، أو معاااانٍ متوافقاااة، ثااامّ بماااا يق

ا بماااا أتي فيهااافالمقابلاااة إذاا، هااي أن ياااأتي المااتكلّم بعااادّة معااانٍ ثااامّ ياا (645)بااالتوافق خااالاف التقاباال"
وبمااا أنّ المقابلااة صااورةلأ كبياارة للطباااق، فهااي قائمااة علااى المطابقااة، وكلاهمااا  يخالفهااا أو يوافقهااا،

 فرّق البلاغيّون بين اللونين من وجهين:قد ف تراكيب المتضادّة في المعاني،بين ال انعَ قَ يَ 

ون غالباا بالجمع أنّ الطباق ل يكون إلّ بالجمع بين ضدّين، أمّا المقابلة فتك :الوجه الأوّل
وهاذا يعناي  وقد تبلغ إلى عشرة أضداد، خمسةا في الصدر وخمسةا في العجاز، ،من أربعة أضداد

 أو بين مجموعة من الطباقات المتتالية. (646)،أنّ المقابلة طباقلأ بين صورتين

: الطبااااق ل يكاااون إلّ بالأضاااداد، أمّاااا المقابلاااة فتكاااون بالأضاااداد وبغيرهاااا، الثئئئاني هالوجئئئ
 لة بغيار الأضاداد، فالا بادّ أنرتبةا وأعظم موقعاا، وعندما تقع المقاب أعلىولكنّها بالأضداد تكون 

 (647).ك اعتبار للتقابل على نَحوٍ ماأن يكون هنال

كمّي وليس كيفيّاا؛ وهما يندرجان تحت بنية دللية  ونلاحظ أنّ الفارق بين الطباق والمقابلة
بين عناصر التركياب ساواءا كانات ثنائياة أو ثلاثياة، وقاد يقاع التقابال  الدلليّ  واحدة، وهي التضادّ 

ن وقااع فااي الكيااف فهااو  حااين تختلااف قضاايّتان كمّاااا أو كيفاااا، فاا ذا وقااع فااي الكاامّ فهااو التااداخل، واج
ن وقااع الخااتلاف فااي االتضااادّ  لكاامّ والكيااف فهااو التناااقي ل محالااة، والمقابلااة فااي الكاالام ماان ، واج

يضاح معانيه، على شرط أن تتاح للمتكلّم عفواا،أسباب حُ    وأمّا إذا تكلفّها وجرى وراءها، سنه واج

                                                           

 .23/ ص2، جونقدهالعمدة في محاس  الشعر و داة   ،ابن رشيق القيرواني (643)

 .154، صعلا البدي  دراسة تاريخية ،بسيوني عبدالفت اح فيود (644)

 .485، صالإيااح ،القزويني (645)

ةد بةن علةي بةن  319/ ص1، ج1982، 1، دار الكتةاب اللبنةاني، طالمعاا الفلسوفي ،جميل صليبا (646)  ؛ محم 

د الجرجاني:   .345)د.ت(، ص، 1، دار نهضة، القاهرة، طالإشارات والتنبيهاتمحم 

 .54-53، صدراسات منهاية في علا البدي  ،الشحات محمد أبو ستي، (647)
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 (648).ف نّها تعتقل المعاني وتحبسها، وتحرم الكلام رونق السلاسة والسهولة

أو علااى الأصااحّ بمااا يساامّى  ،()التضااادّ تااداخل مصااطلح التقاباال مااع مصااطلح  خاار هااو وي
يقتربان كثيراا من بعضهما، إلّ أنّ الفارق قد يكاون  ينِ حَ )الثنائية الضديّة(، ول شكّ أنّ المصطلَ اب

وغياره كاالخلاف والتناافر والعكاس والنقايي، وقاد  في سعة مصاطلح التقابال حتاّى يشامل التضاادّ 
 فيتعاادّاه إلااى المعاااني، ويبقااى الأساااس هااو وجااود عنااد حاادود الألفاااظ، أمّااا التقاباال يقااف التضااادّ 

 (649).التضادّ 

 :أنواع المقابلات
نّما نعناي  ل نعني بالأنواع تقسيمها بحسب ما انحصر من المقابلات في لفظين اثنين، واج

فاي إقامتهاا كماا  ،المشترك وحادوده تقسيمها باعتبار ما تنوّع منها بمدى استخدام الرصيد اللغويّ 
نعناااي كاااذلك مااادى بسااااطتها وتركيبهاااا، هكاااذا نصااانّف مقاااابلات مااادائح شاااوقي النبويّاااة، ونقسّااامها 

 .أبدع في تشكيلهائحه طائفة منتقاة من هذا الضرب، و قسمين، وقد قدّم شوقي في مدا

 ة(:)الحقيق المقابلة اللغوية. 2.2.2.1

ين فيهاااا اختياريّاااة، وهاااي تلاااك التاااي تتمثاّاال فاااي ناااا أنّ علاقاااات المتقاااابلِ ن لوهاااي التاااي تبااايّ 
استعمال لفظين اثنين متضادّين بحكم الوضع اللغويّ ل يشترك معهما في ذلاك ثالال، أي: هاي 
أن تكون المقابلة بألفااظٍ صاريحة، والشااعر فاي هاذا الناوع مان المقابلاة، يستسالم لضاغط المعجام 

رسااال ا لكاالام، فيصااغر باذلك حظاّاه ماان التفاانّن فااي المشاترك علااى إمكانيّااات التصاارّف الخاصّاة واج
زواج المقااابلات اللغويّااة إلّ بالقاادر الااذي يسااامح بااه المعجاام ويعظاام شااأنه فااي اساااتغلال إخااراج أ

ََلْيَضْهَكَُوا قَلِيلاها وَلْيَبكْهُوا ِهَثِ  ا      ﴿ومن المقاابلات اللغويّاة فاي قولاه تعاالى:  (651)،الرصيد اللغوي العامّ 

باااين لفظتاااي  الكريماااة هنااااك مقابلاااة صاااريحةففاااي الآياااة  (82)التوباااة: ﴾ يكَسْهِههبُونَجهَهه اَ   بِمهَهها ِهَههانُوا 

كثير(؛ لأنّنا لم نستعن بتأويل الآية، مع اساتنتاج معاانٍ،  -يبكوا( وبين لفظتي )قليل -)يضحكوا
 .ية الكريمة بألفاظٍ صريحةالمقابلة في الآ ثمّ نقابل المعنى بضدّه أو بما يوافقه، بل قامتِ 

                                                           

 .285، صالبلافة الواضحة ،علي الجارم ومصطفى أمين (648)

 .148، صالتقاةل الدلالي في اادب الإسلامي البلايكي ،منال صلاح الدين عزيز (649)

د الهادي الطرابلسي (650)  .98، صالشو ياّتخصائص ااسلوب في  ،محم 
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تشكيل المقاابلات اللغويّاة الصاريحة التاي توجاد فاي مادائح شاوقي، منهاا ماا جااء فاي ومن 
 ذكرى المولد.

 أذى  وعابا كانَ  هز وز كز رَ تَ  وأ لَ ... وَ  ا  رَ خأ فَ ا  وَ عَ فأ نَ  هش لقومش  وكانَ 

فاااي هاااذا البيااات هنااااك مقابلاااة لفظياااة صاااريحة، حيااال اشاااتمل الشاااطر الأوّل علاااى لفظاااين 
أنّ الطفال فاي  والماراد مان معناى البيات ،قاوبلا بضادّيهما ) أذىا وعاباا(صريحين )نفعا وفخرا( ثمّ 

ومان  (651)،همال فينقلاب ضادّه أذىا وانحرافااتإذا أُ ، أمّاا رعاية المجتمع يعود بالنفع عليه يومااا ماا
ضافاء مساحة مان الجماال التصاويريّ أثر جمال هذه المقابلاة مُسااهمتها فاي البنااء الفنّايّ  تشابه  ، واج

ما محور فكرتها الرئيسة، ثمّ تادور وتضامّ  من الطفل والطفولةتلك الأفلام التصويريّة التي تجعل 
تسلسال الأحادال جمياع الحاالت النفسايّة للطفال، مان فارح وغضاب، وهادوء واضاطراب الااذي أراد 

ن ل المتمثّلااين، والطفاال يقااوم بااالأدوار المنوطااة بااه، ولكاا ظهارهااا ماان خاالال شخصاايّاتالمُخاارج إ
ساعة أو ساعتين حساب زمان الأحادال المحادودة، إلاى أن يكاون الطفال فاي الأخيار إنسااناا  يلبلُ 
 لمتلقاّي التفاعالهيّاأ ل ولذلك ف نّ أسلوب المقابلة في هذا البيات ؛ خرين ناسٍ راا، نافعاا ومنجّياا لأُ خيّ 

 فعالت.مع النص في تعميق الفهم، وهيّأ الجوّ المريح للتعبير عن الأحاسيس والن

ما ترتبط باالواقع، وتُصاوثرُ حيثيّاتاه فاي التشكيل، ودقّة التنسيق في المقابلات لِ تبدو روعة و 
 والبلاء، وفي السعادة والشقاء، يقول شوقي: في نهج البردة. الفرح

 البزؤس والوَصَم رارش ... وتارة  في قَ  نزعمخ وعافية  را  تَمزدّك في وأ ىَ 

 ،الوصاااام()نُعمااااى والبااااؤس( وبااااين المفهااااومين )عافيااااة و ين مفهااااومي فقااااد قاباااال الشاااااعر باااا
ولاّااد نساااقاا أسااالوبيّاا اساااتطاع أن يثاااري الااانص بالااادللت، "والوصااام هاااو  قصاااديّ  باساااتعمال لغاااويّ 

يااؤدّي ماان خاالال هااذا التشااكيل رساام صااورة وموقااف، متمثّلااة فااي وأراد الشاااعر أن  (652)"،المااري
 عامٍ عطياك مان نِ بكي، فبقادر ماا تُ فرح وتُ طي وتأخذ، تُ عرؤيته، أن  هذه الدنيا منذ بداية هذا الكون تُ 

، فهي ل تادوم لأحاد، المري والفقر والذلّ بتباريح، و الو تأخذ منك وتصيبك بالآلم  وخير وعافية،
 ودوام الحال من المحال، وبذلك فالمقابلة توضّح لنا جانباا من جوانب نفس مستعمل اللغة 

                                                           

 .97/ ص1، جالشو ياّت ،أحمد شوقي (651)

 .126/ ص1ج ،المصدر نفس  (652)
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  .الظروف الجتماعية التي أحاطتذ به لحظة إنتاج النص)المبدع( وتصوّره للأشياء، فضلاا عن 

زهاقاا للجهل رسم ورفعاا لمنزلة العقل،  :، بقولهشوقي، مقابلة في الهمزية النبوية واج

 نشداء الجاهلينمنك  أصمّ ... و  لبّخ عاقلٌ لمّا دعوتَ الناس 

)لبّااى وأصاامّ( وبااين )عاقاال وجاهاال(، ول نجااد أيّااة كاالّ ماان فالتشااكيل التقااابلي هنااا وقااع بااين 
إشااكاليّة فااي التقاباال بااين لفظتااي )عاقاال وجاهاال(، فهمااا لفظااان متضااادّان حقيقااةا، أمّااا بااين )لبّااى 

)لبّااى( فااي سااياق البياات اسااتعمالا مجازيّاااا؛ لأنّ فقااد اسااتعمل الشاااعر الفعاال وأصاامّ( فلاايس كااذلك، 
الاذي يلبّاي دعاوة الاداعي هاو الاذي  بال لفاظ )أصامّ(، لكانّ لفظ )لبّى( هو ليس ذاك اللفاظ الاذي يقا

يسمع أولّا ثمّ يلبّي الدعوة، ويقال: لبّى الرجل تلبياةا، أي سامع قاول الاداعي ثامّ أجاباه، وهاذا يعناي 

لَى مََُمَّدٌ رََُولُ اللَّهِ وَالَّذِينَ مََِهُ أسَدَِّا ُ عَ ﴿ع، كقوله تعاالى: االسمو  )لبّى( مسبّبة للسمع  أنّ لفظ

  (29)الفتح: ﴾الكُْفَّارِ رُحَمَا ُ بَيْنهَُ ْ 

ن لم تكن مقابلة للشدّة لكنّها مسببّة عان اللاين الاذي هاو ضادّ الشادّة، وكاذلك  ف نّ الرحمة واج
عُهُ  وهاو فقادان حاسّاة  (653)،أنّ معنى لفظ )أصمّ( في اللغة، أي: انسدتذ أُذُناه، وثقَُالَ أو ذَهَابَ سَامذ

وقد تكاون معناى )أصامّ( غيار هاذا، إذ يُقاال: تصاامّ عان الحاديل، أي:  ،السمع على وجه حقيقته
وفااي حقيقتااه هااو يساامع ولكاان ينكاار أنّااه يساامع، وقااد تااأتي  (654)،تظاااهر أنّااه ل يساامع وأنّااه أصاامّ 

يحااءا،  لام يفقاد  مان أحادكاون وهاذا الاذي نبتغياه ونقصاده، إذ قاد يمعنى أصمّ بمعنى أكثر دللاةا واج
حاسّة السمع، ول يتظاهر أنّه ل يسمع، ولكنّه من أوّل وهلة يرفي الستماع، ول يريد أن يسمع 

لَههُه ْ قُلهُهولٌ لهَها    ﴿:، مهمااا كااان قولااه، وجاااء فااي هااذا المعنااى قولااه تعااالىبمااا يقولااه الموجّااهول يهااتمّ 

ُِونَ بهِهَا أُولئَهِهَ ِاَلأْنَِْهَامِ بهَ ْ ههُ ْ أضَهَ ُّ أُولئَهِهَ ههُ ُ          يَفقَْهُونَ بِهَا ولَهَُ ْ أَعْيُنٌ لَا يُبْصِمُونَ بِهَا ولََ هُْ  آكَاَنٌ لاَ يسَهْمَ

شاوقي، أنّاه كااان  مان خالال دللاة الآياة ولفاظ )أصامّ( الاذي اساتعمله (41)الأعاراف: ﴾ الْغهَاَِلُونَ 

ا السالب السامعي مارّة، كسار هاذولاو ولام يحااولوا  لم يستجيبوا ولم يلبّوا دعوة الرسول هناك ناسٍ 
 الذي وضعوه على عقولهم، حتّى أوقعوا أنفسهم أخيراا في أكبر اليأس، وحرّموا أنفسهم من أن 

                                                           

 .1130، صالقاموس المحيط ،الفيروز الآبادي (653)

 .434، صالمناد في اللغة ،كرم البستاني وآيرو، (654)
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 ة جملةا وتفصيلاا، بل جعلوا أصابعهم في  ذانهم حتّى ل يسمعوا.الإلهيّ يؤمنوا بهذه الهداية 

 في نهج البردة:ويأتي شوقي مخاطباا نفسه مترفّقاا بها، وينصحها في هوادة ولطف، يقول 

ن  مبكية  لّ كَ  تزخفينياك دز  يا نفسز   سمش تَ بأ ئمز سنز ئها حز نأ مش  كَ لَ  دابَ ... وا 
 بالثرم شاءش قأ ى الرَ ذَ أَ  في ز ما يَ ... كَ  تأ كَ حش ما ضَ ل  فاها  كز  ضّي بتقواكش فز 

 )تخفي وبدا( وبين )مبكية ومبتسم(لفظي كلّ من يريد الشاعر من خلال هذه المقابلة بين 
فيهايم باه ويلاحّ فاي طلباه؛ ولهاذا فا نّ  ،النسان وتزيّن له الباطال النسان هي التي تُغوي أنّ نفس

بكاااي خفاااى فاااي الغياااب ماااا يُ بمبااااهج الااادنيا وابتساااامتها، فقاااد ي الشااااعر ينصاااح نفساااه باااأن ل تغتااارّ 
ولكنّهاااا تخفاااي فاااي فمهاااا السااامّ،  جمياااللأ  ة الرقطااااء، لهاااا لاااونلأ فمثلهاااا فاااي ذلاااك مثااال الحيّااا ،حااازنويُ 

والبتسااام ل يااأتي إل ماان الفاام، والساامُّ ل يااأتي إل ماان الفاام كااذلك، فوضااع شااوقي ابتسااام الاادنيا 
ل توظيااف تشااكيل ، وقااد وصاال الشاااعر إلااى هااذا المعنااى ماان خاالاالزائااف نظيااراا لساامّ الحيّااة القاتاال

 -)بااادا هعجاااز وباااين صاااوره فاااي مبكياااة(   –فاااي صااادر البيااات الأوّل )تخفاااي  المقابلاااة باااين صاااوره
 مُبتسم(.

شااوقي الحااديل عاان الاانفس ماارّة أخاارى، مصااوّراا مهابااة النفااوس ورجاءهااا، تجاااه  لاام يباارحو 
 في الهمزية النبوية:التي يقول فيها ، وذلك من خلال المقابلة اللغويّة الرسول

 جاءرَ  داكنَ س  في فأ ... ولكلّ نَ  ةهابَ مَ  سزىاك نأ س  مش فأ لِّ نَ في كز 

المقابلة هنا قائمة بين )سُطاك ونَداك( وبين )مهاباة ورجااء(، والساطوة صافة سالبية يقابلهاا 
اا رادعا ولاذلك ذكَار المهاباة التاي تعادُّ  ، لكن السطوة تُماارس لاردع المعتاد؛الندى وهو صفة إيجابيّة

الطبقااات ، وهكااذا تسااخر القااوّة لحفااظ أماان المجتمااع الخااارجي، أمّااا الناادى فيعماال علااى إذابااة اا نفساايّ 
 ة، والقضاء على الصراع القائم بينها، فيتحقّق الأمن الداخلي.الجتماعيّ 

فااي الاانفس،  ووقااعٍ  وظّفهااا شااوقي ماان أثاار جماااليّ  إذاا ل يخفااى مااا لأساالوب المقابلااة الااذي
ولهااذا فاا نّ التنظياار بااين شاايئين أو  ؛ومعلااوم أنّ الأشااياء ل تتوضّااح ول تتميّااز إلّ أمااام أضاادادها

المقابلااة بليغااة  ولهااذا إذا كانااتِ  اا أكثاار وضااوحاا وجاالاء؛أكثاار وبااين مااا يخااالف يااوفّر مجااالا دلليّاا
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ف نّهاااا تاااؤثّر فاااي  ،ول مصااانوعة بقصاااد التلاااوين الباااديعيّ وصاااحيحة مطبوعاااة سلساااة غيااار متكلّفاااة 
لتوازن والتناسب، له حسنه وبهاؤه، وحينئذٍ من ا لاا ومضموناا، ففي الشكل تُوجدُ نوعاا الأسلوب شك

يحادل التقابال باين أجزائاه أثاراا نفسايّاا لاه قيمتاه فاي وقاع الأسالوب، وفاي المضامون تظهار المعنااى 
واضحاا قويّاا مترابطاا، ففيها يتمّ ذكر الشيء ومقابله، وعقد مقارناة بينهماا، فتتّضاح خصاائص كال 

 (655).ن تحديداا قويّاا منهما، وتتحدّد المعاني المرادة في الذه

ولهذا عدّ البلاغيّون المقابلةَ من أبرز مقوّمات الشعر وأبين علامات جودته، والذي يسمّى 
والمقابلاااة مااان هاااذه الناحياااة تشااابه  (656)،مستحساااناا رائقااااباااه الشاااعر فائقااااا، ويكاااون إذا اجتماااع فياااه 

 ، ممّااااالمطابقاااة، إلّ أنّ قياااام المقابلاااة علاااى الجمااال، وبناؤهاااا علاااى المواجهاااة باااين معنياااين فاااأكثر
 يضيف لها خاصيّة ل توجد في المطابقة.

 :)المفهوميّة( المقابلة السياقيّة. 2.2.2.2

نّماااا يرجاااع إلاااى أسااالوب ، الوضاااع اللغاااويّ  هُ عُااامرجِ  يتقابااال الشاااقّان دون أن يكاااون هاااي أن واج
الشاعر وحده، فالشاعر في إخراج المقابلة السياقيّة ل يخضع لضغط المعجم المشاترك بقادر ماا 

 الخلاااق الفنّاااي، وفاااي هاااذا التشاااكيل يقااادّر جهاااد الشااااعر وتُعااارف الخاصّاااة فاااي هِ تاِااكَ لَ يساااتجيب لمَ 
نّ و  .عبقريّتااااه ، أو فاااااي مدائحاااااه أكثااااار مقاااااابلات شااااوقي ساااااياقيّة، ساااااواءا علاااااى ماااادى الشاااااوقيّاتاج
 في ذكرى المولد:يقول ات معنى دللي يفهم من السياق، التي تُعتبر ذ (657)،النبويّة

: ولّخ ... وصفّق في الضز قز فَ  موعش في الدز   َ ر  سَ تَ   : ثابالتز قز لوع فَ لتز

وبوساااطة التشااكيل بالمقابلااة فااي هااذا البياات نلمااس صااورة جميلااة، ولكاان هااذه الصااورة إنّمااا 
( بُكااء واستسالام، فكاأنّ تسرّ  فئي الئدموعحالتين من الشعور، فقوله: في الصدر) موفقّة ب ثارتها

الاادمع وساايلة تعبياار عاان اختلاجااات الاانفس وأحاساايس الااذات اللاهبااة، النابعااة ماان خاالال التجربااة 
والمعانااة الفرديّااة، ولكاانّ الشاااعر لاام يكتااف بااأن يكااون البااوح بعواطفااه بوحاااا عفويّاااا صااادقاا فحسااب، 

دلليّااااا، وهاااو يرياااد أن يقاااول: إنّ قلباااه لااام يقااادر علاااى  باااداعيالإطاااار الفنّاااي والخلاااق الإ عااان بعياااداا 

                                                           

 .67-66، صدراسات منهاية في علا البدي  ،الشحات محمد أبو ستي، (655)

د الهادي  (656)  .96، صخصائص ااسلوب في الشو ياّت ،الطرابلسيمحم 

  .102ص ،المصدر نفس  (657)
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ه شااديد، فقااد تساابّب فااي بكائااك والحتمااال بعواطفااه، ولاام يقاادر علااى مقاومااة هااذا الحاازن الماسُااالتَ 
وصئفّق فئي ) بقولاه: المقابلاةوذاك بأسالوب وقد زاد في قيمة الصدر ممّا سيليه في العجاز ، أخيراا 

ه كاان والشاعر هنا أعلن أنّ الدموع التي تسارّبتذ مان عينيا ( أي، خفق ونبي من جديد،الضلوع
 القلب، ولكنّ القلب لم يبح بشيءٍ.  امصدره

والذي نستنتج من هذه المقابلة، هو أنّ الشاعر عمد إلى هذه المقابلة على أساس توظيف 
(، ي الئدموع وصئفّق فئي الضئلوعتسئرّ  فئصورتين، إذ لايس هنااك مقابلاة صاريحة باين جملتاي )

نّما نصل ، وقاد ينازل إلى هذه المقابلة عن طريق مقابلة الشيء بضادّه فاي المعناى ل فاي اللفاظ واج
كاذلك، فشادّة أحازان قلاب الشااعر،  تذ ، ولكان هاذه الحالاة ليساعظيموفرح بشرى الدموع أحياناا في 

، فصاار ب القلاب مان خلالهااأن تساكب الادموع وتنحادر علاى خدّياه، حتاّى تسارّ عينيه  تذ منجعل
لااادموع فيهاااا دللاااة علاااى عِظااام المأسااااة وأثاااره فاااي نفاااس بااااللون الأحمااار، فكثااارة ا القلاااب مصااابوغاا 

لشادّة ندباه وحزناه وأنيناه لام  ؛ليس هذا فحسب، إذ راح الشاعر أبعد من ذلك، فا نّ قلباهالشاعر، و 
 يفده تسرّب الدموع، بل اقترب أن تتوقّف عن النبي الذي يودي به إلى الموت.

وصئئئفّق فئئئي يقاااول الشااااعر: )عنااادما  أمّاااا فاااي العجاااز فنجاااد صاااورة أخااارى مختلفاااة تمامااااا 
 د، ورجوع الروح والحياة إلى قلبه؛وفي هذا تصوير للخفقان والإنعاش والنبي من جدي ،(الضلوع

يقافَ علاى أقداماه مارّة أخارى، ناجيااا مان الركاود والخماول خلايا الجساد، ولذ  ليتدفّق بالدماء إلى كلّ 
ين خيّما على جسده، إذاا عن طريق هذه المقابلة رسم الشاعر مشاهد الفرح والسعادة، وغيااب اللذَ 

ا فاا نّ التقاباال وهكااذالحاازن والشااقاء، وقااد وصاالنا إلااى هااذه المقابلااة فااي البياات بااالمعنى ل باااللفظ، 
أمرين،  في المعنى، وهي مزيج من ى التضادّ المعنوي بين الشطر الأول والثاني، مقابلة قائمة عل

رجااوع الااروح إلااى جسااده ووماايي العقاال  :والثئئانيفقاادان الأماال بالحياااة وهااي نظاارة ساالبيّة،  :الأوّل
 بل ضياعه عناد حادود يرتهحَ خلاص استطاع الشاعر  وهي نظرة إيجابيّة، وبهذا التقابل المعنويّ 

 ه من أثر في نفس الشاعر والمتلقّي على حدٍّ سواء.عَ بِ اليأس والرجاء، وما تَ 

ة الكبارى ماا لهاذا التشاكيل فاي خارق الماألوف أو ماا يمكان تساميته وهكذا نصل إلى الأهمّيّ 
ليحدل مخالفة تغدو ذات فاعليّة أساسيّة، يلتقطهاا المتلقاّي  ؛بالنزياح الذي يثري المعنى ويوسّعه
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"وكاأنّ الانفس،  لتكون الصورة أفعل في النفس وأقوى إثارة. (658)؛عبر كسره للسياق والخروج عليه
وأمّا المقابلة الثانياة باين  (659)".في ما وراء العقل، قامتذ بعمل التوفيق بين الشعور واللفظ المعبّر

يشاكّل الفعالان تضاادّاا علاى الرجاوع،  واندثر، في مقابل الفعال )ثاباا( الادالّ  فعل )ولّى( أي مضى
ثااب الرجال، أي: رجاع إلياه جسامه وصالح قال: بار( في مقابل )ثابا(، إذ يُ حادّاا بين )التولي والإد

 (661)،بدنَه، ففي لفظ )ثابا( صورة دوام السعادة و)المثابة( الموضع الذي يُثاب إليه مرّةا بعد أخرى
 ان في اللغة، فلا يحتاجان إلى استنتاج معنى.وهذا اللفظان متضادّان حقيقيّ 

ولاام ياانسَ أحمااد شااوقي بااواطن النفااوس، وتقااديمها ماان خاالال المقابلااة السااياقيّة التااي تعتمااد 
 المفهوم، يقول شوقي: في نهج البردة.

 خمش ع  وَ تَ رأ مز في  رّهاشَ  نأ مش  ... والنفسز  ير  عافية  خَ في  هايرش خَ  نأ مش  والنفسز 

شرّها( مقابلة صريحة وواضحة، أمّا بين )في خيارٍ عافياة و –)خيرها  لفظتيبين  ةالمقابلف
قابااال ل ت، وهاااي ي مرتاااع وخااامٍ( فلااايس كاااذلك، لأنّ صااايغة )مرتاااع وخااام( ليسااات صااايغة صاااريحةفااا

 ا صايغة تشاير إلاى معناى سالبي، وهاوفاي الأمار أنّها المهامّ  ل بالتوافق ول بالضادّ، ولكانّ  ،العافية
، أي المرعااى، ومعنااى (مرتااع)التوافااق بينهمااا فااي المعنااى، إذ معنااى  مِ دَ عَااقاباال العافيااة بالضاادّ وبِ ت
د الشاااعر ماان خااالال هااذه المقابلااة، أنّ الجااازاء يكااون ماان جااانس ويؤكّااا، أي رديء وباايء، (وخاام)

 الشارّ بة، والنفس التي تعتااد علاى فعال تجني ثماراا طيّ  العمل، فالنفس التي تتخذ من الخير طريقاا 
قاااد فااااز مااان رباااى جاناااب الخيااار ورعااااه، وكااابح جاناااب الشااارّ وقيااال:" إل ماااا زرعتاااه،  فلااان تجنااايَ 

ََمنَْ يَِْمَ ْ مِثْقَالَ كَرَّ ٍ ََيْهم ا يَهمَهُن    ﴿تأثرّ الشاعر بقول الله سبحانه وتعالى:  حُ ضِ وهنا يتّ  (661)".ودحره

 (8-7)الزلزلة: ﴾ مِثْقَالَ كرََّ ٍ سَمًّا يَمَهُوَمنَْ يَِْمَ ْ 

 :في الهمزيّة النبويّة ،ين الألفاظ بالموافقة، يقول شوقيالمقابلة ب وقد تكون
 باءز هَ  يَ هأ فَ  نامَ الأصأ  لواتأصَ اسأ ... و  خرائ ٌ  وَ هأ فَ  ركش الشَ  ناءَ بش  فواسَ نَ 

                                                           

 .104، صأساليب البدي  في نهج البلافة ،يالد كاظم حميد الحمداوي (658)

 .130/ ص2، جالرائد في اادب العرةي ،إنعام الجندي (659)

 .89، صمختار الصحّاح ،أبو بكر الرازي (660)

   ، 1، دار النشةر مجل ةة آداب المستنصةري ة، بغةداد، طالتقاةل في علا الدلالوةظاهرة  ،أحمد نصيخ الجنابي (661)

 .18، ص1984
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)نسااافوا واستأصااالوا( وباااين )الشااارك والأصااانام( وباااين )خرائاااب  كااالّ مااان باااين قابااال الشااااعر
حصاال هاااذه المقابلااة فاااي الكلمااات التاااي ، وتوهباااء( ويمكاان أن نسااامّي هااذا ) بالتقابااال النتسااابي(

تنتسااب إلاااى نااوع واحاااد فتنضااوي تحتاااه، نحاااو: )كتاااب وصاااحيفة وسااجل( إلاااى غياار ذلاااك، وكلّهاااا 
بااين ألفاااظ البياات هااو انتسااابي متاادرّج، وماان  فالمقابلااة (662)،تنتسااب إلااى نااوع واحااد هااو مطبوعااات

ة، وممّااا الجاادير بالااذكر أنّ الشاااعر فااي هااذا البياات عمااد إلااى المقابلااة علااى هيئااة صااورة اسااتعاريّ 
عرف أنّ المشركين لم يبنوا أيّة بناية فاي مكّاة لعباادة الأصانام، غيار الكعباة التاي وضاعوا بعضااا يُ 

 ا، إذ ليساااتذ بهااادم الكعباااة ونساااف بنائهااا لرساااولمااان أصااانامهم داخلهاااا، وعناااد الفاااتح لااام ياااأمر ا
المرجااوّ الوصااول إلااى بعااي مبااانٍ وهاادمها، إذا كاناات هناااك أبنيااة خاصّااة بهااذه الحالااة،  غايتااه

الأصانام فاي  ة، وعباادةة هاو نساف عقيادة الوثنيّاكسر وتمزيق الأصنام، بل إنّما الغاياة الأساسايّ لو 
 عقول هؤلء المشركين.

مااااع أصااااحابه اسااااتطاعوا أن ينساااافوا  أنّ الرسااااول واستأصاااالوا( أي:نساااافوا فمعنااااى قولااااه )
ة الفاسااادة التاااي ل تغناااي مااان الله شااايئاا، وأن يقلعاااوا ويستأصااالوا عباااادة العقائاااد الوثنيّااا ويمحاااوا كااالّ 

الأصانام مان جاذورها فاي عقااول هاؤلء المشاركين، ومان هناا نجااد أن الشااعر قاد وسّاع مان  دائاارة 
ممّااا أساابغ  ،ور وتااداخلهاالتقاباال بااالمفردة الواحاادة إلااى تعدّديااة الصُاا المقابلااة، وذلااك بالنتقااال ماان

 موحية.على بعي أبياته جمالا إضافيّاا ودللة 
 عتمد المفهوم والموقف، يقول شوقي: في نهج البردة.، الذي يومن التقابل التوافقيّ 

 الرشمم نَ مش  أجيالا   تَ يأ أحيَ  تَ ... وأنأ  هز لَ  فقامَ  يتا  عا مَ دَ  عيسخ أخوكَ 

 -عيساااى( وباااين الضااامير المخاطاااب )أنااات(ة صاااريحة باااين )ة لفظيّااافهنااااك مقابلاااة توافقيّااا
، أمّااا بااين )دعااا ميتاااا فقااام لااه( وبااين )أحييااتَ أجيااالا( فليسااتذ كااذلك، وهااذا المقصااود بااه الرسااول

لتعادّد، بال ، وهذا التقابال غيار متادرّج وغيار قابلاة للتناوّع أو االنوع من التقابل يسمّى التقابل الحادّ 
 (663)،ج دللاااي بينهمااااب أو تااادرّ تتكامااال فياااه دللاااة اللفظاااين تكااااملاا متضاااادّاا، ل يسااامح باااأيّ تقاااارُ 

ن نُ  –أنثى، حيّ  -متزوّج ، ذكر –:أعزب مثل فاي إحادى هاذه الألفااظ المتقابلاة يتضامّن ميّت، واج

                                                           

 .130، صأساليب البدي  في نهج البلافة ،يالد كاظم حميد الحمداوي (662)

  ، التااد في الفعل الحركي، دراسة تطبيقيةّ في ديوان م  وحي ااطل  لمفدي زكريا ،رواق سماح (663)

  .4، ص2009 (،4العدد ) الآداب والعلوم الإنساني ة، جامعة محمد ييضر، بسكرة، الجزائر،مجلة كلي ة 
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)الرجاااال لاااايس حيّاااااا( تتضاااامّن  تأكيااااداا للأخاااارى، وتأكيااااد إحااااداهما يتضاااامّن نفياااااا للأخاااارى، فجملااااة:
 (664)الرجل ميّت(معنى)

ة قائمااة علااى التشااكيل أن يحقاّاق بنيااة إيقاعيّااة معنويّاا تطاع الشاااعر ماان خاالال هااذاإذاا اساا
 بالذات عن مكانة الرسول قد ارتكزتذ  التوقّع وكسر التوقّع في إيراد المعنى، إذ إنّ دللة النصّ 

قاد  بين الأنبياء، فا ذا كاان عيساى علياه السالام باأمر الله دعاا ميتااا فأحيااه، فا نّ الرساول محماداا 
ولاايس فاارداا أو بضااع أفااراد فحسااب، باال أحيااا أمماااا وخلّصااها ماان الجهاال وماان  ،مماااا أحيااا أجيااالا وأُ 

 ول )محمّاد(فساد العقل والظلم، وهكذا ف نّ الشاعر من خلال هذا التشكيل أثباتَ أنّ معجازة الرسا
  معجااازة معنويّاااة ل مادّيّاااة كمعجااازة عيساااى، ومعجااازة عيساااى علياااه السااالام هناااا محااادودة مكانااااا

نّما ،فهي لم تشمل من الأموات الكثيرينوزماناا   معجازة محمّاد فحساب، أمّاا)دعا ميتااا( واحاداا  واج
لا ماان الاارِمم(، )أجياااوأحيااا  فقااد فاقااتذ معجاازة عيسااى عليااه الساالام، التااي شااملت النسااانيّة جمعاااء

 ومستمرّة إلى أن يرل الله الأري ومن عليها.

 ومن المقابلة التي جاءت بالموافقة أيضاا، يقول شوقي: في نهج البردة.

 مدَ العَ  ةش دَ قأ ن رَ مش  مٌ مَ أز  تأ ظَ قَ يأ استَ ... و  ن منيّتهامش  شعو ٌ  هبّتأ يا ر ِّ 

ااهُ مساالم تَ  لٍ جُااهنااا يتقاادّم كرَ  ولعاالّ الشاااعر الاادعاء إلااى الله التضاارّع و المساالمين به مصاالحة مُّ
الااذي ل إلااه إل هااو، مالااك الملااك، ياادبّر الأماار فااي الكااون ويسااير أحااوال الخياار والشاار كلاّاه، فهااو 

قابال  دلليّااا  ة التاي أرادهاا سابحانه، وهكاذاتنا عماق الحكماة الإلهياة العميقارحيم بنا ل ندرك ببشاريّ 
البياات يطلااب هااذه الموافقااة ، لأنّ سااياق لاايس بالتضااادّ الشاااعر بااين أكثاار ألفاااظ البياات بالموافقااة؛ و 

( و)شعوب وأُمَم( و :ة وهي كالآتيوالمواءم  .)منيّتها ورقدة العدم()هبّتذ واستيقظتذ

حادّه اخاتلاف  ،وخلاصة القول: أنّ الطباق والمقابلاة مفهوماان قائماان علاى الإقنااع بوجاود
إلاى التعبيار  حاديّة فاي الانصّ المتلقّي من الرؤية الأُ ن، ولهما إمكانيّات كثيرة، إذ ينقلان بين قطبي

المطلق عن فكرة أو شعور مع صياغة جماليّة عبر تضادّاتها التي تمنح المعنى إيقاعاات دلليّاة 
لااذلك ل  ثباات دللاي؛ علاى مجرياات الأسالوب، وتحولّتاه الرافضاة لكالّ  نا هايمِ تولاّد أبعااداا مغاايرة تُ 

                                                           

 .102ص، أساليب البدي  في نهج البلافة ،يالد كاظم حميد الحمداوي (664)
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وتحديادهما؛ لأنّ الطبااق والمقابلاة يعبّاران التعبيار ويحتوياناه  التضادّ  يتلغي المحتوى الآخذ بطرفَ 
بالفعاال، فاالا يضااعنا علااى تماااس مباشاار مااع مااا يجااري التعبياار عنااه باال يجعلنااا فااي حالااة تأمّاال 
وتفكّاااار، فقااااد تاااازول الكلمااااات المتضااااادّة ماااان ذهننااااا وتبقااااى شااااعريّة الأفكااااار والمشاااااعر، مشااااغولة 

 (665).ةميع حالت التوقّد والتوتر والشعريّ بالمسافة بين الطرفين وفي ج

أنّ الإكثاار مان المقاابلات فاي الساياق الواحاد يقاوّي تصاوير يمكنناا القاول: باوبعد الذي مرّ 
، بل ةالتقابليّ  تالحركة والتوتّر فيه ويزيد جوانبها تدقيقاا؛ ولهذا فقد أكثر أحمد شوقي من التشكيلا

باعتبااار أنّ أساالوب المقابلااة ماان أهاامّ عواماال الإطالااة فااي هااي ظاااهرة شااائعة فااي مدائحااه النبويّااة، 
نّهااا  القصاايد، وماان أخصاابها إمكانيّااات فااي خلااق أزواج ماان التراكيااب تُصاااغ فااي أبيااات مدائحااه، واج

فتولاّد  ،محرّك المعاني والأفكار، وكثيراا ما تعزّز موسيقى الإطار ب يقاعات جديادة غيار مشاروطة
 (666).بيت بخيالت خصبة فتولّد صوراا مرئيّةدعّم معنى الوراا مسموعة أو تُ صُ 

ة، يلهاو بهااا زيناة بديعيّا رّع عنهماا لاايس أماراا ناافلاا، ولنّ الطبااق والمقابلاة وماا يتفاوعمومااا إ
الأديااب، فيااورد الكلمااة وضاادّها، والعبااارة وأختهااا، إنّمااا الطباااق أساااس ماان عمااارة هااذا الكااون فااي 

المؤلّفااون؛ لأنّ الحياااة بكاالّ عناصاارها هااي جاازء ماان هااذا ظاااهره وباطنااه، وهااو أكباار ممّااا وصاافه 
 أمر في الوجود لاه ماا يوافقاه أو يخالفاه أو لاه اللون، أو هذا اللون جزء من الحياة ذاتها، وأنّ كلّ 

نُه الضدُّ  كما يقول الشاعر:،  فة من جنسه  (667)ضدّان لمّا استجمعا حَسُنا ... والضدُّ يُظهرُ حُسذ

 

 

 

 

 

                                                           

جامعة بغداد، التربية ابةن الهيةثم، مجل ةة الآداب،  ، التناص والتااد في داليةّ ااعشى ،مؤي د عب اس حسين (665)

 .157ص، 2017(، آذار 120)العدد 

د الهادي الطرابلسي (666)  .127 -116 -113، صخصائص ااسلوب في الشو ياّت ،محم 

 .64-63/ ص3، جالبلافة العرةية في يوةها الاديد، علا البدي  ،بكري شيخ أمين (667)
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 الفصل الثالث

 المبحث الأوّل: التشكيلات التناصيّة. 3.1

 توىئة:
القتبااس والتضامين والتوجياه  مان إنّ لفظ التناص لفظلأ حداثوي بحت، وهو لفظلأ يشمل كالّ 

والنصاااوص الضااامنية والمعارضاااات والنقاااائي والسااارقات  لإياااداع والساااتعانةواوالتلمااايح والتلاااويح 
يمكاان و بديعيّااة، ذات دللت عميقاة المغازى وواسااعة المعناى،  مصاطلحاتلأ وهاذه الألفاااظ وغيرهاا، 

تناااص( الااذي هااو فااي علااى وفااق مصااطلح )ال ضاامن المسااتوى الاادلليّ  ة هااذه المصااطلحاتسااادر 
ذات دللاة جامعاة تادخل ضامن الفرديّاة  ،ة مبنيّة علاى أسالوبيّة تعبيريّاةة حواريّ حقيقة الأمر تعدّديّ 

الأسااااالوبيّة لأيّ كاتاااااب، التاااااي يمكااااان إرجاعهاااااا إلاااااى صااااافاء روحاااااي، ودفاااااق عااااااطفي متّصااااالين 
 (668).بذاتيّته

، يّ فاي عمليّاة التوظياف الفنّايها تكمن على أساليب الآخرين، ذلك أنّ العبرة ف هو النفتاحو 
ليحقاّق فعال كالام يولاّد فهمااا جدياداا ل  ى العلاقاة باين الماتكلّم ومتلقّياه؛لمقتضا لذي يأتي استجابةا ا

ق التعبيرات المألوفة والستعمال العتيادي إذا علّ تعندها يو مسبقة، الراسخة ال المعانييعتمد على 
نتيجاة لنقال ستحسان هاذا المثيار، ا نراهاا أوّل وهلاة، ويجديادة كأنّناما أريد له أثر أن تارى الأشاياء 

ب، إلاى ساياق يجماع طرفاي مرتبط بواقع ماايٍ أو مغياي، أو مقتبس من سياقه النظري الفتراض
، فهو سياق تطبيقاي وواقاع حاال، تكاون فياه ظاروف الكالام مان قارائن (المتكلّم والمتلقّي) الخطاب

أو  شاعريّ  ة فاي الكالام، ول يوجاد ناصّ ة وغيار اللغويّايّ المعنى اعتماداا على تفاعل العناصر اللغو 
، فهاااو أمااارلأ جاااوهريّ وأسااااس ل بااادّ مناااه فاااي البنااااء إلّ وكاااان التنااااص عااااملا فياااه داعيّ إبااا ناااصّ 

ة ليس إلّ تلك التعالقات التي تحادل في الكثير من المذاهب النقديّ  ولذلك ف ن التناصّ  ؛الإبداعيّ 
 (669).حولهابين الذات المبدعة والعالم من 

 م، وهذه ين ف نّ " أساس إنتاج أي نصّ هو معرفة صاحبه للعالَ يَ طَ عذ وبناءا على هذين المُ 

                                                           

 .19ص ،1989، 1، مطبعة النجاح، الدار البيضاء، طأسلوةية الرواية مدخل نظري ،حميد الحمداني (668)

الاووء ؛ ياسةر عثمةا،: 181-180، صعلا البدي  رؤيوة معاصورة وتقسويا مقتورح ،يالد كاظم حميدي (669)

تةةأريخ  www.arabicnadwah.com ،  الةةرابط ومووتلات الدلالووة فووي  صوويدة "ولوود الهوودى" اميوور الشووعراء

. 4:39، 2018 /8 /14الزيارة    مساءو
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ر جسار اللغاة التاي تُحقثاق وذلاك عبا (671)"،مان قبال المتلقاّي أيضااا  المعرفة هي ركيزة تأويل النصّ 
واكتسااابنا للّغااة يااأتي عباار المعرفااة الخلفيّااة المختزنااة بفعاال تعااالق النصااوص فااي  ،منا بالعااالَ تواصُاال

نصٍّ معطى، وهكذا ف نّه متى تحدّثنا كان علينا أن نستعملَ الكلمات في وضاعيّات معيّناة، عليناا 
 (671).أن ندرك دائماا العلاقة وأن ننظر في الوقائع التي تشبهها في كلامنا

علااى مصااطلح  ، يفضّاال اسااتخدام مصااطلح التعااالق النصاايّ يّ ولهااذا ناارى أنّ علااوي الهاشاام
ماااا فياااه مااان تعبيااار واضاااح عااان دللاااة ماااا يعبّااار عناااه حاااول "الااادخول فاااي العلاقاااة" التنااااص نظاااراا لِ 

وساواه مان النصاوص  شاعريّ  ويعرّف التعالق النصي بقوله " هو وجود علاقة ماا تاربط باين ناصّ 
 (672).كلّية، إيجابيّة أم سلبيّةة، سواءا كانتذ هذه العلاقة جزئيّة أم الشعريّ 

علااى حاادل  تهادف إلااى إبااراز عادم اقتصااار الانصّ  نّ الدراساات المتّصاالة بالتعاالق النصاايّ إ
واحد، إذ ربّما تداخلتذ فيه مجموعة مان الأصاوات الناجماة عان تاداخل النصاوص ضامن الجانس 

هاااو نسااايج جدياااد مااان شاااواهد مُعاااادة، وتناااتظم فياااه مجموعاااة مااان  ناااصّ  الواحاااد، فكاااأنّ كااالّ  الأدبااايّ 
لأنّ المؤلاّاف اجتمعااتذ لديااه كثياار ماان  اءا جاااءت عاان طريااق وعااي أو غياار وعااي؛النصااوص سااو 

النصوص كان صداها قائماا في النص الجديد، بحيل تشاكّل هاذه النصاوص نسايجاا نصّايّاا واحاداا 
 (673).يتعالق بعضها مع بعي محدثة بناءا متراصّاا 

وصاااهر  إلاااى عاااالم قصاااائدهعالياااة  يّاااةبمهاااارة فنّ  شاااوقي ظااااهرة التنااااصّ  وقاااد أدخااال أحماااد
بطريقااة  فااي فضاااء القصااائد ومعماريّتهااا سااابتذ ة، فانقااة مدائحااه النبويّااالنصااوص الغيريّااة فااي بوت

د مان خالال طارح الارؤى في إطار إباداع تولياد ل إباداع تقليا ناجمة ،مُحكمة ة وهندسة بنائيّةسَ لِ سَ 
شااوقي فااي قصااائده النبويّااة مشااروعاا شااعريّاا جديااداا فااي  قاادّم عناادماالألفاااظ والتعااابير، و والأفكااار ل 

 يثاا، أل وهااااو مياااادان )الماااادح(، وانااااتهج ذاع صاااايته وعاااالا شااااأنه قااااديما وحااااد ، فقاااادمياااادان شااااعري
ن كان قد أفاد ممّن تقدّم ، نهجاا جديداا في المدح والتهنئة، فلم يكن هذه قصائده المدحيّةل مقلّداا، واج

                                                           

 .123، ص1986، 2، الدار البيضاء، طالعربي ، المركز الثقافيالشعريتحليل الخطاب  ،محمد فت اح (670)

 .105، ص2005، 10، دار الطليعة، بيروت، طالفلسفة واللغة ،الزاووي بغبورة (671)

بحةإ غيةر  ، الدرجةة الجامعي ةة الأولةى، التناص في  صيدة نهج البردة احمد شوو ي ،أسيخ شمس الدين (672)

 .27-26، ص2011، جاكرتا، الحكومي ة الاسلامي ة جامعة شريخ هداية اللهمنشور، 

رسةالة ، أدوات الاتساق و ليات الانسواا  فوي  صويدة الهم يوة النويوة احمود شوو ي سوداني عبد الحق، (673)

 .40ص، 2009، جامعة الحاج الخضر، باتنة، الجمهوري ة الجزائري ة، الإشراف/ فرحات عيا ماجستير، 
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نّ مدحااه ضاامن مشااروعه الجديااد ل يرتكااز علااى القِاا م والصاافات المدحيّااة يَ عليااه وساابقه زمنيّاااا، واج
نّمااا يضاعها فااي تشاكيلة صااور شاعريّة مشاافوعة بتناصّاات اقتباساايّة ، وعلااى وتضامينيّة المباشارة، واج

صور من قيم وسامات وصافات أدبيّاة وتناصايّة يه هذه الويستخرج ما تخف المتلقّي أن يفهم ويُحلّل
 بديعيّة.

 كالآتي:إلخ ثلاثة أنواع وهي بوجه  عام وينقسم التناص 

 الظاهر أو المباشر –التناص الشكلي . 3.1.1

هاااو اجتاااراء قطعاااة مااان الااانص أو النصاااوص الساااابقة، ووضاااعها فاااي الااانص الجدياااد، بعاااد  
صالي الجديد وموضاوع الانص ويمكان أن يكاون توطئةا لها مناسبة تجعلها تتلائم مع الموقف التّ 
الشاريف،  ة وفاي الحاديل النباويّ ليات القر نيّال تامّاا أو مجزوءاا أو محوّراا، وهذا النوع أكثر ما يقع

 (التناص بالقتباس)وممكن تسميته 

عظام ، أي: أخاذ مان مُ الناارَ  ، واقتابسَ نارالشُعلةُ من ال ، هوس بفتحتينبَ : القَ لغة  الاقتباس و 
 قَبذساااا العِلاامَ، أي: تعلّمااهسَ ويقااال: قاَابَس قَبذساااا ماان النااار، أي: أخااذها شااعلةا، وقاَابَ  (674)النااار شاايئاا،

من النار  أي:  خذ شعلةا  (11طه: ) ﴾ لََِلُي آَسِيكُ ْ مِنْهَا بِقبَََ ﴿ :  ومنه قوله تعالى (675)،واستفاده

إذاا ظااااااهر معناااااى القتبااااااس هاااااو الأخاااااذ  (676).غيرهماااااايكم باااااه، فاااااي رأس عماااااود أو فتيلاااااة أو و تااااا
والنااار ماان ماااا، والعلاام نااورلأ لذ والسااتفادة، والقااابس كمااا تمحااور فااي السااتعمال هااو الآخااذ ناااراا أو عِ 

 (677).ة، فالشعر القديم والحديل جَعَل للمعرفة نارامعاني النور المجازيّ 

هاااو أن يتضااامّن الكااالام نثاااراا أو شاااعراا شااايئاا مااان القااار ن الكاااريم، أو : ا  اصئئئىلاح والاقتبئئئاس
الحديل النبويّ الشريف، ل على أنّ المقتابس جازءلأ منهماا، ول علاى وجاه يشاعر بأنّاه منهماا، أي: 

... ( أو ماا يشابه ذلاك يقول الناظم أو الناثر في كلامه ) قال تعالى...( أو )قال الرسولأن ل 
نّمامن العبارات، ف ن أُشعر بذلك أو صرثح بهذ يكون استشهاداا أو  ه العبارات فلا يكون اقتباساا، واج

                                                           

 .564، صالمحيط القاموس ،الفيروز الآبادي (674)

 .605، صالمناد في اللغة ،كرم البستاني وآيرو، (675)

 .652، صتفسير الكشّاف ،الزمخشري (676)

د أحمةد قاسةم ومحةي الةدين ديةب (677)    علوا البودي  ؛ بسةيوني عبةد الفت ةاح فيةود:  127، صعلوو  البلافوة ،محم 

 .260، ص...دراسة تاريخية
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للتحليااة وتزييناااا  اسااتدللا، ويجااوز أن يغيثاار المُقتاابسُ فااي الآيااة أو الحااديل قلاايلاا، ويكااون ذلااك إمّااا
ل  فحساب على القر نومنهم من قصّر القتباس  (679)(678).لنظامه، أو للاستدلل وتفخيماا لشأنه

غيااااار، فقيااااال: " القتبااااااس أن يضااااامّن الماااااتكلّم كلاماااااه كلماااااةا مااااان  ياااااة أو  ياااااة مااااان كتااااااب الله 
لأخااااذ مااان بعااااي العلااااوم شاااااملاا ل لنقاّااااد ليجعلااااوا القتبااااسثاااامّ توسّااااع البلاغيّاااون وا (681)".خاصّاااة

 المعارف الأخرى، كالنحو والصرف والفقه والعروي والمنطق، وغير ذلك.و 

وقد حرّر علماء البديع قاعادة تانصّ علاى أنّ المقتابس لايس بقار ن حقيقاة بال كالاملأ يماثلاه، 
وهاام بهااذه القاعاادة إنّمااا أرادوا إطاالاق أيااديهم فااي دراسااة أساااليب القتباااس مااا دام حقيقااة واقعااة ل 

وعلياااه فااا نّهم أشااااروا إلاااى أنّاااه ل فائااادة فاااي رصاااد هاااذه الظااااهرة  (681)،سااابيل إلاااى إنكارهاااا ودفعهاااا
بالإشارة اليهاا رصاداا ساطحيّاا، دون الغاوص فاي أبعادهاا الدللياة وجماال تشاكيلاتها، وتبياان أثرهاا 
في المتلقّي واكتشاف معانيهاا المتولاّدة الجديادة، " ومان البلاغيّاين مان وضاع القتبااس فاي مكاناة 

؛ لأنّه ممزوج بالقر ن الكلام ما هو أعلى منه درجةا  لبلاغيّة، ليس فوقه منمرموقة في الصناعة ا
 (682)".ل على وجه التضمين بل على وجه النتظام به

مظهاااراا مااان مظااااهر تعامااال  الشاااريف ويمثاّاال القتبااااس مااان القااار ن الكاااريم والحاااديل النباااويّ 
القار ن الكاريم، فهاو مصادر  ، ويوضاح هاذا التعامال موقاف الشاعراء إزاءالشعراء مع الانص الادينيّ 

البلاغة المتميّزة ومنباع الفصااحة يارده الشاعراء ويغاذون عقاولهم وأرواحهام مناه، ويفيادون مناه فاي 
ومااا ماان ريااب فااي أنّ الألفاااظ المقتبسااة ماان  (683)،بلااورة مااواقفهم وتوضاايح رؤاهاام ووجهااات نظاارهم

بادو ا تضفي علياه حُساناا وجماالا؛ إذ ي، تزيد الكلام قوّةا وبلاغةا كمالنبويّ  القر ن الكريم أو الحديل
 كالضياء اللامع، والنور المشرق... والمتكلّم عندما يقتبس يبني كلامه  المقتبس وسط التعبير،

                                                           

د أحمد قاسم ومحي الدين ديب (678)  .127، صعلو  البلافة ،محم 

في غير الشعر يجب الإشارة إلى مصدر الاقتباس بهامع المتن وإبرازه بوضعد بةين علامةات تنصةي   (679)

 )ا   ا( أو بأي ة وسيلة أير ، بحيإ يدرج القار  أ،  هناج اقتباس من ن ٍّ آير.

ة الحموي (680)  .455/ ص2، جخ انة اادب وفاية اارب ،ابن حج 

 .458، صالبلافة والتطبيف ،أحمد مطلوب حسن البصير (681)

 .137/ ص1، جالميل السائر في أدب الكاتب والشاعر ،ضياء الدين ابن الأثير (682)

 -التنووواص ومنهايتّووو  فوووي الشوووعر العرةوووي الحوووديث  صووويدة "ناووواة" احمووود شوووو يتركةةةي المغةةةيض،  (683)

، worldconferences.net، 14قسةةةةةةم اللغةةةةةةة العربي ةةةةةةة، كل ي ةةةةةةة الآداب، جامعةةةةةةة الكويةةةةةة،، ص  -أنمو جووووووا  

. 9:25، 10/3/2108تأريخ الزيارة،  مساءو
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 (684).على اللتئام والتلاحم، وبهذا يبدو كلامه قويّاا بليغاا 

ة، وقاد النبويّالقد تعدّدتذ مستويات القتباس من القر ن الكريم عند أحمد شوقي في مدائحاه 
كَمة، إذ جااء كالّ  ة ذات دللاة اقتبااس لياؤدّي وظيفاة معنويّا جاءتذ اقتباساته بطريقة مدروسة ومُحذ

 مان مكاناة خاصّاة عنادللقار ن الكاريم  مااريد إيصالها للمتلقّي، لِ تضي  فكرة الشاعر ورؤيته التي ي
هيئااات وأشااكال وأقسااام  القتباسااات علااى ولهااذا فقااد جاااءتِ  شااوقي فااي نسااج الأبيااات وتشااكيلاتها؛

 (بالجملةأو  المفردة الواحدةجاء التناص الشكلي في مدائح شوقي إمّا باقتباس )وقد  متنوّعة،

هاذا القسام يتنااول دخاول المفاردة الواحادة مان القار ن فاي مادائح  التناص بالمفردة الواحئدة:
 اء محاااوراا ورساااالته الغااارّ  ات هاااي قصاااائد اتخاااذتِ الرساااول الكاااريمة، وبماااا أنّ النبويّاااشاااوقي النبويّااا

، والادين السالامي لها، فمن الطبيعي أن تكون الألفاظ الدالّة علاى شخصاية الرساول اا مضمونيّ 
ة وكانااات كثيااارة الشاااعري، واساااتعان بكثيااار مااان الألفااااظ السااالاميّ  هِ مِاااجَ عذ قاااد شاااكلّتذ عناااد شاااوقي مُ 

 .منها وهي على أنواع متعدّدة ،الورود

اقتااابس شاااوقي بعضااااا مااان الأساااماء والصااافات سئئئماء الألوهيّئئئة والربوبيئئئة: الأاقتبئئئاس  - أ
الإلهيّة في مدائحه، منها لفظ )الباري، الهادي، الارحمن، الخاالق...( ولكان مان المُلاحَاظ أنّ لفاظ 

ماادائح، ( هااو اللفااظ المقتاابس الأكثاار تكااراراا ماان غيااره ماان الأسااماء والصاافات فااي الاسئئم الجلالئئة) 
بقصاااد الإفاااادة مااان  ا لساااببين اثناااين، الأول:ويمكااان أن نرجاااع هاااذ ات أيضااااا.وعلاااى مااادى الشاااوقيّ 

حماء النصّ  ء الانص، وخلاق التعاالق به وبالّ الحيويّاة والنفعاال فاي أجاوا إيحاءات لفظ الجلالة واج
؛ وذلك لأنّ لفاظ الجلالاة صايغة تراثياة الجانب الشكلي والثاني هولشعره وصدق مدحه؛  الإيماني
 قي في كافّة أغراضه الشعريّة، يقول شوقي في ذكرى المولد:ستخدمها شو جاهزة ا

 فكان قابا الجلالوأرسل عائلا  منك يتيما  ... دنا من ذي 

استطاع شوقي من هاذه المقارناة والتادرّج أن يجسّاد المساافة الشاعريّة الشاساعة التاي قطعهاا 
مااان المكاناااة، وماااا كاااان يساااتطيع شاااعوريّاا أن يعبّااار عااان ذلاااك ويجسّاااد  واكتسااابها الرساااول الكاااريم

 المفهوم إلّ بذكر ذاته تعالى، وهو الذي في أعلى مقامات الجلال.

                                                           

 .261، ص...علا البدي  دراسة تاريخية ،بسيوني عبد الفت اح فيود (684)
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 وفي الهمزية النبوية استعملها ثلال مرّات:

روفشهش  بَديعش  في الجَلالَةش  اسمز         هَ( الباءز وَاسمز )ىَ  هزنالشكَ، ألَشفٌ  ... حز

 اسااام الجلالاااة باااالألف مااان حااروف المعجااام لتصااادّرها، واسااام )طاااه( بالبااااء لإتياناااهفقااد شااابّه 
اسااتطاع الشاااعر تقااديم هااذا مااا فااي المرتبااة الثانيااة بعااد الألااف، ولااول هااذا القتباااس لَ لصاايقاا بااه و 

التشااابيه الطرياااف، القاااائم والمساااتفاد مااان الصاااور المعرفيّاااة، ومااان ملابساااات ترتياااب حاااروف اللغاااة 
ق الراسخة للغاة وللعلاوم والمعاارف، والصاورة التاي مرساومة ومجسّادة فاي ذهان كالّ العربيّة والحقائ
 ويقول:قارئ ومتعلّم، 

 البنّاء لالهجَ  لا ... والل جل   فَ يأ كَ ، وَ الأساسز  وَ هز  يهش فش  الحقُّ 
 شاءز يَ رى وَ ما يَ  لز عَ فأ يَ  نّة ... واللز مش وَ  لالش الجَ ذي لش  كَ يأ لَ لٌ عَ ضأ فَ 

لاايس بمعناااه الماااألوف أنّ شااوقي اسااتعمل لفااظ "الجلالاااة" ولكاان  ىأخااار ونلاحااظ فااي أبياااتٍ 
نّمااا فااي معناااه المعجمااي الاادالّ علااى العظمااة والهيبااة والتقاادير،  والمعااروف، كوصااف لااذات الله، واج

ة، ومرّة في جلال الحقّ أمام الباطل، مرّةا في جمال وجلال الآيات القر نيّ ومن هذه الستعمالت ف
 في نهج البردة.إذ يقول:  رسول اللهومرّة في جلال عظمة 

تقش  جَلالز  يَزينزهزن   ... دزدٌ ئئئئئئجز  المَدى ىالَ  كزل ما آياتزهز   دَمش ئئئئئئئئئئئوَالقش  العش
ل   ... تَلعَنزهزمأ  الَأر ش  وَوزجوهز  فَأَدبَروا  مزنهَزشمش  الحَقِّ  جَلالش  مشن كَباىش

 :ة، يقول في مدح الرسولة النبويّ وفي الهمزيّ 

هش   مشن  وَكَأَن هز  أزم ةٌ...  جَلالشكَ   مشن  كَأَن كَ   أَمسخ  داءز ئئئئئئئئئئئئئبَي  أزنسش

معاني اللفظة  ين: منطلقُ قَ لَ نطَ ور والتعابير من مُ لّ معاني العظمة والهيبة في الصُ بَ وذلك لِ 
 المعجميّة وكذلك الإيحاءات المستمّدة من وصفيّته لذات الله واقترانه باسمه.

إنّ شخصايّات الأنبيااء علايهم السالام هاي أكثار أسماء الأنبياء وألقابهم وأصئحابهم:  -  
باط وثيقاة باأنّ ثمّاة روا لإحساساهم مناذ القاديمشايوعاا فاي شاعر الشاعراء،  شخصيّات التارال الادينيّ 

إلاى أمّتاه، إصالاحيّة مان النبايّ والشااعر يحمال رساالة  الأنبيااء، فكالص  تربط بين تجاربتهم وتجاارب
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إضاااافة إلاااى ماااا يوجباااه الإيماااان وأسااالوبيّة  منهماااا يتحمّااال العناااتَ والعاااذاب فاااي سااابيل رساااالته وكااالّ 
ل واقتبااس سُاولذلك دأب الشعراء في العصار الحاديل علاى اساتعارة شخصايّات الرُ  ؛الشعر الديني

وخلاااق أواصااار العقيااادة  (685)،ليعبّاااروا مااان خلالهاااا عااان بعاااي أبعااااد تجااااربهم المعاصااارة ماااواقفهم؛
، وهام المصادر الثااني لادياناتهم بعاد بهم، باعتبارهم حاملي رسائل الله إلى البشريّة الدينيّ والتعلّق 

ة قد استدعى أحمد شاوقي عادّة شخصايّات دينيّاة وفاق منهجيّاف ومن هذا المنطلق المصدر الإلهيّ 
علاى شاوقي فاي مدائحاه  في القصائد الاثلال، ولكان تركياز يّ مدروسة متوافقة مع الخطاب الشعر 

ل الرسُا أنّ كالّ بهما إلى يشير  فلعلّه، وهما ) دم وعيسى( عليهما السلاماسم نبييّن اثنين فحسب، 
أوصاااف الخياار  نتهااي بعيسااى، وأنّ كاالّ ة التااي تباادأ باايدم وتوالأنبياااء ياادخلون هااذه الحلقااة التأريخيّاا

أعلاهام شاأناا هم وخيارهم و هاو خااتم والشرف قد اجتمعتذ في هذه الأنبياء، إلّ أنّ الرسول محمّاد
 .ومنزلةا 
 يقول شوقي في نهج البردة. 

رحٌ  إشساءَتشها ... مشن وَيَبقخ الزَمانز  يَفنخ              نهز  يَبكي بشآدَمَ   جز  الَأدَمش  في مش

 وفي الهمزية النبوية، يقول شوقي:

،ئئئئالَأن ... دونَ  آدَمٌ  كَ ئئئئئئئل حازَ هزمأ   و ةش الأزبز  يرز ئئئخَ                وّاءز ئئئئئئحَ  رَزَتأ ئئئئوَأَح امش

 قتبس باسمه، أو بلقبه )المسيح(ر )عيسى( عليه السلام، إمّا أن يوفي ذك
 مش ئئئئئالز مَ  مشنَ  أَجيالا   أَحيَيتَ  وَأَنتَ  ... لَهز  فَقامَ  مَيت ا دَعا عيسخ أَخوكَ 
ندَ  لشعيسخ مَكانٌ  لَولا لشهش  عش رمَةٌ  ... مزرسش  دَمش ئئئئئئالقش  في لشلروحش  وَجَبَت وَحز

مَة   كزل   أَعَدّوا عيسخ أَشياعز             د   وَلَم ... قاصش وى نزعش  مش ئمزنقَصش  حالاتش  سش
 يذكر لفظففي الهمزية النبوية ة تخصّ قصيدة نهج البردة، أمّا الثلاث وهذه القتباسات

 )عيسى( بقوله:

قَ ئئفَ ئئئتَ             ائئئئئئئتابئئمَ  لَهزمأ  كانَ  فَلَمّا جاءَ  ... هش ئئئفي اسز ئئالن عيسخ دَ ئئئبَع ر 

                                                           

 .160دراسة نقدي ة، صلامياّت أحمد شو ي، إس ،سعاد عبد الوهاب عبد الكريم (685)
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وقد استخدم شوقي  لية السم المباشر في هذه الأبيات في استدعاء الشخصية ولم يستدع 
يحمال دللت القاوّة والوضاوح  ما في اساتدعاء السام المباشار مان مساتوى دللايّ اللقب المسيح، لِ 

والإحالااة الصااريحة إلااى النبااي )عيسااى( عليااه الساالام باساامه ولاايس بلقبااه؛ لأن السااياقات يسااتلزم 
الإشاااارة إلاااى السااام لقاااوة تاااأثيره فاااي الاااوعي الجمعاااي، وأنّ )عيساااى( علياااه السااالام وأتباعاااه، كاااانوا 

روضاي موسايقي، وهاذا يتعلاّق ضااف إلاى ذلاك سابب عَ يمتازون بالحنان والسلام والتسامح، وقاد يُ 
لسام المباشار )عيساى( ولايس بالضرورة الموسيقية الإيقاعية، فمتطلّبات الاوزن يفاري اساتدعاء ا

أن يساتبدل أحيانااا فلكي يساتقيم الاوزن والنساج الموسايقي، فقاد اضاطرّ الشااعر  -المسيح –اللقب 
 (686).أل وهو المعنى ،ف المتوخّىأسماء الأعلام بألقابها، دون الإخلال بالوظيفة الأساسيّة والهد

وهااو لقاابُ )عيسااى( عليااه  والمساايحيّة( المساايح)شااوقي، لفااظ  اي اسااتعملهوماان الألقاااب التاا
 .هاوالأبرص أَبذرَء، والمسيح من المسح؛ لأنّه كلّما مسح الأعمى والأكمه أتباعهو  السلام

 .ةيقول شوقي في نهج البرد 
قا َ  ... إشن   شانشئزهز  الصَل َ  وَذاقَ  المَسيحز جَل     رزمش ئئئوَالجز  الذَن ش  بشقَدرش  العش

ي ةَ  سَلش              ... كَم الغَراّءَ  المَسيحش  الغَلشمش  الظالشمش  شَهَواتش  مشن بشالصا ش  شَرشبَتأ

 وفي ذكرى المولد:

لم    مَسيحز   الزَمانش  هَذا وَفي    ائئئئئئئئئالشَباب  الأزمَمش   بَني  عَلخ يَرزدُّ  ... عش

 :وفي الهمزية النبوية

 ذراءز ئئئئئئئئئئئئئئئالعَ  وَاهتَز تش  ل لَتأ ... وَتَهَ  هش ئئئئسَمائش  خَلفَ  هش ئئئئعَلَي المَسيحز  أَثنخ     

؛ ولهذا ليه السلام ببعثة النبيّ )محمّد(تأثّر شوقي ببشار عيسى عالأخير في هذا البيت 
بارز الخصاال والأدوار باللقاب يُ  علياه السالام "عيساى" اقتبااس إنّ دللاةذكر هاذه الواقعاة، وكاذلك 

سااااق الااانص هنااااك مسااااهمة فاااي اتّ  ، بااال وفاااي كااال اقتبااااس قر نااايّ هاااذا النبااايّ  تاااي قاااام بهاااا النبااايّ ال
ة تكاااون بنياااة متماساااكة ومترابطاااة، وقاااد وجاااد الشااااعر بحيااال إنّ البنياااة الدلليّااا وتماساااكه الااادلليّ 

                                                           

 ، التناص ومنهايت  في الشعر العرةي الحوديث  صويدة "ناواة" احمود شوو ي أنمو جوا   ،تركي المغيض (686)

 .23ص
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ه العلياا؛ لكان صاورة المسايح بان ماريم هاي لاَثَ ة قبال الإسالام مَ القتباس من أعلام الأديان السماويّ 
كثياراا مان القايم  -المسايح  –وقاد رأى الشااعر فاي هاذه الصاورة التي تصادفنا في أكثر الماواطن، 

-ماان دروس العتبااار مفصّاالة، فحيثمااا اقتاابس كثيارة  مجسّامة، ومااا حفااتذ بالمساايح ماان ظااروفٍ ال
 (687) .صورة وجدنا سلاماا ومحبّة وتسامحاا ورحمة "عيسى"

؛ لأنّ ساتمّدة مان الماورول الاديني المسايحيّ مُ أيضااا أنّ اقتبااس شاوقي للفاظ )الصالب(  كما

أمّا شااعرنا ، (157)النساء: ﴾ ولَكِنْ سُبّهَ لهَُ ْ ومَا قَتَلُوهُ ومََا صَلَبُوهُ ﴿هذا العتقاد نفاه عزّ وجلّ بقوله: 

، وهاااو أنّ ملماااح الصااالب والصاااليب عباااارة عااان كااال الآلم إبلاغيّاااة فقاااد أخاااذه، واساااتخدمه لدللاااة
علياه الساالام علااى أياادي اليهااود، وتحمّال فااي ساابيل دعوتااه الكثياار  "عيسااى"والأوجااع التااي لقاهااا 
 من العنف والتضحيات.

وهو اسملأ مان أساماء  "أحمد"، لفظ أيضاا  اقتبسها شوقي من القر ن الكريمومن الألقاب التي 
الأقااااادمين كاااااالتوراة  بِ تاُاااافااااي كُ  الساااام المعاااااروف باااااين قومااااه، والماااااذكور باااااههاااااذا  محمّاااااد نبيّنااااا

 . يقول شوقي في نهج البردة:(688)والإنجيل

يَتي... جاهٌ  لي الخَيرش  أَحمَدَ  يا  سَمي بشالرَسولش  يَتَسامخ لا وَكَيفَ  بشتَسمش

 ويقول في الهمزية النبوية.

يئئئئئئر اسأ ئئئئيا  ... وبها إذا ذكئئئئئئئئئحام أحمدَ الخَيلز تأأبخ غيرَ   لاءز ئئئئئئئئئئئمزهز خز

وَإكِْ قَالَ عِيسَى ابْنُ  ﴿، قال تعالى: 6وهذا اللفظ المفرد مقتبس من سورة الصف، الآية

َْماَئِيَ  إنُِي رََهُولُ اللَّههِ إلِهَيكُْ ْ مُصهَدِّقاا لِمهَا بهَينَْ يهَديََّ مهِنَ التَّهورْاَ ِ ومَبُشَِّه           م ا بِمََهُول  يهَأسِْي   مَميََْ  ياَ بَنِي إِ

ومان الألقاااب التااي اقتبسااه  ،﴾ مٌ مهُهبِينٌََلَمَّهها جهَها َهُ ْ بِالْبَيِّنهَهاتِ قهَهالُوا ههَهذاَ َهِهَْأَحْمَههدُ مهِهنْ بَِهْهديِ اَهْهمُهُ 

الَّهذيِنَ   ﴿: قاال تعاالى ،157( فاي ساورة الأعاراف، الآياة شوقي في القر ن الكريم، لفظ )الأمّيّ 

                                                           

د الهادي الطرابلسي (687)  .190، صخصائص ااسلوب في الشو ياّت ،محم 

 .177، دار الكتب الإسلامي ة، قم، )د.ط(، )د.ت(، ص اموس القر ن ،سي د علي أكبر قرشي (688)
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ُولَ النَّبِيَّ الْأُمِّيَّننن كماا هاو ، وهذه الأمّيّة وصفلأ قر نيص بارز ومميّز للنبيّ  ،﴾يَتَّبُِِونَ المََّ

 يقول شوقي:في مدائحه،  هااستخدمو  ولهذا فقد تأثّر بها شوقيمن باب التمجيد الديني؛ 

لمش أَن دانَت ... رزتبَة   حَسبزكَ  الأزمشيُّ يأَيُّها               العزلَماءز  بشكَ  في العش

 (6) الضاحى:  ﴾ ِوِمهاا َهَ  تيْيَ كَدِْهِ يَ  ْلهَ أَ ﴿ :)اليتايم( مان قولاه تعاالى تبااس وصافوأيضاا اق

 حيل يقول شوقي:

زقٌ  وَاليزتمز  فَضلشه... مَخايشلز  بَدَت اليَتيمز  عمَ نش                    هز  رش  وَذَكاءز  بَعضز

لى جانب أسماء الأنبياء وألقاابهم ، فقاد اقتابس شاوقي مان القار ن الكاريم أساماء وأوصاافهم واج
الإسالام، يقاول  كالمتصاوّفة فاي "عيسى"ه لفظ )الرهبان( وهم أتباع أصحاب الأنبياء، منها اقتباس

 ة.شوقي في نهج البرد

 القشمَمش  في الرزهبانز الدَيرش وَ  شرشبَها ... قَعائشدز أز  اللَهش  لشرَسولش  مَحَب ةٌ  

لَتَِدِنََّ أسَدََّ النَّا ِ عدََاوَ   لِلَّذيِنَ آَمَنُوا الْيَهُودَ وَالَّذِينَ أسَْمَُِوا وَلَتَِدِنََّ أَقهْمَبهَُ ْ  ﴿ تعاالى:  قالَ و 

 ﴾ وَأنََّههُ ْ لهَا يسَهْتكَْبِمُونَ    رُهْبَاناها مَوَدَّ   لِلَّذِينَ آَمَنُوا الَّذِينَ قَالُوا إِنَّا نَصَارَِ كلَِهَ بِأنََّ مِنْهُ ْ قِسِّيسِينَ وَ 
 (82)المائدة:

نهاا )القار ن الكاريم، اقتابس شاوقي ألفااظ الكتاب الساماوية، مأسماء الكتئ  السئماوية:  - ت
نجياال( ونلاحااظ أنّ شااوقي اسااتعمل ماان أوصاااف القاار ن الكااريم، لفااظ الفرقااان فحسااب، التااوراة، الإ

 يقول في الهمزية النبوية

بغَةز  هزوَ  هش ... نَفحَةز  ،الفزرقانش  صش  وَالراءز  سَوراتشهش  مشن وَالسينز  قزدسش

وقااد يكااون اقتباااس شااوقي للفااظ )الفرقااان( فااي القاار ن الكااريم بالااذات، هااو دائماااا يريااد إظهااار 
 )الفااارق وبماااا أنّ لفاااظ الفرقاااان معنااااه ، كماااا فعلاااه الأنبيااااء،شااارّ الحاااقّ مااان الباطااال، والخيااار مااان ال

 ليدلّ على ما ابتغاه في الفرق بين هذه الألفاظ. ( فقد اقتبسه الشاعروالفارق
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 لتوراة والنجيل، يقول شوقي في الهمزية النبويةه لومن استعمال

خَت نجيلز  وَتَخَل فَ  ... وَضيئَةٌ  وَهيَ  التَوراةز  بشهش  نزسش  ذزكاءز  وَهوَ  الإش

سااتنتج أنّ واقتباااس شااوقي للفظااي )التااوراة والإنجياال( فماان خاالال معنااى البياات، يمكاان أن ن
إذ كلاهماااا كاناااا كتاااابين  الأصااالمااان حيااال ذين الكتاااابين وباااين القااار ن، الشااااعر لااام يفااارّق باااين هااا

، وكاناااا كاااالقر ن ناااوراا وهداياااة السااالام عليهماااا (موساااى وعيساااى)يه مقدّساااين أنزلهماااا الله إلاااى رساااولَ 
 .قصدال لهذا وقد اقتبسهما شوقيقبل التغيير والتحريف عليهما، ووضاءة للبشريّة، 

ففاي نهاج  كجبريل الأمين وروح القدس والروح الأماين...أسماء الملائكة وأوصافهم:  - ث
 البردة، يقول شوقي:

رودز؟ ... مَتخ سائشلَةٌ  الرزسلز  يَومَ الحَو ش  احش ز صوَ        بريلز وَ  الوز  ظَمي الَأمينز  جش
راءَ  سائشل       رٍّ  مَصونَ  ... عَلشما هَل :القزدسش  روحَ وَ  حش دراكش  عَنش  سش ؟ئئئئئئئئئئئمزنكَتش  الإش  مش

لِما لهذا المَلَك من الوظيفة الرساوليّة لإيصااله باالقر ن وقد اقتبس شوقي لفظ )روح الأمين( 

وإَِنَّهُ لَتَنْ ِي ُ رلَِّ  ﴿تعالى:  إذ يقولمن سورة الشعراء،  الذي وُكثل ب بلاغه إلى الناس، وذلك إلى النبيّ 

بِلسِهَان    (194)عَلهَى قَلْبهِهَ لِتكَهُونَ مهِنَ الْمُنهْذرِيِنَ       (193) المُّوحُ الْهأَمِينُ نَ َلَ بِهِ  (192)الَِْالَمِينَ 

 واستعمل اللفظ في الهمزية النبوية، حيل يقول: ﴾ (195) عَمَبِيٍّ مُبِينٍ

 اءز ئئئوشى الَأمينش  الروحش  وَمَناكش ز  ... م ائئوَقَوائش  سزد ة   تَكَ ئئحئئتَ   العَرشز 

يُقصااد بااالملكوت، أي وجااود الأشااياء ماان جهااة انتسااابها إلااى الله الملكئئوت ومئئا فيهئئا:  - ج
وماان هناا فا نّ لفااظ سابحانه وقيامهاا باه وحااده، وهاذا أمارلأ ل يقبال الشااركة ويخاتصّ باه دون غياره، 

ل يعجزه شيئاا في ف بالأشياء تصرّفاا مطلقاا و الملكوت ل يمكن استعماله إلّ لله وحده؛ لأنّه يتصرّ 
 (689)،حكماااه، وقيااال: الملكاااوت، هاااو بااااطن الأشاااياء وخفاياهاااا، ل ظاهرهاااا المكشاااوف والمحساااوس

 كاللوح والقلم والعرش والكرسيّ ومفاتح والروح والوحي والسدرة...

                                                           

د حسين الطباطبايي (689)  .94ص  /7، ج1973، 1مؤس سة اسماعيليا،، قم، ط، المي ان في تفسير القر ن ،محم 
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 البردة:، يقول في نهج هانماذجد اقتبس شوقي أكثر هذه الألفاظ من القر ن، ومن وق

لومَهزما وَالدزنيا لشلدينش  ىَىتَ ئخَ   مش ئئئئئالقَلَ  يا لامشسَ  بَل وحش ئئئئاللَ قارشئَ  يا ... عز

 ويقول في الهمزية النبوية:

 اءز ئئئئئئئئئئئئئئئئئالعَصم درَةز ئئئئئئالسش وَ  وَالمزنتَهخ، ... تَزدَهي وَالحَظيرَةز  يَزهو العَرشز و    

حيل اقتبس شوقي لفظي ) اللوح والقلم( من القر ن، واقتبس لفظ )السدرة( من قوله تعالى: 

ِ   نولََقدَْ رَآَهُ نَ لَْةا أَُْمَِن عِندَْ َدِْرَ ِ الْمُنْتَهَى ﴿ نلاحاظ أنّ  (15-14-13)الانجم:  ﴾ عِندَْهَا جَنَّهةُ الْمَهأْوَ

منتهاى، هاي نعاتلأ للسادرة وليساتذ لفظاة  شوقي فرّق باين لفظتاي )سادرة المنتهاى( والحاق أنّ لفظاة
ولكن إلى جانب المعاني المصاغة بها فّ نه أراد استثمار ما شرنا اليها، من ألفاظ الملكوت التي أ

 داء الشاااعريّ يحااااءات الشاااعريّة وتفعيااال قاااوّة الأفاااي ألفاظهاااا وانتماءاتهاااا الساااماويّة والروحانيّاااة والإ
حَن القارئ إلى علّيّات السموات، وبهذا يتّجاه الشااعر عموديّااا ولايس ، إذ يَذهب بفكر ة الدينيّةبالرَوذ

فيكون  كان عكساا  كلّماأفقيّاا، وكلّما كانت الوجهة إلى الأعلى فيكون أكثر نزاهة وفخماا وطهارةا، و 
 أكثر دناءةا وفساداا.

)الصااالاة والنساااك والتكبيااار والتهليااال والحاااجّ  مااانأسئئئماء العبئئئادات ومئئئا يتعلئّئئق بهئئئا:  - ح
القاار ن  قااد اقتاابس شااوقي بعااي هااذه الألفاااظ ماانوالصااوم والإنفاااق والصاادقة والزكاااة... وغيااره، و 

 واستعملها في مدائحه. منها يقول: في الهمزية النبوية

دَتش  جاءَت  لاءز ئئئئئئئئوَالبزخَ  التَقخ الكزرَماءز  حَتّخ ... هز ئئئئسَبيلَ  الزَكاةز  فَوَح 

 ويقول في ذكرى المولد:

 ائئئئئئئئئئئ... عواهر خشية  وتزقخ كشذاب وائئئئئئوا وصامئئصلّ عجبتز لمعشر  

 وأيضاا يقول في نهج البردة:

شفاقش  مشنَ  بشدَمع   ... إشلّا  لا يزقَىِّعزها صَلاة   اللَيالي مزحيش  مش  الإش  مزنسَجش
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 ﴾ يَا أَيُّهَا الْمُ َّمِّ ُن قُ ِ اللَّيْ َ إلَِّا قَلِيلاا  نِصْفَهُ أَوِ انقُْصْ مِنْهُ قَلِيلاها ﴿ وهذا البيت معناه مقتبس من قوله تعالى: 
 م( أي، للصلاة والتسبيحات.؛ لأنّ معنى فعل الأمر )قُ (3-2-1)المزمّل: 

لفضاااائل الأخلاقياااة نااادرج تحااات االمقصاااود بهاااا الألفااااظ التاااي تالفضئئئائل الأخلاقيّئئئة:  - خ
 برّ والإحسان والتقوى والصبر والعمل الصالح... وغيره.(الالرفيعة منها )

 يقول شوقي: في نهج البردة.
ن مزستَلشم   بَينَ  ائم ة  ...ئئئئئارشفَ ئوَع ان  ئوَا شحس ل  ئضئفَ  لُّ ئئئكز ئفَ   زشمش ئئلتَ ئئئوَمز  هز ئمش

 دَمش ئئئئالنَ  عَبرَةَ  يَدَيهش  بَينَ  قَد متز  ... بشصالشحَة   تَقوى ذو  د مَ ئئئئقَ ئئئئتَ  وَا شن

 .فالألفاظ )الفضل والإحسان والتقوى والصالحات( كلّها ألفاظ قر نية مقتبسة

 الثاني: اقتباس الصيغ

 وقااد اقتاابس شااوقي بعضاااا ماان هااذه الألفاااظ ،مجاورتااان فااي القاار ندائماااا  هناااك ألفاااظ تااأتي
الأماين أو روح القادس( بمعناى جبريال الملائكاة وقاد أشارنا روح الا، منهاا لفظاي )الألفاظ المزدوجاة

شهر الحُرُم(، "وهذه الأشهر، أربعة: ثلاثة متتابعة هي ذو القعدة الأإليه  نفاا، ومنها أيضاا لفظي )
وقاد  (691)"،وذو الحجّة والمحرّم، وواحد فرد هو رجب، والعارب ل تساتحلُ القتاال فاي هاذه الأشاهر

 في مطلع نهج البردة، قائلاا: ، منهابالوصفا بس شوقي هذه الصيغ إمّ اقت

رزم رش هز شأ الأَ مي في دَ  كَ فأ م ... أحلّ سَ لَ والعَ  البانش  نَ يأ بَ  لخ القاعش يمٌ عَ رش   الحز

ز هاااااذا البيااااات إلاااااى جانااااب اقتبااااااس لفظاااااي )أشاااااهر الحُاااارُم(، فيهاااااا إشاااااارة إلاااااى قولاااااه جُااااوعَ 

، (217-)البقارة ﴾ َِيهِ قُ ْ قِتَالل َِيهِ َِبِ ٌ وصَدٌَّ عهَنْ َهَبِي ِ اللَّههِ وَِفُْهمٌ بهِهِ      سْأَلُونَهَ عَنِ الشَّهْمِ الََْمَامِ قِتَال يَ﴿تعالى:

 ،ليقااول: إنّااه أُحاال  ساافكُ دمااه، وهااو فااي الأشااهر الحُاارُم قتباااس فاَاتَحَ المعنااى علااى الشاااعر؛وهااذا ال
 لمه ووجعه.دوماا من أإلى الموت، بل يعاني الشاعر  ولكن قد يكون هذا السفك لم يودي به

                                                           

 .122-121/ ص1، جالشو ياّت ،أحمد شوقي (690)
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مّاو  ، منهاا بالإضئافةكاذلك إمّاا و ، ولفظي )الله والرسول()الحلال والحرام(  كلفظيبالعىف  اج

 مْهُمهَها َِمهَهامهِهنَ المَّحْمهَهةِ وَقهُه ْ رلَِّ ارْحَ  جَنَههاحَ الههذُّلُلَهُمهَها  وَاَْفِهه ْ﴿ لفظااي )جناااح الااذلّ( ماان سااورة  اقتباسااه

 إذ يقول شوقي: ،(24)الإسراء: ﴾صَغِ  ا رَبَّيَانِي

وى أزمَم ألأ أسأ  مأ لَ  زّ الشفاعةش أله ... عش أسأ  ناح الذلِّ خفضتز جَ إذا   سش

ومن الجدير بالذكر، أنّ شوقي في بيتاه هاذا لام يكتاف باقتبااس لفظاين فحساب، بال اقتابس 
تماماااا بااالمعنى والسااتخدام القر نااي مااع مفهااوم )جناااح هااو لفااظ )خفضااتُ(  ة ألفاااظ، فالثالاالثلاثاا

ومنها أيضاا اقتباس لفظي )تعالى الله( من سورة الأعراف، الآية الآية.  كما هو معلوم فيالذلّ(، 

حيال يقاول شاوقي:  ﴾ عَمَّها يشُهْمُِِونَ   ََتََِالَى اللَّهََُلَمَّا آَسَاهُمَا صَالَِ ا جََِلَا لَهُ سُمََِا َ َِيمَا آَسَاهُمَا ﴿  191

 في نهج البردة

 م تتّصل قبلَ من قيلتأ له بفَمش ها ... لَ لز قائش  اللز تعالخ أ رَ قأ : اش يَ ودش نز وَ 

في  1سراء، الآية لفظي )المسجد الأقصى( من سورة الإومن هذا القتباس أيضاا، اقتباس 

 الْمَسْهِِدِ الْأَقْصَهى  َُبََْانَ الَّذيِ أََْمَِ بَِِبْدِهِ لَيْلاها مهِنَ الْمسَْهِدِِ الَْهَمَامِ إلِهَى       ﴿ قوله تعالى:

 إذ يقول شوقي: في نهج البردة. ﴾ الَّذيِ بَارَِْنَا حَولَْهُ لِنُمِيَهُ مِنْ آَيَاسِنَا إِنَّه هُوَ السَّمِيعُ الْبَصِ ُ

 علخ قَدمش  المسجد الأقصخفي  لز ... والرسأ  هز كز لائش مَ  يلا  إذأ لَ  اللز  كَ رى بش أسأ 

، قااااااال 11الآيااااااة  وماااااان هااااااذا القتباااااااس أيضاااااااا )يااااااد الله(، المقتاااااابس ماااااان سااااااورة الفااااااتح،

 إذ يقول شوقي في نهج البردة: ﴾ ََوْظَ أَيدِْيهِ ْ يَدُ اللَّهِإنَِّ الَّذِينَ يُبَايُِِونَهَ إِنَّمَا يُبَايُِِونَ اللَّهَ ﴿تعالى:

 مئئئيَقز  مأ لَ  دينش ئئال نش ئئئكأ رز  لَ وأ حَ  هز نز يأ ا ... وعَ ئئئئملش ين ما سَ ارَ بالجَ  د اللئئئئَ يلولا 

د عَلِمَ كُنه جمال هذا ق أنّه وعلى الأرجح ،الأخير الذي لعلّه من أجمل اقتباساتهوالقتباس 
حيل اقتبس لفظاي )اللؤلاؤ المكناون( فاي القار ن؛ لأنّ  فحسب، ؛ ولهذا خصّه بالرسولالقتباس

اللؤلؤ، دائماا يكون مستوراا ومختفياا عند نشأته أوّل أمره، وقد يكون المّحار محتفظاا به مدّة طويلة 
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ماااان الاااازمن، أو يرميااااه فجااااأةا فااااي قاااااع البحااااار، بحياااال ل يُاااارى إلااااى أبااااد الآباااادين، والمكنااااون أي 
 (691)".لااه د وعاادم وجااود نظياارٍ التفاارُّ  تم هااور مفساادة، واليُاا"المصااون فااي محاااره ماان شاامس وعناصاا

وَحهُورٌ   ﴿ 23الآياة  مناه قولاه تعاالى فاي ساورة الواقعاة: وهذان اللفظان ماذكوران كثياراا فاي القار ن،

 يقول شوقي في نهج البردة:هذه الآية  من واقتباساا  ﴾ عِينٌ نَِأَمْثَالِ اللُّؤْلُؤِ الْمَكْنُونِ

 مئي اليزتز فش  ونش ئئنز كأ ئئئالمَ  ؤلؤش ئئئالل ةش يمَ قش ة  ... وَ مَ رش كأ باليزتم في القرآن تَ تَ رأ ئئئئذزكش 

 ، حياال اعتباار شااوقي أنّ يُااتمهااذا القتباااس حقاّاا قااد أروأ نفااس شااوقي فااي مدحااه للرسااول
لااى جاناب هاذا القتباااس مثال  الرساول اللؤلاؤ المكنااون فاي الجماال والصاافاء والنقااء والنعوماة، واج
، ولكاان ماان خاالال السااياق يظهاار هااذا التشاابيه، إذ فِ دَ الشاااعر، دون أن يشاابّه القاار ن بالصَاافاا نّ 

فاالقر ن كاذلك يحمال وهاو صاعب المناال، اللؤلاؤ داخلاه،  يحملُ حار في البِ  فَ دَ يقول: كما أنّ الصَ 
 .في ثنايا  ياته اسم الرسول محمّد

 ةتغيّير مال الثالث: الصيغ

تغييار فاي صاور الكلماات أو  ين، ولكان ماعلفظاين مجااور أحياناا يقتبس شوقي فاي مدائحاه 
 ها تغييراا يسيراا، وتنقسم هذه التغييرات على أقسام، منها.في بنائ

هما مكااان احاادمعنااى بااين لفظتااين واسااتخدام إوهااو اشااتراك ال: اسئئتعمال ىريقئئة التئئرادف - أ

ولََهوْ  ﴿253 ية  يقول سبحانه، في سورة البقرة: ،يد()يرى( بدلا عن كلمة )ير  ة، كوضع لفظالآخر

 :في الهمزية النبوية وشوقي يقتبس هذه الصيغة بقوله  ﴾ سَا َ اللَّهُ مَا اقْتَتَلُوا ولَكَِنَّ اللَّهَ يَفَِْ ُ مَا يُمِيدُ

 اءئئئئئئئئئئويش يرىفعلز ما يَ  نّةٌ ... واللز لال ومش ذي الجَ لش  فضلٌ عليكَ           

الأرجح أنّ لفظ )يرى(، إنّما جاء بمعنى الإرادة المطلقة على التحكم بالأشياء، وليس على 
لستشاارة ، إذ ا(692)بمعنى الارأي فاي الأماور، إذ يقاال: "اساترأَيذتُه، أي استشارته، والارأي، العتقااد"

                                                           

 .137/ ص1، جالشو ياّت ،أحمد شوقي (691)

 .1286، صالقاموس المحيط ،الفيروز الآبادي (692)
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"أنّ شااايئة، وذلاااك ، وهنااااك أيضااااا الفااارق باااين الإرادة والموالعتقااااد ل يلياااق بوجاااه سااابحانه وتعاااالى
 (693)".وقتُه ا لم يترا َ ميتراخى، والمشيئة لِ  ا لمما يتراخى وقتُه ولِ الإرادة تكون لِ 

 :اا، ما يقوله شوقي في نهج البردةومن هذا القتباس أيض 

 بشالبَكَمش  حبانَ سَ   مَهابَتزهز  تَرمي ... قتَبَسٌ مز  الرَحمَنش  مشنَ  مَقامٌ  هَذا

 ﴾ نرَبََّهِ نَنّتََاْ مَقََامَفَ نْ خََاْمَََلِوَ ﴿نجاد أنّ الشاااعر اقتابس لفااظ )مقاام ماان الارحمن( ماان الآياة 
؛ إذ ولكاان بينهمااا اشااتراك معنااويّ  وبااالرغم أنّ لفااظ الاارحمن لاايس مرادفاااا للفااظ الااربّ  (46)الاارحمن: 

 ، والربّ هو الرحمن في المفهوم السلامي.غالباا يكون رحيماا بمربّاه الربّ 

 .المعاكسستعمال الا - ب

لِنََِِْلَههَها لكَهُه ْ سهَهذِِْمَ   وَسَِِيَههَها    ﴿حياال اقتاابس شااوقي لفظااي )أُذُنلأ واعيااة( كمااا فااي الآيااة الكريمااة 

 :في نهج البردة اا في المعنى، يقول شوقيظين تضادّ اللف لَ عَ ولكن جَ  (12)الحاقّة: ﴾ أُكنٌُ وَاعِيَةل

 ت  والقل  في صَمَمش ... ورز   مزنأتَصش  أزذزنا  غير واعية  لقد أَنَلأتزكَ 

لكلاماك  إلياك، لكان لايس كالّ مان يساكتُ  أُذني وتشاعر أنّاي مساتمعلأ  كَ تُ يذ طَ عذ ي أَ نّ والمعنى، إ
يقذف بالكلمة الحكيمة، وتلاك إحادى ساماته، ومان الحاقّ أن مصغياا إليك، وشوقي يخلق الفرص لِ 

 غياارنٍ ذُ تيااك بااأُ يأالعاااذل لااه أن يقااول: بااأنّ  مااه، فكاااننااذكر أنّ شااوقي يعتاازّ بالوجااد وهااو ياادفع لئ
 (694).غير سميع واعية، وقلبٍ 
هاذا التباديل، تبديلاه صايغة جماع ومان : تبديل اللفئظ المفئرد إلئخ الجمئع، أو بئالعكس - ت

المؤناال السااالم بااالجمع التكسااير، وبااالرغم أنّ هااذا التبااديل لاايس ماان تبااديل المفاارد بااالجمع، ولكاان 
 :في الهمزية النبوية ولهذا فقد  ثرنا ذكره، يقول شوقي لقتباس بالتبديلايدخل ضمن 

مأ  وَاستَقبَلَ الرشضوانَ  نانش  ... في غزرزفاتشهش  اءز ئئئئئئئئالسزمَح آلزكَ  عَدأن   بشجش

                                                           

 .202، صالفروق في اللغة ،أبو هلال العسكري (693)

 ، مجل ةة النقد اادةوي عنود زكوي مبوارم ، موازنوة ةوي  البوصويري وأحمود شوو ي أنمو جوا   ،نعيم عموري (694)

 .39، صه1434(، 3اللغة والأدب العربي، جامعة شهيد جمرا، أهواز، العدد)
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وقد جاء في القر ن الكريم، جمعاا كقوله  (695)إنّ لفظي )جِنان وجَنّات( جمع ومفردهما جَنّة

وجااء مفاارداا،  ،(8)البيّناة:  ﴾ ربَِّههِه ْ جَنَّهاتُ عهَدنْ  سَِهْهميِ مهِنْ سََتِْههَها الْأنَْههَارُ    جَه َاُُهُ ْ عِنهْدَ    ﴿تعاالى: 

الَّتهِههي وُعهِههدَ   قهُهه ْ أَكلَهِهههَ ََيهْههمٌ أمَْ جَنَّهههةُ الْخُلهْههدِ   ﴿يقاااول جااالّ مجاااده:  15كماااا فاااي ساااورة الفرقاااان، الآياااة 

وقاد يكاون هاذا التباديل أنّ لفاظ ، جِناانل لفظ )جنّاات أو جنّاة( بلفاظ بدّ ، ولكن شوقي ﴾الْمُتَّقُونَ

النون، وفي الوقت نفسه  يّ )جنان( فيه نعومة أكثر من غيرها من الألفاظ وذلك بسبب تكرار حرفَ 
ستعمل حتّى في اللغة التداوليّاة؛ ولهاذا قاد يكاون شاوقي  ثار ف نّ لفظي )جنّة أو جنّات( أكثر ما يُ 

ماع أنّ لفظاي )الرضاوان والغرفااات( موجاودان فاي القاار ن إلّ  ، وفاي الوقات نفسااهأن ل يساتعملهما
 دللت بصاايغة أخاارى؛ وذلااك لأنّ دللااة هاااتين اللفظتااين ليسااتذ كمااا فاايأنّ شااوقي لاام يسااتبدلهما 

 ولهذا فلم يبدّلهما شوقي بألفاظ أخرى حتّى نقتبس منهما دللت أخرى. ؛لفظ )جنّة أو جنّات(

 )مفتاح(، يقول شوقي: في نهج البردة ومن تبديل الجمع إلى المفرد لفظ

كأ   وَمَن ... الَأنبشياءش  أَميرش  با َ  لَزشمتز  فتاحش  يزمسش  يَغتَنشمش  اللش  با ش  بشمش

: ة التاااي تقاااولظ )الغياااب( مااان الآياااة القر نيّااايقتااابس لفااايأخاااذ ولااام أنّ شاااوقي لااام مااان باااالرغم 

، دائماااا ، كمااا هااو معلااوم(مفتاااح)إلّ أنّ لفااظ  (59) الأنعااام: ﴾ ههُهوَإلَِّهها  يَِْلَمُههَها   لهَها الْغَيهْهبِ  مَفهَهاسِ ُ   وَعِنهْهدَهُ﴿

 اولكاان ليساا علااى ساابيل تعاادّد الإضااافات مجاااوران مقاارون بلفااظ الباااب، فلفظااا )مفتاااح باااب الله(
 ة.كليهما مقتبسان من الآية القر نيّ 

اللفظتاين المجااورتين، كماا فاي قاول  ىحادقصاود باه، إمّاا أن يحاذف إالم :حذف كلمة - ل
 :في الهمزية النبوية شوقي

 راءئئئئئئئئئئه بشئئا بئدين والدنيئئئه ... للئئئئك حولئئئئلأ الملائئئئئوالم روحز ئئئال

 يكااان ماان الممكاان أن يقااول )الااروح الأمااين أو الااروح القاادس( إلّ أنّ الشاااعر حااذف لفظاا
الماأثورة ة القر نيّاالمضااف إلياه مان العباارة  ، وكاذلك حاذفَ )الأمين والقدس( مراعاةا للوزن الشعري

                                                           

 .102، صالمناد في اللغة ،كرم البستاني وآيرو، (695)
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فاي اساتعمالت العارب مناذ وقاد ذهاب ماثلاا )قاب قوساين أو أدناى( وهاي تادلّ علاى قارب الوقاوع، 
 أيضاا. لذا أصبحتذ من المأثور العامّ  ؛القدم

مّا أن تُحذف الحروف والألفاظ الت شوقي في لفظين المقتبسين، منها يقول ي وقعتذ بين الواج
 الهمزية النبوية:

مشعَت أَصابشعٌ  المزصلشحونَ   البَيضاءز  اليَدز  أَنتَ  بَل أَنتَ  هشيَ  يَد ا ... جز

بأنّاه بمنزلاة الياد للمصالحين وهام كالأصاابع فاي القلاّة، والياد هاي  فشوقي يصاف الرساول
 لرساولمنبت الأصابع، فهو منبت لهؤلء المصلحين، فأتى بكلماة " الياد البيضااء" فاي وصافه ل

منِْ  َيْمِ  بَيْضَا َإِلَى جَنَاحِهَ سَخْمجُْ  يَدَكَوَاضْمُ ْ  ﴿من سورة )طه(، قال تعاالى:  22مقتبساا من  ية 

﴾  لِلنَّههاَِمِينَبَيضَهها ُ َهَهذِكاَ ههِهيَ  يَههدَهُوَنهَه َ َ  ﴿أو قااد اقتبسااهما، فااي قولااه تعااالى:  ﴾ َهُهو ٍ آَيهَهةا أَُهْهمَِ
لى جاناب القتبااس فقاد شابّه شاوقي اتّحااد المسالمين واتفااقهم فاي الأماور كالياد  (118)الأعراف:  واج

التااي أعجازتذ جميااع الناااس عليااه السالام  "موسااى"الاذي جمعااتذ أصاابعه، وفااي هااذا إشاارة إلااى ياد 
عليه السلام، أنّه قال الله له: واضمم يدك، أي  "موسى"عن الإتيان بها؛ لأنّ من إحدى معجزات 

وقد يكون هناك معنى عميق منيراا مضيئاا،  فتخرجَ ، (696)"إلى جنبك تحت العضد"أجمع أصابعك 
في البيت الشعري، وهو أنّ الشاعر وصف المصلحون بالأصابع، أمّاا الإرادة والقاوّة التاي تجتماع 
الأصااابع فهااي ناتجااة ماان دماااغ الإنسااان الااذي يُرسِاالُ الأواماار إلااى الأصااابع ليجااتمعنَ، ولااول هااذه 

 .، وهذه الإرادة المقصود به الرسولجدوى من الأصابع الأوامر فلا

" موسااى"إلااى التشااابه بااين صااورتين، الصااورة الأولااى: بااين يااد أيضاااا ويااوحي هااذا القتباااس 
ضي  ما حولاه لشادّة بياضاه فتكاون كالمصاباح، نير وتُ عندما تجتمع أصابع يده، فتُ  عليه السلام،

فاي الصالاح والهداياة دياان ومهمّتهاا الرئيساة الأوفي هذا حقّاا معجزةا، والصورة الثانية باين وحادة 
ين ورفعااة سِاابأساااليب المقتبِ  وث مُ وماان هنااا فاا نّ للاقتباااس أهمّيااة مشااهودة فااي السُاا السااليم،والتوجيااه 

 ن الكاااريم الاااذي هاااو أعلاااى رُتاَاابِ مااان البلاغاااة والماااأخوذ مااان فناااون قاااولهم؛ لأنّ المقتااابس مااان القااار 

                                                           

 .654، صتفسير الكشّاف ،الزمخشري (696)
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وهو أفصاح العارب يزياد قادر ثماار قريحتاه ويزينهاا بأجمال العباارات وأبلاغ  الكريم أحاديل النبيّ 
 وفي ذكرى يقول: (697).الصياغات

قَتش   بَيضاءَ  يَد ا  ...    وَه     بشنتز  لشلبَرشي ةش   وَأَسدَتأ   ائئئئئالرشقاب  ىَو 

، النوع من القتباس في الشعرحذف بعي الحروف والألفاظ، وهذا قد واضح أنّ الشاعر 
مسااموح بااه عنااد البلاغيّااين، أمّااا معنااى اليااد البيضاااء الااذي وظّفااه شااوقي للاقتباااس، يقااال: "لااه ياادلأ 

في هذا البيات ف نّاه أمكان أمّا وظيفة هذا القتباس  (698)،بيضاء في هذا الأمر" أي أنّه حاذقلأ فيه
لمعشار البشارية إلاى ياوم القياماة رجالاا، أحاذق النااس  منة بنت وهب، أعطاتذ يقول: إنّ الشاعر ل

سلام، عندما وقف عليه ال "موسى"بفكّ الطوق والقيود في رقاب الناس، وفي هذا إشارة إلى قصّة 
 هم وجعل قومه عُبّاداا لنفسه.يلع فرعون نفسه إلهاا الذي جعل  هقومفي وجه فرعون ليُحرّر 

 الرابع: الصيغ المقلوبة

 من القتباس تكون الألفاظ فيها مقلوبة، منها يقول شوقي: في ذكرى المولد وهذا التشكيل

درَةز  المزنتَهخ،وَ  ... تَزدَهي وَالحَظيرَةز  يَزهو وَالعَرشز   العَصماءز  وَالسش

، ماان مفرّقااة بصااورة التقااديم والتااأخير ي )الساادرة المنتهااى( مقلوبااةتااحياال اقتاابس شااوقي لفظ

ِ  نولََقدَْ رَآَهُ نَ ْلَةا أَُْمَِن عِندَْ َدِْرَ ِ الْمُنْتهََى ﴿ قوله تعاالى:  -14-13)الانجم:  ﴾ عِنْدَهَا جَنَّهةُ الْمَهأْوَ

شااوقي، ولعاالّ علااى  نتهااى شاايء واحااد، ولاايس كمااا اسااتخدمه، وكمااا تشااهد الآيااة، أنّ ساادرة الم(15
ل إليهاا رة المنتهى: أي في أقصى الجنّاة، حياتقدير الشاعر، أي السدرة المنتهى العصماء، والسد

 (699)".، ويقال: السدرة هي" شجرة نبق على يمين العرشتنتهي العوالم

 الخامس: الصيغ المتقابلة

 والمقصااود بهااذا النااوع، أنّ الشاااعر يقتاابس ماان القاار ن علااى وجااه التشااكيلات التقابليّااة بااين
 :اللفظين المقتبسين، كما يقول في ذكرى المولد

                                                           

 .461، صالبلافة والتطبيف ،مطلوب وكامل البصيرأحمد  (697)

 .924، صالمناد في اللغة ،كرم البستاني وآيرو، (698)

 .81/ ص1، جالشو يات ،أحمد شوقي (699)
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 ... دنا من ذي الجلال فكان قابا يتيما  منكم  عائلاوأرسل 

 لفظين متقابلين في المعنى،  واقتبس على المأثور القر نيّ شوقي ففي هذا البيت اعتمد 

الأوّل )عاائلا( أي: مَعااولا وفقيااراا، والثاااني )يتيماااا(، وهااذان اللفظااان مااأخوذان ماان سااورة الضااحى، 

وهاو اقتبااس كلمااتٍ تتفاعال ماع  ﴾ يَتِيم ها ََهَِوَِ ننن وَوَجهَدكََ عَائِلاها َهَأَ ْنَى     ألََ ْ يَِدِْكَ ﴿  8-6الآية

ناااصّ الآياااات المقتبساااة لفظااااا ومعناااى، معتماااداا علاااى مبااادأ التصااارّف باااالنص المقتااابس ب ضاااافة أو 
أشدّ تلاحماا، وأكثر تاأثيراا فاي المتلقاّي؛   خر مقتبَسمقتبس و  هنا يكون التداخل بين نصّ حذف، و 

لأنّه يدعوه للتأمّل في التشابه والختلاف، ذلاك أنّ التشاابه هاو الأصال، والتغييار يعادّ عادولا عان 
واللتفاات إلاى  الأصل، وهذا يثير سؤالا عن أسباب هذا التغيير دافعاا إلى إعمال الفكر وتنشيطه

 (711).موازنة الأسلوبين

يحاااء، ويريااد الشاااعر أن هااذا القتباااس سااياق البياات نجااد أنّ  علااىولااو وقفنااا  فيااه دللااة واج
كااا أو قائاد جايش لِ لأنّاه كاان غنيّااا أو مَ  سل هذا الرسول إلى العالمين؛ لايسيقول: إنّ الله تعالى أر 

 م...، بل كان يتيماا وعاش فقيراا، ومع هذا ف ن الله قرّبه إليه وفضّله على باقي المخلوقات.عظي

ة والتصااارّف فيهاااا هاااو مااان وحاااي ثقافاااة شاااوقي الدينيّاااة، واقتبااااس هاااذه المصاااطلحات القر نيّااا
واحتفاظااااه للمااااورورل؛ لتااااؤدّي وظيفااااة دلليّااااة باعتمادهااااا علااااى ، وتمكّنااااه اللغااااويّ  واقتااااداره الأدباااايّ 

ظااهرة أسالوبيّة عناد شاوقي، إذ اساتطاع بهاذا التغييار الإيجاز أو التحليل في تأدياة المعناى، وهاو 
ياد، ولكان ماع ذلاك الألفاظ، ووضعها في سياقات أخارى تنادمج فيهاا بوصافها متكاملاة مان جد في

جازءاا  دمجاتذ فاي علاقاات جديادة، أو حاين أصابحتذ يماة جديادة حاين أُ قِ تعدّ صوراا ساابقة تكتسابُ 
ة والتعاااابير طلحات القر نيّاااكيفيّااااا فاااي تخطااايط كيفاااي جدياااد، ويمكااان أن نعااادّ ارتيااااح شاااوقي للمصااا

ظهااراا مان مظاااهر التقليااد فاي شااعره، باال وقاد حاااول شاوقي بكاالّ مااا يملاك أن يسااتمدّ ماان م المنجازة
، وفاااي هاااذا قيماااة أسااالوبيّة ل فاااي بعاااي المواضاااع معانياااه أحيانااااا، وعباراتاااه الراقياااةالقااار ن الكاااريم 

 (711).تنكر

                                                           

 .187، صعلا البدي  رؤية معاصرة وتقسيا مقترح ،يالد كاظم حميدي (700)

 .282 -245ص دراسة نقدي ة،لامياّت أحمد شو ي، إس ،سعاد عبد الوهاب عبد الكريم (701)
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أضاااف إلاااى ذلاااك، فااا نّ للتغييااار والخاااتلاف مااان تاااأثير وقاااوّة فاااي خلاااق الصُاااور والمعااااني 
جاااادّد الصااااور ماااارة ومحاااارّك المعاااااني ومُ والإيحاااااءات؛ لأنّ المخالفااااة علااااى صااااعيد الدللااااة هااااي خُ 

لّ الصااور التااي أباادعها والحتمااالت، حتاّاى قياال : إنّ جاالّ إبااداع المتنبّااي يكماان فااي الخااتلاف، واج
يير المتنبّي معظمها مبثوثة ومطروقة عند مَن سبقوه من الشعراء، لكن بديناميكيّة الختلاف والتغ

 والمخالفة يبلُّ وينفخ فيها روحاا جديدة وفي تشكيلٍ جديدٍ مثير.

كاون القتبااس بواساطة شابه وهو إمّا أن يكاون باالتغيير أو عدماه، وقاد يالتناص بالجملة: 
 وثقافتاااه وخلفيّتاااهالقر ناااي فاااي شاااعر شاااوقي ينهااال مااان ذاكرتاااه  هاااذا الناااوع مااان التنااااصّ و الجملاااة،

نّ نوع التناص هنا من التناص الشكلي الم من  حي؛ لأنّ الشاعر يقتبس أكبرُ قدرٍ الإسلاميّة، واج
 إلى نوعين. ذا النوع من التناص باعتبار صدرهفي شعره، وينقسم ه اة، ويجعلهالآيات القر نيّ 

أو المقصااود بالجملااة السااميّة مااا كااان المسااند فيهااا اسااماا، الجملئئة الاسئئميّة.  النئئوع الأول:
 فعلاا متأخّراا، والمسند إليه متقدّماا.
 يقول شوقي: في نهج البردة

هز ... من لا أَنّي يَشهَدز  اللز             ؟ العارش ش  صَو َ  يزعارش ز  ذا أزعارشضز  العَرشمش

وَاللَّهههههُ يشَهْههههدَُ إنَِّههُههه ْ   ﴿سااااميّة وهااااي مقتبسااااة ماااان قولااااه تعااااالى:إذ الجلمااااة )الله يشااااهد( جملااااة ا

 (117التوبة:) ﴾لكََاكِبُونَ

مااا كااان المسااند فيهااا فعاالاا  ، أيالمقصااود بالجملااة الفعليّااةالنئئوع الثئئاني: الجملئئة الفعليّئئة. 
 :في ذكرى المولد ماا، ومن هذا القتباس يقول شوقيمتقدّ 

 ائئئئئئئئئئقاب فكانَ  لالش ذي الجَ  نأ نا مش ا  ... دَ ئئئئتيميَ  مأ كز نأ مش  لا  ئئائش ئئئع لَ وأرسَ 

 يباادو فااي هااذا البياات أنّ شااوقي لاام يكتاافِ بالشاارف الااذي أكاارم الله الرُسُاالَ بالمهااام السااماويّ 
)فكئان  لين، بل إنّ شاوقي يرياد مان اقتبااسالذي جعله الله خاتم الأنبياء والمرس وبالذات رسولنا

غ سااماوات إلااى عرشااه الكااريم، وقااد بلاا قااد قرّبااه الُله إليااه وعَاارَجَ بااه ليقااول: إنّ هااذا الرسااول قابئئا(
 ،ومقامات ل يمكن لأحدٍ بلوغها إل ماا شااء الله مان عبااده، فشاوقي أراد بهاذا التشاكيل القتباساي
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لام ؛ لأنّ العاروج إلاى الساماوات أمارلأ مساتحيل إن يخبر كل من ل يعلام عظماة هاذا الرساولأن 
ناساا ول يزال يدّعون النبوّة الزائفة، فهم قد وقعوا في عظمة  يكن بأمر الله، وقد تحقّق ذلك مع أنّ 

 سموات السبع.الوهم والجنون ولكن لن يتمكّنوا من ادّعاء أنّه عرج إلى ربّه، وبلغ ال

ختاار لمااذا ا ؛باون مان أمار اللهإذا أناتم تتعجّ  ،ى يريد أن يخبر الذين كفارواوشوقي مرّة أخر 
التاي هاي أعظام شاأناا، فا نّ الله سابحانه، قاد أعطاى الساماويّة  ذه المهمّاة لها فقياراا يتيمااا أمّيّااا  رجلاا 

ليلاة الإساراء  استضاافته لهاذا الرساولب لأحادٍ مان أنبيائاه وذلاك شارفاا لام يعاطِ  رساوله )محمّادا(
مقاماات وعِليّاات لام واجتااز  وات فحسب، بل عبّاراوات السبع، وليستِ السماوالمعراج إلى السم

حيال  ،غياره، حتاّى وصال إلاى السادرة المنتهاى، ثامَ عارج أخياراا إلاى عارش ربّاه الكاريميؤذن لأحادٍ 
مخلااوق  الجاانّ ول الملائكااة، ول أيّ ل ل ماان الإنااس و أحااد، رى فيااه مكاناااا دامساااا طامساااا ل يُااكااان 

 (التحيّات لله...)جلّ مولى العظيم، بقوله:  فحسب، ثمّ كلّم  خر، غير الله ورسوله

دور توظيااف القتباااس ماان الآيااة المباركااة فااي سااياق حااال، إذ جمااع بااين حااال  وهنااا يااأتي
في الدنيا وهو وُلِدَ يتيماا وعاش فقيراا وبين أعظم شرفٍ ومكانة عناد الله، وهاو دناوّه مان  الرسول

أحادلأ ل قبلاه ول بعاده بهاذا المقادار، وهاذا  الذي لم ولن يدنوَ من الاذات العلّيّاةذي الجلال والإكرام 
 ان لفظاا ومعنى، وصولا إلى النساجام الادلليّ من جمال تشكيلات القتباس، وبهذا يتفاعل النصّ 

في الادنيا  ة ثابتة ب زاء حال الرسولوالسبك اللفظي، حتّى أصبح الموقفان يصوّران حقيقة نهائيّ 
 وات.اعند أهل السم وشرفاا  وعظمةا 

يكاون  )فكاان قااب قوساين( قوله تعاالى: ما ذهب إليه شوقي فيفي أنّ  الجدير بالذكر، ومن
كااان  أنّ هااذا الاادنوّ  فَهِاامَ والحااقّ لاايس كااذلك، أو قااد ، كااان بااين الله ورسااوله أنّ هااذا الاادنوّ  مَ هِاافَ قااد 

حماااال هااااذا المعنااااى بااااين ذات المتعااااال وبااااين  عليااااه الساااالام، ثاااامّ  "جبرياااال"وبااااين  بااااين الرسااااول
يار بحقاائق التاي تتعلاّق ماردود ومباذول؛ لأنّاه مان غيار الجاائز التغيفهذا القتباس  ، أمّاالرسول
وقد يجوز القتباس من القر ن الكريم في الدين، والبتداع له، واستعماله في مقام البدعة سُ بالله ورُ 

والحاااديل النباااوي الشاااريف إذا حمااال علاااى معناااى  خااار، أي علاااى جهاااة المجااااز، ولكااان إذا كاااان 
 الذات المتعال فهذا غير مُجاز به.القتباس يتعلّق بالأسماء والصفات أو ب
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فهااا الشاااعر ة التااي وجاادناها فااي ماادائح شااوقي، وقااد وظّ بعااي اقتباسااات قر نيّااكاناات هااذه 
، ونلاحظ أنّ شوقي قد طالع القر ن الكاريم وفهماه حاقّ ةالنبويّ  توظيفاا ينسجم الملابسات والحقائق

يات واستخدمها في مدائحه بأسلوبٍ رائاع وجاذّاب، وهاذه القتباساات زاد فاي واقتبس من الآالفهم، 
" وكانااااتذ أداة شااااوقي فااااي كاااالّ ذلااااك هااااي اللغااااة الفصااااحى  (712)المااااديح حُسااااناا وعذوبااااةا وفهماااااا،

والمحافظة التي تربط بينها وباين شاوقي، وهاذا التارابط لايس لمجارّد العلاقاة العاطفيّاة فحساب، بال 
الشاريف  أمّاا القتبااس بالحاديل النباويّ  (713)".أيضاا صلة روحية كبيارة، إذ هاي لغاة القار ن الكاريم

أنّ الشااااعر فاااي معاااري مااادح  يعاااود إلاااىذلاااك فاااي سااابب لامااان قبااال شاااوقي فناااادرة جاااداا، ولعااالّ 
 .ليمدح به ، فلم يرد أن يقتبس بكلام الرسولالرسول

 الخفيّ أو غير المباشر – أو الإشاري . التناص المضمونيّ 3.1.2

ودع الوعااء الشايءَ أي: أودعاه كماا يُا يُقاال: ضامّن الشايءُ ، مصادر ضامّنالتضمين لغة، 
لأنّ اللااابن يزياااد فاااي لااابن البقااار والغااانم مضااامّناا؛  أنّاااه قاااال: ل تشاااترِ والمتااااع، وروي عااان عكرماااة 

، ويُقال: ضَمِن الشايءَ بمعناى تضامّنه، ومناه قاولهم: مضامون الكتااب كاذا وكاذا، الضرع وينقص
والمُضَمّنُ من الشعر: ماا ضامّنذتَه بيتااا، وضِامنُ  (714)،فكلّ شيءٍ جعلته في وعاءٍ فقد ضمّنته إيّاه

الكتااااب: طَيثاااهُ، وقيااال عااان التضااامين أيضااااا إنّاااه جعااال الشااايء فاااي ضااامن الشااايء مشاااتملاا علياااه، 
 (715).مِنَ الشيء: فهو ضامن وضمين، أي: كفّلهوضَ 

هااو الااذي يسااتنبط ماان الاانص اسااتنباطاا خفيّاااا ويرجااع إلااى تناااص : التضئئمين اصئئىلاحا  أمّااا 
فكااار أو المقااروء الثقااافي أو الااذاكرة التأريخيّااة التااي تستحضاار تناصّااها بروحهااا أو بمعناهااا، ل الأ

يماءاتااه وشاافراته وترميزاتااه. سااواءا كااان  يااة  (716)بحرفيّتهااا أو لغتهااا وتفهاام ماان تلميحااات الاانصّ واج
حااديثاا نبويّاااا أوبيتاااا شااعريّاا، وماان غياار دللااة علااى أنّااه منهااا وقااد تمثاّال أحياناااا مااا يساامّى  قر نيااة أو

                                                           

  230ص ،أير القر ن الكريا والحديث النبويّ في المدائح النبويةّ لدى أحمد شو ي ،صائمة صديقي (702)

http://iri.aiou.edu.pk ،5:25، 2019/ 7/2، تأريخ الزيارة.  ، مساءو

  ، 1، مؤس سةة شةباب الجامعةة، الإسةكندري ة، طالحديث الشعر العرةي ،عبدالله سرور عبدالله ومحمد هدارة (703)

 .112/ ص1، ج1988

ن(العرب لسان، ابن منظور (704)  .، مادة )ضم 

 .1212، صالقاموس المحيط ،الفيروز الآبادي (705)

   ، 1، مكتبةة الآداب، القةاهرة، طنظرية علا النص رؤية منهايةّ في ةناء النص النيري ،فرج حسام أحمد (706)

   .119ص، 2003

http://iri.aiou.edu.pk/
http://iri.aiou.edu.pk/
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بااالنص الغائااب، الااذي يعنااي أن يستحضاار الشاااعر نصّاااا أيّاااا كااان مصاادره أو نوعااه عاان طريااق 
الإشااارة المركّاازة، بحياال تصاابح هااذه الإشااارة بمثابااة السااتدعاء الكاماال للاانص ماان دون أن يكااون 

حضااور لفظاايٍّ كاماال، أو محااوّر أو جزئااي لهااا فااي الاانصّ اللاحااق، وتفهاام ماان تلميحااات هنالااك 
يماءاته وشافراته وترميزاتاه دون أن يُشاار إلاى مفرداتهاا وذهاب بعاي البلاغيّاين إلاى أنّ ، النصّ واج

التضمين يختلف عن القتباس، بأنّه ل يكاون مان القار ن الكاريم ول الحاديل النباويّ الشاريف، بال 
  (717)بل إنّه خاصّة الشعر. ن كلام  خر غيرهما، كما أنّه ل يكون في النثريكون م

وشااواهد هااذا النااوع ماان التناااصّ كثياارة جاادّاا فااي ماادائح شااوقي النبويّااة، وهااو مااا نقااف علااى 
نماذجه انتقائيّاا؛ وذلك لكثرة وروده، إذ ليس بمقدور الدارس يُعالج ويحلّل كلّ ما ورد مان التنااصّ 

 قصائد المدح الثلال.المضمونيّ في 

بقاولهم: أنّ التضامين هاو أخاذ الشااعر بيتااا أو جازءاا مان بيات شاعري  عرّفوا التضئمينوقد 
نااا مان دون أن لَ فيودعاه فاي شاعره، ماع التنبياه علياه، أي علاى أن يكاون ذلاك عَ  ،من شااعرٍ  خار

لّ فااالأمر يعاادّ ساارقة، إن لاام يكاان ماان الأشااعار المشااهورة عمااد الأديااب إلااى يف (718)،يخفااى ذلااك، واج
أنّااه أيضاااا  ، إلّ عقئئدا  أو الحااديل النبااويّ أو إلااى النثاار الجيّااد فينظمااه، ويساامّى هااذا  القر ناايّ  الاانصّ 

 .والضمنيّة الأخذا يضمّ معنى م، لِ يدخل التضمين

هااو قريااب و  ،"التلمئئيحإلااى الااذهن معنااى " أيضاااا  ذكر القتباااس والتضاامين يتبااادروعناادما يُاا
أو شااعر دون أن يااورد منهماا، وقااد عرّفااوه بقااولهم: أن يشااير الشاااعر أو النااثر إلااى قصّااة أو مثاال 

يحتاااج ماان الاادارس إلااى  يهمااالشااأنهما شااأن القتباااس فااي أنّ ك إنّ التضاامين والتلماايحألفاظااه، أي 
اءة والطاّالاع ومداوماة القاار  ،شااعره ونثااره ،القاار ن والساانّة وفقههماا، وحفااظ الكثياار مان الأدب معرفاة

 (719).في مختلف كتب الأدب وشتّى ميادينه

عُااارّف هاااو ماااا ، و "الإيئئئداع ، وهاااو تحااات مصاااطلح التضااامين مصاااطلح  خااار وىوقاااد انضااا
بعاد أن ياوط  لاه توطئاة  بياتٍ  أو ربعَ  بيتٍ  ه بيتاا من شعر غيره أو نصفَ شعرَ  الناظمُ  عُ ودِ يُ :"بأنّه

                                                           

 .18ص التناص ومنهايت  في الشعر العرةي الحديث  صيدة "نااة" احمد شو ي أنمو جا ، ،تركي المغيض (707)

مجل ةةة التةةراا العلمةةي )فصةةلي ة،علمي ة، ، الا تبوواس والتاوومي  فووي اللغووة والعمووارة ،عمةةاد يةةونس لافةةي (708)

 .1ص، 2016كلي ة التربية للبنات، جامعة بغداد،  - الثالإ –اني ثالعدد ال       حكمة( مد 

 .266-265-264-263، صعلا البدي  دراسة تاريخية ،بسيوني عبد الفت اح فيود (709)
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، أمّااا الفاارق الوحيااد بااين (711)البياات بأجمعااه لااه"تناساابه بااروابط متلائمااة بحياال يظاانّ السااامع أنّ 
-الشاعر والنثاار، أمّااا شاامل يواحاد رئاايس؛ وهاو أنّ التضاامين  فااي أماارٍ يكمن التضامين والإيااداع  فا

 قتصر على الشعر فحسب.ي الإيداع فهو

وماان مميّاازات التناااص المضااموني التكثيااف والإيجاااز، مااع الدقااة فااي التعبياار، حياال تثياار 
المستحضااار  المساااتدعاة وجااادان المتلقاّااي ومشااااعره، وتنقلاااه إلاااى أجاااواء الااانصّ الإشاااارة أو المفاااردة 

مانهم ابان رشايق ، العرب القدامىمن النقّاد  كثيرلأ  النوع من التناصّ وقد ذكر هذا  (711)،وفضاءاته
اه بعياد عان ظااهر القيرواني الذي يرى: بأنّها لمحة دالاّة، واختصاار وتلاويح يعارف مجمالاا، ومعنا

عنده بلاغة عجيبة تدلّ على بُعد  ق هذا التناص من غرائب الشعر، وهوابن رشي معناه، وقد عد  
 (712).المرمى وفرط المقدرة، ول يأتي بها إلّ الشاعر المبرّز والحاذق الماهر

نهاج الإحاالت  ات شوقي، إذ ينتهج فيهاا الانصّ في نبويّ  وواضحلأ  واردلأ  المضموني والتناصّ 
 الساانّة النبويّااةوحتاّاى نهايتااه، بجانااب الإحااالت علااى مااا جاااء فااي  ة، منااذ افتتاااح الاانصّ القر نيّاا

ثل أيضاا في أحيانٍ أخرى، وسنكتفي هنا بذكر بعي من هاذه المَ مِ و الحِكَ أحياناا، والإحالت على 
الإحااالت علااى ساابيل المثااال ل الحصاار كمااا يتّضااح ماان الأبيااات التاليااة المنتخبااة ماان القصااائد 

 ب وتوالي المرجعيّات من القر ن ومن الشعر.، وذلك بحسب ترتيالثلال

ماان  هااذا القساام ماان القتباااس هااو تضاامين الشااعر شاايئاا  المضئئموني بئئالقرآن: التنئئاص -1
عجااازه فااي نفااس شااوقي القاار ن الكااريم أو الحااديل النبااوي الشااريف، وبمااا أنّ تااأثير بلاغااة ال قاار ن واج

يّما فااي ساالأخااذ هااذه الفكاارة ماان البوصاايري الااذي ساابقه، قااد ة، وأنّااه فااي أكثاار الأحيااان جليّااظاااهرة 
ا هاو موجاود فياه، ومان هناا مّالاف عيأخذ المعناى مان القار ن الكاريم بألفااظ تخت ته وبردته، إذهمزيّ 

واخاتلافٍ  تكاد تجمع الدراسات على أنّ المبدع ليس إلّ معيداا لإنتاج سابق في حدود من الحريّاة
ورحماااة الأمّ والأب،  شااابّه شاااوقي باااين رحمتاااهي ،الهمزياااة النبوياااة، ففاااي يقتضااايه الموقاااف الفنّاااي
ن كان  ق رحمتهما، فقال:رحمته تفو  تشبيهاا مؤكّداا، واج

                                                           

ة الحموي (710)  .311/ ص2، جخّ انة اادب وفاية اارب ،ابن حج 

 .18ص، التناص ومنهايت  في الشعر العرةي الحديث  صيدة "نااة" احمد شو ي ،تركي المغيض (711)

 .302/ ص1ج العمدة في محاس  الشعر و داة  ونقده، ،ابن رشيق القيرواني (712)
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ذا رحمتّ فأنت أمٌّ أو أٌ  ... هذان في الدنيا هما الرحماء  وا 

وصاافه الله  ، إذيالقر نااالوصااف ماان  معنااى مااأخوذاا يكااون البالرحمااة  للرسااول هففااي وصااف
رَحْمهَهةٍ  ََبِمهَها﴿ ومنااه قولااه تعااالى:  ،ساابحانه وتعااالى، فااي مواضااع عاادّة ماان القاار ن الكااريم بالرحمااة

عَ يِه ٌ عَلَيهْهِ مهَا     لَقهَدْ جهَا َُِ ْ رََهُولل مهِنْ أنَْفسُهِكُ ْ     ﴿ وقال عزّ وجال:  (159) ل عمران: ﴾ لِنَْْ لهَُ ْ  مِنَ اللَّهِ

 (128) التوبة: ﴾ بِالْمُؤْمِنِينَ رَ ُوٌُ رَحِي ٌحَمِيصٌ عَلَيكُْ ْ  عَنِتُّ ْ

فهما بالتاالي مان الصافات التاي يجادر  ،ف ن كان الغفران والرحمة من صفات الله عزّ وجل
 لايهم وأمكناه مانهمالاذين نصاره الله ع ،الساابقين مان أهال مكّاة أن يظهرها تجاه خصومه بالنبي
 .الرحمة في معاملاته مع غيره من سائر البشرظهر حد أن يطمع في رحمة الله ما لم تفما لأ

 ومعبّارة عان بهااء تلاك وقد دأب شوقي على أن تكون ألفاظاه منساجمة ماع مقاام الرساول
شاراقاا،  ة الستثنائية؛الشخصيّ  ولهذا فقد استعان باالقر ن الكاريم بوصافه أكثار روافاد اللغاة قداساة واج

 ،وتناساقها حيّاةالمعااني المد تقان ترتيابة، وقد أوالمرجعيّة العليا لآليات التناص في مدائحه النبويّ 
مضافاا إلى ذلك تمكّنه من توصيل ما يحمله في نفسه من معاانٍ جليلاة تتعلاّق بشخصاية الرساول 

ق فاي فَبَعذدَ أن وافق شوقي اختياره لألفاظه أبدع وتاألّ  ،اتإلى نفس المتلقّي لتلك النبويّ  ةالعظيم
 نظمها عقداا يتلألأ بالمعاني التي يزيد من توهّجها صدق العواطف والمشاعر، وكيف ل  "والاذي

 (713).نفسه وبهاءا هو الرسول" يزيد هذا العقد جمالا 

نّ  ولهذا ف نّ  استه وألوهيّة مصدره؛ته نابعة من قدوخصوصيّ  ،نصص خاصّ  القر نيّ  النصّ  واج
، وقاااد أصااابحتذ  ياااات القااار ن الكاااريم القر ناااي يعااادّ مصااادراا غنيّااااا للتنااااص والإلهاااام الشاااعريّ  الااانصّ 

علااى والتعزيااز والسااتدلل ماان باااب الستشااهاد معظاام الشااعراء و مصاادراا أساساايّاا نهاال منااه شااوقي 
 (714).المواقف التي يصفها في شعره

السااتخدام الفنّااي لآيااات أنّ و  ،وبمااا أنّ للقاار ن الكااريم مكانااة خاصّااة لاادى الأدباااء والشااعراء
 القر نايّ  القر ن ومضاامينه فاي النصاوص وتعاملهاا مان علال جمالهاا وغنائهاا، فقاد أصابح التنااصّ 

                                                           

 21، كلي ةة التربيةةة، قسةم اللغةة العربيةةة، جامعةة الكوفةةة، صنبويوات شووو يعلةي محمةد حسةةين الخالةدي،  (713)

. 7:12، 19/6/2016، تأريخ الزيارة، www.iasj.netالرابط:   مساءو

 .19، ص1996، المركز الثقافي، بيروت، مفهو  النص، دراسة في علو  القر ن ،نصر حامد أبو زيد (714)
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ن هااو أساالوب القاار  نّ ، إذ إجماااليّ  أدباايص  ة ولااه هاادفلأ فااي الدراسااات الأدبيّاا ماان أنااواع التناااصّ  اا نوعاا
ولهاذا فا نّ كثياراا مان الشاعراء  (715)؛والأدباي وقمّاة الإباداع اللغاويّ  اللغويّ الأمثال للعربيّاة الأسلوب

فيهم، بل كان من أبارزهم  في  ثارهم، وكان أحمد شوقي ليس بدعاا هذا الفنّ  والأدباء قد استعملوا
ر باااالقر ن ويااانعكس هاااذا التاااأثّ  ،فاااي العصااار الحاااديل المعناااويّ  فااي خوضاااه لهاااذا التشاااكيل الباااديعيّ 

 واضحاا وجليّاا. الكريم في أشعاره

 مان خالال الانصّ  ي أشادّ الحاجاة إلاى تادعيم توجّهاتاهوليس هذا فحسب، بال كاان شاوقي فا
لأداء تلااك الوظيفااة الجدياادة صااباا للاقتباااس المباشاار وغياار المباشاار؛ خااذ منااه مجااالا خِ المقاادّس فاتّ 

نبه أن يثبت للناس الذين وجّهوا إليه التّهام بأنّه ليس على قناع، وقد حرص شوقي من جافي الإ
، هذا من ناحية ومن ناحياة أخارى فقاد حارص علاى أن سيّما السلاميّةل، حظٍّ من الثقافة الدينيّة

 فااي صااميم فاانّ الشااعر؛ علااى اسااتغلال هااذه المااادّة الفكريّااة والثقافااة الساالاميّة قدراتااه الفنّيّااة يثبااتَ 
ومااان  (716)مثاال تلااك التااأثيرات.واهد التااي يمكااان أن نلااتمس فااي مدائحااه النبويّاااة ولااذلك تكثاار الشاا

 إِنَّمهَهها الْمسَهِههي ُ ﴿ القتبااااس المضاااموني الاااذي اساااتوحى شاااوقي فاااي الآياااات القر نياااة، قولاااه تعاااالى: 

َِلِمتَهُهههُ ألَقْاَههَهها إلِهَههى مهَههميَْ َ ورَُوحٌ مِنهْهههُ         وفاااي قولاااه  (171النسااااء: ) ﴾  عِيسهَههى ابهْههنُ مهَههميَْ َ رََهُههولُ اللَّههههِ وَ

 (91)الأنبيااء:  ﴾ واَلَّتِي أَحْصَنَْْ ََمجَْهَا ََنَفَخْنَا َِيهَا مِنْ رُوحِنهَا وَجََِلْنَاههَا وَابْنَههَا آَيَهةا لِلِْهَالَمِين     ﴿تعالى:

 :عنى وجعلها في نهج البردة، في قولهفقد اقتبس شوقي هذا الم

 ودون العرش محترمأخو النبي وروح الل في نزل ... فوق السماء 

فااي غايااة التقااان والمهااارة  اوماان هنااا كااان توظيااف شااوقي لليااة وتحوياال سااياقها وتعااديله
الشاعرية والفنّيّاة، وبارز مان خالال ذلاك قادرة الشااعر وغايتاه مان هاذا القتبااس الاذي أثارى الانص 

وات، االسام، وعبّر عن مكانته وساموّه باين أهال عليه السلام وأبان عظمة النبي )عيسى( الشعريّ 
للاسااتنباط والسااتلهام بالنساابة للشاااعر أحمااد شااوقي، فكانااتِ  اا وهكااذا يتجلاّاى القاار ن الكااريم  مصاادر 

الألفاظ والمعاني القر نية ممتدّة عبر مساحة قصائده المدحيّة، وذلك بفضل عماق تعامال الشااعر 

                                                           

 ، 2003، دار الثقافةةة العربيةةة، القةةةاهرة،)د.ط(، دراسوووات فووي أدب مصوور الاسووولامية ،الغبةةاري عةةولا (715)

 .161ص

 .228نقدي ة، صدراسة لامياّت أحمد شو ي، إس ،سعاد عبد الوهاب عبد الكريم (716)
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اا ينهل اداا معرفيّاا وأدبيّ الذي يعتبر ز  ،القر نيّ  وسعة إدراكه ويقظة ذهنه وانفتاح قريحته على النصّ 
ة ة هاااي ممارساااة لغويّااامنااه الشااااعر المفاااردات والمعاااني، ويمكنناااا القاااول بااأنّ مااادائح شاااوقي النبويّاا

 (717)تعكس تشبّع المبدع بأصول الثقافة الدينيّة والتراثيّة الإسلاميّة

ََمَقْنَاهُ لِتقَْهمَأَهُ عَلَهى النَّها ِ    وَقُمْآناا ﴿ :ةضمّن شوقي بيته معنى الآية القر نيّاة ة النبويّ وفي الهمزيّ 

 قول:إذ ي (.116) الإسراء:  ﴾ عَلَى مُكْثٍ وَنَ َّلْنَاهُ سَن يِ  

 واءرز  ديعز البَ  مز لَ والقَ  ل  ... واللوحز سَ لأ سَ  نأ لا  مش سَ لأ سَ  والوحيز يقىرز 

ليااربط بااين  بعاااا علااى فتاارات ولاايس جملااةا واحاادة؛يُباارزُ الشاااعرُ: كيااف أن  القاار نَ جاااء متتا
ااا مُ الشاعر لذلك الوصاف قولاه )يَقطاُرُ(، وأصحابه، وقد اختار  نصوصه وبين حياة النبي تنَاص 
:مع قوله سبحانه وتعالى  " فرقناه " أي أنزلناه شيئاا بعد شيء ل جملاة واحادة،  في قولِهِ عز  وجل 

ماا فاي ه" فجااء بقولاه: " يقطار" لِ وعليه ف نّه يمكن القول: بأنّ الشااعر قاد تنااص  ماع الكلماة "فرقناا
جاااء ميسّااراا  أن  الاان ص  القر ناايّ  بااين أجاازاء المُقَط اارِ، وكيااف التقطياار ماان التتااابع والتعاقااب الزمناايّ 

ق معانيه في القلب من دون عناء، وينطلق تتحقّ كذلك في القراءة، و  طواعاا في الفهمسهلاا مِ  عذباا 
 سَلسَاااالٍ(، مِاااان سَلسَاااالاا  الشاااااعر لااااذلك الوصااااف قولااااه )قااااد اختااااار و اللسااااان بااااه ماااان دون لعثمااااةٍ، 

لذسااال والسُّلاسِاالُ، هااوالس   جاااء فااي لسااان العاارب: فكمااا االِس الس ااهذل فااي  لذسَاالُ والس  الماااء العَااذذب الس 
: سَهذلُ الدخول فاي الحلاق لعُذوبتاه وصافائه ، الحَلذقِ، وقيل: هو البارد أَيضاا. وماء سَلذسَللأ وسَلذساللأ

ياوم أنزلاه لاوةا وذكاراا، ول الشاعر: ما فيه من التدليل على يسر القر ن وسهولته فهماا وتاِلذا ففي ق
د عملياةَ تنااص  المضاموني هناا ماع بماا يؤكّاممتدّاا متواصلاا مان دون انقطااع،  الله على رسوله

 (177 :)القمر ﴾ م ولََقدَْ يَسَّمْنَا الْقُمْآنَ لِلذُِْمِ ََهَ ْ مِنْ مدَُِِّ﴿  وتعالى: سبحانه قوله

 مساتجيبةا للإحالاة الأمّ  صّ ، وما بعادها مان إحاالت داخال الانتلك الإحالت هذا وتأتي كلّ 
النظاار إليهااا بوصاافها توضاايحاا وتفساايراا لحاجااة  وكااذلك، ورسااالته ة هاادي النباايالتاي تؤكّااد عالميّاا

                                                           

، أدوات الاتسوواق و ليووات الانسووواا  فووي  صوويدة الهم يووة النويووة احموود شوووو ي عبةةد الحةةق، سةةوداني (717)
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لهاااا، وقاااد تجل اااى القاااول ا تفرضاااه حاجاااةُ البشااار جمااايعهم انطلاقااااا ممّااا ،بااااع هاااذه الرساااالةم لتّ العاااالَ 
 في البيت: بضرورة عالمية رسالته

 بزشَئئراءز  بشئئهش  وَالدزنيا لشلديئئنش   ... حَولَئئئهز   المَلائشكز  وَالمَلَأز  الروحز 

 ﴾ وَمهَها أرََْهَهلْنَاكَ إلِاَّ رَحْمهَهةا لُلِْهَهالَمِينَ   ﴿ يتناااصُّ فيااه الشاااعر مااع قولااه تبااارك وتعااالى: البياات
ع القصاااائد المنتشااارة عبااار رباااو  المضااامونيّ  كثيااار مااان أشاااكال التنااااصّ وغيااار ذلاااك (، 117)الأنبيااااء:
 .المختارة الثلال

 اا والمعلاّام كونااه شاااعر  نلاحااظ أنّ شااوقي يقااف فااي أبياااتٍ ماان شااعره موقااف الااواعظوكااذلك 
بعااي  يااات ، وتكاااد تلااك الأبيااات تكااون ترجمااة لمعاااني إحيائيّاااا كلاساايّاا يهمّااه التوجيااه والتهااذيب

 مثل قوله في ذكرى المولد: ،القر ن الكريم إلى الشعر

 ائئئئئئئئئه ثواببش صاحش  دَ عأ وأنّ البرّ خيرٌ في حياة  ... وأبقخ بَ 

 م  سَِِههدُوهُ عنِْههدَ اللهِ هُههوَومَهها سُقّهدمُِوا لِأَنْفسُِههكُ ْ مِههنْ َيَْه  ﴿ معناى قولاه تعااالى:  فهاو ماأخوذ ماان

 :الذي يقول فيه وقد اقتبس شوقي معنى بيته (21المزمّل: ) ﴾ ََيْماا وَأعْلَ ُ أَجْماا

 ممَ الذَ  نَ مش  ما فيهش وَ  تالز خ القش ... حتّ  هش ون بش لز هَ جأ يء  يَ شَ  ل  م كز هز لّمتَ عَ 

َِلُمكُهُ ُ          ﴿ مان قولاه تعاالى :  ُِيكُ ْ ويَُ الكِْتهَالَ وَالَِْكْمهَهةَ  َِمهَا أرََْهَلْناَ َهِيكُ ْ رََهُولاا مهِنكُْ ْ يتَْلهُهو عَلهَيكُْ ْ آيَاَسِنهَا ويَهَُ 

معناى الآياة وجعلاه فاي بيتاه  تضامينه فهاو إلاى جاناب (151) البقارة: ﴾ وَيَُِلُمكُُ ْ مَا لَ ْ سَكُونُوا سَِْلَمُونَ

الجهاد والقتال في  ي هي من لوازمالت ، داب الحرب والقتال معنى الآيةزاد على  الشعري، إلّ أنّه
وقاد أباحاه الله فاي حالااة كماة، داخلاة فاي  ياات العلام والحِ  ، وهاي مان وجهاة نظار شاوقيسابيل الله

 العتداء والدفاع عن النفس.
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تليااق  له عناادما يتّهمونااه ويصاافونه بأشااياءٍ وليواجااه أعااداء، ولياادافع الشاااعر عاان رسااوله

 ﴾ اَْتهَهمَاهُ بهَه ْ ههُهوَ سهَهاعِمٌ  بهَه ْ قهَهالُوا أضَهْهغَاُْ أَحْلهَهام  بهَه ِ   ﴿ الآيااة الكريمااة:  معنااى تضاامّن، فقااد أبااداا  بشخصاايّته
 إذ يقول:(، 6)الأنبياء:

 زاءئئهتش الاسأ  ونز ئئكز يَ  ودش سز الحَ  نَ رٌ ... ومش رٌ أو ساحش وا شاعش ئئئوا فقالدز ئئسَ حَ 

 يلفظَا وذلاك لمّاا رأى الشااعر أنّ ، ة التاي ذكرناهاامان الآياة القر نيّا هذا البيت معناه مقتابسلأ 
الااذي كااان كُفاّاار قااريش فااي مكّااة يسااتخدمونه ويخاااطبون بااه ماان أكثاار الألفاااظ  الشاااعر والساااحر

أكثار ماا  أمّاا لفظاي الشااعر والسااحر فكاان يتّهموناه أيضااا باالجنون، كما ،ويتّهمونه به الرسول
خبيثاة، هام، إلى حالة نفسيّة أرجع شوقي هذا التّ  وقد من وصفه بالجنون، الرسول يُحزن نفس

همااوه بهااذه الأوصاااف التااي ل وراء مااا اتّ وحقاادهم لااه، فاالا منطااق  وهااي حسااادتهم علااى الرسااول
نّما حسداا من عند أنفسهم فحسب.تليق بشأنه أبداا   ، واج

 :في نهج البردة قوله ،أيضاا  شوقي تضميناتومن 

 أسرى بك الل إذ ملائكه ... والرسل في المسجد الأقصخ علخ قدم

َهُههبََْانَ ﴿ ومعناااى هاااذا البيااات مقتااابس مااان ساااورة الإساااراء إذ يقاااول سااابحانه وتعاااالى: 

، وهااذا (1) السااراء:  ﴾ الَّههذيِ أََهْهمَِ بِِبَهْهدِهِ لَيْلاهها مهِهنَ الْمسَهْهِدِِ الَْهَهماَمِ إلِهَهى الْمسَهْهِدِِ الأَْقْصهَهى       

التاااي يحتفااال بهاااا المسااالمون ليلاااة الإساااراء والمعاااراج، وهاااي  ياااذكّرنا بأجااالّ مناسااابة دينيّاااة لتضااامينا
مناساابة جليلااة تثياار فااي نفااوس المااؤمنين الصااادقين أرقّ المشاااعر الدينيّااة؛ لأنّهااا تتعلاّاق بشااخص 

 .المحمّديّة الرسالة حبتِ ، وتعيد إلى أذهانهم تلك المعجزات والخوارق التي صَ الرسول

 الله العزيااز، فقااد غطاّاى ماان كتاااب اسااتمداد شااوقيوبعااد هااذه النماااذج التااي أوردناهااا وماادى 
ي الموضوع، فقاد لعدم الإطالة ف، و مساحات واسعة في مدائح شوقي النبويّة هذا التشكيل البديعيّ 
 الحصر. لأبيات على سبيل الستشهاد لاخترنا بعضاا من ا
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إلاى جاناب تضامين الآياات القر نيّاة : كان شوقي التناص المضموني بالحديث النبويّ  -2
النباويّ الاذي ياأتي بالدرجاة الثانياة بعاد القار ن الكاريم فلام يكان في مدائحه النبويّة، متأثراا بالحاديل 

 ولكن بقليل، يقول: شوقي متاثّراا بالقر ن فحسب، بل نراه متأثّراا أيضاا بالحديل النبويّ 

 اءز ئئئمئئلَ عز ئئال كَ ئئش تأ بانَ دَ  أنأ  مش لأ ئئعش ئي ... الئئئئئرتبة  فك بز سأ يُّ حَ ئئئا النبئئئئيا أيّه        

 (718)اا"مَ لث عَ تُ مُ ثذ عِ فليس في هذا البيت إلّ تأثّره بالحديل الشريف " إنّما بُ 

 قَ طَان نَ مَا حُ صَ فذ أنّه كان أفصح العرب قاطبة حيل يقول: " أنا أَ  كان من ميزات الرسول
مخاااتصّ باللغاااة العربياااة ول مثيااال لاااه فاااي اللغاااات كماااا هاااو معلاااوم وحااارف الضااااد  (719)بالضااااد"

الأخرى، فالشاعر بسبب تأثّره بهذا الحديل أنشد بيته الشعري مادحااا مان خلالاه فصااحة وبلاغاة 
اامَ فقااد ، وشاابّه كلامااه بالشَااهد لِمَاانذ فهاام، فحااين أن فهاامَ الراقيااة فااي الكاالام الرسااول كاالام ذاقَ طَعذ
 د حقّاا، يقول:الشهالذي هو ك الرسول

 مش هش الذائق الفَ  ندَ هد عش ك الشَ بة  ... حديثز قاىش  بالضادش  قينَ الناىش  حَ يا أفصَ 

 ة:في نهج البرد ومن التناص المضموني أيضاا، يقول شوقي

يِّرتَ في الأرأ  تَ م ... وأنأ ئئئئئئهز قَ زأ بين الناس رش  مَ س  ئئئئئئئقَ  اللز   مئئئئئسَ والقش  زاقش خز
: "عاري علايّ ربّاي أن يجعال لاي إلى حديل نبوي رواه الترمذي، قالهذا المعنى إشارة 

وهااذا الحااديل النبااويّ   (721)"، فقلااتُ: ل يااا ربّ، ولكاان أشاابع يوماااا وأجااوع يوماااا بطحاااء مكّااة ذهباااا 
نَ معناااى الحاااديل فاااي بيااات أيضاااا قاااد أثاّاار علاااى عواطاااف الشااااعر ووجداناااه، ممّااا جعلاااه أن يضااامث 

هاااذه وهناااك تضااامينات نبويّااة أخاارى فاااي ماادائح شااوقي، إلّ أنّ . شااعري مادحاااا خلالاااه الرسااول
 .في مدائح شوقيبالحديل النبويّ هي من أبرز التضمينات  مثّلناهاالأبيات التي 

                                                           

ةةد بةةن يزيةةد أبةةو عبةةد الله بةةن ماجةةد ((718 ، )د.ت(، 1، دار التأصةةيل، القةةاهرة، طمقدّمووة سُوون  اةوو  ماجوو  ،محم 

 21ص

مؤس سةةةة الرسةةةالة، بيةةةروت،  الإلبووواس، كشوووف الخفوووا وم يووولاسةةةماعيل أحمةةةد العجلةةةوني الجرامةةةي:  ((719

 . 498/ ص1ج 1985(،)د.ط

 .137/ ص1، جالشو ياّت ،أحمد شوقي (720)
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اكرة الأفكاااار والمقاااروء الثقاااافي أو الاااذ ، أو تنااااصّ التنئئئاص المضئئئموني ببيئئئت شئئئعري -3
أن يشااير إلاااى مفااردة واحااادة إلّ ماااا  ة التاااي تستحضاار تناصّاااها بروحهااا أو بمعناهاااا، دونريخيّااالتأ

 جاءت اللفظة عرضاا.

 ماا اكتسابتِ الأبيااتلَ  ولاول هاذا التنااصّ  في مدائح شاوقي، كثير من التناصّ  وهذا التشكيل
هااذا الرونااق والجمااال والتااأثير لاادى المتلقاّاين، باال وقااد يجعاال المتلقاّاي أن يبقااى فااي أوانااه  الشااعريّ 

ودون أن الآخرين، وماا حالّ بهام وماا كاان العبارة فايهم، الحاضرة، من دون أن يشرك في ماضي 
 ، ليبقااى جاماادةماان دون تشااكيل التناااص  فكااان الاانصّ ، يتفاعاال مااع المااورول وحضااارة القاادماء

 ومن التناص المضموني، يقول شوقي:قد يملّ منه المتلقّين. فحسب، و معاني مجرّدة إلّ يحمل 

 اءئئسأأ ئالبَ  عز ئَ فدأ تَ سأ ئتز  هش دش ئصأ قَ ئ... وب هش ائش ئجرَ بش  ياءز ئقخ الحَ سأ تَ سأ يز  دش هأ ئفي المَ 
 اءئئئعيمها إغضنَ  يالَ حش  مأ هش م هيبة  ... وبش هز نأ مش  غضي الأر ز تز  مشونَ يَ 

بمدح الفرزدق زين العابدين فاي  ناالبيت ذاوفي تركيب الجملة وفي بعي معانيه، يذكّرنا ه
هشاام بان عباد الملاك بان ماروان، لمّاا حاجّ ، أنّ "وابان خلّكاان صااحب "الأغااني رَ ذكَاممّا ميميّته، 

ايَ في أيّام أبيه، طااف بالبيات وجهاد فاي أن يصال إلاى الحجار الأساود لِ  فلام يقادر علاى ذلاك  هُ مَ لِ تَ سذ
جّااج، وكاان فاي رفقتاه حعلياه ينتظار وينظار إلاى ال سَ لَ له كرسيّ وجَ  صبَ لكثرة ازدحام الناس؛ فنُ 

زين العابدين علي بن الحسين بئن علئيّ بئن جماعة من أعيان الشام، فبينما هو كذلك، إذ أقبل 
فلمّا انتهى إلى الحجر تنحّى لاه النااس حتاّى اساتلمه. فقاال رجاللأ مان  ، وطاف بالبيت،أبي ىال 

"ل أعرفاه"، مخافااة أن  أهال الشاام لهشاام: " مَاان هاذا الاذي هابااه النااس هاذه الهيباة " فقااال هشاام:
يرغاب أهال الشاام فيااه، وكاان الفارزدق حاضااراا يحاجّ تلاك الساانّة وهاو فاي العقااد الساابع مان عمااره؛ 

مويّين ومدحااه فقااال: "أنااا أعرفااه" فأنشااد قصاايدته وهااو علااى ولء فااي بنااي علااي، رغاام اتصاااله بااالأُ 
 والبيت والحرمهذا الذي تعرف البطحاء وطأته ... وتعرفه الحلّ       لهم، ويقول:

 إلى أن يصل إلى قوله:
 مااااااااااااااربُّ به الإحسان والنعام ... ويستااااااااايستدفع الشر والبلوى يحبّه 
 مااااااااااه ... فما يكلّم إلّ حين يبتساايغضي حياءا ويُغضى من مهابت 
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فحسااب، كمااا فعاال الفاارزدق فااي مدحااه لاازين  أن يماادح الرسااولبااولكاان شااوقي لاام يكتاافِ 
نّما وسّع دائرة مدحه ليدخل  وليشاملهم ،فاي هاذه الادائرة أصحاب النبيّ وأتباعاه البربارة العابدين، واج

، الفاارزدقبيتااي شااوقي إلااى جانااب تضاامينه الجمياال ماان معنااى  تناااصّ  ، وماان هنااا فاا نمدحااه هااذا
ي بهاذا التشاكيل التناصّاكاذلك رّة أخارى، و يجعل القارئ أن يتفاعل مع المورول ويبقى في أوانه م

نكااار  وأتباعااه ماان جهااة، ماادح الرسااولصااورتين اثنتااين:  يشااكّل الشاااعر وماادح زياان العاباادين واج
هشااام باان عبااد الملااك باان مااروان لهيبتااه ماان جهااة أخاارى، إذ ماان خاالال تشااكيل هاااتين الصااورتين 

يعماالان معاااا فااي  ،لااهس والمُقتاابَس المُقتاابَ ، يكااون التاااُثير فااي نفااس المتلقاّاين أكثاار؛ وكااأنّ النصااين
قصايدة  وه ذيس، والولكن شرط معرفة القارئ بالنص المقتبَ  ،الإثارة والتأثير على وجدان القارئ

 .فرزدق الشاعر في مدح زين العابدينال

 ز البيت الشعري لشوقي في نهج البردةجُ ومن التناصّ المضموني أيضاا، عَ  

زقتَ  لزق  ... إذا رز  نأ ما في الناس مش  حَ مَ أسأ  رز  يَمفي الشش  رش ذأ العز  قتَ التماسَ زش خز

إن كاااان سااارّكم ماااا قاااال حاسااادنا ... فماااا لجااارحٍ إذا )إلاااى قاااول المتنبااايّ فاااي سااايف الدولاااة: 
أنّ  ربّماااا جااادير ومُلفاااتذ وهاااومااان ماااا مضاااى ينبغاااي الإشاااارة إلاااى شااايءٍ  ومااان كااالّ  (.أرضااااكم ألااامُ 
ساااايّما فااااي قصاااايدة نهااااج البااااردة، وخصوصاااااا التناااااص  النبويّااااةالماااادائح المضااااموني فااااي التناااااص 
لفظاا من أبيات قصيدة الباردة للبوصايري، ومان  شوقيفلا نجد بيتاا إلّ وقد ضمّن أحمد  ،المباشر

قم، ضارم، العانم، الأكام، الأطام، إرم، مبتسام، الأجم، حُلاُم، السَا ،العلم ،: )البانبعي تلك الألفاظ
حشاااام، الااااديم، بفاااام، بمااااتّهم، الفهاااام، الهماااام، الغاااانم، الرساااام، نِعاااام، الاااارخم، خم، النساااام، الالأدم، الااااتُ 
 اا مانشاوقي فاي بعاي أبياات قصايدته بعضا كاذلك يقلاّدومن التنااص غيار المباشار  .يقم،...إلخ(

 في البيت السادس: ما يقولأبيات قصيدة البردة للبوصيري، منها 

 مش لز تَ  مأ لَ وَ  لأ ذش عأ تَ  مأ لَ  دز الوجأ  درٌ ... لو شفّكَ والهوى قَ  يا لائمي في هواهز 
 صيدة البردة للبوصيري، الذي يقول:هذا البيت من البيت التاسع في قمعنى شوقي  أخذإذ 

 مِ ااايا لئمي في الهوى العذري معذرةلأ ... منّي إليك لو أنصفتَ لم تَلُ 
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لبوصيري ومعناه، " يا من يلومني في هذا الهوى، ما يساوي بيت او يوازي شوقي ف نّ بيت 
قاَكَ الهاوى وأخاذ فياك شيء قدّره الله علايّ، ووصاله بقلباي، ولاو أنّاه لَحِ فهو  هذا.كان لك أن تفعل 

وربّمااا فاااق  (721)،مااا ينااال أهلااه ماان السااقم والااوهن مااا أساارعتَ إلااى العااذل واللااوم منااك الوجااد ونااال
( الاااذي هاااو أجمااال  هالبوصااايري لوصاااف تبيااا ماااا قيااال فاااي دفاااع العاااذل والمااالام. ومااان )الهاااوى قااادرلأ

 غير المباشر، يقول أحمد شوقي في البيت السبعين: التناصّ 

ددٌ ... يززينهنّ جَ  آياته كلّما ىالَ   مدَ ئئئئئوالقش  قش تأ العش  لالز المدى جز

يقااااول قصاااايدة البااااردة،  ل والتسااااعين ماااانالأوّ البياااات ماااان  معنااااى هااااذا البياااات أخااااذه شااااوقي
  (722)، ياتلأ حقلأ من الرحمن محدقةلأ ... قديمةلأ صفة الموصوف بالقدم  البوصيري:

  يااات الكتاااب الحكاايم معناهماااو  ،ومعنااى البياات لشااوقي فااي نفااس المعنااى للبياات البوصاايري
سااااع ها علاااى الحاااوادل ل يجماااد بهاااا عااان التّ هاااا كااالام الله القاااديم، ولكااان قِااادَمَها وسَااابذقَ قديماااة؛ لأنّ 
الوقائع والنزول على جزئيّات المسائل، فمهماا طاال الزماان وتجادّدتِ الحاوادل، ظهار لهاا لأحكام 

من كتاب الله تعالى حكملأ يناسبها ويتفّق مع مصالح العباد فيها، فهي جديدة باعتبار تنزيلها على 
عاان  لنااا فيهااا جدياادة بعااد أن كانااتذ خافيااة مٍ كَااأحكااام الوقااائع الجدياادة، أو جدياادة باعتبااار ظهااور حِ 

 (723).أنظار العباد

 ؛ لأنّ كليهماااا فاااي مااادح الرسااااولكاااذلك عماااوم حيثيّاااات ومعااااني القصااايدتين متشاااابهتان
ة فاي تسااوي العناصار الداخليّاالتي والوصايا وكذلك في الأسلوب  فيشكّلان تناصاا في الموضوع،

والاااوزن ارات قصااايدة الباااردة للبوصااايري، وحتاّااى التنااااص فاااي الأسااالوب الاااذي يتنااااول الجمااال والعبااا
 :وشاااوقي عنااادما سااامّاها نهاااج الباااردة أي يّااة،تشاااكيلات الفناااون البديعوالقافيااة، وكاااذلك ماااا يتّصااال ب

 :منهانجد أنّ شوقي يحيلنا إلى التاريخ،  أبياتٍ كثيرةفي و  ينتهج منهج البردة شكلا ومضموناا.

 وَالقزدَماءز  سزقراىز  بشها نئاَدَىحَقيقَةٌ ...  وَهيَ  التَوحيدش  عَلخ بزنشيَت

                                                           

 .28، صشرح نهج البردة امير الشعراء أحمد شو ي ،سليم البشري (721)

ةاد الصةنهاجي (722) د بن سعيد بن حم    ، (شةر، و تةق: أحمةد حسةن بسةج)، ديووان البوصويري ،شرف الدين محم 

 .165، ص 2001، 1الكتب العلمي ة، طبيروت، دار 

 .69، صامير الشعراء أحمد شو ي شرح نهج البردة ،سليم البشري (723)
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، إذ يؤكّد أنّ التوحيد فطارةلأ موجاودةلأ فاي الإنساان من منطلق نفسيّ  ريخنجد الإحالةَ إلى التأ
ة مه الانفس الساويّ هاو ديان الفطارة الساليمة الاذي تتوسّا وبأنّ ماا جااء باه محماد منذ خلق الكون،

فالتوحيد دعوةلأ قال بها الفلاسافة الأقادمون  وترغب فيه نوازع العتدال والسكينة داخل هذه النفس،
اومنهم ساقراط مان قَ  المنصافون مان أيضااا اساتجابةا لناداء الفطارةِ الساليمةِ، وهاو دعاوة قاال بهاا  ،لُ بذ

ة خناااااتون، عناااادما أنصااااتوا لصااااوت الفطاااارة الإنسااااانية السااااويّ هم أأرباااااب العااااروش والساااالطة وماااان
 .واخلهمبد

 ماااع الساااردِ والتااااريخِ؛ ف ن اااه أيضااااا  علاااى التنااااصّ  وعلاااى الااارغم مااان كاااون هاااذا البيااات علاماااةا 
 ،ة إلااى بنيتااه العميقااةمااع القاار ن، ومااع السُّاانة، إذا مااا تجاوزنااا بنيتااه السااطحيّ  علامااةلأ علااى التناااصّ 

بِرُنَاا الله بفطريّا ينِ لهدّ  ْ وجَْههَهَ لِ قِأََهَ  ﴿ ة هاذا الادين فيقاول:وما تحملاه مان دللت؛ ففاي القار ن يُخذ

كلهِهههَ الهههدّينُ القهههيِّ ُ ولَكهِههنَّ أِْثهَههمَ النَّههها ِ لا       تي ََطهَههمَ النههها َ عَلَيهههها لا سَبهْههدي َ لَخَلهْههقِ اللهِ    تَ اللهِ الهَههحنَيفهههاا َِطهْههمَ 

 تحدياداا و  الحاديل بِ تاُكُ   كما جاء في وفي السُّنة يخبرنا الرسولكذلك (  31 :الروم) ﴾يَِْلَمون

فااأبواه يهوّدانااه أو ينصّاارانه أو يمجّسااانه،  رة، كاالُّ مولااودٍ يُولاادُ عَلااى الفِطذاا "صااحيح البخاااري:فااي 
 (724)كمثل البهيمة تنتج البهيمة، هل ترى فيها جدعاء "

لستكناه العبر ريخيّة، والمشاهد والشخصيّات والرموز التأأيضاا توظيفات للمواقف ولشوقي 
من  اا بعض فقد اقتبس ريخي وواقعه الحضاري.قديمه التأ وخلق العلاقات بينوالدروس المستفادة، 

 يقول شوقي:، ، القيصر، كسرى(ية )رعمسيسريخية محدّدة الدللة، مثل شخصشخصيات تأ

 الهَرَمش  نَهضَةش  في لا العَدلش  نَهضَةش  في ... مَظهَرزهز  المزلكَ  إشن   رَعمَسيسَ  وَاترزك  
يئئئوان ئئئا كشسئئرى وَخَئئئلِّ         لُّ  وَا   ئمش ئئئوَالَأيز   النئئئيرانش  أَثئَئئرش  عَئئئلئخ هَئئئئئوى  ...  بشئئئئئهش  يَئئئئدش
رز   ي تشهش   في يَبغي  الفزرسش   مزسَيىش  مش ئئئئئعَ أَصَمُّ  كشبر    مشن الرومش  رز وَقَيصَ  ...   رَعش

بعاااي الحضاااارات  المااادنيّات فاااييقاااارن باااين وأحيانااااا أيضااااا مااان خااالال هاااذه الشخصااايّات 
 وحضارة الإسلام، إذ يقول:

                                                           

د أبو عبدالله بن إسةماعيل بةن إبةراهيم بةن المغيةرة بةن بردزبةد، الجعفةي البخةاري (724) الاوام  الصوحيح  ،محم 

، فهرسةة مكتبةة الملةك فهةد الوطني ةة، (الحمةدتةق وتحةق: عبةد القةادر شةيبة )من رواية أبي ذر  الهدروي، للبخاري، 

 .391/ ص1، ج2008، 1الريالا، ط

http://www.truth.org.ye/F4/slob2.htm#_ftn31
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 وَمش ئئئوَالتز  دادَ ئبَغ في يتش ئئئاليَواق كزلُّ  ... وَتائئحَ  وَما ائئنئوَآثي امئئرو  عَنكَ  دَع            
 ، يقول:انفسه وفي نهج البردة
 مئئئئئئلَ السَ  دز لام لها ألقتأ يَ ئئالس تأ ... دارز رَ ئئئئئئكش لّما ذز ا كز ئئئومرز  الشرائعش  دارز   

كانت روما في الزمن السابق قاعدة لمملكة الرومان المشهورة، وغلبتذ على القسم الأعظام 
ماان العااالم، وكمااا اشااتهرت )رومااا( بقضااائها وقوانينهااا، اشااتهرت بخطبائهااا وشااعرائها، وكااان شااعر 
مادادهم بالكتائاب، وكااان أثيناا ماان  الشااعر وقاول الكاتااب أقاوى لظهاورهم ماان إساعافهم بااالجيوش واج

درجااة راقيااة ماان بااين الأماام فااي العلااوم  لسااالفة، وقااد بلااغ أهلهااااليونانيّااة فااي العصااور ا ماادنالأكباار 
 العلااوم فااي أنحاااء العااالم، وبالجملااة فقااد كانااتِ  لطاالّاب وتعاادّ إلااى اليااوم موروثاااا العقليّااة والفلساافة، 
-بغاداد–السلام نّ شوقي يفخر ويثني بدار ة من أمّهات المدنيّات في العالم، إلّ أالمدنيّة اليونانيّ 
 على روما بقضائها وقوانينها وخطبائها وشعرائها. تسموَ من دراسات، حتّى لِ  وما وضعتذ 

وبعادما تحاادّل عاان مدنيّاة الاادولتين، عطااف علاى الدولااة الفارساايّة، فأشاار إلااى أنّ أرقااى مااا 
سانين  لَ باِولَ  ،س من أمر مدنيّتها هو ذلك )الإيوان( الذي بناه كسرى عظيم الفارسانتهى إلى النا

بعاد   ثااره تذ سَارِ يلة مولاد صااحب الشاريعة والقار ن، ودُ ل دول، وها هو قد تصّدعالبه  فاخرتُ  والطُ 
نياارانهم التااي قياال إنّااه قااد مضااى عليهااا ألااف عااام لاام تخااب فااي غضااونها لمحااة  ذلااك كمااا خماادتذ 

الخاافقين ناوراا  وعالاءا وعمّاتذ  باالجوزاء رفعاةا  واحدة، فأين هذا وذاك من مدنيّة الإسلام التي أنافتذ 
 يقول شوقي:  (725).وضياء

 ة القزدزممَ دأ ن صَ الحقّ لا مش  ةش مَ دأ ... من صَ ريعتأ لها شرف الإيوان فانصدعتأ 
ي رىئئكشس لِّ ئئئوَخَ  لُّ ئئئئيَ  ائئئوان  ئئئوَا   مش ئئئئوَالَأيز   يرانش ئئئالن رش ئئئأَثَ  خئلئئئعَ  وىئئئئئهَ   ...  هش ئئئئئبش  دش

مفاده أنّ شُرف الإيوان ارتجتذ وهوتذ ليلة مولد النبي، من صدمة  والبيت إشارة إلى مأثور
 يقول:و  (726).الحقّ، وقبل أن يتصدّى لها شجعان السلام

 الهَرَمش  نَهضَةش  في لا العَدلش  نَهضَةش  في ... مَظهَرزهز  المزلكَ  إشن   رَعمَسيسَ  وَاترزك

 أن يقول أيضاا: ما كان لقدماء المصريّين أن شوقي ريخية يريد ومن خلال هذه الإحالة التأ

                                                           

 .90-89-88، صنهج البردة امير الشعراء أحمد شو ي ،سليم البشري (725)

 .132/ ص1، جالشو يات ،أحمد شوقي (726)
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أمساى أنّ تلاك المظااهر يفاخروا بمدنيّتهم التاي كاان أسامى مظاهرهاا البنياان الساامق، علاى حاين 
ن لرجالٍ واحاد أن يساوق مان رعيتاه أكبر الأدلّة علاى ظلمهام وجباروتهم، وأيّ مدنيّاة هاذه التاي تازيّ 

ويساااخّرهم فاااي مشااااقّ الأعماااال، حتاّااى إذا ماااا ذقاّااتذ يحملهم الأثقاااال ئاااة ألاااف رجااال أو يزيااادون لِااام
، الااتقط غياارهم ماان أمّتااه التااي أوشااكتذ أن تفنيهااا أضاالاعهم، وفُتاّاتذ سااواعدهم أعناااقهم، واختلفااتذ 

قباراا لنفساه يطااول كياوان، وتبلاى  ذلاك ليبنايَ  ل بالا أجار ول جازاء، كالّ ثلاثون سنة على هذه الحا
 العدل الذي تصلح به أحوال الرعيّة،التمدّن و إنّما مظهره  دون الأزمان، ليس هذا بمظهر التمّدن،

 (727).وتستقيم به أمورهم، فتنهي بهم الدولة، ويعلو شأن الأمّة، والعدل أساس الملك

معالم، وهاي الريخ القديمة، أشاد بصور بعي عر من خلال اقتباس بعي أعلام التأفالشا
 ثارهااا وليسااتذ مختفياااة فااي الحاضاار؛ باال بيّناااة، انجااازات ظاااهرة اليااوم، ومجسّاامة فيماااا بقااي ماان 

ل هاذا ريخي البعيد، وقاد حقاّق الشااعر مان خالاعر في أغوار القاموس التأوبذلك يغوص بنا الشا
حساااس بوطااأة الاازمن وأثااره فااي حياااة الناااس، تلااك الوطااأة التااي ظلاّاتذ هاادفاا يتغنّااى بااه التااأريخ الإ

ة وسايلة ريخيّااستطاع أن ينتازع مان الإحاالت التأ المؤرّخون في كُتبُهم، ومعنى ذلك أنّ شوقي قد
 وربّماا أيضااا  (728).نسان أمامه قوّة تحول بينه وبين هذا الفناءلشكوى من الفناء الذي ل يملك الإل

 لمن يعتبر. عاي والعتباركانتِ الغاية من هذا الذكر والقتباس هي التّ 

 ،كاذلك عمار بان عباد العزياازسايرة الخلفااء الراشادين، و  مان الشااعر القتبااس أنجاز وكاذلك
عان  ة تخدم مشروعه الشعري، فضلاا ريخيّ ة وتأظيفة عضوية ذات فاعليّة دينيّ و  تباس لهوهذا الق
مااان الأعااالام الدينيّاااة كاااذلك ، و وعقيااادتهم المعنوياااة العالياااة فاااي الوجااادان الجمعاااي للمتلقاّاين فاعليّتااه

 ،معتصام وغيارهمالماأمون و الهارون الرشيد و من أمثال الفترة،  تلكالسياسيّة التي تنتمي إلى غير 
ريخ تركّاز ع والقلّة، فاتّجاه شاوقي إلاى التاأممّن ل يتهيّأ الستفاضة في خصائصهم بمقتضى التنوّ 

أو علاى ماا كاان لاه  ،على ما كان له امتداد في العصر الحاضر، وتمثّل فاي أثار ماادّي ومعناوي
وقي حقيقاااة لعروباااة أو السااالام فاااي ماااايٍ أو حاضااار، إذ أدرك شاااانعكااااس ماااا علاااى مصااار أو ا

ريخ، وقااد أشااار فااي الهمزيّااة النبويّااة حاضاار الأمّااة الساالاميّة ومااا أصااابها الوظيفااة الحضاااريّة للتااأ
 من الوهن والتمزّق، فذكر أنّ المسلمين قد ركبوا هواهم وتفكّكت عراهم ولم تعدذ الثقة تجمع 

                                                           

 .90، صنهج البردة امير الشعراء أحمد شو ي  ،سليم البشري (727)

 .186دراسة نقدي ة، صلامياّت أحمد شو ي، إس ،سعاد عبد الوهاب عبد الكريم (728)
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 :، قائلاا (729)بينهم
 واءز؟ئئئئئئهَ  وَالقزلو ز  هَواها رَكشبَت نزفوسَهزمأ ... أَن   اللش  رَسولز  أَدرى 
تَفَكِّكونَ   مُّ  فَما مز  صَفاءز   القزلو َ  جَمَعَ  وَلا ثشقَةٌ  نزفوسَهزمأ ...  تَضز
لٌ ...  نَعيمٌ  وَغَر هزمز   رَقَدوا   لاءز ئئئئبَ   القزيودش   في قَوم    وَنَعيمز   باىش

ة ة وتاريخيّاااات والإحاااالت التاريخياااة دلياااللأ علاااى أنّ الشااااعر ذو ثقافاااة دينيّاااوهاااذه القتباسااا
مكّنته من توظيف الشخصيّات والكنى والألقاب التراثيّة والأعلام والأحدال التاريخيّة التي  ،عالية

أيضااااا، وقاااد فعااال  ريخ الأوروبااايّ ، ومااان التاااأوالسااالاميّ  والعربااايّ  عاااونيّ اساااتوحاها مااان التااااريخ الفر 
يختصاار الطريااق ويجعاال ماان هااذه الأسااماء رمااوزاا لموصااوفاته تمااارس نشاااطها فااي شااوقي ذلااك لِ 

إطار حضاري عامّ، ول شكّ أنّ مجرّد استحضارها إنّما يثير بعي الطاقات اليحائيّة والوجدانيّة 
، وكاذلك إحسااس ه، وحتّى تستقيم رؤية الموضوع ويتلاءم مع طبيعة قصاائدتلك المدائحلمن يقرأ 

اا ريخ السلامي وعظمة الحضاارة السالاميّة، وانفعالاه بهاا انفعاالا وجادانيّاا نابعاالشاعر بجلال التأ
 من حبّه لعقيدته وغيرته عليها.

 ورالكااااون والطبيعااااة والصُااااسااااع ليشاااامل ، وقااااد اتّ فالتاااااريخ عنااااد شااااوقي لااااه مفهااااوم خاااااصّ 
يخ بالنسابة إلياه كالمساتودع للنظاام الأمثال، وكاان ة والحضارات عامّة، وعليه فا نّ التاار الجتماعيّ 

حاضراا في وعي شوقي يتمثّله حيّاا في شعره، يصوّر أحداثه ورجالاه تصاويراا صاادقاا يثيار التقادير 
ريخ مان وجهاة شاوقي خزّاناة مفتوحاة ينتقاي ما التأوكأنّ وليصل به إلى أقصى غاياته، والعجاب، 

، عيه من كلّ مناسبة، وكانتذ حاجاتهم شديدة إلى تذكّرهامن جواهرها ما يشاء، وذلك لتذكير سام
 !وما أكثر أزمات المسلمين في العصور الحديلريخ في كلّ أزمة حاضرة، هذا التأ

ريخ فرضتذ نفسها على خيال شوقي فتكرّرتذ عنده لها نظاائر حظ أنّ شواهد التأومن الملا
ماا لهاا مان عُماق وثاراء وتاأثير، وقادرة لِ كثيرة، وكأنّه وجد في التاريخ مصدراا ومرجعاا يستشهد به، 
ضاافاء الشاامول علااى المعنااى،  إذا أراد  ،كمااا وجااد فيااه باباااا يتااوارى وراءهعلااى الإيحاااء والعطاااء، واج

 (731).ه الضخمة الشائكةنظم الشعر في أحدال عصر 
                                                           

 .180ص :دراسة نقدي ةلامياّت أحمد شو ي، إس ،سعاد عبد الوهاب عبد الكريم (729)

لامياّت أحمود شوو ي، إس ،سعاد عبد الوهاب عبد الكريم. 428، صالبدي  في شعر شو يمنير سلطا،،  (730)

 295-196-195-182دراسة نقدي ة، ص



252 
 

 التناص بالشكل والمضمون. 3.1.3

هنااا يعتمااد علااى  كمااة أو مثااال... والتناااصّ ة أو بياات شااعري أو حِ فااي  يااة قر نيّاا سااواءلأ  وهااو
ساتعمل  ياة كاملاة أو إحادى شاطري النظر أنّ في هذ القسم ل يُ  الألفاظ والمعنى معاا، وممّا يلفتُ 

التناااصّ أي أنّ  ولكان ماع الوفااء باالمعنى. ،مفاردتين فحسابساتعمل مفاردة واحادة أو بال يُ  ،البيات
أنّ مضاامون هااو هنااا يعتمااد علااى المفااردات القر نيااة ومضاامونها معاااا، ولكاان مااا يلفااتُ النظاار فيااه 

، أو القر نيّاااة الآياااة والفكااار الاااذي طرحهااااعااان مضااامون أحيانااااا يختلاااف قاااد معناااى البيااات الشاااعري 
  الحديل النبويّ، أو البيت الشعري...

فاااي  هاااا قولاااهي القااار ن الاااذي اقتبساااه شاااوقي، منمعاااا فااا والمضااامونيّ  مااان التنااااص الشاااكليّ و 
 الهمزية النبوية:

 يشاءز رى وَ ما يَ  لز عَ فأ يَ  نّةٌ ... واللز مش وَ  لالش ذي الجَ لش  كَ يأ لَ لٌ عَ ضأ فَ 

لياااااااك(، وهاااااااي إشاااااااارة إلاااااااى قولاااااااه فالشاااااااطر الأوّل مقتااااااابس بمعنااااااااه ومفردتاااااااي )فضااااااال وع
، أمّا الشاطر الثااني فهاو مقتابس مضامونيّاا (87سراء: ) الإ ﴾ َِانَ عَلَيْهَ َِبِ  اََضْلَهُ  إنَِّ﴿تعالى:

 (.68)القصص الآية  ﴾ ورَبُّهَ يَخْلُقُ مَا يشََا ُ وَيَخْتَارُ مَا َِانَ لهَُ ُ الْخِيَمَ ُ ﴿ من قوله تعالى:

منهااا، إلّ أنّ معنااى البياات يااوحي بااأنّ   يااات أخاارى قااد يكااون الشاااعر اقتاابس وهناااك بعااي
معنااى  ود لفااظ )الفضاال والمنّااة( إذ فااي البيااتماان هااذه الآيااة، وذلااك لوجاا القتباااس فااي أكثاار الظاانّ 
؛ لأنّ الله اختار هذا الرجل مان باين ساائر النااس الموجاودين  ناذاك، فضل الله ومنّته على نبيّه

 "ولهاااذا فااا نّ اقتباساااات شاااوقي مااان القااار ن تتوافاااق ومكاناااة الرساااول الكاااريم ه؛نبيائاااوجعلاااه خااااتم أ
وهكاذا فا ن  وعظمته، وقد وظّفها شوقي للارتقاء بفنّه الشعري إلاى مساتوى يتكااف  وساموّ النبايّ 

  (731)".وسحراا  ةا وقوّ  أضفى عليها متانةا  اا جميلاا قاا شعريّ ات تألّ ة منحتِ النبويّ القتباسات القر نيّ 

والملاحااااظ أنّ شااااوقي فااااي معظاااام اقتباساااااته أدخاااال عليهااااا الاااانفس الساااالامي نتيجااااة لتااااأثّره 
وهذا التحوير الفنّي والتحويال الساياقي  (732).ة وأهمّها القر ن الكريم والسنّة النبويّةبالمصادر الدينيّ 

                                                           

 .20ص جامعة الكوفة،قسم اللغة العربي ة، ، كلي ة التربية، ات شو ينبويّ  ،الخالديعلي محمد حسين  (731)

 .219دراسة نقدي ة، صلامياّت أحمد شو ي، إس ،سعاد عبد الوهاب عبد الكريم (732)
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ي شعريّاا وشعورياا تمكّن أحمد شوقي بواسطته الإخلاص لخصوصية الخطاب الشعر  شكّل مفتاحاا 
بأوصاف شاائعة التاي توجاد باين الشاعراء،   ة من وصف الرسولوالبتعاد عن التقريرية التقليديّ 

شااوقي مشااروعه  عاازّزة، فقااد البياااني المسااتند علااى الآيااات القر نيّاا نطااق الإنشااائيوبحسااب هااذا الم
الصاااورة ة، إذ تحماال مدائحاااه معاااالم الحداثاااة والتجديااد التاااي تركّاااز علاااى فااي بنااااء قصاااائده المدحيّااا

منااه  ينبوعاااا ثاارّاا يسااتمدّ  ة البعياادة عاان قوالااب الماادح القديمااة، إلااى جانااب المصاادر القر ناايّ الإيحائيّاا
شاااااكلا  المضااااامونيّ  ومااااان التنااااااصّ  (733).شاااااوقي ألفاظاااااه وصاااااوره ومعانياااااه فاااااي جمياااااع أغراضاااااه

 ومضمونا، أيضاا يقول شوقي:

 ها في مرتع  وخمش رِّ شَ  نأ مش  . والنفسز ة  ..يَ ر  عافش يأ ها في خَ يرش خَ  نأ مش  والنفسز 

ََمهَنْ يَِْمهَ ْ مِثقَْهالَ كرََّ ٍ ََيهْم ا      ﴿تأثرّ الشاعر بقول الله سبحانه وتعالى: من هذا البيت ضح يتّ 

وقد حاوّل الشااعر ساياق الآياة إلاى ساياق شاعري  ،(8-7)الزلزلاة:  ﴾يَمَهُن وَمنَْ يَِْمَ ْ مِثْقَالَ كَرَّ ٍ سَمًّا يَمَهُ 

ة وينقلاه مان التقريريّا ،قيماة واساتمرارية الشاعريّ  الانصّ  ليعطاي القتبااس جدياد؛ سق لغاويّ ضمن ن
 ةة فقااد ركّااز الشاااعر علااى ثلاثااإلااى الإيحائيّااة، وهااذه وظيفااة القتباااس الفنيّااة، أمّااا وظيفتااه المعنويّاا

وبيّن  لاقتباس،ل التعديليّ  وذلك من خلال المستوى التحويليّ  ،وهي )النفس والخير والشرّ( ،معانِ 
 نعااااني ماااعافياااة، أمّاااا النفاااوس الشاااريرة فقاااد تعااايش دائماااا فاااي هااادوء وسااالام و الااانفس الخيّااارة تأنّ 

 لأنّ مرعاها مرعى وبيء ورديء.ة التي ل تستقرّ على حالة واحدة؛ الضطرابات النفسي

والملاحظ أنّ شوقي لم يأخذ المعاني على هيئاتها فاي أصاولها بال تصارّف فيهاا، فلام تكان 
نّما دخاول لبناات الثقافاة فاي تكاوين  داخلة في شعره دخول الستشهادات ول دخول القتباسات، واج
ب علاااى تبعيّاااة فاااي الساااتظهار بهاااا، ل بااال ينظااار إلاااى مااادى توفّقاااه فاااي حاسَاااالنساااان التاااي ل يُ 

لينطلااق فااي بنائااه الشخصااي، وقاااد حصاال لشااوقي التصاارّف فااي المعنااى بالمناقضاااة أو  ؛تكييفهااا
 فالتصئرّ ، فمان (734)ة؛ بل أكثار ماا كاان مناه حصال ماع الموافقاةالتحويل، كما حصل مع الموافق

 ردة:بيده إلّ تهذيباا، يقول في نهج العن ترجمة المعنى ول يز  هل الذي ل سبيل مع الموافقة

                                                           

  التناص ومنهايت  في الشعر العرةي الحوديث  صويدة "ناواة" احمود شوو ي أنمو جوا ، ،تركي المغيض (733)

 .18- 17ص

د الهادي الطرابلسي (734)  .254، صخصائص ااسلوب في الشو ياّت ،محم 
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  نعم ... فخيرَة الل في  لا  منك أو قلت فيه  نعم إن قلت في الأمر لا  أو 

ماان بياات الفاارزدق، فااي قصاايدة لااه فااي  هااذا البياات اقتبسااه شااوقي باابعي حروفااه ومعانيااه،
 لاول التشاهد، كاناتذ ... ماا قاال "ل" قاطُّ إلّ فاي تشاهّده : فياه مدح زين العابدين، إذ يقاول الفارزدق

 .لؤهُ نعم

 فلا أحدلأ ... أبرّ في قول "ل" منه ول "نعم" يقول بوصيري: نبيّنا الآمر الناهيو 

الأماار والنهااي، ثاامّ فصّاال، فاا نّ شااوقي عبّاار فااي  دور الرسااول لَ مَااجذ إذا كااان البوصاايري أَ 
الموسايقى فاي البيات، وهكاذا  باه عازّزس الوقات إلاى تردياد "ل" و "نعام"، و عنه كنايةا وعمد فاي نفا

 يداخلها بعي التأويل.التي يتصرّف شوقي في المعنى مع موافقته بما يبدو لنا كالترجمة 

 ويقول شوقي:

، وما ىز نَن  ... بلا عَ مش  نأ مش  تَ لّدأ ما قز   َ رأ القز  فَ وضاعَ   ن نعمش وّقتَ مش داد 

 معَ ن نِ مِ  والبوصيري يقول: وجل  مقدارُ ما وُلّيتَ ... وعزّ إدراك ما أوليتَ 

لاام نجاد الشااتراك فاي المعنااى يبايّن أنّنااا إذا خرجناا ماان باابي الستشااهاد والقتبااس وهاو مااا 
أدائه يقوّي مبدأ ملكيّة المعااني، ساليب الذي يلحقه شوقي في أذات شأن؛ لأنّ التصرّف قضيّة 
 ب كلّ علاقة بين كلام وكلام.بّ يس ثمّ هو

الااذي يتبّااع الشاااعر فااي دالّ المعنااى تصاارّف فااي  التصئئرّف بالمناقضئئة أو التحويئئلوماان 
تشاكيل المعارضاة ومع هذا الضرب من التصرّف تأخذ  ،مدلوله على سبيل المناقضة أو التحويل

إلّ أنّ ذلااك ساابيل ممكاان الطاالاق عليهااا  ،المضااادّة أو المخالفااةعنااد شااوقي معنااى المناقضااة أو 
 يقول شوقي: هر المناقضة التامّة،فمن مظا (735)،ف في معارضاتهلقلّة أثر هذا التصرّ 

 مرش جودي لدى هَ إلخ  ... ولا يزقاسز  هز حز دَ مأ أَ  ينَ يرا  حش هَ ريضي زز ري قَ زأ يز 

 اقتطفتذ ... يدا زهيرٍ بما أثنى على هرمبوصيري: ولمذ أرد زهرة الدنيا التي الويقول 
                                                           

د الهادي الطرابلسي (735)  .256ص، خصائص ااسلوب في الشو ياّت ،محم 



255 
 

تعبّاد ل تكسّاب، فاي  لرساولوأثبات أنّ مدحاه ل ،هيار"" و" زُ  زهارة "جانس البوصيري بين 
إلى عادّه " عطااء" معنويّااا على مدح زهير" هرما"  حين ذهب شوقي إلى تفضيل مدحه الرسول

غماايفاوق عطااء "هارم" ممادوح زهيار، ولكنّاه لام يخلااص إلاى ذلاك إلّ ماع  عبيار فااي ي التتعقياد واج
عاماال الصااوتي المتمثاّال فااي تخيّاار ألفاااظ معيّنااة لقطااع الأبيااات أنّ ال العجااز، يوضّااح هااذا التفسااير

فااق اشاتراك المعناى باين ن كثارة اتّ ا لحظناا ما، لمّايبقى قويّااا حتاّى بالنسابة إلاى المعااني المشاتركة
هاو و عااملاا  خار فاي الحسااب،  دخلُ بيتين مع اشاتراك لفاظ المقطاع فيهماا؛ لكنّناا فاي هاذا البااب نُا

الاااذي لحظناااا أنّاااه اضاااطرّ شاااوقي أحيانااااا إلاااى العاااودة إلاااى بعاااي  أو الأخلاقااايّ  العامااال الفكاااريّ 
المعاني الواردة في القصائد التي يعارضها لمناقضتها حيناا وتحويلها حيناا  خار، كأنّاه يرفاع باذلك 

 (736).محتملاا أو احتجاجاا منتظراا ممّن قد يُفهم أنّ المعارضة تنبني على الموافقة التامّة التباساا 

لاذلك ف نّناا نجاد شاوقي فاي  مرهاون باالزمن الماضاي؛ إنّ أسالوب التنااصّ  :وخلاصئة القئول
 داخلايّ  ريخ أكثار مان غياره، وذلاك لميالٍ وكاان ميّاالا للتاأ ملتصق كثياراا بعمليّاة التنااصّ  عموم أدبهِ 

صالاحيّ  إمّاا هاو مان منطلاق أخلاقايّ وهاذا أصيل يشادّه إلاى ذلاك، والتفاتاه الزائاد إلياه،  ، أو هاو واج
نظاارة  –والمحااافظ  يّ الحاضاار، وقااد يكااون لمذهبااه الكلاسااللتعازّي والتيسااي بااه عناادما يتااردّى عليااه 

ن دوماااا يمجّادون القااديم ويرونااه يّ لشاديد إلااى الماضااي؛ لأنّ الكلاسايفااي هاذا المياال ا دورلأ  -وتطبيقااا 
ك منااه بحثاااا عاان وربّمااا كااان ذلاا .مااة ورجاحااة العقاالالأنمااوذج الأمثاال، والقاادماء عناادهم مثااال الحك

الأصاايل والمنقااذ دون التوجّااه والتفكّاار فااي وضااع المعالجااات المسااتقبليّة، وتسااويغاا لااذلك فاالا نجااد 
ات علااى مسااتقبل صاادى تاُاذكر، إلّ مااا كااان علااى وجااه الاادعاء وأمنيّاا للاازمن المسااتقبلي فااي الاانصّ 

مار ة مصاقولة  لرؤياة ة فاي عموماه ولذلك كان الخطاب في مدائح شوقي النبويّا ؛الأمّة السلاميّة
ة منعكساة فاي فلسافته الجتماعيّا شموخه وجلاله، ولعلّ تأثيرات التناصّ  الماضي من خلالها بكلّ 

وتغييااره مباشاارة وذلااك  الواقااع والحاضاار الساالبيّ  والصاالاحيّة أيضاااا، فربّمااا كااان شااوقي يبغااي نبااذَ 
، دون اللجااوء إلااى الحتمااالت بتبديلااه بالماضااي المجيااد وعِبَاارِهِ ودروسااه والسااتلهام المباشاار منااه

 (737).المستقبلية ووضع الفرضيّات ثم استثمار الفرص منها بتقادم الزمن مستقبلاا 

                                                           

د الهادي الطرابلسي (736)  .257-256ص :خصائص ااسلوب في الشو ياّت ،محم 
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نية تراكميّة الثلال، بُ  غنا لها تتبيّن لنا بأنّ المدائحة وما سوّ ومن خلال التشكيلات التناصيّ 
وهي تنبع من الميل إلى تأكيد إيجابيّة الماضي وزمنه وعِبَرِهِ، وبهذا المعنى وهذا المفهاوم  ،متّحدة

الشاغف والولاع بالحيااة  ننا أن نفسّار شاغفه بالتااريخ، أي:ريخ لدى الشاعر يمكواسع للذكرى والتأال
الواضاااح إلاااى تعلّقاااه بالتاااأريخ وميلاااه  : أنّ "وقاااال فياااه أحاااد الدارساااين (738)،العزيااازة الكريماااة للأماااة

ولهاذا فا نّ شاوقي دائمااا يتوجّاه  (739)"؛الستشهاد بحوادثه... إنّما ينبثقان عن حاسّ ممتلا  بالحيااة
 ها.طب الحياة وميزاناد الذين كانوا قُ إلى الأمّة السلاميّة، ويذكّرهم بأسلافهم الأمج

نّمااا هااي  وهكااذا تتباايّن أنّ حقيقااة التناااصّ  عنااد شااوقي، ليسااتذ هااي معرضاااا لقدرتااه اللغويااة واج
ة فاااي العصااار الحاااديل، علاااى الحتفااااظ باااديباجتها الكلاسااايّ ة عمااال علاااى إباااراز قااادرة اللغاااة العربيّااا
نّماا هااي أسالوبلأ عمال بااه  يثبااتَ وليسات هاي أساالوباا اتخاذه الشااعر لِ  قدرتاه علاى محاكاااة القادماء واج

خيااار فرصاااة  ، كماااا أنّ أسااالوب التنااااصّ الأدبااايّ  العربااايّ الشااااعر علاااى إباااراز مااادى ثاااروة التااارال 
، ولايس النصوص الخالدة من القر ن والسنّة والشاعر المتاألّقاقتنصها الشاعر للغوص في أعماق 

هااو ترجمااة  ولاايس ،عنااد شااوقي نّيّااة أصاايلةسااخة مصااحوبة علااى صااورة فالتناااص فااي حاادّ ذاتااه نُ 
، إنّما التناص عنده مشاهد تكميلاي، ينبناي علاى ة إلى لغة الشاعر الحديثةلنصّ من لغته الكلاسيّ 

ثرائه، فيصبح لنا أن نعتبر بعي ما فيه دون أن يقصر في مزيد إأصل لكن ل يتقيّد به، ويتبنّى 
 (741)." للترال قراءة جديدة في مدائح شوقي النبويّة " التناصّ 

 

 

 

 

 

                                                           

 326ص  : راءة أسلوةية في  صيدة ) كرى المولد( للشاعر أحمد شو يطاهر مصطفى علي:  (738)

 .45، ص1961، 1بيروت، ط، )د.،( -شو ي -شعراؤنا ،عبداللطيخ شراره (739)

د الهادي الطرابلسي (740)  .262، صخصائص ااسلوب في الشو ياّت ،محم 
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 الانتقاليّةصليّة فالمالمبحث الثاني: التشكيلات  .3.2

 توىئة:

بثلاثة مواضع: البتداء، وحسن التخلّص،  الأدبيّ أن يعني في كلامه البليغ ينبغي للمتكلّم 
فيتاأنّق  ومنعطفاتاه، التي تسامّى بالمفاصال، مفاصال النتقاال باين أقساام العمال الأدبايّ  والنتهاء،
دالاّاة ويختااار المعاااني الملائمااة لهااا، والألفاااظ ال -أي المبالغااة فااي الحساان -فااي صااياغتهاالأديااب 

عليها أحسن دللة، ويجعلها مناسابة ومتناسابة. وذلاك أنّ حسان الفتتااح داعياة النشاراح ومطيّاة 
ريح السااامع وتجعاال الكاالام متماسااكاا مقترناااا ببعضااه، الااتخلّص تاُاحساان النجاااح، ولطافااة الخااروج. و 

ن قبحااتذ قارب العهاد بهاا، فا ن حسانتذ حَسُانَ، و وخاتماة الكالام أبقاى فاي السامع وألصاق بااالنفس لِ  اج
ولااذلك ينبغااي علااى الأديااب أن يتجنّااب صاافات القاابح فااي كاالّ منعطااف ماان منعطفااات  (741)؛قاَابُحَ 

انتاجه الفنّي، كماا أنّ مظااهر الحسان فاي هاذا الموضاع أو ذاك ل يمكان أن تشافع لماا تتعثاّر باه 
وذلااك لأنّ ثمااار القاارائح وحاادة متكاملااة تتكاااتف أجزاؤهااا  المقطوعااة الأدبيّااة ماان عيااوب وقصااور؛

عماال بخواتيمهاا كماا والأ (742)وتتعاون أقسامها في تحقيق الحسان الأدباي وجماال التشاكيل الفنّاي"
 .ورد في الحديل الشريف

وقد انتبه "ابن طبا طبا العلوي" إلى الكثير ممّا تقرّره هذه الحقيقة من أحكام نقديّة وبلاغيّة 
بنااء الانص الأدبااي، فقاال " وأحسان الشاعر مااا يناتظم فياه انتظامااا يتّسااق باه أوّلاه ماع  خااره، حاول 
سّاااس تأسااايس كلماااات الحكماااة المساااتقلّة دّم بياااتلأ علاااى بيااات دخلاااه الخلااال، فااا نّ الشاااعر إذا أُ فااا ن قاُاا

بذاتها، والأمثال السائرة الموسومة باختصارها، لم يحسن نظمه، بل يجب أن تكون القصيدة كلّها 
، وصاواب ودقّة معاانٍ قبحاا وحسناا، وفصاحة وجزالة ألفاظ،  ،ككلمة واحدة في اشتباه أوّلها بيخرها

تأليف، ويكون خروج الشاعر من كالّ معناى يصانعه إلاى غياره مان المعااني خروجااا لطيفااا؛ حتاّى 
راا كلماااة ماااا بعااادها ويكاااون ماااا بعااادها متعلّقااااا بهاااا مفتقااا تخااارج القصااايدة كأنّهاااا مفرغاااة تقتضاااي كااالّ 

 (743).إليها

                                                           

  .241-217/ ص1، جالعمدة في محاس  الشعر و داة  ونقده ،ابن رشيق القيرواني (741)

 .469، صالبلافة والتطبيف ،أحمد مطلوب وحسن البصير (742)

 .126، صعيار الشعر ،ابن طبا طبا (743)
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الحااااديل بوحاااادة الموضااااوع  النقااااديّ وهااااذه الخصااااائص والمواصاااافات تختاااازل فااااي مفهومهااااا 
لذلك ينبغاي أن  ي تصميم البناء الشعري وجمال تشكيله الفنّي؛الذي يعدُّ أساسَ  والوحدة العضويّة،

تاادرس الموضااوعات الثلاثااة: حساان البتااداء وحساان الااتخلّص وحساان النتهاااء فااي مبحاال واحااد 
يشادّ بعضاها بعضااا ويأخاذ فانّ باأطراف  ،صاور الفانّ الرائاع متجانساة لتبدوَ  ،الأدبيّ  يشتمل النصّ 

" وذلاااك وفاااق عناااوان "التشاااكيلات المفصاااليّة الفااانّ الآخااار، وقاااد كانااات دراساااتها فاااي مبحااال مساااتقلّ 
 ة.من مدائح شوقي النبويّ  ت النتقال والنعطافتشكيلارصد ل

دة، وهي في الواقع أحسن الأحوال تتابعاا من المقاطع الجيّ في  لذلك تكون القصيدة الطويلة
ربطاات قويّاة، ولكالّ  عباارة عان عضالات وعظاام وبينهمااالإنساان جسام ، وكما أنّ قصائد قصيرة

فاي ربطة وظيفتها، وفي الوقت نفسه بين كلّ عظام الجسم هناك مفاصل، وهي أقسام من عظام 
ة مان عضاوٍ إلاى عضاوٍ، ووظيفاة إلاى وظيفاة، وبادورها الإنسان، ذات طبيعاة حركيّاة انتقاليّاجسم 

فااا نّ هاااذه المفاصااال وظيفتهاااا بالدرجاااة الأسااااس هاااي الاااربط باااين العظاااام، وكاااذلك تعطاااي المروناااة 
ما اساتطاع الإنساان الحركة والمشي والتنقّل، إذ لول هذه المفاصل لَ للجسم، وتسهّل على النسان 

صاال وظيفتهااا وأهمّيتهااا فااي جساام الإنسااان، لّ مفكاا، ولوأن يتحاارّك وأن يعماال أن يحاارّك أعضااائه
البنائيّاااة لاااه وظيفتاااه  الأدبااايّ  لك كااالّ مفصااالٍ فاااي جسااام الااانصّ كبياااراا، وكاااذاا أو ساااواءا كاااان صاااغير 

م الجساام لااو الجماليّااة، وهااذه الوظيفااة قااد تكااون صااغيرة وغياار ظاااهرة، ولكاان كالمفصاال بااين عظاااو 
، وكماااا أنّ أهمّيّاااة المفاصااال فاااي جسااام الإنساااان يعااارف قيمتهاااا تاُااركَ لستصاااعب الحركاااة بالعضاااو

، وهكاذا يشعر بأهمّيتها الأدياب والناقادفي نصّ أدبي ما، قيمة المفاصل راقص البالية، هكذا ف نّ 
 عمل أدبي، ينبغي أن يشتمل على هذا التمفصل الثلاثي في كلّه وكذلك في أجزائه. ف نّ كلّ 

 أوّلا : حسن الابتداء .3.2.1

أوّل مااا يقاارع الساامع، فاا ذا انتقااى المااتكلّم لبتااداء كلامااه الألفاااظ العذبااة، خالياااا ماان  البتااداء
، والمثياااار الثقاااال والتنااااافر، وتخيّاااار الاااانظم الأجااااود، البعيااااد عاااان التعقيااااد، وأتااااى بااااالمعنى الصااااحيح

 المطااابق لمقتضااى الحااال، جيّااد الساابك، ملائماااا للموضااوع ومناسااباا للمقااام، وُصااف ابتااداؤه عندئااذٍ 
بالحسن، وكان ذلك داعياا إلى أن يقبل السامع على المخاطب إلى جمياع كالام الماتكلّم بانشاراحٍ، 
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ن كااان علااى خاالاف ذلااك أعااري عنااه ونفاار منااه قااال اباان  (744).فيصااغي إليااه ويتأمّلااه ويعيااه، واج
ع، أوّله مفتاحه، وينبغي للشاعر أن يجود ابتداء شعره، ف نّه أوّل ما يقرع السام رشيق: الشعر قفللأ 

ذا اشاااتمل  ،، وفخمااااا جااازلا اا ساااهلاا يجعلاااه حلاااو باااه يساااتدلّ علاااى ماااا عناااده مااان أوّل وهلاااة... ول و واج
شااارة إلااى المقصااود ماان تهنئااة أو ماادح أو هجاااء أو عتاااب، أو غياار ذلااك البتااداء الحساان علااى إ

أي:  سمّي: براعاة اساتهلال، والبراعاة هاي التفاوّق، والساتهلال الفتتااح والبتاداء، يقاال: اساتهلّ،
رأى الهااالال، وسُااامّي الهااالال هااالالا؛ لأنّ النااااس يرفعاااون أصاااواتهم عناااد رؤيتاااه، ويقاااال: اساااتهلّ 
المولااود. أي: صاااح فااي أوّل زمااان الااولدة، وأهاال الحجاايج إذا رفعااوا أصااواتهم بالتلبيااة، واسااتهلّت 

 (745).السماء. أي: جادتذ بالهلل وهو أوّل المطر

أن ياأتي النااظم أو النااثر فاي ابتاداء كلاماه ببيّناةٍ أو  : فهاياصىلاحا  أمّا براعة الستهلال 
قرينة تدلّ على مراده في القصيدة أو الرسالة أو معظم مراده، والكاتب أشدُّ ضارورة إلاى ذلاك مان 

ذا جمع الناظم باين  مَ لِ كلامه على نسق واحد دلّ عليه من أوّل وهلة عَ  غيره ليبنيَ  بها مقصده، واج
نّماا سامّي  (746).ساتهلال كاان مان فرساان هاذا الميادانالحسن البتاداء وبراعاة  وقاال المادني: " واج

 (747).ابتداء رفع صوته بهأوّل ؛ لأن المتكلّم يُفهم غرضه من كلامه عند استهلالا وع هذا الن

ن لااام يفرّقاااوا فرقااااا دقيقاااا باااين حسااان البتاااداء وبراعاااة اد والبلاغيااايّ أنّ النقاّاامااان وعلاااى الااارغم 
اساااتهلال إلّ أنّااااه بالإمكااااان أن نقاااول: إنّ كاااالّ براعااااة اسااااتهلال يعااادّ حساااان البتااااداء؛ لأنّ حساااان 

وألفااظ فصايحة،  اعر أن يبتادأ كلاماه بادللت حسانةالكاتاب أو الشا ةاساتطاععبارة عن البتداء 
حسن البتداء به، وبعبارة أخرى إنّ بلاوغ حسان البتاداء  ف نّه قد أعطى كلامهف ذا أمكن من هذا 

في الكلام له درجة، ف ذا استطاع الأديب أن يصل إلى هاذه الدرجاة فقاد وفاّق فاي تحصايل حسان 
ذا كان تفوّقه أكثر بحيل قطع درجة حسن البتداء واساتطاع أن  من غيره، البتداء في الكلام، واج

كلامه إلى جانب حسن البتداء قد بلغ براعة الساتهلال،   نّ نٍ أجمل، وألفاظٍ أفصح، فيأتي بمعا
  -وليس (748)،الستهلال هي أحسن البتداءات التي ناسبتِ المقصود: إنّ براعة وبتعبير  خر

                                                           

د أبو ستي، (744)  .114، صدراسات منهاية في علا البدي  ،الشحات محم 

 .392-388 / ص1، جمعاا المصطلحات البلافيةّ وتطوّرها ،أحمد مطلوب (745)

 .392/ ص 1ج ،المصدر نفس  (746)

 .56/ ص1، جأنوار الرةي  في أنواع البدي  ،علي صدر الدين بن معصوم المدني (747)

 .251، صعلا البدي  دراسة معاصرة ،بسيوني عبد الفت اح فيود (748)
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 حُسن البتداء فحسب.

حسان البتاداء أو براعاة  اتمطالع شوقي النبويّة، بدرجل حكمب مكاننا الوعلى هذا الأساس 
تااااتح قصاااايدته بمقدّمااااة نجااااد أنّ الشاااااعر اف ،نهئئئئج البئئئئردةففااااي قصاااايدة ماااان دونهمااااا، سااااتهلال ال

مطوّلة التاي اعتادهاا الشاعراء القادامى، مقتفيااا نهجهام باتخااذ الغازل مطلعااا لقصايدته،  (749)نسيبيّة
 وعشارين بيتااا، يضااعف ةرصد فيها صُاور معاناتاه ماع صااحبته، وقاد وصالتذ هاذه المقدّماة أربعا

ذا كاان  (751)،ال المحباوب، ويُغاالي فاي شاأنه إلاى حادّ التساليم لاه بالحابّ والتايمّمفيها جما ويبالغ واج
هااذا الغااازل لاادى )الصاااوفيّة( مقبااولا ومساااتملحاا؛ لأنّ مُاارداهم مناااه التقاارّب إلاااى الااذات الإلهيّاااة، أو 

لوظيفة فنّيّة، أكثر ممّا  ولى، نَسَجَهف نّ غزل شوقي جاء وظيفيّاا بالدرجة الأ (751)،الحضرة النبويّة
ة فااي الحاابّ الإلهااي، حياال تميّااز بالعتاادال نسااجه لسااتجابة نفساايّة أو تعبياار عاان تجربااة حقيقيّاا

أحياناااا، كمااا وُصااف غزلااه  فااي أحااايين  والوسااطيّة فااي تعبيااره عاان جمااال الماارأة المااادّي والمعنااويّ 
  (752).أخرى بالمغالة

ال ولااو بعااد حااين؛ ؛ لأنّااه متفائاال يأماال الوصااولاام يتباارّم الشاااعر علااى حظاّاه ماان هااذا الحاابّ 
اوي بااين السُاامر والباايي فااي احباته ويتغاازّل بهاانّ، ويظهاارُ محاساانهنّ ويساالااذلك نجااده يصااف صاا

 يقول:رقيق الألفاظ وجميل المعاني، فوقد أودع شوقي هذه المقدّمة ما أودعها من الحبّ، 

رزم كَ فأ سش  م ... أحل  لَ والعَ  البانش  ينَ يمٌ علخ القاع بَ رش   دمي في الأشهر الحز
 مش ئئئجَ الأَ  ساكنَ  أدركأ  القاعش  ؤذر  أسدا  ... يا ساكنَ يني جز عَ رمخ القضاء بش 

الحاابّ، فأصاااب التااي رمتااه بسااهام  يتحاادّل فيااه الشاااعر عاان وقوعااه فااي شَاارَك محبوبتااه إذ
والناازوة العااابرة وذلااك علااى الاارغم ماان  لكاانّ الشاااعر يباادو غياار مكتاارل لااذلك الحاابّ المااادّيّ  كبااده،

ة، وذلاك ى عان كالّ مباشارة وتقريريّاجمال المحبوبة الفتاّن، كما عبّار عان ذلاك بطريقاة موحياة تناأ
 .في الشطر الثاني من البيت الأوّل ) أحلّ سفك دمي في الأشهر الحرم(

                                                           

ل، وصخٌ مةا يجةد المحةب  مةن لوعةة العشةق، والثةاني، وصةخ  (749) مةا فةي النسيب يرجع إلى عنصرين: الأو 

 .75، صأحمد شو ي ،المحبوب من الملاحة والجمال. زكي مبارج

 .127ص،1981، 1دار النهضة العربي ة، بيروت،ط، شو ي و اايا العصر والحاارة ،حلمي مرزوق (750)

 .136، صأحمد شو ي ،زكي مبارج (751)

ي ة تناصي ةلامياّت أحمد شو ي، إس ،عبد الرحمن بغداد (752)  .221ص ،دراسة نص 
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و أنّ الشااعر يباد ،رمى القضاء بعيناي جاؤذرٍ أساداا(وفي الشطر الأوّل من البيت الثاني ) 
مهااتمّ بمااا هااو أساامى وأنباال ماان ذلااك الحاابّ المااادّي المحكااوم بالفناااء والاازوال، إنّااه الحاابّ الصااادق 

وباذلك يكاون  وهو حبّ الله ورسوله أو الحبّ فاي الله ولله كماا يُقاال: ،الخالص لشخص الرسول
ة الغزليّااة فحسااب، ى الشااعراء المتقاادّمين لاايس فااي اسااتهلال القصاايدة بالمقدّمااالشاااعر مترسّااماا خطاا

نّما أيضاا فيما كانوا يسمّونه ببراعة  في سهولة فهم غرضه مان كلاماه عناد  ةالمتمثّلالستهلال، واج
 لأقادمين؛ة، فياذكّر بمطاالع ايّاابتداء رفع صوته به في المطلع، وتطرّقه للمعاناة الوجدانية والعاطف
فاّاق كثيااراا فااي ربااط البياات الثاااني ليتّخااذ حااديلَ القلااب طريقاااا إلااى الأغااراي الأخاارى. وشاااعرنا و 

، عان طرياق التاوزاي والتردياد بالبيت الأوّل ارتباطاا وثيقاا )رياملأ علاى القااع...و ياا سااكن القااع...(
إضافة إلى الإشارة السريعة إلى الغري الرئيسي بقوله: ) جرح الأحبّة عندي غير ذي  والتعزيز،

  (753)(.ألم

للمرأة الجميلة المعشوقة وهي صورة تقليديّاة، إلّ  الظبيّة صورةا أنّ أكثر ما ترد مِن وبالرغم 
 عاان تهامااة، وأمّااا أنّ الشاااعر قااد أطلااق نفسااه ماان ربقااة التقليااد البحاات، فلاام يتحاادّل عاان نجاادٍ، ول

فيهاااا مقارعاااة بقيّاااة مااان خياااال الأعاااراب، فقاااد كاااانوا ياااأمنون فهاااي سااافك الااادم فاااي الأشاااهر الحُااارُم 
ن كانااتِ القصاايدة فااي ماادح ريخيّااالساايوف، فهااذه نظاارة تأ ة علااى مااا للشااعراء ماان مااواطن الهااوى، واج

 (754).الرسول

وحين يبدأ الشاعر في وصف هاذه الحساناء والتغازّل بهاا، يعبّار عمّاا أحسّاه عناد رؤياة هاذا 
بها نحااوه، فحدثتااه نفسااه بااأنّ قلبااه قااد أصاايبتذ بسااهم تلااك نظراتااه الرقيقااة، وصااوّ  تذ الغاازال، وقااد ثبَُتاَا
ن لوعتاه لكنّ الشاعر كرجلٍ علاى الارغم ما (755)،يستطيع إنسانلأ أن يخرجه من كبدهالنظرات، ول 

وهذا الحبّ، وأنكر وجوده تماماا؛ لعتقاده أنّ أيّ ألمٍ يسبّبه المحبوب ل  ومعاناته، كتم هذا الهوى
 (756).يمكن أن يؤثّر في نفسه وقلبه

 -والطالع الذي قام على استعارة ريم للمرأة، يتلوه بيت قام على استعارة الجؤذر وهو ولد 
                                                           

 ، الأكاديميةة الجهمي ةة لطنجةة تطةوا،، نيابةة طنجةة أصةيلة، ة احمود شوو يردنهج البو ، عبد الإلد الطويل (753)

. 8:20، 2018/ 7/7، تاريخ الزيارة www.bacdoc.ma، متاح على الرابط: 2ص  مساءو

 .34، صةي  البوصيري وأحمد شو ي أنمو جا  النقد اادةي عند زكي مبارم، موازنة  ،نعيم عموري (754)

 .370، صاستنساخ نص المديح النبوي م  التثسي  إلى اكتمال النمو ج ،حكيمة بو شلالق (755)

 .99، مكتبة مدبولي، مصر، )د.ط(، )د.ت(، صة، ةردة الرسولرديلاييةّ الب ،حسن حسين (756)

http://www.bacdoc.ma/
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يناااين بصاااورة الساااهم يرماااي باااه البقااارة الوحشااايّة لااانفس الموصاااوف، "والطرياااف فياااه هاااو تصاااوير الع
نّ  القضاااء جااؤذرٍ، والقضاااء خبياار مااا يااذكر أنّ القضاااء رماااه بعينااي فهااو يااذكر أنّ الجااؤذر رماااه، واج
 عندما انتقل إلى قوله:و  (757)ع النصال وقد بلغ غاية الرفق"بأنوا

 يئئئئئئرزم صي المز  مش هأ جنبك بالسَ   لمّا رنا حدّثتني  النفس قائلة ... يا ويحَ 
 مش ئئئئئلَ ي أَ يري ذش دي غَ نأ بّة عش حش الأَ  حز رأ دي ... جز بَ في كَ  همَ تز السَ مأ تَ ها وكَ دتز حَ جَ 

زقتَ  زقتَ  نأ مش  ما في الناسش  حَ مَ سأ أَ  رز لزق  . إذا رز  يمفي الشش  العزذرش  التماسَ  خز

د أن يبوح ما أصابه رِ عن ألم الشاعر وأحزانه؛ لأنّه لم يُ  أنت ل تبحلُ  وفي البيتين الأوّلين
نّماااا تاااراه مستسااالماا  مّاااا باكياااا شااااكياا، واج  ماان شااادّة وطاااأة المصااايبة علياااه، لِتااراه إمّاااا متفجّعااااا نادبااااا، واج
قااد راضاخاا لأحكااام القادر، وفااي هااذا يعلثام الشاااعر الثبااات فاي الساااعة العصاايبة، ماع أنّ المصاايبة 
ة مَاكذ شحذتذ همّته، ولكن لم تستطع أن تقُعده، بال إنّماا الشااعر قاد تماساك أماام النكباة واساتلّ الحِ 

 من فوّهة المحنة.

ه بالخطاااب إليااه فااي ولهااذا ينتبااه شااوقي إلااى أنّ هناااك ماان يلومااه علااى هااذا الحاابّ، فيتوجّاا
، يا من يلومني في هذا الهوى! لو أنّ الهوى لحقك وأخذ بالنداء أسلوب مرنٍ حيّ موحٍ أنيق منبّهاا 

فيك الوجد، وناال مناك ماا يناال أهلاه الساقم والاوهن ماا أسارعتَ إلاى العاذل واللاوم؛ لأنّ هاذا شايءلأ 
رؤيااة لااوم اللائاام ل أثاار لااه فااي  قاادّره الله علاايّ ووصّااله بقلبااي فاالا ساالطان لااي عليااه؛ ولااذلك فاا نّ 
ن بدا منتهياا إليه؛ لأنّه ل ينصتُ إليه إلّ في الظاهر  . إذ يقول:(758)شوقي واج

 يا لائمي في هواه والهوى قدرٌ ... لو شفّك الوجد لم تعذل ولم تلم
 مئئئمئ  في صئلئت  والقئتصئنئة  ... ورّ  مئا  غير واعيئذنك أز ئئلتئئقد أنئئئل
نفسه نجد شاوقي يساهب فاي بعاي المعااني، ويطناب، ومان ذلاك حديثاه عان وفي النسيب 

الهوى والساهر وطافّ الخياال والجارح الادامي والعُشّااق، ويمكان اعتبااره تابعااا للمقدّماة الغزليّاة، بال 
ة بعبياار لأبيااات الأربعااة الأخياارة فهااي مفوّحاافااي ا (759)وربّمااا تجلاّاى هااذا الغاازل ووصاال إلااى ذروتااه

                                                           

 .39، صالنقد اادةي عند زكي مبارم ، موازنة ةي  البوصيري وأحمد شو ي أنمو جا   ،نعيم عموري (757)

 .14، صنهج البردة امير الشعراء أحمد شو ي ، سليم البشري (758)

 .188، صحس  التخلصّ في اللغة والعمارة ،عماد يونس لافي (759)
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(؛ لأنّ الشاااعر تحاادّل عاان صااورة صااادقة لِ  كمااة، وماان أرقّهاااالحِ   لِ بذااعِ وأوجزهااا قولااه )الهااوى قاادرلأ
طيفاااه باااالجود، وساااماحة  المحباااوب بالبخااال، ويُغاااري شااااعر فيُغاااريالعشاااق باااالقلوب، ثااامّ يطناااب ال
 حيل يقول: (761)،الطيف بابلأ إلى اضطرام الفؤاد

 نمش يا ناعس الىرف لا ذقت الهوى أبدا  ... أسهرت مضناك في حفظ الهوى ف
 رمئئكئالئراه بئئن أغئئئل مئئئبخئئراك بالئئئدا  ... أغئئئيال فئئئوا الخئئئفا ، ولا آلئئئك إلئئئديئئئئئأف
 مش ئئلز ئئحز ئئاق للئشّ ئئلخ العز ئئل  عئئضئئا ... ورّ  فئئأسئئيا  فئئا  دامئئرحئادف جئئصئئرى فئئئس

الغزل والنسيب، إلى غريٍ متنوّع عنه، وهاو موضاوع ماداراة  ولمّا انتقل شوقي من غري
ني الهاوى والوجاد، نجاد شاوقي يشارع فاي اللائمين ودفعهم، والإطناب في الحديل عان بعاي معاا

تلاااك الحبيباااة يبااادأ بمخاطباااة سااارب الحساااان الماااوانس اللائاااي تنتهاااي إلااايهنّ معشاااوقته، ثااامّ  وصاااف
 يقول:ه في أربعة عشر بيتاا، فلك عندبخطاب عاشق ولهان مغنى، حتّى انتظم ذ

 خ وقنخ ... اللاعبات بروحي السافحات دميئبرز ئئالئا  بئئانئئئس بئئوانئئن المئئم
ن مِااا لٍ صَااافذ بهاااذا البياات، ومااان هناااا فااا نّ هاااذا البياات عباااارة عااان مِ  ثاامّ ينهاااي المقدّماااة الغزليّاااة

 :مفاصل النتقال في جسد القصيدة، إذ يقول
 كرى  ... مغناك أبعد للمشتاق من أرملم أغش مغناك إلّا في غضون 

ولمّا قضى الشاعر وطره من المقدّمة والتوطئة الغزليّة، انتقل إلى الحكمة، مبتدئاا بموعظة 
الاانفس، وذمّهااا والتحااذير ماان هواهاااا، ومااا تخفيااه ماان مصااااعب ومصااائب، وكااذلك التحااذير مااان 

بار، ول فالاح لاه مان الوقاوع فاي الدنيا الخادعة، وما كابده فيها وما خرج به مان دروس وعمكائد 
ويلاتهااا إلّ بالتمسّااك بااالأخلاق الكريمااة؛ لأنّهااا هااي التااي تُغااري الإنسااان وتاازيّن لااه الباطاال، ومااا 

ما لم يتم كبح جماحها وترتيبها على الفضائل  ،جبلتذ عليه من جري وراء اللذات وحبّ الشهوات
ة( تضامّنتذ بعاي الاوعظ يّامِ كَ في بنياة )حِ ذلك عبّر عنه الشاعر  وتهذيبها بالأخلاق الحسنة، كلّ 

ليجااادوا أنفسااهم قااااب قوساااين أو  ؛والضااالال الفناااءبمحكوماااة  للااذين يناساااقون وراء هااواهم فاااي دارٍ 
 حيل  (761)،أدنى من دار البقاء مطوّفين بزلّت النفس، صحائفهم مسوّدة بما اكتسبوا من خطايا

                                                           

 .38، صالنقد اادةي عند زكي مبارم ، موازنة ةي  البوصيري وأحمد شو ي أنمو جا   ،نعيم عموري (760)

 .2ص ،، الأكاديمية الجهمي ة لطنجة تطوا،ة احمد شو يردنهج الب ، عبد الإلد الطويل ((761
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 يقول:
ن بئياكش كئس دنئفئا نئئئئي  مئئئئسئئبتئسنز مز ئئنها حئدا لكش مئلّ مبكية  ... وا 

... كما يزفّ  أذى الرقشاء بالث  رمئئئئئفضّي بتقواك فاها  كلّما ضحكتأ
 . من أوّل الدهر لم تزرمل، ولم تئمش مخىوبةٌ مذ كان الناس خاىبةٌ .

 ي الأدمش ئيفنخ الزمان ويبقخ من إساءتها ... جرحٌ بآدم يبكي منه ف
 مئئجنايتها ... الموت بالزهر مثل الموت بالفَحلي بجناها أو ئئلا تحف

 لام لم يَنمش ئئانيّ والأحئئرةٌ ... لولا الأمئئاهئئراها، وهي سئئئم  لا يئئم نائئئئك

 الدنيا وما فيها، مخاطباا نفسه، ويقول: ويستمرّ شوقي بذمّ 

 مئئئوصئرار البؤس والئئي قئئارة  فئة  ... وتئمخ عافيئئئي نزعئئئدّك فئتمئئورا  تئئئئئى         
، أو علئئئك           قما  يَسزمش ئئئم ضلّلتك ومَنأ تزحج  بصيرتهز ... إن يلق صابا  يردأ
 مئئئئئة اللئبيضّ ئف في مز ئحئسودّة الصئها ودها ... مئسي راعئفئاه لنئئلتئئا ويئي         
يع المعصيات، ومن .           مئئللتزخ . أخذتَ من حمية الىاعاتركضتها في مرز
 مش ئئئئإن يدعها داعي الصبا تَهش  علخ أثر اللذات تىلزبها ... والنفسز  امتأ ئئه        

إنّ هاذا النتقاال الحاادّ باين ذلاك  ،الأوّل: مكن النظر إلياه مان جاانبين اثناينوهذا النتقال ي
النساايب المونااق المشاارق إلااى الحااديل عمّااا تضاامر الاادنيا ومبكيااات النفااوس ل يعاادّ تخلّصاااا؛ لأنّ 

أن ل يشاعر الساامع بالنتقاال مان المعناى الأوّل إلاى المعناى  -كما أشرنا إليه-البلاغييّن أوجبوا 
فرغا في قالابٍ واحاد، بياد أنّ شاوقي انتقال كأنّهما أُ حتّى  ،لشدّة الممازجة والنسجام بينهما ؛الثاني

اانتقاالا يشاعر القااارئ مان خلالااه ببُ  )يااا( ياين بحاارف الناداء نَ عذ بااين المَ  لَ صَافَ الوحاادة والنساجام، فَ  دِ عذ
 في قوله: )يا نفس(.

لااى ع (762)،عاادّ هااذا النتقااال عنااد شااوقي )اقتضااابا( ولاايس تخلّصاااا وتأسيساااا علااى ذلااك فقااد يُ 
وذاك أن يقطاااع الشااااعر كلاماااه الااذي هاااو فياااه، ويساااتأنف  ،ضاااد الااتخلّص القتضااااب اعتبااار أنّ 

 (763).ول يكون للثاني علاقة بالأوّل ،كلاماا  خر غيره من مديح أو هجاء أو غير ذلك

                                                           

 .158ص/ 3ج، المنهج النقدي،  صيدة  كرى المولد ميالا   في ،أحمد مطلوب (762)

 .244/ ص2، جالميل السائر في أدب الكاتب والشاعر ،ضياء الدين ابن الأثير (763)
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همااا م: هااو أنّ الإنسااان بطبيعتااه يخاااف ماان المجهااول الااذي ل يعلمااه، فالجانئئ  الثئئانيو
 ،ونعيماه يظاالّ يتااذكّر أنّ هاذا النعاايم زائال ل محالااة، ول ساايّما إن كاان عاااقلاا حكيماااا  هِ تاِاحَ رذ بلغاتذ فَ 
إلّ ماان هااذه الفئااة ماان الناااس، فكأنّااه نقاال هااذا الحااال الااذي يعاادّ ماان  الشاااعر شااوقي فاايول أظاانّ 

ها كماة التاي سايودعليكون مقدّمة للحِ و  ؛لوازم الحياة البشريّة إلى قصيدته في هذا الموضع تحديداا 
لة بهااذا المنظااار عنااد ذلااك ساايكون النتقااال تخلّصاااا ه اللاحقااات، فاا ذا نظرنااا إلااى المسااأفااي أبياتاا

 (764).ناا من الغزل إلى الحكمةسَ حَ 

الشااعر المضاطربة، دواخل وأعمااق هذه المداخلات الهادئة في زحمة هو وما يحيّر حقّا، 
، الظنّ أنّها نوافل شعريّة، دخيلة على أصلٍ  والعاطفة، وأغلبُ  العقل يُراقُ فوق نار النفعالوماءُ 

أضافها الشاعر بعد استكانة من مشاعره، تنويعاا في المسألة المثارة، ثمّ إراحة لقارئاه الساامع مان 
يّة الكباااار فاااي يااادنو باااه الشااااعر مااان أماااراء الكلاساااكماااة حماااأة الاااوهج النفعاااالي، وتوخّيااااا لألاااق الحِ 

بعااتذ شاعر شااوقي بعنصار المفاجااأة، فاي كاالّ حاال، طريقاة طُ  هاايبيّاة، كاأبي تمّااام والمتنبّاي، و العر 
 ثاامّ ، (765)تخرجاه ماان دائاارة المشاااعر الخاصّااة إلااى رحاااب الشااامل الصااالح فااي كاالّ اتّعاااظٍ وتأديااب

 يستمر ليقول  خر أبياته في الحكمة والموعظة الحسنة، بقوله:

عزهز ...ئئمَ   لاقش ئئلشلَأخ أَمرشكَ   لاحز ئصَ       مش   رجش  مش ئئستَقش ئتَ  بشالَأخلاقش   النَفسَ   فَقَوِّ
مش    مَرتَع   في شَرِّها مشن وَالنَفسز  .. عافشيَة   خَيرش  في خَيرشها مشن وَالنَفسز   وَخش

 مئئعلخ الشزكز  ضّتأ إذا عَ  ىغخ إذا مزكِّنتأ من لذّة  وهوى ... ىَغي الجيادش ئت

دراسات سابقة فاي هاذا المجاال،  واستناداا إلىكمة، وبعد عري هذه النماذج في صور الحِ 
باااه أكثااار ممّاااا اساااتقى مااان اساااتقى تلاااك الحِكااامَ مااان تجار  ر باااأنّ شاااوقييصااال الااادارس إلاااى أن يقااارّ 

 (766).مطالعاته
ثم يتداخل لون الحكمة مع لون المديح تداخلاا ل أقالّ مان تاداخل ألاوان الطياف المتجااورة، 

 ،–المااديح النبااويّ  –إلااى الغااري الاارئيس وقااد هيّااأتذ هااذه المقطوعااة الأخياارة؛ للشاااعر بالنتقااال 
، مَاااظُ تذ وعَ رَ ثاُااوذلاااك مااان خااالال حديثاااه عااان ذنوباااه التاااي كَ  فاااي رحااااب الااادعاء والتوسّااال، نجاااد و تذ

                                                           

 .188، صحس  التخلصّ في اللغة والعمارة ،عماد يونس لافي (764)

 .127/ ص1ج الشو ياّت، ،أحمد شوقي (765)

 .275، صأحمد شو ي ،زكي مبارج (766)
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الشااااعر يعتااارف بذنوباااه التاااي يرجاااو مااان الله غُفرانهاااا، خاشاااعاا متاااذلّلاا منكساااراا مقااارّاا بوطاااأة الاااذنب 
خالاص( والاذي ممّا جعله يبحل عن الملاذ )ال غير يائس من رحمة الله،ولكن وعظيم الخطيئة، 

البااري وخيار صافوة  يكون عبر البحل عن الشفاعة، ومن سيشفع فيه غير عين الرحمة محمّد
ويرماي  ،" ومن هنا ف نّ الشاعر سنحتذ له الفرصة ليزفر تلاك الزفارة الحاارّة البريّة، وخير معتصم

لاذلك كاان فاي رحلاة  قنلأ بغفاران الله تعاالى لاه؛وهو مو  (767)"،بذلك الندم الذي يذيب لفائف القلوب
 يقول:فالإياب يرجع إلى الله بقلبٍ سليم منيب مطمئن، 

 مش ئمزعتَصش  خَيرش  في يَجعَلزني للَهش ا في أَمَلٌ ... لي الغزفرانش  ذَنبي عَنش  جَل   إشن
 مش ئئوَالغَمَ  الدارَينش  في الكَرَ ش    مزفَرِّجش  ...  عَلخ المزجيرز  عَز   إشذا رَجائي أزلقخ

ذا خ  ممه ... عزّ الشفاعة لم أسأل سوى أز ئألئئذلّ أسئئتناح الئئت جئئئفضئئئوا 
ن ت  مدَ ئئئئئنَ ئئال ةَ رَ بأ ئئعَ  هش ئئيدَ ئئين يَ ئئتز بئئدّمئئة  ... قئئحئئالئئصئئوى بئئقئئئئدّم ذو تئئقئئوا 

دونما إحساس  ،يمة إلى أخرىق حسن التخلّص بالنتقال من ثقّ ح وبذلك يكون الشاعر قد
إلاى أن ينتقال مساتجيراا ، تئاام أجازاء الانظمنّماا فاي حفااظ تاامّ علاى البقطعية بين أجزاء القصيد، واج 

 ، وهااذهاللتماساايّة عاان طريااق حباال قصااائده المدحيّااة بمفتاااح باااب الله، ومعلّقاااا نفسااه بالرسااول
 الذي هاو مادح ،الأبيات الأخيرة سمحتذ للشاعر أن ينتقل من أبيات الحكمة إلى الغري الرئيس

( حسئئئن الئئئتخلّص)تشاااكيل  محاااور والاااذي نتناولاااه فااايوالتوسّااال مااان شخصاااه الكاااريم، ، الرساااول
 إذ يقول:ومفهومه، 

كأ  ... وَمَن الَأنبشياءش  أَميرش  با َ  تز ئلَزشم       مش ئئئئئئئئيَغتَنش  اللش  با ش  بشمشفتاحش  يزمسش
 زشمش ئئئوَمزلتَ  مشنهز  ستَلشم  ئئمز  بَئئينَ  ائئارشفَة  ... مئئوَع سان  ئئوَا شح ل  ئئضئئفَ  ئئئلُّ كز ئئئفَ 

هش  مشن عَل قتز  ز   لا يَومش  في ... بشهش  أزعَزُّ  حَبلا   مَدحش  وَاللُّحَمش  بشالَأنسا ش عش
 
 

                                                           

 .192ص ،أحمد شو ي ،زكي مبارج (767)
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 سن التخلّصثانيا : حز  .3.2.2

مااان يعاادّ هاااذا التشاااكيل الباااديعي مااان التشاااكيلات المهمّااة، إذ أخاااذ هاااذا التشاااكيل حيّااازاا كبياااراا 
سان الاتخلّص( يمكننا القول بأنّ مدلول مصاطلح )حُ  وبدأا اد القدامى، لدى البلاغيّين والنقّ الهتمام 

مألوفااااا فاااي معظااام هاااذا ل يكاااون  ، وقااادماااع معنااااه اللغاااويّ  الصاااطلاحيّ معنااااه  يكااااد أن يتطاااابق
 (768).المصطلحات البلاغيّة

ويُقااال:  (769)،خَلاَاصَ يخلااص خلوصاااا إذا كااان قااد نشااب ثاام نجااا وساالمماان : لغئئة والئئتخلّص
لَصاااااه فاااااتخلّص كماااااا ياااااتخلّص الغَااااازلُ إذا  خلاّااااص الله فلانااااااا، أي: نجّااااااه بعااااادَ أن كاااااان نَشااااابَ كأخذ

ببنيتاه الصارفيّة صدر على وزن )تفعُّل(، وهذا الاوزن يفياد معااني متعادّدة ص موالتخلُّ  (771).التبس
ة والمطاوعاة والحارص هاي التعديّاو أوصَالَها ابان العصافور إلاى تساعة معاانٍ؛ وقاد ، كما هو معلوم

مان  وممّاا يُارجّحُ  (771).جزء بعد جازءٍ والختال والتوقاّع والطلاب والتكثيار والتارك على الإضافة وأخذُ 
الباديعي يفياد طلاب الخالاص، فيكاون معناى المصاطلح  مفهومههذه المعاني، أنّ التخلّص ضمن 

 لغويّاا) طلب حسن الخلاص(.

يتعلاّااق  ،يساااتطرد الشااااعر الماااتمكّن مااان معناااى إلاااى معناااى  خااار فهاااو أناصئئئىلاحا : أمّاااا 
بحيال ل يشاعر الساامع بالنتقاال  ،بممدوحه باتخلّصٍ ساهل يختلساه اختلاسااا رشايقاا دقياق المعناى

أنّهماا إلّ وقد وقع في الثاني لشدّة الممازجة واللتئام والنساجام بينهماا حتاّى ك ،من المعنى الأوّل
 (772).فرغا في قالبٍ واحدأُ 

؛ أن الأوّل)حساان الااتخلّص( يااؤدّي إلااى تمييااز ضااربين منااه، ل وهااذا التعريااف الصااطلاحي
النتقاااال مااان غاااريٍ شاااعري إلاااى غاااري شاااعريّ  خااار فاااي القصااايدة ياااتخلّص الشااااعر مااان قااادرة 

الواحاادة، ماان غياار أن يشااعر السااامع أو القااارئ بتفاااوتٍ غياار مستساااغ بااين تلااك الأغااراي، وماان 
 وغالباا ما  ،غير أن يمرّ الشاعر بغريٍ ثالل بينهما؛ لذلك قيل )كأنّهما أفرغا في قالبٍ واحد(

                                                           

 .182ص، حس  التخلصّ في اللغة والعمارة ،عماد يونس لافي (768)

ة )يل ( ،العرب لسانابن منظور:  (769)  .ماد 

د مرتضى الحسيني (770)   .563/ ص17، دار الهداية، )د.ط(، )د.ت(،جتاج العروس ،محم 

ةد بةن علةي النحةوي الحضةرمي الإشةبيلي المعةروف بةابن عصةفور (771)   الممتو  فوي  ،علي بةن مةؤمن بةن محم 

 .185-183ص/ 1، ج1970، 1، المكتبة العربية، حلب، طالتصريف

 .329/ ص1، جخّ انة اادب وفاية اارب ،ة الحموي  ابن الحج   (772)
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 كون النتقال من الغزل إلى المدح.مدح، لذا ييكون الغري الأخير من القصيدة هو ال

، ثاامّ غيرهاااأو  كمااةمثاال الحِ  ،؛ أن ينتقاال الشاااعر ماان غااري الغاازل إلااى غااريٍ ثااانٍ الثئئانيو
مادوح لاه مان عنادما يكاون الم ،ينتقل إلى المدح، وربّما يفضّال هاذ الضارب مان )حسان الاتخلّص(

الماديح مباشارةا، كاأن يكاون الممادوح من الغزل إلى معه أن ينتقل  الجلال ما ل يستحسن للشاعر
 (773).رسول الله

ذا كان النتقال قد رُ  حرّك من نشاط المخاطب، وكان ف نّ هذا التلاؤم يوعي فيه التلاؤم، واج
ن جااااء بخااالاف ذلاااك أدّى إلاااى النفاااور والإعاااراي... ومااان أحسااان  أدعاااى للإصاااغاء والمتابعاااة، واج

 أبي سلمى: التخلّصات ما كان في بيت واحد نحو قول زهير بن

 .على علاته هَرمُ  كنّ الجوادوليل ملوملأ حيل كانوا   إنّ البخ

فالشاعر في هذا البيت قد انتقل من ذمّ البخيل إلى مدح هرم بن سنان، وهذا المقياس بالا 
خ قاعاادة الااتلاؤم الفنّااي بااين المااتخلّص منااه والمااتخلّص إليااه، كمااا يؤكّااد أنّ هااذا الااتلاؤم شااكّ يرسّاا

جاااهٍ إذا ماااا تااامّ الاااتخلّص فاااي بيااات واحاااد؛ لأنّ البيااات الواحاااد هاااو وحااادة البنااااء يكاااون علاااى خيااار و 
، والجاااادير بالااااذكر هناااااك فاااارق بااااين السااااتطراد وحساااان ةثيّاااااساااايّة فااااي القصاااايدة العربيّااااة التر الأسا

فيكاون المسااتطرد باه  خاار  ،الاتخلّص، إذ السااتطراد هاو الرجااوع إلاى الكاالام الأوّل أو قطاع الكاالام
معاادومان فااي حساان الااتخلّص، ف نّااه ل يرجااع إلااى الأوّل ول يقطااع الكاالام، باال كلامااه، والشاارطان 

 (774).يستمرّ على ما تخلّص إليه

الحديل  كملأن أ بعدفي نهج البردة،  -حسن التخلّص –ويتعامل شوقي مع هذا التشكيل 
ة ولوم اللائمين عليه، وكذلك انتقاله والتعبير عن وصف جمال محبوبته وتطرّقه للمعاناة الوجدانيّ 

ينتقااال مااان  نذ يساااتعدّ لأو  ياااأتيماان موعظاااة الااانفس وذمّهاااا، والتحاااذير مااان الااادنيا الفانياااة وويلاتهاااا، 
، فقاااد أعلااان الاااذي هاااو مااادح الرساااولكماااة إلاااى الغاااري الااارئيس مشاااارف مبكياااات النفاااوس والحِ 

القاارئ أنّ انتقاالا ماا  رَ شاعِ دون أن يُ الشاعرُ أنّه بدأ باالغري الارئيس بادليل لفظاة )أمدحاه( ولكان 
 -أو من محور إلى محور  خر، وهذا يدلّ على حذق  ،حدل من موضوع إلى موضوع  خر

                                                           

 .188، صحس  التخلصّ في اللغة والعمارة ،عماد يونس لافي (773)

 .466، صالبلافة والتطبيف ،أحمد مطلوب وحسن البصير (774)
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 يقول:ف (775)"." وقدرته على ربط الوشائج المتينة بين معانيه ومهارته في الأداء الكلاميّ  الشاعر

 مرَ ودي لدى هَ إلخ جز  ... ولا يزقاسز  هحز دَ أمأ  ينَ ري قريضي زهيرا ، حش يزز 

وجالّ  عازّ  من أكارم الخلاق، واختااره الله وبعد هذا البيت يقرّر الشاعر مباشرةا أنّ الرسول
لق ل يزال في أشدّ الحاجة إلى هذه الشخصيّة المثاليّة، وما تقارّب أحادلأ ، وكان الخَ للعالمِينَ  رحمةا 

متواضااعاا فااي نساااناا إ حضاارتهكااان و منااه إلّ ونجّاااه الله ماان عقاااب الآخاارة وجنّبااه زلّت الاادنيا، 
اا واساتهابةا، وياذكر احترامايتاردّد مشااهدوه فاي أن يخااطبوه،  ،كرمه وفي شامائله وفاي وقاار طلعتاه

لدخول إلى دين الإسالام، تعبير )التشهّد( الذي هو علامة ا الله سبحانه وتعالى في اسمه مع اسم
ول يشاوبه  مان قلابٍ صاادق الاذي ل يخالطاه ريااءلأ  هُ دَ مَا، عَ إلى المديح النبوي دَ مَ والشاعر عندما عَ 

، بعياااداا عااان المااادح التملّقاااي، بااال ينشاااد راحاااة الضااامير لجااااهٍ ، ول لجاااائزةٍ ، ول لوظيفاااةٍ غاااري؛ ل 
لياانعم بسااعادة الاادين والاادنيا جميعاااا، وهااو ماادح خاااصّ لأفضاال خلااق الله  ؛ورضااى الله ورسااوله

 يّة.الإيمان رورةالضوأحسنهم على الإطلاق، فحبّه من العقيدة و 

السالام ي تجاذبته قارائح الشاعراء مناذ صدر إلى محور شعر  وقد تحوّلتذ شخصية الرسول
وتتعطاّار  منااة،تهفااو إليااه القلااوب المؤ الااذي  الكااريمالرسااول هااذا   -ومااا ياازال –حتاّاى يومنااا هااذا 

نّ الشااعراء الااذين بساايرته الألساانة الااذاكرة، فهااو المثاال الأعلااى والقاادوة الحساانة والرجاااء المنشااود،  واج
 مُ ظذ بال وأصابح الانَ  ،تعبّداا وتشافّعاا وتبرّكااا هم ردّدوا سيرته خذوا من هذه الشخصية موضوعاا لشعر اتّ 

لدى الكثير من الشعراء في الذات المحمّدية واجباا إسلاميّاا كبيراا، ممّا جعلهم يجمعون في شعرهم 
ة بااالعواطف الجيّاشااة والأحاساايس مَااعَ فذ ، والمُ لفظاايّ عُقاُاوداا ماان الروائااع الأدبيّااة المزدانااة بالجمااال ال

العميقااة، كيااف وهااو الااذي أخرجنااا ماان الظلمااات إلااى النااور وماان الضاالالة إلااى الهاادى، فحبّاااه الله 
مااا أوجااب علااى كاالّ  ، واصااطفاه علااى جميااع الااورىخاالاق الفاضاالةلعليّااة والأتعااالى ماان الصاافات ا

 يقول شوقي:لذلك  (776)؛له وتعظيمه بقلبه ولسانهمسلم إجلا

 نَسَم نأ خَلأق ، ومش  نأ مش  اللش  ... وبغيةز  هز تز مَ حأ رَ الباري، وَ  فوةز صَ  محمّدٌ 

                                                           

 ، ا الظةةواهر والقضةةايا القصوويدة ااندلسوويةّ خوولال القوورن اليووام  الهاووري ،عبةةد الحميةةد عبةةد الله الهرامةةة (775)

 .165، ص1996، 1ط)د.م(، والأبنيةا كل ي ة الدعوة الاسلامي ة، 

ي ة تناصي ة، صإسلامياّت أحمد شو ي،  ،عبد الرحمن بغداد (776)  .23دراسة نص 
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بالشمس على أنّ ناوره عامّ البراياا جمعااء وشااع  ه شوقي النبيّ الكريمبِ شّ وفي بيت  خر يُ 
فاااي الأري والساااماء كماااا يتّصااال ناااور الشااامس بيفااااق هاااذا العاااالم جميعهاااا، "وصاااوّر مجاااد أباااوّة 

فيااه صاافات  نَ يث ، وأشاااد بالفضاال الااذي أفاااء علااى النجااوم ماان انتمائهااا إليااه، تصااويراا بَااالرسااول
 وذلك في الأبيات من قوله: .(777)"الرسول الجليلة

 مش ئئئئئئئئئفي عل والضوءز  في فلك   رمز ىالعة  ... فالجز  الشمسز  وسناهز  سناؤهز 
 مئئما نالتأ أبوّته ... من سؤدَد  باذخ  في مظهر سَنَ  مَ جأ ئئالن ىأَ ئئد أخئئق 
 يئئفا  ... ور   أصل  لفرع  في الفخار نَمرَ موا إليه فزادوا في الورى شَ نز 

ن فحساب، بال لايس فاي قلاوب المسالمي وينتقل الشاعر ليشير إلاى أنّ محبّاة هاذا الرساول
الااديور ماان متنسّااكي النصااارى ورهبااانهم المنقطعااين عاان الناااس فااي  فااي قلااوب زهّاااد شاااعتذ  حتاّاى

 :فيقولرؤوس الجبال للتبتّل والعبادة، 

 مش ئئئفي القشمَ  بانش ئئوالره الديرش  عائدز ئئئئها ... قئئز برش ئئشأ أز  اللش  ولش ئئلرس حبّةٌ ئئئمَ 

اللحظاات أن ياذكر تلاك مان وماا دام حاديل الشااعر عان خااتم الأنبيااء والمرسالين، فالا بادّ 
، وفي هذه الإلهيّ  المنزّه بالوحي الطاهر ح النبيّ على رو عليه السلام أنزل جبريلُ الطاهر  التي

رحماةا للعاالمين إلاى ياوم ومبعوثاه الخااتَم رساوله  محمّاداا  سابحانه وتعاالىالله جعل  اللحظات فقد
 :هقولة العظيمة بريخيّ هنا يذكر الشاعر هذه الحادثة التأ، و القيامة

يَ:        ل  لَم ...  قائشلزها اللز   تَعالخ  اشقرأَ وَنودش  مش ئئئئئبشفَ   لَهز   قيلَت مَن  قَبلَ   تَت صش
ي ةش   مشن  مَك ةَ   أَسماعز    ...   فَاشمتَلَأتأ   لشلرَحَمَنش    أَذ نَ    هزناكَ                    النَغَمش   قزدسش

وذلاك لمّاا  ،ه باالأميننالقّبو يكاانوا  فاي شابابه، حاين  ثمّ يلتفات الشااعر إلاى سايرة الرساول
طبعاه الكاريم انحرافااا  الباطال ونزاهتاه عان الكاذب، وماا عُلام مانرأوه في شدّة وفائه وعصمته عن 

ولهذا ف نّ دعوته ل يصحّ بالجحد والنكران؛ لأنّه عُرف منه منذ  جد في خلقه الشريف لوثة؛وما وُ 
 نبياء، وفي ذلك يقول:ن الأمِ  هُ مَ د  قَ تَ  نوأنّه نبيص فاق جميع مَ الأمانة والصدق،   -صغره -

                                                           

 .161دراسة نقدي ة، ص لامياّت أحمد شو ي،إس ،سعاد عبد الوهاب عبد الكريم (777)



271 
 

 ؟الصادق العلم مكانَ  ... هل تجهلونَ  علخ الهادي ودعوتهش  ينَ يا جاهلش  
 مش ئئئئئتّهمز ئول  بش ئئئَ لخ قئع نز ئيئا الأمئئر  ... ومغَ ئئفي صش  ومش ئقئال ينَ ئئتموه أمئقّبئئل

إذ يتحلاّى بصافتين باارزتين  ينتقل الشاعر للحديل عن صافات الرساول تينوبعد هذا البي
 انيباادّد وجمااال وجهااه ، يقااول إنّ بشاشااةتقرّبانااه ماان الناااس، همااا خَلقااه وخُلقاُاه، فماان حياال الخَلااق

رفيعة والمناقب ، فضلاا عن الصفات الأخلاقيّة الالظلمات كما يبدّد ضياء الشمس غياهب اللياليّ 
طااف لاام، وعلااوّ الاانفس، ولُ لغرياازة، وساالامة الطبااع، ووفاارة العقاال، ووثاقااة الحُ كمااال االصااالحة ماان 

قبلااه ول بعااده، تااولّه ماان تأديبااه وطبعااه ل  ،قااطّ هااذه الخصااائص الله مخلوقاااا  الحااسّ، بمااا لاام يعااطِ 
، فهاو المصاطفى بها الله تعالىوالمنزلة الرفيعة التي خصّه  على كرائم الخلال ومحامد الخصال،

وقااف عنااد سااموّ مقامااه ونااوره مباارزاا مقامااه بااين  ولهااذا فاا نّ شااوقي اري عاازّ وجاالّ؛ماان طاارف الباا
 إذ يقول:، ل والأنبياءسُ الرُ 

لقش  ... فَكَمأ  الَأنبشياءَ  وَفاقَ  البزدورَ  فاقَ             ظَمش  حزسن   مشن وَالخَلقش  بشالخز  وَمشن عش

لاى أثارهم وانقطعاتذ وقد مضاتذ عإلّ ولكن إنّ الأنبياء جاؤوا بالمعجزات والآيات  :ثمّ يقول
بااقٍ علاى طاول الأزماان والادهور ماا داماتِ ف (القار ن الكاريم)جاء به نبيّناا مان  ما أمّا ،بانقطاعهم

أنّ هذه الشاريعة الإلهيّاة تصالح أن مم، و العصور وتتغيّر عليه الأُ  السموات والأري، تجري عليه
 :يقول على مرّ العصور وكرّ الدهور، تكون للأجيال البشريّة

ئتَنا ... فَانصَرَمَتأ   بشالآياتش   النبشيّونَ   جاءَ   مزنصَرشمش  بشحَكيم  غَيرش  وَجش

 معجزتااه وشاامائله، وذلااك ماان خاالال وصااف يرصااد صااوراا ماان حياتااهثاامّ ينتقاال الشاااعر لِ 
، وعجااز العاارب عاان محاكاتااه ومجاراتااه، وهااو قااائم الحجّااة واضااح البرهااان يكلاّاف (القاار ن الكااريم)

التعبّاد بتلاوتاه فاي كالّ زماان  وحِكمتاه وجعال سابحانه وتعاالىكماه بالجري علاى مقتضاى حُ الناس 
ماان أفضاال وأقاادس الكااريم كااان ول ياازال هااذا الكتاااب لرفيعااة ؛ ولهااذه الأوصاااف الشااريفة اومكااان

 يقول:كلّمون عن قدم القر ن وحدوثه، و إلى ما اختلف فيه المتالكتب لدى المؤمنيين، 
 مش دَ ئئئئقش ئوال قش ئتأ ئش لال العئهن  جئزينز ئدزدٌ ... يئدى جز ئال المئما ىئه كلّ ئئاتئئآي

 بالحقّ، والتقوى، وبالرزحزم وصيكَ ... يز  شرّفة  فظة  مز في لَ  نهز مش  يكادز 
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فاي  وبعدما انتهى الشاعر من وصف القر ن، يرجع مرّة أخرى إلى مادح أسالوب الرساول
اط النفس له، أو لفائدته وشفائه حلاوته وعذوبته، وانبس ه حديثه بالشَهدِ فيبِ شّ ، إذ يُ والأداء الكلام

 ﴾لِلنها ِ فا ٌ يههِ سهِ  َِ ﴿تعاالى:  في العسل من أمراي الجسم، مصداقا لقولاهلأمراي النفوس كما يش
إنّ البيان قاد ازدان بحديثاه كماا تازدان الحساناء بعاد الطلال بحليهاا وزخرفهاا  :ثم يقول (69)النحل: 
 :وحسنها، يخاطبه قائلاا زينتها ملاحتها وتزدان ب

ند الذائق الفَ  كَ قاىبة  ... حديثز  الضادَ  الناىقينَ  يا أفصحَ   مش هش الشَهد عش
 مش ئئئئظش تَ نأ مز  نش سأ في حز  ر  ثش تَ نأ البيان به ... في كلّ مز  يدَ ىل  جش ئن عَ ئلّيتَ مئئح

 مش مَ يّت الهش ي مَ يو تزح ي القلو َ يه  ...  تزحقائلز   أنتَ   كريم    بكلّ قول  

، وما دلّتذ عليه من جلال شاأنه وعظايم قادره بمولد الرسول ذكر البشائر التي اقترنتذ  ثمّ 
 فقال:

 لمفي الظز  سرى النورش مَ  والغر ش  ... في الشرقش  هش ولدش بالهادي ومَ  شائرز تأ بَ رَ سَ 

كاانوا يعيشااون  ، وكياافف حااال العارب قبيال مجاايء الرساولبعااد ذلاك إلااى وصا ثامّ ينتقال
في جهالة فظيعة وعنجهيّةٍ عمياء، ولمّا جاء السلام نظّم حياتهم، مشيراا في ختام هذا القسم إلى 

الفاارس وقيصاار الااروم، وغياارهم الااذي جعلااوا  مكّاااس بااه الحكّااام أقااوامهم، أمثااال حالقااانون الااذي سااا
كالليال  هاذه الحكّاام أنّ القاوي   فمنطاق ساساةبّاداا لأنفسهم يعذّبونهم ويقتلاونهم إذا شااءوا، الناس عُ 

 كل، يقول شوقي:كل والضعيف كالبهائم يُذَبّح ويُؤ يأ

 مئئئئنم  قد هام في صَ نَ فوضخ لا تمرُّ بهم ... إلّا علخ صَ  والناسز  تَ ئئأتي
 خلق محتكمئي الئئية  فئئاغئئلّ ىئئكئئرة  ... لئئسخّ ئئورا  مئئوءةٌ جئلئمئوالأر  م

 مش ئئئئئئئئئبر  أصمُّ عَ مشن كش  الرومش  ... وقيصرز  رعيّتهش  فييبغي  الفرسش  سيىرز مز 
بئئه  ... ويئبز ئي شز ئئالل ف ادَ ئئبئان عئئذّبئعئئئئي  مئئئئنَ ئالغَ ئتَ بئئيئئحّ ئئا ضئئمئئئك انش ئحئذأ
 مئلَ وت بالبَ حالئ، أو كمش البَهَ ئب يثش ئاللئم ... كهش فش م بأضعَ واهز ئأق كز ئتش ئفأ يَ  قز ئخئلئوال
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باارى التااي أصاابحتذ تؤكّااد علااى أنّهااا الكُ  بعااد ذلااك إلااى وصااف معجاازات الرسااول ثاامّ يعااود
ي توقّف الشاعر مليّاا عند معجزة الإسراء والمعراج الت وفي مقّدمتها ،ن الرسولشهادة صادقة مِ 

، واساتفادته مان علاوم الادين والادنيا ليلاة الإساراء هذه المعجزة، إذ تحدّل عن مدى تعلّم الرسول
، بعد أن قرأ اللوح المحفوظ، وكاد أن يلامس لأنّ بهذه العلوم التي أحاط بها الرسول والمعراج؛

وات ماان امااا فااي خاازائن الاادنيا والساام أحاااط بالأساارار، وبكاالّ  الااذيالقلاام الااذي يُكتااب بااه هااذا اللااوح 
 (778).واهٍ ونَ  ن أوامرٍ م ومِ كِ ن حِ علوم ومِ 

لهااا طاقااة التااي وكااذلك فاا نّ موضااوع الإسااراء عنااد شااوقي يتكااوّن ماان مجموعااة ماان الصااور 
ملحمايّ، فهاو يتحادّل عان الساراء، وعان أهامّ العناصار الباارزة فاي هاذه الحادثاة  كافية لخلق جاوٍّ 

 الأنبيااء فاي المساجد الأقصاىروح ع جمّاتبسرعة وينتقل بينها دون حسن تخلاّص، إذ تحادّل عان 
 يقول شوقي: ،إماماا  ناظرين وصوله

 مدَ الأقصخ علخ قَ  دش جش سأ في المَ  سلز كه ... والرز يلا ، إذ ملائز أسرى بك الل لَ 
ندش رش دأ البَ بش   ش هز م ... كالشز دهش يِّ سَ  ولَ لمّا خىرتأ التفّوا حَ   مئئئئئئئئئئئئلَ بالعش  ، أو كالجز

ن هناااك صاالّى بهاام إماماااا، ومِااالأنبياااء فرُوحَ الله لااه  عَ مَااجَ الااذي وفااي هااذه المرحلااة الربّانيّااة 
جبرياال  رأى إذن  يااات ربّااه الكباارى، مِاامااا رأى حياال رأى ، لاإلااى السااموات العُااتعااالى  أمرهعاارج باا
إلاى  سابع الطبااق، وصاعدال الساموات زو الله عليهاا، وجاا هصورته الحقيقية التاي خلقاهيأته و على 

ى الااذات ب إلااالمااولى العظاايم وقاارّ  وكلاّامالساادرة المنتهااى، حتاّاى وصاال إلااى مشااارف عرشااه الكااريم 
 إذ يقول: ،فهي عند شوقي بمثابة الحلقات لكن دون تسلسل (779)،المُتعال ما شاء الله ما قَرُب

... ومَ ذي خَ  م كلُّ نهز مش  خ وراءكَ ئصلّ       مئئئئئئئئئئئئئئئئئئمئئئبحبي  الل يأتَ  زأ فز يَ  نأ ىر 
رَة  ئمز  خئلئئ... عَ  بشهشمأ  ن  ئهز ئئوقَ ئئفَ  ائئم أَو ماواتش ئئالسَ  بتَ ئئئئجز  ي ةش  نَو   مش ئئئئئئئئاللزجز  دزرِّ

زٍّ  مشن لَكَ  رَكوبَة   يادش  في لا ... شَرَف   وَمشن عش  مش ئئئئئئئالرزسز  وَلا في الَأينزقش  الجش
 مش ئئئئئَ وَالتزه كِّ ئالشَ  وقَ ئئفَ  اللش  درَةز ئئئ... وَقز  وَصَنعَتزهز  باريئئال خالشقش ئئال يئَةز ئشئئئمَ 
 دَمش ئئقَ  لخئعَ  يزسعخ وَلا جَناح   لخئئئعَ  ... لَها ارز ئىئئيز  لا اء  ئمئسَ  تَ ئغئلَ ئبَ  خئتّ ئحَ  

                                                           

 .117ص، يلاييةّ البردة ،حسن حسين (778)

ي ة تناصي ة، صإسلامياّت أحمد شو ي، عبد الرحمن بغداد،  (779)  .225دراسة نص 
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 مئئئئئئئئئتلئرش فاسئئئ، هذا العدز ئئئئا محمّ ئئئئئبيٍّ عند رتبته ... و يئلّ نئ: كلَ ئيئئئوق    
 مش ئئئئئئئئئئئئئئالقل ، بل يا لامسَ ما... يا قارئ اللوحش هز والدنيا علومَ  للدينش  خىىتَ     
ك ... لك الخزائنز  بينهما بالسرّ، وانكشفتأ  أحىتَ       مئئئئئئئئئئئمن علم، ومن حش
، وما ىوّقتأ من نش نَ مش  نأ ما قلّدتَ مش   َ رأ القز  وضاعفَ       مئئئئئئئئئئعَ ن  ... بلا عداد 

شوقي بين حديثه عن ظروف ظهور  حادثة الإسراء والمعراج فقد أودعهومن الحديل عن 
، وحادثااة الهجاارة النبويّااة ماان مكّااة إلااى المدينااة المنااوّرة، إلّ أنّ شااوقي لاام يااتخلّص إليااه الساالام

 اكتفااى باللتفااات إلااى الرسااول حاادال فااي القصاايدة باادون قطيعااة؛ إذبشااكل يضاامن تسلساال الأ
سااتهلّاا قصاايدة جدياادة، فطااابق كمااا لااو كااان م ،قصّااة هيرويااالااذي  متابعاااا نفااس الأساالوب الخبااريّ 

ته بذاتها، ممّا يدلّ المواضيع عند شوقي هي بمثابة الحلقات يَ نذ استقلال الموضوع بذاته استقلال بُ 
التي تتابع بدون أن تكون سلسلة، ويؤكّد النفس الملحماي عناد شاوقي اختيااره مان معجازة الإساراء 

د للخلااوص ماان عنصاار إلااى دون أن يمهاّاالعناصاار البااارزة فيهااا، تحاادّل فااي ساارعة وتنقّاال بينهااا باا
م ذلااك تركيااب الجملااة فااي موضااوع ذلااك أنّ أبيااات شااوقي يكاااد كاالّ منهااا يكااوّن جملااة  خاار، وياادع

مستقلّة البنية، الور هي مجموعة من الصُ  لٍ مستقلّة بذاتها، فموضوع السراء عنده يتكوّن من جُمَ 
ساابيل  جاوٍّ ملحماي، ماع سالكه مانافياة لخلاق هاي صاور غيار طبيعيّاة الحركاة، ولكان لهاا طاقاة ك

 (781).التعظيمفي تقوية المعجزة دون أن يسلك سبيل  سراءلحاح على دور الإالتأكيد والإ

، لمّااا طاااردتذ عصااابة الشاارك ثاامّ عاارج أحمااد شااوقي علااى مكرمااةٍ شااملَ الله بهااا رسااوله
 هاو وصااحبه، وظلّوا يبحثون عنه حتّى اهتادتذ نفوساهم إلاى الغاار الاذي كاان يقايم فياه الرسول
 (781)،، ولكن أعمى أبصارهم، ورجع هؤلء المطااردون بخيباة أمال ووجاوه الأري تلعانُهُمالصدّيق

 :وفي ذلك يقول
 مش ئئئئئئئئئىاردة المزختار لم تزسَ سائمة  ... لولا مز  رش االغ بة الشرك حولَ ئصئز ل عئسَ   
 مش ئئئئئئئوالقرآنز مشن أزم التسابيحش  مسَ عوا ... هَ الوضّاء أم سمش  روا الأثرَ صَ بأ هل أَ  
 والززغ ز كالرزخم اتش ئمئحائئئوال ا ش ئغئالئهم ... كلَ  كبوتش ئعنئال جز ئسئمثّل نئل تئئَ ه و 
 زمئئئهئنئقّ مز ئحَ ئال لالش ئن جَ ئل  مش ئاىئبئئئم ... كهز نز عَ ئلأ ئئئَ ت الأر ش  وهز ئئروا ووجئئئأدبئئف

                                                           

د الهادي الطرابلسي (780)  .246-245-244، صخصائص ااسلوب في الشو ياّت ،محم 

ي ة تناصي ةلامياّت أحمد شو ي، إس ،عبد الرحمن بغداد (781)  .226ص ،دراسة نص 
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إذ )أحمد(، تيمّناا به  باسم الرسول مّيَ سُ يفخر بأنّه يعتزّ و أمير الشعراء هنا أن ول ينسى 
عاان ذاتااه أو أن يتّخااذها قناعاااا يااوحي ماان خلالااه  كااان  يتحاارّج ماان أن يعبّاار بشخصاايّة الرسااول

 ،أو أن ينتسب إليه بعي صفاته بأفكاره الخاصّة، تأثّماا من أن ينتحل لنفسه شخصيّة الرسول
والداعية، وباين أحماد الشااعر والفنّاان، ثامّ ياأتي هاذا التبااهي الاذي  وهنا ربط بين أحمد الرسول

فاااي عظااايم  ، وأماااللأ قويّاااة فاااي القتاااداءلال وتعظااايم ورغباااة إلياااه الساااتفهام، والناااداء إلاااى إجاااخااارج 
" هاو أحاد يا أحمد الخير لي جئاهٌ بتسئميتي..." الشعريّ ونشير هنا إلى أنّ البيت  (782)،الشفاعة

 (783)،كتباا علاى قباره، أمّاا الآخار فقولاه فاي هاذه القصايدةباأن يُ  أحمد شاوقيأوصى  ينَ ذَ اللَ  ينِ يتَ بَ ال
 ، إذ يقول:أيضاا 

 مش صش تَ عأ مز  يرش ني في خَ لز عَ جأ ... في الل يَ لٌ مَ إن جلّ ذنبي عن الغفران لي أَ  

نّ ، ل سايّما أوعلاوّ فاي المقااملاه  ناى وجااهلأ هاو غِ )أحمد(  ويؤكّد أنّ تسميته باسم الرسول
حبّين لرسول الله ويتبع هذا الثناءَ بقوله، بأنّ كافّة المادحين والمُ  )أحمد( اسم التفضيل من الحمد،

صاحب البردة الفيحاء البوصايري، فقاد كاان كان لهو توابع للمادح الأوّل، والحبّ الأوّل  الكريم
نوعاااااا ماااان التااااديّن الخااااالص الصااااادق، والحاااابّ لهااااذه المبااااادئ السااااامية، وهااااذه  مديحااااه للرسااااول

، وحاابّ البوصايري صااادق عميااق؛ لأنّ ماا عباار بااه الصافات الكريمااة التاي بعاال عليهااا الرساول
، ومااان الطبيعاااي أنّ الحاااب  باااذلك الحااابّ والصااادقيّااااا قِ ورُ  ةا مَاااظَ عَ باااه اكتساااب  عااان حبّاااه الرساااول

 وّ مُ سُاكاذلك ق في الكلمة الصاادقة، الساامي فاي اللفاظ والأسالوب، و الصادق يعطي المعنى الصاد
 (784).الممدوح

إماام  لام يعارضاه؛ لأنّ البوصايري كما يعترف شوقي بالضعف أمام البوصيري، ويقارُّ بأنّاه
نّمااا تمنّااى أن يفعاال مثاال فعلااه فااي ماادح الرسااول  ،، ول ضاارر ول ضاارارهااذا الفاانّ باالا منااازع، واج

لااى ذلااك  (785).ماان مقااام الاارحمن ويعتاارف أيضاااا أنّااه يجيااد القااول فااي ذلااك؛ لأنّ مقااام الرسااول واج
 :يشير بقوله

                                                           

 .434، صالغنائيالإيقاع في شعر شو ي  ،منير سلطا، (782)

 .135/ س1ج الشو ياّت، ،أحمد شوقي (783)

 .120-119، صيلاييةّ البردة ،حسن حسين (784)

ي ة تناصي ة، صلامياّت أحمد شو ي، إس ،عبد الرحمن بغداد (785)  .226دراسة نص 
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 ميسَ  لا يتسامخ بالرسولش  .. وكيفَ تي .يَ مش سأ تَ بش  لي جاهٌ  الخيرش  يا أحمدَ 
 مش ئلش الكَ  ملي صادقَ ّ  يز الحز  وهوى ... وصادقز  خالصٌ  ح ٌّ  كَ ئفي هز ديحز ئئم
 مش رش ئئئئئئئئئئئالعَ  العار ش   َ وأ صَ  عار ز ذا يز  نأ ... مَ  هز عارضز أني لا أز  شهدز ئي اللز 

نّما أنا ب مَم، ولا يزلن ... يَ الغابىين، ومَ  ع ز ئئوا   مئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئغبىأ ولي ك لا يزذأ
 مئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئه سَحبانَ بالبَكَ ... ترمي مهابتز سٌ بَ تَ قأ مز  هذا مقامٌ من الرحمنش 

ينهمار باالخير ويطاال  مان كارمٍ ، وشامائله بفضائل الرساول في التبرّك ويتواصل المديح
 وهذا خير العطااء، ،عندما يعطيا بعده سخاء، ول يمنّ على أحدٍ بسخاءٍ م وعطاءلأ كلّ إنسان، 

، فااي ي الرسااولإلّ أنّ نفعهمااا وخيرهمااا ل يبلااغ ياادّ  ،وحتاّاى الباادر والبحاار مااع خيراتهمااا الكثياارة
 يقول:ف الخير والعطاء،

 كَرَمش  وَفي خَير   في وَالبَحرز دونَكَ  شَرَف  ... وَفي حزسن   في البَدرز دونَكَ 

لى جانب الكرم والخير والبيان والخُ  ، وبأسه في شوقي شجاعة الرسول برزُ الرفيع، يُ  قِ لُ واج
كااان  بَ ثاَاالأسااد إذا وَ المعااروف أنّ ، و الوثبااةالحااروب ويباايّن أنّااه كااان أقااوى بأساااا ماان الأسااد ساااعة 

 هذا المعنى في قوله: شدّة وأقوى ما يكون قوّة، ويصوّر أشدّ ما يكون

 هش ... إذا مشيتَ إلخ شاكي السلاح كَميتش بَ ثأ وَ  دَ نأ ا  عش أسأ بَ  كَ ونَ دز  الليثز 
ن أدميتَ  فو إليكَ هأ ئئَ ت  مئئئئهئئىال والبز ئالأب أفئدةز  بّتها ... في الحر ش حَ  وا 

رد  على دعاوى أعاداء السالام، ، والمن جنبات هذه القطعة إلى موضوع الجهاد يتطرّقثم 
وأنّ  ،بُعال للغازو والجهااد وممّا ياردّده المبشّارون وبعاي المستشارقين، الاذين قاالوا باأنّ الرساول

فساطة محضاة، المعترضاين قاائلاا: إنّ كلامهام س بالسيف والدمّ، إذ ردّ علاى أولئاك نتشرالإسلام اُ 
ول أشااار إلااى هااذا  ،بااه بحاادّ الساايف الإيمااانَ  لاام يااأمر فااي القاار نِ الله  قااة ليسااتذ كااذلك؛ لأنّ والحقي

؛ سابحانه الإيماان باه كُرهااا  ول يريادفاياا الباواطن، النوع مان الإيماان ولاو بيياة؛ لأنّ الإيماان مان خ
يسامعوا قولاه وكاأنّ أولئاك المعترضاين لام الانفس،  قاائملأ علاى الإقنااع ورضاا  الإيمان عند الله لأنّ 

وفيماا (، 29) الكهاف:  ﴾ وَقُ ِ الََْقُّ مِنْ رَبِّكُ ْ ََمَنْ سهَا َ ََلْيهُؤْمنِْ وَمهَنْ سهَا َ ََلْيكَْفهُمْ      ﴿تعالى: 

فق والمقارعاااة ل جهاااداا فاااي الااادعوة باااالرِ فااا، ف نّاااه " فاااي بااادء دعوتاااه لااام يأيتعلاّااق بجهااااد الرساااول
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قم الوعظ والنصاح، وأن ل حيلاة فاي بعد أن رأى عُ بالبرهان، ولم يدفع إلى الحرب والقتال إلّ من 
 (786)".مردّ الناس عليهما إلّ بالتأديبكان الجهل والظلم إذا 

 ، لام يكان ليغازوَ أيّ وقد أشار إلى هاذا المعناى بقولاه: )بعاد الفاتح باالقلم( أي أنّ الرساول
نّماااا لحُ وأنّاااه لااام يغااازو إلّ بعاااد الااادعوة با بلااادٍ أو ملاّااة،  لَ سَااارذ أَ سااانى وعاااري القااار ن علاااى الكفاّااار، واج

، وقااد ردّ سالّموا لمشايئة الله، وأنّاه تعاالى أرساله رحماةا للعاالمينالرساائل إلاى الملاوك والعظمااء أن ي
شاعر المتلقاّي بخطاأ بماا يُ  ،الشاعر أيضاا علاى هاذه الادعاوى الزائفاة بصايغة الإخباار بلفاظ )قاالوا(

هذا الأسلوب يدخل ضمن ) مشاكلة اللفظ للمعنى(، كما في قوله هذا الرأي وعدم الصواب فيه، و 

، أتااى بااأغرب ألفاااظ القساام (81)يوسااف:  ﴾ سهَهاللهِ سَفْتهَهأ سهَهذُِْمُ يُوَهُه َ حَتهّهى سكَهُهونَ حَمضَهها ﴿ تعااالى: 

وهي التاء، وبأغرب صيغ الأفعال وهو "تفتأ"، وبأغرب ألفاظ الهلاك وهو "الحري" وماا ذاك إلّ 
 (787).تناسب في النظمالالمعنى، و توخّياا لحسن 

نّمااا دافااع عاان جميااع  ول ياادافع الشاااعر فااي هااذه المسااألة عاان الرسااول محمّااد فحسااب، واج
نّماا للإصالاح والهاُدى وتنظايم الحيااة ونشار بعثاوا للقتال وسافك الادماء أباداا، رُسُل الله، بأنّهم لام يُ  واج

 الأبيات التاليّة، إذ يقول:ي في ويشير شوقي إلى هذه المعان، المحبّة بين بني البشر

 م  دَ  كش فأ سَ س  ولا جاؤوا لش فأ نَ  لش تأ ورزسزل الل ما بعثوا ... لقَ  تَ قالوا غزوأ 
 مش ئئئئئئلَ بالقَ  حش ئتأ ئالفَ  دَ عأ يف بَ تَ بالسَ حأ تأ ةٌ ... فَ ئىَ ئسَ فأ ئيلٌ وسَ ئلئضئئَ هلٌ وتئئئَ ج

نفاى السالم، والشارّ ل يفاي تقاويمهم  ن لام يغانِ مَ ويوضّح شوقي أنّ الحكمة في الحرب هو لِ 
 إلّ بالشرّ، ويقول في هذا المعنى:

هّال والعممئمّا أتخ لك عئل  فوا  كلّ ذي حس   ... تكفّل السيف بالجز

فصااحاا يرضاي المنصاف، ويكابح وأفصاح عنهاا إ ،كمة الجهاادثمّ عاد إلى تأكيد فضيلة وحِ 
 (788)جهل المعاند الكنود، إذ يقول:

                                                           

  ، مطبعةة عيسةى البةاب الحلبةي وشةركاه، القةاهرة، )د.ط(،شو ي أو صدا ة أرةعي  سنة ،شكيب أرسلا، (786)

 .210، ص1936

 .17/ ص1، جمعاا المصطلحات البلافيةّ وتطوّرها ،أحمد مطلوب (787)

 .209ص أحمد شو ي، ،زكي مبارج (788)
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 ممَ الذَ  نَ وما فيه مش  ... حتّخ القتالز  هش بش  يجهلونَ علّمتهم كلّ شيء        
 مش الكون والأزمَ  نظامز  هم ... والحر  أسُّ دز دز ؤأ سز  يهش فش  هاد  جش م لش هز دعوتَ               

وقد رأى لتأييد حجّته أن يضرب المثل بالمسيحيّة، فبايّنَ أنّ الدياناة المسايحيّة رغام دعوتهاا 
م ماا ل القتال والتعاذيب والنتقاام والصاطداأصاابها مان الطارد و  إلى الإخاء والسالام والهادوء، فقاد

الكتاُاب المؤلّفااة، ومااع ذلااك فهااي لاام تُحااظ بالبقاااء والنفااوذ إلّ بالساايف والقااوّة، ولاام تنتشاار فااي  هُ عذ سَااتَ 
الأري على ما هو معروف إلّ بقوّة ملوك النصرانيّة وسالاطينها، إذ أقاموهاا بحادّ السايف، مانهم 

 (789).، وملوك المجر وغيرهمفرنسا ومثل قياصرة بيزنطة، وروسيا وملوك شارلمان

الااادول  وكياااف أنّ  ،مواقفهاااا عااان الااادول السااالاميّةثااامّ نظااار الشااااعر فاااي دولهاااا الحاضااارة و 
تُعِدّ كل ما تستطيع من قوّة لتُحطّم السلام والمسالمين، وتفنّناوا فاي أدوات الحارب  المسيحيّة اليوم

وعرضاها، قوّة الحربيّة الدائبون على إعاداد المهلكاات فاي طاول الأري وتقنينها حتّى باتوا أهل ال
ساالام الااذي تنُذسَاابُ إلاايهم حاابّ الفااتح والجهاااد، فلاام الإ أمّااا أهاال ،الساالام والمساالمين فهااي تسااتعدي

والضارورة القُصاوى، بال بااتوا موضاوعاا لممارساات  ماا اقتضااه الظاروفيستعمل من الأسلحة إلّ 
 قائلاا: ويشير شوقي إلى ذلك (791)،العدوان عليهم

 مش لَ الغَ  الظالمش  واتش هَ شَ  نأ تأ ... بالصا ، مش بَ رش شَ  مأ لش المسيحيّة الغراء: كَ سَ  
، قش عز وسش ؤذيها، ويز ، يز ركش الشش  ىريدةز    تالا  ساىع الحَدَمها ... في كلّ حين 

 مش ئلو لا حماةٌ لها، هبّوا لنصرتها ... بالسيف، ما انتفعتأ بالرفق والرزحز 
 مش ئئئئئئئئئئمزنقَصش  وى حالاتش مة  ... ولم نعدُّ سش قاصش  عيسخ أعدّوا كل   ياعز ئأش

في الحديل عن خلفاء الراشدين الاذين جعلهام الله أنصااراا لديناه  بعد ذلككما أفاي شوقي 
للشادائد نموذجاا لكلّ مسلم يريد التقارّب والتوجّاه إلاى الله تعاالى، فبايّن تحمّلهام ، وأُ ووزراءا لرسوله

 والمصائب والأذى، والجوع، والعطش، إظهاراا للدين المتاين، وكياف هاناتذ علايهم أنفساهم لإعالاء
 :يقولفكلمة الله، 

 مش زش ئئئئئئئئئئئئئئتَ ئعأ ئي الل مز ئل  فئتئقئتئسأ ئم  ... لل مز قش تَ ئنأ ئلُّ مز ئم كئهز نأ ئمش  كَ ئوائئئخ لش ئئلئئع  

                                                           

 .211، صشو ي أو صدا ة أرةعي  سنة ،شكيب أرسلا، (789)

 .128، صشو ي شاعر العصر الحديث ،؛ شوقي ضيخ 140/ ص1ج الشو ياّت، ،أحمد شوقي (790)
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 رمش ئ... شوقا  علخ سابح  كالبرق مزضى ضىرم  ير مز غَ  اللش  سبّح  للقاءش مز 
 رمش ئلو صادف الدهر يبغي نقلة  فرمخ ... بعزمه في رحال الدهر لم ي

سائر الشرائع،  ثني على شريعته الغرّاء التي تفوق، ويويستطرد الشاعر في مدح الرسول
ذا ملكاتذ قلااوبهم ومجّاادوها أحبّوهااو حيال تأمّاال المسالمون فااي حِكمِهاا الجليلااة  دئهاا الحكيمااة مبا، واج

 عظّموها، حيل يقول:

 مئئئئئئئئئئعةٌ لك فجّرتَ العقول بها ... عن زاخر  بزصنوف العلم مزلتىئريئئئش
 مئيلوحز حول سنا التوحيد جوهرها ... كالحلخ للسيف أو كالوشي للعل

، يااوم أن عَضاادهُ الله تعااالى بأنجاااد ماان رّ بشااريعةٍ خالاادةأنّااه بشاا وحساابك ماان رسااول الله
، فأمادّهم الله تعاالى بل تشدُّ من أزرهاا وتزيادها تألّقااا وعزمااا  ؛رجال القريش ل تلوي ذراعها الشدائد

لاى الآن فا نّ هاذه بنصره حتاّى حارّروا الجزيارة العربيّاة مان باراثين الجاهليّاة والأوثاان المساتع ارة، واج
 سعادة الدين والدنيا، يقول شوقي:لفلاح و الهداية طريق ل

 المصلحون العاملون بها ... في الشرق والغر  مزلكا  باذخ العشظم شيّدَ  كمأ 
 ززمئئئئئئئئئئئئئئئئئئحز ئن الئئدّوا مئا شئئوم ورش ئئمالأز  نَ ئئوا ... مش ئمزَ ئَ ا عئم دينش ئمئم والتئلئعئئلل
 مئها الشَبسالش لأ سَ  نأ مش  م ... وأنهلوا الناسَ ئهش ئتش ئئل  ئمش ئيا لش ئدنئوا الئحئتَ ئا فَ ئان مئرعئس
 ملَ فلاح ىريقٌ واضحز العَ ئهم ... إلخ البش  يَ ئهئناس فئداة الئا هزئهئيئلئاروا عئس
 ميم  من الرضوان مزقتسمش ئلخ عَ ئمعوا ... عئتئواج دارينش ئي الئسعادة فئوا الئالنئ

لمدنيّاااة للااادفاع والاااذود والتغنّاااي باشاااأنه فاااي كااالّ موقاااف  ،ثااامّ هاجااات بشاااوقي نخاااوة السااالام
، وبيّن أنّ روما التي كانت مشهورة بدار رة الإسلامقارن  بين حضارة الروم وحضاالسلاميّة، إذ 

 كيااف أنّ مُلااك كساارى وقيصاار مااا كااانو  -بغااداد –الشاارائع، تضاااءلتذ أمااام حضااارة دار الساالام 
ويشااير شااوقي إلااى هااذا   فااي حينااه يساااويان شاايئاا بالنساابة إلااى مُلااك الرشاايد والمااأمون والمعتصاام

 قائلاا:
 ومش ئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئفي بغداد والتز  وما وآثينا وما حوتا ... كلّ اليواقيتش عنك ر  دعأ 
يئئلّ كئئوخ لُّ به ... هئسرى وا   مش ئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئلخ أثر النيران والأيز ئوى  عئوانا  يَدش
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 نهضة الهَرَمه ... في نهضة العلم لا في رز هَ ظأ لك مَ إنّ المز  رعمسيسَ  واتركأ 
 مش ئئئئئئئئئئئلَ ئسئتأ يدَ الئقئئها ألئلام لئئالس رتأ ... دارز ئا ذزكئئلّمئا كئع رومئئشرائئئئئئال دارز 
 مئئئئئصش ئتَ ئخأ ئمز  دَ ئنأ ئاء  عش ئضئها قَ ئتأ ئكَ ئتأم ... ولا حَ لأ ئمز  دَ ئنأ ئا  عش ئانئيئا بئئهئئأ تئئارعئئا ضئئئم

 مئصئتئعئون  ومز ئئأمئد  ومئيئخ رشئلئا ... عئهرش ئياصش ئن قئراز  مئي ىَ ئف وتأ ئتئولا اح

ريخ بردتااهِ، لمحاااتلأ ماان التااأ خاالاليطاارح ماان ينتقاال ولذ عشاار بيتاااا؛ لِ  شااوقي فااي اثنااي ويعااود
، وما لحق المؤمنين من قتلٍ وتعذيب على أيادي الكفاّار، الإسلامي، فمن ذكره لغزوات الرسول

، وقاد بادأ ومدحاه وصف الرساول عدِ من بَ  الصحابة البررة رضوان الله تعالى عليهم ذكر وتوالي
ريخ ماان أقااوى الرجااال خطاّااب " ذلااك الرجاال الااذي عاادّه التااأشااوقي فااي ماادح الخلفاااء بعماار باان ال

العزيز الذي  عبد وعمر بن (791)"وأطهرهم ذمّةا  نفساا  هم نظراا، وأعفّهمشكيمةا، وأشدّهم بأساا، وأبعد
مااا يحتاجهااا الأمّااة لِ وكااذلك  ،عاماال الشخصاايّة القويّااةولعاالّ فااي تقااديمهما  وصاافه بالخاشااع الحشاام؛

 العدالااة وأمانااة الحقااوق ماان أعمااالهم وتعاااملهم الرفيااع فااي القضااايا والمواقااف ماان حياال الساالاميّة
 والأخلاق الرفيعة، إذ يقول:

 ؟شمش الحَ  الخاشعش  عبد العزيزش  وكابنز ريّة كالفاروق مَعدَلَة ؟ ... في البَ  نأ مَ 

حب البلاغة الذي جعل جوامع كلماه كما أومأ لسيّدنا عليّ بن أبي طالب بلفظ الإمام، صا
 دركُ فاالبحر ل يُا ،هاهقذ وفِ  هُ مُالذ أسُرُ القلوب، وهو أفصح النااس إذا خطاب وأبلغهام إذا كتاب، أمّاا عِ ت

وأمّاا شاجاعته  ،كلامه عارف لاه أعظام مان هاذا وأبلاغمَن قرأ سيرته وتتبّع و  ،غوره ول ينزف غمره
ه في السالم فقاد شااع القاول فيهاا علاى ألسانة النااس عاامّتهم وخاصّاتهم حتاّى لام تُ دَ جذ في الحرب ونَ 

هاااذا فقاااد ذهاااب الإماااام ضاااحيّة نااازق  وماااع كااالّ  (792)،للبياااان للتعرياااف ول موضاااعلأ  محااالص  يباااق ثمّاااةَ 
 ثير حول هذا الموضاوع مناذ ذلاك العهاد إلاى يومنااكلام ك -كما هو معلوم –الخوارج، ولقد حيك 

 هذا، وفي هذا المعنى يقول شوقي:

 مش ئئئدحش زأ ئمز  ومش ئقئي الئآقئي مئع  فئمَ دأ ئمَ ئش ما  ... بئئزدحئئّ  مز ئئا فز ئئإذا م امش ئئالإمئئوك 
 مش ئئئئلر   وفي سَ في حَ  الند ز  وفي أد   ... والناصرز  م  لأ في عش  العذ ز  الزاخرز 

                                                           

ي ة تناصي ة، صاسلامياّت أحمد شو ي،  ،عبد الرحمن بغداد (791)  .188دراسة نص 
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عثماااان بااان عفاّااان، ب الحاااديلُ  أن يمااارّ مااان وماااا دام الحاااديل عااان الخلفااااء الراشااادين فااالا بااادّ 
 تنالفِااا تِ وبماااا أنّ فاااي خلافاااة عثماااان ظهااار الموصاااوف بالشاااهامة والحيااااء والساااهر علاااى الرعيّاااة، 

وفعلاوا ، للانقضااي علاى خلافاة عثماان، وليجهازوا علياه ويشافوا غلايلهم تِ الخوارج يعملونوأخذ
، عامّااة ولعثمااان خاصّااةا  للدولااة الإساالاميّة قاضااية ضااربة أوقاادوا نااار الفتنااة وتوجيااهَ مااا فعلااوا، إذ 

ؤ علاااى التجااارّ  مااان أباادى بكاالّ والفتاااك ولاايس عثماااان فحسااب، بااال كااانوا ل يتورّعاااون عااان الاابطش 
ن بان مقتال عثماا فاي بعضاها، إذ ذكارالكالام أن يفصّال للشااعر ل بادّ  نّاه فومان هناا مواجهتهم، 

 ،ظلماا وغادراا الخوارج،  ييدأوذلك على  ،ي وقعتذ في  خر أيّام خلافتهإثر الفتنة الت )ري( عفّان
الفضال الأوّل لاه  كان بين يديه وهو صائم، مع أنّه كانوقد سالتذ دماؤه وتلطّخ المصحفّ الذي 

وكاناتذ بالا  المسالمينئرة فظيعة وفجيعاة باين ثا كريم، وهذا الغدر والظلم أوقعتذ في جمع القر ن ال
جاوّاا رهيبااا مان الفوضاى السياسايّة باين  قَ لاُخذ تن كانتذ كافياةا لكاي تَ شكّ سابقة خطيرة؛ لأنّ هذه الفِ 

 :شوقي يقول ن إلى الآن لم تخمد نيرانها،تَ وكانتذ  ثار هذه الفِ  المسلمين،

 مئئفي يده ... يحنو عليه كما تحنو علخ الفزىز  والقرآنز  عثمانَ  أو كابنش 
 مش ئئئئئئئئئد الليالي غير مزنفصش ئئالآي، ترتيبا  وينظمها ... عقدا  بجي عز ئمئجئئوي
رحز الشهيدش  دش بَ في كَ  رحانش جز     دمي بالكتا ش  حٌ ، وجر الإسلام ما التأما ... جز

وماااا دام  ،ومفااااخر كثيااارة فاااي السااالام يق الاااذي عُااارف بمااايثرليصااال إلاااى أباااي بكااار الصااادّ 
تلاي بأشادّ الابلاء، إذ بذ بكار أُ  ف نّ أبا، تولّى الخلافة بعد وفاة الرسولالحديل عن أبي بكر الذي 

حركة الردّة وانتصاره عليهم، التي تفشّتذ في معظم أنحاء الجزيرة العربيّة صدّ في لول كان عزمه 
أولئك المرتدّين على  المسلمون أن يقضيَ  هابَ لَ  ،ما عدا مكّة والمدينة والطائف بعد وفاة النبيّ 

لى جانب دوره  ذكار الشااعر أيضااا  ،بكار ذكر الشاعر للعزم الذي أبداه أبو الإسلام والمسلمين، واج
أبااو  فااي الفتوحااات الإساالامية وخدماتااه الجليلااة فااي نشاار الإساالام، وعلااى الاارغم ماان ذلااك لاام يساالمذ 

فااي الحفااظ علااى الإساالام  هاماات التااي وُجّهااتذ إلياه؛ لأنّااه كااان شاديد الحاارصماان التّ  ) ري(بكار
هاا كثيارون مان أدعيااء الإسالام التاي اشاعل نيرانُ  ،الدفاع عنه في أوقات المحن العصيبةالسهر و و 

خمادهاابعد وفاة الرسول وفاي هاذا  (793)،، بل وقد أظهر حزماا وعزمااا ل يليناان فاي مواجهتهاا واج
 . ودعاة النبوّة ينالمرتدّ  نق الذي أنجى السلام والمسلمين ميقول شوقي مشيداا بدور الصدّي
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 دمش ئئئئئئئئئئئئئخش ئوال الش ئعئي الأفئف لش ئلائئئالجَ  تّهم  ... بعدَ مز ر  بش كأ ئي بَ ئئأب لاءز ئا بئئوم 
 هل  ومزحتَلمش مشن كَ  مَ لأ ن  ... أضلّتش الحز حَ في مش  الدينَ  حاىَ  مش زأ م والعَ زأ بالحَ 

الخطّاب: استذكاراا لما جرى بعاد أن رحال ثمّ يأتي الشاعر مرّة أخرى إلى الخليفة عمر بن 
إلاااى الرفياااق الأعلاااى قاااائلاا: ل تلوماااوا عمااار بااان الخطاّاااب عنااادما يجاااادل قوماااه وطااااف  الرساااول

، وقاال: " إنّاي لأرجاو أن يُقطاع ن يقاول أنّاه رحالعاا، وتوعّاد مَاشارِ ه مُ يفَ سَا ذَ خَاالذهول به؛ وعندما أَ 
وذلك لأنّ حبيبه الأفضل قد انتقل إلى الرفيق الأعلى، وفارقه إلى يوم  (794)؛هم"رجلِ أيدي رجالٍ وأَ 

يبدو أنّ هذا الموقف الذي أبداه عمر بن الخطّاب، جعله الشااعر بمثاباة مفصالة واحادة؛ القيامة، 
وهااذه اللحظااات بلحظااات قليلااة،  وفاااة الرسااولل هااو تصااويرحقاّااا، إذ  موقاافلأ عظاايموذلااك لأنّااه 

 عان شادّة جازعالشااعر فيهاا يعبّار لتلاك اللحظاات الاذي مشاهد  تٍ عاديّة، إنّهبالتأكيد ليستذ لحظا
وانتقاله إلى الرفيق الأعلاى قاد مازّق  له فراقهوفاته و ، وكيف أنّ خبر عمر بن الخطّاب للرسول

 يقول شوقي: ،خبرالسمعه من لم يستطع أن يصدق ما  ، لدرجة أنّهوهاج به أيّ اهتياجقلبه 

 مش ئئئد  ... في الموت وهو يقينٌ غيرز منبَهَ الفاروق عن رزشز  بالراشدش نَ دأ ئئحش وَ 
 دزم؟ئئئيَ  مأ ئئلَ  يفَ ئئرا  كَ دأ ئئقَ  لش الرزسز  دّه ...في أعظمش ئنئهئستلّا  مز ئز م ومَ ئئقئئادل الئئجيز 

 مئن رَغَ ، فضلّ الص ُّ عَ الحبي ز  ... ماتَ  هش بش  الذهولز  لا تعذلوه إذا ىافَ 

 مدح الخلفاء الراشدين، وينتقل في البدء بانتهاء القصيدة، قائلاا:إلى أن يختم موضوع 

 همئورى بئئال لاكَ ئئن  أمئيسئئقئئلا تئئوازنة  ... فئئن مئوا عَ ئئلّ ئج اللش  فز ئئلائئئئخ

ه باذكر خلفااء الراشادين وانتقالاه إلاى الخاتماة، قاد يكاون هنا نساتنتج أنّ الشااعر عناد اكتفائا
الخلفااااء الأرباااع، هاااو مجاااد الحضاااارة  وهاااؤلء الزمنيّاااة خااالال حكااام الرساااولرأى أنّ هاااذه الااادائرة 

به، وما دون ذلك إلّ ما ندر فلام يكان كاذلك،  واأن يفخر  ينالسلاميّة الحقيقيّة التي يمكن للمسلم
وهااذا الغاادر تجاااه رعيّااتهم وأبناااء ملاّاتهم، حتاّاى فحكّااام المساالمين فعلااوا مااا فعلااوا ماان الغاادر والظلاام 

وذهبتذ بهم نحو النقسام والتفكّك، الخلافات المتداعيات الأمّة بفي جسم  تذ رَ خَ نَ لسوس الظلم كاو 
 .سيراا حثيثاا نحو التلاشي والفناء مبه تذ ر حتّى سا
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 ثالثا : حسن الانتهاء .3.2.3

 للشاااعر الااذي ينبغااي ،النتقاليّااةالمفصااليّة التشااكيلات  هااذا المفصاال والتشااكيل الثالاال ماان
أن يتأنّق فيه، " وهو ما يسوقه الشاعر من عبارات تنبّه على تماام الانص وتشاعر  البليغ للمتكلّمو 

وقااد علّلااوا لوجااه بلاغااة هااذا التشااكيل المعنااوي: أنّااه  خاار مااا يعيااه وينتبااه إليااه  (795)"،بااالخروج منااه
السامع في ذهناه، فيقارع السامع، ويرتسام فاي الانفس، وربّماا حفاظ لقارب العهاد باه، فا ذا كاان  خار 

ن قاد وقاع وعوّي ما كا مختاراا مستوفياا شروط الحسن، تلّقاه السمع واستلذّه، حتّى جبر كلّ كلامٍ 
ن كاان بخالاف ذلاك تارك انطباعاا سايّئاا، وربّماا  قبله من تقصير وعدم وفاء، ورساخ فاي الاذهن، واج

 بقاولهم: هاو أن يكاون  خار الكالام الاذي هذا الفنّ علماء البديع عرّفوا قد و أنسى محاسن ما قبله، 
حسااناا، وملائماااا لمااا قبلااه ومناسااباا  ل أو الشاااعر، كلاماااا مسااتعذباا لمترسّاايقااف عليااه الخطيااب أو ا

 (796).للموضوع الذي يقول فيه، وأحسنه ما أذن بانتهاء الكلام ل يبقى للنفس تشوّقاا إلى ما ورائه

وهاي عناده  ،"خاتماة الكالام"أيضااا فاي  فقاد تحادّل "حسان البتاداء"طو في أرس وكما تحدّل
خصمه التهمة، ومان وذلك أن يقبل عند السامع من نفسه الصحة، ومن : مركّبة من أربعة أشياء

م شاايئاا ماان الألاام وماان الااذكر" أي:  يجااب أن تجعاال التقصااير، وماان أن ياادخل علااى السااأالتفكياار 
تثيار  وأنبّر أو تصغّر الوقائع الأساسايّة، السامعين مائلين إليك ومستأنسين من خصمك، وأن تك

إذا العماادة: "  ، وقااد قااال صاااحب(797)النفعااال المطلااوب فااي نفااوس سااامعيك وأن تاانعش ذاكاارتهم
 (798)".كان أوّل الشعر مفتاحاا له، وجب أن يكون الآخر قفلاا له

 ة، من خلال قصايدة نهاجالنبويّ ي في مدائح شوقي جمال هذا التشكيل البديع وسنقف على
التقديم  عن طريق، بكاملها من الغري الرئيس، إلى انتهاء قصيدته للانتقال فيهايبدأ  ة التيدر الب

 جاء والبتهال ثانياا، حيل يقول:أولّا، والر  والتأخير بين عنصرين، هما: الصلاة على النبيّ 

 مش ئئئئهش ئئئكزلِّ  الرزسلش  خَيرش  كَ ئئئعَرشش  نَزيلش  عَلخ... أَرَدتَ  ما وَسَلِّم لِّ ئئئصَ  رَ ِّ  يا      

                                                           

 .176،  صالهاريالقصيدة ااندلسيةّ خلال القرن اليام   ،عبد الحميد عبد الله الهرامة (795)

ةد أبةو سةتي،467، البلافة والتطبيوف ،أحمد مطلوب وحسن البصير (796) دراسوات منهايوّة  ، ؛ الشةحات محم 

 .123، صفي علا البدي 

 .255ص :الخطاةة ،أرسطو طاليس (797)

 .239/ ص1، جفي محاس  الشعر و داة  ونقده العمدة ،ابن رشيق القيرواني (798)
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شفاقش  مشنَ  بشدَمع   إشلاّ   ...   يزقَىِّعزها لا صَلاة   يش اللَيالييمزح       مش ئئئئَ مزنس الإش  جش
ا لَكَ              نحَ  مزسَبِّح  رًّا ... اللَيلش مزحتَمشلا   جز رًّا أَو السزهدش  مشنَ   ضز  وَرَمش ئئئئال مشنَ  ضز
ي ةٌ               أَمش ئئئئئئسَ  نئمش  الحز ِّ إشن أَخلَصتَ  مَعَ سَأَما  ... وَما  تَشتَكي لا نَفسزهز  رَضش
 رَمش ئئَ ئئئئئئئئئئئوَالح البَيئئئئئئتش  لشئئئئواءَ  فيهشم جَعَلتَ  ... نزخَ    لَهز  آل   عَلخ رَبّي وَصَلِّ             
ثاتش  وَأَنفز  الأزنوفش  شزمُّ  . حَلَك   ذو الدَهرش  وَوَجهز  وهش الوزج بي ز               حَمخ الحادش

، ويباايّن أنّااه يظاالّ شااوقي ربّااه فااي هااذه الأبيااات بالصاالاة والساالام علااى رسااول اللهياادعو 
يبكي إشفاقاا على أمّته، ويطلب لها المغفارة، والعفاو  ،ي الليالي مستيقظاا بين الصلاة والصلاةييُح

الااذين ساابقوا أنّ والجاادير بالااذكر، ، بقناعااة الاانفس ورضاااها، عاان زلّتهااا، كمااا يصااف رسااول الله
هااوا عليهااا ويشاايروا وينبّ  خصااال النباايّ  لاام يصاالوا إلااى أن يجمعااوا كاالّ  فااي ماادح النبااي شااوقي
 يااتِ ماااة البَ فااي هااذا المقااام  لااه الطيّبااين الطاااهرين فهاام حُ  ولاام ياانسَ ك، لااذل ولقااد تنبّااه شااوقيإليهااا، 
والكااارب والااابلاء فهااام  اتمهماااا ألّماااتذ بهااام الحادثااا ،كراماااة وعااازّة ورم، وهااام بااايي الوجاااوه وذو والحَااا

 يقول شوقي: يمضي. و صابرون محتسبون لله تعالى

رزم واهدش  حبتزهم مرعيّة الحز  خير صلاة  منك أربعة  ... في الصح ، صز
، واشتدّ مش لَ ن جَ مش  الراكبين إذا نادى النبيُّ بهم ... ما هالَ   مئئئئئن عَمل 

 مئئئإلخ الأخىار والقزحَ  الأر  واجفةٌ ... الضاحكينَ  ونفسز  الصابرينَ 

وفي هذه الأبيات يدعو شوقي بالصلاة على الخلفاء الراشدين وما كان لهم من الأثر في 
المرعيّة صداقتهم وصحبتهم، وهم الراكبون مع رسول  حياطة الدين، فهم أصحاب رسول الله

محتسبون، عند الأهوال والشدائد وهم الصابرون ال كلّ المخاطر إذا نادى صاحبهم الله
ر الشاقّ الذي ل يكاد على الأم مون بانشراحاظ ضدّ بلاء الأعداء، وهم المقدالكاظمين الغي
همّه مسلم تَ  وليصل بالدعاء للشعوب المسلمة، يُتذبعُ ذلك بمناجاةٍ لربّه؛ لأنّه رجللأ يركبه أحد، 

 ووطنه محزوناا، وأُناسَهمصلحة المسلمين، " شاكياا ربّه مواجعه وأحزانه وهو يرى أمّته ممزّقة، 
 إذ يقول: (799)".مُستضعَفين، بعدما دانتذ لهم الدنيا وهم ينشرون النور في مهاويها ونجودها

                                                           

ي ة تناصي ةلامياّت أحمد شو ي، اس ،عبد الرحمن بغداد (799)  .230ص ،دراسة نص 
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 مدَ العَ  ةش دَ قأ ن رَ يار ِّ هبّت شعوٌ  من منيّتها ... واستيقظتأ أمّمٌ مش  
 مقَ نش  نأ يه،  ومش م  فش عَ نش  نأ مش  ديلز ... تز  هز كز مالش  أنتَ  سعدٌ ونحسٌ، وملكٌ 

 الله اللطيااف متوسّاالاا بالرسااول دعاء فيااه التوسّاال والرجاااء، فياادعوليخاتم شااوقي قصاايدته باا
ها على نهضتها نَ وأن يقيلَها من عَثذرَتها ويُعي ين الله شعوب الإسلام،وأن يعأن يلطف بالمسلمين، 

 كماااة هاااي أسااااس كااالّ الأماااور، وهاااذه المعااااني ذكرهااااكمتاااه المتيناااة؛ لأنّ الحِ وبحِ بلطفاااه وفضاااله، 
ويكرّر الدعاء ويؤكّد أنّ الله قد أحسان إلاى المسالمين، ويطلاب مان الله في خمسة أبيات،  الشاعر

 تعالى أيضاا أن يمنحهم حسن الختام كما منحهم من قبل حسن البداية، إذ يقول:

 مئشئئئئئئئئئئئئقئئتئنئن قا   ومز مش  كَ هش جأ وَ بش  ... أكرمأ  هش تش ئمَ ئكأ ئحش  ا رأيَ ئئينئئك فاؤز ئضئئرأى ق
 مئفا  ولا تسز سأ ه  خَ قومَ   ينَ بنا ... ولا  تزدأ ئئول العالمش ئئل رسئئئلأج فأ ئئىز ئئفالأ 

، أحسنتَ   مئئتتَ خأ مز  نَ سأ حز  حأ ، وامنَ ه ... فتمّم الفضلَ بش  المسلمينَ  بدءَ  يا ر ِّ

الناحيّااة الجتماعيااة الحضاااريّة، ماان دون أن  قي فااي خاتمااة هااذه القصاايدة، نحااا إلااىوشااو 
يغااادر فناااء الموضااوع الأساااس، فهااو قااد رساام حنينااه إلااى زماان الراشاادين، فجاار الاادعوة المحمّديّااة 

، مسااااااتلهماا إيّاااااااه فاااااي مااااااا يقياااااال عثااااارة الحاضاااااارة، ويعاااااادُ بالمساااااتقبلات الكبياااااارة لأمّااااااة المظفاّاااارة
الشخصايّة والأماور  الاذات باالأمور والمايثرتعادّى أحاسايس لهذا نجد  فاق الشاعر ت (811)؛سلامال

وانحادار  المجتماع خمّاة والاوطن، ولعالّ تفسّاالخارجة عنها والمتّصلة بها، إلى أن يتّحد بقضاايا الأ
القااايم، وانقساااام الشخصااايّة، والعااازوف عااان الأخااالاق النبيلاااة، والمطاااامح العظماااى، إلاااى المصاااالح 

 خسفاا ول تسُم" قومه  تزد  "ولذلك كان الدافع إلى القول:  ة، كلّ الفرديّ 

وكان شوقي في الختام لاه رساالة، داعيااا إلاى بنااء واقاع حضااري جدياد، ول بادّ للأماة التاي 
ل بالريااحين، ونلاحاظ  صااعب؛ لأنّ الطرياق مفاروش بالأشاواكتريد النهوي أن تصبر على الم
اعاال مااع هااذه القضااايا فااي جميااع أشااعاره عاان الاادين، والااذي يتف الحاابّ والحنااان والإشااراق الروحاايّ 

لتمثاّاال مشااااعرها فاااي أدوار تجارباااه وتحسّساااه بمشااااكل الفااارد والمجتماااع، وهاااو إذ يتوجّاااه إلاااى ربّ 
ره المشاااتعل فاااي شااع الااذي ل يُااارد، إنّمااا يؤكّااد علاااى ذلااك العااالمين بصاالاته، منحنيااااا أمااام قضاااائه

                                                           

 .147/ ص1، جالشو ياّت ،أحمد شوقي (800)
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يااه البشااريّة، أفااراداا وجماعااات، العنايااة الإلهيّااة فااي كاالّ شااأن تأت دِ دَ مَاالِ  بالإيمااان العميااق، بالنتظااار
ويستمرّ بمنحاه، فكر الفلاسفة التوفيقيّين بين النقال والعقال، الادين والختياار النساانيّ، ونارى أنّ 
هذه النفحة التي ختمتذ بها القصيدة، استلحمتذ الشأن الدينيّ الخاصّ بالمسألة النسانيّة البحتاة، 

 ح غادها باالألق مارّة أخارى، ويحفاّزلاى صاناعة عمّاا يوشّاإ فصلُح كلام شوقي لغةا لكلّ أمّة تبحلُ 
 (811).ريخ، مؤيثداا من لدن الله عزّ وجلّ في إنسانها النهوي إلى صناعة التأ

بتتويج قصائده بماا يساتقطب أهامّ معانيهاا مان ألفااظ ول تساتوقفنا  وأنّ شوقي الشاعر مولعلأ 
فااي ذلااك ظاااهرة إيحاااء  خاار لفااظ ماان القصاايدة بنهايتهااا فحسااب، باال يسااتوقفنا ثااراء الدللااة فيهااا 

ه في حسان جاءه في حسن خاتمة المسلمين ورجائوأحكام قفلها، ففي لفظ "مختتم" جمع الشاعر ر 
من الألفاظ المتمكنّاة التاي هاي ليساتذ مناسابة للمقاام فحساب؛ بال  خاتمة القصيدة، فهذا اللفظ يعدّ 

لألفاظ ) بدء، تمّم، مانح( لمساهمة في تقوية دللة ختام القصيدة، إلى جانب اكذلك ل هي مناسبة
والختاااام بلفاااظ  -مااادح الرساااول –فاااي طيّااااتهنّ حسااان البتاااداء والغاااري الااارئيس  نَ حملذاااوالتاااي ي

لع إلى الختاام، فاي أفكارهاا الرئيساة والثانويّاة، تحمال المادّ الشاعوري )مختتم(، فالقصيدة، منذ المط
الواحد الذي ل يهدأ ول ينقبي إلّ ليعود في انتفاضة الشعور والتفاتة الخاطرة، إلى أداء التجرباة 

 العميقة الصادقة.

مقاطع تشكيل قصيدة نهج البردة تتكوّن من عشرة مقاطع، ويتشكّل  ولكي نتفهّم أكثر، ف نّ 
المُرسِاال :كال مقطاع ماان الادللت الساياقيّة المتعاادّدة التاي تجتماع فااي النهاياة حاول سااياق عاام هاو

ة الساااالامية( ل إليااااه ) الأمّااااالمرسَاااا         )أحمااااد شااااوقي(            الرسااااالة )نهااااج البااااردة(  
 :(812)ق، فقد تدرّج المجموع الإجمالي للقصيدة على مسار الأنساق التاليةوانطلاقاا من هذا السيا
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بشاكل مثلاّل  نبناى الشااعر الانص  فقاد اذكئرى المولئد  التشكيلات النتقاليّة في قصيدة "أمّا 
ذا باادأ شااوقي قصاايدة "نهااج البااردة"  فااي محطاّاات دلليااة ثلاثااة، بااأجزاء غياار متقاربااة فااي الكاامّ، واج

"ذكاارى المولااد" أيضاااا، إذ  قصاايدة ة فاايبأربعااة وعشاارين بيتاااا فااي الغاازل، فقااد جاارى علااى هااذه الساانّ 
الإنصاات لاه، ويطياب مصاطنعة، غيار أنّ نسايبه إنّماا تلاذّ الآذان إلاى بمقدّماة نسايبيّة  يبدأ الانصّ 

 (813).للنفس التغنّي به

يبكااي فيهااا وقعااتذ " فااي أحااد عشاار بيتاااا، فقااد  المحىّئئة الأولئئخالتااي هااي والمقدّمااة النساايبيّة 
حمااااء العااااطفي وتفاااتح يساااتهلّ بهاااا تجربتاااه بُغياااة الإ (814)"،كااااءا حاااارّاا الشااااعر علاااى شااابابه وهاااواه بُ 

قصااايدته )بانااات ساااعاد( وسااانّة القااادامى فاااي القريحاااة الشاااعرية، علاااى هَااادي كعاااب بااان زهيااار فاااي 
ة وقااد افتاتح شاوقي قصاايدته، بفعال الأمار )ساالوا( وهاذا يعطاي للقصاايد، مادائحهم للرساول الكاريم

                                                           

ي ة حمد شو ي، أإسلامياّت  ،عبد الرحمن بغداد (803)  .207ص ،تناصي ةدراسة نص 

 .305، ص راءة أسلوةيةّ في  صيدة ) كرى المولد( للشاعر أحمد شو ي ،طاهر مصطفى علي (804)

 رقم الأبيات ةقصيدة نهج البرد

 (24-1) النسيب النبويّ 

 (39-25) التحذير من هوى النفس

  (41-53)مدح الرسول الكريم

  (54-74)التحدّل عن معجزاته

  (75-82)الحديل عن مولده

 (93-83) قصّة الإسراء والمعراج

  (94-99)العودة إلى الحديل عن معجزاته

 (176-111) مرّة أخرى مدح الرسول

  (177-185)التوسّل والتشفّع بالرسول

 (191-186) المناجاة والبتهال لله تعالى
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، وتادور كال ألفااظ المقدّماة وتعابيرهاا وقدم الساتخدامة الأحدال ، ويجمع فيها بين جدمِ دَ جلال القِ 
والغربااة وفقااد الأحباااة... فمااا ماان بيااتٍ فاااي  فااي إطااار البكاااء والااذكرى والسااالوى والمااوت والعااذاب

 مة إلّ ويترّدد مثل هذه المعاني.المقدّ 

بعاااي التعاااابير، منهاااا لفاااظ )القلاااب، والجماااال،  بعاااي الألفااااظ،  وتشاااابهتذ  ولقاااد تكااارّرتذ 
السؤال، الدموع...( ؛ وذلاك لأنّ الشااعر كارّر العدياد مان مشااعره، ولايس للخياال والصاورة الفنّيّاة 

فااي مقدّمتااه ولهااذا يمكاان القااول: إنّ اسااتعراي مضاامون أبيااات المقدّمااة فااي قصاايدة  جهاادلأ ول أثاارلأ 
نّ شوقي  "ذكرى المولد" جميعاا في سياقٍ واحد، فهي عاطفة واحدة، تتجلّى في مظاهر متعدّدة، واج
إنسااان مفجااوع قباال كاالّ شاايء، وأنّااه أجاااد وأحساان فحسااب، وأبيااات مقدّمتااه لاام يبلااغ درجااة براعااة 

لملاحااظ أنّ ظاااهر فعاال الأماار )ساالوا( مسااتخدماا ماان أجاال الحيويّااة التااي يااوحي بهااا السااتهلال، وا
والنشاااط الااذي يبعثاااه ل ماان أجاال تنااااوب فااي الكاالام الحقيقاااي وبااين  ماارٍ وماااأمور، باال يساااتدعي 

وهاو يحاوم فاي ساوح المشاركة من طرف نصّاني بينما حقيقته هي الفضاء إلى تشاريك المتقبّال، 
 لدعوة إلى عمل الخير، يقول شوقي:جهة صروف الدهر واالحبّ والحكمة في موا

 ائئتابئعش  هز لَ  الش ئمئجَ ئلخ الئع ل  ئئعلا وثابا ... لَ ئسَ  داةَ ئئَ بي غئلأ ئلوا قَ ئئسَ 
 صوابا هز لَ  الجمالز  كَ رَ تَ  لأ هَ ... فَ  وا   و صَ ذز  في الحوداثش  سألز ويز 

 ائئئئئئئوابالجَ  يَ بش لأ قَ  نأ عَ  ا  ... تولّ الدمعز مَ وأ يَ  وكنتز إذا سألتز القل َ 
 ائئئئئئئتأ شبابلَ كش مٌ ... هما الواهي الذي ثَ حأ مٌ ولَ دَ  الضلوعَ  بينَ  وليَ 
 ائئقلتز ثابففي الضلوع  فّقَ في الدموع فقلتز ولّخ ... وصَ   َ تسر  

ماا هاو مان  أخلاقياة لبنااء فكار إصالاحي مان تهاذيب وتاذكير وحِكَام وكالّ  والمحىّة الثانية
وثلاثااين بيتاااا، وظّفهااا جسااراا  خمسااةٍ ة فااي إطااار فااي معالجاتااه الأخلاقيّاا يّ الكلاسااوسااائل الشاااعر 

ة بذم الدنيا ويشبهه بالحيّاة الرقطااء شاديدة السُام، حطَ للعبور إلى المبتغى والمديح، إذ يبدأ هذه المَ 
و" لعااالّ مااان أعظااام الأساااباب إلاااى الساااعادة فاااي الااادنيا، والنعااايم فاااي الآخااارة، هاااو صااارف الإنساااان 

 يدَ ن همّه عن الدنيا، وتحقيره لها، وعدم النيل منها، بل ول بدّ مان نفاي ياده عنهاا؛ لأنّاه سِاالمؤم
 ، بقوله:(815)عليها وليس لها عليه سلطان"

                                                           

ي ة تناصي ة، صلامياّت أحمد شو يإس ،عبد الرحمن بغداد (805)  .163، دراسة نص 
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 ائئئئئابئة  إهئئبدّل كلّ آونئئئخ ... تز ئعئأف اكَ ئيئنا أرى دز ئيئندز ئئئا الئئئئئأخ
 نابا مش لأ السش  في الظلالش  ات  ... وأترعز ئعئئاجش ئه ظز ئقئأي ىَ ئئرقئئئوأنّ ال

قيها ... وتزفنيهم وما بَ ئئشيّ ئئ   تز جَ ئئئعَ  نأ ئئش موَ   عاباتأ كَ حَ رش  ز عاشش
 ائئئئثوابئال تز ئيئأبلئها فئتز بئسأ ئبش ئإنّي ... لَ ئا فئيئدنئالئب ترُّ ئغئيَ  نأ ئمَ ئئئئَ ف

 إذا تغابخ اللبي ش  كز حش ضَ  يَ لش بيٍّ ... وَ إلخ غَ  القيانش  كز حش لها ضَ 

رحااااب الاااذم والحااذر مااان الااادنيا، ينتقاال شاااوقي " ليلقاااي المتاااع والرحاااال باااين يااادي الله وفااي 
لذلك كاان فاي رحلاة الإيااب يرجاع إل الله بقلاب ساليم منياب  ى، وفي قلبه يقين بغفران الله له؛تعال

يتاردّد هااذا ساواءا كااان فاي مدائحاه أم فااي غياره، شاوقي  وفاي كثياار مان جواناب شااعر (816)مطمائن"
بأنّااه راسااخ كثياارة قااف امو  يتّصاال بااه ماان تمجيااد الساالام وشااعور النسااان فااي ومااا اللحاان الااديني

 يقول:الإيمان صادق العقيدة، 

 ائئباب اللش  با ش  غيرَ  كما  ... ولم أرَ حز  اللش  كمش حز  غيرَ  فلم أرَ 
 ائبه ثوابئاحئص دَ ئعأ ئَ خ بئقئاة  ... وأبئي حيئئيرٌ فئئخ بر  ئئئوأنّ ال
 ائشرّ آبئئيِّرا  بالئئم أرَ خئئليهش ... ولئئاعئدعز فئصئيَ  ر  ئشئئوأنّ ال

ومااان خااالال هاااذه المحطاّااة أيضااااا ينتقااال شاااوقي ويثيااار مساااائل مهمّاااة، إذ ساااخر مااان الاااذين 
يصااالّون ويصاااومون ولكااانّهم ل يزكّاااون، وأناااذرهم باااأنّ الله  قاااد أحصاااى نصااايب الفقاااراء مااان أماااوال 

 يقول: الأغنياء، والذي يؤثّر ماله على طاعة وحبّه خاسر،

 ذاباقخ كش ر  صلّوا وصاموا ... عواهرَ خشية  وتز شَ عأ عجبتز لمَ 

ثاامّ ضاارب مثااالا لآثااار الزكاااة، ماان منطلااق أنّ الزكاااة حااقّ لفقااراء المساالمين علااى أغنيااائهم، 
 فقال إنّ كثيراا من الفقراء واليتامى أصحاب نبوغ، فالخير للأمّة في رعايتهم، قائلاا:

 ائئئئئئئم أهابهش بش  مّا  ... إذا داعي الزكاةش صز  المالش  يالَ م حش فيهش لأ وتز 

  – بينهم وبين صحابها عارية، فيجب أن تكون شركةبأنّ الأموال في أيدي أ رَ هَ وجَ 

                                                           

ي ة تناصي ةلامياّت أحمد شو يإس ،عبد الرحمن بغداد (806)  .168ص ، ، دراسة نص 
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الثااراء ف نّااه لاام يغفاال حقااوق الفقااراء  لَ بُ للأغنياااء سُاا ساارَ المحتاااجين؛ لأنّ الله الاارزّاق إذا كااان قااد يَ 
 والضعفاء فيها، وفي هذا المعنى يقول:

 ائئئئئئالنصاب صش حأ يز  لمأ  ... كأنّ اللَ  الل منهز  كتموا نصي َ  دأ قَ لَ 

حبّاااه كحااابّهم لله؛ لأنّ هاااذا الحااابّ م لدرجاااة يعااادلون فاااي هِ ماااالِ ر الأغنيااااء مااان البخااال بِ وحاااذّ 
 لهم المصائب والثورات، إذ يقول: والإمساك الشديد يحنق الفقراء ويمدّ 

 لّ هوى وخاباضَ  ّ  المالش حز الل شيئا  .. كَ    ِّ حز بش  لأ دش عأ يَ  نأ مَ وَ  
 ائئضابم غش قاهز لأ تَ  هلكأ فريقٌ ... علخ الأقدارش يز  مأ لَ  ولولا البخلز  

شعره الإسلامي لتحسين العلاقات الجتماعية  رّ ثمّ عاد شوقي في ختام هذه المحطّة ليسخّ 
بين الناس، فضلاا عن تهذيب أخلاقهم، بحيل كان يرى في الدين عامّاةا والإيماان خاصّاةا عااملاا 
أساسيّاا لنزع التفرقة والتكبّر من النفاوس، إذ ل فارق عناد الماؤمن باين غنايٍّ وفقيار ورفياع ووضايع 

م عملاا صالحاا هِ الأغنياء في البذل، وأن يقدّموا من مالِ  بويرغّ  (817)،بل يجد الناس كلّهم سواسية
بهااا الاذين يساتأثرون بالمااال ر يبشّالِ  ؛المسااواة الطبيعيّاة بااين البشار يانفعهم عناد الله، ويادلّل علااى "

إنّ الهااواء يختاارق الأكااوا  كمااا يختاارق  :فقااال (818)لأنفسااهم ول يرياادون أن يجعلااوا للفقياار نصاايبا"
لى الغنى والفقيار، وأنّ المااء ياروى القصور، وأنّ الشمس  ترسل أشعّتها إلى الخصيب والجديب واج

عاادم، وأنّ الناااس جميعاااا يتساااوون بعااد ول مُ  الأسااد والكاالاب، وأنّ المااوت حااتملأ ل يهاارب منااه ثااريص 
 لمال، وفي هذا المعنى يقول شوقي:الموت فيرقدون في الثرى، ليزهدهم في اكتناز ا

 ائالقباب قَ رَ تَ ئخأ واخ واأ ئخ الأكئضخ ... إلئأفئئرى فئئجَ  واءش ئئهئئللش  رَ ئئتَ  مأ ئئلأ
 باباغشخ اليَ سرى كما تَ مخ كش غشخ ... حش تَ  في الآفاقش  وأنّ الشمسَ 

 ائئئئئئئلابئكش ئها الئعش لز ئعأ لَ تَ  نأ ي مش ئفئشأ ئيَ ... وَ  هز ئنأ ئمش  دز ئئسروى الأز ئتز  اءَ ئمئوأنّ ال
 ائئئئئئئئئئرابئتز ئئل الئئسز رز ئئع الئئم مَ ئئكز دَ ئووس  ايا ... ئنئمئم الئكئنئيئوّى الل بئئوس

                                                           

 .161، دراسة نصي ة تناصي ة، صلامياّت أحمد شو يإس ،عبد الرحمن بغداد (807)

 .219، صشو ي أو صدا ة أرةعي  سنة، شكيب أرسلا، (808)
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فهااي صااميم التجربااة وغايتهااا الأولااى، وقااد وزّعهااا علااى عناااوين عاادّة  المحىّئئة الثالثئئةأمّااا 
ببيااان شاامائله وأوصااافه النبيلااة والشااادة بفضااائله  متنوّعااة، وفيهااا يفصّاال شااوقي مدحااه للرسااول

عاالاء ة، وأثااره فااي الهاادي ة والقياديّااالنبويّا إلااى الله، وعاان جهاااده فااي أداء الرسااالة، والتمكااين لهااا، واج
ن ثمّ عن فضاله علاى الأعقااب مِا ،كلمتها، والوقوف عند ذكر البشائر التي اقترنتذ بمولد النبيّ 

فاي ثالال  (819)مرة على العاملينإلى المجد، وعلّمهم كيف تكون الإ إذ هداهم الطريق الأرشد بعد
ة إثاااارة الاااذاكرة فاااي إحيااااء الاااذكرى والمناسااابة فاااي إطاااار تجرباااة أدبيّااا، وهاااي باعااال وعشااارين بيتااااا 

 (811).خالدة
 ائئئئئئئابئئق فكانَ  لالش ن ذي الجَ تيما  ... دنا مش م يَ نكز عائلا  مَ  وأرسلَ 

 ائئشعابئئئدى الئئه وهَ ئئلالَ ئئنّ خئئبيلا  ... وسئئه سَ ئئئيّنَ ئئبَ  رِّ ئبئال يُّ ئبئئئن
 ائتابم مَ هز لَ  كانَ  ... فلمّا جاءَ  يهش ئف ناسش ئال خئيسئع دَ ئعأ ئبَ  رّقَ ئفئئئئت

 ها الذئاباعش ن نزعات شرٍّ ... كشاف  من ىبائش مش  وشافي النفسش 
 ائئئئابئقّ غئحَ ئلأ ه لش ئلز ئيئتأ خئانئلا  ... وكئئبز دى سز ئئهئئه للئئز انئئيئئان بئئئوك
 ائئئئئاغتصاب الأر ش  نا إمرةَ ذأ خَ حتّخ ... أَ  دش ئجأ ئئالمَ  اءَ ئنئا بئئنئئلّمأ ئوع

 مذهب المتشائمين، إذ يقول: ونرى الشاعر في بيتين رافضاا 
 ائئئئئئئئئئئلابالتمنّي ... ولكن تؤخذ الدنيا غش ئب  ش ئئالئىئئمَ ئال لز ئيأ ئا نَ ئئوم   
 ائئئئئئرشكاب همأ كان لَ  نالٌ ... إذا الاقدامز م  مَ وأ لخ قَ وما استعصخ عَ    

وذلاااك فاااي إشاااارة عاااابرة إلاااى مولاااده والبشاااائر التاااي  ثااامّ ينتقااال الشااااعر إلاااى مااادح الرساااول
لزمتااه متااأثّراا فااي ذلااك بمااا سااجّلته كتااب الساايرة النبويّااة ماان المعااالم الأخّاااذة والمعبّاارة عاان حقيقااة 

تِ الادنيا باه كماا تاأتي الساماء تَ مين، إذ أَ ه أمّه إلى العالَ مشرّفة ل محيد عنها، والفضل الذي أسدتذ 
الأري بالتوحيااد  اتُ بَاانَ ز أوّل العهااد بااه نااوراا، ومااا زال نااوره يسااطع جَ بشااهاب جديااد، فماالأ الحجااا

س مان الظلماات إلاى الناور وشارع مين من براثن الضالالة والغواياة، فاأخرج الناانقذ العالَ والهداية وأ
 وفي كل ذلك إنّما يصف شوقي. (811)،ما ينفعهم على مرّ الأزمنة والدهور لهم

                                                           

 .143، دراسة نقدي ة، صلامياّت أحمد شو يإس ،سعاد عبد الوهاب عبد الكريم (809)

 .305ص راءة أسلوةية في  صيدة ) كرى المولد( للشاعر أحمد شو ي،  ،طاهر مصطفى علي (810)

ي ة تناصي ة، ص لامياّت أحمد شو ي،إس ،عبد الرحمن بغداد (811)  .206دراسة نص 
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 ائئئئئئئئالهادي وعمتأ ... بشائره البوادي والقشصاب تجلّخ مولدز 
 ائئئئئئئئئئئئوأسدت للبريّة بنت وه   ... يدا  بيضاء ىوّقتش الرقاب

 ائئئئئئئئئئئئئالشهاب السمواتز  دز نيرا  ... كما تلش وهّاجا  مز  هز لقد وضعتأ                
 ائوالنقابضيء جبال مكّة ... يز  البيت نورا   فقام علخ سماءش 
 ائئئئئئئئئئئئأرجاء  وىاب القاعز  سكا  وفاحَ مش  الفيحاءَ  وضاعتأ يثر ز 

بااالجرأة علااى مدحااه،  ومان هااذه المحطاّاة أيضاااا يعتارف شااوقي أنّااه قااد جاااوز قادر الرسااول
للرساااول الكاااريم واتصااااله باااه، وأوّل هاااذا  ولكااان ماااا منحاااه الشاااجاعة فاااي هاااذا المااادح هاااو انتساااابه

النتسااب إلاى البلاغاة  عي، ثمّ أنّاه يادّ أنّ الشاعر من أمّة النبيّ محمّد النتساب والتصال هو
من الفصااحة والبلاغاة  الفيّاي، ولمكانة الرسول والفصاحة التي هي مشرّع من نبع الرسول

لياا ف نّما يرتفاع باذلك إلاى عُ  ومن الكرامة ولتفضّل على غيره من الناس ف نّ شوقي حين يمدحه
 لعتداد بالنفس، يقول:ت الفخر واسماوا

 ائئئئئسابانتش  يَ أنّ لش  دَ يأ بَ  كَ حش دأ مَ ري ... بش دأ جاوزتز قَ  دأ قَ  أبا الزهراءش 
 ائئئئئئئتابئله ك كَ ذأ ئخش ئتّ ئيَ  مأ يان  ... إذا لَ ئئذو بَ  لاغةَ ئبئف الرش ئا عَ ئئمئئف

 حاباالسَ  تز دأ اقتَ  كَ تز دحأ مَ  ... فحينَ  را  دأ تز قَ دأ فزش  المالكينَ  مدحتز 

كاان لاه  ة، حيال ياذكر أنّ النبايّ در ل، كماا رأينااه فاي توسّال نهاج البايصاير إلاى التوسّاثامّ 
اا غياوراا ، فناراه فياه حاديّ لاوة عن عاطفة الولء لهجير عفي كلّ نازلةٍ نزلتذ به نِعم العون ونعم المُ 

أبنااء ديناه مان مخاطبااا إلياه أن يبادّل  حالهم، ويساأل الله فايهم ويتوسّال باالنبيّ لِ  مُ على قومه، يألَ 
النحس سعداا وأن يهديهم سواء السبيل، والشاعر في توسّله هنا أدقّ تعبيراا، وأبعد في خطاباه مان 
لااااى النباااايّ بالرغبااااة أن يكااااون وساااايلته إليااااه،  الإيهااااام والتشااااكيك، فهااااو يتوجّااااه إلااااى الله بالسااااؤال واج

 يقول شوقي:اني الميسي والنكبات، لينقذ هذه الأمّة التي تع (812)؛ليستجيب الدعاء
 ائئأجاب ليَ  في أبناء ديني ... فإن تكنش الوسيلةز  اللَ  سألتز 

 م وناباسّهز نٌ ... إذا ما الضرّ مَ صأ حش  واكَ سش  وما للمسلمينَ 
 ائئئرابة  غز كَ لَ مأ لّ مَ كز بش  يهم ... أىارَ لَ جرى عَ  ينَ حش  كأنّ النحسَ                

                                                           

 .145، دراسة نقدي ة، صلامياّت أحمد شو يإس ،سعاد عبد الوهاب عبد الكريم (812)
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نيّ للمولااد ، بعيااداا عاان السااتذكار الإيماااالمجتمعاايّ  ثاامّ يعااود ماارّة أخاارى إلااى الوجااه الااواقعيّ 
باااذاك تواصااالاا دائمااااا، وغاليااااا علياااه، باااين اللحظاااة الفنّيّاااة وحاضااار قوماااه  الشاااريف، فيقااايم الشااااعر

 يقول شوقي: (813)"،المنحرفين عن جادّة الرحمن

 جابام حش هز لَ  النحوسش  نَ مش  ... وكانَ  كان نورا   كَ بيلَ ظوا سَ فَ و حَ لَ وَ 
 ائرابىش اضأ  فانهدمَ  كنَ رزكنا  ... فخانوا الرز  م من الأخلاقش هز لَ  بنيتَ 

وقبل أن يختم شوقي قصيدته، يرجو للمسلمين مسيحاا يجدّد ويحي فيهم حبّ العلام والأخاذ 
خااذ عاالم المسايحيّة باالعلم والأخاذ وفي هذا إشارة ضمنيّة إلاى أوروباا، وكيفيّاة اتّ  بالتطوّر العلمي؛

ليرجاااع لهاااذه الأمّاااة بأساااباب التطاااور والتقااادّم العلماااي؛ وماااا هاااذا الرجااااء الاااذي ترجّااااه الشااااعر إلّ 
 :وينتهي القصيدةَ بهذا البيت العظيمة مجدها التي كانوا خير الأمم وأرقاهم، إذ يقول

 الشبابا مَ مَ دُّ علخ بني الأز رز م  ... يَ لأ عش  سيحز مَ  وفي هذا الزمانش 

ذا انتقلنا إلى قصيدة   نجد الشاعر افتتح قصيدته بقوله: الهمزيّة النبويّةواج

لشدَ  ياءز  فَالكائشناتز  الهزدى وز  وَ ثَناءز  تَبَسُّمٌ  الزَمانش  وَفَمز  ... ضش

هذا البيت من جيّد البتداءات المشتملة على براعة اساتهلال، وذلاك لأنّ الشااعر اساتطاع 
واحد معنى ودللة عميقة؛ ولأنّ المطلع لدى شااعر بحجام أحماد شاوقي ل يجايء أن يؤدّي ببيت 

نّما يجيء علامة لغويّ  اعتباطيّاا، ول يهب نفسه للنصّ  ة ترابط عند مادخل القصايدة، فقاد مجاناا، واج
ذكر أنّ هذه الولدة أضاءت الكائنات، إذ إنّ البشر جميعهم مهماا اختلفات ثقاافتهم وطقوساهم فاي 

ة بمختلاف  نّهم يتّخاذون مان الناور والأناوار قاساماا مشاتركاا ضامن مراسام الأفاراح الجماعيّاالفرح، فا
ن مراسام الحتفاال فاي كثيار مان الحفالات الحديثاة التلاعاب بتشاكيلات الضاوء حجمها، بال إنّ مِا

 ودرجاااات وقاااوى الإضااااءات، بااال وتلاااوين الضاااوء أحيانااااا مااان خااالال الساااطح الزجااااجي للمصاااابيح
  (814).لضوء بألوان مختلفة وبدرجات مختلفةالمنبعل منها ا

                                                           

 .101/ ص1ج، لشو ياّتا ،أحمد شوقي (813)

 .5-4صالاوء ومتلات الدلالة في  صيدة "ولد الهدى" امير الشعراء،  ،ياسر عثما، (814)
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، ه علاى الرساولعَالَ ن خَ فالهدى اسملأ كان شوقي أوّل من استخدم هذا الساتخدام، وأوّل مَا
إذاا فالخطاب فاي الأبياات السابعة الأولاى حقاّق الموضاوع؛ ، أينا ما لهذا الستخدام من دللةوقد ر 

القابليّة لدى القارئ لستقبال المحتوى، ففي قوله: لأنّ الوصف المدحي المطلعي يراد به نوع من 
)الهدى، الكائناات ضاياء، أنات شامس، فام الزماان، حديقاة الفرقاان ضااحكة( هاي تشابيهات والتاي 
تاادور فااي فلااك النااور والهدايااة، وتعكااس هااذه الألفاااظ عالمااه الااذي احتفااى بااه بااأروع صااورة وأخيلااة 

 ة.والموسيقى اللفظيّ 

ات تشاااكلاا فااي الصااورة والمخيااال والااذي يحااوم حااول نقطااة مركزيّااة وقااد ولاّادتذ هااذه التشاابيه
ولااذلك فاا نّ شااوقي فااي  الزمااان أولّا ثاام وظّفهااا المكااان؛ باعتباااره وساايلة تعبياار وظّفهااا "فااما" هااي الاا

ة النبويّاة بارع فاي الساتهلال وحسان البتاداء، وذلاك لإمكانيّاة الشااعر رسام تشاكيلة قصيدة الهمزيّا
ر ورمااوز ذات دللت، وانتقالااه ماان أدقّ الخلجااات الداخليّااة إلااى عااالم مشاارقة ماان مجموعااة صااو 

جدياااد يزدهاااي صااافاء وبهجاااة، وهكاااذا تتجلاّااى عبقريّاااة المقدّماااة فاااي التعااااطي ماااع مفاااردات الضاااوء 
وتوظيفها ضمن سياقات غايةٍ في الإباداع، وهاذه العبقريّاة ل تقاف عناد تحرياك دللاة الضاوء مان 

بل تتجااوز ذلاك إلاى تأكياد عالميّاة الضاوء، ومان ثامّ عالميّاة الهادى وحسب،  إلى المعنويّ  الحسّيّ 
 (815).والهَدذي المحمّديّ 

بكاااالّ  ة هااااي قضاااايّة الرسااااولة النبويّااااوالقضاااايّة المعالجااااة فااااي الخطاااااب الشااااعري للهمزيّاااا
جزئيّاتها، بحيل يمكان توزياع القصايدة علاى ثمانياة مقااطع متفاوتاة فاي عادد أبياتهاا، وكال مقطاع 
جزئااي يصاالح أن يكااون قصاايدة مسااتقلّة يااؤدّي غرضاااا خطابيّاااا يقصااده المرسِاال، غياار أنّ المتعمّااق 

كباارى، وتخلّلااتِ لحركااة الاانص أفقيّاااا وعموديّاااا ياارى أنّ مقاطعااه تتاايزر فيمااا بينهااا لتشااكّل بنيااة كلّيّااة 
خيّااااااة حتاّاااااى ينسااااااجم مااااااع سااااااياقه الثقااااااافي ة والتاريالمقاااااااطع توظيااااااف الألفاااااااظ والمفااااااردات الدينيّاااااا

يّة في الهمزياةّ النبويّاة؛ لأنّاه ونكتفي بهذا القدر من الإشارة في تشكيلات النتقال (816).والحضاري
 كما قلنا نأخذ الأبيات على سبيل المثال وليس على سبيل الحصر.

                                                           

 .4ص :الاوء ومتلات الدلالة في  صيدة "ولد الهدى" امير الشعراء ،ياسر عثما، (815)

  ، التماسك النصي، مقارةة لسانية نصيةّ في  صيدة الهم ية النبوية احمد شو ي ،عبد الحق سوداني (816)

  .56-53ص          
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 الخاتمة

يُادرَك ويحاسُّ ول فاي معظماه د، فالجماال محد ليس للجمال تعريف علميّ وأخيراا أقول ربّما 
تجاد لاه تحدياداا قاطعااا مانعااا، لِماا أنّاه يقاوم  بهرك ويؤثّر فيك، ولكنّك ل تساتطيع أنيُ  يُدرس، وهو
التااي تجعلنااا  القادرة أمّااا الخباارة الجماليّاة فهااي، والااذوق أمارلأ فااردي ونسابيّ  علاى الااذوقفاي معظمااه 
 والمران. ، وهذه القدرة تنمّى بالممارسةفي الفنون والطبيعة يلالجمبها نتحسّس 

بأنّاااه:  لاااذلك عااارّف تجسااايد لمظااااهر الجماااال والرتقااااء بهاااا لتكاااون أكثااار إيحااااءا؛وأنّ الفااانّ 
نّاي علاى الأثار الفيضافي  دائمااا  ها عمّاا هاي فاي الواقاع، أي أنّ الفنّاانلطبيعة والرتقاء بتصوير ل
شخصيّته، والأدب فنص جميل؛ بل هو من أرقى الفنون الجميلة؛ لأنّه يجمع إحساسه و ظلالا من 

الفكر وعبقريّة الألوان، ونشاط الحركة، وعبقريّة  إلى جمال الكلمة عذوبة النغم، وروعة الخطوط،
 والخيال للأديب المبدع.

لحاابّ، أو أضااناه الحاازن أو ه ااطفااة المتأجّجااة ماان فااؤاد شاااعر أرّقااوالشااعر هااو صاادى الع
مكاان، أو منظار الحسان ورفعاة الأخالاق فاي حلايم  يّة، أو أثاره مشهد الجمال في أيّ هزّته الأريح

 خيالي مصوّر وفي بناء كريم،

، جميلاة ومثيارة مدائحاه النبويّاة لوحااتٍ فنّيّاة ة قادّم شاوقي فايالبديعيّا تالتشاكيلا إطاارفي و 
ة ماع روائعاه مشاقّ  صاوراا ناطقاة ومشااهد حيّاة، نساينا لتي رسمتذ بجمال تشكيلاته البديعية ا أبهرنا

ه سااعادة الشااعور ولااذّة الااروح وصااور الشاامائل النبويّااة مااع مدائحاا الرحياال، وعناااء الترحااال، وعشاانا
 ى، فكانتذ حقّاا جماليّات لستثمار الجمال من الجميلات.وفضائله الكبر 

هكذا غنّاى شاوقي فأضاحتذ كلماتاه فنونااا وأفناناا، وألقاتذ بتشاكيلاته مان شاتّى ألاوان الباديع، 
، فغدتذ تذ مدائحه النبويّة أمكنةا عالية، وتبوّأالقلوب ووجّهتِ العقول هزّتِ وترنّم بكلماتٍ مختارات 

جياااد الغيااد  كالرايااات الخافقااات، وأصااابتِ المجااد فااي الوهاااد والربااوات، فأضااحتذ كعقااد الاادُرث فااي
 .اللل  فوق رؤوس العظماءوالحسناوات، وكالتيجان المرصّعة بالجواهر و 
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ح شاااوقي النبويّاااة، وعَقِااابَ ماااع مااادائ وأخياااراا وبعاااد هاااذه الرحلاااة البحثيّاااة والمعرفيّاااة المضااانية
 ، وفي ثنايا جماليّات التشكيل البديعي في هاذه المادائح، خلصاتُ إلاى جملاة مان النتاائج الخوي

 الآتي:ك

نّ فنون البديع  وتشكيلاتها أعلى من الزركشة والتزيين وأقارب إلاى النفعاال الجماالي، إ -1
وهي ل تقف عناد الشاكل واللفاظ فحساب، بال تتجااوز ذلاك إلاى المضامون والمعناى، بال والإيحااء 

ولهااذا ينبغااي إعااادة النظاار فااي هااذه الفنااون بهاادف كشااف الإمكانااات التشااكيلية والشااعريّة ؛ والتااأثير
 افر فيها، والتي تتّصل بالصياغة الأدبية في مستوياتها المختلفة.التي تتو 
في تقوياة المعناى، وهاو ماا التماثليّة البديع  والإيحائيّة لتشكيلاتتجلّتذ الوظيفة الدلليّة  -2

يؤلاّاااف ظاااالّاا لااااه، بفعاااال إيجاااااد العلاقااااات اللفظيااااة بااااين مسااااتويات الاااانص المختلفااااة، أمّااااا الوظيفااااة 
وتنسااايق باااين جااازاء بفعااال ماااا أوجدتاااه هاااذه المباحااال مااان تناساااب باااين الأالجماليّاااة، فقاااد ظهااارتذ 

 تناسباا جماليّاا مؤثّراا في نفس المتلقّي والمتابع.بما يؤلّف الحيثيّات الشعريّة والبديعيّة 
وفاّاق شااوقي فااي خلااق خلطااة موساايقيّة متواصاالة بااين فاانّ الجناااس والتجااانس الصااوتي،  -3

ة المزدوجاة، أكسابتِ ، ول شكّ في أنّ هذه التشكيلة النغميّابقصد تكثيف إيقاعاته وتنويع تشكيلاته
 .لمدائحهمدائحه النبويّة نَسَقاا جماليّاا وَرَونقاا مُميّزاا، ورفعت من القيمة الشعرية 

الترديد في مدائح شوقي بلوغ الغاية في التأثير والجمال والفائدة، ومحقّقاا به  لتشكيلإنّ  -4
ين شاطري كاال بيات، يعانقهاا إيقااع متطاابق متاوازن يتجااوب معهااا، نوعااا مان الموازناة المعنوياة با

فيهااا  ويتاايزر علااى خلااق المعنااى الشااعري، وذلااك بساابب الخااتلاف المتضاامّن فائاادة دلليّااة زائاادة،
بيااان وتاادليل، خاصّااةا لِمااا يااوفّره عنااد الإنشاااد ماان قاايمٍ صااوتيّة تتااردّد علااى أبعاااد متقاربااة واضااحة 

حتّى تأخاذ المتلقاّي نشاوة التاأثّر  ،فتأنس لها الأذن وتتوحّد مع توقّعاتهاالصلة بالموسيقى والغناء، 
 وتوافقها الموسيقي الذي أحدثته الألفاظ. ،الناتج عن تكرار الأصوات وتيلفها

لتشكيل التصديري أعطى للأبيات فاي مادائح شاوقي النبوياة التقوياة والتحساين، بما أنّ ا -5
معنويااا باين الألفااظ والتراكياب، وميّازتِ الأبياات بطوّاعياة اللغاة فضلاا عن ذلك أنّه أكسبها ترابطاا 

وسلاسااة التعبياار، وكااذلك لمااا لهااا ماان الجمااال النغمااي، ولمااا مَاانح الأبيااات إيقاعاااا موساايقيّاا جماايلاا 
ومااؤثّراا، تسااتهويه نفااس المتلقاّاي، فاا نّ هااذا حماال الشاااعر أن يكثاار ماان اسااتعمال هااذا التشااكيل فااي 

 عاا.جمي مدائحه الثلال
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نّ التشااكيل السااجعي فااي ماادائح شااوقي لاايس حليااة وزركشااة، إنّمااا هااو لبنااة مااو  -6 ن لبنااات اج
لقصااائده المدحيااة، يااؤدّي دوراا بتكوينااه الإيقاااعي، ومضاامونه المعنااوي، لااه  البااديعي الفنّااي التماثاال

أهمّيّته من حيل مكانه المختار في البيت أو في القصايدة، ومان حيال عطائاه المتباادل ماع بقيّاة 
 .الأدبية الأخرى وايا البناءز 

نّ التاازام الشاااعر بالتصااريع فااي مطااالع القصااائد إنّمااا للتأكيااد علااى تمتاّاع بيتااه الشااعري إ -7
بسكتة عروضاية، تساتوقف المتلقاّي ليتأمّال محمولهاا الموسايقي والادللي، فتحفازه للانتقاال إلاى ماا 

 .يليها، وهكذا إلى نهاية القصيدة
اللزوم، فاتح أماماه المتغيّارات الإيقاعيّاة، والتاي تقاوم أساسااا نّ شوقي من خلال تشكيل إ -8

على انسجام القيمة الصوتية الباطنية، إذ إنّ تكرار حرفين قبل حرفي الرويّ تنجاذب أذن المتلقاّي 
أطااارب  وبهاااذه الصاااناعة اللفظياااة، قبااال أن يتااادبّر الإدراك أمااار معانيهاااا عااان طرياااق الإيقااااع نفساااه

 رّك أحاسيسهم، وأحاط مشاعرهم.الشاعر أسماع متلقّيه، وح
، ، كمااا لاام يكثاار ماان الجناااس التااامّ فااي مدائحااهماان تشااكيل التوريااة اا كثاار شااوقي م لاام يكاان -9

أن ينتازع مان التورياة تشاكيلات جميلاة وهادفاة، وهاذا دليال علاى أنّ شاوقي  طاعفقد استومع ذلك 
 لم يقصد هذا التشكيل، إلّ ما كان السياق ومقتضى الحال بحاجة قصوى إليها.

لم يترك شوقي الكلمة تفلت منه في أفق البيت الشعري، إنّما يمسك ب يحاءاتها ليصاب ها  -11
ة عنااد شااوقي تعبيااراا عاان إحساسااه وخيالااه فااي بوتقااة المشاااكلفااي إطااار جديااد، ولهااذا تااأتي تشااكيل 

 .التخييل والإيهام
الموصوف ببعي علل وأحادال طبيعياة، وهاذا لايس إفراطااا الممدوح ربط شوقي ما في  -11

نّمااا ليساامح للمتلقاّي أن يقفااز بمخيلتااه إلااى أبعااد مان المتوقاّاع، وليثياار وجاادان السااامع  فاي الماادح، واج
ل المستملحة والأسااليب المساتطرفة فاي شخصايّة كريماة، العلوعاطفته ويدخل السرور عليه بتلك 

 محاسنها ل تحدّها حدود.
ذا بالغ شوقي بعي مرّات في مدحه، و  -12 ، للرساول والغزيار يارإنّما هو بسبب حبّاه الكباج

فعبّاار عمّااا فااي أعماقااه وتماارّد علااى حنينااه، ولاام يسااتطع أن يكاابح شااكيمة  فاااق خيالااه ليوقفااه عاان 
 الساااامية الحميااادة الممااادوح أنماااوذج ومَثاَاال أعلاااى، يتجسّاااد فياااه كااالّ الصااافات التعبيااار؛ وذلاااك لأنّ 

 .الفاضلة
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، فاي تشاكيل تجاهال العاارف تجاهل شوقي بعي الأحدال التي تتعلّق بحيااة الرساول -13
ليثياار الخيااال وليضااع  بحقيقااة الأحاادال، إنّمااا هااذا التجاهاال لاايس بساابب عاادم معرفااة شااوقي ولكاان

وليقااع علااى إلماحاااتٍ خاطفااة المتسااائل عاان الأكثاار؛ القااارئ فااي جااوّ المشااهد ويحطاّاه فااي مناخااه 
 ، واستذكارات مضيئة في الذهن.فاعلة في النفس

بيليّاااات وتشاااكيلات الباااديع الحرفيّاااة، ومااان  باااالمعنى الكلاّااي ملزمااااا  أحيانااااا لااام يكااانذ شاااوقي -14
بتلاااك الآلياااات  لااام يلتااازمتناولاااه لتشاااكيل المااادح بماااا يشااابه الاااذمّ، إذ هاااو مثلاااة علاااى ذلاااك الأأوضاااح 

 هذا التشكيل.ينبغي أن توجد في كان التي  والقواعد التقليديّة
إنّ فااي أساالوب الطباااق والمقابلااة الااذي وظّفهمااا شااوقي، أثااراا جماليّاااا ووقعاااا فااي الاانفس،  -15

دادها ولهاذا فا نّ شاوقي عنادما قاام باالتنظير ومعلوم أنّ الأشياء ل تتوضّح ول تتميّز إلّ أمام أضا
اا أكثار وضاوحاا وجالاء، بين شيئين أو أكثر وبين ما يخاالف، فا نّ هاذا التنظيار ياوفّر مجاالا دلليّا

 قويّاا. له قيمته في وقع الأسلوب، ورسم المعاني المرادة في الذهن رسماا يحدل أثراا نفسيّاا ل وذلك
ظااهرة شاائعة فاي مدائحاه النبويّاة،  ممّاا أصابحتذ بلي، إنّ شوقي أكثر من التشكيل التقاا -16

فاي خلاق  في القصايد، ومان أخصابها إمكانيّاة باعتبار أنّ أسلوب المقابلة من أهمّ عوامل الإطالة
نّهاااا محااارّك المعااااني والأفكاااار، الأبيااااتأزواج مااان التراكياااب تُصااااغ فاااي  كثياااراا ماااا تعااازّز وهاااو ، واج

 .لذيذة مشروطة فتولّد صوراا مسموعةموسيقى الإطار ب يقاعات جديدة غير 
وتمكّنااه  الذاتيااة تااه اللغويااةاعرضاااا لقدر قيقااة التناااص عنااد شااوقي، ليسااتذ هااي أنّ ح تباايّن -17

قاادرة اللغااة ماادى ثااروة التاارال العرباايّ الأدبااي و عماال علااى إبااراز  بقاادر مااا هااو ماان محاكاااة القاادماء
العربيااة علااى الحتفاااظ بااديباجتها الكلاساايّة فااي العصاار الحااديل، كمااا أنّ أساالوب التناااص خياار 
فرصة اقتنصها الشاعر للغوص في أعماق النصوص الخالدة من القر ن والسنّة والشعر المتألّق، 

ني نتيجة نقل المقتبس ، تفجأ المتلقّي وتملأ وعيه بالمعالأوّل مرّةليرينا الأشياء جديدة كأنّنا نراها 
ن ماان ساااياقه المقااامي النظاااري الفتراضااي، إلااى ساااياق يجمااع طرفاااي الخطاااب علاااى و أو المضاام
 .صعيد واحد

عند إلقاء النظر على موضوعات المديح لدى أحمد شوقي نرى أنّها تحتوي علاى سايرة  -18
وفضااايلته علاااى ، وبياااان جمالاااه الظااااهري، وشاااجاعته وجاااوده وديانتاااه وخُلُقاااه الرساااول المباركاااة

 الأنبياء الآخرين ومساعيه الجليلة ومعجزاته.
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ماان الخااروج ماان معنااى إلااى  ،موفقاّااا كثيااراا فااي النتقااالت المفصااليّةشااوقي وأخيااراا كااان  -19
معنااى  خاار، بحيااال أنّ القااارئ قلّماااا يشااعر بالنتقااال باااين المعاااني الطارئاااة والاادللت المختلفاااة، 

مستوفياا شروط الحسن، تلّقاه السامع واساتلذّ بالنتهااءات، ده وكذلك كان موفقّاا في النتهاء بقصائ
م يباق شوقي قصائده، بحيل ل له ومناسباا للموضوع الذي ختم بهملائماا لما قبوكان حسن الختام 

 .للنفس تشوّقاا إلى ما وراءه
ليس الهدف من المدائح النبويّة مدح النبايّ فحساب، بال مان خالال هاذه المادائح أعلمناا  -21
دين والأدب يلتقيان في هدفٍ واحد، وهو بلّ الفضائل في نفوس الناس وتارغيبهم باالأخلاق أنّ ال

 الحسنة والقيم العليا وتطهيرهم من الرذائل، والبتعاد عن التفرقة والتعصّب.
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 .1991)د.ط(، 
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 1932، 1دار الهلال، القاهرة، ط أسواق الذه ، ،أحمد شوقي. 

 دراساااات ومااارال ومقارناااات، ذكئئئرى الشئئئاعرين، شئئئاعر النيئئئل وأميئئئر الشئئئعراء ،أحماااد عبياااد ،
 .، )د.ت(1المكتبة العربيّة في دمشق لأصحابها عبيد إخوان، ط

 المكتبة الفيصليّة، مكّة المكرّمة، )د.ط(،)د.ت(تاج الإيقاع الشعري ،أحمد كشك ،. 

 مطاابع مديرياة دار الكتاب للطباعاة والنشار البلاغة والتىبيق ،البصاير طلوب وحسنأحمد م ،
 .1982، 1جامعة الموصل، ط

 1983، 1، دار الحريّة ، بغداد، طالبلاغة عند الجاحظ ،أحمد مطلوب. 

 .............، الاادار العربيّااة للموسااوعات، بيااروت، معجئئم المصئئىلحات البلاغيئّئة وتىوّرهئئا ،
 .2116، 1ط

 دار النشار مجلاّة  داب المستنصاريّة، ظاهرة التقابل فئي علئم الدلالئة ،الجنابيف أحمد نصي ،
 .1984، 1بغداد، ط

 1959 )د.ط(، ، )د.ن(، القاهرة،(تحق: عبد الرحمن بدوي)، الخىابة، أرسطو طاليس. 

 مؤسّساة الرساالة، بياروت،  كشئف الخفئا ومزيئل الإلبئاس، ،اسماعيل أحماد العجلاوني الجراماي
 .1985)د.ط(، 

 2114، ، بيروت، )د.ط(التفسير النفسي للأد ، دار العودة ،زالديناسماعيل ع. 

 المؤسّسااة الأمثئئال العربيئئة القديمئئة، دراسئئة أسئئلوبية سئئردية حضئئارية ،أمااني سااليمان داوود ،
 .2119، 1العربية للدراسات، بيروت، ط

 1988، 1القاهرة،ط، دار قبّاء، أعلامها ومذاهبها، فلسفة الجمال ،أميرة حلمي مطر 

 ،................ ،ّ2113، 1دار التنوير، القاهرة، ط مدخل إلخ علم الجمال وفلسفة الفن. 

 1971، 1، دار الرائد العربي، بيروت، طالرائد في الاد  العربي ،إنعام الجندي. 

  العربيّاة، دار إحيااء الكتاب البرهان في علئوم القئرآن ،الدين محمّد بن عبد الله الزركشايبدر، 
 .1957، 1عيسى الباب الحلبي وشركاؤه، القاهرة، ط
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 دار الكتااب المصئئباح فئي المعئاني والبيئئان والبئديع ،دين ابان مالاك الشااهير باابن النااظمبدرالا ،
 .2111، 1العلميّة، بيروت، ط

  :دراساة تاريخياة وفنّيّاة لأصاول البلاغاة ومساائل الباديع،  ،علم البديعبسيوني عبد الفتاّح فيود
 .2115، 4مؤسّسة المختار، القاهرة، ط

 7، دار العلااام للملاياااين، بياااروت، طالبلاغئئئة العربيئئئة فئئئي ثوبهئئئا الجديئئئد ،بكااري شااايخ أماااين ،
2113. 

 2116، 2، دار الكتاب الجديد المتّحدة، بيروت،  طالبلاغة العربيةّ ،بن عيسى باطاهر. 

  خزاّنئئة الأد   ،رزي، المعااروف بااابن الحجااة الحمااويّ الاادين محمّااد أبااي بكاار باان علااي الأتقااي
 .2116، 1، المكتبة العصرية، بيروت، طوغاية الأر 

 1979، 1، الهيئة العامّة للكتاب، القاهرة، طاللغة العربية معناها ومبناها ،تمّام حسّان. 

 المركاااز العرباااي للثقافاااةنقئئئديمفهئئئوم الشئئئعر، دراسئئئة فئئئي التئئئراث ال ،جاااابر أحماااد عصااافور ، 
 .1982، )د.ط(، والعلوم

 د.ت(1، مؤسّسة بدران، بيروت، طمناهج الأد  ،جبران مسعود و خرون( ،. 

 1979، 1، دار العلم للملايين، بيروت، طالمعجم الأدبي ،جبور عبد النور. 

 دار ، الإيضئئاح فئئي علئئوم البلاغئئة ،د باان عبااد الاارحمن الخطيااب القزويناايجاالال الاادين محماا
 .1981الكتاب اللبناني، بيروت، 

 دار الكتاااب الاتقئئئان فئئئي علئئئوم القئئئرآن ،عباااد الااارحمن بااان أباااي بكااار السااايّوطي جااالال الااادين ،
 .2117، 1العلميّة، بيروت، ط

 مجااااد المؤسّسااااة الجامعيااااة المقئئئئاييس الأسئئئئلوبية فئئئئي الدراسئئئئات القرآنيئئئئة ،جمااااال حضااااري ،
 .2111، 1للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، ط

 الهياأة المصارية العامّاة، البديع بين البلاغة العربيئة واللسئانياّت النصئيةّ ،جمال عبد الحميد ،
 .2116القاهرة، )د.ط(، 

 2117، 1، صيدا، لبنان، طشعر المديح النبوي في الأد  العربي ،جميل حمداوي. 
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 1982، 1، دار الكتاب اللبناني، طالمعجم الفلسفي ،جميل صليبا. 

 1996، 1، دار الهلال، بيروت، طمقدّمة في نقد الفكر العربي ،جميل قاسم. 

 1991، ، دار الحكمة، الموصل، )د.ط(فقه اللغة ،حاتم صالح الضامن. 

 دار ، منهئئاج البلغئئاء وسئئراج الأدبئئاء ،حااازم باان محمااد باان أبااو الحساان باان حااازم القرطاااجني
 .2117، 4الغرب الإسلامي، بيروت، ط

 دار الكتاب العمدة فئي محاسئن الشئعر وآدابئه ونقئده ،القيروانايلحسن أبو علي ابن رشيق ا ،
 .2111، 1العلميّة، بيروت، ط

 تمحئئئيص  ،لاااذيبي الآقحصااااري الكاااافي البوسااانويحسااان بااان طورخاااان بااان داود بااان يعقاااوب ا
 .2116، 1، أنقرة، ط(تحق وتق: حسين حسن أسود) التلخيص في علوم  البلاغة،

 الفئئروق فئئي  ،أبااو هاالال العساكريباان يحيااى بان مهااران باان ساعيد بان سااهل باادالله حسان باان ع
 .2114، 1، دار الرسالة، دمشق، طاللغّة

 ..............، 1952، 1، دار إحياء الكتب العربيّة، طكتا  الصناعتين الكتابة والشعر. 

 مكتبة مدبولي، مصر، )د.ط(، )د.ت(ثلاثيةّ البردة، بردة الرسول ،حسن حسين ،. 

 اتحااد الكتاّاب العارب، دمشاق، )د.ط(، الحئروف العربيئة ومعانيهئاخصائص  ،حسن عبّاس  ،
1998. 

 1، مكتباة النهضاة، بغاداد، طشئرح المعلقّئات السئبع ،سين أبو عبادالله بان أحماد الزوزنايالح ،
 .)د.ت(

 1997، 1، دار الجنوب، تونس، طاللغة الشعرية في ديوان أبي تماّم ،حسين الواد. 

 دراسة جماليّة فكريّة وأسالوبيّة، دار النميار، في القرآن الكريمالتقابل الجمالي  ،حسين جمعة ،
 .2116، 1دمشق، ط

 2116، 1، مكتبة الرشيد، بيروت، طالأد  العربي الحديث ،حسين علي محمّد. 

 د.ت(1،  دار المعارف، القاهرة، طالقافية في العرو  والضر  ،حسين نصّار( ،. 
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 دراسة ونصوص، إدارة الىوال في العصر الحديثالقصائد الإسلامية  ،حلمي محمد القاعود ،
 .1989، 4العتصام، دار النشر الدولي )الرياي(، ط

 1دار النهضااااة العربيّاااة، بيااااروت، ط، شئئئئوقي وقضئئئئايا العصئئئر والحضئئئئارة ،حلماااي مااارزوق ،
1981. 

 1، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضااء، طأسلوبية الرواية مدخل نظري ،حميد الحمداني ،
1989. 

 2115، 1دار الورّاق، ط وتقسيم مقترح،علم البديع رؤية معاصرة  ،خالد كاظم حميدي. 

 طُبااااع بالمطبعااااة الرسااااميّة خصئئئئائص الأسئئئئلو  فئئئئي الشئئئئوقياّت ،محمّااااد الهااااادي الطرابلسااااي ،
 .1981للجمهوريّة التونسيّة، )د.ط(، 

 1982، دار الرشيد، بغداد، )د.ط(، كتا  العين ،خليل بن أحمد الفراهيدي. 

 1981، 1، دار الطليعة، بيروت، طمقالات في النقد والأد  ،داود سلّوم. 

 مكتبة نهضة مصر، القاهرة، )د.ط(، )د.ت(الرمزيةّ في الأد  العربي ،درويش جندي ،. 

 دراسااة تأصاايلية بااين القااديم التجديئئد فئئي الشئئعر الموسئئيقي فئئي الشئئعر العربئئي ،رجاااء عيااد ،
 .1998، 1المعارف، الإسكندرية، ط والجديد لموسيقى الشعر العربي، منشأة

 دار العلاام للملايااين، بيااروت، )د.ط(،النقئئد الجمئئالي وأثئئره فئئي النقئئد العربئئي ، روز غريااب ، 
1952. 

  :2115، 11، دار الطليعة، بيروت، طالفلسفة واللغةالزاووي بغبورة. 

 2119، الهيئة المصريّة العامّة للكتاب، القاهرة، )د.ط(، أحمد شوقي ،زكي مبارك. 

 ..........، 2112، مؤسّسة الهنداوي للثقافة، القاهرة، )د.ط(، النثر الفنّي في القرن الرابع. 

 تااق و ماار: سااهير )دراسااة نقديّااة، سئئلامياّت أحمئئد شئئوقي، إ ،سااعاد عبااد الوهاااب عبااد الكااريم
 .، )د.ن(، )د.م(، )د.ط(، )د.ت((القلماوي



305 
 

 دار الكتااب شئئرح تلخئئيص مفتئئاح العلئئومالمىئئوّل،  ،عدالدين مسااعود باان عماار التفتااازانيساا ،
 .2113، 3العلميّة، بيروت،  ط

 1985، 1دار الكتاب، بيروت، ط معجم المصىلحات الأدبيةّ المعاصرة، ،سعيد علّوش. 

 مكتباااة الآداب، القااااهرة، )د.ط(، نهئئئج البئئئردة لأميئئئر الشئئئعراء أحمئئئد شئئئوقي ،ساااليم البشاااري ،
1987. 

 1، دار الضاياء، الأردن،  طالتنغئيم اللغئوي فئي القئرآن الكئريم ،سمير إبراهيم وحيد العازّاوي ،
2118. 

 يقئئئاع الشئئئعر العربئئئي ،سااايّد البحااارواي ، 1، الهيئاااة المصاااريّة العامّاااة للكتااااب، طالعئئئرو  وا 
1993. 

 2113، 1،  دار الوفاء، )د.م(، طالتكرار الأسلوبي في اللغة العربية ،السيّد خضر. 

 دار الكتب الإسلاميّة، قم، )د.ط(، )د.ت(القرآنقاموس  ،سيّد علي أكبر قرشي ،. 

 دار خفااجي للطباعاة والنشار، دراسئات منهجيئّة فئي علئم البئديع ،الشحات محمّد أبو ساتيت ،
 .1994، 1القاهرة، ط

 عاالم كتا  التبيان فئي علئم المعئاني والبئديع والبيئان ،شرف الدين حسين بن محمّد الطيبي ،
 .1987، 1الكتب، بيروت، ط

 1987، دار الفكر العربي، القاهرة، )د.ط(، البحث البلاغي عند العر  ،السيّد شفيع. 

 1992، 2، مكتبة الجيزة العامّة، القاهرة، طمدخل إلخ علم الأسلو  ،شكري عياد. 

 مطبعاااة عيساااى البااااب الحلباااي وشاااركاه، شئئئوقي أو صئئئداقة أربعئئئين سئئئنة ،شاااكيب أرسااالان ،
 .1936القاهرة، )د.ط(، 

  حسئئئن التوسئئئل إلئئئخ صئئئناعة  ،ء محماااود بااان ساااليمان الحلباااي الحنفااايالثنااااشاااهاب الااادين أباااو
 .1981، دار الرشيد للنشر، بغداد، )د.ط(، الترسل

 1972، 7، دار المعارف، القاهرة، طالبحث الأدبي، مناهجه، أصوله ،شوقي ضيف. 
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 الهيئاااة المصاااريّة العامّاااة للكتااااب، )د.ط(، شئئئوقي شئئئاعر العصئئئر الحئئئديث ،شاااوقي ضااايف ،
2111. 

 ............، د.ت(8، دار المعارف، القاهرة، طفي النقد الأدبي( ،. 

 1969، 2، دار الكتاب الجديد ،بيروت، طجمال المرأة عند العر  ،صلاح الدين المنجد. 

  المثل ، يم المعروف بابن الأثير الموصليضياء الدين نصر الله بن محمّد بن محمّد عبد الكر
 .1959، 2دار نهضة مصر، القاهرة ، ط ،السائر في  أد  الكات  والشاعر

 الظااواهر القصئئيدة الأندلسئئيةّ خئئلال القئئرن الثئئامن الهجئئري ،عبااد الحميااد عبااد الله الهرامااة " ،
 .1996، 1والقضايا والأبنية" كلّيّة الدعوة السلاميّة، ط

  ّمطبوعاااات وزارة التشئئئكيل الجمئئئالي فئئئي الشئئئعر الفلسئئئىيني المعاصئئئر ،عباااد الخاااالق العاااف ،
 .2111، 2ة، فلسطين، طالثقاف

 1959، دار القلم، بيروت، )د.ط(، ابن رشد تلخيص الخىابة ،عبد الرحمن بدوي. 

 اتحاااد كتاّاااب العااارب، دمشاااق، البنيئئئات الدالئّئئة فئئئي شئئئعر أمئئئل دنقئئئل ،عبااد السااالام المسااااوي ،
 .1994)د.ط(، 

 دار النهضة العربية، بيروت، )د.ط(، )د.ت(علم البديع ،عبد العزيز عتيق ،. 

  دراساة تأريخيّاة نقديّااة، ، بئديع القئرآن ،ابان أباي الأصاابع المصاريعباد العظايم بان عباد الواحاد
 .، نهضة مصر للطباعة والنشر، القاهرة، )د.ط(، )د.ت((تق وتحق، حفني محمّد شرف)

 1996، مكتبة الأنجلو المصريّة، القاهرة، )د.ط(، علم الجمال ،عبد الفتاّح الديدي. 

  منشاورات دائارة اللغاة العربياة عضويّة الموسيقخ في النصّ الشعري ،نافععبد الفتاّح صالح ،
 .1985، 1في جامعة الزرقاء، الأردن، ط

 1دار الفكااار العرباااي، مصااار، ط البئئئديع فئئئي ضئئئوء أسئئئالي  القئئئرآن، ،عباااد الفتاّاااح لشاااين ،
1999. 

 1983، 1، دار الشروق، بيروت، القاهرة، طفنّ البديع ،عبد القادر حسين. 
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  2114، 2، دار الصفاء، عمّان، طالأصوات اللغوية ،القادر عبد الجليلعبد. 

 ،..................... 1، دار صاااافاء، عماااااان، طالأسئئئئلوبية وثلاثيئّئئئة الئئئئدوائر البلاغيئّئئئة ،
2112. 

 مكتباة الخاانجي، القااهرة، دلائئل الإعجئاز ،الجرجااني بن عباد الارحمن بان محمّاد عبد القاهر ،
 .ه1375.ط(، )د

  2111، 1، دار الكتب العلميّة، بيروت، طأسرار البلاغة  ،الجرجانيعبد القاهر. 

 2114، 1، دار الطليعة الجديدة، دمشق، طالجمالياّت ،عبد المجيد شكير. 

  ّدار الحكمة ، فقه اللغة وسرّ العربيةّ ،د بن اسماعيل أبو منصور الثعالبيعبد الملك بن محم
 .1984، دمشق، )د.ط(، 

 1961، 1بيروت، ط، )د.ن( -شوقي -شعراؤنا  ،شراره عبداللطيف. 

 2، دار الفكااار، طالمرشئئئد إلئئئخ فهئئئم أشئئئعار العئئئر  وصئئئناعتها ،عبااادالله الطياااب المجاااذوب ،
1971. 

 منشاورات دار ، كتئا  البئديع ،وكّال بان المعتصام بان هاارون الرشايدعبدالله بن المعتزّ بان المت
 .دمشق، )د.ط(، )د.ت( الحكمة حلبوني،

  دار القلام، بياروت، روائع قرآنية، دراسة فئي جماليئات المكئان السئردي ،دخضر حمعبدالله ،
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2111. 
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https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%86%D8%A7%D9%86%D8%A9
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 .1981، 1ط
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، (تق وتحاق وتاع: عباد القاادر شايبة الحماد)من رواية أبي ذرّ الهُروي، الصحيح للبخاري، 
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 1، دار نهضااااة، القاااااهرة، طالإشئئئئارات والتنبيهئئئئات ،محمّااااد باااان علااااي باااان محمّااااد الجرجاااااني ،
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  ابااان الأثيااار أباااو الفاااتح ضاااياء الاااديننصااار الله بااان محمّاااد بااان عباااد الكاااريم الشااايباني الجااازري، 
بعة المجماع العلماي، )د.ط(، ، مطالجامع الكبير في صناعة المنظوم من الكلام والمنثور
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 :المراجع الأجنبيّة المترجمة

  وزارة الثقافاااة (تااار، يوساااف الحااالّاق)، الجمئئئال فئئئي تفسئئئيره الماركسئئئي ،أ.ن. بيزويساااتوف ،
 .1968والإرشاد القومي، دمشق، )د.ط(، 

  1، المطبعاة البوليساية، بياروت، ط(تر، تحاق: هناري زغياب)، النقد الجمالي ،اندريه ريشار ،
1974. 

  د.ط(،  ، مؤسساة سايدان، سوساة،(تعريب الطياب البكاوّش)، الألسنيةمفاتيح  ،جورج مونان(
1994. 

  دار إحيااء الكتاب العربيّاة، القااهرة، (رة حلماي مطاريتر، أم)، علم الجمال ،دنيس هويسمان ،
 .2115، 1ط

  دار الرشايد للنشار، (تر، عباد الواحاد لؤلاؤة) موسوعة المصىلح النقدي، ،ر. ڤ . جونسن ،
 .1982، 1بغداد، ط

  1988، 1، دار توبقال، المغرب، ط(تر: فؤاد صفا)، لذّة النص ،رولن بارت. 
  دار الوفااااء، (تااار: فاااؤاد زكريّاااا)، النقئئئد الفنئّئئي، دراسئئئة جماليئّئئة وفلسئئئفيةّ ،ساااتولنيتز جيااارو ،

 .2117، 1الإسكندريّة، ط
  د.ط(، ، دار  فاق، بغاداد، (تر: يوئيل يوسف عزيز)، علم اللغة العام ،فردينان دي سوسير(

1985. 
  الهيئااة المصاارية العامّااة (تاار: وفاااء محمّااد إبااراهيم)، فئئي التربيئئة الجماليئئة ،فرياادريش شاايللر ،

 .1991للكتاب، القاهرة، )د.ط(، 
 مؤسّسة محمّد بن راشاد  ل مكتاوم، بياروت، (تر، شربل داغر)، ما الجمالية ،مارك جيمينيز ،

 .2119، 1ط

 :جامعيّةالالرسائل والأىاريح 

   دراساااة أسااالوبية، رساااالة ماجساااتير، المئئئديح النبئئئوي عنئئئد أحمئئئد شئئئوقي ،عزياااز كاااريمأناااس ،
 .2117جامعة سوران، شرافو عبدالله بيرم يونس، الإ
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  التشئئكيل الموسئئيقي فئئي شئئعر سئئليمان العيسئئخ ديئئوان الجزائئئر أنموذجئئا   ،باو عيسااى مسااعود ،
الجمهوريااااة جامعااااة الحاااااج خضاااار، باتنااااة، علااااي منصااااوري،  شاااارافوالإرسااااالة ماجسااااتير، 

 .2112الجزائريّة، 

  شرافوالإ، رسالة ماجستير، جمالياّت النص في شعر كاظم الحجّاج ،جمال سليمان مصطفى 
 .2119 جامعة صلاح الدين،عثمان أمين صالح، 

  دراساة أسالوبيّة، رساالة ماجساتير، الإيقاع في شئعر أحمئد شئوقي ،وبحسام محمّد إبراهيم أيّا ،
 .1998الجامعة الأردنية، شرافو إبراهيم خليل، الإ

  أطروحاة دكتاوراه غيار منشاور، الاتجاهات الوظيفية في البلاغة العربيئة ،حسين حسن أساود ،
 .2111جامعة دمشق،شرافو محمّد هيثم غرّة، الإ

  استنسئئئاخ نئئئصّ المئئئديح النبئئئويّ مئئئن التأسئئئيس إلئئئخ اكتمئئئال النمئئئوذج ،حكيماااة باااو شااالالق ،
جامعاااة محمّاااد بوضاااياف بالمسااايلة، الجزائااار، شااارافو جماااال مجنااااح، الإأطروحاااة دكتاااوراه، 

 .، ص )الألِف في المقدّمة(2117

  شاارافو الإ، أطروحااة دكتااوراه، أسئئالي  البئئديع فئئي نهئئج البلاغئئة ،خالااد كاااظم حميااد الحمااداوي
 .2111جامعة الكوفة، مشكور كاظم العوادي، 

  رسااالة ماجسااتير، موسئئخ الثئئانيالبنئئخ الأسئئلوبية فئئي مولئئديات أبئئي حمئئو  ،خااداوي أسااماء ،
 .2116الجمهوريّة الجزائريّة، جامعة وهران، شرافو حسن بن مالك، الإ

  شاارافو الإ، رساالة ماجساتير، ألفئاظ الغفئئران فئي القئئرآن الكئئريم ،ساحر نااجي فاضال المشااهدي
 .2117جامعة الكوفة، محمّد حسين علي الصغير، 

  شئعر شئعراء الىبقئة الأولئخ مئن الجئاهلييّنجماليات التشخيص فئي  ،سردار خالد إسماعيل ،
 .2115جامعة صلاح الدين،  شرافو نوزاد شكر اسماعيل،الإ رسالة ماجستير،
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  أدوات الاتسئئاق وآليئئات الانسئئجام فئئي قصئئيدة الهمزيئئة النويئئة لأحمئئد  ،سااوداني عبااد الحااق
جامعاااااة الحااااااج الخضااااار، باتناااااة، شااااارافو فرحاااااات عيااااااش، الإ، رساااااالة ماجساااااتير، شئئئئئوقي

 .2119الجمهوريّة الجزائريّة، 

  رساااالة ماجساااتير، برهئئئان الئئئدين العبوشئئئي أديبئئئا   ،شااامس الااادين غناااام عباااد القاااادر عصااايدة ،
 .2112نابلس، فلسطين، شرافو عادل أبو عمشة، جامعة النجاح الوطنيّة، الإ

  شارافو الإ ، رسالة ماجستير،جمالياّت الإشارة النفسية في الخىا  القرآني ،صالح ملا عزيز
 .2117جامعة صلاح  الدين،  بشرى حمدي البستاني، 

  سااة نقديااة، رسااالة ماجسااتير، ، دراالإبئئداع الشئئعري عنئئد إبئئراهيم نئئاجي ،طاااهر مصااطفى علااي
 .1995محسن اسماعيل محمّد، جامعة صلاح الدين، شرافو الإ

  أطروحاة دكتاوراه، القئيم الجماليئّة فئي الشئعر العربئي قبئل الإسئلام ،عبد الحسان حسان خلاف ،
 .1983جامعة القادسية، العراق، 

  أطروحاااة دكتاااوراه، إسئئئلامياّت أحمئئئد شئئئوقي، دراسئئئة نصئئئيةّ تناصئئئيةّ ،عباااد الااارحمن بغاااداد ،
الجمهوريّاااة الجزائريّاااة،  -تلسااامان –بشاااير عباااد العاااالي، جامعاااة أباااي بكااار بلقاياااد  وشااارافالإ

2117. 

  أحمد  شرافوروحة الدكتوراه، الإأط، المدائح النبويةالمجموعة النبهانية في  ،لبارعبدالقادر ا
 .2112جلايلي، جامعة أبي بكر بلقايد تلسمان، الجمهوريّة الجزائريّة، 

  القئئيم الجماليئّئة فئئي شئئعر شئئعراء الىبقئئة الثالثئئة الجئئاهليين ،فاطمااة حميااد يعكااوب التميمااي ،
ياساااار علااااي عبااااد ساااالمان شاااارافو الإأطروحااااة الاااادكتوراه فااااي فلساااافة اللغااااة العربيّااااة و دابهااااا، 

 .1983، القادسية، العراق الخالدي، جامعة

  أطروحاة جماليئّات التشئكيل البلاغئي فئي المقامئات العثمانيئّة ،مجدي عايش عُودة أبو لحياة ،
 .2117الجامعة الإسلاميّة، غزّة، إشرافو محمّد شعبان عُلوان، الدكتوراه، 
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  أطروحااة دكتااوراه،  ،المهجئئري الحئئديث التشئئكيل الأسئئلوبي فئئي الشئئعر ،محمّااد الأمااين شاايخة
 .2119، ، بسكرةمحمد خيضر شرافو عبد الرحمن تبرماسين، جامعةالإالجزائر، 

  جماليئّئئات الوصئئئف فئئئي خماسئئئيةّ)مدن الملئئئح( لعبئئئدالرحمن منيئئئف ،ناااوروز شاااوكت محمّاااد ،
 .2112جامعة السليمانيّة، شرافو طاهر لطيف كريم، الإأطروحة دكتوراه، 

 :الدواوين

  نااش: مؤسّسااة جااائزة عبااد العزيااز سااعود البااابطين للإبااداع الشااعري،  ،ديئئوان إيليئئا أبئئو ماضئئي
 .2118، 1الكويت، ط

   شر و تق: أحماد حسان)، ديوان البوصيري ،محمّد بن سعيد بن حمّاد الصنهاجيشرف الدين 
 .2111، 1، دار الكتب العلميّة، ط، بيروت(بسج

  1999، 2، بيروت، طدار الجيل، (تحقيق، إميل أ. كبا)، الشوقيّات. 

 :البحوث المنشورة في المجلّات

 مجلاّاة فئئي المئئنهج النقئئدي، قصئئيدة  ذكئئرى المولئئد  لأحمئئد شئئوقي مثئئالا   ، أحمااد مطلااوب ،
 .2117المجلّد الرابع والخمسون، بغداد،  -المجمع العلمي،  الجزء الثالل 

  مجلاّاة تقنيئئات الأسئئلو  القرآنئئيالترديئئد دراسئئة بلاغيئّئة فئئي  ،أسااعد جااواد يوسااف الخفاااجي ،
 .2118(، 4-3(، العدد )7القادسيّة في الآداب والعلوم التربويّة، المجلّد )

 الدرجاة الجامعيّاة الأولاى، التناص في قصيدة نهج البردة لأحمد شوقي ،أسيف شمس الدين ،
 .2111بحل غير منشور، جامعة شريف هداية الله السلاميّة الحكومية، جاكرتا، 

 مجلاّد الفاصلة وبنية الانسئجام الشئكلي فئي سئورة الإنسئان ،د الحمداني وخيري الجميليإيا ،
 .2116(، 23ديالى للبحول العمليّة والتربويّة، عدد)

 مجلاّاة علاوم اللغااة دلالئئة التكئئرار فئئي خىئا  الئئرئيس الراحئئل هئواري بومئئدين ،حوريّاة زروقاي ،
 .2114(، 6العربية و دابها، جامعة باتنة، الجزائر، العدد )

 جمالياّت إيقاع القرآن الكريم من بلاغة التحسين إلخ سيمياء التواصل ،خالد كاظم حميدي ،
 .2116(، جوان 5كليّة الشيخ الطوسي، النجف، العراق، مجلّة أبوليوس، العدد )
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 التضاد في الفعل الحركي، دراسة تىبيقيةّ في ديوان من وحي الأىلس لمفئدي  ،رواق سماح
كليّااة الآداب والعلاااوم الإنسااانيّة، ، جامعاااة محمااد خيضااار، بسااكرة، الجزائااار، ، مجلاااة زكريئئا
 .2119، (4العدد )

  ( حوليّاات  داب نمئاذج مئن الشئعر الجئاهلي)التصريع في وسى القصئيدة ،صالح عبد العظايم
 .2114-(، يناير2، العدد )42عين الشمس، المجلّد

 مركزيئئة المعنئئخ والتعئئدد الئئدلاليمصئئىلح الىبئئاق بئئين  ،صاايتة بناات محمّااد مبااارك العجمااي ،
(، العاادد 5حوليّااة الآداب واللغااات، جامعااة محمّااد بااو ضااياف، المساايلة، الجزائاار، المجلاّاد )

(11 ،)2118. 
 قئئراءة أسئئلوبية فئئي قصئئيدة )ذكئئرى المولئئد( للشئئاعر أحمئئد شئئوقي ،طاااهر مصااطفى علااي ،

 .2111الرابعة، ( السنة 11دراسة نقدية، مجلّة زانكو للعلوم الإنسانية، العدد )
 التماسئئك النصئئي، مقاربئئة لسئئانية نصئّئيةّ فئئي قصئئيدة الهمزيئئة النبويئّئة  ،عبااد الحااق سااوداني

(، 49جامعاااة الشااااذلي بااان جدياااد، الطاااارف، الجمهورياااة الجزائريّاااة، العااادد)لأحمئئئد شئئئوقي، 
 .2117مارس 

 صااليّة، مجلاّاة التاارال العلمااي )ف، الاقتبئئاس والتضئئمين فئئي اللغئئة والعمئئارة ،عماااد يااونس لفااي
 .2116(، 2علميّة، محكمة( كليّة التربية للبنات، جامعة بغداد، العدد )

 البئئئديع فئئئي الئئئدرس البلاغئئئي والنقئئئدي العربئئئي مئئئن الرؤيئئئة  ،فاضااال عبّاااود خمااايس التميماااي
بغاداد،  ع والخمساون،، مجلاّة المجماع العلماي، المجلاّد الراباالبلاغية، إلخ الرؤية الأسلوبيةّ

2117. 
 جامعاة الأنباار، كلّيّاة العلاوم، توظيف اللون في شعر الئوأواء الدمشئقي ،محمّد نوري عبّاس ،

 .2115(، خريف19مجلّة جامعة الأنبار لل غات والآداب، العدد )
 قاراءة تحليلياة فاي التقابئل الئدلالي فئي الأد  الإسئلامي البلجيكئي ،منال صلاح الدين عزيز ،

وح الأخير( أنموذجاا، العراق، نيناوى، أسلمة لغة الشعر لدى شعراء المهجر) الطوفان في ن
 .2116(، حزيران 6(، العدد )23جامعة عقرة، كليّة التربية الأساس، المجلّد )

 جامعاة بغاداد، التربياة ابان الهياثم، التناص والتضئاد فئي داليئّة الأعشئخ ،مؤيّد عبّاس حساين ،
 .2117(  ذار، 121مجلّة الآداب، العدد )
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 النقد الأدبي عند زكي مبارك ، موازنة بين البوصيري وأحمد شئوقي أنموذجئا   ،نعيم عموري ،
 .ه1434(، 3مران أهواز، العدد)مجلّة اللغة والأدب العربي، جامعة شهيد ج

 :البحوث المنشورة في الإنترنيت

  ّد، تلسامان، ، جامعاة أباي بكار بلقاياالمديح النبوي في الشئعر المغربئي القئديم ،أمينة فراوني
 2116و2و14تاريخ الزيارة،   tlemcen.dz-http://dspace.univ ،2114الجزائر، 

   :دراساااااة إيقاعيّاااااة، الااااارابط -ظئئئئئاهرة الترديئئئئئد فئئئئئي شئئئئئعر أبئئئئئي تمّئئئئئامرشااااايد شاااااعلال 

http://archive.sakhrit.co  :2117و 2و11تاريخ الزيارة 
   :أثئئر القئئرآن الكئئريم والحئئديث النبئئويّ فئئي المئئدائح النبويئّئة لئئدى أحمئئد صااائمة صااديقي

 2119و2و7تأريخ الزيارة    http://iri.aiou.edu.pk، شوقي
  فئئي أمثئئال شئئرح نهئئج  المسئئتوى الئئدلالي للتقابئئل والتئئرداف ،هاشاام عباادالله طاااهر الياسااري

، متاااح علااى 84، ص2111، العاادد الخااامس عشاار، البلاغئئة لابئئن أبئئي الحديئئد المعتزلئئي
 2117و4و28تأريخ الزيارة،  www.iasj.netالرابط: 

  مجلاّاة اللغااة العربيّااة، جماليئّئات اللئئون فئئي مخيلّئئة بشئّئار بئئن بئئرد ،عاادنان محمااود عبياادات ،
 2117و9و15تأريخ الزيارة، http://www.reefnet.gov.sy   2و ج81دمشق، العدد

  الارابط الضئوء ومئآلات الدلالئة فئي قصئيدة  ولئد الهئدى  لأميئر الشئعراء ،ياسار عثماان ، 
https://www.arabicnadwah.com   2118و8و14تأريخ الزيارة 

  التنئئاص ومنهجيتئئه فئئي الشئئعر العربئئي الحئئديث قصئئيدة  نجئئاة  لأحمئئد  ي، تركااي المغااي
 2118و3و11تأريخ الزيارة،   https://worldconferences.net   شوقي أنموذجا ،

  كليّاااة التربياااة للبناااات، قسااام اللغاااة العربياااة، نبويئئئات شئئئوقي ،علاااي محماااد حساااين الخالااادي ،
 2116و6و19، تأريخ الزيارة،  https://www.iasj.netجامعة الكوفة،
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