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GIRIS

Cogu elestirmen Thomas Pynchon’u yirminci ylizyilin en iyi yazarlarindan biri
olarak gdrmekte ve eserlerini islubundaki 06zgiinliik, entelektiiel genislik ve
olaganiistii nesrinden dolay1 atesli bir sekilde methiyeler dizmektedirler. Thomas
Pynchon edebiyat diinyasinda nam saldig1 yillardan bu yana yazarlar etkilemis ve
Gerald Howard’a gore 1963’te ¢18ir acan ilk roman1 V. yaymlanmasaydi Amerikan
edebiyatinin oldugu yer tamamen farkli olacakti.! Edebi calisma ve elestirilerde
Pynchon kiilliyatt kendine has bir evren olusturmustur. Ayni sekilde Pynchon
edebiyatinin da kendine has bir evren olusmustur ancak Pynchon’u anlamaya ¢alisan
bir okuyucu ister bir akademisyen ister edebi zevki i¢in okuyan siradan bir
edebiyatsever olsun bir¢ok engelle karsilasir. Ciinkii okuyucunun, yazarin kelime
oyunlariyla, asir1 derecede kapali gondermeleriyle, karmakarisik metaforlariyla kafasi
karigir. Yine de az sayidaki goziipek edebiyatseverin veya akademisyenin Pynchon
ormaninin kesifliginde yolunu bulmasmin Kkesin bir garantisi yoktur. Edebiyat
elestirmeni James Wood’un da belirttigi gibi mesele sadece Pynchon’un felsefi ve
siyasi egilimi hakkindaki fikirlerini ortaya c¢ikariyormus gibi duran ve surf
okuyucusunun bir manaya varamadan veya hakikate ulasamadan kendisinin
yikabilmesi igin dolasik, cok katmanl alegorik yapilar insa etmesi olabilir.? insanin
goziinli korkutan metin ve dolambagli anlati yapisinin; dolayli sozler ve kafa
karistirmanin; bilim ve baska diger sir dolu konulara yapilan hayret verici

gondermelerin ardinda Pynchon’un nihilist nesesinden baska higbir sey yoktur.

Kurgu vyazanlar da dahil diger anlasilmasi zor yazarlarin Siyaset
kuramcilarindan olumlu veya olumsuz tepki aldiklar1 g6z Oniine alindiginda
Pynchon’un siyaset kuramcilarinca ele alinmasindaki isteksizlik ve goniilsiizliik kafa
karistirmaktadir. Aslinda siyaset kuramcilari, diiz ve basit yorumlamaya karsi ¢ikan ve
geleneksel felsefi soylemden kendilerini uzak tutan bati edebiyatindaki ¢ogu biiyiik
edebiyatginin eserlerini incelemeye deger bulmaktadirlar. Ornek verilecek olursa
Friedrich Nietzsche, Walter Benjamin ve Gilles Deleuze siyaset kuramcilar1 arasinda

ucu bucagi olmayan bir hayranliga kaynaklik etmektedirler. Amerikan siyasi

! Gerald Howard, 2005. “Pynchon from A to V.” Bookforum, Summer.
erisim: http://www.bookforum.com/archive/sum_05/pynchon.html), 15.03.2018.
2 James. Wood, 1997. “Levity’s Rainbow.” New Republic, August 4.



diisiincesinin adamlari, 6zellikle son yillarda Nathaniel Hawthorne, Herman Melville,
Mark Twain, Walt Whitman ve Don DeLillo gibi Amerikan edebiyatinin énde gelen
onemli edebiyatgilarina 6zel onem vermeye baslamiglardir. Edebi yasami boyunca
kendine has kurgusal bir evren insa etmis olan ve ¢ogu edebiyatgr ile edebiyat
kuramcisinin gvgiilerine mazhar olan Pynchon da, boyle bir payeyi ve ele alinis1 hak

etmektedir.

Bu arglimanin altinda yatan savimiz sudur: Pynchon’un ¢ogu elestirmence
anlasildigindan daha fazla geleneksel ¢izgi i¢inde bir yazar olarak okunabilinmektedir.
Dikkatini Pynchon’un postmodernist oyunbazligina veren okuyucusunun ¢ogu, onun
derin siyasi ve psikolojik meseleleri ele alan bilge bir romanci oldugunu fark edemez
diyebiliriz. Kurgusu, bizi Aydinlanma’dan beri yavas yavas insanoglunu onur ve
ozgiirliiginden mahrum birakan iirpertici bir totaliterlik hakkinda uyarmaktadir. Bizim
sartlandirilmaya ve toplumsal kontrole karsi olan zafiyetimize ragmen, genelde alegori
kullanmak suretiyle okuyucularma giiciin, hegemonyanin, iktidarin modern
orgiitlenmesi ve dehset veren gaddarligini, bireysel ozgiirliiklere yonelik sinsice
gasplari, bu zor ama kagiilmaz olan doniismenin ardindaki ac1 tarihini, kendilerine
kalmis bulunan birkag tercih hakkini 6gretir. Kullandig1 karmasik ve istikrarsiz anlati
bi¢imi, hi¢ kuskusuz okuyucuyu yildirsa da, postmodern diinyanin belirsizlik ve
yabancilagtirma etkilerini yansitir. Edebiyat adamlari Pynchon’un ¢alismalariyla,
iislubuyla, tarziyla ilgili diisiincelerini dile getirmislerdir ve dile getirmeye devam
etmektedirler. Ancak Pynchon’un eserlerinin insanin aklini alip nefesini kesen agdali
ve karmasik kurgusu okuyucu ya da biz yorumcu diyelim, yorumcunun bir miktar

istikrarli mana bulup ¢ikarmasi yoniindeki ¢abalarina ket vuarmamalidir.

Thomas Pynchon’un 20. yiizyilin 6nemli Amerikali edebiyat¢ilarindan biri
oldugunu belirtmistik. Bununla beraber edebiyat elestirmenleri ve kiiltiir tarihgileri
1960’larda Thomas Pynchon’u gérmezden gelmekteydiler. V. (1963), The Crying of
Lot 49 (1966), Gravity's Rainbow (1973), Vineland (1990), Mason & Dixon (1997)
Against the Day (2006), Inherent Vice (2009), Bleeding Edge (2013) romanlar1 ve Slow
Learner (1984) adl1 hikaye kitabinin hangi edebi akima girdigi net olmamakla beraber
Thomas Pynchon postmodernizmin 6nemli isimleri arasinda sayilmaktadir. Eserlerini
okurken bunalan, kafasi karigsan ve cami sikilan bazi elestirmenlerin, eserleri “saka”

olarak degerlendirmesine hak vermemek de elde degildir. Cagdaslar1 Updike, Bellow,



Gass ve Barthelme’ye bakilinca bunlarin Pynchon’dan daha anlasilir ve daha derli
toplu bir tsluba sahip olduklar1 gortilebilir. Bununla birlikte Pynchon’un eserleri ne
salt realizmdir ne de salt formalizmdir; ancak belli bir kaliba sokacak olursak deneysel
kurgudur, postmoderndir denebilir. Elestirmenler en baglarda “Biitiin kara mizahgilar
tarihin bos bir sey olduguna inanirlar” gibi artik kullanilmayan kliselerden dolay1
Pynchon’u ciddi olarak ele almamislardi ancak yillar gectikge ve yeni eserler verdikce
elestirmenler Pynchon’un 20. yiizyildaki siyasal ve bilimsel gelismelere, Amerikan
tarihi ve gergeklerine olan ilgisini kabul etmeye basladilar. Ancak birkag elestirmen
dogrudan Pynchon’un 60’11 yillarin Amerika toplumuna duydugu ilgiye, ilgi duymaya
basladilar. Pynchon’un ilgisi ne Mailer’inki gibi aleniydi ne o kadar sasaaliydi ne de
daha az ilgi ¢ekiciydi. Elbette tarihi boyutunu bir tarafa koyarsak, Pynchon eserleri
Pynchon’un agiklayanlar ve cinsel azgmlar diye tarif ettigi ve hakikaten de
termodinamik, bilisim kurami, yiiksek matematik, kimya, film, ilahiyat, Rilke, Pavlov
tartisacak kadar entelektiiel seviyesi yiiksek nesilleri mesgul edecek derecede
karmasiktir ve ansiklopedik bilgi ve gondermelerle dolup tasmaktadir. Bu ilim irfanin
cogu ilgi ¢ekici ve faydalidir ancak bunun da ¢ogu kendi kendisiyle sinirli, basmakalip

veyahut da salt kotii elestiridir.

Bigimci elestirinin Pynchon’un eserlerinin yeterince anlagilmasinin ayrilmaz
bir pargasi oldugu anlasilmistir ancak bu Pynchon hakkinda sdyleneceklerin bittigi
anlamina gelmemelidir. Kuskusuz ki bilgi verici bir unsur olarak dil Pynchon’un ele
aldig1 konulardan sadece biridir. Bu yiizden herseyden 6te Pynchon’u hem romanin
konusu olarak hem de tarz1 olarak tarihyazimi agisindan ilgilendiren bu kadar basit bir
tarth degildir. Pynchon romanlar1 sadece ezber tarihi sunmazlar, ayni zamanda
digerlerince yazilmis/yazilmakta olan siyasi ve ticari tarihin ayakta uyuyan kurbanlari
olmamak i¢in kendi tarihlerini yaratmak ve kesfetmek zorunda olan karakterleri de
yansitirlar. Karakterlerin tarih yaratimi Pynchon’un kurgu yaratimina benzerdir
denebilir; her ikisi de birbirlerine hastir ancak “sadece benci” degildirler. Bu baglamda
49 Numaralt Par¢anin Nidasi’ni ele alalim. Roman kahramani, Oedipa Maas, igine
kapanik ve duragan bir karakterden ziyade Tupperware partilerine katilan bir karakter
olarak romana girer ve edebiyat ile tarih biliminin birbirine karistig1 bir arayisa baslar.
50’lerde “okul yillarini sinir harbi, durulma ve inziva donemi ic¢inde gegirdikten”

sonra, “sevgili ahmak tanriciklar” James Forrestal, John Foster Dulles ve Joseph



McCarthy? gibileri tarafindan “asir1 1limli gencligi” “kol kanat gerinilmis” olan
Oedipa “gosteri yiiriiyiisleri ve oturma eylemleri i¢in uygun biri degildi belki ama
Jakoben metinlerdeki tuhaf sozciikleri takip etmede kelimenin tam anlamiyla bir
ustaydi.”* Oedipa bu kuru “bilgelik” arasinda hayatin1 harcayabilecegine ve “higbir
zaman hakikate dokunamayabilecegine”® yoniinde ikaz edilir ve belki de bu ikaza
kulak vermez. Muhtemelen aradig: sey, ifade, anlam “geceyi hiikiimsiiz kilabilecek
c1glik”tir.® Yani, cagdas Amerika’nin ¢agdas paranoya, yabancilasma, ihanet, 5liim ve
kitapta gectigi sekliyle A. T.I.K kabuslarinin gortildiigt gece/leri hiikiimsiiz kilacak bir
ciglik.

“Burast Amerika, bunun i¢inde yasiyor, bunlarin olmasina izin veriyorsun.”’
Yine de “nasil olmustu da bir zamanlar farklilik adina muazzam imkanlara sahip bir
yerde boylesi bir sey gerceklesebilmisti?”® Problemin i¢ yiiziinii ac1 da olsa genis
Ol¢iide anlayabilmesine ragmen Oedipa bir deva ya da en azindan bir kagis
bulabileceginden emin degildir. Oedipa ayrica, kendisine sdylenen sdzlerin “hakikate
ve bir yalana dogru bir hamle”® oldugunu bildiginden ve iginde bulundugu diinyayi
ger¢ek anlamda mu algiliyor yoksa hayal mi ediyor oldugundan emin olamadigindan
dolayr ciddi manada bir vazgegme olmasa da anladiklari/algiladiklar1 hakkinda
stipheye diisme egilimi de gostermektedir. Anlayisi/kavrayisi gercek algilayisinin
tirtinii de evham da veya kendi kendine uydurdugu da olabilir, ¢iinkii Oedipa farazi bir
bilgiyi kabul etmek icin ¢ok kat1 fikirlidir: “Tristero diye bir sey vardi ya da sadece
Amerika ve eger sadece Amerika varsa, galiba o zaman hi¢bir yere sapmadan devam

10 <ya esasl

edebilecegi tek yol, paranoyanin farazi gemberine giden, izsiz tuhaf yoldu
bir paranoyanin bir yoriinge etrafinda dénen esrikligi igindeydi” ' Oedipa,

romaninsonunda hala hazir durumda beklemektedir. Bununla birlikte su da

8 James Vincent Forrestal: ABD nin ilk savunma bakanidir. Pentagon’un kurcusu kabul edilir.
John Foster Dulles: 1953-1959 yillar1 arasinda Eisenhower’a disisleri bakanligi yapmig ABD’li
diplomattir. Komiinistlere kars1 stirdiirdiigii dilsmanca politikalarla bilinmektedir.

Joseph Raymond McCarthy: ABD tarihinde komiinistlere kars1 yaptigi iftiralarla gerceklestirdigi
komiinist cadi aviyla bilinen Cumhuriyetgi senatdr.

4 49 Numarali Parcamin Nidasi, $.96.

5 49 Numarali Par¢amin Nidasi, S. T4.
6 49 Numarali Par¢amin Nidasi, s.111.
" 49 Numarali Par¢amin Nidasi, 5.142.
8 49 Numarali Parcanin Nidast, s. 173.
% 49 Numarali Par¢anin Nidasi, 122.

10 49 Numarali Parcanin Nidasi, $.174.
L 49 Numarali Parcanin Nidasi, $.174.



unutulmamalhidir ki, edebi bir tarih yazarken Oedipa Avrupa ve Amerika tarihi
yazmaya da zorlanir ve bunu yaparken dolayisiyla da Amerika’y1 tekrar tahayyiil etme

ve sahiplenme imkani bulur.



I. NAM SALMIS BiR MUNZEVi OLARAK PYNCHON

Thomas Ruggless Pychon Jr. Hayat1 8 Mayis 1937°de basladi. Ug ¢ocuklu bir
ailenin en biiyiik cocugu olarak Long Island’da, Glen Clova’da dogdu. Okul ¢agi
geldiginde Oyster Bay High School’a girdi. Her derste, matematik ve edebiyatta ¢ok
iyiydi. “Hamster’in Sesi” adl1 okul dergisinde hikayeler ve kolej hayatiyla ilgili olarak
kose yazilar1 yazdi. 1953 te burs kazanmip Cornell Universitesi Fizik boliimiine yazild1.
Bahriyeli olarak askerligini yaptiktan sonra, 1957°de Cornel Universitesine geri
dondii. Burada Lolita’nin yazari olarak iin kazanmaya baglayan Vladimir Nabokov’un
derslerini takip etti. Pynchon’nun dostu Richard Farina iiniversitenin Book and Bowl
isimli edebiyat kuliibiiniin salonunda, Lolita’dan pargalar okuyup ardindan Nabokov
adli edebiyat sihirbazinin derslerini verdigi 311-312 nolu amfiye kostugunu aktarir.
Edebiyat sihirbazi Nabokov gosterilerinde beyninden en sevdigi Dickens, Proust,

Joyce, Kafka gibi yazarlari ¢ikarmaktadir.

Romanci John Updike’in Pynchon’un kendisini gizlemesiyle ilgili bu komik
anekdotu da cok sey anlatmaktadir: 20 yasinda tath bir 6grenci olan Miss Ruggles,
dersin sonunda yazili kagidin1 almak istedi, 6niinde her bir yere dagilmis duran, not
verilmis kagit yigini arasinda kendininkini bosuna aradi, bulamayinca Profesor
Nabokov’a sormak zorunda kaldi. Nabokov ona dogru egildi, kaslar catik, algak bir
sesle, “Admiz ne” diye sordu. Kiz sdyledi ve Nabokov tam bir sihirbaz gibi, arkasinda
sagladigi kagidi c¢ikariverdi. Kagidin {izerinde 97 yaziyordu. “Bir dahi neye
benziyormus géormek istedim” diyerek onu basindan ayagina siizdii. Kiz kipkirmizi
olmustu.” Kiz Miss Ruggless Pynchon’du. Bugiin New York eyaletinde, Ruggless
Books adinda bir sahaf diikkani sahibi olan kiz kardesi bunu dogruladi, ancak
Pynchon’un nasil olup da Nabokov’un hayranligimi bir kiz 6grenciye yoneltmeyi
basardigin1 soylemiyor. Belki de Updike, bu dahi 6grenciyi kiz 6grenci yapti. Durum
ne olursa olsun, biiyiik usta, daha o zamanlar tek saplantisi kaybolmak olan, gelecegin

bu devinin yazis1 karsisinda hayranligini belirtiyor. 2

Pynchon’un Cornell Universitesinde diizenli ve derli toplu bir hayati yoktur.
Bu durumu da kendinden nadir olarak bahsettigi metinlerinin birinde su sekilde anlatir,

itiraf eder: “Digerleri gibi ben de caz kuliiplerinde ¢ok zaman gegiriyor, zorunlu iki

12 Dider Jacob, Pynchon, Le Nouvel Observateur sayfa. 107-110.



birayla oyalanmaya calistyordum. Gece bile, montdrii boynuz biciminde giines
gozliikkleri takiyordur. Loftlarda verilen partilere katiliyor, tuhaf giyimli kizlara
rastliyordum.” “Entropis” adl1 dykiisiinde, saykodelik bir partinin kirkinci saatinde
sampanyayla benzedrini karigtiran ve ¢op sepetinin iistiine konulmus 15 pounce’luk
bir hoparloriin etrafinda birkag naifle oturup, sesi sonuna kadar agilmis olarak “Kiev’in
biiyiik kapisi’n1 dinleyen de yine bizzat kendisidir. “Hepsi boynuz montdrlii glines
gozliikleri takiyordu ve yiizlerinde kendinden gegmis bir ifade vardi. Tuhaf sigaralar
iciyorlardi. Bu sigaralar diisiindiigiimiiz gibi tiitiinle degil, cannabis sativa ! nin
islenmis bir tiriiyle doldurulmustu.” Bu ifadelerden anliyoruz ki, yazarimiz

gencliginde madde de kullanmaistir.

1959 yilinin haziran ayinda mezun olup Seattle’a yerlesir ve ugak {ireticisi
Boeing’de redaktor olarak ise baslar. 1962°de ilk roman1 V. yazilir ve New York’ta
“yoyonun insan hali” bir hayat siirdiiren dengesiz Benny Profane ve kitabin adinin
tasidigr sur1 ¢ozmeye calisan kalemsi kisilik Herbert Stencil adindaki iki fetis
kahramanini ortaya ¢ikarir. Bu kitap iizerine Denis Roche sunlar der: “Bu kitap
Amerikan edebiyatinin natiiralist tekdiizeligini mucizevi bir sekilde degistiriyordu.
Ayn1 anda sasirtan, tahrik eden, ¢ildirtan ve biitiin bunlarin yani sira da alabildigene
sogukkanli bir UFO’ydu.” Kitap, 1963°te yazarina Faulkner 6diiliinii kazandirir ve bir
efsaneye doniisiir. Time dergisi Pynchon’a arar, ona ulagsmaya c¢alisir. Ulasilamaz olan
yazarin Meksika’da oldugunu tespit eder ve resmini ¢ekmek {izere bir fotografcisini
Meksika’ya yonlendirir. Pynchon takipten otel penceresinden kagarak kurtulur. Ilk
otobiise atladig gibi toz toprak i¢inde bir kdye ulasir. Bu olayin ardindan zaten yalniz
olmay1 ve kalmayi1 arayan Pynchon kimseleri haberdar etmeden ve miimkiin mertebe
sik tasinmak suretiyle takibindekileri siirekli atlatip onlardan kagacaktir. 1965°de
Gravity’s Rainbow’u yazarken Manhattan Beach’de oldugu bilinir. 1966°da 49
Numarali Par¢anin Nidasi’m yazarken Los Angeles’dadir. Houston’da bir kuliibede
yasamaktadir. Ancak bu sekilde kacak bir hayat siirdiirmesi kendisini takip edenlerin

ve kamuoyunun kendisine karsi besledigi meraki daha da artirir.

Pynchon’un bu kacgisinda ve inzivasinda ailesinin de katkis1 biiyiiktiir, deyim
yerindeyse, ailesi etrafindaki bir kale gibidir. Hem esi hem de menajeri olan Melanie

Jackson bu konuda elinde gelene yapar ve her seye dikkat eder. Kiz kardesi Judith

13 Hint keneviri.



ondan daha konugkan degildir: “Uzun yillardir, gazetecilere kardesimle ilgili bilgi
vermemeyi bir aile politikasi olarak benimsedik.”** Bu ciimle, onu aray1p sormayin’in

kibarcasidir.

Pynchon, Gravity’s Rainbow’la kazandigi National Book Award odiliini
kazandiginda, 6diil térenine gitmeyi kabul etmez ve yerine tam bir deli olan Irwin
Corey’i gonderir. Corey, toren konusmasinda manasiz fikralar anlatarak izleyicileri
sagkinliga ugratir. Pynchon ertesi yil, bes yilda en iyi Amerikan romanina verilen ve
kazandig1 bir sonraki 6diil olan William Dean Howells nisan1 i¢in daha agik sozlii
konusur: “Howells nisani biiyilk bir onur (...) ancak istemiyorum. Liitfen bana
istemedigim bir seyi zorla vermeyin. Bunu da nazikce sdylemek isterdim ama sanirim

hayir demenin tek bir yolu var; hayir.”%®

Basindan beri siirekli vurguladigimiz Pynchon miinzeviliginin sasirtic1 olan
tarafi, sohretin bastan ¢ikarici davetine karsi olan direnis ve reddedistir. Bir elestirmen
“Starlik sisteminden c¢ektigi i¢in saklaniyor olmali” der ve devam eder “Basariyi

sadece satista ve sOhrette géoren Amerikan sistemiyle mutlak bir ¢eliski i¢indeydi.”

Iste, Pynchon’a yiiziinii kamuoyuna gdstermeyi kabul etmeyisi, hayatiyla ilgili
higbir bilgi paylagsmadigi ve toplum arasina karisip fiziksel olarak goriinmeyi
istemeyisinden dolayidir ki “Amerika edebiyatinin goriinmez adami” nitelemesi
yapilmistir. Daha dnce de belirttigimiz gibi Gravity’s Rainbow isimli romanina verilen
Amerika’daki en saygin 0Odiilii almaya kendi adina bir sinema sanatgisini
gondermesiyle gosterdigi tavir aslinda Pynchon’un yazarlarin medyatiklestirilmesine
kars1 gosterdigi bir direnistir, Pynchon direnisidir. Kendisini toplumdan daha dogrusu
medyadan soyutlastirilmasini Pynchon hayranlarinda bazi mantik sinirlarini zorlayan
bazi iddialarin filizlenmesine yol agmistir: aslinda Salinger ve Pynchon aym kisidir!
Bu durum, ters bir etki yaratmis, eserleriyle bilinmek, taninmak isteyen Pynchon’u
daha da onplana ¢ikarmaya baslamistir aslinda. Vaziyet bdyle olunca da Pynchon-
severler Slow Learner’m 6nsozi gibi kitaplarindan hayatiyla ilgili bir seyler ¢ikarip

O0grenmeye cabalarlar.

14 Jacob, Didier, Le Nouvel Observateur, 4-10 Ocak 2001.
15 https://www.nytimes.com/1975/05/22/archives/36-prizes-awarded-in-arts-and-letters-pynchon-
rejects-his.html



Okuyucu kitlesinin sonsuz sayida degisik yorumlar yapmasina sebep olan ve
Pynchon’u ana akim edebiyat sahsiyetlerinden ziyade popiiler yazarlara ya da karsi
kiltiir simgelerine yaklastiran romanlar1 sadece akademik c¢evrelerde oldugu kadar
halk arasinda da bu kadar ilgi gérmeseydi, su anda Pynchon’un edebiyata yaptigi bu
biiyiik etkiyi tartisamazdik. BOyle olmasinin nedenlerinden biri de muhtemelen
Amerikan toplumu veya siyasetince reddedilen karakterlerin bakis agisindan yurdunun
tarihini yeniden yazan, Piiriten ashi 17. yiizyila kadar uzan Pynchon’un Amerika’nin
yasadigt ikilemleri, ¢eligkileri herkesten daha iyi temsil etmesi ve anlatip

aktarabilmesidir.

Gergekten de siirekli bir kagis halindeki nesnenin, kisilerin ¢ogalmasinin,
entrikalarin belirsizliginin, (en ileri bilimden en kaba popiiler kiiltiire, ¢izgi roman ve
disiik bitceli filmlerden igrekgiligin  gizlerine kadar giden) gondermelerin
ansiklopedik boyutu ve karmasikliginin ve dzellikle Ingilizceyle Amerikancanin, argo
sozciiklerle arkaik sozciiklerin, teknik terimlerle agik sacik sozlii sarkilarin birbirine
karistigi, tim dil diizeyleriyle oynayan dogurgan bir bigemin insana itici gelmesi
dogaldir. Pynchon’un her tiimcesi bir macera, her an sapabilecek, nereye gotiirdigi
kesinlikle kestirilemeyen bir yoldur. Pynchon konudan sapmalara ayricalik tanidigi
gibi en kiiciik egretilemesi, anlatidan uzaklagmaya degecek bir varlia kavusabilir. Bir
ampuliin yazgisi, bir boliimiin tiim konusunu olusturabilir; bir gergeklik ilact yiginla
sOzclik oyununa yol acabilir; tuvalet deligine diisen bir armonikanin anisi,
kanalizasyona Dantevari bir dalisa gotiirebilir. Pynchon’da anlati, Marks kardeslere
Busby Berkeley’e oldugundan daha ¢ok bor¢lu olan komedi miizikalde dogaglama bir

sarki kadarlik en kiiciik kipirdama firsatin1 degerlendirir.

Ancak yazarin her telden ¢almak tarzindaki bu {islubu, ne anlatisinin derin
boyutunu perde arkasina attirabiliyor, ne de kahramanlarin ve olaylarin artmasi
hikdyenin her zaman temelini olusturan arayis1 gizleyebiliyor. Yani diyebiliriz ki,
Pynchon’un genglik hikayelerinden itibaren, anlatinin akist her seyi tembel bir sekilde
tesadiiflere birakmakla tek bir seyin paranoyak bir halde aranisi arasinda gidip
gelmektedir. Ornegin, V’de giiniinii giin eden bir denizcinin Don Kisotvari maceralar
ile bir diplomat ¢cocugunun babasinin basina gelenleri ortaya ¢ikarmak i¢in gosterdigi
gayret birbirini takip eder. Diplomat ¢ocugu, yasadig1 yiizyilin ilk yarasinda gozardi

ettirilmis tiim siyasi kirizlere sahit olur ve muhtemelen Bat1 diinyasinin gitgide insani



vasiflarinin veya insaniyetini kaybetmesinin egretilemesinden farkli bir sey olmayan
gergekte var olan veya hayali bir kadini, V’yi siirekli karsisinda bulur. Ayn1 sekilde,
sir dolu ve asirlarca var olagelen gizli posta aginin varligini tesadiifen 6grenen 49
Numarali Par¢anin Nidasi’nin bas kahraman1 Oedipa Maas paranoyakga diisiinceler
icinde agin heryerdeligini fark eder. Bu posta aginin kendi paranoyak diisiincesinin
eseri olan bir sanr1 mi1, yoksa kendisiyle oynanan bir oyun veya bir aldatmaca mi1

oldugunu sorgular.

Evet, Pynchon 6neme sahip bazi olaylarin gelecekte dnemini yitirecegi 20.
yiizyilin gizli tarihini anlatmiyor, ancak kendisine gore bu tarihin kenarinda kdsesinde
kalakalmis bazi karanlik noktalari irdeliyor. Ornegin Gravity’s Rainbow’da biiyiik
kiiresel gli¢ler arasindaki unutulmus krizleri, Afrika’nin giiney bolgesindeki Alman
emperyalizmi/somiirgeciligi ve bunun getirdigi soykirimi, Malta’nin bombalanmasi,

vb.

Mana veremedikleri bir hikdyenin i¢inde saga sola savrulan Pynchon
karakterleri bundan dolayi biiyiik bir gayret gostererek resmi yalanlarin disinda, baska
baska yerlerde mana ararlar. Komplo teorilerinden daha tatmin edici ne olabilir ki
onlar i¢in? Komplo teorilerinin anlam verilemeyen bu kaosa, bu kesmekese bir
tutarlilik kazandirmak gibi bir meziyeti, 6zelligi vardir. 49 Numarali Par¢anin
Nidasr’nin bas kahramani Oedipa Maas, agiga ¢ikarmakla varacagi mutluluk ve
doyumun karsilig1 olarak kesinlikle tuzagina diisecegi kars1 konulamaz paranoya istegi
ile tesadiiflerin hicbir seyi ortaya ¢ikarmadigi, mutsuzlugun ve yabancilagsmanin en
azindan bir avuntu bile veremedigi tahammiil edilemez belirsizlik arasinda ikilemde
kalir. 49 Numarali Par¢anmin Nidasi’nda Tristero posta sisteminin isareti gibi her daim
ve yerde bir istegin isaretiyle karsilasmak bazen hos gelse de an gelir bu isaretlerin
heryerdeligi manalarin1 kaybederler ve dnemsizlesmeye baslarlar. Bu onerme biitiin
sistemler i¢in gecerlidir. Bizlere de V. nin, Tristero’nun veya V2’nin ger¢ek yliziinii

gosterecek son bir ifsayr umut etmek kaliyor.



1. EDEBIYATA YON VERICi OLARAK PYNCHON USLUBU

Thomas Pynchon belki de en ¢ok bilen ama en az bilinen Amerikali
edebiyatgidir. Onun roman ve karakterleri ansiklopedik bilgi yagmuru altindadirlar.
Pynchon eserleri tarihten fenne, teknolojiden ilahiyata, sanattan popiiler kiiltiire varan
genis bir konu agiyla dolup tasmaktadir. Hatta o kadar bilgiyle doludur ki 60’11 yillarda
Pnychon’un sadece ansiklopedi okuduguna dair sehir efsaneleri bile yayilmistir.
Pynchon’un genis ve derin bir bilgi birikiminin olduguna inanilmasina karsin kendini
toplumdan soyutlamistir, inziva ¢ekilmistir. Birka¢ zorunlu durum disinda kullandigi
bir tanesi disinda neredeyse hi¢ fotografi yoktur. Bilinen nadir fotografi da 1957°de
¢ekilmistir. Onun bu ¢ok kat1 inzivasi ona efsanevi bir 6zellik kazandirmis ve onun
aslinda edebiyat diinyasindaki en meshur miinzevi Cavdar Tarlasinda Cocuklar’m
yazari J.D. Salinger olduguna dair rivayetlerin yayilmasina yol agmistir. Pynchon ile

ilgili en saglikli bilgiler ilk romaninin yayinlandig1 1963’°de ¢ikmustir.

Pynchon’un edebiyat diinyasindaki varligi komplo teorileri tiiretilmesine yol
agsa da kurgusu hiikmiinii kesin olarak hala siirdiirmektedir. Ilk yapiti, iki farkl
hikayenin peyderpey birlestigi V. (1963) dir. ilk hikaye 1950’lilerin New York’unda,
Benny Profane ve kendilerine “Whole Sick Crew” adini verdikleri bohem tanidiklarimi
anlatir. ikinci hikdye ise 1898’deki Fashoda olayiyla Ikinci Diinya Savasi arasinda
Herbert Stencil’in V. adl1 gizemli bir nesne, figiir, insan m1 oldugunu bilinmeyen canli
veya cansiz bir varligi arayistyla geger. Pynchon’un ikinci ve en ¢ok taninip okunan
romam1 49 Numarali Par¢amn Nidas: Universitelerin ders programlarina en cok

yazilan ve hakkinda en ¢ok yorum yapilan eserlerden olmustur.

Kaliforniyali evhanimi Oedipa Mass’dan, eski sevgilisi ve gayri menkul krali
Pierce Inverarity’in vasisi olarak vasiyeti yerine getirmesi istenir. Oedipa Mass Pierce
Inveriarity’yi arastirip sorustururken gizli orgiit Tristero’yu ortaya ¢ikarir, daha
dogrusu kesfeder ki bu yapinin gercek mi, sehir efsanesi mi, bir saka m1 yoksa
Oedipa’nin paranoid hayali mi oldugu kitabin sonunda belirsiz birakilmistir. Pynchon
en ¢ok okunan bu yapitin1 Pynchon kiilliyatinin en zorlayicisi, en cetrefillisi ve en
iddialis1 olan Gravity’s Rainbow takip eder. Edebiyat elestirmenleri arasindaki fikir

birligine gore Gravity Rainbow “zamanimizdaki en biiyiik tarihi romanlardan biridir



ve Ulysses’den beri ortaya ¢ikmis en biiyiik edebi metindir.”'® Metnin odak noktasi
Almanlarin Ingiltere’ye yaptiklar1 biiyiikk hava saldiris1 esnasinda Londra’da
gorevlendirilen tegmen Tyrone Slothrop’tur. Cinsel maceralar yasadigi yerler Alman
V-2 roketlerinin vuracagi yerler olmaktadir. Bu esrarengiz tesadiifiin agiklamasi,

okuyucuyu c¢esitli komplolar gelistirmesine neden oluyor.

Hikayelerini topladigi eseri Slow Learner, bir sonraki romanimnin
yayinlanmasindan yedi yil 6nce 1984 yayinlandi. Vineland (1990) ¢ogunlukla
Kaliforniya’da ge¢mektedir ve basini alip giden 1980°ler Reagan muhafazakarligiyla
1960’larin karsikiiltir radikalizmi arasinda gidip gelir. Mason & Dixon (1997)
Pennsylvania ve Maryland arasindaki sinir ¢izgisini tespit edip diizeltmeye ugrasan
gokbilimci Charles Mason ve haritaci Jeremiah Dixon’u anlatir. Mason ve Dixon’un
hikayeleri Rahip Cherrycoke’un agzindan on sekizinci yiizyil tislubu nesriyle
anlatilmaktadir ve kitap mekanik 6rdekler ve kunduzlar, dev peynirler ve esrarkes
George Washington gibi ¢ok sayida fantastik 6geler barindirmaktadir. Against the
Day’de (2006) ise sihirli bir sekilde 1893’teki Chicago Diinya Fuarin’dan Birinci
Diinya Savasi’nin ertesine siiriikleyip gotiiriir. Kitap, gercek olsun hayali olsun tiirli
tirli mekanda gecer ve anarsist bombacilar, kapitalist patronlar, madenciler,
matematikgiler, bilim adamlar1 ve samanlar gibi genis yelpazede karakterler igerir.
Inherenet Vice (2009) 1970 Los Angeles’inde geger ve Larry “Doc” Sportello adli bir
hippinin the Golden Fang diye bilinen mesum Orgiite casus olarak girip bulagsmasini

anlatmaktadir.

Kuskusuz ki, az 6nce yaptigimiz dzetler indirgemecidir. Pynchon kurgusunun
ayrict Ozelliklerinden birisi de kapsami, karmagsikligi ve acik uglulugundan dolay:
Ozetlenmeye kat1 bir sekilde direnmesidir. Nicelik agisindan inceligi insan1 aldatan 49
Numarali Par¢anin Nidas: bir tarafa, Pynchon romanlar1 karakterlerle ve gittikce farkl
alt olay orgiileri olusturan koksap olay orgiileriyle dolup tasmaktadir. Eserlerindeki
ansiklopedik bilgi yogunlugu, yapisal karmasa ve kigkirtici belirsizlik sik sik Pynchon
elestirmenleri tarafindan ele alinmistir. Internetteki bir bibliyografya ellinin {izerinde
monografi ve makale derlemesini, her eserini ayr1 ayri inceleyen rehber kitaplari, dergi

yazilarin1 ve elestirel yazilari igeren 3500°lin iizerinde yayinlanmis materyal

16 Tony Tanner, Thomas Pynchon (London: Routledge, 1982), s. 75.



listelemektedir.” Pynchon elestirileri de bizzat yazarin kendi {islubu ve yazimi gibi

engin ve renklidir.

Pynchon 6zbe6z postmodern bir yazar olarak kabul edilmektedir. Pynchon
kurgusunun bigimsel izleri postmodernist tanimlamaya birebir uymaktadir: pastisler,
birgok tiir, tislup ve tonun bir arada kullanilmasi, yiiksek sanatla popiiler kiiltiiriin
birbirine eklenmesi, sinirsiz metinlerarasilik kullanimi ve kendininin yeniden ifade
edilmesi. Genel olarak bakildiginda, Pynchon kiilliyat1 hakiki bir edebi ve edebi
olmayan tiir ve Usluplar derlemesi gibidir: seyahat ile macera anlatilari, detektif ile
casus hikayeleri, tarihi kurgu ile biiyiilii gerceklik, ¢izgi roman ile hiciv, saykodelik
kara film ile gotik bilim kurgu, Jakoben intikam trajedisi ile Menippos yergisi'®,
gercekistiiciilik ile absiird, pikaresk ile pornografi. Bu derleme fizik, matematik,
ilahiyattan Piiritenizm, Maniheizm, felsefenin davranis¢ilik gerekircilik gibi edebi
olmayan disiplinlerden de destek almistir. Cok-tiirlii Pynchonesk’i tanimlayan tiirler
listesine Pynchon’un bizzat kendisini de eklememiz sarttir. Pynchon metinleri sik sik
diger Pynchon metinlerinden insanlari, mekanlar1 ve terimleri alip tekrarlamaktadir.
S6z gelimi Against the Day’de dedigimiz sekilde ele alinan romanlardan birisi The
Wrath of The Yellow Fang’dir.'® Bu kurgusal ¢ocuk kitabi sik araliklarla tekrarlayan
otomatik alintilamayi (Yellow Fang Pynchon’in bir sonraki kitabi Inherent Vice’da da
gecmektedir) oldugu kadar zenginligini ve metinlerarasiligini yansitmaktadir. Against
the Day gectigi donemin tiirlerinden bir pastisler yamasi ortaya ¢ikarir: Tom Swift, the
Hardy Boys’un macerelari ile Surprising Adventures of Baron Muhchausen’in 1895
basimi, Zane Gray’in ucuz kovboy filmleri, Jules Verne ile H.G. Wells’in kendi
donemlerinin 6nde gelen bilim kurgulari, Viktoryen gotikler Brom Stoker, Arthur
Machen ve Robert W. Chambers, John Buchan ve Joseph Conrad’in casusluk

kurgulari, Henry Morton Stanley’in kesif hatiralar1 ile Leopold von Sacher-Masoch’un

7 (‘A Thomas Pynchon Bibliography of Secondary materials’:
http://www.vheissu.name/biblio/alles.php (erisim Mart 2010))

18 Ingilizcesi ~ Manippean  satire. = Gadarali  Menippos MO 3.  yiizyilda yasamis
Yunan filozof, kinik hicviyecidir. Menippos ve menip hicvi adiyla bilinen, nesir ve nazimin birlikte
kullanildig: yari giiliing, yari ciddi bir edebiyat tiirii gelistirmistir.
http://www.wikiwand.com/tr/Menippos erisim: 17.02.2018.

Helenistik donemde felsefi diatriba (Latin edebiyatinda filozoflarm 6grenci ve sohbet ettigi kisilerle
kargilikl1 felsefi tartismalar seklinde yaptigi miinazara) seklinde, daha ¢ok nesrin agir bastigi, karigik bir
tiir olan diyalog seklindeki eserlere verilen eserlere de bu isim verilmektedir. Onemli temsilcileri olarak
Bion ve Telet isimleri gegmektedir. Kaynak: MIHAIL ZOSCENKO’NUN OYKULERINDE HICIV,
doktora tezi, Hiiseyin Kandemir, Ankara, 2005)

19 Pynchon, Against the Day (London: Penguin, 2006), s. 1019.
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erotik maceralari. Pynchon'un kurgusundaki kesintisiz edebi imalara ek olarak,
edebiyatla alakali olmayan birisi bile film, televizyon ve miizige yapilan sayisiz
gonderme bulup tespit edebilir. Sik sik popiiler kiiltiirle iist kiiltiir birbirine ilistirilir.
Ornegin, Gravity Rainbow’da “karninda Porky Pig dévmesi olan Rilke bryikli André

Omnopon” kazoo ile sahte bir Haydn Kuarteti ¢alar.?

Tondaki vahsi gegisler postmodern ve Pynchonesk’in bagka bir alameti
farikasidir. Dehseti betimleyen sahneler abuk sabuk siirlerle kesilir, vodvil gosterisi
baslar, cinsel olarak aglik ceken azmaya baslar ve anarsik bel alti mizah1 yapilir. Dil
oyunlart da Pynchon’un postmodern mizah anlayisinin merkezindedir ve siklikla
kendine 6zgii bir sekilde sulu kelime oyunlariyla birlikte absiird adlandirmalar ve
kisaltmalar kullanir. Thomas Ruggles Pynchon Jr ¢ok komik isimler bulur ve buna
bagli olarak tiim isim bulma siirecine gosterisli bir sagmalik bulastirir. Ornegin, bir
Kizilderili’yi “Giivercinlerle S-¢an” diye, bir rahibi “Yagli Sehvet”, Viyanali bayan
bir opereti “The Burgher King”?! diye isimlendirmekten hi¢ sakinmaz. Against the
Day’de Gottlobb Frege, “Ingilizce kelime pun? tersyiiz edildiginde und®olur.”? der.
Bu Pynchon’un eglenceli cinaslara olan merakin1 ve baglaglar1 zekice birbirlerine
baglayan bir gozlemdir. “Ve” baglaci muhtemelen Pynchon’da en Onemli
kelimelerden biridir. Whitman’dan beri Amerikali yazarlar arasinda, Pynchon’dan
bagka hi¢ kimse eserlerinde genis listeler kullanmamis ve herbiri ile hepsi arasinda bu

kadar hassas bag kurmamaistir.

Gravity’s Rainbow’da Pynchon paranoyayi “her seyin, Yaratilistaki her seyin
baglantil1 oldugunun kesfedilmesinin dnciisii®® olarak tanimlar. Pynchon’un kurgusal
yaratimlar tarihiden siyasiye, mikrodan makroya kadarki her seviyeden paranoya,

komplo teorileri ve “ustalikli entrikalarla” 2°

eklemlenmistir. Pynchon’daki
paranoyanin hem “goriinenin ardindaki diger diizenleri arama seklindeki Piiriten
refleks”?’i hem de modern 6znelerin hayatta kalma stratejisi oldugu goriilebilir. Giiglii

kiiresel kurumlarin yayilmasi, bilginin kolayca erisilir ve kolayca dagitilir olmasi, her

20 Pynchon, Gravity’s Rainbow, s. 711.

21 Bu “Burhger” kasabali anlamina gelmektedir.

22 pun, kelime oyunu, kelime oyunu yapmak anlamlarina gelir.
23 und, Almanca’da ve anlamina gelir.

24 Pynchon, Against, s. 62.

25 Pynchon, Gravity’s Rainbow, s. 703

26 Pynchon, V (London: Picador, 1975), s.91.

27 A.g.e., s. 188.



zaman ve her yerde mevcut takip teknolojileri paranoid hayal giiciiniin beslenip
gelisebilecegi fiziki kosullar1 saglamistir. Bununla birlikte, Pynchon’in paranoyasinda
her zaman hakli goriilmiistiir, zira eserlerinde biiyiik komplo teorileri mevcuttur,
insanlar kontrol edilip kandirilmaktadirlar ve siirekli izlenip takip edilmektedirler.
Sonug olarak, Leo Bersani’nin de dikkat ¢ektigi gibi, Pynchon’da paranoid diisiinme
“en azindan kelimenin ilk manastyla diisiiniildiigiinde aslinda paraonid degildir.”?
Tekrardan, Bersani’nin sorguladigi gibi: “Ne zamandan beridir paronoidler

kendilerine paranoid diyorlar?”?®

Pynchon romanlarinda her sey karmakarisik bir sekilde barok ve siirekli gelisip
filizlenen yapilar halinde baglanmis olarak goriiniir. Sik sik olay drgiileri baskalari
hakkinda ordiigli entrikalar olmaktadir. Gizli orgiitler ve komplo teorilerinin agina
diismiis Pynchon kahramani, bitmek tiikenmez bilmez sifreli isaretler, imgeler ve
yazilar yagmurundan bir anlam ¢ikarma miicadelesi verir. V. nin kahramani1 Herbert
Stencil Umitsizce, ne oldugu bilinmeyen V’ye yapilan sayisiz gondermeyi
yorumlamaya ve biitiinlestirmeye calisir. Aynen bu sekilde Oedipa Maas da 49
Numarali Par¢anin Nidast’ da, Pierce Inverarity’nin vasiyetnamesi, bir dizi posta pulu,
bir tablo, Jokaben tiyatro, harfler, kisaltmalar ve tuvalet duvarindaki bir grafiti gibi
muammalarla yiizlesir. Bu bagkahramanlar, okuma ve yorumlamaya rehberlik ederler
ve dolayisiyla okuyucunun diger cifti olarak da hizmet ederler. Pynchon eserlerinin
tistkurmaca boyutu 1980’lerin ortalarindan beri yapisokiimcii elestirmenlerin

simgeklerini listiine ¢ekmektedir.

Pynchon kendini gizli tutuyor ve tarihsel hayal giicii, birbirinden farkli olaylar
arasinda var olan bir gizli ag hissi ile harekete gegiriliyor. Ornegin, Against the Day de
Esir maddesi tizerindeki ¢agdas bilimsel tartismalar, son zamanlarda Vektorcii ve
Kuaterniyoncular diye ikiye ayrilan Viktoryen matematikg¢iler arasindaki ¢ekigsmeler,
Tesla ile Edison arasindaki “Akim Savas1”, Izlanda kalsit tas1 deneyleri ile sessiz
sinema donemindeki Hollywood, Amerika’nin batistyla Avrupa ¢apindaki demiryolu
aglari, Colorado madencilik endiistrisindeki is savaslar1 ile Mexico’daki siyasi
kargasalar, Amerika ve Avrupa’daki anarsik ve istihbari ¢alismalar yer alir. Ayrica

Orta Asyadaki saman mitolojisi, sir dolu Tunguska Olayi ve Birinci Diinya Savasi gibi

28 Leo Bersani, “Pynchon, Paranoia and Literature,” Representations, 25 (1989), s.101.
29 A.g.e,s.179.
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tarihi olaylar girift bir bicimde birbiriyle oriilmiistiir. Pynchon’un gilinlimiiz tarihini ne
dlgiide sundugunu bilmek de énemlidir. Ornegin Against the Day’deki “Anarsist
sorusu” 20. yiizyildaki siyasi zorbalik ve terérizm iizerine kolay anlasilir bir yorum
sunmaktadir. Khachig Télolyan ve diger elestirmenler Pynchon’un ikinci Diinya
Savasi’yla ilgili roman1 Gravity’s Rainbow’da Hitler ve Holokost’tan neredeyse hig
bahsetmedigini tespit etmislerdir.®! Bununla beraber, Dale Carter’in de gosterdigi gibi
Pynchon tarihi anlatisi, ardindan soguk savasin ve niikleer terériin geldigi 1930lar ile
1940lardaki Nazi Roket Devletini, kalic1 olarak devam edecek olan silah ekonomisini,
NASA uzay programini, Vietnam Savasini ve Watergate Skandali’n1 ustalikla birbiri

{istiine bindirir.%2

Pynchon’da tarihi ve cografi hayal giicli ayrilmaz pargalardir. Cormac
McCarthy’nin Batist veya Paul Auster’in New York’u gibi belli bir Pynchon mekani
yoktur. Bir¢ok degisik mekan arasinda yogun gecisler vardir. Hatta bu Pynchon
yapitlarindaki mekansal 6zelliktir. Pynchon kurgusunda dur durak bilmeyen bir konar
gocerlik mevcuttur ve karakterlerle genelde de bir arayis i¢cindedirler. Bu arananlar
V’dir, Tristero’dur, Roket’dir, Shambala’dir. Yazma siirecinde Pynchon herhangi bir
Amerikali yazardan daha fazla ve sik ABD simirlar1 disinda gidip gelir. Against the
Day’de Pynchon’un seyahat tutkusu, okuyucuyu ABD, Mexico, Avrupa ve Orta
Asya’ya gotiiriir, ¢6llerin altindan ve Oyuk Diinya’nin i¢inden gegirir, glinesin uzak
tarafindaki bir “Kars1 Diinya”ya dogru yola ¢ikarir. Pynchon’un “Diinya-Anlatis1”
sadece cografi gesitlilikle tanimlanmaz, aym zamanda 6zel bir kiiresel baglanirhik®
tizerindeki dayatmasiyla da tanimlanir. Ekonomik ve askeriden (¢okuluslu sirketler ve
Gravity Rainbow’daki sinir1 olmayan Roket Devleti) ekolojik ve mistige (Against the

Day’deki diinyada birgok noktada deneyimlenen Tunguska Olay1) degisik “ulusasiri

9934 935

aglar”>" serpilip gelisir. Pynchon’a gore “cografya, fiziksel olan kadar ruhsaldir.
Pynchon'un mekansal hayal giiciiniin merkez noktasinda, kapitalizmin giindelik

karmasasinin Stesindeki” ruhun topraklari”na gegme imkani yatiyor.*® Bu mistik

30 Pynchon, Against, s. 37.

31 Khachig T6lolyan,“War as Background in Gravity's Rainbow” in Charles Clerk (ed.), Approaches
to Gravity's Rainbow (Columbus: Ohio State University Press, 1983), p. 56.

32 Dale Carter, The Final Frontier: The Rise and Fall of the American Rocket State (London: Verso,
1988).

33 Pynchon, Against, p. 1023.

34 Pynchon, Against, p. 936.

35 Pynchon, Against, p. 165.

36 Pynchon, Vineland (London: Little, Brown & Company, 1990), p.317.
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mekanlar degisik bigimlerde sunulur: V.’de Vheissu olarak, Vineland’ta the Yurok
Land of the Dead, Against the Day’de Shambala, Inherent Vice’da Lemuria olarak
sunulmaktadir ve bu mekanlarin hepsi bir siirgiiniin bitirilmesine yonelik {itopik bir
Ozlemle iliskilendirilir. Bu gergevede, Amerika sadece “dilenen/istenen Umutlar igin
bir Yok Etme merkezi” degil, ayn1 zamanda hala “herseyin yine de gercek olabilecegi”

bir yerdir.%

Pynchon romaninda bilim énemli bir unsurdur. Hem termodinamik (enerji ve
hareketliligin hareketsizlige dogru diismesiyle ilgili) ve hem de enformasyonel
(iletisimde belirsizligin &lgiisii olarak) entropi siklikla bahsedilen konulardir. *®8
Miihendislik de ¢ok siklikla V., Gravity’s Rainbow’da (fiize bilimi, kimya, kalkiiliis,
olasilik kurami ve davranis bilimiyle birlikte) ve Against The Day (matematik ve
fizikle birlikte) 6n plana ¢ikar. Pynchon yazininda bilim, ekonomi, askeri ve idari

menfaatlere hizmet edince diigmandir.

Pynchon kitaplarinda dini unsurlar1 kullanma da az degildir. Piiriten
gee¢misinden olsa gerek Piiritenlik bahsi sik sik gegmektedir, genellikle rasyonalist ve
kutsalliktan uzaklastirict moderniteyle ayni kefeye konmus halde de olsa Protestanlik
da aym 6l¢iide kullanilir. Islamiyet, Budizm ve Samanizm’in yanisira Manihaizm en
acik ve genis temsiliyetini Against the Day 'de bulur. Gravity’s Rainbow da Yahudilik,
Kabbala ve eco-spiritualizm; Mason&Dixon’da Cizvitler ve Quaker’ler en 6nemli
saftadir. Vineland da ise paganizm, animizm, Amerikan Yerlilerinin inanglar1 ve Yeni
Cag mistisizmi hitkmiinii stirmektedir. Herhangi bir Pynchon romaninda ultra-modern
bilimsel ve teknolojik s6ylemlerin yan1 sira okuyucu, olduke¢a gizemli olabilecek bir

dini kelime kullanimu ile karsilasacaktir.

Tony Tanner, Pynchon’daki dindarlarin “genellikle bir seye 6zlem duyma ya
da bir seyin eksikligini duyma hissi bi¢cimini alir” ve bu baglamda eserleri, 49
Numarali Par¢anin Nidasy’da kullandig ifadeyle — bir “tefsir” gibi okunmalidir.®®

Bazi elestirmenler Pynchon’un Gravity’s Rainbow’la ylikselisiyle ardindan

gelen diisiisii gosteren parabolik egri lizerine epey aglasip durdular. Bununla beraber

Pynchon’un bu bas yapitinin ucus giizergahinda bas yapitin tozu topragi iginde

37 Pynchon, Mason, p. 345.
38 Pynchon, V., p. 6.
39 Tony Tanner, Thomas Pynchon (London: Routledge, 1982), p. 50.
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kaybolmayan eser bulmak zor olurdu. Diger baz1 elestirmenler ise, Pynchon’un gotik
ve apokaliptik karanliktan apaydin, komiklik dolu ve net olmayan duygusalliga dogru
kayist tizerine kiiclik goren yorumlarda bulunmuslardir. Ama yine de Pynchon
elestirmenlerden yarim bir yiizyll &ndeydi. ikinci Dalga fenimizmin yiikselisi
esnasinda fallosantrizmi tiye aliyordu, postkolonyalizmin ortaya ¢ikisindan once
imparatorluk, kolonyalizm, kiiresellesme, beyazlik mevzularina el atiyordu,
Yenitarihselcilikten 6nce kurguyla tarihi harmanliyordu ve daha ismi cismi ortada
yokken eco-kuram’1 uyguluyordu, Foucalt’un eserleri akademik cevrelerde popiiler
olmadan énce Kontroliin Disiplinlerini*’ ve gdzetimi inceliyordu, yapibozumculuk
zorunlu hale gelmeden once ikili mantigin tiim big¢imlerine meydan okuyordu.
Akademide ve edebiyatta sahip oldugu etki, benzersiz bilgi hazinesi, tanimlanamaz
sorgulamas: ve lirik basarisindan dolayi, ¢agdas kurguyla ilgilenen herkes tarafindan

biiyiik bir ciddiyetle ele alinmalidur.

40 Pynchon, Gravity’s, p. 238.
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I11. PYNCHON’A ELESTIREL YAKLASIMLAR

Pynchon okumaya baglamak i¢in romanlar1 arasindan ikinci romam 49
Numaralir Par¢anin Nidas: en uygun eseridir diyebiliriz. Ciinkii, diger romanlarindan
daha kisa ve 0z, anlatim olarak daha derli topludur ve ayrica toplumsal hiciv ve
parodinin hedefi ismen San Narciso olarak kullanilsa da bizzat Amerika’y1 temsil

ettiginden daha net ve agiktir.

49 Numarali Par¢anmin Nidasi, bir sonraki kardesi yenilik¢i, daginik ve
ansiklopedik olan Gravity’s Rainbow (1973)’dan daha geleneksel yazilmis bir eserdir.
Eger sonraki romanlardaki cesaret ve igerdigi konular agisindan bollugunu g6z 6niinde
bulundurup sdyleyecek olursak 49 Numarali Par¢canin Nidasi daha az anlasilir, daha

geleneksel bir romandir.

Romanin aldatici kisalik ve basitligine ragmen, 49 Numarali Par¢anin Nidast
Pynchon kiilliyatinin dayanak noktasidir. V.’nin karman g¢orman deneyleri ile
Gravity’s Rainbow’un hermenoétik devasaligi arasinda bir denge noktasidir. 49
Numarali Par¢anin Nidasi ayn1 zamanda Pynchon’un biitiin eserlerinde yer alan
anlamin belirsizligi, Pynchon ger¢eginin temelinde olan kozmik kargasanin korkutucu

thtimali gibi fikirleri de ele almaktadir.

Thomas Pynchon miinzevi bir hayat siirdirmektedir. Kimsenin ona
ulagsamamasi ve eserleri hakkinda kendisinin bilinen bireysel herhangi bir yorumunun
bulunmamasi yazdig1 eserlerin, yazari anlama i¢in yegane kaynak yapmistir. Yazar
olarak Pynchon’un 6nemini ve yapitlarinin anlasilmaz dogasini yansitmasi agisindan
49 Numarali Par¢anin Nidasi hakl olarak yazarin felsefesinin anlasilmasinda kilit tast

olarak goriilebilir.

Pynchon 49 Numaralr Par¢anin Nidasi’nda 1964’ de Amerika’y1 kasip kavuran
ve hala Amerikan kara komedisinin merkezinde yer edinmeye devam eden gerilimlere
komik bir sekilde el atmistir. Bir taraftan diinya ilizerindeki en 6zgiir iilkelerden
birindeki zengin ve kendine has kaosu sunarken bir taraftan da anlam arayislar1 asirt
basitligin, komplo teorilerinin ve paranoyanin delirtici ¢izgisinde genisleyen
Amerikalilarin ruh halini pargalara ayrilmis gibi goriinen bir diinyada desip
incelemektedir. Hikaye okuyucuya kahkaha ve dehset arasinda sivri bir sinir olusturan

yeni bir tiir komedinin zenginligiyle aktarilir.
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49 Numarali Par¢amn Nidast tslup olarak menippos hicvi diye
tanimlanmaktadir. Oedipa arayisi esnasinda San Narciso’nun acayipleri iginde gezinir
ve arayis1 sik sik garip yasamlar ve ana hikayeyle alakali veya alakasiz yan hikayelerle
sekteye ugrar durur. Bu yan hikayeler, ana hikayeye bazen sadece gergekiistiiye kacan
benzesimlerle baglanir ve Pynchon bu benzesimleri sik sik bilimsel bir tonla sunar.
Ornegin, Oedipa enerji iiretmek igin 1s1 diferansiyeli vasitasiyla sicak ve soguk
molekiilleri ayirabilen bir kutu icat ettigini iddia eden John Nefastis ile bulusup tanisir.
Roman baglaminda bu, bilginin enerjiye esit olacagi anlamina gelmektedir. Fakat
makine Oedipa’nin Tristero hakkinda elde ettigi kafa karistirici ve muglak bilgileri

cozlimleyebildiginden daha fazlasini sunamaz.

Pynchon’un {slubunun diger bir 6zelligi de karakterleri, mekanlart vs.
isimlendirirken yaptigi kelime oyunlaridir. Bu kelime oyunlari yine 49 Numarali
Par¢anin Nidasi’da bariz ve gayet zengindir. Naziler i¢in ¢alismis olan Dr. Hilarius,
Ingilizce’de hilarious eglenceli ve samatali anlamina gelmektedir. Asir1 bunalimh
olarak cevirebilecegimiz Avukat olan Manny Di Presso. Dol yatagi veya dol yatagi
borusu anlamina gelen sag goriislere sahip Mike Fallopian. Pynchon’un bu komik
tislubu sadece kelime oyunlariyla sinirli degildir. Roman boyunca yasanan bazi
olaylarda da kendini gostermektedir. Ornegin, Sagirlar-Dilsizler Dernegi’nin
konferansina denk gelmesi ve oradaki ciftlerin hatasiz olarak miizige ayak uydurup

dans etmeleri gibi.

49 Numarali Par¢anin Nidasi genel olarak, arayis1 merkeze alan bir romandir
diyebiliriz. Onceden de belirttigimiz gibi romanin ana kahramani Oedipa’ya biiyiik bir
miras kalir ve kendisine bu mirasi birakan1 bulmaya ¢alisir. Oedipa arayisi esnasinda
her tiirden delille karsilasir, fakat bu delillerin hepsi biitiinden asir1 derecede kopuk ve
cok muglaktirlar. Bundan dolay1 paranoya baslar: Bu delillerin kendisine kars1 bir tiir
intikamdan bagka bir sey olamayacagi korkusu Oedipa’ya mantikli diisiinebilme
becerileri {izerine delirtici seyler diistinmesine yol acar. Bu delirtici seylerin ¢ogu
Oedipa’nin amimsadig1r bir tabloda 06zetlenir. Tablo, Diinya’ya doniismek {izere
kuleden dokiilmekte olan ¢ok miktarda elbise giymis olan kuledeki ruhani sarisin bir
kadin1 tasvir etmektedir. Bu siirrealist ¢izim bir¢ok seyi, fakat 6zelde bir tek seyi temsil
etmektedir. Ozelde temsil ettigi dongiiselliktir. Yani diinya, insanin verdigi anlamdur.

Oznellik gercekligi yaratir.
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Oedipa, Ronesans’tan beri bilinen tarihe paralel olarak gizli bir giiclin is
basinda oldugunu meydana ¢ikardigini zanneder. Bu donem boyunca, devlet destekli,
daha sonra da devlet tarafindan isletilen 6zel bir posta hizmeti olagelmistir. Romanin
okuyuculart ATIK isimli sisteminin Oedipa tarafindan ortaya ¢ikarilan bir gizemi
temsil edip etmedigi konusunda arafta kalirlar. ATIK’in Fransiz Devrimini organize
ettigini, Pony Express’e saldirip durdugunu, Amerikan I¢ Savasi’mi planlayip
diizenledigini, yanlig basilan garip ve gizli mesajli posta pullar ayarladiklarini 6grenir.
Bu tekinsizlik ve belirsizlige ragmen, Oedipa komplo teorisinden siiphe etmeye
baslayan ama kendi akil yiirlitmesinden de siirekli siiphe duyan siradan insan i¢in bir
model olur. Daha once de belirttigimiz gibi Tristero’yu temsil eden birinin Oedipa’ya
goriindiigiinii sandigimiz kitabin sonu, eserin alameti farikalar1 olan korku ve

belirsizlikle biiyiik bir uyum i¢indedir.

Oedipa’nin artan paranoyasinin bir metaforu olmasinin yanisira Tristero daha
olumlu ve hayirli seyler ifade etmeye de varir: bolluk bereket icindeki Amerika’da

“tamidi1gin her Amerikalimin kafasii tirmalayan ¢ikissizlik”*'a bir alternatif.

41 49 Numarali Par¢anin Nidasi, S. 162.
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IV. BIR YON VERICi OLARAK PYNCHON’UN POSTMODERNIZMIi VE
ONEMIi

Birgok kuramci ve elestirmene gore, postmodernizm Thomas Pynchon’un
eserleri diisiiniilmeden ele alinamaz. The Literary Encyclopedia’da ifade edildigi
tizere, “Thomas Pynchon 6nde gelen postmodern yazarlardan birisidir ve Gravity
Rainbow’u en énemli postmodern romanlardan biridir.”*? Yani, Pynchon yazdig iki
devasa eser olan 49 Numarali Par¢anmin Nidas: ve Gravity Rainbow ile 1980’lerde

Amerikan postmodernizminin simgesel yazar1 olarak yiiceltilmistir.*3

Uslubu, iistiin zekas1 ve aym derecedeki ansiklopedik bilgisi (Ingilizce’deki
bilgisinin yani sira Pynchon’un miihendislik fizigindeki, matematikteki ve fen
bilimlerindeki muazzam ge¢misi pas ge¢ilmemelidir), mizahi, ustaligi onu kusaginin
sevilen yazarlardan biri yapar. “Fizik¢i Pynchon edebiyat konusabilmis ve diinyanin
onun edebiyatin1 tartisacak hale gelmesine neden olan yapitlar ortaya koymayi

basarabilmistir.”**

Bazi elestirmenler Pynchon’un eserleriyle Rabelais, Cervantes, Laurence
Sterne, Edgar Allan Poe, Nathaniel Hawthorne, Herman Melville, Charles Dickens,
Joseph Conrad, Thomas Mann, William S. Burroughs, Ralph Ellison, Patrick White
ve Toni Morrison’un eserlerini benzetir ve karsilagtirirlar. Onlara gére Pynchon parlak
bir yazar ve “su gotiirmez, esi benzeri olmayan yetenekli bir deha”dir.*® Diger bir
kisim yazarlara gore ise James Joyce, E. M. Forster ve John Dos Passos gibi modernist
yazarlarin edebi geleneginin ¢atis1 altinda oldugunu savunurlar. James Wood’a gore
Pynchon’un eserleri Zadie Smith, Selman Riisdi, Don DeLillo ve David Foster
Wallace’inkilerle birlikte histerik gerceklik® ile ilgili olarak smiflandirilmaktadir.

Yayimlanan makalesinde yazar histerik gercekligi soyle tanimlar:

42 Sascha Pohlmann, Stefan Nico, The Literary Encyclopedia,
<http://www.litencyc.com/php/speople.php?rec=true&UID=3673>.

43 Inger H. Dalsgaard, Luc Herman, Brian McHale (edit6rler.), Introduction to Cambridge
Companion to Thomas Pynchon, Cambridge University Press, 2012, s. 4.

4 Aykag, Omer Aytag, Paul Auster’in Kitaplarinda Yasanmusliklar, Ustkurmaca Ve Kader Otesi
Tesadiifler: Yanilsamalar Kitabi, Ay Sarayi, Cebi Delik, Kirmizi Defter, Bingd1 Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Bing6l, 2017, s.30.

45 Sam Anderson, “Incoherent Vice. My Thomas Pynchon Problem”, New York Magazine, online,
August 2, 2009, <http://nymag.com/arts/books/reviews/58182/index1.htmi>.

46 Bu ifade ilk olarak 2000li yillarda Zadie Smith’in [nci Gibi Disler adl eserini tanimlamak iizere
James Wood tarafindan bir yazisinda kullanilmistir. Histerik gergekgeilik, kisaca agir1 uzatilmis,
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Histerik gergeklikten kastim aptalca bir asir1 heyecan, sessizlik ve durgunluk korkusu, bilingli
tekrarlara/nakaratlara egilim, basit ironiler, gocuksu davranislar ve hepsinden 6te kurgusal
karakterlerin varhgmin karikatiirizelestirilmeye varan abartisidir. ikilem diyalektik olarak ele
alinabilir: yazar, karakterlerinin yeterince "canli" olmamasindan korkar, canlilig1 abartir ve
canliliktaki ciimbiisii siirdiiriir; aniden abartiya kagtiginin farkina varip bilingli olarak bu
abartiya dikkat cekerek sorunu ¢ézmeye calisir.”

James Wood, histerik gergekgeilik ve bilgisel gercekeilik diye adlandirdigr iki
cagdas iislup altinda g¢ergeveye oturttugu postmodernist yazarlar1 degerlendirirken,
akla yatkin roman yazabilme ustaligma ve “romanin asir1 gergekeiligi
(hyperliteralism)”in kapsamina girmemek i¢in gerekenlere yonelik diisiincelerini de
sOyle ifade eder: abartiya son vermek, kiiltiire veya nasil yasadigimiza dair mevzu
anlatmaktan kaginmak, sayfalar1 her alandan her tiirli bilgiyle doldurmaktan
vazgegmek. Romanin yam sira gazetecilik, kiiltiir analizi, kuram, kurgusal olmayan
anlati, film gibi baska edebi tiirler de mevcut oldugundan, her seyden once birbirleriyle
iligki kuran ve i¢ hayatlar1 “kiiltiir hayatinin i¢ hayat1” ile baglanan i¢ hayati sahibi

insani karakterler yaratmakta israr eder.*®

Elestirmenlerin ¢ogu Pynchon'un karakterleriyle ilgili olarak, romanlarinin
gercek disi, sahici olmayan, sadece gelisigiizel yaratilmig karakterlerle ve daha da
kotiisti, ash astart olmayacak derecede “imkansiz” karakterlerle dolup tastigini ve
Pynchonesk karakterlerin, klasik veya romantik yazarin herhangi 6zerk, gercekei,

kanlicanl karakteriyle benzesmedigi gercegini kabul ediyor:

“Onlara “figiirler”, “degis tokus edilebilir sifreler” ve hatta Pynchon’un etkilendigi ana
unsurlardan biri de ¢izgi roman oldugundan yerinde bir ifade olarak “karikatiir karakterler”
olarak bakilmaktadir. Karakter isimleri sifreli olarak isimlerini ortaya koymaktadir: Zoyd
Wheeler veya Weed Atman (Vineland) gibi bazilar11960'l yillarin uyusturucu bagimlis1 kars1
kiiltiiriinii komik bir sekilde cagristirir, Tyrone Slothrop ve Pirate Prentice (Gravity's
Rainbow) gibi bazilar1 ise Dickenvari sembolik isimlerdir, psikiyatri doktor Hilarius (49

Numaral Parcanin Nidast) gibi bazilar1 ise tamamen parodidir.”*°

giiriiltiilii, hummali bir eylemlilik, tuhaf karakterler ve ana hikdyeden uzun uzun sapmalarla dolu
edebiyat tlriidiir denebilir. Kaynak: https://eksisozluk.com/histerik-gercekcilik--5263802; Wikipedia)
47 James Wood, “A Reply to the Editors”, n+1 Magazine, Issue 3, Reality principle, Fall 2005,
<https://nplusonemag.com/issue-3/essays/a-reply-to-the-editors/>.

48 James Wood, “A Reply to the Editors”, n+1 Magazine, Issue 3, Reality principle, Fall 2005,
<https://nplusonemag.com/issue-3/essays/a-reply-to-the-editors/>.

49 Bran Nicol, The Cambridge Introduction to Postmodern Fiction, Cambridge University Press, New
York, 2009, s. 91.
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Pynchon kurgusal evrenini herkesge kabul edilmis olanlardan farkli karakterlerle
doldurmay tercih ediyor: alt tabakadakilerin, iimitsiz vakalarin, derin ve anlasilmaz
kisilerin, sert adamlarin, kaba ve saldirgan kadinlarin, okulu terk etmislerin
tutkunudur. Bundan dolayi, Pynchon’un sosyal diinyasi karmasik ve huzursuzdur
ancak Millard’in belirttigi gibi * “altinda yatmakta olan perspektif ve baglam
mevcuttur: Biiylik sistemlerin insanlara siirekli olarak ne yaptigiyla karsilastirildiginda
insanlarin birbirlerine karsi yaptiklari solda sifir kalir. Pynchon’un eserleri, olay
orgiilerindeki anlasilmasi zor ana konular ve arapsagina donen ani degisimlerden
dolay1 ilgili ¢ekici olduklart kadar takip edilmesi zor yapitlardir. Aslinda onun
romanlari ¢ok piiskiillii bir iplik yumagina benzeyen olay orgiisii ve alt olay orgiilerinin
bir karisimidir. Biitiin olaylar, vukuatlar, hadiseler karakterlerin eylem ve tepkileri
araciligiyla anlasilabilir, ancak bdyle olmasina ragmen herkese yazarin karisik ve
ayrintili diinyasina girme hakki verilmemistir. Genel olarak sdylenecek olursa,
okuyucular romanlar1 bir 6dev yapiyormuscasina kendi baslarina bastan sona okuyup
bitirmelidirler, ancak okuyucu bilmelidir ki bu Pynchon’un, kurgusunun karanlik
ormanlarina dalmaya cesaret edenlerin entelektiiel zekalarina meydan okuma tarzidir.
Ayrica, eserlerini daha iyi anlamak ve kavramak i¢in okuyucun ilmi, tarihi, siyasi

destege basvurmasi da gerekmektedir.

49 Numarali Par¢anin Nidast; 1960’larin ¢ilginligl, savurganligi, anarsisi ve
mistisizmi {izerine, par¢alanmis bir toplumda Ikinci Diinya Savasi sonrasi hala bir
denge arayisinda olan insanlar iizerine, sosyal ve kiiltiirel kaosun her tarafa niifuz etmis
hissi {lizerine, iletisim iizerine, bilginin tek sahibi ve dolayisiyla sistem diizeninin
efendisi olan Maxwel’in Cini’ne kars1 miicadele etmek istiyormus gibi goriinmesi
lizerine bir romandir. Roman, karakterleri dogru diiriist bir iletisim halinde
bulunmamalarina ragmen iletisim iizerine bir romandir da diyebiliriz ve uyusturucu ve
alkol sayesinde karakterler iletisim kurduklarinda ise onu da anlamsiz ve carpik
mesajlar iletmek suretiyle dogru diiriist beceremezler. Din, dil, bilim, biitiin iletisim
araglar1 romanda dogru diiriist islev gérmezler. Romanda diizenin ana sembolii olan
Maxwel’in Cini, “duyarlilar” yani 6zel mental becerileri (iletisim kurma becerisi) olan

insanlar disinda ulagilamayan belli bir iletisim diizeyi gerektirdigi i¢in ¢alistirilamaz:

50 Millard, Bill, Pynchon’s Coast: Inherent Vice and the Twilight of the Spatially Specific, College
Hill Review, 4, Giiz 2019, Erisim: www.collegehillreview.com/004/0040501.html
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“Iletisim burada kilit nokta,” diye heyecanla bagirdi Nefastis. “Cin elde ettigi verileri duyarli
kisiye aktariyor ve duyarlinin da aynen karsilik vermesi gerekiyor. [...] “Entropi bir mecaz,”
diye i¢ gecirdi Nefastis, “bir metafor. Termodinamik diinyasin1 ilgi akis1 diinyasina baglar.

Makine her ikisini de kullanir. Cin, bu metaforun sadece s6zel agidan zarif olmasini degil,

nesnel agidan da dogru olmasini saglar.”>!

Pynchon dikkate deger mizahi araciligiyla dylesine bir karmasik sosyal durum
yaratma becerisine sahiptir ki okuyucuyu da igine ¢ekiverir. Ayn1 zamanda, inanilmasi
zor ve komik isimler vererek karakterlerine gii¢ katar. Mesela, Oedipa ismi bu romanin
tiir olarak polisiye romant tiiriine ait oldugunu akla getirebilir, romanin kahramani gibi
icinde Oli bir insanin da oldugu bir meseleye care arayisindaki Sofokles’in
kahramanina ve ayni zaman da muhtemelen Freudgu kuram Oedipa kompleksine de
bir gondermedir. Pierce Inverarity ismi de ¢ogu Pynchonesk isimler gibi bir ima
tasimaktadir. Inverarity Latince ‘“gercek, hakikat” anlamina gelen ‘varitas”
sozcugliden tiiremistir ancak 6nek in- gelince de tam tersi anlamina gelen “gercekten
kacinmak”a doniigiir. Aslinda, karakterlerinin isimleri c¢agin gerceklerinin birer
sembolil veya alayci gondermesidir, ya da sadece Amerikan yonetimine yoneltilmis
hicivdir. Agik¢a goriiliiyor ki, Pynchon’un isim tercihleri romanlarinin getrefilli
tuvalinin bir pargasidir; ayn1 zamanda eserlerin esrarina, ironisine ve mizahina katkida
bulunmaktadir. Kitabin her yerinde bahsi gecen 0zgiir iletisimin simgesi olan posta
borusu misali temsil ettikleri sembol ve imalarla kitabin her satirinda, paragrafinda
okuyucunun karsisina ¢ikmaktadirlar. Buna karsilik surdin posta borusu, bir tilkii, bir
prensip, bir menfaat etrafinda toplanan kalabaliklarda oldugu gibi iletisimin
engellenmesinin, orgiitsel gizliliin, susmanin simgesidir. Ancak iletigim insanogluna
evrende diizenli bir alan yaratmasina yardimci olurken iletisim eksikligi yalnizlasma

ve yabancilagma siirecini hizlandirir.

Onceden de belirttigimiz gibi 49 Numarali Parcanin Nidas: cinayetin en sonda
islendigi ancak sorusturmaya en basinda baslandigi bir ters yonlii kitap olmasina
ragmen bir nevi polisiye romanidir. Kahramanimiz Oedipa cesaret edip ise koyulmay1
goze alir ya da daha dogru bir ifadeyle bilgi elde etmek i¢in arayisa koyulur, aslinda
yeni Olmiis eski sevgilisi ve Kaliforniyali milyoner bir emlak krali olan Pierce
Inverarity’nin vasiyetini yerine getirmek zorunda kalir. Oedipa vazifesini yerine

getirmeye karar verir ve romamn diger kahramanlariyla karsilasip belki de eski

51 49 Numarali Par¢anin Nidasi, $.98-99.

20



sevgilisinin biitlin isaret ve sembolleriyle kendisine oynadig1 devasa ve karmakarigik
bir sakadan bagka bir sey olmayan Tristero esrarinin i¢ine daldig1 ve eski sevgilisinin
memleketi olan San Narciso’ya gider. Arayisi esnasinda, yogun bir sekilde yalnizlik
hisseder, etrafindaki diinya her zaman uyusturulmus, delirtilmis, komplo teorileri ve

yanilsamalarla doluymus gibi gelir ona.

Kitap, Oedipa’nin tek basina ve toplumdan tecrit edilmis ve Tristero’nun
esrarin1 ¢ozmeye calisirken hayatla irtibatini yitirmis bir sekilde miizayede salonunda
sirrin ¢oziilecegini umdugu pullarin agik artirmaya ¢ikarilmasini beklerken biter. Belki
de esrar1 ¢ozemeyecektir. Bran Nicol’un ifade ettigi gibi,

“Oedipa, delirip delirmedigini merak etmeye baslar ve romanm sonuna dogru, onun basma
gelenleri anlamaya yonelik dort alternatifin oldugunu fark eder: 1) gercekten gizli agin ne

oldugunu anlamistir, 2) anladig1 sey tamamen bir yanilgidir, 3) Ona gizli bir ag1 ortaya

¢ikardigini disiindiirtmek i¢in biiyiik bir komplo baglatildi veyahut da 4) kendisi boyle bir

komployu hayal etmistir. Ancak hangisinin dogru oldugunu saptayamamaktadir.”>?

Tristero komplosuyla birlikte Oedipa meseleyi bosuna ¢ozmeye ¢alisir. Kitabin
standart bir sonu olmadig1, daha genis dil ve iislup yapilari ¢ercevesi igerisinde kesin
bir cevaba ve sona ulasilamadig iddia edilebilir. Pynchon bir diizen yaratmak ve
diinyaya bir anlam vermek i¢in kurgusunu yogunlastirir ancak bu kurgularin ne
kadarinin dogru oldugunu sdylemek veya nihai manalarinin ne oldugunu sdylemek

imkansizdir.

Eger alegorik bir bakisla okunacaksa, 49 Numarali Par¢anin Nidasi ayni
zamanda politik bir kitaptir. Charles Hollander’e gore, 60’larin ortalarindaki siyasal
ve toplumsal baglamindan yani “o zamanlarin paranoid iklimi”ndan 6tiirti Pynchon

bilerek alegorik bir anlatim izlemek i¢in Menippeci hicvi segmistir.>

Ayni sekilde James Woods da alegoriye dikkatleri ¢ekmektedir: “Thomas
Pynchon, Melville’den bu yana gelmis en alegorik yazan Amerikali yazardir ve iyi ya
da kotii batik mirasinin en net varisidir.” ** Yazari, “alegorize etmeyi reddeden

alegoriler gibi hareket eden” romanlar i¢in, inkar ettigi anlamlar1 katan romanlar i¢in

52 Bran Nicol, The Cambridge Introduction to Postmodern Fiction, Cambridge University Press, New
York, 2009, s. 95.

53 Charles Hollander, “Pynchon, JFK and the CIA: Magic Eye Views of The Crying of Lot 49” —
Pynchon Notes 40-41 (1997): 61-106,<http://www.ottosell.de/pynchon/magiceye.htm>.

54 James Wood, “Thomas Pynchon and the Problem of Allegory”, The Broken Estate. Essays on
Literature and Belief, Pimlico 2000.
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yargilamaya devam eder. Alegori, Pynchon'un alegorik siyaseti ayrintilandiran
kurgusunun ilkesidir. Wood kitaptan sunu alintilayarak “Tek alternatif, akla hayale
sigmayan bir miizik diizeniydi, ¢ok ritimli, biitiin anahtarlara ayn1 anda basilan...”*®
ve Pynchon’un yoneten bir olay orgiisii olan “cok olay orgiilii ya da ¢ok tonlu” miizikal
bir romana karst ciktigini ekleyerek “olay oOrgiisiizlik” romaninin aracinin ne
olabilecegini merak eder. Ciinkii yazarimiz Pynchon, elestirmenin ironik bir sekilde
altin1 ¢izdigi ¢ok sesliligin 6nemine inanmaktadir. Pynchon kurgusu her zaman ikili
olarak yorumlanmistir: {itopya-distopya, kontrol-riiya, ¢cok anlam-az anlam.*® Bu

sekilde 49 Numarali Par¢anin Nidas: sonu da ¢ift secenek sunar: siirgiin veya delilik,

kafa karistiran orgiit Tristero ger¢ekten var miyd: yoksa Oedipa’nin sanrist miydi?

Bu sebepledir ki, postmodern Amerikan edebiyatinin 6nemli figiirlerinden biri
olan Thomas Pynchon, asilmasi c¢etin zorluguna, ansiklopedik gondermeler
yelpazesine, bireysel muglaklik, 6tke ve miistehcenlikle meshur olmasina ragmen/ya
da bundan 6tiirii paranoid kurgunun efendisi olarak diisiiniiliir.>” Paranoid romanlar
Amerika’da Vietnam savasi ve Soguk Savas esnasinda ortaya ¢ikti. Ayrica, bahsi
gecen on yilda diinya John F. Kennedy ve Martin Luther King suikastlarina, Sivil
Haklar Hareketine, Kadin Haklar1 Hareketlerine ve Fransa’daki 1968 Mayis olaylarina
sahitlik etti. Biitlin bu doniim noktalar1 insanlik iizerine iz birakmis ve komplocu
diistinceye gotiiren her seyden siiphe duydurtan bir durum yaratmistir. O donemde
insanlar beyinlerinin bir sekilde kontrol edildigini diisiinmeye basladilar. Bu durum
karsisinda postmodern yazarlar manipiilasyon ve kontrolii ele alma ve kontrol etme
hikayeleri anlatarak yasanan duruma gore hareket ettiler. Bran Nicol’un 6ne siirdiigii
gibi, “denebilir ki Lyotard’in iist-anlatilara olan inangtaki diisiis yoniindeki teshisi;
komplo teorisi anlatilarinin, birbirinden tamamen farkli ve goriliniiste birbiriyle
baglantis1 olmayan olaylarin birbirleriyle baglanabilecegi alternatif iistanlatilarin

yiikselisiyle paraleldir.”®

Durum boyle olunca, Pynchon’un kurgusunun komplo teorileriyle dolup

tagmasi sagirtict olmasa gerek. Onun eserleri yogun, cok olaydrgiilii ve alt olay orgiilii,

55 49 Numarali Par¢anin Nidasi, S.125.

56 James Wood, “Thomas Pynchon and the Problem of Allegory”, The Broken Estate. Essays on
Literature and Belief, Pimlico 2000.

57 Inger H. Dalsgaard Dalsgaard, Inger H., et al. (eds.), Cambridge Companion to Thomas Pynchon,
Introduction, s.1 Cambridge University Press, 2012.

58 Bran Nicol, The Cambridge Introduction to Postmodern Fiction, Cambridge University Press, New
York, 2009, electronic edition, p. 96.
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stirekli olarak her seyde bir baglanti ve entrika bulan onlarca paranoid karakterli,
miihendislik fiziginden termodinamige matematikten tarihe uzanan konularda bilgi
sagan yiizlerce sayfali polisiye romani formunda yazilmis olan ve 6rnegin Nicol’un
hakkinda “fazla anlam” ile cebellesiyoruz dedigi siyasi alegori gibi degisik
baglamlarda okunabilecek ansiklopedik romanlardir.®® Maximalist olan iislubunda,
tamamen hayal iiriinii olan kurgunun tarih veya bilim olay o6rgiisiiyle i¢ i¢e bir sekilde
sunulmasi James Wood’un Pynchon’un iislubunu histerik gergekgilik cercevesi
igerisinde tanimlamasinin sebebidir. Wood sozlerini soyle stirdiiriiyor:
Halihazirda, ¢agdasimiz olan romancilar “kiiltiir hakkinda bize bilgi vermek hususunda” ve
kitaplarin1 “nasil yasiyoruz” hakkindaki en son haberlerle doldurmak igin artan bir heves
icerisindedirler. Enformasyon yeni bir karakter haline gelmistir ¢iinkii biz siirekli olarak
yazarlarmn ne kadar bilgili olduklar1 hakkinda etkilenmemiz gerektigi yoniinde telkinlere
maruz kalryoruz. Onlarin bilmeleri gerekenlerin ve onu nasil bildiklerinin ne yazik ki neyi
bildiklerinden daha az 6nemi varmis gibi duruyor. Birisin bildigi tiim her seyin, 6zgiir ve
alevsiz Google’den ziyade Nietzsche’nin ifadesiyle “kendi yamisindan geldigi” fikri
halihazirda egreti durmaktadw. Tehlike sudur ki Amerikali’nin gergekgilige olan
diiskiinliigiiniin romanin asir1 gercekligini/hiperliteralizmi’ini yaratmak i¢in enformasyon
istemiyle birlesmesidir.®
Elestirmenler, cagdas yazarlar1 enformasyonel romanlarin1 hayati sunmak
yerine roman sayfalarini bilimin ve teknigin degisik alanlarindan sahip olduklar
bilgilerle doldurmaya olan meyilleri ve tutkular1 yiiziinden sert sekilde
elestirmektedirler. Wood’un yol gosterici ilkesi “hayatsizlik”tir ve bir yazar eserini
“hayatin” aleyhinde olacak bir sekilde bilimsel veri ve gergeklerle doldurursa,
romanlarindaki karakterler gercekten yoksa yani ger¢ek anlamda insani degillerse
sonug gergekeilik disinda her sey olur. Wood ¢ok uzun siiren, manik karakterleri olan,
cilginca olaylarin yasandigl ve sik sik asil hikdyeden sapilarak ikincil konulardan
bahsedilen romanlar1 tanimlamak ic¢in “histerik gercekeilik” adini1 bulup kullandi. Ayni1
durum, Zadie Smith, Selman Riisdi ve diger postmodern romancilarla ayni ¢at1 altina

koydugu Thomas Pynchon i¢in de gegerlidir.

59 Bran Nicol, The Cambridge Introduction to Postmodern Fiction, Cambridge University Press, New
York, 2009, electronic edition, p. 96.
60 James Wood, “A Reply to the Editors”, op.cit
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Dale Peck, “Melville ne idiyse Pynchon da odur”® diyerek Pynchon’un
yetenekli bir yazar oldugunu kabul etmekle birlikte Pynchon romanlarinda sadece
giiliin¢liigli, maskaraligi ve “modern toplum {izerine yaptig1 tek yonlii yorumlar1”
goriir. “Dogrusu bunlar son zaman yazarlariin taklit ettigi Pynchon kisimlaridir,
ancak hem Peck hem de ¢agdas romancilar Pynchon eserlerinin daha derin, daha
karanlik yonlerine, vizyonunun sanrisal gorkemine karsi ilgisizdirler,” der ve devam
eder Eric Ketzan, “Ancak bununla beraber Pynchon genel olarak toplumun ve bireyin
ruh halini etkilediklerinden dolay: tarih, savas, cinsellik ve o0liim ile daha biiyiik
fotografi cekmeyi hedefler. Bu siiregte Pynchon insanlar, daha inanilabilir karakterler

{izerindeki odagini kaybeder ki bu da Peck’in en ¢ok ilgilendigidir.”®?

Diger taraftan da c¢agdas edebiyati elestirmek icin gerce§i gbz Oniinde
bulundurmadan 19. yiizy1l kriterlerini kullandiklarin1 sdyleyip Wood ve Peck ile
hemfikir olmayan elestirmenler de vardir: “Bunlar, histerik zamanlardir”®® deyip
devam ediyor Zadie Smith, dolayisiyla yirmi birinci yiizyil realizmiyle 19. ytizyil
realizminin ayni olamaz ve ayni sekilde bi¢cim ve iislup da 1960 lardan giiniimiize
kadar olan zaman aralig1 i¢in uygun diismektedir. Calkantili varligiyla karmakarigik
diinya, 49 Numarali Par¢anin Nidasi ve Inherent Vice’de yeteri kadar yorumlanmustir.
Bu kitaplarin sayfalarinda, ¢cok-olayorgiilii polisiye romani, sayisiz karakter, sanrisal
olaylar ve eylemler, yogun enformasyon ve geriye kalan diger muhteva araciliiyla
okuyucu, tiim sorunlariyla kiiltiirel, sosyal ve politik agilardan 1960°lar Amerikasimni

hissedebilir.

Elestirmenlerin iislubu hakkindaki goriislerinden ve yazilarinin tahlil edilmesindeki
yaklasimlarindan bagimsiz olarak sdylenecek olursa, Thomas Pynchon 6nde gelen
cagdas yazarlardan biridir ve ansiklopedik romanlar1 yazilmis olan tiim romanlar

arasindaki 1y1 kabul edilmis yerlerini hakketmektedirler.

61 James Atlas, “The Take Down Artist”, The New York Times online, October 26, 2003,
<http://www.nytimes.com/2003/10/26/magazine/26PECK.htmI>.

62 Eric Ketzan, “In Defense of Joyce and Pynchon. A Response to Dale Peck’s Hatchet Jobs”, August
27, 2005, <http://www.themodernword.com/columns/slightly_foxed_003.html>.

63 Zadie Smith, “This is how it feels to me”, The Guardian online, Saturday, October 13,
2001<http://www.theguardian.com/books/2001/oct/13/fiction.afghanistan>.
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V. 49 NUMARALI PARCANIN NIDASI’NA GIRiS

Pynchon’un en kisa ve ic¢indeki ¢ok ayrintili karmagsiklia ragmen en
anlasilabilir olay orgiisiine sahip yapitidir. Roman, Oedipa Maas’in, eski sevgilisi
Pierce Inverarity’nin tiim malvarliginin vasisi oldugunu 6grenmesiyle acilir. Bundan
itibaren Oedipa Maas gittikce caprasiklasan ve sikinti veren bir arastirma igine

stiriiklenir ki bu arastirma gittikge daha da soyut bir arayisa dontisecektir.

Oedipa, Pierce Inverarity nin malvarligini arastirirken gizli bir 6rgiit kesfeder.
Bu gizli orgiit; kokeni Avrupa’daki 6zel posta sisteminin Thurn ve Taxis (bu eserde
gosterildigi gibi tarihi olarak ger¢ekten de mevcuttur) tarafindan tekel olarak isletildigi
Orta Cag’a kadar giden yasadis1 bir iletisim sistemidir. Romanda kendini Tristero
olarak tanitan rakip grup posta isini Thurn ve Taxis’den almak i¢in sert ve acimasiz
bir miicadeleye girigir. Yikict gruptan geriye kalanlar Yeni Diinya’ya gelirler ve
Birlesik Devletler Posta Servisi’ni yikmaya calisirlar. Bu grup, yerlestirmeye
calistiklar sistemin adi, a¢ilimi ve slogan1 Avazsiz Tristero’nun Isiginda Kurtulacagiz

olan ve mektuplarin ¢6p kutularina atildign ATIK tir.

Arayisina baglayan Oedipa Maas, Orglitiin posta sistemiyle yukaridan bakilinca
baskil1 bilgisayar devresi gibi goriinen San Narcisco adli sehirdeki Silikon Vadisinde
bulunan Yoyodyne adli elektronik sirketinin elemanlar1 arasinda karsilasir. Ipuclan
onu bir toplu konut projesinin yapildig: yere gotiiriir ve orada Ikinci Diinya Savasi
esnasinda Italya’daki bir gdlde Naziler tarafindan yok edilen Amerika miifrezesinin
hikayesi anlatilir. Daha sonra Ulagin Tradejisi adli bir oyunu izler. Bu oyun sézde
William Shakespeare’in bir ¢agdasi tarafindan yazilmistir. Oyunda, Ikinci Diinya
Savaginda Amerikali askerlerin kiyimdan gecirildigi ayn1 yerde Elizabeth donemi
intikam oyunun ¢6ziilme noktasinda ayn1 sekilde bir kiyim gergeklesir. Romanda bu
iki kiyimdan Tristero’nun sorumlu oldugu iddia edilir. Oyunun orijinal versiyonunu
da aramaya koyulan Oedipa Maas, bu girisiminde net bir sonuca ulasamaz ¢iinkii kitabi

sahneye koyan ve rol alan kisi esrarli bir sekilde 6ldiiriiliir.

Oedipa Maas arayis siirecinde deliren bir psikiyatrist, fizikte Maxvell’in Cini
denen kuramsal bir bulmacay1 ¢oziip kanitlamaya calisan bir bilim adamu, gittikge

kafayr yiyen kocasi Mucho, bir konferansta isitmedikleri bir miizigin ritmiyle dans

64 Ingilizce metinde sistemin adi WASTE’dir. Agilimi: We Await Silent Tristero’s Empire.
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eden sagirlar gibi garip insanlarla karsilagir. Kitabin sonunda posta pulu agik
artirmasinin ilan edilmesini beklemektedir ki romanin ismi buradan gelmektedir:
par¢adan kasit agik artirmaya ¢ikarilacak esya, nida da artirmaya ¢ikarma ilani, 49
Nolu Parga ise Pierce Inverarity’den miras kalan posta pullaridir. Bu durum, kitapta

sOyle aciklanmaktadir:

“Sansiniz var. Loren Passerine, Bati’daki en iyi miizayedeci nida edecek

bugiin.”
“Ne yapacak?”
“Miizayedecinin “nida ettigini” syleriz,” dedi Cohen.®®

Tiim bunlar bir nebze karanlik veya sikic1 gelebilir fakat Pynchon’un diger
eserleri gibi 49 Numarali Par¢amin Nidas: da tslupla, kaba ve ince komediyle ve

Pynchon’a has kelime oyunlariyla gayet eglenceli ve aydinlatic1 bir hale doniistir.

[k roman1 V.’den daha net olarak 49 Numarali Parcamn Nidasi, dzgiir irade
ve davranigsal psikolojinin meseleleri iizerinde odaklanir. Oedipa Maas agisindan
Pierce Inverarity’in gercekten 6liip 6lmedigi asla net degildir. Oedipa Maas’in aklina
Pierce Inverarity ger¢ekten Olmemisse bu arastirma ve kosusturmasindaki biitiin
hareketlerinin Inverarity tarafindan kontrol edildigi bir oyun igerisinde olduguna dair
rahatsiz edici ve huzur bozucu disiinceler gelir. Eger Tristero gercekten mevcutsa,
mevcudiyeti bir bilgisayar ¢ipi gibi tasarlanmis topluma karsi ciliz bir tepkidir. Ayrica
Oedipa’nin gordiigii her seyin bir haliisinasyon olma ihtimali de vardir. Sik1 bir sekilde
kontrol edilen bir topluma kars1 gercek bir direnis gosterilme ihtimali de gligliidiir. 49
Numarali Par¢anin Nidasi’nda Pynchon bu konular1 ortaya koyar ama ¢dzmeden

birakir.

Ilk okumada 49 Numarali Par¢anin Nidasi bireyin kendinden siiphe duyma,
hayal kirikligi ve yabancilasma zamani olan 60’lar Amerika’sinin siirrealist bir
tasviridir. Kaliforniya hayat tarziyla ve Oedipa’nin, kendisi deli olan psikoterapisti Dr.
Hilarius gibi karakterlerle ylizme havuzunun dibini slislemek icin kullanilan insan
kemikleri ve Oedipa ile avukati Metzger’in birlikte izledigi anlamsiz eski filmler gibi
stirrealist 0geleri bir araya getirir. Bu siirrealist ve satirik 6geler, 6len eski sevgilisi ve

Californiali gayrimenkul krali Pierce Inverarity’den kendisine kalan mirastaki her

65 49 Numarali Par¢anin Nidasi, S.174.
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ayrintiy1 anlamaya ¢alisan Oedipa Maas etrafinda gecen romanin olay orgiisii i¢inde
sik bir sekilde kaynayip gider. Oedipa kendisini Inverarity’nin vasiyetindeki imalarin
ne oldugunu o6grenmek iizere California’nin birkag sehrinde yolculuk ederken
buluverir. Oedipa, onun gergekten oliip 6lmedigi hakkinda bazen siipheye diigse de
Inverarity eylemlerin kontrol giiclidiir. Inverarity isminin bizzat kendisi Oedipa’nin
giristigi isin dogas1 hakkinda fikir vermektedir. “vera” kokii “hakikat” veya “kesinlik”
manalarina isaret etmektedir; “Pierce” anlami ise apagiktir: “oymak veya delerek i¢ine
islemek”. Yani, Oedipa hakikati oyup islemeli yahut yalan olanin i¢ini oyup

gecmelidir.

Mirasin en esrarli tarafi Inverarity’nin Tristero’yla baglantili gériinmesidir.
Isiyle ilgili olarak siirekli sugluluk hisseden ikinci el araba saticis1 kocast Mucho’yu
terk ederek yola ¢ikan Oedipa, ilkin ismi 1960’I1 neslin kendini begenmisligini
yansitan kurgusal sehir San Narciso’ya gider. Oedipa orada alkol alip eski bir filmi
izleyerek Metzger’le bir gece gecirir. Birlikteyken Metzger onu bastan ¢ikarmaya
calisir fakat Oedipa tistline kat kat elbiseler giyip Metzger’in elbiseleri ¢ikarmasindan

hemen sikilmasini saglayarak onu basindan savar.

Bu sahne absiirttiir ¢iinkii hemen sonrasinda Inverarity’in ardindaki gizemi
ac1ga ¢ikarmada aciz kalan Metzger kurgunun disinda kalir. Oedipa yoluculuguna tek
basina devam eder. Bedenini begenmislige teslim etmemistir ve sonraki sahnelerdeki
yolculuklarindan karsilastigi insanlardan gelen akli bastan alan uyusturucular1 da

elinin tersiyle iter, kabul etmez.

Arayist en sonunda onu, gercegi bulma konusunda takintili kilan San
Francisco’ya getirir. Romanin en can alic1 sahnelerinden birinde, geceleyin sokaklarda
yiirtirken Tristero Orgiitiiniin sembolii olan posta borusunun sehirdeki her yere
kazindigini goriir veya gordiiglinii hayal eder. Ayrica bu isaretin 6zellikle hasta, yoksul
ve yerlerinden edilmis insanlarin elbiselerine islenmis oldugunu fark eder. Sahne
haliisinojeniktir. Bu haliisinojeniklik 1960’lar San Fransisco’sunun uyusturucu
kiltiiriinii akla getiriyor ve Oedipa’nin neredeyse hayali bir semboliin arayisinda ve

pesinde olduguna dair bir paralellik kuruyor.

Oedipa en sonunda biitiin yasadiklarinin ne anlama geldigini diisiinmeyi, bu
gizi ¢dzmeyi birakiverir. Romanin sonunda Oedipa’nin arayis1 onu, Tristero’nun posta

borusu pullarindan olusan koleksiyonun satilacagi miizayedeye gotiiriir. Orada
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sabirsizlikla miizayedecinin par¢a 49 olarak numaralandirilmis koleksiyonun nida

edilmesini bekler.

Oedipa’nin miizayedenin baslamasini bekledigi bu agik u¢lu son, aslinda daha
derinlemesine bir okumanin gerekliligini telkin etmektedir. Kaliforniya’nin ve
yikilmaz Amerikan kiiltiirel putlarin getirdigi apagik hiciv bir yana, roman hakikaten
bir felsefe ve fikir romanidir. S6z gelimi, sanki romandaki olay orgiisii kendi
kendisinin bir parodisini yapmaktadir. Séyle ki, esrarli hikaye tislubu, kisa ve hizlh
akan anlatis1 romanin daha derin ve felsefi anlam kazanmasina hizmet eden iki unsur
olurlar. Oedipa’nin arayis1 herhangi bir esrarli hikayedeki gibi sadece fiziki bir arayisi
degildir, Platonik bir diyalogdaki gibi metafiziktir. Onun karanlikta el yordamiyla bir
seyler arama misali bir ¢6ziime ulasma ¢abasi, insanoglunun nihai hakikati arayisinin

sembolik bir arz1 gibi goriilebilir.

Tristero’nun pesinden kosarken, Oedipa’nin “paranoya” olarak tanimladigi
belirsizlik hastalig1 bulasir, siiphe ona musallat olur. Ki bu da su anlama gelmektedir:
Tristero’nun gercekten var olup olmadigi bile siipheli olmasina ragmen, Tristero
olmadan Oedipa’nin yasamasi miimkiin olmazdi. Mevcut olsun veya olmasin bir
iletisim sistemi olarak bir sekilde sorun teskil etmeye baslar. Oedipa ve tiim kii¢lik
karakterler iletisim kuramazlar ¢iinkii yalnizdirlar; yalitilmislardir, mana, tutku ve agk

arayislarinda tek baslaradirlar.

Oedipa Maas eski sevgilisi ve milyoner Pierce Inverarity’in vasisi oldugunu
sOyleyen bir mektup alir. Avukati Metzger’ler bulusmak {izere kitaptaki hayali
yerlerden biri olan San Narciso’ya hareket eder ve onunla Echo Court Motel’inde
bulusur. Bu motelde kendilerine Paranoidler ismini vermis olan bir miizik grubu da
kalmaktadir. Metzger’in kiigiikliigiinde Bebek Igor olarak rol aldigi eski bir filmi
izlerken Metzger Oedipa’y1 bastan ¢ikarmaya calisir.

Birka¢ gece sonra Oedipa ve Metzger Yeni Ufuklar adli elektronik miizik
yapan bir bara giderler. Asir1 sagc1 goriislere sahip bir grubun atesli taraftar1 Mike
Fallopian’la karsilasir. Mike Fallopian 6zel kurye tarafindan bara getirilen garip bir
postadan bahseder. Lavaboya giden Oedipa, Amerika ve Avrupa’daki 6zel ve gizli
postalarin hakimiyeti i¢in miicadele eden karanlik grup Tristero’nun sembolii olan

posta borusunu bir posta kutusunun {izerinde goriir.
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Oedipa ve Metzger, Pierce’in toplu konutlarini gérmek tizere San Narciso’nun
yakinlarinda bulunan Fangoso Lagiinlerine giderler. iki vasi, Pierce ile kirli bir ticaret
anlagmasi yapan birinin avukati olan Manny Di Presso ile karsilagirlar. Yaptiklart
anlasmada Ikinci Diinya Savasi’nda Nazilerce Kkatledilen ABD askerlerinin
kemiklerinin dalgiglar bolgeye ¢cekmek iizere lagiine dokiilmesi vardir. Daha sonra
Paranoid isimli grubun iiyeleri Oedipa’ya Richard Warfinger tarafindan yazilmis ve
Randolp Driblette’in yonettigi ve rol aldig1 Ulagin Trajedisi adindaki Jakoben intikam
oyunundan bahsederler. Bu oyunun sahnelendigi kiiciik tiyatro da Pierce’in miilkiidiir.
Metzger ve Oedipa oyunu izlerler. Bu oyunda bir cinayet de vardir. Kara elbiseler
igindeki adamlar Italyan Ronensansi ulagimmi 6ldiirip Tristero isminin gectigi bir
sahnede bir gole atarlar. Oedipa Tristero ismini bardan hatirladigini fark eder.
Oyundan sonra Oedipa Driblette ile Tristero meselesini konusmaya calisir fakat
Dribblette kara elbiseli Tristero suikastgilart mevzusunu agikliga kavusturmayi
reddetmekle birlikte kara elbiselilerin Ulagin Trajedisi’nin orijinal versiyonunda

olmadigini kabul eder.

Ardindan Oedipa, Pierce Inverarity hisse sahibi oldugu i¢in Yoyodyne adli
firmanin hissedarlar toplantisina katilir. Bir Yoyodyne ¢alisani olan Stanley Koteks
ona bir devridaim makinesi icat ettigini iddia eden John Nefastis isimli birinden
bahseder. Bunun ardindan kendisini Tristero’ya ulasgtirabilecegini diisiindiigii oyunun
Warfinger siiriimiinii bulmaya ¢alisir. Bunun i¢in ikinci el kitap saticis1 Zaph’a gider
fakat onda da kitabin orijinal niishasi yoktur. Bunun ardindan Nefastis’1 bulmak igin
Berkeley’e gitmeye karar verir, ama ayrilmadan once, babasmnin on dokuzuncu
yiizyllda Bati Amerika’da Pony Express siiriiciilerini 6ldiiren esrarengiz siyahli
eskiyalardan bahsettigini hatirlayan 91 yasindaki Bay Toth’la karsilasir. Bu hikayeyi
1930°1u yillarin Porky Pig cizgi filmlerinin klasik anarsistlerine bagdastiran Thoth,
Oedipa’nin barda gordiigii posta borusunun birebir aynisini tagiyan babasinin eski
yiiziglinii takmaktadir. Thoth’un anlattigina gore bu yiiziik siyahli eskiyalardan birinin
parmagindan kesilip alinmistir. Daha sonra Oedipa, taninmis bir pul koleksiyoncusu
olan Cengiz Cohen’e Pierce’nin sahsi pul koleksiyonu iizerinde fikir aligverisinde
bulunur. Koleksiyonda siyah figiirler, posta borusu filigranlar1 ve diger mesum

isaretlerin oldugu ¢ok sayida gizemli bazi pullar bulurlar.
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Berkeley’e donen Oedipa, Warfinger’in tiyatro metninin bir niishasini edinir
ve kitab1 inceledikten sonra Tristero’ya dair higbir gondermenin bulunmadigini fakat
metnin Tristero’ya génderme’yi igerme ihtimaline sahip ahlaki olarak bozuk olan bir
stirimii hakkinda bir adet dipnot igerdigini 6grenir. Oedipa ayrica Nefastis’in
devridaim makinesini bizzat gozleriyle gérmeye ¢alisir ama basarisiz olur. Makineyi
gdstermek yerine Nefastis ona entropi’nin®® mahiyetini anlatmaya calisir. Nefastis’ten
ayrildiktan sonra, Tristero gizemi iizerinde kafa patlatarak ve tekrar tekrar karsilastig
posta borusu sembolleri ve ATIK (Avazsiz Tristero’nun Isiginda Kurtulacagiz) bahsi
tizerinde “tOkezleyerek” San Francisco’da gezinmeye baslar. ATIK sistemi
araciligiyla 6lmekte olan ihtiyar bir denizcinin mektubunu postalar ve mektubu alan

kuryeyi beyhude takibe baslar.

Oedipa, psikiyatristi Dr. Hilarius’u ziyaret etmek ilizere San Francisco’dan
ayrilir fakat Dr. Hilarius un yanina vardiginda onun aklini yitirmis oldugunu fark eder.
Dr. Hilarius Nazi gegmisini ifsa eder ve Israilli ajanlarm saldirisina ugradigini sanarak
korkar. Oedipa, Dr. Hilarius’un silahlarmi birakmasina yardimer olur ve bir radyo
istasyonunun seyyar ekibinde ¢alismakta olan kocast Wendel Mucho Maas’la konusur.

Oedipa kocastyla olan iliskisinin kayip gittigini fark eder.

Oedipa, Warfinger’in ¢aligmalarint diizenleyen Emory Bortz ile bulusmak
tizere San Narciso’ya doner. Tristero gizemi {lizerine uzun uzun tartisirlar. Ardindan
ikinci defa Cohen’i ziyaret eder. Cohen, ona Pierce’in baskis1 hatali olanlarin da i¢inde
bulundugu pul koleksiyonun 49 nolu parca olarak agik artirmaya ¢ikarilacagini sdyler.
Acik artirmaya giden Oedipa muhtemelen Tristero’nun ajani1 olan gizemli saticiy1

gorebilmek i¢in beklemeye baslar.

66 Entropi, fizikte bir sistemin mekanik ise ¢evrilemeyecek termal enerjisini temsil eden termodinamik
terimidir. Cogunlukla bir sistemdeki rastgelelik ve diizensizlik olarak tanimlanir ve istatistikten
teolojiye bir¢ok alanda yararlanilir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Entropi)
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1. ARAYIS

Oedipa’nin kendisine kalan mirasin anlamin1 bulma arayisi; sadece varolusun
felsefi bir tanimini arama degildir, ayn1 zamanda gegerli ve saglam ulusal ve sosyal

» 67

karakterin, iyi ya da koti bir sekilde “mirasin Amerika olmasini aciklayan

degerlerin aranmasidir.

Oedipa arayisi esnasinda uyumsuz, hayal diinyasi i¢inde, yelkenleri suya
indirmis halde entelektiiel ve materyalist olan bir Amerika toplumunun i¢inden geger,
fakat bu gecis ona herhangi bir cevap sunmaz. Mahrum birakilmiglarin biiyiik bir kismi1
ATIK (Avazsiz Tristero'nun Isiginda Kurtulacagiz) yazili kutulara mektuplar
birakarak iletisim kurmalarina ragmen, toplumun anarsinin esiginde sallanmasina

ragmen ve bizzat Tristero’nun®

ismi kederi ¢agristirmasina ragmen, Oedipa’ya biraz
umut veren de kesin bir ¢oziime ulagabilmenin belirsizligidir. O umut, kitabin sonunda
Oedipa’nin kendisine mirast birakant gorebilecegi umuduyla ag¢ik artirmanin
baslamasini beklemesiyle temsil edilmektedir. Belirsizlikten bir kesinlik, netlik ¢ikar

umudu. ..

Fitzgerald’in Muhtesem Gatsby’sindeki Dr. T.J. Eckleburg’un gozleri gibi,
Pierce Inverarity figiirii de yasananlara tanrisal bir agidan bakmaktadir. Muhtesem
Gatsby 'nin kahramanlar1 Long Island’taki memleketleriyle New York City arasinda
kil yiginlart i¢inden gidip gelirken bos bir harabiyet icindeki, terkedilmis goz
doktorunun resmi onlara nezaret ederken, ayni sekilde Pierce Inverarity de biraktigi
mirasin tam anlamini ¢ézmeye c¢alisan karakterlere nezaret etmektedir. Bu acidan
sOylemek gerekirse bu soyledigimiz karakterlerin hicbirisinin canli kanli, elle tutulur
somut varlig1 yoktur. Aksine, tiim karakterler herseye nezaret eden tanr1 Inverarity’yle

olan 6zel baglarinin belirli bir yoniinii hikaye eder bir tarzda temsil etmektedirler.

Ismi salt fiziksel varlik ima eden Mucho Maas gibi bazilar1 Inverarity’nin
mirasint goz ardi etmektedirler. Mucho ikinci el araba saticis1 olmanin utancina
saplanmig ¢irpinip turmaktadir. Inverarity umrunda degildir, kafasinda olan tek sey
geng kizlarla cinsel birliktelikle kurtulusa erebilmektir. Sugluluk ve cinsi agagilamayla

kendini igten ice hirpalamaktadir.

67 49 Numarali Par¢anin Nidast, 5.170.
68 Triste Ingilizce’de acikli, kederli anlamina gelmektedir.
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Metzger gibi bazilari ise ger¢egi aramaya biiylik bir ciddiyetle baslarlar ancak
kisa bir siire i¢inde sikilarak veya bitap diiserek gardlar1 diiser. Mucho gibi Metzger
de temelde komik bir figiirdiir. Inverarity’nin mirasiyla olan ilgisi tamamen ticaridir
ve vasi Oedipa’nin gercekleri 6grenmek i¢in duydugu heyecani duymamaktadir.
Aslinda Metzger de medeni hayatin siradanligina bagimli hale gelmistir. Mucho’nun
“kefareti” genc kizlarla cinsel birliktelikler halini alirken Metzger’in mesgalesi de rol
aldigini iddia ettigi eski filmlerin senaryolar1 olur. Motel odasinda Metzger Oedipa ile
basbasa kaldiginda, bastan ¢ikarmak i¢in izledikleri filmin senaryosunu ayrintisiyla
insanligin entelektiiel tarihinde ¢cok onemliymiscesine 0ve Ove anlatir fakat bastan
cikarma c¢abalar1 bosa ¢iktiginda heyecani1 gecer ve Inverarity meselesine olan ilgisi

azalir.

Arayist siirdiirmek i¢in sadece Oedipa, gereken dirence, ciddiyete ve akla
sahiptir. Oedipa’nin bizzat ismi bile hem kisiliginin hem insan olarak i¢inde bulundugu
¢tkmazin bir isaretidir. Kadim ¢aglardaki adasi misali Oedipa aslinda sorunu anlamayn,
¢ikarmay1 ve bir ¢oziim, ¢are bulmaya kafasina takmustir. Ne gariptir ki Oedipa’nin
¢tkmazi da ismini aldig1 Sofokles’in Oedipus’u gibi bilmecenin cevabini aramaktan
kaynaklanmaktadir. Sofokles’in bu kadim eserinde Oedipus Sfenks’in bilmecesine
cevap verir, Korint sehrini kurtarir ve 6diil olarak annesi oldugunu bilmedigi oranin
kraligesiyle evlendirilir. Hakikati bulan olarak Oedipus’un kaderi bu sekilde kendi
aklina, zekasina bagli olur. Oedipa de akilli ve zekidir. Kocasiyla yaptig1 akil dolu
konusma ve Metzger’i motel odasinda savusturmasi Oedipa’nin akilli ve gozii agik
oldugunu gostermektedir. Onu giidiileyen iste bu zekadir. Oedipa arayisina “paranoya”
demektedir ve onun arayisina sahit olan okuyucu da onunla hemfikir olma
egilimindedir.

Oedipus’un aksine Oedipa gergekei olarak yansitilmis bir karakter degildir de
diyebiliriz. Ciinkii; Oidipus tutkusunu, 6fkesini, gururunu, ademoglunun biiytlik
giinahlarindan sayilan kibrini gostermektedir. Onun ziddina Oedipa etten kemikten bir
varlik olmak yerine yazarinin diisiincelerinin yansimasidir. Oedipa varolussal ortayolu
temsil etmektedir: umutsuzluk ile inang, bilgi ile cehalet arasindaki felsefi uzlasi. Yani
onun arayisi neticesiz kalmaktadir ve sadece iki asir1 u¢ arasinda arabulucu olarak
Oedipa’nin durusunu desteklemektedir. Arayisini devam edip etmeme konusunda

siipheye diismektedir.
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Oedipa Maas metinleri okuma ve yorumlamada gercek bir yetenektir, fakat
bilgi topladik¢a degisik yorumlarda bulunur ve daha da fazla paranoyaklasir. Daha
once de belirttigimiz gibi Oedipa amblemi sessiz bir posta borusu olan gizli
karsikiiltiirel posta sistemi olan Tristero’yu arayip bulmaya ¢alismaktadir. Arayisi
boyunca Oedipa kendi kendini insanlari yipratan cevreye karsi izole eder ve
duyarsizlastirir.  Sonug olarak Maxwell’in Seytani’yla® iletisim kurmak igin ve
kendisiyle Amerika’nin i¢inde kesfettigi entropinin iistesinden gelmek i¢in yeteri
kadar duyarli olamaz. Hayat1 bos olarak gérmeye baslar, intihara egimli hale gelir,
dengesi bozulup yol-yordamini sasirir, bir yabanci tarafindan verilen Arnold Snarb
adin1 alir. En sonda ise paranoyak bir halde Inverarity’yi ortaya ¢ikar da onu gorebilir

umuduyla beklemeye baslar.

Pierce Inverarity merkez biirosu Giiney California’daki San Narciso’da
bulunan 6lmiis bir gayri menkul kralidir. Amerika’nin hepsine sahip “kuruculardan”
70 biri gibidir. Gittikce Oedipa, Inverarity’yr muglak, insanin aklindan ¢ikmayan,

seytani bir ruh figiire olarak diisiinmeye baslar.

Oedipa Maas genel olarak Thomas Pynchon’un en fazla ilgi ¢eken ve insani
karakteridir diyebiliriz. Herbert Stencil gibi o da bir arayis igindedir. Stencil’in arayisi
sacma ve amacgsiz durur ancak Oedipa Maas’in arayist korkulu olsa da daha
inandiricidir ¢iinkii hikdyenin basinda bir arkadasi i¢in bir iyilik yaptigini diisiiniir ama
gittikce c¢Oziilmesi daha da zorlasan Inverarity’nin sirlarina ve Tristero’nun
entrikalarina igine dogru ¢ekilir. Okuyucu, Oedipa ile V.’nin tuhaf karakterlerinden
daha fazla benzesmektedir ¢iinkii Oedipa’nin Tristero’nun gizemini ¢ézmeye ¢alistigt
gibi okuyucu da 49 Numarali Par¢amin Nidasi’nin anlamini bulmaya, ¢ézmeye

calismaktadir.

Belirsizlikler igerisinde aranirken 6nemli fark edilen detaylardan birisi de en
basindan beri kitabin karakterleri ile ilgili 6nemli ipuglarini degerlendirmek olacaktir.
Bu noktada kitabin bagkahramani olan Oedipa ile ilgili su ayrint1 5nem arz etmektedir.
Soyle ki: Oedipa, adiyla kétiiye ¢ikan (babasini 61diiriip annesi ile cinsel iliski kurmaya

calistig1 i¢in) Teb (Thebes) Krali Oedipus’un kadin versiyonudur. Kitapta, Oedipa

69 Maxwell'in  Seytami (ya da Maxwell'in  Cini), Iskog fizikci James  Clerk  Maxwell'in
ikinci termodinamik yasasinin gegerliligini sorgulamak amaciyla 1867'de ortaya attigi bir "distince
deneyi"dir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Maxwell%27in_Cini)

7049 Numarali Par¢anin Nidasi, S.17.
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tipk1 Oedipus gibi aslinda mit, efsane icerisinde tutsak kalmistir fakat bunun farkinda
degildir. Mitolojinin 6nemli karakterlerinden biri olan ve Freud’un bir psikanalitik
kuramina da isim veren Oedipus da boyle bir durumdadir. Yillar 6nce annesi ile
evlenecegi kehaneti duyulunca uzaklastirilir. Fakat buna ragmen o mitler igerisinde
kalmaya devam eder. Karsisina ¢ikan bilmeceler, sorulari cevaplamaya ¢alisir ve bu
bilmeceler icerisinde bir gergegi arar. Pynchon’un karakteri Oedipa da boyledir.
Sphinx’in Oedipus’a sundugu o garip bulmacalar gibi bagkahraman Oedipa da sonu
olmayan bulmacalar1 ¢ozmek i¢in kurgulanmis ve bu ¢oziimsiizlikler iginde
birakilmistir. Oedipa bu bulmacalarin higbirini aninda ¢dzecek ve arayisina cevap
bulamayacag bir belirsizlik igerisinde esinlendigi Oedipus karakteri gibi biiyiik bir

ugras vermektedir.

Bu yoniiyle bakildiginda birgok anlamda bir belirsizlik ve arayisin kitabi olan
49 Numarali Par¢anin Nidas: bu yoniiyle 6zelde Oedipa adli karakterinin arayisidir.
Bir¢ok belirsizlik, paradoks, ¢ikmaz icerisinde incelendiginde ve arayis baglaminda
ele alindiginda Oedipa’nin aslinda neyin pesinde oldugu ve arayisinin ne oldugunu
anlamak kolay degildir. Ciinkii Oedipa’nin diinyayr ve kendi yasadigi toplumu
kavrayis1 da kendi icerisinde bir alt kiiltiiriin tehdidi altindadir. Ote yandan Oedipa,
kayip bir dini inancin pesinde kosan ve bunun i¢in vekil artyor goriiniimiinde bir
karakterdir. Bu nedenledir ki karsilastig1 olaylarin tamaminda bazi dini isaretler bulma

arayisi dikkat ceker.

Biraz daha 6zele indirgendiginde kitabin karakterlerinden Oedipa Maas’in
paranoyasi, psikoanalitik Ozellikle de Lacan’in bakis agisina iliskin agiklamalar
getiriyor. Lacan’in baba figiirii hakkindaki teorileri, Oedipa’nin romanin sonunda
yerinin anlagilmasi noktasinda da ciddi manada yardimci olur. Paranoyasinin dogru
mu yoksa yalnizca bir haliisinasyon olup olmadigin1 anlayamayacagi durumu g¢ok

postmodern bir olgudur.
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2. BELIRSIZLIiK

Sunu kesinlikle iddia edebiliriz ki ister hissi olsun ister zihni olsun belirsizlik
49 Numarali Par¢amin Nidasi’nin olay Orgiisiiniin arka planindaki diizenleyici
prensiptir. Eger Oedipa Maas radyocu olan esine sadece bir es olmakla yetinseydi,
etrafinda olup bitenlerin arkasinda gizli manalar oldugundan sliphe duymasaydi,
romandaki aksiyon ve betimleyici kisimlarin temeli olmayacakti. Romandaki bu
aksiyon ve betimsel diisiincenin kaynagi Oedipa’nin siipheci ve sorgulayici zihnidir.
Onun haleti ruhiyesi hem romandaki gizemin bizzat kendisi hem de bu gizemin
yaraticisidir. Oedipa, bagindan gecen tiim olaylarin ¢ok zekice gizlenmis bir orgiite
isaret ettiginden siiphelenip durmaktadir. Oedipa’nin duydugu bu siiphe kesin, agik ve
nettir. Yasadig1 “tesadiifler” Oedipa’nin degisken ve siibjektif ruh haline ¢aprasik
yollarla karsilik vermek i¢in ortaya ¢ikan gizli bir istihbari iletisim sisteminin (ki
Pynchon bunu metaforik olarak gayri resmi bir posta hizmeti olarak sunar) gercek ve
asikar telkinleridir. Yazar i¢ gerceklik ve dis gergeklik arasinda yaptigimiz ayrim

etrafinda belirsizlik yaratarak bu sorgulayici ve ruhi tedirginligi olusturur.

Romanin baslarinda Pynchon, dis diinyanin aslinda farkli oldugu veya dis
diinyanin 6znelden yani duygu ve diisiincenin i¢sel diinyasindan ayrildig1 varsayiminin
gecerliligi hakkindaki siiphelerini ortaya koymaktadir. Meksika’daki bir sergide
saclarinin akarak duvar kilimi olusturdugu narin gen¢ kizlarin oldugu bir tabloya
bakmakta ve “ciinkii yeryiiziiniin diger biitiin binalar1, yaratiklari, dalgalari, gemileri,
ormanlar1 bu drtiiniin icinde yer aliyordu ve 6rtii diinya idi.”"* Bu alintinin alindi1 iki
sayfaya yakin olan paragraf, Oedipa i¢in yagamanin ve idrak etmenin ne oldugu
hakkinda baz fikirler icermektedir. Konumunudiinyasin1 kendi inan¢ ve arzularinin
filizleriyle ordiigiinii anlatan bir tabloya bakarak anlayan ve egosunun kulesinden
kurtarilmay1 arzulan bir prensese benzemektedir. Fakat bunu yapabilmek o kadar da
kolay degildir, ¢iinkii Pynchon, esir bulundugu kulenin “kendi egosu gibi sadece
rastlantiya bagl oldugunu: Ustelik onu oldugu yerde gercekte tutan sey biiyiidiir;
kimin yaptig1 belli olmayan, kotiiciil, ona disaridan ve ortadan higbir sebep yokken

9972

dadanan bir biiyli.”’“ oldugunu ona fark ettiriverir.

71 49 Numarali Par¢amn Nidasi, S.13.
72 49 Numarali Par¢anin Nidasi, S.14.
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Bu karmakarisik bir ayrimlama gibi goriinliyor. Buradaki ima sudur: diinyanin
sadece onun 6znel, kisisel yaratimi olmamasidir, fakat onun algisinin yani kendini
icinde buldugu gercekligin “disaridan ona dadanan” sihirli bir gii¢ tarafindan
bicimlendirildigi ya da en azindan etkilendigidir. Bu, belirsiz hatta o kadar asir1
derecede korkutucu bir durum gibi goriiniiyor ki durumun farkina vardiginda Oedipa
aglama bagslar. Belki de bu sihir mevzusu Pynchon tarafindan, manidar hadiselerin
komplosu olarak algiladigi olaylarla vyiizlesen Oedipa’nin genel durumuna

gondermede bulunmak i¢in kasten dile getirilmistir.

Romandaki bas karakter Oedipa’nin belirsizlik i¢indeki arayisindan bagka
diger 6nemli sorunu paranoyadir. Bu durum en basta ilging gibi gelebilir ¢linkii Oedipa
kendisinin paranoya oldugundan siiphelendigi evreye gelebilmesi i¢in ilk olarak sihrin
mevcut olduguna dair emareleri kabul edebilecek kadar cesur yahut deli oldugunu
diger bir deyisle sihrin olabilecegi ihtimalini kabul etmek zorundadir. Oedipa’nin bu
kabullenisi, yakindan bir¢ok tezahiire sahit olmasi, arayisi esnasinda her kdse bucaktan
pesinden kostugu Tristero ile alakali isaretlerin ¢ikip durmasi, geriye doniis imkaninin
kalmamasi, 1yi bir sekilde romana yerlestirilmis ve yayilmis olan eszamanlilik mantigi
romandaki aksiyonun akmasini saglar ve paranoya/delilik ihtimali iizerinde tedirgin
sekilde diisiinmeye gotiiren gerilim anlarimin olusmasina yol agar. Fakat Oedipa
herkesin endise ettigi gibi paranoya hakkinda endise etmemektedir. Aslinda akli
baginda ve normal olduguna inandigindan paranoyak veya deli olmaktan
korkmamaktadir. Onun meselesi aklibasindaligin daha ileri bir seviyesi gibi goriineni
kabul etmek istemesidir. Oedipa, doktoru Hilarius’a giderken “Pek tabii, bir psikozun
soguk ve terlemesiz kancasinda olabilecegini” diye diisiiniir. “Yine de hepsinin hayal
olmasini istiyordu... Gergek olma ihtimalinin onu neden boyle tirkiittiigiinii de bilmek
istiyordu.” " Doktorun yanindayken basindan gecen olay ve diyaloglardan sonra
Oedipa’nin psikiyatristten daha aklibasinda oldugu anlagilir. Disaridan bakinca
Oedipa’nin duygularinin herhangi ortalama bir korku veya fantastik romanindaki
herhangi bir karakterin sahip olacagi diisiinceler dizisi gibi basit ve normal oldugu
sanilir. Garip bir seyler olmaktadir ve ondan gizlenip ortbas edilmektedir. Bu, bir
yandan dogrudur ama bir yandan da hala tartisilabilirdir. Bu tartisma, ele alma da

73 49 Numarali Par¢anin Nidasi, S.125.
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ancak romanin merkezi odak noktasini dogrudan ele alan birka¢ paragrafin tahlil

edilmesiyle miimkiin olabilir.

Oedipa arayis1 esnasinda pullar iizerinde uzman olan Cengiz Cohen’in yanina
gider. Cengiz Cohen ona simdi iizerinde San Narciso Otoyolunun yapilmis oldugu bir
mezardan topladigi karahindibalardan yapmis oldugunu sdyledigi sarabi ikram eder.
Bunu igitmesi iizerine Oedipa’ya kitapta sara ndbetine benzetilen krizle bir ¢esit ilham
iner. Ilham inmesi esnasinda Oedipa:

Biitiin bunlarin sonunda (sayet bir sonu olacaksa), kendisinin de ipuglari, duyurular ve
imalardan derlenmis anilarla bas basa kalip kalmayacagini merak etti; hem de her seferinde
hafizasinin her nasilsa koruyamayacagi parlakliktaki asil hakikate ilisemeden; bu dyle bir
hakikat ki, illaki yeniden alevlenir hep, kendi mesajin1 geri doniissiiz bir bicimde yerle bir
edip siradan diinya geri geldiginde ise fazla 1513a maruz kalmis bir bosluk birakir.”*
Burada “sonunun” olup olmayacagi seklinde sorgulanan olgu arayistir; Oedipa’y1
ileriye ¢eken akil celici, cezbedici, hareketlerine rehberlik edici ve anlik kararlarina
yon veren esrardir. Korku verici bir arayistir ve kesinlikle belirsizdir (yani belirsizligin
vermis oldugu bir gerilim veya her seyi ¢dzmenin esigindeymis fakat higbir seyi

bilinmiyor hissi).

Oedipa’in pesinde oldugu sey/olgu belli belirsiz, elle tutulmasi ve kafada
canlandirilmasi ¢ok zordur. O olgu, sadece gayri resmi posta sistemi ile ilgili degildir,
ayni zamanda ¢ok derinlere gomiilerek kendisinden kurtarilan hatiralar1 tekrar eskisi

gibi hatirlamaya ugrasmaktir.

“Simgelerin yinelenmesi, travmaya yol agmadan, etkisini azaltmak, hatta onu
hafizasindan tamamen sokiip atmak i¢in yeterli olabilirdi. Eli  mahkum
animsayacakti.””™ Buradan anlasiliyor ki yazar bu noktayr vurgulamak istemektedir.
Daha sonra ayn1 paragrafta sunlari yaziyor:

Titreyerek yokladi onu: Elim mahkiim animsayacagim. Gelen her ipucunun kendine ait

aciklig1, stireklilikle ilgili incelikli olasiliklar1 olmasi gerekiyordu. Ama sonra, degerli taglara

benzeyen “ipuglari”nin sadece bir tiir telafi olup olmadigini sordu kendisine. Dogrudan isitip

de yitirdigi o saral S6z’iin, geceyi hiikiimsiiz kilabilecek o ¢i1gligin telafisi.” "

74 49 Numarali Par¢anin Nidasti, $.88.
75 49 Numarali Par¢anin Nidast, s. 111.
76 49 Numarali Par¢anin Nidasi, s.111.
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O zaman Oedipa’da aklin1 yitirme duygusu yoktur, aksine onun tarafindan bir seylerin
ciddi manada aranildigina dair giiclii bir duygu vardir. Kitabin 88. sayfasindan yapmis
oldugumuz, bir olgunun sonunun olup olmadigini sorguladigi alintida oldugu gibi,
pesinde oldugu “bir seyleri” avucuna alip gormek istemektedir ve ayni zamanda arama
gorevini de birakip birakmama konusunda da tereddiit etmektedir. Normal manada
delilik korkusu yoktur ¢iinkii Oedipa’nin aradig: seyin kiiltiirel olarak akli basinda
olani veya deli olan1 belirtmek i¢in kullandigimiz kategorilerin 6tesinde oldugu ortaya
ctkmaktadir ya da en azindan ima edilmektedir. Daha 6nce hi¢ bahsedilmemis olan

varolusun sirri, ayrica olumlu sozlerle sunulmustur.

Oedipa arayisindan kagtig1 i¢in artik kendini su¢lu hissetmeye baslamistir:
“Ama tezahiirliniin belli bir noktasinin Gtesine gecemeyecegi endisesiyle bu hissin
iistiinde durmadi. Muhtemelen, boyunu asip onu kontrolii altina almasin diye.” '
Aslinda bu kilit noktas: olabilir. Oedipa neden tezahiiriin genisleyip kendisini
yutacagindan endise etmektedir? Onu tekrardan endiselendirenin delilik oldugu
goriiniiyor, fakat bu sirr1 ortaya koyma konusunda cok ilgili oldugu ve ciddi manada
bir seylerin oldugu konusunda saglam temellere sahip oldugu gayet agik ve nettir. Gizli

iletisim sistemini arayisi, daha énemli olan bu mevzunun yaninda neredeyse 6nemsiz

kalmaktadir.

Rahatsizlar, inanglarim1 yitirmis uyumsuzlar, toplumdan dislanmislar
arasindaki iletisim sistemi temast Pynchon tarafindan Oedipa’nin hem gizemi ortaya
citkarma arayist hem de bunu ortaya c¢ikarma korkusu temasiyla irtibatlanir,
iligkilendirilir. Roman her sosyal katmandan garip karakterlerle ¢esnilendirilmistir.
Paranoidler adli miizik grubu, Metzger, Driblette, John Nefastis, eski asiklar,
Oecdipa’nin yardim ettigi ihtiyar ayyas, vb. Oedipa’nin romanin seyri boyunca yavas
yavas anlamasini saglar ki romanin saydigimiz tiim bu karakterleri sakli bir iletisim
sistemi, gizli mutabakat ve Trystero’nun ortaya ¢ikacagina dair gizli bir umut
paylasmaktadirlar. Ayyas ve suglular gibi bazilar1 bu alternatif ilinti seklini
kabullenmeye zorlanirken diger kismi ise kasti olarak ¢ogunluk goriisii reddederek
aramayi tercih ederler. Bunlardan Nefastis gibi bazilar1 kafadan catlak veya goriiniise
gore kandirilmis garip kimseler iken digerleri ise... Akli basinda gibi goriinen veya

“ilahi sir”dan haberi olan hi¢ kimsenin romanda gozle goriiliir bir rolii yoktur fakat

77 49 Numarali Par¢anin Nidasi, 5.158
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geri planda olan, esrar perdesini kaldiracak veya tezahiire giden yolu direkt olarak
aciklayacak birilerinin (belki de bizzat Tristero’nun kendisi) oldugu zanni vardir.
Trystero giin yiiziine hi¢ ¢ikmaz ve okuyucunun her seyi bildigini veya herhangi bir
tezahiire en yakin oldugunu sandigi kisi Oedipa’nin sahsidir. Ancak Oedipa’yr ona
veya oraya ulagsmasini ve esrar perdesini aralayip gerceklere géz atmasindan alikoyan
bir sey vardir. Oedipa’nin bizzat kendisi okuyucuya, disaridan bakilinca ruhsal bir
arayis gibi goriinen “gizli” olanla ilgili bir tezahiire veya somut bir sonuca varmis ne
de Trystero’nun ne oldugunu ortaya ¢ikarmaya yonelik daha gerceke¢i olan arayisi
tatmin edici bir sonuca varmis gibi gelir. Ancak, Pynchon bir¢ok bakimdan okuyucuya
somut deliller sunar. Bununla beraber, 49 Numarali Par¢anin Nidasi yalnizca iyi
yazilmis dolambagli bir arkasi yarin roman1 da degildir. Ornegin, evreni diizene sokan
bir aklin var oldugu temasi okuyucuya biitliin yonleriyle sunulmustur. Kitapta, kesin
bir sonuca varilmaz ancak iyi temellendirilmis kusku hipotezi derinlemesine
cizilmistir. Eserin 79. sayfasinda Maxwell’in Cini’'nden bahsedilir. Bu ilk bahsediste
tizerinde fazla durulmaz fakat Maxwell Cin’in fizikte ilgili oldugu konu entropi 6nemli
bir yer tutar. Imalariyla ve daha yiice bir anlam veya tezahiir umuduyla Oedipa
Maas’1n saplanti haline getirdigi Maxwell’in Cini romanda gizemli diizenleyici zekay1

temsil eder.

Entropi, bir sistemin ayn1 canli bir organizmanin yiyecege veya bir makinenin
yakita enerji duymasi gibi disaridan enerji almadigi miiddetce gittikce zayiflamasi,
bozulmas1 ve kaybolmasidir. Fizikteki termodinamigin ikinci yasasidir. Bu fizik
kuralina bakarak evrenin ve dolayisiyla insanlifin yavas yavas kaybolup gidecegini
sOyleyebilir miyiz? Bize gore, Thomas Pynchon bu soruyu ikna edici bir sekilde
cliritmektedir. 49 Numarali Par¢anin Nidasi’nda perde arkasinda anlamli ipuglar
veren ya da mevcudiyeti “Gtelerden mesajlar” olarak algilanan bir iblis oldugu farz
edilmektedir. Onun 6ziini, sirrin1 anlamaya yaklagsmak Oedipa’nin romanda birkag
durumda yasadig: tezahiirler olarak deneyimlenmistir. Romanda belirsiz bir sekilde
miicadele edilen soru sudur: biz nefes alip veren, akilli bir evrende mi yoksa aslinda
Olmiis olan, tesadiifi bir evren de mi yasamaktayiz? Evrenin yavas yavas sona ermesi
yani onu tekrar kuracak bir kimsenin olmadig1 ve geriye saymakta olan kozmik saattir,
dongiiniin devam etmesini saglayan akil sir ermez olaylarin arka planindaki Iblis’e

karst.
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Oedipa, “Makine'sinden ve bilginin siddetli yikimlarindan bahseden” John
Nefastis’i hatirlad,

Opyleyse, denizcinin Viking cenaze toreninde bu silte tutusup da adamin etrafini alevler
sardiginda: yanan silte ile birlikte sifrelenerek saklanmis beyhude yillar, erken 6liim, kendi
kendine ¢ektirilen aci, umudun kugku gotiirmez ¢iiriiylisii, nasil bir yasam siirmiis olurlarsa
olsunlar, daha once siltenin tizerinde uyumus biitiin o adamlar da sahiden yok olacakti,

sonsuza dek.”®

Burada entropi ve clirlime ile 6liim yasalarina dogrudan atif vardir. Herkes 6liip
her sey yok olmalidir. Buna karsin, siirekli bir devamlilik, bir yenilenme de vardir.

Ancak hayatin bitip tiikkenecegi kismini kabul etmek zordur.

“Oedipa hayretle silteye bakti. Sanki geri doniisii olmayan o siireci heniiz

kesfetmisti. Bu kadar ¢ok seyin [...] yitebilecegini diisiinmek Oedipa’y: afallatt1.””

Ve hemen bu ifadelerin ardindan olaylarin, sahnelerin arka planindaki gizli, saklanmis

iblis betimlenir:

Suyu ile lambalar1 yakabilen bir aziz, hafiza kayb1 Tanri'nin solugu olan medyum, her seyin
kendi nabzi etrafinda neseli ya da tehditkar bir hal alarak olup bittigine inanan gercek
paranoyak, kelime oyunlar1 ta kokugmus kadim kuyularla hakikat tiinellerinin derinliklerine
dek uzanan hayalperest -hepsi de bizi korumak i¢in tampon gérevi goren kelimeyle ya da
orada kelime yerine gegen her neyse onunla ayni 6zel iligkiyi kurarak hareket ediyor. O
zaman metaforun yaptig1 sey, kisinin nerede olduguna gore degismek kaydiyla, hakikate ve
bir yalana dogru bir hamleydi: Kisi igerideyse giivende, disaridaysa yitikti. Oedipa nerede

oldugunu bilmiyordu.®

Sonra nesnelerin 6nlenemez bozunumu ve yash denizcinin kaginilmaz 6limii
aklinda geri doner. Bunun da sonu neticesiz ve belirsiz birakilir, ancak arayis devam

eder.

78 49 Numarali Par¢anin Nidasi, 5.121.
79 49 Numarali Par¢anin Nidast, 5.121-122.
80 49 Numarali Par¢anin Nidasi, S.122.
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3. PARANOYA

Thomas Pynchon giinlimiizde hayattaki en ¢ok bilinen ve taninan postmodern
yazarlardan biridir. Elli y1la yakindir, Cornell’de egitim almis, ad1 ¢ikmis bu miinzevi,
keskin bir zekanin eseri olduklarini agik¢a gosteren ¢ilgin bir hayal giicliniin eseri ve
hayli iddiali romanlar yayinlamaktadir. 1966 yilinda yaymlanan 49 Numaral
Par¢anin Nidas1 Pynchon’un yazdiklar1 arasinda muhtemelen en eglenceli ve en
erigilebilir olan kitabidir. Pynchon kiilliyatindaki V. ve Gravity’s Rainbow gibi
romanlarinin aksine 49 Numarali Par¢amin Nidasi daha kisa olup daha dogrusal bir
anlatt yapisina sahiptir ve okuyucuyu anlasilmaz bilgi ve kelimelere bogmaz.
Pynchon’un bin sayfalik diger romanlartyla karsilastinlldiginda, 49 Numarali Parcanin
Nidasi, Oedipa Maas’in hikayesi araciligiyla yazarin fikirleri hakkinda fikirler
edinmemizi saglamaktadir. Roman ayrica, Pynchon’un bilim ve felsefeden aldigi
karmagik kavramlarin ayrintili bir sekilde edebi ele alisin1 kapsayan benzersiz yazma
tislubuna, hizlica akip giden anlatisina ve garip garip isimlerin verildigi insan
topluluklarina yonelik iyi bir girizgdh sunmaktadir. 49 Numara/li Par¢anin Nidasi’ daki
birgok konu ve tema arasinda en dnemlilerinden ve kitabin her tarafina yayilmis olani

paranoyadir.

Hem Amerika Birlesik Devletleri 6zelinde hem de diinya capinda bir
postmodern Edebiyat analizi yapildiginda belli basli isimler arasinda listelenen
Thomas Pynchon kisa hikayeleri ve tam 7 romani ile bu ekoliin Onciileri arasinda
saglam bir yere sahiptir. Postmodernizmi karmasik yapitlarinda yogun olarak
kullanan, anlam belirsizliginden kurmacaya kadar bir¢ok teknigi derinlemesine
kullanan Pynchon’un genel anlamda kullandig1 6geler metinlerarasilik, tistkurmaca,
anlam belirsizligi, ironi seklinde siralanabilir. Ug yiiz yil1 askin bir gegmise sahip
Amerika Birlesik Devletleri her ne kadar tarihi boyunca ¢ok biiyiik savaslar ve
badireler ile karsilasmamis olmasa da Vietnam Savasi, Soguk Savas, Pearl Harbour ve
Hirosima Niikleer saldirist gibi eylemler iilke edebiyatinda iz birakmistir. Bu manada
Pychon tiim bu postmodern teknikler ile bir yoniiyle aslinda daha ¢ok Amerika
toplumunun 6zelde Soguk Savas sonrasi i¢inde bulundugu durumu, paranoyayi ve bu
minvaldeki yasam tarzlarini yansitmaya calismistir. Bu yoniiyle paranoya yasam

tarzini yansitmak icin kullanildigi kadar postmodern teknik ile kaynastirilmis ve yazar

41



tarafindan 49 Numarali Par¢anin Nidasi’nin da temellerini olusturan kullanimlardan

birisi olmustur.

Postmodern baglamda incelendiginde 49 Numarali Par¢anin Nidast adh
kitabin en belirgin postmodern 6zelligi ¢ogunluk ve bunun sonucu olan paranoyadir.
Bunun nedeni nihayetinde bir ¢oziime ve sonuca varan bir anlama ulasilmamis
olmasidir. Nihai bir ¢oziim disinda verilen bir metnin sonsuz sayidaki ¢éziimlemesi
vardir. Nihayetinde yasanan pismanlik da karmasa da bu anlamda paranoya olarak
yorumlanabilir. Hatta buna merkezden uzaklastirilmis endiseyi hatta ben kavramini
orten sistemik bir endise de denilebilir. Bu yoniiyle paranoya 49 Numarali Par¢anin
Nidasi1 adli kitabin neredeyse tiim karakterlerinde go6zlenebilen bir durumdur.
Paranoya bir yoOniiyle sistem tarafindan yutulma tehdidi olarak da algilamir ve
yorumlanir. Bu durum 6zellikle Stuart Sim tarafindan yine hem Pynchon hem de
Amerika 6rnegi iizerinden verilirken 6zellikle 11 Eyliil saldiris1 sonrast Amerika’da
hissedilen korku ve siiphe ikilemi babinda ele alinir. Sim, paranoyaya deginirken
Pynchon’un 49 Numarali Par¢anin Nidas: ve diger eserleri i¢in su ifadeleri kullanir:

Muhtemelen tiim toplum, yurttasa karsi bir entrikadir. Ya tarihin baslica biitiin olaylari,
gercekten de gizli amaclar icin goriinmeyen yoneticiler tarafindan orgiitlendiyse? Bu,
paranoyak tarih olarak bilinir. Thomas Pynchon, bu konuya diigkiindiir. V’deki (1963)
Stencil, 49 Numarali Par¢anin Nidasi’min (1966) Oedipa Maas’1, Gravity’s Rainbow’daki
(1963) Slothrop ve Vineland’deki (1990) Prairic ve Mason&Dixon’daki (1997)
baskahramanlar: her biri, bireyin haklarini tehdit eden gizli entrikalarla ve hiziplerle
karsilasir. Pynchon’in Gravity’s Rainbow’unda degindigi lizere bu karakterlerin artan
endiseleri, “Her seyin balantili oldugu, her seyin Yaradilig’da oldugu kesfinin
baslangicindan, baglica sinirindan baska higbir sey” tarafindan tahrik edilemez. Giiniimiizde
diinya ¢capinda yayginlagsan web’den dolay1 her sey her seyle baglantilidir, en azindan dijital
olarak. &
Bu ¢alismanin da konusu olan paranoya ve paranoya icerisinde bir arayis’in kitab1 olan
49 Numarali Par¢anmin Nidast bu yoniiyle i¢ten ice Edgar Allan Poe’nun polisiye
hikayelerine atifta bulunan bir yan1 da i¢inde barindirir. Kitabin bas kahramani olan
Oedipa Mass eski sevgilisinden kalma bir dizi esyanin vasisi olarak tayin edilmis birisi
olarak kitapta basit bir vasiyet gorevini yerine getirmekle birlikte ayn1 zamanda bir

arayisin ve bir tirli ¢oziime kavusturulamayan bir ¢oziimsiizliigiin ¢6ziimiiniin

81 Sim, Stuart. (2006), Postmodern Diisiincenin Elestirel Sozligii, Ebabil Yaymlari.
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pesindedir. Aslinda Oedipa’nin gorevi oldukga basit olmakla birlikte aslinda kendisi
oldukca komplike bir insan olan eski sevgilisinden kalma uzay teknolojisi ve benzeri
bircok karmasik is igcerisinde bir tasfiye gorevinin karmasikligr i¢indedir. Bu tasfiye
yolculugu ayn1 zamanda sonu biiyiik bir zenginlige uzanacak yolculugun da basidir.
Ama bu siire¢ hi¢ de kolay isleyen bir siire¢ degildir. Olduk¢a derin baglantilarina
ulagilan bir gizli 6rgiit ile de yiiz ylize geldigi bu siirecte, bu orgiit gibi bir dizi garip
insanlarla ve garip yapilar ile karsilasir. iste bu siirecte akliselimi korumak olduk¢a
zor hatta imkansiz denilebilecek bir diizeydedir. Cok da kolay olmayan bu yolculukta
Kog¢’un deyimiyle Oedipa Maas, “Bir Amerikan mirasini kavramaya dogru tuhaf, artik
adina Pynchon-tarzi diyecegimiz karmasik, kapkara ve usandirici komiklikte bir
yolculuga cikiyor.”®? Bu yolculukta Oedipa’nin paranoyasi yine ayni degerlendirmede
su sozlerle bir kitap degerlendirmesi olarak sunuluyor:
Oedipa Maas sizofren bir diinyanin karsisinda paranoya yasayan bir kadin. [...] Higbir
kapisin1 tam agmayan, agtigi kapmin ardinda yeni ve daha kilitli bir kap1 ¢ikan deli bir
diinyada saf, hosgoriilii, merakli, yorulmak bilmez bir kadin. Arayicilarin erkek oldugu bir
edebiyat diinyasi i¢in de ayrica gayet kivang verici bir yenilik, bir kadinla 6zdeslesme firsati.
Ama diinya dylesine deli, dylesine iki ruhlu, dylesine ¢ok yiizlii ki okuyucu da cinsiyet
duygusunu kaybediyor, tipki romandaki cinsel duygular1 ve iligki algilar1 tuhaflasmis erkek
kahramanlar gibi. Paranoya elindeki tek hakiki ruh hali, ¢iinkii o diinyanin ona teslim
olmayanlara acimasi yok.%3
Paranoya, asir1 endise veya korkuyla karakterize edilen, sikca mantiksiz
kuruntularla bilinen psikotik bir rahatsizlik olarak tanimlanmaktadir.®* Paranoya en
basta ve en ¢ok Oedipa olmak iizere romandaki kahramanlarin eylem ve diislincelerini
etkilemektedir. 1960lar California’sinda Tristero’nun iizerindeki esrar perdesini
kaldirmaya calisirken ve 1960lar California’sinin garip ve diisman diinyasindaki
sanrisal karakterleriyle etkilesim igindeyken gergeklerle olan bagimi yavas yavas

kaybeder.

Roman basit ve alelade bir hayat siiren ortalama bir ev kadini olan Oedipa’nin
tasvir edilmesiyle agilir. Tupperware partisine katilir, zamanini temizlik ve yemek

yaparak gecirir ve “asag1 yukari ayni olan” giinleri yagayarak gecirir. Oedipa, Molly

82 Kog, Hamdi (14 Haziran 2014), Vatankitap, 23 Ocak 2018,
http://vatankitap.gazetevatan.com/haber/yenilgi_romanlarinin_en_guzeli/1/23018
8 Kog, a.g.e.

84 Wikipedia. Erisim 2.08.2018, 13:40.
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Hite’a gore “abartili bir sekilde bayagilastirilmis bir diinyanin”®® alelade ve fazla
dikkat cekmeyen bir sakinidir ve ilging bir roman kahramani olmaya uzak bir karakter
gorilintiisii vermektedir. Pynchon, Oedipa’y1 aci1 ¢eken siradan modern bir birey olarak
sunarak her seyin daha da dramatik olmasi i¢in Patricia Bergh’in “yeniden
tanimlama”®® dedigine zemin hazirlamaktadir. Muhtemelen Oedipa’min hayatindaki
onceden ikinci el araba saticist olan radyo DJ’yi “alingan”®’ kocast Mucho Maas ile
evliligi disindaki tek olagandisi unsur, bir zamanlar Pierce Inverarity ile yasadigi
iligkidir.

Pierce ile ilk tanigmamiz, ani 6limii iizerine kendisine Pierce’den kalan
mirasin varisi oldugunu 6grendiginde Oedipa’nin eski sevgilisiyle en son yaptiklari
sohbetin ne zaman oldugunu ve ne tizerine oldugunu hatirlamasina ¢aligmasiyla olur.
Pierce ile son konusmasmin “sabaha karsi ii¢ sularinda” ® telefonda oldugunu
Ogreniriz ve telefon konusmasi esnasinda hayali insanlan taklit ederken ¢ikardig
komik sesleri hatirlamaya basladigini okuruz. Pierce agik ve net bir sekilde delice ve
paranoyak davraniglar sergilemektedir ve bu davranislari Oedipa’nin ilerideki

paranoyak tutarsizliklarinin ve diistincelerinin habercisi olacaktir.

Oedipa’nin; Pierce’in devasa ticaret imparatorlugu ile elestirmen John
Johnston’a gdre Oedipa’nin diinyayla ilgili en dnemli kesiflerinin “nispeten belirsiz
arkaplani”nin®*merkezi olan San Narciso’ya yaptig1 yolculuk, karsilastiklari insanlarin
giidii ve arayislar hakkinda asir1 derecede kusku duyan bireylerle bir dizi yiizlesmeye
siiriikler. Oyle gériiniiyor ki San Narciso’nun goriiste saglikli, akli basinda gériinen

sakinlerinin bile soyle ya da boyle delilik hastaliginin bir tiirline yakalanmislardir.

Oedipa, kalacagi otele varir varmaz kendilerine “Paranoyaklar” diyen, ismiyle
miisemma rock grubunun lideri Miles ile karsilasir. Miizik iizerine kisa ve hos bir
sohbetin ardindan Miles, Oedipa’nin kendisinden cinsel yardim istedigi ve

“kendisinden [Miles’dan] da nefret ettigi” iddiasinda bulunur. Akli melekelerini

85 Hite, Molly. Ideas of Order in the Novels of Thomas Pynchon._Columbus' Ohio State University
Press, 1983. s. 73.

86 Bergh, Patricia A. "(De)constructing the Image: Thomas Pynchon's Postmodern Woman." Journal
of Popular Culture 30.4 (1997): 1-12. 5.4

87 49 Numarali Par¢amn Nidasi, $.10.

88 49 Numarali Par¢canin Nidasi, S.2.

89 Johnston, John. "Toward the Schizo- Text: Paranoia as Semiotic Regime in The Crying of Lot 49"
New Essays on The Crying of Lot 49. Ed. Patrick; s. 48
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kontrol edebilen, iyiyle kotiiyli ayirabilen, mantik yiiriitebilen Oedipa, hemencecik

Miles’in paranoyak oldugunu anlar.

Miles’in romandaki yeri karakter olarak ¢ok biiyiikk bir dnem tasimasa da
Oedipa ile ilk etkilesimi, Pynchon’un yaratmaya calistigi ve David Coward’in da
Pynchon and the Sixties’de “itimatsizligin ... atmosferi”® seklinde ifade ettigini tesis
etmede hayati 6nem tasimaktadir. Miles’in ardindan Pierce Inverarity’nin avukati ve
eski erkek arkadaginin mali islerini yoluna koymada Oedipa’ya yardim edecek olan
Metzger’le tanigiriz. Metzger kazara ya da muhtemelen kasten Oedipa’y1r, Willam
Gleason’in her seyin goriindiigii gibi olamayabilecegi seklinde biiyiliyen siipheye

doniistiigii “evham”%

olarak tanimladig: seye siiriikler. Kendini tanitirken, Metzger

kariyerini bir ¢ocuk aktor olarak gecirdiginden bahseder. Bunu sdyler sdylemez,

Oedipa’nin odasindaki televizyon agilir ve agilan kanalda Metzger’in ¢cocuklugunda

basrol oynadig1 bir filmin oynatildigi goriiliir. Bu durum bir tesadiiften bagka bir sey

olmasa da Oedipa boylesi bir durumun tesadiiften daha fazlasi oldugunu diistiniir:
Oedipa aniden Metzger'in biitiin hikayeyi uydurdugunu ya da yerel televizyon
istasyonundaki miihendise riisvet verip bu filmi oynattirdigini, biitiin bunlarin bir
komplonun, 6zenle hazirlanmis bastan ¢ikarma komplosunun bir pargasi oldugunu
diisiindii. %

Romani okuyanlarindan goziinden kagmayacag iizere, bu potansiyel komplo
Oedipa’nin daha sonra sirlarinin ortaya ¢iktigina inandiklarindan daha az karmagiktir.
Ustelik Metzger hakikati ondan saklamak ve Ogrenmeyi arzuladigi seyleri onu
sdylememede direnmek suretiyle Oedipa’yr “sinir bozucu bir [tecriibeye]” tesvik
etmeyi secen ilk kisidir. Bu durumda, vermeyi reddettigi bilgiler 6nemsizdir ve sadece
basrol oynadig1 filmin sonunda olacaklar1 bilmesiyle ilgilidir. Oedipa, Metzger’in
cocukken oynadig filmin nasil bittigini 6grenmek ugruna cinsel bir oyun oynamay1
kabul etmesinden sonra bile Metzger hala anlasilir ipuglar1 vermez ve bundan dolay1
karsisindaki i¢in “her sey giderek belirginligini yitir(ir).” * Pynchon Metzger

araciligryla David Seed’in “neredeyse verilen her bilgi parcasinda” ® hem siiphe hem

90 Cowart, David. "Pynchon and the Sixties." Critique 41.1 (1999): 3-12.

91 Gleason, William. "The Postmodern Labyrinths of Lot 49." Critique 34.2 (1993): 83-99. s.12.

92 49 Numarali Par¢canin Nidasi, S. 23.

93 Gleason, William. "The Postmodern Labyrinths of Lot 49." Critique 34.2 (1993): 83-99. s. 12.
94 49 Numarali Par¢anin Nidas, S.33.

95 Seed, David. The Fictional Labyrinths of Thomas Pynchon._lowa City: University of lowa Press,
1988. s.125.
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de kesinlik igerdigini sdyledigi bir diinya sunmaya baslar. Hem okuyucular hem de
Ocdipa i¢in ayn1 derecede zor ancak meraki celp edicidir. Paranoyaklar grubunun bu
olay esnasinda arka plandaki kulak tirmalayan miizigi olup bitenlerin tatsiz mahiyetini
vurgulamaktadir, dikkat ¢gekmektedir. Yeni Ufuklar isimli bardaki sahne, romanin ilk
yarisindaki en Oonemli ve ifsa edici olaylardan birisidir: Oedipa bar tuvaletinin
duvarlaria cizilmis garip, surdin posta borusu isaretlerini fark ettiginde “olaylar
oniine gecgilemez bir hal alir.”® Bu isaretler higbir etkileyiciligi olmayan grafittileri
andirsalar da Oedipa’yr iskillendiren bir esrar ve ehemmiyet havalar1 oldugundan
hemen onlar1 ajandasina not alir. Bunun ardindan posta borusu isaretleri roman
boyunca gittikge artan araliklarla gériinmeye baglar ve Frank Kermode nin Decoding

the Tristero adl1 makalesinde 6ne siirdiigii gibi “iletisim kurma niyetiyle”®’

oldugunu
kanitlar niteliktedir. En baslarda kimin kiminle iletisim halinde oldugu, ne demek ve
ne anlatmak istedikleri belirsizdir. Sembollerin goriinmeye basladigi ayni1 zamanla
Oedipa barin en ilging miidavimlerinden biri olan asir1 sager aktivist Mike Fallopian
ile tanmistirilir. Fallopian belki de romandaki herhangi bir karakterden “nispeten daha
kiiciik olan bir imgesel paranoyay1”®® (biiyiik kiiresel komplo teorileriyle ilgili olan
paranoyadan ziyade aile i¢i Ortbaslara yonelik yersiz korkularla ilgili paranoya)
paylasanlarin temsilcisi olarak hizmet eder. Paranoyakc¢a diisiincesini ifade ederek
hiikiimetin posta hizmetini kullanmay1 reddedip devletin posta hizmetinin “herhangi

bir 6zel rekabeti mali yikima siiriiklemek i¢in tasarlanmisti. Bunu beslenen, biiyiiyen

ve kotiiye kullanilan iktidarla ilgili bir mesele olarak” gérdiigiinii sdyler.%

Fallopian alternatif bir posta sistemini kullandigini hemencecik anlattiginda,
istemeden Oedipa’y1 meraka siiriikler ve Diinya sisteminin ger¢ekten nasil isledigine
yonelik algisini degistirecek alternatif sistemin muhtemelen arkasindaki karanlik 6rgiit
Tristeronun “o cansiz, mesum tomurcuk veren” 1% diinyasmi ortaya ¢ikarmaya
gotiiren karanlik yolda yolcuga sevk eder. Daha sonralari zihnini mesgul ve rahatsiz

edecek olan ve Petillion’un “sadece algilanabilir varliklar ve genel olarak kendini

96 49 Numarali Par¢anin Nidasi, S.38.

97 Kermode, Frank. "Decoding the Trystero." Pynchon. Ed. Edward Mendleson. Englewood Cliffs:
Prentice Hall, 1978. 162-166. s. 164.

98 Cowart, David. "Pynchon and the Sixties." Critique 41.1 (1999): 3-12.s.7.

99 49 Numarali Par¢amin Nidasi, S.47.

100 49 Numaralr Par¢anin Nidasi, S.47.
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hafiften gdsteren ihtimaller” 1 dedigi Oedipa’min elde ettigi ilk ipuglari, asina
olmadig1 ortamda paranoyak birisi tarafindan sunulur. Fallopian’in  dediklerini
kayitsiz sartsiz dogru kabul eder ve boyle yaparak onun zihniyetini kabul etme

yoniinde adim atmus olur.

Oedipa’nin Yeni Ufuklar’a yaptig1 ziyaretler esnasinda karsilastigi tiim yan
karakterlerin neredeyse hepsi paranoyak diisiince belirtileri gostermektedirler. Scot
Sanders’in “komplocu vizyon”%? diye adlandirdigi durumdan muzdarip kisilere en
kusursuz 6rnek bardan sonra ¢iktiklart gdl turunda Oedipa’nin tanistigi Metzger’in
avukat dostu Di Presso’dur. Di Presso Mafya’nin ya da Mafya’dan daha biiyiik ve gizli
bir orgiitiin gittigi her yerde kendisini takip edip kendisi hakkinda bilgi toplandigina
kesin bir sekilde inanmaktadir: “Dinlemedeler," diye ¢igligi basti Di Presso, "o
cocuklar. Birileri hep kulak misafiri olur; evinde sana dirlik vermezler, telefonuna

dinleme cihaz1 yerlestirirler...” %

Metzger’in belli komplocu vizyonu hi¢ kuskusuz ki iddialidir ancak her seyi
ve herkesi kusatan ve kitabin diger kahramanlarinin egilim gosterdigi “paranoyanin
yaratmis oldugu evren”e® dahil olanlardan degildir. Metzger’in “igerden” biiyiik
miktarda bilgiye sahip konumdaymis gibi olmasi tesadiifi degildir. Aslinda
Pynchon’un kiiltiirlii ve bilgili karakterlerinin ¢cogu, Richard Poirier’in The Importance
of Thomas Pynchon’da “gergekligin sistematik komplosu”!® diye ifade ettigini akla
getiren bilgiler tarafindan bastirilirlar, yanlis yonlendirilip yoldan ¢ikarilirlar ve rahat

verilmezler.

Ulagin Trajedisi, Metzger ve Oedipa’nin beraber tetkik ederken Pynchon’un
bize etraflica tasvir ettigi son derece karmasik ve gaprasik bir tiyatro oyunudur. Bu
oyun Tristero’yu anlamak igin ele alinabilecek ve ilk elden denebilecek bir kaynaktir.
Ayrica, Maurice Couturier, The Death of the Real in The Crying of Lot 49 adh

makalesinde Hamlet’teki oyun i¢inde oyun olan Mousetrap misali, Ulagin

101 Petillion, Pierre-Yves. "A Re-cognition of Her Errand into the Wilderness." New Essays on The
Crying of Lot 49._Ed. Patrick O'Donnell. New York-Cambridge University Press, 1991. 121-161. s.14.
102 Sanders, Scott. "Pynchon's Paranoid History." Twentieth Century Literature 21.2 (1975): 177-
192. s. 178.

103 49 Numaralr Par¢anin Nidasi, $.57.

104 Sanders, Scott. "Pynchon's Paranoid History." Twentieth Century Literature 21.2 (1975): 177-
192. s. 7.

105 Poirier, Richard. "The Importance of Thomas Pynchon." Mindful Pleasures-Essays on Thomas
Pynchon. Eds. George Levine and David Leverenz. Boston- Little, Brown and Company, 1976. 15-29.
s.28.
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Trajedesi’nin 49 Numarali Par¢amin Nidasi'ndaki olay Orgiisiinii yansitmak igin
oldugu kadar “ritmi artirmak i¢in% bir ara¢ oldugunu da kayitlara diisiip dikkatleri
¢eker.

En basit sekliyle sdyleyecek olursak Ulagin Trajedisi, birbirlerinin kralligini
yikma miicadelesi icindeki iki Italyan grubu anlatan bir 17. yiizy1l Jacoben intikam
tiyatrosu oyunudur. Bu oyunda bir defaligina mahsus Tristero ile baglantili olarak
“altindan diigtimlii borusu” ifadesi gecer. Bu atif, Yeni Ufuklar adindaki barin tuvalet
duvarlaria ¢izilmis garip sembollere dikkatleri ¢ekip ihtiya¢ duyulan ipuglar ile
birden bire kendini i¢inde buldugu San Narciso’daki o karmakarisik ortamdan
kurtaracak ¢ikis noktasini saglayacak olan “sistemdeki mesaj”dir.1% Bu géndermenin
gectigi kisa ve garip diyalog, Edward Mendleson’un The Sacred, The Profane and
The Crying of Lot 49°da da ifade ettigi iizere “kutsal bir bilgi parcasi”'® olarak ele
almabilir ¢iinkii bu sekilde biz okuyucular yiizyillik bilgilere yonlendiriliriz.
Bahsettigimiz Tristero atfindan Oedipa bir sey elde edecek olsa bile bunu muhtemelen
orglitin  digindaki herhangi birisinden elde edemeyecektir. Oyunun yonetmeni
Randolph Driblette kesin bir dille Tristero hakkinda tartismay1 ve konusmay1 reddeder.
Bu reddedisinin sebebi belki de Tristero’nun orijinal 17. yiizy1l baskisinda hem kelime
olarak hem de kavram olarak mevzubahis edilmemesidir. Dribblette “sézciigiin

109 yaratmayr basarmistir ve ileriki safhalarda

cevresinde torensel tereddiit havasini
Tristero kelimesine deginilmesi Driblette’yi paranoyak durumuna indirger. Oedipa’ya
“yatak odama bir kayit cihazi gizleyip uyurken ne konustuumdan tut da nerede
olduguma kadar her seyi 6grenebilirsin.” der.!!° Driblette, Oedipa’nin, Jon Simons’in
da ifade ettigi lizere oyununda duyduklar1 araciligiyla “diinya iizerinde bir insicam

izdiisiimii yaratmaya tesebbiis” !

etmekte oldugu gerceginden rahatsiz degildir ve
Oedipa’ya  “Hayatint  bu  sekilde harcayip  hi¢cbir zaman  hakikate

dokunamayabilirsin.” 12 diyerek asagilar ve arayisindan kacinir. Tristero’nun ne
y y sag yis Y

106 Couturier, Maurice. "The Death of the Real in The Crying of Lot 49." Pynchon Notes 20.1 (1987):
5-29.s. 17.

107 Kermode, Frank. "Decoding the Trystero." Pynchon. Ed. Edward Mendleson. Englewood Cliffs;
Prentice Hall, 1978. 162-166. s.165.

108 Mendleson, Edward. "The Sacred, the Profane, and The Crying of Lot 49" Pvnchon. Ed. Edward
Mendleson. Englewood Cliffs: Prentice Hall, 1978. 112-146. s.119

109 49 Numaralr Par¢anin Nidast, .73.

110 49 Numarali Parcanin Nidasi, S74.

111 Simons, John. "Postmodern Paranoia? Pynchon and Jameson." Paragraph_23.2 (2000): 207-222.
S.7.

112 49 Numaralr Par¢anin Nidasi, S.74.
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oldugu Oedipa’nin merakini o kadar uyandirir ki cidden ve agik¢a Driblette’nin kendi
hayatin1 arastirmaya yonelik teklifini kabul etmeyi diisliniir ve arayisi i¢in sartsa
Oedipa’nin kendisine “4sik olmasima”!!® bile razidir. Neyse ki Oedipa onun teklifini

kabul etmek zorunda kalmaz.

Roman, Ulagin Trajedisi’nin incelenmesi ve Driblette olan goriismeden
sonraki zamanda Oedipa’nin “goérdiigii, kokladigi, hayalini kurdugu, animsadigi her

seyin bir sekilde Tristero drgiitiine baglandigimi”'*

anlatir. Bu diistinceler Oedipa’nin
zihnini gittikce daha fazla mesgul etmeye basladiginda diisiince seklinin de ¢arpici bir
sekilde degistigi goriliir. Patrick O’Donnel’in ifade ettigi iizere, “kendisinin daha

biiyiik bir seyin pargasi”®

olduguna dair tiim hayatini i¢ine ¢ekip yutacak bir sliphe
yaratmis gibidir. Oedipa’nin bu siiphelere yonelik ilk diisiinceleri en baglarda gayet
makuldiir ancak yine de kag¢ingan olarak da goriiliip ele alinabilirler. Oedipa, “kendi
yok olusunun ardindan organize bir sey birakip *® birakmadigini anlamak igin

Inverarity’nin vasiyetini tekrar gozden gegcirir.

Eger 6nemli herhangi bir seyin (bu durumda eski sevgilisinin mirasinin yerine
getirilmesine yonelik talimatlar diyebiliriz) “temelinde herhangi bir mantik”
bulunabilirse Tristero gizemini derhal ¢6zememekten kaynaklanan hayal kirikliklarini
belki de telafi edilebilir. Ne yazik ki “Oedipa ne hukuktan ne yatirrmdan ne de
emlakten anlard1, 6lii adamin kendisi hakkinda da tam bir kara cahildi.”**® Bu 6yle bir
cehalettir ki Oedipa’nin mirasla ilgili herhangi bir isi tamamlamasinda ciddi bir

engeldir. Zihni Tristero’dan uzaklastiracak tek muhtemel yol, ¢cikmaz sokaga doniistir.

Oedipa’nin, Tristero’nun kokenini ve dogasini ortaya ¢ikarmanin basit bir
merak ve ugrast olmaktan ¢iktig1 bir duruma terkedildigi anlasiliyor. Anne Mangel’in,
mevcut veya namevcut bir varliga odaklanmis olan “algmin kapali sistemi”*°ne

dontistiigiinii ifade ettigi seyden kagmak icin lazim gelen vasitalara muhtag

113 49 Numarali Parcanin Nidasi, S.74.

114 49 Numaralr Par¢anin Nidast, S.75.

115 O'Donnell, Patrick. "Engendering Paranoia in Contemporary Narrative." Boundary 19.1 (1992):
181-204. s.191.

116 49 Numaralr Parcanin Nidast, S.75.

117 Simons, John. "Postmodern Paranoia? Pynchon and Jameson."” Paragraph 23.2 (2000): 207-222.
$.5

118 49 Numarali Parcanin Nidasi, S.75.

119 Mangel, Anne. "Maxwell's Demon, Entropy, Information: The Crying of Lot 49" Mindful
Pleasures: Essays on Thomas Pynchon. Eds. George Levine and David Leverenz. Boston: Little,
Brown and Company, 1976. 87-100. 5.92
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durumdadir. Tristero Dosyas1 gergege donebilmek i¢in bulunmak zorundadir. Di
Presso ve Driblette gibi adamlarla karsilasip tanistiktan sonra, dogrudan bir cevaba
ulagabilmek i¢in dis diinyada ¢ok fazla paranoya ve kuskunun oldugu asikar olur. Daha
sonraki safhalarda karsilastigi ve Tristero hakkinda daha net bilgilere sahip olan
kisilerle diyaloglarinda Oedipa’min “kiit diye sorulan sorulardan % &zellikle
kacinmasinin sebebi “onu higbir yere gotiirmeyecegini” *?! bilmesidir. Vaktiyle
sahibinin Inverarity oldugu Yoyodyn miiessesinin bir miithendisi olan Stayley Koteks
bir miisvedde kagidina post borusu semboliinii ¢izerken Oedipa’ya yakalanir. Her ne
kadar ¢izdigi seyin anlamim 6grenmek icin seytan Oedipa’y: diirtse de direkt olarak
ona sormaktan imtina eder. Yine de sembolle ilgisi olduguna dair en kiiglik ima (Yeni
Ufuklar adindaki barin tuvalet duvarinda bu isareti gordiiglinii hatirlar) Koteks’in ona
meseleyl unutmasini ve tamamen bos vermesi emrini vermesine neden olur. S6ziim
ona tamamen akl1 basinda bir bilim adam1 dahi olas1 Tristero baglantilarindan ufak bir
s0z acilmasindan dolayr paranoyak davraniglar gosterme egilimi gosteriyorsa,

Oedipa’nin konu hakkinda tam ve net bir bilgi almasi ihtimal dahilinde olamayacaktir.

Tristero ile ilgili ima ve ipuglarinin, Oedipa’nin aramadig1 zamanlarda bile,
daha acik ve net bir sekilde kendilerini gostermeye baslamasi sasirtict degildir.
Ornegin, Fangaso Lagiinlerini gezerken 19. yiizyilda “maskeli g¢apulcular” 1?2
tarafindan pusuya diisiiriilen postacilarin hatirasina yaptirilan anit1 ziyaretinde, ziyaret
ettigi huzurevi sakininin parmagindaki iizerine posta borusu isareti islenmis miihiir

yiiziigli, uzman pulcunun Pierce’in devasa pul koleksiyonunda fark ettigi bir pula zor

fark edilecek sekilde yerlestirilmis posta borusu sembolii, vs.

Oedipa, Bernard Duythuizen’in Hushing Sick Transmission Distrupting Story
in The Crying of Lot 49°da “asir1 enformasyon yiiklenmesi”?® diye tanimladig1 ve
halihazirda yasananlara da uygun diisen bir durum yasamaktadir ve Tristero’nun
etkisinin ne kadar etkili olabildigini ve belki de hala ne kadar etkili olmakta oldugunu
g0z ard1 etmek imkansizdir. Tristero ile ilgili bir¢ok isaretle karsilasmistir ancak bu

isaretlerin gercekten neye delalet ettiginin ortaya ¢ikarilip anlagilmasi “siirekli olarak

120 49 Numaralr Par¢anin Nidasi, S.78.

121 49 Numaralr Par¢anin Nidast, S.78.

122 49 Numarali Par¢anin Nidasi, S.83.

123 Duyfhuizen, Bernard. ""Hushing Sick Transmissions". Disrupting Story in The Crying of Lot 49'
New Essays on The Crying of Lot 49._Ed. Patrick O'Donnell. New York: Cambridge University Press,
1991. 47-48. 5.88.
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b

geciktirilmektedir”.***Bu geciktirilme yiiziinden “ipuglari, duyurular ve imalardan
derlenmis anilarla bas basa kalip kalmayacagini [...]; hem de her seferinde hafizasinin
her nasilsa koruyamayacag parlakliktaki asil hakikate ilisemeden”? diye merak
ettiren bunaltict bir korkuya gogiis gerer. Kitabi okuyanlar mutlak bir giiven ve
kesinlikle Oedipa’nin endiselerinin yersiz oldugunu séyleyemezler. Ciinkii Pynchon
okuyucuya olaylar1 nasil yorumlayacagina dair bas kahramanina verdiginden daha
fazla ipucu vermemistir. Bununla beraber, yine de Oedipa’nin bu iste, salt
tesadiiflerden fazlasinin olduguna dair, zihnindeki her seyin dogru olmadigina dair bir
inanc1 oldugu kesin ve nettir. “Pitrak gibi biten tesadiiflere”*? ve bir zamanlar perde
altinda kalan onemli seyleri Orten perdenin kalkmis oldugunun yadsinamaz hale
gelmis gibi goriinmesine ragmen, Oedipa Tristero’nun “bir ses, bir sozciikten baska

bir sey olmadig™?’

ihtimaline tutunarak tecriibe ettigini mantiga biirtimek i¢in son bir
girisimde bulunabilir. Orgiit hakkinda makul bir sekilde kanitlanmis hakikatler gibi
goriinse bile bir noktada Avrupa’daki en Onemli posta sistemine baskaldirdigs,
“alisiimisin disinda bir cinsellik anlayisina sahip kisiler”'?® tarafindan kullaniliyor gibi
goriindiigii ve “kendi ¢apinda, gergekten de vardi ya da var sayiliyordu, 6lii adamin
mirasina kafayr bu kadar takip onunla yatip onunla kalktig1 icin, biiyiik olasilikla

Oedipa'nin hayalinden ibaret” 1%°

olmasi ihtimalleri de goz ardi edilmemektedir.
Tristero’nun hayal {iriinii oldugu ispatlanabildigi takdirde daha fazla dikkat ¢ekmeden
“uzaklarda yitip dagilmasr” n1*** saglamak miimkiin olacakt1. Bununla beraber yine de
Tristero diisiincesi ve altinda yatan gerceklik gormezden gelinemez ve bundan dolay1
Oedipa’nin konum ve yiikiimliiliigii degisir. Tristero Orgiitiiniin diinya {lizerindeki
mevcudiyetinin kalip kalmadigini ¢6zmenin pesinde olan Oedipa’nin yiikiimligiiniin

sadece Pierce’nin mirasini se¢ip ayiklamaktan ve esrar perdesini aralamakta oldugu

olas1 gizli diinyalar1 anlamasimi saglayacak ipuglarini aramaktan “gercek ile hayali

124 Gleason, William. "The Postmodern Labyrinths of Lot 49." Critique 34.2 (1993): 83-99. 5.97
125 49 Numarali Par¢anin Nidasi, $.88.
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birbirinden ayirmaya, delice bir diizensizlige everilmis bulunmus bulunan diizeni

saglama girisimine”!®! doniistiigiinii soyler Anne Mangel.

Oecdipa’nin bir seyleri kesfetmeye devam ettigi su herkesin deliye donmiis
ortamda hayal ile ger¢egi birbirinden ayirabilmek 6zellikle zordur. Ona, Tristero ile
ilgili elde ettigi bilgiler 1s181nda tecelli edilen diinya 6nceden asina olduguyla gayet
farklidir. Petillion, Oedipa’nin i¢inde bulundugu sikintili ve huzursuz durumda
kesfettigi California’yr hem evcillesmemis dogast hem tehlikeli ortamindan dolay1
“yabani ¢evre”ye*? benzetir. “Sarhoslara, serserilere, yayalara, oglancilara, fahiselere,

yiiriiyen psikotiklere*33

yurt olan bu yabani ¢evre hem okuyucuya hem de Oedipa’ya,
yikilmaya terk edilmis kayip ve kokusmus Amerika’y1 gérme imkan1 verir. Bu yitkimin
ardindan, Amerika “Tristero Topraklar1”na”*3* déniisiir. San Francisco sokaklarindaki
bir gecelik sefer Oedipa’nin neredeyse baktigi ve gordiigli her seyde ve herkeste
Tristero’nun  mevcudiyetini agiga vurur, tecelli ettirir. Gey kuliiplerinden
gecekondulara, otobiis terminallerinden Cinli aktarlara kadar her yerde Tristero’ nun
posta borulart kendilerini gosterir. Bu isaretlerin gercek mi yoksa Oedipa’nin hayal
tirtini mii oldugu net degildir. Bu sembolleri goriip kesfettikce, yasak bilginin pesinde
kostururken onu olabildigi kadar ileriye gotiiren keskin dedektiflik becerilerini
kaybetmis gibi olur ve bir¢ok paranoyak gibi ¢evresini belli bir sekilde algilamaya
egilim gostermeye baglar ve bundan dolayr “zihninde algiladigi ile gozleriyle
gordiigiinii ayirt etme” 13 kabiliyetini de kaybeder yavas yavas. Misalen, Cin
Mabhallesi’nde yiiriirken “siyah takim elbiseli bir adamin, yani galiba bir adamdi, yarim
blok 6tede, kapr agzinda kendisini izlemekte oldugunu”**® diisiiniir ve inanir. Sonra
oyun oynayan ¢ocuklar1 izler ve yere tebesirle ¢izdikleri sekillerin muhtemelen “gizli

bir gecmisin tarihleri”**” olduklarina inanir. San Francisco’da gezinme deneyimi

131 Mangel, Anne. "Maxwell's Demon, Entropy, Information: The Crying of Lot 49" Mindful
Pleasures: Essays on Thomas Pynchon. Eds. George Levine and David Leverenz. Boston: Little,
Brown and Company, 1976. 87-100. s.92.

132 Petillion, Pierre-Yves. "A Re-cognition of Her Errand into the Wilderness." New Essays on The
Crying of Lot 49. Ed. Patrick O'Donnell. New York-Cambridge University Press, 1991. 121-161.
s.155

133 49 Numarali Par¢anin Nidasi, S.123.

134 Petillion, Pierre-Yves. "A Re-cognition of Her Errand into the Wilderness." New Essays on The
Crying of Lot 49. Ed. Patrick O'Donnell. New York-Cambridge University Press, 1991. 121-161. s
s.154.

135 Bergh, Patricia A. "(De)constructing the Image: Thomas Pynchon's Postmodern Woman." Journal
of Popular Culture 30.4 (1997): 1-12. s.5.
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Oedipa’ya ylizlestigi olaylarin bir sekilde planlandigimi diistindiirtiir. David Seed’e
gore diinya “Oedipa’nin okumak i¢in kendini zorladig1 bir ¢esit metne”*® doniisiir ve
o kitapta mesum bir seyler okur. Oedipa kendi kendine sorar: “Bu gece tesadiife yer

var m1yd1?”1*® Tristero 6rgiitii belki de “kim bilir kag yurttag”1n”4°

iletisimini kontrolii
altinda tutmakta olup mevcudiyetlerinin farkinda olanlara ajanlar1 ve mesajlar1 tiim

gligleriyle sahadaymis gériiniimii vermektedir.

Kuruntulu ve paranoyak diisiince tamamiyla Oedipa’nin aleyhine islemez ve
aslinda etrafin1 sikica kusatan kaotik diinyayla iligkili olmay1 daha kolay bulur ¢ilinkii
akranlarindan birinin deyisiyle Bati yakasini istila etmis bulunan “Usiitik
kar1”lardan’* birine doniigmiistiir. Leo Braudy’nin Providence, Paranoia, and the
Novel’da isaret ettigi gibi, paranoyak kisi paranoyasini birgok aragla besler ancak bir
kuruntuyu destekleme esas olarak bir kisinin bilerek “kendini paranoyak durumlara

142 gerceklesir. O vakit tehlikeli ve tuhaf senaryolarla korkusuzca yiizlesip

soktugunda
istesinden gelmek miimkiin olacaktir. Oedipa’nin bu duruma diistiigii en giizel 6rnek
romanin besinci boliimiinde, sahit oldugu ve basina gelen bunca seyden bir ¢ikis yolu

bulmak i¢in “bir kuruntudan ¢ikarmasini umdugu"*

psikiyatristine yaptig1 ziyarettir.
Ne gariptir ki, ironik bir sekilde, Dr. Hilarius goriiniiste Oedipa’nin tiim erkek
tanidiklarmin tasidigi paranoid giic sayesinde kendi olagandisi kuruntusuna yenik
diiser. Hilarius saygi duyulan deneysel bir psikiyatristten gercekle bagi olmayan korku
veren dengesiz bir insana doniisebileceginin bir drnegidir. Kendini “asir1 derecede
parcalanmis” * bir zihne sahip olarak gosterir. “Duvarlarin iginden gecen” ve
“kendilerini kopyalayan”!* hiikiimet ajanlarinin kendisini takip ettiklerini soyler.
Oedipa’nin yiiziine dogru tiifegini sallarken “gérece paranoya halinde kalma” ve

onu ele gegirmek iizere olan ve hayali savas suglari nedeniyle yargilayacak olan

adamlardan kagip kurtulma arzusundan bahseder. Hilarius, Pynchon’un “birdenbire
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asina olunmayan Amerika hududunda kendi yolunu kaybetmis”** bir diger toplum
kurbanidir. Hilarius tarafindan mutlak bir sekilde sindirilmis olan Oedipa silahi
kaparak durumu kontrol altina alir. Akl1 basinda herhangi birisi, paranoyak bir sahsa
kars1 bu sekilde inisiyatif alamazdi veya bu cesareti gosteremezdi. Boylesine bir
cesaret gdstermenin her zaman en iyi davranig olup olmadigini sdylemek ¢ok zordur

ancak Oedipa’nin hayatta kalabilmesi i¢in hayati 6nem arz etmektedir.

Oedipa bazi belli tehlikeler ve anlamsizliklarla yilizlesme cesareti bulabilse de
ihtiya¢ duydugu herkesin onu terk etmesinden dolay1 kendisine musallat olan gegcmek
bilmez bir korkunun kendisini daraltmasindan da kagimamaz. Tristero gizemini tam
olarak ¢ozmesine ve bir normal haletiruhiyeye geri donmesine yardimet olabilecek en
muhtemel adaylar olan bu kimseler, neredeyse ondan daha fazla zayidirler (lost).
Oedipa’nin kendisine kalan mirasin islemlerini yapmak iizere evinden ayrilirken hi¢bir
kaygi duymadan evde biraktigi kocasi bile kendi kisiligini kaybeder ve LSD
deneyiminin gii¢lii etkisi sayesinde biitiin arkadaslarinin insanlarla dolup tasan bir oda
diye tarif ettigi bir kisiye doniisiir ki bu insanlardan higbirisi ne Oedipa’nin sorularina
cevap verebilir ne de manali bir sohbet yapabilir. Oyun yazar1 Randolp Wharfinger
intihar eder ve Oedipa dogal olarak onun hayatina son vermesinin nedeninin Tristero
ile ilgili bir sey olmasindan siiphe duyar. Bir zamanlar Oedipa’nin en yakin yardimcisi
ve arkadasi olan Metzger “ahlaksiz bir on besliyle evlenmek igin kagar”**® Oedipa tam
anlamiyla yalniz oldugunu anladiginda panik haline girer ve “ugurumdan asagiya
cirpmar gibi”*® hisseder. Oedipa’nin kendilerine en ¢ok ihtiya¢ duydugu bir anda
biitiin bu erkeklerin onu terk ettigi ger¢eginden ne mana ¢ikaracagimizi bilemiyoruz.
Belki de onlarin hepsi hakikaten de Oedipa’nin akil sagligini geri kazanmasini
engellemek i¢in kasitli olarak yanlis yone saptirilmis “tiim milenyuma yayilan mesum
kiiresel desiselerin kurbanlaridirlar” ¥ ileride ona yardim edebilecek birilerinin
giivenligine yonelik endisesi oldugundan Oedipa’nin bizzat kendisi bu durumu se¢mis
gibi duruyor ve daha sonra kendi kendine soyle diislintir: “Hilarius, Mucho ve

Metzger'den kurtulma sebepleri ne ise senden de o yiizden kurtuldularsa ... belki de

147 Bergh, Patricia A. "(De)constructing the Image: Thomas Pynchon's Postmodern Woman." Journal
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148 49 Numarali Parcanin Nidasi, S.145.
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sana artik ihtiyacim olmadigim diisiinmiislerdir.”*** B.C. Dougherty, boyle bir teorinin
“dis diinyadaki tutarsizliklar ve tesadiifleri agiklamak i¢in paranoyaya basvurmak”>?
i¢in baska bir girisime Ornek teskil ettigini diisiinmektedir. Olup bitmekte olan her sey
cok siipheli goriiniiyor, ancak bu tesadiiflerin makus talih sonucu olup olmadigini veya
Oedipa’nin daha mesum bir seylerin isledigini varsaymasinda hakli olup olmadigini

kesin olarak bilmenin bir yolu yok.

Degisik tiniversite arsivleri ve miizelerde tarihini arastirmaya devam etmek
suretiyle Tristero’nun izini siirdiigii miiddet boyunca Oedipa elle tutulur bir sey elde
edemez. Ciinkii “Kiitiiphaneler, Tristero'yla ilgili, ortaya ¢ikisindan Gte, higbir sey
vermedi Oedipa'ya.” 1% Oyle gériiniiyor ki hem Oedipa, Georginna Colville’nin
“hi¢bir zaman viicut bulmamis bilinmeyen ser giigler” diye tarif ettigi ancak yine de
bir miiddettir diinya tizerinde var olagelmis seyin hem pesinde kosturmus hem de o
sey tarafindan tehdit edilmistir. Oedipa, “herhangi bir seyi takip etme konusunda pek

k.1 ve bu ser giiclerden kurtulmak ve sikintilar icindeki zihnini

goniillii degildi[r] art1
rahathiga kavusturmak konusunda umutsuzluk i¢indedir. Artik intihar etmeyi ciddi
manada diistinmeye baglar. Geceleyin, farlar kapali halde otobanda ne olacagim
gormek icin arabasini siirer ve daha sonra kaderi onu kazadan koruyunca bir dahaki
sefere daha “planli” olmaya ahdeder. intihar, onu sikintilarindan kurtaracagina
inandig1 tek secenek gibi durmaktadir. I¢inde bulundugu duruma “umutsuz akilcilik”
dayatma ile onu sikintiya sokan tiim bunlarin kdkiine inme tesebbiisleri simdiye kadar
hep bosa ¢ikmustir. I¢inde bulundugu ikilemi daha agik bir sekilde bir gergeveye
oturtmak gerekirse, onun tercihleri, ya paranoya yoluyla “gercek, diisman” *°
diinyayla iliskilendirmek ya da ondan sapmak seklinde olur. Sonunda Oedipa
intihardan vazgeger ancak “her haliikdrda buna paranoya diyecekler.”!*® dedigi bir

durumun da i¢indedir.

Oedipa kitabin sonunda, arayisinda tatmin edici bir sonuca varamadan tam bir

kafa karisikligr iginde birakilir. Diinyanin neye doniistiigii ve elinden geldigince neyi
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ortaya cikardigi iizerinde etraflica diisliniir. Bdylece roman Tristero gizeminin
tizerindeki sis perdesi kalkmamis ve Oedipa sorularina cevap bulamamis halde
tamamen bir kaybolus ve hiisran i¢inde biter. Unfinished Business-Thomas Pynchon
and Quest for Revolution’da Pul Coates bu sekildeki bir sonun gerekli oldugunu
savunur, zira “kitabin olaylarin a¢iga ¢ikmadan sona erdigi hakikati ... [kitabin]
tematik diizenlemesi ile uyusmaktadir.”*>” Romanin ilk sayfalarindan beri siiregelen
kesinligi olmayan bilgilerin akist mutlak bir “cevap”la son bulacaktir. Richard

Pearce’in Pynchon’s Endings’de acikladigi gibi bize kalan sey, Oedipa’nin

“paranoyaklasmis ve Bati demokrasisinin totaliter temellerini kesfetmis olmas1”1°®

thtimalidir. Bununla birlikte, bu olasiliklardan sadece ilki akla en yatkin olanidir.
Oedipa’nin bizzat kendisi bile tam olarak basina ne geldigini ve arayisi boyunca neyin

kurbani oldugunu merak etmektedir.

Ikinci sahis bakis acisiyla diisiinerek basina gelenleri, yasadiklarii ve olup

bitenleri anlamaya calisir:

Ya fena tokezleyip LSD veya baska indol alkaloitlerin yardimi olmaksizin hayallerin gizli
zenginligine ve sakli yogunluguna; X sayida Amerikalinin yalanlarini, rutin tekrarlarini,
manevi yoksulluktan kaynaklanan kuru ihanetlerini resmi devlet dagitim sistemine ayirip,
gercekten birbirleriyle iletigim kurduklar: bir aga; hatta belki de ¢ikissizligin, sen de dahil
tathm, tanidigm her Amerikalinin kafasim tirmalayan yasam karsisinda hayret
yoksunlugunun gergek alternatifine yuvarlandin. Ya da haliisinasyon goriiyorsun. Ya da sana
kars1 bir entrika diizenlendi, o kadar pahali ve ayrntili bir entrika ki bu, pul ve eski kitap
sahtekarlig1, hareketlerinin siirekli takibi, San Francisco'nun dort bir yanina yayilmis posta
borusu sekillerinin gizlice ¢izimi, kiitliiphanecilere riisvet verilmesi, profesyonel oyuncularin
tutulmasi gibi seylerden ve sadece Pierce Inverarity'nin bilecegi kim bilir baska
nelerden olusuyor; hepsinin parast da mirastan geliyor ve ortak vasi olmana karsmn biitiin
bunlar yasadan anlamayan zihnin i¢in ya fazla gizemli ya da fazla karigik; her sey o kadar
dolambagli ki basit bir esek sakasindan daha fazla anlam1 olmasi gerekiyor. Ya da sen boyle
bir entrikay1 kafanda kuruyorsun, bu durumda da kagigin tekisin, Oedipa, aklin basinda

degil 15
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Pynchon bize tiim gercekleri ayirt etmenin bir yolunu sunmaz romaninda.
Kesin bir cevap olmaksizin, Pearce’nin “Oedipa olgunlasip gelismesine ve
Tristero’nun esrarinin pesinden kostururken miimkiin olabilecek yere gidebilmesine

ragmen higbir yere varamaz”*%

seklindeki goriistine katilmak makul goriintiyor. Kesin
olarak onun degismis bir insan oldugunu ve arayisinin muhtemelen yapmamis olmayi

arzulayacag kesiflere gotiirdiiglinii sdyleyebiliriz.

49 Nolu Par¢amin Nidasi’ndaki mevcut paranoya romanda irdelenebilecek
diger tematik fikirleri ve yapilart anlamamizda énemli bir rol oynamaktadir. Misalen
romana yonelik son zamanlardaki elestiriler, hikdyenin dini ¢ercevesini ele almaya
basladi. Dini fikirler, kendilerini hemencecik romanin siradan okuyucusuna
gostermeseler de ciddi manada mevcutturlar. Mendelson, 49 Numarali Par¢anin
Nidasi’ndaki her seyin ya dini ya da dindis1 oldugunu sdyler.%! Kitabin baslarinda bir
banliyodeki siradan yasami dindis1 olarak gosterilse de daha sonra Tristero ile ilgili
yapacag1 kesifler bagka bir deyisle “kendisine inen vahiyler” dinidir.*®? Dini olanin
lizerindeki perdeyi kaldirirken, “Piiriten bilincin dindisi/sekiiler bigimi”®3 olan bir
paranoyaya yakalanir. Bu, Piiriten bir paranoyagin da her seyin yonetildigi veya
belirlendigi nihai bir kaynak bulmaya calistigini savunan diisiinceye isaret eder.
Piiriten bagka bir deyisle bu dindar kaynagi Tanri’da bulur ancak sekiiler olan
paranoyak ise ayni kaynagi “giicleri her seyi bilmeye ve her seyi gérmeye varan
karanlik kisilerce kontrol edilen komplolarda'®* bulur. Bu baglamda paranoya, “perde
arkasindaki kumanda”lar1 kontrol eden birilerinin varligini kabul eden ladini bir inanca
benzetilebilir. Paranoyak birisi dini bir figiir olabilse ve 6yle kabul edilse Oedipa

muhtemelen bir azize/ermis olurdu.
Basindan beri ifade ettigimiz gibi Oedipa posta sistemiyle ilgili bir komploya
bulasir veya tam icine diiser. ATIK, bu komployu diizenleyen karanlik ve gizli orgiitiin

tiyeleri arasinda iletisim kurmak i¢in kullandig1 ve Oedipa’y1 roman boyunca aydinliga

160 Pearce, Richard. "Pynchon's Endings" NOVEL: A Forum on Fiction 18.2 (1985): 145-153. s.147.
161 Mendelsohn, Edward. "The Sacred, the Profane, and The Crying of Lot 49"Pynchon. Ed. Edward
Mendleson. Englewood Cliffs: Prentice Hall,1978.112-146. s.112.

162 Mendelsohn, Edward. "The Sacred, the Profane, and The Crying of Lot 49"Pynchon. Ed. Edward
Mendleson. Englewood Cliffs: Prentice Hall,1978.112-146. s.113.

163 Sanders, Scott. "Pynchon's Paranoid History." Twentieth Century Literature 21.2 (1975): 177-192.
s.181.

164 Sanders, Scott. "Pynchon's Paranoid History." Twentieth Century Literature 21.2 (1975): 177-
192.5.177.
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cikarmak i¢in ugrasacagi bu komplonun ig¢ine bodoslamasina girmesine neden olan
merakini tetikleyen yazili iletisimin sifresidir. Agilimi, Avazsiz Tristero’nun Isiginda
Kurtulucagiz’dir.?%® Bu yazili mesaj, roman boyunca ister kisiler aras1 diyaloglarda
olsun ister romanin i¢indeki iistkurmacalarda Oedipa ve okuyucunun zihninde birden
fazla anlamlar olusturarak varligim1 gosterir. Li-Xia Kong ATIK hakkinda soyle bir
yorumda bulunur:
“ATIK’m kitaptaki Ingilizce hali WASTE’in sézciik anlami “¢dp”tiir. Dolastyila kitabmn
yazildig1 dénemde toplum insan dogas1 “atik, ¢cdp” muamelesi géormektedir. insanlar daima
yalnizlik, endige, aci, kafa karigikligi ve korku halinde varlik gostermektedir. Romanda
anlatilan kahramanlar gibi, toplumsal hakikatlerden kagmak tizere zihinlerini uyusturmak
icin sarhosluga, uyusturucu bagimliligma, delilige ve bitmek bilmez anlamsiz televizyon
programlarina bel baglarlar. Ve ne gariptir ki, romandaki psikiyatrist Dr. Hilarius da gegirdigi
bir paranoya krizinden sonra tamamen delirir.”56
Oedipa icin bu “deliye donmiis” diinyada gergekle hayali ayirt etmek ciddi
manada ¢ok zor gelir. Tristero’yla karsilasip onu tanidiktan sonra hasir nesir oldugu
diinya, ona 6nceden taniyip bildigi diinyadan ¢ok farkli gelmeye baslar. San Fransisko
sehri tamamen aklini yitirmistir ve sehrin sokaklar1 sarhoslar, basiboslarla, homolarla
ve disarida gezip duran psikozlarla dolup tasmaktadir. Bu Oedipa ve okuyucuya
clirlimiis ve yitip gitmis Amerika’y1 teshir ediyormus gibi gelir. San Narcisso’daki her
yerde Tristero’ya isaret eden posta borularini goriiriiz. Bu isaretlerin Oedipa’nin hayal
giiciinden mi kaynaklandig1 yoksa gercekten var olup olmadiklarini bilemiyoruz. Iste
bu belirsizlikten, dolaytr posta borusu isaretlerini bulduk¢a Oedipa’nin keskin
dedektiflik becerisini kaybettiriyormus gibi gelir. Bu durum gizlenmis bilgiyi ulasip
ortaya ¢ikarmasi yoniindeki arayisini zora sokar. Cogu paranoyak gibi Oedipa da bazi
seyleri ve cevresini belli bir sekilde algilayip diisiinmeye meyil gosterir ve bundan
dolay1 gozleriyle sahit olduklar: ile zihninde algiladiklar1 arasindakileri ayirt etme
yetisini yitirmeye baslar. Ornegin, Chinatown iginde adimlarken Oedipa “siyah takim
elbiseli bir adamin, yani galiba bir adamdi, yarim blok 6tede, kap1 agzinda kendisini
izlemekte oldugunu gor”iir. *®’ Daha sonra seksek oynayan ¢ocuklara rastlar ve

cocuklarin tebesirle cizdikleri seksek ¢izgilerinin “gizli bir gecmisin tarihleri”yle®®

165 49 Numarali Parcamn Nidast, .161.

166 |_j-xia Kong. "Symbolism in The Crying of Lot 49," US-China Foreign Language, Say1. 11, No.5,
sayfa. 412-416, 2013.

187 49 Numarali Parcanin Nidast, $.110.

168 49 Numarali Parcamn Nidas:, $.110.
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ilgisinin olduguna inanir. San Fransisko sokaklarinda gezinmenin sonunda Oedipa
basina gelen her seyin bir sekilde “organize edilmis olarak” meydana geldigi sonucuna
varir: Belki de Tristero, Allah bilir ABD Postasiyla yazismamay1 tercih eden kag
vatandasin iletisim kontrol ediyordur.!®® Sanrisal ve paranoid diisiince Oedipa’ya
hakim olamaz. Ancak ironik olarak romandaki psikiyatrist Doktor Hilarious Nazi
avcist Israilli casuslarinin pesinde olduguna dair bir paranoya krizinin sonunda aklin1
yitirip saldirgan davranislarda bulunur. Bu sekilde Hilarious hakikatlerin/gerceklerin
farkinda olmayan birinin nasil bir paranoid olabileceginin en giizel 6rnegi olur. Doktor
Hilarius kendini, par¢alanmis zihni olan biri olarak yansitiyor. Oedipa’ya silahim
dogrultmus halde “en azindan kendimin ve digerlerinin kim oldugunu bilebilecegim

9170

gorece paranoya halinde kalmay1”*" arzuladigin1 soyler.

Paranoya 49 Numarali Parcanin Nidasr’nin izleklerinin basinda paranoya
gelmektedir ve diger izleksel fikirleri anlamamizda 6nemli yer tutmaktadir. Ayni
zamanda romanin yapisini ¢ozebilmemize de yardime1 olmaktadir. Romanin sonunda
Oedipa kendisini yalniz ve i¢inde bulundugu toplumdan soyutlanmis ve Tristero
gizemini ¢ézmeye girismeden once siirdiirdiigli hayatla baglantis1 kaybetmis bir halde
bulur. Bu soyutlanma konusunda uyusturucu kiiltliriiniin biiyiikk bir rol oynadigini
sOyleyebiliriz ¢iinkii Oedipa’nin i¢inde bulundugu ¢evre daima uyusturucu etkisinde,
manik, paranoyak ve komplo teorileri ile yanilsamalar icindeymis gibi duruyor. Bu
diinya heyecan verici ve yeni gibi dursa da tehlikelidir, ¢linkii Oedipa’nin evliliginin
yikimina ve Doktor Hilarius’un delirmesine sebep olmustur. Oedipa siirekli
uyusturucu etkisindeymis gibi siirekli haliisinasyonlar goriir ve sonug olarak bu ona
bir soyutlanmiglik hissinden bagka bir sey getirmez. Thomas Pynchon anlagilmasi zor
bir yazar olarak adi1 ¢ikmigsa da garip, kaotik ve zor 6zellikleri olan modern diinyay1
bize sunabilir. Ayrica, yabanci ortamlarin bireyleri ve bireylerin algilarini nasil
etkileyebilecegini de net bir sekilde anlar ve okuyucunun anlamasini saglar.
Romanlarinda yarattig1 karakterler arasinda belki de Oedipa Maas en dikkate deger ve
en iyi sekilde yaratilmis olanidir. Romanin ilk sayfalarinda onun kendi halinde ve saf
bir ev hanimi oldugunu ancak gittikce rahatsizlik verici bir sekilde gizli bir
hakikatin/6rgiitiin farkina vardigini ve o hakikatten/6rgiitten kalici zararlar gordiiglinii

okuruz, gozlemleriz. Romanimiz Oedipa’nin eski erkek arkadasini aramaya

169 49 Numaral Parcanmn Nidasi, s.117.
170 49 Numaral Parcamn Nidasi, s. 129-130.
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baslamasiyla acilir ve bu arayis karanlik ve esrarli diizenin kesfine ve paranoyaya

doniisiir.
“Oedipa’nm gordiiklerini, duyduklarini, yasadiklari goérdiikten sonra paranoyak olmasini
makul gormemiz gerekiyor. Pynchon’un edebi yaratimi ustalikli ve geleneksel romana biiyiik
bir meydan okumadir. Romanlarindaki sembolizm okuyuculara daha fazla hayal giicii ile
yorumlamalarina alani saglar. Dolayisiyla romanmi okuyup bitirdikten sonra Amerika
toplumunu daha kolaylikla anlayabiliriz. Ayrica onun postmodern anlat1 teknikleri ve kara
mizah1t okuyucu kitlesine ilham verir. Eserlerini yorumlarken, “6nyaryargili olmamali ve

postmodern romanlarda ifade edilen altiist ediciligin amacmnin mevcut diinyay1 yok etmek

degil ancak bastirilmis kisiligi Ozgiirlestirmek, toplumsal hiyerarsik diizeni ortadan

kaldirmak ve insanlik icin daha fazla alan agmak oldugunu kabul etmeliyiz.”*"

“Thomas Pycnhon hakkinda fazla bir sey bilmiyoruz. Nasil yazdigini
bilmiyoruz. Aklinda ne var bilmiyoruz.” 12 benzeri ifadeler hep sdylenegelmistir. Bu
ifade dogru olsa da ve anlagilmak konusunda Pynchon’a zor bir yazar olmak gibi nami1
kazandiran bir hakikat olsa da karmasik ve ansiklopedivari metni sayesinde modern
diinyayr biitiin acayipligiyle, kaosuyla ve zorluguyla en ince teferruatina kadar
sunabilecegini biliyoruz. Ayrica yabanci ortamlarin bireyleri ve o bireylerin algilarini
nasil degistirebileceginin de c¢ok bir sekilde farkindaymis gibidir. Miibalagasiz,
Pynchon’un romanlarinda yarattig1r yiizlerce karakter arasinda -kadin karakterler
arasinda elbette- Oedipa Maas belki de en ilging ve en iyi gelisimi gosterendir. Sadece
birka¢ sayfada onun kendi halindeki toy bir ev hanimindan kendisi tarafindan ortaya
cikarilmayi bekleyen gizli bir hakikatten hem haberdar hem de siirekli ve kalic1 olarak
zarar goren bir kadina evrilmesini okuyup goriiriiz. Oedipa’nin eski sevgilisinden
kalan miras meselesini ¢ozmekle ilgili masume bin arastirmayla baslayan 49 Numarali
Parg¢anin Nidas: sik sik olas1 bir komplonun karanlik ve gizemli kesfine ve en 6nemlisi
herkesi ve her seyi saran bir paranoyaya doniisiir. Belki de paranoyak olmak
Oedipa’nin hayatta kalmasinin ve goriip duyduklarinin kabul etmesinin tek makul yolu

olabilir.

111 |j-xia Kong. "Symbolism in The Crying of Lot 49," US-China Foreign Language, Say1. 11, No.5,
sayfa. 412-416, 2013.
172 Pearce, Richard. "Pynchon's Endings" NOVEL: A Forum on Fiction 18.2 (1985):145-153. s.1
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SONUC

Miinzevi Pynchon’un disariya yansittig1 kadar bilinen hayatindan, atalarindan
ve soyundan mimkiin oldugu kadar bahsettigimize inaniyoruz. Bdylesine bir
biyografinin alaka diizeyine ragmen, mevcudiyeti, Pynchon'un kendini tanitmaya
yonelik kendine has tutumunu gizlemektedir; bu nedenle, elestirmen Tony Tanner'in
belirttigi gibi, “hicbir ¢agdas yazar, ayn1 anda hem bdyle bir sohrete hem de boyle bir
gizlilige ulasabilmistir.” 1 Bugiine kadar higbir rdportaj vermemistir ve yiiziinii
gosteren mevcut tek fotografi da ilk gengligine aittir. Bu durum kendisinin dogustan
gelen utangaclik ve tevazuundan baska bir sey yansitmiyor olabilir ancak yirminci
yiizyill Amerikan kurmacasinin en gorkemli ve en iddiali yenilik¢ilerinden birisi
oldugunu kanitlayan ¢ok sayida eser vermesine karsin kamuoyunun gézlerinden uzak
durma arzusuna sadik kalmistir. Her ne kadar Pynchon’un kurgusu unutulmuslar1 ve
diglanmislar1 6n plana ¢ikarsa da bunun tam zitt1 bir diirtii hayatindan aldig1 ayrintilar

yazma siirecinde etkili olmustur.

Pynchon’un miinzeviliginin ve ortaya c¢ikardigi eserlerinin uluslararasi
basarisinin ortaya ¢ikardigi beklenmedik sonuglarindan birisi de onun hakkinda daha
fazla bilgiye sahip olmak isteyen Pynchon-taparlardan olusan bir tarikat olugturmasi
ve bu tarikat mensuplarinin Pynchon ile alakali-alakasiz sdylentilerle mest olmalaridir.
Pynchon’u okurlarina baglayan bagka bir sey de icine kapanik/miinzevi kisiligiyle
kurgusunda agir basan doganin sorgulanmasi veya Ozerklik olasiligi arasindaki
paralelliktir. Pynchon genelde resmi tarih tarafindan gérmezden gelinen, toplum
disinda kalmay1 tercih eden veyahut da modern kapitalist toplumca haklarindan
mahrum birakilmis insanlar adina konusan bir yazar olarak goriiliir. Birey ve kitlesel
tahribat yaratan giicler arasindaki catisma ve su¢ ortakligt Pynchon’a duyulan
hayranligin kaynagidir. Romanlarimin ana karakterleri genelde kendilerini artik
gormezden gelinemeyecek bir bicime doniisen, giindelik gercekligin altindaki yonetici

gliclerin mevcudiyetine isaret etmek iizere birlesen bir dizi baglantilar veya rastlantilar

dizisiyle ortaya ¢ikan bir kumpasin veya entrikanin birer pargasi olarak bulurlar.

Tezimizde incelemeye calistigimiz Pynchon’un 1966 tarihli romani 49

Numarali Par¢amin Nidasit, Kaliforniyali ev hanimi Oedipa Maas’in eski sevgilisi

173 Tanner, T. (1982). Thomas Pynchon. S. 12, New York: Methuen.
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Pierce Inverarity’den kendisine kalan mirasin sirrin1 ¢dzme ve o mirasi icra etme
gorevini iistlenirken ortaya ¢ikin sayisiz ifsaat ve gondermeyle dolup tasan ve diger
eserlere kiyasla daha kisa ancak daha agir ve yogun bir eserdir. Pierce ile havacilik
sirketi olan Yoyodyne Inc. arasinda Tristero adli bir yeralti iletisim ag1 ile temas
kurmasini saglayan baglantilari ortaya ¢ikarir veya ¢ikardigini zanneder. Bu gizli agin
ABD’nin kurulusundan beri var olan gayri resmi gizli bir posta servisi oldugu orta
¢ikar. Bu orgiitiin isleyis seklini ve yikict mevcudiyetinin kendisi igin temsil ettigi

degerleri arastiradururken romanimiz bir arayis anlatist bigimi alir.

Paranoyasi ve takintis1 gelisip ilerledikge onu Tristero’nun varligina
yaklagtiran isaretler iginde bulundugu sehri “hiyerogliflere benzer sokaklar’a
dontstiiriir ve ortaya ¢ikardigi veya dyle sandig1 seyin korkulmaya ya da aranmaya
deger bir sey olup olmadigini ya da gergekten de dyle bir olgunun var olup olmadigini
belirleyemez duruma diiser: “Ciinkii Amerika'nin goériiniirdeki mirasinin ardinda ya
Tristero diye bir sey vardi ya da sadece Amerika ve eger sadece Amerika varsa, galiba
o zaman Oedipa'nin hi¢bir yere sapmadan devam edebilecegi tek yol, paranoyanin

farazi cemberine giden, izsiz tuhaf yoldu.”1"

Romanin sonu Oedipa'yl, Tristero'nun kimligi ile ilgili tiim sorularinin
yanitiyla olasi bir yiizlesmeye gotiiriirken, 49 Numarali Par¢anin Nidas1 Parca adi
altinda bir dizi pul i¢in kimin teklif verecegini gérmek icin bir miizayedeye katilir.
Ancak roman herhangi kesin bir cevaba gétirmeden sona erer ve Pynchon
okuyucusunun geleneksel roman gergevesi igerisinde bir son beklentisiyle oynayarak
zihinlerini alt list eder. Ayrica roman Pynchon iislubu geregi absiirt karakter

isimlerinin kullanimi suretiyle imalarla dolup tasmaktadir.

Romanda imalarla dolup tasan absiirt karakter isimlerinin kullanimi, romanda
herhangi bir sonuca varamayan arayis insanoglunun bilgi ve teknoloji ¢aginda artan
zafiyetini vurgularken, Pynchon’un slubu geregi kullandigi s6z sanatlarindan biri
olarak, insanoglunun anlam kazanmaya/vermeye karsi besledigi sehvetin bir

parodisidir.

Pynchon’un eserleri, Amerikan kurgusuna 1960 ve 1970lerde kendine 6zgii ve

iddial1 seklini veren William Gaddis’in ¢alismalar1 gibi kokeni ikinci Diinya Savasi

174 49 Numarali Parcamn Nidasi, $.174.
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sonras1 deneysel romancilik gelenegine kadar giden baglarini korudu. Birgok
elestirmen Pynchon’un okuyucuya kafa tutusunu ve asir1 derecede akla biirtiniilmiis ve
kontrol edici bir evrende var olmanin sagmalig1 lizerine yaptigi ucu bucagi olmayan
yaratici oyunlarini kabul etmekle birlikte onu Cervante’s Don Kisot 'undan Laurence
Sterne’in Tristam Shandy 'sine kadar ilk roman ve romancilar1 hatirlatan daha genis bir

deneysel ve yenilik¢i kurguya oturturlar.
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