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ONSOZ

Bir anonimle baglamak istiyorum;

“ Bir ¢ivi, bir nal,
Bir nal, bir at,
Bir at, bir asker,
Bir asker, bir ordu,

Bir ordu, koca bir tilke kurtarir”,

Bugiin yasadigimiz topraklar iizerinde bir¢ok savas meydana gelmistir. Bu
savaslar askeri, siyasi, fiziki oldugu gibi kiiltiirel anlamda da bir¢cok kayiplar
vermemize sebep olmustur. Tarithe damgasini vuran somiirge savaslar1 sonucunda,
Mustafa Kemal ATATURK’ iin de dedigi gibi “muasir medeniyetler seviyesine” hig
kuskusuz ulagmis bulunmaktayiz; fakat bu muasirlik kiiltiirel degerlerimize yenilerini
ekledigi gibi bir¢cok ‘“Atalar” kiiltlirinii de tarih sahnesinden silme noktasina
getirmistir. Ulke kurtarmanin, toprak par¢asmni kurtarmakla sinirli olmadigma dikkat
cektigimiz bu asamada, odak noktasi bir ¢ivi olan yasam miicadelesinde, hayata dair
bazi galibiyetlerin kiiciik ayrintilarda gizli oldugunu goérmekteyiz.

Arastirmamiza esin kaynagi olan “aga¢ semboli” {lilke kurtarmak kadar
onemli bir gorev Tlstlenmeyecektir; lakin sembolik olarak oOnemli ayrintilar
bilinyesinde barindirdig1 icin, bir iilke kiiltiirlinliin aydinlatilmasinda ve gelecek
nesillere aktarilmasinda, diger Kkiiltiirler altinda maglup olmama adina Onemli
gorevler iistlenecektir.

Atalarindan aldiklar kiiltiirel degerleri, gelecek nesillere tagimak i¢in hareket
eden konargdcer topluluklar, degisik yontemlere bagvurmuslardir. Bu yontemlerden
biri de hi¢ kuskusuz resim sanatidir. Resim sanati, gelisim siireci igerisinde
toplumlarin inang ve yasayislarina gore sekillenerek farkli kimliklere biliriinmiistiir.
Bu kimliklerden bir tanesi de Tiirk resim sanatidir. Tiirk resim sanati, Proto Tiirk
topluluklarindan baslayarak, Orta Asya, On Asya ve Anadolu topraklar iizerinde
kendine has tislubuyla yasamis; 18. yy batililagma hareketlerinin etkisiyle yeni tislup

arayislart gidilmis ve Tiirk resminde 6zden kopmalar yasanmaya baslanmistir.



Batili anlamda resim yapma egilimlerinin bag gostermeye basladigr 1700’1i
yillarda kiiltiirel degerlerimizden yavas yavas kopmaya ve post- modern anlayista
resimler yapmaya baglanilan iilkemizde, kiiresellesmenin esigindeki sanat anlayisi
tilkeyi dort bir yandan kusatmistir. Sanattaki bu modernlesme ve batiya duyulan
Ozenti, kiiltiirel] anlamda verecegimiz kayiplardan Steye gecmemis, birbirinin tekrari
ve kopyasi sayilabilecek iiriinler dogmaya baslamistir. Doga gozleminden yola
cikilarak yapilan salt izlenimci resimler igerisinde doganin taklidi olarak yer alan
aga¢ figiirleri, sembolik degerlerden olduk¢a wuzak kalmistir. Bu baglamda
Anadolu’nun en 6nemli degerlerinden biri olan Agag kiiltli resim sanat1 igerisinde
yavas yavas yok olmaya baslamistir. Aga¢ sembolii ve kiiltiir tarihimize sahip
cikmak, diger kiiltiirel varliklarimiz gibi aga¢ semboliinii de yasatmak, evrenselligi
semboller lizerinden yakalamak ve yok olmuslugun hazin 6ykiisiiyle karsilagmamak
adma, bek raundu kuvvetli sembolik degerlerimizin ve kiiltlerimizin, Tiitk resim
sanati i¢erisinde hak ettigi yerde olmasi gerektigini diisliniiyoruz.

Anadolu kiiltiirlinilin, resim sanat1 igerisindeki yerine dikkat ¢eken Elif Naci’nin
de dedigi gibi;

“Tiirk resmi Alplerin 6tesinde degil, Toroslarin eteklerinde aranmalidir.”
Dolayisiyla; Kiiltiir degerlerine sahip ¢ikmayan veya ¢ikamayan toplumlar,

baska milletlerin kiiltiirleri altinda yasamaya mahktGmdurlar.

Tez arastirmalarim siiresince, kaynak arastirmalarimda bana yol gosteren,
destek ve yardimlarini benden esirgemeyen, danigman hocam Yrd. Dog. Dr. Mehmet
SAG’ a tesekkiir ederim.

Maddi ve manevi desteklerini benden esirgemeyen, okul yasantim siiresince
bana destek veren ve giivenen, ¢ok degerli aileme; anneme, babama ve kardeslerime
sonsuz sevgilerimi ve siikranlarimi iletiyorum. Yine; aragtirmalarim siiresince stirekli
yanimda olan ve sevgisini, sabrin1 benden esirgemeyen sevgili esim Dr. Nurettin

MENGES’ e de ayrica tesekkiirlerimi sunarim.

Giil MENGES
Van-2012
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1. GIRIS

“Tirk resmi” denildiginde binlerce yillik, kiiltiirel bir derinlikten
bahsedilmektedir. Calismamizda bu derinligin tim detaylarini vermek oldukca
giictlir. Bu giicliikten hareketle; calismamizda Tiirk kiiltiiriinde sikga iglenen; fakat
gilinlimiizde kiilt olarak resim sanatinda karsilasmadigimiz “Aga¢ Sembolii” nii konu
alip; agac semboliiniin Tirk kiiltiirii i¢erisindeki yerine temel noktalar1 ile deginmeye
calisacagiz.

En eski devirlerden giiniimiize kadar Tiirk topluluklari arasinda goriilen
yaygin inanislardan birisi de agacin ya da belli agag¢ tiirlerinin kutsal kabul
edilmesidir. Bu anlamda, aga¢ kiiltiiniin Tiirk sosyal hayatinda énemli bir yere sahip
oldugu sdylenebilir. * Gegmisten giiniimiize kadar var olan kiiltiirel zenginligimizi ve
bizlere birakilan kiiltiirel miras1 daha iyi anlamak adina; bu uzun siireci Orta
Asya’dan - On Asya’ya, On Saya’dan — Cumhuriyet donemine kadar kisa kesitler
halinde aktarip, c¢alismamizi Cumhuriyet Doénemi Tirk Resim Sanatiyla
siirlandiracagiz.

Cumhuriyet donemi resim sanati igerisinde aga¢ sembolii dendiginde
siiphesiz boyle bir gergegin olamayacagini o donem resimlerine baktigimizda
anlamaktayiz. Calismamizin ana gayesi, adi gecen donem igerisinde agag
semboliiniin varligindan ¢ok yokluguna dikkat ¢ekmektir. Bu baglamda kiiltiirel
degerlerimizin yok olusuna ve gorsel olarak aktarilmadiklarina dikkat c¢ekmis
olacagiz. Orta Asya’da kayalarin iizerlerine, magara duvarlarina, Uygur duvar
resimlerine, Selguklu kabartmalarina, hali, kilim dokumalarma vb. yerlere
resmedilen agag¢ figiiriiniin tasidigi degerler ile gilinlimiiz resim sanatinda sikg¢a
kullanilan agag¢ figliriiniin tasidig1 degerleri karsilastirip, aralarindaki ulasilmaz
biiyiik farkliliklara deginilecektir.

Manzara resminden Oteye gidemeyen Cumhuriyet donemi Tiirk resminde
arka plandan s6z etmemiz oldukga giictiir. Arka plandan kastimiz goriinen 6n planin

arkasinda gizli olan manevi, ruhsal yapinin ele alinmasidir.

Ys1k, Ramazan, Tiirklerde Agagla Iigili Inamislar ve Bunlara Bagl Kiiltler, Firat Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, 9:2, Elazig, 2004, s. 90



Resim iizerindeki varliklarin gergek anlamlarinin disinda baska anlamlar da
tasimalar1 olarak diisiintilebilir. Bu donem resimlerine baktigimizda doganin
yansimasi disinda arka plan1 kuvvetlendirecek her hangi bir deger gérememekteyiz.
Tinsel varligin goz ardi edildigi bu resimlerde agac¢ figiiriini gerektigi onem
verilmemis, resmin biitiinliiglinii saglamak amaciyla, doganin yansimasi olarak
kullanilmustir.

Tirk Saman geleneklerine gore Agag, Yerylizii ile gokylizii arasinda bir
iletisim bagidir. Anne rahmindeki bir bebek i¢in gdbek kordonu nasil yasamsal bir
Ooneme sahip bulunuyorsa yeryiizii i¢in de bu irtibat kanali olan aga¢ ayni derecede
oneme sahip bulunmaktadir. Diinya iizerinde kurulmus ve c¢esitli alanlarda ileriye
gitmis medeniyetlerin hepsinde Yasam agaci figiiriine rastlanmaktadir. Agacin tiim
medeniyetlerdeki ortak yonii dallarinin uzayin derinliklerine, bilinmeze dogru
uzadigidir.?

Tirk kiiltiiriiniin kokeni, Orta Asya topluluklarina kadar inmektedir. Bu
kiiltiirel birikim, bizleri ayakta tutan ve kimlik sahibi yapan degerlerdir. Kiiltiirii bir
agaca benzetecek olursak; Kokleri kuruyan bir agacin bedeninin ayakta durmasi bir
mucizedir. Boyle bir mucizenin gergeklesmesi i¢in dogaiistii bazi olaylarin
gerceklesmesi gerekir. Aga¢c zamanla kurur ve giiriiyen beden topraga karisip
kaybolur. Yerinden tekrar filizlenmesi belki de yiiz yillar siirecektir. Bu baglamda;

“Tirk Kiltiri” niin i¢cinde yer alan resim sanati, Orta Asya gocebe Tiirk
topluluklarindan baglayarak on sekizinci yilizyila kadar dogal bir olusum igindeyken,
Osmanli’nin askeri, teknik ve siyasi anlamda Bati’ya yonelmesiyle kesintiye
ugratilmis ve bu tarihten itibaren dis etkilere agik hale gelerek 3 yok olmaya mahkiim
edilmistir.

Anadolu topraklar1 {izerinde sosyal yasanti icerisinde inang sisteminin bir
parcasi olarak bazi yorelerde kendini hissettiren agac kiiltli, resim sanati igerisinde
yer edinememistir. Bil hassa Cumhuriyet doneminde hiz kazanan batililagma

hareketleri 6zden kopmalari tetiklemistir.

2 Erisim: http://levhimahfuz.blogspot.com/2011/04/yasam-agac-tree-of-life-birinci-bolum.html
Erisim: 04-10-2011

*Bek, Giiler, Cagdas Tiirk Sanatinda “Ulusallik / Evrensellik, S.D.U. Fen Edebiyat Fakiiltesi, Sosyal
Bilimler Dergisi, Say1:17, Isparta, 2008, s.125


http://levhimahfuz.blogspot.com/2011/04/yasam-agac-tree-of-life-birinci-bolum.html

Cumhuriyet donemine gelinceye kadar ele alimmmasi gereken bagka
donemlerde olabilirdi; fakat bugiin bizim yasadigimiz sanciyi, Cumhuriyet donemi
igerisinde yasayan bazi ressam ve yazarlarimizin olmasi, bu donemi daha anlamh
kilmistir. Dikkate sayan bulunan bu detay yakalanip, konu bu dénem {izerinden
irdelemeye calistlmistir. Elif Naci, Malik Aksel gibi sanat¢ilar donemin
ressamlarindan olmalarina karsin batililasma hareketlerine tepki gostermislerdir.

18. yy. Lale Devri ile birlikte batinin iistiinliigiinii her anlamda kabullenen
Osmanli, Batiya elgiler gondererek, batiyr tanimaya ve 6rnek almaya baglamistir. 19.
yy da hiz kazanan bat1 hayranlig1 asker ressamlarin yurtdisindan dénmesiyle kendini
iyice hissettirmistir. Bu yenilik hareketleri Tirk kiiltlir ve resim sanatinda
deformasyona sebep olup, kiiltiirel kimligin resimlerden ¢ekilmesine neden olacaktir.

Osman Hamdi Bey’in, Sanayi Nefise Mektebine Miidiir olarak atanmasindan
sonra batiya giden asker ressamlarda artis goriilmistiir. Sami Yetik, Ruhi Arel,
Hikmet Onat ve Ali Sami Boyar gibi sanat¢ilar yurt disinda sanat egitimi alarak
yurda dénmiislerdir. Daha sonra gonderilen Nazmi Ziya, Avni Lifij ve Ibrahim Call
gibi sanatgilar,® Birinci Diinya Savasi'nin ¢ikmasiyla yurda geri dénmek zorunda
kalmislardir. Osmanli doneminde baslayan bu bat1 hayranligt Cumhuriyetin ilaniyla
birlikte yeni rejimi tanitmak adina hizin1 kesmeden devam etmistir.

Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti kurulunca, geng cumhuriyet devleti siyasi olarak
basardig1 yeniliklerle sanat alaninda da bir seyler yapma geregini duyuyordu. Daha
dogrusu, Yeni Cumhuriyet devletinin devrimleri resim yoluyla anlatiimaliydi. Bu
amagla da Almanya ve Fransa'ya ogrenciler gonderildi. Avrupa'ya gonderilen bu
geng ogrenciler; Callilarin, Feyhaman Duranlarin, Nazmi Ziyalarin ve Hikmet
Onatlarin 6grencileri olan Seref Akdik, Refik Epikman, Elif Naci, Mahmut Ciida, Ali

Celebi ve Zeki Kocamemi’ dir.®

4 Karabulut, Necmettin, Sanatta Batililasma Hareketleri Ve Mihri Hamim, Atatiirk Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Say1:2, Erzurum, 1995, s. 80

% Kilg, Erol, Cagdas Tiirk Resminin Panoramasi, Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii
Dergisi, Say1:2, Erzurum, 1995, s. 88



Avrupa’dan donen ressamlar daha dnceki yoldaslariyla birlik olup ayn1 ¢ati
altinda birlesmeye karar verirler. 1928'de Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligini  kurarlar. Bunun ardindan 1933’te  “d” grubunun kurulmasiyla
empresyonizmin Karsiti yeni arayislar, kiibist ve konstruktivist egilimlere yonelim
hiz kazanir. Batimin etkisinde resim yapma egilimi, geleneksel kiiltiirden ¢agdas
kiltiire dogru bir gegis yasanmasina neden olur.

1926’ da yurda donen bu ressamlar, 6grendiklerini uygulamaya gecirmek
heyecani ile Cumhuriyet Tirkiye'sinin ¢cagdaglagsma hedefinin karsilig1 olan yeni ve
modern bigim anlayisini resim sanatinda uygulamaya koymuslardir. Ancak cogu
zaman ilkelerinin kiltiirel iklimini biitlin zenginligiyle yansitmaktan ve
yorumlamaktan uzak bir ¢izgide kalmiglardir. Miistakil Ressamlar ve Heykel Traslar
Birligi ile D Grubu ¢evresinde toplanan sanatcilara en agik elestiriler yine kendi
kusaklarinin sanatgilarindan gelmistir.

Miistakil Ressamlar ve Heykel traslar Birligi’nin Subat 1931'de diizenledigi
dordiincii sergi iizerine kaleme aldig1 elestiri yazisinda Elif NACI su ifadelere yer
vermistir:

"Resmin eskisi yenisi, klasigi moderni olmaz. Sanat, daima ve her devirde
birdir. Elverir ki mahalli olsun, elverir ki samimi olsun. Bizim miistakil arkadaslarin
bu sergide teshir ettikleri resimler Fransizca, Almanca, Italyanca konusuyorlar.
Vatandas Tiirkge konusalim."®

Bat1 hayranlig1 karsisinda kaybolan Anadolu’nun yegine degerleri, seslerini
duyuramadan yok olmaya mahkim edilmislerdir.

Osmanli Imparatorlugu'nun dogu ve Islam cikish kiiltiirii, Hristiyan Bati
Kiiltiirii ile yer degistirmeye baglamistir.”

Empresyonist anlamda yapilan resimlerin doganin kopyasi ve yansimasi
olmaktan bagka hicbir gayeleri olmamistir. Dogay1 en iy1 sekilde resmeden, en iyi
ressam, sanatci ilan edilmekteydi. Foto gercek¢i donemlerin yasandigr ilk yillarda,
kiiltiirel benlikten kopus hizla kendini gdstermeye baslamisg, resim sanati araciligiyla

gelecek nesillere aktaracagimiz degerler bosluk icerisinde savrulur olmustur.

® Ustiinipek, Mehmet, Cumhuriyet’in Ilk Yillarnda 'Oteki’nin Ressami olmak ve Malik Aksel,
Journolaf Istanbul Kiiltiir University, 2005/1, s. 19-26
"Kulig, Erol, a. g.m., s. 85



Bati tarzindaki bu degisim hi¢bir zaman geleneksel Tiirk resminin tamaminin
yikilip, Batili anlayista bir resim sanatinin tamamen egemen oldugu anlamina
gelmemektedir.® Cumhuriyet dénemi bazi ressamlarin yurt gezilerine Katilarak,
Anadolu’nun farkli sehirlerinde, farkli kiiltiirlerle karsilasip bunlar1 resmettiklerini
g6z ardi edemeyiz. Koy yasantilarinin ve manzaralarinin folklorik degerlerle ele
alindigin1 okudugumuz kaynaklarda gormekteyiz.

Bizim burada savundugumuz diisiince kiilt olarak yasanilan degerlerin resim
sanatina yansimiyor olmasidir.(Toprak kiiltii, su kiiltii, agag kiiltii gibi.) Tarihi kdkeni
cok eskilere dayanan Tiirk resmi halk kiiltiirii 6gelerinin yasatilmasinda ytizyillar
boyu 6nemli bir yere sahip olmustur.® ilk Tirk topluluklarinda yapilan resimler
dogayr taklit etmekten cok bir seyleri anlatmaya, iletisim kurmaya yonelikti.
Cumhuriyet doneminde ise bu durum tam tersine donmiis ve doganin taklidi
yapilmaya baslanmistir. Cumhuriyet kusagi sanatgilarin ilgi duyduklari konular,
manzara resimleri, 6lii doga ve figiiratif betimlemelerdir.™

Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim Sanati icerisinde Aga¢ Kiiltiine yer veren
sanat¢iya pek rastlanilmamaktadir. Bu donem resimlerine baktigimizda manzara
resminin ve aga¢ figilirliniin sik¢a kullamldigim1 goérmekteyiz; fakat bu resimler
Anadolu Kkiiltiiriine konu olan aga¢ kiiltiinii yansitmaktan c¢ok dogal ortamlarin
resmedilmesinden ibarettir.

Selcuklu kabartmalarinda, Uygur saman davullarinda, Yakut Tiirklerinde
kullanildig1 anlamlarda kullanilmamaktadir. Ulu Agag¢, Yasam Agaci, Hayat Agaci
olarak adlandirilan aga¢ sembolii Tiirk resim sanatina yansimamis, 6zilinde tagidigi
anlamlar resimle bulusmamustir. Ote diinya ile yasanilan diinya arasinda giiglii bir
bagin gostergesi olan agacg, Orta Asya’dan giiniimiize tiim Tiirk topluluklarinda halk
bilimsel 6geleri olarak konu edinilmistir, Tiirklerde inang sisteminin bir pargasi

olarak bugiine dek gelebilmistir.

8 Ceken, Birsen, Resim Sanatinda Halkbilimsel Ogelerden Yararlanma, Milli Folklor, Cilt: 8, Say1:64,
2004, s. 95

° Ceken, Birsen, a.g.m.,s. 94

1 BGzen, M. Engin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi'nde Kirsal Yasami Konu Alan Yapitlarin
Irdelenmesi, Canakkale On sekiz Mart Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dali,
Yiiksek Lisans Tezi, Canakkale, 2010, s. 7



Agac basli basina bir kiiltiirdiir Anadolu’da.
Dalin1 budagini keserseniz, Bat1 hayranligi ugruna!
Kiyarsaniz canina, can kalmaz Anadolu’da,

“Tarihin kopriisii” olarak adlandirilan Anadolu iizerinde yasayan Tiirkler,
tarihin degisik donemlerinden kalma degisik kiiltiirlerin varliklarini siirdiirdiikleri
toplumsal yapiy1 bugiin de yasatmaktadlrlar.11 Sosyal hayatta varligini siirdiiren bu
inanglar resim sanatinda da yer bulmali ve kaybolmadan gelecek kusaklara
aktarilmalidir. Kiiltsel degerlerin sosyal hayatta oldugu gibi resim sanatinda da yer
bulmasi Anadolu kiiltiirinii daha net bir sekilde yasamamizi saglayacaktir.

Sanat eserleri Uretildikleri zamandan itibaren, uzun siire yasayabilmekte ve
kiiltiir 6gesi olan birgok maddesel imge yok oldugunda bile varligim
stirdlirebilmektedirler. Bu diisiince 1s181inda agac kiiltiiniin yok olup gitmeden 6nce

resimlere konu olmasinin 6nemini bir kez daha vurgulamak gerekir.

11 Atabay, Mithat, Cumhuriyet Kiiltiirii, Ankara Universitesi Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Atatiirk
Yolu Dergisi, Say1 43, Ankara, 2009, s. 456



1.1. PROBLEM

Resim sanatimiz igerisinde insan figiiriine rastladigimiz oranda agac figiiriine
de rastlamaktayiz. Agac figiiriiniin sik¢a kullaniliyor olmasi, arka planinda gizli olan
gerceklerden mi, yoksa dogada oldugu haliyle giizel goriindiigii, resmi tamamladigi
icin mi kullanilmaktadir? Diisiincesini dogurmaktadir. Bu diisiinceyle sik¢a
resimlerimize tasidigimiz agag¢ figliriiniin sembolik olarak degerlendirilmedigi,
gercek anlamiyla resimlere konu oldugu Cumhuriyet Donemi Tiirk Resim Sanatinda,
manzara resimlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Birgok sebeple tuvallere tasinabilecek olan agag, Tirk kilti ve
geleneklerinde 6nemli mistik olaylara isaret etmektedir. “Ulu Aga¢”, “Yiice Agac”
gibi degerlerin yiiklendigi agaclar halk kiiltlirlerinde vazgeg¢ilmez dinsen temalarla
donatilmiglardir. Bu baglamda giinlimiiz gencgligi ¢agin resim anlayisindan yola
cikarak bu tiir bilgilere ulasamamakta, Tirk kiltiirliniin temellerini olusturan bu
degerli bilgilere tarih kitaplarindan, Atalar kiiltiirinden gilinlimiize kalan bazi
gorsellerden veya gilinlimiizde baz1 yazili metinlerden ulasabilmektedir. Gorsel olarak
alimlanan bir bilginin akilda kalma olasiligin1 g6z 6niine alacak olursak, yazili olarak
aktarilan bilgilerin yeterli olmayacagi, gliniimiizde de bu degerlerin gorsel olarak
yasatilmas: gerektigi anlasilmaktadir. Bu yok olusun onlenmesi ve Tirk kiiltiirel
degerlerinin gelecek nesillere aktarilabilmesi adina Cumhuriyet doénemi Tiirk
resmiyle smirli kalmak kosuluyla; bu donemde agag semboliiniin olmayisi problem
olarak goriilmiis ve agiklanmaya ¢alisilmistir.

Tiirk resmi ve Tiirklerde Agac¢ Kiiltii ana temal1 ¢calismamiz, Tiirk kiiltiirel
yasantilarinin ¢ok genis cografyalarda ¢ok farkli dinler altinda yasandigindan, bazi
bilgilere genel olarak deginilip, Cumhuriyet donemi resimlerinde agac¢ sembolil

tizerinde durulmustur.

1.2. ARASTIRMANIN AMACI

Bu c¢aligmanin genel amact; Tiirk kiiltiir ve geleneklerinin varliklaria sahip

cikarak, Cumbhuriyet donemi resimlerine konu olmus agac¢ figiirlerinin, atalar



kiiltiirtinde kullanilan karsiliklarini giin yiiziine ¢ikarmaktir. Ayrica kiiltiirel anlamda

battya yonelmenin kendi kiiltiirimiizde olusturdugu kopmalar ve 6zden

uzaklasmanin sorgulanmasidir. Bu genel amaca ulasabilmek adina asagida siralanan

sorulara yanit aranmistir.

1.

Kiiltirel anlamda kopmalarin yasanmaya basladigi Batililagma
hareketlerinin resim sanatina etkileri nelerdir?

Tirk resim sanati igerisinde aga¢ figlirii neden yaygin bir sekilde
kullanilmistir?

Cumhuriyet donemi resimlerinde kullanilan aga¢ sembolik degerler
icermekte midir?

Sembolik degerlere sahip oldugunu bildigimiz aga¢ Cumhuriyet donemi
resimlerinde neden sembolik olarak islenmemistir.

Tiirk mitolojisinde sik¢a karsilastigimiz “Hayat Agaci” kavrami neyi
ifade etmektedir?

Osmanli doneminde baslayan bati hayranligi, cumhuriyet déneminde

devam etmistir. Bu durum resim sanatimizi nasil etkilemistir?

Sorular lizerinden ¢alismamiz netlestirilmistir.

1.3. ARASTIRMANIN ONEMIi

Cumbhuriyet donemi resim sanatinda aga¢ semboliiniin yoklugunu arastirirken

vurgulamak istedigimiz ana unsur; bati sanatinin 6rnek alinmasiyla birlikte resim

sanatimizdaki degisimin kiiltiirel yapimiza ne denli etki ettigini ortaya koymak ve

resim sanatimiz igerisinde islenmeyen Aga¢ Semboliine deginilmistir.

1.4. SINIRLILIKLAR

Aragtirma agagida belirtilen sinirliliklar igerisinde yiiriitilmiistiir:

1. Cumhuriyet donemi Tiirk resim sanati ile sinirlidir.



2. Bu donem igerisindeki “Miistakiller” ve “d” grubu sanat olusumlariyla
stnirhdir.
3. Sembol, resim ve aga¢ kavramlartyla sinirlidir.
Cok genis donemlerde ele alabilecegimiz agac kiiltli, Cumhuriyet dénemi resim

sanatiyla sinirl tutulmustur.

1.5. YONTEM

Kitap, tez, dergi, makale, internet gibi kaynaklar taranmis, gerekli verilere

ulagilmistir. Verilerin taranarak gerekli bilgilerin analizi yapilmistir.

1.6. VERILERIN TOPLANMASI

Arastirmas1 yapilacak olan konu ana hatlari ile belirlendikten sonra, bu konu
cercevesinde basliklar olusturulup, basliklar dogrultusunda; yaymlanmis kitap,
makale ve tezler arastirilmistir. Cumhuriyet donemi Tiirk resminde aga¢ sembolii
baslig altinda gecen kavramlarin tasnifi ayr1 ayr1 yapilmis ve degerlendirilmistir.

Tiirk kiiltiirii, Aga¢ Sembolii, Cumhuriyet Dénemi Tiirk resim sanati gibi
bagliklar etrafindaki kaynaklara, Kiitiiphanelerden ve tez yaym merkezinden
ulasilmis, e-dergi ve diger internet kaynaklarindan da makalelere ulasilmistir.

Tiim bu kaynaklar igerisinden gerekli boliimler derlenmis, ilgili basliklar

altinda toparlanmustir.

1.7. VERILERIN COZUMLENMESI VE YORUMLANMASI

Kaynak kitap, tez ve makalelerdeki bilgiler gerekli c¢oziimlemelerden
gecirilmis, yeni bir bashk altinda birbirleri ile tutarli tavirlar sergileyecek sekilde

tekrar yaziya dokiilmiistiir. Cumhuriyet donemi resim sanatiyla ilgili eserlere sanat
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koleksiyonlarindan ulasilip, konumuz dahilinde aga¢ semboliine 6rnek olabilecek
resimler se¢ilmis, sanat elestirisi baglaminda ele alinmistir.

Ayrica; Orta Asya’dan Giiniimiize dek Kiiltiirler arasi etkilesimle Aktarila
gelen Agag Kiiltii betimlemeleri ile Cumhuriyet donemi resimlerinde karsimiza ¢ikan
agac figiirleri arasinda karsilagtirma yapilip, akademik elestir yaklagimi sergilenerek,

calismamizin yorumlama kismi yapilmistir.

1.8. TANIMLAR

Calismamiz igerisinde kullanilan bazi kavramlar asagida belirtilen

anlamlarda kullanilmistir.

Kiiltiir:

Kiiltir kavrami degisik kaynaklarda degisik sekillerde ele alinmakla birlikte;
Bir ulusun yegéane degerlerini olusturan, birikimler biitiinii olarak tanimlayabiliriz.
Ayrica;

e Bir ulusun toplumsal degerleri."?

e Belirli bir donemin, smifin ya da toplumun ifadesini, 6zellikle entelektiiel
artistik eylemleri ve bunlara araciligiyla iiretilen isleri anlatmak araciligi ile
kullanilir.*®

e Kiiltiir yahut medeniyet, insanoglunun bir toplumun tiiyesi olarak kazandigi
bilgi, sanat, gelenek, gorenek ve benzeri yetenek, beceri ve aligkanliklari
i¢cine alan karmasgik bir biitlindiir. Kiiltlir ulusal ve millidir.

e Bir toplumda gecerli olan ve gelenek halinde devam eden her tiirlii dil,

duygu, diisiince, inang, sanat ve yasayis 6gelerinin tiimii. ™

Atan, Ahmet, Resimli Resim Sézliigii, Asil Yaym Dagitim, Ankara, 2006, s. 225
BKeser, Nimet, Sanat Sozliigii, Utopya Yayinlari, Ankara, 2005, s. 199
4 Atabay, Mithat, a. g. m., s. 457
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e B. Giveng’e gore Kkiiltiir; bir toplumun ya da toplumlarin birikimli
uygarligidir. Belli bir toplumun kendisi, bir dizi sosyal siireclerin bileskesidir.

Kiiltiir bir insan ve toplum teorisidir.®
Yukaridaki bilgiler 1s18inda kiiltiirin olusabilmesi igin insan topluluklarina ihtiyag
vardir. Tekbir insani bulundugu bir yerde Kkiiltiirden s6z etmek miimkiin

gorinmemektedir.

Sanat:

Sanat1 tekbir tanimla sinirlandirmak olasi olmamakla birlikte, sanat tiretmek,
tiretirken tek ve biricik olani ortaya koymaktir. Sanatin en belirgin 6zelliklerinden,
onu bilimden ayiran niteliklerinden biri, ayn1 amag i¢in degisik, zaman zaman apayri
coztimler iiretebilmesi ve bu durumdan Gtiirtide ¢aglari toplumlar kisileri birbirinden
ayiran degisik estetik tercihler ortaya koymaktir.*®

e Bir¢ok alani, akimi, miizesi, sergi salonu, uygulayicisi ve alilmayani olan
sosyal bir kurumdur.

e Insan yaraticihginin iiriinii, el becerisi ve diisiince araciligiyla ortaya koyulan
iiriinlerdir."’

e Insanm i¢ yasamini, doga gozlem ve diisiincelerini gesitli ara¢ gereclerle disa
vurumu olarak ta tanimlanabilir.'®

e “Sanat eseri glindelik algiyr stirdiirmekle birlikte onun Gtesine gecer. Levinas,

2003.7%°

> Baykara, Tuncer, Tiirk Kiiltiirii, 1Q Kiiltiir Sanat Yayncilik, Istanbul, 2005, s. 13-14

16 Ozer, Biilent, Kiiltiir Sanat Mimarlik, Yap1-Endiistri merkezi Yaymlari, Istanbul, 2000, s. 20

7 Keser, Nimet, a.g. e. , s. 291

18 Atan, Ahmet, a.g. e. , s. 311

19 Anl, Omer, “Ger¢eklik ve Golgesi”: Sanat ve Anlami, Sosyoloji Notlari, Yaymnlanmis Makale,
Ankara, 2008, s. 45
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Resim:

“Resim sessiz siirdir, siir konusan resimdir.”, Simonides,

Eni ve boyu olan yiizeylere, firca, boya kalemleri vb. yardimi ile yiizeysel
olarak yapilan sanatsal caligmalardir. Renk, ¢izgi ve benzeri elemanlarin belli bir
sistem dogrultusunda bir araya gelerek olusturdugu iliskiler biitiini.”

e Her tir iki boyutlu betidir. Bir yiizey lizerinde olusturulmus her tiir iki
boyutlu kompozisyon.**
Hiiseyin Hasim’e gore resim, dogadaki bir goriintiiniin bir ylizey iizerine

oldugu gibi gecirilmesi, yani taklit edilmesidir.??

Figiir:

Resim sanatinda canli varliklarin betimlenmesinde kullanilan bir terimdir.
Varliklarin yiizey iizerinde tanimlanmis halleri.

Ornegin; Sanatc1 Ali Diizgiin’{in resimlerine insan figiirleri hakimdir.

Kiilt:

Genel olarak atalar kiiltiirtinde karsimiza ¢ikan “Kiilt” terimi; tapma, tapinma,
dini toren ve ibadet gibi kavramlara karsilik gelmektedir. Daha ¢ok dini inang sistemi
igerisinde yer edinen kiilt kavrami, kutsiyet atfedilmis varliklar i¢in kullanilir.
Icerisinde kutsal degerler tasidigina inanilan tarihi olaylar igin giiniimiizde kullanilan

bir terimdir.

“Keser, Nimet, a. g. e., 5. 278
2 Atan, Ahmet, a.g. e., s. 305
%2 Duben, Ipek, Tiirk Resmi ve Elestirisi, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2007, istanbul, s. 192
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Mistik:

Mistik gizemli olan1 ifade eder. Mistisizm insan1 yaratilis gayesine

ulastirmay1, Allah'in rububiyet sifatini kuluna 6gretmeyi hedefler.?
Metafizik:
Doga o6tesi anlamindaki metafizik, varlig1 ispatlanmis olan nesnelerin disinda

gezinir. Metafizik, Yunanca kokenli "Gtesi" anlamina gelen "meta" ve "doga bilimi"

anlamina gelen "fizik"ten gelir ve "fizikotesi" anlamimda kullanlir.?*
Alegori:

1. Bir goriinti, bir yasanti veya bir davranisin daha i1yi kavranmasini
saglamak i¢in g6z oniinde canlandirip dile getirme.

2. Bir sanat eserindeki Ogelerin gergek hayattan bir seyleri temsil etmesi
durumu.®
Majik:

Sihir ile alakali olan. Majinin temelini sir olusturur.

2 Aslan, Adnan. Din ve Geleneksel Bakis A¢isi, Bilimname Diisiince Platformu, Say1:6, 2004, s. 47
? Erisim: http://www.genbilim.com/content/view/5734/90/ Erisim Tarihi: 07-12-2010
2 Tiirk Dil Kurumu, Tiirkce Sozliik, http://tdkterim.gov.tr/bts/ Erisim Tarihi: 06-02-2012


http://tdkterim.gov.tr/bts/
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Imge:

1. Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya.

2. Genel goriiniis, izlenim, imaj..

3. Duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan benzeri,
hayal, imaj.

4. Duyularla algilanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren

nesne ve olaylar, hayal, imaj.?

Tezahiir:

Ortaya ¢ikma, yayillma ve ¢ogalma anlamina gelen bir sozciiktiir. Ancak

buradaki tezahiirden, yoktan var etme eylemi kastedilmemektedir.?” Ayrica: Belirme,

goriinme, goziikme, ortaya ¢ikma, olusma.?

Ezoterik:

Icrek. Ezoterizmin Osmanlicadaki karsilig1 “Batmiliktir. Batin: I¢ yiiz, icteki
anlamia gelir. Bunun Tiirkce karsiligr “igrek” kelimesidir ki, bununla “igte kalan,
sakl” yani “Gizli Ogreticilik” kastedilmektedir.?

Esrime:

Her hangi bir sebepten dolay1 kendinden ge¢me hali.

% Tiirk Dil Kurumu, Tiirkge Sozliik, http:/tdkterim.gov.tr/bts/ Erisim Tarihi: 10-01-2012
27 Candan, Ergun, Tiirkler 'in Kiiltiir Kokenleri, Smir Otesi Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 400
%8 Tiirk Dil Kurumu, Tiirkge Sozliik, http:/tdkterim.gov.tr/bts/ Erisim Tarihi:10-01-2012

# Candan, Ergun, a. g. e., s. 539


http://tdkterim.gov.tr/bts/
http://tdkterim.gov.tr/bts/
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Ritiiel:

Latince kokenli bir kelime olan ritiiel sdzciigii, dini ayin ve merasim
anlamina gelir. Dolayisiyla topluca yapilan her tiirlii dini ibadet ve dini torenlere, o
dinin ritielleri denir. Ancak ritiiellerin anlamlar1 dinsel torenlerle kisitli degildir.
Kokeni majik uygulamalara dayanan ve eski inisiyatik caligmalarda kullanilan, daha
sonra halk gelenek ve goreneklerinde seklen uygulanan térenlere de verilen isimdir.
Ritiielden beklenen gaye; ister dinsel ister inisiyatik kokenli olsun, sevap kazanmak
degil, majik bir uygulamayla arzu edilen bir sonucun elde edilmesine olanak
saglamaktir.

Gizli bir kuvveti belli bir fiile yonlendirmeye dayanan sihirli bir davranistir.

Biitiin ritiieller ve biitiin dini ayinler esas itibariyle sihri-dini kokenlidir.*

Inisiyatik:

Gizli bilgileri 6grenmek i¢in girilen uzun ve zorlu yolun tamami.>

Meandr:

Ege Denizine akan, Yunanlilarin Maiandros ve bizim menderes dedigimiz
kivrila kivrila akan nehrin kivrimlarina benzetilerek yunanca isminden alinan bir
cesit dik agili ya da yuvarlak kivrimli siise denir. Kivrim bigimlerine gére meandr,

cesitli isimler alir. %

%0 Candan, Ergun, a.g.e., s. 384-385
%1 Candan, Ergun, a.g.e., s. 540
%2 Turani, Adnan, Sanat Terimleri Sézliigii, Istanbul, 1995, s. 90-91
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Gelenek:

1. Bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin
tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicli olan kiiltiirel kalintilar, aliskanliklar,
bilgi, tore ve davranislar, anane, tradisyon.33

2. Gelenek sadece vuku bulmus seyler degil, 6nem arz eden her seydir.34

3. Gelenek, bir toplumun kendisine ve kendisiyle o6zdeslestirdigi, onun
kiiltiirel karakteristigi olan sistematige disindan degil, kendi icinden bakma

cabasidir.®

Tiirk Resim Sanati:

Kokeni orta Asya topluluklarina kadar inen, Tiirk kiiltliriinii yansitan,
belirlenen ylizeyler iizerine yapilan iki boyutlu goérsel anlatimlar.

Tirk Resim Sanati, milletimizin yasantilarina, yasadigi yerlere, bagh
bulundugu dinle ilgili hayat anlayisina ve kurulmus olan siyasi birliklere gore sekil

alnn@‘ur.36

Cumbhuriyet donemi resim sanati:

1920’1lerde baslayip 1950’lere kadar siiren ve batililasma hareketlerinin resim

sanatinda yogun bir sekilde hissedildigi sanat donemi.

% Tiirk Dil Kurumu Sozliigi,
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.4f327fab021ce0.389
00796 Erisim Tarihi:08-02-2012

% Fidan Hafsa, Yasayan Diisiince Olarak Gelenek: Hans-Georg Gadamar, Bilimname VI, 2004/3, 23-
40

% Kahraman, B. Hasan, Postmodernite Ile Modernite Arasinda Tiirkiye, 1980 Sonrast Zihinsel,
Toplumsal, Sivasal Déniisiim, Everest Yayinlari, Istanbul, 2002, s.33

% Erisim: http://www.msxlabs.org/forum/satirlarla-turkiye/12718-turk-resim-sanati-
tarihi.html#ixzz1Zolz23t3Erisim Tarihi: 04-10-2010
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Osmanl1 devletinin yikilmasi ve yeni Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulmasinin
ardinda her alanda oldugu gibi sanat alaninda da degisiklikler ve yenilikler
yapilmustir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti'nin kurulmasiyla belirlenen yeni ilkeler sanatgilarin da
yeni konular belirlemelerine,®” yeni gruplar kurmalarma neden olmustur. Bu yeni

arayislarin yasandigi doneme verilen addir.

Mit:

1. Mitin Tiirk¢e karsilig1 sdylencedir. Yasadiklar1 baglamda kutsal ve gergek
olarak kabul edilirler.*®

2. Mit diinyay1 algilama ve sekillendirmede insanlara yardimci olan ve
semboller araciligiyla anlam bulan yasantilardir.

3. Manevi hayatin 6ziine ait inang.*®
Sembol:
Kendisinden bagka bir realiteye dikkat ¢eken, bir seyin yerine gegen veya onu

tasvir eden bir nesne, bir fiil veya insanlar tarafindan yapilmis herhangi bir isarettir.*

Sagaltma:
Tirk dil kurumunda sagaltma, iyilestirme anlaminda kullanilmis olup metin

icerisinde temizleme, arindirma, kovma gibi anlamlarda kullanilmastir.

3 Kilig, Erol, Tiirk Resminde Sorgulama: Cagdaglasma Sorunu,"Miistakiller Ve D grubu'”, Atatiirk
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Say1:9, Erzurum, 2002, s. 95

% Saritas, Sitheyla, Mitoloji Ile Iigili Temel Kavramlar, TUBA, Ulusal A¢ik Ders Malzemeleri, s. 2-3
http://www.acikders.org.tr/mod/resource/view.php?id=1375

% Sen, Ulker, Tiirk kiiltiiriinde Aga¢ Kiiltii, Gazi Universitesi, Hac1 Bektas Veli Arastirma Dergisi,
Say1: 33, Ankara, 2005, s. 573-579

0 Atasagun, Galip, Yahudilikte Dini Semboller ve Kavramlar, Konya Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, Sayt: 11,2001, s. 125-156


http://www.nuveforum.net/1601-ilahiyat-fakultesi/95252-yahudilikte-dini-sembol-kavramlar/
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Mitoloji:

Dinsel, ruhani ve evrenin ya da halklarin olusumu, yaradilis ve tiireyis gibi
temalardan olusur.**

Mitlerin biitiiniinii olusturur. (Ornegin: Yunan mitolojisi, Tiirk mitolojisi,
Hint Mitolojisi)*

Mitoloji bir milletin kiiltiiriinlin baslangi¢ noktasidir. Ulusal kiiltiirin en genis
anlamda kokleridir

Mitolojide, insanin psikolojik yapisinin en derin olan yerinde ve c¢ocukluk
yillarinda yer almis olan ilk ve ilkel motifler yer alir. Mitolojide zaman ilk zamandir
ve yasamin, insan yagaminin bu ilk zamanlardaki ilk normlar (=6l¢iitler), ilk sekiller

yer alir.®®

Hayat Agaci:

Kimi zaman yasami kimi zaman da evreni anlatan ve tarihin ¢esitli
donemlerinde kullanilan sembolik degerler tasiyan, insanla tanri arasinda bir
aracidir.!

Hayat Agaci siirekli gelisen, cennete yiikselen hayatin dikey sembolizmini
olusturur. Genis anlamda siirekli gelisim ve degisim icinde yasayan evreni
sembolize eder. Evrenin {i¢ elementini: topragin derinligine inen kokleriyle yeraltini,
alt dallar1 ve gévdesiyle gokyliziinii, 1518a ylikselen iist dallariyla cenneti birlestirir.

o e Coer e e o 4
Yeryiizii ve cennet arasindaki iletisimi saglar. >

* Saritas, Siiheyla, Mit ve Din Iliskisi, TUBA, Ulusal A¢ik Ders Malzemeleri, s. 2

42 Yayla, Ali, Tiirk Mitolojisi, Basilmamis Ders notu, 3/ 2008,
Erigim:http://www.akademi.itu.edu.tr/yayla/ Yayinlar/Kitap, Erisim Tarihi: 13-02-2012

* Arda, C.Zeki, “Anadolu ve Avrupa Mitolojisinde Icerik ve Motif Karsilastirmasi”, Hac1 Bektas
Aragtirmalar1 Dergisi, Gazi Universitesi, Say1:9,Ankara,1999, s. 9-14

*Kokal, Omer, Yasamn Simgesi: Hayat Agac1, Skylife, Ekim, 2001, s. 1-5

* Erisim: http://uqusturk.wordpress.com/2011/05/09/anadolu-motifleri/ Erisim Tarihi:04-10-2011


http://www.akademi.itu.edu.tr/yayla/Yayinlar/Kitap
http://uqusturk.wordpress.com/2011/05/09/anadolu-motifleri/
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Tiirklerin eski inang sistemi Samanizm’e gore, diinyanin merkezini
belirleyen, genellikle kuslar ve kartallarla birlikte betimlenen agag. Selguklu ve
beylikler doneminde cennet anlamini da kazanarak; ¢ini, tas ve benzeri bezemelerde
oldukea sik kullanilmustir.

Osmanli sanat yapitlarinda da goriilen hayat agaci, daha ¢ok halk sanatlarina
O0zgii bir bezeme Ogesi olarak; kilim, hali vb. gibi iirlinlerde varhigim

siirdiirmektedir.*

Samanizm:

Samanizm c¢ok farkli ve genis cografyalarda karsimiza c¢ikmaktadir. Genis
cografyalara yayillmis olmast bazi aragtirmacilarin Samanizm’i bir din, bazi
arastirmacilarin ise bir kiilt olarak ele almasina sebep olmustur.*’

Taramis oldugumuz kaynaklar 1s18inda bizde Samanizm’i bir kiilt olarak ele
alacagiz. Tanimini da kiilt ten yola ¢ikarak yapacagiz.

Milattan onceki yillardan bu yana Tiirklerin ve ¢evrelerindeki topluluklarin,
Ic Asya ve Orta Asya’da yasadiklar1 bolgelerde uyguladiklar1 ve saman ya da kam
ad1 verilen din adamlar1 aracilifiyla gergeklestirilen bir inan¢ ve uygulamalar
biitlinlidtir. Tanrlar, ruhlar ve insanlar arasinda iliski saglayan bir sistem ve
tekniktir.*®

Aragtirmacilar, Kamlik (Samanizm) in Islamiyet igindeki falcilik, biiyiiciiliik,
otacilik, asiklik vb. unsurlar1 yansitan bir kurum oldugunu kabul etmislerdir.*°
Ekspresyonizm:

Ifadecilik anlamma gelen sanat akimi igin &nemli olan kisinin ruhsal

durumudur. Doga ikinci palanda kalir.”

S6zen, Metin-Tanyeli, Ugur, Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2005,
s. 102

a7 Saritas, Sitheyla, Samanizm ve Tiirk Mitolojisi, TUBA, Ulusal A¢ik Ders Malzemeleri, s. 2
*®Erisim:http://staahmetdemirer.blogcu.com/turk-mitolojisinin-anahtarlari-yasar-coruhlu-1-sinif-1-
donem/ 2828212

49 Eroglu, Tiirker-Hatice, C. Kilig, Tiirk Inanclar: ve Inamislari, 1.U. Sosyal Siyaset Konferanslari
Dergisi, Say1:49, Istanbul, 2005, s. 762

% Turani, Adnan, a. g. e., s. 37


http://staahmetdemirer.blogcu.com/turk-mitolojisinin-anahtarlari-yasar-coruhlu-1-sinif-1-donem/
http://staahmetdemirer.blogcu.com/turk-mitolojisinin-anahtarlari-yasar-coruhlu-1-sinif-1-donem/
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inang:

Dogrulugundan veya yanlishigindan siiphe duyulmayan, hilkmiin temelinde
bulunan riza olaymna “inang” denir. Dini olsun olmasin bir sistemin varligi, dyle
oldugunu kabul etmek inang kavramu ile ifade edilir.>!

Genel olarak dini anlamda kullanilir. Konumuz geregi dini inang ele
almacaktir.

Animizm:

Ruhunun  olduguna inanilan varliklara duyulan inan¢  sistemi,
canlandirmacilik. Bir varlia canli olmadigi halde canliymis gibi davranma
durumu.®

Empresyonizm:

19.yy da Fransa’ da ortaya c¢ikan resim sanatinda etkisini hissettiren ve

doganin insan 6zerinde biraktig izlenimlerin yansitilmasindan olusur.
Kiibizm:

20. yy da ortaya c¢ikan ve Paris’te gelisen, geometrik anlayista yapilan sanat

anlayisi. Empresyonizme tepki olarak ortaya ¢ikmistir.
Konstriiktivizm:

1914'te Rusya'da ortaya ¢ikmis bir sanat akimi. Genelde ¢agdas malzemeleri

kullanan ve geometrik kompozisyon anlayisini benimseyen bir tutumdur.>®

5t Eroglu, Tirker-Hatice, C. Kilig, a. g. m., 5.752-753
52 Eroglu, Tirker-Hatice, C. Kilig, a. g. m., s. 756
>3 Erisim: http://tr.wikipedia.org/wiki/Konstr%C3%BCktivizm_(sanat) Erisim Tarihi: 26-03-2012


http://tr.wikipedia.org/wiki/Kompozisyon
http://tr.wikipedia.org/wiki/Konstr%C3%BCktivizm_(sanat)
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2. SEMBOL KAVRAMININ DOGASI

Bu baglik altinda semboliin tanimina detayli bir sekilde deginilerek, somut
orneklerle desteklenecek olup, semboliin tarihi anlamda kdkenine inilmeye
caligilacaktir. Tarihsel gelisim icerisinde resim sanatina yansiyan aga¢ sembollerine
ornekleri ile yer verilecektir.

Agacin Tiirk kiiltliriindeki yerine mitolojik olarak deginilip, giiniimiiz modern

resim sanatina yanstyan agag figiirleri ele alinacaktir.

2.1. SEMBOL NEDIR?

Sembol sozcligliniin kdkeni, eski Misir dilindeki “symbolon” kelimesinin
Grekge’ye gecmis sekli olan “symballein” fiiline dayanmaktadir. "Birlikte tartismak,
birlikte birlestirmek, bir arada toparlayip baglamak" anlamlarina gelir.>* Latincede
“symbolum” olarak kullanilan kelime Tiirkce de sembol ve simge olarak
kullanilmaktadir.>

Sembollere daha cok, eski uygarliklara ait eserlerde cizimler, kabartmalar,
freskler ve heykeller olarak, mitolojilerde, masallarda, inisiyatik ve kutsal metinlerde
ise sozclik ve kavramlar olarak rastlanmakla birlikte, okiilt ve ezoterik goriise gore,
dogadaki canlilarin hepsi bir sembolizm icermektedir ve hatta, cansiz denilen
nesneleriyle birlikte tiim dogada 11ahi bir sembolizmi gdzlemlemek miimkiindiir.*®

Sembol kavraminin tanimi ve kullanilist hakkinda bilim adamlari,
arastirmacilar, edebiyatcilar, sanat tarihgiler ve ilahiyatcilar tarafindan yapilan
aciklamalara ve tanimlara bakildiginda, ortaya ¢ikan sonug¢ tanimlarin birbirinden

bagimsiz ve farkli oldugudur.

5 Sag, Mehmet, Ik Ogretim Gérsel Sanatlar Dersinde Elestiri Becerilerinin Kazandiriimast ( Kilim
Ornegi), Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Resim-Is Ogretmenligi Doktora Tezi, Ankara,
2009, s.65-66

> Altunay, Erhan, Sayilarin Sembolizmi, Erisim: http://www.hermetics.org/Sayilar.html

Erisim Tarihi: 24-12-2011

*® Erisim: http://www.spiritualizm.com/birbilgi/bbsembollerSTUV3.html, Erisim Tarihi: 20-04-2012


http://www.hermetics.org/Sayilar.html
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Degisik kaynaklarda, degisik bashiklar altinda ve farkli tanimlarla sikca
karsilasilan bir kavramdir.
Bu tanimlardan bazilar soyledir.

e Bir fikrin olabildigince algilanabilir ve benzesik bir temsilidir.>’

e Sembol, taninma ve bilinme anlamlarna gelen, soyut kavramlar1 anlasilir

kilan, insanlar tarafindan olusturulmus sekil, bi¢im, nesne veya kavramlardir.

e Sembol, kendisinden baska bir realiteye dikkat ¢eken, bir seyin yerine gecen
veya onu tasvir eden bir nesne, bir fiil veya insanlar tarafindan yapilmis herhangi bir
aractir.

e Sembol, insan disiincesinde goriinemeyen bazi seyleri, onunla iliskisi
nispetinde goriilebilir bir sekilde tasvir eden seylerdir.

e Sembol, duyu organlariyla idraki imkansiz herhangi bir seyi, tabii bir
miinasebet yoluyla hatira getiren veya belirten her tiirli miisahhas sey yahut isaret
demektir.*®

e Sembol, bazi seylerin bilinmesini saglayan goriiniir isaretlerdir.”®

e Sembol, siliphesiz bir kiiltiir ortaminda belli bir duygu, eylem veya tutumu
gosteren bir unsur, bir deyim, bir sistem, bir nesne veya bir ferttir.®

e Belirli bir insan1, nesneyi, grubu, diisiinceyi ya da bunlarin belli bir bilesimini
temsil eden veya bunlarin yerine gegen iletisim dgesine sembol denir.( bu iletisim
0gesi harf, resim, bitki ya da hayvan olabilir.)®!

e Bit seyi tanitan, temsil eden bi¢im, alamet. Soyut bir fikri ifade eden timsal.®?

e Sembol sebep ve sonucun birbirine zincirlenmis olusundan uzaklagarak,
sadece yaptig1 ise gore degil kendi icinde fikri igerik tasiyan bir sey olarak kabul
edilmek suretiyle, etkilerin i¢ ice gecmisligiyle belirginlesen varolus c¢evresinden

dogru ortaya ¢ikar.

" Guenon, Rene, Dogu Diisiincesi, iz Yaymcilik, Istanbul, 2004, 5.103

% Atasagun, Galip, a.g.m.,s.125-126

% Atasagun, Galip, Ilahi Dinlerde ( Yahudilik, Hiristiyanhk ve Islam’da) Dini Semboller, Selguk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Dinler Tarihi Bilim Dali, Doktora Tezi, Konya, 1996, s. 2

% Atasagun, Galip, a. g. t., s. 2

61 BASER (BEIS), Miirvet, Gérsel Iletisimde Piktogram ve Sembollerin Insan Uzerindeki Etkileri,
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir, 1994, s.21

%2 Turani, Adnan, a. g. e., s. 124
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3

e Sembol kendi i¢ine yerlestirilmis olan ¢ goriiniis’ lin diinyasin1 temsil eder;
ama bu goriinlis diinyas1 da kendine iliskin gercek zorunlulugu ve asil hakikati
kendine taslr.G3

e Sembol, anlatilan ile anlatan arasinda birden ¢ok bagin oldugu gorsellerdir.

e Gilbert Durand “ Sembol bir seye gonderme yapar, fakat tek bir seye
indirgenemez.” Demistir.**

e Bir sembol, anlatmak istedigi seyi en kesin, en belirli, en sade, en dogal
sekilde ifade eden gostergelerdir.

Bu tanimlar1 c¢ogaltmamiz miimkiindiir. Zaten sembol kavramini tek bir
tanimla aciklamamiz oldukg¢a giic ve imkansizdir. Bu durumun sebebi semboliin
degisik gruplarinin olmasi ve bu gruplarinda g¢esitlilik arz etmesidir. (Ayrica
deginilecektir.)

Isaret edilen sey genel anlamda tanimlara da baktigimizda aymidir. Her
semboliin, kendi doneminde bir diislinceyi anlatmak i¢in kullanildigini, yabanci
kokenli olup Tiirkgeye farkli dillerden gectigini ve herhangi bir nesne, ses, davranis,
renk, sayi, fiil, insan veya 0zel bir olay yerine kullanilan yeni bir anlatim araci
oldugunu anlamaktayiz. Bu yeni kullanim araci yukarida da belirttigimiz t{izere
ithtiyaclardan dogmus ve insanlar tarafindan ortaya konulmustur.

Gustav Menshing’ in de dedigi gibi; “Her sey sembol olabilir, ama hi¢bir sey
kendiliginden sembol olamaz.”

Psikolog Allwohn’ a gore, sembollerin aslint mistik diinya goriisii olusturur.
Sembol, kutsal bir hakikati maddi bir surette temsil etmekte uzak kalir; onunla ifade
ettigi hakikat arasinda akil ile idrak edilemeyen gayr-i mantiki bir miinasebet
mevcuttur. Gergek semboller goriilen bir surette goriinmeyen bir hakikate isaret
ederek, ruhun derinligine, suur altindaki sahalara kadar tesirler birakip bir¢ok fikir ve

duyguyu uyandiracak kadar kuvvetlidir.®®

%3 Cassirer, Ernst, Ceviri: Koktiirk, Milay, Sembol Kavraminin Dogasi, Hece Yayinlari, Ankara, 2011,
s.174

® Giines, Mehmet, “Kendi Mezarini Kazan Adam” Hikdyesinde Tekligin Simgesi, Siginak ve Dost
Olarak Mese Agaci, Turkish Studies - International Periodical For The Languages, Literature and
History of Turkish or Turkic, Volume 6/3, Turkey, Summer 2011, p. 1415-1422

% Atasagun, Galip, a. g. t., 5. 4
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Ayrica semboller kullanildigi yere, zamana ve kullanilan toplumlara gore
degiskenlik gosterebilir. Ornegin, ilk Tiirk topluluklarinda sar1 renk Diinyanin

66

merkezini  sembol ederken giiniimiizde hastalik ve sikinti rengi olarak

sembollesmistir. Yalnizca tabiat ve bahardaki ¢igek tasvirlerinde zevkle ve istenerek
kullanlir.®’

Farkli bir 6rnek verecek olursak; eski caglarda aslani ve beyaz niliiferi bir
sembol olarak kullanan bir halk, yasadigi kitadan bir bagka kitaya goc¢ ettiginde,
yeni ortaminda bu bitki yetismiyor ve aslan yasamiyorsa yeni bir sembol iiretmek
zorundadir. Birka¢ kusak sonra, sembol olarak, beyaz niliifer yerine o ortamda
yetisen bagka bir renkteki niliiferi ve aslan yerine de o ortamda yasayan baika bir
hayvanm1 kullanmaya baglayabilir. (Mayalar ve Dogonlar’in sembol olarak
kullandig1r niliifer Eski Misirhilar ve Hintliler'in niliiferinden farkhidir.) Bu
durumda, sembolleri kendi baglamlarinda ele almak gerekmektedir.

Cagin yasam sartlart ve tecriibe edinilen olaylar kullanilan sembollerin
degiskenlik gdstermesine sebep olmustur. 21. yy da kiiltiirel anlamda gelinen nokta
diisiiniilecek olursa bu ¢ok normal karsilanacak bir durumdur.

Bu soylediklerimize kadar su bir gergeklik olusturuyor ki, oda sembollerin
mistik, metafizik ve ruhani olaylarin anlatilmasinda kullaniliyor olmasidir.
Semboller biiyiik ol¢iide goriiniir alem ile goriinmez alem arasindaki benzerlik,
paralellik, daha dogrusu uygunluk {tzerine kurulmustur. "Goriiniir alem"de
"goriinmez alem"i gosterebilmek icin dogaiistii (goriinmez alem), kagiilmaz
olarak doganin (goriiniir alemin) araclar1 ve olanaklartyla sembollestirilmistir.

Her ne kadar bir sembolde goriinenden yola cikiliyorsa da, her sembol,
gortineni degil, gériinmeyen bir hakikati icerir. Gorlinmez alem ile goriiniir alem
arasinda kopri kuran semboller soyut kavramlari hissedilir hale, anlasilmasi gii¢

kavramlar1 da sade ve basit hale getirirler.68

66 Geng, Resat, Tiirk inamiglar ile Milli geleneklerinde Renkler ve Sart Kirmizi Yesil, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayinlari, Ankara, 2009, s. 35

67 Ogel Bahaeddin, Tiirk Kiiltir Tarihine Girig, Kiiltiir Bakanlig1, Ankara, 1991, s.5.479

% Erisim: http://www.spiritualizm.com/birbilgi/bbsembollerSTUV3.html, Erisim tarihi: 20-32-2012


http://www.spiritualizm.com/birbilgi/bbsembollerSTUV3.html
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2.2. SEMBOLUN ETIiMOLOJIK KOKENi

Semboller Mitolojinin en 6nemli kaynaklar1 olup, diinya mitolojilerinde
oldugu gibi Tiirk mitolojisinde de kiiltiirlerin vazgecilmez destekleyici 0geleridir.
Semboliin kokenine inebilmek i¢in; mitolojik sembollere ve dini sembollere
baktigimizda, oncelikle mitolojinin kaynagini bulmamiz gerektigini anliyoruz.

Diinya genelinde olusan genel bir yargi, mitolojinin Yunan ve Roma
mitolojilerinden dogdugudur. Bu yargi dogru degildir. Mitolojik efsanelerin ¢ikis
yeri ne Yunanistan’dir, ne de Italya’dir. Bu efsaneler ve mitler Anadolu’da, Girit’te,
Mezopotamya’da, Fenike’de, Misir’da®® ortaya ¢ikmus ve tiim diinyaya yayilmustir.
Ya da biitin bu yerlerdeki so6zlii geleneklerin ortaya c¢ikardigi bir biitiiniin
yansimasindan olugmuslardir.

Biiyiilk sembol gruplarina Eski Misir ve Mezopotamya'da ¢ok daha sik
rastlanir. Yunan-Roma diinyasinda oldugu kadar ilkel ve arkaik dinlerde de sembole
oldukga genis yer verildigini gormekteyiz.”® (Mezopotamya topraklari Giineydogu
Anadolu’dan baslayarak Basra korfezine kadar uzanan, Dicle ve Firat nehirleri
arasindaki topraklardir. M.O. 3000.)Yukarida da degindigimiz gibi “sembol”
kelimesi eski Misir dilinden Grekgeye ge¢mis daha sonra farkli dillerde de
kullanilmistir.

M.S. 375’te yapilan kavimler gogiiyle birlikte farkli cografyalara taginan Orta
Asya kiiltiirii Anadolu Kiiltiiriiniin de temelini olusturmaktadir. Mitolojilerin kaynagi
ilk c¢ag topluluklaridir ve dolayisiyla sembollerde ilk ¢ag uygarliklarinda dogup
biiylimiislerdir. Ortaya ¢ikis sebepleri ise yasanilan olaylarin ezoterik ve mistik bir
hava igerisinde, gorsellerle anlatilmasidir.

Ik cag uygarliklarinda evren ile ilgili bilgilerin aktarilmasi ve evrende vuku
bulan bazi olaylarin anlamlandirilmasin da araci olarak kullanilan mitolojik
semboller, ilk insanin diinyaya gonderilmesiyle birlikte varligini hissettirmistir.

“Hz. Adem cennetten ¢ikarilinca Hindistan’da Serendib (Seylan/Sri Lanka)

adasina inmis, isledigi giinahtan dolayi iki yiizy1l aglayip tovbe etmistir.”"*

% Erhat, Azra, Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2011, s. 8.

% Atasagun, Galip, a. g. m., s. 127

™ Yeniterzi, Emine, Klasik Tiirk Siirinde Ulke ve Sehirlerin Meshur Ozellikleri, Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Volume: 3, Issue: 15, Klasik Tiirk Edebiyatinin Kaynaklar1 Ozel Sayisi, Turkey,
2010, s.315
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Bizim i¢in burada en 6nemli olan semboller ve tarihi siireglerdir. Sembollerin
ifade ettikleri manalar tarihi olaylardan sonra 6nem kazanmistir. Yani olusan olaydan
once varligi bilinen nesne sembol degilken, bir olayla birlikte sembollesmistir. “

Tarihte yaganmis olaylar sembollerin dogmasini tetiklemistir.

Yasanmis bazi olaylardan sonra ortaya ¢ikan ve yasanilan durumla aralarinda
bag olusan gostergeler olarak degerlendirilen sembollerin ortaya ¢ikmalarindaki en
onemli etken, Ozellikle erken devirler s6z konusu oldugunda, dindir. Téren ve
biiyiliyle ilgili gerceklestirilen cesitli uygulamalar ve bu uygulamalarin dogurdugu
sonuglar sembollerin olusumunu besleyen en 6nemli tarihi kaynaklardir.”

Mesela, Hz. Isa ¢armiha yani haca gerilmeden 6nce ¢armih-hag yine vardi,
fakat Hiristiyanlar i¢in bir 6nem arz etmiyordu ve dini bir anlami da yoktu. Ne
zaman Hz. Isa ¢armiha gerildi, ondan sonra hag¢, Hiristiyanlar i¢in hac bir sembol
oldu. Sembol olan sey tarihi olay olamadan 6nce yokken tarihi olayla birlikte ortaya
g:lktl.73

Yine tarihte yasanmus dini bir olaydan &rnek verecek olursak. Hz. isa, bilinen
sebeplerin disinda bir yaratilisla dogmus ve babasiz olarak diinyaya gelmistir. Incir
agacinin ¢icek agmadan meyve vermesi bugiin hala sahit oldugumuz bir olaydir. Bu
iki olay arasinda bag kurulmus ve incir agaci ¢igek agmadan meyvesini verdigi i¢in
Hz. Meryem’in sembollerinden biri olarak kullanilmaktadir.”

Ayni sekilde Hz. Adem’ in (a.s.)’ Ilk insan olarak ¢amurdan/ balgiktan
yaratilmasi ve diinyaya gonderilmesi tarihte yasanmis ve kuran 1 kerimde gecen bir
olaydir. (Bakiniz. Kuran-1 Kerim Al-i Imran suresi, 59. Ayet.) Burada toprak insanin
yaradilis sembolii olarak, evrenin 6zii ve yasamin baslangici olarak karsimiza ¢ikar.

Baska bir ornek verecek olursak. Hz. ibrahim, dénemin kirali Nemrut’un
putlarin1 yikmis ve bunun iizerine Nemrut Hz. Ibrahim’in yakilarak 6ldiiriilmesini
emretmistir. Dag biiyiikliiglinde yakilan odunlarin iizerine mancinikla firlatilan Hz.
Ibrahim atese diistiigiinde ates, suya; odunlar ise baliga doniigmiistiir. Bu giin bu

olayin yasandig1 yer Sanliurfa da ki Balikli G6l olarak bilinir.

& Coruhlu, Yasar, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, Kabalc1 Yayimcilik, Istanbul, 2011, s. 13.

73 Atasagun, Galip, a. g. t., 5. 8-9

" Giiltekin, R. Eser, Tiirklerde Bereket Sembolii Olarak Kullanilan Meyve Motifleri ve Mimaride
Degerlendirilmesi, Turkish Studies, International Periodical For the Languages, Literature and History
of Turkish or Turkic Volume 3/5 Fall 2008, s. 12.
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Buradaki su ve baliklar kutsal kabul edilip, baliklara zarar verildiginde kotii
olaylarin olacagina inanilir ve Balikli G6l Hz. Ibrahim’in Sembolii olarak bilinir.
Anlatilan bu olaylar birer mit olup insanlarin kafasinda baz1 varliklarla
sembollesmislerdir. Balik, su. v.b.

Yine 7 sayisinin sembolik degerine bakacak olursak, kozmik agacin 7 kolunu
tasviri, yedi kat gokylizii ya da yedi gezegenin kesfedilmesinden Once insan
diisiincesi tarafindan 7 sayisina herhangi bir sembolik deger atfedilmemisti. Ne
zaman Ki, bunlar kesfedildi, 7 sayisi sembolik bir anlam kazandi.

Iste biitiin bu bilgilerden, sembollerin tarihi olusumu ortaya ¢ikiyor. Sunu da
belirtmekte fayda var; semboller ziraat, krallik, din, v.b. seylerle ilgilidir.75

Sembolik formlarin hepsi, kendisi i¢in var olan ve kendisi ag¢isindan
bilinebilen apayr1 bi¢imlendirmeler olarak ortaya ¢ikmaz; tam tersine onlar, ortak ve

ana zemin olan mitostan yavas yavas ayrilarak bagimsizlik kazanmustir.”

2.3. SEMBOLUN EVRENSELLIGIi

Asya kitasi, medeniyetlerin besigi olarak bircok millete ev sahipligi
yapmustir. Insanligin ortak paydasi, aym cografyada, aym sartlarda ve ayni kiiltiirii
paylasmis olmasidir.  Yasanilan cografya ve iklim sartlar1 ayni oldugundan
gereksinimler de ayni olmustur. Dogaiistii olaylarin varligi, inang sistemleri
igerisinde sembollerin olugsmasinda etkili olmustur. Bu inang sistemleri icerisindeki
semboller sayesinde insanlar arasinda ortak bir dil olusmustur.”” Bu ortak dile bugiin
evrensel dil diyoruz. Semboller farkli dil ve yazi sistemlerine sahip tiim insanlara
ayni dilden hitap ederler. Bir semboliin evrensel olmasi demek, i¢inde evrensel bir
ilkeyi, yasay1 ya da hakikati barindirmasi demektir.”®

Semboller evrenselliklerini ortak mirasimiz olan kiiltiirel varliklarimizdan

almaktadir. Aga¢ sembolii diinya lizerindeki en belirgin evrensel sembollerden
biridir.

" Atasagun, Galip, a. . t., 5. 9

"6 Cassirer, Ernst, a. g. e., s. 107

"’ Atasagun, Galip, a. g. t., 5. 12

8 galt, Alparslan, Semboller, Ruh ve Madde Yayinlari, Istanbul, 2010, s.5
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Birbiriyle iliskisizmis gibi goriinen bir¢ok toplumun ortak paydasidir agag
motifi. Fransa’da mese, Almanya’da thlamur, iskandinavya’da disbudak, Liibnan’da
sedir, Hindistan’da banyan, Sibirya’da kayin, Tiirk kiiltiiriinde ise servi agacinin 6zel
bir yeri vardir.”® Ayrica Tiirk mitolojisinde ardig, ¢inar ve kayin gibi agaglarda ulu
agag olarak adlandirilirlar.

Tarih boyunca insanlarin ilahi dinlerin inan¢ ve uygulamalarinin yani sira
ilahi olmayan dinlerin inang, adet ve uygulamalarini da giinliik hayatlarina tasidiklar
goriiliir. Toplumlar din ya da inang¢ degistirdiklerinde bile daha dnceden inandiklari
dinin izlerini yeni dinin inams ve adetlerinde siirdiirmiislerdir.®® Bu durum sembol
kavramini da i¢ine almaktadir.

Ezoterik Ogretiler yillar boyu istatlar tarafindan aktarilarak geldigi ve
olabildigince bozulmadigi i¢in semboller uzun siireler anlamlarini korumuslardir.
Her sembol kendi doneminde bir diisiinceyi anlatmak i¢in kullanilir. Bu ylizden
sembolleri yorumlarken kendi donemini ele almak gerekmektedir. Insanlarin
yasantilariyla tecriibe edindikleri bazi durumlarda sembollerin anlamlar1 degisebilir.
Yunan kiiltiiriinde Athena’ya ait olup akli ve bilgeligi temsil eden baykus, yine ayni
cografyada, Anadolu’da ugursuz bir haberi ve ugursuzlugu da sembolize etmektedir.
O donemde riiyasinda baykus goren biri bunu bilgelik olarak yorumlarken,
giintimiizde ugursuzluk olarak yorumlanmaktadur.81

Fakat bu diisiince evrensel semboller i¢in gegerli olmayabilir; ¢iinkii Tarih
evrensel bir semboliin yapisin1 kokten degistirmemektedir. Bilakis tarih, evrensel
sembole siirekli olarak yeni anlamlar ilave etmekte, ama bunlar semboliin yapisini
tahrip etmemektedir.®?

Pek ¢ok kiiltiirde, merkezi temel direk ( axis mundi, universalis columna vs.)
sembolii bulunur. Tiirk kiiltiir ve mitolojisinde bu temel direk, gogiin diregi olarak

algllarur.83

¥ Kokal, Omer, Yaganun Simgesi: Hayat Agaci, Thy Skylife, Ekim, 2001, s. 1

8 (J¢er, Yesim, Metropol-Anlam-Nesne Baglaminda Aga¢, Mimar Sinan, Giizel Sanatlar Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2007, s. 4

88 ALTUNAY, Erhan, Sayilarin Sembolizmi, Erisim: http://www.hermetics.org/Sayilar.html

8 Atasagun, Galip, a. g. t., s. 11

8 Uger, Yesim, a.g. t.,s. 6


http://www.hermetics.org/Sayilar.html
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Kozmik agacin evrenin merkezinde olduguna ve ¢ 4alemi birbirine
bagladigina inanilir. Vedalar donemi Hind’i, Eski Cin, Germen mitolojisi kadar, ilkel
dinlerde kokleri cehenneme kadar giden ve dallar1 gége eren bu kozmik agaci cesitli

bicimler altinda tanimaktadirlar.®*

Baharda yeni uyanan bitki ruhunu ¢agirma
gelenegi olarak Mayis direginin dikilmesi®

Adiyaman Eski Koyii Diigiinlerinde Bereket Agac1®

8 Eliade, Mircea, Ceviri: Kiligbay, M. Ali, /mgeler Simgeler, Gece Yayinlar1, Ankara, 1992, s. 23-24
8 Frazer James, Ceviri: Dogan, Mehmet, Altindal Dinin ve Folkloriin Kékeni, Cilt: 1, 2004, 5.97

8 Erisim: http://www.arkeolojimerkezi.com/kisisel-calismalar/trakya/bereket-agaci.html, Erisim
Tarihi: 05-04-2012
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Yine ayn1 sekilde Makedonya’da kilim dokumalarindaki motifleri-damgalari,

bugiin Tiirk kiiltiir cografyasinda her yerde gérmek miimkiindiir.

Makedonya’da dokunan kilimlerden Srnek’’

Bu giin Pazirik kurganlarindan ¢ikan esyalari inceledigimizde karsimiza
viicudunda dévmeler olan bir prens, iistiin kalite ve motif bilgisine sahip keceler ve
halilar ¢ikmaktadir. Binlerce yillik bu geg¢misin izleri giiniimiiz cografyasinda,
Anadolu’da halen usta ¢irak iligkileri ile babadan ogula gegen atdlye sistemi ile
devam etmektedir.®

Selguklu Imparatorlugunun bayrag: mavi iizerine beyaz cift basl bir kartal ve
onun da lizerinde oku ile gerilmis bir yaydi. Cift basli kartal, Bizans olarak
adlandirdigimz Dogu Roma Imparatorlugunun amblemiydi. Ayrica, Selguklunun
kullandig1 baz1 Hayat Agaci motiflerinde agacin alt tarafinda yilanlar, {ist tarafinda
ise ulu bir kartal betimlenir, bununla yeralt1 ve gokyiizi ifade edilir, yani evrenin ¢
kati iligkilendirilirdi. Selguklularin Hayat Agaci'ni1 kullanis bigimleri Sibirya ve Orta
Asya Samanlarinin kullanig bi¢imleri ile de benzerlikler gosterir. Her ikisinde de
agacin dallart gogiin katlarmin simgesidir. Kullanilan aga¢ hurma, kaym ya da

palmiyedir.®°

8" Aksoy, Mustafa, Makedonya’'da Balballar, Iskitler-Tiirkler, Tirk Diinyas1 Tarih Kiltiir Dergisi,
Cilt: 50, Say1:297, 2011, s. 10

% Deniz Kuru, Aysin, Geleneksel Motiflerin Kimliklerini Kaybetmeden Yeni Tasarimlara
Doéniismeleri, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Ana Sanat Dali, Hali-Kilim-Eski Kumas Desenleri Programi, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul,
2006, s. 6

8 Uger, Yesim, a.g. t., s. 16
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Yukaridaki ornekler 1s1ginda anlasilmaktadir ki, bu tiir semboller, ardinda
gizlemis oldugu degerler diinyasini, biitlin insanhi§in ortak dili olarak kodlar.
Evrensel sembollerin anlamsal olarak genisleyip, bir gelenegin sesine déniismesi®, -

insanlhigin gecirdigi siirecler gdz oniine alindiginda- ¢okta kolay olmamustir.

2.4. SEMBOL GRUPLARI

Yerytiziinde ilk uygarliklardan giiniimiize dek kullanilan sembollerden
bilinenlerin sayis1 onbinlercedir. Kuskusuz bunlarin hepsini anlam agiklamalariyla
birlikte vermemiz miimkiin degildir. Bu yilizden sembolleri gruplandirip bu gruplar
icerisine olabildigince ezoterik igerikli ve evrensel olanlarina, yani olabildigince,
insanin manevi gelisimine katkida bulunabilecek, evrensel ilkeleri, yasalari,
hakikatleri igeren sembollere yer verilmeye gahsllmlstlr.gl

Bir semboliin hangi gruba dahil oldugunu bilebilmemiz i¢in sembol olan
seklin niteligini bilmemiz gerekmektedir. Nerede, ne sekilde ve hangi amag igin

kullanildigin1 bildigimiz sembolleri belli kategoriler altinda toplayabiliriz.

2. 4. 1. Bi¢imsel- Sanatsal Semboller

Daire, kiire, insanin bi¢cimi vs. Semboliin anlamini anlamada, bi¢iminin
ozellikleri, dogadaki diger bi¢imler arasindaki yeri ve diger bicimlerle iligkileri
dikkat edilmesi gereken noktalardir. Ornegin iic boyutlu cisimler arasinda,
yiizeyindeki tiim noktalarin merkeze esit uzaklikta oldugu tek cisim kiiredir. Bu
bigimler sanatsal yaratmalarda da rahatlikla kullanilmaktadirlar. Ornegin kiire heykel
sanatinda diinyay1 sembol etmektedir. Bu semboller sanatin her dalinda kullanilan

sembollerdir ki, bunlar tamamen insan eseri sembollerdir.

% Sahin, Veysel, Peyami Safa’mn “Fatih-Harbiye” Adli Romaninda Simgesel Degerler, Ahmet
Yesevi Universitesi, Bilig, Say1:55, 2010 s. 158
9 Erisim:http://www.spiritualizm.com/birbilgi/bbsembolleraciklama.html, Erisim Tarihi: 23-04-2012
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2. 4. 2. Renklerle ilgili Semboller

Kimi zaman semboliin rengi de bir anlam tasir. Renklerin fiziksel ve psisik
etkileri farklidir. Dogada bulunduklar1 yerler de ayr1 ayridir. Siitiin beyaz, gdgiin
mavi, Kanin kirmizi, bitkilerin genelde yesil olusu vs. ilk uygarhilarda renkler

yonlerin sembolii olarak kullanilmstir.
2. 4. 3. Sayilarla ilgili Semboller

Kimi sembollerde yalnizca sayisal sembolizm goriiliir. Inisiyelere gore evren
sayilar lizerine kurulmus bir sistemdir. Saman Tiirklere gore samanik agacin 7 veya 9

kertigi, kozmik agacin 7 veya 9 dali, 7 veya 9 gok katim simgeler.92
2. 4. 4. Tabiat Sembolleri

Tabiat sembolleri insanin gordiigli sembollerdir. Giines, ay, yildiz, kus, yilan,

kaya, toprak vb. Canli ve cazsiz olarak ikiye ayrilirlar.

a) Canh Semboller
Nergis, aslan vs. Bu tiir sembollerin ¢oziimiinde s6z konusu canlinin fiziksel
Ozelliklerinin yani sira davranig 6zelliklerinin bilinmesi 6nem tasir. Kopegin sadik
olusu, kurdun hiyerarsiye saygili olusu, guguk kusunun bagka kuslarin yuvalarim

yuva edinmesi, pelikanin sefkatli olusu vs.

b) Cansiz Semboller

Dogada bulunan ve cansiz olan varliklarin sembolik olarak kullanilmasi.

% Ergun, Pervin, Tirk Kiiltiiriinde Aga¢ Kiiltii, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara, 2004,
s.149
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2. 4. 5. Kisi ve Lisanla ilgili Semboller

Sembolizme konu olan kisi veya kisilerin sergiledigi karakter, hareket ve
konusmalarini1 kapsar. Kisinin oturusu, kiyafeti, konusmast vb. Lisan sembolii,
hemen hemen biitliin milletlerde bulunan en basit, ayn1 zamanda en mukaddes s6z ve
sesler halinde goriilebilir. Mesela Hindistan’da mukaddes kelime “Om” gibi;
tarikatlarda kullanilan “Hu” kelimesi de bu eski sozlere dahildir. Dinlerde kullanilan
her methum esas itibariyle bir semboldiir, c¢linkii sembol, insan tarafindan
olusturulmus olan ve maddi diinyaya ait olandir. Bu sembollerle tamamen ruhani
olan ifade edilmektedir. Lisan sembollerinin olusabilmesi i¢in kisi topluluklarina

gerek duyulmaktadir.

2. 4. 6. Olay- Faaliyet ve Merasim Sembolleri

Olaylarin konusu ve olaylarin icerdigi mesajlar olarak tanimlanabilir. Neo-
spiritiialist goriise, sufilere ve kimi tradisyonlara gore insanin karsisina ¢ikan hig¢ bir
olay tesadiifi degildir, karsilastig1 olaylarin bazilarinda bir mesaj vardir.”® Bazi olay
ve faaliyetler ise dnceden planlanmistir. Dini merasimler, kutlamalar vb.

Dini merasimler, ¢ogunlukla mitolojide anlatilan mistik hakikatin bir
tekrarlanisi, geg¢miste vuku bulan hadiselerin  bugiinkii  hayatta hazir

bulundurulmasidir.®*

% Salt, Alparslan, a.g.e.s.6
% Atasagun, Galip, a. g. t., S. 8
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2.5. SEMBOLUN ORNEKLERLE ANLATIMI

Tiirk kiiltliriintin Orta Asya Medeniyetlerine dayandigini1 daha 6nceki konularda
belirtmistik. Atalarimiz daha Orta Asya'dayken belirli esyalari, cisimleri ve sekilleri

belirli manalara sembol yapmislardir. Mesela, "ok" Tanri'ya bagliligin,

m——

Sekil: 1

"yay" da bu bagliligin cihana yayilmasinin semboh'iydii.95

Sekil:2

Insanlarin koklamaya doyamadig1 ve giizelligiyle kendisine hayran birakan
rengarenk tiirleri olan, bahcgelerimizin vazgecilmez cigegi giil, Hz. Muhammed
(sav)’in sembolii olarak kullanilmaktadir. Islam dininde Giil, Hz. Muhammed (sav)’ i
sembol eder ve Giil kokulu Peygamber olarak anilir. Temizlige Onem veren
peygamber efendimiz giil kokusu siiriindiigii ¢esitli rivayetlerde karsimiza
cikmaktadir. Kirmizi giil Hz. Muhammed’i sembol ettigi i¢in kutlu dogum haftasinda
sembolik olarak halka giil, sevgiyi saygiy1 ve hosgoriiyli de sembol etmektedir.

Sekil:3

% Erigim: http://www.sorularlaislamiyet.com/article/13062/peygamber-efendimiz-asv-ve-gul-iliskisi-
nedir-allah-ile-lale-bitkisi-arasinda-da-boyle-baglanti-var-midir.html
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Ergun CANDAN ;Tiirklerin atalarinin batik iilke “Mu” dan geldigini yazdigi
Tirkler’in Kiiltiir Kokenleri adl1 eserinde degindigi bazi sembollerden su sekildedir.

Daire: Birligi ve biitiinselligi ifade eden, basi sonu olmayan sonsuz
varolusun, bir baska deyisle varligin birliginin semboliiydii. Dairenin igi tanrty1 disi

ise Tanriin yansimasini yani varolusun kiireselligini gtistermekteydi.96

Sekil:4

Mu  kiltirtinde  kullanilan  ¢ok sayida sembol bulunmakta idi
bu semboller genel olarak tanrinin tekligi ile alakali olup bir olandan tiiremeyi konu
edinmiglerdir. Ayrica eski misir da kullanilan giines tanris1 Ra, bu medeniyette de

kullanilmistir ve dairenin sembolik degerlerini tasimistir.

Sekil:5 Sekil:6 Sekil:7

Yukarida gordiigiimiiz bu sekiller de yine “Mu” kavminde kullanilan bir ¢esit
“Tezahiir” diir. Ezoterik bilgilere gore bu semboller tek olanin yayillmasina isaret
eder. Yani tek olanin tezahiiriinden bahseder.

Nokta “bir” in semboliidiir. Bir olan Prensibi ifade eder. Bu ayn1 zamanda “
Tek Tanr1” inancinin asil anlamini ifade eden gizli bir semboldiir. Daha sonra “Bir”
in tezahiirliyle; nokta ile gosterilen merkezden dairesel bir alana gegilir.Artik tezahiir

baslamistir....Bu daha sonra tiim evrenin olusumunu saglayacak ilk harekettir.

% Candan, Ergun, a.g.e.,.5.493
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Merkezden daireye gecis yani Bir’in tezahiirii, S.6 daki sembolle ifade
edilmistir. Birlikten ¢okluga geg¢isin ilk adimidir. S.6 ayrica Anadolu’da kullanilan ve
yasami sembol eden su motiflerini de andirmaktadir.($.8) Su, yeniden dogusun,
bedensel ve ruhsal yenilenmenin, yasamin siirekliliginin, bereket, soyluluk, bilgelik,
saflik ve erdemin semboliidiir. En etkin arinma semboliidiir. O hem yasamin hem de
Oliimiin kaynagidir. Anadolu'da su yagsamin kendisidir. Anadolu kadininin biitiin giin

i¢ ice yasadigi su, dokumalara motif olmustur. Su yasami sembol eder.”’

N1 bqlLj

Sekil: 8
Suyolu motifi

Ayrica bu motif yine Anadolu’da kullanilan ve farkli isimlerle anilan Meandr
motiflerini de andirmaktadir.($.9) Yiz yillar gegmis olmasi demek yasanilan
kiiltiirlerin unutulmas1 anlamina gelmez. Goriildiigii tizere tarith bir nehir gibi
kollarin1 dort bir yana salarak akmaktadir. Oz olarak de§ismis olsak ta baz
degerlerimizi halen yansitmaktayiz. Insanlar farkli zamanlarda farkli kitalarda

yasamis olsalar da ortak bir paydada bulusmaktadirlar. iletisim ve gdsterge.

oL mEEEy TEEE

|

Sekil:9
Meandr cesitleri

9 ERBEK, Mine, Catalhdyiik'ten Bugiine Anadolu Motifleri, T. C. Kiiltiir Bakanligi Yaynlari,
Ankara, 2002 Erigim:http://dipnotkitap.net/DENEME/Anadolu_Motifleri.htm Erisim Tarihi: 01-10-
2011


http://dipnotkitap.net/DENEME/Anadolu_Motifleri.htm
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4
) ¥

Sekil: 10

Anadolu halilarinda bordiirde goriilen, yilant sembolize eden S motifi

D

Sekil: 11 Sekil: 12

Milas halilarinda goriilen yilan motifleri Gilimiishane kiliminde bordiirii olusturan yilan motifi

N O

Sekil: 13

£

Konya kilimlerinde esas deseni olugturan yilan motifleri
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Anadolu’da yilan kutsaldir, bu nedenle yilandan hem korkulur hem de ona
sayg1 duyulur. Eski Tiirkler arasinda yilan, bolluk, bereket, saglik ve mutluluk
sembolii olmustur.98
Bugiin tibbin hemen her alaninda kullanilan yilan semboliinii hepimiz

bilmekteyiz.(S.14)

Sekil: 14

Yasamin ve sagligin sembolii yilan

Yasamin ve sagligin koruyucusu yilanlarin bir takim dogaiistii fiziksel ve ruhsal
giiclerinin olduguna, evleri ve sehirleri koruduklarina, hastaliklar1 iyilestirdiklerine
inanildig1 i¢in saglik alaninda yaygin bir sekilde kullanilir.

Semboller insanlarin yasadigi ve paylasim halinde oldugu biitiin topraklarda
mevcuttur. Ik kullanim amaglar1 bazi bilgileri ezoterik bir sekilde aktarmak olan
insanlar, sembollere gizli manalar yiiklemislerdir. Giiniimiizde ise acik ve anlasilir
durumdaki semboller ilk donemlere gore daha sade bir sekilde ifade edilir.

Gilinlimiizde hemen her seyin bir sembolik karsiligt vardir. Sayilarin,
renklerin, kiyafetlerin, sozlerin, vb. Insanlar tarafindan olusturulan bu semboller ilk
olustuklarinda sembol degillerdi, yasantilar sonucunda sonradan
sembollestirilmislerdir.

Ormegin renkler bulundugunda sembol olarak bulunmamiglardir. Daha
sonraki yagantilar renklere sembolik anlamlar yiiklenilmesini dogurmustur. Tirkler
tarithlerinin en eski zamanlarindan baglayarak uzun zaman bes ana renk olarak kara,
ak, kizil, yesil-mavi ve sar1 renkleri esas gérmiis ve bu renklerden her birini diinyanin

dort yonii ile merkezi ifade etmekte kullanilmistir.($.15)

% OLMEZ, Filiz Nurhan, Dokumalarda Yilan Motifi, Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimii, ISPARTA, 2010, s. 3-14
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Buna gore, Merkez = Sar1, Dogu= Yesil ( veya gok rengi), Bati= Ak, Giiney=
Kizil, Kuzey= Kara olarak ifade edilmistir.

KUZEY

——->w
cCoO0U

GUNEY
Sekil:15

Burada renkler yon belirten semboller olarak kullanilmistir. Bu renklerden
“kara” lizerinde duracak olursak, Tirklerde, herhalde binlerce yildan beri kuzeyin
sembolli olarak kullanilmaktadir. Ciinkii cesitli kavimler ile kiiltiirler, kuzeyin
karanliklar iilkesi oldugu fikri {izerinde birlesmislerdir. Nitekim Miislimanlarda
kuzeye * Diyar-1 Zulmet” demislerdir. Mesela Oguz Destani’nda, Kuzeyde oturan It-
Barak adli kavmin derileri de siyahti. Yine kuzeyden esen riizgar da kara yeldir.”
Biitliin bu durumlar géz oniine alindiginda Tiirklerin kuzeyden gelen koétii sartlarla
karsilagtigin1 ve bu sebepten dolay: da kuzeye kara dediklerini diislinebiliriz.

Giiniimiizde kirmiz1 agki, sehveti sembolize ederken, beyaz safligi temizligi,
siyah ugursuzlugu ve yesil Islamiyet’i sembolize eder. Ayrica yesil renk Avrupali

icin kiskang¢ligi, umudu anlatirken, Asyali i¢in seving ve mutluluk kaynagldlr.loo

% Geng, Resat, Tiirk inamislart ile Milli geleneklerinde Renkler ve Sari Kirmizi Yesil, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayinlari, Ankara, 2009, s. 4- 46,47

190 Rayman, Hayrettin, Nevruz Ve Tiirk Kiiltiiriinde Renkler, Milli Folklor, Cilt: 7, Say1: 53, 2002, .
11
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Calismamizin ana temasini olusturan aga¢ formu ise dogal yasam igerisinde
insan ile siirekli kars1 karsiyadir. Gogebe Tiirk topluluklarindan giinlimiize kadar

Tirk inang sistemleri igerisinde kullanilan aga¢ sembolii, kutsalin anlatilmasinda

onemli yere sahiptir.

Sekil: 16

Anadolu’da gesitli yerlerde kullanilan ve kok salma,
yerlesme anlamlarini tagiyan agag motifleri.

Hayat Agaci formu, gesitli stilize motiflerle tas, tahta, ¢omlek, ¢ini isleme,

dokuma, cam, tezhip, minyatiir, edebiyat ve miizikte yer almugtir, ™

Sekil:17 Sekil:18 Sekil:19

Yeryiizii ve cennet arasindaki iletisimi saglayan Hayat Agac1 sembolleri.'®”

9% Erisim: http://uqusturk.wordpress.com/2011/05/09/anadolu-motifleri/ Erigim Tarihi: 04 10 2011
192 ERBEK, Mine, a.g.it.


http://uqusturk.wordpress.com/2011/05/09/anadolu-motifleri/
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Resim:1

Topkapi Saray1 Harem Dairesindeki hayat agac1 siislemesi™™

Bordiirde kullanilan servi agacinin Tiirk kiiltiiriinde Hayat agacina isaret
ettigini ve kiilt olarak kullanildigin1 inceledigimiz kaynaklardan bilmekteyiz.

Kuruyup kaybolmadigi siirece yapraklariin yesil kalmasi, Sliimsiizliigiin
sembolii olarak genellikle mezarliklarda kullanilmas1 gibi bir gereksinim
dogurmustur.

Son olarak;

“A” Harfi alfabedeki ilk harfi ve niday1 Isaret eder, fakat ters olarak
diisiiniildiiglinde boga ¢agindan beri kullanilan “boga”y1 sembol eder.(S.20)

Sekil:20

103 Kokal, Omer, a.g.m.,s.1-5
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3. TURK MIiTOLOJIiSINDE AGAC SEMBOLU

Dikkatli, Saygili ol. Etrafindakiler kutsaldir.
Hayat ve tabiat sevilmeye deger.

Mohavk.

Mitolojik sembol olarak agag, bircok mucizeyi gerceklestirir. O, oncelikle,
hayat bahseder ve 3 alemi birbirine baglar. Bu durum milletlerin geleneksel hayat
tarzlar ve diinyay1 algilayis bigimlerine gore farkliliklar gosterebilir.

Tiirk mitolojisinde agagla ilgili inaniglar “Hayat Agac1” kiiltiine
dayanmaktadir. Hayat agaci ve onu temsil eden agac tek ve yalniz agactir. Bu durum
Tiirk kiltiir ve inan¢ sisteminde Tanri’'min tek, esi benzerinin olmadiginin
gostergesidir.

Dede korkut hikayelerinde, Kazilik Koca oglu Yigenek diismana esir olunca
Tanriya soyle seslenir.

“ Yiiceler yiicesin

Kimse bilmez nigesin

“ Aziz Tann

Sen anadan togmadin

Sen atadan olmadun

Ululuguna haddun yok

Seniin boyun kaddun yok

Ya cism ile ceddiin yok

Urdugin ulitmayan ulu tanr
Basdugin beliirtmeyen bellii tanr1

Getlirdiigin goge yetiiren gorklii tanr1”

Hayat agaci biitiin mitolojik sembollerin esasini teskil eder. Hayat agaci ayni
zamanda meyvesiz olusuyla da Tanriin tekligini, dogmayip dogurmadigini sembol
eder. Kokleri, govdesi ve dallart ile {i¢ alemi birlestiren, “merkezi temel direk”,

“gogilin diregi” adlandirmalariyla iletisimi saglayan yoldur. Ruhlar onun vasitasiyla
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cennete ya da cehenneme gonderilirler. Bu baglamda agac 6liimiinde semboliidiir.
Tirk inanislarinda beden 6liir ancak ruh 6lmez. Bugiin mezar baslarina dikilen servi
agaclar1 bu inanisin devami olsa gerek.

Tiirk mitolojisinde degisis sekillerde karsimiza ¢ikan agac betimlemeleri,
meyveli, meyvesiz, yaprakli, yapraksiz, tek ya da orman igerisinde, yapragini
dokmeyen gibi 6zellikleriyle dikkat ¢eker. Degisik topluluklarda® Hayat Agac1”, “
Yasam Agaci” ve “Diinya Agac1” gibi adlarla karsimiza ¢ikan aga¢ sembolii, Tiirk
boylarinda “Hayat Agaci1” karsiligi olarak; Sibirya Tatarlar1 “pay-yulang baypixta,
Hakaslar “ payxazing bay-akagag”, Altaylilar ve Sorlar “ pay-guzug bay-sedir”,
“pay-torum baydirek”, Karacay- Markarlar ise “curtta jangiz terek” adim
vermektedirler. Tirk diinyasinda genel olarak kullanilan ad ise “bayterek” ve
“baygag¢-bayaga¢” seklindedir. Ayrica “Bay Kayin”, “Aal luuk Mas”, “Aal Kuduk
Mar”, “Ulu Agag”, “Kaba Agac”, “Bas Agac”, “Han Agac”, “Kam Agac¢”, “Cangiz
Terek”, “Yalmz Agag” gibi adlarda kullanilir.®

Insanoglunun hayatinda hava, su ve toprak kadar énemli bir yere sahip olan

29 G¢

agag, inanis ve diisiiniis diinyasinda “tiireyis”, “beslenme”, “tanr1 ile irtibat kurma”,
5

b 1Y

“cennete ulagsma”, “sifa”, “dilek” gibi anlam ve roller iistlenmistir.'°

Tanri’nin ebediligini, diriligini temsil eden bu aga¢ Islami inangta cennetteki
Tuba agac1 ve gogiin en istiindeki son canli olan Sidre ile ayn1 anlamdadir. Tiirk
mitolojisinde aga¢ tapinilan bir varlik olarak goriilmez aksine Tanrinin yarattigi kutlu
bir varlik olarak diinya ile yer arasinda kutsal degnek olarak bilinir.

Yeryiizlinlin merkezinde Tanr1 katina ytlikselen bu agacg, genellikle dallidir.
Dokuz dalli olarak betimlenen agac, 9 gok katin1 sembolize eder. Tanri’nin gégiin
dokuzuncu katinda oturdugu inanci, en yaygin inanglardan biridir. Abakan
Tatarlarinda 16, Altay destanlarinda 12., 16., 17., gok katinin oldugu diisiincesi
yaygindir. Bat1 Tiirklerinde ise Tanr1 gégiin 7. katindadir.

Tiirk kiltiirlinde Hayat agacinin 6 ya da 7 dalli algilandigi da olmusgtur.
Islamiyet’in tesiriyle hayat agacinin 6 dalli tasvirinden Enveri’nin siirinde su sekilde

bahsedilmektedir.

0%Ergun Pervin, a.g.e., 5.145,187,193,194,155
1% Giines, Mehmet, a. g.m.,s. 1417



44

Gordii diistinde 6liip diismiis tiirab,

Bir aga¢ ondan biter olmus harap,

Ol agag iizre biter alti budak

Ciimle halka ol aga¢ olmus durak,

Ol budagin biri diinyay: tutar,

Golgesini alem iistiine atar ...

Enveri

Tiirk mitolojisinde agag, degisik Ozellikleriyle anlatilmaktadir. Agag
Tanri’’nin  Tekligi, dogum, Oliim, bereket ve diinyanin diregi-merkezi gibi
ozellikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Nesillerin kdkeni ve neslin  silirmesinin
garantisidir.

Allah’in nuru, “Hayat agac1” lizerine iner ve kutlu dogumlarin bu sekilde
gerceklestigine inanilir. Yaradilis efsanelerine konu olan agag, Tiirk mitolojisinin
izlerinin goriildiigii cok 6nemli tirtinlerdir.

Hayat agaci, canlilarin ihtiyact olan yiyecek ve igeceklerin hepsinin 6z
suyunu kendisinde barmdirir. Bu sebeple Tiirk kiiltiiriinde ve mitolojisinde meyvesiz
agaclar daha ulu ve degerlidir. Tiirk kiiltiirtinde agacin koklerinden ¢ikan bu suyun
“bengisu” ebediyetlik verdigine inanilir.

Bu olay efsanelere su sekilde konu olmustur.

‘ Biiyiik bir dag ytikselir, on iki gok katindan,
Dagda bir kayin vardi, yapraklari altindan,
Kaymin altindaysa biiyiik bir cukur varda,

Bir karis bile degil, o kadar yiizlek dard,

Bu ¢ukur hep doluydu, kutsal hayat suyuyla,

Icen 6lmez olurdu, ebedi bir duyuyla.’107

106 Ergun, Pervin, a. g. e., 5.146-195
197 1s1k,Ramazan, a.g.m,, 5.100
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Eski Tirklerdeki agagla ilgili inanislarin ilk ortaya c¢iktigi bolge olarak
Otiikken’in daglik arazisinin oldugu bilinmektedir. Hunlar her yil yaz bitiminde
Otiiken’de yer alan ‘Lung-ch’eng’ (Ejder-Sehri) denilen baskentlerinde yaptiklar1 yer
ayinini, sehrin yakinindaki dagin eteginde bulunan bir ¢am agacinin yaninda icra
ederlerdi. Kirmizi kurdele ile ¢evirmis olduklar1 bu ayin yerinde, bir karagam agac1
yetistirilmis, fakat agaca yildirim isabet etmisti.

Daha sonra, ayni yerde simal illerinde olmayan bir “dut” dalinin
kendiliginden yetistigi ve Hunlar’in her ikisini de kutsal kabul ettikleri rivayet
edilmektedir. Hunlarin agag etrafinda yaptiklar1 bu ayinlerin benzer sekilde To-balar
ve Kanglilar tarafindan da icra edildigi ifade edilmektedir.

Giliz mevsimindeki bu ayinlerde, kutsal kabul edilen aga¢ etrafinda dini
torenler diizenlenir ve kotii ruhlardan temizlenmek istenen yerlere aga¢ dikilirdi. Bu
gibi dini torenlerin ve inamiglarin Goktlirklerde de var oldugu belirtilmektedir.
Uygurlarda ise agacla ilgili inanislar daha farkli bir sekil almaktadir. Uygurlarda
agacin insan soyu ile ilgisine dair bir inancin varligini, inli Uygur mense
efsanesinden anlamaktayiz. 108 Agactan tiiremeyle ilgili efsanelerin en Onemlisi
Uygurlarin tiireyis efsanesidir.*®

Nitekim Uygurlar kendilerinin Karakum’da Tugla ve Selenka nehirlerinin
birlestigi yerde fistik ve cam fistig1 agaglari arasina gokten inen 1s1ktan tiirediklerine,
yani atalarinin bu 15181n, o agaglar1 gebe birakmasi sonucu diinyaya gelmis
olduklarma inanmaktaydllar.llO

Bu efsanenin, mani dinini kabul eden Bogii Kagan la ilgili oldugu ileri
siriilmiistiir. Cliveyni’nin Tarih-i Cihangusa isimli eserinde sozili edilen efsane su
sekildedir.

Orada (Ordu Balig’ da bulunan bir kuyunun icinde) biiyiik bir kitabeye
rastladilar.... Kitabede sunlar yaziliydi: O swrada Karakorun nehirleri arasinda
Tugla ( yani Tula) ve Selenge adlarinda iki nehir vardi. Bunlar Kamlancu denen

verde birbiriyle birlesiyordu.

108 11k, Ramazan, a.g.m, 94,95
19 Coruhlu, Yasar, a.g.e., s. 129
10161k, Ramazan, a.g.m, s. 95
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Bu iki nehir arasinda birbirine yakin iki agag¢ vardi. Birinr, kisin selvi gibi
vapraklarint dékmeyen ve ¢am agaci seklinde olan fesuk ( Kasuk, Sibirya cedart)
dedikleri agag, digeri ise tur agaciydi. Bu iki aga¢ arasinda biiyiik bir dag oldu.
Gokten o dagin iizerine giinden giine biiyiiyen 151tk sa¢ilmaya basladi. O garip
durumu goren Uygur halki, daga saygi ve tevazuyla yaklastiklari zaman dagdan i¢
agici, seving verici sesler duymaya basladilar.

O giinden sonra dagin etrafinda her gece dogurma siwrasindaki hamile kadina
benzeyen otuz ayak uzunlugunda bir 151k belirdi ve dagda bir kapt acildr. Icinde ayri
ayrt kurulmus ¢adir gibi bes ev vardi ve her birinin iginde, agizlarinda ihtiyaglarina
gore stit bulunan bir emzik olan bir oglan ¢ocugu oturmustu. Cadirin iizerinde de
gilimiisten bir ¢ati vardi. Bu durumu 6grenen kabilenin reisleri bu garip manzaray:
gormek icin oraya geldiler ve saygi ifadesi olarak onlarin oniinde diz ¢oktiiler.

Cocuklar biraz biiyiiyiip yiirtime giicti kazaninca bulunduklar: yerden ¢iktilar.
Onlar igin dadilar ( daye) gorevlendirip sevgi ve saygi torenini yerine getirdiler. Siit
icme ¢agini atlatip konusmaya basladiklar: vakit anne babalarint sordular. Agaglar
gosterdikleri vakit, oraya giiderek agaglara evladin babaya géosterdigi saygiyi
gosterdiler. Agag¢larin bittigi yeri muhterem tuttular..... 1

Kutsal olarak kabul goren agaclar yasanilan cografyaya ve edinilen
tecriibelere gore degiskenlik gosterebilir. Kendi basina kutsanan ruh sahibi, koruyucu
olarak algilanan agag, bin yillardir farkli bigcimlerde, neredeyse bir tapiak gibi
kullamilmistir. Agacla ilgili inanislarin izleri Oguzlara kadar muhafaza edilmistir. ilk
ortaya c¢iktig1 giinden beri yaradilisin baglica motiflerinden biridir.**? Bu tiir kutsal
kabul edilen agaclara, “Bay Terek”, “Temir Kavak”, “Dede Agac”, “Hayat agac1”,
“Diinya Agac1”, gibi isimler verilmistir.

Zengin bir mitolojiye sahip olan milletlerin destanlar1 da zengindir.113 Orhun
Abidelerinde, Kaggarli Mahmud’un Divanu Liigat-1 Tiirk adl1 eserinde, Dede Korkut
Hikayelerinde, Oguz Destaninda, Gilgamis’ta vb. eserlerde aga¢ la ilgili bircok

efsane anlatilmaktadir.

u Coruhlu, Yasar, a. g. e., 5.129-130

12 Erisim: http://www.istanbulefendisiardiyesi.tr.gg/A%26%23286%3BA%C7-ve-KUTSALLI
%26%23286%3B1.htm Erisim Tarihi: 13.10.2011

113 Bekki, Selahaddin, Tiirk Mitolojisinde Kurban, Akademik Arastirmalar, Y1l I,Say1 3,Kis 1996,s. 16
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Tiirk mitolojisinde goriilen ve erken devirlerde ortaya ¢ikan bu agac
efsaneleri esas olarak animizmle ilgilidir. Animizm daha oncede degindigimiz gibi
canli cansiz biitliin varliklarin ruhlarinin oldugu inancidir. Ruhu olan varliklarin
yapabilecegi bazi durumlar agaglara atfedilmistir. Bu sebeple Tiirk kiiltiiriinde
yaygin olarak kabul goren inanca gore biitiin diinya ruhlarla doludur.

Biitiin diinyanin ruhlardan olusmasi, agacinda ruhunun oldugu inancin
dogurur. Bu inan¢ dogrultusunda agag, tanrilarin ruhlarinin barindigi, kutsal
mekénlardan sayilir. Yalniz agag; tanri’y1, kutsali, tekligi ve sigmilan yeri™™* sembol
eder.

Mitolojide agac kutsaldir ve kutsal olanlar en ilkellerinden en gelismislerine
kadar biitin dinlerin kutsalin tezahiirlerinin birikiminden olustugunu soyler.*”®
Dolayisiyla kutsalin tezahiiriiniin icerisinde bulunan aga¢ dini inanglarin bir
parcasidir. Oyle ki insanligin agactan tiiredigi, Oguz Kagan destaninda, su sekilde

anlatilmistir.

Yine bir giin Oguz Kagan ava gitti. Oniinde, bir g6l ortasinda, bir agag
gordii. Bu agacin kovugunda bir kiz vardi, yalniz oturuyordu. Cok giizel bir kizdh.
Gozii gokten daha gok idi; sa¢i rmak gibi dalgali idi; disi inci gibi idi. Oyle giizeldi
ki, eger yeryiiziiniin halki onu gorse; “Eyvah! Oliiyoruz,” der ve (tatl) siit ( act)
kimiz olurdu.

Oguz Kagan onu goriince akl gitti. Yiiregine ates diistii; onu sevdi, ald....
Yine Tirk boylarindan Kipcaklarin da bir agag¢ araciligiyla tiiredigine inanilir.

Oguz’un askerlerinden birisinin karist hamile kalmis, kocasi da savasta
oldiiriilmiistii. Bu savas yerinde kadimin dogum yapmas: yaklasmisti. Yakinlarda i¢i
oyulmus bir agag¢ vardi. Kadin o agaca gidip ¢ocugunu dogurdu. Cocugu Oguz un

yanina getirdiklerinde durumu ona anlattilar.

U Ergun, Pervin, Tiirk Kiiltiiriinde Ruhlar ve Orman Kiiltii, Milli Folklor, Sayr: 87, 2010, s. 113
15 Oztekin, Selma, Dinlerde Hayat Agaci, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe ve
Din Bilimleri, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2008, s. 11
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Oguz adimi Qipgaq koydu. Diger Tiirklerin fikrince biitiin Kipcak kavimleri

bunun neslinden olusmugtur. 116

Ik insanin agactan ya da aga¢ araciligiyla yaratildigi efsaneleri, diger Tiirk

boylarinda ve kavimlerinde de olduk¢a yaygin bir inanistir.

Agacin gercekte devamli yeniden dirilen bir varlik olmasi sebebiyle, onu
bizzat hayatin tastyicist olarak diisiinmiis ve bu inancin bir sonucu olarak, insan
hayatiyla agac arasinda bir bag kurulmustur. Bu inancin kokiiniin de ¢ok eskilere
kadar gittigi goriilmektedir. Onlara gore; gok, yer, cennet ve cehennem arasindaki
iletigsim ancak bir agagla miimkiin olabilirdi.**’

Milattan o6nceki devirlerden bu yana Tirklerin ve c¢evrelerindeki
topluluklarin, I¢ Asya’da, Orta Asya’da ve On Asya’da yasadiklari bolgelerde
uyguladiklart kiiltiirel aktivitelerinin ve ritiiellerin birgogunu dini inanglar
cergevesinde semboller olusturmaktaydi. Her dini sistem sembollerden olusur ve
kendisini semboller araciligiyla ifsa ederdi.

Oyle ki insanoglu ancak kutsal olanla, semboller aracihigiyla iletisim
kurabilmis,tir.118 Dini sistemlerin en 6nemli sembollerinden biri gegmisten giiniimiize
agaclar olmustur. Tirk mitolojisi igerisindeki agac kiiltii “Tengricilik” tek Tanri
inang sistemlerinin bir pargasi olarak goriilmiis ve tanr1 ile bagin sembolii olarak
kullanilmistir.

Kutsal kabul edilen bu agaclar, cesitli stilize motiflerle tas, tahta, comlek,
¢ini igleme, dokuma, cam, tezhip, minyatiir, edebiyatta, miizikte ve baz ritiiellerdeki

esyalarin lizerlerinde yer almistir.

116 Coruhlu, Yasar, a. g. e., s. 127

17 151k, Ramazan, a. g. m., s. 93-96,
18 Oztekin, Selma, a. g.t, s.21
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Turk hahlisi
Resim:2
Yukarida gordiigiimiiz Tiirk Halis1 Asya Tiirklerine ait olup, merkez yeri
kaplayan genis ve yiiksek bir aga¢ ve etrafinda ugusan kuslar goriilmektedir. Agacin

etrafindaki kuslar insanlari, yerden gége dogru yiikselen agagta tiim canlilara hayat

veren kutsal enerjiyi sembol eder.’® (R.2)

Resim:3

15. yiizy1l Anadolu Tiirk halisindan detay; Diinya agac1 ve ilizerinde kuslar.

Yasam agaci kavrami en ¢ok samanist Tirk topluluklarinin tradisyonlarinda

yer edinmis bir kavramdir.?°

119 Berkmen, Haluk, Hayat Agaci Simgesi, Erisim: http://www.yenidenergenekon.com/77-hayat-agaci-
simgesi/ Erisim Tarihi: 04 10 2011

120 5alt, Alparslan, a. g. e. 5.352


http://www.yenidenergenekon.com/wp-content/uploads/2008/01/image0021.jpg
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Bazilarina gore bir dini ifade eden Samanizm dort biiyilkk mezhep gibi tam
anlamiyla tesekkiil etmis bir din degil, Tanrilar, ruhlar ve insanlar arasinda iligki
saglayan bir sistem ve tekniktir. Samanizm Tunguzcadaki saman kelimesinden
tiiremis olup, Tiirk diinyasinda “kam” olarak kullanilmaktadir.'**

Ozellikle Altay Tiirklerinde ve Yakutlarda, Saman ( Kam) giysileri ve téren
sirasinda kullanilan kimisi gercek, kimisi hayali esyalar ve unsurlar dogrudan
dogruya mitolojik olaylara isaret etmektedir.

Saman geleneklerinde torenler sirasinda kullanilan davul, ruhlar diinyasiyla
kurulan irtibatin aracis1 olarak goriiliirdii.(R.4) Ozellikle samanin yer altina inme ve
gokyliziine yiikselme torenlerinde davul Onemli bir goreve sahiptir. Davulun
yapildig1 malzeme 6nemli sembolik degerler tasir ve ana madde genelde kutsal kabul
edilen bir agagtan alinirdi.

Ornegin, Tiirk Kam davullarinda kullanilan aga¢ genelde kaym ve sedir

agagclaridir. Davulun yiizeyine gerilen deri de yine gelisi giizel secilmez.

Altay Tiirklerinde Davul ylizeyi kozmik alemi yansitir.

Altay Samanlarina ait davul resimleri

Resim:4

121 Coruhluy, Yasar, a. g. ¢., .15
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Davul ¢ogu kez yatay ve dikey hatla boliinmiistiir. Bu yatay ve dikey hat dort
ana yoOne isaret edebilecegi gibi, diinyay1 yer ve gok olmak iizere iki parcaya da

122 Samanlar, toplulugun ruhsal biitiinliigiiniin korunmasinda asal bir rol

boler.
oynar.'?®

Tiirk diinyasinda samanlar agaci gokyiiziine ulasmak icin bir merdiven gibi
kullanirlar ve bu agaglarin 7 veya 9 kolu, budagi olur. Genellikle diinyanin
iizerindeki gok kubbeyi delip gecen bu agacin en tepesinde Tanr1 Ulgen oturur.
Cesitli Tiirk topluluklarinda gogiin dire8i ya da ¢ivisi olarak Diinya Agacinin yerine,
yalnizca kutup yildizinin belirtildigi de olur.

Sibirya topluluklarindan Teleiitler ve Hakaslarda, her ailenin, insan ruhlarinin

kus bi¢ciminde yasadig1 bir agacinin oldugu diisiiniilmektedir.*?*

Resim:5

Teleiitlere ait saman davulunun resmi.
Teleiitlere ait bu saman davulu yer ve gok olmak iizere iki boliime ayrilmistir.
Gogiin daha fazla yer kapladigim1 goérmekteyiz. Alt kisinma evin iginde bulunan
adam tasviri, evin koruyucusu ve efendisi olan ruhtur. Tirkiye’de yapilan
derlemelere gore evin sahibinin, evin en yash kisisi oldugu seklindeki gelenek, bu
davuldaki yasli adam tasviriyle ilging bir sekilde uyusmaktadir.(R.5) Buradan
cikarilabilecek en genel yarg: atalar kiiltii niin, bugiin ki Tiirk kiiltiirii icerisinde

yasadigidir.

122 Coruhlu, Yasar, a. g. e. 5.80-90

123 Eliade, Mircea, Dinsel Inanglar ve Diisiimceler Tarihi, Cilt:3, Kabalct Yaynlari, Istanbul, 2009,
s.27

124 Coruhlu, Yasar, a. g. e. s.100,132
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Davulun st kisminda goriilen atlar ve kuslar samanin elgileridir. Davul
yiizeyinin sag yani boyunca Diinya Agacini sembol eden ¢izimler bulunur.'?

En ilkel devirlerden giiniimiize dek varligini siirdiiren agag¢ kiiltii, tiim Tirk
devletlerinde kullanilmistir. Selguklu devletinin gli¢ ve hiikiimdarlik sembolii ¢ift
basli kartal, hayat agact sembolii ile birlikte kullanilmistir.

Selguklularin Hayat Agaci'ni kullanis bi¢imleri Sibirya ve Orta Asya
Samanlarinin kullanis bigimleri ile de benzerlikler gosterir. Her ikisinde de agacin

dallar1 goglin katlarmin simgesidir. Kullanilan aga¢ hurma, kaym ya da

palmiyedir.*?

Sivas Gok Medrese tag¢ kapisindan ayrinti; tepesinde kartal bulunan Diinya Agaci kabartmasi.

Sel¢uklu mimarisinde bu tiir 6rnekler sik¢a goriilmektedir. Osmanli minyatiir
sanat1 icerisinde de kendini gosteren hayat agaci sembolii halklarin mitolojik
hikayelerinde de yer edinmistir.

Osmanli Imparatorlugunun kurucusu Osman Bey, Seyh Edebali’nin evinde

gordiigii bir riiyada,

125 Coruhlu, Yasar, a. g.e., $.88,90
126 Ucer, Yesim, a. g. t., 5.16
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Tarihi kayitlara gore: “ Osman riiyasinda kendisini Seyh’in yaninda yatiyor
gordii. Bu esnada Edebali’nin koynundan bir ay dogdu ve bedri tam haline gelince
inip kendisinin koynuna girdi. Bunun {izerine belinden bir aga¢ ¢ikarak yiikseldi ve
biiyiidiikkge yesillendi, giizellesti. Dallarmin  golgesi ile biitlin  diinyay1
ortiiyordu. ... %

Bilindigi iizere Osmanli Imparatorlugu doneminde 1856’da kurulan Osmanli

Bankasinin sembolii Islamiyet’te kutsal kabul edilen zeytin agaciydi. (S.21)

Sekil:21

Osmanli Bankasinin 1947 yilinda tasarlanan amblemi.

Sembol a¢isindan oldukg¢a zengin bir igerige sahip amblemde hareket noktasi,
Osmanli Bankasi’nin faaliyette bulundugu iilkelerde yaygin olarak yetisen ve
temelde “ barisin sembolii” olan zeytin agacidir. Eski zamanlardan beri meyveleri ile
verimliligi, golgesi ile korumacilifi, yapraklari ile barisi, gdvdesi ve kokleri ile
zamana karst dayamiklilifi sembol eden zeytin agaci siirekliligi de sembol
etmektedir. Zeytin agacmna atfedilen bu o6zellikler “Hayat Agaci” semboliiniin
ozellikleriyle oldukca benzerlik gostermektedir.

Bunun haricinde Cesitli Tiirk Islam metinlerinde yer alan “Vakvak™ agaci
betimlemeleri, Osmanli minyatiiriine konu olmustur. Vakvak agaciyla ilgili bircok

degisik anlatim vardir.

27 Ulkiitasir, M. Sakir, Tiirk ve Islam Geleneginde Agag, Tirk Etnografya ve Folklor Dernegi
Yayinlari, Ankara, 1963, s. 11-12
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Bir soylentiye gore bu agacin dallarinda Adem’in ogullarimin baslar:

(13

bulunmaktadir. Gilin dogarken ve aksam olurken “vak vak” diye sarki

sOylerlermis....(R.7)

Resim:7

Hz. Hizir ve iskender’i Vakvak agacimin yaminda gosteren Osmanli minyatiirii.'?®

( Hayat agac1 iizerinde yer alan hayvan ve insan ruhlari)

Gilinlimiiz Tiirk diinyasinin inang¢ sistemi, Proto-Tiirklerden farkli olmasina
karsin geleneksel eski Tiirk dini ve buna bagli inamislari Islamiyet’le birlikte canli bir
sekilde devam ettigini gérmekteyiz.

Anadolu topraklarinda inanislarin bakiyesi oldugu anlasilan bir¢ok agac kiiltii
bulunmaktadir. Ornegin, Malatya’nin Onar koyiindeki Onar Dede ile Sakiz Dede
tiirbelerinde bulunan ve kutsal oldugu kabul edilen kuru bir agacin gdvdesinden
cikarilan yongalarin kaynatilip hasta hayvanlara igirildigi takdirde sifa bulacagina
inanilmaktadir.

Bu baglamda Mut boélgesinde de kisi riiyasinda ulu bir agacin devrildigini

gordiigiinde bolgedeki esraftan birinin dlecegine inanilmaktadir.

128 Coruhlu, Yasar, a. g. e., 5.134,135
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Altay Tirklerinde, Yakut Tiirklerinde, Sor Tiirklerde, Goktiirklerde,
Uygurlarda ve diger Tirk boylarinda goriilen agagla ilgili inanislar; bugiin
Anadolu’nun neresine gidersek gidelim eski Tiirklerdeki kutsal agag kiiltii ile ilgili
oldugunu anlamaktayiz. Bu giin Anadolu’da agacin kutsal oldugu inanct oldukca
yaygindir. Giiniimiizde Stinni Miisliimanlarda goriilmekle birlikti, bu tiir inaniglarin
Alevi topluluklarinda ve diger gogebe halklarda da goriildiigii bilinmektedir. Bu
baglamda ozellikle Kizilbas topluluklarinin ulu agaglar1 kutsal kabul ederek,
hiirmetle tazim ettikleri ve bu gibi agaclara ziyaretlerde bulunduklar1 bilinmektedir.
Gilinitimiizde Kizilbas topluluklarinin yani sira Tahtacilar ve Yoriiklerde de kutsal
agacla ilgili inanislarin yaygin bir sekilde var oldugu goriilmektedir.

Bazi agaglarin kutsal oldugu ile ilgili inanislarin Dogu Anadolu’daki alevi
topluluklar arasinda da yaygin oldugu ve Siirt, Tunceli, Adiyaman, Elazi§ illerinde
yasayan Alevilerin suraya buraya serpistirilmis gibi duran mese ve ardi¢ agaglarini
takdis ettikleri belirtilmektedir.

Tiirk halki arasinda kutsal kabul edilen birtakim c¢am, mese, ¢mar gibi
agaclarin dallarina ¢aput ( bez pargasi) baglandigi; govdelerine ¢ivi ve nal pargalar
cakildigi bilinmektedir. Bu ciimleden ornekle Ankara’nin Cubuk Ilgesindeki
Mahmutoglan kdyliniin dogusunda bulunan bir ¢gam agacinin gévdesin lizerine ¢ivi
ve nal pargalarinin ¢akili oldugu bilinmektedir. Halk bu agaca “Gozleme Dede” veya
“ Delik Cam” demektedir.*?®

Ozkan Akdogan da bu durumu su sézlerle 6rneklendirmistir.

“Bir ardi¢ agacumn golgesindeyim, Antalya'da, Elmali'min Tekke Koyii
vakinlarinda bir yerde... Tiirkiye'deki Bektasi ve Alevilerin, Haci Bektas Veli'den
sonraki en kutsal ibadet makami olarak kabul edilen Abdal Musa'nin dergdhi, 100-

150 metre 6temde. Aylardan nisan.”

Anadolu insani, 11.000 yildir derdine ¢are bulmak i¢in dilek tutuyor. Bunu

yapmak i¢in sembollesmis bir agaci tercih ediyorlar.130 (F.1)

129 Ulkiitagir, M. Sakir, a.g.e.,s.18
130 Akdogan, Ozkan, Sifa, Kismet, Derman, National Geographic, Tiirkiye, May1s 2011
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Fotograf:1
Ardig agacina ¢aput baglayan insanlar. ( Dilek Agac1)

Edremit’in Camci koylindeki ninelerin karni agriyan torunlarmin karnini

ovarken ettikleri dua soyledir:

Daglar taslar ulu kaba agaglar, koca caylar

Gel ¢ocugumun karninin agrisini al.

Eski Tiirk inang sisteminde gok birinci dereceden dneme sahipti. Dolayisiyla
goge dogru dik bir sekilde uzayan agac ta onlar i¢in ayn1 6nemi teskil etmekteydi.

Ciinkii aga¢ Tirk ve saman geleneklerine gore tanrimin tekliginin
gostergesiydi. Gok, yer, cennet ve cehennem arasindaki iletisimin saglanmasi ancak
kozmik bir agagla miimkiindii. Anlasilacagi lizere “aga¢” diger diinya toplumlarinda
oldugu gibi Tiirk topluluklarinda da kutsal kabul edilmistir.

Agacim yerin dibine kadar inen kokleri, goge dogru dik bir tarzda yiikselen
govdesi, gokyliziine kadar uzanan dal ve yapraklariyla oldugu kadar, mevsimden
mevsime kendini yenilemesi ve daha pek ¢ok 6zelligi sebebiyle olsa gerek, iptidai
insanin bir takim dini diislincelere sahip olmasinda 6nemli rol oynamistir. En arkaik
devirlerden goniimiize kadar hemen biitiin mabetlerde ve mukaddes beldelerde
agacin varlig1 dikkat ¢ekicidir. Agacin gercekte devamli yeniden dirilen bir varlik
olmas1 sebebiyle onun bizzat hayatin tasiyicisi oldugu diisiiniilmiis ve bu inancin bir
sonucu olarak, insan hayatiyla aga¢ arasinda bir bag kurulmustur.*® Bu inanis bugiin

mezarlara dikilen servi agaclariyla siirdiiriilmektedir.
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Goriildiigii tizere, mitolojik semboller bugiin yasanilan cografyada ve bugiin
ki inang sistemler igerisinde varliklarin1 korumaktadirlar. Mitolojik semboller Islami
inanclara da ters diismeden- silik de olsa- yasamaya devam etmektedir."*?

Bu giin net bir sekilde karsimizda duran Tiirk mitolojisindeki aga¢ semboliine

en giizel 6rnek 5 kurusun tizerindeki “Hayat Agaci” motifidir.($.22-23)

Sekil:22

1974 yilinda kullanilan 5 kurus ve tizerinde mese agaci motifi.

Sekil:23

2009 da kullanilmaya baglanan 5 kurus ve ilizerindeki hayat agaci motifi.

1311k, Ramazan, a. g. m., 5.89-104
32 Ergun, Pervin, a.g.m., s. 120
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3.1. MEYVELi AGACLAR

Meyveli olarak adlandirilan agaclar Tiirk mitolojisinde bollugu, bereketi ve
dogurganlig1 sembol ederler. Ornegin Islamiyet’te cennete 6zgii meyveler arasinda
sayilan hurma, 6liimle yasam arasinda bir koprii olusturarak “sonsuz yasami” sembol
etmektedir. Ayrica meyveli agaclar hayat agaci sembolii olarak eskiden beri
kullanilan siislemeler arasindadir.**

Tiirklerin ~ kutsal olarak kabul ettikleri meyveli agaglar; alig,
musmula(besbryik-dongel), turung, iglek, dut, ¢ogiir, ahlat, karaagac (iivez),
dagdagan, sigla, menengic, orman elmasi gibi agaglardir ve koken ve dolleyici olarak

bilinirler.***

3.2. MEYVESIZ AGACLAR

Daha 6ncede ifade ettigimiz gibi Tiirk diinyasinda kutsal kabul edilen “aga¢”
Tanr1’y1 sembol eder. Tiirk inanis sisteminde Tanri yaratilmamis, dogmamis ve
dogurmamuistir.

Tanrt’y1 sembol eden kutsal aga¢ da tipki Allah gibi dogmamali ve
dogurmamaliydi. Yani aga¢ meyvesiz olmaliydi. Agacin meyvesiz olusu tekligin
sembolii olarak kullanilmaktadir.

Hayat agacinin meyvesiz oldugu halde besleme 6zelligi oldugu, bir Saha
destaninda soyle dile getirilir.

O parlak glimiis

Yapragimnin kenarimdan

Ar1 1lag 6rdek yumurtas: kadar

Sar1 bereket

Asagiya dogru

“ Cal-cal” damlayarak,

133 Giiltekin, R. Eser, Tiirklerde Bereket Sembolii Olarak Kullanilan Meyve Motifleri ve Mimaride
Degerlenirilmesi, Turkish Studies, International Periodical For the Languages, Literature and History
of Turkish or Turkic, Volume 3/5 Fall 2008, s. 13-24

B34 Ergun, Pervin, a.g.e., 5.196



Lohuar giimiis
Seckin kozalagin tepesinden,
Kogon 6rdek yumurtas: kadar,

Beyaz sit urtint

“Sol sol” damlayarak,
Bu giizel agacin
Etrafinda

Kaymak yagi

Derin girdaplar var,
Kat1 yag

Karanlik derinlikleri varmus.
Onun bereketini

Uzun ylizeyinde
Kudretli genis gdgiin,
Makas hacli kanatli,
Kuslarinin kenar cesitli,
Akrabalar toplanip,
Yemek yiyip, dinlenip,
Burada durarak,

Tatil yaparak,

Sark1 sOyleyerek
Gegctikleri agacmis.
Bereketli kusakli

Orta diinyada var olan,
Yiirliyen ayakli,
Birgok soylar1

Hepsi toplanip,

Durup eglenip

Uluyup gétiiriip
Yemek yiyip, dinlenip
Gegctikleri agaglart imis

59
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Meyvesiz agag, Tanri’nin ullihiyet ve sifatlarinda herhangi bir ortaginin veya
benzerinin olmadigini, yani “vahdaniyet” sifatin1 sembol eder. ( lem yelid, ve lem
yuled) O, dogmamis ve dogurrnamlstlr.l35( Thlas suresi 3. ayet.)

Tiirklerin kutsal olarak kabul ettikleri meyvesiz agaglar; ulu, agik renkli,
golgeli ve kabadir. Cinar, kayin, kavak, ¢am, ardi¢, mese agaclari meyvesiz ve kutsal
olan agaclardandir.

Yatirlarin ve tiirbelerin kutsalligini saglayan ara¢ gorevindeki bu agaglarin
dallarma zarar verilmemektedir."*®

Aslinda Rene Guenon’un da dedigi gibi;

“Biitiin tradisyonel ogretiler tekbir hakikatin degisik ifadelerinden baska bir sey
degildir.”

3.3. TURK DUNYASINDA ORTAK AGAC SEMBOLLERI

Kozmik diizeni saglayan aga¢ sembolleri, biitiin Tiirk diinyasinin ortak
sembolleridir. Tiirk diinyasinda ve topluluklarinda genel olarak kutsal kabul edilen
agaclarin basinda, Kayin, Servi-Selvi, Cinar, Ardi¢, Cam ve Mese gelmektedir. Gok
Tanrt’nin sifatlarin1 sembolize eden ve Tanr1 kutunu tastyan bu agaclar, bulunduklar
yiiksek dag zirvelerini ve ¢evrelerini kutsallagtirmaktadirlar."*’

Orta Asya Tiirk Topluluklarmdan, Saman Tiirk geleneklerine; On Asya
uygarliklarindan, Anadolu medeniyetlerine kadar biitiin Tiirk topluluklarinda yaygin
bir sekilde goriilen kutsal aga¢ inanci, bugiin hala Anadolu topraklari tlizerinde
varligini hissettirmektedir. Bu durum diger Tiirki Cumhuriyetler i¢inde gegerlidir.

Orta Asya’dan go¢ eden Tirk boylart farkli kitalara ve cografyalara
yerlesmislerdir. Diinya iizerinde farkli cografyalarda birbirinden habersizce yasayan
bazi milletlerin menseilerinin Orta Asya Medeniyetleri oldugunu ve kiiltiirel
kardesligimizi gog ettikleri yerlerde yasattiklarini teknolojinin bizlere vermis oldugu

imkanlarla anlamis bulunmaktayiz.

135 Ergun, Pervin, a. g. e., s. 155,196,367
%8 Ergun, Pervin, a. g. e., 5.196,367
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Omegin, bayragimizin varligindan haberleri dahi olmayan amazon
kabilelerinde, hatta bir¢ok Kizilderili kabilelerde boyunlarina ay yildizli Torklar
takan insanlar goriiliince; binlerce yil evvel Anadolu’da yasadiklar1 bildirilen Tork
takan insanlar1 hatirlamamak imkansizdir. Diger taraftan bir Erzurum ninesinin yas
sarkilarinin And daglarinda ve hatta Tahiti’de isitilmesi'®, yasanilan ortak bir
paydanin oldugunun agik bir kanitidir.

Ayni sekilde agacin kutsal oldugu inanci biitiin Tiirk diinyasinda ortak bir dil
gibi kendini goOstermektedir. Azerbaycan’da, Kirgizistan’da, Kazakistan’da,
Hindistan’da, Mezopotamya’da, Uygurlarda, Selguklu Devletinde, Osmanli’da ve
daha bir¢ok devletin geleneklerinde karsimiza c¢ikan aga¢ sembolii, insanoglunun
yaradilis hikdyesinin somutlagsmasindan baska bir sey degildir. Asya topraklarinda
filizlenen ve tiim diinyaya bu topraklardan yayilan agac kiiltii, evrensel dilin yegane
kanitlarindan birisidir. Diinya iizerinde nereye giderseniz gidin, hangi kiiltiirel
degerle karsilagirsaniz karsilasin, icerisinde mutlaka agagla ilgili inanislarin
oldugunu goriirsiiniiz.

Bu baglamda Tiirk diinyasinda, mitolojilere konu olan Kaymn, Servi, Mese,
Cinar, Cam, Ardig, Kavak ve Sogiit gibi, ortak hayat agaci ve diinya agaci

sembollerine deginilecektir.

|[°

Sekil:24

Cuvagistan bayragi

Rusya federasyonu icindeki bir Tiirki Cumhuriyet olan Cuvasistan’in

bayraginda Yasam Agaci sembolii bulunmaktadir.(S.24)

138Tanju, H. Cemil, Tiirkler ve Kitalararast Gogler, Atatiirk Konferanslar1 IV. 1970°den Ayr1 Basim,
Turk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1973, s.204
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3. 3. 1. Kaymn

Fotograf:2

Kayin Agaci

Kaym agacmin Latincedeki karsiligi Betula Tournef” tir. Tiirk kiiltiiriiniin ve
mitolojisinin en 6nemli agacidir. Cal1 gibi bodur, ¢inar gibi ulu ¢esitleri vardir.

Kayin agacinin gesitleri: Ak, hus, ermani husu, algak hus, seker husu, bodur
hus, kagit husu, kavak yaprakli hus, tiiylii hus, alt1 yaprakli hus.

Daha cok Orta Asya’da, Rusya’da ve Baltik iilkelerinde biiyiik ormanlar
halinde bulunmaktadir. Tiirkiye’de ise, Erzurum, Kars ve Nemrut Dag1 dolaylarinda
bulunmaktadir.

Tiirk diinyasinda Tanri’nin agaci olarak bilinmekle birlikte eski kaynaklarda,
Divan-i Liigati-t Tiirk’te “kadin” olarak gegmektedir. Iyi ve koruyucu ruhlarm
yeryiiziine inme yoludur. Kayin agacmin baslangigta cennette yaratildigi inanci
yaygindir. Bu inanca gore 3 &lemi birbirine baglayan Diinya Agaci cennetin
ortasinda yiikselmektedir ve Kaym agacida Diinya agacinin giineyinde yer
almaktadir. Cennette yaratilan ve ilk Insan motifinin anlatildizi Er Sogotoh
destaninda Er Sogotoh’un evinin dogu kapisinin 6niinde, cayirligin i¢inde “Hakan
Aga” vardir. Giineyinde Ise Kaym agac1 vardir.

“... Evden yine cikip giineye bakinca, giineyde biiyiik bir kaymn agacinin
yiikseldigi goriilmiistiir. Bu kayin agacida o kadar giizelmis ki, tipki bir geng kizi
andwrirmis. Bir tepe tizerinde yiikselir ve adeta bir adacik meydana getirirmis.”

Ik Tiirk topluluklarinda ki inamisa gore kayin agaci, gdge acilan kapinn,

kutup yildizinin oldugu yerin bekgisidir. 139

9 Ergun, Pervin, a.g.e., s: 197,198



63

Gogiin besinci katindadir ve ona “Udesi Burhan”, ( Kap1 Ilah1) denilmektedir.
Gok Tanriya yapilan yakariglar, sunulan kurbanlar onun tarafindan Tanri’ya
iletilmektedir.

Altaylilarin At Kurban Torenleri bu duruma 6rnek olarak verilebilir.

Kam= Saman bir cayirliga yeni bir yurt kurar, bu yurt’un icerisine de dallari
kesilmis ve ilizerine 9 g¢entik atilmis bir kaymn agaci yerlestirilir. Yurt icine dikilen
kayimn agacina “kapinin bekg¢isi” adi verilir.**° Birkag hazirlik ritiielinin ardindan at1
kutsar ve birkag kisi ile birlikte bel kemigini kirarak at1 kurban ederlerdi ki atin kani
disariya sicramasin. Atalara ve koruyucu ruhlara yapilan sunulardan sonra et
hazirlanir ve toérenle sunulurdu. Ritiielin en 6nemli kismi ertesi aksam yapilirdi.
Kiyafetlerini giyen Saman ¢ok sayida ruh ¢agirarak goge yiikselisi gergeklestirmeye
baglardi. Davuluna vuran ve bagiran saman goge yiikseldigini belirten hareketler
papar. “ Esrime durumu” i¢inde kayin agacinin govdesindeki ilk g¢entiklere c¢ikar,

gogiin farkl katlarina art arda girer, dokuzuncu kata kadar yl'ikselir.141

Resim:8

Gége manevi yolculugu sirasinda Samanin merdiven gibi kullandigi Diinya Agaci*

10 Gezgin, Deniz, Bitki Mitoslar1, Sel Yayncilik, Istanbul, 2010, 5:119
1 Eliade, Mircea, a.g.e., s: 25
142 Coruhlu, Yasar, a.g.e., s:73
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Altayl Tiirkleri yakaris torenleri sirasinda, Tanr1’ya su sekilde seslenirlerdi.
“ Altin yaprakl miibarek kayin,
Sekiz golgeli mukaddes kayn,
Dokuz koklii, altin yaprakli bay kaywn,
Ey miibarek kayin agaci, sana kara yanakl

>

Ak kuzu kurban ediyorum.’

Bugiin ister Budist inancin yaygm oldugu bélgelerde olsun, ister Islami
inancin yasadigl genis cografyada, isterse Hiristiyanligin, Museviligin yasadigi
cografyalarda olsun Tiirk’iin yasadig1 her bdlgede Gok Tanri Inancinin bakiyesi
olarak kayin agaci ile ilgili inan¢ hala yasamaktadir. Altay, Sagay, Sor, Kac, Teleiit,
Dogu Tiirkistan ve diger bolgelerde kotii ruhlarla miicadele eden Kamlar, agzi ocakli
vb. sagaltma sirasinda yanlarinda kayin dali bulundururlardi.

Hakaslar kaym agacinin yaratilisini diinyanin yaratilisiyla baslatirlar. Yer ve
g0k yaratildig1 zaman “Altin Piirlii Bay Hazin” da yaratildu.

Kuzey Altaylarda ise;

“ Tanrt diinyayr yarattiktan sonra agaglarin ne kadar faydali olduguna
bakmaya karar verir. Sira kaymma gelince yagmur yagmaya baslar. Tanrt kayinin
altina girer ve islanmaz. Kaymin insanlara faydali olacagim diisiinerek hayir dua
eder: “Uzerinde beyaz kabugundan beyaz elbisen olsun, Ilkbaharda yapraklarin
erken ¢iksin, son baharda yapraklarin biitiin aga¢lardan geg diissii.”

Tanrinin agaci olarak bilinen kayin agacinin yaninda yapilan dualar Tanr1’ya
ulagir ve kabul olur. Kayin agacina simsek diismezmis. Kutsallik sebeplerinden
biride bu olsa gerek. Bu ylizden de evin diregi kayin agacindan yapilirdi. Koétii
ruhlart  igerisinde barindirmayan kavak agact evinde koruyucusu olarak
diisiiniilmektedir. Kayin agacinin yeni kurulan aileye iyilik, mutluluk ve sevgi
verecegine inanilir. Ciinkii o Tanr1’nin kutlu agacidir.

Tufan efsanesinde ise yenidiinya kayin agacinin bulundugu yerde kurulur.
Altaylarin efsanesine gore: Nuh tufaminda Nama, Tanri’min izniyle “adirasaldan-
agas” (sandal agaci) tan bir gemi yapar. Once kuzgun, sonra karga, en son olarak
da saksagan gonderilir. Hi¢ biri donmez. Sonradan génderilen giivercin gagasinda

kaywn daliyla geri doner.
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Bir Hakas sarkisinda kayin agaci su sekilde dile gelmistir.
“ Hazin agasha pagaga

Hatig tuygahtig coohtazarga

Hatin noohtih ir kirek

Tirek agasha pagarga

Temir tuygahtig an kirek

Tiksi ¢connan ¢oohtazarga

Tilben toren ir kirek.”

( Kayin agacina tirmanmaya
Kati tirnakl hayvan gerek.
Biitiin halka konusmak icin
Kati yiizlii er gerek.

Kavaga tirmanmak igin
Demir tirnakli hayvan gerek
Biitiin halka konusmak icin,

Her seyi bilen er gerek.)

Dede Korkut Kitabi’nda kayin agaci ok ile temsil edilmistir. Hikiimdarlik timsali bu
oklar metinlerde sdyle yer almaktadir.

“Ug yelekli kayin oklar atildr”

“Kaywn dali yeleginden oklar”

“Kaywn oklar atip yelek koyan alda

Ben Kazan’dim!

Agca tozlu kati yaylar tartisayiduk!

Ag velekli, otkiin oklar atisayiduk.”

“Kargi dilli kayin oklar atildi.

Kosa burctan, kayin oku eglenmeyen, Yagringt oglu Il-Almus ...

Kaywn dali yeleginden, som altinli benim okum!”

Kay ok, yer aldig1 metinlerin hepsinde de hiikiimdarlik, kut ve gili¢ sembolii olarak

kullanilmistir.
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Bu giin bu tiir geleneklerin devam ettigini Anadolu topraklarinda yasayan
baz1 aile geleneklerinde gormekteyiz. Ornegin, Tokat’in Niksar ilgesine bagl
Colaklar mezrasinda bulunan ulu kayin agaci halk tarafindan kutsal kabul edilen
degerli bir agactir. Dilek sahipleri dua ettikten sonra iizerlerindeki giysilerden bir

parca yirtarak agaca nezir (adak) olarak baglarlar.**®

3.3.2.Cam

Fotograf:3

Cam Agaci

Tiirkiye’nin iklim kosullar1 ve yiikseltisi gbz Oniine alindiginda birgok
bolgede rahatlikla rastlayabilecegimiz ¢cam ormanlar1 mevcuttur. Cam ormanlari
genellikle yliksek kesimlerde ve kis sartlarinin en yofun yasandigi yerlerde
gorilmektedir. Yikseltinin ¢am agaclar tizerindeki etkisi, daglarin yiliksek
kesimlerinin ¢cam ormanlari ile ortiilii olmasina imkan tanimistir.

Tiirk kiiltiirtinde yiiksege ¢ikmak, yliksekte olmak ve gokyiiziine erismek gibi
terimler tanriya ulasma yolu olarak diisiiniilmiis olup, daglarin yiikseklerinde 6zglirce
yeseren ¢am agaclart da Tanr1 kutunun kanit1 ve tasiyicisi olarak diistiniilmiistiir.

“Daglarin kadis1 kartal, miiftiisii ¢amdwr.” Yine aym sekilde; “ Daglarin
kadist kamalak, miiftiisii camduwr.”

Seklindeki sozlere Anadolu’nun degisik yerlerinde rastlamak miimkiindiir.
Burada yapilan sahiplik anlayisindan c¢ikarilabilecek olan sonug, Tanri’nin kutlu
agaci olan ¢amin, insanlara din 6greten miiftii ile 6zdeslestirilerek, kutlu varliga

dikkat ¢ekilmesidir.

¥SErgun, Pervin, a.g.e., 5:198-207
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Tiirk kiiltiirtinde Kuzeye dogru gidildikge 6nemi daha a artan ¢am agacinin
tiirleri farkli semboller tagimiglardir. Cografi kosuslarin insan yasami iizerinde ne
denli etkili oldugunu tekrar tekrar anladigimiz bu konuda, ¢cam agacinin da insanlarin
yasadiklar1 cografya geregi degerli oldugunu anlamaktayiz.

Bu sebeple Kuzey Tiirkleri ¢am ile ilgili inanglarin1 daha canli bir sekilde
yasamiglardir. Kuzey de yasayan Sahalar, camin aydinlik aga¢ olduguna ve Tanri
kutu tagiyan bu agacin kutunun Sahalarin {izerlerine sindigine inanirlar.

Sahalarin biiylik boliimii karacam ormanlarinda yasadiklar1 i¢in, karacam
agacina sahalarin agact da denilmektedir. Karagam atesli aga¢ olarak bilinir ve
diinyanin kut’unun bu agag lizerine indigi diigiindiliir.

Kisa dayanikli olmasi miinasebetiyle; uzun ve etkili kislarin yasandigi
bolgelerde sahalarla ayni1 kaderi paylasmasi ortak kaderini anlatir. Kadin ve erkegin
sembolli olarak diigiiniilen cam agaclarinin ¢esitli tiirleri mevcuttur. Diinyanin
yaradilis efsanelerinden biride bu ¢am ormanlarinda dogmustur. Kizilgam(melez)
erkegi, Fistik ¢ami ise kadini sembol eder.

Sahalarin inancina gore kizilgam yer ile ¢ok gii¢lii baglar1 olduguna inanilan
cok kuvvetli kokleri olan bir agactir ve buda Tanr ile bagin kuvvetli oldugunu
gostermektedir.

“Tek Cam”, “Kutsal Cam”, “Ulu Cam”, “Yalniz Cam”, “Ulu Kiiyner”, “Top
Cam” ve bazen de atalarin adiyla anilarak ziyaret edilen camlar, Tanr1 kutunun
bulundugu, her tiirlii dilegin dilendigi mekanlardir. Bu kutlu ¢amlar, bulunduklari
yerde kurusalar bile kutsalliklarindan bir sey kaybetmezler.

Cam agac1 Tanri’nin sifatlarinin sembolize eder. Yaz kis yesil kalmasi,
yasliligi, daglarin tepesinde tek basina olmasi, meyvesiz olmasi ve biiyiikliigii
Tanrinin sifatlarma isarettir. Ik Tiirk topluluklarinda kiiltiirel yasant: icerisinde ¢am
agaci kiiltii tipki Tanri gibi kendisine siginanlar1 korur ve beslerdi.

Altay destanlarinda ¢am agaci yeniden dirilisin semboliidiir. Ayrica Altay
Tiirkleri, Diinyanin merkezinde Géksel Tanri’nin (Ulgen) katina kadar uzanan Cam

agaci olduguna ve bu sebeple de cam agaclarinin kutsalligina inanirlar.**

1% Gezgin, Deniz, a.g.e., 5:52
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Yakutlar, Kamlarin ruhlarinin “ Cokuo” adli dagin eteginde, “ Allaraa” da
dogduguna inanirlar. Orada biiylik bir ¢am agaci vardir. Bu agacin tepesi kirilmis ya
da yukar tarafi kesilerek diizeltilmis, daglar1 da asag1 dogru bakar durumdadir. Bu
agacin simdi de varligina inanilir. Bu agacin en alt dallarindan en iist dallarina kadar
olan catalli budaklarinda kus yuvalar1 vardir. Ust dallarinda egitim géren Kamlar, alt
dallara gore daha giiclii ve biiytiktiirler.

Katanov’un Hakaslar arasindan derledigi bir rivayette kizilgam, erkegi yani
kocayi temsil etmektedir.

“Miyagis adli tatar, haniminin ¢ocugu olmadigi icin ikinci bir hamm ile
evlenir. Ikinci hanimin cocugu olmus ve iki hamm anlasamadigr icin Miyagis, ilk
hanimini annesinin evine gondermis. Fakat hanimannesinin evine gitmemis, Yesi
cayt boyunca asagi inmis, ¢ay boyundaki tek kizilgama atint baglamis ve orayt yurt
edinerek yerlegmistir. Hanmim evden ayrildiginda hamileymis. Cocugunu ¢am
agacinin altinda diinyaya getirmis. Adint ise Cakbanay koymustur. Miyagis hatasin
anlamug fakat kovdugu haniminin evine bir daha girememistir. Gotiirdiigii yiyecekleri
kizilgamin dibine birakip geri donmiig.”

Kocas1 tarafindan annesinin evine gonderilen fakat eve gitmeyip kizilgami
mesken tutarak bir oglan diinyaya getiren kadin agaci evin diregi olarak gormiis ve
ona siginmistir. Buradan da anlasilacagi tizere, agac evin eri olarak tasvir edilmistir.

Orta Asya’dan baslayip giliniimiiz Anadolu’suna gelene dek bir¢ok degislik
kiltiiriin etkisinde kalan Tiirkler, Anadolu topraklarina yerlestiklerinde kiiltiirel
varliklarim korumak ve devam ettirmek adina degisik cografyalarda yasattiklar:
kiiltiirel etkinliklerini bugiin hala baz: ritiiellerde siirdiirmektedirler.

Bu duruma en giizel drnekler yine agag kiiltii ile ilgili aktivitelerde karsimiza
cikmaktadir.

Sivas-Divrigi- Kaledibi koyilinde, Topgam tepesi iizerinde bulunan adak
tepesinde ulu bir cam agaci bulunmaktadir. Agacin yakinlarinda tath su gozeleri
bulunmaktadir. Daha 6nceki bilgilerimizden de hatirlanacagi gibi aga¢ diplerindeki
sular kutsal kabul edilir ve sifalidirlar. Dolayisiyla buradaki su gozelerindeki
sularinda agacla birlikte diistiniilmesi bu diisiinceyi dogrular niteliktedir.

Agagtan sifa bulunacagi inancina giizel bir 6rnek daha verecek olursak;

Sivas- Divrigi- Sincan bucagi, lydir kdyiinde bulunan asirlik bir ¢am agacinin
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insanlarin yaralarini iyilestirdigine inanilir. Elinde yiiziinde egzama ¢ikanlar buraya
gelir ve bir tavuk kesip kanini ¢amin dibine akitirlar. Daha sonra bulamag haline
getirdikleri kanli topragi1 egzamali yerlerine siirerler. Ayrica adak yerinin topragindan
yerler.

Denizli merkez Cukur koyiiniin “Karagam” mevkiinde ¢amlik igerisinde
bulunan karacam yatirinin etrafindaki ¢am agaclar kesildiginde insanlarin baslarina
cesitli isler geldigine, ¢ikan yangin sirasinda yatirin ¢evresinin yanmadigina,
cevresinden kesilen agaglar1 gotiiren araglarin kirildigina inanilmaktadar.

Yine Denizli, Acipayam ilgesinin Camlik mahallesinde “Erenler- Dedeler”
camligt mevkiinde, Dedeler yatirinin etrafindaki ¢am agaclarina ve c¢alilara
caputlarin baglandig1 goriilmektedir. Bu yatirlar dort tane olup ikisi kadin ikisi erkek
yatiridir. Cevrelerindeki cam agaglarinin kesilmesi yasaktir.**

Anadolu’da bugiin hala aslin1 koruyan bu gelenekler ilk Tiirk boylarinin tek
tanr1 inancindan kalma, doganin iistiinliigii ve kuvvetini kabullenmenin bir tiir inang
gostergeleridir. Mezar baslarina Cam agaclarinin dikilmesi ve bu agacglarin 6zenle
korunmas: ve zarar verilmememi gerektigi gelenegi bir¢ok sehirde yaygin bir
inamistir. Olen kisinin ruhunun muhafaza edileceginin diisiincesi ¢am agacinin

stirekli yesil olmasindan kaynaklanmaktadir.

3. 3. 3. Servi-Selvi

NS T

Fotograf:4
Tiirk kiiltiir ve geleneginde servi agasi daima yesil kalmasi miinasebetiyle
ebediyetin sembolii olarak kullanilmakta ve mezarliklarda genellikle servi agaciyla
karsilagilmaktadir. Onlarin daima yesil kalmalari, atalarin ruhlarmin cennette

oldugunun kanitidir.

¥Ergun, Pervin, a.g.e., 5:207-216
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Onlar ayni zamanda Olen atalarinin ve torunlarinin mutlu yasamlarinin
semboliidiir. Mezarliklardaki atalarinin ruhlar1 bu agag¢ sayesinde gége ulasmakta,
Tanri’nin kutu asagiya, kemiklere inmektedir.

Eski Tiirk yurtlarinda da karsimiza ¢ikan mezarliklara aga¢ dikme gelenegi,
mezarliklarin ortak semboliidiir.

Avrupa’da, Balkanlarda, Bat1 Trakya’da, bugiin bazilar1 mezar 6zelliklerini
yitirseler de, ata ruhlarmin bu kutlu sembolleri, sessizce vazifelerini
siirdiirmektedirler. Anadolu’da yerlesen Tiirkler eskiden takdis (kutsal) ettikleri bazi
ulu agaclart yerlestikleri bu cografyada takdis etmeye devam etmislerdir.

Diinyay1 bir biitiin olarak gdren, kdinat1 bir biitiin olarak algilayan ve hep bir
tanriya inanan Tiirk’{in diinya goriisiinde, diinya {izerinde kendi kistaslarina uyan her
agac kutsaldir ve bu agaclar Gok Tanr1’y1 sembol etmektedirler.**® Kisacas1 diin
oldugu gibi bugiinde agaclar ebediligin semboliidiir. Bil hassa mezarliklarla
0zdeslesmis Selvi- Servi agaclari. Araplar servi agacinin bulundugu yerde mutlaka
yilanlarinda olduguna inanirlar ve servi agacina seceretu’l- hayye: yilan agaci, dirilik
agact adim verirler.'*’

Uygurlara hakan ve hakan soyunun sembolii olarak kullanilan aga¢ motifleri
yaradilis efsanelerine konu olmustur. Bir rivayete gore Bogli Kagan kardesleriyle
birlikte bir agacta meydana gelmislerdir. Bu agag¢, Uygurlarin baskenti olan
Koga’daki duvar resimlerinde de tasvir edilmistir. Destandaki bu aga¢ yapraklarini
dokmeyen selvi benzeri bir agac;‘ur.148

[slam minyatiir eserlerine baktigimizda Peygamberlerin ve 6nemli
sahsiyetlerin arka taraflarinda genelde atese benzer ve yukariya dogru yiikselen
kivrimli ya da sivri sekiller dikkatimizi ¢eker. Bu sekiller “o0” kisinin Onemli
oldugunu ve etrafina nurlar sactifin1 anlatmaktadir. Asagida XV. Yiizyila ait bir
minyatiirde Hz. Muhammed’in Kirk arkadasi ile olan konugsmasi nakledilmeye

calisilmigtir. Burada dikkatimizi ¢eken sey iki tane agacin varligidir.

“SErgun, Pervin, a.g.e., 5:234,235

7 Gezgin, Deniz, a.g.e., 5:168

Y8 Celik, Siimeyya, Isldm Oncesi Tiirk San’atinda Bazi Hayvansal ve Bitkisel Kiiltiir Ogeleri, Selguk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Islam Tarihi ve San’atlar1 Ana Bilim Dal1, Tiirk-Islam
San’atlar1 Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 2007, s: 48
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Gurubun arka kismindaki net bir sekilde agac olarak betimlenmistir fakat
peygamberin arkasindaki ¢ogu kez ates olarak diistiniilmektedir.

Bizim burada vurgulamak istedigimiz husus o tasvirin ates olabilecegi gibi,
ebediyeti sembol eden servi agacida olabilecegidir. Hz. Muhammet ile birlikte

resmedilmesi hicte gz ardi edilebilecek bir detay olmasa gerek.(R.9)
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Resim:9

Peygamber Kirk Arkadasina Ebtibekir’i Kendisine Vekil Yaptigin1 Soyliiyor.
Siyer-i Nebevi, XVI. Yiizyil. istanbul, Topkap1 Miizesi Kitapligi, Hazine 1221, y.295b.*

3.3.4. Ardi¢

Fotograf 5
Ardig Agact

Ardig agaci; kozalakli, gilizel kokulu, yapraklarin1 hi¢ dokmeyen, yuvarlak

karayemisleri ilag¢ olarak kullanilan bir agag tliriidiir.

9 fpsiroglu, S. Mazhar, Islam’da Resim Yasagi ve Sonuglart, Yap1 Kredi Yayinlari, 2. bask, istanbul,
2009, s:162
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Uzun Omiirli olmasiyla dikkat c¢eken agacin iki bin yasinda olani bile
bulunmaktadir. Ardig, biitiin Tiirk diinyasinda taninan, sevilen, saygi duyulan bir
agactir. Orta Asya’da genellikle “ar¢a”, daha yukar1 kisimlarda ise “ar¢in” seklinde
kullanil ve genellikle mezarliklara dikilirdi. Tanrinin kutlu agaglarindan biri olarak
goriilen ardi¢ agaci, goge kadar ¢ikan ve tanri’nin nurunu sacar dallartyla ayin da
evidir. Ay 151811 ardigtan, dolayisiyla Tanr1’dan alir.

Uygur yazitlarinda ve Manas destaninda ardi¢ agacindan s6z edilmektedir.
Kaggarli Mahmud da II. Yiizyil Tiirk siirinde kizlarin ardica benzetildiginden so6z
etmektedir. Kizlarin boyunlar1 ardi¢ dalina benzetilmekteydi. O donemde kiiltiirii
anlamli bir sekilde besleyen ardi¢ agaci, deyimleserek dilimizde yer etmistir.

“ Ardicin kozii olmaz, yalancinin s6zii olmaz.

Ardi¢ agact yapragini dokmeyen ve kisa dayanikli agag tiirlerinden olup, dag
ve kayabaglarinda tek tek biterek kendiliginden yetismektedir. Agacin Tanri
tarafindan dikildigi inanc1 ilk Tiirk topluluklarinda oldugu gibi bugiin Anadolu’da da
olduk¢a yaygin bir inanistir. Dolayisiyla Tanrin1 agacina kimse zarar vermez, zarar
veren kisinin hasta olacagina ve ugursuzluktan kurtulamayacagina inanilir.

Erzurum ili Cat ilgesi Baba Deresi koyl siirindaki “Ardi¢ Ziyareti’nde
bulunan ve gévdesi topraktan itibaren bes biiyiik dala ayrilan ardi¢ agacinin dallarini
koparip gétiirenlerin bir sekilde zarar gorecegine inanilir.

Ergun’un derlemelerinde de rastladigimiz bu tiir olaylar su sekilde
anlatilmaktadir. “ Afyon- Dazkiri- Sarikavak’ta bu inang siirdiiriilmektedir.”

Temizlik ve kutsalligin en 6nemli sembollerinden olan ardig agaci, atesle
yapilan temizlemeyi ve ayn1 zamanda kotli ruhlarin kovulmasini ifade eder. Seytana
ve her tilirlii ruha kars1 ardi¢ kullanilir. Tiitsii yoluyla kotli ruhlardan korunmayi
saglayan Altaylilar, ardi¢ agacinin kabuklarindan tiitsii yaparak yalniz insanlar1 degil;

. - [ - o Leey e 151
evi, ocagi, besigi, agili, kisacasi her yeri tiitstilerler. >

%0 Gezgin, Deniz, a.g.e., s: 20
11 Ergun, Pervin, a.g.e., 5:223-227
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3.3.5. Cinar

Fotograf:6

Cmar Agaci Cinar agaci kozalagi

Genis yapraklari, koyu golgesi, heybetli goriiniisii ve ak budaklariyla Tiirk’tin
kutsal aga¢ vasiflandirmasina uygun diisen ¢inarlar, “ulu aga¢”, “gaba agac”
unvanlartyla anilir olmustur. Nurun, aydinligin ve Tanr1 kutunun sembolii olan ¢ginar
agac,”™ kendi kendine tutusmasi miinasebetiyle de ayricalikli bir agactir. Bu
sebepten dolay1 bu agaca “cinarin atesi kendindendir” denilmektedir.">®

Manas Destaninda “ulu ¢mar”, konaklama ve siginma yeri olarak
gecmektedir.

“Ulu ¢cinar basindan

Kizil orman ayagina

Koz- Kaman in balalarim

Alip gelip indirdi.”™*

4 Mart 1656°da Osmanli Imparatorlugu’nun basinda heniiz 15 yasinda olan
IV. Avcer Mehmet bulunuyordu. Bu dénemde harem agalarinin ve bazi saray
gorevlilerinin isbirligi igerisinde biitceyi savurganca harcamalar1 ve bunu takiben
yeniceri askerlerine 6denen maasin miktarini disiiriilmesi isyant kag¢milmaz
kilmistir. Yenigeriler ayaklandilar ve IV. Mehmed’e baski yaparak saray icerisindeki

yiyicilerin kellelerini istediler.

152 Ergun Pervin, a.g.e., 5:232
153 Gezgin, Deniz, a.g.e., s:57
1 Ergun Pervin, a.g.e., 5:232
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Gittikge biiyliyen isyani yeni ceriler kazandi ve 4 Mart 1656 giinli Sultan
Ahmet meydanindaki ¢inar agacina basi kesilen 30 kisinin cesetleri bas asagi asildi.
Bu feci manzara karsisinda dehsete diisen halk bu agaca Kanli ¢inar demekteydi.
Mitolojide meyveleri insan kafasi olan ve gilines vurduk¢a olgunlasan meyveler

birbirine degdik¢e de sesler ¢ikarirlardi. Anlatilanlara gore ¢inar agacina asili cesetler

(13

birbirine degdikce “ vak vak” diye ses ¢ikartmalari, mitolojideki bu motifle

2 (13

bagdastirilmis ve akillardan ¢ikmayacak isyan sonralari

Vak’a-i Vakvakiye”, olarak adlandirilmistir.** (R.10-11)

Cmar Vak’as1” veya

Resim:10

Meyveleri insan olan Vakvak agact

Resim:11

Kanli Cinar

1% Gezgin, Deniz, a.g.e., s:57
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Hz. Zekeriya kral Herodes ve askerlerinden kagarken bir agacin kovuguna
saklanmist1. Ancak giysisinin ucu agacin disinda goriinmekteydi. Iblis bunu fark
ederek, Hz. Zekeriya’nin agagta sakli oldugunu ve disariya tasan giysisisin ucunu
diismana gostermistir. Herodes’in adamlar1 bir testereyle agaci kesmis, seytan da
onlara yardim etmistir. Hz Zekeriya agagta sehit edilmistir.(R.12) Kaynaklarda Hz.
Zekeriya’nin saklandig1 bu agacin tiirii belirtilmese de minyatiirlerde bu agacin ¢inar

agaci olarak tasvir edildigi goriilmektedir.'*®

Resim:12

Zekeriya peygamberin agacta sehit edilmesini anlatan minyatiir drnegi

Devlet geleneklerinde 6nemli olaylarin olacagina isaret eden agag, genelde
onemli kisilerin ya da ileride iin ve sohrete kavusacak kisilerin riiyalarina girerdi.

Selcuklu Devleti’nin yikilmasindan sonra fetret donemi yasayan Bati
Turkligii, Osmanli Devleti’nin kurulusuyla Tiirk cihan hakimiyeti tilkiisiinii yeniden
canlandirmistir. Bu canlanig, Osman Gazi’nin riiyasinda, diinyay1 saran bir ¢inar
agaciyla sembolize edilmistir. Buna benzer bir 6rnegi “Tiirk mitolojisinde agag”
baslig1 altinda anlatmistik. (Bkz. s:61)

Kafkaslarda, Azerbaycan’da, Anadolu cografyasinda ve balkanlarda ¢inar
agaciyla ilgili birgok menkibe, efsane anlatilmaktadir.

Antakya’ya baglhi Ogunlar koyli c¢esmesinin basinda bir ulu ¢mar
bulunmaktadir. Bir giin gen¢ bir kiz testisine su doldurmak {izere ¢esme basina

geldiginde, ¢inar agacinin secdeye egildigini goriir.

138 Gezgin, Deniz, a.g.e., s:57
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Bu gordiiklerini  koye gidip anlatmak isteyen kiz, kendisine
inanmayacaklarin1 diisiinerek boynundaki esarbi ¢ikarir ve ¢imar agacinin en ug
dalina baglar. Koye gidip gordiiklerini anlatan geng¢ kiza kimse inanmaz. Daha sonra
¢cesme basina gelip esarbin ¢inarin en ucunda bagli oldugunu goriirler ve bu olaya
inanirlar.®® (Buna benzer birgok 6rnek bulunmaktadir. Ayrmtili bilgi igin bkz.

Ergun,a.g.e.229-232)

3. 3. 6. Kavak

Fotograf:7
Kavak agact
Kisa ve soguga dayanikli hemen her bolgede yetisen ve degisik tiirleri olan
kavak agaci, erken can tutmasi ve daglarda kendiliginden biiytimesiyle bilinir.
Anadolu topraklarinda siralar halinde gordiiglimiiz kavak agaglari insanlar tarafindan
dikilmis ve yetistirilmistir. Tlirk mitolojisine ve kiiltlirline konu olan kavak agaclar
genel itibariyle daglarin tepelerinde tek basina ve heybetli olan kavaklardir.
Tiirk mitolojisinde yaygin bir motif olan kavak agaci * direk” anlamina gelen
“tirek ve terek” adlariyla da bilinir.*® Diger bir¢ok aga¢ mitinde oldugu gibi kavak
agacida evin diregi, gogiin birlestiricisi olarak diisiiniilmektedir ve bu sebeple kavak
agacina saygi duyulmakta kurbanlar adanmaktadir. Kavak hem o6liimii hemde
dirilmeyi sembol eder. Bu durum yasanilan, tecriibe edinilen olayla ilgili olarak

degiskenlik gostermektedir.

7 Ergun Pervin, a.g.e., 5:229,230
%8 Gezgin, Deniz, a.g.e., s:117
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Bir Altay destaninda kavak agacinin (Bay Terek) tepesinde altindan guguk
kuslar1 oturmaktadir ve bu kuslar o6ttiigiinde, Tirkler i¢in tanriy1 temsil eden mavi ve
beyaz renklerde ¢igcekler agardi. Kavagin ortasinda gokyliziinii korumakla gérevli iki
kartal, agacin dibinde ise iki ara kdpek oturur ve onlar yeryiizii kapisinin bekgiligini
yaparlar.

Kirgiz Tiirklerine ait Manas destaninda kavak agacinin hem 6limii hem de
dirilisi sembol ettigini su efsanevi hikayelerden anlamaktayiz.

“Kahraman ve savas¢i Manas, Kirgiz bagimsizlik savasinda oliir. Manas’in
hanimi Kanikey, bir giin riiyasinda karanlik i¢inde birden giinesin dogdugunu ve bir
kavak agacimin ¢ikip, gogiin goriinmez noktasina kadar yiikseldigini goriir. Bu
riiyanin yorumunu, Manas’in dirilmis olacagr yéniinde yapar.” Rilyada goriilen
kavak dirilisin semboliidiir.

Manas destanindaki bir baska riiyada ise; Manas in oglu Semetey’in karisi bir
riiya gortir. Riiyasinda deniz ortasinda yiikselmis bir kavak vardir. Kavagin etrafina
eviliyalar ve ruhlar toplanmigtir ve hepsi ondan kurban istemektedir. Bu riiyadan
rahatsiz olan kadin kocasini ¢ikacagi seyahatten vazgegirmeye c¢alisir. Ancak
karisimin uyarilarina kulak asmayan Semetey yolculuga ¢ikar ve kisa siire sonra
oliim haberi gelir. 159

Kavak agacinin Olimii sembol ettigi bu olay, Hacivat ile Karagdz
oyunlarinda ele alinan ve mitolojik bir efsaneyi anlatan “Kanlikavak” oyununu

hatirlatmaktadir. Orada da kavak 6liimiin semboliidiir.(R.13)

Resm:13

Karag6z ve Hacivat’in Kanli Kavak oyunundan bir gosterme.

139 Gezgin, Deniz, a.g.e., s:117



78

Ulu kavak, :Bay Terek, kutlu hanlarla hatunlarin ve beylerin, cennette
yaratildiktan sonra, yerylizine inis yoludur. Dede korkut kitabinda, Beyrek’in
Kazan’a soyledigi su sozler, kavak ile ilgili hikayeleri ¢cok eskilere gotiirmektedir.

“ Hanmm Kazan!

Uniim anla, séziim dinle!

Alan sabah olmugsun!

Ag ormana girmigsin!

Ag kavagin budagindan yirgayuban ge¢missin

Can bacugin egmissin

Ok¢ugazin kurmussin

Adin gerdek komigsin”

Kavak agaci ile ilgili mitlerde daha ¢ok Akkavak kullanilmistir. Yukaridaki
parcada da bunu gorebiliyoruz.

Konya- Hadim’den derlenen ve Selguk Universitesi Tiirk Halk Kiiltiiriinii
Uygulama ve Arastirma Merkezi arsivinde B/76 numarayla kayitl bulunan “Hiirti
kiz1” masalinda, kavak agacinin fonksiyonu dikkat gekicidir. Iftiraya ugrayan Hiirii,
saclarindan kavaga baslanir. Kizin saglari, kavagin boyu kadardir. Aksakalli Hizir
tarafindan kurtarilir ve kendisine “Ism-i Azam” belletilir. Ogrendigi duayla kavaga
cikip inmeyi Ogrenen Hiirii’ye Hizir tarafindan {i¢ yaprak verilir. Hiirli, bu {i¢
yapragi, Oldiiriilen {i¢ cocugunun mezarlarinin bagina birakir. Baska bir ulu agagtan
kopardig1 dallar1 da ¢ocuklarin mezarlarinin bagina diker. Hiirii’yii arayan kocasi
Cicekli Bey, sazini eline alir, agacla soylesir.

“ Baltami alip ormani keserim

Kazmami alip kiitiigiinii sokerim

Ates olup otlarini yakarim

Benim Hiiriim buralardan gegti mi?”

Agag cevap verir:

“ Baltani alip ormanimi kesemen

Kazmant alip kiitiigiimii sékemen

Ates olupta otlarimi yakaman

Senin hiiriin buralardan gegti

Dalimdan da dal kirdida gegti”
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Hiirii sonunda Cigekli Bey’e kavusur, cocuklari Tanrinin izniyle yeniden

dirilir.1%

3.3.7. Mese

Fotograf: 8

Mese agaci, yaprak ve tohumlari

“ Yumandan da ulma pulaz sok

Pulzan da tath pulaz sok”

(Mese agacindan da elma olmaz, Olsa da tatli olmaz)

Tirkmen Tiirkgesinde “imen”, Tatar ve Baskurt Tiirk¢elerinde, Balkar ve
Nogay Tiirkgelerinde “emen”, Kazak ve Karakalpak Tiirk¢elerinde “yemen”, Ozbek
Tiirkgesinde “eman”, Cuvas Tiirk¢esinde “yuman” olarak adlandirilan genis yaprakli
bir orman agacina Anadolu’da “mese, orman” denilmektedir. Anadolu Tiirk¢esinde
“imen-emen” yerine, “mese” kelimesi kullanilmaktadir. Mese Farsca “bisa” (orman-
agac)’tan gelmektedir. Bugiin agac tiirii olarak karsimiza c¢ikan “mese” eskiden,
ozellikle Tiirkistan ve Hindistan Tirkliigi tarafinda “orman” karsiliginda

kullamlmlstlr.161

%0 Erqun Pervin, a.g.e., 5:216-223
181 Ergun Pervin, a.g.e., 5:235
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Bugiin Anadolu’da, 6zellikle dogu Karadeniz bdlgesinin sahil kesimlerinin
baz1 kdylerinde “mese”, orman anlaminda kullanilmaktadir.

Arakli’nin Yaliboyu K&yii’nde, ormandan gelen birisine; nereden geliyorsun?
Diye soruldugunda, cevap olarak “ meseden” verilir. Yine ayni cografyada bu agaca
pelit denilmektedir.

Heybetli govdesi ile kutlu olarak goriilen bu aga¢ “palamut” olarak ta
adlandirilir.

Cuvas Tirkleri arasinda mesenin ayr1 bir yeri vardir. Onlar meseyi babaya
benzetirler. Cuvaslar, “Ihtiyar mese bizim babamizdir” derler. Mese, ormanin
hiikiimdaridir. Her zaman bir kahraman gibi giigliidiir. Erkeginde onun gibi saglikli
olmasi, koruyucu ve sorumluluk sahibi olmasi istenir.

Cuvaslar, kendilerini kokleriyle topraga bagli olan, mese agacina benzetirler.
Paltuzangay, “Volga Uzerinde Mese” adli siirinde mese agacina soyle
seslenmektedir.

“ Volga tizerinde sert sahilde yanmug zirveli mese agacini gordiim,

Bu ihtiyar, kKim bilir ka¢ defa gok giiriiltiisii ve yildirimla karsilasmustir.

Kudpretli zirvesi, dayanikli gévdesi, enli yapraklariyla

O daha her hangi bir diismana koyabilir. 162

3.3. 8. Sogiit

Fotograf:9

Sogiit agaci

Dallar1 agagiya dogru uzanan bu agacin ¢ok narin ve gosterisli bir yapisi
vardir. Genelde su kenarlarinda buluna sogiit agaci, dallariin asagiya dogru

stizilmesiyle kiz ¢ocuklarina benzetilir.

162 Ergun Pervin, a.g.e., 5:236
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Kiiltiirimiizde 6nemli bir yeri olan sogiit, yigitlerin gdlgesinde oturduklari,
cadir diktikleri kutlu aga¢lardandir.

Atalarimiz;

“ Koz golgesi, kiz gélgesi; sogiit golgesi, yigit golgesi; dut golgesi, it
golgesi.”

Diyerek sogiit agacinin dnemine vurgu yapmislardir.

Tirkmen Tiirk¢esinde “soviit”, Kirgiz Tiirkgesinde “ségot” ya da “sogot tal”,
Yakut Tirk¢esinde “iiot”, Tirkiye Tiirkgesinde “sogiit”, Eski Tiirk¢enin ortak
kullaniligidir.

Anadolu’da sogiitle ilgili pek ¢ok yer adi vardir. Osmanlt beyliginin dogup
biiyiidiigii ve diinyada cihan devletini olusturdugu yerin adidir “Sogiit”. Kayi
boyunun ¢adirlartyla gelip yerlestikleri ve Osmanli Imparatorlugunun yeserdigi
topraklardir. Bilecik’in ilg¢esi olan S6giit, Osmanli’nin ilk bagkentidir.

Toroslardaki “Koca Sogiit Dedesi”, Erzincan’in Ulukdy’tindeki “Gobu
Sogiit”, Karaman- Ermenek-Basdere deki “Goca S6giid” vs. bulundugu yere kut
veren, hastaliklara sifa dagitan kutlu agaglardir.

Sahalar, sogiidii ruhlu agaglardan sayarlar. Evin ruhu olan bu agaglara,
eskiden ¢ocugun esini (sonunu) asarlardi. Kiigiik kuslar sogiitlere yuva yapmay1
sevdigi i¢in cocukla arasinda bag kurulmus ve sogiidiin {lizerine annelik kutunun
sindigi diisiiniilmiistiir.

So6giidiin bir ¢esidi olan salkim s6giit, cok esnek oldugu i¢in, Sahalar ondan
ip yaparlardi. Salkim sogiide Saha insaninin ana kutu sindigine inamilir. Salkim
sogilidiin kutu insana girdiginde, insan ¢ok nazik ve keskin zekali olurdu.

Genis govdesi ve budaklariyla oldukca yer kaplayan sogiidiin gdlgesinde oturup
dinlenilir, insana ferahlik verir. Ailenin, evin agaci olarak bilinen sogiit, her miigkiilii
halledecegine inanilir.

Erzurum-Hinis-Erence kdyiinde bulunan Seyit Omer Ziyareti’nin bulundugu
yerde iki mezar yer almaktadir ve bu mezarlardan birisinin yaninda bir arada bulunan
ic sOgiit agaci vardir. Mezarlarin yanina gelen ahali, otlara ve sogiit agaclarina bezler

bag;rlamaktadlr.163

163 Ergun Pervin, a.g.e., 5:240-242
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Diinya iizerinde kullanilan ve Tiirk kiiltiirlinde 6nemli yere sahip olan bu ortak
aga¢ sembolleri Tiirk’iin Orta Asya’dan, On Asya’ya, On Asya’dan da Anadolu’ya
evrensel dili olmustur. Tiirk diinyasinin etkilendigi ve i¢ i¢e yasadigi medeniyetlerde
de bu tiir aga¢ sembollerine rastlanmaktadir. Bu bilgilere daha ¢ok Orta Asya’da
Tiirk topluluklarina ve Hun devletine komsu olan Cin kaynaklarinda rastlamaktayiz.
Her ne kadar Cin baskilarindan ka¢ip Anadolu’ya kadar devam eden seriivende Tiirk
kavimleri kiiltiirel deformasyon yasasa da, Tiirk kiiltiiriiniin olugsmasina Cin’in biiyiik
katkisi olmusgtur.'® Cogu orta Asya medeniyetlerine ait olan belgeleri bugiin Cin
kaynaklarindan edinmekteyiz.

Biitin bu aga¢ sembollerinin ortak paydasi, yasanilan cografyaya ozel
olmalari, sira dis1 bir olayla anilmalari, heybetli ve dayanikli olmalarindan dolay1
Tanrimin kutunu tasidigina inanilmalarndir. Kisacasi agaglar Tanriyr sembol
etmektedirler. Hayat agaci ya da Diinya agaci olarak ifade edilen bu tiir agaglara
kutsaniyet yiiklenmis ve Kuran-1 Kerimde gecen Tiiba agacinin &zelikleriyle ayni

anlamda kullanilmislardir.

184 Oguz Burhan, Tiirk Halk Diisiince ve Hareketlerinin Ideolojik Kékenleri, Simurg Yaymlar, Cilt:1,
Istanbul, 1997, s:11
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4. TARIHSEL GELIiSiM ICERIiSINDE AGAC SEMBOLUNUN TURK
RESIM SANATINA YANSIMASI

Insanoglu yazmadan 6nce ¢izmeye ve boyamaya baslamugtir.*® Dogal olarak
Tirk resim sanati1 dendiginde batililagsma hareketleri etkisi altinda ortaya ¢ikan resim
sanatini kastetmiyoruz. Tiirk resim sanatinin ard alani1 Orta Asya Proto-Tiirklerine
kadar dayanmaktadir. Cok koklii ve anlamli ge¢misi olan Tiirk resim sanati
icerisinde doga her zaman 6n planda olmustur. Mitolojik efsanelere konu olan doga
ve dogay1 olusturan elemanlar zamanla resmedilmeye baglanmaistir.

Cadir medeniyetine sahip gezici Tiirk boylarindan giiniimiize pek fazla eser
kalmamistir, fakat belli yorelere yerlesen kavimlerden kalan eserleri gérmekteyiz.
Hali kilim kumas ve derilerdeki islemelerle, kullanilan giinlik kap kacak ve av
malzemeleri iizerindeki motifler *°® Tiirklerin resim sanati ve yasadiklar1 cografyalar
ile ilgili bilgiler vermektedirler.

Insan ve hayvan miicadelesini konu alam magara resimlerinde, resmin
ortasindan ylikselen bir aga¢ dali oradaki olaya sahitlik etmektedir ve resmi yapan
kisinin de aglis1 icerisindedir. Savasan insan serinlenmek ve dinlenmek icin
yakininda bulunan bir agacin gélgesine sigmmustir. Sigindig1 bu aga¢ onu olumsuz
hava sartlarindan ve yabani hayvanlardan korumustur. Doganin kutsal oldugunu
kabul eden ilk ¢ag insanlari, tiim yasamlar1 boyunca agagla i¢ icedir.

Insan iirer, ( ki baz1 yaradilis destanlarinda agactan tiiremeye deginmistik),
avlanir, toprag eker, bitki toplar, go¢ eder; bu eylemlerin arkasinda, saginda veya
solunda mutlaka bir agac vardir. 167 Dogadan yararlanirken, karsilagilan gercek disi-
dogatistii olaylar, dogadaki baz1 varliklarin kutsal kabul edilmesini 6n goérmiistiir.
Gergek yasam hikayesini anlatan insan, doganin karsisindaki acziyetini anlatirken
kendisi i¢in ulasilmaz saydigi ve degerli gordiigii varliklar1 ayr1 bir ruh haliyle
resimlemistir. Bu gelisim siireci igerisinde kutsaniyet vakfedilen varliklardan biriside

agac olmustur.

165 Erisim: http://www.belgeler.com/blg/fpe/resim-sanati

1% Erisim:http://www.msxlabs.org/forum/satirlarla-turkiye/12718-turk-resim- sanati-tarihi.html
#ixzz1Z01z23t3, Erisim tarihi:04-10-2010

187 Erigim: http://www.agaclar.net/forum/yasantimizda-ve-sanatta-bitkiler/4988.htm, Erigim Tarihi:
06-10-2011


http://www.agaclar.net/forum/yasantimizda-ve-sanatta-bitkiler/4988.htm
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Sanat tarihi boyunca gormekteyiz ki, yapilan resimler incelendiginde dogal
cevre sanat iiretiminde vazgecilmez bir tema olarak ele alinmistir. Giinlimiizde
tamamlayic1 birer dekor olarak kullanilan bu doga g6r1'in1'imleri,168 ozellikle agac
betimlemeleri; tarihin aydinlatilmasinda ve aktarilmasinda belge niteligi tasiyan
resimlerde, din temelli tinselligi barindiran mitolojik temelli sanat eserlerinin oldugu
gercegini Ortemez. Gizemli olanin bilgisini, dini ve mistik olani ifade eden™®
semboller, aga¢ semboliinde hayat bulmus ve gorsel kilinmustir. Ilk Tiirk
topluluklarinda her devletin ya da toplulugun kendine ait kutsal saydiklar1 agaclar
vardir. Bunlar1 yazili kaynaklardan edindigimiz bilgilerle aciklamistik. Fakat resim
sanatinda, ilk ¢ag uygarliklarinin hangi agaci betimledikleri ¢ok anlasilmamakla
birlikte, Yakin zamanli minyatiir sanatinda bu durum agiklik kazanmistir. Genel
anlamda kutsal olan ve tanrinin ruhun un bulundugu diisliniilen aga¢ sembolleri
olarak diistinecegimiz ilk ¢ag uygarliklar1 resimlerindeki aga¢ motifleri, kurganlardan
¢ikan esyalarin iizerlerinde, magara ve kaya resimlerinde, mezar taslarinda, kutsal
kabul edilen saman kiyafetlerinde ve davullarinda, hali ve kilim desenlerinde;
kisacasi giinliik yasamin her karesinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Yaradilis destanlarina konu olan bu kutsal agaglar, genlikle ilk Tiirk
topluluklarinda ve Orta Asya’dan go¢ eden Tiirk boylarinda goriiliir. Bugiin Sibirya
bolgesinde, Rusya’da, Mezopotamya Topraklar: dahilinde kalan devletlerde ve Tiim
Tiirk Diinyasinda aga¢ sembolii 6rneklerine ve resimlerine rastlamak miimkiindiir.

Eski Tiirk geleneginde, 6zellikle Uygurlarda agag, cocuklar1 diinyaya getiren
bir varlik olarak tasavvur edilmistir. O hayat sembolii olup, kabile iiyelerinin
tyiliginin gilivencesidir. Agacin kokiinii kurutmak agacla soy bagi olan insanlari
6lime mahkim etmek demekti. Her kavmin kendine ait bir agaci bulunmaktaydi.
Ornegin, Yakutlar ardic agacina kutsallik atfetmislerdir. Hatta cocugu olmayan
Yakut kadinlar1 beyaz at derisini agacin altina sererek, agacin altinda dua

ederlerdi.*”

1% Erisim:http://www.sanatsehri.com/fotograf-resim/resim-tarihi/1069-alo.html, Erisim Tarihi:06-10-
2011

8% Tokat Latif, Dinde Sembolizm, Ankara Okulu Yayinlari, Ankara, 2004, s:11

70 Celik Siimeyya, a.g.t.,5:48
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Kiilt, olarak degerlendirdigimiz aga¢ ile ilgili inaniglarin uygulanmasi
gelenegi, ylice ve kutsal olarak bilinen varliklara karsi gosterilen saygl171 ve
ritiiellerin gorsel olarak ifade bulmasindan bagka bir sey degildir. Kiiltiiriin
aktariminda 6nemine inandigimiz resim sanati, ilk ¢aglarda giinliik yasamin adeta
aynasi gibidir.

Tirklere atfedilen sanat eserleri arasinda aga¢ motifiyle ilgili olanlarin
beklide en eskilerinden biri, MO VIL-II. Yiizyillarda Sibirya’da yasayan
Tingling’lere (Tegreg) baglanan Tagar kiiltiirii ¢evresinde goriiliir. Renkli taglarla
stisli, sebekeli altindan bir levha iizerinde, eksende bir aga¢ ve onun dallarini yiyen

bir ¢ift ejder kuyruklu dag kegisi veya geyik goziikmektedir.!™ (R.14)

R R R T e B

Resim: 14

12 ey
! : 1
i =)

Eksende bir aga¢ motifi ve etrafinda oglak basl ¢ift ejder

Agag sembolii ile ilgili bir diger tarihi kaynak niteligi tagiyan Hunlara ait Esik
kurganinda yatan gen¢ Alp’in bashiginda goriiliir.(R.15) Alma Ata yakinlarindaki bu
mezar MO. 1V. Yiizyildan kalmadir. Alp’in basindaki altin sapka aga¢ motifleriyle
bezenmistir. Yine Hun Tiirklerine ait olan Pazirik kurganlarinda da buna benzer
orneklere rastlanmistir. IV. Pazirik Kurganindan ¢ikan ¢ocuk onliigiinde, deri aplike
ile islenmis ““ hayat agac1” motifi yer almaktadir.(R.16) V. Kurganda ise duvara
asilmak tizere yapilmis kege oOrtiiler {izerinde, tahtina oturmus tanriganin elinde hayat

agaci bulunmaktadir.

YL Artun Erman, Tiirk Hak Bilimi, Kitabevi, Istanbul, 2010, s:102
72 Esin Emel, Orta Asya’dan Osmanli’ya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, Kabalc1 Yayinlari,
Istanbul, 2004, s:39
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AV
TATNANA
Resim:15

Esik Kurganindan Cikan Alp’in baslig ve lizerindeki hayat agaci siislemeleri(Yasar

Coruhlu’dan)

Alp Bashg (detay)
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Resim:16

IV. Pazirik kurganindan ¢ikan gocuk énliigi'”*(Siimmeyya Celik’ten)

Hunlara ait kurganlardan c¢ikartilan lahitlerin genellikle kayin agacindan
yapildig1 bilinmektedir. Tiirk diinyasinda kayin agaci birinci derecede kutlu sayilir.

Bat1 Tiirk (580-658) veya Tiirgis (658- 766) devrine ait, Talas vadisindeki
mezardan ¢ikan tung kemer levhalar1 ve tokalari, aga¢ ve dag kecisi bezemeleriyle
stisliidiir. Bu levhalarda bazen agag altinda tek geyik bazen de ¢ift geyik ve agacin

tizerinde bir ¢ift kus goriiniir. (R.17-18)

Resim:17

Tung kemer toka drnegi (Emel Esin’den)

13 Celik Siimeyya, a.g.t.,5:47
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Resim:18

Yasam agac1 motifi etrafinda kus ve geyikler.

Hayat agac1 betimlemeleri

Konggar’da bir Tiirk mezarinda, 709 tarihli Cin sikkeleriyle birlikte bulunan
ve Cin Budist mezar taglarinin kitabelerini de hatirlatan yaldizli tunctan sebekeli
levhalarda, ¢cam agacina benzeyen bir agacin uglari, kutlu hayvanlarin baglar

seklinde bitmektedir.

Resim:19

709 tarihli yaldizli bronz levhalar: hayat agact motifinin tepesinde hayvan betimlemesi (Emel
Esin’den)
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Budizm ve Maniheizm etkisinde kalan bazi boylar yinede eski dinlerinin
hatiralarin1 yasatmakta ve buda resim sanatina yansimaktaydi. Bir luu’nun (ejder)
bahar mevsiminde yer-su’dan ¢ikip, kanatlanarak uguk Kok Luu olmaya
hazirlandigini gosteren IX. Yiizyilban kalma bir Uygur resminde, Cin -Tiirk tarzinda
sivri daglar ve dagin eteginde ¢ok koseli yer, su ve aga¢ ibadetgdhi Seddi icinde
gosterilen agaclar dikkat ¢ekicidir."* (R.20)

Resim:20
Yer, su, dag ve agac ibadetgahi (Emel Esin’)

Altaylarda gokyiiziine dogru yiikselen ¢ok biiyiik goriiniimlii ¢am agac1 ve
doga wvarliklar1 bir biitlin halinde evreni anlatircasina resmedilmistir. Saman
davullarinda da rastladigimiz bu aga¢ motifleri, Tiirk mitolojisinin en énemli Tanri
Sembolleridir. Bu agaglarin kokleri gogiin basladigi yerden baslamaktadir. Agacin
bir yaninda ay, diger yaninda giines resmedilmistir.(R.21)

Anlatilan resimle ayni oOzellikleri tasiyan agsagidaki resim Bati1 Sibirya

Samoyedlerine aittir.

Resim:21
Bat1 Sibirya Samoyedlerine gére “hayat agac1”ile ay ve giines( Bahaeddin Ogel’den)

175

1 Esin Emel, a.g.e., 5:42-45
17 Ogel Bahaeddin, Tiirk mitolojisi, Tiirk Tarih Kurumu Basim Evi, Cilt:1, Ankara, 2010, s:91
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Kog¢o’da Uygur Hakanligmin (850-1377) ilk devrinden, Bezeklik
tapiaklarinda Sumeru dag1 ve tepesindeki tanrilar1 tasiyan agac motifi, pek ¢ok kez
duvar resimlerinde yer almistir. Bu resimde, en altta agzindan sular fiskiran, yari
hayvani bir dev goriiliir. Daha iist seviyede kozmik denizden, Sumeru Dag1 ve agag
yiikselir. Sumeru Daginin ortasina, dort biiylik irmagin sembolii olan dort yon, yer-su
luv’lart sarilmistir. Agacin dallar1 {izerinde, paralel sekilde tanrilar ve budha’lar

dizilmistir. En tepede lotus seklinde orun’a (taht) bir bodhisatva oturmustur.(R.22)

Resim:22

Bezeklik Uygur duvar resimlerinde Hayat agact sembolii ile diinya tasviri(Emel Esin’den)
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Resim:23

Uygur Duvar Resmi, Elinde Lotus Seklinde Tasvir Edilmis Hayat Agaci Tasiyan Prenses
(Siimeyya Celik’ten)

e,

Resim:24 Resim:25

Uygur duvar Resimleri ve ellerinde hayat agaci ile vakif yapanlar( Betiil Kalipgilar’dan)
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Asagidaki resimde de yine Hayat agaci motifi, su dulu bir havuzun igerisinde

yukariya dogru uzanmaktadir.

Resim:26
Murtuk’ta bulunan ve I1X-XI1. yiizyillara tarihlenen Uygur duvar resmi. (ilhan Ozkegeci’den)

Bir diger Uygur duvar resmi ve Hayat agac1 sembolii.

Resim:27

Murtuk tapinagindan Uygur duvar resmi (Emel Esin’den)
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Maniheizm’le ilgili oldugu sanilan bir Uygur duvar resminde, Ciiveyninin
anlattigima gore Bogii Kagani sembol eden aga¢ resmedilmistir. Aga¢ kayin agacini
hatirlatmaktadir. Agacin saginda Bogii Kagan olabilecek bir hiikiimdar ve 6n
cephede beylik sembolii bir ¢ift kug goriilmektedir. Bogii Kagan kutlu agacin altinda
diz ¢6kmiis, ibadet etmektedir.'"

Resim:28
Bogii Kagan Kutlu agacin altinda ( Emel Esin’den)

Resim:29

V. yiizyila tarihlenen altindan kemer tokas: (Ilhan Ozkececi’den)

M.O. V vyiizyila tarihlendirilen bu muhtesem tasarimin, kiigiik bir kemer
tokas1 {lizerindeki ask hikayesinin sanatsal bir islupla ustalikla anlatildigini
gormekteyiz.

Hayat agacit motifinin altinda sevgilisinin dizlerinde yatan savasg¢i ve onlari
geride bekleyen atlarini ve seyislerini kiiciliciik bir alanda ustalikla sergilendigi bu

7

resimsel ifadede " sigmilan bir yer olarak goriilen aga¢ motifi aslinda Tanrinin

semboliidiir. Agacin dallarinda savas¢inin silahlari asili bulunmaktadir. (R.29)

® Esin Emel, a.g.e., 5:46
1 Ozkegeci Ilhan, Zaman1 Asanlar, Giizel Sanatlar Matbaast, Istanbul, 2004.s: 85,224
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Baz1 Tiirk topluluklarina ve Tiirk devletlerine ait degisik hayat agaci betimlemeleri;

2
(>
-0

WL LL
e

OCO¢COL OOOVOD

NN
Resim:32
( Betiil Kalip¢ilar’dan)

Resim:31
( Yasar Coruhlu’dan)'"®

Alaeddin Keykubat’in 1213-38 arasinda yaptirdigt Kubadabad sarayi ¢inilerinden.

[lhanl1 devri sitilize hayat agact motifli liister gini drnegi(Betiil Kalipgilar’dan)

18 Coruhlu Yasar, Tiirk Islam Sanatinin ABC’si, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 2000, s:116
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Resim:34

VIIL. ve IX. Yiizy1l donemlerine ait Sibirya Tiirk mezarlarinda bulunan ve ¢ift basli ejder ilizerinde
agac motifleri. ( Emel Esin’den)

Resim:35

Hayat agac1 motifleri( Emel Esin’den)

Resim:36

Avarlarin kemik tistiine ¢izdikleri dag ve dagin tizerinde yiikselen hayat agaci (¢am)sembolii( Emel
Esin’den)
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Resim:37

Hun taglarinda hayat agaci iglemesi( Emel Esin’den)

%

AL

Resim:38

Yine bir ta¢ bezemesi( Emel Esin’den)

Hun doénemine ait Esik kurganindan ¢ikan geng Alp’in altin zirhinin iizerinde
tiiye ya da ¢am agacina benzer motifler yer almaktadir. Bat1 Tiirk Ongun’unda ve
Oguz Han’in siilale kurma merasimlerinde oldugu gibi agacin tepesinde bir kus ve

altinda hayvanlar vardir.'® (R.38)

1 Esin Emel, a.g.e., 5:40
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H 1 ;ksi/M'\\

Resim:39

Samanlarin kutsal “Aga¢ Ana” lar1. (Bahaeddin Ogel’den)

A

Resim:40
Sibirya Samanlarinin elbiselerinde bulunan dev kartallar ve hayat agaci motifleri(Bahaeddin
Ogel’den)

VAVA VA‘V‘

{1ARRY}

"""‘VA'.

Resim:41
Bat1 Sibirya Samanlarina gore “Diinya agac1” motifler. (Bahaeddin Ogel’den)
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VoY
Resim:42

Bir Bahad1’1 ( savasc1 yiigit) kagiran efsanevi kartal, “Aga¢c Ana”min iizerinde (Bahaeddin Ogel’den)

Resim:43
Dolgan Samanlarina ait, tepesinde kuslarin efendisi kartalin bulundugu Diinya agac1 (Yasar
Coruhlu’dan)
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Saman kilik kiyafetlerinde rastladigimiz hayat agact motifleri, evren
betimlemeleri, dis diinya ile kendi yasamlar1 arasinda ki kuvvetli bagin gostergesi
niteliginde. Hatta Samanlarin giydikleri kiyafetlerin Aga¢ goriiniimiinde olmasi da
iclerinde bulunduklar1 ruhani durumu agiklar nitelikte ve yaptiklar1 dualarin daha
etkili ~olacagima inandiklar1 i¢in  kutsal agacin  kiligmma  girdiklerini

diistindiirmektedir.(F.10-11)

Fotograf:10 Fotograf:11

Bir Altay Samani (Ener Merdaner’den) Saman giysisinin arka boliimii

Agag goriintimlii kiyafetler igerisindeki Samanlar, adeta adak, dilek agaci gibi

kullanilmis ve iizerlerine ¢esitli esyalar takilmigtir.

Resim:44

Altay Saman Davulunun On Yiizii(Ener Merdaner’den)

180

180 Merdaner Ener, Samanizm Baglaminda Joseph Beuys un Sanat, istanbul Teknik Universitesi,
Sanat Tarihi Programi, Yiiksek Lisans Tezi, Ekim 2010, s:22-25
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Resim:45
Bir Saman Elbisesi ( Betiil Kalip¢ilar’dan)

Yukarida goriildiigii iizere Saman elbisesinin {izerine diinya resmedilmistir ve
alt kisimdaki agacgta Diinya agacin1 sembol etmektedir. Diinya agacinin etrafindaki

hayvanlar, agaca siginmis ve ondan beslenmektedirler.(R.45)

Cesitli yiizeylere yapilmig aga¢ ve dal-budak resimlerine ait bircok drnege
Tiirk resim sanatinda rastlamaktayiz.(R.46) Daha oncede belirttigimiz iizere hali,
kilim, duvar, tas, esya, kiyafet, cadir, glinliik kullanilan kap kacak vb. bezeme amagh
cok degisik yerlerde ve sekillerde aga¢ motifini, resmini goérmekteyiz. Bazi
donemlerde mezar taslarinda da karsimiza ¢ikan hayat agaci, Tirk diinyasinda

vazgecilmez bir kiilt olarak her donemde karsimiza

¢ikmaktadir.

Resim:46
Cesitli Agac ve budak resimleri
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Yenigeri bayragi Hayat Agact ve Ejderha motifi ( Emel Esin’den)

Yeni geri bayraklarinda, ciniler, mezar taslari, islemeler, halilar ve kilimlerde
de bu agaglari gormek miimkiindiir. Servi motifi, Hakanli devdi Semerkand
ocaklarindan, Selguklu sanatina gegen sekilleri ve bazen de eski gelenekte siitun

goriiniimiinii aliyordu.'® (R.47-48-49-50)

Resim:48 Resim:49 Resim:50

Semerkand ocaklarinda servi motifi - Selguklu’da Servi motifi - Siitun seklinde serviler

Hakanli devri Efrasiyab Saray1 ocaklarina yapilmis Hayat agact motifi.

81 Esin Emel, a.g.e., 5:52
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Urartulardan kalma bazi esyalar {izerinde belirgin bir sekilde goriilen hayat

agac1 motifleri.

Testi Kulpu Kemik Pargasi

Resim:52

Kiip pargas1 lizerinde kegiler ve hayat agaci motifleri. ( Oktay Belli’den)

Her ii¢ 6rnekte de, ortada hayat agaci ve etrafinda ayaklariyla agaca yonelmis

keciler goriilmektedir.
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D
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Resim:53
Adana Bolge Miizesinde Bulunan ve M.O. 6. Yiizyilin Baslarina Tarihlenen Tun¢ Kemer Uzerinde
Hayat Agaci Motifi ve Dag Kegileri. ( Oktay Belli’den)

Resim:54

Van Miizesinde Bulunan Silindir Miihiir Uzerinde Hayat Agac1 ve On Ayaklarini Agaca

Dayamus Iki Kegi Figiirii( Oktay Belli’den)"®?

82 Belli Oktay, Urartular’da Hayat Agaci Inanci, Anadolu Arastirmalari, Sayi:8, istanbul, 1982,
s:239, 242
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Resim:56

Hayat agaci motifli ilk donem Esme kilimi
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Resim:57
tifli orta donem Esme kilimi

gact mo

Hayat a

Resim:58
Sact motifli son donem Esme kilimi( Betiil Kalip¢ilar’dan)

Hayat a
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Gorildugi iizere Kilim ve Ortii sanat1 lizerinde stilize hayat agacit motiflerine

ilk donem 6rneklerinde sikga rastlanilmaktadir.

.

i
e

Sekil:25

Eski Tiirk halilarinda stilize hayat agac1 motifleri( Betiil Kalipgilar’dan)

Sekil:26

Tiirk hali sanatinda kullanilan hayat agc1 motifleri( Betiil Kalip¢ilar’dan)
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REdC L
Fotograf:12
Milas, (Mugla)19., 20.yy’ a ait seccade halis1, Kayseri- Kolitk Camii, 1988

Fotograf:13
Manisa, Kula, Seccade Halisi ve Orta Gbekte Bulunan Hayat Agaci Motifi ( Bekir Deniz’den)'®®

183 Deniz Bekir, Tirk Diinyasinda Hali ve diiz dokuma yaygilari, Atatiirk kiiltir Merkezi Yayin,
Ankara, 2000, s: 264.
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f:14
Motifli Anadolu Halisi( Betiil Kalipgilar’dan)

gra

Foto

gac1

Manisa- Demirci Bolgesi 19.yy Hayat A,

Resim:59
16. yiizy1l iznik Cinisi Uzerinde Hayat Agact Ve Huma Kusu ( Betiil Kalipgilar’dan)
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Resim:60
Erzurum Cifte Minareli Medrese Portalinde Dig Bordiirde Tek Basina Tasvir Edilmis Hayat Agact

Resim:61
Bursa Yesil Camii Cini Kaplamalarinda Hayat Agac1 Motifi( Betiil Kalipgilar’dan)
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Resim:62

Osmanl1 dénemi Cinilerinde Hayat agac1 Motifi

Resim:63
Topkapi Saray1 Cinilerinde Hayat Agac1 Motifi( Betiil Kalipgilar’dan)

184

184 Kalipgilar Betiil, Hayat agaci1 Sembolii ve Bazi Tiurk Sanat Eserlerinde Yer Alan Hayat Agaci
Figiiriine Birlestirilmis Sanat Egitimi Yontemi Ile bir Yaklagim, Gazi Universitesi, Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara, 2000, Katalog.
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Osmanli sarayinda Hiikiimdarlik sembolii olarak kullanilan agag, Sur-
Namelere konu olmustur. Asagida goriilen Osmanli Minyatiirlerinde, Hayat agaci
motifi her kat1 farkli bir desenle islenerek resmedilmistir. Siislii bir siriga benzeyen

Hayat Agacinin, kavak ya da servi olup olmadig1 net degildir.(R.64)

Resim:64
17. yy. lll. Murat Sur- namesinde Hayat Agaci Sembolii

Resim:65
18. yy. Levni Sur-namesinde Hayat Agaci Sembolii ( Emel Esin’den)
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Ge¢ donem bazi mezar taglarinda da hayat agaci resimlerine Anadolu’nun
bir¢cok sehrinde rastlamak miimkiindiir. Bu mezar taslarindan da birka¢ Ornek
vererek; ge¢ donemden, gliniimiize dek kullanilan hayat agaci sembollerine deginmis

olacagiz.

Resim:66
Kayseri- Biinyan, Mezar Tas1, 19. yiizy1l basi, kazima ve al¢ak kabartma teknigiyle yapilmig

hayat agaci motifi.( Asl Sagiroglu Asrlan’dan)™®

185 Arslan S.Ash, Kayseri Zamanti Irmag Cevresindeki Bezemeli Mezar Taslari, Erciyes Universitesi,
Yiiksek Lisans Tezi, Kayseri, 2003,s:41,42
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Fotograf:15

Adana Eski Donem Mezar Taglarinda Hayat Agaci Bezemesi

m= |
¥

e
=

%}
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ey

Fotograf:16

Fatima Zehre Hamm’in Ayak Tas1 Uzerinde Hayat Agac1 Bezemesi ( Adana), ( Serap Ozkan’dan)®

186 Ozkan Serap, Ge¢ Dénem Osmanli Adana Mezar Tagslar1 18- 20. yiizyil, Selguk Universitesi, Sanat
Tarihi, Yiiksek Lisans Tezi,Konya, 2007,s:221,237
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Resim:67 Resim:68 Resim:69

Erzurum’da Osmanli Dénemi Mezar Taslarinda Hayat Agaci motifleri( Canan Hanoglu’ndan)

187

Ilkel dénemden giiniimiiz modern yasantisina varincaya dek birgok degisik
evreden gegen sanat, goriiniiste farkliliklar gosterse de, 6z itibari ile tinsel varligin,
Tanr kutu ile birlikte resmedildigini agik¢a gormekteyiz. Aga¢ sembolii bu durumu
en giizel anlatan, bu giin bile Anadolu’da varligin1 siirdiiren, kutsalligindan hi¢ 6diin
vermeyen halk inan¢larindan biridir.

Islamiyet’in kabuliinden sonra, degisik doga olaylarina ve varliklara tapmak
tamamen yasaklanmis olsa da, Aga¢ hala Tanrinin sembolii ve Tanri ruhunu
tasidigina inanildigi icin kutsal kabul edilen, ondan yardim istenen bir kiilt olarak
halk kiiltiirtinde yerini korumaktadir.

Ilkel insan dogada ne varsa hepsini canli varlik olarak tasavvur etmistir.
Agag, bitki, orman, dag vb. Bu varliklarla ilgili yasanilan olaylarin nedenlerini
bilemedikleri i¢in, olanlara goériinmez varliklarin yol agtigina inanmuslardir.**® Bu

durum ortaya tanr1 kutunu ve degisik kiiltlerin varligini ortaya ¢ikarmistir.

YHanoglu Canan, Erzurum Merkez’'de Cami Hazirelerinde bulunan 18.19. Yiizyil Mezat

Taslar, Atatiirk Universitesi, Sanat Tarihi Anabilim Dali, yiiksek lisans Tezi, Erzurum, 2006,
§:231,239,241

188 )zdemir Hasan, Elemterefis, Anadolu’da Biiyii ve Inamslar, Baz1 Kaynaklarda Biiyii, Yap: Kredi
Kiiltiir Sanat Yayinlart, Istanbul, 2006, s:62
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Fotograf:17

Dersim’li Pir Giiliim’iin dedesi Pir $eyde Sen "e ait mezar ve mezar tagi.( Metin Kahraman’dan)

Fotograf:18

Alevi Mezar Tasinda Hayat Agact motifi ( Metin Kahraman’dan)*®°

Kadim inanci alevi mezar taglar lizerinde de gérmekteyiz.

189 K ahraman Metin, Mezar Taslarindaki Alevilik Sirlar1, Erisim: http://metinkahraman.blogcu.com/
mezartaslarindaki-alevilik-sir-lari/4111251 Erisim Tarihi:04-06-2012


http://metinkahraman.blogcu/
http://imageshack.us/
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5. CUMHURIYET DONEMIi RESIiM SANATI VE YENi YONELIMLER
ICERISINDE AGAC SEMBOLU

Batili anlamda resim sanati, dogrudan dogruya Osmanli sarayinin istegi ve bu
istegi gelistiren programlariyla Osmanli Imparatorlugunun sanat dallar1 arasina
Tanzimat dénemi (1839) oncesinde katilir. Akabinde gelen 1. Mesrutiyet (1876) ve
II. Mesrutiyet (1908) devriminin hizlandirdig1 yenilesme hareketleri ile resim
sanatindaki batili etkisi, ilerleyen zamanda hiz kazanarak Cumhuriyet doneminde
doruk noktasina ulagmigtir.**

Bu baglamda resim sanatiyla ilgili yapilan ilk girisim Fatih donemindedir.
Fatih’in Istanbul’a ¢agirdig: Italyan ressam Gentile Bellini, padisahin yagliboya bir

portresini yapmistir 191

(R70). Bunun haricinde yine Fatih’in Giil koklayan resmini
15. yy. Osmanli Minyatiir sanatcis1 Nakkas Sinan Bey, Italya’da aldigi resim
egitiminden sonra yurda dondiigiinde yapmustir ( R71).

Bu durum belli bir donem saray duvarlar1 arkasinda kapali kalmis, halk ile
yiizlesememistir. Ciinkii Osmanli’nin Orta Asya’dan ve Kafkaslardan Anadolu’ya
getirdigi kendine 6zgli sanat anlayislar1 vardi. Batinin deyimiyle Oryantalizm vardi.
Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar degisik kiiltiirlerin etkilesimi altinda gelen Tiirk
resim sanati daha ¢ok bezemeye yoneliktir. Osmanli doneminde karsilasilan
minyatiir teknigi, resim sanatina daha yakindir. Modern anlamda yapilan resim
caligmalar1 ile Tiirk kiiltiir kokenine ait resim calismalar1 arasinda oldukca biiyiik
farkliliklar vardir. Bu farkliliklar, kiiresellesmenin de etkisiyle 21. yy. da kendisini
iyiden iyiye hissettirmektedir. Batililasma hareketlerinden 6nce yapilan sanat
calismalarinda tasavvufi bir hava bulunurken, dinsel olgu 6n planda iken,
Osmanlinin ¢okiisiiyle birlikte her alanda kendini hissettiren kiiltiirel yozlasma,

maalesef bu ruhani havanin dagilmasina neden olmustur.

10 Tirk Resim Sanatinin Bir Asirlik Oykiisii, Cilt:2, Rezan Has Miizesi, Istanbul, 2009, 5:19-23
9 Giirler Dilara, Cumbhuriyet’in Ilk Yillar: Tiirk Resim Sanati Etkinlikleri, Atatiirk Universitesi, Gilizel
Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Say1:4, Erzurum, 1998, s:91
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Resim:70

II. Mehmet’in Gentile Bellini Tarafindan Yapilmig Portresi, 1480( Beste Gokge’den)™

Resim:71
II. Mehmet’in Nakkas Sinan Bey Tarafindan Yapilmis Minyatiir Resmi( Basak Bugay’dan)193

192 Gokge Beste, Tiirkleri Konu Alan Operalardan G. Rossini’nin II. Mehmet (Fatih Sultan Mehmet)
Operast’nin Incelenmesi, Istanbul Kiiltiir Universitesi, Sanat Yonetimi, Yiiksek Lisans Tezi, Haziran,
2012,5:28

193 Bugay Basak, 1923’ten iiniimiize Sosyo-Politik Durumun Tiirk Resim Sanatinda Yansimalari,

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Resim Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2006,
s:17
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Daha 6ncede degindigimiz gibi; bu ¢alisma cumhuriyet donemi resimlerinde
karsilagilan batililasma hareketlerinin  yogun yasandigi bir doénem olmasi
miinasebetiyle, aga¢c semboliiniin bu donem resimleri iizerinden irdelenmesi daha
manidar ve anlaml olacaktir. Cumhuriyet doneminde bazi sanatcilarin eserlerinde
rastladigimiz “Hayat Agac1” sembollerine, Orta Asya’dan, Cumhuriyet Donemine
gelinceye dek birgok sanat eseri iizerinde rastlamaktay1z.

Agacin sadece kompozisyonu tamamlayan bir unsur olmaktan ¢ok; agacin 6n
planda oldugu ve biitiin kompozisyonun bu ana unsur iizerinde yogunlastig1 resimleri
ilk donemden giiniimiize dek olan 6rneklerini yukarida paylagmistir. Agaca yiiklenen
kutsaniyet onu en énemli resim 6gesi hali getirmis ve 6nemli kilmistir. Bu baglamda
Agacin bir sembol olmaktan ¢ok, resimde, tabloda veya herhangi bir yiizeyde bosluk
doldurmak i¢in kullanildig1 giiniimiiz sanat anlayisinda “ Hayat Agac1” Tirk kiiltiir
ve inancinin ayrilmaz bir parcasidir.

1300’1 ve 1700’1 yillarda karsimiza ¢ikan iki degisik 6rnek, bunun en giizel
kanitidir. Cami iglerine bezeme olarak giren batili anlamdaki resim anlayisi ile
yapilmis bu aga¢ betimlemeleri, Ulu ve yiice Allah’in biiytikliiglini ve tekligini
anlatir niteliktedir. Gokyiiziine dogru uzanan dallar1 ve yeryiiziiniin en yiiksek
noktasinda olmasi, buraya kadar naklettigimiz, Tiirk kiltiiriindeki ilk ¢cag resimleri ve

destanlarindaki aga¢ semboliiyle ortiismektedir.(R72, R73)

Resim:72
Sandikli, Ulu Camii Kubbe i¢i resimlerinden, 1378 (Giinsel Renda’dan)
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Resim:73

Denizli- Tavas, Hamaménii Camii Mihrap I¢i, 1768 (Giinsel Renda’dan)

194

5.1. CUMHURIYET DONEMI KULTUREL POLITIKALAR VE RESIiM
SANATI

29 Ekim 1923’te Tiirkiye’de Cumhuriyet ilan edildigi zaman yeni rejimin en
onemli sorunlarindan biri Tiirkiye’de Cumbhuriyet kiiltiirii olusturabilmek idi. **°
Kokli ve kuvvetli bir kiiltiirel birikimin {lizerine kurulmaya calisilan yeni rejimi
oldukca zor donemler bekliyordu. Bu zorluk “ Cumhuriyet” sdzcligiliniin agikca ifade
edildigi 1923 Eyliil ayinin sonlarindan itibaren kendini gostermistir.

Dinsel temele dayali kiiltiirel birikimin yerine yeni rejim politikalar1 ve
kiltiirel yap1 oturtulmaya c¢alisilmis; bu baglamda Mustafa Kemal ve yakin ¢alisma
arkadaglar1 eski kiiltiirin yerine yeni rejim olarak Cumbhuriyet anlayisini oturta
bilmek i¢in siyasal kararlarin yaninda birde Cumhuriyet kiiltiirii olusturmaya doniik
planli bir kiiltiirel politika uygulamiglardir.

Tim bu yasananlar Orta Asya’dan Anadolu’ya gelen ve 19. yy’a kadar rahat
bir ortam igerisinde yasantisini siirdliren sanat anlayisinin tamamen degigsmesine ve

yavas yavas yok olmasina neden olmustur.

1% Renda Giinsel, Batililasma Doneminde Tiirk Resim Sanati, Hacettepe Universitesi Yayinlari,
Ankara, 1977,
195 Atabay Mithat, a.g.m., 5:456
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Yasanan olumlu gelismeler igerisinde Tiirk kiiltiir tarihini olusturan, gelenek
ve goreneklerini yansitan sanat anlayisimizi, maalesef kendini koruyamamis, yeni
politikalar ugruna feda edilmistir.

Kurtulus savasindan sonra, Modern Tiirkiye’nin kurucusu Atatiirk ulus
devletin koklesmesi ve Tiirkiye’nin ¢agdaslasmasi i¢in, siyasal, hukuki, ekonomik ve
sosyal alanlarda kapsamli bir reform hareketi baglatmistir. 19 Bu durum Osmanli’nin
son donemlerinde de karsimiza ¢ikmis, yikilisa gecen Osmanli devleti, ¢areyi bati
kaynaklarinda bulmus ve her alanda yeniliklere giderek Lale Devri doneminde bunu
had sathaya g¢ikarmistir. Her anlamda batinin sdmiirgesi durumuna gelen Osmanli
topraklart kiiltiirel yozlasmadan kurtulamamuis, ilerlemek ve biiyiimek adina kendi
degerlerini feda etmistir. Tanzimatla birlikte bati rlizgarlarinin esmeye basladig
iilkemizde, cok koklii ge¢cmise sahip resim sanatimiz batinin etkisinde kalarak,
yabancilagsmistir. Biitiin bu yasananlar Cumhuriyet kiiltiiriine temel olusturmus ve
yeni rejimin yerlesmesi kaginilmaz olmustur.

Boyle bir donem igerisinde ressamlarimiza diisen gorev biiyiik olmus ve bu
ikili durumdan resim sanatimizi en iyi sekilde temsil etmeleri beklenmistir. Bir
yandan ulusan kimligin ve kiiltiirel birikim korunmasi; diger taraftan evrensel olanin
yakalanmasi oldukga gii¢ bir durum olmustur. Nitekim evrensel olan, yoresel olana
galip gelmis ve 21. yy.da evrensel sanat ortaminda resimler yapilmaya zemin
hazirlamistir.

Yeni rejim yeni politikalarla oturtulmaya calisildigi Cumhuriyet doneminde,
Atatiirk’lin baslica hedefi, Tirkiye’nin modern Avrupa devletleri arasinda yerini
almas1 idi. Bu giin bu duruma ulagsmis bulunmaktayiz fakat kendi oziinden,
kimliginden ve degerlerinden vazgecen bir Tiirk halki olarak ulagsmis durumdayiz.
Bizim burada vurgulamak istedigimiz husus, resim sanatimiz iizerindeki bati
etkisinin, dinsel temelli Tiirk resim sanatina olumsuz etkileridir. Orta Tirk
Topluluklarinda, Mezopotamya’da, Sibirya Tiirk topluluklarinda, Anadolu’da ve
diinyanin degisik iilkelerinde bulunan Tiirk topluluklarinda yapilan tim figiirlerin bir
sembolik anlami1 varken, bugiin gelinen noktada resim sadece modern c¢agin

gereklerini yansitan bir ara¢ olmustur.

1% Atabay Mithat, a.g.m., 5:455
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Mustafa Kemal’in baslattign kiiltiir devrimi, 1939°dan itibaren uygulanan
kiltlir politikalartyla “ Tiirk Hiimanizmasi”na doniismiis ve Milli Egitim Bakanlig
ile ortak calisma yiiriitilmiistiir. Donemin Milli Egitim Bakani, Hasan Ali Yiicel bu
durum i¢in soyle soylemistir: “ Hiimanizma ruhunu anlama ve duymada ilk asama,
insan varliginin en somut anlatimi olan sanat yapitlarinin benimsenmesidir. 197

1939°’da toplanan ilk milli egitim sGirasinda, devlet resim ve heykel sergisi,
basim ve yayin gibi konulara yer verilir. Daha sonra yapilan milli egitim stralarindan
bazilarinda da sanat ve kiiltiir konusu 6nemli bir yer tutar.'%®

Bu hiimanizma duygusu, halka inmek ve Anadolu’nun kendi kaynaklarina
donmekle es degerde goriilmiistiir. Kiiltiir bilincinden yoksun bir toplumun
degerlerine sahip ¢ikamayacagi ve ileriye gidemeyecegi diisiincesi, yeni projelere ve
yeni politikalara doniismiistiir.

Cumhuriyeti kuran kadrolar batililagsmak degil, bat1 uygarligindan gerektigi
oranda yararlanarak “ ¢agdaslasmay1” hedef edinmislerdi. Fakat bu durum ilerleyen
zamanlarda icinden ¢ikilamaz bir hal alarak, kiiresellesmenin de etkisiyle yavas
yavas batililasmay1 beraberinde getirmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda hiikiimet,
etkin kiltiir politikalar1 yliriitmiis ve kiiltlirlin en 6nemli unsurlarindan biri olan
sanatin her alanii desteklemis, bunu yaparken de baskict degil yon gdsterici olmus
ve batiya yonelmistir.

Devletin 6zellikle geng sanatgilardan beklentileri, Cumhuriyetin ileriye doniik
yiiziinii temsil edecek ¢agdas bir sanat anlayisini gelistirmeleri ve Istiklal Savasini ve
devrimleri konu edinmeleridir. Bunu yaparken kiiltiirel cesitlilikten yaralanan
ressamlarimiz, sanata konu olan kiiltiirel sembolik degerleri goz ardi ederek, yenilik
arayiglarina girmislerdir.

Cagdaslasma beklentileri dogrultusunda Hiikiimetin yurt disina gonderdigi
Cumhuriyetin ilk ressamlari, 1920’lerin sonu, 1930’larin basinda Paris, Berlin,
Miinih gibi modern sanat merkezlerinde bulunmuslar ve Lhote, Leger, Hoffman gibi
usta ressamlarin atdlyelerinde sanat egitimlerine devam etmislerdir. Bu atolyelerde
fovizm, kiibizm ve disavurumculuk gibi etkili sanat anlayislarindan yola ¢ikan yeni

bi¢im arayislar1 verilmekteydi.

197 Atabay Mithat, a.g.m., 5:459
1% Kavcan Cahit, Cumhuriyet Déneminde Sanat Egitimi, Erisim: http://yayim.meb.gov.tr/dergiler/
sayi44/kavcar.htm Erigim Tarihi:22-10-10
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Yurda donen sanatcilar, yogun bir sekilde etkisi altinda bulunduklar1 bu
tanikliklari, sanat alaninda uygulamaya gecirmek heyecani ile hareket eden geng
sanatcilar, Cumhuriyet Tiirkiye’sinin ¢agdaslasma hedefinin karsilig1 olan yeni ve
modern bi¢im anlayigini resim sanatina getirmisler.

Fakat ¢ogu zaman iilkelerinin kiltiirel iklimini ve birikimini biitiin
zenginligiyle yansitmaktan ve yorumlamaktan uzak bir ¢izgide kalmiglardir.

Cumhuriyet’in ilk kusak ressamlarindan olan ve Diger grup ressamlarindan
ayr1 bir yol izleyen Malik Aksel bu durumu sdyle dile getirmistir:

“ Ankara’da Cumhuriyet’in ilamindan once ve sonra iki akim her alanda
karst karsiya geliyordu. Kendimize donme, Batiya yonelme”

Bagka bir yazisinda ise; “O devrin tabiriyle( Kiibizm) sanati bizden olanlarin
canina ot tikadi, sade ressamlar degil gen¢ mimarlarda her seyi késeli gormeye
baslad. ~199

Gorildigl tizere Cumhuriyet donemi sanat politikalarin1 o giin dahiliyle
dogru bulmayan ve elestiren sanatcilarin varhigi, kiiltiirel degerlerimizin ne denli
onemli ve korunmasi gerektigini tekrar hatirlatmaktadir. Bu bakis agisina gore, kendi
Oziinden, geleneginden yararlanmayan, dis etkilere yonelenlerin gbéz Oniinde
bulundurmalar1 gereken nokta; iilkelerin birbirlerinden etkilenmelerinin benzer
kosullara sahip iseler olanakli aksi durumda anlamsiz bir “aktarma / taklit”
olacagidir.

Turkiye'de Plastik Sanatlar acisindan 1923-1950 yillari arasindaki kiltir-sanat
etkilesiminde devletin kiltlr-sanat politikasindan, Gg¢ ana fikrin ortaya ciktigini
gormekteyiz.

Bunlar;
Ulusal bir sanat yaratma,
Ulusal olan sanatin yeni, modern ¢agdas olmasini saglama,

Ulusal ¢agdas sanatinin olugsmasinda giizel sanatlar egitimine yon vermedir.?%

199 Ustﬁnipek Mehmet,a.g.m.,s:19-20
20 Altinkurt Lale, Tiirkiye'de Sanat Egitiminin Geligimi, Dumlupinar Universitesi, Sosyal Bilimler
Dergisi, Say1:12, 2005, s:125-136
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Bu baglamda; Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan, kiiltiir programinin bir
parcasi olarak, 1938-1944 yillar1 arasinda diizenlenen, her yil on sanat¢inin degisik

(13

illere gonderilmesiyle gerceklestirilen “ Yut Gezileri ve Sergileri”nde sanatcilarin
desteklenmesi ve yurt giizelliklerinin yeni sanat anlayisiyla birleserek gidilen
yerlerde yansitilmasi beklenir.

Sozii edilen “ulusal biling / kimlik” olusturma ¢abalari, Cumhuriyet’in erken
donemlerinden itibaren “cagdaslasmanin” 6n kosullarindan biri olarak goriilen kiiltiir
— sanat politikalarini da etkilemistir. 1930 — 1950 yillarin1 belirleyen ana siyaset, tek
parti konumundaki CHP’nin alti1 oku ile ifade edilen ilkelerde toplanir. Bu ilkeleri
toplumsallagtirma ve igsellestirmeye yonelik en 6nemli kurumlar ise Tiirk Tarih
Kurumu (1931), Tiirk Dil Kurumu (1932), ve Halkevleri (1932) olmustur.”®*

Sanat1 halka yayginlastirabilmek ve sanata bilingli bir yon verebilmek i¢in
1932 yilinda Halk Evleri kurulmustur. Anadolu'nun koylerine kadar yayilan Halk
Evleri'nde sanat alaninda toplantilar yapilmis, sergiler agilmistir.

Cumhuriyet Doénemi'nin diger bir egitim kurumu Koy Enstitiileridir. Koy
Enstitiileri; is egitimi ilkelerine dayali, kdylin ¢ok yonlii kalkinmasin1 amaglamis ve
Tiirkiye’de sanatin yayginlasmasinda 6nemli bir rol oynamustir.’%? 1940 yilinda
acilan Koy Enstitiileri, kisa siirede gelisti ve 1944°te enstitii sayis1 20’ye ulasti.
1948’de Van Ercis’te yeni bir enstitii agilinca sayi 21 oldu.?®

27 Mayis 1960 askeri miidahalesinin ardindan, “sosyal devlet” anlayisinin
anayasayla giivence altina alinmas1 gibi yeniden yapilanmalarin s6z konusu oldugu
60’11 yillar, Bati’'nin hegemonyasindan ¢ikma, 6zgiin bir kimlige sahip olma, kiiltiir
ve sanatta halka inme diisiincesinin agirlik kazandig1 bir dénemi isaret etmis ve bu
donemde gozlenen sosyo — kiiltiirel, siyasi ve sanatsal olusumlar, sanatta “yerellik —

ulusallik / evrensellik™ tartismalarinin yeniden giindeme gelmesinde 6nemli bir rol

oynamistir.

21 gek Giiler, a.g.m., s:119
202 A ltinkurt Lale, a.g.m.,, s:125-136
203 Atabay Mithat, a.g.m., 5:462
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70’lerde ise, 12 Mart 1971 askeri miidahalesi ile gelecekteki on yillik bir
siirecte koalisyonlarla yonetilen Tiirkiye’de partilerin siyasi kimlikleri, “ulusal /
evrensel” kavramlarini, bu partilerin siyasi sOylemlerinin igerigi dogrultusunda
tartigmaya agmis, sOzii edilen kavramlar donemin sanat¢i, sanat yazart ve
edebiyat¢ilart tarafindan, kimi kiiltiirel, tarihsel ve sanatsal olgularla iliskisi
bakimindan ele alinmistir.

Bu tartismalarin ana eksenini, kiiltiir olusumunda ““ulusal / yerel / evrensel”
kavramlarimin sorgulanmasi belirlemis, bu kavramlara kdken olusturacak “ulusallik /
gelenek, milli kiiltiir, Bat1 kiiltliri vs.” gibi unsurlar 6ne ¢ikarilmis, “halka inmek /
topluma yonelmek” gibi giiniin toplumsalci bakis agisini yansitan sdylemler etrafinda
yogunluk kazanmustir.?**

Burada “evrensel” olma diislincesi, saygin bir yer edinmek, taninmak
bakimindan 6ne ¢ikarilmakta, bunun da ancak 6zgiin olmakla, geleneklere, koklere,
“Tiirk Kiiltiirti” ne baglh kalmakla olanakli oldugu vurgulanmaktadir.

Sonug¢ olarak; 1920°den 1960’lara uzanan zaman dilimi igerisinde,
Tiirkiye’de izlenen kiiltiir politikalar1 dort siiregten gecti. Bu siirecin ilk halkasi;
Atatiirk Onderliginde gerceklestirilen kiiltiir devrimi donemi (1920-1938), ikinci
evresi; hiimanizma ve ayni zamanda kiiltiir devrime kars1 tartisma dénemi (1939-
1945), tglinciisti; evrimcilik donemi (1946-1950) ve son olarak “tutan” ve
“tutmayan” devrimler diye agik¢a devrimlerden Odiinleri iceren tavizler donemi

(1950-1960)’ olmustur.”®

204 Bek Giiler, a.g.m., s:120
205 Atabay Mithat, a.g.m., 5:463
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5.2. BATILILASMA HAREKETLERI VE OZDEN KOPMALAR

Osmanlinin batidaki bilimsel gelismeleri tanima ve uygulamasi paralelinde,
batili anlayista resimlerin iilkemizde goriilmeye baslanmasindan bu yana Tiirk
resminde, empresyonizmden kiibizme, realizm den siirrealizme, figiiratiften soyuta,
ekspresyonizmden kavramsal sanata, natiiralizmden, happening ya da gosterilere
kadar her tiirlii akim ve anlayis kimi es zamanli kimide modasi batida gectikten sonra
denenmistir. °*° Bu gelismeler olmadan once, iilkemizde kalbi derinlik ve duygularin
aktarildig1 sanat anlayislari mevcuttu. Bugiin tasavvufi sanatlarimiz tamamen yok
olmamakla birlikte bu alanla ilgilenen ve dogu kiiltiiriinii yansitan, kiiltsel olgulara
sanat eserlerinde yer veren sanatcilarin sayist gittikge azalmakta, bat1 tarzinda resim
anlayis1 icerisinde manzara resimlerinin yogunlukta oldugu Cumhuriyet donemi
resimleri batililagma hareketlerinin doruk noktasini olusturmaktadir.

Ancak ilk 6rnekler Cumhuriyet donemiyle degil Tanzimat donemi batililagsma
hareketlerinde verilmistir. 1850’11 yillardan, 1940’11 yillara kadar gegen yaklasil bir
asirlik siiregte, bat1 resmini kaynak alan bir sanat dalina yonelmenin getirmis oldugu
sancilar hissedilir derecede zamanin sanat ortamina yansimistir. Bu sancili donem
bizim de arastirmasini yaptigimiz konuyu yakindan ilgilendirmekte ve resim sanati
icerisinde oldukca degerli tutulan aga¢ figiiriiniin tarihten aldigi kuvvetle tekrar
sembol olarak yesermesini ve mitolojik degerlerimizin gelecek nesillere
aktarilmasini gerektigini 6n gordiik.

Batililagsma siireci igerisinde yapilan g¢alismalar, Tiirk resmini uluslar arasi
arenaya tasimaktan c¢ok, batida gelisen sanat akim ve anlayislarini zaman
kaybetmeden, Tiirk resmine adapte etme yoniinde olmustur.

Bu durum, bir yandan Osmanl1 devletinin, kiiltiirel anlamda ¢agdaslagsmasinin
onlinii agarken, diger yandan Osmanli’nin bati uygarligmmin somiirge ve siyasi
yayilma alam olarak teslimiyetini beraberinde getirmistir.”’’ Her anlamda teslim olan
bir iilkenin tlizerine Yeni Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulmasi ve kiiltlirel degisim o

kadarda zor olmayacakti.

2% Elmas, Hiiseyin., “ 21. Yiizyilda Tiirk Resim Sanati ve Uluslar aras1 Alandaki Yeri”, 2.Uluslararast
Katilimli Melita’dan Battal Gazi’ye Tarih-Arkeoloji-Kiiltiir-Sanat Giinleri”, 16-25 Eyliil 2006,
Battalgazi/ Malatya

27 Ustiinipek Mehmet., a.g.m.,s:19
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Cagdas Tiirk resminin diyalektik gelisim siireci i¢inde ortaya ¢ikan, daha gok
meslek birligi ve profesyonellesme arzusu tasiyan bazi ortak sanat¢i tavirlar1 veya
‘gruplagsmalar’ Tiirk resmini beklenenden ¢ok daha sinirli alanda etkilemis; tislup
birlikteligi yaratmaya sebep olacak bir renklilik ve gesitlilik getirmemistir. Ilk asker-
sivil ressamlarin resim alaninda bazi 6ge ve figiir ayiklama 6rnekleri disinda hi¢ bir
miidahale kaygisi tasimadan yaptiklar1 resimlerle baslayan bu siirecte, ancak Tiirk
kiiltiirtiniin Batili projeksiyona uygun kiiltiirlenme siirecinin 6nemli kose basi olan
cok partili hayata gegisle birlikte igerik degisikligine de ugrayarak c¢ok renkli, ¢ok
soluklu, sanatgimnin 6zgiir ifadesinin konunun altinda ezilmedigi, yorum ¢abalarina
olanak taniyan agsamaya gelinmistir. Zaten koklii bir gelenegi olmayan pentiiriin, yani
Batili anlamdaki Tiirk Resminin 6rnek aldigi gelenekleri taklit etmekle baslayan ve
yiizyll kadar siiren tedirgin iiretim siirecinden sonra da yeni igerik ve konu
arayislarina yonelmistir.?

Anadolu topraklarinda kendi benligini bulan Osmanli donemi sanat anlayisi,
her alanda oldugu gibi, resim alaninda da Tirk Resim sanatinin temelini teskil
etmektedir. Bu sebeple resim sanatimizin en belirgin yasandigi donemlerden, bugiin
ki anlamda resim sanatina kadar ola donemi, aga¢ sembolii iizerinden ele alarak,
kiiltiire] mirasimiz olan ve sanata yansimis mitolojik konular, kiiltler ve semboller
aracilifiyla, 6zden kopmalarin zeminini olusturan mesrutiyet Oncesi batililagsma
hareketlerine kadar inilmistir.

Minyatiir sanatinin ¢ok yaygin olarak uygulandigi Osmanli doneminde, resim
olarak adlandirabilecegimiz tek alan bu olsa gerek. Diger alanlar el sanatlar1 olarak
karsimiza ¢ikmakta ve aslinda kiiltiiriimiiziin de gostergesi konumundadirlar. Ciinkii
Tiirk resim sanati, Batili anlamda resim yapilmaya baslandiginda dogmadi, Tiirk
resmi tarth Oncesi caglara dayanmaktadir. Bu baglamda Tiirk resim sanat1 Pentiire
dayali yagli boya resim sanatindan ¢ok, bezemeye dayali el sanatlar1 agirlikli ve
tasavvufi duygu barindiran derin duygular gerektiren bir sanattir.

Tanrinin ve Tanrisal duygularin en iyi anlatildigl sanat lislubu olan Tirk
resim sanati, bu gizemini en ¢ok aga¢ sembollerinde tasimistir. Tanr1 kutunun

yiiklendigi agaglar, Tiirk resim sanatinda yeniden hayat bulmustur.

2% Bagkan Seyfi, Tiirk Resmine Yansiyan Tarih, Ya da Tarihselcilik Anlayisi, SDU. Fen Edebiyat
Fakiiltesi, Sosyal Bilimler Dergisi, Mayis 2007, Say1: 15, ss. 91
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Osmanli imparatorlugu 18. yy’da yasadigi gerilenme donemiyle birlikte,
biitiin hakimiyeti icerisinde, her alanda oldugu gibi, Orta Asya’dan, Anadolu’ya
tasiman degerleri de kaybetmeye baslamistir. Dagilma donemine girmeden &nce
sanatsal anlamda en doruk noktaya ulastigi Lale Devri (1718- 1730) Anadolu’da o
giine dek yasanmis kendine 0zgii sanatsal iislubun en belirgin donemidir. Adeta
suyun kesilmeden onceki birden bosalimi gibi bir evredir bu donem. Su kesilecegi
zaman birden akar ve artik arkasi gelmez. Damlalarla ne kadar idare edilebilir ki?

Padisahlarin Avrupa’yr Gezerken Etkilendikleri ve kendi {ilkelerinde de
gormek isterikleri sanatsal anlayis, batili ressamlarin da etkisiyle yurda sokulmus ve
Oryantalizm yavas yavas etkisini kaybetmistir. Daha agik sOylemek gerekirse
Oryantalist etkileri yasaklamak amagli Istanbul’a gelen ressamlar bun da basarili
olmuslardir. Batili anlamda resim sanatimizin gelisimi Cumhuriyet dénemiyle sinirl
olmay1p, tipki diger alanlarda da ¢agdasligin 6n planda tutuldugu askeri egitim veren
okullarla baglamistir. 1795'te kurulan "Miihendishane-i Berri Hiimayun" Tiirk resim
sanatinin Cikis noktasi olmustur. Mimarlik ve topografik cisimlerin 6nemsendigi
dersler sayesinde ogrenciler dogay: ve perspektif kurallarini kavramiglardir. Askeri
okullarda yetisen bu ressamlar manzara resimleri lizerinde g¢alistiklar1 i¢in, Batili
anlamda Tirk resim sanati Manzara resimleriyle baglar.

1831'de "Miihendishane-i Berr-i Hiimayun'u" tarzi1 "Bahriye" ve "Harbiye"
gibi okullarin agilmas: izler. Bu okullarda bati iislubundan resim yapan ilk
sanatgilarimiz yetismistir. Hiiseyin Zekai Pasa, Ahmet Ziya Akbulut, Mustafa Nuri
Pasa, Halil Pasa, Ferik Ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa, gibi bircok ressam bu
okullardan yetisen manzara ve figiiratif anlamda resim yapan eski mezunlard: (R.74-
75-76-77-78-79). 1853'te uygulanmaya baslayan bir programla sanatgilarimiz batiya
gonderilmeye baglanmistir. Bu sanatgilar batida resim egitimi alarak 1870'lerde
yurda donerler ve kendi iilkelerinde etkinlikler gostermeye baslarlar. Seker Ahmet
Pasa Avrupa'da egitim alan sanatgilarimizdan olup; sanata, halkinda ilgi duymasi igin
ilk sergi diizenleyen sanat¢imizdir.?® (R.80-81-82-83-84) Bu dénemde Tiirkiye’nin
Ik giizel sanatlar okulu olan Sanayi-i Nefise Mektebi kurulur ve kurucusu yurt

disinda batili anlamda sanat egitimi alan Osman Hamdi Bey’dir.

29 Giirler Dilara, a.g.m., s:91
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Resim:74
Hiiseyin Zekayi Pasa, “Saraym Bahg¢esinden” ( Aylin Kili¢’tan)

Resim:75
Hiiseyin Zekayi Pasa, “Manzara-Mescit”( Aylin Kilig’tan)
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Resim:76
Ahmet Ziya Akbulut, “Kéagithane Siinnet Kopriisii”( Aylin Kilig’tan)

Resim:77
Ahmet Ziya Akbulut, “Orman”( Aylin Kili¢’tan)**°

2OKili¢ Aylin, Asker Ressamlar Kusagi Temsilcilerinden Hiiseyin Zekadi Pasa Ve Ahmet Ziya
Akbulut, Hacettepe Universitesi, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2010
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Resim:78
Mustafa Nuri Pasa, “Galata Kopriisii” ( Kiymet Giray’dan)

Resim:79
Halil Pasa, * Beylerbeyi, Istanbul’dan Bogaz” ( Kiymet Giray’dan)

211

21 Giray Kiymet, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, Tiirkiye Is bankasi Kiiltiir Yaynlari,
Istanbul,2000


http://3.bp.blogspot.com/_VgH_FFDKcLk/SALa87QD-xI/AAAAAAAAApQ/VxyoOAYlm58/s1600-h/DSC02576.JPG
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Resim:80

Seker Ahmet Pasa, “Ormanda koyun Siiriisii”(Hiiseyin Avni Baloglu’ndan)

Resim:81
Seker Ahmet Pasa, “Orman”(Hiiseyin Avni Baloglu’ndan)

-

Resim:82
Seker Ahmet Pasa, “Manzara”(Hiiseyin Avni Baloglu’ndan)
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Resim:83
Seker Ahmet Pasa, “Manolya ve Meyveler” (Hiiseyin Avni Baloglu’ndan)

Resim:84
Seker Ahmet Pasa, “Ayvali Natiirmort” (Hiiseyin Avni Baloglu’ndan)

212

212Ba10g1u, H. Avni, Seker Ahmet Paga’min Sanati ve Sanat¢t Kisiligi, Canakkale Onsekiz Mart
Universitesi, Sanat Tarihi Béliimii, Yiiksek Lisans Tezi, Canakkale, 2006
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Sanayi-i Nefise Mektebinin actig1 sinavi kazanarak Batiya sanat egitimine
giden Ogrenciler I. Diinya savasinin ¢ikmasiyla birlikte 1914’te yurda donmiis ve
savas sahnelerini, Istanbul manzaralarini, izlenimci bir anlayisla resmetmeye
baglamislardir( R.85-86-87-88-89-90). Bunun akabinde 1924 yilinda, Cumhuriyetin
ilanindan kisa bir siire sonda Atatlirk’iin de destegiyle yurt disina giden yetenekli
gengler, yurda dondiiklerinde Cumbhuriyetin ilk ressam birligi olan Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar birligini kurarlar(1929). Daha sonra yasanan fikir
ayriliklar1 D grubunun ( 1933), akabinde Yeniler grubunun ( 1941) ve daha sonra da,
Onlar Grubunun (1946) kurulmasina zemin olusturmustur.

Cumhuriyetin  kurulmasiyla birlikte Sanayi-i Nefise Mektebinin adi
degiserek, Glizel Sanatlar Akademisi olmustur.

Bu gelismeler igerisinde yurda donen ve sanatsal aktivitelerde bulunan
ressamlarimiz yeni olusumlara imza atma gayreti ve hevesindedirler. Sanat sergileri
acilmaya, bazi gurup adi altinda bir araya gelerek daha etkili ¢aligmalar yapilmaya ve
sanat1 her kesime tanitmaya ¢alisilmistir. Gurup adi altinda bir araya gelen ressamlar,
kendi tilkelerinin folklorik degerlerini bir yana birakarak, manzara resimleri yapmaya
ve batida Ogrendikleri teknikleri de ifade araci olarak kullanmaya baslamislardir.
Yogun bir gecis donemi yasayan ililke bu duruma tam anlamiyla hazir olmadigimi
diisiinen bazi donem ressamlar1 kendi arkadaslarina elestirilerde bulunarak, Kiiltiir
kokenimize, degerlerimize ve folklorik etkilerimize dikkat cekmislerdir.

Izlenimcilik, kiibizm, gelecekgilik gibi dénemin sanat akimlarini resimlerinde
kullanan sanatcilar, birliktelik gosterirken, kendi teknik, ilke ve arayislarini 6n
planda tutan ve bireysel arayislarda bulunan, Malik Aksel, Turgut Zaim, Cevat
Dereli, Elif Naci, Nuri Aba¢ gibi sanatcilar yoresel degerlere dikkat
¢ekmislerdir(R.91-92-93-94-95-96-97-98). Bu duyarliik Anadolu insaninin
Cumbhuriyet doneminde ve sonrasindaki, giindelik yasantilarini anlatan folklorik
etkileri yansitmakta, fakat mitolojik olarak tarih sahnesini i¢erisine almamaktadir.

Tiim bu gelismeler yasanirken, géz ardi edilen Tiirkiye tarihi ve kiiltiirel
degerleri gergegi resim sanatindan soyutlanma yolunda ilerlemektedir. Her ne kadar
bu duruma dikkat c¢eken sanatcilar olsa da, bu durum karsisinda daha fazla
direnememis ¢agdaslasma adi altinda, bati sanatini teknik ve anlayigin1 Tiirk resmine

tagimiglardir.
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Resim:85
Ibrahim Calli, “Zeybekler Kurtulus Savasinda” (Serdar Giiven’den)

Resim:86

Namuk Ismail, “Son Mermi” (Serdar Giiven’den)



135

Resim:87
Sami Yetik, “Cephane Tasiyan Koyliiler” (Serdar Giiven’den)

Resim:88

Hikmet Onat, “Kurbagali Dere” (Serdar Giiven’den)

213

3 Giiven Serdar, Ankara Devler Resim ve Heykel Miizesi Resim Koleksiyonunun Genel Bir
Degerlendirmesi ve Grup Ressamlari, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Uzmanlik Tezi, Ankara, 2010
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Resim:89
Hiseyin Avni Lifij, “Kara Giin” ( Seyfi Bagkan’dan)

Resim:90

Nazmi Ziya Giiran, “Deniz Goriinimiig” (Fatos Alev Bayrak’tan)

214

24 Bayrak A. Fatos, Cumhuriyet’in ilk Yillarinda Tiirk Resminde Konu Sorunu, Canakkale Onsekiz
Mart Universitesi, Sanat Tarihi Anan Bilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, Canakkale, 2006, s:119
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Cumhuriyet donemi Tiirk resim sanatina bakildiginda bu donemin resim
sanatinda Avrupa sanatinin ¢agdas akimlari paralel egilimler goriilmiistiir, fakat
Anadolu insan1 ve onun sosyal yasantisina, rengine, desenine, dokusuna, degerlerine
onem veren, konulari halk kiiltiiriinden alan ressamlarin, yoresel motiflere agirlik

verdigi de goriilmektedir.

Resim:91

Resim:92
Malik Aksel, “Sivas’ta Kale Mahallesi” ( Ebru Nalan Serin Sﬁlﬁn’den)215

215 Qerin Siiliin E. Nalan, Yoresellik ve Ulusallik Acisindan Malik Aksel, Cumhuriyet Universitesi,
Yiksek Lisans Tezi, Sivas, 2002
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Resim:93

Turgut Zaim, “Yriikler” ( Mehmet Engin Ozen’den)

Resim:94
Turgut Zaim, “ Yoriik Koyii” (Seyfi Baskan’dan)
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Resim:95
Cevat Dereli, “ Derya Kuzular1” (Seyfi Baskan’dan)

Resim:96

Elif Naci “ Carsambanin Carsambas1” ( felsefeekibi.com adresinden alinmstir.)
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Resim:97
Nuri Abag, “ Nuh’un Gemisi” (Seyfi Bagkan’dan)

Resim:98
Nuri Abag, “Koyde 23 Nisan” (Seyfi Baskan’dan)
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Cumhuriyet donemi ressamlarindan Nurullah Berk’in resimlerinde de bu
yoresel etkileri gormekteyiz, fakat mitolojik baglamda herhangi bir icerikten sz

etmemiz miimkiin degildir (R.99-100)

Resim:99
Nurullah Berk, “Gergef isleyen Kadin”(Feray Serbetci’den)

Resim:100
Nurullah Berk, “Utii Yapan Kadin” ( Evren Karayel Gokkaya’dan)*®

216 Gokkaya K. Evren, Tiirk Resminde Cumhuriyetin ilk Yillarinda Gelisen Geometrik Bigim Anlayist
ve Figiiratif Tirk Resmine Etkileri, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Resim Anasanat Dali,
Yiksek lisan Tezi, Canakkale, 2006
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Gogebe yasam kiiltiirtine sahip Tiirk toplumunun kiiltiirel birikimi Tabiat
kaynakli oldugu i¢in, yasanilan olaylar tabiat varliklariyla anlam bulmus ve bazi
bitki, hayvan gruplarina sembolik degerler yiiklemislerdir. Mitolojik konu
bakimindan ¢ok zengin olan Tiirk kiiltiirii igerisinde, Tiirk destanlarina baktigimizda
bu disiincemizin desteklendigini anlamaktayiz. Aslinda bizi aydinlatan ve
diisiincelerimize 151k tutan, tarihte yasanmis olaylar1 aktaran destanlar ve resimlerdir.
Tarihte bu duyarliligr gosteren ve tabiatla i¢ ice yasamis ilkel insan, yasanan tim
zorluklara ve miicadelelere karsin resim yapmaktan ve yasantisini anlatmaktan geri
durmamigtir. Bu tarihi seriiveni; inanglariyla, ritiielleriyle ve yasam kosullartyla
bizlere kadar getiren resim sanatina borg¢luyuz. Yasanilan tarihi gelecek nesillere
aktarmanin ve kalic1 kilmanin en giizel yolu resim sanatidir. Resim sanatinda 6zden
kopmalar1 yasarsak, milli degerlerimizden de 6diin vermis oluruz.

Elif Naci’nin de dedigi gibi;

“ Resmin eskisi yenisi, klasigi moderni olmaz. San’at, daima ve her devirde
birdir. Elverir ki mahalli olsun, elverir ki samimi olsun. Bizim miistakil arkadagslarin
bu sergide teshir ettikleri resimler Fransizca, Almanca, Italyanca konusuyorlar.
Vatandas Tiirkce konusalim.”

Ayni sekilde Cumhuriyet donemi modernist tutumlart elestiren diger bir
ressam Malik Aksel;

"Fransiz Sanati, Amerikan Sanati, Alman Sanati, Isvicre Sanati dendigi
zaman ¢okluk bugiiniin eserleri akla geliyor. Hdlbuki Tiirk sanati dendigi zaman
daima eski eserler hatira geliyor. Bugiiniin eserleri sona kalvyor yahut biisbiitiin
unutuluyor. Biitiin bunlar Avrupa'dan gelecek yenilige fazla bel baglamamizin
sonuglari. Bagska bir deyim ile bizden gelecek yeniliklerden ziyade, disaridan gelecek

venilige yonelmemizdir. Kendi kudretimize inanmamamizdir."

Malik Aksel'in halk sanatina duydugu genis ilgi nedeniyle Anadolu
folkloruna da egildigi goriilir. Fakat onun gercek ilgi alanin1 kent yasaminin
degisimi i¢inde gozlemledigi konular olusturur. Tiirk tasavvuf diisiincesinin resim ve
kaligrafi alanina yansiyan ayrintilarna merakla egilen Malik Aksel'in istanbul

folklorunun arastirict ressami olarak nitelenmesi belki en uygun tanmimlama olur.?’

21 Ustiinipek Mehmet, a.g.m., 5:20,21,24
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Bu dénemde bazi sanatgilar folklorik degerlere 6nem verseler de, folklorik
degerlerin bicimlenmesinde etkili olan inang ve sembolik unsurlarin goz ardi
edildigini gormekteyiz.

Tarih sayfasinda, mitolojilere, efsanelere ve yaradilis destanlarina konu olan
Agac miti; bugiin, Anadolu topraklari {izerinde islami diizene de ters diismeyecek
sekilde bir kiilt ve gelenek olarak varligini siirdiirmektedir. Tanr1 kutunu tasidigina
inanilan aga¢, Anadolu Kkiiltiirinlin yogun yasandigi bolgelerde, Ege ve Akdeniz
kiyilarmin i¢ kisimlarinda, gbcebe kiiltiire sahip guruplarin yasantilarinda 6énemli bir
yere sahiptir. Yoriikler olarak bilinen ve gogebe yasam tarzini1 segmis Tiirkmenlerde
ve Agag isciligiyle ugrasan, Anadolu’da “Agageri” olarak ta bilinen Tahtacilar (
Gogebe Alevi Tiirkmenleri) da da Agag sembolil belirgin olarak gozlenmektedir. Bu
tir Tirkmen boylariin Ozlerini yasatmaya calistigini ve geleneklerinden
kopmadigin1 gérmekteyiz. Orta Asya Tiirk Kiiltiiriiniin ve sanatinin izlerini kilik
kiyafetlerinde, eglencelerinde ve yasadiklar1 bolgelerde gorebiliriz.

Nitekim, tahtacilarin gegimlerini aga¢ kesmekle saglayan kimseler oldugu ve
onlarin agaclara biiyiik saygilarinin, bagliliklarinin oldugu bilinmektedir. Ciinkii bu
topluluklarda Muharrem ayinda aga¢ kesmek siddetle yasak oldugu gibi, hafta iginde
Sal1 giinlerinde de aga¢ kesilmez. Yeniden ise baslayacaklari zamanlarda da agaglar
icin dualar okunur. Agaclar hasta cocuklara Optiiriiliir. Kadinlar ise agaca sarilik

kisirliklarindan  kurtulmaya c¢alisirlar. 218

Yoriiklerde de agaclara biiyiikk saygi
duyulur. Agacin yaninda uzanilmaz, Tahtacilar daha ¢ok sarigam, ladin, kdknar ve
ardi¢ agacglarmi, Yorikler ise karadut, ¢inar ve katran agacimi kutlu agaglardan
saymaktadirlar. Tahtacilar ayrica kutsalligina inandiklart agaglarin  motiflerini
Oliilerinin mezar taglarina da islemektedirler. Bu anlamda, Tiirk topluluklarinin
hemen hepsinin daglarda tek basina duran ulu agaclar1 kutsal kabul -ettikleri
sdylenebilir.2*®

Agaceri Tiirkmenlerinin torunlar1 olan Tahtacilar, Anadolu’ya gdoc¢

ettiklerinde ormanlik alanlar tercih etmeleri; aga¢ ve ormanla i¢ ice yasamalar1 agac

kiiltiinlin gelisimini saglamistir.

28 Artun Erman, a.g.e., s:111
219 Isik Ramazan, a.g.m., s:101
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Anadolu’nun Cesitli yorelerinde bulunan Tahtacilar, agaci tipki insan gibi
canli bir varlik olarak kabul ederler. Onlara gére mezarliklardaki ve ziyaret yerlerinin
iclerindeki agaclar kutsaldir. Bu agaglar Oliileri sembol eder. Bunun yani sira
ormandaki c¢ok yasli agaclarda kutsal kabul edilir ve bu agaclar kesilmez.
Tahtacilarin aga¢ kesim torenlerinde kesmedikleri tak agag¢ tiirii “ Ardi¢” agacidir.
Ardi¢ agaci topluluk olusturmaz ve ormanda genlikle tek olarak bulunur. Bu
baglamda bir aga¢, maddi yapisindan daha ¢ok ifade ettigi gilicten veya askin bir
hakikati tasimasindan dolay1 kutsal kabul edilmistir. 220

Az olan her zaman degerlidir mantigindan yola ¢ikarak, sanatin
millilestirilmesi taraftar1 olan sanatgilar, kendi kimliklerini baska milletlerin
sanatinda aramaktan vazge¢melidirler. Bunu yapmaya calisgan Cumhuriyet Donemi
bazi ressamlari, her ne kadar seslerini duyurmaya calismis olsalar da, dini inanglar
cergevesinde olusan bu kiiltiirel birikimi tam manasiyla resim sanatina
tagtyamamiglardir.

Sosyal hayatin bir parcasi olarak goriilen agaglar, resim sanatimiz igerisinde
hemen her manzara resminde, figiiratif resimlerde ve hatta natiirmortlarda karsimiza
cikmaktadir. Fakat bu agag resimleri sembolik degerlerden olduk¢a uzak, gorselligin
ve teknigin 6n planda oldugu anlatimlardir. Yoriik resimlerine yer veren bazi
ressamlar, (Turgut Zaim gibi) folklorik betimlemelerin disina ¢ikmamislardir. Bu tiir
resimlere baktigimizda yore halkinin kilik kiyafet, yasam kosullarin1 ve gegim
kaynaklarimi1 gorebilmekteyiz. Bizim i¢in 6nemli olan Orta Asya’dan Anadolu’ya
taginan ve bugiin hala bu topraklar iizerinde varligin1 koruyan toplumlarin inang
sistemleriyle biitiinlesmis Tanr1 kutu arayislaridir.

Anadolu’da ¢ok yogun bir sekilde giinliik hayata etki eden agac kiiltii, hemen
her toplumda yasatilmakta ve agaca duyulan saygi Allah’a duyulan sevgiyi sembol
etmekte iken, kiiltiirlerin aktaricis1 konumunda olan resim sanatimiz igerisinde bu
maneviyata yer verilmemesi olduk¢a dikkat cekicidir. Anadolu Kkiiltlirtine dikkat
¢eken Cumhuriyet donemi ressamlari, bu maneviyat1 géz ardi ederek, tarihin bugiine
tasidigt  aga¢ semboliiniin  resimlerde arka fon olarak kullanilmasini

engelleyememislerdir.

220 Selguk Ali, Agageri Tiirkmenleri Tahtacilar, IQ Kiiltiir Sanat Yaymcilik, Istanbul, 2008, s:302-312



145

Cumbhuriyet donemi her alanda bir gecis donemi oldugu icin, bu donem

resimlerinde kaybolmusluk ve 6zden kopmusluk hissi daha hissedilirdir.

5.3. YENi SANAT ANLAYISI iCERiISINDE AGAC SEMBOLU

Anadolu’ya geleli 9 yiizyildan fazla bir zaman gecti. Balkanlara tasmamiz 7

yiizyildan daha eskidir.”*

Bundan 6nce yasanilan topraklar ve cografyalar Orta Asya
siirlar1 dahilinde genis bir alan1 kapsamaktadir. Koklii bir gegmisi olan bir millet
olmamiz miinasebetiyle, kiiltiirel anlamda da kokli bir yapimizin oldugu aciktir. Bu
giin Anadolu topraklari iizerinde varligin siirdiiren kiiltiir, sanat aktivitelerinin temel
taglari, doga ile miicadele eden ve dogaya saygi duyan ilk Tiirk uygarliklarina kadar
inmektedir. Yasanilan bu ortak miras sanatsal anlamda degisimlere ugrasa da yinede
tarih ve 0z arayiglarindan vazgegmemistir. Cumhuriyetle birlikte gelen yeni sanat
anlayisi, gecmisi tamamen yok etmeden, halk kiiltiirline ve yasantisina 6nem vererek
batili anlamda modern ve ileriye doniik sanat anlayisi olusturmayr amaclamistir.
Fakat yapilan calismalar gostermektedir ki, Tiirk kiiltliriiniin resim sanatina yansiyan
ylizii sadece, bulunulan ¢agda halkin giindelik yasami igerisindeki folklorik
ogeleridir. Genellikle manzara resimlerinin yapildigi bu donemde artik ortak bir
bilingten s6z edilememekte, yeni Tiirkiye cumhuriyeti, yeni sanat anlayisiyla sanat
ortamina devam etmektedir.

Sadik Tural’in da dedigi gibi;

“Ortak bilincin olusmadigi toplumlar, sosyolojik anlamda bir sosyo- kiiltiirel
Yapi gosteremezler.”

Agac¢, Hayattir diislincesinden yola ¢ikildiginda Agaclarin varligi son
buldugunda ruhunda son bulacagi mantifi dogmaktadir. ilk insanlarda tam bu
noktada Hayat agaclariyla kendi yasam anlayislar1 arasinda kuvvetli bir bag
olduguna inanmislar ve bu bagi sanatsal tasarilarinda da ciiretkdr bir sekilde
sergilemislerdir. Inang sistemleri geregi sergilemis olduklar1 ritiieller, o dénem

resimlerine yansimig ve sanatin evrensel bir dil oldugunu, insanin yaradilis itibari ile

ayni duygu ve diigiinceleri tagidigin1 gostermektedir.

21 Giingdr Harun-Kiiciik Abdurrahman, Asya’dan Anadolu’ Tasinanlar, Atatirk Kiiltiir
Merkezi Baskanligi Yayinlari, Ankara, 1997,
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Bu giin Agacla ilgili sembolik degerlerin ve Tanr1 ile arasindaki iligkinin tarih
sayfalarinda yer edindigini bilmeyen bir insana Agacla arasindaki bag sorulsa, o da
ilk insanlar gibi, agaca saygi duydugunu sdyleyecektir. Bu bir doga kanunudur. Doga
insanla konusur, dertlesir, kendi yasantisinin aynasi olur adeta.

222 adl1 eserinde, Bir Mese agaci, Hayat

Sara Giirbiiz Ozeren’in “Hayat Agaci
agaci olarak tanimlanmis ve hikayedeki karakterlerin yasamlariyla iliskilendirilmis,
cocuk hikayesi olara giizel bir sekilde ele alinmistir.

Modern anlamda resim yapmaya baslanilmadan 6nce, Tiirk resim sanati,
tasavvufi havada, bezemeye yonelik bir anlayis sergilerken, tiim dénemler boyunca
kullanilan aga¢ motifleri, mitolojik kokenli sembolik anlamlar i¢eriyordu. Modern
cagin gereklerine ihtiya¢ duyuldugunu savunan kitle ile birlikte yeni bir resim sahasi
gelismistir. Yeni diisiinceler, yeni arayislar, soyutlamaci yaklagimlar, ¢cok renklilik
vb. resim sanatina yeni bir donemin dogmasini saglamistir. Bu egilimler igerisinde

3

Agac semboli “ Hayat Agac1”, “ Diinya Agac1”, gibi vasiflarin1 kaybetmis, yeni
olusumlar icerisinde dekoratif bir obje olarak kullanilmistir. Aga¢ artik sadece
dogadaki durusuyla resimlerde yer almaktadir.

Cumbhuriyet doneminde batiya resim egitimi almaya giden ressamlar yurda
yeni egilimlerle donmiis ve resim sanatint modern bakis ¢ergevesinde pentiire dayali,
tuval resmine doniistiirmiislerdir. Bu gelismelerin olumlu katkilari, resim sanatimizin
modern ¢izgi ile tanisarak, yeni diislince akimlarina ve farkli diislinen sanatgilara yol
agmas1 olmustur. Ilk donemlerde manzara ¢alismalarinda sik¢a karsimiza ¢ikan agag
betimlemeleri, zamanla daha az rastlanir olmus ve soyut egilimler igerisinde
betimlenmistir.

Yeni arayislara konu olan doga manzaralar icerisinde, aga¢ artik dogadaki
haliyle tuvallere tasinmakta ve diisiince diinyasinin derinliklerinden yoksun
birakilmaktadir. Ruhsal etkinin hissedilemedigi tablolarda agacin maddi varlig:
dikkat cekmektedir. Ornegin Hoca Ali Riza ve Ali Avni Celebi’nin tablolarina
baktigimizda, bol agacli manzara resimleriyle karsilasmaktayiz.(R.101-102-103-104-
105-106) Fakat anlatimci bir anlayista resmedilen bu agaglar maddi varligin tuvale

yansimasindan baska bir anlam yiiklenmezle.

?22 (9zeren G. Sara, Hayat Agac1, Damla Yayinlari, Istanbul, 2010



147

Resim:101
Hoca Ali Riza, “Beylerbeyi’'nde Sokak” (Durmug Akbulut’tan)

Resim:102

Hoca Ali Riza, “Bogazi¢i Manzaras1” (Durmus Akbulut’tan)
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Resim:103
Hoca Ali Riza, “Mor Salkimli Konaklar” (Durmus Akbulut’tan)

Resim:104
Hoca Ali Riza, “Pembe Ev” (Durmus Akbulut’tan)
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Resim:105

Hoca Ali Riza, “ Manzara” (Durmus Akbulut’tan)

Resim:106
Ali Avni Celebi,” Muradiye Camisi” (Durmus Akbulut’tan)®*®

223 Akbulut Durmus, Tiirk Resminin Onciileri, Deffter Yayinlari, Istanbul, 2009
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Bu anlayis diger bir¢ok ressamin tablolarinda kendini gostermektedir (R.107-
108-109-110-111). Agacin tinsel varliginin degil maddi varliginin egemen oldugu
Cumbhuriyet donemi resimleri, Tiirk resim sanatinin tarihi seriivenini gozler Oniine
sermekte ve tarihi degerlerden ne denli kopukluklar yasandigimi ve farkliliklar
gosterdigini agik¢a ortaya koymaktadir. Tirk mitolojisinde hem ana hem de ata
roliinii tistlenen ve Osmanli donemi resim anlayisina dek ruhsal tasiyici olarak gelen
aga¢ sembolii betimlemeleri, Cumhuriyet donemine gelinceye dek yavas yavas

etkisini yitirmis ve dogadaki varlig: ile resimlere konu olmaya baslamigtir.

Resim:107
Refik Epikman, “Orman Goriiniimii” ( Fatos Alev Bayrak’tan)

Resim:108
Esref Uren, “Kompozisyon” ( Feray Serbetci’den)

224

224 Serbet¢i Feray, D Gurubu Sanatgilarinin Tiirk Resim Sanatinin Geligsim Siirecine Kazandirdigt

Farkli Bakis Agilari, Trakya Universitesi, Resim Boliimii, Yiiksek Lisan Tezi, Edirne,2008
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Resim:109
Seref Akdik, “Cay Bahgesi” ( Oguz Yurttadur’dan)

Resim:110
Mahmut Ciida, “Ortakdy Camii” ( Oguz Yurttadur’dan)

225

% Yurttadur Oguz, Cumhuriyetin ik Yillarinda Yurtdisina Génderilen Ressamlarin Tirk Resin
Egitimine Etkileri, Selguk Universitesi, Resim-Is Ogretmenligi, Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 2007
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Resim:111
Zeki Kocamemi, “Peyzaj” ( Cagdas Ozkan’dan)?®

Genel anlamda; dini ve mitolojik konulu resimler, Cumhuriyet'in ilk
donemlerinde fazla tercih edilen konular olmamistir. Bu konularin tercih
edilmemelerinin nedeni, devletin ve sanatgilarin sanat anlayislarinin, modernlesme
stirecini ~ yansitan  sanat  faaliyetleri  gergeklestirme  yaklasimlarindan
kaynaklanmaktadir. Bu donemde dini konulu resimler bazen cami, tiirbe gibi dini
yapilarin tasvirlerinde bir yan konu olarak, bazen de yurt gezileri esnasinda
sanat¢ilarin halkin ibadetlerini gézlemleyerek yaptiklar1 cami igi tasvirlerinde yer
almlstlr.zz7

Agag, yerin dibine dalan kokleri, gége dogru dik bir bi¢imde yiikselen
govdesi ve gokyliziine dagilan dal, budak ve yapraklariyla oldugu kadar, mevsimden

mevsime kendini yenilemesi ve daha pek cok ozelligiyle, eski caglardan beri

insanligin dikkatini ¢ekmistir. 2

226 Ozkan Cagdas, Soyut ve Soyutlamaci Egilimler Kapsaminda Tiirk Resminde “Manzara”, Dokuz
Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Resim Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi, zmir, 2007

22" Bayrak A. Fatos,a.g.t., s:81

228 Artun Erman, a.g.e.,s:110
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Bu o6zellikler insan ile tanri arasindaki kuvvetli bagin kanit1 olarak resim
sanatina taginmustir. Batililasma hareketleriyle birlikte, tinsel varligin yerini
gorlinenin taklidi ve yansimasi almistir. Sanat tarihimize baktigimizda, dogal cevre
ve yerylizii, sanat iiretiminde vazgecilmez bir tema olarak ele alinmaktadir. Biitiin
donemlerde manzara ile ilgili bir tema mutlaka karsimiza ¢ikmaktadir. Dogayla ic ice
olan ve doganin iistiin giicleri karsisinda miicadele veren Tiirk insani, gercek
diinyada yasadig1 olaylari, ruhsal diinyasina da tagiyarak resim sanati araciliiyla bir
nevi disa vurum gerceklestirmistir.

Islamiyet’ten dnce dogayla i¢ ice olus, Islamiyet’le birlikte gelen figiir yasagi,
gibi etkenler, Tiirk resim sanatinda doga anlatimli resimlerinin agirlikta olmasina
sebep olmustur. XX. Yiizyilin baglarinda bu anlayis artik yok olmakla birlikte,
manzara resimlerinin aktif bir sekilde yapilmasina devam edilmistir. Bu donem
manzara resimleri igerisinde kullanilan aga¢ betimlemeleri, zamanla tamamlayic1 bir
dekor gibi kullanilmakta, din temelli tinselligi barindiran yorumlardan
uzaklasmaktadir.

Resim sanatinda, XIX. ylizyila kadar, Tanr1 yaratis1 olarak karsimizda duran
doga goriinlimlerine sadik kalinmaktaydi. Tuval iizerinde doganin taklidini meydana
getirmek, ideal bir doga imgeleminin arayisi olarak goriilmekteydi. Bu yaklagim ayni
zamanda Platoncu diisiinceyle de yakin bir iliski icerisindedir. Bu anlamda sanatcilar,
gercek doga imgesini asil olanin yansimasi olarak goriip, resim sanati araciligiyla bu
doga imgesini taklit ederek asil olana ulagma girisimini ortaya koymaktaydilar.
Bilinen bir dogal ¢evrenin tasviri bu anlamda en fazla takdir gorecek olan yontem
olmustur.”®

Resim sanatimiz igerisinde, donemleri karsilastirdigimizda agag figiiriiniin
zamanla sembol olmaktan ¢ikarak maddi bir varlik olarak betimlendigini acik bir
sekilde gdrmekteyiz (R.112-113). ik Tiirk topluluklarinda ve devletlerinde agacin
manevi giiciine inanan insanlar, bu giin gelinen noktada, (tabi ki Islamiyet’in bunda
etkisi ¢cok yiiksek) agacin dogada var olan bir bitki oldugunu ve tanri tarafindan

yaratildigini kabul ederek maddi varlig: tizerinde durmaktadirlar.

?2 Erisim: http://www.sanatsehri.com/fotograf-resim/resim-tarihi/1069-alo.html Erisim Tarihi: 06-10-
2011



154

Resim:112
Arif Kaptan, “Kir Kahvesi” ( Mehmet Engin Ozen’den)

Resim:113
Seref Akdik, “Camlica Tepesinden” ( Kiymet Giraydan)
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54. CUMHURIYET DONEMi RESIMLERINE YANSIYAN AGAC
SEMBOLU

Mitolojik konulu eserler Cumhuriyet'in ilk yillarinda nerdeyse hig

2% Tiirklerin islamiyet dncesi dini sistemi, tek Tanri inanci iizerine

islenmemistir.
kurulmustur ve tek tanri olan “Gok Tanr1”nin vasiflari, Islam’in “Allah”mm sifatlar
ile birebir oOrtiigmektedir. Kutsal ya da Tanrisal agacin Gok Tanri’nin sifatlarim
sembolize ettigi sifatlarinin  basinda Tanrmmin tekligi, yani ‘“vahdaniyet”i

gelmektedir.?*

Dogada yalniz ve azametli olan agaglar her zaman daha mukaddes ve
degerli sayilmislar ve bu agaglarin Tanrmmin kutunu tasidigina inanmislardir.
Bulunduklar1 dagin tepesine ve etrafina hakim olan bu agaclar, kutlu agaglardir. Bu
baglamda Cumbhuriyet donemi resimlerinin bazilarinda, yukaridaki aciklamaya
uygun diisen ve agacin bir koruyucu gorevi istlendigi, c¢evresini dallarinin
budaklarinin altina topladigi, Tanrisal kutun bulundugu bir varlik olarak
gormekteyiz.

Cumhuriyet doneminde, tamamlayict bir unsur olarak goriilen agag
betimlemelerinin yani sira, resmin ana konusunu ve hakim noktasini olusturan,
“Hayat Agac1” semboliine gonderme yapan, modern c¢izgiler cercevesinde ve
donemin {slup Ozelliklerini tasiyarak, kimi kiibik, kimi soyut disavurumcu
yaklasimla anlatilan bu aga¢ betimlemelerinin sembolik anlamlar tagidig: tarafimizca
tespit edilmistir. Bu resimler, Tanrisal kutu tam manasiyla tasimasalar da, buraya
kadar anlattigimiz bilgiler 1s181nda agac sembolii olarak tanimlayabilece§imiz bazi
anlamlar tasimaktadirlar.

Tek olmalar1, azametli olmalari, insanlar1 dallarinin altinda toplamalar1 ve
tepelerinde kus, altlarinda hayvan ve insanlarin olmasi, buraya kadar islenilen ve
resimlerle desteklenen aga¢ sembolii kavramiyla ortiismektedir. Ornegin, Cevat
Dereli’nin resimlerindeki Agac figiirlerinin tepelerinde buluna kus figiirli, kadim
dinlerdeki aga¢ baslarina konan kus figiirlerinin ortak yanlar1 oldugunun gérmekteyiz

(R.114-115-116-117).

20Bayrak A. Fatos, a.g.t.,5:81
ZLErgun Pervin, a.g.e.,s:346
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Agac ve kus ikilemelerinin sik¢a yer aldigi ilk cag uygarliklarindan
giiniimiize dek gelen resim anlayislar1 gorsel anlatim olarak degismis olsa da 6z
itibari ile ayn1 noktaya deginmektedirler. Insan ruhlarmin kus bi¢iminde yasadig
agaclar, Teleiitler’de ve Hakaslar’da sik¢a goriilmektedir. insan ruhlarinin yasadig
bu agaclar kutlu agaglardandir.

Cevat Dereli’nin resimlerine baktigimizda yapraklart olmayan ve oldukga
kalin govdeye sahip olan bu agaclar, cinar, kayin veya ardic gibi agaclara
benzemektedir. Bu agaclarin kurumaya basladigint ve dallarmi budaklarimi
kaybettigini fakat buna ragmen onu sahiplenen ve terk etmeyen bir kusun( ruh)

oldugunu, ilk donem agag¢ sembolii resimlerinden yola ¢ikarak anlamaktayiz.

Resimn:114

Cevat Dereli, “Pmar Agac1” ( Oguz Yurttadur’dan)

Resim:115
Cevat Dereli, “Yanik Kavak” ( Oguz Yurttadur’dan)
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Resim:116

Cevat Dereli, “Son Yanik Kavak”

Resim:117
Cevat Dereli, “Toroslarda Eski Degirmen” (Kiymet Giray’dan)

232

232 Giray Kiymet, Cumhuriyet’in ilk Ressamlari, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, Istanbul, 2004
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Mitolojide bitkiler Tanrilarin insana verdigi en degerli armagan olarak ele
almmistir. Ozellikle semavi dinlerin yaradilis mitorslarinda ilk insan yaratildiginda
Tanr1 onu cennetine yerlestirmistir ve bu cennet bahgesinde her renk ¢igegin actigi ve
bol meyveli agaglarin oldugu sdylenir.

Bu cennet bahgesini golgesinde koruyan birde Tuba agacinin oldugu sdylenir.
Bu agacin adi kuran-1 kerim dede gegmektedir ve Rivayete gore Musa Peygamber,
Allah’a Tuba’nin ne oldugunu sormus. Allah’ta ona Tuna’nin, cennete diktigi agac
oldugunu ve golgesinin biitiin cennet topraklarini kapladigini sdylemis. 23 On Asya
inanglarinda, hayatin ve insanlar igin iyi talihin hep bu agactan geldigine inanilir.
Cok biiyiik olan bu agacin milyonlarca, daha dogrusu yeryiiziindeki insanlarin sayist
kadar yapragi vardir. Bir insan Oliince, bu agactan da bir yapragin diistiigiine
inanilir.?*

Eren Eyiiboglu'nun resimlerine baktigimizda, resmin hakim noktasini
olusturan agac¢ figiirli, aynen yukarida anlattigimiz gibi, dallar1 ve budaklar1 dort
biryana hakim, ulu ve kudretli goriinmektedir (R.118-119-120). Adeta tuba agacinin
vasiflarina gonderme yapan bu aga¢ betimlemeleri, Anadolu insaninin aga¢ sevgisini
ve agacla olan i¢ igeligini anlatmaktadir. Agacin yapraklarinin yogun oldugu
taraftaki insan sayisi ile yaprak sayisinin az oldugu taraftaki insanlar
karsilagtirdigimizda tuba agacinin dokiilen yapraklarimi ve dOlen insanlar
hatirlamamak mimkiin degil. Birbiriyle tutarlilik sergileyen bu durum Eren
Eyiiboglu’nun resimlerinde gorsel bir ziyafete doniismiistiir.

Merkezde bulunan agacin etrafindaki kalabaligin ruhsal doygunlugu agacin
dal ve budaklarina adeta yansimis durumdadir. Agacin merkezde ve tek olmasi,
renklerin insanlarla uyum igerisinde kullanilmasi, insanlara hayat saglayan Tanrinin
vahdaniyetini bir daha anlamamiz1 saglamaktadir. Her ne kadar, saman davullarinda,
Abakan Tiirklerinde, Hakaslarda, Hunlarda, Uygurlarda, Sibirya Tiirklerinde vb.
topluluk ve devlet anlayislarinda oldugu kadar etkili bir ifadesi olmayan bu agag
betimlemelerinin, Cumhuriyet donemi resimleri incelendiginde en anlamli agac

sembolleri oldugu goriilmiistiir.

23 Gezgin Deniz, a.d.e., 5:11,179
24 9gel Bahaeddin, a.g.c., 5:96
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Resim:118
Eren Eyiiboglu, “Koyde Diigiin” ( Mehmet Engin Ozen’den)

Resim:119
Eren Eyiiboglu, “ Pazar, Alisveris”

Resim:120
Eren Eyiiboglu, “Dikili Agag¢”
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Eren Eyiiboglu’nun bu resimlerine baktigimizda, Ik Tiirk topluluklarinda
karsilastigimiz ve agac¢ altinda betimlenen insanlarin goksel varliklar arasinda
kurduklart iliskiyi hatirlattiklar1 asikardir. Anadolu insaninin i¢inde bir yerlerde sakli
olan Orta Asya mitolojisi aslinda icten ice yaganmaktadir.

Bu giinde dahil olmak iizere ilk insanin var oldugu andan beri Allah’la
iletisimin Ulu kutsal Agaclarla saglandigini resimlerden ve yapilan ritiiellerden
anlamis bulunmaktayiz.

Insanlar kendi yasantilari ile ilgili deneyimlerini -bunlara memoratlarda dahil
edilebilir- gelecek nesillere mitoslar yoluyla aktarirken agaglart sembolik birer arag
olarak kullanmiglardir. Cumhuriyet donemi resim anlayiginin aksine sembolik
degerler tasiyan bu resimler, bizlere ilk donem Tiirk resimlerinde olusan agag
semboliinii ve Tanr1’y1 hatirlatmaktadir.

Dogayla i¢ ice olan Tiirk halkinin Aga¢ semboliini resimlerinde
kullanmasindan daha dogal ne olabilir? Doga dinlerinden tek Tanrili dinlere kadar
pek cok inangta, Hayat Agaci veya Yasam Agaci kavramina rastlamaktayiz. Bu
agaclar yasamin ve var olma bilincinin iiriinii olarak sembollesmislerdir. Dolayisiyla
Eren Eyiiboglu’nda, Bedri Rahmi’de gordiigiimiiz bu aga¢ betimlemeleri, ulu agac
sifatin1 karsilamakta ve heybetiyle insanlar1 biiylilemektedirler (R.121). Aynen Tuba
agacinin tiim Cennet bahgesini kaplayan dallar1 gibi, bu resimlerdeki agaclarda
bulunduklar1 yere hakim konumda, etrafindaki varliklar1 golgesinde bir araya

getirmistir.

Resim:121
Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kir Kahvesi”
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Resim:122
Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Mavi Ustiinde Yash Agag”

Mavi istiine resmedilmis bu yasli agaci, yine kutsal kabul edilen ¢inar
agacini animsattid1 i¢in sembolik bir agac olarak degerlendirebiliriz.

Bu resimlerde sunu agik¢a gdrmekteyiz ki oda sudur; Insanoglunun yeni
formlar1 bulma c¢abasi, batili anlamda resim sanatiyla taniginca doruk noktasina
ulasmig ve varliklarin sembolik degerlerden ¢ok doganin yansimasi iiriinlere
doniismesi kagmilmaz olmustur. Yapilan bu resimlerden de anlasildigi gibi agag
sembolline gonderme yapan bu resimler bile aga¢ semboliinii tam manasiyla
igsellestirmemis, batili anlamdaki yeni arayislarla Tiirk resmi yeni bir sanat
donemine girmistir.

Bu baglamda batililasma hareketleriyle birlikte, Tirk sanat eserlerinde
bezeme Ogesi olarak hemen her tiir esere yansimis olan “ Hayat Agac1” motifinin,
koruyucu gii¢ tagiyan, tanrisal ruhlar1 i¢ginde barindiran kutsal varliklar oldugu inanci
yavas yavas yok olmustur.

Anadolu’da insanlarin agacglardan istek ve sorunlarinin olumlu ydnde
sonu¢lanmasi i¢in adakta bulunduklar, giysilerden alinan kumas, bez ve caput
parcalarinin agag¢ ya da ¢aliliklara diiglimlendigi, agacin ruhlarin barinagi oldugru,235

ilkel insanla agag¢ arasinda ki bagin resimlere aktarildigi, hatta yaradilis efsanelerinde

2% Kahpgilar Betiil, a.g.t., s:5
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ana tema olan agacin animizmle bagdastirilmasi ve dogan ¢ocugun adina bir agag
dikilmesi gibi gelenekler diisiiniildiigiinde, yapilan bu c¢aligmalarin aga¢ sembolii ile
¢ok ta ilintili olmadigi, sadece aga¢ semboliinii animsattigini agikca ifade edebiliriz.
Cumbhuriyet donemi resimlerinde olmasa bile, Tiirk yasaminda agac,
Anayurt’tan Anadolu’ya gelen atalarimiz tarafindan, her yerlesim alanina kadar

yayillmistir ve maddi ve manevi varligini hala devam ettirmektedir.
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6. SONUC VE DEGERLENDIRME

Ot benim sar1 tamburam,
Senin aslin agagtandir,
Agac dersem goniillenme,

Kirmiz giil agagtandir.

Ali Fatma’nin yari,
Ali gekti Ziilfikar’1,
Diildiil atinin egeri,

O da yine agagtandir.

Bizi bu calismay1 yapmaya sevk eden etken, Cumhuriyet dénemi resimleri
icerisinde ve diger donem resimlerinde sik¢a karsimiza ¢ikan ve gerek realist gerek
soyut resimlerimizin vazgecilmez unsuru olan aga¢ figiiriiniin tuvaldeki yerini ve
onemini ag¢iga cikarmak olmustur. Batililasma etkisindeki Tiirk resim sanatina
yansityan aga¢ betimlemelerinin, teknigin ve gorselligin etkisinde kalip kalmadigi ve
sembolik degerler tasiylp tasimadigi degerlendirilmistir. Arastirmamiz siiresince
karsilastigimiz - rnekler gostermistir ki, ilk Tiirk topluluklarindan, Osmanl
minyatiirlerine dek yapilan resimlerde, agag sembolik degerler tasimaktaydi. Yani
kendisinden baska bir realiteye dikkat ¢ekmekteydi. Tespit edilen bu durum
calismamizi daha sevkle yapmamizi ve yaptigimiz tespitin ne denli 6nemli oldugunu
gormemizi saglamistir.

Kadim dinlerde ve doga dinlerinde, kok salma, yerlesme gibi, inanca dayali
sembolik anlamlar tasiyan “Agac”, li¢ alemi birbirine baglayan, tanriya ulagsmanin
yolu olarak goriilmektedir.

Bu baglamda, doga dinlerinden tek Tanrili dinlere kadar pek ¢ok inancta,
Hayat Agaci veya Yasam Agaci kavramina rastlamaktayiz. Bu kozmik agacg, gelmis
gecmis tiim uygarliklarda farkli inanglarin ve diistincelerin sembolii olmustur. Kutsal

agac ve cesitli bitkiler “Hayat Agac1” olarak, stilize edilmis betimlemeleriyle, kutsal
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sayilan esya veya mekanlarda, siisleme 6gesi olarak, toplumlarin sanat anlayislarina
yansimistir.

Agac, yerin dibine dalan kokleri, gége dogru dik bir bicimde yiikselen
govdesi ve gokyiiziine dagilan dal, budak ve yapraklariyla oldugu kadar, mevsimden
mevsime kendini yenilemesi ve daha pek ¢ok oOzelligiyle, eski caglardan beri
insanligin dikkatini ¢ekmis ve insanlar kendisi ile aga¢ arasinda bir bag kurmustur.
Bu bag insanin Tanriyla kurdugu ruhani bir bagdir. Tanr1 kutunu tasidigina inanilan
agag, kadim dinlerde oldugu gibi bugiin Anadolu’da da kutsal kabul edilmektedir.

Tiirk diinyas1 saman geleneklerinde agag, gokyliziinde bulunan Tanri’ya
ulagmak i¢in bir merdiven gibi kullanirlar ve bu agaglarin 7 veya 9 kolu, budagi olur.
Genellikle diinyanin iizerindeki gok kubbeyi delip gecen bu aZacin en tepesinde
Tanr1 Ulgen oturur. 7 veya 9 budak gogiin katlarini ifade etmektedir ve her bir katta
ugrayan saman-kam, tanriya kurbanlar ve hediyeler sunmaktadir. Giiglii bir mitolojik
kokeni olan aga¢c sembolii Anadolu topraklari iizerinde Islami diizene de ters
diismeyecek sekilde bir kiilt ve gelenek olarak hala varligini siirdiirmektedir.

Oyleki Orta Asya Saman geleneklerinde karsimiza gikan agacin 7 budaginin
olmasi ve bu budaklarin kullanilarak Tanr1 Ulgen’e ulasilmasi bugiin Kuran-1
Kerim’de de karsimiza ¢ikan Hz. Muhammed’in Miraca ¢ikmasiyla benzerlik
gostermektedir.

Hz. Muhammed’in Mirag’a ¢ikist ve gdgiin 7 kati.

“ Daha Kudiis’teyken Cebrail Hz. Muhammed’i kutsal sehrin iizerine,
Semanin 1. katina ¢ikartir. Burada Hz. Muhammed’i tiim insanlarin babasi olan Hz.
Adem Kkarsilar. Sonra biraz daha yiikselirler ve Sema’min 2. katinda Hz. Isa ile
karsilasirlar. Daha sonra gdgiin 3. katina ¢ikan Hz. Muhammed ve Cebrail burada
Hz. Davud Peygamber ile karsilasirlar. Ayn1 zamanda Hz. Yusuf ve Hz. Siileyman
ile karsilasirlar. Daha sonraki katta Hz. Idris ile karsilasirlar. Semanin 5. Katinda Hz.
Harun’u goriirler. Semanin 6. Katinda Hz. Musa ile karsilas Hz Muhammed Semanin
7. katinda, Kabe’nin semavi bir modeli sayilabilecek bir yapiya sirtini dayamis
oturan Hz ibrahim ile karsilasir. Semanin 7. katindan sonra Hz. Muhammed c¢esitli
cennetleri ziyaret ederek sonunda kutsal agaca kadar yiikselir. Bir filin kulaklari

biiyiikliigiinde yapraklar1 ve ¢omlek kadar biiyilk meyveleri olan bu agaca “Sidretii-I
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Miinteha “ad1 verilmektedir. Hz. Muhammed burada Insanligin yaraticis1 Allah ile
konusur.”236

Din ve Sanat iliskisi insanlik tarihinin baslangi¢ siireclerine inen, birbiriyle
devaml1 ortiisen bir olgudur. Bu iligkiler aginda en 6nemli nokta, her iki olgunun da,
sembolik yaratimin en iist asamalarinda ve insanligin derin tinsel belleginde yer
almalanyla gii¢ kazanan bir semboller dizisi iizerine yerlesen etkin ve akigkan gii¢
odagi olmalar gergegidir. Din de sanat ta tamamen semboller yaratarak tinselligini
kanitlayan bir diizenegin pargalaridir.”®’ Tiirk resim sanatinda bu tinselligi en etkili
bir sekilde yansitan deger hi¢ siiphesiz, Tanri ile kulu arasindaki enerjiyi saglayan
Agag sembolleridir.

Agac sembolleri, diinya kiiltliirlinde “Hayat agac1”, “Yasam Agac1” ve
“Diinya Agac1” olarak ortak bir isimle anilsalar da, her milletin ve kiiltiiriin kendine
0zgl kursal kabul ettigi agaclar farklidir. Bu durum yasanilan cografya ve iklim
kosullartyla ortiismekle birlikte, yasanilan sira disi olaylarla da agiklanabilir.

Kuzey-Dogu Asya’dan baslayarak, birbirine ekli ve her halkayla daha da
biiyliyerek Batiya dogru gelen aktif Tiirk kiiltiir dairesi icerisinde?® Agac Sembolii,
Anadolu’ya geldiginde, Islami degerleri de igerisine alarak, spiriitiiel bir birlestirici
kimlik kazanmistir. Dolayisiyla gormekteyiz ki; Aga¢ Sembolii, ilk donem Tirk
kiiltiirlerinde oldugu gibi Islamiyet’te de varhigini siirdiirmiistiir. Taki Yeni Tiirkiye
Cumhuriyeti kuruluncaya dek.

Orta Asya, I¢ Asya ve Mezopotamya topraklarma kadar inen Tiirk resim
sanat1 icerisinde Aga¢ Sembolii, Tanrisal kutu, yansitirken; Cumhuriyet donemi
resimlerinde gorselligin ve teknigin 6n planda tutularak, agacin dogadaki maddi
varliginin konu edindigi, izlenimci anlayistaki betimlemelerini gormekteyiz. Bu
durumun sebebi batili anlayistaki resim sanatinin, Tiirk resim sanatina girmesi ve
yeni anlayista yapilan resimlerin, sembolik degerlerden cok doga izlenimciliginden
yola ¢ikilarak yapilmasi olmustur. Batili anlayista yapilan resimler Tanzimat oncesi
donemde, Osmanli saraymin istekleri dogrultusunda yurda girmis ve Tiirkiye
Cumbhuriyetin kurulmas: ile kiiltiirel anlamdaki yogun arayislarla birlikte doruk

noktasina ulagsmistir.

2% Vincenzo W. Ahmed Abq Al, Yesrib’de Bahar, Timas Yayinlari, Istanbul, 2012, s:78-80
27 Beksag Engin, Sanat ve inang, “Demir Cagi ve Biiyiik Gé¢ler Devri Sanatinda Dinsel ve Sosyal
Sembolizm ”, Tiirk Sanat Tarihi Uygulama ve Arastirma Merkezi Yayinlari, istanbul, 2004, s:225
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1924 yilinda, Cumhuriyetin ilanindan kisa bir siire sonda Atatlirk’iin de
destegiyle yurt disina giden yetenekli gencler, yurda dondiiklerinde yogun bir sekilde
etkisi altinda bulunduklar1 yeni anlayislarini, sanat alaninda uygulamaya gec¢irmek
heyecani ile hareket gecerler. Cumhuriyet Tiirkiye’sinin c¢agdaslagsma hedefinin
karsilig1 olan yeni ve modern bigim anlayisini resim sanatina tasiyan ressamlar, bir
yandan ulusan kimligin ve Kkiiltiirel birikimin korunmasi; diger taraftan evrensel
olanin yakalanmasi arzusuyla oldukga gli¢ bir durumla kars1 karsiya gelmislerdir.

Fakat cogu zaman {ilkelerinin kiiltiirel iklimini ve birikimini biitlin
zenginligiyle yansitmaktan ve yorumlamaktan uzak bir ¢izgide kalmislardir.

Yeni diisiinceler, yeni arayislar, soyutlamaci yaklasimlar, ¢ok renklilik vb.
resim sanatina yeni bir donemin dogmasini saglamistir. Bu egilimler icerisinde Agac
sembolii “ Hayat Agac1”, “ Diinya Agac1”, gibi vasiflarin1 kaybetmis, yeni olusumlar
icerisinde “Agag¢” dekoratif bir obje olarak kullanilmaya baslanmistir.

“Yiice” ve “Kutsal” olarak bilinen ve bu nedenle de olagan {istii gii¢lere sahip
olduklarmna inamlan®*® agaglar, Cumhuriyet dénemi resimlerinde konu olarak tercih
dis1 kalmistir. Dini ve Mitolojik konulu resimlerin Cumhuriyetin ilk yillarinda tercih
edilmemelerinin nedeni, devletin ve sanatgilarin sanat anlayislarinin, modernlesme
stirecini ~ yansitan  sanat  faaliyetleri  gergeklestirme  yaklasimlarindan
kaynaklanmaktadir.

Cumhuriyet donemi resimlerine baktigimizda, Aga¢ semboliinii konu alan
resimlere pek rastlayamamaktayiz. Bu donem resimleri daha c¢ok doga
manzaralarinin tuvale aktarildigi, agacin tinsel varligimin 6n planda degil, maddi
varliginin arka planda fon olarak kullanildig1 resimler gérmekteyiz. Tarih sahnesinde
karsimiza ¢ikan Agac betimlemelerinin efsanelesmis hikayelerini okudugumuzda ve
yapilan resimlere baktigimizda aldigimiz hazzi, maalesef bugiin ki agac resimlerine
baktigimizda alamiyoruz.

Son olarak; Calismamizin Cumhuriyet donemi resimlerini kapsamasindaki en
onemli etken, o donem ressamlarindan, Malik Aksel, Elif Naci, Turgut Zaim gibi
ressamlarin halk folkloriine 6nem vermeleri, batili anlayistaki izlenimci resimlere

tepki gostermeleri ve Anadolu betimlemelerine deger vermeleri olmustur.

2% Bagkan Seyfi, Baglangicindan Cumhuriyet Donemine Kadar Tiirklerde Resim, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayinlari, Ankara, 2009, s:223
239 Cobanoglu Ozkul, Tiirk Halk Kiiltiirinde Memoratlar, Ak¢ag Yaynlari, Ankara, 2003, s:68
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Malik Aksel, Elif Naci, Turgut Zaim gibi ressamlar, Anadolu kiiltiiriine 6nem
vermis olsa da, Tiirk kiiltiiriiniin Mitolojiyle ve inang sistemleriyle yogrulmus tinsel
yapisina deginememislerdir. Bunun en belirgin O6rnegi olan Aga¢ Semboliiniin
tarihsel siire¢ icerisinde gegirdigi degisimdir.

Kiiltlirtin en 6nemli yap1 tast ve gelecek kusaklara aktarilmasinda en 6nemli
rolii listlenen Tiirk resim sanati igerisinde Agag, hayatiniz olsun. Sizinde bir “Hayat

Agacmiz” olsun.
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OZET

AGAC SEMBOLUNUN TARIHSEL GELIiSiM iCERISINDE TURK RESIiM
SANATINA YANSIMASI VE CUMHURIYET DONEMI TURK RESMININ
AGAC SEMBOLU UZERINDEN iRDELENISi

MENGES, Giil
Yiiksek Lisans Tezi, Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Tez Danismant: Yrd. Dog. Dr. Mehmet SAG
Agustos 2012, 187 sayfa

Bu ¢alismada Tiirk kiiltiiriinde “Aga¢ Kiilti”’nden yola ¢ikilarak, Cumhuriyet
donemi resim sanati igerisinde “Aga¢ Sembolii’nlin varligindan ¢ok yokluguna
dikkat ¢ekilmistir.

Proto Tiirklerden, Uygur duvar resimlerine, Saman davullarindan, Sel¢uklu
kabartmalarina, Osmanli minyatiirlerinden, dini mimariye kadar i¢ ve dis duvar
bezemelerinde karsimiza ¢ikan aga¢ betimlemelerinin, Orta Asya’dan giinlimiize
kadar gelen Tiirk kiiltiiriiniin etkileri oldugunu gérmekteyiz. Ik Tiirk uygarlilarinda
mitolojide onemli anlamlar tagiyan ve inang sisteminin bir parcast olup sembolik
olarak kullanilan aga¢ figiirlinliin bugilin resim sanati igerisinde sembolik olarak
kullanilmamasi ve kiiltiirel degerlerin gorsel olarak gelecek kusaklara aktarilamamasi
tizerinde durulmustur.

Bu konuya aydinlik getirilirken daha c¢ok, Tirk kiiltliriinde yasamis agac
kiiltii konulu yayinlar taranmis olup, Cumhuriyet donemi Tiirk resmi igerisinde,
1920-1950 yillar1 arasindaki resimler ele alinarak konu smirlandirimastir.
Batililasma hareketlerinin Tiirk Resmi {izerindeki etkilerinin daha ¢ok hissedildigi
Cumbhuriyet donemi resimlerindeki aga¢ betimlemelerinin, tinsellikten uzak doga
manzaralarindan olusmasina dikkat ¢ekilmistir. “ Hayat Agac1”, “ Yasam Agac1”
gibi kozmik agag¢ tasvirlerinin Kadim dinlerden giiniimiize dek gelen seriiveni, batil

anlayista yapilan resimler lizerinden ele alinmstir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Resim, Aga¢ Sembolii, Cumhuriyet donemi
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ABSTRACT

THE TAKING PLACE OF SYMBOL OF TREE ON TURKISH PICTURE
ART IN HISTORICAL DEVELOPMENT AND THE DESCRIPTION OF
TURKISH DRAVING VIA SYMBOL OF TRE AT REPUBLIC AGE.

MENGES, GUL
Master Thesis, Department of Education of Fine Arts
Supervisior: Yrd. Dog. Dr. Mehmet SAG
Agust: 2012, 187 Pages

In this work, it has been indicated that there is no many clues about having
tree’s symbol in age of Republic of picture art by following the cult of tree in
Turkish culture.

We have seen that from Proto’s Turkish to Uygur wall picture, from Saman
drums to the reliefs of Sel¢uklu, from the miniaturs of Ottoman to religious
architecture, the descriptions of tree which we have come across at decoration of in-
and out- wall, from Middle Asia to now, are effects of Turkish culture. It has been
focused on that tree’s figure which is bearing important meanings at mythology first
Turkish civilization and which is a part of believe and also used as a symbol, is not
used as a symbol in picture art any more, and furthurmore, cultural values could not
pass to next generation.

When this topic, mentioned above, has been lighted, some articles dealing
with the cult of lived tree, have been searched and also this searching has been
limited from 1920 to 1950 in age of Republic of Turkish picture art. It has been
pointed out that the descriptions of tree in Republic age which it has been filled
effects of westernisation actions more than other ages, have occured from landscapes
far from spirituality. It has been handled depiction of cosmic tree such as” the tree of
life” and “ the tree of living” of adventure which is coming from ancient religions via

pictures which has been made with westerner symphathy.

Key Words: Art, Picture, Symbol of Tree, Republic Age.



180

RESIMLER LISTESI
Resim 1: Topkap1 Sarayr Harem Dairesindeki Hayat Agaci Siislemesi.
Resim 2: Tiirk Halisi.

Resim 3: 15.Yiizy1l Anadolu Tiirk Halis1 Detay; Diinya Agaci ve Uzerinde
kuslar.

Resim 4: Altay Samanlarina Ait Davul Resimleri.
Resim 5: Teleiitlere Ait Saman Davulunun Resmi.

Resim 6: Sivas Gok Medrese Tag Kapisindan Ayrinti; Tepesinde Kartal
Bulunan Diinya Agaci1 Kabartmasi.

Resim 7: Hz. Hizir Ve Iskender’i Vakvak Agacinin Yaninda Gosteren
Osmanli Minyatiirii.

Resim 8: Goge Manevi Yolculugu Sirasinda Samanin Merdiven Gibi
Kullandig1 Diinya Agaci.

Resim 9: Peygamber Kirk Arkadasina Ebtibekir’i Kendisine Vekil Yaptigini
Séyliiyor. Siyer-i Nebevi, XVI. Yiizyil. Istanbul, Topkap1 Miizesi
Kitaphgi, Hazine 1221, y.295b.

Resim 10: Meyveleri Insan Olan Vakvak Agaci.

Resim 11: Kanl1 Cinar.

Resim 12: Zekeriya Peygamber’in Agacta Sehit Edilmesini Anlatan Minyatiir.

Resim 13: Karagoz ve Hacivat’in Kanli Kavak Oyunundan Bir Gosterme.
Resim 14: Eksende Bir Aga¢ Motifi Ve Etrafinda Oglak Bash Cift Ejder.

Resim 15: Esik Kurganindan Cikan Alp’in Bashigi Ve Uzerindeki Hayat
Agaci Siislemeleri.

Resim 16: IV. Pazirik Kurganindan Cikan Cocuk Onliigii.
Resim 17: Tung kemer toka 6rnegi.
Resim 18: Yasam Agac1 Motifi Etrafinda Kus Ve Geyikler.

Resim 19: 709 Tarihli Yaldizli Bronz Levhalar: Hayat Agact Motifinin
Tepesinde Hayvan Betimlemesi.

41

49

49

51

50

63

54

52

71

74

74

75

77

85

87

86

88

87

88



181

Resim 20: Yer, Su, Dag Ve Agac ibadetgahi.

Resim 21: Bat1 Sibirya Samoyedlerine Gore “Hayat Agac1”ile Ay Ve Giines.

Resim 22: Bezeklik Uygur Duvar Resimlerinde Hayat Agac1 Sembolii Ile
Diinya Tasviri.

Resim 23: Uygur Duvar Resmi, Elinde Lotus Seklinde Tasvir Edilmis Hayat
Agaci Tasiyan Prenses.

Resim 24: Uygur Duvar Resimleri Ve Ellerinde Hayat Agaci ile Vakif
Yapanlar.

Resim 25: Uygur Duvar Resimleri Ve Ellerinde Hayat Agaci ile Vakif
Yapanlar.

Resim 26: Murtuk’ta Bulunan Ve IX-XII. Yiizyillara Tarihlenen Uygur
Duvar.

Resim 27: Murtuk Tapinagindan Uygur Duvar Resmi.

Resim 28: Bogii Kagan Kutlu Agacin Altinda.

Resim 29: V. Yiizyila Tarihlenen Altindan Kemer Tokasz.

Resim 30: Hakanli Devri Ocaklarinin Cift Kus Ve Hayat Agaci Motifleri.

Resim 31: Alaeddin Keykubat’in 1213-38 Arasinda Yaptirdigi Kubadabad
Saray1 Cinisi.

Resim 32: Alaeddin Keykubat’in 1213-38 Arasinda Yaptirdigr Kubadabad
Sarayi Cinisi.

Resim 33: Ilhanli Devri Sitilize Hayat Agaci Motifli Liister Cini Ornegi.

Resim 34: VIII. Ve IX. Yiizyll Donemlerine Ait Sibirya Tiirk Mezarlarinda
Bulunan Ve Cift Bash Ejder Uzerinde Aga¢ Motifleri.

Resim 35: Hayat Agact Motifleri.

Resim 36: Avarlarin Kemik Ustiine Cizdikleri Dag Ve Dagin Uzerinde
Yiikselen Hayat Agaci (Cam)Sembolii.

Resim 37: Hun Taglarinda Hayat Agaci Islemesi.
Resim 38: Ta¢ Bezemesi.

Resim 39: Samanlarin Kutsal “Aga¢ Ana” Lar1.

89

89

90

91

91

91

92

92

93

93

94

94

94

94

95

95

95

96

96

97



182

Resim 40: Sibirya Samanlarinin Elbiselerinde Bulunan Dev Kartallar Ve
Hayat Agac1 Motifleri.

Resim 41: Bat1 Sibirya Samanlarina Gore “Diinya Agaci” Motifler.

Resim 42: Bir Bahadi’1 ( Savasc1 Yiigit) Kagiran Efsanevi Kartal, “Agac
Ana”Nin Uzerinde.

Resim 43: Dolgan Samanlarina Ait, Tepesinde Kuslarin Efendisi Kartalin
Bulundugu Diinya Agaci

Resim 44: Altay Saman Davulunun On Yiizii.

Resim 45: Bir Saman Elbisesi.

Resim 46: Cesitli Aga¢ Ve Budak Resimleri.

Resim 47: Yenigeri Bayragi Hayat Agac1 Ve Ejderha Motifi.

Resim 48: Semerkand Ocaklarinda Servi Motifi.

Resim 49: Selguklu’da Servi Motifi.

Resim 50: Siitun Seklinde Serviler.

Resim 51: Hakanli Devri Efrasiyab Saray1 Ocaklarina Hayat Agaci Motifi.

Resim 52: Kiip Pargas1 Uzerinde Kegiler Ve Hayat Agac1 Motifleri.

Resim 53: Adana Bolge Miizesinde Bulunan Ve M.O. 6. Yiizyilin Baslarina
Tarihlenen Tun¢ Kemer Uzerinde Hayat Agaci Motifi Ve Dag
Kegileri.

Resim 54: Van Miizesinde Bulunan Silindir Miihiir Uzerinde Hayat Agac1 Ve
On Ayaklarmi Agaca Dayamis Iki Keci Figiirii.

Resim 55: Yomut Tiirkmenlerine Ait Hayat Agaci Siislemeli Bir Hal1 Ortii.
Resim 56: Hayat Agac1 Motifli [lk Dénem Esme Kilimi.

Resim 57: Hayat Agac1 Motifli Orta Donem Esme Kilimi.

Resim 58: Hayat Agaci Motifli Son Donem Esme Kilimi.

Resim 59: 16. Yiizyil iznik Cinisi Uzerinde Hayat Agac1 Ve Huma Kusu.

Resim 60: Erzurum Cifte Minareli Medrese Portalinde Dis Bordiirde Tek
Basina Tasvir Edilmis Hayat Agaci.

97

97

98

98

99

100

101

101

100

101

101

101

102

103

103

104

104

105

108

105

109



Resim 61

Resim 62

Resim 63

Resim 64

Resim 65

Resim 66

Resim 67

Resim 68

Resim 69

Resim 70

Resim 71

Resim 72

Resim 73:

Resim 74:

Resim 75:

Resim 76:

Resim 77:

Resim 78:

Resim 79:

Resim &0

Resim &1

183

: Bursa Yesil Camii Cini Kaplamalarinda Hayat Agact Motifi.
: Osmanlt Dénemi Cinilerinde Hayat Agac1 Motifi.

: Topkapi Saray1 Cinilerinde Hayat Agact Motifi.

:17. Yy. Ill. Murat Sur- Namesinde Hayat Agac1 Sembolii.

: 18. Yy. Levni Sur-Namesinde Hayat Agaci Sembolii.

: Kayseri- Biinyan, Mezar Tasi, 19. Yiizyil Basi, Kazima Ve Algak
Kabartma Teknigiyle Yapilmis Hayat Agaci Motifi.

: Erzurum’da Osmanli Donemi Mezar Taslarinda Hayat Agaci
Motifi.

: Erzurum’da Osmanli Donemi Mezar Taslarinda Hayat Agaci
Motifi.

: Erzurum’da Osmanli Donemi Mezar Taslarinda Hayat Agaci
Motifi.

. Il. Mehmet’in Gentile Bellini Tarafindan Yapilmis Portresi, 1480.

- Il. Mehmet’in Nakkas Sinan Bey Tarafindan Yapilmis Minyatiir
Resmi.

: Sandikl1, Ulu Camii Kubbe I¢i Resimlerinden,1378.
Denizli- Tavas, Hamaménii Camii Mihrap I¢i, 1768.
Hiiseyin Zekayi Pasa, “Sarayin Bahgesinden”.
Hiiseyin Zekayi Pasa, “Manzara-Mescit”.

Ahmet Ziya Akbulut, “Kagithane Stinnet Kopriisii”.
Ahmet Ziya Akbulut, “Orman”.

Mustafa Nuri Pasa, “Galata Kopriisii”.

Halil Pasa, “ Beylerbeyi, istanbul’dan Bogaz”.

: Seker Ahmet Pasa, “Ormanda Koyun Siiriisti”.

: Seker Ahmet Pasa, “Orman”.

109

110

110

111

111

112

114

114

114

117

117

118

119

128

129

129

128

130

131

130

131



Resim &2

Resim 83

Resim 84

Resim 85:

Resim 86:

Resim 87:

Resim 88

Resim §9:

Resim 90:

Resim 91

Resim 92:

Resim 93:

Resim 94:

Resim 95:

Resim 96:

Resim 97:

Resim 98:

Resim 99

Resim 10

Resim 10

184

: Seker Ahmet Pasa, “Manzara”.
: Seker Ahmet Pasa, “Manolya Ve Meyveler”.

: Seker Ahmet Pasa, “Ayvali Natlirmort”.

Namik Ismail, “Son Mermi”.

Sami Yetik, “Cephane Tagtyan Koyliiler”.
: Hikmet Onat, “Kurbagali Dere”.

Hiseyin Avni Lifij, “Kara Giin”.

Nazmi Ziya Giiran, “Deniz Gorlinimiig”.
: Malik Aksel, “Hal1 Dokuyanlar”.

Malik Aksel, “Sivas’ta Kale Mahallesi”.
Turgut Zaim, “Y 6riikler”.

Turgut Zaim, “ Yoriik Koyii”.

Cevat Dereli, “ Derya Kuzular1”.

Elif Naci “ Carsambanin Carsambas1”.
Nuri Abag, “ Nuh’un Gemisi”.

Nuri Abag, “Kdyde 23 Nisan”.

: Nurullah Berk, “Gergef Isleyen Kadin™.
0: Nurullah Berk, “Utii Yapan Kadmn”.

1: Hoca Ali Riza, “Beylerbeyi’'nde Sokak™.

Resim 102: Hoca Ali Riza, “Bogazi¢i Manzaras1”.

Resim 10

3: Hoca Ali Riza, “Mor Salkimli Konaklar”.

Resim 104: Hoca Ali Riza, “Pembe Ev”.

Resim 10

5: Hoca Ali Riza, “ Manzara”.

Ibrahim Call1, “Zeybekler Kurtulus Savasinda”.

131

132

132

134

134

135

135

136

136

137

137

138

138

139

139

140

140

141

141

147

148

147

148

149



Resim 106

Resim 107:

Resim 108:

Resim 109:

Resim 110:

Resim 111:

Resim 112

Resim 113:

Resim 114:

Resim 115:

Resim 116:

Resim 117:

Resim 118:

Resim 119:

Resim 120:

Resim 121:

Resim 122:

185

: Ali Avni Celebi,” Muradiye Camisi”.

Refik Epikman, “Orman Goriiniimii”.
Esref Uren, “Kompozisyon”.

Seref Akdik, “Cay Bahgesi”.
Mahmut Ciida, “Ortakdy Camii”.

Zeki Kocamemi, “Peyzaj”.

: Arif Kaptan, “Kir Kahvesi”.

Seref Akdik, “Camlica Tepesinden™.

Cevat Dereli, “Pinar Agac1”.

Cevat Dereli, “Yanmk Kavak”.

Cevat Dereli, “Son Yanik Kavak”.

Cevav Dereli, “Toroslarda Eski Degirmen”.
Eren Eyiiboglu, “Kdyde Diigiin”.

Eren Eytiboglu, “ Pazar, Aligveris”.

Eren Eytiboglu, “Dikili Agag”.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kir Kahvesi”.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Mavi Ustiinde Yash Agac”.

149

150

150

151

151

152

154

154

156

156

157

157

159

159

159

160

161



Sekil 1
Sekil 2
Sekil 3
Sekil 4
Sekil 5
Sekil 6
Sekil 7
Sekil 8
Sekil 9

186

SEKILLEER LIiSTESI

: Ok

: Yay

: Gl

: Daire

: Nokta

: Noktanin Tezahiirii

: Noktadan Dairesel Alana Gegis
: Suyolu Motifi

: Meandr Cesitleri

Sekil 10:
Sekil 11:
Sekil 12:
Sekil 13:
Sekil 14:
Sekil 15:
Sekil 16:
Sekil 17:
Sekil 18:
Sekil 19:
Sekil 20:
Sekil 21:
Sekil 22:
Sekil 23:
Sekil 24:
Sekil 25:
Sekil 26:

S motifi

Yilan Motifi

Yilan Motifi

Yilan Motifi

Tipta Kullanilan Yilan Sembolii

Renklerle Yonler

Kok Salma Yerlesme Anlamlarinda Agag¢ Motifleri
Hayat Agaci Sembolii

Hayat Agaci Sembolii

Hayat Agaci Sembolii

Boga Sembolii

Osmanli Bankast Amblemi

5 Kurusun Uzerinde Mese Agaci Motifi

5 Kurusun Uzerinde Hayat Agaci Motifi
Cuvagsistan Bayragi

Eski Tiirk Halilarinda Sitilize Hayat Agac1 Motifleri
Hayat Agac1 Motifleri

34
34
36
35
35
35
35
36
34
37
37
40
37
38
39
37
40
40
40
41
53
57
57
61
106
106



Fotograf 1
Fotograf 2
Fotograf 3
Fotograf 4
Fotograf 5
Fotograf 6
Fotograf 7
Fotograf 8
Fotograf 9

187

FOTOGRAFLAR LISTESI

: Ardig Agacina Caput Baglayan insanlar
: Kaym agaci.

: Cam Agacu.

: Servi- Selvi Agaci.

: Ardig Agaci.

: Cinar Agaci.

: Kavak agaci.

: Mese Agaci.

: Sogut Agaci.

Fotograf 10:
Fotograf 11:
Fotograf 12:
Fotograf 13:
Fotograf 14:
Fotograf 15:
Fotograf 16:
Fotograf 17:
Fotograf 18:

Altay Samani.

Altay Samani Giysisi Arka Kismu.

Milas- Mugla 19, 20. Yy’a ait Seccade Halis1.

Manisa- Kula Seccade Halis1.

Manisa- Demirci Bolgesi 19.yy Hayat Agacit Motifli Halisi.

Adana Eski Donem Mezar Taslarinda Hayat Agac1 Bezemesi.
Fatima Zehre Hanim’in Ayak Tasinda Hayat Agaci Bezemesi.

Dersimli Pir Seyde Sen’e Ait Mezar Tas1 ve Hayat Agaci.
Alevi Mezar Taginda Hayat Agaci Motifi.

56
62
66
69
71
73
76
79
80
99
99
107
107
108
113
113
115
115



