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ONSOZ

2011 tarihli Van depremlerinde enkaza doniisen evimde tamamlamak iizere ol-
dugum tezimi kaybettim. Hocam Ali Diizgiin’iin atfettigi gibi “bir sanat ve bilim
depremzedesi” olmustum. Kisa bir siireden sonra toparlandim ve tezimi tekrar hazir-
lamaya karar verdim. Ankara’ya giderek daha once ziyaret ettigim Milli Kiitiiphane,
Hacettepe ve Gazi Universite Kiitiiphaneleri, TBMM Kiitiiphanesi, Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii ile birlikte kitap¢i ve sahaflara ugradim.
Buralardaki kaynaklar tekrar tarayip kopyaladim. ikinci kez hazirladigim bu tezde,
1923-2013 yillarinda Tiirkiye Cumhuriyeti’ni yoneten 61 hiikiimetin resim sanat1 po-

litikasini inceledim.

Bin bir zahmetle olusturdugum bu tez siirecinde, yardimini esirgemeyen ve ya-
pict kisiligiyle beni destekleyen degerli hocam Yrd. Dog. Dr. Ali Diizgiin’e ne kadar
tesekkiir etsem azdir. Kendisiyle tanigsma firsatin1 buldugum ve yayinlarindaki engin
bilgisiyle ufkumu acan Hacettepe Universitesinin yetkin akademisyeni Zeynep Yasa
Yaman’a tesekkiir ederim. Bircok isine ragmen bana vakit ayiran ve tezimdeki dii-
zeltmelerde yardimcer olan kardesim Siimeyra Arslan’a desteginden dolay: tesekkiirii
borg¢ bilirim. Ayrica, depremden sonra hizmet veremeyen ilimiz kiitiiphanelerinin ye-
rine, farkl {iniversitelerin kiitiiphanelerinden kaynak temin ederek yararlanmami sag-

layan tiim dostlarima ictenlikle tesekkiirler ederim.

Sadik ARSLAN

VAN- 2013



BOLUMI

GIRIS

Biitiin insan toplumlar1 gii¢, otorite ve karar alma mekanizmalarini iceren ida-
re sistemine sahiptir. idare sistemindeki siyasi kurumlar, sosyal sistem iginde nihai
mesru giic kaynagidir. Temel fonksiyonlari, koordinasyon ve toplumu diizenlemektir.
Sosyal kontrol mekanizmasi olarak iglev goren siyasi kurum, en primitif(ilkel) kiil-
tiirlerde bile bulunur. Toplumlar gelisip karmasiklastikca, siyasi kurumlar giderek

. . . 1
organize olur, daha fazla somutlasir ve gorevleri artar.

Tarihin biitiin donemlerinde yalin veya kompleks olsun, siyasi kurumla sanat
arasinda yakin bir etkilesim olmustur. Siyasi kurum faaliyetleri arasinda, daima sana-
t1 himaye etme ve destekleme gozlenmektedir. Karar alma erkine sahip yonetici elit-

ler, siyasi organizasyonun orgiitlenme ve dizayni cercevesinde sanati desteklemistir.

Sanatin desteklenmesi, bugiinkii goriiniimiiyle yiiksek derecede organize ol-
mus devletlerde bilingli bir devlet politikas1 ya da gorev halini alir. Organize olama-
yan en primitif toplumlarda bile sanat desteklenmistir. Ciinkii sanat bir dildir ve bu
yiizden insanlar1 bilgilendiren, diisiindiiren, duygulandiran ve harekete geciren bir
giictiir. Ayrica sanatin en etkili yani, insanlara ayni tarz duygular hissettirmesidir.
Tarihsel siire¢ igerisinde yonetici elitler, sanatin bu fonksiyonunu fark etmis ve bu
giicten kendi cikarlar1 dogrultusunda yararlanmistir. Bu sayede sanatcilardan kendi
giiclerini sembollestirmeleri istenmistir.” Yonetici elitler, kendi hegemonyalarin,
biiyiikliiklerini tanmitip yasatmak ve gelecege aktarmak i¢in sanattan yararlanmak is-

temistir.*

Sanatin politika i¢in kullanilmasinin uzun ve koklii bir gecmisi vardir. Her top-

lumun tarihinde bu durumu gosteren ornekler bulunmaktadir. Biiyiliniin ¢cok 6nemli

! Ulusoy, M. Demet, Sanatin Sosyal Sinirlari, Utopya Yayinlari, Ankara, 2005, 17
2 a.g.e., 17-18

‘a.ge., 18

4 Giray, Kiymet, “Sanat ve Kurumlar”’, RH+ Sanat Dergisi, Say1:16, 2005, 42



oldugu primitif topluluklarda tapinaklara c¢izilen resimlerin, yapilan siislemelerin ¢o-
gunlukla dini unsurlar ihtiva ettikleri goriilmektedir. Ciinkii bu donem sanati, top-

lumda ydnetici grubu temsil eden din adamlarinin etkinligini ve giiciinii simgeler.’

Tarihte sehir devletleri, kralliklar ve imparatorluklarin hiikiimdarlar1 anitsal
olarak iktidarlarinin altin1 ¢izmek, zaferlerini yiiceltmek ya da diismanlarina gdzdag
vermek amaciyla sanat1 kullanmistir. I. ve II. Yiizyllda Roma Imparatorlugu’nun her
bolgesinde para ve madalyalar dagitan anitsal heykeller yaptiran imparatorlar, politik
sembol ve torenleri olduk¢a yogun bir sekilde kullanmistir. Roma’daki mimari
mekanlar zaferi, itaati ve birligi kutsayan gorkemli torenlerle yagma ve savas esirle-

rini sergilemek icin tasarlanmistir.’

Tiirk Resim Sanati tarihinde sanat ve politika iliskisini gosteren drnekler bu-
lunmaktadir. Tiirk resminde onemli bir yere sahip Uygur duvar resimleri konularini
dénemin prensleri, rahipleri ve yiiksek riitbeli kisiler olusturur.” Bu resimler, yonetici
elitlerin yagamlarini tasvir etmenin yanisira onlarin toplumdaki politik konumunu ve

giiciinii gosterir.

Osmanli Imparatorlugu’nda minyatiir sanati, saray sanat1 olarak gelisimini siir-
diirmiistiir. Tamamen devletin amaclarina gore, nakkaslar kendilerine tahsis edilen
atolyelerde minyatiir yapalrdl.8 Bu devirde nakkaslarin biiyiik bir cogunlugu, bir an-

lamda saray hizmetine alinip, maas baglanarak devlet sanatcist haline getirilmistir.’

Dinler, resim sanatinin gorsel giiciinii fark edip, bundan faydalanmak istemis-

tir.  Hiristiyanligin ilk yiiz yillarinda kilise, okuma yazmasi olmayanlar1 dinsel 6g-

5 Ulusoy, a.g.e., 18

6 Clark, Toby, Sanat ve Propaganda, Cev. Esin Hogcusu, Ayrintt1 Yaynlari, stanbul, 2011, 13-14
7 Ulusoy, a.g.e., 18

8 Mabhir, Banu, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yayievi, Istanbul, 2005, 56

o Turan, Serafettin, Tiirk Kiiltiir Tarihi, Tiirk Kiiltiiriinden Tiirkiye Kiiltiiriine ve Evrensellige, Bilgi
Yayinlari, Ankara, 1990, 248



retiye yonlendirmek, onlar1 bilgilendirmek amaciyla resimler yaptn‘mlstlr.10 Ortacag
boyunca dini ve diinyevi giicler birbirinden ayrilmaz oldugundan sanat da politikaya
sik1 sikiya bagli olmustur. Goriiniiste Hiristiyanliga ait temalar1 anlatan Ortagcag sanat

eserleri genellikle sanatcilar gérevlendiren kilisenin ¢ikarlarini desteklemistir.

Avrupa’da laik gii¢lerin ortaya ¢ikisiyla birlikte sanat ve politika iligkisi gelisir.
Bu donemde sanatcilarin ve onlart himaye edenlerin amaglar1 birbirine karigir. XVIL.
yiizy1lin baslarindan itibaren 6zellikle Ronesans Italya’sinda bazi sanatgilar, kisisel
bir iine ulagmis olsalar da, bu sanat¢ilarin en iinlii olan1 bile zaman zaman yetenekle-
rini hamileri i¢in kullanmistir. Bu sanatgilar, ¢cogu zaman haneden armalari, giysi ve

zirh gibi politik aksesuarlar tasarlamak zorunda kalmustir."!

Avrupa Resim Sanatinda ¢18ir agmis bircok ressam, krala bagli sarayda veya
devrin iktidarinda etkin olan ailelerin yaninda calismis ve onlarin istedigi resimleri
yapmustir.'> Ronesans doneminin Italya’sinda Floransa sehir devletini yéneten Medi-
ci ailesi, Floransa’nin giizellesmesi ve zenginlesmesi icin sanat¢ilardan yararlanmis-
tir. Cosimo, Pierro ve Lorenzo adindaki ii¢ kusak Medici ailesi, Leonardo Da Vinci,
Botticelli, Raffaellino Del Garbo gibi sanat¢ilart himaye etmistir. Sanatgilarla yakin
bir iliski kuran Medici ailesi, gerektiginde politik taleplerini karsilamak {izere sanat-

cilardan faydalanmustir."

Modern devletlerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte sanat ile politika arasindaki iliski
karmasik bir boyut kazanir. Bu donemde devletin sanatla iliskisi daha organize ve
faydacidir. Yirminci yiizyilda ortaya cikan totaliter devletler bu duruma 6rnek verile-
bilir. Totaliter yonetimlerden Stalin donemi Sovyetler Birligi, Nazi Almanya’si,
Franko Ispanya’s1, Mussolini Italya’s1 gibi yonetimler, kendilerinin politik giiclerini
saglamlastirmak ve ideolojilerini yaymak icin giidiimlii olarak resim sanatindan fay-

dalanmistir. Bu yonetimler, sanat¢ilardan parti programina gore resim yapmalarini is-

10 Giinyaz, Abdiilkadir, “Sanat Siyasilere Birakilamayacak Kadar Onemlidir Sanat Sanat¢inin Isidir”,
Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Say1: 22, 1996, 46

" Clark, a.g.e., 14

"2 Ulusoy, a.g.e., 19

" Alemdaroglu, S. “Mecidi Ailesi ve Sanat¢i Dostlar1”, Sanat Cevresi, Sayr: 283, 2002



temistir. Sanat¢ilarin yaptigl resimlerin partiye, devlete ve topluma hizmet etmesi ge-

rektigi belirtilmistir."*

Diinya tarihinde biiyiik bir etkiye sahip Ikinci Diinya Savasi, sanat diinyasini da
etkilemistir. Sanat tiretimi ve sanatsal e8ilim cesitliligi ile sanatin bagkenti konumun-
daki Paris’in sanat hayati, Alman isgali ile sekteye ugramistir. Sanatcilarin cogu Av-
rupa’dan ayrilarak, Amerika’ya goc etmistir. Bu firsati degerlendiren ABD, savastan
sonra yayilmaci politikasina sanati da dahil etmis ve sanatsal iistiinliigii ele ge¢irmis-
tir. Bu sayede donemin etkili elestirmenlerinden Clement Greenberg’in Onciiliik etti-
&i politika kapsaminda soyut digsavurumculuk akimi desteklenmistir. Bu akimin saf
Amerikan ulusculugunu temsil eden Jackson Pallock gibi sanatcilar, ABD Haber

Alma Tegkilat1 (CIA) fonlariyla desteklenmistir.

Sanat ile politika iligkisi giiniimiizde ¢ok daha karmasik ve organize bir hal
alir. Ozellikle 1980’lerden sonraki politik egilimler, sanat diinyasim biiyiik olciide
etkiler. ABD ve Ingiltere’deki muhafazakar sag parti hiikiimetlerinin destekledigi
neoliberal politikalar, komiinist blogun yikilmasi, kiiresellesme olgusunun hiz ka-
zanmasl, ¢ogalan bienaller, kiiltiir ve sanat endiistrisinin olugsmasin saglar. Sanat
iriintiniin bir meta’ya doniistiigii bu donemde, sanatin politika ile iliskisi oldukca

karmasiktir.

Buraya kadar tarihsel siire¢ icerisinde sanat ile politika iliskisinde one ¢ikan
orneklere degindik. Sanat ile politika iligskisinde farkli bir boyut ise, sanatgilarin sos-
yo- politik olaylardan etkilenerek kendi sanat iiretimine politik bakis agilarin1 yan-
sitmalaridir. Politik sanatci olarak nitelenen bu sanatgr tipi, 18. yiizyildan itibaren go-

riilmeye baglanir.

14 Ulusoy, a.g.y., 31



Fransiz ressam Jacques-Louis David(1748-1825) estetik ve politik ilkelerini bir
araya getirmeyi secmis ilk sanat¢ilardandir. David, Fransiz Devrim liderinin portrele-
rini yapip, kutlama torenlerini tasarlayarak devrim ideallerinin yayilmasini saglamis-
tir. Aym1 zamanda giiclii bir siyaset adami olan David, kahramani1 Fransiz devrimci

Robesperre’nin dliimiinden sonra eylemleri yiiziinden hapse atilmistir.”

Buna karsin David’in ¢agdast Francisco de Goya’nin (1746-1828), 1799 yilin-
da Ispanya Krali’nin bas ressamligina atanmis ve bir saray ressami olarak IV. Carlos
ile Ispanyol ve Baurbon kraliyet iiyelerinin portrelerini yapmistir. Ayn1 zamanda, is-

verenlerinin baskici ve yozlasmis politikalarini elestiren liberal bir entelektiiel olan

Goya, kisisel olarak iktidarin suiistimalini ve savas vahsetini elestiren grafik eserler
”16

yapmustir.

Resim 1. Francico De Goya, “Ve Onun Igin Yapilabilecek Higbir Sey Yoktu”, 14.2x 16.8 cm

Y Clark, a.g.e. 14
16 a.ge., 14



1848 Paris Komiinii sirasinda Sanatcilar Birligi’nin basina getirilen Gustave
Courbet, onemli sergilerin diizenlenmesi, miize ve gosteri salonlarinin ac¢ilmasinda
da etkin gorevler iistlenir. Ancak bir siire sonra iktidardaki Komiin yonetimiyle an-
lasmazliga diiser ve gorevinden ayrilir. Daha sonra demokratik goriisleri nedeniyle

Courbet, Versailles hiikiimeti tarafindan, hapse atilir.!”

Modern politik resminde ulasilan en son nokta olarak kabul edilen Pablo Picas-
so’nun Guernica’si, sanat¢cinin politik bakisini anlatan en 6nemli eserlerdendir. Ko-
miinist parti iiyesi Picasso, Ispanya’da Cumhuriyetci hiikiimetin destekcisidir. Picas-
so Guernica resmini, Franko’nun liderligini yaptig1 milliyet¢ilere destek icin Alman
ordularina ait ucaklarin Guernica adl1 Bask kasabasini bombalamasindan sonra yap-
mistir. Simgesel veya sembolik bir anlatima sahip Guernica resmi, modern savas an-
layisinin standartlarin1 gz Oniine alindiginda, keyfi bir acimasizlifin ne kadar ser-

semletici bir boyuta varabilecegini gostermektedir.'®

Resim 2. Pablo Picasso, “Guernica”, 1937, 350 x780 cm

Buraya kadar tarihsel siire¢ icerisinde sanat ile politika iliskisini ve politik ba-

kis agisini sanat liretimine aktaran sanatcilarin orneklerini dile getirdik. Konunun ¢ok

"7 Ozsezgin, Kaya, “Siyaseten” Sanat”, Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Say1:22, 1996, 52
18
Clark, a.g.e. 49-52



farkli boyutunun ve karmasik yapisinin olusu konuyu orneklerle somutlastirma ge-
reksinimini dogurdu. Ayrica, sanat ile politika iligkisinin 6nemli unsurlarindan olan
devlet ve hiikiimet kavramlarinin tanimlanmasi gerekmektedir. Bu kavramlar tanim-

lanmas1 bu arastirma tezini anlamamiza yardimci olacaktir.

Devlet, bir toplumun sinifsal dengesinin ya da dengesizliginin o toplumun yo6-
netim orgiitiinde somutlasmasidir. Yonetim orgiitii, yasama, yiiriitme ve yargi erkle-
rinden olusur. Bu orgiitiin en etkili kesimlerinden biri yiiriitme erkinin temsilcisi olan
ve yasama erkini de denetimi altinda tutan hiikiimettir."” Hiikiimet kendi ideolojisini,
devletin biitiin 6teki kesimlerine elinden geldigince egemen kilmak ister. Yargi erkini
etkilemek, yasama organmi i¢indeki karsit siyasal parti ve goriisleri denetim altina al-
mak, kendi temsil ettigi sinifin disinda kalan simif ve gruplarin egemen ideoloji i¢in-

de susturulmasini saglamak hep bu istegin bir sonucudur.”

Hiikiimetler, toplumdaki biitiin etkinlikler gibi, sanat ve kiiltiir etkinliklerini de
kendi ideolojilerine kosut olarak giidiimlemek isterler. Ya da hi¢ olmazsa bunlar1 de-
netlemeye cabalarlar.”’ Devletin ve onu yoneten hiikiimetin kiiltiir ve sanat politika-
larin1 gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de Akademiler yiiriitiir. Modern devletin sa-
nat kurumu olan Akademiler, devletin araci olarak kurulur. Gorevleri sanata, devlet
siyasetine uygun bi¢imde yon vermektir; bu yon verme, keyfi bir Dikta’yla degil,
devlet goriislerini yansitan geleneksel sanati devam ettirecek sanat kurallarin1 bir sis-
tem olarak tespit etmekle yapar. Bu ideoloji tutucu olabildigi gibi ilerici de olabilir.
Fakat biitiin akademik diizenlerin degismez 6zelligi, teoriyi yapilandan ayri tutmasi-

dir. Her sey kuralla baslayip kuralla biter.”

Akademi, biitiin sanat hareketlerini merkezilestirir, biitiin Ol¢iileri ve yargilari

diizenler. Denetimi disinda kalan daha alcak goniillii faaliyetleri, “ilkel” ya da “halk”

19 Kongar, Emre, “Hiikiimet, Devlet ve Sanat”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1:189, 1976, 17
20 Kongar, a.g.y., 17

*! Kongar, a.g.y., 17

2 Berger, John, Sanat ve Devrim, Cev. Bilge Berker, Agora Kitapligi, 2007, Istanbul, 12



sanat1 olarak nitelendirir. Boylece kurallar tikel bir drnekten ya da eldeki modelden
cikarilacagi yerde sanat¢inin hayal giiciiniin daha calismaya baslamadan kaliplastiran

ve kisitlayan soyutlamalar olarak dne siiriiliir.”*

Avrupa kokenli olan Akademiler, 20. Yiizyilda modern - ulus devletin vazge-
¢ilmez sanat kurumlari olmustur. Tirkiye’de ilkin Sanay-i Nefise Mektebi Alisi
adinda kurulan Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, bir devlet kurumu olarak
Tiirkiye’de hiikiimetlerin kiiltiir ve sanat politikasinin uygulayicist olmustur. Istan-
bul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, uzun yillar Tiirkiye’de sanatin tek temsilcisi
olmus ve bu durum devlet destekli kiiltiir sanat politikalarinin hiikiimetler tarafindan

yonlendirilmesini saglamistir.

Tiirkiye’de uzun yillar aydinlar ve sanatcilar tarafindan sanatta devlet destegi-
nin olup olmamasi gerektigi konusunda tartismalar yasanmistir. Bu tartismalarin ge-
neli devlet desteginin olmas1 gerektigi iizerinde hemfikirdir. Ancak devletin destegi
konusunda déonem donem farkli yaklasimlarin ortaya ¢iktigini ve bu tartismalara hii-

kiimet cephesinin de dahil oldugunu gormekteyiz.

Atilla Sav’in 1982 yilinda yazdigr “Sanatin Ozgiirliigii Konusunda” adli maka-
lesine gore; bu konudaki farkli yaklasimlarindan birini, devletin sanata el uzatmasini
siirlayict ve kisitlayicr olgiilere baglayanlar olusturuyor. Bunlara gore ulusal amacg-
lara, gelenek ve goreneklere uygun yapitlar desteklenmeli; otekiler ise kosteklenme-
lidir. Bu yaklasimi ideolojik bulan Sav, bu tutumun sanatta devlet giidiimiine yol
acacagini ve bunun da totaliter yonetim uygulamalarina benzer bir uygulama oldu-
gunu dile getirir. Bu yaklasimin aksine sosyal devletin geregi olarak devlet, baskici
yollarla degil tersine gelistirici, besleyici, olgunlastirict amag¢ ve yontemlerle sanati

desteklemelidir. Sanat tam bir 6zgiirliik i¢inde yapilmalidir.**

Emre Kongar’in 1976 yilinda yaymlanan “Hiikiimet, Devlet ve Sanat” adli ma-

kalesinde siyasal erkin sanata destegini ayrintili bir bicimde degerlendirilir. Kongar’a

~ Berger, a.g.e., 12-13 )
24 Sav, Atilla, “Sanatin Ozgiirliigli Konusunda”, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi: 44/15, 1982, 24



gore; hiikkiimet giidiimiinii 6nlemek, yaraticilik {izerindeki olumsuz etkileri ortadan
kaldirmak icin kiiltiir ve sanat etkinlikleri hiikiimet denetimi disina ¢ikarilmalidir.
Tiirk sanat ve kiiltiiriniin gelistirilmesi i¢in, bu etkinliklerin iizerinde hiikiimet gii-
diimiiniin 6nlenmesi gereklidir. Fakat yeterli degildir. Ciinkii sanat ve kiiltiir yapitla-
rinin tiretiminin niteliksel ve niceliksel olarak artirilmasi i¢in, bunlarin desteklenmesi
gereklidir. Boyle bir destegin, giidimleme olmadan saglanmasi ise ancak “Ozerk bir

devlet kurulusu” tarafindan gerceklestirilebilir.”

Tiirkiye’de aydin ve sanatgilar, devletin ve onu yoneten hiikiimetin sanata des-
tegi konusunda farkli yaklasimlara sahip olsalar da, devletin sanat1 desteklemesi ko-
nusunda hemfikirdirler. Acaba, Tiirkiye Cumbhuriyeti siyasal tarihinde kurulan 61
hiikiimet, sanata destekleri konusunda sanatgilar ve aydinlarla hemfikir midir? Bu
konuyu tezimde resim sanati iizerine yogunlasarak ve hiikiimetlerin yaklagimini ay-
rintili bir sekilde degerlendirerek tartistim. Tiirkiye siyasal tarihinin ¢alkantili, istik-
rarsiz ortaminda hiikiimetlerin kiiltiir ve sanat konusuna nasil egildigi ve Tiirkiye Re-

sim Sanatina nasil politika gelistirdigini ayrintilartyla degerlendirmeye caligtim.

1923-2013 yillarim1 kapsayan donem icerisinde Tiirkiye’de iktidar olan 61 hii-
kiimetin yonetimde kaldiklar siireler cok degiskendir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin siya-
sal tarihinde, tek parti yonetim anlayisindan sonra hiikiimetler, iist iiste iktidar olabil-
digi gibi 1 ay gibi kisa siirede de iktidarda kalabilmistir. Bu sayede arastirma tezinde,
konuyu daha 1yi kavramak ve anlamak i¢in yapilan kategorizede; 1923-1950 yillari
bir donem olarak ele alinmis, sonraki donemler ise 10’ar yillik zaman dilimi icinde
incelenmistir. Hiikiimetlerin resim sanat1 politikasi, diinyadaki ve Tiirkiye’deki ge-

lismelerin 1s181nda tartisilmastir.

Tezin ikinci boliimii, tarihsel siire¢ icerisinde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulu-

suna kadar Osmanli Imparatorlugu padisahlarinin Batil1 anlamda resim sanatini, yay-

» Kongar, a.g.y., 17
10



ginlagtirmak i¢in izledikleri politikalar ve gerceklestirdikleri uygulamalar incelen-

mistir.

Tezin liciincii boliimii, Tiirkiye Cumbhuriyeti tarihini (1923-2013) kapsamakta-
dir. Bu tarihsel siire¢ icerisinde Tiirkiye’de iktidar olan 61 hiikiimetin resim sanati
politikasi, diinyadaki ve Tiirkiye’deki gelismelerin 1s18inda ayrintili olarak ele alin-
mis, sebep ve sonug iligkisi icerisinde tartisilmistir. Donemsel olarak incelenen bu
arastirma tezi, donemin sanat¢i egilimi, sergileri, sanatsal kurumsallagsma cabalari,
siyasal polemikleri vb. konular ile desteklenmistir. Son olarak tezin dordiincii bolii-

miinde ise, hiikkiimetlerin resim sanati politikas1 “sonu¢” boliimiinde irdelenmistir.
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1. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirma tezinde amag, sanat politika iliskisini icerisinde 1923-2013 yilla-
rinda Tiirkiye Cumhuriyeti’ni yoneten 61 hiikiimetin politikalarinda Tiirkiye Resim
Sanatin1 incelemektir. Bu baglamda bu arastirma tezini, Tiirkiye’de ve diinyada

meydana gelen gelismelerin 15181nda tartismaktir.

2. ARASTIRMANIN KAPSAMI

Aragtirma dort boliimden olusmaktadir; birinci boliim, “giris” boliimiine ayril-
mis ve bu boliimde arastirmanin amaci, yontemi, onemi, kapsami ve smirliliklar
hakkinda bilgi verilmistir. ikinci boliimde, Osmanl1 padisahlarmin batili anlamda re-
sim sanatini, Tiirkiye’de yayginlastirmak, gelistirmek i¢in nasil bir politika izledigi
ve hangi uygulamaya imza attig1 tartisilmustir. Uciincii boliimde, Tiirkiye Cumbhuri-
yetinin tarihini ele alinmistir. 1923-2013 yillarinda iktidar olan 61 hiikiimetin Tiirki-
ye Resim Sanati1 politikast degerlendirilmistir. Dordiincii boliimde ise arastirmadan
cikan sonucun yani sira arastirmada yararlanilan kaynaklar ve arastirma eklerine yer

verilmistir.

3.  ARASTIRMANIN ONEMi

Kuskusuz yasamin her alaninda politika cok 6nemli bir yere sahiptir. En kiiciik
detaylarda bile... Tiirkiye Resim Sanatinda politikanin yeri nedir? Hiikiimetlerin ve
politikacilarin bakis acilart nasildir? Bu ve buna benzer sorularin cevabinin verilmesi

icin hiikiimetin politikalarinda resim sanatinin incelenmesi 6nemlidir.
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4. ARASTIRMANIN YONTEMIi

Bu arastirma tezinde bilimsel tarama yontemi kullanilmistir. Tiirkiye’nin ve
diinyanin siyasal, ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve sanatsal gelismelerini aktaran
yetkin yazarlarin kaynaklarindan yararlanilmistir. Tez konusuyla ilgili Tiirkiye’de
yaymlanmis sanat dergileri, kitaplar, ansiklopediler, makaleler, tezler, internet kay-

naklar1 taranmis ve alintilar yapilarak hazirlanmistir.

S.  SINIRLILIKLAR

Tiirkiye siyasal tarthini donemsel olarak kategorize eden bu ¢alismada, done-
min hiikiimetinin resim sanatina yonelik politik yaklasimini daha iyi irdeleyebilmek
icin Tiirkiye’deki ve diinyadaki gelismelerin 1s18inda konunun tartisilmas: gerekli go-
rillmiistiir. Bu gelismeler, tarihsellesmis ve one ¢ikan basliklarla sinirlandirilmastir.
Bu tez, Tiirkiye Cumhuriyeti’ni yoneten 61 hiikiimetin parti ve hiikiimet programu,
kiiltiir ve sanat politikasi, acilan devlet sergileri, sanat kurumlari, siyasetcilerin skan-
dal tutumlar ile hiikiimetin benimsedigi sanatsal egilimler ele alinarak incelenmistir.
Bunun yanisira donemsel olarak Tiirkiye Resim Sanati egilimini gosteren iki sanat¢i

secimi yapilarak bu calisma sinirlandirilmistir.
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6. KISALTMALAR

a.g.e
a.g.y
a.g.i.s.
cev.
haz.
ABD
SSCB
NAZI
MBK
CHP
DP
AP
TiP
MP
CKMP
YTP
MNP
MSP
MHP
ANAP
RP
SHP
SODEP

DYP

: Ad1 Gegen Eser

: Ad1 Gegen Yayin

: Ad1 Gegen Internet Sitesi

: Ceviren

: Hazirlayan

: Amerika Birlesik Devletleri

: Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi
: Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi
: Milli Birlik Komitesi

: Cumbhuriyet Halk Partisi

: Demokrat Parti

: Adalet Parti

: Tiirkiye Isci Partisi

: Millet Partisi

: Cumbhuriyet¢i Koylii Millet Partisi
: Yeni Tiirkiye Partisi

: Milli Nizam Partisi

: Milli Selamet Partisi

: Milliyetci Hareket Partisi

: Anavatan Partisi

: Refah Partisi

: Sosyal Demokrat Halk¢1 Parti

: Sosyal Demokrasi Hareketi Partisi

: Dogru Yol Partisi
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DSP
DTP

FP
AKP
MEHTAP
IMF
AICA
CIA
AET
TUYAP
PSD
IDGSA
UESYO
MSU
AB

IKSV

: Demokratik Sol Parti

: Demokrat Tiirkiye Partisi

: Fazilet Partisi

: Adalet Kalkinma Partisi

: Merkezi Hiikiimet Tegkilati Arastirma Projesi
: Uluslararas1 Para Fonu

: Uluslararasi Elestirmenler Dernegi Kongresi
: Amerikan Haber Alma Teskilati

: Avrupa Ekonomik Toplulugu

: Tim Fuarcilik Yapim A.$

: Plastik Sanatcilar Dernegi

: Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi

: Uygulamali El Sanatlar1 Yiiksek Okulu

: Mimar Sinan Universitesi

: Avrupa Birligi

- Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi
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BOLUM II

OSMANLI PADISAHLARININ POLITiKASINDA RESIM SANATI

Genis bir cografyaya yayilan ve kokii itibariyle Tiirk ve Islam kaynaklarina
dayanan Osmanli imparatorlugu, monarsik bir yonetim yapisina sahipti. Bu monarsik
yonetim yapisinin en tepesinde padisah bulunurdu. Padisahin ¢ok genis yetkileri var-
d1 ve Imparatorlugu kendi tebaasiyla yonetirdi. Bu yiizden imparatorlukta goriilen

degisim ve gelismelerde birinci derece de padisahlarin politikasi etkili olmustur.

Osmanli imparatorlugunun gelisiminin inise gectigi donemde, padisah ve yone-
ticileri careler aramaya baslar. Bunun i¢in gozler daha ileri ve giiglii Batili devletlere
cevrilir. Bati’nin teknolojik, bilgi iistiinliigiinii anlamaya calisan Padisah ve iist diizey
yoneticiler, Bat1 iilkelerine politik gerekcelerle gonderdikleri elcilerden gozlem, aras-
tirma yapmalarin1 ve bunlar raporlara dokmelerini ister.”® Osmanli’nin Batiy1 tani-
ma istegine karsin, Batinin da aym istekle, ancak farkli bir amacla Osmanli cografya-
sin1 tanimak ister. Bat1 devletlerinin isteklerinin temelinde, Osmanli topraklarinda
kendileri icin ekonomik, siyasi, askeri c¢ikarlar saglamak olur. Bu amagla Osmanliy1
tanimaya Istanbul’a elgiler, alimler, edipler, ressamlar gonderir. Farkli amactaki kar-
silikli bu istekler Bat1 diinyasinin Osmanli cografyasinda kendini her alanda hisset-

tirmesini saglalr.27

Batili anlamda Osmanli’nin resim sanatiyla ilk temas1 Fatih Sultan Mehmet
doneminde olur. Fatih'in Istanbul'a cagirdigs Bellini, padisahin yagliboya bir portre-

sini yalpar.28 Bu resimler sadece saray kapilarinin ardinda kalir, halka gosterilmez. Bu

% Cezar, Mustafa, Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi, Erol Kerim Aksoy Kiiltiir, Egitim, Spor ve
Saglik Vakfi Yayini, Istanbul, 1995, 29

7 a. g.e., 31

28 Giirler, Dilara, “Cumbhuriyet’in [k Yillarinda Tiirk Resim Sanat1 Etkinlikleri”, Atatiirk Universitesi
Giizel Sanatlar Fak. Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum, 91
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donemde Osmanli cografyasinda minyatiir hakimdir. Minyatiir, devlet destekli bir

sanat olarak gelisimini stirdiiriir.

Resim 3: Choiseul- Gouffier, “Harita Cizimi”

Bat1 diinyas: etkisini padisah III. Selim déneminde oldukca yogun bir sekilde
hissettirir. Bu donemde askeri anlamda 6nemli reformlar gerceklestirilir. Bati’dan
askeri alanda teknik eleman ihtiyaci karsilanir ve bu kapsamda bir¢ok Bati’l1 ressam
Osmanli Devletine getirilir. Bu ressamlar, plan ve harita ¢izimleri yaparak askeri
alanda teknik boliimlerin gorsellestirmesini saglar. (Resim 3) Ayrica ekonomik, siya-
si ve askeri ¢ikar amacli Bat1 devletleri, elcilerle birlikte bir¢ok bilgin ve ressam

gonderir. Osmanli’ya gelen ressamlar bir¢ok resim yapar. (Resim 4)

Resim 4. Francois Dubois, “Sultan Ahmet Meydanindaki Asakir-i Mansure-i Muhammediye
Ordusu”
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III. Selim’in Bati’ya yonelik olumlu politikalar1 Batili bircok ressamin gelme-
sine saglar.”’ Batili anlamda resme ilgi duyan III. Selim, yabanci ressamlara kendi
portresini ve Osmanli padisahlarin portrelerini yaptirir. (Resim 5) III. Selim’in poli-
tikalar1 Batili anlamda resmin Osmanli devletinde yayginlasmasini saglar ve bu do-

nemde resim, ilk defa bir ders olarak askeri bir okulda okutulur.®®

Batil1 anlamdaki reformlarn siirdiiren II. Mahmud déneminde de onemli ge-
lismeler s6z konusudur. Askeri alanda bir¢cok yenilige imza atan II. Mahmud, Batili
anlamda resim sanatinin gelisiminde onemli bir yere sahip Miihendishane-i Bahr-i
Hiimayun’u acar. Bu kurumun egitim programina resim egitimi dahil edilir. III. Se-
lim déneminde oldugu gibi bu dénemde de Batili ressamlarin Osmanli’ya gelisi sii-

I'GI'.31

Resim 5. Kapidagli Konstantin, “Padisah III. Selim” Resim 6. “Padisah I Mahmud”

» Cezar, a.g.e., 41
Pa.ge, 75
3 a.g.e.,, 93
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Reformlarim siirdiiren I1I. Mahmud, devlet dairelerine kendi portresini astirir.
Donemin Bati hiikiimdarlarinda yaygin olan bu tutum, Osmanh tarihinde bir ilktir.
(Resim 6) Boylelikle Batili anlamda resim sanati sarayin disina ¢ikar ve kamuya agi-
lir. Ayrica, Batidan esinlenen II. Mahmud, kendi portresini 6nemli devlet yetkilileri-
ne hediye etmistir. Padisah, Misir Valisi Mehmed Ali Pasa kuvvetleriyle carpisacak

Osmanli kumandam Cerkes Hafiz Mehmed Pasa’ ya bir portresini géndermistir.”

Padisah Abdulmecid déneminde Tanzimat donemine (1839-1876) girilir.
Tanzimat’la Osmanli devletinin Batililasma cabas1 iz kazamir. ilkin askeri ve sivil
biirokrasiyi hazirlayan egitim kurumlari modernlestirilir.”® Bu dénemde resim sanati-
nin gelisimi de hiz kazanir. Padisah Abdulmecid ile devlet erkani resim sanatin1 des-
tekleyerek takdir eder. Batili ressamlar saraya kabul edilir ve padisah tarafindan de-
gerli bulunan resimler nisan ile 6diillendirilir. Bati’dan esinlenen Abdiilmecit, kendi
portresini Avrupa baskentlerindeki Osmanli el¢iliklerine ve Avrupa hiikiimdarlarina
gonderir. Bu donemin dikkat ceken etkinligi ise, Ciragan Sarayi’nda ve Harbiye oku-

lunda diizenlenen iki resim sergisidir.34

Kendisi ressam olan padisah Abdiilaziz, resim sanatina 6zel bir ilgi gostermis-
tir. Ressamlara gorevler vermis ve yakininda bulundurmustur. Avrupa’ya gezi diizen-
lemis ve uluslararas1 Paris sergisini gezmistir. Resim 6grenimi i¢in Seyid Bey ve Se-
ker Ahmed Pasa’y1 Avrupa’ya gondermistir. Avrupali ressamlarin resimlerinden olu-
san bir koleksiyona sahip olan padisah, cesitli kisi ve kurumlara resimler hediye et-
mistir. Padisah Abdiilaziz'in resmi sevmesi ve yayginlastirmasi, Bati resminin yay-

ginlagmasini saglamlstlr.35

32 Cezar, a.g.e., 95- 97

3 Mardin, Serif, Tiirkiye'de Toplum ve Siyaset, Makalelerl, Tletisim Yaynevi, Istanbul, 2004, 49
* Cezar, a.g.e., 121-126

* Cezar, a.g.e., 147-153
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II. Abdiilhamit’in uzun padisahligi doneminde en onemli sanat olayi, Sanayi
Nefise Mektebi’nin kurulmasidir. Bu kurum, 1882 yilinda sarayin destegi ile sadra-
zam oglu olan ve Avrupa’da hukuk, resim egitimi alan Osman Hamdi Bey tarafindan
kurulur.*® 3 Mart 1883 yilinda egitime resmen baslayan okulun 6gretim kadrosu, ge-

nellikle Avrupali 6gretmenlerden olusmustur. *’

Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde yasanan gelismeler, Tiirk mil-
liyetcigini gelistirmistir. Bu durum, sanat ile politika iliskisine dair ¢arpici ornekleri-
nin olusmasini saglamistir. Milliyetci fikirlerden etkilenen ressamlar, onceki done-
min kahramanlik devrinin 6zlemini belirten resimler yapmustir. Hasan Riza, Im-
paratorlugun ¢okiis doneminde, ihtisamli eski giinlere 6zlemi anlatan c¢esitli kahra-
manlik resimleri yapmistir. Tiirk ordularinin basarili savaslarini, kusatilan kaleleri,
yalin kilicla diisman ordulari icine dalan yenigerileri yansitmistir. *° Osmanlinin par-
lak donemini cizen ressamlardan biri olan Hayri Cizel ise, Istanbul’un fethi konulu
resimlerinde basarili kalabalik kompozisyonlar yapmistir. Zor giinler geciren bir top-
lumun, eskinin parlak giinlerine 6zlemini yansurmstlr.39 Do6nemin padisahi II. Ab-
diilhamit bu tiir resimleri 6nemsemis ve Fausto Zonaro’dan Fatih Sultan Mehmed’in

[stanbul’un fethi konulu bir resim yapmasini istemistir.*’

36 Cezar, Mustafa, Giizel Sanatlar Egitiminde 100. Yil, [stanbul, 1983, 7

37 Giray, Kiymet, Calli ve Atolyesi, Tiirkiye is Bankasi, Istanbul, 2000, 36

38 Turani, Adnan, Bati Anlayisina Doniik Tiirk Resim Sanati, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari:183,
Ankara, 1977, 9

¥ Eyiiboglu, Bedri Rahmi ve Bsk. Cagdas Tiirk Resminden Ornekler, Ak Yayinlari, 1982, 32

40 Goren, Ahmet Kamil, “Hasan Riza ve Zonaro’nun Istanbul’un Fethi Tablolar1 2, Rh+ Sanat Dergi-
si, 2004, Say1: 11, 14
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Resim 7. Fausto Zonaro, “Fatih Sultan Mehmed’in Topkap1’dan Istanbul’a Girisi, 1903,
100x73.

II. Abdiilhamit’in doneminde gerceklesen 1. ve II. Mesrutiyet yonetimleri,
Osmanlidaki geleneksel yonetim anlayisini degistirmeye yonelik olmus bazi yenilik-
leri de kendisiyle beraber getirmistir. Bu yenilikler resim sanatina da yansimis ve bu
kapsamda Osmanli Ressamlar Cemiyeti kurulmustur. Sarayin destekledigi bu cemi-

yetin yam sira Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuasi yaymnlanmistir.*!

II. Mesrutiyet yonetimiyle (1908) birlikte iktidar1 devralan Ittihat ve Terakki
kadrosu, Birinci Diinya Savasi’nin yogun yasandig tarihlerde propaganda amacli bir
resim etkinligi gerceklestirir. 1917 yilinda Harbiye Nezareti Atolyesi kurularak savas

sirasinda Miittefik Devletlerde propaganda yapmak iizere donemin ressamlarina re-

*! Giray, Kiymet, Calli ve Atolyesi, Tiirkiye s Bankas, Istanbul, 2000, 56
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simler 1smarlatilmistir. Resimler, Istihbarat Dairesi Baskan1 Seyfi Pasa’nin destegiyle
Viyana ve Berlin’de sergilenmistir.”** Askeri yonetim tarafindan 1smarlanan ve ko-
nulari itbariyle milli duygular1 yiicelten kahramanliklar1 iceren bu resimler, Osmanl
Devleti’nin yenilgiler karsisinda toplumun moral giiciinii yiikseltmek i¢in yapilmistir.
Boylelikle, Osmanli’nin askeri dehast gosterilecek, toplum yiireklenecek ve yeniden
Imparatorlugun itibar1 kuvvetlenecektir. Bu nedenle resimlerin konular1 cogunlukla

yenik cephelerden sonra kazanilmis Canakkale cephesindeki zaferdir.*’

Bu sergide, donemin onemli ressamlarindan Mehmet Sami Yetik, Mehmet
Ali Laga, Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Ali Sami Boyar, Mehmet Ruhi, Ali Cemal
Benim resimleri bulunmaktadir. Resimler, 1918’ de Avrupa baskentleri gezi progra-
m1 uyarinca, Celal Esat Arseven ve Namik Ismail denetiminde gotiiriiliir. Odenegin
gelmemesi ve Istanbul’un isgali serginin istenildigi gibi sonuglanmasini engeller.
Daha sonra Hikmet Onat ve Halil Edhem Bey’ in gorevlendirilmesiyle sergi, Berlin
ve Viyana’da diizenlendikten sonra, [stanbul’ a getirilir. Resimlerden bir kismi devlet

adina, Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu’na alinirken digerleri ise sanatcilara verilir.**

Harbiye Nezareti Atolyesi resimleri, Mesrutiyet yonetiminin milliyet¢i akim-
lara agik kiiltiir ve sanat politikasiyla uyum icerisinde olmustur. Bu atélyenin kahra-
manlik resimlerinde, savasa elestirel yaklagilmadigi gibi bir yiiceltme olgusu hakim
olmustur. Bu resimler, ordu, asker, zafer konularinin sanatgilar tizerinde uyandirdig
milli duygularla Tiirk askerinin kahramanliklarini icermesi bakimindan siyasal bir

icerik tagimistir.

2 Goren, Ahmet Kamil, Sisli Atélyesi ve Viyana Sergisi, istanbul, 1997, 44-48

43 Giray, a.g.e.,, 60

* a.g.e., 60-63

¥ a. g.e,62vd.; Iskender, Kemal, Cumbhuriyetin [k Yillarindaki Tiirk Resmi ve Siyaset Iliskileri,
Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Say1: 22, 1996, 42
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BOLUM III

TURKIYE CUMHURIYETI HUKUMETLERININ POLITIKASINDA
RESIM SANATI (1923-2013)

1.  1923-1950 ARASI DONEM

1.1. 1920-1950 YILLARI ARASINDA DUNYADAKI GELiSMELER

1.1.1.Siyasal ve Ekonomik Gelismeler

Bat1 diinyasinda caz donemi olarak nitelendirilen 1920’11 yillar, siyasal gii¢
dengelerinin yeniden sekillendigi bir donemdir. Birinci Diinya Savasi’ndan biiyiik bir
yikimla ¢ikan diinya {izerinde bircok cografyada yeni ulus devletler ortaya ¢ikar. Bu
devletler, modern ulus devlet yapisi iizerine insa edilir. Ozellikle Avrupa ve Asya’da
kurulan bu yeni devletler, 21. ylizyili etkileyecek gelismelere neden olur. 1922 yilin-
da Rusya’da “Ekim Devrimi’nden sonra kurulan Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi(SSCB) ve Birinci Diinya Savasi’ndan sonra kurulan Almanya’daki Weimar

Cumbhuriyeti bu donem gelismeleri etkileyen iilkelerden bazilaridir.*®

1920’11 yillar Avrupa iilkelerinde, radikal politik hareketlerin yiikselise gectigi
ve karakterize edildigi donemdir. Ozellikle Birinci Diinya Savasi’ndan maglup ayri-
lan iilkelerde savastan sonra imzalanan agir kosullu antlagsmalar, bu iilkelerde radikal
politik hareketlerin zeminini olusturur. Almanya’daki Weimar Cumhuriyeti’nin Ver-
say Antlagsmasinin agir kosullarin1 yagamasi, Nazi Partisinin yiikselise ge¢cmesine ne-
den olur. 1933 yilinda iktidara gelen Adolf Hitler’in basinda oldugu Nasyonal Sosya-
list Alman Isci Partisi (NAZI), Versay antlasmasini redderek bu tarihten itibaren ya-

yilmac1 bir politika izlemeye baslar. NAZI rejimi, Azinliklardan, Yahudilerden ari-

4 Anonim, “1920’s”, Cev: Saddik Arslan, [http://en.wikipedia.org/wiki/1920s], Erisim: 7 Agustos
2012
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nan ve komiinizmin yayilmasina kars: fasist bir rejim kurmay1 amacglar. Bunun yani
sira Italya’da Musoloni, Ispanya’da Franko iktidarlar otoriter fasist rejimler iktidar

olur.”’

1930’1u yillar1 etkileyen en 6nemli olay, 1929 yilinda Amerika’da yasanan
diinya tarihinin en biiyiik borsa ¢okiisiidiir. Tiim diinyay1 etkileyen bu kriz, bu do-
nemde devletci otoriter rejimlerin ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu durumdan etkile-
nen Avrupa’daki otoriter rejimlere paralel olarak, SSCB’de Stalin’in iktidar1 kati

devletci bir politika izler.*®

Diinya, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra 19. Yiizyil da biiyiik bir alana hakim
olan somiirgeciligin azaldig bir doneme girer. Bu tarihten sonra yiikselise gecen 6z-
giirliikk hareketleri bagimsiz devletlerin ortaya ¢ikmasini saglar. Asya’nin en biiyiik
iilkelerinden Ingiltere’nin somiirgesi olan Hindistan, iki diinya savas: arasinda Ma-
hatma Gandhi liderliginde bagimsizlik eylemlerine sahne olur. Sivil itaatsizlik ige-
ren bu eylemler, Gandhi’nin 6zgiin, bariscil, sivil pasif direnis yontemleriyle Ingiliz

somiirgesine karsi gerceklesir.*’

1940’larin en dnemli olay1 Ikinci Diinya Savasi’dir. Insanlar iizerinde derin et-
kiler birakan savasin galibi Amerika, Ingiltere, Sovyetler Birligi olur. Diinya iizerin-
de giicler dengesinin yeniden sekillendigi bu yillarda, siyasi gerginliklerle iki kutuplu
giicler zemini hazirlanir.” Ikinci Diinya Savasi’ndan 6nce diinya bankasi haline ge-
len ve bir¢ok iilkeye kredi saglayan ABD, siyasi arenada giiclii konuma gelerek diin-
ya siyasetinde siiper gii¢ olan Ingiltere (Biiyiik Britanya Imparatorlugu) nin yerini

alir.!

4 Anonim, “1920’s”, Cev: Saddik Arslan, [http://en.wikipedia.org/wiki/1920s], Erisim: 7 Agustos
2012
®a. g.1.s.
“a. g.1.s.
50 .
a.g.i.s.
51 .
a.g.i.s.
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Savasin galiplerinden ABD ve Sovyetler Birligi, ikinci Diinya Savasi’dan son-
ra diinya siyasetinde iki siiper gii¢ olarak yerini alir. Bu siiper giicler, karsit ideoloji-
leriyle soguk savasi baslatirken yayilmaci politikalar benimser. Yayilmaci politika-
lardan en c¢ok nasibini alacak olan Avrupa kitasi, Sovyetler Birligi ve ABD’nin basini

cektigi Dogu ve Bat1 blogu olarak ikiye boliiniir.

Bu donemin sonlarina dogru ABD, Sovyet yayilmaciligina karsi sistemli ve
programli bir sekilde yayilmaci politika izler. ikinci Diinya Savasindan sonra ABD
hiikiimeti, Truman Doktrini olarak bilinen ve "komiinizm tehdidi" altindaki devletle-
re mali, askeri yardim destek karar1 alir. ABD Bagkan1 Harry Truman, 1947 yilinda
Sovyet tehdidine kars1 hazirladigiTruman Doktrini ile ABD, geleneksel dis politika-
st degistirerek I. Diinya Savasi sonundaki tutumunun aksine diinya siyasetinde aktif
bir rol iistlenir. Bu doktrinle beraber Tiirkiye nin de dahil oldugu baz iilkeler, bu ta-

rihten itibaren ABD’nin yayilmaci politikalarinin eksenine girer.”

Fahir Armanoglu’na gore; Truman Doktrini, esas itibariyle Yunanistan ve
Tiirkiye’ye askeri yardim Ongoriilmiistiir. Ciinkii bu iki iilke Sovyetlerin dogrudan
dogruya baskist ve tehdidi altindaydi. Sadece Sovyet tehdidinde bu iilkeler yoktu.
Savastan biiyiik bir yikimla ¢ikmis olan Avrupa iilkeleri, Sovyetlerin yayilmasina
uygun bir zemindi.”® Turuman Doktrin’in disinda aym amagla ABD Dusisleri Bakan
George Marshall’in adinm tasiyan “Marshall Plan1” ile ABD, kendi ¢ikarlar1 dogrultu-
sunda sikintili bir siire¢ yasayan Tiirkiye’nin de dahil oldugu Avrupa iilkelerine yar-

dim etmistir.54

1920- 1950 yillar arasinda diinya ekonomisi iki savas arasinda biiyiik bir y1-

kim yasar. 1920’lerde savastan yeni ¢ikan diinyada kismen bir refah ve ekonomik

52 Anonim, “Truman Doktrini”, [http://tr.wikipedia.org/wiki/Truman_Doktrini], Erigim: 7 Agustos
2012

>3 Fahir, Armanoglu, 20.Yiizyil Siyasi Tarihi, 1914-1980, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 1984,
443, v.d. ; Ertem, Baris, “Tiirkiye-ABD lligkilerinde Turuman Doktrini ve Marshall Plan1”, Balikesir
Universitesi SosyalBilimler Enstitiisii Dergisi, Cil.t: 12, Sayr: 21, 20Q9, 390

>4 Oran, Baskin, Tiirk Dig Politikasi: 1919-1980, lletisim Yayinlari, Istanbul, 2002, 538 v.d. ; Ertem,
a.g.e., 391
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biliylime yasanir. Rusya’da Bolseviklerin iktidara gelmesiyle sosyalist ekonominin,

yeni ekonomik gii¢ haline gelen ABD ile kapitalist ekonominin zemini hazirlanir.

1920- 1950 yillarinda donemin ekonomik yasantisini belirleyen en 6nemli olay,
1929 yili Biiyiikk Buhran’idir. Hem gelismekte olan iilkelerde hem de sanayilesmis
tilkelerde ice doniik bir iktisat politikasin1 zorunlu hale gelir. Bu ekonomik politika-
lar1 giiden hiikiimetler, bu donemde diinya ¢apinda biiyiik bir iktisadi durgunluga ne-
den olur.” ice doniik devletci ekonomik politikalarin giidiildiigii bu donemde,

1930’lardan itibaren otoriter rejimler yiikselise geger.

Biiyiik Buhran, Birinci Diinya Savagi sonrasinda imzalanan anlagmalar ¢erce-
vesinde diinya iilkelerinin girdigi biiyiik bor¢ ve savas tazminati, diinya ¢apinda mil-
liyetcilik akimlarini hareketlendirmistir. Bu durum, diinyanin siyasi, sosyal dengesini
sarsmi§ ve yeni denge merkezcikleri olusturmustur. Milliyetcilik hareketleri, 1932'de
basta Avrupa olmak {iizere tiim diinyada hizla bir silahlanma savasinin baslamasina
neden olmustur. Bu siire¢, Ikinci Diinya Savasi'nin hazirlik asamasi olarak tanim-
lanmaktadir. Bu donem diinya sosyal, siyasi ve ekonomik dengelerinin belirlenmesi-

ne ve 21. yiizyiln diinya dengesinin olusmasina biiyiik katk1 saglamistir.”®

1.1.2. Toplumsal ve Kiiltiirel Gelismeler

1920’1i yillar, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Amerika ve Avrupa’da rahat
yasam kosullar1 siiren veya siirme arzusunda olan insanlarin yasadigi bir donemdir.
Bu yillarda toplumun genelinde daha Onceki yillara kiyasla cok daha kural dis1 dav-
ranislar hakim olur. Savas tahribati, bozuk ekonomi, radikal milliyet¢i akimlarin giig-

lenmesi gibi olumsuz kosullara ragmen, bir yandan da biiyiik sirketler, dev medya

> Anonim, “Son Yiizyilda Diinya Ekonomisi ve Tiirk Diinyas1”,
[http://www.ekodialog.com/Makaleler/dunya-ekonomisi-ve-turk-dunyasi.html], Erisim: 9 Agustos
2012

%% Bakartas, Ibrahim ve Bsk. Diinya Savaslart ve Biiyiik Buhran Arasindaki Etkilesimin Ekonomi Poli-
tigi, [www.sosyalbil.selcuk.edu.tr/sos_mak/makaleler/.../83-100++.pdf], Erisim: 7 Agustos 2012
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kuruluslart hizla ortaya ¢cikmakta ve insanlar eglence sektoriiyle ¢ok fazlaca ilgilen-
mekteydi. Ozellikle gencler barlarda, tiyatrolarda ve kabarelerde cok fazla vakit ge-
cirmekteydi. Paris, Berlin ve New York gibi kentler “modern ¢ag” in basladigi mer-
kezler olarak eglencenin kalbiydi. Mimari, resim, moda ve miizik yasamin bu yeni

temposuna uyumlu bir bicimde ilerlemeye bagladi.”’

Bat1 diinyasinda bu donemin iinlii kahramanlari, “Carliston Kizlar1”dir. Gegmis
yillarin sikintilarim1 unutmak istercesine, yeni yasam tarzi insanlari adeta sonsuz eg-
lence diinyasina tasiyordu. Insanlar, sikintil1 gegen yillari; coskuyla, bol bol miizik ve
eglenceyle adeta disartya bosaltmaktaydi. 1920’lerin Jazz Cagi, arzularin ortaya ¢ik-
t1g1, yasamin dolu dolu yasandigi bir donemdi, kural tantmiyordu, ahlak yargilar iki

zit ug arasinda gidip geliyordu.58

1920’lerde kiiltiir hayat1 da oldukga biiyiik degisimlere sahne olur. Bu donemin
kiiltiir hayatim1 etkileyen en 6nemli bulus olan sinema, yayginlagsmaya baslar ve si-
nemada etkili filmler cekilir. F. Scott Fitzgerald klasigi olan Amerikan riiyasini konu
edinen Muhtesem Gatsby(The Great Gatsby) filmi bu donemde ¢ekilir. Sinemanin
etkili oldugu bu yillarda giintimiize kadar siirecek olan Oscar 6diil torenlerine bagla-

nir .59

Iki diinya savas1 arasindaki bu donemde kiiltiir diinyas1 donemin politik atmos-
ferinden etkilenir. Otoriter rejimlerin de etkili olmasi, kiiltiirel hayat1 icine dahil
eder. Bu rejimlerin etkili oldugu iilkelerde kiiltiir, devlet¢i sinirlar icerisinde hapso-
lunur. Kiiltiir hayati devlet yapilanmasi ekseninde sekillendirilir. Ayrica donemin
toplumsal yasamina giren havacilik, radyo, film gibi bir¢cok yeni teknoloji toplumsal

hayati etkiledigi gibi kiiltiirel hayat1 da etkilemistir. Ozellikle ABD’de kentler daha

7 Himam, Dilek, “1920’ler ve Jazz cag1”, [http:/dglook.blogspot.com/2010/01/1920li-yllar-denince-
ilk-akla-gelen.html] , Erigim: 9 Agustos 2012

> Himam, a.g.y.

> Himam, a.g.y.
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cok biiyiiyerek, kentli niifus artmis ve bu durum celiskisiyle beraber kent kiiltiiriiniin

etkili olmasina neden olmustur.®

Biitiin diinyay1 saran Ikinci Diinya Savasi’nin tahribati, toplumsal ve kiiltiirel
hayatta onemli doniisiimler saglar. Savasin yaralarin1 sarmaya calisan insanlar, savas
tahribatinin saskinlifin1 yasarken modernizme olan inancini yitirir ve higlige diiser.
Insanin bu durumu toplumsal hayattan kiiltiirel hayata kadar yeni bir degisimin ha-

bercisi olur.

1.1.3. Sanatsal Gelismeler

1920-1950 yillar, resim sanat1 ile politika iliskisinde olduk¢a 6nemli 6rnek-
ler barindirir. Meksika Devrimine hizmet eden Meksika Duvar Resimleri, Sovyetler
Birligi Stalin doneminin ile Nazi Almanyasi’nin devlet giidiimlii resim sanati ve
ABD’nin yayilmaci politikasinin eksenine giren resim sanati bu donemin 6ne ¢ikan

ilging 6rmeklerini olusturur.

1.1.3.1. Meksika Duvar Resimleri

Meksika Duvar Resimleri 20. yiizyilin basinda sanat politika iligkisini gos-
termesi bakimindan 6nemlidir. 1910 yilinda diktator Porfirio Diaz’a kars1 baslayan
ayaklanmayla tetiklenen Meksika Devrimi, Meksika duvar resimlerinde karsilik bu-
lur. Bu resimler, Marksist ulusalciligin ideolojik olarak giic kazanmasini saglar. 1921
yilinda bir grup Meksikali duvar ressami ulus tarihini destansi bir dl¢ekte anlatan

devlet destekli bir sanat anlayis1 gelistirir. ®'

Rivera, David Alfaro Siqueiros ve Jose Clemente Orozco gibi iinlii Meksi-

kal1 duvar ressamlarina gore duvar resimleri genis bir izleyiciye seslenerek 6zel miil-

60 Anonim, “1930’s”, Cev: Saddik Arslan, [http://en.wikipedia.org/wiki/1930s], Erisim: 9 Agustos
2012
%! Clark, a.g.e. 45
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kiyet icin tasarlanan kiiciik 6l¢ekli resim formatindan siyrilir. Bu sanatgilar, 1924 yi-
linda yayinlanan “Toplumsal, Politik ve Estetik Ilkeler Deklarasyonu™ adli manifes-

tolarinda bu durumu soyle aciklar:

“Sovale resmini tamimiyoruz... Ciinkii sovale resmi soylular icin-
dir. Biz anitsal sanatin tiim ¢egitlerini ovgiiyle destekliyoruz, ciinkii onlar
kamuya aittir... Artik sanat bugiin oldugu gibi bireysel tatmine yonelik
kalmamali, herkes icin savasmali ve egitim amagl olmalidir.

962

Resim 8. Diego Rivera, “Meksika’nin Tarihi- Gelecegin Fethinden”, Duvar Resmi, 1929-35

Meksika devrimiyle beraber kurulan yeni modern ulus devleti destekleyen bu
sanat¢ilar, kamusal sanat yaparak ulusal kimligin yeni ifade bicimini dile getirmis-
lerdir. Mexico’daki Ulusal Saray’in ii¢ duvarini kaplayan “Meksika’nin Tarihi” (Re-
sim 8) adli resminde Diego Rivera bir ulusun gecmisine ve gelecegine dair goriintii-

leri yeni rejimin bakis acistyla betimlemistir.”®

62 Clark, a.g.e. 45- 49
63
a.g.e, 45
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1.1.3.2. Sovyetler Birligi’nde Resim Sanati

1917 Ekim Devrimi, 20. ylizyil Rus ve diinya tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.
Bu devrim sonras1 Carlik Rusya’s1 yikilir yerine Sovyetler Birligi kurulur. Bu yeni
stirecle beraber Sovyetlerin hakim oldugu cografyada sanatta da bir farklilasma gorii-

lir.

Devrimle beraber sanat¢ilar, sanatin bireysel ve toplumsal gelismeyi derinden
etkileyebilecegine inantyordu. Bu baglamda sanatcilar, sanatin toplumsal bir rolii ol-
dugu diisturunu benimsemisti. Toplumsal bilinglilikleri, elestirel degil yapiciydi.
Kendilerini daha simdiden kurtarilmis bir gelecegin temsilcileri olarak goriiyorlardi.
Bu kurtulus da, biitiin siniflar, ugraslar, disiplinler ve ge¢mis biirokratik kaliplar ara-
sindaki boliinmelere bir son vermek anlamina geliyordu. Eserleri, menteseli kapilar
gibi, eylemi eylemle birlestiriyordu. Yani sanati mithendislikle, miizigi resimle, siiri
desenle, giizel sanatlar1 propagandayla, fotografi tipografiyle, diyagrami eylemle,

atolyeyi sokakla birlestiriyorlardi.”®*

1917 yili Ekim devrimi ve sonrasinda Rus sanatcilari, gelecege umutla baki-
yordu. Bu umut, ¢alismalarina yansimaktaydi. Sanat¢ilar yaptiklar1 avangart islerle
diigsel diinyalarinin sinirlarin1 zorluyordu. Devrimle beraber bircok yeninin olusacagi
ve eskinin terk edilecegi inanct hakimdi. Bunun i¢in sanatta eskinin tiim kaliplar1 terk
edilmeliydi ve yeni bir sanat anlayis1 ortaya konulmaliydi. Rus sanat¢ilarindan Lis-
sitsky’nin “Beyazlar1 Kizil Kamayla Vur” adli afis ¢alismasi geleneksel olana, burju-

vaya ve emperyalizme karsi durusun bir yansimasidir.

/r,, lf/yoA’

Resim 9. El Lissitsky, “Beyazlar1 Kizil Kamayla Vur”, Afig, 1919

% Berger, a.g.e. 23
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Devrimden sonras1 Rus sanat¢ilarin profili diger sanatg¢1 profilinden ayrilir. Da-
ha ¢ok miihendis- sanat¢1 olarak nitelenmeleri, onlarin yiizyilin bagindaki bohem sa-
natci, lanetlenmis sanatci tipinden farklilagtirir. Ayrica bu sanatgilar, profesyonel res-
sam ile heykelcileri kii¢iik burjuva serbest mesleklerinin icraacisi olarak gormiis ve

bu sanatgi tipi modasinin gectigini diisiinmiislerdir.®®

1930’lara gelindiginde Sovyetler Birligi’'nde Stalin iktidariyla birlikte sanat,
kat1 devlet¢i sinirlar arasina alinarak bir tekellesme siirecine girer. Resim ve heykel
sanat1, 1932°de Sanatgilar Birligi’nin merkezi denetimi altina alinir. Akademi, Isaak
Brodsky’nin yonetiminde yeniden kurulur. Devrim Oncesi Akademide yetisen
Brodsky heniiz Devrim’den once bile empresyonizm sonrasi resmi siddetle yargila-
mastyla taninirdi. 1934 yilinda Joseph Stalin tarafindan Sovyetler Birligi’nin resmi
estetik anlayisimi Toplumcu Gergekgilik olarak tanlmlamlstlr.66 Stalin tarafindan
Toplumcu Gergekligin sanatgilara zorla dayatilmasi: Sovyet devletinin sanat iizerin-
deki kontroliinii artirmistir. Bu durum, 1917 Ekim Devrimi’ni takip eden ve parti yo-
netiminin cesitli komiinist sanat gruplarinin deneysel ¢alismalar yapmasina ve arala-
rinda hararetli tartismalara izin verip destekledigi donemden hemen sonra gercek-
lesmistir. Bu tartismalar, sadece komunist sanata en uygun bi¢cimi bulmak i¢in ya-
pilmamis, ayn1 zamanda sanatin yeni toplumda islevi ile ilgili daha kapsamli sorunla-

11 da icermistir.®’

Toplumcu Gergeklik anlayisinin hakim oldugu sanatla, kitlelerin egitilmesi ve
siyasal bilince kavusturulmast amaglanmistir.® Bu anlayisa hakim olan sanatsal- pra-
tik dille, niifusun biiyiik boliimiiniin egitimsiz olan toplumun egitilmesi amag¢lanmis-

tir.

65 Berger, a.g.e. S. 23
% Clark, a.g.e., 88

7 a. g.e., 88

% Berger, a.g.e., 23
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Resim 10. Vladimir Tatlin, “ Ugiincii Enternasyonal Anit1”,

Rus sanatcilarinin 20. ylizyilin basindaki avangard cikisini siirdiirememesi sa-
dece Sovyet hiikiimetinin teklestirici ve baskici tavrindan kaynaklanmamistir. John
Berger’e gore; bu sanatin ruhu, kotii orgiitlenme, kisisel ¢ekismeler ve kopmalar yii-
ziinden eski coskusunu yitirir. Ancak Sovyet Birligi’ndeki baska gelismeler, sanati
daha derinden etkiler. Esitlik¢iligin yadsinmasi, ayricaliklarin gittikge ¢cogalmasi ve
resmen onaylanmasi, ¢iftliklerin kolektivasyonunda kullanilan gereksiz siddet, hizla
sanayilesme programinin dogurdugu bazi gecici ama korkung sonuclar daha temel
etkenlerdir. Artik bir avug sanat¢inin 6zgiirlesmis kitlelerin temsilciligini yaptiklarina
inanmalar1 imkansizdi. Dolayisiyla sanatgilar ileriyi gorme iddiasini oldugu gibi terk
etmek ve tek bir liretim kesiminde iyi emek¢i olmakla yetinmek zorunda kaldilar.
Onemli Rus sanatcilarindan Tatlin, kendini tiyatro dekoru ve seramige verirken, Lis-
sitsky sergileme teknigine, Rod¢cenko tipografi ve fotomontaja yonelir. Malevig ise

toplum hayatindan biisbiitiin ¢ekilir.”®

% Berger, a.g.e., 37-39
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1.1.3.3. Nazi Almanya’sinda Resim Sanati

1930’larda Almanya’da Nazi iktidariyla gelen fasist yonetim, sanat1 etkileyerek
sanat ile politika iliskisine farkli bir boyut kazandirir. Toby Clark’a gore; Fasizm
“ilerleme” fikrini reddeder. Kokeni XVIII. Yiizyil aydinlanma gelenegine dayanan
ilerleme anlayisi, tarihin insan aklinin kendini gelistirmesiyle dogrusal bir ¢izgide ge-
listigi iddiasini igerir. Fagizm, bu gelenegi liberalizm ve Marksizm’le birlestirir. Dog-
rusal tarih anlayisimi yerine dongiisel bir yeniden dogus veya canlanma tezini savu-
nur. Kayip bir altin ¢caga doniis hayali yaratir.”’Fasist sanat hakkinda degerlendirme-

leri siirdiiren Toby Clark sunlar dile getirir:

“Kayip bir altin caga doniis hayali fagist sanat ve mimaride yay-
gin olarak kullanilan imge ve bicimlerin temelidir. Fagizm yeni bir sanat
iislubu yaratmamigtir. Fasizm varolan sanat bicimlerini yeni konulara
uyarlamis veya politik goriinmelerini saglayan baglamlara yerlestirmig-
tir. Tasfiyeler ve denetimlerle diizenlenen devlet destekli sergilerde, halk
kurullarinda ve hiikiimetin yayinladigi sanat dergilerinde desteklenen
resmi sanat kriterleri farklilik gostermistir. Ancak, gecmisi kullanarak
stirekliligin var oldugunu hissettirmek, fasist sanatta iiretilen cogu eserde
goriilen ortak noktadir. Nitekim kimi fasizan resimler “gercek¢i” goriin-
seler de fagist sanatin resmi estetik anlayisi yalnizca simdiyi yansitan bir
gerceklik anlayisini reddetmistir. Bunun yerine sanatin “ebedi degerleri”
canlandirmast gerektigi savunulmustur. !

Fasist sanatin bu bakis acis1 Almanya’da Nazi iktidariyla birlikte Alman sana-
tina hakim olur. Nazi iktidar1 bu sanat anlayisini benimserken sanatta devlet destekli
bir teklesmeye gider. Basin yayin endiistrisinde, egitim sisteminde ve tiim sanat ku-
rumlarinda politik olarak siipheli goriilen veya “arl irktan olmayan” kisiler isten ati-
lir. 1934 yilinda bir Parti sozciisiiniin belirttigi gibi Nazizm’in amac1 “her seyden on-
ce tek bir ruhtan dogan, her yerde ayni olan ve tek bir merkezden sosyal yasamin her
alanmina sistemli olarak yayilan Alman halkinin tiimden diizenlenmesidir.” Bu amacla
1930’larin basinda Nazi yonetimi bagimsiz sanat topluluklarini dagitir ve bunlarin
yerine devletle biitiinlesmis bir organizasyon olusturur. Ulusal Kiiltiir Senatosu adin-

daki bu organizasyon, 1933 sonbaharinda Propaganda Bakani Josef Goebbels bas-

" Clark, a.g.e., 65
"a. g.e., 65
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kanliginda kurulur. Bu kurum; miizik, gorsel sanatlar, edebiyat, tiyatro, basin, radyo
ve sinema olmak iizere yedi boliimden olusturulur. Her bir boliim alt bagliklara ayri-
lir. Gorsel Sanatlar boliimii; resim, heykel, mimari, i¢ mimari, grafik tasarim, esnaf
birlikleri, sanat yaymcilii, pazarlama ve miizayedecilik kisimlarini igerir. Ulusal
Kiiltiir Senatosu’nun kurulmasini saglayan yasa kurumun amacini, “tiim sahalardaki
yaratict birimlerin tek irade olan devlet liderliginde bir araya toplanarak wygulama-
va gecgirilmesi” seklinde tanimlar. Kuruma sadece 1rk ve ideolojik olarak uygun olan
sanatcilar alinir. Bu donemde bir¢ok sanatginin Almanya’yr terk etmesine veya
“dahili siirgiinde” olmasina ragmen, 1935 yilinda Ulusal Kiiltiir Senatosu’na, 15.000
mimar, 14.300 ressam, 2.900 heykeltiras ve 6.000 tasarimciyr iceren yaklasik
100.000 sanatc1 katilir.”"?

Resim 11. Ernst Ludwing Kirchner

Nazi iktidari, kendi ideolojik bakis acisina gore sanatin halk i¢in yapilmasi ge-
rektigini savunur ve sanatta giidiimlii uygulamalara gider. Bu dénemde sanat ciddi

bir propaganda araci olarak goriiliir ve ilerici akimlar siddetle elestirilir, bu akimlarin

™ Clark, a.g.e., 71-74
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sanatcilar hatta siirgiine gonderilerek cezalandirir.” Nazi liderleri, 1937 yilinda mo-
dern sanati timden reddeder ve avangard sanatcilar dislayarak baski altina alir.”
Alman disavurum akiminin onemli sanat¢ilarindan Emil Nolde, Erich Heckel, Ernst
Ludwing Kirchner, Karl Schmidt-Rottluff ve Ernst Barlach gibi sanatcilar ilkin kabul
gormelerine ragmen daha sonra acik saldirilara maruz kalirlar. Bu donemde kabul
goren Afrika sanati bigimlerinin disavurumcular tarafindan kullanilmasini, 1rk¢r te-

mellere dayanarak “ari giizellik” Sl¢iitlerine uymadigi gerekcesiyle onaylanmaz.”

1932 ve 1933’te Dessau ve Berlin’deki Bauhaus okullar1 baskilara dayanama-
yarak kapanir. Naziler, Bauhaus okulunun 6n cephesine tugla orerek parti gorevlile-
rin egitildigi bir okula doniistiiriir.”® Ayrica Naziler, 1933-1935 yillar arasinda yoz
sanat1 halka tanitmak iizere utang sergileri diizenler. “Hiikiimet Sanat1 1918-1933”,
“Sanatin Korku Odalar1”, “Kasim Ruhu”, “Yikimin Emrindeki Sanat”, “Ciiriimenin
Imgesi”, “Yiirekten Gelmeyen Sanat”, “Kiiltiirel Bolsevizm” gibi sergiler 1935’te

Anti Komiinist sergi adiyla turneye cikarilir.”’

1.1.3.3.1.  Yozlasmis Sanat Sergisi

Hitler iktidara gectikten kisa bir siire sonra modern sanat ve yandaslari miize-
lerden tasfiye edilmeye baslanir. Bu konudaki yaygin kani, modern sanatin Nazi ol-
mayan entelektiiellerin goziinii korkutmak ve olup bitenlere ayak uydurmalarim sag-
lamak icin yapilan gii¢ gosterisinde modern sanatin parti tarafindan bilingli olarak bir
hedef secildigidir. Diger bir 6nemli nokta ise, disavurumculugun Nasyonal Sosya-
lizm ideolojisinin dayanak noktalarindan biri olan “dejenerasyon” (yozlasma) kurami

icin 6rnek olarak kullanilabilir olmasidir. Bu diisiince, Miinih’te 1937 Temmuz’unda

73 Ulusoy, a.g.e..32

™ Clark, a.g.e., 74

®a.g.e., 75

76 Bunulday, Solmaz, “Tki Diinya Savast Aras1 Bauhaus”, Rh+ Sanat Dergisi, Say1: 4, 2003, 35

"7 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankast Sanat Koleksiyonundan
Bir Secki, Pera Miizesi Yaym, 2011, 33
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yapilan Entartete Kunst(yozlasmis sanat) sergisinde beklendigi sekilde abartili kor-

kutucu bir sekilde gerceklestirilir.”’®

“Yozlagmis Sanat sergisinde, 700’den fazla modern sanat eserleri sadece alay
etmek ve kotiilemek amaciyla sergilenir. Sergilenen eserlerin coguna 6zel koleksi-
yonlardan el konulur. Bu sergide yaklasik yiiz sanat¢inin eserlerinden olusan moder-
nist calismalar kullanilir. Resimler diizensiz ve genellikle cercevelenmeden asilir, re-
simlerin kenarlarina devlet miizelerinin resimleri almak i¢in 6dedigi fiyat1 belirleyen
etiketler yapistirilir. Duvarlara modern sanat elestirmeni ve sanat¢ilarin bu resimler
hakkindaki demecleri ilistirilir. Tiim bunlara Hitler’in resimler icin yazdig kii¢iim-
seyici alt yazilarla disavurumcu sanatin miistehcen, sagma, kutsal olgulara saygisiz
ve Afrika sanatina dayanan “Zencilestirici” kokeni oldugu belirterek sanat¢ilar: agik-
ca suclayan biiyiik boyutlu sloganlar eslik eder. Sergilenen eserler “Kiiltiirel Bolse-
vizm” iirlinleri olarak kinanir ve “Yahudi Emperyalizmi’nin komplosu oldugu iddia
edilir.”” Yoz Sanat sergisi 2.000.000 ziyaretciyle, istatiksel olarak Avrupa’da diizen-
lenen en basarili sergi olur. Sergi, 1938’de Berlin, Leipzing, Diisseldorf ve 1939°da

Frankfurt’ta gosterilir.”*

“Hitler’in bir giin onceki konusmasindan yapilan alintilarla siis-
lenen sergi brosiiriinde Alman sanatcilari, zanaatkarlik yerine barbarli-
81, karalamalart benimseyen, form ve rengi dagitan, konu seciminde ap-
talliklarimi sergileyen entelektiiel iilkii olarak avanak ve paralitik kisilik-
ler olarak niteleniyor, soyut resim tamamen delilik olarak tanimlaniyor,
kiiltiirel ¢oziimlemenin temelinde politik anarsi, savunma arzusunu yok
olmasi, Bolsevizm’in moral programi olarak fuhus, irk duygusunu yok
etme, Yahudi resim ve heykeli gosteriliyor ve sergileme bu temele dayal
dokuz baslik altinda aciliyordu. »8l

™ Clark, a.g.e., 76

79 Clark, a.g.e., 76
80 Yaman, Zeynep Yasa, a.g.e., 33
81

a.g.e. 33
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Resim 12. Yozlasmig Sanat sergisinin Otto Freundlich’in

Yeni insan adli heykelini gosteren katalogu, 1937

1937°den sonra Alman miizelerinde baslayan ikinci bir temizlik dalgasinda Ce-
zanne, Van Gogh, Gauguin, Signac, Matisse, Picasso, Braque, Griss, Chagall, Delau-
nay, Le Fauconnier, Derain, Vlaminck, De Chirico, Modigliani, Severini, Sironi,
Munch, Hodler, Ensor’un eseri kiyima ugrayanlar arasindaydi. 1941°de ulusal sosya-
list ilkelere, sanat politikasina ve Fiihrer’in buyruklarina aykiri sanat iiretimi yasak-
lanmisti. Yoz sanat calismalart yapildiginin goriinmesi halinde derhal hiikiimete bil-

dirilmesi resmi olarak aciklanmist.*”

1.1.3.4. Amerikan Avangardi ve New York’un Sanat Merkezi’ne Doniismesi

Sanat merkezi ve diislincesinin Paris’ten New York’a gecis siirecini, Serge Gu-
ilbaut “New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldi” adl1 kitabinda derinleme-
sine inceler. Guilbaut gore; 1947-1948 tarihleri, Amerikan avangardin ortaya c¢iktigi
ve diinya sahnesinde yerini aldig1 tarihtir. Bu tarihlerde Amerikan avangardinin orta-
ya ¢ikmasini saglayan 6zel nedenleri vardir. Bu yillar, Amerikan toplumunda antika-
pitalizmin kok saldig1 bir donemdir. Markisizim ve komiinizme karg1 karisik duygu-

lara sahip Amerikan solu i¢in ise, karanlik ylllardlr.83

82 Yaman, a.g.e.,33 )
% Guilbaut, Serge, New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldi, Sel Yayicilik, Istanbul, 2009,
251
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Amerikan solu, 1930’larin ortasindan itibaren Stalinizm’e kars1 tavir alirken
Trogkizm’e sarilir ve Marksist diisiinceden uzaklagarak yeni diislince arayisina girer.
Yine de Marksist gelenegi tasiyan sanatgilar, halkla iletisim kurabilecek bir sanat an-
layis1 arayisi igerisindeydiler. Freskonun iletisimsel giiciinden faydalanilarak ¢ok bii-
yiik tuvallere dekoratif sanattan ayr1 propaganda yapitlarin1 yapmaya basladilar. De-
gerli bir obje, tiiketilebilir bir meta olarak sovale resmi diisiincesini de reddettiler.
Aslen 0zel nitelikteki resimleri i¢in, resmin kamusal bir bildiri haline gelebilecegini
umdular.”®* Ancak ABD’deki ortam buna da miisaade etmedigini Serge Guilbaut s6y-

le dile getiriyordu:

“Gitgide gerici bir nitelige biiriinen ortam, “Amerikan Yasam Bi-
cimi”’nin ne kadar hafif de olsa elestirilmesine hosgorii gostermiyordu.
Her tiirlii elestiri Sovyetlere ¢cikar saglayacak bicimde davranmak olarak
goriilityordu. Fresko geleneginin temelinde yer alan siyasal elestiri ola-
naksiz hale geldi. 1935°te New York’ta Diego Rivera’min freoskosundaki
Lenin portresi kaldirildiysa, 1947 de San Francisco’da bir Anton Refrie-
ger freskosundaki Franklin D. Roosevelt bags silinmek zorunda kalindi.*

Marksist diisiinceye mesafeli bakan Amerikan avangard sanatgisi, moderniteyi
yeni bir bakis acisiyla degerlendirme gereksinimi duyuyordu. Ayrica Amerikan sanat
ortami propagandaci olmayan, kitlesine tepeden bakmayan, militan, angaje bir sanati

olanak k111yordu.”86

“illiistrasyon tuzagina diismeyecek yeni bir iislup arayist avan-
gardin tasa edildigi konularin merkezinde yer aliyordu dolayisiyla. Yeni
resmetme bicimi yaratimun bireysel yoniinii vurguluyordu ama aynt za-
manda da siirecin, resim mekanigini, diinyayt betimlememeyi haydi ola-
naksgllg“lnl demeyelim de zorlugunu diyelim, yalin haliyle birakiyor-
du.”

¥ Guilbaut, Serge, a.g.e. 252
8 4.g.e. 252
% a.g.e 252
" a.g.e. 253
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Amerikan sanatcilarin bu arayisi siirerken Clement Greenberg, 1939 ve 1948
yillar1 arasinda olusturdugu formalist sanat teorisi bu donemde etkili olur. Uzun yil-
lar boyunca Greenberg’in makalesi, Amerikan resminde Ronesanssin baglangicinin
isareti olarak kullanilir ve seckin bir konuma yukseltilir.88 Arayista olan ABD’li
avangard sanatcilar, 1943 yilinda diizenledikleri serginin kataloguna sunlar1 yazmasi

donemin sanatcilarinin ulusal sanat amacini da ortaya koymaktadir:

Modern Amerikan sanatgilart olarak bir araya geldik; ciinkii ka-
muya, olusmakta olan ve diinyamin kiiltiir ‘merkezi’ olacagint umdugu-
muz yeni Amerika’yt yeterince yansitacak bir sanat kurumu sunma ihti-
yacini duyuyoruz. Bu sergi, sanatciyt demode olmus politikanin bogucu
denetiminden kurtarma yolunda bir ilk adim. Ciinkii Amerika’da sanat
hala politikacilarin oyuncagr durumunda. Yalitmact sanat hala Ameri-
ka’da egemen. Bolgeselcilik, Amerika’nin sanatsal geleceginin dizginle-
rini elinde tutuyor. Amerika’nin kiiltiir atmosferini tam zamamnda aydin-
lattik. Sonuc olarak biz sanatcilar iilkemizi kusatmuis tehlikelerin bilincin-
deyiz; sanatimiz artik sessiz kalamaz. 89

ABD savastan galip, giiclii ve kendinden emin bir iilke olarak ¢ikinca, Ame-
rikan halkinin sanat aski medyanin etkisiyle siirekli artar. Avrupali meslektaslariyla
temas kurarak giiclenen, yine de onlarla yollarin1 ayirarak ferahlayan sanatcilar, yeni
bir giivenlik duygusu edinir. Sanat tarih¢ileri ve miizecileri kendilerini yeni bir ulusal
sanata adamaya hazirdir. Thtiyac duyulan tek sey, bu yeni farkindaligi tesvik edecek
ve kazanca doniistiirecek bir galeri agidir. 1943’te hareket bagslar; o yilin Mart ayinda
biiyiik uluslarin eserlerinin alim satimiyla ugrasan Mortimer Brandt Galeri, piyasanin

modernlik talebini karsilamak iizere deneysel sanat boliimiinii olusturur.”

Clement Greenberg formalist sanat teorisiyle Amerikan sanat1 hakkinda bilgi-
ler verir. Amerikan sanatcisinin daha yasam dolu, canli, giiclii ve daha dobra oldugu-

nu vurgular. Amerikan sanati, yerliligini enternasyonalizme doniistiirecek, ufuklarin

% Guilbaut, Serge, “Avangardin Amerika’daki Yeni Seriivenleri: Greenberg, Pollock veya Trog-
kizn_l’den Yasam Merkezi’nin Yeni Liberalizmine”, Lﬁ:v Kreft,( Sunus), Ed. Ali Artun, Sanat ve Siya-
set, lletisim Yayinlari, Cev. Mustafa Tiizel ve Bask., Istanbul 2009 icinde, 231, 238
89

a.g.e., 239-240
% a.g.e., 240
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genisletecek bir ideolojiye ihtiya¢c duymaktadir. O giine kadar sanatta belirleyici olan
Paris standarlarinin(zerafet, hiiner, tamamlanmiglik) yerine Amerikan standartlarina
(siddet, kendiligindenlik, tamamlanmamislhik) gecerek yapacaktir. Amerikan sanati,
dobra olmali, cagdas yasamin gerektirdigi, dolaysiz, yozlasmamus, diiriist ve agik ile-

tisimi gostermelidir.”’

Greenberg, yeni Amerikan resminin denetim kurabilmesi ve kendinden emin
olabilmesi icin modern, kentli, kuralsiz ve baglantisiz olmas1 gerektigini agiklar.
Giinliik hayatin politik ve sosyal olaylarmin sagmahklari agina diismemelidir.”
Amerikan resim sanatinin, propagandadan ve tasvirden uzak durmasi gerekir. Birey-
cilik ve 6zgiinliik ihtiyacina cevap verecek en etkili silah Amerikan resim sanati icin

soyutlamadu.93

...Amerikan sanat¢isimin ¢ekindigi tuzak, imgedir; “mesaj’dir.
Amerikan sanatg¢isi geleneksel iisluba giiven duymadigindan, anlatmak
istedigi seye uygun bir yola sapmak ister; bilingli olarak okunabilir her
seyi silmeye, anlamli olani gegersiz kilmaya ve kendisine sansiir uygula-
maya kalkigir. Bir bakima tasvirin imkansizligint yazmak ister. Bunu ya-
parken iki seyi reddeder: Halk Cephesi’nin estetik anlayisi ve geleneksel
Amerikan estetigidir. Bunlar gecmis bir donemin politik yalitmaciligini

94
yansitir....

Amerikan solu, totaliter rejimlerde bireyin yok edilmesi ve kapitalist rejimlerde
bireyin tiiketici kitle tarafindan sogurulmasiyla karsi karsiya oldugunu diisiiniir.
Amerikan solu, bireysel ressam ya da sanat¢cinin soldan da sagdan da bagimsiz olu-
sunu ortaya koyabilecegi bir orta zemin belirlemeyi dener.” Amerikan sanatcisinin
bu bireysel durug arayisi, resim sanatinin agir bir ideoloji ortiisii altina girmesini sag-

lar. Bu ortamda beliren soyut disavurumculuk akimi ilk basarilarim1 kazanir. Bunun

*! Guilbaut, Serge, “Avangardin Amerika’daki Yeni Seriivenleri: Greenberg, Pollock veya Trog-
kizm’den Yasam Merkezi’nin Yeni Liberalizmine”, Sanat ve Siyaset, a.g.e., 242-243

2 q.g.e., 243

% a.g.e., 245

" a.g.e., 250-251

% Guilbaut, Serge, New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldi, a.g.e.. 254
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bir rastlanti olmadigim diisiinen Guilbaut, bu donemde yiikselise gecen liberalizm

boyle bir sanat ile kendisini gosterme ihtiyact duydugunu dile getirir.”

Bu donemde yeniden bi¢imlendirilen liberalizm, anti-komiinizmi siper edine-
rek Ozgiirliik kavramina odaklanir. Benzersiz, giiclii, soyut ve tiimiiyle Amerikal1 bir
sanat ugruna estetik cogulculuk da yadsinir.”” ABD komiinizle miicadelesinde, her
zaman tiim giiglii kartlar1 elinde tutmustur. Bu kartlar, atom bombasi, giiclii bir eko-
nomi, giiclii bir ordu ve son olarak sanatsal bir iistiinliiktiir. Bu da eksikligi duyulan

kiiltiirel iistiinliiktiir.”®

Bu doénemde soyut disavurumcu sanatgilar eserlerini, tarafsiz bireyciler ve si-
yaset¢ilerin 0ziimseyebilecegi sekilde yaptilar. Sanatsal baskaldiri, liberal ideolojiye
hizmet eder bir konuma gelir. Artik soyut disavurumcular resimlerini, giiclii ve en-
ternasyonalist olan ama komiinist tehdidinden kaygi duyan yeni Amerika’nin sure-

tinde yap1hyordu.99

Bu donemde yiikselise gecen ABD liberalizmi, 6zgiirliigii bir simgeye doniistii-
recek kadar ¢ok kullaniyordu. Disavurumculuk, 6zgiir toplumda totaliter toplum ara-
sinda ki fark anlamina geliyordu. Bu da Pallock’da bir simgeye déniistiiriiliiyordu.'®
Sovyetler gibi otoriter rejimlerin bireyin yerine secim yaptigini dillendiren liberaller,
bireyin 6zgiirliigii kendisine huzur getirecegini savundular. Bu tutum Amerikal
avangard sanatc¢ilarin istedikleri ozgiirliik tutkusuyla birlesti ve sonucunda sanat si-

yasetin egemenliginin altina girdi:

“Gergekten istemeden avangard yeni egemen hale gelmis ideolo-
jinin ardinda saf tuttu. Avangardin farkina varmadigi sey, savas sonrasi,
diinyanin savas donemine iliskin radikal siyasal durusu yakalamis olu-

% Guilbaut, Serge, New York Modern Sanat Diistincesini Nasil Caldi, a.g.e.,. 256
*7 Guilbaut, Serge, “Avangardin Amerika’daki Yeni Seriivenleri: Greenberg, Pollock veya Trog-
kizm’den Yasam Merkezi’nin Yeni Liberalizmine”, Sanat ve Siyaset,, a.g.e., 247
% a.g.e., 246
?zoGuilbaut, Serge, New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldt, a.g.e., S. 256
a.g.e., 257
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suydu. 1948’de bir zamanlar rahatsizlik veren vizyonlart yeni antikomi-
nist retorikle biitiinlestirilebilir hale gelmisti. Avangard radikalizm ger-
cekten “satmadi”, antikominist dava icin odiin¢ alinnusti. Aslinda avan-
gard yeni liberalizmin himayesine bile girdi, liberaller tarafindan ya-
samsal merkezi solun ve sagin otoriterliginden korumak amactyla basla-
nlan savasta ézgiirliigiin kurilganliginin bir simgesiydi.”""!

Resim 13. Jackson Pollock, “Number 17, 1948, 172,7 x 264, 2

Paris 14 Haziran 1940’ta Alman birlikleri tarafindan isgal edildikten sonra, bes
y1l boyunca burada yasam durma noktasina gelmisti. Amerikalilar Paris’in diisiislinii
belli bir demokrasinin diisiisii olarak gormiislerdi. Onlar icin Paris bireyciligin zaferi
demekti. Buradaki sanatcilar tarafindan kilman 6zgiir yasam demekti.'” Bes yillik
bir duraksamadan sonra Paris eski giinlerine donmek i¢in ¢aba verir. Ancak Fran-
sa’da ortam, Paris’i eski giinlerindeki ihtisamina getirecek kadar hazir degildi. Pa-
ris’te cesitli ve derin gelenekleri olan sanat hareketleri siyasal partilerle her zaman
iligkileri olmustu. Ancak Alman isgaliyle siyasal hayat gibi sanat diinyast da burada
darmadagin olmustu. Yeni bir olusum i¢in Paris sanati, soyut disa vurumculuk san-

cag1 altinda birlesen Amerikan sanatina kiyasla kirlgan bir durumdayds.'®

101 Guilbaut, Serge, New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldi, a.g.e., 258

12 4.g.e.,67
1% 4.g.e., 259
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Fransa’daki siyaset ve sanat diinyasinin daginiklig1 ve bir araya gelip yeni bir
egilimi ortaya koymadaki giicliigli, Amerikalilarin Paris Ekolii’nden 6grenecek ¢ok
fazla bir seyin olmadigim diisiinmesini sagliyordu. Bu durumun farkina varan
ABD’li otoriterler, 1950’lerin ilk yillarinda Soyut Disavurumculuk akiminin temsil-
cilerinden De Koning, Pollock ve Gorky gibi sanat¢ilarin yapitlarini ¢ok biiyiik fiyat-
larla satin aldilar.'™ Soguk savasin yogunlastigi bu dénemde kiiltiir ve sanat artik

ABD hiikiimetinin propaganda silah1 olarak kullanilmaya baslanmusti:

“... kiiltiiriin propaganda silaht olarak kullanilmasi, bariz ve sal-
dirgan bir hale geldi. Soguk savas siddetle baglatilmist, silahlart secilip
bilenmisti. CIA fonlartyla Avrupa’da bastlan kiiltiir dergileri mantar gibi
cogaldi. Amerikan liberal projektorii simdi sanatin ve entelektiiellerin iis-
tiine odaklanmigti. Baskan Dwight D. Eisenhower’in “psikolojik savas’’
demeyi sevdigi savasin hiicum birlikleri olmugstu onlar. Cekici bir hale
getirilmig ve popiilerlestirilmis soyut disa vurumculuk sanati, Amerikali-
larin ancak kitsch iiretebilecegi yolundaki Avrupa kuskusunu delmekte
kullamlan avangart bicaga déniistii.”'”

Turuman hiikiimeti tarafindan baslatilan antikomiinist savasta, sanat bir
silah olarak yogun bir sekilde kullanilir. Hiikiimetin destekledigi ve bir Ameri-
kan sanati olarak gordiigii ve lanse ettigi soyut disavurumculuk akimi bu tarih-
ten itibaren Avrupa’nin her yerinde bagimsiz orgiitler tarafindan siddetli bir bi-

¢imde sunulur.'®

104 Guilbaut, Serge, New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldi, a.g.e., 260
105 a.g.e., 261
106 a.g.e.,. 262
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1.2. 1920-1950 YILLARI ARASINDA TURKIYE’DEKi GELiSMELER

1.2.1.Siyasal Gelismeler

1920’11 yillar Tiirkiye cografyasi i¢in 6nemli gelismelerin yasandigi yillaridir.
Birinci Diinya Savasi’ndan yenik ¢ikan Osmanli imparatorlugu’nun isgal edilen top-
raklarinda, Mustafa Kemal ve arkadaslar1 Misaki Milli sinirlarin1 kapsayacak silahli
miicadeleye baglar. Silahli miicadeleyi basariyla tamamlayan Mustafa Kemal ve ar-
kadaslar1, Osmanli Imparatorlugu’nun yerine yeni bir devlet olan Tiirkiye Cumhuri-

yeti’ni kurar.

Merkez - cevre iliskisi iizerinden tespitler yapan Serif Mardin’e gore; Tanzi-
mat’tan itibaren, Batili anlamda her degisimle birlikte “merkez”’de duran padisahin
otoritesi gittikgce zayiflamistir. Mesrutiyet yonetimleriyle “merkez”e padisahin yerine
once Jon Tiirkler, sonrasinda ise ulusal kurtulus savasini kazanan Mustafa Kemal ve
arkadaslar1 gecmistir.'”” Mustafa Kemal ve arkadaslar1 baslattigi Tiirk bagimsizlik
hareketinin itici giictinii, Batilagma gelenegi icinde sosyalize olmus asker ve sivil bii-

rokratlar olusturmustur.

Yeni kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti devlet yapisi, Osmanli devletinin teokratik
biciminin yerine, laik bir ulus-devlet modeli olarak bi¢cimlendirilir. Cumhuriyetin ila-
m, Halifeligin kaldirilmas1 gibi radikal degisimlerle Osmanli Imparatorlugu’ndaki
sultan ve tebaasi esashi geleneksel otoriteyi saglayan bir devlet anlayisindan, rasyo-

nel-hukuki, demokratik-cumhuriyet esash bir devlet anlayisina gecme almalg;lamr.108

Bu donemde parlamenter diizeni benimseyen yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin si-

yasal sistemin kurulmasi, bu sistemin egemen olmasi ve devam ettirilmesi en 6nemli

17 Mardin, Serif, a.g.e., 49-60
1% Ulusoy, M. Demet, a.g.e., 33
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problemdir. Bu nedenle, yeni devletin degerlerini savunacak ve koruyacak bir partiye
ihtiya¢ duyulur. Mustafa Kemal’in onciiliigiinde yeni Cumhuriyetin benimsedigi si-
yasetlerin aktarilmasini saglayacak bir parti olarak Cumhuriyet Halk Partisi(CHP)

kurulur.'”

Serif Mardin’e gore; Mustafa Kemal, CHP’yi askerl harekatin tamamlanma-
sindan hemen sonra orgiitlemeye calismis ve bilingli olarak toplumsal tabana oturt-
maya ozen gostermistir.''® 9 Eyliil 1923’te Mustafa Kemal tarafindan kurulan
CHP’nin temeli, Sivas kongresinde (4-11 Eylil 1919) kurulmus olan Anadolu ve
Rumeli Miidafa-i Hukuk Cemiyeti’ne dayanir.'"' Bu cemiyeti kuran kadro, milli mii-
cadele siirecinde Ittihat ve Terakki Firkasi’nin diisiince ve ilkelerini benimser. Daha
sonra bu kadro, yeni Cumhuriyetin politik dinamosu olan CHP’nin cekirdek kadro-
sunu olusturur. ittihat ve Terakki Firka’siyla sosyolojik baginin oldugu goriinen
CHP''?, 1924 yilinda Terakkiperver Cumhuriyet Firkas: ve 1930 yilinda Serbest
Cumbhuriyet Firkas1 deneyimleriyle birlikte, 1946 yilina kadar ‘tek parti’ olarak se-
cimlere katilir. CHP, 1950 yilinda iktidar1 Demokrat Partiye(DP) birakincaya kadar

toplam 18 hiikiimet kurar.""

Tiirkiye siyasal yapisinin vazgecilmez ‘“karizmatik otorite” yoOnetim tarzi,
1950’lere kadar tek parti iktidarina hakim olmustur. 1938 yilina kadar Mustafa Ke-
mal, 1950 yilina kadar ise Ismet Inonii'niin politikalar1 hiikiimetler iizerinde etkili
olmustur. Bu iki lider oldukga hiyerarsik bir liderlik anlayisi ile Tiirkiye’yi s6z konu-

su déneme kadar yonetmislerdir.'"

1% Mardin, Serif a.g.e., 60

"% Tezel, Yahya, Cumhuriyet Dineminin Iktisadi Tarihi (1923-1950), Yurt Yayncilik, Ankara, 1982,
127

L Sensekerci, Erkan- Giilcan, Yilmaz, Tiirk Devrim Tarihi ve Atatiirkgiiliik, Alfa Yaymcilik,
2003,123

12 Saribay, A. Yasar, Tiirkiye’de Demokrasi ve Politik Partiler, Alfa Yayinlari, Istanbul, 2001, 43

13 Anonim, “Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimetleri Listesi”,
[http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye_Cumbhuriyeti],

Erisim: 9 Haziran 2012

"4 Tezel, Yahya, a.g.e., 127
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Cumbhuriyetin kurulus donemi boyunca kurulan tek parti hiikiimetleri, Atatiirk
devrimlerinin ¢cogunu gerceklestirir. Yurt i¢i ve disinda giittiikleri politikalarla yeni
Cumhuriyeti, ilkeleriyle kanitlama cabasina girisirler. Tek parti Hiikiimetlerin izle-
dikleri politikalarin 6ziinii, temeli pozitivizme dayanan, Bati1 uygarlifindan esinlen-
mis bir toplulugu kurmak amacina yonelen gérﬁs“s yani Atatiirk¢iiliik olur. Atatiirk-
ciiliik, cumhuriyetgilik, milliyetcilik, halk¢ilik, devletgilik, laiklik ve inkilapgilik il-

keleriyle, "Kemalizm yolu" olarak da adlandirilir.''

Yeni Tiirkiye Cumhuriyet’inin
Kemalizm kararliligi, ilk hiikiimet olan I. Inonti hiikiimeti(1 Kasim 1923- 6 Mart
1924 ) programinda, “Cumhuriyet Hiikiimeti, Kemalizm ve metanetle Kemali israr ve

»117

takip ile hareket edecektir. Seklinde belirtilmistir.

1930’1ara gelindiginde ikinci Diinya Savasi’ndan nce yiikselen otoriter re-
jimlerin etkisi Tiirkiye’ye yansir. Tiirkiye’de bu donemde, Cumhuriyet Halk Parti-
si(CHP)’nin agirligi, yogun olarak hissedilir. Taha Parla’ya gore; CHP, 1925 Seyh
Sait isyam1 ve Terakkiperver Firka deneyiminden sonra, 1927 yilina kadar, yapilan
tasfiyelerle siyasal iktidarini gii¢lendirir. 1931 yilina gelindiginde artik tam bir tekel-
ci parti haline biiriiniir. 1924 Anayasasi'nda 1928 ve 1937 yillarinda iki onemli degi-
siklik yapilarak, "parti" ile "devlet" 6zdeslestirilir. 1937 yilinda, Cumhuriyet Halk
Partisi'nin siyasal ideolojisini 6zetleyen ‘6 Ok’, anayasaya konulur. "Tiirkiye Devleti;
Cumhuriyetci, Milliyetci, Halkc1, Devletci, Laik ve Inkilapcidir" seklinde bir ciimle

ile devletin temel nitelikleri ile parti nitelikleriyle 6zdeslestirilir.''®

Bu donem CHP hiikiimetleri, Tiirkiye’de siyasal alanda meydana gelen ge-
lismelerin 6nlemlerini, diinyadaki gelismelere paralel olarak ele alir. Nitekim 1930’1u
yillarda uluslararasi siyasette, liberal ve demokratik politikalarin 6nemi giderek aza-
lir ve uluslararasi siyasette totaliter yonetim yapilari etkili olur. Bu donem hiikiimet-

lerin Uluslararasi siyasetten etkilenisini Feroz Ahmad soyle kaydeder:

"5 Mardin, Serif, a.g.e., 181- 190

116 a.g.e., 181

Y 1. Inonii Hiikiimeti Programi1”, [http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP1.htm], Erisim: 10 Hazi-
ran 2012

"8 parla, Taha, Tiirkiye'de Anayasalar, iletisim Yaymnevi, Istanbul, 2002, 25
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“...Tiirkiye’de buna paralel olarak, tek partili totaliter siyasal ya-
pilarin onlemleri alinir. Bu yapilar karsisinda ¢ok partili uygulamalart
denemis, ancak devrimlerin tehlikeye girmesi sonucu ile karsilagmis ve
diger yandan pek ¢ok toplumsal sorun ile karsi karsiya bulunan Kema-
list rejim icin bu tek partili totaliter yapilar cekici olmustur. Ozellikle
fasist rejimlerde milliyet¢i duygularin 6n planda olmasi ve sinif catis-
masint reddetmeleri ve devletin ekonomik alandaki etkin rolii, Kemalist-
lerin bu rejime karsi daha sempatiyle bakmalarina neden olmustur. P19

1938 yilina kadar 7 kez hiikiimet kuran Bagbakan Ismet in6nii, Mustafa Kemal
Atatiirk’iin vefatindan sonra, Cumhurbagkanligi makamina gecger. 1950’lere kadar
Tiirkiye siyasetinde karizmatik lider anlayisinda Ismet Inonii’niin politikalar1 bu do-
nem kurulan hiikiimetler iizerinde egemen olur.'*® inénii’niin otoritesini tescil eden
en Onemli gelisme, 26 Aralik 1938 CHP 5. Olaganiistii Kurultay’inda CHP’nin de-
gismez genel baskani ve “milli sef” ilan edilmesidir."*' Indnii, “ tek sef, tek parti, tek
millet” anlayisina ve baska deyisle donemin kutsal iiglemesine uygun olarak otoriter

varhgim tescil eder ve kabul ettirir.'*

1940’lara girilirken Ikinci Diinya Savasi yikicihigiyla devam eder. Tiirkiye’ de
hiikiimetler savasin disinda kalabilmek i¢in denge politikast giider. Denge politikasi
giiden hiikiimetler, savasin iki tarafiyla cesitli goriismeler ve anlagsmalar yapar. Hem
Miittefik devletler hem de Mihver devletler Tiirkiye’'nin savasa girmesi i¢in caba
harcar. Saracoglu hiikiimeti, savasin sonlarina dogru Mihver devletlerin yenilecegi
kesinlesince, ii¢ miittefik devletle iliskileri diizeltmek adina Almanya ve Japonya’yla
Tiirkiye’nin iligkilerini keser. Hiikiimet, savastan sonra gelecegin diinyasina yon
vermek adina miittefik devletlerin diizenledigi Birlesmis Milletler Konferansi’na
Tiirkiye’nin katilmasi i¢in, 23 Subat 1945 tarihinde savasin bitimine 7 saat kala, Al-

manya ve Japonya’ya savas agmak zorunda kalir.'?

"9 Ahmad, Feroz, lttihatciliktan Kemalizme, Kaynak Yaymlari, istanbul, 1986, 227

120 Tyran, Serafettin, Ismet Inénii Yasami, Dénemi ve Kigiligi, Bilgi Yayinlari, Ankara, 2003, 140

2 Tyran Serafettin, a.g.e., 100

22 Yigit, A. Ata, Inénii Donemi Egitim ve Kiiltiir Politikast, Bogazici Ilmi Arastirmalar Serisi: 3, Is-
tanbul, 1992,33

123 Turan Serafettin, Ismet Inonii Yasami, Donemi ve Kisiligi, a.g.e., 247-257 v.d. ; Yetkin, Cetin, Kar-
st Devrim 1945-1950, Otopsi Yayinlari, Istanbul, 2002, 65,66,93
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Ikinci Diinya Savasi’nda Tiirkiye nin izledigi denge politikasi, savasin galibi
olan miittefik devletlerin tepkisine neden olur. Savas sonrasinda Tiirkiye yalniz kal-
mis, denge politikasinin bir olanagr kalmamisti. Yeni sekillenen diinya diizeninde
Tiirkiye, dislanmamak ve varligim siirdiirmek i¢in, Bati’yla iligkilerini diizeltmesi ve
dolayisiyla demokratik diizene gecmesi gerekiyordu. Ayrica SSCB’nin tehditleri,
Tiirkiye’nin ABD ve Ingiltere’ye yaklasmasim sagladi.'** fligkilerini diizeltme firsa-
tin1 arayan Tiirkiye, ABD’nin yayilmaci politikalarina bagladigi 1940’larin son ¢ey-
reginde, ABD ile temasa gecer. Bu donemden itibaren ABD ile iligkiler gelisirken,

ABD’nin Tiirkiye tizerinde etkisi de artarak devam eder.

Savastan galip ¢itkan ABD’nin, yayilmaci bir politika izlemeye baslamasi ve
kendi cikarlar1 i¢in dis yardimlara baglamasinin karsiliginda, devletlerden ¢ok partili
sistemi talep ediyordu. Bu kapsamda “Truman Doktrini” ve “Marshall Plani”n1 dev-
reye koyan ABD, Tiirkiye hiikiimetinden ¢ok partili sisteme ge¢mesini istiyordu. Ce-
tin, Yetkin’e gore; Tiirkiye hiikiimeti, dis talebin disinda ayrica iilke i¢inden de ¢ok
partili sisteme gecis talebiyle karsilasiyordu. Sonunda Recep Peker hiikiimeti iktida-
rinda, 7 Aralik 1946 yilinda Demokrat Parti (DP)’nin kurulmasiyla Tiirkiye ¢ok par-

tili sisteme gecis yapar.'

12 Yetkin, Cetin, “Kars1 Devrim 1945-1950”, Otopsi Yayinlari, istanbul, 2002, S. 149-153
12 Yetkin, Cetin, a.g.e., 200-205
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1.2.2. Ekonomik Gelismeler

1920’lerde Birinci Diinya savasi ve ulusal kurtulus savasi sonrasinda Tiirki-
ye’nin ekonomisini kotii durumdadir. Ekonomi, yeni Cumbhuriyet’in 6nemsedigi
alanlardan biri olur. Bu donemde ekonomide en 6énemli sorun izlenecek sistemdir. I.
Ismet Inonii hiikiimeti, iktisadi problemin ¢oziimiinde sistem arayisina girer. Sistem
sorununu asmaya calisan hiikiimet, heniiz tohum halinde olan kapitalist iliskilerin {il-
kede hakim ekonomik iliski haline getirilmesine karar kilar. Amag, kapitalist iliskile-
rin siirdiiriilmesi i¢in bir kapitalist sinifin yaratilmasidir. Hedeflenen bu ekonomik
yapi, kendiliginden gelisemeyecek, devletin Onciiliigii ve yardimi ile saglanacaktir.
Bu diisiinceden yola ¢ikan hiikiimet, Tiirkiye'de kapitalist iliskileri gelistirmek ama-
ciyla bir iktisat kongresi diizenler. 17 Subat 1923'te “Izmir Iktisat Kongresi” diizen-
lenir ve bu kongreye cesitli mesleklerden temsilciler cagrilir. Stefanos Yerasimos,

kongre hakkinda sunlar dile getirir:

“Cagirilan temsilciler icinde Tiirk ekonomisinde hakim rolii oy-
nayacak olan kesimler biiyiik ticaret burjuvazisi, biiyiik arazi sahipleri ve
biirokratlar vardi. Bu kongrenin amact ise bu kesimlerin ¢tkarlarinin bel-
li bir kapitalist ekonomi politikast ile uyumunu saglamakti. Kongre so-
nunda ortaya ¢ikan iktisadi politika iktidart elinde tutan biirokrasinin
Tiirk toplumunun kapitalist bir iiretim bicimine hizla gecebilmesi icin
sermaye birikimini ticaret ve toprak burjuvazisinin yararina hizlandir-
masi bicimindeydi. »126

Ulus- devlet modeliyle insa edilen yeni Cumhuriyet’te milli burjuvazi gelisti-
rilmeye c¢alisilir. Cumhuriyetin millilesme ¢abasi, her alanda oldugu gibi ekonomide
de goriiliir. Yogunlasmis bir devlet modelinde, liberal bir cizgide izlenen ekonomi

politikalar izlenir. 127

126 Yerasimos, Stefanos, Az Geligmislik Siirecinde Tiirkiye, Belge Yayinlari, 2001, 661-64

127 Tansug, Sezer, “Sanat ve Siyasal Yapilanma Siirecleri”, Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Say1: 22, 1996,
27

127 Yetkin, Cetin, a.g.e., 200- 205

127 Yerasimos, Stefanos, a.g.e., 661- 64

"*" Tansug, Sezer, “Sanat ve Siyasal Yapilanma Siirecleri”, a.g.y., 27
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1929 yili Biiyiik Buhran’indan sonra diinyada totaliter yonetimler yiikselise
gecer ve ekonomide siki devlet¢i politikalar benimsenir. Tiirkiye’de buna bagli ola-
rak uluslararasi siyasetten etkilenir ve ekonomi sistemini gdzden gegirir. Bu donem-
de iktidardaki VI. Ismet Inonii hiikiimeti (4 Mayis 1931- 1 Mart 1935), yeni ekono-
mik model arayisina girer. Uluslararasi ekonomide oldugu gibi, Tiirkiye’de de planh
bir ekonomi icin, devlet roliine ihtiya¢ duyulur. Bu donemde hiikiimette etkili olan
“Kadro Harekat1”, Liberalizm ve Marksizm karsisinda iiciincii ve kalic bir yol ola-
rak, devletciligi savunur. 1929 yili Biiyiik Buhran’in kapitalizmin i¢ celigkisinin so-
nucu oldugunu diisiinen bu harekat, devlet¢iligi bir tiir siirekli bir karma ekonomi bi-

. o 12
ciminde diisiiniir.'*®

1930’lar boyunca hiikiimetler, yontem ve uygulama ne olursa olsun 6zel ser-
mayeyi korumaya ve bir ulusal burjuvazi yaratmaya ¢alisir. Hiikiimetler, korunan ve
yaratilmaya calisilan burjuvazinin sistem i¢inde basina buyruk bir gii¢c haline gelme-

mesi i¢in siki bir denetim uygulalr.129

1940’lara gelindiginde Tiirkiye’nin ekonomisi belirleyen en onemli faktor
ikinci diinya savasidir. Uygulanan denge politikasiyla birlikte ice doniik kapali bir
ekonomi benimsenir. Savasin baslamasiyla birlikte bazi 6nlemler alinir. Ordunun do-
nanim eksikliginin giderilmesi i¢in gereken kaynagin halktan saglanmasina caligilir.
Bu amagla ¢ikarilan bir¢ok vergi halki zor durumda birakir. Tiirkiye savasa girme-

mesine ragmen savasin etkilerini en agir sekilde hisseder.

Bu donem hiikiimetleri tarafindan alinan ekonomik 6nlemlerden biri, “Milli
Korunma Kanunu”dur. Savas tedbirleri i¢in ¢ikarilan bu kanunun diginda, “Varlik

Vergisi” bu donemin ¢okca tartisilan vergisidir. Varlik vergisi ile sadece yabancilar-

128 Sengekerci, Erkan- Giilcan, Yilmaz, “a.g.e., 200-203
12 Kurug, Bilsay, “Mustafa Kemal Doneminde Ekonomi”, Bilgi Yayinlari, Ankara, 1987, 73
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dan vergi alma Ongoriilmiis ve bu durum 1rk¢ilik uygulamasi saviyla, uzun siire tarti-

sllmlstlr.130

1.2.3. Toplumsal Gelismeler

1923-1950 yillar arasinda Tiirkiye’nin toplumsal yapisinda degisimler goriiliir.
Bu tarihler arasinda, Tiirkiye toplumunun ¢ogunlugu tarimsal iiretimden geginen
koyliilerden olusuyordu. Yiizdelik olarak kent niifusunun az oldugu bu donemde,
Tek Parti hiikiimetleri toplumsal plan ve projeleri koyliiniin kalkinmasi iizerinden yii-
riitliyordu. Bu donem kdy toplumu ve iktidarin yaklasimi konusunda Taha Parla sun-

lan dile getirir:

1922 yilindan itibaren cesitli nedenlerle Mustafa Kemal’in yaptig
konugmalarda, Tiirkiye'nin gercek sahibi ve efendisinin asil iiretici koylii-
ler oldugunu vurgulayan Atatiirk, millet ¢cogunlugunun cift¢i oldugunu
actklamigtir. Halkin koyliilerden olustugunun saptanmasiyla devletin
halk¢ilik ilkesi de kovyliiler iizerinde odaklasnustir. Atatiirk, ciftcinin des-
teklenmesi, yasalarla koruma altina alinmas:, iilkedeki iiretimi artirmak
icin ciftciye toprak saglanmast iizerinde durmus, Tiirk halkinin velinimeti
olarak niteledigi koyliiniin gonenci icin diisiinceler iiretmistir. '’

Bu donemin hiikiimetlerinin, koyliilere yonelik kalkinma hedefi tarim sekto-
riiniin gelisimine yoneliktir. Tarim sektoriine yogun sekilde destek verilir ve makine-
lesme bagslatilir. Koylii iireticilerin modern yontemlerle iiretim yapmasina imkan ve-
rilir. Ayrica Cumhuriyetin millilesme eregi kapsaminda, tarim iiriinleri ticareti Tiirk-
lere ge¢mesi saglanir. Tarim sektoriinii desteklemek icin krediler verilir ve bir¢ok

banka kurulur.'*?

0 Yetkin, Cetin, Karst Devrim 1945-1950, Otopsi Yayinlari, istanbul, 2002, S. 109-129 v.d.
;Gologlu, Mahmut, Milli Sef Donemi(1939-1945), Kalite Matbaasi, Ankara, 1974, 59

B1 parla, Taha, Tiirkiye'de Siyasal Kiiltiiriin Resmi Kaynaklary/Kemalist Tek-Parti Ideolojisi ve
CHP'nin Alti Oku, Hetisim Yayinlari, Cilt: 3 Istanbul, 1992, 222-226

32 Boratav, Korkut, Jktisat Tarihi 1908-1980, Tiirkiye Tarihi 4, Cagdas Tiirkiye 1908-1980, Cem Ya-
yinevi, Istanbul, 1992, S. 282-290; aktaran, Yaman, Z. Yasa, “Modernizmin Siyasal/ Ideolojik Soy-
lemi Olarak Resimde Koylii/ Ciftci 1zlegi”, Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Say1: 22, 1996, 31
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Tek parti hiikiimetlerinin kirsal kesim ile ilgisi sadece iiretim iliskilerini des-
teklemek degildir. Taha Parla’ya gore; Kisal koylii kesim, Cumhuriyetin modernles-
me projesine dahil edilir. Modern bir kdylii modeli olusturulmaya ¢alisilir. Cumhuri-
yetin koyliisii modern olmal1 ve Cumhuriyetin degerlerine yakin biri olmalidir. Mus-
tafa Kemal, milletvekilligine Konya’dan bir aday gosterilmesi gerektiginde, CHP
Genel Sekreteri Recep Peker'e milletvekilinde aranilan nitelikleri 8 madde halinde
dayatir. 07.04.1931 tarihinde agiklanan niteliklerden birinci ve dordiincii maddeler

oldukca ilgingtir:'*

1. Madde: Namzet, mebus secildikten sonra da c¢iftci kalacak, ha-
yatini terk etmeyecek, meslegine daima sadik kalacaktir. Mebuslugunda
tatil zamaninda yine meslegine ve mesleki istigaline merbut kalacak, ta-
tilinde koyiinde ayni hayat tarzinda yasayacaktur.

4. Madde: Meclis'teki hayatinda hal ve vaziyeti ve kiyafeti esas
memleketindeki gibi olacak, Meclis ictimalarina ve her yere kasketi, po-
turu ile gelecek, giindelik hayat ve yagama tarzint degistirmeyecek, yal-
niz merasim giinlerinde herkes gibi frak, jaket, redingot giyecek den-
mektedir. Bu koylii milletvekili adayinin cok yasl ve zorba olmamast,
milli miicadeleye ve partiye hizmet etmis, yeni harflerle okuryazar, ko-
nu§ur1k33n zeki ve sagduyulu, sevimli bir kisi olmast iizerinde durulmak-
tadrr.

1.2.4. Kiiltiirel ve Sanatsal Gelismeler

1923-1950 yillarinda tek parti CHP hiikiimetleri, Kemalist ideoloji ekseninde
kiiltiirel ve sanatsal doniisiimleri saglamistir.

1.2.4.1. Kemalist Ideolojide Kiiltiir ve Sanat

Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti, Osmanli iImparatorlugu’nda sultan ve teba-
as1 esash geleneksel otoriteyi saglayan bir devlet anlayisinin yerine rasyonel - hu-

kuki, demokratik - cumhuriyet esasl bir devlet anlayisina gecmeyi almalg;lamlstu.13 >

33 parla, Taha, a.g.e., 222-226
B4 4.g.e., 222-226
13 Ulusoy, M. Demet, a.g.e., 32
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Yeni Cumhuriyet, kendi kimligini olusturmaya calisirken Osmanli imparatorlugu ge-
leneginden siyrilmak icin radikal degisikliklere bagvurur. Tiim alanlarda gercekles-
tirdigi degisikliklerle birlikte, kiiltiir ve sanatta yeni bir yapilanmaya gider. Kemalist
Ideoloji olarak nitelendirilen yeni Cumhuriyetin diinya goriisii, 1923-1950 yillar1 ara-
sinda sistemli bir sekilde toplum tabanina oturtulmaya calisilir. Diinyadaki gelisme-
lerle donemsel olarak degisimler gosteren Kemalist ideoloji, bu donem iktidardaki

tek parti hiikiimetlerinin kiiltiir ve sanat politikalarin ana eksenini olusturur.

Niliifer Ondin’e gore; Cumhuriyetin kiiltiir ve sanat politikasinin cercevesi,
Islam ve kozmopolit kiiltiir iizerine insa edilen Osmanl kiiltiiriiniin yerine, Ulus dev-
letin gerektirdigi milli ve batici anlayisa sahip kiiltiirdiir. Millilesme ve batililagma
cizgisine oturtulan kiiltiir ve sanat politikasi, kozmopolit Osmanl kiiltiiriiniin tasfiye-
sine neden olur. Osmanh kiiltiirii olarak tanimlanan Arapg¢a ve Farscaya 6zgii kaide-
ler, aruz vezni, alafranga manzumeler, Osmanli miizigi, barok ve rokoko mimarisi
gibi bircok kiiltiir 6gesi yasaklanir. Bu dogrultuda padisah portreleri toplatilir, muha-

faza altina alinir, teshir edilmemesi kalrarlastlrlhr.136

Cumbhuriyetin kiiltiir politikasinda milliyetgilik, Tiirkliigii esas alan bir ulus-
culuk baglaminda ele alinir. Batililagma ise, Bati’nin degerlerini alip onu 6ziimseme
olarak nitelendirilir. Milliyetci ve Batili cagdas degerler tasiyan bir toplum olustu-
rulmaya c¢alisilirken korporatizm yani; imtiyazsiz, sinifsiz ve kaynagmis bir toplum
olusturma cabasi verilir. Bu yoniiyle Ziya Gokalp kaynakl kiiltiir sentezi onemsenir.
Kiiltiirii maddi ve manevi kiiltiir olarak ikiye gruba ayiran Gokalp; Maddi Kiiltiir’i
Bati’dan alinan teknik olarak, Manevi Kiiltiir’ii ise tilkenin milli degerlerinin korun-
masi biciminde savunur."”’ Cumhuriyetin kiiltiir politikasinin temeli olusturan Ziya

Gokalp kaynakl kiiltiir senteziyle ilgili Erol Giing6r sunlar dile getirir:

1% Ondin, Niliifer, “Cumhuriyetin Kiiltiir Politikas1 ve Sanat”, Sanat Diinyamiz, Say1: 100, 2006, 365-
367
P Yigit, A. Ata, a.g.e.,,v.d. ; Ondin, Niliifer, a.g.y., 367
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Ziya Gokalp Tiirk milli kiiltiiriiniin koruma ve gelistirme iddiast
ile degistirilmesi istenmeyen biitiin degerleri kiiltiir adi altinda topladi,
degistirilmesi istenenleri ise medeniyete dahil seyler olarak gosterdi. Bi-
rinci gruba giren degerler milletin 6z mali olan geylerdi, bunlarin degis-
mesi degil, gelismesi soz konusuydu. Ikinci yani medeni degerler grubu-
na girenler arasina girenler ise, kiiltiiriin inkisafina imkdan vermedikleri
takdirde degistirilmesi gereken §eylerdi.138

Kemalist ideoloji, Ziya Gokalp sentezli kiiltiir anlayisin1 benimserken, tek parti
hiikiimetleri bu anlayisin kurumsallasmasi icin caba verir. Kemal Iskender’e gore;
amag, tarihi, toplumu, kiiltiirli, ekonomisi, hukuku ve yasam bicimiyle dinamik ve

"cagdas" bir Tiirkiye yalratmaktlr.13 ’

Yeni Cumhuriyet bilincini topluma yaymak ve
ideolojik tercihini toplum tabanina yansitma cabasi verilir. Gercek Cumhuriyet bilin-
ciyle toplumsal gelisme, bilimin aydinligina agilmak istenir. Bu nedenle Kemalist
ideoloji’nin biiyiik halk kesimlerine ulagmasina caba harcayan Tek parti hiikiimetleri
1930 yilinda Tiirk Tarih Kurumu, 1932 yilinda Halkevleri, Tiirk Dil Kurumu ve 1940
yilinda Koy Enstitiileri gibi 6nde gelen kurumlar1 kurarak Kemalist ideolojinin ku-

rumsallasma cabasi verir.'*’

Tek Parti hiikiimetlerinin kiiltiir politikasinda, Kemalist ideolojinin “yeni” ola-
rak sunulan diinya goriisiiniin kitlelere ulagtirma misyonunu sanat iistlenir. Kemalist
ideolojinin diisiinsel planda kurmak istedigi diizen siirdiiriilebilmesi i¢in sanatsal dile
ihtiya¢ duyulur. Bu sanatsal dil, siyasal-pratik bir misyon yiiklenmis ve kiiltiirel de-
gerleri gorsellestirmistir. Bu gorsellestirmeler, yeni kiiltiirel degerlerin yayginlasti-

riimasinda bir propaganda aract olmustur.'*!

8 Giingor, Erol, Kiiltiir Degismesi ve Milliyetcilik, Otiiken Nesriyat, istanbul, 1989, 10-12, - Parla,
Taha, Ziya Gokalp- Kemalizm ve Tiirkiye’de Korporatizm, {letisim Yayinlari, Istanbul, 1989, 35-43
19 iskender, Kemal, “Cumhuriyetin Ilk Yillarindaki Tiirk Resmi ve Siyaset iliskileri”, Tiirkiye'de Sa-
nat Dergisi, Sayt: 22, 1996, 42

0 Giray, Kiymet, Tiirkiye s Bankast Resim Koleksiyonu, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istan-
bul, 2000, 248, v.d. ; Batur, Afife, “Cumhuriyet Doneminde Tiirk Mimarligi, Mimarlik”, 1382, v.d. ;
Erbay, Mutlu, “Cumhuriyet Donemi Sanat Politikas1”, Sanat Cevresi, Say1: 287, 2002

"I Ondin, Niliifer, “Cumhuriyetin Kiiltiir Politikas1 ve Sanat”, Sanat Diinyamiz, Sayi: 100, 2006, 365
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Resim 14. Ali Avni Celebi “Maskeli Balo”

Yeni bir toplum olusturmaya yonelik olan Kemalist Ideoloji’de, kisilerin yeni
toplumsal yasama dogrudan ve etkin bir bi¢imde katilmasi 6nemlidir. Kemalist ideo-
lojiyi yaymak ve gelecek icin tasarlanan ve geleneksel diizeni degistirme yolunda
yapilan radikal diizenlemelerin toplum bilincine yerlesebilmek i¢in kolay anlagilabi-
lecek bir dile ihtiya¢ duyulur. Bu baglamda, yeni toplum gercegi ve istemlerini
Oziimseyen ve gereksinmeleri ortaya doken bir sanat anlayis1 gereksinimini dogar.
Burada sanata atfedilen gorev devrim ideolojisini yayma girisimidir. Ulkenin birgok
yerinde sanattan uzak halk kitlelerini sanatla iligkiye sokmak icin gosterilen cabalar,
estetik kaygilardan ziyade siyasal-pratik amag giiden uygulamalarla yapilir. Boylece

sanata egitim misyonu yiiklenir.'**

Niliifer Ondin; resmin goze hitap etmesi, okuma-yazma oraniin diisiik oldu-
gu iilkelerde goze hitap eden sanatin bireyi daha kolay etkiledigini savunur. Resim

sanatina egitim islevi yiiklenerek devrimlerin benimsetilmesinde propaganda araci

2 Ondin, Niliifer, a.g.y.,. 365-367
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olmas1 saglanir. 143 Kemalist ideolojinin ekonomik ve kiiltiirel kalkinma hedefinde,
resim sanat1 aracgsallastirilir. Donemin iinlii sanat¢ilar tarafindan bu dogrultuda eser-
ler yapilir. Zeki Faik izer’in “Uretim”, Semsi Arel’in “Pancar Tarlasinda”, Nurettin
Ergiiven’in “Isg:iler”, Turgut Zaim’in “Dogulu ve Batili Halkin Atatiirk’e Siikran1”,

Eren Eyiiboglu’nun “Kalkinma” adli eseri, bunlardan bazilaridir.'*

Kemalist ideoloji’nin kiiltiirel kalkinma hedefine yonelik eserlerden Cemal
Tollu’nun “Alfabe Okuyan Koyliiler” ve “Bir Ogretmen Portresi”, Seref Akdik’in
“Okuma Yazma Kursu”, énemli yapitlardir. Kiiltiirel kalkinmanin hedeflerinden olan
batililagsma ile birlikte sosyal hayatta degisimler sanat¢ilarin resimlerine yansir. Kaya
Ozsezgin gore; Refik Epikman’in “Bar”, Ali Avni Celebi’nin “Maskeli Balo”, Hale
Asaf’m “Ismail Hakki Oygar’in Portresi”, Seref Akdik’in “Ayna Oniinde Koépekli
Kadin”, Cemal Tollu’nun “Balerin”, Melek Celal Sofu’nun “Tiirkiye Biiyiik Millet

Meclis’inde Kadin” adli resimleri bu sosyal degisimin kanitidir. '*°

Resim 15. Melek Cemal Sofu, “Tiirkiye Biiyiik Millet Meclis’inde Kadin”

143 . eqss

Ondin, Niliifer, a.g.y., 373
4 Ozsezg'in,Kaya, Sanatin Cumhuriyet’ e Arz-1 Siikrani”, Savas ve Baris- Kurtulus Savasindan Cum-
huriyetin llk Yillarina Tiirk Resminde Kesitler, Haz. Veysel Ugurlu, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayinci-
lik, 9
5 Ozsezgin,Kaya, a.g.e., 9
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Resim 16. Cevat Dereli, “Harman”

Resim 17. Seref Akdik, “Kopekli Kadin”
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1.2.5. 1923-1950 Tiirkiye Resim Sanati Ortam

1923-1950 yillarinda Tiirkiye Resim Sanati, tek parti anlayisinda hiikiimet
destekli bir yapilanmaya sahne olur. Tiirkiye sanatina hakim olan Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi bu donemde Tiirkiye’nin tek sanat kurumuydur. Hiikiimet
kiiltiir ve sanat politikasim1 Akademi iizerinden yiiriitiir. John Berger; Akademilerin
devletin araclart olarak kuruldugunu savunur. Gorevleri sanata devlet siyasetine uy-
gun bicimde yon vermektir; bu yon verme, keyfi bir diktayla degil, devlet goriislerini
yansitan geleneksel sanati devam ettirecek sanat kurallarin bir sistem olarak tespit

etmekle yapilr.'*®

Tiirkiye’de de uzun siire sanatin tek temsilcisi ve otoritesi olan Akademi, bu
yillarda hiikiimetin politikalarina gore bir kiiltiir ve sanat politikas1 belirler. Zeynep
Yasa Yaman, bu donem hiikiimetin ve dolayistyla Akademi’nin kiiltiir ve sanat poli-
tikasini, Ismail Hakki Baltacioglu'nun 1931 yilinda yaymlanan “Demokrasi ve
San’at” ile Nurullah Berk’in 1933 yilinda yayinlanan “Modern San’at” adli kitaplari-
n1 inceleyerek tahlil eder. Yaman’a gore; bu iki kitap donemin kiiltiir ve sanat politi-
kasii yansitir. Aydinlanmaci bir ilerleme ve modernlesmeci bir ¢izgide degerlendiri-
len Cumhuriyetin kiiltiir ve politikasi, kiibizmi kavrayarak ve ¢agdaslasmaci bir an-
layisla diisiiniir. Kiibizmi, evrensel bir dil olarak goriiliir. Bu kiibist anlayis genel ola-
rak insaci bir tutumla degerlendirilir. Dada, stiprematizm, Kandisky soyutu, ekspres-
siyonizm gibi Avrupa’da etkili olan sanat akimlarina deginilmez. Bu akilmalar1 takip
etmekten ¢ok modern sanatin ruhundan ve Cezanne kaynakli evrensel bi¢im dilinden
modern ve ulusal bir Tiirk sanat1 yaratmak gerektigi savunulur. Ayrica bu sanatin

toplumsal yararlilik ilkelerini barindirmasi gerekir.147

1940’larda Ikinci Diinya Savasi’nin etkisinin yogun hissedildigi bir ortamda,

Akademi merkezli sanat anlayis1 egemenligini korur. Bu donemde Akademi cevre-

1% Berger, John, a.g.e., 12
" Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 22-23
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sinde bir 6nceki donemin modern ulusal sanati1 sorgulanarak, yeni bir ulusal sanat an-
layis1 yaratma fikri iizerine tartismalar yapilir. Bu donemde Nasyonal Sosyalist Al-
manya, Nasyonal Fasist italya, Nasyonal Sovyet Rusya’nin toplumsal gercekci anla-

yis1 ile ABD’deki sanat politikalarin degisimleri yakindan izlenir.'*®

Bu yillarda ulusal bir resim sanati yaratma ve sanat1 yabanci etkilerden arin-
dirma politikalar1 kurumsallastirilir. Kiibizm ve ekspresyonizm gibi etkilerden kurtu-
larak, 6zgiin bir Tiirk resim sanat1 yaratma gerekliligi iizerine tartigmalar agirlik ka-
zanir. Cumbhuriyetin ruhuna uygun Fiitiirist ve konstriiktivist sanat anlayiglar1 daha
yararci bir sanat anlayisina uydurulur. Tartisilan goriisler, tartismalar ve gézlemlerin
sonuglarindan ¢ikan biresim, CHP tarafindan 1938’de baglatilan “Yurt Gezileri ve

o o 14
Sergileri” projesini dogurur.'*

1.3. INONU HUKUMETI POLITiKALARINDA TURKIYE RESIM SANATI

Tiirkiye siyasal tarithinde Cumhuriyetin kurulus donemindeki liderligine atfen
ikinci adam olarak nitelendirilen Ismet Inonii, 1 Kasim 1923’ten 25 Ekim 1937 tari-
hine kadar toplam 7 donem hiikiimet kurar. 22 Kasim 1924- 3 Mart 1925 tarihlerinde
iktidar olan 3. dsnem Ali Fethi Bey hiikiimetinin disinda, Ismet Inonii’nii hiikiimetle-

ri sunlardir:

1 Kasim 1923- 6 Mart 1924 tarihlerinde 1. Inonii Hiikiimeti, 6 Mart 1924- 22
Kasim 1924 tarihlerinde II. Inonii Hiikiimeti, 4 Mart 1925-1 Kasim 1927 tarihlerinde
I11. in6nii Hiikiimeti, 1 Kasim 1927- 27 Eyliil 1930 tarihlerinde IV. Inonii Hiikiimeti,
27 Eyliil 1930- 4 May1s 1931 tarihlerinde V. Inénii Hiikiimeti, 4 Mayis 1931- 1 Mart

148 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 31

149 a.g.e., 31-32
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1935 tarihlerinde VI. In6nii Hitkiimeti, 1 Mart 1935- 25 Ekim 1937 tarihlerinde VIL

Inonii Hiikiimeti iktidardadir.™°

Ali Fethi Bey Hiikiimeti dahil olmak iizere, Ismet inonii’niin 7 hiikiimetiyle
birlikte 1937 yilina kadar toplam 8 hiikiimetin programi ¢ok kisadir. Kisa ve aydinla-
tic1 bilgiler icermeyen bu programlarda, hiikiimetin kiiltiir ve sanat politikasin1 anla-

151

tan herhangi bir ifade goriilmemektedir.””" Dogan Kuban bir panelde; bu donem kiil-

tiir ve sanat politikasi, bizzat Cumhurbagkan1 Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan yii-

ceges e eeee 152
riitiildiigiinii savunur.

1.3.1. Galatasaray Sergilerine Hiikiimetin ilgisi

Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde Istanbul merkezli sanat ortamin-
da, oOzellikle mesrutiyetle beliren fazlasiyla milliyet¢i siyasal atmosferde, Tiirk sa-
natcilar 6n plana ¢ikarilmisti. Donemin en 6nemli sanat etkinligi olan ve Istanbul’da
diizenlenen Galatasaray Sergilerinden 1916 yilinda diizenlenen sergi, tamamiyla
Tiirk sanatcilara verilmisti.'>> Bu dénem yiikselen Tiirk- ulus kimligi sanat kurumla-
rin1 da etkisi altina alir. Nitekim Kiymet Giray’in belirttigine gore; Galatasaray sergi-
lerini diizenleyen “Osmanli Ressamlar Cemiyeti”, saray tarafindan sehzade himaye-
sinde kurulmus, 1921 yilinda adini ulusal kimligin gosterimi agisindan “Tiirk Res-
samlar Cemiyeti’ olarak degistirmistir.154 Cemiyet’in adinin degistirilmesi, cemiyete

milli bir kimlik kazandirma ¢abasinin bir sonucu olabilir.

Ad1 degisen Tiirk Ressamlar Cemiyeti, Cumhuriyet’in ilk yilinda Galatasaray
sergilerinin besincisini diizenler. 1923 yilinda diizenlenen ve donemin 6nemli done-

min 6nemli Tiirk ressamlarin1 bir araya getiren sergiye, hiikiimet cephesinden ilgi

0 “Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimetleri listesi”,

[http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye Cumbhuriyeti] , Erisim: 14 Haziran 2012

U« I, 111, VI, V, VI, VII, VIII. Hiikiimet Programlari,
[www.tbmm.gov.tr/.../e_kaynaklar_kutuphane_hukumetler.html], Erisim: 13 Agustos 2012

152 Oguzkan, Ferhan ve Bsk. “Atatiirk ve Egitim, Atatiirk Devriminin Isiginda Kiiltiir Bilim Politika-
miz Nasil Bir Gelisme Gostermistir?”, Tiirk Egitim Dernegi Yaywmnlari, Panel 11, 1982, 246

153 Giray, Kiymet, “Yasam Sinirin1 Zorlayanlar”, Hiirriyet Gosteri, Say1:88, 1988, 257

1% Giray, Kiymet, Calli ve Atélyesi, a.g.e., 56-57
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yiiksek olur. I. Inonii Hiikiimeti adina Hamdullah Suphi Bey katilir ve Cumhurbas-
kan1 Mustafa Kemal’in mesajini1 okur: “Sanatkdrimizin miitemadi ve feyyaz mesaisi-
nin daima takdirkdart bulundugumu selam ve hiirmetimle beraber cemiyet azasina

. . 155
etmenizi rica ederim.”

Sergiden I. Inénii Hiikiimeti Milli Egitim Bakanlig: tarafindan bircok tablo sa-
tin alinir. Giiltekin Elibal’in “Atatiirk ve Resim-Heykel” adl1 kitabinda sunlar belirti-

lir:

“Cumbhuriyet'in ilk senesinde gen¢ ressamlarumiz bir araya topla-
yan, Cumhuriyet'le beraber dogan tegekkiil Yeni Resim Cemiyeti ilk ser-
gisini acryordu. Bu sergide geng nesil 115 resim teshir ediyordu. Mut-
buat giinlerce bu sergiyle mesgul oldu. Maarif Vekdleti bu sergide Teshir
olunan resimlerden bircogunu satin ald.. »156

Bir sonraki yil diizenlenen sergide resimler, milli kimlik konularini igerir. 1924
yil1 diizenlenen 6. Galatasaray sergisinde, Kurtulus Savasi resimleri sergilenir. Milli
bir kimlik kazanan sergiye katilan Calli kusagi sanatgilari, yeni Cumhuriyet’i yiirek-
ten desteklediklerini gostermeye calisir. Sergideki resimlerden ibrahim Callr’nin
“Yunan Userasinin Millet Meclisi Oniinden Gegisi” ve Sami Yetik' in “Anadolu

Harbinde Cephane Nakliyati” Kurtulug Savasi temasini iceren resimlerden bazilari-

157
dir.

13 Elibal, Giiltekin, Atatiirk ve Resim-Heykel, Is Bankasi Yayilar1, 1973
156
ag.e.,
7 Naci, Elif, On Yilda Resim(1923-1933), Bilim Sanat Galerisi Yayinlar1, 1998, 6-11
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Resim 18. Sami Yetik, “Cephane Tastyan Koyliiler”

Bu sergideki resimler, tagidigi milli kimlikle donemin siyasal atmosferine uy-
gun bir icerik tasir. Sergideki resimler, Tiirk halkinin savastaki kararliligini, direncini
ve kahramanligim yiiceltme olgusuyla ele alinir. Kurtulus savasi temasinin islendigi
bu resimlerde, elestirel bir tutumdan ziyade daha duygusal bir hava tercih edilir. Kur-

tulus savasi resimlerinin temalarinin ortak 6zelligi ile ilgili Niliifer Ondin su tespitleri

yapar:

“Ulusal Kurtulus Savasi'mi tema alan resimlerin ortak ozelligi,
savasa elestirel acidan yaklasiimamasi, aksine yapilan miicadelenin bir
anlamda yiiceltilmesidir. Yiiceltme, maddi olanaksizliklarin ele alinarak
kararliigin vurgulanmasiyla ortaya konulmaktadir. Kararlilik ve di-
renmenin, 06zgiirliik kaybinin uyandirdigi hayat gerginliginden kaynak-
landigini ileri siiren donemin miinevverleri de basarinin sirrimin tekno-
lojide olmadigim savunmuslardur.”"®

¥ ONDIN, Niliifer, Cumhuriyetin Kiiltiir Politikasi ve Sanat, a.g.y., 369
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1.3.2. Yeni Sanat Merkezi: Ankara

Tiirkiye Cumhuriyet’inin bagkentinin Ankara olmasi, hiikiimetin Ankara’nin
sanat merkezi olmasini hedefini dogurur. Bircok kamu kurum ve kuruluslarin Anka-
ra’da agilmasiyla beraber, Ankara’ya sanatsal etkinliklerde tasinir. Bu konudaki ilk
calisma, II1. In6nii hiikiimeti tarafindan Icra Vekili Heyeti'nin 12 Eyliil 1926 tarihli
kararnamesiyle Ankara'da her sene bir sergi agma kararimin alinmasidir.'> Bu tarih-
ten itibaren dénemin sanatcilarmin cogu Ankara’da sergi acar ve Istanbul’da diizen-

lenen Galatasaray Sergilerine ilgi azalir.

1926 yilinda ilkin ismi “Tiirk Ressamlar Cemiyeti’nden, “Tiirk Sanay-i Nefi-
se Birligi"ne ve sonrasinda Giizel Sanatlar Birligi "ne donen sanatcilar birligi'®®, An-
kara’da resim sergisi diizenler. Sergi ilkin “Etnografya Miizesi”, daha sonra ise
“Tiirk Ocag1” binasinda diizenlenir.'®' Halkin ilgisinin yaninda devlet erkani sergiye
biiyiik ilgi gosterir. Resimler, devlet kurumlarinca satin ahmr.'® Sonraki yillarda
Ankara’da agilan resim sergilerine hiikiimet cephesinden ilgi devam eder. Elif Naci

“On Yilda Resim” adl1 kitabinda Ankara sergileri ile ilgili sunlar1 dile getirir:

"1927'de a¢ilan dordiincii Ankara sergisini biletle 1500 kisi ziya-
ret etmistir. Gezenler mekteplilerle beraber 2500 ziyaretciye balig ol-
mugstur. Sergiden 34 tablo satin alinnustir. Maarif Vekdleti'nin sergiden
satin aldigi tablolarin kiymeti 23 00 lira tutmustur. Meclis namina da
5.00 liralik tablo satin alinmustir. Dahiliye Vekaleti ve Ankara Sehremi-
ni'nin aldigi tablolar hesaba dahil degildir. 163

Sergilerden resim satin alan 3. Inonii Hiikiimeti Milli Egitim Bakanhg:, sergi-

leri standarda koymak i¢in bir ¢alisma yiiriitiir. Bakanlik iizerinde ¢alistig1 resmi ser-

19 Giray, Kiymet, Tiirkiye Iy Bankast Resim Koleksiyonu, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaylari, istan-
bul, 2000, 113- 115, v.d.; Giirler, Dilara, Cumhuriyet’in Iik Yillarinda Tiirk Resim Sanati Etkinlikleri,
a.g.y., 94

160 Giray, Kiymet, “Call1 ve Atolyesi”, a.g.e., 54

161 Giirler, Dilara, Cumhuriyet’in IIk Yillarinda Tiirk Resim Sanati Etkinlikleri, a.g.y., 67

12 jskender, Kemal, “Cumhuriyetin Ilk Yillarindaki Tiirk Resmi ve Siyaset iliskileri”, Tiirkiye'de Sa-
nat Dergisi, Say1: 22, 1996, 42

1 Naci, Elif, a.g.e., 19
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gi yonetmeligini 12 Eyliil 1926 tarihinde Bakanlar Kurulu Kararnamesi ile yayinlar.
Sezer Tansug; bu kararnamenin yeterince etkin bir uygulama alan1 bulamadigin sa-
vunur. Bu ylizden bu donem sergilerini, “devlet sergisi” olarak nitelendirmez. Tan-
sug, yirmiyi askin madde ve oOdiillendirme sartlarini iceren resmi yOnetmeligin,
1939'dan sonra diizenlenen Devlet Resim ve Heykel Sergileri icin bir tasari olustur-

mus olabilecegini savunur. '

I11. In6nii hiikiimetinin uygulamalarindan bir digeri ise, sanatsal faaliyetleri dii-
zenlemektir. Bu yilizden hiikiimet, Ankara’da ve Milli Egitim Bakanligina bagh Sa-
nayi-i Nefise Miidiirliigii ve Sanayi-i Nefise Enciimeni kurumlarin1 acar. Kaya Oz-
sezgin’e gore; Sanayi-i Nefise Miidiirliigii’niin amacinin sanatsal etkinliklerin "ulusal
iilkiiye uygun olarak vyiiriitilmesi ve yayilmasmi" saglamaktir. ' Niliifer Ondin ise;
1926 yilinda kurulan bu devlet kurumlarinin sanatsal faaliyetleri diizenlemek ve yon-
lendirmek amaciyla kuruldugunu savunur. Ondin’e gore; Mustafa Kemal devrimle-
rin hizli gerceklesmesi gerektigine inanmaktadir. Hizli bir degisim icin kisa zamanda
halkin kiiltiir seviyesinin yiikseltilmesini gerekli goriir. Halkin kiiltiir seviyesinin
yiikseltilmesinde, sanatin bireyleri kolay etkileme 6zelliginden yararlanmak, sanatsal
faaliyetlerin devlet himayesi altina alinmasini1 giindeme getirir. Devlet, Sanata hima-

yeci bir yaklasim gostererek sanatsal faaliyetleri drgiitleme misyonunu yiikler.'®

1.3.3. inkilap Sergileri

1930’1u yillara girilirken Serbest Cumhuriyet Firka ve Terakkiperver Firka
deneyimi Kemalist ideolojinin toplum tabanina tam yerlesmedigini gostermistir. Bu
yillarda, Kemalist ideolojisini biiyiik halk kitlelerine ulastirmak ve iilkedeki ideolojik
boslugu doldurmak igin cesitli ¢abalar ortaya konur. Bu nedenle Kemalist Ideolojisi-
yi anlatmak ve kitlelere ulastirmak i¢in, donemin sanat¢ilari bir araya getirilir. Sanat-

cilardan “inkilap resimleri” yapmalari istenir.

' Tansug, Sezer, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2008, 163

165 stezgin, Kaya "Tiirk Resminde Atatiirk", Milliyet Sanat Dergisi, Say1: 36, 1981, 16.
1% Gndin, Niliifer, “Cumhuriyetin Kiiltiir Politikast ve Sanat”, a.g.y., 368
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VI. Inénii Hiikiimeti Milli Egitim Bakan1 / Maarif Vekili Dr. Resit Galip tara-
findan gelistirilen “inkilap sergileri” projesi, her yil 29 Ekim tarihinde a¢ilmak iizere
1933-1936 yillarinda 4 defa diizenlenir. Ancak bu sergi projesinin kimi elestirilerle
yant sira beklenen verimi vermedigi gerekcesiyle durdurulur.'®’ inkilap sergileri dur-
durulmadan once, resimlere odiillendirme yapilmis ve satin alinacak resimlerin ilerde
bir Inkilap Miizesi’nde toplanmasi éngérﬁlmﬁstﬁr.168 Birinci Inkilap Sergisi, Cumhu-
riyetin 10. kurulus y1l doniimiinde, 29 Ekim 1933 yilinda acilmig, ancak basliga rag-
men serginin bir boliimii “serbest konulu” eserlere ayrilmustir.'® Sergilerdeki Gnemli

eserlerden bazilar1 sunlardir:

Ali Celebi’nin “Silah Arkadaslar” ve “Hiicum”, Zeki Kocamemi’ nin “Nakliye
Kolu”, Seref Akdik’in “Okuma Seferberligi”’, Cemal Tollu’nun “Okuyan Koylii Kiz-
lar1”, Malik Aksel’ in “Cumbhuriyet Bayram1”, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “ilk Tren”
ve “Koylii Ailesi”’, Halil Dikmen’nin “Cepheye Cephane Tasiyan Kadinlar”’, Turgut
Zaim’in “Dogu ve Bati Halkinin Atatiirk’e Arzi Stikram”m, Seref Akdik'in "Atatiirk
Telgraf Baginda” ve “Alfabenin Ogretilmesi”, Zeki Faik izer’in “Inkilap Yolunda”,
Nurullah Berk'in “Tayyareciler” vb. gibi resimler, Inkilap Resimleri olarak, Cumhu-

riyet ideolojisini hayranlik boyutunda yiicelten yapitlardir.'”!

Resim 19. Nurullah Berk, “Teyyareciler”

167 Ustiinipek, Mehmet, “Tiirk Resim Sanat1 Tarihi”, aktaran, Bugay, Basak, 1923 ten Giiniimiize Sos-
yo-Politik Durumun Tiirk Resim Sanatina Yansimast, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yiik-
sek Lisans Tezi, Istanbul, 2006, 28

' Bugay, Basak, a.g.y., 28

1 4.g.y., 29-30

170 Ustiinipek, Mehmet, “Tiirk Resim Sanat1 Tarihi”, aktaran Bugay, Basak, a.g.y., 30

171 Tansug, Sezer, Sanat ve Siyasal Yapilanma Siiregleri, a.g.y., 27, v.d. ; Iskender, Kemal, Cumhuri-
yetin {1k Yillarindaki Tiirk Resmi ve Siyaset iliskileri, a.g.y., 42
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Sezer Tansug’a gore; Cumhuriyetin 10. yilinda Dr. Resit Galip tarafindan hii-
kiimete Onerilen bu sergi projesinde, Tiirk sanat¢ilar: bir fikir ve ideal birligi altinda
bir araya getirilmeleri hedeflenir. Sanat¢ilarin eserlerinde, toplumsal bir islev sahip
olmasi, sanatsal bilgi ve teknige hakim olmasi ve ictenlikle meydana getirilmis olma-

lar1 istenir.'”?

Hiikiimet, Inkilap resimlerinde Kurtulus Savasi ve Atatiirk devrimi temalarimin
islenmesini ister. Ancak daha sonra hiikiimet tarafindan Kurtulus savasi ve Atatiirk
devrimleri resimlerinin yapilmasinda israr edilmez. Bati’daki akimlar ve modellerin

izlenmesi zorunlulugu getirilir.173

Resim 20. Seref Akdik, “Atatiirk Telgraf Basinda”

172 Tansug, Sezer, Cagdas Tiirk Sanati, a.g.e., 217
173 Tansug, Sezer, Sanat ve Siyasal Yapilanma Siirecleri, a.g.y., 27
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Inkilap Resimleri iizerine ¢coziimlemeler yapan Kemal Iskender’e gore; kati-
lim1 tamamiyla Tiirk sanatcilara saglanan Inkilap Sergileri, hiikiimet tarafindan tii-
miilyle devletin (ve bagli olarak da siyasetin) hizmetinde, bir islevi yerine getirmek
lizere diizenlenmistir. Iskender, bu sergilerde yer alan yapitlar icin sanatcilarin bazi
kisisel ifade farkliliklarina ragmen, genelde ve temelde “kaba” bir realizm igerdigini
savunur. Bu realizmin, yakin bir zamana kadar sosyalist iilkelerde sanat alaninda
devlet politikas1 olarak giidiilen realizmden pek de farkli bir boyut icermez. Inkilap
Sergilerinde gosterilen yapitlar, sosyalist realizm anlayisinin ¢esitli iilkelerde ornek-
lerine oranla icerik olarak daha az hamasi bir icerige sahiptir. Bicimsel olarak ise,
yeteri kadar yetkin yapilmamustir. Inkilap resimleri ile sosyalist iilkelerde realist re-
simler arasindaki benzerlik ise, ideolojinin hizmetindeki 6vgii ya da yiiceltme ¢ercge-
vesinin yaratilarak, bir donem ve mekana ait, degerler ve bicimler sisteminin degis-

mez yapisindan kaynaklanrmstlr.174

1.3.4. Universite Reformu ve Giizel Sanatlar Akademisi

Hiikiimet milli, cagdas ve batili normlar1 6ziimseyen bir iiniversiteyi amaclar.
Bu baglamda, VI. inonii Hiikiimeti, yiiksek 6gretimde degisiklik yapmak iizere bazi
reformlara gider. Bu reformu gerceklestirmek iizere Cenevre Universitesi’nden Prof.
Albert Malche, Tiirkiye’ye davet edilir. Istanbul Dariilfiinunu’nda(iiniversite) ¢esitli
incelemeler yapan Malche, hazirladigl raporu Milli Egitim Bakani Esat Sagay’a su-
nar. Malche, raporunda Istanbul Dariilfiinunu’nun Tiirk Inkilabi’na yarasir bir dina-
mizm’den mahrum oldugunu, kendisini suurlu bir sekilde belli bir noktaya sevk ede-

cek ilmi ve fikri hiza sahip olmadigini kaydeder.'”

Hiikiimet, 1933 yilinda iiniversite reformu ad1 altinda, iiniversitelerin 6gretim

kadrosu degistirir. Ogretim Uyelerinin Avrupa iiniversitelerinde egitimini tamamla-

174 ;

Iskender, Kemal, a.g.y., 42

Kocatiirk, Utkan, Atatiirk’iin Universite Reformu ile Ugili Notlari, Atatiirk Arastirma Merkezi
Dergisi, Sayt: 1, Cilt: I, Kasim 1998,
[http://www.atam.gov.tr/index.php?Page=Dergilcerik&IcerikNo=44]
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mis olma zorunlulugu getirir. Amag, yiiksek ogretimde ¢agdas ve dinamik bir anlay1s
getirmek olur. Zeynep Yasa Yaman’a gore; iiniversite reformu Giizel Sanatlar Aka-
demisi’ni de kapsamistir. O doneme kadar iilkenin tek sanat kurumu olan Akade-
mi’nin resim, heykel, mimarlik boliimlerinin basina Leopold Levy, Rudolf Belling,

Bruno Taut gibi batili sanat¢ilar getirilir.176

Akademi’nin resim boliimiiniin yeni baskan1 Leopold Levy ile egitim 6gretim
programi degisir, bu tarihten itibaren Tiirkiye resim sanatinda onceki dénemden fark-
11 bir tavir gelisir. Ulkenin resim sanatina belli bir yon vermek icin cagrilan Levy, sa-
nata bakis agisiyla, 1930’Iu yillarda iilkenin kiiltiir ve sanatim1 sekillendirmeye c¢ali-
san aydin ve sanatg¢ilar ile ayni fikirdedir. Levy, aydinlar ve sanat¢ilar, Cumhuriyet
Ideolojisinin aydinlanmaci ve modernlesmeci hedefi, kiibizmle evrensel bir dile ula-
silacagini savunur. Oyle ki, Leopold Levy, Cezanne’1n bigim diliyle kiibizm’i 6ziim-
semek, her tiir yaraticiliga kapi aralayacagim soyler. Aym sekilde, diisiinceleriyle
hiikiimetin kiiltiir ve sanat politikasim1 sekillendiren Ismail Hakk: Baltacioglu da 20
yiizyilin ruhuna uygun, Kemalist ideolojinin biitiinciil ¢izgisi i¢inde, Tiirkiye Cumhu-

riyeti’nin sanatina “kiibizm”i uygun bulur.'”’

1.3.5. Cumhuriyetin Cagdaslasma Eregi ve “d Grubu”

1930’larda uluslararasi siyasette totaliter yonetimlerin yiikselisi, kat1 devlet¢i
yapilanmalara neden olur. Tiirkiye’de ise; Inonii Hiikiimeti uluslararas1 siyasetin et-
kisi ve iilke icinde yasanan gelismelerle siki bir devletci politika izler. Feroz Ah-
mad’1n tespitine gore; Inonii hiikiimeti bu dsnemde Nazi Almanya’sinin ve Sovyetler
Birligi’nin yonetim yapilarindan etkilenir ve bu baglamda, iilkede benzer tedbirler
alir.'”® Inonii Hiikiimeti, karsit totaliter yonetim sistemlerinden esinlenerek, diinya

sistemleri i¢inde 6zgiin bir yol ya da tigiincii bir yol arayisina girisir. Devletin kendi

176 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e. 18

177
a.g.e. 19-23
'8 Ahmad, Feroz, Ittihatciliktan Kemalizme, Kaynak Yayinlari, 2. Baski, Istanbul, 1986, 227
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kendini koruma psikolojisinden kaynaklanan tutumla, bu iilkelerde yiiriitiilen bir¢cok

program, hiikiimet tarafindan uyarlanir.'”

Sezer Tansug’a gore; Sert ve devletci Onlemlerden sanat camiasi da nasibini
alir. Hiikiimet, Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirii’ne sert ve milliyetci disiplin 6ngo-
ren bir rapor gonderir. Raporda, Akademi miidiiriinden sanattaki basiboslugun {iiste-
sinden gelinmesi istenir. Bu raporun, resim sanatina esin kaynagi oldugu donemde,
Kadro Dergisi Hareketi hiikiimet icinde etkindir. Totaliter sistemlerden esinlenmis
bir sentez modeline ulagsmak isteyen bu hareket, sanattan beklentileri tamamen dev-
let¢i sinirlar icine hapseder. Dayatmaci bir anlayisla sanatta Bati’daki akimlarin ve
modellerin izlenmesi istenir. Maddeci diyalektik diisiinceye sahip bu hareket, tekni-
gin de kiiltiir gibi tiim insanliga ait degerler oldugunu savunur. Kadro Dergisi Hare-

keti, 1930’1u yillarin resim sanatma yon verir.'*

Diinyadaki bircok gelismenin yamisira iilkedeki gelismeler 1930’lar Tiirki-
ye’sinin politik hayatin1 etkiledigi gibi Cumhuriyet ideolojisini de etkiler. Bu do-
nemde Cumbhuriyet Ideolojisine uygun sanat anlayisinin insas1 giindeme gelir. Cum-
huriyeti temsil eden sanat anlayisinin modern bir anlayista batili ve milli olmas: iste-
nir. Sanatta bunlar hedeflenirken 1928 yilinda Avrupa’da egitimlerini tamamladiktan
sonra iilkeye donen sanatgilar, “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’ni ku-
rar. Kisa siirede dagilan bu grubun yerine 1933 yilinda kurulan “d Grubu” gecer.
“Miistakiller” gibi “d Grubu” sanatcilart da yeni olarak benimsedikleri sanat formla-
rin1, Cumhuriyet ideolojisine uygun oldugunu savunur. “d Grubu” sanatcilari, hiikii-
metin Tiirk sanatina yiiklemeyi 6ngordiigii islev ya da misyonun temsilcisi oldugunu
dile getirirler. Kendi iisluplarin yenilikciligini, modernligini, sanatta varilan en son

asama oldugunu ileri siirerek Cumhuriyet Ideolojisi’ne uygun sanat anlayisina talip

' Tansug, Sezer, Sanat ve Siyasal Yapilanma Siirecleri, a.g.y. 27
180
a.g.y. 27
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olurlar.'®' Oyle ki, “Tiirk resmine Avrupa’min en yeni akimini biz getirdik” savini

dillendirirler.'%?

Resim 21. Cevat Dereli, “Foklor”

“d Grubu” sanat¢ilari, bu donem iiniversite reformu kapsaminda Giizel Sanatlar
Akademisi’ne Avrupa’dan getirilen Andre Lhote, Fernand Leger, Marcell Gromaire
adli hocalardan dersler alirlar. Miistakiller gibi, daha ¢ok yeni olan ve Tiirkiye res-
mine o doneme gore fazlasiyla radikal bicimler iiretirler. ibrahim Calli izlenimciligi-
ne karsi cikarlar. Andre Lhote'un akademiklestirdigi bir tiir sentetik kiibizmin ya da
post-kiibist bir egilimin sdzciiliigiinii yaparlar.'®> Kemel Iskender, “d Grubunun sa-

nattaki tavriyla ve amaciyla ilgili sunlan dile getirir:

“Miistakiller ve daha ¢ok da “d Grubu” iiyeleri, son derece militan bir
tavirla temsil ettikleri sanatsal egilimlerin; "eskiye (Izlenimcilige) karst
bir baskaldirt", sanatsal gelismenin en son asamasi, yeni, modern vs.

'8! jskender, Kemal, Cumbhuriyetin [k Yillarindaki Tiirk Resmi ve Siyaset Iliskileri, a.g.y., 44
182 Giray, Kiymet, Tiirkiye Is Bankast Resim Koleksiyonu, a.g.e. 341
183 Iskender, Kemal, a.g.y., 44

70



oldugunu siirekli olarak vurgulamiglardir. Bu vurgulamayla iki hedef
amaclannustir: Bunlarin ilki kendilerinden onceki kusagr ve sanatinmi
dislamak, ikincisi ise kendi sanatini tek potansiyel miisteri olan devlete
(bu devletin siyasal ideolojisinin) tek secenek olarak sunup, kabul et-
tirmektir. SOz konusu kabul ettirmenin geregi olarak devletin sanat po-
litikalarini yonlendirme konumundaki kurumlari ele gecirmek de vardir
ki, bu da 1937'de “d Grubu” iiyelerinin Akademi'deki kadrolara yerles-
tirilmesiyle saglannustir. Ve biitiin bu gelismelerin sonucu olarak da “d
Grubu” nun post kiibist iislubu, devletin neredeyse yari resmi nitelikteki
sanat anlaywsiyla ozdeslesmis ve boylece ideal bir devlet (siyasal ideo-
loji) ile sanat biitiinlesmesi saglanmistir.”"®*

Resim 22. Cemal Tollu, “Balerin”

Klasik - akademik anlatim tarziyla ideolojiyi gorsellestiren “d Grubu”, ulusal
bellek olusturma gorevini iistlenmistir. Igerik olarak yerel, form acisindan ise modern
yaklagimu tercih eden “d Grubu”, ilgilendikleri modern akimlarin kuramsal yoniinden
cok teknik yoniiyle ilgilenmislerdir. '™ Bu baglamda “d Grubu”, ilkin kiibizmi anla-
maya caligsmis, kiibizmi sanatin ussal ¢oziimii olarak gérmiistiir. Kiiltiir ve sanat poli-
tikasini belirleyen devlet akliyla ayni fikirde olan grup sanatcilari, Tiirkiye’de plastik

sanatlarin kokiiniin var olmadig diisiincesiyle pozitivist temele oturtulmasi istenen

'8 {skender, Kemal, “Cumhuriyetin ilk Yillarindaki Tiirk Resmi ve Siyaset iligkileri”, a.g.y. 44
'8 Ondin, Niliifer, “Cumhuriyetin Kiiltiir Politikas1 ve Sanat”, a.g.y. 373
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kiiltiir politikas1 acisindan kiibizmin en uygun akim oldugunu savunmustur.'® Do-
nemin Kkiiltiir ve sanat politikasina en uygun sanat akiminin kiibizm oldugu diisiince-

sini, Zeynep Yasa Yaman soyle aktarir:

“Kiibizm'in bicim dili, yeni ulusun ¢agdag sanati olarak en uygu-
nuydu. Kiibizm; bir bakima, gorme, anlama, yaratma anahtarvydi, bir
sozliiktii. Ve bu sozliigii iyi kullanan herkes iyi bir yaratict olabilirdi.
Bir baska deyisle usa dayali bir teknik sorundu 'Kiibizm'. Boylelikle ye-
ni Tiirkiye Cumhuriyeti sanatgisi, artik devsirmis olmuyor; ayni dili kul-

lanarak, ayni sozliiklere basvurarak, ikinci elden uyarlama yerine 'cag-

das' bir yaranm ger¢eklestirmis oluyordu”.">’

Cagdas bir yaratimi gergeklestiren kiibizmin disinda, fiitiirizmin, konstriikti-
vizmin akimlari tercih edilir. Fiitiirizm’in gelecekci, konstriiktivizmin yapisalci nite-
likleri, Cumhuriyet ruhuna uygun oldugunu savunulur.'® Once Miistakillerin ve daha
sonra da d Grubu’nun ilgilendigi fiitiirizm, Musolini Italya’sinin, konstriiktivizm ise

Sovyetler Birligi’nin politik sanat akimlar1 olarak 6ne cikmaktadir.'®

Kemal iskender, Cumhuriyet ruhuna uygun oldugu diisiiniilen ve d Grubu tara-
findan benimsenen fiitiirizm, kiibizm, konstriiktivizm akimlar1 Tiirkiye’de sanat an-
layis1 kabul edildigi donemde, Avrupa’da biitiiniiyle giindemden diismiis ve bir an-
lamda artik “tarih” oldugunu savunur. Bu akimlar, yilizyilin basinda hizla gelisen
kent yasami; endiistriyel iiretim; makinelesme; betonarme-cam-celik mimarisi vb.
gibi olgularin bir yansimasi olarak dogmus ve gelecekci, gelismeci oluslariyla da be-
lirginlik kazanmistir. Ayrica sanatsal gelisme diisiincesinin yaygin olarak gecerli ol-
dugu bir donemde kendilerinden Onceki akimlarla bir etki - tepki iligkisi i¢inde ge-

lismistir. Tiirkiye’de bu sanat anlayisi, modern ve gelismeci olarak yansitildig tarih-

1% Yaman, Zeynep Yasa, “Modernizmin Siyasal/ ideolojik Soylemi Olarak Resimde Koylii/ Ciftci iz-
legi”, Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Say1: 22, 1996, 30

'8" Yaman, Zeynep Yasa, “Modernizmin Siyasal/ ideolojik S6ylemi Olarak Resimde Koylii/ Ciftgi iz-
legi”,

a.g.y., 30

8 a.g.y., 30

' Tansug, Sezer, “Sanat ve Siyasal Yapilanma Siirecleri”, a.g.y., 27
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te Avrupa’da coktan tiiketilmis ve bu hareketlerin iirettigi iisluplar da coktan eskiler
arasia katilmistir. Bu nedenle, fiitiirizm, kiibizm, konstriiktivizm vb. gibi akimlar
1930/40’larin Avrupa’sinda artik anilamaz olmustur. Donemin basi1 ceken sanat ha-
reketlerinden siirrealizm ve yeni nesnelcilik ise Tiirkiye sanatina hi¢ bir sekilde yan-

s1malm1§t1r.190

1.3.6. Elli Senelik Tiirk Sanat1 Sergisi

VII. In6nii hiikiimeti iktidarinda ve Giizel Sanatlar Akademisi’nin iiniversite
reformuyla batililasan ve millilesen ortaminda, Elli Senelik Tiirk Sanati1 Sergisi adin-
da bir sergi diizenlenir. Hiikiimetin Cumhuriyet ideolojisine uygun kurumsallasma
cabalarinin bir parcasi sayilabilecek ve ilerde yapilacak bir “miize” i¢in baslangi¢
olabilecek bu sergi, tasidig: tarihsel 6zelligi ile 6nem tasimaktadir. 1936 yilinda ger-
ceklesen sergi, Akademi Miidiirii Burhan Toprak baskanliginda, Resimleri Derleme
Miidiirii Selim Niizhet Gercek, CHP Parti Sanat Sefi, Istanbul Milletvekili Salah

Cimcoz ile beraber her gruptan iki temsilciyle diizenleme kurulu hazirlanir.'!

Akademinin tiim mekénlar1 kullanilarak diizenlenen Elli Senelik Tiirk Sanati
Sergisi, batil1 anlamda sanatinin gosterimi agisindan onemlidir. Sergi, son yirmi yil
icinde toplanan degisik sergilerden, devlet dairelerinin karanlik depolarindan, salon
ve koridorlarin tozlu ve kotii ortamindan alinarak yeniden elden gecirilen resimler-
den olusturulmustur.'”? Serginin olus bi¢imi ve dnemi hakkinda Burhan Toprak sun-

lar1 dile getirir:

“...jtiri yoktur. Her okul kendi hususiyetini, ana noktalarin gos-
termeye calisacaktir. Bundan evvel bizde boyle bir sergi yapilmis degil-

%0 jskender, Kemal, “Cumhuriyetin Ilk Yillarindaki Tiirk Resmi ve Siyaset iliskileri”, a.g.y., 44
191 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 24-25

192 Berk, Nurullah, “Ustatlarin Eserleri”, Varlik, Sayi: 77, 15 Eyliil 1936, 86-87 ;Aktaran, Yaman,
Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 25
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dir. Bu bizde de yakin zamanda tesis edilecegi iimit edilen bir “galeri”
ve “miize”ye dogru atilan ilk adimdur.”"*’

Elli Senelik Tiirk Sanati1 Sergisi, tarihselligi ve icerdigi siniflandirma yonte-
miyle dikkat ¢eker. Sergide sanatcilar primitifler ( Osman Hamdi ve zamandaslar),
orta donem( Izlenimciler ) ve yeniler( modernler ) biciminde dénemlestirilmis ve

eserler bes salonda sergilenmistir.194

1.3.7.Cumhuriyet Yapilanmasinda Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin Yeri

Tek partili yonetim yapisinda Inonii hiikiimetleri iktidarinda, Cumhuriyet
modernlesmesiyle sanat alaninda ciddi bir yapilandirma gerceklestirilir. Fakat Cum-
huriyet modernlesmesini temsil eden bir miizenin olmayis1 bu yapilandirmay: eksik
kiliyordu. Bu nedenle bizzat Cumhurbaskan1 Atatiirk’iin direktifleriyle hiz kazanan
miize calismasiyla Dolmabahge Veliaht Dairesi’nde 21 Eyliil 1937 tarihinde Istanbul

Resim ve Heykel Miizesi aglhr.195

Tiirkiye’de miize ile ilgili calismalar, Sanay-i Nefise Mekteb-i Alisi’nin kuru-
lusuna, Osman Hamdi Bey’e kadar uzamir.'”® Osman Hamdi Bey’in baslattigi miize
calismasi, Cumhuriyetle birlikte ivme kazanir. Miizenin kurulmasina yonelik ilk
resmi girisim, 1926 yilinda IV. Inénii hiikiimeti doneminde gerceklesir. Askeri Mii-
ze, Milli Saraylar ve resmi dairelerde bulunan resimlerden degerli bulunanlar segile-

rek miizeye verilmesi kararlagtirir. '’

"> Germaner, Semra, Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu’ndan Resim ve Heykel Miizesine Serginin Sergisi,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yayini, [stanbul, 2009, 23 : aktaran,;Yaman, Zeynep Yasa,
Suretin Sireti, a.g.e., 25

194 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 25

% a.g.e., 26-29

196Eldem, Halil Edhem, a.g.e., aktaran; Yaman, Zeynep Yasa, a.g.e., 25

197 Ondin, Niliifer, “Cumbhuriyetin Kiiltiir Politikas1 ve Sanat 1923-1950”, a.g.y. 240-241, v.d. ; Ger-
maner, Semra, Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu’ndan Resim ve Heykel Miizesine, Serginin Sergisi,
a.g.y..23. aktaran; Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., S. 27
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Miizenin kurulumuna dair gosterilen ¢abalarin ikincisini, 1936 yilinda diizen-
lenen Elli Senelik Tiirk Sanat1 Sergisi olusturur. Bu serginin diizenlenmesi i¢in dev-
let dairelerinden resimler toplanir ve bu resimler kurulan miizeye eser bakimindan
kaynaklik eder."”® Ancak miize i¢cin yeterli bulunmayan resimler i¢in, bagka bir ¢a-
lisma baslatilir. Donemin Kiiltiir Bakan1 Nafi Kansu imzasiyla “Aceledir” kaydiyla
23. 07. 1937 tarihli ve 4/2848 sayili CHP Genel Sekreterligi’'ne gonderdigi yazida,
Milli Resim Galerisi’nin tesisi icin galeri direktorii Halil Dikmen’nin Ankara’ya gel-
digi, belirlenen jiirinin miizelik olanlar1 se¢gmesi ve kalani teslim etmesi kosuluyla
partinin sahip oldugu eserlerin teslim edilmesi istenir. Ayni giin Bagsbakanliga giden
Halil Dikmen, bu yaz1 esliginde sunulan 36 adet resim’i miize icin inceler ve bunlar-

dan 30 adedini alikoyar.'”’

Zeynep Yasa Yaman’a gore; yeni Cumhuriyetin sanat anlayisini temsil eden
sanat egitim ve 0gretim kurumlar1 gibi, bir de miizesinin olmasi gerekiyordu. Bu do-
nemde Cumbhuriyetin ideolojik anlayisini anlatan II. Uluslararast Tarih Kongresi’ne
miizenin agilis1 yetistirilmeye ¢alisiliyordu. Boylece Tiirk halki, tarih sergisi ve miize

araciligiyla calisip, giivenip iirettigi sanat iiriinleri ile 6viinme firsat: yakalayacakt1.”*

Cumhurbaskan: Atatiirk, Tarith Kongresi’yle ulus¢u bir perspektifle, Tiirk
ulusunun 6zelliklerinin arastirilmasina biiyiik 6nem vermis, milli egitim, milli kiiltiir,
dil ve tarih konulariyla ilgilenmistir. Uluscu perspektifle hazirlanan Tarih Kongresi
ile Dolmabahce veliaht dairesinde acilan tarihsel ve ideolojik olarak Tiirkiye nin do-
niisiimiinii gorsellestiren modern sanat eserlerin sergilendigi bu ilk sanat miizesi, mii-

ze gelenegi icinde tarihsel bir 6neme sahiptir.”!

'8 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.y. 27

199 «Bagbakanlik Cumhuriyet Arsivi”, 490.01/2012.6.1 ve 030.10.173.95.1 sayili belgeler, aktaran;
Yaman, Zeynep Yasa, a.g.e. 28

2% yYaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e. 29

M age. 29
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Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi ulusal perspektifiyle Moskova Tret-
yakov Galerisi, Berlin Ulusal Galerisi, Paris Luxsemburg Miizesi, Londra Tate Gale-
risi gibi ulusal kimligi ve ulusal modern sanat1 one ¢ikaran kuruluslar 6rnek alinarak

yapilandiriimugtir.*”

Miizede eserlerin sergilenisinde, Elli Senelik Tiirk Sanati1 Sergisi’ndeki sinif-
lamaya benzer bir yapi izlenir. Bu siniflamayla birinci sirada Sanay-1 Nefise Mektebi
mezunu olmayan “primitif”, ikinci grupta “1914 izlenimcileri”, iiclincii grupta ise en
cok eserle temsil edilen “modern”ler olarak nitelenen sanat¢ilar olusturur. Primitif-
lerle aym1 kusagi paylagsmasina ragmen ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin fahri
baskanligin1 da yapan son halife Sehzade Abdulmecid Efendi gibi saray mensubu bir

. . 203
sanatginin eseri sergide yer almamustir.

1.4. BAYAR HUKUMETI POLITIiKALARINDA TURKIYE RESIM SANATI

Mustafa Kemal Atatiirk’iin vefatindan sonra Cumhurbaskanlik makamina {s-
met Inonii gecer. Indnii hiikiimetlerinden sonra Mahmud Celal Bayar hiikiimet kurma
gorevini 2 kez iistlenir. 25 Ekim 1937- 25 Ocak 1939 tarihlerinde iktidarda kalan
Bayar hiikiimetleri, Ikinci Diinya Savasinin diinyay1 felakete gotiirdiigii ilk yillarda

iktidardadir.

Tiirkiye siyasetinde Ismet Inonii’niin Cumhurbaskanhigiyla “milli sef’lik sis-
teminin egemen oldugu ortamda kurulan Bayar hiikiimetleri programinda, tiim refe-
ranslar “sef”lik tizerinden yapilir. Celal Bayar hiikiimet programini okurken kiiltiir ve
sanat vurgusunu da sef’i (Ismet Inonii) referans gostererek ifade eder. Programda
kiiltiir ve sanat vurgusu; milli kiiltiir sistemimizin gelismesine dnem verilecegi, Dogu
bolgesinde bir kiiltiir merkezi esaslarin1 kurmaya baslanacagi, tarih ve dil arastirma-

larina 6nem verilecegi, Avrupa’nin taninmis ilim ve sanat merkezlerine 6grenci gon-

202 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 29

% a.g.e., 30
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dermeye devam edilecegini ve Tiirk¢enin en iyi sekilde telaffuzuna 6nem verilecegi
belirtilmistir.** Ayrica programda “Giizel Sanatlar Akademisi’nin bugiinkii baslamus

olan islahatint yiiriitecegiz” seklinde ifade eder.

1.4.1. Akademi’de Yeni Sanat Politikas1 Arayisi

Tiirkiye’de 1940’lara dogru bir¢cok alanda oldugu gibi kiiltiir ve sanat alaninda
cesitli sorgulamalar yasanir ve yeni bir doneme girilir. Ikinci Diinya Savasi’na ordu-
yu hazirlikta tutma cabalar1 dogrultusunda devlet¢iligin gii¢lendirildigi ve devlet mii-

dahalesinin daha da yogunlastirildig bir ortamda®”

Giizel Sanatlar Akademisi yeni
bir sanat politikas1 olusturmaya caligir. Tiirkiye ’nin uzun yillar sanatin yonlendiricisi
ve tek temsilcisi durumunda olan Akademi, hiikiimetin kiiltiir ve sanat politikasini

yeniler.

Akademi c¢evresi, 1939°dan itibaren Avrupa’daki kiiltiir ve sanat politikalar
yakindan takip ederek giiclii bicimde tartigir. Bir biresim ruhu i¢inde Tiirkiye’nin ko-
sullarina uygun bir kiiltiir ve sanat politikas1 hazirlar. Devletciligin giiclii oldugu bu
ortamda Nasyonal Sosyalist Almanya, Nasyonal Fasist Italya ile Nasyonal Sovyet
Rusya’nin toplumsal gercekci sanat anlayisi ile ABD’deki sanat politikas1 yakindan

izlenir.2%

Zeynep Yasa Yaman’a gore; Ikinci Diinya Savas1 yillarinda Tiirkiye’de hiikii-

metler Akademi iizerinden ulusal resim sanati yaratma ve sanatt yabanci etkilerden

204 <1 Bayar Hiikiimeti Programi”, [http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP9.htm], Erisim: 17 Agus-
tos 2012, v.d. ; “IL. Bayar Hiikiimeti Program1™, [http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP10.htm], Eri-
sim: 17 Agustos 2012
% Yaman, Zeynep Yasa, “a.g.e., 31
206

a.g.e.31
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arindirma politikalarini kurumsallagtirma c¢abas1 verir. Bu donemde baslangic icin
zorunlu goriilen kiibizm ve empresyonizm gibi etkilerden kurtularak 6zgiin bir Tiir-
kiye Resim Sanati yaratma gerekliligi iizerinde tartismalar agirlik kazanir. Kemalist
devrimin yeni iilkenin ruhuna uygun fiitiirist ve konstriiktivist egilimleri giderek daha
da giiclii bir bicimde yararci anlayisa uydurulur. Bu tartismalardan ¢ikan sonug, CHP

tarafindan 1938 yilinda baslatilan Yurt Gezileri ve Sergileri olur.””’

1.4.2. Yeni Sanat Politikasimin Etkinligi: Yurt Gezileri ve Sergileri

1930’larin sonlarina dogru Akademi cevresinde Tiirkiye’nin yeni sanat politi-
kasmi olusturma siirecinde, sanatin milli degerler iizerinde insa edilmesi gerektigi
tartigmalar1 yasanir. Bu tartigmalar 1940’11 yillarin sanat politikasini belirler. I. Bayar
hiikiimetinin iktidarinda CHP, 27 Temmuz 1938 tarihinde bir toplant1 diizenler ve
toplantida “yurt i¢inde sanat tetkik seyahati tertiplenmesi” karar1 alir. CHP’den bu
seyahatin amaci i¢in, “partimiz yurdun giizelliklerini yerinde tespit ettirmek ve sa-
natkdrlarinizin memleket mevzulart iizerinde ¢alismalarint kolaylastirmak” agikla-

masi yap111r.208

Sanatcilarin se¢iminin Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne birakildigi bu et-
kinlikte, Sanatcilarin yol masraflar1 ve zorunlu giderlerinin partice ddenecegine karar
verilir. Hiikkiimet partisi CHP’nin bu etkiligi, sanat¢ilar tarafindan olumlu karsilanir.
Sanat¢ilarin katildig bu etkinlikle ilk kez canli bir kiiltiir ve sanat hayati yaratmak
gerekcesi ile milli degerleri On plana alan, geleneksel kaynaklara yonelen bir anlayis
sergilenir. Halk resmi yaratmak, benligimize donmek gibi savlarla evrensellesme ye-

rine yerellesme goriisleri filizlenmeye baslamr.209 Yurt resimleri ile sanatcilar kapali

27 Yaman, Zeynep Yasa, “Yurt Gezileri ve Sergileri ya da Mektepten Memlekete Doniis”, Toplumbi-
lim, Say1: 4, 35-52, - aktaran; Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 32

2% Coker, Adnan, Cemal Tollu, Galeri B Yayinlari, 1996, 26

% Anonim, “1940’ larin Resmini Yénlendiren ve Etkileyen Baglica Gelismeler”,
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atolye ortamindan uzaklagarak Anadoludaki yasamin i¢ine girerek resimlerini yapar-
lar. Ressam Refik Epikman bu etkinlik i¢in sunlar1 dile getirir: “Tesebbiis sanatkdrt
hayal cevresinden tabiata, miitenevvi hayat sartlarimin icerisine, bir kelime ile Ana-

dolu'nun ta kendisine ula§tlrm15tlr”.2m

Ressamlar bu etkinligi is bulma sevinci iginde karsilar. 1942 yilinda Ulkii
gazetesine Nusret Suman; “bu geziler ressamlarimizin senenin yalniz birka¢ ayint

»211

olsun tam bir ressam gibi yasamalarina imkdn verecektir aciklamasini yapar.

Ancak o giiniin zor kosullarinda bulduklar isi kaybetmeme heyecani i¢cinde 6diinler

veren sanatcilar aci elestiriler ve gerceklerle yiiz yiize getirilir.212

Yurt Gezilerinde Anadolu’ya gonderilen sanatcilar, iilke gerceklerinin Istan-
bul’dan ¢ok farkli oldugunu goriirler. Anadolu gercegiyle tanisan sanatcilar, bu ger-
cekleri aktarma ve bunlara dair ¢oziimlemeleri dile getirirler. Yurt gezileri etkinli-
ginde Balikesir’e gonderilen ressamlardan Abidin Dino, Anadolu’daki koyliiniin ikti-
sadi ve kiiltiirel kalkinmasi1 kadro sorunuyla yakindan ilgili oldugunu ve bu kadronun
yurdun kiiltiirel ihtiyaclarina cevap verecek yeterlilikte olmadigini sdylemistir. Abi-
din Dino “Kiiltiir A¢hig1” kitabinda sunlan ifade eder; “Her memleketi diisiindiiren
sehirle koy, sehirli ile koylii arasindaki kiiltiir ve gecim farkinin bir an evvel tasfiyesi,

bizim de baslica meselemizdir.”*"?

Yurt Gezileri ve Sergileri etkinliginde sanat¢ilar, Anadoludaki gerceklerle
yiizlesip Anadoluyu tanima firsat1 yakalar ve gittikleri illerde yapitlarin1 tamamlar.

Donemin hiikiimet partisi olan CHP’nin Onciiliik ettigi bu sanatsal etkinlik, I ve II.

[http://www.turkresmi.com/klasorler/1940resmi/index.htm], Erisim: 23 Temmuz 2012

210 Epikman, Refik, “CHP'nin Tiirk Ressamlar1 Arasinda Tertip Ettigi Yurt Gezisi”, Ulkii, Say1: 79,
1939, 461

2 Suman, Nusret, “Resim Sergisi Dolayisiyla”, Ulkii, 1942, Say1:35, 14, Aktaran, Giray, Kiymet,
“Yurdu Gezen Tiirk Ressamlari- 2, 1939-1944 Yurt Sergileri”, Tiirkiye'de Sanat Dergisi, Say1: 19,
1995, 40-41

22 Giray, Kiymet, “Yurdu Gezen Tiirk Ressamlari- 2, a.g.e. 40- 41

13 Abidin Dino, Kiiltiir A¢higi, Kiiltiir, Sanat ve Politika Ustiine Yazilar, Adam Yayinlan, istanbul,
2000, 32.
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Bayar hiikiimetleri, I ve II. Saydam hiikiimetleri, I ve II. Saracoglu hiikiimetleri ikti-
dar1 boyunca 6 yil {ist iiste siirer. Bu donemde kiiltiir ve sanatta devletin rolii etkilidir.
Donemine gore kiiltiir ve sanatta bir atilimin gerceklestigi bu donemde Milli Egitim

Bakanligi’ni siirdiiren Hasan Ali Yiicel, Yurt Gezileri ile ilgili sunlar soyler:

Devletin koruyucu ve ilerletici vazifesini plastik sanat vadisinde
de tahakkuk ettirmeye c¢alistigimizi bilmeyen kalmamalidir. Bu ruh,
Cumhuriyet Halk Partisi’nin sanati tesvik ve himaye hususunda almuig
oldugu tedbirlerde sarih olarak goriiliir. Parti tarafindan gonderilen
ressamlarimizin, memleketin muhtelif bolgelerindeki hayat 15s1g1n1 can-
lamzifzan eserleri, bu diisiiniis ve anlayisin renkli ve ahenkli delilleri-
dir.

Resim 23. Inonii Yurt Sergisini Gezerken...

CHP’nin bu etkinliginde sanat¢ilardan yapacaklar1 eserlerde yerli ve gele-
neksel bicimleri kullanmalari istenir. Konu se¢imiyle ilgili Refik Epikman;
“...konuyu secmekte ressam serbesttir. Ancak hangi cereyana mensup olursa olsun
sanatcumin verecegi eserler, calistigt cevrenin ozelliklerini belirten yerli ve 6z motif-

»215

lerimizle zenginlestirilecektir aciklamasini yapar. Fakat Kiymet Giray, ressamla-

rin ¢ok da Ozgiir olmadiklarim1 savunur. Giray’a gore; memleket resimleri diisiince-

1% Erol Turan- Erol, Murat, “Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri 1938-1943", Milli Reasiirans T.A.S,

1998, 42

13 Epikman, Refik, “CHP’nin Yurt I¢i Ressamlar Gezisi”, Ulkii, Cilt:3, Say1:35, 1943, 10, - Aktaran,
Giray, Kiymet, “Yurdu Gezen Tiirk Ressamlari- 2, 1939-1944 Yurt Sergileri”, Tiirkiye’de Sanat Der-
gisi, Say1: 19, 1995, 41
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siyle belirlenen bu istek; yerellik, geleneksel kaynaklarin yinelenmesi ve partinin

yurt icinde gerceklestirdigi gelisme programlarinin vurgulanmasi eregini tagr.*'°

Yurt Resimleri, 1944 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi Resim Sergisi ad1 al-
tinda toplu bir sergide bir araya getirilir. Bu sergide, sanatgilar1 ve resimlerini iceren
bir katalog hazirlanir. Sergi, 1939-1944 yillar1 arasinda toplam alt1 y1llik ¢caligmalarin
genel degerlendirmesi olarak 6nem kazanir. Eyliil ayinda 675 resim, Ankara Sergievi
salonlarinda bir araya getirilir.”'” Tiirkiye'nin 63 iline 58 sanat¢1 gonderilerek 675 tu-
valden olusan koleksiyon resimlerinde bol bol koylii nakiglar1 gozlemlenir. Koylii
nakislar1 ve geleneksel 6geler daha sonra resim {iisliplarinda bi¢imsel 6geler olarak

kullanlir.”'8

Resim 24. Malik Aksel, Yurt resimlerinden...

216 Giray, Kiymet, “Yurdu Gezen Tiirk Ressamlari- 2, 1939-1944 Yurt Sergileri”, a.g.y., 41

" Giray, Kiymet, “Yurdu Gezen Tiirk Ressamlari- 2, 1939-1944 Yurt Sergileri”, a.g.y., 43, v.d.; Us-
tiilnipek, Mehmet, “1923-1950 Yillar1 Arasinda Acilan Sergiler”, Tiirkiye’'de Sanat Dergisi, Say1: 40,
1999, 44

218 Tansug, Sezer, Cagdas Tiirk Sanati, a.g.e., 216
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Siyasal iktidarin Yurt Resimleri’ni yapan sanat¢ilardan beklentisi sadece ye-
rel unsurlarin ve geleneksel 6gelerin Bati bicim diliyle resmetmesi istegi degildir.
Ressamlardan iilkenin gerceklerinden ziyade iilkeyi giizel ve hos gosteren resimler
yapmalart istenir. Kiymet Giray, Ferruh Basaga ile goriigmesinden ve belgelerden ve
yola ¢ikarak Tunceli’ye gonderilen Hulusi Mercan’1n taslar arasinda bir koy yasanti-
sin1 resmettigini dile getirir. Koy gercegini yansitirken pisligi resmeden Hulusi Mer-
can sorusturma gecirir.”'” Kiymet Giray, CHP’nin sanatcilara belli direktifler vererek

yonlendirmesi konusunda sunlari dile getirir:

“Bir partinin belli komutlarla ressamlara gorev vermesi hi¢ de
demokratik ozellikler gostermez. Ancak donemin tek partili yillarinda
ressamlarin varliklarint kabul ettirme sanslarimin ¢ok zayif oldugu yil-
larda yakaladiklar: bir sans oldugu da yadsinamaz. Onemlisi sanatci
olarak ressamlar, Tiirkiye ¢capinda varliklarint ilk kez bu etkinlikler cer-
cevesinde yayginlastirirlar. Il il gezen sanatcilar, devlet adina gonderil-
mis olmamin ayricaligiyla gittikleri illerde dikkati cekerler ve kabul go-
riirler. Bu arada kendi iilkelerinin gercekleri ile de yiiz yiize gelirler.

Bu etkinlik ressamlara, ressamca yasama sansi verdigi icin onem-
lidir. Fakat ozellikle konusal secimlerde uygulanan istekler sanat’ta mo-
tifsel yorumlara yonelmeyi getirecektir. Folklor arastirmalari, yurt tiir-
kiileri, yurt hikdyeleri ve gezi notlart gibi yurt resimleri de iilkenin kent-
leri icinde sanat etkinliklerinin yogun bir sekilde yasanmasini saglar.
1944 yilr etkinlikleri kapsamu icinde; Sinekli Bakkal Romani’nin birinci
ve Yaban romaninin ikinci secilmesi de bu ¢calismalarin sonucudur.**’

1945 yilinda ¢ok partili sisteme gecis hazirliklar1 ve uygulamalar politik ya-
ris1 ve hazirliklan giindeme getirmesi nedeniyle bu etkinlik ilgi alanindan ¢ikmis-

221
tir.

Yurt Resimleri, Batili tekniklerin geleneksel kaynaklarla yorumlanmasiyla
resmedilmistir. Tiirkiye’de miizeciligin olgunlasmamasi bu resimlerin sonraki yillar-
da kaybolmasina ve depolarda bozulmasina neden olur. Konuyla ilgili rahatsizligin

dile getiren Kiymet Giray, su sorular sorar:

“...bu resimler nerededir? Sanat, iiretim kadar koruyucu-
lugu da onemli olan bir olgudur. Hatta bu asamada koruyuculuk bir
adim ilerde yer alir. Ornekleri yok olan sanatin degerlendirilmesinin

Y Giray, Kiymet, a.g.y 44
>0 Giray, Kiymet, a.g.y., 44
21

a.g.y., 43
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olanaksizligi ortadadir. Buna karsin kent dokularinda bilingsizce yok
edilen tarihsel ve kiiltiirel siirecler gibi bir takim resimlerde kaybolus ya
da dagilmistir. “bu resimlerin nerede olduklart” arastirimalidir. Hal-

kevlerinin kapatilmasi ile kayitlart kaybolan koleksiyon ne olmus-
tur?!!"?%

1.5. SAYDAM HUKUMETI POLITIKARINDA TURKIYE RESIM SANATI

Celal Bayar’1n istifasindan sonra, Refik ibrahim Saydam iki hiikiimet kurar. ib-
rahim Saydam, 25 Ocak - 3 Nisan 1939 tarihlerinde 1. Saydam Hiikiimeti, 3 Nisan
1939 - 8 Temmuz 1942 tarihlerinde ise II. Saydam hiikiimetini kurar.”* CHP’nin
Saydam Hiikiimeti, Ikinci Diinya Savasi’nin cetin gectigi ve Tiirkiye’de denge siya-

setinin yapildig1 ortamda iktidardir.

Dikkatini dis politikaya ceviren 1. ve II. Saydam Hiikiimeti programinda kiiltiir
ve sanatla ilgili herhangi bir ibare goriilmemektedir.”** Ancak bu dénemde 6nemli
bir egitim kurumu projesi gerceklestirilir. Zeliha Zeynep Ocal’a gore; Tiirkiye kiiltiir
ve egitim tarthinde 6nemli yeri olan Koy Enstitiileri, Saydam Hiikiimeti doneminde
hayata gecirilir. Cumhuriyet ideolojisine uygun bir atilim olan Koy Enstitiileri, kdy
cocugunu okutmak ve kdye ogretmen gondermek amacim gerceklestirmek i¢in kuru-

225
lur.

Koy Enstitiileri, 1940’1arin Tiirkiye’sinde kiiltiir alaninda devletci bir anlayisla
yapilandirilan en 6nemli kurumsallagmadir. 1940- 1946 yillarinda iilkenin birgok ye-

rinde yapilandirilan Koy Enstitiileri’nde niifusun biiyiik bolimii koyli olan Tiirki-

22 4.8.y.,45

3 “Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimetleri Listesi”, a.g.i.s. Erisim: 17 Agustos 2012

24 <1 Saydam Hiikiimeti Programi”, [http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP11.htm], Erisim: 17
Agustos 2012 “II. Saydam Hiikiimeti Programi1”, [ http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP12.htm],
Erisim: 17 Agustos 2012

3 Ocal, Zeliha Zeynep, Siyasi A¢idan Lve II. Refik Saydam Hiikiimetleri(1939-1942), Gazi Universi-
tesi Tarih Bilim Dali Master Tezi, Ankara, 2006, 102
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ye’de koyliiniin egitimi, iiretiminin artirilmasi, sagliga zarar veren etmenlerin ortadan
kaldirilmasi, yasam diizeyinin yiikseltilmesi hedeflenir. Kiiltiir adina 6nemli bir proje
olan Koy Enstitiileri Milli Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel ve Orta Ogretim Genel

Miidiirii Ismail Hakk1 Tongug’un yonetiminde gergeklestirilir.226

Koy Enstitiileri’nin kurucusu olan Hasan Ali Yiicel, 10. Donem II. Bayar hii-
kiimetinden 14. Donem II. Saracoglu hiikiimetine kadar iist iiste toplam 5 doénem (28
Aralik 1938- 5 Agustos 1947 tarihlerinde)*’ Milli Egitim Bakanlig1 gorevini iistle-
nir. Hasan Ali Yiicel doneminde 6nemli kiiltiir faaliyetleri gerceklesir. Yazin, yayin
alaninda ciddi gelismeler ve ilerlemeler kaydedilir. Yayin kongresi diizenlenerek,

bircok yayinin Tiirkceye ¢evrilmesi ve yayginlasmasi saglalmr.228

1.5.1. Devlet Resim ve Heykel Sergileri

II. Saydam hiikiimeti iktidarinda hayata gecirilen ve giiniimiize kadar siiren en
onemli plastik sanatlar etkinligi Devlet Resim ve Heykel Sergileri’dir. Cumhuriyetin
Batililagsma eregiyle Tiirkiye Resim Sanatina devletin sanata ve sanat¢iya katkisini
belirleyen onemli etkinliktir. Mehmet Ustiinipek, Devlet Resim ve Heykel Sergileri

icin su degerlendirmeleri yapar:

“Devlet eliyle diizenlenen bir diger sergi etkinligi, ilki 1939 yi-
linda diizenlenen ve her sene Cumhuriyet Bayrami’nda acilmast plan-
lan Devlet Resim ve Heykel Sergileri’dir. Sanat¢ilarin odiillendirildigi,
eserlerin resmi kurumlarca satin alindigi, acilislarina devlet biiyiikleri-
nin katildigi ve ¢ok sayida insamin gezdigi bu sergi, savas yillarindaki
sanat ortamina canlilik getiren en onemli etkinliktir. »229

226 Turan Serafettin, Tiirk Devrim Tarihi, Cagdaslik Yolunda Yeni Tiirkiye (10 Kasim 1938— 14 May:s
1950), Bilgi Yayievi, Ankara, 1999, 39- 41, v.d.; “Koy Enstitiileri”,
[http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%B6y_Enstit%C3%BCleri], Erisim: 20 Agustos 2012

227Anonim, “Hasan Ali Yiicel”, [http://tr.wikipedia.org/wiki/Hasan_%C3%82li_Y %C3%BCcel], 20
Agustos 2012

228 Turan Serafettin, a.g.e., 57-65

** Ustiinipek, Mehmet, “1923-1950 Yillar1 Arasinda Acilan Sergiler”, Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Sa-
y1: 40, 1999, 44
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Ikinci Diinya Savas yillarinda devlet eliyle sanat ortamima canlilik katan bu
sergiler, hiikkiimet yetkilileri ile sanatcilar1 bir araya getirir. Her yil diizenlenen bu
sergilere katilan hiikiimet yetkilileri, sanata devlet destegini soylevlerine yansitir. Ni-
tekim donemin Milli Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel, Devlet Resim ve Heykel Sergi-

leri’nin ilkinin agilisinda sunlar1 dile getirir:

Cumbhuriyet hiikiimeti tam demokratik bir ruhla, her tiirlii Tiirk
sanat ve sanatkdrindaki temayiillere bitaraf, fakat ayni nispette alakali
olmayt kendine siar bilmistir. Plastik sanatimizin biitiin elemanlarini
bir araya getirmek diigiincesi devlet sergisini doguran ana fikirdir. Li-
yakatleri, sanatin asaletine uygun bir hasbilikle belirtmek, devlet sergi-
sinin baslica hedefidir. Devletin koruyucu ve ilerletici vazifesini, plastik
sanat231(/)adisinde de tahakkuk ettirmeye calistigimizi bilmeyen kalmama-
Lidir.

Ankara’dan sonra Istanbul ve Izmir’de agilan Devlet Resim ve Heykel Sergi-
leri'ne hiikiimetin destegi, sadece soylevlerden ibaret olmamistir. Niliifer Ondin’e
gore; bu sergiler, 1939 yilindan itibaren muntazam bir sekilde diizenlenmis, resmi
dairelere konmak {izere devlet tarafindan alinmistir. Ayrica bu sergilerde verilen

odiillerle devlet destegi genisleyerek davam etmistir.**!

1.5.2. Yeniler ve Liman Sergisi

Ikinci Diinya Savas1’yla birlikte diinyadaki siyasal atmosfer Tiirkiye’yi de et-
kiler. Asirt ulusalci/ 1irker icerik tasiyan sag ideolojik diisiinceyle, toplumcu/ sosyalist
bir icerik tasiyan sol ideolojik diisiince gelisir. Savasta hiikiimetin denge politikasi,
bu iki ideolojik tarafin birbirleriyle catisir duruma gelmesine neden olur. Bu atmos-
ferde taraflar arasinda tartisma, gerginlikler yasanir ve bu tartisma, gerginlikler dava-

lara taginir. Bunlar yasanirken hiikiimet sikiyonetimle basin cezalarini artirir. Kimi

230 Anonim, “1940’ larin Resmini Yonlendiren ve Etkileyen Baslica Gelismeler”,
[http://www.turkresmi.com/klasorler/1940resmi/index.htm], Erisim: 23 Temmuz 2012
#! Ondin, Niliifer, a.g.y., 373
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basimevlerinin tahrip edilmesi ve bazi 6gretim tiyelerinin iiniversite 6zerkligine bag-
dasmayacak sekilde gorevlerinden uzaklastirilmasi gibi olumsuz tavirlar da sergile-
nir. Oyle ki catisma ve siddet iceren iilke giindemi, dénemin dnemli aydinlarindan

Sabahattin Ali’nin cinayetine kadar varir.*?

Tiirkiye’de 1940’11 yillarda diisiin, siyaset, toplum, kiiltiir ve sanat alaninda
tartigmalar ile sorgulamalar ivime kazanir. Bu tartisma ve sorgulamalar, Tiirkiye Re-
sim Sanati’nda da yasanir. Resim sanatinin tek temsilci olan Akademi’ye ve temsil
ettigi sanatsal anlayisa kars1 yeni kusak ressamlardan bir karsi durus sergilenir. Bu
yeni kusak ressamlar, bir genglik ve 6grencilik hareketinin diginda ilk kez sanat ve
sosyoloji ile sanat ve siyaset arasindaki baglar tartismaya getirir. Bu ressamlar, top-
lumsal igerikli resimleriyle Tiirkiye’de “toplumsal gercekc¢i” anlayisin ilk temsilcileri

olurlar. Canan Beykal, bu grubun sanat anlayis1 hakkinda sunlar1 dile getirir:

Bu geng ressamlarin amaci, toplum kesitlerinin yasam ozellikleri-
ni yansitan resimler yapmak olmustur. "Resim toplumsal gercek¢i deger-
lere yonelmelidir" diisiincesinde birlesmislerdir. Bu yoniiyle bir onceki
sanat¢t kusagindan ayrilan Yeniler Grubu, Avrupa’daki yikict savag or-
tamindan kacan bircok bilim adami ve sanatgidan biri olan ve daha son-
ra akademi kadrosunun resim boliimii sefligine getirilen Leopold
Levy’den egitim almislardir.”

2 Turan Serafettin, [smet Inonii Yasami, Donemi ve Kisiligi, Bilgi Yayinlari, Ankara, 2003, 259-262
233 Beykal, Canan, “Yeniler Gurubuna Yeniden Bakis”, Sanat Cevresi Dergisi, Say1: 284, 2002, 36
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Resim 25. Nuri fyem

Kemal Sonmezler, Nuri iyem, Selim Turan, Fethi Karakas, Miimtaz Yener,
Nejat Melih Devrim, Faruk Morel, Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Agop Arad, Has-
met Akal ve Avni Arbas, Abidin Dino adli gen¢ sanatcilar Yeniler grubu olarak ilk
sergilerini agarlar.234 "Liman Sehri Istanbul Sergisi" olarak adlandirilan bu sergi, 10
Mayis 1941 tarihinde Beyoglu Matbuat Umum Miidiirligii( Basin Birligi Genel Mii-
diirliigii)’ nde acilir. Agilista kurdele yerine kapiya gerilen balik ag1 kesilir.”

Sergiye hiikiimet cephesinden biiyiik bir ilgi olur. II. Refik Saydam Hiikiimeti
Siki Yonetim Kumandani Ali Riza Artunkal ve Vali Yardimcisi Ahmet Kinik, Istan-
bul Valisi ve Belediye Baskan Liitfi Kirdar ve Milli Egitim Bakam Hasan Ali Yiicel

sergiyi ziyaret eder.”

234 Orger, Fahir, “1941 Liman Sergisi ve Yeniler Grubu”, Soyut, Say1:58, 1973, 39, - aktaran, Giray,
Kiymet, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, a.g.e., 421

3 Elmas, Hiiseyin, Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir Etkileri, T.C. Konya Valiligi il Kiiltiir Miidiirlii-
gii Yayinlari, Konya, 2000, S. 72, v.d.; Onger, Fahir, a.g.y., 39, aktaran; Osma, Kivang, “Yeniler
Grubu, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilgiler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 1990, 27

236 Orger, Fahir, a.g.y., 39 — aktaran, Giray, Kiymet, a.g.e. 421
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Sergiye basiin da biiyiik ilgisi olur. Dénemin bir¢ok yayini da bu genglerin
sanat anlayisindan bahseder. Mehmet Ustiinipek’e gore; Yeniler, Akademi gevresin-
den destek gormez. Ancak Fikret Adil, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi pek ¢ok yazar-
dan Ovgii dolu elestiriler alirlar. Orhan Veli, Asaf Halet Celebi gibi pek cok edebi-

yatciyla da dostluklar kurarlar.*’

Yeniler grubunun sanat anlayisi sadece olumlu karsilanmaz. Bunun disinda
olumsuz elestirilerde alir. Tiirkiye’de uzun yillar Tiirkiye Resim Sanatinin tek temsili
kurumu olan Devlet Giizel Sanatlar Akademi’sine bu donem hakim olan “d Grubu”,
Yeniler Grubu’nun sanat anlayisin elestirir. Yeniler Grubu ise yeni sanat anlayisiyla
Akademi’ye egemen olan “d Grubu”nun sanat anlayisina karsi ¢ikar. Basak Bugay’a
gore; Yeniler Grubu sanatcilari, Miistakiller ve “d Grubu” gibi olusumlarin aksine
Cumhuriyet ideolojisi ve yapilanmasi icinde kendilerine yer edinmeye calismaz.
Cumhuriyet ideolojisi ve yapilanmasi ¢ercevesinde temellenmeyen bu grubun sanat-
cilarinin sanat iiretimleri, halka doniik olur. Asil amaclar1 topluma doniik olan sanat-
cilarin sanat anlayisi, pek ¢cok noktada Sovyetler Birligi’'ndeki toplumsal gercekcilik
sanat anlayisiyla paralellikler tasir. Yabanci bir kaynagi kopya etmeden sentezleme
fikrini benimseyen bu grup, Avrupa’da egitim gordiikten sonra Meksika’da halk ara-
sinda calisan ve dig mekanlarda duvar iizerine devrim icerikli resimler yapan Siquei-

ros, Orozco, Rivera gibi sanatcilara da dykiiniirler.”*®

Yeniler grubunun ilk sergi basarisindan sonra diizenledikleri ikinci sergisi de
II. Refik Saydam Hiikiimeti iktidarina denk gelir. Ikinci serginin temasi ise “Kadin”
olur. 23 Mayis 1942 yilinda birinci serginin diizenlendigi yerde gerceklesir. Ancak
bu sergi ile beraber gruba karsi giderek sertlesen bir elestiri kampanyas1 baslatilir.
Kasith kimi yazarlarca ortam kiskirtilir, olaya siyasi bir boyut kazandirilir.”* 8 Hazi-
ran 1942 tarihli Cinaralti Dergisi'nin 37. sayisinda Orhan Seyfi Orhon imzasiyla Ye-

niler Grubu'nu hedef gosteren bir yaz1 yazilir:

27 Ustunipek, Mehmet, Tiirk Resim Sanati Tarihi, aktaran; Bugay, Basak, 1923 ten Giiniimiize Sosyo-
Politik Durumun Tiirk Resim Sanatina Yansunasi, a.g.y. 65

~¥ Bugay, a.g.e. 65

9 Beykal, Canan, “Yeniler Gurubuna Yeniden Bakis”, a.g.y. 37
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....Bir miiddetten beri Tiirkiye'de resim Tiirk degildir. Kiibik,
Empresyonist goriinerek asil kimligini gizlemeye cabalar. Tarihe, mefa-
hire, kahramanlara karst kordiir, gider is¢ileri bulur, liman amelesiyle
konugur, balik¢ilara kollarint acar... Asil sasilacak taraft bu sol propa-
gandalart yaparken sik sik Basin Birligi, Mektepler ve Halkevleri gibi
milli kuruluslarda bir kise bulmalaridir..**

Giderek artan bir dozda yapilan tartigmalardan grubun eylemlerini destekleyen
aciklamalar da yapilir. Iktidar muhafazakarlarina kars1 yeni fikirler savunmakta olan

sosyolog Hilmi Ziya Ulken ve Mustafa Sekip Tung¢ grubun savunuculari olur.

Canan Beykal’a gore; Hilmi Ziya Ulken "Resim ve Cemiyet" adli kitabinda
Yeniler Grubu iiyelerinin siyasi tercihlerinden dolayr su¢layan bazi iinli Akademi
hocalarin1 kopyacilikla suclamistir. Bu kitapta, Akademi hocalarin “milli sanat dava-

s1” yandaghigini iistlenmeleri elestirilmistir:**!

Milli olmak, kendilerinin olan meselelerinin icinde duyarak onlar
diinyaya aksettirmektir. Memleket buhranlarini ve azaplarint yapamadan
meselelerin ve insanlarin icinde bulunmadan yapilnus suni bir edebiyat
milli olmaktan ne kadar uzaksa, bu tarzda bir resimde milli olmaktan ay-
nt derece uzaknir.**

Canan Beykal, Yeniler Grubu i¢in egemen siyasetin uyumlu sanat anlayiginin

disinda aykir bir yerden baktiklar1 degerlendirmesini yapar:

...Boylelikle iilkemizde ilk kez sanat-sosyoloji arasinda bir bag bu
denli acik ve bilimsel anlamda ortaya konmus oluyordu. Yine bu giine
kadar iilke siyasasina kosut, iktidar uyumlu olusturulurken, bu kez, bu
goriiniimiin tersi yasaniyordu. Bir grup, iktidardaki muhafazakdr goriis-

ler disinda, bu siyasaya aykirt bir yerlerden de sanata bakilabilecegini

240 Orhon, O. Seyfi, Cinaralti, Say1:37, Haziran, 1942, S.37, - aktaran, Beykal, a.g.y. 36

el Beykal, Canan, a.g.y., 36-37

2 Berksoy, Funda, 20. Yiizyil Bati ve Tiirk Resminde Toplumsal Gerg¢eklik, Bakislar Matbaacilik, Is-
tanbul, 1998, 117, aktaran, Tiire, Ahmet, 1940’dan Sonra Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik, Sel-
cuk Universitesi Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 2002, 29
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one siiriiyordu ve ilk kez bir fikir etrafinda gruplasma yoluna gidiliyor-

243
du.

Benimsedikleri sanat anlayisi ile Yeniler grubu denge politikasinin yiiriitiil-
diigli bir ddnemde, donemin siyasal atmosferinden oldukga etkilenir. Bu atmosferde
diizenlenen sergilerde biiyiik tartigmalar yasanir. Yaptiklart resimlerde toplumsal
gercekei O0geleri barindiran Yeniler grubu, resmi ideolojinin temsilcisi ol/an/durulan
“d grubu”nun sanat anlayisina karsi ¢ikar. Kendilerini konumlandiriglar ve yaptiklar
resimlerle oldukg¢a ses getiren Yeniler, uzun soluklu olamamistir. Tartismalar i¢inde
diizenlenen sergilerden liciinciisii olayl biter. Bu sergi olayina Saragoglu hiikiimetle-

ri boliimiinde deginecegiz.

1.6. SARACOGLU HUKUMETI POLITIKALARINDA TURKIYE RESIiM
SANATI

Refik Ibrahim Saydam’in 1942 yilinda ani 6liimiinden sonra, Mehmet Siikrii
Saracoglu, 13. ve 14. Donem hiikiimetleri kurar. Saracoglu’nun I. hiikiimeti 9 Tem-
muz 1942- 9 Mart 1943 tarihlerinde, II. Hiikiimeti ise 9 Mart 1943- 7 Agustos 1946

tarihlerinde iktidar olur.>**

Saragoglu hiikiimetinin politik egiliminin yansidiglr programda sanat konusu,
ikinci hiikiimetin programina ele alinmistir. Milli Egitim Bakanlig1 biinyesinde plan-
lanan sanat igleri ile ilgili olan tek ifade Giizel Sanatlar Akademi’sinde okutulan 6g-

renci sayisidir:

* Beykal, Canan, a.g.y., 37
* “Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimetleri Listesi”, a.g.i.s., Erisim: 17 Agustos 2012
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“...glizel sanatlar akademisinde on sene evvel 157 talebe mevcut
iken bu rakam bugiin 547’ yi bulmustur. Alti yil once 68 talebesi olan

konservatuar da bugiin 147 talebeye maliktir.” **

Siikrii Saragoglu, Ikinci Diinya Savasi’nin cetin gectigi yillarda savasta Al-
manya’nin kazanacagina dair umutlarin oldugu donemde iktidara gelmis ve Almanya
destekcisi olmustur. Denge siyasetinin yapildigi bu dénemde, Saracoglu, 5 Agustos

1942 tarihindeki hiikiimet programini okurken;

"Biz Tiirk'iiz, Tiirkciiyiiz ve daima Tiirkcii kalacagiz. Bizim icin
Tiirkgiiliik bir kan meselesi oldugu kadar bir vicdan ve kiiltiir meselesi-
dir. Biz azalan veya azaltan Tiirkcii degil, cogalan ve cogaltan Tiirkcii-
yiiz. Ve her vakit bu istikamette ¢calisacagiz.”**°

Stikrii Saracoglu, savas yillarinda Nazi Almanya’sinin Ankara elcisi Von Pa-
pen ve onunla yakin iligkide olan Tiirk hiikiimetinde yetkili ekipteydi. Refik Saydam,
Siikrii Saracoglu ve Numan Menemencioglu’ nda dahil oldugu bu ekip, Nazi Alman-
ya’sii desteklemistir. Bu ekip, Almanya ile dis ticareti Alman para birimi "Reichs-
mark" ile yapmis, TC banknotlarini Almanya'da bastirmig, Almanya'ya paslanmaz
celigin hammaddesi olan krom sevkiyati yapmistir. Ayrica, Sovyetler Birligi'nin is-
gal ettigi Kirim ve Kafkasyadaki Tiirk topraklarinda askeri harekat yapmakta olan
Nazi Ordusunu cephede takip etmek icin komutanlar yollamistir. Ikinci Diinya Sava-
s’'nin Almanya ve Italya tarafindan kaybedilmesi ve Sovyetler Birligi'nin Tiirki-
ye'den Kars, Ardahan, Artvin ve Saritkamis’1 istemesi sonucunda 1946’da Saracoglu

hiikiimeti istifa etmistir.**’

5 I, Saracoglu Hiikiimeti Programi”, [http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP14.htm], Erisim:17
Agustos 2012

6«1 Saracoglu Hiikiimeti Programu”, [http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP13.htm], Erisim: 17
Agustos 2012

7 “I1.Saracoglu Hiikiimeti Program”, [tr.wikipedia.org/wiki/Siikrii_Saracoglu], Erisim: 17 Agustos
2012
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Denge politikasinda CHP’nin politik egilimini gostermesi bakimindan Sara-
coglu hiikiimeti ornek teskil eder. Hiikiimette sag diisiince anlayisini benimseyenlerin
cogunlukta olmasi, politikalarin bu dogrultuda yapilmasini saglar. Hiikiimetin Al-
manya ile yakin iliskileri, iilke i¢indeki tutumunu da belirler. Bu tutum, yer yer sana-
ta da yansir. Sanatsal etkinliklerin bazilari, Sovyetler’e ve kominizme hizmet ediyor

gerekcesiyle cezalandirilir.

Cetin Yetkin, Tiirkiye nin Ikinci Diinya Savasi’nin ilk yillarinda Almanya ile
yakin iligkiler kurmasi Turancilik akiminin Oniinii agtigini savunur.”*® Bu siyasal at-
mosferde sanat camiasi, Yeniler grubunun 6zgiin ¢ikisini siyaset iizerinden tartigir.
Iki karsit ideolojik diisiince iizerinden gerceklesen oldukga sert tartismalar, Yeni-

ler’in iiclincii sergisinin polis miidahalesiyle sonu¢glanmasina neden olur.

1.6.1. Sergi Kapama Olay1

Tiirkiye’nin resin sanati ortamina yeni ve heyecan verici bir soluk getiren Ye-
niler Grubu, 2 Temmuz 1943’de Eminonii Halkevi’'nde iiciincii sergisini acar.”*
Akademi Miidiirii Burhan Toprak, sergi sirasinda Miimtaz Yener’in “Firin” adli tab-
losunu ve Hagmet Akal’in natiirmortunu sergiden ¢ikarmaya calisir. Toprak’in bu tu-
tumu gencler arasinda tepkiyle karsilanir. Ancak devreye polisler konur, resimler po-
lis zoruyla salondan ¢ikarilarak sergi sonlandirilir.* Sanatgilar sorusturma gegirir.

Serginin kapanmasiyla ilgili Canan Beykal sunlari ifade eder:

**® Yetkin, Cetin, a.g.e., 69

Beykal, Canan, a.g.y.,. 37
Bugay, Basak, 1923 ten Giiniimiize Sosyo-Politik Durumun Tiirk Resim Sanatina Yansunasi, a.g.y.
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Eminonii Halkevi'nde acilan ve giinliik yasanin gerceklerine eleg-
tirel bir bakisla yaklagsan resimler indirilmis, sefalet konularina yer ver-
dikleri icin, siyasi goriisleri agcisindan bu sanatg¢ilar milli olmamakla suc-

lanmuis ve huzursuz bir hava icinde sergi son bulmustur.”’

Bu olay hakkinda, sag ve sol ideolojik taraflarca farkli yorumlar yapilir. Bu
olayla ilgili sag goriislii gazetelerde olumlumalar yapilir ve iscilerin resmedilmesinin
milliyetcilik olamayacagii anlatan yazilar yayimlanir.”> Ancak Akademi’deki d
grubu hocalarindan bazilarinin kigkirtmasinin yani sira Saragoglu hiikiimetinin savas
yillarinda sergilemis oldugu milliyetci politikalar, bu serginin kapanmasinin nedeni
olabilir. Nitekim Basak Bugay’a gore; bu yillarda hiikiimetler, iilkenin sosyalist ve

sol goriiniimlii soylem ve eylemlere giderek cephe alir.

Canan Beykal’a gore; Yeniler Grubu, savas yillarinda kendi icine kapanan
Tiirkiye'de ulusallik kavramina yeni bir bakis getirmistir. Sanatin toplumsal baglarim
kurmaya cabalayan ve elestirel bir bakisla konulu resimlere yonelen bu grubun ayni
zamanda demokrasi 6zlemiyle daha sonralar1 bile ¢okga tartisilacak olan, pek ¢ok
kayrami1 da giindeme tasimistir. Yeniler grubunun geng sanatgilari, aydin duyarligiyla
toplumun yasadig1 kosullara sirtlarin1 ¢cevirmemistir. Kendilerinden 6nceki gruplas-
malarin yalnizca sanatsal sorunlariyla ilgilenmelerine kosut olarak "toplum i¢in sa-
nat" diisiincesini omuzlamistir. Yeniler, sanattmizda benzer yonelislerin olusmasina
onciiliikk etmis ve benzer bazi1 kavramlarin pek cok farkli ad altinda yeniden tartisil-
masina olanak saglamistir. Dogu-Bati, ulusal-evrensel, soyut-somut, 6z-bi¢im, top-
lumsal-bireysel ve benzer pek cok kavram boylelikle sanatin i¢inde tartigilir bir alan

bulmustur.253

»l Beykal, Canan, a.g.e.. 37
22 Bugay, Basak, a.g.e., 67
3 Beykal, Canan, a.g.y., 37
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1.7. PEKER HUKUMETI POLITIKALARINDA TURKIYE RESIiM SANATI

Siikrii Saracoglu’nun istifasindan sonra Mehmet Recep Peker, 15. Donem CHP
hiikiimetini (7 Agustos 1946 - 10 Eyliil 1947) kurar.”* Tiirkiye’nin cok partili sis-
temle tanistigl bir atmosferde iktidar olan Peker hiikiimetinin programinda giizel sa-
natlar vurgusu “milli egitim” boliimiinde ele alinir. Programa kisa bir ciimleyle “Gii-

9255

zel Sanatlarin tiirlii dallarinda yeni kurumlar viicuda geligtirilecektir ifadesi yan-

SIT.

Peker Hiikiimeti, Ikinci Diinya Savas1 ertesine denk gelir. Bu tarihten itibaren
cok partili hayata gecen Tiirkiye’de, ABD’ nin etkisi de basglar. ABD, Tiirkiye ile bas-
lattig1 iliskilerde yap1 olarak Sovyet modeli buldugu Koy Enstitiileri’nin kapanmasini
talep eder. Serafettin Turan’a gore; koyliiniin egitimi icin agilan ve kisa zamanda
onemli gelismeler kaydedip iilke capinda yayginlasan Koy Enstitiileri, Peker hiikii-
meti Milli Egitim Bakan1 Resat Semsettin Sirer tarafindan kapatilir. Koy Enstitiilerini
kapatan Semsettin Sirer, bir 6nceki Bakan Hasan Ali Yiicel ekibini cesitli yer ve bi-
rimlere atayarak dagitir. Hasan Ali Yiicel’le birlikte Koy Enstitiileri projesini yiiriiten
Orta Ogretim Genel Miidiirii Ismail Hakki Tonguc gérevinden aliarak bir okula Re-

sim 6gretmeni olarak atamr.*°

1.8. SAKA HUKUMETI POLITIKALARINDA TURKIYE RESIiM SANATI

Peker Hiikiimetinden sonra Hasan Hiisnii Saka 16. ve 17. Donem 1. ve II. Saka
hiikiimetini kurar. 10 Eyliil 1947- 10 Haziran 1948 tarihlerinde 1. Saka Hiikiimeti, 10
Haziran 1948- 16 Ocak 1949 tarihlerinde II. Saka Hiikiimeti iktidar olur. Hasan Hiis-

% “Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimetleri Listesi”, a.g.i.s., Erisim: 17 Agustos 2012

5 “peker Hiikiimeti Programu”, [http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP15.htm), Erisim: 17 Agustos
2012

28 Tyran Serafetin, Tiirk Devrim Tarihi, Cagdaslik Yolunda Yeni Tiirkiye (10 Kasum 1938— 14 May:s
1950), a.g.e. 46-51, Yetkin, Cetin, a.g.e., 252-259
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nii Saka’nin Bagbakan oldugu iki hiikiimetin programinda kiiltiir ve sanata dair her-

hangi ifadeye rastlanilmamaktadir.”’

1.9. GUNALTAY HUKUMETI POLITIKALARINDA TURKIYE RESIiM
SANATI

Mehmet Semsettin Giinaltay, CHP’nin son hiikiimeti olan Giinaltay hiikiimetini 16
Ocak 1949 ile 22 Mayis 1950 tarihlerinde kurar.”® Giinaltay hiikiimeti, 1950 yili ge-
nel seciminden sonra Demokrat Parti(DP) iktidarina birakir. Giinaltay Hiikiimeti

programinda kiiltiir ve sanat ile ilgili herhangi bir vurguya rastlanilmamaktadir.*”

#7« 1. Saka Hiikiimeti Programi”, [http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP16.htm], Erisim: 17 Agus-
tos 2012, - “II. Saka Hiikiimeti Program1”, [http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP17.htm], Erigim:
17 Agustos 2012

2% “Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimetleri Listesi”,
[http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye_Cumbhuriyeti], Erisim: 17 Agustos 2012

Y “Giinaltay Hiikiimeti Programi”, [http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP 18 htm], Erisim: 17
Agustos 2012
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1.10. SANATCILAR

1.10.1. Cemal Tollu (1889- 1968)

1930’1u yillarin ve “d Grubu”nun 6nemli temsilcilerinden olan Cemal Tollu,
Cumhuriyet ideolojine uygun sanat iiretimiyle dikkat ¢ceker. Cumhuriyet ideolojisinin
batililagma, millilesme; ekonomik ve kiiltiirel kalkinma ereklerine denk diisen yapat-
lar iireten Tollu, Tiirkiye Resim Sanati’nin 6nemli bir sanat¢is1 olur. Alfabe okuyan
Koyliiler (1933), Bir Ogretmenin Portresi (1933), Balerin(1933), Cumhuriyet’in kal-

kinma ereklerine yonelik eserlerden bazilaridir.

Resim 26. Cemal Tollu, “Alfabe Okuyan Koyliiler”, 92x73cm, 1933

Ogrenimini Avrupa’da tamamlayan Cemal Tollu, Miinih’te Hofmann, Paris’te

Andre Lhote, Fernand Leger, Marcel Gromaire gibi hocalarin atdlyelerinde cali-
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sir.*°Bu atolyelerde calisarak desende, klasik biresimi ongoren, kiibizmden esinle-

nen yapisal saglamlik kurallarini benimser.?®' 1935 yilinda Arkeoloji Miizesi Miidiir
yardimciligina atanan Tollu’nun arkeolojiye ilgisi, calismalarina yansir. Mezopotam-
ya ve Hitit sanatinin etkilerinin oldugu eserler yapar. Tollu’nun Hitit etkisinin oldugu

eserleri hakkinda Nurullah Berk, 1976 yilindaki makalesinde su tahlilleri yapar:

“...soldaki iki kadin figiirde belirdigi gibi, eti alcak kabartmala-
rint hatirlatan bir hava icinde. Tollu’nun biitiin resimlerindeki renk uyu-
muna, grilerin, yesillerin, mavilerin, sicak ve soguklarin barismasina
isaret gereksiz. Bizi bu diizenlemede ilgilendirecek baslica ozellik, bicim
diizenindeki “heykel” goriintiisii. Ressamin baglica kaygist olan “kitle”
biitiinliik ve agirligi burada kendini kesinlikle belli eder.”

1.10.2. Abidin Dino (1913- 1993)

Abidin Dino, ilkin bulundugu d Grubu’ndan ayrilarak 1940’larda Tiirkiye Re-
sim Sanatinda 0zgiin bir ¢ikis yakalayan Yeniler Grubu’na katilir. Sanat iiretimiyle
farkli bir cizgi yakalayan Abidin Dino, yaptig1 calismalarla siyasal iktidar tarafindan

engellenir, yasaklanir ve hatta siirgiin edilir.

Yeniler Grubu’nun kurucular1 arasinda bulunan ve Liman Sergisi’ne katilan
Abidin Dino, ikinci Diinya Savasi’ndan esinlenen ve Alman fasizmine kars1 cikan
biiyiik boy resimler yapar. Yaptig1 calismalardan dolayi, 1941 yili II. Refik Saydam
Hiikiimeti iktidarinda Istanbul Sikiyoénetim Komutanligi’nca Mecitozii(Corum)’ne,
ardindan Adana’ya siirgiin edilir. Ressamligin disinda karikatiir ¢cizme, seramik yap-
ma, siir yazma gibi farkli alanlardaki caligmalariyla ¢ok yonlii olan Abidin Dino,

1945 yilina kadar Adana’da Tiirk Sozii gazetesini ¢ikarir.”*

260 Berk, Nurullah, “Cagdas Sanatimizin Temsilcileri: 1, Cemal Tollu(1899-1968)”, Sanat Diinyamiz,
1976, 41
0! Kksal, Ahmet, “Cemal Tollu’dan Giiniimiize”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1: 382, 1996, 42
262 . . .
Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 56
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Siirgiin cezasindan sonra Istanbul’a dénen Abidin Dino, 1951°de eski Anadolu
uygarliklarindan esinlenerek seramik c¢alismalarina baglar. 1952 yilinda Demokrat
Parti’nin II. Menderes hiikiimeti iktidarinda seramik ¢alismalarinda orak-¢eki¢ oldu-
gu gerekcgesiyle takibat gecirir. Ankara Cumhuriyet Savciligi su¢ unsuru tespit ederek
Abidin Dino’ya ait dosyayr Agir Ceza Mahkemesi’ne gonderir. 1952°de yurt disina
cikis yasag kalkan Dino, Paris’e giderek oraya yerlesir.”®> Sanatci Fransa, Cezayir,
Amerika gibi degisik iilkelerde sergiler acar. Fransa Plastik Sanatlar Birligi onur

baskanligi, New York Diinya Sanat Sergisi danismanlig1 gérevlerinde bulunur.”®*

Sanat ve siyaset iligkisi bakimindan olduk¢a énemli bir yeri olan Abidin Dino
ornegi, Tiirkiye devlet yapisinin sol ve sosyalist sdylemlere karst ddiinsiiz tavri gos-
termesi bakimindan oldukca 6énemlidir. CHP ve DP hiikiimetleri iktidarinda da Abi-

din Dino’ya benzer olumsuz tavir sergilenir.

Abidin Dino’nun devlet birimlerimce politik oldugu gerekcesiyle tehlikeli bu-
lunan, engellenen ve yasaklanan yapitlarinin disinda 6zellikle ¢izginin hakim oldugu
ve siirekli degisim gosteren yapitlara da imza atar. Dino’nun 6zgiin sanatsal kimligi

hakkinda Zeynep Yasa Yaman sunlan dile getirir:

Diziler halindeki cizimlerini ve desenlerini uzun bir siirecte degi-
sik bicimlerde yenileyen Abidin Dino’nun soyut dili figiirsiizliikte degil,
cizgiyi kullamisinda belirir. Cizgi; portre, kimlik, kisilik, yasam, kader gi-
bi insani temsiller ile tarih, gecmig, simdi ve gelecek okumalari yapmak
icin bir aractir ona gore. Islam hat sanatinda esinlenen grift yazisal ¢izgi
dili az sayidaki yagliboyalarinda da belirgindir. Dino’nun bir olgiide
stirrealist bulunmasi, bicimler egip biikmesinin, bozup degistirmesinin,
oranlart ve unsurlart diledigince eritip doniistiirmesinin payt oldugu ka-
dar, gercekligin degisik goriiniimlerinin pesindeki kirik, kesik, kopuk ¢iz-

263

a.g.e. 56
264 «Abidin Dino (1913-1993)”, [http://www.kimkimdir.gen.tr/kimkimdir.php?id=4802], Erisim: 26
Agustos 2012
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gilerinin de payt vardir. Onun desenleri, hat sanatinin kivrumli yapisini,
miizikal ritmini yansittigt gibi, acimin, endigenin, mutlulugun karmasik,
ani, sarsintili, elektrikli, titregimli gelgitlerini de yans1t1r.265

Resim 27. Abidin Dino

265

Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 182
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2. 1950-1960 ARASI DONEM

2.1. 1950-1960 YILLARI ARASINDA DUNYADAKI GELiSMELER

2.1.1. Siyasal ve Ekonomik Gelismeler

1950’11 yillara girilirken savasin etkisini atlatmaya calisan diinya, savasin iki
galibi iilkenin Onciiliik ettigi bir kutuplasmaya gider. Sovyetler Birligi’'nin Onciilii-
giinde Dogu blogu ile ABD’nin onciiliigiindeki Bat1 blogu arasinda “Soguk Savas”
donemi baglar. Diinyada bir¢ok iilke bu iki bloktan birine dahil olmak iizere kendi ta-
rafin1 secer. Bat1 blogu iilkeleri ABD onderliginde Komiinizm yayilmaciligina karsi
1949 yilinda NATO’yu kurarken, Dogu blogu iilkeleri ise Sovyetler Birligi’nin 6n-
derliginde Varsova Pakti’n1 kurar. Tiirkiye ise 1952 yilinda NATO’ya iiyeligiyle Bat1
bloguna dahil olur. Bu bloklagmayla soguk savas doneminin silahlanma yarisi, savas
ekonomisini meydana getirir. ABD’nin organize ettigi Marshall yardimindan bir¢ok
Bat1 blogu iilkesi faydalanir. ikili iliskiler dahilinde ABD bu iilkelere komiinizm ya-
yilmaciligina karst savunma amach yardimlarda bulunur.”*® Bu kapsamda yapilan fa-
aliyetler gerginlik dolu bir ortam yaratir. Bu gerginlik dolu ortam, silaha bagvurul-
madan ve sicak catismaya doniismeden meydana gelen savasi, yani "Soguk Savas"i

dogurur.”®’

Ikinci Diinya Savasi, Avrupa odakl1 uluslararasi sistemi sona erdirir. Birlesmis
Milletler merkezinin New York olmasi, uluslar arasi alandaki belirleyicilik roliiniin
Avrupa’nin elinden ¢ikmasinin kanmitidir. Bu rolii kaybeden Avrupa bu yillarda, ABD
ve SSCB’nin basim ¢ektigi iki blok arasinda boliinmiis durumdadir. 1949 yilinda
Almanya’nin Bati ve Dogu Almanya olarak boliinmesi, Dogu-Bat1 bloklagsmasini

simgelestirmistir.268

266 C)ymen, Altan, “Demokrat Parti'den Marilyn Monroe' ya 1950'1i Yillar”,
http://www.dipsizkuyu.net/265-genel-tarih/14784-demokrat-partiden-marily], Erisim:15 Ocak 2012
*7Kiirkciioglu, Omer, Bsk. ,Diinya’nin ve Tiirkiye nin Yakin Tarihi, Anadolu Universitesi Yayimni, Es-
kisehir, 1998, 8

268
a.g.e., 8

100



Dogu-Bat1 blogu seklinde bicimlenen uluslararas: gii¢c dengesi, Asya kitasini da
icine alarak yayilir. Mao’nun oOnderliginde kurulan komiinist yonetim Cin Halk

29 Kore’de ilkin yerel capta baslayan gergin-

Cumhuriyeti, Dogu bloguna dahil olur.
lik, daha sonra iki blogun gii¢lerini gosterdigi bir alana doniisiir. Tiirkiye’nin de dahil
oldugu Kore savasinda, Bati blogundan ABD ve Ingiltere’nin basim ¢ektigi iilkeler
ile Dogu blogundan Cin Halk Cumhuriyeti ve SSCB basta olmak iizere bir¢ok iilke
Kore’de savasir. Uluslararasi bir miicadeleye doniisen Kore savasi, cok sayida can

kaybina neden olur.”"

1950’11 yillarda diinya ekonomisi, soguk savasin etkisiyle sosyalist ve kapitalist
iki ekonomik kutba boliiniir. Sosyalist ekonomik sistemi benimseyen Dogu blogu ile
kapitalist ekonomik sistemi benimseyen Bati blogu arasinda meydana gelen bu ce-

kismeye ragmen Diinya ekonomisinde bu donemde biiyiik bir atilim gerceklesir.

Emin Carik¢i’ya gore; II. Diinya Savasi’nin getirdigi felaketlerden ders ¢ika-
ran Bat1 blogu iilkeleri ABD’nin Onciiliiglinde, istikrar i¢in iktisadi, siyasi ve mali
kuruluslar1 kurmustur.”’’ Bu iktisadi kuruluslar, 6zellikle kapitalist ekonomik siste-
min gelismesi saglamis ve 1950’11 yillardan itibaren diinya ekonomisinin rotasini be-
lirlemistir. Bu kuruluslardan 1944°te Amerika’da kurulan ve 1947°de Tiirkiye'nin de
iye oldugu IMF (Uluslararas1 Para Fonu); kiiresel finansal diizeni takip etmek, borsa,
doviz kurlart ile 6deme planlar1 gibi konularda denetim ve organizasyon yapmak,

ayni zamanda teknik, finansal destek saglamak gibi gorevler tistlenmistir.””*

269
a.g.e., 8

770 Oymen, Altan, a.g.i.s.Erisim: 15 Ocak 2012

! Carike1, Emin, “Son yiizyilda Diinya Ekonomisi ve Tiirk Diinyasi”,
[http://www.ekodialog.com/Makaleler/dunya-ekonomisi-ve-turk-dunyasi.html], Erisim:15 Ocak 2012
72 “Uluslararast Para Fonu”, [http:/tr.wikipedia.org/wiki/IMF], Erisim: 15 Ocak
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2.1.2. Toplumsal ve Kiiltiirel Gelismeler

Diinyada 1950’1i yillarin toplumsal hayatin1 etkileyen en 6nemli olay, II. Diin-
ya Savagr’dir. Zeynep Yasa Yaman’a gore; uygarligin geldigi son asamada bilimsel,
ekonomik, endiistriyel tiim birikim ve giiciin kullanildig1 bu savasta, milyonlarca si-
vil, asker oliir ve bunun sonucunda modernizme olan inang yitirilir. Bu yillarda, dev-
letlerarasinda isbirligi ve insanliga hizmet eden bilim ve teknoloji iilkiisii 6ne cikar.
Bu baglamda, evren, din, 6liim, 6z, varlik, sevgi, ask, diis, gercekdisi, giiven, bilin-

mezlik, kahramanlik, efsane, savas, baris gibi kavramlar sorgulanir ve tartlslhr.273

Bu yillarda ABD ve SSCB arasinda kizisan rekabet, toplumda niikleer kiyamet
paranoyasi yaratir. Bu soguk savas ortaminda din yiikselise gecer. Savastan onceki
militarist Avrupa, yerini militarizmin olmadigl ve bunun cabasini veren bir Avru-
pa’ya birakir. Kentlerin yeniden insa ¢alismalar siirerken, giiclii dostluklar edinme,
meslekler arasinda iyi iliskiler kurma, baris i¢inde bir diinya anlayis1 ve yiiksek ahla-
ki degerleri 6(nemseme gibi amaglar vurgulanir. Biitiin bunlar, diinya capinda manevi

degerlerin onem kazanmasini saglalr.274

2.1.3.Sanatsal Gelismeler

Ikinci Diinya Savasi, sanat agisindan onemli bir degisime neden olur. Avru-
pa’dan ABD’ye kacan sanat¢ilar, ABD’nin 6zellikle New York'un bir merkez olma-
sina biiyiik katkida bulunur. Siirrealist akimin onciilerinden Breton, Max Ernst., Ro-
berto Matta, Dali ve Masson gibi sanat¢ilar icin New York yeni umutlar vaat eder,
rekabetci ortamiyla taze bir baslangi¢ sunar. Amerikan sanatcilarindan etkilenen bu

sanatgilar, New York’ta yaptiklar: caligmalarla soyut ekspresyonizm akimini olustu-

7 Yaman, Zeynep Yasa, “Suretin Sireti”, a.g.e., 42
274
a.g.e., 42
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rur ve bunu tiim diinyaya yayar.>”> Avrupa kitas1 yasadig1 savas tahribatiyla 1950’ lere
kadar korudugu kiiltiir ve sanattaki onciiliigii ABD’ye kaptirir. Sanatin merkezi Pa-
ris’ten New York’a kayar. ABD, bu tarihten itibaren cagimizi etkileyecek yayilmaci

bir kiiltiire girisir.276

Ikinci Diinya Savas1 boyunca, Paris’teki sanatcilar arasinda savasa birebir kati-
lanlar ve esir kamplarina diisenler oldu. Bu sanatcilar, savas sonrasi kurduklar1 yeni
diizenle Paris’in sanatsal canliligin1 yeniden kazanmasini saglalr.277 Ikinci Diinya Sa-
vast sonrasinda Avrupa’da Paris tiim kita sanat¢ilarinin bulustugu bir kent olmaya
devam eder. Savas nedeniyle sanatsal faaliyetlerin 6 yil kesintiye ugramasina ragmen
Avrupa’nin en 6nemli sanat merkezi olmayi siirdiiriir. Savasin yarattig tahribat ve
bunun sonucundaki bunalim, sanatcilar tarafindan eski deger yargilarin gézden ge-
cilmesine neden olur. Bir yandan Bratby, Bacon, Balthus gibi yash sanat¢ilar savasin
ve savag sonrasinin bellege kazinan dramini figiirle yansitirken, 6te yandan Fautrier,

Estéve, Rignon gibi orta yasli sanatgilar tasizm ve informel sanati giindeme getirir.278

Soyut Sanat, 1950’1i yillarda sadece Paris’e degil tim Avrupa’ya egemen olur.
Avrupali sanatcilar, ABD’de dogup biiyiiyen bu sanattan etkilenir. Ote yandan, top-
lumsal bir gerceklige evrensel bir duyarlilikla yaklasan sanatcilar, boya yerine bez,
kilim, hali, erimis plastik, yanmis komiir gibi malzemeleri kullanarak soyut sanat ca-
lismalar1 meydana getirirler. Bu caligmalarla sanatlarini, oykii anlatma ve ideolojik

. . - . 27
mesaj iletme yerine malzemeyi 6n plana ¢ikararak icra ederler.”””

7 Atagok, Tomur, “Bes Koleksiyon ile 1950-1970 Dénemi Tiirk Resmine Bakis”, Artist Modern, Sa-
y1:7, 2007, 47, v.d. ; Asi, Nazly, 20.yy Amerikan Sanati ve Cagdas Sanat Merkezinin Avrupa’dan
Amerika’ya Gegisi, MSU Arkeoloji ve Sanat Tarihi Boliimii Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1996, -
aktaran, Ergin, Aysegiil. Kaygisiz, 1950-1960 Arasinda Tiirk Resim Sanatinda Konu Yonelimi, Hacet-
tepe tiniversitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2000, 172

276 Binzet, A. Celal, “Zaman 1ginde On’larin Seriiveni”, RH+ Sanat, Say1: 7, 2003, 24

27 Yiiksel, Nilgiin, “II. Diinya Savas1 ve Paris”, RH+ Sanat, Say1:4, 2003, 35

% Ergin, Aysegiil Kaygisiz, a.g.y. 173

7 a.gy. 173
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2.2. 1950-1960 YILLARI ARASINDA TURKIYE’DEKi GELiSMELER

2.2.1. Siyasal ve Ekonomik Gelismeler

14 May1s 1950 tarihinde yapilan genel secim, Tiirkiye Cumhuriyeti siyasal ta-
rihinde bir doniim noktasidir. Bu secim sonucunda 27 yillik Tek Parti iktidar1 sona
erer. 1923 yilindan beri Tiirkiye’yi tek parti anlayisinda yoneten Cumhuriyet Halk
Partisi (CHP), halkoyu ile iktidar1 Demokrat Parti (DP)’ye devreder. Cumhuriyet’in
ikinci adami olarak nitelendirilen ve Atatiirk'ten sonra 11,5 y1l Cumhurbaskanligi go-
revinde bulunan Ismet Inonii, ana muhalefet lideri olur. Cumhurbagkanligina,
TBMM'’de yapilan oylama sonucu Demokrat Parti Genel Bagkam ve Izmir milletve-
kili Mahmud Celal Bayar segilir. Celal Bayar, hiikiimeti kurmak i¢cin DP Aydin Mil-
letvekili Adnan Menderes’i gorevlendirir. Bu sayede el degistiren iktidar i¢in deger-
lendirmede bulunan Tevfik Cavdar; uzun yillar iilkeyi kendi otoritesi ile tek basina
yoneten CHP’nin iktidar1t DP’ye secimle ve kansiz bir sekilde devretmesini “Beyaz

Devrim” olarak nitelendirir.*°

DP’nin kokeni, CHP ile birlikte 1902 yilindaki Jon Tiirkler kongresine kadar
uzanir. DP siyasal gelenegi, bu kongrede merkezi otoritenin giiclii olmasini savunan-
lara karsi, liberal egilimli bir siyasal anlayisi benimser. CHP catis1 altinda siyaset ya-
pan bu iki farkli anlayistaki siyasal gelenek, 1945 yilinda “Toprak Reformu Yasa-
si”’nda yasanan tartismalarla ayrisir. Yasaya kars1 ¢ikan milletvekillerinden Celal Ba-
yar, Adnan Menderes, Fuad Kopriilii ve Refik Koraltan, CHP Grubu’na “Dortlii Tak-
rir” adl1 bir 6nerge verir. Bu Takrir’in reddedilmesinden sonra dort milletvekilinden
kimi CHP’den ihrag edilir, kimi ise istifa eder. Bunun sonucunda CHP’den ayrilan

milletvekilleri 7 Ocak 1946 tarihinde DP’yi kurar.”'

280 Cavdar, Tevfik, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Tletisim Yayinlari, 1983, 2068

281 Saribay, A. Yasar, Tiirkiye’de Demokrasi ve Politik Partiler, a.g.e. 53, v.d.; Cavdar, Tevfik, a.g.e.
2064- 2066
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Tiirkiye siyasal tarthinde onemli bir yeri olan DP, 10 yillik iktidarinda biiyiik
secim basarilarina imza atar. Tek parti anlayisindaki CHP’nin politik egiliminden ol-
dukca farkli bir rota izleyen DP, farkli segmen kesimlerinin sozciisii olur. Serif Mar-
din’e gore; DP, cevreyi temsil eden kasaba ve esrafin beklentisi ile ortaya ¢ikmig bir
partidir. Kasaba ve esraftan olusan yeni ve iireten bu sinifin mevcut durumdan pay
kapma savasinda siirekli bir arayis1 olur. DP, boyle bir sinifin sozciisii olmus, giittiigii
politikalarla ticari faaliyetleri gelistirmistir. Bu sayede kitlelerin biiyiik boliimiiniin
merkezle daha anlamli iligkiler kurmasini saglamistir. Ayrica kdyler ve kasabalarla
biiyiik iligkiler kuran DP, koyliiye hizmet getirecegi, koyliiniin giindelik sorunlarinin
gercek giindemlerinin oldugu, Tiirkiye’yi biirokrasiden kurtaracagi ve dinsel pratigi

282

liberallestirecegi konusunda sozler vermistir.”~ Ali Yasar Saribay’a gére Demokrat

Parti;

“Swiflar koalisyonuna dayanan, modernist, batici, ekonomide
burjuvaziyi itici gii¢c olarak goren, yaygin bir politik mesruiyet icin genis
halk kitlelerine dayanmay: elzem goren pragmatist bir partiydi. »283

DP’nin 10 yillik iktidarinda dis politika 6nemli bir yer tutar. Disa acik politika-
lartyla ABD ile yogun iliskiler kurar. Bu donemde Tiirkiye’de ABD etkisi iyice his-
sedilir. Buna karsin Birinci Diinya Savasi sonrasit Sovyetler Birligi ile kurulan siki
iliskiler sarsilir. Tiirkiye artik ABD’nin kiiresel politikas1 arasinda yer almaya baglar.
Karsilikli iligkiler sonucunda Tiirkiye dis kredi kaynaklarin1 kullanir, Kore’ye asker
gonderir, NATO’ya iiye olur ve Marshall Plan1 ¢ercevesinde ABD’den gelen dis yar-

dimlardan yararlanir.”®

DP’nin dis politikadaki egilimi, i¢ politikaya yansir. DP iktidari, ABD ile siki

iliskilerin aksine Sovyetler Birligi ile sorunlu iligkiler yasamasi, iilke icinde sol dii-

22 Mardin, Serif, a.g.e. 66-74

283 Saribay, A. Yasar, a.g.e. 54

284 Tuncay, Mete, Tiirkiye Tarihi IV- Cagdas Tiirkiye 1908-1995, Cem Yayinevi, Istanbul, 180, v.d. ;
Turan Serafettin, Cagdaslik Yolunda Yeni Tiirkiye (14 Mayis — 27 Mayis 1960), Bilgi Yayinevi, Anka-
ra, 1999, 162-164
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siince ve siyasete kars1 0diinsiiz tavir almasina neden olur. Sol kesimlere yonelik her
alandaki baskici tutumuna karsin, sag ideolojik diisiinceyi destekleyen DP iktidari,
Tiirkiye’de milliyet¢i ve muhafazakar kesimlerin giiclenmesini saglar. Bu yillarda
giiclenen milliyetci ve muhafazakar kesimler, ortaya c¢ikan Kibris meselesinde rahat-
sizliklarini dile getirirken 6 ve 7 Eyliil 1955 tarihinde istanbul’da Gayrimiislim Tiir-
kiye Cumhuriyeti vatandaslaria kars1 olumsuz olaylara neden olur.”® Bu olay sonu-
cunda, kentlerde yasayan Gayrimiislim Tiirkiye Cumhuriyeti vatandaslar1 biiyiik bir

g6¢ dalgastyla iilkeden ayrilir.”*

1946 yilindan sonra Tiirkiye'de uygulanan devlet¢i politikalar sorgulanir ve bu
tarihten itibaren liberalizm riizgar estirilir. Sovyet tehdidine kars1 Bati’yla yakinlas-
may1 tercih eden Tiirkiye, 1950’11 yillarda DP iktidariyla basta ABD olmak iizere Ba-
t1 diinyasi ile iliskileri daha da yogunlastirir. Bu donemde Bati ve ABD c¢ikarlariyla
ortiisen ekonomik politikalar izlenmeye baglanir. Bu siire¢te ABD’nin yayilmaci po-
litikalari, Tiirkiye ekonomisi lizerinde etkili olur ve baskisim giderek arttirir. Tiirki-

ye’de yabanci sermayeye kolaylik saglayan yasal diizenlemeler yalp111r.287

Bu yillarda tamamen liberal igerikli politikalar yiiriirliige koyulur. Diinyayla
biitiinlesme arzusundaki DP iktidari, liberal ekonomi politikalarina uygun bir sekilde
devlet yatirnmlarin1 azaltir. Yabanci sermayeye saglanan 6nemli kolayliklarla birlikte

ithalat biiyiik oranda serbest birakilir.”*®

H. Bayram Ka¢mazoglu, DP iktidarinin uy-
guladig1 ekonomik politikalar sonucu Tiirkiye toplumunun doniisiimiinii su sekilde

ifade eder:

“1950'1 yillarda, DP'nin uyguladig1 ekonomik politikalar, Tiirki-
ye'nin sosyal tabakalarinda onemli degismelere yol agcmistir. 1950-1960
doneminde uygulanan ekonomik politikalarla Tiirkiye'nin hizli sekilde

25 Turan, a.g.e. 173-177

286 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 43

287 Kacmazoglu, H. Bayram, Demokrat Parti Donemi Toplumsal Tartismalari, Birey Yayincilik, Is-
tanbul 1988, 223-224

% Turan, a.g.e. 150-152
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sehirlesmesi, tiiketim toplumuna yonelik ekonomik degisimler ve bu dog-
rultuda ithalatin 6nemli 6l¢giide serbest birakilmasi, Tiirkiye'de yeni sinif-
larin ortaya ¢cikmasina neden olmustur. Egraf ticarete, aga pazara doniik
tarim iiretimine baslamis ve toplumsal yap: Bati toplumlarina benzetil-
meye gallsllmlstlr.”289

2.2.2. Toplumsal ve Kiiltiirel Gelismeler

Tiirkiye, ‘Marshall Plan1” ¢ercevesinde ABD’den mali yardimlar almis ve bu
yardimlarla 6zellikle tarimsal iiretimi artirmaya yonelik tarimsal arag-gere¢ ithalatin-
da bulunmustu. Bu sayede tarimsal liretim hizla artmaya baslamisti. Demokrat Parti
iktidarinda bu yardimlardan yararlanilmis ve tarimda makinelesmeye yogun bir se-
kilde gidilmisti. 1950 ile 1960 yillar1 arasinda tarimda on yillik siire icerisinde iilke-

deki traktor sayist 3 kat artmugtr. >

DP’nin tarimda makinelesme politikasi, onemli toplumsal degisimleri berabe-
rinde getirir. Tarimda makinelesme, kirsal kesimde tarimsal iiretimdeki verimliligin
yani sira, is giicii fazlaligim ortaya ¢ikarir. Bu durum, insan emegine olan gereksini-
mi giderek azaltir ve kirsal kesimden kentlere dogru ilk biiyiik gd¢ dalgasinin basla-
masina neden olur. 1950’1i yillarda Tiirkiye’de kentlerin niifusu hizla artmaya baslar
ve gecekondulasma, issizlik, kentsel alt yap1 eksikligi iilkenin en énemli sorunu hali-

ne gelir.*”!

Bu yillarda kirsal kesimden kentlere dogru olan go¢, 6nemli sorunlar1 da bera-
berinde getirmistir. Kirsal kesimden go¢ edenler, ekonomik olarak varliklarini devam
ettirebilmek i¢in igportacilik, gecici is¢ilik gibi is giivencesi olmayan ve gelir diizeyi
son derece diisiik alanlarda calisarak kentte tutunmaya calismistir. Kentlerdeki plan-

lama, bu go¢ dalgasinda yetersiz kalinca kentlerin disinda gecekondu olgusunu do-

289 Kac¢mazoglu, a.g.e,. 224

% Anonim, “Tiirkiye’de Sosyal ve Ekonomik Degismeler”, Anadolu Universitesi A¢ikogretim Fakiil-
tesi Yayini, [www.anadolu.edu.tr/aos/kitap/IOLTP/1269/unite09.pdf |, Erisim: 7 Eyliil 2012

21 insel, Ahmet, Demokrasinin Sancili Yillart”, Cumbhuriyet Ansiklopedisi(1961-1980),Y ap1 Kredi
Yayinlar, Cilt: 3, Istanbul, 2002, 5, v.d. ; Anonim, “Tiirkiye’de Sosyal ve Ekonomik Degismeler”,

a.g.i.s. Erisim: 7 Eyliil 2012
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gurmustur. Kamu arazisi lizerine yasal olmayan yollardan kacak olarak insa edilen

gecekondular, ilerleyen yillarda biiyiik sorun halini almstir.”*?

1950’11 yillarda Tiirkiye’de 6nemli kiiltiirel degisimler yasanir. Bu yillarda DP
iktidariin disa acik kiiresel politikalar izlemesi ve diinyadaki iletisim olanaklarinin
cogalmasi Tiirkiye’de onemli kiiltiirel degisimleri de beraberinde getirir. Tek parti
doneminin kiiltiir anlayis1 sorgulanarak yeni bir kiiltiir politikas1 bicimlendirilmeye
caligilir. Bu nedenle donemin aydinlari, kiiltiir politikas1 baglaminda “batililasma”

olgusunu sorgular.

H. Bayram Kag¢mazoglu'na gore; donemin en cok tartisilan konularindan biri
olan “batililagsma”, Tek parti doneminde oldugu gibi devletin direk olarak yonlendir-
digi batililagsma anlayis1 yerine, dolayli olarak kiiltiir degismeleri ile halka indirgenen
bir Batililagsma anlayis1 biciminde onemsenir. Bu yillarda Batililasma, modernlesme
ve millilesme ile birlikte ele alinir. Bu baglamda, Tiirk-Islam-Bat1 sentezi anlayis1 et-

kinlik kazamr. Bu sentez, Dogu- Bat1 sentezi olarak yogun bir sekilde tartigilir.*”?

Dogu- Bat1 sentezi gelenegine inme c¢abasiyla cesitli etkinlikler diizenlenir.
Bu kapsamda, 1951 yilindaki XII. Uluslararas1 Oryantalistler Kongresi, 1953 yilin-
daki Istanbul’un Fethi’nin 500. Yili Kutlamalari, 1954 yilindaki V. Uluslararas1 Eles-
tirmenler Dernegi (AICA) Kongresi ve 1959 yilindaki I. Tiirk Sanatlar1 Kongresi dii-
zenlenen onemli etkinliklerdir. Ayrica Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Istanbul
Universitesi, Ankara Universitesi Sanat Tarihi boliimlerinde Osmanli ve Islam sanati

arastirmalari nem kazanir, bu baglamda akademik calismalar artar.”**

2 Anonim, “Tiirkiye’de Sosyal ve Ekonomik Degismeler”, a.gi.s. Erisim: 7Eyliil 2012
% Kagmazoglu, a.g.e. 234-235

* Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e. 46
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2.2.3.Sanatsal Gelismeler

1950’11 yillarda plastik sanatlarda bir 6nceki doneme gore oldukga farkli gelis-
meler goriiliir. Tek Parti doneminin devlet destekli sanat politikasi terk edilir. Bu do-
nemde diinyayla biitiinlesmek adina izlenen disa agik liberal politikalar, sanat orta-
min1 da etkiler. Ayrica iletisim olanaklarinin artmasi, diinyadaki sanatsal gelismele-
rin daha fazla takip etme olanagini saglar. Diinyada yayginlagsmaya baslayan “soyut

sanat” ayni donemlere denk gelecek bicimde Tiirkiye’de yayginlasmaya baslar.

Resim 28. Ferruh Basaga, “Giivercinler”, 70x90,1953

Bu donemde ortaya cikan “soyut sanat” firtinasina bir¢ok sanat¢i kapilir. Sa-
natcilar eserlerinde soyut sanata yonelir. Aydinlar soyut sanat i¢in, farkli degerlen-
dirmelerde bulunsalar da, genelde soyut sanata tesvik yoniinde olumlu degerlendir-
melerde bulunurlar. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sabahattin Eyiiboglu, Orhan Hancerli-
oglu, Muvaffak Sami Onat, Orhan Veli, Nurullah Ata¢, Munis Faik Ozansoy gibi ya-
zarlar soyut sanat1 destekler. 1950'1i yillarin baz1 “soyut sanat” savunuculari, figiirsiiz

resmin diinyanin her yanina yayildigini, bu yayilmanin ortak ya da baska bir deyisle
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evrensel bir dil yaratacagim diisiiniirler.”®> Tiirkiye’de soyut sanatin yayginlasmasi,
Avrupa ve ABD’deki olusumlarla ayn1 doneme denk geldigini dile getiren Zeynep

Yasa Yaman, su degerlendirmelerde bulunur:

“Yaklasik 1950-1960 yillarini kapsayan on yillik bir siirecte, 'so-
yut sanat' modasi zamanlama olarak ilk kez Avrupa ve Amerika'daki olu-
sumlarla cakismaktadir. Tiim savas boyunca, Amerika da dahil Avru-
pa'da sanat, devlet eliyle yonlendirilmis, miidahalelere ugramisti. Aslin-
da cakismamin Tiirkiye agisindan II. Diinya Savasi'min baslamasindan
beri siirdiigii de soylenebilir. Ancak savas icerisindeki giidiimleme politi-
kalart benzer iken, savas sonrasindaki benzesme, diisiinsel ve toplumsal
duyumsamalar acisindan aksamaktadir. Yapilan devsirme gecikerek de-
gil, aminda olmustur. Hi¢ kuskusuz bu ¢akismanin toplumsal nedenleri
arasinda, Tiirk sanatcisimin kendini, belki de ilk kez, 0zgiir hissetmesinin
de, biiyiik payt olmustur. Tiirkiye'de 'soyut sanat'in hangi diisiinsel alt
yvapidan beslendigini, neyi temsil ettigini sorguladigimizda, sanatgcinin
devlet ideolojisinden arindirilmig, topluma yarar mantigindan soyutlan-

mus bir kendi basina kalisa gereksinim duymus olmakligr one cikmakta-
dup. 72

Devlet ideolojisinden arinmis, topluma yarar mantifindan soyutlanmis hisse-
den sanatgi, artik bir 6nceki donemin kiibist sanat anlayis1 yerine soyut sanati tercih
etmistir. Soyut sanat ile Kemalist devrim ideolojisine uygun bi¢imlenen 1923-1950
yillar1 arasindaki sanat anlayisina karsi bir bagkaldir1 ve bireysel bir karsi durus ser-
gilenir. Bu kars1 durus, iilkenin sanat politikasini yiiriiten tek kurum olan Istanbul

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne ve onun kiibizm odakl1 sanat anlayisiadir.

“Tiim esinini batidan almig, seckinler tarafindan yonetilen, top-
lumsal kurumlarin yenilenmesine ve yonlendirilmesine dayali, "muasir
medeniyetler seviyesine ulasmay: amaglayan 1923-1950 modernizmine
karsilik 1950'li yillar, Tiirk sanat ortanunda koktenci bir baskaldirt ve bi-
reysel bir karst durus isteginin siireci olarak degerlendirilebilir. CHP 'nin
secimleri kaybetmesiyle cok partili, demokratik bir donemin baslayaca-
gina inang beslenen bu yeni politik ortamda, gorece bir rahatlama sezili-
yordu. DP iktidar ile giiclenen ozgiirliik havasi icinde, Istanbul Devlet

295 Yaman, Zeynep Yasa, “1950'li Yillarin Sanatsal Ortami1 ve "temsil" Sorunu 17, Toplum ve Bilim
Dergisi, Say1: 79, 1998, 94-137
% 0.g.y., 94-137
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Giizel Sanatlar Akademisi'nin devlet adina yonlendirdigi, ilerlemeci sa-
natsal hiyerarsi sorgulaniyor, Akademi digi olusumlar, naif sanat¢ilar
seslerini duyuruyordu. Ilerleyerek batili sanat¢i ile ayn diizlemde, onun
gibi olmay isteyen akademi anlayisi yerine ulusal, yerel ve bireysel tad-
lart da one ¢ikaran, ¢ogulcu, karmagik, karst duran bir sanat¢t cesitliligi
olusuyordu. Tiirk sanat ortami, bir anlamda Akademi sultasinin yok ol-
masint kutlamak istiyordu”.297

Zeynep Yasa Yaman’a gore; bu donemde Tiirkiye sanat¢isinin durusu, Akade-
mi'ye kars1 sanat yapma, akademik bir dil olarak gordiigii Kiibizm'e karsi ¢ikma,
cagdas sanat i¢inde var olma ve diinya sanati tarihine eklemlenme olarak 6zetlenebi-
lir. Yani 1950-1960 yillarinda sanat, Kemalist modernizm projesinin sonralandigi

yeni bir sanatsal siirece girer.”*®

Bu donemde Tiirkiye Resim Sanatinda ¢agdas sanat icinde var olma ve diinya
sanatina eklemleme kaygilar1 goriiliir. Uluslararasi1 arenada ise sanat soguk savasin
etkisiyle ayrisma yasar. ikinci Diinya Savasindan sonra sanatin merkezini ele geciren
ABD’de, soyut sanat firtinas1 yasanir. ABD’de ortaya c¢ikan soyut disavurumculuk
akimu, karsit ideolojinin sozciisii ve 0zgiirliik ideolojisinin temsilcisi olarak lanse edi-
lir. ABD hiikiimeti tarafindan bu akim desteklenir. Yiikselen kominizm dalgasinin
figiirsel icerikli toplumsal gercek¢i sosyalist akimlara karsi, sanatta nonfigiiratif ve

siyasal icerik tasimayan bir akiminin desteklenmesi gerekliligi duyulur.299

Bu donemde ABD hiikiimeti, nonfigiiratif icerikli sanat anlayisini ¢ok sistemli
bir sekilde destekler. Gizli Haber Alma Teskilati (CIA), ABD’nin sanat iistiinliigii ele
gecirmesi i¢in programli ¢alismalar yiiriitiir ve finansal destek saglar. Bu kapsamda,
Amerikan ulusalciligimi 6ne ¢ikaracak Jackson Pollock gibi Avrupali olmayan, saf

Amerikali sanatcilar 6ne cikarilip desteklenir.*®

>7 a.g.y., 94-137

a.g.y., 94-137
299 Tiirkdogan, Tansel, Kiiresellesme, Sanat ve Donemsel Etkiler, Hacettepe Universitesi Giizel Sanat-
lar Fakiiltesi, 8. Ulusal Sanat Sempozyumu, “Sanat ve ...”, Ankara, 2006, 609 - 610
300
a.g.e., 609 -610

298
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ABD, Ikinci Diinya Savasindan sonraki yayilmaci politikasinin kiiltiir ve sa-
nat ayagim Tiirkiye’de Demokrat Parti iktidarinda 1950-1960 yillari arasinda hisset-
tirmeye baslar. A. Celal Binzet, bu donemde Tiirkiye’de sanatgilarin toplusal icerikli
figiirsel resimlerinin sergilerden toplatilarak izleme, sorusturmaya ugramasi ve bu-
nun yanisira sanatgilarin soyut ¢calismalara yonlendirilmesi, soguk savasin agir etkile-

riyle ilgili oldugunu savunur. Binzet:

“...Soguk savasin karsi propaganda calismalarimin azginlastig
bu donemde, toplumun kistirilmis bir yapiya doniistiiriilmesi hedeflenmis-
ti. Sanatcilar iizerindeki baskilarin yogunlagmasi, toplumsal icerikli ya-
pitlarin sergilerden toplanarak yasaklanmasi, izleme ve sorusturmalarin
artmast iizerine gercek¢i anlayistaki yapitlarin yerini nonfigiiratif yapila-
ra terk ettigi goriilmektedir. Sozgelimi, Abidin Dino tarafindan yapilan
seramiklerin, iizerindeki sanat¢i imzasinda gizlenmis orak cekicler kesfe-
dildigi (!) icin yetkililerce parcalanmasi bu donemin sayisiz unutulmazla-
rindan biridir. Ya da Zeki Kocamemi’ nin sergilenen bir tablosundaki
ciplak figiiriin “miistehcen” bulunarak zamanin valisince kaldirilmasini
bir baska ornek olarak tarihimizin bu donemdeki yerine oturttugumuzda
karsumiza cikan goriiniim hic de i¢ acict degildir. Yazin alanindaki yasak-
lamalar ve sanatgilar iizerinde yogunlasan baskilar da diisiiniildiigiinde
ortaya ¢ikan havanin ¢cok olumlu oldugu soylenemez. Biitiin bu olgulara
bakarak, cogunlugu figiiratif anlayista yapitlar ortaya koyan sanatgilarin
isleri karsisindaki secici kurul iiyelerinin, herhangi bir yapiti devlet adi-
na odiillendirme kaygisina soguk durmalarim belki bir olciide olsa anla-
yabiliriz. Resimde o giine degin figiiratif anlayista yapitlar ortaya koyan
sanatcilarin bu donemde birdenbire soyut sanata yonelmelerini yoksa
nasil aciklayabiliriz? "'

1951 yilindaki 13. Devlet Resim Heykel Sergisi’nde ilk kez soyut konulu re-
simlere yer verilerek yeni sanatcilara agirlik verilir. Sergi komisyonun bu tutumu,
Akademi hocalarindan Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Zeki Faik Izer, Arif
Kaptan, Turgut Zaim, Sabri Berkel, Ziihtii Miiridoglu gibi sanat¢ilarin tepkisini ¢eker
ve bu sanatcilarin sergiye katilmamalarina yol acar.’** A. Celal Binzet'e gore; bu do-

nemde Devlet Resim Heykel Sergileri’ne resimlerin se¢imini yapan Secici Kurul

! Binzet, A. Celal, “66 Yillik Gelenek”, RH+ Sanat Dergisi, Say1: 24, 2005, 23
%2 Ergin, Aysegiil. Kaygisiz, a.g.y., 177
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iyeleri, secilen resimlerin toplumsal gercekci Ogeler tasimamasina gayret etmis ve
dolayisiyla figiirsel ¢alismalara mesafeli durmustur. Devlet adina yapit secen kurulun
bu tutumu, daha sonra sanatcilarin birdenbire soyut konulara yonelmesine ve soyut

303 Oyle ki d Grubu iiyesi sanatcilardan Zeki Faik

calismalar yapmasina neden olur.
Izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi Akademi hocalar1 da

soyut caligmalara yonelir.”**

Tiirkiye’nin siyasal tarihinde onemli bir yeri olan 1950-1960 yillari, bir¢cok
alanda 6nemli doniisiimlere sahne olur. Izlenen disa acik politikalarla gerceklesen bu
doniisiimler, diinyadaki gelismelerden bagimsiz olmamistir. Kuskusuz bu donemde

sanat alaninda gelismelerin seyri, Diinya ve Tiirkiye siyasal ile yakindan ilgilidir.

2.2.4. 1950’lerde Tiirkiye Resim Sanati Ortam

Zeynep Yasa Yaman, 1950-1960 yillar arasinda Tiirkiye Resim Sanati’nda, li¢
egilimin hakim oldugunu savunur. Birinci egilim, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nin siirdiirdiigii “akademik kiibizm”dir. Bu yillarda Akademi bir 6nceki
donemin sanat anlayisindan uzaklasarak kendini dogu- bat1 biresimiyle tarifler. Ikinci
egilimde, akademi egitimine karsit soylem gelistiren genglerin olusturdugu ‘“‘soyut
sanat” savunucular1 bulunur. Uciincii egilim ise koyliiliigiin kent ortaminda kabul
gormesiyle sonuglanan “koylii gercekligi ya da koylii romantizmi”’ni savunan sanat

anlayisidir.’”

Bu yillarda Tiirkiye Resim Sanatinda, Dogu- Bat1 sentezi ekseninde “Tiirk re-
sim kimligi” yaratma cabasi yogun bir sekilde verilir. Milli konular, geleneksel ya-

santidan alinan konu ve motiflerle Bati’dan alinan teknik bilgilerin kullanimiyla yan-

3% Binzet, A. Celal, a.g.y., 23
% Ergin, Aysegiil. Kaygisiz, a.g.y., 177
% Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e. 45
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sitilmak istenir. Nurullah Berk, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Sabri Berkel bu anlayisin

temsilciligini yaparlar.’*

Resim 28. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kir Kahvesi”

1950’11 yillarda sanatcilar, geleneksel yasantidan alinan konu ve motifleri re-
simlerinde cok fazla isler. Millilesme kapsaminda resimlerinde bu konular isleyen
sanat¢ilardan “On’lar Grubu” sanatcilar1 bu anlayisin en gozde temsilcileri olur. Bed-
ri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencilerinden olusan bu grup sanatgilart yoresel halilar, ki-
limler, hat ve minyatiir 6rneklerinden oldukca yararlanirlar. Resimlerinde bu 6geleri
sikca kullanan On’lar grubu sanatgilari, Elif Naci’nin “Tiirk resminin kaynaklar
Alp’lerin otesinde degil, Toros’larin eteginde aranmalidir.”sdziinii slogan olarak

kullanirlar. 2’

306 Germaner, Semra, “1950’den Giintimiize Tiirk Resmi” , a.g.y., 20

307 Kalayci, Liitfiye, “75 Yillik Plastik Sanatlar Seriivenine Bir Bakis”, Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Sa-
y1: 35, 1998, 34
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Resim 29. Orhan Peker, “Ankara At Pazar1”, 51 x 97 cm

Bu donemde Tiirkiye Resim Sanatinda tartisilan kavramlar, bir dnceki donem-
den farklidir. “Ulusal sanat” kavrami yerini “milli sanat”a, “modern sanat” kavrami
ise yerini “soyut sanat” kavramina birakir. Ayrica akademik ve modern karsithig
iizerinde yogunlasan tartismalar, figiiratif-soyut tartismasina yonelir.*® Yapilan tar-
tigmalardan soyut sanatin ¢ok iyi kavranamadig goriiliir. Ayla Ersoy; bu donemde
yapilan resimlerde soyut resim mantiginin iyice kavranamadigi ve ¢oziimii gii¢ so-
runlar da meydana getirdigini savunur. Ersoy, geleneksel Tiirkiye resminin yiizeyci
ve derinlik kavramindan yoksun koklii stilizasyon gelenegine karsin ¢cagdas soyutla-

manin sanatcilar tarafindan kolay kavranamadigin savunur.®”

308 Germaner, Semra, “1950’den Giiniimiize Tiirk Resmi”, a.g.y., 19, v.d. ; Giray, Kiymet, “Tiirk Re-
sim Tarihinde Elestirinin Gelisim Cizgisi”, Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Say1:24, 1996, 24, v.d. ; Dal,
Esin, “Tiirk Resim Elestirisine Genel Bir Bakis”, Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Say1:24, 1996, S. 28-29,
v.d. ; Koksal, Ahmet, “1950’den Giiniimiize Tiirk Resminden”, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi:
95/1, 1984, 32,33,34

309 Ersoy, Ayla, “Glintimiiz Tiirk Resmine Genel Bir Bakis”, Sanat Cevresi, Say1: 102, 1987, 21
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2.3. MENDERES HUKUMETLERiI POLITIKALARINDA TURKIYE
RESIM SANATI

14 Mayis 1950 tarihinde yapilan segimlerle, Tek parti yonetim yapisinda ikti-
dar olan CHP’nin yerine DP gecer. DP’nin ilk hiikiimeti Aydin milletvekili Ali Ad-
nan Ertekin Menderes Bagbakanliginda 22 Mayis 1950 yilinda kurulur. 9 Mart 1951
tarihine kadar iktidarda kalan I. Menderes Hiikiimeti’nden sonra 9 Mart 1951 - 17
Mayis 1954 tarihlerinde II. Menderes Hiikiimeti, 17 Mayis 1954 - 9 Aralik 1955 ta-
rihlerinde III. Menderes Hiikiimeti, 9 Aralik 1955 - 25 Kasim 1957 tarihlerinde IV.
Menderes Hiikiimeti, 25 Kasim 1957 - 27 Mayis 1960 tarihlerinde ise V. Menderes

Hiikiimeti iktidar olur.

Donemin etkin politik lideri Adnan Menderes’in Basbakanligindaki hiikiimet-
ler, 1950- 1960 yillar1 arasinda politik yaklasimiyla Tiirkiye’de bir doniisiime neden
olur. 10 yillik bir siirede Tiirkiye’nin siyasal, ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve sanat-
sal ortami, tek parti donemine gore oldukca biiyiik bir farklilagsma gosterir. Bu farkli-

lagsmalardan en 6nemlilerinden biri de kiiltiir ve sanat alaninda goriiliir.

Bu yillarda Menderes hiikiimetinin kiiltiir ve sanat politikas1 bir 6nceki done-
min kiiltiir ve sanat politikasini terk etme seklindedir. DP hiikiimeti, CHP hiikiimeti-
nin Kemalist ideolojisi ekseninde, devletin bekas1 esasina gore bicimlendirilen devlet
destekli kiiltiir ve sanat politikasim siirdiirmez. CHP donemin kiiltiir ve sanat kurum-
larindan olan Halkevleri bu dénemde kapatilir.’'® Bu siireci, Zeynep Yasa Yaman,
“1950°li yillar, Demokrat Parti iktidariyla Atatiirk devrimlerinin romantik donemi-

nin kapandig bir siirece karsilik gelir.” seklinde ifade eder.

310 Silghtarlloglu, Tuge, “Tiirkiye’de Kiiltiir Politikalar1”, RH+ Sanat Dergisi, Say1:66, 2009, 52, -
v.d., Ozsezgin, Kaya, “Siyaseten Sanat”, Tiirkiye 'de Sanat Dergisi, Say1: 22, 1995, 52
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Menderes hiikiimetinin bir 6nceki donemin izlerini silmek icin donemin bazi
uygulamalarin1 kaldirmak istemistir. Aysegiil Kaygisiz Ergin’e gore 1948 yilinda ve-
rilmeye baslanan, Ismet Inonii adini tasiyan “Inonii Armaganlar1” sadece bir ad ola-
rak kalmis ve bu armaganlarin Menderes Hiikiimeti Milli Egitim Bakanliginca uygu-

lama olanagi olmadig gerekgesiyle kaldirilmak istenmistir.311

DP’nin Menderes hiikiimetleri, CHP’nin kiiltiirel ve sanatsal kalkinma projesi-
nin yerine daha ¢cok ekonomik kalkinma projelerini devreye koyar. Bu politik yakla-
sim, devlet eliyle desteklenen ve yonlendirilen sanat ortamini da yalmiz birakir. Zey-
nep Yasa Yaman’a gore; Menderes hiikiimetlerinin bu yaklasimi, donemin sanat

. . . 312
camiasinca tepkilere ve elestirilere neden olur.

Menderes hiikiimetlerinin kiiltiir ve sanata dair yaklagimini belirten en onemli
belge hiikiimet programlaridir. Bes Menderes hiikiimeti programini inceledigimizde
kiiltiir ve sanatla ilgili herhangi bir vurguya rastlayamlyoruz.313 Hiikiimet cephesinin
kiiltiir ve sanata kars1 kayitsizlig1 ve ilgisizligi, sanat camiasinm cesitli arayislara iter.
Devletin ilgisizligi ile meydana gelen boslugu, bu yillarda yeni olusmaya baslayan
burjuvazi kapatmaya calisir. Bu yillarin kiiltiir ve sanat destekleyicisi 0zel sektor,
bankalar ve yabanci el¢iliklerdir. Donemin one ¢ikan etkinligi olan Yap1 Kredi Ban-
kast’nin 10. Yildoniimii i¢in diizenlenen yarisma ve verilen odiiller bu durumu 6r-

nekler niteliktedir.>'*

' Ergin, Aysegiil. Kaygisiz, a.g.y., 54

32 Yaman, Zeynep Yasa, “1950'1i Yillarin Sanatsal Ortami ve "temsil" Sorunu 17, a.g.y., 96,- aktaran,
Ergin, Aysegiil. Kaygisiz, a.g.y., 54

313 < Menderes Hiikiimeti Programi”, [http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP19.htm], Erigim: 10
Eyliil 2012, v.d. ; “Il. Menderes Hiikiimeti Program1”,
[http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP20.htm], Erigim: 10 Eyliil 2012, v.d., ; “IIl. Menderes Hii-
kiimeti Programi”, [http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP21.htm], Erisim: 10 Eylil 2012, v.d., ;
“IV. Menderes Hiikiimeti Programi1”, [http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP22.htm], Erisim: 10
Eyliil 2012, v.d.,; “V. Menderes Hiikiimeti Programi1”,
[http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP23.htm], Erisim: 10 Eyliil 2012

" Ergin, Aysegiil. Kaygisiz, a.g.y., 176
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1950’lerin sanatsal ortami irdeleyen Aysegiil Kaygisiz Ergin’e gore; hiikiimet,
doviz yoklugunu ileri siirerek yurtdisina 6grenci gondermez. Hiikiimetin bu tutumu,
sanatcilar arasinda memnuniyetsizlige neden olur ve elestirilir. Sanatcilar, Tiirkiye
Resim Sanatinin siirekli bir yenilesme ve gelisme olanagina sahip olmasi icin, sanat-
cinin yurt diginda belli bir siire bulunmasi gerektigi ifade eder.’"’ Ayrica yeterli 6de-
negi sunmayan hiikiimet, yurt dis1 sergilerine katilimi saglamayarak uluslararasi sergi
cagrilarin1 yanitsiz birakir. 1954 yilinda III. Menderes hiikiimeti, biit¢eyi denklestire-
bilmek icin sanata ayrilan 6denegi azaltir. Yurtici ve yurtdisi sergilere ayrilan 6dene-
gin tiimii kaldirilir. Bu tutum, 1954 yilinda Almanya ile italya’da acilacak “Modern
Tiirk Sanat1” sergilerine ve Venedik Bianeli’ne katilmayr neredeyse imkansiz hale

getirir. Milli Egitim Bakanligi’nin bu tutumu, sanatcilar tarafindan elestirilir.>'®

Menderes hiikiimetlerinin Tiirkiye Resim Sanati’na karsi, ilgisiz nitelendirilebi-
lecek politikalarin disinda, uyguladiklart politikalarin olumlu sonuglar1 da olmustur.
Bu donemin demokratiklesme siireci, biirokraside ve yasamin diger alanlarinda ser-
bestlik yaratmistir.®'” Bu serbestlik, sanatcilarin tuvallerine de yansimistir. Ayrica
hiikiimetin imzaladig1 kiiltiirel antlagsmalar sonucu, Bati’ya giden sanat¢1 ve diisiiniir-
lerin sayis1 artmistir. Bati kaynakli sanat yayinlar1 ve roprodiiksiyonlar Tiirkiye’ye
getirilmis ve cogaltilarak kolayca ulasilmistir. Biitiin bu gelismeler, Tiirkiye sanatini
Bat1 sanat diinyasiyla yakinlastirdigi gibi siyasal ve toplumsal bilincin giiclenmesini
saglamis, sanatsal sorunlarin tilke gercekleri dogrultusunda degerlendirilmesini giin-
deme getirmistir.”'® Bu durum, 1950’lerden itibaren sanatcilarin demokratiklesme sii-

reci icinde resim sanatinda kimlik ve 6zgiinliik arayisini ortaya cikarmustir.’'”

315 a.g.y., 55

316 Tollu, Cemal, “Denk Biitce Ugruna”, Yeni Sabah, 13 Ocak 1954, S. 55, aktaran, Ergin, Aysegiil,
a.g.y., 55.

317 Tansug, Sezer, Tiirk Resminde Yeni Donem, Remzi Kitapevi, [stanbul, 1995, 7

318 Germaner, Semra, 1950’den Giiniimiize Tiirk Resmi, Sanat Cevresi, Say1: 102, 1987, 18, 20, v.d.;
Atagok, Tomur, “Bes Koleksiyon ile 1950-1970 Donemi Tiirk Resmine Bakis”, Artist Modern, 2007,
Sayt:7, S. 47

% Ersoy, Ayla, “Elestiri Yazilar1 Isiginda Resim Sanatimiza Sosyolojik Bakis”, Tiirkiye’de Sanat,
Say1: 47, 2001, 23
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2.3.1. Harika Cocuklar Yasas1/ Yetenekli Cocuklar Yasasi

1950’11 yillarin sanat ortaminda giindemde olan konulardan biri de, Harika
Cocuklar Yasas1 ya da Yetenekli Cocuklar Yasasi’dir. Bu yasa, 1948 yilinda Cum-
hurbaskani Ismet In6nii’niin istemi iizerine, II. Saka hiikiimeti tarafindan, “Idil Biret,
Suna Kan’in Yabanct Memleketlere Miizik Tahsiline Gonderilmesine Dair Kanun”
adini tasiyan, ‘isme c¢ikarilmis’ 6zel bir yasadir. II. Saka Hiikiimeti tarafindan uygu-
lamaya konulan ve kiiciik yeteneklere sanata tesvik saglayan bu yasa, bes asil bir ge-
cici maddeden olusmustu. Iki bucuk yilda uygulanabilir hale gelen bu yasada ad1 ge-
cen Suna Kan 5 ay, Idil Biret ise 8 ay sonra yurtdisina miizik egitimine gonderilmis-

- 320
t1.

1956 yilinda IV. Menderes hiikiimetince Idil Biret, Suna Kan adli cocuklarin
biitiin haklar1 sakli tutularak bu yasa gelistirilir. Ad1 ** Giizel Sanatlarda Fevkalade Is-
tidat Gosteren Cocuklarin Devlet Tarafindan Yetistirilmesi Hakkinda Kanun™ olarak

degisen bu yasanin uygulama alani daha da genisletilir.”*'

Bu yasadan Resim alaninda Hasan Kaptan adli ¢ocuk faydalanir. Ressam Arif
Kaptan’in oglu olan ve 3 yasinda resim yapmaya baglayan Hasan, alt1 yasinda aile-
siyle birlikte bir yillifina Paris’e resim egitimine gider. Paris doniisii, yedi yasinda
iken 1949 yilinda Ankara’da ilk sergisini acar. Hasan Kaptan’in ikinci sergisi, 1950
yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan Istanbul Beyoglu Ol-
gunlagma Enstitiisii’nde diizenlenir. Bu sergi, donemin sanat etkinlikleri arasinda ye-

rini alir.*??

320 Kahramankaptan, Sefik, Ismet Inénii ve Harika Cocuklar, Umit Yayincihik, Ankara, 1998, 229-
230, v.d. ; Tungay, Mete ve Bsk., Tiirkiye tarihi IV-Cagdas Tiirkiye 1908-1995, Cem Yayinevi, [stan-
bul, 1995, 442- 443, - aktaran, Ergin, Aysegiil, Kaygisiz, a.g.y. 58

! a.g.y. 58, v.d.; Kahramankaptan, Sefik, a.g.y. 213- Tuncay, Mete ve Bsk, a.g.e., 443

2 Ergin, Aysegiil. Kaygisiz, a.g.y., 59
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Bu donemde Hasan Kaptan’in calismalan ve etkinlikleri, yurt icinde ve yurt
disinda siirmeye devam eder. Kaptan, ilk yillarda hiikiimet yetkilerinin yani sira,
Cemal Tollu ve Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi donemin iinlii sanat¢ilarinin ilgisini ce-
ker. Ancak “Harika Cocuk” kavramina olan ilgi, sonraki yillarda azalir. 1968 yilinda
I. Demirel Hiikiimeti’'nin Milli Egitim Bakanlig1 yasada ongoriilen komisyonu kura-

mayarak bu yasay islevsiz hale getirir.”>

2.3.2. Maya Galerisi

1950’11 yillara kadar sanatin tek destekleyici ve hamisi olan devlet, bu yillar-
dan itibaren Devlet Resim ve Heykel Sergileri diizenlemenin disinda genelde kayitsiz
bir tutum sergiler. Menderes hiikiimeti, devlet elini sanatsal etkinliklerden biiyiik
oranda c¢eker ve bu durum sanat camiasini yeni arayislara iter. Hiikiimetin bu tavri,
sanat etkinliklerinin icrasim zorlastirirken, sanati destekleyecek baska aktorlerin or-
taya ¢cikmasina neden olur. Yeni gelismeye baslayan Tiirkiye burjuvazisi, sanati des-
tekleyen bir tutumla kendini gosterir. Bu yillardan itibaren artik sanati destekleyen
kurumlar arasinda 6zel sektor, bankalar, yabanci elcilikler vb. kurum ve kuruluslar

yer alir.

Bu ortamda, giindemi yakalayan ilk sanat galerisi olan Maya Sanat Galerisi,
Istanbul Beyoglu’nda Adalet Cimcoz tarafindan kurulur. Galeri, kisa siirede kiiltiir ve
sanat merkezine doniisiir. Azime Savas’a gore; donemin Onde gelen ressam, yazar,
sairlerin bir araya geldigi ve destekledigi Maya Sanat Galerisi, iilkenin ilk uzun so-
luklu galerisi olur. 1955 yilina kadar agik kalabilen bu galeri, bircok ilke imza atar.
Sadece plastik sanatlara degil, edebiyat, fotograf, karikatiir dallarina da yer verilir.
Ulkede yillardir beklenen biiyiik bir boslugu doldurarak sanat ortaminin canlanmasi-

na katkida bulunur. ***

4.8y, 59-63
3 Savas. Azime, Maya Sanat Galerisi, Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul, 2008, 1
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Maya Galerisi’nde, donemin 6nemli sanatcilarinin kisisel ve karma sergileri
ile yabanci sanatcilarin eserlerine de yer verilir. Ancak tiim bu ¢abalara ragmen, Ma-
ya Galerisi ekonomik sorunlarin1 ¢6zemez ve Adalet Cimcoz, galeriyi kapamak zo-
runda kalacagini belirtir.”*> Ankara Helikon Dernegi kurucularindan ve sonraki yil-
larda siyaset adami olan Biilent Ecevit bir yazisinda, devlete ve belediyelere diisen
gorevi dort yi1l boyunca iistlenen Maya Galerisi’nin, ilgisizlik yiiziinden kapanmak
zorunda kalmasinin iiziintii verici oldugunu ve galerinin acik kalmasi icin tiim Istan-

bullularin ¢are diisiinmesi gerektigini belirtir.*%°

Bu careyi yine sanatcilar diisiinmiis ve galerinin kapanmamasi i¢in bir ‘Kurta-
rict Sergi’ diizenlemistir. Bu sergiye, sanat¢ilar resimlerini hediye ederek destek ol-
mustur. Sergiden elde edilen gelir, Maya Sanat Galerisi’nin bir siire daha a¢ik olma-
sin1 saglamistir. Ancak galerinin ekonomik nedenlerden otiirii kapanmasini engelle-

yememistir.*>’

2.3.3. Is ve Istihsal Yarismasi

1950’11 yillar, Tiirkiye’de sanatsal faaliyetlerde devletin geriye ¢ekilip yerine
ozel sektoriin devreye girdigi ilk yillardir. 1954 yilinda bir 6zel sektor kurulusu olan
Yap1 Kredi Bankasi’nin 10. Yildoniimii icin “Tiirkiye’de Is ve Istihsal” adl1 bir ya-
rigsma tertipler. Bu yarigsma, sanatsal faaliyetlerde yeni bir tutum olan 6zel sektor des-

tegini gostermesi bakimindan onem tasimaktadir.

Bu yarigsma, biiyiik ¢capli bir organizasyona doniisiir. Yarigsmaya donemin 6n-

de gelen sanat¢ilarin cogunun katilmasi saglanir. Banka, bu yarigmaya verilen 6nemi,

325 Calikoglu, Levent, “Maya Sanat Galerisi”, Sanat Diinyanuz, Sayt:78, 2000, 239, 241, v.d. ; Tan-
sug, Sezer, Tiirk Resminde Yeni Donem, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1988, 40
%0 Calikoglu, Levent, a.g.y., 239, 241

327 Calikoglu, Levent, a.g.y., 244, 245, v.d. ; Karasu, Bilge, “Ge¢mis Yillardan Sergi Izlenimleri”, Sa-
nat Diinyamiz, Say1: 68, 1998, 184
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tatmin edici Odiillerle birlikte, yurtdisindan getirilen donemin iinlii elestirmenlerini

bir araya getirerek olusturdugu secici kurulla gosterir.**®

Secici Kurul Uyeleri, 1949 yilinda Unesco tarafindan Paris'te kurulan ve
bircok iilkede faaliyet gosteren Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Dernegi (AICA
=Association Internationale des Arts Critiqués)’nin iiyelerinden olusmustu. AICA,
Tiirkiye’deki ilk subesini 1953 yilinda agmis ve 1954 yilinda 6. Uluslararast AICA
Kongresi Istanbul’da diizenlemisti.** Kongre icin Istanbul’da bulunan, Paul Fierns(
Belgika Giizel Sanatlar Genel Miidiirii), Lionello Venturi( Roma Universitesi Sanat
Tarihi Profesorii) ve Herbert Read ( Ingiliz Sanat Elestirmeni) bu yarismanin secici
kurul iiyeleriydi. Olusturulan uluslar arasi secici kurul, yarismaya 38 katilim icinden

10 yapit 6diillendirmisti.**

Bu yarismada birinciligi Devlet Giizel Sanatlar Akademisi disindan bir graviir
sanatc1 olan Aliye Berger kazanir. Secici Kurul’un bu tercihi, sanat ortaminda uzun
stire tartigilir. Birinciligin Akademi digindan birine verilmis olmasi, Akademi cevre-
since siddetle elestirilir.>>' Zeynep Yasa Yaman’a gore; Akademi hocalarinin bu ya-
risma i¢in yaptiklar elestirilerden geng¢ sanatgilar memnun olmazlar. Bu tartismalar,
geng sanatcilarin Akdemi yonetimini, egitimini ve giidiimiinii sorgulayarak, hocala-

rina duyduklari giivenin azalmasina neden olur.**>

328 Karasu, Bilge, “Ge¢mis Yillardan Sergi Izlenimleri”, Sanat Diinyamiz, Say1: 68, 1998, 182, v.d.
;Yaman, Zeynep Yasa, “Modernizmin Siyasal/ Ideolojik Sylemi Olarak Resimde Koylii/ Ciftci izle-
817, Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Sayt: 22, 1996, 34, v.d. ; Anonim, “Sanat ve Kiiltiir Miikafatlar1 Jiiri
Kararlar1”, Sanat Diinyamiz, Say1: 46, 1992, 11

329 «“Uluslararast Sanat Elestirmenleri Dernegi Tiirkiye Subesi Tarihcesi ve 2003 Yilindaki Yeniden
Yapilanma Sonras1 Faaliyet Ozeti”, [http://aicaturkey.blogspot.com/2010/01/uluslar arasi-sanat- eles-
tirmenleri. Html], Erisim: 8 Agustos 2011

30 Yaman, Zeynep Yasa, “Modernizmin Siyasal/ ideolojik Séylemi Olarak Resimde Koylii/ Ciftci iz-
legi”, a.g.y. 34

3l Tansug, Sezer, Tiirk Resminde Yeni Donem, Remzi Kitapevi, [stanbul, 1988, 87

332 Yaman, Zeynep. Yasa, a.g.y., 34, v.d. ; Anonim, “Sanat ve Kiiltiir Miikéafatlar1 Jiiri Kararlar1”, Sa-
nat Diinyamiz, Say1:46, 1992, S. 46

122



2.3.4. Yabana Elcilikler ve Derneklerin Tiirkiye Resim Sanatina Katkilari

Menderes hiikiimetinin basta ABD olmak iizere Bat1 iilkeleri ile olan yakin
iligkilesi Tiirkiye’de yabanci derneklerin kolaylikla acilip etkinliklerini siirdiirmesine
olanak tanimisti. Sezer Tansug’a gore; bu donemde agilan kiiltiir dernekleri, yabanci
tilke elcilikleriyle dolayli ya da dolaysiz bir bicimde bagliydi. Bu dernekler, temelde
kendi iilkeleri ve kiiltiirlerinin propagandasini yapmak, var olan sempatileri pekistir-
mek gibi amagclara sahipti. Olduk¢a yaygin bir diizeyde konferanslar, film gosterileri
ve sergilerle bu amaclar gerceklestiriyorlardi. Tiirkiye sanat ¢evresinin sanat yapitla-
rin1 sergileyen ve Tiirkiyeli aydinlarla iliski kurmay1 basaran bu dernekler, devletin
destegini sanattan ¢ektigi ve galerilerin ihtiyaci karsilayamadigi bu donemde, 6nemli

sanat etkinliklerine imza atmlstlr.333

Tirk-Alman Kiiltiir Dernegi, Amerikan Haberler Merkezi, Tiirk-Amerikan
Dernegi, Fransiz Konsoloslugu gibi onde gelen bir¢ok yabanci elgilik ve dernek,
Tiirkiye Resim Sanati'min 6nemli sanatcilarinin resimlerini sergilemistir.”>* Nuri
Iyem soyut igerikli resim sergisini, Siikriye Dikmen 15 Mart 1957 tarihli porte ve
agac temali resim sergisini Tiirk- Amerikan Dernegi’nde agmlstlr.335 Bu donemin
onemli grubu olan On’lar Grubu, 1952-53 yillarinda Amerikan Haberler Merke-
zi’nde, 1954 yilina kadar sergilerin biiyiik ¢ogunlugu Fransiz Konsoloslugu’nda ve
1954 yilinda son toplu sergilerini yine Amerikan Haberler Merkezi’nde diizenlemis-

. 336
tir.

333 Tansug, Sezer, a.g.e., 41

3% Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, 57, v.d.; Ergin, Aysegiil. Kaygisiz, a.g.y. 125-126

335 Karasu, Bilge, “Ge¢mis Yillardan Sergi izlenimleri”, a.g.y., 185,-186

36 Binzet, A. Celal, “Zaman Iginde On’larin Seriiveni”, RH+ Sanat, Sayt: 7, 2003, S. 23, v.d. ; Giray,
Kiymet, “Resim Sanatimizda On’ar Grubu”, RH+ Sanat, Say1: 7, 2003, 20
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2.3.5. “Vilayet Resimleri”’ Olay1

IV. Menderes Hiikiimeti doneminde gerceklestirilmesi Ongoriillen Vilayet
Resimleri” programi, CHP’nin Yurt Gezileri ve Sergileri’ne benzer bir program-
dir.**’ Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun dnciiliik ettigi bu program ile Biiyiik Millet Mecli-
si binasina konulmak iizere hiikiimet yetkililerince sanatgilara Vilayet Resimleri 1s-
marlattirilir. 1955 yili yazinda Ibrahim Calli’'nin da katildig1 7 iiyeli segici kurul tara-
findan her ile gonderilecek bir ya da daha fazla sanat¢1 se¢ilir. Her sanat¢iya zorunlu
giderleri karsiliginda 1000 lira verilerek bunun karsiliginda sanatg¢ilardan gittikleri il-
lerde yaptiklar1 2 eseri Meclis Bagkanligi’na teslim etmeleri istenir. Segici kurul, be-
gendigi eserlerin her birini 500 liradan satin alarak, basarili olan sanatg¢ilarin eserleri-

nin Meclis binasinin duvarlarina asmak {izere yeni bir yarisma diizenlemeyi 6ngoriir.
338

Turan Erol, 1950’1li yillarda Tiirkiye sanatg¢isi, kendini yiiziistii birakilmiglik
ve sahip cikilmamishik duygusu icerisinde buldugunu belirtir. Bu sebepten parasal
yonden cekici bulunmayan bu diizenlemeye ressamlarin biiyiik ilgisi olur. Yapilan
duyurular sonucu, 1955 yilinin Agustos ayinda 160 sanat¢i icerisinden 100’1 segilir.
1956 yilinin Nisan ayina kadar Meclis Bagkanligi’na teslim edilmek iizere sanatcilar

gorevlendirilir. ™

1956 yilinda ‘Vilayet Resimleri’ sergisi, 100 ressamin 208 adet eseriyle to-
renle Ankara’da sergi evinde hazirlanir. Secici kurul, Biiyiik Millet Meclis’i icin seg-
tigi eserlerin uygun yerlerine ‘Alinmustir’ belliklerini koyar. Ancak sergiye gelen

millet vekillerden bazilar1 memnuniyetsizligi ortaya ¢ikar. DP Grup Baskanvekili ve

37 Yaman, Zeynep. Yasa, “Yurt Gezileri ve Sergileri ya da Mektepten Memlekete Doniis”, Toplumbi-
lim Dergisi, Say1: 4, 1996, S. 95-96,: aktaran, Giirdas Bora, 1960-1970 Yillar: Arasinda Tiirkiye’de
Kiiltiir Ve Sanat Ortami, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali
Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2008, 29
338 Erol, Turan, “Sanatimizin Demokrat Parti donemi ve ‘Vilayet Resimleri’ Olay1”, Milliyet Sanat
Dergisi, Yeni Dizi:35/1, 1981, S. 25
339

a.g.y. 25
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Antalya Milletvekili Burhanettin Onat, tablolardan hicbirinin meclise yaragmadigini,
sanat degeri tasimadigini ileri siirerek secici kurul iiyeleriyle getin bir tartismaya gi-
rer. Hazirlanan bu serginin kurdelesi kesilmez, ‘Alinmistir’ bellikleri koparilir ve

“Vilayet Resimleri’ sergisi agilmadan kapanir.**’

yapti1 97x 108 ebadindaki “Erciyes Dag1 Oniinde Esekler” isimli yagliboya resmi-
dir. Erciyes dag1 dekoru Oniinde bas basa vermis iki sevimli sipay1 gosteren bu resim,

Demokrat Partili Biiyiik Millet Meclisi Bagskan1 Refik Koraltan’1 ¢ileden cikartir.*!

Resim 30. Orhan Peker, “Erciyes Dag1 Oniinde Esekler”, 97x108 cm

Bu tatsi1z olay donemin basininda sik¢a tartisilir ve giindem yaratir. Bu tartis-
malardan siddetle DP liderlerini elestirenlerden biri, 1974 yilinda CHP Genel Baska-
n1 olarak hiikiimet kuracak olan Biilent Ecevit’tir. Ecevit elestirilerinde DP liderleri-
nin Stalin donemi kiiltiir komiserleri gibi bir tavir gésterdigini dile getirir ve politika-

c1 ile sanat¢1 arasindaki iliskiye deginir:

9 Erol, Turan, a.g.y., 26- “Meclis Binasina Yapilan Resimler”, Diinya, 7 May1s 1956
1 Anonim, “....ve On’lar”, RH+Sanat, Sayr: 7, 2003, 55

125



“Bu resimler bugiinkii meclis tiyelerinden bircogunun zevkini ok-
samayabilir. Fakat sanat eserinin degeri, zevkleri oksamasinda degil,
viikseltmesindedir. Zevk bahsinde, sanat¢ilar politikacilarin degil, olsa
olsa politikacilar sanat¢ilarin ardindan yiiriiyebilirler. Sanat oniinde bu
alcak goniilliigii gosteremeyen politikacilar, memleket kiiltiiriine en bii-
yiik kotiiliigii yapmus olurlar.”*

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Vilayet Resimleri olayindan sonra donemin DP mil-
letvekillerinden Burhanettin Onat’1 sanat camiasina en yakin isim olarak niteler.
Onat’a ithafen “Bizim Koruyucu Melegimiz” adli bir yazi yazarak sanat camiasina
destegini umar. Ancak tam tersi bir tepki veren Onat, “koruyucu melek™ olmadigin
ve Akademi’deki bazi sanat¢1 hocalarin ayrilmadan sanatcilara diismanliginin siire-
cegini belirten bir yazi yazar. Burhanettin Onat, yazisinda Leopold Levy’ i1 “soysuz

sanat” yapmakla suc¢ladiktan sonra soyle devam eder:

Hele benim Antalya’m, semalarmmin ve denizinin rengini mineler-
den, daglarimin rengini ziimriitlerden, selalelerinin piriltisini elmaslar-
dan, ciceklerinin renk ve kokusunu cennetten alan benim giizel Antal-
ya’m, gorseydiniz, orada nasil ¢camurlara bulamp riisva edilmisti... Fa-
kat hayir Bedri Bey, ben ne bir koruyucu melek, ne de bir zebani degilim.
Ben sadece meydani bog bularak, memlekette giizel sanatlarin asil sahsi-
yetini bogarak yerine soysuz sanati yerlestirmege yeltenen zihniyet ve ha-
rekete karsi isyan etmis bir Tiirk vatandasiyim. Ve bu isyanim, bu soysuz
sanatin, yalniz meclise sokulmamasi ile tavsayivermeyecek, o kulagindan
tutulup ve Giizel Sanatlar Akademimizden kapt disart edilinceye kadar
kinim sonmeyecektir. Bunu da boylece bilesiniz Sayin Bay Bedri Rahmi
Eyuboglu.’*

Zeynep Yasa Yaman, Leopold Levy’in bu olaydan ¢ok dnce 1949°da Tiirki-
ye’den ayrilmis oldugunu belirtiyor. Buna ragmen Onat’in bu hiddeti, kiibizm etkili
O0grenimi siirdiiren Akademi 6gretim iiyesi kadrosuna yoneliktir. DP liderleri, Aka-
demi’nin kiibist etkili egitimine kars1 olumsuz tavir sergilerken 1950’1i yillarda Bati-

da da giincel olan soyut sanata kars1 herhangi olumsuz bir tutum sergilemezler.3 4

342 Ecevit, Biilent, “Sanat ve Politikacilar”, Ulus Gazetesi, 18 Mayis 1956
** Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 56
** Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 56
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24. SANATCILAR

2.4.1. Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911- 1975)

1950’11 yillarda Dogu- Bat1 sentezi ekseninde “Tiirk resim kimligi” yaratma
cabasinin oldugu donemde Bedri Rahmi Eyiiboglu, geleneksel yasantidan alinan ko-
nu ve motifleri ele alip yaptig1 soyutlamalarla 6zgiin bir sanatsal durus sergiler. Ya-

pitlarinda yoresel halilar, kilimler, hat ve minyatiir ornekleri olduk¢a fazla isler.

Sanatsal iiretimiyle dinamik olan Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1950’1i yillarda
onemli bir atilim gdsteren On’lar grubu iiyelerinin hocaligini da yapmistir. Grup tiye-
lerini yonlendirerek onlar1 sanatsal faaliyetleri gerceklestirme konusunda cesaretlen-

dirmistir.

1929 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne giren Eyiiboglu,
1931 yilinda Avrupa’ya giderek Paris’te Andre Lhote atdlyesinde calisir. 1933 yilin-
da yurda donerek d grubuna katilir. Bu yillardan itibaren Akademi’de etkili olmaya
baslayan Eyiiboglu, 1937 yilinda Leopold Levy’in asistani olur. 1938 yilinda
CHP’nin diizenledigi Yurt Gezileri programina katilan Eyiiboglu, gittigi illerdeki ye-
rel motiflerden etkilenir.**> Bu geziler, sanatcinin kendi dzgiin sanatsal dilini yarat-

mas1 bakimindan onem tagir.

Eyiiboglu, Anadolu’yu ve kiiltiiriinii daha yakindan tanimak i¢in 1945 yilinda
“Mavi Anadolu” yolculuklarin1 gerceklestirir. Gittigi Anadolu illerindeki halk sana-

tindan etkilenen Eyiiboglu, yapitlarinda Tiirk kiiltiirliniin ve mitolojisinin de basat

345

Yamansavascilar, Burcu, “Cumhuriyet’i Boyayan Adam: Bedri Rahmi Eyiiboglu”, Tiirkiye’de Sa-
nat Dergisi, Say1:61, 2003, 46
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kiiltiir olan hayat agac1, gok, yer, yeralt1 gibi bircok simgeyi kullanir.>*® Zeynep Yasa

Yaman, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun eserleri i¢in su ifadelere yer verir:

“Saman geleneginde, Tiirkmen kilimlerinde, halilarinda, giysile-
rinde yer alan korunma amagl akrep, yilan, kirkayak gibi hayvan figiir-
lerini resme tasiyan Bedri Rahmi, Joan Miro, Paul Klee benzeri bir ¢izgi
ve leke diizenini, kalgrafiyi, Roma, Bizans opus sectilelerini bir araya ge-
tirmis, yalmzca Anadolu ve Istanbul kiiltiiriinii degil Avrupa resim gele-
negini de kompozisyona katmistir.”

Resim 31. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Istanbul”, 1952

346 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 190
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2.4.2. Turgut Zaim (1906 - 1974)

Tiirkiye’de hiikiimetler, Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren kdye doniik po-
litika yapmiglardir. Sanatcilar da, 1960’lara kadar yasanan kent ve koy tezatlig: i¢in-
de koy duyarliligina kayitsiz kalamazlar. Koy duyarhiligini gosteren resimleriyle
Turgut Zaim, yerel bir temayla yaptig1 figiirsel kompozisyonlarda, 6zgiin sanatsal bir
dil yakalar. 1950’11 yillarin soyut sanat firtinasi i¢inde, figiirsel ¢calismalarinda israr

9

eden Zaim, kentli bir sanatc1 olarak “koylii gercekligi”ni konu edinen resimler yapar.

Turgut Zaim, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olur ve
kisa siirelik bir Paris deneyimi yasar. Akademi ile Paris sanat ekolleri egitim sistem-
lerinin benzer oldugunu diisiinen Zaim, 1930’lara dogru hem Akademi hem de Paris

sanat ekollerinin egitim sisteminin katiligindan yakinir. Bu kurumlardaki kati Bati

347

bigimciligine dayanan egitim anlayisi i¢inde kendini bulamaz.”’ Ozellikle Paris ya-

saminda sanat anlayisini yapilandirmada bir arayis icindedir.

“Okulun kitapliginda genellikle Fransizca olan eserlere el atiyor,
onlardan bir seyler ¢cikarmaya calisiyordum. Sanat dergileri kotii sart-
lanmus ogrencileri uyaracak gekilde olmalarina ragmen, hi¢c de olumlu
etki yapmiyordu. Okutulan sanat tarihi kitabimiz, antik ve Ronesans ola-
rak bati bolgelerinin sinirlart icinde kalmisti. Dogu sanati ile hicbir ilgi-
miz yoktu. Bildigimiz yalniz Cin ve Japon resimleriydi ve bunlar da Ro-
nesans’in agdali tablolar: yaninda bize hafif geliyordu. »348

Resimlerinde yerel tatlar1 yakalayarak bir iislup yaratmak isteyen Zaim, Ana-

dolu’daki kdy yasantisini inceler.

) “...yurt ozelliginde olan bir iislup sahibi olmaya ¢abaliyordum.
Oncelikle konularin tizerinde israrla durdum. Bozkirin dilini sezmeye ug-
rastim. Onunla kisa zamanda icli- digl oldum. Koylii figiirlerini tablola-

347 Anonim, “Geg¢en Hafta Yitirdigimiz Turgut Zaim, Resmimizin Doruklarindan Biriydi”, Milliyet
Sanat Dergisi, Say1: 80, 1974, 14- 15
348

a.g.y., 15
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rimin en seckin yerlerine oturttum. Melankolik, miitevekkil bakislari, ta-
virlart beni ¢ok duygulandiriyordu. Onlarin biiyiisiine kaptirmigtim ken-
dimi...”"

Sezer Tansug, Turgut Zaim icin su ifadelere yer verir:

Turgut Zaim, belgeci bir kesinlik, sicak bir ictenlik ve duyarligini
yitirmeyen bir siireklilik ve tutarlilikla Anadolu koylii ve gocer yasamin-
dan sahneleri, resminde biiyiik bir basart ile wygulamustir.

...Eski orta oyunu gibi tarihsel seyirlik tiirii konulara da ilgi du-
yuyor ve sanatinda Tiirk minyatiir resminin, geometrik kompozisyon ve
sematik figiir esprisinden hareketi tercih ediyordu. Turgut Zaim, iislup
karakteriyle geleneksel bicim iradesine bagliligi yeglemis ve buna nite-
likce ¢cagdas bir anlam da verebilmistir.”"

Resim 32. Turgut Zaim

349 Anonim, a.g.y., 15

30 Sezer Tansug, “Turgut Zaim Ve Resimde Anadolu Kirsal Kesim Belgeciligi...”,
[http://www.felsefeekibi.com/sanat/isimler_turk/isimler_alfabetik_turk_turgut_zaimhtml], Erisim: 14
Eyliil 2012
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3. 1960 - 1970 ARASI DONEM

3.1. 1950-1960 YILLARI ARASINDA DUNYADAKIi GELiSMELER

3.1.1. Siyasal ve Ekonomik Gelismeler

1960’lar, diinyada devam eden soguk savasin siddetlendigi donemdir. Sovyet-
ler Birligi ve ABD onciiliigiindeki Dogu - Bat1 blogunun soguk savasi, diinyanin bir-
cok farkli cografyasinda siddetli ¢catismalarla bir alan hakimiyetine doniisiir. Bu bol-
gelerden Vietnam’da ABD’nin siirdiirdiigii savas, biiyiik insan kaybiyla sonuglanir.
ABD, ilkin 1961 yilinda Vietnam’a génderdigi 700 dolayindaki askeri giiciinii, artan
gerilla savasiyla bu sayiyr artirir ve 1966 yilina gelindiginde askeri gii¢, 500.000” i

gecer.”!

1960’1ar, kat1 somiirgeciligin azaldig1 bir donemdir. Avrupa’daki somiirgeci
tilkelerin bircogu somiirgesini birakmasina ragmen, Portekiz deniz asir1 bolgelerdeki
sOmiirgelerini birakmayarak bircok Afrika bolgesinde silahli catismalara girer.
1961°den baglayarak 1974 yilina kadar siiren bu catismalar, Portekiz’in bu bolgeler-
den ayrilmasiyla sonuglanir. Bu donemde 32 iilkenin bagimsizligin1 kazanmasiyla

Afrika kitast haritasinda koklii degisimler meydana gelir.>

Diinya capinda bir¢ok iilkede giiclenen komiinist hareketlere karsi, ABD anti-
komiinist hareketleri destekler. ABD, Cin Halk Cumhuriyeti’nde anti-komiinist grup-
lar1, Giiney Afrika’da ise Aparthayd yonetimini destekler. Bu iilkelerde i¢ savasa va-
ran kanli ¢atismalar yasanir. ABD, ayrica Kiiba’nin Fidel Castro hiikiimetini devir-
mek i¢in 1961 yilinda CIA’nin egittigi Kiibal siirgiinler tarafindan basarisiz bir giri-

sim gerceklestirir.>

#141960°s”, Ceviri: Saddik Arslan, http://en.wikipedia.org/wiki/1960s, Erisim: 15 Eyliil 2012
¥, g.i.s.
353 .

a.g.L.s.

131



Soguk savasin zirvesini yasandigi bu yillarda niikleer savas tehdidiyle fiize kri-
zi yasanir. Iki siiper giicten Amerika’nin Tiirkiye’ye, Sovyetler Birligi'nin ise Kii-
ba’ya konuslandirdig1 fiizeler krize neden olur. Bu kriz yasanirken, 1963 yilinda
Amerikan Bagkan1 John F. Kennedy’in suikast sonucu oldiiriilmesi ABD tarihinde
onemli olaylarindan birinin yasanmasina neden olur. Bu dénemin 6nemli olaylarin-
dan biri ise, Kiiba devriminin mimarlarindan Arjantinli devrimci Ernesto Che Gueva-
ra’ nin oldiiriilmesidir. Diinya sol hareketinin ikonik bir figiirii haline gelen Guevara,
diinya devrimi iitopyasiyla gittigi Bolivya’da ordu tarafindan 6ldiiriiliir.*>*

1960’ larda soguk savasin siddetlendigi ve niikleer tehtidin had sathaya ulas-
t1g1 ortamda, diinya iki kutuba hapsedilerek sinirlar ¢izilir. 1961 yilinda insa edilme-
ye baslanan Berlin Duvari, sadece Almanya’y1r degil Avrupa kitasini da ikiye ayi-

nr.>>

Avrupa’da bu gelismeler yasanirken Uzakdogu da Cin Halk Cumhuriyeti’nde
Mao Zedong'un 6nderliginde devrimci coskuyu canlandirmak amaciyla bir kiiltiir
devrimi hareketi baslatilir.>® Ortadogu da ise, 1967 yilinda Arap iilkeleri ile Israil
arasinda 6 giin ad1 verilen savasta Misir, Urdiin ve Suriye’ye kars1 Israil kesin bir iis-

tiinliik kazanir.>’

Bu donemde, ekonomik alanda da degisimler goriiliir. Uluslar arasi1 ekonomi
iliskilerinde liberallesme giic kazanir. Sanayilesmis iilkelerde biiylime gerceklesir.
Kapitalist ve sosyalist ekonominin gelismis, gelismekte olan iilkelerinin sanayilesme
cabalar1 ve bu donemde bagimsizliklarini kazanan devletlerin ekonomisi biiyiik bir
atilim gosterir. Bu iilkelerin dis ticaretinin gelismesiyle yabanci sermayeye ve tekno-

lojiye daha kolay ulagsma firsat1 dogurur.””®

1950’1 yillarda yapilandirilan sosyalist ve kapitalist ekonomilerden olusan
diinya ekonomik diizeni, 1960’larda siiren soguk savas ortaminda devam eder.

1960’11 yillarda somiirgeciligin biiyiik 6lciide son bulmasi, bircok iilkenin sanayiles-

3441960°s”, Ceviri: Saddik Arslan, http://en.wikipedia.org/wiki/1960s, Erisim: 15 Eyliil 2012

355

a.g.i.s.
396 «Cin Kiiltiir Devrimi”, [http:/tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87in_K%C3%BCDevrimi], Erigim: 15
Eyliil 2012
357 “Arap-Israil Savagt”, [http://tr.wikipedia.org/wiki/Alt%C4%B1_G%C3%BCn_Sava], Erisim: 15
Eyliil 2012

% Carike1, Emin, “Son yiizyilda Diinya Ekonomisi ve Tiirk Diinyasi”,

[http://www.ekodialog.com/Makaleler/dunya-ekonomisi-ve-turk-dunyasi.html], Erisim: 15 Ocak 2012
132



me stratejisini Once ithal ikamesi uygulamasina yoneltmistir. Baz1 gelismekte olan
tilkelerde ise bu yillardan itibaren ihracata yonelik strateji uygulamistir. Sanayilesmis
tilkelerden ozellikle Japonya ve Giiney Kore gibi iilkeler icin bu yillar altin ¢cag nite-
ligindedir. Bu iilkelerin rasyonel davranis kurallar1 ve uluslar aras1 dayanismay1 sag-
layan diizenlerinin etkisiyle gerceklesen ekonomik biiyiimeleri, lilke ekonomisinin

gelisimini istikrarh ve yiiksek seviyede seyretmesini saglamistir.”’

Bu donemde, somiirgeciligin kalktig1 ve yeni bagimsiz iilkelerin iktisadi kal-
kinmasinin tesvik edildigi yeni bir diinya diizeni olusur. Gelismekte olan iilkelere dis
ticarette mukayeseli istiinliiklere gore uzlasabilmelerine biiyiik firsatlar sunulmus,
yabanci sermayeye ve teknolojiye kolay ulagsma firsati dogmustur. Bu donem hem
sanayilesmis iilkeler hem de gelismekte olan iilkelerde sosyal giivenlik, egitim, sag-
lik harcamalarindaki hizli artis nedeniyle devlet payinin hizli bir sekilde artmasina
neden olmustur. Gelismis iilkelerdeki altyapr yatirimlarini devlet tistlenmis ve verim-

li yatimlarda devlet devreye girmistir.*®

3.1.2. Toplumsal, Kiiltiirel Gelismeler

1960’11 yillar toplumsal alanda degisimin yasandigi, diinya ¢apinda birgok si-
vil gosterinin ve ayaklanmanin yasandigi yillardir. Nazim Yildirim’a gore; diinya
burjuvazisi, emsaline o yillara dek rastlamadigi yayginlikta ve biiyiikliikte bir top-

lumsal muhalefet dalgasi ile yiiz yiize kalmustir.” "

Bu eylemler, sadece Avrupa ve
ABD ile de smirli kalmamistir. Ozellikle 1968 yilinda bircok iilkede yapilan gosteri-
ler, iktidardaki hiikiimetleri devirecek biiyiikliige ulasmistir. ABD’nin yami sira,
Londra , Paris , Berlin ve Roma gibi Avrupa baskentlerinde Vietnam Savasi’na karsi,
tiniversite 6grencilerinin katilimiyla biiyilik kalabaliklardan olusan protesto gosterileri

gerceklestirilir.*®?

359 “1960°s”, a.g.i.s.

350 Carike1, Emin, a.g.i.s., Erisim:15 Ocak 2012

361 Yildirim, Nazim, “68 Salt Bir C)grenci Hareketi miydi?”, Marksizim ve Genglik,
http://www.marksist.com/TRH/68.htm , Erigsim:16 Subat 2012

36241960°s”, Ceviri: Saddik Arslan, [http://en.wikipedia.org/wiki/1960s], Erisim: 15 Eyliil 2012
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1968 yili Mayis aymda Fransa’da, 1969 yilinda ise italya’da sosyalist ve ko-
miinist hareketler ile baglantili olarak kitlesel hareketler gerceklestirilir. Sendikalar
tarafindan yapilan cagrilar sonucu 10 milyon is¢i grev yapar ve Ogrenciler ayakla-
nir.*®” Fransa’da bas gosteren ve daha sonra da tiim diinyaya yayilan “Paris 68 ayak-
lanmasi, Vietnam Savasi’na karsi bir eylem olarak 6grenciler tarafindan baslatilir ve
Fransa’daki bir¢ok kisinin katilimina sahne olur. Eylemcilerin talepleri sadece Viet-
nam Savasi’na kars1 olmak degildir. Farkli yerel, ulus ve uluslararasi sorunlarin giin-
deme geldigi bu eylemlerde, egitim sisteminde reform isteginden muhafazakar de-

gerlerin sorgulanisina kadar c¢esitli talepler dillendirilir.***

Ozellikle 6grencilerin onciiliik ettigi bu toplumsal isyanlar, iilkelerindeki yanlis
hiikiimet uygulamalarina, deger ve sistemlere karsi yapiliyordu. Bu toplumsal isyan-
lar, sadece Vietnam Savasi’na kars1 yapilmiyordu. Ornegin ABD"de siyahlarin, ba-
rig¢1 yollardan miicadelesini veren siyahi lider Martin Luther King'in oldiiriilmesi
sonucunda olusan protestolar ayaklanmaya doniisiir. Varsova’da 6grenci gosterileri,
Hindistan"da binlerce 6grencinin rejime karsi sokaga ¢ikmasi, Brezilyada askeri dik-
tatorliige karsi ilk gosteriler, 1960’11 yillarda gerceklesen kitlesel eylemlerdi. Yine bu
donemde, Arjantin’de kitlesel bir is¢i ve 08renci miicadelesi ortaya ¢ikmis, Sili’de
ise grevler ve isgaller karsisinda sag hiikiimet sarsilmisti. Filistin de EI Fetih, Filistin
Kurtulus Orgiitii nii devralarak Israil birliklerine kars: ilk biiyiik miicadelesini giris-
misti. Bu hareketler birbirini tetiklemis, diinya capinda bir yayilma gostermis ve

Tiirkiye’de bu hareketlerden etkilenmisti.*®

1960’11 yillarin sonlarina dogru gerceklesen bu eylemler, muhafazakarlik ve
sosyal uygunluga kars1 bir tepki olarak "karsi kiiltiir’ii dogurur. Gengligin Onciiliik
ettigi bu eylemlerde cinsel devrim, devlet ile otoriteyi sorgulama, kadinlara ve azin-

liklara daha fazla 6zgiirliik gibi talepler dillendirilir. Bu talepler, donemin Kkiiltiir or-

363 Artun, Ali, “Sanat ve 1968 Bahari/Bir Kroloji”, Sanat Diinyamiz, Say1: 110, 2009, 42

364 Clark, Toby, Sanat ve Propaganda, a.g.e., 2011, 163

365 «1968:Son Biiyiik Kavga”, Antikapitalist,| http://www.antikapitalist.net/makale/antikap/51_1968-
so.htm.] , Erisim:16 Subat 20012
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tamint sekillendirir. Toby Clark’a gore; bu kiiltiir ortaminda kadinlar arasinda gele-
neksel degerler sorgulanmis, kadin kimligi ve rolii konusunda tartismalar yaganmis-
tir. Bu yillarin eylemlilik ruhu, feminist hareketlerin bu donemde ortaya ¢ikmasini ve

yiikselise gecmesini saglamistir.”®

3.1.3. Sanatsal Gelismeler

1960’11 yillarin sanat ortaminda pop sanati, soyut disavurumculuk akimina
tepki olarak ortaya ¢ikar. Ingiltere ve ABD’de farkli kosullarda ve birbirinden ba-
gimsiz olarak ortaya cikan pop sanatinda sanatcilar, Marcel Duchamp'in 20. yiizyil
basinda hazir yapim nesnesi baglaminda popiiler kiiltiir imgelerini benzer bir sekilde
sunar.’®” Ayrica bu dénemde minimalizm, happening, land art gibi avant-garde sanat
akimlar1 ortaya cikar ve etkili olur. Bu sanat akimlari, sanatsal etkinlikler, sinirsiz
malzeme cesitliligi, form ve sanat karsiti eylemleriyle 1960’larin sanat ortamini ce-

sitlendirir.

ABD’nin Vietnam’da siirdiirdiigli savas toplumsal hayat1 etkiledigi gibi sanati
da etkiler. 1968 6grenci ve is¢i hareketi, tiim diinyaya yayilirken politik ve sanatsal
avangartlar1 da etkiler. Sanatcilar, kavramsal sanat ve performans sanatina dayanan
yeni yontemler kullanarak sanatin politik miicadele karsisinda tarafsiz kalmasi gerek-
tigi diislincesini reddeder. Sanat ve politikanin bilindik eylemlerinden farkli eylemle-
re imza atarlar. Sanat, sanatcilar tarafindan bir tiir eyleme doniiserek radikal bir bi-

¢imde ele alinir.*®®

1960’1arin sonlarina dogru etkili olmaya baslayan Gerilla Sanati Eylem Toplu-
lugu (The Guerilla Art Action Group), bu donemin onemli muhalif sanat gruplarin-

dandir. Gruba iiye sanatcilar, New York Modern Sanat Miizesi’ne karsi muhalif sa-

366 Clark, Toby, Sanat ve Propaganda, a.g.e., 172-175

367 Germaner, Semra, 1960 Sonrast Sanat - Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanatgilar, Kabalc1 Yayine-
vi, Istanbul, 1997

% Clark, Toby, a.g.e., 150

135



natsal eylemlere imza atar.’® Bu dénemin bir diger muhalif sanat toplulugu sanatgi

ve yazarlarin bir araya gelmesiyle olusmus Situationist International (Durumcu En-

ternasyonal) grubudur. Bu grup i¢in Toby Clark sunlar dile getirir:

“...Marx"in kapitalizm kosullart icerisinde emeklerini satarak
metalasan insanlarin konumu olarak tamimladigr “meta fetisizmi” teori-
sinden yola ¢ikmis ancak vurguyu iiretimin yarattigi etkiden kitlesel tiike-
timin etkilerine yonlendirmistir. Situationistler, kitle kiiltiirii tiiketiciligi-
nin “gosterileri”, zorla kabul ettirdigi uysal eglence bicimleri ve ici bog
zevk bagimliliklart ile geleneksel toplumsal iliskilerin samimiyetini eroz-
yona ugrattigini savunmuslardur.””

Muhalif ve devrimci Sitiastionist sanat¢ilarin etkili oldugu bu siirecte, manifes-

to dilinde sokak sanati, bildiri ve grafitiyle antiemperyalist hareket, soyleme sahip si-

yasal/sanatsal eylemler meydana gelir.””"

% Clark, Toby, a.g.e., 153
370 a.g.e., 165
77! Artun, Ali, “Sanat ve 1968 Bahari/Bir Kroloji”, Sanat Diinyamiz, Sayr: 110, 2009, 43
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3.2. 1960-1970 YILLARI ARASINDA TURKIYE’DEKi GELISMELER

3.2.1. Siyasal ve Ekonomik Gelismeler

Tiirkiye’de, 1960’11 yillar1 belirleyen en onemli olay, 27 Mayis 1960 askeri
darbesidir. 1960 darbesi, 1950’11 yillar boyunca Tiirkiye’yi yoneten Demokrat Parti
(DP) hiikiimetine, parlamentoya ve ordu hiyerarsisine kars: Tiirk Silahli Kuvvetleri
(TSK)’nden bir grup albay ve daha diisiik riitbeli askerlerin yaptig1 bir harekettir. Bu
hareketin gerceklesmesindeki en onemli etken, 1950’lerin sonlarinda yasanan biiyiik
ekonomik bulanim ve egemen seckin sinifin bazi kesimlerinin hiikiimetten destegini

cekmesidir.”"?

1950’11 yillarda, DP hiikiimetlerinin uyguladig: enflasyoncu politikalar sonu-
cu yeni ticaret burjuvazisi biiyiik kazanglar elde etmisti. Buna karsilik CHP donemi-
nin devrimci kadrosunu olusturan sabit gelirli memurlarin ve koyliilerin yasam dii-
zeyleri diismiistii. Bu durum asker ve sivil biirokrasiyi hiikiimete kars1 cephe almaya
itmisti. 1950’11 yilarin sonuna dogru meydana gelen ekonomik bunalim ve DP’lilerin

muhalefete, basina karsi olumsuz tutumu bu memnuniyetsizligi arttirmistr.>”

1950’1i yillarda, DP ile muhalefet arasinda sert tartismalar yasanir. Cogunlu-
ga sahip olan DP, muhalefet iizerinde sindirme calismalarina girisir. Millet Partisi
(MP) kapatilir ve CHP mallarina el konulur. 1954 secimlerinden sonra DP, iilke ice-
risinde kendi anlayisina gore diizen kurmak icin sert onlemlere basvurur. DP hiikii-

meti tarafindan karsit partiye oy veren illerin idari yapilar1 degistirilir ve kamu cali-

72 Aksoy, Atilla, 27 Mayis Darbesi, Gorsel 20. Yiizy1l Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Istanbul, Gosel
Yayinlar, 1984, 1194, v.d.; Ahmad, Feroz, Demokrasi Siirecinde Tiirkiye(1945-1980), Istanbul, Hil
Yayinlari, 1996, 46, v.d.; Ozdemir, Hikmet, Siyasal Tarih(1960-1980), Tiirkiye Tarihi 4: Cagdas Tiir-
kiye 1908-1980 (Ed. Sina Aksin), stanbul, Cem Yaynevi, 2005, S. 228, v.d.; Ziircher, Eric Jan, Mo-
derlesen Tiirkiye Tarihi, Iletisim Yayinlari, istanbul, 2006, S. 321, 325, - aktaran, Giirdas Bora, a.g.e.,
5

1 Aksoy, Atilla, a.g.e. 1194-1195, v.d. ; Ahmad, Feroz, a.g.e. 165, v.d. ; Ozdemir, Hikmet, a.g.e.
229-232, v.d. ; Ziircher, Eric Jan, a.g.e. 334, 351, 352, v.d. ; Aksin, Sina a.g.e. 215-224, aktaran Giir-
das Bora, a.g.e. 5.
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sanlarinin hizmet siirelerine bakilmaksizin emekli edilir. Ayrica {iniversitelerin
ozerkligi zedelenir, basin suglar1 agirlastirilir ve sec¢im yasasinda degisiklikler

DP’nin lehine yapilir.””*

Biitiin bu yasananlarla birlikte 1960 yillarin basinda giivenlik gii¢leriyle 6g-
renciler arasinda siddetli catismalar meydana gelmis olmas1 ve hiikiimetin bu olaylar
karsisinda yetersiz kalmasi, memnuniyetsizligi daha da artirir. Kendilerine Milli Bir-
lik Komitesi (MBK) adin1 veren bir grup geng¢ subay, ordu adina iilke yonetimine el
koymasiyla 27 Mayis 1960 tarihinden 25 Ekim 1961 tarihine kadar yaklasik 1,5 yil

siirecek 27 Mayzs askeri yonetimi baslatir.>”

25 Ekim 1961 tarihine kadar ii¢ hiikiimet kuracak olan Milli Birlik Komitesi
(MBK), ilk uygulamas1 DP’ye yakinligiyla bilinen yiiksek riitbeli askerler ve ad1 yol-
suzluklara karismis sivilleri Yassiada’da tutuklar. Yiiksek Adalet Divani adi verilen
bir 6zel mahkemeyle yargilamalar1 baglatir. Bu yargilamalar sonucu, DP yoneticile-
rinden Adnan Menderes, Fatih Riistii Zorlu ve Hasan Polatkan idam cezalarina carp-

tirtlir ve bu kararlar uygulanir.’’

MBK iktidarinda ordunun reorganizasyonu ve genglestirilmesi gerekcesiyle
235 general ve amiral ile 5000’e yakin subay silahli kuvvetler biinyesinden cikarilir.
Universitelerde 147 6gretim iiyesinin tembel, yeteneksiz ve reform diismani oldukla-

11 gerekgesiyle tiniversitelerden atilir.””’

3 Turan Serafetin, Cagdaslhik Yolunda Yeni Tiirkiye (14 Mayis1950 - 27 Mayis 1960), Bilgi Yayine-
vi, Ankara, 1999, 75-86-95

7 Aksoy, Atilla, “a.g.e. s. 1194-1195, v.d. ; Ahmad, Feroz, a.g.e. 165, v.d. ; Ozdemir, Hikmet, a.g.e.
229-232, v.d. ; Ziircher, Eric Jan, a.g.e. 334, 351, 352, v.d. ; Aksin, Sina, a.g.e. 215-224, aktaran,
Giirdas Bora, a.g.e. 5

376 Saribay, A. Yasar, Tiirkiye’de Demokrasi ve Politik Partiler, a.g.e. 56, v.d. ; Giirdas Bora, a.g.e. 5
7 Turan Serafettin, Cagdaslik Yolunda Yeni Tiirkiye (14 Mayis 1950 — 27 Mayis 1960), a.g.e., 220-
221, v.d.,; Giirdas Bora, a.g.e., 6
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Bu donemde yeni bir anayasa ve secim kanunu diizenlenir. MBK ile sivil bir
kurulus olan Temsilciler Meclisi, 1961 Anayasasi’ni ve Se¢im Kanunu’nu hazirlar.
Hazirlanan 1961 Anayasasi, 27 Mayis 1960 oncesi doneme karsi tepki anayasa 6zel-
ligindedir. 61 Anayasa’st yeni hak ve ozgiirliikkler getirdigi gibi bunlara ayrintil ta-
nim ve giivenceler de getirir. 11. maddesinde temel hak ve 6zgiirliiklerin sinirlandi-
rilmasi zorlastirilir, her durumda temel hak ve 6zgiirliikklerin 6ziine dokunulmasi ya-

saklanir. Ayrica “sosyal devlet” ilkesinin dahil oldugu bu anayasa®’®

ile insan yiice
bir deger olarak kabul edilir. Kisileri, toplumun hak ve ozgiirliikleri ile uzlastirip ge-
listirmeyi amaclar. Bu dogrultuda ¢agdas anayasalarda kabul edilen tiim ozgiirliikler
taninir. Devletin baglica gorevinin bunlara dokunmama, karismama; aksine koruma
oldugu belirtilir.””® Bu yoniiyle 1961 Anayasa’si, devlet iliskisini devlet yurttas da-
yanigsmasi tutumuyla ele alir. Kisi ile topluluklarin hak ve ozgiirliikleri, odevlerle

dengelenir ve bu 6devler devlete kars1 degil topluma karsidir.**

MBK iktidari, siyasi parti faaliyetlerine izin verdikten sonra, 1960’11 yillarin
siyasal hayatinda etkili olan Adalet Parti (AP) 11 Subat 1961 tarihinde, Tiirkiye Isci
Partisi (TIP) ise 13 Subat 1961 tarihinde kurulur. Bu partilerin yanisira bircok yeni

parti kurulur ve siyaset sahnesinde etkili olmaya caligir.”®!

1960’11 yillarin ekonomi politikasina deginen Feroz Ahmad’a gore; 1950’11 yil-
larin sonlarina dogru Menderes hiikiimetinin ekonomi politikasi enflasyonu yiikselt-
mis ve bunun sonucunda karaborsacilik, haksiz, kolay kazang yollart gelismisti. 27

Mayis 1960 Darbesi gerceklestiginde ekonomi ¢okmiis durumdaydi. Bu tarihten son-

78 Tanér, Biilent, Osmanl Tiirk Anayasal Degismeleri, Alfa Yaymlari, istanbul, 1995, 283, v.d.; Ah-
mad, Feroz, Modern Tiirkiye’nin Olusumu, Istanbul, Doruk Yayinlari, 2002, 166-167, v.d.; Toprak,
Bedirhan, Cumhuriyet Ansiklopedisi,(1923-2000)-3: 1961-1980, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, Is-
tanbul, 2002, 8-9, v.d.; Ozdemir, Hikmet, “Siyasal Tarih (1960-1980)”, Tiirkiye Tarihi 4: Cagdas Tiir-
kiye 1908-1980 (Ed. Sina Aksin), Istanbul, Cem Yaymnevi, 2005, S. 238-239, aktaran, Giirdas Bora,
a.g.e.,6.

7 Turan Serafettin, Cagdaslik Yolunda Yeni Tiirkiye (27 Mayts 1960 — 12 Eyliil 1980), Bilgi Yayne-
vi, Ankara, 2002, 61

30 Parla, Taha, Tiirkiye'de Anayasalar, Tletisim Yaymevi, istanbul, 2002, 45

381 Ozdemir, Hikmet, a.g.e., 241, v.d. ; Tanilli, Server, Uygarlik Tarihi, Adam Yayinlari, Istanbul,
2000, 370, aktaran, Giirdas Bora, a.g.e.,7

139



ra MBK hiikiimeti, ekonominin dengesini ve diizenini saglamak icin ekonomik haya-

t1 daha rasyonel tarzda orgiitlemeye girismisti.”™

MBK yo6netimi, ilk kez bu donemde “planli ekonomi” dénemini baglatir. Eko-
nomide planl ve es giidiimlii kalkinma diistincesi, 1961 anayasasinda yer alarak ana-
yasal bir giivenceye kavusturulur. Bu durum, 1960 yilinda kurulan Devlet Planlama
Teskilat: ile islerlik kazanir.”® 1963 yilinda devreye ilk kez konulan Bes Yillik Kal-
kinma Plam ile yillik fiyat artislar1 1970’lere kadar % 6’larda gerceklesir. 1970’lere
dogru yeniden agik finans yollarina bagvurulmasiyla fiyatlar yeniden artmaya baslar
ve 0demeler dengesinde sikintilar yasanir. Devreye konan istikrar paketiyle finans-
man kanunu altinda artiric1 6nlemler gelistirilir. Bu yontemler, 1970’11 yillara dogru
olumlu sonuglar verir. Ayrica doviz kurunun gercekgi bir diizeye getirilisiyle ihracat

gelirleri ile is¢i dovizleri artirilir.***

3.2.2. Toplumsal ve Kiiltiirel Gelismeler

1960’11 yillarda Tiirkiye’nin toplumsal yasaminda oldukca biiyiik degisimler
yasanir. Ahmet Insel’e gore; Tiirkiye Isci Partisi(TIP) nin kurulmasiyla sosyalist sdy-
lem, siyaset ve toplum sahnesinde yogun bir bi¢imde islenir. Devletin resmi ideoloji
kaliplarim1 zorlayan bu sosyalist soylem ve hareketler, 6zellikle genclik kesimi i¢inde
giiclenir. Tiirkiye’nin sosyalist gencligi, antiemperyalist icerigiyle Vietnam Savasi,

Kiiba ve Afrika kitasindaki devrimlerden etkilenir.>®’

Diinyadaki gelismelerden etki-
lenen iiniversite 6grencileri, 1967 yilinda ABD’nin 6. Filo’sunun Istanbul’a gelisini

protesto eder. 1968 yilinin Mayis, Haziran aylarinda birgok iiniversite boykotu ve is-

382 Ahmad, Feroz, Modern Tiirkiyenin Olusumu, a.g.e., 142, - aktaran, Giirdas Bora, a.g.y., 8

383 Ergiin, Ismet, Diinden Bugiine Tiirkiye Ekonomisi ve Iki binli Yillara Bir Bakus, Tarihi Gelismeler
Icinde Tiirkiye’'nin Sorunlar1 Sempozyumu(Diin-Bugiin-Yarin) , Hacettepe Universitesi Atatiirk ilke
Inkllﬁplarl Tarihi Enstitiisii, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1992, 262, v.d. ; Cavdar, Tevfik,
Cumbhuriyet Doneminde Tiirk Iktisadi Diisiincesi, Cumhuriyet Donemi Ansiklopedisi-4, 1letisim Yayin-
lar1, Istanbul, 2002, 1082, v.d.; Keyder, Caglar, Iktisadi Gelismelerin Evreleri”, Cumhuriyet Donemi
Tiirkiye Ansiklopedisi — 4, lletisim Yayinlari, Istanbul, 2002, 1070, aktaran; Giirdas Bora, a.g.e., 8.

384 Giirdas Bora, a.g.e., 8

* Insel, Ahmet, “Demokrasinin Sancili Yillar”, Cumhuriyet Ansiklopedisi(1961-1980),Y ap1 Kredi
Yayinlar, Cilt: 3, Istanbul, 2002 icinde, 4
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gal eylemi baglar. Politik tiniversite gencligi, 15 Temmuz 1968 tarihinde 6. Filo’nun
Istanbul’a ikinci kez gelisini protesto eder. Bu protestolar1 yapan genclik, emperya-
lizme ve ABD politikalarina karsi siirdiirdiigii eylemlerini iilke sorunlarinin ¢oziim-
lenmesi yoniindeki taleplerle birlestirmis ve bunlart okuduklart iiniversitelerde cesitli

sekillerde dile getirmistir.386

Ahmet Insel’e gore; bu donemde yiikselen sol siyasal soylemine karsilik, sag
siyasal sOylemi denge unsuru olarak gii¢lendirilmistir. Milliyet¢i ve muhafazakar ke-
simler, sol siyasete karsi antikomiinist tepkiyi orgiitlemis ve bunun kanalize edilme-
sinde rol almstir. iktidardaki Adalet Partisi(AP), bu anlayis1 desteklemis ve giiclen-
mesini saglamistir. Bu durum, 1970’11 yillara dogru Tiirkiye’de egemen siyasal gele-
negin muhalif sdylemlere karsi tahammiilsiizliigii ile birlesince iilke biiyiik bir siddet

sarmalina girmistir.”®’

27 Mayis Darbesi, 1961 Anayasa’s1 ve bu donemde giidiilen politikalar, 1960’11
yillarin toplumsal yapisinda 6nemli degisimlere yol acar. Ozel girisimcilik ve sanayi-
lesme cabasiyla tiiccarlar islerini biiyiitiirken, yerli ticaret ve sanayi burjuvazisi geli-
sir. 1950’11 yillarin DP politikalart sonucu gelisen tarimsal mekanizasyon i¢cgociine

neden olur ve bu goc ise 1960’1larda artmaya devam eder.*®®

1960 yilinda biiyiik kentlere dogru hizlanan i¢ gog, toplam isgiicliniin %
75’ini olusturan tarim isgiicii ilerleyen yillarda giderek alzalltrmstlr.389 Kirsal kesimin
fakirligi ile kentlerin ¢cekim giicii birlesince biiyiik kentlerde yasama egilimi artmustir.

Goc¢ edenler geldikleri kentlerin cevresinde gecekondu evler yaparak barinma ihtiya-

% Tungay, Mete, “Siyasal Gelisim Evreleri”, Cumhuriyet Dinemi Tiirkiye Ansiklopedisi 7, iletisim
Yayinlari, 2002 iginde, s. 1986, aktaran, Giirdas Bora, a.g.e., 7.

7 Insel, Ahmet, a.g.e. 4

% Belge, Murat, “Kiiltiir”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi -5, Tletisim Yayinlar, 2002, is-
tanbul, s.1302, v.d. ; Dogan-Topcu, Aslihan, 1950-1970 Arasi Dénemde Tiirk Sinemasinda Cekilen
Filmlerde Zengillik Temsilleri , Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Master Tezi, Ankara,
2005, 61- 62, aktaran, Giirdas Bora, 1960-1970 Yillar: Arasinda Tiirkiye’de Kiiltiir Ve Sanat Ortama,
a.g.e., 10.

389 Insel, Ahmet, “Demokrasinin Sancil Yillar1”, a. g.e,5
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cin1 gidermistir. Bu durum, sonraki yillarda biiyiik bir soruna doniisen gecekondu ol-

gusunu dogurmustur.”o

1960’larda Tiirkiye’nin toplumsal yapisin1 degistiren i¢go¢ disinda, yurt disi-
na da dis goc verilmistir. Isci gocii olarak bilinen bu gog, Ikinci Diinya Savasi sonrasi
Bati1 Avrupa’da 6zellikle de Bati Almanya’da yasanan isgiicii sikintisinin yarattig ta-
lep iizerine Tiirkiye bu iilkelere is¢i thracatina baslamistir. II. Giirsel Hiikiimeti tara-
findan™' 13 Haziran 1961°de Tiirkiye ile Bat1 Almanya arasinda bir protokol imza-
lanmus ve ilk is¢i kafilesi 24 Haziran 1961 tarihinde Bati Almanya’ya gonderilmistir.
Ik yillarda Avrupa’ya gonderilen isciler, egitimli, kalifiyeli sanayi ve hizmet sekto-
riiniin is¢ileridir. Daha sonraki yillarda kacak yollarla Avrupa’ya giden daha cok kir-
sal bolgelerde yasayan iscilerle yurt disina giden isc¢i sayist 1970 yilina kadar nerdey-
se 1 milyona ulagir.*?

27 Mayis 1960 askeri darbesinden sonra yasanan gelismeler, Tiirkiye’ nin kiil-
tiirel ortamina da yansimistir. Bazi yasaklarin iptali ve 1961 Anayasasinin 6zgiirliik-
cii tavriyla eskiye nazaran daha 6zgiir bir doneme girilmistir. 12 Ekim 1960’ta “Nesir
Yoluyla veya Radyo Yoluyla Islenecek Ciiriimler” hakkindaki yasa iptal olmus ve 29
Kasim 1960’ta Basin Kanunu’nda antidemokratik hiikiimleri kaldiran yasa kabul
edilmistir. Bu ortamda sol diisiince yayinlarinda biiyiik bir artis olmustur. Uzun yillar
sonunda “sosyalizm” amacim agikca dile getiren gazete ve dergiler ¢ikmus, birbiri
ardina kurulan sol yayinevleri o giine kadar yasakli olan kitaplar1 ¢evirmeye basla-
mistir. Yon, Sol, Dost, Sosyal, Ant, Toplum ve Bilim yaymevleri bu dénemde ortaya
cikmis ve Yon Dergisi sol diisiince icin genis bir tartisma platformu olusturmustur.
Vatan ve Yeni Sabah gibi gazeteler etkilerini yitirirken, Ulus ve Cumhuriyet gibi ga-

zetelerde muhalif sesler yiikselmistir.*”?

** Giirdas Bora, a.g.e., 10-11

3! Bu dénemde 11. Giirsel Hiikiimeti iktidardadir.( 5 Ocak 1961-27 Ekim 1961)
[http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye_Cumbhuriyeti] , Erisim: 9 Haziran 2012

392 Toprak, Bedirhan, Cumhuriyet Ansiklopedisi (1923-2000)-3: 1961-1980, istanbul, Yap1 Kredi Ya-
yinlari, Istanbul, 2002, S. 28, - Aksoy, Atilla, “27 Mayis Darbesi”, a.g.e., 1984, s. 1274-1275, aktaran,
Giirdas Bora, a.g.y., 11

393 Toprak, Bedirhan, a.g.e., 82, Giirdas Bora, a.g.y., 12, v.d.; Gevgilli, Ali, “Ttirkiye Basin1”, Cum-
huriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi — 1, Uetisim Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 225, v.d.; Daldal, Asl,
1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik”, Homer Kitapevi, 2005, 82
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Sol diisiincenin yiikselise gectigi ve siyasal ayrismalarin yasandigi bu siirecte
sinemacilar toplumsal igerikli filmler yapmaya baslamistir. Bu donemde cekilen
filmlerde, go¢, gecekondu sorunu, koy yasami, feodal diizen, grev, sendikal haklar
gibi konulari islenmistir. Metin Erksan, Halit Refig, Duygu Sagiroglu ve Ertem Go-
re¢ gibi yonetmenler, bu donemin toplumsal estetik ve siyasal felsefesine yakinlik
duyan yonetmenler olarak film ¢ekmistir. Edebiyat alaninda ise kdy edebiyati popii-
lerligini siirdiirmiis ve yazarlar koy, kent, toplum, birey gibi toplumsal icerikli konu-
lara yogunlagmustir. Fakir Bayburt, Yasar Kemal, Sevket Siireyya Aydemir gibi ya-

zarlar, bu donemde onemli toplumsal icerikli yapitlar ortaya koymustur.3 o4

3.2.3.Sanatsal Gelismeler

1960’11 yillarin toplumsal ve siyasal uyanisi, Tiirkiye’de sanatgilart da etkiler.
1968 yilinda diinyada meydana gelen gelismeleri takip eden sanat¢ilar, bu gelisme-
lerden etkilenir. Zeynep Yasa Yaman’a gore; 1968 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sa-
natlar Akademisi’nde donemin ruhunu anlatan afisler yapilmistir. Bu sayede Akade-

mi’deki geng sanatgilar eylemlere dahil olarak grafiti sanatini ortaya glkarmlstlr.395

Tiirkiye’de 1960’11 yillarin sanat ortaminda tartisilan en 6nemli konu, sanatgila-
rin devlet tarafindan korunmasi ve desteklenmesidir. Bunun yani sira kiiltiir islerinin
Milli Egitim Bakanligi’ndan ayn bir Kiiltiir Miistesarligi’nca yiiriitiilme istegidir.
Daha once DP’ye destek veren bir grubun da i¢inde bulundugu aydinlar, 27 Mayis

siirecine goniilden destek verip, bu tartismalara déhil olur.**®

3% Onaran, Alim Serif, 1960- 1968 Déineminde Tiirk Filmleri, Dost Yaynevi, 1969, 24, Daldal, Asli,
1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik, Homer Kitapevi, 2005, 93,- Ozkirimli,
Atilla, “Anahatlariyla Edebiyat”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi-3, iletisim Yayinlari, Is-
tanbul, 2002, 596, aktaran; Giirdas Bora, a.g.y. 12.
% Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 65
396

a.g.e.,.65
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Aydinlar ve sanatgilar arasinda 27 Mayis siireciyle yeni bir Ronesans’in basla-
dig1 tartismasi yapilir. Erken Cumhuriyet modernligi tartismaya acilir ve gelenekle
modernlik uzlastirllmaya ¢alisilir. Tiirkiye’de sanat ortaminin bir diger onemli tar-
tismast ise “ulusal-evrensel” eksende beliren etki, taklit, yerellik, gelenek, bicem,

icerik, soyut, somut gibi kavramlar iizerinedir.*”’

Bu donemin en dikkat ¢ceken sanatsal etkinligi, resim ve heykel gibi geleneksel
anlatim bi¢imlerinin disinda Tiirkiye’de ilk defa alternatif disiplinlerden olan per-
formans sanatinin gosterimidir. Paris’ten donen Adnan Coker, Akademi’de 1961- 66

yillarinda 6grencilerle miizik esliginde dogaclama resimler yapar.*®

3.2.4. 1960’larda Tiirkiye Resim Sanati1 Ortanm

Siyasal bilinglenmenin giiclendigi 1960’11 yillarda sanatcilar, plastik sanat-
larda bir kimlik ve kdken aramaya girisir. Sanatcilarin sanatsal egilimleri soyut ve fi-
giir tizerinedir. Soyut ¢alisan sanatcilar, yeni konu arayisina girerek cami stilizasyon-
lar1, hat ve fermanlardan esinlenen bi¢imler, kilim, hali motiflerini konu edinir. Bu
sanatcilar, gecmis ve koken arayisi i¢inde seyirciyle bir koprii kurmanin endisesini
tasir. Bu durum, bir taraftan sanatin yayginlasmasina yol acarken ote taraftan da sa-

nat egitimi olmayan genis kitlelerin begenisini olusturur.*”

Bu donemin bir diger sanatsal egilimi ise figiir resmidir. 1960’1 yillardaki
Oykii ve romanlarinda koy gercegini degisik boyutlariyla yansitan zengin bir yazim

sanatinin varligi, yeni figiirasyon anlayisim etkileyerek gelismesini saglar. Nedim

397 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 65
38 a.g.e., 68
399 Germaner, Semra, “1950’den Giiniimiize Tiirk Resmi”, Sanat Cevresi, Say1: 102, 1987, 20
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Giinsiir, Neset Giinal gibi sanatgilar, bu yeni figiirasyon anlayisinda onemli yapitlar

verir, 4%

Resim 33. Neset Giinal “Duvar Dibi III”, 1971-72

1960’11 yillarin sonlarina dogru siyasal bilinglenmenin gii¢lenip yogunlastig
donemde sanatta “kiiltiir emperyalizmi” ve “sanatta sosyalizm” gibi konular giinde-
me gelir. Bu kavramlar, sanatta etkilerini daha ¢ok 1970’li yillarda gosterir. Diego
Rivera, José Clemente Orozco, Fernando Leal, David Siqueiros gibi Meksikal1 sanat-
cilarin kendi kiiltiirel gegmislerinden esinlenerek yaptiklar1 toplumsal, politik icerikli
duvar resimleri tanitilir; ¢eviriler ve tartistmalar yapilir. Bu ortamda resim yapan Ye-

ni Dal grubu sanatcilari, sosyalist sanata inang besler.*"’

Bu donemde sosyal hayatta meydana gelen degisimler, sanat¢ilarin tuvalleri-
ne konu olur. I¢ gogle etkisi iyice hissedilen gecekondu olgusu resimlere yansir. Sa-

natcilarin giinliik olaylara fantastik ve bireysel yaklagimi ile kent yasami ve sorunla-

40 4.8y, 18

401 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 65
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11, go¢ olgusu, Anadolu yerelligi yapitlara yansir. Koylii aileler, is¢iler, go¢, panayir,
lunapark, tren istasyonlari, gibi farkli kamusal alanlar ve sinifsal katmanlar, toplum-

sal igerikli ve sorgulayici resimler konu edinir.*”*

v ¢

Resim 34. Nedim Giinsiir, “Koylii Aile”

402 Germaner, Semra, “1950’den Giintimiize Tiirk Resmi”, a.g.y., 20
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3.3. MILLi BIiRLIK KOMITESIi HUKUMETIi POLITIKALARINDA
TURKIYE RESIM SANATI

277 May1s Darbesini yapan Milli Birlik Komitesi (MBK) iki hiikiimet kurar. 27
Mayis 1960 tarihinden 27 Ekim 1961 tarihine kadar Cemal Giirsel bagsbakanliginda
iki kez hiikiimet kurulur. Giirsel'in 26 Ekim 1961'de Cumhurbagkanligi’na gecmesin-
den sonra kisa siireli Emin Fahrettin Ozdilek Bagbakanlik gorevinde bulunur.*® Giir-
sel Hiikiimeti programinda kiiltiir ve sanata dair herhangi bir ifadeye rastlanilmamak-

404
tadur.

3.3.1. Aydinlar ve Sanatcilarin 27 Mayis Darbesi’ne Bakisi

27 Mayis Darbesi ve sonraki siire¢, donemin bir¢ok aydin ve sanatgisi tarafin-
dan desteklenir ve olumlanir. Hasim Nur Giirel bu doneme i¢in, Tiirkiye Cumhuriye-
tinin kurulus yillarin1 animsatan kisa bir Ronesans (Yeniden Dogus) nitelemesini ya-
par.405 Dogu Peringek 27 Mayis Darbesi’ni, 12 Mart ve 12 Eyliil darbelerinden farkl
bir yere koyarak toplum hareketinin ateslendigi bir “orta sinif hareketi” olarak tanim-

406
lar.

Boylesi bir olumlama ortaminda, Biilent Ecevit 1960 tarihli “Dost Dergisi’nde
yayinlanan ve “Karanlik Cagdan Cikis” adli yazisinda DP iktidarinin toplumun ge-
lisme hizin1 kestigini, o0 donemde sanatg¢1 ve edebiyatg¢ilarin toplumdan gelen yaratma
giiclerinin kisildigini ifade eder. Ecevit ayrica, devletin kiiltiirel caligmalardan maddi,
manevi destegini esirgedigini, bunun sonucunda halk ile sanat¢ilar arasindaki bagin
zayifladigin1 ve sanatcilarin toplumsal meselelerden uzaklastifini belirtmektedir.
Ecevit’e gore sanatg¢ilar toplumdan ayr1 uzak kaldigi bu yillarda, bir ¢esit laboratuar

calismastyla ice doniik soyut eserler iiretmistir. Sanat¢inin Tiirk toplumuyla 10 yillik

493 «“Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimetleri Listesi”,
[http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye_Cumbhuriyeti], Erisim: 9 Haziran 2012

0% <1, Giirsel Hiikiimeti Programi”, [http:/www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP24.htm], Erigim: 18 Eyliil
2012, “IL. Guirsel Hiikiimeti Program1™, [http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP25.htm], Erisim: 18
Eylil 2012

405 Giirel, Hasim Nur, “S1g Sularda Sanat ve Siyaset”, Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Say1:22, 1996, s. 56
4 peringek, Dogu, Osmanli’dan Bugiine Toplum ve Devlet, Kaynak Yayimlari, 1991, 256
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ayriliktan sonra yeniden bulusacagina dair umutlar beslerken, MBK hiikiimetinden
beklentisini dile getirmektedir.*”” Tiirkiye Resim Sanatimin énemli sanatcilarindan
Cihat Burak, “555K” (5’ninci aym 5’inci giinii saat 5’de Kizilay Meydaninda) adl
eserinde, 27 Mayis Darbesini gengligin coskusal ifadesinin yansimasi seklinde res-

metmistir.

27 Mayis sonrasinda sanatci, aydin kesimin devletle olan baglarim giiclendir-
mek ve ekonomiye destek i¢in Hazineye Yardim Kampanya’s1 adi altinda bir sergi
diizenlenir. 1960 yilinin Agustos ayinda Dost Dergisi, “biitiin sanat¢ilarimizi hazi-

neye yardim kampanyasina cagirtyoruz” baslikli bir etkinlik diizenler. Derginin 35.

. .. 40
sayfasinda su ilana yer verilir.**®

“Dergimiz bir sergi diizenleyecektir. Bu sergide kitap, resim hey-
kel seramik, fotograf, karikatiir ve el isleri satilacak, geliri hazineye ba-
gislanacaktir. Bunun icin kitabi olan arkadagslarumizin uygun gorecekleri
kadarimi imzali olarak, resim heykel seramik, fotograf, karikatiir ve el ig-
leri iizerinde ¢calisan sanatgilarimizin birer eserleriyle kampanyaya ka-
tilmalarini rica ediyoruz. »409

15 Ekim 1960 tarihinde cagriya yanit veren pek ¢ok sanat¢inin katilimiyla An-
kara Sanatseverler Kuliibii’'nde sergi diizenlenir. Esref Uren, Orhan Peker, Hasmet
Akal, Fikret Otyam, Turan Erol, Nuri Abag, gibi iinlii sanat¢ilarin da katildig ve 10

. . . . . . . .. 410
giin siiren bu sergi, hazineye yardim bir yana yeterince izleyici katimina ulagsmaz.

407 Ecevit, Biilent, “Karanlik Cagdan Cikis”, Dost Dergisi, Say1:34, 1960, 8-12, - aktaran, Giirdas Bo-
ra, a.g.y., 20-21

%8 Giirdas Bora, a.g.y., 32

“% Giirdas Bora, a. gy, 32

o Giirdas Bora, a.g.y., 32, v.d; Elibal, Giiltekin, Atatiirk ve Resim- Heykel, Tiirkiye Is Bankasi1 Kiil-
tir Yayinlari, Istanbul, 1973, 383
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3.3.2.M. Sunullah Arisoy Raporu

Donemin sanatg¢ilari, Milli Birlik Komitesi’'nden cesitli dergi ve gazetelerde
yayinlanan yazilar ile beklentilerini dile getirir. Bu beklentiler arasinda, sanat¢inin
devlet tarafindan korunmasi, sanatin yayginlagsmasinm saglayacak calismalarin yapil-
masi, Tiirkiye sanatinin diinyaya agilmasi ve Kiiltiir Bakanligi’nin kurulmasi bulu-
nur. Bu donemde M. Sunullah Arisoy, Ulus gazetesinde sanat ve sanatci beklentisiy-
le ilgili yazilar yazarak MBK (Giirsel hiikiimeti)’nin dikkatini ¢eker. Hiikiimetin
Bagbakanlik Miistesar1 Alpaslan Tiirkes, Numan Esin ve Muzaffer Ozdag Arisoy’un
yazisina karsilik kendisinden sanat ve sanatci sorunlarini ele alan detayli bir rapor

hazirlamasim ister.*!!

Hazirlanan Arisoy Raporu’nda Tiirkiye Resim Sanatini ilgilendiren boliimde,
ilkin Tiirkiye sanatcisinin derneklesmesini ele alinir. Sanat¢inin kendi hak ve menfa-
atlerini korumak i¢in hizla derneklesmesi gerektigini belirten Arisoy, boyle bir birlik
kuruldugu takdirde 10 yila varmadan iilkede sanatcilarin hem somiiriilmekten kurtu-
lacagini, toplum icindeki yerini alip onurunu kazanacagin1 hem de Tiirkiye sanatinin
yurt i¢inde, disinda gerektigi gibi taninacagini belirtir. Arisoy ikinci olarak CHP’nin
1938-1943 yillarinda sanat ve sanat¢isina destek amaciyla diizenledigi “Yurt Gezileri
ve Sergileri” programina benzer bir etkinligin yapilmasini talep eder. Arisoy’a gore;
bulundugu yerden yillarca ayrilmayan sanat¢inin sanati kisirlagsacagini belirtir. Bu-
nun i¢in biiyiik masraf gerektirmeyen, kiilfetsiz; ama ¢ok yararli oldugunu diisiindii-
gii 50 civarinda sanatciy1 10’ar kisilik gruplar halinde Tiirkiye’nin ¢esitli bolgelerine

gondermek gerektigini dile getirilir.*'?

3.3.3. MBK’nin Kiiltiir Bakanhig’nin Kurulmasina Yonelik Yaklagim

Aydin ve sanat¢ilarin MBK’dan beklentilerden biri Milli Egitim Bakanli-
g1’'ndan bagimsiz bir Kiiltiir / Giizel Sanatlar Bakanlig1r ya da Miistesarligi’nin ku-

rulmasidir. Genel ve mesleki 6gretim disinda kalan islerin Milli Egitim Bakanl-

*! Giirdas Bora, a.g.y., 20-21
412
a.g.y., 22
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gr’'ndan aynlarak Kiiltiir Bakanligi’na verilmesi talep edilir. Bu konuyla ilgili, M.
Sunullah Arisoy hiikiimete sunmus oldugu raporda Giizel Sanatlar Bakanligi’na, kad-
ro ve mali imkanlar nedeniyle cesaret edilemedigi, bunun yerine ilk etapta daha az
masrafl olabilecek, bu gecici donemde gerekli isleri basaracak, Bagbakanliga bagh
bir “Kiiltiir ve Sanat Isleri” ya da “Genel Miidiirliigii” kurulabilecegi belirtmekte-

. 413
dir.

29 Eyliil 1960 tarihinde I. Giirsel Hiikiimeti’nin Milli Egitim Bakan1 Bedret-
tin Tuncel’in bagkanlik ettigi ve sanat otoritelerinin de bulundugu bir toplant1 gercek-
lesir. Toplantida Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii gorevinde bulunan Cevat Mem-
duh Altar tarafindan hazirlanan kiiltiir ve sanat islerinin Kiiltiir Bakanlig1 veya bagka
bir teskilata baglanmasiyla ilgili rapor incelenir. Toplantiya katilanlardan bazilari, bir
teskilat yapisindan 6nce amag tespitinin gerekli oldugunu belirtir. Toplantida, teski-
latla ugrasmanin yersiz oldugu, giizel sanatlarin koye kadar gotiiriilmesi gerektigi ve
sanatin biitiin kademeleriyle Milli Egitim Bakanligi’na bagl bir sube ile hizmet al-

mas1 gerektigi vurgulalmr.414

28 Aralik 1960 tarihinde 2. toplantida ise Kiiltiir Bakanligi konusu bir kez
daha giindeme gelir. Ancak bu konu, bir karara baglanamaz. 1961 yilinda II. Giirsel
Hiikiimeti’nin Milli Egitim Bakan1 Bedrettin Tuncel doneminde gerceklestirilen VII.
Milli Egitim Surasi’nda “On Yillik Milli Egitim Plan1” calismasinda Kiiltiir Bakanli-
&1 konusu da ele alinir. Bu Sura’nin sonunda Milli Egitim Bakanligi’nin genel egi-
tim, mesleki ile teknik egitim, kiiltiir miistesarligi olmak {izere 3 miistesarliga ve
bunlarn ise bir bas miistesarliga baglanmasi 6ngoriiliir. Fakat daha sonra VIII. Inonii
Hiikiimeti’nin Milli Egitim Bakam1 Mehmet Hilmi Incesulu, bakanlhigm ii¢ farkl
miistesarliga ayrilmasini “devletin reorganizasyonu” olarak goriir ve bu kararin uy-

gulama imkAnimin olamayacagin belirtir.*"

413 Ozerdim, Sami N. Milli Egitim’in Kiltiir Isleri, Varlik, Sayt: 535, 1 Ekim 1960, 4-5, v.d.; Ano-
nim, “Ttrk Sanatinin Dertleri”, Dost Dergisi, Sayt: 37, Ekim 1960, 14, aktaran, Giirdas Bora, a.g.e.,
22

414 Erol, Turan, “Kiiltiir Bakanlig1- Bir Hikdyenin Bas1 ve Sonu”, Dost, Say1:21, 1966, 1-2, v.d.; Erol,
Turan, “Gizli Dosya”, Ulus, 28 Mayis 1967, 2, v.d.; Erol, Turan, “Kiiltiir Isleri ve Siyasal Partiler”,
Cumhuriyet, 30 Ocak 1974, 2, Aktaran, a.g.e., 23

415 Erol, Turan, “Kiiltiir Bakanligi- Bir Hikayenin Bas1 ve Sonu”, a.g.y., 2, v.d.; Erol, Turan, “Gizli
Dosya”, a.g.y., 2, aktaran, Giirdas Bora, a.g.e., 23
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3.3.4. Yeni Dal Grubu

27 Mayis Darbesi, DP iktidarinin uygulamalarindan sikilan donemin aydin ve
sanatgilarinin destegini almis ve gelecege dair umutlar beslemesini saglamisti. Bir
onceki doneme nazaran daha demokratik ortam olugsmustu. Bu durum yeni ve farkl
bircok “sol” diisiinceyi savunan yayinin ortaya ¢cikmasini ve dolayisiyla “sol diisiin-

ce”’nin gelismesini saglamisti.

Zeynep Yasa Yaman’a gore; bu donemde “kiiltiir emperyalizmi” ve “sanatta
sosyalizm” gibi sorunlar 6nemli tartisma konusu olmustu. Diego Rivera, Jose Cle-
mente Orosco, Fernando Leal, David Siqueiros gibi Meksikal1 sanat¢ilarin kendi kiil-
tiirel gecmislerinden esinlenerek yaptiklar1 toplumsal, politik icerikli duvar resimleri

tanitilmis, ceviriler yapilmis ve tart1§1lm1$t1r.4l6

Boylesi bir giiven ortaminda, Yeni Dal Grubu sergilerini diizenler. 1959 yi-
linda kurulan grup, kendilerini fantastik burjuva sanatina kars1 kurulmus sosyalist re-
alist anlayista goriiyordu. Grup; Avni Memedoglu, Nejat Tozge, Marta Tozge, Ke-
mal Incesu, Thsan Incesu, Vahi incesu, Hikmet Aksiit’ten olusuyordu. Yeni Dal gru-
bu iiyeleri 1959’da ilk sergiyi, 1961 yilinin Nisan ayinda ise ikinci sergisini Istanbul
Sehir Galerisi’nde agmistir. Tiirkiye’nin sikiyonetim giinlerinde ve MBK’nin II. Giir-
sel hiikiimeti iktidarina denk gelen bu sergi, kominizim propagandas1 yaptig1 gerek-
cesiyle 5. giinlinde savcilik¢a kapatilmistir. Sergide yer alan toplam 15 eser topla-
tilmis ve sanatcilar da bazi hukukcu, ressam profesorlerin bilirkisi raporlarina daya-
narak tutuklanmigtir. Avni Memedoglu’ nun anlatimina gore; sanatcilarin tutukluluk
giinleri olabildigince agir gecmis, tutukluluk siireleri Sirkeci Sansaryan Han'da Bal-
mumcu Askeri Garnizonu'nda 50 giin siirmiistiir. Sanatcilar 15 Eyliil 1961°de iiciincii
durusma sonunda aklanmistir. Bu olaydan sonra sanatg¢ilar islerini kaybetmis, eko-

nomik problemler yasamis ve Yeni Dal Grubu dagilmak zorunda kalmistir.*"’

416 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 5
7 Atagok, Tomur, “Bes Koleksiyon ile 1950-1970 Dénemi Tiirk Resmine Bakis”, a.g.y., 47- 48, v.d.;
Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e. 67, v.d. Bugay, Basak, a.g.y., 116
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Resim 35. Avni Memedoglu

27 Mayis’in verdigi giiven duygusuyla sergilerini agan grup iiyeleri bu olay1
sagkinlikla karsilamistir. Aslinda Tiirkiye’de higbir seyin degismedigini, belli bir

egemen ziimrenin isteklerinin hala gecerli oldugunu konusuna deginmisler.*'®

3.4. INONU HUKUMETLERiI POLITIKALARINDA TURKIYE RESIiM
SANATI

Anayasanin kabulii, 1961 yili genel secimlerinin yapilmasi ve parlamentonun
acilmas1 Milli Birlik Komitesi askeri yonetimini hukuki olarak sona erdirir. 27 Ma-
yis darbesini yapan MBK yonetiminden sonra Tiirkiye ilk kez koalisyon hiikiimetleri
ile tanisir. *'° 1961 yil genel secimleri sonunda fsmet inonii bagbakanliginda Tiirki-

ye’nin ilk koalisyon hiikiimeti kurulur.

418 Bugay, Basak, a.g.y., 116
49 Giirdas Bora, a.g.e., 7
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1960’11 yillarin ilk hiikiimeti olan VIIL Inonii Hitkiimeti, 20 Kasim 1961- 25
Haziran 1962 tarihleri arasinda CHP’den iktidar olur. Adalet Partisi(AP) ile koalis-
yondan olusan bu hiikiimetten sonra 25 Haziran 1962 - 25 Aralik 1963’te iktidar olan
IX. In6nii Hiikiimeti, Cumhuriyet¢i Koylii Millet PartisitCKMP) ve Yeni Tiirkiye
Partisi (YTP) ile koalisyon kurar. Bu dénemde kurulan In6nii’niin iiciincii ve son hii-
kiimeti olan X. Inonii Hiikiimeti ise 25 Aralik 1963- 20 Subat 1965 tarihlerinde Ba-

gimsizlar’in destegiyle kurulan koalisyon hiikiimetidir.**’

Tiirkiye’de 27 Mayis sonrast MBK yonetimi tarafindan devlet kurumlarinin
yeniden diizenleme uygulamalari, Inonii Koalisyon hiikiimetlerince de siirdiiriiliir.
Turan Erol’a gore; bu donemde hiikiimetler uygulamalariyla yeni reformlar ve ati-
limlar gerceklestirmeye calismistir. Yeni anayasa ile demokratik, sosyal devlet kav-
raminin 6ngordiigii ekonomik, sosyal, egitsel, bilimsel planlama c¢alismalar1 yapil-

421

mistir.”” Hiikiimetin kiiltiir ve sanat ile ilgili politikalari, bu yapilandirma ¢ergeve-

sinde diizenlenmistir.

VII. Inénii Hiikiimeti Programinda kiiltiir ve sanat faaliyetlerin genis halk ke-
simlerine yayilmasi vurgusu yapilir. Programinda ayrica, kiiltiir ve sanat faaliyetlerin
belli ziimrelere degil en genis halk kesimlerine hitap ettirilecegi ve giizel sanatlarin

yurt geneline yayilmasina cahisilacag ifade edilmektedir.***

Bu hiikiimet doneminde programli kalkinma cercevesinde ilk kez Bes Yillik

Kalkinma Planlar1 uygulamaya konulmustur. Programli bir kalkinmanin 6ngoriildiigii

20 «“Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimetleri Listesi”,
[http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye_Cumbhuriyeti] Erigim: 19 Ekim 2012

421 Erol, Turan, “Sanat, Sanat¢i Bagimsizligi ve Ortak Imge(Sanatm Yakin Tarihinde Bir Gezinti)”,
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 8. Ulusal Sanat Sempozyumu “Sanat Ve...” , Ankara,
2006, 623, v.d.; 1slimyeli, Niizhet, “Bir Sanat Politikamiz var m1?”, Ankara Sanat, Say1: 162, 1979, 4
#2 “VIII. inonii Hiikiimeti Programu”,[http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP26.htm], Erisim: 19
Eylil 2012
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bu calismada, kiiltiir ve sanat alanlar1 da bu kapsama alinmistir. Ancak bu ilk planda,

kiiltiirel ve sanatsal planlamalara gerekli agiklamalar yapilmamustir.*>

3.4.1. Kiiltiir Bakanhg Tartismasi ve Inonii Hiikiimeti’nin Yaklasimm

1960’lardan beri Tiirkiye’de uzun yillar Kiiltiir Bakanlig tartismasi yapilmistir.
Kiiltiir ve sanat isleri Cumhuriyetin kurulusundan 1970’lere kadar Milli Egitim Ba-
kanlig1 ¢atist altinda goriilmiis ve bu durum sanatcilar, aydinlar tarafindan tartigilmas-
tir. Siirekli olarak hiikiimet yetkililerinden Milli Egitim Bakanligi’ndan bagimsiz bir

bakanlik ya da yap1 talebinde bulunmustur.

Bu yillarda sanatgilarin ve aydinlarin sik sik dillendirilen bu talebi, hiikiimet
cephesinde ele alinir. Kiiltiir Bakanligi konusu, 4 Agustos 1964 tarihinde Giizel Sa-
natlar Akademisi’nde toplanan ve X. Inonii Hiikiimeti Milli Egitim Bakan1 Ibrahim
Oktem’in acilis konusmasi yaptigi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Danisma Kurulu’nda
giindeme gelir. Oktem konusmasinda kiiltiir davasi yurt genelinde ele alininca kuv-
vetle ihtiya¢ duyuldugunu ve ana bir teskilata baglanma gereksinimi oldugunu be-
lirtmistir. Ancak, Kiiltiir Bakanlig: ihtiyacim1 vurgulayan Bakan Oktem, 3 giin siiren
goriismelerin ardindan Milli Egitim Bakanlig1 biinyesinde plastik sanatlar1 i¢ine alan
daimi bir Giizel Sanatlar Danisma Kurulu'nun kurulacagi kararin1 duyurmustur. S6z
konusu kurul, 11 Ocak 1965 tarihinde toplanmis ve bir ¢alisma yonetmeligi hazir-

lanmistir. Ancak kurul ikinci bir kez toplanamamls'ur.424

423 “Birinci Bes Yillik Kalinma Plan1”,
[http://www.kalkinma.gov.tr/PortalDesign/PortalControls/Weblcerik], Erisim: 19 Eyliil 2012
424Er01, Turan, “Kiiltiir Bakanligi- Bir Hikdyenin Basi ve Sonu”, Dost, Say1: 21, Temmuz, 1966, 2,
v.d.; Erol, Turan, “Gizli dosya”, Ulus, 28 May1s 1967, S.2, aktaran, Giirdas Bora, a.g.y., 40
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3.4.2. Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati Sergisi

Tiirkiye Resim Sanatinin yurt disinda tanmitilmasi etkinlikleri Cumhuriyetin ku-
rulusundan beri giindeme gelmis ve bu kapsamda yurt disinda sergiler diizenlenir.
Inonii hiikiimetleri iktidarinda da bu konu giindeme gelir. Bu baglamda 1963 -1964
yillarinda Inonii hiikiimetinin Disisleri ve Milli Egitim Bakanlig1 ortak girisimi sonu-
cunda Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat1 Sergisi ad1 altinda plastik sanatlar sergisi diizen-
lenir. Avrupa bagkentlerinden Briiksel, Paris, Viyana, Berlin, Roma’da diizenlenen

bu sergiler, Tiirkiye Resim Sanatin1 yabanci iilkelere tanitma amaci giitmiistﬁr.425

Hiikiimet yetkililerin onemsendigi bu sergi i¢in secici kurul, Disisleri Bakan-
lig1 Kiiltiirel Iliskiler Dairesi’nin 6nerisiyle Fransa’dan sanat elestirmeni Jacques
Lassaigne davet edilir. Se¢ici Kurul’da Jacques Lassaigne’nin disinda, Milli Egitim
Bakanlig1 Giizel Sanatlar Umum Miidiir Vekili Seref Cayiroglu, Disisleri Kiiltiirel
D1s Miinasebetler Umum Miidiirii Hamit Batu, Heykeltiras Yavuz Giirey, Ressam
Cevat Dereli ve Nurullah Berk gorev alir. Secici kurul, 3 giin siiren elemeden sonra
600’1 askin yapit arasindan 102 tablo, 14 graviir, 12 heykel secer. Sergi, Akademi’li
sanatcilar, yurt disinda yasayan sanatcilar ve Ankarali sanat¢ilarin yapitlarindan
meydana getirilir. “Cagdas sanatimizin onderleri, devamcilar: ve son kusak temsilci-
leri” olarak gruplandirilan bu serginin yapitlari, Tiirkiye Resim Sanati’nin 1933 ile

1960 yillarini goriiniir kilmay1 amaglamistir.**

Bir hiikiimet projesi olan bu sergi, 20 Eyliil 1963 yilinda Briiksel’de a¢ildik-
tan sonra, Paris, Viyana, Berlin, Roma gibi Avrupa bagkentlerinde diizenlenir. Yapat-
larda goriilen Paris Ekolii etkisi yabanci basimin dikkatini ceker. “Kabeleri Paris”,
“Pece Kaldirild1”, “Imzalar1 Tiirk, Resimleri Avrupali” gibi carpici basliklar altinda

elestiri yazilar yazilir.*’ Sergi ile ilgili alayci ve kii¢iimseyici bir dil de kullanilir.

2 Giirdas Bora, a.g.y., 40

426 Erol, Turan, “Sanat, Sanat¢i Bagimsizligi ve Ortak Imge(Sanatm Yakin Tarihinde Bir Gezinti)”,
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 8. Ulusal Sanat Sempozyumu “Sanat Ve...” , Ankara,
2006, 623, v.d.; Giirdas Bora, a.g.y., 40, v.d.; Antmen, Ahu, Tiirk Sanatinda Yeni Arayislar(1960-
1980), Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Master tezi, 2005, 59

427 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 71-72, v.d. ; Giirdas Bora, a.g.y., 40
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Sergideki yapitlar, Bati sanatinin ikinci el kopyasi olarak nitelendirilir.**® Bu sergiye
yabanci basinin gostermis oldugu tepki donemin Tiirkiye’li sanatgilarini sasirtir.
Zeynep Yasa Yaman bu sergideki resimlere binaen, modern anlamda gelenegi olma-

yan iilkelerin kendi resimsel diliyle ifade etmenin giic oldugu belirtir.**

Biiyiik umutlarla hazirlanan bu serginin istenen etkiden uzak olmasi ve basa-
risizlikla sonuglanmasi kafalar karistirir. Bu konu, Tiirkiye basininda uzun bir siire
tartisilir. Bu tartismalarin bir bagka yonii de hiikiimetin Tiirkiye Resim Sanatim1 Bati

diinyasina tamitimyla ilgili kiiltiir ve sanat politikasidir.**°

3.4.3. Devlet Resim ve Heykel Sergileri Yonetmeligi’nin Yenilenmesi

Tiirkiye’de uzun yillar plastik sanatlarin en onemli sanatsal etkinligi olan Dev-
let Resim ve Heykel Sergilerinin ilki 1939 yilinda olmak iizere her yil diizenlenmisti.
Tiirkiye’nin 6nde gelen sanatcilarin da katildigi bu sergilere, eserler Devlet Resim ve
Heykel Sergileri Yonetmeligi ¢cercevesinde secilir. Bora Giirdas’in aktarimina gore;
1960’11 yillarda bu sergilere secilen resimlerde ‘kayirma’ konusu 1963 yilinda ger-
ceklestirilen 24. sergide yeniden giindeme gelir. Bu konuyla ilgili Nuri Iyem, devlet
sergilerinin gereksiz oldugunu, devlete yiik oldugunu ve belli kisilerin himaye edil-
digini dile getirir.**!

“Devlet sergileri, Anadolu’nun degil, Ankara’nin bile gobeginde
sanat ortamum degistiremiyor. Zengini ile fukarast ile cagdas duyu ve
diigiinceden habersiz kalmus, bugiine, bugiiniin gelisim temposuna aykurt
durumu ile Anadolu, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden ¢i-

kip ogretmen olmaktan baska care bulamamuis ressami, heykelciyi anlar
va da dinler mi? »d32

428 Iskender, Kemal, “38 No’lu Cekmecedeki Tirk Sanati ve Bienal”, Tiirkiye'de Sanat, Say1:20,
1995, 31

429 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 71-72

430 a.g.e., 72

a1 Anonim, 24. Devlet Resim Heykel Sergisi Katalogu, 1963, aktaran, Giirdas Bora, a.g.y., 36

432 Iyem, Nuri, “Devlet Sergilerine Kars1”, Yeditepe, Say1:88, 1963, 6-7, aktaran, Giirdas Bora, a.g.y.,
36
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Zeynep Yasa Yaman, 1960 yillardan itibaren elestirilmeye baslanan Devlet
Resim Heykel Sergileri 6diillendirmelerinin tarafsiz olup olmadigi, iilkenin sanatsal
cesitliginin temsil edip etmedigi sorgulamaya baslandigini belirtir. Serginin yenilik-
lere kapisin1 kapayan hantal bir hal aldigini, acilmasinin gereksiz oldugunu, devletin
satin aldig yapitlart uygun kosullarda koruyamadig: ve depolarda ¢iiriiyen yapitlarin
miizeye giremedigini elestirir.”>> Bu nedenlerden otiirii, 1963 yilinda sergi yonetme-
ligi Inonii Koalisyon Hiikiimeti iktidar1 doneminde, “olii, duruk, bir miiessese olmak-

tan kurtulma, ¢agdas sanat diizeyine ulasma” ilkiisiiyle yenilenir.***

3.5. DEMIREL HUKUMETLERI POLITIKALARINDA TURKIiYE RESIiM
SANATI

Tiirkiye’de 1965 ile 1970 yillar1 arasinda, CHP’li In6nii hiikiimetlerinden son-
rasinda kendini DP’nin ardili olarak goren Adalet Parti (AP) hiikiimetleri kurulur. A.
Yasar Saribay’a gore; AP iktidar1 doneminde DP ile olan devamliligin1 "Yassiada af-
f1" isteyerek, 1961 Anayasasi’mi tartismaya acarak ve ayni zamanda kapitalist eko-

nomi politikalarini sahiplenerek ispatlarmstlr.435

AP, 1965 yil1 genel se¢cimlerinde yiizde 52,9 oyluk biiyiik bir zaferle tek basina
iktidara gelir.**® AP’nin ilk hiikiimeti olan Suat Hayri Urgiiplii Hiikiimeti, 20 Subat
1965 - 27 Ekim 1965 tarihlerinde kurulur. AP’nin, 1964 yilindaki kongresinde genel
baskan olan ve uzun yillar siyaset sahnesinde kalacak olan Siileyman Demirel, Ur-
giiplii hiikiimetinden sonra 27 Ekim 1965 - 3 Kasim 1969 tarihlerinde ilk hiikiimetini
kurar. Demirel’in ikinci hiikiimeti 3 Kasim 1969 - 6 Mart 1970 tarihlerinde, ii¢lincii
hiikiimeti ise 6 Mart 1970 - 27 Mart 1971 tarihinde iktidar olur.*’

433 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 73

% Giirdas Bora, a.g.y., 36

435 Saribay, A. Yasar, Tiirkiye’de Demokrasi ve Politik Partiler, Alfa Yayinlari, Istanbul, 2001, 57
B0 gy, 57

7 “Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimetleri Listesi”,

[http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye Cumbhuriyeti] Erisim: 19 Eyliil 2012
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3.5.1. Kiiltiir Miistesarhigr’nin Kurulmasi

Demirel hiikiimeti programina “kiiltiir ve sanat” konusu 6nceki hiikiimetlerin
programina kiyasla daha cok yansimistir. Programda; Milli Egitim Bakanligi’nin is
yiikiiniin fazla olmasi, caligmalarin verimli kilinmas: ve milli kiiltiiriimiiziin gelistirip
diinya kiiltiirtine katkida bulunacak seviye getirilmesi amaciyla ayr1 bir Kiiltiir Ba-

kanlig1’nin kurulmasinin dngoriildiigii belirtilmistir.**®

Kiiltiir Bakanlig1 kurmay1 hedefleyen Demirel Hiikiimeti, 1965 yilinda Milli
Egitim Bakanligi’na bagl Kiiltiir Miistesarli§i kurar. Sanatc1 ve aydinlar, bu miiste-
sarligin kurulusunu izleyen giinlerde yeni gelismeleri biiyiik bir ilgiyle bekler. Ancak
Milli Egitim Bakanligi’nin kiiltiir isleri ile ilgili izledigi politikalar tartisma konusu
olur. Kiiltiir Miistesarligi’nin birtakim siyasi hesaplara dayanarak kuruldugu yoniinde
sorular sorulmaya baslanir. Turan Erol konuyla ilgili rahatsizligini, bir siireden beri
olup bitenleri Milli Egitimin prensipleriyle bagdastiramadigini, Kiiltiir Bakanligi’nin
sanat ve kiiltiir hayatina getirecekleri konusunda endise duydugunu, sanat¢1 ve aydin-
larin sanat, fikir haysiyetinin korunmasi gerektigini belirtir. Donemin Milli Egitim
Bakanligi’nin kiiltiir ve sanat adina izledigi politikalardan duyulan memnuniyetsizli-

gi dile getirir.**

3.5.2. MEHTAP Raporu

Tiirkiye’de 1960’11 yillarin reform ve atilim ¢abasinda Amme idaresi Enstitiisii
bagbakanliga bir oneride bulunur. Bu 6neri dogrultusunda Inonii koalisyon hiikiimeti
bilimsel bir kurul olusturur. Teknologlardan olusan bu kurulda Siileyman Demirel de
gorev alir. Bu kurul tarafindan hazirlanan ve ilk basimi1 1963 yilinda, ikinci basimi
ise 1966 yilinda yapilan Merkezi Hiikiimet Tegkilati Arastirma Projesi (MEHTAP)
raporu, iktidardaki Adalet Parti’li Urgiiplii hiikiimetine sunulur.*** MEHTAP rapo-

438 <1, Demirel Hiikiimeti Program1”, [http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP31.htm], v.d.; III. De-
mirel Hiikiimeti Programi”, [http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP32.htm], Erigim: 20 Eyliil 2012
439 Erol, Turan, “Kiiltir Bakanlig1 II, Dost, Say1:22, Agustos, 1966, 1, 27, aktaran,

Giirdas Bora, a.g.y., 36

9 fslimyeli, Niizhet, “Bir Sanat Politikanuz var m1?”, Ankara Sanat, Say1: 162, 1979, 4, v.d.; islimye-
li, Niizhet, “Kiiltiir Bakanlig1 Seriiveni ve Beklediklerimiz”, Ankara Sanat, Say1: 149, 1978, 10
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runda, Tiirkiye’nin yakin tarihinin idari, kamu yOnetim bi¢imleriyle ilgili tespitler
yapilmis ve bu dogrultuda idareyi, idari metotlar1 yeniden diizenleme tavsiyeleri

icermistir.

MEHTAP raporunda, Milli Egitim Bakanligi’nin sorumluluk alaninin biiyiik-
lilliigii, bakanligin daha ¢ok egitim 6gretim hizmetlerine yoneldigi ve kiiltiir islerinin
ikinci plana kaydig tespitine yer verilir. Bu nedenle kiiltiir isleri hizmetlerinin “Kiil-
tiir Isleri Miistesarlig1 veya Dairesi” ad1 altinda toplanarak daha iyi bir statii verilme
zorunlulugunun duyuldugu belirtilir. Rapor, Milli Egitim Bakanlig1’nin ¢aligmalarini

yeterli bulmayarak tavsiyeler igerir:

Milli Egitim Bakanlhigimin Giizel Sanatlar ve Kiiltiir hizmetlerinin

veni bir bakanlik halinde teskilatlandirilmasi, Vakiflar Genel Miidiirlii-

giiniin bu bakanliga baglanmasi, bazi yayin ve tanitma faaliyetlerinin

Basin, Yayin ve Turizm Bakanligi’ndan alinarak, bu yeni kurulacak Ba-

kanliga ilavesi tavsiye edilmistir.*"!

Niizhet Islimyeli’ye gore; Siileyman Demirel’in hazirlanmasinda emegi oldu-
gu MEHTAP raporunda, iki temel goriis hakimdir. Birinci goriis, kdyden baslatilacak
bir kalkinma Onerisi, ikincisi ise iilkenin kiltiiriidiir. Demirel Hiikiimeti, birinci One-
riye yanit vererek Koy Isleri Bakanligi’n1 kurar. Ancak aym raporun iilkenin kiiltii-
riinii ilgilendiren ikinci 6neri olan Kiiltiir Bakanlig1 6nerisine ise sadece Kiiltiir Miis-

tesarligini kurarak yanit verir.**?

3.5.3. TRT Kiiltiir, Sanat ve Bilim Odiilleri

TRT Kiiltiir, Sanat ve Bilim Odiilleri, ITI. Demirel hiikiimeti doneminde ger-
ceklestirilen 6nemli sanat etkinliklerden biridir. Devletin sanata ve kiiltiire desteginin
bir gostergesi olan bu etkinlik, 1968 yilinda yayina baslayan TRT nin 6zerk bir dev-

let kurusu olmasina yonelik planlamalar sonucu diizenlenir. 1 Temmuz 1970’te, TRT

1 “Merkezi Hiikiimet Teskilati Arastirma Projesi Yénetim Kurulu Raporu (MEHTAP)”, Tiirkiye ve
Ortadogu Amme Idaresi Enstitiisii Yayinlar1, S. 334, [www.todaie.gov.tr/dosya/mehtap.pdf] , Erisim:
20 Eyliil 2012

442 1slimyeli, Niizhet, “Bir Sanat Politikamiz var m1?”, a.g.y. 4
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Genel Miidiirii Adnan Oztirak TRT Kiiltiir, Sanat ve Bilim Odiilleri etkinliginin ge-

regini soyle agiklar:

“Atatiirk’iin Tiirk toplumuna amag olarak gosterdigi cagdas uy-
garlik diizeyine ulagma yolunda yasalarla gorevli kilinmis bulunan Tiir-
kiye Radyo - Televizyon Kurumu, bu gorevin geregi olarak TRT Kiiltiir,
Sanat ve Bilim Odiilleri sistemini kurmus bulunmaktadur.”**

TRT yetkilileri, diizenlenen bu yarigsmaya katilacak eserlerin; anayasanin da-
yandig1 temel goriis ve ilkelerle Cumhuriyet’ in niteliklerini benimsetici ilke ve nite-
liklere uygun diisiince ve davranis tarzini gelistirici olmas1 gerektigini belirtmistir.
Tiirk toplumunun ¢agdas uygarlik seviyesine erismesi, Atatiirk devrimlerini, bu dev-
rimlerin getirdigi diinya goriisii ile yasama tarzini yerlestirici ve gelistirici olmas1 gi-

bi niteliklere sahip olmasi gerektigi belirtilmistir.***

27 Subat 1971 tarihinde sonuglandirilan 1. TRT Kiiltiir, Sanat ve Bilim Odiille-
ri, deneme, siir, arastirma, hikaye, resim, heykel gibi farkli alanlar kapsamustir. Tlki
1970’te gerceklestirilen bu yarismaya yirmi alti dalda ii¢ bin doksan yapit gonderilir.
Secici kurullarin degerlendirmesi sonucu, on alt1 adet “Biiyiik Odiil”, yiiz on yedi
adet “Basar1 Odiilii”, dokuz adet “TRT Odiilii”, dort adet de “Mansiyon” &diilii veri-

. 445
lir.

Resim - heykel alaninda verilecek odiiller i¢in olusturulan secici kurulda; Tur-
gut Cansever, Sabahattin Eyiiboglu, Dogan Kuban, Sezer Tansug, Suut Kemal Yet-

kin yer almistir. Resim dalinda basar 6diilii alan sanatcilar; Orhan Peker, Duran Ka-

443 Ertop, Konur. “TRT Kiiltiir, Sanat ve Bilim Odiilleri”, Cumhuriyet Gazetesi - Sanat Edebiyat EKki,

7 Mart 1971, 1

4 Bek, Giiler, a.g.y. 154

45 Anonim. “ TRT Resim ve Heykel Yarigmasi Sonug¢landr”, Milliyet Gazetesi, 19 Subat 1971, 6, v.d.
Siisoy, Yener, “TRT Kiiltiir, Sanat ve Bilim Odiilleri Sonugland1”, Milliyet Gazetesi, 8 Mart 1971, 8,
aktaran, Bek, Giiler, a.g.y. 155.
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raca, Omer Ulug, Tiirkan Silay, Nadide Pamir, Nazim Ozel, Turan Erol, Kadir Ata,
Ali Demir, Mustafa Ayaz, Miiserref Koktiirk, Giilsiin Erbil’ dir.**

TRT Kiiltiir, Sanat ve Bilim Odiilleri; farkli disiplinleri icermesi, cok sayida
sanatciya destek ve kaynak saglamasi, kalici bellek / belgelik olusturma, toplanan ve-
rileri toplumsal yarara doniistiirme cabalarindan dolay1 sanat cevrelerinde olumlu

tepkiler almis, ancak bu etkinligin devam gelmemistir.**’

6 Bek, Giiler, a.g.y., 155

447 Kutlar, Onat. “Tiirkiye’de Sanat¢inin Durumu ve TRT Odiilleri”, Cumhuriyet Gazetesi - Sanat
Edebiyat Eki, 6 Agustos 1970, 1, v.d.; Tansug, Sezer. “TRT’de Resim-Heykel”, Cumhuriyet Gazetesi
- Sanat Edebiyat Eki, 4 Nisan 1971, 3, v.d.; Katoglu, Murat. “Bir Kiiltiir Hareketi Olarak TRT Odiille-
11", Cumhuriyet Gazetesi, 9 Nisan 1971, 2, aktaran, Bek Giiler, a.g.y. 155
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3.6. SANATCILAR

3.6.1. Neset Giinal (1923-2002)

1960’11 yillarda siyasal bilin¢lenmenin giiclendigi ve Tiirkiye Resim Sana-
ti'nda kimlik, koken arama girisimlerin oldugu, toplumsal gercekci figiirsel ¢alisma-
larin arttig1 bir ortamda, Neset Giinal kendi 6zgiin iislubuyla eserlerini iiretmeye bas-
lar. Figiirsel tislubuyla kendinden sonraki bir¢ok sanatciyi etkileyerek Tiirkiye Resim

Sanat1 tarihinde 6nemli bir yer edinir.

Neset Giinal, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden Leopold
Levy’nin 6grecisi olarak mezun olduktan sonra 1948’de devlet bursuyla Paris’e gide-
rek fresk ve duvar resmi teknikleri tizerinde uzmanlik egitimi goriir. 1954°te yurda
donen Giinal, Giizel Sanatlar Akademisi’nde Ogretim iiyeligine atanir. Bu yillarda
sanatindaki temel 6geler kendini gosterir. 1960’1 yillarda toplum sorunlarinin agik-
likla tartisildigi doneme rastlayan ilk calismalariyla adindan bahsettirir.*** Kaya Oz-
sezgin, Neset Giinal ve iislubu hakkinda 1990 yilinda yayinladigi makalesinde maka-

lesinde sunlar1 dile getirir:

“Giinal bu donemde, orta Anadolu yasaminin, o zamana kadar
gizli kalmis ya da biraz mutluluk ve sevimlilik dozuyla bezenmis olan go-
riintiisiinii, deyim yerindeyse, sert bir bicak darbesiyle kanatmistir. Onun
bu anlatim biciminde, Fransa’'da egitim gordiigii Andre Lhote ve Fer-
nand Leger atolyelerine kuskusuz onemli bir katki olmustur. Ancak buna,
kesin bir etki goziiyle bakmamak gerekir. Giinal’in resmindeki hacimsel
ogeler, konstriiktif elemanlar Anadolu gercekliginden alinmis olan konu-
larwin trajik goriintiisiine giydirilmis yapay kaliplar gibi goriinmez. Orada
iislubun bicimsel karakteri, resmin toplumsal icerikli mesajiyla tam bir
uyum icindedir. Ciinkii ressam, bu mesajin vurucu niiansun, tuval yiize-
yinden digart tasan iiciincii boyut kavramiyla miimkiin olabilecegi gerce-
ginden hareket eder. Bu nedenle, icerik- bicim uyumu, Neset Giinal’in

sanatinda isabetle saptanmis resimsel bir ¢oziim olarak kendini goste-
. 449
rir.

8 Ozsezgin Kaya, “Toplumsal Ger¢ekligin Oziinde Odaklanan Bir Resim Deneyimi”, Milliyet Sanat
Dergisi, Say1: 231, 1990, 33
9 Ozsezgin Kaya, “Toplumsal Ger¢ekligin Oziinde Odaklanan Bir Resim Deneyimi”, Milliyet Sanat
Dergisi, Sayt: 231, 1990, 33
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Giinal’1in resimlerindeki figiirlerde eller ve ayaklar abartili bir disa vurumla
kendini gosterir. Resimlerdeki toplumsal mesaj, figiirlerde abartili ¢izilen organlar
iizerinden izleyiciye ulasir.”® Nitekim resimlerinde yansittigi bu abartisal disavu-

rumla kendine yakin hissettigi insanlarin diinyasina ulagsma cabasi verir.

“Cok iyi tamidigim, kendime en yakin buldugum kirsal kesimin
dert, cile ve ozlemlerini yakindan bildigim insanlarin diinyasina duyarl
bir coskuyla yaklasabilmissem, oze degin sorunu bigcimsele doniistiire-
bilmissem resimde insancilik bir nitelik kazanmis demektir. 3l

Resim 36. Neset Giinal, “Dananin Oliimii”, 1962, 99x188

Neset Giinal kendi iislubunu yaratma cabasini verdigi donemle ilgili 1992 yi1-

linda Feriha Biiyiikiinal’a verdigi roportajda sunlar1 dile getirir:

“...ressam olacaksam benim neyi yapmam gerekir? Meslek insani
diirter. Bir de sanat¢ct sorumlulugu oluyor. Diger Tiirk ressamlarin ara-
sinda ne yapabilirim? Bunlarin muhasebesini yaptim. Leger’den bicimsel
tavirlar aldim ama o bir Fransiz’di. Benim yetigsme kosullarim, duyarlilik
alanlarim onunla bir olamazdi. Insan olarak farkliyydim. Dondiikten son-
ra bicimsel goriintiiler, bize 6zgii konular olsun istedim. Kolay olmadi.
[lk zamanlar yerel konular, dekoratif égeler iceren diizenlemeler yaptim.
Sonunda bunlar benim isim degil dedim. Beni ¢eken bir seyler hep vardi.
Akademi’ye hangi halet-i ruhiye ile geldimse onlar beni diirtiiyordu.
Kendi aile cevrem, yetistigim toplumsal ¢evre ve bu gcevreye 6zgii motif-

450
a.g.y. 33

1 Koksal, Ahmet, “Neset Giinal’mn Sergisi: Orta Anadolu insanmin Ac1 Yasamim Dile Getiren Car-

pict ve Gergekei Duyarlilik”, Milliyet Sanat Dergisi, Sayt: 166, 1976, 20
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ler. Bir siire ¢alistiktan sonra bunun daha ¢ok bilincine vardim ve 1960
sonrast bu resimler dogdu. 2
Mehmet Ergiiven, Neset Giinal’in giiclii deseninin resmini tamamlama rahat-
ligin1 verdigini sdyler. Bu nedenle Giinal’in resimlerinde renk, disglanmis goriinmek-
tedir. Ancak renge doniip bir daha kullanma olanag: bularak daha c¢agdas bir dile ka-

vusturur. Resimlerinde yalin ve sahici dil, desen ve renge bakisini gosterir.*>

3.6.2. Cihat Burak (1915 - 1994)

1960’11 yillarin etkili sanatgilarindan Cihat Burak, aslinda istanbul Devlet Gii-
zel Sanatlar Akademisi’nde mimarlik egitimi alan bir sanat¢idir. Avrupa’ya gidip Pa-
ris’te mimarlik ve resim egitimi alan Burak, bu yillarda olusturdugu kendine has iis-

lubuyla Tiirkiye Resim Sanati tarihinde 6nemli bir yer edinir.

Cihat Burak, toplumsal elestiriyi hakim simif iizerinde yiiriiten bir sanatcidir.
Hicivsel unsurlarin agir bastig1 resimlerinde, gercekiistii fantezilere bagvurur. Resim-
lerinde sik sik sosyal-siyasi icerikli konulara bagvuran Burak’in ilk sosyal-siyasi ice-
rikli resmi, “555 K resmidir.** Siyasi portreleri de hicveden sanatci ayrica kent kiil-
tiiriiniin ¢arpik yapisini ele alir. Yahya Kemal ve Nazim Hikmet’in resimlerini de ya-

pan sanat¢inin Nazim Hikmet’in 6liimiine dair bir kompozisyonu bulunmaktadir.*

Hasim Nur Giirel’in 1973 tarihli sdylesisinde Tiirkiye siyasalina kafa yoran ve
bu konuda iktidar elestiren bir yaklasim sergileyen Cihat Burak, Cumhuriyet devri-
minin Bati somiiriisiine kars1 silahlandigini, biitiin somiiriilen iilkelere 1s1k tutan bu
devrimlerin iktidarin elinde smiirii diizenine girdigini belirtmistir.*® Burak, Tiirkiye

sanatcisi i¢in ise, su degerlendirmeleri yapmuistir:

2 Biiyiikiinal, Feriha, “Neset Giinal ile Soylesi”, Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Say1: 4, 1992, 47

453 Ergiliven, Mehmet, Neset Giinal, Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, 1996, 126

% Uzunoglu, Meryem, “Toplumsal Olaylarin CagdasTiirk ResimSanatina Yansimasi”, Yayinlanma-
mis Yiiksek Lisans Tezi, MSU. Sosyal Bilimler Enstitiisil, Istanbul, 2003, 55

3 Tansug, Sezer, Tiirk Resminde Yeni Donem, Remzi Kitabevi, 1995, 31

456 Bugay, Basak, a.g.y., 115
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“...Kendi sanatimin degerlerini bu derece inkdra itilmis bir top-
lumda elbette diinya ¢apinda degerler ¢ikamazdi... Bu kosullar icinde
Tiirk sanatcilarinin yine de plastik deger acisindan Batili sanatcilardan
hi¢ de geri olmadiklarini, aksine biitiin bu zor sartlar icinde ¢abalarin
stirdiirmeleri goz oniine alimirsa daha da giiclii olduklarini kabul etmek
gerekiyor...” "’

Cihat Burak, iktidara kars1 oldukca sert soylemler iceren sOylesi soyle sona er-

mektedir:

“Simdi artik plastik sanatta mimarlik alaminda neler yapildigini
anlamak igin iistiinde bu diizenin sorumlularinin ¢ocuklarimin Mustang
arabalarinda babalarindan kalma o ¢akal siritmalarvyla bir ecel riizgdr
gibi kol gezdikleri Bagdat Caddesinden, ya da Istanbul'un herhangi bir
semtinden gecmek yeter de artar bile... »d58

Resim 37. Cihat Burak, “Siileyman Demirel Bagkomutan”, 1969

7 Giirel, Hasim Nur. Cumhuriyet'in 75. Yilinda Tiirk Resminden Bir Secki,1998, aktaran; Bugay, Ba-
sak, a.g.y., 115
438 Giirel, Hasim Nur, a.g.e., aktaran; Bugay, Basak, a.g.y., 116
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4. 1970 - 1980 ARASI DONEM

4.1. 1970-1980 YILLARI ARASINDA DUNYADAKI GELiSMELER

4.1.1. Siyasi ve Ekonomik Gelismeler

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra meydana gelen kapitalist ve komiinist iki ku-
tuplu diinya siyasal yapisi, 1970’lere gelindiginde “cok merkezlilige gecis™*® done-
mine girer.*®® 1960’11 yillarin basinda Kiiba ve Tiirkiye’ye konumlandirilan ve krize
neden olan fiizelerle soguk savas zirve yapmisti. Daha sonra tansiyonu diisiirmeye
yonelik ABD ile SSCB arasinda gerceklesen goriismeler, bir yyumusama donemi bas-
latir.**' Bu yumusama donemi, ABD ile SSCB arasinda ilkin 1972’de imzalanan
SALT I ve 1979 yilinda imzalanan SALT II antlasmasi ile saglamr. Iki siiper giic
arasinda yiikselen niikleer silahlanma yarisinda topyekin tahribat endisesiyle bu an-

lagmalar yapilir ve var olan gerginlik azaltilir.*%*

Yumusama donemiyle birlikte Fransa’nin basim ¢ektigi Avrupa, ABD’nin 6n-
ciilugiindeki Kapitalist Bat1 Blogu’ndan ayr siyasi ve ekonomik bir yapilanmayla
uluslararas1 sahnede yer almaya baglar. Fiize krizinden sonra, SSCB’nin Onciiliigiin-
deki Komiinist Dogu Blogu, Sovyet- Cin anlagsmazligiyla sarsilir. Cin bu anlasmaz-
liktan sonra bagimsiz politika izler. Japonya, 1970’lerde siyasi olarak bir giicii ol-
mamasina karsin ekonomik alandaki basarisiyla “cok merkezlilige gecis” te bir diger

bagimsiz gii¢ olur.**

9 «Cok Merkezlilige Gegis” tanim1 1970’lerden sonraki diinya siyasi yapist i¢in, immanuel Wallers-
tein, Paul Kennedy, Eric Hobsbawn, Oral Sander tarafindan kullanilmistir. Bkz. Aydeniz, Hediyetul-
lah, 1975-1980 Sosyo- Kiiltiirel Ortaminda Birikim Dergisinin Yeri ve Onemi, Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, [stanbul,2005, 9

460 Sander, Oral, Siyasi Tarih 1918-1994, Imge Yayincilik, Ankara, 2001, 231, aktaran, Aydeniz, He-
diyetullah, a.g.y. 17

41 J M. Robert, Yirminci Yiizyil Tarihi, Cev. Sinem Giil, Dost Yayinevi, Ankara, 2003, S. 588,589,
aktaran, Aydeniz, Hediyetullah, a.g.y. 19

462 «QALT Anlagmalar1”, [http://tarihdersnotlari.blogcu.com/salt-1-ve-salt-2-antlasmalari/7583993] ,
Erisim: 21 Subat 2012

3 J M. Robert, a.g.e. S. 588,589, aktaran, Aydeniz, Hediyetullah, a.g.y. 19
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1970’lerde “cok merkezlilige gecis” siireci yasanirken diinya cesitli savaslara
sahne olur. 1961 yilinda baglamis olan Vietnam Savasi, 1975 yilinda sona erer. Bu
savasin disinda 1970’ler boyunca diinyanin farkli cografyalarinda savaslar siirer.
1975 yilinda baslayip 2002 yilinda sona erecek Angola I¢ Savasi, 1975 yilinda basla-
y1p 1990 yilinda sona eren Liibnan i¢ savasi, 1978 yilinda baris antlagsmasiyla sonla-
nan Arap - Israil ¢atismalari, 1979 yilinda SSCB’nin baslattifi Afganistan savas,
Hint - Pakistan savasi ve baz1 Afrika iilkelerinde yasanan ¢atismalar bu yillarda pat-

lak veren savaglar olur.*®

1970’1i yillar boyunca diinyada bir¢ok iilkede askeri darbelerle yonetimler de-
gisir. Suriye, Uganda, Sili, Etiyopya, Arjantin, Iran gibi iilkeler, bu yillarda darbeler-
le iktidar1 degisenlerden bazilaridir. Se¢imle basa gelen Sili Devlet Baskani sosyalist
lider Salvador Allende, 1973 yilinda Amerikan Haber Alma Teskilati’nin (CIA) des-
tegiyle General Pinochet tarafindan askeri bir darbeyle devrilir. Bu tarihten itibaren
General Pinochet’in 1990 yilina kadar siirecek diktatorliik donemi baslar. 1979 yilin-
da Iran’da Islam devrimi gerceklesir, ayn1 yil Ingiltere’de Muhafazakar Parti lideri
Margaret Thatcher iktidara gelir. Ispanya’da ise diktator lider Franco’nun 6liimiiyle
yeni bir donem baglarken, Dogu Almanya’da Erich Honecker’in etkili yonetimi ege-

men olur.*®

1970’11 yillarda diinya ekonomisi sikintilarla anilir. 1929 yilinda meydana ge-
len ekonomik buhrandan bu yana diinyanin yasadigi en kotii ekonomik donemdir.
1945 ile 1973 yillar1 arasinda miireffeh bir donem yasayan diinya ekonomisi, 1973
yilinda yasanan petrol kiliziyle birlikte ABD’nin de dahil oldugu bir¢ok iilke sikinti
yasar. Bu durum, enflasyonu yiikselterek diinyay1r ekonomik sikintiya sokar. Diinya-

da bir¢ok iilke bu olumsuzluktan etkilenirken Japonya ihracat igeren ekonomik poli-

% Anonim “1970’s”, Cev. Saddik Arslan, [http://en.wikipedia.org/wiki/1970s], Erisim: 21 Subat
2012

465, -
a.g.i.s.
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tikalar1 sayesinde meydana gelen ekonomik sikintilardan etkilenmeyen tek iilke

olur.*%¢

Diinya ekonomisinde, 1900 ile 1970 yillar1 arasinda % 2,5 seviyesinde seyre-
den enflasyon orani, 1970 yilinda % 6’ ya 1979 yilinda ise %13, 3’e yiikselir. Enf-
lasyonun artigi, faiz oranlarinda cift haneli bir artisin yagsanmasina ve issizlik orani-
nin artmasina neden olur. Bu durum, 1970’1i yillarda diinya ekonomisinde biiyiik bir

durgunluga sebep olur.*®’

Bu ekonomik krizden 6zellikle Sovyet etkisinin yogun oldugu Dogu Avrupa
tilkelerinin ekonomisi etkilenir. Petrol kriziyle birlikte Dogu Avrupa iilkeleri ile Sov-
yetler Birligi tarim ekonomisine yonelerek ihracat yapar. Asya kitasinda ise Hong
Kong, Giiney Kore, Singapur ve Tayvan gibi iilkeler ihracata dayali ekonomik ge-
lisme gosterir. Bu iilkelerde hizli ekonomik doniisiim ve sanayilesme donemi yasa-

nir. Bu gelisme ucuz isgiicii, egitim ve diger politik reformlarla desteklenir.*®®

4.1.2. Toplumsal ve Kiiltiirel Gelismeler

1970’ler, siyasetlerin birbirine yaklastigi, siddetin kiiresellesmeye basladigi,
yeni tilkelerin bagimsizligini kazandig yillardir. 1970’11 yillarin sonlarina dogru Bati
diinyasinin durumu, bir ¢esit karisiklik olarak tanimlanir. Bu donemde, yeni uydu
kentler belirir, merkezler ve gecekondu bolgeleri ¢cogalir. Aile kurumunun zedelendi-
g1 bu yillarda, yash erkeklerin yonetiminin tekelinde olan diinya, kismen genclesir ve

kusaklar arasindaki ucurum belirginlesir.*®

46 Anonim, “1970’s”, Cev. Saddik Arslan, http://en.wikipedia.org/wiki/1970s, Erisim: 21 Subat 2012
7 a.g.is.

408 2.

9 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, 125
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1970’lerde diinyada meydana gelen toplumsal degisim ve doniisiimler,
1960’lardan miras alir. “Kargs1 kiiltiir” olarak tanimlanabilecek sosyal hareketliligin
yasandig1 1970’1i yillar, bircok sivil harekete sahne olur. Bu sivil hareketlerden dik-
kat cekici olanlardan biri feminizmdir. Feminizm ile kadinin toplumdaki roli, tarti-
stlmaya bagslanir. Toplumsal hayatta artan kadin rolii, bazi iilkelerin yonetimlerine
kadinlarin gecmesiyle gii¢ kazanir. 1974 yilinda Arjantin’in kadin Devlet Bagkam
Isabel Martinez de Perén ile 1979 yilinda Ingiltere Baskan1i Margaret Thatcher

1970°li yillarm etkili kadin siyasetgilerdir.*”

1975 yilina kadar devam eden Vietnam Savasi’na karsi sivil tepkiler, 1970’li
yillarda da siirmeye devam eder. Sadece ABD ile sinirli olmayan savas karsitligi,
bircok iilkede gosterilere sahne olur. Ayrica, 1960’larda giiclenen ve 1970’lerde etki-
sini gosteren Amerikan Sivil Halklar Hareketi, bu donemin 6nemli toplumsal hare-
ketlerden biridir. Bu hareket, Rosa Parks, Martin Luther King ve Malkom X gibi
mubhalif siyahi liderlerin Onciiliigiinde, Siyah Amerikalilar icin esitligi amag edinir.
Bu sivil hareket, siyahiler i¢cin beyazlarin vesayetinden kurtulma miicadelesinin ge-

lismesine yol acar.*’!

Bu donemin kiiltiirel ortami1 toplumsal olaylara paralel olarak degisim gosterir.
Toplumsal hayattaki degisimler, kiiltiirel ortam1 da etkiler. Kars1 kiiltiir olarak sekil-
lenen kiiltiir ortamu, kiiltiirel gesitlilige sahne olur. Feminizm, Sivil Haklar Hareketi,
Savas Karsit:i Kampanya, Gay Ozgiirliigii Cephesi, Kara Giic, go¢men haklari ve isci
haklar1 gibi sivil hareketler, kiiltiirel ortam1 belirleyen 6nemli sivil hareketler olarak

on plana cikar.*’

Tip, uzay, bilgisayar ve elektronik teknolojisinde énemli buluslarin yasandig:

1970’11 yillarda, kentsel doniisiim, degisen ¢evre kosullari, hizlanan sanayilesme top-

470 a g 1 S

471 « A froamerikan Sivil Haklar Hareketi”,
[http://tr.wikipedia.org/wiki/Afroamerikan_sivil_haklar_hareketi] Erisim: 22 Subat 2012
72 Arapoglu, Firat, “Cagdas Sanatin Politik Sorusu”, Gen¢ Sanat, Sayr: 193, 2011, 43
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lumsal ¢eliskilerin, sinifsal ve kiiltiirel farkliliklarin sivrilmesine neden olur. Degisen
tilketim aligkanliklari, reklam ve iletisim olanaklarinin ¢ogalmasi, marka kiiltiiriiniin
onemsenmeye baslanmasi, giderek kalabaliklasan metropol yasantisinda makineles-

me, yabancilagsma ve metalasma gibi duygulari artirr.*”

4.1.3. Sanatsal Gelismeler

Zeynep Yasa Yaman, 1970’li yillar icin diinya sanatinda ii¢ egilimin meydana
geldigini savunur. Birinci egilim Kadin Sanati, ikinci egilim Gosterim (Performans)
sanati, tiglincii egilim ise Kavramsal Sanat’tir. Birinci egilimde, cinsiyet ayriminin
giderek azalmasi, feminizmin yiikselise ge¢mesi, cinselligin 6ne ¢ikarilmasi gibi fak-
torler, kadin sanatimin gelismesine ve kadin sanatc1 sayisinda bir artisa yol acar.*’*
Diger egilimlerinden Performans ve Kavramsal Sanat ise giiniimiize kadar giincelli-

gini koruyan sanat akimlaridir.

1970’lerin basinda Bat1 diinyasinda oncii (avant- gadre) sanatsal akim ve hare-
ketlerin sayist oldukca fazladir. Video Sanati, Siire¢ Sanati, Fotogercekeilik, Olay
Sanati, Performans Sanati, Yeni Gergekgilik, Minimalizm, Korku Sanati, Kadin Sa-
nat1, Kavramsal Sanat, Beden Sanati1 gibi sanatsal akim ve hareketler bunlardan bazi-
laridir. Bu sanatsal akim ve hareketler, birbirinden tamamen farkli olmalarina rag-
men birbirlerine karsit degiller. I¢ ice gecerek ¢ok sesli bir goriiniim kazanirlar. Bu
donemde geng sanat¢ilar ise egemen yerlesik kiiltiirel degerlere, modern resim ve
heykel sanatlarinin geleneksel bicimlerine elestirel yaklasir. Bu durum, “sanatta kok-
tencilik” in Onemini yitirmesine neden olur. Sanat ortaminda akimlar ve terimlere
iligkin tartigsmalar yerini sizofreni, ayrilma, parcalanma, kisilik ¢oziilmesi, iki yonlii
engelleme gibi sosyo- psikolojik kavramlara birakir. Bu yillarda modernizme karsi
elestiri yapilarak Bat1 kiiltiiriiniin dikte ettigi modernizm yerine, ¢ogulcu, yaygin bir
aradalik onem kazanir. Modern sanatin ticari gosterim mekanlart olan galeri ve mii-

zelere karsi elestirel bir tutum sergilenir.475

473 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, 126

Tage., 126
% Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 126-127
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4.2. 1970-1980 YILLARI ARASINDA TURKIYE’DEKi GELISMELER

4.2.1. Siyasi ve Ekonomik Gelismeler

1970-1980 yillarinda Tiirkiye’de meydana gelen siyasi gelismeleri uluslararasi
gelismelerden ayirmak olanaksizdir. 1962 yilinda Tiirkiye’ye konumlandirilan ABD
fiizelerinin haber verilmeden kaldirilmasinin rahatsizligi, soguk savas doneminin
yumusama donemine girmesi ile Avrupa, Cin, Japonya gibi yeni giiclerin ABD ve
SSCB’den bagimsiz hareket etmesi, Tiirkiye nin dig politikada ¢ok yonlii bir arayisa
girmesine neden olur. Cok partili diizene gecisten beri tercihini ABD’nin dnciiliigiinii
yaptig1 Bat1 blogundan yana kullanan Tiirkiye, bu yeni donemde ABD’den bagimsiz
bir dis politika arayisi icine girer. ABD’nin 1974 yilindaki Kibris Harekati sonrasi
uyguladigi ambargo, ABD- Tiirkiye iligkilerini kopma noktasina getirir ve bu iliskiler

ancak 1970’lerin sonlarma dogru diizeltilir.*’®

Tiirkiye’de 1970’11 yillar1 belirleyen en onemli olay, 12 Mart 1971°deki Askeri
Mubhtiras’dir. Tiirkiye siyasetinde onemli bir yeri olan 12 Mart Muhtirasi, Genel
Kurmay Bagkani ile 5 General tarafindan yayinlanir. 15 Nisan 1973 tarihine kadar
siiren bu déneme “12 Mart Rejimi” adi verilir. ¥’ 1960 Darbesini gerceklestiren dii-
siik riitbeli subaylardan farkli olarak 12 Mart Muhtirasi’n1 {ist diizey komutanlar ya-

yinlamis ve iktidardaki Demirel Hiikiimeti istifa etmek zorunda kalmigtir.

12 Mart Rejimi ile Milli Nizam Partisi (MNP), Tiirkiye Isci Partisi (TIP) gibi
partilerin yani sira sivil toplum oOrgiitleri kapatilir ve siyaset denetim altina alinmaya
calisilir. Ayrica basin kuruluslar1 kapatilir, tiniversite hocalari cesitli gerekgelerle go-

revden uzaklastirilir, tutuklatilir. Bu uygulamalarla biitiinciil bir askeri mekanizma-

476 Zurcher, Eric, Jan. Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, Tletisim Yayinlari, Istanbul, 2003, 402, Ayde-
niz, Hediyetullah, a.g.y., 50,

477 Ozdemir, Hikmet, “Siyasal Tarih(1960-1980)”, Cagdas Tiirkiye 1908-1980, Cilt:4, Cem Yayinevi,
Istanbul, 1997 icinde, 227
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nin kurulmasi amag;lalmr.478 Bu miidahaleyle birlikte 1961 Anayasasi’nin yaklasik
dortte biri degistirilir. 1961 Anayasasi’nin devrim olarak nitelendirilen degerleri, ge-
nel itibariyle kisi hak ve hiirriyetlerin serbestligi, 1971-73-74 yillarinda gerceklesen

degisikliklerle radikal bicimde daraltilir.*”

12 Mart Rejimi askeri yonetimi, partiler iistii hiikiimet arayisina girer. Bu ara-
y1s, uzun Omrii olmayan hiikiimetlerle basarisiz olur. Bagsbakanlar, hiikiimet program-
larina aldiklart reformlart gergeklestiremedigi, kurduklari kabine listelerini begendi-
remedigi i¢in hiikiimetten ¢ekilme zorunda kalir. Bundan dolay1 3 yillik donemde 4
hiikiimet kurulur.*®® Bu hiikiimetler stirastyla 1., II. Erim, Melen ve Talu hiikiimetleri-

. 481
dir.®

Tiirkiye, 12 Mart Rejimi’nden sonra 14 Ekim 1973’ten 12 Eyliil 1980’e kadar
stirecek bir koalisyonlar donemine girer. Yaklasik 8 yillik bu donem igerisinde hicbir
parti tek basina iktidar olamadig gibi siyasal, ekonomik, toplumsal mutabakat da
saglanamaz. Siyasal iktidar, Ecevitli CHP ile Demirel’li AP hiikiimetleri arasinda sik

sik el degistirir.*®

1970’1 yillar, CHP i¢in degisim donemi olur. 1972 yilinin Temmuz ayinda
CHP’nin kongresinde genel bagkanlik el degistirir. Kongrede Biilent Ecevit, yillarin
siyasetcisi olan Ismet Inonii’ye kars1 genel bagkanligi kazanir. Bu sonug karsisinda
Ismet Inonii partiden istifa eder. Bu tarihten itibaren CHP’nin yeni genel baskan1 Bii-

lent Ecevit, “ortanin solu” anlayisiyla 1973 yili genel se¢imlerinde biiyiik bir basari

4% Aydeniz, Hediyetullah, a.g.y., 53

" Insel, Ahmet, “Demokrasinin Sancili Yillar”, Cumhuriyet Ansiklopedisi(1961-1980),Yap1 Kredi
Yayinlari, Cilt: 3, Istanbul, 2002 icinde, 3, v.d.; Parla, Taha, Tiirkiye’de Anayasalar, Hetisim Yayine-
vi, Istanbul, 2002, S. 45, v.d.; Turan Serafetin, Cagdaslik Yolunda Yeni Tiirkiye (27 Mayts 1960 — 12
Eyliil 1980), Bilgi Yayinevi, Ankara, 2002, S. 217-222

40 Tyran Serafetin, a.g.e. 217-222

*! Aydeniz, Hediyetullah, a.g.y., 54

482 a.g.y., 56
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saglar ve CHP’ye ivme kazandirir.*®® Ahmet insel, Ecevit’in liderligindeki CHP’nin

bu yillardaki gelisimi hakkinda sunlar1 dile getirir:

“...Inonii'niin AP' yi ters durumda birakmak icin ileri attigi "CHP
ortamin solundadir” fikri kisa zamanda Inonii'yii asti. CHP, Ecevit'in li-
derliginde kendine 0zgii bir sosyal demokrat parti goriiniimii kazanmaya
basladi. 1970'lerde CHP, kirsal bolgelerdeki geleneksel iliskilerinin ya-
ninda, esas olarak kamu ve ozel sektorde calisan iicretlilerin partisi go-
riiniimii kazandy. "

12 Mart Rejiminden sonra Ecevit’in lideri oldugu CHP, ilk koalisyon hiikiime-
tini 26 Ocak 1974 yilinda Milli Selamet PartisiMSP)’yle kurar. Bu hiikiimetin hem
i¢ siyasette hem de uluslararasi iliskilerde en dikkat c¢ekici icraati, Kibris Ha-
rekat’dir. Bu harekatin olumsuz sonuglart olur ve Tiirkiye uluslar arasi arenada yal-
niz kalir. Basta ABD olmak {izere miittefikleri tarafindan ambargoya maruz biraki-
1ir.**> Bu harekattan sonra Tiirkiye- Sovyetler Birligi iliskilerinde iyilesmeler gorii-

liirken, Tiirkiye- ABD iligkilerinde ise kisa siireli bir gerileme yalsalmr.486

Ecevit’in hiikiimetten istifa etmesi lizerine 17 Kasim 1974 yilinda Gegici Irmak
Hiikiimeti kurulur, ancak bu hiikiimet giivenoyu alamaz. Irmak hiikiimetinden sonra
31 Mart 1975’te AP lideri Siilleyman Demirel Bagbakanliginda 1. Milliyet¢i Cephe
hiikiimeti kurulur. 1977 yilina kadar iktidarda kalan bu hiikiimet, AP-MSP-CGP-
MHP- Bagimsizlar gibi sag egilimli parti ve kisilerin ortakligindan olusur.”®’ 1977
genel secimlerinde en ¢ok oy alan parti CHP olmasina ragmen, yeterli ¢ogunluga
ulasamaz. Se¢cimden sonra Ecevit’in kurdugu azinlik hiikiimeti giivenoyu alamayarak
kurulamaz. 1973 ve 1977 secimlerinde en fazla oyu CHP almasina ragmen bu do-

nemde iktidar olamaz. 1977 yilinda Demirel AP-MSP-MHP gibi sag partileri bir ara-

8 Turan Serafetin, Cagdaslik Yolunda Yeni Tiirkiye (27 Mayis 1960 — 12 Eyliil 1980), 266
484 insel, Ahmet, “Demokrasinin Sancili Yillar1”, a.ge., 4

5 Aydeniz, Hediyetullah, a.g.y., 56

486 insel, Ahmet, a. ge,4

*7 Aydeniz, Hediyetullah, a.g.y. 57
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ya getirerek II. Milliyet¢i Cephe hiikiimetini kurmay1 basarir. Ancak bu hiikiimet,
1978 yilmin Ocak ayinda bir gensoruyla diisiiriiliir.**® Ardindan 5 Ocak 1978’de

CHP, 12 Kasim 1979’da ise AP bu donemin son hiikiimetini kurar.*®

1970’1 yillarin siyasi istikrarsizlik ortami ekonomiyi de etkiler. Bu donemde
Tiirkiye ekonomisi sikintilarla anilir. 1970’1i yillara girilirken dis ticaret agig1 bilyiir
ve doviz dar bogazliliktan kaynaklanan bir ekonomik bunalim ortaya ¢ikar. Dis kredi
cevrelerinin baskisiyla Tiirk Lirasi’nin deviilasyonunu igeren bir paket uygulanir. 1
ABD dolar1 9 TL’den 15 TL’ye yiikseltilerek TL %40 oraninda deviile edilir. 1973-
74 yillarinda diinya petrol krizi ve 1974 yili Kibris harekdti sonucu batili iilkelerin
ambargosu, petrol fiyatlarim1 dort katina ¢ikarir. Bu durum, ithalatin artmasina neden
olur. Bunun sonucunda 6demeler bilancosu artar ve dig bor¢ 1977 yilinda 190 milyon

dolardan 6,6 milyar dolara yiikselir.*”"

Bu donemde Tiirkiye ile Bat1 Avrupa iilkeleri arasinda ekonomik iligkiler artar.
1964 yili Ankara Anlagmasi’nin 1972 yili ek protokolii, Tiirkiye ile Avrupa Ekono-
mik Toplulugu (AET) arasinda imzalanir. AET ile yapilan anlagsmada sonraki yillar-
da olumlu adim atilmayinca Tiirkiye 1978 yilinda iliskileri dondurma talebinde bulu-

nur.*!

Bu donemde hiikiimetler Ikinci ve Ugiincii Kalkinma Planini uygulamaya cali-
sir. Kibris ve ilk petrol krizinin patlak vermesiyle bozulan ekonomiyi diizeltmek icin
IMF ve Diinya Bankasi 6nciiliigiinde diizenleyici bir programa gecilir.*”* Ekonomiyi

kurtarma c¢abasi siirerken, 1978 ve 1979 tarihli deviilasyonlar Tiirkiye ekonomisini

488 Ahmad, Feroz, Modern Tiirkiye 'nin Olusumu, a.g.e. 203, aktaran. Aydeniz, Hediyetullah, a.g.y. 57
¥ Aydeniz, Hediyetullah, a.g.y., 58

490 Tas, Ergin ve Bgk. “1960-1977 Doneminde Tiirkiye Ekonomisi” ,
[http://www.belgeler.com/blg/28qf/1960-1977-turkiye-ekonomisi], Erigsim: 26 Subat 2012

w1 Tas, Ergin ve Bsk. a.g.i.s. Erisim: 26 Subat 2012, v.d.; Ersoy, Aksel, “Ge¢misten Giiniimiize Tiir-
kiye’de Ekonomik Kalkinma ve 5 Yillik Kalkinma Planlar1”, Stratejik Arastirmalar ve Analiz Merke-
zi, Erigim: 26 Subat 2012

2 Ersoy, Aksel, Erisim: 26 Subat 2012
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gittikge bozar ve bunun sonucunda Demirel hiikiimeti 24 Ocak 1980 tarihinde yeni

ekonomik kararlar alir.*”*

4.2.2. Toplumsal ve Kiiltiirel Gelismeler

1970’lerin Tiirkiye’sinde toplumsal hayatta ©Onemli degisimler yasanir.
1950’lerden beri uygulanan ekonomi politikalar1 ve gelisen sanayilesme sonucu
meydana gelen koyden kente olan gog¢, 1970’11 yillar boyunca artarak devam eder.
Bu durum kentlerdeki niifusun siirekli artmasima neden olur.*** 1960 yilinda Tiirki-
ye’nin toplam niifusunun %31°1, 10000’den biiyiik niifuslu kentlerde yasarken, 1980
yilinda bu oran %44’ bulur. Siyasal istikrarsizlik, sosyal konut programlarinin ek-
sikligi ve kentlesmeyi yonlendirecek master planlarinin siirekli degismesi sonucu

kontrol edilemeyen goc, kentlerin etrafinda gecekondu cemberi olusturur.*”

1970’11 yillardaki gecekondulagsmanin yanisira sanayideki gelisimlere paralel
olarak, is¢i sinifi onemli bir toplumsal kesim olarak ortaya c¢ikar. 1970’lerde ortaya
cikan bu is¢i sinifi, giiclii ve orgiitlii bir toplumsal kesim olur ve Tiirkiye nin toplum-

sal degisim dinamigini etkileyecek diizeye gelir.**®

1970’1er toplumsal iligkiler a¢isindan gerginligin ve catismanin siirekli arttig1
bir donemdir.*’ Paris’teki 1968 Mayis hareketinden etkilenen 6grenciler, bu dénem-
de siyasallasir. Genglik hareketi, genel itibariyle “devrimci” ve “milliyetci” olarak

sol ve sag siyasi temsillerde gruplasir ve uglara ¢ekilir. Gengligin bu hareketi, daha

3 Insel, Ahmet, “Demokrasinin Sancili Yillar1”, Cumhuriyet Ansiklopedisi(1961-1980), Yap1 Kredi
Yayinlar, Cilt: 3, Istanbul, 2002, 5, v.d.; Anonim, “1958, 1970 Ve 1980 Ekonomik {stikrar Kararlari
Ve Sonuglar1”, C)zgiin Ekonomi Ve Makale Arsivi,
[http://www.ekodialog.com/Makaleler/1958_70_80_kararlari.html], Erisim: 26 Subat 2012
494Anonim, “Tiirkiye'de Sosyal ve Ekonomik Degismeler”,
www.anadolu.edu.tr/aos/kitap/IOLTP/1269/unite09.pdf , Erisim: 26 Subat 2012

495 insel, Ahmet, “Demokrasinin Sancili Yillar1”, a.g.e.,5

496 Anonim, “Tiirkiye'de Sosyal ve Ekonomik Degismeler”,
[www.anadolu.edu.tr/aos/kitap/IOLTP/1269/unite09.pdf ], Erisim: 26 Subat 2012

47 Insel, Ahmet, a.ge., 5-6
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sonra adam kagirma, Oldiirme, banka soygunu, silahli miicadele ve propagandaya
evirilir. Farkli siyasal anlayislarin, partilerin de destekledigi bu hareketler, siyasal
siddeti artirir ve ¢oziimsiiz bir noktaya getirir. Sagc1 ve solcu orgiitlerin elinde bulu-
nan kurtarilmis bolgeler 6nemli bir sosyal ve siyasal gerceklik halini alir. Bu donem-

de kentler, siyasi gosterim alan1 olarak ideolojik ¢atismalarin merkezinde yer alir.*®

Toplumsal hayatta meydana gelen kutuplagmalar, kiiltiirel hayata da yansir.
Aydinlar ve sanatcilar bu kutuplarda yerini alir ve kiiltiirel tartismalar da bu kutup-
lasmadan nasibini alir. Kiiltiirel tartismalar, ulusal kiiltiir- milli kiiltiir ekseninde ug

kutuplarda tartigilir.

4.2.3. Sanatsal Gelismeler

Semra Germaner, bu dénem genc sanatcilarin Edebiyat diinyasinda “Ikinci Ye-
ni” olarak bilinen ilhan Berk, Cemal Siireyya, Edip Cansever, Turgut Uyar, Ece Ay-
han, Ulkii Tamer gibi yazarlardan etkilendigini ifade eder. Bu yazarlar, gen¢ kusak
sanatcilarin gercekiistii ve bilin¢cdisina yonelen ¢agrisimlarla zenginlesmis imgeleri-
nin gelismesine katkida bulunmustur. Bu gen¢ kusak sanatcilar 1975’lerden itibaren
kendilerini kabul ettirmeye baslamistir. Figiiriin yeni yorumuyla ¢ok genis bir konu
yelpazesine ulasan bu sanatcilar, konu secimine oldukca duyarli davranmis, diis ve
fantezi 6gelerini ustaca degerlendirmistir. Cihat Burak, Mehmet Giileryiiz, Nese Er-
dok, Alaaddin Aksoy, Giirkan Coskun, Balkan Naci Islimyeli gibi Bat1 sanatin1 ye-
rinde inceleme firsati bulmus sanatcilar, ifade ve anlatimin evrensel yollarin1 yaka-
lamistir. Bu sanatcilar yapitlarinda, sadece ne yereli ne de yalnizca Bati bi¢cimlerine
baglh kalmistir. Tarihsel simgelerini yerinde ve dogru kullanmaya yonelik ¢alismalar
yapmistir. Bazen elestirel bazen de daha genis bir cerceve icinde evrensel gercekleri

tartisan ve figiirii gercek anlatim araci olarak kullanan bir anlayisi benimsemistir.499

% Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 130
499 Germaner, Semra, “1950’den Giintimiize Tiirk Resmi”, a.g.y., 20
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4.2.4. 1970’lerde Tiirkiye Resim Sanat1i Ortanm

1970’1ler boyunca Tiirkiye Resim Sanati’nda iki egilim 6n plana cikar. Birinci
egilim figiirsel agirlikli tuval resmi iken, ikincisi ise Kavramsal Sanat ¢calismalaridir.
Bu yillarda figiirsel resimlerde ideolojik icerikli sosyalist resimlerin yani sira top-
lumsal konularin da ele alindig1 resimler yapilir. Kavramsal Sanat c¢alismalart ise
1970’lerin sonuna dogru bir grup sanat¢inin yurt dis1 deneyimi sonucu gerceklestiri-

lir.

Toplumsal konularin yogun olarak islendigi 1970’11 yillarda, “milli demokratik
devrim” yolunda sol siyaset anlayis1 yiikselise gecer. Sanat ortaminda “memleket ve
yerellik” konular1 ele alinir ve bu baglamda figiiratif resim, 6zellikle de toplumsal
gercekei anlayis hiz kazanir. Bu donemde bir¢ok sanat¢i hicbir partiye iiye olmama-
sina karsin politik icerikli resimler yapar.”® 1970’1i yillarin yiikselen sol diisiince an-
layis1 donemin bir¢ok sanatcisini etkiler ve sanatgilar resimlerini yaparken bu diisiin-

ceden kendilerini alamazlar.

“Sol goriislii oldugunu vurgulayan sanatcilar, diinyadaki siyasal
gelismeleri takip ederek, temalarini belirlemis, Meksika duvar resimleri
ve sosyalist gercek¢i resim anlayisina oykiinmiiglerdir; belli bir ideoloji-
ye angaje olmaktan cekinen digerleri ise, yiikselen sol soylemlerin digin-
da kalmak istememis, yiizeysel ve iistii kapalt bir burjuva sinifi elestirisi-
ne yonelmislerdir. »301

500 Bugay, Basak, 1923 ten Giiniimiize Sosyo- Politik Durumun Tiik Resim Sanatinda Yansimalari,
119
Mage 119
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Resim 38. Seyyit Bozdogan, 1979

Politik icerikli resimlerin cogunda, sembolik bir anlatima gidilir. Bu yoniiyle
daha ¢ok didaktik, sloganci, illiistratif yapitlar ortaya konulur. Bu tiir resimlerde top-
lumsal gercekei resmin ana vurgularindan biri olan “calisan el” figiirii 6n plana ¢ikar.
Ayrica devrimi temsil eden kirmizi kan renginin kullanimi goze carpar. Resimlerde
kullanilan slogan yazilar1 resim dilini geri plana atar ve sloganci bir yapiya doniisiir.
Bu tiir resimlerde kullanilan zayif-fakir, sisman-zengin gibi simgesel anlatimlar, ¢o-
gunlukla sol yumruklarin havada oldugu miting alegorileriyle, bir ideoloji anitsallas-

tirmak ister.”"?

Resim 39. Arslan Eroglu, “Cagn”, 1977

202 Bugay, Basak, a.g.e., 121
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Politik icerikli sanat anlayisi, donemin bazi yazar ve elestirmenleri tarafindan
elestirildigi gibi desteklenir de. Nitekim bu tiir yapitlar icin Kaya Ozsezgin; toplum-
sal celigkilerin yogun oldugu donemlerde sanatcilarin bunlardan etkilenmesinin nor-
mal karsilanmasi gerektigini savunur. Ancak ortaya konulan yapitlarda mesaj kaygi-
s1, bicimin 6niine gegcmemesi gerekir.”” Cahit Kiilebi ise; bu tiir yapitlar icin destek-
leyici ve olumlayict bir tavir gosterir ve yapitlart bir ¢esit toplumcu romantizmle ta-
nimlar. Kiilebi gore; kaynagini ulusal sanattan alan bu resimler, gercege saglam bag-

o .. . . . 4
larla baglanan taze, iyimser ve neseli resimlerdir.”®

Resim 40. Seyyit Bozdogan, “Biiyiik Burjuva Banyoda”, 1977

1970’11 yillarin toplumsal gercek¢i sanat anlayisinin yiikselise gectigi sanat or-
taminda ideolojik tavirli yapit tiretiminin disinda, toplumsal icerikli elestirel sanat an-

layis1 da bu donemin etkili egilimlerinden biridir. Bu sanat anlayis1 6zellikle Istanbul

> Arda, Miige “En Giizel Diis I¢in”, Evrensel Kiiltiir dergisi, Sayt: 144, 2002, S. 21

04 a.g.e., 21
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Devlet Giizel Sanatlar Akademisi hocalarindan Neget Giinal ve Bedri Rahmi Eyii-
boglu atslyelerinde yogun olarak islenir.’® Bu atdlyelerde yetisen sanatgilarin yapit-
larinda figiir 6ne cikar. Toplumsal temalar gercek¢i ve elestirel bir dille ele alinir.
Genelde yerel ve toplumsal konulari isleyen sanatcilar; Osman Oral, Ismail Altinok,
Hiiseyin Bilisik, Duran Karaca, Kayihan Keskinok, Mehmet Giileryiiz, Yal¢cin Gok-
cebag, Veysel Giinay, Mehmet Basbug’dur.’”® Ayrica bu dénemin siyasal ve toplum-
sal giindeminden etkilenerek, giincel yasamdan kaynaklanan sorunlari toplumsal ve
gercekei bir baglamda isleyen sanatcilar ise, Seyit Bozdogan, Cihat Aral, Aydin
Ayan, Nedret Sekban, Hiisnii Koldas, Nese Erdok ve Kasim Kogak’tlr.507

1970’lerin sanat ortamindaki bir diger egilim ise resim ve heykel kiiltiiriine al-
ternatif olarak beliren Kavramsal Sanat sanat anlayisidir. Bati iilkelerinde egitimleri-
ni tamamlayan 6grenciler yurda dondiikten sonra Kavramsal sanat basta olmak iizere
bircok Bati sanat anlayisin1 Tiirkiye’de uygulamaya baglar. Siyasetten uzak durmayi
tercih eden bu gencler, Tiirkiye sanatinin cagdas Bati sanatiyla biitiinlesme cabasi
adina Avrupa ve ABD’de yeni ortaya ¢ikan sanat ¢alismalarina ilgi duyar. Bu egilim
1975 yilindan itibaren etkisi hissettirir. Bu anlayitaki sanatgilar, kent yasamini, degi-
sen cevreyi baska yonlerden irdeleyerek pop-art, yeni gercekei, foto gercekci, yeni
ifadeci anlatim gibi Bati’nin yeni sanatsal dilini kullanir. Bu sanat¢ilardan Nur Ko-
cak, Mustafa Ata, Bedri Baykam, Adem Geng, Senol Yorozlu Yusuf Taktak one ¢i-
kanlardan bazilaridir. Bu sanatgilar, tuval resminin yam sira karisik geregli yapitlara
yonelerek cesitli teknik olanak ile iisluplar1 denemis ve elestiriyi sanata yansitmayi

amaclamistir.”*®

1977°den baslayarak 1987’ ye kadar siiren “Yeni Egilimler” sergisi, kavramsal

sanat calismalarindan olusan donemin dnemli sanat etkinligidir. Istanbul Devlet Gii-

505 Bugay, Basak, a.g.y., 127, v.d. ; Tiire, Ahmet, 1940’dan Sonra Tiirk Resminde Toplumsal Gergek-
cilik, a.g.e. 47

306 Ozdemir, Nurdane, Anadolu Halk Kiiltiiriinde Resim, Heykel Ve Miizigin Yeri, Onemi, Nurol Mat-
baacilik, Ankara, 1997, 181

7 Tiire, Ahmet, a.g.y., 47

508 Germaner, Semra, “1950’den Giintimiize Tiirk Resmi”, a.g.y., 20
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zel Sanatlar Akademisi’ndeki bu sergiye, Altan Giirman, Sarkis gibi sanat¢ilar Oncii-
liikk eder. Siikrii Aysan, Osman Ding, Serhat Kiraz, Cengiz Cekil, Canan Beykal, Ay-
se Erkmen, Fiisun Onur, Giirel Yontan ve Giilsiin Karamustafa gibi yeni sanatgilar

calismalariyla bu sergiyi destekler.””

1970’1 yillarin Tiirkiye’sinin siyasal ve toplumsal gerginligine ragmen sanat
ortaminda belli bir canlilik meydana gelmistir. Profesyonel ve amat6r ressamlarin
sayisinda hizli bir artis olmustur. Ayla Ersoy’a gore; bu donemin sanat ortaminda ya-
sanan canlilik ve sanat¢1 sayisindaki artis resim sanatinin toplumda deger kazanmasi
ile ilgilidir. Bunun yan1 sira devletle birlikte 6zel kurum ve kuruluslarin sanati des-
teklemesi, sanatgilarin 6zendirici yarigmalarin yapilmasi ve sanatin bir yatirim araci-
na doniismesi sanattaki canliligl saglamistir. Yash kusak ressamlarin yeniden resim
yapmaya ilgi duymasi, yurt disinda yasayan sanat¢ilarin Tiirkiye’de sergi agmast,
uluslararasi kiiltiirel iligkiler kapsaminda yabanci sergilerin yapilmasi ve Tiirkiyeli
ressamlarin yaptiklari yurt disi sergileri bu donemin sanatsal ortamindaki canliligin

ve hareketliligin nedenleridir.”"

%9 Atakan, Nancy, Arayislar - Resimde ve Heykelde Alternatifler, Cev: Zeynep Rona, Yap1 Kredi Kiil-
tiir Sanat Yayincilik, 1998, 13
>!% Ersoy, Ayla, “Giiniimiiz Tiirk Resmine Genel Bir Bakis”, a.g.y., 21
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4.3. 12 MART REJiMi HUKUMETLERI POLITIiKASINDA
TURKIYE RESIM SANATI

Tiirk Silahli Kuvvetleri mensubu generallerin 12 Mart 1971 yilinda yayinla-
diklart muhtira ile iktidardan III. Demirel hiikiimeti uzaklastirilir. Bu tarihten sonra
12 Mart Rejimi doneminde partileriistii yonetim anlayisiyla L., II. Erim, Melen, Talu
ve Irmak gecici hiikiimetleri kurulur. I. Erim hiikiimeti 26 Mart 1971 - 11 Aralik
1971 tarihlerinde, II. Erim hiikiimeti 11 Aralik 1971- 22 Mayis 1972 tarihlerinde,
Melen hiikiimeti 22 Mayis 1972 - 15 Nisan 1973 tarihlerinde ve Talu hiikiimeti 15
Nisan 1973 - 26 Ocak 1974 tarihlerinde Irmak hiikiimeti ise 17 Kasim 1974 - 31
Mart 1975 tarihlerinde iktidardir.”"'

12 Mart Rejimi hiikiimeti politik yaklasiminin genel cercevesi, “Atatiirk ilke
inkildplarin is1ginda, milli, demokratik, ldaik ve sosyal hukuk devletini daha giiclii ha-
le getirmek ve her tiirlii asirt sol ve sag akimlari, yikict ve boliicii faaliyetleri yok et-
mek, komiinizme karst cesur ve inancli bir miicadele vermek” biciminde hiikiimet
programina yansir.”'> Bu hiikiimetlerin programinda kiiltiir ve sanat konusuna hemen
hemen hi¢ deginilmez. Sadece bir iki ciimle ile gecistirilen kiiltiir konusuna sadece
Irmak hiikiimeti programinda deginilir. Bu programda Kkiiltiir politikasinin genel hat-
lart “ahlakta, kiiltiirde, egitimde millilik” olarak vurgulanir. Ayrica programda bir

bakanligin kurulacagi ve bu bakanligin denetimi altida “milli kiiltiiriin, degerlerin

korunmast ve yayginlastirilmasi” i¢in gerekli 6nlemlerin alinacagi belirtilir.”"

> “Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimetleri Listesi”,
[http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye_Cumbhuriyeti], Erisim: 25 Eyliil 2012.

512 <1 Erim Hiikiimeti Programi1”, [http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP33.htm], v.d.;

“II. Erim Hiikiimeti Programi1”, [http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP34.htm], v.d.; “Melen Hii-
kiimeti Programi”, http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP35.htm, v.d.; “Talu Hiikiimeti Program1”,
Erisim: 25 Eyliil 2012.http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP36.htm, Erisim: 25 Eyliil 2012.

313 Kantarcioglu, Selcuk, Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimet Programlarinda Kiiltiir, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1987, 55-75, aktaran, Bek, Giiler, 1970-1980 Yillar: Arasinda Tiirki-
ye’de Kiiltiirel Ve Sanatsal Ortam, a.g.y., 64
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4.3.1. Bes Yillik Kalkinma Plam ve Hiikiimetin Yaklasim

Tiirkiye’de 1963 yilindan beri uygulanan ve planl kalkinmay1 amaglayan Bes
Yillik Kalkinma Planlari, hiikiimetler tarafindan uygulanmaktadir. 12 Mart Rejimi
hiikiimetleri iktidar1 donemine denk gelen ikinci ve Ugiincii Bes Yillik Kalkinma
Plani’nda kiiltiir ve sanat konularina yer verilir. Konuyla ilgili arastirmalar yapan
Giiler Bek’e gore; akademik cevrelerin katilimiyla hazirlanan, Ugiincii Bes Yillik
Kalkinma Plani’nda (1973-1978) kiiltiir politikalarinin genel gercevesi, “ulusal kiiltiir
degerleri” ve ‘“cagdaslasma” konusunun toplumun her kesiminde kabul gordiigii,
devletin Onciiliik yapma, 6zendirme yetkisine sahip oldugu, yapilacak her atilimin
devlet tarafindan iistlenecegi bi¢ciminde belirtilir.”"* Uciincii Bes Yillik Kalkinma
Planinda sanat politikasi; giizel sanatlarin desteklenmesi, sanat¢i ve yaraticilarin ye-
tismesi, yeteneklerini ortaya koymalarim1 saglayacak egitim olanaklarinin ve aragla-
rn gelistirilmesi biciminde ele alinir.’'> 1963 yilindan beri uygulanan devlet anlayi-
sin1 gosteren bir belge niteliginde olan kalkinma planlari, hiikiimetler tarafindan uy-

gulanmaya ¢alisilmstir.

4.3.2. Kiiltiir Bakanhgi1 Kurusu

Tiirkiye Cumbhuriyeti tarihinde Kiiltiir Bakanligi ilk kez I. Erim hiikiimeti ik-
tidarinda kurulur. 1960’lardan beri kiiltiir, sanat islerinin dahil olacagi yeni bir ba-
kanlik istemi, aydinlar ve sanatcilar tarafindan siirekli dile getirilmisti. Bu konuyla
ilgili hazirlanan raporlarda Milli Egitim Bakanligi’nin biiyiik is yiikiiniin kiiltiir ve
sanat sorunlarina cevap veremedigi belirtilmisti. Bu sebeple kiiltiir, sanat ve basin gi-
bi alanlarin dahil olacag1 yeni bir bakanligin olusturulmas: gerektigi tespitinde bulu-

nulmustu.

S14 Ozsezgin, Kaya, “Plastik Sanatlar Ve Kiiltiir Politikalar1”, Hiirriyet Gosteri, Say1:68, 1986, 97,
v.d.; Tarkan, Nilgiin, “4. Bes Yillik Kalkinma Plan’da Kiiltiir ve Sanat Konular1”, Milliyet Sanat Der-
gisi, Say1:301, 1978, 10, v.d.; Erder, Necat, “Kiiltiirel Gelisme Ve Devlet”, Kiiltiir Politikalart Sem-
pozyumu 26-28 Ekim 1998, Dogan Kitapgilik, Istanbul, 2001, 105-106, aktaran, Bek, Giiler, ag.y. 62.
>PTarkan, Nilgiin, a.g.y., 10, v.d.; Erder, Necat, a.g.y., 105-106 , aktaran, Bek, Giiler, a.g.y., 63,
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1971 yilina kadar hiikiimetler kiiltiir konusuna Cumhuriyet’in ilanindan beri
Milli Egitim Bakanligi biinyesinde yer vermisti. Aslinda ilk Kiiltiir Bakanligi, 28
Aralik 1935 - 21 Eyliil 1941 tarihlerinde Milli Egitim Bakanligi’nin sadece isminin
Kiiltiir Bakanlig1 olarak degistirilmesiyle olmustur. Ancak bu durum, egitim alaninda
aksamalara neden olmus ve isim tekrar degistirilip Milli Egitim Bakanligi’na doniis-
tiiriilmiistiir.”'® 1965 yili Adalet Parti iktidarinda kiiltiir ve sanat uygulamalari, Kiiltiir
Miistesarligi kapsamima alinmig ve 1971 yilina kadar bu durum devam etmisti.’'’
Kiiltiir Bakanliginin ilk kez kurumsallagti1 ve kabineye bir bakanligin getirildigi do-
nem, [. Erim Hiikiimeti iktidaridir. Bu hiikiimetin kabinesinde Tiirkiye’nin ilk Kiiltiir
Bakan1 Talat Harman, kiiltiir ve sanat alaninda kurumsallagsmay1 baslatmis ve bu
alanda ¢esitli yapilandirmaya girismisti. Bu bakanlik donemide giizel sanatlar1 ilgi-
lendiren en onemli olgu, Tiirkiye’nin en koklii sanat egitimi kurumu olan Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin Milli Egitim Bakanlig1 biinyesinde birakilmis

olmasidir.”'®

I. Erim hiikiimeti Kiiltiir Bakanligi doneminde plastik sanatlarla ilgili bazi
planlamalar yapilir. Bakanliga bagli 87 miizenin etkinlesmesi ve galerilerde sergi sa-
yisinin artirtlmast bu planlamalar arasindadir. Fakat bu planlarin igeriginde bir belir-
ginlik yoktur.”"® Bakan Talat Halman’a gére; Erim Hiikiimeti’nin uzun siire iktidarda

kalamamasi bu konudaki diisiincelerini ortaya koyamamasina neden olmustur.”*

197011 yillarin siyasi istikrarsiz ve gergin ortamindaki kisa siireli hiikiimetle-
rin iktidarinda kiiltiir ve sanat ile ilgili uzun siireli politikalar uygulanamamistir. Bu
donemdeki tiim hiikiimetler, Kiiltiir Bakanligi’na yer vermedigi gibi bir 6nceki hii-
kiimetin baslattig1 kiiltiir ve sanat politikasini da siirdiirmemistir. Bu nedenle baslati-

lan bir¢cok program ve proje uzun siireli olarak hayata gegirilememistir.

316 Ondin, Niliifer, Cumhuriyet Donemi(1923-1950) Kiiltiir Politikalarin Tiirk Resim Sanati Uzerinde-
ki Yansimalari Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisl, Istanbul, 2002, 42

S17 Gezer, Hiiseyin, “Kiiltiir, Sanat ve Devlet”, Cumhuriyet Gazetesi, 7 Mart 1974, 2

18 _ Anonim, “Talat S. Halman Kiiltiir Bakan1”, Milliyet Gazetesi, 15 Temmuz 1971, 1, aktaran,
a.g.y., 68

S19 Anonim, “Halman: Kiiltiir Reformu Caligmalar1 Hizla Uerliyor”, Cumbhuriyet Gazetesi 13 Agustos,
1971, 1,

aktaran, Bek, Giiler, a.g.y., 68

320 _ Birgiil, Cahide, “Aklin Yolu Birdir: Talat S. Halman kitabi, Tiirkiye Is Bankast Yaywlart, 2003,
207-246, aktaran, Bek, Giiler, , a.g.y., 68.
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1974 yilinda kurulan Irmak hiikiimetinin Kiiltiir Bakan1 Nermin Neft¢i, “De-
mokrasinin Kilit Tas1 Amilar” adli kitabinda Kiiltiir Bakan1 oldugu donemden bahse-
der. Bakan Neft¢i, Merkez Teskilati Kanunu ve kendisine ait biitcesi olmayan bir ba-
kanlikta ¢alismanin giicliiklerinden soz eder. Hiikiimette kalma siiresinin belirsiz ol-
mas1 uzun vadeli planlar yapamalarina engel oldugunu ve bu nedenle kiiltiir, sanat
sorunlarina giinliik programlarla egildigini dile getirir. Siyasi istikrarsiz ortamda Kiil-
tiir Bakanligi’nin isleyisinde sorunlar ¢ikmasinin muhtemel oldugundan bahseden
bakan, kiiltiir politikalarinin “partiler {istii” bir anlayisla ele alinmasi1 gerektigini dile

.. 521
getirir.

4.3.3. Plastik Sanatlar Damisma Kurulu

12 Mart Rejimi hiikiimetleri sanat cevresinin beklentisine cevap vermek i¢in
plastik sanatlar alaninda baz1 diizenlemelere girisir. Bu ¢alismalardan biri 1972 yilin-
da II. Erim Hiikiimeti iktidarinda plastik sanatlar sorununa yonelik bakan diizeyinde-
ki toplantidir. Bu toplanti, Plastik Sanatlar Danisma Kurulu olarak Milli Egitim Ba-
kan1 Ismail Arar’in katilimiyla gerceklesir. Kiiltiir Miistesart Mehmet Onder’in yan1
sira sanat¢ilardan Refik Epikman, Esref Uren, Abidin Elderoglu, Arif Kaptan, Turan
Erol, Adnan Turani, Muammer Bakir, Niizhet 1s1imyeli, Neset Giinal, Ziihtii Miiri-
doglu, Sadi Calik, Fahir Aksoy toplantiya katilir.”**

Refik Epikman, Hiiseyin Gezer ve Turan Erol’dan olusan alt kurul bir rapor
hazirlar. Bu raporda, devletin kiiltiir, sanat konusundaki tutumu ve sanat ¢evrelerinin
beklentisi ele alinir. Sanat politikasinin belirlenmesinde taklitten ve tekrardan uzak,
yaraticiligin desteklenmesi, devletin sanati giidiimleyen degil, olanak saglayan bir

yapi icinde olmasi gerektigi vurgulalmr.523

521 Neft¢i, Nermin, Demokrasinin Kilit Tasi Anilar, TESAV Yaynlari, Istanbul, 1997, 337-344, akta-
ran, Bek, Giiler, a.g.y., 68-69
22 Anonim, “Danigma Kurulu Topland1”, Sanat: Aylik Giizel Sanatlar Gazetesi, Say1: 5, 15 Subat
1972, 1-4, aktaran, Bek, Giiler, a.g.y., 125
523

a.g.y. 125
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4.3.4. Cagdas Tiirk Resminden Panorama

Tirkiye’yi yurt disinda tanitma amaciyla gerceklestirilen sanatsal etkinlikler-
den biri olan Cagdas Tiirk Resminden Panorama adli sergi 1971 yilinda I. Erim Hii-
kiimeti iktidarinda diizenlenir. Sergi, Disisleri Bakanlig Kiiltiir Dairesi tarafindan re-
sim, seramik, etnografik eserler ve fotograf dalinda olmak iizere dort alanda gercek-

lestirilir.”**

Sergi programin resim boliimiinde Disisleri Bakanlhig: ile Kiiltiir Bakanlig: is-
birligi yapar. Sergilenecek yapitlar Milli Kiitiiphane koleksiyonundan belirlenir. Ser-
gi Tiirkiye Resim Sanati’nin Cumhuriyet’in erken doneminden 1970’lerin basina ka-
dar siiren olusum siirecini aktarmay1 amaclar. Bu sergide, Seref Akdik, Nevzat Ako-
ral, Ismail Altinok, Hasan Vecih Bereketoglu, Nurullah Berk, Cemal Bingol, Sefik
Bursali, Mahmut Cuda, Ibrahim Calli, Cevat Dereli, Feyhaman Duran, Refik Epik-
man, Turan Erol, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Nedim Giinsiir, Halil Pasa,
Omer Hatipoglu, Naciye Izbul, Zeki Faik Izer, Arif Kaptan, Hasan Kaptan, Thsan
Cemal Karaburcak, Gencay Kasapgi, Oya Katoglu, Ziya Keseroglu, Zeki Kocamemi,
Miiserref Koktiirk, Hikmet Onat, Osman Zeki Oral, Orhan Peker, Cemal Tollu, Esref

Uren, Melahat Uren, Turgut Zaim’e ait otuz bes yapit yer alir.”>

Tanitim amaci giiden Cagdas Tiirk Resminden Bir Panorama Sergisi, Fran-
sa’nin Aix-en Provence kentinde, 10- 15 Eyliil 1971 tarihinde diizenlenir. Seramik
ve etnografik eserlerin sergilenmesinde ise, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin

katki ve sorumlulugu olur.*

2 Bek, Giiler, a.g.y., 125

2 g.g.y., 125

526 Borcakli, Ahmet, Milli Kiitiiphane Resim Koleksiyonu, Giiven Matbaasi, Ankara, 1971, 13, aktaran,
Bek, Giiler, Bek, Giiler, a.g.y., 125
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4.3.5. 50. Y1l Resim ve Heykel Sergisi

1973 yilinda Cumhuriyetin 50. Yil1 Kutlamalar1 kapsaminda bircok etkinlikle
beraber plastik sanatlar etkinligi de yapilir. Bu kutlamalar kapsaminda diizenlenen
etkinlikler devlet ve 6zel sektor isbirligiyle yapilir. Talu Hiikiimeti (15 Nisan 1973 -
26 Ocak 1974) iktidarina denk gelen bu kutlamalara, plastik sanatlar etkinliginden
50. Y1l Resim ve Heykel Sergisi de dahil olur. Bu sergi, Basbakanlik Kiiltiir Miiste-
sarligi’na bagh Giizel Sanatlar Genel Miidiirligii tarafindan Ankara Devlet Giizel
Sanatlar Galerisi’nde diizenlenir. Sergiye katilacak eserlerin bir yarisma sonucu se-
cilmesine karar verilir. Duyurusu Kiiltiir Miistesarli§i’nca yapilan bu yarismaya kati-

lacak eserlerin nitelikleri hakkinda sunlar istenir:

“Atatiirk devrimlerinin milli hayatimizdaki onemli roliinii, biiyiik
milletimizin yiiksek hasletlerini, modern Tiirk devletinin diinya devletleri
arasindaki yerini, yurtta sulh cihanda sulh ilkelerine bagliligini, Tiirk
milletinin biitiin fertleriyle kaderde, kivancta ve tasada ortak boliinmez
bir biitiin halinde milli suur ve iilkiiler etrafinda toplanmis oldugunu, bii-
yiik Atatiirk’iin yiiceligini, sanlt tarihimizi, milli kiiltiiriimiizii, orf ve adet-

lerimizi, Anadolu’ muzun dogal ve tarihi giizelliklerini belirtecek nitelik-

te 527

Iki boliim halinde tasarlanan serginin ilk boliimiinde, Istanbul Devlet Resim
Heykel Miizesi Koleksiyonu ve bazi 6zel koleksiyonlardan alinan yapitlar sergilenir.
Ikinci boliimde ise secici kurulca belirlenen ve sergilenmeye deger bulunan yapitlar
ile 6diil almaya hak kazanan yapaitlar yer alir. Devlet Bakaninin bagkanliginda olustu-
rulan secici kurulda, Cevat Dereli, Abidin Elderoglu, Hiiseyin Gezer, Neset Giinal,
Hakki Karayigitoglu, Orhan Peker gorev alir. “Atatiirk ve Cumhuriyet Odiilii” Tan-
giil Akakinci, Devrim Erbil, Dinger Erimez, Turan Erol, Mustafa Esirkus, Nedim
Giinsiir, Kayithan Keskinok’a, “Basari Odiilii” ise Mustafa Aslier, Mustafa Ayaz, Sa-

527 Ozsezgin, Kaya, “Bir Serginin Ardindan”, Kiiltiir ve Sanat, 3, Aralik 1974, 67 - 71, aktaran, Bek,
Giiler, Bek, Giiler, a.g.y., 127
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ime Belir, Necdet Kalay, Osman Z. Oral, Mustafa Pilevneli, [hsan Turan, Celal Tu-

tant adl sanatcilara verilir.”*®

4.3.6. Uluslararasi istanbul Festivali

Tiirkiye burjuva smifinin olgunlasma donemi sayilabilecek 1970’11 yillarda
devlet disinda 6zel sektor kiiltiir ve sanata destek olur. Tiirkiye’yi tanitim amagh dev-
let eliyle uygulanan sanat politikasi, bu donemde 6zel sektor temsilcileri ile beraber
siirdiiriilmeye calisilir. 1973 yilinda diizenlenen “Istanbul Kiiltiir ve Sanat Festivali,

bu anlamda bir ornek teskil eder.

1973 kurulan Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi(IKSV) tarafindan Tiirkiye’nin ilk
festivali olan “Istanbul Kiiltiir ve Sanat Festivali” 15 Haziran — 15 Temmuz 1973 ta-
rihlerinde gergeklestirilir.”* Hiikiimetin desteginin oldugu bu festivalin icerigi hak-

kinda Talu Hiikiimeti Turizm ve Tanitma Bakani Erol Yilmaz Akgal su agiklamayi

yapar:

“1973 Istanbul kiiltiir sanat senlikleri de uluslararast bir festival
ozelligini tasiyacak, miizik, opera, bale, tiyatro ve plastik sanatlar alan-
larinda gosterileri kapsayacaktir. Senliklerin agirlik noktast ulusal kiiltii-
riimiizii tanitacak yolda degerlendirilecektir”°

Birinci Uluslararas1 istanbul Kiiltiir ve Sanat Festivali’nin biit¢esinin olustu-
rulmasinda Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi’nin kendi olanaklarinin ve sponsor deste-
ginin yani sira devletin de destegi olur. Bu organizasyona Talu Hiikiimetinin Turizm
ve Tanmitma Bakanligi, Milli Egitim Bakanlig1 ve Disisleri Bakanligi’nin katkis1 olur.

IKSV, sponsorluk sisteminin yayginlasmaya basladigi 80’li yillara degin, devletten

28 _ Ozsezgin, Kaya. a.g.y., 68, v.d.; islimyeli, Niizhet. “50. Y1l Resim - Heykel Sergisi”, Ankara Sa-
nat, Say1: 92, Aralik 1973, S. 4 - 6, Bek, Giiler, a.g.y.,128.

>¥Bek, Giiler, a.g.y., 135

330 Anonim, “Uluslararasi Istanbul Festivali Yapilacak”, Cumhuriyet Gazetesi, 18 Nisan 1972, 6
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festival icin destek almay1 siirdiiriir.”' IKSV, 1973 yilinda ilk festivalin toplam biit-
cesi olan 8,5 milyon liranin 2,8 milyonunu bilet satisindan, 3 milyonunu sermaye
cevresinden, geri kalanimi ise Devlet Bakanligi, Disisleri Bakanligi, Turizm ve Ta-

nitma Bakanligi, Turing ve Otomobil Kurumu biit¢esinden saglamistir.”*

4.3.7. Devlet Resim ve Heykel Sergisi Yonetmeligi’nin Degistirilmesi

Devlet eliyle diizenlenen, Tiirkiye Resim Sanati’nin onemli plastik sanatlar et-
kinligi olan Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne eserlerin se¢imini saglayan yonetme-
lik, 1960’11 yillardan itibaren tartisma konusu olur. Giiler Bek’in aktarimina gore; bu
tartismalarin ¢ogu, yonetmeligin yapist ve kimi maddelerinin ihlali {izerinde yogun-

lagir.>*?

Sergi yonetmeligi, 1971 yilinda I. Erim Hiikiimeti Kiiltiir Bakan1 Talat Halman
doneminde bir danigma kurulu tarafindan yeniden gozden gegirilir. 15 Nisan 1973 ta-
rihinde vyiiriirliige giren yonetmelikte bazi degisiklikler yapilir.”** Bu degisikliklerle
birlikte yarismanin birincilik ve ikincilik esaslart kaldirilir. Buna karsin, “Devlet
Sergisi Bagar1 Odiilii” ad1 alinda farkli disiplinlerden secilmis yirmi yapita esit ola-
rak dagitilmasi diisiiniilen yeni bir 6diil sistemi getirilir. Ayrica resim, heykel, grafik
dallarinin birbirinden ayrilmasi da yenilikler arasindadir. Ayni yonetmelikte yer alan
baska bir madde, onceki y1l basar1 ddiili alan sanat¢inin bir sonraki sergide yarigma
dis1 tutulmasidir. ikincilik 6diilii alanlarin ise yeniden degerlendirmeye alinmasi ka-
rarlastirilir. Ancak bu durum, daha sonra serginin nesnelligine / tarafsizligina aykiri
olacag1 ve yarisma dis1 birakilan sanatci sayisinin artisina yol acacagi gerekcesiyle

yogun bir bicimde elestirilir.”*’

>!_ ipek¢i, Abdi. “Uluslararas: istanbul Sanat Festivali”, Milliyet Gazetesi, 24 Temmuz 1972, 9, ak-
taran, Bek, Giiler, Bek, Giiler, a.g.y.,135.

532 Yardimci, Sibel, Kentsel Degisim ve Festivalizm: Kiiresellegen Istanbul’da Bienal, Tletisim Yayin-
lar1, Istanbul, 2005, 97

>3 Bek, Giiler, a.g.e., 150.

534 Islimyeli, Niizhet. “Yeni Yonetmelik Neler Getirecek?”, Ankara Sanat, Sayi: 84, Nisan 1973, 8.

>3 Elderoglu, Abidin. “Devlet Resim ve Heykel Sergisiyle Dogan Problem Ustiine”, Ankara Sanat,
Say1: 51, 1970, 9, v.d.; Islimyeli, Niizhet. “Yonetmelik ve Jiiri”, Ankara Sanat, Sayt: 54, 1970, 4, ak-
taran, Bek, Giiler, a.g.y., 151.
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4.4. ECEVIT HUKUMETI POLITIKALARINDA TURKIYE RESiM SANATI

Ortanin solu anlayisiyla CHP’ye yeni bir soluk getiren Biilent Ecevit, 1970’1i
yillarda ii¢ hiikiimet kurar. Bu hiikiimetlerden ilki 26 Ocak 1974 - 17 Kasim 1974 ta-
rihlerinde milliyetci ve muhafazakar anlayisiyla Milli Selamet Partisi (MSP) ile yapi-
lan koalisyon hiikiimetidir. II. Ecevit Hiikiimeti 21 Haziran 1977 - 21 Temmuz 1977
tarihlerinde, III. Ecevit Hiikiimeti ise 5 Ocak 1978 - 12 Kasim 1979 tarihlerinde ikti-

dardir.>®

I. Ecevit Koalisyon hiikiimeti programinda kiiltiir ve sanat sorununa; kiiltiir ve
sanat kuruluslarin daha verimli hale getirilmesi, sanatin halka doniik olmas1 ve her-
kesin yaralanmasi, sanat faaliyetlerin iilkenin en uzak bolgelerine kadar yayilmasi

icin gereken tedbirlerin alinmasi biciminde ele alimr.””’

III. Ecevit hiikiimeti programinda kiiltiir ve sanat caligmalar1 hakkinda; toplu-
mun biitiin katlarina yaymaya, Anayasa ve demokrasi kurallar i¢inde her tiirlii baski
ve yonlendirmeden uzak bir devlet destegi saglanacag belirtilir. Ayrica sanatta ve
kiiltiirde 6zgiirliikk ortaminin tiim kosullar1 gerceklestirilecegine vurgu yapilir. Tiirk
kiiltiir, sanatinin kendi 6zellikleri icinde gelismesine ve diinyaya agilmasina devletin
yardimc1 olacag belirtilir. Ayrica sanatcilarin, diisiiniirlerin ve yazarlarin sosyal gii-
vencesinin saglanacagi, yasamlarim1 kendi ¢alismalartyla siirdiirebilmelerine devletin

destek olacagi ifade edilir.”*®

I. Ecevit Koalisyon hiikiimeti iki farkli diinya goriisiine sahip partinin ortakli-

gindan meydana gelmisti. Yaklasik 10 ay gibi kisa bir siire iktidarda kalan hiikiimetin

336 “Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimetleri Listesi”,
[http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye_Cumbhuriyeti], Erisim: 25 Eyliil 2012.

37 Bek, Giiler, a.g.y., 65

>3 “II1. Ecevit Hiikiimeti Programi”, [http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP42.htm], Erisim: 25 Ey-
lul 2012.
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ortaklart CHP ve MSP aralarinda anlagsmazlik yasar. Bu anlasmazlik, 1974 yilindaki
Kibris harekati’nin politik getirisini paylasmamada giin yiiziine ¢ikar. Hiikiimet or-
taklari, siyasal gelismelerin yani sira sanatta da anlagsamazlik yasar. Giiler Bek’in ak-
tartmima gore; 1973 - 74 yillarinda, 50. Yil Kutlamalarr kapsaminda, “Istanbul’ da
Yirmi Heykel Projesi” nde Giirdal Duyar’ 1n “Giizel Istanbul” adli heykelinin “Tiirk
anasini hayasizca teshir ediyor” gerekcesiyle Necmettin Erbakan’ 1n istegi iizerine,
MSP milletvekili ve Icisleri Bakan1 Oguzhan Asiltiirk’iin talimat1 iizerine yerinden
kaldirilir. Bu olay, CHP - MSP koalisyonunda gerginlige yol acar ve bu partilerin

kiiltiirel, sanatsal konulardaki fikir ayriligin1 da belirgin bir bigimde agiga ¢ikarir.”*

4.4.1. Ozerk Giizel Sanatlar Kurumu

Biilent Ecevit, Basbakan oldugu 1. Ecevit Koalisyon hiikiimetinde kabinede
Kiiltiir Bakanligi’na yer vermez. Ecevit bunun yerine 1 Subat 1974 tarihinde mecliste
okudugu “Ak Giinlere” adl1 secim bildirgesinin “Sanat ve Kiiltiir” baslikl1 boliimiin-

de 6zerk bir Giizel Sanatlar Kurumu’nun kurulacagin belirtir:

“Insan ve toplum yasaminin manevi alanda da zenginlesme ve
yiicelmesine katkida bulunmak iizere, sanat ve kiiltiir ¢calismalart toplu-
mun biitiin kesimlerine yayilmalidir. Bu ¢alismalarda devlet katkisini ve
onderligini, herhangi bir siyasal miidahaleye ve baskiya yer birakmaya-
cak biciminde saglamak iizere CHP iktidari 6zerk bir Giizel Sanatlar Ku-
rumu kuracaktir. Bu kurum gereken yetkilerle, olanaklarla donatilacak-

fr 2540

Ecevit’e gore; sanat alaninda devlet destegi ancak 6zerk bir kurumun kurulma-
styla miimkiindiir. Bu kurumun tiim yetki ve sorumlulugu sanat¢ilarda olacaktir.
Kendisiyle yapilan bir soyleside, Tiirkiye toplumunda plastik sanatlarinin daha ge-
rekli seviye ve islevsel bir icerige sahip olmadigi dile getirir. Burada amaglarinin

plastik sanatlara “fonksiyon” kazandirmak oldugunu vurgular. Toplumun giizel sa-

539 Kabacali, Alpay. “Miistehcen’e Kars1 Cihad, Tepkiler, Temeldeki Nedenler ve Cikar Yol”, Milliyet
Sanat, Sayt: 88, 1974, 4 - 6, v.d.; C)ymen, Altan, “Ecevit Bagbakanlik Dénemini Anlatiyor: Giizel Is-
tanbul Heykeli ve Erbakan”, Cumhuriyet Gazetesi, 1975, S. 4, Aktaran, Bek, Giiler, a.g.y., 129
540Duru, Orhan, “Ecevit: Sanat ve Kiiltiirde Atilimlar, A¢ilislar Olacak”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1:
70, 1974, 6, Bek, Giiler, a.g.y., S. 65
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natlar alaninda yetkinlige ulasabilmesi, atilimlar gerceklestirmesi, evrensellesebile-
cek ve gecerliligini ¢aglar boyu siirdiirebilecek yapitlar yaratabilmesi i¢in en biiyiik
destegini devletten ya da ozel kuruluslardan degil, halktan gelmesi gerektigini belir-

. 541
tir.

Ecevit’in, Ozerk bir Giizel Sanatlar Kurulu olusturma fikri, dénemin sanat cev-
resince elestirilir. Cahit Kiilebi 1975 tarihli “Sanatta Devlet Eli” adli makalesinde,
sanat islerinin devletin gorev alanina girdigini ve devletin “sanat korucusu” olmasi
gerektigini belirtir. Bu yiizden sanat islerinin 6zerk bir kuruma birakilmasinin yararl

olamayacagim savunur ve CHP’nin sanat siyasetini yeniden diizenlemesini ister.”*

4.4.2. Bugiinkii Tiirk Resimleri Sergisi 1974

CHP, MSP koalisyon hiikiimetinin ilk giinlerinde Disisleri Bakanlig1 ve Kiiltiir
Miistesarlig1 ortaklasa bir sergi diizenler. Cumhuriyet’ in 50. Y1l Kutlamalar1 kapsa-
minda diizenlenen “Bugiinkii Tiirk Resimleri” adl1 sergi, yurt disinda Tiirk kiiltiirtinii
tanitma amacini tasir. Bu sergi, 21 Subat - 7 Mart 1974 tarihlerinde Paris’te UNES-

CO binasinda ag;lhr.5 3

Turan Erol ve Adnan Coker tarafindan hazirlanan sergi resmi koleksiyonlardan
derlenir. Bugiinkii Tiirk Resimleri sergisinde Nejat Akkan, Ozdemir Altan, Ibrahim
Balaban, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Cemal Bingdl, Cihat Burak, Adnan Coker,
Cevat Dereli, Refik Epikman, Devrim Erbil, Dinger Erimez, Turan Erol, Bedri Rah-
mi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Mustafa Esirkus, Neset Giinal, Nedim Giinsiir, Nuri
Iyem, Zeki Faik Izer, Thsan Cemal Karaburcak, Gencay Kasapci, Osman Oral, Orhan

4 Erol, Turan, “Ecevit’in Diisiinceleri”, Sanat: Aylik Giizel Sanatlar Dergisi, Say1: 29, 15 Ocak 1975,
1, aktaran, Bek, Giiler, Bek, Giiler, a.g.y., 65.

>*2 Kiilebi, Cahit, “ Sanatta Devlet Eli”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1:121, 1975, 17

> Bek, Giiler, a.g.y.,131
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Peker, Adnan Turani, Omer Ulug, Esref Uren, Hiiseyin Yiice ve Turgut Zaim’in de

bulundugu yirmi dokuz sanatciya ait elli bir yapit yer alir.”**

Bugiinkii Tiirk Resimleri sergisi i¢in Tiirk kiiltiiriinii yansitmakta yeterli olma-
dig1 konusunda elestiriler dile getirilir. Yurt disinda yasayan genclerden olusan ve
kendilerine “Fransa’daki Tiirkiyeli Gen¢ Ressamlar Grubu™ adin1 veren bir grup sa-

natg¢1 sergiyi protesto etmek amaciyla bir bildiri yayinlar:

“Tiirkiye Cumhuriyeti’ nin 50. Yildoniimiiniin kutlanmast dolay:-
swyla acilan sergilere Fransa’da bulunan Tiirkiyeli ressamlar olarak ka-
tilmaya karsiyiz. Bu davranis, Tiirkiye’de demokrasiden, toplumsal iler-
lemeden yana olan tiim aydinlarin, Cumhuriyet’ in kurulmasindan bu ya-
na iktidarin genel baski politikasina direnislerinin bir parcasidir” >

50. Y1l Kutlamalar kapsaminda diizenlenen “Bugiinkii Tiirk Resimleri” devlet
sergisi, sanat cevrelerinde hazirlayanlarin secim kriterleri, tutumlar1 ve Tiirk resminin
tanitilmas1 konusundaki yeterlilikleri baglaminda ele alinarak degerlendirilmis ve

amacindan uzaklasmis bir etkinlik olarak gtiriilmiistiir.5 46

4.4.3. Ahmet Taner Kislah Donemi Kiiltiir ve Sanat Politikasi

1978 yili hiikiimet degisikligi sonucunda iiciincii hiikiimeti kuran Biilent Ece-
vit, devletin kiiltiir ve sanatla ilgili ¢calismalarinin 6zerk bir kurumla yiiriitiilmesi ge-
rektigi diisiincesinden vazgecer ve Kiiltiir Bakanligi’m kurar.”* Kiiltiir Bakanligi go-
revine atanan Ahmet Taner Kiglali’nin kiiltiir politikas1 “ulusal kiiltiir” soylemi iize-

rine kuruludur. Kislali, devletin belirli bir ideolojiye gore kiiltiirel ve sanatsal yon-

>*Erol, Turan, “La Peinture Turque Contemporaine”, Peintures Turques d’ aujourd’hui, UNESCO —
Paris, du 21 Fevrier au 7 Mars 1974b (sergi brosiirii). S. 1, aktaran, Bek, Giiler, Bek, Giiler, a.g.y.,
131.

> Anonim. “Fransa’daki Tiirk Ressamlar1 Yurt Disinda Acilan 50. Y1l Sergilerine Katilmayacak™, Ye-
ni Ortam Gazetesi, 10 Mart 1974, 7, aktaran, Bek, Giiler, a.g.y.,131.

46 Bek, Giiler, a.g.y.,133

>*7 Erol, Turan, “Ecevit’in Diisiinceleri”, Sanat: Aylik Giizel Sanatlar Dergisi, Sayr: 29, 15 Ocak 1975,
1, aktaran Bek, Giiler, a.g.y., 70
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lendirmede bulunamayacagi konusunda basbakan Ecevit’le hemfikirdir. Buna karsin
devletin, sanatta 6zgiir, bagimsiz bir ortamin olusturulmasina katki vermesi gerekti-
gini belirtmistir. Bakanlik olarak ilk gorevlerinin kurumsallasmay1 saglamak oldugu-

nu ifade etmistir.548

1970’11 yillarin karsit goriislii siyasal ve kiiltiirel kamplasmasi, 1978 yilinda
gerceklestirilen Kiiltiir Bakanlig biitce goriismelerine yansir. Bu goriismede Kkiiltiir
konularindan ¢ok siyaset tartisilir. Ahmet Taner Kiglali, 6zerk kurumsallagsmaya git-
tigi, an dil ¢calismalar yaptirdigi, “milli kiiltiir’den uzaklastig1 gerekcesiyle elestiri-
lir. Devletin sanattan destegini ¢cekmesinin sakincalar1 iizerinde durulur. AP adina
konusan Omer Barutgu; solcu CHP hiikiimetinin, “milli kiiltiir”” yerine “evrenselligi”
secmekle kiiltiirlimiize kotiiliik ettigini soyler. Hiikiimetin evrensel kiiltiir anlayisinin
Atatiirk¢iiliikle bagdagsmadigini, bakanin kiiltiirde 6zerklik goriisiinii tehlikeli, endise
verici buldugunu, bu goriisiin 1910’larin Marksist ve Leninist bir goriise benzer ol-
dugunu dile getirir. Buna benzer goriisler, Milli Selamet Partisi(MSP) ve Milliyetci
Halk PartisitMHP) politikacilar1 tarafindan da dile getirilir.549

Ahmet Taner Kislali’min Kiiltiir Bakanligi doneminde, kiiltiir ve sanatla ilgili
calismalardan biri de 1978 yilinda kiiltiir politikasinin ana ilkelerini belirlemek icin
Kiiltiir Yiiksek Kurulu’nun kurulmasidir. Bu kurul, kiiltiir politikasin1 6 ana ilke etra-
finda biitiinlestirir. Siirekli, genis ve kapsamli olmasi beklenen, ulusal kalicilikta
meydana getirilen kiiltiir politikasi, kisa donemli III. Ecevit Hiikiimeti iktidarindan

sonra uygulama sans1 bulamadan belirsiz bir tarihe ertelenir.””

548 Kislali, Ahmet, Taner, “Ulusal Demokratik Halk¢1 Kiiltiir Siyaseti”, Ulusal Kiiltiir, 1 Temmuz
1978, 1- 6, - Bek, Giiler, a.g.y.,71

549 Duru, Orhan, “Kiiltiir Bakanliginin Biit¢cesi Millet Meclisi’nde Olayli Sekilde Goriisiiliirken Yapi-
lan Konugmalar”, Milliyet Sanat, Say1: 300, 4 Aralik 1978, 22-23, - aktaran, Bek, Giiler, a.g.y., 71

20 Ozsezgin, Kaya, “Cok sayida sergi, yarisma ve yayin, son yillardaki devinim siirdiirdiigiinii kanit-
lad1”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1:350, 1979, 19
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Bu donem Kiiltiir Bakanlig1 uygulamalarindan biri de, yayin, sinema, tiyatro
yarkurullarindan sonra, Plastik Sanatlar Yarkurulu olusturulmasidir. 1979 yili Devlet
Resim ve Heykel Sergisi yonetmeliginin hazirlanmasinda onemli katkilar1 olan bu

¢

kurulun amaci; “...Bakanlik ile sanat egitimi ve ogretimi yapan kurumlar, sanatci
orgiitleri, sanat¢ilar ve sanat ¢evreleri arasinda iletisimi saglamak, igbirligi oranini
artirmak, plastik sanatlarin gelistirilmesi ve toplum yararina, bu alanda olumlu

adimlar anlabilmesi icin énerilerden yararlanmak...” seklinde belirtilir.”'

1973 - 1979 yillarinda Devlet Resim ve Heykel Sergisi Yonetmeligi’'nde 4 kez
ayr1 degisiklige gidilir.”* Bu degisikliklerden ikisi Kiiltiir Bakam1 Ahmet Taner Kis-
lal1 doneminde, 1978 - 79 yillarinda gerceklesir. 1979 yilinda gerceklesen degisiklik-
le yapitlarin tasinmast ve korunmasi sorununa yonelik onlem alinmasinda su 6nemli

maddeye yer verilir:

“Kiiltiir Bakanligi, yapitlarin korunmasi icin gerekli onlemleri
alir. Secici Kurulca sergilenmeye deger bulunan yapitlar teslim alinistan
sergi sonunda sanat¢iya geri veriligine kadar gecen siire icinde gorebile-
cegi zararlar secici kurulun saptayacagi bedel iizerinden odenir.”>>

Bu yonetmelikte sanat¢ilarin yapitlarinin korunmasina yonelik olumlu gelisme-
ler goriiliir. Eserlerin sergide kaldigi ve tasindigi siralarda korunmasi igin gerekli
tedbirlerin alinmasi kararlastirilir. Ayrica sergilemeye deger bulunan eserlerde mey-
dana gelebilecek zarar ve ziyan i¢in secici kurullarin saptayacagi bedel iizerinden
eserlerin giivenceye baglanmasi 6ngoriiliir. S6z konusu bu yonetmelik, 1979 yilinin

Agustos ayinda 16720 sayili resmi gazetede yayinlanarak yiiriirliige girer.554

3! Ozsezgin, Kaya, a.g.y., 19

2 Ozsezgin, Kaya, “Cagdas Bir Canlanmanin Tamigi: Yeni Yonetmeligi Isiginda 40. Devlet Resim ve
Heykel Sergisi”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1: 347, 1979, 18

3 (Ozsezgin, Kaya. “Otuz Altinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi Sanatimizdaki Egilimlerin Pano-
ramasini Ciziyor”, Milliyet Sanat, Sayt: 131, 9 Mayis 1975, 18 - 20, aktaran, Bek, Giiler, a.g.y., 151
>* Ozsezgin, Kaya, “Cagdas Bir Canlanmanin Tanig1: Yeni Yénetmeligi Isiginda 40. Devlet Resim ve
Heykel Sergisi”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1:347, 1979, 18-19
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4.5. DEMIREL HUKUMETI POLITiKALARINDA TURKIiYE RESIM
SANATI

1970’11 yillar, partilerin tek basimna iktidar olamadig1 ve hiikiimetlerin koalis-
yonlarla kuruldugu yillardir. 1970- 1980 yillarinda kisa siireli 13 hiikiimet kurulur.
Bu on yillik zaman diliminde Siileyman Demirel bagbakanliginda iic AP hiikiimeti
kurulur. Bunlardan ikisi bir¢ok sag egilimli partinin katilimiyla olusan Birinci ve
Ikinci Cephe Hiikiimeti, digeri ise Azinlik Hiikiimeti’dir. Birinci Cephe Hiikiimeti,
AP, MSP, MHP ve CGP koalisyonu ile 31 Mart 1975 - 21 Haziran 1977 tarihlerinde,
Ikinci Cephe Hiikiimeti, AP, MSP, MHP koalisyonu ile 21 Temmuz 1977- 5 Ocak
1978 tarihlerinde ii¢lincii hiikiimet yani VI. Demirel Hiikiimeti ise 12 Kasim 1979 -
12 Eyliil 1980 tarihlerinde Azinhk hiikiimeti iktidardadir.”>

Demirel’in Birinci Milliyet¢i Cephe Hiikiimeti programinda egitim politikalar:
esas alinarak kiiltiirel alandaki gelismelerin yeni nesillere aktariminin “milli kiiltiir’e
dayal1 bir egitim anlayisiyla gerceklesebilecegi vurgulanir.”® Hiikiimetin milli kiiltiir
vurgusu, Kiiltiir Bakanligr'min “Milli Kiiltiir” adli bir dergi ¢ikarmasiyla somut bir
hal alir. Derginin 6ns6ziinde Kiiltiir Bakan1 Rifki Danigman, dergi araciligiyla Tiirk
kiiltiirii hakkindaki goriis ve anlayislarini anlatacagini belirtir. Dergide aktarilan kiil-
tiir politikasinda agirlikli olarak “milli kiiltiir” konusu islenir ve karsit goriiglii siyasi

cevrelerin kiiltiir emperyalizminin etkisi altinda kaldiklar: siirekli vurgulalmr.557

Ikinci Milliyet¢i Cephe Hiikiimeti olarak bilinen V. Demirel Hiikiimeti Kiiltiir
Bakan1 Avni Akyol, “Kiiltiir ve Sanat Uzerine” adl1 kitapta bakanlig1 donemindeki

kiiltiir politikasi hakkinda bilgi verir. Akyol, “milli kiiltiir” ¢izgisinde ilerleyecekleri-

«Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimetleri Listesi”,
[http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye_Cumbhuriyeti], Erisim: 28 Eyliil 2012

36Bek, Giiler, a.g.y., 66

557Dan1§man, Rifki, “Sunarken”, Kiiltiir ve Sanat, 1 Ocak 1977, S. 1, Bilgi¢, Emin, “Milli Kiiltiir An-
lay1s1”, Kiiltiir ve Sanat, 1 Ocak 1977, 2-3, v.d.; Bilgi¢, Emin, “Kiiltiir Milliyet¢iligi ve Kiiltiir Emper-
yalizmi”, Kiiltiir ve Sanat, 2 Subat 1977, 2-3, aktaran, Bek, Giiler, a.g.y., 69
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ni ve bunu ekonomik kalkinmanin yaninda kiiltiirel kalkinmay1 6nemseyen bir anla-

yisla yapacaklarim belirtir.”*®

Ayni kitapta Kiiltir Bakan1 Avni Akyol, plastik sanatlar konusuna da deginir.
Plastik sanatlarda yeni agilacak bir akademiye ihtiya¢ oldugunu dile getirir. Akyol,
29 Eyliil 1977 tarihinde TRT basina verdigi demecte, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nin 1977 yili Tiirkiye’sinin ihtiyaclarina cevap veremez oldugunu, bu se-
beple Ankara’da acilacak yeni bir Akademi’ye ihtiya¢ oldugunu belirtir. Heniiz bina-
st inga edilmeyen bu Akademi’de yiiksek resim, yiiksek dekoratif sanatlar ve yiiksek
heykel boliimlerinin yer almasi diisliniildiiglinii belirtir. Elli 6grenciyle egitime bas-
layacak bu Akademi’nin binasinin inga edilene kadar egitimin Istanbul Devlet Giizel

Sanatlar Akademisi’nde yiiriitiilmesinin planlandig aktarilir.””

Demirel hiikiimetlerinin Tiirkiye Resim Sanati’mi ilgilendiren uygulamalarin-
dan biri de Devlet Resim Heykel Sergisi Yonetmeligi’'nin degistirilmesidir. Birinci
Milliyetci Cephe hiikiimetinin Kiiltiir Bakan1 Rifki Danisman’in déneminde, 15 Ni-
san 1975, 18 Subat 1976 tarihli olmak iizere iki defa yonetmelik degistirilir.”®

Devlet Resim Heykel Sergisi Yonetmeligi’'nin siirekli gbzden gecirilmesine
ragmen beklentiler karsilanamaz. Bu durum, kisisel ve orgiitsel tepkilere de neden
olur. 1976 yilinda Mustafa Ashlier, Cihat Burak, Cemil Eren, Nazli Ecevit, Nedim
Giinsiir, Gencay Kasapci, Duran Karaca, Mustafa Pilevneli, Turan Erol gibi sanatci-
lar sergiye yapit gondermeyeceklerini agiklar. Gorsel Sanat¢ilar Dernegi de yasanan
bu olumsuzluklara dikkat cekmek amaciyla Devlet Resim Heykel Sergileri’ne katil-

mama karari alir.>®!

558Aky01, Avni, Kiiltiir ve Sanat Uzerine(Demegler, Konusmalar, A¢iklamalar), Bagbakanlik Basime-
vi, Ankara, 1977, - aktaran, Bek, Giiler, a.g.y., 70,

39 Akyol, Avni, a.g.e., 14-15, - Aktaran, Bek, Giiler, a.g.y., 70

Bek, Giiler, a.g.y., 151

561Bak1a, Erding. “Devletin Diizenledigi Sanat Diizensizligi”, Cumhuriyet Gazetesi, 27 Mart 1976, 6,
v.d. Antmen, Ahu, Tiirk Sanatinda Yeni Arayislar (1960 — 1980), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Uni-
versitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Master Tezi, 2005, 125, - aktaran, Bek, Giiler, a.g.y., 152
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4.6. SANATCILAR

4.6.1. Aydin Ayan (1953-)

1970’1i yillardan giiniimiize kadar etkili bir sanat¢1 olan Aydin Ayan, Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olur. Neset Giinal ve Bedri Rahmi
Eyiiboglu atolyelerinde egitim goren Ayan, toplumsal gercekci yaklagimi ve figiirsel

anlatimiyla 6ne ¢ikan bir sanatcidir.

Yildiz Doyran’a gore; Aydin Ayan’in 1970’lerden giiniimiize calismalar ii¢
temel grup altinda incelenebilir. Ilki, geldigi cografyanin izleri tasiyan sert, yalin ve
gercekei bir anlayisla yapilmis kuzeyli resimleridir. Ikinci grup calismalari, yine
kendi genclik doneminin iilke politikasindaki toplumsal olumsuzluklar sonucu ortaya
cikan yaralarin etkisinde ve 6zellikle diisiincenin agir bastig1 resimlerdir. Uciincii
grup calismalar ise, yine diisiince temelli ancak mistik atmosferler yaratilarak olus-
turulmus resim yiizeylerinde ironinin de sezildigi, anakronist yaklasimin one ciktigi

resimlerdir.>®

Aydin Ayan 1970’1i yillarin politik gergin ortamda ve ozgiirliiklerin kisitlandi-
&1 baskici1 bir donemde olaylar1 ve yasananlari resim diliyle elestirmistir. Aydin
Ayan’1 politik ve toplumsal gercekci olarak tanimlayan Zuhal Arda’ya gore; Yasan-
timizdan1/Catisma (1976), Simdi Goz Aydin Etme Zamanidir, Yeni Bir Giin Dogu-
yor (1977), Piyonlarin Piyonu (1978), Sonsuz Baris ve Dostluk Serileri (1976), Pat-
ron - Elektrik Iskencesi (1978), Fanuslar (1980), Yakilan Kitaplar ve Dort Leke
(1980), Bagkana Saygi, Insanin Insana Ettigidir, Ay Karanlik ve insanin Hayvana Et-
tigidir (1983), Cellat Cesmesi (1984), Tiirkiye resminde tarihsel ve politik gergekleri
anlatan en 6nemli yapitlar arasindadir. °®° Resimlerinde simgesel anlatima yer veren

Aydin Ayan, sanati hakkinda sunlar dile getirir:

562 Doyran, Yidiz, “Sanatta Yiirekli Bir Bilge: Aydin Ayan”, Rh+ Sanat Dergisi, Say1: 36, 2007, 48
Sf’3 Arda, Zuhal, Sanat Egitimcisi ve Ressam Aydin Ayan’in Resimlerine Estetik Bir Yaklagim, Selcuk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, Konya, 2007, 58
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"Sanatin toplumsal bilin¢ tasimasi gerektigine inanirum. Hemen
her resmimde konu olarak insani ele alirim. Cikis noktam yasam olmasi-
na karsin resimlerimde gercegin kuru ve kati bir yinelemesi yoktur. Anla-
tim Ogesinin onemini nesneye diisiinsel bir anlam yiikleyerek bulurum.
Yapmus oldugum insan ve hayvan figiirleri simgesel anlamlar icerir... 564

Resim 40: Aydin Ayan, “Elektrik iskencesi”, 160 x 100 cm.1978

Resim 41: Aydin Ayan, “Patron”, 160 x 100 cm. 1978

Aydin Ayan’m 1978 yilinda yaptig: “Elektrik Iskencesi” ve “Patron” adli tab-
lolart donemin sosyo-politigini anlatmasi1 bakimindan 6nemlidir. Bu iki resim, 12
Mart Muhtiras1 sonrasinda siyasetin giderek sertlestigi ve tirmanisa gectigi sancili
donemin iirtintidiir. Tek bir yapittan olusan bu iki resimlerin ilkinde kollar1 arkasin-
dan baglanmis iskemle iizerinde oturan ¢iplak bir adam, digerinde ise Ara Giiler’in

cektigi bir fotograftan resmedilen korku utas1 Alfred Hiitchcock’un bir portresi go-

264 1skand_er, Kemal, “Aydin Ayan ve Resminde Toplumsal icerik Sorunu”, Sanat Cevresi Dergisi,
Say1: 66, Istanbul, 1984, 40
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riilmektedir. Ironinin agik oldugu bu resimde, patron siyah giysileri icinde ayaklarimni

uzatmis iskence gérenin ¢iplak viicudu éniinde oturmaktadir.’®

4.6.2.Nes’e Erdok (1940 - )

1970’11 yillardan beri etkili olan ve kendine has figiirsel caligmalariyla etkileyi-
ci bir sanatg1 olan Nes’e Erdok, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Neset
Giinal atolyesinden mezun olur. Greco, Gorky, Goya ve Zurbaran gibi ressamlardan
etkilenen Erdok, anitsal figiiratif calismalariyla kurdugu konularin1 mekanla saglam

bir yapi i¢inde olusturmaktadir. Kent yasamini anlatan Erdok, resimlerindeki iletiyi

566

figiirler iizerinde yaptigi deformasyonlarla vermektedir.”"Zeynep Yasa Yaman,

Nes’e Erdok ve sanati hakkinda sunlari dile getirir:

“Kene ve kent insanumin yasantisina, sinifsal farkliliklarina odak-
lanan Nes’e Erdok, resimlerinde, itilip kakilmis insanlara, yoksulluklara,
mutsuzluklara, tarafsiz, sogukkanli ve bir saptayict gozle yaklasti; kitle-
lerin eglence, dinlence kiiltiiriine, yozlasan yasantilara, marjinalliklere,
vasami dolduran hemen her tiirlii tekil ve toplumsal iliskiye taniklik et-

t 2567

Resimlerinde renkten ¢ok bi¢im diline 6nem veren Erdok hakkinda Goniil Giil-

tekin sunlar dile getirir:

“Toplumsal yasamdaki siradan, itilip kakilan, tedirgin, hasta in-
sanlart icinde bulunduklart ruhsal durumlariyla, renkten ¢ok bicime
onem vererek islemis, toplumu psikolojik ve elestirel bir gozle anlatmas-
nir. Bu yiizden seyirci iizerinde hemen bir etki yaratmaktadir.”*

263 Oktay, Ahmet, “Bir Kars1 Resim Temellendirmesi’ Girisimi Uzerine Notlar”, Sanat Diinyamiz, Sa-
y1: 44, 39, - aktaran; Tiire, Ahmet, 1940°dan Sonra Tiirk Resminde Toplumsal Gergeklik, Selguk Uni-
versitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 2002, 48

%6 Arda, Zuhal, a.g.y., 58

567 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, 228

*% Giiltekin, Goniil, Bati Anlayisinda Tiirk Resim Sanan, T.C. Ziraat Bankas1 Yaymi, Ankara, 1992,
22
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Resim 42. Nes’e Erdok, “Issabey Warhill'in Portresi”, 1973

Kendi ruhsal durumunu gozler 6niine seren calismalara da imza atan Erdok, re-
simlerinde anlami goriintii ardindaki gerceklerde arayarak seyirciye ¢ok yalin bir an-
latimla ulagsmaya c¢alisir. Kent insaninin psikolojik durumunu figiirlestirerek vapurda,
otobiiste, banliy6 trenlerindeki durumunu yansitir. Anlami kuvvetlendirmek i¢in re-
simlerinde kedi, kus, nar gibi sembolleri kullanan Erdok, “dondurulmus”, “miidahale
edilmis an1” ¢izdigi resimlerde figiirler, trajik bir yalnizlik ic;indedir.569 Figiiratif re-
simlerinde gercek¢i bir cizgide kendi gercegi ile hesaplasmayi deneyen Erdok, resim-

lerindeki gostergeyle kendi beni’yle hesaplasir.””°

% Arda, Zuhal, a.g.y., 58
70 Karayagmurlar, Bedri, “Kendi Gergegine Yakin Duran Ressam: Nes’e Erdok”, Sanat Diinyamz,
Say1: 71, 1999, 231
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5. 1980 - 1990 ARASI DONEM
5.1.1. 1980 - 1990 YILLARI ARASINDA DUNYADAKIi GELiSMELER

5.1.2. Siyasi ve Ekonomik Gelismeler

1980’11 yillar, diinyada sag politikalarin canlanmaya basladigi yillardir. Bu yil-
larda ABD’de Ronald Reagan ve Ingiltere’de Margaret Thatcher iktidarlari, sag poli-
tikalara ivme kazandirir. Komiinizmle miicadelede onemli basar1 elde ederler. Bu
donemin ilk yillarinda Sovyet Birligi ise Dogu blogu iilkelerinde etkisini korumak
icin sert 6nlemlere bagvurur. 1985 yilina gelindiginde Sovyetler Birligi lideri Mihail
Gorbachev, baskin komiinist rejime ragmen Glasnost (agiklik) ve Perestroyka (yeni-
den yapilandirma) adli reform kampanyalarin1 baglatir. Bu kampanyalarla politik
muhalefetin ifade 6zgiirliiglinii arttirir ve hiikiimetteki ana reformlar1 baglatir. ABD

ile goriismelerini arttiran Gorbagov, Soguk Savas'in sonunu da hazirlams olur.””!

Bu yillarda en biiyiik politik degisim, Dogu Blogu iilkelerinde yasanir. Dogu
Blogu iilkelerinde otoriter komiinist rejimlere karsi biiyilik politik hareket ve muhale-
fet dalgas1 meydana gelir. Bunun sonucunda bu iilkelerde bireysel 6zgiirliigii ve de-
mokratik yenilenmeyi igeren onemli politik reformlar gerceklesir. 1989 yilina kadar
devam eden bu siire¢, Varsova Pakt1 iilkelerinin komiinist rejimi terk etmesi ve ¢ok

partili rejime ge¢mesiyle tamamlanir.”’*

1980’11 yillarin en 6nemli olaylarindan biri, 1989 yilinda Berlin Duvar yikil-
masidir. Soguk Savas’in bitisini simgeleyen bu olayin oldugu yilda Sovyetler Birli-
gi’nin komdiinist rejimi ¢oker ve yerine Rusya Federasyonu kurulur. Sovyetler Birli-
g1’nin bir zamanlar hakim oldugu cografyada, bircok iilke bagimsizligin1 kazanir. Bu

sayede Asya kitasinin biiyiik boliimiinde harita degisir.573

7 Anonim, “1980’s”, Cev. Saddik Arslan, [http://en.wikipedia.org/wiki/1980s], Erisim: 21 Nisan
2012

572 .
a.g.i.s.

573 .
a.g.i.s.
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Asya kitasindaki Cin Halk Cumhuriyeti, gelisen politik hareketlerden etkilenir
ve demokrasi, politik reform savunucusu protestocularin mitingine sahne olur. 1989
yilinda Tiananmen Meydani’nda ayaklanmaya doniisen bu gosteriler, hiikiimet giicle-
ri tarafindan sert bicimde bastirilir. Dogu da bunlar yasanirken, Bati diinyasinda ise
Kanada 1982 yilinda Ingiltere’den bagimsizligim kazanir. 1986 yilinda ise Avustral-

ya Birlesik Krallik parlamentosundan ayrilarak kendi anayasal diizenini kurar.””*

1980°1i yillar boyunca diinyanin cesitli bolgelerinde savaslar yasanir. iran ile
Irak arasinda 1980 yilinda baglayip 1988 yilinda sona erecek 8 yillik savasta biiyiik
insan kayb1 yasanir. Irak lideri Saddam Hiiseyin, Irak topraklarinda yasayan Kiirtlere
kars1 1988 yilinda kimyasal silah kullanarak binlerce sivil insanin 6liimiine neden
olur ve biiyiik bir insanlik sucu isler. Ortadogu’da ise biiyiik ¢catismalarin yasandigi
yer, Liibnan olur. Liibnan’da 1980 yilinda ciddi catismalar yasamr. Israil'in, Filistin
Ozerk Yonetimine saldirisiyla 1982 yilinda Liibnan Savasi yasanmir. Israil, Liibnan ve
Liibnan sinirlar igerisindeki Suriye gii¢leri arasindaki bu savasta, “dogu’nun Ziirih”i
olarak nitelendirilen Liibnan’in Beyrut kenti, ABD donanmasinca atilan bombalarla
yerle bir edilir. Bu savas, 6zellikle sivil hayat iizerinde telafisi imkansiz neticeler do-
gurur. Bu yillarda yasanan savaslardan biri de 1985’te Sovyet Kizil Ordu gii¢lerinin
miidahalesiyle baslayan Sovyet - Afgan Savasi’dir. Oldukga sorunlu ve cetrefilli olan
bu savas, yeni Sovyet lideri Mikhail Gorbachev’ un Sovyet ordusunu reformize etme

karariyla Afganistan'dan cekilerek son bulur.””

1980’11 yillar, diinyanin “kiiresellesme” kavramiyla tanistigi yillardir. Kiiresel-
lesme olgusu, siyasal, sosyal ve kiiltiirel alanda oldugu gibi ekonomik alanda da ya-
sanir. Ekonomide yasanan kiiresellesmeyle birlikte uluslararasi ekonomik entegras-
yon giderek hiz kazanir ve diinya iilkeleri sinirlar1 kaldirarak daha etkin tiretim do-

nemine girer. Ticaret ve sermaye akimlari, iilkeler arasinda standart kurallar1 uygula-

a.g.i.s.
5 .
a.g.i.s.
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yarak iiretim, boliisiim ve pazarlamanin kiiresellesmesini saglamistir. Bu da iilkeleri

tarihte goriilmemis bir bicimde birbirine baglamstir.”’®

1980’1 yillarda hiz kazanan kiiresellesme ile birlikte gelismis iilkeler, gelis-
mekte olan iilkeler ve az gelismis iilkeler agisindan farkli sonuclar dogurmustur. Kii-
resellesme sonucu, gelismis iilkeler hem kaynak hem de hedef iilke olarak mal, ser-
maye akimlarindan diinya ¢apindaki gelirden daha fazla pay almistir. Gelismekte
olan ve az gelismis iilkeler ise entegrasyon adina kisitlamalar1 kaldirarak tiimden disa
acilmistir. Bu durum bu iilkelerin kirilgan i¢ dinamiklerini yikici giiclerin etkisine
maruz birakmistir. Bu da gelismis, gelismekte olan ve az gelismis iilkeler arasinda
ekonomik olarak ciddi ucurumlara neden olmustur. Ulkeler arasindaki gelir esitsizli-
&1 200 yildir var olmasina ragmen, 6zellikle 1980'li yillarda ciddi bir artis gostermis-

. 577
tir.

Bu yillarda Bat1 diinyasinda ABD’de Ronald Reagan, Ingiltere’de Margaret
Thatcher, Almanya’da Helmut Kohl, Kanada Brian Mulroney ve Meksika Carlos Sa-
linas de Gortari gibi sag goriislii politikacilarin iktidarda olmasi, diinya ekonomisinde
neoliberalizmin yiikselisine neden olur.’™® Kiiresellesmenin teorik altyapisini olustu-
ran neoliberalizm, ekonomik isleyisin tiimiiyle piyasaya birakilmasi geregini belirle-
yerek uluslararasilasmay1 gii¢lendirici Oneriler sunar. Bu c¢ercevede mal, hizmet,
sermaye hareketlerinin oniindeki tiim engellerin kaldirilmasi i¢in korumaci politika-
lardan vazgecilmesi, devlet girisimciligi ve diizenleyiciligine son verilmesi temel po-
litikalar olarak ortaya cikar.”” Bu cercevede neoliberalizm, devletin ekonomik, sos-

yal siireci belirleyici ve diizenleyici islevini en aza indirgemeyi énermektedir.”*

°76 Danisoglu Celikel, Ayse, “Kiiresellesmenin Gelir Esitsizligi ve Yoksulluk Uzerindeki Etkileri”, Ti-
caret Universitesi Dergisi, Istanbul, 216

377 Danigoglu Celikel, Ayse, a.g.y., 216

578 Anonim, “1980°s”, Cev. Saddik Arslan, [http://en.wikipedia.org/wiki/1980s], Erisim: 21 Nisan
2012

7 Sénmez.S, “Kiiresellesme Soylemi ve Politikalarinda Ozellestirmeye Verilen islev: ideolojik, Eko-
nomik ve Mali Boyutlar”, Diinyada ve Tiirkiye’de Kamu Girisimciliginin Ge¢misi Bugiinii ve Gelecegi
Sempozyumu, TMMOB, 1997, 97-98

% Qyan, O, Devletin Kiiiiltiilmesi Yaklasum, Biitce ve Vergi, 1996 dan 1997 ye Degisimin Dinamik-
leri, Tiirk- Is 1997 Yilhg, Tiirk-Is Arastirma Merkezi, Cilt:1, Ankara, 1997, 61
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Bu donemde biiyliyen ¢ok uluslu sirketler, iiretim endiistrisini Meksika, Kore,
Tayvan, Cin gibi iilkelere tasiyarak, komiinizmin yikilmasindan sonra Dogu Avru-
pa’da yeni pazar arayisina yonelir. Bu sirketlerin yeni kiiresel/liberal ekonomi politi-
kalari, tiim diinyada belli bir karsitlik, yoksulluk ve 6te yandan da zenginlik yarat-
mistir. Kalkinmakta olan iilkeler, bu biiyiiyen kiiresel ekonomiye ayak uydurabilmek
icin uluslar arasi1 para fonu(IMF) ve diinya bankasina bor¢lanmak zorunda kalmis-

581
tir.

5.1.3. Toplumsal ve Kiiltiirel Gelismeler

1980’11 yillarda diinya ¢apinda toplumsal hareketlilik ve olaylar meydana gelir.
1986’ yilinda yasanan Cernobil faciasindan sonra niikleer giic kurulumuna ve niikleer
silahsizlanmaya karsi, Avrupa’nin cesitli kentlerinde protesto ve eylemler gercekle-
sir. ABD’de, wrkeilik ve seks ayrimciligina karsi yapilan eylemlerle esit haklar elde
edilir. Sovyetler Birligi’nde ise 1985 yilinda Sovyet Komiinist Partisi genel sekreteri
Mikhail Gorbacov tarafindan Glasnost (aciklik) ve Perestroyka (yeniden yapilandir-
ma) kampanyalar1 baslatilir. Ayrica diinya ¢apinda genis bir gay ve lezbiyen grubu

esit hak talepleri bu donemde varligini hissettirir.”®*

1980’11 yillarda bilim ve teknikteki bircok yenilik hayat1 kusatir. Biyoteknolo-
jik gelismeler, rekombinant DNA teknikleri, genetik, bilgisayar teknolojisi, lazer,
CD, faks gibi bir¢ok yenilik yasama girer. Bu yillarda kent ve kentlilik, yeni bir an-
lam kazanir. Kaybetmenin ayip sayildigi bu yillarda, bol para kazanan, geng, beyaz,
profesyonel iist diizey kentli yoneticiler(yuppie) olusur. Bu Yuppie’ler, kazanma hir-
s1, girisimeilik, teknoloji fetisi, duyguyu dislayan keskin bir hesap¢ilikla, kazandikla-
1 paralar1 gostererek tiikettiler. Bu tutum, liikks tiiketim sektoriiniin biiyiimesine ne-

den oldu.”®?

581 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 127
582

a.g.e., 127
>83 a.g.e., 128
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Neo liberal politikalarin yiikselise gectigi bu yillarda kiiltiir de degisimler ya-
sanir. Yiiksek kiiltiiriin etkisini yitirmeye basladigi bu donemde iilkelerin kiiltiir poli-
tikalar1, neoliberal politikalarla birlikte sermayeye eklemlenir. Bol para kazanan yeni
sermaye sahipleri, hizli tiiketim kiiltiiriiyle birlikte liiks tiikketim kiiltiiriinti de yaygin-
lagtir. Kisaca 1980’ler, “sermaye”nin etkin bir sekilde “kiiltiir’e dahil oldugu yillar-
dir.

5.1.4. Sanatsal Gelismeler

1980’11 yillarda diinya capinda yaygin olarak sag partili hiikiimetlerin iktidarda
olusu neoliberal politikalar1 canlandirmis ve bu politikalar sanattaki gelismelere de
yansimistir. Julian Stallabrass’in “Sanat A.S. Cagdas Sanat ve Bienaller” adl kita-
binda Ingiltere ve ABD gibi liberal devletlerin sanat kurumlarma verilen devlet des-
tegi kaldirarak sanatin 6zellestirilmesine yonelik ¢aba harcadigini belirtir. Her iki il-
kede de sirketler, sponsorluk, eser siparisi ve koleksiyonculuk islerine girisir. Stallab-
rass, Ingiltere’de iktidarda olan Margaret Thatcher’in onderligindeki Muhafazakar
hiikiimetin cagdas sanat1 piyasa giiclerine iyice bagiml kildigim ifade eder. Hiikii-
met, sanati rahatsiz edici politik karakterden arindirmak i¢in biiyiik ¢caba harcar. Ayni
sekilde ABD’de Ronald Reagen hiikiimeti, petrol ve tiitiin sirketlerinin sanata miida-
halesini destekler.”>%* Ayrica ABD hiikiimeti, hiikiimet destekli ve uluslararasi sanata

fon saglayan bir kurulug olan NEA’nn biitcesini azaltma yoluna gider.”®

1980’11 yillarda yasanan toplumsal ve kiiltiirel gelismeler sanatta da yansir.
ABD’de New York Cagdas Sanat Miizesi’nde toplumsal duyarlilik adina yapilan is-
ler sergilenir. “Genisletilmis Duyarhiliklar: Cagdas Sanatta Homoseksiiel Duruslar”
ve “Farklilik: Temsil ve Cinsellige Dair” adli sergiler bu islerden bazilaridir. Ayrica
Sovyet Sanati, 1988’den itibaren baslayarak gayri resmi sanat¢i birlikleri ya da orga-
nizasyonlar1 aracilifiyla ABD ve Bat1 Avrupa iilkelerinde genis Olciide sergilenmeye

baslanir.”*®

84 Stallabrass, Julian, Sanat A.S. Cagdas Sanat Ve Bienaller, Cev. Esin Sogancilar, Tletisim Yayinevi,

Istanbul, 2009, 120-121
85 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 128
586

a.g.e., 128
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1980’11 yillarin sanatsal ortaminda uluslararasi bienal etkinlikleri ve kiiratorliik
kurumu yeniden tanimlanir ve sanat piyasasi goriilmemis bir bicimde hareketlenir.
Zeynep Yasa Yaman’a gore; 1970’ler boyunca sanati ticari galeri mekanlarinin digi-
na tasimay1 onemseyen radikal duruslar yerini 1980’lerde “yuppie kiiltiirii”niin liiks
tilketimine uygun diisen yeni galerilerine birakir. Uluslararasi sanatta ABD egemen-
liginin son buldugu bu donemde resim sanatinda neoekspresyonizm akimi one ¢ikar.

Boylelikle fircaya, boyaya, duygusal cerceve resmine geri doniiliir.”®’

Yaman’a gore; neoekspresyonizm akiminin 6n plana ¢iktigi bu donemde sa-
natcilar konuyu 6nemsemeye baslar. Tarih, mit, gizem, edebiyata ortiilk gondermeler,
simya, diger ezoterik ve gizemsel gelenekler, psisik baskilar, 6liim ve yalnizlik gibi
konularla ilgilenir. 1970’lerde video art ve kavramsal sanatin ortaya ¢ikmasiyla geri-
leyen tuval resmi, 1980’lerden itibaren 6zellikle ABD, Almanya ve ltalya gibi iilke-
lerdeki geng sanatcilarin tercihiyle yeniden yiikselise gecer. Ideolojilerin ¢okiisiiyle
birlikte ideal bir diinya inanci yitirilir ve bu durum sanata yansir. Sanatta ironik yak-

lagimlar, kendi kendiyle alay ve kiiltiiriin elestirisi s6z konusu olur.”®*

587

Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti a.g.e., 128-129
¥ a.g.e., 128-129
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5.2. 1980-1990 YILLARI ARASINDA TURKIYE’DEKi GELISMELER

5.2.1.Siyasi ve Ekonomik Gelismeler

1970’11 yillarin siyasal istikrarsizligy, siyasi ve ideolojik kamplasmalari, siddeti,
bozulan ekonomisi 12 Eyliil 1980 Askeri Darbesi’ni getirir. 1980’1i yillarin en 6nem-
li gelismesi olan bu darbe, Tiirkiye’nin ii¢iincii darbesidir. Darbenin yapildig1 giin si-
kiyonetim uygulanir ve sikiyonetimin gerekgeleri, Milli Giivenlik Kurulu Bagkani

Kenan Evren tarafindan kamuoyuna soyle duyurulur:

“MGK devlet yonetimine dogrudan el koymugstur. Her tiirlii siyasi
faaliyet her kademede durdurulmus, parlamento ve hiikiimet feshedilmis,
biitiin parlamenterlerin yasama dokunulmazliklart kaldirilmistir. Biitiin
yurtta stkiyonetim ilan edilmig, ikinci bir emre kadar sokaga ¢ctkmak ya-
saklanmug, yurtdisina cikislar durdurulmustur. Yasama ve yiiriitme yetki-
leri MGK tarafindan kullanilacak ve kisa zamanda bir bakanlar kurulu
olusturularak yiiriitme sorumlulugu bu kurula birakilacaktir. 989

12 Eyliil Darbesiyle Siileyman Demirel’in Bagbakanligindaki hiikiimet gorev-
den alinir. Tiirkiye Biiyiilk Millet Meclisi dagitilir ve 1970 sonrasinda degistirilen
1961 Anayasasi rafa kaldirilir. Siyasi kurum ve kuruluslar kapatilir ve iilke i¢inde bir
stkiyonetim suskunlugu yasanir.”” Boylece Tiirkiye siyasetinin yeniden tasarlandig
bir askeri donem baslar. Milli Giivenlik Kurulu Baskani Kenan Evren, Cumhurbas-
kan1 olduktan sonra Deniz Kuvvetleri Komutan1 Biilend Ulusu'yu Bagbakan olarak
tayin eder. Ulusu’nun sivil olmayan hiikiimeti, 21 Eyliil 1980 tarihinden 13 Aralik
1983 tarihine kadar iktidar olur.”"

Ulusu Hiikiimeti, 1970’1i yillarin siyasal karisikliginin sebebini fazla 6zgiirliik-

¢li buldugu 1961 Anayasasi’nda arar ve bu sebeple yiiriirliikkten kaldirir. Daha devlet-

589 Bugay, Basak, 1923’ten Giiniimiize Sosyo- Politik Durumun Tiik Resim Sanatinda Yansimalari,
a.g.y., 130

590 Terzi, Sezin, 12 Eyliil 1980 Sonrasit Sanat- Siyaset Iliskisi ve Plastik Sanatlara Etkisi, Dokuz Eyliil
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, [zmir, 2008, 85

*!“Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimetleri Listesi”,

[http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye Cumbhuriyeti], Erisim: 30 Eyliil 2012
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¢i bir igerik tasiyan 1982 Anayasasi’ni hazirlattirir ve uygulamaya koyar. Yeni Ana-

yasanin genel niteligi, anayasa uzmani Taha Parla tarafindan soyle 6zetlenir:

“1982 Anayasas ise, devlet-yurttays iliskisini onemli ol¢iide fagsi-
zan korporatist bir anlayisla diizenlemistir. Kigi ve halklarimin hak ve oz-
giirliikleri son derece kisitlanmig odevleri ise topluma karsi olmaktan
cok, hep biiyiik yazilan Devlet'e karsidir.” 592

12 Eyliil Darbesi ve sonrasinda kurulan Ulusu Askeri Hiikiimeti, Tiirkiye siya-
setini dizayn etme cabasin verir. Sert yontemlere bagvuran hiikiimet, Tiirkiye’nin

yakin tarihini etkileyen uygulamalara imza atar.

“Sagcilarin, solcularin tutuklanmasi, iiye olduklart partilerin ve
sivil orgiitlerin kapatilmasi, Tiirkiye'yi demokratiklesmeden uzaklastiran
yeni anayasa ve iiniversiteleri siyasetin disina cikaran YOK yasast bir
siire sonra, darbenin iilkeyi yeni bir karanliga dogru ittigini gosterdi. Ul-
keyi siyasal ve ekonomik acidan yeniden yapilandirmayr amagladigini
actklayan, ancak ozgiirliikleri kisitlayarak, ozellikle geng kusag baskt al-
tinda tutup apolitiklestirerek Tiirkiye'yi disa karst yalnizlastiran, topluma
yine bir travma donemi yasatan cunta hiikiimeti iilkeyi, 1983'de yeni par-
tilerin kurulmasiyla yapilan secimlere karsin, 80'li yillarin sonuna kadar
yonetti, denilebilir. »993

12 Eyliil Darbesinden sonra kurulan Ulusu Hiikiimeti’nin politik yaklagimini
anlatan Oktay Ozel’in “Devletin Dayanilmaz Agirligi” adli yazim Sezin Terzi soyle

aktariyor:

“...Atatiirkciiliik resmi ideoloji olarak dayatilmaya ¢calisilns, sag
ve sol diisiince hareketleri ve entelektiiel faaliyetler acik veya dolayli ola-
rak yasaklanmigtir. Atatiirkciiliik etrafinda dayatilmaya calisilan devlet
merkezli soylem, oldukca pragmatik bir yol tutturarak bir taraftan “cag-
das uygarlik” ve “Atatiirk milliyetciligi” bir yandan da manevi-dinsel
degerlere gozle goriiliir bir vurgu yapmustir. Toplumun belli kesimleriyle
birlikte kimi bilim adamlart ve entelektiiel ¢cevreler bu soyleme destek
vermis, devleti yiicelestiren, toplumu ve hatta kiiltiirii otoriter bir zihni-
vetle tek tiplestirmeye, tekseslilestirmeye doniik politikalarin olusturul-
mast siirecinde faal gorev alnuslardir. 1980'lerin ilk yarist boyunca de-
vam eden bu resmi ideoloji olusturma cabalarina, soylemin dogasi gere-
gi bir taraftan laik-pozitivist (aydinlanmact) diger taraftan da muhafa-
zakar milliyetci-maneviyat¢t bir kesim damgasu vurmaya ¢aligsmug, ilki

%92 Parla, Taha, Tiirkiye’de Anayasalar, iletisim Yayinevi, istanbul, 2002, 45

%% Ahmad, Feroz, Modern Tiirkiye nin Olusumu, Sarmal Yaymevi, 1995, 35
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'‘Atatiirkgiiliik' ikincisi ise genel olarak “Tiirk-Islam Sentezi” seklinde te-

zahiir etmistir. »394

13 Aralik 1983 tarihine kadar iktidarda kalan Ulusu askeri hiikiimeti iktidari
1983 yil1 genel secimiyle Anavatan PartisilANAP) ne birakir. Bu tarihten itibaren
1980°1i yillara damgasini vuran ANAP’1n Genel Baskanm1 Turgut Ozal ile Tiirkiye ye-

ni bir doneme girer.

A. Yasar Sartbay’a gore; Anavatan Partisi, kapatilan partilerden dogan politik
boslugu doldurmak amaciyla liberal, islamci, milliyet¢i ve sosyal demokrat olarak
dort egilimi biinyesinde birlestiren bir partidir. ANAP’1n politik sdylemi, uzlagsmaci
ve 1limhi bir o6zellik tasimis ve politik cekismeleri yumusatmaya yOnelmistir.
ANAP’1n bu basarisinda, Ozellikle Ozal’1n atilimci bir ruha ve zihniyete sahip olma-
s1, yerlesik bir takim kavramlar1 ve tutumlar1 doniistiirmede cok etkili olmustur. Tur-
gut Ozal devlet olgusunu yeniden kavramsallastirmis, o giine kadar zihinlerde biirok-
ratik vesayet araci olarak yer etmis olan devlet, Ozal tarafindan millete hizmet veren

bir aygit olarak tanimlanmaya baslamust1.””

19801er, Tiirkiye'nin dis iligkileri bakimindan da yeni bir donem olur. Sov-
yetler Birligi'nin ¢okiisii Tiirkiye'ye tarihsel bir perspektif agar. Tiirkiye’nin dis poli-
tikasi, NATO iiyeligi cercevesinde soguk savasin belirledigi kisitlamalardan kurtulur
ve tek yonlii olmaktan cikar. Kafkaslarda, Orta Asya'da ve Balkanlar'da yeni firsatlar
dogar. Tiirkiye soguk savas doneminde kazandigi stratejik onemini degisir. Bu do-
nemde Tiirkiye, Avrupa Birligi ile farkli bir zeminde ortaklik aramak zorunda kalir

ve dis politikada geleneksel politikalarin disinda politikalar izlemeye baslar.”*®

394 Terzi, Sezin, a.g.y., 85
29 Saribay, A. Yasar, Tiirkiye’de Demokrasi ve Politik Partiler, a.g.y. 69

% Giirsel, Seyfettin, “1980°li yillar ve sonras1”, Cumhuriyet Ansiklopedisi (1911-2000),Y ap1 Kredi
Yayinlar, Cilt: 4, [stanbul, 2002, 6
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12 Eyliil Darbesi’nden sonra Tiirkiye’de bir¢ok alanda oldugu gibi, ekonomi-
de de yeniden bir yapilanmaya gidilir. 24 Ocak kararlari, 12 Eyliil Darbesi’nden son-
ra uygulama olanagi bulur. Devletin ekonomide kokten bir yenilige gitmesi gerektigi
inanct bu donemde hakimdir. Darbeyle birlikte ekonomide sok kararlar alinir ve he-
men uygulamaya konulur. Tiirk parasinin degeri diisiiriiliir, KIT iiriinlerine ¢ok bii-
yiik oranlarda zam yapilir, sendikal faaliyetler askiya alinir, grev yasagi getirilir ve
memur maaslarinda reel diisiisler gerceklestirilir. Ayrica tarima yonelik genel destek-
leme politikalar1 terk edilmeye baslanir. Bu uygulamalarla birlikte, Ulusu hiikiimeti

is glicii piyasasin1 ve ekonomiyi kati bir disiplin altina alir.””’

1980’11 yillarda disa acik bir piyasa ekonomisi benimsenir. Devletin tiretimden
elini ¢ekmesi, yerli ve yabanci yatirimlar tesvik etme hedeflenir.’”® Bu hedeflere
ulasabilmek i¢in ihracatin parasal olmayan tesviklerle desteklenmesi, doviz piyasasi-
nin kurulmasi, doviz alim satiminin serbestlestirilmesi korumaciligin azaltilmast,
yurt disina sermaye cikislarinin serbest birakilmasi, 6zellestirmenin yapilmasi, bash-

ca araglar olarak kullamlir.””

1980°1i yillarda devletin ekonomideki yeni yontemini cogunlukla Ozal’in Bas-
bakan oldugu hiikiimetler devreye koyar. Ozal’in en 6nemli amaci, ekonomiyi var
giiciiyle yeniden yapilandirmakti. Bilindigi gibi, Turgut Ozal, 12 Eyliil Darbesi once-
si Demirel Hiikiimeti’nin acikladig1 24 Ocak Kararlari’nin mimariydi. Ozal iktida-
rinda IMF, Diinya Bankas1 ve OECD’nin temsil ettigi uluslararasi i diinyas: ve mali
cevreler, Tiirkiye’ye yeniden giivenmeye baslamis ve 1980 oncesinin hiikiimetlerine

verilmeyen krediler yeniden akmaya baslamistr.®® Ancak 24 Ocak 1980 ekonomik

7 Anonim, “Tiirkiye’de Sosyal ve Ekonomik Degismeler”, Anadolu Universitesi A¢ikogretim Fakiil-
tesi Yaymnu, S. 164

598 C)zugurlu, Yasemin, “Yeni Stand-by Anlagmas1 Cergevesinde 2005 Biit¢cesinin Degerlendirilmesi”,
e- akademi: Hukuk, Ekonomi ve Siyasal Bilimler Aylik Internet Dergisi, Say1: 36, 2004,
[http://www.e-akademi.org/incele], Erisim: 30 Nisan 2012

% Akyol, Ender, “Geg¢misten Giiniimiize Ekonomik Krizler ve Kamu Yonetiminde Degisim”, S. 2193
89 Ziircher, Eric Jan, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, iletisim Yayinlari, istanbul, 2008, 440
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tedbirleri, Aralik 1983 ve Ocak 1984 tarihli kararlara ragmen ekonomide istenilen

diizeyde bir iyilesme saglanamamustir.®”'

5.2.2. Toplumsal ve Kiiltiirel Gelismeler

1950’11 yillardan beri Tiirkiye’de koyden kente dogru yasanan i¢ go¢, kentlerin
cevrelerinde gecekondu olgusunu ortaya ¢ikarmisti. 1980’11 yillar da devam eden gog
gecekondulagma olgusuna i¢inden cikilamaz bir hal verir. 1980 Oncesinde kendili-
ginden gelisen bir siire¢ olarak goriilen gecekondulagma, resmi kurum ve kuruluslar
tarafindan yok sayilmasina karsin, toplum katinda mesruiyet kazanir. 1980 sonrasin-
da ise, hiikiimetler 6zellikle se¢cim Oncesi belirli siyasi yatirimlar ¢cercevesinde gece-
kondulara (af yasalariyla) yasal bir mesruiyet kazandirirlar. Bu yolla gecekondulas-
ma yasal ve formel bir statiiye kavusturulur. Bunun i¢in bircok yasalar ¢ikartilir ve
gecekondu sorunu yasal olan yollardan ¢oziimlenmeye calisilir. Bu arada yasal bir
statilye kavusan gecekondulagsma 1980 sonrasinda kentte yeni bir rant olgusunu orta-
ya cikarir ve imar izni yoluyla belirli gecekondu bolgeleri basta miiteahitler ve arazi
mafyalar1 olmak iizere belirli kesimler tarafindan biiyiik bir hizla yagmalanmaya bas-
lanir. Ayrica 1980 sonrasinda yasal olmayan yollardan yapilan gecekondularin bir
kismi barinma amaciyla degil, kentin rantindan pay alma cabasi cercevesinde ortaya
cikar. Bu yillarda artik gecekondularin bir kismi, kullanim degeri i¢in degil, de8isim
degeri icin yani bir meta gibi alinip satilmak icin yapilir.®?

1980’1 yillarda, toplumsal hayatta meydana gelen degisimlerle birlikte, kiiltii-
rel hayatta da belli degisimler meydana gelir. Bu donemde kiiltiirel hayat1 ilgilendi-
ren en 6nemli olgulardan biri, medyada yasanan devrimdir. Ozel radyolar ve televiz-
yonlar, Ozal hiikiimetlerinin belki de en 6nemli reformlarindan birisidir. Ulke gene-
linde onlarca ve yerel diizeyde yiizlerce yayin yapan televizyon ve binlerce radyo
tam bir ifade ozgiirliigli patlamasi yaratir. O giine kadar sadece TRT tarafindan yapi-
lan yaymlarin alternatifini saglamis olur.*” Bu dénemde medyada televizyon ve rad-

yo alternatifinin ¢ogalmasi reklam sektoriinii etkiler. Tiiketim kiiltiirliniin vazgecil-

601Avc1, Sedat, “Tiirkiye’nin Ekonomi Politikalar1 ve Cografi Sonuclar1”, Istanbul Universitesi Ede-
biyat Fakiiltesi Cografya Boliimii Cografya Dergisi, Say1: 8, Istanbul, 2000, 52

892 Anonim, Tiirkiye’de Sosyal ve Ekonomik Degismeler, Anadolu Universitesi Acikogretim Fakiiltesi
Yaymni, S. 164

53 Giirsel, Seyfettin, 1980°li yullar ve sonrast, a.g.e. 2-3

212



mez Ogesi olan reklam, 1980’li yillarda Tiirkiye’de tiiketici derneklerinin heniiz
olusmadig1 donemde televizyon ve radyolarin reyting ugruna toplumu etkilemek icin
gdstermis olduklart kontrolsiiz tavir, Tiirkiye nin kiiltiirel hayatin1 olumsuz etkiler.**
Bu donemde aydinlar, televizyonun sunus bicimini elestirmis ve televizyon program-
larinin kiiltiirel yozluga neden olduklar1 konusunda elestirilerde bulunmuslardir. Sik

sik televizyonda aktarilan arabesk icerikli programlar elestirilmistir.”

5.2.3. Sanatsal Gelismeler

1980’11 yillar, Tiirkiye icin bir¢ok alanda oldugu gibi sanatsal alanda da, yeni
bir donemdir. Darbe sonras1 yasanan siyasal baskilar ve diinyadaki ekonomik politi-
kalarin egilimine paralel Tiirkiye’de benimsenen ekonomik politikalar, sanata yakla-
stimi da farklilagtirir. Bu yillar sanatta, devletin degil daha ¢cok sermaye sinifinin mii-
dahil oldugu yillardir. Ozellikle ABD ve Ingiltere’nin basini cektigi bir¢ok iilkede
benimsenen Neoliberal ekonomi politikalarin geregi olarak sanata devlet destegi
azaltilmis devreye 6zel sektor konulmustu. Ozellikle Ozal hiikiimetlerinin Bat1 diin-
yastyla benzer ekonomik politikalar1 benimsemesi, sanatta da benzer bir yaklagimi

dogurmustu.

“Sanat yasamu giinden giine demokratikligini yitirirken, burjuva-
zinin de tekeli altina girmektedir. Bir yandan, biirokrasi yoluyla sanat ve
kiiltiir yasamina getirilen dogrudan yasaklamalar (sinema, tiyatro, bale,
radyo, TV ve basin sansiirii, vs.) ote yandan, ekonomik toplumsal kosul-
larda var edilen dolayli yasaklamalar (ham film, kagit, boya yoklugu,
viiksek fiyatlar, vergi sorunu, yasam diizeyinde gerileme, vs.), demokratik
sanatsal yagsanmun varlik alani gittikce daralirken sanat ve kiiltiiriinde
“ozel tesebbiis devri’’ siireci icinde (banka sinema ve tiyatrolari, galeri-
leri; holding, banka ve biiyiik basin edebiyat ve sanat ddiilleri, vs.) sanat-
sal eylem gitgide burjuvazinin tekeline sokulmaktadir.”*"

604 Giirel, Hasim, Nur. “S1g Sularda Sanat ve Siyaset...”, Tiirkiye'de Sanat Dergisi, Say1:22, 1996, 56
605 Kinaytiirk, Hamit, “Kiiltiir ve Sanatimiz Nicin Yozlasiyor?”, Sanat Cevresi, Say1: 119, 1988, S. 3
606 Calisanlar, 1998, 58, - aktaran, Terzi, Sezin, 12 Eyliil 1980 Sonrast Sanat- Siyaset liskisi ve Plas-
tik Sanatlara Etkisi, Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, [zmir,
2008, 88
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1980’11 yillarin sanat anlayisinda, bir 6nceki donemden oldukcga farkli bir egi-
lim goriiliir. 1970’1 yillarin kolektif politik sanat egilimi yerini 1980 darbesinden
sonra bireysel ve apolitik bir egilime birakir. Semra Germaner gore; bu donem sana-
t1, kiiclik burjuva aydinin bireysel ve toplumsal gercegini degisik bakis agilariyla ir-
deleyen ve bireyi 6n plana ¢ikararak yasamla daha dogru ve igten iliskiler kurma ca-
balarinin gosterildigi donemin sanatidir. Bu cercevede konular1 ele alan Edebiyat
diinyasinda Adalet Agaoglu, Selim ileri, Pinar Kiir, Demir Ozlii gibi sanatcilar ile
plastik sanatlardan Fatma Tiilin Oztiirk, Hale Arpacioglu, Senol Yorozlu, Ibrahim

Ors, Filiz Bagaran Ozayten ve Kadri Ozayten gibi sanatgilar 6n plana ¢ikar.®”’

1980’11 yillar, Tiirkiye Sanatinda Cumhuriyet’in ilk yillarindan beri tartigilan
“ulusallik” ve “yerellik” sorunlarinin asildig1 bir donemdir. Sanat, bu dénemde poli-
tik, toplumsal, ¢evresel, elestirel bir nitelige sahip olmus, sanat¢1 tarafindan oncelikle
bir yasam bi¢imi olarak benimsenmis ve sonra dis ¢evreye yansitilmistir. Sanatsal
yaratida sinir tanimayan yeni goriisler, yaratilacak bir hosgorii havasinin da etkisiyle

giderek Tiirkiye Sanat yagsaminda yerlerini alma egilimi gtjsterrnistir.608

5.2.4. 1980’lerde Tiirkiye Resim Sanat1i Ortanm

Tiirkiye Resim Sanati ortaminda 1970’11 yillara egemen olan siyasal yaklagim-
lar, 1980’1i yillarin ilk yillarinda kismen devam etmis olsa da 1980’1i yillarin profili
oldukga farkli olur. 1980’11 yillarda sanatgilar icinde toplu hareketlere ve sdylemlere
hemen hi¢ rastlanilmaz. Bu yillarda yiikselen “kisisel 6zgiinlik” degerleri, “ulusal
Ozglinliik” degerlerinin Oniine gecer. 1970’1i yillardaki “sanatin topluma yarar1” tar-
tismasi, 1980’1i yillarda, ozellikle yeni kusak sanat¢ilarin fikirsel tavirlarinda ya da

sunumlarinda goriilmez.*”

607 Germaner, Semra, “1950’den Giiniimiize Tiirk Resmi”, Sanat Cevresi, Nisan 1987, Say1: 102, 20

8
a.g.y.,. 20
00 Bugay, Basak, a.g.y., 146

60
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Tiirkiye’de 1980’11 yillarda sanatcilarin tavrindaki farklilasmada, 12 Eyliil
1980 darbesinin 6nemli bir pay1 vardir. Bu baglamda Beral Madra, donemin aydinin

durumunu ve yeni yetisen kusaklarla ilgili su tespitlerde bulunur:

“...Bu siyasal, ekonomik, toplumsal yapt icinde aydinlar ve sa-
natcilar da ikilemler icinde kaldi;, sag/sol catiskilarini hazirlayanlar,
rastlantisal ya da bilingli olarak catiskilar icinde yer alanlar, ¢catiskilarin
disinda kalanlar, bas kaldiranlar, bas egenler ayrt ayri icinde bulunduk-
lart durumun, devletle olan ¢atiskisi oraninda, faturasini ddediler. Diize-
ne ayak uyduranlarla diizene karsi ¢ctkanlarin arasinda bir uzlagma alan
da kalmadi. Postmodern soylem, onceleri bilin¢li olmasa da bir bicimde
uzlagsmay: saglayacak bir care olarak ragbet gordii; ne ki ayni soylem,
farkli kimliklerin de kendilerini disa vurmalarina olanak tamidigi icin,
aynt zamanda toplumsal boliinmeyi pekistirdi.

“...1981'de siyasal konularin acikca tartisilmasinin yasaklanmasi
kisi hak ve ozgiirliiklerinin simirlanmasit sonucunda her tiirlii siya-
sal/toplumsal risk ve sorumluluktan uzak duran, tiiketim ve iletisimi yeni
bir ufuk, bir nefes alma alani olarak goren bir geng kusak yetisti.”*"°

1980’lerde politik tavirlardan uzak bir kusak yetisirken Tiirkiye’de sanat orta-
minda bir 6nceki donemden oldukca gelismeler yasanir. Devletin sanata olan deste-
ginin azaldigr bu donemde, sanat devletin degil kurumlarin ve galerilerin yonettigi
bir alan haline gelir. Koleksiyon istegi artar ve buna bagli olarak koleksiyonculuk ar-
tis gosterir.®’’ Sermaye giiciiniin sanata miidahil olmasi, Tiirkiye’nin sanat piyasasini
da hareketlendirir. Biiyiik kentlere odaklanan sermaye birikimi, resim’i bir ticari me-
ta haline getirir. Bu tutum, bir yandan basta “resim” olmak {izere plastik sanatlara il-
giyi arttirir ve sanatgilar1 daha ¢ok iiretmeye sevk ettirir, diger yandan ise sanatsal
kaygilari, ticari kaygilara doniistiirerek sanatin yozlagsmasi kaygisini da siirekli giin-
demde birakir.®'* Kemal iskender, sermayenin sanata miidahil olmasiyla hizla degi-

sen resim sanati1 piyasasinda gelisen durumu soyle tarif eder:

610 Madra, Beral, “80’li yillarda Tiirkiye’de Sanat Uretimi”, - aktaran, Terzi, Sezin, a. g.y., 86

o1 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti a.g.e., 133

612 Kalayci, Liitfiye, “75 Yillik Plastik Sanatlar Seriivenine Bir Bakis”, Tiirkiye’'de Sanat, Say1: 35,
1998, 36
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“Tiirkiye’de sanat pazarinin gelismesiyle birlikte ressami, galeri-
cisi, sanatseveri ve sanat izleyicisi, kendilerini tiimiiyle bir “satis furya-
st” icinde buldular. Bu furya tam bir degerler kesmekesi ile sonuglandi.
Resim alim satiminda goriilen hareketlilik sanatcilart yogun, kolay ve
dahasi sorumsuzca bir verime yoneltti. Uretimin artmasina karsin, kali-
tede biiyiik bir diisiis bas gosterdi. »013

Hasim Nur Giirel, sermayenin etkisiyle degisen resim piyasasi, iilkenin ger-
cekleriyle birlestiginde ortaya olumsuz sonuclar ¢ikardigimi dile getirir. Bati iilkele-
rindeki gibi Tiirkiye’de koleksiyonculuk ve galericilik geleneginin olmamasi, Tiirki-
ye Resim Sanatinin iyi yapitlarinin bu donemde c¢ok diisiik fiyatlarla baz1 ¢evrelerce

toplanmigtir.®*

1980’11 yillarda sanatg¢ilar kendilerini, yeni disavurumcu sanat egilimi ile ifade
ederler. Sanatcilar bu egilimle birlikte, “gelenegi” yeniden yorumlama cabasina giri-
sirler. Ge¢mis, bugiin ve gelecek kavramlarina yaklasiminda bellek kavramini sorun-
sallagtirarak, Osmanli Kkiiltiiriinii yeniden degerlendirmek istemislerdir. Tiirkiye
Cumhuriyetini olusturan katmanlar1 degisik boyutlarda irdeleyerek, sanatsal boyutta

kimlik sorunsalini talrtlsmlslalrdlr.(’15

1980’11 yillarda etkinliklerini siirdiiren gen¢ kusak sanat¢ilar, akademizme ve
sanat tutuculuguna kars1 daha 6zgiir atilmlar gerceklestirirler. Gelistirmis olduklar
yeni bir diinya goriisiinii, bi¢cim ve renklerle kendi 6zgiirliiklerini yarattiklar: resimle-
re aktarirlar. Bu yillarda tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de “yeni disavurumculuk”
anlayistyla figiire doniis, 1970’1i yillarin Kavramsal Sanat ve avant - garde arayisla-
rin yerini alr.®’® Hasan Biilent Kahraman, bu dénemde figiir resmin yeniden giin-

demde olmasini soyle agiklar:

o13 Iskender, Kemal, “Modernizm ve 1975 Sonrasinin Tiirk Sanati”, Sanat Cevresi, Say1: 120, 1988,
34

614 Giirel, Hasim Nur, “Dar Kapi: Tiirkiye’de Sanat 1988, Sanat Cevresi, Say1:120, 1988, 53
%5 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e.,135
616 Ersoy, Ayla, “Giintimiiz Tiirk Resmine Genel Bir Bakis”, Sanat Cevresi, Nisan 1987, Say1: 102, 22
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“Cumhuriyet, yarattigt o mesum ve meshur bellek yirtilmasiyla,
gecmigsini yadsiyan ama bundan da yakinan bir insan tipini ayaklart iis-
tiine dikmisti ve o kiiltiiriin topraginda yetisen iirtinler de bu ‘modernist’
mantigin nereye oturtulacag bilinmeyen ¢abalariydi. 1980'lere gelinceye
degin bir tiirlii vazgecilemeyen figiir resmini doguran ana etmen de bu-
dur, arada bir ayrik otu gibi biten o ‘abstre’ resim ¢ikislarinin toplu bir

. 2617
vadsimayla karsitlagmasinin nedeni de budur.

1980’11 yillarin Tiirkiye sanat ortamu, figiir resminin diginda alternatif ¢calisma-
lar ile zenginlesir. Bu calismalardan eski hat sanati gelene§ine uygun, geometrik-
konsriiktif bicimlerle yapilan soyut yapitlardir. Bunun disinda soyut non-figiiratif re-
sim, lekeci ve dokusal aragtirmalar, mekanik goriintiiler, air-brush’la iiretilen hiper-
realist egilimler, her tiirlii malzemeyi kullanarak Conceptual akima bagl gelismeler
ve ABD kokenli Pop-Art, Op-Art sanatlarinin uzantist ¢esitlemeler, 1980’li yillarin

resim sanat1 ortamini ¢esitlendiren ve zenginlestiren egilimlerdir.618

Bu yillarin geleneksel resim ve heykel iiretimine alternatif olarak ¢ikan egilim-
lerden biri de, Kavramsal Sanat ¢aligmalaridir. Daha ¢ok 1980’11 yillarin ikinci yari-
sinda yayginlasan Kavramsal Sanat, ilkin 1977 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanat-
lar Akademisi tarafindan diizenlenen ve 1980’li yillarin ortalarina dek siiren “Yeni
Egilimler” sergileriyle izleyiciye sunulmaya baslanmig ve resmi bir kurum iginde
destek gorerek mesrulugunu saglamistir. Fakat asil biiyiik ¢ikis, Istanbul Kiiltiir ve
Sanat Vakf1 tarafindan diizenlenen ve 1987 yilindan baslayarak giintimiize dek siiren
Istanbul Bienalleriyle olmustur. Bienallerdeki islerde, Kavramsal Sanat calismalari-

nin yogunlugu goze carpmaktadir.®™®

Tiirkiye Resim Sanati1 ortaminda, 1980’11 yillar1 su etkinlikler belirler. Birinci
grupta farkl bakis acilar1 ve alternatifler sunan sergilerden, 1981 yilinda baslayan

Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri (1980-), Oncii Tiirk Sanatinda Bir Kesit Ser-

617 Kahraman, Hasan Biilent, “Tiirk Resminin Son On Yilimin Elestirel Portresi”,

[www.sanalmuze.org], Erisim: 3 Subat 2011
®¥ Ersoy, Ayla, a.g.y., 22
%% Bugay, Basak, a.g.y., 143
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gileri (1984-1988), A-B-C-D Sergileri(1989-1992) bu yillarin dnemli resim sanati
etkinlikleridir. Ikinci grupta ilki 1986’da gerceklestirilen ve 4 kez diizenlenen Ozal
Hiikiimeti Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin destekledigi Asya- Avrupa Bienali, {i¢iin-
clisii ise, 1987 yilindan itibaren Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan
gerceklestirilen Uluslararasi istanbul Cagdas Sanat Sergileri ile uluslar aras1 alanda

sanat etkilesiminin gerceklestigi sergilerdir.%*’

5.3. ULUSU HUKUMETI POLITiKALARINDA TURKIYE RESIiM SANATI

12 Eyliil 1980 Darbesi’ni gerceklestiren Milli Birlik Kurulu’nun kurdugu Ulu-
su Hiikiimeti, 21 Eylil 1980 - 13 Aralik 1983 tarihleri arasinda iktidardadir. Ulusu
Hiikiimeti iktidarda kaldigi siire icerisinde, Tiirkiye’nin oldukg¢a farkli bir siirece
girmesini saglayan politikalara imza atar. Devlet¢i bir anlayisla devleti yeniden yapi-
landiran hiikiimet, bu siirecte Tiirkiye siyasetini, ekonomisini, toplumsal, kiiltiirel ve
sanatsal hayatin1 derinden etkileyen uygulamalar gerceklestirir. Bu uygulamalar,
Tiirkiye toplumunun biling ve diizey yapisinin degiserek farkli deger ve yapida ku-

saklarin yetismesine neden olur.

Hiikiimetin uyguladig sikiyonetim kapsaminda Tiirkiye Resim Sanati’n1 olum-
suz etkileyen gelismeler yasanir. Diger alanlarda oldugu gibi Plastik Sanatlar alanina
da siki bir baski ve denetim altina alma yoluna gidilir. Orhan Taylan’in Antalya Be-
lediyesi duvarindaki ‘“Prometheus” adli resmi, Milli Giivenlik Kurulu Baskani ve

Cumbhurbaskan1 Kenan Evren tarafindan Stalin’e benzetilerek, duvardan sildirilir.%%!

620 Yaman, Zeynep Yasa, a.g.e., 133
621 Terzi, Sezin, a.g.y., 88
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Resim 43. Orhan Taylan, “Prometheus”, 110 m2, siva iistiine akrilik, 1976

Bagka bir olumsuz tavir Aydin Ayan’in resmi igin gosterilir. 1982 yilinda Izmir
Resim ve Heykel Miizesi’nde diizenlenen sergi, polis tarafindan basilir. Resimler in-
celemeye alinarak, “rejim muhalifi unsurlar” aranir. Araya giren tanidiklarin ikna ca-
balariyla serginin kapatilmasi onlenir. Sanat¢cinin bir yil sonra yaptig1, idamlart konu
alan “Insamin Insana Ettigidir” adli eseri ise, Devlet sergisine katilmasina ragmen
hicbir tepki almaz. Bunda sanat¢inin simgesel anlatima agirlik vermeye baslamasinin
yam sira Tiirkiye’de hiikiimet politikasinin degismeye baslamasi da bir nedeni olabi-
lir. Bu donemde artik muhalif unsurlar, bastirilmaya calisilmaktan 6te, gérmezden

gelinmekte, miimkiinse su yiiziine ¢ikmamasi saglanmaktadir.’**

622 Bugay, Basak, a.g.y., 151-152
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Resim 44. Aydin Ayan, “Insanin Insana Ettigidir”, 1983

5.3.1. Yiiksek Ogrenim Yasasi ve Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi

Ulusu hiikiimeti’nin 6nemli uygulamalarindan biri, tiniversitelerin 6zerkliginin
kaldirmaya yonelik olan Yiiksek Ogrenim Yasasi’dir. Bu yasayla birlikte, iiniversite-
lerin ortak aklin egemenligiyle olusturulan yonetim yapisinin yerine, merkeziyetci,
kisilere bagli ve onlara olaganiistii yetkiler taniyan yonetim yapisi gelmistir. Yasaya
bagli olarak iiniversitelerin bilimsel, idari, mali 6zerkligi kisitlanmis ve dolayisiyla
iiniversitelerin bilim ve bilgi iiretimi duraksatilmistir. Universitelerde bu yasanin uy-
gulamaya girdigi tarihten itibaren basta fikir hiirriyeti alaninda olmak iizere ciddi so-

runlar yaganmistir.®>

623 Ortas, Ibrahim, “Yeni Y6k Yasasi Nasil Olmali”, Cukurova Universitesi Yayini, [strate-
ji.cukurova.edu.tr/EGITIM/pdf/ortas_03.pdf], Erisim: 30 Eyliil 2012
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1969 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademileri Kanunu’nun kabul edilmesiy-
le birlikte, bilimsel ©zerklige kavusan Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akade-
mi’si(IDGSA), 1980 Darbesi’ne kadar bu statiide egitim ve 6gretimini siirdiiriir.
Ulusu hiikiimeti tarafindan Yiiksek Ogretim Kurumu’nun(YOK) kurulmasiyla
IDGSA, 1982 yilinda ¢ikarilan kanun hiikmiiyle iiniversite statiisiine gecer; Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (IDGSA), Mimar Sinan Universitesi (MSU) adin1
alir ve biinyesinde farkl fakiilteler acilir. Temel Sanat ve Bilimler Boliimii ile okula
bagli UESYO (Uygulamali El Sanatlar1 Yiiksek Okulu) kapatilir. Boylece kurum,
resmen bilimsel 0zerkligini kaybeder. Tiirkiye’nin en eski, kuvvetli ve uzun yillar
“tek” olma niteligi tasiyan sanat kurumu IDGSA, egitim anlaminda bir degisim siire-

cine girer.®**

5.3.2. Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin Acilmasi

1980’lere kadar Tiirkiye’de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Istanbul
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu, Gazi Egitim Enstitiisii ve [zmir Buca

625 Ulusu hiikiimetinin

Egitim Enstitiileri ile sinirh sayida egitimi veren kurum vardi.
sanat alaninda 6nemli uygulamalarindan biri, Yiiksek Ogrenim Kurumuyla birlikte
yeni iiniversite acilmasi ve bu iiniversitelerin biinyesinde Giizel Sanatlar Fakiilteleri-
nin kurulmasidir. Bu kapsamda Ankara’da ilk akademik sanat egitimini kurumu olan
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi acilir. Daha sonra bunu 6teki iller-

deki Giizel Sanatlar Fakiilteleri izler.%?°

624 Bugay, Basak, a.g.y., 133

625 Yaman, Zeynep Yasa, a.g.e., 133

626 Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Entitiisii, Enstitii Miidiirii Prof. Hasan Pekmezci Giizel Sa-
natlar Enstitiisti’niin 11 Ocak 2012 tarihinde yapilan Senato toplantisindan 15 Subat 2012 tarihine ka-
dar yaptig1 caligmalar, alinan kararlardan yararlanmastir.
[193.140.216.58/Eklenti/178,gsfenstitul 50212.ppt?0], Erisim: 15 Mart 2012
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5.3.3. Atatiirk’iin 100. Dogum Y1l Kutlama Etkinlikleri

Ulusu hiikiimeti, politik yaklagiminda Atatiirk ve Atatiirk¢iiliik degerlerini
onemseyen bir anlayis sergiler. Bu amacla geceklestirilen etkinliklere sanat faaliyet-

leri de dahil edilir.

Bir devlet kurumu olan Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, 1977 yilin-
dan beri diizenledigi Istanbul Sanat Bayrami1’nin iiciinciisiinii 1981 yilinda gercekles-
tirilir. 3. Istanbul Sanat Bayrami, “Atatiirk’tin 100. Dogum Yil1 Kutlama Etkinlikle-
r1” kapsaminda diizenlenir. Atatiirk’iin 100. Dogum yilina atfen, 1881 yilindan 1981
yilina kadar 100 yillik Tiirkiye Resim Sanati1 gelisimini anlatan bir sergi diizenlenir.
Serginin yam sira, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi konferans salonunda
Atatiirk ve Sanat” konulu bir sempozyum sunulur. Ug giin siiren bu sempozyumda,
donemin bircok bilim ve sanat adami, Atatiirk ilke ve inkilaplart dogrultusunda

Cumbhuriyet’in mimarisi, tiyatrosu, miizigi ve resimi hakkinda sunumlar yaparlar.®*’

5.3.4. Giiniimiiz Sanatcilar istanbul Sergileri

Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri, 12 Eyliil Darbesi’nden sonra kurulan
Ulusu Hiikiimeti’nin devleti yeniden yapilandirdig: siirecte, devletin resmi kurumu
olan Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesinde diizenlenir. Giiniimiize kadar de-
vam eden bu sergiler, Uluslar aras1 Istanbul Festivali kapsamina alinir. Sergi, baslan-
gicindan 2 yil sonra “Giintimiiz Sanatcilar1 A¢ikhava Sergisi’ne doniistiiriiliir, ancak
tekrar miizeye alinir. Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri, Resim ve Heykel Mii-

zesi Dernegi’nin koruculuguna verilerek geleneksel hale getirilir.%*®

“1980 yili Tiirkiye icin politik ve ekonomik yonde bazi doniisiim-
lere sahne oldugu gibi, Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi tarafindan o
yil ilki diizenlenen ‘Giiniimiiz Sanat¢ilart Istanbul Sergisi’ sanat alaminda
ozellikle gen¢ sanatcilar icin yeni bir ifade platformu olusturmugstur. Ley-
la Belli’nin dernek yoneticiliginde, giiniimiize kadar ayakta durmay: ba-

>’ Anonim, “Atatiirk ve Sanat”, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi: 36/15, 1981, 20
628 Koksal, Ahmet, “Glintimiiz Sanat¢ilar1 5. Istanbul Sergisi”, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi:99/1,
1984, S. 32
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sarmis bu sergiler, her yaz Istanbul’da akademi ve ticari market digt
iiriinleri bir araya getirmig, geng iiretim icin son derece 6nemli bir kati-
lim ve sergileme olanagi yaratnustir. »629

Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri’nin amaci, “gelisme ve yenilenmede
sanatin onciiliigii olgusunu iilke capinda giindemde tutmak, yetismekte olan genc¢ sa-
nat¢ilart desteklemek ve topluma tanitmak, bu yolla giiniimiiz plastik sanatlarinin ni-
telikli bir ortama erismesine katkida bulunmak” olarak belirtilir. Sezin Terzi’ye gore;
bu sergiler, basladig1 1980 yilindan giiniimiize dek yapisal degisimlere ugramis ve bu
oncii niteligini yitirmistir. Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri basladig1 ilk yillar-
da adindaki “Istanbul” sozciigiinden dolay1 bir kavram karmasasina neden olur ve bu
durumda Istanbul ressamlarimin sergiye katilmasimin beklendigi goriiliir.®° Bu bek-
lenti icinde olanlardan biri olan Ahmet Koksal, 8. Uluslararasi Istanbul Festivali cer-
cevesinde, 28 Haziran-15 Temmuz 1980 tarihleri arasinda diizenlenen ilk sergi hak-

kinda su yorumlari yapar:

“...Sergi, genelde biiyiikce bir karma sergi niteliginden oteye
gecmiyordu. “Giiniimiiz Istanbul Sanatcilart” adini tasiyan bir sergiden,
uzun siiredir Tiirk kiiltiir ve sanatimi yonlendiren bir merkez olarak bu
kent sanatimin belirgin ozelliklerinin ve yasayan ustalarimin temsil edil-
mesi beklenirdi. Cevat Dereli, Ali Celebi, Mahmut Cuda, Avni Arbas, Ci-
hat Burak, Nuri Iyem, Nedim Giinsiir gibi giiniimiiz resim (Istanbul) sa-
natuimin onde gelen adlarina bu toplamda rastlanmadigr gibi, serginin dii-
zenlemesine onayak olan Akademi ¢cevrelerinin, atolye ogretim iiyelerinin
yapitlarini gormek de olanaksizdi. Seciciler kurulunca ddiillendirilen ya-
pitlar — ozellikle resim ve heykel dalinda- klik iliskilerinin yarigsma so-
nuglarmm etkiledigi yolundaki yaygin soylentiyi haksiz ¢cikaracak diizeyde
bulunmuyordu. Ornegin Mehmet Aksoy ve Zerrin Boliikbasi nin heykelci-
ligimize ¢agdas bir yorum ve anlatim boyutlari getiren yapitlar: yaninda
deneysel ve “avant-garde” ozentili islerinin yeglenmesinin nedeni gerek-
celi bir tutanakla agiklanmaliydi.”®’

629 Altindere, Halil. ve Bsk. User’s Manual Contemporary Art in Turkey 1986-2006 Kullanma Kilavu-
zu: Tiirkiye’de Giincel Sanat, 2007, 4

6% Terzi, Sezin, a.g.y., 113

63! Koksal, Ahmet. “Festival Sergileri”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1 7, 1980, 120

223



54. OZAL HUKUMETI POLITIKALARINDA TURKIYE RESIiM SANATI

1983 yil1 genel segimiyle iktidara gelen Turgut Ozal, iki hiikiimet kurar. 1. Ozal
hiikiimeti, 13 Aralik 1983- 21 Aralik 1987 tarihleri arasinda, II. Ozal hiikiimeti ise 21
Aralik 1987- 31 Ekim 1989 tarihleri arasinda iktidar olur.®* Ozal hiikiimetlerinin
yaklasik yedi yillik tek basina iktidarinda uyguladig: politikalar, 1980°1i yillara dam-

gasini vurur.

Zeynep Yasa Yaman gore; Turgut Ozal’in genel bagkani oldugu Anavatan Par-
tisitANAP), muhafazakar, Islamc1 ve milliyetci olan sagn ii¢ egilimini birlestiren bir
partidir. Postmodernist bir soylemle kiiresellesen diinyada yenilik¢i ve dindar olan
Ozal iktidar1, “farkliliklar’1 goriiniir kilan ¢ok kiiltiirlii politikalariyla her tiirlii sosyal

kiimeyi kucaklamaya hazir bir goriintii sergiler.®*®

Ozal hiikiimetleriyle Tiirkiye’'nin kiiltiir ve sanat hayat: da belli bir doniisiim
gecirir. Sag siyasal diisiincesine sahip Anavatan Partisi (ANAP) programinda; edebi-
yat, musiki, resim, folklor, sinema ve tiyatronun gelistirilmesinin ana hedefleri oldu-
gu belirtilerek, eski yap1 ve eserlerin korunmasi, kiitiiphanelerin zenginlestirilmesi,
ozendirilmesi gerektigi bildirilir ve anadilimizin “tabii seyri” i¢inde gelisiminin sag-

lanmasi gerektigi kaydedilir.634

I. Ozal hiikiimeti programinda; kiiltiir ve sanat, milli degerlerin korunmasinda
ve gelismesinde oldugu kadar, milletleraras: iligkilerde de yakinlagma ve dayanisma-
nin temel unsuru olarak goriiliir. Ilim adamlarmin, din Alimlerinin ve sanatgilarin

maddi ve manevi degerlerimizin korunmasinda ve gelismesinde 6nemli hizmetler ifa

632 “Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimetleri Listesi”,
[http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye_Cumbhuriyeti], Erisim: 30 Eyliil 2012

633 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, 132

634 Tarkan, Nilgiin, “Parti Programlarinda Sanat ve Sanat¢inin Yeri”, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Di-
zi: 75/1, 1983, S. 22, v.d.; Anonim, “Sosyal Devlette Sanat Ve Sanat¢inin Korunmas1”, S. 25,
[http://www.anap.org.tr/sub.asp?id=83Madde], Erisim: 24 Ekim 2011
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ettiklerini belirten hiikmet, fikir ve sanat eserleri sahiplerinin haklarinin korunmasina
Ozel olarak itina gosterilecegini eklemektedir. Programda ayrica, edebiyat, musiki,
resim, folklor, sinema ve tiyatronun gelistirilmesi, hiikiimetin kiiltiir, sanat ve egitim
politikasinin ana hedefi oldugu vurgulaniyor. Sanat¢cinin korunmasi ve sanat¢i yetis-

tirilmesi i¢in devletin gerekli destegi saglamasim gerekli bulunuyor.®*

5.4.1. Kiiltiir Diplomasisi ekseninde “Tiirkiye: Siiregelen Thtisam” Festivali

Kiiltiir diplomasisi alaninda derinlemesine arastirmalar yapan Brian Wallis,
“Ulkeleri Pazarlamak: Uluslararas1 Sergiler ve Kiiltiir Diplomasisi” adli makalesinde,
1987-1988 yillarinda Ozal hiikiimetinin uluslararas1 alanda kiiltiir diplomasisi kap-

saminda diizenledigi “Tiirkiye: Siiregelen Thtisam” festivaline odaklanur.

Brian Wallis gore; cok boyutlu kiiltiir festivallerinin bir kiiltiir diplomasisi bi-
cimi olarak kullanilmasi, sanat sergilerinin propaganda amaciyla kullanildig1 uzun ta-
rihteki en son gelismedir. Bir propaganda araci olarak kullanilan sanat festivallerin-
de, ulusal kimligi 6n plana ¢ikarma ve dolayisiyla milliyetciligi giindemde tutma ca-
bas1 ortaya konur.®*® Brian Wallis, Kiiltiir Diplomasisini saglayan Kiiltiir festivalleri-

nin icerigi hakkinda su detaylara yer verir:

“...Kiiltiir festivalleri, tipik olarak, konferanslar, filmler, oyunlar
ve festival sahibi iilkeye 0zgii, halka acik eglence programlariyla sanat
sergilerini bir araya getirir. Ayrica bu festivaller boyunca iilke liderleri
de sik sik halkin karsisina cikar; resepsiyonlar, is diinyasina yonelik se-
minerler ve siiper marketlerle ortak satis kampanyalar: diizenlenir. Bas-

635 <1 Ozal Hiikiimeti Programu”, [http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP45.htm], Erisim: 2 Ekim
2012

636 Wallis, Brian, Ulkeleri Pazarlamak: Uluslararast Sergiler ve Kiiltiir Diplomasisi, Editor: Ali Ar-
tun, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2009, 256
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ka bir deyisle bu festivaller, bircok acidan, ABD’ye iilke imajint “pazar-
lama” amaci tastyan, biiyiik birer halkla iligkiler hamlesi islevi gb‘n‘ir.637

Wallis gore; devlet destekli bu festivallerde fiitursuzca agiga vurulan amag, fes-
tivali gerceklestiren iilke hakkindaki negatif stereotipileri pozitif stereotipilere doniis-
tirmek ve siirec icinde iilkenin politik ve ekonomik konumu yiikseltmektir. Ayrica
festivali gerceklestiren iilkelerin kendi ulus kimligini giincelleyerek, milliyet¢ilige

eski cazibesini kazandirmaktir.”%*®

Giiniimiiz diinyasinda devletlerin kendi ulus propagandasini yaptigi, politik ve
ekonomik iligkiler i¢in bir ara¢ olarak 6nemsedigi ve destekledigi biiyiik ¢apli kiiltiir
ve sanat festivalleri oldukca yaygindir. Wallis’in aktarimina gore; “Meksika: Bir Sa-
nat Eseri” (1990), “Endonezya Festivali” (1990-1992), Misir’in “Tutankamon’un
Hazineleri” (1976-1979), “irlanda Altin1: Erken irlanda Sanatinin Hazineleri”(1978),
“Kore Sanatinin Bes Bin Y1l1”(1979), “Kremlin Hazineleri”(1979) ve “Kadim Nijer-
ya Hazineleri”(1980) adli biiyiik 6l¢ekli ve genis kapsamli bu dev sergiler bunlardan

bazilaridir. Bu sergilerin ortak amaci, ulusal icerikte olmasidir.%*

Tiirkiye 1987-1988 yillarinda Ozal hiikiimeti iktidarinda cok masrafli, gosteris-
li ve iyi tanitilmis “Tiirkiye: Siiregelen Ihtisam” adl1 festival cercevesinde “Muhte-
sem Siileyman Devri” sergisi, Washington, Chicago ve New York’da gosterime su-
nulur. Bu sergide amag, sanat iiriinlerini halkla iligkiler araci olarak kullanip, yaban-
cilarin iilke imajina odaklanmasini saglama, onlarin géziinde bu imaji gii¢clendirecek

eserleri secme ve onlar1 bu hedefler dogrultusunda bir araya getirmektir. Sergiyle ay-

37 4.g.e. 257-258

638 Wallis, Brian, Ulkeleri Pazarlamak: Uluslararasi Sergiler ve Kiiltiir Diplomasisi, edt: Ali Artun,
Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2009, 258

639 a.g.e., 257,259
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rica bu tiir bir yeniden orgiitleme, vitrin degistirme girisiminde bulunulur.** Hiikii-

metin bu sergideki asil amacini, Brian Wallis sOyle aktariyor:

“...1980°de askeri diktatorlerin yonetimi birakmasindan beri
Tiirkiye icerde ve disarida yeni bir imaj olusturmaya calistyordu. Ozel-
likle ABD tarafindan Batili, hatta Avrupali bir ticaret ortagt olarak cid-
diye alinma cabasindaydi. Ancak, serginin diizenlendigi sirada bircok
elestirmen, ordunun hala iilkeyi yonetmeye devam ettigini ve bagbakanin
belirlenmesi icin yapilan secimlerin, Bati’yt Tiirkiye’ nin demokrasi yo-
lunda ilerledigine inandirmayr amaglayan gostermelik bir hamle oldugu-
nu ileri siirdii.”®"'

“Tiirkiye aynt zamanda daha fazla ve kesintisiz dis yardima sid-
detle ihtiya¢c duyuyordu. Ancak ABD Kongresi, siki kosullara baglanma-
dan Tiirkiye’ye daha fazla yardim yapilamasini onaylamakta cekimser
davraniyordu. Ornegin Kongre’de Tiirkiye’'nin Kuzey Kibris miidahale-
sine ve Yunanistan’la bu konudaki anlasmazliklarinin siiriip gitmesine
gliclii bir muhalefet vardi; hala da var. Ayrica bircok Kongre iiyesi Bi-
rinci Diinya Savast sirasinda yasanan Ermeni olaylarimin anmisina bir
anmit yapilamasin istiyordu. Son olarak Tiirkiye’de yaygin insan haklar
ihlalleri olduguna iliskin ciddi iddialar siiriip gidiyordu; bu iddialar
ozellikle yasadist milliyetci Kiirt hareketinin bastirilmastyla ilgiliydi.
(Daha sonralart 1987’ de baslayan sergi Metropolitan Sanat Miizesi’ nde
stirerken, New York Times, Americas Watch’un Tiirkiye’den yine, hapis-
hane kogsullari, siyasi tutuklara ve Kiirtlere yaptlan mumeler nedeniyle
“agir insan haklart ihlallerinin” gozlendigi bir iilke olarak soz ettigini
vazdi. Boylece Tiirkiye 'nin insan haklariyla ilgili goriiniimiiniin diizelme-
si miimkiin olmada. )”642

Bu serginin planlama caligmalari, aslinda 1978 yilinda ABD biiyiikelgisi Siikrii
Elekdag tarafindan baslatilmig, ancak 1987 ve 1988 yillarinda gerceklesmisti. Hii-
kiimet, ABD’li organizasyon sirketi Gray& Company ile bir anlagsma yapmusti. Sergi,

Tiirk tarihinin Bati’da ¢ok saygi goren bir doneminden, Sultan Siilleyman’in saltana-

640 a.g.e., 262
#la.ge., 263
#2a.ge., 263
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tinda (1520- 1566) yasanan sanatta ronesans doneminden secilmis alternatiflerden

olusturulmugtu.®*

“Muhtesem Siileyman Devri” sergisi, Topkapr Sarayi’ndan ilk kez 6diing alina-
rak sergilenen nesnelerden olusuyordu. Sergi; kuyumculugun, hat sanatinin, metal is-
ciliginin minyatiirlerin, ¢inilerin, halilarin, haritalarin ve duvar halilariin olaganiistii
orneklerinin sergilendigi odalara hakimdi. Duvarlara asilmis metinler siirekli olarak
Sultan’1n fetihlerinin boyutunu ve arkasindaki cesareti vurgularken, gosterime sunu-
lan nesneler onun hep ayni yoniinii tanitiyordu. Sergi, yalnizca Siilleyman’in sarayi-
nin ince ve elitist sanat1 lizerinde odaklanmisti. Katalog ve duvar metinlerine damga-
sin1 vuran temel savlardan biri Sultan’in “comert bir hami” olduguydu. Ancak bu
hamilik, hi¢bir zaman sarayin duvarlarim1 asarak halka ulasamamisti. Bu nesneler
yalmizca padisahin zevki i¢in iiretilmis, 1924°te imparatorluk yikilana kadar halk ta-

rafindan gbriilmemisti.644 Brian Wallis’a gore; sergideki nesneler sunu vurguluyordu:

“Aslinda nesnelerin secimi Tiirkiye 'nin, milliyet¢iligini insa eder-
ken emperyalizm ideolojilerine baglh kaldigini apacik ortaya koyuyordu.
Dikkat cekici bicimde teshir edilen haritalar, aydinlatilmig savas ve fetih
sahneleri, torenlerde giyilen zirhlar ve duvarlardaki metinlerde yar alan
savags¢t ifadeler, kiiltiiriiniin gelismesinde yayilmaciligin onemini vurgu-
luyordu. »043

Wallis’a gore; Her ulus, uluslar arasi toplumda yer edinmek i¢in ulusal imgele-
rinin geleneksellesmis versiyonlarin1 dramatize ederek, ge¢cmisinin sanli boliimlerini
one c¢ikararak ve kendi stereotiplerinin farliliklarin1 abartmak zorunda kalmistir. Boy-

lece Ozal hiikiimeti, giiniimiizdeki bu festivali diizenleyerek Tiirkiye Cumbhuriye-

643 a.g.e., 264
a.ge., 264
5 a.ge., 265
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ti’nin, 16. yiizyildaki ugsuz bucaksiz Osmanli Imparatorlugu’nun kiiltiirel basarilari-

na dayanarak sayginhik kazanmaya cabalamistir.**

5.4.2. 1988 Mimar Sinan’1 Anma Y1l Faaliyetleri

Ozal hiikiimetleri sagn ii¢ egilimi olan muhafazakar, Islamc1 geleneklere bagh
ve milliyetci egilimi, Tiirkiye Resim Sanatina dogrudan yansir. Bu anlayista cesitli
etkinlikler gerceklestirilir. 1988 yilinda II. Ozal hiikiimeti déneminde, Mimar Si-
nan’in Olimiiniin 400. yildoniimiinde gerceklestirilen “1988 Mimar Sinan’t Anma
Y1l Faaliyetleri” bu egilimlerin bir tezahiirii olarak diisiiniilebilinir. Donemin Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi’nin koordinatorliigiinde, Mimar Sinan’1 yurt icinde ve disinda

tanitmak icin ¢esitli faaliyetler diizenlenir.

I1. Ozal Hiikiimeti, Mimar Sinan’n 6liimiiniin 400. Y1ldoniimiine denk gelen
1988 yilin1 “Mimar Sinan’t Anma Yil1” olarak ilan etmisti. Mimar Sinan’in anisina
sahip ¢ikmak adina hiikiimet, devletin bir¢cok biriminin i¢inde oldugu biiyiik bir et-
kinlik diizenlemisti. Kiiltiir ve Turizm Bakanliginin baskanligindaki koordinasyon
kurulunda, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Miistesari, Mimar Sinan Universitesi, Istan-
bul Universitesi, Ankara Universitesi, Istanbul Teknik Universitesi, Ankara Gazi
Universitesi, Ortadogu Teknik Universitesi, Kayseri Erciyes Universitesi, Edirne
Trakya Universitesi rektorlerinin yani sira, Tiirk Tarih Kurumu Bagkani, TRT Genel
Miidiiri, Vakiflar Genel Miidiirii, Giizel Sanatlar Genel Miidiirii, Eski Eserler ve
Miizeler Genel Miidiirii, Turing Otomobil Kurumu Genel Miidiirti, Islam Tarihi Sa-
nat ve Kiiltiirli Arastirma Merkezi Genel Miidiirii’niin icinde iiye olduklar1 ¢cok sayi-

da devlet kurulusu bu etkinlikte gorev almisti. Genel Koordinatorliigiin Giizel Sanat-

646 a.g.e., 265-266
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lar Genel Miidiirliigiine verildigi bu etkinlik hakkinda donemin Kiiltiir ve Turizm

Bakan1 Mesut Yilmaz sunlar dile getirmisti:647

Anadolu ve balkanlart essiz yapilarla bezeyen, yarattigi saheser-
lerdeki getirdigi iislupla da asirlarca diinya mimarisine oénder olan Koca
Sinan’in, 1988 yilinda yurt icinde ve disinda cesitli faaliyetlerle tiim diin-
yaya layik oldugu sekilde tamitilmasi ve anilmast Bakanliginiz koordina-
torliigiinde programlanmis bulunmaktadr.

Hic siiphesiz bu olciideki bir organizasyon, Tiirk kiiltiir, sanat ve
turizm varligimin diinyaya, bilhassa Islam dlemine hissettirilmesi yoniin-
den ayri bir onem tasimaktadir.

Tiirk- Islam kiiltiir, zevk ve estetik unsurlarimin kaynastigi ve bu-
giinlere kadar ulasabilen oliimsiiz eserlerin mimart Koca Sinan’in, hazir-
lanan program cercevesinde anilmast tiim imkanlar kullanilarak sagla-
nacaktir. Bu programin uygulanmasinda da hi¢ siiphesiz biitiin bilim ku-
ruluslarimiza, kamu ve ozel kuruluslara ve basinimiza onemli gorev so-

. . 5648
rumluluklar diismektedir.

Bu etkinlik faaliyetlerin dnemli bir ayagi resim sanatiyla ilgilidir. Yurt i¢inde
ve disinda sergilenmek iizere, Mimar Sinan Donemi Giizel Sanatlar Sergisi ad1 altin-
da Mimar Sinan Universitesi (Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi)’ nin koor-
dinasyonunda sergiler diizenlenir. Ayrica etkinliklerden bir digeri ise, Kiiltiir ve Tu-
rizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miudiirliigii tarafindan “Mimar Sinan 400. An-
ma Y1l Resim Sergisi” ad1 altinda diizenlenen resim yarismasidir. Bu yarismanin se-
cici kurulunda Adnan Turani, Devrim Erbil, Giilsen Canli, Giilsel Renda, Ismail Tu-

nal1, Kaya Ozsezgin, Kayihan Keskinok gibi sanatcilar gorev alir.**

647 Anonim, “Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 1988 Mimar Sinan’1t Anma Y11 Faaliyetleri Diizenleme Ku-
rullar1”, Sanat Cevresi, Say1: 105, 1987, 12
648 .
Anonim, a.g.y., 12
Anonim, “Mimar Sinan’1 400. Anma Y1li Resim Sergisi”, Sanat Cevresi, Say1: 107, 1987, 9

649
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5.4.3. Uluslararasi Asya- Avrupa Bienali (1986-1992)

Ozal hiikiimetleri, disa acik politikalari ile 6zellikle Ortadogu’da, Balkanlar’da
ve Asya’da iliskileri giiclendirmistir. Komsu iilkelerle, ekonomik, kiiltiirel, tarihi ve
dini baglarin giiclenmesini 6nemseyen bir politikalara imza atmustir. Ozal hiikiimet-
leri, bu politikalarin1 kiiltiir ve sanat faaliyetleri tizerinden pekistirme ihtiyaci duy-
mustur. II. Ozal Hiikiimeti Kiiltiir ve Turizm Bakan1 Namik Kemal Zeybek, II. Bie-

nal’in amacini belirtirken, hiikiimetin bienale bakis agisin1 da aciklar:

“Seckin sanat eserlerini bir arada sergileme ve karsilastirma
imkdamt saglamak, sanatin birlestirici diliyle de diinya iilkeleri arasinda
“dostluk ve baris” ilkelerine bagl bir ortam olusturmak. #0630

Bu baglamda, disa acik politikalarinin kiiltiirel ve sanatsal alanindaki yansimasi
olarak ilk kez I. Ozal hiikiimeti doneminde 1986 yilinda, “Uluslararas1 Asya-Avrupa
Sanat Bienali” gerceklestirilir. Bir devlet projesi olan ve sinirlari biirokrasiyle ¢izilen

bu bienal, bagkent Ankara’da toplam 4 kez diizenlenir.

L. Uluslararast Asya- Avrupa Sanat Bienali, 2 Mayis - 30 Haziran 1986 tarihleri
arasinda, Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nde gerceklestirilir. Uluslararasi
nitelikteki bu bienal, resim, heykel, seramik ve 6zgiin baski dallarinda diizenlenir. Bu
bienal i¢in, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 ve Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii tarafin-
dan 10 kisilik bir diizenleme komitesi olusturulur. Ayrica yapitlart degerlendirmek
tizere, bir “ulusal jiiri” ve bir de “uluslararasi jiiri” olusturulur. Uluslararasi jiirinin

basina Tiirkiye’den Prof. Dr. Dogan Kuban getirilir.%’

650 Zeybek, Namik Kemal, “Sunus”, II. Uluslararast Asya-Avrupa Sanat Biyenali, (Sergi Katalogu),

T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii Yayini, Ankara, 1988, 4.
631 Giiltekin, Goniil, “I. Uluslararas1 Asya-Avrupa Sanat Bienali”, Sanat Cevresi, Say1: 92, 1986, 6-11.
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Bienalin Tiirkiye pavyonu sergi komiserligine de Dogan Kuban getirilir. Dogan
Kuban’in baskanlik ettigi jiiri tarafindan agik tartisma yoluyla sergiye Tiirkiye’den
katilacak olan 15 ressam, 6 heykeltras, 6 6zgiin baski sanatcisi ve 6 seramik sanatcisi

652 . . ‘
52 Ancak bu secim sonucuna, sanat camiasi tarafindan “adam kayirmacilik”

secilir.
yapildigr iddiasiyla elestiriler yapilir. Bu elestirilerden Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
da nasibini alir. Bakanlik, bienaldeki Tiirkiye Boliimii’ne yoneltilen elestirileri hafif-
letmek i¢in “Cagdas Tiirk Sanati Sergisi” adi altinda alelacele bir sergi diizenleme
karar1 alir. Burcu, Pelvanoglu’na gore; bienalin gerceklestigi tarihlerde, 3 - 15 Mayis
1986 tarihleri arasinda Ankara Devlet Galerisi’nde agilan bu sergi, ¢cagdas sanat1 ta-
nitmak gibi bir misyonu yerine getirememistir. Ayrica Tiirkiye plastik sanatlar tarihi-

ni tanitma iddiasini tasiyan bu sergi, alelacele diizenlenen bir karma sergi olmanin

otesine gecememistir.*>

I. Uluslararas1 Asya - Avrupa Sanat Bienali’ne yapilan elestiriler, jiirinin seci-
miyle ve bakanliligin alelacele diizenledigi sergiyle sinirli kalmamistir. Bienali ziya-
ret eden Cumhurbaskani Kenan Evren, Polonyali sanat¢i Jan Dubkowski’nin bir tab-
losu i¢in “bu sanat degil, ¢irkinliktir” yorumuyla Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafin-
dan “miistehcen” bulunarak, “Kiigiikleri Muzir Nesriyattan Koruma Yasasi”’na bi-
naen kaldirilmasi, bir diger elestiri konusudur.®* Kenan Evren ve bakanhigin bu tav-
11, sanat¢ilarin tepkisine neden olur. Plastik sanatc¢ilarin, edebiyatgilarin, gazetecile-
rin, miizisyenlerin bulundugu bir grup aydin ve sanatc¢i tarafindan bu olayr kinamak

amaciyla bir bildiri yayinlanir:

“Biz Tiirk sanatcilari, ozgiir ifadeden yana olanlar, sansiiriin ve
baskinin her tiiriine karsiyiz. Uluslarin birbirini anlayp tanmimalart ola-
nagini saglamak amacina yonelik kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerin, ozgiir
ve demokratik ortamlarda, hoggorii temelinde olusacagina inanarak,
Uluslararasi 1. Asya-Avrupa Bienali’nde konuk sanatci Jan Dubkows-
ki’nin yapitlarimin sergilenmesini engellenmesine duydugumuz iiziintiiyii

652 Anonim, “I. Asya- Avrupa Sanat Bienaline Tiirkiye’den Katilacak Sanatcilar”, Sanat Cevresi, Sa-
y1: 87, 1986, 4-5.

653 Pelvanoglu, Burcu, “Uluslararasi Asya- Avrupa Bienali”,
[http://www.sanalmuze.org/paneller/Ssd/burcu_pelvanoglu_3.htm], Erisim: 06 Haziran, 2012

654 Anonim, “Avrupa-Asya Bienali’nde Sansiir ve Sanat¢ilarin Bildirisi”, Hiirriyet Gosteri, Sayt: 67,
1986, 54, v.d.; Batur, Enis, “I. Uluslararas1 Asya-Avrupa Sanat Bienali”, Milliyet Sanat, Say1: 144,
1986, 51.
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belirtir, gerekcesi ne olursa olsun bu karara katilmadigimizi kamuoyuna
duyururuz.”*>

Boylesi bir sansiir olayinin disinda bir de organizasyon eksikligi, I. Asya-
Avrupa Bienali’de yasanan olumsuz gelismelerdendir. Ayrica bienale, elestirmenler
tarafindan serginin resim, heykel, seramik, 6zgiin baski gibi dallara ayrilmasinin sa-
natcilara bir kisitlama getirdigini dile getirilir. Boylesi kategorizenin Uluslararasi
Asya-Avrupa Sanat Bienali’nin ¢agina uygun olmayan bir anlayisla ele alindiginin
bir gostergesi oldugunu belirtmislerdir.®® Bienal’in en biiyiik sorunlarindan biri de,
belirli bir temadan, diisiinsel alt yapidan yoksun olusudur. Beral Madra, bu durumu

sOyle elestirmistir:

“Bienalleri diizenlemek icin her seyden once diisiinsel bir alt ya-
piya dayanan bir sergi metodu hazirlamak gerekir. (...) Elma, armut,
portakal gibi secim yaparak ve bunlari renklerine ve bigcimlerine gore
yan yana dizerek bir bienal amact saptanamaz. Bu tiir saptama ancak
gosteris anlamu tagryan bir karmagik sergi olusturur. (...) Asya-Avrupa
bienalinin diistinsel alt yapisinda, iilkemizin bu iki ana karay: birlestirici
ozelligi mi vurgulaniyor, yoksa Asya ve Avrupa iilkelerinde sanatin ayni-
lig1 ya da benzerligi iizerinde mi duruluyor? »637

II. Uluslararas1 Asya-Avrupa Sanat Bienali, II. Ozal hiikiimeti iktidarinda, 2 -
30 Mayis 1988 tarihleri arasinda Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nde ger-
ceklestirilir. II. Bienal, ilkine oranla daha genis bir katilima sahne olur. Serginin Tiir-
kiye pavyonunun komiserligini ilk bienalde oldugu gibi Dogan Kuban iistlenir.®>® II.

bienalde de ilk bienalin diil sistemi korunur.%*

655 Anonim, “Avrupa-Asya Bienali’nde Sansiir ve Sanatcilari Bildirisi”, a.g.y., 54.

656 Koksal, Ahmet, “I. Uluslararas1 Asya-Avrupa Sanat Bienali”, Milliyet Sanat, Say1: 144, 1986, 49-
51, v.d.; Madra, Beral, “Bir Bienal?”, Hiirriyet Gosteri, Say1: 67, 1986, 55-56.

67 Madra, Beral, “Bir Biennal?”, Hiirriyet Gosteri, Say1: 67, 1986, 55-56.

6% Anonim, II. Uluslararasi Asya-Avrupa Sanat Bienali Sergi Katalogu, T.C. Kiiltiir Bakanhg Giizel
Sanatlar Genel Miidiirliigii Yayini, Ankara, 1988.

69 Pelvanoglu , Burcu, “Uluslararasi Asya- Avrupa Bienali”
[http://www.sanalmuze.org/paneller/Ssd/burcu_pelvanoglu_3.htm], Erisim: 06 Haziran 2012
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II. Uluslararas1 Asya-Avrupa Sanat Bienali, tiim ¢abalara ragmen ilki gibi, gii-
niimiiz sanatin1 yansitmaktan uzak bir etkinlik olur. Bu bienalde, bazi iilkeler cagdas
sanat ornekleriyle, bazilar1 geleneksel sanat ¢alismalariyla, bazilar1 ise her kusaktan
sanatgiya ve esere yer vererek karma sergi niteligindeki pavyonlar olusturmay1 yeg-
lemistir. Bu nedenle, ikinci bienal de bir tema yoksunlugundan dolay: elestirilmis-

. 660
tir.

7 Mayis - 30 Haziran 1990 tarihleri arasinda gerceklestirilen III. Uluslararasi
Asya-Avrupa Sanat Bienali yine Ankara Resim ve Heykel Miizesi’'nde diizenlenir.
Bu bienale, 200’e yakin sanatci katilir.®®' III. Bienale katilan iilkelere bakildiginda,

bu kez katilimda Asya iilkelerinin agirlikli oldugu gtjriilmektedir.662

Uluslararas1 Asya- Avrupa Sanat Bienali’ndeki organizasyon eksikligi III. Bie-
nal’de de devam etmistir. Kaya Ozsezgin; Bienal’in agilisinin iizerinden bir hafta
gecmesine ragmen Hollanda, Cekoslavakya, Urdiin, Katar ve Sudan’a ait yapitlarin
giimriikten ¢ekilme islemlerinin tamamlanmadigini, bienalin tanitiminin propaganda-
sinin yeterince yapilmadigini ve i¢ basina dahi yeterince yansitilmadigin belirterek
bu duruma dikkat cekmistir. Ozsezgin’e gore; sergi, iilkeler ve yapitlar acisindan ele
alindiginda giiniimiiz sanatindaki egilimleri yansitmaktan ¢ok uzaktir.® Ozsezgin,
elestirilerini soyle siirdiiriir:

“Yabancu iilkelerin resmi kurum ve kuruluglari, Tiirkiye’'de ayni
nitelikli bir resmi devlet kurumuyla muhatap olmanin dogal bir sonucu

gibi mi yorumluyorlar katilma diizeyini; yoksa bu konuda, birtakim poli-
tik olciilerin yonlendirici katkisina gore mi tavir alintyor? »064

1992 yilinda Uluslararas1 Asya-Avrupa Sanat Bienali, dordiincii ve son kez dii-

zenlenir. Ankara Resim ve Heykel Miizesi’nde gerceklesen bienale, Belcika, Kiiba,

660 .
a.g.i.s.

661 Anonim, Ugiincu' Uluslararast Asya Avrupa Sanat Bienali, T.C. Kiiltir Bakanlig1 Yayini, Ankara,
1990.
662 }?elvanoglu , Burcu, a.g.i.s. Erjsim: 06 Haziran 2012
663 Ozsezgin, Kaya, “Bienal’den Ilk Izlenimler”, Milliyet Sanat, Say1: 241, 1990, 15-17.
664
a.g.y., 15-17.
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Yugoslavya, Tunus, Misir, Makedonya, Romanya, Macaristan, Kuzey Kibris Tiirk
Cumhuriyeti, Kore, Vatikan, Cin, Kuveyt ve Tiirkiye katilir. Tiirkiye’den sergiye
Seyma Reisoglu Nalca ve Serdar Arat katilir; iiciincii sanatc1 olan Kemal Onsoy ise

mazeret bildirerek sergiden gekilir.665

Avrupa’nin geligmis iilkelerinin bu kez sergide yer almamalar1 Korfez Savasi
gibi son siyasal olaylarin dogal bir sonucu olarak yorumlansa bile, Kaya Ozsezgin’e
gore; bienalin bu durumu, artik iizerinde ciddi bir bicimde diisiiniilmesi gereken bir
konudur.®®® Zira, Uluslararast Asya-Avrupa Sanat Bienali 1986 yilinda Tiirkiye nin
disa acilma politikalarinin kiiltiirel alandaki bir gosterge olma cabasiyla baslayan bir
etkinliktir. Ancak diinyanin cesitli kentlerinde diizenlenen bienallerin yarattig kiiltii-
rel siirekliligi yakalayamamistir. Gerek Kiiltiir Bakanligi’nin sergiye ayirdigi 6denek,
gerek iilkelerle kurulan diyalog ve gerekse bienale iligkin saptamalarin yerli ve ya-
banci basinda yer almamasi, bienalin kendi icine kapali bir etkinlik olarak kalmasina

667
neden olmustur.

5.4.4.Uluslararasi istanbul Sanat Bienali

1980’11 yillarda diinyada izlenen kiiresel iligkiler ve neoliberal politikalar, kiil-
tiir ve sanat1 da olduk¢a 6nemli bir oranda etkileyerek, 6zellikle 1990’11 yillarda diin-
ya capinda mantar gibi ¢ogalacak bienalleri dogurur. Tiirkiye’de de 1980’lerin sonla-
rinda dogru, “Uluslararas1 Istanbul Sanat Bienali” ad1 altinda bienaller diizenlenmeye
baslanir. Istanbul bienalinin diizenlenisinde ve desteklenisinde iktidardaki Ozal hii-
kiimetinin biiyiik katkis1 olur. Tiirkiye, Ozal iktidariyla birlikte kiiresel iliskileri
Oonemsemis ve neoliberal politikalar yayginlagtirmisti. Bu politikalarin geregi olarak
da bienalleri desteklemisti. Hiikiimet Istanbul bienalleriyle uluslararasi camiay1, Tiir-
kiye’nin neoliberal standartlara gii¢lii uyum sagladigi konusunda ikna etmeye calis-

mist1.

665 < .
Burcu, Pelvanoglu, a.g.i.s.

666 Ozsezgin, Kaya, “Bienal Sorunu”, Milliyet Sanat, Say1: 289, 1992, 47.
%7 pelvanoglu, Burcu, a.g.i.s.
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Bu donemde Tiirkiye’de sanat alaninda, uluslararasi alanda oldugu gibi devle-
tin hamiligi giderek azalirken, yerine olgunlasan sermaye ¢evreleri devreye girer. Bu
baglamda, Uluslararasi Istanbul Sanat Bienalleri Tiirkiye 'nin 6nemli sermaye cevre-
lerinden Eczacibas1 Grubuna bagh Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan
diizenlenir. Bu donemde 1987 ve 1989 yilinda olmak iizere iki kez diizenlenen Istan-
bul Bienalleri, resim sanati agisindan énemli sergilere sahne olur. Birinci bienaldeki
“Uluslararas1 Istanbul Cagdas Sanat Sergileri” ile Ikinci bienaldeki ¢oklu sergiler

onemli plastik sanatlar sergileridir.

5.4.4.1. Uluslararasi istanbul Cagdas Sanat Sergileri

Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi(IKSV) tarafindan diizenlenen I. Uluslararasi Is-
tanbul Sanat Bienali kapsaminda, 25 Eyliil - 15 Kasim 1987 tarihleri arasinda “Ulus-
lararas1 Istanbul Cagdas Sanat Sergileri gerceklestirilir. Bu serginin amaclar1 soyle
belirtilir:

“Uluslararast sanat ve kiiltiir etkinliklerinin iist diizeyde bir kesi-
tini yurdumuzda sergilemek, Tiirk izleyicisine ve sanatcisina uluslararasi
sanat ortanunda iilkelerine ve evrensel sanat gelisimine katkida bulunan
sanatcilart tanitmak, Tiirk sanat¢ilarimt uluslararast sanat ortanina ta-
nitmak, uluslararasi sanat olgusunu olusturan birimler ile Tiirkiye’ deki

.. e e e 1668
sanat olgusunu olugturan birimler arasinda iliski ve iletisim kurmak.

Mekan - sanat vurgusunun 6ne ¢iktign Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat Ser-
gisi, genis bir sergileme mekanina yayilir. “Uluslararast Sanat¢ilarin Sergisi” icin
Aya Irini Kilisesi, “Tiirkiye’li Sanatcilarm Sergisi” i¢in Ayasofya (Mimar Sinan)
Hamamui, “Tiirk Koleksiyonculari ve 80’11 yillarda Fransiz Sanat1 Sergisi” i¢in Devlet
Resim ve Heykel Miizesi kullanilir. Ayrica, Ulusal Sergiler baghig altinda “Heykel
ve Seramik Sergisi”, “Galeriler Sergisi ve Fuar1” ve “Ozgiin Baski Sergileri” diizen-

lenir. Uluslararas1 Sergiler baghig altinda ise, Harbiye Askeri Miizesi’nde Oskar Ko-

%68 Anonim, “I. Uluslararas: istanbul Cagdas Sanat Sergileri”, Sanat Cevresi, Sayr: 106, 1987, 10
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koschka, Fikret Mualla - Oskar Ghez, Art Center Studio(Polonya), Iki Yogoslav sa-
natci ve Cagdas Kanada Sergileri diizenlenir.®® Zerrin iren Boynudelik’e gére; bu
sergiler, bienalin kurumsallasmasi ve saygin bir yer edinmesine katki saglayan 6nem-
li sergilerdir:
“Uluslararasu bir sergi organizasyonu olan Cagdas Sanat Sergi-
leri, Tiirkiye ve Istanbul’'un cagdas sanat tartismalart icinde bir yer
edinmeye baslamasuun ilk adimlarindandir. Ozellikle daha sonraki yil-
larda diizenlenecek olan Bienaller acisindan da bakildiginda kurumsal-
lasma ve uluslararasi platformda saygin bir yer edinmenin ilk kez bu
sergiler ile basladigini soylemek gecmiste olabilecek tek tiik diizenleme-
lere halksizlik olmasa gerek. Kullanilan mekanlarin bir kismi geleneksel
olarak sanat eserleri sergilenmesinde ya da saklanmasinda kullanilan
miize ya da galeri mekdnlart olmugtur. Ancak bunun yaminda cagdas sa-

natin geldigi noktada, en onemli sorunlardan birisi olarak goriilebilecek

olan sanat eseri ve mekan iliskisi acisindan da ilk ornek olarak kabul
edilmelidir.”*”’

5.4.4.2. Ikinci Uluslararas: istanbul Sanat Bienali Resim Sergileri

25 Eyliil - 31 Ekim 1989 tarihleri arasinda gerceklesen II. Uluslararasi Istanbul
Sanat Bienali kapsaminda onemli resim sergileri gerceklestirilir. Bu bienalin, Tiirki-
ye’de ¢agdas sanat ortaminin sorunlari, gereksinmeleri, kosullar1 géz 6niine alinarak
saptanan ilke ve amaglari; uluslararasi ¢agdas sanat ortamini her yoniiyle Tiirkiye’ye
getirmek, Tirkiye’deki ¢cagdas sanat ortamini uluslararasi ortama tanitmak, Cagdas

sanat alaninda uluslararasi bir iligki ve iletisim saglamak seklinde zetlenmistir.*”!

Bu bienaldeki resim sergilerinin ¢ogunlugu devlet kurumlarinda diizenlenmis-
tir. Bu sergiler, Kiiltiir Bakanligi, Milli Saraylar Daire Baskanligi, Genel Kurmay
Baskanlig1, Eminonii Belediye Baskanligi, Mimar Sinan Universitesi, Tiirk Diinyasi-

m Arastirma Vakfi ve ilgili miidiirliiklerin izin ve katkilariyla Aya Irini, Ayasofya

9 4.g.y., 10-11

670 Boynudelik, Zerrin Iren, 1986-1996 Arasinda Istanbul’da Diizenlenen ve Mekéanlart Ile Dogrudan
Iliski Kuran Sergiler, istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, istanbul,
1999, 69

671 Marda, Beral, “II. Uluslararasi Istanbul Bienali”,
[http://www.sanalmuze.org/paneller/index04.htm], Erisim: 04 Mayis 2012, v.d.; Marda, Beral, Arre-
damento Dekarosyon Dergisi, 1989, 8
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Miizesi, Sultanahmet cevresindeki tarihi acik hava mekénlari, Siileymaniye Kiiltiir
Merkezi (Siileymaniye Imareti), Askeri Miize, MSU Resim ve Heykel Miizesi, Dol-
mabahge Saray1r Hareket Koskii, Yildiz Sarayr Sanat Galerisi, Basin Miizesi, Y.U.
Sabanci Kitapligi ve 24 galeride gergeklestirilmistir.672

Askeri Miize salonlarinda Tiirkiyeli sanat¢ilarindan bazilarinin eserlerinden
meydana gelen sergi ile figiiratif ve soyut sanat egilimiyle hazirlanan alternatif eser-
lerden olusan sergi diizenlenir. Ayrica bu kurumda 19801 yillarda tiim diinyada
egemen olan ekspresyonist egilimli yapitlar iceren bir sergi de diizenlenir. ikinci Bi-
enal kapsaminda yer alan sergilerden, “80'li Yillarda Tiirk Resmi Sergisi” i¢in Sezer

Tansug sunlar soyler:

“II. uluslararasi Istanbul Bienali kapsanminda Askeri Miize salon-
larinda yer alan 80'li Yillarda Tiirk Resmi Sergisi'nde yer alan sanatcila-
rin, Bati sanat anlayiglartyla temas noktalart belirgin bazi degerler olug-
turmayr amaglayan genel bir egilimde birlestiklerini soylemek imkant
vardir. Etkilesim siireci icinde Tiirk resminin Bati diinyasinda aradig
pazar ve diger etkinlik sanslarim gerceklesme payt ise uluslararasu iligki-
lerden kazanilan deneyimler oraninda artabilecektir. Uluslararast iliski-
lerin Téirlg;;esim sanatim kendi 6zgii duyarlilik kokenlerine yoneltebildigi
oranda.”

5.4.5.Cagdas Sovyet Resim Sergisi

Sovyetler Birligi’nde Gorbacov Onderliginde baslatilan reformlar sayesinde,
Bat1 diinyasiyla iyi iliskiler kurulur ve sonrasinda soguk savasi sonlandirilir. Bu re-
formlarin etkisiyle Sovyetler Birligi’nin Bati’yla iligkilerinin diizelmesi sanata da
yansir. Bu sayede 1980’11 yillar boyunca Sovyet resim sanatindan olusturulan sergi-

ler, basta ABD olmak iizere Bat1 Almanya, Isvicre, Ingiltere, Fransa ve Isve¢ gibi

672 Marda, Beral, a.g.i.s. v.d.; Marda, Beral, a.g.y. 8
573 Tansug, Sezer, “80’li Yillarda Tiirk Resmi”, [http://www.sanalmuze.org/paneller/index04.htm],
Erisim: 04 May1s 2012
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Bat: iilkelerinde sergilenir. ikinci Diinya Savasindan itibaren Bat1 blogunda kendini
konumlandiran Tiirkiye’nin ise uzun siire Sovyetler Birligi ile mesafeli iligkileri ol-
mustu. Ozal iktidariyla birlikte gelisen olumlu iliskiler bu donemde sanata da yansir.
Uluslararas1 kiiltiir ve sanat faaliyetlerin Tiirkiye’de tanitmaya yonelik politikalar

kapsaminda 1987 yilinda “Cagdas Sovyet Resmi Sergisi” diizenlenir.

Ozel bir kurulus olan Okan Holding A.S. biinyesindeki “Okan Kiiltiir Egitim
ve Spor Vakfi” tarafindan diizenlenen “Cagdas Sovyet Resmi Sergisi”” ndeki eserler,
Moskova ve Leningrad Miizelerinde sergilenen yaklagik ii¢ bin eser arasindan secilir.
Bu sergi, 7 - 21 Aralik 1987 tarihinde Istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi Galerisi’nde
ve 18 - 31 Ocak 1988 tarihleri arasinda ise Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi
Galerisi’nde sergilenir. Cagdas Sovyet Resmi Sergisi, Sovyetler Birligi ile ticaret
iliskileri siirdiiren Okan Holding A.S.’tarafindan donemin Kiiltiir ve Turizm Bakan-

l1g1’nin destegiyle devlet galerilerinde gergeklestirildi.674

5.4.6. istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nin Restorasyonu

Tiirkiye Resim Sanat1 tarihinde ¢ok 6nemli bir yeri olan Istanbul Devlet Resim
ve Heykel Miizesi, 1980’1i yillarda oldukca bakimsiz durumdadir. 1983 yilinda dev-
let erkan1 olarak miizeyi ziyaret eden donemin Cumhurbaskan1 Kenen Evren, miize-
nin bakimsiz durumuyla yakindan ilgilenir ve derhal onlemlerin alinmasiyla ilgili
emirler verir. Ancak bu donemde, miizenin bakimiyla ilgili herhangi bir ¢calisma yii-
riitilmez. Miizenin bakim, onarim ve restorasyonu ilk kez Miize Dernegi’nin ¢abalar1
ve TBMM Baskan1 Necmettin Karaduman’in girisimiyle “Milli Saraylar Sempoz-
yumu” sonucunda alinan kararlarla miimkiin olmustur.®” 1986 yilinda I. Ozal hiikii-

meti iktidarinda miizenin restorasyonuna baslanir ve Milli Saraylar Daire Baskanligi

674 Anonim, “Cagdas Sovyet Resmi Tiirkiye’de”, Sanat Cevresi, Sayt: 110, 1987, 66- 67, v.d.; Ano-
nim, “Cagdas Sovyet Resim Sergisi ve Okan Holding”, Sanat Cevresi, Say1: 110, 1987, 67
57 Mutlu, Belkis, “Resim ve Heykel Miizesi 50 Yasinda”, Sanat Cevresi, Say1:107, 1987, 12
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ile Mimar Sinan Universitesi Rektorliigii’niin isbirligiyle 1988 yilina kadar tamam-

lanmas planlanir.®’

676 Ayesbeyoglu, Sabit, “Resim ve Heykel Miizesinin 50. Yilinda Gelisen ve Yenilesen Cehresi”, Sa-
nat Cevresi, Say1:107, 1987, 14-15
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5.5. SANATCILAR

5.5.1. Erol Akyavas (1932-1999)

Ozgiin iislubu ile dikkat ceken ve 19801i yillarda inang icerikli resimler yapan
Erol Akyavas, bu yillarda yaptig1 eserlerde islam sanatina ve ozellikle tasavvuf felse-
fesine ilgi duyar. Kerbela, Gazali, Miragcname, Hallag-1 Mansur, Mesnevi gibi resim
dizelerini gegeklestiren Akyavas, yapitlarinda, hat, ebru ve tezhip sanatinin incelikle-
rini kullanir. Leke, isaret, kaligrafi, figiir ve soyut bi¢imleri bir arada kullanarak ya-
saminin son yillarinda resmini imgelerden giderek arindirmis, renk ve 1s18a yonel-

mistir.677

Resim 45. Erol Akyavas, “Kerbela Yolunda”

Yapitlarinda, Islam sanatinin inceliklerini kullanan Akyavas, resimlerinde kul-
landig1 minimal geometrik diizenlemeler i¢inde kale, burg, tugla gibi 6geleri sik sik
kullanir. Osmanl kiiltiiriine ait 68eleri sentezleyen Akyavas’ in yapitlari i¢in Enis

Batur su degerlendirmeyi yapar:

77 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 202
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“Plastik gelisimi, genislemesi ne olursa olsun, bir kusatma diin-
yasi kuruyor Akyavas. Ister bir odaya, ister bir kaleye cagirsin bakisi,
duvarlarin otesine ve berisine uzanan bir diinya bu. Minimal geometrik
diizenlemelerle minyatiir diizeni arasinda hep ayni izlek agir basiyor:
“Diisman’indan korunan, onu oylayan uzakta tutmaya calisan bir imge-
lem calisiyor karsimizda. Disarida, saldirt seferberligi icinde bir diinya.
Korunma, kendini sakinma giidiisii tugladan duvara, burctan kaleye tir-
mantyor. Ne var ki, savas hali uzun siirecek. »078

Elestirmen Hasim Nur Giirel, bu donem Erol Akyavas’in resimleri hakkinda

degerlendirmeler yaparak basarisinin temelindeki ana yaklasimi agiklamaya ¢alisir:

“... Akyavasg’in bu yillarda yaptigi onemli sicrama; o tarihlere
kadar iiretilmis gorsel geleneksel motiflerin / ikonlarin ve anlamlarinin
koldji veya yalin akilct “planlar ile”( mimari projelerdeki gibi) bir araya
getirilmelerine dayanan resim anlayisini; iizerine gittigi metinlerin ice-
riklerinin simgesel olarak anlatumina oncelik vermek ile degistirmesinde
yatmaktadir. Her konunun her dizinin “eti” (0zgiin malzeme dokusunu
nitelendirmek icin kullamilmustir.) ni ve “tini”ni sectigi malzeme ve tek-
niklerle olusturup, genellikle pek bir geleneksel motif ile yogun bir mistik
duygunun aranigt ve yakalanisi sanatcinin bu donemdeki basarisinin te-
melindeki ana yaklagimdir. »079

5.5.2.Bedri Baykam (1957-)

1980’1 yillarda diinyada etkili olan “yeni disavurumculuk” akiminin Tiirki-
ye’deki onemli temsilcilerinden biri olan Bedri Baykam, egemen ABD ve Avrupa
sanatin1 sorgulamis, sanatta taklit sorunsalini yeniden ele almig ve politik igerikli re-

simler yapmuistir.

Tiirkiye’deki yeni disavurumculugun carpict sanat¢ilarindan olan Baykam,
Maymunlarin Resim Yapma Hakki ve Duchamp - Sonrasi Krizi kitabinda genis bir
bicimde tartistig1 ve Mocos Sendromu (Multi Culturalism’s Own Source Syndrome)

olarak adlandirdigi bu durumu Bunlar Daha Once Yapilmist1 ve Gergek Sahteler’ re-

678 Batur, Enis, “Estetik ve 1nang, Erol Akyavas Retrospektifi Uzerine”, Sanat Diinyamiz, Say1:79,
2011, 46

679 Giirel, Hasim Nur, “Son Donem Tiirk Resminde Kaligrafik Ogeler ve Dini Motifler”, Tiirkiye’de
Sanat, Say1:45, 2000, 27, 28
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sim dizileri ile sanat tarihinden sectigi 6nemli sanatcilarla ve yapitlariyla yiizleserek,
bunlar1 sanatina tasimistir. Bu baglamda, Uslup taklitlerine mesafeli duran, ironik,

bityiik boyutlu disa vurumcu yapitlar gerceklestirmistir.”*

Kendisini iiciincii diinya sanatinin Che Guevara’si olarak goren Bedri Baykam,
sanat tarihini ve sanat pazarini olusturan etkenlerin olusumuna veya olusturulusuna
muhalefet etmistir. Ayrica sanat ve siyaset sinirlarinda gezinen bircok giincel konuya
yer veren Baykam, Tiirkiye siyasal tarihinden 6rneklerle cesitli ¢alismalar yapmustir.
1987°den sonra sergiledigi bazi islerden olan Kubilay Odasi, Demokrasi Kutusu,
Sansiirii Protesto, 27 Mayis 1960, Tiirk Bagimsizlik Savasi, gibi calismalar neredey-

se biitiiniiyle sanatla siyaset arasindaki iliskiye doniiktiir.®®'

Bedri Baykam, 1980’11 yillarda Tiirkiye’de yapilan iskencelere ve sansiire dik-
kat gekmek icin bir dizi calisma yapar. Iskence Kutusu, Giinah Kutusu ve The Kitap
Yakar gibi {i¢c boyutlu calismalar, 12 Eyliil’de yapilan ve sonrasinda devam eden

baskilara ve sansiire kars1 diizenlenmis sanatsal karsi glklslardlr.682

Bedri Baykam, 27 Mayis 1960’1 bir “askeri darbe” olarak nitelendirmez ve hat-
ta bunu Tiirkiye'ye demokrasi yolunu acan bir devrim olarak nitelendirir. Bu nedenle
27 Mayis’1 “askeri darbe” olarak niteleyen sag kanat Tiirk liberallerine ve ikinci
Cumbhuriyetcilere kars: yanit olmasi i¢in, 1990 yilinda 27 Mayis’1 ve onu getiren yil-
larin Sykiisiinii anlattigi 555K (27 Mayis ilk Askimizdi) adli ¢aligmalardan olusan

sergiyi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde diizenler.®®

680 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 188

81 Terzi, Sezin, 12 Eyliil 1980 Sonrasi Sanat- Siyaset Iliskisi ve Plastik Sanatlara Etkisi, a.g.y. 95-96
%2 a.g.y. 96

683 Terzi, Sezin, a.g.y. 96
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Resim 46. Bedri Baykam, “Sessiz Yiiriiylise Polis Siddeti”, 132 x 177, 1988.
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6. 1990-2000 ARASI DONEM

6.1. 1990-2000 YILLARI ARASINDA DUNYADAKI GELiSMELER

6.1.1. Siyasi ve Ekonomik Gelismeler

1990’11 yillar1 belirleyen en 6nemli siyasi olaylarindan biri Sovyet Sosyalist
Cumhuriyetler Birligi(SSCB)’nin dagilmasidir. 1980'1i yillarin sonuna gelindiginde
Bati1 Blogu ile girdigi silahlanma yarisindan maglup ayrilan Sovyetler Birligi, eko-
nomisi tamiri imkansiz biiyiik yaralar alir ve bu durum birligin parcalanmasinda en
onemli unsur olur. 1985 yilinda birligin bagkanm1 olan Mihail Gorbagov uyguladig:
Glasnost(agiklik) ve Perestroyka(yeniden yapilandirma) kampanyalari ile birligin
parcalanmasini hizlandirir. 25 Aralik 1991 yilinda bir araya gelen Belarus, Ukrayna
ve Rusya baskanlar1 Sovyetler Birligi'ni fes ettiklerini ve bunun yerine Bagimsiz
devletler toplulugunun kuruldugunu karara baglarlar. Boylece birligin dagilmasiyla,
Avrupa ve Asya'nin siyasi haritasi degisir ve bircok bagimsiz iilke ortaya ¢ikar.®®* Bu
tarihten itibaren diinyada ekonomik ve politik giicler yeniden sekillenir. Ikinci Diinya
Savasi’ndan beri siiregelen iki kutuplu diinya diizeninin sona ermesi ve tek kutuplu

bir diizenin sekillenmeye baslamasin1t M. Kemal Aydin soyle ifade eder:

“Yirmi birinci yiizytlin son ceyregine damgasini vuran en onemli
gelismelerden biri Sovyetler Birliginde yasannustir. Bu tilkenin 1980’li
yullarin ikinci yarisindan itibaren, bir taraftan yillarca goz ardi edilmis
iktisadi ve siyasi sorunlarinin sikistirmasi, diger taraftan da uluslararasi
zeminde yasanmakta olan degisim surecinin (liberallesme egilimlerinin
giiclenmesi, modern ulus devlet yapisinin yipranmaya baglamast ve tek-
nolojik ilerlemenin ivme kazanmast) kacinilmaz kilmast sonucu, bir an-
lamda zorunlu sayilabilecek bir demokratiklesme (glastnost) ve yeniden
yapilanma (perestroika) surecine girmesi ve bu surecin Sovyetler Birligi-
ni parcalanmaya gotiirmesi, Ikinci Diinya Savasi'ndan itibaren hiikiim
stiren ve soguk savas donemi olarak isimlendirilen iki kutuplu diinya dii-
zeninin sona ermesine sebep olmustur. »083

684 «“Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'nin Dagilmasi”,
[http://tr.wikipedia.org/wiki/Sovyet_Sosyalist_Cumhuriyetler_Birli%C4%9Fi'nin], Erigim: 06 May1s
2012

%85 Aydin, M. Kemal, Neo-liberal Dalga ya da Kiiresellesme, Bilgi Yaymevi, 2000, 16
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Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan sonra ABD, diinya politikasindaki yerini
ve hegemonyasini giiclendirir ve tek siiper giic konumuna gelir. ABD, “diinyanin
jandarmasi” olarak nitelendirilir.®® 1990’1arm yeni uluslar arasi ortamda ABD’nin
ne tiir bir dis politika izleyecegi konusunda iilke icinde akademisyenler, stratejisitler
ve politikacilar arasinda cesitli tartismalar yasanir. Biitiin bu yaklagimlarin temelinde,
ABD’nin Soguk Savas sonrasinda uluslararasi alanda kendisini tek siiper giic olarak

gdrmesi ve bunu diinyanin geri kalan kismina kabul ettirme ¢abasi bulunur.”®®’

1990’1ar yonetim bicimi olarak demokrasinin yayginlik kazandigi dénemdir.
Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla eski Varsova Pakti iilkeleri, totaliter rejimlerden
demokratik secimlerle secilmis hiikiimetlerin yonetimine geger. Ayrica bu yillarda
diinyanin ¢esitli bolgelerinde iktidar degisikligi yasanir. Tayvan, Sili, Giiney Afrika,
Endonezya gibi iilkelerin yonetimleri degisir. Kominist rejimlerle yonetilen iilkelerde
bazi iilkelerde ise koklii reformlar gerceklesir. Bu iilkelerden Vietnam ve Cin gibi

komiinist iilkeler ekonomilerinde biiytik degisiklikler yalpar.688

1990’11 yillarin uluslararasi1 ortamda degisen politik dengelerle birlikte, diinya
capinda bircok kiiciik ve biiyiik boyutlu savas meydana gelir. Irak lideri Saddam Hii-
seyin’in Kuveyt’i isgali sonrasinda Amerika onciiliigiinde 1. Korfez savasi gercekle-
sir. Bunun disinda Kongo savaslari, Cecen savaslari, Yugoslavya savaslari, Kargil
savasi, Kosova savagi, bir¢ok sivil ve gerilla savasi 1990’11 yillar boyunca patlak ve-

6
ren savaslar olur. 89

6% Bal, idris, “Avrasya’da Sanghay Isbirligi Orgiitii'niin Yiikselisi: Yeni Biiyiikk Oyunda Etkili Bir
Arag mu?” 21. Yiizyilda Tiirk Dis Politikasi, Nobel Yayin Dagitim, Ankara, 2004, 152-153

687 Oran, Baskin, Tiirk Dig Politikast-Kurtulus Savasindan Bugiine Olgular, Belgeler, Yorumlar,
1980-2001, Cilt:2, iletisim Yayinevi, Istanbul, 2001, 246

6% Anonim, “1990s”, Cev. Saddik Arslan, [http://en.wikipedia.org/wiki/1990s], Erisim: 06 Mayis
2012
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1990’1arda Giiney Afrika’da etkileyici bir miicadeleyle iktidar degisir. Giiney
Afrika’nin 1rk¢1 beyaz azinlik yonetimi Aparheid rejimi tarafindan otuz yil boyunca
mahk{im edilen Nelson Mandela, 1990 yilinda 6zgiirliigtine kavusur. Mandela, Apar-
heid rejimini ¢ozecek sivil haklar donemini baglatir. 1994 yilinda gerceklesen se¢cim-
le Mandela, Giiney Afrika’'nin ilk siyahi devlet baskani se¢ilir. Siyahlarin uzun siire

miicadele ettigi iktidardaki “beyaz yonetim” donemi bu yillarda sona erer. *°

1990’11 yillardan itibaren diinyadaki en 6nemli olusumlardan biri, 27 Avrupa
ilkesinden meydana gelen Avrupa Birligi’dir. Birlik, 1992 yilinda Avrupa Birligi
Antlagmas1 olarak da bilinen Maastricht Antlasmasi'nin yiiriirlii§e girmesi sonucu,
var olan Avrupa Ekonomik Toplulugu'na yeni gorev ve sorumluluk alanlar: ytiklen-
mesiyle kurulur. Avrupa Birligi’nin gerceklesmesiyle tiim iiye iilkeleri baglayan
standart yasalar ¢ikarilir ve insan, esya, hizmet ve sermaye dolasimi 6zgiirliiklerini
kapsayan bir ortak pazar (tek pazar) gelisir. Schengen Antlasmasi uyarinca birlik
iyesi lilkeler arasinda pasaport kontroliiniin kaldirilir ve serbest dolasim hakki sagla-

nir, %!

Diinyada 1990’lar boyunca ekonomi alaninda da onemli gelismeler yasanir.
Uluslararas1 arenada iki kutuplu diinya diizeninde yasanan c¢oziilmeler, diinya eko-
nomisinde yeni gelismelere neden olur. 1989 yilinda Dogu Bloku’nun yikilmasindan
sonra 1990’11 yillar boyunca Dogu Avrupa ve Rusya diinya ekonomine entegre ol-
mak ve serbest piyasa temelinde Orgiitlenmek icin Bati’ya a¢ilmaya baglar. Bu do-
nemde tiim eski sosyalist lilkeler IMF, Diinya Bankas1 gibi uluslar arasi ekonomik,
mali ve ticari oOrgiitlere iiye olur. Boylece eski komiinist ekonomik sistemin hakim
oldugu yerkiirenin cok 6nemli bir bolgesi de gelismis kapitalist devletleri ile igbirligi

yapar ve yakinlagsmaya baslar.*”

690 -

a.g.i,s.
@' «“Avrupa Birligi”, [http://tr.wikipedia.org/wiki/Avrupa_Birli%C4%9Fi], Erisim: 06 May1s 2012
%2 Gozen, Ramazan, Soguk Savas Sonrast Donemde Uluslar arast lliskiler: Kiiresellesme Perspektifi,
Liberal Diisiince, 1997, 74-91.
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1990’11 yillar, diinya ekonomisinde Neo-liberal ekonomi politikalarin 6ne ¢ik-
t1g1 ve uygulandigi dénemdir. 1980°li yillarda Ingiltere’de Thatcher hiikiimeti ile
ABD’deki Reagan hiikiimetinin uygulamaya koyduklar1 ekonomik politikalar, neo-
liberal ekonomi modelinin yiikseligini saglar. Kapitalist ekonomiye sahip iki biiyiik
giiciin neo-liberal ekonomi modelini tercih etmesi ve komiinist ekonominin ¢oziiliisii,
1990’11 yillar boyunca tiim diinyada hizla neo-liberalizmin yayginlik kazanmasina

neden olur.®”

Bu donemden itibaren neo-liberalizmin etkili olmasinin sebeplerinden biri de
kiiresellesme olgusudur. Kiiresellesme ile birlikte, diinya ekonomisinde de bir dizi
uygulama meydana gelir. Bu uygulamalardan biri olan biitiinlesme cabasi, diinya pi-
yasast olgusunu 6ne cikarir ve bu durum diinya piyasasi i¢in yeni tasarimlari gerekli
kilar.®* Ayrica kiiresellesme siirecine dahil olmak isteyen disa kapali ulusal ekono-
miler bu donemde, neo-liberal politikalart uygulamaya koyar. Bu baglamda kiiresel-
lesme olgusu, neo-liberalizmin gelismesinin ve yayginlasmasinin en énemli dinami-

. s 695
gini olusturur. o

6.1.2. Toplumsal ve Kiiltiirel Gelismeler

1989’da Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla gelisen olaylar, tiim diinyada top-
lumsal hayatta bir¢ok degisimi tetikler. Soguk savasin bitmesiyle iki kutuplu diinya
¢oziiliir ve tek kutuplu bir diinya ortaya cikar. Bu tek kutuplu diinyada, tiim sistem ve
olusumlarin birbirine benzemeye baglar ve i¢ ice gecer. Bu durum, 1990’larda top-
lumsal degismelere neden olur. Sanat Tarih¢i Zeynep Yasa Yaman’a gore; bu do-
nemde diinya kiiciik bir koye doner, ulus- devletlerin hiikiimranlik alan1 daralir ve
diinyanin yonetimi kiiresel organizasyonlara gecer. Komiinizmin ¢okmesi ve dinler

arasindaki diyalogun artmasi, mutlak inang¢lara olan inanci yok eder. Onun yerine

693 Erdogan, Ekrem- Ak, Mehmet Zeki, Neo- Liberal Ekonomik Doniisiim ve Sendikalar, Kamu- Is, S.
7

6% Ercan, Fuat. “Kalkinmadan Yapisal Uyuma, Kiiresellesmeden Marjinallesmeye Afrika”, Ozgiir
Universite Forumu Dergisi, 1997, 117

695 Tiirkkan, Erdal. “Kismi Ekonomik Liberalizm ve Giiven Sorunu”, Yeni Tiirkiye Dergisi, 1999, 372
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“dogru”nun goreceli olabilecegi inanci pekisir. Bu durum Hiristiyanliga ve Hiristiyan
Avrupali kiiltiire kars1 mesafeli bir bakis agis1 gelismesine neden olur. Bu donemde,
farkliliklara saygili olma anlayis1 gelisir. Eskinin biitiinciil ideolojileri ile “birlik
icinde ¢okluk™ anlayis1 yer degistirir. Toplum hayatinda herkesin goriisiine saygili
olma oOnerilir, bireysel ve kiiltiirel haklar ile ozgiirliikklere 6zen gosterilmesi gerektigi
savunulur. Bu yillarda insanlar din veya inanglarini, etnik kimliklerini, herhangi bir
kisitlamaya tabii olmaksizin bireysel veya toplu olarak 6zgiirce gerceklestirme ola-

nag1 bulur.**®

Tiim diinyada kapitalizm etkisiyle 1970’lerden baslayip 1990’1lara kadar devam
eden ve giinlimiize kadar siiren bir sosyal liberalizasyon donemi baglar. Bu donemin
sosyal liberalizasyon ortaminda, genglik kiiltiirii icerisinde ¢evrecilik ve girisimcilik
ogeleri benimsenir. Bat1 diinyasinda bireysel ve kars1 kiiltiir etkisiyle dovme ve pier-
cing popiilerlik kazanir. 1990 yilinda Diinya Saglik Orgiitii, hastaliklar listesinden
escinselligi kaldirir ve bu tarihten itibaren Bati diinyasinda escinselligin kabulii ar-

697
tar.%’

Kiiresellesme bir¢ok alanda oldugu gibi kiiltiirde de etkili olur. Bu yillarda
farkli kiiltiirlere ilgi artar ve kiiltiirde farkliliklar 6nemsenir. Birinci diinya ile liclincii
diinya kiiltiiriiniin bir arada sunulumu gelisir. Kiiltiirler aras1 diyalog seslendirilir ve
melez kiiltiir kavrami olugur. Yaman’a gore; bu donemde hegomonik giicii elinde tu-
tan Avrupa lilkeleri, hem kendi kiiltiirlerini empoze etmeyi siirdiirmiis hem de 6teki

kiiltiirlerin gériinmesine olanak saglalm1$t1r.698

696 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti,a.g.e. 137

697 Anonim, “1990s”, (Cev. Saddik Arslan), [http://en.wikipedia.org/wiki/1990s], Erisim: 06 May1s
2012

%% Yaman, Zeynep Yasa, ,a.g.e. 139

249



6.1.3. Sanatsal Gelismeler

1989 y1l1 ve sonrasinda yasanan kiiresel gelismeler sanat diinyasinin karakterini
tamamen degistirir. Ikinci Diinya Savasindan sonra sanatin merkezi Paris’ten New
York’a tasinmis ve sonraki siirecte sanat diinyasi soguk savasin dogu-bati1 boliinmesi
temelinde yapilandirilmigti. Her iki blokta da devlet destekli yiiksek sanat birbirinin
karsiti olmalarina ragmen birbirlerinin negatif kopyalariydi. Dogu’da sanat belli bir
ideolojiye uymak, onu temsil etmek ve toplumsal amaglara hizmet etmek zorunday-
di. Bati’da ise boylesi bir yaklasimdan uzak olmasi gereken sanatin hicbir seye hiz-
met etmemesi gerekiyordu. Dogunun sanati insanligin, 6zellikle sosyalist insan’in
basarilarini yiiceltiyorsa, o zaman Bati sanati1 da insanligin yeteneklerinin sinirlarina,
basarisizliklarina ve zalimliklerine odaklanmaliydi. Bu keskin karsitlik, 1990’11 yil-

larda ¢oziiliir ve sanat, yeni bir yapilanma siirecine girer.®”

Bu donemde sanatta postmodern diisiincenin etkisi iyice hissedilir. Yiiksek kiil-
tiirin evrenselci yiiziiniin arkasinda saklanan beyaz, erkek “dahi” nin maskesi diisii-
riiliir. Feministler, sanat diinyasindaki erkek egemenligine meydan okuyarak, kadin-
larin dislanmasimi saglayan degerlendirme olciitlerini yeniden sekillendirmek igin
biiyiik ugras verirler. Ayrica etnik otekiler ge¢ de olsa sanat diinyasinda yerini almak

icin eyleme gecerler.’®

1990’11 yillarda ¢ok kiiltiirliiliigiin 6nem kazanmasiyla biiyiik boyutlu cok kiil-
tiirlii sergi olusumlart artisa gecer. Avrupa’nin énemli bagkentleri Londra ve Paris’te
diizenlenen iki sergi beyazlarin sanattaki kurumsal tekelini kiran sergiler olur. Bun-
lardan Pompidou Merkezi’ndeki “Yeryiiziiniin Biiyiiciileri (Magiciens de la Terre)”
ile Harward Gallery’deki Oteki Hikaye (The Other Story) sergileri, bu alandaki et-

kinliklerin onciisii olur. Sanat diinyasinin merkezi olan metropollerdeki bu sergiler,

699 Stallabrass, Julian, Sanat A.S. Cagdas Sanat ve Bienaller, Cev. Esin Sogancilar, Tletisim Yayinevi,
Istanbul, 2009, 19- 20
700 Stallabrass, Julian, a.g.e., 20
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birinci diinya ile ii¢lincii diinya sanatlarinin birlikte teshir edilmesi ve bu tiir sergile-

rin onciisii olmalar1 bakimindan nemlidir.”®!

1990’11 yillarda ekonomi alaninda iyice hissedilen neo-liberalizm sanatta da
karsiligin1 bulur. Sinirlarin kalktig1 ve dev ticaret sirketlerin uluslararasi alanda hii-
kiim siirdiigii bu ortamda, kiiltiirel ve sanatsal engeller de bu yilarda kalkar. Kiiltiirde
ve sanatta sentez vurgusu one ¢ikar. Julian Stallabrass “Sanat A.S. Cagdas Sanat ve
Bienaller” adli kitabinda sanatin ve kiiltiiriin ekonomik gelismelerle nasil bir boyut

kazandiginm soyle irdeler:

“...sanat soylemi, sanat kurumlart ve sanatcilarin iirettigi isler
bir degisim siirecinden gecti.1990’lar boyunca bienaller ve diger sanat
etkinlikleri tiim kiireyi sardi;, bu arada kentlerde yeni cagdas sanat miize-
leri kuruldu ya da daha once kurulmus olanlar genisletildi. Bu miizeler,
sirketlerin calisma modellerini icsellestirdikce etkinlikleri de giderek da-
ha ticari bir veche kazandi, is diinyastyla isbirligi yaptilar, iiriinlerini ti-
cari kiiltiire yaklastirdilar ve kiitiiphanelerden ziyade magazalar: ve te-
mali parklart model olarak yapilandirdilar. Ayni zamanda, ¢agdas sanat,
kitle kiiltiiriiniin bazi unsurlartyla daha yakin temas kurdu; bu gelisme o
kadar yayginlasti ki bazen bu yonelimin “gercek” ile ya da “gercek ha-
vat” ile kurulan yeni bir iligki oldugu samildi. Sanat yildizlarinin biiyiik
iinlii. muamelesi gormeleri yeni bir olgu degildir; ama artik bir sanat
dlemi moda ya da pop muamelesi goriiyor ve bu dlemin onemsiz oyuncu-
lart goksel cisimlerin kesigen yoriingelerinin izlenmesine tahsis edilmis
organlarda boy gosteriyor. Ozellikle, kiiltiirii biitiiniiyle sarip sarmalamig
olan genclik kiiltiiniin sanat diinyasinin her yanina yayilmasun etkisiyle,
sanat ile moda giderek daha fazla ele ele vermis goriiniiyor. »702

g, 21-22
" a.ge., 22-23
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6.2. 1990 - 2000 YILLARI ARASINDA TURKiIYE’DEKi GELiSMELER

6.2.1. Siyasi ve Ekonomik Gelismeler

Tiirkiye, 1980’1i yillar boyunca Anavatan(ANAP)’1n tek basina iktidarindan
sonra, 1990’1 yillarda ¢ogunlukla koalisyon hiikiimetlerin iktidarina sahne olur.
Turgut Ozal’in 1989 yilinda Cumhurbaskanhigi makamina gecmesinden sonra,
ANAP’1n tek basina iktidar oldugu kisa siireli iki hiikiimet kurulur. Ozal’dan sonra
ANAP icerisinde baslayan muhafazakar, milliyetci ve liberal ¢ekismesinden ilkin
Yildirnm Akbulut galip gelir ve 9 Kasim 1989- 23 Haziran 1991 tarihleri arasinda
1990’Ih yillarin ilk hiikiimetini kurar. Yildirrm Akbulut’tan sonra, 1991 yilinda
ANAP’1n genel kongresinde Mesut Yilmaz Genel Bagkan secilir. Mesut Yilmaz, 23
Haziran - 20 Kasim 1991 tarihleri arasinda ANAP’1n tek basina iktidar oldugu son

hiikiimeti kurar. ANAP, 1991 yili genel se¢iminde ana muhalefet durumuna diiser.””

1991 genel secimlerinden alinan sonuclar hi¢bir partinin hiikiimet kurmasina
olanak saglamaz. Bu nedenle Demirel’in genel baskanligindaki Dogru Yol Parti-
si(DYP) ile Erdal Inonii genel bagkanligindaki Sosyal Demokrat Halk¢i Parti(SHP)
koalisyon hiikiimeti kurar. Bu koalisyon hiikiimeti, Demirel’in bagbakanliginda kuru-
lan yedinci hiikiimet olur. DYP, eski Adalet Parti (AP) gelenegini savunan bir parti
olarak sag ideolojik anlayista iken SHP, sosyal demokrat anlayisiyla sol ideolojiye
yakin bir partiydi. Bu iki partiden olusan koalisyon hiikiimeti, 20 Kasim 1991- 16

Mayis 1993 tarihleri arasinda iktidar olur.”*

Turgut Ozal’in vefat: iizerine Cumhurbagkan1 makamina gegen Siileyman De-

mirel’in yerine DYP’nin genel baskanligina Tansu Ciller secilir. 25 Haziran 1993’ten

703 Toruk, Ibrahim, Tiirkiye’de 1990- 2000 Yillart Arasinda Sosyo- Ekonomik Ortamin ve Kiiltiirel
Hayatin Reklamlar Uzerinden Temsili, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, S.
494- 495

7% “Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimetleri listesi”,
[http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye_Cumbhuriyeti], Erisim: 14 Haziran 2012
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5 Ekim 1995’e kadar siirecek DYP-SHP koalisyonuyla Tansu Ciller, ilk hiikiimetini
kurar. Ciller, bu hiikiimetten sonra 6 Mart 1996 tarihine kadar siiren kisa siireli iki
hiikiimet daha kurar. Bu tarihten sonra kisa siireli ANAP- DYP koalisyonundan Me-
sut Yilmaz ikinci hiikiimetini kurar. Ardindan 28 Haziran 1996 - 30 Haziran 1997 ta-
rihleri arasinda Refah Partisi(RP) ile DYP koalisyonundan Necmettin Erbakan hii-
kiimeti kurulur.””® Erbakan Hiikiimeti déneminde Tiirkiye'nin yakin tarihinin en
onemli olay1 yasanir. 28 Subat olarak bilinen bu olayda, medya, muhalefet partileri,
bazi kurumlar ve sivil toplum orgiitleri hiikiimete muhalefet eder. Iktidar1 titkanma
noktasina gelen Erbakan, 1997 yilinin ortalarinda hiikiimetten ayrilmak durumunda
kalir. Daha sonra Refah Partisi(RP) hakkinda kapatma davasi agilir. RP’nin 1998 yi1-

linda kapatilmastyla yerine Fazilet Partisi (EP) kurulur.”

Erbakan hiikiimetiden sonra 30 Haziran 1997°den 11 Ocak 1999’a kadar siiren
Mesut Yilmaz’in iigiincii hiikiimeti; Anavatan Partisi (AP), Demokratik Sol Parti
(DSP), Demokrat Tiirkiye Partisi (DTP) koalisyonuyla kurulur. Ardindan 11 Ocak
1999- 28 Mayis 1999 tarihleri arasinda kisa siireli DSP’li Ecevit’in dordiincii azinlik
hiikiimeti, sonrasinda ise 2002 yilina kadar siirecek besinci Ecevit koalisyon hiikii-

meti kurulur.””’

1990’11 yillar boyunca hiikiimetlerin politikalarinin genel egilimi Avrupa Birli-
gi’ne yoneliktir. 1992°de kurulan Avrupa Birligi’ne iiye olma siirecinde, bu donem
hiikiimetleri tarafindan bazi yapisal reformlar gerceklestirilir. Hiikiimetlerin bu yil-
larda Avrupa Birligi liyeliginde gosterdigi tutum, Tiirkiye kamuoyunda beklentilere
neden olur. 1990’larda diinyada yasanan gelismeler ve kiiresellesme olgusunun yo-

gunluk kazanmasi, bu donem hiikiimetlerin bir dizi diizenleme yapmasin gerekli ki-

705 .
a.g.i.s.

7% Toruk, Ibrahim, a.g.y., 494- 497

707 “Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimetleri listesi”,
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Erisim: 14 Haziran 2012
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lar. Bu kapsamda, kiiresellesme entegrasyonu i¢in, ekonomik alani ilgilendiren hu-

kuki diizenlemeler yapilir.”*®

1990’11 yillar, ¢ok sayida siyasal partinin ve koalisyon hiikiimetinin kuruldugu
bir donemdir. Siyasal istikrarsizlikla nitelenen bu donemde, Tiirkiye sikinthi yillar
yasar. Tiirkiye’nin giindemini cete, mafya ve siddet haberleri mesgul eder. Bu olayla-
rin yogun yasanmasi, 1990’lar i¢in “karanlik donem” tabiri kullanilmasina neden
olur. Bu donemde, i¢ giivenlik gerekgesiyle savas ekonomisi yaratilir ve ortiilii 6de-
neklerle Giiney Dogu Anadolu bolgesinde yasanan diisiik yogunluklu savasa bilin-
meyen rakamlarla para aktarilir. Ayrica bu donemde bircok faili mechul cinayet isle-
nir ve Sivas Katliami gibi olumsuz bir olay yasanir. En sasirtici olaylardan biri de bir
trafik kazasinda ortaya cikar. Balikesir’in susurluk il¢esinde yasanan kazada polis
okulu miidiirii, milletvekili, mafya mensubunun ayni aracta olmasi bir skandala ne-
den olur. Devlet, siyaset, mafya" ticgeninde yasanan yasadisi iligkilerin aydinlatilma-

sticin, "Aydinhk I¢in Bir Dakika Karanlik" eylemleri gerceklesir.

24 Ocak 1980°de Turgut Ozal’in mimar1 oldugu kararlarin alinmasiyla, Tiirki-
ye ekonomisi 6nemli bir doniisiim gerceklestirmisti. Bu tarihten itibaren ekonomide
onemli liberal uygulamalar gerceklesti. Bu uygulamalar, 1990’larda da devam eder,
ancak 1980’lerdeki gibi yogun degildir. ibrahim Toruk, Tiirkiye'nin bu yillardaki
ekonomisini degerlendirirken, 90’11 yillarin olumsuz ilk gelismesinin Korfez Sava-
st’nin oldugu tespitine varir. Bundan dolay1 Tiirkiye komsusunda gerceklesen savas-
tan ciddi bir sekilde etkilenir. Savas sonrasi donemde milyarlarca dolar kayba ugrar.
Irak gibi onemli bir pazarin1 kaybeder, petrol boru hatt1 gelirlerinden mahrum olur.
Savag sonrasinda bolgede meydana gelen otorite boslugunun neden oldugu i¢ giiven-
lik ihtiyaci yiiziinden on binlerce insanim kaybetmenin yani sira yiiz milyar dolardan

fazla kaynak harcamak durumunda kalir.”"

% Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e. 137
9 Toruk, brahim, a. g.y. 500

254



Bu donemin en olumsuz ekonomik gelismesi Ciller hiikiimetinin aldig1 “5 Ni-
san kararlar1” olarak nitelendirilen siirecte yasanir. Hiikiimet, 1994 yilinin 5 Ni-
san’inda bir dizi ekonomi kararlari uygulamaya sokar ve ayni1 yil enflasyon, doviz ve
faizdeki artislar Cumhuriyet tarihinin artis rekorlarini kirar. Boylece Tiirk liras1 en
fazla deger kaybi bu yilda yasar. Ayrica bu yillarin 6nemli olumsuz uygulamala-
rindan biri de vergilerdir. Vergi gelirlerini artirmaya ugrasan hiikiimetler, mevcut
vergi miikellefi sayisin1 artiramaz. Kazanandan vergi almak yerine en adaletsiz vergi
olan dolayl vergilere siirekli yonelir. Boylece sigara, icki, akaryakit, KDV, telefon
ve elektrik gibi tiim toplumsal kesimin 6demek zorunda oldugu goriinmeyen vergile-

re agirlik verilir.”"’

Toruk’a gore; 1990’11 yillarda Tiirkiye’nin ekonomik kaynaklari basta siyasi
amagclar ve basarisiz yonetimler yiiziinden hoyratca harcanir. Ciddi manada 6zelles-
tirme yapilamaz. Basta kamu bankalar1 olmak {izere bankacilik sektorii milyarlarca
dolar kayba ugrar, siirekli artan i¢ ve dis bor¢ faizlerine biiyiik kaynaklar harcanir.
Ozellikle kamuda ve yatinm yapilamaz duruma gelinir. Sermaye kesimi, yatirim
yapmak yerine enflasyonun ¢ok iistiinde yiiksek reel faizlerle para satmaya yonelir.
Bu durum da, issizlik rakamlar1 artar ve sadece paradan para kazanan rantiye kesimi

ise giiclenir.”"!

6.2.2. Toplumsal ve Kiiltiirel Gelismeler

1980°1i yillarda Tiirkiye’de Turgut Ozal’1n liberal politikalariyla is ve ekonomi
cevresi, diinyaya rekabete acilir. Bu gelismelere ek olarak, yazili medya ve kismen
sivil toplum orgiitleri bu siirece dahil olur. Bu gelismeler 1990’11 yillar1 etkileyerek,
is¢ci hareketleri-sendikal haklar ve gorsel-isitsel medya gibi Tiirkiye’deki devlet di-

sindaki sivil alanlarin canlanip gelismesini saglalr.712

19 4.g.y. 500-502
;i; a.g.y. 500-502
a.g.y. 498
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1990’11 yillarin en 6nemli olay1, 6zel radyo ve televizyonculugun geligsmesidir.
Devlet tekelinde olan gorsel ve isitsel yayincilik hakki, 6zel sermayeye acilir. Gorsel
ve isitsel yayinciligin 6zel sektore acilmasi ¢ok sesliligi de getirir. Bu durum, cagdas
standartlara yakin bir seviyede medya 0zgiirliigiiniin dogmasina imkan saglaur.713 Bu
donemde medya sektoriinde kurumsal alt yapinin yoksunlugu ve uygun degerlere sa-
hip denetim mekanizmasinin eksikligi, kuralsiz ve oOl¢iisiiz gorsel ve isitsel yayincili-

gin ortaya ¢ikmasina da neden olur.

12 Eyliil 1980 darbesinden sonra Tiirkiye’nin toplumsal hayatinda degisimler
olmustu. Bu tarihten itibaren kendini muhafazakar olarak niteleyen insan sayis1 art-
misti. 1990’lara gelindiginde artan muhafazakarlar, kendi yasam bi¢imlerini kamusal
hayata aktarmaya baslar. Cogunlukla ticari iligkilere yonelen bu kesim, ihtiyaclara
cevap verecek bircok sektoriin olusmasina neden olur. Onceki yillarda pek hissedil-
meyen yasam bic¢imlerini, medya veya pazarlama yoluyla insanlara ulastirmaya cali-
sirlar. Muhafazakér insanlarin sayisinin artmasiyla cemaatlesme olgusu hizla gelisir.
Gelisen bu cemaatler, olusturduklart birikimlerle yeni is alanlari yaratir. Thmal edil-
mis sektorlere yatirim yaparak hizla gelisme imkan1 bulurlar. Cemaatlerin ilgi alanla-
11 Ozellikle Tiirkiye’nin en énemli sorunlarindan biri olan egitim sorununa yonelik
olur. Bu kapsamda gerceklestirilen ilk atilimlar 6grenci yurtlariyla ve dershanelerle

baslatilir.”"*

1990’11 yillarda Tiirkiye’de kentlesme olgusu, 1980’li yillardan itibaren cesit-
lenmeye ve farklilasmaya baslayarak hiz kazanir. Kooperatiflesme yolu ile bir¢ok dar
ve orta gelirli aileler, kentlerde ucuz konut sahibi olur. Uydu kentler ve banliydlesme
bu dénemde kentlesmenin 6nemli itici giiclerinden biri olur. 1990’11 yillarda Istanbul,
Ankara ve Izmir gibi biiyiik kentlerde zengin semt kavrami giderek degisir. Ekono-
mik acgidan iist gelir grubunda olanlar sehrin disina insa edilen yerlerde yasamaya

baslar. Kiiresellesme olgusuyla birlikte ekonominin disa acilmasi ve yeni tiikketim ka-

"5 Toruk, a.g.y. 498
" Toruk, ibrahim, a.g.y. 498
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liplarinin ortaya ¢ikmasi, dev aligveris ve eglence merkezleri ile hipermarketlerin

Tiirkiye’de yayginlasmasini saglar.’"

Tiirkiye’de 1990’11 yillarda gelisen gorsel ve isitsel medyanin etkisiyle kiiltiirel
hayatta da onemli degisimler yasanir. TV ve radyo programlariyla pop kiiltiirii yay-
ginlasir ve eglence kiiltiirii yogunlasir. Giiglenen sermaye kesimleri bu donem eglen-

ce kiiltiirtinii yonlendirir.

“1990 yili kiiltiirel acidan onemli bir doniim noktasidir. Ozellikle
1980 yilindan itibaren izlenen liberal politikalar meyvelerini vermeye
baslamig ve bu ¢cercevede asirt tiiketim, bireycilik, gosteriscilik, dzenti, iy
bitiricilik ve koseyi donme gibi egilimler giiclenmeye baslamigtir.1990 yi-
linda yayina baslayan ozel televizyon kanallarin etkisi ile yazili ve gorsel
basin tiim toplumu etkisi altina almustir. Tiirkiye'de pop miizik bir patla-
ma yapmis statlarda biiyiik konserler verilmeye baslanmistir. Yine bu
arada, biiyiik ticari kuruluglar ve holdingler biiyiik bir reklam potansiyeli
nedeniyle gorsel eglence etkinliklerine ¢ok biiyiik onem vermeye basla-

716
mistir.”

6.2.3. Sanatsal Gelismeler

1990’11 yillarda Tiirkiye’de serbest ticaretin yogunlasmasi ve benimsenen libe-
ral ekonomi modelinin tamamen hakim oldugu bir ortam olusur. Bu ortamda gelisen
kiiresellesme olgusuyla birlikte postmodernist diisiince, sanatta hissedilmeye basla-
nir. Murat Ulusoy’a gore; 1980’li yillardan itibaren baslayan Kiiresellesme olgusu,
posmodernist anlayisla beraber tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de yayginlik
kazanir. Diinya pazarinin tek boyutlu ve tek kutuplu olmaya basladigr bu durum,

1990’11 yillarda Tiirkiye’de daha fazla alan bulur ve sanatsal gelisimi etkiler.”"”

5 Anonim, “Tiirkiye’de Sosyal ve Ekonomik Degismeler”, Anadolu Universitesi Acikogretim Fakiil-
tesi Yayini, S. 164, [ www.anadolu.edu.tr/aos/kitap/IOLTP/1269/unite09.pdf ], Erigsim: 26 Subat 2012
716

a.g.i.s.
m Ulusoy, Murat, 1990°l: Yillarda Kiiresellesme Olgusunun Tiirk Resim Sanatina Etkisi, Yizinci Y1l
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Van, 2009, 47

257



1990’11 yillar, kiiresellesme olgusuyla birlikte tiim diinyada biiyiilk boyutlu
uluslararasi sanat bienallerin yayginlastigi bir donemdir. Bu durum, disa agik bir po-
litika izleyen Tiirkiye’ye de yansir. Tiirkiye’de bu yillarda kiiresellesme siirecinin hiz
kazanmasiyla bienallere ihtiya¢c duyulur. 11k kez 1987 yilinda gerceklesen bienaller,
Tiirkiye’nin en biiyiik kenti olan Istanbul’da gerceklesir. Uluslararasi Istanbul Bie-
nalleri adin1 alan bu sanat organizasyonu, Tiirkiye’de uluslararasi sanat etkilesimi
saglar ve sanat ortamim hareketlendirir. Bu bienaller, Istanbul’un Tiirkiye’de sanat

merkezi konumunu agik ara farkla tesciller.

Julian, Stallabrass, “Sanat A.S. Cagdas Sanat ve Bienaller” adl1 kitabinda, bie-
nallere olan bakis1 derin bir bicimde irdeler. Stallabrass, hiikiimetlerin politikalarin-

da bir kenti 6n plana ¢cikarmanin gerekleri hakkinda sunlari dile getirir:

“Bienallerin olaganiistii yayginlasmasinin altinda, yeni miizelerin
mantar gibi cogalmasina, eskilerinin biiyiitiilmesine ya da yeniden insa-
sina neden olan giicler yatmaktadir. Hiikiimetler kentlerin birbiriyle yati-
rum, sirket yonetim merkezleri ve turizm konularinda kiiresel diizeyde gi-
derek yogunlasan bir rekabet icinde oldugunun farkindadir. Bu yarista
en basariuli olan kentler, dinamik bir ekonomiye sahip olmanin yani sira,
cok cesitli kiiltiir ve spor faaliyetleri gerceklestirmek zorundadir. Bienal,
diinya kenti oldugunu iddia eden -ya da siklikla goriildiigii iizere, diinya
kenti olmaya heveslenen- bir kentin sahip olmast gereken marifetlerden
yalnizca bir tanesidir; belli bir turist kesimini( ki bazilari olagan iistii
varliklidir) cekmesi ve kenti terk etme ihtimali olan kent sakinlerini eg-
lendirmesi umulan bir etkinliktir.””'®

Istanbul Bienalleri hakkinda degerlendirmeleri de olan Julian, Stallabrass, Tiir-
kiye hiikiimetinin iiyeligin gerektirdigi sekiiler ve neoliberal standartlara giiclii uyum
sagladig1 konusunda Istanbul bienallerinin Avrupa Birligi’ne giivence verme ¢abasi-

nin bir pargasi oldugunu savunur.”’ "

718 Stallabrass, Julian, “Sanat A.S. Cagdas Sanat Ve Bienaller”, a.g.e., 42
719
a.g.e 43
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Istanbul bienallerinin uluslararas1 etkilesimi, Tiirkiyeli sanatcilarin yurtdist
sergilere katilmalarina ve yurtdisinda taninmalarina olanak saglar. Sibel Yardimci’ya
gore; Istanbul bienallerinin Avrupali kiiratorlere acilmasiyla(ilk yabanci kiirator
1995’teki bienalin kiiratorii Rene Block’tur) uluslararas: arenada, Tiirkiyeli sanatcila-
rin tanimasina firsat dogurmustur. Sonraki yillarda Rene Block ve Istanbul Bienal-
lerini izlemeye gelen diger kiiratorler, sanat¢ilarla tanismis ve uluslararasi bienallere
davet etmislerdir. Bu durum, Tiirkiyeli sanat¢ilarin Bat1 sanat diinyasinda ‘isim yap-

maya’ ve bircok sergiye cagrilmalarini saglamistir.”*

Bu donemin onemli sanat etkinliginden biri de Istanbul Sanat Fuari’dir. Sanat
Fuari, uluslararasi bir kurulus olan UNESCO’ya bagli Uluslararas: Plastik Sanatlar
Dernegi(UPSD)’nin girisimi ile geceklestirilir. Ilki, 1991°de gergeklestirilen sanat
fuar1 1990’1ar boyunca her y1l bir kez olmak iizere diizenlenir. Fuarin Istanbul’da ya-
piliyor olmasi, Istanbul’un sanat hayatin1 zenginlestirmis, ayrica Tiirkiye nin énemli
bir sanatsal etkinligi olmustur. Mehmet Ustiinipek’ e gore; Istanbul Sanat Fuari,
Tiirkiye Resim Sanati’nin hem Kkiiltiirel hem de ticari ihtiyacim1 gidermeye yonelik
olmustur. Fuar, sanat¢inin eserini galeriler araciligiyla sanatsever ve koleksiyoncuya
ulagtiran bir organizasyon haline gelmistir.”*' Sanat Fuar’’nin 1990’11 yillar boyunca
organize edilmesi, koleksiyonculugun yayginlagsmasini ve yeni koleksiyonerlerin or-

taya cikmasim saglamustir.”*>

Tiirkiye’de 1990’11 yillarin sanat ortaminda sanatcilarin genel egilimi, kavram-
sal sanat, yeni disavurumcu, minimalist, soyut disavurumcu, video sanati, pop-sanati,
performans, fantastik yapitlar, yerlestirmeler (enstelasyonlar) gibi disiplinler olur.
Semra Germaner gore; bu disiplinler i¢ ice ge¢mis ve bunlar1 kullanan sanat¢ilarin
eserlerinde teknolojik olanaklar sinirsiz kullamlmaya baslanmistir. Oyle ki bazen bu

izleyiciyi de direk olarak sanat yapitinin i¢ine alinmistir. Sanat¢ilar, kendilerine ha-

20 Yardimei, Sibel, Istanbul’da Bienal, Tletisim Yayinlari, istanbul, 2005, 54

721 Ustunipek, Mehmet, “10. Yilina Girerken Istanbul Sanat Fuari’nin Geligimi”, Tiirkiye’de Sanat
Dergisi, Say1:45, 2000, 67

22 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, 139
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zirlanan bu ortam i¢inde, arastirma ve etkilenme alanlarini alabildigince genisletmis
ve toplumsal gercekcilikten ¢ok elestirel gercekcilige, ulusalliktan ¢ok evrensellige

egilmislerdir.”*

Biitiin bu alternatif sanat yontemlerine ragmen Hasan Biilent Kahraman, Tiir-
kiye’de 1990’11 yillarda belli bir sanat¢1 kusaginin olugsmadigini savunur. Kahra-
man’a gore; 1980’lerin ortalarinda nicelik olarak zengin sanat ortaminda koklii ku-
rumsal doniisiimler yapilamamistir. Bunun yaninda Tiirkiye’de sanat, popiilerlesme
ve giderek kice kayan bir zevk diizlemine biiriinmiistiir. Yayginlasan bu zevk diizle-
mi, 1990’larda kendine 6zgii bir sanat ve sanat¢t kusaginin olugsmasini engellemis-

. 724
tir.

6.2.4. 1990’1arda Tiirkiye Resim Sanati1 Ortanm

1980°den sonra Tiirkiye’de hizli iletisim olanaklarinin yayginlik kazanmasi,
diinyayla daha fazla etkilesim saglar. Bu durum, Tiirkiye’de sanatin uluslararasi
alanda ivme kazanmasina firsat verir. Bu donemde sanat ortaminda, uluslararasi yeni
akimlarin kendine 6zgii karsiliklar1 olugsmaya baglar ve sanat¢ilarin iislupsal 6zellik-
leri daha ¢ok disa doniik bir tarz izler. Ozellikle bienallerle tercih edilen alternatif sa-
nat disiplinleri, sanat ortamini zenginlestirir. Bu yillarin Tiirkiye Resim Sanati’n il-
gilendiren en 6nemli plastik sanatlar etkinligi ise, istanbul Sanat Fuaridir. Plastik sa-
natlarda belli bir hareketliligi saglayan Sanat Fuari, Tiirkiye Resim Sanati’nin hem

ticari hem de kiiltiirel olarak doniisiimiinii saglar.

1990’11 yillarin Tiirkiye Resim Sanatinin en onemli belirleyicisi, destekcisi ve
hatta yonlendiricisi sanat galerileridir. 1954 yilinda kurulan ilk sanat galerisi olan

Maya Galerisi’nden bu yana, Tiirkiye’de sanat galerilerinin sayis1 artar. 1990’lara ge-

723 Germaner, Semra, Cumhuriyet aneminde Resim Sanati Cumhuriyetin Renkleri Bicimleri, Tirkiye
Is Bankasi ve Tarih Vakfi Ortak Yayini, Istanbul, 1998, 25 )

% Kahraman, H. Biilent, Sanatsal Gerceklikler, Olgular Ve Oteleri, Agora Kitaphg, istanbul, 2005,
S. VIII
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lindiginde ise sanat piyasasim1 yonlendirecek seviyeye gelir. Tiirkiye’de Sanat Gale-
riciligi, 1980 yilindan itibaren gelisme kaydettigini savunan Galeri Baraz sahibi Yah-
si Baraz’ a gore; 1980’lerin basinda yirmiyi gegmeyen galeri sayisi 1990’larin bagin-
da ylizii gecer. 725 Sanat galericiligi, 1990’11 yillarda altin yillarin yalsalr.726 Bu sayede
1990’lardaki sanat galerileri, Tiirkiye’nin plastik sanatlar piyasasini hareketlendir-
mek icin yapilan Istanbul Sanat Fuarii’nin destekleyicisi ve hatta yonlendiricisi ko-

numuna gelir.

Sanat galerilerinin etkin oldugu bu donemi inceleyen Elif Akbulak, iki farkli
sanatc1 goriinimiiniin ortaya ¢iktigini ifade eder. Akbulak’a gore; birinci gruba, zen-
gin burjuva kesiminin isteklerine yonelik calisan sanatcilar dahil olur. Bu sanatcilar,
piyasa kosullarinda daha ¢ok galerilerin kar amaclarina yonelik dekoratif resimler
yapmuslardir. Ikinci grupta ise kiiresellesmeyle birlikte daha fazla giindeme gelmeye
baslayan sosyo-politik, kiiltiirel ve kimliksel konulara agirlik veren sanatcilardir. Bu
gruptaki sanatcilar yapitlarini, giiniin teknolojik yapisina uygun bir bi¢cimde, yeni
akimlarla ifade etmislerdir. Bu sanat¢ilarin yapitlarinda 6zelikle video, fotograf gibi

araclar, yerlestirme ve kavramsal sanat calismalarinda siklikla kullanilmustir.”’

1990’larda sanatgilarin sosyo-politik, kiiltiirel ve kimliksel konulara egilmele-
rinde, Tiirkiye’nin i¢ dinamikleri ve diinyadaki gelismeler etkilidir. Diinyada oldugu
gibi Tiirkiye’de bu yillarda kimlik vurgusu 6ne cikar. Dinsel, etnik, cinsel ve kiiltii-
rel kimlik talepleri bu donemin 6nemli sdylemleridir. Kimlik taleplerinin ve ¢atigma-

larinin yogun oldugu bu donemi Fuat Keyman soyle izah eder;

725 “Tiirkiye’nin Sanat Galericiligi Sertiveni”, Erisim: 13 Temmuz 2012, v.d.; “Tiirkiye’de Sanat Gale-
riciligi ve Galeri Baraz’in 35 Y1l1”, [http://galeribaraz.com/2010/4116/turkiye%E2%80%99de], Eri-
sim:13 Temmuz2012

726 “Tijrkiye’nin Sanat Galericiligi Seriiveni”,
[http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&sectionID=9 &article]ID=671&bhcp=] , 1 Erisim: 13
Temmuz 2012

27 Akbulak, Elif, 1980 Sonrast Cagdas Tiirk Resmi Uzerinden Kiiltiirel Kimlik Céziimlemeleri, Abant
izzet Baysal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Bolu, 2006, 81
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“1980’ler, ozellikle 1990’lardan bugiine Tiirkiye deneyimi de,
diinya olceginde olusan bu gerceklikten bagimsiz olmamistir. Bu donem
icinde, ozellikle dinsel ve etnik temelde, ama ayni zamanda cinsel, kiiltii-
rel v.b. yasam alanlart icinde olugan kiiltiirel kimlik talepleri ve catigsma-
lart ve bu temelde ortaya ¢ikan farkliliklarin yasama gecirilmesini amag-
layan taminma siyaseti, Tiirkiye’de de sistem-kurucu ve sistem-
doniistiiriicii bir nitelik icinde hareket etti. Dort kiiltiirel kimlik olgusu bir
toplumsal gerceklik olarak yasamin her alaminda hissedildi, ciddi kiril-
malara, degigim ve doniigiimlere yol acti. »728

Kimlik talepleri iizerine gelisen soylemler sanata yansir. Ozellikle 1992 bienali
bu acidan onemlidir. Bienalin kiiratorii olan Vasif Kortun bienalin basliginin “kiiltii-
rel farliliklarin tiretimi” olarak belirlemesi, bu konuda yapitlarini ireten sanatgilarin
secilmesini saglar. Bu sanatcilardan Halil Altindere, 5. Istanbul Bienal’inde gercek-
lestirdigi ¢calismasinda, Tiirk kimligi altindaki Kiirtlere kars1 olan devlet politikalarini
elestirir. Muhalif ve genc sanat¢1 Altindere, calismasinda niifus ciizdaninda olmasi
gereken fotograf format1 yerine elleriyle yiiziinii kapatarak profilden pozlara yer ve-
rir. Kimlikte yazan dogum yeri boliimiine “siirgiincii koyii” ifadesiyle Kiirtlerin ya-
sadig1 ve devlet tarafindan bosaltilan kdylerin dramini vurgular. Buna benzer isleri
yapan Halil Altindere hakkinda Tiirkiye Cumhuriyeti kimligini kullanarak, azinlik
politikalar1 ve ulusal kimlik arasindaki iliskileri sorguladigindan Tiirkiye Cumhuriye-

e e teme s o . s T2
ti’nin kimligini asagilama suc¢lamasiyla meclis sorusturmast istenir. ’

Resim 47. Halil Altindere, “Tabularla Dans”, 1997

8 Keyman, Fuat, “Tiirkiye’de Kimlik Sorunlart Ve Demokratiklesme”, Dogu Bati Diigiince Dergisi,
Say1: 41 Istanbul, 2007, 217
729 Terzi, Sezin, a.g.y., 107
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Kimlik vurgusunu isleyen gen¢ ve muhalif sanatcilar, diizene kars1 sanatsal
yapitlariyla elestiride bulunur. Bu yillarda elestiriler, 1970’1i yillardaki gibi kapita-
lizm elestirisi ve simif farkliliklar1 izerinden gelismemistir. Sanatg¢1 orgiitlii siyasetin
parcast degil daha ¢ok bireyseldir. Cok kiiltiirliiliik, etnik koken gibi sdylemler iize-
rinden elestirilerini siirdiirerek yapitlarini ortaya koydular. Kiiresellesme siirecinin
getirdigi teklesme ve farkliliklarin kaybolma tehlikesi, sanat¢ilarin boyle bir yonelim

30 Alicavusoglu; 1990’lardan itibaren Tiirkiye’de kiil-

gostermesine neden olmustur.
tiirel kimliklerin dile gelis siirecini, 1970’lerden itibaren Bati’da gelismeye baslayan

postmodernizmin 1990’larda Tiirkiye’yi yavas yavas etkilemis olmasina baglar.73 !

1990’11 yillarda 6nemli sorgulamalar gerceklesir. Bu donem icin sanat tarihgi
Zeynep Yasa Yaman, Tiirkiye’nin kendi tarihine donerek Cumhuriyet modernliginin
yapi taslarinin elestirisini yaptigini vugular. Yaman’a gore; bu yillarda Osmanli-
Cumbhuriyet paradigmas: Tiirkiye sanati agisindan sorunsallastirilir. Bu sorunsallas-
may1, {liciinci uluslar arasi Istanbul bienalinin kiiratorii Vasif Kortun, 1991 ve
1993’te diizenledigi “ani/bellek 1-2” sergileriyle ortaya koyar. Bu sergide Kortun,
bugiiniin sanat¢ilarinin Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemi sanatinin agmazlarini or-

taya cikartmasi ve bir soylem alani olusturmasi gerektigini dile getirir.732

1990’larda Tiirkiye’de devlet dist alanlarda kismen bir serbestlik yagsanmasi,
sanat egitimi veren Ozel iiniversitelerin ve sanat egitimi veren kurumlarin ortaya
cikmasini saglar. Fulya Erdemci, bu yillar icin Tiirkiye’de 6zel {iniversitelerin ve sa-
nat egitimi kurumlarinin yapilandirildigi bir dénem oldugunu savunur. Bu kurumlar-
da yeni alan ve islevler icin kadrolar yetistirilir. Kiiltiir ve sanat alaninda daha yaygin

bir egitim saglamak amaciyla 6zel egitim kurumlari bu dénemde yaygmlastmhr.733

30 Akbulak, Elif, a.g.y., 107

7 Alicavusoglu, Esra. 1980 Sonras: Tiirk Sanati’'nda Sanatgcinin Yaratuminda Kendilik Temsili, Dok-
tora Tezi, Istanbul, 2005, 69

732 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 139 - 140

733 Erdemci, Fulya, Kullanma Klavuzu: Tiirkiye'de Giincel Sanat, 1986-2006/Users Manual: Contem-
porary Art in Turkey, 1986-2006, Art-Ist-Prodiiksiyon Tasarim ve Yayincilik, Istanbul, 2007 icinde,
37
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1980 darbesinden sonra Ulusu askeri hiikiimeti Anadolu kentlerinde bir¢ok
iniversite acar. Bu politikay1, 1990’lar boyunca iktidara gelen hiikiimetler siirdiiriir.
Bu nedenle, Anadolu kentlerinde iiniversiteler yayginlasir. Bu yeni iiniversitelerin
bircogunda Giizel Sanatlar Fakiiltelerindeki Resim Boliimii ile Egitim Fakiiltesi biin-
yesinde Resim Is Ogretmenligi boliimleri kurulur. Bu durum, Tiirkiye Resim Sanati-
m gorece yayginlasmasini ve gelismesini saglamistir. Van Yiiziincii Y11 Universitesi,
1993 yilinda kurdugu Resim Is Ogretmenligi Boliimii ile yetistirdigi ogretmenlerle
resim sanatinin yayginlagmasina katki sunmalari, bu politikalarin olumlu sonucuna

ornek verilebilir.
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6.3. AKBULUT HUKUMETI POLITiIKALARINDA TURKIYE RESIM
SANATI

1990’1 yillarin ilk hiikiimeti olan 47. Donem Akbulut Hiikiimeti, Turgut
Ozal’in Cumhurbaskan1 secilmesinden sonra kurulan ANAP’1n ilk hiikiimetidir. 9
Kasim 1989 —23 Haziran 1991 tarihleri arasinda’>* iktidarda kalan Akbulut Hiikiime-
ti, Turgut Ozal’ It ANAP sag ideolojik yaklagimini siirdiirmiistiir. ANAP’1n milliyet-
¢i, muhafazakar ve Islamci egilimi Akbulut hiikiimetinin, hiikiimet programinda
“milli kiiltiir” vurgusu ile yapilmistir. Akbulut hiikiimetinin programinda milli kiiltiir;
kalkinma, ¢agdaslasma ve disa ac¢ilma ¢alismalarinin 6ziinii olusturacagi belirtilmis-
tir. Ayrica milli kiiltiiriin gelistirilmesi ve yayginlastirilmasi, kalkinma politikalarinin
temel ilkelerinin basinda gelecegi belirtilmistir. Tiirk-Islam eserlerine 6ncelikli ola-
rak kiiltiir varliklarinin korunmasi, bakimi, onarimi ve restorasyonuna agirlik verile-
cegi belirtilmistir. Programa hiikiimetin kiiltiir ve sanat politikasi su ifadelerle yansi-

tilmastir:

“Milletimizin sosyal ve kiiltiirel hayatinda onemli rolii olan edebi-
yat, miizik, resim, folklor, sinema, tiyatro ve diger sanat dallarimin gelis-
tirilmesi kiiltiir ve sanat politikamizin ana hedeﬁdir”735

6.3.1. Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri’nin Acilmasi

Akbulut Hiikiimeti iktidarinda, resim egitimini kapsayan ve yayginlagsmasini
saglayan en onemli uygulamalardan biri olan Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri’nin
acilmasidir. Alakus’a gore; bu okullar ilkin 1989-1990 egitim- 6gretim yilinda Istan-
bul’da, 1990-1991 egitim- 6gretim yilinda da Ankara, [zmir, Bursa, Eskisehir illerin-

de acilir.”*® Daha sonraki yillarda bagka illerde acilan Anadolu Giizel Sanatlar Lisele-

34 “Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimetleri listesi”,
[http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye_Cumbhuriyetin],

Erisim: 14 Haziran 2012

735 «Akbulut Hiikiimeti Programi”, [http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP47. htm]; Erisim: 14 Ha-
ziran 2012

736 Alakus Ali Osman, “Diinden Bugiine Gorsel Sanatlar Egitimimizin Genel Bir Goriintimii”, Milli
Egitim Dergisi, Say1:160, 2003,
[http://dhgm.meb.gov.tr/yayimlar/dergiler/Milli_Egitim_Dergisi/htm], Erisim: 4 Agustos 2012
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r1, 2003 yilinda ise Van’ da agilir. Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri’nin acilip resim
egitiminin orta 6gretim diizeyinde verilmesi tiim yurtta yayilmasina olanak saglama-

lamustir.

6.4. YILMAZ HUKUMETiI POLITiKALARINDA TURKIYE RESIiM
SANATI

Yildirirm Akbulut’tan sonra ANAP genel baskanligina gelen Mesut Yilmaz,
1990’11 yillar boyunca toplamda yaklasik 2 yil gorev siiresince 3 hiikiimet kurar. 1.
Yilmaz Hiikiimeti 23 Haziran - 20 Kasim 1991 tarihleri arasinda, II. Yilmaz Hiikii-
meti 6 Mart - 28 Haziran 1996 tarihleri arasinda, III. Yilmaz Hiikiimeti ise 30 Hazi-
ran 1997- 11 Ocak 1999 tarihleri arasinda Tiirkiye’de iktidardir.”?” Mesut Yilmaz,
1980’11 yillardaki ANAP’1n secim basarisindan uzak bir basar grafigi sergiler.

Yilmaz hiikiimetinin ii¢ hiikiimet programinda da “milli kiiltiir” vurgusu yapi-
lir. Programlarda; milli kiiltiiriin korunmasi, yayginlastirilmasi ve uluslar arasi alanda
tamtilmas1 gibi amaclar belirlenir. Onceki ANAP hiikiimet programlarina benzer ice-
rik tastyan bu programlarda sanatin milli kiiltiir birikiminden yararlanacagi belirtilir.

I. Yilmaz Hiikiimeti programinda kiiltiir ve sanat politikas1 sdyle agiklaniyor:

“Milletimizin sosyal ve kiiltiirel hayatinda onemli rolii olan ede-
biyat, miizik, resim, folklor, sinema, tiyatro ve diger sanat dallarinin, mil-
li kiiltiir birikimimizden yararlandirilarak gelistirilmesi kiiltiir ve sanat
politikamizin ana hedefidir.””®

37 “Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimetleri listesi”,
[http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye_Cumbhuriyeti], Erisim: 14 Haziran 2012
78 <1, Y1lmaz Hiikiimeti Programi”, http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP48 htm,
Erisim: 14 Haziran 2012

266



1990’larda iktidar olan hiikiimetler politikalarinda sanata olan destekleri azal-
tir. 1950’lerden beri hiikiimetlerin siirdiirdiigii politikalar, Tiirkiye’nin sermaye sini-
finin 1980’lere dogru tamamlamasini saglar. 1990’11 yillarda olgunlasan sermaye si-
nifi, sanatta devletin roliinii alir. 1990’11 yillar boyunca gerceklestirilen iki 6nemli
sanat etkinligi olan Istanbul Bienali ile Istanbul Sanat Fuari, sermaye sinifinca dii-
zenlenir. Bienalleri Eczacibasi Grubu’na bagli IKSV, Sanat Fuarini ise sanat galerile-
ri destekler. Sanatta devletin roliinii alan sermaye sinifi, Yilmaz Hiikiimetlerinin ikti-

dar1 doneminde bir bienal, ii¢ sanat fuar1 gerceklestirir.

6.4.1. Istanbul Sanat Fuar1 1991, 1997, 1998

[stanbul Sanat Fuari, 1990’11 yillarda Istanbul iizerinden Tiirkiye nin tanittmina
yonelik izlenen politikalarin bir sonucu olarak hayata gecirilmis bir etkinliktir. Bu
amagla, 1990’11 yillarda gerceklestirilen bircok etkinlik ve olusumun i¢inde 6ne ¢ikan
Sanat Fuari, plastik sanatlarin dikkat ceken sanat etkinligidir. Tiirkiye’de plastik sa-
natlarinin hem kiiltiirel hem de ticari ihtiyacim1 karsilamaya yonelik olmasindan do-
lay1 6nemlidir. Sanat fuarinin otaya cikisinda diinyadaki gelismelerin Tiirkiye’ye
yansimasinin etkisi vardir. Bu donemde, keresellesmenin hiz kazanmasiyla uluslara-
ras1 bircok kurum, kurulus, orgiit ve dernek Tiirkiye’de sube acar. Bu kuruluslardan
UNESCO biinyesinde Plastik Sanat¢ilar Dernegi adi altinda 25 Mayis 1989°da bir
dernek kurulur. Sanat¢ilarin kurdugu bu dernek, kisa siirede [stanbul Sanat Fuar dii-
zenlenme basarisini gosterir. Ancak boyle bir diizenlemeye sanatcilarin dahil olmasi
ve sorumluluk almalar;, Mehmet Ustiinipek tarafindan elestrilir. Sanatcilarin ana so-

rumlulugunun sanat iiretmek oldugunu belirten Ustiinipek sunlar1 vurgular:

“1909 yilinda ilk sanat dergisini ¢ikartan, 1939 yilinda eserlerini
sergilemek ve satis yapmak amaciyla ilk galeriyi kuran, sanat elestirileri
ve sanat kitaplart yazan sanatg¢ilar bu sefer 1992°de ilk sanat fuarini ger-
ceklestirmek durumunda kalmiglardir. Ana sorumlulugu sanat eseri
iiretmek olan sanatgilarimizin, ¢agdas Tiirk sanati tarihi boyunca farkl
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uzmanlik alanlarimin sorumluluklarini iistlenmek durumunda kalmalar
ST 7 1
son derece diisiindiiriiciidiir.”

Birinci Istanbul Sanat Fuari, 10- 17 Temmuz 1991 tarihleri arasinda gercekle-
sir. Fuarin ana sponsorlugunu TUYAP(Tiim Fuarciik Yapim A.S) ve PSD(Plastik
Sanatcilar Dernegi) gibi devlet dis1 6zel kuruluslar yapar. Sanat Fuarini1 diizenleme-
deki amag; giiniimiiz sanatinin tanittmi, miize boslugunun doldurma gereksinimi, ga-
lerilerin kurumsallasmasina katkida bulunma, sanatin genis kitleler tarafindan izlen-
mesine ve yayginlasmasina olanak saglamaktir. Ayrica fuarin amaclarindan biri de
Istanbul ile ilgilidir. Istanbul’u diinya sanat piyasasinin onemli merkezlerinden biri

konumuna getirmek amaglanm1§t1r.740

[Ik Sanat Fuari, 48. Donem 1.Y1lmaz Hiikiimeti iktidarma denk gelir. Fuara, iz-
leyici ilgisi umut vericidir. Mehmet Ustiinipek’ in aktarimina gore Sezer Tansug, Sa-

nat fuarinin plastik sanatlara bir canlilik getirdigini ifade ediyor:

“Istanbul Bienali’nin yarattigi gosteris havast yiiziinden plastik
sanatlar karsisinda korelen ve duyarsizlasan izleyici ilgisi sanat fuariyla
bir kez daha uyarilmig ve tazelenmis oluyor. 7

55. Dénem III. Mesut Yilmaz hiikiimetinin iktidarinda, yedinci ve sekizinci Is-
tanbul Sanat Fuar1 diizenlenir. Hiikiimetten ziyade, TUYAP ve sanat galerileri gibi
0zel kurumlarin destegiyle bu fuarlar diizenlenir. 1997 ve 1998 tarihli bu iki fuarla,
kurumsallagsma saglanir ve uluslararasi diizeye getirilir. Ayrica yeniliklerle canlanan
yedinci fuarda “onur odiilleri” verilir. “Sanat¢1 Onur Odiilii”, “Sanatsever Kurum

Onur Odiilii”, Elestirmen Onur Odiilii”, “Koleksiyoncu Onur Odiili” bu fuarin

739 Ustunipek, Mehmet, “10. Yilina Girerken Istanbul Sanat Fuari’nin Geligimi”, Tiirkiye’de Sanat
Dergisi, Say1:45, 2000, 67
740
ag.y. 67
7l a.g.y., 67
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onemli ddiilleridir. 1998 tarihli sekizinci fuar, “Cumhuriyetin 75. Y1l etkinlikleri” ile
ayni tarihlerde diizenlenir. Bu nedenle 1- 6 Aralik tarihleri arasinda diizenlenen
“Cumhuriyetin 75. Y1l etkinlikleri” ile birlikte sanat fuarina da hiikiimetin ilgisi yo-

gun olur.”*?

6.4.2. Besinci Uluslararasi istanbul Bienali 1997

Tiirkiye’de her hiikiimet Cumhuriyet tarihi boyunca Tiirkiye’nin tanittmina yo-
nelik kendi iktidar1 doneminde cabalar harcamistir. Tiirkiye’yi kendi kabugundan ¢i-
karmak, tanitmak, disariya karsi iyi gostermek devlet politikasinin bir geregi olur.
Tanitima yonelik bu politikalar, cogunlukla sanat organizasyonlari iizerinden gercek-
lestirilir. 1990’1arda Tiirkiye’nin tanittmin1 saglayan sanatsal organizasyonlart dev-
letten ziyade sermaye kesimi iistlenir. Istanbul’da diizenlenen bu organizasyonlar,

Istanbul’un tarihi, turistik ve kiiltiirel kimligi iizerinden pazarlanir.

1997 yilinda gergeklesen 5. Uluslararas: Istanbul Bienalinde Istanbul énemli
bir yere sahiptir. Bienalin kiiratorii Rosa Martinez, Istanbul’un biiyiisiinden etkilene-
rek bienale, “Yasam, Giizellik, Ceviriler/Aktarimlar ve Diger Giicliikler Ustiine” bas-

ligin1 koyar. Martinez’in Istanbul ile ilgili diisiincelerini, Zeynep Rona ve Ahu Ant-

~ 9

men “Tiirkiye Sanat Yillig1” kitabinda soyle ifade eder:

..Martinez, cagdas soylemlerin tasidigt karamsarliga karsin
daha e§ltllkgl daha yasamlir bir diinya yaratmak icin hala pek ¢ok neden
olduguna inaniyor ve bu iyimser ruhu Istanbul’a tasimaya calisiyor. Is-
tanbul’un giiniimiizde yasanan sorunlarinin iistesinden gelmis bir kent
oldugunu diisiinen Martinez’e gore, burasi, “kaosun diizen buldugu bir
yer”. Martinez, Istanbul’u yasamin kendisi icin bir metafor gibi ele ali-
yor. Kente biiyiik capta yayilan sergisi, giindelik olana yeni anlamlar ge-

742

Ustiinipek, a.g.y., 70
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tiriyor; sanati kamusal alanlara tasiyor. Kiz kulesi, Haydarpasa ve Sir-
keci Garlari, Atatiirk Havalimani, Taksim Meydani, kentin cevresindeki
reklam panolari, Pera Palas Oteli, Karanfilkoy, Sultanahmet Meydani,
Kadin Eserleri Kiitiiphanesi, Yerebatan Sarnici, Aya Irini, ve Darphane
gibi mekanlarin kullanimuyla Istanbul’u bir tiir sahne gibi ele alan biena-
lin bir diger ozelligi, kadin sanat¢ilarin iizerindeki vurgusu oluyor...”

1997 yilinda gerceklesen 5. Uluslararas: istanbul Bienali, 55. Donem III. Yil-
maz hiikiimeti iktidarina denk gelir. Istanbul vurgusunun yapildig1 bu bienalin orga-
nizasyonunda IKSV tiim sorumlulugu iistlenir. Vakif tarafindan hangi kiiratoriin se-
cilecegi hangi sanatcilarin cagrilacagi segimi yapilir. Onceki bienallerde oldugu gibi
hiikiimet cephesinde bu bienalle ilgi yoktur. Hiikiimetin bu organizasyona miidahil

olmamasi, sanata kars1 1990’larin hiikiimet yaklasiminin tipik bir 6rnegidir.

6.4.3. Devlet Sanatcis1 Yonetmeligi

1990’1ara gelindiginde Tiirkiye’de hiikiimetlerin Resim Sanati yaklasiminda
cok i¢ acici bir tablo goriinmemektedir. Sinirli sayida Resim ve Heykel Miizelerinin
disinda kokli bir kurumsallasma gerceklesmemistir. 1950’lere kadar ki Kemalist
devrim ideolojisi ¢izgisinde olan hiikiimetlerin yaklasimi, sonrasinda yerini serbest-
lesme modelini takip eden hiikiimetlerin yaklagimina birakir. Hiikiimetlerin kisir kiil-
tiir ve sanat politikalari, siyasetcilerin sanat alaninda bilgi yetersizligi ve sanata ve
sanatciya kars1 duyarsizligi, sanatgilarin siirekli muzdarip oldugu ve tartistigi konular

olmustur.

Bu tartigsmalar siirerken hiikiimet cephesinden sanatgilari ilgilendiren bir ¢alis-
ma gerceklesir. Devlet sanatcis1 olma amaciyla baslatilan bu calisma, ilkin 1971 yi-
linda III. Demirel hiikiimeti doneminde yayinlanan bir yonetmelikle gerceklesir. 15

Mart 1971 tarihli ve 13779 Sayili Resmi Gazetede yayimlanan bu yonetmelige gore,
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1971 yilinda 11 sanat¢iya “Devlet Sanatcis1” unvan verilmisti. Ardindan 1981 yilin-
da Ulusu hiikiimeti doneminde kapsami genisletilen bu yonetmelige gore, 10 sanatci-
ya daha bu unvan verilmisti. 1987 yilinda 1. Ozal Hiikiimeti iktidarinda yenilenen
yonetmelige gore 7 sanatciya, 1988 yilinda II. Ozal Hiikiimeti déneminde ise 2 sa-
natciya daha “Devlet Sanatcis” unvani verilmisti.”* 1991 yilma kadar farkli sanat
dallarinda toplam 30 sanatciya verilen Devlet Sanat¢is1 unvanlarindan higbiri Tiirki-

ye Resim Sanatini temsil eden ressamlara verilmemisti.

1991 yilinda Devlet Sanatcis1 unvaninda artig olur. I. Mesut Yilmaz Hiikiimeti
Kiiltiir Bakanlig1’nin caligmalariyla Devlet Sanatcist Yonetmeligi’nde yeni bir degi-
siklige gidilir. 22 Agustos 1991 yilinda kapsami genisletilen bu yonetmelik, 20968
Sayili Resmi Gazetede yayimlanarak bu unvan 30 sanatciya birden verilir. Bu sanat-
cilar icinde, Tiirkiye Resim Sanat1 sanat¢ilarindan ressam Sabri Berkel, ressam Turan

Erol ve ressam Devrim Erbil’e Devlet Sanatgis1 unvan verilir.”**

1998 yilina gelindiginde yonetmelikte yeniden bir degisiklige gidilir. Bu degi-
siklik, III. Mesut Yilmaz Hiikiimeti Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan yiiriitiiliir. Y6netme-
likteki “iistiin yeteneklere sahip ve uluslararast iin yapmis yasayan sanatcilar” mad-
desine “ulusal diizeyde yetenegini kanitlamis” olma kosulu eklenir. Yurt i¢inde tani-
nan sanat¢ilarin da bu unvana sahip olacag: belirlenir. Ayn1 y1l yonetmelikte yapilan
bir bagka degisiklik ise secici kurulun sifirlanip tamamen aradan ¢ikarilmasidir. 1998
yilinin Aralik ayinda segici kurul iiyeligi iptal edilir. Bununla ilgili madde; “Devlet
Sanatcilar, Giizel Sanatlar Miidiirliigii'niin degerlendirmesi, Kiiltiir Bakani’ nin tek-

lifi ve Cumhurbaskani’nin onayi ile secilir” seklinde degistirilir. Bu durumda, secici

3 .
3 Anonim “Devlet Sanatgis1”,

[http://tr.wikipedia.org/wiki/Devlet_Sanat%C3% A7%C4%B 1s%C4%B1]
Erisim: 19 Haziran 2012
" a. g.i.s.
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kurul iiyeligi aradan c¢ikarilir ve listeyi tiimiiyle onaylayan tek kisi olarak donemin

Giizel Sanatlar Genel Miidiirii Mehmet Ozel’in degerlendirmesi énemli olur.”®

Devlet Sanatcisinin tek kisi tarafindan degerlendirilerek secilmesi yaklasimi,
sanatcilarin rahatsizligina neden olur. Bununla ilgili elestiriler yapilir. Sanat¢ilarin
tepkisini ¢eken bir diger olay ise devlet sanatcis1 sayisindaki patlamayla ilgilidir. Gii-
zel Sanatlar Genel Miidiirliigi’niin degerlendirdigi, Kiiltiir Bakanligi’nin onerdigi ve
Cumhurbaskaninin onayladigi 89 kisiye ‘Devlet Sanatc¢isi” unvam verilir. Cogunlu-
gunun kabul ettigi unvani, bazi sanatcilar tarafindan reddedilir. Reddedenler arasinda
Avni Arbas, Melih Cevdet Anday, Orhan Pamuk, Arif Sag, Atuf Yilmaz, Turhan Sel-
c;uk,746 Sezen Aksu, Selim Ileri, Fikret Otyam, Niliifer, Gazanfer Ozcan ve Miisfik

Kenter bulunmaktadir.”*’

Donemin siyasilerinin mavi boncuk takar gibi devlet sanatcisi segcme girisimi,
siyasilerin sorumsuz tavri ve sOylemleri sanatgilar tarafindan tepkiyle karsilanir.
Zeynep Rona ve Ahu Antmen “Tiirkiye Sanat Yillig1 2000 adli yayinda bu konuyla
ilgili degerlendirmeyi soyle yapar:

“Hemen belirtmeliyim; burada onemli olan tek tek isimler degil,
devletin sorumsuz tavriydi. Kiiltiir Bakani Istemihan Talay “Bu yilin izel
bir anlami var. Sanatgilarinizi teklif ederken 75. Y1l icin yaptiklar: ¢a-
lismalart ve halkin begenisini goz oniinde bulundurduk” diyordu. Bu,
mavi boncuk dagitimina doniistiiren eylemi mazur gosterecek bir a¢ikla-
ma degildi kuskusuz. Cumhurbagskani Siileyman Demirel de torende
“Saat 9 oldu mu yataga giren Tiirkiye olmaktan ¢ikmaliyiz” derken, dev-
let sanatciligi ile nasil bir mantiksal iliski kuruyordu bilinmez, ama he-
men ardindan ekliyordu: “ Benim milletim, her sene bu salonu doldura-

745 Rona, Zeynep- Antmen, Ahu. “Devlet Sanatg¢is1 Tartismast”, Tiirkiye Sanat Yilligr 2000, Sanat-
Bilgi- Yillik Dizisi: 1, 2001icinde, 174

746 Rona, Zeynep- Antmen, Ahu. a.g.e., 174

747 Anonim, “Devlet Sanat¢is1”,
[http://tr.wikipedia.org/wiki/Devlet_Sanat%C3%A7%C4%B1s%C4%B1],

Erisim: 19 Haziran 2012
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cak kadar sanatct yetistirmelidir.” Devlet sanat¢ciligt baglaminda devlet
katinda tekrarlanan sozler, kiiltiiriin ve sanatin bir toplumu ayakta tut-
mak icin ne denli onemli oldugunu vurguluyordu. Ne var ki sergilenen
tavir, sanata bakistaki ciddiyetsizligin kanitlarindan biriydi. » 748

Do6nemin sanat camiasinda bu hususla ilgili bir¢ok tartisma yasanir. Zeynep
Rona ve Ahu Antmen gore; bir¢ok sey yazilip cizilir, saglikli elestiriler yapilir, bu
olaya muhatap kurumlar sorgulanir. Bu siirecte hi¢ de hak etmedikleri halde bir¢ok
degerli isim hirpalanir. Tartismalar siirerken, sanatcilardan Mehmet Giileryiiz, soz
konusu yonetmeligin iptali icin dava acar. Dava sonucunda yonetmelige ek bir mad-
de eklenerek “secici kurul” tekrar devreye girer ve 18 Subat 2000 tarihinde resmi ga-
zetede yayimlanarak yiiriirliige girer. Bu duruma bagli olarak yasal bosluk giderile-
cek ve sanat¢t haklarinin devami saglanacakti. Ancak sonrasinda Danistay ikinci kez

yiirlitmeyi durdurma karari alacaktir.”*

Zeynep Rona ve Ahu Antmen, Devlet Sanat¢isi seciminde devletin sanata ve
sanatciya bakis acgisini elestiriyor, sanat politikasinin kisirhiginda sanata ayrilan biit-

ceyi sorguluyordu.

“1998’in son giinlerinde baslayan ve bugiin yeniden giindeme ge-
len “devlet sanatcis1” tartismalarumin temelinde yatan sorun, bu unvani
kimlerin alip almadigi degildir. Devletin sanata ve sanat¢iya karst sergi-
ledigi keyfi tutum, yagsanan kavram karmasasi ve bunun sonucu olarak da
devlet sanat¢iligi kurumunun amacindan saptiridmig olmasidir. Unvanlar
ve ddiiller kadar, hatta onlarin ¢cok daha otesinde onemli olan sanatcinin
oniiniin acilmasidir. Onun iiretkenligine katkida bulunmaktir, onun ca-
lisma alanlarimin zenginlestirilmesidir. Ama kiiltiir ve sanata biitcesinde
sadece binde iki pay ayiran bir devletin sanata ve sanatciya bakis acist
aym kisir dongiiniin disina ¢ikamiyor. »730

748 Rona, Zeynep- Antmen, Ahu. a.g.e., 174-175
749

a.g.e., 175
7% Rona, Zeynep- Antmen, Ahu. a.g.e., 175
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6.5. DEMIREL HUKUMETIi POLITIKALARINDA TURKIYE RESIiM
SANATI

1991 yili genel se¢ciminden sonra tek basina hiikiimet kuracak oy cokluguna
hicbir parti ulasamaz. Bunun sonucunda sag ideolojide Adalet Parti(AP) siyasal ge-
lenegini savunan Dogru Yol Partisi (DYP) ile sosyal demokrat anlayisi savunan ve
kendini sol ideolojiye yakin goren Sosyal Demokrat Halk¢i Parti(SHP), Siileyman

Demirel’in bagbakanliginda koalisyon hiikiimeti kurar.”'

VII. Demirel Koalisyon hiikiimeti programinda kiiltiir ve sanat konusu; Tiirki-
ye’nin derin bir kiiltiir ve tarih birikimine sahip oldugu, ulusal kiiltiir i¢indeki dil,
inang ve koken farkliliklar kiiltiir alaninin zenginligi demek oldugu, demokratik top-
lum yapisinin geregi bu farkliliklarin ulusal biitiinliik icinde kendilerini 6zgiirce ifade
edebilmeleri gerektigi belirtilmistir. Ayrica bagimsizliklarina yeni kavusan ve Tiirki-
ye ile kiiltiir baglar1 olan toplumlarla siki igbirligi saglanacagi ifade edilmistir. Kiiltiir
Bakanligi’na bagl kurum, kurulus ve orgiitlerin ortak kiiltiir ve sanat etkinlikleri iire-
tecekleri aktarilmistir. Etkinliklerini Kiiltiir Bakanligi’na bagli olarak siirdiiren biitiin
sanat alanlarinda, yeniden yapilanma programlari uygulanarak demokratik bir isleyis,

yurt diizeyinde ilkeli ve nitelikli bir yayginlasma saglanacag vurgulanmistir.”>

Parti ve hiikkiimet programlarinda kiiltiir ve sanat konusunda incelemeler yapan
Nilgiin Tarkan, “Parti Programlarinda Sanat ve Sanat¢cinin Yeri” adli makalesinde,
SHP’nin kokeni olan Sosyal Demokrasi Hareketi PartisiCSODEP)’nin programinda,
sanat konusunu irdeler. Nilgiin Tarkan SODEP’ in sanat yaklagimi i¢in sunlar ifade

eder;

1 “Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimetleri listesi”
[http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye_Cumbhuriyeti],

Erisim: 14 Haziran 2012

72 “V1I. Demirel Hiikiimeti Programi”, [http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP49.htm],
Erisim: 14 Haziran 2012
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“Parti, sanat ve yazint kapsayan biitiin faaliyetleri insani ozgiir
kilmada etkin bir ara¢ olarak goriir. Parti, sanat¢ct ve toplum arasinda
karsilikli saghkl bir iliski olmasint amaglar. Sadece sanatcinin topluma
yonelmesi yetmez. Toplum da sanata yonelmelidir. Sanatsal etkinlikler
toplumun belli katmanlarina hapsolmamali, toplumun tiim kesimlerine
yayilmali, katitlimina acik hale gelmelidir. Parti, sanat faaliyetlerinin ge-
listirilmesinde devletin destegine dnem verirken, bu destegin saglanma-
sinda ¢ok dikkatli olunmasi gerektigine inanir. Devlet desteginin sanat¢i-
nin ozgiirliigiinii kaldirict bir yonlendirme niteligi kazanmast halinde, bu
destegi sanat ve kiiltiiriimiizdeki zenginlesmeye zarar verecegi kanisini
tasir. Partiye gore diisiin ve sanat adaminin ozgiirliigii esastir. Devlet bu
duyarlilik icinde, yetenekli sanat¢i, yazar ve diisiiniirlerin yetismesine ve
calismalarm siirdiirmelerine yardimct olmalidrr. n753

SODEP programindaki bu yaklasim, Demirel’in koalisyon hiikiimetindeki parti
programinin degisimine neden olmus olabilir. Ciinkii Demirel’in bu hiikiimetin prog-
raminda kiiltiir ve sanat konusu, onceki Demirel hiikiimetleri programlarindaki ‘milli
kiiltiir’ vurgusundan, ‘ulusal kiiltiir’ ve icindeki kiiltiir ¢esitliligine evirilir. Burada

SHP ile yapilan koalisyonun etkisi olabilir.

Yaklagik bir bucuk yillik bu hiikiimet doneminde Istanbul merkezli iki biiyiik
sanatsal etkinlik gerceklesir. Fakat bunlarin hi¢birinde hiikiimet dogrudan bir ilgisi
yoktur. Bunlardan biri 1992 yilinda gerceklesen 3. Uluslararasi Istanbul Bienali, di-
geri ise yine aym yilda gerceklesen 2. Istanbul Sanat Fuaridir. Hiikiimetin direk ola-
rak desteklemedigi bu etkinlikler, 6zel kurum ve kuruluslar tarafindan gerceklestiri-

lir.

73 Tarkan, Nilgiin, “Parti Programlarinda Sanat ve Sanat¢imin Yeri”, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Di-
zi:75/1, 1983, S. 22
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6.5.1. Uciincii Uluslararasi istanbul Bienali 1992

Tiirkiye’de 1990’11 yillarda kiiresellesmenin yogun hissedildigi donemde Ulus-
lararas1 Istanbul Bienalleri devam eder. Bienaller Tiirkiye nin en 6nemli kenti Istan-
bul’da gerceklesir. Bu dénemde de Istanbul bircok alanda oldugu gibi sanat alaninda
da istiinliigiinii korur. Bienallerle sanat ortami uluslar arasi bir boyut kazanir. 49.
Donem Demirel Koalisyon Hiikiimeti iktidar1 doneminde diizenlenen 3. Uluslararasi

Istanbul Bienali, Istanbul Kiiltiir Vakfi (IKSV) tarafindan organize edilir.

1990’11 yillarin ilk bienali olan 3. Uluslararasi [stanbul Bienali, korfez savast
nedeniyle ertelenir ve 1992 yilinda gerceklesir. Tiirkiye’nin siyasi ve ekonomi zor
kosularinda gerceklesen 3. Uluslararas: Istanbul Bienali’nde kurumsallasma cabasi
verir. Bu kurumsallasma cabasinda, Bienalin uluslararas1 bir boyut kazanmasi, biena-
lin kimligi ve kiiratorii 6nemli tartisma konusudur. Bu yiizden 3. Bienal, ilk iki bie-
nale gore yenilikler tagir. Ilk iki bienaldeki resim agirlikli calismalar yerini yeni anla-
tim bi¢imlerine, alternatif disiplinlere birakir. Ayrica 6nceki bienalerde tercih edilen

farkl: tarihi mekanlar yerine bu bienalde tek bir mekan kullanilr.”*

Birgok yoniiyle yenilik tasiyan 3. Istanbul Bienali, kendi durusunu ve s6ylemi-
ni bulmak i¢in yollar denemistir. Yeni bir alternatif arayisiyla yapilan bienalin “sanat
yonetmeni” Vasif Kortun, hem 15 iilkeden olusan serginin hem de Tiirkiye boliimii-
niin kiiratorliigiinii iistlenmistir. Vasif Kortun, 3. Bienalin kavramsal ¢ercevesi, “kiil-
tiirel farliliklarin iiretimi” olarak belirlemistir. 1990’11 yillarda 6ne cikan ulus, 1rk,
inang ve cinsiyet gibi kavramlar sorgulanmistir. Bu kavramlarin 6tesinde bir diyalog

arayisinin olasiligi izerinde durmustur. Bienalde ele alinan kavramlarla ortaya konan

7% Rona, Zeynep- Antmen, Ahu. “Uluslararasi Istanbul Bienalleri 1-8”, Tiirkiye Sanat Yilligi 2003,
Sanat- Bilgi- Belge Yillik Dizisi: 4, Istanbul, 2004 icinde, (sayfa belirtiimemis)
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islerde, “merkez” diistincesine meydan okunmus, sanatsal- kiiltiirel iiretim yoluyla al-

ternatif bir merkez yaratma fikri ortaya konmustur.”>

Vasif Kortun, yeni bir bakis acisini ortaya koydugu 3. bienalde, akademik an-
layista calisan sanatgilara yer vermemistir. Bunun yerine daha c¢ok yeni ve farkh
malzeme kullanan, kiiltiir ve kimlik gibi konulara deginen geng¢ kusak sanatgilar ter-
cih etmigstir. Selim Birsel, Giilsiin Karamustafa, Hakan Onur, Hale Tenger ve Canan
Tolon tercih edilen sanatg;ﬂardlr.756 Yabanci sanatcilardan ise kimlik olgusunu sorgu-
layan diinya capinda taninan cok sayida sanatci bir araya getirilmistir. Uluslarasi bo-
yuttaki bu etkinlik, Tiirkiye’nin tanitimini da saglamistir. Tiirkiye nin tanitimina yo-
nelik bir roportajda Vasif Kortun, “Tiirkiye’yi kosede kalmis, suskun ve bikkin tav-
rindan ¢ikarip, uluslararast platformda diger iilkeler kadar onemli bir yere getirmek

oldugunu”™’” dile getirmistir.

1990’11 yillarin toplumsal duyarliligini tasiyan sanat¢ tipi daha cok bireysel bir
yap1 gosterir. 1970’li yillarda oldugu gibi 6rgiitlii siyasetin sanatgis1 degildir. 3. Is-
tanbul Bienali sanatcilarin ele aldiklar1 konular ve ortaya koyduklar1 yapitlarla boyle-
si sanatc1 tipine ornek olusturabilir. Ozellikle Tiirkiyeli sanatcilar tarafindan ortaya
konan islerde devletin resmi sinirlari zorlanmistir. Devletin dolayisiyla Tirkiye
Cumhuriyeti hiikiimetlerinin politikalarin1 sorgulayan sanatgilar, iilke giindemine
sessiz kalmamistir. Bienal sanatcilarindan Hale Tenger’in yaptig1 “Boyle Tanidikla-
rim Var 2” isiyle Giineydogu Anadolu’da Tiirkiye Cumhuriyeti Ordusu ve PKK ara-

sindaki savasin tiim vahsetiyle siirdiigiinii hatirlatmak istemistir.”*®

™ a.g.e.

0 g.g.e.

7 «“Resmi Goriis- 3. istanbul Bienali”, 13-19 Eyliil 1992 yili Nokta dergisinden Berran Ersan’in Vasif
Kortun ile roportaji , [http://www.anibellek.org/?p=459], Erisim: 05 Temmuz 2012

78 Terzi, Sezin, a.g.y. 100
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Resim 48. Hale Tenger, “Boyle Tanidiklarim Var 27, 1992

Kars1 sanat1 igeren genel olarak muhalif bir durusu olan 3. Bienalin sanat yo-
netmeni Vasif Kortun, 1990’1 yillarin sanat¢t kusaginmi farkli bir yere koyar. Vasif

Kortun gore;

“90’lar kusagi sanat¢ilart kimseye bor¢lu olmadiklarimin altini 1s-
rarla ¢izerlerken, 1992 bienali ile cesaret kazandilar, 1995 te bilgi edin-
diler. 1990’lardaki en onemli degisim, akademi hocalarinin digaridaki
egitimleri sirasinda aldiklart bayat dogmalarin; kendilerine yiiksek kiil-
tiir tastyiciligi vazifesi bicen sanat¢ilarin; orastyla burast arasinda acen-
telik %%plp adalet dagitmaya girigen uzmanlarin kan kaybina ugramasi-
dir.”

Bu degerlendirmeden de anlasiliyor ki Vasif Kortun, kars1 sanat anlayisiyla
1990’1arin sanat anlayisini farkli bir yere koyar. 3. Bienalde tercih ettigi sanatgilar ve

bienalin konusuyla 6nceki bienallerle kiyaslandiginda radikal bir durus sergiler. Bu

79 “Vasif Kortun”, [http:// www._.cagdassanat.com/V asif-Kortun], aktaran, Cokbakar, Ziilkiif, Kiire-
sellesme Ve Sanat, Yiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Van,

2010, 71
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durus, geleneksel sanatin temsilcisi bircok sanatci, elestirmen ve galericinin memnu-
niyetsizligine neden olur. Ayrica bienale iligkin 6nemli bir ayrint1 ise, bienalin Tiir-
kiyeli sanat¢ilara kilitlenmis olmaktan c¢ikarilmis olmasi ve uluslararasi baglama ka-

vusturulmus olmasidir.”®

6.5.2. ikinci istanbul Sanat Fuari 1992

Demirel’in koalisyon hiikiimetinin iktidarinda diizenlenen ikinci sanat etkinligi,
2. Istanbul Sanat Fuarr’dir. Istanbul’un diinya kenti olma yolunda hiikiimet politika-
larin plastik sanatlar alanina bir yansimasinin sonucu olan Istanbul Sanat Fuar’nin
1992 yilinda ikincisi diizenlenir. Fuar, PSD(Plastik Sanatcilar Dernegi) ile bir 6zel
sektor temsilcisi TUYAP 1 (Tiim Fuarcilik Yapim A.S) sponsorlugunda gerceklesti-
rilir. ilkine gore fuar alanmini iki kat biiyiitiiliir. Fuara gelen izleyici sayisinda artis
olur ve izleyici sayis1 17000’e ulasir. Fuarda satigsa sunulan eserlerinin iigte birinin

alic1 bulmasi olumlu bir gelisme olarak degerlendirilir.”®"

Istanbul Sanat Fuari’nin uluslararas1 bir diizeye erismesi icin calismalar siirdii-
riiliir. Bu kapsamda fuar, ii¢ yil iist iiste diizenlenmesi gerekir. Hazirliklar titiz bir ¢a-
lismayla siirdiiriiliir. Katilim formlar ingilizce hazirlanarak yurt disinda 150 galeriye

gonderilir. 14 yabanci sanatgimin katildigi bu fuarda, paneller de diizenlenir.”®

" Altindere, H. ve Bsk., User’s Manual Contemporary Art in Turkey 1986-2006 Kullanma Kilavuzu:
Tl}ir]_ciye "de Giincel Sanat, 2007, 6 )
76! Ustiinipek, Mehmet, “10. Yilina Girerken Istanbul Sanat Fuari’mn Gelisimi”, a.g.y., 68
762
ag.y. 68
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6.6. CiLLER HUKUMETI POLITIKALARINDA TURKIYE RESIiM
SANATI

Siileyman Demirel Cumhurbaskant olduktan sonra Dogru Yol Parti-
si(DYP)’nin genel baskanligina Tansu Ciller gecer. Ciller, yaklasik 3 yillik iktidarin-
da art arda ii¢ hiikkiimet kurar. I. Ciller Hiikiimeti 25 Haziran 1993 - 5 Ekim 1995 ta-
rihlerinde, II. Ciller Hiikiimeti 5 Ekim - 30 Ekim 1995 tarihlerinde, III. Ciller hiikii-
meti ise 30 Ekim 1995 - 6 Mart 1996 tarihlerinde Tiirkiye’yi yonetir. Tansu Ciller’in
ilk hiikiimeti SHP ile koalisyon, ikincisi azinlik, {i¢iinciisii ise yeni acilan CHP ile

koalisyon hiikiimetidir.”®

Ciller hiikiimetinin politik yaklasiminda ilkin hakim olan
liberal ve demokrat sdylemler; daha sonra kati devletci, milliyet¢i sdylem ve uygu-

lamaya doner.

Ciller hiikiimetlerinin programinda kiiltiir ve sanat konusuna cok az yer verilir.
Birinci hiikiimetin kiiltiir politikasinda, ¢ogulcu demokratik bir yaklagim vurgulanir.
Ortak kiiltiir ve baglarin oldugu iilkelerle kiiltiirel iligkilerin gelistirilmesi amaclanir.
Sanat konusuna ise hi¢ deginilmez. "** ikinci hiikiimetin programinda kiiltiir politi-
kast; milli kiiltiiriin zenginlestirilmesi, Tiirk Cumhuriyetleri ile kiiltiirel biitiinlesme
calismalarina hiz kazandirilmasi seklindedir. Sanatta ise sinema ve tiyatroya verilen
destegin artacagl vurgulanir. Ancak Tiirkiye Resim Sanatini ilgilendiren herhangi bir

ifadeye rastlanilmaktadir.”®

1990’11 yillarda Tiirkiye’nin giindemini mesgul eden Avrupa Birligi'ne iiyelik

stirecine yonelik olarak hiikiimetler, ¢esitli diizenlemeler yapar. Diizenlenen uyum

763 “Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimetleri listesi”,

[http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye_Cumbhuriyeti],

Erisim: 14 Haziran 2012

764 <1, Ciller Hiikiimeti Programi”, http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP50.htm,
Erisim: 14 Haziran 2012

%5 4. g.i.s.
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yasalarinin yaninda sanatsal yolla baz1 tanitimlar da gerceklesir. Ancak 1995 yilinda
Ciller hiikiimeti iktidarinda Disisleri Bakanligi’nin talimatiyla Tiirkiye’nin 46. Vene-
dik Bienali”’ne katilimi engellenir. Bu durumu Beral Madra, carpici bir bigimde eles-

tirir:

“Zaman hizla akiyor. 46. Venedik Bienali basladi; hem de bu yil
bienalin 100. yili kutlaniyor. Iki yil sonrada ‘10. Documenta’ yapilacak.
Tiirkiye ‘Venedik Bienali’'ne bu yil katilamiyor. Buna Dusisleri Bakanligt
karar vermis oluyor. Disisleri ve Kiiltiir Bakanliklart ABD’nin orta sinif
Houston halkina Tiirkiyeyi tanitmak icin her tiirlii ozveriye katlanir, ama
iceriye girmek icin kapisimi tirmaladigt Avrupa Birligi’ne Tiirkiye 'nin
cagdas sanatim gostermek icin parmagum kipirdatmaz! Avrupa’daki
cagdas kimlik belirleyici sergilerde Tiirkiye hep yoklari oynar. Bizim bii-
rokratlar geleneksel ve folklorik olana kilitlenmistir.””*

Tansu Ciller’in {i¢ hiikiimetinde de bagimsiz Kiiltiir Bakanligi kurulur. Kiiltiir
ve sanat iglerini bu bakanlik catis1 altinda yonlendirilir. Tiirkiye Resim Sanatindan
sorumlu olan Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii, Kiiltiir Bakanligi’na bagl bir alt ku-
rum olarak hizmet verir. Ciller hiikiimetlerinin yaklagik 3 yillik iktidarinda Istanbul
merkezli 4 biiyiik etkinlik gerceklesir. Bunlardan iicii istanbul Sanat Fuari, digeri ise

Uluslararasi Istanbul Bienali’dir.

6.6.1. Dordiincii Uluslararasi Istanbul Bienali 1995

1995 yilinda gerceklesen 4. Uluslararasi Istanbul Bienali, ilk ii¢ bienalden son-
ra yine gecikmeli olarak gerceklesir. Maddi kaynak yetersizliginin hala yogun yasan-
dig1 bu bienalde; bienalin yapisi, modeli ve kiiratorii gibi konularda kararsizlik yasa-

mir. Bu bienalden itibaren tek ve yabanci kiiratér modeli benimsenir. IKSV’nin bu

766 Madra, Beral, Iki Yilda Bir Sanat (Bienal Yazilart 1987-2003), Norgunk Yayincilik, Eyliil 2003,
152
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secimi, sanat ¢evresince ¢ok fazla elestirilmesine ragmen giiniimiize kadar koru-

nur.”®’

Dordiincii bienalin kiiratorii Rene Blok, bienalin bagligina “Oryantasyon- Para-
doksal Bir Diinyada Sanatin Gériiniimii” adin1 verir. Istanbul’un icindeki farkli egi-
limler ve dis diinyayla iliskilerinin g6z Oniine alinmasi, bienale bu ismin verilmesini
saglamigtir. Bienale, 47 iilkeden 119 sanat¢i katilir. Oncelik uluslararasi sanatgilar
diasporasina verilir. Merkez ile cevre iligkilerinin, “Bat1” ile oteki yer arasinda si-
kigsmanin, kiiltiirel anlamda ‘““arada” olmanin, arada kalmanin, Bati’da oOteki, Oteki
yerde yabancilagsmis olmanin sorunlari irdelenir. Bu yiizden Rene Blok, Bati’da ya-

sayan ama batili olmayan sanatcilari tercih eder.’®®

Dordiincii bienalde ele alinan konu ve ortaya konulan isler i¢in olumlu deger-
lendirmeler yapildig1 gibi olumsuz degerlendirmeler de yapilir. Sanat elestirmeni Ek-
rem Kahraman’in “Tiirkiyede Sanat Dergisi’nde yayinlanan, “Bir Sanat Davranist
Olarak 4. Uluslararas: Istanbul Bienali ya da Merkezi Hichir Yer Olmayan Bir Pu-
sula Karikatiirii” baslikli makalesinde, 4. bienalin bakis acisin1 ve sanatcilar tarafin-
dan ortaya konan isleri sert bir dille elestirir. Kahraman’a gore “merkez”sizlik iddia-
sindaki bienal postmodern bir diisiinceyle olusturulmus ve egemen kiiltiir olan birinci
diinya’nin politik bakis acisim1 yansitmustir. Uciincii diinyanin birinci diinya bakis
acistyla ve dolayisiyla post modern bir algiyla sanatini icra etmesi, bir tiir hazmedil-
memis durumu ortaya ¢ikarmistir. Bu yiizden iiciincii diinyanin, egemen birinci diin-
ya yani Bat1 bakis agisiyla bakmak yerine kendi bakis acisiyla bakmasi onemlidir.
Modernizmi tamamen yasamayan bir birinci diinya iilkesinin postmodernnizmi ya-

samaya caligsmasi sikintilar dogurur.769

767 Rona, Zeynep- Antmen, Ahu. “Uluslararast Istanbul Bienalleri 1-8”, a.g.e
768
a.g.e
769 Kahraman, Ekrem, “ Bir Sanat Davranig1 Olarak 4. Uluslararasi Istanbul Bienali ya da Merkezi

Hicbir Yer Olmayan Bir Pusula Karikatiirli”, “Tiirkiye’de Sanat Dergisi”, Say1:22, 1996, 58-59
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Kahraman, 4. Bienalin “yeni” iddiasi iizerine tartigmay1 siirdiiriir ve sanat ol-
mayan iiriinlerin, sanat yapiti olarak salt bir bakis agis1 olarak kabul gérmesini elesti-

rir:

“...Her ne kadar biyografilerinde belirtilmemis olsa da, bienale
cagrilnus sanatcilarin cogunun, klasik anlamda plastik sanatlar alanlar
disindan gelmekte ya da cesitli nedenlerle “resim”den uzaklagmis olduk-
lart goriiliiyor. Bu durum, s6z konusu Duchamp-Beauys-Fluxus ¢izgisine
denk diigen bir yaklasimi ifade ediyor. Bienalin nerdeyse tiimiiyle, bu ta-
virlt sanat¢ilara ve sanat anlayislarina dayandirilmis olmasi, elbette kii-
rator’iin tercihi ve yapum ozgiirliigii olarak kabul edilebilir. Ne var ki,
diinyadaki sanat davramglart icerisinde “yeni” olamin salt soz konusu
cizgi olmadigt bir yana, “Sanatin Goriiniimii” gibi, ¢ok genel bir baslik
altinda “Anti Sanat” ya da “Sanat Olmayan Yapit”’larin “Sanat” olarak
sunulmus olmasit da hem soz konusu anlayislara hem de bienalin amacla-
rina uygun diismemektedir... »770

6.6.2. istanbul Sanat Fuar1 1993, 1994, 1995

Tansu Ciller’in ii¢ hiikiimetinin iktidarinda Istanbul’da iiciincii, dordiincii ve
besinci Istanbul fuarlar1 gerceklestirilir. Tiirkiye 'nin agir siyasal ve ekonomik orta-
minda resim sanatinin énemli etkinligi olan fuar, kurumsallasarak devam eder. Fuar,
1993 yilinda 3. Istanbul Sanat Fuarindan itibaren uluslararas: bir nitelik kazanir. Ya-
banci iilkelerden galerilerin katilimiyla sinirlar1 asan bir organizasyona doniisiir. Oy-
le ki fuar i¢in Asya ve Avrupa sanatlarinin bulustugu bir gozlem ortami olusturdugu
yorumlari yapilir. 3. istanbul Sanat Fuari, UNESCO’ya bagli Plastik Sanatlar Derne-
gi ve TUYAP isbirligiyle Mudo’ nun sponsorlugunda gerc;eklestirilir.771

Donemin Plastik Sanatlar piyasasin canlandirmak igin yapilan Istanbul Sanat
Fuari’nin dordiinciisii, 13- 18 Eyliil 1994 tarihlerinde gerceklesir. Bu fuarda ulusla-

rarasi diizeye ulagmak icin kalite diizeyinin yiikseltilmesi ve kurumlagsma cabalar1 ve-

70 Igahraman, a.g.y., 61
7! Ustiinipek, a.g.y., 68
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rilir. Bu ¢abalarla birlikte yasanan ekonomik sikintilarin agilmasi icin, 1. Ciller Hii-
kiimeti Kiiltiir Bakanlig1 devreye girer. Kiiltiir Bakanligi ile Plastik Sanatlar Dernegi
arasinda bir protokol imzalanir. Bu protokolle bakanlik, fuarin yan ¢alismalarinda
kullanilmak iizere 500 milyonluk bir yardim etme ve bu biitceyle de fuardan eser sa-

tin alma karari alir.””?

Dordiincii fuarin giindemindeki en énemli konu, bu yillarda yerel yoneticilerin
sanat ve sanatciya olumsuz tavridir. Bu olumsuz tavirlara karsi sanatgilar tepkilerini
dile getirilir ve bu sebeple fuar boyunca acik kalacak “sanatta sansiir ve tahribat” ko-
nulu 6zel bir sergi diizenlenir. Fuarda dernek bagkam ve kiiltiir bakan1 ortak basin
bildirisi diizenleyerek sanata yonelik saldirilart kinar. Ancak 4. Istanbul Sanat Fua-
ri’nda verilen demecler, hiikiimet yetkililerinin siyasi sovuna doniisiir. Fuar, siyasi

gelismelerin icerisine alinmaya caligilir.””

Besinci Istanbul Sanat Fuari, 12-17 Eyliil 1995 tarihleri arasinda diizenlenir.
Plastik Sanatlar Dernegi’nin aldig: bir kararla artik sanat fuarinin diizenlenmesine
karismayacagini bildirir ve bu isi bir protokolle TUYAP’a devreder. TUYAP da, ga-
lerilere bir ¢agr1 yaparak sanat fuarinin diizenlenmesini ister. Bu ¢agriyla birlikte 5.
Istanbul Sanat Fuari, galericilerin olusturdugu danisma kurulunun &nciiliigiinde TU-
Y AP tarafindan diizenlenir. Bu fuarda gerceklesen paneller, sdylesiler ile gen¢ sanat-

cilara yonelik resim yarigsmasi fuara uluslararasi bir acilim saglar.774

Plastik Sanatcilar Dernegi’nin sanat fuarini diizenleme isinden ¢ekilmesi, fuar
iizerinde sanatci etkinliginin de azalmasina neden olur. Bu durumda, 5. Istanbul Sa-
nat Fuarindan sonra fuarda sanat galericilerinin etkisi artar ve galeriler soz sahibi

olur. 1990’larda sayilar1 artan sanat galerilerinin fuara katilma istemi, fuara katilimin

72 Ustiinipek, Mehmet, a.g.y., 69
773

a.g.y., 69
™ a.g.y., 70
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bir standarda baglanma ihtiyacin1 dogurur. Bu standart, bir secim yapilarak saglanir.
Fuara katilmak i¢in basvuruda bulunan sanat galerileri arasinda yapilan secim, bir

sonraki fuara katilacak galeriyi de belirler.””

6.7. ERBAKAN HUKUMETI POLITiKALARINDA TURKIYE RESIiM
SANATI

Erbakan hiikiimeti, Refah Partisi(RP) ile Dogru Yol Partisi(DYP) nin koalis-
yonundan kurulur. 28 Haziran 1996 - 30 Haziran 1997 tarihlerinde yaklasik bir yil
iktidarda kalir.”’® 28 Subat olarak bilinen siirecte Erbakan hiikiimeti tikanma noktasi-
na gelerek isleyemez duruma gelir ve Bagbakan Necmettin Erbakan’in istifa etmek
zorunda kalir. Islamc1 ve muhafazakar politik anlayisa sahip RP, acilan dava sonucu

kapatilir.

Erbakan hiikiimeti programinda kiiltiir konusuna kisa bir boliim ayrilir, sanat
konusuna ise, herhangi bir ifadeye yer verilmez. Kiiltiirde vurgusu yapilan “milli kiil-
tiir’iin korunmasi, gelistirilmesi ve yayginlastirilmasinin temel ilke oldugu ifade edi-
lir.””” Erbakan hiikiimetinde bagimsiz Kiiltiir Bakanligi kurulur. Kiiltiir ve sanat isle-
rini bu bakanlik catis1 altinda yonlendirilir. Tiirkiye Resim Sanatini ilgilendiren Gii-
zel Sanatlar Genel Midiirliigii, Kiiltiir Bakanligi’na bagli bir alt kurum olarak hizmet
verir. Erbakan hiikiimetinin yaklasik 1 y1llik iktidarinda Istanbul merkezli 6. Istanbul

Sanat Fuar gerceklesir.

77 Ustiinipek, Mehmet, a.g.y., 69

776 “Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimetleri listesi”,
[http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye_Cumbhuriyeti], Erisim: 14 Haziran 2012
777 Erbakan Hiikiimeti Programu”, [http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP54.htm],
Erisim: 14 Haziran 2012
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6.7.1. Altina istanbul Sanat Fuar1 1996

Refah Parti(RP)’li Necmettin Erbakan’in iktidarinda Tiirkiye’nin yakin siyasal
tarihini etkileyen onemli gelismeler yasanir. 28 Subat olarak adlandirilan siirecte Er-
bakan Hiikiimetinin istifas1 gerceklesir. Islamc1 milli goriis cizgisindeki Refah Parti-
sinin iktidar1 ile Kemalist devlet elitleri arasindaki catismanin bir sonucu olan bu sii-

reg, Tiirkiye’de daha sonraki gelismeleri etkiler.

Tiirkiye’de hiikiimet cephesinde bu gelismeler yasanirken Istanbul merkezli
sanat piyasasinin 6nemli etkinligi olan Istanbul Sanat Fuari her yil araliksiz olarak
devam eder. 1996 yilinda gerceklesen 6. Istanbul Sanat Fuari, Erbakan hiikiimeti do-

nemine denk gelir. Bu fuar ile ilgili Mehmet Ustiinipek’in degerlendirmesi soyledir:

“...fuarlarin alticisi, kendinden onceki ve sonraki diger fuarlar
gibi; sanat eseri ve sanatseverin, sanat¢i, sanat galericisi, koleksiyoner
ve sanat elestirmeninin bir araya geldigi canli bir ortam olusturmustur.
Bu ozelligi ile modern sanatlar miizesi olmayan bir iilkede bir anlamda
“gecici bir miize” olma islevini yerine getirmeye devam etmis ve ayni

. . d )’778
zamanda sanat piyasasinda bir hareketlenmeye olanak saglamistir.

6.8. ECEVIT HUKUMETI POLITIKALARINDA TURKIYE RESIiM SANATI

2000’11 yillara gelindiginde Biilent Ecevit bagbakanliginda iki hiikiimet kuru-
lur. {lki, 11 Ocak - 28 Mayis 1999 tarihlerinde iktidar olan IV. Ecevit azinlik hiikii-
metidir. Ikincisi ise 28 Mayis 1999 - 18 Kasim 2002 tarihlerinde iktidar olan V. Ece-
vit koalisyon hiikiimetidir. Bu koalisyon; Demokratik Sol Parti(DSP), Milliyetci Ha-

78 Ustiinipek, Mehmet, a.g.y., 71
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reket PartisitMHP) ve Anavatan Partisi (ANAP) nden meydana gelmistir.779 V. Ece-
vit koalisyon hiikiimetinin yaklagimina “2000 - 2010 Arasi1 Donem” boliimiinde de-

ginilecektir.

Ecevit hiikiimetlerinin programinda, kiiltiir ve sanata dair herhangi bir ifadeye
rastlanilmamaktadir. IV. Ecevit hiikiimetinde bagimsiz bir Kiiltiir Bakanlig1 kurulur.
Kiiltiir ve Sanat islerini bu bakanlik catis1 altinda yonlendirilir. Tiirkiye Resim Sana-
tiyla ilgili Giizel Sanatlar Genel Miidiirligi, Kiiltiir Bakanligi’na bagli bir alt kurum
olarak hizmet verir. 1990’11 yillarin son hiikiimeti olan Ecevit hiikiimeti iktidarinda,

Istanbul merkezli birer sanat fuar1 ve bienali gerceklesir.

6.8.1. Dokuzuncu istanbul Sanat Fuari 1999

1990’1arin son sanat fuari, 30 Kasim - 5 Aralik 1999 tarihlerinde gerceklesir.
Bu yillarin Tiirkiye Resim Sanati’nin 6nemli etkinligi olan fuar, 6zel sektor temsilci-
lerinin katkilariyla kurumsallasir. 1990’larda Tiirkiye’de resim sanatin1 yonlendiren
ozel sektor, sanatin destekgisi oldugu gibi yonlendiricisi de olur. Istanbul merkezli
sanat ortamini1 zenginlestirir. Fuar, TUYAP ve Sanat Galecileri Dernegi tarafindan
gerceklestirilir. Bu durum, Tiirkiye’de 1990’larda kapitalist ekonomik iliskilerin ta-
mamen yer edindigi bir ortamda, sanata devlet yerine 6zel sektor desteginin devreye

girmesinin sonucu olarak diisiiniilebilir.

Dokuzuncu Istanbul Fuari, 6nceki fuarlardan daha genis bir sanat galerisi kati-
limina sahne olur. Genis bir yelpazedeki katilim, yurt disindaki biiyiik galerilerle des-
teklenir. Fransa, Almanya, ABD’den birer galeri sanat fuarina katilir. TUYAP in

0zel konugu olarak her fuara bir yabanci galerinin davet edilmesi kararlastirilir. Bu

77 “Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimetleri listesi”,
[http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye_Cumbhuriyeti], Erisim: 14 Haziran 2012
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fuarda dikkat ¢eken bir baska konu ise, Tiirkiye’de artik yer edinmis 6zel tiniversite-

lerin fuara katkilarinin olugudur.”®”

1990’lar boyunca inceledigimiz Istanbul Sanat Fuarlari, 2000’li yillarda da
siirmeye devam etmistir. Sanat Fuari, bu donemin 6nemli plastik sanatlar etkinligi
olmasi1 ve bu donem hiikiimetlerinin yaklagimini gostermesi bakimindan ayr ayri in-
celenme gereksinimini dogurmustur. 2000’11 yillarin farkli politik iklimde baska ko-
nularin 6n plana ¢ikmasi, bu konunun burada noktalanma gereksinimini dogurmus-

tur.

6.8.2. Altina Uluslararasi istanbul Bienali 1999

1990’11 yillarin son bienali olan 6. Uluslararasi [stanbul Bienali, 1999 yilinda
gerceklesir. Iktidarda Ecevit koalisyon hiikiimeti bulunur. Sag ve sol siyasal anlayis-
taki partilerden olusan bu hiikiimet, farkli uclardaki siyasal goriislerin keskinligini yi-
tirisinin simgesi olur. Altinci bienalle ilgili hiikiimet cephesinde herhangi bir ¢alisma
goriilmemekle birlikte IKSV yine bu bienaldeki sorumlulugu iistlenir ve bienali ko-

ordine etmeyi siirdiiriir.

IKSV, 6. Uluslararasi istanbul Bienali icin Isvicreli kiirator Paolo Colombo’yu
gorevlendirir. Yabanci ve tek kiirator se¢cimi devam eder. Bienalin kiiratorii secilen
Colombo, bienale “tutku ve dalga” basligini koyar. Kiiratoriin edebiyat ve miizige
ilgisi bu baghigin se¢imini saglar. Bienale bir¢ok iinlii yerli ve yabanci sanat¢inin ya-

ninda ¢ok taninmayan geng sanatcilar secilir. Altinci bienalin diger bienallerden far-

80 Ustiinipek, a.g.y., 71
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ki, resim ve desen agirlikli birgok ise yer verilmesidir.”®' Bu yoniiyle 1999 bienali,

resim sanati agisindan ayri bir anlam tasir.

1990’lar boyunca inceledigimiz Istanbul Sanat Fuarlar1 gibi Uluslararasi istan-
bul Bienali de 2000’li yillarda siirmeye devam etmistir. Istanbul bienalinin, bu do-
nemin onemli giincel sanat etkinligi olmas1 ve bu donem hiikiimetlerinin sanata yak-
lasimin1 gostermesi bakimindan ayr1 ayri inceleme gereksinimini dogurmustur. Bu
nedenle 2000°1i yillarin farkli politik ikliminde bagka konularin 6n plana ¢ikmasi, bu

konunun burada noktalanma gereksinimini dogurmustur.

781 Rona, Zeynep- Antmen, Ahu, “Uluslararasi Istanbul Bienalleri 1-8”, a.g.e
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6.9. SANATCILAR

6.9.1. Mehmet Giileryiiz (1938 - )

Resim 49. Mehmet Giileryiiz, "Tavla", 1999, 70 x 55 cm

Mehmet Giileryiiz, uzun donem sanat yasami boyunca sanat anlayisinin omur-
gasindan uzaklagsmadan kendini ve sanatin1 yenileyen bir sanat¢idir. Resimlerinde
1960’larin ortalarindan beri yoneldigi figiirleriyle kendine 6zgii tislubunu siirdiiriir.
Disavurumcu bir anlayisa sahip Giileryiiz ve sanati hakkinda Zeynep Yasa Yaman

sunlan dile getirir:
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“Sanat yasaminin her doneminde desene agirlik Mehmet Giiler-
yiiz, erken donem soyut ¢alismalarindan sonra 1960’larin ortalarinda fi-
giire yoneldi. Desenleri karanlik, huzursuz i¢ diinyasinin, ofke ve baskal-
dirimin, itiraflanin giinliikleri gibidir. Onun resimlerinde ve cizimlerinde
deforme edilmig, disavurumcu bicim bozmalar, birbirine dokunan, ic ice
bigi;;l?lenmis insan, hayvan ve bitkiler birbirleriyle siki bir iliski icindedir-
ler.

Giileryiiz’lin resimleri i¢ diinyasinin yansimasidir. Siirrealizm, dada ve yeni fi-
giirasyonun sanat anlayisindan etkilenerek ortaya koydugu resimlerinde, figiirlerini
cirkin ve kotiiciil ¢izer. Resimlerindeki bu bi¢imi bozulan figiirlerle degerlere gon-

dermeler yapar.

1966°dan sonra Giileryiiz, siirrealizm, dada ve yeni figiirasyonun
etkisiyle moral degerleri tehdit eden, saplantilari, alisilnus ikiyiizlii ahla-
ki degerleri grotesk bir dille elestirdi. Diiggiicii ve bilincalt: itkilerle gii-
zelligi dagitip parcaladi. Erotik, sado- mazosist, narsist bir dille saldir-
digi degerleri, ¢irkin, kosniil, saldirgan erkek bicimiyle biitiinledi ve eleg-
tirdi. Olay kurgulari, manzaralari, ayn saldirgan ve kotiiciil etkiyi yara-
tir, yansisumi Satir’de, Pan’da, Mefisto’da bulur. »783

82 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 216
783
a.g.e., 216
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6.9.2. Alaettin Aksoy(1942 - )

Resim 50. Alaettin Aksoy

Alaettin Aksoy, 6zgiin figiirsel uslubuyla Tiirkiye Resim Sanatinda 6nemli bir
yer edinir. Zeynep Yasa Yaman’a gore; olgu ve olaylarin diigsii gosterimine Akade-
mi’de 6grenci iken baslayan Alaettin Aksoy, coziimlenmesi zor toplumsal gelenekle-
11 ve yerellikleri kendisine 0zgii grotesk bir dille resmine tasir. Paris doniisii iilkedeki
karmasik, savasci, siyasi siireci Otto Dix, Max Beckmann, George Grosz “yeni nes-
nelci” ironik bir dille yansitir. Baslangicta yar1 soyut, figiiratif disavurumcu isler ya-
pan Aksoy’un elestirel ve sorgulayici yapitlarinda giderek Hieronymus Bosch’u
animsatan siirrealist, masals1 bir diinya algis1 6ne cikar. Mitolojiyi ve ikonografiyi
birbirine karistirarak yasamsal kaosu, titiz, kaba, tuhaf, giiliing, sasilas1 ayrintilarla
anlatir; yapitlarina anlasilmasi zor bir gergeklik duygusu katar. Insanlart hrsl, cirkin,

acgozlii cikarct ve kotii gosteren Aksoy’un resimleri, vaat edilmis bir diinyadaki kana
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bulanmis hesaplara, gelecegin karanlik, korkak, siiriingen, caresiz, savas¢t umutsuz-
luguna cinsler arasindaki iliskilerin zarafetine ve insanlarin soyluluguna dair sorular
sorar. Icgiidiisel olanin hakikiligi, toplumsal olanin sahteligi, fantastik kurgular icin-

de bir araya gelir.784

% Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 186
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7. 2000-2010 ARASI DONEM

7.1.  2000-2010 YILLARI ARASINDA DUNYADA GELISMELER

7.1.1. Siyasal ve Ekonomik Gelismeler

2000’11 yillart etkileyen en onemli olay 11 Eyliil 2001 tarihinde gerceklesen
saldiridir. Bu tarihten sonra ABD hiikiimeti, terorizmle miicadele ad1 altinda ulusla-
rarast alanda diplomatik, askeri ve ideolojik kampanya yiiriitiir. Bu kampanyalar, da-
ha cok radikal Islami orgiitlere kars1 baslatilir. Bu amacla ABD’nin Afganistan top-
raklarinda yiiriittiigii savas, biiylik yikima neden olmasinin yanisira ¢ok sayida sivil
insanin yasamina da malolur. ABD hiikiimetinin terérizmle miicadelesi, i¢ ve dis

kamuoyunda tepkiyle karsilanir ve hiikiimete olan destegi azaltir.”®

Bu donemde gerceklesen en 6nemli savaslardan biri Irak Savasi’dir. ABD, bir-
cok NATO iilkesinin destegini alarak Irak’ta gerceklestirdigi savasta, Baas Partisi li-
deri Saddam Hiiseyin’in iktidarma son verir. ktidar degisikligi sonunda kanli mez-
hepsel catismalar patlak verir. Bu catismalarin yamsira Orta Dogu’da Hizbullah - is-

rail Savas1 ve Hamas - Israil Savas1 bu donemin kanli catismalari olur.”®

Bu donemin en kanli ¢catigmalarindan biri, Afrika kitasinda Sudan’da patlak ve-
rir. 2003 yilinda hiikiimet giicleri ile isyanci giicler arasinda yasanan i¢ savas, 300
bin insanin canina mal olur. Olduk¢a kanli bir hal alan bu ¢atisma, 2010’lara kadar
siirer. Hiikiimet giiclerini temsil eden Sudan Cumhurbaskan: Omer El Besir’in isyani
bastirma yontemi, soykirim olarak nitelendirilir ve savas sucu isledigi gerekcesiyle

hakkinda tutuklama emri ¢ikartilir.”®’

785 Anonim, “2000’s”, Cev: Saddik Arslan, [http://en.wikipedia.org/wiki/2000s] , Erisim: 18 Temmuz
2012

786 4. g.i.s.

787 Anonim, “Darfur'da “Savas Bitti”,
[http://www.bbc.co.uk/turkce/haberler/2009/08/090827_darfur.shtml],
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1992 yilinda kurulan Avrupa Birligi’nin sinirlari bu donemde genisler. Eski
Dogu blogu iilkelerinin katilimiyla 2007 yilinda 27 {iye iilkeye ulasir. Avrupa Birligi
tilkeleri dahil olmak iizere Bat1 Avrupa iilkelerinde sag partiler yiikselise gecer ve bu

iilkelerde islam, gé¢men karsithigt bt’lyur.788

Bu donemde ekonomi alaninda oldukca 6nemli gelismeler yasanir. Diinya eko-
nomisinin biiytidiigii bu donemde, Cin Halk Cumhuriyeti ve Hindistan ekonomisinde
atilim gerceklesir. Bu iilkeler gelismis ekonomilerle birlikte enerji ve gida fiyatlarin-
daki artisini etkileyecek seviyeye gelir. Diisiik maliyetli isgiicii kaynagi, ¢cok uluslu
biiyiik sirketlerin bu iilkelerde yatirim yapmasini saglar. Ayrica ticaret ve yatirim en-
gellerinin kalkmasi, i¢ pazarin biiytimesi, yiiksek bilgi teknolojisinin ve servis aginin

hizla gelismesi uluslararasi sirketlerin bu iilkelerde yatirim yapmasini saglam1$t1r.789

2000 yilinin ilk on yilinda diinya ekonomisi olumlu bir grafik sergileyemez.
Diinyanin en biiyiik ekonomisi olan ABD ekonomisi bu donemde sikintilar yasar.
Ekonomi yazar1 Ugur Giirses, 4 Ocak 2010 tarihli yazisinda on yillik zaman dilimini

Washington Post gazetesinden referanslar vererek soyle degerlendirir:

“... Washington Post, ABD ekonomisinin 2000’li yillarda toplam
viizde 17.8 biiyiidiigiinii hesapliyor. 90°li yillarda hesaplanan 10 yillik
biiyiime yiizde 38.6, 80’li yillarda ise yiizde 34.9 olmus. ABD ekonomisi
80’li yillarda yillik ortalama yiizde 3’liik bir biiyiimeye sahipken, 90’1
viullarda ortalama yiizde 3.3’liik bir hiza ulasmus. 2000’lerin ‘Kaywp 10
yil’ olarak tanimlanmasinin nedeni; yillik ortalama biiyiime hizinin yiizde
1.65°e gerilemesinden cok, kabaca yiizde 20’nin altina diismeyen tarim
dist istihdamdaki 10 yillik biiyiimenin, 2000’ler sonunda sifir olmast.”””°

Erisim: 5 Agustos 2012

788 Anonim, “2000’s”, Cev: Saddik Arslan, [http://en.wikipedia.org/wiki/2000s] , Erisim: 18 Temmuz
2012

8 a. g.1.s.

790 Giirses, Ugur, “Tiirkiye’nin 10 yillik bilangosu”,
[http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=Radikal Yazar& ArticleID=972523&], Erisim: 25
Temmuz 2012
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Diinya ekonomisi icin “kayip on y1l” olarak nitelendirilen bu donemde kiiresel
ekonomik kriz yasanir. 2007 yilinin sonlarina dogru ABD’deki konut ve kredi krizi,
biiyiik banka ile finansal kurumlarin iflasina neden olur. Bu kiiresel finans kriz, ABD
basta olmak {iizere endiistrilesmis iilkelerin ¢cogunu etkiler ve diinya ekonomisinde

durgunluk yaratlr.791

7.1.2. Toplumsal ve Kiiltiirel Gelismeler

On yillik zaman diliminde diinya niifusu hiz1 yavaslamasina ragmen gelismekte
olan tilkelerde niifus artar. Birlesmis Milletler’in tahminlerine gére; 1999 yilinin son-
larina dogru 6 milyara ulasan diinya niifusu, 2009 yilinin sonuna dogru 6,8 milyara
ulagir.””? Diinya niifusunun arttign bu donemde toplumsal hayatta bircok degisim
meydana gelir. 1970’lerden beri yiiriitilen etkili kampanyalarla yiiriiten
LGBT(lezbiyen, gey, biseksiiel, transeksiiel) haklari, bu donemde Amerika kitasinda
ve Avrupa kitasinda bir¢ok iilkede sonug verir. Bat1 diinyasindaki bu sivil hareketler,
escinsel evliliklere varan oranda kazanim elde eder. Hollanda, 2001 yilinda escinsel
evliligi kabul eden ilk iilke olur. 2010 yilina kadar diinya ¢apinda 10 iilke kendi sinir-

lar1 igerisinde escinsel evlilikleri yasallast1r1r.793

Bu tarihlerde iklim degisikligi ve kiiresel 1sinma gibi konular diinya giindemini
mesgul eder. Bircok doga felaketinin meydana gelmesi, insanlarin bu konuya dikkat
cekmesini saglar. Bu sayede, iklim degisikligi ve kiiresel 1sinma konulariyla ilgili
uluslararas: bircok sivil toplum orgiitii, hareket ve organizasyon ortaya cikar.””* Bu
hareket ve organizasyonlar, diinya ¢apinda yiiriittiigii kampanyalarla devletlerin ener-

ji kaynaklarini kullanma yontemlerine muhalefet etmektedirler.

1 Anonim, “2000’s”, Cev: Saddik Arslan, [http://en.wikipedia.org/wiki/2000s] , Erisim: 18 Temmuz
2012
24, g.i.s.
793 .
a.g.L.s.
794 .
a.g.L.s.
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Bu donemde gelisen teknolojiyle birlikte internet diinyasi 6nemli bir atilim
gerceklestirir. Internet agmnin gelismesi, insanlarin internet iizerinden alis-veris, eg-
lence, iletisim, sosyal paylasim, bankacilik gibi bir¢cok alanda ihtiyacin1 gidermesine
olanak saglar. Kablosuz iletisimin yayginlastigi bu donemde, mail yoluyla iletisim

bir standarda dbnﬁsiir.795

Bu donemde internet iletisiminin yayginlagsmasi kiiltiirlerin aktarimi da hizlan-
dirir. Bu durum, kiiltiirde teklesmeyi dogurdugu gibi egemen kiiltiirlerin de yayginlik
kazanmasinmi saglar. Basta ABD kiiltiirii olmak iizere egemen Bat1 kiiltiirii, popiiler
kiiltiir tizerinden tiim diinyada etkisini iyice hissettirir. Bu egemen kiiltiirler, kitle ile-
tisim araclariyla kendi kiiltiirlerini empoze etmeyi siirdiiriir. Kitle kiiltiiriiniin yaygin-
lagsmasini saglayan en 6nemli araclardan biri olan televizyon gosterimi ile ozellikle
ABD menseli “reality sovlar” lardan “American Idol”, “Dancing With The Stars”,
“Survivor” gibi reality sovlar bir¢cok iilkenin televizyonunda benzer formatta goste-

rime girerek biiytik izleyici kitlesine ulagir.”®

Julian Stallabrass’a gore; bu donemde kitle kiiltiirii, gittikce daha fazla gosteri-
lerek yayginlasir ve kitleleri kusatir. Yiiksek c¢oziiniirliiklii televizyonlar, dev alis ve-
ris merkezleri ve tiiketicileri biiyiileyen incelikle tasarlanan temali parklarla biitiin

diinyada yaygimlasir.”’

Bu yillarda kiiltirde meydana gelen gelismeleri 1980 sonrasi gelismelerden
ayirmak olanaksizdir. Bu tarihten itibaren kiiltiirde de hegomonik gii¢ ortaya cikar.
Bu hegomonik kiiltiir giicliniin yayginlagsmasimi saglayan kitle kiiltiiriidiir. Ertugrul
Ozkok gore; kitle kiiltiirii, uluslararasi kiiltiir piyasasinin degerlerine gére bicimlen-
dirilir. Ayrica yerli ozellikler tasiyan, ¢ogunluga yonelik kiiltiir konserveleri olarak

degerlendirir. Bu kiiltiir konserveleri tilketmek zorunda olan birey ise yasamin her

954000’s”, a.g.i.s.

7% 4. g.i.s.

7 Stallabrass, Julian, Sanat A.S. Cagdas Sanat Ve Bienaller, Cev. Esin Sogancilar, iletisim Yaymevi,
Istanbul, 2009, 87
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aninda bu iirlinlerin denetimi altinda olur. Bu iriinlerin sagladig: perspektif ile diin-

yay1 anlamlandiran insan, var olan1 benimsemekte ve akis icinde yerini almaktadir.”®

7.1.3. Sanatsal Gelismeler

Sanat iiretimde cesitliligin arttig1 bu donemde geleneksel sanat iiretiminin yani
sira gelisen teknolojik olanaklarla yeni sanat iiretimi bicimleri ortaya cikar. Julian
Stallabrass, “Sanat A.S. Cagdas Sanat ve Bienaller” adli kitabinda biiyiik boyutlu
renkli fotograf ornegini verir. Bu donemde biiyiik formath fotograf makineleriyle dev
tablolar biiyiikliigiinde ve bazen aliiminyum panellere basilan fotograflar cekilir.
Cagdas diinyaya ait ¢arpict renk, derinlik ve netligi olan bu fotograflar, az sayida ba-
silir ve miize ve koleksiyonerler tarafindan satin alinir. Talebin fazla olmasi fotograf
fiyatlarin oldukca yiikselmesine ve hatta en iinlii ressamlarin yapitlariyla rekabete
girmesini neden olur. 2002 yilinda Gursky adli sanat¢inin biiyiik boyutlu fotografi bir

miizayedede 400 bin sterlini asan bir fiyata satilir.””

Devasa sirketlerinin sanat piyasasiyla iligkisini siirdiirdiigi bu donemde, sirket
koleksiyonculugu yayginlik kazanir. Aslida 1945°ten beri baslayan cogunlukla
1975’ten sonra olusturulan sirket koleksiyonculugu, 2000’lerde biiyiik capli uluslara-
ras1 sirketlerin ¢cekim alanina girer. Stallabrass’a gore; sirketler kendi yaraticilik ve
girisimcilik degerlerini olumlu bicimde yansitacak yenilik¢i sanat eserleri toplar. s
diinyasinin genel isleyisinden ayr ve ¢ogunlukla yoneticilerin kisisel ilgi ve zevkle-
rine bagimli, kiiciik capl sirket koleksiyonculugu, bu déonemde degisim gegirir. Bii-
yiik sirketler, koleksiyonculugu ticari planlamalarinin bir parcasi haline getirir ve sir-
ketin imajiyla uyumlu olmalarina dikkat eder. Bu da sirketlerin koleksiyonculugunu

tamamen profesyonel hale getirir.800

798 0Ozkok, Ertugrul, Tletisim Kuramlar Acgisindan Kitlelerin Coziiliisii, Tan Yayinlari, Ankara, 1985,
111
7 Stallabrass, Julian, a.g.e., 87-88
800
a.g.e., 115

298



Bu donemin sanat alaninda onemli gelismelerinden biri de geleneksel galerici-
lik ve miizecilik teshirinde yasanir. 1990’larin ortalarindan itibaren baslayip ve
2000’lerde gelisen internet teknolojiyle birlikte yayginlasan sanal galericiligi ve mii-
zeciligi, sanat iiriinlerini maddi olmaktan ¢ikarir. Bu durum, korunakli geleneksel sa-
nat sistemlerini tehdit eder. Kusursuzca ¢ogaltilabilen, binlerce internet sunucusunda,
milyonlarca bilgisayarda ayni anda var olabilen ve kullanicilar tarafindan pargalanan
ya da degistirilen sanat iiriinleriyle korunakli sanat piyasasi zor durumda kalir. Bu
durumu fark eden sanat piyasasindaki sanatgilar, internet diinyasina miidahale etme-
ye basglar. Interneti forum olmaktan ¢ikarip, organize sirketler gibi aligveris merkezi

haline getirirler.go1

801 a.g.e., 169-170
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7.2. 2000 - 2010 YILLARI ARASINDA TURKIiYE’DEKi GELISMELER

7.2.1. Siyasal ve Ekonomik Gelismeler

Tiirkiye’de 2000’lerin ilk yillarinda iktidarda DSP, MHP ANAP koalisyonun-
dan olusan V. Ecevit Hiikiimeti bulunur. 28 Mayis 1999 - 18 Kasim 2002 tarihleri
arasinda iktidarda kalan bu hiikiimetten ardindan Tiirkiye siyasal tarihinde yeni bir
donem acilir. Yeni bir parti olarak siyaset sahnesine ¢ikan Adalet Kalkinma Parti-
si(AKP), yeni bir kadroyla 2002 seciminden biiyiik bir zaferle ¢ikar. Bu secimden
sonra AKP’li Abdullah Giil bagbakanliginda hiikiimet kurulur. 18 Kasim 2002’den
14 Mart 2003 tarihine kadar iktidarda kalan bu hiikiimetten arrdindan siyasi yasagi
kaldirilan Siirt milletvekili Recep Tayyip Erdogan basbakanliginda AKP’nin ikinci
hiikiimeti kurulur. 14 Mart 2003’den 29 Agustos 2007 tarihine kadar tek basina ikti-
dar olan I. Erdogan Hiikiimeti, 2007 genel se¢imine kadar gorevini siirdiiriir. 2007
genel seciminden oylarim artirarak ¢cikan AKP, II. Erdogan Hiikiimeti'ni 29 Agustos
2007 - 6 Temmuz 2011 tarihleri arasinda kurulur. 2007 genel secimindeki basarisini,
2011 genel seciminde tekrarlayan AKP, Recep Tayyip Erdogan’in basbakanliginda
bir kez daha tek basina iktidar olur ve IIl. Erdogan hiikiimeti olarak gdrevini halen
siirdiirmektedir.*”

Tiirkiye siyasi tarihinde ender goriilen bir basar1 yakalayan AKP’nin siyasal
geleneginin kokii yarim asir dncesine dayanir. Siyasal Islam olarak tanimlanan bu si-
yasal gelenegin kokii, 27 Agustos 1951°de kurulan “Islam Demokrasi Partisi’ne uza-

% fslam

nir. Cevat Rifat Atilhan’in bagkanliginda kurulan bu partinin 6mrii 6 ay olur.
Demokrasi Partisi, Tiirkiye siyasal tarihinde Islami partilerden MNP, MSP, RP ve
FP’nin izledigi siyasal gelenegin baslangi¢ noktasindadir. Islam Demokrasi Parti-

si’nden sonra 26 Ocak 1970 yilinda Siileyman Arif Emre bagkanliginda kurulan Milli

802 “Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimetleri listesi”,
[http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye_Cumbhuriyeti],

Erisim: 14 Haziran 2012

%3 Okutucu, M. Haki, Istikamet Seriat: Refah Partisi, Yeryiizii Yayinlari, istanbul, 1996, 27
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Nizam Parti(MNP)’sine 8 Subat 1970 tarihinde Necmettin Erbakan baskan seg;ilir.go4

M. Emin Koktas, bu siireci soyle degerlendirir:

Sagdaki yelpaze icinde artik iyice farklilasan, ayrica kendisine
Anadolu sermayesi icindeki esnaf-zanaatkdr kesimi arasinda sinifsal ta-
ban da bulmus olan “Siyasal Islam” Milli Nizam partisi adi altinda ve
Necmettin Erbakan’in liderliginde partilesme surecine girmigtir.‘m

MNP, 12 Mart 1971 yilinda ki askeri darbesinden sonra kapatilir, yerine benzer
programa sahip Milli Selamet PartitMSP)’si kurulur. Bu parti de 12 Eyliil 1980 yi1-
lindaki askeri darbeyle kapatilir. “Milli Goriis Hareketi” olarak tanimlanan bu hare-
ket, 1983 yilinda kurulan Refah Partisi(RP) ile yeniden siyaset sahnesine ¢ikarak si-
yasal hayatta varlik gosterir. Oyle ki 1996 yilinda Necmettin Erbakan basbakanligin-
da koalisyon hiikiimeti kurulur. Erbakan hiikiimeti, Tiirkiye’nin yakin siyasal tarihi-
nin en Onemli olay1 olarak belirtilen 28 Subat Siireci’nde istifa eder. Adindan 16
Ocak 1998’de Refah Partisi kapatilir. Milli Goriis Hareketi, RP’den sonra 1998 y1-
linda kurulan ve 2001 tarihinde kapatilan Fazilet Partisi(FP) ile siyasal hayatina de-

806

vam eder. " Bu yillarda FP i¢inde ayrismalar yasanir. Tuba Kalg¢ik, FP’de parti i¢in-

de yasanan ayrismalari sOyle ifade eder:

“14 Mayis 2000°deki Fazilet Partisinin olagan kongresinden son-
ra partide bazi ayrismalar yaganmaya baslandi. Bunun nedeni ise kong-
rede, Milli Goriis’iin cemaatsel yapisina ters diisen, iki adayin ortaya
ctkmasi, Erbakan’a ragmen Recai Kutan’in karsisina, Abdullah Giil’iin
adayligini koyarak, secime gidilmesiydi. »807

Bu gelismelerle yenilikci kanat, Milli Goriis ve Erbakan ¢izgisinden ayrilarak
hizla yeni bir parti kurmak i¢in ¢alismalar baslatir. Partinin onemli siyaset¢ilerinden

Recep Tayyip Erdogan, bu yillarda siyasi yasaklidir. Yeni kurulacak partinin yalniz

804 Tuba Kalcik, Televizyonda Siyasal Propaganda ve AKP, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Ens-
titiisii Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2007, 105

805 Koktas, M. Emin, Din ve Siyaset, Siyasal Davranis ve Dindarlik, Vadi Yayinlari, Ankara, 1997,
198

%06 Kalgik Tuba, a.g.e., 120

807 a.g.e., 122
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“Milli Goriis “ tabanm degil, tiim Tiirkiye’yi kucaklamasi hedeflenir. Uzun yillar yer

aldiklar “Milli Goriis Hareketi”, yenilikgi kanat icin siradan bir markaya doniisiir.**®

AKP’nin siyasal kimliginin tespitini yapan Yal¢cin Akdogan’a gore; AKP din-
siyaset, gelenek-modernlik, din-devlet, devlet-toplum-birey gibi kavramlarin dogur-
dugu gerilimin siyasal alanin1 genisletmeye calisan bir siyaset uygulamistir. Gelenegi
dislamayan bir modernlik, yereli kabul eden bir evrensellik, koktenci olmayan bir
degisim vurgusu ile on plana ¢ikmaktadir. AKP, siyaseti gercekci bir zemine oturtma
gayesinde iken muhafazakarligi, siyasetinin ana govdesi ve lokomotifi haline getir-
meye calisir. AKP, ayrica farkli siyasal ¢izgilerden gelen kisilerin belli degerler ve

belli bir siyaset tarzi iizerinde bulusma noktasi olarak kendisini konumlandirir.**

2000’11 yillarda Tiirkiye’nin ekonomisinde en 6nemli olaylarindan biri 2001 y1-
linda patlak veren ekonomik krizdir. Milli Giivenlik Kurulu(MGK)’nda Cumhurbas-
kan1 Ahmet Necdet Sezer ile Bagbakan Biilent Ecevit arasinda yasanan gerginlik,
Cumhuriyet tarihinin en biiyiik ekonomik krizine yol acar. 21 Subat 2001°de yasanan
ekonomik kriz sonucu gecelik faizler ylizde 7500 ile "tarihi yiikselis" kaydederken,
IMKB’de yiizde 18.1 ile "tarihi diisiis" yasanir. Kriz, izlenen sik1 para politikasinda
onemli revizyona neden olur ve Ecevit koalisyon hiikiimeti, "dalgal1 kur" politikasina
gecme karart alir. Ancak krizin etkileri uzun siire devam eder. Binlerce kisi issiz ka-

lir, ¢cok sayida isyeri kalpamr.810

Bu donemin en 6nemli ekonomi olaylarindan biri de 6zellestirme uygulamala-
ridir. Ozellikle AKP doneminde Cumbhuriyet tarihinin en biiyiik 6zellestirmeleri ger-

ceklestirilir. 13 Haziran 2010 tarihli bir habere gore:

8% Tiirk, Hakan, R. Tayyip Erdogan Kimdir?, Akademi TV A.S, Istanbul, 2003, 31

809 Akdogan, Yalcin, AK Parti ve Muhafazakdar Demokrasi, Alf Yaymlari, Istanbul, 2004, 18- 20, ak-
taran, Kalcik, a.g.e., 127-128

810421 Subat krizi”, [http://www.belgenet.com/eko/21subat01.htmlEkonomik kriz] , Erigim: 25 Tem-
muz 2012
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“AKP iktidarinda hisse satisi, satis ve isletme hakki devri, devir
yoluyla ozellestirilen tasinmaz ve diger varliklarin satisiyla birlikte top-
lam 30 milyar 305 milyon 160 bin dolarlik ozellestirme yapildi. 58, 59 ve
60’inct Hiikiimet donemlerinde gerceklestirilen bu ozellestirme, OIB ve-
rilerine gore; 1986 yilindan bu yana gerceklestirilen 39 milyar 600 mil-
yon 581 bin dolarlik ozellestirmenin yiizde 76,5’ ini olusturdu. »81

Ozellestirmelerin yogun olarak yapildig1 bu dénemde Tiirkiye ekonomisinin on
yillik dilimini degerlendiren Radikal Gazetesi ekonomi yazar1 Ugur Giirses, 4 Ocak

2010’da yayinlanan yazisinda su tespitlere yer verir:

“Tiirkiye 2000°li 10 yilda, ceyrek yiizyillik kronik enflasyondan
kurtulmamin miicadelesini verdi. Enflasyonu diisiiriirken, ekonomik bii-
yiimenin de miimkiin olabilecegini gosterdi. Fiyat istikrarina dogru
onemli bir hamle yapti. 2000°li yillar, ¢eyrek yiizyillik kronik enflasyonla
sisen nominal fiyatlar sonucu milyonluk kupiirlere ulasan ulusal parami-
7t ‘stfirlardan temizledigimiz’ bir donem oldu. Her ne kadar igsizlik ora-
nminda kayda deger diisiis saglanamamis olsa da, tarum sektoriindeki is-
tihdamda yapisal degigimin izleri olumludur. 80’li 10 yilda yiizde 30,
90l 10 yulda yiizde 25.6, 2000’li yillarda da kabaca yiizde 25 artiy sag-
lanan tarum disit  istihdam, bahsettigimiz izleri tasimaktadir...
2000’lerdeki 10 yu, Tiirkiye’nin daha verimli ¢calismayi, rekabet etmeyi
ogrenmeye basladigi ve de bagarmaya basladigr donem oldu. 2000°li 10
yul, Tiirkiye’nin kamu isletmeciligini terk ettigi bir donem oldu. Basta
enerji, iletisim olmak iizere bircok sektor rekabete acildi, kamu hisseleri
tamamen ya da kismen ozel kesime satildi. 2000°li 10 yiuli, Tiirkiye’'nin
‘bahgesini toparladigi’, temel reformlara basladigi bir donem olarak
ammsayacagiz.”"?

811 Anonim, “AK Parti 7.5 yilda 30.7 Milyar Dolarhk Ozellestirme Yapt1”,
[http://www.milliyet.com.tr/ak-parti-7-5-yilda-htm] , Erisim: 25 Temmuz 2012
812 Giirses, Ugur, “Tiirkiye’nin 10 yillik bilancosu”, Radikal,
http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aTypel01, Erisim: 25 Temmuz 2012
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7.2.2. Toplumsal Gelismeler

Bu donemde Tiirkiye nin toplumsal yapisindaki gelisimler onceki yillara gore
faklilik gosterir. Bu yillarda one ¢ikan en 6nemli gelisme, sivil toplum faaliyetleridir.
Sivil toplum faaliyetleri iilke genelinde giderek yayginlasir. Bununla birlikte sivil
toplum kuruluslar1 (STK) nin sayis1 artar. Bu sayisinin artmasi STK’lar1 toplumsal
degisimin 6nemli aktorlerinden biri konumuna yiikseltir. STK’larla gelisen sivil top-
lum, toplumsal gelisimin, toplumsal barisin, demokratiklesmenin ve siirdiiriilebilir

ekonomik kalkinmanin énemli bir aktérii olarak kabul edilmeye baslanir.®"

Tiirkiye’'nin siyaset sahnesinde yasanan gelismeleri toplumsal hayatina da yan-
sir. Bu yillar, Tiirkiye - Avrupa Birligi iliskilerinde “derinlesme ve belirginlesme”
donemidir. Sivil toplumun canlanma siirecine paralel olarak yasanan bu gelismeler,
Tiirkiye’de demokratik ve adaletli yonetim etkisinin artmasini saglamaktadir. Bu da

genel diizeyde, Tiirkiye’de toplumsal hosgoriiniin arttifina igaret eder.

7.2.3. Sanatsal Gelismeler

2000’11 yillarin sanat ortamini saglayan kosullar, aslinda 1980’1i yillara daya-
nir. Bu tarihten itibaren diinyada yasanan gelismelerle birlikte, Tiirkiye’de hiikiimet-
lerin uyguladiklar politikalar sonucu sanat da biiyiik degisim gosterir. Sanat serbest
piyasa ekonomisine gecisle birlikte bagimsizlagsma ve 6zellesmeden etkilenir. Sanat
iretimi, “soyut ve figiirlii resim ayrimi” ya da “toplumsal ve estetik ayrimi1” gibi bi-
cimsel ve ideolojik kutuplagsmalardan uzaklasir. Bu donemden itibaren sanat; kitle
kiiltiirii, tiiketim kiiltiirii ve giincel yasam dinamikleriyle etkilesime girer. Bu da gii-
niimiiz kiiltiir ve sanatin, agirlikli olarak 6zel sektor tarafindan desteklenerek ayakta

durmasini ve diinyaya tanmitilmasini saglar. Beral Madra’ya gore; bu donemde devle-

813 Keyman, Fuat, “Tiirkiye’de Sivil Toplum Seriiveni: Imkansizliklar Iginde Bir Vaha”, Sivil Toplum

Gelistirme Merkezi Yaymi, Ankara, 2006, S. 9,10,66
2. g.y.,9,10,66
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tin, yerel yonetimlerin ile siyasal partilerin kiiltiir politikalar1 ve programlart soz ko-

nusu sanat iiretimini desteklemege ve tasimaya yeterli olmaz.®'?

Bu donemde plastik sanatlarda geleneksel bicim ve yontemlerden ziyade daha
cok alternatif sanat bicim ve yontemleriyle “giincel sanat” one ¢ikar. Gilincel sanat,
izleyiciyle iliski kurmanin 6tesinde sermaye, siyaset ve turizmle igbirligi yapar. Sa-
nat, sermayenin denetimine girerek pazarlama araci olarak kullanilir. Giincel sanat
sergileri ile kentler, diinya kamuoyunun dikkatine sunularak belirli mekanlara turist
cekmek i¢in kullanilir. 2005 yilinda New York’ta gerceklestirilen bir sergi bu konuda
iyl bir onek olabilir. Sanat¢gr Christo ve esi Jeanne-Claude’un, New York Central
Park’ta toplam 37 kilometreyi bulan yerlestirme (enstelasyon)’si, Central Park’in yii-
rilyiis yollarina dikilen yiiksekligi 5’er metrelik kapilardan olusuyordu. New York
Times gazetesinin benzetmesiyle “yaprak dokmiis agaclarin arasindan kivrilarak
uzanan bir turuncu nehir” gorlintiisiine biiriinen Central Park, esine rastlanmadik bir
sanat sahnesine doniisiir. Sergi, daha acilmadan New York’ta 50 bin otel rezervasyo-
nu yapilir ve New York’un iinlii otellerinden The Mandarin’de bir gecelik oda fiyati
1050 dolar olur. Yerlestirme sergisi, sehir turlarinin ilgi odagi haline gelir ve sadece

bu yapit1 gezdirmeye yonelik 6zel turlar da diizenlenir.*'°

7.2.4. 2000’lerde Tiirkiye Resim Sanati Ortanm

2000’11 yillarin ilk on yillik zaman diliminde sanat ortami, 1980’ler ve
1990’larin sanat ortaminin bir uzantisidir. 1980’lerden beri izlenen politikalar,
2000’1i yillarin sanat ortamini ¢esitlendirerek zenginlestirir. Bu donemde sanat artik
ozel sektoriin himayesinde ve bircok sirket ile muhatap olur. Bu sayede Sirketler, sa-
nat koleksiyonculugu ve sponsorluk etkinliklerini yogunlastirmaya baglar. Tiirki-
ye’de diinya ile ayn1 paralelde gelisen sermaye - sanat iligkisi lizerine Chin-tao Wu
bazi tespitlerde bulunur. Wu’ya gore; sirketler kendi kiirator ve sanat departmanlariy-

la ekonomik gii¢lerini kullanarak olusturduklar1 koleksiyonlar1 yurticinde ve yurtdi-

815 Madra, Beral “Bir Karmasa Alam1 Olarak Gorsel Sanat”, “Kulla;;ma Kilavuzu: Tiirkiye’de Giincel
Sanat, 1 986-2906”, Ed. Halil Altindere ve Siireyya Evren, Art-ist, Istanbul, 2007 i¢inde, 28-29.
816 Edip Emil Oymen, “37 Kilometrelik Sanat Eseri”, Radikal ki, 27 Subat 2005.
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sinda sergiler. Boylece imtiyaz ve yetki agisindan kamu miizeleri ve galerileriyle yo-
gun bir rekabet icine girer. Sanat miizelerini ve galerilerini birer tanitim aracina do-
niistiiren sirketler, kiiltiir kurumlarinin toplumda sahip olduklari islevi devralip, bu
kurumlarin sosyal statiisiinden yararlanmak ister. Sirket biinyesinde olusturulan sanat
galerileri, iilkenin cesitli yerlerinde gezici sanat sergileri diizenleyerek bu statiiden
yararlanmak ister.®'’ Tirkiye’de sermaye sinifi diinyadaki gelismelerden geri kal-
mamis, kendi sanat koleksiyonculugu ve sponsorluk etkinliklerini bu dénemde yo-
gunlastirmistir. Boylece sermaye sinifindan sirketler, kendi giiciinii kiiltiirel ve sanat-

sal yollar1 kullanarak pekistirmislerdir.

Bu donemde bagimsiz sanat galerinden farkli olarak Onemli i ve sermaye
gruplar1 kendi sanat miizelerini acarlar. Bunlardan 2002 yilinda Sabanci Grubu tara-
findan Sakip Sabanci Miizesi, 2004 yilinda Eczacibasi Grubu tarafindan Istanbul
Modern, 2005 yilinda Suna ve Inan Kira¢c Vakfi tarafindan Pera Miizesi ve Istanbul
Bilgi Universitesi tarafindan 2007°de acilan Santralistanbul bu dénemin 6nemli 6zel
sanat miizeleridir. Bu miizelerin ses getiren canli sanatsal etkinlikleri, kamu miizele-
rinden daha etkin hale getirir. Sakip Sabanc1 Miizesi, actig1 Picassso ve Rodin sergi-
leriyle epey popiiler olur. Yapilan biiyiik tanitimlarla pek ¢ok kisinin ilgisini ceker.®'®
2008 yilinda yayinlanan bir istatistige gore; Istanbul Modern’i 3, 5 yilda 1, 5 milyon
kisi gezer ve miizede toplam 28 sergi acilir. Miizenin en yiiksek biitceli sergisi olan
“Cekim Merkezi”ni 180 bin kisi gezerken, “Fikret Mualla Sergisi”ni 150 bin kisi ge-
zer. Acildig1 giinden beri miizeyi yaklasik 900 bin kisi ziyaret eder.®"® Yine bu miize-
lerden Pera Miizesi Osman Hamdi Bey’in ‘Kaplumbaga Terbiyecisi’ne 6dedigi rekor
fiyatla epey konusulur. Miizenin agirladigi ‘Rembrandt ve Cevresi, Desenler’ ile

‘Juan Miro; Baskilar, Resimler ve Heykeller’ onemli sergilerdendir.820

817 Wu, Chin-tao, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi, Cev. Esin Sogancilar, Iletisim Yayinlari, istanbul, 2003,
16-17.

818 Karahan, liilide, Tiirkiye'de Medya Ve Sanat liskisi Plastik Sanatlar Uzerine Bir Inceleme, Mar-
mara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2008, 43

819 Eczacibasi, Oya, “Istanbul Modern’le daha disiplinli oldum”, [www.milliyet.com.tr/istanbul-
modern-le-daha-disiplinli-oldum], Erisim: 6 May1s 2008.

820 Karahan, a.g.y., 43
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Resim 51. Osman Hamdi Bey, “Kaplumbaga Terbiyecisi”

Bu on yillik zaman diliminde Tiirkiye’de acilan sergi sayisinda bir artig yasa-
nir. Zeynep Rona’nin hazirladigr “Tiirkiye Sanat Yillig1 2005 arastirma kitabina go-
re; 2000’°de tilke capinda 1275 sergi acilirken bu say: siirekli artarak 2001°de 1304,
2002°de 1559, 2003’te 1852, 2004’te 2029’a ve 2005 yilinda ise 2337’ye ulasir.
2005 yilinda devlete baghh mekanlarda acilan sergi sayisinda azalma goriiliirken sir-
ketlere bagli mekanlar, bagimsiz galeriler ve egitim kurumlarina baghh mekanlarda

artis olur. Ayrica 2005’te kamusal alanda sergilerin artig1 da goriiliir.**'

Bu donemde sergi sayisindaki gibi sergi mekanlarinda da bir artis yasanir.
Zeynep Rona’nin “Tiirkiye Sanat Yillig1 2004” kitabina gore; 2004 te Tiirkiye’deki
sergi mekanlarmin toplam sayist 440’tir. Bunlarin 242’si Istanbul’dadir. Istan-
bul’daki sergi mekanlarinin 16’s1 devlete, 11°1 ise belediyelere baglidir. Geri kalanlar

Ozel miizeler, bankalar ve diger sirketlere baglh mekanlardir. Kismen 6zerk sayilabi-

82! Rona, Zeynep, Tiirkiye Sanat Yilligt 2005, Istanbul: Sanat Bilgi Belge LTD, 2006, 7.
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lecek 6zel galerilerin sayisi ise, 110°dur.*”> 2006’ya gelindiginde sergi mekanlariimn
toplam sayis1 493’e ulasir ve bunlarin 270’1 Istanbul’dadir. Devlete bagh 40, beledi-
yeye bagl 41 mekan goze carparken, bagimsiz galerilerin sayis1 ise 174’e c¢ikar. Geri

kalanlar 6zel miizeler, bankalar ve diger sirketlere baglh mekanlardir.**

2000’1 yillarda Sakip Sabanci, Pera, Istanbul Modern ve Santralistanbul gibi
miizelerinin disinda bu donemde, IKSV basta olmak iizere; Garanti Platform, Aksa-
nat, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat, Kasa Galeri, Proje 4L gibi kurumlar Tiirkiye’nin giin-
cel sanatin1 hareketlendirir. Ancak bu sanat kurumlarinin hepsi istanbul’da faaliyet
gosterir. Ferhat Ozgiir’iin 2007 yilindaki tespitine gore; Ankara, giincel sanat1 siirekli
destekleyecek bir kuruma sahip degildir. izmir, Bursa ve Adana gibi diger biiyiik
kentlerimizde de kurumsallagsmis sanat etkinlikleri yok denecek kadar azdir.¥** 2000
yilinda kurulan Diyarbakir Sanat Merkezi, bolgedeki sanat bilincini uyarmaya cali-
san tek girisimdir. 2006’da Sinop’ta baslayan Sinopale (Sinop Bienali), Bursa Gol-
yazi’da Giil Ilgaz’in olusturdugu sanat¢1 ¢alisma programi ve Nevsehir’deki Giincel
Sanat Sergileri az sayidaki 6rneklerdendir. Ankara ve izmir’de ise sadece kiiciik sa-
nat¢1 gruplarinin kisitli olanaklarla diizenledikleri tek tiik etkinlikler goriiliir. Anka-
ra’da Hacettepe ve Orta Dogu Universiteleri, Izmir’de 2003 yilinda kurulan “K2”,
Antakya’da sanat¢1 Melih Apa’nin 2005°te kurdugu “a77” az da olsa seslerini duyu-

rabilen girisimlerdir.**

Bu donemde sermaye desteginden bagimsiz mekanlar da bir hareketlilik goste-
rir. Hafriyat, Oda Projesi, Apartman Projesi, Kars1 Sanat Calismalari, Mental Klinik,
Masa, 6 Aylik, 5533, K2 Sanat Merkezi ve Anadolu Kiiltiir AS gibi sanat mekanlar

826

sermaye desteginden bagimsiz mekanlarin en dnemlileridir.”” Bu mekanlar, Tiirki-

ye’de bu donemde sayis1 artan sermayeden bagimsiz yerel dl¢ekli sanatgi inisiyatifle-

822 a.g.e.l.

823 4.g.e. 9.

824 C)zgiir, Ferhat, “Herseye Ragmen”, Kullanma Kilavuzu: Tiirkiye’de

Giincel Sanat, 1986-2006 , Ed. Halil Altindere ve Siireyya Evren, Art-ist, Istanbul, 2007 icinde, 104.
825Madra, Beral “Anadolu’da Sanat Tek Tik”, Radikal Gazetesi, 5 Haziran 2008.

826 Calikoglu, Levent, Cagdas Sanatta Sivil Olusumlar ve fnisiyatiﬂer, Yap1 Kredi Yayinlari, [stanbul,
2007,

7-15.
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rinin etkisiyle olusmustur.**’ Sanatin biiylik finans kaynaklar1 olmadan yasayabilece-
gini gosteren bu olusumlar, Tiirkiye'nin yapisal problemlerinin (demokrasi sorunu,
militarizm, gog, issizlik, Kiirt sorunu, Ermeni sorunu, azinliklar meselesi, seriat fobi-
si vs.) alegorisini yapan ¢alismalarin yaninda; Bat1 veya Dogu, Miisliiman veya Hi-
ristiyan gibi klise argiimanlarin disina ¢ikarak kiiresel boyutta hem sanatin kendi
icindeki dongiisiine, hem de toplumsalliga vurgu yapan sergi ve ¢alismalarla anilir-

828
lar.

2000’11 yillarin bu hareketli sanat ortaminda iki sanatc¢i egilimi belirginlesir.
1980’lerden bu yana belirginlesmeye baslayan bu egilimlerden biri geleneksel an-
lamda tuval resmi iireten sanatcilardir. Jiillide Karahan gore; bu sanatgilarin 6zellikle
Istanbul’un Tesvikiye ve Nisantasi semtlerinde konumlanan ve kendi iclerine kapa-
narak sergiler agmaya ve satislar yapmaya calisan eski galeri ve miizayede evleri ile
calisan sanatcilardir. Akademi kokenli ve ¢cogu 60 yasin ilizerindeki bu sanatcilar, so-
yut ve soyut figiiratif resim iiretimlerini siirdiirmiislerdir.** Ayrica tuval resmi yapan
sanatcilar arasinda giincel sanata ilgi de olur. Bu ilgi ile cogunlukla deneysel olarak
ortaya konan yapitlarla, bu doneme sanatsal bir ivme kazandirilir. ikinci sanatci egi-
limi ise, “giincel sanat” olarak nitelendirilen, daha ¢ok giiniimiiz ortamina uygun al-
ternatif disiplinlerle yapilan yapitlari ortaya koyan sanatcilardir. Bu sanatcilar, yasam
alaninda kimlik eksenli sorularini ve bu sorulara verdikleri celigkili yanitlari, sanatla-
rinin nesnesi haline getirirler. Cinsiyet, temsil, siddet, siirgiin, yerinden edilme, dil,
tarih ve bellekle ilgili konular ile giindelik esyalarin kullanimi gibi bashklar altinda
yaputlar iiretirler.**° Sénmez’e gore; bu sanatcilar kiiltiirler aras1 melezlik ve gocebe-
lik kavramim sikg¢a islediler. Farkliliklar1 ve bireysellikleriyle anilan giincel sanati
benimseyen sanatcilar, devlet destegi yerine 6zel sektoriin destegi ile kendilerini ifa-

de etme sansi1 yalkaladllar.831

827 Altindere, Halil, “Tiirkiye’de Giincel Sanat”, Kullanma Kilavuzu: Tiirkiye’de Giincel Sanat, 1986-
2006, Ed. Halil Altindere ve Siireyya Evren, Art-ist Yayincilik, Istanbul, 2007 icinde, 8, 9

828 Koyuncu, Mahmut. “Ulus Sergileri ve Temsil”, Kullanma Kilavuzu: Tiirkiye’de Giincel Sanat,
1986-2006, Ed. Halil Altindere ve Siireyya Evren, Art-ist, Istanbul, 2007 icinde, 95. aktaran; Kara-
han, Jiilide, a.g.e., 20

829 Karahan, Jiilide, a.g.e., 20

830 Sonmez, Aysegiil. “Tiirkiye’de Giincel Sanat 2000-2007 Tespitler ve Olaylar”, Kullanma Kilavu-
zu: Tiirkiye’de Giincel Sanat, 1986-2006, Ed, Halil Altindere ve Siireyya Evren, Art-ist, [stanbul,
2007 icinde, 137

831 a.g.e., 138
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7.3. ECEVIT HUKUMETI POLITIKALARINDA TURKIiYE RESiM SANATI

Tiirkiye’de 2000’lere girilirken, 28 Mayis 1999’dan 18 Kasim 2002’e tarihine
kadar Ecevit’in bagbakanliginda siirecek V. Ecevit koalisyon hiikiimeti kurulur. Bu
koalisyon hiikiimeti Demokratik Sol Parti(DSP), Milliyetci Hareket PartisitMHP) ve
Anavatan Partisi (ANAP)’nden olusur.*** 1999 genel se¢ciminde higbir partinin hii-
kiimet kurmaya yetecek oy c¢okluguna erisememesiyle bu partilerden koalisyon hii-

kiimeti kurulmustu.

V. Ecevit hiikiimeti programinda kiiltiir ve sanatla ilgili herhangi bir ifadeye
rastlanilmamaktadir. Bu hiikiimette bagimsiz bir Kiiltiir Bakanligi kurulur. Kiiltiir ve
sanat igleri bu bakanlik catis1 altinda yiiriitiiliir. Tiirkiye Resim Sanatiyla ilgili isler,
Kiiltiir Bakanligi’'na bagli bir alt kurum olarak hizmet veren Giizel Sanatlar Genel

Miidiirliigii biinyesinde goriiliir.

7.4. GUL HUKUMETI POLITIKALARINDA TURKIYE RESIiM SANATI

18 Kasim 2002 - 14 Mart 2003 tarihlerinde Abdullah Giil, AKP’nin ilk hiikii-
metini kurar. Kisa siireli bu hiikiimetin kabinesinde bagimsiz bir Kiiltiir Bakanlig:
kurulur. Tiirkiye Resim Sanatinin resmi temsilcisi olan Giizel Sanatlar Genel Miidiir-
liigii, Kiiltiir Bakanlii’na baglh bir birim olarak islev goriir. Giil Hiikiimeti progra-
minda, kiiltiir ve sanat konusuna deginilmedigi gibi bir belirsizlik de sz konusu-

33
dur.®

832 “Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimetleri listesi”,
[http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye_Cumbhuriyeti],

Erisim: 14 Haziran 2012

833 “Giil Hitkiimeti Programu”, [http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP58.htm], Erisim: 28 Temmuz
2012
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7.5. ERDOGAN HUKUMETI POLITIKALARINDA TURKIYE RESIiM
SANATI

14 Mart 2003 - 29 Agustos 2007 tarihlerinde Recep Tayyip Erdogan’n 1. Hii-
kiimeti iktidardadir. 4 yillik iktidardan sonra 2007 genel seciminden zaferle cikan
AKP iktidari, Erdogan’in basbakanliginda bir kez daha hiikiimet kurar. 2011 Genel
Secimine kadar 4 yil tek basina iktidarda kalan II. Erdogan Hiikiimeti, ardindan yine
biiyiik bir se¢im basarisindan sonra yerini, simdi iktidarda olan III. Erdogan Hiikii-

meti'ne birakir.5**

7.5.1. Hiikiimet Programlarinda Kiiltiir ve Sanat Vurgusu

Birinci Erdogan hiikiimeti programinda kiiltiir politikasi, milli ve manevi de-
gerlerin korunup gelistirilerek evrensel degerlerle etkilesimini en iist seviyeye getir-
mek olarak vurgulanmigtir. Kiiltiiriin tagiyici unsurlari olan dil, edebiyat, folklor, mu-
siki, plastik sanatlar, etnografya, sinema, temsili sanatlar alanlarindaki mevcut yapi,
yaklasim ile anlayis eksik ve sagliksiz bulunmustur. Biitiin bu alanlarda konunun
uzmanlarinin ve sivil toplum orgiitlerinin goriislerinden yararlanilarak yeni ve doyu-

rucu politikalar gelistirilecegi belirtilmistir.**

AKP hiikiimeti politikalarinin en dikkat c¢ekici uygulamalarindan biri 6zelles-
tirmelerdir. Ozellestirmeler tiim alanlarda oldugu gibi kiiltiir ve sanat alaninda da
gerceklesir. Bu konudaki vurguyu, II. Erdogan hiikiimeti eylem planinda “Ozel sek-
toriin kiiltiirel ve sanatsal faaliyetler alamindaki etkinliginin artirilmasi icin calisma-

lar devam edecektir” ifadesiyle goriiliir. Ayn1 planda sdyle devam edilir:

“5225 sayili Kiiltiir Yatirim ve Girigimlerini Tesvik Kanunu kap-
saminda yer alan tesvik unsurlarinin yeniden ele alinarak Kanunun ama-
cint gergeklestirmeye imkan verecek diizenlemeler yapilacaktir. Kiiltiir

834 “Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimetleri listesi”,
[http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye_Cumbhuriyeti], Erisim: 28 Temmuz 2012
833 1, Erdogan Hiikiimeti Programi”, [http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP59.htm],
Erisim: 28 Temmuz 2012
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alaminda destek saglanmastyla ilgili olarak ozel sektor tesvik edilecek ve
finansal kaynak artirilacakiir.®*®

Uciincii Erdogan hiikiimeti programinda; kiiltiirel mirasin korunmas1 gelistiril-
mesi vurgusu yapilirken Tiirk kiiltiir, sanat ile edebiyatinin ulusal ve uluslararasi
platformlarda tanitilma caligmalarina devam edilecegi belirtilir. Plastik sanatlari ilgi-
lendiren en onemli vurgu, depolarda sergilenmemis eser kalmayacak sekilde biiyiik
sehirlerde Milli Miize kompleksleri kurulacak olmasidir. Ayrica bu programda 6zel
sanat kurumlarina, sanat ve kiiltiir ile ilgilenen STK’lara verilen destekler artarak de-

vam edecegi belirtilmistir.*"’

7.5.2. Kiiltiir Bakanhgi ve Turizm Bakanh@i’min Birlestirilmesi

Birinci Erdogan hiikiimetinin kiiltiir ve sanata yonelik ilk icraati bagimsiz bir
Kiiltiir Bakanligi’nin yerine kabinede birlestirilmis bir Kiiltiir ve Turizm Bakanligi-
nin kurulmasidir. Kiiltiir Bakanligi ile Turizm Bakanligi, TBMM'de 16 Nisan
2003'de kabul edilen 4848 sayili yasa ile birlestirilerek, “Kiiltiir ve Turizm Bakanli-
g1” adim alir. Yasa, Resmi Gazete’de 29 Nisan 2003 tarihinde 25093 sayili kararla
yayimlanarak yiiriirliige girer. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na ilkin Erkan Mumcu,

sonrasinda Mumcu’nun istifasi iizerine Atilla Kog getirilir.***

Kiiltiir Bakanligi, Cumhuriyet’in kurulusundan 1965 yilina degin Milli Egitim
Bakanlig: catis1 altinda hizmet vermistir. 1965 yilindan beri iktidardaki hiikiimetler
tarafindan, Kiiltiir Bakanligi donem donem agilip kapanmis, miistesarlik olmus, Tu-
rizm Bakanligi’yla birlestirilip ayrilmis ve bu sayede bir benlik bulamamustir. Erdo-
gan hiikiimeti iktidarinda ise Kiiltiir Bakanligi, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na do-

niistiiriilerek iki bakanlik tek catida birlestirilmistir.839

836 «60. Hiikiimet Programi Eylem Plam”, [ekutup.dpt.gov.tr/plan/ep2008.pdf], Erisim: 28 Temmuz
2012

837 “I1. Erdogan Hiikiimeti Programi”,[ http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP60.htm], Erisim: 28
Temmuz 2012

838 «59_ Hiikiimet Bakanlar Kurulu Recep Tayyip Erdogan Hiikiimeti”,
[http://www.belgenet.com/hukumet/59h.html], Erisim: 28 Temmuz 2012

%39 Rona, Zeynep- Antmen, Ahu, a.g.e. (sayfa sayis1 belirtilmemis)
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2000’11 yillarin kiiltiir ve sanat faaliyetlerin sermaye sinif1 ve siyaset iliskisinin
gelistigi ortamda Kiiltiir ve Turizm Bakanliklarinin ayn1 ¢ati1 altina alinma girigimi,
turizmin kiiltiirden faydalanma anlayisinin gostergesidir. Hiikiimet, bu bakis agisiyla
kiiltiir ile turizm arasindaki iliskiden faydalanarak kiiltiire kars1 maddi bir bakis agis1
sergiler. Hiikiimetin bu tavr1 donemin kiiltiir ve sanat camias1 tarafindan da elestirilir.
Hacettepe Universitesinden Biilent Y1lmaz, 6 Nisan 2003 tarihli Radikal iki’deki ya-

zisinda bu tavri sOyle sorgular:

“Diinya kiiltiiriiniin iicte birinin gectigi, yaklasik 200 kiiltiiriin ya-
sadigi, 1.0. 13 binlere giden ve cok az iilkeye nasip olan kiiltiirel tarihe
sahip bir cografyada, Anadolu’da, iilke biitcesinden kiiltiire ayrilan paymn
binde 2’lerde olusu, gercekten akil almaz kiiltiir zenginligine sahip bir
iilkenin okullarinda ciddi bir kiiltiir tarihi dersinin olmayist ve son olarak
da kiiltiire iliskin bakanligin, hani olmasa da olur babindan, hangi ne-
denle yakin buldugu anlasiimaz bir bakanlikla birlestirilme plani neyi
actklar ya da nasil agiklanabilir? »840

Biilent Y1lmaz, sorgulamaya devam eder:

“...goziiniin oniinde bir anlamda budanan bir bakanligin adinin
ifade ettigi kiiltiir hakkinda, toplumun etkilenme ya da bu olayin toplu-
mun bilincine yansima bigcimi. Boyle bir olaydan sonra bir toplumda
“kiiltiirlii olmanin” iyi bir sey oldugunu, kiiltiirlii olunmasi gerektigini
nasil anlatirsimiz cocuklara, genglere? Ya da ekonomiye 3-5 bakanlik ay-
rilirken kiiltiire bir bakanligin cok goriildiigiinii izleyen bir toplum, acaba
parayt mi yoksa kiiltiirii mii “deger” olarak yegler?”*"!

7.5.3. Kentlerin Pazarlanmasi ve istanbul

Soguk savas sonrasi donemde kentlerin ekonomik olarak potansiyelleri ortaya
cikar. Hizli bir sekilde devasa metropollere doniisen kentler, ekonomik giicleriyle
onemli bir cazibe merkezi olmak icin ugrasir. Devlet, hiikiimet, yerel yonetim, 6zel
sektoriin seckinleri/girisimcileri belirledikleri kentlere, diinya kamuoyunun dikkatini
ve bununla birlikte sermayeyi ¢ekmek icin uygun politikalar yiiriitiirler. Bu sec-

kin/girisimciler, sanattan faydalanarak festival ve bienaller diizenleme gayretine gir-

%0 Y1lmaz, Biilent, “Neden Kiiltiir, neden Bakanlig1”, Radikal iki, 6 Nisan 2003
841
a.g.y.
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diler. Yirmi kiisur yillik donemde, Festival ve bienaller yalnizca sanat etkinlikleri
olarak degil, kiiresellesmenin ve ekonomik canlanmanin motorlarindan biri olarak
goriilmektedir. Giiniimiizde diinya ¢apinda 200’e yakin bienalin gerceklesmesi, kiil-
tiirel ve sanatsal faaliyetlerin hem siyaset hem de sermaye sinifi tarafindan tam an-

lamiyla aragsallastirildigini ifade eder.®**

Giiniimiiz kentleri, sabit yatirim1 ve dolasimdaki sermayeyi ¢ekmek i¢in adeta
yaris halindedir. Bu yariglardan zaferle ¢cikmak icin kentler yalnizca ekonomik altya-
pilarin1 degil, kiiltiirlerini de cagin gereklerine uydurmak zorundalar. Sanat sergileri,
galeriler, miizeler, fuarlar ve festivaller yalmzca turistleri degil; kiiresel sermayeyi,
yonetici siniflar1 ve vasifli isgiiciinii de kente ¢eker. Dolayisiyla yalnizca giiglii eko-
nomik bir temel olusturabilmek i¢in bile kentlerin, uluslararasi kiiltiirel {iretim aglari
tarafindan cagdas sanat etkinliklerine sahne olan mekanlar olarak tescil edilmeleri
gerekir. Uluslararas1 bir serginin nerede diizenlenecegi, ona sponsorluk eden sehir ve
iilke acisindan yeni bir harita olusturur. Bu yerlerin adlar1 sergilerin isminde yer alir-
ken, soz konusu sehre veya iilkeye kiiltiirel ve politik bir statii eklenir. Kent biitce-
sinden Kkiiltiire pay ayrilmasi artik stratejik bir karar olur. Kiiltiir, kenti pazarlamanin

araclarindan birisi haline gelir.**?

Caglar Keyder; sermayenin begenmedigi yerleri duraganlhifa ve diglanmaya
mahkum ettigini sOyler. Kentler, diinya pazarina ¢ikmis bir sirket gibi hareket etmek
zorundadir. Aslinda kisith kent kaynaklarinin, kentlinin ihtiyaclarim karsilamak ye-
rine pazarlama stratejilerine ayrilmasi, ilkin elestiri oklarinin hedefi olacak bir yakla-
simdir. Ancak kiiresel ekonomiye eklemlenmenin getirileri uzun donemde baskin ¢i-

kar. Artik biitiin mesele diinya ekonomisine daha iyi sekilde entegre olmaktir.*

Ulusal kalkinma projelerinin iflas etmesinin ardindan gelismeyi siirdiirmek is-
teyen iilkelerin elinde kalan tek secenek, kiiresel sermayeye eklemlenmektir. Bu da

kiiresel kentler yaratmaktan geg;er.845 Iletisim teknolojilerinin ve pazarlama stratejile-

84z Yardimci, a.g.e. 12- 14.

843
a.g.e.,68.

844 Keyder, Caglar, “Istanbul’u Nasil Satmali?”, Istanbul, Say1 3, Istanbul, 1992, 81-86.

5 Keyder, a.g.y. 81-86.
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rinin yon verdigi bu sistemin kurumlari, gelismis bir isboliimii i¢inde iizerine diisen

gorevi yerine getirir. Bu durumu Beral Madra soyle dile getirir:

“Miizenin sanayi kurulusundan hicbir farkt yoktur. Birisinden tii-
ketim mali ¢ikacak, digerinden sanat yapiti ve kiiltiir ¢cikacaktir ve bu
diinyaya pazarlanacakuir.”%*

Istanbul, 1980’den beri Ozal hiikiimetleriyle beraber otuz yila yakin bir siiredir,
Tiirkiye’de kiiresellesme arzusunun ve bunun beraberinde getirdigi kentsel/kiiltiirel
doniisiimiin hem 6znesi hem de nesnesi durumunda olmustur. Hiikiimet, yerel yone-
ticiler, is diinyast kadar aydinlar ve sanatcilar da bu degisimi inceleyip yorumlamaya
cabalamistir. Ayrica kiiresellesme projesinin gereklerini yerine getirmeye calismis ve

desteklemislerdir.

Istanbul’un pazarlanma ihtiyaci, sanat festivalleri ve bianelleri iizerinden ya-
pilmak istenir. Bu sebeple Istanbul bienali de siyasetciler, sermaye sahipleri ve ay-
dinlar tarafindan desteklenen benzer bir projenin parcasidir. Projenin amaci, jeopoli-
tik konumu, tarihsel zenginligi ve kiiltiirel cesitliligi devamli vurgulanan Istanbul’u,
kaybettigi ihtisamiyla yeniden donatmak ve bir diinya kenti olarak pazarlamaktir.
Boylece bienal gibi etkinlikler, yalnizca kent kiiltiiriinii zenginlestirmeye yonelik ati-
limlar olmaktan ¢ikarak farkli kesimler tarafindan desteklenen bir pazarlama strateji-

sinin parcasi olur.>*’

Kuskusuz, Istanbul’un bir diinya kenti olma yolundaki politikalara, hiikiimet-
ler, yerel yoneticiler, is diinyasi, aydinlar ve sanatcilar destek vermislerdir. Tiirki-
ye’de biiyiilk doniisiimiin yasandigi 1980’li yillarda diinyadaki gelisimlere paralel
olarak Ozal hiikiimetiyle Istanbul tanitimi1 ve diinyayla biitiinlestirme politikas1 basla-
tilmistir. Bu politikalar, giinlimiizde AKP hiikiimeti iktidariyla yogunlasarak devam
etmektedir. Bu tutum kiiresel kapitalist sistem i¢inde hiikiimetin kiiltiir ve sanata ba-

kisini da ortaya koyar.

% Madra, Beral, Iki Yilda Bir Sanat, a.g.e., 70.
847 Yardimcti, a.g.e., 69
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7.5.4. Sponsorluk Yasasi

AKP doneminde en dikkat ¢eken uygulamalardan biri 6zellestirmelerdir. Ozel-
lestirmeler tiim alanlarda oldugu gibi kiiltiir ve sanat alaninda gerceklestirilir. Kiiltiir
ve sanat alaninda gerceklestirilen Ozellestirme uygulamalariyla sermayeye sinifina
belli kolayliklar saglanir ve devletin sorumluluk alanlarinin azaltilarak devreye ser-

maye smifinin girmesi hedeflenir.

Birinci Erdogan hiikiimeti iktidarinda kiiltiir ve sanat alaninda yapilan en
onemli 6zellestirme uygulamasi, “sponsorluk yasasi” olarak bilinen “Kiiltiir Yatirim-
lar1 ve Girisimlerini Tegvik Kanunu”dur. Bu yasa, 14 Temmuz 2004 tarihinde kabul
edilir ve 21 Temmuz 2004 tarihli 5225 sayili Resmi Gazete’de yayinlanir. Kiiltiiriin
ve sanatin 6zellesme siirecini hizlandiran bu yasaya gore; genel ve 6zel biitgeli kamu
idareleri, il 0zel idareleri, belediyeler, koyler, kamu yararina calisan dernekler, Ba-
kanlar Kurulu tarafindan vergi muafiyeti taninan vakiflar veya bilimsel arastirma faa-
liyetinde bulunan kurum ve kuruluslar, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan des-
teklenmesi uygun goriilen faaliyetlerle ilgili harcamalar, bagis ve yardimlarin tama-

mu; gelir vergisi ve kurumlar vergisi matrahindan diisiiriilebiliyor.**®

Bu kanun, festivallerin web sayfasinda kamuoyuna duyurulur ve nasil isleye-
cegi de bir ornekle aciklanir. Aciklamaya gore, kurumlar vergisi ylikiimliiliigiiniin
yaklasik %33 oldugu Tiirkiye’de, kiiltiir ve sanat faaliyetlerine 300.000 dolar katkida
bulunan bir 6zel kurum, bu bedelin %33’ii olan 99.000 dolari, devlete ddemesi gere-

ken vergiden diisebilecek.**’

Bu uygulamayla devletin kiiltiir ve sanattaki sorumlulugu ¢ogunlukla 6zel sek-
tore devredilir. Bu donemde, devletin kiiltiir ve sanatta destegi, cogu zaman etkinlik
mekaninin iicretsiz kiralanmasiyla sinirhidir. TRT 2°de gercgeklestirilen bir programda
IKSV iizerinden yapilan 6rneklendirme bu konuda yeterince aydinlaticidir. Program-

da IKSV’nin eski Festival Yoneticileri'nden Ahmet Erenli, IKSV festival biitceleri-

848

Karahan, Jiilide, a.g.y.,65

849 a.g.y.,65
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nin %75’inin sponsorlardan, %20’sinin biletlerden ve %5’inin ise devlet tarafindan

karsilandigin1 belirtiyor. Erenli ekliyor:

“Sponsor olmazsa etkinlik ya iptal edilir ya da zarar etme paha-
sina yapulir. Devletin yardini ¢cogu zaman etkinlik mekdaninin iicretsiz ki-
ralanmastyla simrhidir.”%°

Bu donemde, kiiltiir ve sanata destegi irdeleyen Beral Madra; giiniimiiz kiiltiir
ve sanati, agirlikli olarak 6zel sektoriin destegi ile ayakta durdugunu ve diinyaya tani-
tildigin belirtir. Madra’ya gore; devletin, yerel yonetimlerin ve siyasi partilerin kiil-

tiir politikalari, s6z konusu iiretimi destekleme ve tasimaya yeterli degildir.851

7.5.5. Devlet Miizelerinde Restorasyon ve Giincelleme

2000’11 yillara gelinmesine ragmen devlet miize ve koleksiyonlarinda hala cid-
di sorunlar yasanmaktaydi. Sanat camiasi, uzun yillar devlet miize ve koleksiyonlari-
nin giincellenmesi gerektigi ve bakima ihtiya¢ duyuldugunu dillendiriyordu. Ulkenin
siyasal ve ekonomik istikrarsizligi, hiikiimetlerin bu konuyla ilgili kayda deger bir
calisma yapmamasi, 2000’lerde dahi Tiirkiye miizeciliginde hala 6nemli sorunlarin

sirmesine neden olur.

1990’lardan itibaren baglayan ve 2000’lerde hiz kazanan 6zel miize ve koleksi-
yonlar ve banka koleksiyonlar1 Tiirkiye’de miizecilik ve koleksiyonculuk alaninda
onemli hizmetler sunar. Bu gelismeler karsisinda Beral Madra; Istanbul, Ankara, Iz-
mir gibi illerdeki resim ve heykel miizelerinin artik yenileme ve giincelleme ¢alisma-

larina bagvurmasin zorunlu oldugunu dile getirir.**>

Tiirkiye miizeciliginin 2000’lerdeki durumunu carpict bir sekilde ortaya ko-

nulmasini saglayan ve tartismalara neden olan olay Usak ve Bodrum’daki miizelerde

80 Giilgiin Ciindiibeyoglu (Yapimer), Kiiltiir Sanat (Televizyon Programi), 30 Mayis 2008, - aktaran,
Karahan, a.g.y., 62

851 Madra, Beral, “Bir Karmasa Alan1 Olarak Gorsel Sanat”, Kullanma Kilavuzu: Tiirkiye’de Giincel
Sanat 1986-2006, Ed. Halil Altindere ve Siireyya Evren, Art-ist, Istanbul, 2007, S. 28-43.

%92 Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 146
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yasanir. 2006 yilinda buradaki miizelerde yasanan hirsizlik olaylar iilke giindemini
uzun siire mesgul eder. Bu durum, Resim ve Heykel Miizesi’nin durumunun epey
tartisilmasina saglar. Koruma sistemi ve kendisine ait ¢alisan kadrosu bulunmadigi
icin zor sartlarda var olmaya calisan Resim ve Heykel Miizesi Miidiirii Ferit Oz-
sen’in gozyaslartyla durumu anlatmasi gazete ve televizyonlarin dikkatini ¢eker.
Ulusal televizyonlardan CNN Tiirk ve TRT 2, Resim ve Heykel Miizelerinin duru-
munu anlatan haberler yayinlar. Medyada ¢ikan tiim bu haberler iizerine duruma ka-
yitsiz kalamayan hiikiimet bir aciklama yapar. I. Erdogan hiikiimeti kabinesinin Dev-
let Bakan1 Abdiillatif Sener, miizelerin yenilenmesi i¢in her yil 3 milyon TL nin des-

tek verilecegini aglklar.853

AKP iktidarinda Tiirkiye miizeciligindeki olumlu gelismelerden biri, 2006 y1-
linda TBMM Milli Saraylar Depo Miizesi’nin agilmasidir. Hiikiimet, tarihi eserleri
korumak i¢in miicadele baglatir. Bu kapsamda basta Dolmabahge Saray1 olmak iizere
Milli Saraylar’a bagh diger saraylarin depolarinda ¢iirtimeye terk edilmis objeler, ba-

kim ve onarimdan gegirilir. Daha sonra bu objeler ziyaretcilere sunulur.®*

7.5.6. Resim Is Dersinin Gorsel Sanatlar Dersine Doniistiiriilmesi

2006 yilina kadar Milli Egitim Bakanligi’na bagl ilkogretim ve orta 6gretim
kurumlarinda okutulan Resim Is Egitimi dersi I. Erdogan Hiikiimeti Milli Egitim Ba-
kanligi’nca ilkogretim kurumlarindan tamamen kaldirilir ve yerine “Gorsel Sanatlar”
adinda yeni bir ders getirilir. Giil Nihal Pekdag’a gore; Yapilandirmaci yaklasimi
esas almis ve “Ogrenci merkezli” egitim modeline gore hazirlanmis yeni Gorsel Sa-
natlar dersi 6gretim programi 2006-2007 egitim-6gretim yilindan itibaren ilkogretim

okullarinda uygulanmaya konulur.>

853 Hamsici, Mahmut, “Osman Hamdi Gitti mi Gelmez”, Radikal Gazetesi, 11Subat 2006

854 Karahan, a.g.e., 90

833 pekdag, Giil Nihal, Tlkogretim Gorsel Sanatlar Egitimi Programimin Ogretmen Gériislerine Gore
Degerlendirilmesi, Balikesir Universitesi Yiiksek Lisans Tezi, Balikesir, 2011, S. iii
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Kirisoglu’na gore; Gorsel Sanatlar resim, heykel, mimarlik, grafik, endiistri ta-
sarimi, uygulamali sanatlar, sinematografi, fotografi, moda tasarimi, bilgisayar sanati
gibi oldukca genis bir alani icerir.*>® Gorsel Sanatlar egitimi, bireyin kapasitesi lcii-
siinde duygusal ve sosyal gelisimine katkida bulunma siirecidir. Gorsel Sanatlar egi-
timi, sanatin yasa ve teknigini kullanarak bireye estetik kisilik kazandirmay1 hedefle-

yen bir egitim alanidir.*’

Bakanligin Gorsel Sanatlar dersi uygulamasi resim egitimi acisindan bazi
olumsuzluklar1 getirmistir. Bu uygulamada salt resim egitimini dar bir alana sikisti-
rir. Ders saatinin 1 saate indirgenmesi resim egitimi acisindan bir diger olumsuz ge-
lismedir. Genis igerigiyle giiniimiiz sanat anlayisina yakin bir formatta olusturulan
“Gorsel Sanatlar” dersinin, 1 ders saatinde amaca uygun islenmesinin miimkiin ol-

mayacagi konusunda ders ogretmenleri tarafindan sik sik elestiriler getirilir.

7.5.7. “Tiirkiye Resimleniyor” Sergisi

AKP iktidarmin Tiirkiye Resim Sanatinm ilgilendiren en onemli resim etkinligi
2006 yilinda diizenlenen “Tiirkiye Resimleniyor” sergisidir. I. Erdogan hiikiimeti
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan diizenlen bu sergi, CHP’nin 1933 yilinda dii-
zenledigi Yurt Gezileri ve Resimleri projesi ile DP’nin 1956 yilindaki “Vilayet Re-

simleri” projesiyle benzerlik tagir.

Cumhuriyetin kurucusu Atatiirk’iin 125. dogum yildoniimiine adanan bu etkin-
lik, cagdas ressamlarin firgasindan 81 ilin tuvale aktarilmasiyla bir koleksiyon olus-
turulur. Bu koleksiyondan olusan sergi, TBMM'de diizenlenir. A¢ilisa Kiiltiir ve Tu-
rizm Bakan1 Atilla Ko¢ ve TBMM Bagkanvekili Nevzat Pakdil katilir.®*®* TBMM Se-

ref Holiinde diizenlenen torende konusan Kiiltiir ve Turizm Bakani1 Kog; cagdas res-

836 Kinigoglu, Olcay Tekin, Sanatta Egitim Gérmek Ogrenmek Yaratmak, Pegem A Yaymcilik, Anka-
ra, 2002, 7

857 Aykut, Aygiil, “Gliniimiizde Gorsel Sanatlar Egitiminde Kullanilan Yontemler”, Erciyes Universi-
tesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1.21, 2006, 34

8% Anonim, “Ankara: TBMM'de “Tiirkiye Resimleniyor’ Sergisi”,
[http://www.haberler.com/ankara-tbmm-de-turkiye-resimleniyor-sergisi-haberi/] , Erisim: 28 Kasim
2006
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samlarin fircasindan 81 ilin tuvale aktarilmasiyla olusturulan bu koleksiyonun, Cum-
huriyetin kurucusu Atatiirk’e 125. dogum yildoniimiinde verilebilecek ¢ok anlamli
bir hediye oldugunu sdyler. Modern Tiirkiye Cumhuriyetinin tuvale aktarilmas fik-
rinin ilk olarak 1938-1943 yillar1 arasinda yurt gezileri programi cercevesinde ger-
ceklestirildigini belirten Kog¢; Anadolu'nun tarihi, folklorik ve kiiltiirel zenginligini
artirmak, resim sanatinin kitlelere tanitilmasi ve sevdirilmesini saglamak amaciyla
donemin ressamlari tarafindan yapilan bu tablolarin, 1944'de acilan sergide teshir

edildigini belirtir.*> Bakan Kog, sOyle devam eder.

"62 yil aradan sonra, Cumhuriyet'in 83. yilina ulastigr 2006'da
ayni amagla Bakanlik Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigiiniin, benzer bir
calismayt Atatiirk'iin 125. dogum yilina adayarak gerceklestirmis olma-
st anlamli buldugumu belirtmek isterim. 98 ressaminuzin, 81 ilimizi tu-
vale aktarmasindan olusan 170 parcalik bu muhtesem koleksiyonu, bu yil
ve ontimiizdeki yil icinde biiyiik sehirlerimiz basta olmak iizere tiim iilke-
mizde sergilemeyi planliyoruz." 860

Resim 52. Ali Diizgiin, “Bartinl”, 150 x 150

89 Anonim, “Ankara: TBMM'de “Tiirkiye Resimleniyor Sergisi”,
[http://www.haberler.com/ankara-tbmm-de-turkiye-resimleniyor-sergisi-haberi/] , Erigim: 28 Kasim
2006

860 Anonim, “TBMM’de ‘Tiirkiye Resimleniyor"” Sergisi...”,
[http://www.tbmm.gov.tr/develop/owa/haber_portal.aciklama?p1=38596], Erisim: 5 Agustos 2012
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7.5.8. Ucube Heykel

Tiirkiye’de sanat siyaset iligkisini ya da siyaset¢inin sanata bakisini vurgulayan
ilging bir olay gerceklesir. Haziran 2011 genel secimlerinin heyecani yasanirken
Kars’ta dikilen bir heykel se¢cim malzemesi olur. Heykeltiras Mehmet Aksoy tarafin-
dan yapilan ve “Insanlik Anit1” olarak adlandirilan devasa heykel, AKP secim mitin-

3

gine konu olur. Mitingde Bagbakan Erdogan “insanlik amiti” heykeli i¢in “ucube

heykel” nitelendirmesi yaparak, heykelin kaldirilmasi i¢in talimat verir. Bu olay sa-
nat camiasi tarafindan elestirilir. Milliyet gazetesinden Burcak Yazici’ya gore; Bas-
bakan’in “ucube” sdyleminin altinda, Kars’ta heykeli hazmedemeyen dini hassasiyeti

yogun biiyiik bir kesimin oy potansiyelinin olmast yatryor.*®!

Giindemi uzun siire mesgul eden bu olay, sanat cephesinden biiyiik tepki top-

lar. Heykelin sanat¢ist Mehmet Aksoy, bu siirecte sunlar1 dile getirir:

“Su anda yarim bir heykele ucube deniliyor. Bu kadar ¢aba ve
giizellige ucube denmesi vicdansizliktir. Heykeli kementle yikamazlar. Al-
tina patlayict koyarak yikacaklar. Bu da heykel yikan Taliban gibi go-
riinmemize yol acar. Boyle bir yikim bizi diinyaya rezil eder. Ben istiyo-
rum ki Basbakan elini ceksin bir miisaade etsin, biz heykeli bitirelim.
Bitmis heykel itizerinden konusalim. Bu konunun anlayanlari da konus-
sun. O zaman heykel gercekten olmamigsa kendim de yikimina katilirim.
Ancak ben bu ucube lafint bir hakaret olarak goriiyorum. Ben bu hakare-
te karsilik Basbakan'a dava acacagim. Anit bir baris projesi. Ermenis-
tan'la bir baglannisi ve karsilig yok. ™%

Mehmet Aksoy’un ve sanat camiasinin tiim itirazlarina ragmen “Insanlik Ani-

t1” heykeli daha sonra pargalara ayrilarak yerinden sokiiliir.

8! Yazic1, Burgak, “Ucube Heykelin Gizledikleri...”, http://blog. milliyet.com.tr/ucube-heykelin-
gizledikleri, Erisim: 5 Agustos 2012

%62 “Erdogan'in ucube dedigi anit: yapan Mehmet Aksoy ne dedi?”,
[http://www.medyafaresi.com/haber/54956/guncel-erdoganin-ucube], Erisim: 5 Agustos 2012
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7.6.

SANATCILAR

7.6.1.Mustafa Horasan (1965 -)

Giintimiiz Tiirkiye Resim Sanatinda farkli iislubuyla dikkat ¢eken geng¢ kusak

sanatcilardan Mustafa Horasan’in yapitlart hakkinda Miimtaz Saglam, sunlar1 dile

getirir:

“Mustafa Horasan her seyden once, kendi-beni’nin sezgisel ve
diissel diinyasinin yine kendi etigi ile hesaplastigi bir alanda devinmekte-
dir. Kolayca, doga-iistii olgular biciminde algilamay: yegledigimiz bu
vapintilardaki kigilestirme, mekan olusturma ve ovykiileme anlayisint ise,
gostergelerin dil- eylem biitiinliigiinii irdeleyerek ¢ozebiliriz. Bu on bi-
lingle Horasan’in resmi iizerine gelistirebilecegimiz ilk gozlemin, de-
vin(e)meyen figiiratif imgelerin yiizeydeki egemenligi olmasi sasirtict de-
gildir. Resmi kismen soguk ve itici kilabilen bu etki, figiirlerin onerilen
diisii ve gerilimi ima etmede yeterince inandirict olmadigr konusundaki
kuskudan kaynaklanabilir. Ogle ya, kimdir bunlar ve kimin diis kisileri
olarak rol almaktadirlar sahnede ?"**

Mustafa Horasan’in yapitlarinda kullandig figiirler, gercek diinyanin figiirleri-

ne benzemez. Kendi diinyasina ait bu figiirler oldukca sira dist bir goriiniim sergiler.

Bu konuda Miimtaz Saglam, su tespite varir:

“Izleyiciyi bu sorgulamaya sevk eden cirkin, ablak viizli, sakat,
cinsiyeti belirsiz, hayvansi ve ciice gibi anormal ozellikleriyle garipsi bir
dlemin yaratiklar: olarak resmedilen figiirlerin tiimiiyle duragan goriin-
tilleri ile buradaki illizyonun ve kurmacanin gercek niyetini anlamak zor.
Horasan’in diis kisileri, elestirel ve yabancilastirumct bir tavirla metafo-
rik unsurlar olarak secilmistir mutlaka. "

863

1996, 67

864

Saglam, a.g.y., 67

Saglam, Miimtaz, “Resimde Bir Ig-Diinya Tasarimi: Mustafa Horasan” Tiirkiye’de Sanat, Say1:25,
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Resim 53. Mustafa Horasan 85 x 95
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7.6.2.Devrim Erbil (1937 -)

Resim 54. Devrim Erbil, “Istanbul Mavi”, 180x 180, 2010

Tiirkiye Resim Sanatinda 0zgiin bir yere sahip olan Devrim Erbil’in resimle-
rinde dogu- bat1 biresimi goriiliir. Geleneksel Tiirk ve dogu sanatlarinin kendine 6zgii
bir bakisla ele alan Erbil’in yapitlarinda cizgi 6n plandadir. Zeynep Yasa Yaman,
Devrim Erbil’in yapitlar1 hakkinda su degerlendirmeleri yapar:

“Genellikle tek renkli bir alt yapt tizerine olusturdugu resimsel
yiizey bir tiir dokuma etkisi yaratir. Cizgisel soyutlamayt one ¢ikaran, yii-
zey ve derinlik algisinda geleneksel resmetme anlayisindan esinlenen
uzun ve sabirlt siireci gerektiren bir tiir nakis olarak degerlendirilebile-
cek Erbil resimleri duraganliktan uzaktir.”

Erbil’in resimlerinde ¢izgilerle desteklenen yogun bir titresim goriiliir. Figiiriin

olmadig1 resimlerde, kendine has konu secimiyle dikkat ceker. Yaman, Erbil’in konu

secimi hakkinda sunlar dile getirir:
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“Disavurumcu ve dramatik olmayan bu insansiz kompozisyonla-
rin kurgusu gibi yazisal olmayan kiiciik, keskin ve atak cizgilerde sakin
degildir; gozii yonlendirir, ¢izgi ve boya kullaniminin sagladig titresim
ve i¢sel enerji resme olaganiistii bir devinim kazandirir. Sanat yasaminin
en onemli konusu olan Istanbul’u, ozellikle tarihi yarimadayi, Anadolu
kasabalari, agaglar, kugslar, su, deniz ve dalgalar izler. »865

% Yaman, Zeynep Yasa, Suretin Sireti, a.g.e., 198
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SONUC

Tiirkiye Resim Sanati’nin yaklasik 200 yillik geleneginde, politika 6nemli bir
yer tutar. Osmanli imparatorlugunda “gelisme”nin Batiya donerek yapilmasi gerekti-
&i inancinin hakim olmasiyla baslayan batililasma hareketi, Batili anlamda resim sa-
natin1 da kapsamistir. Batili anlamda resim sanati, son désnem Osmanli padisahlarinin

Batililagsma politikas1 ¢ercevesinde Tiirkiye’de yayginlasmaya baslamistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte CHP hiikiimetleri uyguladiklar
politikalarla resim sanatini, Batililasma siirecinin bir parcasi olarak gormiis ve yay-
ginlagtirmaya calismistir. 1923-1950 yillarinda tek parti yonetim yapisinda CHP’nin
kurdugu 18 hiikiimetin temel amaci, yeni Cumhuriyeti Kemalist ideoloji ¢ercevesin-
de yapilandirmaktir. Batililagma ve millilesme eregine sahip Kemalist ideolojide kiil-
tiir ve sanat dnemli bir yer tutmustur. CHP hiikiimetlerinin kiiltiir ve sanattan beklen-
tisi, Kemalist ideolojinin yayginlasmasidir. Tiirkiye Resim Sanati da bu politikalarin
ekseninde yer almig ve gelisimini siirdiirmiistiir. Resim sanati, Cumhuriyetin “yeni”
olarak sunulan diinya goriisiinii kitlelere ulastirma ve yeni kiiltiirel degerleri gorsel-
lestirme arac1 olmustur. Bu kapsamda CHP hiikiimetleri inkilap Sergileri, Elli Sene-
lik Tiirk Sanat1 Sergisi, Yurt Gezileri ve Sergileri, Devlet Resim ve Heykel Sergileri
gibi 6nemli resim etkinlikleri diizenlemis ve ilk plastik sanatlar miizesi Istanbul Dev-

let Resim ve Heykel Miizesi’ni kurmustur.

Osmanli imparatorlugunun son donemlerinde kurulan Sanay-i Nefise Mektebi,
Cumhuriyet’le birlikte Giizel Sanatlar Akademisi olarak isim degistirmis ve hiikiime-
tin kiiltiir ve sanat politikasinda merkez konumuna gelmistir. Bu konumunu uzun yil-
lar Tiirkiye’de koruyacak olan Akademi, Cumhuriyetin kurulus yillarinin liberal bir
ortaminda etkinliklerini siirdiirmiistiir. Bu donemde Akademi hocalarinin katkisiyla

diizenlenen donemin Onemli resim sanati etkinligi olan Galatasaray Sergileri, Inonii
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hiikiimetinin ilgisini cekmistir. Hiikiimet, yeni bir sanat merkezi olusturmaya yonelik

politikalarin parcasi olarak Galatasaray Sergileri’ni Ankara’ya tagimistir.

Inonii hiikiimeti, 1930’1arda Tiirkiye Resim Sanatinin gelisimini etkileyen uy-
gulamalara imza atmistir. 1933’te Glizel Sanatlar Akademisi, Batili normlara sahip
olmadig1 gerekgesiyle reformize edilmistir. Bu kapsamda yenilenen Akademi camia-
s1, aydinlar ve hiikiimet yetkilileri yeni bir kiiltiir ve sanat politikas1 belirlemek i¢in
Nazi Almanya’si, Sovyetler Birligi ve ABD’nin kiiltiir ve sanat politikasini incele-
mistir. Bunun sonucunda 1930’larin kat1 devlet¢i ortaminda, yeni Cumhuriyetin ru-
huna uygun bir bi¢cim dili yaratma gereksinimiyle o donemde Avrupa’da etkinligini

yitirmis olan kiibizm, konstriiktivizm akimlar1 tercih edilmis ve desteklenmistir.

Inonii VI. hiikiimeti tarafindan tiimiiyle devletin ve buna bagl olarak da siyase-
tin hizmetinde bir islevi yerine getirmek iizere, 1933 te Inkilap Sergileri diizenlen-
migtir. Bu sergilerdeki resimlerle Kemalist Devrim gorsellestirilmek istenmistir. Bu
resimlerde daha sonra devrimlerin gorsellestirilmesi amacinda 1srar edilmemis, sade-
ce Bat1 akimlarinin iglenmesi zorunlulugu getirilmistir. Bu projede etkin gorev alan d
Grubu sanatgilari, 1930’larin siyasal atmosferinde kendini donemin resmi ideolojisi-

ne eklemlemis ve sanat iiretimini stirdiirmiistiir.

1940’lara dogru Tiirkiye’de yeni bir kiiltir ve sanat politikas1 gereksinimi
dogmustur. Bu kapsamda yapilan tartigmalar sonucunda milli degerlere inme cabasi
olusmus ve bunun sonucunda “Yurt Gezileri ve Sergileri” projesi ortaya cikmustir.
Iktidar partisi CHP, bu etkinlige onciiliik etmis ve ressamlar1 Tiirkiye resminin kay-
naklarina ulagsma {ilkiisiiyle yurdun cesitli bolgelerine gondermistir. Ancak, ressam-
lardan iilke gerceklerinden ziyade memleketin giizel yanlarimi resmetmeleri de is-

tenmistir.
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Inonii hiikiimetinden sonra 1950 yilina kadar iktidara gelen kisa siireli CHP
hiikiimetlerinden Bayar, Saydam, Saracoglu, Peker, Saka ve Giinaltay hiikiimetleri
giizel sanatlar alaninda gerceklesen faaliyetleri siirdiirmiis ve benzer uygulamalara
imza atmistir. Kemalist ideoloji yapilanmasinin bir parcasi olarak goriilen ve 6nemli
resim sanati etkinligi olan Devlet Resim ve Heykel Sergileri, ilk kez 1939 yilinda

Saydam Hiikiimeti iktidarinda diizenlenmis ve giiniimiize kadar devam etmistir.

1940’larda devlet kurumu olan Giizel Sanatlar Akademisi’nin disinda alternatif
bir sanat anlayisinin olmadig1 veya izin verilmedigi siirecte Yeniler grubu, yeni bir
bakis acis1 ortaya koymustur. Yeniler’in {i¢iincii sergisi, Saracoglu hiikiimeti iktida-
rinda siyasete kurban edilmis ve kapanan sergi sonunda sanatcilar sorusturma gecir-

mistir.

1950’11 yillara gelindiginde “soguk savas” yiikselise gecmis ve ABD hiikiimeti
yayillmaci politikalarina kiiltiir ve sanati1 dahil etmistir. Yiikselen komiinizm dalgasi-
na karsi, “demokrasi’nin temsili gordiigii soyut disavurumculuk akimini CIA fonla-
riyla desteklemistir. Bu donemde Kapitalist Bat1 diinyasinda hiikiimetler, soyut sanati
desteklemistir. Bat1 diinyasina eklemlenme ¢abasinda olan Tiirkiye’de de soyut sanat
hemen yayginlagsmistir. Bu yayginlagsmayi, bazi engellemeler de hizlandirmistir. Bazi
sanatcilarin toplumsal igerikli figiirsel resimleri sergilerden toplatilmis, bu sanatcilar

izlemeye ve sorusturmaya ugratilmistir.

Tercihini Bat1 blogundan yana kullanan Tiirkiye’de CHP icinden c¢ikan siyaset-
cilerin kurdugu Demokrat Parti (DP) iktidarinin, “kars1 devrim” olarak nitelendirilen
politikalari, dnceki donem CHP politikalarindan oldukga farklilik icermistir. DP ikti-
dartyla Kemalist devrimin romantik donemi kapanmistir. Bu yillarda DP’li Menderes
hiikiimeti, Kemalist ideoloji yapilandirmasinin bir parcasi olarak gordiigii resim sa-
natina kars1 kayitsiz kalmistir. Bu tutum, donemin sanat camiasinca ¢ok fazla elesti-

rilmistir. Hiiklimetin ilgisizligi ile kesilen devlet destegi, sanat ortamini farkli arayis-
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lara yoneltmistir. Bu arayislar, ilk etkili 6zel sanat galerisi olan Maya Galerisi’nin

kurulmasini ve yabanci elciliklerde 6nemli sergilerin diizenlenmesini saglamistir.

Menderes hiikiimeti iktidarinda Osmanli ve {slam sanati1 arastirmalar1 6nem ka-
zanmis ve Dogu- Bat1 sentezi gelene8ine inme ¢abasi verilmistir. Batililagsma, bir 6n-
ceki donemden farkli olarak devletin direk yonlendirmesi yerine, dolayli olarak kiil-
tir degismeleri ile halka indirgenmistir. Kiiltiir ve sanatta ise millilesme vurgusu ya-

pilmistir.

DP iktidarinda resim sanatinda 6ne ¢ikan ve bir skandala doniisen Vilayet Re-
simleri sergisinde Menderes hiikiimeti yoneticileri, olumsuz bir tutum sergilemistir.
CHP’nin Yurt Gezileri ve Sergileri projesine benzer bir proje olan bu sergide, DP’li
yoneticilerin takindiklar1 tavir, aslinda CHP doneminin sanatsal {islubuna yonelik
olmustur. Sanatsal bir projeyi politik bakis acisiyla degerlendiren DP’li yoneticilerin
as1l tepkisi, tek parti donemi sanat anlayisini yansitan kiibizm kaynakl sanatsal anla-

yisin halen siirmiis olmasidir.

Menderes hiikiimetinin izledigi liberal, disa acik politikalarinin yanm sira Bati
tilkeleriyle imzaladig kiiltiirel antlasmalar, Bati’ya giden sanat¢1 ve diisiiniirlerin sa-
yisin1 arttirmig, ayrica Bat1 kaynakli sanat yayinlarinin ve roprodiiksiyonlarinin Tiir-

kiye’de yaygilagsmasin saglamistir.

1960’larda tiim diinyaya yayilan gengligin onciiliik ettigi karsi kiiltiir, sanata da
yansimistir. Muhalif sanat hareketlerin yiikselise gectigi bu donemde alternatif sanat
disiplinleri ortaya ¢ikmistir. Tiirkiye, tiim bu gelismelerden etkilenmis, sanatcilar ise
sanat iiretimlerini ¢esitlendirmistir. Tiirkiye resminde 1950’lerde yiikselise gecen so-

yut sanat, bu yillarda hiz kaybederek yerini figiir resminin yiikselisine birakmistir.
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1960’larda diinyada soguk savasin siddetlendigi donemde Tiirkiye, 27 Mayis
1960 tarihinde ilk askeri darbesini yasamis ve devlet yeniden yapilandirilmistir. Sa-
nat camiasi, darbeyi yapan Milli Birlik Komitesi(MBK)’ nden beklentisi olmus ve bu
beklenti, Giirsel hiikiimetinin sanat sorunlariyla ilgilenmesini saglamistir. Sanat ca-
miasi, hiikiimetten sanat¢ilarin devlet tarafindan desteklenmesini ve Kiiltiir Bakanli-
g1'nin kurulmasini talep etmistir. Sanat camiasinin destegini alan hiikiimet, sanat so-
runlarinin ¢6ziimii konusunda bazi calismalar yapmis, ancak beklentileri karsilaya-
mamistir. Toplumsal gercekci anlayista figiirsel egilime sahip Yeni Dal Grubu’nun
resim sergisi, komiinizm propagandasi yaptig1 gerekcesiyle Giirsel hiikiimeti iktida-

rinda kapatilmis olmasi, bu beklentileri azaltmistir.

Tiirkiye’'nin ilk koalisyon hiikiimetini kuran Ismet Inonii, 1960’11 yillarda
MBK’nin baslattig1 yeni devlet yapilanmasini siirdiirmiistiir. Hiikiimet, sanat camia-
sinin Kiiltiir Bakanligi’nin kurulmasina yonelik beklentisine cevap verememistir.
Kiiltiir ve sanat faaliyetlerin en genis halk kesimlerine hitap ettirilecegi ve Giizel Sa-
natlarin yurt geneline yayilmasina calisilacagini ifade edilmistir. Ayrica Inonii Hii-
kiimeti, Tiirkiye resminin tanitimi1 konusunda caba harcamistir. Bu amagla Disisleri
ve Milli Egitim Bakanliklarinin ortak girisimi ile 1963 yilinda Avrupa bagkentlerinde
bir dizi sergi diizenlenmistir. Ancak bu sergiler yogun Paris ekolii etkisinden dolay1

yabanci basinda elestirilmis ve istenen etkiyi veremeden sonlandirilmigtir.

1960’larda DP’nin ardili Adalet Parti(AP)’li Siilleyman Demirel’in kurdugu
hiikiimetlerde sanat camiasinin Kiiltiir Bakanlig1 kurma talebine, Milli Egitim Bakan-
ligr’na bagh Kiiltiir Miistesarligi kurularak cevap verilmistir. Bu donem Demirel hii-

kiimetinin kiiltiir ve sanat politikasinda milli kiiltiir vargusu hakim olmustur.

1970’lere gelindiginde diinya siyaseti ¢cok merkezli bir doneme girmis, diinya
capinda toplumsal hayatta sosyal hareketlilik yasanmis ve kars1 kiiltiir gelismistir. Bu

kars1 kiiltiir icinde kadin sanat1 giiclenmis ve avangard sanatlar cesitlenmistir. Tiirki-
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ye Resim Sanatinda biitiin bu gelismelere paralel olarak toplumsal duyarlilig: yiiksek
figiirsel caligmalarla sosyalist sanat ivme kazanmustir. Ayrica bir devlet kurumu olan
Giizel Sanatlar Akademi’sinde “Yeni Egilimler” sergileriyle kavramsal sanat calis-

malarinin ilk 6rnekleri verilmeye basglanmustir.

Tiirkiye’de 12 Mart Muhtirast ile devlet yeniden yapilandirilmis, demokratik
alanlar sinirlandirilmis ve bu gelismelerden sanat ortami etkilenmistir. Bu donemde
benimsenen partiler iistii yonetim anlayisinda basarili olunamamistir. Siyasi istikrar-
sizlik, hiikiimetlerin giiniibirlik kiiltiir ve sanat politikas1 {iretmesine neden olmustur.
Tiirkiye’'nin ilk Kiiltiir Bakanligi, 12 Mart rejiminin ilk hiikiimeti olan I. Erim hiikii-
meti iktidarinda kurulmus, ancak alt yap1 ve kurumsallasma eksikligi nedeniyle bir
sonraki donemde kurulamamustir. 12 Mart rejimi hiikiimetleri, Bat1 diinyasinda tani-
tim amach sergiler diizenlemeyi siirdiirmiis ve bu kapsamda Fransa’da “Cagdas Tiirk
Resminden Panorama” adli bir sergi diizenlemistir. Cumhuriyetin 50. Yil1 Kutlama-
lar’’m1 biiyiik bir 6nemle diizenleyen hiikiimet, bu kutlamalara bir dizi resim sergisini

ve yarigsmay1 dahil etmis ve burada Atatiirk vurgusu tizerinde durmustur.

1970’1ler boyunca ortanin solu anlayisiyla CHP’li Biilent Ecevit hiikiimeti poli-
tikasinda, “ulusal kiiltiir ve sanat” sdylemi hakimdir. Bu yillarda, devletin belli bir
ideoloji ile kiiltiirel ve sanatsal yonlendirmede bulunamayacagini savunan Ecevit,
ozerk bir kiiltir ve sanat kurumunun kurulmasi gerektigini savunmustur. Ecevit,
1978 yilinda iktidara gelince 6zerk bir kiiltiir ve sanat kurumu kurma fikrinden vaz-

gecmis ve Kiiltiir Bakanligi’n1 kurmustur.

1970’1erin ¢ok hiikiimetli istikrarsiz siyasal ortaminda, AP’li Siileyman Demi-
rel’lin birgok sag partiyi bir araya getirerek kurdugu Milliyet¢i Cephe hiikiimetlerin

kiiltiir ve sanat politikasinda, milli kiiltiir ve sanat vurgusu hakim olmustur.
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1980’lere gelindiginde diinya genelinde sag politikalar yiikselise gecmis ve bu-
na paralel olarak neoliberal politikalar yayginlasmistir. ABD ve Ingiltere gibi Bati
tilkelerinde iktidardaki sag partili hiikiimetler, sanata verilen devlet destegini kesmis
ve sanatin Ozellestirilmesine yonelik ¢aba cabalara girismistir. Ayrica sanati, rahatsiz
eden politik tavirdan siyirmak i¢in sistemli politikalar yiirlitmiislerdir. Bu dénemde
diinya capinda tuval resmine bir geri doniis yasanmis ve neo ekspresyonizm akimi

yiikselise ge¢cmistir.

Bu yillarda Tiirkiye’de iigiincii darbe gerceklesmis ve askeri hiikiimet tarafin-
dan devlet; laik-pozitivist ile muhafazakar, milliyet¢ci-maneviyatg¢i bir temelde yeni-
den yapilandirilmistir. 12 Eyliil 1980 Darbesi’nden sonra bir¢ok sanat¢i diistincele-
rinden dolay1 yargilanmis ve sanatsal faaliyetleri yasaklanmistir. Darbeyi yapan Milli
Giivenlik Kurulu’nun kurdugu Ulusu hiikiimeti, resim sanatini ilgilendiren radikal
uygulamalara imza atmustir. Hiikiimet, Yiiksek Ogretim Yasas1’yla Tiirkiye’de uzun
yillar sanatta tek temsilci konumunda olan Giizel Sanatlar Akademisi’nin sanatsal
ozerkligini kaldirmistir. Akademi, Yiiksek Ogretim Kurumu(YOK) na bagl iiniver-
site statiisiine gecirilmistir. Hiikiimet, ayrica yeni iiniversiteler agmis ve bu iiniversi-
telerde Giizel Sanatlar Fakiilteleri kurdurarak Giizel Sanatlarin gérece yayginlasma-
sin1 saglamistir. Ulusu hiikiimeti iktidarinda, devlet sergileri gerceklestirilmis ve bu
sergilerde Atatiirk imgesi lizerinde bir hayli durulmustur. Atatiirk’tin 100. Dogum
Y11 Kutlamalarn etkinlikleri biiyiik bir 6nemle kutlanmis ve Tiirkiye resminin 1881-

1981 yillarin1 kapsayan 100 yillik gelisimini gosteren bir sergi diizenlenmistir.

Ulusu hiikiimetinden sonra iktidara gelen sag partili Anavatan Partisi(ANAP)
Turgut Ozal’la kurdugu hiikiimetlerle yeni bir dénem baslatmistir. Ozal hiikiimeti,
disa acik, biirokrasiyi azaltici, neo liberal ekonomi politikalarinin yani sira farklilik-
lart kucaklamaya hazir goriintiisiiyle bu doneme damgasini vurmustur. Hiikiimetin
uyguladigr politikalarda kiiltiir ve sanat dogrudan etkilenmistir. Hiikiimet, 12 Eyliil
darbesinden sonra Tiirkiye’nin imajin1 yenilemek, daha fazla kesintisiz dis yardim

almak i¢in kiiltiir ve sanat faaliyetlerinden yararlanmistir. Bu kapsamda, ABD’de
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“Tiirkiye: Siiregelen Ihtisam™ adli cok masrafli, gosterisli kiiltiir ve sanat festivalini
diizelemistir. Ozal hiikiimeti iktidarinda Kiiltiir Bakanligi, Kiiltiir ve Turizm Bakan-

l1ig1’na doniistiiriilmiis ve bu sayede, ‘kiiltiir’den beklenti farklilagsmistir.

Muhafazakar, islamc1 ve milliyetci egilimi ile Ozal hiikiimeti iktidar1, Tiirk- Is-
lam estetik 0gelerini 6ne ¢ikarmistir. Bu sayede Osmanli doneminin 6nemli sanatgisi
Mimar Sinan biiyiik bir organizasyonla anilmistir. Devletin bir¢ok iiniversite ve ku-
rumu bu organizasyona destek vermistir. Giizel Sanatlar Genel Miidiirligii ise “Mi-

mar Sinan 400. Anma Y1l Resim Sergisi” kapsaminda bir yarigsma diizenlemistir.

Ozal hiikiimeti, komsu iilkelerle ekonomik, kiiltiirel, tarihi ve dini baglarin giic-
lenmesini saglayan politikalar1 6nemsemistir. Bu politikalari, kiiltiir ve sanat faaliyet-
leri tizerinden pekistirme ihtiyact duymustur. Bu amagla Kiiltiir ve Turizm Bakanligi,
Uluslararas1 Asya- Avrupa Sanat Bienali diizenlemistir. Ancak sinirlar1 tamamen bii-
rokrasi ile sinirlari cizilen bu bienal, sadece dort kez diizenlenebilmistir. Hiikiimet
ayrica, Tiirkiye’nin neoliberal standartlara giiclii uyum sagladigi konusunda uluslara-
ras1 camiay1 ikna etmek icin Uluslararas1 Istanbul Sanat Bienali’ni desteklemistir. Bu
donemde diinya genelinde oldugu gibi Tiirkiye’de de sanatta devletin hamiligi gide-

rek azalmis ve yerine olgunlasan sermaye cevresi girmistir.

1990’11 yillarda, Sovyetler Birligi’nin ¢okiisiiyle giic dengeleri yeniden sekil-
lenmis, ulus-devletin hiikiimranlik alan1 daralmistir. Kiigiik bir kdye donen diinyada
yonetim kiiresel organizasyonlara ge¢mistir. Komiinizmin ¢okmesi, dinler arasindaki
diyalogun artmasina ve mutlak inanclara olan inanci yitirmistir. Ideolojilerin etkinli-
gini yitirdigi bu donemde, “dogru”’nun goreceli olabilecegi inanci pekismistir. Sanat
diinyasinda ¢ok kiiltiirliilik onem kazanmis, kiiltiir ve sanatta sentez vurgusu One
cikmistir. Muhalif sanat hareketleri ise etkinliklerini siirdiirmiistiir. Bu donemde yiik-
seliste olan neo-liberal ekonomi politikalar1 sanati da etkilemis, kiiltiir ve sanatta en-

geller kalkmistir.
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1990’11 yillarin siyasal istikrarsizlik ortaminda hiikiimetlerin omiirleri kisa sii-
reli olmus ve birgok partinin ortakligindan koalisyon hiikiimetleri kurulmustur. Sag
partilerin egemen oldugu bu donemde, Tiirkiye i¢ kamuoyunda ve ekonomisinde si-
kint1 yillar yasanmustir. Ozel radyo ve televizyonculugun kiiltiirel ve sanatsal hayati
oldukca etkiledigi bu donemde, plastik sanatlar etkinligi olan Istanbul Sanat Fuar1 ve
alternatif sanat disiplinleriyle Uluslararas1 Istanbul Bienalleri etkinlikleri 6ne ¢cikmis-
tir. Bu dénemde hiikiimetler ve yerel yonetimler Istanbul’un ekonomisi, kiiltiir ve sa-

natiyla bir diinya kenti olmasi i¢in ¢caba harcamistir.

1990’larda iktidar olan hiikiimetler, devletin sanata olan destegini azaltmais,
ozel sermayeye biiyiik alan yaratmistir. Bu durum yeni kurulan Ozel iiniversitelerde
sanat egitimi veren kurumlarin kurulmasina olanak saglamistir. Bunun yam sira bu
donemde kurulan bircok devlet iiniversitesinde Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim bo-
liimleri ile Egitim Fakiiltesi bagli Resim Is Egitimi boliimleri Tiirkiye’de Resim Sa-

natinin yayginlagsmasini saglamistir.

1990’1arda Tiirkiye’de hiikiimetlerin giiniin kosullarina uygun ic siyaseti gelis-
tirememeleri iilke icinde bazi sorunlarin bas gostermesine neden olmustur. Tiirkiye
ve diinyadaki gelismelere paralel olarak Tiirkiye’de sanatgilar sosyo-politik, kiiltiirel
ve kimliksel konulara egilmistir. Tiirkiye’de bu yillarda 6ne c¢ikan kimlik vurgusu

sanatcilarin eserlerine dinsel, etnik, cinsel ve kiiltiirel kimlik talepleriyle yansimistir.

1990’11 yillarin ilk hiikiimeti olan ANAP’1n Akbulut Hiikiimeti, kiiltiir ve sanat
politikasini, “milli kiiltiir” sOylemi iizerine kurmustur. Resim egitiminin orta 6gre-
timde yayginlagsmasini saglayan énemli kurumlardan biri olan Giizel Sanatlar Lisele-

r1, ilk kez bu hiikiimet doneminde egitim ve 6gretime baslamistir.
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1990’11 yillar boyunca ii¢ kez kurulan Yilmaz hiikiimetinin kiiltiir ve sanat poli-
tikasinda “milli kiiltiir” vurgusu yapilmistir. Bu hiikiimetin en dikkat ¢ekici uygula-
masi Devlet Sanatcis1 Yonetmeligi’nin degistirilip, ¢cok sayida sanat¢iya Devlet Sa-
natcist unvaninin verilmis olmasidir. Bu tutum sanat camiasinca tartisilmis ve elesti-
rilmistir. Ayrica hiikiimet yetkililerin 6diilleri verirken gosterdikleri tavir, politikaci-
larin sanata ve sanat¢iya karsi bakis acgisinin kisirligini gostermesi bakimindan ol-

dukca ilgingtir.

Demirel’in onceki hiikiimetlerinin programinda ‘milli kiiltiir’ vurgusu hakim-
dir. Bu donemde DYP ve SHP koalisyonundan olusan VII. Demirel koalisyon hii-
kiimeti programinda milli kiiltiir’ vurgusu, ‘ulusal kiiltiir’ ve i¢indeki kiiltiir cesitlili-

gine evirilmistir. Burada SHP ile yapilan koalisyonun etkisi olmus olabilir.

I¢ siyasette ilkin demokrat sonra ise kat1 devletci bir ¢izgi benimseyen Tansu
Ciller’in DYP’den kurdugu koalisyon hiikiimetlerinin kiiltiir ve sanat politikas1 “milli
kiiltiir” soylemi izerine kurulmustur. 1995 yilinda Ciller Hiikiimeti Disisleri Bakan-
lig’nin talimatiyla, Tiirkiye’nin 46. Venedik Bienali”ne katilm engellenmistir. Bu
tutum, Tiirkiye’nin ¢agdas sanata kars1 olumsuz tutumunun gostergesi ile siyasetcile-
rin, geleneksel ve folklorik olana kilitlenmesi olarak degerlendirilmistir. Bu olumsuz
tutumun yani sira Ciller hiikiimeti, dordiincii Istanbul Sanat Fuari’da, fuarin ekono-
mik sikintisini gidermek igin bir protokol imzalamis ve fuara destek icin eser satin
alma karar1 almistir. Ancak fuarda yerel yoneticilerin sanat ve sanat¢iya karsi olum-
suz tavrin kinandig1 sirada, hiikiimet yetkililerinin verdikleri demegler, fuar1 siyasi

sova doniistiirmiis ve fuar, siyasi gelismelerin i¢erisine alinmak istenmistir.

Islamc1 ve muhafazakar kimlige sahip Erbakan hiikiimetinin kiiltiir ve sanat po-
litikasinda, “milli kiiltiir” vurgusu hakimdir. 1990’larin son hiikiimeti DSP’li Ecevit
hiikiimeti programinda ise kiiltiir ve sanat ile ilgili herhangi bir vurguya rastlanma-

maktadir.

335



2000 yilinin ilk on yilinda ABD merkezli terdrizmle miicadele kampanyalari
gelistirilmis ve Bat1 diinyasinda islam fobisi artmistir. Bu donemde iklim degisikligi
ve kiiresel 1sitnma konulariyla ilgili uluslararasi bir¢ok sivil toplum 6rgiitii kurulmus-
tur. Biiylik ¢capl uluslararasi sirketler, sirketin imajiyla uyumlu ve ticari planlamala-
rina uygun sirket koleksiyonculuguna girigsmistir. Yasamin her alaninda kullanilir ha-
le gelen Internet teknolojisi, geleneksel sanat miizelerinin ve galerilerinin mevcut sis-

temini degistirmis, sanal miize ve galericiligin ortaya ¢cikmasini saglamistir.

Bu donemin ilk yillarinda iktidardaki Ecevit koalisyon hiikiimeti ile Giil hiikii-
meti programinda kiiltiir ve sanat konusuna yer verilmemistir. Muhafazakar ve is-
lamci siyasal kimligiyle Adalet ve Kalkinma Partisi (AKP), Tiirkiye siyasal hayatin-
da oldukca biiyiik doniisiimler yaratmistir. Benimsenen neo-liberal ve 6zellestirme
politikalar1 Tiirkiye Resim Sanatin1 6nemli Olciide etkilemistir. Bu donemde daha da
biiyliyen sermaye sinifi, sirket koleksiyonculuguna girismis ve sanatta sponsorluk et-

kinliklerini arttirmistir.

Erdogan hiikiimeti kiiltiir ve sanat politikasinda; milli ve manevi degerlerin ko-
runup gelistirilmesi vurgusu yapilmistir. Hiikiimetin kiiltiir ve sanat politikasinda
ozellestirme Onemli bir yer tutmus ve Ozellestirme siireci hiz kazanmistir. Bu do-
nemde kabul edilen Sponsorluk Yasasi ile devletin kiiltiir ve sanata destegi azaltila-
rak 0zel sermaye destegi etkin hale getirilmistir. Bu hiikiimetlerde, Kiiltiir Bakanligi,
Turizm Bakanlig1 ile ayn1 bakanlik ¢atis1 altina alinmis ve kiiltiirden beklenti turizme

hizmet etmek olmustur.

Erdogan hiikiimeti Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 “Tiirkiye resimleniyor” adli bir
resim etkinligi gerceklestirmistir. Bir tekrara biiriinen bu resim etkinligi, ilkin 1938

yilinda CHP iktidarimin Yurt Gezileri ve Sergileri” ve 1956 yilinda DP iktidarinda
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diizenlenmesi 6ngoriilen ve ancak bir skandala doniisen “Vilayet Resimleri” projesi-

nin bir benzeridir.

2000’11 yillarda bile hala ciddi sikintilar1 olan devlet miizelerinde meydana ge-
len hirsizlik olaylarinin giindeme diismesi, hiikiimetin miizeleri restore etme ve giin-
cellemesini saglamistir. Erdogan hiikiimeti Milli Egitim Bakanligi’nin dikkat ¢eken
uygulamalarindan biri olan ilkégretimde okutulan sanat egitimi dersi Resim Is Der-
si’nin Gorsel Sanatlar dersine doniistiiriilmesidir. Bu yeni derse, bir¢ok giincel sanat
alam dahil olmus, ancak ders saatinin diisiiriiliip bir saate indirgenmesi dersin veri-

mini diistirmiistiir.

200 yillik bir gecmise sahip Tiirkiye Resim Sanatina hiikiimetlerin yaklagimin-
da iyi niyetli ¢abalar olmasina ragmen i¢ acici bir tablo goriinmemektedir. Tiirkiye’yi
yoneten 61 hiikiimetin kiiltiir ve sanat politikas1 resim sanati sorunlarina cevap vere-
cek nitelikte olamamugstir. Giinlimiizde bile yi1ginla sanat sorunun yani sira sinirl sa-
yida Resim ve Heykel Miizelerinin disinda koklii bir kurumsallasma gergeklestirile-
memistir. Hiikiimetlerin kisir kiiltiir ve sanat politikalari, giidiime varan sanatsal uy-
gulamalari, 6zgiinliikten uzak birbirinin tekrari niteliginde sanatsal proje ile etkinlik-
leri, politikacilarin polemikleri ile politik beklentileri resim sanatinin bugiinkii geli-
simini de 6zetlemektedir. Kuskusuz bu olumsuz tabloda sanat¢cinin kendi gercegini
yeterince savunamamasinin da payi vardir. Abdiilkadir Giinyaz’in dedigi gibi “Sanat
siyasilere birakilamayacak kadar onemlidir...” Sanatcilar, bu 6nemin farkina vardik-
larinda ve sanatlarini, sanatsal ahlak cercevesinde savunduklarinda politikaya da

kendi gercekleri dogrultusunda yon vereceklerdir.
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OZET

Bu ¢alismada, Tiirkiye Cumhuriyeti’ni yoneten 61 hiikiimetin politikasinda re-
sim sanatinin gelisimi incelenmistir. Tek parti CHP hiikiimetleri, Batililagma hareke-
tinin bir pargasi olarak gordiigii resim sanatin1 Kemalist ideoloji kapsaminda ele alir.
Kars1 devrim olarak nitelendirilen DP iktidarinda resim sanatina kars1 bir kayitsizlik
hakimdir. DP hiikiimetinin bu tutumu sanat camiasini farkl arayislara iter. 27 Mayis
1960 darbesi ile devleti yeniden yapilandiran Giirsel Hiikiimeti, resim sanatinin so-
runlarina yonelik bazi calismalara girisir, ancak beklentileri karsilayamaz. 1960’11
yillarda CHP’nin kurdugu hiikiimetler, Tiirkiye Resim Sanatinin Avrupa’da taniti-
minda c¢aba harcar. 1960’11 yillarin bir diger hiikiimeti olan Demirel’li AP hiikiimeti-
nin kiiltiir ve sanat politikasinda millilesme vurgusu hakimdir. Sanat camiasinin Kiil-
tiir Bakanlig1 talebini, AP hiikiimeti Milli Egitim Bakanligi’na bagh Kiiltiir Miiste-
sarlig1 kurarak cevap verir. 12 Mart Muhtirasi’dan sonra kurulan I. Erim hiikiimeti
doneminde ilk Kiiltiir Bakanligi kurulur. 1970’1 yillarda Ecevit’ 1i CHP hiikiimeti
politikasinda ulusal kiiltiir ve sanat sdylemi hakimdir. Demirel’in Milliyet¢i Cephe
hiikiimeti politikasinda milli kiiltiir ve sanat vurgusu yapilir. Sanat yagsamini olumsuz
etkileyen 12 Eyliil 1980 darbesinin Ulusu hiikiimeti iktidarinda yeni iiniversitelerde
kurulan resim boliimleri, resim sanatinin gorece yayginlasmasini saglar. Politik viz-
yonuna kiiltiir ve sanat1 dahil eden Ozal, ANAP hiikiimetleri ile Tiirk- Islam estetik
ogelerini 6ne cikarir. Ozal’in benimsedigi neoliberal politikalar, resim sanatim biiyiik
olciide etkiler. 1990’1arin kisa siireli bir¢ok sag partili hiikiimetin politikasinda “milli
kiiltiir ve sanat” vurgusu one ¢ikar. 2000 yilinin ilk on yilinda iktidar olan AKP hii-
kiimeti, kiiltiir ve sanat politikasinda 6zel sermaye ¢evrelerine kolaylik saglar ve hii-
kiimetin Ozellestirme siirecine bagli olarak resim sanatinda 6zel sektoriin etkinligi

hizlanarak devam eder.

Anahtar kelimeler: Tiirkiye Cumhuriyeti, hiikiimet politikalari, resim sanati, sanat

ve politika
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ABSTRACT

In this study, the development of art of painting is examined in the policies of 61
governments of Republic of Turkey. The single-party governments of CHP, seeing the art
of painting as a part of Westernization movement handles it within the context of Kema-
list ideology. The rule of DP, described as counter-revolution, is dominated by an indif-
ference to art of painting. This attitude of DP pushes community of art to different
searches. Restructuring the country with the military coup of May 27, 1960, the govern-
ment of Giirsel embarks some studies for the problems of art of painting, but that does not
meet expectations. In 1960s, governments established by CHP, are involved in the pro-
motion of Turkish Art of Painting in the Europe. Another government of 1960’s, Demi-
rel’s AP, is dominated by nationalization in its policy of art and culture. Ministry of Cul-
ture, the demand of arts community, is met by AP government by foundation of Under-
secretary of Culture dependent on Ministry of Education. The first Ministry of Culture
was founded by I. Erim government which came to power after the Memorandum of
March, 12. In 1970’s, during CHP government under Ecevit, the discourse of national
culture and art is dominant. Demirel’s National Front government puts emphasis on na-
tional culture and art. After September 12, 1980 coup which adversely affects the life of
Art, departments of Fine Arts that established in new universities during Ulusu govern-
ment provide the Fine Arts with a relative expansion. Adding culture and art to his politi-
cal vision Ozal, emphasizes the elements of Turkish-Islamic aesthetic during ANAP gov-
ernments. The neo-liberal policies Ozal adopted greatly affects the art of painting. In
1990s, many right-wing governments’ short-term policies is emphasized by "national cul-
ture and art." The ruler in the first decade of 2000, AKP government, provides conven-
ience to private sector communities in its culture and art policy, and depending on the
government's privatization process the effectiveness of the private sector in the art of
painting continues to accelerate.

Key word: Republic of Turkey, government policys, art of paiting, art and policy
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EK 1. T. C. HUKUMETLERI LiSTESI (1923-2013)
1923-1950 ARASI TEK PARTIi DONEMi HUKUMETLERI

DONEM HUKUMET ADI GOREV SURESI HUKUMETIN KOALIS-
ANA PARTISI | YON ORTK.

I 0ot Ismet Inénii 1. Hiikiimeti 1 Kasim 1923- Halk Firkasi Tek basina
6 Mart 1924 iktidar

22 bk Inonii I Hiikiimeti 6 Mart 1924- Halk Firkasi Tek basina
22 Kasim 1924 iktidar

<3 bloiont Al Fethi Bey Hiikiimeti 22 Kasim 1924- Cumhuriyet Tek basina
3 Mart 1925 Halk Firkasi iktidar

“Bprioi | Inonii IT1. Hilkiimeti 4 Mart 1925- Cumhuriyet Tek basina
1 Kasim 1927 Halk Firkasi iktidar

<4 bl Inonii IV. Hiikiimeti 1 Kasim 1927- Cumhuriyet Tek basina
27 Eyliil 1930 Halk Firkasi iktidar

(FLheny  inonii V. Hiikiimeti 27 Eylil 1930- Cumbhuriyet Tek basina
4 Mayis 1931 Halk Firkasi iktidar

7/ bl inonii VI Hiikiimeti 4 Mayis 1931- Cumhuriyet Tek basina
1 Mart 1935 Halk Firkasi iktidar

06 inénii VIL Hiikiimeti 1 Mart 1935- Cumbhuriyet Tek basina
25 Ekim 1937 Halk Partisi iktidar

LEbiene - Celal Bayar 25 Ekim 1937- Cumhuriyet Tek basina
L Hiikiimeti 11 Kasim 1938 Halk Partisi iktidar

(IR0 Bayar II. Hiikiimeti 11 Kasim 1938- Cumbhuriyet Tek basina
25 Ocak 1939 Halk Partisi iktidar

105 Ibrahim Saydam 25 Ocak 1939- Cumbhuriyet Tek basina
L Hiikiimeti 3 Nisan 1939 Halk Partisi iktidar

IPARGIEHE  Saydam 3 Nisan 1939- Cumbhuriyet Tek basina
L. Hiikiimeti 8 Temmuz 1942 Halk Partisi iktidar

IREb iGN - Siikril Saracoglu 9 Temmuz 1942- Cumhuriyet Tek basina
L. Hiikiimeti 9 Mart 1943 Halk Partisi iktidar

ERRIIEHE  Saracoglu 9 Mart 1943- Cumbhuriyet Tek basina
I1. Hiikiimeti 7 Agustos 1946 Halk Partisi iktidar

18t Recep Peker Hiikiimeti 7 Agustos 1946- Cumhuriyet Tek basina
10 Eyliil 1947 Halk Partisi iktidar

1(WploiSne  Hiisnii Saka 10 Eyliil 1947- Cumbhuriyet Tek basina
L. Hiikiimeti 10 Haziran 1948 Halk Partisi iktidar

.Don Saka II. Hiikiimeti 10 Haziran 1948- Cumhuriyet Tek basina
16 Ocak 1949 Halk Partisi iktidar

Semsettin Giinaltay Hii- 16 Ocak 1949- Cumbhuriyet Tek basina
kiimeti 22 Mayis 1950 Halk Partisi iktidar
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1950 - 1960 ARASI DONEM

Adnan Menderes
L. Hiitkiimeti
Menderes

I1. Hiikiimeti
Menderes

II1. Hiikiimeti
Menderes

IV. Hiikiimeti
Menderes

V. Hiikiimeti

22 Mayis 1950-
9 Mart 1951

9 Mart 1951-

17 May1s 1954
17 Mayis 1954-
9 Aralik 1955

9 Aralik 1955-
25 Kasim 1957
25 Kasim 1957-
27 Mayis 1960

Demokrat Parti

Demokrat Parti

Demokrat Parti

Demokrat Parti

Demokrat Parti

1960 - 1970 ARASI DONEM

Cemal Giirsel

I. Hiikiimeti
Giirsel

I1. Hiikiimeti
Fahrettin Ozdilek
Hiikiimeti

inénii

VIII. Hiikiimeti
inénii

IX. Hiikiimeti
inénii

X. Hiikiimeti
Suad Urgiiplii Hiikiimeti

Siileyman Demirel
I. Hiikiimeti
Demirel

I1. Hiikiimeti

27 Mayis 1960-

5 Ocak 1961

5 Ocak 1961-

27 Ekim 1961

27 Ekim 1961-

20 Kasim 1961

20 Kasim 1961-25
Haziran 1962

25 Haziran 1962-25
Aralik 1963

25 Haziran 1962-25
Aralik 1963

20 Subat 1965-

27 Ekim 1965

27 Ekim 1965-
3 Kasim 1969
3 Kasim 1969-
6 Mart 1970

Sivil olmayan
hiikiimet

Sivil olmayan
hiikiimet

Sivil olmayan
hiikiimet

Cumhuriyet
Halk Partisi

Cumhuriyet
Halk Partisi

Cumhuriyet
Halk Partisi

Adalet Parti

Adalet Parti

Adalet Parti

Tek basina
iktidar
Tek basina
iktidar
Tek basina
iktidar
Tek basina
iktidar
Tek basina
iktidar

Tek basina
iktidar

Tek basina
iktidar

Tek basina
iktidar
Adalet Parti

YTP, CMKP

Bagimsizlar

Tek basina
iktidar
Tek basina
iktidar
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1970 - 1980 ARASI DONEM

Demirel

II1. Hiikiimeti

Nihat Erim

L. Hiikiimeti

Erim

I1. Hiikiimeti

Ferit Melen Hiikiimeti

Naim Talu Hiikiimeti

Biilent Ecevit
1. Hiikiimeti

Sadi Irmak Hiikiimeti

Demirel

IV. Hiikiimeti
Ecevit

I1. Hiikiimeti
Demirel

V. Hiikiimeti

Ecevit

II1. Hiikiimeti
Demirel

VI. Hiikiimeti

6 Mart 1970-

26 Mart 1971

26 Mart 1971-

11 Aralik 1971
11 Aralik 1971-
22 May1s 1972
22 Mayis 1972-
15 Nisan 1973

15 Nisan 1973-
26 Ocak 1974

26 Ocak 1974-
17 Kasim 1974
17 Kasim 1974-
31 Mart 1975

31 Mart 1975-
21 Haziran 1977
21 Haziran 1977-
21 Temmuz 1977
21 Temmuz 1977-
5 Ocak 1978

5 Ocak 1978-
12 Kasim 1979
12 Kasim 1979-
12 Eyliil 1980

Adalet Parti

Milli Birlik hii-
kiimeti

Milli Birlik hii-
kiimeti

Gegici hiikiimet

Gecici hiikiimet

Cumbhuriyet
Halk Partisi

Gecici hiikiimet

Adalet Parti

Cumbhuriyet
Halk Partisi

Adalet Parti

Cumbhuriyet
Halk Partisi

Adalet Parti

1980 - 1990 ARASI DONEM

Biilend Ulusu
Hiikiimeti
Turgut Ozal
L. Hiikiimeti
Ozal

L. Hiikkiimeti

Hiisrev Bozer Hiikii-
meti

21 Eylil 1980-
13 Aralik 1983
13 Aralik 1983-
21 Aralik 1987
21 Aralik 1987-
31 Ekim 1989
31 Ekim 1989-
9 Kasim 1989

Sivil olmayan
hiikiimet
Anavatan Partisi

Anavatan Partisi

Anavatan Partisi

Tek basina
iktidar
Partileriistii
hiikiimet

Partileriistii
hiikiimet

Milli Selamet
Partisi

MSP, MHP,
CGP

Azinlik
HikGimeti

MSP, MHP

Bagimsizlar

Azinlik
HiikGimeti

Tek basina
iktidar

Tek basina
iktidar
Gegici hiikii-

met
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866

1990 - 2000 ARASI DONEM

Yildirim Akbulut 9 Kasim 1989- Anavatan Parti-  Tek basina
Hiikiimeti 23 Haziran 1991 si iktidar
Mesut Yilmaz 23 Haziran 1991- Anavatan Parti-  Tek basina
L. Hiikiimeti 20 Kasim 1991 si iktidar
Demirel 20 Kasim 1991- Dogru Yol Par- SHP

VIL Hiikiimeti 16 Mayis 1993 tisi

Erdal inonii 16 Mayis 1993- Sosyal Demok-

Hiikiimeti 25 Haziran 1993 rat Halke: Parti

Tansu Ciller 25 Haziran 1993- Dogru Yol Par- SHP

L Hiikiimeti 5 Ekim 1995 tisi

Ciller 5 Ekim 1995- Dogru Yol Par- Azmhk

IL. Hiikiimeti 30 Ekim 1995 tisi Hiikimeti
Ciller 30 Ekim 1995- Dogru Yol Par- Cumhuriyet
II1. Hiikiimeti 6 Mart 1996 tisi Halk Partisi
Yilmaz 6 Mart 1996- Anavatan Parti- Dogru Yol
IL. Hiikiimeti 28 Haziran 1996 S Partisi
Necmettin Erbakan 28 Haziran 1996- Refah Partisi Dogru Yol
Hiikiimeti 30 Haziran 1997 Partisi
Yilmaz 30 Haziran 1997- Anavatan Parti- DSP, DTP
III. Hiikiimeti 11 Ocak 1999 si

Ecevit 11 Ocak 1999- Demokratik Azmlik
IV. Hiikiimeti 28 Mayis 1999 Sol Parti Hiikameti

2000 - 2012 ARASI DONEM

Ecevit 28 Mayis 1999- Demokratik MHP, ANAP
V. Hiikiimeti 18 Kasim 2002 Sol Parti

Abdullah Giil 18 Kasim 2002- Adalet ve Kal- Tek bagina
Hiikiimeti 14 Mart 2003 kinma Partisi iktidar
Tayip Erdogan 14 Mart 2003- Adalet ve Kal- Tek basina

I. Hiikiimeti 29 Agustos 2007 kinma Partisi iktidar
Erdogan 29 Agustos 2007- Adalet ve Kal- Tek basina
IL. Hiikiimeti 6 Temmuz 2011 kinma Partisi iktidar
Erdogan 6 Temmuz 2011- Adalet ve Kal- Tek basina
III. Hiikiimeti Hala gorevde kinma Partisi iktidar

866 “Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimetleri listesi”, [http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye_Cumhuriyeti],
Erisim: 14 Haziran 2012
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EK 2. T.C. HUKUMETLERININ KULTUR BAKANLIGI DURUMU

DONEM HUKUMET ADI KULTUR BAKANLIGI’NIN
DURUMU
1. Donem Ismet Inonii I. Hiikiimeti Kiiltiir ve sanat isleri “Milli Egitim Ba-
kanlig1” biinyesinde yiiriitiilmiistiir.
2. Dénem Inénii 11. Hiikiimeti Kiiltiir ve sanat isleri “Milli Egitim Ba-
kanlig1” biinyesinde yiiriitiilmiigtiir.
3. Donem Ali Fethi Bey Hiikiimeti Kiiltiir ve sanat isleri “Milli Egitim Ba-
kanlig1” biinyesinde yiiriitiilmiistiir.
4. Dénem inonii 1L Hiikiimeti Kiiltiir ve sanat isleri “Milli Egitim Ba-
kanlig1” biinyesinde yiiriitiilmiistiir.
5. Dénem inonii TV. Hiikiimeti Kiiltiir ve sanat isleri “Milli Egitim Ba-
kanlig1” biinyesinde yiiriitiilmiistiir.
6. Donem inénii V. Hiikiimeti Kiiltiir ve sanat isleri “Milli Egitim Ba-
kanlig1” biinyesinde yiiriitiilmiistiir.
7. Dénem inonii VI Hiikiimeti Kiiltiir ve sanat isleri “Milli Egitim Ba-
kanlig1” biinyesinde yiiriitiilmiistiir.
8. Donem inénii VII. Hiikiimeti Milli Egitim Bakanlig1i’nin ad1 “Kiiltiir
Bakanlig1” olarak degistirilmigtir
9. Dénem Celal Bayar I. Hiikiimeti Milli Egitim Bakanligi’nin ad1 "Kiiltiir
Bakanlig1” olarak degistirilmistir
10.Dénem Bayar I1. Hiikiimeti Milli Egitim Bakanlig1’nin adi”Kiiltiir
Bakanlig1” olarak degistirilmigtir
11.Dénem Ibrahim Saydam I. Hiikii- Milli Egitim Bakanlig1’nin ad1 “Kiiltiir
meti Bakanlig1” olarak degistirilmistir
12.Dénem Saydam 1. Hiikiimeti Milli Egitim Bakanlig1i’nin ad1 “Kiiltiir
Bakanlig1” olarak degistirilmistir
13.Dénem Siikrii Saracoglu 1. Hiikii- Kiiltiir ve sanat isleri “Milli Egitim Ba-
meti kanlhig1” biinyesinde yiiriitiilmiistiir.
14.Dénem Saracoglu 1. Hiikiimeti Kiiltiir ve sanat isleri “Milli Egitim Ba-
kanlig1” biinyesinde yiiriitiilmiigtiir.
15.Dénem Recep Peker Hiikiimeti Kiiltiir ve sanat isleri “Milli Egitim Ba-
kanlig1” biinyesinde yiiriitiilmiistiir.
16.Dénem Hiisnii Saka I. Hiikiimeti Kiiltiir ve sanat isleri “Milli Egitim Ba-
kanlig1” biinyesinde yiiriitiilmiigtiir.
17.D6nem Saka II. Hiikiimeti Kiiltiir ve sanat isleri “Milli Egitim Ba-
kanlig1” biinyesinde yiiriitiilmiistiir.
18.Dénem Semsettin Giinaltay Hii- Kiiltiir ve sanat isleri “Milli Egitim Ba-
kiimeti kanlig1” biinyesinde yiiriitiilmiistiir.
19.Dénem Adnan Menderes 1. Hiikii- | Kiiltiir ve sanat igleri “Milli Egitim Ba-
e kanlig1” biinyesinde yiiriitiilmustiir.
20.Dénem Menderes IL. Hiikiimeti Kiiltiir ve sanat isleri “Milli Egitim Ba-
kanlig1” biinyesinde yiiriitiilmiistiir.
21.Dénem Menderes III. Hiikiimeti Kiiltiir ve sanat isleri Milli Egitim Bakan-
11 biinyesinde yiiriitillmiistiir.
22 Dénem Menderes IV. Hiikiimeti Kiiltiir ve sanat isleri “Milli Egitim Ba-

kanlig1” biinyesinde yiiriitiilmiistiir.

377




kanlig1” biinyesinde yiiriitiilmustiir.
24.Donem Cemal Giirsel I. Hiikiimeti Kiiltiir ve sanat isleri “Milli Egitim Ba-
kanli1g1” biinyesinde yiiriitiilmiistiir.
25.Dénem Giirsel II. Hiikiimeti Kiiltiir ve sanat isleri “Milli Egitim Ba-
kanlig1” biinyesinde yiiriitiilmustiir.
Fahrettin Ozdilek Hiikiime- Kiiltiir ve sanat isleri “Milli Egitim Ba-
ti kanhig1” biinyesinde yiiriitiilmiistiir.
26.Dénem inonii VIIL Hiikiimeti Kiiltiir ve sanat isleri “Milli Egitim Ba-
kanlig1” biinyesinde yiiriitiilmiistiir.
27 Dénem inénii IX. Hiikiimeti Kiiltiir ve sanat isleri “Milli Egitim Ba-
kanlig1” biinyesinde yiiriitiilmiistiir.
28.Dénem inonii X. Hiikiimeti Kiiltiir ve sanat isleri “Milli Egitim Ba-
kanlig1” biinyesinde yiiriitiilmustiir.
Miistesarlig1” kurulmustur.
kiimeti Miistesarligr” kurulmustur.
31.Dénem Demirel II. Hiikiimeti Milli Egitim Bakanligi’na bagh “Kiiltiir
Miistesarlig1” kurulmustur.
32 Dénem Demirel IIL. Hiikiimeti Milli Egitim Bakanligi’na bagh “Kiiltiir
Miistesarlig1” kurulmustur.
33.Dénem Nihat Erim L. Hitkiimeti Bagimsiz bir
“Kiiltiir Bakanlig1” kurulmustur.
34.Dénem Erim II. Hukiimeti Bagsbakanliga baglh
“Kiiltiir Miistesarlig1” kurulmustur.
35.Dénem Ferit Melen Hiikiimeti Bagbakanliga bagh
“Kiiltiir Miistesarlig1” kurulmustur.
36.D6nem Naim Talu Hiikiimeti Bagbakanliga bagli
“Kiiltiir Miistesarlig1” kurulmustur.
37.Dénem Biilent Ecevit I. Hiikiimeti Bagbakanliga bagh
“Kiiltiir Miistesarlig1” kurulmustur.
38.Dénem Sadi Irmak Hiikiimeti Bagimsiz bir
“Kiiltiir Bakanlig1” kurulmustur.
39.Ddnem Demirel IV. Hiikiimeti Bagimsiz bir
“Kiiltiir Bakanlig1” kurulmustur.
40.Dénem Ecevit I Hiikiimeti Once “Milli Egitim Bakanhg ve Kiiltiir
Bakanligr” kurulmus, bir ay sonra bagim-
siz bir “Kiiltiir Bakanligr” dontistiiriilmiis-
tur.
41.Dénem Demirel V. Hiikiimeti Bagimsiz bir
“Kiiltiir Bakanlig1” kurulmustur.
42.Dénem Ecevit III. Hiikiimeti Bagimsiz bir
“Kiiltiir Bakanlig1” kurulmustur.
43.Dénem Demirel VI. Hiikiimeti Bagimsiz bir
“Kiiltiir Bakanlig1” kurulmustur.
44.D6énem Saim Ulusu Hiikiimeti “Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1” kurulmustur.
45 Doénem Ozal 1. Hiikiimeti “Kiiltiir ve Turizm Bakanli§1” kurulmus-

tur.
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46.Dénem Ozal L. Hiikiimeti “Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1” kurulmus-
tur.
Bozer Hiikiimeti “Kiiltiir ve Turizm Bakanli§1” kurulmus-
tur.
47.Dénem Yildirim Akbulut Bagimsiz bir “Kiiltiir Bakanlig1” kurul-
mustur.
48.Donem Mesut Yilmaz I. Hiikiimeti | Bagimsiz bir “Kiiltiir Bakanhgr” kurul-
mustur.
49.Donem Demirel VII. Hiikiimeti Bagimsiz bir “Kiiltiir Bakanligi” kurul-
mustur.
Erdal indnii Hiikiimeti Bagimsiz bir “Kiiltiir Bakanlig1” kurul-
mustur.
50.Dénem Tansu Ciller I. Hiikiimeti Bagimsiz bir “Kiiltiir Bakanligr” kurul-
mustur.
51.Dénem Ciller II. Hiikiimeti Bagimsiz bir*“Kiiltiir Bakanlig1” kurul-
mustur.
52.Dénem Ciller III. Hiikiimeti Bagimsiz bir “Kiiltiir Bakanlig1” kurul-
mustur.
53.Dénem Yilmaz IL. Hiikiimeti Bagimsiz bir “Kiiltiir Bakanlig1” kurul-
mustur.
54.D6énem Necmettin Erbakan Hiikii- Bagimsiz bir “Kiiltiir Bakanlig:” kurul-
meti mustur.
55 Doénem Yilmaz III. Hiikiimeti Bagimsiz bir “Kiiltiir Bakanlig1” kurul-
mustur.
56.D6nem Ecevit IV. Hiikiimeti Bagimsiz bir “Kiiltiir Bakanlig1” kurul-
mustur.
57 Dénem Ecevit V. Hiikiimeti Bagimsiz bir “Kiiltiir Bakanlig1” kurul-
mustur.
58.Donem Abdullah Giil Hiikiimeti Bagimsiz bir “Kiiltiir Bakanlig:” kurul-
mustur.
59.D6nem Tayip Erdogan 1. Hiikiimeti “Kiiltiir ve Turizm Bakanligi” kurulmus-
tur.
60.D6nem Erdogan II. Hiikiimeti “Kiiltiir ve Turizm Bakanligr” kurulmus-
tur.
61.Dénem Erdogan I11. Hiikiimeti “Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1” kurulmus-
tur.
867
868 15

%7 #1923-1950 tarihlerinde Kiiltiir Bakanligi’nin durumu igin, Bkz. Ondin, Niliifer, Cumhuriyet Do-
nemi(1923-1950) Kiiltiir Politikalarin Tiirk Resim Sanati Uzerinde{ci Yansimalari, Mimar Sinan Uni-
versitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Istanbul, 2002, 42

868 %%1950- 2013 tarihlerinde Kiiltiir Bakanligi’nin durumu i¢in, Bkz. Rona, Zeynep- Antmen, Ahu.
“Kiiltiir Bakanligi ve Turizm Bakanligi’mn Birlestirilmesi ”, Tiirkiye Sanat Yilligr 2003, Sanat- Bilgi-
Belge Yillik Dizisi: 4, Istanbul, 2004, (sayfa sayis1 belirtilmemis)
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