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ONSOZ

Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Heykel Sanat1 sancili donemlerden gegerek gelisimini
saglamaya calismistir. Bu siiregte insanlarm bu alana bakis acilar1 pekte i¢ agici
olmamistir. Toplumun deger yargilarma ters diisiiyor diisiincesiyle hareket eden
insanlarin bu alana kayitsiz kalmalar1 heykel sanatinin gelisimini sekteye ugratmstir.
Bu olumsuz yap1 Tiirk heykel sanatmin kendi 6z kaynaklarindan yararlanma olanagini
ortadan kaldirmistir. Biz de Cumhuriyet Donemi Tiirk Heykel Sanatinda Gelenek
Olgusu (1923-1950) adli tezimiz ile Tiirk heykel sanatinin gelenekten yararlanma

diizeyini arastirmaya ¢alistik.

Bu tez ¢alismasi dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde, Arastirmanin
amaci, Arastirmanin 6nemi, materyal metot ve sinirliliklar agiklanmistir. Calismanin
Ikinci boliimiinde gelenek ve sanat terimlerinin diisiiniir ve yazarlar tarafindan yapilan
tanimlar1 ele alinarak bu iki terimin birbiriyle olan iliskisine deginilmistir. Ugiincii
boliimde heykel teriminin tanimlarma yer verilerek heykel sanatinin gelisimine 6nciiliik
etmis sanatcilara deginilmis ve bu sanatgilarin iiretimleriyle izlenen donem agiklanmaya
calisilmistir. Dordiincii ve son boliimde ise Cumhuriyet Donemi Tiirk Heykel Sanatinda

gelenek kavrami ele alimmastir.

Bu c¢alismada en ¢ok zorlandigim kisim tezin konusunu belirlemek oldu. Bu
zorlugun tstesinden gelmemi hocam ve danismanim Yrd. Dog¢. Ruhi Konak sagladi.
Gelenek kelimesinin hayatimizin her evresinde yer aldigmi ve bu konuyla ilgili
arastirma  yapilmadigmi belirtip, konuyu arastirrp calismam konusunda beni
yiireklendirdi. Bana gosterdigi hosgorii, anlayis, yapici elestiri ve yaptigi katkilar
nedeniyle ¢ok sey bor¢luyum.

Tezimin her asamasinda benden yardimlarmi esirgemeyen danigsmanim ve
hocam Yrd. Do¢. Ruhi Konak’a; Bircok ilden bana kaynak temin eden sevgili
dostlarima; tez asamasinda manevi destek saglayan sabirla ve biiyiik bir 6zveriyle her
zaman yanimda olan ve bu siirecte mutluluguma mutluluk katan sevgili kizim
Yagmur’u diinyaya getiren biricik esim Duygu Altiirk’e; bu gilinlere gelmemi saglayan

anne ve babama ¢ok tesekkiir eder saygi ve sevgilerimi sunarim.

Ozgiir ALTURK
2013 - VAN
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OZET

CUMHURIYET DONEMI TURK HEYKEL SANATINDA
GELENEK OLGUSU (1923-1950)
YUKSEK LISANS TEZi
OZGUR ALTURK
YUZUNCU YIL UNIVERSITESI EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU
GUZEL SANATLAR EGITIMI ANABILIM DALI
RESIM-iS EGITIMI BIiLiM DALI
TEZ DANISMANI: YRD. DOC. RUHI KONAK
2013

Gelenek ve sanat arasindaki en 6nemli ortak 6zellik aktarim 6zelligidir. Her ikisi
de gecmis yasantilarla giiniimiiz yasantilar1 arasinda bir koprii gorevi goriir. Kiiltiirel
aktarim ayni toplumlar arasinda olabilecegi gibi farli toplumlar arasinda da olabilir.
Sanat, bu aktarim siirecinde kullanilan yontemlerden biridir. Heykel, sanat yoluyla
kiiltiirel aktarimim siiphesiz en onemli araclarindandir. Zira heykel, gorsel okumay1

sagladigindan medeniyetlerin tarihsel mirasinin arastirilmasia olanak saglar.

Tirk heykel sanat1 gelenek ve kiiltiirel aktarim semas1 agisindan bir biitiinliik arz
etmez. Tiirklerin Islamiyet'i kabuliinden once her alanda ortaya konulan heykel sanati,
Islam dininin kabuliinden sonra, tasvir yasagi tartismalarmdan dolayr pek varhik
gosterememistir. Tiirk toplumu bu alana tamamen yabanci kalmistir. Cumhuriyetin
ilaniyla birlikte {ilkeye yabanci egitmenler ve heykeltiraglar davet edilerek bati kaynakli
bir sanat egitimi verilmeye ve bu yonde aliskanlik olusturulmaya ¢alisilmistir. Devlet,
heykel sanatin1 1950’11 yillara kadar bir ara¢ olarak kullanmig ve yapilan eserler devlet
denetiminde yapilmistir. “Cumhuriyet Donemi Tiirk Heykel Sanatinda Gelenek Olgusu”
konulu bu arastrmada, Cumhuriyet donemi Tiirk heykel sanatmnin gelenekten
yararlanma ve gelenek olusturma silireg¢lerinin  arastirilip  degerlendirilmesi

amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Gelenek, heykel, anit, sanat

v



ABSTRACT

THE TRADITION PHENOMENON IN THE TURKISH
SCULPTURE ART IN REPUBLIC PERIOD (1923-1950)
POSTGRADUATE THESIS
OZGUR ALTURK
YUZUNCU YIL UNIVERSITY, EDUCATION SCIENCES NSTITUTE
FINE ARTS DEPARTMENT
ART TEACHING
THESIS ADVISOR: YRD. DOC.RUHI KONAK
2013

The most crucial characteristic between the tradition and the art is the way to
expression one. Both of them play a bridge role between the past lives and the present
lives. Just as the cultural expression exists in the similar societies; it can be between
different ones as well. Art is one of the methods used in these expression methods. The
sculpture by all means is one of the most important tools of cultural expression via art.
The sculpture enables the historical heritage to be investigated due to its visual

reading.

The Turkish sculpture art in terms of traditional and cultural expression scheme is
not of completeness. The sculpture, which existed before the Turks accepting the Islam,
after the religion of Islam was adopted, could not protect its existence due to the
arguments of description ban. The Turkish People was totally foreign to this field.
Following the foundation Republican Government, foreign trainers and sculptors were
invited and a western education was started and the effort was tried to be gained. The
state didn’t use any tools until 1950s and the works of art made were under the control
of the government. In the “The tradition phenomenon in the Turkish Sculpture Art in
Republic Period” titled research, the evaluation of getting benefit from Turkish

Sculpture Art and to create a tradition in the Republic Period were aimed.

Key Words: Tradition, Sculpture, monument, art
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1. BOLUM
GIRIS
1.1. ARASTIRMANIN AMACI

Gelenek, bir kisi veya varlik tarafindan ilk ve orijinal olarak ortaya konan,
insanlar1 ¢epecevre kusatan, yazili veya sozlii olabilen sonra gelenler tarafindan diger
nesillere aktarilarak devam ettirilen, 1yi veya kotii anlamda topluma yon veren, dogru
veya yanlis ihtimali olan davranislar ve uygulamalardir.' Bu dogrultuda heykel

sanatg¢isinin yapmis oldugu eserde gelenegin izlerine rastlamak olasidir.

“Cumhuriyet Donemi Tiirk Heykel Sanatinda Gelenek Olgusu” bashigi altinda
yiiriitiilen bu calismada, yerli herhangi bir gelenege baglanmasi giic olan, Cumhuriyet
donemi Tirk heykel sanatinin gelenekten yararlanma ve gelenek olusturma bi¢iminin
yerli ve yabanci kaynaklar agisindan nasil oldugunun arastirilarak degerlendirilmesi

amaclanmaktadir.
1.2. ARASTIRMANIN ONEMI

Geleneksel yasamlar, toplumlarin kiiltiir tarihleridir ve aralarinda nitelikli
sanatcilar i¢in sonsuz sanat malzemesi vardir. Sanatcilar tirettikleri sanatsal eserlerini
toplumlarin deger yargilarin1 géz Oniine alarak belirli sinirlar iginde ortaya ¢ikarirlar.
Toplumlar1 yonlendiren gelenek kavrammin sanatsal yapitlar1 etkilemesi olasi bir
durumdur. Ancak cumhuriyet donemi Tiirk heykel sanati toplumsal bir gelenekten
yararlanmaktan ziyade gelenege karsi bir hareket olarak gelismistir. Osmanli sonras,
Tiirk toplumunda batililagsma siirecine en onemli destek sanat yoluyla saglanmistir.
Dolayisiyla s6z konusu donem heykel sanatinda gelenek olgusunun arastirilmasi, Tiirk
kiiltiir tarihinin bu yeni evresini temsil eden sentezin yerli ve yabanci kaynaklarinin

anlasilmasi agisindan 6nemlidir.
1.3. MATERYAL-METOT

Bu ¢alismada, konuyla ilgili arastirmaci tarafindan toplanan materyaller gorsel

ve yazili olmak iizere iki gruba ayrilmistir. Gorsel materyallerin miize koleksiyonlarda

' TOZLUYURT, Mehmet, Kur’an da Gelenek Kavram, T.C. Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Temel Islam Bilimleri (Kelam) Anabilim Dali, Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Ankara, 2007, s. 8



bulananlari izmir Devlet Resim ve Heykel Miizesi ile Ankara Devlet Resim ve Heykel
Miizesinden gerekli izinler almarak eserlerin fotograflar1 cekilmek suretiyle elde
edilmistir. Arastirma silirecinde teze konu olan sanatgilara ait bircok eserin Mimar Sinan
Universitesi biinyesinde yer alan Resim ve Heykel Miizesi’nde oldugu tespit edilmistir.
Miizenin tadilatta olmasi1 nedeniyle eserlerin fotograflarina miizeye ait olan
kataloglardan ulasilabilmistir. Katalog, dergi, kitap, brosiir, vb. yaymlarda yer alan
gorseller ise tarama veya yine fotograflama yontemiyle belgelenerek arsivlenmistir.
Ayrica konuya iliskin yazili materyaller, kitap, dergi, tez, ansiklopedi, gazete, e-dergi,
internet gibi her tiirlii birincil ve ikincil kaynaklarda arastirilmis ve ulagilan kaynaklar,
calismada kullanilmak iizere detayli bir sekilde okunarak siniflandirilmis ve bilgi fisleri

olusturulmustur.

Gorsel ve yazili kaynaklardan elde edilen veriler, tez calismasinin igeriginde
amaglanan boliimler baglaminda betimsel caligma yontemi esaslar1 dikkate alinarak

uygulanmaistir.
1.4.SINIRLILIKLAR

Bu arastirma 1923-1950 yillar1 Tiirk Heykel Sanat1 ve Sanatgilart ile sinirhdir.
Bu nedenle arastirmada elde edilecek bulgularim bu kapsam iginde degerlendirilmesi

gerekmektedir.

Arastirmada 1923-1950 yillar1 Cumhuriyet Donemi Tiirk Heykel Sanati,
Sanatcilar1 ve Eserleri esas alinarak hareket edilmis olsa da bu konunun dogru
degerlendirilebilmesi i¢in Cumhuriyet Donemi Tiirk Heykel Sanatina kaynaklik eden ve
yeni bir gelenek olusumuna katkida bulunan Cumhuriyet dénemi oOncesi yerli ve
yabanci sanatcilara da yer verilmistir. Ayrica iilkemize sadece eser yapmak amaciyla
davet edilen ve yerli sanat¢ilarimizda biiyiik etkiler birakan yabanci sanatgilarin

hayatlarina ve eserlerine de deginilmistir.



2. BOLUM

GELENEK VE SANAT ILISKIiSi

2.1. GELENEK

Gilintimiizde karsilasilan karmasik ve belirsiz terimlerden biri olan gelenek
kavrami bir¢ok diisiinilir ve yazar tarafindan farkl sekillerde tanimlanmistir. Bu tanimlar
incelendiginde karmasik ve aymi zamanda net olmayan igeriklerle karsilagsmak
miimkiindiir. Zira modern ve bilimsel sdylemin gelenegi ele alig bigimi ve buna karsilik
gelenekselcilerin yorumlar1 farkli tanimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu
acidan bakildiginda gelenek iic bashk altinda toplanmaktadir: sozliik tanimlari,

sosyolojik agidan tanimlar ve metafizik agidan tanimlar.

Sozliiklere bakildiginda gelenek kelimesi, Ingilizce ve Fransizcada “Tradition”,
Latincede “Tradare”, Almancada “Veberliefen” ve Osmanlicada ‘“an’ane” olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Dilimizde Arapga kokenli an’ane uzun yillar gelenegin karsiligi
olarak kullanildig1 bilinmektedir.” Gelenek kelimesi “gelmek” fiilinden tiiremis ve
gelenek seklinde isme doniigmiistiir. Zaman bakimindan daha 6nceki insanlardan
“gelen” bir seyi ifade ettigini anlamak zor olmasa gerektir. Oyleyse gelenek, kendinden
oncekiler tarafindan “verilmis” bir sey olarak kabul edilmektedir. Gelenek kelimesinin
en popiiler anlami, giinliik dilde 6rf, adet ve tore anlaminda kullanilanidir. Bu anlamiyla
gelenek, toplum igerisinde belirli bir davranig kiimesini yonlendiren belli davranis
kaliplar1 tireten ve insanlar1 bu kaliplara gdre davranmaya zorlayan mannheimci
anlaminda bir ideolojik aygittir.> Zaman bakimindan énce olusmus olmasi gelenege bir
tiir glivenlik saglamaktadir. Gelenek, ge¢cmisin bagrinda olugsmus bir birikimi temsil
ettifinden onu daha Once olusturmus bulunanlara bir saygiyr da beraberinde
getirmektedir. Bu kelime: Kurtulus, bir bilginin elden ele aktarilmasi, bir Ogretiyi
bagkalarina iletmek ve teslim olmak ya da ihanet etmek anlamlarmna gelmektedir.*
Ayrica siireklilik, otantiklik gibi vasiflari da biinyesinde tagimaktadir.’ Orhan

Hangerlioglu gelenegi “gecmisten gelerek bir toplumun iiyelerini birbirine baglayan

2 AKKAYA, Nevin, Gelenek Inang ve Toplum, Alem Basim Yayin,1.Baski, S6z basi, Balikesir, 1995,
S. V11

3 ARMACAN, Mustafa, Gelenek, Agag Yayncilik, Istanbul, 1992, s. 11

4 WILLIz}MS, Raymond, Keywords, Londra, 1976, s. 268

> ARMAGAN, Mustafa, Gelenek ve Modernlik Arasinda, iz yayincilik, Istanbul, 1998, s. 71



koklesmis aliskanlik” olarak tanimlar..*Toparlayacak olursak en genel anlamuyla
Gelenek dendiginde ¢ogu zaman belli bir yolu izleme, belli bir ¢gevrede hareket etme ya
da daha oOnceden birisinin ortaya koyarak geleneksellestirdigi seyi devam ettirme

anlasilir.”

Sosyolojik tanimlara bakildiginda gelenek: Bir toplulukta, nesilden nesile
aktarilarak gelen ve bu 6zelliginden dolay1 saygi duyulan ve yasatilan bilgi, davranis

sekilleri, kiiltiir degerleri v.b. an’ane tore® olarak tanimlanur.

Weber gelenegin; alisiimis giinliik hayattaki ruhsal bir tutumlar zinciri ve giinliik
calismanin temelini olusturdugu inanci ve bunun yanmi swra O6teden beri var oldugu

bilinen ya da sanilan bir seye inanisa dayanan bir iktidar olarak belirtmektedir.’

Gelenek veya adetler, eskiden devralinan ve toplum hayatinin ¢esitli yonlerinde
yerlesen i ve davranis tarzlaridir. Bu bakimdan eskiden devralinan her diisiince ve
aliskanlik, kotii olmayacagi gibi; mutlaka iyi de demek degildir. Bazi adet ve gelenekler
toplumlar1 yozlagsmaya ve atalete sevk ederken; bir bagka tiir gelenekler, sosyal hayatin

siirekliligi ve ahengi i¢in énemli faydalar saglar."

Gelenek, “Ge¢misin belirli bir takdimi ve bu geg¢misin siirekli olarak yeniden
meydana getirilmesidir. Bundan dolay1 gelenek, objektif bir gecmisten daha kiymetli ve
onemlidir. Ayrica o gegmisi secgici bir anlayisla yeniden olusturma, yeniden diizenleme,

belirli bir anlayisla yeniden yerlestirmedir."'

Gelenek —tevariis edilen sey— maddi nesneleri her tiirlii olan inanci kisi ve olay
imajlarmi, pratikleri ve kurumlar1 icerir. Gelenek, binalari, abideleri, bahgeleri,
heykelleri, resimleri, kitaplari, alet ve makineleri i¢ine alir. O belirli bir zamanin
toplumunun sahip oldugu her seyi, sahibi bulunulan seylerin mevcut sahiplerinin o

sirada kesfettigi her seyi, yalnizca dis diinyanin fiziksel siire¢lerinin iirinii veya

8 ELGUN, Tiilay,Gelenek ve Sanat...Modernin Gelenekselden Kopusu ve Gelenekselin (Ne Kadar!...)
Reddi, Turkiye’de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, Kasim-Aralik, Say1 46, 2000, s. 41

" ARMAGAN, Mustafa, Gelenek.,s. 11

8 Milli Egitim Bakanhgi, Ornekleriyle Tiirkce Sozliik, 2.Cilt,Dogan Ofset A.S., Istanbul,2004,s. 976

’ WEBER, Max, Sosyoloji Yazilari, (gev. Taha Parla),Hiirriyet Vakfi Yaymlari, istanbul, 1993, s. 253

' SENER, Sami, http://www.canim.net/islam/cevaplar-722.html, (Erisim Tarihi ve Saati:02 Aralik
2010 15.00)

"' PASA, Hilal, Gelenck ve Degisim A¢isindan Develi’de Halk Inanis ve Uygulamalari, T.C.,Erciyes
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kayseri, Mays, 2006, s. 7



miinhasiran ekolojik ve fiziksel zorunluluklarin iiriinii olmayan her seyi icerir.'?

Max Radin: “Her cagin kendi ihtiyaglar1 i¢in iirettigi yenilikler ve yayilma
(diffusion) siirecinde diger toplumlardan 6diing alinanlar harig, sosyal hayatin tiim

gelerinin geleneksel oldugu sdylenebilir.”"?

Gelenek sosyal yapinin, kaybolan veya giliniimiizde sosyal bilimlere egemen
zaman dis1 anlayislarca tizeri ortiilmiis bir boyutudur.'* Oziinin ve kurumsal
konumunun 6nemi bulunmaksizin intikal yoluyla varligini siirdiiren ve tekerriir eden her

sey gelenektir. "

Ozer Ozankaya’ya gore “Bir toplumda, bir toplulukta, eskiden kalmis olmalar1
dolayis1 ile saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen tinsel etkin Ogelerinin her biri

gelenektir.”'®

Gelenegin, somut goriintiilerle tanimlanmasinda ise, Ornegin halkimizin
diiglinlerini davullu zurnali yapmasimin gerekg¢esi soruldugunda, alacagimiz cevaplardan
biri; “atadan babadan boyle gordiik” olacaktir. Bu durumda hayatimiz {izerine aklimiz
ve irademiz ile miidahale edemedigimiz bir etkinin var oldugunu goriiriiz. Bizden 6nce
olusmus bir diisiince tavrimizla ya da davranis bigimlerimizde olsun kendisini disa
vurmaktadr. Biz bu yonlendirmenin etkisi ile hareket ederiz. Bu gorenek ve

davramislari, 6rf ve adetleri sorgulayamayiz. Ciinkii onlar1 agik olgular gibi algilariz.”

Montesquieu, gelenek ve davraniglari, yasalarmm yerlestirmedigi veya
yerlestirmek istemedigi aliskanliklar olarak gormektedir.'® T. S. Eliot’a gore ise
gelenek, belli bir cabayir gerektiren bir mirastir. Gerekli ¢cabay1 gdstermeyenler igin
gelenek diye bir sey yoktur. Gelenegi elde etmek i¢in ciddi bir tarih suuruna sahip
olmak gerekir. “Gelenege sahip olmak icin Once ‘tarih suuru’ gelistirmeye ihtiyag

vardir. (...) Tarih suuru sadece ‘gecmisin’ gegmisligini bilmek degil, fakat onun ‘hal’de

'2 EDWART, Shils, Gelenek, (¢ev. Hiisamettin Arslan),Dogu-Bat1 Dergisi, Y1l 7, say1
25,2003-2004, s. 110

'* RADIN, Max, ”Tradition”, Ed.R.A.Seligman,Encyclopaedia of the Social Sciences, The MacMillan
Company, 1942,¢.XV, s. 62

'“ EDWART, Shils, a.g.e., s. 105

'> EDWART, Shils, a.g.e, s. 115

' ELGUN, Tiilay, a.g.e, s. 41

'" CELIK, ibrahim, Gelenckselci Ekoliin Tasavvufi Goriisleri, Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Temel Islam Bilimleri Anabilimdali Tasavvuf Bilim Dali, Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Van, 2006, s. 4

'8 RAYMOND, Aron, Sosyolojik Diisiincenin Evreleri, (Cev.: Korkmaz Alemdar), Bilgi Yay.,

Istanbul, 1991, s. 36.



de var oldugunu anlamak demektir. (...) ‘Ge¢mis’in ‘hal’ i¢inde varligimi hissetmek
kadar ebediyeti, sinirsizi, smirli olanda yani bugiinde bulmak, bu beraberligi

hissedebilmek bir yazar1 gelenekgi yapar.”"’

Lord Nortbourne’a gore gelenek, adet ve stil gibi anlamlardan 6te din de dahil
olmak tizere ge¢misten aktarilan ve bir medeniyeti olusturan tiim ayirimei nitelikleri

igine alan kapsamli bir degerler biitiiniinii ve hiyerarsisini olusturmaktadir.*’

Gelenek, dinamik bir gegmise 6zgii verilerin vazgegilmez alamidir.”' Namik
Kemal, “Acaba bu diinyay1 insanogullarma gercekten bir ¢ile yeri etmeye, gelenek
dedigimiz yanls inanglar karisimindan daha biiyilk hizmet etmis bir sey var mudir?
Oliim korkungtur ama bir anda gecer. Gelenek ise dliimsiizdiir. Gelenek, insanin her
seyine karisir, ona her yOnden iskence eder. Gelenek tutsakliktir. Bir ulusun
ilerlemesine dogru bir Ol¢ii aranirsa, bireylerinin gelene§e saygi gosterme Olciisiine
bakilsin. Biz eger ilerlememizin alin yazisini bu 6l¢ii ile belirlemek istersek kendimizi

aglanacak bir durumda buluruz.*

Gelenek kelimesinin tanimlarina baktigimizda, ortak olarak vurgulanan yon,
gelenegin ge¢mis zamanda meydana gelmis olmasi ve bir kusaktan digerine intikal
etmesidir. Gelenek, sozle intikal eden inanglar1 oldugu kadar yaziyla intikal eden
inanglar1 da i¢ine alir. Hem sekiiler hem de kutsal inanglar1 i¢ine alir. Yogun diisiinmeye
tabi tutulmaksizin benimsenen inanglar1 oldugu kadar, akil yiiriitmeyle metodolojik
yollarla ulasilan inanglar1 da kusatir. Bundan baska binalari, abideleri, bahgeleri,
heykelleri, resimleri, kitaplari, alet ve makineleri de i¢ine alir. Gelenekselcilerin yapmis
oldugu tanimlarda da gelenegin insanlar1 asan yoniiniin oldugu vurgulanmaktadir.
Ancak tiim bu tanimlardan neyin gelenek oldugu net olarak belirtilmemistir. Bugiin bu
konuda bir anlam karisiklig1 ile karsi karsiyayiz. Kimileri gelenekten anane, orf ve
adetleri anlarken, kimileri dini anlamaktadir. Kimileri de gelenegi bir baska anlamda

kullanabilmektedir.?

Insan sosyal bir varliktir. Insan kelimesinin etimolojisinde de bu mana vardir.

' NAS, Halef, Modern Tiirk Siirinde Gelenegin Izleri, http://www.belgeler.com/blg/tjj/modern-turk-
siirinde-gelenegin-izleri-traces-of-the-tradition-in-modern-turkish-literature , s.7, (Erisim Tarihi ve
Saati:23 Mayis 2012 12.23)

2 CELIK, ibrahim, a.ge., s. 6

2l TANSUG, Sezer, Gelenek Isiginda Cagdas Sanat, 1z Yaymcilik, Istanbul, 1997, s. 35

22 GULTEKIN, Mehmet Bedri, Gelenek ve Gelisme, Kaynak Yaymlari, istanbul, 1998, s. 7

2 TOZLUYURT, Mehmet, a.g.e., s. 8



‘Ins’ kavrami cin kavraminin ziddidir. Cin yabanct olan, taninmayan, ortiikk olan
manalarinda iken, ‘ins’ kavramu {linsiyetten, yani tamigikliktan gelir, bir arada olmaktan
gelir. Insan, ‘ins’ kelimesinden de anlagilacag iizere toplumsal, sosyal bir varliktir. Bu
bakimdan, “insan topluluklarinin ortaya ¢ikmasindan bu yana gelenek vardir”
diyebiliriz. Dolayisiyla higbir gelenek boslukta dogmaz ve sifirdan baslamaz. Bu
bakimdan yeni bir gelenek daha 6nce var olan ve bozulan ya da yikilan bir gelenek
iizerinde kurulur. O gelenegin bir¢ok unsurunu da kendi biitiinliigii icerisinde yeniden
anlamlandirip temel ilkelerine uyarlayarak siirdiiriir.** Buradan anlasilacagi itizere

gelenek bir siirekliligi ihtiva eder.

Gelenek, i¢inde var oldugu (veya var ettigi) sefer’i bir siireklilik zinciriyle
gecmisten bugiine, oradan da yarmna baglamak ister. Gelenegin 6ziinde bulunan bu
stireklilik kavrami bir bakima onun sebeb-1 viicududur. Siirekliligin halkalarindaki bir
kopma gelenegin otantikligini zedeler ve zamanla yozlagsmasina, baskalagmasina
sebebiyet verir. Siireklilik gelenegin ilk tipolojik 6zelligi ise, ikinci 6zelligi de
siirekliligi saglayan seleflerin istlinliigii(gecmise saygi ) fikridir. Gegmis (gelenegin
hayatiyetini gegmiste saglamis olanlardan kurulu olana ge¢mis), bugiinden her zaman
daha saygiya deger, daha otantik ve daha saf bir donemini teskil eder gelenegin.
Gelenek bu anlamda ge¢misle bir hesaplasmayi, ge¢misin tartisilmasmi ya da
sorgulanmasini istemez, hatta yerine gore yasaklar. Bunun sonucu olarak da yeni ortaya
cikan unsurlardan hoslanmaz. Onlar1 ya gelenek iginde bir yere oturtur ya da bid’at

sayarak kaginilmasmi ister.”

Gelenek herhangi bir dzsel icerikle bagdasabilir. Insan zihninin tamamlanmis
biitlin modelleri, biitiin inan¢ veya diistinme tarzi modelleri, gergeklestirilmis biitiin
sosyal iliski modelleri, biitiin teknik pratikler ve fiziksel yapilar ya da dogal nesneler,
intikal siirecinin nesneleri haline gelmeye elverislidirler; bunlarm hepsi de gelenek
haline gelme kapasitesine sahiptir. Gelenek teriminin bir¢cok kullaniminda, gelenegin

ozsel igerigiyle ilgili zimni*®

simirlamalar vardir. Onlar geleneklerin yalnizca, 6zsel
icerikleri geleneksellige saygili iseler, yazidan ¢ok sozle intikal etmislerse, kurumlagmis

olgu degil, bir s6z nesnesi iseler, olgusal tezleri i¢in hicbir delilleri yok ise, normatif

#* TOZLUYURT, Mehmet, a.g.e., s. 9

2> ARMAGAN, Mustafa, a.g.e, s. 19,20

26 Zimni:“Kapali olarak yapilan veya sdylenen, dolayisiyla anlatilan, kapali, gizli” Milli Egitim
Bakanlig1,Ornekleriyle Tiirkge Sozliik,4.Cilt,Dogan Ofset A.S.,Istanbul,2004, s. 3319



tezlerine eslik eden hicbir akil yiiriitme s6z konusu degilse ve eger, yazarlar1 veya
kurucular1 bireysel olarak adlariyla teshis edilebilir olmaktan ¢ok anonimse, ‘“hakiki
gelenek” statiisii kazanabileceklerini ima ederler. Gelenekle devralinan bir inang dogas1
geregi hiyerarsiyi, dini adanigi, okuryazar olmamayi icap ettiriyor goriiniiyor.
Gelenegin, bu tiir topluma ait oldugu ve diger toplumlarda yerinin bulunmadigi
saniliyor. Gelenek fikri, on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillardan alindig1 i¢in, onu
inceleyenlerce belirli tiirden geleneklerle sinirlandirma egilimi vardir: Folklorla, peri
masallariyla, mitlerle, destanlarla, sozlii edebiyatla, gelenek hukukuyla, kirsal hayatin
Sitte und Tracht’” 1yla, dini ve sekiiler ritiieller ve seramonilerle. Gelenek, yazili
metinler haline getirilmemis etkileyici eserlerin intikaliyle iliskilidir. Gelenek, pek az
formel egitim gormiis ve diisiincelerini ifade edemeyen, okur-yazar olmayan ve

rasyonel diisiinmeyen tabakalarm kiiltiirinde aranir.”®

John Thompson gelenegin dort boyutu oldugunu sdyler; Bunlar hermenotik
boyut, normatif boyut, mesrulastirma boyutu ve kimlik boyutudur. Hermonotik boyut
gelenegin gecmis zamandan gelen ve elestirmeksizin, bir veri olarak alman bir dizi
arka-plan olusudur. Bu anlamiyla gelenek diinyay1 anlamamiza yarayan bir g¢erceve
sunar. Normatif boyutuyla gelenek kavrami, gegmisten gelen ve tekrarlana tekrarlana
rutinlesmis pratiklere gonderme yapar. Gelenegin bu 0Ozelligi ayn1 zamanda onun
“kendine-igsel” mesrutiyetini olusturur. Gelenegin belli kosullar altinda iktidar ve
otorite pratiklerini destekleyici olma 6zelligi onun mesrulastirma boyutudur. Son olarak
kimlik boyutu ile gelenek “benlik” ve “kolektif kimlik” olusumunun belirleyicilerinden
biridir.”’

Konuyu metafizik a¢idan tanimlayanlara goére en evrensel anlamda gelenegin
insan1 ilahi olana baglayan ilkeleri yani dini i¢erigi diisiiniilebilir, 6te yandan ve baska
bir acidan din, esas anlamiyla Gok’ten indirilen ve insani kaynagina baglayan ilkeler
olarak diisiiniilebilir. Bu durumda gelenek daha sinirli bir anlamda bu ilkelerin
uygulanmas seklinde goriilebilir... Gelenek, ¢ekip ¢ikartilamaz bir bigimde dine vahye,

kutsalliga, ortadoksi kavramma, otoriteye siireklilie ve zahiri ve batini hakikatin

*TSitte und Tracht: “Ozel kostiim” http://www.ingilizceceviri.org/, (Erisim Tarihi ve Saati:26 Mayis
2012 10.46)

* EDWART, Shils, a.g.e., s. 114,115,116

¥ YASAROV, Nedret, Gelenek ve Cagdashk Baglaminda Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, T.C.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Ana Sanat Dal1 Resim
Programi, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2005, s. 1



diizenli bigcimde aktarilmasina baglhidir. Gelenek Bati diisiincesindeki sophia perennis,
Hindulardaki sanatana darma ve Miisliimanlardaki hikmet-1 Halide, yani ebedi bilgelik

kavramlariyla cok yakindan iliskilidir.*

Schuon’a gore din gelenegin kendisinden tiiredigi cevherdir. Dinin baslangigtaki
kor halindeki cevherin soguyup durmus oturmus bir yapi1 kazandigi cerceve ise

Schuon’a gore gelenektir.’’

Gelenek, bir toplumun kendisine ve kendisiyle 6zdeslestirdigi, onun kiiltlirel

karakteristigi olan sistematige disindan degil, kendi i¢inden bakma ¢abasidir.”

“Bu eserde gelenek teknik anlaminda kullanildig1 zaman... Su anlama gelir: O
ilahi bir kaynagin insanliga daha dogrusu el¢giler, peygamber, avatarlar, Logos yahut
diger dini aracilar seklinde gonderilen cesitli sahsiyetler vasitasiyla topyekiin bir
kozmik daireye (kesime) acilmasmin yahut iistiindeki tiilii agmasinin hakikatleri veya
ilkeleri demektir; keza bu ilklerin hukuk, sosyal yapi, sanat, sembolizm ve bilimleri
iceren, nihayet... ilm-i ilahi’yi kucaklayan cesitli alanlara uygulanmasi ve dallanip

budaklanmasini da ifade eder”.*

Gelenek, 6zle intikal eden inanglar1 oldugu kadar yaziyla intikal eden inanglar1
da i¢ine alir. Hem sekiiler hem de kutsal inanclar1 i¢ine alir. Yogun diisiinmeye tabi
tutulmaksizin benimsenen inanclar1 oldugu kadar, akil yiiriitmeyle metodolojik yollarla

ulasilan inanclar1 da kusatir.**

En genis anlamiyla gelenek, insicamli bir biitiin olarak onu benimsemis olan ¢ok
sayida insanin katilmasiyla hem varligini devam ettirir hem de kendisini yeniler. Ancak
devamlilik ve yenilenme gelenegin en 6nemli hususiyetlerinden biri olan insicam,
bozmadan gerceklesmek zorundadir. Devamlilik i¢cinde yenilenme ve yenilenmenin
devamliligi, gelenegi benimseyenlerin birbirlerini dogrudan veya dolayli olarak
kontrolii ile miimkiin olmaktadir. Bu karsilikli kontrol iliskisi, bir velayet iligkisidir. Bir

gelenegin miintesipleri gelenegi benimsemeleri ile birlikte karsilikli olarak birbirlerinin

3 ARMAGAN, Mustafa, Gelenek, s. 12

3l ARMAGAN, Mustafa, Gelenek, s. 33

32 KAHRAMAN, Hasan Biilent, Postmodernite Ile Modernite Arasinda Tiirkiye, http://www. Altinici
zdiklerim.com/ozetler/Postmodernite%20ile%20Modernite%20Arasnda%20T%C3%BCrkiye%20-
%?20H.B.Kahraman. pdf (Erisim Tarihi ve Saati:09 Eyliil 2012 16.41)

3 ARMAGAN, Mustafa, Gelenek, s. 35

* EDWART, Shils, a.g.e, s. 115



velileri yani otoriteleri oldugunu kabul etmisler demektir.*

Seyyid Hiiseyin Nasr gelenegi soyle tarif eder: “Truths and principles of a divine
origin revealed or unveiled to mankind....Gelenek insanogluna, vahiy ve ilham yoluyla

gelen ilahi kaynakli hakikatler ve prensipler biitiintidiir.*®

Dr. Tahsin Gorgiin gore gelenek: Bilinen, anlasilir kabil-i tatbik ve ilgili oldugu
alanda olup bitenin kendisine bagli olarak tarif ve tayin edildigi insicaml ilkelerden

ibarettir.>’

Abdullah Laroui gelenek kavraminin ideolojik niteligine deginmekte ve bu
ideolojik yapiy1 eritebilmek i¢in ilk olarak “gelenek” sozciigliniin anlamin1 degerler
biitiinii ve toplumsal yap1 baglamm da ikiye aymrmaktadir. Laroui’ye gore, tarihsel
orneklere bakilirsa geleneksel toplum iginde yer alan yapilarm hi¢ de degismez
olmadig1 tam tersine, belli bir dis tehdit altinda hemen her zaman kent kdkenli bir
sekcinler tabakasinin Onciiliigiinde bir dayamigma ideolojisi olarak insa edildigi
goriilmektedir. O halde toplumsal yap1 i¢inde yer alarak onu bi¢cimleyen “gelenek”
edilgin bir degismez degil, dis etkene kars1 bilingli bir bigimde diisiiniilerek olusturulan
ve degerler biitiinii anlamimdaki “gelenek” ile bir 6l¢iide uyumlu olan (ya da uyumlu

gdriinen) bir savunma aracidir.”®

Gelenekselci ekole gore gelenek, kokii vahye dayali hakikat ve prensiplerin bir
medeniyet olarak kristallesmis seklidir.” Rene Guenon gelenek hakkindaki
diistincelerini su sekilde ifade etmektedir: “Modernlerin gelenek ile adeti, garip bir
bicimde, hemen hemen hep birbirine karistirdiklarmmi cesitli defalar ifade ettik.
Cagdaslarimiz gercekte, cogu kez tamamen anlamsiz ve kimi kez de tamamen yeni
icatlar olup, basit adetlerden ibaret olan her seye hemen gelenek adini veriyorlar;

boylece, herhangi birinin kutsalliktan uzak bir téren uydurmasi, bunun birkag¢ sene sonra

BGORGUN, Tahsin, Tiirkiye 'de Islam Diigiincesinin Gelecegi ve Islam Diisiince
Gelenegi, 1.Uluslararas1 “Kutlu Dogum” ilmi Toplantisi, Islam Gelenek ve Yenilesme, ISAM,
Tiirkiye Diyanet Vakfi, Giizel Sanatlar Matbaasi, Istanbul, 1996, s. 157
®ASLAN, Adnan, Tiirkiye de Islam Diisiincesinin Gelecegi ve Islam Diisiince Gelenegi,
1.Uluslararas1 “Kutlu Dogum” ilmi Toplantist, islam Gelenek ve Yenilesme, ISAM, Tiirkiye
Diyanet Vakfi, Giizel Sanatlar Matbaas1, Istanbul, 1996, s. 201
7 ASLAN, Adnan, a.g.e., s. 203
** LAROUI, Abdullah, Tarihselcilik ve Gelenek, Vadi Yaymlari, Ankara, 1993, 1. Baski, s. 16
¥ CELIK, ibrahim, a.ge., s. 9
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gelenek olarak nitelendirilmesi i¢in yeterli oluyor.”40

Besir Ayvazoglu, “Gelenek ve Yenilesmeye Islam Sanatlari Agisindan bir
Bakis” baslikli yazisinda gelenek i¢in; “Bir kiiltiiriin kendini koruma refleksi ve

varligini siirekli bir yenileme bilinciyle devam ettirme giiciidiir” der.*’

Seyyid Hiiseyin Nasr, “Gelenek kelimesi etimolojik olarak nakletme ile
alakalidir ve bu tarif icerisinde bilginin, uygulamanin, tekniklerin, hukuklarin, sekillerin
ve sozli yazili bircok diger oOzelligin intikalini kapsar” diyerek gelenegin adet,
aliskanlik veya diistince motiflerinin bir kusaktan digerine gegisini kastetmedigini

belirtmektedir.**

Titus Burckhardt gelenek kavramiyla; kayboldugu takdir de insani gayretlerle
yeniden olusturulmus s6z konusu olmayan bir miikkemmellik ve manevi bir 6z olarak
tanimlanan askin bir takim ilke ve erdemlerin aktarimmimn kastedildigini

belirtmektedir.*

Seyyid Hiiseyin Nasr gelenegi: “Gergeklerin insanliga agiklanmis ya da
aciklanmamis ilahi bir kaynagin hakikat ve ilkelerin, gercekte farkli diyarlardaki
sonuglar1 ve (hukuk, toplumsal yapi, sanat, sembolizm, bilimler ve kazanilmasi igin
gerekli araglarla birlikte yiice bilgiyi ihtiva eden) uygulamalar1 ile birlikte nebiler,
resuller, avatarlar® ve diger nakilci vasitalar olarak tasavvur edilmis olan birgok figiir
vasitasiyla tim kozmik sektorii ifade ediyor” seklinde ¢ok umumi bir tarifle ele

almaktadir.®

Gelenek “igerideki” ve “disaridaki”; yer (territory) ve yaban, yerli ve yabanci,
biz ve oteki {lizerine kurulu bir diinyadir. Disaridaki, yabanci, 6teki bagka bir gelenege
aittir. Bu anlamda gelenek iizerine yapilan ve yapilacak olan ¢alismalar “disaridan”,
oteki iizerinden (modernlik) okumalaridir. Baska deyisle gelenek bu tarz bir okumaya

kars1 kendini donattigi koruma mekanizmalarin eksiksiz isletir.*

* CELIK, ibrahim, a.g.e., s. 5

I Anonim,http://www.tezhipnedir.com/index.php/sanatta-gelenegin-yeri.html
(Erisim Tarihi ve Saati:26 Temmuz 2012 22.49)

*2 CELIK, ibrahim, a.g.e., s. 5

 CELIK, ibrahim, a.g.e., s. 6

* Avatar, Hint mitolojisine gére tanrilarin yeryiiziine indiklerinde biiriindiikleri sekillerdir
http://www.turkcebilgi.com/ansiklopedi/avatar, (Erisim Tarihi ve Saati:12 Eyliil 2012 22.41)

* CELIK, ibrahim, a.ge. ,s. 6

% AYSOY, Mehmet, Geleneksel Sonrast Toplum Uzerine, Aci Kitaplari, Istanbul, Nisan 2003, s.64
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Gelenek, mutlak olandan, vahiy veya ilham yoluyla aktarilan kutsal sozleri ifade
ettigi gibi, bunlarm uygulanmasiyla insanlar arasinda ortaya ¢ikan cesitli davranig
kaliplari, kurumlar, sanat eserleri seklinde kurumsallagsmis yapilar1 ve bunlarin gerek

manevi, gerek maddi yollarla aktarimini da ifade etmektedir.*’

Gelenek, kokii vahye dayali hakikat ve prensipler biitiiniiniin bulundugu topluma
ve caga gore, yasama tarzi, sanat, inanclar manzumesi hukuk ve bilginin yeni bir

medeniyet olarak ortaya konus seklidir.*®

Kur’an gelenegi, gecmisten aktarilan, halen toplumda varligi yasanan ve bir
iliskiler biitlinii halinde nesilden nesile aktarilmasi diistiniilen, diisiiniilmiis ve davranis
kaliplar1 seklinde tanimlar.* Insan-iistii bir alana ait bir unsur icerirse ancak gercek
gelenek vardir ve olabilir. Iste gergekten temel nokta burasidir. Bu temel nokta bizzat

gelenegin ve gelenekle ilgili her seyin adeta tanmmudir.™

Gelenegin cesitli anlam diizeylerini yukarida ele alinan tanimlardan anlasilacagi
iizere c¢esitli alanlar1 etkiledigi ve bu etkinin yasam boyu devam edecegi

anlasilmaktadir.

Insanlar1 her yoniiyle etkisi altma alan ve ydnlendiren gelenegin temel
ozelliklerine deginmekte fayda var. Gelenek kelimesinin en 6nemli 6zelligi stirekliliktir.
Stireklilik  boyutu gelenegin  uygulanabilirlik  diizeyiyle alakalidir. Gelenegin
siirekliligini saglayan selef’lerin dstiinliigii fikridir. Toplumumuzda siirekli olarak
benimsenen anlayisa gére once gelen her zaman sonra gelenden daha istiindiir. Bu
durum daha 6nce var olana saygiy1 beraberinde getirir. Gelenek kendisinin kamil ve
eksiksiz oldugunu savunur. Bir toplumun ilerlemesini engelleyen bu inangtir. Herhangi
bir faaliyet alaninda bir is ortaya koyulacaksa daha dnce belirlenen kurallara uyulmasi
gerekmektedir. Bu diisiinceye bagli kalmak yeniliklerin ortaya ¢ikmasini
engelleyecektir. Her gelenek kendisinin diger geleneklere gore asla orijine yani kaynaga
daha yakin, dolayisiyla daha otantik oldugu tezini savunur. Gelenek viicuda getirdigi

yapiya ve bu yapinin gereklerine kayitsiz sartsiz itaat ister. Bu durumda gelenek kendini

*" CELIK, ibrahim, a.g.e., s. 6,7

* CELIK, ibrahim, a.ge., s. 7

* BULAC, Ali, Tarih Toplum ve Gelenek, iz Yaymcilik, 2.Baski, istanbul, 1997, s. 212

% GUENON, Rene, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, iz Yaymcilik, 2.Baski, Istanbul, 2004,
5. 266,267

12



benimseyen insanlar tarafindan uygulanir. Insanlar basina buyruk hareket edemez,
kurallarin disina ¢ikamaz. Gelenegin bir diger 6zelligi istikrar1 savunmasidir. Bu durum
toplumsal yasamda farkliliklarin Oniinii keserek ortak olan kurallar ve davranis
sekillerini ortaya c¢ikarmaktadir. Insanlar yasamlarmi 6zgiir olarak degil toplumun
kurallar1 dogrultusunda siirdiirmektedir. Gelenek insanlarin etrafindaki kainati
anlamasima yarayan bir yasam rehberi olarak da karsimiza ¢ikar. Gegmis ile giliniimiiz
arasindaki bagi saglayan gelenek dogru algilanamazsa faydadan c¢ok insanlara zarar
verir. Nitekim hayat1 bir diizene sokan ahlaki davranmiglar1 diizenleyen bir goéreve
sahiptir. Gelenek kisinin yasami buyunca ne kadar sapkin olursa olsun kendi bireysel
eylemleriyle gelistirebileceginden oldukca genis ve ayrintili bir davranislar toplamidir.
Insanlar diinyaya geldiklerinde kendilerini bir geleneksel bir yasam icinde bulurlar.

Gelenek insanlarin yasamini ve davranislarim sekillendirir. !

Gelenek, biitiin eksikliklere, basarisizliklara ve yetersizliklere ragmen var
olandan daha 1yi1 bir siyasal yapmnin olamayacagina olan inangtir. Bu inanci uzak gegmis
ve yakin gelecek mesrulastirmalari ile devamli besler. Mevcut durumun korunmasi i¢in
gelenek, mitolojilere, efsanelere, kahramanlara, tarihsel ve toplumsal birlik ritiiellerine
atifta bulunur. Gelenek duraganliga tahammiil edemez. Onun giicii, duraganlhkta degil
siireklilikte, dogmatiklikte degil evrimsel degisimdedir. Bu agidan siyasal iktidarla
barisik yasamak zorundadir. Siyasal iktidar, gelenegin siirekliligini saglamak i¢in
durmadan onlar1 yenilenmis baglamlarla yeniden uyarlar ve yorumlar. Siyasal iktidarin
kontrolii altindaki gelenegin gorevi; siyasal iktidara tarihsel, mitolojik ve rasyonel
mesruiyet kaynaklar1 yaratmak; diger kaynaklari bu amagla uyumlastirmak; oteki

mesruiyet kaynaklarini ve arayislarini yok etmek veya sadakatini saglamaktir.”
2.2.SANAT

Gelenek ve sanat arasindaki iliskiye deginmeden 6nce sanat kavraminin 6nemi
ve bu kavramla ilgili sanat¢1 ve diisliniirlerin yaptiklar: tanimlar1 ele almak yararh
olacaktrr. Sanat kavrami Kant’tan giiniimiize degin silirekli anlam farkliliklar: ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu farkli anlamlar sanatin sinirlar1 ¢izilmis net bir tanima

sokulamayacagini1 gostermektedir. Ancak goriiniir olanla gériinmeyene isaret edebilen

' TOZLUYURT, Mehmet, a.g.e. s. 12
2 TOZLUYURT, Mehmet, a.g.e., s. 24
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sanatin, kelimelerle belirli bir ifadesinin olmamasi dogal goriinmektedir.”

Sanat kelimesini tanimlama ihtiyac1 duyuldugundan bu yana bir¢ok amaca
yakistirilmistir. Ciinkii bu kelime her zaman ve mekanda ayr1 bir boyut kazanmistir.

Belki de Gombrich gibi sadece sanatgilardan s6z etmek dogru olur.”*

Sanatin tanimindan bahsedilirken Oncelikle sanat kelimesinin etimolojisini
incelemek yerinde olacaktir. Tiirk Dilinin Etimolojik S6zliigi’nde sanatin tanimi soyle
yapilmaktadir: “ar. su’n (yapma, ortaya koyma, olusturma) dan san’at/sanat... Yapmak
is1, ortaya koyma durumu, yapmalik, yaratmalik. Arap dilinde: su’nkodkiinden
sani/yaratan, yapan, ortaya koyan, sun’i/yapmacik, ger¢ek olmayan, dogal olmayan,

sonradan yapilan”

En erken Tiirk¢e 6rnek olan Dede Korkut Kitabi’inda, el becerisi, meslek, ustalik;
Koken, (alint1) Ar. San’at {(Sami dillerinde kok harfleri) Sn’ [Arap¢a masdar (msd.)]}
a.a. (tireme)Ar Sana’a [msd.san’/sunc”] imal etti, yapti, isledi, diizenledi. Eskokenliler:

Ar (Sami dillerinde kok harfleri) sn: sanat, sanayi, sinai, suni, sunta, tersane, zanaat.”>

Yunan: Techne; Eregi, bir sey ortaya koyma olan, yaratma olan. Dogru bir plana gore

yonetilmis bir davranig anlamma gelir.
Almanca: Kunts; Kiinstlich=yapay

Ingilizce: Art; Artificial=yapay

Tiirkce (Arapca kokenli): Sanat; Suni=yapay°

Sanat en genel anlamiyla, yaraticiligin ve hayal giicliniin ifadesi olarak

anlasilir.””’
Sanat bir etkinligin gerceklestirilmesi veya belli bir isin yapilmasiyla ilgili
yontem, bilgi ve kurallarin tiimiidiir. Aynizamanda sanat bir isi belli bir estetik

duyguyu yansitacak bir bicimde gerceklestirme tarzi. Dogada olmayan bir seyi yaratma

3 SENGUL, Elif, Cagdan Caga Degisen Sanatin Tanmlari ve Selcuklu Cehresindeki Anlami, T.C.
Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi,
Sakarya, 2007, s. 5

** BAHAR, Bengii, Sanat ve Sanatin Islevleri, http://www.gidamo. org.tr/resimler/ekler /91d584fce
d301b4 _ek.pdf?dergi=6(Erisim Tarihi ve Saati:10 Agustos 2012 14.15)

> SENGUL, Elif, a.g.e, s. 6

* SENGUL, Elif, a.g.e, s. 6

7 Vikipedi, http://tr.wikipedia.org/wiki/Sanat (Erisim Tarihi ve Saati:02 Temmuz 2012 11.13)
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amacina yonelmis rasyonel faaliyet. *®

Manet, kavramin degisik bir yoniinii vurguluyor ve sanatin yasanan tiim

dénemlere “kalicr” tek bigimi veren kavram oldugunu soyliiyor.”

Albrecht Diirer, sanatin doganin gizlerinde bulundugunu savunuyor ve
sanatginin onu gizlerin arasindan c¢ikaran insan oldugunu One siiriiyor. Dolayisiyla

Diirer’e gore sanat; doganmn, dogal olanimn irdelenmesi anlamni kazaniyor.*

Lewi Straus ise sanati, bilimsel bilgi ile sdylemsel (mitolojik) ya da biiyiisel

diisiince arasinda bir kavram olarak degerlendiriyor.!

Kant’a gore; sanatin kendi disinda, hi¢cbir amaci yoktur. Onun tek amaci

kendisidir. Giizel Sanat1 ancak deha yaratabilir.*®

Hegel’e gore; sanattaki glizellik dogadaki giizellikten {iistiindiir. Sanat, insan

aklinin triintidiir. Kendisine doganin taklidinden baska amag bulmalidir.®®

Marks’a gore; yaratici eylem, insanin ve doganin karsilikli etkilesiminin bir
asamasidir. Bu, toplumsal bir karakter tasir. Sanat, yasami insanilestiren bir olgudur.

Aragstiricy, yaratici, ¢cok yonlii tiimel insana ulasma c¢abasi i¢inde sanatlar gelisebilir.64

B. Croce’ye gore; glizelligin yerine anlatimi 6ne ¢ikarwr. Sanat, sezginin ve
anlatimin birligidir. Bireysel ve teorik bir etkinliktir. Doga, sanat¢inin yorumu ile giizel

olabilir. %

Emile Zola, “Sanat, bir mizacin siizgecinden ge¢mis tabiattir.”®® Munro’ya gore

> Anonim, http://www.turkcebilgi.com/ansiklopedi/sanat,( Erisim Tarihi ve Saati:02 Temmuz 2012
11.35)

* ELGUN, Tiilay, Gelenek ve Sanat...Modernin Gelenekselden Kopusu ve Gelenekselin (Ne
Kadar!...) Reddi, Makale, Tiirkiye’de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, Kasim-Aralik, Say1
46, 2000, s. 41

% ELGUN, Tiilay, a.g.m., s. 41

' ELGUN, Tiilay, a.g.m., s. 41

62 Anonim, http://www.toplumdusmani.net/modules/wfsection/article.php?articleid=2076, ( Erisim
Tarihi ve Saati: 06 Agustos 2012 14.20)

5 Anonim, http://www.toplumdusmani.net/modules/wfsection/article.php?articleid=2076, ( Erisim
Tarihi ve Saati: 06 Agustos 2012 14.20)

% Anonim, http://www.toplumdusmani.net/modules/wfsection/article.php?articleid=2076, ( Erisim
Tarihi ve Saati: 06 Agustos 2012 14.20)

63 Anonim, http://www.toplumdusmani.net/modules/wfsection/article.php?articleid=2076, ( Erisim
Tarihi ve Saati: 06 Agustos 2012 14.20)

% SATIR, Memduha, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resminde Ekspresyonist Sanatgilar, T.C. Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal1, Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum, 2001, s. 38
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ise “sanat, doyurucu estetik yasantilar olusturmak amaciyla diirtiiler yaratma becerisidir.

Tahir Din¢’e gore, “normal durumlarda giizelligi ve 6zelligi anlasilamayan
cisim, madde ve  duygularin toplamimin  belli  noktalar  dahilinde
incelenmesi/davranilmas1 sonucu giizelliginin ve Ozelliginin kesfedilmesine sanat

denir.”®’

Tolstoy, “insanin bir zamanlar yasamis oldugu duyguyu, kendinde
canlandirdiktan sonra, ayn1 duyguyu baskalarinin da hissedebilmesi i¢in hareket, ses,
cizgi, renk veya kelimelerle belirlenen bigimlerle ifade etme ihtiyacindan sanat ortaya

cikmustr”. %

Ikram Akboga’ya gore, yapilmasi icin bilgi, irade ve kuvvet gerektiren seydir ya
da el ile yapilmis elden ¢ikmis olan sey demektir.®” Nuri Can’a gore ise sanat, yeni bir

seyler liretmek, yeni giizellikler kesfetmektir.

Oscar Wilde’a gore, bir sanat eseri, sanat¢inin mizacinin biricik sonucudur.
Giizelligi, yaraticisinin kendi gibi olmasindan gelir. Diger insanlarin istekleriyle hic isi
olmaz. Sanatci, digerlerinin isteklerini dikkate alip talebe cevap vermeye calistigi an,
sanat¢ilig1 son bulur. Sikic1 ya da giiliing bir zanaatkara, diiriist ya da sahtekar bir

tiiccara dontisiir. Artik sanat¢i oldugunu iddia edemez.”

Ozand Géniilal’a gore, sanat insanin yiiksek benligini devingen bir siirec

sonrasinda bir baska boyutta var etmektir.”’

Sanat maddi kaygi giitmeden, insanda estetik haz ve heyecan uyandiran

iiriinlerin toplamudir.”® Sanat belli kaliplar i¢ine konulamayan ve estetik olan insan

duygularmnn disa vurumudur.

7 DINC, Tahir, http://www.ispanyol.net/sanatin-tanimi-ve-islevi/,( Erisim Tarihi ve Saati:02 Temmuz
2012 11.15)

58 Anonim, http://www.toplumdusmani.net/modules/wfsection/article.php?articleid=2076, ( Erisim
Tarihi ve Saati:06 Agustos 2012- 14.26)

% AKBOGA, ikram, Ege Universitesihttp://www.belgeler.com/blg/2pg9/sanat-felsefesi-ne-genel-bir-
baki, ( Erisim Tarihi ve Saati:01 Temmuz 2012 11.19)

°CAN, Nuri, http://www.hikayeler.net/yazilar/145879/sanat-nedir-sanatci-kimdir-ve-nasil-olmalidir-
sanatci-/ (Erisim Tarihi ve Saati: 01 Temmuz 2012 10.16)

" GONULAL, Ozand, http://www.sanatteorisi.com/Makaleler.asp?Sayfa=Oku&id=391, ( Erisim
Tarihi ve Saati:01 Temmuz 2012 10.14)

> Anonim, http://talsayak.blogspot.com/2006/12/sanatn-tanm-ve-zellikleri.html,( Erisim Tarihi ve
Saati:02 Temmuz 2012 11.32)

3 Anonim, http://www.toplumdusmani.net/modules/wordbook/entry.php?entrylD=1543, (Erisim
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Sanat, bir duygunun, tasarmin ya da gilizelligin anlatiminda kullanilan
yontemlerin tiimii ya da bu anlatim sonucunda ortaya c¢ikan iistiin yaraticilik; bir
meslekte uyulmasi gereken kurallarm tiimii.”

Hegel sanat1; “ruhun madde icindeki gorinimi™’

seklinde tanimlarken, Schiller
ise sanati, insanin 6zgirliikk diinyasinin ortaya ¢ikmasini saglayan onemli bir ara¢ olarak

tanimlamaktadir.’®

Herbert Read ise sanat i¢in; Hayata uygulanan bir mekanizmadir, onsuz varliklar

dengesini kaybeder. Toplumsal, ruhsal bir karmagiklik igine girerler, diye agiklar.”’

Yukaridaki tanimlara baktigimizda sanat ge¢miste, estetik giizelligi arastirma
olarak tanimlanmistir. Ciinkii giizelin yaratilmasi, sanatin amaci olarak diistiniilmiistiir.
Bugiin daha karmasik ¢cagdas toplumda sanatin amaci daha da karmasik hale gelmistir.
Baz1 sanatc¢ilar hala sanatin amacinin “giizellik” ya da sanat elemanlarmin giizel
bicimde diizenlenmesi olduguna inanwrlar. Bazilarmma gore ise sanat, gergekligi
yansitmalidir. Baska sanatgilar ise sanata, duygu ve diisiinceleri giiclii bir sekilde ifade

araci olarak yaklasirlar. ™®

Ayrica sanat, bireyin yasadig1 toplumda etrafinda olup bitenlere karsi kendini

farkli bigimlerde ifade edebildigi dinamik bir siiregtir.

Klee’nin “sanat goriineni vermez, onun islevi (gériinmeyeni) goriiniir kilmaktir,
yani diisiinceyi gorsellestirmektir”.” Dewey’e (1934) gore sanat, yasamaktir ve insan
bilincini yeniden diizenleyebilecek kazanimlar1 saglayan ve bu sayede duygu birligi
olusturan; giicli ve insanin yaratict yoniinii tesvik eden farkli bir etkinliktir. Bununla

birlikte sanat, hayatta var olmak i¢in siirdiiriilen bir deneyimdir.80

Sanat genel olarak sanat¢isinin alicisina (tiiketici) ulastirmak icin gosterdigi

eylemdir.®! Toplumsal iliskilerin yansimalarini ireten belli bir disiiniis ve davrams

Tarihi ve Saati: 06 Agustos 2012 14.20)

™ Anonim, http:/sanat.nedir.com/ (Erisim Tarihi ve Saati:06 Agustos 2012 14.15)

75 ARTUT, Kazim, Sanat Egitimi Kuramlari1 ve Yontemleri, Am1 Yayincilik, Ankara, 2001., s. 18,19

" ARTUT, Kazim, a.g.e., s. 19

" ARTUT, Kazim, a.g.e., s. 19

® BOYDAS, Nihat, Sanat Elestirisine Giris, Giindiiz Egitim ve Yayincilik, Ankara, 2007, s.10

" ALAKUS, Ali Osman-MERCIN, Levent, Sanat Egitimi ve Gorsel Sanatlar Ogretimi, Pegem
Akademi, Ankara, 2009, s. 1

% ALAKUS, Ali Osman-MERCIN, Levent, a.ge., s. |

1 ALAKUS, Ali Osman-MERCIN, Levent, a.ge., s. 2
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bicimi olusturmaya hazir yeteneklerdir. Sanat, sanat¢inin yasadigi toplumdan kazandigi

diisiinsel ve duygusal deneyimlerini, estetik olarak bir yapit araciligiyla sergilemesidir.*

“Sanat” diye bir sey yoktur aslinda. Yalnizca sanatgilar vardir. Bir zamanlar bazi
adamlar renkli toprakla bir magaranin duvarma kabaca bizon resimleri ¢iziktiriyordu;
bugiin de bazilar1 boya satin alip duvar ya da tahta perdeleri resimliyor ve daha bircok
baska seyler iiretiyorlar. Tiim bu etkinlikleri sanat diye tanimlamakta hicbir sakinca
yok, yeter ki bu sozciigiin yer ve zamana gore birbirinden degisik anlamlara
gelebilecegi unutulmasm ve giliniimiizde nerdeyse bir korkuluk veya tapmma araci
haline gelen ve biiyiik S ile baslayan Sanat’in var olmadiginin bilincinde olunulsun. Bir
sanat¢iya, yapmis oldugu seyin bir bakima gilizel sayilabilecegini ama “Sanat”
olmadigini sdyleyerek, onu yikima siiriikleyebilirsiniz. Ayn1 bi¢cimde, bir tabloyu giizel
bulan herhangi bir kimseye, bu tabloda begendigi seyin Sanat degil de baska bir sey

oldugunu soyleyerek, kafasini karistirabilirsiniz.

Dogrusu bir tablo ya da heykelden tat almanin yanlis nedenleri oldugunu
diisinemiyorum. Birisinin manzara resmi hosuna gidebilir; c¢linkii ona evini
animsatabilir; bir baskasi portreyi sevebilir, ¢iinkii ona bir dostunu animsatabilir. Bunda
yanlis olan bir sey yoktur. Bir tablo gordiigiimiizde, tepkilerimizi etkileyebilecek
yiizlerce sey gelir hepimizin aklma. Bu animsamalar, gordiigiimiizden tat almamiza
katkida bulundugu siirece, endiselenmenize gerek yoktur. Ama ne zaman ki, pek de
onemli olmayan bir animsama bir Onyargiya doniislir, ne zaman ki dagi konu alan
fevkalade bir tablodan sirf dagciligi sevmedigimiz i¢in i¢giidiisel olarak uzaklasiriz, iste
o zaman tadabilecegimiz bir hazzi engelleyen bu karsi olusun nedenlerini kafamizda
arastrmamiz gerekir. Clinkii bu durumda bir sanat yapitindan tat almay1 dnleyen yanlis

nedenler var demektir.®’

Artik eskimis bir formiillestirmeyle sanat, “insanoglunun yarattigi yapitlarda

giizellik ilkiisiniin ifadesi” bi¢iminde tanimlanir.*® Sanat, sanatcmin gordigi dis

2 DEMIRKOL, Arzu, 19. Yiizyil Resim Sanati'nda Sosyolojik A¢idan Kadin Konumu, T.C.istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Kadin Arastirmalar1 Anabilim Dali, Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 1999, s. 8

% GOMBRICH, E.H., Sanatin Oykiisii,Remzi Kitapevi,Istanbul, 1997, s. 15

¥ SOZEN, Metin-TANYELI, Ugur, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi,

Istanbul, 1999, s. 208
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diinyanin nesnelerinin resimlemesidir.*

Sanat denilince aklimiza ¢ok sey gelir. Sanatin igerigi, islevi, insan i¢in anlami
ve toplum i¢in gerekliligi gibi... Sanatin bir biiyiisii vardir. Bize bagka bir pencereden
hayatin yansimasini gosterir. Insana, evrene ve hayatin anlamma iliskin sorular sorar,
cevabini ister ve alir. Sanat, alabildigine 6zgiir diis diinyasinda, her seyin miimkiin

olabilecegini tarih boyunca gostermis, kendine has diliyle ortaya koymustur.*®

ilhan Koman’a gore sanat, insanmn bilinmeyene dogru ¢iktig1 bir seriivendir.®’
Sanati, “bir sey bulmak” olarak degerlendirdigini aktaran Berk, “bunun bir renk, bir
bicim, bir istif tarzi, bir bagka tiirli goriis, Onceliklere katilmis bir baska esinti,
diisiiniilmemis denenmemis yeni bir tat, bir sunus, fir¢a siiriisii bile bambagka kisilikten,

bu benimdir diyen bir 6zellik” seklinde olabilecegini savunur.*®

Tolstoy’a gore sanat1 dogru tanimlamak icin her seyden dnce, bir zevk araci ve
insan yasami i¢in gerekli kosullardan biri gibi diisiinmekten vazgecilmelidir. Bu ag¢idan
bakildiginda sanat insanlar arasindaki iliskiyi gosteren araclardan biridir. Her sanat eseri
sanatciyla yani sanati tiretenle alic1 arasinda belirli bir bagin olusmasina neden olur ve

sanat1 iireten ve alic1 arasindaki sanatsal izlenim ayn1 anda, énce ya da sonra ayrilir.*’

Tolstoy’a gore Sanat; bir kiginin deneyimleri ister acimin korkusu ister keyfin
cazibesi (ger¢ek ya da hayali) olsun bu duygular1 tuvale ya da mermere ifade edisidir.
Sanat, bir kisinin ya da nesnenin baska kisilerle farkli gdstergeler aracilifiyla ayni

duyguya katilimi ile ayn1 duyguyu ifade ederken baslar.”

Glinlimiizde tanimlanmaya calisilan ve Mehmet Sadi Calik’inda sdyledigi gibi,

“bizim anladigimiz sanat metafizik degil, fizik sanat, yani rasyonel sanattir. Gereglerin

% ERSOY, Ayla, Sanat ve Doga, Tiirkiye’de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, Mart/Nisan, Say1: 48,
2001, s. 12

% PAKSOY, Dogan, Sanatin Yansimasi, Tiirkiye’de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, Say1:41, 1999,
s. 19

87 KIRANLAR, Oner, 20.Yiizyil Heykeli Icersinde IThan Koman Heykelinin Yeri, T.C.Trakya
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali Yaymlanmamig Yiiksek Lisans
Tezi, Edirne, 2007, s. 15

% GENIM, G.Esra, Nurullah Berk’in Sanat Yazilari, T.C.Marmara Universitesi Tiirkiyat
Aragtirmalar1 Enstitiisii Tlirk Sanat1 Anabilim Dali Yayinlanmamis Doktora Tezi, Istanbul, 2007,
s. 167

¥ TOLSTOY, Leo,(1932), What is Art?, And Essays on Art., Cev.A.Maude,London Oxford
University, s. 2

% TOLSTOY, Leo, a.g.e., s. 3
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olanaklarini zorlayarak, deneyerek yapilan sanattir”.”’

2.3.GELENEK VE SANAT ILISKiSi

Gelenekler 6grenilir, kopya edilir, kusaktan kusaga iletilir. Tipk1 sanat gibi...
Geleneklerin bir diizeyi de sanattir. Bir baska degisle, sanatta bir gelenektir.”” Sanatin
dogusunu inceledigimizde, gelenek ile sanat arasindaki organik bag cok daha belirgin
bi¢imde ortaya ¢ikiyor. insanoglunun baslangigtan itibaren doga ile yogun, bir etkilesim
icinde bulundugu biliniyor. Cok uzun siiren avci/toplayict yasam biciminden (gdger
diizenden) yerlesik diizene gegerken tarihin o ilk ve en biiyiik teknolojik devrimini
gerceklestirir. Bu siire¢ sonunda dogay1 sinirli 6lgiilerde de olsa denetimi altina almay1
basaran, onun kendini yeniden liretebilme yetenegini kendi i¢in degerlendirmeye ¢alisan
insan, cesitli davranis bicimleri gelistirir. Bunlar maddi-somut eylemleriyle, simgesel
olarak tanimlanan soyut tavirlarinmn bilesimleridir. Ilk insan ¢ok smirl bilgi birikimiyle
stirdiirdiigli bu savasta, cogu kez aciklayamadigi durumlarla karsilasir. Boyle anlarda,
dogaya egemen olduguna inandig1 dogaiistii giiglere yoOnelir, ondan kuvvet alir.
Bilgisinin yeterli olmadig1 yere inancii getirip yerlestirir, hem kendini rahatlatir, hem
de dis gercegi kendince aciklayabilir. Giderek, yalnizca ¢oziimleyemedigi durumlari
degil, ayirimma varabildigi ger¢ekleri de dogaiistii giliclere dayandirir. Karsilastigi
olaylar1 “nesnelestirir”, dinsel nedenlerle agiklar; sanat nesneleri ile “kisilestirir”. Or-
negin ormani, insan gibi diisiinen, davranabilen bir kisiye doniistiiriir ve Tanri
konumuna yiikseltir... Iste sanat gerceginin de bu tiir inanglardan, dinsel ayinlerden ve
biiyii etkinliklerinden ¢iktig1 diisiiniilmektedir.”

[lahi 6gretiler smirli bir varlik olan insan agisindan, gerceklik diizeylerinin
siirsizhigindan s6z ederler. Ornegin “On sekiz bin alem”, “yedi kat gokyiizii” gibi
ifadeler, gerceklik diizeylerinin sonsuzluguna vurgu yaparlar. En miikemmel varlik
(Allah) ile en basit varlik (madde) arasinda sonsuz sayida gerceklik diizeyleri vardir.
Buna karsin insan, sahip oldugu 6zellikler itibariyla sinirlt bir varlik olarak yaratilmistir.

Kendisine ilimden ¢ok az bir sey verilmistir. Dolayisiyla sonsuz gerceklik diizeylerinin

! Anonim, http://www.msxlabs.org/forum/sanat-tr/216185-mehmet-sadi-calik-mehmet-sadi-calik-
kimdir-mehmet-sadi-calik-hakkinda.html#ixzz1yik8wZMU, (Erisim Tarihi ve Saati:24 Haziran
2012 17.23)

2 OZTURANLI, Giil, Geleneksel Tasarim lle Cagdas Tasarim Iliskilerinin Degerlendirilmesi, T.C.
Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Uygulamali Sanatlar Anasanat Dali Seramik-
Cam Programi, Sanatta Yeterlilik Eser Calismasi, Istanbul, 1989, s. 11

% ELGUN, Tiilay, a.g.m., s. 41
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yalnizca ¢ok az bir kismini algilayabilir. Bunun disinda kalan kismu ile iligki kurabilmek
icinse Ilahi bir mevhibe olan vahiy’e yahut ilham’a muhtagtir. Ancak o zaman, sonsuz

gergeklik diizeyleriyle iligki kurabilir ve bu iligkiyi kendi smirli diinyasinda yansitabilir.

Bu baglamda sanat, sonsuz gerceklik diizeyleriyle iliski kurma vasitalaridan
birisidir. Smirli bir varlik olan insan, sanat aracilifiyla, sonsuz gerceklik diizeyleriyle
sembolik bir iligki kurar. Bu ylizdendir ki geleneksel diinya tasavvurunda, sanat,
Sonsuz’un sonludaki tecellisi, Allah’in bir Litfu, bir rahmeti, bir isareti, bir
sembolii sayilmistir. Diger bir ifadeyle, sinirsiz bir giizelligin (Cemalullah), smirli bir
mekanda (yeryiizii) tecellisi olarak goriilmiistiir. Sanata kutsallik atfedilmesi biraz da

bundand1. Ciinkii kutsalin (Allah) yeryiiziinde tecellisi de kutsal addedilmistir.”

Gelenekselci ekol, sanatin mutlaka kutsal boyutlara sahip olmas1 gerektigini aksi
takdirde sanatin insan hayatinda hicbir yere sahip olamayacagini 1srarla vurgular. Onun

icin “kutsal sanat’ methumunu®’® kullanmalidirlar.

Schuon, kutsal sanata duyulan ihtiyaci su kisa ciimle ile anlatir: “Kutsal sanatin
varlik sebeplerinden biri, onun hem arifin zekdsina hem de siradan insanin
muhayyilesine hitap edip her iki hissiyati da ihtiyaglarina goére besleyip tatmin
etmesidir.” Ifadelerden da anlasilacag: iizere sanat insanm hem zekdsini hem de
muhayyilesini, ihtiyaglarmi da karsilayacak bir sekilde tatmin etmesidir. Modern
sanatta, insanin zekasima hitap edilirken, genis ufuklar agan muhayyilenin®® zayif kaldig:
miisahede edilmektedir. Farkl bir ifadeyle de olsa Nasr, kutsal sanatin varlik sebebini,
‘maddeyi soylulagtirmak’ seklinde tanimlar. Bu bakis agisi nesneler itibariyledir.

Nesnelerin soylulasmasi, insanlarin da muhayyilesinin zenginlesmesi demektir.””

Tarihsel siireg icerisinde, gelenegin dinsel boyutunu gézlemledigimizde, adet ve
aliskanliklarn c¢ok yavas degisiklige ugradigini, hatta bazen hi¢ yenilesmedigini
goriirliz. Ayni siiregte gelenegin sanatsal boyutuna baktigimizda da, adet ve

aliskanliklarin daha hizli degistiginin (baskalastiginin) farkina varmriz. Sanatin bu

* YILDIZ, Mustafa, Gelenck ve Modernite Arasinda Sanat http://www. anteppress. com/Haber
/Makaleler/30102011/ Gelenek-ve-Modernite-Arasinda-Sanat.php (Erisim Tarihi ve Saati:26
Temmuz 2012 22.53)

> Mefhum: Bir soz veya ibareden anlasilan, ¢ikarilan mana, kavram. Milli Egitim Bakanhg),
Ornekleriyle Tiirkce Sozliik,3.Cilt,Dogan Ofset A.S., Istanbul, 2004, s. 1926

% Muhayyile; hayal etme giicii, imgelem, http://www.turkcebilgi.com/sozluk/muhayyile(Erisim
Tarihi ve Saati:12 Eyliil 2012 22.16)

" CELIK, ibrahim, a.g.e., s. 79
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baskalasimei tutumu, onun gelenekle olan ilintisini dinden farkli kilar. Bu farkli anlayis
aslinda sanatin yenilik¢i ve ozgirlik¢ii kimligini yansitir. Bu gercekten hareketle
“sanat gelenegin dar kaliplarmi yikar” anlami ¢ikarilmamalidir. Sanat bagkalasimci
ozelligi nedeniyle, gelenegi yenilestirecek; Ozellestirecek ve gegcmisten giinlimiize ta-

styacaktir. Hatta bu onun gérevi olacaktir.”®

Gelenek, gecmisten giinlimiize siiregelen aliskanliklar biitiinli  olarak
tanimlanabilir. Fakat gelenek ge¢mis ve gelecegi birbirine baglayan en 6nemli degerdir.
Gelenekle uyum iginde olan her yeni eser, bu 6zelligi ile eski eserleri de gliniimiize

baglamis olur.”

Kuskusuz Paleolitik c¢ag insanmin magara duvarma yaptig1 bizon ve geyik
resimleri, gelenege dayanmaz. Ciinkii bunlar “ilk” sanat iriinleridir. Her sanatin bir
baslangic1t vardir. Bu baslangic gelenege dayanmayabilir. Ik bulgular-bilgiler, ilk
denemeler, sanat¢cinin “kendinden” (spontane) becerileridir. Ancak sonra bu bilgiler,

denemeler, kusaktan kusaga giderek siirer. Iste bu noktada sanat, gelenekle birlesir.'®

Gelenegin sanatla olan kesisme noktalarinda oncelikli olarak karsimiza insan
faktorii ¢ikar. Sanatsal yaratilar esnasinda, insan kendinden once var olan birikimi
(geleneksel malzeme) Once taklit etmeye ¢alisir, sonra bu taklit etme siireci beraberinde
baskalagimi, Ozgiirliigii ve yeniligi getirir. Geleneksel malzemeyi bagskalagtirma
sirasinda ortaya c¢ikan yenilik¢i anlayis ve Ozgiir irade izleri insan ruhunun
yansimalaridir. Sanatsal Uretim yapilirken gelenek vardir ve atil durumda degildir.
Gelenek sanat eseri pesinde kosanlar i¢in en onemli yap1 taglarindan biridir. Gelenek
sadece sanat eseri Uretenler i¢in degil, ayn1 zamanda ortaya serilen sanatsal yapitlari

tiiketenler icinde ayni 6nemi (degeri) tagir.'"’

Clinkii gecmisini bilmeyen insan gelecegini bilemeyecegi gibi yonlendiremez
de. Mustafa Kemal, sanat¢inin, esasli kiiltiir sahibi olmasi ve tarihi iyi bilmesi
gerektigini belirtmistir. Her gelenek birbirinden etkilenir. Bazilar1 dncekilere tepki

olarak ortaya cikar bazilar1 digerlerinde gordiigii eksikleri diizeltmek icin fakat o veya

% KOC, Ali, Sanat ve Gelenck, Makale, Artist Modern, Subat-Mart, 2009, s. 40

% KARAKUZU, Miige, Sanat ve Sanat¢inin Beslendigi Sosyal Miras: Gelenek ve Edebiyat, Eti
Sosyal Bilimler Lisesi, Forum Kategorisi, Eskigehir, Mart 2012, s. 1

1 ZTURANLI, Giil, a.g.e., s. 11

KOG, AL, a.g.m., s. 41
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bu sekilde her gelenek birbirini etkiler ve birbirinden etkilenir.'**

Her yeni sanat anlayis1 yerlesik kurallara, baska deyisle; gelenege tepki ile
dogar. Bu tepkiyle bize sunulan, yeni bir begeni ve buna bagh olarak da
diinyanin/hayatin yeni bir kavranisidir. Bu nokta goz Oniine alindiginda gelenekten
kopusun gercekte, gelenegin korunmasina yonelik oldugu kolayca anlasilir. Sanat
yapitmin gelenegi korumasi doniistiirme diizeyindedir. Doniistiirmenin tersine,
gelenegin aktarim diizeyinde siirdiiriilmesi, degismeyen bir bicimleme mantigina uygun
olarak, degismez bir degerler dizgesinin, diinyanin degismez goriintiisiiniin korunmasi
amacini giider. Sanat, gelenek tarihselligine geri gotiirmekte, onu bir igerik olarak

yeniden kazanmaktadur. '

Sanat, kiiltliriin gelisimi ve degisimi igerisinde gelenekten beslenerek sekillenir.
Gelenek, o toplulugun i¢inde yetistirdigi sanatcilarin kendisinin tabi oldugu degerlerin
farkinda olmalari, farkindaligim1 tamimalar1 ve bilmeleri ile olusur ki bunun adi
“Suur”dur. Gelenek, ortak Suurun yaygin olarak yaratilan sekli ve somut eserlere
dontismiis halidir. Milli suuru ise o toplumun benimsedigi, olay, durum ve davraniglarin
Ozlimsenmesi ve sanat¢i tarafindan ortaya konulan eserlere karsi alinan tavirlari belirler.
Gelenek, bir toplumun belli bir donemine ait zevklerini, deger dl¢iilerini ortaya koyar.
Onun i¢in duragan degil degisen bir yapiya sahiptir. Toplum degisince gelenekler de
degisir.'"*

Yeryiizii cografyalar1 arasindaki ayrimlar, gelenegin farkli karakterler tasimasini
saglayan etkenlerdendir. Yasanilan yerin suyundan havasma tiim verileri gelenegin
olusumuna katkida bulunur. iste tam bu noktada gelenegin bicim dili ile icerik dili
arasinda onemli ayrigmalar yasanir. Cografyalarin gelenekten gelen bi¢im dilini kolayca
baskalastirdigini gérmemize karsin, icerik dilini uzun zamanlar boyunca yenilestirme
becerisini gosteremeyecektir. Bu tavir gelene§in icerik dilini kullanarak direnis
gostermesidir. Sanat¢1 bu durum karsisinda bir takim bocalamalar yasasa da, bi¢cim dili
iizerindeki arayislarini 1srarla devam ettirmelidir. Sabirla iizerinde calisilan bigcimsel

durusun, igerik diline de etkiler yaptigini zamanla hissedecektir. Sanat¢1 kendisi bunu

12 KARAKUZU, Miige, a.g.e., s. |
195 YASAROV, Nedret, a.ge., s. 2
1" KARAKUZU, Miige, a.g.e., s. 2
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gdremese bile, sanat elestirmenleri bu durumu gérecek ve kaydedeceklerdir.'®

Sanat¢1 hangi gelenegi benimseyecegine kendisi karar verir, bu konuda
ozgiirdiir. Isterse P.Valery gibi sembolizmin, isterse Balzac gibi realizmin riizgarina

kapilir ya da T.S. Eliot gibi 6nceki akimlardan etkilenip kendi akimin1 yaratir.

Sanatgilar, istedikleri gelenegi secebilirler fakat bunu yaparken kendilerine en
uygun olani se¢melilerdir. Kendi kiiltiirline, hayatina, dimagina en uygun olani...
Sanat¢min yapacagi bu secim hayati bir 6nem tasir. Kendine uygun olmayan kiiltiirii
secen sanat¢1 sevmedigi iste ¢alisan bir kisiye benzer. Kendini dogru ifade edemez, o

kiiltiirle mutlu olamaz.'®

Anlagilacag1 lizere, sanat¢min yetistigi ortam, sanat¢min hangi gelenegi
sececegini tayin eder. Bu ortam sayesinde edindigi kiiltiir, onu diger sanatcilardan
ayiran ve ayni zamanda diger sanat¢ilara baglayan 6zelliktir. Sanat¢inin yarattigi eserler
onun kiiltliriinii, yasadig1 ortami bize aktarir. Her eserinde birebir olarak aktarmasa da

ufak birer ayrint1 seklinde mutlaka bize aksettirecektir.'”’

Yeni bir eser olusturmak igin sanat¢mnin kendi dimagmni'® gelenek ve kiiltiirle
birlestirmesi gerekir. Yeni eserler tabi ki 6nceki sanatgilardan izler tasiyacaktir. Sanatgi,

kendinden 6nceki ve sonrakilerle birlikte bir gelenegin temsilcisi olabilir.'”

Diinya sanat tarihinde sanatg¢ilar hem kendi geleneksel ge¢mislerinden hem de
uluslarin geleneklerinden faydalanmislardir. Dahasi sanatcilar cagdas ama 6zgiin bir
yaratinin ancak gelisme ile gelenegin birlestirilerek ortaya ¢ikabilecegini

diigiinmiislerdir.''°

Sanatlar daima kendi yaratict geleneklerini izler. Gelenekler ¢ok defa eski
bicimsel olgularin tekrar1 sanildig1 i¢cin yenilenen big¢imlerde yasayip giden gercek
yaratis hatiralaridir. Gelenek bir ruh ve duyarlilik sorunudur. Daha ilerlemis bir
asamada eski bi¢imlerin tekrar1 gelenegi yasatmaz, aksine gelenegin yaratici

mekanizmasini1 kavramay1 Onler. Tarihsel yaratis tecriibesine yeniden sahip ¢ikmak,

5 KOC, Ali, a.g.m, s. 42

1% KARAKUZU, Miige, a.g.e., s. 3

"7 KARAKUZU, Miige, a.g.e., s. 4

1% Dimag: 1.Beyin,2.mec. Akil, suur, Milli Egitim Bakanhgy, Ornekleriyle Tiirkce Sozliik, 1.Cilt,
Dogan Ofset A.S., Istanbul, 2004, s. 666

1 KARAKUZU, Miige, a.g.e., s. 6

" OZTURK INAN, Oya, a.g.e., s. 82
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dinamizmi tazelemek istedigi bi¢cim alanindaki devrimleri gerektirir.1 H

Sanat¢t moda akimlara uyarak “gelenek yoktur” dememelidir; yerel malzemeye
bahane bularak “gelenek zayiftir” diyemez; “gelenek teolojik sdylemlerdir” savina
inanarak gelenegi yok sayamaz; “gelenek eskinin tekraridir” diyerek geleneksiz
kalamaz ve “gelenek yerel ¢alisma yapanlarin isidir” inanciyla gelenegi kiiclimseyemez.
Aksine sanatc1 gelenegin sanat i¢in vazgecilmez bir olgu oldugunu bilmelidir; sanatta
baskalagimi gergeklestiren bir eleman oldugunu hissetmelidir; yeni arayislarda 6nemli
bir kaynak oldugunu fark etmelidir; 6zgiir ¢aliyma ortamini yansitan sanatsal bir realite
oldugunu hesap etmelidir; sanatsal yarati esnasinda bigim dili ile igerik dilinin ana

malzemelerinden biri oldugunu kabul etmelidir ve ¢aligmalarini ona gére yapmalldlr.112

""" KACAR, Vedat, Gelencksel Seramiklerin Cagdas Bir Form ve Renk Anlayisiyla Yeniden Sunulusu,
T.C. Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Uygulamal1 Sanatlar Anasanat Dal,
Sanatta Yeterlilik Tezi, [zmir, 1996, s. 1

"2 KOG, Ali, a.g.m, s. 43
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3. BOLUM

TURK HEYKEL SANATI (1883-1950)

3.1. HEYKEL NEDiR?

Heykel, Arapcadan dilimize girmis, yliksek yapi, biiylik yapt anlamimda bir
sozciiktlir. Anlam genislemesiyle, bir varligin degisik gereclerden yapilan benzeri

anlaminda kullanilmistir. 13

Heykelin bir diisiinceyi ya da kavrama bi¢imini simgeleyen ve toplum
yasaminda animist felsefeyle biitiinlesen, kokeni ilkel inang kiiltiirlerine kadar uzanan
canli bir gecmisi vardir. Kuskusuz bu anlamda heykel, ayn1 zamanda estetik bir obje
degeri tasimanin Otesinde daha c¢ok varlik-yasam-doga ve sonsuzluk gibi kavramlari
dontistiirmeyi amaclayan, daha derin ve islevsel bir anlam ifade eder. Bagka deyisle
heykel bireysel giiciin yansidigi bir hacim olgusudur ve girdigi mekani degistirir ve

yeniler.'"*

Heykel, kilden, al¢idan, tahtadan, metalden, mermerden ya da tastan oyma,
yontma, yogurma, dévme gibi ¢esitli yontemlerle bicim verilerek yapilan yapitlara

denir.'"” Bu baglamda yapilan tanimlar asagidaki gibidir:

Demirbas’a gore heykel, “li¢ boyut i¢inde 15181 gdzlimiize yansimasiyla beliren,
degisik yonlerden ve acilardan siirprizler yaratarak, siirekli yer degistirirken degisen

mesajlar ileterek devinen bir hacim-mekan olgusudur.”'®

Heykel, sanatsal bakis acisiyla meydana getirilmis lic boyutlu formlara denir.

Heykel temelde mekanin kapsanmasi, kavranmasi ve mekan ile iliski kurulmasi ile

' DEGIRMENCI, Mine, Tiirkiye de Anit Heykelin Kent Estetigine Etkisi, Cumhuriyet Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali Resim-ig Egitimi Bilim Dali,
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Sivas, Nisan 2009, s. 1

" KAYA, Alpaslan, Cumhuriyet Sonrasi Cagdaslasma Siirecindeki Tiirk Heykeltiraslart, T.C.
Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal1 Resim-
is Egitimi Bilim Dali Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Van, 2000, s. 3

"5 Anonim, http://www.nuveforum.net/1723-genel-kultur-h/66808-heykel-nedir/ (Erisim Tarihi ve
Saati:30.12.2012 11.31)

" pDEGIRMENCI, Mine, a.g.e., s. |
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ilgilenir.""”

Heykel, hacim sanatidir. Estetik yasant1 olusturmasi amaglanan ii¢ boyutlu nesne
yapittir. S6zciik bu amaci giiden her biiyiikliikteki, hangi malzeme ve teknigi kullanirsa

kullansim, tiim yapitlarm genel adidir.'"®

August Rodin’e gore heykel, “uzayda (boslukta) girinti ve c¢ikint1 yaratma
sanatidir.” Bu tanimlamalardan anlasilacagi gibi heykel mutlak bir ti¢ boyutluluga sahip

olmalidir ve ii¢c boyuta ait temel 6ge ve nitelikleri icerisinde barmdirmalidir.'"”

Heykel, Arap kokenli olan heykel s6zcligii, Osmanlica ve giiniimiiz
Tiirkgesi’nde lic boyutlu sanat yapitlarinin yaygin adidir. En genis kapsamiyla ¢ok iri
sey, biiyiik tapmak vb. anlamlarla da ytiklidiir. Tek figiirden olusan ve genellikle ayakta

duran heykelleri tanimlamak icin Latince statua sézciigii kullanilmaktadir.'*

Alkar’a gore heykel, “ Boslukta kiitle diizenleme sanatidir. Bir hacim sanat1 olan
heykel, estetik yasant1 olusturmasi amaglanan tii¢ boyutlu nesne, yapit olarak
tanimlanabilir.” ““ Heykel s6zciligii bu amaci giiden her biiytikliikteki, hangi malzeme ve

teknigi kullanirsa kullansin, tiim yapitlarn genel adidir.” '!

Glinlimiizde plastik sanatlarmm heykel, resim ya da diger alanlarinda, cagin
gelisen teknoloji ve iletisim olanaklarima kosut olarak giderek bir yakinlasma soz
konusudur. Artik sanat dallarmin geleneksel sinirlar1 zorlanmakta, disiplinler arasi
etkinlikler sanatin giindemini siirekli kilmaktadir. Buna ekonomik ve teknolojik giicii
elinde tutan bat1 kaynakli yonlendirmeler onciiliik etse de bu gelismeler giderek tim

diinyada yaygilasan ortak kiiltiir olusturma gabalarmm dogal sonucudur.'*

3.2. CUMHURIYET DONEMIi TURK HEYKEL SANATINA KATKI
SAGLAYAN ONCU YAKLASIMLAR

Batil1 anlamda heykel sanatinin Tiirkiye’deki tarihi, Bat1 kiiltiirii icinde gelisim
gosterdigi bigimiyle uzun bir siire yayilmaz. Tiirkiye’de heykelin bu anlamdaki tarihi

ancak yiizyildan biraz fazla geriye gotiiriilebilir. Elbette bu, batili anlamda bir heykel

""" Anonim, http://tr.wikipedia.org/wiki/Heykel, ( Erisim Tarihi ve Saati:30.12.2012 11.33)

'8 SOZEN, Metin - TANYELI, Ugur, a.ge., s. 104

' pEGIRMENCI, Mine, a.g.e., s. |

120 GERMANER, A.T., Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayin, 2.Cilt,1997, istanbul, s. 782
2l DEGIRMENCI, Mine, a.g.e., s. 1

122 KAYA, Alpaslan, a.ge., s. 3
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anlayis1 icin gecerli bir saptamadir. Ancak bunun Oncesinde, llke kiiltiiriimiizi
olusturan ve ylizyillar oncesine dayanan yontuculugumuza iliskin pek c¢ok Ornegin

bulundugu da g6z ardi edilmemelidir.'*?

Bilindigi gibi, heykel sanat1 yerlesik yasam tarziyla biitlinlesen ve bu tarzin bir
sonucu olarak ortaya c¢ikan c¢evre, mimari, mekan kisaca kent dokusu igerisinde
uygulama alani bulan bir sanat tiirtidiir. Bu kosullarin gogebelik kiiltiiri i¢erisinde
olugsmast ve gelismesi zordur. Anadolu’ya gelmeden 6nce Orta Asya’da egemenlik
kurmus olan Tirk devletleri gdg¢ebe bir yasam bi¢cimi silirdirmiislerdir. Gliniimiize
ulasan bulgulardan, bu yasam bi¢iminin kendine 6zgii yapisi ile bir heykel gelenegi
olusturdugu ancak Batili anlamda kokli ve kalict bir heykel geleneginin olugsmasinda

etkili olmadig1 goriilmektedir.'**

Daha sonraki siirecte Tiirklerin Islam dinini kabul etmeleriyle birlikte,
eklendikleri kiiltiiriin mevcut yapisina dahil olduklar diisiiniilebilir. Bu agsamada Emevi
ve Abbasi saraylarindaki bazi heykel Ornekleriyle karsilagilmakla birlikte Islam’da

tasvir yasag1 konusu giindeme tagmmustr.'>

Bu nedenle iilkemizde 19. yiizy1l sonlarina kadar heykel sanat1 Islam’da tasvir

yasagmin etkisiyle mimariye bagli tas siislemeciligi seklinde gelisme gdéstermistir.

Bu siiregte istisna Ornekler olarak Osmanli padisahlarindan Fatih Sultan
Mehmet, II1. Selim, II. Mahmut ve Abdiilaziz Bati sanat ve kiiltiiriine ilgi duymuslardir.
Fatih Sultan Mehmet, Italyan Ressam Gentille Bellini’ye portresini, heykeltiras
Bartelemeo Bellano’ya da kabartma madalyalarmi yaptirmis, II. Mahmut, devlet
dairelerine batili tarzda olusturulmus resmini astirmus, Abdiilaziz ise, Ingiliz heykelci
Charles Fuller’e at iizerinde bronz heykelini (Foto: 192) ve mermer yontu biistiinii

(Foto: 193) yaptirmistir.'*®

Osmanli Imparatorlugu’nda resim sanatinda Batililagsma etkisi sonucu yasanan

gelismeler heykel sanatinda yasanmamistir. Bu donemde adindan bahsedebilecegimiz

123 ATASEVEN, Olcay, Olusum Siireci Icinde Tiirk Heykel Sanatina Iliskin Kisa Bir Degerlendirme,
Tiirk Sanatlar1 Arastirma Dergisi, Sayi:2, Cilt:1, 2011, s. 127

124 KONAK, Ruhi, Islam da Tasvir Yasagi Sorunu ve Minyatiir Sanati,JASSS The Journal Of
Academic Social Science Studies, International Journal Of Social Science Volume 6 Issue 1, p.967-
988, January 2013, s. 972

123 {slamda Tasvir yasagi ile ilgili detayli bilgi i¢in bknz: KONAK, Rubhi, a.g.m., 967-988

126 ATASEVEN, Olcay, a.g.e., s. 129
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Tiirk heykel sanat¢ist olmadigi gibi, 19. yiizyllda Osmanh topraklarinda ¢alisan c¢ok
sayida yabanci ressama karsilik heykeltirasa rastlayamayiz. Yeniliklere acik bir padisah
olan Sultan Abdiilaziz, Viyana seyahati swrasinda gordiigii heykellerden etkilenerek
kendi heykelini yaptirmak istemis ve bunun iizerine C.F. Fuller isimli bir heykeltiragi
Istanbul’a getirterek bugiin Beylerbeyi Sarayr’nda yer alan at iizerindeki heykelini
yaptirtmustir. Fakat 1871 tarihli bu heykelin doneminde biiyiikk tepkiler aldig:

bilinmektedir.'?’

Ayvazovski, Guillemet, Stanislaw Chelebovvski, Breton gibi
sanatcillart Osmanli Sarayr’'na davet eden Abdiilaziz ilk padisah heykelini de
yaptirmanin ayricaligimi kazanmistir. Heykel Beylerbeyi Sarayi’na koydurulur. Fakat
tahttan indirilince heykel Topkap1 Sarayr’na tagmir. 1922 yilinda Sehzade Abdiilmecit,
heykeli Topkap: Sarayr’ndan aldirir ve Uskiidar Baglarbasi’nda bulunan kdskiine
getirtir. Cumhuriyetin ilani ile heykel bu koskten alinarak tekrar Topkapi Sarayi’na
tasgmmustir. Su anda ilk yerinde Beylerbeyi Sarayr’nda bulunmaktadir.'”® Ancak bu
ikinci girisimi de basarili saymak pek dogru olmayacaktir. Zira yeri baska kiiltiirlerden

alisilageldigi gibi kent meydanlar1 olan athi heykel, tepkilerden cekinilerek sarayda

muhafaza edilmek durumunda kalmistir.

1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 6gretime baslamasi heykel sanatinin
da zincirini kirmasi yolundaki ilk adim olarak diisiiniilebilir. 3 Mart 1883’te resmi adi1
Mekteb-1 Sanayi-i1 Nefise-1 Sahane olan okul resmen 6grenime agilir. Sanayi-i Nefise
Mektebi, Tiirk resim tarihinde kurumsallasmanin ilk 6rnegi olmasi agisindan énemlidir.
Cumhuriyet doneminde de énemi artarak devam edecek olan bir kurumdur.'® Kurumun
egitim kadrosu, kurulus asamasinda; resim, heykel, mimarlik ve hakkaklik bolimleri
kapsaminda verilecek egitime gore olusturulmustur. Oskan Efendi™’, Heykel;
Alexandre Vallaury, fenn-i Mimari; Salvator Valeri yaghboya resim; Joseph Warnia
Zarzecki, karakalem resim Ogretmenliklerine getirilmislerdi. Ayrica ortak program
olarak ytiriitiilen anatomi dersini; Yusuf Rami Efendi, matematik dersini, Hasan Fuat

Bey ve tarih dersini de Aristoklis Efendi yiirlitmiistiir. Hakkaklik boliimii ise, ancak

12’OKAY, Sevay, http://www. felsefeekibi. com/sanat/sanatalanlari/sanat_alanlari cumhuriyet
donemi_ heykeli.html, (Erisim Tarihi ve Saati:16 Eyliil 2011 13.43)

'GIRAY, Kiymet, Abdiilaziz Heykeli'nden 1950 lere Uzanan Cizgide Tiirk Heykel Sanatinin
Gelisimi, Tiirkiye’de Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi, Mayis/Agustos, Say1:29, 1997, s. 31-36

129 Anonim, http://www.sanalmuze.org/sergiler/view.php?type=2&artid=392, ( Erisim Tarihi ve
Saati:19 Mayis 2012 23.37)

1% Bkz. Ek. 1.1
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1892 yilinda Stanislas Arthur Napier’in gelisiyle egitime baglayabilmistir.m

Okul, 1927-1929 yillar1 arasinda Sanayi-i Nefise Akademisi olarak
adlandirilmis, 1929 yili sonundan itibaren Giizel Sanatlar Akademisi ismini almuistir.
Glizel Sanatlar Akademisi ise 1982°de de fakiilte eklemeleriyle Mimar Sinan
Universitesi’ne doniistiiriilmiistiir."** Okulun acilmasiyla birlikte artik heykel sanatinda
da Ogrenilir, 6gretilir ve uygulanabilir olmanin temeli atilmistir. Yine de okul ilk
acildiginda deyis yerindeyse “miisterisini bulamamis” ve heykel boliimiiniin ilk hocas1

3

olan Oskan Efendi/Yervant Osgan '**  (1855-1914) bir siire 6grenci yolu gdzlemistir.

Bir giin Osman Hamdi Bey’in okulun gevresinde dolasan Mehmet ihsan Ozsoy'**‘u
(1867—1944) okula almasiyla birlikte okul ilk heykel 6grencisine kavusmus olur.
Mehmet ihsan Ozsoy’u Isa Behzat'’® izlerken, Mesrur izzet'*’, Mehmet Bahri'’’,
Basri'*® izlemis ve okulun ilk ogrencileri olarak tarihe ge¢mislerdir. Bunlardan Mesrur

Izzet, 1902 yilinda diizenlenen Pera Passage Oriental’deki II. istanbul Salonu Sergisi’ne

de katilmistir. '

Cumbhuriyet 6ncesi donemde Sanayi-1 Nefise’de 6grenim goren basarili heykel
sanatcilar1 arasinda (hakkinda yeterli bilgi sahibi olabildigimiz) Mehmet IThsan Ozsoy
(1867-1944), isa Behzat (1875-1916) ve Mehmet Mahir Tomruk'**“u (1885-1949) yer

almaktadir.

Heykel alaninda Cumbhuriyet 6ncesi donemde yetismis Oonemli bir isim olan
Nijad Sirel'"' (1897-1959) ise Sanayi-i Nefise’de 6grenim gormeden kendi
imkanlariyla Almanya’ya heykel 6grenimi i¢in gitmis ve egitimini tamamladiktan sonra
yurda donmiistiir. Sanayi-1 Nefise’den sonra Avrupa’da da egitim almis olan Mehmet

Ihsan Ozsoy, 1908 yilinda Osgan Yervant’in yerine Sanayi-i Nefise’de hocaliga

B! ZEYTINOGLU, Emre, Akademi’ye Taniklik 1,Baglam Yaymecilik, 1.Basim, Ocak 2003, s. 15

2K ARADAG, Esen, Cumhuriyet Dénemi Kadin Sanatcilarin Resim Ogretimindeki Rolii,
Ondokuzmayis Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal,
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Samsun, 2008, s. 22
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139 Anonim, http://www.sanalmuze.org/sergiler/view.php?type=2&artid=392,( Erisim Tarihi ve Saati:
19 Mayis 2012 23.37)
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baslamistir. Cagdas Tiirk Heykel Sanati’nin bu ilk dnciileri, genel olarak klasik heykel
formlarinda natiiralist eserler, ozellikle biistler'” meydana getirmisler ve malzeme

olarak cogunlukla alc1, tas ve bronz kullanmuslardir.'*?

Bu arada 1914 yilinda Inas Sanayi-i Nefise Mektebi agilmis ve bu kurumda da
bir heykel atdlyesi yer almistr. Cumhuriyet’in ilk yillarinda Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin ¢atis1 altma girinceye dek Ihsan Ozsoy’un ydnetiminde bulunan bu
atolyede kiz Ogrenciler de heykel egitimi almislar ve resim atdlyesi 6grencileri de

zaman zaman bu atolyede ¢caligma firsati bulmuglardir.'**

Gelisim siirecinde olduk¢a sancili donemler yasayan Tiirk heykel sanati,
1.Diinya savasinin olumsuz etkilerine maruz kalmistir. Diger taraftan yurt disma egitim
amagcl olarak gonderilen sanatgilar arasinda heykel sanatgilarina yer verilmemesi de bu
olumsuzlugun etkilerini giiclendirmistir. Heykel sanatinin bu maks talihi Cumhuriyetin

ilantyla tamamen degismistir.
3.3. CUMHURIYET DONEMI TURK HEYKEL SANATI (1923-1950)

3.3.1. Cumhuriyet Donemi Tiirk Heykel Sanatina Devlet Destegi ve Amit Heykeller
(1923-1950)

Batili anlamda anit heykel gelenegi Cumhuriyet donemine kadar iilkemizde
goriilmez. Osmanli donemindeki ilk denemeler halkin tepkilerine maruz kaldigindan
basariya ulagamamistir. Bu doneme kadar ki Tiirk sanat tarihine bakilacak olursa, anit
islevi, cami, tirbe, medrese, saray gibi yapilara yiiklenilmistir. Osmanl
imparatorlugunda batililasma donemi ile birlikte, meydan ¢cesmeleri, bunlarin yer aldig:
meydanims1 kent mekénlari, karakol ve hastane binalar1 gibi yeni yap1 tipleri, ddnemin
sosyo-kiiltiirel yapisindaki degisikligin kamuoyuna yansiyan yani olarak ortaya

cikmaktadir.'*

142 Biist, insan figiiriiniin ist kismin1 gosteren heykel ya da dokiimdiir. Biistte insan viicudunun bas ve
boyun kismiyla gesitli oranlarda gogiis ve omuz bdlgesi bulunur. Biist genellikle bir kaideyle
desteklenir. Mermer, bronz ya da kil gibi ¢esitli uygun malzemeden yapilabilir.

'3 Anonim, http://www.sanattarihi.org/42/Turk-Heykel-Sanati.aspx, ( Erisim Tarihi ve Saati:15 Eyliil
2011-19.15)

144 Anonim, http://www.sanalmuze.org/sergiler/view.php?type=2&artid=392, ( Erisim Tarihi ve
Saati: 19 Mayis 2012 23.37)

"SOZTAY, Esra, a.ge., s. 17
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Cumhuriyetin ilk yillarina kadar sancili bir donemden gegen Tiirk heykeli resim
sanatina oranla az sayida heykeltiras yetistirmistir. Heykel, Cumhuriyet’in ilk
yillarindan itibaren az da olsa yaygmlik kazanmaya baslamistir. Bu yaygmlik yeni
kurulan Cumhuriyet’in gereklilikleri arasina da girmis ve agirlikli olarak devlet destekli
uygulamalarda yer bulmustur. Ancak bu donemde heykel, kendini 6zerk bir ifade araci

olarak gerceklestirememistir.'*°

Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren, yeni bir eser grubu olan anit heykeller kent
mekanlaria dikilmeye baslamistir. Anit heykeller Kurtulug Savasi ve Atatiirk’ii gelecek
kusaklara aktarmay1 ve ulusal bilinci pekistirmeyi amaclamanin yani sira kaidelerinde
yer alan kabartmalarla da gorsel okumay1 saglamistir. Erken Cumhuriyet donemi anit
heykelleri, heykel ve kaide olmak {izere iki kisimdan meydana gelmistir. Az sayida
ornek ise figiir gruplarindan olugsmaktadir. Cumhuriyet doneminin baslangicini teskil
eden bu stirecte yapilan heykellerin konusu daha ¢ok, Atatiirk veya Kurtulus Savasi’nda
Tiirk milletinin gektigi cefalar1 ve yaptig1 fedakérliklari isleyen sahnelerdir'®’. Yunan ve

Roma uygarliklarinda oldugu gibi odak noktas1 dzelligi kazanmistir.'*

Atatlirk’tin her konudaki ileri goriisliliigii heykel sanatina da yansimis ve Tirk
halkinin heykel {izerine koklesmis yargi ve tabularini soylemleriyle yikmaya ¢alismistir.
Ancak Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda ve o6zellikle tek parti iktidar1 doneminde
heykel, bir sanat nesnesi goziiyle degil de ideolojik yapilanmanin ihtiya¢ duyulan bir
malzemesi olarak goriilmiistiir.'** Tiirk heykeli baslangigta figiiratif anlatimm etkisi
altinda kalmistir, bu ise sanat¢ilarin sanatin diislinsel boyutuyla ¢ok fazla ilgili
olmayislarindan kaynaklhidwr. Figiirlii plastigin asil nedeni, Cumhuriyet ideolojisi ve

kiiltiir politikasinin belirledigi figiir agirlikli sanat anlayisidir. Figiiratif sanat anlayisi

14 DEMIRC, Mehmet Hasan, Tiirkive de Heykel Sanatinin Ideolojik Bir Ara¢ Olarak Kullanim,
T.C. Mustafa Kemal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Heykel Anasanat Dal1, Yaymlanmamus
Yiksek Lisans Tezi, Hatay, 2011, s. 58

"“7 OSMA, Kivang, Cumhuriyet Dénemi Anit Heykellerinde Kadin Imgesi, Cumhuriyet Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt:30, No: 1, Mayis, 2006, s. 89 ; EVCIN Erol, Atatiirk iin Giizel

Sanatlara ve Sanat¢ilara Bakisi, Ankara Universitesi Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Atatiirk Yolu
Dergisi, Say1:47, Bahar 2001, s. 548

148 OZTURK KURTASLAN, Banu, Acik Alanlarda Heykel-Cevre Iliskisi ve Tasarumi, Erciyes
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Sehir ve Bélge Planlama Boliimii, Kayseri, s. 204

14 DEMIRCI, Mehmet Hasan, a.g.e., s. 60
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halkin daha kolayca algilayacagi bir anlayis olarak kabul edildigi i¢cin benimsenmistir.

Dolayistyla devletin vermek istedigi mesajlar halka kolaylikla iletilebilecektir.'>

Cumbhuriyetin ilk yillarmda anit heykel yapacak yeterlilige sahip Tirk
heykeltirast olmadigindan iilkemize heykel yapmak iizere misafir sanatgilar davet
edilmistir. 1926 — 1938 arasinda Tiirkiye’ nin biiyiik kentlerinde Atatiirk ve diger ulusal
anitlar1 yapan yabanci heykeltiraglar Heinrich Krippel, Pietro Canonica, Anton Hanak

ve Josef Thorak’tir. "

Cumbhuriyetin ilamiyla birlikte toplumsal diizenlemesi batili bir igerige gore
sekillendirilmek istenen yeni devlet anlayisi ile sanat ve sanatgilar olumlu yonde
desteklemistir. Fakat 1924 yilinda devlet tarafindan yurt disina gonderilen 6grenciler
arasinda heykel sanatg¢ist bulunmamaktadir. 1925 yilinda ise Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi’nin (1929) kurucularindan olan Ratip Asir Acudoglu'>?, devlet
tarafindan Paris’e heykel egitimi i¢in gonderilen ilk heykel sanat¢ist olmustur. Sonraki
yillarda akademi 6grencilerinden Hadi Bara'>®, Ziihtii Miiridoglu'>*, Nusret Suman'>
gibi devlet bursu kazanarak yurt disina giden sanatcilarimiz ve ilk Tiirk kadin heykel

6

sanat¢ilarimizdan Sabiha Bengiitas’m'™® iilkemizde heykel sanatmm gelismesinde

biiyiik paylar1 olmustur."”’

Cumhuriyet Oncesinde heykel sanati adma birtakim girisimlerde bulunulmus
olsa da tiim bu girisimlerin gerek bu alana iliskin toplumda bir bilincin olugsmasina,
gerekse heykel sanatinin gelisip yayginlasmasina katkisi olmamistir. Bu nedenle
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda sanat adina yiiriitiilen her program, Osmanli yonetiminden
devralinan mirasa baglanmamistir. Bu siirecte sanatin gerekliliginin genis halk kitleleri
tarafindan hissedilmesini saglayacak bi¢imde dogru adimlar atilmistir. Atilan her adim
sorgulanarak saglam bir alt yapmin kurulmasma Onem verilmistir. Boylesi bir

gerekliligin hissedilmesini saglamak 6zellikle heykel alaninda pek de kolay olmamastir.

'Y INCE, Giiler, Tiirk Heykel Estetigi:1923—1950, T.C. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali Bat1 Sanat1 ve Cagdas Sanat Programi,

Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2010, s. 150

TDEGIRMENCI, Mine, a.g.c., s. 28
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137 Anonim, http://www.estanbul.com/turk-heykel-sanati-255552.html, ( Erisim Tarihi ve Saati:13
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Zira ge¢misten kalan duyarhliklar, halkin yabancisi oldugu heykel sanatinin kabulii ve
benimsenmesinde Cumhuriyet Tirkiye’sinin Oniindeki en biiylik engellerden biri
olmustur.””® Her tiirlii zorluga ragmen 19.yy. sonlarinda kurulmus olan Sanayi-i Nefise
Cumhuriyet doneminde Giizel Sanatlar Akademisi olarak diizenlenmis ve heykel

dersleri verilmeye baslanmustir.'

Cumhuriyet’in ilk on yillik siireci icerisinde Mehmet Thsan Ozsoy ve Mahir
Tomruk Giizel Sanatlar Akademisi’nde atdlye hocasi olarak gorev yapmuglardir. 1927
yilinda Akademi’ye atanan Nijad Sirel’in 1932 yilinda Akademi ile ilisigi kesilmis ve
Sirel geri donmek i¢in 1937 yilim1 beklemek zorunda kalmistir. Bu donemde Ali Hadi
Bara, Ziihtii Miiridoglu, Nusret Suman, Sabiha Ziya Bengiitas, Nermin Farukimo, Iradia
Barry'®, Mubhittin Sebati'®”, Ratip Asir Acudoglu, Kenan Yontug¢'® gibi sanat¢ilarn
katkilartyla heykel alaninda ¢alisan sanat¢i sayisinda da bir artis olmustur. Bu
sanatcilarin yaninda kaynaklarda ismine pek rastlayamadigimiz fakat dekoratif sanatlar
boliimiinden olmalarma ragmen Akademi hocalar1 Belling tarafindan heykel alanina

yonlendirilen Kadriinisa Aydemir]64, Giinseli Aru'®, Lerzan Bengisu]66 gibi sanatcilar

da yetigmistir.

Bu on yillik siirecte heykel sanat1 alanindaki uygulamalarda anitlara ve Atatiirk
biistlerine agirlik verilirken, kimi zaman devrim ideolojisi sanatin Oniine ge¢cmis ve
uygulamalar1 yapanlarin sanat¢i olup olmadiklar1 dahi sorgulanamamistir. Gazeteler ve
dergiler kanaliyla amator heykeltiraglar yiireklendirilmistir. Anit uygulamalarinin en
yogun oldugu doénem icin aslinda kabaca 1926-1940 gibi bir smir ¢izilebilir.

Cumhuriyet ideolojisiyle kosut olarak isleyen anit uygulamalarma genellikle Krippel'®’,

138 SARICALIK, Duygu, Turgut Pura’nin Yasami ve Tiirk Heykel Sanatindaki Yeri, Canakkale
Onsekiz Mart Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Canakkale, 2006, s. 19

159 SONMEZ, Tugba, Heykel ve Islev Giiniimiiz Tiirk Heykel Sanati Uriinleri I¢inde Yer Alan ve
Islevsel Niteligi Olan Heykeller, T.C. Mersin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Heykel
Anasanat Dal1 Yayinlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Mersin, 2006, s. 95
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Canonica'®®, Hanak'®® ve Thorak'”® gibi yabanci sanatcilar imza atmis ve bu durum
Tirk heykeltiraglarinca elestirilmistir. Ar Dergisi konunun {izerine giderek yabanci
heykeltiraglarin  Tiirkiye’deki anit faaliyetlerini Onlemeye ¢alismistir. Bir donem
Canonica’nin asistanligmi yapan Sabiha Ziya Bengilitas’in cesitli gazete ve dergilerde
anit uygulamalarint Tirk heykeltiraglarmin yapmas: gerektigini belirten yazilari
yayinlanmistir. Hatta Sair Ahmet Hasim’in de bu konuya iliskin bir onerisi vardir:

“Uygulamanin yapilacagi yere, bronz ya da mermer bir kiitle koyularak ve altina “Tiirk
95171

"9

heykeltiras1 yetisinceye kadar!” yazilmasi yoniinde tavsiyede bulunmustur.

Tiirkiye Devleti, kendi felsefesini topluma benimsetmek, ulusal suuru uyanik
tutmak amacimdadir. Bunun i¢in aldig1 tedbirler arasinda, “yakin ge¢cmiste ulusca
gecirilen felaketlerin”, biiylik bir zaferle sonuglanan “Ulusal Kurtulus Savasi
Destanlar’”’nin ve bir 6lim kalim savasinda, yenik, ezik, iimitsiz diisen kahraman
ulusumuzu yeni bir amag¢ yOniinde toplatip yoneterek zafere, daha sonra da yepyeni
cagdas ve umutlu bir diizene ulastiran, toplumun c¢arpan kalbi haline gelmis “Mustafa
Kemal”in, ulusal birlik sembolii halinde anitlastirilmasi yer almustir.'”? Hitkiimet 1950

yilina kadar heykel sanatini propaganda arac1 olarak kullanmustir. '

Bahsedilen yonelmelerle birlikte, Tiirkiye’de devlet tarafindan agilan sergilerle
de hem toplumun yeni siirece alismas1 hem de sanatcilara katki saglanmasi noktasinda
adimlar atilmistir. Bu nedenle 1939—-1950 yillar1 arasinda diizenlenen 11 Devlet Resim
ve Heykel Sergisi, Tiirk heykel sanatinin gelisiminde 6nemli bir yere sahiptir. Bu
sergilerde sergilenen 172 heykelden o6diile layik goriilen eserler devlet tarafindan satin

almmustur.'™
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"1 Anonim, http://www.sanalmuze.org/sergiler/view.php?type=2&artid=392, ( Erisim Tarihi ve
Saati: 19 Mayis 2012 23.37)

12 0ZGUR, Murat, Giineydogu Anadolu Bélgesi'ndeki Atatiirk Anitlari, T.C.Yiiziincii Y1l
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali Genel Sanat Tarihi Bilim Dali,
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Van, 2005, s. 22

'> BASARAN, Aylin, 20.yy. 'da Heykel Sanati ve Propaganda, T.C. Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Heykel Ana Sanat Dali Heykel Programi, Yaymlanmamus
Yiiksek Lisans Eser Metni, Istanbul, 2010, s. 9

" DOLMACI, Sevil, 19391950 Yillar: Arasinda Devlet Resim ve Heykel Sergileri, Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yayinlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara, 2006, s. 182,309
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Cagdas Tirk Heykel Sanati’nin, basladigi noktadan itibaren hizli bir gelisme
gostermis oldugu agiktir. Cumhuriyet doneminde yetigsmis sanatgilar, ilk heykel
sanat¢ilarimiza oranla daha bagimsiz ve kisisel iisluplarini ortaya koyabilen eserler
meydana getirmisler ayrica erken donemdeki biistler yerini 6nemli meydanlarimizda yer

alan anitlara birakmistir. 175

Bu siirecte yerli ve yabanci sanatgilara ¢ok sayida anit heykel ve biist
yaptiridmistir. Tiirkiye’de anit heykel gelene§inin olusumuna 6nciilik eden Heinrich
Krippel 1927 yilinda Atatiirk’iin daveti lizerine Tirkiye’ye gelmis ve tam 13 yil
boyunca ¢alismustir. Tiirkiye’de kaldigi siirece Istanbul Sarayburnu Atatiirk Heykeli
(1926), Konya Atatiirk Heykeli (1926), Ankara Ulus Meydanindaki Zafer Anit1 (1927),
Samsun Atatiirk Anit1 (1931) Afyonkarahisar Atatiirk Heykeli (1935) ve Ankara
Stimerbank 6niindeki Atatiirk Heykeli (1938) olmak iizere alt1 anit yapmstir.'”®

Sarayburnu Atatiirk Anit1 (3 Ekim 1926) Heinrich Krippel’in Tiirkiye’de yaptigi
ilk anittir ve aynt zamanda Cumhuriyet donemi Tiirkiye’sinin de ilk Atatiirk anitidir
(Foto: 38, 39). Bu anit, Tirkiye’de yogun olarak anitlar {izerinden gerceklestirilen
toplumsal bellek yaratmanin ilk 6rnegi olmasi nedeniyle de 6nemlidir. Bu anit daha
sonra tiim iilkeye yayilacak olan “Tek Adam” anitlarinin baslangici olmasi agisindan da
biiyiik 6neme sahiptir. Cok yiiksek olmayan bir kaidenin {istiinde, sag ayagi 6nde, sol eli
belinde ve sag eli yumruk halinde betimlenen Atatiirk’iin arkas1 Avrupa yakasina yiizii
ise Anadolu’ya doniiktiir. Milli miicadele hareketinin kararli savunucusu ve aranan
kahramani olarak simgelestirilen bu anit, “egemenligini gegici siire i¢in kaybetmis ama
bu kaybedisten bir ulusun dogmakta oldugunu ‘dosta diismana’ haber verme goérevini
istlenmistir. Atatiirk’tin Batili giysi tarzi olan ceket ve kravatla betimlenmesi de anitin
Batr’ya ve kars1 devrimcilere vermeye ¢alistig1 bir mesaj olarak algilanir. Anitta Atatiirk
imgesi, devlet adami kimligiyle agiga ¢ikmaktadir. Sanat¢inin yaptigi ikinci anit, Konya
Atatlirk Anitr’dir (29 Ekim 1926). Bu anitta Atatiirk tarimi simgeleyen basak demetiyle
iligkilendirilmistir. Atatiirck askeri kimligiyle betimlenmistir. Ankara Ulus Meydani
Zafer Anitr’'n1 da (24 Kasim 1927) yapan sanat¢1 bu anit1 da birbirinden ayr1 dort figiir,

kaidede ise kabartmalar ve yazilar vardir (Foto: 40). Kaidenin sol yiizeyinde Tiirk

'"OKAY, Sevay, http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatalanlari/sanat_alanlari_cumhuriyet
donemi_heykeli.html, ( Erigim Tarihi ve Saati:16 Eylul 2011- 13.43)
17 DEMIRCI, Mehmet Hasan, a.g.¢e., s. 64
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bayragini selamlayan diisman askerlerini, sag yilizeyinde ise Atatiirk ve askerlerini
betimlemistir. Atatiirk’tin milli miicadeleyi biinyesinde toplayan 6zne olarak anitin ana
figiirli olma nedeni, “diismana ve saraya karsi verilen ¢ift yonlii savasin miicadeleci

ruhunu kisiliginde barindirmasi” bi¢ciminde ifade edilmistir.'”’

Tiirkiye’ye davet edilen yabaci sanat¢ilardan Pietro Canonica da 6nemli eserlere
imza atmustir. Ankara’min ilk anit1 olan, Ankara Etnografya Miizesi Onii Ath Atatiirk
Anit1 ( 29 Ekim 1927 ) Milli Egitim Bakanligi’nin yarigma sonucu heykeltiras Pietro
Canonica’ya yaptirdigi bir anittir, (Foto: 44). Bu anitta Atatiirk figiirii, sol ayag: ileri
hamle yapmis ylriir konumda ve sakin bir durus sergileyen bir at lizerinde, askeri
kiyafeti ve peleriniyle, atin dizginlerini tutar konumda Batr’ya bakarken betimlenmistir.
19. ylizyilin asker ve yOneticilerinin anitlarinda, tutku, heyecan ve 6zgiirliigiin simgesi
olarak gdosterilen at figiirii, ilk Atatiirk anitlarinda da siklikla yer almistir. Bu anitta at,
sakin oldugu kadar gerilimli bir hareketi de barindirmaktadir ve onderinin komutuna
gore yoluna devam eden kararli bir durus sergilemektedir. Atatiirk’lin, atin dizginlerini
cekerek ve arkaya dogru gerilerek yarattigi hareket, anita vakur bir hava katmaktadir.
Ayni zamanda bu durus, atin bas hareketiyle de desteklenmekte ve ulus devleti yaratan
ve gozleyen “tek adam”mn Ankara’yr milli miicadelenin merkezi olarak se¢gme anini
adeta vurgulamaktadir. At iizerinde bir hiikiimdar olarak betimlenen Atatiirk imgesi,
yeni bir ulusun 6nderi olarak tanimlanir. Yine kaidedeki rolyeflerde islenen konular
ornegin, giinesin dogma egretilemesi, yeni bir ulusun dogusuna gonderme yapmakta ve
bu ideale hizmet etmektedir.'”® Heykelin arka cephesinde salvarli mermi tasiyan bir
kadin figiirii yer almaktadir. Tiirk kadininin savasa katkisin1 sembolize eden bu figiiriin
yani sira kaidenin sol cephesinde yine Kurtulus Savasi’na katkida bulunan cephane

yiiklii kagni arabasini kucaginda ¢ocuguyla ¢eken bir kadin tasviri yer almaktadir.'”

Taksim Meydant Cumhuriyet Anit1 da (8 Agustos 1928), (Foto: 45, 46) Tirk
heykeltiraglarindan Ali Hadi Bara ve Sabiha Bengiitas’in da yardimlariyla, heykeltiras
Pietro Canonica tarafindan yapilmistir. Taksim Cumhuriyet Aniti, o giine kadar

yapilmis olan en kalabalik kompozisyonlu anittir. Taksim Meydani’na yerlestirilen bu

" ERKAN, Birgiil,20. Yiizyil da Heykelde Kadin Figiiriiniin Degisimi, T.C.Marmara Universitesi
Gizel Sanatlar Enstitiisii Heykel Anasanat Dal1, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul,2007, s. 72

'8 INCE, Giiler, a.g.e., s. 157

' ERKAN, Birgiil, a.g.¢, s. 72
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anit, ilk meydan anitidir. Tabiatiyla, imge-simge diizleminde pek ¢ok gdstergeyi i¢inde
barindiran bu anit, toplumsal bellek insasinda 6nemli bir yer tutar. Ancak, bu anitta
kiiltlestirme 6gesi diger pek ¢ok Atatiirk anitina oranla oldukea diisiiktiir. Diger devrim
liderleriyle birlikte gosterilen Atatiirk figiiri anitin her iki cephesinde de, “tek adam”
vurgusunu igermemektedir. Bu anit, Canonica’nin en iddiali ancak, en cok da elestiri
alan, tartisilan anit1 olmustur. Maresal Fevzi Cakmak ile bir figiir harig, Atatiirk, Indnii
ve halk sivil kiyafetle betimlenmistir. Atatiirk; kravat, yelek ve frangiyla sivil kiyafette,
sol eli pantolon cebini tutarken, sag eli one dogru uzanmis ve sag bacagi dnde yliriir

konumda betimlenmistir.'®

Anitta bir¢ok kadmn figiirii ve betimlemesi vardir. Kaideyle bir biitlin olarak
tasarlanmis heykelin kuzey cephesi Kurtulug Savasi’ni islemektedir. Kompozisyonun
oniinde yer alan Atatiirk’lin sag tarafinda kucaginda bebegiyle yere ¢okmiis kadin; arka
diizlemde askerler arasinda bir baska kadin yer almaktadir. Bu cephedeki kadin figiirleri
Kurtulus Savasi’nin cephelerinde yer alan kadin kahramanlar1 temsil etmektedirler. Bu
kompozisyon kadm ve erkegin yeniden yapilanan Tiirkiye’de bir arada yer alacaklarini

anlatmaktadir.'®!

Bu donemde iiretilen Bolu Atatiirk Aniti’nin sanat¢is1 hakkinda celiskili bilgiler
bulunmaktadir (Foto: 30). Giiltekin Elibal’a gore Ratip Asir Acudogu’na, aittir ve
diizenlenen bir yarigsma sonucunda yapilmistir ancak, Hiiseyin Gezer ise bu anitin Nijad
Sirel’e ait oldugunu belirtir ve herhangi bir yarismadan s6z etmez. Atatiirk, anitta
maresal kiyafeti, sirtinda pelerini ile betimlenmistir. Diger askeri kiyafetli Atatiirk
anitlarindan farkli olarak basinda sapkasi yoktur. Sol bacagi dizden biikiiliidiir ve sol
ayak digerine gore bir adim onde, bir yiikseltinin {istiinde durmaktadir. Figiiriin sag eli,
onde yere dayali duran kilicin kabzasindayken, sol eli yana sarkmis bicimde Nutuk
tutmaktadir. Hafifce sola bakan Atatilirk figiliriiniin yiiz hatlar1, aslina benzer bigcimde
calisilmistir. Kaidenin 6n cephesinde “Essiz Kahraman Atatiirk” ifadesi yer almaktadir.
Atatiirk bu anitta, ulusal bagimsizlik miicadelesini vermis ve ilerleme yolunda kararh

olan bir toplumun 6nderi olarak devlet adami kimligiyle yol gostermektedir. Sol elde

'%0 {NCE, Giiler, a.g.e., s. 161
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tutulan Nutuk da, Atatiirk’lin asker kimliginin yaninda, toplumun Kemalist ideoloji

dogrultusunda ilerleyebilecegine olan inancin bir gostergesi olarak nitelenebilir.'**

Malatya Inénii Anit1 (Foto: 28), Sirel tarafindan yapilmus bir diger anmittir. Indnii
bu anitta yalniz olarak betimlenmistir. Bu anit kiiltlestirmenin “tek adam” iizerinde
yapilmasma bir 6rnektir. Dikddrtgen bir kaide tizerinde sivil kiyafetli sag eli bedeninden
ayr1, sol ayagi onde kararli ve ciddi bir yiiz ifadesiyle betimlenmistir. Kaidenin 6n

kisminda iki rolyef mevcuttur. Sade bir kompozisyona sahiptir.

Bursa Cumhuriyet Meydani’nda bulunan Atli Atatiirk Anit1 (Foto: 31), Tiirk
heykeltiragt Nijad Sirel tarafindan 29 Ekim 1931°de yapilmis ve Mahir Tomruk da
anitin yapimma katkida bulunmustur. Anitin kaidesinde yer alan; “Bu aziz heykelin
oniinde duran Tiirk, hiirmetle egil. O, milletini kurtaran, Cumhuriyeti kuran, aleme yeni
bir tarih yaratan Gazi Mustafa Kemal’dir” ibaresi kiiltlestirme 6gesini
yogunlastirmaktadir. Cumhuriyetin sekizinci yil kutlamalarinda agilis1 yapilan bu antt,
Atatiirk’e sunulan siikranin ve resmi ideolojiye olan inan¢ ve onayimn bir gostergesi
olarak degerlendirilebilir. Bu anitta Atatiirk, bir kurtarici ve zafer kazanmig bir komutan
bi¢iminde imgelestirilmistir. Meydanda yer alan mimari yapilarla birlikte Atatiirk aniti

da, yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’ne ve énderine isaret etmektedir.'™

Mersin indnii Heykeli 1946 yilinda Ahmet Kenan Yontug tarafindan yapilmistir.
Piramidal bir yapiy1 amimsatan kaide ilizerinde yer alan heykel sivil kiyafetli olarak
betimlenmistir. Heykel sag ayagi 6nde kollar1 govdesine paralel ileriye bakar sekilde
yapilmistir. Heykele sade bir kompozisyon hakimdir. Kaidenin 6n cephesinde heykelin

yapilis tarihi ve metni yer almaktadir (Foto: 107).

Barbaros Anit1 (Foto: 74), heykeltiras Ali Hadi Bara ve heykeltiras Ziihtii
Miiridoglu’nun birlikte yaptiklar1 bir anit heykeldir. iki sanatc1 birlikte birgok ¢alisma
yapmiglardir. Barbaros Aniti, Taksim Anit1 gibi bir meydanda konumlandirildig: igin
diger bircok anit heykelden farklidir. Anit konu itibariyle devletin siparis ettigi
cumhuriyet ideolojisini yansitan heykellerden degildir. Yabanci sanatcilar yerine Tiirk

sanatgilarin boyle bir anit heykel yapmalari 6nemlidir. Anit Tiirk sanatgilar tarafindan

*> INCE, Giler, a.g.e., s. 169
'8 INCE, Giiler, a.g.e., s. 165
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estetik ve konu 6zgiinliigii agisindan atilan ilk adimlardan biridir. Heykel bronz kaidesi

tagtir.'®

Samsun halki tarafindan 15 Ocak 1932 tarihinde Heinrich Krippel’e siparis
usulii yaptirilan ve Samsun hiikiimet konagi yanindaki park icinde yerlestirilen 19
Mayis Anit1 (Foto: 42) diger anitlardan daha devingen ve daha iddiali bir anittir. Bu
anitta Atatlirk at Ustiinde ve Uniformalidir. Atatiirk anitta diger anitlara oranla daha
atletik betimlenmistir. Anitta kahramanlastirma 6gesinin var olmasmin ve ulusun askin

bir 6zneyle hissedildigi goriilmektedir.

[zmir Atli Atatiirk Anit1 (28 Temmuz 1932), (Foto: 47) Pietro Canonica’nin
Tiirkiye’deki son tasarmmidir. Anit Izmir’in diisman isgalinden kurtulusunun ve
Anadolu’da elde edilen kesin zaferin anisina, Atatiirk’e siikran sunmak amaciyla, 28
Temmuz 1932°de Cumhuriyet Meydani’na dikilmistir. Kaidenin {istiinde duran
heykelde Atatiirk; maresal iiniformasiyla atinin {stiindedir, gévdesi ve basi sola
doniiktiir, sol eliyle atin dizginlerini tutarken, sag eliyle ileriyi gostermektedir. Atatiirk
figliriiniin ylizii, aslina yakin bir benzetmeyle betimlenmistir. Sag ayagi ileri adim atmak
iizereyken betimlenmis olan at figiiri ise ylrir konumdadr ve tam karsiya

bakmaktadir.'®

Ankara Zafer Alani’ndaki Atatiirk heykeli adli heykeli de yaptig1 diger
heykeller gibi ana temasinda Atatiirk’ii konu edinmistir. Bu heykelde Atatiirk,
iiniformal1 ucu yere temas eden kilicin kabzasi iizerinde elleri birlestirilmis ciddi ve

kararli bir ifadeyle ileri bakar sekilde betimlenmistir.

Bu donemde dikkat ¢eken anitlardan biri de Ankara Gliven (Zabita/Emniyet)
Anitr’dir (Foto: 49, 50, 51, 52). Bu eser, Avusturyali mimar C. Holzmeister’in
tasarladigi, Giiven Park’in anit projesi olarak Anton Hanak’a verilmistir. Anitin 6n
cephesinin ag¢ilis1 1934 yilinda yapilmistir. Sanat¢inin 6limii {izerine, anitin geri kalan,
Hanak’in tasarimina sadik kalmarak Josef Thorak tarafindan tamamlanmis ve agilisi
1935 yilinda yapilmistir. Bu anitta, devrim lideri olarak Atatiirk, anitin arka cephesinde,
yiiksek kabartma teknigiyle tastan yontulmus, yan yana ve ayakta duran dort figiiriin

ortasinda yer almaktadir. Bu figiirler arkalarinda duran duvarla temas halindedir,

184 UNAL, Fulya, (1923-1950) Ideoloji Sanat Iliskisi Cer¢evesinde Cumhuriyet Dénemi Heykel
Sanatimn Incelenmesi, Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat Bilimi
Anasanat Dali, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Haziran, 2010, s. 85
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dolayisiyla figiirler tam olarak {i¢ boyutlu olmadiklar1 i¢in bu anit1 yiiksek kabartma
olarak nitelemek gerekir. Atatiirk diger figiirlere gore daha biiyiik betimlenmistir ve
yanindakilerin tersine ciplak degildir. Atatiirk figiirliniin sag kolu, paltosunun i¢inde
dirsekten biikiiliidiir ve sol eliyle paltosunu sola dogru gergin bir bicimde ¢ekmektedir.
Son derece sert bir ifadeyle betimlenmis olan Atatiirk’iin yliz anatomisinin, aslini
andirmakla birlikte bir tiir yorum oldugu sdylenebilir. Atatiirk bu anitta, hiikmeden ve

meydan okuyan bir devlet adamu biciminde imgelestirilmistir.'*®

Menemen Sehit Kubilay Aniti, Heykeltiras Ratip Asir Acudoglu’nun ilk biiyiik
anit uygulamasidir (Foto: 64). Sehit Tegmen Mustafa Fehmi Kubilay adina yaptirilan
anitin yapilmasina Cumhuriyet Gazetesi’nin girisimiyle karar verilmistir. Anitin acilisi
26 Aralik 1934 tarihinde gergeklestirilmistir. 99 Menemen olaylari, basinda
“Cumhuriyetin Kalesine” yapilan bir saldir1 olarak adlandirilmistir. Sanatg1 kale
imgesinden  yararlanarak, mizrag1 ile bekleyen figiirii kale 1imgesi ile

gorsellestirmistir.'®’

Atatlirk’tin 1937 deki Afyon ziyaretinde “Biliyiik zaferi en iyl yansitan anit”
olarak niteledigi Afyon Zafer Anit1 24 Mart 1936 yilinda valilik tarafindan Hanry
Krippel’e yaptirilmistir (Foto: 41). Anit, ikili heykel kompozisyonu ile dort yiizeyinde
bronz kabartma olan kaideden olusmaktadir. Kaide iizerindeki figiirlerin ikisi de
ciplaktir. Biri dikey digeri yatay olmak iizere bir kayanin lizerinde betimlenmistir.
Ayakta duran figiir Atatiirk’e benzetilmistir. Atatiirk ayaklar1 altinda yatan figiire
yukaridan bakarak ve abanarak onu ezmek iizereyken betimlenmistir.'® Sanatc
Viyana’ya donmeden Ulus’ta Martin Elsaesser tarafindan projelendirilerek insa edilen
Stimerbank binasinda tastan bir Atatlirk heykeli gerceklestirdi (Foto: 43) ve 1938

yilinda yeniden Tiirkiye’ye gelebilmek umudu ile Viyana’ya dondii.'®

1936 yilinda Yedek Subay Okulu Harbiye binasma taginir. Harbiye binasinin
bahgesine yapilmasi istenilen Atatiirk heykeli okul komutan1 Behzat Koker dnderliginde
yedek subay okul 6grencileri ve 1937 yili mezunlarinin katkilartyla gerceklestirilmistir.

O donemde askerliklerini yapmakta olan Ali Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu heykelin

'% INCE, Giiler, a.g.e., s. 167

'8 UNAL, Fulya, a.g.e., s. 81
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yapimiyla gorevlendirilmistir. Yapilan modelde Atatiirk figiiriinii sol eli ileri uzanmis
pozisyonda tasarlanmistir. Atatiirk figlirii sag ayagi onde, sag elinde diirbiin, sol eliyle
Akdeniz’1 gosterir sekilde kompoze edilmistir. Ancak Ordu Miifettisi Orgeneral
Fahrettin Altay heykeli incelemesi sonucu sol eli yerine sag elin uzanmasi gerektigini
bildirir. Heykel istenildigi gibi uygulanarak 23 Nisan 1937 tarihinde agilis gergeklesir.
Heykel bronz, kaidesi tas kaplamadir.  Atatiirk’lin el hareketi dnemlidir ¢iinkii heykel
Cumhuriyet tarihinde 6nemli bir aniy1 imgelestirmistir. Topluma bu olay1 animsatacak

ve bu etkilesim tazeligini koruyarak gelecek nesillere tagmacaktir.'”

26 Aralik 1939°da Erzincan’da biiyiik bir deprem meydana gelir (Foto:63).
32.372 kisi 6lmiis ve kent biiyiik zarar gérmiistiir. Kentin yeniden kurulmasma biiyiik
onem gosteren ismet indnii’ye siikran ifadesi olarak bir amit dikilmesine karar verilir.
Anitin yapimi heykeltiras Ratip Asir Acudoglu’na verilir. Anit heykel Atatiirk
anitlarindan konu itibariyle farklidir. Menemen Sehit Kubilay Aniti’nda oldugu gibi anit
bir olayr anma adma yapilmistir. Anit heykel sadece giiniin ideolojik goriislerini
yansitmaz, ¢ok uzun seneler boyunca gen¢ kusaklara aktarilacak tarih bilgisini de

tagimaktadir. '

Ismet Inonii’niin Ath Heykeli Rudolf Belling tarafindan 1940-1944 yillarinda
yapilmistir (Foto: 59). Amit, istanbul Taslik Parki’ndaki Ismet Indnii’niin evinin dniine
dikilmistir. Heykel’de Inénii atinm iistiinde, savas giysileri i¢indedir ve zafer kazanmis
bir edayla ileriye bakmaktadir. Heykelin kaidesinde Atatiirk’iin II. Indnii zaferini
kutlamak igin cektigi telgraf metni ile Indnii’ye Istanbul sehrinin sevgi ve saygisini
belirten bir kitabe de yer almaktadir. Bunlar figiirlin durus nedenlerinin ortaya
koymaktadir. Yine kaidenin 6n cephesinde 3 metre yiiksekliginde, bir elinde defne dals,
diger elinde mesale tutan ve gelisen Cumhuriyet’i simgeleyen bir gen¢ erkek figiirii
bulunmaktadir. Defne galibiyetle elde edilmis 6liimsiizliigli ve bu galibiyeti saglayan,
kahramanlikla birlesmis erdemi simgeler. Bu da Indnii’niin savastaki kahramanligina,
zafere bir gonderme yapar. Belling tarafindan yapilmis bir diger Indnii aniti1 da
Ankara’da Ziraat Fakiiltesi bahgesindedir.1940 tarihli bu heykelde indnii sivil kiyafetler
icinde devlet adami goOrlinlimiindedir. Heykelin kaidesinde ziraatla, tarim ve

hayvancilikla ilgili kabartmalar vardir. Bu da inénii’niin cumhurbaskanligi dénemindeki

" UNAL, Fulya, a.ge, s. 83
1 UNAL, Fulya, a.g.e, s. 81
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ziraatsal gelismeye bir gonderme amaciyla ayni zamanda bulundugu mekéanla bir
baglant1 olusturmak adma yapilmis olabilir. Her iki Indnii anit1 da, Atatiirk anitlariyla
kiyaslandiginda daha sade bir goriinime ve kompozisyona sahiptir. Atatiirk
anitlarindaki keskin, sert duruslar, tek adam olma ve kiiltlestirme 6zellikleri bu anitlarda

¢ok zayiftir."?

Adana Milli Kurtulus Aniti, Ali Hadi Bara tarafindan yapilmistir (Foto: 73, 75).
Adana Milli Kurtulus Anitinin bir béliimiinde kurtulus savasinda biiyiik rol oynayan
Tirk kadin1 konu edilmistir. Tiirk kadmi askerler gibi savasmis ve biiyiik
fedakarliklarda bulunmusladir. Ideolojik anlatim yine savas ve kazanilan zaferin iizerine
temellendirilmistir. Burada ki fark, figiirlerin siradan halktan insanlarin olmasidir. Anit
bir tiyatro sahnesi gibi kurgulanmistir. Izleyiciye o ani yasama olanagi saglanmustir.
Adana Anit1 izleyici ile anitsal 6zelliklerinden dolayi iliskide oldugu kadar anlatimci ve
tiyatral kompozisyon kurgusu ile ideolojik anlatimin bir kat daha giiclendirmektedir.
Anitin diger bir parcasinda ise ayakta duran Tirk askeri ve diz ¢Okmiis kadin
bulunmaktadir. Kadin bayragi 6pmektedir. Tiim kompozisyon i¢indeki figiirler, nesneler
ve hareketleri ideolojik bir anlatimin imgelestirilmis ve {ic boyutlu olarak bigimlenmis
halleridir. Ayakta duran asker Tiirk askerinin ve ordusunun zaferini, bayrak Tirk
halkinin ugruna savastig1 topraklar1 ve kadinin bayragi 6pmesi tiim Tiirk toplumunun
vatanina ve miicadelesine bagliligimi vurgulamaktadir. Anitin arka kisminda elinde alt1
ok tasityan erkek figiirii bulunmaktadir. Oklar cumhuriyetin ilkeleri olarak sembolize

edilmislerdir.'”?

Anitkabir’de bulunan ve Ziihtii Miiridoglu tarafindan yapilan Baskomutanlik
Meydan Savas1 Rolyefi (1951-1953) yilinda traverten tagindan yapilmistir (Foto: 94).
Mozole merdivenlerinin sol duvarinda bulunmaktadir. Onde yer alan melek figiirii
elinde bayrakla ileri dogru atilmis ve eliyle orduyu Biiyiik Taarruz’a ¢agirir bir sekilde
betimlenmistir. Ortada komisyonun belirledigi konu olan “Ordular ilk Hedefiniz,
Akdeniz’dir, Ileri!” emrini veren Atatiirk betimlenmistir. Atatiirk’iin hemen oniinde yer
alan melek figiliri hiicum borusunu calarken betimlenmistir. Boylece herkesi Biiyiik
Taarruz’a cagirmaktadir. Atatiirk’iin  emrini  yerine getiren Tiirk ordusunun

kahramanliklarini temsil eden kabartmada, vurulup diisen bir erin elindeki bayragi

> INCE, Giler, a.g.e., 5.170
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kavrayan bir yigit ile siperde ellerinde kalkan ve kilichh bir asker Tiirk ordusunun
taarruzunu sembolize etmektedir. Kadm, c¢ocuk, yasl, gen¢ herkes diismandan
kurtulmaya hazirdir ve bunu kabartmada savasa giden anne ve g¢ocuk figiirii temsil

194
eder."’

Nusret Suman’m yapmis oldugu Gaziantep Ath Atatiirk Anitinda at iistiinde
zafer kazanmis, ililkesinin basinda duran Atatiirk figiirii betimlenmistir. Anit diger
anitlarda gordiglimiiz devlet ideolojisi tasimakta ve bunu halk ile bulusturmaktadir.
Atatiirk at ustlinde halki selamlamakta onlara emin ve giivenli topraklarda oldugunu

ifade etmektedir.'®

Sabiha Bengiitas, Cankaya Koskii Bahgesi’nde bulunan heykeli (Foto: 115) 1951
yilinda tastan yapmistir. Heykel kare bir kaidenin lizerinde durmaktadir. Atatiirk, asker
Kiyafetiyle ayakta durmus, iki elini yere dayadigi kilici iizerinde birlestirmis ve karsiya
bakarken betimlenmistir. Klasik tislupla yapilan heykel, ilk anitlarin estetigini

tagimaktadir.'*®

Anitkabir’de bulunan Aslan Heykeli, Hiiseyin Anka Ozkan tarafindan 1951
1953 yillar1 arasinda traverten tasindan yapilmistir. Mozoleye giden yolun her iki
tarafina yerlestirilmis yirmi dort aslan heykeli bulunmaktadir. Bunlar yirmi dort Tiirk
boyunu temsil eder. Bu heykeller Hititlerin sfenkslerinin diismani engellemek amaciyla
sehir kapisina dikilmesi gibi bu aslan heykelleri de kent bekgisi olarak diisiiniilmiistir.
Kaide iizerinde yatay olarak uzanmis aslan heykeli stilize formlara sahiptir. Heykeller
kuvvet ve siik(ineti telkin eder. Kati ve duragan yapit Anitkabir’de bulunan tiim

heykellerde oldugu gibi bu heykelde de s6z konusudur (Foto: 127). '’

Anitkabir’de bulunan Kadm Grup Heykeli de Hiiseyin Anka Ozkan tarafindan
1951-1953 traverten tasindan yapilmistir (Foto: 125). Aslanli yolun basinda bulunan iki
grup heykelinden biridir. Ug koylii kadindan 6nde duran ikisinin tasidig1 celenk bereketi

simgeler. Kadinlardan birinin elindeki kase buranin bir sunak oldugu izlenimini

1% COSKUN, Emel, Cumhuriyet Dénemi Heykel Etkinlikleri (1950—1960), Cumhuriyet Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-is Egitimi Bilim Dali,
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Sivas, Haziran 2010, s. 130
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vermektedir. Atatiirk’lin 6liimiinden duyulan aci hissi arkada duran kadmn figiiriinde

yogun bicimde islenmistir. Heykelde kati duragan bir tislupla yapilmustir.'*®

Anitkabir’de bulunan Erkek Grup Heykeli de Hiiseyin Anka Ozkan tarafindan
1951-1953 traverten tasindan yapilmistir (Foto: 126). Hiirriyet kulesinin Oniinde
bulunan heykel aslanli yolun basinda bulunan iki grup heykelinden biridir. Onde
riitbesiz, kaputlu bir asker ve sol elinde kitap tutan bir aydin figiirii ile bu iki figiirlin
gerisinde ortada duran bir koyli figiirii bulunur. Atatiirk’in 6liimiinden duyulan ac1
koyli figiiriiyle, asker ve aydin Onciiliik yapacak ve halk duygusalligiyla Cumhuriyet’e

baglanacaktir. Heykelde kat1 ve duragan bir iislup vardir.'”

Anitkabir’deki Sakarya Meydan Savasi Kabartmasi ise ilhan Koman tarafindan
1951-1953 traverten tasindan yapilmistir (Foto: 149). Kabartma Mozole
merdivenlerinin saginda bulunur. Sakarya Meydan Savas iist iiste iki kabartma seklinde
yorumlanmistir. Kabartmanin alt kisminda savas iist kisminda zafer anlatilmistir.
Zaferin acik olarak vurgulandig: figiir kabartmanin iist kisminda en sonda oturan kadin
figiirtidiir Kadin figiirii elinde tuttugu mese agaciyla zaferi kadin olusuyla da vatani
simgelemektedir. Kompozisyonun saginda bir geng, iki at, bir kadin ve bir erkek
bulunmaktadir. Bunlar, savasin ilk doneminde diisman saldirilar1 karsisinda evlerini
birakip yurt savunmasi i¢in yollara diigmiistiir. Sagdaki delikanl arkaya donmiis, sol
elini kaldirip yumrugunu sikarak diigmanlara; “Bir giin donecegiz ve sizden dciimiizii
alacagiz” demektedir. Bu ti¢lii grubun 6niinde ¢camura batmis bir araba, ¢abalayan atlar,
tekerlegi dondiirmeye ¢alisan bir erkek ve iki kadin ile ayakta bir yigit ve ona bir kili¢
sunan diz ¢Okmiis bir kadin vardw. Bu grup figiirleri, Sakarya Meydan Savasi
baslamadan onceki donemi temsil etmektedir. Bu grubun solunda, yere oturmus iki
kadin ve bir ¢ocuk, diisman istilasi altinda, Tirk ordusunu bekleyen halki
simgelemektedir. Altta kurtulusu {iistte zaferin betimlendigi kabartmada en dramatik
vurgu oturan yaslh kadin ve geng kiz figiirtindedir. Yasli-geng ikilisiyle ulusu kurtaracak
yash kusak ile ona sahip ¢ikacak olan gen¢ kusak temsil edilmistir. Kat1 duragan yap1
bu kabartmada da bulunmakla beraber soyut sanatinda etkisiyle figiirler diiz bir sekilde

ayrmtidan yoksun bigimde betimlenmistir.>*

%8 COSKUN, Emel, a.g.e, s. 72
1 COSKUN, Emel, a.g.e, s. 73
2 COSKUN, Emel, a.g.e., s.76
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Mehmet Sadi Calik’in ODTU Atatiirk Anit1 bir tepe iistiine konmus yuvarlak,
yass1 bir tag gibidir. Tiirkiye'de yapilan ilk ¢agdas heykel anlamimdaki anittir. Cagdas
anit ve heykel sentezinin ilk 6rnegidir. 1966°da uygulanabilmis olmasi ilerici aydin

mimarlar sayesindedir.*"’

Istanbul Resim Heykel Miizesi’nde bulunan Efe’nin Aski adli calisma, Hiiseyin
Gezer tarafindan 1951 yilinda algi-boya ile 110 x 94 x 46 cm. Olgiilerinde tiretilmistir.
Kadin ve erkek figiirlinden olusan heykelde, erkek figiirii kadin figiiriiniin 6niinde diz
cokmus ve basini yukar:1 kaldirarak kadma bakarken, kadin figiirii de 6ne egilmis bir
sekilde erkege bakar. Figiirler geometrik formlar olusturularak betimlenmistir. Heykelde
efe’nin ve kadin figiiriiniin kiyafetlerinde bulunan nakislar yontularak islenmistir.

Figiire bagl kalan sanatc1, bu heykeli stilize soyut anlayisla yapmistir.***

Istanbul Universitesi’nde bulunan Atatiirk ve Genglik Anit1 (Foto: 140), Yavuz
Gorey tarafindan 1955 yilinda bronzdan yapilmistir. Anitta Atatiirk bir yaninda kiz
diger yaninda iki Ogrenci ile yiiriirken betimlenmistir. Atatiirk sol eliyle ileriyi
gostermektedir. Kiz Ogrenci sag eliyle mesale erkek ogrenci ise elinde bayrak
tutmaktadir. Mesale ve bayrak gelecegi aydinlatacak ve ulusa sahip c¢ikacak olan

gengligi temsil etmektedir. Anit klasik tislupla yapllmlstur.zo3

Hiiseyin Anka Ozkan tarafindan yapilmis 6nemli heykellerden biri de Mimar
Sinan heykelidir (Foto: 124). Ankara Dil Tarith Cografya Fakiiltesi oniinde bulunan
heykel 1956 yilinda 4.30 m yiiksekliginde mermerden yapilmistir. Tiirkiye Emlak ve
Kredi Bankasi tarafindan yaptirilan heykel dikdortgen prizmasi seklinde bir kaidenin
iizerinde durmaktadir. Kaidenin 6n yiiziinde Mimar Koca Sinan 1490 — 1588 Tiirkiye
Emlak ve Kredi Bankasi’nm ilim ve sanat camiasina armaganidir yazmaktadir.
Heykelde Mimar Sinan’in bir ayag: yiiksekte, bir eli dizinde, diger eli yaninda ve ayakta
dururken karsiya bakar sekilde betimlenmistir. Heykel klasik {islupla aslina uygun

bicimde yapilmistir.”**

21 CALIK, Siren, Sadi Calik “Heykel Olmayan Yerde Heykel Yapmak i¢in Yasamak” Anitlari,
http://www.mimarlikmuzesi.org/Gallery/Photo 11 5 _anitlari.html?Page=4, (Erisim Tarihi ve
Saati, 06.05.2013 09.49)

22 COSKUN, Emel, a.g.e., s. 69

29 COSKUN, Emel, a.g.e., s. 120

2% COSKUN, Emel, a.g.e, s. 74

46



1950 yillara kadar devlet ve kimi zaman toplum tarafindan desteklenerek anit
formda siirdiiriilen heykel gelenegi, sonraki siiregte konu katalogunu genisleterek devam

etmistir.
3.3.2. Giizel Sanatlar Akademisi’nin Tiirk Heykel Sanatina Katkilarn ve
Akademide Egitim Alan Sanatcilar

Tirkiye’de ilk giizel sanatlar akademisi Osman Hamdi Bey oOnciiliiglinde 1883’te
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi (resmi adi Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane) adiyla
bugiin Istanbul Arkeoloji Miizeleri i¢indeki Eski Sark Eserleri Miizesi'nin bulundugu
binada acilmistir. O donemde Ticaret Nezareti’ne bagli olan ve 20 6grenciyle agilan bu
okulda resim, heykel, mimarlik ve hakkaklik ( oymabaski) dersleri verilmistir. 1910’da
Osman Hamdi Bey’in Oliimiinden sonra miidiirliie kardesi Halil Edhem Eldem
getirilmistir. Okulun baslangicta yalnizca erkek 6grenci kabul etmesi, 1914’te Inas (Kiz)
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasina yol agmistir. 1925°’te kiz ve erkek okullar1
birlestirilmis ve egitim erkeklerin 6grenim gordiigii Cagaloglu’ndaki Lisan Mektebi’nde
sirdiiriilmiistiir. Akademi binasmin 1948°de biiyiik bir yangin gec¢irmesiyle egitime
Yildiz’daki Sagir ve Dilsiz Okulu’nda devam edilmis, onarim bittikten sonra akademi,
1953’te yeniden Findikli’daki yerine taginmistir. Kurumun egitim programina katilan
ilk Tiirk hoca heykelci Mehmet Thsan Ozsoy’dur. Heykel atdlyesi 1914’te Mehmet
ihsan Ozsoy’a verilmistir. Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi, 1927-28’de Sanayi-i Nefise
Akademisi, 1928-68 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi, 1968°’den 1983’te Mimar
Sinan Universitesi biinyesine almana degin de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar

Akademisi adiyla amlmustir.

Akademinin 1883’te egitime basladig1 ilk yillarda atanan hocalardan Osgan
Efendi 30 yildan fazla ders vermistir. Sanat¢imin bronz ve mermerden yapilmis eserleri
oldukca fazladir. Oryantalist etkili, tarihsel ve mitolojik konulu c¢alismalara agirlik
vermistir.”*® Oskan efendi’nin Fransa da Houdon, Italya da Filippo Della Valle’nin
yapitlarinda goriilen ve Rokoko zerafetiyle klasik harmoniyi birlestiren tsliba ilgi

duydugu, fakat doga yorumunda XIX. y.y. oriyantalist’leri’'ne katilarak, natiiralist,

295 Anonim, http://www.felsefeekibi.com/sanat/mitoloji/akademi.html, (Ersim Tarihi ve saati:
05 Eylul 2012 23.20)

29 Anonim, http://www.sanatlog.com/sanat/osmanli-imparatorlugunda-bir-ermeni-sanatci-yervant-
oskan-efendi-1855-1914/ ( Erisim Tarihi ve Saati:07 Haziran 2012 22.58)
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dogay1 tiim ayrintilariyla, “goriinen gercegi” iginde vermeye calisan bir anlayisi
benimsedigi gézlenmektedir. Osgan Efendi’nin yapitlari, bir bakima bu endiseye bagl
olarak ayrintiyla ¢ok yiiklii olmakla birlikte, oranlar1 ve modelaji, (6zellikle de portrele-
rinde) saglamdir.”®” Osgan Efendi egitimini batida tamamlamasindan dolay1 yaptigi
eserlerinde Fransa ve Italya etkileri goriiliir. Genellikle dgrencilerini yetistirirken tam
boy heykeller yerine daha az malzeme harcanmasi, daha ¢abuk yapilmasi ve de daha az
yer tutmasi gibi nedenlerle biistleri tercih etmistir.”®® Tam boy heykellerde yaptig:

(Zeybek ve Tavukcu Kadin) yapilan arastirmalarda goriilmiistiir (Foto: 1).

Osgan Efendi’nin ilk 6grencisi Mehmet Thsan Ozsoy dur. Ozsoy hocasinin etkisi
altinda kalmistir. Dogaya, onun 6greticiligine biiyiilk 6nem vermistir. Hatta Paris’te,
Deloye’nin atdlyesini, “kendisine dogadan ¢alisma olanagi vermedigi” gerekgesiyle terk
etmistir. Hiiseyin Gezer kitabinda: “Bize kalan ¢ok az sayidaki yapitlarinda bu egilimin
etkileri goriiliir. “Dans eden ¢ocuklar” isimli friz Resim ve Heykel Miizesinde bulunan
Uzun Sacli Kadin ve Geng Kadin (Foto: 3, 4) biistleri elde edilen eserleridir. Calismalari

natiiralist anlayista ve saglamdir.”*"’

Isa Behzat Sanayi-i Nefise mektebinin bir diger dgrencisidir. Calisma tarzi
Osgan Efendi’ninkine benzer, natiiralist karakterdedir.”’Tam boy heykellerine 6rnek
olarak Saz sairi (Asik) (Foto:5) verilebilir. Biyikli Adam, Erkek Biistii, Sakalli Adam,
Madalyali Geng Biistii, Kabak¢1 (Foto: 6, 7, 8, 9, 10) adli biistleri mevcuttur. Yaptigi

biistlerde ayrintiya 6nem vermistir.

Mehmet Bahri, Osgan Efendinin 6grencisi olmustur. Osgan Efendi-Mehmet
Ihsan Ozsoy-Isa Behzat anlayisindan etkilenerek ayrintilara dnem veren, dogaya bagli

! Diisiince ve Giilen Adam (Foto: 11, 12) adh biistleri onemli

yapitlar vermistir.*'
eserlerindendir. Bu calismalarda modeller ayrintili olarak islenmis ve ruh halleri

yansitilmastir.

Yervan Osgan Efendi’nin bir diger 6grencisi Basri’dir. Sanat¢min Istanbul

27 GEZER, Hiiseyin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Heykeli, Tiirkiye is Bankasi kiiltiir
Yayinlari, TISA Matbaasi, 1984, Ankara, s. 53

2% PELVANOGLU, Burcu, Biist Sorunu (1950-2000) http://www.sanalmuze. org/sergiler/ view.
php?type=1&artid=554, (Erisim Tarihi ve Saati: 02 Mayis 2012 00.50)

29 GEZER, Hiiseyin, a.g.¢, s. 56

21 BERK, Nurullah-GEZER, Hiiseyin, 50 yilin Tiirk Resim ve Heykeli, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul, 1973, s. 32

2! GEZER, Hiiseyin, a.g.c., s. 62
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Resim ve Heykel Miizesinde sadece Yukariya Bakan Geng (Foto: 13) isimli bir rolyefi
mevcuttur. Sanat¢in detaylara 6nem verdigi yaptig1 ¢alismada goriilmektedir. Bu eser
yiiksek rolyef teknigiyle yapilmis ve yukariya bakan bir model betimlenmistir. Caligma
hareketli ve duyguludur.

Mesrur izzet Durum’da Sanayi-i Nefise Mektebinin ilk &grencilerindendir.
Sanat¢inin heykelleri dekoratif nitelikte olup, bu tarz geleneksel bir sanatin izleyicisi
oldugunu agikliyor. Bu tiir heykelleri i¢in Eskisehir tasi kullanilmistir. Bu giin i¢in bir
¢ocuk biistii (Foto: 14), Mesrur izzetin elde edilebilen tek yapitidir.*'*Sanatginin yapmig

oldugu cocuk biistiinde ayrintilara 6nem verdigi hocasindan etkilendigi agikca ortadadir.

Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerinden olan Mehmet Mahir Tomruk egitimini
Mehmet Ihsan Ozsoy’dan almustir. ik egitimini Ozsoy’dan almasmna ragmen yaptig
eserlerde hocasinm etkileri pek goriilmez (Foto: 15, 16). Ozellikle annesinin basi (Foto:
17) kitleyi hakim kilan basarili bir sentez ve olgun bir modleye sahiptir. Bunun nedeni

Sanayi-1 Nefise Mektebinden sonra egitimine Almanya da devam etmesi gosterilebilir.

Heykel alaninda Cumhuriyet 6ncesi donemde yetismis 6nemli bir isim olan Nijat
Sirel (1897-1959) ise Sanayi-1i Nefise’de Ogrenim goérmeden kendi imkanlariyla
Almanya’ya heykel 6grenimi ig¢in gitmis ve egitimini tamamladiktan sonra yurda

P oe . 21
dénmiigtiir.*"?

Yapitlarindan gorebildiklerimiz plastik yonden oldukca giiglii islerdir. Pasajlar
yumusak ve formlar ahenklidir. Yaptig1 biistlere bakildiginda (Foto: 19, 20, 21, 22, 23,
24, 25,26, 27, 29) iislubunda genellikle Alman neoklasizminin *'*etkileri hakimdir.*"

Sanayi-1 Nefise Mektebinde egitim almig sanat¢ilar arasinda Mubhittin Sebati de
onemli sanat¢ilardandir. Ressam kimligiyle 6n plana ¢ikmis olsa da heykel alanina ilgisi
onu heykel boliimiinde egitim almaya itmistir. 1921 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebine
kaydm1 yaptiran sanat¢r Hikmek Onat ve ibrahim Callr’dan ders almistir.1925 yilinda
kendi imkanlariyla Parise giderek iki yil siiren heykel egitimini Landowski ve Lefebr

212 GEZER, Hiiseyin, a.g.e., s. 61

213 Anonim, http://www.sanattarihi.org/42/Turk-Heykel-Sanati.aspx,(Erisim (Tarihi ve Saati:15 Eyliil
2011 19.15)

14 Neoklasizm: Antik Yunan ve Antik Roma dénemine ait tarzlarin yeniden canlandiriimasiyla
ortaya ¢ikan bir akimdir. Bu akimm en 6nemli dzelliklerinden biri 6nceki dénem
olan Barok Sanati’na ve asir1 siislemecilige duyulan tepkinin ortaya konulmasidir. Anaonim, http:
//tr. wikipedia. org/ wiki /Neoklasisizm (Erisim Tarihi ve Saati:12 Eyliil 2012 15.32)

1> GEZER, Hiiseyin, a.g.c., s. 68
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atdlyelerinde tamamlanustir. Ulasilan calismasi Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde
yer alan bir erkek (Foto: 18) biistiidiir. Biist ayrintidan uzak olarak ¢aligilmistir. Eserin
plastik ritmi duragandir. Calisma zamandan kaynaklanan bir dokuya sahip oldugu
sOylenebilir. Modelin kim olduguna dair bir fikrimiz bulunmamasina karsin donemin
biist 0Ozelliklerine dayandirilarak naturalist ve duygulu c¢alisildigr  soylenebilir.

Calismada kaide kullanilmamistir.?'®

Sanayi-i Nefise Mektebinin &grencilerinden olan iraida Barry’nin birkag
calismas1 diginda hayati hakkinda bilgiye bu g¢alisma kapsaminda ulagilamamistir.
Yaptig1 calismalar1 Nii, Heykeltiras thsan’m Basi, Tors-Erkek Biistii, Dansdz (Rélyef),
Kompozisyon (Rélyef), (Foto: 32, 33, 34, 35, 36)’dur. Yaptig1 biistlerde hocasi Thsan
Ozsoy’un etkisi goriiliir. Nii adl1 ¢alismasinda modeli hareketli olarak oturur vaziyette
betimlemistir. Bas1 6ne egik olarak calisilan modele duygu hakimdir. Heykel sag eliyle
sag ayak bilegini kavrar sekilde realist calisilmistir. Sanat¢i ¢alismalarinda ayrintiya
onem vermistir. Thsan Ozsoy’u konu alan biist ¢alismasi duragan bir sekilde
betimlenmistir. Ritmik degerler kiyafeti tiizerindeki c¢izgilerle biiste hareketlilik
kazandirilmaya caligilmistir. Tors-Erkek biistii adli ¢alismasi modele bagli kalinarak
duygulu calisilmistir diyebiliriz. Kiyafetsiz olarak betimlenen esere hareket kavrami
kollar yardimiyla saglanmistir. Dikdortgen bir kaide {izerine oturtulmustur. Sanat¢inin
ulasabildigimiz iki tane rolyefi mevcuttur. Dans6z adli ¢alismasi algak rolyef teknigiyle
ve ayrintili olarak ¢alisilmistir. Caligmaya hareket kavramini modelin durusu ve elbisesi
iizerindeki kivrimlar saglamistir. Model {izerinde transparan bir kiyafet mevcuttur.
Model sol kolu belinde sag kolu agik yiiriir pozisyondadir. Model toprak saris1 renge,
arka plan ise acik mavi renge boyanmistir. Kompozisyon adli ¢calismasi dikdortgen bir
levha lizerinde stilize edilmis giin batiminda kosan bir at arabasi betimlenmistir.

Calisma alcak rolyef teknigiyle yapilmistir. Eser agik mavi tonlarda renklendirilmistir.

Sanayi-i Nefise Mektebinde egitim alan sanatc¢ilar Osgan Efendi’nin etkisiyle
bat1 kaynakli biist gelenegini iilkemizde uygulamaya baslamiglardir. Tiim sanatcilar
dogaya bagli natiiralist tarzda biistler yapmislardir. Yapilan bu biistlerde cogunlukla

geleneksel malzemeler olankil, al¢i, tas ve bronz kullanilmastir.

216 Anonim, http://tr.wikipedia.org/wiki/Muhittin_Sebati, (Erisim Tarihi ve Saati:14 Eylil 2012
00.26)
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Yukarida deginilen bilgiler dogrultusunda anlasilacagi tizere Cumhuriyet dncesi
donemde Tiirk heykel sanatinda sinirli sayida heykeltiras yetismistir. Mehmet Thsan
Ozsoy, Isa Behzat, Mehmet Bahri, Basri, Mesrur Izzet Durum, Mehmet Mahir Tomruk,
Nijat Sirel, Muhittin Sebati ve Iraida Barry. Mehmet ihsan Ozsoy, Isa Behzat, Mahir
Tomruk ve Nijat Sirel 6n plana ¢ikmis ve adindan s6z ettirmistir. Bu sanatg¢ilar arasinda
akademide gorev almayan tek isim Isa Behzattir, ayn1 zamanda Cumhuriyet doneminde

de eseri bulunmamaktadir.

Yukarida belirttigimiz sanatcilar genel olarak biist yapmiglar ve hocalarimdan
etkilenmislerdir. Yapilan biistlerde geleneksel Tiirk yontu sanatindan herhangi bir ize
rastlanmaz. Bunun nedenleri arasinda Nijat Sirel ve Muhittin Sebati disinda kalan
ogrencileri yetistiren Yervant Osgan Efendi’nin natiiralist tarzda ¢alisan bat1 egitimli bir
Ermeni olmasi ve ogrencilerin yetistirilmesinde batili yontemlerden faydalanmasi
sayilabilir. Bu donem sanatcilar1 arasinda Sanayi-i Nefise Mektebinde egitim almayan
tek sanat¢i Nijat Sirel’dir. Yapmis oldugu eserler diger sanatcilarm eserlerinden
farklidir. Calismalarinda Alman neoklasizmin etkileri goriiliir (Foto: 19, 20, 21, 22, 23,
24, 25, 26, 27, 29). Yaptig biistler ¢esitlilik arz eder.

29 Ekim 1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti kurulur. Yeni Cumhuriyet ise, sanata
ve sanat¢iya destek olmakla baslar. Cumhuriyet’in kurulusundan sonra gerceklestirilen
devrimler de sanat¢ilarin, 6zellikle de Cumhuriyet’in temsilcileri olduklar1 kabul edilen
geng kusak sanatcilarin yapitlarinda islenir hale gelir. Sanat, modern kadin imgesi, Harf
Ink1labi, Kilik-Kiyafet Devrimi, Tevhid-i Tedrisat Kanunu, vb. yeniliklerin
gorsellestirildigi bir aygit haline gelir. *'’

Cumbhuriyet’in kurulusu Tiirkiye’de pek ¢ok alanda oldugu gibi heykel sanati
acisindan da bir doniim noktasidir. Heykel sanatimin bir kurum olarak gelisimini
baslatan en dnemli adimlar bu donemde atilmistir. Daha Once, 6zellikle 19. yiizyilin
sonlarinda, Batili modellerden esinlenerek yeni plastik degerler gelistirilmek istenmis;
ancak Cumhuriyet donemine aktarilabilecek énemli birikimler olusmamistir.”'*Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin kurulmasindan itibaren gegen 40 yillik siire zarfinda heykel sanatina

gerekli 1lgi gosterilmemistir.

2" PELVANOGLU, Burcu, Anittan Cagdas Alan Uygulamalarina Kamusal Alanda Heykel,
http://www.sanalmuze.org/sergiler/view.php?type=1&artid=569 (Erigsim Tarihi ve Saati: (06 Mayis
2012 00.53)

28 OZGUR, Murat, a.g.e., s. 21,22
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Cumhuriyet donemi ilk kusak sanat¢ilarindan olan Ratip Asir 1918 yilinda
Sanayi-i Nefise Mektebi Heykel Subesi’ne girmis ve ihsan Ozsoy’ un &grencisi
olmustur. Daha sonra bu okuldan ayrilarak Almanya ve Fransa’da egitim alan sanatci
hi¢ kuskusuz, Tiirk heykeltiraglar1 icinde seckin bir yere sahiptir. Cok duygulu bir
mizacin ruh verdigi, hayat dolu heykeller yapmistir. Saglam bir sanat anlayis1 ve teknigi
vardir. Yaptig1 biistler kisiligi olan, biitlin plastik degerler yoniinden olgun ve basaril
yap1tlard1r.219 Ulasabildigimiz 6nemli eseri olan Fahriye Yen’in Bas1 (Foto: 62) adlh

biistiinde ayrintidan ¢ok biitiinsellige 6nem vermistir.

Ali Hadi Bara Cumhuriyet donemi ilk kusak sanatcilar arasinda 6nemli bir yere
sahiptir. Genel olarak ilk yapitlarindan son yapitlarina kadar heykel sanatmin kiitle-
mekan-uzay-bosluk ve doluluk gibi kavramlarina 6ncelik vermistir. Formun {izerine
giydirilen kiyafetle veya gereksiz gosterislerle ugrasmamis, onun yerine {i¢ boyutlu bir
nesnenin yeryiiziinde kapladig1 alan ve varlik nedeni iizerine kafa yormustur. Genel
anlamda Bara’nin sanatiyla ilgili bir degerlendirme yapilacak olursa, Yaman’in
yorumuyla o, klasik heykelin yapisal kurgusuyla soyut bicimler olusturarak, heykeli tek
basma, bagimsiz bir alan olarak gérmek yerine resim ve mimarinin de birlikte oldugu
bir sentez olarak algilamistir. Bdylelikle onun i¢in heykel ¢izgi, yiizey, oylum ve

yapimin bir arada oldugu bir biresim sanat1 olmustur. **°

Bara’nin 1927-1948 yillar1 arasindaki ¢aligmalar1 {i¢ baslik altinda toplanabilir:
baslar, ¢iplaklar ve anitlar. Sanat¢i ilk grup yapitlarini kendi yakinlarin1 ve donemin
iinlii isimlerini dogalc1 bir anlatimla betimlemistir. Bu ¢alismalar1 Ahmet Rasim Biistii,
Tevfik Fikret Basi, Atatiirk Basi, Maresal Fevzi Cakmak Biistii, Atatiirk Biistiidiir
(Foto: 65, 66, 67, 68, 72). Giiglii bir modle yeteneginin goriildiigli dogact bir plastik
uyum kaygismin agir bastigi bu biistler, basin sahibinin kisilik 6zelliklerini farkl
dokularla ifade etmesi acisindan dikkat cekicidir. Havva, Nii, Tors adli ¢iplaklar1 ise
yine natiiralist olmakla beraber ayrmtilardan arinma ¢abasmin {riinleri olarak

goriilmektedir (Foto: 69, 70, 71).%*!

Mehmet fhsan Ozsoy’un &grencisi Ziihtii Miiridoglu’da bu  ddénem

sanatg¢ilarindan biridir. Miridoglu'nun 1950 ye kadar eserlerini dort grupta toplamak

2 pEGIRMENCI, Mine, a.g.c., s. 42
220 ATASEVEN, Olcay, a.g.e., s. 133
22! YILMAZ, Ayse Nahide, a.g.e. ,s. 55
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miimkiindiir; Biistler, Ciplaklar, Rolyefler, Anit heykeller. Resim ve Heykel miizesinde
bircok caligmasi bulunan sanat¢inin taninan eserleri Erkek Basi, Bas Etiidii, Atatiirk,
Kadmn Biistli, Senitha’nin Bagi, Tiirbanli Kadin, Zeynep Altar Biistiidiir (Foto: 81, 82,
83, 86, 87, 89, 90, 92). Sanatci hocast Mehmet Ihsan Ozsoy dan etkilenmistir. Yaptig
calismalarda detaydan c¢ok sadelestirme egilimi goriiliir. Biitiinsellik 6n plandadir.
Figiiratif ¢alismalar1 ¢ok saglamdir. Calismalar1 duygu yiikliidiir ve bunu karsiya
aktarmada zorlanmaz. Biistlerde anitsal bir tarz benimsemistir. Ayrintilardan styrilmis
plastik biitiinlik iceren yapitlar olusturmustur. Cevat Memduh Altar Rolyefi ve
Baskomutanlik Meydan Savasi (Rolyef) yaptig1 6nemli rolyefler arasinda gosterilebilir
(Foto: 93, 94). Altar rolyefi alcak rolyef teknigiyle yapilmistir. Sanat¢1 bu c¢alismada
detaya fazla girmemistir. Bagkomutanlik Meydan Savasi rolyefi yiiksek kabartma
teknigiyle yapilmistir. Figiirler ayrintiya girmeden geometrik formlarla verilmistir. Bu
calisma 1950 sonrasinda yapilmistir. Sanat¢inin yaptigi nii caligmalarda natiiralist tarzda

detaydan arindirma ¢abas1 goriilmektedir.

Ziihtii Miiridoglu, yapitlarmi ne klasik ¢ag ile yakinlik kurulabilecek bir yapida
ne de evrensel nitelik tagiyan bir 6zellikte gormektedir. Genglik donemi yontularinda
Maillol’un etkisinin ¢ok belirgin oldugunu sdyleyen Miiridoglu, bunun aslinda
Maillol’u asir1 begendiginden degil, onun yapitlarinin yapisal saglamliindan 6nce
diizen ve uyumu ortaya ¢ikaran etkisinden kaynaklandigini belirtmektedir. Diizen ve
uyum, daha sonralar1 ¢aligmalarinin odak noktasi haline gelen iki kavram olacagi i¢in
onemlidir.*** Miiridoglu 1930-47 arasinda figiiratif anlayista heykeller iiretmistir. Bu
heykellerinde doganin 6ziine baglh kalmis ve figiiriin dogal verilerini zorlamamaistir.
Ozellikle Avrupa’da kaldig: siire i¢inde ve déniisiinde gerceklestirdigi ilk yapitlarda
Maillol, Despiau ve hocasi Gimond un doga sevgisi, sentezci etkisi goriilmektedir. Bu
donemde gergeklestirdigi biist ve figlirleri Tiirk heykel sanat1 i¢inde, figliratif anlayisin

en yetkin 6rnekleri arasindadir.**?

Mustafa Nusret Suman, Tirk heykel sanatinin Oncii isimlerindendir. Ani
heykelleri ile taninir. Biistleri plastik yonden oldugu kadar kisinin karakterini ve ruh
halini yansitmasi agisindan dikkat ¢ekici bir tislup 6zelligine sahiptir. Yaptig: biistlerde

ayrmtidan ¢cok dokuya 6nem verdigi goriilir. Model olarak yakin ¢evreden dostlarini ve

222 ATASEVEN, Olcay, a.g.e., s. 133 .
223 ARSLAN, N., Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayin, 2. Cilt, 1997 Istanbul, s. 1319
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aydm insanlar1 ele almis basarili bir sekilde eserlerini iiretmistir. ilk denemelerinde
naturalist bir yaklasimla c¢aligsmalarini detayli ¢alismistir. Dogaya bagh bir sanat
anlayisini benimsemistir. Eserleri arasinda Biist, Erkek Biistii, Vefik Pasa Biistii, Vehbi
Kog Biistili, Muzaffer Ertoran’in Basi, Sedat Simavi Biistii sayilabilir (Foto: 98, 99, 100,
101, 102, 103). Bu eserler arasinda en ¢ok dikkat ¢ceken Muzaffer Ertoran’nin Basi adli

eseridir. Bu eserin ayrintidan uzak dokunun 6n planda oldugu séylenebilir.

Ahmet Kenan Yontug¢ Atatiirk heykelleriyle tanman Tiirk heykel sanatinin 6ncii
isimlerindendir. lk Atatiirk biistiinii yapan sanat¢cimizdir. Sanayi-i Nefise Mektebinden
mezun olduktan sonra egitimini Almanya’da tamamlamistir. Sanat¢in yapmis oldugu
calismalarda Alman ekoliinlin etkileri hakimdir. Dogaya bagli natiiralist bir sanat
anlayisini1 benimsemistir. Ilk eserlerine bu anlayisin hakim oldugu gériiliir. Sanat¢inin
baz1 eserleri Atatiirk Basi, Dans6z, Kadin Basidir (Foto: 104, 105, 106). Sanat¢min
“Dans6z” adli nii ¢caligmasinda ayrtiya onem vermedigi goriiliir. Kadin bas1 adli
biistiinde ayrintidan uzak geometrik formlar kullanilarak kaide kisminin olusturuldugu

dikkat c¢ekicidir.

Sabiha Ziya Bengiitas, Sanayi-1 Nefise Mektebinin ilk kadin heykeltirasidir.
Hocas: fhsan Ozsoy’dur. Sanatcinin yapmis oldugu calismalari iki donemde ele
alabiliriz. Bu dénemler Sanayi-i Nefise Mektebi etkisiyle yapilan calismalar ve Italya
etkisiyle yapilan calismalar. Yapmus oldugu ilk ¢alismalarinda ihsan Ozsoy’un etkileri
goriiliir. Dogaya bagli olarak canli modelden ¢alismalarint yapmistir. Erken dénem
calismalarindan Sabahattin Ergin’in Basi, Ressam Hikmet Biistii (Foto: 112, 113) bu
etkilerin sonucu ortaya ¢ikmis eserlerindendir. Bengiitas Akademide 68renciyken agilan
yurt dis1 smavimi kazanarak egitimine Roma Giizel Sanatlar Akademisinde devam
etmistir. Daha sonra {inlii italyan heykeltiras Conanica’nin asistanligmn1 yapan sanatc1 18
ay boyunca Italya’da calismistir. Yurda dondiigii zaman yaptig1 calismalarda fazla
ayrinttya girmedigi, italya etkisiyle dokuya énem verdigi modelin kisilik 6zelliklerini

farkli dokularla ortaya ¢ikardig1 goriilmektedir (Foto: 109, 110, 111).7**

Nermin Faruki, Sanayi-1 Nefise Mektebi’nin ilk kadin heykeltiraglarindandir.
Egitimini Almanya’ya giderek Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’nde siirdiiren

sanat¢inin eserlerini iki donemde toplamak miimkiindiir. Sanat¢1 ilk donem yapitlarinda

2% Anonim, http://www.sabihabengutas.com/sabihabengutas-kimdir.html, ( Erisim Tarihi ve Saati:18
Eyliil 2011 10.44)
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Alman neoklasik¢iligin etkisinde kalmis, sonraki calismalarinda soyut bir anlayisa
yonelmistir. Bircok alanda eseri bulunan sanat¢i heykel alaninda biist ¢alismalarina
agirlik vermistir. Faruki model olarak yakin ¢evresinde tanian kisileri ele almistir. Bazi
eserleri Ahmet Faruki’nin Basi, Carlo Testi Basi, Ali Hadi Bara’nin Basi, Nude’dir
(Foto: 116, 117, 118, 119). Ahmet Faruki’nin Bas1 adl1 eserinde akademinin naturalist
anlayisina benzer dogaya bagh ayrintilara 6nem verdigini goriiyoruz. Calismanin
kaidesi sonradan eklenmistir. Carlo testi adli ¢alismasinda ayrintiya 6nem verilmeden
modelin kisiligini ortaya ¢ikarmak icin dokudan faydalandigi soylenebilir. En cok
tanman eserlerinden biri Ali Hadi Bara’nin basi adli ¢alismasinda Alman neoklasizmin
etkileri goriliir. Calisma bronzdan yapilmistir. Nude adli nii ¢aligmasini ayrintidan

armdirmustir.*”

1935 yilinda Akademi miidiirii Namik Ismail’in &liimii {izerine 1936 yilinda
miidiirliige atanan Burhan Toprak, Akademi’de yeni bir yapilanma yoluna gitmistir. Bu
donemde resim boliimiiniin basma Leopold Levy getirilmistir. Heykel atdlyesinin
basina da Rudolf Belling226 getirilmigtir. O dOonemlerin tanig1 olan sanatgilar
glinlimiizde Levy’nin gelisine memnun kalmasalar da Belling’ten memnun kalmiglardir.
Belling, Nazi iktidarindan kagarak Tirkiye’ye gelir ve 1937’den 1954’e¢ kadar
Akademi’nin bi¢cimlenmesinde etkili olmustur. 1966 yilma kadar Tiirkiye’de kalan
Belling, 1954-66 yillar1 arasnda iITU Mimarlk Fakiiltesi'nde modelaj dersleri
vermistir. Belling’ten bir yil sonra Akademi’ye gelen Adolf Von Trebenenburg ise
Tirkiye’de sadece iki yil kalmistir. Belling’in geldigi donemlerde, 1937 yilinin Eyliil
aymnda Tiirk Plastik Sanatlar1 agisindan biiyiikk 6nem tasiyan Istanbul Resim-Heykel
Miizesi acilmistir. Miize ve Akademi 1960°lara kadar Tiirkiye’deki sanatin beslendigi

kurumlar olarak gorev yapmuslardir.**’

1937 yilinda Tiirkiye’ye davet edilerek Akademide heykel boliimii hocasi olan
Belling, benimsedigi sanat anlayis1 disinda figiire dayali klasik egitim vermeyi tercih
etmistir. Rudolf Belling’in bu egitim tavr1 akademinin belirledigi dogrultuda olmustur.

Ancak Belling’in esas sanat anlayisin1 olusturan temalara ve yaptig1 calismalara

> Anonim, http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/sanat/245-ilk_kadin_heykelcimiz_nermin_
faruk%C3%AE.html, (Erisim Tarihi ve Saati:24 Agustos 2012 00.48)

*20 Bkz. Ek. 2.1.

227 Anonim, http://www.sanalmuze.org/sergiler/view.php2type=2&artid=392, ( Erisim Tarihi ve
Saati:19 Mayis 2012 23.37)
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bakildiginda akademik tavrin belirledigi yonde degil de Kiibist ifadelere yer veren
sekildedir. Sanat yasaminda soyut heykellerinin ana hatlarmi olusturan bos-dolu

iliskilerini mekanda bir yer edinme kaygisi giiden ¢alismalarina yer vermistir.**®

R. Belling, 1937 yilinda goreve getirildiginde, akademi heykel boliimiinde
ogretmen olarak Mahir Tomruk bulunuyordu. Nijad Sirel ise Belling’in gelisinden sonra
goreve baslamistir. Fakat R. Belling bu iki 6gretmeni de kendi denginde gormemis
onlarin da yaninda yetigmesi gereken ve bu arada kendisine c¢evirmenlik yapan
yardimcilar oldugunu diisiinmiistiir. Belling, Oncelikle akademideki egitimi teknik
acidan yeniden diizenlemis fakat verdigi egitim ile klasik iislubu siirdiirmeye devam
etmigtir. R. Belling’in Tiirk Heykel Sanatina en biiyiilk katkisi teknik caligmalari
gelistirmek ve heykel egitiminin ¢agdaslastirilmasi olmustur. Bu konuda Hiiseyin
Gezer’in su sozleri dikkat cekicidir: “Uziintiiyle belirtmek gerekir ki, Belling gibi diinya
sanatina yenilik getirmis, ¢aliskan, dinamik, biiyiik capl bir sanat¢1, Tiirkiye’de kaligi
uzadik¢a iilkemizin besleyici olmayan fikir ve sanat atmosferi i¢inde, zamanla
yorulmus, yenilige yonelik ¢aligsmalar1 durmustur. Hatta 1950’lerden sonra biisbiitiin
agirlasmig, 6gretmenlik gorevini bile sevkle yapmaz olmustur.” Rodolf Belling’in;
Hiiseyin Anka Ozkan, Hakki Atamulu®”’, Yavuz Goérey”’, Rahmi Artemiz, ilhan

3 Tirkan Tangér™*, Hiiseyin

Koman23], Mari Gerekmezyan232, Zerrin Bijh'ikbaslz3
Gezer™, Kamil Sonad, Turgut Pura®®, Muzaffer Ertoran, Mehmet Sadi Calik®’ gibi
ogrencileri olmustur. Bu 0Ogrenciler 1950 yili Oncesinde atolyede egitimlerini
tamamlamiglardir. Belling Akademi’de gorev yaptigir 1955 yilina kadar figiire dayali
klasik egitim vermeyi tercih etmistir. Belling’in O6grencisi olan bazi sanatgilar
akademiden sonra egitimlerini yurt disinda devam ettirmisler ve bu egitimleri sirasinda
cagdas akimlardan etkilenerek yurda donmiislerdir. Boylelikle 1950’11 yillardan sonra

heykel sanatimizin modern akimlarm etkisinde kaldigma tanik olmaktayiz.>*®

228 DEMIRCIi, Mehmet Hasan, a.g.e., s. 87
2 Bkz. Ek. 5.2.

239 Bkz. Ek. 5.3.

2! Bkz. Ek. 5.5.

32 Bkz. Ek. 5.6.

33 Bkz. Ek. 5.7.

2% Bkz. Ek. 5.8.

33 Bkz. Ek. 5.9.

2% Bkz. Ek. 5.11.

27 Bkz. Ek. 5.13.

2% Anonim, http://www.sanalmuze.org/sergiler/view.php?type=2&artid=392 (Erisim Tarihi ve
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Tirk Heykel Sanatim1 aciklarken R. Belling’in katkilarint yadsimamak
gerekmekle beraber Tiirk sanatgilarmm beslendigi tek kaynak oldugunu sdylemekte
olanaksizdir. Oteki kaynaklarin ana damarmin donem igerisinde burslar yoluyla
Avrupa’ya yollanmis olan sanatc1 ve 6grencilerin orada bulduklar1 imkénlar ve gevresel
faktorler oldugu soylenebilir. R.Belling’in yurt digina ¢ikamayan 6grencileri gelenekgi
anlayis1 siirdiiriirken, yurt disina ¢ikma olanagi bulan sanatgilar farkli bicimlerden
etkilenmislerdir. Hiiseyin (")zkan239, Rahmi Ertemi2240, Kamil Sonad**' ve Muzaffer
Ertoran’* yurtdiginda bulunmamis ve eserlerinde gelenekei denebilecek bir dislubu
sirdiirmeye devam etmislerdir. Bunun disinda diger 6grencilerinin bir¢ogu yurtdisma

gidip gelmelerinden sonra iisluplarinda degisime yoneldikleri goriilmektedir.**

Belling Tiirkiye’de bulundugu siire¢ i¢cinde figiiratif eserler yapmistir. Yapmis
oldugu bu caligmalar klasik dogaya bagli detayli ¢alismalardir. Eserleri Geng Adam,
Ismet Indnii Biistii, Kompozisyon (rdlyef), Inonii Amiti, Indnii Heykeli, Alman Bosdr
Max Schmeling Heykeli. (Foto: 56, 57, 58, 59, 60, 61) Belling bir¢ok Tiirk heykel

244
sanat¢isinin hocasi olmustur.

Hiiseyin Anka Ozkan 1931°den baslayarak Giizel Sanatlar Akademisi Heykel
bolimiinde Rudolf Belling’in 68rencisi olmustur. 1940°ta 6grenimini tamamladiktan
sonra ¢alismalarmni serbest olarak siirdiirmiistiir. Ogrenciligi sirasinda daha ¢ok Yunan
heykellerinden kopyalar yapmasi ve modelden figiir ¢aligmasi duragan ve anitsal figiir
anlayisinin gelismesinde belirleyici olmustur. Genelde malzemenin olanaklarini
zorlamadan ¢alisan Ozkan, 1970’lerden sonra cok pargali bigimlere yonelmis ve
hacimsel etkiyi 1s1k-golge planlariyla saglamaya caligmistir. Yaptigi c¢alismalardan
Koéroglu’nun Basi ve Erkek Nii (Foto: 122, 123) muhtemelen 6grencilik donemine ait
calismalardir. Figiire bagl kalarak detayli calisan sanat¢i daha c¢ok anit heykeller

yapmlstlr.245

Saati:13.08.2012 01.43)

> Bkz. Ek. 5.1.
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2% GEZER, Hiiseyin, a.g.e., s. 134,143
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Hakki Atamulu, 1934-38 yillar1 arasinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde dnce Mahir Tomruk’un sonra da Rudolf Belling’in 6grencisi olmustur.
1938 de Almanya’ya gitmis, Frankfurt ve Berlinde Garbo ve Arnobrekker ile heykel
calismigtir. Malzemenin sinirlarin1 zorlamadan, genellikle tok, dolu kitlelerin agir
bastig1 figiiratif yapitlar iiretmistir. Erken donem calismalarindan olan Ismet Indnii
Biistii, Erkek Basi (rolyef), Biist (Foto:128, 129, 130) akademi anlayisiyla modele baglh
kalarak detayli bir sekilde ¢alisilmistir. Cok temiz bigimlendirdigi biiyiik kitleleri stilize
ayrmtilarla hareketlendirmistir. Heykellerinde klasik begeniye baglh kalmakla birlikte,
soyut etkilere de acik bir tarzda c¢alisarak sert ¢izgili geometrik bicimlere de yer
vermistir. Ornegin Bas adli calismasi (Foto: 131) bu tarzda yapilmistir.1970 yilmin
sonlarina kadar figiiratif anlayigla calismis daha sonra tamamen soyut caligmalara

yonelmistir. >

Bel¢ika’da mimarhk egitimi alan Yavuz GoOrey, mimarlk egitimi siwrasinda
Giizel Sanatlar Akademisi’nde de desen caligsmalar1 {lizerine egitim almistir. Mezun
olduktan sonra, Lausanne’da mimar Laverriére’nin yaninda mimari ¢alismay1 deneyen
Gorey, Paris’te Ecole Cantonal de Dessin’de, Despiau’nun Ogrencisi olan Kasimir
Raymond atdlyesinde ii¢ y1l egitim gérmiis ve 1941 yilinda Istanbul’da Akademi’de
Belling atdlyesinde c¢alismalarina devam etmistir. Zaman zaman yurtdiginda
arastirmalarinda bulunan Gorey, Brancusi, Zadkine, Gimond gibi sanatgilarla goriis
aligverisinde bulunarak bi¢cim dilini olusturmustur.”*’ Sanat¢mmn akademi yillarma ait
oldugu tahmin edilen Emin Onat Bas1 (Foto: 135) adli ¢alismasina biitiinsellik hakimdir.
Calisma detayli olarak benzetme kaygisiyla ele alinmistir. Giiclii ve sert bir dslup
kullanilarak modelin ruh hali yansitilmaya calisilmistir. Bas adli calismasi (Foto: 136)
modelin ruh haline es deger olarak yumusak bir tslup kullanilmistir. Modelin sag¢ ve
yiliziinde doku yoktur. Calismada yiizeyler piiriizsiiz olarak islenmistir. Baslar adli
calismas1 (Foto: 137) ayni tas kiitleden saga ve sola bakan iki portre betimlenmistir.
Sag kisimda bulunan figiir sa¢1 ve sakal1 birbirine karigmis olarak betimlenmistir. Tasin

dokusu oldugu gibi kullanilarak gii¢lii bir etki yaratilmaya caligilmistir. Sanat¢i bu

46 Anonim,http://tr.wikipedia.org/wiki/Hakk%C4%B1 Atamulu,( Erisim Tarihi ve Saati:16 Haziran
2012 15.47)

247An0nim, http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/sanat/223yavuz_g%C3%B6rey huseyin
gezer huseyin_%C3%B6zkan.html, (Erisim Tarihi ve saati:18.06.2012 10.30)
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calismasida farkli ruh hallerini bir karede vermeyi amaglamistir. Bizans Karargahi adli
eseri yedi figlirden olusan bir kompozisyon seklinde tasarlanmustir. Eser yiiksek rolyef
teknigiyle yapilmistir. Kompozisyonda 6n planda ayakta dort figiir, orta planda ayakta
ii¢ figlir ve arka planda cadirlar yer almaktadir. Sag kisimda bulunan iki figiiriin din
adami oldugu kiyafetlerinden ve iizerlerinde tasidiklar1 ha¢ simgesinden, geriye kalan
figiirlerin ise asker olduklar1 kiyafetlerinden anlasilmaktadir. Sanat¢1 1950 yilina kadar
dogaya bagli realist figiiratif caligmalar yapmis, daha sonra {islubu soyut sanata dogru

kaymistir.

Rahmi Artemiz de Giizel Sanatlar Akademine kayit yaptirip Belling’in d6grencisi
olmustur. Calismalarinda yer yer naif Ozellikler goriilmektedir. Yapmis oldugu
calismalardan Cocuk Basi (Foto: 142) detaydan uzak kare bir kaide {izerine oturtulmus
bir biisttiir. Biiste duygu hakimdir. Ayrintilara pek yer verilmemistir. Yorikk adli
eserinde (Foto: 143) ritmik 6genin 6n planda oldugu ayrintiya pek yer verilmedigi
goriiliir. Yoresel kiyafetler icinde Yoriik bir kadin betimlenmistir. Bu calismalarindan
baska Doga ve teselli adl1 caligmas1 ve Kirklareli Atatiirk anit1 ve Babaeski Atatiirk anit1

adli heykelleri de mevcuttur.

[lhan Koman, Giizel Sanatlar Akademisinde Belling’in 6grencisi olmustur.
Sanat¢t model iizerinden modiile ederek calismak i¢inden gelmedigi i¢in abstre soyut
calismalara baslamustir.**Yaptig1 biist calismalarindan (Foto: 148) dokuya onem
verdigi goriiliir. Calismaya duygu hakimdir. Biist kare bir kaide lizerine oturtulmustur.

Sanat¢1 tamamen soyut sanata yonelmistir.

Mari Gerekmezyan da Gilizel Sanatlar Akademisinde Belling’in 6grencisi
olmustur disa vuran enerjik, canli karakteri {islubuna aynen yansimstir. Ozellikle
biistleri hem plastik hem ifade yoniinden ¢ok basarilidir. Kadin basi, Kadm biistii,
Mehmet Beyin basi, Bedri Rahmi Eyiiboglu biistii (Foto: 151, 152, 153, 154)
ulasabildigimiz ¢alismalaridir. Yapmis oldugu biistler saglam bir ifade giiciine sahiptir.
Modelin ruh hali ¢aligmalara yansitilmistir. Bu caligmalardan Mehmet Beyin Basi
(Foto: 153) dokusal calisilmis ayrintiya pek onem verilmemistir. Caligmalar1 klasik

malzemeler olan alg1 ve bronzdan yapilmistir.

Glizel Sanatlar Akademisi Ogrencilerinden olan Zerrin Bdliikbasi, yaptigi

8 KIRANLAR, Oner, a.ge., s. 17
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calismalarda dogac1 ve akademik bir yaklasimdan ziyade klasik form anlayis1 disinda
yasami yorumlamaya yoOnelen bir isluplastrma ile figiiriin deformasyonu
diizenlemelerinde bulunmustur. En 6nemli ¢caligmalarindan olan Zenci basi (Foto: 157)
bu tarzda yapilmis basarili bir biisttiir. Pehlivan Kara Mehmet (Foto: 155) adli
calismasini dogaya bagh kalarak yapmis fakat detaylara pek 6nem vermemistir. Daha
sonra non-figiiratif ¢alismalar yonelmistir. Bu calismalara Trafik (Foto: 156) 06rnek

olarak verilebilir.

Tirkan Tangor, 1947 yilinda Giizel Sanatlar Akademisindeki egitimini Belling
atolyesinde tamamlamistir. Akademide verilen egitimle calismalarini dogaya bagl
olarak klasik tarzda calismistir. Sadece bir calismasina ulasabildik. Bu calisma Istanbul
Resim ve Heykel miizesinde bulunan Cocuk Bas1 (Foto: 158) adl biisttiir. Bu ¢aligmasi1
basarili saglam bir plastik yapiya sahiptir. Biiste duygu hakimdir. Klasik malzeme olan

alcidan yapilmis ve kaide ilizerine oturtulmustur.

Hiiseyin Gezer’in Giizel Sanatlar Akademisi Belling atdlyesinde yapmis oldugu
eserlerine nizam, denge tutkusu ve heyecanli coskun bir duygusallik hakimdir. Yaptigi
biistleri Tiirbanli kadin, Yahya Kemal basi, Kopriilii Mehmet Pasa Biistii (Foto: 159,
160, 161)’diir. Bu ¢aligmalarinda Akademik {islup 6n plandadir. Biistler natiiralist tarzda
calisilmistir. Sanat¢1 ¢aligmalarinda detaya dnem vermistir. Eserleri saglam bir plastik
yapiya sahiptir. Biistlere duygu hakimdir. Tiirbanli kadin adli biistiinde sa¢ ve yiiz
hatlarmi gergekc¢i olarak betimlemistir. Yahya Kemal Basi adli biistiinde dokuya daha
cok yer vermis boyun kismi yapilmadan bas kaide lizerine oturtulmustur. Kopriili
Mehmet Pasa biistiinde dlgiilerin disina ¢ikilmis sakal ve elbise kisminda dokuya yer
vermistir. Biist sert bir yiiz ifadesine sahiptir. Efe’nin Aski, istanbul Resim Heykel
Miizesi bulunan eser 1951 yilinda alg¢i-boya ile 110 x 94 x 46 cm. dl¢iilerinde yapmuistir.
Kadin ve erkek figiirtinden olusan heykelde, erkek figiirii kadin figiiriiniin 6niinde diz
cokmus ve basini yukar:1 kaldirarak kadma bakarken, kadin figiirii de 6ne egilmis bir
sekilde erkege bakar durumdadir. Sanat¢inin figiirleri geometrik formlar olusturularak
betimlemistir. Heykelde efe ve kadin figiirliniin kiyafetlerinde bulunan nakislari
yontarak islemistir. Figiire bagli kalan sanat¢i, bu heykeli stilize soyut anlayisla

yapmlstlr.249

 COSKUN, Emel, a.g.e.,s. 69

60



Kamil Sonad da Giizel Sanatlar Akademisi’nde Belling’in 6grencisi
olmustur.1948 yilinda mezun olan sanat¢1 dikkat c¢eken seckin bir plastik yetenege
sahiptir. Zevkli bir modelaj iislubu ve sentezci, tok bir form anlayis1 vardir. Yapmis
oldugu figiiratif caligmalar1 Nii ¢alismalar1 Anne ve Cocuk, Kitap Okuyan Kadm, Pipo
Icen Koylii, Diisiinen Koylii (Foto: 165, 166, 167, 168, 169, 170, 171, 172) diir. Ik ii¢
calismasini akademi iislubuyla yaptig1r goriilmektedir. Sanat¢1i modele bagl kalarak
dogal calismistir. Detaylar 6n plandadir. Daha sonra yaptigi calismalarda geometrik
formlarin 6n planda oldugu bdlgesel bir sanat anlayisiyla yapildigi sOylenebilir.
Figiiratif heykellerinde konu olarak koylii modelleri ele almistir. Anne ve Cocuk,
Istanbul Resim Heykel Miizesi’'nde bulunan heykeli 1958 yilinda 56 x 53 x 40 cm.
alcidan yapmistir. Heykel kare bir kaide lizerinde durur. Oturmus bir kadin ve ona
dayanmis bir ¢ocuk figiirii bulunur. Cocuk annesine sarilmis, annede ¢ocuguna sevgi ile
bakarken betimlenmistir. Klasik iislupla yapilan heykel, donemin figiiratif

heykellerinden biridir.>>

Turgut Pura, 194248 wyillar1 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi heykel
bolimiinde Belling’in 6grencisi olarak egitim almistir. Disiplini ve antikiteyi 6n kosul
sayan bir tempoyla egitimini slirdiirmiis klasik anlamda heykelin tiim ayrmntilarini ve
inceliklerini 6grenmeye calismistir. Sanat¢inin yapmis oldugu biistlerden Atatiirk Basi,
Turgut Pura Basi, Giing6ér Pura Bas1 (Foto: 173, 174, 175) 6rnek alabilir. Gliniimiizde
evinde kendine ait biri al¢1 biri tung olmak tizere iki adet benzer biistli bulunmaktadir
(Foto: 174). Burada kendi goriiniimiinii olabildigince dogal vermeye calismistir. Kendi
degisken ruh haline es degerde bir tavirla sert ve piiriizlii bir doku ile eserin 151k golge
unsurunu On plana ¢ikaran bir gorsel sunuma izin vermistir. Izmir Alsancak Gazi
[Ikogretim Okulu’nda bulunan Atatiirk Bas1 adli heykel de (Foto:173) yiiz ifadesine
onem vermistir. Biistlerinde algi, bakir, tung ve mermer malzemeye yer veren Pura,
ylizeyin plriizsiizliigiinden c¢ok plastik etkiyi arttiran 151k-gdlge unsurunu yiiz hatlarinin
anlik durusu Ozellikle sa¢ ve sakal kivrimlariyla yakalanan gergek¢ilik 6gesini 6n
planda tutan bir tavir sergilemistir. Sanat¢1 figiiratif heykel denemelerinde ¢ogunlukla
calismalarin1 = stilize etmistir. Daha sonraki ¢alismalarini non-figiiratif tarzda

calismustir. >’

2% COSKUN, Emel, a.ge., s. 82
! SARICALIK, Duygu, a.g.e., s.78
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Muzaffer Ertoran, akademiye 1945 yilinda kaydolmus ve burada Belling’in
egitiminden gegerek 1949 yilinda mezun olmustur. Yapmis oldugu c¢alismalarindan
Mustafa Esirkus Biistii, Hulusi Mercan Biistii, Erkek Basi ve Nii (Foto: 178, 179, 180,
181) akademik egitimin yansimalari goriniir. Caligmalar1 modele bagli kalmarak
natiiralist tarzda calisilmistir. Sanat¢1 ¢alismalarinda dokuyu, ifade giiciinii arttirmak
icin etkili bir bicimde kullanmistir. Daha sonra yapmis oldugu heykellerine geometrik

form hakimdir. Ayrintidan ¢ok biitiinsellige 6nem vermistir.”>

Mehmet Sadi Calik, eski ve yeniyi yapitinda kaynastrmig bir sanat¢idir.
Yenilik¢idir, moderndir. Plastik 6geleri plan, kompozisyon, denge ilkelerini derinine
icsellestirmis bir sanatgidir. Bu yiizden siirekli yeninin ne olacagmi sorar. Yapmis
oldugu biistlerden Asaf Halet Celebi biistli (Foto: 184) ve ilk isi olan At Baslar1 (Foto:
187) neo-klasik bir iislupla yapilmistir. Yapitlarinda ilk ¢ag unsurlarinin 6n plana ¢iktig1
goriiliir. Yapitlarina yalin bir kompozisyon ve denge hakimdir. Calismalar1 detaylarda
bogulmaz. Sanat¢inin daha sonralar1 hem figiiratif hem de soyut ¢alismalar1 olmustur.
Yapitlarinda genellikle dekoratif karakter agir basar. Ogrencilik yillarinda yapmus
oldugu caligmalarimdan Nii ve Duran Kadin (Foto: 185, 186) akademi anlayisinin tipik
ornekleridir. Izmir fuar alaninda bulunan Yatan Kadinlar heykeli 1954 yilinda 125 x
298 x 115 cm. dlgiilerinde havuz basina konulmak iizere algidan yapilmistir. Dikdortgen
seklinde bir kaide tlizerinde durmaktadir. Bir kolunun {izerine dayanmis uzanan kadin

figiirii klasik tislupla yapilmistir. Dénemin figiiratif alismalarina 6rnektir.*>

Bu sanatcilarin yaninda Kadriinisa Aydemir egitim almadan dogustan gelen
yetenegiyle calismalar yapmistir. Biist ve anit ¢alismasi bulunmayan sanatgi iilkemizde
1950 ve sonrasinda goriilen soyut tarzda heykeller yapmustir (Foto: 96, 97).2* Giizel
Sanatlar Akademisi dekoratif sanatlar boliimiinii bitiren Giinseli Aru soyut tarzda
heykeller yapmistir (Foto:120, 121). Sanatcinin biist ve anit heykel uygulamasi
bulunmamaktadir. *>> Akademiden Feyhaman Duran atdlyesinden mezun olan Lerzan

Bengisu Paris’te heykel egitimi aldiktan sonra tamamen soyut tarzda eserler vermistir

32 GEZER, Hiiseyin, a.g.e., s. 194

23 COSKUN, Emel, a.ge., s. 107

24 ISLIMYELI, Niizhet, Ulkemize Onur Kazandiran Sanat¢ilar, Ankara Sanat Yayinlari, Ankara,
1980, s.112

23 JSLIMYELI, Niizhet, a.g.e., s.116
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(Foto: 77, 78, 79, 80). Biist ve anit heykel uygulamasi bulunmamaktadir.**®

Cagdas akimlarin Akademi’de 6gretilmesi 1950 yilinda Ali Hadi Bara ve Ziihti
Miiridoglu’nun atdlye hocalar1 olarak gorev almasiyla baslamis, Akademi’deki
egitimlerinden sonra gittikleri Paris’te soyut calismalardan etkilenen ilhan Koman ve
Sadi Calik’la bu donem hiz kazanmistir. Cumhuriyet doneminde heykel sanatimizin
gelismesinde ve yaygmlasmasinda Hiiseyin Ozkan, Yavuz Gorey, Zerrin Boliikbast,
Hiiseyin Gezer, Kuzgun Acar, Ali Teoman Germaner, Gilirdal Duyar’in yapmis

olduklar1 ¢aligmalar da 6nemli yer tutmaktadir.>’

2% JSLIMYELI, Niizhet, a.g.e., 5.106
7 Anonim, http://guzelsanatlaratolyesi.com/turkheykelsanati.html, (Erisim Tarihi ve Saati:23 Eyliil
2011 12.49)
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4.BOLUM

CUMHURIYET DONEMIi TURK HEYKEL SANATINDA GELENEK OLGUSU
(1923-1950)

Heykel olarak nitelendirilen sanatsal anlatim bi¢iminin iilkemizdeki tarihi, bat1
kiiltiirii iginde gelisim gosterdigi bigimiyle binlerce yil dncesine kadar uzanan bir siireg
gostermez.”® Ulkemizdeki batili anlamda heykel sanatinn yiiz otuz yillik bir tarihi
vardir. Bunun temel nedeni olarak &zellikle Tiirklerin gdgebe hayatlari ve Islamiyet’teki
tasvir yasagini ele almak gerekir. Gogebe yasam bi¢iminin kendine 6zgli yapisi ile bir
heykel gelenegi olusturdugu ancak sonraki siliregte batili anlamda koklii ve kalict bir
heykel geleneginin olusmasinda etkili olmadig1 goriilmektedir. Diger taraftan Tirkler
Islamiyet’i kabul ederken var olan bir kiiltiirii benimsemislerdir. Bu nedenle Tiirk
heykel sanatinin makus talihi Miislimanlikla birlikte belirlenmistir. Erken Islami
dénemlere ait eserlere” karsilik Tiirk heykel sanati Osmanli imparatorlugunun son
donemine kadar gelisim gosterememistir. Birkag padisahin heykel ve biistlerini
yaptirdiklar: bilinmektedir. Ancak bu girisimler pek bir sonuca yol agmamustir. Elbette
Miisliiman Tiirk toplumunun heykeli i¢sellestirememesinin nedenini sadece inanglariyla
olan c¢eliskilerde aramak dogru degildir. Ekonomik yapilanma bi¢imleri yasama
bakistaki felsefesi, kisinin mekanla ve bedeniyle olan iliskileri, birey ve aile anlayisi,
sehri anlayis bigimi, siyasal otorite ile iligkileri, hayalleri, idealleri ve kahramanlar1 anit

heykellerde dillenmemis, ath kahramanlarin tasvirleriyle paralellik kuramamigtir. >

1883 yilinda Tiirk heykel sanatinin kaderini degistirecek Oonemli bir adim
atilmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi adi altinda bir okul kurulmustur. Okulun egitim
kadrosunun belirlenmesinde iilkede yerli sanat¢inin bulunmayist 6nemli bir etken
olmustur. Okulun heykel boliimiine egitmen olarak egitimini batida tamamlamis ve
iislubunda Italya ve Fransa etkileri goriilen Yervant Osgan Efendi getirilmistir.
Baslangicta heykel boliimii 6grenci bulmada sikintilar yasamasina ragmen”®' sonraki

siregte Osgan Efendi ve Ogrencilerinin katkilar1 dogrultusunda belirli bir gelenek

28 ATASEVEN, Olcay, a.g.e., s.127
2% KONAK, Rubhi, a.g.m., 972
0 JNAL, insel, Tiirk Heykel Sanatina Tarihsel Bir Bakis, www.belgeler.com., (Erisim Tarihi ve Saati:
15.08.2013 10.13)
2! PELVANOGLU, Burcu, Baslangicindan 1950 ’ye Kadar Olan Dénemde Tiirk Heykeli I¢inde
Biistiin Yerihttp://www.sanalmuze.org /sergiler/view.php ?type= 1& artid=392, (Erisim Tarihi ve
Saati: 02 Mayis 2012 00.48)

64



olugsmaya baglamstir.

Yervant Osgan Efendi, biliyiikk boy figiiratif heykeller yapmasina karsi
ogrencilerini yetistirirken kii¢iik olmalar1 ve az yer kaplamalar1 nedeniyle biistleri tercih
etmistir. Ogrencileri biistlerin yapiminda kil, algi, tas ve mermer kullanmuslardir.
Yervant Osgan Efendi’nin yararlandigi biist gelene§i, Roma’dan giliniimiize kadar
uzanan bir evre izler. Italya da cenaze gelenekleri igerisinde dncelikle Etriisklerin urne
ve lahitlerinde karsimiza ¢ikan {i¢ boyutlu portreler, Roma’da da soylu ailelerin
atalarinin bal mumundan maskelerini yaptirip cenaze torenlerinde tasimalari bu
gelenegin ¢ikis noktasmni olusturmustur. Roma portreciliginde iki tiir egilim goriiliir:
bunlardan biri, alt siniftan kisilerin portrelerinde goriilen cumhuriyet donemi
gergekeiligi; digeri ise imparatorluk doneminde soylularin ve ydnetici sinifinda olan
kisilerin portrelerinde goriilen yunan kaynakli idealizm. Roma’daki bu gelenek Tiirk

heykelinin bir kolunu olusturan biistlerde de goriilmektedir. 2%

Osmanli vatandasi olan Yervant Osgan Efendi’nin {islubunun belirlenmesinde
Italya natiiralizm akimmin biiyiik etkisi olmustur. Yapilan ¢alismalar asir1 derecede
detay yiikliidiir. En ince ayrintisina kadar yaptigi eserlerinden (ulasabildigimiz eserleri)
Zeybek ve Tavukcu Kadm ydresel kiyafetler i¢inde betimlenmistir. Fransa ve Italya’da
sanat egitimini tamamlayan sanat¢i Onemli eserlere imza atmistir. Yaptigi biistler
ayrintili ve modeller gogiis hizasina kadar betimlenmistir. Bos bakish diisiinceli olarak
yapilan biistlerde ayrica kaideye yer verilmemistir. Yervan Osgan Efendi’nin bir¢ok
eserinin gilinlimiize ulasamamasinin en biiyiikk nedeni eserlerinin birgogunu pismis
topraktan yapmasidir. Dogal sartlara dayanamayan bu malzemeyi tercih etmesi
sasirticidir. Zira bu malzemeler sadece dokiim Oncesinde kullanilmaktadir. Bu tarz
heykelleri Yervant Osgan Efendi’nin yetistirmis oldugu 6grencilerinde de goérmek
olasidir. Ogrencilerinden Mehmet IThsan Ozsoy, isa Behzat, Mehmet Bahri, Basri,
Mesrur izzet Durum bu calismalardan etkilenmis yenilikten uzak benzer ¢alismalara

imza atmislardir.

Heykel boliimiine alman ilk dgrenci Mehmet Ihsan Ozsoy olmustur. Mehmet

Ihsan Ozsoy’un eserlerine bakildiginda, egitimine yurt disinda devam etmesine kars1

22 pPELVANOGLU, Burcu, Baslangicindan 1950 ’ve Kadar Olan Dénemde Tiirk Heykeli I¢inde
Biistiin Yerihttp://www.sanalmuze.org /sergiler/view.php ?type= 1& artid=392, (Erisim Tarihi ve
Saati: 02 Mayis 2012 00.48)
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hocasinin izinden giderek ayni tarz heykeller yapmaya devam ettigi anlasilmaktadir.
Zira Ozsoy, hocasmin etkisi altinda kalmis dogaya ve onun dgreticilifine biiyiik dnem

vermistir.”®

Mehmet Mahir Tomruk yukarida s6z ettigimiz 6grencilerden farkli olarak
yeni c¢aligmalar yapmustir. Ogrenciliginin ilk yillarinda yaptig1 ¢aligmalarda hocasi
Mehmet Thsan Ozsoy’un etkisi goriiliir. Bu durum Almanya’ya gidip egitimine burada
devam etmesiyle tamamen degismis daha Once ortaya konan eserlerden farkli yeni
heykeller yapmustir. Biistler daha 6nce yapilmis biistlerden farklidir. Model daha 6nce
gogiis kismina kadar betimlenirken sanat¢i modeli sadece boyun kismina kadar
betimlemistir. Biistlerin ayakta durmasini saglayan kaide kismi sonradan eklenmistir.

Model betimlenirken ayrintidan uzak durulmus biitiinsellige 6nem vermistir. Bu ¢alisma

sekliyle Mehmet Mahir Tomruk Tiirk heykel sanatina bir yenilik getirmistir.

Boliimiin dgrencilerinden isa Behzat, Mehmet Bahri, Basri ve Mesrur Izzet
Durum da hocalar1 Yervant Osgan Efendi’nin etkisinden kurtulamamislardir. Yapilan
heykeller tek elden ¢ikmiggasina benzerlikler arz etmektedir. Tamamen dogaya baglh
detaylarin 6n planda oldugu bir anlayisla yapilmislardir. Yapilan bu eserlerde
geleneksel yontu sanatimizin izlerine rastlanmaz. Eserler tamamen okulun egitim

anlayis1 dogrultusunda bati kaynakli biist 6rnekleriyle ortiisiir.

Muhittin Sebati Sanayi-i Nefise Mektebinde iki yil resim egitimi gordiikten
sonra egitimine Paris’de devam etmistir. Academie Julian’da heykel boliimiinde
Landowski ve Lefebr atélyelerinde egitim alan sanat¢inin arastirmalar sonucu
ulasabildigimiz tek calismasi olan Erkek Biistii Sanayi-i Nefise Mektebi heykel
boliimiinde yapilan ¢aligmalara doku yoniinden benzememektedir. Biist duragan gogiis
kismina kadar betimlenmis dokudan c¢ok biitlinsellie Onem verilmistir. Yaptigi
eserlerde Fransa sanatinin etkileri goriilir. Malzeme olarak al¢1 tercih edilmistir.
Doénemin 6nemli sanatgilarindan olan Nijat Sirel, Sanayi-1 Nefise Mektebi’'nde 6grenim

gbrmeden egitimini yurtdisinda tamamlamigtir.”**

Bu durum heykel egitimini Miinih
Gilizel Sanatlar Akademisi’nde alan Sirel’in donemin sanatg¢ilarindan farkli eserler
ortaya koymasina vesile olmustur. Eserlerine Alman neoklasizmin etkileri hakimdir.

Ogrencilik yillarinda yaptig1 calismalarinda naturalizm etkileri goriiliir. Daha sonraki

0 GEZER, Hiiseyin, a.g.¢e., 5.56
264 Anonim, http://www.sanattarihi.org/42/Turk-Heykel-Sanati.aspx,(Erisim Tarihi ve Saati:15 Eyliil
2011 19.15)
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calismalarinda Tirk heykel sanatinda bir yenilik getiren bir ¢aligma yontemini tercih
etmistir. Sanat¢i, Ahmet Hasim Mask: adli eserinde modelin ruh halini dokularla
vermeye calismistir. Eserlerin kaliciligi admna yaptigi biistlerden bronz dokiimler
almistir. Yine biistlerinde klasik olarak uygulanan kaide kismina yer vermistir. Sanayi-i
Nefise Mektebinin cumhuriyet dncesi déneminin son dgrencisi Iraida Barry hocasi
Mehmet Thsan Ozsoy’un etkisi altinda kalmustrr. Calismalarini naturalist tarzda
yapmistir. Cumhuriyet 6ncesi donemde yetisen sinirl sayida Tiirk heykeltirasi tamamen
bat1 sanatma yonelerek calismalar yapmislardir. Bu durum okulun bati kaynakli bir

sanat anlayisiyla egitim vermesinin dogal sonucudur.

Cumbhuriyetin 1ilant ile birlikte Tirk heykel sanatinda hizli bir gelisim
gozlemlenmektedir. Sanayi-1 Nefise Mektebi’nde 40 yillik bir zaman diliminde sadece
yedi sanat¢inin yetigmis olmasi resim boliimiiyle kiyaslandigi zaman bu boliimiin fazla
onemsenmedigini akillara getirir. Yeni kurulan Tirkiye cumhuriyeti hiikiimeti ise
sanata ve sanatctya destek olmakla baglar. Fakat her ne kadar sanat ¢evresinde bu durum
olumlu karsilansa da kisir bir donemin baslamasi i¢cin yeni bir adim olmustur.
Cumbhuriyet doneminin ilk kusak sanatcilar1 yeni uygulama alanlarina sahip olmustur.
Devlet destegiyle yurt disina gonderilen sanatgilar, okulun klasik sanat anlayisinin

disina ¢ikarak bir tislup arayisi i¢ine girmislerdir.

Tiirkiye devleti kendi felsefesini topluma benimsetmek, ulusal suuru uyanik
tutmak diistincesiyle heykeli bir sanat nesnesi goziiyle degil de ideolojik yapilanmanin
ihtiyag duyulan bir malzemesi olarak gdrmiistiir.”®> Bu diisiinceden hareketle iilke
meydanlaria Kurtulus Savasi ve Atatiirk konulu anitlar yaptirilmaya karar verilmistir.
Bilindigi iizere kamuya ac¢ik alanlara heykel dikme gelenegi Yunan Uygarligi’nin klasik
doneminde baglamistir. Klasik Yunan ve Helenistik donemde agoralar, tapmaklar,
tiyatrolar gibi alanlar ya da yapilara konan heykeller dini, sosyal ya da politik islevi olan
objelerdir. Ayrica diinya da ilk kez hiikiimdarlarin atli heykelleri roma déneminde
yapilmis ve acik alanlarda sergilenmistir.”*® Floransa modelini takip eden bu tiir amt
heykeller degismez devlet siparisi haline gelmistir. Fransa da cumhuriyet doneminde
ozgiirliik, esitlik, kardeslik gibi kavramlar kamu heykellerinin konusunu olusturmustur.

Anit heykellerin konu olarak bu kadar c¢esitlilik gdstermesine ragmen iilkemizde 1950

2%* DEMIRCI, Mehmet Hasan, a.g.c., s. 60
2% OZTAY, Esra, a.ge., s. 13,14
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yilina kadar olan siirecte sadece devlet ideolojisini destekler nitelikte anitlar yapilmistir.
Bu dogrultuda hareket eden hiikiimet iilke de anit heykel yapacak yeterlilikte Tiirk
heykeltiras bulamayinca, iilkeye misafir sanatgilar davet etmistir. 1926-38 yillar
arasinda Krippel, Canonica, Hanak ve Thorak adli sanatgilar Tiirkiye’nin biiyiik
kentlerine anit heykeller yapmustir.”®” Bu siiregte Tiirk heykeltiraslar kiigiik ebath biist
ve figiiratif heykellerden sonra devasa heykellerle tanismis, bir taraftan sanatcilara

yardim ederken diger taraftan sanatcilarin tisluplarindan etkilenmislerdir.

Ulkemize siparis yoluyla heykel yapimi igin davet edilen yabanci
heykeltiraglarin Tiirk heykel sanatina sagladiklar1 en 6nemli katki dokiim yontemiyle
dretilmis metal anit heykellerin iilke meydanlarinda yer almasina vesile olmalar1 ve
heykellerin kalici1 olmasmi saglayan malzemeler kullanmalaridir. Bu sanatgilardan
egitimini Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’nde Hemler atdlyesinde tamamlamis olan
Heinrick Krippel, iilkemizde Atatiirk ve kurtulus savasi konulu heykeller yapmistir. Her
ne kadar Atatiirk’e benzemeyen kat1 sert bir yiiz ifadesine sahip heykeller iiretmis olsa
da Tirk heykel sanatin da iilke geneline sonradan yayilacak olan tek adam heykellerinin
ilkini yapmasi bakimindan onemli bir yere sahiptir. Model olarak Atatiirk birgok
heykelde tniformali olarak betimlenirken sayili heykelde sivil kiyafetler icinde
betimlenmistir. Krippel Tiirk kiiltlirlinde 6nemli bir yere sahip olan at figiiriine de yer
vermigtir. Zira at Tirk mitolojilerinde kutlu hayvan olarak bilinir. Ayrica anit
heykellerin kaideleri gorsel okumay1 saglayan rdlyeflerle bezenmistir. Ulkemize davet
edilen bir diger 6nemli sanatg1 ise Pietro Canonica’dir. Italya’nin iinlii heykeltiras1 ath
heykellerdeki ustalig1 ile bilinir. Yapmis oldugu 6nemli anitlarinda konu yine Atatiirk
ve Kurtulus Savasr’dir. Tiirk heykel sanatina sagladigi en 6nemli katki, grup heykeller
yapmast olmustur. Taksim Cumhuriyet anit1 buna en giizel 6rnek olarak gosterilebilir.
Canonica da anitlardaki kaide kismin1 heykelin konusunu destekler nitelikte rolyeflerle
hareketlendirmistir. Ulkemize davet edilen diger sanatc¢ilardan Hanak ve Thorak
Ankara’da Giiven Anitr’m1 gergeklestirmislerdir. Geometrik formlarin hakim oldugu
heykeller, yiiksek rolyef yontemiyle figiiratif rolyefler yapmislardir. Daha sonra bu
sanatgilarla birlikte calisan Tiirk heykeltiraglar bu sanatcilarin {isluplarindan etkilenerek

ayni tarzda anit heykellere imza atmiglardir.

T DEGIRMENCI, Mine, a.g.c., s. 28
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Ratip Asir Acudoglu Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde IThsan Ozsoy’un &grencisi
olarak temel egitimini almistir. Devlet tarafindan yurt disina gonderilen sanatgi
egitimini Fransa ve Almanya da tamamlamustir.®® Farkli sanat ortamlarinda bulunan
sanat¢1l bir Uslup arayisinin i¢ine girmistir. Bu durum calismalarinin ¢esitlenmesine
vesile olmustur. Acudoglu Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nde Blecker’in 6grencisi
olmustur. Daha sonra Paris’te Bourchard ve Londowski ile caligmistir. Ratip Asir
Acudoglu’nun Tirk heykel sanatina getirdigi en Onemli yenilik anit heykellerde
uyguladig1 devasa pramidal kaideleri kullanmasidir. Bu uygulamaya en giizel 6rnek
Sehit Kubilay anit1 gosterilebilir. Yaptig1 anit heykellerde siradan insanlara yer vermesi
ve ayrica daha once Atatiirk ve Kurtulus savasi konulu anit heykellerin disina ¢ikmasi

da 6nemli bir yenilik olarak kabul edilebilir.

Tiirk heykel sanatina yeni bir soluk aldiran Ali Hadi Bara, temel egitimini
Sanayi-i Nefise de tamamlamistir. Ilk ¢alismalarinda hocast Mehmet Thsan Ozsoy’un
etkileri goriilirken daha sonraki caligmalarinda Paris’te Julian Akademisi’nde egitim
aldig1 Bouchard ve Despiau’nun etkileri goriiliir. Heykelin yapisal kurgusuyla soyut
bigcimler olusturarak heykeli tek basina, bagimsiz bir alan olarak gérmek yerine resim ve
mimarisinde birlikte oldugu bir sentez olarak algilamistir. Boylelikle onun i¢in heykel
¢izgi, yiizey, oylum ve yapinn bir arada oldugu bir biresim sanat1 olmustur.”®® Yapmis
oldugu anit heykellerde Krippel ve Conanica’nin etkileri goriiliir. Bara’nin bu sanat
anlayisiyla yaptigi eserleri onu diger sanatgilardan ayirir. Tiirk heykel sanatma getirmis
oldugu yeniliklerden ilki yapmis oldugu biistlerde malzemenin dokusunu betimledigi
modelin kisiligini ve ruh halini ortaya ¢ikartirken kullanmasidir. Bir diger yenilik ise
ciplaklar konulu heykellere yer vermesidir. Bara’dan sonra yetisen birgok sanatci
ciplaklar konulu figiiratif heykellere yer vermistir. Bara erken donem biistlerin de
Sanayi-i Nefise Mektebinde yapilan biistlerde oldugu gibi modeli gogiis kismina kadar

betimlemistir.

Mehmet Ihsan Ozsoy’un bir diger Ogrencisi Ziihtii Miiridoglu &nemli
sanat¢ilardandir. Erken donem ¢alismalarinda hocasinin etkileri goriiliir. Daha sonraki
calismalarinda Avrupa da kaldig1 donemlerde egitim aldig1 Maillol, Despiau ve Gimond

un etkisi bariz olarak goriiliir. Calismalarini diizen ve uyum iizerine temellendirmistir.

28 DEGIRMENCI, Mine, a.g.c., s. 42
269 ATASEVEN, Olcay, a.g.c., s. 133
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Yapitlari gesitlilik arz eder. Soyut sanata yonelmis ve yeni donem ¢alismalarmi bu etki
altinda yapmlstur.270 Antt heykelleri ayrmtidan uzak Italya ve Almanya sanat anlayist
etkileri goriiliir. Sanat¢1 Ali Hadi Bara gibi ¢iplaklar konulu heykellere 6nem vermistir.
Miiridoglu’nun Tiirk heykel sanatia getirmis oldugu en 6nemli yenilik geleneksel hale
gelen malzemelerin disma ¢ikarak heykellerini agac ve metal ile yapmasidir. lk kisisel

heykel sergisi agmasi heykel sanatinda 6nemli bir adim olmustur.

Cumbhuriyet doneminin ilk kadin sanat¢is1 olan Sabiha Ziya Bengiitas, yetenegi
tesadiifen fark edilen bir sanatcidir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Mehmet Ihsan
Ozsoy’un &grencisi olmustur. Yaptig1 ¢alismalar1 iki kategoride degerlendirmek gerekir.
Temel egitimini aldig1 Sanayi-i Nefise etkili calismalar ve Italya sanati etkili ¢alismalar.
Ik dénem g¢alismalarinda ayrintiya énem verdigi goriiliir. Sabiha Ziya Bengiitas ilk
calismalarin1 benzetme kaygisiyla yaparken daha sonra yurtdisinda egitim aldiktan
sonra yaptigi1 calismalarinda benzetme kaygisindan ¢ok modelin tipik 6zellikleri iizerine
yogunlagsmis bazi eserlerini geometrik formlarla sekillendirmistir. Sanat¢1 geleneksel
hale gelen biist teknigini uygulamis kaide kismini ise klasiklesen kiibik formda
vermistir. Amit heykellerinde yaninda ¢alismis oldugu iinlii Italyan heykeltiras
Conanica’nin etkileri goriiliir. Anitlar1 tek adam diye adlandirilan eserlere Ornek

gosterilebilir.””!

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ikinci kadin sanat¢is1t Nermin Faruki klasik egitim
gordiigli okulun etkisi altinda biistler yapmistir. Biistlerde goriilen dogaya baglh
natiiralist etki sanat¢inin diger eserlerinde de goriiliir. Yapmis oldugu Ahmet Faruki’nin
Bas1 adli biistte ayrintiya onem vermistir. Kaide kismi klasik hale gelen formda
yapmustir. Ilk biistlerinde benzetme kaygisiyla detaylara 6nem vermis daha sonra
yaptig1 biistlerde biitlinsellige 6nem vererek dokudan uzak g¢aligma seklini tercih
etmistir. Nermin Faruki de cagdaslar1 gibi ciplak figiiratif heykel denemelerinde
bulunmustur. Almanya’ya giderek egitimini tamamlayan sanat¢i Alman neoklasik sanat

akiminin etkisi altinda ¢caligmalar yapmis daha sonra soyut sanata yonelmistir.

Ulkemize davet edilen en dnemli yabanci heykeltiras olarak Rodolf Belling’i

270 ARSLAN, N., a.g.e., s. 1319
27 Anonim, http://www.sabihabengutas.com/sabihabengutas-kimdir.html, ( Erigsim Tarihi ve Saati:18
Eyliil 2011 10.44)
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gosterebiliriz. Bunun nedeni yillarca Tiirk heykel sanatinin gelisimine hizmet edip bir
cok sanat¢min yetigmesini saglamasidir. 1937 yilinda Gilizel Sanatlar Akademisi
miidiirti degisince heykel boliimiine Alman Rudolf Belling getirilmistir. Belling non-
fligliratif, dolu ve bos formlar1 birbirlerinin kars1 degerleri olarak kabul etmekte modern
heykele yeni bir ¢igir acan bu anlayis1 benimsemektedir. Berlin Sanat Akademisi’nde
Peter Brever’den etkilenmistir. Alman sanat diinyasinda onemli bir yere sahip olan
sanat¢cinin kendi benimsedigi tislubunu bir egitmen olarak gorev yaptigi iilkemizde
uygulamamasi dikkat ¢cekmektedir. Yetistirdigi 6grencilerine 6zgiir bir uygulama alani
yaratmamis Ogrenciler 6zgiin lislup arayislarinda bulunamamistir. Belling 6grencilerini
yetistirirken klasik tarzda natiiralist heykeller yaptirmay1 uygun gérmiis ve dogaya baglh
detayli ¢alismalar yaptirmistir Ulkemizde bulundugu siire zarfinda Inonii’ye ait anit

heykeller ve biistler yapmustir.””?

Giizel Sanatlar Akademisi de Belling atdlyesinde bircok 6grenci egitim almistir.
Bu 06grencilerden yurt disina ¢ikanlar icinde bulunduklar1 sanat ortamlarinda
etkilenmislerdir. Bu durumda sanatcilar iilkeye geri donerek bir iislup arayisinda
bulunmuslardir. Bunun yani sira iilke disina ¢ikamayan sanatc¢ilardan Hiiseyin Anka
Ozkan, Rahmi Artemiz, Kamil Sonad, Muzaffer Ertoran eserlerinde gelenekgi

denebilecek bir iislubu siirdiirmeye devam etmislerdir.””

Hiiseyin Anka Ozkan, Giizel Sanatlar Akademisi’nde Belling’in 6grencisi
olmustur. Temel egitimini Akademide tamamlayan sanat¢i Yunan heykellerinden
kopyalar yapmasi ve modelden figiir calismas1t duragan ve anitsal figiir anlayisinin
gelismesinde belirleyici olmustur.’” Sanatci ilk dénem calismalarinda Giizel Sanatlar
Akademisi’nde almis oldugu egitimin etkisiyle dogaya bagl detay agirlikli ¢aligmalar
yapmustir. Ciplaklar konulu figiiratif heykel denemeleri yapan sanat¢i 1950 sonrasinda
figiiratif heykelleri stilize ayrmntilarla hareketlendirmistir. Heykellerinde klasik begeniye
bagl kalmakla birlikte soyut etkiler de acik bir tarzda ¢alisarak sert cizgili geometrik

bicimlere de yer vermistir.

Hakk1 Atamulu, Glizel Sanatlar Akademisi’nde 6nce Mahir Tomruk daha sonra

Rudolf Belling’in dgrencisi olmustur. Ilk dénem ¢alismalar1 6zellikle yaptig1 biistlerde

*”> GEZER, Hiiseyin, a.g.e., 5.134
2 KIRANLAR, Oner, a.g.c., s. 28
27 ARSLAN, N., Eczacibas1 Sanat Anbsiklopedisi, YEM yayin, 3. cilt, istanbul, 1997, s. 1414
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benzetme kaygisi giitmiis daha sonraki ¢aligmalarinda bu calisma seklinin disinda yeni
heykellere imza atmistir. Bu farklilik yurt disinda Almanya’da aldigi egitime
baglanabilir. Ozellikle tastan yapmis oldugu heykellerinde malzemenin sinirlarmi
zorlamadan sitilize ederek formlar1 yakalamaya calismistir. Atamulu’nun bu calisma
seklini yapmis oldugu anitlarda da gormek miimkiindiir. Geleneksel hale gelen tek adam
olarak isimlendirilen heykellere drnek olacak anitlar yapmustir. Ik dénem amitlarinda
detaya onem verdigi yuvarlak formlarin agir bastig1 heykeller yaparken daha sonra bu
heykellerin yerini geometrik formlarda keskin hatlara sahip soyut etkilere acik heykeller

almigtir.

Yavuz Gorey, 1941 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Belling atdlyesinde
calismaya baglamistir. Paris’e giden sanat¢i Kasimir Raymond’un at6lyesinde ¢alisarak
bicim dilini olusturmaya calismustir.”*Sanateinm ilk yaptig1 biistleri Mahir Tomruk
biistlerini animsatir. Biistler ayrintidan uzak calisilmistir. Gorey yaptigi biistlerde
geleneksel hale gelen modelin boyun kismina kadar betimlenmesi yontemini tercih
etmis, kaide boliimiinii ise kiibik sekilde yapmaya devam etmistir. Diger anit sanatgilari
gibi Gorey de Atatiirk konulu anitlara imza atmustir. Sanatci 1950 yilina kadar dogaya
bagl realist figiiratif calismalar yapmis, daha sonra iislubu soyut sanata dogru

kaymistir.

Rahmi Artemiz, klasik egitimini Glizel Sanatlar Akademisi Belling atolyesinde
tamamlamistir. Yapmis oldugu calismalarda ayrintidan kagtigir goriiliir. Bu calisma
sekline ornek olarak Cocuk Basi adli biist 6rnek gosterilebilir. Sanat¢1 ¢alismasinda
geleneksel olarak uygulanan modelin boyun kismina kadar betimlenmesini tercih etmis,
klasik kaide seklini uygulamis ve malzeme olarak yine al¢1 kullanmistir. Daha sonraki
calismalar1 farkli ozelliklere sahiptir. Ritmik degerlerin 6nemsendigi caligmalarinda
geometrik formlar uygulanmistir. Genelde yoresel kiyafetli figiiratif heykeller yapmuistir.

Anit heykellerinde Krippel ve Conanica etkisi goriiliir.

Belling’in bir diger dgrencisi olan IlThan Koman temel egitimini tamamladiktan
sonra tamamen soyut sanata yonelmistir. Ogrencilik yillarinda yaptigi ¢aligmalarini
klasik tarzda Giizel Sanatlar Akademisi etkisi altinda yapmustir. Sanat¢i 1950 yilindan
sonra yoneldigi soyut sanat etkisi altinda bir¢ok heykel yapmustir. Tiirk heykel sanatina

275 Anonim, http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/sanat/223yavuz_g%C3%B6rey huseyin
gezer huseyin_%C3%B6zkan.html, (Erigim Tarihi ve saati:18.06.2012 10.30
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getirdigi en 6nemli yenilik Ali Hadi Bara ile birlikte ilk metal heykel atolyesini kurmak
olmustur. Sanat¢i klasik malzemenin digina ¢ikarak metal heykeller {izerinde
yogunlagmustir. Ayrica yapmis oldugu heykellerde Giizel Sanatlar Akademisinin etkileri
goriilmez. Sanat¢i, sanatini etkileyen isimler arasinda Louvre miizesindeki eski Misir ve
Mezopotamya Orneklerini saymakla beraber cagdas olarak da Rodin’den etkilendigini
belirtmektedir. Ondan sonra da Brancusi ve Giacometti’yi saymaktadir.>’® Anitlar1 1950
oncesi anitlara benzemez. Ritmik ogelerin agir bastigi dekoratif tarzda heykelleri

mevcuttur.

Glizel Sanatlar Akademisi’nde Belling atdlyesinde egitimini tamamlayan Mary
Gerekmezyan, egitim aldigi Rudolf Belling’ten etkilenmis ve klasik tarzda biistler
yapmustir. Ulasabildigimiz dort ¢alismasi mevcuttur. Bu caligmalarda klasik egitimin

izler1 barizdir. Sanat¢1 dokuya 6nem vermis ve klasik yontemleri uygulamistir.

Egitimini Glizel Sanatlar Akademisi’nde tamamlayan Zerrin Boliikbasi ise
yaptig1 calismalarda klasik form yaklagimdan uzak figiirin deformasyonu yolunu

se¢mistir. Sanat¢inin bu tiir denemeleri ilgi ¢ekmistir.

Tirkan Tangor de egitimini Giizel Sanatlar Akademisi’nde tamamlamistir.
Yapilan arastirmalar sonucunda toplam ii¢ eserinin oldugu anlasilmasina ragmen bu
calisma kapsaminda sadece bir calismasmin gorseline ulasilabilmistir. Bu ¢alismadan
hareketle, sanat¢min klasik tarzda natiiralist heykeller yapmis oldugu sdylenebilir. Bu

heykellerde Akademinin etkisi bariz olarak goriiliir.

Hiiseyin Gezerin Giizel Sanatlar Akademisi Belling atdlyesinde yapmis oldugu
eserlerine nizam, denge tutkusu ve heyecanli coskun bir duygusallik hakimdir.
Calismalarinda akademik iislup 6n plandadir.””” Sanat¢inin 1964 yilinda yapmis oldugu
ulusal yiikselis heykeli anit heykelciligine, kaide ile figiirler arasinda bir biitiinliik
kurmasi kaidenin de anlatima katilmasi yoniinden bir yenilik getirmistir.””® Hiiseyin

Gezer, Tirk Heykel sanatinda bir yenilik olan geometrik-figuratif stilizasyonlariyla

2'76 KIRANLAR, Oner, 20.Yiizyil Heykeli Igersinde Ilhan Koman Heykelinin Yeri, T.C.Trakya
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Edirne, 2007, s.15

2T COSKUN, Emel, a.g.c., 5.69
278 Anonim, http://www.isteataturk.com/haber/4509/ulusal-yukselis-aniti-antalya, (Erisim Tarihi ve
Saati: 04.05.2013 16.12)
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dikkat ¢ekmis ve eserlerine Anadolu nakislarmi da katarak folklorik bir goriinim

kazandirmistir.””

Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitimini Belling atdlyesinde tamamlayan Turgut
Pura 6grencilik yillarinda tors, rolyef ve biist denemeleri ile géze carpmis, mezun
olduktan sonra bir siire daha figiiratif tarzin1 degistirmemis, sonralar1 soyut ve non-
figiiratif agirlikli eserlere imza atmlstlr.zgoKlasik malzelerin disma ¢ikan sanat¢1 birgok
malzemeyle heykel denemeleri yapmistir. Turgut Pura’nimn Izmir Devlet Resim ve
Heykel Miizesi miidiirii olmasi, bu kurum biinyesinde 6grenci yetistirmis olmasi ile

Tirk heykel sanatina biiyiik katkilar1 olmustur.

Muzaffer Ertoran ise klasik anlamda heykelin tiim ayrintilarin1 6grenmeye
calismistir. Yapilan calismalarinda akademinin yansimalar1t da goriliir. Sanatci
calismalarinda dokuyu etkili bir bigimde kullanmistir. Ertoran 6grencilik yillarinda biist,
tors denemelerinde bulunmus tamamen dogaya bagl kalmistir. Giincel sorunlarla ilgili

anit calismalar1 mevcuttur.

Mehmet Sadi Calik, Giizel Sanatlar Akademisi’nde yedi yillik bir egitimden
geemistir. Ogrencilik yillarm da yapmis oldugu ¢ahismalarinda akademi etkisi bariz

goriiliir. Sanat¢1 hem figiiratif hemde soyut heykel denemelerinde bulunmustur.

Glizel Sanatlar Akademisi’nde Belling Atdlyesinde egitim alan G6grencilerin
islup arayislarmni bu denli ertelemelerinin en biiylik nedeni Belling’in 6ncelikle temel
heykel egitiminin alinmasinda, klasik heykelin tiim kurallarinin en iyi bigcimde ii¢
asamada Ogrenilmesinin gerekli oldugunu diisiinmesidir. Bu diisiince dogrultusunda

hocalarinin 6giidiinii dinleyen bir¢ok sanat¢1t Akademi gelenegini stirdiirmiistiir.

Cagdas akimlarin akademi de 6gretilmesi 1950 yilinda Ali Hadi Bara ve Ziihtii
Miiridoglu’nun atdlye hocalar1 olarak gorev almasiyla baslamig, akademideki
egitimlerinden sonra gittikleri Paris’te soyut ¢alismalarmdan etkilenen ilhan Koman ve
Sadi Calikla bu donem hiz kazanmistir. Cumhuriyet doneminde heykel sanatimizin
gelismesinde ve yayginlasmasinda Hiiseyin Anka Ozkan, Yavuz Gorey, Zerrin
Boliikbasi, Hiiseyin Gezer, Kuzgun Acar, Ali Teoman Germaner, Giirdal Duyar yapmis

olduklar1 ¢aligmalar1 Onemli yer tutmaktadir. Bu sanat¢ilarin yaninda Kadriinisa

7 SARICALIK, Duygu, a.g.c., s. 45
280 SARICALIK, Duygu, a.g.e., s. 61
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Aydemir, Giinseli Aru ve Feyhaman Duran tamamen soyut tarzda heykeller

yapmiglardir.
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SONUC

Gelenek, sanat ve gelenekle sanat arasindaki iliskinin tanimlanmasiyla
yiriitilmeye baglayan bu c¢aligmada yasamimizi her yoOniiyle etkileyen gelenek
kavrammin tarihsel siire¢ igerisinde 6zellikle Tiirk heykel sanatini nasil etkiledigi ¢esitli
boyutlariyla ortaya konmaya calisilmistir. Arastirma boyunca Tiirk heykel sanatinin
1883—-1950 tarihleri arasinda ki gelisim siireci arastirilarak gelenekten yararlanma ve
gelenek olusturma evresi lizerinde durulmus ve Tirk heykel sanatinin gelenekle olan
kesisme noktasinda karsilasilan problemlere iliskin ¢esitli bulgulara ulagilmistir. S6z

konusu bulgulara iliskin baslica sonuglara asagida yer verilmistir.

Tiirk toplumu, Islamiyet’i kabul etmeden &nce geleneksel yontu sanatinin
onemli drneklerinin {iretildigi bir ddnem yasamustir. Islamiyet’in kabuliinden sonra ise
tasvir yasagl konusunun giindeme gelmesiyle birlikte bati tarzinda anit heykel
geleneginin olusmasmin yolu kapanmis; heykel sanati Osmanli Imparatorlugu’nun son
donemine kadar varlik gosterememistir. Osmanli devletinin son déneminde, 1877’11
yillarda bazi padigahlarin heykel ve biistlerinin yaptirilarak meydanlara konulmasi

diisiiniilmiistiir. Fakat toplumun tepkisiyle karsilasiimistir.

Arastirma verileri 15181nda, Tiirk Heykel sanatinin maks talihini degistirecek en
onemli adimin 1883 yilinda Sanayi-1 Nefise Mektebinin kurulmasi oldugu sdylenebilir.
S6z konusu okulun heykel boliim baskanligma getirilen Osgan Efendi’nin yaklagimi
dogrultusunda heykel boliimiinde bati temelli bir egitim sisteminin benimsendigi
bilinmektedir. Arastirmaya gore bu okulda cumhuriyetin ilanina kadar gecen kirk yillik
zaman diliminde, sadece yedi sanat¢1 yetisebilmistir, bu bulgu okulun sundugu egitimin
niteligini ortaya koymasi bakimindan onem arz etmektedir. Ayrica okulun heykel
egitimi boliimii batiya endeksli yiiriitiilmiis ve ortaya c¢ikan eserlerin bati sanatiyla
ortlistiigi gorilmiistiir.

Arastirma sonucunda elde edilen veriler 1s181inda tarihsel stiregte Tiirk Heykel
sanat1 i¢in 6onemli bir doniim noktasinin ise Cumhuriyetin ilanmiyla birlikte devletin kendi
ideolojisini halka benimsetmek i¢in heykel sanatini bir ara¢ olarak kullanmasi olarak
dikkat ¢ekmektedir. Bu donemde hem sanata hem de sanatgiya destek verildigi ve
sanatsal etkinliklerin 1950 yilina kadar devlet tarafindan yiiriitiildiigii arastirma

verilerinde yer almaktadir. Ayrica hiikiimetin, devlet ideolojisini halka benimsetmek
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amaciyla iilke meydanlarina anitlar yaptirmak istemesi fakat yerli sanatgilarn bu
eserleri yapacak diizeyde olmamalari nedeniyle siparis usulii eserlerin yabanci
sanat¢ilara yaptirilmis oldugu c¢esitli arastirmalarda ifade edilmistir. Arastirma
sonucunda iilke meydanlar1 i¢in yaptirilan heykellerin konusunun Atatiirk ve kurtulus
savas1 oldugu bilgisine ulasilmis ve calismada bu eserlere ait kanitlara detayli olarak yer
verilmistir. Ulkemizde yerli sanatgilarm yetismeye baslamasi yabanci sanatgilarm
yapmis oldugu eserlerin farkl kesimlerce elestirilmesine neden olmus ve bu eserlerin
yerli sanat¢ilar tarafindan yapilmasi gerektigi dile getirilmistir. Boylece tarihsel siiregte
Tirk heykeltiraglarin biiylik sehirlerin meydanlarina heykeller yapmalar: i¢in aldiklar:
siparislerle sahneye ¢iktiklar1 goriilmektedir.

Cumhuriyet Doneminde Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 6nce Sanayi-i Nefise
Akademisi (1927-1928) daha sonra ise Giizel Sanatlar Akademisi (1928) olarak
isimlendirildigi ve Giizel Sanatlar Akademisinin 1937 yilina kadar yerli sanatgilarin
destegiyle egitimini siirdiirdiigli arastrma sonuglarinda goriilmektedir. Akademinin
heykel boliim baskanligina 1937 yilinda devlet tarafindan Rudolf Belling getirilmis ve
sanatcilar desteklenmesine ragmen klasik egitim anlayis1 nedeniyle 6zgiir bir uygulama

alan1 bulanamamis ve siparis eserler lizerinde ¢alisilmistir.

Tirk Heykel Sanatinda 6nemli bir adimda 1939 yilinda hiikiimet tarafindan
acilan ilk devlet resim ve heykel sergisi olmus ve bu sergi her yil tekrarlanarak
geleneksel bir yapr kazanmistir. Arastrmaya gore, 1950 yilinda iktidar degisikligi ve
onceliklerin degismesiyle kiiltiir ve sanatin ikinci planda kaldig1 ve sanat ve sanatgiya

destegin azaldig1 goriilmektedir.

1950 yilindan sonra s6z konusu akademi de boliinmelerin bagladigr ve
sanatgilarin soyut sanata yonelerek eserler vermeye basladiklar1 arastirma sonuglarindan
anlasilmaktadir. Bu veriden de anlasilacagi iizere sanatgilarm 6zgiir uygulama alani

bulmalari1 eserlerde ki cesitlilikten gézlemlenmektedir.

Arastirmanim smirliliginda da belirtildigi gibi calisma cumhuriyet donemi Tiirk
heykel sanatinin 1923—-1950 yillarin1 kapsamaktadir. Bu nedenle arastirma kapsaminda
incelemeye tabi tutulan donemdeki eserlerde yerli bir heykel gelenegine iliskin verilere
ulagilamamig, bu donemde heykel geleneginin yabanci sanatgilar eliyle batili

geleneklere bagli olarak yiiriitiildiigli sonucuna ulagilmistir. Bu veriler 1s18inda Tiirk
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heykel sanatmin 1950’1 yillardan sonra belirli bir gelenek baglamma yoneldigi

sOylenebilir.
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FOTOGRAF- 98: Mustafa Nusret SUMAN, Biist
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FOTOGRAF- 99: Mustafa Nusret SUMAN, Vefik Pasa Biistii
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FOTOGRAF- 100: Mustafa Nusret SUMAN, Erkek Biistii
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FOTOGRAF- 101: Mustafa Nusret SUMAN, Vehbi Koc Biistii
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FOTOGRAF- 102: Mustafa Nusret SUMAN, Muzaffer Ertoran’in Bast
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FOTOGRAF- 103: Mustafa Nusret SUMAN, Sedat Simavi Biistii
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FOTOGRAF- 104: Ahmet Kenan YONTUC, Atatiirk Bas1
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FOTOGRAF- 105: Ahmet Kenan YONTUC, Dansoz
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FOTOGRAF- 106: Ahmet Kenan YONTUC, Kadin Bas1
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FOTOGRAF- 107: Ahmet Kenan YONTUC, Mersin inonii Heykeli
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FOTOGRAF- 108: Ahmet Kenan YONTUC, Tarsus Atatiirk Heykeli
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FOTOGRAF- 109: Sabiha Ziya BENGUTAS, Bedia’nin Basi

215



FOTOGRAF- 110: Sabiha Ziya BENGUTAS, Geng¢ Kadin Biistii

216



FOTOGRAF- 111: Sabiha Ziya BENGUTAS, Namik Ismail Biistii
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FOTOGRAF- 112: Sabiha Ziya BENGUTAS, Sabahattin Ergi’nin Bas1
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FOTOGRAF- 113: Sabiha Ziya BENGUTAS, Ressam Hikmet Biistii
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FOTOGRAF- 114: Sabiha Ziya BENGUTAS, Heykel Calismasi
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FOTOGRAF- 115: Sabiha Ziya BENGUTAS, Atatiirk Heykeli Model Calismas1
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FOTOGRAF- 116: Nermin FARUKI (SIREL), Ahmet Faruki’nin Bas1
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FOTOGRAF- 117: Nermin FARUKI (SIREL), Carlo Testi Basi
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FOTOGRAF- 118: Nermin FARUKI (SiREL), Ali Hadi Bara’nin Bas1

224



FOTOGRAF- 119: Nermin FARUKI (SIREL), Nude
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FOTOGRAF- 120: Giinseli ARU, Soyut Heykel
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FOTOGRAF- 121: Giinseli ARU, Soyut Heykel
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FOTOGRAF- 122: Hiiseyin Anka OZKAN, Kéroglu’nun Bast
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FOTOGRAF- 123: Hiiseyin Anka OZKAN, Erkek Nii
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FOTOGRAF- 124: Hiiseyin Anka OZKAN, Mimar Sinan Heykeli
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FOTOGRAF- 125: Hiiseyin Anka OZKAN, Anit-Kabir Kadin Heykel Gurubu
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FOTOGRAF- 126: Hiiseyin Anka OZKAN, Amt-Kabir Erkek Heykel Gurubu
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FOTOGRAF- 127: Hiiseyin Anka OZKAN, Anit-Kabir Aslanlar Heykel Gurubu
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FOTOGRAF- 128: Hakki ATAMULU, ismet inonii Biistii
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FOTOGRAF- 129: Hakki ATAMULU, Erkek Basi (Rolyef)
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FOTOGRAF- 130: Hakki ATAMULU, Biist
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FOTOGRAF- 131: Hakki ATAMULU, Bas
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FOTOGRAF- 132: Hakki ATAMULU, Erzurum Atatiirk Anit1
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Damat Ibrahim Pasa Heykeli

133: Hakki ATAMULLU,

FOTOGRAF-
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FOTOGRAF- 134: Hakki ATAMULU, Atatiirk Heykeli
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FOTOGRAF- 135: Yavuz GOREY, Ord. Prof. Emin Onat Bas1
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FOTOGRAF- 136: Yavuz GOREY, Bas
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FOTOGRAF- 137: Yavuz GOREY, Baslar
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FOTOGRAF- 138: Yavuz GOREY, Bizans Karargahi (Rolyef)
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FOTOGRAF- 139: Yavuz GOREY, II. Bayazit Heykeli
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FOTOGRAF- 140: Yavuz GOREY, Atatiirk Genglik Heykeli
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FOTOGRAF- 141: Yavuz GOREY, Rize Atatiirk Aniti
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FOTOGRAF- 142: Rahmi ARTEMIiZ, Cocuk Basi
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FOTOGRA- 143: Rahmi ARTEMIZ, Y riik
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FOTOGRAF- 144: Rahmi ARTEMIZ, Doga ve Teselli
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FOTOGRAF- 145: Rahmi ARTEMIZ, Amasya Atatiirk heykeli

251



FOTOGRAF- 146: Rahmi ARTEMIZ, Babaeski Atatiirk Heykeli
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FOTOGRAF- 147: ilhan KOMAN, Ogrencilik Calismasi
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FOTOGRAF- 148: ilhan KOMAN, Biist
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FOTOGRAF- 149: ilhan KOMAN, Sakarya Meydan Savas1
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FOTOGRAF- 150: ilhan KOMAN, Leonardo Anit1
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FOTOGRAF- 151: Mari GEREKMEZYAN, Kadin Basi
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FOTOGRAF- 152: Mari GEREKMEZY AN, Kadin Biistii
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FOTOGRAF- 153: Mari GEREKMEZYAN, Mehmet Beyin Bas1
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FOTOGRAF- 154: Mari GEREKMEZYAN, Bedri Rahmi Eyiiboglu Biistii
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FOTOGRAF- 155: Zerrin BOLUKBASI, Pehlivan Kara Mehmet
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FOTOGRAF- 156: Zerrin BOLUKBASI, Trafik
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FOTOGRAF- 157: Zerrin BOLUKBASI, Zenci bast
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FOTOGRAF- 158: Tiirkan TANGOR, Cocuk bast
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FOTOGRAF- 159: Hiiseyin GEZER, Tiirbanli Kadin
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FOTOGRAF- 160: Hiiseyin GEZER, Yahya Kemal Bast
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FOTOGRAF- 161: Hiiseyin GEZER, Kopriilii Mehmet Pasa Biistii
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FOTOGRAF- 162: Hiiseyin GEZER, Nii
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FOTOGRAF- 163: Hiiseyin GEZER, Yahya Kemal Beyath Heykeli
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FOTOGRAF- 164: Hiiseyin GEZER, Cocuk ve Ana
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FOTOGRAF- 165: Kamil SONAD, Nii
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FOTOGRAF- 166: Kamil SONAD, Nii
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FOTOGRAF- 167: Kamil SONAD, Nii
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FOTOGRAF- 168: Kamil SONAD, Anne ve Cocuk
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FOTOGRAF- 169: Kamil SONAD, Kitap Okuyan Kadn
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FOTOGRAF- 170: Kamil SONAD, Koylii Kiz
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FOTOGRAF- 171: Kamil SONAD, Pipo icen K&ylii
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FOTOGRAF- 172: Kamil SONAD, Diisiinen Koylii
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FOTOGRAF- 173: Turgut PURA, Atatiirk Bas1
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FOTOGRAF- 174: Turgut PURA, Turgut Pura Bas1
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FOTOGRAF- 175: Turgut PURA, Giingdr Pura Basi(2)
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FOTOGRAF- 176: Turgut PURA, Geng Kiz Figiirii
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FOTOGRAF- 177: Turgut PURA, Uzanan Geng¢ Kadin
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FOTOGRAF- 178: Muzaffer ERTORAN, Mustafa Esirkus Biistii
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FOTOGRAF- 179: Muzaffer ERTORAN, Hulusi Mercan Biistii
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FOTOGRAF- 180: Muzaffer ERTORAN, Erkek Basi
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FOTOGRAF- 181: Muzaffer ERTORAN, Nii
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FOTOGRAF- 182: Muzaffer ERTORAN, isci
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FOTOGRAF- 183: Muzaffer ERTORAN, Isci
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FOTOGRAF- 184: Mehmet Sadi CALIK, Asaf Halet Celebi biistii
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FOTOGRAF- 185: Mehmet Sadi CALIK, Nii
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FOTOGRAF- 186: Mehmet Sadi CALIK, Duran kadmn
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FOTOGRAF- 187: Mehmet Sadi CALIK, At Baslari
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FOTOGRAF- 188: Mehmet Sadi CALIK, Kadin Rolyefi
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189: Balballar

FOTOGRAF-
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FOTOGRAF- 190: Ahlat Mezarhigindan bir goriiniis
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FOTOGRAF- 191: Kizil, Uygur Heykeli
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FOTOGRAF- 192: C. F. Fuller, Sultan Abdiilaziz Heykeli

298



FOTOGRAF- 193: C.F. Fuller, Abdiilaziz biistii
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FOTOGRAF- 194: Gattamelata Donatello
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EKLER

EK 1.CUMHURIYET DONEMi ONCESI TURK HEYKELTRASLARI
1.1.Yervant OSGAN (1855-1914)

Osmanli  Imparatorlugu’nun ilk giizel sanatlar okulu Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin ilk heykel hocasi olan Yervant Oskan Efendi, 1855 yilinda Istanbul’da
dogdu. Roma Giizel Sanatlar Akademisi ve Fransa’da egitim goren sanat¢i, Ozellikle
Italyan naturalist anlayism etkisinde kald1. Akademiye 32 yilin1 veren Oskan, ilk Tiirk

heykel sanat¢ilar1 kusagini yetistirmesi agisindan oldukca dnemli bir sanatciydi.

Venedik Rafael Koleji’'nde Luigi Quera’nin, Roma Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Enrico Deccetti ile Girolamo Masini’nin 6grencisi olan Oskan Efendi
ayrica, sanat tarihi agisindan biiyiik bir isim sayilan Gigi'nin derslerine katildi. 12 yil
boyunca resim, perspektif, mimari ve heykeltirashk etiitleri yapti. 1878 yilinda Paris’e
gittiginde sergiler icin biiyiik boyutlu figiirler lizerinde ¢alisti. Ve bu sergiler bitince de
iki yil kadar bronz eserler iiretti. Ardindan atdlyesini kapatarak Istanbul’a donmek

zorunda kald1.®!

1881 yilinda Tiirkiye’ye donen Osgan Efendi, 1883 yilinda Osman Hamdi
Bey tarafindan Sanayi-i Nefise miidiir yardimcilig1 ve Heykel Bolimii 6gretmenligi ve
Miize-i Humayun Restoratorliigii gorevlerine getirildi. Bu gorevleri vefat

ettigi 1914 yilina kadar siirdiirdii.***

Hiiseyin Gezer Tiirk heykeli adl1 eserinde bu sanat¢inin eserleri ile ilgili sunlari

soylemektedir;

“Son zamanlarda 6zellikle plastik sanatlarimizin tarihiyle ilgili arastirmalara ve
arsivlemeye ilgi duyan ve bu alanda simdiden bir¢ok belge bulup, bugiine kadar biiyiik
Olciide golgede kalan, bu konular1 yer yer aydinlatmaya baslayan, Adnan Coker’in
buldugu iki yapiti, bu ilk heykeltirasimizin sanati ve sanat anlayisi hakkinda daha

saglam bilgi edinmemize yardimci olmustur. Bilinen iki yapitinin disinda “efe” ve

28 Anonim, http://www.sanatlog.com/sanat/osmanli-imparatorlugunda-bir-ermeni-sanatci-yervant-
oskan- efendi-1855- 1914 / ( Erisim Tarihi ve Saati:07 Haziran 2012 22.58)
82 Anonim, http://tr.wikipedia.org/wiki/Osgan_Efendi, ( Erisim Tarihi ve Saati:31 Ocak 2012 22.21)
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“tavukcu kadin1” da giin yiiziine ¢ikmistir. Oskan efendi’nin Fransa da Houdon, Italya
da Filippo Della Valle’nin yapitlarinda goriilen ve Rokoko zerafetiyle klasik harmoniyi
birlestiren iisluba ilgi duydugu, fakat doga yorumunda XIX. y.y. oriyantalistlerine
katilarak, natiiralist, dogay1 tiim ayrintilariyla, “goriinen gercegi” i¢inde vermeye calisan
bir anlayis1 benimsedigi goriilmektedir.. Yapitlari, bir bakima bu endiseye baglh olarak
ayrintiyla ¢ok yiiklii olmakla birlikte, oranlarinda ve modelaj1 da, (6zellikle de portrele-

rinde) saglamdir”.**

1.2. Mehmet Thsan OZSOY (1855-1944)

Sanayi-i Nefise’nin heykel boliimiiniin ilk 6grenci oldu. Okula 1883’te girmis,
1891 yilinda birincilikle mezun olarak Paris’e gonderildi. Orada once Jean Baptise
Gustav Deloye’nin atdlyesine girdi, daha sonra oradan ayrilarak Ecole Deus Beux-Art’a

. 284
devam etti.?®

1897°de Asari-Atika (Arkeoloji) Miizesine antik eser restoratorii (onarimcisi)
olarak atandi. 1908 yilinda Oskan efendinin emekliye ayrilmasi lizerine, onun yerine

Akademi heykel 6gretmenligine getirildi.

Ogrencilerinden, Ziihtii Miiritoglu’na sdyledigine gore: Arkeoloji Miizesindeki
gorevi srrasmda, Iskender lahdinin onariminda Oskan efendiyle birlikte calisti.
Akademideki 6gretimiyle birlikte, 1912 yilinda atandigi Kiz Sanayi-1 Nefise Mektebinin
Heykel Bolimiinii de yonetti. Akademideki gorevini 1933 yilinda emekli oluncaya

kadar devam ettirmistir.

Ihsan Ozsoy, dogaya, onun Ogreticiligine biiyiik ©6nem verdi. Paris’te,
Deloye’nin atdlyesini, “kendisine dogadan ¢alisma olanagi vermedigi” gerekgesiyle terk

etti.?®

Dogalci bir iislupla ¢alistig1 bilinen Ozsoy’dan giiniimiize kalan en taninmus iki
yapit bulunmaktadir. Bu eserler istanbul Resim ve Heykel Miizesin’de bulunan (Osman

Hamdi Bey’in kiz1) Kerime Salabor’un Biistii ile Nimet Hanim Biistii’diir.*® Sanatci

% GEZER Hiiseyin, a.g.c., 5.53

284 Anonim, http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0hsan_%C3%96zsoy, ( Erisim Tarihi ve Saati:13
Ocak 2012-08.37)

% BERK Nurullah-GEZER Hiiseyin, a.g.c., s.31

2% Bu iki sanat eseri kaynaklarda farkli adlandirilmustir. Bkz. BERK Nurullah, stanbul Resim ve
Heykel Miizesi, Apa Ofset Basimevi, 1972,5.68; CALIKOGLU Levent, Tamer Basoglu Ile Yapilan
Gortisme, Turkiye’de Sanat Dergisi, Mayis/Agustos 1997, Say1:29, s.41
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ayrica Kadikdy Siireyya Sinemasi’nin sahnesi lizerinde Dans Eden Cocuklar adli bir friz

yapt1.?’
1.3.1sa BEHZAT (1875-1916)
1875°te Uskiidar’da dogdu ve 1916°da 5ldii. Babasi Bestekar Haydar’dir.>*®

Dogalc1 bir yaklasimla yaptigi heykelleriyle tanmnan Isa Behzat, 1893-98
arasinda Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde Osgan Efendi’nin 6grencisi oldu, heykel
derslerinin yam1 sira resim atdlyelerindeki derslerde devam etti.1900’de Izmir
Idadisi’nde resim 6gretmenligi yapt1,1901°de Evkaf nezareti’nde calistig1 sirada Miize-i
Hiimayun’da (b.Istanbul Arkeoloji Miizesi) restoratdr olarak gorev yapt1.1913’te
Kavala’da Mekatib-i Hidiviye’de resim hocalig1r yaptiktan sonra Yildiz Porselen

Fabrikasi’nin basina getirildi.**’

Heykelin yami sira tiyatroyla da ilgilendi. Saz Sairi (al¢1), Yahudi (algi,
kabartma), Sultan Abdiilaziz’in biistlii (alg1) 6nemli caligmalaridir. Osgan Efendi’den

etkilendigi acikca belli olsa da, natiiralist ve ifadesi giiclii bir tarzi vardi.**’
1.4.Mehmet BAHRI (.....2-.....2)

Osgan Efendinin 6grencisiydi. Ayrintilara 6nem veren, dogaya bagl yapitlar
vermistir. Misirda Osmanli Sanayi Nefise Imalathanesi’nin miidiirliigiinii yapmus;

Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesinde yazilar yazmustir.”'
1.5.Basri (.....2-.....7)

Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde Yukartya bakan geng adli alg1 bir rolyefi

bulunan bu sanat¢1 hakkinda herhangi bir bilgiye ulasamadim.
1.6.Mesrur izzet DURUM (1873-1952)

Ik Tiirk heykeltiraslarindandir. Madeni para, pul ve Istiklal Madalyas:

tasarimlar1 bulunmaktadir.

27 TANSUG Sezer, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayin, 3.Cilt,1997 Istanbul, s.1415

%8 BERK Nurullah-GEZER Hiiseyin, a.g.c., 5.32

28 TANSUG Sezer, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayin, 2.Cilt, 1997 istanbul, s.861

2% Anonim, http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0sa_Behzat, ( Erisim Tarihi ve Saati:14 Ocak 2012
09.12)

! GEZER Hiiseyin, a.g.c., 5.62
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1873 Bosna‘da dogdu. Emirgan Riistiiyesi’nden sonra Ogrenimine 1886’da
Tibbiye Idadisi’nde ve ardindan Tibbiye Miilkiyesi’'nde devam etti. Ancak bir siire
sonra Tibbiye’den ayrilip Sanayi Nefise Mektebi Heykel boliimiine gecti. Boliimiin ilk
ogrencilerinden olan Mesrur izzet okulu birincilikle bitirdi. Bu basarisi iizerine devlet
tarafindan Paris’e egitim amaciyla gonderilme hakki kazandi. Fakat annesinin vefat:

iizerine yurt digina gidemedi.

1902°de Pera Passage Oriental’deki II. Istanbul Salonu Sergisi’ne
katildi. 1909 yilinda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurucular1 arasinda yer

ald1.

Soyadi Kanunu ¢iktiginda “Durum” soyadimi ald1. Izzet Bey’in yapitlar1 arasinda
heykeller, resimler, porselen vazolar da bulunmaktadir. 18 Aralik 1952’de hayatini

kaybetti.>*
1.7.Mehmet Mahir TOMRUK (1885-1949)

1885 yilinda istanbul’da dogan sanatg1 2 Mart 1949 da Istanbul’da 61dii. 1913 te
Sanayii Nefise Mektebi Alisi Heykel Boliimiine girdi. Ihsan Ozsoy’dan ders alarak
1916 yilinda 6grenimini tamamladi. Daha sonra Almanya’ya giderek, Miinih Giizel
Sanatlar Akademisine girdi, 6nce Prof. Kurtz, sonra da Prof. Belecker’e 6grenci oldu.
14 dénem siiren ¢cahismadan sonra bu egitimini tamamlayarak 1924’te yurda dondii.*”
1926’da  Heykel Subesi’nde Belling’in asistan1 olan Tomruk,1933’te bolim
baskanligina atandi. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’'nde Annesinin basi, Fazil

tomruk basi ve Egli’nin Basi adli biistleri bulunmaktadir. Ali Hadi Bara ve Ziihti

Miiritoglu gibi heykeltraglarin hocas1 olmustur.**
1.8.Mubhittin SEBATI (1901-1932)

Ik, orta ve lise Ogrenimini 1908 yilinda girdigi Istanbul Dariissafaka‘da
1920°de tamamladi. 1920 yilinda Galatasaray Sergisine “Carsamba’da Bir Sokak” ve
“Zincirlikuyu” adli galigmalariyla katild1.

1921 yilinda Sanayi-1 Nefise Mektebi’'ne kayit yaptirarak  Hikmet

92 Anonim, http://tr.wikipedia.org/wiki/Mesrur_%C4%B0zzet Bey (Erisim Tarihi ve Saati:06 Eyliil
2012 15.34)

% BERK Nurullah-GEZER Hiiseyin, a.g.c., 5.36

2% TANSUG Sezer, a.g.c., s.1801

304



Onat ve Ibrahim Callr’nin 8grencisi oldu. Aymi yil yaz doneminde dort, 1922 yilinda ise
bes eserle Galatasaray Sergileri’ne katildi. 1923 yaz donemindeki sergiye yedi eserle
katildi. 1923 yilinda kendi olanaklariyla kisa stireli Paris’e giden sanatci, 1924 yilinda
son kez Galatasaray Sergileri’ne katildiktan sonra agilan burs smavini kazanarak
1925 yilinda tekrar Paris’e gitti. Academie Julian’de Albert Laurens atolyesinde ve
Ecole des Arts Decoratifs Heykel Boliimii’nde Landowski ve Lefebr atolyelerinde
egitim  gordii. 1927 yilmda  “Heykel Boliimii  birincilik  Odiilii"nii  kazandh.
Arkadaslariyla birlikte 13 Agustos 1928’de yurda dondii. 1929 Nisan ayinda Ankara
Etnografya Miizesi’nde agilan “Birinci Gen¢ Ressamlar Sergisi’ne sekiz tablo, dort

kroki ve heykel ile katild1.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’nin kurucular1 arasinda yer aldi ve
ilk baskan1 oldu. Bir ay sonra Istanbul Tiirk Ocagi’nda acilan birligin giiz sergisinde
Sebati’nin “Geng¢ Kiz Portresi” serginin en ¢ok konusulan eseri oldu. Birligin Ankara
Tiirk Ocagi sergisinde ise “Kadin Biistii”, “Mimar Sinan” ve “16 Mart Abidesi taslaklar1
ile ressamligindan ¢ok heykeltirashgr dikkat cekti. 16 Subat — 15 Mart 1931 tarihleri
arasinda Beyoglu Istiklal Caddesi Moskova Salonu’nda agilan Birligin dérdiincii
sergisinde sanat¢min “Bir Adam Portresi”, “Oda Dahili”, “Karsiki Ev”’, “Elmalar”,
“Natiirmort”, “Geng Kiz”, ile “ Bir Adam Bag1”, “Bir Kiz Bas1”, ve “Sehzade Basinda
Sehit edilen Iki Nobetci i¢in Abide Taslagi” heykelleri bu serginin basyapitlar1 arasinda
yer ald1.

1931 yilinda tiiberkiiloz olan sanat¢i, 1932 yilinin ilk ¢eyreginde Haydarpasa

Hastanesi’nde yagamini yitirdi.
Eserleri;

Biist, Vatan i¢in Olen Tiirk Abidecileri igin Abide Taslagi, Bir Muzafferin Bas1, Kadin
Biistli, Mimar Sinan, 16 Mart Abidesi, Bir Adam Basi, Bir Kiz Basi, Sehzade Basinda
Sehit Edilen iki Nobetci I¢in Abide Taslagy, Biist, Erkek Biistii >

1.9.Nijat SIREL (1897-1959)

1897 yilinda Amasya’da dogdu. Heykel 6grenimi icin 1915°de devlet admna

Almanya’ya gonderildi. Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’ni bitirince yurda doniip,

295 Anonim, http://tr.wikipedia.org/wiki/Muhittin_Sebati (Erisim Tarihi ve Saati:14 Eyliil 2012 00.26)
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1922°de izmir Lisesi’nde resim dgretmeni olarak ¢alismaya baslad1.?*®

1927 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki gorevine atandi. 1952 yilinda

Akademi Miidiirii oldu. %’

Yapitlarindan gorebildiklerimiz plastik ydnden oldukea giiclii islerdir. Ozellikle
annesinin basi kitleyi hadkim kilan basarili bir sentez ve olgun bir modleye sahiptir.
Pasajlar yumusak ve formlar ahenklidir. Uslubunda genellikle Alman neoklasizminin

etkileri hakimdir.?*®

Unlii Tiirk ressami Avni Lifij’in kaymbiraderi olan Sirel, Lifij’in disinda
Abdulhak Hamid’in, Mithat Pasa’nin ve Ahmet Hasim’in biistlerini (IRHM) yapmustir.
Bursa Atli Atatiirk Heykeli (1928; Mahir Tomruk ile) Bolu (1940) ve indnii Anit’mni

yapmustir. Sirel, heykeltras Nermin Faruki ile hayatmni birlestirmistir.**’

2% Anonim, http://www.bilgicenneti.com/pdf-25427-17cc0dddda0de48483£7447086¢73767-nijat+
sirel +1897+1959.pdf, (Erisim Tarihi ve Saati:22 Agustos 2012 01.13)

27 Anonim, http://www.guzelsanatlar.gov.tr/belge/1-994/ali-hadi-bara.html, ( Erisim Tarihi ve
Saati:23 Ocak 2012 23.58)

2% GEZER Hiiseyin, a.g.c., 5.68

29 TANSUG Sezer, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayin,3.Cilt, 1997 Istanbul, s.1675
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EK 2.CUMHURIYET DONEMIi YABANCI EGITMENLER
2.1.Rodolf BELLING (1886-1972)

26 Agustos 1886 dogup 9 Haziran 1972 tarihinde 6lmiistiir. Soyut heykel iireten
ilk Alman sanatgilardandir. II. Diinya Savasi yillarinda Tiirkiye’ye gd¢miis ve 30 yil

boyunca Tiirkiye’de yasayarak Tiirk heykeltiraglarinin yetismesinde emek vermistir.

1906-1907 arasinda heykel ve dekoratif sanatlar alaninda egitim gormiistiir.
Berlin Sanat Akademisinde Prof. Peter Breuer’m ogrencisi olmustur. Ogrenciyken
Deutsches Theater Berlin’de Max Reinhard’in sahneye koydugu tiyatro oyunlar1 i¢in
caligmalar tretti. 1911°de Peter Breuer’mn yanindaki egitimini tamamlayarak ustalik

unvant aldw

1919 yilinda Alman diinyasinin ilk non-figiiratif soyut heykel olan iinlii eseri

Dreiklang’1 (Uclii Uyum) yaratti.

1935 yilindaki kisisel sergisi vesilesiyle New York‘a davet edildi 8 ay kaldigi
New York’da 6zel bir sanat okulunda ders verdi. Belling, 1937‘de Tiirk hiikiimetinin
davetini kabul ederek Tiirkiye‘ye gd¢ etti. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Heykel
Bolimii Bagkani oldu. 1952-1965 yillar1 arasinda Istanbul Teknik
Universitesi‘nde Fakiiltesi’nde ders verdi. Tiirkiye’de bulundugu yillarda resme agirhik

verip, portreler yapti.

1972°de Miinih’te hayatim1 kaybeden sanat¢min eserleri New York, Hamburg,

Viyana miizelerinde ve 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir.*®’
2.2.Adolf Treberer Jon TREBERESBURG ( 1911 - 1955)

06.01.1911°de Almanya’da, Wilhemburg’ta dogmustur. Belling, Akademide
Heykel egitimini diizene koyarken wuygulama atdlyeleriyle de takviye etmegi
amaglamistir. Bu amagla, Thorak tarafindan Giiven anitinin tas rolyeflerini yontturmak

iizere Tirkiye’ye getirilmistir.

Treberer, lilkeye gelip egitime baslamistir. Basar1 yoniinden emeginin karsiligini

alamadig1 gerekgesiyle gorevinden istifa ederek tilkesine donmiistiir.*!

3% Anonim, http://tr.wikipedia.org/wiki/Rudolf Belling, ( Erisim Tarihi ve Saati:31 Ocak
2012 22.39)
3% BERK Nurullah, GEZER Hiiseyin, a.g.c., s.128
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EK 3.CUMHURIYET DONEMi YABANCI HEYKELTRASLAR
3.1.Heinrich KRIPPEL (1883-1945)

Heinrich Krippel 17 Eyliil 1883°de Viyana’da diinyaya geldi. Sanat egitimini
Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’nde Profesor Hemler atolyesinde tamamladi. Daha
cok portre, bilist ve mezar taglar1 iizerinde calist1 ve tanindi. Krippel 1925 yilinda Tiirk
Hiikiimeti’nin davetlisi olarak Tiirkiye’ye geldi. 1938’e¢ kadar on ii¢ yil Tiirkiye’de
kalarak heykellerini gerceklestirdi.  Atatiirk, sanat¢iyr koskte misafir ederek
hazirlayacagi tiim heykeller i¢in kendisine poz verdi. Krippel, bu heykel ve anitlarm 6n
calismalar1 ve taslaklarini Tirkiye’de hazirladi. Bu taslaklardan tasarlanarak hazirlanan
heykel kaliplar1 sanat¢inin Viyana’daki atolyesinde iiretildi ve Viyana Birlesik Maden
isletmelerinde bronza dokiildii. Bu heykeller daha sonra parcalar halinde Tiirkiye’ye
getirildi ve yerlerinde monte edildi. Sanat¢1 Tiirkiye’de kaldigir on ii¢c yil iginde ilk
olarak Istanbul Sarayburnu’ndaki Atatiirk anitmi 1925 yilinda gergeklestirdi.
Sarayburnu Atatiirk Heykeli, Cumhuriyet ideolojisinin gorsellestirilmesi yolunda atilan

ilk adimdir.

Daha sonra 29 Ekim 1926’da Konya Atatiirk aniti agildi. Konya Valisi
Muammer Bey’in Onciiliiglinde Mimar Muzaffer’e (1881-1920) Tarim Anit1 olarak
yaptirilan beyaz mermerden kaidenin {izerine Konya Belediye Baskan1 Kazim Giirel’in
onciiliigiinde Heinrich Krippel’e yaptirilan Atatiirk Heykeli, yuvarlak mermer bir
platforma yerlestirilmistir. Heykel bronzdan olup burada Atatiirk, sol elinde kilicin1 ve
sag elinde de bugday basagin tutarak, {iniformali olarak tasvir edildi. Anit kaidesinin
dort bir yaninda, Atatiirk’iin 6zlii s6zleri bulunmaktadir. 19 Mayis 1919’un anisini
Oliimsiizlestirmek i¢in sanat¢ciyya 1931°de Samsun Belediyesi tarafindan yaptirilan
Atatiirk anit, 19 Ocak 1932°de torenle acildi. Her yiizii kabartmali taban {izerine
yiikselen heykelde Atatiirk tiniformali olarak ve arka ayaklariyla kuyruguna dayanip

saha kalkan atinin {izerinde betimlendi.

24 Mart 1936’da ise Afyonkarahisar’daki anmit agildi. Sanat¢1 Viyana’ya
donmeden Ulus’ta Martin Elsaesser tarafindan projelendirilerek insa edilen Stimerbank
binasinda tastan bir Atatiirk heykeli ger¢eklestirdi ve 1938 yilinda yeniden Tiirkiye’ye

gelebilmek umudu ile Viyana’ya dondii. Krippel Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasi
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nedeni ile bir daha Tirkiye’ye donemedi ve 5 Nisan 1945°te Viyana’da hayatini

kaybetti.**

3.2.Pietro CANONICA (1869-1962)

Pietro Canonica ,Istanbul’daki {inlii Taksim Cumhuriyet Aniti‘n1  yapan

Italyan heykeltirastir.

Roma Giizel Sanatlar Akademisi‘nde profesorliik gorevi yliriitmiis ve lilkesinde
atl  heykellerdeki ustah@i ile adini duyurdu. Istanbul Belediyeside bu iinlii
heykeltiraga Tiirk Halkinin kurtulus miicadelesini eseri ile anlatmasi i¢in siparis verdi.
Aslen bir meydan cesmesi olarak tasarlanan ve Italya‘da yapilan eser 1928 yilinda
kaidesi lizerine yerlestirildi. Fakat su 6gesi kullanilmadigi1 i¢in sanat¢inin eseri bir anit
niteligi kazanmustir.>® Bu biiyiik eserden baska, Ankara Etnografya Miizesi 6niindeki
atl Atatiirk heykeli, Ankara Zafer Alani’ndaki Atatiirk heykeli ve Izmir’deki ath
Atatlirk Aniti, Caningrad’daki ath II.Aleksandar heykeli, Bagdat’taki atli Faysal I

heykeli ve Columbia’daki Bolivar Anit1 adli eserleri bulunmaktadr. ***
3.3.Anton HANAK (1875-1934)

Anton Hanak 22 Mart 1875 Briinn’de diinyaya geldi. Avusturya’da 20. yiizyil

baslarindaki en taninmis heykeltiraglarindan birisidir.

Anton Hanak, 1889 ile 1893 yillar1 arasindan Viyana’da ahsap heykeltiraghik
egitimi aldi. Viyana Giizel Sanatlar Akademisi‘nde Profesor Edmund Hellmer‘in
yaninda egitim almaya basladi. 1908 yilindan itibaren Viyana Uygulamali Sanat
Okulu‘nda 6gretim gorevlisi olarak ¢alismaya basladi. Birgok sehirde heykeli bulunan
Anton Hanak, ayni zamanda Ankara‘daki Giiven Parki‘nda bulunan Giivenpark
Anit1‘n1 Clemens Holzmeister ile birlikte ¢alisirken 7 Ocak 1934 tarihinde Viyana‘da

kalp krizinden vefat etti. **°

392 Anonim, http://www.aytam.org.tr/Heinrich%20Krippel.pdf, ( Erisim Tarihi ve Saati: 23 Agustos
2012 13.04)

39 Anonim, http://tr.wikipedia.org/wiki/Pietro_Canonica, (Erisim Tarihi ve Saati:03 Haziran 2012
17.47)

3% Anonim, http://www.kimkimdir.gen.tr/kimkimdir.php?id=553, ( Erisim Tarihi ve Saati:23 Agustos
2012 13.12)

305 Anonim, http://tr.wikipedia.org/wiki/Anton Hanak (Erisim Tarihi ve Saati:03 Haziran 2012
17.53)
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3.4.Josef THORAK (1889-1952)

Josef Thorak 7 Subat 1889 tarihinde Avusturya‘nin Salzburg kentinde diinyaya
geldi. Babas1 ¢omlek¢i oldugundan kendisi de ¢omlekeilik egitimi aldi. 1910 yilinda
Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’nde basladi, 1915 yilinda ise Berlin‘de yer alan

Prusya Sanatlar Akademisi’ne gecti.

1920 yilindan itibaren heykeller yapmaya basladi ve zamanla alanindan {in
kazandi. Josef Thorak’in iinii Stolpmiinde‘de dikilen ve Birinci Diinya Savasi‘nda
Olenlere adanan Der sterbende Krieger heykeli ile daha da artt1. 1933 yilindan itibaren
Josef Thorak, Arno Breke ile birlikle, Almanya’nin resmi iki heykeltirasindan birisi
oldu. Yaptig1 c¢alismalar arasinda 1936 Yaz Olimpiyatlarii¢in insa edilen Berlin
Olimpiyat Stadyumu‘ndaki heykeller de yer almaktadir.

Tirkiye‘de 1936 yilinda Anton Hanak’m 6liimii nedeniyle Glivenpark Aniti‘nin
arka yliziinii tamamladi. Ayrica 1936 ile 1937 yillar1 arasinda bir Atatlirk biistii de

tasarlamstir.

Ikinci Diinya Savasi‘nin ardindan Nazi gegmisinden dolay1 Nazilerden arindirma

siirecinde beraat etti ancak calismasi ve heykellerini satmasi yasaklandi. 26 Subat

1952°de Almanya‘nin Bavyera eyaletinde yer alan Hartmannsberg kentinde 61dii.**®

3.5.fraida BARRY (1898-1980)

Sanat¢inin birkag eseri disinda herhangi bir bilgiye ulagilamamastir.

39 Anonim, http://tr.wikipedia.org/wiki/Josef Thorak , (Erisim Tarihi ve Saati:03 Haziran 2012
17.55)
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EK 4.CUMHURIYET DONEMI iLK KUSAK TURK HEYKELTRASLAR
4.1.Ratip Asir ACUDOGLU (1898-1957)

1898 yilinda Istanbul’da dogdu. Istanbul’da Mahmudiye Riistiyesi’ni bitirdikten
sonra Ankara Sultanisi'ne devam etti. Son smif O6grencisiyken [.Diinya Savasi
dolayisiyla askere alindi. 1918 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi Heykel Subesi’ne
girdi. Mehmet Thsan Ozsoy’ un égrencisi oldu. 1920°de, aydin bir hukukgu olan babasi
Asir Molla’nin parasiyla, Almanya’ya gitti. Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nde Prof.
Belecker’in 6grencisi olarak iki yil ¢alistiktan sonra Paris’e gecti. Amaci Maillol’dan
ders alabilmekti. Maillol’iin ders vermedigini O6grenince bir atdlyede kendi basina
calisti. 1925 yilinda yurda donerek Avrupa bursunu kazandi ve tekrar Paris’e gitti.
Academia Jullian’da Bourchard ve Londowski ile ¢alisan sanat¢1 1928 yilinda yurda
dondii. 1929 yilindan 1957 yilina kadar gesitli liselerde resim dgretmenligi yapt1. ilk
gorev yeri Edirne o6gretmen okulu idi. Okul miidiiri kendisine atdlye olarak
kullanabilecegi bir mekan sagladi. Hatta sanat¢t Menemen Kubilay Anitr’'nin ilk

calismalarini da bu mekanda yapmaistir.

Sanat¢inin anit heykel uygulamalar;; Menemen Kubilay Anit1 (1934),Erzincan
Inénii Anit1 (1948), Ankara Ziraat Fakiiltesi Atatiirk Aniti’dir. Sanatgr 1957’de

[stanbul’da yasamu yitirdi.*"’

Ratip Asir, hi¢ kuskusuz, Tiirk heykeltiraglar1 iginde seckin bir yer tutar. Cok
duygulu bir mizacin ruh verdigi, hayat dolu heykeller yapti. Saglam bir sanat anlayis1 ve

teknigi vardir. Gerek Erzincan, gerek Menemen anitlari, gerekse yaptigi biistler kisiligi
olan, biitiin plastik degerler yoniinden olgun ve basarili yapitlardir.

Yapatlari;

Resim ve Heykel Miizesinde: Fahriye Yen’in Bas1 (alg1)*®
4.2.Ali Hadi BARA (1906-1971)

Ali Hadi Bara 1906°’da Tahran’da dogdu. Biiyiikelcilik yapmis olan Sadi

Pasa’nin torunudur. Babasi Cafer Efendi, koken olarak Afganistan’m Herat

7T DEGIRMENCI Mine, a.g.e., 5.42
% GEZER Hiiseyin, a.g.¢., 5.97
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bdlgesindeki bir dere boyu siilalesinden gelmektedir.’” Annesi Leh asilli Bezmi
Hanim’dir. Agabeyi Mehmet Sadi’den sonra ailenin ikinci ¢ocugudur. Ailesi, o dort
yasindayken Tiirkiye’ye geldi. Kiiclik ahsap heykelcikler yapan babasindan heykel ile
ilgili ilk izlenimlerini aldi. Anne ve babasinin farkl kiiltiirlere mensup olmasi onun hem
dogu, hem bati kiiltiiriinii tanimasinda ve sanatc1 kisiliginin gelismesinde etkili oldu.>'®
Ailesinde yasadig1 bu kiiltiirel zenginlik, dénemin Istanbul’u i¢in de gegerlidir.
Cocukluk ve ilk gengliginin Istanbul’u, mimarisi, toplumsal yapis1 ve yasam

gelenekleriyle ona zengin bir diinya sunmustur.

Ali Hadi, Ilkokuldan sonra Kadikdy’de bulunan Saint Joseph’te egitim aldi. O
yillarda 6grencilerinin ¢ogu gayrimiislim Osmanli vatandaslar1 olan bu Fransiz Okulu,
Istanbul’da batili tarzda, koklii bir egitim veren sayili okullardan biridir. Burada ayrica;
Fikret Mualla, Turgut Zaim, Edip Hakki Ko&seoglu gibi gelecegin diger onemli
sanatgilariyla arkadashklar kurmustur. Sanat tutkusunun bigimlenmesinde bu okulda
aldig1 egitimin ve kurdugu arkadagliklarin da 6nemli bir yeri olmalidir.

Nihayet bu tutku 6yle bir boyuta geldi ki, 1923 yilinda, okulun 7. smifindayken,

Saint Joseph’ten ayrildi ve kaydmi Sanayi-i Nefise Mektebi’ne aldi."

Bir ay sonra
buradan kaydini aldird1. Okulu biraktiktan sonra, demiryollarina memur olarak girdi. Bu
gorevini 3 yil siirdiirdiikten sonra 1925 yilinda sinavlar1 basararak tekrar Akademi’ye
kaydoldu. 1927 yilinda agilan Avrupa Bursu yarigmasini kazanarak Paris’e gitti. Once
Julian Akademisi’nde Bouchard’dan, daha sonra da o yillarda genis iin sahibi olan

Despiau’dan 6zel dersler ald1. 1930°da yurda dondii.*'

1930 yilinda Akademi’de muallim muavini( simdiki arastirma gorevlisi) ve
kiitliphane memuru olarak goreve baslayan Ali Hadi Bara, uzun yillar boyunca modela;j
ogretmenligi yapt1, 1950 yilinda heykel boliimiine atdlye hocasi olarak atandi. 1964
yilinda kendi istegiyle emekliye ayrilana kadar Tirk Heykel Sanatinin 6nemli isimleri

arasma girmis sanatcilarin yetismesine katkida bulundu, 6zellikle Ziihtii Miiritoglu ile

3% YILMAZ Ayse Nahide, Ali Hadi Bara ve Atdlyesi: Tiirk Heykelinde Yeni Olusumlar, Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara, 2006, s.8

31 Anonim, http://tr.wikipedia.org/wiki/Ali_Hadi Bara, ( Erisim Tarihi ve Saati:13 Ocak 2012 09.00)

311 Anonim, http://www.sanalmuze.org/sergiler/view.php?type=2&artid=688, ( Erisim Tarihi ve
Saati: 06 Mayis 2012 01.10)

312 Anonim, http://www.guzelsanatlar.gov.tr/belge/1-994/ali-hadi-bara.html, ( Erisim Tarihi ve
Saati:23 Ocak 2012 23.58)
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birlikte basina gectigi heykel atdlyesi Akademi tarihinde ayricalikli bir yere sahip oldu.
Ayrica Bara’nin dnceleri Plajyolu’nda bulunan sonrasinda Kandilli’ye tasman evi ve
ozel atdlyesi de Ogrencileri tarafindan sik sik ziyaret edilen bir mekan olmasiyla

egitimin ve tartismalarin siirdiiriildiigii bir bagka sanat ortami olarak dikkat cekicidir.>"

Genel olarak ilk yapitlarindan son yapitlarina kadar heykel sanatmin kiitle-
mekan-uzay-bosluk ve doluluk gibi kavramlarina 6ncelik vermistir. Formun {izerine
giydirilen kiyafetle veya gereksiz gosterislerle ugrasmamis, onun yerine {i¢ boyutlu bir
nesnenin yeryiiziinde kapladig1 alan ve varlik nedeni iizerine kafa yormustur. Genel
anlamda Bara’nin sanatiyla ilgili bir degerlendirme yapilacak olursa, Yaman’in
yorumuyla o, klasik heykelin yapisal kurgusuyla soyut bicimler olusturarak, heykeli tek
basma, bagimsiz bir alan olarak gérmek yerine resim ve mimarinin de birlikte oldugu
bir sentez olarak algilamistir. Boylelikle onun i¢in heykel c¢izgi, yiizey, oylum ve

yapimin bir arada oldugu bir biresim sanati olmustur. '
Yapitlart:
Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde:

Havva (1929), Paris’te Salon d’Automne’da sergilenmistir. Maillol’den
esinlenen calisma orneklerinden en tipigidir. Bedia’nin basi, (1928) 1929°da Salon Des
Artistes Frangaises’de sergilendi. Ciplak (Etiit), Maresal F. Cakmak biistii. (Cakmak bu
biist icin Bara’ya poz vermis ve biist ilk defa 19 Nisan 1936’da diizenlenen “Miistakil
ressamlar ve heykeltiraglar” sergisinde gosterilmistir.) Tevfik Fikret biistii: 1932 (Bir esi
Galatasaray Lisesi bahgesindedir.) Ahmet Rasim Biistii, Atatiirk Biistii (1932), Atatiirk
Bas1 (1932), Atatiirk Bas1 (1938) (Bronz’u i.Universitesindedir), Erkek Torsu, Demir
Heykel

Katildig: sergiler:

1928- Salon Des Artistes Frangaises (Bedia’nin bagsi ile), 1929 -Salon
D’Automne (Havva ile), 1929 - Beyoglu - Turkuvaz’da Miistakil Ressam ve
Heykeltraglar Birligi sergisi (Havva ile), 1936 - Miistakil Ressamlar ve HeykeltragSar
sergisi (Maresal Cakmak biistii ile), 1940 - dan 45’e kadar Devlet Resim ve Heykel
sergilerine (1941-de 1. 6diil). 1953 - Uluslarast mechul Siyasi Mahkiim yarigmasina,

313 YILMAZ Ayse Nahide, a.g.c., s. 12
31 ATASEVEN Olcay, a.g.c., s. 133
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1953 - 61, 2 defa Sao - Paulo, 1 defa Venedik Biennaline ve Paris Rodin Miizesindeki
cagdas heykel sergisine katildu.

Hadi Bara genellikle yerli ve yabanci sergilerde kulis oyunlar1 ve yan etkiler
isledigi kanaatine vararak son yillarda sergi agmak, sergi ve yarismalara katilmaktan

vazgecti’"’
4.3.Lerzan BENGISU (1906-1978)

Istanbul’da dogan sanatg, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Feyhaman
Duran Atélyesi’nde 6grenciyken 1956’°da Paris’de Andre Bloc Atdlyesi’nde ¢alismis ve
bu yil burada Galeri Rayrnond Dumann’da ilk heykel sergisini diizenlemistir. 1958 de
cagrili olarak gittigi New York Carnegia ile Rekraasyon Galerilerinde, Pansyivania ve
Pitisburgh sehir Galerileriyle Edgewood Rekraasyon Galerilerinde, San Francisco T.
Haberler Biirosu Galerisi ve Caiifornia Visalia Merkez Galerisi’nde diizenledigi bir dizi
sergi sonunda biitiin yapitlar1 bu kentlerin miizeleri ve koleksiyoncular1 tarafindan satin

alinmistir. Bu sanat¢inin uluslararasi alanlardaki ilk basar1 zinciridir.

1959°da Paris Musee d’Arf Modern’de diizenlenen uluslararas1 sergide “Uclii

Aile” adli heykeliyle glimiis madalya almustir.

Bengisu bu basarisindan sonra Rodin Miizesi ¢agrisiyla burada diizenledigi
sergisinden bakir bir heykeli, J. Raski Galerisi’nde yer aldi. Prag - Naprstkova Miizesi,
Varsova Sztuki Galerisi, Mexico - Medical Center Galerisi’nde ve Monaco’da ard arda
sergiler diizenledi. Bu yeni basarilar dizisi sirasinda Paris sanat dergileri sanatgimiza

genis yer vermistir.”'°

4.4.Ziihtii MURIDOGLU (1906-1992)

29 Ocak 1906°da, Istanbul’da dogdu. Babas1 Kayserili Hafiz Mehmet, annesi
Ayse Sidika’dir.

Cezayirli Hasan Pasa ilkokulundan sonra, Kasimpasa Numune Riistiyesini
bitirdi. Kabatas Idadisine yazildiysa da, devam etmedi. Bir siire gesitli meslekleri

denedikten sonra, Mehmet Thsan Ozsoy’un tesvikiyle, 1924’te Sanayi-i Nefise Mektebi

*'> BERK Nurullah-GEZER Hiiseyin, a.g.c., s. 76-83
31 JSLIMYELI Niizhet, a.g.e., s. 106
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Alisine girdi. Heykel 6gretmeni, Mehmet ihsan Ozsoy’dur.’'’Mehmet ihsan Ozsoy’un
atdlyesine girdi. Ug yil siireyle burada ¢alist1 ve Sanayi-i Nefise mektebinden mezun
oldu.*'® Avrupa smavini kazanarak Paris’e gitmistir. 1929-32 arasinda Paris Colarossi
Akademisi’nin Heykel Boliimii’nde Marcel Gimond’un 6grencisi olmus, Sorbonne’da

estetik, Lauvre Miizesi Okulu’nda sanat tarihi derslerini izlemistir.>"

Ziihti Miiridoglu, 1932 yilinda Tiirkiye’ye donerek Samsun Erkek Lisesi’ne
resim dgretmeni olarak atandi. Ayn1 yil, Eyliil ayinda Topkap1 Saray1 Alay Koskii’'nde
ilk kigisel sergisini agti. Bu sergi, aym1 zamanda Tirkiye’de acilan ilk heykel

sergisidir.’*’ 1933°de ise D Grubu’nun kurucular arasma yer almigtir.”*'

1936 senesinde Istanbul Arkeoloji Miizesi heykeltirashigina getirildi. Bu durum
ona, mensubu oldugu d Grubu’nun ¢aligmalarin1 yakindan takip etme olanagi vermistir.
Grubun diger sanatgilar1 gibi Ziihtii Miiridoglu da hem grup sergilerine katilmig, hem de
sanat dergilerine yazilar yazmistir.30 Haziran 1939°da Gazi Egitim Enstitiisii
ogretmenligine getirildi. Yaklasik bir yil sonra da Giizel Sanatlar Akademisi Heykel
boliimiine getirilmistir. 1955 yilinda Agac Uygulama Atolyesini agmistir. 1969 yilinda
kanun uyarinca “profesor” unvanini aldi. 1971 yilinda yas sebebiyle emekli oldu. Ama
yine akademide caligmalarina devam etti. Daha sonra akademik caligmalar1 birakarak,

kisisel calismaya devam etti.>**

Ali Hadi Bara ile Besiktag’taki Barbaros Aniti’ni, Zonguldak’taki Atli Atatiirk
ve Inénii heykellerini yapt1.3230grencilik yillarindan itibaren tasarladigi anitlar, ona bir
dizi 6diil getirdi. Miiridoglu’nun Hadi Bara ile ortaklasa gergeklestirdigi Barbaros Aniti
(1939-1944), biiylik kalitesi olan bir anit ¢alismadir. II. Diinya Savasi dncesi yillara
rastladigindan bronz dokiim fiyatlari, gegen zamanla birlikte ikiye katlanmis, masraflar

artmustir. Unlii Tiirk denizcisi Barbaros Hayrettin Pasa ile iki levendi, onlardan birinin

*'" BERK Nurullah-GEZER Hiiseyin, a.g.c., s. 83

318 SERBETCI Feray, D Grubu Sanatcilarinin Tiirk Resim Sanatinin Gelisim Siirecine Kazandirdig:
Farkli Bakis Agilar1, Edirne Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymnlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Ocak, 2008, s. 48

319 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayin,2.Cilt, 1997 istanbul, s.1319

320 Anonim, http://www.isteataturk.com/haber/5310/zuhtu-muridoglu-ataturk-bustu, ( Erisim Tarihi
ve Saati:10 Haziran 2012 13.37)

32 ATASEVEN Olcay, Olusum Siireci i¢inde Tiirk Heykel Sanatina iliskin Kisa Bir Degerlendirme,
Tiirk Sanatlar1 Arastirma Dergisi, Say1:2, Cilt:1, 2011,s.133

322 SERBETCI Feray, a.g.e., 5.49

32 Anonim, http://tr.wik ipedia.org/wiki/Z%C3%BCht%C3%BC_M%C3%BCrido%C4%9Flu, (
Erisim Tarihi ve Saati:13 Ocak 2012 09.23)
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tasidig1r bayrakla gosteren anit, Miiridoglu’nun anilarinda dile getirdigi gibi ¢ok zor

kosullar altinda gergeklesmistir.324

Miiridoglu, sanatinin temelindeki anlayis soruldugunda, “klasik” bir anlayistan
s0z edilemeyecegini belirtmektedir. Evrensel boyutlara ulagsmis, kurumsal nitelikler
kazanmis durumlar ve olgular i¢cin kullanilir hale gelen “klasik” deyiminin onun
yontular1 i¢in kullanilamayacagini diistinmektedir. Ciinkii o yapitlarini ne klasik cag ile
yakinlik kurulabilecek bir yapida ne de evrensel nitelik tasiyan bir 0Ozellikte
gormektedir. “Bes bin yildir uygulanan kimi kurallar1 yinelemek bir yapita klasik nitelik
bagislamaz kanisindayim” demektedir. Genglik donemi yontularinda Maillol’un
etkisinin ¢ok belirgin oldugunu sdyleyen Miiridoglu, bunun aslinda Maillol’u asir1
begendiginden degil, onun yapitlarinin yapisal saglamligindan 6nce diizen ve uyumu
ortaya cikaran etkisinden kaynaklandigini belirtmektedir. Diizen ve uyum, daha
sonralar1 c¢aligmalarmin odak noktasi haline gelen iki kavram olacagi icin
onemlidir.”Erken donem ¢aligmalarinda, aga¢ dallarmi1 ve koklerini ayiklayip,
cilalayarak, ya da onlar1 ince bakir levha ile kaplayarak yaptigi ve bir bakima “doga
aritmas1” diyebilece§imiz caligmalarini, daha sonra kendi sekillendirdigi elemanlarla
diizenledigi kompozisyonlar1 izledi. Bu ¢alismalarda da gézde malzemesi agacgtir. Bu
calismalarla Miiridoglu’nun sanatinda 6nemli bir degisme basladi. Figiirlii heykellerinde
Despiau ve Gimond’dan etkilenen yumusak, sentezci ve duygulu modlenin yapitlarina
kazandirdig1 sicak hava, artik yerini malzemenin nispeten kuru etkisine birakti. Agac
artik bunlarda, figiirli heykellerdeki kadar “yasayan malzeme” degildir. Bicim ve

diizenlemede “duygunun” yerini, “akil” ve “6l¢ii” almistir.”>

Sanat¢1 1973’de Sedat Simavi Vakfi Gorsel Sanatlar Odiilii’nii (Cevat Dereli
ile),1981°de de Atatiirk Sanat Armagani ile Kiiltiir Bakanlig1 Kiiltiir ve Sanat Biiyiik
Odiili’nii almistir. Sanatg1 ayrica 1956’da Venedik,1961 ve 69°da Sao Paula bienallerine
ve Paris’teki 2.(1961),3.(1966) ve 4.(1971) Uluslararas1 Cagdas Heykel sergilerine
katilmistir.1991°de Plastik Sanatlar Dernegi’nin Onur Belgesi’ni alan Miiridoglu, ayni

yil kendisine verilen Devlet Sanatgis1 unvanini kabul etmemistir.*%°

32% Anonim, http://www.thy.com/tr-CY/corporate/skylife/article.aspx? mkl=61, ( Erisim Tarihi ve
Saati:14 Ocak 2012 09.12)
323 ATASEVEN Olcay, a.g.c., 5.133

326 ARSLAN N., Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,YEM Yayin, 2.Cilt,1997 Istanbul, s.1319
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Yapitlart:

Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde: (Z. Miiridoglu, Resim ve Heykel Miizesinde en
cok yapit1 olan sanat¢idir. Bunlarin pek azi para ile alinmis, gerisini kendisi Miizeye

karsiliks1z olarak bagislayip, atlyesinin ylikiinii hafifletmek yolunu aramustir.)

Erkek basi, Savas (aga¢ rolyef), Bas (Etiit), Oturan kadin, Atatiirk biistii,
Oturmus erkek torsu, Sentha’nin basi, Rolyef, Cocuk basi, Cocuk basi, Kadin figiirii
(agag), Bakir kabartma (Hiirriyet. Anit - Kabirden), Bakir kabartma, Kadin figiirii
(bronz), Erkek torsu (bronz), Cocuk basi (bronz), Kadin basi (bronz), Rolyef (agac),
Kompozisyon (agag), Heykel (bakir), Heykel (agac), ikizler (agag), Halil Dikmen bas1
(bronz), Mezar taslar1 (aga¢), Kompozisyon (agag), Yasama (aga¢), Parmaklik (agag-

demir), Mezar taglarindan esinleme (agac)
Anit - Heykelleri:

Besiktas - Barbaros Anit1 1942 (H. Bara ile beraber.), Zonguldak Ath Atatiirk ve
Inénii heykelleri H. Bara ile beraber, 1946), Anit-Kabir biiyiikk merdivenin bati
yoniindeki rolyef. (1953), Biiyiikada, Atatiirk anit1. (1965), Mus, Atatiirk anit1 (1965)

Katildig: sergiler:

1931 de Salon d’ Automne (bir biist ile), 1932 de Salon d’ Automne (yatan ¢iplak
ile),1932 Alaykoskiinde kisisel sergi, 1933 sonbaharinda Narmanli yurdunda D Grubu
desen sergisine 1932 den itibaren siirekli olarak Devlet Resim ve Heykel sergisine
katilma. (1940 1. 6diil), 1953 Maya galerisinde kisisel sergi, (cogunluk bakir ¢caligmalar-
dir), 1953 Ingiltere’de agilan “Meshul Politik Hiikiimlii” adl1 yarigsma (4. grup ddiillerin
b. serisinden bir 6diil.), 1953 ile 72 arasinda 2 defa Sao - Paulo, 2 defa Venedik
Biennallerine, 3 kez de Paris — Rodin Miizesinde, Cagdas Uluslararas1 Heykel sergisine
katilma (bir yapiti, Sao-Paufo’da New - York Art Modern Miizesine alind1.), 1960

Taksim galerisinde sergi.’*’
4.5.Kadriinisa AYDEMIR (1910-...... )

Brianchon’un {inlii deyisi dogrultusunda bir ustaya gerek gormeden, dogustan

27 BERK Nurullah-GEZER Hiiseyin, a.g.c., s.90
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yetenegiyle kendi kendini yetistiren Kadriinnisa Aydemir, dogayr ayrintilardan
armndrrarak, ona bicim veren bir heykeltirastir. Yiizyillarin olusturdugu agaglarda, kimi
zaman bunlarm koklerinde yakaladigi estetik bicimler O’na esin kaynagi olmaktadir.
Eski donemlerin ilging kalintilarma da egilen sanat¢i bunlarla da diizenlemeler
kurmustur. Bunlar, anahtarli diizenlemesinde oldugu gibi, yarat1 yaniyla oldugu kadar
ele aldig1 gereclerin de koleksiyonlaridir. Palmiye gibi agac liflerinden olusturdugu hali
ve benzeri yaygilart ve yine bu Orgillerle olusturdugu, zarif bir mankende
degerlendirdigi giysileri, cok genis ilgi toplamis olan yapitlaridir. Bu son yapit1 heykel
alaninda o giinlere dek goriilmemis bir 6rnektir. Ulke icinde ve disinda kisisel sergilere
katilmis onemli eserlere imza atmustir. 1967°de “Kartal Kavgasr” adli bir heykeli,

Disisleri Bakanliginca alinarak Federal Almanya Bagbakanina armagan edilmistir.’*®
4.6.Mustafa Nusret SUMAN (1905-1978)

1905°de Selanik’te, Karaferye’de dogdu 15 Agustos 1978’de 61dii. Babasinin adi

Ismail, annesinin ad1 Naciye’dir.

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisini bitirdikten sonra, Avrupa bursu smavini
kazanarak Almanya’ya gitti (1929). Once Miinich’te Hoffman ile resim ¢alistr. Daha

sonra Paris’e giderek Despiau’dan heykel dersleri ald1.**

1925 yilinda ise Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi (1929)
kurucularindan olan Ratip Asir Acudoglu, devlet tarafindan Paris’e heykel egitimi igin
gonderilen ilk heykel sanatcisi olmustur. Glizel Sanatlar akademisi Ogrencilerinden
Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, Nusret Suman gibi devlet bursu kazanarak yurt disina
giden sanatcilarimiz tilkemizde heykel sanatinin gelismesinde biiyiik paylar1 olmustur.
Bu bakimdan Nusret Suman’t heykel sanatimizi gelistiren bir ka¢ basarili ismin

arasinda saymak gerekmektedir.

Glizel Sanatlar Akademisi’ni bitirdikten sonra Miinih’te resim, Paris’te heykel
ogrenimi yapt1.1941°deki dokuzuncu sergide Hakki Anli, Sabri Berkel, Fahriinnisa Zeid
ile birlikte D Grubu sanatcilarinin arasina katildi. 1943’te akademide asistan, 1969°da
profesdr oldu. Ogretim gorevlisi olarak calistigi yillarda Heykel sanatimiz i¢in ¢ok

onemli hizmetlerde bulunan sanat¢1 1940 yilindan sonra bu okuldan mezun olan pek

28 {SLIMYELI Niizhet, a.g.c., s.112
32 GEZER Hiiseyin, a.g.c., s.116
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cok heykeltiragin yetismesinde rol oynadi ve pek ¢cok heykeltiras 6grencisine heykel
yapma tekniklerini ogretti. Resim ve heykel alaninda yegane okul olan bu Giizel
Sanatlar Akademisinde yetisen pek cok taninmis heykelcinin hocast Nusret Suman’dir.

Sanat¢t D grubu sanatgilarin actig1 sergilere de eserleri ile katilmigtir.

1969 yilinda kendi istegiyle emekliye ayrilan Nusret Suman, gerek portre, gerek
anit heykelciliginde pek ¢ok eser vermis bir sanat¢idir. 20’ye yakin anit ¢alismasinin
cogunda Atatiirk’ii konu edindi. Anit Kabir’deki heykeller ve kabartmalar i¢in agilan
yarismada birincilik elde eden heykelcilerimizden birisi de Nusret Sumandir. Anit
Kabir’deki Inkilap kulelerinin i¢ yiizeyindeki kabartmalarimn birinciligini Nusret Suman
kazanmis ve yapmistir. Anit Kabirdeki baz1 kabartmalarda da Nusret Suman’m imzalar1

bulunmaktadir.

Suman, Tirk Heykel sanatmin giiclii temsilcilerinden biridir. Ozellikle
portreleri, plastik yonden oldugu kadar, kisinin karakterini yansitma acisindan da dikkat
cekici bir iislup 6zelligine sahip bir heykeltirastir. Fatih Sultan Mehmet biistiinde
Fatih’in kararlilig1 hiikiimdar kisiliginden gelen emredici ve komutan edasini yansitan
yiiz ifadeleri diisiinsel derinlik ve dirilik bu eserinde basariyla ifade etmistir. Suman’nin
bu biisti Fatih’t temsil eden biistlerin igerisinde en basarili olanlarin basinda
gelmektedir. Kisaca Nusret Suman’it 1940 yilindan sonra yetisen heykelcilerimiz
iizerinde derin tesirler birakan baslica potre ve ani heykelcilerimizden birisi olarak

kabul etmek gerekir.**
Yapitlart:
Resim ve Heykel Miizesinde:

Mimar Sinan etiitleri (al¢1), Sair Orhan Veli’nin basi (alc), Biist (alg1), Bas
(bronz), Vefik Pasa (al¢1), Yatan kadin (al¢1), Hiirriyet (al¢1), Anne ve ¢ocuk (alg1),
Koyli kadin (alg1), Anmit - Heykelleri: Mugla Atatiirk aniti, Tokat Atatiirk Aniti,
Carsamba Atatliirk Anit1 1963, Gelibolu Namik kemal Heykeli, Anit-Kabir’de
kulelerdeki rolyeflerden 2’si, Artvin Atatiirk Aniti, Sivas Atatiirk Aniti, Kiitahya
Atatilirk Kocatepe’de, Gaziantep Ath Atatiirk Aniti, Adapazar1 Atatiirk Anit1 Atatiirk
Figiirii, (Kaide elemanlar1 Sadi Calik’indir), Bingdl Atatiirk heykeli, Sinop Atatiirk

3% Anonim, http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/sanat/210heykelci_prof dr_mustafa_nusret
suman.html (Erigim Tarihi ve Saati:24 Agustos 2012- 13.39)

319



heykeli, Tekirdag Atatliirk heykeli, Yozgat Atatiirk heykeli, Mudanya Atatiirk
heykeli.”!

4.7.Ahmet Kenan YONTUC (1904-1995)

1904 yilinda Istanbul’da dogan sanat¢r Ortakdy Riistiyesi’ni bitirdi. Istanbul
Sultanisi yedinci smiftan ayrildi. Istanbul Sultanisi’'ne devam ettigi yillarda okul
miidiirii Feridun Bey onu heykel egitimi almaya yonlendirdi. 1922 yilinda bir yil
Sanayi Nefise Mektebi’'nde okuduktan sonra Almanya’ya gitti ve atdlyelerde calisti.
Sonra ltalya’ya gecti. Bir siire Floransa’da kaldi. 1926-1927’lerde Istanbul, Deniz
Yollar1 i¢in bir Atatiirk biistii yapti. Bu calismasi lizerine Atatiirk, Kenan Yontug¢’u
tanimak istedi. Ankara’ya giderek Atatiirk ile tanist1. Atatiirk’iin Halkevi’nde bir atdlye
kurma ve lisede 6gretmenlik yapma Onerisini kabul ederek Ankara’ya yerlesti. Atatiirk
oldiigiinde maskmi alma gorevi Kenan Yontug’a verildi. Biraz da bu tanisikligin
getirdigi gliven sayesinde Atatiirk, Yontung’tan Oldiikten sonra yliziinlin maskini
yapmasimi istemistir. Bunun i¢in ylize gliserin siirerek kalibi almak gerekmektedir.
Heykeltirasin yine kendi adini tastyan isadami torunu Kenan Yontun¢’un anlattigina
gore 10 Kasim 1938°deki olaylar soyle gelismektedir: “Dedem odaya girdikten sonra,
Ata’nin yiizline gliserini siirerken iki kez bayilmistir. Gliserin siirdiikten sonra
balmumunu {izerine yapistirp yliziiniin kalibin1 almistir. Sonra bu maskin i¢ini algiyla

doldurmustur. Dikkat edilirse maskta Atatiirk’iin kirpikleri bile fark edilebilir.”**

Tiurkiye’de anmit heykel uygulamasi yapan ilk Tiirk heykeltiras Kenan
Yontug’tur. Sanat¢1 1943 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne asistan
olarak atandi.1955 yilinda modelaj 6gretmenligine getirildi.1969’da emekli oldu.
Sanat¢min Tiirkiye’deki anit heykel uygulamalari; Corum Atatiirk Heykeli 1931, Edirne
Atatiirk Heykeli 1931,Silifke Atatiirk Heykeli 1934, Kayseri Atatiirk Anit1 1935, Mersin
Indnii heykeli 1938, Mersin Atatiirk Heykeli 1938, Tarsus Atatiirk Heykeli 1946, Icel
Indnii Anit1 1946, istanbul Bakirkdy Atatiirk Heykeli, Amasya Atatiirk Heykeli, Bilecik
Atatiirk Heykeli, Cankir1 Atatiirk Heykeli’dir.**?

Cankirr’daki Atatiirk anit1 elinde sapkasiyla tasvir edilmis olmasi bakimmdan

3! GEZER Hiiseyin, a.g.c., s.118

332 Anonim,http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/sanat/229- heykelci  prof dr kenan yontunc.
html (Erisim Tarihi ve Saati:13 Haziran 2012- 08.34)

33 DEGIRMENCI Mine, a.g.c., 5.40
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donemin inkilaplarini tesvik edici yoniiyle cok 6nem tagimaktadir. Sanat¢i 1995 yilinda

yasama veda etmistir.>**

Yapitlart:

Istanbul, Resim ve Heykel Miizesinde:

Kadin basi (al¢1), Ziihtii Miiridoglu’nun basi (bronz)
Anit - Heykelleri:

Corum Atatiirk heykeli 1931, Edirne Atatiirk heykeli 1931, Silitke Atatiirk
heykeli 1934, Atatiirk mask’1 1938, Mersin Indnii heykeli 1938, Mersin Atatiirk heykeli
1938, Tarsus Atatiirk heykeli 1946, istanbul, Bakirkdy Atatiirk heykeli, Amasya
Atatlirk heykeli, Bilecik Atatiirk heykeli, Cankir1 Atatiirk heykeli, Kayseri Atatiirk
heykeli, Istanbul - Semsipasa Meydan1 Atatiirk Amit1 1.Hakk1 Ocal realize etmistir.),
Sarayburnu Parki - Atatiirk heykeli (Hiirriyet Gazetesince yaptirilmistir.), 1941 yilinda

Devlet Resim ve Heykel Sergisinde II. 6diil almustir.**
4.8.Sabiha Ziya BENGUTAS (1904-1992)

Tiirkiye’nin ilk kadm heykeltirasi olarak bilinir. **°Sabiha Hanim 1904 de
Istanbul da dogdu. Ilkégrenimini Eyubsultan Numune Mektebi’nde yapti. Babas1 Ziya
Bey’in Sam’da gorevlendirilmesi {izerine ailesiyle birlikte oraya gitti. Egitimini 4 yil
Sam’da siirdiirdii. Bu arada bir y1l da Fransiz Katolik Mektebi’ne devam etti. Daha
sonra Istanbul’a dénen ailesiyle birlikte Biiyiikada’ya yerlesti. Sabiha Hanim burada
Kopriilii Fuat Pasa Okulu’ndan mezun oldu. Kiicilik yastan beri giizel sanatlara tutkusu
vardil. Okulda, evde resimler yapardi. Bu alandaki yetenegini gelistirmek i¢in, daha
liseyi bitirmeden, 1920°de Sanayi-1 Nefise Mektebi’nin Resim Subesi’ne girdi. Bu
sirada kendi kendine, antik bir biistii kopya etti. Eseri goren Heykel Subesi Hocasi
Mehmet Ihsan Ozsoy, bunu Sabiha Hanim’m yaptigina inanamadi. Gergegi 6grenince
“sen, evin temelini yapmadan c¢atiya ¢ikmigsin™ diyerek takdirlerini bildirdi; onu

yiireklendirdi. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Resim Subesi’nde bir yil ¢alistiktan sonra

33* KORUR Asli, Cumhuriyet’in ilk Onbes Yilinda Tiirk Resim ve Heykel Sanat1 (1923-1938),
T.C.Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2008, s.125

333 BERK Nurullah-GEZER Hiiseyin, a.g.c., 5.106

33 Anonim,http://www.kuman-art.com/heykel/sabiha-bengutas.html,( Erisim Tarihi ve Saati:27 Mayis

2012 18.31)

321



boliim degistirerek, Heykel Subesi’ndeki 3 erkek 6grenci arasina ilk kiz 6grenci olarak

katild1.

Sabiha’nin heykeltiraglik tutkusu Oylesine coskulu ve giicliydi ki, biitiin
giiciiyle calisarak bu meslegin sirlarin1 6grendi. Gerek Tiirkiye’de gerekse yurt disinda

ilk Tiirk kadin heykeltiras: olarak taninda.

Sabiha Hanim Sanayi-i Nefise mensuplar1 arasinda agilan sinavda birinci olarak
yurt digina gitme hakkini da kazandi. Roma Giizel Sanatlar Akademisi’nde Prof. Luppi
atdlyesinde egitim ald1. Italya’daki ¢alismalar1 mesleginde olgunlasmasini sagladi. Daha
sonra Taksim Meydani’'ndaki Atatiirk abidesini yapan {inlii Italyan heykeltiragi
Canonica’nin asistanligmni yapan Sabiha Hanim, onunla birlikte italya’ya giderek 18 ay
atolyesinde c¢alisti. Yurda dondiikten sonra yogun bir calisma igerisine girdi. Sabiha
Hanim’a Avrupa yolu 1933°de yeniden agildi. O siralarda Abdiilhak Hamid’in torunu
diplomat, Sakir Emin Bengiitas’la evlendi. Bir diplomat esi olarak degisik tlkelerde

bulunan Sabiha Bengiitas, yabanc1 lilkelerde de meslek caligmalarini siirdiirdii.

Sabiha Bengiitas ¢cok sayida eseri olan, birgok sergiye katilan bir sanatg¢rydi.
Saltanat’m son yillarinda baslayan ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda geleneklesen
Galatasaray sergilerine, 1925°te ilk kez katilan kadinlar arasindaydi. 31 Temmuz 1925
glinii agilan sergide Sabiha Hanim’m ii¢ eseri bulunuyordu. Bunlardan biri Ahmet
Hasim’in biistiiydii. Sabiha Hanim’la birlikte bu sergiye, ikinci kadm heykeltirasimiz
Melek Ahmet Hanim da bir eseriyle katilmisti. 1926’daki sergide Sabiha Hanim’in {i¢
eseri bityiik takdir topladi. Bunlar Hakki Sinasi Pasa, Prof. Dr. Akil Muhtar ve Ressam
Hikmet Bey’lerin biistleriydi.

Sabiha Bengiitas 1938 yilinda iki 6nemli konkur kazandi. Atatiirk ve Indnii icin
acilan heykel yarismasmnda birinci oldu. Heykeltirasimiz, bu heykellerin eskizlerini
Tiirkiye’de hazirladi, Roma’ya giderek orada tamamladi. Atatiirk’lin biiyiik, tiniformali
heykeli diinyanin en degerli mermerleri olan Carra mermerindendir ve giiniimiizde

Cankaya Koskii’niin bahg¢esinde bulunmaktadir.

Inénii’niin heykeli ise Garp Cephesi Kumandan1 giysisiyle, Mudanya Miitarekesi

donemini sembolize etmektedir ve Mudanya’dadir.

Sabiha Bengiitas ¢alismalarmi ilerlemis yasinda da siirdiirdii. Esi Biiyiikelgi

Sakir Bengiitas emekli olduktan sonra Ankara’ya yerlestiler. Bahgelievler’de mutluluk
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icerisinde yasadilar. Eginin 6liimiinden sonra Sabiha Hanim, resim ve biistler yaparak
avunmaya calisti. Hayvanlara kars1 biiyiik sevgi besliyordu. Ozellikle cins kdpekler en

sevimli dostlar1 oldu.

Agabeyi ile kiz kardesi kendisinden 6nce 6len Sabiha Bengiitas, yalnizligmi
gidermek i¢in bir can yoldasi buldu ve Nural adinda bir kiz1 manevi evlat edindi. Onu
evlendirerek yaslilik donemini huzur igerisinde gecirdi. 2 Ekim 1992 giinii vefat

ederken zevkli ve uzun siiren sanat hayati noktalanmis oldu.>’

Yapitlart:
Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde:
Geng kadin basi, Ressam Namik ismail’in basi, Bedia Muvahhit’in bas1

Anit Heykelleri:

Cankaya’da Atatiirk heykeli(Tas), Mudanya indnii heykeli**®

4.9.Nermin FARUKI (SIREL) (1914-2001)

[lk dénem yapitlarinda Alman neoklasizmin etkisinde kalmis, sonraki
calismalarinda soyut bir anlayisa yonelen, Tirkiye’nin ilk kadm heykeltirasidir.
Cumhuriyet’in ilk kusagini olusturan sanatgilar arasinda bulunan Nermin Faruki
Misir’dan Istanbul’a tasinan bir aileden gelmektedir. Babas1 Tiirkiye nin ilk parfiimeri
fabrikatorii olan Misirli Ahmed Faruki’dir. Kizinin iilkemizde bir¢ok ilke imza
atmasinda babasimin rolii biiyiiktiir. Kiigiikliigiinden beri Fransizca, Almanca, Ingilizce
dersleri almis, sanata merakinin uyanmasina ¢alisiimistir. IDGSA Resim Boliimii’nde
okurken, Almanya’ya giderek, Ogrenimini Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’nde
stirdiirdii. Tiirkiye’nin ilk biist yapan sanat¢ilarindan da biridir. Ge¢is doneminin sanatgi
kadinlar1 arasinda yer alan resim yaninda heykel ve seramik ile de ilgilenen bir
sanatgidir. Tiirkiye’de ilk heykel sergisini acan kadin heykeltiraglardandir. Yurda
dondiikten sonra daha ziyade resim ve seramik iizerinde de caligmalarda bulunmusg
heykel alaninda daha cok biist ¢aligmalarina agirlik vermistir Nermin Faruki’nin yaptigi
biist caligmalar1 arasinda Hadi Bara, Ahmet Faruki ve ¢evresindeki renkli kisileri

betimledigi biistleri ile tanmmustir. (1986) 1991 yilinda 6lene kadar Cubuklu’da bir

37 Anonim, http://www.sabihabengutas.com/sabihabengutas-kimdir.html, ( Erisim Tarihi ve Saati:18
Eyliil 2011 10.44)
38 BERK Nurullah-GEZER Hiiseyin, a.g.c., s.110
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gecekonduda yasamistir. Nermin Faruki, yeni-klasik bir anlayista ¢alisirken, degisik
teknik ve egilimlere de yonelmis bir sanatgidir. Bakir levhalar tizerinde soyut bigimler
de denemistir. 1956’da Bahar ve Cigek Bayrami nedeniyle diizenlenen yarigmada ve 2.
Istanbul Festivali’nde birincilik 6diilleri kazanmustir. Ilk kisisel sergisini 1957 de,
Istanbul’da agmistir. Resimlerinde doga, yoresel karakterinden soyutlanmaksizin diissel
ogelerle pekistirilmis olarak islemistir. Resim yapmayi da siirdiiren Faruki, heykel
alaninda baglangicta Alman ekoliiniin etkisiyle, planlarmn 1sikla vurgulandigi anlayista
biistler yapmis; daha sonraki donemlerinde bakir levhalar {izerine soyut formlar

yerlestirmistir. 339

4.10.Giinseli ARU (1918-1977)

Saint Joseph Fransiz Kiz Lisesini bitirdikten sonra 1935°de Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Dekoratif Sanatlar Bolimii Seramik Atdlyesine girmistir. Rudolf
Belling’in 6zendirmesiyle soyut heykele yonelen Aru, 6nce aga¢ ¢alismalarina ve sonra
cesitli malzemeye ydnelmistir. Araliksiz ugrasi veren sanatcinin, Istanbul Resim ve
Heykel Miizesinde ve kimi resmi kuruluslarda yapitlar1 bulunmaktadir. Yurdumuzda
verilen kimi odiillerinden baska, uluslararasi alanlarda da basarilar1 olmustur.1961
yilinda Stutgard-lga Zentrum form uluslar aras1 sergiden bir yapiti buranin koleksiyonu

icin alinmugtir.>*

339 Anonim, http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/sanat/245-ilk_kadin_heykelcimiz
nermin_faruk%C3%AE.html, (Erisim Tarihi ve Saati:24 Agustos 2012 00.48)
0 JSLIMYELI Niizhet, a.g.e., s.116
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EK 5.RODOLF BELLING OGRENCILERI
5.1.Hiiseyin Anka OZKAN (1909-2001)
(1909,Dumurcali, Arnavutluk?)

Duragan ve anitsal heykelleriyle taninir. Orta 6grenimini yaptig1 Edirne Erkek
Ogretmen Okulu’nda resim hocas1 Ratip Asir Acudoglu’nun etkisiyle sanata ydnelen
Ozkan, Istanbul’a geldikten sonra bir yandan okullarda Tiirk¢e dersleri verirken bir
yandan da 1931°den baslayarak Giizel Sanatlar Akademisi (b.MSU) Heykel bdliimiinde
Rudolf Belling’in 6grencisi olmustur.1940’ta  6grenimini tamamladiktan sonra
calismalarini serbest olarak siirdiirdii. Ogrenciligi sirasinda daha c¢ok Yunan
heykellerinden kopyalar yapmas1 ve modelden figiir ¢aligmasi duragan ve anitsal Figiir
anlayisinin gelismesinde belirleyici olmustur. Genelde malzemenin olanaklarini
zorlamadan ¢alisan Ozkan, 1970’lerden sonra cok pargali bigimlere yonelmis ve
hacimsel etkiyi 151k-gdlge planlariyla saglamaya calismistir. Onemli yapitlar1 arasinda,
AU DTCF’nin bahgesindeki Mimar Sinan Heykeli, Cagaloglu Hiirriyet Gazetesi Binas1
cephesindeki tun¢ kabartma; Anitkabir’in girisindeki kadm ve erkek gruplariyla
aslanlar; Aydin, Antakya, Manisa, Trabzon, Van, Gonen, iskenderun Atatiirk anitlari;
Ankara Ziraat Bankas1 Oniindeki Mithat Pasa Heykeli ve Anka Kredi ve Yurtlar
Kurumu bahgesindeki anit kompozisyon bulunmaktadir. Ozkan,1991°de Devlet

Sanatcist secilmistir.>*!
Anitsal yapitlart:

Mimar Sinan heykeli (Mermer) Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi dniinde,
Hiirriyet gazeteni binasit cephesinde bronz Roélyef, Ankara Ziraat Bankasi oniinde
Mithat Pasa heykeli (tas), Anit - Kabirde - giristeki erkek ve kadin gruplar1 ve aslanlar,
Ankara - Kredi ve Yurtlar Kurumu bahgesinde anit kompozisyonu, Aydin -Atatiirk
aniti, Antakya - Atatiirk aniti, Manisa - Atatiirk aniti, Trabzon -Atatiirk aniti, Van -

Atatiirk anit1, Génen - Atatiirk anit1, Diyarbakir-Atatiirk aniti, Iskenderun Anttl,3 42

5.2.Hakki ATAMULU (1912-2006)

1912 yilinda Nevsehir-Derinkuyu’da dogdu. Babasmin adi1 Hiiseyin, annesinin

31 ARSLAN N., Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayin, 3.Cilt,1997 Istanbul, s.1414
2 BERK Nurullah-GEZER Hiiseyin, a.g.c., s.134
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ad1 Saniye’dir.** Figiiratif anlayista gerceklestirdigi anitlarla taninan heykelcidir. Orta
ogretimini Nevsehir’de tamamlayan Hakki Atamulu 1934-38 yillar1 arasinda Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde ©once Mahir Tomruk’un sonra da Rudolf

Belling’in 6grencisi olmustur.

1938 de Almanya’ya gitmis, Frankfurt ve Berlinde Garbo ve Arnobrekker ile
heykel calismis, 1939’da Tiirkiye’ye donmiistiir. 1946’da Nejat Sirel’le Birlikte
Malatya’da “Atatiirk” ve “Indnii” Heykellerini, 1951 ‘de tasarimi Yavuz Gorey’e ait
olan Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi bahgesindeki ii¢lii kompozisyonu (“Atatiirk
Anit1”)gerceklestiren Atamulu, 1960’ta Nevsehir’e yerlesti ve Derinkuyu ilgesine
belediye baskani secildi. 1972’ye kadar siiren bu gorevi sirasinda ilgede bir agik hava

heykel miizesi niteligindeki Kiiltiir park’1 olusturdu.

Malzemenin sinirlarini zorlamadan, genellikle tok, dolu kitlelerin agir bastigi
figiiratif yapitlar tiretmistir. Cok temiz bigimlendirdigi biiyiik kitleleri stilize ayrmtilarla
hareketlendirmistir. Anit calismalarinda geleneksel anit heykel diisiincesinden
etkilenmistir. Erzurum’daki “Atatiirk Erzurum Kongresi” (1965), Bor’daki “Atatiirk”,
Samsun’daki “Ilk Adim” gibi anit heykellerinde klasik begeniye bagl kalmakla birlikte,
soyut etkilere de acik bir tarzda calisarak sert cizgili geometrik big¢imlere de yer
verilmistir. 1970’lerin sonlarma dogru figiiratif anlayistan ayrilarak tliimiiyle soyut
calismalara yonelmistir. Hakki Atamulu yashiliga bagli solunum yetmezligi sonucu

2006 yilinda vefat etmistir.***

Hakki Atamulu eserlerini, kitaplarini, derledigi otantik eserleri Erciyes
Universitesine bagislamistir. Eserleri Kadir Has Merkez Kiitiiphanesi igindeki Hakk1

Atamulu Sanat¢1 Evi’nde sergilenmektedir. **°
Yapitlart:
Resim ve Heykel Miizesinde:

Rolyef bas (tas)

Anit - Heykelleri:

* BERK Nurullah-GEZER Hiiseyin, a.g.c., s.134

3 Anonim, http://tr.wikipedia.org/wiki/Hakk%C4%B1 Atamulu, ( Erisim Tarihi ve Saati:16 Haziran
2012 15.47)

5 Anonim, http://www.nevsehirplatformu.com/index.php?m=146&sablon_id=1, ( Erisim Tarihi ve
Saati: 16 Haziran 2012 16.09)
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Malatya, Indnii ve Atatiirk heykelleri - Nijad Sirel’le birlikte (bronz),
Nevsehir’de Damat Ibrahim Pasa heykeli 1946, (bronz), Nevsehir’de Ath Atatiirk anit
(1961), Erzurum’da Atatiirk aniti. (Erzurum Kongresi), Derinkuyu’da, kendi
diizenledigi Kiiltiir Park icinde tastan (kaide dahil 9.70 m. yiiksekliginde) Atatiirk
heykeli ve 10 adet non-figiiratif heykel, Bor’da Atatiirk figiirii, Samsun 1981 (ilk Adim)

4
Anity, >4

5.3.Yavuz GOREY (1912-1995)
Tirkiye Cumhuriyeti doneminin ilk heykeltiraglarindandir.

Babasi1 mimar (Ahmet Hulusi), agabeyi de afis¢i lhap Hulusi Gérey’dir.
Misir’in Kahire sehrinde dogan Yavuz Gorey, Misir’in iinlii bir mimar ve miiteahhiti
olan Ahmet Hulusi’nin ogludur. Kemahli bir asker olan dedesinin Hidiv maiyetinde
gorev yapmasi nedeniyle Misir’a gelmis bulunan aile, I. Diinya Savasi’nda Kahire
Ingiliz isgaline ugraymca Istanbul’a dénmiistiir. Kardeslerinden agabeyi Ihap Gérey
Tiirkiye’de tinlii bir reklamc1 ve grafik sanatiin Tiirkiye’deki kurucusu, diger kardesi

Nihat Hulusi ise Misir’n 6nde gelen miizecilerinden birisi olmustur.

Belgika’da mimarlik egitimi alan Yavuz Gorey, Belgika’daki mimarlik egitimi
sirasinda Gtlizel Sanatlar Akademisi’nde de desen caligmalar1 {izerine egitim almistir.
Mezun olduktan sonra Lausanne’da mimar Laverriére’nin yaninda mimari ¢aligmay1
deneyen Gorey, Paris’te Ecole Cantonal de Dessin’de, Despiau’nun 6grencisi olan
Kasimir Raymond atélyesinde ii¢ yil egitim gordiikten sonra 1941 yilinda Istanbul’da
Akademi’de Belling atolyesinde caligmalarna devam etti. Zaman zaman yurtdiginda
arastirmalarimda bulunan Gorey, Brancusi, Zadkine, Gimond gibi sanatgilarla goriis
alisveriginde bulunarak bicim dilini olusturmustur. Tirkiye’ye dondiikten sonra 1941
yilindan itibaren Giizel Sanatlar Akademisi’nde Rudolf Belling’in atdlyesinde

calismalarina devam etti.

1950’11 yillardan sonra heykel sanatimizin modern akimlarin etkisine girmesinde
oncii olan heykelcilerimizden biri de Yavuz Gorey olmustur. Cagdas akimlarin
Akademi’de 6gretilmesini saglayan Ali Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu, Sadi Calik gibi

Gilizel Sanatlar Akademisi’ndeki egitmenlerden biri olarak dikkat ¢ekmistir.

% BERK Nurullah-GEZER Hiiseyin, a.g.c., s.138
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Cumbhuriyetin ilk yillarindaki anit heykeller yapan sanat¢ilardan olan Hakki Atamulu,
Kamil Sonad, Ilhan Koman, Hiiseyin Gezer, Turgut Pura gibi sanatg¢ilar arasinda Yavuz
Gorey de vardir. Anit heykellerinin yan1 sira soyut heykellerde yapan Yavuz Gorey’in
bir¢ok anit heykelinin yani sira soyut heykelleri de parklara ve diger yerlere dikilmistir.

Yavuz Gorey’in Taslik Parki’ndaki ‘Soyut Heykel’inin bronz malzemeleri ¢calinmistir.

1958 yilinda Belling ile birlikte 1.T.U. Mimarlik Fakiiltesi’nde temel tasar1 ve
modelaj dersleri veren Gorey, Belling’in ayrilmasi sonrasinda, 1981°de emekli olana
dek bu dersleri vermeyi siirdiirmiistiir. Rudolf Belling ile birlikte 1958 yilindan emekli
oldugu 1981 yilma kadar Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi'nde temel

. . .. 34
tasarim ve modelaj dersleri vermistir.>*’

Yapitlart:
Resim ve Heykel Miizesinde:
Kadin basi (al¢1), Roliyef (tas),
Diger Yapaitlar1 (Biistler):

Irak Krali Faysal, Prenses Esref (Iran Sahi’nin ikiz kiz kardesi), Prenses
Neslisah, Sair Yahya Kemal Beyatli, Sair Behget Kemal Caglar, Prof, Sinasi Hakki
Arel, Ord. Prof. Emin Onat, Kazim Taskent, Falih Rifk1 Atay, Mukabil Gokdogan, Mr.
Kenny VVhittal, Saynur Cimcoz Aral, Esi Nazan Gorey,

Anzitlart;

Dumlupmar Atatiirk aniti, Aksaray (Nigde) Atatiirk heykeli -1965, Devrek
Atatiirk heykeli -1962, Bartin Atatiirk heykeli -1968, 1. Universitesi Genglik anit1-1955,
Profilo miiessesesinin Atatiirk heykeli, Misir’da Kavalali Mehmet Ali Pasa heykeli -
1944, Burdur-Tiirk Tarihi’nin Biiylik Olaylar1 ve Kisileri Aniti, Cerkezkdy - Atatiirk
Heykeli, Erfelek -Atatiirk Aniti, Cinarcik - Atatiirk Aniti, Karakocan Atatiirk Aniti,
Rize Atatiirk Aniti,

Bunlardan bagka:

347Anonim,http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/ sanat/223yavuz_g%C3%B6rey huseyin
gezer huseyin_%C3%B6zkan.html, (Erisim Tarihi ve Saati:18.06.2012 10.30)
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Samsun Merkez Bankasi rolyefleri, Manifaturacilar ¢arsisi - bes numarali avluda
modern mermer havuz, Behget Kemal Caglar’in mezari, gibi calismalar1 da vardir.>*®

5.4.Rahmi ARTEMIZ (1913-......)

1913 yilinda Manastir’da dogdu. Afyon Ilkokulunu ve Lisesini bitirdikten sonra
Glizel Sanatlar Akademisi Heykel Bolimiine girdi ve Belling’in 6grencisi oldu.1942
yilinda Akademiyi bitirdikten sonra bir siire serbest ¢aligmistir. 1945 yilinda Resim ve
Heykel Miizesine memur olarak girmis, 1963 yilinda miidiir muavini olmus, 13 yil
stirdiirdiigli bu gorevden 1976 yilinda emekli olmustur. Yapitlarinda yer yer naif bir

karakter goriilmektedir.
Yapitlart:
Resim ve Heykel Miizesinde:
Cocuk basi (alg1), Yoriik (al¢1),Doga ve teselli (alg1).

Anit Heykelleri:

Kirklareli Atatiirk aniti, Babaeski Atatiirk aniti®*

5.5.ilhan KOMAN (1921-1986)

[lhan Koman, 17 Haziran 1921°de, Kiiltiir Bakanliginca kamulastirilip miizeye
cevrilmis ve bu calismanin yapildig1 zaman igerisinde restorasyonu siirmekte olan,
Edirne’nin Kalei¢i semtindeki evde dogdu. Babas1 Edirne’nin taninmis doktorlarindan
Ahmet Fuat Bey, Annesi Leman Seving Hanim’dir. Dedesi Rumeli Miidafaa-1 Hukuk
Cemiyetinin kurucularindan Mehmet Seref Aykut Bey’dir. Ilhan Koman, Ilkokul’u,
dordiincii sinifa kadar Edirne’de Kurtulus Ilkokulu’nda okudu, besinci smifi ise Istiklal
Ilkokulu’nda tamamlanustir. Edirne Lisesi’ni bitirdikten sonra, 1941°de Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Béliimii'ne girmistir. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi
Resim Bolimii’ne girisi, 17 yasinda gecirdigi tiiberkiiloz hastaligi sirasinda, zaman
gecirmek icin yaptigi resimleri, akademiye gostermesiyle olmustur. Girdigi donemde,
Akademi’de, resim boliimiiniin basinda Leopold Levy bulunmaktaydi. Burada aldig:
modlaj derslerinin hocalar1 da Hadi Bara ve Ziihtii Miridoglu idi. Onlarin

yonlendirmesi ve telkiniyle bir yil sonra heykel bolimiine ge¢mis, Belling’in 6grencisi

8 BERK Nurullah-GEZER Hiiseyin, a.g.c., s.141
** GEZER Hiiseyin, a.g.e., s.160
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olarak 1946’da bu okulu bitirmistir. Akademi’yi birincilikle bitirmesinin ardindan,
1947°de Neset Giinal Refik Eren ve Sadi Ozis’le birlikte Milli Egitim Bakanligi’nin
actig1 siavi kazanarak devlet bursu ile Paris’e gonderilmistir. 1947-50 yillar1 arasinda
Fransa’da Academie Julian ve ’Ecole du Louvre’da cesitli caligmalar yapmis ve ilk
sergisini 1948 yilinda Paris’te agmustir. 1951 yilinda Tiirkiye’ye donmeden hemen 6nce
Melda Kaptana ile evlenmistir. Yurtdiginda egitim i¢in almis oldugu bursun sona ermesi
iizerine daha sonrasinda Tiirkiye’ye donmiistiir. Yurda dondiikten sonra Akademide
asistanlik gorevine baslamis ve yurda dondiigii ilk sene Anitkabir Heykel Yarigmasi’nda
projesi Ziithtii Miiridoglu’nun projesi ile beraber birincilik kazanmistir. 1952-1954
yillar1 arasinda bu proje kapsaminda Anitkabir Dogu rolyefleri iizerinde calismistur.
Yine ayn1 yillarda Metal Mobilyanin ilk 6rneklerini vermeye baslayan Metal Heykel
Atolyesi’nin kurulmasina Hadi Bara ile onciiliik etmistir. Askerlikten dondiikten sonra
ilk esinden ayrilmis ve 1958’e kadar Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’'nde 6gretim
iyeligi yapmistir. Akademideki gorevinden ayrildiktan sonra arkadasinin yatiyla

dolasmak icin gittigi Isve¢’e 1959 yilinda yerlesmis ve dliimiine kadar orada yasamustir.

1967°de Stokholm Uygulamali Sanatlar Yiiksek Okulu’na 6gretim iiyesi olarak
kabul edilmistir. Bu donemde gelistirmis oldugu yeni geometrik tiirevler ve yel

degirmenleri gibi bilimsel buluglar1 tescillenmistir.

1969°da Isve¢’te Sundsvall’de bir alan diizenlemesi i¢in acilan yarigsmada
birincilik 6dili, 1970°te de Oerebro Belediye Sarayr oniine konulmak iizere yaptirilan

heykel yarismasinda da birincilik ddiillerinden birini almistir.

[lhan Koman 1986°da 65 yasindayken Isve¢’in baskenti Stokholm’de hayatini
kaybetmistir.>>°

Yapr Kredi Sigorta Genel Midiirliigli binasinin 6niinde bulunan Akdeniz

Heykeli sanat¢inin Tiirkiye’de bulunan ¢aligmalarindan en bilinenidir.*"
Yapitlart:
Anit - Kabir biiytlik rolyeflerinden dogu kanadi.

Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde: Heykel No: 2, Rolyef, Heykel, Yaratik

30 KIRANLAR Oner, a.g.e., s.10-12
31 Anonim, http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0lhan Koman (Erisim Tarihi ve Saati:03 Haziran
2012 18.14)
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Yabanci Ulkelerin Miizelerinde:

New-York’ta, Museum Of Art, Washington’da, Seattle Art Museum,
Montevideo’da Musee du Monument de J. Batlle, Stokholm’da, Musee d’art Moderne,

Bruxelles’de, Palais des Beaux-Arts.>>

5.6.Mari GEREKMEZY AN (1915-1947)

1915’te Kayseri’de dogdu. Babasmin adi Kirkor’dur. Istanbul Edebiyat
Fakiiltesini bitirdikten sonra, 1942’de Giizel Sanatlar Akademisinin Heykel Boliimiine
girdi. Belling’in 6grencisi oldu. Ve 1946’da 6grenimini tamamladi.®>® Mari, Bedri
Rahmi’nin asistanlik yaptig1 Giizel Sanatlar Akademisi’nin heykel bdliimiine misafir
ogrenci olarak girdi. O donem askerli§ini yapmakta olan Sair — Ressami c¢ok
etkilemistir. Mari, Bedri Rahmi’nin bir biistiinii yapmisti. Bedri Rahmi bu biistii,
Mari’nin gesit ¢esit portresiyle ve ona yazilmig siirlerle yanitlamisti. Artik asklarindan
biitiin Istanbul haberdardi. Bedri Rahmi sanatinda tam bir patlama yasiyor, Eren

Eyiiboglu ise sabirla esinin kendine donmesini bekliyordu.

Mari 1946’da menenjit tiiberkiiloz hastalima yakalandi. Iyilesebilmesi igin
antibiyotik lazimdi. Savas yeni bitmisti ve ilag ates pahasiydi. Bedri Rahmi geng
sevgilisine ila¢ alabilmek i¢in tablolarini elden ¢ikarmaya basladi. Ancak bu ¢abalar da
sonu¢ vermedi ve o yil Istanbul Alman Hastanesinden Mari Gerekmezyan’in 6liim
1354

haberi geldi. Bedri Rahmi yikilmisti
etkiledi.

1947°de oOliimii, kendisini taniyan herkesi

Mari’nin disar1 vuran enerjik, canli karakteri, {islibuna aynen yansir. Ozellikte
biistleri hem plastik, hem ifade yoniinden ¢ok basarilidir.
Yapitlart:
Resim ve Heykel Miizesinde:
355

Mehmet Bey’in basi (alg1), Kadin basi (alc1),Bedri Rahmi Eyiiboglu Biistii.

5.7.Zerrin BOLUKBASI (1919-2012)

2 GEZER Hiiseyin, a.g.c., 5.164-165

%3 GEZER Hiiseyin, a.g.c., s.168

3 DUNDAR Can, http://www.milliyet.com.tr/2004/03/09/yazar/dundar.html (Erisim Tarihi ve
Saati:25 Agustos 2012 00.43)

%3 GEZER Hiiseyin, a.g.c., s.168
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15 Ocak 1919 yilinda Nevzat ve fhsan Ark ¢iftinin iigiincii ¢ocuklar1 olarak
Istanbul Bakirkdy’de diinyaya geldi. Bercis ve Nermin adinda iki kiz kardesi vardi.
1926 yilinda Bakirkdy ilkokulu’na kaydini yaptirdi.. Ilkokul bittikten sonra Kadikdy’e

tagindilar. Orada Kadik6y Amerikan Lisesi’ne devam etti.

Derslerinde ¢ok basariliydti ama resim tutkusundan asla vazgeg¢medi.
Kadikoy’deki halasini ziyarete gittigi glinlerden birinde, herkesin yemek yedigi bir anda
farkinda olmadan erimis mumlardan kiigiik bir biist yapt1. O sirada evde halasinin yakin
aile dostu olan degerli bir konuk vardi. Celal Esat Arseven... Zerrin Ark’n kiiciik yasma
ragmen formlar1 iyi algiladigmmi goren Celal Esat, O’na Akademi’ye kaydolma
teklifinde bulundu. 1938 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne basladi. 1937
yilinda, oldukga iinlii bir heykeltiras olan Rudolf Belling bu akademiye hoca olarak
almmisti. 1886 Berlin dogumlu olan Belling, sanat 6grenimine Berlin Giizel Sanatlar
Akademisi’nde baslamistir. Zerrin Hanim’in o donem atdlye arkadaslarindan bazilar

sunlardir: Sadi Calik, Ilhan Koman, Hiiseyin Gezer, Yavuz Gorey ve Rahmi Artemiz.

1941 yilinda Zerrin Hanim 2 yil iist iiste sanat tarihi dersini veremediginden
dolay yiiksek kismina devam edemeden mezuniyet belgesini aldi. Akademi’den mezun
olmasmna ragmen oradaki c¢alismalarma devam etti.1944 yilinda Riza Tevfik
Boliikbas’nin oglu Nazif Boélikkbas1 ile evlendi. O yillarda Nazif Bey Istanbul
Valisi’nin 6zel kalem miidiirii idi. Nazif Bey uzun boylu, Ingilizce, Fransizca ve
Arapca’y1 ¢ok 1yi derecede konusan, giizel dans edebilen ve keman ¢alabilen oldukga
etkileyici biriydi. 1948 yilinda ogullar1 Ahmet Boliikbasi diinyaya geldi. Zerrin hanim

esinin gorevi nedeniyle sik sik seyahat etti.

1954 yilinda Akademi’den mezun olan sanatcilarin eserlerini sergileyecek bir
sergi salonun ag¢ilmasi i¢in, donemin belediye bagskan1 Fahrettin Kerim Gokay’dan izin
alimdi. Beyoglu Sehir Galerisi o yil i¢cinde acild1 ve yoneticiligini 9 yi1l boyunca Zerrin
Hanim yiiriittii. 1lk kisisel sergisini 1956 yilinda yine bu galeride acti. 1958 yilinda
Dansoz 1simli heykel ¢alismasi ile Paris’te diizenlenen ve 27 iilkenin katildig1 yarigmada
ikincilik odiilii aldi. 1963 yilinda ise Zenci Basi (Arap Basi) isimli heykel calismasi ile
dordiinciilik odilii aldi. Merkezi Paris’te olan Milletlerarast Kadmn Sanatgilar
Kuliibii’niin, Istanbul’da bir subesi 1965 yilinda acildi. Zerrin Béliikbas: bu kuliibiin
baskani secildi. Kuliibiin faaliyetleri 1973 yilina kadar devam etti.
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Zerrin  hanim sadece heykel alaninda eserler ortaya koymuyordu.
Cocuklugundan beri devam ettirdigi bir yonii vardi, siirleri. 1974 yilinda bir reklam
sirketinin diizenledigi siir yarismasinda “Ne Olur” adl siiri ile tiglinciiliikk odiilii ald.
1979 yilinda “Anadolu Sairleri” adi ile basilan siir kitabinda birkag siiri yayimlandi.
1980 — 81 yillarinda arka arkaya iki sergi acti. 1986 yilinda Ankara Tanbay Sanat
Galerisi’nde agtig1 serginin gelirinin tamamini Afrika’daki yardima muhta¢ insanlara
bagisladi. Ayni yil i¢inde esi Nazif Boliikkbasi’n1 kaybetti. 1990 yilinda hocasi Prof.
Belling’in anisina, Yavuz Gorey ve Hiiseyin Gezer ile birlikte Destek Sanat

Galerisi’nde bir sergiye katildi.

Zerrin Boliikkbas1 dogacit ve akademik bir yaklagimdan ziyade klasik form
anlayist disinda, yasami yorumlamaya yoOnelen bir isluplastrma ile figiiriin
deformasyonu diizenlemelerinde bulundu. Heykel anlayis1 cagdas ve yerel bir duyarlik
ve gozlemler dogrultusunda olup, yasam yorumlar1 insancil duygular iceren ¢ok yonlii
bir arastirma ve anlaticiliktaydi. Daha sonra heykel calisma faaliyetlerini aktif bir

sekilde kisisel ve karma sergiler agarak 2000’li yillarin basma kadar siirdiirdii. Zerrin

Boliikbasi, 14 Kasim 2010 tarihinde yasamini yi‘[irdi.356

Yapitlart:
Resim ve Heykel Miizesinde:

Pehlivan Kara Mehmet (alg1), Zenci kadin basi (bronz),Kompozisyon (al¢t -
bakir).

Diger yapatlart:

Giilhane Parkinda, Istanbul Belediye Baskanlarmmn biistleri, Cerrahpasa
Hastanesinde, Operator Cemil Topuzlu’nun biistii, Sinasi biistii, Mithat Pasa biistii,

Pepsi Kola Fabrikasinda dekoratif heykel.
Ozel Koleksiyonlarda yapitlar::

New-York’ta, Dr. Patters’te bir yapiti, Mexico Turizm Bakaninda bir yapiti.
Katildig: sergiler:

1958 Bruxelles Fuari, 1959 Paris Rodin Miizesi Bahgesinde diizenlenen sergi,

3% Anonim, http://www.kadineserleri.org/kadin_rehberi_biyografiler.asp?harf=Z, ( Erisim Tarihi ve
Saati:01 Subat 2012 23.24)
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Uluslararas1 Kadin Sanat¢ilar Derneginin Paris sergisi, (2. odiilii-glimiis madalya), Ayni1
toplulugun Berlin Sergisi, (Arap kadin basi ile, 4. mansiyon 6diilii),1969 Devlet Resim -

Heykel sergisi (2. diilii).>’

5.8.Tiirkan TANGOR (1933-......)

1933’te Halep’te dogdu. Babasinin ad1 Mustafa Asim’dir. 1943 yilinda Akademi
Heykel Boliimiine kaydolmus ve Belling’in 6grencisi olmustur.1947 yilinda Akademiyi
bitirdikten sonra resim 6gretmeni olarak ortaokullarda gorev almistir. Diger yapitlari
yaninda, Resim ve Heykel Miizesinde bulunan yegeninin basi, basarili ve saglam bir

plastik yapiya sahiptir.

Yapaitlart:

Resim ve Heykel Miizesinde:
Yegeni’nin basi (al¢).

Diger yapitlart:

Aktor Talat Artemel’in basi (alg1), Hamasi kompozisyon (211(;1).358

5.9.Hiiseyin GEZER (1920-...... )

1920 yilinda Mersin, Mut ilgesinin Kiravga Koyii’nde dogdu. Ilkokulu Mut’ta,
ortaokulu Silifke’de okuduktan sonra 1940°da Balikesir Necatibey Ogretmen Okulu’nu
bitirdi. Bir yil 6gretmenlik yaptiktan sonra, askerlik hizmetini tamamladi. 1944’te
donemin Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel’in emriyle, mecburi hizmeti ertelenerek
Glizel Sanatlar Akademisi Heykel Bolimii’ne girmesi saglandi. Belling’in 6grencisi
oldu ve 1948’de okulu bitirdi. 1948’de burslu olarak Paris’e gitti ve burada Jullian
Akademisi’nde Profesér Gimond’un atolyesinde calistt. Yurda doniince 1950°de Giizel
sanatlar Akademisi Heykel Boliimii'ne asistan olarak girdi. Modelaj 6gretmenligi,
miidiir yardimeiligi, miidiirliik, ayrica 1969—1976 yillar1 arasinda Resim ve Heykel

Miizesi miidiirliigi yapti. Okulla ilgili kanun uyarinca “profesér” unvanini aldi.

Sanat¢min anit heykel uygulamalari; Gebze Atatiirk Anit1 (1961), Karabiik
Demir Celik Fabrikalar1 Atatiirk Anit1 (1961), Akhisar Atatiirk Anit1 (1962), Balikesir
Atatlirk Anit1 (1963), Antalya Atatirk Anit1 (1964), Polath Atatiirk Anit1 (1965)

37 GEZER Hiiseyin, a.g.e., s.169
8 GEZER Hiiseyin, a.g.c., s.174
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Dumlupmar Zafer Anit1 bronz rolyefi (1966), Istanbul Kadirgalar yokusundaki Yahya
Kemal anit1 (1968), Ordu Atatiirk Anit1 (1968), Hacettepe Universitesi kampusundaki
Atatlirk kompozisyonu ( 1971), TBMM anit1 (1978-1981), Polis Sehitleri anit1
(1982)’drr.>”’

Hiiseyin Gezer’in anisma Mersin Universitesi (MU) ile Mersin Biiyiiksehir
Belediye Baskanligi ortaklasa olarak Uluslararas1 Hiiseyin Gezer Tas Heykel
Sempozyumlar1 diizenlemektedir. Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
tarafindan 2000 yilindan bu yana organize edilen Tirkiye’'nin en Onemli
heykeltiraglarmdan Mut dogumlu Prof. Hiiseyin Gezer’in adini tasiyan Uluslararasi
Hiiseyin Gezer Heykel Sempozyumu ile, lilkemizin kiiltiir ve sanat yoluyla uluslararasi

platformda daha ¢ok taninmasi saglanmak istenmektedir.*®

5.10.Kamil SONAD (1914-...... )

1914’te Istanbul’da dogdu. Istanbul Ogretmen Okulunu bitirdikten sonra
Akademiye girdi. Belling’in 6grencisi oldu. 1948 yilinda mezun oldu. Daha 6grenciligi
sirasinda dikkat ¢eken, seckin bir plastik yetenege sahipti. Zevkli bir modela;j tislubu ve
sentezci, tok bir form anlayis1 vardi. Akademiyi bitirdikten sonra, Istanbul’da cesitli
ortaokullarda resim 6gretmeni olarak gorev aldi. Genellikle az ¢alisan Kamil Sonad,
seckin bir plastik¢i tamperemanma sahip, fakat sanati i¢in gerekli direnmeyi yapamamis
ve bu ylizden kendinden beklenenin ¢ok azimi verebilmis bir sanatgidir. Kendisini

tantyan biitlin meslektaslari, onu bu yonden biiytik bir kayip olarak goriirler.
Yapitlart:
Resim ve Heykel Miizesinde:

Koyli kiz(alg1), Ciplak Kadin biistii (alc1), Pipo icen koyli (alg1), Bahgivan
(agag), Erkek basi (alg1), Kadin biistii (agag), Ciplak (alg1), Kitap okuyan kadn (alg1),
Diisiinen koylii (al¢1),Anne ve ¢ocuk (alg1)

Katildig: sergiler:

3 DEGIRMENCI Mine, a.g.c., s.53
3% Anonim, http://www.kadineserleri.org/kadin_rehberi_biyografiler.asp?harf=Z, ( Erisim Tarihi ve
Saati:01 Subat 2012 23.24)
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Zaman zaman Devlet Resim -Heykel Sergileri*®’
5.11.Turgut PURA (1922-1979)

1922°de Bursa’da diinyaya geldi. Annesi Hamdiye Hanim, babasi1 Uskiiplii bir
tiiccarin oglu olan Ibrahim Bey’dir. Iki ¢cocuklu ailenin ilk ¢ocugudur, Naci adinda bir

kardesi vardir.*®

Kiiciik yasta babasini kaybettigi icin Ankara’da amcalarinin yaninda yasamaya
baslamustir. Lise yillarinda ise Tiirk Resim sanatinin 6nemli isimlerinden Ressam Esref
Uren ile ¢alismalarin1 devam ettirmistir. Lisede dgrenciyken Ankara Halkevinde agilan
heykel kurslarma katilmis, 1941'de Halkevinin diizenledigi bir yarismada heykel
dalinda birinci olmustur. 194243 yillarinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi heykel
bolimiinde egitim almaya hak kazanarak iinlii alman heykeltiras Rudolf Belling’in
ogrencisi oldu. 1948 yilinda iyi bir dereceyle heykel boliimiinden mezun olan Turgut
Pura, ayn1 y1l yasanan akademi yanginindan sonra {i¢ yil akademide zarar hasar géren
eserlerin tamirinde ve tekrar yapilmasinda karsiliksiz olarak calisti. Turgut Pura
Istanbul’dan ayrilarak yasamma izmir’de devam etmistir. Turgut Pura, Cigeklerim adini
verdigi natlirmortlardan olusan sergisi esnasinda Ankara’da 1979 yili mayis ayinda

hayata gozlerini yummustur.*®

Yeni egilimlere ya da kisisel lisluba ulasmadan once klasik heykelin tamamen
oziimsenmesini ilke sayen Rudolf Belling’in 6grencisi olan Turgut Pura, zaman
icerisinde kendi lislubunu olgunlastirmig, oncelikle heykelde sonrasinda ise resimde
soyut agirlikli denemelere yonelmistir. Ancak ilerleyen yillarda yarati yetenegini ve
dolayisiyla yasamini zorlastiran hastaligi, beraberinde miize miidiirliigiiniin getirdigi
sorumluluklar sanat¢inin yirminci yiizyil heykel sanati tarihinde gerektigi kadar yer
almamasma neden olmus, sanat1 diger ¢agdaslar1 gibi 6zgiir bir gelisim c¢izgisine
ulasamamustir. Belling, Hadi Bara ve Ziihti Miiridoglu’nun yon verdigi egitim
programlari, 1950’lerden sonra hem nitelik hemde fikir acisindan cesitlilik gosteren
yaratilarin iiretilmesine neden olmustur. Ikinci Diinya Savasr’nin yikici etkisi hem
Avrupa hem de Tiirk insaninda var olma amacin1 sorgulama seklinde yanki bulmus, bu

heykel sanatini da dogrudan etkilemis non-figuratif soyutlamalarla olusturulan plastik

! GEZER Hiiseyin, a.g.c., s.188
362 Anonim, http://tr.wikipedia.org/wiki/Turgut Pura (Erisim Tarihi ve Saati:03 Haziran 2012 18.20)
363 Anonim, http://turgutpura.com/?page_id=20 (Erisim Tarihi ve Saati:03 Haziran 2012 18.23)
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ifadeler dikkat cekmistir.>®*
Yapitlart:
Resim ve Heykel Miizesinde:
Geng kiz bas1 (alg1), Koseli formlar (alci),Kafes (bakir).
Anit - Heykelleri:

Izmir’de gazeteci Hasan Tensin anit1, (ilk kursun anit1), Cesitli yerlerde Atatiirk
biistleri
Katildig: sergiler:

Devlet Resim - Heykel sergileri, 1972 Devlet Resim - Heykel sergisi (1. 6diil).*®
5.12.Muzaffer ERTORAN (1922-...... )

1922 yilinda istanbul’da dogdu. Babasmin ad1, Adil, annesininki Nimet’tir. Sisli
Terakki Lisesini bitirdikten sonra 1945 yilinda Akademi Heykel Boliimiine kaydoldu.
Belling’in egitiminde gecen 4 yillik siireden sonra, 1949 yilinda mezun oldu. 1951°de
Arkeoloji Miizesine restoratdr heykeltiras olarak atanmis, 1965’te Resim ve Heykel
Miizesine gecmistir. Emekli oldugu 1982 yilina kadar bu Miizede restorasyon uzmani

olarak gorev yapmistir. Calismalar1 genellikle figiiratif anlayistadir.
Yapitlart:
Resim ve Heykel Miizesinde:
Tors (alg).
Kendi atolyesinde:

Ressam Mustafa Esirkus’un bas1 (alg1), Ressam Hulusi Mercan’in basi (alg),

Tasc1 (al¢1), Yikanan kadin (alg1), Dinlenen atlet (al¢1)
Anit - Heykel caligmalart:

Beysehir Atatiirk aniti, Kozan’da (Milli Miicadele) isimli kompozisyon, Ankara

- Sami Ulus Hastanesinde ¢cocuklu kompozisyon.

Katildig: sergiler:

3% SARICALIK Duygu, a.g.c., s.31
% GEZER Hiiseyin, a.g.c., s.194
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1966 yilindan beri Devlet Resim ve Heykel sergilerine ve Tiirkiye Heykeltiraglar

Cemiyetinin diizenledigi sergilere katilmaktadir.**®

5.13.Mehmet Sadi CALIK (1917-1979)

1917°de Kandiye’de (Girit) dogdu. Izmir Yildirrm Kemal ilkokulu’ndan sonra
Izmir Erkek Lisesi’ni bitirerek 1939 yilinda Giizel Sanatlar Akademisine girdi. Lise’de
resim Ogretmeni olan Abidin Elderoglu’nun dersleri kendisi tizerinde ¢ok etkileyici
oldu, onun gelismesini sagladi ve ona yon verdi. Akademide Belling’in egitiminde
gecen 7 yillik bir siireden sonra (bunun bir yili askerlikte ge¢mistir) 1949°da mezun

oldu. Kendi parasiyla Paris’e gitti.*®’

1949°da Ankara Basm ve Yaym Kurumu igin yaptig1 “Sinasi” ve “Ibrahim
Miiteferrika” biistlerinin parasiyla Paris’e gittip bir yil kaldig1 donemde ¢agdas heykel
klasikleri ve savas sonrasi Onciileri tanima firsat1 yakaladi. Rue de la Grand
Chaumiere’deki Soyut Sanatlar Atolye sinde ve Giizel Sanatlar Akademisi nde c¢alisti.

Paris’ten “Paris Kusu” adli ¢alismasiyla dondii.

1951°de evlendigi Miifide Calik’la Istanbul’da yasamaya basladi. Fuar isleri ile
gecimini sagladi. “Kii¢iik Demir” heykelini yapti. Nuri Iyem ve Bedri Rahmi Eyiiboglu
atolyelerinde giiniin sanatc¢ilariyla yakin iligkilerini siirdiirdii. “Horoz”, “Uc¢an Form”,
“Delikli Soyut” gibi yapitlariyla soyut heykel calismalarini siirdiiriirken ayni1 zamanda
Anit Kabir kabartma ve heykellerini yapan heykeltiraslardan Ziihtii Miiridoglu ekibinde
[lhan Koman ile birlikte calisti. 1952de soyut “Halkalar 1 heykelinin Sarachane’de
yapilan Istanbul Belediyesi yeni binasmin havuzuna konulmas: diisiiniildiiyse de bu

gerceklesmedi.

1953’te Hiirriyet Gazetesi Atatiirk Anit1 yarismasinda 1.6dilii aldi, ancak anit
gerceklestirilmedi. Londra’daki Institute of Contemporary Arts’in actigi, savas sonrasi
Avrupa’sinda ilk anit yarigmasi olan ve Berlin i¢in diisiiniilen “Mec¢hul Siyasi Mahkum
Anit1” yarigmasma katildi, 3.grup A Odiliini aldi. Ayni1 grupta Adam, Alexander
Calder, Max Bill, Lynn Chadwick, Richard Lippold, Luciano Minguzzi gibi iinli

sanatgilar diger 6diilleri paylagmislards.®®®

% GEZER Hiiseyin, a.g.c., 5.194
7 DEGIRMENCI Mine, a.g.e., 5.60
3% Anonim, http://www.mimarlikmuzesi.org/Collection/Detail.aspx?BiographylD=57, ( Erisim Tarihi
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Sadi Calik, eski ve yeniyi yapitinda kaynastirmis bir sanat¢idir. Yenilik¢idir,
moderndir. Klasik plastik o6geleri, plan, kompozisyon, denge ilkelerini derinine
icsellestirmis bir sanatcidir. ROonesans sanatmin c¢iktigit ve yayilip hikim oldugu
cografyada dogup biiylimiis olmamasina ragmen bu kiiltiirii sanki dogustan igine

sindirmis olmasi, onun Ege ve Antik kiiltiir icinde biiylimesiyle ilgilidir. 369

Eserleri arasinda, Ortadogu Teknik Universitesi’nde yer alan Atatiirk anity,
Istanbul Ticaret Odasiicin yaptig bakir ve tas rolyefler, Izmir Kiiltiir Park’taki
heykelleri, Asaf Halet Celebi biistii ve Istanbul Belediye Saray: siislemeleri dikkat
ceker. Geleneksel bir klasisizmden baglayarak gitgide daha soyut bir anlayisa yonelen

Calik’n eserlerinde, sadelik ve agiklik 6n plandadir.®”
Yapitlart:
Resim ve Heykel Miizesinde:

Ciplak kadin (al¢1), Asaf Halet Celebinin basi (alg1), Heykel (demir),
Kompozisyon (demir), Figiir (alg1), Boyali heykel (agac).

Diger yapatlart:

Basin - Yaym Kurumunda Ibrahim Miiteferrika ve Sinasi’nin biistleri (Bronz,
1957), Giresun Adliye binasi cephesinde Adalet sembolii (bronz, 1957), Eskisehir anit1
(1962), Nigde Atatiirk heykeli (1963), Burdur Atatiirk heykeli (1963), Edremit Atatiirk
heykeli (1963), Bitlis Atatiirk heykeli (1965), Sakarya Atatiirk anit1 (1965) (Nusret
Suman ile birlikte), Istanbul Universitesi iktisat Fakiiltesi cephesinde pano (pismis
toprak 1965), Sereflikochisar Atatiirk heykeli, Ortadogu Teknik Universitesi Atatiirk
anit1  (1966), Ortadogu Teknik Universitesi Fizik laboratuvari afisinde abstre heykel
(1968), Yap1 ve Kredi Bankasi - Kizilay Merkez binasinda i¢ ve dis kabartmalar (1970),
Yap1 ve Kredi Bankasi - izmir subesi cephesinde kabartmalar (1971), Erzincan Atatiirk
heykeli (1971), Lizbon’daki Tiirkiye Biiyiikel¢iligi binasi cephesinde kabartma tas
(1971), Seydisehir Aliiminyum tesisleri Atatiirk aniti. (1973), Ingiltere’de agilan
(Mechul Politik Hiikiimlii) konulu yarisma (4. grup ddiillerden a - grubundan birisi)

ve Saati:26 Haziran 2012 23.59)
39 Anonim, http://www.sanalmuze.org/sergiler/view.php?type=1&artid=713, ( Erisim Tarihi ve
Saati:06 Mayis 2012 01.04)
37 Anonim, http://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eadi_%C3%87a1%C4%BI1k, ( Erisim Tarihi ve
Saati:24 Haziran 2012 17.17)
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Katildig: sergiler:

Devlet sergileri ve cesitli karma sergiler, 1957 Devlet sergisi (2. 6diilii).””"

37! GEZER Hiiseyin, a.g.e., s.199
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0Z GECMIS

Ad1 Soyadi: OZGUR ALTURK

Adresi: Hac1 Ali Oztiirk Mah. Sehit Ali Oztiirk Cad.
Ev No:16 Islahiye/Gaziantep

Tel: 05077717468

E-Posta: alturkozgur@hotmail.com

EGITIM BILGILERI
1998-2002 Yiiziincii Y1l Universitesi Egitim Fakiiltesi
Resim-is Ogretmenligi, Akademik Basar1:74,72
1996-1998 Yiiziincii Y1l Universitesi V.M.Y.O.
Mobilya ve Dekorasyon, Akademik Basar1:78,98
1992-1995 Van Teknik Lise ve Endiistri Meslek Lisesi
IS DENEYIMi

01.10.2002-01.03.2003  Vali Mithat Bey 1.0.0., Resim-is Ogretmenligi
01.04.2003-01.08.2003  Caldiran Lisesi, Resim-is Ogretmenligi
01.03.2004-01.08.2006  Beyiiziimii 1.0.0. & Milli Piyango Anadolu Lisesi, Resim-is
Ogretmenligi

01.08.2006-01.01.2011 Ferit Melen 1.0.0., Resim-is Ogretmenligi
01.01.2011-02.09.2013 Sehiit Nesrin Uniigiir [.0.0., Resim-is Ogretmenligi

04.09.2013-............. Islahiye Lisesi, Resim-is Ogretmenligi

YABANCI DiL Orta Seviye Ingilizce

SERGILER

1998. .o Yiiziincii Y1l Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar

Egitimi Resim-is Ana Bilim Dali Karma Resim Sergisi (Valilik Binas1 Onii VAN)

1999. . i Yiiziincii Y1l Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Resim-is Ana Bilim Dali (Heykel) Atdlye Ogrencileri Karma Sergisi (Y.Y.U.
VAN)

2000.. .. Yiiziincii Y1l Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Resim-is Ana Bilim Dali (Heykel) Atolye Ogrencileri Karma Sergisi (Devlet
Glizel Sanatlar Galerisi VAN)

2003 Kisisel Resim-Heykel Sergisi (Cagdas Yasam Kiiltiir Merkezi
Caldiran/VAN)
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2011 o, Karma Enstalasyon Sergisi ( Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar

Egitimi Boliimii Sergi Salonu)
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