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OZET

Melet Esengiil, Tiirk Resminde On’lar grubu ve Toplumsal Gergek¢i Yanlary, Yiksek Lisans
Tezi, Van, 2014.

Bu calismada 1946-1955 yillar1 arasinda varligimi slirdiirmiis On’lar grubunun Cagdas
Tiirk Resim Sanatinizdaki yeri ve 6nemi vurgulanmistir. Evrensel degerlere bagl kalan bu grup
Tiirk halk sanatimiza 6zgii bi¢im, renk, motif ve kompozisyon degerlerinden yola ¢ikarak milli

ve yerel karaktere biiriinmiis, ulusal degerlere sahip 6zgiin bir kimlik yaratmaya calismistir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra devletin sanati ve sanat¢iyr desteklemesi, burs imkani sag-
lamasi, Avrupa ya sanatg1 gondermesi, halk evlerini agmasi, yurt Gezileri diizenlemesiyle yerel
geleneksel degerlerimizi yansitmaya yonelik gayreti resim sanatimizda gruplarin ve sanat akim-

larinin gelismesini saglamstir.

1940’lar da Anadolu gezilerine katilan Bedri Rahmi Eyiiboglu, bu gezilerde edindigi tec-
riibe ve izlenimleri kendine has yaraticilikla Bati resminin ¢agdas ogelerini, Dogu sanatlarinin
yerel degerleriyle kaynastirma yoluna gitmistir. Bu amag¢ dogrultusunda 1946’da Bedri Rahmi
Eyiiboglu atolye 6grencileriyle Onlar Gurubunu kurmustur. Yoresel halk sanatimizdan ve gele-
neksel folklorik degerlerimizden esinlenen bu grup, II Diinya savasindan sonra meydana gelen
ulusguluk hareketinden ilham alarak yerel degerde, ulusal 6zgiin bir kimlik olusturmaya calis-

mistir.

Il. Diinya savasinin yarattig1 yikim, toplumsal baskalasim, ¢ok partili doneme gecis, siya-
si uyanis, kiiltiirel hareketlilik, uluslagsma, tarim ve sanayilesme politikalari, kdyden kente goc,
is¢i sinifinin ortaya ¢ikmasi, ¢arpik kentlesme, igsizlik gibi sorunlar, Toplumsal Gergek¢i akimin
ve figilirlii anlatimin Cagdas Resim Sanatimiza girmesine, ayn1 zamanda On’lar grubu sanatgila-

rinin bir boliimiine kaynak saglamasina neden olmustur.

Anahtar Kelimeler: On’lar grubu, Toplumsal Gergeklik, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Halk Sanati



ABSTRACT

Melet Esengiil, Tens Group in Contemporary Turkish Painting and their Social Realistic
Aspects, Master Thesis, Van, 2014.

This study emphasizes the importance of The Tens Group which existed between the
years of 1946-1955 and its role on Contemporary Turkish Painting. Remaining connected to the
universal values this Group, tried to establish a unique national identity that inspires from Tur-

kish folk art forms, colors, motifs and compositions.

After declaration of the Turkish Republic the state supported the artists- provided scho-
larships and sent them abroad to study Art. The state also opened public houses and arranged
trips through the homeland. All these efforts to reflect local traditional values, resulted in devel-

opment of the art groups and movements in Turkish Plastic Arts.

Bedri Rahmi Eyiiboglu participated to these Anatolian trips in 1940 and tried to harmon-
ize his experiences and impressions with the Contemporary elements of Western painting and
Eastern Art. For this purpose, in 1946, Bedri Rahmi Eyiiboglu has established The Tens Group
with his students. The Group inspired from our folk art and traditional folkloric values, and at-
tempted to create a unique national identity in local values from the inspiration that occurred
after The World War 1.

The problems such as the devastation of World War 11, social metamorphosis, multiparty
period, political awakening, cultural mobility, nationalism, agriculture and industrialization poli-
cies, rural-urban migration of the working class, rapid urbanization and unemployment, caused
social realism and figurative art movements to enter into our contemporary painting and also

provide resources to some artists of the Tens Group.

Keywords: Tens Group, Social Realism, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Folk Art
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ONSOZ

Cagdas Tiirk Resim sanatimizda gruplarin 6nemi ve yeri buyiiktiir. Cagdas
Tiirk Resim Sanatimiz da 6nemli bir yer edinen “On’lar Grubu’nun” Toplumsal Ger-
¢ekei yanlar1 ve halk sanatimizdan aldigi esin daha 6nce kapsamli bir sekilde arasti-

rilmamis olmasi sebebiyle bu konu ele alinmistir.

Bu calismada Tiirk Resim Tarihi’yle alakali tarih¢ilerimizin ve degerli eles-
tirmenlerimizin eserleri, slirekli yayinlar ve On’lar grubunun aktif donemlerde ya-
zilmis yayinlar kullanilmistir. Cagdas Tiirk Resim Sanati bugiine gelene degin farkli
asamalardan ge¢mistir. Her donem farkli bir diislince, farkli bir akim ve farkl bir
teknikle cagdas Tiirk resim sanatinda dnemli bir yer edinmis ve ses getirmistir. Elbet-
te ki her donem kendinden onceki bir donemin felsefesini birikim deneyimini katla-
yarak giliniimiize kadar getirmistir. Sosyal ¢agdas Tiirk resim sanatinda Cumhuriyet
donemiyle beraber batili tarzda resim anlayigi hiikiim siirerken 1947’ler de On’lar
grubunun yerel ve yoresel degerleri igleyen, toplumun ve o donemin ¢alkantilarina,
toplumsal kiiltiirel degisikliklere egilen yeni bir sanat akimi olusturmaya calistiklar

saptanmistir.

Tiirk Resmini yonlendiren egilimlerden biri olan, Toplumsal Gergek¢i anlayis
ve bu anlayis1 benimseyen gruplardan biri olan On’lar grubu sanatgilarinin, eserlerini
incelemek, ayrica bati etkisi altinda kalan resim sanatimizin 6zgiinlesme ve yoresel-
lesme cabalarini, devletin bu konudaki politik tutumunu ve resim sanatimizi bati
kopyaciligindan kurtarma gayretini gozler 6niine sermek aragtirma konusu olmustur.
Bu nedenle de On’lar grubu’nun resim sanatimizdaki geleneksel, yerel ve ulusal cer-

¢evede igerisindeki toplumcu gergekei iligki sentezi tezin arastirma konusu olmustur.

23 Ekim 2011 tarihindeki Van depreminde tamamlama asamasinda oldugum
tez kaynaklarimin neredeyse tamamini kaybettim. Depremde bilgisayarimda kayith

bulunan ve bitmis bir halde kurtardigim tezimi maalesef bilgisayarimin ¢alinmasi



Vi

sonucu tamamen kay bettim. Kaynaklarim1 tekrar toparlamak zaman aldiysa da tezi-

mi sil basgtan tekrar yazmak zorunda kaldim.

Calismamda kusurlarimin ve eksiklerimin hosgorii ile karsilanmasini umuyo-
rum. Caligsmalarim her asamasinda destegini, kaynaklarini esirgemeyen, dgrencisini
ayakta karsilayan hosgorii timsali ¢ok degerli hocam ve danismanim Yrd. Dog. Dr.
Ali Diizgiin’e 6ncelikle ¢ok tesekkiir ederim. Desteklerini her daim esirgemeyen ai-
leme, kaynak temin etmemde ve tezimdeki diizeltmelerde bana yardimci olan, kiy-
metli vaktini harcayan ¢ok degerli arkadaglarima sonsuz minnet ve siikranlarimi su-
nar, yayinlarini adresime kadar génderen sayin Prof. Dr. Canan Gence Deliduman’a,
cesaretlendirmelerinden dolay: sevgili kardesim Serap Bozdag Giizel’e tesekkiir ede-

rim.

Esengiil MELET
Kiziltepe-2014
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BOLUM I

1. GIRIS

Sanat bir biitiindiir ancak biitiin de parcay1 gorebilmek i¢in geneli bilmek,
Sark’tan Garba kadar genis bir yelpazeden bakmak gerekir. Giinlimiize kadar gelmis
gecmis tiim sanat akimlarini ve birbirlerine yansimalarini bilmek icap eder. Toplum-
da cereyan eden olaylar, politik tutumlar, din, dil, irk, gelenek, deger yargilar hatta
iklim dahi insanlar {izerinde gii¢lii bir etkiye ve yaptirima sahiptir. Elbette bu giig
oncelikle tiim sanat dallarina, oradan resim sanatina, ayni zamanda sanatciya Ve re-
sim gruplarina etki edecektir. Bu nedenle Cagdas Tiirk Resim sanatinin iginde bu-
lundugu durumu anlamak i¢in hangi temele dayandigini bilmek gerekir. Cagdas Tiirk
resmi Osmanli Minyatiir gelenegine dayanir. Tiirk Resmi geleneksel resim sanatinin

miihendishanelerde yer alan gézleme dayali resme gecis yapmasiyla baslamistir.

Sanayi-i Nefise Mektebi tarafindan Paris’e gonderilen ve |. Diinya Savasi ne-
deniyle yurda donen, bogazi¢i manzaralarinin yaraticilari olarak bilinen izlenimci
1914 kusagiyla baslayan ¢agdaslagsma hareketi 1929 yilinda kurulan Cumhuriyet D6-
nemi’nin ilk grubu olan miistakillerle devam etmistir. Miistakiller Tiirk Resim sana-
tinin yurt geneline yayilmasini ve anlasilir bir ¢izgiye taginmasini saglamistir. Miis-
takiller, resim sanatimiza kurulusa ve yapisal saglamliga 6ncelik vermek gibi 6nemli
bir katki da saglamistir. 1930’lar figiiratif ve soyut ekspresyonist ¢éziimlemelere
rastladigimiz donemdir. Fernand Leger’den ve Andre Lhote’dan egitim alan, baslan-
gigta geleneksel kaynaklar1 dislayan fakat daha sonra bu kaynaklara egilen (minya-
tiir, hat gibi) bireysel islup ¢alismalarina sahip, 1933’lerde kurulan kiibist, insac1t D
Grup’u gelmektedir.

Resim sanatimiz II. Diinya Savasina kadar bati1 sanatiyla paralellik gdster-
mektedir. 1l diinya savasimnin patlak verdigi yillar, toplumlarin kendi milli ve yerel

degerlerine egildigi, ulusalciligm 6n plana ¢iktig1 yillardir. ikinci Diinya Savasi son-



rast 1940’larin sonlarindan ve 1950’lerden itibaren edebiyat, sinema ve gorsel sanat-
larda toplumsal gergekgilik akimi ortaya ¢ikmistir. 1940°tan sonra toplumsal gergek-
ciligin ¢agdas Tiirk resmine yansidigr goriiliir. Toplumsal gergekcilik anlayisiyla
ortaya cikan Yeniler Grubu konularini geleneksel formlar kullanarak toplumdan
ozellikle de toplumun giinliik yasantisindan ele almistir. Zaten toplumsal ger¢ekei bir
sanatg1 sayilabilmenin kosulu da siradan insanlarin siradan sorunlarini, yasantilarini
eserin odag haline getirmek ve bu vasitayla bireyi ger¢ek yoniiyle topluma katmak-
tir. Ayni zamanda donemin degisim siirecini tiim yalinligiyla toplumsal ve sanatsal
olarak gdzler Oniine sermek, bir belge, bir kanit niteligi tasimasini ve kaliciligini sag-
lamak ancak sanat yapitin1 bu yolla olusturmakla miimkiindiir goriistinii benimseyen
ve bu akimin etkisiyle 1940°ta kurulan Yeniler Grupu takip etmektedir. Asil konu-
muz olan ve 1947’lerde leke, ¢izgi, renk ve benek bigimimde 6zetlenen On’lar Grubu
kurulmustur. Bati sanatina dayali bir egitim gordiikleri halde kendi kokenlerini
unutmayan ve bunu tarzlari ile hissettiren grup hikaye’nin i¢inde olma kararliligiyla

da fark yaratmustir.

1950’ler de Hans Hoffmann etkisiyle non-figiiratif, lirik geometrik soyutla-
malara gidilmistir. Geometrik soyutlama ve yoresel temalara yonelise Turgut Zaim
Malik Aksel en iyi orneklerdir. Sanatta ve ozgiirligiin yerel ve motiflerde arandig
1950’li ve 60’11 yillar, Tiirk sanatinda “ yerel-ulusal” ve “soyut-evrensel” gibi iki
olgu i¢ine girdigi donemdir. Anadolu folklorundan esinlenen figiir ressamlar1 ve So-
yut calisan sanatgilarin kompozisyonlarinda hat ve fermanlardan izler tasiyan kalig-
rafilere rastlariz. Nurullah Berk, Cemal Tollu ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun eserle-

rinde de bu etkiyi gérmek miimkiindiir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra Atatiirk’tin getirdigi inkilap’lar la beraber Tiirk
toplumu kiiltiirel, siyasal, ekonomik, politik anlamda farkli bir degisim ve gelisim
stirecine girmistir. Cagdas Tiirk resim sanatimiza baktigimizda baslangicindan bugii-
ne gelene dek bir¢ok sanatg1 yetismis ve birgok grup kurulmustur. Ozellikle Cumhu-
riyet doneminde devletin sanati ve sanat¢iy1 farkli politikalarla desteklemesi ve bu
yonde yogun cabalar sarf etmesi ¢cok degerli sanatgilarin yetismesine, farkli diisiince

ve estetige sahip biiyiik izler birakan gruplarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.



Cumbhuriyetin ardindan, devletin sanati ve sanatgty1 koruyucu yondeki tutumu, bizim
insanimizi, kiiltiiriimiizii yansitmaya yonelik gayreti, II. Diinya savasi sonrasi olusan
ulusallagsma hareketi Tiirk toplumunu da bir hortum gibi i¢ine ¢ekmis uzun yillar
ulusal kiiltiir yaratma ¢abasi i¢ine sokmustur. Bunun i¢in resimde 6zellikle Tiirk in-
sanin1 ve dogasini ele alma geregine inanilarak, Anadolu insan1 ve dogas1 yer yer
islenmistir. 1940’11 yillardan 80’li yillara gelinceye dek calkantili toplum yasantisinin
gorildiigi Cumhuriyet Tiirkiye’sinde CHP’nin halkg¢ilik politikasinin topluma ege-
men olmasi, ressamlarin yurt gezilerine gonderilmesi halk evlerinin agilmasi, kdyden
kente gog, gecekondulagma, tarim isgileri ve bu iscilerin yoksullugu resimde peyzaj

sanatinin yerine halkin gerceginin gegmesine neden olmustur.

Cumbhuriyet Halk Partisinin programiyla yurt gezilerine katilan Bedri Rahmi
Eytliboglu, Anadolu izlenimlerini temel alan klasiklesmis halk siisleme sanatini, yara-
tict kisiligiyle modern bir forma doniistiirmeyi basarmis ve daha 6nce denenmemis
bir lislupla yagliboya tabloya, graviire, mozaige ve seramige aktarmistir. Bu baglam-
da Eyiiboglu, kuskusuz modern Tiirk sanatina genis bir katkida bulunmustur. Bu
inangla atdlye 6grencilerine de ayni yolda yiiriimeleri konusunda 6nerilerde bulun-
mus lakin bu 6neri kendi {islubunu dayatma seklinde olmamistir. Calismalarinda 6g-
rencilerini serbest birakirken her birinin kendine 6zgii bir tarz olusturmalar sagla-
mistir. Bat1 resminin ¢agdas egitimlerini geleneksel el sanatlarimizla harmanlayan
Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde 6grenim goéren on geng, hocalarinin da tesvikiyle
On’lar grubu’nu kurma fikriyle yola ¢ikarak 1946 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi-
nin yemekhanesinde ilk sergileri agarlar. Boylece “On’lar Grubu” resmen kurulmus
olur. Grup iiyelerinde o doneme damgasii vurmus olan 6nemli etkinliklerde yer
alma konusunda toplu bir girisimin yararli olacagi kanis1 uyanmistir. Ayrica Grup
olduktan sonra salon kiralamak daha kolaylasacaktir, ayn1 zamanda devlet resim

heykel sergisinde grup olarak temsil edilmek daha muteber sayilacaktir.

Grup bu fikirlerle agtigi ilk sergisinde, saf ve goniillii temiz bir havay1 ayni
zamanda yliksek sanat askini yansittiklan ilk sergiye Fikret Elpe, Mustafa Esirkus,
Leyla Gamsiz Sarptiirk, Nedim Giinsiir, Saynur Kiyici, Mehmet Pesen, Hulusi

Sarptiirk, Ivy Stangali, Fahriinnisa Sénmez ve Maryam Ozacul gibi 6énemli isimleri



katilacaktir. Daha sonra 1952 de Leyla Gamsiz’in Beyoglu’ndaki dairesinde, 1953’te
“Amerikan Haberler Biirosu’nda” agilan sergi 1953’te Ankara Helikon Sanat Galeri-
sinde tekrarlamistir. Grubun Ankara da ki ilk sergisi grup sergisidir. 1954°te ise Is-
tanbul Haber Alma merkezinde sergi agmislardir. 1955’te grup tiyelerin bir boliimily-
le karma ve kisisel sergi etkinlikleri yapilmistir. Abla kardes iligkisinin yasandig
Grubun 1956 yilinda karisik oldugu, birgok ressamin grupa katildigr gibi gruptan yer
yer koptugu goriiliir. Aynmi y1l grup’un karar almadan dagildigi kabul edilir. On’lar
Grubu 1946-1955 yillar1 arasinda faaliyet gostermistir.

“On’lar grubu” ilk sergisinde kapinin bir tarafinda Anadolu kilim motifi, di-
ger tarafinda Ispanyol ressam El Greco’nun Lacoon grubundan bir figiirii asilmistir.
On’lar grubunun estetik ¢ikisinda Anadolu kilim motifinin kirsal kesim insaninin
yagam Oriintiilerinin bilesimi olan dogu ayagini temsil ettigi, diger taraftaysa El
Greco’nun somutlagmig figlirliniin grubun bati ayagimi temsil ettigi sOylenebilir.
On’lar grubu sanat egitimin de El Greco ya da Rembrandt dahil olmak iizere
Michelangelo Raffelo gibi Ronesan’tan 17 yiizyila kadar 6nemli ressamlarin izinde
bat1 kaynakli egitim almistir. Lakin bu grup iiyeleri minyatiir ustasi olan nakkas Os-
man’1 ve Levni’yi de dillerinden diisiirmemistir. Grup Uyelerinin ayn1 zamanda ge-
leneksel Tiirk el sanatina kilime, nakig’a, ddvme bakira, sanayi seramigine ilgisi bii-

yiiktiir.

Oziinde sanatsal anlamda dogu bati birlesimi yaratmak amaciyla estetik kay-
gilar tagtyan On’lar grubu birbirinden farkli yorum ve tekniklerine ragmen ¢agdas
Tiirk Resim Sanatimizda 6nemli bir yer edinmistir. Grup Anadolu insaninin acilarini,
zorlu cileli yasamini, folklorik 6gelerle harmanlamay1 basarmistir. Tezyini sanatlar-
dan aldig1 yerel iisluplar1 sanatina katan Bedri Rahmi Eyiiboglu sark’1, siisleme sana-
tinin vatani olarak goriir. Fakat bizim peintur dedikleri resim sanatindan pekte nasi-
bimizi almadigimizi, ama bunanla beraber tezyini sanatlarin her alaninda Garp’in
resim saheserleri ayarinda eserler verdigimizi ve bu iddiay1 On’lar grubu’nun yapit-
larinda da kanitladigini ifade eder. Bedri Rahmi Eyilipoglu'nun temel de Avrupa sa-
natinin teknik 6zelliklerini, geleneksel el sanatlarimizin kaynaklariyla birlestirmek ve

resim sanatimizi taklitten kurtarma diislincesi grup iginde etkiliyse de grup iiyelerin-



den bazilar i¢in bu diisiince uzun vadede etkili olmamistir. Aynt zamanda On’lar
grubu sanatg¢ilarinin yapitlarin da bir tislup birligi iginde olduklar1 iddia edilemezken,

Bat1 teknik ve ekollerini, yoresel konularla harmanladiklar1 séylenebilir.

Zaman icerisinde geng¢ kusaklarin kendi alaninda yeni agilimlar yaptiklar1 go-
rilmiistiir. Bu agilimlardan biri de yukarda bahsettigimiz 1940’larda baslayan ve
1950’leri de i¢ine alan Yeniler Grubu’nun Onciiliiglinii yaptigr Toplumsal Gergekgi
akimdir. Toplumsal gegekeilik, giiciinii toplumsal yasamla i¢ ice gecisinden alir ayni
zamanda estetik degerleri gozeterek olaylar1 gergekgi yalin bir dille yorumlamasi ve
toplumsal hesaplagmalar1 yansitabilme 6zelligi bu egilimin On’lar grubunda da kabul
gormesine Ve eserlerinde toplumsal, tarihsel olaylari dikkate alan eserler iireten

On’lar grubu ressamlarmin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Toplumsal gercgekgiligin resim sanatimiza yansimasinin Oziinde ulusal bir
kimlik kazandirma ve resim sanatimizi bat1 kopyaciligindan kurtarma cabasi tasidig
sonucuna ulagilir. Bu kimligi yaratma siirecinde sanat¢inin yetistigi kiiltiir ortam,
egitim yasanmisliklar, ¢ocuklugu, maddi ¢evre, yargilar, kosullanmalar, bellegindeki
simgeler ve biitiinii olusturan her parga sanatginin vizyon’u nu belirler. Bu zorunlu
bagimli degiskenlerden sanatgiyr ve eserini soyutlamak imkansizdir. Ornegin bir
kilimi gdcebe insaninin beyninden silmek ne kadar imkansizsa yaratma siirecindeki
bir sanat¢idan bilmedigi bir donemi yansitmasini beklemekte bir o kadar zordur. Me-
lek resmi yapmayan Courbet’in bunu hi¢ melek gérmemesine baglamasi sanat¢inin
zihnindeki tasvirin yerine gergegi ve gergekeilik akimini nasil yerlestirdigini gosterir.
Bu bize toplumsal ger¢ekeiligin biitliniinii verir. Biitiinii bilmek Sanat tarihimizi daha
dogru kavramamiza ve gilinlimiiz resim sanatini saglam temellere oturmamizi sagla-

yacaktir.

1.1.Arastirmanin Amaci

Bu aragtirma tezinde amag, Tiirk Resim Sanatina degerli katkilarda bulunmus
On’lar grubunun toplumsal gercek¢i yonlerini aragtirmaktir. Bu baglamda bu aras-

tirma tezini, toplanan bilgiler 1s181inda tartigmaktir.



1.2. Arastirmanin Kapsam

Arastirma dokuz boliimden olugmaktadir; birinci boliim, giris boliimiine ay-
rilmis ve bu boliimde aragtirmanin amaci, yontemi, onemi, kapsami ve smirliliklar
hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci béliimde, Tezimizde sik¢a degindigimiz tanimlara
yer verilmis, okuyucu islenen literatiir hakkinda bilgilendirilmistir. Ugiincii boliimde,
Cagdas Tiirk Resmine deginilmis, gruplarin sanatimizda yeri ve énemi hakkinda bil-
giler verilmistir. Dérdiincii boliimde Tirk toplumunun yapisi ve zamanin sanat anla-
yis1 degerlendirilmistir. Besinci boliimde, On’lar grubu detayl bir sekilde galisilmis-
tir. Altinct boliimde, On’lar grubu sanatcilarina deginilmis ve onlarin toplumsal ger-
cekei yonlerini yansitan 6dnemli eserlerinden 6rnekler verilmistir. Yedinci boliimde,
toplumsal gercekei sanat egilimlerine sahip diger bazi 6nemli sanatcilar ele alinmis-
tir. Sekizinci boliimde, On’lar grubunun izinden giden ve bir anlamda onlarin gele-
negini stirdiiren en onemli sanat¢ilarimiza yer verilmistir. Dokuzuncu bdliimde ise
arastirmadan ¢ikan sonucun yani sira arastirmada yararlanilan kaynaklar ve arastirma

eklerine yer verilmistir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Toplumsal gerceklerin sanatla ifade bulmasi biitiin milletlerin sanatinda
onemli bir yere sahiptir. On’lar grubunun iilkemizde yasanan toplumsal gergeklikleri
nasil isledikleri, sanat yapitinin bir ulusun gerceklerini tiim ¢iplakligiyla nasil yansit-

tigimin anlasilmasi bakimindan bu ¢alisma 6nemlidir.

1.4. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma tezinde tarama yontemi kullanilmistir. Tiirkiye’nin ve diinyanin top-
lumsal, kiiltiirel ve sanatsal gelismelerini aktaran 6nemli yazarlarin ve arastirmacila-
rin basili ve dijital kaynaklarindan yararlanilmistir. Tez konusuyla ilgili Tiirkiye’de
yayinlanmis sanat dergileri, Kitaplar, ansiklopediler, makaleler, tezler, internet kay-

naklar1 taranmig ve alintilar yapilarak katalog hazirlanmistir.



1.5. Smmirhhiklar

Tiirk Sanatinin bir boliimiine damgasini vurmus bir grubun ¢alisildig1 bu aras-
tirmada, donemin ruhu ve toplumsal gergeklerin bir tarihi belge olarak tuvale nasil
yansidigini1 géstermek onemlidir. On’lar grubu ve grubun toplumsal gergekei yonle-

rine deginilerek bu ¢alisma siirlandirilmgtir.



BOLUM II

2. GERCEKLIK

Resim ve heykel sanatlarinda, yapiti olusturan betilerin sanat dis1 diinyada
rastlanan gergekliklere dogrudan gonderme yapmasini amaglayan anlayis olarak ta-
nimlanabilir. Gergeklik Avrupa sanatina Ronesans’la birlikte girer ve 20. yy. basina,

Modern Sanat dogana kadar egemenligini siirdiirtir.

Realizm, konularini giinliik hayattan segen bir sanat okulu olarak bilinir. G6z-
le goriilen gercegin esas etkisini elinde tutan, ama ylizeysel goriiniislerin altindaki
genel anlamlara veya bunlarla ilgi kurmak i¢in yeterli derecede sapan ifade bi¢imi
olarak ta tanimlanabilir. Realizm ayn1 zamanda, tam bir objektiviteyle giinliik yagsami1
yorumlamak isteyen bir eserin niteligini de olusturur. Delacroix, realist sanatgilarin
ozelliklerini sOyle tanimlar: “ her sanat eseri daima bir idealin ifadesidir; fakat realist

»1 Realizmin en

sanat¢1 i¢in, bu ideal, gercekle temas edince, adeta ani olarak dogar.
ayirt edici 6zelligi, gercek olani yani elle tutulup gozle goriileni tipki bir ayna gibi
ifade etmesidir. Realist sanat¢1 Courbert “ Ben hi¢ melek resmi yapmadim, ¢iinkii hig
melek gérmedim” der.? Resim sanatinda realist akimimn uygulayicilari, bir sanat¢inin
zengin ve gorkemli diinyasin tasvir etmek yerine diinya gerceklerini gozler oniine

sermislerdir. Coubert, Corot, Millet, ve Daumier bu akimin 6nciileri kabul edilen

sanatg¢ilardir.

Gergekeilik teriminden ne anlamamiz gerekiyor? Cesitli donemlerde ve g¢esitli
yontemlerle, ger¢ekeilik farkli toplumsal gruplarin duygu ve ihtiyaclarina ifade ka-
zandird1. Bu gercekg¢i ekollerin her biri ayr1 ve toplumsal bir edebi tanima, ayri bir
bicimsel ve edebi degerlendirmeye baglidir. Ortak yanlar1 nedir? Gergeklik, oldugu
gibi diinyaya gercekligin sanatsal kabulii i¢inde duyulan, onun karsisinda ¢ekinme-
yen, yasamin somut dengesine ve hareketliligine yonelik etkin bir ilgi gosteren bir

duyguyu ve sanat anlayisinin igerir. Bu anlayis, yasami oldugu gibi resmetmeye ya

! Ahmet Atan. Resimli Resim Sozhigii. Ankara, 2006. 141.
2 Atan, a.g.e., 141.



da onu ideallestirmeye cabaliyordur, ya da onu hakli ¢ikarmaya ya da kinamaya, ya
onu fotograflamaya ya da onu genellestirip simgesellestirmeye cabaliyordur. Ama
gerceklik, her zaman i¢in, sanat i¢in yeterli ve paha bigilemez bir tema olarak ii¢ bo-

yutlu yagamuimizla ilgilenmektedir.’

Gergekeilik terimi, sanat tarihi boyunca birgok anlama gelmistir. Bir estetik
kavrami olarak ortaya ¢ikmasi ise Fransa’da, 19. ylizyilin ortalarinda ger¢eklesmistir.
Fakat gergekgilik bu donem sanatin1 belirten bir yontem olmaktan ¢ok onun digina
tagan bir estetik kategoridir. Gergekgilik, ne tek basina bir bigim sorunu, ne de igerik
sorunudur. Bu nedenle de ne tam olarak icerik yonden ne de bigimsel a¢idan tanim-
lanabilir. “Konu ve bi¢im ag¢isindan ¢ok 6zel, spesifik bir diyalektik igeren gergekgi-
lik, tislupsal olgularin yerine gergegin yorumlanmasin da kullanilan metotlar: karak-

terize eder.’”

2.1. Neo Realizm- Yeni Gerg¢ekgilik

1960-1963 yillarinda Fransiz sanat elestirmeni Pierre Restany tarafindan 6ne-
rilen bu terim, soyut sanat anlayisinda ¢alismayan Avrupali sanatgilarin yapitlarini
niteler. Bunlar genel olarak Pop Art dogrultusunda iiriinler vermislerdir. Paris’te iki
yilda bir acilan bir sergide, 1959 yilinda eserlerini sergileyen yenilik taraftar: ii¢ sa-
nat¢inin bulugmasi yeni realizmin baslangicin1 olusturur. Sosyolojik gergegi, biitii-
nliyle kucaklamak isteyen, kent ve teknolojiye, anlamli amaglara gore diizenlenmis,
biitiin modern folklorun bilinci olarak beliren bir akimdir. Yeni Realizm Pop Art ve

Op Art olarak ilgi uyandirmustir.
2.2. Gelenegin Gercekcei Yorumu

Sanat yapitinin olusumun da sanat¢t ve toplumun gorsel belleklerinde olan
bi¢cimlerin rolii iizerinde durmak, sanat kuraminda énemli bir yer tutmak zorundadir.
Bu hem gelenegin bugiinle olan iliskisini, hem de sanat yapitinin kuramsal yorumun-
da 6zel bir kiiltiir alaninin nasil bir bilesen yoruma girdigini saptamak icin gereklidir.

Sanat yaratmasi denilen siirecin sanat¢inin Tanr1 vergisi bagimsiz giicliniin degil,

* Charles Harrison- Paul Wood, Sanat ve Kuram 1900- 2000 Degisen Fikirler Antolojisi, 2003, 484.
*E. BERKSOY, “20.yy. Bat1 ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik”, Istanbul, 1996, 208.
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yetistigi kiiltiir ortamina bagimli sentez giiclinlin ifadesi oldugunu anlamak i¢in de
gereklidir. Kuramsal diisiincenin bize 6zIiigli, deyimi de, kuramin evrensel diisiince
mekanizmalarindan bagimsizligini degil, bu diisiince i¢inde 6zelin yerinin saptanmak

istedigini anlatir.

Kisinin sanatg1 olarak yasamindan once ¢ocuklugundan iireticilige gecene
kadar ki yasaminin belirledigi bir 6grenme donemi iginde olusan kiiltiirel kimligi
yadsinamaz. Bu kimlik ¢evresinin algilanmasi, maddi ¢evre verilerine iligkin deger
yargilariin yerlesmesi, belki bazilariin kosullandirilmis refleks haline dontismesi,
egitim ve giinliik yasam boyunca uzanan bir bilgilendirme siireci icinde ge¢misten
kalan baz1 esyalarin (artifact karsiligi) (maddi iirlinlerin)dzel, hatta simgesel bir an-
lam kazanmasi seklinde olusur. Bu olusum, ¢ok bilingli bir 6zelestiriden gegirilmez-

Se, insanin diislinsel, duygusal ve davranigsal yapisinin bir parcasi olur.

Cevremizi olusturan esyanin bizim diinya vizyon’umuzun parcasi oldugunu
kanitlamak geregini duyuyorum. Kilimin heybeyi, onlarin bi¢im ve renklerini gécebe
insaninin belleginden ¢ikarma olanagi var mi? Yillar boyu dinlenmis ezgilerin yeni
bir ezgi yaratma siirecince bestecileri hi¢ etkilememis oldugunu savunmak kolay mi1?
Incil’in dykiilerini kendi caginin insanlari, peyzaji, giysileri ile resimleyen Ronesans
ressamst ¢aginin diginda basgka bir diinya yaratmak istemis goriinmiiyor. Uygarlik

gecmisi herkesi unutarak degil, animsayarak gelisen bir siiregtir. °

2.3. Resim Sanat1 ve Ger¢eklik Duygusu

Pozitif bilimler felsefeye her zaman yol gdstermistir. Felsefenin doga bilimle-
rinde kendi malzemesini ve yontemini gérmesi, onu pozitivizme gotiirdiigii gibi, gii-
zel sanatlar1 da doganin gercegine ve dolayisiyla siirekli gozlemine yoneltti. Bunun
icin ressam, heykeltiras ve edebiyatcilar, caligmalarini doga gbzlemine ara vermeden

siirdiirmenin geregine inandilar.

> Dogan Kuban, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi. 2/18 istanbul, Aralik 1983. 32.
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Ressamlar ilk kez los atdlyelerindeki sehpalarinin basindan kalkip agik hava-
ya ciktilar. Boylece, dogrudan dogruya doga karsisinda yani kirda, tarlada baslayip
bitirdikleri ilk ¢alismalar1 yaptilar ve ilk olumlu sonuglara ulastilar. S6zii edilen bu
sonuglar, Avrupa resmini kokten etkileyen ve hatta degistiren yeni ve dnemli bir goz-
lem yoluyla alindi. Bu gézlemi ilk kez edinen, doganin her an degistigini ve 6zellikle
¢imlerin yesil renkte oldugunu anlayan John Constable oldu.® Bugiin bu gercek sira-
dan bir goriis sayilabilir. Oysa XIX. Yiizyilin ilk yarisinda yapilan bu gézlem, sanat-
¢1y1 derinden etkilemisti. Ciinkii o ana degin Avrupa ressamlarinin tiimii, dogay1 yal-
niz kahverenginin tonlari ile ve geleneksel bilgilere gore yansitmaktaydilar. Bu ger-
¢egin yaptig1 etkinin 6nemi, John Constable’in yesil renkli ¢imenli peyzajini goren
Delaxroix’nin hemen atdlyesine kosup bir peyzajindaki ¢imenleri alelacele yesile

boyamasindan anlasilabilir.

Bu gergekei gbzlemin ilgi ¢eken tarafi, bunun pozitivist goriise paralel bir
zamanda fark edilmesi ve doga bilimcilerin felsefeye 1s1k tuttugu bir sirada olmasiy-
di. Bu nedenle Romantikleri izleyen bir donemde ressamlarin sirtta ¢anta, dere tepe
dolasarak doga gerceklerini yakalamaya calistiklar1 goriildii. Sanatgilarda ki bu ‘ger-
cek’ tutkusu yiiziinden resim sanatinda olsun, edebiyatta olsun gergek¢i akimin do-
gup gelistigini gorebiliyoruz. Bu durum gerceklesmeseydi, ne Gustave Courbet’i, ne
Eugene Boudin’i, ne Adolf Menzel’i, ve ne de izlenimcileri gorebilirdik. Bunlara ek
olarak doga karsisinda resmine baslayip bitiren Van Gogh, Cezanne ve Gauguin de o

muhtesem yapitlarini veremezlerdi.

Bu donemde, optik goriintli izlenimini veren hayalden boyanmis tasvirler
yerine, doga karsisinda alinan resimsel notlar, sanat¢inin yeni malzemesi oluyordu.
Bu nedenle Romantiklerin ‘sarhos’ doga siiri, egzotik iilke hayalleri, tiyatro sahnele-

ri, gergekten uzak yapmacik fanteziler olarak geride kaliyordu.

Sonug olarak, rasyonel goriisler yalniz bilim alaninda kalmiyor, toplum ya-
saminda oldugu gibi tiim giizel sanatlarda — 6zellikle resimde- objektif doga gozle-

mini getiriyordu.

® Adnan Turani. Cagdas Sanat Felsefesi, Istanbul, 2012, 48-49.
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2.4. Toplumsal Cerceve

Kapsam ve Baglam (context) olarak ta adlandirilan ve bir yapitin icinde ger-
¢eklestirildigi sosyal veya tarihsel ortama atif yapan bir terimdir. Tiim sanatgilar etki-
lesim icinde olduklar1 degerler ve gelenekleri olan sosyal ¢evrelerde eserlerini mey-
dana getirirler. Bir sanat yapitinin i¢inde gergeklestirildigi kosullar {izerinde diisiin-
mek ii¢ acidan 6nemlidir. ilki, onu gerceklestiren sanat¢1 veya iginde yaratildig kiil-
tiir hakkinda bilgi edinmemizi saglamasidir. ikinci olarak gdzden kagirmamamiz
gereken bir nokta, bir yapita baktigimizda veya ondan bir seyler d6grendigimizde,
bunlar i¢inde yasadigimiz zaman, deneyimlerimiz ve inanglarimiz nedeniyle dnyar-
gil1 olabileceginin bilincine varmaktir. Bizim yorumumuz resmin yaratildig: devirde-
ki yorumdan oldukga farkli olabilir. Ugiincii olarak, bir yapiti bir kitapta yer alan
imgesinin, gerceklestirildigi yapi igerisinde oldugundan da, halkin izlemesi i¢in kon-
dugu miizeden de farkli algilanacagidir. Bir sanat eserinin i¢inde yer aldigi giincel

kapsam da bizim onun hakkinda ne diisiindiigiimiiz iizerinde belirleyici olabilir.”

2.5. Toplumsal Gerg¢ekgilik

Gergekgilik toplumda yasanan olaylara duyarli ve elestirel bir gézle bakabilen
bir yaklasimdir. Toplumsal gercekgilik sadece resim sanatinda degil, edebiyatta, mii-
zikte de ses getirmistir. Toplumsal gercekeilik her donemde toplumun problemlerine

kulak vermis sorunlara elestirel bir bicimde yaklagmuistir.

Toplumsal gergekeilik, toplumsal adanmighigr gerekli kilar. Toplumsal ger-
cekeilik sanat kavrami, yirminci ylizyilin ikinci yarisinda hem ¢ok sayida destek¢inin
bulunmasi hem de keskin ayriliklara neden olmasi bakimindan olduk¢a merkezi bir

konuma sahipti.

Nazi fagizmiyle politik ve ahlaksal olarak uzlasmaz bir karsitlik igerisinde
olmanin miras1 ve (yeni bir toplumun temellerini atmak olarak yorumlanan) Direnis

deneyimi tarafindan yonlendirilen Ikinci Diinya Savasi sonrasi kusagi, 1940’larin

7 Atan, a.g.e., 343.
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sonlar1 ve 1950’lerden itibaren edebiyat, sinema ve gorsel sanatlarda egemen olmaya
baslayan toplumsal adanmishigi bagli bir sanat modeli insa etmisti. Kuskusuz, bu
modelin en etkili ifadeleri Jean Paul Sartre’in literature engage kavrami yoluyla

Fransa’da ve yeni gergeklik hareketi yoluyla da italya’da ortaya ¢ikmugtr.®

Bu estetik yaklasim, edebiyat1 ve sanati ideolojinin ve toplumsal ve politik
pratigin araglar1 olarak goéren bir anlayis tarafindan desteklenir. Adanmislik, temsil
kanonlarina emanet edilir ve toplusal gergekg¢iler kurtulusu, bu kanonlar yoluyla ah-
laksal kin ve veya ideolojik toplumsal kurtulus vaatleri tarafindan bu gercekliklere
kars1 koyulmasiyla bulunur. Ozsel olarak sanat etik ve ideoloji tarafindan mesrulasti-

rilar.?

Bir bakima sanatsal bigimlendirmede rol oynayan her konu toplumsaldir. An-
cak bir ‘sorun’ yogunlagmasi halinde toplumsallik, savas sahnelerini, bir salgin has-
taligin kdy ya da kente yaydigi hiizlinlii atmosferi, bir sehit ailesinin kederine degin
yasamin gii¢ kosullarma iligkin her temay1 olusturabilir. Yasanan savas yillarinin
sanatcilari, bu temalar yoniinden etkilenmesi dogaldir. Mesela “1914 Kusag1” sanat-
cilar1, ulusal tarihin doniim noktasinda canini disine takan ve sonunda cumhuriyeti
yaratan ordunun sehitleri ve gazilerinin, resimlerinde bir onur sorunu olarak ele al-
mislar; bunun yani sira, savag yillarinin hiiziinleri ve acilarin1 da zaman zaman olgun
kompozisyonlarina yansitmislardir. XIX. Yizyil ortalarindan beri Tiirkiye’ye Ba-
ti’dan sanayi ithali, cumhuriyetin ilaniyla ulusal sanayilesmeye gereken 6nem verile-
rek, bir yerli iiretim seferberliginin yaratildigi yeni bir siirecle karsilanmistir. Belli
oranda basarabilen devlet sanayi girisimleri, glinlimiizde de Tirkiye’nin giindemin-
dedir ve 0zel sanayi girisimlerinin etkin katkilariyla, Tiirkiye Cumhuriyeti diinyanin
giiclii tilkelerinden biri olma politikasin1 da siirdiirmektedir.* Ayni sekilde sanayinin
gelismesiyle ortaya c¢ikan is¢i sinifinin sorunlarni dert edinmek yine sanatcilarin

toplumsal kaygilar arasindadir.

8 Jale N Erzen, Pelin Yonaci. Sanat ve Bilim, Ankara, 2007. 119.
® Erzen- Yonaci, a.g.e., 119.
% Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Resim Sanat1, Istanbul, 1991, 226.
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Atatiirk’iin ebediyete goctiigli 1938 yilini izleyen yil i¢inde, II. Diinya Savas1
patlamis ve 1945 yilina kadar siiren olaylar, bu biiylik savasa katilan iilkeler kadar,
Tirkiye gibi katilmayan iilkeler iizerinde de olumsuz yonde ekonomik etkiler yarat-
mustir.*! 1955°ten sonra Tiirk resim sanatcilari, bazen gergekiistii denilebilecek nite-
likte toplumsal igerikli bir figiir etkinligini denemigler ve 1960’dan sonra toplumsal
igerikli resimler yapma yoniinde, ancak yeni iislup yenilemeleri oraninda basarili

olabildikleri baz1 ¢abalar gt')sterrnislerdir.12

2.6. Tiirk Resim Sanatinda Toplumsal Gerg¢ekgilik ve Toplumsal Gercekci Res-
samlar

Yiizyillar siiren bu gergekeiligi tanimlama g¢abalari, ¢ogu zaman cesitli bazen
de birbirine zit yorumlarin dogmasina neden olmustur. Pozitivist diisiiniirler gergek-
ligi “seylerin bagimsiz nesnel kimligi olarak™ tanimlarken, diger taraftan idealistler
“insan zihninden kaynaklanan kavramlarin olusturdugu 6zel durum” diyerek fikir
one siirmiislerdir.® Toplumsal gecekilik, giiciinii toplumsal yasamla olan baglanti-
sindan alan, toplumsal hesaplasmanin estetik bir seviyede gergeklestigi bir alandir.
Toplumsal gergekgiler, estetik degerler yardimiyla toplumsal olaylar1 yorumlayarak
toplumun karsisina ¢ikarmayr amaglamaktadirlar. Bu sanat tarzi, toplumun durumu-
nu yansitabilme 6zelliginden dolayr Tiirk resmindeki hi¢bir egilim, toplumsal ger-
cekeilik akimi kadar benimsenmemistir. Gergekei yaklasim ve bu agidan gercekeilik,
Tiirk Sanati’nda minyatiirden beri siliregelen bir yaklagimdir. Gergekgiligin 6nemli
ozelligi, gercek olani ve gozle goriiliip, elle tutulan bir ayna gibi ifade etmesidir.
Courbet, “Ben hi¢ melek resmi yapmadim, ¢linkii hi¢ melek gormedim” diyerek,
sanat izleyicisine bir sanat¢inin zengin ve gorkemli diinyasinin tasvir edilmesi yerine,

diinya gerceklerini gozler 6niine sermenin dnemini vurgulamaktadir.

1940’larin Tiirkiye’sinde egemen olan resim anlayisini halktan kopuk bulan
bir sanatc1 toplulugu, “Yeniler” adi altinda bir araya gelmislerdir. Yeniler i¢in, re-

simde insan1 ve insanin hayatini yansitmak diislincesi, sanati toplumun hizmetine

u Tansug, a.g.e., 227.

12 Tansug, a.g.e., 228.

" Yeliz isang, Yeni Tiirk Gegekgiligi ve Nedim Giinsur, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitii-
sii ,Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tez, .Edirne. 2008.9.
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sokmak fikri ile ortiismiis durmaktadir. Bu toplulukta yer alan sanatcilar arasinda
Nuri Iyem, Abidin Dino, Hasmet Akal, Ferruh Basaga, Turgut Atalay, Melih Dev-
rim, Kemal Sénmezler, Ilhan Arakan ve diger bazi sanat¢ilar bulunmaktadir. Tiirk
resim sanatinda, yoresel ve toplumsal igerikli ¢abalarin bir grup etkinligi haline gel-
digi bu yillarin 6ncesinde de, toplumsal denebilecek sanat kaygilari, yeni bir devlet

olusumunun etkisiyle goriilmektedir.

Tiirk resim sanat1 tarihinde yiizyilin ikinci yarist milli sanat ve non — figiiratif
tartismalarinin yasandig yillardir. Kiibizme dayali resim anlayisinin ve toplum kesit-
lerinin yasam O6zelliklerini yansitan toplumsal gercekci degerlere dayali resim anlayi-
sinin yaninda, sanata “milli” bir karakter kazandirmayi iilkiisellestiren yeni bir goriis
ressamlar ve yazarlar tarafindan irdelenmistir. Bedri Rahmi’nin atélyesinden on 6g-
rencinin halk sanatindan yararlanip yoresel motiflerden yola ¢ikarak siislemeci 6geler
kullanip ulusal ve yoresel bir sanat yonelimine girdikleri goriilmektedir. Grubun dii-
stince yapisi, yerellik ile geleneksel kaynaklarin 6n planda olmasini saglayarak, cag-
das kiiltiir diizeyinde 6zgiin bir karakterle var olabilmekti. Fakat grup iiyeleri ¢agdas-
lik amaci dogrultusunda taklit ederek tekrarlamalar yapmaktan kaginmislardir. Yon-
temsel yaklasimlari; evrensel sanat anlayisina, yerel, gelencksel sanat ve bati sanati

sentezi Ozgiinliigiinde ulasiimasidir.

1950’lerin “Tavan arasi Ressamlari’nin” temsil ettigi soyut egilimlerinden
sonra, 1959 yilinda “Yeni Dal” adiyla kurulan bir grup, toplumsal sanat1 bir grup
etkinligi olarak tekrar gerceklestirmistir. Ibrahim Balaban, Thsan, Vahi ve Kemal
Incesu, Avni Mehmetoglu, Marta Tézge’den olusan grup, toplumsal icerikli ¢abalar
yiiziinden ¢esitli baskilar yagsamiglardir. Bu yiizden etkinlikleri ¢ok kisa stirmiis 1961

yilinda agtiklar ikinci sergilerinin sonrasinda 1963 yilinda dagilmiglardir. 14

Soyut sanat anlayisindaki denemelerinden sonra farkli bir egilime yonelen
Nuri Iyem, Neset Giinal ve Duran Karaca, Anadolu insaninin acilarini, zorlu yasam
miicadelelerini deformasyona yer vererek resmeden ilk ressamlardir. Bu siiregte, sa-

natin toplumsal yasam icindeki yeri ele alinir. “Ayrica kitleleri egitme araci olarak

" isang, Yeliz, a.g.e., 10-17.
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anlami ve sanatgmin topluma karst sorumlulugu, ressamlari mesgul eden konularin

basinda geldigi de goriilmektedir.”*

1960’11 yillar Tiirkiye i¢in 6zel tarihsel bir anlam tasir. 1960 ihtilal’ i ve bu
devrimin demokratiklesme agamasina geciste aldigi rol, Tiirk toplumu i¢in farkli bir
dénemin yasanmasina yol agar. Ozgiirliik¢ii diisiincelerin ve demokrasinin savunul-
dugu bu donemlerde toplumsal konular 6ncelik tasiyacaktir. Resimlerde toplumsal

gercekei anlayis olabildigince yayginlik kazanacaktir.

1947°de, Liman Sergisi ile tohumlar1 atilan toplumsal gercekei resimler,
1960’larda diinyada gelisen uygulamalara kosut olarak yeni bir atilim gegirecektir.
Bu asamada sanatcilar toplumsal gercekei anlayisi, diisiince yapisinda ortaya ¢ikan
farkli bir bakis agisini yakalar. Toplumun, 6zellikle de kirsal kesim insaninin ve isgi-
lerin yasama ve ¢alisma zorluklarini yansitan gercekgilik diisiince alaninin odagina
oturur. Tarim is¢ileri, kira¢ topraklarin a¢ insanlari, toprak analar ve ¢ocuklari, goc-

ler, gecekondu mahalleleri derin ve sarsici dramiyla tuvallere yansir.

Yukarida soziinii ettifimiz olusumu besleyen iki kaynak vardir. Birincisi ve
en onemlisi, 1960 ihtilalidir. Yeni anayasa, diisiince 6zgiirliiglinii ortaya getirmeye
caligmaktadir. ikinci olgu ise, tarim yerine sanayilesmeyi segen hiikiimet programla-
rinin meyvelerini verdigi ve Tirkiye topraklarinda glinden giine diisen liretimin zor
duruma soktugu koylerde yasayan insanlarin dalga dalga kentlere gogleridir. Bu yil-
lar, “kentlesme” olgusunun hizli olarak gelistigi yillardir. Bosalan kdyler bozulan
kentleri yaratir. Kentlerin ¢evresinde uydu kentler yerine gecekondularin diizensiz
yerlesimi geliserek artar. Koy niifusunun kente akmasi, kentlerde ve kdylerde yeni
sorunlarin ortaya ¢ikmasina neden olur. Dengelerin bozulmasi kirsal kesim insaninin
sorunlaria yeni boyutlar katar. Bu doniisiim 1960’11 yillarda biitlin sanat dallarina
kaynak olusturacak malzemenin giin yiizline ¢ikmasini saglayacaktir. Tirkiye’de

1960 Ihtilali’nin hemen ardindan, Sosyal Realizm’e duyulan ilginin artmasi, sosyal

“Oksan Yilmaz, Cumhuriyvet Dénemi Tiirk Resim Sanatinda Toplumsal Ger¢ekeilik, Edirne: Trakya
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2003. 28.
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demokrat diisiincenin kavramsal olarak gelistigini kanitlayarak, edebiyattan sinema-

ya, tiyatrodan siire ve miizige; sanat dallarina ilham olur.

Bu donem igerisinde de, resim sanatinda da bir¢ok sanat¢i sosyal rea-
lizm izinde resimler iiretir. Bunlarin bir kismi, kliselesen ve salt slogan olarak deger
tasiyan fakat plastik niteliklere sahip olmayan yapitlar olacaktir. Sosyal Realizm’in
Tirk sanatinda farkli bir sdylem kazanmasi 1970’11 yillarda gergeklesir ve bu done-
min 6grenci olaylari, tutuklanmalar ve sorgular resim sanatinin iiretimi igerisinde yer
alir. Bu siyasi ve tarihsel siireg igerisinde, Hagmet Akal, Neset Giinal, ve Nese Erdok
Ozgln resimler tiretir. Neset Giinal, bu donemde One ¢ikan sanatgilardan biridir.
Giinal, toprak insaninin yasam dramini inanarak, yasayarak ve duyarak aktaran re-

. .. . . e e .. 16
simleri ile Tiirk resim sanatinda 6zgiin yerini alir.

Bu noktada, 1968 yilinda istanbul Harbiye’de bulunan Yapi Endiistri Merkezi
Galerisi’nde 25 Haziran — 10 Temmuz 1968 tarihleri arasinda diizenlenen “Resim
Sanat1 ve Toplum” adli sergi, soz konusu diigiinceleri yansitan figiiratif bir sergi ol-
mustur. Sergide Cihat Burak, Neset Giinal, Nedim Giinsiir, Nuri Iyem ve Giirol Sé-
zen yer almistir. Bu sergi 1976 yilinda Giirol S6zen’in yerini Turgut Zaim’in alma-
styla “Bes Gergekei Tiirk Ressami” adi altinda tekrarlanmistir. Ayni zamanda sergi-
nin gordiigii ilgi sonucunda, “Bes Gergekei Tiirk Ressam1™ adiyla, ayni baslik altinda
bir kitabin yaymi da gerceklestirilmistir. Yeniler Grubu’nun 6nde gelen isimlerinden
olan Nuri Iyem, 1948°de eserler verdigi soyut sanat calismalarmni, 1965 yilinda agti
son sergiyle noktalamistir. Bu tarihten sonra figiiratif dogrultuda, 6zellikle anitsal
koyli kadin baslariyla, kendine 6zgii bir tislup gelistirmistir. Bir desen ustas1 olan
Iyem, cizgiyle bigimlendirdigi bu anitsal baslarda, yiiz ifadelerini de kullanarak, top-
lumsal mesajlar vermeyi amaglamistir. Istanbul ve gevresini, gecekondu kadinlarina
ve koyden kente gelerek bu yasamin giicliiklerine katlanan insanlarin yagamina isaret
etmistir. Iyem, yalm bir ¢izgi ve renk diizeniyle olusturdugu biiyiik kadin baslarinda,
tek tek insan ylizlerinin karakter ve yapi cizgilerini aktarmak yerine, bir toplum tipini

belirginlestirmeye calismistir. Tek kadin baslarinin yaninda kadin gruplari, bir koy

1® Kiymet Giray, Tiirkiye’den Cagdas Bas Yaputlar, istanbul, 2010. 26.
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kasaba goriintiisiiyle birlesenler, birlesmeyenler ve biiyiilk kente gogii simgeleyen

resimler ele aldig1 konular arasindadir.’

Nuri Iyem gibi, calisan insan1 ve bu insanla cevresi arasindaki somut iliskileri
ele alip anlatmaya calisan bir diger ressam da Nedim Giinstir’diir. Yasadig1 ¢evre ve
olaylar onun hayatinda bi¢imlendirici bir etki birakmistir. On’lar Grubu iginde yer
alan Glinsiir 1948 - 1954 yillar1 arasinda Paris’te bulunmustur. Akademi’de izlenimci
denilebilecek etkilerle siiren resim anlayisi, Paris’te yar1 soyut, giderek tam soyut
yani Paris kokenli etkilenmelere doniismiistiir. Tiirkiye’ye doniisiiniin ardindan gitti-
gi Zonguldak’ta etkilendigi madencilerle ve madenci yasaminin igerigi ile biitiinlese-
bilecek ve genis kitlelere seslenebilecek bir ifade arayisina girmistir. A¢ik bir resim
dilini sart kosan Giinsiir, bu ¢ikis noktasiyla, zaman zaman i¢inde naif 6gelerin de
bulundugu, disavurumcu - anlatimci bir ifade olusturmustur. Nedim Giinstir’le sanata
ait ayni1 diisiinceleri paylasan, fakat resimleme bakimindan ayrilan Neset Giinal, top-

lumsal gergekei alanda verdigi eserlerle bu gelenege katkida bulunmustur. 18

1960’11 yillardan itibaren, resimde insan1 temel 6ge olarak almis, cocuklugu
ve gencligi sirasinda yakindan tanidigi “Toprak Adamlar1” resimlerine ana konu
yapmustir. Konuyu inandirict kilmak i¢in, onun gergeklerine uygun bir bi¢im anlayisi
gerceklestirmistir (talas esasina dayali dokulu tuvaller). Giinal tablolarinda ve desen-
lerinde bir hikayeyi dogrudan anlatmasinin yani sira, Anadolu yasantisini bir 6z ola-
rak yansitmayr amacglamistir. Figlirlerin el, ayak ve yiizlerindeki bi¢im bozma ve
abartmalar ile doga ve ¢evresindeki irkiltici yalnizlik igeren goriintiiler anlatim giig-
lendirmek i¢in basvurdugu yontemlerdir. Toplumsal Gergekgi ressamlar arasindaki
bir diger ressam olan Cihat Burak, Giinal ve Giinsiir’iin aksine halk arasindaki insan-
lar1 degil, daha ¢ok ydnetici ve zengin sinifin eglence aksamlarin1 konu alan, mizah
dolu resimler yapmistir. Gorlinmeyeni goriiniir kilmak anlayis1 dogrultusunda gerce-
kiistii fantezilere yonelmis, alayct ve toplumsal yorumlarda bulunmustur. Toplum
yasantisinin ¢eliski ve agmazlarina alayci bir bakis agisi ile yaklagmistir. Tiirk top-

lumunun, yasayis bi¢ciminin, geleneklerinin ve tarihinin, Tiirk Resmine etkisini gos-

Y Sezer Tansug, Bes Gergekgi Tiirk Ressami, 1976, Istanbul, 66.
" isang, Yeliz, a.g.e., 12-14
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termeyi amaglayan sanatgilardan bir digeri de Turgut Zaim’dir. Koyliilerin ve gogen-
lerin giinliik yasamini konu almis, minyatiir gelenegini 6zlimsemis ve figiirlii kom-
pozisyonlarinda kendine 6zgili degerler gelistirmistir. Resimlerindeki tiplestirmeler
ve figiirler yasamin igsel kavgasindan tek tek koparilan bigimlerdir. 1960’lardan
197011 yillara gelindiginde, Toplumsal Gergekeiligin iki boyutta gerceklestirildigi
gortliir. Birincisi, toplumu ilgilendiren konular1 gergekg¢i bir bakis agisiyla ele alan
sanat; ikincisi ise propaganda amacli gerceklestirilen sanat yaklasimidir. Seyyit Boz-
dogan, Cihat Aral, Aydin Ayan, Nedret Sekban, Hiisnii Koldas, Nese Erdok, Kasim
Kogak gibi isimler giincel yasamdan kaynaklanan sorunlari toplumsal gergekgi goriis

dogrultusunda islemislerdir.

(Cagdas sanat pratiklerinde de ayni ¢izgide yapit veren bu sanatgilardan bazi-
larinin, sanat kariyerinin basinda propaganda yonii agir basan eserler trettikleri bi-
linmektedir Ozellikle Aydin Ayan ve Nedret Sekban’in ¢alismalar1 giincel olaylarin
etkisiyle siyasi icerikli ifade bi¢iminin kullanimi ile sosyalist diizenden yana tavir
alan bir anlatim igermektedir. Seyyit Bozdogan foto-gergekei bir tislupla, 1985 yilin-
dan beri yasadig1i Almanya’nin Ko6ln kentindeki Tiirk is¢ilerinin sorunlarini isleyen
yapitlar iiretmektedir. Cihat Aral’in eserlerinde karsilasilan tema, binlerce yildir var
olan insan trajedisidir. Siddetin baskisiyla ¢okertilmis, ice doniik figiirlerden olusan
resimlerinde, sade bir resim dili kullanmustir. Ifadeyi giiglendiren renk kullanimi ve
bicim bozmalariyla, insanin i¢ diinyasini ele alan bir diger ressam da Nese Erdok’
tur. Cizim ve bicim tasarimlar1 agir basan, bosta gezenler, dilenciler, simitgiler ve su
saticilart gibi yakindan izledigi figiirleri resmetmistir. Amerika Birlesik Devletle-
ri'nde, Yale Universitesindeki yurtdis1 egitiminden sonra 1962°de Tiirkiye’ye dénen
Ozer Kabas, anlatim yolu olarak toplumsal elestirel gercekeiligi segmistir. Bu durum
Kabas’in graviirlerinde de gdzlemlenmektedir. Insani icerigiyle kendisini etkileyen
tiim temalan figiiratif, ¢agdas ve kisisel bir {islupla islemeyi amaglayan Kemal Is-
kender ise, sokak niyetgileri, miizisyenler ve balik¢ilar gibi simgelestirdigi tiplemele-
riyle taninmaktadir. Bu kusaktan sonraki donem sanatcilar1 iginde yer alan, Zafer
Gengaydin, Nihat Kahraman, Hasan Pekmezci, Habib Aydogdu gibi isimler toplum-
sal temalara yer vermistir. Ozellikle Hasan Pekmezci teknolojinin insan ve topluma

baskisi, ¢arpik kentlesme ve gevre sorunlarini isledigi yapitlariyla n planda yer al-
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maktadir. Pekmezci’ nin resimlerinde, bir aksiyon yaratan disavurumcu lekeler iize-
rinde sekillenen, sablon niteligine yakin figiirler ile duvarlarin tizerindeki sloganlarin
plastik dili birlikte kullanilarak, metropol yasaminin elestirisi amaglanmistir 1 Ka-
sim Kogak, 1980’li yillarda, yash kadin, ana, ¢coban ve kor adam gibi toplumun ¢esit-

li tiplerini yansitan portreler yapmustir.

2.7. Naif Sanat

Kokeni Latince nativus olan ‘naif’ sozciigii saf, dogal ve yapmaciksiz anla-
mina gelir. Cocuk resimleri, halk resimleri ve ¢ogu amatdr resimleri bu nitelikleri
igeren, ¢evreye ve insanlara sevecen bir gozle bakan resimlerdir. Bu tiir resimlerde
sanatta tarih boyunca gelismis olan betimleme ve bi¢im kurallarinin ya da cagdas
sanat kuramlarinin izine pek rastlanmaz; resmi uygulayan kimse nesneleri en tanitici
ozelliklerini vurgulayarak anlatir.’ Bu bakimdan halk resimleri, cocuk resimleri ve
amator sanatcilarin resimleri kolaylikla anlasilabilecek evrensel niteliklere sahiptir.
Egitim gormiis sanatcilarin yapitlarina kiyasla, bu tiir resimlerde carpici renklerin ve
kolaylikla fark edilebilen bi¢im niteliklerinin abartildig1 ve ince renk gegislerine,
¢izgi ve bi¢im iligkilerine betimlemenin gerektirdiginin 6tesinde girilmedigi goriiliir.
Bu resimlerde aga¢ yapraklarinin tek tek boyanmasi gibi, nesnelerin kisiliklerini be-
lirleyen 6zellikler vurgulanir. Portrelerde, yine en tanitict ozellikler olarak gozler,
kaslar, saglar, biyiklar abartilir. Bu tiir abartmalar bir¢ok naif resimde mizahi, hatta
karikatiire kadar varabilen bir nitelik yarattig1 gibi, sanatci i¢in 6znel anlam tasiyan
ozellikler vurgulandig1 i¢in, naif resme anlatimci bir espri de kazandirir. Naif resim
konularin1 ¢gogunlukla giincel olaylardan, dogadan ve resmi yapan kisinin yakin ¢ev-
resinden alir. Bu bakimdan, beceriksiz ve inceliksiz uygulamasiyla tiimiiyle gercekei
olmasa da naif resimler belirli bir zamanin ve yorenin en icten ve dolaysiz belgelerini
olusturabilirler. En iinlii naif ressam Henri Rousseau’dur. Tiirkiye’de naif tarzi secen

en iinlii ressamlar ise Yal¢in Gokgebag ve Hiiseyin Yiice’dir.?*

19 Yilmaz, a.g.e, 55.
%% J.E, Erzen, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:2, istanbul, 1997 .1331-1332.
?'{sang, Yeliz, a.g.e., 6-7
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2.8. Figiiratif Sanat

Figiiratif Sanat, Nesnel gercekligi bilinen goriintii ve nesneleri ele alan sanat
tarzim1 tanimlamak i¢in kullanilan terimdir. Insan ve hayvan figiiriine dayal resimler,
peyzajlar, natiirmortlar, dis mekan, i¢c mekan ya da dogadan alinmis her konu figiira-
tif resim olarak tanimlanabilir. % Plastik sanatlarda figiiratif’ soyut anlatimim karsiti
olarak bilinen goriintli ve nesneleri iceren anlatim bi¢imidir. Tiirk resminin genelde
figiiratif oldugu soylenebilir. Osman Hamdi ve Seker Ahmet Pasa’dan baslayan Tiirk
resim gelenegi giiglii bir minyatiir gelenegiyle bugiine dek gegen yiiz yil soyut ve
figliratif olmayan yaklasimlara ilgi gostermemistir. Hatta soyut orneklerin ¢ogunun
da belirli bir figlirasyon (dogal goriintii bi¢cimleri) tasidigini, dogaya ve insana gon-

derme yaptigini1 sOylemek yanlis olmaz.?

On’lar grubu ressamlarina baktigimizda naif ve figiiratif egilimli bir¢ok eser
verdiklerini goriiyoruz. Toplumsal gercek¢i akimda da figiir konunun inandiricilig
bakimindan 6nemli bir yere sahiptir. Neset Giinal Anadolu’yu yansittig1 resimlerinde
inandiriciligr saglamak i¢in el, ayak, ve yiizlerindeki bigim bozma ve abartil figiirler
kurulanmistir. Koyliilerin ve gogerlerin gilinliik yasamini konu almus, figiirlii kompo-

zisyonlarinda kendine 6zgii degerler gelistiren ressamlarimizdan biride Turgut Zaim

dir.

*2 Nimet, Keser, Sanat Sézliigii, Ankara, 2005 5.271, 114.
2 fsang, Yeliz, a.g.e., 6-7
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BOLUM I11

3. CAGDAS TURK RESMINE GENEL BiR BAKIS

Osmanl1 Devleti’nin Bat1 sanatina yonelmesinde bazi kiiltiir 6gelerinin akta-
rilmasiin hazirlayicr islevi olmussa da asil biiyiik neden olarak XVI. ylizyilin so-
nunda toprak diizeninin degigsmesiyle Osmanli toplum yapisinda baglayan ¢oziilme-
dir. Osmanl devleti yiizyillar boyunca igine kapanik ve kendi kendine yeten bir top-
lum yapis1 gelistirmistir. Bunun bir sonucu olarak, Osmanli sanati da XVII. yiizyila
kadar yogun bir etkinlik gostermis ve bu etkinliklerle yetinerek, dis diinyayla olan
baglantilarini agmak istememis kendi olusturdugu bigimleri korumayir her zaman
amaglamistir. Fakat zamanla gelisen olaylar Osmanli Devleti’nin disa acilmasina ve

Bati’ya yonelmesine neden oldugu gibi sanatta da degisikliklere yol agmustir. 2

Glglii siyasal yapisi sebebiyle XVIII. yiizyila kadar Bati diinyasina ve onun
kaynaklarma gereksinim duymayan Osmanli devleti XVIIIL. ve XIX. yiizyilda gegir-
digi siyasi karigikliklar ve ekonomik zorluklar nedeniyle her anlamda yoniinii Batiya
cevirmek zorunda kalmistir. Bu zaman siirecinde XIX yiizyllda Osmanli imparator-
lugun ekonomik ve sosyal alanda yasadig1 zorluklar ve sosyal yasantinin getirdigi
degisiklikler, kiiltiir izerinde de farkli etkiler olustururken bu ortamda olusturulan
sanat yapitlarinin da bu degisimden paymi aldiklar1 resim sanatinda ortaya ¢ikan

eserlerin de batilasmanin ve sosyal degismelerin uzantisi oldugu goriilmektedir.

Tiirk resim sanati tarihine g6z atildiginda XIX. yiizyila kadar temeli Tiirk Is-
lam geleneginde yatan minyatiir sanatinin egemen oldugu goriilmektedir. XVIII. yy
baslarindan itibaren ise koklii bir degisim baslamis ve artan batilasma hareketleri
resim alaninda da etkili olmustur. Osmanh Tiirkiye’sinde ekonomik, siyasal, toplum-
sal ve askeri alanlarda yasanan bu gelismelere paralel olarak artan batili tarzda yasa-

ma istegi dogal olarak resim sanatinda da karsiligin1 bulmustur. XIX. yiizyila kadar

'Saglam Miimtaz, Cagdas Tiirk Resim Sanati, istanbul, 2010, 79.
2 Giilsen Renda, Batilasma Dénemi Tiirk Resim Sanat, Istanbul, 1977, 15.
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Tiirk resminin tamamini geleneksel tekniklerle yapilan renk mekan ve perspektif
acisindan tisluplasmis betimlemeler olan duvar resimleri ve minyatiir olusturmaktay-
di. XIX. yy sonlarina gelindiginde ise batili anlamda tuval resmine gegis baslamistir.
¥ Bu dénemde Avrupa'da egitim goren Tiirk ressamlari sozii edilen gelismelere 6ncii-

likk etmislerdir.

Askeri alanda yasanan batililasma hareketlerine paralel olarak kurulan Mii-
hendishane-i Berri-i Hiimayun (1793-94), Harbiye ve Hendese-i Miilkiye gibi okullar
batili tarzda ilk resim Orneklerini verecek olan ‘Asker Ressamlarin’ yetistigi kurum-
lar olmustur. Bu gelismenin ardindan Galatasaray Mektebi Sultanisi (1869) ve
Dariigsafaka Lisesi (1873) gibi orta dereceli okullarda da resim dersleri 6nem ka-
zanmaya baglamigtir. Mithendishane-i Berri-i Hiimayun ve Miihendishane-i Bahri-i
Hiimayun’da Tiirk hocalarin yan1 sira Avrupa’dan gelen yabanci hocalar da ders ve-
riyorlardi. Bununla birlikte belli bir siire sonra bazi Tiirk 6grencilerinin Avrupa’ya
gonderilerek Bat1 bilim ve teknigini yerinde 6grenmelerinde yarar goriildii. Bunun
tizerine Hiiseyin Rifki, Ahmed, Abdiillatif ve Ethem isimli dort 6grenciden olusan ilk
Ogrenci grubu 1829°da Avrupa'ya gonderildi. Bu 6grenciler daha 6grenimlerini ta-
mamlamadan ikinci bir grup daha Avrupa'ya gitti. Fakat batiya gonderilen biitiin bu
ogrenciler daha ¢ok askeri amaglarla gonderiliyor ve dondiiklerinde de askeri alan-
larda gorevlendiriliyorlardi. Bu da asker kokenli ressamlarin bireysel caligmalar

tiretmelerinden bagka Tiirk resim sanatina herhangi bir katkida bulunmuyordu.

Bu donemde resim egitimi icin ilk kez Avrupa’ya gonderilen subay ve askeri
okul 6grencileri arasinda Ferik Ibrahim Pasa ve Tevfik Pasa da bulunmaktadir. Bu iki
sanat¢imizdan sonra, Siileyman Seyyit ve Seker Ahmet Pasa da Avrupa’ya gonderi-
len ressamlarimiz arasindadir. Osman Hamdi Bey ise, babasi tarafindan 1857°de Pa-
ris’e hukuk Ogrenimi amaciyla gonderilmis olmasina karsin, ayn1 zamanda

Boulanger ve Jean-Leon Gérome’in atdlyelerinde galisarak resim dersleri almistir.

1883 yilinda Istanbul’da, Osman Hamdi Bey’in miidiirliigiinii yapt1§1 Sanayi-

1 Nefise Mektebi'nin kurulmasi Tiirk resmi agisindan diisiiniildiigiinde olduk¢a 6nem-

} http://www.turksanati.8m.com.
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li bir gelismedir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasiin ardindan Avrupa’da
resim egitimi goren asker ressamlar; Sami Yetik, Ruhi, Hikmet Onat ve Ali Sami

Boyar gibi 6nemli isimlerdir.

XIX. yiizy1l ressamlarimiz arasinda 6zgiin ve farkli bir yere sahip olan “pri-
mitifler”, “Tiirk foto-yorumcular1” gibi adlarla da anilan “ilk tuval ressamlarimiz”
karsimiza ¢ikmaktadir. Hiiseyin Giritli, Hilmi Kasimpasali, Fahri Kaptan, Necip,
Selahaddin, Salih Molla Aski, Ahmet Bedri, Miinip, Ahmet Sekiir, Ahmet Ziya Sam,
Mustafa, Sefik, ibrahim ve Osman Nuri gibi ressamlarim yer aldigi bu grup, fotograf-
lardan da yararlanarak, Y1ldiz Sarayi, Yildiz Cami, Kagithane, Thlamur Koskleri gibi
Istanbul’dan cesitli kdseleri konu alan manzara resimleri yapmuslardir. Bu resimler,
fotografik 6zelliklere sahip, donuk, sakin ve saf bir tislup tagimaktadirlar. XIX. yiiz-
yil Tiirk resminde Seker Ahmet Pasa Kusagi olarak adlandirilan kusagin en énemli
temsilcileri, Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyit, Hiiseyin Zekai Pasa ve Halil Pa-
sa’dir. Osman Hamdi de bu kusaktan olmasina ragmen, diger ressamlardan ayr1 ola-
rak ele alinmaktadir. Bunun en temel nedeni, Osman Hamdi’nin Tirk resminde batili
anlamda figiirii ilk olarak kullanan sanat¢i olmasidir. XIX. yiizyil ressamlarimiz ara-
sinda diger onemli bir isim olan Seker Ahmet Pasa, Paris’te Boulanger ve Gérome
gibi akademik ressamlarin atolyelerinde egitim gormiistiir. Yaptig1 manzara ve na-
tirmortlarda akademik ozellikler gézlemlenebilen sanat¢inin resimlerinde doganin
yalmligint vurguladigr goriiliir. Daha ¢ok natiirmortlart ile taninan Siileyman Seyyit
ise boyayr ¢ok ince ve saydam kullanmasi ile taninan bir sanatgimizdir. Hiiseyin
Zekai Pasa’nin manzaralarinda fotografik o6zellikler goriiliirken, Halil Pasa’nin re-
simlerinde canli renkler, kalin firca vuruslar1 ve 1s1k kullanimi dikkati ¢ekmektedir.
Onun bu 6zelligi baz1 elestirmenlere gore, Halil Pasa Tiirk resminde izlenimciligin

yolunu agan sanat¢1 olarak kabul edilebilir.

Tiirk resminin gelisimi acisindan diisiiniildiigiinde bir baska 6nemli adim da,
Seker Ahmet Pasa’nin girisimleri sonucu 27 Nisan 1873 tarithinde acilan sergi idi.
Bu, Istanbul'da agilan gercek anlamdaki ilk sergi olarak kabul edilir. Bu sergiyi, Ah-
met Ali Efendi'nin ¢abalariyla 1 Temmuz 1875’te acilan ikinci bir sergi izledi. Bu

sergide, Levanten ve azinlik sanat¢ilarinin resimlerinin yani sira, Ahmet Ali Pasa,
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Ahmet Bedri, Halil Paga, Osman Hamdi ve Nuri Bey gibi Tiirk ressamlarinin resim-

leri de yer ald.

1908°deki II. Mesrutiyet'in ilaninin yarattig1 6zgiirliik ortaminda, 1909°da
Osmanli Ressamlar Cemiyeti kuruldu. Bu kurulus, 1921°de Tiirk Ressamlar Cemiye-
ti, 1926°da Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi ve 1929’da ise Giizel Sanatlar Birligi adini
aldi. Cemiyet, yoneticiligini Serif Abdiilkadirzade Hiiseyin Hasim Bey’in {istlendi ve
cemiyetin adini tastyan bir yayin organi ¢ikarmaya basladi. Bu dergide, g¢esitli sanat
sorunlart ve giincel gelismeleri igeren yazilarin yami sira teknik igerikli akademik
yazilar da yer aliyordu. Bir cemiyet altinda toplanilmasi ve dergi ¢ikarilmasi da Tiirk

resim sanatinin gelisimini hizlandiran etkenlerden yalnizca biriydi.

Sanayi-i Nefise Mektebi tarafindan Paris’e génderilen Galip, Ibrahim Call1 ve
kendi olanaklari ile giden Namik Ismail, Avni Lifij, Nazmi Ziya gibi ressamlar I.
Diinya Savasi’nin baglamasi ile birlikte 1914°te iilkeye geri donmek zorunda kaldilar.
Tiirk resim tarihinde “1914 Kusag1”, “Calli Kusag1” veya “Tiirk Izlenimcileri” diye
adlandirilan bu grubun baslica iiyeleri, Ibrahim Calli, Ruhi Arel, Feyhaman Duran,
Hikmet Onat, Avni Lifij, Nazmi Ziya Giiran ve Namik Ismail’dir. Bu sanatcilar Av-
rupa’dan dondiiklerinde izlenimciligi Tirk resmine tagidilar. Ortak bir sanat anlayi-
sina sahip olduklar1 sdylenebilecek olan bu grupta Avni Lifij’in simgeci gorliniimii
ile farklilik gdstermektedir. Bu grubun baslica ilham kaynag: Istanbul’un manzaralari
olmustur. Bu baglamda, Nazmi Ziya, Ibrahim Calli ve Hikmet Onat’in Istanbul’un

cesitli bolgelerini konu alan ¢aligmalart bulunmaktadir.

Calli Kusag1 ressamlari, Hali¢ ve civari ile Bogazigi kiyilarini biiytlik bir usta-
likla tuvale aktararak, Tiirk resminde “Bogazi¢i manzaralar1” diye bilinen tiiriin yara-
ticist oldular. Bununla birlikte onlarin asil ortak yanlari izlenimeciliktir ve bu izlenim-
cilik Bat1 izlenimciliginden oldukga farkli olarak kabul edilir. Calli Kusagi, Batili
izlenimcilere oranla daha rahat ve i¢giidiisel davranarak, doganin biiyiisiine kapilip

kendilerinden gecercesine resimler yaptllar.4

* Caglar Erbek, http://www.caglarerbek.com/2013/01/cagdas-turk-resim-sanat-tarihi.html.
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1929 yilinda Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi nin kurulmas: Tiirk
Sanat Tarihi’nde 6nemli bir gelisme olarak kabul edilir. Birligin kuruculari, Refik
Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali
Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Ratip Asir Acudoglu ve Fahrettin’dir.
Calli Kusagi’nin renk¢i tutumunun yani sira Miistakiller, ¢izgiye, kurulusa ve yapisal
saglamliga oncelik veren resimler yapmslardir. Ozellikle Refik Epikman, Cevat De-
reli, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi ve Mubhittin Sebati’nin resimlerinde goriilen
kiibist formcu egilimler dikkate degerdir. Mahmut Cuda ve ilk Tiirk kadin ressamla-

rindan olan Hale Asaf’in resimlerinde de bu egilimler goriilebilmektedir.

1933 yilinda, Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin
Dino ve heykeltras Ziihtii Miiridoglu bir araya gelerek “D Grubu” nu kurdular. Bu
ressamlarin tsluplari kiibist ve insact egilimlere dayanmakla birlikte birbirlerinden
farklilik gostermektedir. D Grubu ressamlari, Calli Kusagi'nin rastgele, daginik renk
anlayisina karsi tavir sergileyip, desen, diizen ve kurulusa 6nem vererek, daha ¢ok
bicimsel bir form ortaya koymuslardir. Bu 6zellikleri agisindan Miistakillerle benzer-

lik gosterirler.

1940’11 yillar Tiirk resminde goriilen toplumcu gergekei anlayistaki ressamlar
acisindan &nemlidir. Bu ressamlarin dnde gelenleri, Nuri iyem, Abidin Dino, Agop
Arad, Selim Turan, Avni Arbas, Nijad Devrim gibi bazi sanatcilardir. S6zii edilen bu
sanatcilar, 28 Mart 1940°da actiklar1 Liman Sergisi ile birlikte “Yeniler Grubu” nu
kurmuslardir. Bu grup, D Grubu’nun agir1 Bati yanlist bigimciliklerine ve ekolciiliik-
lerine kars1 ¢ikmistir ve karsit tarzda yapitlar ortaya koymustur. Toplumsal yasami
ve bu yasamin sorunlarini irdeleyen, halkin sorunlarini, sikintilarini, sevinglerini ve
hiiziinlerini yansitan bir sanat anlayisini savunmuslardir. Ancak, baglangicta ortak bir
anlayis etrafinda toplanan bu grupta zamanla farkli egilimler ortaya ¢ikmis ve grubun

dagilmasi ile birlikte cesitli kisisel iisluplar gelismistir.

Tezimizin konusu olan, Nedim Giinsiir, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz, Tu-
ran Erol, Orhan Peker, Mehmet Pesen ve Adnan Varinca gibi Bedri Rahmi Eyiiboglu

atolyesinde yetisen bazi ressamlar 1947 yilinda “ On’lar Grubu” nu kurmustur. Bu
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ressamlardan bazilarinin, hocalar1 Bedri Rahmi Eyiliboglu'nun, leke, ¢izgi, renk ve
benek bigimimde 6zetledigi resim anlayisindan hareketle kendilerine 6zgii iisluplar

gelistirmelerine karsin, yenilik getirmek gibi bir iddialar1 olmamustir.

1950 sonrasinda Tiirk resmine dnemli etkileri oldugu sdylenebilecek grupla-
rin varligindan pek sz edilemez. 1959 yilinda kurulan ve toplumsal igerikli bir sanat
anlayisi sergileyen “Yeni Dal Grubu” donemin sancilarindan payini almis, baski ve
sorusturmalara ugramis ve fazlaca etkin olmasina izin verilmemistir. Bu gurubun en

onemli temsilcilerinden birisi Ibrahim Balaban’dur.

Bu donemle ilgili degerlendirmelere gegmeden Once, ylizyilla damgasin1 vuran
ve Cagdas Tiirk Resmi’nin gelisiminde etkili olan soyut sanat kavramina ve bu kav-
ramin Avrupa’da ortaya ¢ikisina kisaca deginmek faydali olacaktir. Soyut sanat kav-
ram1 genel olarak, 20. yiizyilda ortaya ¢ikmis, gozle goriilen, elle tutulan gergekligi
hareket noktasi olarak kabul etmeyi ve betimlemeyi reddeden, bu gergekligi soyut-
lama yoluna giden plastik ve grafik sanat akimi olarak tanimlanabilir.” Baska bir ta-
nimlama ile de, resim ve heykelde, dogada bizden bagimsiz olarak var olan gercek
varliklarin taninabilir bigimde verilmesi ya da sanat-disi gerg¢ek varliklara gonderme

yapilmamasi olarak ifade edilebilir.

Soyut sanat olgusunun 1910 yilinda Kandinsky’nin yaptigi iinlii bir suluboya
resimle basladig1 sOylenebilir. Bu baslangi¢ resim alaninda gergek bir doniim nokta-
sin1 ifade etmektedir. Bu gelenege gore, artik nesneler dogadaki gercek varliklar
Onemini yitirmege basladi ve ¢ok hizli, spontane ¢alismanin da etkisi ile rengin yal-
nizca i¢ zorunlulugu ifade etme islevi ortadan kalkmis oldu. Fransiz izlenimcilerin-
den etkilendigini séyleyen Kandinsky, kiibizmin, nesnenin ¢oziimlenmesini kabul
etmesine karsin, nesnenin yerine koyacak yeni bir sey bulma arayigina giristi ve so-
nugta soyut sanat olgusunu ortaya ¢ikardi. Bu donemde soyut sanat alanindaki ilk
caligmalar1 nedeniyle sozii edilmesi gereken diger iki 6nemli sanat¢1 da Mondrian ve

Malevig’tir. Sozii edilen sanatcilarin {i¢ii de ayni1 zamanda birer kuramciydilar ve

> Erbek, a,g,e., 17.
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soyut sanata giden ii¢ temel yolu, soyut sanatin ortaya ¢iktigi daha ilk dénemlerde
ortaya koydular. Bu {li¢ temel, anlatimcilik, bigimcilik ve nihilizmin etkisinde olan bir
koktenciliktir. Soyut sanat daha heniiz basladigi yillarda, yani 1910-1920 yillar ara-
sinda Almanya, Hollanda, Rusya ve Paris’te ortaya ¢ikti. Bu akimin Tiirkiye’ye yan-
simast ve ilk soyut resim orneklerinin verilmesi ise ancak 1950’li yillara rastlamak-
tadir. Ulkemizde 1950°den itibaren yasanan gelismelere bakacak olursak; ikinci
Diinya Savasi’nin sona erdigi, ¢ok partili donemin bagladigi ve ¢esitli toplumsal,
siyasal degisimlerin yasandig1 1950’ler Tiirkiye’sinde, toplumsal gercekeilik anlayi-
sin1 benimseyen ve bu tarz resimler yapan ressamlarin varligi goriilmektedir. Eko-
nomik ve toplumsal agidan zor kosullar altinda yasayan Anadolu insaninin ¢ileli ya-
samin1 abartili viicutlar ve ifadelerle anlatan Neset Giinal bu ressamlarin en 6nemlile-
rinden biri olarak kabul edilir. Ayni bicimde resim yapan Nese Erdok, Aydan Ayan
ve Ozer Kabas gibi ressamlar bu ¢izgilerini bugiin de siirdiirmektedirler. Insanlarin
sorunlarini, ¢aresizliklerini abartili ¢izgilerle anlatan bir diger sanat¢1 ise Mehmet
Giileryiiz’ diir. Alaaddin Aksoy ve Ergin Inan gibi sanatgilar ise, toplum-insan iliski-

lerini ele alirken fantezilerinden yararlanmaktadirlar.

1950’11 yillar soyut resmin Tiirkiye’ye girdigi yillardir. Bu yillarda Tirki-
ye’ye gelen iinlii sanat yazarlarinin ve elestirmenlerinin de bu gelismeye katkida bu-
lundugu kabul edilebilir. Cemal Bingdl, Nijat Devrim, Halil Dikmen, Ferruh Basaga,
Arif Kaptan, Adnan Turani, Liitfi Giinday ve Adnan Coker gibi sanatgilar, soyut
resme yonelen ilk ressamlarimizdir. Sabri Berkel, Cemal Bingdl, Halil Dikmen geo-
metrik-soyut, Z.Faik Izer, Liitfi Giinay, Arif Kaptan, Adnan Turani, Hasan Kavruk,
Erdal Alantar ve Adnan Coker lirik soyut, soyut disavurumcu ¢aligmalar1 ile bilinir-
ler. Avrupa’da calismalarini siirdiiren Fahriinnisa Zeid, Selim Turan, Nijat Devrim ve
bazi calismalar1 ile Abidin Dino ayni egilimde yapitlar vermislerdir. Semsi Arel,
Abidin Elderoglu ve Sabri Berkel’in hat sanati ve kaligrafi etkili soyut ¢aligmalari
dikkat gekmektedir.

Sabri Berkel 1952 yilinda yaptig1 “simitg¢i” adli eserinde nesneleri geometrik
bigimlere indirgerken, Z.Faik Izer “Sultanahmet Cami Pencereleri” adli ¢alismasinda

da goriildiigii gibi soyut ekspresyonist bir anlatim gelistirmistir. Abidin Elderoglu
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Islam ve Uzakdogu kaligrafik orneklerine dayanan soyut ¢alismalar yaparken, Ercii-
ment Kalmik’in, soyut ¢calismalarinda liman ve deniz goriiniimlerinden hareket ettigi

gorilmektedir.

1959-60°11 yillara gelindiginde, istanbul’da Zeki Faik Izer, Sabri Berkel, Halil
Dikmen, Semsi Arel, Erciiment Kalmik, Ferruh Basaga, Nuri Iyem ve Adnan Coker
soyut resim anlayisinda aktif ¢alismalar yaparken, Ankara’da ise, Cemal Bingol, Ad-
nan Turani, Liitfi Giinay ve Cemil Eren soyut resmin ¢esitli anlayislarina ait eserler
vermislerdir. Ayrica Refik Epikman ve Esref Uren gibi sanatgilar da lirik soyutlama-

c1 calismalar gelistirmislerdir.

Ulkemizde soyut resmin yayginlasmas ile birlikte konu ile ilgili yayinlarin da
arttigr goriilmektedir. O doneme kadar, bu alanda yazilmig yayinlarin bulunmayisi
onemli bir eksiklikti ve bu eksikligin giderilmesi i¢in yayilarin artmasi gerekmek-
teydi. Ne var ki, Suut Kemal Yetkin ve Mazhar Sevket Ipsiroglu disinda higbir aka-
demisyen konuya yeterince ilgi gostermemistir. S6z konusu alandaki yayinlarin ge-
nellikle ressamlar tarafindan gergeklestirilmesi dikkat ¢ekicidir. Bu yayinlar, soyut
resmin mantigin kavranmasi ve sorunlarinin ¢dziimlenmesi agisindan 6nem tasi-

maktadir ve Tiirk resim elestirisinin gelismesine katkida bulunmuslardir.

Arastirmaci ve elestirmenler Tiirkiye’de soyut alaninda calismalar yapan sa-
natcilar1 smiflandirmak gerektiginde bunlar1 baslica dort baslik altinda toplamakta-
dir:

a) Geometrik Soyutlamacilar, Hamit Gorele, Salih Uralli, Refik Epikman,
Erol Eti, vb.

b) Lirik Soyutlamacilar; Zeki Faik Izer, Abidin Elderoglu, Erciiment Kalmik,
Abidin Dino, Arif Kaptan, Mustafa Esirkus, Ozdemir Altan, Turan Erol, Devrim
Erbil, Omer Ulug, Mustafa Ayaz, Zafer Gengaydin, vb.

c) Geometrik Non-Figiiratifler; Cemal Bingdl, Semsi Arel, Sabri Berkel, Ce-
mil Eren, Ismail Altinok, Halil Akdeniz, Gencay Kasapcigil, Bekir Sami Cimen, vb.
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d) Lirik Non-Figiiratifler; Nejat Devrim, Selim Turan, Abidin Elderoglu,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ferruh Basaga, Adnan Turani, Fethi Arda, Hasan Kaptan,

Muammer Bakir.

S6z konusu sanat¢ilarin da ¢ok azi kesin alarak tek bir anlayista eserler ver-
mistir. Birgogunun verdigi eserler birden fazla anlayis i¢inde ele alinmaktadir. Yuka-

rida belirttigimiz liste, elestirmenlerce kabul gormiis isimlerden olusmaktadir.

3.1.Cagdas Tiirk Resmini Batihlasmaya Hazirlayan Etkenler

Osmanli Devleti’nin Bati sanatina yonelmesinde bazi kiiltiir 6gelerinin akta-
rilmasinin islevi olmusgsa da asil biiylik nedenin 16. ylizyilin sonunda toprak diizeni-
nin degismesiyle Osmanli toplum yapisinda baglayan degisiklikler oldugunu daha
once belirtmistik. Tiirkiye’de Batili anlamdaki ilk resim denemeleri 1793°de kurulan
Miihendishane-i Berr-i Hiimayun ile 1835°te agilan Mektebi-Harbiye-i Sahane gibi
askerlik ve miihendislik okullarinda gergeklestirilmistir. Onceleri haritacilik, teknik
resim gibi konularda baslayan egitim, kisa siire i¢cinde serbest resmi de igcermis, bu
amagla Bati’dan gelen sanatc¢ilarin yani sira Tiirk 6grenciler de yetistirilmek {izere
Bati tilkelerine, 6zellikle Fransa’ya gonderilmistir. Bu gelismenin sonrasinda Galata-
saray Mekteb-i Sultanisi (1869) ve Dariigsafaka Lisesi (1873)gibi orta dereceli okul-
larda da resim dersleri 6nem kazanmaya baslamistir. Bu donemde resim egitim i¢in
ilk kez Avrupa’ya gonderilenler, Bat1 etkisindeki Tiirk sanatinin Onciileri olmus,
XIX.ylizyilin ikinci yarisindan itibaren actiklari sergilerle Batili anlamdaki resim

sanatinin benimsenmesinde 6nemli rol oynamlslardlr.6

Abdiilaziz donemi, bilim ¢aginin vazgecilmeyen kurumlar1 olan okullar ve
tiniversite donemi olarak kabul edilir. Askeri riistiyeler, Dartissafaka Lisesi, Galata-
saray sultanisi, Darlilmualimat, Mekteb-i Miilkiye gibi okullar bu dénemde agilir.
Dariigsafaka Lisesi ve ilki 1874’de agilan askeri riistiyeler, doneminin giizel sanatlar
alandaki gelisimini benimseyen 6grenim kurumlari olarak 6nemli hizmetler veririler.

Bu donem sanatina imza atan sanatcilarin biiyiik bir kismmin ilk egitimlerini

® Hasan Pekmezci, Anadolu Giizel Sanatlari icin Desen, Ankara, 2003, 14.
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Dariigsafaka’ da tamamlamis olmasi, bu okulun 6gretim sisteminin niteligini kanitlar.
Dartissfaka birgok tiyatro sanatcisi yetistirdigi gibi ¢cok sayida ressamin da yetisme-
sine On ayak olur.’ Tirkiye resim sanatini baglangicindan bu yana yonlendiren ve en
etkili kurumlardan biri olan, Sanayi-i Nefise Mektebi ya da daha sonraki adiyla Gii-
zel Sanatlar Akademisidir. Bu okulun kurulus hazirliklart 1860’lara kadar dayanir.
1865°te Abdulaziz’in davetlisi olarak Istanbul’a gelen Fransiz ressami Guillemet’in
Beyoglu'nda desen ve resim dersleri veren 6zel bir akademi agtig1 haberleri donemin
basininda yanki bulmustur. Bu gelismeyi Osman Hamdi Beyin babas1 ibrahim Ethem
Pasa’nin sadrazamligir sirasinda bir gilizel sanatlar okulu kurulacagi ve basina
Guillemet’in getirilecegi haberleri izler. Fakat 1877 Osmanli-Rus savasi nedeniyle
bu gergeklestirilemez. Ardi arkasi kesilmeyen bu girisimler 1883°te Ticaret Neza-
ret’ine bagli bir Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi ve yonetimine Osman Hamdi
Bey’in getirilmesiyle sonuglanmistir. Yirmi 6grenci ile resim, heykel ve mimari ala

ninda egitime baslayan okulda desen Polonya asilli Warnia Zerzecki, resim ve ital-
yan asill1 Salvatore Valeri tarafindan 6gretilmekteydi. Baglangigta Tiirk asilli gengler
ilgi gostermedikleri icin okulun biiyiikk ¢ogunlugunu azinliklardan 6grenciler olus-
turmaktayd1.® Resim dersleri ve miifredatini igeren ya da tiimii ile resim egitimi veren
kurumlarin agilmasi gibi etmenler resim 6gretiminin gelisiminde temel rol oynamis-
tir. Cumhuriyet donemi resim sanatinin baslangici ve 6zellikle de bu baslangic etki-
leyen Calli kusagini hazirlayan kosullar, bu gelismenin dogal bir sonucu olarak orta-

ya ¢ikmustir.

Resim sanatina duyulan ilgi ve énem, donemin ileri ekonomi ve kiiltiir dncii-
leri sayilan Ingiltere, Almanya ve Fransa gibi batili iilkelere dzgii kurum ve yapilart
olusturma girisimlerine paralel olarak artmistir. Bu baglamda 1850’lerle I. Diinya
savasi arasinda resim sanatinin Tirkiye’ye girisi ve gelismesi, diger batilasma hare-
ketlerinde oldugu gibi, bireysel, yukaridan asagiya ve smirl bir boyut igerir. Bu ha-
reket Saray cevresi ve aydinlar tarafindan sahiplenilmis ve gelistirilmis, topluma di-
saridan asilanmistir ve en yayginlasti§1 zamanda bile Istanbul’da yasayan halkin belli

bir kesimiyle sinirlt kalmustir.® 1914 yilinda giizel sanatlar alaninda yasanan 6nemli

’ Kiymet Giray, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, istanbul, 2000, 76.
® Kemal Iskender, “ Cumhuriyet Dénemi Tiirkiyesi’nde Resim”, Istanbul, 2008. 1678.
? Iskender, a.g.e.,1677.
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bir gelisme ise kiz 6grencilere glizel sanatlar alaninda egitim olanagi saglamak iizere
Beyazit’taki Zeynep Hanim Konagi’nin bir béliimiinde Kiz Sanayi-i Nefise Mektebi
acilmistir. Bu okulun yoneticiligini de yapan ilk kadin ressamlarimizdan Miihri Miis-
fik Hanimdir. Kiz Sanayi-i Nefise Mektebi, cumhuriyetin ilanindan sonra Sanayi-i
Nefise Mektebi ile birlestirilmistir."® II. Mahmut déneminde Avrupa’ya gonderilmis
olan 6grenciler, Tanzimat doneminde yurda donmeye baslamislardi. Bunlarin arasin-
da, cesitli dallarda egitim goren 6grencilerin yani sira, resim 6grenimi goren 6grenci-
ler de bulunmaktaydi. Bu 6grenciler, Sanay-i Nefise Mektebi’nin kurulmasindan
once, yani XIX.uncu yiizyilin basindan ortalarina kadar ki donemde, miihendisha-
ne’den ve harbiye mektebinden mezun olduktan sonra Paris’e egitim i¢in gonderil-
mislerdir. Paris’te iinlii ressamlarin atdlyelerinde ve Paris giizel sanatlar okulunda
resim egitimi almiglardir. Bu doénemin 6grencileri, Tiirkiye’de resim sanatimizin,
Tanzimat’tan sonra yasadigi li¢ asamanin ilk evresini olusturmaktadir. Genellikle
asker kokenli olan bu ilk ressamlar arasinda, tarz ve izledikleri sanat yoniinden fark-
lar bulundugundan, iki gruba ayrilirlar. Birinci grup, 1sik-golge, hacim ve havaya
gore degisen renklerden cok, ¢izgi, anlam ve konuya énem veren dogay:1 aynen kop-
ya eden basit ressamlar; ikinci grup ise, yine anlasilabilir derecede realist yani, doga-
ya sadik olmakla birlikte kompozisyona ve renk 6zelliklerine daha ¢ok dikkat veren,

dogay1 bir sanat goriisii ile ifadeye calisan ressamlardir.™

Cogu elestirmene gore, batilasma doneminde, basta manzara resminin Tirk
sanat¢ilarinin elinde, Bati’dakinden oldukcga farkli bir boyut ve duyarlilik kazandi-
gindan s6z edilebilinir. Kuskusuz, bu donemin en yaygin ilgi alanin1 manzara resim-
leri olusturmakta ve bu resimler adeta dogaya yiizyillar boyunca dolaysiz yaklagim
0zlemini yansitmaktadir. Resim egitimi almak i¢in Paris’e gonderilen bu 6grenciler;
‘dapres nature’(dogadan) yapilan caligmalar ile kompozisyonu, saglam bir desen
lizerine yansitmanin énemini gérmiiglerdir. Bu sanatcilar Paris atolyelerinde modele
bakarak figiir ya da nesne ¢aligmalar1 yapiyor, diger zamanlarin1 fontain bleou or-
manlarindaki peyzaj caligmalarina ayiriyorlardi. Resim 6grencileri kendi ¢alismalari-

nin yani sira, miizelerdeki eserlerden de cok sey 6grenmekteydi. Paris sehri de Tiirk

' http://www. Istanbul.edu.tr.
" C. E, Arseven, Tiirk Sanati Tarihi, istanbul .1970, 135.
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resim &grencilerine esin kaynagi olmustur. Déniislerinde Paris deneyimlerini Istan-

bul’un essiz zenginlikteki yoresel goriintiilerine uygulamlslatrdlr.12

Bu donemin ressamlari, ¢ekilen gesitli fotograflardan yararlanarak resimler
yapmisglardir, bu resimler giiniimiizde, Resim ve Heykel Miizesi’nin salonunda yer
almaktadir. Bu miizede, sadece adi bilinen ya da anonim sanatgilara ait pek ¢ok eser
bulunmaktadir. Biitiin bu sozii edilen eserleri primitif olarak adlandirmamak gerekir.
Bu yargiya varmamizin temel sebebi, anonim bir sanat¢inin naif eseri, bilimsel pers-
pektiften yoksun ilkel bir 6zellik tasiyorsa, diger bir anonim sanat¢inin yapiti gerge-
gi, derinlik yanilmasini, obje renklerini, perspektifi dogru yansitan 6zellik tagimakta-
dir. Coker’e gore iki ayr1 6zellik gosteren bu yaptilar, dikkatlice ele alinip ilgililerce

incelenmelidir.*®

Tiirk Resim tarihinde 1914 kusagi olarak adi gegen, Tiirk izlenimcilerinin
yeni bir bagkalagimla ortaya ¢iktiklar1 ve kendilerini kabul ettirdikleri donem, ayn
zamanda da Tiirk kiiltiir tarihi yoniinden hareketli gegis yillarin1 kapsar. Bu yiizden,
Sanay-i Nefise’de agilan Avrupa smavini kazanarak 1910°da Avrupa’ya gonderilen
ve Birinci Diinya Savasinin patlak vermesi iizerine, kendi istekleriyle yurda donen
ressamlarla, ¢agdas sanatimizda sivil ressamlar donemi baslamis ve etkileri Cumhu-
riyet’in kurulus yillariyla daha da yayginlagan bir siire¢, yenilesme ¢abalari i¢in de
bir baslangic islevi tasimistir. Bu ressamlar Avrupa’da sanat egitimi gorerek yetis-
mislerdi. O nedenle yiizy1l baglarinin yenilik¢i sanat anlayislari, onlar1 degisik agilar-
dan etkilemistir. Yine de biitiin bu etkilere ragmen, bu ressamlar1 genellikle bugiine
kadar tanimlanmig bigimiyle “’izlenimci’’ gibi bir baslik altinda toplamak yaniltic
olabilir. Bu sanatgilarin Avrupa’dan getirdikleri yeni anlayisin temelinde izlenimci
bir duyarlik ve perspektif bulunmakla beraber, gelenek¢i dogalciliktan simgecilige
varan farkli egilimler, ortak bir pota i¢inde eritilmis ve bunun sonucunda her sanatci-

y1 bigimlendirici faktorler, farkli yonelislere yol agmustir.

' Sezer Tansug, Tiirk Sanati, istanbul, 1986, 93.
B Coker.a.g.e., 4.
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Callr kusag olarak, daha ¢ok grubun en popiiler sanat¢isinin adiyla anilan
olan sanatgilarin 6ncelikli amaci, Tirkiye’de yeni ve koklii bir anlayisin yolunu ag-
makti. 1914 kusagi ressamlarinin, bir bakima bunu gergeklestirdikleri sdylenebilir.
Fakat izlenimci eser, onlardan 6nceki asker ressamlarin birkagiyla giindeme gelmisti.
Call1 ve arkadaslari, Avrupa’ya giderken bu oncii ressamlarin birakmis olduklart mi-
ras1, kuskusuz iyi kavramiglardi. Sevket Dag (1876-1944) gibi i¢ mekan resimlerine
yonelmis olanlar1 goz oniine almazsak, Call1 kusagindan 6nce gelmis olan asker res-
samlarin biiyiikk bir boliimii, acik hava resmi yapmislardi. Yeni bir akim karakteri
tasimamakla beraber, bu ressamlarin istanbul’un giinesi altindaki 1s1kl1 gériintiileri
tuvallerine aktarmakta, Batili ¢agdaslarina yakin bir etkinlik i¢inde hareket ettiklerini

kabul etmek gerekecektir. **

Avrupa’daki kiibist-kontriiktivist akimlar1 benimseyen daha sonraki kusagin,
“saglam bir desenden yoksun ve paletleri gelisi gilizel boyalarla karma karisik’’diye
kiiglimsemeye calistiklart 1914 kusagi ressamlari, gercekte biiyiik yeteneklerle do-
nanmis gii¢lii sanat¢ilardir. Dénemin ressamlari bu etkinlikleri yaninda, sanatsal biri-
kimlerini Sanayi-i Nefise Mektebi basta olmak tizere gesitli askeri ve sivil liselerde

resim hocalig1 yaparak yeni 6grencilere aktarmaya bagladilar.

1909 yilinda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin 1916 yilindan baglaya-
rak her yil diizenli olarak Galatasaray Lisesi’nde gerceklestirdigi Galatasaray Sergi-
leri ile cemiyetin sanat konularina yer verdigi Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi
adli yaym organi ve ayrica 1914 yilinda kurulan, geng kizlarin sanat egitimi almasini
hedefleyen Inas (Kiz) Sanayi-i Nefise Mektebi dikkat ¢eken diger sanat hareketleri-
nin basinda gelmektedir. Tiim bu hareketlerin i¢inde yine 1914 Kusag: liyelerinin
etkin oldugu goriilmektedir. Kusagm bu etkinligi Cumhuriyet’in kuruldugu ilk yil-
larda da siirdii. Mustafa Kemal’in sosyal, siyasal, kiiltiirel alanlar yaninda sanatsal
alanda da gergeklestirdigi koklii degisikliklerin ilk asamalarinda gorev alan sanatcilar
yine bu kusagin iiyeleriydi. Diger bir ifadeyle, yikilan Osmanli imparatorlugu ile

yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti arasinda ve izleyen yillarda tiim bu sosyal, siyasal,

' Giinsen Renda-Kaya :Ozsezgin-Atilla Atar-Aytag Kati, Tiirk Plastik Sanatlar Tarihi, Istanbul, 1998,
41.
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kiiltiirel, sanatsal gelismeleri yasamis olmalart 1914 ve bu donem sanatg¢ilarini farkli

bir konuma yerlestirmektedir.

Sanatcinin i¢inden gectigi, yasadigl cagin bir pargast oldugu, yapitinda ken-
dini olusturan ve kusatan ortamin izlerini yansittig1 ger¢egini bu donem sanatgilari-
nin yapitlarinda izlemek miimkiindiir. Bu dénem sanatcilari, portre, manzara, 6lii
doga temali ¢aligmalar1 yaninda Cumhuriyet’in ilk yillarinda dogal olarak i¢inde ya-
sadiklari, neredeyse tiimiiyle tanik olduklar1 olaylar1 anitsal eserlere doniistiirdiikleri

gozlenir.

3.2. Tiirk Resminde Gruplarin Yeri ve Onemi

Gruplarin Tiirk resim sanatina en 6nemli katkilari, hi¢ kukusuz ilk kez diizen-
li sergiler agarak bunu bir gelenek haline getirmis olmalaridir. Heniiz ¢ok yeni olan
bir sanat1 bdylece sanat ¢evresinden ¢ikarmis, daha genis bir alana ve kitlelere tanit-
ma olanagi saglamislardir. Gruplarin ikinci 6nemli katkilari, sanat dergileri ¢ikarma-
ya Onciiliik etmis olmalaridir. Cikaramadiklar1 durumlarda grup iiyeleri ¢esitli sanat
organlarin da sanat yazilar1 yazarak resim yapmanin yani sira toplumu egitme ve
yine resmi tanitma misyonunu da yiiklenmislerdir. Gruplarin Tiirk resim sanatina
ticlincii katkilar1, Avrupa’da 6grendikleri batili sanat akimlarini tanitirken sanat gev-
relerinde bu konularin tartisilmasina zemin hazirlamis olmalaridir. 1940°larin sonla-
rina kadar siiren grup deneyimleri, bu tarihlerde zaman ve etkinlik olarak islevlerini
tamamlamis, bundan sonraki bireysel sanat¢i c¢alismalarina ortam hazirlamislardir.
Bireysel ¢alismalara yonelilmesinin bir nedeni de aktarmaci anlayislara karsi ¢ikildi-
g1 noktalarda bu tiir bir egilimin dogmus olmasidir. Ancak gruplar olmadan, grup
deneyimleri yagsanmadan bireysellige gelinememistir. Baska bir deyisle, sanat¢ilari-
miz kendi tarz ve yollarini kesfetmeden dnce gruplarin sagladigi disiplin ve kollektif

bilince tabi kalmislardir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nden Miistakiller’e ve D Grubuna dogru, sanat-
c¢ilarin kurdugu derneklerin kurulus amaglarina ve ¢aligma programlarina bakildigin-
da, dikkati ¢ekecek ilk nokta, egitim kademesini asarak belli bir asamaya gelmis ol-

manin verdigi giiven duygusuyla, meslek dayanigmasinin gerekli hale getirdigi ’et-



36

ki’ ve “’islev’’yonilinde somut adimlar atarak, sanatin ve sanat¢inin toplum ig¢indeki
varlik giiciinii aci8a ¢ikmaya yonelik ortak ¢aba etrafinda orgiitlenme istek ve karar-
ligidir. Birlikten gii¢ dogacagina iliskin kural, sanat¢ilari, bagimsiz ¢alismak yerine,
bir araya gelmenin yararl olacagina dair amaglar ¢evresinde birlestirmis ve bu konu-
da toplumun duyarsizliginin belli 6l¢iilerde asilabilecegi varsayilarak gruplasma yo-
nilinde bir hareket, kisa siirede taraftar toplayabilmistir. Sergi yapmanin, gii¢ kosullar
iginde, neredeyse olanaksiz oldugu dénemler yasayan Tiirkiye’de, grup ya da birlik-
lerin girigimi tesvik gérmiigse, bunda, orgiitlii ¢ikislara toplum kesitlerinde daha fazla
prim tanima giidiisiiniin pay1 olmustur kuskusuz. Devletin ilgili kurumlar1 da bu tiir
cikislar1 desteklemis oldugundan, sanatcilari muhatap almanin temel kosulu, zamanla

gruplasmayi daha zorunlu diizeye getirmistir.™

Tiirk resim sanati agisindan gruplarin olumsuz etkisi ise sanatgilarin grup
icerisinde kendilerini yenilemeyerek zaman zaman akademizme diismeleri olmustur.
Grup etkisi bagimsiz arastirmalara yonelmeyi kimi zaman engellemistir. Genel ola-
rak Tirkiye’de resim gruplarinin tarihi incelendiginde bunun Tiirk yagli boya resmi-
nin tarihiyle ayni1 oldugu goriilmektedir. Baska bir deyisle, Tiirk resim tarihini grup-

lar ¢cevresinde toplanan sanatgilar olusturmustur denilebilir.*®

Tiirk resmine ¢agdas bir hava getirmek, yeni akimlarin tazeligini ve canliligi-
n1 getirmek amacin giiden “Miistakiller”, “D Grubu”, “Yeniler” gibi grup ressamlari
batidan edinilen deneylere, bir de Tiirk resmini kendi dinamigi iginde olusturmak,
yeni sentezlere ve bakis agilarina yoneltmek amacindaydilar. Ciinkii batinin yeni
sanat akimlarin1 doguran, gelistiren kosullar, o iilkelerin toplumsal ve ekonomik ko-
sullarina bagh olgular oldugu gibi, Tiirk sanatin1 olustururken, Anadolu’nun kiiltiir
gelenegiyle, o gelenegin ¢agdas yorumunu igeren, bu kiiltliriin topragini, insanlarini
da gorsel sanata kazandiran yonler tagimasi gerekirdi. Tam da 1950’lere dogru, Tiirk
resim sanati, kavramsal ¢izgide ve pratikte “evrensel” anlaml ¢ikislarla, “yoresel” ya

da “ulusal” nitelikli anlayislarin bir arada yiiriidiigii bir déneme girdi.!” Bu dénemde

' Kaya Ozsezgin, “On’lar Bir Grup Dayanismasi”, Rh+ Sanat, Kasim Aralik, 2003, S 7, 16.
'® Esin Yarar Dal, “Tiirk Resminde Gruplar”, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, 26 Kasim, 1984,3.
' http://www turkresmi.com/klasorler/yonelisler/.
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Tiirk resmine katkida bulunan, kendi kisilikleri dogrultusunda bu katkiy1 siirdiirmek-

te olan sanatcilar, genellikle iki kavrama bagli goriiniiyorlar: yoresellik ve 6zgiinliik.

Bu sanatgilar bir yandan yerel konulara yer vermeye caligirken, diger yandan
da cagdas anlamda batidan alinan isluplara da yabanci kalmaya 6zen gosteriyorlardi.
Bu ‘yabanci kalis’ durumu kendi tarz ve 6zgiinliiklerini kaybetmemeleri i¢in 6nem-
liydi. Fakat 1940’lara kadar gelen sanat kusaklar1 6zgiinliigii, genellikle bat1 akimlari
dogrultusunda bir hassasiyetin Tiirkiye’ye aktarilmasi seklinde anlamis algilamis ve
eserlerine tasimiglardir. Bu donemdeki Tiirk resmindeki baslica yonelisler, su gruplar

altinda toplanabilir:

- Genellikle izlenimci bir anlayis dogrultusunda, kazanilmis deneylere baglh
kalarak, ¢alismalarini kararli bir ¢izgi {izerinde siirdiiren sanatgilar.

- Geleneksel yorumlari, yeni anlayislara dogru gelistirenler, bi¢imci ve insaci
dogrultuda eser verenler.

- Yoresel renkleri ve gorliniimleri, insanimizi ¢agdas anlayisla yorumlayanlar,
geleneksel kiiltiir degerlerimizden ve sanatimizdan yararlanma ¢abasi goste-
renler.

- “Naif” ressamlar, ya da resimlerinde belirli 6lciilerde “naif” 6gelere yer ve-
renler.

- Elestirel, toplumsal ya da toplumcu gergekgiler.

- Fantastik gerceklerle, Tiirk resmine 6zgiin bir kisilik katmak ¢abasinda olan-
lar.

- Non-figiiratifler ya da soyutcular®®.

3.3. Tiirk Primitifleri

Asker ressamlarin etkinliklerini siirdiigli donemde bir kismi askeri okul ko-
kenli veya sivil okullarda egitim gérmiis, sanatgilar, genis bir detay zevkine sahip

olmus, figiirden ¢ok manzara resmine yonelmislerdir. Cogunlukla Yildiz Saray1, Yil-

*® http://www turkresmi.com/klasorler/yonelisler/.
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diz Camii, Kagithane ve Istanbul ¢evresindeki ¢esitli manzaralarin fotograflarini tu-
vale aktarmislardir. Gergek bir resim 6grenimi gormeyen bu ilk sanatgilarin eserleri,
fotografin gordiigli objektife bagl basit bir perspektif ve form anlayis1 sergilerler.
S6z konusu ressamlar fotograflar: resimlerken bu fotograflarda bulunan figiirleri ¢o-
gu kez ayiklamiglardir. Bu ayiklama belli bir yorum kaygisiyla gerceklestirilmis bir
sanatsal kaygi tasimaz. S6zii edilen ressamlar ¢ok ender olarak figiirii islediklerin-
den, yorum kavramiyla bagdasmayacak bir yetersizligin belirgin olarak hissedildigi
‘ilkel” figlir betimlemeleri tiretmislerdir. Dahasi, fotograftan ancak yagliboya tekni-
ginin kendine 6zgli dokusu ve renklilik agisindan ayrilan resimlerindeki yorum pay1
yok denecek kadar azdir. Mevcut olan da fotografa dykiinmekteki acemilikten kay-

naklanir.

Hiiseyin Giritli, Hilmi Kasimpagali, Fahri Kaptan, Necip Selahattin, Salih
Molla Aski, Ahmet Bedri, Ahmet Miinip, Ahmet Sekiir, Ahmet Ziya Sam ve Osman
Nuri’den gibi isimler Tiirk Primitifleri’ne 6rnek olarak gosterilebilir. Sezer Tansug’a
gore bu ilk sanatcilarimiz; “hiper realistleri 6zendirecek kadar duru, sakin 1ssiz bir
yorum boyut elde ederken ortaya koyduklar iislup ortaligi, adeta anonim bir atdlye
ruhu iginde galistiklar goriilmektedir.”*® Figiirsiiz, duru, degismez ve saf bir diinyay1
dogaiistii bir atmosfer i¢inde dogalc1 imgeler kullanarak calisan bu sanatgilar, minya-
tiirden gerceklige gecisi temsil etmislerdir. Resimlerinin onlar1 gelenege yaklastiran
birgok yonii vardir. Ornegin, bu ressamlar nesnelerin hareket egilimlerini 6ngérmek
ve onlardan belli uygun armoniler ¢ikarmak yerine, diizenli veya yan yana konmus
nesnelerin degismezligini tercih etmislerdir ki, bu dogu minyatiiriine 6zgii bir 6zel-
liktir.?® Tiirk Primitifleri, fotografi resmin modeli olarak kullanmay: asan bir tavir
ortaya koymakta, model olarak ele aldiklar1 fotografi, farkli bir ger¢eklik yorumuna
tabi tutarak yeniden yapmaktadirlar. Bu islem fotografin gosterdigini yetersiz bulan,

ona bir yorum katkisinda bulunmasin1 gerekli sayan bir davranig anlamina gelmekte-

dir

¥ Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Istanbul, 1986. 67.
2% Ogur Arsal, Modern Osmanli Resminin Sosyolojisi (1839-1924), istanbul, 1999, 61.



39

3.4. Sanayi- i Nefise Mektebi

[k defa 1877 yilinda resim ve mimari egitimi i¢in donemin Milli Egitim Ba-
kani Raif Paga’nin girisimi ile kurulmus ancak agilip agilmadigi, nerede oldugu ve ne
kadar egitim verdigi konusunda kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak ikincisi ol-
dugu sanilan Sanayi Nefise Mektebinin kurulusu ise 1882 yilinda eski miize miidiiri
Osman Hamdi Bey tarafindan kurulmustur. Osman Hamdi Bey, 30 Agustos 1297 (11
Eyliil 1881) tarihinde miize miidiirliigiine atanmigti. Daha sonra Osman Hamdi Bey,
Sanayi Nefise Mektebine atandi. Tiirkiye’de sanatgi yetistirmek amaciyla agilan bu
okulun o zamanlarda 6grencileri pek azdi ve bunlarin ¢ogunu Rum ve Ermeniler
olusturuyordu. Sanayi Nefise Mektebi daha sonralar1 Tiirk sanatgilarin yetismesinde
¢ok onemli bir etken oldu. Daha sonra Giizel Sanatlar Akademisi adini alan okul,
Yiiksek Ogrenim Kurulu’nun kurulmasi ile Mimar Sinan Universitesi, Giizel Sanat-

lar Fakiltesi adin1 alda.

Bugiinkii eski Sark Eserleri Miize’sinin bulundugu binada mimarlik, resim ve
heykel alanlarinda egitime baslayan Sanayi-i Nefise Mektebi, Tiirk sanatinin ¢cagdas-
lagsmasi1 acisindan 6nemli bir adimdir. Askeri okullar disinda akademik anlamda ilk
resim derslerinin verildigi Sanayi-i Nefise Mektebi, Ticaret Nezareti’ne baglanarak
okulda resim, heykel, mimarlik ve dersleri verilmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
acilmasi Istanbul’daki sanat ortaminin canlanmasina da neden olmustur. Bu canlan-
manin en 6nemli drneklerinden birisi Istanbul salon sergileridir.?* Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde 1887’den 1908’e kadar 6gretim sorumluluklari, tiimiiyle yabacilara
verilmis ve bu tarihler arasinda, buradan yetisen tek sanat¢i olmamistir. Ancak Os-
man Hamdi’nin midirliikten ¢ekildigi 1908 yilindan sonra Nazmi Ziya, gibi “Calli
Kusag1” mensuplart bu okuldan mezun olmustur. 22 1937 yilinda Fransiz Leopold
Levy, Resim boliimii bagkanligi goérevini iistlenmistir. Leopold Levy, bas asistan
olarak Cemal Tollu’yu giizel sanatlar Akademisine aldiktan sonra Bedri Rahmi Eyii-

boglu’nu, Nurullah Berk’i, Cevat Dereli’yi, Sabri Berkel’i kendine yardimer segerek

' Tansug,a.g.e., 111.
22 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul, 1997, 7.
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kadroyu genclestirmistir. Artik Istanbul’da resim, heykel ideali Paris’le at bas1 git-
meye baslamis ve Tiirk sanatgilarinin Paris’te, Londra’da, sergiler agmalar1t miimkiin

olmustur.23

3.5. 1914 Kusag Ressamlari. (Calli Kusag)

1910°da Sanayi-i Nefise Mektebi tarafindan veya kendi imkanlariyla Paris’e
resim Ogrenimi ic¢in gitmis ressamlar [. Diinya Savasi’nin baglamasi ile birlikte
1914°de iilkeye geri donmiislerdir. Tiirk resim tarihinde “1914 kusag1” veya “Calli
kusag1’’diye adlandirilan bu grubun baslica iiyeleri, Halil Paga, Sami Yetik, Ruhi
Arel, Nazmi Ziya Giiran, Avni Lifij, Namik Ismail, Ali Sami Boyar, Hoca Ali Riza,
Sevket Dag, Mehmet Ali Laga, Ibrahim Calli, Mihri Miisvik, Hikmet Onat, ve
Feyheman Duran’dir. Avrupa’dan donen bu sanatcilar, benimsedikleri izlenimciligiy-
le yakin goriis ve teknikle 1s18in kullanimi, soyuta yonelis alaninda katkida bulun-

makla bir teknik konusunda yenilige gitmislerdir.24

Akademik bir izlemciligin goriildiigii bu sanatcilar, doganin ayrintilarim
Oonemseyen, bi¢imleri rahat gevsek ¢izgiler, parlak giinesin pariltilarini yansitan renk-
ler ve genis fir¢a vuruslariyla tuvale aktaran sanatcilardir. Turan Erol bu geng sanat-
c¢ilar hakkinda soyle yazacakti: “Gengler resim sanatinda yeni renk kavramini savu-
nuyorlar, izleyicinin alisik olmadig1 6zgiir, ¢evik bir teknigiyle tuvallerini gelisi gii-
zel kapatiyorlardi. Paletlerinden koyu, karanlik renkleri atmiglardi. Resimlerini taze

pembeler, yesiller, morlar, sarilarla, gergeklestiriyorlardl.”25

Kaya Ozsezgin de bu sanatgilarimiz igin sunlari yazmaktadir: “1914 Kusagi
ressamlarmdan Ibrahim Calli’ nin resimlerinde coskulu bir lirizm, Nazmi Ziya’da
151k oyunlar1, Avni Lifij’de siirsel duygusallik, Feyhaman Duran’da portecilik, Na-

mik Ismail’de ¢ok yonlii bakis agist onlarin her birinin kendi iisluplariyla rahat ve

% Burhan Toprak, Sanat Tarihi, I11, Istanbul, 1963, 285-286.
24 Ziihre indirkas-Ana Tani Calar, Cagdas Tiirk Resmindeki Diisiimleri, Ankara,2001, 28.
% Turan Erol, “Sanayi Nefise 'nin Kurulugu ve Calli Kusagr’’, Ankara, 1990, S.7 149.
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anlatime1 resimler tirettigini géstermistir.26 Birgok resim elestirmenine gore bu sanat-
cilar Batil1 izlenimcilere oranla daha rahat ve i¢giidiisel davranarak, kendilerine 6zgii
bir dogaya yaklasim bi¢imini gelistirmislerdir. Genel olarak figiirlii kompozisyon ve
portre alaninda izlenimci tarzda eserler meydana getirdikleri gézlenen bu sanatcilar,
Sanayi-i Nefise atolyelerinde bulamadiklar1 olanagi1 Paris’te bularak, atdlyeye soka-
madiklar1 ¢iplagi, doniiglerinin tuvallerine sokmay1 basarmislardir. 2T 14 kusag1 sa-
natcilar, 1916 yilindan itibaren her yil, diizenli olarak Galatasaraylilar yurdu’nda
sergiler agmislardir. Bu acilan sergiler uzun yillar Tiirk sanat ortaminin en 6nemli
etkinliklerinden birisi olmustur. Istanbul salonu hari¢ Galatasaray sergisi, Tiirkiye’de
gerceklesen ilk siirekli sergi olma niteligini tagimaktadir. 1914 kusagi, 1908°de kuru-
lan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ni 1914 de Avrupa’dan dondiikten sonra daha da
gelistirerek Tiirk resmine yeni bir donem baslatmislardir. Calli kusagi ressamlari,
hali¢ ve civari ile Bogazi¢i kiyilarini biiylik bir ustalikla resmederek, Tiirk resminde
“’Bogazi¢i Manzaralari’’diye bilinen tlirlin mimart olmuslardir. Sigli atdlyesi olarak
bilinen atdlyede yapilan konusu savas ve kahramanlik olan resim c¢aligmalar1 Viyana

ve Berlin sergileri i¢in génderilmislerdir.

3.6. Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi

Yurt dis1 egitimlerinden sonra yurda donen sanatcilar, liretimlerini siirdiire-
cekleri maddi ve manevi kosullarin bulunmadigi Cumhuriyet’in ilk yillarinda, sanat-
cilarin grup ve dernekler catis1 altinda bir araya gelerek, dayanisma icerisinde olma-
lar, birlikte sergiler diizenlemeleri, sorunlarini dile getirme ve devletin sinirl deste-
ginden pay almaya caligmalar1 kaginilmazdir. Bu gruplardan biri olan ve Tiirk Resim
Sanati’nin tanitilmasi ve yayginlastirilmasi, gelistirilip 6zgiinlestirilmesi ¢ergevesin-
de 6nemli etkinliklerde bulunan Miistakil Ressamlar Ve Heykeltiraglar Birligi, 1928-
1942 yillar1 arasinda Tiirk Resim Sanati’nin tarihsel siireci i¢inde kurulan ressam

derneklerinin {iglinciistidiir. Buna karsin Cumhuriyet Tiirkiye’sinin ilk ressam birligi-

dir.?®

2 Kaya Ozsezgin, Sanat Tarihi, Istanbul.2001, s.157.
" Turani.a.g.e., 93.
%8 Kiymet. Giray, Yeni Boyut, Kasim 1993, 3.



42

Calli Kusaginin, 1921 yilinda sergi agmaya baslayan Sanay-i Nefise’li 6gren-
cilerden bir grupla olusmustur. Atilim yapma amaci tasiyan bu cemiyetin iiyeleri,
hocalarina kars1 olmadiklar1 gibi, benimseyecekleri hedefleri de heniiz saptamamis
bulunan bu grubun yeni mezunlarindan bir kismini; Refik Epikman, Cevat Dereli,
Mahmut Ciida, Muhittin Sebati Seref Akdik adli sanat¢ilari, devlet Avrupa’ya gonde-
rince, diger bir kismi; Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Hale Asaf adl1 sanatgilar da,
kendi olanaklariyla Paris ve Miinih’e gidince grup dagilir. Ancak, atilim yapma is-
tekleri onlari, Avrupa doniisiinde (1928) yeniden bir araya getirir. Doniislerinden bir
yil sonra, 1929 yilinda, dernegi kurarak “Birlik” altinda birlesirler.”® Miistakil Res-
sam ve Heykeltiraslar Birligi adi altinda toplanan sanatgilar, “izlenimci kusagin re-
simde kullanmadig1 desen ve hacim 6gelerini resme yeniden sokmak icin harekete
gegerler”.30 Birlige daha sonraki yillarda Elif Naci, Biiyiik Saim Ozveren ve Turgut
Zaim’de katilmistir. Avrupa’da yasadiklar1 sanat ortamini lilkeye getiren bu ressam-
larin amaci, Tiirk resim sanatinin diizenli ve kalici temellere oturulmasi ve yayginlas-

tirilmasi olmustur.

Ayrica grup tiyelerinden Zeki Kocamemi ve Ali Celebi gibi sanatcilar Tiirk
resim sanatinda degerli hi¢cbir zaman kaybolmayacak yapitlar vermislerdir. Ali Cele-
bi’ni, “Maskeli Balo’’su, “Vitrin’’i “Berber’’i, Zeki Kocamemi’nin ¢’Saksili
Natiirmotort”’u,”’Ciplak’’1”’, “Nakiye Kolu’’isimli ¢aligmalar1 Tiirk resmine yepyeni
bir anlayis getirmistir. Cevat Dereli, toplumsal konulara ilgi duyarak giincel yasamini
ve ugraslarini konu alan resimler, Seref Akdik, renk ve 151k degerlerine 6nem veren
eserler yapmistir. Birligin tek kadin sanat¢is1 olan Hale Asaf ise kisa yagamina rag-
men Tiirk remine biiyiik katkilar saglamistir. Modern resmin koruculari olarak Ali

Avni Celebi ve Zeki Kocamemi karsimiza ¢ikmaktadir.

Miistakiller, Ankara Etnografya Miizesi’nde yiizden fazla resim, alt1 heykel
ve Tiirk Ocagr salonlarinda yetmis ii¢ resim, ii¢ heykel sergilemislerdir. Tiirk Resim
Sanati’na yepyeni bir atilim getirmisler ve ¢igir agmislardir. Fakat bu sergilerde go-

rildiigli kadariyla, her ressamin farkl tarzlardaki tablolar1 dikkat ¢ekmistir. Birlikteki

*° Esin Yarar Dal, Yeni Boyut, Kasim 1984, 3.
30 Avyla Ersoy, Karsilikli Etkilesim Iginde Tiirk ve Bat: Sanati, Istanbul Ocak, Subat, 1997, 53.
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egilimler cesitli, ¢ogu zaman da birbirlerine aykirt bulunmaktadir. Bu egilimlerin
baslicalarini; realizm, ekspresyonizm, biraz da kiibizm olusturmaktadir. Mahmut
Cuda ve Seref Akdik’in tablolarinda realizmin; Hale Asaf Ve Muhittin Sebati’de
romantizm; Refik Epikman’in tablolarinda kiibizmin; Ali Avni Celebi ve Zeki
Kocamemi’de ise alman ekspresyonizmin etkileri goriilmektedir. Tiirkiye’deki mo-
dern resmin kurucular1 arasinda, Ali Avni Celebi Ve Zeki Kocamemi’nin 6n planda
goriilmesi gerekir.31 Miistakillerin, Istanbul’da ilk sergilerini agtiklar1 1928 yilinin
Tiirk devrim tarihindeki diger bir ayricalikli yeri, tilkede latin alfabesinin kabul edile-

rek derhal kullanim alanina sokuldugu yil olmasidir.

3.7. D Grubu

Sanat elestirmenlere gore Tiirkiye’de resim ve heykel anlayisi, en azindan elli
yillik bir gecikme gostermistir. Gecikme, 19.ylizy1l ortasi yagl boya ressamlariyla
baslamis. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin uyguladigi egitim ve Seker Ahmet Pasa, Hii-
seyin Zekai Pasa, Siileyman Seyitle siirmiis, son olarak Call1 Ibrahim ve arkadaslari-
nin akademik empresyonizmiyle sonuc¢lanmistir. Bu sanatgilar, Tiirk resim sanatinin

batilagsmasinda etkili olmug fakat Avrupa sanat akimlarinin gerisinde kalmiglardir. 32

Miistakil ressamlar ve heykeltiraglar birliginde birkag yil sonra, 1933’te kuru-
lan D Grubu toplulugunun kurulus nedenleri istiinde uzunca durmak gerekir. Mo-
dern sanatin ¢aga uygun bicimleri, Tiirk resim sanatin batili karakteri i¢inde olugsma-
ya baslamasi bu grubun sanat hayatimiza atilmasiyla baslar. Grubun 6nemli tiyeler su
sekilde siralanabilir: Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal
Tollu ve heykeltirag Ziihtii Miiridoglu. D grubu sanati fikir ve formla birlestirip, sa-

nat1 salt taklitcilikten uzak ortak bir ¢izgide birlestirmeyi amaglamaistir.

Yukar1 da 6zetledigimiz gibi D Gurubunun modern sanatimizin dogmasindaki
rolii bliylik olmustur. 1933’te ve izleyen yillarda agilan sergilerde goriilen, kimi za-

man Oviiliip kimi zaman yerilen bat1 etkileri Tiirk aydinlarin bile yabancist olduklari

3 Berk-Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi, Istanbul, 1983, 39.
%2 Berk-Ozsezgin, a.g.e, 54.
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cagdas egilimleri tanitmak, sanatimizin yarim ylizyildan beri sikisa geldigi dar ge-
¢ekeilik cercevesini kirmak bakimindan Onemli bir faktér olmustu. Realist
akademizim, biitiin kurtulus yollarina kapali dogmatik bir goriis olmasi bakimdan
geligsmelere kapali bir sistemken Batinin 6zgiir egilimleri her tiirlii yenilige agik bir
alan olmustur. Bat1 plastik sanatlarinin 1920 yilarindan beri yiiriittigli sentezci, yo-
rumcu anlayis soyut, siislemeci, bezemeci iisluplar dogu estetigiyle sasilacak yakin-
liklar gosteriyordu. 1933’ten bu giinlere Tiirk resminin soyut gosterilerdeki basarila-
11, dogu ile batiy1 bagdastirarak ilging sonuglara varmasi D grubu’yla aralanan kapiy1

daha da agmigtir.>

Cogunlugu Sanayi-i Nefise’de, Calli ve arkadaslarinin yonetiminde yetisen
“D Grubu” tiyeleri kendilerinden oncekiler gibi Avrupa’da Ernest Laurent, Andre
Lhote, Fernand Leger, Hans Hoffmann, Marcel Gromaire ve Othon Friez gibi sanat-
cilarin atdlyelerinde egitim gormiislerdir. Benzer bir 6grenim gordiikleri igin, birey-
sel iisluplar1 da genelde kiibist ve insaci egilimlerin ortakliginda kesisen bir bi¢im

anlayis1 lizerine temellenir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu kurulusundan az zaman sonra grup kadrosuna katila-
rak son sergisine kadar ona bagl kaldi. Turan Erol’un arastirici ve yerinde durmaz
yaratilis1 diye andig1 Eyiiboglu, sanat hayatina baslamasindan son yillara kadar belli
bir estetige bagli kaldi. Yine Turan Erol’un onun c¢aligmalarina geleneksel silisleme
sanatlarindan, minyatiirden, hat’tan, yoresel konulardan hareket ediyor demesi dog-
ruya deginmekle beraber Eyliboglu'nu yeterince anlatmiyordu oysa. Degismez bir
goriis ve ¢alisma tarzina bagli kalmis olan Turgut Zaim’den sonra Anadolu folkloru-
na egilmis olan Eytliboglu klasiklesmis slisleme sanatlarimizdan ve halk sanatlarindan
sectigi motifleri, o zamana kadar denenmemis basarili bir sentez giiciiyle yagliboya
tabloya, graviire, mozaik ve seramige aktarmis ender sanat¢ilarimizdandir. Onun bu
ozelligi Turk silisleme sanatlarinin degisik, zengin bi¢im ve anlayisini, modern bir
sanat¢cinin elinde yepyeni bir forma kavusmus oluyordu. Coraplari, ¢evreleri, yazma-
lar1, kilimleri uzaktan ya da yakindan hatirlatan bir ¢izgi ve renk ciimbiisii i¢indeki

resimleriyle Eyiiboglu, kuskusuz, modern Tiirk sanatina genis bir katkida bulunmus

*ag.e., s.76.
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oldu. Ayni zamanda sevimli, renkli aforizmalarla dolu bir yazar olan Eyiipoglu, halk
sanatlarimiza olan tutkusunu ¢esitli yaymlarinda belirtmistir. Kilimlerden s6z eden

bir yazisindan, Anadolu sanatinin bu essiz dalini dile getirir:

Kilimdeki nakislarin dogada benzerlerini aramaya kalkmak,
Chopin’ de yagmur damlas1 aramaya benzer. Ister damla de, is-
ter su, ister giines de, ister ay, ister licgende, ister kare. Bir ki-
limde kag ¢esit nakis var? Bir nakis i¢in de ka¢ nakis var? Bir
nakis irili ufakl kag boy degistirir? Kag renge girer? Kag¢ konu

icinde yer alir?**

Grup sanatgilart 1947 sergisinden sonra dagildilar. Bu dagilma herhangi bir
anlagmazliktan dogmuyordu. Grup, modern sanatin ¢esitli egilimlerini savunmakla
beraber tek bir ¢izgi tistiinde bir ekol degildi. 15 yillik yogun bir faaliyet doneminden
sonra sanatcilarin kendi basia calisarak belirmis kisiliklerini bir toplulugun deste-

ginden uzak gelistirmek istemeleri normaldi.

3.8. Devlet Resim-Heykel Sergileri

Resim ve heykel sanatcilarinin her yi1l Ankara’da bir sergi agmalar1 yolunda
hiikiimet¢e 1930°dan 6nce alinmis bir karar vardir. Fakat agilist her yil Cumhuriyetin
ilan edildigi giin yapilan ve bir yonetmelige gore diizenlenen Devlet Resim ve Hey-
kel sergilerinin birincisi 1939 yilinda gergeklestirildi. Bu yillik sergiler, 1939°dan bu

yana siiregelmekte, her sergi i¢in bir de brosiir yayimlanmaktadir.*

Devlet sergileri giderek iilkedeki sanatsal potansiyelin tam bir gdstergesinin
olusturmakla birlikte, yol agtig1 tartigmalar ve resim heykel alanlarindaki yeni egi-
limleri az ¢ok yansitmasi yoniinden daima ilgi ¢eken bir olay nitelindedir. Ankara’da
acildiktan sonra Istanbul ve bazen Izmir’de diizenlenen yillik devlet sergileri, sanat-

cilarin odiillendirildikleri ve belli sayida yapitlarin resmi dairelere konmak {izere

*a.g.e, 5.36.
* Tansug, a.g.e., 216-217.
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devletge satin alindig1 bir 6zellik tasir, devlet sergilerinin zaman zaman agir elestiri-
lere hedef olmasinin bir nedeni, jiirisinin daima resim ve heykel sanat¢ilarinin olustu-

rulmasidir.

Yillik devlet sergilerinin baslangi¢ asamalarinda sanatsal tartismalar yoniin-
den biiyiik bir canlilia sahip olduklari, fakat gecen siire i¢inde alisilmis bir olay nite-
ligine doniistiigiinii vurgulamak gerekir. Cumhuriyetin 10. Yilinda Dr. Resit Galip’in
onerisiyle ilki diizenlenen inkilap sergileri, Tiirk sanat¢ilarinin fikir ve ideal birligi
altinda toplanmalarin1 hedef aliyordu. Inkilap hizmetinde bulunan sanat¢1 kadrosu
sOyle nitelemektedir. Toplumsal bir islevi olmas1 sanatsal bilgi ve teknige sahip ha-

kim bulunmasi, yapitlarini igtenlikle meydana ge‘[irmesi.36

Devlet resim ve heykel sergilerinin 1940 yilinda diizenlenen ikincisi vesile-
siyle, donemin Milli Egitim bakan1 Hasan Ali Yiicel, Cumhuriyet Devletinin demok-
ratik bir tarafsizlik ilkesi benimsemis olarak sanatcilarla yakindan ilgilenmeyi amacg,
edindigini, devlet sergileriyle plastik sanatlar alaninda yapilan tiim ¢alismalarin bir
araya toplanarak, aralarindaki Gstiin niteliklerin sanatin soyluluguna uygun bir yolda
belirlenecegini dile getirmistir. Yiicel bu sergilerle, devletin koruyucu ve gelistirici

islevinin plastik sanatlar alaninda da ortaya koydugunu ayrica Vurgulamlstur.37

*® Tansug, a.g.e., 217.
*’ Tansug, a.g.e., 217-218.
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3.9. Halk Evleri

9 Subat 1932°de 14 il merkezinde agilis1 yapilan halkevleri, birka¢ ay sonra
24 Haziran’da 20 merkezde daha acilmis, daha sonra da birgok il, ilge merkezi ve
kasabalarda agilmaya devam etmistir. Halkevleri, Cumhuriyetin kurucular tarafindan
Cumbhuriyet diisiincesini {ilkenin en uzak kdselerine yaymanin en dnemli mekaniz-

masi olarak diistiniilmiistiir.

Resim 1. [zmir halkevi.

Halkevleri, yepyeni bir kiiltiirel uyanigt temsil eden kurumlar olarak Cumhu-
riyet tarthine damgasini vurmustur. Cumhuriyet doneminde tilkenin sosyal ve kiiltii-
rel kalkinmasinda, Cumhuriyetin getirdigi degerlerin genis halk kitlelerine ulagsma-
sinda son derece dnemli bir iglevi yerine getirmistir. Bu evler ve daha sonra niifusu
az olan yerlerde kurulan odalar sayesinde Anadolu’nun kent, kasaba hatta kdylerine
kadar cagdas bilimin 15181 s1zabilmis, yurdun her kosesinde ¢ikan halkevi dergileri de

bu 151811 tastyicilart olmuslardir.

Halkevleri 8 Agustos 1951 tarih ve 5830 sayili yasayla Demokrat Parti iktida-
rinda kapatildi. Halkevlerinin bazi binalar1 yeniden agilan Tiirk Ocaklarina verilmis,
digerleri de hazineye mal edilmistir. Ancak ne var ki Halkevlerine ait taginir mallarin
ozellikle kiitiiphane, arsiv, belge, fotograf gibi malzemenin korunmasi i¢in higbir

onlem alinmamis ve bu biiytik kiiltiirel birikim kaybolmustur.
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1951'de Demokrat Parti iktidarinca bir yasayla Halkevleri kapatildiginda 478
Halkevi, 4322 Halkodas1 bulunmaktaydi.*® Halkevleri, etkin olarak varlik gosterdigi
1932-1951 yillar1 arasinda 6nemli ¢alismalar yapmustir. Pek ¢cok yayin ve eser ortaya
koymus, pek ¢ok insanin topluma kazandirilmasini saglamistir. Halkin kiilfetsizce
toplandig1, eglendigi, ¢esitli etkinlikler i¢cinde yer aldig1 ya da etkinlikleri izledigi
halkevi ve halk odalarinin en 6nemli 6zelliklerinden biri, yaygin “Halkokulu” hizme-
ti gormeleridir. Bu temelde halkevleri dil-edebiyat, giizel sanatlar, tiyatro, spor, sos-
yal yardim, halk dershaneleri — kurslar, kiitiiphane -e yayin, koyciliik, tarih — miize

olmak iizere toplam dokuz subeye ayrilmistir.

Kiitliphaneleri, tiyatro, konferans salonlari, sahneleri ve daha pek cok kulla-
nim alanlariyla halk evleri, Tiirkiye’de yeni bir toplumsal anlayis, ruh ve yasamin

mekanlar1 durumuna gelmislerdir.

Tiirkiye’de gerek yerlesik koyli gerek gocer tipte topluluklarin folklor sanat-
larma kars1 Tiirk aydinlart arasinda biiytik bir ilgi olusturmustur. Cumhuriyet’in er-
ken donemlerinde birer kiiltlir ocagi olarak etkinlik gosteren halkevlerinde 6zellikle
Anadolu halk sanat ve kiiltiirii aragtirmalarinda basar1 gosterilmistir. Anadolu’nun
cagdas uygarliga gecirilmesi Ankara’daki cumhuriyet hiikiimetlerinde belli bir egi-
tim, sanat ve kiiltiir politikas: olarak benimsenmistir. Koy el isleri ne nakislari, dinsel
kokenli halk miizigi ve danslari, Anadolu ev mimarisi diinya ol¢iisiinde ilgi ¢ekici
birer bir kaynaktir. Yazar ve sairler, miizik alninda besteciler, mimar ve ressamlar bu

kaynaga, 6zellikle 1960°1ara kadar yogun bir egilim duymuslardir.

Cumhuriyet devrinde kent ve kdy arasindaki tezatlarin artmasi oraninda, kent-
li ressamlar, cumhuriyet devletinin sanat ve kiiltiir politikasinin 6nemli bir yanini
benimseyerek koy temasi iizerinde ¢ok durmuslardir. Bu nedenle Cumhuriyet done-
mi sanat¢ilarinda agirlikli olarak “kdy” temasinin islenmesi tesadiifi olarak olusan bir

egilim degildir.

*® Sami N. Ozerdim, Atatiirkiiniin El Kitabi, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara, 1981, 53.
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3.10. Resim I¢in Yurt Gezileri

1933-1951 yillar, politik, toplumsal ve ekonomik agilardan diisiiniildiiglinde
onemli bir donemlerdir. Tiirkiye’ nin bat1 olarak gordiigii Avrupa yerine, Amerika’ nin
one ¢ikmaya baglamasi, toplumu etkileyen faktorlerin basinda gelmektedir. Ulusal-
lagsma hareketlerinin yiikselise gectigi yillar olarak, sanatin da etkilendigi goriilen
1933-1951 yillan1 arasinda, sanat ortaminin giindeminde Ulusal Sanat, yeni sanat

konular1 ve giizel sanatlar akademisinin konumu bulunuyordu. *

1937-1944 yillar arasinda sanatgilar tarafindan gergeklestirilen “Yurt Gezile-
r1” sekiz yil boyunca devam etmistir. Tiirkiye’nin 63 iline 58 ressam gonderilmis ve
sekiz yilda 675 tuvalden olusan bir koleksiyon elde edilmistir. Bu geziler sonucu bol
bol gozlenen kdylii nakislarinin, bicimsel unsurlar olarak resim iislubu programlarina

dahil edildigi s6ylenebilir.*

Yurt gezilerinin ilkinde B.R. Eyiipoglu, Edirne’ye, Hikmet Onat Bursa’ya,
Salim Ozeren Konya’ya, Cemal Tollu Antalya’ya Samit Yetik Izmir’e, Feyhaman
Duran Gaziantep’e, A.Avni Celebi Malatya’ya, Mahmut Cuda Trabzon’a, Zeki
Kocamemi Rize’ye, Hikmet Gérele izmit’e gitmistir. Ikinci yurt gezisinde ise Abidin
Dino Balikesir’e, Ali Karsan Bolu’ya, Ayetullah Siimer Afyon’a, Cevdet Dereli Si-
nop’a, Malik Aksel Sivas’a, Refik Epikman Hatay’a Sabiha Bozcali Zonguldak’a,
Seyfi Toray Diyarbakir’a, Turgut Zaim Kayseri’ye, Zeki Faik Eskisehir’e gitmisler-
dir. Ugiincii yurt gezisinde ise Arif Kaptan Kastamonu’ya, Esref Uren Yozgat’a, Elif
Naci Samsun’a Halil Dikmen Giresun’a Melahat Ekinci Aydin’a, Nurettin Ergiiven
Isparta’ya, Nurullah Berk Amasya‘ya, Saip Tuna Maras’a, Seref Aktif igel’e gonde-

rilmistir.

1941 yilindaki dordiincii sergide ilk {i¢ yilin yapitlartyla dort yilin yapitlar

topluca sergilenmistir. Besinci ve altinci sergiler bu gezilere katilmis olanlarla yeni

* Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Resim Sanat, Istanbul, 1991, 216
0. Tansug, Cagdas Tiirk Sanati Cagdas Tiirk Resim Sanatina Temel Yaklasimlar, Ankara 1997, 22.
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katilan sanatcilar ile gerceklestirilmistir. 1944 yilinda ise gecen sergilerde iiretilmis

675 eser Ankara’da topluca sergilenir.41

1937-1944 yillar1 arasindaki 8 yil siiresince resim sanatcilar1 yurt gezilerine
cikarak, bu gezilerden iilke gergeklerini ve pitoreskini yansitan yapitlar getirmelerini
saglayan bir parti programi uygulanmustir. Tiirkiye’de yonetim 1923-1945 yillan
arsinda tek partili parlamenter sisteme gore yiiriitiilmiis, 1945 yilinda ¢ok partili sis-
teme gecilmistir. Cumhuriyet Halk Partisi, kiiltiir etkinliklerinin gergeklestirildigi
Halkevleri vasitasiyla s6z konusu programi yiiriitiilmiistiir. Tiirk resim sanatinin tinlii
isimleri gezilerinde basarili yapitlar meydana getirmislerdir. Ancak bu koleksiyonun
biiyiik ol¢lide ihmale ugradig ilgililerin belirtildigi gercekler arasindadir. Ressamla-
rin yurt i¢i gezileri resmi 6deme ve nakdi 6diillendirme ile dogruca seckin ve degeri

kanitlanmis sanatgilari, bir kiiltiir hizmetine adeta zorunlu tutulmakta idi.

Yurt gezileri baz1 yazarlara gore ‘’kendilerini memleket i¢inde liizumsuz bir
liiks esyas1 gibi gdrmeye baslayan ressamlarimiza bir ise yaramak firsati “idi**. Bu
gezilerde pekisen egilimse, bol bol gozlemlenen kdylii nakislarinin bigimsel 6geler

olarak resim iislubu programlarina mal edilmesidir.

3.11. Yeniler Grubu ve Tiirk Resminde Toplumsal Gerg¢ekgilik

1940’11 yillar II. diinya savasinin gii¢ kosullar1 altinda, yasamin olumsuz yon-
de etkilendigi yillar olarak bilinmektedir. Biitiin bu olumsuz gelismelere ragmen,
Tiirkiye gelisme ve biiyiime ¢abasi i¢indedir. Bu ¢aba her alanda oldugu gibi sanat
diinyamizda da goriilmektedir. Bu donemin en 6nemli ve tek sanat hareketi olan Ye-
niler Grubu tam da boylesine gii¢ kosullar igerisinde sanat tarihimizde yer almaya

baglar.

Yeniler Grubu Tiirk sanat tarihine, sanatsal kaygilar1 da asan bir toplumsallik
iddiasiyla ¢ikan gruplarin birincisi ve en onemlisidir. Bu durum, grubun getirdigi

icerik nedeniyle degilse bile, tarihsel agidan 6nemli bir 6zelliktir. Yeniler Grubu,

“ Goren, a.g.e., 135.
* Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Resim Sanati, Istanbul, 1991, 216.
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sanatgilar1 28 Mart 1940°da Beyoglu’ndaki Gazeteciler Cemiyeti Lokali’nde agtiklar
Liman Sergisi’yle varlik bulmustur. Yenilerin, Liman Grubu olarak da anilmalarinin
nedeni bu ilk sergide, balikcilar ve yoksul toplum kesimlerini, Istanbul limani ve
cevresindeki yasam bigimlerini konu aldiklar1 igindir. Yeniler baslangicta Nuri Iyem,
Abidin Dino, Agop Arad, Selim Turan, Avni Arbag, Nijad Melih Devrim ve diger

baz1 adlardan olugsmaktaydi. 1942°de agilan “Kadin” temal1 ikinci sergide

Yeniler, D Grubu’nun bi¢imciligine karsi1 toplumsal i¢eriginin 6nemine inan-
mis, belli bir ¢izgide toplanmis bulunuyorlardi. Onlara gore sanat, 6zelliklede resim,
toplumun sorunlartyla yakindan ilgilenmeli, yasantisini yansitmali, halkin giinliik
calismalarinin oldugu kadar, seving ve kederlerinin de aynast olmaliydi. Geng res-
samlar, D Grubunun bu bakimdan hi¢ katkida bulunmadigini, Avrupa sanat egitim ve
tekniklerini memleketimize anlatmakla yetindigini, toplumun sorunlarna yabanci

kaldigini ileri siirerek eyleme gegmislerdir.*®

Bu diistinceden hareketle, toplumu her yoniiyle ele alan Yeniler Grubu res-
samlari, resmin daha anlasilir olmas1 ve kolay algilana bilmesi i¢in figiir olgusundan
yararlanmiglar. Figiiratif resimden uzaklasip soyuta yaklastikga resmin yoresel ve
yerel niteligini de kaybettigi diisiincesinde birlesmislerdir. Yeniler ya da ‘’liman res-
samlar1’’ olarak bilinen sanatgilarin her biri, kendi bakis agilarindan iilkenin sorunla-
rin1 dile getiren konular1 islemis olmakla beraber, teknik ve yontem bakimindan tii-
miiyle bati sanatina bagli kalmiglardir. 1952 yilina dek caligmalarinmi siirdiiren bu
gruba mensup bazi ressamlar, daha grup dagilmadan yavas yavas soyut resme dogru

bir egilim gostererek, salt renk diizenlemelerinden olusan eserler vermislerdir.**

Yeniler, Abidin Dino’nun onersiyle ikinci sergilerinin konusunun ‘’kadin’’
olarak saptamis ve1942’de bu temay: isleyen 6nemli bir sergi agmiglardir. Ancak,
Yeniler Grubu’na 1944 yilinda katilan bir bagka sanat¢i, liman is¢ilerini ele alan re-
simleri ile taninan Fethi karakas’tir. Yeniler Grubu sanatgilar, Ikinci Plastik Sanatlar

Sergisi’nde ortaya konan su climle altinda, kars1 ¢iktiklar1 sanatgilarla birlesmisler-

* Berk-Ozsezgin, a.g.e., 73.
4 Avyla, Ersoy, Sanat Cevresi, 1987, 21.
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dir: “’Gayemiz her nesil ve iislubu degerlendirmek sartiyla, sanatkarlar arasinda bir-
lik ve beraberlik kurarak, milli biinyemize tam uyacak sekle ulasmaktir’**. Bazi sa-
nat elestirmenlerine gore “Yeniler’’in D Grubu’na kars1 sosyal igerikli sergi diizen-
leme faaliyetleri goriildiigii kadariyla yiizeysel olmaktan ileri gidememislerdir. Mo-
dern sanat akimlarinin izlenerek, Batili etkileri Tiirk resimlerini adapte etmenin bir
ise yaramayacagini dile getiren yeniler grubu, toplumcu ve gergekei bir anlayis etra-

finda bir araya gelmislerdir.

* Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Donem 1988,13.
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BOLUM IV

4. 1940 SONRASI TURK TOPLUMUNUN YAPISI

Cumbhuriyet atesinin aydinlattig1 Atatiirk’ 1ii yillarin ardindan gelen tek partili
donem, 6zde ayn1 hedefleri amaglarken 6nemli degisimleri de beraberinde getirecek-
tir. Bu degisim yeni bir diisiince yapisini da giindeme getirir. Evrensel boyutlara
ulagmanin vazgecilmez kosulu cagdasliktir. Fakat bu arada ulusal kimlik asla feda
edilmemelidir. 1938 yilindan baslayarak Inonii Déneminin politikasinin uygulama
alanm1 olarak ortaya ¢ikan Anadolu ve Bati sentezini hedef alan diisiince yapisi, bu
satirlarda gizlidir ve bu yap1 On’lar Grubu’nun bi¢imlerini de belirler. Bu yillarda,
tilkenin kalkinmasinin kaynaklari arasinda tarim oncelikli sirada yer almakta, kiiltii-
rel aragtirmalar Anadolu tizerinde yogunlasmakta, koy siirleri, romanlari, oykiileri
yazilmakta, biiyiik kiiclik memleket hikayeleri yarigmalar1 diizenlenmekte, bir yan-
dan da diinya klasikleri Milli Egitim Bakanlig1 yayinlar1 arasinda yayinlanmakta,
Koy Enstitiileri’nde tarim dersleri goren gegler keman ¢almakta ve klasik miizik yo-
rumlamakta, ressamlar Anadolu gezilerine gonderilmekte, Halk Evleri beceri ve mes-
lek kurslar1 diizenlenmekte ve bunun yani sira resim sergilerini konserler, tiyatro
oyunlarin1 yurda yaymakta 6zelliklede folklor arastirmalari, tiirkii derlemeleri 6nem-
senmekte, Urgiip ve Géreme bolgesi adeta yeniden kesfedilerek turizm potansiyeli

yaratilmaktadir.!

Tiirkiye cumhuriyeti 1940’lardan sonra ekonomik, politik, toplumsal ve sa-
natsal olarak hizli bir gelisim gosterir. Tek partili donemden ¢ok partili doneme ge-
cerken model olarak alian Avrupa’nin yerine Amerika Birlesik Devletleri gegmistir.
Sanat Akimlarinin ortaya ¢ikmasinda akademi oOnemli bir yere sahiptir fakat
1950’lerde sanatcilarin kisisel iisluplarmi ortaya koyduklar1 goriiliir. ikinci diinya
savagina katilmayan Tirkiye’nin bu siiregten etkilendigi goriliir. 1933-1951 ulusal-

lagma hareketlerinin yiikselise gegtigi yillar olarak, Tiirk sanatin da etkilendigi gorii-

' Rh+ Sanat, “Resim Sanatimizda On’lar Grubu, Kaynaklari, Diisiince Yapilart ve Bicem Coziimleme-
leri ”, Istanbul, 2003 Kasim Aralik, S.7, 20.
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len 1933-1951 yillar arasinda, sanat ortaminin giindeminde Ulusal Sanat, yeni sanat
konular1 ve giizel sanatlar akademisinin konumu bulunuyordu.? 1950°lerde ekonomi-
de ve siyasette goriilen degisiklikler, sanat alanlarini da etkilemis, yeni ve farkli de-
gisiklikler getirmistir. Politik alanda yasanan degisiklikler is¢i ve koyli siniflarin
ortaya ¢ikarmis, bu ziimrenin yasam sekli ve dogasi resim sanatina aktarilirken daha

yalin ve figiir agirlikli bir resim anlayisinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

1950 oncesi goriilen, zayif iislup baglantilarina karsi, 1950 sonrasi sanatgi
kusaklar1 arasinda daha kaynagsik bir tislup gozlemlenir. Bu gelismenin en dnemli
nedeni, sanat bilimi alanindaki koklii faaliyetlerin kurulup islemeye baslamasidir.
Diger taraftan 1950’li yillarda Tiirk resim sanatinin bigimlendirme ve tslup etkinli-
ginin, akademi disinda gerceklesme asamasina gelmesi, 6zgiin sanat¢i iisluplarinin
Tiirk resminin ¢agdaslasma siirecine yaptig1 katkilar olarak goriiliir. Bireysel duyarli-
liklarin 6ziinii arayan egilimleriyle, ressamlar ve sairler arasinda kurulan yakinlagma-
lar, plastik 6gelerin nesnellesme yollarini aydinlatmis ve {islup alternatifi olusturma

egilimleri olarak glindeme ge:lmistir.3

1950’11 yillar sonrasi tarim yerine sanayilesmeyi tercih eden hiikiimet prog-
ramlar1, kentlesmenin carpik sekilde gerceklesmesine ve kdy niifusunun kentlere
akmasina neden olur. Dengelerin bozulmasi, kirsal kesim insaninin problemlerini
artirir. Bu degisiklik 1960’11 yillarda biitiin sanat dallarina kaynak olusturacak yeni
veriler hazirlar. Bu donemde, resim sanatinda da birgok sanat¢1 toplumun gergekleri-
ni yorumlayan resimler iireterek 6zgiir bir anlatima yogunlagir. Hagmet Akal, Neset
Giinal, Duran Karaca, Nese Erdok, Fevzi Karakog, Kadir Ata, Aydin Ayan, Balaban
ve Ramiz Aydin, Cihat Ozegemen, Alaattin Aksoy, Seyit Bozdogan ve Mehmet Ma-
hir gibi sanatgilar bu donemde toplumun gergeklerini yorumlayan eserler iiretmisler-
dir.*

1960’lardan sonra yaygin bir egilim haline gelen naif sanat ile birlikte res-
samlarimizin bir boliimii yoresel ve ulusal degerlerle ¢izgi ve leke uyumlarinin ve

cocuksu yaklagiminin 6zgiir, bagimsiz havasina yonelmistir. Halk yasaminin gelene-

2 Goren, a.g.e., 134. )
3 S.Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, Istanbul, 1995, 7.
* Ayla Ersoy, “Giiniimiiz Tiirk Resmine Genel Bir Bakis**.Sanat Cevresi, Nisan 1987,s. 21-22.
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ge bagl ayric1 bicimlerini iist diizeyde bir teknikle degerlendirmis olan Ibrahim Ba-

laban bu grubun sanat¢ilari i¢cinde 6zel bir yere sahip olmustur.”

Bu donemde Ulusal sanat hareketi goriiliir. Malik Aksel ve Turgut Zaim bu
hareketin 6ne ¢ikan isimlerdendir. 1937-1944 yillar1 arasinda sanatcilar tarafindan
gerceklestirilen “yurt gezileri” sekiz yil boyunca devam etmistir. Tiirkiye’nin 63 vi-
layetine 58 ressam gonderilmis ve sekiz yilda 675 tuvalden olusan bir koleksiyon
elde edilmistir. Bu geziler sonucu bol bol gozlenen kdylii nakiglarinin, bigimsel un-

surlar olarak resim iislubu programlarina dahil edildigi séylenebilir.®

1933-1936 yillar1 arsinda diizenlenen inkilap Sergileri, 1938-1943 yillar1 ara-
sinda sanatcilar tarafindan gerceklestirilen yurt gezileri, 1939 yilindan baglayarak
geleneksellesen Devlet Resim ve Heykel Sergileri yaninda Atatiirk’iin emriyle
1937°de agilan Resim ve Heykel Miizesi yaninda, {inlii klasik eserlerin Tiirk¢eye
cevrilmesi diger dikkati ¢ceken hareketlerdir. 1950°1i yillar, toplumsal, siyasi uyanis
beraberliginde, edebi sanatlarda yanki bulmasi, toplumsal Gergekgi goriisii ve figiirlii
anlatimi1 6ziimseyen sanat¢i grubu olusmasina sebep olmustur, Turgut Zaim, Bedri
Rahmi Eyiiboglu gibi sanatgilar bu uyanisa onciiliik ettigi gibi eserlerinde buna katki
saglayarak betimleme yapmus, bi¢cim ve figlir kullanmislardir. Aslinda gercekgeilikle
cok ilgili olmayip, daha ¢ok motifsel bir soyutlama 6zelligi tasirlar. Yazin sanatinin
koy gercegi lizerine yazdigl roman ve hikayeler, resim sanatini da etkilemeyi basar-
mistir, Neset Giinal’in Nedim Glinsiir’ {in eserlerinde daha gercekei figiirlerin ortaya

¢ikmasina sebep olmustur.

Bu yillarda Tiirk resim sanati, hem yerel kaynaklardan beslenmis, hem de o
yillarda Avrupa ve ABD gibi zamanin kiiltiirel merkezleri, yani bat1 etkili olmustur.
Soyle ki; 1950’1lerden sonra Bati’ya giden sanatgilar cogalmistir. Avrupa’nin savas
sonrasi gittik¢e artan bir hizla soyut bir kiibizm’aya ve lirik soyutlamaya yoneldigini,
1926’larda Avrupa’ya giden ressam kusagi bile biraz sasirarak fark etmistir. Uzun
savas yillarinda da Avrupali sanat¢ilarin ¢aglarina bir tepki sayilan sanatsal tutumlari

stirdlirdiikleri goriilmekteydi. Bu nedenle, bizim kiibist, fovist, disa vurumcu anlay1s-

® K.Ozsezgin-M. Aslier, Baglangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi 1989, 45
® Sezer. Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Istanbul, 1999, 216.
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lar1 kurallagtirdigimiz siralarda bati, yontem ve kurallara baskaldiran bir i¢ muhase-

beyle ¢alisiyor, kisacasi sanatta gelenek ve yontem diye bir sey tammlyordu.7

4.1. 1950’lerde Soyut Resim ve Toplumsal Gerg¢ekgilikte Figiiratif Yaklasimlar

1950’1er “ Tiirk modern sanatinda bir doniisiime isaret eder. Bu doneme ka-
dar, Batil1 dlciitlerle yerel degerleri sentezlemeyi hedefleyen, Fovizm ile harmanlan-
mis kiibist bir estetik anlayisin sanat alaninda baskin bir yeri oldugu sdylenebilir.
1950’ler ayn1 zamanda Cumhuriyet ideolojisinin bir gostergesi olarak da diistinebile-
cegimiz kiibist estetigin yerinin, ilk olarak soyut sanat, 6zellikle de, lirik soyutlamay-

la sarsildig1 donemdir. 8

Soyut sanat kavrami genel olarak, XX. yiizyilda ortaya ¢ikmis, gozle goriilen,
elle tutulan gergekligi hareket noktasi olarak kabul etmeyi ve betimlemeyi reddeden,
bu gercekligi soyutlama yoluna giden plastik ve grafik sanat akimi olarak tanimlana-
bilir.® Bagka bir tammlama ile de, resim ve heykelde, dogada bizden bagimsiz olarak
var olan gergek varliklarin taninabilir bicimde verilmesi ya da sanat-dis1 gercek var-

liklara gonderme yapilmamasi olarak ifade edilebilir.

Soyut sanat olgusunun 1910 yilinda Kandinsky’nin yaptig1 iinlii bir suluboya
resimle bagladig1 sdylenebilir. Bu baglangi¢ resim alaninda gergek bir doniim nokta-
sin1 ifade etmektedir. Bu gelenege gore, artik nesneler dogadaki gergek varliklar
Oonemini yitirmege basladi ve ¢ok hizli, spontane ¢alismanin da etkisi ile rengin yal-
nizca i¢ zorunlulugu ifade etme islevi ortadan kalkmis oldu. Fransiz izlenimcilerin-
den etkilendigini sdyleyen Kandinsky, kiibizmin, nesnenin ¢dziimlenmesini kabul
etmesine karsin, nesnenin yerine koyacak yeni bir sey bulma arayigina giristi ve so-
nucta soyut sanat olgusunu ortaya c¢ikardi. Bu donemde soyut sanat alanindaki ilk
caligmalar1 nedeniyle sozii edilmesi gereken diger iki 6nemli sanat¢1 da Mondrian ve
Malevig’tir. So6zii edilen sanatgilarin iigli de ayn1 zamanda birer kuramciydilar ve

soyut sanata giden {i¢ temel yolu, soyut sanatin ortaya ¢iktig1 daha ilk donemlerde

" A. Turani, “Bat1 Anlayigina Déniik Tiirk Resim Sanat1”, Turkish Painting Istanbul 1984, 11.
® Ahmet Atan, Resim/i Resim Sézligii, Ankara, 2006 256.
% Erbek, a,g.e., 17.
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ortaya koydular. Bu ti¢ temel, anlatimcilik, bi¢imcilik ve nihilizmin etkisinde olan bir
koktenciliktir. Soyut sanat daha heniiz basladigi yillarda, yani 1910-1920 yillar ara-
sinda Almanya, Hollanda, Rusya ve Paris’te ortaya ¢ikti. Bu akimin Tiirkiye’ye yan-
simast ve ilk soyut resim Orneklerinin verilmesi ise ancak 1950’1 yillara rastlamak-
tadir. Ulkemizde 1950°den itibaren yasanan gelismelere bakacak olursak; Ikinci
Diinya Savasi’nin sona erdigi, ¢ok partili donemin bagladigi ve ¢esitli toplumsal,
siyasal degisimlerin yasandig1 1950’ler Tiirkiye’sinde, toplumsal gercekeilik anlayi-
sin1 benimseyen ve bu tarz resimler yapan ressamlarin varligi goriilmektedir. Eko-
nomik ve toplumsal agidan zor kosullar altinda yagayan Anadolu insaninin ¢ileli ya-
samin1 abartil1 viicutlar ve ifadelerle anlatan Neset Giinal bu ressamlarin en 6nemlile-
rinden biri olarak kabul edilir. Ayni bigimde resim yapan Nese Erdok, Aydan Ayan
ve Ozer Kabas gibi ressamlar bu ¢izgilerini bugiin de siirdiirmektedirler. Insanlarin
sorunlarini, g¢aresizliklerini abartili ¢izgilerle anlatan bir diger sanat¢i ise Mehmet
Giileryiiz’ diir. Alaaddin Aksoy ve Ergin Inan gibi sanatgilar ise, toplum-insan iliski-

lerini ele alirken fantezilerinden yararlanmaktadirlar.

1950°1ili yillarda Tirkiye’ye gelen {inlii sanat yazarlarinin ve elestirmenleri-
nin de bu gelismeye katkida bulundugu kabul edilebilir. Cemal Bingdl, Nijat Devrim,
Halil Dikmen, Ferruh Basaga, Arif Kaptan, Adnan Turani, Liitfii Glinday ve Adnan
Coker gibi sanatgilar, soyut resme yonelen ilk ressamlarimizdir. Sabri Berkel, Cemal
Bingol, Halil Dikmen geometrik-soyut, Z.Faik Izer, Liitfii Giinay, Arif Kaptan, Ad-
nan Turani, Hasan Kavruk, Erdal Alantar ve Adnan Coker lirik soyut, soyut disavu-
rumcu caligmalar ile bilinirler. Avrupa’da ¢alismalarimi siirdiiren Fahriinnisa Zeid,
Selim Turan, Nijat Devrim ve bazi ¢aligmalar ile Abidin Dino ayni egilimde yapitlar
vermiglerdir. Semsi Arel, Abidin Elderoglu ve Sabri Berkel’in hat sanat1 ve kaligrafi

etkili soyut ¢alismalar1 dikkat cekmektedir.

Sabri Berkel 1952 yilinda yaptig1 “simit¢i” adli eserinde nesneleri geometrik
bigimlere indirgerken, Z.Faik Izer “Sultanahmet Cami Pencereleri” adl1 ¢alismasinda
da goriildigii gibi soyut ekspresyonist bir anlatim gelistirmistir. Abidin Elderoglu
Islam ve Uzakdogu kaligrafik &rneklerine dayanan soyut caligmalar yaparken,

Eciiment Kalmik’in, soyut ¢aligmalarinda liman ve deniz goriiniimlerinden hareket
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ettigi goriilmektedir. 1950-1970 doneminde, bir yandan soyut sanat (6zellikle de,
lirik soyutlama alanindaki denemeler), diger yandan,1960’larin politik ve 6zgiirlesti-
rici sdylemlerini yansitan toplumsal gercekei figlirasyon denemeleri 6ne ¢ikmistir. I1.
Diinya Savasi sonrast Avrupa’sinda yatistirici, iyilestirici etkisinden séz edebilece-
gimiz soyut sanatin, Tiirkiye sanat ortamina etkisi, estetik getirilerinin ¢ok Gtesinde-
dir. Figiiratif/ temsili sanatin anlatiya yatkinlig1 nedeniyle ideolojik aygita daha kolay
eklemlenebilir ve genis kitleler tarafindan daha kolay anlasilir olmasi ve kabul gor-
mesi rastlantisal degildir. Bu anlamda soyut sanat, Tiirkiye’de sanatin ideolojik soy-
lemden kopmasi ve sivillesmesinde, dolayisiyla 6zerklesmesinde 6nemli bir rol oy-

namigtir. 10

1960 ve 70’lerde soyut sanat ve soyutlama devam ederken, ayni1 zamanda top-
lumsal gergekligi sorgulayan, elestirel ve politik figliratif bir sanat anlayisinin giic
kazandigina tanik oluyoruz. Farkli yaklagim ve tarzlari 6rnekleyen, Paris’te Abidin
Dino ve Yiiksel Arslan, Istanbul’da Nuri Iyem, Neset Giinal ve Nedim Giinsiir gibi
sanat¢ilarin 6nderliginde yayginlasan toplumsal elestiri ve anlatiya dayali figiiratif
yaklasimlar, devlet ideolojisinin temsilinden ¢ok, sol politik sdylemin bir uzantisi
olarak gortilebilir. Cihat Burak’in resimlerinde gordiigiimiiz politik figiiratif yaklagim
ise, daha ¢ok pop sanat ve Nouveau realisme’de ( Yeni Gergekgilik) gordigiimiiz,
sanatla yasamin yakinlagsmas1 ve siradan- giindelik olanin sanatin alanmin icine gir-

mesi olarak yorumlanabilir.**

1959-60’11 yillara gelindiginde, istanbul’da Zeki Faik izer, Sabri Berkel, Halil
Dikmen, Semsi Arel, Erciiment Kalmik, Ferruh Basaga, Nuri Iyem ve Adnan Coker
soyut resim anlayisinda aktif ¢alismalar yaparken, Ankara’da ise, Cemal Bingol, Ad-
nan Turani, Liitfi Giinay ve Cemil Eren soyut resmin ¢esitli anlayislarina ait eserler
vermislerdir. Ayrica Refik Epikman ve Esref Uren gibi sanatcilar da lirik soyutlama-
c1 caligmalar gelistirmislerdir.

Ulkemizde soyut resmin yayginlasmasi ile birlikte konu ile ilgili yaymlarin da

arttig1 goriilmektedir. O doneme kadar, bu alanda yazilmis yaymlarin bulunmayisi

% Atan, a.g.e., 257.
" Atan,a.g.e,. 258.
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onemli bir eksiklikti ve bu eksikligin giderilmesi i¢in yaymlarin artmasi gerekmek-
teydi. Ne var ki, Suat Kemal Yetkin ve Mazhar Sevket Ipsiroglu disinda higbir aka-
demisyen konuya yeterince ilgi géstermemistir. S6z konusu alandaki yayinlarin ge-
nellikle ressamlar tarafindan gergeklestirilmesi dikkat ¢ekicidir. Bu yayinlar, soyut
resmin mantiginin kavranmasi ve sorunlarinin ¢éziimlenmesi agisindan 6nem tagi-
maktadir ve Tiirk resim elestirisinin gelismesine katkida bulunmuslardir.

Arastirmaci ve elestirmenler Tiirkiye’de soyut alaninda ¢aligmalar yapan sa-
natgilar1 siniflandirmak gerektiginde bunlar1 baslica dort baslik altinda toplamakta-
dir :

a) Geometrik Soyutlamacilar, Hamit Gorele, Salih Uralli, Refik Epikman,
Erol Eti, vb.

b) Lirik Soyutlamacilar; Zeki Faik Izer, Abidin Elderoglu, Erciiment Kalmik,
Abidin Dino, Arif Kaptan, Mustafa Esirkus, Ozdemir Altan, Turan Erol, Devrim
Erbil, Omer Ulug, Mustafa Ayaz, Zafer Gengaydin, vb.

c) Geometrik Non-Figiiratifler; Cemal Bingol, Semsi Arel, Sabri Berkel, Ce-
mil Eren, ismail Altinok, Halil Akdeniz, Gencay Kasapeigil, Bekir Sami Cimen, vb.

d) Lirik Non-Figiiratifler; Nejat Devrim, Selim Turan, Abidin Elderoglu,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ferruh Basaga, Adnan Turani, Fethi Arda, Hasan Kaptan,
Muammer Bakir.

S6z konusu sanat¢ilarin da ¢ok azi kesin alarak tek bir anlayista eserler ver-
mistir. Birgogunun verdigi eserler birden fazla anlayis i¢inde ele alinmaktadir. Yuka-

rida belirttigimiz liste, elestirmenlerce kabul gérmiis isimlerden olusmaktadir.

4.2.1950-1970 Dénemi: Geometri Anitsallik-Ritim Motif

II. diinya savasi sonrasi hem Bati, hem de Tiirk sanati i¢in bir doniim noktasi-
n1 belirler. Avrupa ve ABD’de savas sonrasi sanat ortamina biri soyut, digeri popiiler
kiiltiirden kaynaklanan baslica iki egilim egemen olmus, Batinin sanat ortaminda
savas sonrasl izlenen bu geligsmeler Tiirkiye’de yansimistir. 1950’ler Tiirk sanatinda
resim ve heykel alanlarinda modern adina 6énemli atilimlarin yapildigi ve 2000’lere
giden yolun agildig1 énemli bir doniim noktasidir. 1950°1i yillar, 1930-1950 arasina

oranla sanat ortaminin bir oranda canlandig1 ve sanatcilarin moderni ifade etmekte
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daha 6zgiirce ¢ikis yaptiklart donem olmustur. 1950°1i yillar ve sonrasinda Tirki-
ye’nin ¢agdas diinya ile iletisimi giiclenmeye baslar. Kiiltiirel anlasmalar sonucu elgi-
liklere bagh kiiltiir merkezlerinde sergiler acilmis, Bati’ya giden sanatgilarin sayisi
artmustir, Tiirk sanatgilart Venedik, Sao Paulo ve Tahran gibi uluslar arasi bienallere
katilarak diinya ¢cagdas sanatiyla yakinda iligki kurma olanagi bulmustur. Bat1 kay-
nakli sanat yayinlariin ve roprodiiksiyonlarin Tirkiye’ye gelmesi ile Avrupa sanat
diinyasi ile 20 6ncesine oranla daha bilingli bir yakinlagsma siirecini baslatmistir. Sa-
natta yeninin ve 0zgiirliigiin yerel konularda ve motiflerde arandig1 1950 ve 60’lar
Tiirk sanatinin “ yerel ve ulusal” ile “soyut ve evrensel” olarak iki farkli yonelim
icinde ele alinmaya baslandigr donemdir. Anadolu folklorundan esinlenen figiir res-
samlar1 kadar soyut sanatgilarin kompozisyonunda da Hatti tun¢ alemlerine, cami
stilizasyonlarina, hat ve fermanlardan esinlenen kaligrafilere rastlanir. “Modern ve
Otesi sergisinde” 1950-1970 arasindaki “Modern anlayis” Cemal Tollu, Nurullah
Berk ve Bedri Rahmi Eyuboglu’nun yapilariyla 6rneklenmistir. Tollu ve Berk yapit-
larinda Andre Lhote estetigiyle, halk yasant1 ve motiflerini birlestirmis ve bati sana-
tinin temel ilkelerini her zaman goéz Oniinde bulundurmuslardir. Cemal Tollu’nun
Nii’siinde (1954) kadin figiirli, geometrik ve nesnel bir resimle 6geye doniistiirmiis-
tiir.*?

Sanat¢inin “Mevleviler” (1958) adli yapitinda konunun yerelliligine karsin
kompozisyon semasinda vurgulanan denge, simetri, anitsallik ve geometri bu yapitta
Ronesans Donemi bir ““ goge ylikselis” sahnesinin 6rnek alindigini agikca gosterir.
Tollu’nun 1956’daki 28. Uluslar Aras1 Venedik Bienali’nde sergilenen Toprak Ana
(1956) adl1 resminde de resmin merkezine yerlestirilmis geometrik kurgu yapita nes-

nellik ve amitsallik katar.™

*2 Fulya Erdemci-Semra Germaner-Orhan Kogak, Modern ve Otesi:1950-2000, istanbul 2007, 33.
B Erdemci- Germaner- Kogak, a.g.e., 34.



Resim 3. Cemal Tollu “Toprak Ana”, 1956, tuval Ustiine yagl boya, 130x95 cm.

Nurullah Berk’in “Utii Yapan Kadin” (1950), Nargile Icen Adam (1958) gibi
yapitlarindaysa ¢evreden secilmis figiirler konstriiktif 6ge olarak kullanilmistir; kons-
triiksiyon, geometri ve amtsallik 6n plandadir. Utii yapan Kadmn’da izlenen motif
zenginligi onun ileriki yillardaki yapitlarinin temel 6zelligini olusturur. Resimlerde

yer alan figiirler, Matisse 6rneginde oldugu gibi, motifle esdegr,erdedilr.14

" Erdemci- Germaner- Kocak a,g.e., 42.
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Resim 5. Nurullah Berk, “Nargile Icen Adam™, 1958, Tuval Ustiine yagli bo-
ya, 93x60 cm

Modernizmin yerellik i¢inde aranmasi gelenegine inanan Bedri Rahmi Eyii
boglu caligmalarinda renk, leke, ¢izgi, doku gibi remin kurucu unsurlarii 6n plana
c¢ikartir. Sanat¢inin yagliboya disinda mozaik, duvar resmi, vitray, seramik gibi farkli
yontem ve malzemeler de kullanmasi, arastirmaciligi ve yerel motiflere yonelmesi
kendinden sonraki kusaklar1 da etkilemistir. Ebabil Kusu’nda (1955) gortuldugi gibi
hat sanatindan esinlenmis motifler onun resimlerinde, resmin yiizeyine yayilir ve

anitsallasir. Mozaiklerinden esinlenmis, kii¢lik renk parcaciklarinin yan yana gelme-
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siyle olusmus Coban adli kompozisyonunda, Bizans sanatina gondermenin yani sira,
modern renk anlayis1 ile anitsal etki beraber diisiiniilmiistiir. Bu sanatcilarin

modernizm yaklagimlarinin ortak noktasi, kompozisyonlarinda geometriyi, anitsalligi

ve motifi vurgulamalaridir.®
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Resim 6. B. Rahmi Eyiiboglu, “Ebabil Kusu”, 1955, kagit {izerine yagliboya, 54x50 cm.
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Resim 7. B. Rahmi Eyiiboglu “Coban”, 1950, Duralit iistiine yagl boya, 164x121

' Erdemci- Germaner- Kocak a,g,e., 37.
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BOLUM V

5. ON’LAR GRUBU

5.1. On’lar grubu ve Zamanin Ruhu

On’lar grubu hakkinda Rh+ Sanat dergisinin 2003 yilinda hazirladigt 6zel
sayisinda Tevfik Thtiyar grup hakkindaki yazisina sdyle baslar:

On’lar toprakta karinca, suda, balik havada kus kadar gok-
tular. Calisirken Nazim Hikmet’in yukaridaki dizesi takildi
aklima. On kisiyle ilk sergisini agan On’lar grubu siire¢
icinde o kadar ¢ok olmustu. Ki biz ancak onlar1 biiylik usta-
nin siiriyle anlatabilirdik. Ciinkii kendi sozlerimiz bazen

gercekten yetersiz kaliyordu.*

Tiirk resminde bir¢ok grup oldu ama On’lar grubunun ¢ikis noktas: diger-
lerinden farkliydi. On’lar Bedri Rahmi atolyesini paylasmis bir grup 6grenciydi.
Asagida saydigimiz isimleri ilk sergi agtiklar y1l son sinifta olan on 6grencinin sa-
yisindan alinmistir. Ogrenciler, hocalarmin tesvikiyle boylesi bir olusumu yarattilar.
Urettikleri eserlerle bir 8grenci hareketinin dtesine gegtiler. Bize gore Cagdas Tiirk

resmi onlarla yeni bir agamaya geldi.

On’lar Grubu ad1 altinda 1946-1955 yillar1 arasinda faaliyet gostermis olan
grup Akademideki 6grenim yillarinda edinmis olduklar1 birikimlerin meslek yasa-
mina atildiktan sonra da kendilerine yol gosterici bir anlam tasiyacagina olan inang-
lar1 canli tutmus gruba sonradan katilan ve ayrilanlarin s6z konusu oldugu bir or-
tamda iliskilerini siirdiirmiislerdi. Ilk serginin 1946 da mezun olduklar1 kurumu ye-
mekhanesinde agilmis olmasi daha ¢ok okul etkinlikleri diisiindiiriir. Grubun koru-

yucu iyeleri olusturan ilk on kisi (Fikret Elpe Mustafa Esirkus Leyla Gamsiz

! Tevfik Ihtiyar, “On’lar grubu”, Rh+ Sanat, Kasim- Aralik, S7, 14.
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Sarptiirk, Nedim Giinsiir, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk, Ivy Stanggali,
Fahriinnisa Sénmez, Maryam Ozacul ) arasindan zamanin yipratici ve eleyici etkile-
rine direnerek varligr gostermis olanlarin ve ikinci toplu sergide onlara katilmis
olanlar. (Ali As, Sedat Berkkuran Turan Erol, Ihsan Incesu, Antranik Kilic, Edith
Leitner Osman oral Fikret Otyam, Orhan Peker, Meryem Palavan) arasindan resim
sanatimizda yer etmis isimlerin siiziilerek sanat sahnesinde etkin yerlerini almis ol-
malar tartisilmaz bir gergektir. Bedri Rahmi o déonemin yiiksek boliimii alt1 yilda
tamamlayarak mezun olacak dgrencileri arasindan seckin diizeylere gelecek olanlari
fark edebiliyordu. 1950 yillarda kaleme alinan yazilarinda bu isimlere yeri geldikge

isaret etmisti.?

Herhangi bir dagilma karar1 almadan grubun islevinin 1955’te tamamlan-
mis oldugu izlemini yaratmasi ve bu tarihten 6nce grup kopmalarinin yaganmasi sa-
yilart 20’yi agmis olan grup iiyelerinin giderek dagilmasi ( Bu iiyeler arasinda Sema
Akdag, Necmi Bagkurt, Cezmi Celebioglu, Nevin Demiryolu, Perihan Ege, Naim
Fakih oglu, Aliye Kara, Remzi Rasa, Goniil Tiner, Hayrullah Tiner, Sedat uslu, Il-
kay Uckaya, Cafer yazdiran, Osman Yenisey, Adnan Varinca, ihsan Incesu gibi
sonradan gruba katilan isimler yer aliyordu) 1950 yillarda sanat iiretimiyle ayakta
durmay1 saglayacak olanaklarin kisitliligiyla fakli ekonomik arayislarin devreye
girmesiyle ilgili goriilebilir. Gruba sonradan katilanlarin biiyiik bir boliimii zaman
icinde sanatla baglarin1 kesmis olan iiyelerdir. Uyeleri gruba baglayan etkenler za-
manla gevsedik¢e ortak atdlye disiplini paylasmanin etkisi de dogal olarak eski

onemini yitirmistir.

On’lar Grubunun bu 6grenci sergilerinden ayiran zaman i¢indeki direng ve
tutkular resim sanatinda gelecege yonelik tasar1 ve projeler gelistirmeyi meslekten
kopmamay1 amaglayan goriis ve begeni ortakligiyd: kisaca Bedri Rahmi’nin dene-

yimiyle hikdyenin i¢inde olma kararligiydi.?

? Intiyar, a.g.e., 18.
* Ihtiyar, a.g.e., 19.
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Tiirk resim ve heykel sanatinin geleneksel kaliplardan kurtularak cagdas
arayiglara girmesinin fazla bir gegmisi yoktur. 20 yiizyilin baglarinda goriilen batiy-
la ilk iliskiler 1. Diinya savasinin baglamasiyla kesintiye ugramis izleyen yillar igin-
de de soguk savas ortaminin yaratti1 toplumsal kapanmanin etkisiyle 1950’11 yilla-
ra kadar bu durum silirmiistiir. Bu zaman dilimi Tiirkiye’nin Atatiirk’le baglayan yo
nelisler ve iilke ve ulusu baska yodriingeye oturtma c¢abalarinin donemi olarak dikka-

ti ceker.

Kurtulus Savasi ve Cumhuriyetin topluma asiladigi ulusalci heyecanlar ki-
sa slirede geri plana itildi. Devrimin getirdigi dinamizmi kitlelere yansitacak sanat
eserleri bir siire sonra politik nedenlerle korku ¢cemberi icine alindi. Vilayet Resim-
leri Sergisinin agiglinda yasanan kitlelerin bilicine yeni kavramlar diisiirme fikri ar-
tik cok yakin degildi. Bir resimde su yada bu motifin bulunmasiyla sanat¢inin esas
niyetinin ne oldugu neleri amagladigi o donemin politik yetkililerin géziinden kag-

mazdi elbette.

Bir sanat olayiyla politikanin ne gibi bir iliskisi oldugu akla gelebilir. Bazi-
larma gore dogrudan bir bag yoktur elbette Ancak Tiirk resminde iz birakmis bir
gruptan s6z ederken grubun nasil bir toplumsal yap1 i¢inde can buldugunu goérmez-
likten gelemeyiz. Sezer Tansug, Tiirk resminde Modernlesme Siireci baglikli yazi-

sinda bu durumu maddeler halinde 6zetleyerek gozler oniine seriyor.

Ikinci Diinya savagindan sonra ABD’ de dogan sanat akimlarinin Avru-
pa’da etkinlik haklar1 aramasi sonucunda ortaya ¢ikan kiiltiirel savasim ve rekabet-
ten Tirkiye’ye bir takim yeni lislup sorunlarinin yansimasi aciligin kiiltiirel yansi-
malarini da beraberinde getirdi. Daha 6nce ¢ogunlukla devlet gézetiminde diizenle-
nen sanat etkinlikleri tek partinin olusturdugu elestiriler bakis agisindan yonlendi-
rilmeleriyle topluma sunulur oldu. Bu baglamda inkilap resim sergileri yurt gezileri

ve yurt resimleri Devlet Resim ve Heykel Sergileri ilk gelen 6rnekler arasindadir.

Toplumsal igerikli figiiratif kompozisyonlarin ¢ogunlukta oldugu bu do-

nem Il. Diinya savasina denk diisen giinlerde yonetsel baskilar karsisinda gerileme-
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ye bagladi. O donemde sergilerin toplatilmasi siradan bir islem haline gelir. Top-
lumdaki kamplasma Giizel Sanatlar Akademi Yoneticisi Zeki Faik izler’in akademi
girisine yenilerin vesikalik fotograflarini birakarak bu kisilerin igeriye birakilmama-
lar1 konusunda emirler verdigi Ferruh Pasa ve Nuri Iyemin tanikliklariyla varhig

kanitlanan bir ger¢ege kadar uzanir.

Resim sanatinda desenin 6nemi kirsal kesim insaninin yasamindan se¢ilmis
gorilintiilerle Anadolu kilim motifleri bilesiminden yola ¢ikarak ulasilan nokta
On’lar Grubunun sanat anlayisini agiklayici dogu ayagi olarak goriilebilir. Kavra-
min bat1 ayagini olusturan boliimiinii ise El1 Greco’da somutlasan bir anlatim bigi-
miydi.*

Avrupa kitast 1950’lere kadar korudugu kiiltiir ve sanat merkezi olma
avantajinin yikimlarin verdigi olumsuzluklar nedeniyle bu tarihten sonra Amerika
ya kaptirmistir. Sanatsal eksenin Paris’ten New York’a kaymasi yayilmaci bir kiil-
tiriin etkilerinin Atlantik Otesine uzanmasina neden olmustur. Grubun kendine
On’lar adin1 vermesi biitiiniiyle rastlantilar gibi gériiniiyor. Ama sanatsal egilimler-
den distan etkilenmeyenin rolii nedenli agiksa grup adinda boyle bir baglantinin bu-

lunmasi akla gelebilir mi?°

On’lar grubu 20 yil siiren etkinliklerde bulunmustu. 1918 de dagilan grup
adinin bir 6n bilgi olarak kiiltiirel bellekte yer etmesi kadar dogal bir durum olamaz.
Bilindigi gibi belli doneme damgasini vuran Kiibizm Ekspresyonizm benzeri akim-
lar ve daha niceleri sonugtan batidan bize gelmis birer sanat hareketiydi. Zaten Tiirk
resminde dogu bati ¢ekismesi basindan beri var ola gelmistir. Bu ¢ekismede bazi
kavramlarin zaman iginde yer degistirmesi (soyut somut figiiratif-non-figiiratif yerli

yabanci gibi) olayin temel nedenini gizlemekten bagka bir seye yaramaz.

On’lar Grubunun ¢ikis gerceklerinden birini olusturan dogu- bati sentez ve-
ya kiiltiirlerin bulusma noktasinda bulundugumuz iddias1 bir yerde bugiinkii toplum-

sal yapinin yumusak karin alt1 noktasidir da. Peyami Safa’nin halkin modern teknigi

* Intiyar, a.g.e., 23.
> [htiyar, a.g.e., 27.
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kabulii ile modern sanattan iirkmesini vurgulamasi bu duruma géndermede bulunu-
yor. Teknikteki gelisim siirecinin toplumun ¢okca ilgilendirmedigini ancak pratikte
kullanima hazir bir arag olarak el altinda bulundurdugu goézlemlerle sabittir. Oysa
modern sanat eserinde sanatgilarin sahip oldugu diisiinsel sistem yaninda izleyicinin
de ayn1 kiiltiirel birikim siirecinden gecerek eserle yilizlesmesi gerekmektedir. Kusku-
suz bu izleyiciye bir arastirma ve anlama kiilfeti getiriyor. Tiirk resim sanatinda
1950’lerden itibaren her donemde agiga ¢ikan yerellik evrensellik tartismalariin
arkasinda yatan temel neden bu On’lar Grubunun etkinlikte bulundugu doénemlerde

cesitli yazarlarca bu konu enine boyuna islenmistir.°

5.2. Onlar Gurubu’nun Kurulusu

1940’11 yillarda bat1 taklit¢ilerinden kurtulmaya ¢alisan, kaynagini iilke sorun-
larindan alma goriisii ile ortaya ¢ikan “Yeniler Gurubu” ve bati taklitciliine karsi
olarak beraber Bat1 gibi ¢agdas yenilikleri tasiyan resimler yapmay1 amaglayan “D
Gurubu” Tiirk resminde yeni anlayislar1 ortaya koyan guruplardi. 1940’l1 yillarda
sanat¢ilarin halki tanimak amaciyla Anadolu’ya diizenledikleri gezilere katilan Bedri
Rahmi Eyliboglu, bu gezilerde edindigi izlenimleri, sanatsal yaraticilikta en 6nemli
0ge olarak goz onilinde bulundurdu. Bati resminin ¢agdas egitimlerine de acik olan
sanatci, calismalarinda Bat1 ve Dogu sanatlarinin degerlerini bir arada tutmaya 6zen
gosterdi. Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki 6grencilerine de ayni yolda gitmeleri ge-

rektigini iletti.

1940’1 yilara dek 6grenciler akademide her yil ayr1 bir hocanin atdlyesine
devam ederek mezun olurken, bu sistem degistirilerek 6grencilerin ilk girdigi atolye-
lerden mezun olmalarina karar verildi. Bu sisteme gore Bedri Eyiiboglu atdlyesinde
yetistirmekte oldugu 6grencilerine ilkin antik donem heykellerinden drnekler ¢izdir-
di. Daha sonra nii, boyaci, simit¢i gibi konularina agirlik vermesinin yani sira atolye

disinda da ¢izim yapmalar1 i¢in 6grencilerini yonlendirdi.

® Celal Binzet, “Zaman I¢inde Onlarin Seriiveni”, Rh + Sanat, Kasim-Aralik, 2003, S 7, 24.
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1946°da Bedri Rahmi Eyiiboglu 6grencilerinden on kisi secti, bir gurup kur-
malar1 onerisinde bulundu. Bu 6grenciler “On’lar Gurubu™ adi altinda ilk sergilerini
1947°de Akademinin yemekhanesinde agtilar. Ancak 1947 deki sergiye katilan 68-
rencilerin isimleri degisik verilmistir. En ¢ok su isimler iizerinde durulur: Fikret
Elpe, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz, Nedim Giinsiir, Saynur Kiyici, Mehmet Pesen,
Hulisi Sarptiirk, Fahriinisa Sonmez ve Maryam Ozacul. Daha ¢ok mezuniyetleri yak-
lasmis bu dgrencilerin ikinci sergisine Alis As, Sedat Bakkuran, Tuna Erol, Thsan
Incesu, Antranik Kili¢, Edit Leinter, Osman Oral, Fikret Otyam, Meryem Palavan ve
Orhan Peker katilmistir. Her y1l guruba katilan yeni isimlerle On’lar Gurubu {iyeleri
sayist artmigtir. Turan Erol grubun kurulus agsamasini ve felsefesini su sozlerle ifade

eder:

Grubun ad1 ne olsun? Kim ortaya attiysa bilmiyorum bekli-
de yine Bedri Bey’in telkini olmustur. Okulu bitirecek asa-
mada olan on arkadagimiza bir tarif olarak Onlar olsun den-
di Sayica onlar yani ben o anlaminda degil. O zaman hepi-
miz bunu benimsedik Tiim konusmalar bir arada oluyordu.
Herkes Kkatliyor goriisiinii bildiriyordu. Peki, grubun bir ma-
nifestonu estetik bir ¢ikis noktast olsun mu? Olmali atdlye-
de cok giindemde olan seyler: birincisi Bat1 sanatinin Rone-
sans’tan 17. Yiizyila kadar olan biiyiik ustalar1 mesela bir El
Greco yada Rembrandt dahil olmak tizere Michelangelo
Raffelo bunlar bizim ustalarimizdi. Yeni bat1 sanatina daya-
I1 bir egitim aliyorduk. Ama bir yandan Tiirk halk sanatinin
ve Tiirk resmi minyatiiriin en giizel 6rneklerini ve bunlarin
ustalarin1 tanimaya ¢alisiyorduk. Ne bileyin bir nevi ya da
nakkas Osman dilimizde dolastyordu. Bir yandan Tiirk halk
sanat1 kilimler kilimlerdeki nakislar renk gilizelligi ve zen-
ginligi bizi ¢cok yakindan ilgilendiriyordu. Dovme bakir sa-
nayi seramik Tirk el sanatlar1 bizim ilgi duydugumuz alan-
lardi. Oyleysek biz bati kokenli bir egitim alsak da kendi
kaynaklarimizi gelenegimizi gozden uzak tutmamaliyiz.
Onu yasamaliyiz. Bekli de bu yolla bir senteze de variriz
diye diisiiniiyorduk onun i¢in ilk sergimizin yani yemekha-
nenin kapisina ikiser metre boyunda bir tarafa El Greco’nun
lacoon Grubundan bir fiiglir bir tarafina da bir kilim motifi
koyd171k. Boylece ilk sergimizi agtik On’lar grubu kurulmus
oldu.

” Abdiilkadir Giinyaz, “On’lar Grubu Uzerine”, Rh+ sanat, Kasim Aralik, 2003, S.7, 33.
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Resim 8: (Soldan saga) Fahriinnisa Sonmez, Hulusi Sarptiirk, Osman Oral, Maryam
Ozacul, Sedat Berkkuran, B.Rahmi Eyiiboglu, Saynur Kiyici, Ivy Stangali, Mustafa
Esirkus, Cezmi Celebioglu, Fikret Elpe, Ismet Yenisey, Leyla Gamsiz Yalova Seya-
hatinde.

Tiirkiye’ nin gesitli yerlerinden gelmis, Bedri Rahmi Eyiiboglu 6grencilerin-
den olusan, kendi anlayislar1 dogrultusunda da resim anlayislar1 bir birine zit diisme-
yen geng sanatgilarin bir araya gelmesi olarak tanimlayabilecegimiz gurubun faali-
yetlerinde B.R Eyiipoglu’nun evi ve atdlyesi onemli bir yer tutar. Bu 6nemi Mehmet

Pesen yillar sonra yaptigi bir roportajda sdyle anlatacaktir:

Bedri Bey’in hoca olarak bir 6rneginin diinyada bile oldu-
gunu sanmiyorum. Hi¢ bir zaman kendi tislubunun 6grenci-
yi etkilemesini istemezdi. Bu ylizden onun Orgencilerinin
hepsinin kendine 6zgii islubu vardir. Ornegin her dgrenci
icin ayr1 hazirhik yapardi. Ciinkii her 6grencinin ayr1 ayri
kendisini bulmasini isterdi. Atdlyede Bedri Bey’in lizerinde
durdugu bir sey vardi, sadece ressam olunmaz, okumak la-
zim. O bizde bir okuma zevki asiladi. Bir kitap okur karsi-
likli konusma yapardik. Resim {iizerinde daha az tartigma
yapardik, problemlerimizi pratikte ¢ozerdik. Yalniz Bedri
Bey gazetede yazacagi yazilarin daha once sinifta tartigirdi,
bizim ne diisiindiigiimiizii 6grenmek isterdi.?

® Giinyaz, a.g. e. 38.
Resim 8, Arzu Bulut, Cagdas Tiirk Resim Sanatinda On’lar grubu, Erzurum, Atatiirk Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2008. 34.
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On’lar Grubunu diger gruplardan ayiran zaman igindeki direng ve tutkulari,
resim sanatinda gelecege yonelik tasar1 ve projeler gelistirmeyi meslekten kopmama-
y1 amaglayan goriis ve begeni ortakligiydi. Kisaca Bedri Rahmi’nin demesiyle “hika-
yenin i¢inde olma” kararlifiydi Guruptaki ressamlar arasinda bircok alanda goriis

birligi vardi. Orhan Peker bu birligi sdyle anlatiyor:

Gurup her seyden 6nce Bedri Rahminin etkisiyle olusmus-
tur. Bu anlayis renk, ¢izgi ve kompozisyonda belirir . Iyi
resmin renk ¢izgi ve kompozisyonunda belirli o6zellikler
vardir. Renkte siyah, beyaz ve grinin bir uyum gostermesi
gerekir. Cizginin bir sadelik icinde bi¢cim ve hareket ifade
etmesi gerekir; Biz sadelik i¢inde zenginlik vermeye ¢alisi-
yoruz. Kompozisyon da ise yaraticilik hacimdir tabiattan

aldigimizi naiflestirerek soyutlamaya yolunda gidiyoruz.’

On’lar grubunun diger gruplardan farki neydi? Diger gruplardan farki daha
cok atolye kokenli ayn1 atolyeden yetisen o atdlyeden mezun olan ve birbirlerine bu
acidan bagli bulunan genglik grubu olmasaydi. Ama bu grup sadece bir dayanigma
grubu degildi. Sanatta bir goriis ve estetik kaygi ile de ortaya ¢ikmis kisilerden olus-
maktaydi. Yani bat1 sanati ile Tiirk halk sanatin1 geleneksel Tiirk sanatlarini birles-
tirmek bagdastirmak veyahut da bati sanatina dayali bir egitim gormiis olsalar da
kendi kokenlerini unutmadiklarini eserlerindeki tarz ile hissettirmeleriydi. On’lar

grubu sanatg¢ilarinin boylesine biiyiik bir amaglar1 vardi.

Grup tek resimsel drnek olan minyatiirlerden etkilenmeye yonelmistir. Ele
aldiklar1 konulara minyatiirlerin sematik ve iki boyutlu kuruluslardan hareketle ancak
yagliboya tekniginde gercgeklestirdiler. Osman zeki oral gériintimleri gergekei olarak
aktarildig1 151k golgeyi bir tarafa birakir, Mustafa Esirkus ise gercegi koyu renklerle
soguk ve yalin bir iislupla aktarir Fikret Otyam Dogu ve Giineydogu Anadolu yagan-
tisina agirlik verdigi tablolardan giderek beyazlarin egemenligine dayali lekeci bir

anlayis benimser.

® Giinyaz, a.g. e. 40-41.
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Leyla gamsiz ise yukarida saydigimiz yedi basarili “On’lar gurubu iiyesi ara-
sinda renk kompozisyon ve formlardaki sadelikle dogu bat1 sentezini fov anlayisinda
yansitir. Geleneksel kaynaklardan yola ¢ikarak, yeni bir Tiirk resmi kimligi olustur-
ma ¢abalarindan biri de, Osmanli el sanatlari motiflerinin katilmasidir. Bu uygulama-
larin ¢ogalmasiyla, Tiirk resim sanatina yeni bir goriis daha eklenmistir. Bu yillarda
bir kisim sanat¢1 iisluplarini belirlemeye ¢alisirken, bu goriisten etkilenmislerdir.
Avrupa sanatinin teknik 6zelliklerini, geleneksel el sanatlarimizin kaynaklariyla bir-
lestirmek ve boylece Tiirk sanatini taklit olarak nitelendirilmekten kurtarma g¢abasi
icine girmislerdir. Resim sanatinda bu diisiincenin en 6nemli savunucularindan biri
Bedri Rahmi Eyiipoglu olmustur. Bati’nin pentiir teknigine, geleneksel motifleri ka-
tarak bir senteze ulagsmaya calisan sanat¢i ayn1 zamanda bu iislubu 6grencilerine de

benimsetmistir.

Tiirk resim tarihinde 1940’1 yillar bir ge¢is donemi 6zelligi gosterir. Seker
Ahmet pasa kusagiyla uygulanmaya basladig1 varsayilan Batili egilimler, Giizel Sa-
natlar Birligi, Miistakiller ve D Grubu ile bu yillara dek uzanmis ve ge¢gmisin resim
alanindaki birikimi aktarilmistir. 1940’larin basinda o zamana dek ¢esitli bigimlerde
“taginmis” egilimlere duyulan tepkiler, somut tavirlara doniismeye baslamistir. Geg-
misten beri siiregelen tartigmalar bu yillarda genel olarak a) “eski-yeni”, “klasik-
modern”, “akademik —miicerret”, b) “Figiiratif- nonfigiiratif”, “Toplumcu”, “halk¢1”,
“bireyci”, “glidiimlii sanat” ya da “ Sanat sanat i¢indir-sanat toplum i¢indir” bi¢gimin-
de siirmektedir.'® Bu tartismalar igerisinde en ¢ok dikkat gekeni, genel tanimlamayla
“eski-yeni” kavramlariyla s6z konusu edilenidir. “ Eski” Batida ortaya ¢ikan kiibizm,
fiitiirizm, Dadaizm ve benzeri akimlara karsi ¢ikmakta, “yeni” ise Batili akimlara

kars1 ¢ikamayan, hatta onlar1 uygulayan egilimleri temsil etmektedir. 1940’larin ikin-

ci yarisinda ayni tartisma “figiiratif- nonfigiiratif” bicimine doniigmiistiir.

Toplumculuk tartismalart ortaya bir grup ¢ikarmistir. 1940’larin basinda ku-
rulan Yeniler Grubu, Batili sanatgilarin atdlyelerinde yetisip onlar “taklit eden”, bir
baska degisle Bati etkisinden kurtulamayan ressamlara ve olusturduklar1 gruplara

kars1 kaynagm iilke sorunlarindan alma saviyla ortaya ¢ikmig goriiniir. Ote yandan

1% Egin Yarar Dal, “Tiirk Resim Elestirisine Genel Bir Bakis”, Tiirkiye Yazilari, 1981, s.47.
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Tiirk resmine hem Batili akimlar1 getirmek, daha dogrusu Bati gibi cagdas yenilikleri
tastyan resimler yapmak; hem de ge¢misteki Bati taklitciligine ve kopyaciligina karsi
cikmak gibi amag ve uygulamada celiskiler tagidiklarini fark eden D Grubu, 6zellikle
kurucular1 1940’larin ikinci yarisinda her biri kendi ¢6ziimiinii bulmak i¢in bireysel
calismalarina yonelmislerdi. Gerek D Grubu’nun, gerekse bir anlamda D Grubu’na
kars1 olusturulan Yeniler Grubu’nun etkinliklerini biiyiik 6lciide yitirerek dagilmala-

11, 1940’larin sonlarina, ayni1 donemlere rastlar.

Tiim bu tartigmalarin ve olgularin yasandigi donemde “nonfigiiratif” ya da
“miicerret” resme karsi ¢ikanlara, gegmiste de kimi sanatgilarca savunulan bir fikir
gelistirilir. Bu, Tiirk sanatinin gegmiste “miicerret” motif ve bigimlere sahip oldugu-
nu ileri siiren fikirdir. Bu noktaya geliste iki 6nemli etken goriilmektedir. Bunlardan
birisi devletin ulusal kiiltlir yaratma politikasi, digeri ise Bati resminde yiizey aras-
tirmalarinin ressamlar1 Dogu ve Tiirk el sanatlarindan, siislemelerinden yararlanmaya
yoneltmis olmasidir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde Bedri Rahmi
Eytliboglu Atdlyesinin 6grencileri olan On’lar Grubu’nun Tiirk resim ortamina ¢ikisi

genel hatlariyla boyle bir ortamda olmustur.

Kendi adiyla anilan atdlyeyi yoneten Bedri Rahmi Eyiiboglu, ge¢miste D
Grubuna katilarak Bati resminin ¢agdas egilimlerine agik bir sanatci oldugunu gos-
termis, ancak kendi bireysel arastirmalarindan da vazgecmemistir. Arastirmalart “sa-
natsal yaraticilikta halk kiiltiirii 6gesini™" siirekli goz dniinde bulundurmasini engel-
lememis, aksine {ilkesini tanimak i¢in her olanaktan yararlanmis, 1940’larda sanatgi-
larin halki tanimak amaciyla diizenlenen yurt gezilerine katilarak Anadolu’yu ve
halki tanima deneyimlerini artirmustir.*? Kendi ¢alismalarinda bati ve Dogu sanatla-
riin degerlerini siirekli olarak bir arada tutmaya c¢alisan sanatgi, atdlyesinde yetisin

ogrencilere da ayn1 degerleri ve kaygilar1 aktarmaya ¢alistyordu. Ona gore:

Sark, tezyini sanatlarin rakipsiz vatanidir. Bizim memleke-

timiz garplilarin peintur dedikleri resim sanatindan nasibini

" Turan Erol, Bedri Rahmi Eyiiboglu, istanbul, 1984, 77-78.
 Turan Erol, a.g.e. s.,77-78.



74

almamistir. Fakat buna mukabil tezyini sanatlarin her ko-
lunda garbin resim saheserleri ayarinda is ¢ikarmistir. Cini-
lerimiz, dokumaciligimiz, yazilarimiz, dégmeciligimiz, oy-
maciligimiz gibi mimarimizin yiizlini giildiiren tezyini sa-
natlarimizla ne kadar 6giinsek yerindedir. Fakat bu 6giinme
hi¢bir zaman resim sanatinin yerini tutamaz. Evet, o hizada
bir is ¢ikarmisiz, o capta. Ama resim bagka bir lezzettir,
tezyini sanat baska bir lezzet. Bu iki tadi tatmak sart. Fakat
birbirine karistirmamak sartiyla. Iste bu son yarim asir igin-

de resim diinyas1 bu iki lezzet i¢indedir."®

Bedri Rahmi’nin yaklagimlar1 ¢ercevesinde Bati resim teknigini 6grenen ve
bu temelin {izerinde Dogu sanatinin resimsel degerlerini kurmalar1 amaglanan 6gren-
ciler, hocalarinin Onerisiyle bir resim grubu olustururlar. Ancak B.Rahmi yalniz
onermekle kalmaz, kurulusun gerceklesmesine ve sergiler acarak faaliyete gegmesine
de yardimeci olur, grubun koruyucusu olur. 1940’larda akademinin orta ve yiiksek
boliimleri vardir. Ve dort yil okuyanlar orta boliimiinden, alt1 y1l okuyanlar yiiksek
boliimiinden mezun olmaktadir. Ogrenciler eskiden akademide her yil ayr1 bir hoca-
nin atdlyesine devem ederek mezun olurken, bu sistem degistirilmis ve dgrenci ilk
girdigi atdlyeden, yani bagimsiz atdlyelerden mezun olmaya baglamistir. On’lar, B.
Rahmi at6lyesinde alt1 y1l 68renim goren genglerden kurulmustur ve B.Rahmi kendi
ifadesiyle “ilk mahsulii” onlarla almistir.™ Grubun kurulus yil1 hakkinda genellikle
1947 tarihi verilmekle birlikte, kesin tarihinin 1946 May1s’1 oldugu belirlenmektedir.
Bu sergi akademinin lokantasinda agilir.”™ On’lar Grubu ikinci sergilerini 1947 yili-
nin sonlarinda, Beyoglu’'nda Asmalimescit ¢evresinde Balyoz sokaginda, Gamsiz
Apartmaninin alt katindaki “ iki bucuk odalik dairecikte” diizenlerler.'® On’lar yillik
grup sergilerinin yan1 sira Devlet Resim ve Heykel Sergilerine de katilmaktadirlar.
Ornegin 1948 deki Dokuzuncu Devlet Resim ve Heykel Sergilerine katildiklar1 iz-

lenmektedir. Ayn1 yil Istanbul’da grup sergileri agmaya devem etmektedirler. 1949

" Bedri Rahmi Eyiiboglu, “ On’lar Grubunun ikinci Resim Sergisi”, Vatan, 1947.

* Sevket Rado, “On’lar Sergisi Bize Yirmi Geng¢ Ressami Tanitryor”, Aksam, 1947.
 Turan Erol, a.g.e., 96.

1 Sevket Rado, a.g.e., 98.
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yili sergisi Beyoglu'nda Sanat Sevenler Kuliibii’nde diizenlenir, ayn1 yil agilan
Onuncu Devlet Resim ve Heykel Sergisine de grup olarak katilirlar. 1950 yilinda
grup tyeleri yine hem On birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisine katilirlar, hem
de yillik sergilerini acarlar. 1951°de On’larin Sergisi Fransiz Konsoloslugu’nda agi-
lir. 1952 ve 1953°teki sergileri ise Beyoglu'nda Amerikan Haberler Biirosu’nda dii-
zenlenir. 1953°teki sergi aymi yil igerisinde kisa bir silire sonra Ankara’da Helikon
Galerisi’nde de tekrarlanir. Helikon Galerisi’ndeki, Grubun Ankara’daki ilk sergisi

olarak nitelendirilmektedir. *’

Aslinda buna On’larin yalnizca grup sergisi olarak Ankara’da diizenledikleri
ilk sergi demek daha dogru olacaktir. Ciinkii 1953’teki bu sergiden dnce de On’lar
Ankara’da agilmakta olan Devlet Resim ve Heykel Sergilerine grup bigiminde ya da
iiyelerinin dnemli bir boliimiiyle katilmiglardir. 1954°te grubun yillik sergisi Istan-
bul’da Amerikan Haber alma Merkezi’'nde agilir. 1952’¢ gelindiginde Gruba cesitli
yillarda katilmis sanatgilarin artitk On’lar Grubu adi altinda degil, tiyelerinin bir bo-
limiiniin olusturduklar1 karma sergilerle ya da kisisel sergilerle etkinliklerini siirdiir-
diikleri izlenmektedir. Aynt durum 1956’da da izlenmektedir. Kimi yazilardan da
anlasildigina gore grup bu yillarda “oldukca karisik bir durum” almis ve bazi sanatgi-
lar gruptan ayrllmlstlr.18 Ayrica ayni yazarlarin diisiincelerine grubun ayni atdlyede
calismis olmaktan baska herhangi bir varlik nedeni de yoktur. Turan Erol, grubun
“dagilalim” diye bir karar vermedigini, ancak 1960 6ncesi yillarda artik toparlana-
madigini belirtiyor. Yillik grup sergileri eger bir 6l¢ii olarak alinacaksa, kesin bir
tarih vermek miimkiin olmamakla birlikte, grup tliyelerinden Turan Erol’un belirttigi
tarih ve 1955-1956°da iiyelerin kisisel ve karma sergilerle etkinliklerini siirdiirmiis

olmalari, bu yillar1 grubun dagilma donemleri olarak kabul etmeyi gerektirmektedir.

Y Esref Uren, “Onbirinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi”, Ulkii, 1950, 24-25.
'8 Zahir Giivemli, “Leyla Gamsiz”, Varlik, 1956, 11.
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5.3. On’lar Grubu’na Isim Verenler

On’lar Grubuna ismini veren ilk on kisinin kimler oldugu konusunda degisik
siralamalar yapilmaktadir. Siralamalarin tiimiinde ortak ya da ¢ogunlukla olan isim-
ler Fikret Elpe, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz, Nedim Giinsiir, Saynur Kiyici,
Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk, Ivy Stangali, Fahriinnisa Sénmez ve Maryam
Ozacul’dur. Iki ayr1 siralama da ise bunlarin disinda Meryem Palavan ve Riza
Sentuna’nin isimleri ilk on kisi arasinda verilmektedir. Bu on ismin secilmesi, Turan
Erol’un belirttigine gére, B.Rahmi’nin, mezuniyetleri yaklagmis, yetisme ve ilerleme
cagina gelmis 6grencilerini ilk kurucu olarak ya da kendine gore bir degerlendirmey-
le saptamasiyla olugsmustu ve Turan Erol’a gore ilging olan kurucu iiyelerin atolye-
lerdeki “agabey- abla” takimindan olm2151yd1.24 Yine Turan Erol’un belirttigine gore,
grubun asil sahipleri ve kurucular1 Turan Erol ve Orhan Peker gibi gortiliiyor ve ka-
bul ediliyordu.? ikinci sergiden baslayarak gruba yeni tiyelerin katildig1 ve gruptaki
tiyelerin ¢cogunun Turan Erol’un belirttigine gore kisa siirede “ellerini ¢gekmeleriyle”
siirekli degisik isimleri barmdirdigi saptanmaktadir. ikinci sergide belirlenebilen
farkli isimler Alis As, Sedat Barkuran, Turan Erol, Thsan Incesu, Antranik Kilig,
Edith Leithner, Osman Oral, Fikret Otyam, Meryem Palavan, Orhan Peker’dir. 26
1950°de On’lar Grubu’nda dnceki yillarda ismine rastlanmayan Sema Akdag, Necmi
Bagkurt, Cezmi Celebioglu, Nevin Demiryol, Perihan Ege, Naim Fakihoglu, Aliye
Kara, Remzi Rasa, Goniil Tiner, Hayrullah Tiner, Sedat Uslu, ilkay Ugkaya, Cafer
Yazdiran, Osman Yenisey, Adnan Varinca olarak saptanmaktadir.?” 1952 sergisinde
kurulustan sonra gruba katilan isimler arasinda onceki yillarda goriilmeyen Ozden
Ergokcen, Fuat igdebelli, Osman Oral, Orhan Peker, Mehmet Pesen, Remzi Rasa,
Ivy Stangali, Goniil Tiner, Hayrullah Tiner, ihsan Ugan, Sedat Uslu, ilkay Uckaya,
Adnan Varinca, Cafer Yazdiran ve sergiye katilmamakla birlikte grup tiyeleri arasin-

da sayilan Saynur Kiyici, Fahriilnisa Sénmez ve Thsan Surdum’dan olusmaktadir.

** Turan.Erol, a.g.e., 56.
% Esin Yarar Dal, “On’lar Grubu”, Boyut, 1984, 4.
*®Esin Y. Dal, a.g.e., 5.
?’Esin Y. Dal, a.g.e., 5.
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Resim 9: Hulusi Sarptiirk, Nedim Giinsilir, Cezmi Celebioglu, Leyla Gamsiz
Sarptiirk, Antranik Kﬂlgyan, Sedat Barkkuran, Mehmet Pesen, Saynur Kiyici, Alis
As, MustafaEsirkus, Ivy Stangali 1948 Yilinda Akademi’de

Resim 10: (Soldan saga) Maryam Ozacul, Alis As, Cemal Tollu, Ivy Stangali, Edith,
Fikret Elpe, Leyla Gamsiz, Ibrahim Calli, Hulusi Sarptiirk, Orhan Peker, Fikret
Otyam, Cevat Dereli, Nedim Giinsiir, Turan Erol, Sedat Barkkuran, Feyhaman Du-
ran, ihsan incesu.?

26

a.g.e, 36.
Resim 9, Arzu Bulut, Cagdas Tiirk Resim Sanatinda On’lar grubu, Erzurum, Atatiirk Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 2008. 35.
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5.4. On’lar grubunun Sanatg Kisilikleri

On’lar grubunun kurucu tiyeleri olan ve ilk sergiye katilan sanatcilari; Fikret
Elpe, Leyla gamsiz, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsur, Saynur Kirici, Mehmet Pesen,
Hulusi Sarptiirk, lvy Stangali, Fahrunnisa Sénmez ve Maryam Ozcilyan’dir.”® Turan
Erol Ankara’nin sanat ortami i¢inde ayri bir yeri vardir. Grup tiyelerinden biri olan
Nedim Giinsur (1924-1994), Paris’teki ¢alismalari ile yurda dondiikten sonra, savas
ve maden is¢isi konularina agirlik veren dramatik bir soyutlamaciliga baglanmasi ile
dikkat ¢ekmistir. Bu tiir figiiratif ¢calismalari, kiiglik figiir diizenlerinin, genis doga

dekorlar i¢inde yer aldig1 calismalara dénmiistiir.?®

Akademiyi bitirdikten sonra uzun yillar resim hocaligi yapan Mustafa Esirkus
ile resimlerinde koylii danslart oynayan grup diizenlemeleri ile hocast Bedri Rah-
mi’nin etkisinde goziikiir. * Grup igersinde yoneldigi yerellik ve geleneksel motif
esintilerini, sanat¢1 duyarliligiyla orijinal bir yoruma doniistiirmeyi basarmis sanatci-
larimizdan Leyla Gamsiz Saptiirk, Leger atdlyesinde calismis, figilirsel yorumlarin
agirlik kazandigi resimler iiretmistir. Bu figiirler tanimlamali yerine yasamin kendi-
sini yansitmaktadir. Eylipoglu atdlyesinden mezun olan sanatg¢i, grubun kurucular

arasinda da yer almugtir.*

1951°de Bedri Rahmi Atdlyesi’nden mezun olan ve gruba sonradan giren
sanat¢ilarimizdan Orhan Peker (1926-1978) orta kusak sanat¢ilarimiz arasinda kim-
lik ve kisilik anlayisinin, yasamla iliskili ve orijinal bir resim dilini bulmakla miim-
kiin olacagina inanan ve sanat calismalarinit bu dogrultuda stirdiiren ressamlarimiz-
dandir. Cevresindeki nesneler ve insanlarin yasamini eserlerinde ana tema olarak
kullanmlstlr.32 Biiytlik bir leke ustasi, motifsel yoruma folklorik kaynaklar1 istismar
etmeden ulasan ve insancil bir boyut getiren sanat¢1, Almanya ve Ispanya da ¢alistik-

tan sonra yurda doniisiinde sergiler agmis bir sanatgimizdir.

Resim 9, Arzu Bulut, 36.

Kiymet Giray, Tiirkiye is Bankas: Resim Koleksiyonu, Ankara 1997,479.

2% Sezer Tansug, Tirk Resminde Yeni Donem, Istanbul, 1995, 57.

%0 Sezer. Tansug a.g.e., 59.

*! Giray, Kiymet. a.g.e., 1997,479.

%2 Géren, A Kamil, 50.Y1linda Akbank Resim Koleksiyonu, Istanbul 1989, 138.
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Bedri Rahmi atélyesi ¢ikigh diger bir sanatgida Mehmet Pesen’dir. Devlet
sergileri ve Tirk ressamlar cemiyetinin sergilerine katilmis, resimlerinde Anadolu
insanini, dogasini, yasamini geleneksel sanatlardan aldigi esinlerle yansitmis, yore-
selligi teknik ve estetik bakimindan ortak bir diisiincenin iiriinii olarak degerlendir-
mistir.®

Lekesel soyut anlatimlariyla tinlii sanat¢1 kisiligi ile Adnan Varinca, yani sira
sanatsal Ozelliklerini yansitan peyzajlara da imza atmis bir sanat¢imizdir. Levy ve
Eylipoglu atdlyelerinde ¢aligmig Paris ‘e gitmis ve bu asamalardan sonra iirettigi re-

simlerde lirik lekesel anlatimlara yonelmistir.

On’lar grubunun getirmis oldugu resim anlayisindan yola cikarak eserler tire-
ten sanatgilardan Kristin Saleri, folklor konularmi tuvaline aktarir. Tiirkan Silay
Rador geleneksel duyarliligi yakalama ¢abasi i¢inde naif bir yaklasim sergiler. Kai-
nat Barkan Kajong yaptig1 resimlerle soyut yorumlamalara yerel anlatimlara yonelir-

ler.3

Neset Giinal, bu bakimdan toplumsal icerikli yoresel resmin dnciilerinden biri
saymak gerekir. Dogup biiylidiigli yorenin, Nevsehir’in insanlarini, yasam 6zellikle-
rini isleyen resimleri, Anadolu yasantisina iliskin gercekci izlenimlerdir. Sanattaki
gercegin insan ve toplum gercegi olduguna inanmig, bu yiizden resimlerinde insani
temel 0ge olarak almistir. “On”lar grubunun kimi tyelerinde, 6zellikle Mehmet
Pesen, Fikret Otyam, Nuri Iyem’in toplumsal igerikli portrelerinde, Nedim
Glnsiir’iin “Gurbetgiler” dizisinde, Cihat Burak, Balaban ve Seniye Fenmen’de ayni1

davranigin degisik ¢oziimlerini gérebiliriz.35

Nedim Giinsiir yurt sorunlarina egilmekle beraber hikayecilik’ten kagan plas-
tik gilizelligin siirlarin1 agmadan anlatacagini anlatan bir sanatg1 olarak Tiirk resmine

Oonemli bir katkida bulunur. Kazimiktan 6len ¢ocuklarin tabutlarini karlarda tagiyan

» A.K.Goren a.g.e, 138.
** Kiymet Giray, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu, Ankara 1997, 479.
* http://turkresmi.com/klasorler/yonelisler/.
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koylii kafilesi panayir yeri salincaklar damlarda antenler balik¢r kayiklari komiir isgi-
leri, Nedim Gilinsiir biitiin resimlerde bizim diinyamizdan konular canlandiriyor. Yurt
sorunlarini dile getirmek istemekle sosyal gergekgiligi uygulamak arasinda denebilir
ki kil pay1 bir fark vardir. Bu durum kolayca asilabilir ama Giinsiir agsmiyor o sinirt.
Cizgi istif, renk ahengi valor dedigimiz renk degerleri dylesine ustalikla ayarlanmis
ki konu kolayca unutuluyor. Resim dilinden anlayan resim zevkine varabilen kisi
ilkin Nedim Giinsiir’lin eserlerinde ¢izgi arabesklerinin ve renk senfonilerinin hava-
sinda dalabiliyor eserlerinde. Onun resimlerinde ¢izgisel orglileme vardir. Son on bes
yilin1 sanat diinyamiza empoze ettigi isimler arasinda Turan Erol’un yeri hayli seckin
bir konumdadir. Neset Giinal ve Nedim Giinsiir’de dikkati ¢eken ¢izgisel orgiileme

goriilmez onun resimlerinde.

Orhan Peker’in birbirinden farkli ¢esitlemeler ve diziler olusturmasi, reklam
ve afis eserlerinde graviire yakin diizenlemeler getirmesi, onun sanatin degisik tek-
niklerini uygulayan aragtirmalariyla ortligmektedir. Onun bazi resimde gordiigiimiiz
gibi, Peker, normal bicimleri kokiinden bozmamakla beraber soyut ritimlere yansita-
biliyor. Osman Oral’in resimlerinde ise dikkatimizi ¢eken 6zellik renk valorlerinin
dogrulugu cizgisel diizenin doyuruculugudur. Boylesi bir ger¢ekcilik plastik olgunun

ta kendisidir.

5.5. On’lar Grubu Sergileri

On’lar Grubu’nun kurulmasina temel olusturan iki neden vardi. Bunlardan il-
ki B.Rahmi’nin kisiliginde toplanan ve Tiirk resminde Dogu-Bati biresimini yarat-
mak olarak nitelendirilebilecek sanatsal kaygi, digeri ise yeni mezun &grencilere
kendilerini tanitma ve sanat ortaminda bir yer saglama kaygis1 olarak degerlendirile-
bilir. Turan Erol, grubun kuruldugu yillarda Istanbul’da kisisel sergi agmanin ve ser-
gi agabilecek mekanlar bulmanin zorluguna dikkat ¢ekerken, grup olarak bir yerlere
bagvurup salon saglamanin daha kolay oldugunu belirtmis, B. Rahmi’nin de “Cocuk-

lar grup olmanizin birgok faydasi var. Ornegin Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde
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grup olarak temsil edilmek 6nemlidir, giderek jiiri {iyesi olmaniz bile istenebilir.
Devlet sergisinde toplu goriiniim almaniz saglaunr”36 dedigini vurgulamistir.

Yillik sergi etkinliklerine, Devlet Resim ve Heykel Sergilerine grup olarak
katilmis olduklarina bakilinca, grubun ikinci amacina ulagmig oldugu goriilmektedir.
Birinci amaglarina ulagip ulasmadiklar1 konusuna gelince, sergi degerlendirmeleri
s0z konusu olmaktadir. Akdeminin yemekhanesinde acilan ilk sergi, grubun sanat
anlayisini yansitan kimi diizenlemeleri igermesi bakimindan 6nemlidir. Kapinin iki
tarafina asilan ve biri, asir1 deformasyonuyla ¢agdaslarina goére daha modern gelen,
siyah beyaz- sorununu ¢dzmiis bir Batili sanat¢inin, E1 Greco’nun bir figiirden, digeri
ise Dogu sanatin1 simgeleyen bir kilim motifinden olusan iki pano Dogu- Bati sente-

zini yan31tmaktad1r.37

Resim 11. On’lar grubu Sergi Ac¢ilisinda Kapida Duran Afisten Ayrinti.

* Goren, a.g.e., 5.
37 Goren, a.g.e., 6.
Resim 11, Arzu Bulut, 30.



Resim 12. On’lar Grubu Sergi Davetiyesi.

82

Resim 13. On’lar Grubu Sergi Davetiyesi.
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Ikinci grup sergisine iliskin olarak ise On’larin “ en genglerin firgasiyla res-
mimizde esen taze havayr” yansittiklart vurgulanmaktadir.®® Bu ikinci sergi nedeniy-
le, grubun kurulmasini 6zendiren ve amacini belirleyen B.Rahmi’nin ¢esitli konugsma
ve yazilarinda Dogu-Bati sentezi konusundaki yineledigi dikkat ¢ekmekte ve sanat-
¢inin gruba olan destegini siirdiirdiigii anlasilmaktadir. Ayn1 sergiyi degerlendiren bir
baska yazida ise On’lar’in sergisi “.... Bu tesekkiilii kuran gengler heniiz talebe ¢a-
gindan kurtulmadiklar1 halde, dyle bir sanat aski tasiyorlar ve 6yle bir sanat telakisi-
ne sahiptirler ki, insanin bu hassasiyet karsisinda husu duymamasi imkansizdir” deni-
lerek tanitilmaktadir.®*® Yazara gore On’lar’in degeri “teshir ettikleri eserlerin
halisiyetinde, mevzularin orjinalliginde, icradaki cesaret, serbestlik ve emniyettedir.
Biitiin bu meziyetlere iddiasizlig1, hatta mahviyeti ilave edilince karsimizda sanatkar
sifatin1 biitlin manasiyla liyakat kasbetmeye namzet sahsiyetler goriiyoruz....” Ve

iclerinde gelecekte “yildiz” olabilecekler bulunmaktadir. *°

1948°de Devlet Resim ve Heykel Sergisine katilan ve grup sergilerini diizen-
leyen On’lar Grubu, Akademi’de 6grenci olduklarina dikkat ¢ekilerek, sergide herke-
se “kucak kucak cesaret dagittiklar1” cesaretlerinin gengliklerinden degil “yiiriidiikle-
r1 yolun dogrulugundan, ¢alismalarindaki ciddiyetten” geldigi vurgulanarak ve yilin
“tazelik getiren tek toplu hareketi” olarak degerlendirilmektedir.*’ 1949°daki sergileri
seyredenler i¢in “renk ziyafeti” olarak nitelenirken, “ ....her sey renklerin cilve ve
climbiisii igerisinde calkalaniyor, onlarin ritim ve ahengi igerisinde pervaneler gibi
doniiyor; yansa bile gene oraya kosuyor. Empresyonistlerde cazibe kaynagi 151k, kii-
bistlerde hacim,simdi de renk sehveti....”denilerek grupta renk¢iligin egemen oldugu

belirtilmektedir. 42

Onlar’in 1950°deki grup sergileri ise “....Ananevi ge¢mislerinden tiirlii renk,
motif ve glizellikleri sinesinde toplayip sanat havamiza teriitaze bir filiz gibi 151k ve

ferahlik veren bir sergi” olarak degerlendirilmekte, “ Gegmisteki hazinelerini bir renk

* Sevket Rado, “On’lar Sergisi Bize Yirmi Geng Ressamu Tanitiyor”, Aksam, 1947.
Resim 12, Arzu Bulut, 33

Resim 13, Arzu Bulut, 33

** F.Adil, “ Onlar Sergisi”, Cumhuriyet, 1947.

“F Adil a.g.e., 82.

* Cemal Bingdl, “Dokuzuncu Devlet Resim ve Heykel Sergisi”, Ulkii, 35.

*2 Mustafa Sekip Tung, “On’larin Sergisi”’, Cumhuriyet, 1949.
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climbiisii i¢inde” sunduklar1 “ Hocalarina layik bir sekilde yer yer sayani takdir eser-
ler vererek mesut bir ailenin evlatlar1 gibi canli ve sicak bir topluluk yaratabildikleri”
, resimlerin ¢cogunun “etiit” niteliginde oldugu ve gelecek yillarda ki tiriinlerinden de

olumlu seyler beklendigine dikkat gekilmektedir. ***

sergiye katilmis sanatgilarin
cogunda “iddiasizligin” bulundugu ve “ kisiligini bulmus bir yaratma” gosterenin
pek az oldugu gibi, olumsuz olarak da elestirilmektedir. #1952 deki sergi de “On’lar
Grubu 6l bir taklit¢ilik masalina benzemek yerine kendilerindeki bir diinya yaratma
kabiliyetine gore eser vermek istiyorlarsa, evvela hocalariin kendilerinden almis
oldugu 6z sahsiyetlerini aramak ve bulmak zorundadirlar” bigimde 6zetlenebilecek
olumsuz elestirilerle karsilamakta, “° 5te yandan “geng sanatkarlarimizin resim alanin
da titiz bir caligsma ile ilerlediklerini ve bir sanat toplulugu olarak degerli bir mevki

kazandiklarin1” belirten ve ayn1 zamanda hocalarinin etkilerinden ve atélye havasin-

dan kurtulmalar1 gerektigini vurgulayan degerlendirmelerde yapilmaktadir.*’

Grup, ilk sergilerini 1946 yilinda diizenlemistir. Ikinci sergilerini 1947 yilinin
sonlarinda agmislardir. Fakat bu ikinci sergiden baglayarak gruba yeni tiyeler katil-
mistir. Ikinci sergide, gruba yeni katilan iiyeler Alis As, Sedat Barkkuran, Turan
Erol, Thsan Incesu, Antratik Kilig, Edith Leitner, Osman Zeki Oral, Fikret Otyam,

Meryem Palavan, Orhan Peker’dir.

On’lar, yillik grup sergilerinin yani sira, devlet resim ve heykel sergilerine de
katilmaktadirlar. 1950 yilinda ise gruba yeni tiyeler katilmistir. Bunlar; Sema Akdag,
Nemci Bagkurt, Cezmi Celebioglu, Nevin Demiryol, Perihan Ege, Naim Fakihoglu,
Aliye Kara, Remzi Pasa, Goniil Tiner, Hayrullah Tiner, Sedat Uslu, Ilkay Uckaya
Cafer Yazdiran, Osman Yenisey, Adnan Varinca’dir. Grup iiyeleri, yine hem
onbir’inci Devlet Resim Ve Heykel Sergisi’ne katilmiglar, hem de yillik sergilerini
acmislardir. 1951-1952 yillarinda da sergi diizenlemislerdir. 1952 yili sergilerinde
kuruluslarindan sonra gruba katilan isimler arasinda 6nceki yillarda goriilmeyen Ni-

liifer, Ozden Ergokgen, Fuat Igdebelli, Faik Sezer, ilhan Ugan, Yenisey gibi isimler

** Rado a.g.e., 16.

* Fikret Otyam, “On’larin Resim Sergisi” ,Varlik, 1951, 22.
** Esin Yarar Dal, a.g.e., 5.

*® «On’lar grubu”, Bes Sanat, 1952, 4.

TS M. Yurdanur, “On’lar grubu”, Vatan, 1952.
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belirlenmektedir. Grup iiyelerinin son sergileri 1953 yilinda olmustur. 1953 yilinda
gruba katilan sanatcilar; Alis As, Nevin Demiryol, Perihan Ege, Fikret Elpe, Ozden
Ergdkgen, Mustafa Esirkus, Naim Fakihoglu, Nedim Giinsiir, Fuat Igdebelli, Osman
Zeki Oral, Orhan Peker, Mehmet Pesen, Remzi Pasa, Ivy Stangali, Goniil Tiner,
Hayrullah Tiner, ilhan Ugan, Sedat Uslu, ilkay Ugkaya, Adnan Varinca, Cafer Yaz-
diran sergiye katilmakla birlikte, grup liyelerinin arasinda sayilan Saynur Kiyici,
Fahriiniisa Sénmez ve fhsan Surdum’dan olusmaktadir. Grup, 1954 yilinda da sergi

diizenlemistir.

On’lar Grubunun 1953°teki Istanbul yillik sergileri ve Ankara sergisi Grup
sanat¢ilarinin artik tek tek kisiliklerini bulduklarin1 gésteren sergiler olarak degerlen-
dirilmektedir. Biitiin elestirilerde ortak olan goriis kisilik olgunluklarini kazandiklar
bi¢imde yansitmakta, sergide yer alan ressamlar tek tek ele alinarak degerlendiril-
mektedir. 1953 sergisi On’lar Grubu iiyelerinin artik bireysel ¢aligmalarda kisilikli
sonuclara ulastiklarinin kabul edildigi bir sergi olmak 6zelligi tasidigi i¢in 6nem kaz
anmaktadir. 1954 sergisi ile ilgili bir yazida yillik sergilerin “aralarindan mezun olup
kisa zamanda isim yapan sanatkarlarin ¢ikmasina” yardimci oldugu bigiminde deger-
lendirilmesi, On’lar Grubu’nun yillik sergilerinin olumlu bir noktaya ulastigin1 gos-

termektedir.*®

1955 yilma gelindiginde gruba cesitli yillarda katilmis sanatgilarin artik
On’lar grubu adi altinda degil, tiyelerinin bir boliimiiniin olusturduklart karma sergi-
lerle ya da kisisel sergilerle etkinliklerini siirdiirdiikleri gortilmektedir. Ayn1 durum,
1956 yilinda da izlenmektedir. 1956’11 yillarda grup olduke¢a karisik bir durum almis
ve bazi sanatcilar gruptan ayrilmiglardir. 1960’11 yillara kadar grup bir daha toparla-
namamigstir. Bu yillarda grup, hem kisisel ve karma sergilerle etkinliklerini siirdiir-

miis hem de dagilmisladir.

Gegmiste grup sanatcilarini birlestiren nokta, resimde siyah beyaz degerlerine
bagl kalmak olmustur; yerel konular, halk sanati ve folklorik 6geler hi¢ birinin res-

mine girmemistir. Resimlerinde, dogu-bati bilesimini géz 6niinde bulundurduklarini

*S.M. Yurdanur a.g.e., 28.
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ancak, bu bilesimi her birinin kendi anlayis1 ¢ercevesinde yorumlamaya calistigini,
folklor ve halk sanatina duyarsiz olmayan bir yaklasim i¢inde olduklarini, teknikte

ise lekeci egilimler yasadiklarini séylemek miimkiindiir.

On’lar Grubunun 1953’teki Istanbul yillik sergileri ve Ankara sergisi Grup
sanatcilariin artik tek tek kisiliklerini bulduklarii gosteren sergiler olarak degerlen-
dirilmektedir. Biitiin elestirilerde ortak olan goriis kisilik olgunluklarini kazandiklari
bi¢imde yansitmakta, sergide yer alan ressamlar tek tek ele alinarak degerlendiril-
mektedir. 1953 sergisi On’lar Grubu iiyelerinin artik bireysel calismalarda kisilikli
sonuglara ulastiklarinin kabul edildigi bir sergi olmak 6zelligi tasidigi i¢cin dnem ka-
zanmaktadir. 1954 sergisi ile ilgili bir yazida yillik sergilerin “aralarindan mezun
olup kisa zamanda isim yapan sanatkarlarin ¢ikmasina” yardimci oldugu bi¢iminde
degerlendirilmesi, On’lar Grubu’nun yillik sergilerinin olumlu bir noktaya ulastigini
gostermektedir.*® Bu tarihten sonra grubun eskiden oldugu gibi diizenli bir etkinlik
gosterememesi ve sanatgilarin kisisel sergilere yonelmesi, grup olusturmanin artik
islevinin kalmadigini ortaya koymaktadir. Turan Erol grubun dagilmak i¢in bir karar
vermedigini, ancak artik toparlanamadigini sdylerken, grubun islevinin kalmamasi-
nin yarattigi dogal sonuca dikkati ¢ekmektedir. 1972°de istanbul’da diizenlenen
“On’lar Grubu” sergisi, yillar sonra grubun anisin1 yasatmak grubu tekrar animsat-

maktan 6te bir amag tagiyyamamustir.

Sonug olarak, On’lar Grubu, kurulduktan sonra etkinliklerini tiim hiziyla siir-
diirmeye baslamistir. Ancak Grup, sanat ¢evrelerini ¢ok etkileyen bir ¢aba goster-
memekle beraber, halk sanatlarimizdan aldiklar1 siislemeci 6geleri resme katarak
yeni bir yol bulmaya calismiglardir. Ne Dogu sanatina ne de Bat1 sanatina tek olarak
yonelmeyip, ikisine birden sahip ¢ikmayi amaclayarak hareketli, ama 6lg¢iilii yapitlar

vermislerdir.

*S.M. Yurdanur a.g.e., 29.
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5.6. On’lar grubuna Yonelen Olumsuz Elestiriler

Tiirk Resim Sanatina yeni bir soluk getirmek, Bati-Dogu sentezi iizerine Mo-
dern Tiirk Sanatini inga etmek iddiasiyla yola ¢ikan grup tiyeleri elbette olumsuz bir
takim elestirilerle karsilasmiglardir. Tezimizin bu boliimiinde On’lar Grubuna yone-

lik olusan bazi elestirilere deginecegiz.

On’lar Grubuna yonelik elestiriler genellikle Dogu-Bat1 sentezi ve sentezin
miimkiin olamayacag etrafinda donmekteydi. Zamanin sanat elestirmenlerine gore;
diistince yapisinin hedefi bellidir: yerellik geleneksel kaynaklar 6n plana alinarak
Batinin ¢agdas kiiltiir diizeyinde 6zgiin bir yer alabilmek. Cagdas olmak ugruna bati-
nin taklit¢iligine tekrarina saplanmadan evrensel sanat anlayisina, yerel, geleneksel

ve bat1 sentezinin 6zgiinliiglinde ulasabilmek...

Elestiriler su sekilde devem eder:‘Son yillarin en dikkati ¢ceken kaygisi. Bence
bir ‘Tiirk Resmi’ yaratma iradesidir. Resmimiz bu giine kadar biiriindiigii ‘anonim’
kisiliksiz kisveyi atarak, kendine has karaktere varmak yolunda goriiniiyor’’ diyerek.
Ardindan da sanatin milli olmas1 gerektigini vurgulayacak ve: “’bu ‘kimlige’ hangi
yol varir? Realizm mi, Halk Sanatimi1? Folklorik arastirmalar mi1? Yoksa miicerret

sanatin karanlik, esrarli metafizigi mi? Sorularini sanatin giindemine tasiyacaktir.

Bu diislince yapisina tepkiler de s6z konusudur. Tezyini kiymetlere kars1 gos-
terilen ilginin biiyiikligli, resmi bir krize dogru siiriikliiyor diisiincesinde olan Fahir
Onger, bu uygulamalari Tiirk resminin buhrani olarak degerlendirmekte ve “’Kaderi-
ni Bedri Rahmi’ ye birakmis olan birgok geng¢ ressami da uzun siire en dogal ‘fonksi-
yon’undan uzaklastirmis olacaktir.”” Goriisliyle, Bedri Rahmi’nin gen¢ sanatcilar
geleneksel kaynaklara yonlendirmesinden duydugu endiseyi agikga dile getirir. Iste
tam bu asamada: geleneksel sanatlarimizdan esinler aramaya yonelen sanatgilar gele-
cektir giindeme. Geleneksel el sanatlarimizin drneklerini soyutlayarak ya da yeniden
yorumlayarak ¢agdas resim sanatina onciilik edecek degerleri yaratmaya cabalaya-

caklar ve bu goriisti yazilariyla da savunacaklardir. Nurullah Berk, Sabri Berkel, Elif
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Naci ve Bedri Rahmi gibi sanat yazilar1 da yazan donemin sanatgilar1 bu goriisii be-
nimsemekle kalmaz, uygulayarak ve savunan yazilar kaleme alarak yayginlagsmasini
saglamaya c¢alisirlar. Bedri Rahmi, geleneksel el sanatlarimizin batinin saheser resim-
leri diizeyinde 6rneklerle dolu oldugunu, bunlardan alinacak esinlerin resim sanati-
miza yeni anlamlar katacagini, fakat resimle slisleme sanatinin karistirilmamasinin
gerekli oldugunu, miikemmele ancak dogru ve sanatsal boyutlar1 olan sentezlerle
ulasabilecegini savlamaktadir: ‘’Bedri Rahmi’yi sira ile Gauguin ve Van Gogh ’dan
baslayarak R.Dufy ’nin Mattisse’ in etkilerinden sonra Anadolu kilimlerini bir giive
gibi didikledigini daha sonra eskilere baktigini , Ronesans iistatlarindan en fazla
Greco’yu sevdigini ve nihayet daha arkaik devirlerin sanatina hayranligini goriiyo-

ruz.>°

Yukarida belirttigimiz olumsuz elestirilere ek olarak, On’lar grubu’yla ilgili
yayinlarda Akademi yemekhanesinde diizenlenen serginin girise konulmus olan iki
resminden ¢ok¢a s6z edilmis, bu resimlerden biri, Anadolu’dan “saf bir kilim nakis”
n1 Gteki ise bir “El Greco roprodiiksiyon” unu yansitmaktaydi. Bu durum bazi eles-

tirmenler i¢in bir ¢eliskiye ve kafa karigikligina isaret eder:

Lokanta kapisini siisleyen biiyiik sergi afisinde géze ¢arpan
iki biiylik motif vardir. Bunlardan birisi Anadolu’nun gdbe-
ginden devsirilmis saf bir kilim nakis1 (...) Onl’ar Grubu-
nun afisini bu motifle paylasan ikinci unsur, biiyiik Ispanyol
ressami El Greco’nun meshur bir tablosundan alinan bir in-
san viicudu idi. Son ¢eyrek asir i¢inde birdenbire en biiyiik
Ronesans ustalar1 kadar diinyayr saran Greco’nun bir Avsar
kilimi yaninda ne isi vardi? (...) Hakikaten bu genclerin ye-
tismesinde On ayak olan endiseyi biri garptan biri sarktan

devsirilmis olan bu iki motif ¢ok iyi belirtiyordu.51

%0 Rh+ Sanat, “Resim Sanatimizda On’lar Grubu, Kaynaklari, Diigiince Yapilari ve Bigem Coziimle-
meleri”, Istanbul, 2003, Kasim Aralik, S.7, 20-21.

 Rh+ Sanat, “Resim Sanatimizda On’lar Grubu, Kaynaklari, Diisiince Yapilar1 ve Bicem Coziimle-
meleri”, Istanbul, 2003, Kasim Aralik, S.7, 20.
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Bazen iki tarafli bir anahtarin bazen bir akrep kiskanci bazen garip bir kusu
bir ejderha bagin1 andiran kilim nakis’1yla bir Avrupali ressamin yaptigina “esdeger”
diizeyde gormek, Anadolu’nun halk sanatina goniil borcunun sik sik dile getirmis
olan bir sanat¢inin drgencilerine canli bir vasiyet olacak bundan baska bir esin ve
miras konusu birakmadigi ¢okea tartigilmistir. Halk islerini, tezyini sanatlarin “rakip-
siz vatan1” olarak goren bu dalda iiretilmis olan Halk islerini “garp’ in resim saheser-
leri ayarindan degerlendiren hocanin bu vasiyeti 6rgencilerine daha sonraki yillarda
ortaya koydugu islere bakildiginda onun kimligi ve kisiligi agisindan énemli bir me-
saj verir. Bazi elestirmenlere gore, hocalarinin dgrencilerine verdigi bu mesaj fazla

Onemsenmemistir.

Turan Erol’un Grup iiyelerinin hi¢birinde ‘folklorik 6gelerin’ gecerli olmadi-
gin1 iliskin yorumu bu gercege isaret etmektedir. Uyelerin sanatla yerel degerler ara-
sinda boyle bir ayrimi hep géz onilinde tutmus olmalar1 cagdas anlamdaki, resimde
degerlendirmedikleri grup iiyelerine sik sik yonlendirilen bir elestiridir. Grup iiyele-
rinin, ¢agdas sanata Oncelik vermekten yana bir tutumu benimsemede kararli dav-
ranmalar1 ve Bedri Rahmi’nin kendi resmiyle halk kiiltiirli arasinda bir koprii kurmus
olmasina birazda salt onun sanatina 6zgiin bir “bakis” olarak yorumlamis gériinmele-
ri bu anlamada Grubu baglayan ya da baglayacak herhangi bir ‘ortak goriisiiniin’ var

olmadig1 sonucuna gotiirecektir bazi elestirmenleri.

Grup, 1949°daki 10. Devlet Resim Sergisine toplu olarak katilmistir. Bu
yondeki davranis Grup liyelerine o doneme damgasini vurmus olan dnemli bir etkin-
likte yer alma konusunda toplu bir girisimin yararli olacagina dair goriisiiniin benim-
semis olduklarin1 gosteriyor. Grubun etkili oldugu dénemde, agik bir duyuru niteligi
gostermese bile Bedri Rahminin isminin arkasinda bir Dogu —Bat1 birikimi ya da
sentezinden zaman zaman s6z edilmesi, entelektiiel diizeyde bir mesajin varligini
akla getirse de, s6z konusu ¢ikisin bir 6grenci grubuyla sinirli olmasi nedeniyle, bu
diizeyde bir mesajla grubu bagimli gérmenin yanlis olacag: bir ¢cok elestirmen tara-
findan diisiiniilmiistiir. Ornegin Sekip Tung tarafindan “gok yufka ve yersiz” olarak
tanimlanan ve bizzat at6lye hocalarinin ayni1 dogrultuda dile getirilen Bedri Rahmi-

nin G6grencileri tizerindeki etkileri uzun vadede kalict olmamistir. Nitekim Sezer
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Tansug’da bir yerden Onlarin dnemli bir resim manifestosu getirmis oldugundan
siipheliydi. Boyle bir manifesto olsa bile grubun i¢inden ¢ikarak daha sonraki do-
nemlerde geng kusaklar etkileyen kendi alanlarindan yeni agilimlar1 getiren sanatgi-
larin grubun olusum 6nciiliik yapmadaki olagan isleviyle aciklanabilecek bir olguyu

yeniden animsatacaktir. >2

> Kaya Ozsezgin, “Onlar Bir Grup Dayanismas1”, Rh+ Sanat, Istanbul, Kasim Aralik 2003. S.7, 32.
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BOLUM VI

6. ON’LAR GRUBU SANATCILARI

6.1. Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975)

1929°da girdigi Giizel Sanatlar Akademisi’nde (MSGSU) Nazmi Ziya Giiran
ve Ibrahim Calli’nin dgrencisi oldu.1931°de egitimini yarida birakarak Fransa’ya
gitti, bir yil boyunca Dijon ve Lyon’daki atdlyelerde, 1933’de Londra’ya gitti, ora-
dan Istanbul’a déndii. Birkag yil aradan sonra 1936°da Akademi’den mezun oldu ve
ayni kurumda 6gretmenlige basladi. CHP’nin diizenledigi Yurt Gezileri kapsaminda

1938’de Edirne’ye, 1942°de de Corum’a gitti.

Bir Dénem “D” grubu sergilerine katilan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Trabzon Li-
sesin’ de egitim gordiigii siralarda siir yazmaya ve dgretmeni Zeki Kocamemi’nin
yonlendirmesiyle resim yapmaya baslamis, Akademi’deki yillarinda da Van Gogh’un
renk ve bigim anlayisindan etkilenmistir. Kiibizm ve Konstruktivzm gibi dénemin
egemen akimlarina ne Fransa’da bulundugu siralarda, ne de sonra ilgi duydu; Raoul
Dufy ve Henry Matisse gibi sanatcilar1 kendine yakin buldu. 1940’lar boyunca bir
yandan renkg¢i bir anlayislar manzaralar ve portreler gerceklestirirken, bir yandan da
ciktigi Yurt Gezileri’nin etkisiyle geleneksel halk sanatini incelemeye bagladi.
1940’larin sonundan itibaren figiirii bu dogrultuda stilize etmeye ve ritmik ¢izgilerle
olusturdugu figiirleri, Anadolu el sanatina 6zgii motiflerle birlestirmeye basladi; re-
simlerinde derinlik duygusunu yok ederek yiizeysel etkiler elde etti. Ritmik diizen
kaygilarin1 da 6ne ¢ikaran bu yaklagim, giderek kendini Anadolu’ya iligkin zengin
bir tematik kapsam olusturur. Eyiliboglu’nun halk sanati motifleriyle uyguladigi mo-
dernize edilmis sematik kompozisyonlar duvar resmi ve seramik teknikleriyle de
cesitlenerek yayginlik kazanmistir. Motifleri kendi i¢ disiplinlerini koruyarak islami
ve dogulu karakterlerine uygun bir sekilde basitlestirerek yineleyen Eyiiboglu, kis-
men hat kaligrafisinin gorsel niteliklerini de c¢agristiran etkili diizenlemeler olustu-

rur.! Sanatci ayni1 donemde yalnizca hat sanati kaynakli imgelere yer verdigi kompo-

! Miimtaz Saglam ve bsk, Cagdas Tiirk Resim Sanatt, Istanbul, 2010,119.
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zisyonlar da yapti. 1960’larin baginda ABD gezisin ardindan kisa bir siire soyut ¢a-

lismay1 denediyse de, sonra yeniden eski iislubuna dondii.?

Ayrica “ yazmacilik” sanatiyla ugrasti. Paris’te Musee de 12 Homme’da ilkel
soylar sanatini inceledi. 1958 Briiksel sergisinde Tiirk pavyonu i¢in yaptigi 277
m?*’lik mozaik panosuyla, altin madalya, Sao Paulo Bienali’nde seref madalyasi aldi.
Paris’teki Nato binasinda yer alan 50 m? mozaik panosuyla uluslararasi iin kazandi.
Ressamliga kadar sairligiyle taninan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun, Yaradana mektup-
lar (1941), Karadut (1948), Tuz (1952), Karadut 69 (1969), Dol Karabakir Dol
(1974), Yasadim (1977) gibi siir kitaplar1 ve yurti¢i gezilerinden edindigi izlenimleri
yansitan kitaplar1 vardir. Sanat¢inin en bilinen resimleri sunlardir: Koylii Kadini, Be
vierbeyi Iskelesi, Baliklar, Mavi Siyah Kus, Anadolu Hisari, Mangal ve Ibrik. Bedri
Rahmi Eyiiboglu, gelismesi boyunca folklorik nakislarla kurdugu resimsel iligkileri,

popiiler boyutlara ulastiran bir sanat¢1 olarak bilinmektedir

Az malzeme ile ¢ok sey anlatma sanati olarak tanimladig: halk sanati,
Bedri Rahmi’nin cosku dolu bir iiretimle bicimlenen resimlerinde, tiikenmez bir kay-
nak olusturur. Cagdas resim sanatimizda bu kaynagi, ilk kesfeden ve ogrencilerine
0zgilin sanat iretiminin yollarin1 oncelikle bu kaynakta ve yasamin i¢inde aramak
gerektigini 6gretende o olmustur. Ayni1 zamanda bir sanat yazari olarak da, donemine

bliytik katkilarda bulunmustur.®

28 Aralik 1975, Karadeniz Podima doniisii Orhan Peker’in otomobilde Bedri
Rahmi Eyiiboglu hakkinda yazdig:1 su satirlar onun sanat anlayisin1 ve geleneksel

motifler konusunda ki bitmek bilmeyen heyecanini tanimlamaktadir.

Son sergilerden birinde dilinden diismeyen bir dize var-
di. “ géziimii yumunca gordiigim MOR.” O’nun 61diigiinii
duydugumda bir baska dize dilime takilip durdu: “ Camin
kirik yerinde MAVI.” Aslinda Aragon’ un mavisi biraz da
mora calar. Gergekten kimimiz camin kirik yerinde kiriga
alic1 gozle bakmistir. Bedri Rahmi ‘renk¢i’ miydi? “ gozii-

? Erdemci ve bsk, a,g,e.,36.
* Turan Erol, Giiniimiiz Tiirk Resminin Olusum Siirecinde Bedri Rahmi Eyiipoglu, Istanbul, 1984, 119.
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mii kapadigimda gordiigiim MOR.” diyordu ya, yanilmiyor-
sam bunu biraz da o Amerika yolculugu doniisii Rothko’dan
etkilenmis olarak diyordu. Oysa o sergide kendi deyimiyle
Bicim’den kurtulamamisti. Ornegin, bir kilimciden kestigi
bir parcayr kendi ¢abasiymis gibi benimseyerek sergiliyor-
du. Oysa bu montaj, kurgu, inandirict degildi. Ote yandan
dilinden diislirmedigi renkg¢iliginin Monochrome’u kesin
kez benimsedigi de sdylenemezdi. Yanilmiyorsam, hoca-
miz, Bedri Rahmi Eyiiboglu, salt resimsel tutkularini bi-
cimsel, ya da iceriksel acidan- Rothko 6rnegi- kararlilikla
bir sonuca baglayamadan gitti. Ya icerigi resimsele feda
etmek, ya da resimseli......

Resim 14. B. Rahmi Eyiiboglu “Cakil Tas1”, (otoportre),1960, Duralit iistiine karisik
malzeme, 125x125 cm

* Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi. 2/13. Kasim 1983.
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git lizerine guaj, 96 x 70 cm.

B. Rahmi Eyiiboglu, “Asik Veysel”, 1953, Ka

Resim 15.

“Kir Kahvesi”

oglu,

Resim 16. B. Rahmi Eyiib
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6.2. Fahrelnissa Zeid ( 1901-1991)

1903 yilinda Istanbul’da dogdu. Sanatci, taninmis diplomatlardan Sakir Pa-
sa’nm kizidir. 1920°de Sanayi-i Nefise Mektebi’ne (MSGSU) girdi, ancak esinin
yurtdis1 gorevi nedeniyle egitimine devam edemedi. 1928’de Paris’te bulundugu sira-
larda Ranson Akademisi’nde Stalback ve Roger Bissiere’in 6grencisi oldu. 1929-
30’da Akademi’de Ismail’den ders aldi. 1934’te Irak’in Ankara biiyiikelgisi Emir
Zeid 1ile evlenerek esinin gorevi nedeniyle cesitli Avrupa kentlerinde bulundu.
1947°den sonra Londra ve Paris’te yasadi, Paris Okulu sanat¢ilar arasinda yer aldi.

1975°te Amman’a yerlesti.

1942°de “D” Grubu’na katilan Fahrelnissa Zeid, 1940’larin basinda kisa bir
stire Bissiere’i animsatan tuvaller gerceklestirdikten sonra, Nabiler’in simgeselligini
akla getiren portreler, 6lii dogalar ve giincel yasam sahneleri yapti. 1947°den itiba-
ren resim ylizeyini siyah cizgilerle vitrayimsi parcalara ayirmaya ve her bir parcay1
mozaikleri ammsatir bigimde sicak renklerle boyayarak lirik soyut bir dil gelistirme-
ye bagladi. Soyut Kompozisyon sanat¢inin bu donem galismalarini 6rnekler. Zeid, bu
anlatim dilini 1960’larin ortasina degin siirdiirmiis, 1960’larin sonuna dogruysa genis
renk lekelerinden olusan ve tuvalin adeta kazinmasiyla yiizeyde dokusal etkiler yara-
tan resimler gerceklestirmistir. Ancak Zeid, bu resimlerine paralel olarak 1950’lerin
ortasinda bir kez daha Bissiere’e yakinlagmig, ama 1970’ten sonra yeniden keskin dis

cizgileri ve stilize renkleriyle belirginlik kazanan portreler yapmaya baslamistir.”

Portreden, soyut —nakigs1 kompozisyonlara, spontan izlenimlere varincaya
kadar, degisik yonlerde bicimlenen sanati, 6zgiin ve kisisel yaratma giiciiniin canlili-

gindan kaynaklanan bir temel anlayisa sahiptir.

> Erdemci- Germaner- Kogak, a,g,e., 84-85.



96

J nd ‘". “‘\ ,“
N o ‘
" < ] ‘ - ,‘v { h JA _n'\
J I N ‘-‘:;
VAl Ry & ;
LAY o0 PR

° @ !‘- ; X \ ‘

PR N Pyt o

‘ ’ ‘\,‘:»‘ ‘At'{:‘& ol K » %’

Resim 18. Fahrelnissa Zeid “Soyut kompozisyon”, 1953, Tuval {istiine yagli boya,
181x431 cm.
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Resim 19. Fahrelnissa Zeid Kagit tizerine karigik teknik, 52x42 cm.

6.3. Orhan Peker ( 1927-1978)

1944-51 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde (MSGSU) Bedri Rahmi
Eyiiboglu Atodlyesi’nde egitim gordii.1956’da Salzburg Yaz Akademisi’nde Oskar
Kokoschka’yla c¢alisti. 1959°da Ankara’ya yerlesti ve ertesi yi1l Turizm Bakanligi
basin Yayim Genel Miidiirliigli’'nde goreve basladi; kisa siirelerle Avrupa’da bulundu,
1963-64’te Bakanlik tarafindan bir yilligina Ispanya’ya gonderildi, 1968°de gorevin-
den ayrildi. 1976’dan sonra yagsamimi Istanbul ve Ayvalik’ta gegirdi.

1947°de heniiz 6grenciyken bir grup arkadasiyla birlikte On’lar grubu’nu ku-
ran Orhan Peker, sanat yasaminin basindan itibaren figiir kaynakli ¢alisti. Uzakdogu
sanatlarina, ozellikle de baskilarina duydugu ilgi sonucu resimlerinde imgeyi agik-
koyu renk lekeleriyle vererek, nesneyi ilk bakista okunmayacak bi¢cimde soyutlads;
bu yontem sanatc¢inin degismez ilkesi oldu. Diziler halinde ¢alisan Peker’in hayvan-
lara 6zel bir ilgisi vardi. 1960’larin basinda “ Kuglar”, “Mandalar” , ltfaiyeciler” ve
“Yiik Beygirleri” dizilerini, 60’1 yillarin sonlarindaysa “ Kediler”, “Giivercinler”, «

Horozlar” ve “ Kirmizi Sezlonglar™1 gerceklestirdi. Ankara’da yasadigi donemde
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Orta Anadolu bozkirinin ¢orakligini, daha sonra uzun siireler gecirdigi Ayvalik’ta da
Ege kiyilarinin 1s1ltis1 ve renklerini tuvaline yansitti. Peker’in tutkuyla yansittigi bas-
ka bir konuda karpuzlardi. Cogu kez tek renkli diiz bir arka plan 6niinde siyah benek-
li kirmiz1 lekeler olarak betimledigi karpuz dilimleri bu nitelikleriyle alisildik 6li
dogalardan farkli bir kompozisyon diizenine sahiptir. Sanat¢1 ayni lekeci yaklagimini

yaptig1 ¢icek resimlerinde de siirdiirdii. °

TRT yarismasinda da Asik Veysel portresiyle basar1 6diillerinden birini ka-
zandi. Almanya’da Tiirk ¢ocuklart i¢in yayimlanan Agaca takilan Ugurtma adl kitabi
resimledi (1974). Avrupa’nin gesitli kentlerinde resimlerini sergiledi. Oliimiinden bir
siire dnce yerlestigi Istanbul’da, Bedri Rahmi Galeri’sinde diizenledigi sergide “gii-
vercinler” konulu resimleri yer aldi. Bu sergi, onun son kisisel sergisi oldu. Metin
Eloglu'nun Riizgar Ekmek adli kitabina da siyah- beyaz giivercin resimleri yapti.
Cetin Oner’in Giilibik adl cocuk kitabim resimledi. Kirmizi Evli Peyzaj, Kompozis-
yon, Cayir, Atlar ve Arabalar, Kedinin Riiyasi, Kiyida, Kedili Ozden, At Bas: en bili-

nen resimleridir.

Orhan Peker 6zgiin resim iislubuna, soyutlamaya yonelik lekeci bir anlayis
cergevesini yogun ifade icerikleriyle kaynastirarak gelisme yolunu agmustir. ! Cagdas
resim sanatimizda ve orta kusak sanatgilar arasinda, kimlik ve kisilik arayisinin,
yasamla iliskili ve 6zgiin bir resim dilini bulmaya yonelik bir ¢gabayla miimkiin olabi-

lecegi gergegini gorlip kavrayan ve bu yolda yapatlar tiretmis bir sanat¢idir.

® Erdemci- Germaner- Kogak, a,g,e., 114-1109.
’ Erdemci- Germaner- Kogak, a,g.e., 282.



Resim 21. Orhan Peker “At Bag1”, Kagit lizerine pastel, 88x63 cm, Fotograf Antik.
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Resim 22. Orhan Peker “Giivercin”, Kagit tizerine Pastel, 26x28.

Resim 23. Orhan Peker “Soyut” ,40x30 cm, kagit
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6.4. Turan Erol (1927- )

1944-51 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde (MSGSU) Bedri Rahmi
Eyliboglu Atolyesi’nde egitim gordi. 1952-60 arasinda Diyarbakir Ziya Gokalp Li-
sesi’nde resim Ogretmenligi ve yoneticilik yapti, 1955-56’da TBMM’nin Vilayet
Tablolar1 Yarigmas1® bu kentten yaptig1 resimlerle katildi, 1960-65 arasinda Anka-
ra’da Milli Egitim Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii’niin ¢esitli birimlerin-
de gorev yaptigi siralarda iki kez ( 1961 ve 1963) Paris’te bulundu. Ardindan sirayla
Gazi Egitim Enstitiisii ( gazi Universitesi) Resim —Is Boliimii’'nde (1963-73) , Ankara
Universitesi Basin Yayin Yiiksek Okulu’nda (1965-87), Ankara Universitesi Dil ve
Tarih- Cografya Fakiiltesi'nde (1976-78) ve Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde (1987-90) hocalik yapti, 1990°da emekliye ayrildi.

1947°de heniiz 6grenciyken bir grup arkadasiyla birlikte On’lar grubu’nu ku-
ran Turan Erol, sanat yasaminin baslarindan itibaren dogaya bagh calisti. Daha ¢ok
kiyr kasabalarini, Anadolu’nun kirsal yerlesme alanlarini, gecekondular1 betimledi;
portreleri diginda figlire hemen hemen hi¢ yer vermedi. Sanatg1 1950’lerin ortasindan
baslayarak doga kaynakli bigimleri geometrik bir diizen igerisinde renk lekeleri ile
kurguladi; Anadolu bozkirini toprak renkleriyle, Ege’nin maviliklerini de canli renk-
lerle yansitti. Sanat¢1, 1960’lar ve 70’ler dogadan hi¢ uzaklasmadan lirik soyut sayi-
labilecek resimler yapti. Turan Erol,1980’lerden itibaren pastel ¢igek resimleri,
1990’larda da Bodrum kiyilarindan gercek yerlerini, Milas’tan evleri, gorkemli zey-

tin agaglarin1 ve Erciyes Dagi’n1 konu alan resimler gerg:eklestirdi.8

Sanatginin elde ettigi atmosfer etkisi; boyasal niteligi koruyan dinamik firga
ve leke degerleriyle zengin bir gorselligi karsimiza ¢ikarir. Turan Erol’un resimleri,
yiizyilin ikinci yarisinda 6nceligini yitiren manzara tiiriiniin niteligini, 6znellesen bir
yorum-dil ayricaligiyla belgeleyen 6nemli 6rneklerdir. Nereye ait oldugu bilinmeyen

bu manzaralar, i¢cimizi 1sitan lirik bir sdyleme sahiptir.

Turan Erol’un, daha ¢ok peyzaj dalinda yogunlasan ¢alismalari, kendinin de

ifade ettigi gibi, 1940’11 yillarin basinda yasanmis olan yurt resimleri doneminin bir

® Erdemci- Germaner- Kogak, a,g,e., 120-121.
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uzantisidir. Bu resimler, ¢evrenin yapisal 6zelliklerini yansitmakla kalmazlar, doga-
nin gorsellesme asamasindaki inceliklerini, kisisel bir begeni yoniinde bi¢cimlendirir-

ler. °

1950’li ve 1960°1i yillarda Turan Erol’un resimlerinin plastik dili ve sectigi
temalar ile On’lar Grubun manifestosu arasinda bir iliski de kurulabilir. Ornegin
1960’11 yillarda hizla yayilan gecekondulasma On’lar grubunun diger 6gelerinde ol-
dugu gibi Turan Erol’un sectigi bir tema olmustur. Sanat¢inin bu donemdeki resim-
leri izleyenin yliziinii gecekondu yasantisinin ¢iplak gercegine ve oradan insani ger-
ceklige cevirmekteydi. Yiizeyde 1sikli ve renkli firga darbelerinin yan yana geligine
karsilik kiiglik yesil ya da orta koyuluktaki ara alanlar birligi sagliyordu. Onun he-
men hemen her resminde gozlenen diizen bu temadaki resimlerinde izleyiciye huzur

veren bir duygu yasatmaktadir.'

Sonucunda, Turan Erol’un tiim resimlerinde doganin bir i¢ goriiye dayali
bilesimi s6z konusudur. Belki de onun istedigi kendi gerceklikleri ile kendi atmos-
ferini doganin ve insanin sirlarini sezginin itici giicii ile yeniden var edebilmektir.
Cagdas bigcimlerde yasatilan sanatsal kiiltiiriin gelismesi sorumluluk {istlenen yarati-
c1 dinamigi kavrayan bireylerin kisisel sergilerine gii¢lerine baghdir. Bu baglamda
Turan Erol’un sanat seriiveninde birlikte yola ¢ikmis oldugunu diislindiigiimiiz
On’lar grubundaki ortak diistincelerden kopmayan: kendi kiiltiirel birikimine ve ge-
leneklerine kendi tarihsel yaratim bilinciyle ¢agdas bir anlatima siirdiigii calismala-
riyla dikkat gekiyor. Ogretici denebilecek yazilarinda koydugu bilimsel tavirla da

tlim ¢aligmalarinin altin1 6nemle ¢izmek gerek.

® Turan Erol, /Than Berk, 1990, istanbul, 145.
P Rh+ Sanat, “On’lar grubundan Bugiine Turan Erol ”, 2003 Kasim Aralik, S.7,31.
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Resim 25. Turan Erol, “Kara Incir Plaji”, 1983, Tuval iistiine yagli boya, 60x80.
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Resim 26. Turan Erol, Tuval iizerine yagli boya 100 x 80 cm. (1994)

6.5. Adnan Varinca (1918- )

1938-48 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde (MSGSU) Leopold Levy
Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyelerinde egitim gordii. 1949-56 arasinda ¢esitli kdy ens-
titiilerinde ve liselerde resim 6gretmenligi yapti. 1957°de Paris’e gitti ve 1973’e ka-

dar bu kentte ¢alisti.

Akademi’ye girdigi 1938°li yillar, Tiirkiye’de Yurt Gezilerinin diizenlendigi,
sanatta belli bir kiiltiirel programin hissedildigi donemler olmustur. Bu doénemde
Akademi, yeniliklere agik bir ressam olarak goriilen, fakat modern akimlar1 gecip
gegici birer moda olarak degerlendirilen Levy’ nin etkisindedir. Fakat Varinca, Levy’
nin egitim programinda oncelik verilen bi¢imden ziyade renge yonelmis bir sanat¢i-
dir. 1949- 56 yillar1 arasinda mezun olduktan sonra bir siire ¢esitli okullarda ve kdy
enstitiilerinde ¢alismis olan sanatg1, 1957-73 yillar1 arasinda Paris’te resim aragtirma
ve ¢alismalarini siirdiirmiistiir. Bu arastirmalar onun hem klasik resim tarzin1 bozma-
dan ¢agdas sanata yakinlasmasina hem de soyut resim yapmasa bile, o tarza erisme-

siyle sonuglanmigtir. Varinca, Van Gogh ve Cezanne gibi sanat¢ilara hayrandir,



105

Akademi’deki yillarinda hocas1 Levy’nin aracilig ile 6zellikle Cezanne’a yogunla-
san bir egitim alan sanatgi, bilgilerini burada gézleme kavusturmayi basarmistir. Sa-
natcinin Paris yillar1 kendi kdsesinde, pek fazla sergiye katilmadan, sessiz sedasiz
geemistir. Saf rengin arayisi iginde olan sanat¢inin yapitlarinda karsimiza ¢ikan de-
rinlik olgusu iki boyutlu bir algiyla birlikte {igiincii bir boyutu da hissettirir ki, bu,
Tirk resmi acisindan yakalanmasi son derecede gii¢ bir diizeydir. Siirekli olarak en
sadeyi arayan, yapitini en aza indirgemek isteyen Varinca’nin, sonugta, ne kadar de-

rinlikli bir sanat¢1 kavrayisina sahip oldugu g:{&')riilmektedir.11

Cagdas resim sanatimizin yasayan en onemli figiirlerinden biri olan Adnan
Varinca, resme basladigindan beri goriip sevdikleri ile bir bag kurup, onlar1 iyice
taniyarak, kendi resim gozii ile tuvale aktarir. Esas resim kaidelerini bilmekle bera-
ber, sanat¢inin malzemeyi kullanma tarzi tamamen kendine 6zgiidiir. Sanat yasamina
uzunca bir siire Paris’te devam eden Varinca, soyut sanatin Avrupa resmini ele ge-
¢irdigi 1960’lardan bu yana, hem ¢agdas bir fanteziye agilan yaklagimla hem de sanat
tarihinin kokiinden gelen klasik gorselligi biitiinlestiren yapitlar ortaya koymustur.
Onun resimlerinde izleyeni 6zellikle etkileyen doku ve form 6geleridir. Ele aldig
renklere yiikledigi duygusalligi ile Varinca’ nin yesilleri, morlart ve kirmizilar1 6zel-
likle dikkati gekmektedir. Saf rengin arayisi i¢inde olan sanatgi, tuvallerinde az bulu-

nur bir boya siirselligi yakalar.?

Sanat yagsaminin basindan beri dogaya bagli ¢alisan Adnan Varinca, en ¢ok
olii doga ve manzara iizerinde yogunlagsmistir. Sanatci 6lii dogalarinda ele aldigi
meyve ve sebzeleri ayrintidan arindirarak lekeler halinde tuvale aktarmis; bigimleri
belirgin fir¢ca vuruslar1 ve renk tonlamasiyla elde ederken, derinlik duygusunu da
nesneleri arka arkaya dizerek saglamistir. Varinca, ¢cogunlukla nesneleri bir doga
parcasin ya da yine hareketli firca vuruslariyla olusturulmus bir arka plan 6niinde
verir. Manzaralarinda da ayn1 yontemi uygulayan sanatgi, Paris’te bulundugu yillar-
da ve hemen sonrasinda siyah zemin {izerinde donuk tonlar1 yeglemis ve boyayi ka-

lin bir tabaka halinde, dokusal niteliklerini koruyarak kullanmistir. Ve kars1 konul-

" Arzu Bulut, Cagdas Tiirk Resim Sanatinda On’lar grubu, Erzurum, Atatiirk Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 2008, 46.
“ Bulut, a.g.e., 49.
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maz bir yaratici gili¢le sanat¢inin paletinden fir¢asindan figkirip tuvallerine yansir.
Varmca’nin yapitlarinda her sey yerli yerindedir. Hacimli agirlikli fakat soyutla
somutun hem suskunu hem de giimbiir glimbiir sdyleyisidir bu. Yiireginizden yaka-

lar sizi.

Adnan Varinca da konu kimi zaman renk, bi¢gim ve tiimiiyle sanat, cogun-
lukla da insandir. Varinca, 1970’lerin sonuna dogru zeminde beyazi, imgelerde de
canli renkleri yeglemis, boya hamurunu da incelterek belli bir saydamlik elde etmis-
tir. 1 Resimsel olusma i¢ diinyasinin kigisel yorum giicleriyle yaklasan Adnan Va-
rinca’y1 “pentiir” alaninda az rastlanir bir iislupgu olarak tanimlayabiliriz.

Ayrica, Adnan Varinca’nin karakteristik bir tislup 6zelligini hissettiren na-
tiirmortlar: onun Tiirk resmi igindeki yerini saglamlagtirmistir. “Resim yaptigim giin-
le yapmadigim gilinlin ruh hali ¢ok farkli. Resim yapmak kendimi bulmak, yapma-
yinca boslukta bir yasanti™*® diyen sanat¢1, kendini tekrarlamayan, 6diin vermeden
yillarca dogru bildigi yolda ilerleyerek klasik ile soyut arasinda kurdugu kopriiyle

Tiirk resmi i¢inde tek olma 6zelligine sahiptir.

\f

i

‘ .Q | b’
R

Resim 27. Adnan Varinca, “Cigekler”, 38x46 cm.

B Erdogan Talanay, “Adnan Varinca ya da Sanat ve Sevgi”, Rh+ Sanat, Kasim-Aralik, 2003,S 7, 40.
* Ahmet Atan, Tiirk Resim Sozliigii, Ankara, 2006, 122-123.
' http://www.haberdaret.com/sanathaberleri_oku.asp?haber=405.
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Resim 28. Adnan Varinca, “ Yiiziim”, 2004 Tuval iizerine yagl boya, 46x38.

Resim 29. Adnan Varinca,” Degismek Uzere Zorladigim Bir Resim”,2003,

Tuval iizerine Yagh boya, 32x70.
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6.6. Nedim Giinsiir ( 1924-1994)

1948°de Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ni (MSGSU) bitirdi. Ayn1 yil
Paris’e giderek Andre Lhote ve Fernand Leger’nin atdlyelerine devam etti.1922de
Tiirkiye’ye dondii.1954-58 arasinda Zonguldak’ta resim 6gretmenligi yaptiktan sonra

Istanbul’a yerleserek ¢alismalarini burada siirdiirdii.

Akademi’de Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun 6grencisiyken, bir grup 68-
rencisiyle birlikte On’lar grubu’nu kuran Giinsiir, Paris’te kaldig1 yillarda bir siire
soyut calismis, ama Zonguldak’ta bulundugu yillarda, ¢evresindeki maden isgilerinin
yasamlarindan etkilenerek ifadenin agir bastig1 madenci figiirleri gergeklestirmistir.
Glinsiir 6nceleri izlenimci bir ¢izgide ¢alisti. Biliylik miizelerde, usta sanatcilarin isle-
ri kargisinda duydugu hayranlik, onu kendine 6zgii bir resim dili aramaya yoneltti.
Etkileri kabul etmekle beraber, bunlarin disina tasan ve kendi imzasinin sorumlulu-
gunu tasiyan bir sanat anlayis1 iizerinde ¢alismalarini yogunlastirdi. Onun sanati,
yore gergeklerine, doga ve yasam Ozelliklerine bagli, gercekci bir 6zellik tagir.*®
Giinsur’ un Istanbul’u, kdyden kentte gdcii ve gdciin beraberinde getirdigi gecekon-
dulasma gibi sorunlar1 isledigi tuvalleri de toplumsal igerikli ¢alismalar1 arasindadir.
Gilinsur’ un sonralart gerceklestirdigi lunapark ve bayramyerleri gibi canli ve renkli

ortamlar1 betimleyen resimlerinde naif bir yaklasim dikkat ¢eker. 7 Sanatc1
ilk devresinde Empresyonist tarzda, Paris devresinde ise. Soyut ¢alismalar yapmis
sanatinin son donemlerinde ise figiiratif expresyonist bir anlayisi segmistir. Nedim
Giinsiir’iin sanatini, belli figiiratif asamalar sonucunda karar kilinan bir figiir ilgisi-

nin mekanla kaynasan 6zellikleri i¢inde buluyoruz.

On’lar grubunun kurucular1 arasinda bulunan Giinsur, 1948’de Paris’te bu-
lundugu siire icinde her geng sanat¢i gibi kafasi karisik arayis iginde sergilerine gii-
venen oray1 yasarken hep burayi diisiinen bir sanat¢1 olmustur. 1952 ‘deki doniis yi-
lina kadar. Soyut yar1 soyut fiigliratif gibi farkli yaklasimlari resminin malzemesi
yapan Giinsiir Paris’te karsisina ¢ikan yeni diisiincelerle Tiirkiye’ye doner. Disavu-

rumcu anlayistyla yaklastigi maden iscileri temas1 On’lar grubunda yapmak istedik-

1 Kaya Ozsezgin, Nedim Giinsiir, Istanbul, 1983, 28.
Y Ozsezgin, a,g,e., 140-141.
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lerin bir sonucu olarak yesermeye baslar. Bu diziyi izleyen biiyiik kent yasamindan
sundugu kesitlerde “Ucurtmalar” “Pazar yerleri” “Kahvehaneler” “Lunaparklar”
“Bayram yerleri” vardir. Gittik¢e durulasan ayrintilarla zenginlesen yapisi ince uzun
figtirleriyle resmine kendine 6zgii bir hareketlik katar. Hem dramatik hem de yasama
sevinciyle yiiklii resimlerinde yarattig1 atmosfer giiclii mekan duygusu insan figiirle-
rini destekleyen en 6nemli unsur olur. Koyliilerin i¢lerindeki 1ssizlik ve ugsuz bucak-
siz bir tarlanin ortasinda kalmishigi gecekondu semtinde esya yiginlar1 arasinda bek-
lesen sabirli insanlarin ¢igliklarini birlikte hem sekle hem de igerige yiikleyerek ve-
rir. Tiim ¢aligmalar bir yandan renkli kent yagsamindan Giinsiir’ un goziinden goriin-
tillere diistiniirken bir yandan fantastik bir egilim varligini yiiklenir. Enine dogru
uzanan ayrintilar bitiiniinde hem naif hem de fantastik dykiileyici bir dilim izleri
goriiliir. Glinsiir’tin resminde Bruegel’in Kuzey Avrupa’daki yasami soguguyla hiiz-
niiyle zorluguyla aktardigi kendine 6zgili resimlerin Anadolu insaniyla karsimiza ¢i-

kis1 gibidir.'®

Resim 30. Nedim Giinsur, “Onuncu Kdy”, 1963, tuval iizerine yagliboya, 50x80 cm

8 Ozlem Altunok, “Yalinlasarak Derinlesen Ressam Nedim Giinsur”, Rh + Sanat, 2003 Kasim-Aralik,
S.7,27.
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Resim 32. Nedim Giinsiir Pres tuval iizerine yagli boya 35 x 35 cm.
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6.7. Osman Zeki Oral ( 1925-2010)

1950°de IDGSA Resim Béliimii'nden ve Bedri Rahmi atdlyesinden mezun
oldu. “On’lar Grubu” kurucular1 arasinda yer aldi. Uzun yillar Ankara Devlet Giizel
Sanatlar Galerisi’ni yonetti. Burada ¢ocuklara yonelik resim kurslart diizenledi.
BRHD’nin kurucu iiyeleri arasinda yer aldi. Sanat yasami boyunca, yurt i¢inde ve
yurt disinda cesitli 6diiller aldi. Osman Zeki Oral, Devlet Resim ve Heykel Miizesi

ve Birlesmis Ressam ve Heykeltiraglar Dernegi kurucularindandir.

1925 Yilinda Eregli’ de sanat¢i bir ailenin ¢ocugu olarak dogar Oral. Resme
olan sevdasi ilkokul siralarinda baglar. O zamanlarin neredeyse tek sanat merkezi
olan Eregli halkevin’ de 6grendikleri, ulastigi materyal ve tanistig1 kimi sanat dostla-
rinin tegviki ile de resim sanati sevda olmanin Gtesine gecer, yasam tarzi haline gelir.
Maym tehlikesinin tedirginligi ile macerali yolculugun sonunda girdigi Giizel Sanat-
lar Akademisi sinavinda basar1 gostererek akademiye kabul edilir. Bartinli Kemal
Uzenci ve Seref Bigali ile birlikte 6zgiinliik ve kimlik arayisinin simgesi olarak kabul
edilecegi olan “On’lar Gurubu” nu kurarlar. Oral bu sergiye siyah beyaz kilim motifli
insan figiirii ile katilir. Sanat1 bir ibadet gibi goriir hep. Renk ve bi¢im sanat1 olarak
yorumladigi resimde duygularini renk ve bigimlerle tuvale aktararak, yasadigi heye-

cant izleyiciye de yagatmak ister."

Genellikle Karadeniz yoresinden calistig1 peyzajlarinda, duru bir doga gorii-
nlimii agir basar. Resimlerinde bu duruluk, herhangi bir hareket 6gesini, i¢inde gizle-
yen diiz renklerle saglanir. Resimlerin temelinde, saglam bir desen begenisi, plan
ayrimlarinin titiz bir gozlemcilikle verildigi ve bi¢imlerin net bir konturla ¢evrildigi
yansitmaci bir anlayis egemendir. Ilerleyen yillarda Oral, Bolu Devlet Giizel Sanatlar
Galerisi’nin kurucusu ve miidiirii olarak bir anlamda On’lar grubunun sanati Anado-
lu’ya yayma politikasini siirdiiriir. Buradaki basarili ¢alismalarindan sonra Ankara

Devlet Giizel Sanatlar Galerisi Miidiirliigii gorevine getirilmistir.20

'® Orhan Ersoy, “Osman Zeki Oral ”, Rh+ Sanat, Istanbul Kasim-Aralik 2003, S.7, 49
2% http://www.kuman-art.com/resim/osman-zeki-oral.html.
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Osman Zeki Oral’in sanatinda, goriintii gercek varligini1 kaybetmeden estetik
degerler giiz ard1 edilmeden tuvale yansir. Osman Oralin fircasi ile denizler olgun,
acik gri yesiller mavilerle binalar kayaliklar, tepeler, agaclar, tekneler, pamuk gibi
bulutlarin ugustugu gokyiizii ve diger elmalar, kendi doku ve yagamlarin1 kaybeden
sade, uyumlu, karanlik bi¢im ve renklerle, ustalikla tablodaki yerlerini alir. Portrelere
natlirmortlarin ele aldig1 diger konular 6ziinden uzaklasmadan saglam desene dayali,
ayrintilardan arinmis, temiz bir paletle, resim tadiyla, Osman Oral’ca tuvallere yan-

SlI‘.21

Resim 33. Osman Zeki Oral.

' Ersoy, a.g.e., 50.
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Resim 34. Osman Zeki Oral.
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Resim 35. Osman Zeki Oral, “Melen Nehri”.
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6.8. Fikret Otyam (1926- )

1953°te IGDSA Resim Boliimii’nden Bedri rahmi atdlyesinde 6grenim gore-
rek mezun oldu. Ayni yillarda gazetecilige basladi. Bedri Rahmi atdlyesini bitiren
diger arkadaslartyla kurmus olduklar1 “On”lar Grubu sergilerine katildi. Gazetecilik
yasaminin agir basmasi sonucunda, 1960’11 yillara dogru roportaj yazilarina ve fotog-
raf¢iliga yoneldi. Ancak 1980°li yillarda, yakin arkadaslarinin 6zendirmesiyle yeni-
den resme dondii. Dogu ve Glineydogu goger asiret yasamini ve tiplerini konu aldigi
resimleriyle, yoresel bir anlatimi benimsedi. Fotograflarinda da bu yérenin insanlari-
ni1, ¢etin yasam kosullarini ve doga gercekligini yansitti. Giiniimiize kadar olan sanat

yasami boyunca otuza yakin rdportaj ve anlati kitab1 yayimlada.

Fikret Otyam, Ozentisiz, taklitsiz, kuvvetli bir gérme ve algilama giiciiyle,
zaman zaman duragan, zaman zaman hareket halindeki tuvalleriyle, bir uctan bir uca
beyaz, ya da simsiyah hareli atlariyla, yalin ve sevecen tarzi Fikret Otyam’1 “O” ya-
pan en Onemli 6zellikleridir. Zaman zaman dogaya Tiirk halk resmi gelenegine gon-
dermelerde bulundugu resimlerinde, destans1 bigemi ¢agdas bir mit olusturur. Once-
leri resimsel bir fon olarak kullandig1 doga, sonralar1 dogrudan ve yogun bir resimsel
kimlik kazanir. Beyazlarin egemenliginde, ke¢i ve insan gruplarinin lekeci bir anla-
yisla yer aldigi son donem resimlerinde bir dogu-bati sentezi belirginlesir. Biiyiik
kent insanlarmin 6zellikle aydinlarinin, liniversite ¢evrelerinin gozleri 6niine serdigi
Anadolu gerceklerinin dramatik kesitlerini, trajik yonlerini ortaya koydugu eserleri
ile birgok sergi diizenleyen Otyam, resimlerinde, popiilizme diismeden toplumcu ve
gercekei bir diinya goriislinli temel alarak kurdugu estetik ile gercek¢i ve hiimanist
bir bakis acis1 yaratir. Kullandig teknik, bi¢im, 6z, renk sikalasi tam bir uyum igin-
dedir, esyanin dogasina uygun, albenili, diisiindiiriicii ve kendine 6zgii bir anlayisla

eserlerini resmetmistir.22

Otyam, herhangi bir akima veya egilime kapilmaksizin, yakindan tanidig:

yore insanlarini, kara gozli kizlar, kaytan biyikl asiret agalarini, kdyliilerini, dogal

22 http://www.kuman-art.com/resim/fikret-otyam.html.
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yasamlar1 i¢inde, gordiigii gibi aktardigi tablolarinda, katisiksiz ve saf bir anlatim

agir basar.?

- 3 4 )

Resim 37. Fikret Otyam.

2 Fikret Otyam, Fotograflar (1950-1977), Ankara 1978, 253.
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Resim 38. Fikret Otyam Tuval iizerine yagl boya, 1948, 28,5 x 31,5 cm.

6.9. Mehmet Pesen (1923-2012)

IDGSA Resim Béliimii Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde grenim gordii.
1948’de mezun olunca, orta 6gretim kurumlarinda resim 6gretmenligi yapti. Akade-
mideki Ogrencilik yillarinda, atdlye arkadaglartyla “On”lar Grubunun kurulusuna
katild1. Devlet sergilerine ve Tiirk Ressamlar Cemiyeti’nin yillik sergilerine resim
verdi. Yurt disinda diizenlenen Cagdas Tiirk Sanat1 Sergilerine katildi. Gelin Alaylar
ve Kagnilar gibi resim dizilerinde, Anadolu dogasini, yasam bi¢imini, geleneksel
sanatimizdan aldig1 esinlerle yansitmakta, yoreselligi teknik ve estetik baglamda,

ortak bir diisiincenin tiriinii olarak ele almaktadir.”*

Akademi’den mezun oldugu 1948 yilindan sonra Mehmet Pesen’ in Anado-
lu’daki seriiveni basladi. Once Erzurum’da askerlik, hemen ardindan da Giresun Li-
sesi’nde Resim ve Sanat Tarihi 6gretmenligi. Anadolu’daki bu uzun kalislarda yore

insanlartyla i¢ ige yasayip onlari yakindan tanima firsatin1 buldu. Yasam tarzlarini,

** Atan,a.g.e., 86.
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miizik, dans ve diiglinlerini gordii, dinledi. Erzurum yaylalarinda ¢obanlarla, Gire-
sun’da balik¢ilarla dost oldu. Insanlarin yani sira, ydre mimarisini, hayvanlari, bitki
ortiistinii gozlemledi. Yoreden yoreye farkliliklar gésteren zengin Anadolu folkloru-
nu inceledi. O folklorun bir pargasi oldu. Yillar 6nce zihnine naksolan nakisl ¢orap-
lardan kendisi de giydi. Karadeniz’in horon giysilerine biiriindii. Kaval c¢aldi. Halk
ozanlartyla ayni sofraya oturdu. Saz calip tiirkii soylemelerini izledi. Bir bahis tlizeri-

ne kendi sazin1 kendi yaptig1 gibi, ¢almayi ve tiirkii sdylemeyi de 6grendi.25

Biitiin bu gozlem ve deneyimler renk renk nakislara, bigimlere dontiserek tab-
lolarda yer aldi. Her tablo baska bir nesnenin nakis’a doniisme demek oldu. Bu nesne
bir tabloda bir horoz veya tavukken, bir baska tabloda kanarya, kelebek, ya da saz,
davul veya zurna g¢alan bir insandi. Pesen’in resim seriiveni ii¢ evrede ele almak
miimkiindiir. ilk dénem 6grencilikten dgretmenlige gecis yaptig1 donemdir. Kusku-
suz Bedri Rahmi dogrultusunda ikinci donem en giiclii donemidir. Bu dénemde ki
eserlerinde soyutlamalar 6n plana ¢ikmistir. Renk kaygisinin ¢ok geri planlarda kal-
dig1 sonrasinda son dénemde belli bir olgunlugun ve yeni bir ige ve 6ze doniisiin
etkisiyle yeniden bizim kaynaklarimiza egildigi yurt giizelliklerinin minyatiire ¢agri-
siml1 anlatimin agir bastig1 renkli coskulu civil civil bir evredir bu. Son dénemi yer
yer siirlerle de bezenen bu resimlerde yalnizca asinaliklar bulmakla kalinmaz ayni
zamanda bir Tiirk resmiyle ressamiyla kars1 karsiya oldugumuzu da derinden derine
anlariz. Nedir onun gizi diye sormamiz bile abes artik zira pek ¢ok 6zelligini tanim-
lamadik bile Ozetlersek hangisi 6ncelikle bilemem ama resmi sevmek bu yurdu sev-
mek bu yurdun sanatin1 benimsemek ve 6ziimsemek. Oziimsemek kendi sanatsal
anlayisi icinde ve gilinlimiize aktarmak Askla sevkle ve tabii resimsel dl¢iitler i¢inde
Perspektifini ve planlamasini yaparken giiniimiiz anlayisindan ulagmayarak beklide

. 2
Otesine gecerek. °

% http://www.kuman-art.com/resim/mehmet-pesen.html/galeri/page-3
?® Abdulkadir Giinyaz, Mehmet Pesen, Rh+ Sanat, Kasim-Aralik, 2003, S 7, 37.
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Resim 39. Mehmet Pesen, “Gelin”.

Resim 40. Mehmet Pesen.
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Resim 41. Mehmet Pesen Tuval lizerine karisik teknik, 1967, 36 x 44 cm.

6.10. Leyla Gamsiz (1921-2010)

1921 yilinda istanbul da diinyaya gelen Leyla Gamsiz babasinin gérevi ne-
deniyle Ulkeyi kdse bucak dolasir. Resme de Anadolu da sevdalanir. Ortaokul yilla-
rinda resim Ogretmenin tesviki kendisine duydugu giiven sanat¢inin resim sanatina
olan baghligin1 gii¢lendirilir. Lise ¢aglarinda Esref Uren dgrencisi olur. Babas1 onu
resim okumasi i¢i Paris’e gondermek ister ancak ikinci diinya savasi ve etkileri bu-
na engel olacaktir. O da elinde lise diplomas1 Akademinin yolunu tutar Lakin biiyilik
bir hayal kirikligina ugrar. O zamanlar ortaokul diplomasi ile 6grenci alan Akade-
minin miidirii Burhan Toprak yazik degil mi diplomana? Git {iniversite oku diye-
cektir. Ressam olacagim derken Bab-i Ali den gegerek cografya boliimiine kaydini
yaptirir. Fakat resme olan tutkusu 4 yillik egitimin ardindan onu tekrar akademiye
yonlendirecektir. Aralarinda ileride hayat arkadasi olacak Hulusi Sarptiirk’iin de
buldugunu arkadaglariyla Bedri Rahmi hocanin atdlyesinde aradigini bulmustur. Ar-

tik Onlarin arasindadir.
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Aldig1 burs ile Paris’e tek basina gider Leyla gamsiz Esi Hulusi Bey Hen-
dek’teki gorevi nedeniyle kendisine eslik edememistir. Yinede yaz tatilinde Paris’te
bulusurlar. Gamsiz Leger in atdlyesinde ¢alismalarina baglar. Ancak Leger’in tarzi-
ni i¢ diinyasina uygun bulmaz ve Tiirk resmini yakindan tanidigi diger bir res-

sam(ayn1 zamanda sair olan ) Andre Lehothe atdlyesine geger.

Leyla gamsiz Avrupa’daki egitiminden sonra iilkeye esinin gérev yeri olan
Hendek’e yerlesir. Burada en verimli donemini gegirir. Cok sevdigi doganin ve da-
ha ¢ok kiiclikten topraginin kokusunu igine ¢ektigi Anadolu’dadir artik doga goz-
lemlerini yaparak elinde defter dolasir ve ¢alismalarina burada devam eder. Bir du-
ruma agina olmayan diger memur aileler tarafindan deli lakab: bile takilir Gamsiza

27
O aldirmaz ve resmeder.

Leyla Gamsiz’ 1n sanati genel olarak ti¢ boliimde degerlendirilebilir; Birincisi
1940- 60 tarihleri arasinda. Matisse etkisini kendi birikimi ve yorumuyla sanatina
aktardig1 donemdir. Sanatginin desenlerindeki Siirsel uyum i¢inde Matisse’nin etkisi
izlenebilir. Sanat¢inin ikinci donemi olarak 1960- 80 yillar1 arasindaki ¢aligsmalarini
kapsayan dénemdir ki bu dénemde yapilmis galigmalarinin gogu Istanbul Resim
Heykel Miizesi'nde yer alir. Bu donem sanatginin lirik soyuta yaklastigi, leke ve ren-
gi tuvalinde kullandig1r donemdir. 1980-2000 yillar1 arasinda ise sanat¢inin tuvalini
¢iplaklik izlenir. Rengin ve firganin bulustugu bu ¢alismalarda nii resimlerin yan1 sira

natiirmortlar1 da dikkati ¢eker.

*” Rh+ Sanat, “Leyla Gamsiz”, 2003 Kasim Aralik, S.7,34.
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Resim 42. Leyla Gamsiz, Kontrplak, U:Y:B 62x56.

Resim 43. Leyla Gamsiz Kontrplak, U:Y:B 53x49.
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Resim 44. Leyla Gamsiz.

6.11. Mustafa Esirkus (1921-1989)

1921 tarihinde Istanbul’da diinyaya gelen Mustafa Esirkus, Bedri Rahmi
Eyiiboglu Atdlyesinin ilk mezunlari arasda yer almaktadir. Ogrencilik yillarinda
ayn1 atolyede 6grenim gordiigli arkadaslartyla “On’lar Grubu”nu kurduktan sonra,
yaklagik on sekiz yil boyuca Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde 6gretmenlik yapar. Ya-
sadi1g1 doneminde birgok arkadasi resimden uzaklasirken sanat¢i resmetmeye devam
etmistir. 1969°da Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde ikincilik 6diilii, 1973 tarihin-
de Cumhuriyet’in 50. Y1l1 Sergisi’nde ise Atatiirk ve Cumhuriyet 6diiliinii alir. 1969
yilinda Istanbul Resim Heykel Miizesi yenileme béliimiine atanmis ve burada sekiz
yil gorev yapmustir. Sanatei ilkin disavurumcu, sonralar1 soyuta dogru kayan bir an-
layista resimledigi tuvallerinde yerel konular, ¢cevre ve doga gdzlemlerini tuvaline
islemistir. Esirkus, resimlerinde genelde denizle hayat bulan, balik¢ilar, sandallar,
deniz insanlarin1 konu edinmistir. Bu konularin yan1 sira kent yasami, yoresel halk

oyunlarini da tuvaline yansitmistir.



123

Sanatginin eserleri, On’lar Grubu”nun baslangi¢c noktast olan Tiirk resmini
ulusal bir nitelige kavusturma g¢abalarinin 6nemli 6rnekleri arasindir. Eserlerindeki
kompozisyon, sanat¢inin etkilendigi minyatiir ve kilim motiflerinin diizeninden gelir.
Mustafa Esirkus bu kurguyu tuvaline tagimistir. Sanatginin kendine 6zgii kabartili
renk sikalasi dnceleri koyu tonlarda iken, daha sonra giderek aydinliga kavusmus ve
eserlerini yeni bir boyuta tasimistir.?® Cevrelerinde sectikleri konulari, geleneksel ve
yoresel bir bakis acisiyla soyuta varan bir ifade diliyle kullanan On’lar Grubunun
diger tiyeleri gibi, o da kendine 6zgii ¢izgisini izlemistir. Anadolu’da bulundugu do-
nemlerde ¢amur, ahsap ve alg1 malzemelerle heykeller de yapan sanat¢1 1986 yilinda

yasamini yitirmistir.

Onun resimlerinde deniz insanlarini, yorgun ve hiizlinlii yiizleriyle giinliik
yasant1 igerisinde buluyoruz: Ag, sandal ¢ekenler, balik- ekmek lokantasinda oturan-

lar, ag onaranlar, balik satanlar, denizle i¢ i¢e yasayan insanlar1 yani.

Resim 45. Mustafa Esirkus, “Nii”,Kagit lizerine Yagliboya, 46x37.5.

%% Orhan Ersoy,”Onlardan Biri Mustafa Esirkus”, Rh+ Sanat, Istanbul, Kasim 2003, 52.
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Resim 46. Mustafa Esirkus, “Balik¢ilar”, 200x210.

_t
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Resim 47. Mustafa Esirkus “Balik¢ilarin sohbeti”, T.U.Y.B 50x75 cm
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6.12. Nevin Cokay ( 1930- 2012)

1930 yilinda Istanbul’da dogan sanatc1 ilk ve orta 6grenimini babasinin isin-
den dolay1r Anadolu’nun gesitli kentlerinde tamamlamistir. 1947 yilinda girdigi Dev-
let Giizel Sanatlar Akademisi’ni 1953 yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi’nde
bitirmistir. Ogrencilik yillarinda kurduklar1 On’lar Grubunun yanki uyandiran bir
liyesi olmustur. Sanat¢1 O0grencilik yillarma dair sdylesilerinde kendi ciimleleriyle
On’lar Grubu ve arkadaslarindan séyle bahseder: ““...Nedim Giinsur, Mehmet Pesen,
Fikret Otyam, Turan Erol, Orhan Peker, Mustafa Esirkus, Remzi Rasa ile kurulan
sik1 arkadaslik On’lar Grubu’na katilmamizla pekismisti. Ik katildigimiz 7°nci

On’lar sergisiydi ve yanki uyandlrdl.”29

Sanatc¢1, Adalet Cimcoz’ un Maya galerisinde 1953 yilinda ilk kisisel sergisini
acmustir. Resim calismalarina ek olarak, Istanbul Radyosunda halk tiirkiileri koro-
sunda dért y1l ¢alismistir. Bu dénemde italya’da konserler verip halk oyunlarin geri-
lerinde bulunmustur. Nedim Otyam ’in yonetmenliginde “Yurda Doniis” adinda bir
film ¢alismas1 olan sanatci, dublaj ¢alismalart da yapmistir. Nevin Cokay 1954°ten
sonraki yillarda kendini tamamen resim ¢alismalarina adamistir. Her y1l agtigi kisisel
sergilerden baska, cesitli toplu sergilere katilmistir. Bunlar arasinda Devlet Resim-
Heykel Miizesi, Paris Geng Sanatcilar Biennale’ i de bulunmaktadir. 1961 yilinda

diizenlenen Istanbul Sanat Festivali’nde ikincilik 6diiliinii almistir.

1979 yilinda Hollanda’ya giden sanat¢inin, resimleri bir yil siireyle Deventer,
Den Haag ve Rotterdam’in ¢esitli miize ve galerilerinde sergilenmistir. 1998 yilinda
Uluslar aras1 Plastik Sanatlar Dernegi tarafindan sanatgiya onur odiilii verilmistir.
Devlet Resim ve Heykel Miizesi, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Istanbul Belediyesi,
Istanbul Universitesi, Anadolu Universitesi, Yugoslavya’da Umjetnicka Galerij nin
yan1 sira Hollanda, Almanya ve Tiirkiye’de 6zel ve resmi koleksiyonlarda eserleri
bulunmaktadir. On yedi yil lisede resim ve sanat tarihi 6gretmenligi yapan ressam,
ayrica kendi atdlyesinde ii¢ yil, Levent Sanat Galerisi resim atdlyesinde dort yil, Ciz-

gi Sanat Evi atdlyesinde ii¢ yil resim dersi vermistir.

% http://www.nevincokay.com/eser2.asp?alttur=soylesi.
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Sanatg1, Bedri Rahmi ekoliiniin insana dayali toplumsal igerigi de kapsayan
resmini basarili ve 6zgiin bir disiplinle siirdiirerek, degisim ve doniisiimii mantikli bir
bi¢im- icerik estetigi oOlusturarak sanat diinyasinda yol almaya devam etmektedir.
Sanatcinin eserleri sabrin ve ince soluklu nakiSin drnekleri gibidir. Toprak renklerin
insanla bulustugu, ancak sadece insan ve onun kiiltiir, diisiin ve ¢alisma ritmini konu
almayan, ayn1 zamanda hayvan figiirlerinden, natiirmortlara, mekana ve kiiltiire da-
yali yorumlara kadar uzanan genis ve zengin bir yelpazesi olan sanatg1 eserlerini

iiretmeye devam etmektedir.

Nevin Cokay, hocast Bedri Rahmi’nin diinyasinda temel 6ge olarak ele aldig1
‘insan’in ve ona bagli degerlerin izini siiren bir anlayisla eserler vermektedir. Sanat-
¢inin bu durumu, tarzini, Gslubunu, plastik algi bigimlerini ve estetik endiselerini
ortaya koymaktadir. Nevin Cokay resmi diinyaya yonelik, insana bakis agisini derin-
lestiren bir kimlik ve estetik biitlinligliyle gelistirdigi ve degistigi noktada; ayn1 za-
manda kendine dogru bir arkeolojik kazinin da plastik 6zgiinliigiine ve yaraticiligina
sahip olarak karsimizda duruyor. Ve birde su var ki sanat¢1 degisim degerini yakala-
mis her seyi benimseyebilecegini bir biitiinde kendine mal edebilen yaklagimlar sisli-
leriyle birlikte varlig1 yeniden konumlandirabilecek bu da onun ayricalikli ve segkin

boyutu olarak da kendini konumlandirarak gésteriyor ... *

Resim 48. Nevin Cokay, “Atlar”.

** UUmit Gezgin, “ insana Yonelik Duyarli Estetik A¢ilimin Odaginda Nevin Cokay Resmi”, Rh+ Sa-
nat, Istanbul, Kasim 2003,S.7, 46.
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6.13. Remzi Rasa ( 1928- )

1928 Kirikhan’ da dogmustur. Resme olan ilgisi kiigiik yaslarda baslayan
sanatg1, toprak boyalar1 beziryagi ile karistirip benzinle incelterek boya yapmayi 6g-
renmistir. 1947°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde okumak igin yap-
t1g1 caligmalar1 Kirikhan’da ve Antalya’da sergilemistir. Ayn1 yil Akademi’yi ka-
zanmistir. Leopold Levy atdlyesinde egitim almis, 6grencilik yillarinda On’lar Grubu
ile birlikte sergilerine katilmistir. 1953 yilinda gittigi Paris’te, 1956’da ilk kisisel
sergisini agmistir. ABD ve Fransa’da 6zel koleksiyonlara resimleri bulunan sanatgi,

yasamini ve ¢alismalarini halen Fransa’da stirdiirmektedir.

Resim 51. Remzi RASA, Cigekler, T. U. Y. B., 24x16 cm.
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6.14. lvy Stangali

Sanat¢1 akademiden mezun olduktan sonra resim c¢alismalarina devam etme-

mis oldugundan kendisine ait bilgiye ulagilamamustir.

Resim 52. lvy Stangali
6.15. Alis As

On’lar Grubuna sonradan katilmigtir. Mezun olduktan sonra resim hayatina

devam etmemistir. Sanat¢1 hakkinda fazla bilgiye rastlanmadi.

6.16. Thsan Incesu (1925-1994)

Nurullah Berk atdlyesinde ogrenim gordiigi IDGSA Resim Boliimii’nii
1952°de bitirdi. Kitap kapaklar1 ve illiistrasyonlar yapt1. Vahi ve Kemal Incesu, Avni
Memduhoglu, ibrahim Balaban ve Marta Tézge nin de katilimiyla 1959°da kurulan
Yeni Dal” Grubu’nun iiyeleri arasinda yer aldi. Grubun 1961°de Istanbul’da diizen-
ledigi sergi nedeniyle, arkadaslar ile beraber tutuklandi. Kisa bir siire sonra serbest
birakildi. Uzun bir siire serbest sanat¢i olarak calist1.1970’ten sonra Samsun- Car-

samba’da ve Istanbul’da, orta dereceli okullarda resim ogretmenligi yapti. Bu
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mesleginden emekli oldu. Sanat¢1, Toplumcu gergekei sanat anlayisinin, 1940 kusa-

gindan sonraki temsilcilerinden biri olarak kabul edilir.
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Resim 54. Ihsan Incesu, “Balik¢ilar”.
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6.17. Hulusi Sarptiirk (?-1969)

On’lar grubu ilk iiyeleri arasinda yer almistir. Daha sonra gruptan arkadasi
Leyla Gamsiz ile evlenmistir. Uzun yillar egitimcilik yapmistir. Haydarpasa Lise-
si’nde resim Ogretmenligi yapmaktayken 1969 yilinda vefat etmistir. Sanat¢i On’lar
grubu ile ilgili goriislerini: “ Doga ve toplum bizim igin ancak bir arag olabilir, fakat
asla bir amag degildir. Bizim i¢in ama¢ dogrudan resimdir. Bu yiizden biz resimde
»31

toplum problemlerini gdstermeye ¢alismiyoruz. Resim bu sorunlarin disindadir.

sOzleriyle ifade etmistir.

Resim 55: Hulusi Sarptiirk , Tiitlin Toplayan Kadinlar, 80 x 100 cm.

' Hifz Topuz, “Onlar”in Resim Sergisi”, Rh+ Sanat, Istanbul, 44.
Resim 55, Arzu Bulut, 50

Resim 51, Arzu Bulut, 74.
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BOLUM VII

7. TOPLUMSAL GERCEKCIi EGILIMLi SANATCILARIMIZ

7.1. Avni Arbas (1919- 2003)

1937-46 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde (MSGSU) Leopold Levy
atolyesinde egitim gordii, 1942°de CHP tarafindan diizenlenen Yurt Gezileri kapsa-
minda Siirt’te ¢alisti. Akademi’den mezun olmadan 1947°de de Paris’e gitti ve 30 yil
Fransa’da yasadi. 1977’de Tiirkiye’ye dondii.

Avni Arbas, Galatasaray Lisesi’nde egitim gordiigii yillarda bir yandan da
akademinin aksam atolyelerine devam ediyordu. Daha sonra 6grenci oldugu bu ku-
rumda Yeniler grubunun olusumuna katildi, ancak grubun toplumsal gergekei tavrina
kars1 bagimsizligimi korudu. Abras, ayni bagimsiz sanatc¢i kimligini Paris’te diger
Tiirk sanatcilarinin bazilartyla birlikte yer aldigi Paris Okulu i¢inde de siirdiirdii. Pa-
ris’te kendi tislubunu 6zgiirce gelistirebilmek i¢in hicbir sanat¢i atdlyesine katilmadi,
egemen akimlar1 yakindan izlemekle birlikte, onlara dogrudan baglanmak yerine
kendi 6zgiin dilini gelistirmeyi amagladi. Dogadan ve yasamdan esinlenerek her za-
man figiiratif anlatima bagl kald1 ve bu baglamda ¢ok degisik konular isledi. Vazo
icinde c¢icekler, kent ve doga goriinlimleri, portreler, at ve atli resimleri, balik¢ilar,
Kurtulus Savasi ve Kalpakli Atatiirk onun en sevdigi konular oldu. Yer yer dokusal
ozelliklerin 6ne ¢iktig1 resimlerde lekeci bir yaklagim sergiledi ve koyu tonlar1 yeg-
ledi.*

' Ahmet Atan, Tiirk Resim Sozliigii, Ankara, 2006, 124-125.
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Resim 56. Avni Arbas, “Mustafa Kemal”, 1990, Tuval iizerine yagl boya, 91x71 cm.

Resim 57. Avni Arbag “Atli” 1996, Tuval {izerine yagli boya, 40x32 cm.
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Resim 58. Avni Arbag Tuval {izerine yagliboya, 1968, 40 x 80 cm.

7.2. Neset Giinal ( 1923- 2002)

1939-46 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde (MSGSU) énce Nurullah
Berk Ve Sabri Berkel, sonra da Leopold Levy’nin 6grencisi oldu. Mezun olduktan
sonra Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde dekoratorliik yapt1.1948°te duvar resmi ve
fresk 6grenimi i¢in Paris’e gitti. Burada dnce Andre Lhote, sonra da Fernand Leger
atolyelerinde calisti, 1950-54 arasinda da Paris Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda da
fresk Ogrenimini gordii. Istanbul’a déndiikten sonra Akademi’de goreve basladi.
1955-56’da TBMM’nin Vilayet Tablolar1 Yarigmasi kapsaminda Géreme ve cevre-
sinde resim yapti. 1932te Paris Uygulamali Sanatlar Okulu’nda vitray ve duvar halisi

tizerine ¢alisti. 1964°te akademide atdlye hocasi oldu,

1975-80 arasinda Resim Boliimii baskanligi yapti, 1983’te emekliye ayrildi.
Neset Giinal, Paris’te bulundugu 1948-54 arasinda hocas1 Leger’nin figiir anlayisinin
etkilerini yansitan Yasama Nesesi ve U¢ Giizeller gibi resimler gergeklestirdi. Tiirki-
ye’ye dondiikten sonra bu etkileri geleneksel Dogu sanatinin 6zellikleriyle birlestire-
rek figiir lizerinde yogunlasti; 1960°lardan itibaren de “anlatimi1” 6n plana aldi. Ana-
dolu insanin1 yasam zorluklarini anlatan Tarla Déniisii ve Danamn Oliimii sanatginin
bu anlamdaki ilk ¢alismalarindandir. Giinal, 6zgiin iislubunun erken 6rnekleri olan
bu resimlerde anitsal bir figiir anlayisi ile toplumsal gercekleri birlestirerek, Anadolu

insanin1 kompozisyonunun merkezine oturttu. Sanatci daha sonra “Korkuluk”, “Kap1
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Onii” ya da “ Duvar Dibi” gibi gerek tek, gerek ikili-iiclii ya da daha kalabalik figiir
gruplarini ele aldig1 dizilerinde, insan1 tim yoksullugu i¢inde ¢orak bir doga, yigma
tas duvarlar ya da yikintilar 6niinde betimledi. Figlirlerin yiiz ifadeleri ve giysileri ile
el ve ayaklarindaki bi¢cim bozmalar bu tiir bir arka planla birlesince anlatim daha da
giiclendi. Giinal, duvar resim gelenegi dogrultusunda, figiirleri ve kompozisyon dii-
zenini kursunkalem desenlerle kurguladiktan ve kompozisyona son halini verdikten

sonra deseni renklendirir, renk diizenini de kagit tistiinde ¢oziimler. 2

Bi¢im estetigi yoniinden kiibistlere ve Leger’ye yakin olan Neset Giinal’in
biitiin resimlerinde, dogup biiyiidiigii Orta Anadolu dogasindan ve yasamindan izler
egemendir. Bu yoniiyle, yore resminin toplumsal gercek¢i tabani {izerinde, sosyal
icerikli bir sanat anlayisini gelistirir. Tiirk resim sanatinda Ruhi bey’le basla-
yan,1960’11 yillarda Yeni Dal ressamlar1 ile canlanan bu anlayis, Neset Giinal’da
toprak adamlarinin (koyliiler) tipolojisi lizerine kurulu anitsal kompozisyon tiiriine
yé')neltir.3 Neset Glinal, toprak insaninin yasam savasini inanarak, yasayarak ve duya-
rak aktaran resimleriyle Tiirk resim sanatinda 6zgiin yerini alir. Yoksul ve umarsiz
toprak adamlari, caresizligin onarilamaz dramini betimleyen klasik resimlere imza
atar. Zaman ic¢inde Giinal’in tuvalleri; kira¢ topraklarin, dam evlerin, kuru aga¢ gov-
delerinin, toprak alt1 magara evlerinin 6niinde, kadinlar1 ve bebekleriyle kdylii insa-
nint resimler. Yoklugun acisini yansitan giiclii govdeleri, kocaman el ve ayaklariyla

erkek figiirleri sosyal realizmin deformasyonlarini yansrur.4

2 Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilar, Istanbul 1994, 134-139.
® Sezer Tansug- Mehmet Ergiiven, 1993 istanbul, 5.172.
* Kiymet Giray Tiirkiye 'den Cagdas Bas Yapitlar 2010 Istanbul, 68.
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Resim 59. Neset Giinal, “Bunalim”, 1965, Tuval {istiine yagli boya,145x178 cm.
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Resim 60. Neset Giinal “Uc Giizeller”, 1951, tuval {istiine yagl boya,149x150 cm.
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Resim 62. Neset Giinal “Dananin Oliimii”, 1962, Tuval iistiine yagl boya, 99.182

cm.
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Resim 63. Neset Giinal,“Bagbozumu” , 137x250 cm., Ankara Resim Heykel Miizesi.
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BOLUM VIII

8. ON’LAR GRUBUNUN iZiNDE

8.1. Tiirkan Silay Rador (1940- )

Tiirkan Silay Rador ilk ve orta tahsilinden sonra Istanbul Giizel Sanatlar Aka-
demisi'ne girdi ve Tekstil Boliimii'nii bitirdi (1965). Daha sonra Yiiksek Resim Bo-
liimii'ne baslad1 ve Bedri Rahmi Eyiiboglu Atélyesi'nden mezun oldu (1971). Cesitli
okullarda 6gretmenlik ve Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'-
nin kurulus asamasinda danisman olarak gérev yapti. 1991 ve 2006 yillar1 arasinda Is
Bankasi Parmak kap1 Sanat Galerisi yoneticiligi yapmistir. 1971 ve 2009 yillar1 ara-
sinda yurticinde ve yurtdisinda 39 kisisel sergi agmis ve 23 grup sergisine katilmistir.

Resim 64. Tiirkan Silay Rador, Duralit Uzerine Yagliboya, 50 x 32 cm.
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Resim 65. Tiirkan Silay Rador, “Kuslar”, tuval Uzerine Yagli boya, 1994.

8.2. Kristin Saleri (1915-2006)

Cagdas Tirk resminin 6zgiin isimlerinden Kristin Saleri (1915-2006), ilk
derslerini IDGSA Resim Béliimiinde, Feyhaman Duran'dan aldi. 1951-1955 yillarin-
da, Roma, Paris, Miinih'te aragtirmalar yapti. 1959'da Andre Lhote atolyesinde bir
stire ¢alisti. Uluslararas: Tiirk Kadin Sanatgilart Kuliibii'niin kurucu iiyeleri arasinda

yer ald1.

Ik kisisel sergisini 1957'de, Istanbul'da (Ertem) act1. Istanbul Resim Heykel
Miizesi'nin yani sira Paris Pompidou Miizesi ve Lizbon Goulbengian Vakfi Miizesi

de dahil olmak iizere yurt disinda bir¢ok 6zel koleksiyonda eserleri bulunmaktadir.

Kristin Saleri i¢in resim yapmak, yasamak kadar dogal bir ¢abanin iiriintiydii.
Doganin imgeleri arasindan sectigi motiflerde, 6rnegin dallar1 birbirine ge¢mis agac
resimlerinde ¢izgilerin arabeskine uyumlu olarak insan figiirinii aramasi, dogal bir
i¢giidiiniin sonucuydu. Ornegin Saleri’deki agag, salt bir agac goriintiisii vermenin

Otesinde doganin gostergesi olarak igerdigi anlama gonderme yapar. Anadolu yasa-
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mindan se¢ip ayirdigi konularda ise 6n planda gelen insan, salt bir insan figiirii olus-
turmanin 6tesinde, bu yasamin simgesidir. Onun i¢inde yasadigi ortam, bu tiir konu-

larin islendigi resimlerde doganin etkileyici formuyla biitiinlesmistir."

Resim 67. Kristin Saleri “Mor”, Tuval tizerine yagliboya, 13x 18.

! http://www.aydinlikgazete.com/yazarlar/128-kaya-oezsezgin/17656-dunden-bir-isim-kristin-saleri-
1915-2006.html



http://www.aydinlikgazete.com/yazarlar/128-kaya-oezsezgin/17656-dunden-bir-isim-kristin-saleri-1915-2006.html
http://www.aydinlikgazete.com/yazarlar/128-kaya-oezsezgin/17656-dunden-bir-isim-kristin-saleri-1915-2006.html
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8.3. Ali Diizgiin (1954-)

1954 yilinda Elaz13’da dogdu. Ilk ve orta 6grenimini Elaz1g’da, ilk dgretmen
okulunu Tunceli’de bitirdi. Bes yil ilkokul 6gretmenliginden sonra, 1977°de Ankara
Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Ogretmenligi Boliimii’nden mezun oldu. 1980°de
ayni boliime 6gretim gorevlisi ve miidiir yardimceist olarak atandi. Ankara’da degisik
orta dereceli okul ve liselerde resim dgretmenligi yapti. 1987°de Gazi Universitesi
Gazi Egitim Fakiiltesi Resim Is Egitim Boliimii’nde lisans egitimini tamamladi. Ayn
yil igerisinde Resim Is Egitimi Béliimiine dgretim gorevlisi olarak atandi. 1994 yilina
kadar bu goreve devem etti. 1989°da “Sanatta Yeterlilik” ald1.1990°da Gazi Univer-
sitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde yiiksek lisans egitimini tamamladi. 1990°da ayn1
enstitiide doktora caligmalarina bagladi. “Geleneksel Tiirk Resim Sanatinda Kimlik
Arayis1” konulu doktora tez ¢alismalarint Prof. Dr Beyhan Kara magarali danisman-
liginda basarryla tamamladi. 1994-2002 tarihleri arasinda Van Yiiziincii Y1l Univer-
sitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolim Bagkani olarak gorev yapti.
Birgok kisisel resim sergisi acti. Yiizlerce karma resim sergisine katildi. Kiiltiir ba-
kanlig1 basta olmak {izere yurti¢i ve yurtdisi resmi koleksiyonlarda eserleri bulun-
maktadir. Kisa adi GESAM olan yonetim kurulunda gorev aldi. Usta sanat¢inin bir-
¢ok odiilii vardir.

Dogu Anadolu yoresinin yagam bi¢imi ve insanlart sanat¢inin resimlerini

olusturan baslica konulardir. 2

? Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanat¢ilart. Istanbul 1994, 132.
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Resim 68. Ali Diizgiin.
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BOLUM IX

SONUC

On’lar grubunun sanat¢ilart Tiirk resminin modern gelisimi agisindan biiytik
Oonem tagimalarinin yaninda, toplumsal gercekei egilimleri yansitmalar1 bakimindan

da 6zel bir ¢calismaya konu olma potansiyeline sahiptirler.

1946 yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu onderliginde yetisen bir grup égrenci,
On’lar grubu etrafinda birleserek geleneksel sanatlarimizi Bati teknigi ile yorumlama
yoluna giderler. Geleneksel halk sanatlarindan yola ¢ikarak kendi sanat iisluplarini
olusturan grup iyeleri, Orta Asya’dan giiniimiize tasidigimiz, hali, kilim, oya, yazma,
corap, cam alt1 resimleri ve Karagdz motiflerinden esinlenmislerdir. Bat1 etkilerinin
geng sanatcilar tarafindan 6ziimlenebilmesinde, kendilerinden sonraki sanatgilar iize-
rinde ortak bir cosku alan1 yaratmasinda On’lar grubunun Tiirk Resim Sanatinda bii-
yiik bir rolii vardir. Birlik tiyelerinin birbirinden farkli yorum ve tekniklerine ragmen
Tiirk Resim Sanatinin ¢agdas sanat akimlarina eklemlenmesine olanak hazirlamiglar-
dir. On’lar grubunun kurulmasina neden olan amacglarindan biri Tiirk resminde Do-
gu-Bat1 birlesimi yaratmak olarak nitelendirilebilecek sanatsal kaygi, digeri ise yeni
mezun 6grencilerin kendilerini tanitma ve sanat ortaminda bir yer edinebilme kaygi-
stydi. Fakat bu kaygilarin yaninda toplumsal gercekei tespitlerin de azimsanmayacak
Olclide gruba ilham verdigi sanatcilarin eserlerine bakilarak okunabilecek bir ¢ikar-

samadir.

1954°te acgtiklan sergiyle ilgili bir yazida belirtildigi gibi yillik sergilerinin
aralarinda mezun olup kisa zamanda isim yapan sanatkarlarin ¢ikmasina yardimci
oldugu biciminde degerlendirilmesi ve grup iiyelerinin artik bireysel ¢alismalarinda
Kisilikli sonuglara ulastiginin kabul edilmesi On’lar grubunun amaglarini gergekles-

tirdiklerini gosterir.

Halk sanatlarma duyduklari ilginin, Tiirkiye’nin ortak bir kiiltiir cevresinde,

yeni bir biitiinliige ulasmasinda da 6nemli bir etken oldugunu séylemek yerinde ola-
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caktir. Ayrica, sanat¢ilarimizin kendi toprag: iizerinde, kendi halkinin sanatini kes-
fetmis olmasi onlarin, memleket sevdasini dile getirmelerine vesile oldugu kadar,

bireysel bir ritm, bir iislup olusturmalarinda da yardimci olmustur.

1940’lardan giiniimiize, yalniz sanat¢ilar1 degil, diisiiniirleri ve yazarlar1 da
i¢ine alan konunun, temel kiiltiir sorunlarin yaninda toplumsal ger¢eke¢i yonlere sahip
bir hareket oldugu da anlasiimaktadir. Onceki donemlerde Bati ile iletisim iginde
olan sanatgilar 6grenci statiisiinde degerlendirilirken, bu dénemdeki sanatcilarin Ba-
ti’ya karst kendini kanitlama, farkliligini belirtme yoniinde tavir alma egiliminde
bulunduklar1 anlagilmaktadir. Ulusal bir senteze ulasmakla ¢agdas degerler ortamin-
da yer alinabilecegini kanitlayan goriisler, bdyle bir ortamin {iriiniidiir. Resim sanat1
g6z oniine alindiginda, Dogu ve Bati kavramlarinin iki karsit diinyay1 olusturdugunu
sananlar, ¢cagdas soyutgulugun giiniimiizde ulastig1 asamalar1 ve duyarlilik birikimle-
rini gordiikge, geleneksel Tiirk sanat {irtinlerine daha bir alic1 gozle yaklagsmak gerek-
tigini distiinmiislerdir. Kendi anlayislar1 dogrultusunda resme bakis agilar1 birbirine
tezat olusturmayan geng¢ sanatgilarin bir araya gelmesi olarak tanimlayabilecegimiz
grubun faaliyetlerinde, sadece grup kurmalari degil Dogu- Bati1 sentezinin Tiirk Sa-

nati’na benimsetilmesinde etken ve etkili olmuslardir.

Bu baglamda ele aldigimiz On’lar grubu, Tiirk Resim Sanat1 Tarihindeki ye-
rini almis, 1954 yilindan sonra grup iiyelerinin diizenli etkinlik géstermemesi ve sa-
natgilarin kisisel sergilere yonelmeleri sonucu grup islevini kaybetmistir. Birlik tiye-
leri birbirinden farkli yorum ve tekniklere ragmen Tiirk Resim Sanati’nda ¢agdas
sanat akimlarina imkan hazirlamislar ve verdikleri kimi eserlerle bu topragin gergek-

lerini yansitma ¢abasina da girmislerdir.

Derin bir gelenegi olmayan tiim sanatlarin, kendine 6rnek aldigr modelleri
taklit etmeyle baslayan siire¢ sonrasinda, bir kimlik olusturma gabasi, Tirk resim
sanatinda da karsimiza ¢ikan bir olgudur. 1950’11 yillara dogru ulusal sanat anlayisi-
nin énem kazandig1, Bat1 sanat olusumlart ile Tiirk resminin ¢agdas diinyadaki yerini
alacagini savunan birgok sanatgi artik bu tiir diislincelerinden vazgecerek, tuvallerine
hat sanatindan, minyatiirden, ¢iniden, hali ve kilim motiflerinden aldiklar1 kimi plas-

tik degerleri tasiyarak ulusal bir sanat yaratma c¢abasi igerisine girdikleri goriiliir.
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Halkin kiiltiiriinii tanima ve anlama da kilimi, yazmay1, oyay1, hat motiflerini, ¢ini
siislemelerini yani Tirk Kiiltiiriine 6zgli, milli degerler tasiyan 6geleri 6grenmede
“Yurt Geziler’inin” biiyiik katkis1 olmustur. Bu geziler esnasinda, ressamlar ilk kez
bu denli i¢ i¢e yasadiklar1 milli olgulardan, duygulardan ¢ok etkilenmekte ve istekle,
hevesle ¢aligmaktadirlar. Sanatgilar bu gezileri esnasinda derin halk kiiltiiriini tani-
makla kalmamis ayn1 zamanda ¢ilekes Anadolu insanini da toplumsal g¢ergeve igeri-
sinde tanima firsatin1 da bulmuslardir. Anadolu insaninin giinliik hayatta karsilastigi
sorunlar, zorlu cografyalarda siirdiigii ¢cetin yasam kosullar1 ve bunlar1 giinliik haya-
tinda folklorik eserlere nasil yansittigi, sanat¢ilarda derin etkilenmelere ve ilhamlara

neden olmustur.

1950’11 yillarda Bati’ya giden ya da oradan gelen sanat kitaplar1 araciligiyla
“non figiiratif” tlirlinden resim akimu ile karsilasan ve Dogu-Bat1 sentezi fikrini savu-
nan sanatgilar zamanla soyut bir anlayis sergileyen geleneksel Tiirk sanatlarina daha
fazla ilgi duymaya baslarlar. Boylece ulusal kokenli ¢agdas Tiirk resmi ortaya koy-
may1 amaclayan sanatgilar arasina bir¢ok sanatei katilir ve artik tuvallerde, minyatiir-
lerden, hat sanatindan, hali, kilim motiflerinden izler gériilmeye baslar. Gelenekten
yararlanma konusunda, daha 6nceki donemde baslayan etkinliklerini 1950 sonrasi
glir ve dinamik iislup ¢abalariyla siirdiiren Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Turgut Zaim bu

baslangicin onciileri olurlar ve zamanla halka genisleyerek giiniimiize kadar ulasirlar.

Gegmiste birgok sanat¢inin uzak dogu sanat akimlarindan ve Tiirk geleneksel
el sanatlarindan etkilendikleri goriiliir. Tiirk sanatgilari da gerek Cumbhuriyet 6ncesi
gerekse Cumhuriyet sonrasi ve giiniimiizde bat1 sanatgilarindan etkilenmislerdir. An-
cak Onlar Grubu ve sonrasi sanatc¢ilari kendi geleneksel degerlerini ve kiiltiiriinii ih-

mal etmeyerek eserlerinde islemislerdir.

Onlar Grubu’nun resim sanatimizdaki yerine baktigimizda 6ziinde bu grubun
resim sanatimizi Bati kopyaciligindan kurtarmaya c¢abaladigi sonucuna variriz.
On’lar grubu sanatgilarinin yapitlarin da bir dslup birligi i¢inde olduklar1 ve On’lar

grubu sanat¢ilarinin hepsinin Toplumsal gercekci yonde eserler verdigi iddia edile-
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mezken, On’lar grubu sanat¢ilarinin Bati teknik ve ekollerini, yoresel konularla har-

manladiklar1 ve sadece bir boliimiiniin toplumsal gergekei eserler verdikleri goriliir.
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