- IL DNy
o V%@

=
Yy
KVAN - 1682

Yiiziincii Y1l Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisti
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Resim- [s Egitimi Bilim Dal1

1970’LERDEN GUNUMUZE BIREYSEL SANAT VE TURKIYE'DEKI
RESIM SANATI EGIiTIMINE YANSIMALARI

Neslihan SASIHUSEYINOGLU

YUKSEK LISANS TEZI

Van, 2015



1970’LERDEN GUNUMUZE BIiREYSEL SANAT VE

TURKIYE'DEKI RESIM SANATI EGIiTIMINE YANSIMALARI

Neslihan SASTHUSEYINOGLU

Danisman

Yrd. Doc. Dr. Teoman CIGSAR

Yiiziincii Y1l Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisti
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali

Resim-Is Egitimi Bilim Dali

Yiiksek Lisans Tezi

Van, 2015



KABUL VE ONAY

Neslihan SASIHUSEYINOGLU tarafindan hazirlanan “1970’lerden Giiniimiize
Bireysel Sanat ve Tiirkiye’deki Resim Sanati Egitimine Yansimalar1” bashikli bu
calisma, 05.06.2015 tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda basarili bulunarak

jiirimiz tarafindan Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

[Imza]

(Yrd. Dog. Dr. Teoman CIGSAR ( Baskan)
[Imza] P F

Yrd. Dog. Dr. Seyh LAYCI

[Imza

Yrd. Dog. Ruhi RONAK ;
[Imza] (’?ﬁ
[Unvani, Ad1 ve Soyadi] -
[Imza]

[Unvani, Adi ve Soyadi]

Yukaridaki imzalarin ad1 gegen 6gretim iiyelerine ait oldugunu onaylarim.

Yrd. Dog. Dr. Fuat TANHAN

Enstitii Miuidiiri



BILDIRIM

Hazirladigim tezin/raporun tamamen kendi ¢aliymam oldugunu ve her alintiya kaynak
gosterdigimi taahhiit eder, tezimin/raporumun kéagit ve elektronik kopyalarinin Yiiziincii
Y1l Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii arsivlerinde asagida belirttigim kosullarda

saklanmasina izin verdigimi onaylarim:

O Tezimin/Raporumun tamami her yerden erisime agilabilir.

O Tezim/Raporum sadece Yiiziincii Y1l Universitesi yerleskesinden erisime
acilabilir.

B Tezimin/Raporumun @/g Y1l siireyle erisime agilmasini istemiyorum. Bu

siirenin sonunda uzatma i¢in basvuruda bulunmadigim takdirde, tezimin/rapofumun

tamamu her yerden erisime agilabilir.

Neslihan SASIHUSEYINOGLU



TESEKKUR

Hazirlamis oldugum bu yiiksek lisans bitirme tezinde “1970’lerden Giiniimiize Bireysel
Sanat ve Tiirkiye’deki Resim Sanati Egitimine Yansimalar1 ” konusu aragtirilmistir. Bu
arastirma yapilirken tarama teknigi kullanilmis; konuyla ilgili kaynaklar arastirilarak,
incelenen konular, tanimlamalar ve alintilarla agiklanmaya calisilmis, farkli goriislere
yer verilerek arastirma zenginlestirilmistir. Ele aliman bireysel sanat ve sanatgilar

hakkinda 6rnek resimlerle bilgi verilmeye caligiimistir.

Bu tezin olusmasinda her zaman bana kars1 olan inanci, emegi ve katkilarindan dolay1
¢ok sevgili hocam Yrd. Dog. Dr. Teoman CIGSAR’a ¢alismanin olusum siirecinde
degerli katkilarini, zamanini, rehberligini esirgemedigi ve sevgisi ig¢in en derin

saygilarimi ve tesekkiirlerimi sunarim.

Bu arastirmamda bana yardimci olan,yol gosteren,destegini esirgemeyen ve ¢ok emegi
gecen canim agabeyim Murat OCAK’a,bana olan sevgilerini ve giivenlerini her
anhissettigim anneme, dostlarima, arkadaslarima, bana karst duyduklari inang ve

sevgileri icin ¢ok tesekkiir ederim.

Neslihan SASTHUSEYINOGLU

VAN-2015



OZET

SASIHUSEYINOGLU, Neslihan. 1970’lerden Giiniimiize Bireysel Sanat ve

Tiirkiye’dekiResim Sanat Egitimine Yansimalari, Yiiksek Lisans Tezi, Van, 2015.

Bu arastirmada, 1970’lerden giinlimiize bireysel sanat ve Tiirkiye’deki sanat

egitimine olan yansimalari ele alinarak incelenmistir.

Bir milletin sanat egitiminin temelleri incelenirken, uygarlik tarihinden bagimsiz
diistinmenin zorlugu inkar edilemez. Farkli ¢ag ve donemlerde sanata cesitli anlamlar ve
roller yiiklense de toplumlarin uygarlik tarihlerinin sanat tarihleri ile paralel gelistigi
sOylenebilir. Gelisen uygarliklara paralel olarak sanatin iistlendigi cok dnemli gorevlerin
basinda ise “egitim” gelmektedir. Genel egitim i¢cinde “Sanat Egitimi” nin Tiirkiye’deki
tarthsel siirecine dair tespitlere bakildiginda, 1970 yilindan bu yana sanatin yerinde
durmadigi, dinamik bir yapida oldugu ve bu dinamizmin Tiirkiye’de sanat egitimine

etkileri oldugu fark edilir bir gergektir.

2. Diinya Savasi sonrasi tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de onemli sosyal,
kiiltirel ve ekonomik degisimler meydana gelmis, bu degisim resim sanatina da
yansimigtir. D1s kaynakli sanat yayinlarinin iilkemizde ¢ogalmasi Bati sanat ¢evreleriyle
iligkileri daha bilingli hale getirmis, buralardaki son ¢aligmalardan kisa siirede haberdar
olunmustur. Bu donemde soyut sanat canlanmis ve teknolojik gelismeler sonucu birgok
sanat egilimi goriilmektedir. Pop art, op art, minimalizm, happening, kavramsal sanat
egilimlerinde simdiye kadar hi¢ goriilmemis bir sekilde malzeme sanatin emrine
girmistir. 70’lerden giiniimiize bireysel sanatlar ekollere bagimlilig1 ortadan kaldirarak
daha o6zgiir, daha fantastik ve bagimsiz ¢aligmalarin ortaya konulmasina ve sergilerin
acilmasina yol agmistir. Birtakim zincirlerin kirildigi, diistince ve duygularin
patlamasindan kaynaklanan farkli bir sanat anlayisi “Bireysel Sanat” ortaya ¢ikmuistir.
Bu sanat anlayis1 Tiirk Resmi ’ne yeni bir ivme kazandirmig ve sanatin gelisimine

katkilar saglamistir.



Donemin sanat eserlerine baktigimizda, genelde renklerin canli, kompozisyonlarin
hareketli ve bir kisminda tasarimlarin 6zenilmeden yapilmis oldugu; popiiler yiiz,
kavram veya imgelerin kullanildigi; giizel bayan veya sert erkek imaji, ¢iplaklik ve
cinsellik kavramlarinin varlii; tiikketim maddeleri, gilindelik esya veya bayragin
kompozisyonlarin igerisinde konu edildigi; gazete kesikleri, ¢izgi roman veya
karikatiirlerden yararlanildig1 goriilmiistiir. Yapilan ¢alismada , 70’lerden giliniimiize
kadar eserlerini paylagmis birgok sanat¢i arasindan 31 sanat¢inin resimleri incelenerek

katalog olusturulmustur.

Anahtar Sozciikler
Bireysel Sanat, Pop Sanat, Sanat Egitimi, Soyut Resim, Cagdas Resim
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ABSTRACT

SASIHUSEYINOGLU, Neslihan. Individual Art And Painting From 1970s to
Present and Reflections on Painting Art Education in Turkey, Master Thesis, Van,
2015.

In this study, individual art from the 1970s to the present day and there flections on the
art education in Turkey were examined.

When examining the foundations of a nation's arteducation, regardlessof thinking
the history of civilization is difficult. Whether, various meanings and roles developed
for the art in different eras and periods, it may be saidthat, civilization history of
societyhave in paralel development with the art history. In paralel to developing
civilization, at the beginning of a very important task undertaken by theartsis
"education” In general education, when we look at the findings of a historical process of
"Art Education” in Turkey; since 1970, it is obvious that, the art does not stop in
place, formed in a dynamic structure and it is undisputed that art seducation in Turkey
affected from this dynamism.

After World War 11, all over the world as well as in Turkey, significant changes
have occurred in social, culturalan and economies and this changes are reflected to the
art. The proliferation of outsourced art publications in ourcountry, have made more
conscious relationship with Western art eras, have been in formed as soon as possible
the recent studies. As a result of technological advances, it is seen tendencies of arts
with many art trend came alive during this period. Pop art, op art, minimalism,
happenings, conceptual art entered the order of thematerial in a way never seen until
now in theart.

From 1970s to the present, individual art trends eliminated dependencies on furies
and led to the opening of the more fantastic and forth to work independently and art
exhibitions. Were broken and some chains, a different concept of art from the bursting
of the thoughtsand feelings "Individual Art" has emerged. This understanding of art has
given a new impetus to Turkish Painting and has contributed to the development of art.
When we look at this period’s artwork, it is seen that vivid colors are used oftenly, the
compositions have done with out moving and elaborate the design.



Vii

Subjects in the compositions are popular faces, beautiful lady or tough man
images, the presence of nudity and sexuality, consumer goods, everyday objects, flags,
newspaper cuttings, comic book or cartoons. In this study, 31 artist's paintings selected
and a catalog has beencreatedfromartistswhosharedtheirpaintingsbetween1970s to the
present period.

KeyWords
Individual Art, Pop Art, Art Education,AbstractPainting, Modern Painting
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. BOLUM

GIRIiS

Sanat, insana 6zgii bir yaratim ve iiretim bi¢imi olarak; insanin yasamini, i¢inde
bulundugu zamani, kendi Oziinii, bir kiiltiir nesnesi olarak kendisini gelistirme
olanaklarin1 hazirlamaktadir. Sanat; insanin yasamsal kurgularimi gelecege, insana ve
yasama ait tim degerlere yonelik beklentilerinin ifade aracidir. izlemekte oldugu
degerlerin, benimsedigi inanglarin etkisinde, tercihlerin, kendine 6z duygularin,

kimligini olusturan tiim bilesenleri yansitmasini saglayan anlatim tarzi ve yontemidir.

Sanat; insanin kiiltiirel birikim diizeyinin yiikseltilmesinde; bireyin biitiin i¢sel
kaosunu inceleyip sorgulamasinda isteklerini, diirtiilerini, Ozlem ve sezgilerini
diisiincenin 6zel anlatim dili ile ortaya koydugu cok islevli yaratma bigimidir. Sanat
ayn1 zamanda, daha 6nce dagmik olani, kendi i¢ disipliniyle birlestirirken, toplumsal

yasantilara diizeni getirmekle bilim ve felsefenin de temeli olmustur.

Toplumsal gelisim ile sanatsal gelisim arasindaki iliski yadsinamaz. Sanat
alanindaki gelismiglik toplumun gelisim diizeyini, yasama bakigin1 ve anlayisini

belirlemektedir.

Sanatsal anlatim bi¢iminin, teknigin ve yaraticih@in biitiinlik iginde
gerceklestigi donemler, bir {ilkenin i¢inde bulundugu ¢agi topluma sunabildigi, sosyal
ve kiiltiirel degerlerin de etkili ve tam yansitildigi donemlerdir. Bu baglamda, bireyin
toplumsallagma siireciyle sanat birlikte yol almistir. Sanat toplumun gelisimine hiz
kazandirirken bir yandan da toplumun gelisimine kosul olarak yeni bir varlik alani
olusturmustur. Toplumda yer alan geleneksel degerler, yasamsal bigimlerin

degisimlerine, toplumun gereksinimlerine ve beklentilerine gore yapilanmistir.



Bu yapilanma; sanatsal etkinliklerin de bigim, igerik, anlam degisiminde temsil

baglamlari ile yeniden belirleyici olmustur.

Kiiltiir, toplum iginde olusturulan tiim degerlerin, yasantilarin ve olusumlarin
sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kuskusuz diger kiiltiirlerle etkilesim bu olusumun,
Ozellikle dilde ve cesitli sanat alanlarinda kendini agik¢a ortaya koyan biitiin bir
olgudur. Ciinkii insana 6zgii olan bilgi, inan¢ ve maddi davraniglarla bu biitiinlin pargasi
olan maddi nesneler toplumsal yasamin dil, diisiince, gelenek, isaret sistemleri,
kurumlar, yasalar, teknikler, sanat yapitlar1 gibi her tiirlii maddi ve tinsel {irlinleri de

kapsamina almaktadir.

Toplumun en temel varlig1 olan insana 6zgii kiiltiir ise sadece i¢giidiisel ya da
biyolojik olarak tanimlanamamaktadir. Cilinkii kiiltiir, her bireyin yaSam siirecinde
kazandig1 diisinme ve davramigsal egilimlerdir. Buna gore kiiltiirel kimlik, insan
davranisinin 6grenme boyutunu ve kimliginin olusum bigimlerinin anlamini tagir. Ayni
zamanda kiiltiirel kimlik, toplumsal kazanimlarin bireylere ve kusaklara benimsettigi

maddi ve tinsel yasama aligkanligidir.

Sanatci, bulundugu ¢agin kiiltiiriinden olumlu ya da olumsuz bigimde ilk 6nce
etkilenen Kisidir. Cagdas siirden, edebiyattan, resimden, heykelden uzak sanatgi
bulundugu ¢agdan da uzaktir. Cagin ulusal ve evrensel sorunlarindan uzak sanatginin
sozii edilen anlamda ¢agdashig1 yakalamasi da s6z konusu degildir. Toplumsal kiiltiiriin

olusturulmasinda bu tip bir sanat¢1 donemi agisindan olumlu ve 6ncii rol iistlenemez.

1970 sonrasi, Tiirk resim sanati1 i¢in dogurgan bir donemin de baslangicidir ve
hi¢ olmadig1 kadar zengin yaratim alanlarmnin kapilarini aralamistir denilebilir. 1970
sonrasinda herhangi bir “Onerilmis ya da dayatilmis durusa” karsin, kendi 6zgiin
durusuna sahip ¢ikan sanatgilarin yanisira; farkli tikketim alicilarina doniik “is tireten”
sanatcilara da rastlamak olasidir. Ayrica, 1970 sonrasinda giiclenen asiri
muhafazakarligin, Tiirk resim sanati tizerindeki etkisini ve yaratimlarini bu ¢ergceveden
bagimsiz diisiinmemek, 1970 sonrast Tiirk resim sanatinin temel 6zelliklerini ortaya

cikarmak i¢in gereklidir.



Bu ¢alismada, bireysel sanat, 1970’lerden giiniimiize sanatin toplumsal hayat ve
sanatci tizerindeki etkileri, toplumsal yapinin olusumu sonucu ortaya ¢ikan bir kavram
olarak degil; sanatin ve sanat iiriinlerinin etkilesim siirecinin sonucu ortaya ¢ikan 6nemli
bir yaklasim olarak incelenmistir. Tiirkiye’deki sanat ortaminin 6zellikle 1970 sonrasi
toplumdaki hizli gelisme ve degisimlere paralel olarak sozii edilen donemin toplum

yapisina etkisi ve kiiltiirel kimligin olusumuna katkis1 yol gosterici olmustur.

1.1.Tezin Onemi ve Amaci

Bir milletin sanat egitiminin temelleri incelenirken, uygarlik tarihinden bagimsiz
diistinmenin miimkiin olmadig1 goriiliir. Farkli ¢ag ve donemlerde sanata cesitli
anlamlar ve roller yiiklense de toplumlarin uygarlik tarihlerinin sanat tarihleri ile paralel
gelistigi soylenebilir. Gelisen uygarliklara paralel olarak sanatin iistlendigi ¢ok 6nemli
gorevlerin basinda ise “egitim” gelmektedir. Genel egitim iginde “Sanat Egitimi” nin
Tiirkiye’deki tarihsel siirecine dair tespitlere bakildiginda, 1970 yilindan bu yana
sanatin yerinde durmadigi, dinamik bir yapida oldugu ve bu dinamizmin Tirkiye’de

sanat egitimine etkileri oldugu farkedilir bir gercektir.

Sanatin kiiltiirel yasam tizerindeki etkilerini arastirip ortaya cikarabilmek;
bdylece hem kiiltiiriin gelisimi hem de sanatin gelisimine katkida bulunmus olabilmek
ve kendi sanatsal kiiltiirimiizle de bag ve baglantilar kurabilmek, bu amaca hizmette

olduk¢a 6nem arzeder.

Sanat-Kiiltiir-Egitim kurulumundaki iletisimler ortaya konulabildigi takdirde
sanat ve sanatsal kiiltiiriin ufku genisleyebilecektir. Hicbir ekol, sanatci, sanat eseri,
etkilenmeden ve yogun gelisim asamalarini yasamadan ortaya ¢ikamaz. Bu
etkilenmelerin neden, nasil ve ne sekilde oldugunu ortaya koyabildigimiz takdirde
ozellikle cagdas bati ve giincel resim sanatini algilamamiz, incelememiz ve
yorumlamamiz daha saglam temellere oturacaktir. Kiiltiirel ve sanatsal katki saglanacagi
gibi; sanat, sanatgi, bu alanda ¢alisan kisi ve kurumlara yeni bir bakis acis1 ve yapilanma

kazandirabilmek de miimkiin olabilecektir.



II. Diinya Savasi sonrasi ekonomik, siyasal ve toplumsal biiylik degismelerin
yasandig1 yeni bir donem baglamistir. Bu donemde soyut sanat canlanmis ve teknolojik
gelismeler sonucu bir¢cok sanat egilimi ortaya ¢ikmistir. Pop art, op art, minimalizm,
happening, kavramsal sanat egilimlerinde simdiye kadar hi¢ goriillmemis sekilde
malzeme sanatin emrine girmistir. Sanat, rOnesanstan yiizyill basimna kadar olan
donemlerden ¢ok daha farkli yonlere ¢ekilmistir. Kapitalizm, sanati da kendi kurallar
icinde yonlendirerek, piyasaya slrmiistir. Sanatin islevi tekrar sorgulanmaya

baslanmigtir. Diinya bu gelismeleri yasarken bunlardan Tiirk sanati da etkilenmistir.

1960’11 yillarin sonlarinda sanat diinyasi, tiimiiyle yeni sanat anlayisin ortaya
cikmastyla onemli gelisim kat etmistir. 70’li yillarin basinda ortaya yeni sanat
anlayislart ¢ikmis, diinyada ve Tirkiye’de sanat anlayisi1 daha da gelismistir. Bu
gelismeler elbette ki Tiirk resim sanat1 ve egitimine farkli bakis agilar1 ve konseptler

kazandirmistir. Bu degisim ve gelisimin irdelenmesi ve tez konusu edilmesi énemlidir.

70’li yillarda yine kavramsal sanat anlayisinin ortaya ¢ikisi onemli yankilar
getirmis, elestirilere neden olmustur. Aydinlanma Cagi’nin iirlinii olan “elestiri”, sanat
eserinin metalasmasi temelinde gelismis bir olusumdur. Ancak buna muhalif tavriyla
kavramsal sanatin elestiriyi ele alisi, sanat¢ilarin trettikleri ile elestirmenin roliinii
benimsemeleri ve elestirinin bi¢im degistirmesi seklinde olmustur. Elestiri eksikligi,
kavram karmasasina yol agmis, kavramsal sanat yanlis bir yargiyla “postmodernist sanat

bigimi” olarak nitelenmistir.

70’lerden giinlimiize bireysel sanatlar ekollere bagimliligi ortadan kaldirarak
daha 0zgiir, daha fantastik ve bagimsiz calismalarin ortaya konulmasina ve sergilerin
acilmasina neden olmustur. Bir takim zincirlerin kirildigi, distincelerin, duygularin
Ozgiirlesme arzusundan kaynaklanan farkli bir sanat anlayisi; ‘bireysel sanat’ ortaya
cikmistir. Bu sanat anlayisi Tiirk resmine yeni bakis acilar1 kazandirmis ve sanatin

gelisimine katkilar saglamustir.

Varolusgu ve benzeri sanat akimlarinin etkisini duyurdugu hazirlik evrelerinin,
1970 6ncesi ve sonrasinda politik tavir ve diisiince agmazlariyla kars1 karsiya kaldig
diistintilebilir. Donemin diigiiniis ve duyus yoniinden asil niteligi, bireysel diinyalarini

ifade etme ¢abasina giren sanat¢ilarin kendi gergekleri 6tesindeki diisiinsel zorlanmalara



ragbet etmeyisleridir. Her donemde tazelenen Bati-Dogu iliskileri sorunu cevresinde
evrensellik-ulusallik kars1 —tezlerini igeren tartismalar gene bu dénemde ilging boyutlar
kazanarak bireysel yaklasimlarin 6znel derinlikleriyle, diisiinsel ve duyusal kavramlar

acisindan irdelenmeye ¢alisiimistir.

Modernlesme siireci; 70°1i yillarda bir onceki doneme gore daha hizli bir
ivmeyle geliserek, resim sanatimiza da etki etmistir. Uslup fantezilerinin zengin ve
cekici goriinlimiine sahip c¢ikan resim sanatimizin diinya standartlariyla boy
Olciisebilmesi de artik bir nitelik, bir diizey sorunu olmaktan ¢ok, bir tanitim sorunu
haline gelmistir. Bu tamitimin yapilabilmesi ve ¢agdas Tiirk resim sanati tarihinin
irdelenmesi i¢in “70’lerden Giinlimiize Bireysel Sanat ve Tirkiye’deki Resim Sanati

2

Egitimine Yansimalar1 > adli tez konusunun arastirilmasi ve incelenmesi 6nemli bir

gerekliliktir.
1.2.Kavramsal Cerceve

Kaynak taramasi yapilarak konu ile ilgili kaynaklar arastirildiktan sonra bilgiler
smiflandirilmis bilgi ve sistematik bir yap1 kazandirilmigtir. Bilgi siniflamasi bitiminde
katalog hazirlanmistir. Eserler, analiz-sentez yontemi ile incelenerek hem yazili hem de

gorsel bilgi sunulmustur.
1.3. Yontem

Aragtirmada Oncelikli olarak veri toplama g¢aligmalari yapilmistir. Analiz-
Sentez yontemi ve katalog metodu uygulanmistir. Doneme ait sanatgilar ve bireysel
yaklagimlar1 incelenerek, sanat egitimi ile yansiyan yaklasimlar sentez edilerek; katalog

olusturulmustur.
1.4. Varsaymmlar

Bat1 Diinyasinin “Modernlesme” yolundaki cabalarinin tohumlari, 19.yy’ da
atilmaya baglanmistir. Sanayilesme ve endiistrinin gelismesi yolundaki adimlar, sosyal,
ekonomik, siyasal ve politik ¢evreleri oldugu kadar, sanat ¢evrelerini de etkilemis; sanat
ve sanatglyl yeni boyutlarin arayisina siiriiklemistir. Ornegin; fotograf makinesinin
icadiyla resim sanati, belgesel olma niteliginden siyrilarak, daha ¢ok kendi degerleri

icinde arastirmalara yonelmistir.



Yasanilan hizli degisim, endiistrilesme ve gelisim ¢abalarinin dogurdugu
cekismeli ortamlar, savas ve savas yillarinin ortaya koydugu faturalar; Bati

medeniyetine fazlasiyla pahaliya mal olmustur.

Bat1 Diinyasi, yasadigi ¢ikmazdan soyutlanma ve “farkli bir realite”yi arayip

bulma ¢abasina diismiistiir.

Sanat alanma da yansiyan bu arayis sonucu; “Primitif Donem, Antik Kiiltiir ve
Egzotik Kiiltiir” tiggeni iizerine kurulan Cagdas Bat1 Sanati, modernlesme yolundaki ilk
adimlarini, 19. ve 20. y.y’ da atmistir; 6zellikle 20.y.y.’in ortalarindan itibaren giincel
yagamin etkilerini yansitan sanat, bireysel sanat anlayislariin da etkileri ile sanat
egitimine yansiyan izdiisiimleri, Tirkiye’de sanatin gelisimine olumlu katkilar

saglamistir.
1.5. Kapsam ve Simirhiliklar

Tezin konusu itibariyle “1970’lerden Giiniimiize Bireysel Sanat ve Tiirkiye’deki
Resim Sanati Egitimine Yansimalari ’n1 ele alisindan dolay1 resim sanatindan baska
sanat alanlar1 (heykel, seramik, vs.) dahil edilmemistir. Ancak, dolayl etkiler s6z
konusu oldugunda deginmelerde bulunulmustur.70‘lerden giiniimiize kadar olan

yaklagik 40 yillik bir siire¢ ele alinmistir.
1.6. Veri Toplama Teknigi

Konuyla ilgili dogrudan bir ¢alisma olmamasi nedeniyle, donemin genel yapisini
ve sanat ortammi goriiniir kilabilmek amaciyla YOK Tez Tarama Merkezi’nde,
kiitiiphanelerde, arsivlerde c¢alisilmig, bilgi eksikligi goriilen konularda internet

ortamindan yararlanma yoluna gidilerek; e-veriler ve e-kaynaklara da bagvurulmustur.

Kaynaklar ve kaynaklardaki bibliyografya kisimlari taranip; konu ile ilgili
kaynaklar ve elden edilen bilgiler (yazili-gorsel eserler, resim, ¢izim, kroki, slayt,
internet erisimleri vb.) siiflandirilmis, yazili ve gorsel bilgi, belge, bulgular 1s18inda

katalog olusturulmustur.



II. BOLUM

BIiREYSEL SANATIN DOGUSU

2.1. I1. Diinya Savasi’nin Sonuclar1 ve Yenilik Arayislar:

Gerek Avrupa, gerekse Tiirkiye II. Diinya Savasi’ndan sonra her alanda kokli
degisimler gecirmistir. Tiirkiye’de sanayilesmenin de etkisiyle hizli bir go¢ ve
kentlesme siireci baslamis, 1950’lerde ¢ok partili doneme gecisle birlikteyse, devletgilik
siyasasinin uygulanmasi yerine ozel sektoriin gelisimine agirlik verilmistir. Ozel
sektoriin gelismesine destek vermek sadece iktisadi uygulamalarin degil, toplumsal ve
kiiltirel bazi deger yargilarmmin ve devletin sanata bakis acisinin da degisime
ugramastyla sonu¢lanmistir. A. Odekan’in da vurguladigi iizere, “1945’lerden sonra
gelisen liberallesme politikast ¢agr yakalamayr ekonomik bir sorun olarak
yorumladigindan kiiltiirel gelisme gbz ardi edilmistir. Ayrica ¢agin yarati olanaklarina
duyulan ilginin milli kiiltiirii yozlastiracagi diisiincesi, Cumhuriyet rejiminin basindan

beri gelistirmeye calistirdig1 devlet-sanat iliskisini zedelemistir.” (ODEKAN, 1999: 5)

Il. Diinya Savasi’ndan sonra degisen yeni diinya diizeniyle birlikte bir ¢ok

tilkede oldugu gibi Tiirkiye Cumhuriyet’inde de sosyo-ekonomik, siyasal
alandaki degisimler kiiltiir ve sanat alaninda fazlasiyla kendini hissettirmistir. Savas
sonrasinda Olusan gii¢ dengeleri degismis Amerika Birlesik Devletleri’nin hizla artan
gilicii ekonomik siyasi yondeki etkisi tiim alanlarda oldugu gibi sanati da etkilemistir. Bu
ekonomik gii¢ Avrupali sanatgilar igin cazibe merkezi haline gelerek Amerika Birlesik
Devletleri’nin sanat politikalar1 ve destekleriyle de sanatcilari bu lilkeye ¢ekmeye ve
sanat merkezini olusturmaya baslamistir. Sanat bu dénemden sonra, Amerika Birlesik
Devletleri’nin konu, igerik ve bi¢im yoniindeki etkisi yaninda kiiltiirel ve toplumsal

yapisi da sanata yansimis ve bu etkiler diger iilke sanatgilarina da sigramistir.

1950°den sonra sanat merkezi Amerika’ya kaymaya baslamistir. Ayrica

Amerika’nin sanatgilara sagladigi mali kolayliklar Avrupa {ilkelerindeki sanatgilar1 da



buraya ¢ekmeye baslamistir. Avrupali sanatgilar Amerika’daki sanatsal gelisimlerin ilk

ayagini olusturmada etkili olduklar1 ve yonlendirdikleri goriilmektedir.

Bu donemde Tiirkiye’de ise heniiz bir pazarin olusma belirtileri bile
goriilmemektedir. Girgin’e gore: “Ancak ekonomik istemlerin biraktig1 yerden baslayan
bu semalar, bir kiiltiiriin dogal uzantis1 olduklar1 zaman anlam kazanmaktadirlar. Bu
toplum dokularinin oldukga spesifik degerleri, bir baska toplumda ne anlam tasidig ise
onemli bir tartisma konusudur.” (GIRGIN,1987: 22)

1960’lardaki siyasi hareketlilige paralel olarak toplumcu temalarin sanatta
edebiyat alaninda kendini tekrar gosterdigi goriilmektedir. Ataol Behramoglu, ismet
Ozel, Egemen Berkoz, Refik Durbas, Afsar Timucin, Aydin Hatipoglu, Ceyhun Can,
Sennur Sezen, Eray Canberk gibi yazarlarin da toplumsal konulara egildikleri
eserlerinde goriilmektedir. Resimde ise toplumcu gercekgilere bakildiginda o6zellikle
1950 ve 1960’tan sonraki soyut sanata yonelis ve 1950°den Onceki kdylii-geleneksel

yasam ¢abalar1 onemlidir.

1945 sonra toplumsal yapiy1 etkileyen 2. Diinya Savasi sonrasi olusan ekonomik
bunalimlarin yaninda toplumsal baskinin fazlasiyla arttig1 goriilmektedir. Kore’ye asker
gonderilerek NATO’nun sempatisini kazanan hiikimet NATO’ya 1952’de iiye

olmustur.

Baskici, sansiirli, yasaklayici politik anlayisii 10 yil siirdiirmiis, toplumsal
anlamda bunalan halk siyasi sorunlar1 sokaklara tasimistir. Universite ogrencilerinin,
harp okulu 6grencilerinin sokaklarda siddetli ¢atismalarin olusmaya basladigr dénemin
sonunda Tiirkiye, 27 Mayis 1960°’da ilk ihtilalini yasamistir. (BERK, 1960: 4)
Sikiyonetimim ilan edildigi bu donemde tiim Demokrat Parti iiyeleri tutuklanarak Yassi
Adaya gonderilmistir. 1961°de yeni Anayasa referandum ile kabul edilmistir.(
Cumhuriyet Ansiklopedisi, 2002: 8)

Bundan sonra Tiirkiye’nin siyasi tarihinde 1960°dan sonra her on yilda bir ihtilal

oldugunu goriilecektir. Toplumdaki degisimlerin ve toplumdaki sosyoekonomik



olgularin ¢ok u¢ noktalarda oldugu ve catigmalarin olusmasina sebep olan dénemlerde
askeri miidahalelerle toplumsal diizen saglanmaya c¢alisilmistir. Askeri miidahaleler

toplumun en bunalimli dénemleridir. Toplumdaki bu bunalimlarin iginde yasayan

sanatc1 toplumsal gerceklere duyarli yapisiyla toplumcu gergekei sanat anlayisini

benimsemistir.( Cumhuriyet Ansiklopedisi, 2002: 12-13)

Ulkemizde ¢esitli donemlerde sanatcilara gosterilen olumsuz tepkiler, 1960’1n
Ozgiirliik¢ii anayasasina karsin bazi cevrelerde devam etmistir. 1960 da “Yeni Dal”
grubunun sergisinin  takibata ugramasi, Cumbhuriyetin 50. Yil doniimiinde
gerceklestirilen cesitli heykellerin yikilmasi, gliniimiizde oldugu gibi yerel yonetimlerin
vandalizminin ag¢ik gostergesidir. 1960 ihtilalinden sonra Tiirkiye’de sosyalist goriisiin
ivme kazandig1 ve sanatgilarin da bu yapidan etkilenerek yapitlar verdigini gormekteyiz.
1960’dan sonra yeni olusan is¢i siifinin elde ettigi haklar1 6nemli bulan bazi sanatgilar
bu kesimin yasamina da egilmislerdir. 1950-60 aras1 donemde koylii temalariyla birlikte
goc ve gogiin olusturdugu gecekondu kiiltiirii de resimlere yansimistir. Bu donemde
Nuri Iyem, Nedim Giinsur, ibrahim Balaban koylii temalarin1 yogun olarak islemislerdir
1960’lardan sonra kentlerde olusmaya baslayan gecekondulasma olgusuna
sanatcilarimizin duyarsiz kalmadigini izlenmektedir.(OZSEZGIN, 1968: 18)

1950-60’11 y1llarda soyut sanat akimini sanatgilarimiz zaman zaman Kaligrafiden,
zaman zaman nakis motiflerinden, hali kilim veya Selguklu motiflerini ¢ikis noktalari
olarak kullandiklarmi gormekteyiz, Nejat Melih Devrim, Selim Turan bu anlayis
basariyla yansitmistir. Tansug’a gore:“1955’den sonra Tiirk Resim sanatgilari, bazen
gercekiistii denebilecek nitelikte toplumsal igerikli bir figiir etkinligini denemisler ve
1960°dan sonra toplumsal igerikli resimler yapma yoniinde, ancak yeni iislup
yenilemeleri oraminda basarili olabildikleri bazi ¢abalar gostermislerdir.” (TANSUG,
1996: 228)

1960 Anayasasi sanat¢iya Ozgiir, konusabildigi ve paylasimin saglandigi bir
ortami da sagladigr goriilmektedir. Kiiltiirel, sanatsal ve toplumsal konularin rahatca

irdelendigi, bilimsel ve sanatsal g¢evrelerdeki iletisimin artmasia yol agtigi, sadece
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kendi toplumsal c¢evresinde degil; yerli veya yabanci sanatgilarin izlenebilmesi,
yayinlarin incelenmesinin gelismeleri olumlu yonde etkilemistir. Uluslararas1 boyutta
sanatin izlenmesi; sanatcilarin yalnizca yerel diizeyde kalmamasi; evrensel bir bakis

acist ve biling kazanmalarina da yardimci olmustur. Bunun yaninda ihtilalle birlikte

olusturulan yeni Anayasa 2. Anayasal donemi olustururken; Tiirkiye Cumhuriyet’inin
de simdiye kadar “haklar” ve “6zgiirliikkler” agisindan en genis ¢apli Anayasa’sidir. Bu
onemli ivme ve yeni yeni olusmaya baslayan kalkinma hareketleri, ekonomide
kipirdanmalarda  sanat  ortamima  olumlu anlamda  yansimustir.(Cumhuriyet

Ansiklopedisi, 2002: 3)

Tiirk resim tarihinde onemli isimlerden Bedri Rahmi Eyiipoglu ve Turan Erol’da

(Resim 1) gecekondulasmayla ilgili yapitlar1 vermislerdir.

Resim 1: Turan Erol “Gecekondulu Tepeler”, Tuval iizerine yagliboya, 100x150 c¢m.,
(1971).
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Batida 1950°1i yillarda sanatta olusan radikal degisimler etkisini Tiirkiye’de
1960°daki yeni Anayasadan sonraki, yeni Ozgiirliik¢li ortamda kendini gelistirmeye
baslamistir. Teknolojideki gelismeler, hizli iletisim aglari1 sayesinde diger tilkelerdeki
gelisimlerin bu donemden sonra hizla girmesiyle; diger kiiltiirel etkilesimler igin

ortamin olugsmasini saglamistir.

1960 yilinda soyut sanata ilgi artmis bir ¢ok sanat¢i bu alanda resim vermistir.
Daha sonra tekrar figiiratif resme doniisler yasanmistir. 1963 yilindan sonra bes yillik
kalkinma planlariyla bu siire¢ daha planli bir durum almistir. Kalkinma planlarinin
sanayi ve ekonomik hamlelerin agirlik oldugu hatta bazi1 donemlerde neredeyse kiiltiir
ve sanat alaninda bir ¢gabanin olugsmadigini gormekteyiz. Sanayilesmeye paralel olarak
kentlesme oranlarinda artmaktadir. Kentlerde bulunan sanayi kurumlari yeni iS
imkanlarimi1  dogurmakta ve  kentlerin hizli bir niifus yogunlugu olusmasini
saglamaktadir (OZSEZGIN, 1963: 17).

Sanayilesmenin sonucunda olusan cagdas kentler, ¢agdas sanatinda besin
kaynagini olusturmustur. Bunun yaninda kirsal alandan go¢ eden halkin kente
getirdikleri halk sanati da sanattaki karsiligin1 bulmakta veya sanata etki etmektedir. Bu
farkli kiiltiir yapilart sadece plastik sanatlarinda degil diger alanlarda da edebiyat,
miizik, sinema, gibi alanlarda konu, bi¢im veya igerik olarak kendini gostermektedir.
Girgin’e gore: “Tirk sanatinin 1960 6ncesi ve sonrasi gelismeleri, hem yapay kiiltiirler
hem de, i¢ dinamik agisindan sorgulamalidir. “Cagdas Tirk Resminin Bugiinii”
icerisinde yer alan sanatcilara bakarsak, bunlarin biiyiik bir kisminin resim egitim ve
pratigini Fransa ve Amerika gibi merkezlerde yaptiklarim gériiyoruz” ( GIRGIN, 1987:
23).

1960’lardaki siyasi hareketlilige paralel olarak toplumcu temalar1 sanatta kendini
gostermektedir. Ataol Behramoglu, ismet Ozel, Egemen Berkoz, Refik Durbasi, Afsar
Timugin, Aydin Hatipoglu, Ceyhun Can, Sennur Sezen, Eray Canberk gibi yazarlarin
toplumsal konulara egildikleri eserlerinde 6rnek teskil etmektedir ve 1960’larda
edebiyatta da karsimiza g¢ikan kdy, koyli yasantisin1 konu alan g¢alismalarin sayisi
oldukga fazladir (Thema Larousse, 1993-1994: 12). Neset Giinal, Nuri Iyem, Nedim
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Giinsur figiiratif anlamda ve Tirk resminde alisilmis figlir anlayisinin disindaki
yaklagimlariyla ¢alismalar gergeklestirmislerdir. Bunun yaninda toplumsal gergekgi
konular, degisen kent manzaralarindan kesitler Cihat Burak’in yapitlarinin temalarini

olusturmaktaydi. (Resim 2)

Resim 2: Cihat Burak “Eylemlerimiz”, Tuval iizerine yagliboya, 140x140 cm, (1971).

Baslangigcta bigimsel olarak yaklasilan soyut sanata geleneksel motiflerden
yararlanarak, calismalarinin diisiince boyutunu olusturmaya, kuramsal bir g¢ergeveye
tasimaya calistiklarini gormekteyiz. 1960’larda Soyut sanatin lilkemizde olusmaya
basladigin1 daha once de belirtildigi gibi, baslangigta tepkilerle karsilasan soyut sanat
daha sonralan figiiratif resim yapan sanatgilarinin da ornek denemeleri oldugu
goriilmektedir (IYEM, 2006: 11). Bu sanatgilardan Nuri Iyem’in kisa siirede olsa soyut
denemeleri oldugunu daha sonra tekrar figiiratif resme gegtigini gibi 6rneklerden soz
edilebilir. Yazilarinda da soyut sanati savunan ve soyut resim diismanligi {lizerinde
yazdigi 1960°daki “Resim Ustiine Diisiinceler” makalesinde Tiirk miizigi ve Tiirk

resminin milli olma cabasiyla 6zii kacirdiklarin belirmekteydi ( IYEM, 2006: 19).
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Ulkemizin bugiinde i¢inde bulundugu dogu-bati gatismasini 1960’1 yillardaki
yazilarda da goriilmektedir. Degisen degerlere toplum yapilarina ragmen bugiin de hala
bu dogu-bati arasindaki sikismis Tirkiye tartismasi siirmektedir. 1960’lardaki Tirkiye
manzarasini Nurullah Berk soyle dile getirmistir; “Bir sentez yapmak, ne biisbiitiin
dogulu, ne biisbiitiin batili olmak, iki medeniyeti, iki kiltiirii iki diinya anlayisini bir
bedende kaynastirmak, bu kaynasmadan yeni bir kuvvet, bir varlik ¢ikarmak gerek”
(BERK, 1960: 4). Bir baska yazisinda ise yine Nurullah Berk’e gore:

“Her giin akademiden Beyoglu'na ¢ikarken Modern tasitlar sabahtan gece
yarisina kadar vizir vizir igler. Cadde, iki kollu lamba direklerinin giindiizii aratmayan
15181 ile aydinlanmistir. Her tarafta yeni binalar, ‘buildingler’ yiikselmekte. Kiz lisesine,
Glizel Sanatlar Akademisine giden 6grenci gruplarin1 her hangi bir Bati memleketinin
genglerinden ayirt edemezsiniz. Tophane ¢esmesinin Kkarsisina diisen tiimseklerden
yukartya ¢ikmaya bagladiniz Tophanenin meshur Karabas Mahallesine girmissinizdir.
Buras1 toz i¢inde, ¢camur icinde bir ortagag tablosudur. Bir bit pazari, eskici diikkanlari,
masalar1 kaldirim {istiinde piyazeilar, ¢liriik meyve giinleri ¢oktan gegmis sebze satan
manavlar....Geri ilkel, medeni diizenden yoksun bir diinya i¢indesinizdir. Asagidaki
asfaltla yukaridaki ortagag ilkelliginin ¢arcabuk degisen aykir1 dekoru beni her giin
diistindiirtir. Bugiin Tiirkiye bu iki ayr1 manzara, ruh anlami igindedir.....Ve biitiin Tiirk
aydinlarmin oldugu gibi bu ikilik kalktigi giin Tirkiye kurtulmus olacaktir” (BERK,
1960: 4).

1960’11 yillardaki sanatsal gelismelere bakildiginda bati diinyasinin etkileri daha
net gorildiigii; ozellikle soyut sanatin baslangici ise bu ddneme rastlamaktadir.
Resimdeki toplumcu gergekcilere bakildiginda da 6zellikle 1950 ve 1960°dan sonraki
yillarda soyut sanata yonelis vel950 den onceki koylii-geleneksel yasam gabalari
goriilmektedir. Semra GERMANER’e gore:
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“Soyut sanat 20. yiizy1l ikinci yarisinda Bati diinyasi ile tam bir paralellik
gosteren bir zaman dilimi igerisinde Tirkiye’de var olmus ve gelismistir. Bu nedenle

Tiirk sanat¢ilarinin bu alanda yaptiklar1 calismalar, sonradan bir iislup aktariginin

sonucu degil ama resmin ve diisiincenin ¢agdaslasmasina katkida bulunan 6zgiin

arastirmalardir. Adnan Coker ve Liitfii Glinay’1 akimin ilk temsilcileri arasinda

sayarken, Cemal Bingdl, Sabri Berkel, Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Erciiment
Kalmik, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Ferruh Basaga, Nuri Iyem o donemin ilk akla gelen
adlaridir” (GERMENER, 1987: 19).

Soyut sanatin baslangicina kadar Akademide farkli tartismalarin oldugu belirten
Semra Germaner; bu tarihten itibaren Akademik-Modern tartismalarinin yerini
Figiiratif-soyut tartigmalara biraktigini belirtmektedir. Soyut sanat ¢aligmalarinda bazi
sanatgilarin Dogu-Bati sentezi yaratarak milli duygularla Tiirk resmini olusturma
cabalarim1 6zellikle Zeki Faik Izer, Fahriilnisa Zeid, Selim Turan, Nejat Devrim gibi

Paris’te yasayan sanatcilarin yapitlarinda yer almaktadir.

Bugiin olusturulan yeni akimlar, sanatsal eserler bulundugumuz ¢agin triinleridir
ve koklerini geg¢misten alarak yansimalarini gelecege birakmaktadirlar. Cagimizin
akimlar1 belki gelecegin akimlar1 ve sanat1 olmayacaktir, ancak gelecekteki akimlar i¢in
temel olusturabileceklerdir. Sanatgilar genellikle toplumun ve ¢agmin ilerisinde
diisiinen; yasantilar1 sonucu olusturduklart birikimler sonucu firiinler vermektedirler.
Sanatci; iginde yasadigi toplumun kiiltiir ve paylastigi degerleri; sorunlardan edindigi
tecriibelerinin sentezi sonucu sanatin1 Olusturabilmektedir. Bu da yasadigi c¢agi
algilamas1 ve onu degerlendirip, yorumlayabildigi gibi ve sorgulamasi sonucu olusan
yeni degerler biitiinii olarak giindeme gelmektedir. 1960’larda gergeklesen akimlardan
Avangart sanatta bu ¢agin iginde yasadigi sosyo-politik baskaldirilarin disa vurumu
olarak ortaya ¢ikmustir. Ozellikle 1960 sonrasi kavramsal sanat tuval resmine alternatif
sanat akimlarinin etkilerini, Tiirk sanatgilarin yapitlarinda da goriilmektedir. 1945°den

sonra Amerika Birlesik Devletleri’nde olusmaya baslanan yeni akimlart Avrupa’daki



15

sanatgilar yaninda Tiirk sanatgilar1 da etkiledigini ve Kavramsal sanat, Pop-art, Op-art
gibi yeni akimlarin etkisinin oldugu c¢alismalarin olusturulmaya baslandig
goriilmektedir. Amerika ve Avrupa kaynakli bu akimlarin etkileri iilkemizde heniiz yeni
yeni soyut sanat kavrami oturmaya baslarken baslangicta her yenilik gibi tartismalara
neden olmustur. Bu donemde kurulan Ankara’daki “Siyah Kalem Grubu”da
Tiirkiye’deki grup etkinliginin son halkalarindan birini olusturmaktaydi. 1970’den sonra
gruplasma hareketlerinin giderek azaldigin1 ve etkisini yitirerek daha fazla kisisel
egilimlere kaydiklar1 goriillmektedir.

1970°lerin ortalarindan itibaren siddeti gittikge artan Ogrenci olaylar1 ve iS¢i
hareketleri siyasi bir soruna doniismiistiir. 12 Mart 1971 yilinda yasanan darbenin Tiirk
toplumundaki calkantilart sanatcilarinda yapitlarina yansittigini goriilmektedir. 1970-80
arasinda ise Tiirkiye’'nin icinde bulundugu calkantilarin karsilifinda sanatgilarda
zorlanmigtir. Her baskici, ozgiirliikleri kisitlayici politikalarin basinda sanatgilarin
kisitlandigini, toplumdaki ileri ¢ikislarin engellenmeye ¢alisildigini goriilmektedir. Yine
12 Mart 1970 ihtilali veya buna benzer politik olgularin neticesinde sanatcilarin
yasadig1 tutuklanmalar, iskenceler, yapitlarin tahrip edilmesi hatta yakilmasini yine bu

donemlerde artmustir ( Cumhuriyet Ansiklopedisi, 2002: 8).

Bu olaylarin direk etkisini yasayan sanatcilarin bu olaylara duyarsiz, ilgisiz, ve
sessiz kalmasi diistiniilemezdi. 1970’lerdeki bu baskici politikalarin etkisini yapitlarinda
yansitan yazarlarimizdan; Cetin Altan, Tarik Dursun, Sevgi Soysal, Erdal Oz, Pmar
Kiir, Adalet Agaoglu, Ayla Kutlu, Mehmet Eroglu, Tarik Bugra’nin eserlerinde bu
etkiler goriilmektedir. (Thema Larousse, 1993-1994: 12).

1970’lere kadar devletin sanati desteklemesinin yaninda, bankalar, miizeler,
elgiliklerin az da olsa sanata yatrim yapmaktadir. Ozellikle bankalarin sanat
alimlayicist ve desteklemesi yonilinde giinlimiize kadar 6nemli bir gorev iistlendiklerini
gormekteyiz. Resim piyasasinin 1975’lerden sonra canlanmasi ve olusmasi yeni piyasa
kosullarina paralel olarak olusan burjuva sinifinin resme yonelmeye baslamasiyla

olusmustur (BARAZ, 1987: 10).
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Cok bilingli olmayan bu kesim resmi bir yatirim araci veya ev dekorasyonun da
kullanmak olarak algilamaktaydi ve se¢imleri de bu yonde gerg¢eklesmekteydi. Daha
cok klasik resmin alicis1 olan bu kesim 6zellikle 1960 oncesi klasik resim anlayisina
yonelerek ve giiniin kosullarinda olusturulmaya calisilan yeni ve soyut resme ilgisiz
kalmistir. Bunun sonucunda o6zellikle gen¢ kusak sanat¢ilari resim piyasasinin disina
itilmistir.  1950’lerden itibaren sanat piyasasinin yer degistirerek, sanat merkezinin
Amerika olmasi, bunun sonucunda da, bu iilkenin ve toplumun farkli ve degisik sosyal
yapisinin  etkisini, teknolojik gelismelerini ve ekonomik glicii sanatta agikca

goriilmektedir. Bu gelismis favori merkezi sayilan tilkenin Avrupali sanatgilar igin yeni

bir mekan, heyecan ve kendi sanatlarina ekonomik ve sosyal agidan rahat edebilecekleri
ortam olmustur. Tiirkiye’de ise 1970’li yillarda ig¢inde bulundugu politik kargasa ve
toplumsal ¢alkanmalardan dolayi, sanat ve kiiltiir trtinlerinin ¢ok gelismedigi, sanat
ortaminin ve piyasasmin dolayisiyla olusamadigi donemdir. Hizli radikal degisimler
siyasal alanda, ekonomik alanda, teknoloji alaninda, serbest piyasa Kosullarina, hizli bir
sekilde olusmasiyla sanayinin gelismesi ile ancak 1980’lerde goriilecektir. 1970’de
Amerika’da ve Avrupa’da olusmaya baslayan ve yanki uyandiran bu akimlar; Pop-Aurt,
Happening, Kavramsal sanat, Body-Art, Yeni Disavurumculuk, Grafiti gibi akimlar
varligini ancak Tiirkiye’de 1980 sonrasi gdsterebilmistir. Bu donemde Altan Giirman
Tiirkiye’de kavramsal etkinlikleri gergeklestiren ve yapitlar veren ilk sanat¢ilardandir.

(Resim3)
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Resim 3: Altan Giirman “Montaj 4”, Tahta lizerine seliilozik boya ve dikenli tel,
123x140x9 cm., (1967).

Amerikan tiiketim ¢ilginliginin yaninda teknolojideki gelisimlerine paralel olarak
birgok sanatsal ¢aligmalarda yerini almis yeni sanatsal ¢ikiglar olusmustur. Teknoloji ve
sanat denemeleri yeni konseptler olusturmaya ve degisik bakis acilarinin olugsmasina
zemin hazirlamis ayn1 zamanda “Video Art” gibi yeni akimlar olusmaya baslamistir. Bu
Tiirkiye’de daha ¢ok akademik g¢evrede uygulanarak yeni yeni yayilan bir etkinlik

olmaktadir.

1971 yilinda “Kiiltiir Bakanligr” Milli Egitim Bakanligindan ayrilarak ayri bir
birim olarak kurulmasi ve ayri bir biitge ayrilmas: sanatin ve kiiltiiriin 6neminin devlet
tarafindan 6nemsenmesi agisindan bir baslangic olusturmustur. 1970’lerde diinyadaki
sanat etkinlikleri ve sanatgilarin konusu da tilkemizde oldugu gibi politik igeriklerin
agirlikli oldugu donemler olarak goriiyoruz. Bu donemde edebiyat alaninda 1970’lerde
devam eden toplumcu-gercek¢i oOzellikler sanatin  farkli  alanlarinda kendini
gostermektedir. Bu donemde figiiratif resimle birlikte farklt malzemelerin kullanildigini

belirten Germaner;

“1970-1980 aras1 yillarda figiirli kompozisyonlarin ve diigsel tasarimlariyla 6ne

¢ikan sanat¢1 grubu yani sira kent yasamini ve degisen gevreyi bir bagska yonden
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irdeleyen, Pop- Art, Yeni Gergek¢i, Foto Gergekgi ve Yeni ifadeci, egilimleri
benimseyen kusaklar da yetismistir. Nur Kogak, Mustafa Ata, Bedri Baykam, Adem
Geng, Senol Yorozlu, Yusuf Taktak bu grup sanatcilarin bazilaridir. Bunlar, sanat
alaninda edinilen birikim sonucu, tuval resminin yani sira karisik gerecli yapitlara
yonelmis, ¢esitli olanak ve iisluplar1 deneyen ve elestiriyi sanata yansitmay1 amaglayan

bir kusagin temsilcileridir’ (GERMENER, 1987: 20) demektedir.

1970’lerdeki hizli gecekondulagsmaya paralel olarak 1970-1980’lerden sonra yeni
olusmaya baslayan burjuva sinifiyla da varlikli ailelerin oturdugu yeni yapilar, koskler,
apartmanlar, sehrin farkli bir ¢ehresini olusturuyordu. Ozellikle 1980 sonrasi hizla
degisen ekonomik yap1 ve bunun sonucunda olusan yeni sosyal katmanlarla birlikte
toplumsal kesim arasindaki ugurum da artmistir. (AKBULAK, 2006: 79)

2.2.1950’lerde Ingiltere ve Amerika’da Eszamanh Olarak Pop-Sanatin
Dogusu ve Popiiler (Giincel) Kiiltiire Etkileri

1950°lerde Ingiltere ve Amerika’da eszamanli olarak pop sanatin dogusu ve

popiiler kiiltiire etkilerini iki baslik altinda ele alacagiz.

2.2.1.Pop Sanatin Olugum Siireci

“Cezanne’ dan bu yana sanat aswri romantik ve Qercekdisi bir hal aldi, yalnizca
sanattan beslenir oldu —Utopyacilik bu. Sanat diinyayla iliskisini kesti ve kendi icine
kapandi. Diinya digsarida kaldi. Pop Sanat ise diinyaya bakti, ¢evresini kabul etmeye
yoneldi- bu iyi ya da kétii bir sey degil, sadece farkl bir ruh hali.”

Roy Lichtenstein

1950°1i yillarda Amerika ve Ingiltere’de birbirinden bagimsiz olarak es zamanli
ortaya cikan ve popiiler kiiltiire hizmet eden nesnelerin kullanildigi Pop Sanat, yasama
dogrudan girmistir. 1957 yilinda Pop Sanat’in olusumunda belirleyici 6geleri siralayan

(13

Richard Hamilton Pop Sanat’i “... popiiler, halk icin iretilmis, gegici, siirekliligini
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korumayan, tiiketilebilen, kolayca unutulabilen, ucuz imal edilen, biiyiik sayilarda
iretilebilen, geng, esprili, zeki, seksapelli, gbz boyayici, liikse diiskiin ve para ile iliskili

bir sanat olarak” tanimlar.(Gorsel 20. Yy Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1984: 1212)

Richard Hamilton’un bu tanimi, donemin toplumsal yapis1 ve Pop Sanat’in
olusumu hakkinda belirleyici ipuglar1 vermektedir. Pop Sanat, her ne kadar ayni
donemde Ingiltere ve Amerika’da birbirinden bagimsiz olarak ¢ikmis olsa da,
diisiincesi, Londra’da bir grup sanatgi tarafindan ortaya atilmistir. Bagimsizlar Grubu
diye adlandirilan bu grup, cogunlukla mimar, ressam, elestirmen ve hatta bir miizik
direktoriinden olugmaktaydi. Bu grubun amaci, bir takim sanatsal faaliyetlerle birlikte,
yeni egilimleri desteklemek; sanatin toplum i¢indeki yerini sorgulamakti. O donemde
gelisen teknoloji igerisinde insanin kent ile olan iliskisini de ele alan Grup,
toplantilarinda kente ait nesneleri tanimlamig ve bu nesnelere terimler iiretmistir. Bu
sirada ortaya cikan “pop” sozcliginii ilk olarak Londrali sanatcilarin yapitlart igin
kullanmiglardir. Gilindemde, taninmig, halka ait olan anlamlarina gelen “popiiler”
sOzclgiiniin kisaltilmis hali olan pop; patlayan, si¢grayan anlamlarini i¢erdiginden ve
acilan sergilerin de bu anlami desteklercesine dikkat ¢ektiginden donemi yansitan en

uygun kavram kendiliginden bulunmus olmaktadir.

Norbert Lynton Modern Sanatin Oykiisii kitabinda pop sdzciigiinii soyle

tanimlar;

“Pop” sozcligii, sanat etkinliklerinde genis bir alam1 kapsar. Bu, sayisiz
etkinliklerin paylastig1 ortak yon kitle iletisim imgelerine dayanmalar1 ve bazen de ayni

yaratma siirecinden gegmeleridir (LINTON, 2004: 289).

Adem Geng, “Dada / Entropi ve Nedensizlik Agisindan Dadaci Sanat
Hareketlerinin Coziimlenmesine iliskin Bir Yontem Arastirmasi” baslhikli doktora

tezinde Pop Sanat akiminin olusumu {izerine sunlar1 sdylemektedir:

Gergekte, “pop” sanat akimimnin ortaya ¢ikmasinda rol oynayan sosyo-kiiltiirel
etkenler goriildiigiinden ¢ok daha karmasiktir. Bu alanda ilk akla gelen olgu, Amerikan
ticaret kiiltiiriinlin, dizi tiretim bi¢iminin biitiin diinya tizerindeki egemenligidir. Ancak

Amerikan ticaret kiiltiirlindeki patlama ile bu akimlarin ortaya ¢ikis1 arasinda dogrudan
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bir bag yoktur. Bu durum olsa olsa “pop” i¢in bir 6n kosul ya da pop’un
yayginlagsmasini saglayan bir durumdur (GENC ,1983: 126).

Adem Geng’in de belirttigi gibi, Pop Sanat’in olusumunu iretim olgusu ile
tiikketim kultlirii arasindaki karmasik iliskide aramak, tiretim bi¢imini 6n kosul olarak
saptamay1 olanakli kilar. Bu yeni {iretim pratigi yasam aliskanliklar1 bakimimdan
poptler kiiltiir ile iligkilidir ve popiiler kiiltiir orta smnif ile dar gelirli halkin begenisi

olarak kendisini gosterir.

“Popiiler kiiltiir’ ile iiretim bicimi arasindaki bu temel iliski ideolojinin alani
icinde teorik bir cerceveye kavusturulabilir. ideoloji baglanu {izerine agiklayici bir

¢oziimlemede bulunan Veysel Batmaz sunlari sdyler:

Popiiler Kiiltiir glindelik yasamin kiiltliriidiir. Dar anlaminda, emegin giindelik

olarak yeniden iiretilmesinin bir girdisi olan eglenceyi igerir.

Genis anlaminda, belirli bir yasam tarzinin ideolojik olarak yeniden iiretilmesinin

on kosullarin1 saglar. Giindelik ideolojinin yayginlasma ve onaylanma ortamini yaratir
(BATMAZ, 2004: 182).

“Kiiresellesmis bir popiiler kiiltiiriin icinde yagamakta olan biitiin emekgi sinif ve
kesimlerin kendi giindelik pratikleri i¢inde ve egemen siniflarin diisiincelerine bire bir
uyumlasmamay1 bagararak irettikleri bu popiiler kiiltiir, hizla ileri teknolojinin
araglarini kullanan kitle kiiltiiri tarafindan 6ziimlenmektedir” (OKTAY, 2004: 296).
Endiistrilesmeyle birlikte yasama iligkin gereksinimleri bigimlenen popiiler kiiltiiriin

gelisen teknolojinin bir getirisi olarak kitle iletisim aracglar1 kullanim1 artmustir.

Popiiler kiiltiiriin yaygin olarak kullandig: kitle iletisim araclar1 sunlardir: posta,
telefon, radyo, afis, gazete, dergi, televizyon, sinema, tiyatro, video ve reklamcilik
sektorliniin diger araglart. Kitle iletisim araglari, alict kitle {izerinde etki ve doniisiim
yaratma potansiyelleri nedeniyle toplumsallasmay1 yonlendirmede belirleyici bir
etkinlige sahiptirler. Ortak bir varolus bigimini yaratmak ve bu varolus bigimini devam

ettirmek igin kitle iletisimine ve bunun araglarina ihtiya¢ duyulmaktadir.
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Endiistrilesmenin teknolojik gelisme ile kurulu olan organik bagi, onun
toplumsal olarak algilanisin1 da yonlendirmektedir. Seri olarak {iretilen arabalar, ev
aletleri, mobilyalar, konserveler, vb. hayatin da durmaksizin yenilendigi izlenimi
uyandirmaktadir. Bu araglar yasami kolaylastirdigi ve ulasilabilir oldugu dlgiide yaygin
olarak kullanilmakta, ulasamayanlarin da 6zlemlerini bicimlendirmektedir. Hem Kkitle
iletisim araclar1 hem de yasamin her alanina giren endiistriyel iiriinlerin artmasi

teknolojiye bagimli bir tiiketim kiiltiirli olusturmustur.

Sozciigiin en kapsamli anlamiyla “tiiketim” olgusunu biinyesinde sindiren
popiiler kiiltiir kavrami, tiiketim toplumlarindaki sinifsal ayrimlari bir yandan tarif
ederken 6te yandan da algilanmasi zor oldugu kadar kuskulu da sayilan bir kiiltiirel
icerige hapseder. Boylelikle popiiler kiiltiir, alt siniflar i¢in sinif atlama 6zlemine, orta
smiflar icin ayn1 6zlemi diglamaksizin mevecut durumu koruma giidiisiine ve iist siniflar
icin iktidarin mesrulastirilarak somutlasmasina denk diisen bir kusaticiliga kavusur.
Tiiketimle teknoloji arasindaki diizenli iligskinin kiiltiiriin alani iginde tartisilan kimi
sonuglari, popiiler kiiltiire yiiklenen icerigi bicimlemistir. Nazife Giingor’iin derledigi
“Popiiler Kiiltiir ve Iktidar” adli kitapta Bigsby popiiler kiiltiire bu iliskileri tartisarak
yaklagir:

Popiiler kiiltiir {lizerinde caligmanin zorlugu, ( kdylii veya halk kiiltiirliniin
tersine) onun olusturulmasinda etkili olan kentlesme ve endiistrilesme gibi temel 6geler,
egemen toplumsal glicler ve popiiler kiiltlir arasinda bir birlesme saglanmasi egiliminin,
popliler kiiltiiriin hem taraftarlarindan hem de karsitlarindan ilgi gérmesi ilging bir
durumdur. Teknokratik toplumun, popiiler kiltir i¢in yalnizca Pazar kosullarini
belirlemekle kalmayip ayni zamanda onun formuna, tekniklerine ve konularma da
miidahale etmesi teknolojiye karsi birtakim tepkilerin ortaya ¢ikmasma zemin

hazirlamustir.

Ama bu tepki ¢ogu zaman teknolojinin ortaya ¢ikmasina yonelik gibi algilanir.
Sanat ve teknolojinin birbirine karsit iki blokta yer aldigi diislintildigi i¢indir ki
teknolojinin ¢ocugu olarak kabul edilen popiiler kiiltiir genellikle yeni bir barbarlik
asamasinin sembolii olarak goriiliir. Geleneksel kiiltiiriin yasamsal merkezciligine

maruz kalanlar i¢in popiiler kiiltiir, benzetme yaparak sdylersek, karsit bir gii¢ olsa bile



22

bir denge durumu olarak kabul edilir. Popiiler kiiltiir, plansiz biiylimeyle beraber

degerlerin ¢okiisiiniin ve bu ¢okiisiin nedeninin kanit1 olur (GUNGOR, 1999: 74).

Pop Sanat, sanatin daha genis kitlelere ulasabilmesi i¢in dncelikle popiiler kiiltiir
ile etkilesime gegilmesi gerektigi diisiincesinden yola ¢ikar. Etkilesim i¢in popiiler
kiiltiiriin en ¢ok ilgi duydugu, begendigi veya tiikettigi seyler ile baglanti kurmak
gerekmektedir. Popiiler kiiltiiriin tlikettigi seyler ile 1lgi duydugu seyler arasindaki iliski,
0zlem duyulan seylerle olanaklar arasindaki uyumsuzlugu her zaman igerir. Tiiketim
endiistrisinin en ¢ok etkiledigi toplumsal kesimleri, tiiketim olanaklar1 kendi iginde
yeniden siniflarken popiiler kiiltiiriin begeni icerigini de belirler. Ozlem duyulan tiiketim
nesneleri ile bunlar ireten kiiltiiriin icerigi arasindaki iliskinin koptugu yerde “ki¢”
(kitsch) ortaya cikar. Greenberg, endiistrilesmeye paralel olarak popiiler Kkiiltiir

olusumunda ortaya ¢ikan “ki¢”i sOyle ifade eder:

Her nerede Oncii varsa, orada aymi zamanda bir art¢1 (rareguard) da goriiriiz.
Dogrusu bu ya, dnciiniin ortaya ¢ikisiyla eszamanl olarak sanayilesen Batida, ikinci bir
yeni kiiltiirel olusum giindeme geldi: Almanlarin ki¢ (kitsch) adin1 verdigi sey:
kromotipleri, magazin kapaklari, iliistriisyonlari, ilanlari, sislii, cilali ucuz romanlari,
¢izgi romanlari, Tin Pan Alley miizigi, tepinme dansi, Hollywood filmleri vb. seylerle
bir arada boy gosteren popiiler, tecimsel (ticari) sanat, edebiyat. ... Bayag: (kic), Bati
Avrupa ve Amerika’nin halk yiginlarini kentlilestiren ve evrensel okur-yazarlik denilen

olguyu gergeklestiren endiistri devriminin bir tirtiniidiir (GREENBERG, 2004: 251).

Nimet Keser ise Sanat SozIiigii kitabinda “ki¢” s6zciigii lizerine su tanimlamada
bulunur: Seckinlerin begenmedigi, kitlelerin de kopamadigi sanat tarzi. Segkin
begeniye hitap edemeyen, ama toplumun alt kiiltiiriinden insanlar1 etkileyen ve estetik
acidan bayagi, degersiz olan iiriin. Kitsch sanat, popiiler begeninin en yaygin oldugu ve

tilketim endiistrisinin en fazla etkiledigi orta sinmif kiiltiiridiir .(KESER, 2005: 188-189).

Keser’in de belirttigi gibi kig, bir tiir alt kiiltiir begenisidir ve sanat s6z konusu
oldugunda alt kiiltiir tarafindan en kolay anlasilabilir sanat {iriinlerini isaret eder ¢ogu
kez. Ayni tiikketim toplumunun farkli siniflar1 arasindaki kiiltiirel uzaklik bir itme degil,
ama Ozellikle alt smiflar agisindan bir ¢ekim etkisi yarattiginda, popiiler kiiltiiriin

¢coziimleyici akli devreye girer. Baska bir hayat1 yasama istegiyle yogrulan alt kiiltiiriin
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kendi hayatina sanat adina aktarirken iirettigi hemen her sey, aktarma siirecinde kendi
kaynagindan biraz daha uzaklasarak kendine 06zgii bir biitiinsellige ve tarihsellige
kavusur. Dolayisiyla ki¢ ile ‘yiliksek sanat’ -halkin begenisinin ¢ok disinda olan sanat
kendi alanlarina gekilirler. Kuskusuz bu ¢ekilme, dncelikle her smifsal ¢evreye kendi
konumunu o6gretirken, kiiltiiriin biitin karmagik isleyis iliskileri iginde, yeni baglanti
olanaklarmin kapisin1 da her zaman acik tutar. Iste Pop Sanatcilari, “ki¢” ve “yiiksek
sanatr” bir araya getirirken popiiler kiiltiir ile yiiksek sanat arasindaki boslugu

doldurmak istemislerdir.

1950’li yillarda popiiler kiiltiiriin yaygin olarak takip ettigi kitle iletisim
araclarindan 6zellikle televizyon, gazete ve reklam, popiiler begeninin olusumunda ¢ok
etkili bir rol oynamistir. Ahmet Oktay, kitle iletisim araglarinin hayati kavrama
bi¢imlerini yonlendirmede kazandig: etkinligin neden gz ardi edilmemesi gerektigini

sOyle aciklar:

kitle iletisim araglarinin  biling olusturucu islevinin yeterince ciddiye
alimmamasinin, 6zellikle siyasal ve ideolojik diizeyde 6nemli sorunlar yaratabilecegini
g6z Onilinde bulundurmak gerekir. Cilinkii her tiirden propagandanin en etkin, buna
karsilik en ortiik (latent) bigimi bu araglarda iiretilmekte; ulus, aile, kahramanlik, gérev
duygusu, erkeklik, caligma gibi egemen onagmay1 (consensus) pekistiren steriotype’lar

bu araglar sayesinde halk yiginlarina igsellestirilmektedir (OKTAY, 2004: 175).

Baslangigta kitle iletisim araglari reklam araciligryla tiiketimin daha cazip hale
getirilmesi i¢in kullanilmaktaydi. Kitle iletisim araglarindaki artisa paralel olarak
reklamin yayginlagsmasi fikri, sanatin da yayginlasabilecegi anlamina gelmekteydi. Pop
Sanat’1 big¢imlendiren sanat¢ilarin bu fikir iizerinden gelistirdikleri sanati yayma
diisiincesiyle kitle iletisim araglarinin sanata dahil edilmesi kaginilmazdi bir bakima.
Yiiksek sanatin, halkin seviyesine inebilmesi icin halkin giindelik yasaminda yer
edinmis nesnelerin ve imgelerin sanatin alami iginde bir tiir sanat nesnesi olarak
kullanilmas: diisiincesi de aymi siirecin iiriiniidiir. Oyle ki, kitle iletisim araclarmin,
yayginlastirilmasinda aract oldugu tiiketim nesneleri, daha ¢ok izleyiciye daha kolay

ulasilabilecegi yoniindeki diisiinme bi¢iminin de tasiyicisi oldular.
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“Pop sanatcilar kitle iletisim araclart araciligiyla “sokaktaki malr bire bir eksende
sanata doniistiiriip tiiketim pazarinda halka tekrar tiiketim mali olarak sundugunda hem tiiketim

yasamint hem de ticari sanati onaylayan bir tavir sergiliyor gibidir. Bu tavir sanat¢t agisindan

sokaga ¢ikis, halka inisti bir anlamda” (YILMAZ, 2008: 198).

Sanatin anlagilabilir olmasi, yasantiyla dolaysiz olarak biitiinlesmis bu tiikketim
pratiginin nesnelerini sanat Uiriiniiniin kahramanlar1 haline getirmeye baglanmaktaydi.
Kimi sanat¢i ve elestirmenler bu olusumun sanattan ayr1 bir yerde durdugunu
distinmistiir.  Ciinkii  kitle 1iletisiminde  kullanilan  imgeler seri  iiretimi
gerektirdiklerinden ve imgeyi siradanlastirdiklarindan estetik bir deger tagimadiklari
diisiiniilmekteydi. Walter Benjamin, kitle iletisim araglar1 eliyle ¢ogaltilarak, baska bir

ortamda yeniden tiretimi yapilan bir yapitin, biricikligini kaybedeceginden soz eder:

Yeniden-iiretim teknigi, yeniden-iiretilmis olan1 gelenegin alanindan koparip
almaktadir. Bu yeniden-liretilmisi ¢ogaltarak, onun bir defaya 6zgii varliginin yerine,
yine onun bu kez Kkitlesel varligin1 gegirmektedir. Ve yeniden-iiretilmis olanin,
alimlayiciya bulundugu konumda seslenmesine izin vermekle, {iretilmis olan
giincellestirmektedir. Bu iki siireg, gelenek yoluyla aktarilmis olanin dev bir sarsinti
gecirmesine yol agmaktadir — bu gelenek sarsintisi, su andaki bunalimin 6teki yiiziinii
ve insanligin yenilenirini dile getirmektedir. Sozii edilen siirecler, glinlimiizdeki kitle

devinimleriyle ¢ok yakindan bagintilidir (WALTER, 1992: 48).

Sanatc¢1 ve elestirmenlere gore “sanat, glindelik hayata giderek daha fazla giren ve
damgasini vurmaya baslayan resimli medyayla rekabete girmek zorundaydi”
(KRAUSSE, 2005: 114). Sanati giindelik hayatin yasanisi i¢ine katma istegi, popiiler
kiltiriin tiikketim nesneleri arasinda bulunan ve giinliik olarak tiiketilen reklamlar,
gazeteler, c¢izgi romanlar, fotograflar, ¢izimler ve hatta pornografinin bile sanata dahil
edilmesini getirmistir beraberinde. Pop Sanat’in heyecanla yoneldigi hammadde
kaynaklar1 konusunda Jeff Wall’un yaptig1 degerlendirme, estetigin sanatin alani i¢inde

coktandir siiren seriivenini bu yeni esik baglaminda tartisma firsat1 verir:

Pop Sanat’in ilk yillari, metafizik bakimindan ucuz, en kusursuz imgeyi, modern
sanatta ciddiyet, ustalik ve diisiiniimsellik adlariyla bilinen olgunun biitiin yonleriyle
ortadan kalktig1 bir zamanda bile kiiltlirlin devam etme yetenegine sahip oldugunu

kanitlayan sifreyi bulmay1 amaglayan bir yarig gibi gorlinlir zaman zaman. Sanatta bos,
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islevsel ve kaba olanin kullanilmasi 1960 yilinda yeni bir sey sayilmazdi kuskusuz,
¢linkii biitiin bunlar Gergekiistiiciiliik yoluyla avantgard da bolca kullanilmiglardi. Ama
Pop Sanat’in yarattig1 perspektiften bakildiginda, bu sorunun eski ele alinis bigimleri,
sahici sanatin doniistiirlicii gliclinii vurgulayan romantik fikre fazla bagl goriiniirler.
Estetik-dis1 olan sanata doniistiiriiliir, ama sokun fay hatti {izerinde. Ciddi bir eserde
estetik-disinin ortaya ¢ikmasinin neden oldugu sok, ciddiyet halesinin kendisi tarafindan
teskin edilir. Yeni elestirellik dalgasinin hedefi haline gele sey de iste bu haledir.
Avangart sanat; estetik-disini, gergek terk esigini hi¢bir zaman asmayan sofistike
manevralar, hesapl ihlal jestlerinden olusan bir ag yoluyla yerli yerinde tutmustur.
Bellmer’in pornografisini, Heartfield’in propagandasini, Mayakovski’nin reklamlarini
hatirlayalim. Hazir nesne disinda, estetikdisinin biitiiniliyle taklit etmesi ya da sahip
cikmasi s6z konusu degildi; esigi gercekten gegmis tek nesne olan hazir nesne’nin, 1920
ile 1960 arasinda diger her seyin iizerinde dengede durdugu bir tiir dayanak noktasi

islevi gordiigii soylenebilir (WALL, 2002; 171-172).

Resimli medya Pop Sanat’1 iireten sanatgilar i¢in olduk¢a zengin bir kaynakti ve
bu nedenle onlar hi¢ malzeme sikintis1 yasamamislardir. Uretim cesitliligi ile tiiketim
talebi arasindaki dogrusal iliski, s6z konusu tarihsel donemde belli bir dengeye
kavustugu i¢in malzeme de hi¢ bitmemistir. “Hazir bulunmus nesneleri bir araya
getiren, giindelik tliketim nesnelerini konu eden, banal ve olagan gerceklere dikkati
ceken Pop Sanat’1 20. Yiizyilin birgok sanat akimi gibi ilk ortaya ¢iktiginda avant-garde
bir akim olmustur” (Gorsel 20.Yiizy1l Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1984: 1395).

Bunda Pop Sanat’in tarihsel Avant-garde’in ikonlagmis nesnesi “Cesme”de
(Resim 4 hayat bulan hazir nesne fikrine yaptigi géndermenin payi olsa gerektir. Hazir
nesneni bdylesine olagan bir sekilde sunulmasi fikri bir kent kiiltiirii sanat1 olan Pop
Sanat1 i¢in yap1 tas1 olmustur bir bakima. Ancak Pop Sanat, nesnenin tiiketim iligkileri
icindeki baglamina sadik kalmis, tiiketicinin tiikketim istahi i¢inde adeta kutsallasan
nesnelerin kendi smirli varliklarin1 asan ve neredeyse var olmakla 6zdeslestirilerek
yuceltilmis kimliklerini esas almistir. Boyle bakildiginda bu “halka inig”te ortiik bir
elestiri ile alaya almanin i¢ ice gectigini sdylemek yanlis olmaz. Ne var ki, son
¢oziimlemede Pop Sanat, egemen kiiltliriin refleksleri i¢inde emilmis ve yine ona

baglanmustir.
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Resim 4: Marcel Duchamp “Cesme”, Porselen, (1917).

Mehmet Ergiiven Pop Sanat’in olusumunda Duchamp’in (1887-1968) etkisini su
sekilde aciklar:

Aslinda biitiin bu gelismelerin ardinda gizli ya da ag¢ik, Duchamp’in resim
yapmak edimine kars1 aldigi tavir yatmaktadir; nitekim Pop-Art da 6znenin
olabildigince aradan ¢ekildigi bir iiretim mantigin1 d6ngérmektedir. Buna goére Johns’un
zihinsel bir etkinlik olarak, resim yerine resim yapmanin nesnel kosullarini liretmeye
yonelmis olmasi bunu agik¢a ortaya koymaktadir. Cizgi-romandan hareket eden Roy
Lichtenstein da 6ziinde bu anlayisin en carpict drneklerinden birini vermektedir. Uretim
asamasinda bir¢ok kisinin gdrev aldig1 ¢izgi-roman endiistrisinde, ¢alisanlarin sonug
hakkinda dogru diiriist bilgisi yoktur; her seyin standart ifade kaliplarma dokiildiigi bu

ifade tarzinda, 6zne zorunlu olarak aradan ¢ekilmistir.
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Lichtenstein, (1923-1997) tipki mekanik iiretimde hizmet veren bir grafik kiigiik
bir iz tasimayan bu resimde goriintiiye miidahale sifira indirgenmistir sanki (Resim:4)

(ERGUVEN, 1993: 70-71).

WI-MAYBE HE BECAME [LL
AND COULDNT

LEAVE THE
STUDIO/

Resim 5: Roy Lichtenstein, “Maybe”, 152x152, Tuval {izerine sanayi boyasi, (1965).

Adem Geng ayni tarihsel koklere deginirken kolaj ve fotomonta;j ile acilan alana

dikkat ¢ceker ve Pop Sanat’in bu alanda nasil bir farkli ¢6ziime yoneldigini anlatir:

Pop sanatgilar1 da, dadacilar gibi yapistirmaca ve fotomontaj tekniklerini
kullanmiglardir. Dada yapistirmaca (kolaj)’larinda garip bir etki ya da anlamsiz bir
diinya imgesi yaratmak ic¢in g¢esitli imgeler, gercek mekan iligkilerinden koparilarak
belli bir gruplasma (cofiguration)’ya gidiliyordu. Oysa burada, bu tiir “satirik” etkilere
yer verilmemekteydi; pop egilimlerinde yapistirmaca ve fotomontaj imgeleri kendi

gergek igerikleriyle sanat yapitina girerler (GENC, 1983: 132).
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Pop Sanat’in olusma zemini savastan sonra kapitalist ekonominin patlamasiyla
ortaya ¢ikmistir. Daha ¢ok batili kapitalist lilkelerin yasadigi bu gecici ekonomik refah
donemi, tiikketim aligkanliklarini degistirirken iki kutuplu diinyanin ideolojik ¢atismasini
somutlayan bir alan1 da isaret etmistir. Gosterisli yasamlar, cinsel 6zgiirliik hareketi,
filmler (Hollywood sinemasinin yeni sohretler iiretirken yeni diisler iiretmesi), posterler,
miizik, elektronik araclar, fastfood, konserve, otomobil teknolojisi gibi yasama
kiiltiirtinii dolaysiz sekilde bigimleyen her seyde sosyalizm karsit1 bir alternatif yasam

ideali dile getirilmek istenmistir

Problemini ve enerjisini yaygin bir yasama kiiltiirinden alan Pop Sanat, toplumsal
sorunlarin varligr ile gosterigli bir hayatin karsilikli iligkisine dikkat c¢ekerek
kavranabilir ancak. Bu yiizden, Pop Sanat bugiiniin ¢ilginca tiiketen insani i¢in gii¢lii bir
arka plan olusturur demek yanlis olmaz. Insanlarin popiiler kiiltiirii yeniden iiretiglerini
yonlendiren dinamiklere degil de bu nedenleri golgeleyen goriiniislerle dogrudan

iliskiye giren Pop Sanat, giderek tiiketilen hayatin sanatidir.

2.2.2. Londra ve Amerika’da Pop Sanat

1950’11 yillarda kitle iletisim araglarinin ulastigi toplumsal etki diizeyinin de bir
sonucu olarak reklam tliketim aligkanliklarini yeniden bi¢imleyecek sekilde ve
yayginlikta hayata girmistir. Kitle iletisim araglar1 ve reklam diinyasinin isbirligi,
tilketimi cazip hale getirecek bir yasam algisinin bigimlenmesinde 6nemli bir rol
tistlenmislerdir. Popiiler kiiltiirde teknolojiye doniik bagimlilik bu siirecin liriiniidiir. Bu

durum dénemin bir anlamda kaginilmaz yeni gercekligiydi.

Yeni gercekligin farkina varilmasi ve bu gergekligin sanata nasil yansidiginin
sorgulanmast Pop Sanat lizerinden ylriitiilebilir. Clinkli s6z konusu gerceklik, kitle
iletisimi, kitle liretim araglar1 ve bunlarin insan ile olan iligkisi gibi hem ekonomik hem

toplumsal icerikleri isaret eder.

O yillarda kitle iletisim araglarmin en c¢ok gelistigi iki {ilke Amerika ve

Ingiltere’ydi. Ingiltere’deki sanatcilar kitle iletisim araglar1 ve bunlarin insana déniik
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etkisine Amerikali sanatcilara oranla daha erken ilgi gostermistir. Londrali sanat¢ilarin
elestirel yaklastiklar1 bu etkinin sonucu olarak resimlerinde popiiler kiiltiiriin tiiketim ve
yasama aligkanliklarin1 temsil eden malzemelerin yani sira ayni kiiltlir i¢inde
bicimlenmis insan imgesini de ele almislardir. Boylece, insana doniik bir arastirma s6z

konusu olunca Pop Sanat ile birlikte insan figiirii yeni bir kavrayisla resme girmistir.

Pop Sanat’m Ingiltere’deki gelisimi ele almacak olursa, bu gelisim ii¢ boliimde
incelenebilir. Popiiler kiiltiiriin teknoloji ile olan iliskisinden dolay1r Pop Sanat’in ilk
yillart konusunu bundan alir ve figiiratiftir. Pop Sanat’in Londra’daki ilk donem
temsilcileri, Eduardo Paolozzi, Richard Hamilton’dir. “TV, reklam, ¢izgi film, sinema,
v.b. iletisim araglarinin ¢agdas gergekliginin bilincine varan geng¢ ressamlar, eger
istedikleri gergcekten yasamin igine dalmaksa, ifade araci olarak Kkitle iletisiminde
kullanilan kligeleri ve imgeleri kullanmalari gerektigine karar vermislerdir”

(GERMENER, 1997: 10).

Eduardo Paolozzi (1924-2005), teknolojinin yarattigt mekanik yasam ile insan
iligkisini irdeler. “Sanat egitimini 1943’te Edinburg Sanat Yiiksekokulu'nda ve 1944-47
arasinda da Slade Sanat Okulu’nda yapan Paolozzi, gen¢ yasta popiiler kiiltiire ilgi
gbstermis ve resim derslerinde 6gretmenlerini kizdiran ugak, futbolcu ve film yildizlar
resimleri yapmistir. Ayn1 zamanda dergilerden, teknoloji, ucgak ve yiyecek
reklamlarindan, resimli roman, film, araba resmi ve gazetelerden kolajlar yapan
Paolozzi’nin 1947 tarihli kolaji ‘Zengin Bir Adamm Oyuncag1 Idim’, Pop Sanat’in
Ozelliklerini tasir” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 1427).



Resim 6: Eduardo Paolozzi, “Wittgenstein in New York from 'As is When' ” ,

800 x 550 mm, Kagit iizerine baski, (1965).
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Resim 7:Eduardo Paolozzi “Zengin Bir Adamin Oyuncagiydim” Kolaj,
36x23cm.,(1947).
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Hamilton ise, tiikketim kiiltiirliniin adeta putlastirilmis nesnelerini ve ayn1 kiiltiiriin
yasanig bicimlerini temsil eden figiirleri birlikte kullandigi kolajlariyla hayatin
standartlasmasini sorgular. Ingiltere’deki Bagimsizlar Grubu’nun kurucular1 arasinda
olan Hamilton bir reklam sirketinde calisirken sanat okuluna gitmistir ve popiiler kiiltiir
lizerine ¢alismalar yapmistir. “1921 yilinda Londra’da dogmus olan Richard Hamilton
1955’te Cagdas Sanatlar Enstitiisii’'nde konusu ‘Insan, Makine ve Devinim’ olan bir
fotograf sergisi diizenler. Bir yil sonra, White Chapel Galleri’de ‘This Is Tomorrow’
(Bu Yarindir) konulu bir gosteri ¢cer¢evesinde Mechale ve John Voelcker ile bir panayir
tasarimi yaratir. Bu tasarimin ilging yonlerinden biri de dis mimaride cephelerin kitle
iletisim araclarindan alinmis resimlerle kaplanmasidir. Buna paralel olarak Hamilton bir
de kolaj sergilemistir. Sonradan ¢ok iinlii olacak bu kolajin adi ‘Bugiin evlerimizi
bdylesine farkli ve gekici kilan nedir?’dir (Resim 8). Bu yapit tilketim toplumunun
gercek bir envanteridir ve pop sanatin kapsadigi tliim konular1 i¢ermektedir. Pop
sOzcligli yapitin icinde ¢ok belirgin olarak yer almaktadir. Fetig-nesnelerin yapitta
boylesi yigilmasi bir elestiriden ¢ok, cagdas insanin gercegini ve dogal olarak ayni

zamanda sanat¢inin gergegini olusturan imgelerin betimlenmesidir”.

Richard Hamilton popiiler imgelerden olusturdugu bu resmi tam da doénemi
yansitir. Ideal bir yasam nasil olmalidir? Resmin ortasinda gosterisli viicudu ve elinde
“pop” yazili devasa lolipop sekeri ile bir erkek, sag taraftaki rahat koltukta simdi
uzanacakmig gibi oturan ve seksapelini ortaya cikaran ¢iplak bir kadin vardir. Bu iki
figilir, insanin bu ideal dl¢iilerde olmas1 gerekiyormusgasina ve 6zellikle kadin davetkar

bir sekilde sunulur. Evin bir hizmet¢isi olduguna gore olasilikla bir zengin evidir.

Elektrik stiplirgesi, kasetcalar, televizyon vs son model tiim ev aletlerine
sahiptirler. (1950°de Amerika’da televizyona sahip ev sayisi birka¢ milyonken 1958’de
kirk bir milyona ulagmistir). Kitle iletisim araglarinin hepsi mevcuttur; gazete,
televizyon —hatta aciktir ve bir Hollywood filmi yayinlanmaktadir-, duvarda asili bir
pembe riiyalar afisi ve pencereden disariya bakildiginda goriilen bir tiyatro ile sahne
tamamlanir. Sehpadanduran kahveler, hazir kek ve donemin popiiler araba markas1 olan
Ford amblemli abajur da cabasi. Hamilton Pop Sanat’in belirleyici 6gelerini siralarken

dénemin ruhunu vurgulamistir; popiiler, tiikketilebilen, geng, seksapelli, para ile iliskili.
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Richard Hamilton’in bu yapiti kendi zamanin varsillik Olgiitlerini sergiler ve satin

aliyorum Oyleyse varim sloganini yliksek perdeden seslendirir.

Resim 8: Richard Hamilton, “Bugiin evlerimizi boylesine farkli ve ¢ekici kilan nedir?”

Kagit tizerine kolaj, 25x22,5 cm, (1956).
1950’lerin sonundan itibaren Pop Sanat’in dili figiiratif elemanlarin yani sira
soyut 6gelerin de kullanildigi bir anlatima ydnelmistir. Ingiliz Pop Sanati’min ikinci
donemi olan bu evrede, kitle iletisim araglarindaki grafiksel tasarim 6gelerinin devreye
girmesinin bir sonucu olarak dénemin piriltili diinyasini algilama bi¢imi degismis ve

daha soyut ifadeler yer almaya baslamistir.
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Ikinci dénem Ingiliz Pop Sanati’nin Amerikan Popiiler kiiltiiriiniin etkisinde
kaldig1 goriilmektedir. Amerika’daki film ve makine endiistrisinin Ingiltere’ye gore
daha ¢ok gelismis olmasi, ekonominin biiyiikliigii ve gosterisli hayatlar Ingiliz
sanat¢ilarinin ilgisini daha c¢ok c¢ekmistir. Biiyiik bir konu kaynagi olan Amerikan
yasaminda en onemli popliler kiiltiir 6geleri olan filmler, posterler, miizik, mekanik
araclar, yeme-igme kiiltiirli, sagaali yasamlar ve cinsellik, zamani 6ziimseyen simgeler

olurken iki merkezli Pop Sanat yavas yavas Amerika merkezli olmaya baslamigtir.

Resim 9: Peter Blake, “Bir Sevgilim Var”, (1960-1).

Donem sanatgis1 Peter Blake (1932) popiler kiiltiir simgeleri kullaniminin yani
sira nostaljinin de ayni kiiltiirlin bir parcast oldugu gortisiindeydi. Genellikle, zengin bir
malzeme kaynagi olan Amerika’nin film yildizlarini, miizik starlarini ele alan sanatci,

bu kisilerin imajlarina miidahalede bulunmadan, gergekligi iki boyutlu diizleme tasir.

1961 yilinda, ingiliz Pop Sanati’nin igiincii kusak sanatcilarindan biri olan David
Hockney (1937), figiire tekrar doniis yasandigi bu donemde popiiler olan ve neredeyse
tim diinyay1 etkileyen Amerikan yasamini soguk ve kati bir sekilde ifade etmistir.
Hockney’in dogas1 asla akil dis1 degildir. “Tuvalin, genellikle geometrik olarak

boliindiigii bu diiz renkli ve sade resimler, ger¢ekten de insani rahatlatan bir etkiye
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sahiptir. Bu yoOniiyle, modern diinyanin oOnerdigi burjuva yasam bicimini ¢ok iyi

yansitmaktadir Hockney’in resmi” (YILMAZ, 2006: 183).

Resim 10: David Hockney “A bigger splash”, Tuval {izerine yagliboya, 242-243 cm, (1967).

II. Diinya Savasi’ndan sonra Avrupali bircok sanat¢inin Amerika’ya go¢ etmis
olmast Avrupa sanat ortami i¢in kayip sayilabilir. S6z konusu tarihsel donemde
ABD’nin sanatta Onciiliigli ele gegirmeyi, bir ¢ekim merkezi haline gelmeyi tam
anlamiyla bir devlet politikas1 haline getirdigini, bunun i¢in biiyiik bir ekonomik giicii

harekete gecirdigini ve bu giicli etkin kilacak bir kurumsal orgiitlenmeye yoneldigini
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hatirlamak  gerekir. Avrupali sanatgilarin  Amerika’ya yonelmelerinde kendi
iilkelerindeki savas sonrasi politik ve ekonomik karmasikligin da etkili oldugu
sOylenmelidir. Dolayisiyla Amerika’nin 6zgiirliikk¢li yaklasiminda politik sebeplerin
yant Avrupa’daki bunalimin pay1 biiyiiktiir. Bu siiregte Amerikan sanat c¢evresi iyice
gliclenmis ve diinyaya bu merkezden yayilan bir ivme kazandirmistir. Sanayisi,
teknolojisi, ticarilesmis yasami yani sira sanat iiriinleri ¢evresinde donen biiyiik maddi
hareket sanatgilar i¢in yeni bir hareket alan1 yaratmig, yeni sanat merkezini daha da
cazip hale getirmistir. Oyle ki Ingiltere’deki sanatgilar Amerika’nin takipgisi gibi
goriinmiistiir. Amerikan sanatimin hizina yetisemeyen Ingiltere’deki Pop sanatgilar,
Amerika’daki sanatcilara oranla kisisel amaclarin1 gergeklestirmeye daha fazla agirlik
vermisler, bu yonelisin agir basmasi nedeniyle biitiinsel bir hareketin pargasi olmaktan
cikmiglar ve dagilmislardir. Sonug itibariyle Pop Sanat’in adi Amerikan Sanati olarak
yansimaya baglamistir. Eti, bu siireci 20. ylizyilin ilk yarisina da dikkat g¢ekerek

Amerikan sanat1 a¢isindan sdyle ozetler:

Amerikal1 oncli sanat galerileri gen¢ Amerikali Pop sanatgilar1 biiylik capta
desteklemisler ve bu akimi bir Amerikan hareketi olarak ileri siirmiislerdir. Bunun
nedenleri cesitlidir. Amerika, 1945°den sonra gittikce zenginlesmis ve diinyanin en
belirli kapitalist iilkesi olmustu. 20. Yiizyilin ortalarina dek, Amerikalilar Bat1 sanatini
taklit etmek ya da izlemek disinda diinya sanatina yaratici bir etkinlikte

bulunmanuglard1 (ETI, 1971: 88).

Semra Germener Amerikan Pop Sanati’n1 agiklarken Ingiliz Pop Sanati ile sdyle

bir karsilagtirma yapar:

Amerikan Pop Sanati, Ingiliz Pop Sanati’ndan daha az duygusal olmas1 nedeniyle
ayrilir. Amerikan Popu, popiiler kiiltiirtin (halk kiiltiiriiniin) imgelerini tarafsiz olarak
ele alir ve tabloyu her tiirli kisisellikten arindirmaya 6zen gostererek, bunlari 6rnek
aldig1 modellerin anonim niteligine daha da yakinlagtirmaya caligir. Amerika’daki Pop
Sanat Ingiltere’de oldugu gibi bir grup sanat¢inin ortak diisiincesinden kaynaklanmamus
ama bagimsiz ¢alisan sanat¢ilarin deneysel arayiglarmin bir sonucu olarak ortaya
c¢ikmistir (GERMENER, 1987: 13).
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Pop Sanat’in Amerika’daki baslica temsilcileri Robert Rauschenberg, Jasper
Johns, Roy Lichtenstein, Tom Wesselmann, James Rosenquist ve Andy Warhol’dur.
“Pop Sanat Amerika’daki gelisimini Jasper Johns ve Robert Rauschenberg’e bor¢ludur.
Bu iki sanat¢1 soyut lirizm ile 1950-1960’11 yillarin sanatsal ifadeleri arasinda gergek bir
koprii olusturmuslardir. Bu sanatcilarin kendinden onceki Soyut Disavurumculuk’un
calisma tarzimi (firga vuruslarii, akitmalarini) korumakla birlikte yapitlarina giinliik

yasamdan alinmig imge ve nesneleri sokmuslardir” (GERMENER, 1987: 13).
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Resim 11: Robert Rauschenberg, Yatak, Kombine resim, 191x80x16,5 cm. 1955

1925 dogumlu Robert Rauschenberg Soyut Disavurumculuk’tan Pop Sanat’a
gecis donemini temsil etmektedir. Duchamp’in hazir-nesne fikriden oldukca
etkilenen sanatg1 ilk olarak “Yatak” adli yapitinda; yatagini, ¢arsafini ve yastigini alip,

iistiine boya dokmiistiir ve duvarda sergilemistir.



38

Cesitli malzemeleri ve imgeleri bir araya getiren “Robert Rauschenberge’e gore
kombine resim doganin ta kendisiydi. Kullandigi tekniklerin ve sanatsal ifade

bicimlerinin ¢esitliligi ve 6zellikle glindelik hayatin imajlarina ve nesnelerine yonelmesi

yiiziinden Pop Sanat’in babasi olarak nitelendirilir” (KRAUSSE, 2005, 114).
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Resim 12: Robert Rauschenberg, Birlesik (Kombine) resim, 219x179x57,8 cm. (1959).
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Resim 13: Jasper Johns, Numbers in Color, Tuval {izerine balmumu ve gazete,
168.9 x 125,7 cm. (1958-59).

Jasper Johns (1930)ise siradan imgeleri ve nesneleri kullanmistir. Cok siradan
seylerle de resim yapilabilecegini ifade eden sanat¢i, “anlami halihazirda kullanilan,
yaygin sembollerin kullanimiyla elde etmis, lizerlerine uyguladigi soyut disavurumcu
teknikte boya ile ifade ettigi i¢i bosaltilmis bir bireysellik ile soyut disavurumculari
alaya almigtir”(Wikipedia.org.wikijasper_johns).

Johns, 1958°de ilk sergisini agmustir. Yaptig1 birgok bayrak resimleri yiiziinden

cok tepki gOrmiistiir ama aym1 zamanda resimleri hakkinda hicbir yorum da
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yapmamuistir. Johns’un bayrak resimlerinin II. Diinya Savasi sonrasinda ABD’nin ilk
okyanus Otesi askeri hareketi olan Kore Savasi’nin ardindan yapilmis oldugu
unutulmamalidir. Bayrak resminde oldugu gibi goriinenin bayrak mi yoksa resmi mi
diye sorgulamamiza neden olur. Johns’un ¢ok anlamli resimleri Pop Sanat’in belirsizlik

tavrini ortaya koymaktadir.
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Resim 14: Jasper Johns, “Bayrak”, Agag tabaka tizerine kolaj ve yagliboya,
97x76 cm. (1954-55).

Pop Sanat’in Dada’nin mirasiyla kurdugu baglanti disiiniildiiglinde Dada
Hareketinin Onciisii olan Marcel Ducamp’in New York’ta yasamis olmasi Amerikan
Pop Sanati agisindan bir tiir kdken iliskisini cagristirabilir. Nesneleri iliskili oldugu
durumlardan siyiran Dada’nin hazir malzeme fikrinden yola ¢ikan Pop Sanat, tipki
dadacilar gibi nesneyi iligkili oldugu durumdan siyirir ama iletisim teknikleriyle tekrar

sunar. Bu durum Pop Sanat’in imgeyi nereye koydugu iizerine diisiindiirmektedir.

Yiiceltilen veya yerilen popiiler kiiltiir imgeleri Pop Sanat’da belirsizdir. Bu
durum agikga dile getirilmez ve bir ironi yaratir. ilgi duyulan popiiler imgenin
siradanlagmast veya onemsenmeyen bir imgenin hafizalara kazinmasi miimkiindiir.

Boylece Pop Sanat ironi yaratirken aslinda varligi da sorgulamis olmaktadir.
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Andy Warhol, “Marilyn” serisinde, bir Hollywood yildizin1 siradanlastirirken, bir

trafik kazas1 fotografini da popiiler bir imge olarak hafizalara kazimistir.

Resim 15: Andy Warhol — “Orange Disaster”, Serigrafi, 30 1/6" x 30 1/8" (1963).

“Marilyn” serisinde Warhol, ipek baski teknigini kullanarak benzerlikler elde

etmesini soyle agiklar:
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“Bazilarimin dedigine gore, Brecht herkesin birbirine benzer bir sekilde diigtinmesini
istivormus. Herkesin birbirine benzer sekilde diisiinmesini ben de istiyorum. Herkes birbirine

9

benziyor, herkes benzer sekilde davraniyor, ve giin gectikce artan bir hizla bu yolda ilerliyoruz’

(WARHOL, 2001: 151).
Andy Warhol bu benzerlikleri resimde ¢ogaltma yoluyla vurgulamak istemistir.

Oyle ki resimlerindeki popiiler imgeler siradanlasmustir ve essiz diye bir kavram
yoktur artik. Siradan olan imgeler ise hayata girmistir. Boylece popiiler kiiltiir ile sanati

birlestirmis oldugu sdylenebilir.

Resim 16: Andy Warhol “Marilyn diptych”, Tuval iizerine akrilik ve ipek baski, iki
panel, 80 x 60cm. (1962).



43

sty | MAcK BEAY
‘:._S_opr;‘_:, " SOUP »L»Q =

Resim 17: Andy Warhol, “Campbells Konserve kutusu”, Tuval iizerine akrilik ve ipek
baski, 50,8 x 40,6 cm.(1962).

1928 dogumlu olup, hayatin1 ayakkabi tasarlayarak kazanan “Warhol’un yaptigi sanat
tarihinin belli bash tezatlarin1 (Resimle fotografcilik, essiz olanla her yerde bulunan,
yiiksek sanat ve popiiler kiiltiir arasindaki tezatlar) ¢dzmeyi basarabilme coskusuydu”

(SAHINER, 2000: 51)

Amerika’daki Pop sanatgilar, ¢evredeki her seye ilgi duymuslardir. Giincel olan
ne varsa konu edinmislerdir. Roy Lichtenstein ortilk ya da sonuclandirilmamis bir
elestirel dili tercih etmistir. “Lichtenstein, Cizgi roman kahramanlarinin yam sira,

titketim maddelerine yonelik reklam malzemelerini de calismalarina katmaya baglar.

‘Ideal yasam Bigimi’ni dramatik bir 151k altinda tiiketiciye benimsetmeyi gorev
edinen pazarlamacilarin reklam piyasasinda kullandiklari stratejilerin  gergeklikten
komik derecede kopuklugunu eglendirici bulmaktadir. Yine de tiiketim kiiltiiriini
elestirmek icin 6zel bir cabaya girmez ¢alismalarinda. Yalnizca durumun bir replicasini
yaratip, kendi kendilerinin parodisini yapmalarina izin vermektedir” ( Anons Plastik

Sanatlar Dergisi, 1994: 17).
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Resim 18: Roy Lichtenstein, “In the car”, Tuval {izerine macun ve yagliboya,
76 x 102 cm. (1963).

Pop Sanat’in renkleri canlidir, dikkat cekicidir, imgeleri ise biiyiik boyutlu
kullanilir. Bunun sebebi popiiler kiiltiiriin gosterisli, gelip gecici seylere duydugu ilgidir.
Bu belirgin 6geler 6zellikle Amerika’da kendini gostermistir. “Keskin kenarli, ticari
teknik ve canli renkler kullanarak, tartisilmaz derecede popiiler ve temsil giicii yliksek
imgeler aktardi. New York’lu sanat¢ilar. Onaylama degilse bile zevk alma, Pop Art
sanatgisinin belirgin o6zelligidir. Pop Art’taki parodi genellikle bakanin goziinden

kaynaklanir, sanat¢inin amaglarindan biri degildir” ( AKAS, 2001: 11).
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Resim 19: Tom Wesselmann, “Unlii Amerikan Ciplag1”, Pano {izerine emaye

boya ve kolaj, 122x91,4 cm. (1961).

“Tom Wesselmann’m (1931-2004) yarattigi imgeler de Batili Insan’in diislerinin
resimleridir. Bu tablolar, sevismeye, yemek yemeye, radyo dinlemeye ya da benzeri
seylerle giin gecirmeye yapilan g¢agrilardan olusur” (LYNTON, 2004: 296). “Unlii
Amerikan Ciplag1” serisinde donemin tinlii Playboy dergisinden alinan kadin imgeleri

ve hazir yiyecekler yer alir.

Amerikal1 ressamin renk secimi ve kolaj etkili bi¢imleriyle Matisse’in etkisinde
kaldigi soOylenebilir; bu iligki yiizeyin tasarlanmasi ve kimi resimsel -etkilere

ulagilmasinda Pop Sanat’in geride birakilan birikimi géz ardi etmedigini gosterir.

“Grinliik kullanim ve tiiketim nesnelerini resminde beklenmedik iliskiler i¢inde kullanan
ve bunlarin ¢arpict bir kompozisyon iginde biitiinlestiren Rosenquist” (1933), (Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi, 1997: 1578). “Seni Ford Arabamla Seviyorum” adli resminde
popiiler kiiltiiriin yeni tiiketim olgusuyla parcalanmigligini gosterir sanki. Bir yandan

parcali kompozisyon, bir yandan hazir yiyecek ve araba, bir yandan da cinsellik.



46

Resim 20: James Rosenquist, “I Love You with My Ford”, Tuval {izerine yagliboya,

2m9.23cmx2m57,5cm.(1961).

Pop Sanat icerisinde degerlendirilen baska bir sanat¢i da Ronald B. Kitaj’dir.
(1932-2007). Kolaj etkili resimlerinde bosluk duygusunu hissettiren sanatgi; “pagasini
ciddi sekilde felsefe ve politikaya kaptirdigi igin kiiltiir endiistrisinin yarattigi mitlerden
cok, ya canliligini halen koruyan yakin tarihe ya da giincel olmakla birlikte ileti ve
elestiri dozu oldukga yiiksek konulara iligkin resimleri tercih” etmistir (YILMAZ, 2006:
183).
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Resim 21: R.B.Kitaj, “Degilse Degil”, Tuval iizerine yagliboya, 152.4x152.4 cm.
(1975-76).

Pop Sanat, toplumsal sorunlarin varligiyla gosterisli hayatin bir arada olusunu
ortiik bir sekilde de olsa igerir. Kuspit, Pop Sanat’in gergeklik karsisindaki bu ikircikli
tutumunu ele alirken modern duygularin entropik karakteri modern figiiratif sanatta
kendini ele verdigini sdyler ve soyle siirdiiriir: “Kaliplasmis toplumsal diistinceleri ciddi
bir bigimde ele alarak —basariy1 kaliplagtirarak- duygusal siglik, bosluk ve homojenligi
yansitmakta Pop Sanat’in iistiine yoktur” (KUSPIT, 2006: 73).

Pop Sanat, oncelikle bir resim hareketidir. Ancak heykel alaninda da Ornekler
veren sanatgilar vardir. Tiketim kiiltiiriintin tiikettigi hazir yiyecekleri konu edinen
Claes Oldenburg (1929), popiiler kiiltiiriin kadini1 nesnelestirmesi sorununu ele alan
Allen Jones (1937), insanin giinliik yagsaminin siradanligin1 sorgulayan George Segal bu

sanat¢ilardan birkacidir.

Ikinci diinya savagindan sonra ortaya ¢ikmis akimlardan sonra gelen Pop Sanat,

kendisinden sonra olusan akim ve tisluplardan da beslenerek gelismistir ve daha sonra
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onlar1 da etkilemistir. Ancak Pop Sanat, savastan sonraki yillarda Ingiltere ve daha ¢ok

Amerika kiiltiirlinii yansittig1 i¢in ¢ok fazla uluslararasi bir hareket olmamustir.

“Anglosakson diinya disinda fazla yayginlik kazanamadigini séylemek gerek. Gelismig
endiistri toplumunun sanati olmasi, diger iilkelerde Amerikan emperyalizmini ¢agrigtirmasi ve

yerel kiiltiire saldwrdigimin diistiniilmesi, bunun baslica nedenleriydi” (AKAS, 2001: 33).

Ingiltere ve Amerika’da daha yaygin bir hareket olmakla birlikte Avrupa’da da
birka¢ sanat¢i Pop Sanat iginde anilir. Bu sanatgilar arasinda Arman, Sigmar Polke,

Spoerni, Fahlstram, Adami, Enrico Baj, Mimmo Rotella yer alir.

2.3. 1968’lerdeki Ozgiirlik Hareketleri ( Siyaset, Toplum, Ekonomi, Kiiltiir ve
Sanat)

1960’1 yillarda ortaya ¢ikan Pop Sanat eserlerinde, islenen konularin kaynagi
popiiler kiiltiir imgeleri olmustur. Daha onceleri iizerinde durulmayan bu imgeler,
ayn1 zamanda Pop sanat¢ilariin kendi gozlemlerine dayanarak da olsa elestiri oklarim
tizerlerine ¢ekme riskini goze aldiklarini gosterir. 1960°l1 yillarin genelinde de bu
tutuma paralel bir diisiinsel devrim ve smirsiz ifade giicii s6z konusudur. Bu yillarda,
icinde bulunulan dénemi irdeleyen veya elestiren fikirler baskilara ragmen tartisilmistir.
Ozelikle 1968 hareketi, bu sorgulamanin doruk noktasi olmus, pek ¢ok diisiiniir
feminizm, tiiketim kiiltiirii ve 6zerklik gibi kavramlara farkli boyutlar getirmistir. Bunun
yani sira, bir devrim olarak degil, modernizme bir katki olarak goriilen 1968 hareketi,
devletlerin g6z ardi ettikleri bazi kavramlari giincellestirmis ve bu konudaki

direnislerini kirmistir.

Bunun yami sira, 2. Diinya Savasi sonrasi, iletisim araglarinin ve ticaretin
onlenemez yiikselisi ile tek kutuplu, Amerikan kiiltiiriiniin hakim oldugu bir diinyaya
gidisin baslangict olmustur. Bu anlamda Pop Sanat’in boyle bir diisiinsel ¢esitliligi ve
doniim  noktalarmi  bulunduran 1960  doneminin  etkilerinden  bagimsiz
coziimlenemeyecegi agiktir. Bu calimsa, sanat tarihinde énemli bir katkis1 ve yeri olan

Pop Sanat’in ifade bi¢imini, doneminin toplumsal, tarihsel siire¢ ve kaynaklarina
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dayanarak incelemektedir. Tarihsel olmayan bir sosyolojik ¢oziimlemenin var olmasi
olanaksizdir. Her sanat yapitinin varhiginda, tiim bir toplum, biitiin toplumsal

iligkileriyle yansir.

“Bir ¢agin sanatini uydurma degil de, gercek bir ¢erceve icinde gorebilmek igin,
her seyden once, o ¢agin toplumsal kosullarimin, akimlarinin ve celismelerinin, sinif
iliskilerinin ve c¢atismalarimin, bunlarin sonucu olan dinsel, diisiinsel ve siyasal

diisiincelerin incelenmesi gerekmektedir” (HADJINICOLAOU, 1987: 78).

2.4.1970’lerden Giiniimiize Bireysel Sanat ve Sanatcilar

1950’11 yillarin son ¢eyregi, sanatta yeni bir doniisiimiin yolunu a¢mustir.
1900’lerin basinda Dada ve Kiibizm ile yasanan modernist biiyilik doniisiim, yerini; 60’11
ve 70’li yillar arasindaki gecis doneminde gelisen ve daha c¢ok 80’li yillarda

baskinlagarak, glinlimiizde de siiren postmodernist siirece birakmustir.

1960’11 yillarin son c¢eyreginden itibaren, 6ziinde Bigimcilige karst bir durus
barindiran, ¢ikis noktasi; tipki Minimalistler, Yeni Dadacilar ve Pop sanat¢ilar gibi
sanatin kendilerinden once yasalagsmig yoniinii, sorgulamak olan ¢esitli sanat egilimleri
varlik gostermistir. Artik her seyin sanat olabilecegi bir doneme girilmisti. Nancy
Atakan’a gore; biitliin diinyada, sanatcilar 1960’lar boyunca ve 70’lerin baslarinda,
sanatin yapisina iligkin varsayimlart es zamanli olarak sorgulamaya baslamislardi. O,
baslangicta, kismen de olsa bu sorgulamanin; resim-heykele, Soyut Disavurumculuk
akiminin hegemonyasina ve Bigimcilik olarak bilinen modernist 6gretiye bir tepki

olarak ortaya ciktigini da diisinmektedir.

Bu yeni yonelimler, benzer eylemsel ve kavramsal goriintiileri olan; birbirini
kapsayabilen ya da kullanan bir sanatsal anlayiglar siirecinin, ilk ve Onemli
goriintiileriydiler. Izleri giiniimiize kadar siiren bu yeni egilimlerin en etkili olanlarma

bakmak gerekir.
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1950’li yillarin sonlarinda ortaya c¢ikan “Eylem” (Action) yoOnelimi, sanata
bambagka bir boyut ve bakis kazandirmistir. Bu egilim, modernist sanatin; tipik sanatei,
sanat eseri ve alici iligkisinin yerine; sanatciyi, eylemleriyle sanat yapitinin hem 6znesi,
hem nesnesi kiliveren yeni bir iligki gelistirmisti. Daniel Buren, Hans Haacke, Marcel
Broothaers gibi kimi temsilcileri 6ne ¢ikar. Eylem egilimi; Fluxus, Gosteri Sanati
(Performance Art) ve Olusum (Happening) gibi akimlarda énem kazanmistir, ayrica
hareketli resim ile Soyut Disavurumculukta da etkin olmustur. Ozellikle 1962 ile 1978
yillar1 arasinda etkinlik gosteren, ancak gliniimiizde de, degisik goriiniimlerle varligini
sirdiiren “Fluxus” sanata, 0zgiin ve yeni bir yaklasim getirmistir (Atakan, 1998).
George Brecht, Joseph Beuys, Yoko Ono, Nam June Paik, Dick Higgins, Alison
Knowles, Robert Filliou, Henry Flynt, Robert Watts, Mieko Shiomi, Takako Saito ve

Ay-0 gibi, donemin neredeyse biitiin yenilik¢i sanatgilarini etkinliklerine katmistir.

“1970 baslarinda, ulusallik kaygisi ile figiiratif anlatimlarda doga ve topluma, insana
doniik olarak ortaya konan bireysel arayislar ve ézgiinlesme ¢abalart yaninda bir grup geng
sanatgi da batil giincel sanat akimlariyla ilgileniyordu. Batida 1960 larin egemen akimi olarak
gelisme gosteren “Pop-Art”, 1967 den itibaren Tiirkiye deki uygulamalaria, figiiratif resme
cagdas bir boyut getirmistir” (Kultur.gov.tr).

1975’lerden sonra nonfigiiratif ¢aligmalardan sonra bilincine varilan somut 6geli
pop-art anlayist lekeciligin, bir tiir disiplini reddedisin ve kompozisyon akiciligin

benimseyisin ifadesi olmustur.

“Ulkemizde bagslayan non-figiiratif egilime geometrik bir soyutlama ile  girisimde
bulunulmug ve sonra lirik renk¢i bir non-figiiratif tarza vardmistir. Boylece Tiirk resim
sanatinda hacimci, figiire bagiml plastisite terk edilmis ve modleye bagli olmayan bir boya
anlatimi, sanatsal deger olarak benimsenmis goriinmektedir. Bunun yaminda soyut resim
mantigt yoluyla, doga bi¢imlerinin resimsel bi¢cim haline getirilmesinde, sanat¢i yorumunun ne

oldugu da a¢ik olarak anlasilmist” (BERK, 1981: 222).

1980’lere gelindiginde tavir sanati olarak bilinen Post-Modernizm bag gosterir.
Modern sanat 20. yiizyilin teknolojik ve endistriyel yeniliklerinden kaynaklanan
tepkisel bir Avrupa yaklagimidir. Estetigi de Avrupa gelenegine baghdir. Fakat bireysel
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olarak farkliliklar gosterecegi gibi, bolgesel farkliliklar da gdstermistir. Tiirk resminde,
1980°de giiglenen fantastik-gercekei egilim ise, yeni figlirasyon akiminin disavurumcu
siirrealist yonilindeki arastirmalari ile psikolojik ve toplumsal elestiri yiikli
yorumlarindan temellenmistir. Diissel yaratiklar, mekanlar, boslukta hareket eden
figiirler, nesneler, deformasyon ve detayla islenirken ayn1 zamanda gorsel ve toplumsal
olarak korku-mizah tezatligimi yasatirlar. Kadin cinselligini Freud’la temellendiren,
fantezilerle gilincel yasam konularini bir araya getiren ¢alismalarda yine bu dénemde

sikca islenen konulardandir.

“1980°den sonra fantastik-ger¢ek¢i anlayista goriilen yogunlasma, 1990’larda geng
sanat¢ilarin farkli yaklasimlariyla, anlatim zenginligini ortaya koymustur” (Kultur.gov.tr).
Geng sanatcilar giincel sanat akimlar1 dogrultusunda hizli ve yogun arastirmalarla yeni
malzeme ve yontemler denemislerdir. Bu yeni donemde resimde genel yaklasim
“kavramsal sanat”, “yeni disavurumcu”, “minimalist” ve “disavurumcu soyut” basta
olmak iizere pop, fantastik ve matterist sanat akimlar1 olmustur. Cagdas diger egilimler
kapsaminda bir ¢ok sanat¢i1 ele alinmistir. Ele aldigimiz sanatgilarin, kisa hayat hikayesi

ve sanatlar1 hakkinda bilgiler asagida verilmistir.

2.4.1. Sadan Bezeyis (1926 -)

“1926°da Adapazari’nda dogan Bezeyis, 1951 de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Yiiksek Resim Boliimii'nden birincilikle mezun olmus, daha sonra Italya’ya gonderilerek
1954°te Roma Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Dekorasyon Béliimii'nii birincilikle bitirmis ve
Laurea diplomasin da alarak Akademik Paye ile de taltif edilmistir. Roma Giizel Sanatlar
Akademisi'nde “Graviir Baski ve Oyma Sanatlart Konkur Birinciligi” ve Lade odiilleri ile
birlikte ayni zamanda “Sanat Tarihi ve Kritigi Tez ve Kolokyum Birinciligini”de kazanip,
“Roma Heykeltirashik- Meday Ihtisas Akademisi’ni de bir yilda bitiren ilk kisi olmustur”
(ALDOGAN, 1984: 31).
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Resimlerinde ¢ok degisken evreler gegiren Bezeyis, yapisal bakimdan birbiriyle
ilgili de olsa yeni goriintiiler yakalamistir. 1950 yillarinda realizmden kiibizme kadar
degisik anlayislarla calismis, 1955-58 yillar1 ve sonrasinda tamamiyla soyut resme
yonelmistir. Disavurumcu figiir soyutlamalari yaninda, disavurumcu soyut anlayista da,
coskuyla yapitlar vermis, insan ve mekan biitiinligiinii yansitmistir. Akademide uzun
yillar hizmet vermis sanat¢i, akademik resim kurallarma bagli kalmis, kuvvetli bir
teknik, perspektif ve deseni elden birakmamistir. Ayrica sanat¢inin resimlerinde formlar

diri, canli ve dinamiktir.

Bezeyis, stlirekli —arasgtiran zaman i¢inde  Ozgiinliigiinii  vurgulayan,
kompozisyonlarin1 devamli degisik teknik, renk ve malzemeyle ¢esitlendiren bir
sanatgidir. Anlatimi bazen romantik, bazen dramatik olan 6zgiin bir siir gibidir. “Resim
sanat1 yoniinden Ozellikle duvar sanatlarinda, resmin Otesinde degisik malzeme ve

teknikleri uygulamasi kendine 6zgii karakterini yansitir.

Biitiin bu dallarin etkinlik giiciiniin resimlerinde apacik gii¢lii bir firga ile
vurgulandigi goriilmektedir. Bezeyis’in yagliboya, suluboya, siyah-beyaz desen,
seramik, emaye, vitray, fresk gibi ¢alismalar1 vardir.” (ALDOGAN,1984: 31). 1967’den
sonraki c¢alismalarinda, kompozisyon ve leke diizenlerinde renkler giderek daha
aydinlanmistir. “Daha degisik ve yeni renk armonilerine yodnelmistir. Bezeyis’in
tablolar1 goriiniiste nonfigiiratif resimlermis hissini vermekte ise de, o karisik diizen
icinde sanat¢inin asil kisiligini yapan ve suuralti diinyasini yansitan ylizlerce figiiriin yer
aldig1 goriinmektedir. Bu soyutlamalar, gozii ve muhayyeleyi tatmin ettigi kadar,

tabloya da bir doku giizelligi katmaktadir” (TANALTAY,1997: 277).



Resim 23: Sadan Bezeyis, “Kirmizi Lacivert Dinamizm”, Akrilik, 153 x 379
cm.(2006).

53




54

2.4.2. Burhan Dogangay (1929 -)

1960’11 yillarda, 30’1u yaslarinda profesyonel anlamda sanat yasamina baglayan,
Ankara- Paris- New York tiggenindeki yasamini, New-Y ork’ta sabitleyen ama 1970’li

yillardan bu yana diinya duvarlarinin pesinde bir kentten digerine yolculuk eden Burhan
Dogangay (ANTMEN, 2002: 4), sanat seriiveninin odagma once New York’un

duvarlarini 1970’1lerden bu yana da “diinya duvarlar1”n1 yerlestirmistir.

Kendisi heykel, fotograf, duvar halist gibi farkli malzeme ve tekniklerle
calismasina karsimn, onun oOzellikle kolaj ve boya teknigi lizerinde yogunlastig
gozlemlenir. “Farkli bakis agilariyla ele aldigi bu iki teknigi Dogangay, “yeni gorsel
degerler”i ortaya ¢ikaran ilkeler gerg¢evesinde bir diisiinsel siire¢ olusturacak bigimde

yorumlamistir.
1. Gergek golge
2. Kurgulanmis golge
3. Gergek gercekeilik
4. Kurgulanmis gercekeilik
5. Duvar yazisi (graffita)” (SONMEZ, 2001: 86-87).

Dogangay’in 1960’11 yillardaki resimleri, “Duvarlariz Dili” 1970-75 yillar
“Degisken Bicimler”, 1975-85 aras1 “Kurdeleler” dizisi 1990-93 “Badanacr”, “Ikili
Gerceklik”, “Formula 17, “Isvicre Duvarlari” dizileri 1993-95 “Bir Ikilem Olarak
Greco’nun Duvarlar1” ve “dlexander’in Duvarlar” dizileri, 1996-2000 “Bir Imge Bircok

Goriintiiyii Olusturabilir”, dizileri sanatsal seriivenini gozler oniine serer.
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Resim 24: Burhan Dogangay, “Duvarlar V Tamarind”, Tasbaski, 58,4x49,5 cm. (1969).

“1969°da Los Angeles 'ta ¢alistigi tasbaski atolyesinde gergeklestirdigi bu ¢alisma, hem
tasbaski teknigini, zorluklarini, hem de sanat¢imin duyarhiiklarini gosterir. Sanatgimin daha
once kullanmadigi canli renkleri ve kiitlesel bicimleri grafik bir kurgu anlayisiyla
kompozisyonlarina dahil ederek, nereden alindigi, neyi betimledigi belli olmayan resimsel
ogeleri kullanmaya baglamasi, “yapisalct” bir kurgu anlayisina dogru yoneldigini gosterir”
(SONMEZ, 2001: 90). Tamamen canli renklerin kullanilmasi garpici bir devinim
yaratir. Bu ¢alisma sanat¢inin bu donem gorsel degerlerle ilgilendigi bir doneme aittir.
Afislerden ve reklam yazilarindan alinmig bir izlenim uyandiran ¢ok renkli ayrintilar

vardir.
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1970’lerden sonra sanatgi, soyut- degisken bigimleri irdelemeye baslar.
Kavramlardan yola ¢ikarak gelistirdigi dizileri yeni yoOnelimlere agik olsa da

biitiinsellige de sahiptirler.

Sanatc1 “Kurdeleler” dizisi ve “Goélgelerin Siirsizligi” dizilerinde sicak soguk
renklerin birbirleriyle olan iliksileri ve etkilesimlerini ele almig, kendine uygun anlatim
olanaklariyla rastlantidan uzak temellendirilmis olgulara dayanan kavramsal bir ¢ergeve

¢izmistir.

Resim 25: Burhan Dogangay, “Isimsiz”, T.U. Akrilik, 152,4x152,4 cm. (1978).

Kurdeleler dizisiyle uluslararasi sanat ortaminda onemli bir ¢ikis yakalayan
sanat¢inin bu yapitlari igin Thomas M. Messer’in sdyledikleri 6nemli olgular1 kapsar :
“Boyalr bigimler, gercek kagit zeminden goz aldatimi yoluyla one ¢ikarken, yirtilmis kagit
yanisamast yaratir. Eskiye dayanan gercek ile yamilsama arasindaki oyun, Dogangay’in Sivri
u¢larla baslayan ve uyumlu bir sona ulasan karmasik kivrimlariyla yeni bir uygulamaya

déniisiir> (SONMEZ, 2001: 93). Islam kaligrafisine saygi duydugundan ve en giizel
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gdlgelerin Dogu ve Islam kaligrafisinin akici ¢izgilerini tasimasindan bu Kurdeleler
dizisinde Islam kaligrafisinin etkilerini gérmek sasirtict olmaz. Yine ayni temayla

Aubusson Halilar1 da bu serinin bir parcasi olmustur.

1980’lerden 1990’lara uzanan siirede ikili tuvaller ve koniler serisi iizerinde
calismalar yapmistir. Afislerin yirtildiktan sonra uglarmin kivrilmasiyla duvarda
olusturdugu koni bigimi, resimlerinin yeni konusu olmustur. Bu anlayista yaptigi en
yetkin ii¢ caligmast “Mavi Senfoni, Mimar Sinan ve Muhtesem  Cag’dir. Biiyiik
boyutlu ii¢ tuvaldeki koniler, sanatginin dergi ve gazetelerden topladigi sayfalarla
diizenlenmistir. Ozellikle Osmanli’ya ait resimler ve detaylar, geleneksel sanata

gonderme niteligindedir.

Dogancay, 1990’lardan sonra “Kapilar” iizerinde yogunlasir. Bu g¢aligmalarda
New York’a 6zgii simgeler ve yazilar bulunmaktadir. Yirtik afisler ve yazilart kolaj

mantigryla kullanmis “duvarlar gibi kapilar” seklinde bir biitiinliik yakalamistir.

g;.
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Resim 26: Burhan Dogancay, “Opening to Madonna”,T.U. Karisik teknik,

178x128cm.(1995).
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“1995-2000 yillarimi kapsayan “Alexander’s Duvarlari”da New York'tan gériintiiler
tizerine kurulu, ozellikle “Alexander’s Duvarlart” kentin bilinen bir kosesinin resimleri oldugu
kadar, New York Okulu’nun soyut resim gelenegine goz kirpan dolayistyla farkli bir ortamda
New York resimleri olarak nitelendirilebilir> (ANTMEN, 2002: 11). Bu caligmalarda
egemen renk siyahtir. Ik bakista etkisiz gibi goriiniirse de son derece onemlidir. IKi
katmanli, kabartmayi animsatan bir teknikle calismistir. Yok gibi sanilsa da bu

calismada da duvar yazilar1 vardir.

2000’11 yillarda sanat¢inin yeni dizisi “New York 'un Mavi Duvarlar:”, kalabaliklarin
telasl varolus ¢abasini, popiiler kiiltiiriin gostergelerini sunuyor. Bir nevi belgesel yonii
agir basan bu seri, sanat¢cinin da diisiindiigi gibi, toplumun hangi seviyede oldugunu
gosteriyor. Sanatg1 duvarlarda biiylik ve sakli bir tarihle, giincelin kisisel izlerinin de
sakli ve yazil1 oldugunu, belgelendigini bilir ve ona inanir. Bir bakimdan bu dogrudur,
Ozellikle Bati1 duvarlart s6z konusu oldugunda, birebir insan iligkilerinin tamamen
ortadan kalktig1 ve insanlarin kisisel yalnizlasmanin en radikal boyutunu yasadiklari o
cografyalarda bu dogrudur. Ama doguya dogru gidildiginde, dogunun Tiirkiye’sinde
duvarlarda kisisel, toplumsal ve tarihsel gercekleri, sayfalari, i¢ dokmeyi bulmanin
imkan1 yoktur. Yoktur, ¢iinkii bu cografyalar Bati anlaminda oldugu gibi yabancilasmis
bireylerden olusmazlar, teknolojik toplumlarin maddeye egemen yapilarn iginde
¢oziilmemislerdir (GEZGIN, 2005: 26).

Yazili kiiltiiri benimseyip sozlii kiiltiirle duygularini karsisindakine ifade
edebilmislerdir. Bu yiizden duvarlar toplumdan topluma anlamsal farkliliklarla
karsilanmakta, her cografyada baska duygulari, kiltiirleri ifade etmektedir. Duvarlar
birer ger¢eklik olmustur. Dogangay’in yapitlarinda kesfedilen ve kesfedilmeyi bekleyen

gizli anlamlar barindirirlar.

“Dogancay’n, kimi zaman ince bir alay/sarcasm, kimi zaman toplumun torelerini
yadsima/cynicism, kimi zaman da takintili bir igerige sahip mesajlar tasiyan
calismalarina 6rnek olarak, “A Burning Love”, “Make Tea, Not Love”, “Gone Tomorrow Here
Today”, “Grego Loves Hackey and Wals”, “Grego Hates the Bomb Loves Mondiran and
Walls” sayilabilir” (GOREN, 2005: 30).
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“Burhan Dogangay’in sanat seriivenini, Modern, Post-Modern akimlar, birbirine
eklenen gruplasmalar iginde belli bir kategoriye yerlestirmek imkansizdir. Onun
koktenci bir yaklasimla bir diziden Gtekine, resimden, desene, 6zgiin baskidan , duvar
halisina, heykelden, fotografa dek ¢ok farkli tekniklerle ilgilenmesine ragmen, ele aldig1
her teknikte “gorsel kodlar” liretmesi, onun 6zgiin bir sdyleme ulastiginin kanitidir. Hem
cagdas Tiirk sanat1 i¢inde, hem de uluslar arasi cagdas sanat haritasinda etkili kimligiyle
Burhan Dogancay, 20. yiizyildan 21. yiizyila geciste “tekil” bir konuma sahiptir”
(SONMEZ,2001: 101).

2.4.3. Erol Akyavas (1932-1999)

Amerika’da yasam giicliiklerini gogiisleyerek her tiir karsit diisiincenin ve
egilimin c¢atistig1 bir yerde kendini sanatsal anlamda bulmak ve 0Ozgiin lretilerde
bulunmak Erol Akyavas’in seriiveninin ¢izgisi olmustur. Igsel seriivenini ve Islam
diisiincesiyle hesaplasma mantig1 ¢evresinde yasaminin sonuna kadar gelistirilmis bu
imgesel platformda yapitlar vermistir. Akyavas iginden geldigi kiiltiirii sorgulayarak
tarihsel kaynaklari, mekanik olarak aktarmiyor, bireysel igerik sorunlarindan gegirip
kisisel iislubu olusturarak i¢ ve dis etkenlerle biitlinlestiriyor. Devamli seyahat eden
sanatcinin eserleri de kendi gibi konar gécer olmamais, basladigi giinkii kadar saf ve ar1

kalabilmistir.

“Ikonoklastlar igin ikonalar’dan  Miragname resimlerine, “diis-kent”lerden
“labirent”lere, nazar ve biiyl tasvirlerine, “kafa”lardan kapi ve pencerelere, Kdln
Katedrali ¢esitlemelerine ve nihayet Bosna kirimi tizerine fotografik enstalasyonlara
uzanan bu resim “mesher”i icinde gezinirken, Islam diisiincelerinin hikmet dolu
sozlerinden yola ¢ikarak ya da o sozlere gorsel atiflarda bulunarak olusturdugu
kompozisyonlariyla, Erol Akyavas’in yaptig1 sey, klasik ¢agdas bir sanat¢1 yorumunun
Otesine geciyor, kavramsalligi geleneksel boyutlari ¢ercevesinde diisiiniip yorumlama
giidiisiiyle aciklanabilecek bir diisiince ressamliginin yatagini, olanca tutkusuyla

genisletiyor” (OZSEZGIN, 2000: 52).
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Resim 27: Erol Akyavas, “Kerbela Vakas1”, T.U.Y.B.,125x95 cm.(1983).

Asil meslegi mimarlik olan Akyavas, resimlerinde fantastik mekan kullanmistir.
Minyatiir etkisi veren bu resim Islami temalar1 yorumlayip, Kabe tasvirini modernize
etmistir. Bi¢imsel bir estetigin saf geometrik degerlerini kullanan sanat¢i, bilingli
simgelerle trajik igerigi de vurgulamistir. Gergekiistiicii ya da metafizik bir atmosfer
olusturmasma ragmen, kavramsal nitelikte degerlendirilmez. “Erol Akyavas, gerek
mimari mekan, gerekse temel mimari bigimlere olan mesleki ilgisini, resim yiizeylerine
kendine 6zgil bir tarzda yansitmakta ¢ok ustadir; fakat geometrik duyusu pekistiren bu
cizim Olgiileri, resimsel degerlerin sikica belirlendigi bir amag¢ ugruna, seyirciyi mimari

olguya yaklastiran bir islev bile tistlenmektedirler” (TANSUG, 1988: 264).
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Kendi gerceginin pesinde kosmus, yiireginin ve bilincinin sesine kulak vermis
olan sanat¢1 varlik, insan ve doga gercegini, gorsel bir felsefeci mantig1 ve yaklagimiyla

kavramaya calismistir.

2.4.4. Hasan Pekmezci (1945-)

1968’de Gazi Egitim Enstitiisii Resim Is Boliimii’nden mezun olduktan sonra
1978’de atand11 Gazi Egitim Enstitiisii Resim Is Boliimii’nde serigrafi atdlyesini kurdu.

Bu konuyla ilgili olarak “Tiim Y®onleriyle Serigrafi ipek Bask1” isimli bir kitap yazd.

“Resimsel anlatiminda 0zglin baski ve yagliboya tekniklerini yegledi.
Kent/doga, ¢evre/insan iliskileri, ikilemleri, birliktelikleri {izerinde durdu. Renk, ylizey
dinamigini ve dokulandirmay1 6ne ¢ikardi. Soyutlamaci yaklagiminda renk degerleri ile

kompozisyonel gerginligi birlikte kulland1” (YAMAN, 1997: 160).
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Resim 28: Hasan Pekmezci, “Celiski”, T.U.Y.B., 117 x 155 cm. (1982).

Kirmiz1 ve yesilin agirlikli olarak zemin rengi kullanildig1 bu resimde renk zitlhigina
gidilmistir. Resmin ortasinda sanki bir bulutmus izlenimi veren beyaz leke daha ¢ok
asilt duran bir avizeye benzetilmistir. Beyaz lekenin iizerinde daha sonradan spatulayla
kazinmig ya da hi¢ boyanmamis olan kiigiik bosluklar fantastik bir diinyanin sembolik
insanlar: gibi avizenin {izerine dagilmis durumdadir. Avizenin aydinlatict 6zelliginden
yola ¢ikarak, aydinliga giden yolda insanlarin rol almasi sembolize edilmistir, seklinde
diisiinebiliriz. Hakimiyette sicak renklerin olusu ve sicak bir atmosferin
diistindiiriilmesi, izleyenleri olumlu, iyimser atmosfere ¢ekmek istemektedir. Yer yer
dokulandirmalarla hareket kazanmis bu soyutlamaci anlayistaki resim, ayni zamanda

ylizey dinamigine de sahiptir.
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2.4.5. Siikrii Aysan (1945-)

Tiirkiye’de “Kavramsal Sanat”in ilk temsilcilerinden Siikrii Aysan, sanatinda dil,
sOz, renk, boya ve {i¢ boyutlu malzemeler kullanmistir. Diisiinsel ¢ikis noktasi
yasadigimiz evrene ait nesnel gerceklerdir. Aysan’a gore algimiz, ¢evreden gelen
hareketlere ragmen odaklastigi sey/seyleri secer. Aysan’da ¢evreden belirledigi bez,

cerceve gergi karisimi liggenleri seger.

Stikrii Aysan’in yasami ve diinyay1 belli giindelik iliskiler baglaminin 6tesinde
kavrama ve anlamlar iiretmeye yonelik yaklasimiyla degisik tiirde teknik ve malzeme
kullanmistir. Sanat¢i madde ve algi kavramlarini maddelestirirken i¢ ve dis mekani
birbirinden ayirmaz. Onun kavramsal ¢aligmalarinda insan yasami estetik bir deger
olarak vurgulanir. Yasantinin anlik siirliliginin 6tesinde tiim varlik diinyasiyla iliski

kurulan kavramsal ¢alismalarda hep bir tutarlilik mevcuttur.
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Resim 29: Siikrii Aysan, “Pentiir No: 6/4”, Serigrafi, 55x50 cm. (2006).

“1973’lerde pano iizerine akrilik ve serigraf yapitlar1 imgeyi olusturmak i¢in bir
yontem sectikten sonra, imgenin kendi gizli giicliniin sonsuzlugunu, alginin ona
kazandirabilecegi sonsuz olanaklar1 gz 6niine koyuyor. Ustelik, degiskenler azaldikea,
sistem sinirlandik¢a onun i¢ devinimi ve olanak sonsuzlugu o dl¢iide artiyor. Bigimin ve
tonlarin ince birlesimiyle Aysan, bunlarda ayn1 anda algiy1 ve bellegi harekete gegiriyor.
Once bir bicim goriiyor, sonra onun anismi goriiyoruz; zaman kavrami ton
farkliliklariyla, sonradan fark edilen bi¢im tekrarlamalariyla isleniyor” (ERZEN, 1983:
20). Sanatg1 “Pentiir” ¢alismasinda kendisini asarak gergegi arama yolunda, 20. yiizyilin
sorguculuk gelenegiyle ve siipheyle, hareket etmektedir. Kavramsal iligkiler kurarak
genellemelere varip, evreni agiklamaya caligmaktadir. Estetik bir sezgi ile diinyay1

kavrarken, insan sanat varligini soyut bir 6zde bagdastirmustir.
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2.4.6. Hiisamettin Kogan (1946- )

1946’da Bayburt’ta dogan Hiisamettin Kogan, 1970’te Devlet Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu, Resim Bolimii'ni bitirdi. Cesitli teknik ve malzemeyle calisan
Kogan’in son donem islerinden “7 Sergiyle Bir Selamlama”, bir mekanin 7 katina
yayilan bir sergi projesi. 7 ayri seriden olusan her sergi farkli isimlere sahip. Bunlardan
biri “Korler I¢in Resimler” basligini tasiyor. Bu resimler 6zel bir ¢amur bilesiminin
tuvalin arkasindan Oniine yaptigi baski sonucu ortaya ¢ikmis kabartma figiirlerden
olusuyor. Diger seri “Saman’in Gizemi”’nde dikel tuvallerin tizerindeki tuvaller, bir ¢esit

perde gibi tuvale yerlestirilen yiizeyin arkasinda yerlerini aliyorlar.

“Kulgan Yiizler” serisi iki cam arasma yerlestirilmis yanmis bakir suretlerden
olusuyor. Bu cam alt1 edilmis yiizler, Anadolu Camalt1 Resimleri’ne ¢agdas bir yorumu
iceriyor. “Gri Isler” isimli seri 123 resimden meydana geliyor. Kocan’in Bayburt’ta
acmis oldugu Baksi Miizesi’ni gergeklestirmek igin, Proje 41’de sergiye resim
bagislayan ressamlara bir siikran borcu niteliginde bir sergi “Gri Isler”. Gri Ustiine
kurulu ¢emberler birbirine tutunuyor ve ressam dayanismasini dile getiriyor. Bu
renklerin ortak bir 6zelligi tuvalin hep arkasini isaret ediyor olmasidir. Bu sayede
sanat¢1 daha filozofik ve kisisel, Dogulu ve hakiki bir dil kullanmistir. “Hiisamettin
Kogan, “Anadolu Gorsel Tarihi Fasikiil I sergisini yaptig1 giinden beri degil, Bayburt’ta
gecirdigi c¢ocukluk glinlerinden beri, efsunla, tilsimla, muskayla, Reyhani’yle,
Hicrani’yle “biliyli”miis. Bebekliginden beri imgenin “geometrik bir ayin i¢inde optik
bir yatistirici olmadigini deneyimlemis biri olarak bir kez daha, bilinmeyeni bilinire
tevil edecegine, bilineni bilinmezlige egriltmedeki ustaligini, izleyiciyle paylasiyor”

(Sanatatak.blogspot.com).

Yillardir kendi kdyilinde bir miize agmak i¢in ugrasan sanat¢i, nihayet bu zorlugu
da basarmis, kurumsal kimligi saglam bir zemine oturan Baks1 Miizesi’ni Bayburt’un
Bayraktar Kdyii'nde agmistir. Miizede hali ve ehram dokuma tezgahlar1 kurulmus,

geleneksel ¢omlek iiretimi ve ¢agdas sanat caligsmalari da yer almistir.

Kogan’in son olarak “Tuz Tad:” baslikli sergisi Cankirt Tuz Magarasi’nda yerin

150 m altinda gerceklesmistir.
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Sanatgiya gore serginin ana hareket noktasi bu magaradaki yasanmisliklar1 bir
mitolojik alg1 yontemiyle kavramak ve gercek anlamda yeni bir mitoloji yaratmak ve bu
mitolojiyi bu mekanin hafizasina armagan etmek olmustur (OZSEZGIN, 2007: 27). Bu
mekana yerlestirilen 12 dev figiir, tuzla kusatilmig, magaranin oykiisiiyle gorsellestirilen
bir derinlik yaratmistir. Bu c¢alisma daha ¢ok bir yerlestirme olarak ele alinmis,
geleneksel tuval resmi dahil tiim elemanlar, bu yerlestirmenin birer parcasi olmustur.

Sanatc1 boylece Tiirkiye’ye modernist bir proje daha armagan etmistir.

Resim 30: Hiisamettin Kogan, “Figiirlii Kompozisyon”, T.U. Karisik teknik,
180 x 180 cm. ( 2009).

2.4.7. Zahit Biiyiikisleyen (1946- )

Ankara Gazi Egitim Fakiiltesi’nde Resim Boliimii’nii bitirdikten sonra, yurtdisi
siavlarindan birini kazanarak Almanya’da 6grenimini tamamlamistir. Geleneksel bir
bigimle hi¢ iliskisi olmayan, kaligrafik 6geyi veya renk kaynagini, kullanan, uyum
kaygis1 tasimayan Zahit Biiyiikisleyen ic¢in soyut anlatimcilik bir yasam bigimi

olmustur.
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Toros’larin eteginde ivriz Ogretmen Okulu’nda &gretmenlik yapan sanatci, bozkir
hayatinin dinginligi, suskunlugunu ve bozkirdaki hareketleri resmetmis, boylece ilk
soyut deneyimlerini bu sekilde ortaya koymustur. Aslinda figiiratif anlayista ¢alismak
isteyen sanatgr Avrupa’daki egitimi sirasinda gordiigii sanat ortamindan sonra,
diisiincenin resme girmesi gerektigine karar vermis, hem plastik 6geleri hem de
kavramsal olani birlestirmistir. “Tuval karsisinda dinamik bir eylemle yapitlar lireten,
bitmeyen bir hesaplasmaya ve sorgulamaya girisen Zahit Biiyiikisleyen, bilingalti
itkilerinin giiciiyle resmin igerigini olusturacaktir. Bu se¢im, onun bireysel bigemini
belirleme se¢imiyle O6zdes bir yaklasimdir. Soyut anlatimin disavurumcu tarzina
yonelen, Bati’da ve Tiirkiye’de sayilar1 6nemli Ol¢lide artan tiim sanatgilar gibi
Biiyiikisleyen’de bi¢imsel benzerlikler bazinda sorunsallar ortaya koyan yeni bigimsel

anlatimlarin arayislarma yonelir” (GIRAY, 1992: 47).

Biiyiikisleyen yurda dondiigiinde kuramsal olarak tezini hazirladigr “Tirkiye’de
kdyden kente goc ve kentteki ¢arpik kentlesmenin plastik anlatimi”n1 resimsel 6gelerle
anlatmak istemistir. Ve resimlerinde kent planlarina, kent planlarinin iizerine oturan
gecekondulara yer vermistir. Bunlarla beraber birtakim kavramsal 6geler de eserlerinde
yer almistir. Cevresel sorunlari, kavramsal oOgelerle olustururken izleyenleri
diisiindiirmeye ¢alismistir. Fakat resmi, bir anlatim araci olarak gérmemis, resmin kendi

amaclaria hizmet ettigini diistinm{istiir.
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Resim 31: Zahit Biiyiikisleyen, “Kirmizinin Dayanilmaz Isiltis1”, T.U.Y.B.,

100x110 cm. (1992).

“Kirmizinin Dayanilmaz Isiltis1” adli eseri; renk, doku ve bigim yorumlarinin
soyut anlatim katmanlarinda yogunlasan imgesel bir aktarimdir. Rengin, leke ve renksel
dagilimi coskun bir dinamizme ulagsmig, soyut manzara diyebilecegimiz bir atmosfer
olmustur. Lekenin imgesel uyarilarini, ¢izginin dokusal akigkanligi yonlendirmistir.
Ozgiir firca darbelerinden ¢ikan renkler ve ¢izgiler, hem kurgulu hem diizenli hem de
anlamlidir. Gokyiiziiniin billurlasan yorumlarindan, doganin vazgecilemeyen kesitlerine

gitmek, izleyicinin yorumuna birakilmustir.

Miitevaz1 kisiliginin gerisinde tasidigi gergekligi derinlemesine kavrayan
entelektiiel boyutu, onda sanati hep siradanin Otesinde algilama, bilinci estetik ve
yaratict kilma; giderek varliga filozofca bakma olgusunu dogurmustur. Aslinda

ylizeysel olan plastik sanatlar ortaminda, o hep; diislinsel derinligi olan bir gorsellik
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yaratmig, hem de yaratmis oldugu bu gorselligi 6zgiin bir plastik ifade gerisinde
birlestirmistir (GEZGIN, 2007: 83).

Sanat¢1 40. sanat yilinda Tiirk sanatinda zor bir alan olan gorselligi plastik bir
realiteye ¢evirme yoluna gitmis, taslar1 boyayarak, illizyon mekan yaratarak, kurguyu

gorsel-diisiinsel boyuta tastyarak, kavramsal bir uzam diizenlemistir.

Resim 32: Zahit Biiyiikisleyen, “Taslar iizerine kolaj serisi 17, 25x25 cm. (2006).

“Taglar Uzerine Kolaj Serisi”, dengeye oturmus, bir diizen fikriyle kurgulanmus,
spontane gelisime, renk ve bi¢im boyutuyla ayak uydurmus, varligin simgesel anlatima,
diistincenin derin katmanlar1 iginde, bir doga formu, yok olan dogal gercekligin ve

diinyanin yeniden kesti olan “taglar” burada, yani onun resmi i¢inde kolajlarin biitiin
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diizen fikri boyutunda hem bir varlik alanini olusturuyorlar hem de yeni bir espas
yaratarak, diisiinsel zemini meydana getiriyorlar’ (GEZGIN, 2007: 83-84).Estetik bir
algi ve bilgiyle sanatin1 daima zenginlestiren Zahit Biiyiikisleyen, diinyay1 oldugu
gercekliginin - Otesinde  algilamis, c¢alismalarinda da bu “self-realite”yi daima

yansitmigtir.

2.4.8. Bedri Baykam (1957-)

Postmodern ilgilerle Tiirk sanatinda Yeni Disavurumcu anlayis iginde yer alan
orta kusak sanat¢ilarindan Bedri Baykam, sanatinda ve anlatim bi¢iminde, her biri kendi
anlatim bigimine uygun olarak tuvalden mekan diizenlemelerine, degisik medyatik
anlatimlara; fotograftan, serigrafiye, kagittan sunta vb. malzemelere kadar genis bir

teknik ve malzeme cesitliligi kullanmistir.

“Bedri Baykam’in ¢alismalarinin ¢ogu, zorunlu ve bilingli olarak sanat ¢evresinin
yakin geg¢misgini ve bugliniinii yansitmasina ragmen Oziinde sanatginin kendi
yasamindan kaynaklanmaktadir. Fir¢asinda Soyut Disavurumculugun darbe ve
akitmalari vardir. Imgelerinde ise Gergekiistiiciiliik ve giindelik halk kiiltiiriine bor¢lu
oldugu yonler gorilir. Resimleri ve calisma bigimi gosteri ve eylem sanatindan
esinlenmektedir. Caligmalarinda sinema goriintiisiiniin akigkan hareketinin giiclii bir
etkisi vardir. Yapitlarinin politika ve 6zellikle sanat politikast ile agik iligkisi oldugu

bellidir.” (TANSUG, 1988: 123-124). (Resim 33)
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Resim 33 : Bedri Baykam, “Vira Vera”, T.U.Y.B., 196,5x147,5 cm, 1985

Avrupa ve Amerika’daki cagdaslariyla ayni ortak yaklasim paydast olan
Baykam, yeni disavurumcu resimleri ile boya-resim karigimi elestirel tavirli tuval ve
mekan diizenlemeleriyle renkli, cok duyarli, canli ve 0zglin bir sanat anlayisi
yaratmistir. Cesitli tekniklerle disavurumcu tavrini giiniimiize kadar siirdliren sanatgi,
kadin1 degisik cografyalarda, toplumsal konumu, kimligi ve kisiligi agisindan ele

almustir.

“1990’larda gergeklestirdigi “Bunlar Daha Once Yapimist”, (This Has Been
Done Before) ve “Gergek Sahteler” adiyla bir dizi resminde diinya sanat tarihine
gondermelerde bulundu ve insanligin mirast oldugu iletisini verdi. Sanat tarihinin
kaliplas/tiril/mis kavramlarina, akim adlarina karst oldu. Dislincelerini yazilariyla da

destekledi. Iletisim ¢aginin olanaklarmni kullanmay1 gerekli gordii ve bir sanatci siyasasi

olarak uygulad1” (YAMAN,1997: 48). (Resim 34)
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Resim 34: Bedri Baykam, “Bunlar Daha Once Yapilmist1” Tuval iizerine karisik teknik,
155x213 cm. (1991).

2.4.9. Zeki Faik Izer (1905-1988)

1923 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmistir. 1928°de gittigi Paris’te
Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda 6grenim gormiistiir. Tiirk sanatinda etkin olan “d
Grubunun kurucular1 arasinda yer alir. Resim caligmalarinin yani sira fotografla da
ilgilenen izer, Akademi miidiirliigii swrasinda Tiirk Sanat Tarihi Enstitiisii niin
kurulusunu gergeklestirmistir. Zeki Faik Izer, Tiirk resminde dinamik bir boyasal
iradeye bagl kalarak, ciiretli soyut kompozisyonlar iiretmistir. Lirik etkileri 6n planda
olan bu renkg¢i ve disavurumcu tavir, 1960’11 yillar itibariyla dogal olarak biinyesinde
oncii nitelikleri barindirir. Ozellikle miizikal ritm arayislartyla bigimlenen bu ilging
yaklagim, ¢izginin sagladigi arabeskle ve renkli alanlarin yarattig: titresimle olagandisi
bir dinamik karaktere biirliniir. Temelinde figiirii ve dis-diinyay1 yadsimayan, ancak

boyasal slirecte sanatginin vurgulariyla baskalasan bu c¢alismalar, Tirk resminde
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ornegine rastlanmayan yogun katmanli bir dogaglamayi da karsimiza gikarir (SAGLAN,

2010: 43),

Resim 35: Zeki Faik Izer, “Kompozisyon”, Kagit iizerine kolaj, 42 x 35 cm. (1975).

2.4.10. Sabri F.Berkel(1907-1993)

1935 yilinda Floransa Giizel Sanallar Akademisi’ni bitirdi. 1939’da atandigi
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde emekli oldugu 1978 yilina kadar calisti. Sabri
Berkel; Tiirk Resminde yerel kiiltiir kaynaklarin1 devrede tutarak, resmi bir diiz yiizey
organizasyonu halinde tasarlayip soyut Ongoriilerle bulusturan sanatgilardan bindir.

Figiiri cagristiran soyut renk-form pargalanmalari ile zengin bir yapisal anlayis
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gelistirir. Kullandig1 renkler ve dinamik unsurlar agik bir sekilde nakis duyarligini,
Islam kaligrafisini animsatir. Cogu kez tekrarlarla olusan ¢izgi ve leke atifli gorsel
unsurlar ise, sanatgiyr salt soyut diisiincesine iyice yakinlastirmisim Bu yonelim
Berkel’i, zamaninin uluslararasi soyut sanat ilgilerine denk bir kaliteye ve diizeye agik
bir sekilde ulastirir. Tiirk sanati, aslinda Sabri Berke¢i ile bu denli yalin, duyarli ve
diizeyli bir perspektiften resmi kavrayan “modernist” yaklasimla ilk kez karsilasir. Bu
ylizden Berkel, kendinden sonra gelenlere resmin salt gézlem ve duygu agirlikli bir
disavurum alani olmadigini, ayni oranda bilgi ve diisiince ile sekillenen bir "tasarim

hadisesi” olarak da kavranmasi gerektigini gostermistir (SAGLAN, 2010: 47).

Resim 36: Sabri F.Berkel, “Soyut Kompozisyon”, Kontraplak iizerine yagliboya, 42 X
30 cm. (1980).
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2.4.11. Eren Eyiiboglu (1912-1988)

Yas Giizel Sanatlar Akademisinde 6grenim gordii. 1929 yilinda Paris’e giderek
Julian Akademisi’nde ve ardindan da Andre Lhote atdlyesinde g¢alisti. 1936 yilinda
Bedri Rahmi Eytiiboglu ile evlenerek Tiirkiye'ye yerlesti.

Yoresel nitelikli figlir diizenlemeleriyle soyutlamaci bir dil gelistiren Eren
Eyiiboglu donemin halkbilim ilgilerine paralel bicimde gelisen caligsmalariyla taninir.
Ozellikle resmin merkezinde tuttugu etkili kadin figiirlerinde yoresel yasama iliskin
gozlemci bir betimleme istegi 6n plandadir. Geleneksel verileri kullanarak ¢agdas bir
resim dili gelistirme cabasiyla hareket eden eren Eyiiboglu, renkgi bir yaklasimla
beraber dinamik bir yap1 unsuru olarak benimsedigi ¢izgi’ye Oncelik verir. Bigimsel
niteliklerin yan1 sira, 6zel bir portre vurgusuyla anlam kazanan figiiratif calismalarinda

psisik bir yorum endisesi ayrica dikkati ¢eker (SAGLAN, 2011: 107).

Resim 37: Eren Eyiiboglu, “La Luna”, Panel iizerine yagliboya, 100 x 70 cm. (1988).
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2.4.12. Nuri Iyem (1915-2005)

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ’tiden 1937 yilinda birincilikle mezun olan Nuri
Iyem, Tiirk Resmi ’nde toplumsal igerikli resim anlayisiin Onde gelen isimlerinden

biridir.

1941°de heniiz O6grenciyken Yeniler Grubu’nun ortak hareket dogrultusu
igerisinde baslayan figiir ilgisi 6zgilin bir tarza dontiserek 2000°1i yillara kadar devam
eder. Sanatginin 1950 ve 1960’11 yillar arasinda donemin soyutlama ve disavurum
agirlikl calisma esprisi i¢inde denemeler yaptig1 goriiliir. Kisa sliren bu dénemin, daha
sonraki resim caligmalarinin soyut bir sematizm {izerinde gelismesindeki etkisi

kaginilmazdir.

Ciinkii Iyem’in yalin ve etkili yaklasiminda, yiizeyde soyut bir kalitede netlesen
bir doku anlayisinin da s6z konusu edildigini vurgulamak gerekir. Bu arada, sanat¢inin
1950’11 yillarin sonlarina dogru, benimsedigi sekilsi figiiratif anlatiminda, belirli 6l¢iide
modiilasyon egilimli tercihleri 6ne ¢ikararak mekan/figiir diyalektigine yonelik yeni
¢Oziimler aradigina tanik oluruz. Bu aslinda, merkeze Anadolu kadinini alan, yiiz ve goz
tizerindeki vurgulu anlatimlarin pesine diisen ve giderek bu tiplemeyi anonim bir nitelik
tizerinde adeta “simge/bigime” doniistiiren bir siiregle sonuglanir (SAGLAN, 2011:

111).
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Resim 38: Nuri Iyem, “Portre”, Tuval iizerine yagliboya, 60 x 50 cm. (1994).

2.4.13. Selim Turan (1915-1994)

1938 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ni bitirir. Resim derslerinin yanisini hat
ve tezhip derslerini de alarak egitimini pekistirmistir. 1947 yilinda Paris’e yerlesen
sanat¢i, ¢calismalarin1 bu kentte siirdiiriir. Selim Turan, Tiirk resmine 1950’11 yillarda
biiyiik ivme kazandiran soyut-lekeci egilimin dnde gelen temsilcilerinden biridir. Paris
doneminde non-figiiratif bir kavrayista yogunlasan Turan, daha c¢ok dikey formatta
tasarladi@1 soyut disavurumcu kompozisyonlartyla taninir. Monokrom renk etkisini
stirekli kilan sanatci, beyazla olusturdugu ara degerlerle resim yiizeyini dinamik ve
coskulu bir hale getirir. Kimi kez figiiratif bir soyutlamaya dayandigi izlenimini de
yaratan Turan’in resimleri, 6zellikle yilizeyi ortalayan dikey hareket cevresinde gelisir.
Sanat¢cinin uzun yillar boyunca edindigi soyut-lekeci tavra ozgii disiplini 6diin
vermeden uygulamasi, ylizyil ortalarinda yasanan radikal doniisiimii ne kadar derin bir
algilamayla hissettigini gosterir. Resmi dinamik bir digavurum hadisesi diizeyinden
¢ekip alarak, bigim-anlam iliskileri baglaminda bir tavir durus meselesinin sonucu

olarak kavradig1 ortadadir (SAGLAN, 2011: 115).
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Resim 39: Selim Turan, “Soyut Kompozisyon”, Tuval tizerine yagliboya,

150 x 150 cm. (1981).

2.4.14. Nejad Devrim (1923-1995)

1941 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Leopold Levy Atdlyesi’ne girer. 1946
yilinda Paris’e yerlesir. 1950’11 yillarda Paris Okulu biinyesinde lirik-soyut estetigin
uygulayicilarindan biri olarak sergilere katilir. Paris Okulu ile genel hatlar1 beliren
soyut-lekeci anlatim, Nejad Devrim’in sanatinda tasiyict ekseni olusturur. Ciinkii ¢izgi
istifinin ve renk duyarliginin bi¢cimledigi bu soyut kavrayis, zamanla renksel niteligiyle
askinlasan lirik bir anlatimcilig1 doruga ulastirir. Bastan sona mekan baglantilarini, dis-
diinya gozlemini yadsimayan; bi¢imi, mekansal dinamiklerle bagdastirarak kuran ve
gelistiren, soyut niteligini psiko-sosyal ¢ehreli bir gerilime ve hiizne baglayan, yenilik¢i
bir tavir olarak dnem ve ayricalik tagir. Resimlerinde mekan1 ve ritmi stirekli bir sorun
olarak algilayan Nejad Devrim, sanat yasaminin her doneminde yerel, kiiltiirel
baglantilarina agik gondermelerde bulunur. Basta Bizans mimarisine yonelik atiflariyla
dikkati ¢eker. Aym sekilde, Istanbul’'un sundugu genis kiiltiirel miras, mozaikler,
seramikler, vitraylar sanat¢inin mekan kavrayisiyla iligkili, yalinlastirilmis, indirgenmis

ama etkileri yogun kaynaklar halindedir (SAGLAN, 2011: 121).
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Resim 40: Nejad Devrim, “Carpisma”, Tuval tizerine yagliboya, 65 x 54 cm. (1993).

2.4.15. Miibin Orhon (1924-1981)

1947 yilinda Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Maliye Boliimii’nii
bitirdi. iktisat doktoras1 yapmaya gittigi Paris’te, resimle ilgilenmeye karar verdi. 1948
yilinda Paris’e yerlesen sanat¢i, doneme egemen olan “Ozgiirliikk arayisi” baglaminda,
serbest akisimli bir pentiir diisiincesinin pesinde kalmistir. Resimde aradigi plastik
doygunluk, siirekli siir ihlalleri iginde kendini olusturan bir yenilik ve gerilimin
nedenidir. Soyut imgelerden olusan dinamik lekeler, kendi biitiinliigiinii kurdugu anda,
renk ve kompozisyon Ozellikleriyle mistik bir derinlige sahip olur. Tuval yiizeyinde
belli bir yogunluk merkezi olusturan soyut lekeler, bir hareket izlenimi baglaminda
dinamik ve titresimli bir gorsel etki yaratirlar. Boyasal niteligi siirekli 6nde tutan bu
yaklagim tipik bir doku-yiizey arastirmasini Oncelikli sorun olarak kavrar. Orhon,
caligmalarinda Dogu filozoflarindan kaynaklanan mistik bir durgunlugun etkileri

oldugunu kendi ifade eder. Ancak Tiirkiye’de gergeklestirdigi baz1 kompozisyonlarda



80

bunun yerini bir gerilim, asabiyet ve heyecan halinin devraldigini, duygusal
belirleyicilerinin etkili olmaya basladigini s6zlerine ekler (SAGLAN, 2011: 115).
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Resim 41: Miibin Orhon, “Kompozisyon”, Tuval iizerine yagliboya,

70 x 100 cm. (1978).

2.4.16. Adnan Coker (1927-)

1944 yilinda girdigi Devlet Giizel Sanatlar Akademisini 1951 yilinda bitirerek
devlet bursuyla Paris’e gider. 1960 yilinda atandig1 Giizel Sanatlar Akademi’sinde 1995

yilinda emekli olana dek ¢alisir. Halen Istanbul'da yasamaktadir.

Cagdas Tiirk Resim sanatinin yasayan biiyiik ustalarindan biri olan Adnan Coker,
modernist bir algi1 cercevesinde, kurallarim kendi belirledigi soyut ve geometrik bir
diizenleme anlayisini, zengin kaynaklara yonelten etkili kompozisyonlariyla 6nemli bir

ayricaliga sahiptir.

1960’1 yillarda soyut-disavurumculuga atifli, kendiligindenlige prim veren bir
aktarim baglaminda dinamik-coskulu bir resmin olanaklarini sorgulayan Coker; bu

siiregten “derinlik” kavramini 6ne c¢ikaran ve bunu minimal bir estetik kavrayisla
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somutlastiran yeni bir doneme ge¢is yapar. Bir anlamda “espas” sorununun denelim
altina alindigr bu evrede, resmin mutlak dengeli yapisin1 Onemseyen kavramsal
nitelikleri baskin kompozisyonlarin, geometrik soyut yaklasimin ilkeleri dogrultusunda
denendigi goriiliir. “Sinirsiz mekan” diisiincesinin stirekli kilindig1 bu iiretim siirecinde
olusan belirli tematik diziler donemsel ayrimlar halinde giinlimiize dek siiregelin
Ozellikle geleneksel ve dinsel mimarinin anitsal etkili formlar1 (kemer, kubbe gibi),
Coker’in bicimci iradesinin irettigi yeni gorsel diizenler aracilifiyla, somut plastik
gdstergelere doniisiir. Burada dozu iyi ayarlanmis Dogulu ve Islami kiiltiirel referanslar;
simetrik, durgun tasarim esaslariyla bulusarak Coker’in resim diizeninin temel

kaynaklar1 haline gelir.

Sergide yer alan "Kiireye Dogru” adli eser, seksenli yillarin sonunda iyice
belirginlesen kavramsal atiflarin etkili bicimde gorsellestirildigi énemli bir ¢alismadir

(SAGLAN, 2011: 115).
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Resim 42: Adnan Coker, “Yansima II”, Tuval iizerine yagliboya, 81 x 100 cm. (1995).

2.4.17. Turan Erol (1927-)

1951 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii’nden mezun
oldu. Caligmalarini belirli tematik ayrimlar ¢er¢evesinde degerlendirebilecegimiz Turan
Erol; esas itibariyle soyutlama esasli bir cer¢evede dis diinya gergekligini betimleme
cabasi igindedir. Doga goriinlimleri sanat¢inin neredeyse tiim sanat yasaminin ortak
paydasidir. Manzara agirlikli kompozisyonlarda “lekeci-soyut” nitelikleri 6ne ¢ikan
boyasal bir tavrin egemenligi hemen hissedilir. Ayrica beyaz agirhikli dizgede
zenginlesen renk¢i bir yaklasimin bu iislip disiplinini gelistirdigi ortadadir. Gecekondu

goriiniimlerinin sagladig1 dinamik ve gegisken renk degerlerini;

Bati Anadolu’nun kiy1 kasabalarini yansitan dingin manzaralarla ustaca
birlestirir. Elde ettigi atmosfer etkisi; boyasal niteligini koruyan dinamik firca ve leke
degerleriyle zengin bir gorselligi karsimiza ¢ikarir. Nereye ait oldugu artik ¢ok dnemli

olmayan bu manzaralar, biitlinliiklii kompozisyonlariyla i¢cimizi 1sitan lirik bir sdylemle
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kusatilmis gibidir. Turan Erol’un resimleri, yiizyilin ikinci yarisinda dnceligini yitiren
manzara tlriiniin niteligini, 6znellesen bir yorum-dil ayricaligiyla belgeleyen 6nemli

ornekleridir (SAGLAN, 2011: 137).

Resim 43: Turan Erol, “Veranda”, Tuval tizerine yagliboya, 100 x 80 cm. (1994).
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2.4.18. Omer Ulug (1931-2010)

1950’ li yillarin baslarinda Istanbul Robert Kolej’de devam eden &grenciligi

sirasinda ilk resim ¢alismalarini gergeklestirir.

1953 te gittigi ABD’de resim ve miihendislik egitimi alir. Yiizeyin boyasal
olanaklarim1 tartisarak resmini kuran Omer Ulug, 1990’1 yillarm basinda firga
hareketleriyle olusturdugu kiimeleri bu kurguya dahil eder. Yani, resmi ortaya ¢ikaran
“olug” esprisini, psiko-dinamik bir unsur haline getirerek; karalama ritiielinden tiireyen
ve giderek yabansi portre ve figlirlere dontlisen yapilar1 (arma) sorunlastirir. Modele ve
doga gorlinlimlerine baglantili gibi duran ve/fakat kendi askin soyut dizgesinde ¢ogalan
Ulug’un resimlerinde 06zgiir birakilan fircanin bas dondiiren performansini keyifle

izleriz... (SAGLAN, 2011: 149).
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Resim 44: Omer Ulug, “Figiiratif Soyut Kompozisyon”, Tuval iizerine karisik teknik,
200x150 cm. (2007).

2.4.19. Ozdemir Altan (1931-)

1949-1956 yillar1 arasinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde 6grenim gordii
1961 yilinda asistan olarak atandigi Akademi'de 1998 yilinda emekli oluncaya dek

Ogretim liyesi olarak calist.

Ozdemir Altan, Tiirk Resminde, iislip dénemlerindeki farklilasma ile, sanat
yaklagimini siirekli bir giincelleme diislincesi lizerine kuran tavriyla dikkat ¢eker. Bu

anlamda soyut-disavurumcu figiir denemeleriyle baslayan degisim siireci, foto-
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gercekeiligi, kolaj diizenlemeleri ve en sonunda Cobra Grubu’nu selamlayan bir dizi

dahilinde gesitlenen soyut diizenlemeleri igerir.

Aslinda Ozdemir Altan, giincel bir tema-sorun iizerine odaklanan ve plastik dilin
olanaklarin1 zorlayan bir iiretim anlayisini benimser. Sergide bir Ornegi yer alan
Soyagaglar1" dizi resimleri bu anlamda, bir tasarim modelinin gelistirilmesiyle elde
edilen rastlantisal olusumlarin cesitlendigi bir siirece karsilik gelir. Yontem olarak da
“kendiligindenlik” bi¢imindeki bir iiretim esasina dayanir. Gergekiistiiciiler "in ve Cobra
Ressamlarinin yakinlik duydugu “otomatizm” ydntemiyle de ilintisi kurulabilecek bu
akigim, giderek renk¢i duyarligin, coskulu bir ruhsal yapmin da belirledigi yeni bir
dilsel yapiy1 ortaya ¢ikarin Resmin ilerleyen asamalarinda muhtelif simge, yazi ve isaret
tarzi olusumlarin da katkisiyla hem anlama hem de dokuya iliskin unsurlar ¢ok katmanli

bir yapiy:1 biitiinler.

Ozetle belirtmek gerekirse; Ozdemir Altan, agik ve anlasilir bir soyagaci motifiyle
ugrasmaktan ziyade, bu imge adma somutluk kazanmis bir tasarimin
gorsellestirilmesiyle ilgilidir. Bu nedenle, soyagaglari dizi resimlerinin “basitligin,
diisiinsel yalinligi" ve bir higten coskulu bir alem yaratma isteginin iriinleri” olarak

tanimlanmas1 bosuna degildir (SAGLAN, 2011: 149).
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Resim 45: Ozdemir Altan, “Kalpler, Zibinlar, Cocuklar, Amatdrler ve Profesyonellerin
Istanbul’da Rastlantisal Bulusmasi, diptik” , Tuval iizerine karisik teknik, 220 x 300 cm.
(2006).

2.4.20. Devrim Erbil (1937-)

1959 yilinda Devlet Giizel Sanallar Akademisini bitirdi. 1962'de Akademiye
asistan olarak atandi. 1981 yilinda Profesor olan sanatg1, halen Istanbul’da yasamakta ve

calismaktadir.

Devrim Erbil, bastan beri ¢izgisel dilin olanaklariyla kurulan bir “yiizey-resmi”
organizasyonu i¢indedir. Kaynagimi ve ilkelerini kendi belirledigi bir soyutlama
yaklagimi baglaminda, yerel dinamikleri Cagdas diisiince ve sanal i¢in malzemeye
dontistirmeye calisir. Salt resim diisiincesini One ¢ikaran, plastik unsurlarin
iligkilerinden tiireyen bir resme ulasmay1 oncelikli saymustir. Siluetler halinde ugusan
kus siiriileri, dalga ya da bulut imgelerini ¢agristiran dinamik etkiler, tek basina
cisimsellesmeden bir pargas1 bile sokiiliip atilamayan bir “yapisal biitiinliik” i¢inde

Erbil'in resminde yer alir.
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Sergide yer alan 2008 tarihli "Soyutlama" adli calismada da goriildiigi {izere;
Devrim Erbil'in imgeyle ¢izgisel yogunlugu cok iyi ortiistiirdiigii, bu tarz denemelerde
akiler bir kurgunun yerini ritmik ve daginik bir iligkiler sistemine devrettigi hemen
goriiliir. Mavi agirliklt bir armonide etki giiciinii artiran leke olusumlari, hem derinlik

hem de dinamizm unsuru olarak 6ne ¢ikar.

Burada imgeyi neredeyse ortadan kaldiran bir boya-resim gercegiyle izleyiciyi
ylz ylize getirir. Soyut kaliteyle dogru oranli gelisen bu lekesel yogunluk, nesne ve
figliri 6ncelemek gibi isleve yonlendirmistir ¢iinkii. Dolayisiyla izleyici; derinlik ve
espas gibi bicimsel dizgelere karsilik gelen bir resim gercegiyle, yani resmin kendisi ile

bulusmaktadir boylece (SAGLAN, 2011: 167).

Ozetle, Erbil’in sanati; siki bir doga ve yasam gozlemi sonucunda, belirli
yalitimlarla dile getirilen tanimlanmis ve yorumlanmis bir estetik begeni iizerinde
yapilanmaktadir. Dogal olarak Erbil’in iisliibu ana karakterini ¢oktan belirlemis bir
kapsamda, aidiyet siirlarini siirekli genisleten deneyci bir tavrin, haz ve tutkularina da

karsilik gelen arayislariyla bicimlenmektedir.
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Resim 46: Devrim Erbil, “Kugslar”, Duralit lizerine yagliboya, 78 x 50 cm. (2000).

2.4.21. Mehmet Giileryiiz (1938-)

1966 yilinda Giizel Sanatlar Akademisini bitirdi. Paris’te resim ve baski-resim
agirlikl calismalar yapti. Bir siire New York ve Briiksel de yasadiktan sonra. (1985

yilindan itibaren) galismalarii Istanbul'da yogunlastirds.

Tirk Resminde figiliratif anlatim gelenegi icinde elestirel nitelikli yapitlariyla
ayricalikli bir yere sahiptir. Gliniimiiz insaninin diigiince ve davranig modellerini mizahi

bir yaklasimi da igeren disavurumcu bir uslipla gorsellestirir. 1980’11 yillarda Yeni-
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Disavurumcu anlayis cercevesinde one c¢ikardigi figiirii; yer yer hayvan imgeleriyle

0zdeslestiren sen bir ironiyle yansitir.

Sergide yer alan “Isimsiz” adli kompozisyonda oldugu gibi, yogun ve dinamik

etkili boyasal gerilimi i¢eren dogaglamalara bagvurarak resmini biitiinler.

Mehmet Giileryliz’in resimleri, Oncelikli olarak yiizeyi kaplayan dinamik
karakterli ¢izgi yogunlugu ve ritm duyarligi ile 6ne ¢ikar. Burada kendiliginden akip
gelen sahici bir "disavurumcu” nitelik s6z konusudur. Hep bir gozlemci sifatiyla tuvale
yaklasan Giileryliz; sanki sikint1 ve huzursuzluk yayan kaotik bir atmosferi yaratmak
istemektedir. Figiire uygulanan abartilarla ve g¢arpitmalarla netlesen bu resimlerde,
patetik etkileri pekistiren ve 0zglin kodlarim1 belirlemis “grotesk” bir bigimlemeden
bahsedilebilir. Bu yiizden ilk bakista kompozisyona egemen olan gerilim ve siddet
etkisi; biiyiik oranda ¢izgiye ve renge yon veren ritm duygusu ile elde edilen bir
yogunluktan, tiim ylizeyi kapsayan disavurumcu etkiden giiciinii almaktadir. Bir izleyici
olarak resmin karsisinda kaldigimizda, bir anda firganin hiziyla ve yoniyle ilgili bir
gerilimin pesine diiserek, sunulan yasanti icerigini paylagsmak durumunda kaldigimizi
sagirarak gorebiliriz. Bu sekilde saldirganlagsan sanat¢i tavri ve sOylemi, giderek

izleyiciyi resmin baglami i¢ine ¢eken bir enerjinin kaynagi haline gelir.

Ozetle; Mehmet Giileryiiz, figiiratif bir yapilanma igerisinde sahneledigi
mizanseni etkili bir gorsellikle ifade etmenin olanaklarim sorgulamaktadir. Burada her
zaman i¢in; muhalif bir tavrin "kara anlat" modeline gore bicimlenmis, kismen mi/ahla
ortiisen izleriyle oldugu kadar, kararli ve sarsict bir tarzin gérkemli {iretimleriyle de

bulusmak olasidir (SAGLAN, 2011: 171).
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Resim 47: Mehmet Giileryiiz, “Figiirlii Kompozisyon”, Tuvale marufle kagit tizerine
karisik teknik, 70 x 57 cm. (1998).

2.4.22. Bekir Sami Cimen (1940-)

1965 yilinda Gazi Egitim Enstitlisii’'nden mezun oldu. 1975 yilinda Berlin Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi Tekstil Tasarimi Boliimii’nii bitirdi. Sanatinin temel
karakterini soyut ve sematik bir algi zemininde gelistiren Bekir Sami Cimen; s6z
konusu gorsel alan1 dinamik bir tasarim olgusu halinde bugiinlere dek tasiyan bir

yaklagim i¢indedir.
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1970°1i yillarin ilk yarisinda Berlin’de gergeklesen sanat/ tasarim egitimi
siirecinde belirginlesen ve soyut bir diizlemde renk seritleriyle olusturulan bu gorsel
alan, gergekten de Cimen in bastan beri tutarl bir “resim-ylizey' tartigmasinin icinde
oldugunu gosterir. Sanat¢1; son donem yapitlarinda yatay bir eksende ¢esitlenen soldan
saga yonden renk seritleriyle gecisli ve dinamik bir etkiyi farkli kompozisyon
olasiliklar1 ile tartigma egilimindedir. Merkezde tutulan daha dogrusu resmin tiim
plastik sorunu haline gelen bu zengin gorsel etki, bitimsiz bir dizi tasarimsal denemenin
gerekcesi durumundadir. Sanat yasaminin her doneminde resmi bir “tasarim olgusu”
seklinde kavrayan Bekir Sami Cimen; gelistirdigi soyut-sematik dille; ¢agdas bir
algilama noktasinda duyarli bir resim pratigini ve estetigini israrla savunmaya devam

etmektedir (SAGLAN, 2011: 177).

e 2o
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Resim 48: Bekir Sami Cimen, “Kompozisyon”, Tuval iizerine akrilik ve yagliboya,
90x70 cm. (1987).
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2.4.23. Ergin Inan (1943-)

1968 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’ndan mezun oldu.
Sanat yasamina Berlin ve Istanbul’da devam etmektedir. Ergin Inan, cizgisel anlatimla
elde ettigi nakis duyarlig1 lizerine gelisen 6zel bir tarzin sahibidir. Psikolojik etkenlerle
biitiinlenen, ¢izgi-resim ve yazi iligkilerinin iiriinii olan bu ifade bi¢imi zamanla Dogu
estetiginden kaynagini alan bir icerikle olgun bir asamaya evrilir. 1970’lerden itibaren
hazirlanmis bir diisiinsel zeminde gelisen bu resim yaklasimi 6ziindeki figiiratif iradeyi
hep korumustur. insan figiiriiniin 6tesinde bdcek vb. canlilarla cesitlenen bir imge
diizeni s6z konusudur. Eskitilmis yiizeyler lizerine son donemde Eski Tiirkce metinler
ve imgeler aracilifiyla elde edilen nakis resmi andiran kolaj diizenlemeler bu siireci
zenginlestirmistir. Bu ¢ok katmanli dokuyu tuval resmine de tasiyan sanatgi, ¢izgisel

niteligi geride birakan bir boyasalligi hedeflemis gibidir (SAGLAN, 2011: 177).

Resim 49: Ergin Inan, “Melankoli”, MDF iizerine yagliboya, 70x50 cm. (2006).
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2.4.24. Kemal Onsoy (1954-)

1980 yilinda Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunu bitirdi.
1990-1992 tarihleri arasinda ¢alismalarina New York’ta devam etti. Halen Istanbul’da

yasamaktadir.

Kemal Onsoy’un sergide bir &rnegi de yer alan 1990’11 yillarda olusturdugu
resimler, tahrip edilmis ylizeyde dogal dokularin pesine diisen bir insa hareketinin
iiriinleri gibidir. “Isimsiz” adli kompozisyonda oldugu gibi, etkili bir gérsellik halinde
sunulan plastisitenin (dokunun), uygarligi temsil eden bir yikim hareketiyle kazinmasi,
bir anlamda da bunun yaratic1 eylemin kendisi haline getirilmesi; aslinda Onsoy un
primitif olan1 6nemseyen ve bellek/zaman paradoksunda diiglimlenen mutlak bir
gorselligi aramasiyla ilgilidir. Boylelikle bakisini kent duvarlarinin dokusuna odaklayan
sanat¢1, arkeolojik ilgisini doruga tasiyan bir iliskiler siirecini, sanki resminin

katmanlarinda yeniden kesfeder.

Kemal Onsoy’un agikga bir boyasal olus siirecine dayal1 ve/fakat bir o kadar da bu
stirecin izlerini tahrip etmeye adanmis (ve bu tahribatin izlerini tagiyan yiizeyi organik
bir yap1 ve yeni bir biitlinliikk alan1 olarak sundugu) dizi resimleri, soziinii ettigimiz
bellek/zaman iliskisizliginin gorkemli yiizeyleri olarak tanimlanabilir. Cok kiiltiirli ve
¢ok katmanli bu yiizeyler; estetik kimliklerini hizla 6teleyen, araladiklar1 yer-zaman ve
kiiltiir katmaninda potansiyel bir giicii iceren gorsel dokulara doniisiirler. Onsoy’un
olusturdugu izler/dokular, aslinda arada birakilmis, sikistirilmis ya da kazinarak ortaya
cikarilmis uygarlik-hayat izlerini yansitirken, etkili bir gorselligi de kalici kilar.

(SAGLAN, 2011: 185).
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Resim 50: Kemal Onsoy, “Aga¢”, Tuval iizerine akrilik ve karisik teknik, 100x70 cm.
(2002).

2.4.25. Serhat Kiraz (1954-)

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii’'nden 1979
yilinda mezun oldu. Kavramsal sanat uygulamalari ile one c¢ikan Sanat Tanim
Toplulugu’nun kurucu iiyesidir. Calismalarinda gercgeklik olgusunu, insan varligini
bilimsel veriler ve felsefi agilimlar dogrultusunda tartisma yonelimindedir. Bu
dogrultuda farkli tekniklerin katkilarini son derece akilci ve indirgenmis mekan
diizenlemelerinde kullanir. Fotografik unsurlar, yanilsama sorunsali g¢ergevesinde
sanatin mutlak anlami ve kapsamini tartisan bir sekilde yerlestirmelere oncelikli olarak
katilir. Serhat Kiraz calismalarinda insan gercekligini evrensel simgeler iizerinden
kavramsal diizeyde sorgulamayi Onerirken; din, biiyii ve bazi mistik unsurlarla

iliskilendiren tekinsiz bir i¢erik alani da yaratir (SAGLAN, 2011: 189).
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Resim 51: Serhat Kiraz, “Kompozisyon”, Tuval iizeri baski, 200 x 200 cm. (2009).

2.4.26. Selma Giirbiiz (1960-)

1980 yilinda girdigi Londra Exeter College’da iki yil siireyle Heykel okudu. 1984
yilinda da Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim -Béliimii’nden mezun

oldu.

Selma Giirbiiz, son donem Tiirk sanatinda farkli malzemeler kullanmak suretiyle
gorsel dilini yalin ve etkili bir hale getirdigi ¢alismalariyla 6ne ¢ikar. Bu kapsamda el
yapimu kagitlar ve dokuma tiirlerine 1ilgi duyar. Siklikla kullandigi mitolojik
betimlemeler, masals1 bir anlati ¢ercevesinde ilging ve ¢arpict bir imge yapilanmasi ile
bicimlenir. Dogulu bir atmosfer kuran sanatci, kaligrafik unsurlari minyatiire atifli

ylizeysel bir anlatimla yaklasimini zenginlestirmistir.
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Yerine gére az renkli ve yalin bir resmin pesindedir. insan ve hayvan figiirleriyle
kurulan ikonografik bir diizen yaratir. Psikolojik-yabansi igeriklerle biitiinlenen

miidahaleler sonucu resimleri daha disavurumcu bir karaktere evrilir (SAGLAN, 2011:

193).

Resim 52: Selma Giirbiiz, “Kompozisyon”, Kagit tizerine guaj, 95 x 190 cm, 2008

2.4.27.Abidin Dino (1913-1993)

1933 yilinda d Grubu'nun, 1939 yilinda ise Yeniler Grubu’nun kurulusunda yer
aldi. Resmin yan1 sira edebiyat, tiyatro ve sinema ile de yakindan ilgilendi. 1952 yilinda

Paris’e yerlesti.

Abidin Dino, 1930'lu yillardan itibaren tematik basliklar altinda tiir ve teknik
degisimler iceren sergiler diizenlemistir. “Eller”, “Bu Diinya”, “Acilar”, “Cigekleme",
“Iskence”, “Yalmlar" ve “Acayipler" gibi.. Dino’nun sergilerinde ddnemsel
yogunlagsmalar s6z konusudur. Bu yiizden her tematik kapsam, kendi talep ettigi ifade
tarzindaki biitlinliigli saglamaya ¢aligir. Sergide bir 6rnegi yer alan “Cigekleme” dizi-
resimleri de, lirik tatlar1 6ne ¢ikaran ve lavi teknigini andiran bir plastik yapilanma
icerisinde soyut ve kimliksiz bir ¢igek imgesini merkeze alarak ¢ogalir. Bu caligsmalar,

teknigin talep ettigi hiza gore bir seansta bi¢cimlenir ve resmedilir.
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Farkli tematik baglamlar i¢inde hareket eden Dino’nun dogrudan ve etkili bir »
anlatim yontemi olarak en ¢ok "desen™i tercih ettigini sdylemek miimkiindiir. Bir giince
olusturma mantig1 ile yasaminin sonuna dek diislince ve gozlemlerim ¢izgiyle

gorsellestirmeyi denemistir.

Bu bakimdan Abidin Dino’nun desen-resimleri hem yasadigi doneme hem de

sanat¢inin diisiince yapisina ve psikolojisine yonelik deger tasiyan belgelere doniisiir.

Sanat yasami boyunca yarattig1 bigim dili ve gorselligi koruma gibi bir sorunu
olmayan Dino, her zaman i¢in degisimden yanadir. Inang, ideoloji ve kiiltiir baglantili
denemeler yaparak resminin siirlarin siirekli gelistirir. Doneme egemen olan estetik
anlayislar1 sorgulayan, toplumsal sorunlarla iligkili, ayn1 zamanda siyasal bir elestiriyi
hedefleyen ve Ozgiirliikk¢li yaklagimlart savunan entellektiiel bir tavir igindedir

(SAGLAN, 2011: 51).

Resim 53: Abidin Dino, “Kompozisyon”, Tuval iizerine yagliboya ve karisik teknik,
80x20 cm. (1992).
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2.4.28. Avni Arbas (1919-1993)

Galatasaray Lisesini takiben 1937-1946 yillan arasinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisine devani etti. Burada Leopold Levy ile c¢alisti. 1946 yilinda Fransiz
Hiikiimetinin verdigi bir bursla gittigi Paris’te otuz yil kaldi. Etkinliklerine Paris Okulu
bilinyesinde devam etti. 1977 yilinda yurda dondii. 1993 yilma kadar yagamini ve resim

calismalarim Istanbul ve Foga'da siirdiirdii.

Avni Arbas sanat yasaminin biiyiik bir boélimiinde Anadolu yasamini ve insanini
betimleyen "toplumcu-ger¢ek¢i” agilima sahip resimler tretmistir. Bu yOnelimini
soyutlamay1r temel resim sorunu haline getiren peyzaj denemeleri ve nesne
diizenlemeleriyle de zenginlestirmistir. Arbas; dogayla ve yasamla baglantili, anlatimci
yaklagimini hep koruyan bagimsiz bir pentiir sanat¢ist olarak glindemini ve dnemini
korumus bir sanat¢idir. Genel bir tanimlamayla; resmin bigimsel gereksinimlerini,
yluzey ve doku karakteristiklerini, dolayisiyla resmin ig-plastigini sorunlastiran ve

estetik diizeyde bir sunumu 6nemseyen bir tavir i¢indedir.

Ozgiir yaklasimli bir boyama ve bicimleme eylemini gerceklestiren Avni Arbas'm
sergide yer alan 1990 tarihli “Natiirmort" adli 6liidoga caligsmasi, soziinii ettigimiz,
plastisite 6n kosullu ifade siirekliliginin 6nemli 6rneklerinden biridir. Ag¢ik bi¢imde
Oliidoga diizenlemeyi, resim eylemi i¢in “ara¢” haline getiren yaratici irade, burada
hicbir giizelleme kaygisina yer vermeksizin, hatta aykir1 bir estetik ve kavrayisla bu
derece etkili bir calismay1 onaya ¢ikarabilmektedir. Tiimiiyle soyuta yonelik bir alt yap1
ve algilama zemini iizerinde, ayrintiyr (dahasi modeli) goz ardi eden, dogaclamaya

donuk bir boyama rimelinin duyarli sonuglariyla yiizlesmek miimkiindiir burada...

(SAGLAN, 2011: 59).
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Resim 54: Avni Arbas, “Natiirmort”, Tuval {izerine yagliboya, 80x60 cm. (1999).

2.4.29. Mustafa Ata (1945- )

1971 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisinden mezun oldu. 1974 yilindan bu

yana ayni kurumda 6gretim {iyesi olarak caligmaktadir.

Siireklilik arz eden firca izleriyle kurulmus, figiir kokenli soyutlamalariyla 6ne
cikan bir sanat¢idir. Tek renkten olusan zeminler {izerinde figiiratif yapilarin karsithk
iceren gerilimli iligkilerini resmeden Ata, dinamik karakterli disavurumcu bir etkinin
pesindedir. Daha c¢ok bireysel varolus sorunu iizerinden odaklanan g¢aligmalarinda
Ata'nin kimlik ve cinsiyet tartismalarina da denk diisen bir nihilist tavir i¢inde oldugu

sezinlenir.
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Belirli olgiide karamsarlik ve kasvet de iceren bu fantastik figiir yorumlamalarinin,
psikolojik kavramlarla ag¢imlanabilecek bir gerilimle yiikli olduklart agikca

goriilmektedir.

Sergide yer alan “Diren¢" adli calisma, siireklilik i¢indeki soyut kurgunun,
mekansiz ve nesnesiz bir baglama siiriiklenen ileri derecedeki bir Ornegi olarak

nitelenebilir (SAGLAN, 2011: 113).

Resim 55: Mustafa Ata, “Cok Boyutlu Yasam”, Tuval {izerine yagliboya,

102 x 84 cm. (1989).

2.4.30. Serdar Arat (1955-)

1977 yilinda Bogazici Universitesi Idari Bilimler Fakiiltesini bitiren sanatci bir

stire New York’ta sanat 6grenimi gordii. Halen New York’ta yasamaktadir.

Serdar Arat, farkli formatta olusturdugu tuval diizenlemeleriyle taninir. Tuvali
oncelikle estetik bir nesne olarak kavrayan Arat; yiizeyle kurdugu dolaysiz iliskinin bir
geregi olarak, geleneksel algiya bastan karsi duran bir tavir icindedir. Resmi “mutlak bir

olgu” halinde, dogrudan sorunlu bir yap1 olarak gdren sanatgi, sanki hep bu gergekle
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ylzlesmek istemektedir. Arat'in soyut bir kavrayisla bi¢cimci bir disiplini bulusturdugu
bu dolaymisiz ortamda, sosyal ve kiiltiirel baglantilarin {irettigi sentezlere dayali tanidik
imgelerle bulusmak kacimilmaz bir hale gelir. Aykir1 perspektifle ve carpict doku
iligkileriyle kurulan diizenlemede yerini alan bu imgelerin yarattigi tuhaf ve gergin
ortamin bize bir o kadar yakin gelmesinin nedeni biiyiik 6l¢iide budur. Sergide yer alan
1991 tarihli “Isimsiz” adli ¢alismada da &rneklendigi iizere; dzellikle (kemer-koprii gibi)
mimari yap1 unsurlari, geleneksel aidiyetlerini koruyan bir cercevede simgesel formlara
dontigiir. Carpici formatlara sahip bu nesne-tuval diizenlemelerinde Arat; bir yandan da
boyasal bir disavurumun temsiline yogunlasir. Bu sekilde dogrudan bigim-anlam
iliskilerinde kendine kavramsal diizeyde derinlikli bir alan yaratir. Gerek kullandig1 ara

malzemeler, gerekse yar1 okunur imgeler araciligiyla bu sentez ¢abasi, yapitlarin estetik

karakterini biitiinler (SAGLAN, 2011: 121).

Resim 56: Serdar Arat, “ Soyut Kompozisyon”, Tuval tizerine yaghboya,

110x147 cm. (1991).
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2.4.31. Nur Kogak (1941-)

1941 istanbul dogumlu sanatgi, Tiirkiye’de Foto-Gergekeilik akimimi ilk

uygulayanlardandir.

Ik ve ortadgrenimini gordiigii TED (Tiirk Egitim Dernegi) Ankara Koleji’nde ilk
resim ¢aligmalarin1 Turgut Zaim’le yapmus, daha sonra liseyi bitirdigi ABD’nin baskenti
Washington’da resim o&gretmeni Soyut-Disavurumcu Leon Berkowitz (1911-1987)
kendisini ‘okulunun en iyi resim Ogrencisi’ se¢cmistir. 1960’ta Tiirkiye’ye doniince
Giizel Sanatlar Akademisi (GSA, b.MSGSU) Yiiksek Resim Béliimii’ne giren Kogak bu
kurumda 6nce Adnan Coker, sonra Cemal Tollu ve kisa bir siire de Neset Giinal’la
calismistir. 1968’de mezun olmus, 1970’te Milli Egitim Bakanligi’nin actigi Avrupa
smnavini kazanarak resim dalinda uzmanlik egitimi gérmek iizere Paris’e gitmistir.
ENSBA (Giizel Sanatlar Ulusal Yiiksekokulu)’nda Jean Bertholle’iin (1909-1996)
duvar resmine yonelik desen atdlyesinde bir siire daha egitim gormiis; bu yillarda
Avrupa’nin ¢esitli miize ve galerilerini yakindan izleme olanagi bulmustur. “Fetis
Nesneler/Nesne Kadimnlar” adli resim dizisine 1974’te Paris’te baglamistir. Ayni yil
Istanbul’a dondiikten sonra 1975-81 arasinda IDGSA (e.GSA) Yiiksek Resim
Béliimii’nde, 2000-2001 arasinda Marmara Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is
Boliimii’nde 6gretim gorevlisi olarak ¢aligmigtir. 1981°den beri serbest ressam olarak

calismalarini siirdiirmektedir (Minesanat.com).
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Resim 57: Nur Kogak, “Berk Corap”, Tuval lizerine yagliboya, 115 x 162 cm. (1989).

Bu boélimde 1970’lerden giiniimiize Tiirk Resim Sanatina bireysel anlamda
katkida bulunarak eserler ortaya koymus birgok sanatginin eserleri incelenmis,
aralarindan en popiiler olanlar1 secilerek, 31 sanatgmnin bireysel sanat goriisleri,
eserlerinde kullandiklar teknikler ve sanata bakis acilari ele alinmistir. Giiniimiiz Tiirk
Resim Sanatini ve sanatgilarini belli goriisler ve egilimler ¢er¢evesinde siniflandirmak
cok giic olmaktadir. Ciinkii her sanat¢1 kendi kisiligi dogrultusunda belli akim veya
egilimlere bagli kalmadan yapitlarin1 liretmeye calismaktadir (ERSOY, 1998: 33).
Bazen de bir sanat¢inin yapitlari iginde birbirinden ¢ok farkli egilimlerin de yer aldigini
gormekteyiz. 1970’lerden sonra sanatcilarin sayisindaki artista goz Oniine alindiginda
sanatsal {sluplar, profesyonel veya amator sanatcgilar ve sayilari her giin artan sanat
galerinin farkli tutumlari ile sanatgilarin sergileme istegi de birlesince glinlimiiziin sanat
ortamindaki karigikligin sebepleri de agik¢a anlasilir olmaktadir. Boyle bir ortamda
tezimizde yer verdigimiz sanatgilarin {islupsal egilimlerini ele almaya ¢alisirken
benimsemis olduklar1 lislupta 1srarla ¢alisiyor olmalari, benim i¢in yol gosterici bir

nitelik olmustur.

Genel olarak sanatci ve eserlerine bakildiginda; 6nceki donemlerde goriilen sanat
akimlarindan ziyade, bireysel ve popiiler sanata yonelis sezilmektedir. Tiketim
toplumunun gelismesi ile birlikte batiya yonelis ve yeni birtakim tekniklerle sanatsal

eserler de yer bulmaya baglamistir.
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I1l. BOLUM

POP SANATIN ORTAYA CIKISI VE GELISMESI

3.1.Tarihi Kronolojik Bilgiler

II. Diinya Savasi sonras1 Bat1 sanat ortaminda "Soyut Disavurumculuk” akiminin
egemen oldugu yillar olarak nitelendirilebilir. Bu yillarda galeri duvarlarinda, sanat¢inin
0z benini sorguladigir imgelerle yukli soyut disavurumcu yapitlar goriilmekte ve bu
durum akimin sanat¢ilarinin bilingaltlarin1 ortaya cikaran ve Ozgiirlestiren 6rnekler
olarak kabul edilmektedir (BOSTANCI, 2002: 40). Bu dénemlerde Ingiltere ve ABD'de
cok sayida gen¢ sanatcinin, savas sonrasinin diis kirikliklari olarak niteledikleri bu
tutumu benimsememeleri dikkat ¢ekicidir. Boylesi bir soyut sanat hegemonyasina bas
kaldiran genglerin isyan1 1950'li yillarda filizlenmis, Pop Sanat adiyla yeni bir akim
olarak sanat diinyasma girmistir (BERGER, 2007: 21). Oncii sanat efsanesinin yeni bir
cesitlenmesi olan soyut disavurumculuk, etki bir reklam sayesinde diinyada taninmisti
taninmasina ama, ortada ilging bir durum vardi aslinda. Her yere yayilan kitle kiiltiirii
irlinleri, soyut disavurumculuk dahil, ‘ciddi’ ya da ‘seckin’ diye One siiriilen sanat
tiirlerini agikca tehdit ediyordu. Gazete, kitap, resimli roman, dergi, el ilan1 ve afiglerde
yer alan renkli ya da siyah beyaz fotograflarin, TV programlarinda gosterilen filmlerin
garip bir etkisi vardi insanlar iizerinde. Durmaksizin piyasaya siiriilen mal ya da
kisilerin imgeleri, bir yandan yeni gereksinimlere yol agiyor bir yandan da bu
gereksinimlerin, gliya kolayca nasil giderileceginin ¢areleri veriliyordu insanlara. Bask1
ve ¢ogaltim teknolojisindeki gelismeler, basta kentler olmak iizere yasanan her mekanin
goriiniimiinii degistirmisti. Her seyden once ucuz, albenili ve standarttt bu goriintiiler.
Insanlar sevdikleri sarkicilarin, film yildizlarmin kart ya da posterlerini kolay bir sekilde
edinebiliyor, duvarlarina asabiliyordu. Biraz kiiltiirlii olanlarsa sanat tarihinde yer etmis

eserlerin basili kopyalarini tercih ediyorlardi (YILMAZ, 2006: 179).

Daha acik soylenirse, gorsel iiretim araglarin1 kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanan
kapitalist sinif, seckin ( agir) sanat ile ‘hafif sanat’ arasindaki sinirt umursamaksizin,

her ikisini de piyasanin insafina birakmist.
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“Tiiket ve mutlu ol”, “tiikettigin kadar varsin” ya da “ sunu kullan ve farkli ol” gibi

sloganlarla beyinleri yikanan halk, kendine sunulan iiriinleri tiiketirken mutlu ve farkl

oldugu gibi duygularla avunuyordu-halen de 6yledir (YILMAZ, 2006: 180).

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda gelisen ekonominin etkisiyle varligimni
hissettirmeye baslayan tiiketim kiiltiirli ve zihniyetini gozler 6niine seren ve bu anlamda
son derece “Amerikali” bir icerige sahip olan Pop Sanat, uluslararasi sanat ortaminda
Amerikan varhigm ilk kez giiclii bir bicimde hissettiren Amerikan Soyut
Disavurumculuk akiminin egemen konumuyla yarismak zorunda kalmistir.  Pop
akiminin ‘tutmasin’’ kolay anlagilirhigina baglayan Amerikali elestirmen Harold
Rosenberg, Soyut Disavurumculuk gelenegini yerle bir eden bu yeni sanat anlayisinin
sanat olmadigin1 sdyleyecek kadar ileri gitmis, Pop’u bir tiir ‘reklam estetigi( 2002),
olarak nitelendirmistir. Giizel sanatlarin begeni olusturmaktaki geleneksel islevinin
zaten ‘reklamcr’ figiirii tarafindan ele gecirildigine inanan Pop sanatgilari ig¢in
Rosenberg’in elestirisinin pek bir anlami yoktur; Pop, tiiketim kiiltiiri ve reklami adeta
yliceltir, imgeleri yiiksek kiiltiir / alt kiiltiir ayrimin1 yapmaksizin ele alir. Amerikan
sanat ortaminda elestirmenlerin kolay kolay ge¢it vermedigi Pop akimi, yine de ¢ok kisa
siirede galerilerin, sanat piyasasinin ve miizelerin onayini almis; yalnizca ABD ‘de degil
cesitli Avrupa lilkelerinde de 1960’lara damgasini vuran basica akim haline gelmistir.
Ornegin Almanya ‘da 1960’larmn 6grenci hareketlerinin yasandigi dénemde giindeme
gelen Pop Sanat, Alman kuramcis1 Andress Huyssen’e gore ‘protest’e elestirel bir akim

olarak algilanmig, Oziinde tiiketim kiltiirinii olumlayan yani gormezlikten gelmistir

(ANTMEN, 2008: 162).

“Pop Sanat” terimini ilk kez 1958 yilinda, Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway
(1926-90), Architectural Design dergisine yazdig1 “Sanatlar ve Kitle iletisimi” baslikli
makalesinde popiiler kiiltlir iirlinlerini tanimlamak i¢in kullanmistir. Alloway, 1962
yilindan itibaren terimin kapsamini genisleterek giizel sanatlar alaninda popiiler kiiltiir
Ogelerini kullanan sanatcilar1 da bu semsiye altinda degerlendirmeye baslamistir.
1960’larin basinda Ingiltere’ de bu tiir egilimi ortaya koyan sanatcilar arasinda Geng

Cagdaslar Sergisi’nde (1961) yer alan David Hockney (1937-), Derek Boshier (1937-),
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Allen Jones (1937-), Peter Phillips (1939-), R.B. Kitaj’in (1932-2007) yani sira Londra
Cagdas Sanatlar Enstitiisii’'nde agilan sergileriyle Peter Blake(1932-) vardir.

Ancak Ingiltere’de pop’un ¢ikisinin, daha erken bir tarihe, 1952-55 yillar1 arasinda
Cagdas Sanatlar Enstitlisii'nde (ICA) etkinlik gosteren Bagimsizlar Toplulugu ‘na
dayandigini séylemek yanlis olmaz. Richard Hamilton ve Eduardo Paolozzi (1924-) gibi
sanatcilarin yani sira sozii edilen elestirmen Alloway de Bagimsizlar Toplulugu’nun
etkinliklerine katilmistir. Bu etkinliklerde, akademiklesmis bir modernizm’ in yerine
deneyselligin 6n planda oldugu bir anlayisla sanat¢ci ve elestirmenlerin yani sira
tasarimcilarin ve mimarlarin katilimiyla Londra’da yeni sergileme tekniklerine, yeni

diisiincelere acik disiplinler arast bir sanat platormu olusturulmasi amaglanmistir

(ANTMEN, 2008: 160).

Yirminci ylizyilin ortalarindan baslayarak her yere yayilan kitle iletisim araglari
(gazete, sinema, televizyon, dergi, video, bilgisayar, vb.) ve tiiketime yonelik tretilip
piyasaya sunulan mal ya da imgelerin, kent yasamini kusatma altina aldigina
deginilmisti. Kent yasamin etkisi altina alan tiiketim ¢ilginligi, medyanin ve reklam
sektoriiniin itici giiciiyle birleserek, gorseller aracilifiyla uyarici, tetikleyici bir etkiye
neden olur. Baski ve ¢ogaltma teknolojisindeki devasa yenilikler, degisime kentlerden
baslayarak, yasamin her alanin1  yeniden tasarlar. Reklam endiistrisi, ucuz, albenisi
yiiksek standartta iiretilen nesneleri, bireylerin yasamlarinda yeni gereksinim alanlari
yaratmak amaciyla ambalajlayarak kitlelere sunar. Bunun getirisi olarak insanlar,
sinemada ya da beyaz camdan izledikleri ‘starlarin’ imgelerine kolayca sahip olmakta
ve onlarla bir anlamda bag kurabilmektedirler. Artik imaj her seydir ve gerceklik olgusu
imajlara doniiserek, zaman kavramini ortadan kaldirir (BRONOWSKI, 1987: 39).

“Bir varmis, bir yokmusg... Bir zamanlar Kitlik icinde yasayan bir Adam varmis. Bir¢ok
seriivenden ve Ekonomi Biliminde uzun bir yolculuktan sonra, adam Bolluk toplumuyla
karsilasmis. Birbirleriyle evlenmisler ve bir siirii gereksinimleri olmus” (YILMAZ, 2006:
179). Aslinda Ingiliz sanat elestirmeni Lawrence Alloway, ‘pop’ terimini literatiire alan
ve tanimlayan ilk kisidir. Popiiler kiiltliri yorumlayan bir grup sanat¢i tarafindan

caligsmalarini adlandirmak iizere kullanan bu terim, zaman i¢inde
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Pop sanatin arka planini olusturan popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiiriinii imlemek

tizere kullanilmaya baslar (RESTANY, 1997: 347).

On sekizinci ylizyillda sanat eseri sadece resim, heykel, mimari ve miizik
alanlarinda kabul edilmis ve bu kesin degerlendirmenin disindaki Oneriler tartismasiz
olarak reddedilmistir. Daha sonra 19. yiizy1l sanat estetizmi, belirlenen sanat alanlarini
incelemis ve 20. ylizyillda bu tutumun daha biitiinciil bir denge icerisinde yeniden

temellendirilmesini saglamistir.

On sekizinci yiizyilin sanati kat1 bir bi¢imde siniflandiran sistemi, yiliksek sanatin
destekleyicilerinin popiiler seyirci kitlesinden ayrimlarini ifade etmeleriyle birlikte uzun
bir siire¢ sonunda gecersiz kilinmistir. Bu donemde giizel sanatlar ve popiiler sanat
arasindaki etkilesim sayica fazla olmamakla birlikte, net bir tanim kazanmamuis fakat
halkin yeni ortak begenilerinin estetik noksanligi konusunda endiselere yol agmuistir.
Daumier’in bagimsiz eserleriyle politik ¢izimlerinin mesajlar1 arasinda degisim
gergeklestirmesi, Goya’nin politik basini i¢in resimler yapmasi, Touluse-L’autrec’in
hazirladig1 posterlerin Paris sokaklarindaki sayfiyelerde yer almasi, sanatin, popiiler
alana dahil edilmesinin bireysel drneklerindendir. Popiiler sanata ilk tepkiler, genellikle
seckin bir sinifin kabullenici olmaktan ¢ok direng gosteren kati bir tutumu seklinde

belirmistir.

On sekizinci ylizyildan itibaren bagimsiz estetik ve sanat tarihi disiplinlerinin
biliylimesi, siireli literatiiriin gelismesi, bagimsiz bir meslek olarak elestirmenligin,
akademilerin, sergilerin ve 6zgiil sanat liretim ve yayin bolgelerinin stiidyolar, galeriler,
sanat okullar1  {niversiteler, miizeler vb. ortaya c¢ikist s6z konusudur
(FEATHERSTONE, 2005: 78). Ayn1 zamanda, 18. yiizyildan itibaren baslayan iletisim
araglarinin kesfi ve gelisimine paralel olarak, popiiler sanat mekanikleserek ¢ogalmus,
tiiketim mekanizmasina bir Olciide talep ve hiz kazandirmistir. 19. yiizyilin ikinci
yarisina gelindiginde ise teknolojik gelismeler, Ozellikle sanayilesen toplumlarin
tilketim toplumlar1 haline gelmesine yol agmustir. Tiikketim toplumunun standartlagsmis
yasam bi¢imi, 20. yiizy1l basinda ABD’nin tliketim sistemlerinin, Bati Avrupa’ya ve

daha sonra sosyalist lilkelere yayilmasiyla birlikte, kiiresel kutuplasmayi ortadan
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kaldirmistir. Bu siire¢, sanayilesmis llkelerin yeni tiiketim kaynaklari elde etmek
amaciyla tgiinci diinya iilkelerinin toplumlarim1 da tliketime Ozendirmesi ve

degistirmesi ile devam etmistir.

Boylece iiglincii diinya iilkeleri de, kitle iletisim araglart ile siirekli bir ideal olarak
gosterilen tiiketime dayali yeni bir kiiltiirii benimsemislerdir. Bunun yani sira toplumsal
yapisi degistirilerek yeni bir sorunla daha karsi karstya birakilan tigiincii diinya tilkeleri,
sanayilesme evrimini gergeklestirmis {iilkeler tarafindan bilgisizlikle, cahillikle

suclanmustir.

“ Yirminci yiizyil’ tipki ‘on dokuzuncu yiizyil'in 1830’lardan sonra baslamis
olmasi gibi, Birinci Diinya Savasindan, yani yirmili yillardan sonra baslar” (HAUSER,
1984: 402). 1920’li yillarin sonunda, 6zellikle Amerika’da meydana gelen ekonomik
kriz, kaygiyla birlikte kosullarin degistirilmesi gerektigi bilincini uyandirmis ve boylece
1930’1u yillara toplumsal, elestirel gézlemler ve davranislar damgasin1 vurmustur. Zor
kosullarla gegen bu donemde, burjuva sinifinin devrimei 6zelliginin yitimi, otoritenin ve
makinelesmenin model alinmasi, ikiyiizlii iktidar sdylemleriyle kitle toplumuna
kademeli gecis siirecinin baslamasi, kacinilmaz olarak gergeklesen degisimlerden

bazilaridir.

Akademi kurumlarinin, miizelerin veya galerilerin sanati belirli kurallar ve
kaliplar igerisinde sinirlandirmasina ve sanat eserlerini kutsal bir nesne olarak
gostermelerine karsi ilk oncii tepkiler, 1920 yillarinda gergeklesmistir. Bu olgu post
modernizemin 1920°li yillara dayandig1 diisiincesine sebep olmustur. Daha sonra
1960’1 yillara gelindiginde sanat ile gilindelik yasam arasindaki sinirlar kalkmus,
miizelere ve akademi otoritelerine olan direng, 1920°li yillardaki tepkilerden daha
baskin ve ¢ogulcu olmustur. Yiiksek kiiltiir ve kitle kiiltiirii arasindaki keskin ayrimlar
sanatin her yerde varlik kazanmasiyla, ulasilmaz, kutsal niteligini kaybetmesiyle birlikte
belirsizlesmeye baslamistir. Bu belirsizlesmeye en biiylik tepkiyi yiiksek kiltiir
savunucular1 vermistir. 1960 yillarinda ise yliksek kiiltiiriin yiikselen tepkisi, pop

sanatin olusumuna zemin hazirlayan karsit kiiltiirel kopusa sebep olmustur.
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Popiiler kiiltiir iirinlerinin sehir merkezlerinde, kalabalik bir kitle tarafindan
tiketilmek tizere {iretilmesi, popiiler kiiltiiriin toplum normlarinin, bireylerin ve
toplumsal iletisimin belirleyicisi olma konumuna erigsebilmesine ve imajlardan olusan

sosyal bir ag haline doniismesine sebep olmustur.

20. yiizyilda, ozellikle reklamlar, filmler ve televizyon bireyler iizerinde,
tekrarlanan sloganlarla birlikte sunulan logolarin ve imajlarin hakimiyetini kurmustur.
Bu yiizyildaki sanat anlayis1 da, daha onceki yiizyillarin estetik yargilarini bir kenara
birakmistir. Sanatgilar teknolojinin sundugu kolayliklardan yararlanmis, tiiketim
nesnelerini  kullanmigtir. Marcel Ducamp’la baglayan tiiketim kiltliriine tepki
gosterilmesi ve kullanim nesnelerinin sanat nesnesi olarak kullanilmasi Schwitters’le
devam ederek Warhol, Hamilton, Wesselmann, Rauschenberg, Beuys gibi sanatcilarla
devam etmistir (YASAR, 2011: 121).

1961°de ise, yirminci ylizyillin son hareketi sayilan Fluxus akiminin temelleri
olusturulduktan sonra 1962°de ilkeleri belirlenerek kabul edilmistir. Fluxus, sanatin salt
ticari nitelik kazanmasina tepki gosterirken, Dadaist diisiince sistemini devam
ettirmistir. Bu durum Fluxus akiminin post modernist goriis belirttigi ve ayni sekilde
basarisiz oldugu veya amacina ulagtigi konusunda da kuskulara ve tartismalara yol

acmuigtir.

Pop Sanat1 diisiincesi 1960’11 yillarda olugsmaya baslamistir.

3.2 Pop Sanat ve 1960’lar

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, kitle iletisim araglarinin teknik a¢idan gelismesi
ve seyirci kitlesinin sira dis1 ilgileriyle halk iletisiminin giliglenmesi, popiiler kiiltiiriin
hizla ve kolaylikla yayginlik kazanmasina yol agmistir. Boylece ¢ogunlukla degismeyen
ve asilamayan mesaj birikimlerini empoze ederek, yeni bir film toplumu olusmustur.
Popiiler kiiltiir iiriinlerinin sehir merkezlerinde, kalabalik bir kitle tarafindan tiiketilmek
lizere tretilmesi, popiiler Kkiiltiiriin toplum normlarinin, bireylerin ve toplumsal
iletisimin belirleyicisi olma konumuna erigebilmesine ve imajlardan olusan sosyal bir ag

haline donilismesine sebep olmustur.
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20. yiizyilda, ozellikle reklamlar, filmler ve televizyon bireyler iizerinde,
tekrarlanan sloganlarla birlikte sunulan logolarin ve imajlarin hakimiyetini kurmustur.
Bu yiizyildaki sanat anlayis1 da, daha onceki yiizyillarin estetik yargilarini bir kenara

birakmustir.

Sanatcilar teknolojinin sundugu kolayliklardan yararlanmig, tiiketim nesnelerini
kullanmigtir. Marcel Ducamp’la baslayan tiikketim kiiltiiriine tepki gosterilmesi ve
kullanim nesnelerinin sanat nesnesi olarak kullanilmasi Schwitters’le devam ederek
Warhol, Hamilton, Wesselmann, Rauschenberg, Beuys gibi sanatgilarla devam etmistir
(YASAR, 2011: 117).

1945-1965 doneminde sanat diinyasinda iki yeni olgunun kendini kabul ettirdigi
goriilmiistiir. Bunlardan biri, bir Amerikan resim okulunun ortaya ¢ikmasi, Obiiriiyse
New York’un sanatsal yaratinin uluslar arasi merkezi olarak sivrilmesidir (BATUR,

1997: 346).

Ikinci Diinya Savasi sonrasi sanatsal ¢alismalar New York ve Paris’te es zamanli
olarak devam etmistir. Ancak New York’ta miizecilik anlayisinin dikkatle uygulanmasi,
daha fazla izleyicinin katilimi ve bolgenin sundugu olanaklar sanatin merkezinin
Paris’ten New York’a kaymasina sebep olmustur. Ayni zamanda daha fazla izleyicinin
etkinliklerdeki aktifligi, elestirel zenginligi saglamistir. Elbette Paris’in ve diger Avrupa
kentlerinin sanatin 1950 ve 60’larda geldigi noktada bilimsel gelisimine katkis1 aciktir.
Fakat savas sonrasinda kitle iletisim araglarinin yarattigi toplumsal doniisiimiin bir
benzeri de sanatin merkezi degisimiyle yasanmistir. Bundan 6nce sanatin merkezi kabul
edilen Paris’te taninirlik kazanmis belirli sanatcilar desteklenmis, ve sanatsal akimlar
Fransizca ’ya uygun olarak adlandirilmisti. New York’un sanatgilar ve izleyicileri
tarafindan daha c¢ok talep gormesiyle birlikte, Amerika cagdas sanatin onaylayicisi
konumuna ulasmistir. Meydana gelen iki biiyiik akim olan Pop Sanat ve Optik Sanat da,

Ingilizce adlandirmalariyla kabul edilirlik kazanr.
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1961°de ise, yirminci yiizyilin son hareketi sayilan Fluxus akiminin temelleri
olusturulduktan sonra 1962’de ilkeleri belirlenerek kabul edilmistir. Fluxus, sanatin salt
ticari nitelik kazanmasina tepki gosterirken, Dadaist diisiince sistemini devam
ettirmistir. Bu durum Fluxus akiminin post modernist goriis belirttigi ve ayni sekilde
basarisiz oldugu veya amacina ulastifi konusunda da kuskulara ve tartigmalara yol

acmistir.

Pop Sanat diisiincesinin meydana geldigi 1960’11 yillar, bu acidan bir yanda
cagdas yasamin makinelesme, toplumsal izolasyon siirecleri ile gosteri ve gostergeler
unsurlarina tepki olarak dogan karsit direnis kiiltiirlerinin verdikleri miicadeleye sahne
olmustur. Pop Sanat kapsaminda kabul edilen ¢aligmalar 1960 baslarinda {iretilmesine
ragmen, tam olarak tanimlamasini Yeni Gergekgiler sergisinden sonra kazanmistir. Bu
eserlerde, sanatgilarin igcerik yoniinde ortakligi ve buna karsin {islup olarak farkliliklar
dikkat ¢eker. Bu farklilik bir bakima, 1960’11 yillarin kritik siirecinin, her sanat¢inin

bireysel olarak kendi kosullartyla tistesinden gelebilmesiyle ilgilidir.

Avrupa ve Amerika’daki sanatcilarin herhangi bir akima dahil olmamasi, soyut
sanata karsithiklari, alisilmis kaliplarin yikildigi1960 yillarinda yeni bir bilincin
belirmesine yol agmistir. Oysa soyut sanata yonelik bu tepkiler 1950’li yillarda netlik
kazanmasa da, temellenmistir. 1950 yilinda soyut, geometrik ve non figiiratif anlayista
sanat calismalar1 yapilmaktaydi. Bu donemde bir grup sanatgi, cogunluktan farkl
alanlarda arastirmalar yaparak yeni ve gergekgi isluplar gelistirmislerdir. Yeni beliren
bu anlayis 1955 yilinda Yves Klein’in actig1 tartigmalar yaratan sergiyle somutluk
kazanmistir. Bundan baska Hains ve Villegle, 1946 yilinda basladiklar1 yirtikli afis
calismalarini izleyiciye sunmuslardir. Yves Clein’in, La Minute de Verite si (Colette
Allendy, 1956), mavi donemi ve {inlii Bosluk sergisi 1958’de Iris Clert galerisinde
izlenmistir (BATUR, 1997: 347).

Bunu takiben Amerika’da Dadaizm’in zirveye ulastigt bir donemde,
Rauschenberg, resimde soyut anlatim tarzinin yetersizligini ifade etmis, soyut sanatin
sanat¢inin anlatmak istediklerini tam olarak karsilayamadigini elestirmistir. Bu ifade,

Rauschenberg’i  yeni arayislara yoOneltmistir. Boylece, sanat¢1 ¢evresindeki
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dokiimanlardan elde ettikleriyle kolajlar olusturmus, bir anlamda ready made’in sanata
katilmasim1 saglamistir. Bu kolajlar, daha 6nce yapilanlarin bir sentezinin yarattigi
devrimdir. Ornegin sanat¢inin kolajlara disavurumcu eserleri iizerinde yer vermesi, daha
sonra bagka sanatgilari kiibist resimlerin iizerinde kolaj uygulamalari konusunda

esinlendirmistir.

Rauschenberg, Jasper Johns ile New York’ta bir donem birlikte ¢calismig ve bir
grup sanatg1 ve heykeltirasi yeni tisluplariyla etkilemislerdir. Hazir ve siradan nesnelerin
estetiklestirilmesi, daha sonra Wesselmann, Rosenquist ve Jim Dine gibi sanatcilarin da
bu dogrultuda eserler vermesine yol agmistir. Sanatcilarin sanati ele alislarindaki bu
sentezleme, esinlenme ve etkilesim Paris ve New York karsitligin1 ortadan kaldirmastir.
Paris’te Yeni Gergekgi sanatgilarin New York’a gelerek Dadaist sanatgilarla ortak
sergiler agmalari, resim sanati alanina zenginlik ve hareket kazandirmistir. Diisiince
aligverisinin yogunluk kazanmasiyla, yeni figiiratif bir anlayis ¢ergevesinde evrensel ve
yaygin bir Uslupla karsilagilmis ve bu tisluba Amerika’da, ilk olarak 1955’te Lawrence
Allowey tarafindan kullanilan “pop” kelimesinden tiiretilen pop art yani pop sanat adi
verilmistir. Bir Ingiliz elestirmen olan Lawrence Allowey, “pop” kelimesini belki de
yenilik, hiz ve neseyi ifade eden yonilyle Ingiliz sanatcilarinin ¢alismalarini
coziimlerken kullanmistir. Bu kelimeyle Amerika’daki s6z konusu sanatsal hareketin
isimlendirilmesi ise, 1960’11 yillarda “pop” teriminin Amerikan elestirmenlerce yeniden
ele almasina dayanmaktadir. Olusturulan pop art terimi, glinliik Amerikan yasam tarzini
anlatan pek ¢ok sey i¢in siklikla kullanilmistir. Pop sanat akimi, Amerika’da baslayarak
hizla Avrupa’ya yayilmus, ilk basta Ingiltere’de bir katilim saglamistir. Fakat zellikle
Paris’te yeni gergekeilik anlayisinin felsefi boyutuyla elestiriler almasina yol agmustir.
Pop sanat hareketinin yayilmaci hizinin basarisi gibi, Pop art terimi de, ilk kullanildig1

donemlerdeki gibi geri doniisiimsiiz olarak her seyi kapsamaya baglamistir.

Yeni-gercekgeiler, birlestirmeceler, neo-figiiratifler, naratif ressamlar, hepsi de pop
terimi altinda toplanmistir (BATUR, 1997: 350).



114

“Pop Sanat biri fngiltere ‘de, (Peter Blake, Richard Hamilton, Allen Jones, Ron Kitaj,
Eduardo Paolozzi, Richard Smith; _Ingiliz Pop Sanat); digeri ABD de (Roy Lichtenstein, Claes
Oldenburg, James Rosenquist, Andy Warhol, Tom Wesselmann; Amerikan Pop Sanati) ortaya
cikan iki farkli ama kosut hareketi belirler” (KARAHAN, 2003: 114).

Onceleri, Yeni Dadacilik, Yeni Gergekeilik vb. olarak tanimlanan bu dénem;

aslinda Pop-Art’in oncii yansimalari niteligi tasiyan bir stireg 6zelligi tasir.

Pop-Art terimi genellikle cogulcu bir sanat anlayisinin yayginlagsmaya basladigi
1960’1 yillarda tam olarak sanatsal karsiligini bulur ve Dadaci sanat olarak
nitelendirilen hareketin bir¢ok yoniinii de kapsayan sentez bir harekettir denilebilir
(ARENDT, 2004: 19). Pop nesnelerinin yepyeni olmasi, kullanilmighgm getirdigi
biricikligi reddeder tavri, kitleye sunulan anonimligi 6n plana ¢ikarmasi, toplumda
sagirtict ve sok edici bir etki yaratir. Pop Art, daha once sanat sayilmayani, hatta dikkate
bile alinmayan1 merkeze yerlestirir. (ARMAGAN, 1992: 38).

19. yiizy1l ortalarinda teknolojinin ve bilimin sayesinde, ilk kez bazi sanat
yapitlar1 ucuz bir maliyetle teknik olarak yeniden iiretilebilir hale gelir. Bu islemlerden
yalnizca fotograf, sanatsal yaraticilik alaninda varligin1 kanitlar. Fotografin icadiyla
ilgili Aragon’un “Doga 1s1k araciligiyla bir ylizeyin tiizerine gecirildi” sozlerine,
fotografi goéren Paul Delaroche; “Bugilinden itibaren ressamlik 6ldii” yanitini verir.
Fotografin bulunus aninda sanatsal g¢evrelerde yasanan panigi ve bunun resimdeki
yansimalarin1 Lynton, “Modern Sanatin Oykiisii”nde bir 6rnek iizerinden art1 ve eksi

yonleriyle-soyle degerlendirir:

“Fotograf makinesi 1840 larda bulundugu zaman, bazilari fotografciligin, resmin yerini
alacagina inamyorlardi. Oysa ressamlar fotografi yardimct bir ara¢ gibi kullandilar,
diizenleme, 151k ve mekan etkileri elde etmek icin ondan yararlandilar. Ancak fotograf¢ilik,
resim sanatini éldiirmemekle birlikte, ilk islevi goriiniisii oldugu gibi kaydetmek olan resim
tiirlerinin degerini azaltti. Portre resmi, bu tiirlerin ilk akla gelen ornegidir. Bu resim tiirii
bugiin de yagsamaktadir ama canlhiligindan ¢ok sey yitirmistir. Gazete fotograf¢isinin
‘izlenimleri’, on dokuzuncu yiizyilin ortalarindaki resimli dergileri siisleyen ‘sanat¢i’dan ¢ok

daha iyi is gormektedir” (LYNTON, 2004: 56).
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Bu siirecte Baudelaire de ilk etapta fotografin sanati yok ettigi panigini yasar.
1859°da “Modern Kamu ve Fotografcilik” isimli makalesinde, esi benzeri olmayan
Hakikat tutkusunun, Giizel tutkusunu baski altina almasindan bahseder. “Giizelden
baska hicbir seyin goriilmemesi gereken yerde -ki burada giizel resimdir- halkimiz
sadece Hakikat’1 artyor” derken fotografin gercekligi tekrar tekrar tiretmesi ve Hakikat’1
birebir yansitmasin1  “Sanatin amansiz diismani” olarak yorumlar. Baudelaire,
teknolojinin getirisi bir iirlin olan fotografi, sanatin gelisimine ve ilerlemesine engel

olarak goriir (BERMAN, 2005: 193).

Giliniimiizde sanat dallarindan biri olarak adlandirilan fotograf, sanatta koklii
degisim ve doniistimlere neden olur. Bu asamadan sonra sanatc¢ilar nesnenin gergek
goriintiisiinden ¢ok, arka plami sorgulayan yaklasimlara yonelirler (KANBUROGLU,
2004: 371-372). 20.yiizy1lin sonlarina gelindiginde ytiksek kiiltiiriin tekelinde olan sanat
daha sarsic1 bir deneyim yasar. Bu deneyim, siradan halka seslenen ve kitle pazarinin
kesfettigi teknoloji destekli devrimci sanattir. Bu alandaki en olaganiistii yenilik ise
sinemanin giindelik yasama dahil olmasidir (HOBSBAWM, 2005: 240). Ronesans’tan
beri hep iist bir konumda yer bulan, ger¢ekei anlayisla iiretilen ‘resim’, sanatsal arenada
konumunu kaybetme tehlikesi yasar. Bu siireci Lynton, sanatin teknolojik gelismeler
dogrultusunda kars1 karsiya kaldigr agmazi ancak yeni liretim bi¢imlerine yonelmesiyle

asacagini imler;

“Bir zamanlar tarihsel resme yonelen yaratict yetenek ve diisiinsel egilimler bugiin film

sanatimt  se¢gmekte, anlati sanati da seyircisini film meraklilari arasinda bulmaktadir”

(LYNTON, 2004: 56).

20. yiizyll ve sonrasi, yeni toplumsal formlarin tiim g¢iplaklifiyla kendini
gosterdigi ve yeni olan her seyin bir yasam bigimine doniistiigii donemi tanimlar. Sanat
ozellikle iretim kosullarimin degismesi ve pazarda farkli arayiglarin -arz talep
baglaminda- ortaya ¢ikmasiyla birlikte degisimlerin hizli ve belirgin yasandigi
alanlardan biri olur. Toplumda popiiler begeninin hakimiyeti ve kiiltlir endiistrisinin
kiskirticiligi, sanati, geleneksel estetik kaygilarin digina tasir. Bu siireclerin toplaminda,
sanat metaya, sanatci da meta iireticisine doniisiir (TURANI, 2006: 169-170). Bir baska
acidan sanat, tekrar tekrar {lretilen bir sanat nesnesi olarak algilanmaya baslar

(BAUDRILLARD, 2005: 33).
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3.3 1968 Ozgiirliik Hareketleri

Ikinci Diinya Savasi, her seyden evvel bir “toplama kamp1” sahnesidir. Burada,
modernitenin en Ozcii elestirileri gelisecektir. Ancak gene de, sanat cephesi, bu savasa
ilkinden daha fazla 6nem atfetmez. ikinci Diinya Savasi’ndan sonra olan, Almanlarin
akademiden kazinmak istenmesidir. Adolf Hitler’in Dadaistleri iilkeden kovmasiyla

birlikte zaten, Avrupa’nin ¢esitli yerlerinde sanat akimlar1 devam eder.

Bu donemde, Brecht’in kara mizahim1 ve Camus’niin absiirt edebiyatini
diisiiniirsek, yazil literatiir gorsel sanattan daha keskin bir tepki vermistir. Ikinci Diinya
Savasi’nin, sanata hediye ettigi en onemli akim siiphesiz Sitliasyonistlerdir. “Gdsteri
Toplumu” 1isimli bol Ovgilii kitabindan hatirladigimiz Guy Debord kurucular
arasindadir. Cin Devrimi’nden, Latin Amerika’daki devrimci hareketlerden etkilenen
Sitliasyonizm, 1848’in kader-denk bir tekraridir aslinda. Ancak isin hi¢ de irdelenmeyen
yonli su: Dadaistler ve Freud’u takip eden Siirrealist biling-dist akimi, politik
aksiyondan uzak kalarak Ozerk bir sanat alani i¢in miicadele ederken, Fiitiiristler,
Kiibistler ve Siirrealizmin bir diger kismi, sanati bir “manifesto” olarak algilamanin
otesinde, bunu bir “devrim” kaygisiyla icra etmisler. Adolf Hitler’in Wagner’e duydugu
biiyiik hayranlik, Mussolini’nin “Biiyiik Italya” figiiriiniin arkasinda kurguladig1 biiyiik
mimari doniisiim ve tabi ki sanat; ciddi anlamda Fiitiirizmin etkisi altindadir. Ancak
2000’11 yillarda, sanatin 6zerk alani yeniden hayata gecirilmek isteniyor; gene de

felsefeden koparilabilecek bir sey gibi goriinmiiyor.

1968’e geldigimizde, Fransa sokaklarinda kokleri yukarida bahsedilen politik
sanata dayanan Sitliasyonizm, barikatlar kurmustur. Bunu, post-yapisalci ve varolusgu
felsefe destekleyecektir ilerleyen donemde. Agirlig1 modernite elestirisi olsa da, Michel
Foucault’nun deyimiyle, “ikinci Aydinlanma” Avrupa’ya ulagmistir. Bunda, Cin’deki
devrim kadar, Sovyet Rusya’ya duyulan biiyiik hayranlik da etkilidir. Bir donem,
Kiibizmin fazlasiyla soyutlastig1 diislintilerek materyalist bir kivama getirilip “Sentetik
Kiibizm” adi1 altinda yeniden sekillenmesi gibi, 1968’in arka planinda siirlip giden sanat

akimlari, pratige inebilmek adina bdyle bir eylemliligi segmis goriiniiyor. Wallerstein’in
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“devrim” olarak niteledigi 1968’¢ Marksist bir yorum getirebilmenin yolu, neyi
degistirdigine bakmak olacaktir. Her seyden evvel, oOzerklik alanlarimi yeniden
kurgulama imkan1 tanimistir 1968. Ozgiirliik fikri, daha bireyci ve hazc1 bir platformda,
Paris’in sokaklarinda haykirilirken, sanatin bigiminde de “kiskirticilik” 6n plana ¢ikar.
Bunu, miistehcenligin hakimiyeti izler. 1968, insanin “etten kemikten bir beden” disinda
bir sey olmadigin1 sdyleyen Lacan’ci teoriyi tetikledi. Ali Artun’un kitaptaki en orijinal
tespitlerinden birisi de su; post modernizmi ortaya koyan, basit bir sanat-felsefe
diyalektigi degil, Cezayir Bagimsizlik Savasiydi (1954-61). Gergekgiligin, sanatta

temsiline bir bagka bi¢cim uydurulmasiydi Sitliasyonizm.

1848 ve 1968’in hayaletlerini yeniden g¢agirabilir miyiz peki bugiin? 1848’den
sonra kapitalizmin arkasina saklanmig burjuva desifre edilmisti. 1968°de, kitle
orgiitlenmeleri kadar bireyin miicadelesi de 6nem kazandi. Guy Debord, 1988’de
“Gosteri Toplumu”nu yazdi. Ve post modernizmin teorisyeni, Lyotard “Artik
manifestolar yazilamaz...” buyurdu. Devrimler, ortiik olam1 agia ¢ikarmaya yarar,
Zizek’e gore; ve yine Zizek, bugiin ortiik gibi gdriinenin aslinda en miistehcen goriintii
oldugunu kesfediyor. Marx’in hayaletlerinin 1990’larda kayboldugunu diisiiniiyorum;

2000’lerde yeniden ava ¢ikanlar1 saymazsak (Ayracderisi.com).
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IV. BOLUM

BIiREYSEL SANAT VE TURK RESIiM SANATINDA
BIREYSELLIK EGITiMi

4.1. BIREYSEL SANAT

Bireysel sanati;
a)Sanatcidaki olusumu
b)Sanattaki sentezi

¢)Toplum ve toplumdaki giincelligi basliklar1 adi altinda inceleyecegiz.

4.1.1.Sanatgcidaki Olusumu
4.1.1.1.8Sanat¢1 Acisindan Etkileri

1980 askeri miidahalesinin, sanat¢1 agisindan etkilerine gegmeden sanat¢1 kimdir
sorusunu acikliga kavusturmak gerekir. Sanatci sozliiklerde, en genis anlamiyla, “Gtizel
sanatlarin herhangi bir dalinda yaraticilig1 olan, yapit veren ve sinema, tiyatro, miizik
gibi sanat yapitlarini oynayan, yorumlayan, uygulayan (kimse)” (Dil Dergisi S6zligii,
2010) olarak tanimlanir. Sanatg¢i her seyden once insandir, onunda digerleri gibi dogal
gereksinimleri vardir ve yasamimin ilk amacit bu Onciil gereksinimleri gidermektir.
Sonra, o, ilgi duydugu ve yetenekleri dogrultusunda ugras verdigi bir sanat dalina
yonelmeye basladiginda, ilk hedefi; bu dalin niceliksel elamanlarini tanimak ve bunlari
ustalikla kullanabilir olmaktir. Ornegin; ressam boyay1 firgay1, yazar dili/sozciikleri,
balerin ve oyuncu bedenini, heykeltiras tas1 ve ¢ekici tanir ve bunlar1 ustaca kullanmaya
baslar. Bu noktada bazilarini, digerlerinden/icracilardan ayiran kimi ozellikleri ortaya
cikar. Onlar var olan sanat yaratimlarmin tekrar edilmesiyle, belki biraz
yorumlanmasiyla yetinmediklerini, yeni eserler vermek ig¢in yaraticiliklarim

kullandiklarini belirtirler.



119

Ancak yeni olmalarinin, ¢alismalarini degerli kilmayacagini bilerek, onlari, 6zgilin bir
bicim ve igerik ile esere doniistirmeye de calistiklart da bir diger goriisleridir.
Sanatgilar, sanatla, ilk once kendileri i¢in ugrastiklarini, kendilerini tatmin etmeyen bir
niteligin baskalarini da tatmin etmemesi gerektigine inandiklarini ve bu nedenle de, bir

seylerin pesinden giden degil, pesinden gidilen olmaya ¢abaladiklarin1 da belirtirler.

Sanatcilarin var olma c¢abalarin1 somut verilere doniistirmede arag olarak
gordiikleri sanatsal siirecleri, hem o sanat dalina hem de izleyicisinin sanat goriisiine
yon verir. Sadece kendi alaninda degil, sanata ve insana dair her alanda diisiinmelidir,
okumali ve yazmalidir, bu nedenle ¢ogu zaman, hem sanat g¢evreleri icinde, hem de
toplumda yalniz kalir ama bu siiregclerden gii¢lenerek ¢ikmay1 bilir. Sanat¢inin
gereksinimleri ve amaclar1 toplumsal beklentilerden biiyiik oranda ayristifindan, o’na
kendi disinda yiiklenen pek ¢ok gorev ve beklenti cogu zaman karsiliksiz kalir. O’nu ve
sanatini var eden temel 6geler; kendini ifade etmek i¢in sectigi kimligi, ideolojisi, diinya
goriisii ve sanatsal tercihleridir. Sanatgi, dogmalarla degil, kendi etik kurallari ile
diistiniilmelidir. Kendince dogru bildigi sekilde yasamali, yaratmali ve bunlarin
sonuglarina da katlanmalidir.  1980’e gelinceye degin aslinda, Tiirkiye’de sanat ve
sanat¢ilarin  6nemli sorunlart zaten vardi. Sanatcilar toplumda istedikleri ilgiyi
goremiyor, yeterli devlet ve 0Ozel sektor destegi alamiyor; sanatlarimi sergileyip,
satabilecekleri ne galeriler, ne de alicilar1 yeterince bulamiyorlardi. “Neredeyse
sanat¢ilarimizi kendimizden saymamak gibi kasitl bir ¢agdisiligit benimsemek
niyetindeyiz. O nedenledir ki sanat sorunlar1 énemli sorunlar listesinin en basinda

durmaktadir” (ALTAN, 1980: 11).

Tiirkiye’de 1980 sonrasi yerlesik bir hal alan kitle kiiltiirii; sanatc1, sanatkar ve
icract gibi kavramlar1 ¢cogu zaman karistiran, en ¢ok da i¢ ice sokan yeni algisi ile bu
kavramlarin i¢ini bosaltmis, bu sorunlar1 daha da koriiklemistir. Ering, bu karistirismis

algiya soyle deginir:

Sanat, bugiin bizde uygulana geldigi gibi, anlasila geldigi gibi, sadece bir teknik
beceri degildir.
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Yani sanat = teknik beceri degildir. S6zgelimi; resim yapmayr 6grenmekle ressam
olunamaz, gitar ¢almay1 6grenmekle de miizisyen Uygulamakla, ya da hala, sanat terimi
olarak kullanilan icra etmekle sanatci sifatt kazanilamaz. Ciinkii sanatin esas 0gesi,

temel 6gesi, yapan degil, yapilandir.

Oysa 1980 sonrasi, artik herkes kolayca sanatgi olabilmistir. Bugiin, kendine
sanat¢1 olarak yer edinmis kisileri, sanat¢1 ya da degil diye ayirmak yerine, durum ve

olgular1 degerlendirmek daha dogru olacaktir.

1980 askeri miidahalesi ilk ve en 6nemli etkisini, yasake¢1 ve baskici politikalari ile
toplumu oldugu kadar ondan bagimsiz diisiiniilemeyecek olan sanat¢iy1 da politika dis1
kilmakla gostermistir. Toplumu politika dis1 edilgen bir yapiya biiriindiirmenin en etkili
araclarinin basinda, medya, o donem igin yazili basin gelmektedir. 1980 oncesinde ve

sonrasinda basimi Ozgen, s6yle degerlendirir:

1980 6ncesinde lilkede yasanan asir1 politizasyon basin alanina da yansimis, fikir
gazetelerinin gerek say1 gerekse igerik bakimindan ¢esitliligi bu donemde, 6zellikle
1970 ile 1980 arasinda onemli Olglide artis gostermistir. 1980 Oncesi, fikir ve Kkitle
gazeteciliginde goriilen gelisme egilimi, 80 sonrasinda yerini magazin ya da bulvar
gazeteciligine terk etmek durumunda kalmistir. 12 Eyliil 1980 askeri miidahalesinin
ardindan basin iizerinde yogunlasan baskilar dolayisiyla gazeteler siyasi haber yapmak
yerine magazin haberciligine yonelmis ve boylece darbe sonrasi gerek toplum gerekse
basin, 1980 oOncesindeki asir1 politizasyona bir tepki olarak apolitik konuma

getirilmistir.

Urettigi sanatsal eylemlerinden gok, magazinsel yasamiyla giindeme gelebilen ve
politika dis1 olan sanatg1, dnce kendine donmiis ve i¢ine kapanmus; bireysel sorunlari ile
sanatsal sorunlar iizerine egilmistir. Toplum gibi sanat¢1 da, kitle kiiltiiriinlin gel git
modasi i¢inde evrilmis ve o da, kentlesme siirecinde yoniinii kaybetmistir. Tiiketim
toplumu iginde, bir tiikketim nesnesi olarak yer almis ve ticarilesen sanat piyasasindaki
roliinii benimsemistir. Sanatg1, kiiresellesen toplumda, hem kiiresellesen nesne, hem de
kiiresellesmede doniistiiriicii bir 6zne olmustur. Bugiin artik sanatc¢iyr bu gercekligi

tizerinden degerlendirmek gerekir.
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1980 sonrasinda hareketlenen sanat piyasasinin ihtiyacini karsilama talebiyle hizla
cogalan galeriler gibi, sanat¢1 yetistiren kurumlar da hizli c¢ogalmistir. 2008 yili itibari
ile 35 devlet {iniversitesi, sanat egitimi veren fakiiltelere sahiptir ve bu say1 gittikce
artmaktadir. Her ne kadar bu fakiilteler, gerek yerleskelerinin, gerek kentin ve gerekse
iilkenin sanatsal gereksinimleri i¢in dnemli bir gorev iistlenmis olsalar ve zenginlik
katsalar da, bu sayida kurumun yeterli ve nitelikli oranda 6gretim elamanina sahip
olmamasi, Onemli sorunlar da dogurabilmektedir. Sezer Cihaner Keser,
tiniversitelerdeki sanat¢i yetistirme sorunsalint konu edindigi tezinde, bu sorunlari
bulgulamigtir. Ona gore; arastirmadan elde edilen 6nemli bir sonu¢ da, 6zel yetenek
sinavi, not sistemi ve Tiirkiye’deki devlet liniversiteleri gilizel sanatlar fakiiltelerinde,
ana sanat dallar1 baghigi altinda yliriitiilen sanat egitiminin yeterliligi konusunda
katilimcilarda genel bir rahatsizlik oldugunun saptanmistir olmasidir. Arastirma
sonuglart gostermektedir ki, bu sistemlerin sorgulanmasi ve yeniden yapilandirilmasi

gerekmektedir (KESER, 2009: 199).

Bu kurumlar, her ne kadar sorunlar1 olsa ve nitelikleri tartisilir &grenciler
yetistirseler de, onlar, Tiirkiye sanat diinyasinin ¢ok kimlikli, ¢ok bilesenli, zengin bir

yaptya biiriinmesinde dnemli pay sahibi konumundadirlar.

Sanat dogas1 geregi, zaman igindeki rafinelesme doniisiimiinii olagan bir sekilde
siirdiirmektedir. Ote yandan 1980 sonrasi sanatgi, toplumsal ve kiiltiirel yeni
yapilanmanin i¢inde kaynastiric1 bir 6ge olarak yer alirken, beslendigi kiiltiirel zeminin,
kaygan bir hal almasi, o’nu da, bu ydnde donistiiriir. Kahraman, bir panel

konusmasinda bu durumu sdyle anlatir:

Acaba Kkiiltliriin demokratiklestirilmesi kitle kiiltiirliniin, medyatik kiiltiiriin, liimpen
kiiltiiriiniin mutlaka kabul edilmesi anlamina gelecek midir? ‘Halki 6ne g¢ikarmak’
sloganinin yayginlastigi ve gitgide popiilist icerik kazandigr bir donemde belki de
‘devleti 6ne ¢ikarmak’ seklinde yayginlastirilabilecek bir anlayisin gecerli olabildigi tek
nokta budur. Devlet, egitsel diizeyde elbette evrensel (yalnizca Avrupa merkezli bir
evrenselcilik anlamina degil elbette ) ve se¢kinci bir kiiltiirii isleyecek ve gelistirecektir.
Suras1 muhakkak ki, seckinle ‘siradan insan’ arasinda farkli bir kiiltiir tercihi olacaktir.

Sorun bunlardan herhangi birisinin 6tekine zorla dayatilmamasidir.
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Kiiresellesmenin ve postmodernizmin demokrasi baglaminda toplumlara onerdigi de
ogrettigi de zaten baska bir sey degildir. Bu, Tiirkiye'nin de ¢ogulcu, karmasik, kaypak

bir kiiltiirel zemini i¢ine sindirmesi anlamina gelmektedir.

Siradan insanin yasadigi kafa karigikliklarima benzer bir sekilde, sanatginin da
ikilemleri derinlesmis, arada derede bir algi ile ideoloji gelistiren sanatcilar; kiiltiirel
belirsizlikten paylarini almiglardir. Onlardaki; gegmisin dogu-bati celigkisi, yerini, “yeni

diinya diizeni’nin ¢eliskilerine birakmistir. Madra, bu baglamda sunlar1 yazmustir:

“Modernist, post-modernist, koktendinci, ¢cogunluk ve seckin azinlik olarak par¢alanmis
aydinlar arasinda bir uzlasma olusmamaktadir. Bu heterojen yapt icinde sanat¢ilar da
paylarint almakta; ciddi ikilemler yagamaktadir. Post-modernistler, modernistleri koktencilikle
ve gecmigle baglarint koparmakla suglarken, modernistler de basarui olduklarint kanitlayamaz
durumdadir; ¢iinkii resmi kiiltiir ve biirokrasi tarafindan desteklenirken siyasal riizgarlara,

kurumsal kistrliga karsi koymalart olanaksizdwr”.

Tiirkiye’de 1980 sonrasi, kiiresellesen diinyanin etkileri, neo-liberal politikalarin
olusturdugu yapay pazarlar, hizla ¢ogalan sanat galerileri ve merkezilesen akademilerin
sanat¢1 olarak piyasaya siirdiigii gencler yeni sanat¢ilardir. Bu sanatc¢ilarin bir kismi
diinyadaki doniisiime ayak uydurmustur. Rifat Sahiner, bir bildirisinde bu baglamdaki
dontisiimiin altin1 ¢izer. Ona gore; bu siirecte miize ve galeri gibi kurumlarla barisik,
devlet ve sermaye cevreleriyle uyumlu yeni bir sanatgi tipi belirmistir. Dahasi yeni
avangardistler eskisi gibi sisteme kafa tutan lanetli isimler degildirler ve sanatgilarin;
devletle, sirketler ve miizelerle kurdugu iligkilerin adini elestirmenler ¢oktan bulmustur:

“Sirket Sanati ya da Ekonomi Kiiltiirii”.

Evrensel olgekteki sanat rekabetinin, ticari rekabetle yan yanaligini yasayan bu
yeni sanatgilar; modernizm  dOniisimiinii tamamlayamadan, postmodernizm
doniistimiine zorlanan uslara sahiptirler. Onlar, 6zgiirlik ve demokrasi toplumuna
doniismeyi isterken; tiiketim toplumuna doniisen ve kiiltiiriinii cok katmanl bir yapidan,

kitle kiiltiiriine doniistliren ve 6zellestiren ayrica teknoloji ve iletisim olanaklari ile
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sanati1 siirsiz kilan bir {ilkenin; Tirkiye nin resim sanatgisi olarak, tiim bu etkilerle
bogusarak, bugiinkii déniisiimde kendilerini konumlandirmislardir. Izleyen siirecte kimi
sanatgilar, Ozellikle plastik sanatlarla ugrasanlari; ayrigsmalart doguran bu kaotik
ortamda, taraf olmay1 yeglemis; kurduklar1 sivil toplum kuruluslar1 (Plastik Sanatlar
Dernegi gibi) ile sanat-politika-kiiltiirfelsefe- sosyoloji konularinda goriislerini belirten
sanat yapitlar1 yaratmis, etkinlikler diizenlemislerdir. Ali Akay, bu siirecte yapilan kimi

etkinleri sOyle siralamaktadir:

(Cagdas Sanat ile ugrasanlarin diizenledikleri sergilerin belirli bir sekilde
‘sosyoloji-felsefe-siyasi’ nitelik tagimalari gozlemlenen olaylar arasindadir), sanatgilar
da toplumla baglarini git gide pekistirmeye ¢alismaktalar... Siyasilesen ve sosyallikler
iizerine giden biiyiik sergileri ile (3. ve 4. Istanbul Bienalleri. Geng Etkinlik 1, Geng
Etkinlik 2, Habitat 2 sirasinda gerceklestirilen ‘Oteki’ sergisi) ve kii¢iik captaki
sergilerle (Ami-bellek 1 ve 2; Istanbul; Devlet-Sefalet-Siddet; Ret sergisi; Kesisen
Cografyalar; Azinlik; Xemple vb.) cagdas sanat diinyasi devlet ve 6zel kuruluslarla

etkinliklerini stirdiirmiistiir.

Kuskusuz, sanatgiya toplumsal 6devler vermek sanatin, dogasina aykirt bir durumdur ki,
sanat¢cidan asil beklenen Ozerk ve Ozgiin olmasidir. Oysa 1980 sonrasinda olusan
kaygan ve kaotik sosyokiiltiirel ortam, sanatgiy1, her agidan etkilemistir. Bugiin artik,
sanatclyr (bu tez oOzelinde ressami), yogun big¢imde iletisim iginde oldugu tiim

iletkenlerin eszamanli etkileri ile diisiinmek ve degerlendirmek gerekir.

4.1.1.2 Sanat Alicis1 Acisindan Etkileri

1980 sonrasi sanat alicist (okuyucusu, dinleyicisi, izleyicisi, seyredicisi), 1980 oncesi
ve sonrasi kusaklardan olusmaktadir. 1980 oncesi kusaklar; modernlesme siirecini
tamamlama cabasindaki 6nceden kentliler, gi¢ ile kentlilesen/kentlilesemeyenler ve kdy
yasamini siirdiirmekte olanlardan olugmaktaydi.1980 sonrasit kusaklar ise; Onceki

kusaklarin ¢ocuklari olarak, “yeni diinya diizeninin” i¢gine dogmus olanlardi.
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1980 oncesi kusaklar; Cumhuriyet’in kurulusuna, devrimlerine ve daha onceki
askeri miidahalelere taniklik etmis, sonuglariyla evrilmislerdi; okullagsma siireci heniiz
tamamlanmamig bir donemde, sanayilesmenin etkisindeki kapitalist diizenle, daha etkin
olarak iliski kurmuslar ve asir1 politiklesen onceki zamanin gergekliklerinden heniiz
cikmiglardi. Onlar, bir yandan, hizli bir go¢ dalgasi i¢ine girmislerdi ve dogal olarak
kentlilesmenin getirdigi sorunlarla yiizlesmisler, bir yandan da yeni yasamlarina uyum
saglamaya zorlanmiglardi. Uygulanan yeni neo-liberal politikalar, bazilarim1 hizla ve
kolay yoldan zengin kilarken; digerlerini topraklarindan, kazanimlarindan ve

birikimlerinden ediyordu.

Uretim ve tiiketim aligkanliklari, “tiiketim Toplumu’nun beklentileri iizerinden,

yeniden sekilleniyordu.

“Tiiketim kiiltiirii, sadece ekonomik tutum ve davramglarmmizi degil, tiim yasam bigimini
ortaya koyar. Yasam bi¢imi de kafalarimizin igleyis tarzimi ve benlik tasarimimizi imler.
Nereden bakilirsa bakilsin éviing duyulabilecek bir sonuca erismek olanaksiz gibidir” (ERINC,
2008: 54).

Ayrica, bu kusaklar; uygulanan yasaklar ve baskilar nedeniyle artik, politika disi bir
yasami yeglemeye baslamislar ve cocuklarint da bu yonde kosullandirmiglardi. “Yeni
diinya diizeni’nin getirdigi ¢ok kimlikli anlayis, onlara; kendilerinin sectikleri ya da
onlara bigilen ¢ok ¢esitli kimlikler iizerinden; kendilerini, yeniden tanimlama yollari
acmistt. Bu kusak, bir yandan melezlesen 6te yandan da, tek tiplesen bir sosyokiiltiirel
cevre icinde, degerlerini de “kitle kiiltiirii” ekseninde, doniistiirmeye baslamistt ve
olusan bu kaotik siire¢; onlarin, geleneksel ve bastirilmis dinsel kimliklerini de su

yliziine ¢ikarmisti.

Gerek, 1980 askeri miidahalesinin tiim yikici etkilerini yagamis gerekse, “yeni diinya
diizeni”nin sekillendirmesi i¢ine girmis bu kusaklarin ¢ocuklari; ya bu siirecte ilk

cocukluk ve genclik yillarin1 yastyorlard: ya da bu siirecin i¢ine dogmuslardi. Bu yeni
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kusak, giiniimiizdeki asil sanat alicist konumundadir ve onlar, 1980 sonras1 yeni insan

tipinin tipik 6zelliklerini tasirlar.

Sanat, var olabilmek icin sanat¢i, sanat nesnesi ve sanat alicist arasindaki iliskiyi
zorunlu kilar. Her sanat alicisi, sanat yapitinin biitiinliigline, kendi yeterlikleri oraninda
katki saglarken, yapitin yeniden ve yeniden yaratimina ortak olur “Sanat¢i yarattigi
yapit ile alicis1 da, dayanakli elestirisi ile varligini ortaya koyar. Sanat¢i diinyaya
egemen oldugunu, ya da ne kadar egemen oldugunu iirliniiyle, o {iriinle iceriklestirdigi
degerlerle, alic1 da degerleri kavramayla, yakalayip kavrayabilmekle ortaya koyabilir”

(ERINC, 1998: 51).

Bu varliksal iligki sirasinda 1980 sonrasi sanat alicisi, sanatla, ilk yakin iliskisini,
sanat yapitin1 bir zenginlesme araci ve gostergesi olarak kullanmakla, onu, ticari bir
meta olarak kutsamakla gerceklestirmistir. “Sanatin gelisimi son yillarda genellikle
tilketim ekonomisi gereklerine ayak uydurmus, parasal degisimlerin egemenligine
girmistir” (MADRA, 1989: 5). Bu iliski bankerlesme siirecinin sona ermesiyle
durulmus ve bir ayiklanma olmussa da, bankerlerin iistlendigi bu rolii sonralarda 6zel
tesebbiisler (galeriler, miizayedeler, bankalar ve miizeler) iistlenmistir. Madra’nin daha

once deginilen tespiti, bu iliskileri agiklar.

Modernizmin tamamlanmamislig1 siirecini yasayan ve post-modern sdylemlerle
heniiz tanisan, sanat ortami; 1980’lere gelene kadar, toplum kesimleri i¢inde genis bir
alic1 kitlesini zaten olusturamamisti. Giiltekin Cizgen 1980 yilinda kaleme aldigi bir
makalesinde su tespitleri yapmustir:  Sabahattin Ali’nin kafasma bir odun, dogru
mezara, Nazim Hikmet zindan; resim sergisi salonlarinda tuval iizerinde gizli orak-¢ekic
aramak; Bahar sigarasinin kapaginda Mao’nun portresini bulmak Bu meraklar iginde
80’lere geldik. Ulkesinin kendisini bulmasini, kendi viicuduna gore bir elbise bulmasini,

bir senteze varmasini istemeyenler bizi bu hala getirdi.

Bu durum, sanat alicisin1 ayn1 zamanda alimlayicis1 da kilar ki bu durumda su
aciklamay1 yapmak gerekir: “Her okur belirsizlikleri kendi giderecegine, eserde

karsilastig1 tutumlar, davranislar arasindan hangilerinin gegerli olduguna kendi karar



126

verecegine gore, ne kadar okur varsa o kadar yorum vardir sonucuna ulasmayacak
miy1z? Gerek yorumlamada, gerekse degerlendirmede tam bir 6znelcilige mi inaniyor

Alimlama Estetigi? Hayir. Gergi eserin tek dogru yorumu oldugunu kabul etmiyor, ama

buna karsilik yorumlamanin keyfi olabilecegi goriisiine de yanagmiyor. Okur her ne
kadar bos alanlar1 kendi doldurup metnin anlamini biitiinlestirecekse de, bunu yaparken
basibos birakilmis degildir. Yazarin verdigi ipuglarindan yararlanarak metindeki
gostergeler dogrultusunda, biitiine uyacak bigimde doldurur bos alanlari. Boyle olunca
da okurlar belli bir sinirlamanin i¢inde kalmak kosulu ile metnin anlamini1 tamamlarlar

(MORAN, 1994: 224-225).

1980 sonrasindaysa topluma bu kez; “kitle kiiltiiri” ile “‘yoksulluk kiiltirii” egemen
olmus, gecekondulardaki sanat alicilari, arabesk ve zevksiz sanat nesneleri ile
kendilerini 6zdeslesmislerdi. Alt grup gelir diizeyinde yer alan halk tabakasi bu tiirden
bir yonelimdeyken, orta sinif gelir diizeyinde olanlar ise “tiikketim toplumu”nun genel
Ozelliklerini sergilemis; popiiler olan ve tiiketime yonelik sanatsal eylemlerin, alicilar
olarak konumlanmiglardi. En iist simif gelir diizeyine sahip olan tabaka ise daha ¢ok
sanatin ticari boyutuyla ilgilenmis, onu; ticari saygmnlik ve kazang saglama da arag
olarak gormiistii. 1990’1larin basindan giiniimiize gelene degin, orta tabaka gelir grubu

giderek kaybolmus ve bunlarin ¢ogu alt ekonomik gruba dahil olmustur.

Bir diger sanat alicisi grubu ise toplumun her gelir tabakasindan gelebilen;
aydinlardan, liniversite ¢cevrelerinden ve mezunlarindan, seckinlerden, okuma aligkanligi
ve kiiltiirtine sahip her kesimdeki bireylerden ve orgiitlii toplum {yelerinden
olusuyordu, ancak bu grup, kiigiik bir azinlikti. Bu grubun sanat ile olan iligkisi biling

diizeyindeydi ve onlar sanati, yagsamsal bir gereksinim olarak gorenlerdir.

1980 askeri miidahalesinin baskict ve yasak¢i yoOnetimiyle ve sonrasinda
uygulanan neo-liberal ekonomik ve sosyal politikalar, yukarida sayilan tim bu sanat
alicist grubunu; dogrudan ya da dolayli olarak yeniden yapilandirmistir. Aydin da,
tiniversiteler de, seckinler de, toplum oOrgiitlenmeleri de, okuma aligkanliklar1 da;
“tiiketim toplumu”nun gereksinimlerine gére yeni kimliklere biiriinmiislerdi. Ote

yandan her kesimden sanat alicisinin algisini etkileyen ¢ok ¢esitli degiskenler vardi.
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Madra, bu degiskenler hakkinda su tespitlerde bulunmustur:

“Birka¢ kusak sanatcinmin giiniimiize sundugu ve gsimdilerde gen¢ kusak tarafindan
uluslararasi diizeye ¢ikarilmak istenen sanat, daha Tiirk kitlesi tarafindan ortak bir begeniyle
kabul edilmemigstir. Resim, heykel, karisik geregli yapitlar, giiniimiizdeki yorumlariyla, soyut,
kavramsal, deneysel arayislarin sonsuz c¢esitliligini, incelmis bir duyarliigit ve bilmece
simgeselligini  tasiwr, iistiinde diigiinme, simgeleri ¢ozme, gerektiren ozellikleriyle, yukarida
tammlanan kitleye kisa zamanda ulagamayacaktir. Okullarda eskimis yontemlerle sanat egitimi
yaparak rastlantisal, amagsiz programlarla yaygin sanat egitimi diizenleyerek, el sanati ile
sanati birbirine karistiran sergiler ve yaymnlar yaparak, resim yapmaya ozenen herkese sanatgi

diyerek, bu olumsuzluga karsi ¢tkmamiza da olanak yoktur” (MADRA, 1989: 7).

1980 oncesine degin, esasen, sorunlu bir iligki i¢inde olan, sanatgi/sanat nesnesi
ile sanat alicist arasindaki iligski; 1980 sonrasinda ortaya ¢ikan sanat alicisinin, yeni
sosyal/ekonomik kiiltiirii nedeniyle daha da kopuk bir hale biirinmiistiir. Bu durum,
sanatin varlik nedenlerinin esas Ogelerinden biri olan alicinin, sanatin gelisim ve
degisim siirecinde, asil gorevlerini yapmasina engel olmustur. “Bir sanat olgusunun
hem varlik nedeni, hem de amaci “Alic1” olursa, bu alicinin sosyal yapi igindeki

konumu da ayr1 bir dnem kazanir tartismasiz” (ERINC, 2009: 86).

1980 sonrasinda, Once sanat izleyicisine ardindan, sanat alicisina - etken bir
olustan, edilgen bir olusa- doniismesi beklenen toplumun her kesiminden bireyin; bu
dontisiimii gerceklestirememesi, aksine kendini, bir “kitle toplumu’na, kiiltiirline de
“tiketim kiltiiri”ne doniistiirmesi/ doniistiiriilmesi, bu degisimi gergeklesmesini
olanaksiz kilmistir. Ering’e gore; alici, segici diislinceye gecemedigi siirece, sanatin
gelismesi de olanaksizlasir. Ayrica alic1 sosyal yapidan ve hatta aile kurumundan
ogrendiklerine kendi yargi giiclinii katabilirse, ya da katabildiginde sanatsever olmaktan

alic1 olmaya baslayacagini belirtir. Ona gore bu siire¢ sonunda alic1 suje de olabilir.

1980 sonrasi sanat alicisi, toplum iginde ¢ok kiiciik sayida bir azinlik olarak var
olmay1 siirdiirmiistiir. Bu nedenle, toplumun genis kesimleri ile sanatin dogrudan
iligkilerinin son derece siirl kaldigi, bu biiyiik ¢ogunlugun; sanat ve sanat eseri ile
iligkilerinin, egitim siireclerinde aldiklar1 sanat dersleri ile sinirli kaldig1 sdylenebilir.

1980 sonras1 sanat alicis1 ve okuyucusu, dinleyicisi, izleyicisi, seyredicisinin, sanati
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daha ¢ok edilgen bir unsuru oldugu sdylenebilir ve var olan durum bu bakisla

degerlendirilmelidir.

4.2.Sanattaki Sentezi
4.2.1 Sanat Eseri ve Sanat Cevreleri A¢isindan EtKileri

1980 askeri miidahalesi, sanat eseri lizerindeki en biiyiik etkisini; sanatgisini, alicisini ve
piyasasini; “tiiketim toplumu”nun, “kitle kiiltiiri”nlin ve otoriter politik diizenin
istemlerine gore donlistiirerek gosterdigi sOylenebilir. Bu doniisiimlere 6nceki

boliimlerde deginilmistir. Bunun disindaki etkilerini su sekilde siralayabiliriz:

- Yasake1 politikalartyla, sanati sansiirleyerek etkilemesi: 1980 oncesindeki Tiirkiye
toplumunun, diinyada da, oldugu gibi asir1 politiklesmesi; sanatcilar1 ve dolayisiyla o
donem sanatim toplumsal ve politik konular eksenine c¢ekmisti. Ancak 1980’1
yonetenler ve sonrasindaki hiikiimetler, sanatin bu islevinden rahatsiz olmus;
uyguladiklar1 yasaklarla, sanata bicim ve yon vermeye calismislar, bunu kismen
basarmig, basaramadiklar1 noktalarda ise, uyguladiklari sansiirlerle, toplumun ilk elden
sanatla bulugsmasini ya tamamen olanaksizlastirmis ya da simirlandirmiglardir. Kongar,
Muzir Kurulu baglaminda, bu sinirlandirmay1 sdyle 6rnekler: Anavatan partisi ne yazik
ki, kiltiir politikasini, bir takim 6zendirmeler ve odiillendirmeler yerine, bir takim
yasaklar ve cezalandirmalar iizerine kurma yolunda, son derece is bitirici adimlar
atmaktadir. Bu adimlarin basinda yeni olusturulan ve Kisaca Muzir Kurulu denilen,

Kiictikleri Muzir Nesriyattan Koruma Kurulu vardir.

Bu durumu, su boyutlar iizerinden ele almak gerekir; sanatin dogas1 geregi yasaklara
karsi olmasi ve yasaklardan beslenmesi, uygitsinci (konformist) sanatgilar, sanatin
evrensel toplu durumu (konjonktiirii): kiiresel sanatin doniisiimii ve diger bir boyut

sanatin -olusmamis- biiyiik alici kitlelerine ulagmakta zorlanmasi.

Sanat; engellemelere, tabulara ve yasaklara dogasi geregi karsidir. Ciinkii o, ancak
insana dair her seyi sorgulamak, belgelemek ve farkindalik saglamakla kendini

gerceklestirebilir. Bunu da, kendi estetik ve plastik dili ile miimkiin kilar.
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Oysa 1980 sonrasindaki yasaklar; sanat eseri ile sanat¢i arasindaki bu iliskiyi kirma
noktasinda smirlt kalmigsa da, sanat eseri ile sanat alicisi arasindaki iliskiyi yogun

bicimde engelleyebildiginden, bu amaclarini kismen de olsa gerceklestirmistir.

Ciinkli “Sanat, tanimi geregi; Ozgiir, 0zgiin, yeni, yaratici, tek, Ogretici,
yonlendirici, gelistirici ve benzeri pek c¢ok nitelikleri ile sanat olabilecegine, belli bir
ideolojiden, belli bir manevi kiiltiir anlayisinin araligindan bakan bir kiginin, sanatin bu
niteliklerini kabul etmesi, sanati bodyle anlamasi olanakli gibi goéziikkmemektedir,

degildir de” (ERINC, 1995: 14).

1980 sonrasinda uygulan politikalarin ve “yeni diinya Diizeni’nin etkisiyle
sekillen toplum gibi, sanatcilarin bir kismi da uygitsinci (konformist), bir yasam
bigimine yOnelmislerdir. Hiisamettin Kocan bir sodylesisinde, ‘“‘sanat¢inin” uygitsinci
olusuna iliskin su goriislerini belirtmistir: Aslinda merkez giderek tiikeniyor. Sanatg1 ve
entelektiiel merkezin etrafinda kalarak konformist oluyor. Sunu bilmek zorundayiz:
Konformizm yasam karsisindaki direncimizi biraz daha zayiflatiyor. Onun igin de
merkez algiy1r sorgulamak gerekiyor. Akademi diinyas: yapamiyor bunu ¢iinkii daha
recetelerle davranan bir kurum. Bunu biraz hayat sorgulayacak diye diisliniiyorum. Bu
tirden bir yasam tarzin1 benimseyen sanat¢i ile sanat eseri, sanat ¢evreleri ve piyasasi
arasindaki iliski kisir bir dongii i¢inde, sorunlu bir hale girmis ve bu sorunlu iligki sanat
eserini her acgidan etkilemistir. Bu siireci destekleyen diger onemli bir durum da,

sanatin evrensel/kiiresel dontistimiidiir.

Sanatin evrensel toplu durumu; evrensel ama daha c¢ok kiiresel sanat doniisiimiiniin
Tirkiye’deki izdiigiimleriyle, 1980 sonrasi yasakg¢i politikalar arasinda olusan gerilim
olarak, kendini gosterir. 1980 Oncesinden baslayip, Tiirkiye’deki agirligini, 1980
sonrasinda daha baskin gdsteren postmodernist sanat, bu durumun sdyleme doniismesi
ile viicut bulur. Bu andan itibaren sanat, diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de, yeni bir
sorunlu/ikilemli/kaygan zemin tiizerine oturmus/oturtulmustur. Kahraman, bu durumu

postmoderne gegisin bir sonucu olarak anlatmaktadir:
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Bundan boyle eger yiiksek kiiltiir olacaksa kendi i¢ine doniik ve disa kapali kalacak,
buna mukabil alcak kiiltiir kitle kiiltiiriniin 6gelerinden beslenecek ve disa doniik
olacaktir. Bu anlamda yiiksek Kkiiltiir toplumsal Onciiliik islevini -istese de- yerine

getiremeyecek, alcak kiiltiir ise dyle bir islevden ontolojik olarak uzak kalacaktir.

Bu baglamda icinde yasanilan tiikketim diinyasinda sanat toplumsal 6ncii olma
olanagini ve kosullarini artik tiimiiyle yitirmistir. Bu, modernden, postmoderne gecisin

ene dramatik fakat gercek sonuglarindan birisidir.

Yasaklarin getirdigi bir diger boyut ise; sanatin -olugsmamig- biiyiik alici
kitlelerine ulasmakta zorlanmasi tiirlinden bir ironi olarak, karsimiza g¢ikar. Sanatin
toplumun gergekliginden wuzak olusu, onun beklentilerini karsilayamamasi,
anlayabilecegi tiirden bir dile sahip olmamasi, geleneksel ve goze hos gelen bir bigim ve
bigemde; toplumun ahlaki ve manevi duyarliklar1 gozetilmeksizin sunuluyor olusu gibi
elestireler; aslinda 1980 sonrasi sanattan beklentilerin bir izdisiimiidiir. Ayrica bu
tutum, yine 1980 sonrasi yasak¢i anlayisin, topluma benimsetmeye ¢aligtigl ve sanata
bicilen gomlek olarak anlagilmalidir. 1994 yilinda Melih Gokgek’in, Ankara Belediye
Baskanlig1 gorevindenken, heykeltiras Mehmet Aksoy’a ait "Periler Ulkesinde" adli
heykeli (Resim 58), Altinpark'taki yerinden kaldirtirken sdyledigi: "Bdyle sanatin igine
tikiirtirim" s6zii, aslinda giincel tartigmalar olgusuyla degil, ¢agin sanatinin igine

tiikiirenler ve tiikiirmeyenler gibi bir ayrismanin 6nctil adimi olarak kargilanmalidir.

Kahraman, modernlesme ile anit, heykel arasindaki bagi soyle agiklar: Tiirkiye’de
modernlesmenin tarihi, sanat ve kiiltiir s6z konusu oldugu zaman anitlar ve heykellerle,
mimarlik s6z konusu oldu mu meydanlar ve anitsal yapitlarla belirlenmistir. Bu hem
dogaldir, hem de biitiin diinyada boyledir. Sadece modernite degil, her iktidar ve
ideoloji, her donemde bu saydigim seylere sahip ¢ikmis, kendisini temsil edecegine

inandig1 yapitlarin kamusal alanda halka, topluma gosterilmesini istemistir.

Melih Gokeek, izleyen siirecte; Ankara Biiyiiksehir Belediyesi'nin logosundaki,
Hitit Giinesi Kursu'nu degistirmis; Ankara ile 6zdeslesen pek cok sanat eserini, 6rnegin

“Su Perisi” heykelini de ¢esitli gerekcelerle kaldirtmistir.
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Bu durum aslinda iktidar1 elinde bulunan erkin, yasaklama ve yok etme yoluyla, aslinda
sanatsal ve kiiltiirel bellegi yok etmesi ve yerine zevksiz sanat lriinlerini ile kitle

kiltirine doniuk nesneleri ikame etmesidir.

Resim 58. “Periler Ulkesinde”.(1989).
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Mermer ve Metal, Mehmet Aksoy. Kahraman’in bu saptamasi, 1980 sonrasinda
hizla ve derinden, “modern Tiirkiye’ nin yiizli olarak gdosterilebilecek anitlarin™, anitsal
binalarin, kurumlarin ve algilarin; postmodern yeni diinyanin gereksinmelerine
doniistiiriilme gayretlerini aciklamaktadir. Oyleyse ¢agdas sanatin, biiyiik alict
kitlelerine ulagsmakta zorlanmasi bir yanmilsamadir. Aslinda yasaklar siireci, sanat
yapitini, “postmodern olanlar/olmayanlar” diye oOtekilestirerek ise koyulmus; bu tiirden
bir sanat algistyla, potansiyel sanat alicist olacak Kitleyi daha var olma siirecindeyken

yok etmistir.

Uygulanan neo-liberal politikalarin  olusturdugu yapay pazar iizerinden
etkilemesi:

1980 sonrasindaki neo-liberal ekonomik ve politik uygulamalarin kolay yoldan
zengin ettigi yeni zengin simifin satin alma big¢imleri, sanata olan talebin yoniinii
degistirerek, piyasa kosullarin sil bastan diizenlemistir. Bu siireci: dogan talebin sanati
bicimsel, iceriksel olarak etkilemesi ile olusan talebi karsilayacak galerilerin sayica
artarken niteliksel olarak tartigilir olmasi seklindeki iki agidan ¢oziimlemek gerekir.
1980 sonrasindaki neo-liberal ekonomik ve politik uygulamalarin, kolay yoldan zengin
ettigi yeni zengin sinifin satin alma bi¢imlerinden dogan talep patlamasi, sanati bi¢imsel
ve igeriksel olarak etkilemistir. Oncelikli olarak sanatin ticari yonii agir basmus; sanat
yapitlari, para getirecek ya da getirmeyecek yatirimlar olarak smiflandirilmigtir. Bu
siire¢ -“Sanat alaninda, tiim bilim alanlarindan farkli olarak, 6nce arz olusur, sonra da
talep... yani sanat, talebe gore {iriin vermez, verdigi iirline gore talep yaratir. Baska bir
deyisle, her sanat yapit1 kendi alicisin1 olusturur (ERINC, 1998: 48), sanatin; 6nce arz
sonra talep denklemini, dnce talep sonra arz seklinde giiniin kosullarina uydurmustur.
Bu durum, sanat¢inin, eserinin bi¢imsel ve iceriksel oOzelliklerini, talebi olusturan

alicinin begenisine uydurmasiyla sonuglanmastir.

Bu durum postmodern sanat sGyleminin; asil kirilgan noktasi, ikilemi olarak
goriilebilir. Bir yandan, modernizmi sil bastanci -6zellikle yakin gegmisi igin- bir
yontem izlemekle sorgulayan post modernizm, diger yandan kendini varliksal olarak;
modernist sanat yapitlarin1 ve sanat sdylemini yok saymakla -6zellikle yakin ge¢misi

icin-, anlamsizlastirmakla gerceklestirir.
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Sanatin akip giden tarihsel siirecini; modern ve postmodern olarak ayirmak,
postmodern sOylemin dogasina aykiridir, ¢iinkii post-modern, kendinin; moderne

ragmen degil, moderni i¢eren bir yapisal doniisiim oldugunu savlar.
Ering, izleyen ile sanat¢1 arasindaki bu baglamdaki iliskiyi soyle anlatir:

“ ‘Bitti’ dendikten sonra, yazgist ne olursa olsun, ... her resim, belirli bir aliciyi, belli bir
toplulugu amaglayarak yapilir. Seyredenini, izleyenini hesaba Katmayarak yapilmus,
bicimlendirilmis bir resim olmasa gerek. Bu durum, resmin sanatgisi tarafindan tasarlanmasi ve

bigcimlendirilmesi asamalarinda sanatginin bilincine, biling diizeyine ¢ikmasa bile degismez”.

Sanat¢1 ve sanatci alicist arasinda olusan bu i¢ gerilim -bu ticari hareketlilik ve

iligki-, 90’11 y1llarin basindan itibaren sekil ve yon degistirmistir.

80’lere gelene kadar sayica ¢ogalmaya baslayan ancak 1980 sonrasinda artan talep
ile beraber sayilar1 daha hizli artan galerilerin nitelikleri tartisilir diizeyde olmustur.

Madra, bu galeriler ve ortaya ¢ikan sorunlar hakkinda sunlar1 yazmustir:

Galerilerin sayilarinin her gecen giin artmasi, sergilerin birbirini izlemesi, sanat
yayinlarinin ¢ogalmasi, koleksiyoncularin varligi ve belgelemeye onem verilmesi,
sanat¢tya toplumda ayricalikli bir yer verilmesi, sanat yapitinin parasal deger kazanmast
vb. sanat olgusunun bir gelisim siireci i¢inde oldugunu gostermektedir. Bu gelisim
siireci, icinde yanilmalar, deger yargisi, sanat Uriinlerinin ayiklanamamasi gibi sorunlar,
sanat merkezleri, miizeler gibi sanatin odaklandig: iletisim merkezlerinin olmamasi gibi
durumlar yasanmakta, bu olguyu en kisa zamanda kalkindiracak en gerekli agama olan,
toplumsal begeni diizeyinin ortak bir degerde biitiinlesmesi gecikmektedir. Bu sorunlar
ve gecikmeler, uluslararasi sanat olgusu i¢inde yerimizi almamizi da geciktirmektedir”.
Ote yandan diger bir bakisla bu siirec, Tiirkiye’de oldukga dar olan sanat piyasasini da
hareketlendirmistir; dyleyse bu donem Tiirk resim sanati i¢in dnemli bir esik olarak da
degerlendirilebilir. Ciinkii 6zellikle 80’lerin basindan itibaren, bircok 6zel galeri ile
birlikte banka galerileri agilmis ve kiiltiir merkezleri kurulmustur. Ulusal piyasada, Tiirk

sanatcilarinin resimlerinden olusan biiyiik koleksiyonlar var olmustur.
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Ayrica bu donemle birlikte 6zel sermayenin destekledigi, kapsamli sergiler
acilmig ve nitelikli sergi kataloglar1 basilmistir. Bu anlamda, en azindan niceliksel

olarak zengin bir sanat yaratimindan s6z edilebilir.

Ancak sanattaki bu hizli ticarilesme siireci, elestirmen ve diger bilesenler
konusunu/sorununu da beraberinde getirmistir. Jale Erzen, 1980’leriden giliniimiize
elestirmen olgusu lizerinde Ozetle sunlar1 belirtir: Bugiin ise Tiirkiye’de cesit ¢esit
elestirmen var. Bazilar1 birkag yil iginde ¢ok onemli kisiler oldular Zira ¢abuk gelisen
bir sanat pazari iginde sanat¢i kataloglari ve brosiirleri yazarak sanatcilarin pazara
girmesini sagladilar ve bu kendilerini de pazara soktu... Bugiin galeri, uluslararasi sergi,
koleksiyon, sanat yayini ve ‘elestirmen’ gibi sanatin kurumsal olgularimi niceliksel
olarak destekleyen ve cogaltan seyin yaklasik 1980°lerde giindeme gelen tiiketim

ekonomisi oldugunu biliyoruz.

Sanat piyasasinin ig¢ine girdigi bu hizli bliyiime ve doniisme siirecinde, sanat
olgusunun diger dnemli 6geleri olan; basta elestirmenler, kuramcilar, galericilige bilgi
diizeyinde yaklasan galericiler, kiiratorler, sanat sosyologlar1 ve ¢cagdas sanat tarihgileri
gibi diger biitlinleyiciler; gilinlin ihtiyacin1 karsilayacak sayida degillerdi, ayrica
islerinde uzman olanlarin sayilari ise sinirlt kalmisti. Sevgi Soylu Koyuncu, “Gelisim

Siirecinde Resim Elestirisi” baslikli makalesinde, iki tip elestirmenden s6z eder:

1970’1 ve 1980’li yillarda genellikle iki elestirmen tipi ile karsilagilir. Bunlardan
ilki, sanat elestirisi i¢in temel disiplin olma islevini her zaman birinci planda iistlenmis

ve bu disiplini sanat tarihi egitimiyle biitiinlestirmis olanlardir.

Digeri de elestirel yaklasimlarini kendi gelisme fonksiyonlar1 arasinda kurduklar
bagi pekistirerek, bu alan i¢indeki, alana yaptiklar1 katki oraninda alan elestirmenlerdir.
Izleyen yillarda, bu alanlarda yetismis insan azligin1 gidermek i¢in adimlar atilmistir.
2003 yilinda Anadolu Universitesi biinyesindeki Sanat Bilim Ana Bilim Dali’nda,
Gilizel Sanatlar Kuram ve Elestiri Yiiksek Lisans Programi bu amag¢ i¢in yasama

gecirilmistir. Halil Akdeniz, kurucusu oldugu bu programin amacini sdyle anlatir:
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“Bu programda amag, sanati kuram ve uygulama biitiinliigiinde ele alarak
disiplinlerarast bir anlayis ve uygulama ile genis sanat kiiltiiviine dayali formasyon almus,
sanatin uygulama alanlarina iliskin pratik deney sahibi ve sanatin sorunlarini tantyan, ¢cagdas

bir yaklasimla yorumlayabilen, uzmanhk diizeyinde sanat kuramcisi ve elestirmen yetistirmektir.

Basta elestirmenler, kuramcilar, galericilige bilgi diizeyinde yaklasan galericiler,
kiiratorler, sanat sosyologlari ve cagdas sanat tarihgileri gibi diger biitiinleyicilerin
olugsmasi i¢in atilan adimlar, 1980 sonrasi uygulanan devlet politikalari iginde yer

almamus, kisisel cabalarla ¢oziilmeye ¢alisilmistir.

- Bir kiiltiir sanat politikas1 olusturmayarak etkilemesi: 1980 sonrasinda, gerek
miidahale silirecini yOnetenler ve gerekse sonraki donemdeki hiikiimetler, cagin
gereksinmelerini ve doniisiimlerini dikkate alarak planli bir kiiltlir sanat politikasi
uygulamadiklart i¢in bu alan, gerek kiiresel doniisiimlerin ve gerekse kitle ve tiiketim
kiiltiiriiniin  kiskacinda ~ sekillenmistir. Ote yandan, devlet, Kkiiltiiri ve sanati
desteklemekten ¢ok denetlemekten ve bigcimlemekten yana politikalar1 yeglediginden,
sanat eserini ve sanat cevrelerini de olumsuz yonde etkilemistir. Kahraman, bu

baglamadaki kimi ¢eliskiler hakkinda sunlar1 yazmistir:

Bu ve benzeri programlarin ilk mezunlari, 2000’li yillarin ortalarindan itibaren
mezunlarin1 verdiklerinden/vereceklerinden sonuglarin1 degerlendirmek i¢in heniiz
erkendir. Devlet, durmaksizin, genel miidiir, miisavir, miistesar atayarak kiiltiirel ortami
denetlemeye calisiyor. Bunun bir tiir gizli sansiir oldugunu unutuyor. Bu biirokratik
kiiltiir kimsenin umurunda olmadigindan, desteksiz kalan yiiksek kiiltiir gerileyip
popiiler kiiltiir biitiin alan1 kapliyor. Yiiksek kiiltlir diye de yerlesik kurumlarda arkaik
bir bir anlayis kendini gosteriyor, icinde bulundugumuz dénemin kendisine 0zgii

gelismeleri de biitiin biitiine goz ard1 ediliyor.

Bunun yaninda 1980’lerden giiniimiize izlenen devlet politikalari, sanat eserini ve
sanat cevrelerini; sanatin Ozellestirilmesinde dogru politikalar izlemeyerek, geng
sanatc¢ilar1 sadece Ozel sektorlin destegine bagimli kilarak, devlet koleksiyonlarinin
gerektigi gibi korunmasinmi saglamayarak, devlet miizelerinin niteligini ylikseltmek
yerine, onlari, islevsizlestirerek, ayrica sanat egitimini niteliksel ve niceliksel boyutta

etkisiz kilarak gostermistir.
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Ancak diger bir bakisla, izlenen neo-liberal ekonomik politikalar; sanat
fuarlarinin, festivallerinin, Istanbul bienallerinin, uluslararast katilimli sanat
sempozyumlarimin ve sergilerinin/etkinliklerinin; acilmasina, baslatilmasina ve
yasatilmasina olanak saglayan, ekonomik zemini yaratan en 6nemli etkendir. Gergekte
1980°den giiniimiize degin gelen sanat; 6zel sermayenin olusturdugu piyasa
kosullarinda, kendini var kilabilir. Mehmet Yilmaz’a gore; Kapitalist piyasa, modern
sanatginin ddlyatagidir... Ozgiin ve enerji yayan bir yaput, er ya da geg, ‘dzgiin’, ‘yeni’
ve ‘enerjik’ isler arayan zeki gozleri etkiler. Bu gozlerin sahibi, piyasaya ‘yeni bir iirlin
(marka)’ siirmek i¢in can atan bir sanat taciri (galerici) olabilecegi gibi, bir resmi
kurumun ya da holdingin yetkilisi (sanat koruyucusu!), bir sanat danismani, sanat
elestirmeni, sanat tarih¢isi ya da bir baska sanatg¢i olabilir. Her biri, kendini 6zel bir

bi¢cimde sunar. Topluca, ‘sanat piyasasi’ denilen sistemin edimcileridir bunlar.

Sonug olarak 1980 sonrasi Tiirk resim sanatinin temel 6zelliklerini ve sanatgisini,
izleyicisini, galericisini, elestirmenini ve her tiirden sanat insanini ve yeni ekonomik
carklarin olusturdugu, yukarida deginilen etkiler iizerinden degerlendirmenin giiniimiiz

sanatin1 anlamayi kolaylastiracagi diisiiniilmektedir.

4.2.1 1980 Sonrasi Tiirk Resim Sanat1 (1980-2012)

Tirkiye’de 1970’1 yillarda hareketlenmeye baslayan sanat etkinlikleri, 1980’li
yillardan itibaren zengin bir yaratim alanina, daha genis bir sanat ¢evresine ve artik su
sekilde de dile getirilebilir, “sanat piyasasina” da sahip olmustur. Resim sanati, bu
siirecin asil bilesenlerinden biri olarak; onemli olgusal, kuramsal ve kavramsal

dontistimler gegirmistir.

Tezin bu boliimiinde ilk olarak Tiirk resim sanatinin, 1980 sonrasinda gecirdigi
dontigimler, diinyadaki gelismelere kosut olarak; modernizm ve postmodernizm
baglaminda ele alinmistir. Ayrica Tiirk resim sanati, kavramsal dolaylarinda Tiirk resmi,
kiiresellesme, teknoloji ve internet, 6zel miizeler ve Tiirkiye’de gergeklestirilen

bienaller ile kiiratorliik ve yeni olusumlar iizerinden betimlenmeye ¢alisilmustir. Ikinci
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olarak, Tirk resim sanatindaki yeni arayiglar ve sanatgilar, bir secki ile

gorsellestirilmeye, betimlenmeye ¢alisilmistir.

4.3.Toplum Ve Toplumlardaki (Yénlendiren Kitle-iletisim Kaynaklari,

Basin-Yayin) Giincelligi

“Hem nicel, hem de nitel olarak yirminci yiizyihn ileri kapitalizminde medya, kiiltiir alaninda

kararli ve temel karakterde bir onderlik olusturmustur. Sadece ekonomik, teknik, toplumsal ve kiiltiirel

kaynaklar agisindan kitle yayinciligi, daha eski ve geleneksel olan ve hala mevcudiyeti devam etmekte

olan diger kiiltiir kanallarindan daha biiyiik bir nicel giice sahiptir.” (TOMLINSON, 1999: 341).

Medyanin 20. yiizyilda énemli bir gii¢c haline gelmesi, topluma ilettigi mesajlarin
temelindeki ideolojileri benimsetmekteki basarisi ile baglantilidir. “Medya” kavramu,
eglence, tiiketim iirlinleri, bilgileri ve bilincini iireten endistrileri belirtmektedir
(OSTERWORL, 2007: 41). Medya, yaydigi ideolojiyi halka kabul ettirebilme
potansiyelini tagir. Tiiketim olgusunun yarattig1 miikkemmel satrang tahtasi tizerinde, bir

satrang tas1 gibi kontrol edilen insan varligini {iretir.

Ara¢ mesajdir. Bu, Marshall McLuhan’in, medyanin psikolojik ve sosyolojik
sonuglar1 hakkindaki bulgusudur. 60’larda bu tezi bir slogan haline doniistii. Mekanik
Yeniden Uretim Caginda Sanat Calismasi” (1936) adli énemli makalesinde, Walter
Benjamin sanat anlayis1 tizerinde teknik yeniden liretimin analizini yapmistir ve modern
kiiltiirlin kitlesel niteligini gostermistir. Bir nesil sonra, Marshall McLuhan bu analizi
bir adim 6teye tasimistir. McLuhan’in donemin gosterge incelemesi, yeni bir medya
alaninin olusumunu tanimlar. Medya endiistrisinin insanlarin bilincini degistirerek,
kiiltiiri, sanatt ve toplumun davranigsal normlarmni degistirdigini kesfetmistir

(OSTERWORL, 2007: 41).

Medya, evrensel bir yeniden 6gretim siireciyle, toplumlarin yagam bigimlerini
degistirebilme giiciine sahiptir. “Medyatik kiiltiiriin 6zii gercegi sorgulamaya ve irdelemeye
degil, onu kabule dayalidir. Gergek, medyatik kiiltiirde ulamsal ve baglamsaldwr. Gergegin belli
bir gercevenin disina ¢ikmast istenmez” (KAHRAMAN, 2005: 279).

Medyanin denetimindeki imge, bireyi yasaminin baslangicindan itibaren kendi

dogrultusunda yonlendirir. Konusmay1 6grenmeden nce TV'den gelen sinyallerle beyni
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dolmaya baslayan, nesneleri gérmeden once, TV'deki imgeleri goren kusaklar ortaya

¢ikar ( Mimoza.marmara.edu.tr).

Kitle iletisim araglar1 gorliniiste daha c¢ok toplumsal tretirken, toplumsal ilis
kilerde toplumun kendisini tarafsizlastirir. Toplumsali lireten medya, ayn1 zamanda onu
yok etmektedir (BAUDRILLARD, 2006: 56). Medyanin, kitleyi istedigi dogrultuda
gelistirebilmek icin baglica iletisim araclar1 elektronik teknolojiye dayali sibernetik ¢agi
baslatan reklam ve televizyondur. Reklam ve televizyon imgeyi ¢ogaltip kopyalayarak

anlamsiz bir gosteriye doniistiiriir ( Mimoza.marmara.edu.tr).

Bir bagka c¢eligki, post modern donemde herkesin bilgiye ulagsabilecegi
iddiasindan kaynaklanir. Oysa ulasilan bilginin kendisi degil, herkesi potansiyel tiiketici

olarak goren reklam enformasyonudur.
4.3.1. Reklam

“Reklam, ticaretin bir parcasidir ve ¢ikar (kazang) mantigi ile gorevini yerine
getirir’ (CHARON,1992: 246). “Reklamin amaci higbir zaman kiiltiir tiretme degildir.
Amaci sat1 $ yapma ya da daha iyi bir ifadeyle satin aldirtmaktir” (CHARON,1992:
245).

“Reklam iki giice tabidir: yarisma ozelligiyle aywrt edilebilmeli, amact bakimindan da
tiiketiciler iizerinde bir yanki uyandirmalidir. O halde, reklam, siirekli bir devinim iginde ele
almir: yeni yankilar yaratmak ya da devamhlik yaratacak tarzda bilgiler bulmak. O halde
reklam, kiiltiiriin insasina yardimci olur (antropolojik anlamda), ama sanatsal olmanin disinda

kiiltiirel bir istence sahip degildir” (CHARON,1992: 246).

“Reklamda her imge, her duyum imgeyi de sifre eden, bireyleri iletinin kodlandigi koda

katilima ¢cagiran bir konsensiis dayatir.”

Reklamin kiiltiirel bir etmen olarak degerlendirilmesine de bu kodlar yol
acmaktadir. Reklamlarda ideal olan likks yasam tarzinin olabildigince kisa, net ve
yinelenerek gostergelerle temsil edilmesi, antropolojik anlamda bir kiiltiir
tanimlamasiyla benzesir. “Antropolojik anlamda kiiltiir bir insan toplumunu, 6zellikle

de yasam bigimlerini karakterize eden goriinimlerin timiidir (CHARON,1992: 246).
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“Uriinlerin kisilestigi, insana iliskin her olgununsa seylestigi ve ticari degisim degeri
kazandigi giintimiiz uygarhiginda, iletigimin motorunu reklam-mantik olusturuyor, yalnizca kitle
iletisim araglarinin degil, neredeyse her tiir insan iletisiminin ana modelini bicimliyor. Tek tek
bireyler bile, amansiz toplumsal yaris icinde, kendi kimlik imajlarini, birer marka
imajiymis¢asina parlatarak, diislemsel bir stiper kampanya i¢inde ya samaya g¢alisiyorlar”

(Mimoza.marmara.edu.tr)

Reklamin toplumsal iligkilere getirdigi rekabeti tetikleyen yapist yaninda,
olumsuz bir baska yonii de, giinliik haberlerin, reklamin gosterge dizininin bir pargasi
gibi algilanmasi ve reklam yogunlugu icerisinde kaybolmasidir. Bir anlamda direnis

kiiltiirlinlin ¢cokiisiine sebep olan da, bu dnlenemez algisal yanilsama ve illiizyondur.

“Bu etki, olaylarin ve diinyanmin, TV nin ve radyonun, teknik araclari sayesinde kopuk
kopuk birbiri ardi sira gelen, celiskili olmayan iletiler- yayimin somut boyutunda diger
gostergelerle yan yana konulabilir, birlesebilir gostergeler olarak kesilmesindendir”

(BAUDRILLARD, 2006: 153).

4.3.2. Televizyon

Televizyonun, birey algisindaki gergek ve kurgu kavramlarimi karma sik hale
getirme islevi, ayn1 zamanda kiiltiire dogrudan etki etmesini saglar. “Televizyonda kurgu
gercekmis gibi sunulurken gergcek de kurguya biiriinmektedir. Kiiltiir - biiyiik oranda

gorsellesmekte ve hayat televizyon ve video filmlerinde iiretilen yapay olaylardan ibaret hale
gelmektedir” (UNALAN, 2014: 140).

Televizyon diger iletisim araglarindan farkli olarak her siniftan kesime aninda
ulagabilir. Televizyonun bu sebeple daha zarar verici yonii, her siniftan insan1 gercek ve
kurgu belirsizligine siiriiklemesidir. Ornegin, belgesellere konu olan farkli bdlgelerde
yasanan kaoslar veya sosyal savaslar sergilenen herhangi bir trajedi gibi
algilanmaktadir. “Siddetin siradanlasug savasa bir de goriintiilerin swradanlasmus siddeti
eklenmektedir” (BAUDRILLARD, 2005: 77). “Yasamla televizyon birbirlerinden ayriimas:
imkansiz bir soliisyona benzemektedir” (BAUDRILLARD, 2005: 55).
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“Televizyonun getirdigi en 6nemli paradigma kendiyle 6teki arasindaki etkilesim
ve yikici iletisimdir. Televizyonda sunulan ger¢egin ne kadarmin kisinin kendisine ait
oldugu ne kadarinin soyutlandig1 bash basina bir sorundur. Ciinkii televizyonda tiretilen

gergegin  (‘haber’ niteligi tasisa bile)  en 6nemli 6zelligi ¢ogullugudur.”

Iletilen gergek, nasil sunulduysa seyirci tarafindan &yle algilanir ki, bu da
yorumlamalara veya farkli baki s agilarina izin vermez. Televizyon, tiiketimi empoze
eden bir strateji olarak, seyirciye suni bir 6zdeslesme imkan1 sunar ve esas ideolojisini
benimsetmeye calisir. Bu durum elbette ki topluma daha az veya hi¢ sorgulama

yapmayan bireyler katarak yansir.

“Artik ekranin yansittifi bir sey yoktur. Insan sanki bir tiir sirsiz aynanin
gerisinde durdugu gibi bir hisse kapilmaktadir.”  Televizyon izleyicisi, izledigi
gosteride, saniyede 1200 kadar goriintii algilar. Ve bu ylizden kendisinden kurtulmanin
olanaks1z goriindiigii bir illiizyon, hayali bir illiizyon olarak imge dlmiistiir. Imgeler,

kitle iletisim araglariyla yayilirken, hafizasi olmayan gdsteri toplumunu yansitirlar.

Resim, bir yiizey iizerinde olusturulmus her tiir iki boyutlu kompozisyonlar

olusturma etkinligidir. Estetik bir etki yaratma amac1 vardir.

Resim, baglangicta diger sanatlar gibi dinsel etkiler iceren bir sanat dali olarak
ortaya ¢ikmustir. En giizel Orneklerinin de Hristiyan inancinin yayilmasi ve
giiclenmesine katkida bulundugu belirtilebilir. Resim sanati, dogusundan 18. yiizyil
sonuna degin Hristiyanlikla siki bir iliski i¢inde olmustur. Bu iliski, bu giin de Hristiyan

ulkeleri ressamlarinda sirmektedir.

Resim, Ronesansla birlikte dinin etkisinden kurtulmus ve biiylik Olclide kilise
destegini kaybetmistir. Isa, Meryem, aziz ve azizeler yerine insanin ve giinliik
yasamdaki olaylarin islenmeye baslanmasi ile resim sanati kitlelerden uzaklasmis ve
bireye yonelik bir sanat durumuna dontismiistiir. Her tablo, biriciktir; her zaman belli ve
ozel bir mekanla smirlidir. Ornegin, bir zengin evindeki tablonun sanat gevresi siirlidir
ve o zengin ailenin dostlar1 ¢evresinde etkilidir; ya da bir miizedeki tablonun sanat
cevresi de sadece o miizeyi gezenlerden olusur. Fakat, resim sanatindaki bu smirliligi

asabilen yeni bir gelisme olmustur.
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O da 'reproduction' dedigimiz 'yemden {iiretim' olgusudur. Bu yeniden tretilmis
tablolar, kuskusuz asillarinin yerini tutmamakta, seyircide asillarinin yarattigi heyecani
uyandirmamaktadir. Fakat bu kopya tablolar, sanatsal acidan biiylik bir deger
tasimamakla birlikte, sosyolojik acidan Onemli olmustur. Ciinkii bu tablolar genis
kitlelere yayilarak sokaktaki insanlarin resim sanatim sevmelerine yol agmistir. Bu

insanlar estetik bir duyguyu tanima ve tatma olanagi bulmuslardir.

Resmin kopyasinin ya da aslinin seyirci iizerindeki etkisi anliktir, stireklilik
gostermez. Etki, eser gozler oniindeyken, seyredilirken kendini gosterir. Fakat resim
sanatinin en yiice drnekleri bile bireyin kisisel davranisini etkilemez. Insan davranisini
etkilemeyi amaglayan resim tiirleri de yok degil. Ornegin 'politik resim' tiirleri bu
niteliktedir. Bu konuda baz1 ornekler olarak sunlar verilebilir: Delacroix'mn 'Hiirriyet
Halki Yonetiyor'u (Halka Onderlik Eden Ozgiirliik) , Franz Von Stuck'un 'Savash,
Picasso'nun 'Guernica'st gibi. Bu resimlerin tiimiiniin icerigi, siyasal iktidarlarmn
acimasizlifina ve savasa karsi bir bagkaldir1 ¢agrisidir. 'Duvar resimleri' de bir bagka

turdiir.

Onceleri, magara duvarlarinda, firavun mezarlarinda ve eski kiiltiirlerin kutsal
yapilarinda yer aliyorlardi. Bu resim tiiriinlin {inli Ornekleri arasinda, Rafaello'in
Vatikan Kkilisesindeki duvar resimleri, Correggio'nun Parma Kilisesinin kubbe i¢
diizeyindeki, Michelangelonun Sixtina Kilisesinin tavan ve dogu duvari resimleri yer

alir.

Giliniimiiz bat1 diinyasinda yaygin duvar resimleri, toplumsal yasami yansitmakta

ve biiyiik bir toplumsal etkiye sahip olmaktadir.

Kiiltir ve sanat degerlerinin birey ve toplumlara inmesi ve toplumla
kucaklagsmasi, toplumsal biitiinliigiimiiz, toplumsal sanat ve kiiltiir zenginligimizin
topluma aktarilmas1 ve devami, sanatin topluma toplumun da sanata verdigi deger ve

oneme baghdir.

Gilinlimiiz toplum yapilarinda sanatin her tiirliisii kitle iletisim araglar (televizyon
-radyo - gazete - dergi -internet - sinema - tiyatro ) ile bireye ve topluma sunulmaktadir.
Bu tanmitim ve etkilesimde televizyon diger kitle iletisim araclarina gére gene Onde

gelmektedir.
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Cekilen her yeni film daha ¢ekim asamasinda sinema kamuoyunu olusturmakta
topluma her yoniiyle tanitilmaktadir (reklam edilmekte). Birgok tiyatro sanatgisi da
televizyon araciligi ile kamuoyunda taninmakta olup, tiyatrolarin program ve faaliyetleri
kamuoyuna tanitilmakta ve bilgilendirilmektedir. Sanatin bir¢ok dalinda ortaya konan
eser ve sergilerde gene televizyon araciligi ile topluma ve sanat kamuoyuna

sunulmaktadir.

20 yy. diinya iizerinde biiylik savaslarin, ¢alkantilarin, ekonomik krizlerin, yeni
siyasal olusumlarin ve teknolojik gelismelerin yasandigi bir yiiz yil olmustur. Yasami
tim boyutlartyla etkileyen bu hareketliligin sanati ve sanatgiyr etkilememesi
diisiiniilemez kuskusuz. Ideolojik, teknolojik, sosyal ve ekonomik alanlardaki hizli
degisimlerin yani sira savaslarin, sanayi ve endistri devriminin, is¢i haklar1 ve
demokratik hak ve o6zgiirliik kavramlarinin neden oldugu hizli toplumsal degismeler,
salt tilkelerin cografyalarini (sinirlarini) degistirmekle kalmamis, toplumlarin tiretim ve
tilkketim aligkanliklarini da degistirmistir. Dolayisiyla bu ylizyilda pek ¢ok sanat akim ve
hareketleri dogmus ve bunlarin tiimii Modern Sanat Akimlar1 olarak adlandirilmistir. Bu
da biiyiik ol¢iide kavram karmasasina neden olmaktadir. Bu akimlar1 ve hareketleri
birbirlerinden ayirabilmek i¢in o déneme 6zgii ideolojik, sosyal, ekonomik ve siyasal
ozelliklerle, o akimin ve hareketin felsefesini, ideolojisini ¢ok iyi bilmek gerekir.
Ornegin; Kiibist sanatcilarin felsefesini, ideolojisini ya da diinyaya nasil baktiklarini
bilmezseniz, Kiibist sanati anlayamaz, onlarin diinyaya kiritk camlardan olusmus bir
mercegin arkasindan baktiklarini sanirsiniz. Bu biitiin sanat akimlar i¢in (siirrealizm ya

da Pop-Art vb.) de boyledir.

Sanattan cok sanatta bir yenilik olarak benimsenen Pop; kullandigi sanat
gereclerinin  izleyici tarafindan, kendi tiiketim kiiltlirlinlin bir {riinii olarak
benimsenmesinden kaynaklaniyordu. Kitle iletisim araglarmin  gelismesi ve
yayginlagsmasi, sosyo-ekonomik kosullar degisse de sonucta Pop sanatcilarin kendileri
de, i¢inde yasadiklari “tiiketici toplum” un bir parcasidirlar. Tiikketim esyalarini,
gereclerini sanatsal bir igerikle yeniden bir araya getirerek (bazen hicbir degisiklik

yapmadan olduklar1 gibi) sunarlarken, yaraticilikla ilgilenmedikleri goriiliir.

Giinlik kullanim nesnelerinden pisuart 1917' de, Marcel Duchamp ilk kez

sergilediginde skandal yaratmisti. Benzer sansasyonu J. Johns Amerikan bayraklarini
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kullanarak, Andy Warhol' da iinlii kisilerin (Marilyn Monroe, Elvis Presley, Elizabeth
Taylor) portrelerini serigrafi teknigiyle tuval bezi lizerinde yiizlerce kez cogaltip,

basmasiyla yaratmislardir.

Gergek yasamdan alinan nesnelerin veya esyalarin sanata konu olmas1 Braque ve
Picasso ile baglamis ve Duchamp' in Hazir-Esyalariyla (readymades) siirmiistiir. Bu
yaklagim bir bagkaldir1 goriisii olarak Pop' ta da slirmiistiir. Bazen bir reklam afisi,
poster, bazen de giinliik-siradan esyalar (konserve kutulari, tekerlekler gibi) konu olarak
secilmistir. Salt reklam amaciyla kullanilan, kat1 endiistriyel tasarimlardan farkl: olarak,
bunlar kisisellikten uzak bir anlayisla, anonimlestirilerek iiretilmislerdir. Bu anlamda ilk
Pop-Art yapit1 sayilan ¢alisma, Richard Hamilton' un Londra' da 1956' da, “Iste Yarin”
adli sergi i¢in yapmis oldugu kolaj ¢alismasidir. Hamilton kiig¢iik boyutlu kolajinda
modern teknigin sagladigi kolayliklar1 ve cekici yenilikleri toplumun sembolii olarak
nitelendirdigi orta halli bir ailenin oturma odasinda, esprili bir sekilde toplamistir. Just
What Is It That Makes Today's Homes So Different So Appealing ? (Giiniimiiz Evlerini
Bu Kadar Farkli Ve Bu Kadar Cazip Hale Getiren Sey Nedir?) konulu bu kolaj, sanat
dis1 kaynaklardan seg¢ilen Hazir-esyalardan (readymades) olusmaktaydi. Bunlar; tiiketim
toplumunun deger verdigi, hoslandig1 ve kullandig1 konserve yiyecekler, film oynaticisi
ve televizyon, siradan ev geregleri, ¢iplak bir kadin ile, yine adaleli ¢iplak bir erkek
manken imgeleri, klasik anlamda yapilmais bir tablonun yanina asilmis durumda “Young
Romance” adli ¢izgi roman kapagmin biiylitiilmiis bir reprodiiksiyonu, bir teyp ve
taninmis markalar resmin i¢ine adeta sikistirilmis, ve yine resimde sadece ii¢ harften
olusan, kulaga hos gelen ama gergekte bir anlami olmayan “pop” sozciigii de yer
almistir. Iste bu “pop” sozciigiinii ilk kez Ingiliz sanat elestirmeni Lawrence Alloway, o
zamana kadar heniiz kimsenin bir anlam vermedigi, yeni bir sanat anlayis ve goriisii i¢in
kullanmig ve kabul ettirmistir. Aslinda Alloway bu terimi kitle-reklam (add-mass)

kiiltiiriiniin yaratmis oldugu “Popiiler Sanat” anlaminda kullanmustir.

Aslinda bu yeni sanat akimmin kaynaginda (sanat tarih¢ileri Pop-Art' 1 Soyut-

disavurumculuga karsit bir akim olarak goriiyorlarsa da) Soyut-disavurumculuk vardir.
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Ciinkii Pop-Art sanatgilarinin pek ¢ogu Soyut-disavurumcu resmin 6nde gelen
ressamlarindan Willem de Kooning' den etkilendiklerini belirtmektedirler. Amerika' da
Robert Rauschenberg, Jasper Johns ve Claes Oldenburg bu yeniligin Onciileri
arasindaydi. Rauschenberg “Combine Paintings” ad1 altinda yaptig1 eserleriyle giinliik
yasamdan alinan nesneleri, trafik isaretlerini, gazete ve kumas parcalarinmi birlestirerek
gercegi resimlerinde yansitmistir. Johns sayilari, amblemleri, hedef panolarin1 konulari
arasina alip, bunlar1 son derece kaliteli bir sekilde tuvallere aktarmistir. Oldenburg
sentetik kumaglardan biiyiik boyutlu nesneler yapmis, yelken bezini “yumusak objeler”
inde kullanmigtir. 1960' larin baslarinda Jim Dine, Roy Lichtenstein, James Rosenquist,
Andy Warhol ve Tom Wesselmann gibi sanatcilar geleneksel resim ve estetik sanat
anlayisin1 diglayarak, Pop-Art'in uluslararasi alanda taninmasina ve ¢igir agmasina
yardimci oldular. Tiiketim endiistrisi gereglerinden, reklamlardan ve kitle iletisim
araclarindan esinlenen bu sanat¢ilar “Amerikan Yasam Tarzi” konusunu kesfettiler.
Yasadiklar1 donemin taniklar1 olarak gilinlilk yasami, bos zamanlar1 degerlendirme
sekillerini, radyo, televizyon ve basindan duyduklarini resimlerinde yansitmaya
basladilar. Hizl1 otomobiller, konserveler, sinema ve politika diinyasinin iinliileri, para
ve seks, resimli romanlar sanat konusu oldular. Sonunda 6yle bir noktaya gelindi ki, bu
kez Pop-Art' ta Ozgiirce kullanilan imgeler, esyalar ve nesneler reklam endiistrisini
etkilemeye bagladi. Yani 6nce Pop sanatcilar, reklamcilardan etkilendiler, daha sonra da
kendi yaptiklar1 6zgiir atilimlardan, grafik tasarimcilar1 ve reklamcilar etkilenmeye
basladilar. Bir¢ok plak kapagi bu donemde, bir afisten daha yaygin olarak diinyaya
yayildi. 1955 yilinda Amerikali gen¢ bir sanatgr Jasper Johns sadece Amerikan
bayraklarindan olusan bir dizi resim yapti. Bu resimler 1958' de New York' ta ilk kez
sergilendiklerinde toplum tarafindan tepkiyle karsilandi. O dénem soguk savasin hiikiim
siirdiigii ve milliyet¢ilik duygularinin giindemde oldugu yillardi1 ve “Bayrak™ kanunu
yeni ¢ikmisti. Acaba Johns bayrakla alay mi ediyordu? Bazi resimlerinde bayraktan
baska imge yoktu, O sadece bayraktan yola ¢ikarak, bayrag: (daha dogrusu o giiniin en
popiiler imgesini) kullanarak, zamanin siyasal kiiltiir tarihine olan ilgisini ortaya
koyuyor ve boylelikle giindemde ki en popiiler imge olan bayrak konusuna evrensel bir
nitelik kazandiriyordu. Zaten sanat¢inin istedigi sey de buydu. Evrenselligi vurgulamak!

Tabii herkesin bdyle bir icerige benzer yaklasimda olmalarin1 beklememek gerekir.
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Ornegin; Cezanne' in icerige yaklasimi biitiiniiyle sanatsal ve mekansaldi, politik
bir tavr1 yoktu. Johns' ta ise konular agirlikli olarak politikti. Pop-Art sanat akiminin en
Oonemli bir diger 6zelligi de, tiim diinyada Amerikan ideolojisini (Avrupa ve ozellikle
Sovyetler Birligine karsi) yaymak olmustur. (Amerika' da ki 6zgiirliikk anlayisi, 6zellikle
Sovyetler Birligine karsi olan soguk savas donemindeki sanat anlayisini temsil etmesi

bakimindan da ¢ok 6nem 6nemlidir.)

Pop-Art, ¢ogulcu sanat anlayisinin yayginlastigi, kendine 6zgli anlatim
olanaklarint buldugu, o6zellikle Bati Avrupa' da, bir resimsel goriingili, sanatsal bir
fenomen, bir islup biitlinliigiidiir. Pop-Art' in daha iyi anlasilabilmesi i¢in onun
kaynagmi buldugu Kitle Iletisim Araclar'nin (Mass Media) iizerinde durulmasi
gerekmektedir. Ozellikle Pop' u ilgilendiren yonii itibariyle salt basili veya gorsel
medya degil en genel anlamiyla, basilip ¢ogaltilarak, genis insan topluluklarma
yayilabilen giindelik tiiketim nesnelerini de (Mass Produced) kapsamaktadir. Kitle
Iletisim Araglar1 (Mass Media) kavrami, modern teknoloji ve endiistriyel gelismelerin
iiretmekte oldugu tiikketim nosyonunu ve eglence, bilisim ve bilgi-iletisim ile bilinglilik
gibi kiiltiirel sosyo-dinamiklerin temel dgelerini iceren, ¢ok boyutlu bir kavramdir. Bu
nedenle Kitle Medya bir anlamda kiiltiiriin itici gli¢leri sayilirlar. Her tiirli iletisimin
kilit noktalarini barindiran medyaya sahip olmayan bir toplumda higbir sey dogru diirtist

calismaz.

Endiistri toplumunun yarattigr yeni bir gengligin kiiltlirii ve sanati olan Pop,
Richard Hamilton' a gore su ozelliklere sahiptir; Popiiler (kitleye yonelik), kisa dmiirlii
(glindelik) sonsuzluk amaci giitmeyen, kolayca unutulan, gen¢ (genglige yonelik),
fantezi dolu, seksi, nesnel, biiyiileyici (garpici) ve ticari. Pop-Art' a kaynak olacak bir
Kitle Medya nesnesini bir takim oOzelliklere sahip olmasi gerekir. Bu ozellikler; 1-
Uriiniin kullanma siiresinin kisa olmas1 (Kolali icecekler, parfiimler gibi), 2-
Olabildigince genis insan topluluklarina yayilabilmesi, 3- Bir mesaj aktarmasi (bilgi
icermesi), 4- Insan elinden (yapay) ¢ikmus (iiretilmis) olmas1 gerekir. Bunlarin disinda
kitle medya kavrami; eglence diinyasinin (Disneyland gibi) tiikketime yonelik tiriinlerini
de kapsar. Miizik ve Eglence organizasyonlari, Kaset ve CD Endiistrisi, Karnavallar ve

Festivaller, TV, sinema ve Reklam Kampanyalar1 da bu kiiltiiriin dgeleridir.
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Kisaca Pop-Art' 1 ilgilendiren yaniyla bir “Kitle Medya” si {iriiniiniin bilgi
iletmesi, kitlelere ulasabilmesi ve ¢ekici olmasi gibi kriterlere sahip olmas1 gereklidir.
Kitle Iletisim Araglarinin bu kriterlerinin yaninda &6zel isaretleri olan, gondermeler
yapan imgeler de Pop sanatgilarin ilgisini ¢ekmislerdir. Bunlar bir 6l¢lide topluma
mesaj ileten, gondermeler tasiyan ve toplum iizerinde etkileri olan, kiiltiirlerin,
diisiincelerin yayginlagsmasini saglayan, motor-dinamo goérevi listlenen, sosyo-dinamik
imgelerdir. Once toplum tarafindan benimsenen bu popiiler imgeler, daha sonra sanatg1
tarafindan benimsenip sanata konu oluyorlar. Ornegin; Otomobil imgesi segiliyor ama
siradan bir otomobil degil (pop diisiince yapisina uyan), en ¢ok taninan, bilinen(popiiler
olan) seciliyor. Yani sanat¢i se¢imini yaparken siradan, her hangi bir markaya
yonelmiyor, en yaygin olanii seciyor. “Kaplumbaga” denilen klasik modeli tercih
ediyor. Ya da heykel seciyor ama her hangi bir heykel degil, Amerika' da ki “Hiirriyet
Heykeli” ni se¢iyor. Ciinkii onu herkes biliyor. Pop sanat¢i bu imgeyi ters gevirerek
kullaniyor. Bir zencinin yiiz rengiyle, ¢ikolata arasinda benzetme yapiyor, bilgisayar
imgesi ile bir kadinin eksik disi arasinda iliski kuruyordu. (Eskiden bilgisayar kagitlart
delikliydi.) Yani bize siradan, gelisi glizel imgeler se¢ilmis goriinse de gercekte dyle
degil. Zekice buluslarla imge se¢ildigini, se¢ilen imgelerde bazi niteliklerin arandigim
anliyoruz. Burada 6nemli olan secilen imgenin popiilerligi. Sanatsal yaratida teknik 6n
plana ¢ikmiyor hatta bu konuda iddialar1 bile yok. Onemli olan imgenin se¢imi, yan

yana gelisleri ve kompozisyondur.

Kitle medyasinin bir bagka 6zelligi de, siradan insani kendi kiiltiiriinden koparip,
ona popiiler kiiltiirii empoze etmeye yonelik olusudur. Evrensellesmis, dogal olani
yapaya, dogal kiiltiirii de yapay kiiltiire doniistlirmek amacindadir. Kuskusuz medyanin
bu alandaki basarisini birazda teknolojik gelismeye baglamakta yarar var. Yani Kitle
Medya ne denli teknik, ne denli modern ve ne denli gelismis olursa, amacina ulasma
sansi da o Olg¢lide artar. Cagin gerektirdigi gelismelerin disinda kalirsa, ¢aga ayak
uyduramazsa, Kitle Medya' nin gorevi de orada biter. O nedenle medya 6ncelikle kendi

teknolojilerini yenilemek zorundadir (TUNC, 2004: 113-121).
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4.4.Tiirk Resim Sanatinda Bireysellik Egitimi

Sanat egitimi, ¢agdas egitimin 6nemli bir pargasi, ayrica geregi olarak yapilanmus,
bir egitim bilim alanidir. Ancak ¢ok yonlii ve genis bir alan olmas1 nedeniyle, zengin bir
anlam ve amag igerigine de sahiptir. Tiirkiye’de, sanat egitimi, uzun yillar boyunca ve
giiniimiizde de hala, kismen de olsa, formal egitim kurumlarinda verilen sanatla egitim
olarak anlasilmistir. Hatta cogu zaman daha da Ozele indirgenip, gorsel ve plastik
sanatlar alanlarinda verilen egitim olarak da anlasilir ve yapilandirilir. Inci San, sanat

egitimi kavrami hakkinda sunlar1 yazmastir:

20. yiizyilin bagindan bu yana sanat egitimi kavrami, kapsam ve genel anlamda,
sanatlarin tiim alanlarimi ve bigimlerini i¢ine alan, okul i¢i ve dis1 yaratict sanatsal
egitimi tanimlamaktadir. Dar anlamda ise okullarda siniflardaki ve ilgili boliimlerdeki
bu alana iliskin olarak verilen dersleri tanimlar. Yukaridaki yaygin ve tiimel anlaminda
kullanildig1 6zellikle belirtilmedikce, sanat egitimi, daha ¢ok ‘plastik sanatlar alaninda

verilen egitim’ bigiminde anlasilmaktadir.

Sanat egitiminin sadece bir yOniiniin agirhikli olarak algilanip, bu sekilde
kavramsallastirilmasi, alanin derin anlam ve amag biitiinliigii i¢cinde, karmasik bir alan
oldugu izlenimi uyandirir. Olcay Kirisoglu da sanat egitimi hakkindaki karmasik algiy1
sOyle agiklamaktadir: Sanat egitimi, okullarda bugiin yer alan Resim-is dersi karsilig
kullanilmak istenen bir tanimdir. Sanat egitimi yeni bir tanim olarak bilim ¢evrelerince
benimsenmis goriinse de bunun; tanim, kavram ve kapsam olarak tam yerine oturdugu
sOylenemez. Resim-is dersi, sanat egitimi, sanat 0gretimi, estetik egitim, temel sanat
egitimi, sanat yoluyla egitim sanata dogru egitim... gibi bir¢ok tanim ve kavram,

tilkemizde oldukga yerlesmemis bir durum sergiler.

Sanat egitiminin basat hali olarak, ¢cogunlukla kisisel gelisime katki saglamada bir
olanak olarak sanatin kullanildig1 ve bu anlayisla egitim izlencelerinin hazirlandig1 bir
yapilanma baskin olarak goriiliir ve genel yapida da bu amaglar bagat amaglar olarak
one ¢ikar. Sitki M. Ering, sanat egitiminin agsamalarini siniflamig ve bunlar1 sdyle

yazmigtir:
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Sanat alicisinin ya da sanatseverin egitimi {i¢ asamada diisiiniilebilir ve bunlar,
genel basliklar altinda soyle siralanabilir: a) Okul Oncesi Sanat Egitimi b) Okul Dénemi
Sanat Egitimi ¢) Meslek Sonras1 Sanat Egitimi. Bu siniflama hem siire¢ yoniinden, hem
nitelik ve hem de nicelik yoniinde birbirinden ayrilik gosteren, fakat mutlaka birbiri
tizerine siiregelen, devamlilik ilkesinin benimsedigi bir siniflamadir... Sanat egitiminin
bu lic asamay1 da kapsayan bir tanimi1 yapilmak istenirse, genelde soyle siralanabilir;
bireyin, gorsel, isitsel ve diger duyularma bagli yargilama ve yaratma yetileri
gelistirmek, onlarin ilgi alanlarin1 kendilerine tanitarak bu alanlarda mutluluk

saglayacak dlizeyde ugrasi olanaklarini gostermek.

Ancak sanat egitimi, sadece kisisel gelisime doniik bir egitim aracit ve olanagi
degil ayn1 zamanda hem sanatgilari, sanat alicilarini, hem de galericileri, elestirmenleri,
uzmanlari, miizecileri ve benzeri her tlirden sanat insanini egiten tiimel bir yap1 olarak

da anlasilmalidir.

...timel anlamda bir sanat egitimi, sanatin olusumu, sanatsal yaratma, sanatin
toplumdaki yeri, sanat tiirleri, sanat akimlar1 ve anlayislari, sanat¢inin kisilik 6zellikleri
vb. konulari isleyen, sanat (ve kiiltiir) tarihi, estetik, sanat kuramlar1 ve elestirisi, sanat
psikoloji, sanat sosyolojisi, sanat cografya ve topografyasi gibi, sanat olayina, sanat
tirlinlerine ve sanat-toplum-kiiltiir iliskilerini irdeleyen kurumsal bilgi dallarinin da

katilmasiyla tamamlanip biitiinlesir (SAN, 2003: 18-19).

Tiirkiye’de, Batili anlamda sanat egitimi verilmeden ¢ok Onceleri, Avrupa’da ve
diinya da sanat egitimi, cok anlamli ve amacli yapist nedeniyle ¢esitli kimliklerde varlik

gostermis, algilanmis ve egitim alanlarina katilmistir.
San, baskin amaglari tizerinden sinifladig1 bu cesitliligi su sekilde siralar:

1) Diinya piyasasina daha nitelikli ve zevkli esya siirebilme amacina dayali, ulusal
ekonomik leitmotif;

2) Endiistriyel kullanim esyasinin kitlesel fabrikasyondaki zevksizlige karst
cikarak, kentlesme olaymna karsi gelerek, toplum yasaminin tiimel olarak niteligini
yiikseltmeyi, bireylerin zevkini egitmeyi, dolayisiyla daha zevkli ve daha mutlu bir
yasam1 amaglayan leitmotif;
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3) Kiiltiirel degismeleri karamsarlikla izleyen, biiyiik kent yasamu, is¢i hareketi,
teknolojik gelismeler gibi ¢agin getirdigi bir takim olgulardan uzaklagmaya calisan
romantik ve usdisi leitmotif...

4) Irksal giizellik olgiitlerine ve yiiksek (!) sanata deger veren 1rk¢i leitmotif;
5) Halk sanati ile sanat egitimini birlestirmeyi 6ngdren leitmotif,

6) Gelisen endiistrinin dogayi, ¢evreyi ve bu arada mimari mirasi bozup
yikmaktan kaginmadigi gerekcegine karsi olan goriis ve kentlesme, hizli teknolojik
gelisme, elektriklesme, trafik yogunlugunun artmasi gibi olgular karsisinda dogaya
0zlem leitmotifi;

7) Savas zamanlarinda tlilke savunmasina yonelik leitmotif (savas propagandasi);
8) Masum siislemeler ve dogalci formlarla ugrasan apolitik kilma leitmotifi;
9) Halk i¢in sanat leitmotifi...

10) Gene Kkiiltiirden yana karamsar olan ve yasami diizenleme kaygilar tasiyan,
ayn1 zamanda dinsel, ahlaksal ve tinsel boyutlar1 olan miizsel egitim leitmotifi;

11) Evrensel olarak etkili olan ‘cocuktan yana, ¢ocuktan ¢ikarak ve ¢ocuk i¢in’
diye tanimlanabilecek leitmotif;

12) Bauhaus Ogretilerinin... gorsel yogrumsal diisiinme bi¢imi gelistirici
leitmotif... bicimcilige 6nem veren goriisleri gelistirmistir;

13) Sanat ile politikayr bagdastirmayr Ongdren, ideolojilerin irdelenip
¢oziimlenebilmesine yoOnelik demokratik sol ve emansipasyoncu leitmotif...(SAN,
1993: 165-166).

Sanat egitiminin amaglar1 gergevesinde yapilan bu siniflama, bir yandan da, onun
tarthsel doniisiim ve degisim c¢izgisini gosterir. Tarihselligi siiresince yukarida sayilan
sanat egitimi anlayislari, kimi zaman tek baglarma kimi zaman da digerleri ile
eklemlenerek, yasandigi donemin asil sanat egitimi anlayisi olarak yayginlik
kazanmistir. Giliniimiizde ise sanat egitimin ne olarak anlagilmasi gerektigini soyle
aciklayabiliriz: “...cagdas egitimin bir geregi olarak; kiside gdérme-algilama, duyma-
duyumsama, farkina varma yetilerini ortaya ¢ikaran ve gelistiren; bunun yaninda kisiye
sanat, kiiltiir, sanatci, sanat eseri, genel ve Ozel ayrica kuramsal ve uygulama
bilgilerinin; estetik bir biling, estetik bir kisilik olusturma temel hedefiyle kazandirildig:
biitiinsel bir egitim bilimi olarak tanimlayabiliriz (OZER, 2004: 34).
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V. BOLUM

KATALOG

Eser 1.

Eserin;

Adi: Kirmiz1 Lacivert Dinamizm

Sanatcisi: Sadan Bezeyis

Teknigi: Akrilik

Boyutu: 153 x 379 cm

Yihi: 2006

Aciklama:

Resimlerinde ¢ok degisken evreler gegiren Bezeyis, yapisal bakimdan birbiriyle
ilgili de olsa yeni goriintiiler yakalamistir. 1950 yillarinda realizmden kiibizme kadar
degisik anlayislarla calismis, 1955-58 yillar1 ve sonrasinda tamamiyla soyut resme
yonelmistir. Disavurumcu figiir soyutlamalar1 yaninda, disavurumcu soyut anlayista da,
coskuyla yapitlar vermis, insan ve mekan biitiinliiglinii yansitmistir. Akademide uzun
yillar hizmet vermis sanat¢i, akademik resim kurallarina bagli kalmis, kuvvetli bir
teknik, perspektif ve deseni elden birakmamistir. Ayrica sanat¢inin resimlerinde formlar

diri, canli ve dinamiktir.
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Bezeyis, siirekli arastiran zaman iginde  Ozglnliiglinli  vurgulayan,
kompozisyonlarin1 devamli degisik teknik, renk ve malzemeyle c¢esitlendiren bir

sanatcidir. Anlatimi1 bazen romantik, bazen dramatik olan 6zgiin bir siir gibidir.

“Resim sanati1 yoniinden ozellikle duvar sanatlarinda, resmin otesinde degisik
malzeme ve teknikleri uygulamasi kendine 6zgii karakterini yansitir. Biitiin bu dallarin
etkinlik giiciiniin resimlerinde apagik giiclii bir fir¢a ile vurgulandigi goriilmektedir.
Bezeyis ’in yagliboya, suluboya, siyahli-beyaz desen, seramik, emaye, vitray, fresk gibi
calismalar1 vardir.” 1967 den sonraki ¢alismalarinda, kompozisyon ve leke diizenlerinde
renkler giderek daha aydinlanmistir. “Daha degisik ve yeni renk armonilerine
yonelmistir. Bezeyis ‘in tablolar1 goriiniiste nonfigtiratif resimlermis hissini vermekte
ise de, o karisik diizen iginde sanat¢inin asil kisiligini yapan ve suuraltt diinyasini
yansitan ylizlerce figiirlin yer aldigi goriinmektedir. Bu soyutlamalar, gbzii ve

muhayyeleyi tatmin ettigi kadar, tabloya da bir doku giizelligi katmaktadir.
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Eser 2.

Eserin;

Adu: Isimsiz

Sanatcisi: Burhan Dogangay

Teknigi: T.U. Akrilik

Boyutu: 152,4x152,4 cm

Yih: 1978

Aciklama:

1960’11 yillarda. 30’lu yaslarinda profesyonel anlamda sanat yasamina baglayan,
Ankara- Paris- New York tiggenindeki yagamini New York’ta sabitleyen ama 1970°1i
yillardan bu yana diinya duvarlariin pesinde bir kentten digerine yolculuk eden Burhan
Dogangay, sanat seriiveninin odagina énce New York’un duvarlarini 1970’lerden bu

yana da “diinya duvarlar1 “m yerlestirmistir.
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Kendisi heykel, fotograf, duvar halis1 gibi farkli malzeme ve tekniklerle
calismasina karsin, onun oOzellikle kolaj ve boya teknigi ilizerinde yogunlastigi
gozlemlenir. “Farkli bakis acilariyla ele aldigi bu iki teknigi Dogangay. “yeni gorsel

degerler"i ortaya cikaran ilkeler ¢ercevesinde bir diisilinsel siire¢ olusturacak bigimde

yorumlamistir.
1 Gergek golge
2 Kurgulanmis golge
3. Gergek gercekeilik
4 Kurgulanmis gercgekeilik
5 Duvar yazisi1 (graffita)”

Dogangay’in 1960’11 yillardaki resimleri. “Duvarlarin Dili" 1970-75 yillan
“Degisken Bigimler". 1975-85 aras1 “Kurdeleler" dizisi 1990-93 “Badanac1", “Ikili
Gergeklik", “Fonnula I". “Isvigre Duvarlar1" dizileri 1993-95 “Bir Ikilem Olarak
Greco’nun Duvarlar1" ve “Alexander’in Duvarlar" dizileri. 1996-2000 "Bir Imge

Bir¢ok Gortintiiyii Olusturabilir”, dizileri sanatsal seriivenini gozler 6niine serer.

“1969'da Los Angeles'ta calistig1 tagbaski atolyesinde gergeklestirdigi bu calisina,
hem tasbaski teknigini, zorluklarini, hem de sanatginin duyarhiliklarmi gosterir.
Sanat¢inin daha once kullanmadigi canli renkleri ve kiitlesel bigimleri grafik bir kurgu
anlayisiyla kompozisyonlarina dahil ederek, nereden alindigi, neyi betimledigi belli
olmayan resimsel 6geleri kullanmaya baslamasi, “yapisalc1” bir kurgu anlayisina dogru
yoneldigini gosterir." Tamamen canli renklerin kullanilmasi ¢arpic1 bir devinim yaratir.
Bu calisma sanatcinin bu donem gorsel degerlerle ilgilendigi bir doneme aittir.
Afislerden ve reklam yazilarindan alinmis bir izlenim uyandiran ¢ok renkli ayrintilar

vardir.

1970’lerden soma sanatci, soyut- degisken bicimleri irdelemeye baslar.
Kavramlardan yola ¢ikarak gelistirdigi dizileri yeni yonelimlere agik olsa da

biitiinsellige de sahiptirler.

Sanatc1 “Kurdeleler" dizisi ve “Golgelerin Smrsizligl" dizilerinde sicak soguk

renklerin birbirleriyle olan iliskileri ve etkilesimlerini ele almis, kendine uygun anlatim
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olanaklariyla rastlantidan uzak temellendirilmis olgulara dayanan kavramsal bir

gergeve ¢izmistir.

Kurdeleler dizisiyle uluslararasi sanat ortaminda 6nemli bir ¢ikis yakalayan
sanat¢inin bu yapitlar1 igin Thomas M. Messer’in sdyledikleri dnemli olgular1 kapsar :
“Boyal1 bi¢imler, ger¢ek kagit zeminden goz aidatimi yoluyla 6ne cikarken, yirtilmis
kagit yanilsamasi yaratir. Eskiye dayanan gergek ile yanilsama arasindaki oyun,
Dogangay ’1n sivri uglarla baglayan ve uyumlu bir sona ulasan karmasik kivrimlariyla
yeni bir uygulamaya doniisiir.” Islam kaligrafisine saygi duydugundan ve en giizel
gdlgelerin Dogu ve Islam kaligrafisinin akici ¢izgilerini tasimasindan bu Kurdeleler
dizisinde Islam kaligrafisinin etkilerini gormek sasirtict olmaz. Yine ayni temayla

Aubusson Halilar1 da bu serinin bir pargasi olmustur.

1980’lerden 1990’lara uzanan siirede ikili tuvaller ve koniler serisi lizerinde
calismalar yapmustir. Afislerin yirtildiktan sonra uglarimin kivrilmasiyla duvarda
olusturdugu koni bi¢imi, resimlerinin yeni konusu olmustur. Bu anlayista yaptigi en
yetkin {i¢ ¢alismas1 “Mavi Senfoni, Mimar Sinan ve Muhtesem Cag”dir. Biiyiik boyutlu
¢ tuvaldeki koniler, sanatcinin dergi ve gazetelerden topladigi sayfalarla
diizenlenmistir. Ozellikle Osmanli’ya ait resimler ve detaylar, geleneksel sanata

gonderme niteligindedir.

Dogangay. 1990'lardan soma “Kapilar" iizerinde yogunlasir. Bu ¢aligmalarda New
York’a 0zgli simgeler ve yazilar bulunmaktadir. Yirtik afigler ve yazilari kolaj

mantigiyla kullanmis “duvarlar gibi kapilar" seklinde bir biitiinliik yakalamigtir.

“1995-2000 yillarin1  kapsayan “Alexander’s Duvarlarimda New York'tan
goriintiiler tizerine kurulu, 6zellikle “Alexander’s Duvarlar1” kentin bilinen bir kdsesinin
resimleri oldugu kadar. New York Okulu’nun soyut resim gelenegine goz kupan
dolayisiyla farkli bir oltamda New York resimleri olarak nitelendirilebilir." Bu
calismalarda egemen renk siyahtir. Ik bakista etkisiz gibi goriiniirse de son derece
onemlidir. iki katmanl, kabartmay1 animsatan bir teknikle ¢alismistir. Yok gibi sanilsa

da bu calismada da duvar yazilar1 vardir.

2000’11 yillarda sanatcinin yeni dizisi “New York’un Mavi Duvarlar”,

kalabaliklarin telasli varolus ¢abasini popiiler kiiltiiriin gdstergelerini sunuyor. Bir nevi
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belgesel yonli agir basan bu seri, sanat¢inin da diigiindiigi gibi, toplumun hangi

seviyede oldugunu gosteriyor.

Sanatc1 duvarlarda biiylik ve sakli bir tarihle, giincelin kisisel izlerinin de sakli ve
yazili oldugunu, belgelendigini bilir ve ona inanir. Bir bakimdan bu dogrudur, 6zellikle
Bati duvarlar1 s6z konusu oldugunda, birebir insan iligkilerinin tamamen oltadan
kalktig1 ve insanlarin kisisel yalnizlasmanin en radikal boyutunu yasadiklari o
cografyalarda bu dogrudur. Ama doguya dogru gidildiginde, dogunun Tiirkiye’sinde
duvarlarda kisisel, toplumsal ve tarihsel gergekleri, sayfalari, i¢ dokmeyi bulmanin
imkan1 yoktur. Yoktur, ¢iinkii bu cografyalar Bat1 anlaminda oldugu gibi yabancilagsmis
bireylerden olusmazlar, teknolojik toplumlarin maddeye egemen yapilar1 icinde
cOziilmemislerdir. Yazili kiiltlirii benimseyip sozlii kiiltiirle duygularini karsisindakine
ifade edebilmislerdir. Bu yiizden duvarlar toplumdan topluma anlamsal farkliliklarla
karsilanmakta, her cografyada baska duygulari, kiiltiirleri ifade etmektedir. Duvarlar
birer gerceklik olmustur. Dogancay’in yapitlarinda kesfedilen ve kesfedilmeyi bekleyen

gizli anlamlar barindirirlar.

“Dogancay’1n, kimi zaman ince bir alay/sarcasm, kimi zaman toplumun torelerini
yadsima/cynicism, Kimi zaman da takintili bir igerige Sahip mesajlar tasiyan
calismalarina O6rnek olarak. “A Burning Love”, “Make Tea. Not Love’, “Gone
Tomorrow Here Today™. “Grego Loves Hackey and Wals”, “Grego Hates the Boiub
Loves Mondiran and Walls” sayilabilir.

“Burhan Dogangay’in sanat seriivenini. Modern. Post-Modem akimlar, birbirine
eklenen gruplagmalar iginde belli bir kategoriye yerlestirmek imkéansizdir. Onun
koktenci bir yaklasimla bir diziden Gtekine, resimden, desene, 6zgiin baskidan, duvar
halisina, heykelden, fotografa dek ¢ok farkl tekniklerle ilgilenmesine ragmen, ele aldig1
her teknikte “gorsel kodlar” tiretmesi, onun 6zgiin bir sdyleme ulastiginin kanitidir.
Hem cagdas Tiirk sanati icinde, hem de uluslararasi cagdas sanat haritasinda etkili
kimligiyle Burhan Dogancay, 20. yiizyildan 21. yilizyila gegiste “tekil” bir konuma
sahiptir.”
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Eser 3.

Eserin;

Adi: Kerbela Vakasi

Sanatgisi: Erol Akyavas

Teknigi: T.U.Y.B.

Boyutu: 125x95 cm

Yili: 1983

Aciklama:

Amerika'da yasam giicliiklerini gogiisleyerek her tiir karsit diistincenin ve egilimin
catistig1 bir yerde kendini sanatsal anlamda bulmak ve 6zgiin iiretilerde bulunmak Erol

Akyavag’in seriiveninin ¢izgisi olmustur.
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I¢sel seriivenini ve Islam diisiincesiyle hesaplasma mantig1 ¢evresinde yasaminin
sonuna kadar gelistirilmis bu imgesel platformda yapitlar vermistir. Akyavas icinden
geldigi kiiltiirii sorgulayarak tarihsel kaynaklan, mekanik olarak aktarmiyor, bireysel
icerik sorunlarindan gegirip kisisel {islubu olusturarak i¢ ve dis etkenlerle
biitlinlestiriyor. Devamli seyahat eden sanat¢inin eserleri de kendi gibi konargdcer

olmamus, bagladig1 glinkii kadar saf ve ar1 kalabilmistir.

(13

“Tkonoklastlar icin ikonalar’dan Miracname resimlerine, “diis-kent’lerden
labirent"lere, nazar ve biiyli tasvirlerine, “kafadardan kapi ve pencerelere. Koln
Katedrali ¢esitlemelerine ve nihayet Bosna kirimi iizerine fotografik enstalasyonlara
uzanan bu resim “mesheri” iginde gezinirken. Islam diisiincelerinin hikmet dolu
sozlerinden yola cikarak ya da o sozlere gorsel atiflarda bulunarak olusturdugu
kompozisyonlariyla. Erol Akyavas’in yaptigi sey, klasik ¢agdas bir sanat¢1 yorumunun
Otesine geciyor, kavramsallig1 geleneksel boyutlar1 ¢ercevesinde diisiiniip yorumlama
giidiisiiyle aciklanabilecek bir diisiince ressamliginin yatagini, olanca tutkusuyla

genisletiyor.”

Asil meslegi mimarlik olan Akyavas resimlerinde fantastik mekan kullanmustir.
Minyatiir etkisi veren bu resim Islami temalar1 yorumlayip, Kabe tasvirini modernize
etmistir. Bicimsel bir estetigin saf geometrik degerlerini kullanan sanatgi, bilingli
simgelerle trajik igerigi de vurgulamistir. Gergekiistiicii ya da metafizik bir atmosfer

olusturmasina ragmen, kavramsal nitelikte degerlendirilmez.

“Erol Akyavas gerek mimari mekan, gerekse temel mimari bigimlere olan mesleki
ilgisini, resim ylizeylerine kendine 6zgii bir tarzda yansitmakta ¢ok ustadir: fakat
geometrik duyusu pekistiren bu ¢izim 6l¢iileri, resimsel degerlerin sikica belirlendigi bir
ama¢ ugruna, seyirciyl mimari olguya yaklastiran bir islev bile iistlenmektedirler."
Kendi gerceginin pesinde kosmus, yiireginin ve bilincinin sesine kulak vermis olan
sanat¢1 varlik, insan ve doga gercegini, gorsel bir felsefeci manti§1 ve yaklasimiyla

kavramaya calismistir.
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Eser 4.

Eserin;

Adr: Celiski

Sanatgisi: Hasan Pekmezci
Teknigi: T.U.Y.B.
Boyutu: 117 x 155 cm
Yili: 1982

Aciklama:

1968’de Gazi egitini Enstitiisii Resim Is Boliimii'nden mezun olduktan soma
1978'de atand1g1 Gazi Egitim Enstitiisii Resim Is Béliimii'nde serigrafi atdlyesini kurdu.

Bu konuyla ilgili olarak “Tiim Y®nleriyle Serigrafi Ipek Baski" isimli bir kitap yazdi.

“Resimsel anlatiminda 6zgiin baski ve yagliboya tekniklerini yegledi. Kent/doga.
cevre/insan iliskileri, ikilemleri, birliktelikleri iizerinde durdu. Renk, yiizey dinamigini
ve dokulandirmayr o©ne ¢ikardi. Soyutlamaci yaklasiminda renk degerleri ile

kompozisyonel gerginligi bildikte kullandi."
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Kimizi ve yesilin agirlikli olarak zemin rengi kullanildigi bu resimde renk
zithgina gidilmistir. Resmin oltasinda sanki bir bulutmus izlenimi veren beyaz leke
daha ¢ok asili duran bir avizeye benzetilmistir. Beyaz lekenin iizerinde daha somadan
spatulayla kazinmis ya da hi¢c boyanmamis olan kiigiik bosluklar fantastik bir diinyanin
sembolik insanlari gibi avizenin iizerine dagilmis dunundadir. Avizenin aydinlatici
Ozelliginden yola c¢ikarak, aydinliga giden yolda insanlarin rol almasi sembolize
edilmistir, seklinde diisiinebiliriz. Hakimiyette sicak renklerin olusu ve sicak bir
atmosferin diislindiiriilmesi, izleyenleri olumlu, iyimser atmosfere ¢ekmek istemektedir.
Yer yer dokulandirmalarla hareket kazanmis bu soyutlamaci anlayistaki resim, ayni

zamanda ylizey dinamigine de sahiptir.
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Eserin;

Ada: Pentiir No: 6/4

Sanatgisi: Siikrii Aysan

Teknigi: Serigrafi

Boyutu: 55x50 cm

Yihi: 2006

Aciklama:

Tiirkiye'de “Kavramsal Sanatin ilk temsilcilerinden Siikrii Aysan, sanatinda dil,
soz, renk, boya ve ii¢ boyutlu malzemeler kullanmistir. Diisiinsel ¢ikis noktasi
yasadigimiz evrene ait nesnel gerceklerdir. Aysan’a gore algimiz, ¢evreden gelen
hareketlere ragmen odaklastig1 sey/seyleri seger. Aysan’da g¢evreden belirledigi bez

cerceve gergi karisimi iiggenleri secer.



161

Stikrii Aysan’in yasami ve diinyay1 belli giindelik iligkiler baglaminin 6tesinde
kavrama ve anlamlar liretmeye yonelik yaklagimiyla degisik tiirde teknik ve malzeme
kullanmistir. Sanat¢i madde ve algi kavramlarini maddelestirirken i¢ ve dis mekani
birbirinden ayirmaz. Onun kavramsal ¢alismalarinda insan yasami estetik bir deger
olarak vurgulanir. Yasantinin anlik siirliliginin 6tesinde tiim varlik diinyasiyla iliski

kurulan kavramsal ¢aligmalarda hep bir tutarlilik mevcuttur.

“1973’lerde pano lizerine akrilik ve serigraf yapitlar1 imgeyi olusturmak i¢in bir
yontem sectikten soma, imgenin kendi gizli giicliniin sonsuzlugunu, algmmin ona
kazandirabilecegi sonsuz olanaklar1 gdz 6niine koyuyor. Ustelik degiskenler azaldikga,
sistem sinirlandik¢a onun i¢ devinimi ve olanak sonsuzlugu o dl¢ilide artiyor. Bigimin ve
tonlarin ince birlesimiyle Aysan, bunlarda ayni anda algiy1 ve bellegi harekete geciliyor.
Once bir bigcim goriilyor, soma onun anismi gorilyoruz; zaman kavrami ton
farkliliklariyla, somadan fark edilen bigim tekrarlamalariyla isleniyor.” Sanat¢1 “Pentiir”
caligmasinda kendisini asarak ger¢egi arama yolunda 20. yiizyillin sorguculuk
gelenegiyle ve siipheyle, hareket etmektedir. Kavramsal iliskiler kurarak genellemelere
varip, evreni aciklamaya caligsmaktadir. Estetik bir sezgi ile diinyay1 kavrarken, insan

sanat varligini soyut bir 6zde bagdastirmistir.
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Eser 6.

Eserin;

Adu: Figiirlii Kompozisyon

Sanatcisi: Hiisamettin Kogan

Teknigi: T.U. Karisik Teknik

Boyutu: 180 x 180 cm.

Yili: 2009

Aciklama:

1946’da Bayburt'ta dogan Hiisamettin Kocan, 1970'te Devlet Gilizel Sanatlar
Yiiksek Okulu Resim Boliimii’nii bitildi.

Cesitli teknik ve malzemeyle ¢alisan Kogan’in son donem islerinden “7 Sergiyle

Bir Selamlama", bir mekanin 7 katina yayilan bir sergi projesi. 7 ayri seriden olusan her
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sergi farkli isimlere sahip. Bunlardan biri “Kérler Icin Resimler” bashgmni tasiyor. Bu
resimler 0zel bir ¢camur bilesiminin tuvalin arkasindan oOniine yaptigi baski sonucu
ortaya ¢ikmig kabartma figiirlerden olusuyor. Diger seri “Saman’in Gizemi’nde dikel
tuvallerin iizerindeki tuvaller, bir ¢esit perde gibi tuvale yerlestirilen ylizeyin arkasinda
yerlerini aliyorlar. “Kirilgan Yizler" serisi iki cam arasina yerlestirilmis yanmis bakir
suretlerden olusuyor. Bu camalti edilmis yilizler Anadolu Camalti Resimleri’ne ¢agdas
bilyonunu igeriyor. “Gri Isler" isimli seri 123 resimden meydana geliyor. Kogan’in
Bayburt'ta agmis oldugu Baksi Miizesi’ni gerceklestirmek igin. Proje 41'de sergiye
resim bagislayan ressamlara bir siikran borcu niteliginde bir sergi “Gri Isler". Gri iistiine
kumlu g¢emberler birbirine ummuyor ve ressam dayanigsmasini dile getiriyor. Bu
renklerin ortak bir 6zelligi tuvalin hep arkasini isaret ediyor olmasidir. Bu sayede

sanatc1 daha filozofik ve kisisel Dogulu ve hakiki bir dil kullanmustir.

“Hiisamettin Kocan, “Anadolu Gorsel Tarihi Fasikiil I sergisini yaptig1 giinden
beri degil, Bayburt’ta gecirdigi cocukluk giinlerinden beri, efsunla, tilsimla, muskayla.
Reyhani’yle, Hicrani’yle “biiyli”miis. Bebekliginden beri imgenin “geometrik bir ayin
icinde optik bir yatistirici olmadigim deneyimlemis biri olarak bir kez daha, bilinmeyeni
bilinire tevil edecegine, bilmeni bilinmezlige egriltmedeki ustalifim, izleyiciyle

paylastyor.”

Yillardir kendi kdyiinde bir miize agmak i¢in ugrasan sanat¢i, nihayet bu zorlugu
da basarmis, kurumsal kimligi saglam bir zemine oturan Baks1 Miizesi’ni Bayburt’un
Bayraktar Koyii’'nde agmustir. Miizede hali ve ehram dokuma tezgahlar1 kurulmus,

geleneksel ¢omlek iiretimi ve ¢agdas sanat caligsmalar1 da yer almistir.

Kogan’in son olarak “Tuz Tadi1” baslikli sergisi Cankir1 Tuz Magarasinda yerin
150 m altinda gerceklesmistir. Sanat¢iya gore serginin ana hareket noktasi bu
magaradaki yasanmigliklar: bir mitolojik algi yontemiyle kavramak ve gercek anlamda
yeni bir mitoloji yaratmak ve bu mitolojiyi bu mekanin hafizasina armagan etmek
olmustur. Bu mekana yerlestirilen 12 dev figiir, tuzla kusatilmig, magaranin oykiisiiyle
gorsellestirilen bir derinlik yaratmistir. Bu ¢aligma daha ¢ok bir yerlestirme olarak ele
alinmis, geleneksel tuval resmi dahil tiim elemanlar, bu yerlestirmenin birer pargasi

olmustur. Sanat¢1 boylece Tiirkiye’ye modernist bir proje daha armagan etmistir.
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Eser 7.

Eserin;

Adi: Kirmizinin Dayanilmaz Isiltis

Sanatcisi: Zahit Biiytikisleyen

Teknigi: T.U.Y.B.,

Boyutu: 100x110 cm

Yihi: 1992

Aciklama:

Ankara Gazi Egitini Fakiiltesinde Resim Bolimii’nii bitildikten soma, yurtdisi
siavlarindan birini kazanarak Almanya’da 6grenimini tamamlamistir. Geleneksel bir
bigimle hi¢ iliskisi olmayan, kaligrafik 6geyi veya renk kaynagini, kullanan, uyum
kaygis1 tasimayan Zahit Biiyiikisleyen ic¢in soyut anlatimcilik bir yasam bigimi
olmustur. Toros’larin eteginde Ivriz Ogretmen Okulu'nda &gretmenlik yapan sanatc,

bozkir hayatinin dinginligi, suskunlugunu ve bozkirdaki hareketleri resmetmis, boylece
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ilk soyut deneyimlerini bu sekilde ortaya koymustur. Aslinda figiiratif anlayista
calismak isteyen sanat¢1 Avrupa’daki egitimi sirasinda gordiigli sanat ortamindan sonra,
diisiincenin resme girmesi gerektigine karar vermis, hem plastik 6geleri hem de

kavramsal olani1 birlestirmistir.

“Tuval karsisinda dinamik bir eylemle yapitlar iireten, bitmeyen bir hesaplagsmaya
ve sorgulamaya girisen Zahit Biiylikisleyen bilingalti itkilerinin giiciiyle resmin igerigini
olusturacaktir. Bu se¢im, onun bireysel bigemini belirleme sec¢imiyle 6zdes bir
yaklagiminda Soyut anlatimin disavurumcu tarzina yonelen. Bati’da ve Tiirkiye'de
sayilar1 6nemli Olcilide artan tiim sanatgilar gibi Biiytikisleyen 'de bi¢cimsel benzerlikler

bazinda sorunsallar ortaya koyan yeni bi¢imsel anlatimlarin arayislarina yonelir."

Biiyiikisleyen yurda dondiiglinde kuramsal olarak tezini hazirladigi “Tiirkiye’de
koyden kente gb¢ ve kentteki ¢arpik kentlesmenin plastik anlatimi”n1 resimsel 6gelerle
anlatmak istemistir. Ve resimlerinde kent planlarina, kent planlarinin iizerine oturan
gecekondulara yer vermistir. Bunlarla beraber birtakim kavramsal 6geler de eserlerinde
yer almistir. Cevresel sonullari, kavramsal 0Ogelerle olustururken izleyenleri
diistindiirmeye ¢alismistir. Fakat resmi, bir anlatim araci olarak gormemis, resmin kendi

amaglaria hizmet ettigini diistinmiistiir.

“Kirmizinin Dayanilmaz Isiltis1”' adli eseri: renk, doku ve bi¢cim yorumlarinin
soyut anlatim katmanlarinda yogunlasan imgesel bir aktarimdir. Rengin, leke ve renksel
dagilimi coskun bir dinamizme ulasmis, soyut manzara diyebilecegimiz bir atmosfer
olmustur. Lekenin imgesel uyanlarim, ¢izginin dokusal akiskanligi yonlendirmistir.
Ozgiir firca darbelerinden ¢ikan renkler ve ¢izgiler, hem kurgulu hem diizenli hem de
anlamlidir. Gokytiiziiniin billurlasan yorumlarindan, doganin vazgecilemeyen kesitlerine

gitmek, izleyicinin yorumuna birakilmistir.

Miitevaz1 kisiliginin gerisinde tasidig1 gergekligi derinlemesine kavrayan
entelektiiel boyutu, onda sanati hep siradanin Otesinde algilama, bilinci estetik ve
yaratict kilma: giderek varliga filozofca bakma olgusunu dogurmustur. Aslinda
ylizeysel olan plastik sanatlar ortaminda, o hep: diisiinsel derinligi olan bir gorsellik
yaratmig, hem de yaratmis oldugu bu gorselligi 6zgiin bir plastik ifade gerisinde

birlestirmistir.
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Sanatc1 40. sanat yilinda Tiirk sanatinda zor bir alan olan gorselligi plastik bir
realiteye ¢evirme yoluna gitmis, taslar1 boyayarak, illiizyon mekan yaratarak, kurguyu

gorsel-diisiinsel boyuta tasiyarak, kavramsal bir uzam diizenlemistir.

“Taslar Uzerine Kolaj Serisi”, dengeye oturmus, bir diizen fikriyle kurgulanmus,
spontan gelisime, renk ve bicim boyutuyla ayak uydurmus, varligin simgesel anlatima,
diisiincenin derin katmanlar1 i¢inde, bir doga formu, yok olan dogal gercekligin ve
diinyanin yeniden kesfi olan “taslar” burada, yani onun resmi i¢inde kolajlarin biitiin
diizen fikri boyutunda hem bir varlik alanini olusturuyorlar hem de yeni bir espas
yaratarak, diislinsel zemini meydana getiriyorlar.” Estetik bir algi ve bilgiyle sanatim
daima zenginlestiren Zahit Biiylikisleyen, diinyayr oldugu gergekliginin &tesinde

algilamis, ¢alismalarinda da bu “self-realite”yi daima yansitmistir.
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Eser 8.

Eserin;

Adr: Vira Vera

Sanatcisi: Bedri Baykam

Teknigi: T.U.Y.B.

Boyutu: 196,5x147,5 cm

Yili: 1985

Aciklama:

Postmodern ilgilerle Tiirk sanatinda Yeni Disavurumcu anlayis iginde yer alan

orta kusak sanat¢ilarindan Bedri Baykam sanatinda ve anlatim bi¢ciminde, her bili kendi
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anlatim big¢imine uygun olarak tuvalden mekan diizenlemelerine, degisik medya tik
anlatimlara: fotograftan, serigrafiye, kagittan sunta v.b. malzemelere kadar genis bir

teknik ve malzeme cesitliligi kullanmastir.

“Bedri Baykam’in ¢alismalarinin ¢ogu, zorunlu ve bilingli olarak sanat ¢evresinin
yakin geg¢misini ve bugiliniinii yansitmasina ragmen oOziinde sanatgmnin kendi
yasamindan kaynaklanmaktadir. Fir¢asinda Soyut Disavurumculugun darbe ve
akitmalar1 vardir. imgelerinde ise Gergekiistiiciiliik ve giindelik halk kiiltiiriine borglu
oldugu yonler goriiliir. Resimleri ve calisma bi¢imi gdsteri ve eylem sanatindan
esinlenmektedir. Caligsmalarinda sinema goriintiisiiniin akigkan hareketinin giiglii bir
etkisi vardir. Yapitlarinin politika ve 6zellikle sanat politikas: ile agik iliskisi oldugu
bellidir."

Avrupa ve Amerika'daki ¢agdaslariyla ayni ortak yaklasim paydasi olan Baykam,
yeni disavurumcu resimleri ile boya-resim karisimi elestirel tavirli tuval ve mekan
diizenlemeleriyle renkli, ¢ok duyarli, canli ve 6zgiin bir sanat anlayis1 yaratmigtir.
Cesitli tekniklerle digavurumcu tavrini giiniimiize kadar siirdiiren sanat¢i, kadim degisik

cografyalarda, toplumsal konumu, kimligi ve kisiligi a¢isindan ele almistir.

“1990’larda gergeklestirdigi “Bunlar Daha Once Yapilmust1”, (This Has Been
Done Before) ve “Gergek Sahteler” adiyla bir dizi resminde diinya sanat tarihine
gondermelerde bulundu ve insanligin mirasi oldugu iletisini verdi. Sanat tarihinin
kaliplastirilmis kavramlarina, akim adlarma karsi oldu. Diisiincelerini yazilariyla da
destekledi. Iletisim ¢agmnin olanaklarini kullanmay: gerekli gordii ve bir sanatgi siyasast

olarak uyguladi.”
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Eser 9.

Eserin;

Adi: Kompozisyon

Sanatcist: Zeki Faik Izer

Teknigi: Kagit Uzerine Kolaj

Boyutu: 42 x 35 cm

Yili: 1975

Aciklama:

1923 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne kaydolduktan soma 1928'de Avrupa
bursunu kazanir ve Paris'e egitim i¢in gonderilir. Andre Lhote Atdlyesi'nde egitime

baslar, seramik, duvar resmi ve fresk egitimini uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksek

Okulu'nda alir.
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Yurda doniince kisa bir siire resim 6gretmenligi yapar ve 1933'te D Grubu'nun

kurucu tiyeleri arasinda yer alir.

Zeki Faik Izer'in soyut sanatla ilk iliskisi 1946 yilinda UNESCO komitesi olarak
Paris'e gittiginde, karsilastig1 oltamla olmustur. Manessier. Andre Desnayer ve Missier
gibi sanatcilarin olusturdugu yeni sanat ortamindan etkilenmis ve sanat¢i kendisinin de

ayn1 duygulan hissetmesiyle soyuta yonelmistir.

1947 yilindan baglayarak Matisse resimlerini inceleyen Zeki Faik, fov renkler ve
bol 1s1ikl1 karsitliklarla yar1 fov yar1 empresyonist nitelikler tasiyan bir resim dili

kullanmaya baslar. Biiyiik boyutlu soyut kompozisyonlara yonelir.

Sanat¢inin ilk sergiledigi soyut tablosu 1961 yilinda Amerika'da Gaugenheim
Miizesi'nde yapilan uluslararast bir sergi icin Tiirkiye birincisi se¢ilmis olan
“Sultanahmet Camisi Camlar1” isimli eserdir. Bu eserde sanatgr dogadan hareket
etmistir. Caminin i¢inde calismalar yaparken, camlarin renklerinden etkilenen sanatci,

Islami bir mekanda kiliseye benzeyen bir cami resmetmistir.

Tek bir elemanla degil biitin resimsel elemanlarla bir sanat yapitinin
yaratilacagimi diisiinen sanatci, konu se¢iminde de oldukca genis bir yelpazeden

faydalanmustir.

Zeki Faik Izer'in bigime yonelik olmayan bir soyutlamaya y&nelmis olmasi Tiirk

resmi agisindan onemlidir.

“Andre Lhote”nin baglayic1 kiibist disiplinine aldiris etmeyen izer, resim yiizey
sorununa iligkin arastirmalarinda daha ¢ok Hans Hoffmann’in 6gretilerinden hareket
ettigini belirtir.” Yiizey sorunu kadar renkle de ilgilenmenin gerekliligini diisiinen Izer.
1960’11 yillardan itibaren Lirik Soyutlama diyebilecegimiz oldukca 6zgiir ve tutarli bir
dil gelistirir.

Zeki Faik Izer’in 1960’tan sonra meydana getirdigi soyut eserler, renkler coskun
bir dinamizm olustururlar. Cizgiler ve renkler hareketli, birbiriyle baglantilidir.

Tekrarlar, renk ve hareket ayrilmaz resimsel 6geleridir. Bu anlayisla tuvalde bulusan
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tekrar eden hareketli bigimler yiizeyin her tarafina dagilirken bazen bu formlar birbirine

dolanir bazen de kivrilarak birbirinden uzaklasir.

Renkgi bir anlayisla kontrast renklere de ¢ok fazla yer veren sanatgi1 bu renkleri
bazen asil form olarak kullanirken bazen de soyut ¢alismalarinda nétr bir deger olarak

kullanir.

Uzak Dogu sanatlarindan etkilenen sanatgci, hareketli firca darbeleriyle ve kontrast
renklerle tuval yiizeyinde zamansal ve boyutsal arastirmalar yapmustir. Ugiincii boyut ve
hatta dordiincii boyutu, miizik etkisini yansitan firca darbeleriyle cok renkli soyut

anlamlilariyla ifade etmeye calismustir.

1925-1980 yillarinda ritmik bir dinamizmle, ¢ok renkli soyutlamalarina 6zgiin

yorumlar kazandirmistir.
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Eser 10.

Eserin;

Adi: Soyut Kompozisyon

Sanatgisi: Sabri F.Berkel

Teknigi: Kontraplak Uzerine Yagliboya

Boyutu: 42 x 30 cm

Yihi: 1980

Aciklama:

Sabri Berkel, Geometrik bir iislup i¢inde kararli ¢izgilerle ismi soyut sanatla
Ozdeslesmistir. Soyut yapitlar1 zihinde bigimlenme siirecini tamamlayan bir anlayigla
gelismistir. Geometrik soyut yapitlarinda oldugu gibi lekeci ¢alismalarinda da
kurgulama anlayis1 6n plana ¢ikmistir. Cizgisel yapilagsma icinde insaci ve ritmik bir

¢izgi dokusunun karmasik ve kat1 formlarini benimsemistir.
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Kaligrafiyle iliskili leke diizenleme calismalari, bosluk i¢inde direnen bigim
arastirmalart yapmistir. Eski yazimizin non-figiiratif soyut calismanin ilk olusumu
1957’lerde Sabri Berkel’ de goriilmiistlir. Yani dnceden saptanmis ¢izgisel bir motifin
resmedilmesi benimsenmistir. Sanat¢1 ¢izgisel doku resminden lekesel bir ylizeyler
resmine gitmistir. Onun son asamasi olarak gozlemlenen lekesel damla formlari,
boyasal islem olarak yine dnceden saptanmis kompozisyonel notlarin resmedilmesine
dayanmustir. Sanat¢inin bir diger 6zelligi de, ¢aligmalarinda renk degil, siyah beyaz

degerler egemen olmustur.
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Eser 11.

Eserin;

Adr: La Luna

Sanatcisi: Eren Eyiiboglu

Teknigi: Panel Uzerine Yagliboya

Boyutu: 100 x 70 cm

Yih: 1988

Aciklama:

1907 yilinda Romanya'nin Yas kentinde diinyaya geldi. Lise ¢aginda 6zel resim

dersleri aldi. Yas Giizel Sanatlar Akademisi'nde resim 6grenimi yapti.
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1929'da Paris'e gitti. Dort yil Julian Akademisi'nde Andre Lhote'un Atdlyesi'nde
resim calisti. Paris’te oldugu siire icinde Monet ve Cezzane’ni inceledi ve bu
sanatcilarin kopyalarini ¢alisti. 1930'da Paris'te Bedri Rahmi ile tanist1 ve 1936 yilinda
evlenerek Istanbul’a dondii.. 1936 yilinda Eren Eyiiboglu ve Bedri Rahmi Istanbul'da
dostluklarint devam ettirdiler.. O giinden sonra, Tiirkiye'de bir Tiirk Sanatgisi olarak
yasayan Eren Eyiiboglu, Anadolu'yu dolasti ve Anadolu insaninin yagam tarzini islerdi.

Esliyle birlikte D Grubu’na katilarak grubun ¢alismalarinda etkin roller almistir.

Bedri Rahmi ile Anadolu’nun bir¢ok yerini dolagsan Eren Eyiipoglu, resimlerinde
yan soyut ve diga vurumcu denebilecek bir doga goriisiiyle; Dogu insaninin geleneksel
yasamina ait konulan resmetmistir. Sanat yasami boyunca farkli degisim siire¢lerinden
gecmesine ragmen ana egilimini, Pekmez Hani (1949), Koylii Kadinlar Kervani (1958,

IRHM), Kéde Oyuncakei’da (1983) oldugu gibi belirgin bir sekilde siirdiirmiistiir.

Ressam Eren Eyiiboglu eserlerinde folklorik ozellikleri plastik degerlerle
birlestirmis, bigim olgunlugunu ve anitsallig1 yegleyerek siislemecilikten kaginmus,
portre ve figiirlerinde 151k golge dagilimint bu esas dogrultusunda diizenlemistir.
1930'larda gercgeklestirdigi yapitlarinda geleneksel siisleme sanatlarindan yola ¢ikarak

dogaya ve yoreye bagl kalip cagdas ve 6zgiin bir bicime ulasma ¢abas1 sezilir.

1950 yillarinda Picasso, Braque gibi ustalardan yaptigi kopyalar sanatgiyi
ayrintidan uzaklagtirarak yalinhiga, cizgisel ritim ve coskulu bir renk lirizmine
yoneltmistir. 1955’ten sonra bu baglam i¢inde rengin 6n planda oldugu Lirik
Soyutlamalar yapmistir. 1970’ten sonra o giine kadar edindigi deneyimlerini kullanarak
daha once calistigt konulara donmiistiir. Bu donem calismalarinda figlire daha fazla
diiskiinliik goriiliir. 1980°e degin yeni renk ve ¢izgi degerleriyle yeni bir hayat bulan
Anadolu manzaralarinin yani sira, yine ayni renk ve ¢izgi anlayisindan yola ¢ikarak
anlamli portre ve figiirler calismistir. “Gorele’li Fatma Kadin” ve “Aglayan Gelin” gibi
portreleri, sanatginin bigim kaygilan yami sira duyarl bir anlatim endisesi de tagidigini
gostermektedir. “Ug Giizeller”, “Dért Giizeller” gibi mitolojik konulu resimler de yapan

Eren Eyiiboglu, bu tiir temalara ¢agdas bir yorum kazandirmistir.

Anadolu cografyasi, kiiltiir zenginlikleri ve Anadolu insani, resimlerinin esin

kaynagi oldu. “Tiirkiye'yi higbir zaman ikinci yurdum olarak gérmedim.
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1936 yilindan beri anayurdum oldu Tiirkiye. Daha 6nce bilmedigim, tanimadigim
nice degerler, bana c¢izip boyama, yaratma coskusu veren degerler buldum yeni
iilkemde”. Resme duyarli ve sorumlu bir sanatc¢i idi Eren Eyiiboglu. Hi¢ 6diin vermedi,

baskalar1 sevsin diye resim yapmadi.

Hep aradi, sordu; “Bir resim yaparsin ¢ok iyidir, bir resim yaparsin fena degildir.
Onu 'iyice' bir resim izler, 'giizel' bir resim, '¢ok glizel' bir resim daha sonra. Ama ¢ok
giizel bir resmi hicbir sey izlemez. Bir ¢ikmazdir resim. Her zaman bilemezsin, bir
onceki mi daha iyiydi, bir sonraki mi daha iyi olacaktir. Yoksa o anda yaptigin m1 en
iyisi, en giizelidir? Hem ne demek 'iyi' , 'glizel'? Bir duvara asilacak resim o duvarin
sahibine gore gilizeldir. Ama resim, dekoratif amagla yapilanlar harig, siisleme amaci

tasimaz.

"Bir duvar siislemek amaciyla yapmiyorum resimlerimi”, oliimiine dek iiretti
sanatc1. “Kendi yolumu bulduktan sonra, bu yolun 6nii tikanik m1 agik mu, ilerledim mi,
geriledim mi yoksa yerimde mi saydim bilmiyorum. Bildigim tek sey var, ¢alismak
cabami Olim elimden fircay1 alincaya dek siirdiirmek.” Resimle mimarligin igbirligi
konusunda Bedri Rahmi'nin goriislerini paylasan Eren Eyiiboglu, esiyle birlikte
Tirkiye'de, bu alanda ilk yapitlarini1 gergeklestirdiler.

Eren Eyiiboglu'nun Anadolu dogasin1 ve yasamini biiyiikk bir igtenlikle
kucaklayan ilk donem resimleri, esi Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun ayni dénem
caligsmalarina yakin olmakla birlikte, sanati daha ¢ok biiyiik ustalardan, miizelere girmis
soylu yapitlardan 6grenme egilimini yansitir. Desen ve etiid asamasi, bu resimlerde
vazgecilmez bir tutku olarak belirir. Sanatin kendine 6zgii sorunsalin1 yakalamak, Eren
Eytliboglu'nun ilk donem resimlerinden baglayarak, biitiin bir yasam boyu siiregelmis bir
temel yaklagimdir. Anadolu’nun dogasi ve insani, bu resimlere yoresel bir fantezi olarak
karigsmaktan ¢ok, stirekli bir ilginin kaynagi olmustur. Cami avlulari, han igleri, agach
avlular, Istanbul goriiniimleri, ¢esme baslar1 ve bayram yerleri, sanatciyr bir cevre
yasami olarak derinden etkilemis, bu ¢evrenin insanlartysa, davranis ve yasam
nitelikleriyle bu etkiyi bigimlendiren baslica etkenlerden biri olarak, ilk resimlerinden
bu yana temel motif yerine gegmistir. Yoresel giyimli koy kizlar1 da Eren

Eyiiboglu’nda, bir portre sevgisinin yeserip olgunlasmasina ortam hazirlamstir.
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Eser 12.

Eserin;

Adx: Portre

Sanatcisi: Nuri [yem

Teknigi: Tuval Uzerine Yaghboya

Boyutu: 60 x 50 cm

Yihi: 1994

Aciklama:

Tiirk Resim Sanatinin en 6nemli ve en ¢ok iiriin veren Ressamlarindan biri olan

Nuri fyem 3500 civarinda resim yapmis, Anadolu’lu kadin portreleriyle taninmustir.
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Ahmet Hamdi Tanpinar'in, "Bir heykel kadar simsiki, yesil mehtap aydinlig
kadar zarif, gegmis zamanin havasini i¢ginde tasiyan eski fresk ve ikonalar kadar yalin "
resimler yapan sanat¢i eserlerinde Anadolu insanlarini basariyla karakterize eden kadin
yiizlerini, koyden kente gb¢ilin yogunlastig1 zamanlara ait temalari, Anadolu insanlarinin
cilelerini, magdur duruslarini, ezilen kadinlarin mazlum bakislarin1 betimleyen sosyal
temali resimler yapmistir. Mahur, ¢ekingen, giizel, utanga¢ ve melankolik halleri olan
bu yiizler, hem 6len ablasinin hayalini hem de ¢ilekes Anadolu kadinlarinin ruh hallerini
ve duruglarini yansitan resimlerdir. Anadolu insanlarinin gecekondularda sehir
varoslarindaki yasamlarin1 betimleyen resimlerinde ¢ok calisan, emegini topraktan
cikaran kadinlar sembolize edilmistir. Tiirk Resim Sanatina kendine 6zgii bir yaklasim
getirmeye ¢aligan Nuri Iyem'in resimleri Tiirk resim sanatmin bagyapitlar1 arasinda yer

almaktadir.

Iyem ‘in kadinlar1 "Giysilerine takilmaksizin yiizlerini dikkatle incelersek koylii
ya da kentli ayrimina diigmeksizin emek¢i kadinlar1 goriiriiz onlarda. Anadolu'da
emeke¢i kadin olmanin suretidir onlar. Durgun, suskun, devin imsiz dylece bize bakarlar.
Ataerkil toplumun 6&telenmisligini kusanmistir her biri. Silik ve ikincil. Sessiz ve
hiizlinlii. Yasamin tiim acilarin1 bohgalayip derinliklerinde saklama ¢abasindadir sanki
her biri. Aci ve itilmislik gizlenemez oysa, bakislart ele verir onlari. Tiim sikintilarini
depoladiklar1 bedenlerinin devinimsiz suskunluguyla ¢elisen goézleri vardir onlarin.

Kocaman tizim karas1."

Tirk Resim Sanatinin en biiyiik ustalarindan biri olarak kabul edilen sanat¢1 ¢ok
sayida degerli iirlinler vermis ¢ok sayida sergiler agmis, bir yandan resimler yaparken
diger yandan goriislerini yazmis ve tartismistir. Olusturdugu kendine 6zgii bigemi,
kadinlar1, portreleri, peyzajlari, 6liidogalari, niileri ile figiiratif ve soyut donemleri ile

kendine 6zgii bir sanat¢1 olmay1 basarmustir.

Kendine 6zgii bir ¢agdaslik ve modernizim anlayis1 gelistiren Nuri Iyem'in
sanat1," Tanpmar'in yerinde deyisiyle "rehbersiz" ve "pusulasiz" bir yoriinge {lizerinde
gelismis ve akademi merkezli sanat goriislerine karsit bir secenek iizerinde kimligini

bulmustur."
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Nuri Iyem; Tiirk resminin toplumun genis kesimlerine ulasmasi icin Hoca Ali
Riza, Calli Kusag1 ve Bedri Rahmi'nin siirdiirdiigli ¢abalar1 biiyiik 6lgiide ilerilere
tagimay1 basarmistir. Bunun i¢in Akademi'ye cephe almis, sikintili yillara gogiis

germistir. "

Nuri Iyem'in resim sanatim iki devreye ayirmak miimkiindiir. Ik dénemlerinde
nesnel figiirlere dayali resimler yapan sanat¢r 1948 yilindan sonra soyut resme
yonelmistir. Her iki resim anlayisinda da kendine 0zgii bir stil yaratmayi basaran
sanat¢inin  eserleri Evin Sanat Galerisi tarafindan tespit edilerek gorselleri

arsivlenmistir.
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Eserin;

Adi: Soyut Kompozisyon

Sanatgisi: Selim Turan

Teknigi: Tuval Uzerine Yaghboya

Boyutu: 150 x 150 cm

Yih: 1981

Aciklama:

Dogu sanatlari, kaligrafi ve Anadolu folklorundan hareketle gergeklestirdigi
0zgilin soyut yapitlariyla taninan ressam ve heykeltiras Selim Turan 13 Ekim 1994°de
Paris’te 6ldii. 1915°te Istanbul’da dogan Turan ilk resim derslerini Malik Aksel’den

aldi.
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1935°te girdigi Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde énce Nazmi Ziya
Giiran’1n, ardindan Feyhaman Duran’in 6grencisi oldu. Ayni1 yillarda Leopold Levy ve
Zeki Kocamemi’den resim, Ismail Hakki Altunbezer, Necmettin Okyay ve Kamil
Akdik’ten Tiirk siisleme sanatlar1 ve hat dersi aldi. Minyatiir {izerine de ¢alisan sanatci,
1941°de CHP’nin halkevleri aracilifiyla diizenledigi yurt gezileri programina katildi.
1947°de Fransiz hiikiimetinden aldig1 bursla Paris’e gitti ve resim ¢alismalarini ¢esitli
atolyelerde stirdiirdii. 1953°te Ranson, 1976-1983 yillar1 arasinda Goetz akademilerinde
ders verdi. 1975-1979 yillar1 arasinda mermer heykeller de yapan sanat¢i, mobil adi
verilen ilk hareketli heykellerini 1976’da gergeklestirdi. Paris dncesinde izlenimcilik ve
kiibizm etkisi tastyan manzara resimleri ve toplumsal igerikli resimler yapan Turan daha
sonra soyut sanata yoneldi. Dogu sanatlari, kaligrafi ve Anadolu folklorlar: etkisinde
lirik soyut ve figiiratif soyut yapitlar gerceklestirdi. Sarikiz efsanesi gibi geleneksel halk
temalarini isleyen Turan karisik malzemelerle gerceklestirdigi mobillerinde de ¢ogu kez
bu efsaneden kaynaklanan ve hareketi simgeleyen kadin figiirleri kullandi. En son
mobillerinden biri biiyiitiilerek 1993’te Istanbul’daki Kurtulus Parki’na yerlestirildi.
Fransa’nin birgok kentinde duvar resimleri, seramik ve mozaik panolari, heykelleri olan
sanatct Edremit ilgesine baghi Tiirkmen Tahtakuslar Koyii’ndeki 6zel Etnografya

Galerisi’nin kurulmasina da biiyiik katki da bulunmustu.

1941 yilinda Liman Sergisi gibi cosku dolu bir etkinlikle ilk ¢ikislarini yapan
dénemin geng sanat¢ilari, Tiirk resminin 6nemli isimleri olarak aradan gegen tam 60
yillik zaman dilimine yayilan bir {iretim tutarliligi gostereceklerdir. Bunlar arasinda
Nuri Iyem ve Avni Arbas, bugiin bile Tiirk resminin duayenleri olarak resim {iretmekte
ve sergiler agmaktadirlar. Yine, bu sanatgilardan Avni Arbas ve Selim Turan
hayatlarinin énemli bir boliimiinii Paris gibi 6nemli bir sanat merkezinde sanat¢1 olarak

siirdliirmeyi basarmislardir.

Selim Turan 1915 yilinda Istanbul'da diinyaya gelmistir. Ilkokuldaki resim
hocalarinin Ali Celebi, Malik Aksel gibi isimler olmasi ve babasinin resme ilgi
duymasi, onun erken yaslarda renkler ve bigimler diinyasiyla tanigmasina neden

olmustur.



182

Daha sonra gectigi Galatasaray Lisesi'nde sira arkadasi olan Cihat Burak ve daha
alt siniftan Avni Arbas'la tanisiklig1r okulun atdlyesindeki caligma ortamiyla pekisince,
babasinin kendisine kiiciik yaslarda almis oldugu bir resim defteriyle baslayan resim
ilgisi, 1935 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi'nin resim boliimiine kaydini yaptirmasiyla

sonug¢lanmaistir.

Akademi'de; Nazmi Ziya, Feyhaman Duran ve Levy'nin 6grencisi olmustur. Bu
arada, komsular1 olan Ismail Hakki Altinbezer'in de etkisiyle Tezyini Sanatlar
Boliimii'ndeki dersleri de izlemistir. Ayn1 zamanda, yaz aylarinda Zeki Kocamemi, Ali
Celebi ve Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun ortak atdlyesinde ¢alisarak kendisini gelistirmeye
calismistir. Onun bu gayretli kisiligi, 1938 yilinda diploma konkuru ile Avrupa'ya
gitmesinin yolunu agmis ve bu seyahati sirasinda Paris, Londra ve Italya'da incelemeler

yapmuistir.

Déndiikten sonra Uskiidar ortaokullarinda ve Moda Kiz Sanat Okulu'nda
ogretmenlik yapmis, Topkapt Sarayi'nda minyatiirler {lizerinde calismistir. Aym
siralarda, Akademi yiiksek kismina devam ederken atélye galigmalarini siirdiirmekte ve
diger arkadaslariyla goriismeye devam etmektedir. 1941 yilinda, yukarida deginilen
Liman Sergisi igerisinde yer almistir. Ayni yil yurt gezileri kapsaminda Mugla'ya

gonderilmistir.

Figiiratif gelenege bagli manzara ve giinliik yasam sahneleri ile Mugla ve civarimi
yansitan sanatg¢inin giiniimiize ulagmayan Tiitlincliler adli ¢alismasi, 1942 sergisinin
dikkat c¢ceken resimlerinden birisi olmustur. Bunun disinda Bodrum Goriiniimi,

Mugla'da Pazar, Siingerci Teknesi gibi resimler liretmistir.

Savasin sona ermesiyle birlikte, batida yasanan degisim siireci Tiirkiye'yi de
etkilemistir. Tekrar disa agilma donemi yasanmaktadir. 1947 yilinda, Avni Arbas ve
Selim Turan Fransiz hiikiimetinin bursuyla Paris'e gitmislerdir. Sanat¢i, burada cesitli
atolyelere devam etmis, miizeleri gezmis, farkli ressamlarla arkadaslik kurmus ve sanat
ortamina katilmistir. 1949 yilinda Galerie Breteau'da ilk kisisel sergisini agmistir. Savas
sonrasinin Paris ekoliinde etkili olan soyut yaklasimlar, bir siire sonra Selim Turan'1 da
etkisi altina almistir. Burada Hans Hartung, Soulages gibi sanat¢ilarla yakinligir soyut

resme yonelmesinde 6nemli rol oynamistir.
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Sanat¢1 6zel Ranson Akademisi'nde 1953 yilinda minyatiir ve tezhip dersleri
vermeye baslamistir. Onun akademi yillarinda baslayan bu alandaki ilgisi, simdi ona
Paris'te bir ¢calisma alan1 yaratmis goziikmektedir. Kuskusuz minyatiir sanati tizerindeki
caligmalari, onun soyut sanatin en canli déneminin yasandigi bir sanat merkezinde
kendi tavrini belirlemesi agisindan etkili olmus olmalidir. Turan'in soyut resimlerinde;
hareket ve ritmi ifade eden ¢izgi ve lekelerin resim yiizeyinin ¢esitli boliimlerinde
yigilmasiyla olusturdugu kompozisyonlar dikkat ¢ekmektedir. Bu anlayis, kontrollii bir
kontrolstizliigii ifade etmektedir. Sanat¢1 kendine 6zgii resimleriyle, savas sonrasinin
Paris ekoliiniin temsilcileri arasinda yer aldig: gibi Tiirk resmindeki soyut anlayisin en

Onemli isimlerinden birisi olmustur.
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Eserin;

Adr: Carpisma

Sanatcisi: Nejad Devrim

Teknigi: Tuval Uzerine Yaghiboya

Boyutu: 65 x 54 cm

Yili: 1993

Aciklama:

1923 yilinda diinyaya gelen Nejad Devrim. 1946 yilinda Paris’e giderek yerlesir.
Paris. Londra. Briiksel. Lille. Kopenhag. New York. Urdiin. Varsova gibi kentlerin
galeri ve salonlarinda birgok kisisel sergi agmistir ve resimleri Paris Modem Sanatlar.

Saint Etie’nne. Grenoble. Briiksel Glizel Sanatlar.

Istanbul. Varsova ve Pekin miizelerinde yer almistir. Nejad Devrim’in sanatina
kaynak olusturan unsurlara bakildiginda ilk once Istanbul'da geleneksel Tiirk
sanatlarindan Osmanli hat sanat1 goriilebilir. Hat sanati, soyut resimsel anlatimlar olara
sanatglyt oldukca etkilemistir. Bu arada Ayasofya ve Rovenna'daki Bizans

Mozaiklerinden de etkilenmistir.
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“Bir diger ilgi alan1 da Gotik Mimarinin iinlii katedrali Chartres’in vitraylar1 ve
Italyan primitifleridir. Biitiin bu degerlerin Nejad Devrim’in duyarlilifindan ve
yeteneginden siiziilen sentezleri. 1946 yilindan baslayarak tiirettigi soyut anlatimlara 151k

tutar.”

Sanat¢inin yapitlarinda konstriiktivist bir anlayis hakim olmasina kargin, zamanla
sert kontralardan, koseli formlardan uzaklasip lekesel soyut resimlere yonelmistir. Bu
resimler zengin renklerin canli armonisiyle ¢arpici hale gelir. Ayni1 zamanda ritimli ve
siddetlidirler.

Sanat¢1 resimlerindeki degisim Oykiisiinii su sozlerle dile getirmistir.

"{lk devreler kaligrafi idi, sonra Paris ekoliiniin renk etkisi oldu, sonra siyah-beyaz
donemim bagladi. 1965°ten sonra pentiirim yumusadi. Yaptigim gezilerin etkisi oldu.
1980’de Amerika’ya gittim. Amerika fantastik bir iilke, beni etkiledi. New-York
mimarisi benim soyut resmime ¢ok uyar. Orada biiylik resimler yaptim, resimlerime

ritm ve siddet girdi. ”

“Misir sanatindan, Oriental esprilere, geleneksel Tiirk halk sanatlarindan, Arap
sanatlarina dek tiim farkli goriis ve duyuslar kendi soyut lekeci anlayist icinde bir
senteze ulagtirmaya caligmistir.” Soyutlamalarinda bir araya getirdigi, parlak, canli ve
g6z alic1 renkler sanat¢i kisiliginde var olan duyarliligi belirtmektedir. Tasist bir
anlayisla ard arda olusan yiizeyler siirsel bir ¢cagrisim uyandirdigi gibi dig diinyadan

iyice soyutlanmis bir diis evrenini de animsatir.

Kaligrafik etkilerinde oldugu, genis ve yumusak fir¢a vuruslari ve renk duyarliligi
sanat¢inin, soyut disavurumculuk akimina rastlanan etkilerle diizenlemeler yapmasinda
etkili olmustur. Akict bir 151k ve valor degerler, her kompozisyonda adeta ayri bir

anlama burinr.

“Tuval ylizeyinde bir ¢esit savas¢1 durumunda goriinen sanatci, boyasal 6gelerin,

durulup motifsel bir goriintli almasina degin ¢aligsmasini siirdiirmektedir.

Kisacas1 onun lirik anlatimi, bir ¢esit didinmeye, tahribe, pargalanmaya
dayanmaktadir.” Sanat¢inin bu anlayigla 1945’ lerden bu yana yapitlar iretmesi, onun

Tiirk resim sanatinda ilk lirik non-figiiratifler i¢inde yer aldigin1 gosterir.



Eserin;

Adi: Kompozisyon

Sanatcisi: Miibin Orhon

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutu: 70 x 100 cm

Yihi: 1978

Aciklama:

Miibin Orhon 1947'de Siyasal Bilgiler Fakiiltesinde egitimini tamamladiktan
sonra, ekonomi doktoras1 yapmak i¢in gittigi Paris'te, sanata olan yogun ilgi ve meraki
nedeniyle “Academie de la Grande Chaumiere”e kaydini yaptirmis ve 1950°1i yillardan
baslayarak sanat yagamina Paris'te yasam kosullarim da kendisi olusturarak. 1981’e

kadar ¢alismalarini araliksiz siirdiirmiistiir.

Miibin Orhon’un ¢aligmalar salt lirik soyuttur. Bu anlayigini az renk ve 6z bigim

ile minimalist bir anlayisa vardirmis, inceltilmis yagliboya ile soyut lekeciligi
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benimsemistir. Coskuyla, renk ve 1sikla, diiz boyama teknigi kullanmis, koyudan agiga

giden 15181 degisik formlar olusturmak i¢in devingen bir gii¢ olarak bicimlendirmistir.

“1950 baslarinda Mark Rotko. Bamet Newman ve Nicolas de Stael’in yapitlarinin
etkisiyle birlikte. Josef Albers’in “Kare’ye Saygi1" adli dizi resimlerini ¢agristiran, tek
rengin tonlartyla ya da ara renklerin biresimlerini, kareye yakin i¢ ice diizenledigi
dikdortgen bigcimli yiizeylerle ve tablonun ortasinda firca darbesiyle olusturdugu ¢izgi

ya da figiirii, bazen bir 151k bazen de koyu lekeli isleyisiyle anlatimina gizem katmustir."

Dogay1, gokyiiziinii, suyu, boslugu ve rengi seven ve bunu coskuyla ifade eden
sanat¢l, kompozisyonlarmda belirsizligi, gerilimi tuval yilizeyine derinlik etkisiyle
verebilmistir. Isik ona gore siirsel, mistiktir ve bu 15181 kullandig1 rengi en agiktan en

koyuya gidisinde rahatlikla artirir ya da azaltir.

Orhon bu eserinde acik bir zemin iizerinde, kompozisyonu dikey-yatay ¢izgilerle
cevreleyen, siyah cizgilerin altinda agik bir 151k gérevi goren beyazi ve bu siyah ¢izgileri
duygusal bir zitlik i¢in 6ne ¢ikarmistir diyebiliriz. Orhon’un amaci, bu resimde herhangi
somut bir imge aramaksizin, lekelerle ve renklerle var olan saf duyguyu ortaya
cikarmak, gorlinenin ardindaki mistik anlami yakalamaktir. Bunu yaparken sade bir
renk kombinasyonuyla ve soyut 1s1k arayisiyla yapar. Bu resimde dis gergeklige ait bir
sey yoktur, bunun yerine her sey sanki ruhsal bir iletisimle yakalanilabilecek soyut bir
uzama aittir. Bu da duygusal kokenli lirizmin en belirgin 6ze diklerindendir. Insan1 ve

evreni diisiindiiren yapitlari, 6ziinii dogu diistincesinden almstir.
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Eser 16.

Eserin;

Adr: Yansima II

Sanatg¢isi: Adnan Coker

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutu: 81 x 100 cm

Yili: 1995

Aciklama:

1953 yilinda ressam Liitfii Giinay’la birlikte Ankara'da Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi’nde agtiklart “Sergi Oncesi” diye isimlendirdikleri sergi ile iilkemizde
geometrik non-figiiratif resmin onciilerinden bili olan Adnan Coker, Paris'ten dondiikten
sonra yazisal egrilerle, diizlemlerin karsithginda espas ve ritim sorununu irdelemeye
baslamistir. Yazisal tuslarin dokusunu gosteren bu calismalarda motifsel bir 6zetleme
olmadigi gibi renkg¢i bir anlayis da goriilmez. Geometrik yiizeyleri daha ¢ok siyah ya da
mavilerle lekesel olarak doldurmustur. Zamanla simetrik formlara doniisen, beyazin

egemen oldugu yazisal notlar igermistir.
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“Selguklu ve Osmanli mimarisinden esinlendigi kubbe, siitun, kemer gibi mimari
ogelerle, koyu fon iizerinde bigim ve renk dengesinde ulasti1 yalinligi, glinlimiize kadar
gelistirerek minimalist bir anlayisa” yonelen sanat¢1 bu organik pargalardan yola ¢gikarak

cagin soyut anlayigina uygun, 6zgilin yapitlar tiretmistir.

Mimariyi, soyutlayip resimsel sonullar kapsaminda ele alan sanatgilarin yani sira,
mimariye “yerel motif”, “Tiirk sanatina 6zgii bi¢im” goriisliyle nesnel davrananlar da
bulunmaktadir. Biiylik kentlerdeki mimari kargasaya, ¢cagdasligin bir goriinlimii olarak
bakmak ve bir baska a¢isindan da, eski Tiirk mimarisi 6zlemiyle sanata yaklagmak,
giliniimiiz sanatgilari i¢in yol aynini olmaktadir. Adnan Coker, mimariyi konu edinirken
ortaya kavram koymaktadir. Simetrik bicimleme, yapitlarin dengesini, simetrik gerilimi
yaratmistir. Renklerin ve bigimlerin sadelestirildigi en aza indirildigi yapitlardaki

mimari 6ge sanat¢inin kavramiyla var olmaktadir.

Tuvalde resimsel nesneye kendi uzamini kazandiran sanat¢i, 6zgiin simetrilerini
yaparken ayr1 bir uzam var eder ve orada apayri bir varlik olusturur. Tuvalin disina
cikarak bu dortgenin disinda bir bosluk sinirlamasi uygulamaya c¢aligir. Kompozisyonu
neredeyse hi¢ diisiinmez, resimsel kaygilardan uzaklasir. Amaci asimetrik dengelerin

gerektirdigi biitlin diisiincelerden arinmaktir.

20. yiizyilin temel duygu ve anlatimlarim1 kendine 0zgii sentezci iislubuyla
anlatirken yeni bir estetiin Onciisii olmustur. Resimlerinde gordiiglimiiz siyah higbir
ressamin kullandigi siyahla ayn1 olmamistir. Sanatginin siyahi, ne gecenin siyahidir ne

de atmosferin uzay boslugundaki siyahtir. Onun siyah1 kavramsaldir.

Boslugu ifade eder. Siyah, zemin fiizerine gelen renk degerlerini en carpict

bicimde gostermesi, bosluktaki nesnelerin duruslarindaki anitsallikta yatar.

Kendi yaratict potansiyeliyle Osmanli ve Selguklu mimarisinden esinlenerek
yaptig1 eserler, Onciisii bulunmayan bir estetik ve taklit edilemez diisiinsel
kombinasyonlardir. 1969'da yaptig1 “Oryantal Nisler". 1973'te “Tac¢ Kap1", 1974-75’te
“Ters Tiirk Uggeni". 1985°te iirettigi dev siyah tuvallerinden “Bursa" isimli ¢alismalar

onun estetiginin birka¢ 6rnegidir.
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1975'te yaptig1 “Acik Simetri" isimli yapit serisi, diisiinsel kavramlar boyutunda
yer alir ve agik-kapali kavramlarinmi estetige tasima kaygist giider. “Bu resim serisinde
Bursa 'daki Yesil Cami mimari kavramlarindan yola ¢ikmistir. Burada tramplen olarak
secilen geleneksel mimari 6ge Bursa Yesil Cami’de yan yana yerlestirilen iki kubbe
arasinda sanat¢inin fark etti§i ve etkilendigi bosluktur. Bu bosluk: sanatciya gore
yanilsama alanidir. Resimde ise elde edilen, siyah espas tizerinde birbirinden
uzaklasiyormus gibi algiladigimiz hem paralel hem paralel olmayan birbiriyle yarisan

iki 151kl1 eleman kontrast yaratilarak hareketli kilinmigtir.”

Dogu-Bati sentezini izleyen siirekli, yiiksek degerleri savunan, kendine 6zgii
estetik espaslar olusturan ve resimsel yapisini koruyan Adnan Coker, glinlimiizde de

hala deger gormektedir ve Tiirk plastik sanatlarda hak ettigi yeri almistir.
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Eserin;

Adr: Veranda

Sanatgisi: Turan Erol

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutu: 100 x 80 cm

Yili: 1994

Aciklama:

1951 yilinda simdiki adi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olan Istanbul

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii, Bedri Rahmi Eytlipoglu At6lyesi'nden
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mezun olmustur. Turan Erol’'un c¢alismalar1 retrospektif bir ¢ergeve ile
degerlendirildiginde yogun bir igerik cesitliligi ile karsilasilmaktadir. Turan Erol’un
erken donem resimlerde geometrik bir stilizasyon egemendir. Bu resimler bati
anlayisinin klasik tavrini temel olarak almasina karsin, Anadolu kiiltiiriiniin bir pargasi
olan kdy yasantisindan kesitler yansitmaktadir. Sert cizgilere sahip geometrik temelli
yaklagimim ardindan dogaya bagli olarak c¢alismaya baslayan Turan Erol, dogayi
islerken ¢agdas bir anlatim bi¢imi sergilemistir. 1993 tarihli, kis manzaras1 “ Giivenlik
Caddesi” adli resmi aradan gecen 20 yilin doga ile siirdiiriilen iligkinin nasil farkli bir
noktaya ulastigin1 gostermektedir. Resimsel dil acisindan ulasilan olgunluk, dogay1
isleme biciminde gergekeiligin belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmasini saglamistir. Resme
bakildiginda, kis mevsimini tiim gergekligiyle hissetmek miimkiindiir. Resim ylizeyi
dikey ve diegonal (kdsegen. c¢apraz.) hatlarla parcalanarak kompozisyon unsurlari
dengeli bir bigimde yerlestirilmistir. Bu resminde ortaya koydugu genel yaklasim
dogaya bagimlilik 6zelligini agikca sergilemektedir. Turan Erol her zaman kendi hayal
diinyasinin trettiklerini doga ile ispatlamaya calismistir. Kendi aktarimiyla ‘’orada
gordiiglim hi¢ bir sey var olanin bire bir aktarilmasi degildir. Hepsi yeniden kuruluyor,
yani benim resimlerimin adresleri yoktur.” Turan Erol resimlerinin yaninda, hocalig1 ve
sanat bilimine iliskin yazilariyla Tiirkiye Cumhuriyeti toplumunun sanat olgusu ile
iligkisinin giiclenmesinde 6nemli bir itici gii¢ olarak varligini siirdiirmektedir. 1991'de
Devlet Sanatgisi unvanini da alan sanat¢t On'lar Grubu kurucu iiyesi olup; halen Ankara

ve Bodrum'daki atdlyelerinde ¢alismalarini siirdiirmektedir.
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Eser 18.

Eserin;

Adx: Figiiratif Soyut Kompozisyon

Sanatcisi: Omer Ulug

Teknigi: Tuval Uzerine Karigik Teknik

Boyutu: 200x150 cm

Yili: 2007

Aciklama:

Omer Ulug’un resimlerinde figiire dayal1 soyutlamalar gérmekteyiz. Ulug’un hizli
olmasina karsin oldukca rahat siiriilmiis enli fir¢a darbelerinden olusturdugu resimleri

renkgi davraniglart igermektedir.
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Omer Ulug, dnce serbest bigimlerin horizontol hareket sistemine bagli olduklar
bir yontem denemis, daha sonralar1 diiz bir fon iizerinde figiirlesmeye doniik goriinen
bir arma motifi, kendi damgas1 denebilecek kadar 6zgilin ve benzersiz bir bicim 6gesi
olarak cesitli kompozisyonlarda uygulanmistir. Sanatgr siirekli devinim halindeki fir¢a

teknigiyle soyut figiirler olusturmustur.

Ulug'un resim yapmaya basladigi donemde Tiirkiye’de soyut resim yayginlagmaya
baslamisti. Bu yillarda Avrupa ve Amerika’daki gelismeleri de izleyen Ulug, ressam
Nicholas de Stiel’den (1914-1955) etkilenerek soyut calismis, ancak 1960’larda bu
egilimden uzaklasarak yeni arayislara yonelmistir. Islam ve Osmanli sanatindaki parlak
renklerle, diiz ylizeylerle ilgilenmesi bu doneme rastlar. Minyatiir, hat, hali ve ¢ini
sanatlarindaki motifleri soyutlayarak tuvale yansitmasi 6zgiin iislubunun baslangicini
olusturur. Bu yapitlarinda hareketli ve alabildigine renkli, yumak yumak figiirler,
derinligi olan bir fon iistiine yerlestirilmistir. Kendisinin "Arma" adin1 verdigi ve ilk
baslarda soyut olan bu bicimler giderek 1970'lerde insan figiiriine doniismiislerdir.
1980’lerin baglarinda yapitlarindaki tek konu ¢iplak kadin olmustur. Bunlarda erotizm
agir basar. Ulug, magazin dergilerindeki cinselligi vurgulayan fotograflardan
kaynaklanan bu figiirleri, bi¢imlerini bozarak (deforme ederek) tuvale gegirmistir.
Kendine 6zgii firca vuruslartyla bicimleri adeta orer gibi i¢ i¢e gecirmistir. Fir¢anin
olusturdugu izler, hat sanatinin havasini yansitir ve resmin biitiiniinde yogun bir hareket

duygusu olusturur.
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Eser 19.

Eserin;

Ada: Kalpler, Zibimlar, Cocuklar, Amatdrler ve Profesyonellerin Istanbul’da

Rastlantisal Bulusmasi, diptik

Sanatcisi: Ozdemir Altan

Teknigi: Tuval Uzerine Karisik Teknik

Boyutu: 220 x 300 cm

Yili: 2006

Aciklama:

1956 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’nii bitirdikten
soma 19601 yillarda mitolojik konular1 yorumlamaya baslar. Sanat¢i duyarlilifi ve
diistinsel dinamizmi ile Anadolu mitolojisi ve efsaneleri iizerine soyutlamalar yapar.
1965’leriden soma Anadolu’nun zengin antik kiiltlirlerinden aldigt esinle resimsel
arayislart devam etmis ve bir dizi resim lretmistir. Aslinda hi¢ var olmayan “Kral ve

Kraligeler” serisi. “Sinek Kralinin Oglu” serisi, lekeler, simgeler ve espriler barindirir.

“Ozdemir Altan’in 1970 sonrasi resimleri, genellikle fotograf ve kolaj kokenli
olup, birbirine yabanci elemanlarin birlesmesinden olusmaktadir.” O yillarda cereyan

eden toplumsal ¢alkantilar sanatciy1 da etkilemistir.



196

Sanat¢1 bu olaylar1 doniisiimlii olarak kolajlarinda yorumlamistir. Genglerin
hayatlar1 iizerine oynanan oyunlar karsisinda sanat¢i duyarliligin 6niine se¢meyip,
yasanilanlar1 kompozisyonlarinda dile getirmistir. Genelde yatay kompozisyonlari,
bosluk hissi veren fonlari, kukla figiirleri ve soluk bir 15181 tercih eder. Pop etkilere
ragmen bu ¢alismalar1 da lirik soyutlama anlayisi i¢indedirler. Karigik tekniklerle olugan
bu donem calismalarma "Karmakarisik Bir Ekonomi Uzerine Karmakarisik Bir
Arastirma”, "SoyaZac1”, gibi dikkat c¢ekici isimler vererek, bir sekilde toplumu

yonlendirmeyi diistinmiistiir.

“1988, 1990, 1991, 1992 yillarinda giderek netlesen bir diisiince ile sanatsal
espasin birbirinden farkli kavram, koken, yap1 ve mantiklarin birlesmesiyle olustugunu
uc noktada kanitlamak icin bir rastlantisal birlestirme yontemi gelistirdi. Sonugta, biiyiik
boyutta ve ¢ok sayida kisiyle yapilan binlerce rastlantisal ayrinti; sanatin, desen, valor,
renk armonisi, kompozisyon, ritm gibi zorunlu sanilan uygulamalara hi¢ bagvurmadan

19 ¢¢

da olusabilecegini gosteriyordu.” “Calismalarindaki soyutlamada, renkli, genis parcali,
diiz yiizeyler iizerinde yazisal, hamleli, cesur, kivrak, siirprizli ¢izgiler yer almaktadir.
Dinamik, siiratli bir etki yaratan firca siiriislerinde, zit etkili renkler daha ¢ok siyah-
beyaz degerli olup, derin hacimler olusturmaktadir.” 1980°li yillarda modernist
indirgemeciligine karsit derin bir huzursuzlugu acgiga vuran calismalarinda agirlikla
klasik sanata gdndermede bulunmustur. 1988-1992 yillar1 arasinda yaptig1 dort biiyiik
pano da izleyenin yorum yapmakla kalmayip, resim yapmaya dahil edildigi bir projedir.
Sanatgilarin 6zglirce iizerini boyamalari i¢in panolar siparis etmis, soma sanatgi ilk
panoyu yar1 happening nitelikte degerlendirmistir. ikinci pano 1990 yilinda
gergeklesmistir ve bu panoda sanat¢inin da firga tuslar1 vardir. Ugiincii ve dordiincii
panolara yine miidahale etmemis, parcalar, sanat¢ilara, amatorlere, ¢cocuklara, resimle

ilgisi olan olmayan kisilere dagitilmistir. Amag birbirine yabanc1 teknik, renk, egilim ve

doku agisindan kaotik bir biitiin yaratmaktir.

Altan, c¢alismalarinda alisilmisin  disinda dengeyle dengesizligin, uyumla
uyumsuzlugun, degerle degersizligin arasindaki kavram, kaynak ve mantiksal gercekleri

vurgular. Boylece bu kavramlar kiilt olmaktan ¢ikmis, sinirlan agsmastir.

Bu smirlar ve smirsizliklar icin kullanilan malzemeler ise c¢ok cesitlidir. Bu

malzemeler ise kirik dokiik esyalar, 6nemli 6nemsiz proje artiklaridir.



197

Teknik ise ¢ok cesitlidir. Bu malzemeler kendi anlamlarinin disinda artik baska ve
biitlin bir anlama sahip olurlar ve bu ¢alismalarda yakalanilan ifade zenginligi, ayrica
cok yonliiliigii ve farkli yasanmisliklar1 da barindirir igcinde. Coziimlenmesi artik

izleyenlere kalir. Sanatin ¢6ziimlenmesi konusunda Altan sunlar1 sdyler:

“Baska bir sanat¢imin yapitr gibi bunlarin iizerine ¢oziimlemelerde bulunmak bana
yaraticist olarak gereksiz geliyor. Nasil olsa bunlarda bir seyler oluyor. Er ge¢ bunlar yerine
oturtulur ama yapwu siirecini, oradaki psikolojimi, zamanmin kullanilis bi¢imini, yapitin
temposunu vb. dile getirmeye basladigimda hakikaten epey bir seyler ¢ikiyor, birkag kez yaptim

bunu. Bunlar igin su soylenebilir: Sevgi ve inang iirtinii'"
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Eserin;

Adi: Kuslar

Sanatgisi: Devrim Erbil

Teknigi: Duralit Uzerine Yagliboya

Boyutu: 78 x 50 cm

Yili: 2000

Aciklama:

Devrim Erbil 1962’lerden soma lirik soyutlamada kendi tarzini1 aramistir. Bizlere
kahverengi zemin lizerine bir ¢irpida yapilmis, kalin boyalarin tuslarin kullandigi, aktif

yazisal soyutlama orneklerini sunmustur.
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Devlet Sergisinde daha sonralar1 grafik etkisi veren yazisal tuslarla, kusbakisi
Istanbul planim1 soyutladigini gériiyoruz. Bu ¢alismalarindan zamanla derinlik
etkisinden uzaklagmis ve hah gibi diiz bir zemin resmine ulagmigtir. Goriintimde, diiz

bir yiizeye indirgenmistir resimlerini ve lirik-sSoyutlamay terk ettigi goriilmektedir.

1937°de Salihli'de diinyaya gelen Devrim Erbil. 1954°te Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimii'ne girer. Bedri Rahmi ve Halil Dikmen 6gretisinde yetisir.

1959'da “Soyutgu Yediler Grubu'nu 1962'de “Mavi Grup'u kurar.

Devrim Erbil 1952'de kasaba ve kent goriinlimlerinin soyutlamalarini yapar.
Bunlarin kimi boyasal deneyler kimi| ¢izgisel yiizey diizenlemeleridir. 1958'de
soyutlanmis diizlestirilmis ve geometrik olarak katilagtirilmis renk¢i calismalardan.
Mondrian gondermeli ¢izgisel renkli kimi deneylere ve figlir nesne diizlestirmelerine
dayanan kompozisyonlara varmistir. 1960'larda etkileyici bir boyasal anlatim, kent
planlamalarinda piktural bir anlatin1 vardir. Bu ¢alismalarda soyut-geometrik, yazisal
diizenlemeler tek renk tizerinden kurulmustur. 1970'li yillarda da kent mimarisini
cizgisel, resimsel notlara doniistiirmiistiir. Kent planlamalarinda Matrak¢t Nasuh'un
sehir krokilerinden etkilenmistir. 1980'lerde Istanbul camilerini konu edinmistir.
1990'larda Amerikan sanatindan etkilenmistir. Kendi portresini ya da anonim figiirleri
kendi yazisal lekeleriyle kompoze etmistir. Yine de kent motifleri aga¢ ve Istanbul

konusu onun resimlerindeki yerini hep korumustur.

Erbil’in teknigine bakildiginda olgun ve ¢ok kimlikli bir sanat¢inin yapiti
karsisinda durdugunuzu hissedersiniz. Kolay okunan fakat derinlere ¢ekip diisiindiiren,
kendine has paletiyle incelikli bir pentiirle karsilagirsiniz. Onun ¢izgi temelli, yaptigi ise
cok hakim, sabir, dikkat ve birikime dayanan bir tarzi vardir. Resimlerinde Oyle bir
baglantt vardir ki resmin kiigiik bir parcasini ¢ikardiginizda tim dokusal Orgiiyii

bozmussunuz gibi bir izlenime kapilirsiniz.

Kisisel bir anlatima sahip Erbil’in biiylik bir 6zveriyle sanata yillarin1 vermesinin
meyvesi elbette kendine has bir “dil’e sahip olmasidir. Bu sanatsal dili Celal Saycan su

satirlarla maddelestirmistir.
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1. “Erbil’de siirecselligi i¢inde kavranan olusu imleyen en dogru bigim ¢izgi

ve noktadir.

2. Bu doga tasarimiyla ¢akisacak resimsel olusun ana elemani da elbette
cizgidir. Erbil’in ortaokul yillarindan beri ¢izgiye duydugu ilgi, soyutlama iradesinin
enirindeki en 6nemli plastik 6gedir. Onda ¢izgi, konturlanamaz her tiirlii olusumun icine

sigabilecegi bir kiliftir.

3. Devrim Erbil’de resim dili, baslangigctaki modeli hizla asarak, bir ifade
arac1 olmaktan cikar. Figiirler nebula pargaciklar1 halinde sekilsiz belgeler olusturarak

tuval ylizeyine yagarlar. Boylece kendisi i¢in bir dil kurulmaya baslanir.

4, Devrim Erbil baslangigtan beri resmi bir temsil araci kilan geleneksel

tavrin disindadir.

5. Sanatginin monokrom armoniye olan yatkinligi da tuval i¢inde rengin
yiiksek sesle konusmasini sevmedigini gosterir. Monokrom caligsmalar1 yaninda diger
renk iligkilerinde de karsit renklerin kullanimi1 hemen hi¢ goriilmez. Boylelikle rengin
temsili oOzelligine itibar edilmeyisinin dogallig1 anlasilir. Erbil’in rengi sevmesine

ragmen resim dilinde ona tanidig1 hak oldukca dramatiktir.

6. Mekan ve yon duygusunun iptalini amaglayan diizenleme ilkesiyle dyle
yuksek bir ritim saglanir ki olus siirecinin her kesiti, tereddiitlii bir im halinde

tutunmaya calisan baslangi¢, imgeyi dilin i¢ine sogurur.

1. Devrim Erbil kusursuz ¢6ziimii saglanmis resim dilini her firsatta ve

farkli malzemelerle sinamaktadir.

Lirik soyutlamalarinda ¢izgi, hem diizlestirilmis bi¢cimleri, hem de ylizeyi saran
geometrik orgiiyii kurar. Insan figiiriiniin pek olmadigi resimlerinde daha cok kus
kiimeleri, kivrilan agaclar, kimildayan kentler, dalgalanan denizler vardir.
Resimlerindeki dokunun etkisi, doganin goriiniir kilinmasini belirler. Dogadaki her sey
dokulardan olusur. Bu dokularla her sey dokunulur kilinir. Bu dokular1 en yogun ve en

ilging sekilde Istanbul’u konu edinen resimlerinde goriiriiz.

Renkleri kullanirken sanat¢i, olduk¢a tutumlu davranir. Orta griye yakin renk
secimleri, minyatiirle ¢agdas bir dil i¢inde yakinlik kurar. Monokrom renkler, tonlu
gecislerden uzaktir. 1k resimlerindeki lokal renk kullanimi yerini ayrintic1 pargalardan

biitiinii olusturan bir anlayisa birakir.
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“Devrim Erbil’in resimlerinde, devinimsel oOge olarak kendini icten ige
duyumsatan bigimsel arinmislik, aslinda devinimselligin soyutlanmis mantigina daha
yakin diismektedir. Devinen sey nesne goriintiilerinin doga ig¢indeki konumlarindan
kaynaklanan bir olgu degil, bu olgunun dogrudan dogruya 1s1ik elemaniyla ifade edilmis
yorum bigimleridir. Ister doga kaynakl1 bir imajin renksel-1siksal gosterimi olsun, ister
bir imaj1 animsatma amaci giitsiin biitiin resimleri kavrayan plastisite arayiginin

temelinde renge yedirilmis bir 151k etkisi, basat bir islev listlenmektedir.”

Devrim Erbil sanat yolundaki uzun yiiriiyiisiinde, her firsatta, farkli teknikler ve
malzemeler kullanmistir. Baskidan dokumaya, mozaige, seramikten tekstile, vitraya
birgok alanda resimsel anlatimi1 kullanmus, yurti¢i ve yurtdisinda bir¢ok sergi agmus, bir

devlet sanat¢imizdir.
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Eserin;

Adu: Figiirlii Kompozisyon

Sanatcisi: Mehmet Giileryiiz

Teknigi: Tuvale Marufle Kagit Uzerine Karisik Teknik

Boyutu: 70 x 57 cm

Yili: 1998

Aciklama:

Mehmet Giileryiiz ( d. 1938 Istanbul) Tiirk ressam, yazar tiyatro sanatgisi

Glintimiiz ilkdgretim diizeyindeki donemin ilk ve orta dgreniminin ardindan,

liseyi Saint Benoit Fransiz Lisesi’nde tamamladi.

1958 yilinda simdiki adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olan
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimiine uygulamali yetenek

smavint kazanarak kaydini yaptirdi. Dort yil boyunca gordiiglii sanat egitimini
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boliimiiniin birincisi olarak 1966 yilinda tamamladi. Bu déonemde resim egitiminin yani
sira tiyatro caligmalarina da zaman ayirarak; oyunculugunu gelistirdi ve profesyonel
oyunculuga 1963 yilinda Asaf Cigiltepe’nin yonetimindeki “Arena Tiyatrosu’nda
basladi. Ayn1 yil kisisel olan ve ¢ogunluk ¢alismalarini desen olusturan ilk sergisini de

act1.

Kazandig1 devlet bursu ile resim ve Lithografie ihtisas1 yapmak lizere gittigi
Paris’te Pont des Arts’daki performansini gelistirerek ilk heykellerini yapti. Tas baski
ve yiiksek resim dallarinda kendisini gelistirerek 1975 yilinda yurda dondii. Bes yil
boyunca mezun oldugu akademinin resim boliimiinde Ogretim gorevliligi yapti. 1980
yilinda New York’a gitmek iizere gérevinden istifa etti. 1984 yilina kadar kaldigi New
York’tan 1985 yilinda Istanbul’a geri dénerek 2000 yilma kadar kendi adimi tasiyan
atolyesinde sanat egitimi dersleri verdi. Bu arada, 1986’da Kalin adli sanat dergisinin
yayimini gergeklestirdi. 1988’de yirmi bes yillik birikimini Galeri Nev Sanat
Galerisi’nin girisimi ile metni, Nan Freman’a ait kitab1 ile birlikte Istanbul’da ilk
“Retrospektif” sergisini acti. 1989°da {istlendigi Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi
kurucu baskanligini1992 yilina kadar siirdiirdii. 14 resimden olusan “Kars1 Riizgar”
serisini 1991 yilinda Ankara Sheraton Oteli i¢in siirekli sergilenmek iizere
gerceklestiren sanatg1, 1992°de Polat Ronesans Oteli Lobisi i¢in yedi modiilden olusan

seriyi de tamamladi.

Stileyman Demirel'in Cumhurbagkanligi doneminde kendisinin de aralarinda
bulundugu 89 kisiye verilen "Devlet Sanatgis1" unvaninin iptali i¢in Danistay’a 1998
yilinda basvurdu. iki yil sonra, 2000 yilinda kazanilan dava sonucunda unvanlar geri

alindi.

Resimden tasan, heykele sigmayan imgeler diye bahseder Mehmet Giileryiiz'iin

Sanat anlayisindan Levent Calikoglu.

Imgenin, goziimiiziin 6niinden bir belirip bir kaybolan hayaletimsi varhigina,

tutkulu bir sekilde direnen bir sanat anlayis1 var Mehmet Giileryiiz'lin.

Seffaf ve boyutsuz bir katman olarak diisiincede beliren ve ardindan resimsel bir
zemine akan imgenin ele avuca gelmeyen dogasi onun ¢alismalarinin ana ¢ikis noktasi.

“Ister satihsal bir diizlemde isterse de ii¢c boyutlu bir gerceklikte belirsin, onun imgeleri,
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olmayan bir mevcudiyetin gorsele donlismesindeki zorluk ve tedirginlikten beslenir.
Hafizada patlak veren imgenin gorsellestirilmesinden dogan gerilim onu her zaman atik

ve zinde tutar’der.

Giileryliz’lin belli desenleri bir sark gelenegini animsatiyor: Tiirkmen kokenli,
Islam minyatiiriinde marjinal olarak varhigin siirdiirmiis bir egilim. Bu gelenek, drnegin
Tebriz minyatiiriinde devlerin ve canavarlarin betiminde kullanilirken, minyatiir
resminde bir gerilimin varligina isaret ediyor, insan figiirii ne denli klise, belli ve sinirli
bir repertuardan gelme pozlardan olusuyorsa, bu egilimin yaratiklar1 o denli gorsel
izlenime dayanabiliyor. Bunlar, yasayan, aci ¢eken ve c¢ektiren, giiliing olabildikleri
kadar korku verici yaratiklar. Houghton Sahnamesi’nde goriildiigii gibi, bu yaratiklarla
insan kahramanlar arasindaki anlagmazliklar, bir anlamda iki ayr1 gelenek arasindaki

micadele.

Gene bunun gibi, insana bagislayamadigr duygularin her ¢esidini, minyatiirde
kayalara c¢izdigi ylizlere isleyen minyatiir sanat¢isinin tutumlu serbestliginde,

Gilileryiiz’tinkine benzer asal bir nokta buluyoruz: deformasyon istemi.

Giileryiiz resminde izlenen ve izleyen arasinda mesafe yoktur, izleyicinin disinda
kaldig1, giivenli bir konumdan denetledigi bir diinya kurulmaz. Bu resme yaklasim

baglaminda anlasilmali, yoksa resmi gormiis ya da satin almis kisi i¢in degil.

Goya’nin Kara Resimler’inde, frengiden yiizleri yumulmus, burusuk viicutlu,
digsiz yaratiklar, umutsuz bir diinya goriisiinii dile getirir. Goya’nin ¢agdaslar1 insanin
kokeninde saf ve saglikli bir aydinlik gériirlerken, Goya aydinlanma ¢agina bir Ispanyol
calimi takar, yalnizca vahsi ve kanibal bir karanlik sezer. Giileryiiz’iin aksine, bu
diinyada giildiirii unsuru da yoktur. Giileryiiz’lin yaratiklar1 banal, beceriksiz ya da
sevecen olabilirler, siddet sactiklari kadar siddete maruz kalirlar. Gostergeler
abartildikca, sosyal diinyanin insan iizerine ¢ektigi o ince kabuk yirtilmaya yiiz tutar,
resim i¢ ile dis diinya arasinda muglak bir konum secer. Plajdaki viicut giizeli, dili

disarida, 1kina sikina elindeki miniskiil agirliklar1 kaldirir.

Ogiiniip sistikge renklerin sesi yiikselir, viicudu kabardik¢a resmin tiimiinii
kaplay1p patlamaya yiiz tutar. Teshirciligi ifrada varan viicut giizeli, Foucault’nun baski

yoluyla degil, stimiilasyonla denetleme savini hatirlatir.
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Bu resimdeki ani kabarmalar, viicudun pargalarinin ayni zamanlarmin es
zamanlilagsmasi, bir insan-hayvan siirekliligi, yogun basing noktalari, uzuvlarin
cogalmasi, ige ve disa patlamalar, ani 6l¢ek sicramalari deformasyon isteminden. Bir
figlir belirmekteyken, duyum viicud bulur ve figlir var olma sirasinda bulaniklagir.
Bacon’da oldugu gibi Giileryiiz’de de figiir, yalnizca goriiniir olana gére kurulmamas,

figiirtin var olus gercekligine dogru soyundurularak olusturulmustur.

Giileryiiz oOncelikle figiiriin ressami. El erkesine bu denli agirlik veren bir
ressamin soyut resim yerine figiiratif gelenege bagli olusu paradoksal goriilebilir. Ancak
figlirasyonun zorladigt duyum ekonomisini salt soyut resim karsilayamadigi kadar,
ressamin viicuda tutkunlugunu da vurgulamak gerekiyor. Bunlarin yani sira, sosyal

govdenin zengin isaretleri varoluscu ve hiimanist bir ressam icin oldukg¢a basarili.

Giileryiiz’lin yaratiklar1 taninmaya ag¢ik. Bunlarin nasil bir kadro olusturduklari
resimleri arasi bir caligma ile belirlenebilir. Kimi resimlerinde 6zel kisiler var. Bir diger
desende ise Michelangelo’nun Musa Heykeli’nin bellegin derinlerinden ¢ikip farkli bir
duyuma monte edildigini goriiyoruz ve sonra Gertrude Stein. Ancak, genelde, yaptiklar
islerle taninan bir karakterler ordusu ¢ikiyor ortaya; g¢esitli sirk insanlari, hayvanlari,
askerler, denizciler, papalar... Bunlar tanindig1 anda desenler ve resimler kusatilmis
olmuyor. Yapilma tarzlar1 yikimlarmi da hazirladigindan, tek yonlii okumalar

zorlagtirilip baltalanirken, resmin maddi tiretimine dikkat ¢ekiliyor.

Ekspresyonizm kavramini, sinirlarini, dénemini, temel &zelliklerini diigiinerek
kullandigimizda, Giileryliz bu akima sigmaz. Burada anlasilan yalnizca diga vurmak
kavrami ise o denli ¢ok Kkisiyi tanimlar. Empresyonizm anlatiya agirlik veriyor, oysa

anlatinin Giileryiiz’{in tarzin1 belirledigini sdylemek yanligtir.

Giileryiiz’lin resimlerini, Cezanne, Picasso ve Bacon gibi, ele dayanan erkeci bir
gelenek icinde diigiinmek gerekiyor. Bu gelenek figiirsele bagliligi yani sira, figiirle

tiretiligi arasina bir gerilim koymakta.

Bu da insandaki insanla insanlik-disina tekabiil ediyor. Bu az rastlanir bir
govdesel yogunluk isi ki -bu tiim resimlerde belirmemekte. Giileryiiz’iin konulari

incelendiginde el ve erke olgusunun goz ardi edilmemesi gerekiyor.
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Eser 22.

Eserin;

Adi: Kompozisyon

Sanatcisi: Bekir Sami Cimen

Teknigi: Tuval Uzerine Akrilik Ve Yagliboya

Boyutu: 90x70 cm

Yihi: 1987

Aciklama:

Geometrik-soyut sanatin, 1980 sonrasinda gosterdigi gelisim iginde Bekir Sami
Cimen (1940 - ), tuvali tamamen kaplayan degisik renkteki seritlerin diisey, akiskan
yapist ile yasam isteminin siirekliligini, yasam ritminin dinamigini verme kaygisinda
oldu. Bekir Sami Cimen akrilik boya kullanimi ile dikkati ¢ekmektedir. Sert bir
geometrizme ragmen resimlerinde ritmik, ¢izgisel siralama, turuncu, ¢imen yesili, limon

sar1s1 renkler igerisinde siirsel bir etki yaratmaktadir.
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Eser 23.

Eserin;

Adi: Melankoli

Sanatcisi: Ergin Inan

Teknigi: MDF Uzerine Yagliboya
Boyutu: 70x50 cm

Yili: 2006

Aciklama:

Sanat¢1 genellikle yiizleri iist iiste bindirerek isledigi Psiko-Portre (1981), Portre
(1981) ve Insan (1984) gibi yapitlarinda; elleri ve ayak izlerini temel aldig1 resimlerinde
ve tarihsel kent dokusunu figiirle birlestiren Berlin (1987) gibi dizilerinde,
kompozisyonu bdcekler, kabuklular, siirlingenler, kelebekler, yaprak, tly, gozyasi

damlasi1 vb. tanimli ya da tanimsiz nesnelerle ve yaziyla biitiinlestirmistir.
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Cagdas Tiirk resminde kendine 6zgii bir yeri olan Ergin Inan o6zellikle graviir

teknigindeki eserlerinde, soyut insan diislincesini ve kavramini ele alan bir sanatcidir.

Ozgiin baski dalinda boya resme uzanan yapitlarinda, fantastik gercekei bir iislup
icinde ¢ok yonlii ve goriintiilii varliklar1 anatomik, tinsel baglaminda, ele alarak evrensel

ve kiiltlirel imgelere doniistiirmiistiir.

Insan figiiriinii, bocekleri kabuklular, siiriingenler, kelebekler, gdzyast

damlalariyla birlestirmis, minyatiirleri animsatan bir kompozisyon diizeni gelistirmistir.

Ergin Inan geleneksel siisleme ve hat sanatindan sectigi motifleri yapitlarinda
basarili bir birlesim i¢inde yorumlamistir. Yer yer diizenlemeler iist iiste bindirerek

kaligrafik goriiniimlii bir leke diizeni ortaya konustur.

Boceklerle ve yaziyla olusturdugu mektup dizilerini gerceklestirmistir. Imgeleri
bir az daha sikisik bir diizen i¢inde, kismen cizgisellikten uzaklasarak canli renklerle
vermeye baslayan Ergin Inan, aym yaklasimi, 6zgiin baski caligmalarinda da

gostermistir.

Geleneksel hat sanati kaligrafik 6zelliklerinin 6rneklerini ve yer yer de mimari

formlar1 ¢calismalarinda konu olarak ele alan bir sanatgidir.

Sanat¢inin temelde yaziy1 ve daha soma da nesneleri isledigi ¢alismalarinin yani
sira Berlin de ilk olarak isledigi kent goriinlimleri konusu kendine 6zgii bir manzara
anlayisin1 ortaya koyar. Kent dokularini islerken tarihsel anitlarin niifus ve cografi
sartlarin olusturdugu hayat1 kendi i¢cinde yorumla ve hatta yasayarak betimler. Bu tiir
ozellikleri daha da ¢ok vurgulamak igin Istanbul, kagimilmaz bir érnek olur. Geleneksel
hat sanati kaligrafik oOzelliklerini ve yaziy1r kullanarak yapmis oldugu caligmalar

kolajlarini andiran bir anlayis sahiptir.

Geleneksel hat sanat1 orneklerini yer- yer erimeler ve bazen de belirlilik farklh

formlar i¢inde kullanmustur.
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Ergin Inan ¢alismalarinda mimari formlarin yaninda eski yaziyr kullanmaya
devam ederek sistemli bir sekilde, kiitlesel formlara yer vermistir. Eski yazili sayfalarin
dizilislerindeki kullandiklar1 kagitlarin eskiligindeki, dokusundaki rengindeki olusumlar
her zaman sanat¢inin dikkatini ¢ekmistir. Ozgiin bask1 dalinda baslayip, gelisme siireci
icinde boya resme doniisen Ergin Inan’in sanatinda, yasam ve gerceklik karsisindaki

insan varliginin diisiinsel baglamda tavir ve yorumu 6ne ¢ikmaktadir.

Eserlerinde ele aldigi motifler ve bunlarin mekan {izerindeki kurulusunda,
grafiksel olusumlar dikkat ¢cekmektedir. Bu grafiksel olusum, ylizeyci, yalin etkili ve
arinmis bir renk begenisiyle dengelenir. Bu da soyut temeller iizerine oturmus

geleneksel sanatlarimizin bir diger 6zelligi ile ortiisen unsur olarak goriilmektedir.
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Eserin;

Adi: Agag

Sanatcisi: Kemal Onsoy

Teknigi: Tuval Uzerine Akrilik ve Karisik Teknik
Boyutu: 100x70 cm

Yili: 2002

Aciklama:

Calismalarini, belli sorunsallar kapsaminda diziler halinde gostermeyi yegleyen
Kemal Onsoy, doga ve varolus iizerine arastirip diisiiniir. Genelde “canli”, 6zelde ise

“insan”1n bilingli ya da bilingsiz olarak ¢evrede biraktig: fiziksel, elektronik, biyolojik,
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kiiltiirel izler, resminin temelini olusturdu. Onun resimleri, sanatsal arkeoloji i¢in
olusturulmus en tist katman olarak diisiiniilebilir. Ritmik imgelerin kullanildigi homojen

ve kaygan silmeli resimler yapmuistir.

Melekler serisindeki yarim kalmislik, hem sanat¢inin eserlerini iiretim siireci ile
ilgili bize ipuglar1 verirken, bir yanda da beyaz bosluk ya da eksik alanlar1 kendi
kendimize doldurmamiz ic¢in birakmis gibi hissettiriyor. Ayni zamanda yogun
beyazligin i¢inden hareketlenen formlar, bir sonraki asamayla alakali merak
uyandirtyor. Bu yarim kalmis tuvallerle sanat¢inin katmanli ¢alismasinin asamalarina
taniklik etme sansimi yakalamis oluyoruz. Serginin bu bdlimiinde, izleyici kendini
biiyiik bir serginin iginden ¢ikip, bu kurgudan uzaklasip, Kemal Onsoy’un atdlyesinde,

onunla iglerinin iiretim siirecini deneyimleme firsatin1 sunuyor.

Malevich igin hazirladigi Anabasis serisinde, Kemal Onsoy, Rus ressamin
geometrik imgelerden olusturdugu kompozisyonlari, kendi sanatsal dagarcigindan
gecirerek tuvaline yansitiyor. Malevich’in tersine, beyaz iizerine yerlesen geometrik
kompozisyonlar, Onsoy’un tuvallerinde, sanatcinin olusturdugu kendine has siyah-

kirmiz1 planin i¢inden, izleyiciye dogru yiikseliyor
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Eser 25.
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Eserin;

Adi: Kompozisyon

Sanatgisi: Serhat Kiraz

Teknigi: Tuval Uzerine Baski

Boyutu: 200 x 200 cm

Yili: 2009

Aciklama:

O yapinin i¢inde rastgele birsey yok. Ciinkii bana belirli bir sinir veriliyor. O sinir
icine her seyini alacaksin. O smirlar1 zaten insanlar koyuyorlar kendi kendilerine; o
smirlar var. Mekéana girdigimizde de mekanin sinir1 var. Ote yandan insanin diisiincesi

de smirl, diisiincelerini gergeklestirme siireci de sinirli.
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Ama bizim siirimiz -bilimsel olarak baktigimizda ol¢iilebilir sinir dedigimiz
sey- biitlin gecmisin bilgisini toplayip bugiin biz iizerine bir sey katabiliyorsak, biraz
daha genisliyor, katamiyorsak o sinirlar i¢inde kaliyoruz. Gegmisin getirdigi sinirlar
belli. Onun oOtesinde ne olabilir diye sordugumuz zaman, oraya yaklasmaya
basladigimiz zaman... Bu da sdyle bir seyden kaynaklaniyor: Ben buradan onu
goriiyorum; ama aslinda goéziikkmiiyor. Bilgi olarak orada var. Simdi burada bes kisi
konusuyoruz; ama aslinda bes kisi konugsmuyoruz. Cilinkii ge¢miste iistiinde konugmus
oldugumuz herseyi buraya getiriyoruz. Bir is yaparken aslinda ortak bir is yapiyoruz;
sizin ardinizda bir ekibiniz var. Einstein’dan Leonardo’ya, Platon’dan bilmem kime

kadar, hep onlarla diyalog kurarak konusuyorsunuz.
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Eser 26.

Eserin;

Adi: Kompozisyon

Sanatcisi: Selma Giirbiiz

Teknigi: Kagit Uzerine Guaj

Boyutu: 95 x 190 cm

Yili: 2008

Aciklama:

Glirbliz’in resmine zemin olusturan renk sec¢imleri hat, golge ve lekesel
ozellikleri barindirir. Karagdz, Hacivat, Samanizm, tilsimlar, Siyah Kalem, biiyii,
Falname, Yildizname, Japon, Cin, Misir mitolojileri, farkli gérme big¢imleri, zihinsel,
gizemli ve ayriksi olan her kiiltiirel veri sanatinin yaratici kaynagidir. Resmi odakli,
perspektifli ve yonlendirici degil, yaygin, daginik ya da kusaticidir, yinelemelere, ¢oklu
bakisa, gozeme agiktir. Bir diis gezgini olan Giirbiiz, bedensel olarak da dogu gezilerine
onemli bir zaman ayirir, goriir, anlar, yeni diisler yaratir. Karmagsik, katmanli dogu

algisini sorunsallastirir, giiniiyle iligkilendirir.
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“Kendinin golgeleri” tek bir golge degil demek ki. Zaman ve mekan boyunca
siirekli yeniden sekillenen golgeler bunlar. Kilik degistiren benlikler. Sanat ortaminin
kaotik yapisi i¢inde sanat¢inin entelektiiel olarak donanimli olmasi gerektigini, ama
ayn1 zamanda kendisine belirgin bir humour duygusuyla yaklasabilmesinin de sart
oldugunu soyliiyor usulca. Giirbiiz’lin tablolar1 gibi konustugunu fark ediyorum. Bir
hikaye anlaticis1 oldugunu diisiiniiyorum onun. Selma Giirbiiz hikdye anlatiyor ya da,
takip ettigi geleneklere bakarak soyle de sdyleyebilirim, bir yerlerde birilerinin anlattig:
hikayeler var ve o bunun degerini biliyor. Hikayelerin ya da hikaye edisin yapisi degisse

de “anlatiliyor’un insani tanimlayan bir yonii var. Glirbiiz, bu gelenegin izini siiriiyor.

Selma Giirbiiz’iin resimleri i¢inde bir takim hikayeler dolantyor. Kulak kesilmis
etrafinda donen diinyay1 dinleyen bir sanat¢i olarak bu hikayelerden kagmasi olas1 degil.
Su ya da bu 6ykiiniin tasviri olmasalar da, belki hikaye anlatmanin kendisini anlatiyor

sanatc1 bize. Elbette, kulak kabartmasini bilene.
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Eser 27.

Eserin;

Adi: Kompozisyon

Sanatcisi: Abidin Dino

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya ve Karigik Teknik

Boyutu: 80x20 cm

Yili: 1992

Aciklama:

Lirik soyutlama egiliminde ¢alisan ressamlarimiz, anlik karar ve doniisiimlere
dayanan bir donilisiim siireciyle, geometrik non-figiiratif resimlerde bilincine varilan,
modlesiz fakat hacimli bicimlemeyi yapitlarinda siirdiirmiiglerdir. Bu bi¢cimleme de

goriilen hacim etkisi optik goriintiilii mekan resimlemesindekine benzememistir.
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Bu hacim, yeni oylum etkisi boyasal anlatimdaki renk tonlarinin farklilig: ile
zithklarina dayanmistir. Sanatgilar, renklere yiikledikleri anlamlar1 6zgiirliigiine

kavusturup, bi¢cimler arasinda armonik bir iligski kurmuslardir.

Hurufiligin harflere, ¢izgiye yakinligindan; harfle yiiz, organlar ve beden arasinda
kurduklar1 iligkiden esinlenen Dino’nun kiiciik, kivrak, yinelenen ritmik firca
vuruslariyla ilk denemeleri 1970’1 yillarda yaptig1 diisiintilebilir. Genel formun igini
dolduran kivrimlar, virgiiller, yaylar, resmin bir tiir molekiillerini olusturur; biliylik ve

kiiciik evren arasindaki iliskiyi gortniir kilar.

1913 yilinda Istanbul’da bir konakta dogan Abidin Dino, 1. Diinya Savasi
yillarinda ailesiyle Cenevre ve Paris’e gitmis, daha sonra tekrar Istanbul’a gelerek
Robert Kolej’e devam etmistir. Yenilik arayislar1 i¢inde silirdiirdigi genclik
calismalarinda, daha ¢ok cizgisel desenleri dikkat ¢geken Dino; bu yillarda agabeyi Arif
Dino ve komsusu olan Mevlevi hattat Nuri Efendi’den etkilenerek, geleneksel Tiirk
sanatlarin1 derin bir sekilde incelemistir. Sanatsever ailesinin de destegiyle, resme olan
ilgisi erken yaslarda baslamistir. Baslangicta Picasso’nun etkisini diisiindiiren, golgesiz,
kalin konturlarla yapilmis desenleri, gitgide daha sonra 6zgiin ve yerel bir senteze
ulagmistir. Abidin Dino’nun; ¢izginin ifadesine verdigi onem, 1928-29 yillarinda

basladig1 “el” ¢izimleriyle de karsimiza ¢ikar.

Bu calismalarin1 uzun bir siiregte ¢esitli bigimlerle yinelemistir. Resim yasami
boyunca vazgegemedigi iki konudan biri “eller”, digeri “¢igekler” olmustur. 1933’te D
Grubu kuruculart arasinda yer alan sanat¢i, ressamliginin yaninda bir kiiltiir adami
olarak da faaliyetlerini slirdiirmiistiir. Yasaminin ¢ogunu ge¢irdigi Paris’te, sanat
ortamiyla karsilikl etkilesimlere agik, kusatici bir diyalog kurar. Burada tanisip, birlikte
calisma olanagt buldugu Picasso, Abidin Dino’ya; “sOyle dogru diiriist el deseni
¢izmesini bilen bir sen varsin, bir de ben” diyerek ovgiisiinii dile getirir. Dino, 1940’da
asil kimligini de buldugu, “Liman Ressamlar1” olarak bilinen, toplumsal ger¢ekei
“Yeniler” grubuna katilmistir. 1940’11 yillarda yararlanmay1 siirdiirdiigii hat sanati ve
geleneksel Tiirk sanatlarindaki motiflerle dolu eserlerinde, icinden geldigi kiiltiirden

kopmamak kaygisiyla, kiiltiirel kimligini hep g6z Oniinde tuttugunu sdylemek
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miimkiindiir. Bir ¢izgi ressami olarak, hat sanatinin soyut ¢izgi degerini benimsemis

olan Abidin Dino, siirekli bir arayis ve yenileme i¢indedir.

Dino, soyut resmin etik tabani ve felsefesine uygun caligmalar yapiyor. Metafizik
boyutu olduk¢a giiglii olan resimlerinde noétr’leri kullaniyor. Uykuda riiya goren ve
yahut goziinii kisa br siire i¢in kapatmis olan bir insanin imgelemi gibi siyahin i¢inden
gelen titresik soyut goriintiilerdir Dino’da karsilastigimiz. Bu titresimler resmi
higlestirerek tinsel boyutuyla metafizik karekter kazaniyorlar. Titrek yapilariyla
kaybolmak iizere olan bu nesnesiz gorilintiler anlik bir durum igeriyorlar. Bu

anliksallikta sanat eserinin gelip geciciligini ortaya ¢ikararak degiskenligini sagliyor.

Dino’nun resimlerinin bir diger ozelligi de titresimlerden dolayr 4.boyut
(zaman)’un devreye girmesi. Siyahin igerisinde kaybolan bu resimler 1518in yarattigi
anliksal durumlar neticesinde siirekli bigim degistiriyorlar. Agarsak; Siyahin yutuculugu
sonucunda titresimlerle ortiilen bicimler zamana dayali olarak metoforik goriintiilere

bliriiniiyorlar.

Bigim degistirmeye miisait olan bu resimler yeni oluslartyla post-modern
mantigin (olasilastirma mantiginin) kapsamasi ile yeni algilayislarin uzantisi igerisinde

canlilik kazaniyorlar.

Yine Dino hakikaten soyut resmin metafizik bir resim oldugunu {iistiine basa basa

olusturuyor.

Varlikbilimsel anlamda bir maddenin gozle goriilemeyen yanina neSnesizlesmenin
dogurdugu yeni bir hayata yolculugun zeminini hazirliyor. Dino’nun resminin
bilimselligi ve samimiyeti burada yatiyor. Dino resmine bazen mavi bezende mor’un
bugusal etkisi ile duygusallik yiikli trajik bir 6rgii ekliyor. Boylece insan faktorii de
devreye girmis oluyor. Dino resminin insallagmasiyla soyut resmin oOziinde olan
yabancilasmay1 da azaltmis oluyor. Ironik de olsa bir yaniyla dis diinyanim izlerini
tasimis oluyor. Resimler bir yaniyla da gece resimlerini andiriyor. Gecesel etkideki
resimleri dinginlik sadelik, arilif1 da beraberinde getiriyor. Siirsel bir ruhun tasiyicilar

da oluyorlar.

Karanligin  i¢indeki aydinligin  tiimdengelimin  resimleridir  Dino’da

bulustugumuz....
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Eser 28.

Eserin;

Ada: Natlirmort

Sanatgcisi: Avni Arbag

Teknigi: Tuval Uzerine Yaglhboya

Boyutu: 80x60 cmi

Yihi: 1999

Aciklama: Tuval iizerine yagliboya yapilan bu resimde bir vazo ve vazo igerisine
yapilmis cicek ve yapraklar resmedilmistir. Olii doga diye tabir ettigimiz bu ¢alismada
Avni Arbas hicbir sekilde gilizellik kaygis1 olmadan, daha ¢ok donuk renkleri kullanarak

caligmustir.
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Arkada bos bir alan, alt kistmda vazoyu o bosluktan ayiran kalin kirmizi bir ¢izgi
ve yine ¢izginin altinda ag¢ik kahverengi tonlar1 gérmekteyiz. Natiirmort ¢alisma tuvalin
tam ortasina yerlestirilerek kompozisyonda denge saglanmistir. Vazonun dis hatlar1 da
cizgiyle belirginlestirilmistir. Vazo igerisinde ¢ok ayrintiya girilmeden yapraklar ve
cigekler dizayn edilmistir. Arka planda daha ¢ok acgik mavi tonlar1 tercih edilirken,
cicekler kirmizi, turuncu tonlarinda, yapraklar ise kahverengi ve yesil tonlar
resmedilmistir. Cok fazla detaya girilmeden yapilan bu ¢alisma 6zgiin olmasi, giizellik

kaygis1 tasimadan yapilmasi ve soyut bir ¢calisma olmasi agisindan énemlidir.



221

Eser 29.

Eserin;

Adi: Cok Boyutlu Yasam

Sanatgisi: Mustafa Ata

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutu: 102 x 84 cm

Yihi: 1989

Aciklama:

Siireklilik arz eden firca izleriyle kurulmus, figiir kokenli soyutlamalariyla 6ne
cikan bir sanat¢idir. Tek renkten olusan zeminler iizerinde figiiratif yapilarin karsitlik
iceren gerilimli iliskilerini resmeden Ata, dinamik karakterli disavurumcu bir etkinin

pesindedir.
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Biri bayan obiirii erkek olan bu ¢alismada arka planda siyah renk, figiirler de ise
kirmizi, sari, mavi, lila az da olsa yesil ve turuncu kullanilmistir. Daha ¢ok bireysel
varolus sorunu iizerinden odaklanan c¢alismalarinda Ata'nin kimlik ve cinsiyet
tartigmalarina da denk diisen bir nihilist tavir icinde oldugu sezinlenir. Belirli ol¢iide
karamsarlik ve kasvet de iceren bu fantastik figlir yorumlamalarinin, psikolojik

kavramlarla agimlanabilecek bir gerilimle yiiklii olduklar1 agikc¢a goriilmektedir.

Bu calisma, siireklilik i¢indeki soyut kurgunun, mekansiz ve nesnesiz bir baglama

stirtiklenen ileri derecedeki bir 6rnegi olarak nitelenebilir.
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Eser 30.

Eserin;

Adi: Soyut Kompozisyon
Sanatgisi: Serdar Arat

Teknigi: Tuval Uzerine Yaglhiboya
Boyutu: 110x147 cm

Yili: 1991

Aciklama: Serdar Arat, farkli formatta olusturdugu tuval diizenlemeleriyle
taninir. Tuvali Oncelikle estetik bir nesne olarak kavrayan Arat; yiizeyle kurdugu
dolaysiz iliskinin bir geregi olarak, geleneksel algiya bastan karsi duran bir tavir
icindedir. Resmi “mutlak bir olgu” halinde, dogrudan sorunlu bir yap1 olarak goren
sanatc1, sanki hep bu gergekle yilizlesmek istemektedir. Arat'in soyut bir kavrayisla

bicimci bir disiplini bulusturdugu bu dolaymisiz ortamda, sosyal ve kiiltiirel



224

baglantilarin {irettigi sentezlere dayali tanidik imgelerle bulugsmak kag¢iilmaz bir hale

gelir.

Aykir perspektifle ve garpici doku iliskileriyle kurulan diizenlemede yerini alan
bu imgelerin yaratti1 tuhaf ve gergin ortamin bize bir o kadar yakin gelmesinin nedeni

b

biiyiik olgiide budur. Sergide yer alan 1991 tarihli “Isimsiz” adli ¢alismada da
orneklendigi iizere; Ozellikle (kemer-koprii gibi) mimari yapr unsurlari, geleneksel
aidiyetlerini koruyan bir ¢ercevede simgesel formlara doniisiir. Carpici formatlara sahip
bu nesne-tuval diizenlemelerinde Arat; bir yandan da boyasal bir disavurumun temsiline
yogunlasir. Bu sekilde dogrudan bigim-anlam iliskilerinde kendine kavramsal diizeyde
derinlikli bir alan yaratir. Gerek kullandig1 ara malzemeler, gerekse yar1 okunur imgeler

araciligiyla bu sentez ¢abasi, yapitlarin estetik karakterini biitlinler.
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Eser 31.

Eserin;

Adr: Berk Corap

Sanatcisi: Nur Kogak

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya
Boyutu: 115 x 162 cm

Yihi: 1989

Aciklama: 1970’li yillarda Nur Kogak ise hiperrealist resimler iiretmis, fakat bir
acidan Pop Sanat’a yaklagmistir.

Erkek bakis agisiyla sekillenen kadinlari ve onlari donatan nesneleri yeniden
goriiniir hale getirir Nur Kogak bu dizideki resimlerinde. Buradaki “yeniden” vurgusu,
s6z konusu nesnelerin adeta sahnelendigi mekan olan vitrinlerle birlikte

diisiintildiiglinde ger¢ek anlamina kavusacaktir.
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Herhangi bir gizleme ya da dolayli olarak gésterme yoluna gitmeden, nesnelerin
kullanim pratiklerine bagli bir yontem secilmistir ¢iinkii. Vitrinlerin islevlerini
tanimlayan geleneksel anlatim dili kullanilarak sdylendiginde, s6z konusu olan

sOzcliglin tam anlamiyla “teshir”dir.

Kadinin metalastirilmast ve kadin bedeninin haz nesnesi olarak sunulmasi,
“Vitrinler” dizisindeki resimlerde izleyici acisindan da tartismanin stirdiigi diizlemi
isaret eder. Vitrinlerin toplumun begenisini yansittigini ifade eden Kogak, kadin1 nesne
olarak siislemeye yarayan endiistri iiriinlerinin sunulus bi¢imlerinden olusan bu

caligsmalariyla Tiirkiye’de kadin olma halini sorgular.
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VI.BOLUM

Degerlendirme

Cumbhuriyet tarihinde bir Tirk kimligi yaratma ¢abast zaman zaman
politikacilarimiz tarafindan glindeme getirilmis, siyasetin malzemesi yapilmis, hatta
zaman zaman devlet politikast olmussa, Tirk Resmi’nde, bir Tirk Resmi kimligi
olusturma ¢abasi hi¢bir zaman devlet politikasi olarak giindeme gelmemistir. Ancak,
“Tirk Resmi olusturma diisiincesi” Cumhuriyet tarihinin ¢esitli donemlerinde iilkedeki
politik ve sosyal gelismelere de paralel olarak aydinlar, yazarlar ve sanatcilar tarafindan
giindeme getirilmis ve tartismalara sahne olmustur. Aslinda tartismalarin odagina
bakildiginda; sorunun kaynagi gergekten bir Tiirk Resmi yaratma endisesinden ¢ok,
gelenege bagli kalinmasi gerekenlerle gelenegin karsisinda duranlar arasinda siiregiden
goriis ve yaklasim farkliligidir. Burada gelenekle kastedilen; Bati resmi Oncesi hat,

minyatiir ve siisleme sanatlariyla sinirli tutulan sanatlardir.

Cumhuriyetin kurulusundan bugiine iilkemizdeki resim sanatinin gelisimine
bakildiginda; 1940’lara kadar Tiirk Resmi’nde 6zgiin bir sanatgi kimligi olusturma
cabast yerine, kurulan yeni Cumbhuriyet’in devrim ve ilkelerine gore politika
belirlenmistir. Cumhuriyet’in kurulus felsefesine dayali olarak, ulus bilincini artirici
faydaya doniik eserler iiretilmesi desteklenmis ve tesvik edilmis, sanat yoluyla duygu ve
diisiince birligi olusturularak yeni bir millet yaratmak ve milleti sosyal biling, ekonomi
ve benlik konularinda egitmek amaclanmistir. Bunun i¢in de bizzat Atatlirk’i,
inkilaplari, Tiirkiye’nin gelecekteki basarilarini, bireyin degil yalniz vatanin onemli
oldugunu anlatan oyunlar yazdirilmigtir. Ayni sekilde ressamlara da Cumhuriyet
devrimlerini konu alan ve devrimleri 6ven resimler siparis verilmistir. Atatiirk’lin
sanatc¢ilar1 yonlendirme ve istendik tarzda eserlerin tiretilmesini desteklemesini o giiniin
tilke kosullar1 agisindan normal karsilamak gerekir. Ciinkii iilkemiz yeni bir sisteme
gegmis ve yeni bir nesil yaratilmak istenmistir. Ulus egemenliginin gercgeklestigi bu
kosullarda, sanat egitimi sonucunda ortaya g¢ikacak faaliyetlerin {ilkenin her yerine
ulagmas1 da program hareketinden birisi olmustur. Calli grubu da dahil, Miistakiller ve

‘d’ Grubu tiyeleri 1940’lara kadar bu hedefler dogrultusunda eserler iiretmislerdir.



228

Devletin o donemde ressamlara verdigi destegin bazi oOrneklerini goriiyoruz.
Bunlardan; 19 Mart 1927°de kurulan ‘Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi’, devletin desteginde
kurulan bir birliktir. 1931 yilinda kurulan yeni Tiirk devletinin {lkilerini, fikirlerini
yerlestirmekte biiyilk pay1 olan ve Atatiirk’iin agiliglarin1 “Kiiltiirel ve Sosyal Bir
Devrim’ olarak niteledigi Halkevleri devletin destegiyle kurulmus ve Ismet Inénii bu
kurumlarin amacim ‘ilim ve Fenni, Giizel Sanatlar1 Yaymak® biciminde ortaya

koymustur.

Calli Kusag1 diye bilinen Tiirk empresyonistlerinde heniiz bir Tiirk Resmi kimligi
olusturmak gibi bir ¢abaya rastlamiyoruz. Calli Kusagi resim tarihimizde Bat1 tarzi
pentlir resim teknigini olgunlagtirmistir. Mustakiller diye bilinen grup ise, Tiirkiye’nin
modernlesme projesine bagli olarak, daha cagdas bir sanat anlayismi Tirkiye’ye
getirmek i¢in ¢aba sarf etmisler ve yeni batili bigimleri resimde denemislerdir. Heniiz
gelenekle bir baglantilar1 olmamasma ragmen, bu grubun ¢agdaslarindan yalnizca
Turgut Zaim’in resimlerinde ¢agdaslarindan farkli bir anlayis gérmekteyiz. Turgut Zaim
teknik yonden Bati resmine bagli kalmakla birlikte, geleneksel Tiirk bi¢cim ve renk
duyarligmmi yasatma istegini yansitiyor. Zaim, minyatiir diizenlemelerinde yoresel
nakislara kadar birgok yerli unsuru yillar boyu kararli tutumu ile kendine 6zgii bir

bicimde aragtiran ve deneyen biri olarak kalmistir (KILIC, 1995: 328).

1970 sonras1 bireysel sanatin gelisimine bakildiginda; sanatcilarin nesnel
evrenden kacip kendi psisik diinyalarina yoneldikleri, savaslarla dolu makinelesmis bir
siddet cagina taniklik ettikleri ve insanligin mistik yonelimlerini ifade ettikleri goriiliir.
Soyut Disavurumcularin reel evrenden kendi i¢ evrenlerine yoneldikleri gibi siirecler ele
alimmustir. Bu gecisleri 6ziimsemis olan sanatgilar, her yerde bulunan siradan nesneleri
aynt yiizeyde bulusturarak, igsel ve digssal olanin gostergesel ¢ekismesini
saglamlagtirdigin1 savunmuslardir. Pop Art, bir kez daha yliceltme (sublimation)
kavrami ele alinmis, Kutsal sayilan gostergelerin altindaki siradanligi sorgulayan
yaklagimlar sergilenmistir.

Donem sanatgilar;; Pop Art’in temsilin dogasini degistirdigini, geleneksel sanatin

diinya goriisiinii de altiist etmekten kaginmadigini ileri stirerler.
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“Geleneksel yaklasimlar derinlemesine bir diinya goriistine yaslanirken Pop Art, tersine,
endiistriyel ve seri tiretimle elde edilmis bir yiizeyselligi ve homojenligi icerir. Boylelikle de
gostergeler (signs) gonderilenleri (referents) iistiinde kesin bir utku kazanir, temsile dayall
sanatsal tiretim sona erer, yeni ve simiilasyondan (taklitten) tiireyen bir sanatsal soylev
gelismeye koyulur” (SAHINER, 2008: 139).

Pop Art’in i¢inde siradan goriilebilen nesneler, kentsel alanda gostergelere
dontisiirler ve o andan itibaren siradanliktan ¢ikarlar. Bu nesneler kullanim islevinden
ziyade veya ara¢ olmaktan ¢ok “gosterge” olmalari itibariyle 6nemlidir. Pop Sanat’in
renkleri canlidir, dikkat ¢ekicidir, imgeleri ise biiylik boyutlu Kullanilir. Bunun sebebi
popiiler kiiltiiriin gosterisli, gelip gegici seylere duydugu ilgidir. Bu belirgin 6geler
ozellikle Amerika’da kendini gostermistir. Keskin kenarli, ticari teknik ve canli renkler
kullanarak, tartisilmaz derecede popiiler ve temsil giicti yliksek imgeler aktarmistir. Pop
Art’taki parodi genellikle bakanin gbézlinden kaynaklanir, sanat¢inin amaclarindan biri

degildir.

Gergekte, “pop” sanat akiminin ortaya ¢ikmasinda rol oynayan sosyo-kiiltiirel
etkenler goriildiigiinden ¢ok daha karmasiktir. Bu alanda ilk akla gelen olgu, Amerikan
ticaret kiiltiiriinlin, dizi {iretim bigiminin biitiin diinya iizerindeki egemenligidir. Ancak
Amerikan ticaret kiiltiirlindeki patlama ile bu akimlarin ortaya ¢ikis1 arasinda dogrudan
bir bag yoktur. Bu durum olsa olsa “pop” icin bir 6n kosul ya da pop’un

yayginlagsmasini saglayan bir durumdur.

Pop sanatgilar kitle iletisim araglar1 araciligiyla sokaktaki mali bire bir eksende
sanata doniistiirlip tiiketim pazarinda halka tekrar tilketim mali olarak sundugunda hem
tiiketim yasamin1 hem de ticari sanati onaylayan bir tavir sergiliyor gibidir. Giintimiizde
ise bireysel sanat a¢ilimlar iilkelerin sosyo —ekonomik ve kiiltiirel degerlerine gore
farklilik gostermekle birlikte, iilkemiz acisindan degerlendirdigimizde, son yillarda
artan bir bireysel sanata yogunlagma ve bu yonde eserler iiretme konusunda

sanatcilarimiz cesur davranmaktadir
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SONUC

Yapilan bu calismada, internet ve {liniversite kiitiiphaneleri taranarak elde edilen
Tiirk¢e-yabanci yayinlar incelenmis, 98 kaynaga atifta bulunulmustur. Bu kaynaklarda
genel olarak; kiiresellesmenin kiiltiirler {izerinde ¢ok yiinlii bir kusatmasinin oldugu
goriisii tespit edilmistir. Sanat egitiminin bu kusatmanin etkilerinden uzak kalmadigi

sonucuna ulagilmistir.

Sanayilesmenin sonucunda olusan c¢agdas kentler, cagdas sanatin da besin
kaynagini Olusturmustur. Bunun yaninda kirsal alandan g6¢ eden halkin kente
getirdikleri halk sanat1 da sanattaki karsiligin1 bulmakta veya sanata etki etmektedir. Bu
farklr kiiltiir yapilar1 sadece plastik sanatlarda degil diger alanlarda da edebiyat, miizik,

sinema vhb. konu, bi¢im veya igerik olarak kendini gostermektedir.

Tiirk resim sanatinda soyut sanatin gelisimi konusunda, Bati’daki anlamiyla
periyodik degisimler ve olusumlar yasanmamis olsa da Dogu-Bati sentezinde 6zgiin
bireysel uclara varildig1 gdzlemlenmistir. Bircok seye yon verecek toplumsal ve kiiltiirel
dontisiimler, siyasi iktidarlar degisimi ve olusumu etkilemis, hatta bunlarin yoniini
degistirmistir. Cagin gerekleri sanatin ¢ehresini kismen ¢izmis, kosullara gore
boyutlanmasinda rol almistir. Giderek sanatin niteliksel degeri de yeni anlamlar

kazanmustir.

Minyatiirle baslayip, izlenimci gelenegi Avrupa’dan Tiirkiye’ye tasiyan anlayis,
yine Avrupa’dan gelen kiibist-konstriiktif bir yapiya yonelmis ve Tiirk resim
seriiveninde gruplarin aktif c¢alismalariyla devam etmistir. Calli Kusagi, Osmanl
Ressamlar Cemiyeti, Tiirk Ressamlar Birligi, Giizel sanatlar Birligi, Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraglar Birligi, D Grubu derken Tiirkiye, bu gruplart kuran sanatgilar
sayesinde, empresyonizmi, ekspresyonizmi, kiibizm ve konstriiktivizmi, siiprematizm
ve siirrealizmi tanimis ve baslangigta yadsimis olsa da kabullenip, kendi benliginin de

katkisiyla 6zliimsemistir.
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Boylece soyut sanatin ilk sinyalleri de Tiirkiye’de yansimustir. Ilerleyen yillarda
devletin actig1 sinavlarla Avrupa’ya resim 6grenimine gonderilen sanatgilar, yurda
dondiiklerinde, soyut sanatla ilgili 6rnekler vermeye baglamislardir. Elbette grup kurma
gelenegiyle bu akimi yayma fikrini daha etkili bulduklar1 da bir gercektir. Yeniler
Grubu, Tiirk Ressamlar ve Heykeltiraglar Cemiyeti, Ressamlar Dernegi, On’lar Grubu,
Yeni Dal, Siyah Kalem Grubu, Mavi Grup da soyut sanati benimsemis, Tiirk sanatini
daha cagdas boyutlara tagima arzusunda olan sanat¢ilarimiz tarafindan kurulmustur. Her
ne kadar soyut sanat, Kitleleri harekete geciren bir etki unsuru ve degistirmede yol
gosterici bir misyon iistlenememisse de, bireysel disavurumlarda aktif bir anlatim bigimi
olmustur. Avangart sanat akimlari, 6zellikle Avrupa’da, adeta geleneksel sanat
anlayisint yikista ¢igir acarken, o yillarda Tiirkiye’de bu akimlarin hi¢ tartistimamis

olmasinin da bunda pay1 etkendir.

Tirkiye’de 1950 ve 1960’11 yillarda bu tartigmalarin artmasi kuramsal anlamda
Tiirk Sanati igin {imit verici bir adimdir. 1950’lerden sonra sanatin icra edildigi Istanbul
ve Ankara’da Soyut sanata dair farkli anlayislar yayilmistir. Geometrik ve lirik
soyutlamacilar, geometrik ve lirik-nonfigiiratif soyutlamacilar, kaligrafik ¢alisanlar ve
neredeyse sanat¢i kadar farkli anlayis diyebilecegimiz anlatimlar olmustur. Sanat
gosterileri cogalmis, sergiler ve bu sergilerde yer alan sanatgilarin artmasi, ressamlarin
belli topluluklar ¢evresinde toplanmasi Tiirk resim sanatinin ilging bir evrim ig¢inde
oldugunu gostermistir. Kuskusuz bu, resim sanatimizin nicelik yoniinden de hizli bir

gelisim i¢inde oldugunu dogrular.

Tiirk resim sanatcilarinin ¢ogalmasi, 1970°’li yillarin ortalarindan itibaren
yapitlarin izleyiciye ulastirilmasi sonucunu da giindeme getirmis ve o zamana kadar
devlet kuruluslarina, yerel yonetimlere ya da bankalara ait olan sergi salonlarina 6zel
galerilerin katilmasi saglanmistir. Bu donem Tiirk resminde evrensel ve yerel, soyut ve

somut gibi karsit egilimler de netlesmeye baslamistir.

1980’11 yillarda figiiratif anlatimlar yogunluk kazanmis, sanatsal ortamlarin
yaratildig1 goriilmiistiir. Belli bir sanat piyasasi olusmus, biiyiik sanat miizayedelerinin

tohumlar atilmistir.
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Uluslararasi sanat etkinliklerinde de Tiirk sanatgilar1 cagdas sanat baglaminda boy
gostermistir. 1990’lardan sonra Tiirkiye’de sanat egitimi, giincel akimlar dogrultusunda
verilmis ve mezunlarin1 da almistir. 2000’lerle birlikte Tiirk sanati bugiin, figiiratiften
soyuta soyuttan kavramsala ve yerlestirmelere kadar genis bir acilim ve zenginlik

i¢indedir.

Glinlimiizde Tirk resim sanatinda anlatim teknik ve malzeme agisindan higbir
sinirlamanin  olmadigi bir bakis agist yasanirken, sanatcilarin bu ozgiirliikle yeni
anlamlar ve kavramlar tretebildigini gozlemleyebiliyoruz. Sanatsal iiretimimiz her
gecen gilin artmakta ve kendi dinamikleri i¢inde ¢ok hizli bir gelisim gostermektedir.
Cagdas Tiirk Resmi bugiin ¢ok ciddi gelismeler kazanmis, ciddi ve kokli atilimlar
gostermistir. Artik diinya ile biitliinlesen disiplinler arasindaki smirlar kalkmais,
kavramsal 6zelliklerle i¢ ice gegmis, yasamin biitiinselligini ve sorgulamay1 amaclayan
biitiinciil bir yaklagim benimsemistir ve Tlirkiye’nin geng yiizli de sanatsal olarak sesini

duyurmaya baglamistir.

Ulkemizde ¢agdas sanatlarin gelisimi, toplumumuzun sosyo-ekonomik gelisimine
bagimli bir siire¢ igerisinde varligmi siirdiirebilmekte, diisiinsel ve sanatsal birikimi,
resim, heykel, grafik ve tekstil alaninda iiretilen yapitlarla giiniimiize tasimaktadir.
Toplum yapis1 ¢agin dimagine uygun olarak hizla degisirken, gorsel sanatlarimizda da

bu degisim acik ve net olarak izlenebilmektedir.

Glinlimiiz ortaminda tasarim ve tasarima dayali yaklasimlar ve iriinler, sanatin
kapsadigi hemen hemen her alanda goriilmekte; gitgide daha yogun bir gelisim

gostererek Onciiliik fonksiyonunu da kapsamaktadir.
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