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OZET

KAPLAN, Kenan .Tiyatro Afislerinin Grafik Tasarim fikeleri Bakimindan Analizi
ve Egitsel Agidan Degerlendiriimesi, YUksek Lisans Tezi, Van, 2015.

Bu Tez, 1980'den gunumuze Tiyatro Afislerinin, grafik tasarim ilkelerine
gbre analizini yapmak ve tiyatro afislerinin egitimsel fonksiyonlarini ortaya

koymak icin yapilmistir.

Calismanin amaci, Tiyatro afiglerde kullanilan sanatsal eleman ve ilkelerin
grafik tasarim ilkeleri agisindan uygunlugunu saptamak ve Tiyatro afiglerinin
egitsel acidan alimlayanin gorsel algisina olan katkilarini belirlemektir. Bu genel
amag¢ dogrultusunda Devlet Tiyatrolari tarafindan yayinlanan afigler yakindan
incelenerek grafik tasarimcinin tasarimlarinda gerek grafik ilkeleri kullanimini
gerek egitsel agidan farkindaliga vurgularini saptamaktir. Gegmis ve gelecek
arasinda bir koprlU niteligi tasiyan tiyatro afis tasarimlarinin nitelik acisindan
degisimi, 1980 — 2013 yillari arasinda yapilan tiyatro afisleri teknolojik, siyasi,
ekonomik, ve sanatsal yonden inceleyerek afis tasarimcilarinin bu yenilikleri
afislerinde nasil yansittigini  gosterilmigtir.  Bu degisimler isiginda afis
tasarimlarinin alayli diye adlandirdigimiz tasarimcilarin yerini grafik tasarim
egitimini almis tasarimcilara birakirken bu degdisimin tiyatro afis tasarimlarina

etkilerini ortaya ¢ikarmaktir.



Cahigsmanin birinci bolumunde grafik sanati, grafik ilke ve elemanlar ile
afis tasarimin tarihsel gelisimi Turk ve Dunya afis tasarimin gelisiminden
bahsedilerek afisin gorsel iletisimdeki yeri, afis tasariminda kullanilan eski ve

yeni teknikler terimsel kavramlar Gzerine galisiimigtir.

Calismanin ikinci bolimunde tiyatronun tanimi ile devlet ve 06zel
tiyatrolarin bahsedilmis ve Turkiye'deki devlet ve 6zel Tiyatro afiglerinin gelisim
sureci ile dinyaca Unlu Tark grafik tasarimcilarinin galismalarindan 6rnekler

verilmigtir calisma igeriginin kapsami zenginlestirilmigstir.

Calismanin son bdlimunde tiyatro afislerinin grafik tasarim ilkeleri
agisindan uygunlugunu ve tiyatro afiglerinin egitici fonksiyonlarina ver

yerilmigtir.

Anahtar Sozciikler

Grafik Tasarim, Afig, Tiyatro, Tiyatro Afisleri.
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ABSTRACT

KAPLAN, Kenan, Analysis Theatre’s Posters In Point Of Graphic Desing
Principles And Their Evaluation In Terms Of Educational, Master’s Thesis,
Van, 2015

This thesis was made to analyze theatre’s posters from 1980 to present in
point of graphic design principles and to find out educational functions of

theatre’s posters.

Study purpose to determine the suitability of the elements and principles
used in the theatre’s posters in terms of graphic design principles and to
determine its contribution to the visual perception of person in terms of
educational. In the light of this general purpose, this study targets to determine
the emphasis in the designs of designer both the use of graphic principles and
awareness in terms of educational by examine closely the posters issued by the
state theatres. Changes in the design of theater posters which like a bridge
between the past and the future in terms of quality, displayed how reflects
designer this innovation in the his posters by examining theater posters made
Between 1980 and 2013 in point of technological, political, economic and artistic
viewpolint. in the light of this changes, leaving location of the designer which we
call alayh to the designers whom have taken the graphic design education, to

find out this changes impacts on theaters poster design.

In the first section, worked on graphic arts, graphic principles and
elements, the historical development of poster design, mentioning the Turkish
and world poster design development, poster’s place in visual communication,
old and new techniques used in the poster design and on terminological

concepts.



vii

in the second part, mentioned about definition of the theatr and private
and states theatre, the development process of the state and private theatrs
posters in Turkey and examples were given about works of the world famous

Turkish graphic designer, the scope of thesis content has been expanded.

In the last chapter was given suitability of theatr’'s posters in terms of
graphic design principles and educational function of theater’s posters.

Keywords

Graphic design, Poster, Theater, Theatr’'s posters
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SUNUS

Kalturel icerikli afisler, toplumu bilgilendirme ve bilinglendirmede 6énemli
bir yere sahip oldugu gibi bir ulkenin kdltrinun ve gelismigliginin
gostergelerindendir. Bu yuzden tiyatro afisleri de kulturel afigler icinde dnemli bir
yere sahiptir. Tiyatro afiglerinin bu misyonu gundelik hayat'ta sehirlerin gesitli
yerlerinde karsimiza cikmalari ile ve kitlelere kolay ulagilabilirligi sayesinde
daha da oOnem tegkil etmektedir. Bu ©Oneme ragmen tiyatro afiglerinin
ulkemizdeki sanatsal degerinin az oldugu goérulmektedir. Bunun sebepleri
arasinda, teknolojik, ekonomik, sosyal, kultirel ve politik sebepler sdylenebilir.
1980’den sonra teknolojik ve siyasi gelismeler tiyatro afislerine yansimis 6zgun
ve nitelikli calismalar sehirlerimizin cadde, sokak ve bilboardlarinda yerlerini
almistir. Bu yenilikler dogrultusunda tiyatro afislerinin sadece oyun tanitimi ya
da iletisim araci olarak degil, halki egitici, bilgilendirici, uyarici yonu ortaya
¢cikmigtir. Bundan dolayi tiyatro afiglerinin énemine dikkat ¢ekmeli ve grafik
tasarim acisindan onemli bir yere sahip olan bu caligmalarin 6nemini

artirmamiz gerekmektedir.






GIRIS

Grafik tasarim triinleri iginde afis, diinya iletisim sisteminde en etkin
araclardan biridir. Mesajlarin dogrudan aktarilmasi amaci ile hizmet veren
afigler, cadde ve sokaklarda her zaman goérmemiz miimkiindir. Afisleri
tasarlayanlar icin iriin veya hizmetin dogru ve net bir sekilde tiiketiciye
yansimasi ¢ok onemli bir kosuldur.

Afisler sadece ticari yonden degil sanatsal yonden de onemli bir yer teskil
etmektedir. Ozellikle kiiltiirel icerikli afis calismalar1 bir iilkenin sanatsal ve
kiltiirel gelismisligine isaret ettigi icin bu afis tlirlerinin 6nemi giin gectikce
artmis tekdiize ve basit tasarimlarin yerini teknolojik imkéanlardan yararlanilarak,
tasarim ilke ve elemanlarmin 6n plana alindigi {riinler ortaya ¢ikmaya
baslamigtir. Tiyatro afisleri de bu yonden 6nem arz eder i¢erigindeki zenginlik ve
kitlelere ulasa bilirliginin kolay olusu bu afis tliriinlin 6nemini artirmastir.
Gegmiste tiyatro afis tasarimlarinin siradanlhi§i ve sanatsal degerlerinin az
olusunun altinda yatan ekonomik, siyasi, kiiltiirel ve egitimsel nedenler ne yazik
ki tasarimlarin siradanlagsmasina sebep olmustur.

Konu ile ilgili kaynaklarin incelenmesinde ve yukarida yazdigimiz
eksiklikler dogrultusunda * Tiyatro afislerinin grafik tasarim ilkeleri bakimindan
analizi ve egitsel a¢idan degerlendirilmesi” tez konusu olarak se¢ilmistir



. BOLUM

GRAFIK VE AFIS TASARIM

1.1. Grafik Tasarim

Grafik tasarim ve tasarimcinin kokenleri, hissettiklerini, korkularini, mesaj ve
beklentilerini ¢izimlerle anlatmaya c¢alisan ilkel insana kadar uzanir. Bu iletisim
Gonderici, Mesaj, Iletisim, Alici, Geri Bildirim boyutunu kesfeden insan, sembolik
yapiy1 kesfetmis, bu yapinin gosterdiginden daha cok sey ifade edebildigini 6grenmistir.
Cagrisim iliskisinden yararlanarak, dogal bir giidiiyle diisiincelerini ifade edebilecek

isaret ve semboller yaratmistir (Ugar, 2004: 92).

Grafik tasarim, gorsel bir iletisim sanatidir. Birinci islevi de bir mesaj iletmek ya
da bir iiriin veya hizmeti tanitmaktir. Iletisim, grafik tasarimin hayati unsurudur. Grafik
tasarim iriinleri iki yonlii bir iletisim diline sahiptirler. Birincisi gorsel, yani tasarim
probleminin gorsel organizasyonu, ikincisi sozel, yani mesaj olusturmadir (Becer, 2009:
33). Gorsel iletisim tasarimi ve toplumla iletisim kurmak olan grafik sanati, bir mesaji
iletmek iizere metnin ve gorsellerin estetik bir diizeyde ¢agdas bir tasarim anlayisi ile
kolayca algilanabilir bir diizlemde organize edilmesi ve tanitilmasidir (Armutgu, 2006:

17).

Grafik tasarimci belirli hedefler icin calisir ve yaraticiligr belirli etkenler
tarafindan smirlandirilir. Problem ¢6zme yetenegi grafik tasarim faaliyetinin i¢inde son
derece dnemli bir yer tutar. Zira belirli bir {irlin, hizmet ya da diisiinceyi belirlenmis bir
hedef kitleye olabilecek en basit ve etkili bir gorsel dil araciligiyla iletmek onun varlik
nedenidir. Grafik tasarim, estetik niteliklerle yazi ve resmi bir arada kullanarak mesaji
hedef kitleye iletme islevini iistlenir. Bu bir tiir gorsel iletisimdir. Grafik tasarim
iceriginde tasarim bilgi ve becerinin yani sira ist diizeyde bir iletisim kabiliyeti
gerektirmektedir. Bu boylamda grafik tasarimm amaci, bir iletiyi bir kitleye gorsel
temalarla bir diizen igerisinde iletmektir. Grafik tasarim, ¢izim, yazi, resim, fotograf ve

bunlarin bir araya getirilerek diizenlenmesi yoluyla bir bilgiyi iletme amac1 giider.

Bugiin kimi grafik tasarimcilar, mesleklerinin erken donemlerinin vazgegilmez

bir parcasi olan nesnellik ve tarafsizlik ideallerini savunmayi siirdiiriiyorlar. Bu tarz



tasarimcilar, miisterilerinin mesajini ¢aligmalarinin merkezi bileseni olarak goriiyorlar.
Artik gozleri postmodern sonrasi donemde tarafsizlik ve nesnelligin imkansizligina

acilmis olsa da, bu tasarimcilar, bu mesajin net bicimde aktarilmasina ¢aba gosteriyorlar

(Armstrong, 2012: 10).

1.2. Grafik ve iletisim

Iletisim sistemleri yalniz konusma ve yazma ile smirlanmis degildir. Sosyal
etkilesim el, kol, yliz ifadeleri ve viicut dili ile de desteklenir. Ekonomik sistemde
iletisim, para, kredi kartlar1 vb. ile saglanir. Diger iletisim sistemleri ise gorgii kurallari,
trafik kurallar1 gibi genel kurallar ile belli bir topluluga 6zgii tiyelik kurallari, kurum ve
aile i¢i kurallar gibi 6zel kurallardan olusur. Bununla birlikte, giiniimiizde iletisim,
biiyiik oOlclide telefon, televizyon, radyo ve basin gibi teknolojik araglarla
saglanmaktadir. Bu nedenledir ki, iletisimin boyutlar1 ve bi¢imi hem degisime ugramis
hem de gelismistir (Boyer, 1996: 172). Grafik, gorsel olarak algilanan seylerle, yani
goriintiilerle ilgili bir kavramdir. Iletisim ise her tiirlii bilginin insanlar arasindaki
aligverisidir. Bu durumda grafik iletisim, goriintiilerden olusan bilgilerin degis-tokus
olarak tammlanabilir (Becer, 2009: 28). iletisim yontemi ya da araci, farkli
gereksinimlere bagli olarak degisebilir. Ornegin, bazi durumlarda yeterli olmasina
karsin, konusmak sinirli bir iletisim yontemidir. So6zli iletisim sirasinda sik sik yanlis
anlamlar olmakta, diisiincelere kolaylikla unutulabilmektedir. Ciinkii s6zli iletisimde
fikir ve diisiince aligverigini olanakli kilacak herhangi bir kayit s6z konusu degildir. Bir
diisiince ya da kavramin kaydedilmesi icin bir grafik iletisim sisteminin kurulmus
olmas1 gerekir. Gelismis ya da gelismekte olan toplumlarda grafik imgeler 6nemli ve
siirekli bir yere sahiptirler. Yazilar, resimler ve fotograflar baslica grafik iletisim

araglaridir (Becer, 2009: 28).

Grafik iletisimi bir yiizey lizerinde gorsel imajlarla ileti toplama ve gorsel
imajlarla olusturulmus iletinin paylagimi yontemidir. Bu yontemin araclari daha 6nce
belirtildigi gibi resimler ve gorsel simgelerdir.

Resimler diissel, ya da nesnel yansimalardir ve fotograflari, renkli-renksiz ¢izim
ve resimleri igerir. Gorsel semboller diissel olarak bir seyin yerine gegen nesnel
olmayan soyutlamalar1 igerir. Bunlar isitim imgesinin goriintiileri olan yazidan
belirtkelere kadar olan soyutlamalardir. Grafik iletisimde kullanilan bu araglar temelde

gorsel olmalarina karsin, iletisimin hem kontak (6zelliklerin iletimi), hem iletim (bilgi,



duygu iletimi) diizeyinde 6nemli farkliliklar igerir. Ciinkii resimler, nesnesiyle az ya da
cok benzerdirler. Eger alicinin repertuarinda, resmin isaret ettigi tlimel ya da tekil
nesneye ait gorsel bir imaj varsa resmi tanimakta kisi zorlanmayacaktir. Oysa simgesel
gorlntiilerde bdylesi bir benzerlik iligkisi yoktur. O nedenle iletisimin olanakli olmasi
bir diislincenin, ya da duygunun yerine gegen gorsel simge iizerinde uzlasim sartini

gerektirir (Tansug, 1988: 89).

1.3. Grafik Tasarim Uriinleri

Bir mesajin acik, ekonomik ve estetik bir yolla iletilmesi, iiriin ya da hizmetin
rakipleri arasindan siyrilarak dikkat ¢ekmesi i¢in grafik tasarim triinleri kullanilir.
Grafik tasarim ve {rilinleri iletisimde iletilmek istenen mesaj1 tasiyan kanal bagka bir
deyisle araci1 gorevindedirler. Etkili ve basarili bir iletisim gergeklesmesi icin iletilmek
istenen mesaj kadar mesaj1 iletmede kullanilan kanal da onemlidir. Kanalin 6nemi
diisiiniildiigiinde, iletisimde kullanilan basili, sesli ve diger iletisim iirlinlerinin bagarili
olmasi gerekmektedir. Gazete, dergi, afis, pankart, tabela ve levha gibi grafik tasarim

tirlinleri basih iletisim iirlinleri olarak siniflandirilabilir.

Grafik tasarim ve iriinleri, génderici ve alici arasinda siiregelen iletisim ya da
aligveriste, iletilen kavram hakkinda alicinin diisiince, duygu, tutum ve bilgisini
degistirmeyi ya da yeniden olusturmayr hedefler. Herhangi bir {iriinlin satisina,
diisiincenin yayginlasmasina, hizmet ya da aktivitelerin talep edilmesine yonelik olan
bir tanitim siirecini igerir. Alicinin biitlin bu kavramlara daha ilgili ve olumlu
bakmasini, bilgi sahibi olmasini ve edinmek istemesini saglar (Tepecik, 2009: 75). Grafik

tasarim iirlinlerinden biri olan afisin iletisimde 6nemli bir rolii vardir.

Afis; aliciya (izleyici) mesaj iletmenin yaninda alicinin davranis ve tutumlarinda
degisiklik yapmasi icin bir baski olusturabilir. Reklam afislerinin izleyicinin iirlinii satin
almaya tesvik etmesi ve baski uygulamasi drnek olarak diisiiniilebilir. Afis tasariminda,
iletisimde esas olan mesaj1 iletmek i¢in amblem, logo, illiistrasyon (resimleme),
piktogram (gorsel bilgi isaretleri), tipografi ve ambalaj tasarimi gibi grafik tasarim
tirtinleri siklikla kullanilir. Bundan dolay: asagida, afis tasariminda mesaj1 iletmek i¢in

siklikla kullanilan grafik tasarim iiriinlerine yer verilmistir.

Amblem; bir fikri, bir hareketi, bir inanigi, bir birligi veya bunlarin

bi¢imlendirdigi bir kurumu, kurulusu simgeleyen bigimdir. Bagka bir ifadeyle amblem:;



iirtin ya da hizmet {ireten kuruluglara kimlik kazandiran, sozciik 6zelligi gostermeyen;
soyut ya da nesnel goriintiilerle ya da harflerle olusturulan simgelerdir (Becer, 2009:

194).

Logo (Logotype); tasarim olarak 6zgiin yazilardan olusan calismalara verilen
isimdir. Logotype ve amblemin en onemli islevi, mal ve hizmet iiretiminde se¢im
yapilabilmesine olanak tanimasidir. Uretimlerde kesin hedef tayin edildikten sonra,
kurumun kendi varligim ortaya koyacagi is alanimi ilgilendiren metinlerden ve
gorlntiilerden yola ¢ikarak, tiim faaliyetleri hatirlatacak bir tasarima baska bir deyisle

logotype ihtiyaci vardir (Becer, 2009: 194).

Piktogram (Gérsel Bilgi Isaretleri): Uluslararasi iletisimleri kolaylastiran, bir
nesne ve bu nesnelerin anlamini ifade eden, grafik sembollere verilen genel isimdir
(Tepecik, 2002: 66). Insanin var olus siireciyle birlikte ortaya ¢ikmustir ve giiniimiizde de
islevini devam ettirmektedir. Piktogramlar konu aldiklar1 nesneyi dogrudan temsil
ederler. Omegin; vyiiriiyen insan figiirii, telefon, kurukafa gibi ya da g¢ogunlukla

nesnelerin stilize edilmis siluetleri olan piktogramlar, kolay algilanir ve ¢abuk 6grenilir.

Illiistrasyon (Resimleme) : Sozliik anlami olarak; izah edici resim demektir.
Daha ¢ok kitap i¢i metinlerin agiklayici tanimlamalarin1 giiclendirmek ve daha iyi

anlasilmasini saglamak amaciyla yapilan konulu resimlerdir. (Tepecik, 2002: 78)

Baska bir ifadeyle; baslik, slogan ya da metin gibi sézel unsurlar1 gorsel olarak
betimleyen ya da yorumlayan biitiin unsurlara genel olarak “illiistrasyon” adi verilir
(Becer, 2009: 210). Hazirlanmasinda geleneksel ¢izim ve boyama malzemelerinin yani

sira, fotograf, kolaj ve bilgisayar tekniklerinden de yararlanilmaktadir.
Mliistrasyonlar kullanim alanlar1 agisindan;

1- Reklam illiistrasyonlari
2- Yaymn illiistrasyonlari

3- Bilimsel ve teknik iliistrasyonlar olmak iizere li¢ grupta toplanirlar.

Tipografi Tasarimi: Tipografi, Yunanca, “tipo” isaret, “graph” ise yazmak ve
cizmek anlamini igermektedir. Tiirkcedeki karsiligi, matbaa isaret sistemi ve yazi
diizenleme sanati anlamina gelmektedir. Tipografinin bugiinkii anlamda ilk kullanima,
matbaanin mucidi Gutenberg tarafindan ortaya atilmistir. Matbaada ilk kez hareketi harf
sistemini bulup gelistiren Gutenberg, harflerin yerlerinin degistirilmesi ve

diizenlenmesinden, ayrica baskida kullanilan harfin yiiksekliginden dolay1 tipo baski



anlamini kapsadig i¢in tipografi adin1 vermistir (Tepecik, 2002: 85).

1.4. Tasarim, Iletisim, Gorsel Tletisim

1.4.1. Tasarim

Tasarim; giiniimiizde oldukc¢a sik kullanilan, etkileyici bir sézciiktiir. Tasarim;
bir model, kalip ya da siisleme yapmak degildir. Bir tasarim kendi i¢inde bir yapiya ve
bu yap1 arkasinda bir planlamaya sahip olmalidir. Biitiin sanatlarin temelinde bir tasarim
olgusu bulunmaktadir. Tasarlama eylemi, olusturulacak yapinin organizasyonu ile ilgili
her tiirlii faaliyeti icine almaktadir. Dilimize tasarlama sdzciigii, Ingilizce ve Fransizca
da ki “desing” kelimesi karsilig1 olarak kullanilmaktadir. Desing kelimesi de Latince
kokenlidir. Tasarimin bircok tanimi yapilabilir. Bunlardan birkagini verelim: Tasarim,
alg1 ile kavram arasinda bir baglama aracidir. Nesnel gerceklik ile dogrudan iligkisi
bulunmaz. Bu nedenle 6nemsiz ayrintilar yerine, onemli ozelliklere dikkat geker.

Bunun sonucu olarak ta algilardan genellestirme yapilarak kanilara varilir.

Tasarim; en genel tanimi ile tasarim; insanin kullandig1 nesneler ile yasadigi
cevreyi, fiziksel ve ruhsal gereksinimleri dogrultusunda ¢agin estetik ve teknik degerleri

ile yeniden tiretmesi ya da diizenlemesidir. (Ergiir, 1997: 387)

Tasarim stireci, belirli bir program dogrultusunda gerceklesmektedir. Tasarlama
sirecinde hedef kitlenin istekleri tasarimci i¢in birer gostergedir. Bu dogrultuda
tasarimcr tasarimin islevsel, estetik ve ekonomik boyutlarmi da gbéz Oniinde
bulundurarak tasarlama siirecine geger.

Tasarim siireci, asagidaki asamalardan olugsmaktadir (Salisbury, 1996: 57).

- Tasarim amacini tanimlama

- Tasarim olusturma nedenlerini agiklama

- Tasarimin smirlarini belirleme

- Tasarlama siirecine rehber olacak ana diigiinceyi ve tanimlamalarini ortaya
koyma

- Tasarlanacak sistemin tasarlanma amaci dogrultusundaki beklentileri,
istekleri, Onerileri ve gereklilikleri belirleme

- Alternatif tasarim Onerileri yaratma

- Yaratilan alternatifleri gelistiren kriterler olusturma



- Gelistirilen kriterleri kullanarak alternatifi segme
- Tasarimin gelisim ve sonu¢landirma asamalarini tanimlama

- Tasarimin tanimina bagli olarak gelisimi i¢in plan yapma.

Yukarida belirtilen siralama, tasarimin ortaya konuldugu ilk andan tasarim
sonuglandirilincaya kadar gegecek siirecin belirli bir plan ile gelistirilmesi gerekliliginin
bir sonucudur. Bu asamalar su sekilde agiklanabilir: Tasarlama siirecinin ilk asamasi
tasarim amacinin net bir sekilde belirlenmesidir. Amag, ne tiir bir tasarima ihtiyag
duyuldugu sorusuna yanit aramaktadir. Ikinci asamada ise tasarima neden ihtiyag
duyuldugu ve var olanlar yerine neden yeni bir alternatif gelistirilmesi gerektigi
sorularinin yanitt aranmaktadir (Salisbury, 1996: 57). Biitiin bu sorunlar ¢oziime
kavusturuldugunda, baska bir deyisle, tasarim amacinin ve gerekliliginin belirlendigi
noktada tasarimcinin karsisina baska bir sorun c¢ikmaktadir. Bu sorun tasarimin
kullanildig1 ¢evrenin nitelikleridir. Bu dogrultuda tasarimci bu ¢evreyi incelemeli ve
tasarimin hedef aldig1 kullanic1 grubunun bu g¢evre ile ne tiir bir etkilesim kurdugunu

belirlemelidir.

Boyle bir yaklagim tasarimin bagarisim artiracaktir. Ozellikle egitime yonelik
tasarimlarda sorunlarin ¢éziimiindeki anahtar, 6grenen kitledir. Tasarimc1 bu nedenle
ogrenen kitle lizerine odaklanmalidir. Tasarim bu kitleye yonelik olarak yenilik
getirmeye ve gelistirilebilmeye agik olmalidir. Bireysel, 6grencilerin ailelerin ve
Ogretmenlerin yeni egitim ortami ve yaklasimu ile ilgili goriisleri alinmalidir. Egitim
tasarimlarinin olusturuldugu cevre arastirilmali, farkli ¢6ziim olanaklari olusturulmali,
hedef kitlenin diisiinceleri ve degerleri ile en uyumlu olan ¢oziim secilmelidir. Farkli

¢Oziim olanaklarinin olusturulmasi tasarimin niteligini artirir.

(Cozlim Onerilerinin sunumunda 6nemli olan nokta, hedef kitleden tasarimciya
ulagan doniitlerdir. Doniitler dogrultusunda ortak bir goriis birligi olusturularak gerekli
diizenlemeler ile tasarim gelistirilir. Son tasarimi olusturmada degerlendirilen goriislerin
Onemi biiyiiktiir. Ciinkii bu goriisler dogrultusunda, tasarim beklentiler ile uyum saglar.
Tasarlama siireci basindaki ¢ekirdek diisiinceler aslinda tasarim problemini belirleyen
kriterlerdir. Bu ¢ekirdek diisiince, degerler, beklentiler, istekler ve gereklilikler
karsisinda olgunlasir ve tasarim problemine yonelik ¢6ziim onerileri gelistirilir. Son
tasarima ulagma siirecinde olusturulan farkli ¢6ziim oOnerileri karsisinda tasarimci ciddi

bir karar vermelidir.



Alternatif ¢oziimlerin kombinasyonu veya en umut verici alternatifin se¢imi ile
tasarim sonuglandirma siirecine girer. Bu siirecte tasarimci kendi ekibi ile ya da uzman
bir ekibin igbirligine bagvurarak tasarimi islevsel hale getirir. Grafik anlaminda tasarim,
bir planin bir eskiz, desen ya da gorsel kompozisyon yoluyla bitirilmesini
belirtmektedir. Tasarimcilar ise bigcim olusturma becerisini gelistirmis ¢ok brangh
bilirkisilikleri olan uzmanlar olarak tanimlanmaktadir. Tasarim teknikleri bilimsel
yaklasimin mantikli karakteri ile yaratict ¢cabanin artistik boyutlarini birlestirmektedir
(Borja De Mozota, 2005: 10). Tasarimda konu 6nemlidir, ¢iinkii her sey konunun {izerinde
belirlenmekte ve temel unsur olmasma karsin {izerinde plan yapilip yeniden

yaratilmaktadir.

1.4.2. Tasarim Ozellikleri

Tasarimda anlamli bir goriintiliniin, bir ¢6zlim olarak algilattirilmasi i¢in goriintii

alanin yapilandirilmas: gerekir. Bu diizenin kurulmasinda su ilkeler gegerlidir.

1. Birbirine Uymak Alanda kullanilacak gorsel elemanlarin, bir “biitiin”
yaratilmasini saglayacak bir karakter birligi, sistem birligi olusturulmasidir. Benzerlik,

harmani (uygunluk) ve yon birligi olusturulmalidir.

2. Tamamllik Biitiine ait pargalarin bir birine baglanmasinda eklenemez,

c¢ikarilamaz espas ve bos dolu iliskisinin kurulmasidir.

3. Sekil Zemin Biitiinliigii Bir biitiin, kendini daima bir zeminle (ton, geri plan)
var eder. Sekil-zemin dayanigmasini dengeleyen her tasarim basariya acilir. Bu iligki;
Zemin sekle egemen Sekil-zemine egemen Sekil-zemin esdeger olarak vardir (Turani,
1980: 109).

1.4.3. iletisim

Iletisim, gonderici ve alict olarak adlandirilan iki insan ya da grubu/kitlesi
arasinda gerceklesen bir duygu, diisiince, davranis ve bilgi aligverisi olarak
tanimlanabilir. Biitiin iletisim bicimleri dogumdan o6liime kadar hayatin 6nemli
parcalarimi olustururlar. Isyerinde ya da bos zaman etkinliklerinde iletisimin degisik
tiirlerinden yararlamlir. Iletisim &grenilen bir faaliyettir. Insanlar nasil iletisim
kurulmas1 gerektigini dgrenmezler. Iletisimin nasil kurulmasi gerektigini dgrenmek

amaciyla yine iletisimden yararlanirlar. Kitap okuma ve egitim, buna iyi bir 6rnektir.



fletisim, 20. Yiizyilin sonlarinda bigimlenen yasam tarzinin vazgecilmez bir olgusudur.
Gliniimiizlin igi basindan askin sehirli insani, karmakarisik ve ¢ekicilikten yoksun

iletisim malzemeleriyle ilgilenmeye pek firsat bulamaz.

Tasarim duygusundan yoksun bir bi¢gimden hazirlanan basili iletisim
malzemeleri, bir kenara firlatilip atilmaya mahkumdurlar. Kendi baslarina ¢ok ¢ekici ve
ilging gibi goriinen bircok ayrinti, bir araya getirildiklerinde dikkati dagitan bir goriintii
kirliligine yol agabilirler (Becer, 2009: 11).

fletisim konusuna teorik yaklasimlar ve iletisim kavraminin analizi {izerine
bilimsel agiklamalar, II.Diinya savasinda, Kitle iletisim araglarindan basin’in ve
radyo’nun fertler ve Kkitleler tizerindeki etkilerinin anlasilmasindan sonra baslamistir.
Savasta 0zellikle Alman propagandasinin giicii agik secik belirginlesen savas sonrasinda
Birlesik Amerika’da baslayan calismalar, televizyonun da devreye girmesiyle birdenbire
yogunlagmistir. Konu, 6ncelikle propaganda ve reklam meselesiydi (Brown Roger, 1983:
25).

Iletisim araglar1 ve onlarm etkileri iizerine arastirmalar, iletisim konusunun
bilimsel yaklasimlarla ele alinmasindan daha o&ncedir. Iletisim araclar tarihgilerinin,
birdenbire bir patlama halinde ortaya ¢ikan bu donemi “iletisim inkilab1” olarak
degerlendirmeleri bundandir (Evliyaoglu, 1987: 132). Fizik ve sosyal ¢evreden kisiye
ulasan her yansima bir algilama kavramini birlikte getirmekte ve bununla ilgili her
diisiincenin, her davranisin da yasam bi¢imine, fizik ve sosyal ¢evreye yansimasi
olmaktadir. Bu karsilikli yansimalarin timii ise temel iletisim olgusunu olusturur.
Iletisim diye tanmimladigimiz bu yansimalar genelde duyularimiz yardimiyla meydana

gelir. Bunlardan en etkili olan baslicalar1 ise
« Gorsel (Gorsel Iletisim)

« Isitsel (Isitsel Iletisim)’dir (Ugar, 2004: 16).

1.4.4. Gorsel iletisim
Gorsel iletisim, bir takim sembol ve isaretler araciligi ile insanlar arasinda, séze
gerek duyulmaksizin iletisim saglayan evrensel bir iletisim sekli olarak tanimlanabilir.

Gorsel iletisimin temelini olusturan gorme yetenegi algilamada 6nemli bir rol

oynar. Ciinkii tarih icinde gdrme yetenegi konusmadan once gelismistir. Insanlar,
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konusmay1 bilmedikleri ¢ok eski zamanlarda gorsel olarak yasamlarini siirdiirmiislerdir.
Yeni dogmus bir ¢ocuk konusmayr O6grenmeden once ilk olarak c¢evresine bakip
tanimayl daha sonrada sozciikleri Ogrenerek sozsel iletisim kurmayr Ogrenir. Bizi
cevreleyen diinyada kendi yerimizi gorerek buluruz, bu diinyay1 sozciiklerle anlatiriz

ama soz sozciikler diinya ile ¢evrelenmis olmamizi hi¢bir zaman degistirmez.

Goriistimiiz her zaman canlidir, hareketlidir ve iginde bulundugumuz ¢evre de
olabilecek her seyi bizim gdérmemizi saglar (Berger, 1988: 7). Oyleyse konusmanin
yeterli yada miimkiin olmadig1 ortamlarda bile bizim ¢evremiz ile baglantt kurmamizi
saglayan tek iletisim sekli gorsel iletisim’dir diyebiliriz. Ornegin sessiz kalinmasi
gereken bir ortamda yada dilini bilmedigimiz bir tilkede karsimizdaki kisiyle en basit
yiiz, el ve kol hareketleriyle yada daha gelismis olan semboller yardimi ile anlasabiliriz.

Gergekten de insan gevresi ile olan iligkilerin 6nemli bir boliimiinii gorsel yolla saglar.
Ingiliz filozof ve arastirmaci John Locke’a gére insan;
% 1 deneyerek,
% 2 dokunarak,
% 4 koklayarak,
% 10 duyarak,
% 83 1se ¢evresini gozlemleyerek 6grenmektedir.

Ogrenme olay1 i¢inde %83’ii kapsayan gorsel boliimde iletisimin dogru ve
yeterli saglanmadigi durumlarda pek cok kotii sonuglar ortaya cikabilir. Bu gergek
karsisinda gorsel iletisim tasarimcilari, semiyotik uzmanlari, dilbilimciler ve hatta
sibernetikgiler, sosyal-psikologlar, egitimciler konunun iizerine yeni bir bakis acisiyla
egilme geregi duymuslardir. Gorsel iletisimde gorsel bir dilin  olusturulmasi
calismalarinda sibernetik, semiyotik, semantik gibi dilbilim dallan, estetik, kiiltiir tarihi
gibi insan Dbilimlerinden ve onlarin alt dallarma iliskin bilimsel verilerden
faydalanir.Biitlin bu etkilesim, tasarim olgusunun, insanin bireysel ve toplumsal

yasamini ve gelecegi bicimlendirmeyi i¢eren karmasik yapisindan gelir.

1.4.5. Gorsel iletisim ve Grafik Tasarim

“Bir grafik tasarim problemi daima iletisim ile ilgilidir. Tasarimci;, uygulama

yontemlerinin yam sira gorsel algilamanin dogasimi, gérsel yamlsamanin roliinii ve soézel ile
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gorsel iletisim arasindaki iligkileri de bilmek ve goz oniine almak zorundadir”(Becer, 2009: 34).

Sonug olarak iletisime yonelik bir alan olan grafik tasarimda; kitleye aktarilacak
mesajin olusturulmasi, tasarim sorununun ¢oziimii grafik tasarimda kullanilan gorsel
gostergelerin  diline hakim olmak, grafik tasarimcinin gorevlerindendir. Grafik
tasarimda kullanilan gostergeler; anlam yaratmak ve yaratilan anlami ¢6zmek
acilarindan da bilinmesi gereken bir konudur. “Gérsel bir iletisim sanati” (Becer, 2009: 33)
olarak tamimlanan grafik tasarimin gelisimi, baski tekniklerindeki yenilikler ve
dolayisiyla kopyalama olanaginin dogmasi ile olmustur. 19. yilizyilin baglarinda
fotografin bulunmas1 ve daha sonra baski ve fotograf tekniklerinin gelisimi sanatcilarin
bu teknikleri iletisim ve tanitim amacgh c¢aligmalarinda kullanmalarina olanak
saglamistir. Teknolojik, ekonomik, kiiltiirel, alanlardaki gelismeler; video, bilgisayar
gibi araglar, grafik tasarimin kapsamini oldukca genisletmistir. Ancak degisen diinya
kosullariyla grafik tasarimin genisleyen kapsaminda grafik tasarimcinin rolii hep bir

tasarim sorununun ¢éziimil olmustur, olmaktadir (Becer, 2009: 34).

1.5. Grafik Tasarim ilkeleri

Grafik tasarim ilkeleri; grafik tasarim silirecinde olusturulmasi diisiiniilen
tasarima yonelik estetik ve islevsel gerekliliklerin biitiinii olarak tanimlanabilir. Estetik
gereklilikler, tasarimda olmasi disiiniilen tasarim &gelerinin (metinler, ¢izim ve
grafikler, resimler, hareketli goriintiiler gibi gorsel yazili ve isitsel 6geler ile bu 6gelerin
belirli bir kompozisyon i¢inde sunumunda kullanilan renk, bi¢im, yon, bosluk, tipografi
gibi) tasarim amacina yonelik olarak bir arada kullanimina yonelik biitiinlik, gorsellik,

ilgi ¢ekicilik ve 6zgiinliik gibi bir takim kriterleri icermektedir (Becer, 2009: 56).

Tasarlama stirecindeki islevsel gereklilikler ise tasarimin ydneldigi kitlenin
fiziksel, sosyolojik, psikolojik, ekonomik vb. 6zellikleri agisindan ihtiyaglarina karsilik
vermesine doniik nitelikler olarak tanimlanmaktadir. Tasarim igerisinde kullanilan her
tirlii kavram, gorsel, yazili ya da isitsel 6geler, hedef kitlenin sahip oldugu 6zelliklere
uygun ve onlarin beklentilerine yanit verir nitelikte olmalidir. Tasarimin islevsel
gerekliliklerinin bagari ile yerine getirilmesi, tasarim igerisindeki renk, tipografi, bigim,
malzeme gorsel 6gelerin, hedef kitlenin yas, cinsiyet, sosyoekonomik durum, egitim,

yasantilar, basarilar gibi nitelikleri ile uyum saglamasi ile orantilidir.
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1.5.1. Grafik Tasarimda Temel Tasarim ilke ve Elemanlari

Bir grafik tasarim {iriiniiniin ham maddeleri bulunmaktadir ki bunlar: ¢izgi, ton,
renk, doku, bi¢im, 6l¢ii, yon ve mesaj, fark edilirlik, fonksiyon, kompozisyon, oran ve
hiyerarsi, biitiinliik, denge ve de estetik, ilkelerinden olugsmaktadir. Grafikte Temel

Tasarim Ilkeleri Bir grafik tasarim iiriiniiniin hammaddeleri sunlardir (Becer, 2009: 56).

1.5.1.1. Cizgi

Tasarimda birlik ve dengenin temel unsuru ¢izgidir. Eseri diizenlemeye, ya da
var olan dengeyi bozmaya yarayabilir. Dogada bulunan her varlik sanatsal agidan bir
cizgi olarak ele alinirsa, nesneleri ayiklama, sadelestirme sitilizasyon gibi tasarim
elemanlarini tistlenmek, ¢izginin gorevleri arasindadir. Sanatgilar tasarimeilar ¢izginin
bu gorevi iizerinde ¢ok dururlar. Cilinkii insan olarak sahip olunan tiim duygular, (nese,
hiiziin, canlilik, giizellik, kirginlik, kararsizlik vb.), cizgiyle anlatilabilir. Dolayisiyla
tasarimda temel eleman ¢izgidir (Turani, 1980: 109). Cizgi grafik tasarimin 6n yapisinda
yer alan en 6nemli elemandir. Noktalarin birlesmesinden ¢izgiler olusur. Bilim ve sanat
acisindan degisik bicimlerde yorumlanmistir. Birbirleriyle bagintilari, iliskileri ¢ogalan

gerilim noktalarinin birlesmesinden ¢izgi dogar (Gill, 1984: 10).

Cizginin kagit tizerinde iki boyutlu, soyut bir anlatim ifade etmesine karsin,
insan psikolojisi iizerinde nesnelerin ¢agristmin1 da yapar. Yeryiiziindeki daglarin,

ovalarin, binalarin, yollarin dis konturlar ¢izgisel bir anlatim olarak ifade bulur.

Kiigiik bir resimde bir ka¢ milimetre genisliginde ve bir ka¢ santimetre boyunda
cubuklar ¢izgi rolii oynarken biiylik yapilarda bir metreye yakin genislikte 20-30m,
hatta daha fazla uzunlukta c¢ikinti seritleri ve benzeri kisimlar yine ¢izgi gibi tesir
ederler. Cizginin, grafik tasarimdaki rolii de burada baslar denilebilir. Ciinkii tiim
anlatim unsurlarinin temeli ¢izgiyle saglanmak zorundadir. Cizginin kendi i¢inde kalin,
once, uzun, kisa, kirik, diiz vb. gibi bi¢imleri ve gézde biraktig etki ortaya konularak
tasarim1 temelden etkiler. Giiniimiizde fonksiyonelligi iyice artmustir. Ozellikle teknik
resim ¢alismalarinda ¢izgi ¢ok onemlidir. Resim c¢aligmalarinin temelini olusturan ¢izgi,

ayni zamanda gorsel bir anlatim aracidir.
Cizgiyi olusum bicimlerine gore {i¢ grupta incelenmektedir.

1- Dik ve yatay ¢izgiler: Sakin, durgun ve hareketsiz etki uyandiran cizgilerdir.
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2- Kirik ¢izgiler: Hareketli ve dinamik etki uyandiran ¢izgilerdir.
3- Egik cizgiler: Yogunluguyla paralel olarak hareketi artiran ve zenginlestiren

cizgilerdir (Buyurgan, 2001: 53).

Cizgilerin bigimleri insanda bir takim anlam ve duygu uyandirir; Dogru ¢izgiler:
Durgunlugu, saglamligi ve devamliligi anlatir. Diiz cizgilere bakan goz, higbir
kirilmaya, inis ¢ikisa, dalgalanmaya, takilmadan, bir durgunluk, durulma, yerlesme
etkisi altinda kalir. Kendi konumlari iginde iice ayrilirlar. Insanlar iizerinde etkiler
yaratirlar. Yatay dogru ¢izgiler: Yerlesme, hareketsizlik duygusunu verirler. Deniz,
merdiven basamaklari gibi. Dikey dogru cizgiler: Goz seviyesinin tstiine c¢ikip,
yiikseldik¢e hayali canlilik, varlik duygusunu uyandirirlar. Topraktan yiikselen bitki
gibi. Diisey dogru cizgiler: GOz seviyesinden asagi dogru sarkan dogru cizgiler.
Bitkinlik, cansizlik, korku, diisiis duygulart uyandirir. Yiiksek bir yerden asagi bakma.
Egik dogru ¢izgiler: Saglamlik duygusunun yaninda hareket saglar. G6zden uzaklasan
tren raylarina, yol kenarinda uzayip giden telefon telleri gibi. Egri dogru cizgiler:
Kipirdama, kaynagma, hareketlenme duygusu uyandirir. Riizgar, firtina, aga¢ dallarinin
boslukta sallanmasi1 gibi. Eseri diizenlemeye, ya da var olan dengeyi bozmaya yarayan
¢izgi, tasarimda birlik ve dengenin temel unsurudur. Nesnenin ayiklama, sadelestirme
ve sitilizasyon gibi tasarim elemanlarint stlenmek ¢izginin gorevleri arasindadir

(Tepecik, 2002: 53). Sanatcilar ve tasarimcilar ¢izginin gorevi tizerinde ¢ok durmuslardir.

Ciinkii; insan olarak sahip olunan tiim duygular, ¢izgiyle anlatilmaktadir.
Tasarimda temel eleman ¢izgidir. Sanat¢inin, ¢izgiye hakim olmasi ve onunla iletisim
kurabilmesi i¢in ¢izginin dilinden anlamasi gerekmektedir. Cizgiyi tanimlayan {inli
sanatc1 Paul Klee, ¢izgiyi yasayan bir kisilik olarak tanimlamaktadir (Turani, 1980: 109).
Yine {inlii Fransiz sanat¢1 Ingres, ¢izmeyi 6grenmek, otuz seneden fazla zaman aldi.
Boyamayi sadece 3 giin diyerek ¢izginin dnemini vurgulamaya ¢alismaktadir (Tepecik,
2002: 54).

Tasarim i¢inde ¢izgi, bir renk, a¢ik, koyu, ya da dokusal karakterlere sahip
olabilir, cizgi renkle birlesince anlatim olanagi artar, renk ¢izgiyi sertlestirip ya da
yumusatabilir (Gill, 1984: 190). Cizgi iki boyutlu diizlemde nesneye hacimsel 6zellik
kazandirabilir. Cizginin kendi biinyesinde ¢ok sik kullanilmasi golge striiktiirlerini

olusturur.

Sanatcilarin sanat elestirmenlerinin birlestikleri 6nemli nokta, ¢izgilerin aldiklar
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konuma gore bir anlam teskil etmeleridir, bundan dolay tasarimcinin ¢izginin dilini ¢ok
Iyi bilmesi gerekmektedir. S6zgelimi tasarimda diiz ¢izgiler anlatim olarak, saglamlik,

sakinlik ve stireklilik demektir.

Dikey dogru cizgiler; hayat, canlilik, hareketlilik, egri ve helezonik ¢izgilerin
anlatimi; dinamizm ve enerjidir. (Larcher, 1980: 33). Cizginin geometrik formlara
biirlinmesiyle ortaya c¢ikan tasarimlarda yukarida bahsedilen c¢izgisel anlatimin
mantigin1 uygulamak oldukca 6nem arz etmektedir. Dolayisiyla geometriyi biinyesinde
tastyan anlamli, ¢izgisel bir resim yapisi, dogadaki nesne ve varliklarin optik
goriintlilerinde olmadigindan bunun itibari olan sematiklestirme disinda yaratilmasi

gereklidir (Turani, 1980: 81).
Cizginin Belli Basli Fonksiyonlari:

1- Cizgi bir alanin konturlarini ¢izer ve bir alan1 belirler.

2- Cizgi bir bi¢im olusturur. Cizgi, bi¢imi en 6zlii ve soylu gosterme yoludur.

3- Dikkati bir noktaya dogru ¢eker. Helezonik ¢izgiler.

4- Bir ylizeye ton degeri kazandirirlar.

5- Bir motif veya kompozisyon olustururlar.

6- Cizgi bir hareket ifade eder. Cizgi hareketten dogar ve ¢izgi hareketi
dinamizmi verir.

7- Cesitli ¢izgi gruplari, modelden tesiri yaratabilmek icin dik, yatik ve
diyagonal eksenlere paralel yonlerde bulunarak, orgiiler yapabilirler. Cesitli alet ve
malzeme ile alanda doku yaratabilirler.

8- Cizgi, renk anlatabilmede diisiincenin sagladig1 genis imkanlarla, renkli bir
gorliniim saglayabiliriz. Dar, kalin ince, genis, kisa, uzun, sik, seyrek, vurgulu, tarafsiz
cizgilerle.

9- Secilen veya verilen bir alanda mesafe ve aralik i¢inde alan1 bolebilir veya
kendi aralarinda ekranlar olusturur ki buna “¢izgi de mesafe” diyoruz (Bigali, 1984: 185).

10- Yiizey ortiicii (gizgisel leke) olarak.

11- Aydinlik-golgeyi ifade eder. (Siklik ve seyreklik derecelerine gore) Cizgi

gruplari, serbest, karisik, diizenli olabilir.

1.5.1.2. Ton

Tasarim ylizeyleri ilizerinde en fazla izlenen tonlar; grinin cesitlemeleri ve
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siyahtir. Gri tonlar genellikle gorsel imgenin yarim ton roprodiiksiyon teknigiyle
tramlanmas1 yontemiyle elde edilmektedir. Ton ve ¢izgi; tasarimda kontrast olusturan

elemanlardir (Becer, 2009: 57).

1.5.1.3. Renk

Renk, 15181n cisimlere carptiktan sonra yansiyarak gérme duygumuzda biraktig
etkidir (Kiligkan, 2002: 75). insan yasaminin bir parcasidir. Renk, giinesin olmadig1 yerde
151k, 15181 olmadig1 yerde renkten s6z edilemez. Klasik anlamda renk, esyalarin
muayyen renkleri olan, resmin temel elemanlarindan biri biliniyordu (Caglarca, 1993: 3).
Ancak renk konusunun fizik ve kimya bilimi tarafindan ele alinip incelenmesiyle bdyle
olmadigr gorilmiistiir. Ortaya c¢ikan bilimsel verilerde 1s18inin esyalar iizerine
diismesiyle birlikte esyanin molekiil yapisi hangi rengi daha fazla igeriyorsa, o renkleri

yansitiyor, 15181n icerisinde bulunan diger renkleri de yutuyor.

Boylece fizik bakimindan renk, 151k demeti icinde enerjinin spektral dagilimi

yani gesitli dalgalarin frekanslar1 ve siddetleriyle belirlidir (Yaman, Anadol, 2003: 229).

Renkler, 1s1kla birlikte var olurlar ve izleyen {izerinde bir¢cok degisik duygular
uyandirabilirler. Bunlarin bir boliimii kisisel, bir boliimii ise genellenebilir duygulardir.
Sicak renklerin uyarici, soguk renklerin ise gevsetici ve dinlendirici olmasi,
genellenebilen duygulara iyi bir 6rnek olusturur. Renklere duydugumuz tepkileri

yonlendiren baska bir unsur da, renklerin dalga boylaridir
Rengin ii¢ boyutu bulunmaktadir (Becer, 2009: 58).

1- Uzunluk (rengin tiirii)
2- Genislik (rengin tonu)
3- Derinlik (Rengin yogunlugu)

Tasarimda rengin kullanim amagclari; renkli alana bir 6zellik kazandirmak,
diisiincelerini renkle simgelestirmek, tasarimlarda verilmek istenen imaja yogunluk

kazandirmak icin, nesneleri karakterize etmek i¢indir (Sloane, 1980: 40).

Renk, bir tasarimi meydana getiren yapitaslarindan biridir. Bu nedenle bir
tasarimcinin insanlarin renk tercihlerini géz Oniine almasi gerekir. Yesil ve mavi
renkler soguk, kirmiz1 ve sarilar ise sicak renkler olarak bilinirler. Soguk bir renk olan

maviyi, sicak bir renk olan kirmizi ile karistirdigimizda mora yaklasan bir mavi elde



16

ederiz. Bu renk maviye oranla biraz daha sicaktir. Notr renkler olarak adlandirdigimiz
griler ise, pigmentlerindeki karigima bagl olarak sicak ya da soguk olabilirler (Becer,
2009: 59).

“Fiziksel olarak beyaz sk, kristal bir prizmadan gegirildiginde kirilmaya ugrayarak,
tayf diye adlandirilan yedi degisik rengi olugturur. Kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve
mordan olusan renk tayfi zamanda gok kusagi renkleri olarak da isimlendirilir” (Buyurgan,
2001: 60). Giines 1s181ndaki renk grubunun uglar birlestirildiginde, renk ¢emberi (renk

ticgenleri) meydana gelir.

Renk ¢emberinde {i¢ ana renk pigmenti oldugu goriiliir. Bunlar kirmizi, sar1 ve
mavidir Ana renklerin kendi aralarinda ikiser ikiser ayni Olclide karismasindan ara
renkleri elde ederiz. Ara renkler ise mor (kirmizi + mavi), yesil (mavi + sar1) ve
turuncudur, (kirmizi + sar1). Ana ve ara renkler bir arada standart renk dizilerini
olustururlar. Standart renkler birbirleriyle tekrar karistirildiginda ise; kahverenginin de

icinde bulundugu bir¢ok degisik renk tiirii ortaya cikar.

Renkler, siddetlerine ve insanlar tizerindeki ruhsal etkisine gore soguk ve sicak
renkler olarak ikiye ayrilirlar. Sicak renkler; kirmizi, sar1, turuncudur. Soguk renkler ise
mavi, yesil, mordur. Kirmizi renkte atesin sicakligini, turuncuda giines 15181n1n etkisini,
sarida da 151k ve aydinlig1 hissederiz. Soguk renklerin titresimi sicak renklere gore daha
az oldugundan, gozii ikinci derecede etkiler. Ruhsal etkisi hiiziin, rahatlik ve durgunluk
olan bu renkler, daha ¢ok golgeli kisimlarda kullanilirlar (Kiligkan, 2002: 132). Sicak
renkler mekan igindeki yerlesmelerine gore 6ne ¢ikma hissini verirlerken, soguk renkler

de geri ¢ekilir, daha gerideymis gibi algilanirlar (Giirer, 1990: 39).
Rengi olusturan iki 6nemli unsur vardir:
1) Isik

2) Pigment (Boya maddesi). 1667 yilinda Sir Isaac Newton 151k 1ginlarini bir
prizmadan gegirerek, rengin 15181n biinyesi i¢inde yer aldigim1 kanitlamistir. Ama bir
rengi somut olarak gosterebilmek i¢in pigmentlere gereksinim vardir. Biitiin boya ve
miirekkepler; bitkilerden, hayvanlardan ve madenlerden elde edilen yogunlastirilmis

pigmentlerden elde edilirler (Becer, 2009: 58).
Rengin ii¢ boyutu bulunmaktadir:

1-Uzunluk (Rengin tiirii), 2- Genislik (Rengin Tonu), 3- Derinlik (Rengin
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Yogunlugu) (kroma degeri). Rengin tiirli, renkleri betimlemede kullandigimiz
terimlerdir: Kirmizi, mavi vb. Renk tonu, bir rengin agiklik ya da koyulugudur. Bir renk
tonunun aciklik ve koyuluk derecesine ton degeri, valor denir. Bir renge beyaz boya

kattikca tonu acilir, siyah ekledikc¢e koyulasir (Becer, 2009: 58).

“Valor, segilen bir rengin, siyah, beyaz gibi notr renkler ve diger bir¢ok renkle karisimi
ile ortaya ¢ikan ve ¢ok degisik renk degerlerinden olugan bir renk yelpazesidir” (Buyurgan,
2001: 65). Renk yogunlugu (kroma degeri) ise rengin parlaklig ile ilgilidir. Yogunlugu
fazla olan renkler, parlak renklerdir. Esit boylardaki iki nesneden birini parlak bir
renkle, digerini ise koyu bir renkle boyadigimizda; parlak renkle boyanmig olani
digerinden daha biiyiikmiis gibi algilanir (Becer, 2009: 58). “Kroma degeri, bir rengin
matlik, parlaklik siddetini (giictinii) belirler” (Buyurgan, 2001: 65).

“Ozellikle grafik tasarim c¢alismalarinda rengin kalitesi (kromasi) ¢ok onemlidir.
Ctinkii, grafik tasarimcimin yaptigi her ¢alisma ¢ogaltma tekniginden gececektiv. Eger gerekli
renk kromasina sahip boyalar ¢alismada kullanilamaz ise baskidan iyi sonu¢ almak miimkiin
olmayabilir. Bununla birlikte basim tekniklerinde ii¢ ana renk, yapilan tasarimdaki tiim renkleri
meydana getirmek icin kullamilir. Bu renkler, magenta kirmizisi Cyan mavisi ve limon sarisidir.
Ayrica yapilan ¢alismaya sadik olabilmesi agisindan siyah boya derinlikleri vermek amaciyla
bu ii¢ renkle birlikte kullamlir” (Tepecik, 2002: 53) . “Rengi olusturan bu ii¢ boyut i¢inde en
onemlisi, rengin ton degeridir. Bir gorsel imgeyi en iyi tammlayan unsur, icerdigi tonlardir.
Renk tiirti ya da yogunlugu, bu anlamda daha kiigiik rollere sahiptir” (Becer, 2009: 58).
Biitiinleyici renkler, ayn1 zamanda birbirine zit (kontrast) olan renklerdir. Kirmizinin zit

rengi, yesil. Mavinin zit rengi, turuncu. Sarmin zit rengi, Mor’dur.

Bu renkler birbirinin kontrasti olduklarindan, yan yana geldiklerinde
birbirlerinin degerlerini artirirlar. Bir rengin bir ylizeydeki etkisinin daha belirgin olmasi
icin, o rengin yanina, zit (kontrast) renk konmas1 gerekmektedir. Birbirini tamamlayan
renklerden biri, digerine ¢ok az karistirilinca o renk parlakligim1 kaybeder. Birbirini
tamamlayan iki renk, esit olgiilerde karistirilinca, her ikisi de kendi 6zelligini kaybeder
ve gri bir renk ortaya ¢ikar ve buna resim dilinde akromatizm denir (Kiligkan, 2002: 131).

“Komsu renkler demek o rengin tamamlayicist renkler demektir. Kirmizinin komsu
renkleri renk ¢emberinde kirmizimin her iki tarafinda yer alan renkleri demektir. Bunlar
kirmizidan maviye dogru eflatun, mor, erguvan, kirmizidan sariya dogru portakal kirmizisi,
turuncu ve kavunicidir. Sarinin komgsu renkleri saridan maviye dogru, ¢imen yesili, yesil,

turkuvaz, saridan lkirmiziya dogru kavunici, turuncu ve ates kirmizisidir. Mavinin komsu
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renkleri maviden kirmiziya dogru erguvan, mor, eflatun, maviden sariya dogru turkuvaz, yesil

ve ¢imen yesilidir’”.

“Renklerin karisimi, birbirlerini tamamlamalari, saydam ve donuk renkler, yiizey
ile ¢evresi arasindaki iligkiler gibi olaylar fizik bakimindan bir 6zellik gostermezler ama

psikolojik yonlerden belirli temelleri vardir” (Odabasi, Oyman, 2005: 87).
Renklerin insanlar tizerindeki etkileri sdylece 6zetlenebilir;

Sar1: Nese doguran bir renktir. Parlak sar1 151k dolasimi iizerinde olumlu tesir
yapar. En parlak renktir. Fikir ve zekay1 agar. Gri ile karigtirilirsa etkisini kaybeder ve
zayiflar. Diger renklerle karistiginda parlaklik derecelerini kuvvetlendirir (Odabast,
Oyman, 2005: 88).

Sar1 ve ozellikle altin saris1 Dogu’da kutsal renk olarak sayilirken, Bati’da ise
korkakligin ve ihanetin simgesi olarak kabul edilir, Sar1 ayn1 zamanda ictenlik, saglik ve
tyimserligin de semboliidiir ve bu nedenle gida ambalajlarinda sik¢a kullanilmaktadir.
Van Gogh’un resimlerinde sar1 renk, ¢ilginlik ve delilikte bagdastirilmaktadir. Sar1 renk
bulabilecegimiz en parlak ve aydinlik renktir (Becer, 2009: 58). Bu renkte derinlik etkisi
vermek olanaksizdir. Maviyle soguklastirilinca, sar1 renk hasat bir tona doner. Ruhsal
durum i¢inde etkisi diisiiniildiiglinde, deliligin renklendirilmis bir goriiniislinii verir, her
seyi altiist eden, amagsiz bir bicimde gliclerini, her seyiyle bitinceye kadar tiiketen bir

delilik izlenimi verir (Keskinok, 1968: 97).

Turuncu: Yasama sevinci verir. Hareket ve canliligi artirir. Kahverengiye
yaklastik¢a siikunet vermeye baslar. Turuncunun aktif bir etkisi vardir. Turuncu, bilim
ve uygarligr simgeler. Ayrica, sicakligin, enerjinin, giiciin ve nesenin rengidir (Becer,

2009: 58).

Kirmizi: Miicadele ve canliligin timsalidir. Nefse hakimiyeti ve idari kontrolii
kaybettirir, heyecan verir, samimiyet ve hoglanma duygusu yaratir. Tutkunun, gayretin,
inancin ve mutlulugun simgesidir. Bazilarina gore ise kan basincini arttirir, nabiz atigini
hizlandirir. Amerikan Otomobil Kurulusu, kirmizi renkli otomobil kullananlarin diger
renklerde ara¢ kullananlara gore daha fazla kaza yaptiklarini belirlemistir. Aym

zamanda cinsellik, saldirganlik ve siddeti ¢agristirir (Becer, 2009: 60).
Yesil: Kiskanchigm, tazeligin ve verimliligin rengidir. Cevreyi ve dogay1
simgeler. Rahatlatic1 ve dinlendirici 0zelliginin yaninda hastaligi, su¢ duygusunu ve

hatta terorii bile cagristirabilir (Becer, 2009: 60).
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Mavi: Edilgen ve dinlendirici 6zelligi olan soguk bir renktir. Gokyiiziinii, suyu
ve buzu hatirlatir, hem uzaklik ve resmiyeti, hem de dogruluk ve sadakati ayrica

korkuyu ve agirbasliligi da simgeler (Becer, 2009: 60).

Mor:  Gergeklesmesi zor olan fikirler ve hiiziin doguran, disiindiiriicii,
pismanlik doguran bir renktir. Genis bir yiizey halinde kullanilirsa korkuya neden olur.

Saltanatin rengidir ama, diger taraftan da yalnizlig1 cagristirir (Odabasi, Oyman, 2005:
88).

Beyaz: Temizlik ve saflik telkinini yapar ve Ferahlik verir (Odabasi, Oyman,
2005: 87).

Siyah: Uziintiiyii, kasveti, karanlig1, kederi, sikintiy1 ve dliimii simgeler, sehveti

ve zarafeti de ¢agrigtirir (Becer, 2009: 60).

Gri: Olgun, temkinli ve rahatlik telkin eden bir anlam tasir. Yaninda yer aldigi

renklerin iyi belirlenmesini saglar (Odabasi, Oyman, 2005: 89).
Kahverengi: Tekdiizelik ve sikiciligi ¢cagristirir (Becer, 2009: 59).
Pembe: Ask, sevgi, disiligi ¢cagristirir (Buyurgan, 2001: 64).

“Renk, bir tasarumda etkileyiciligi ve vurgulamayr arttirir. Renk unsuru taslaktan
baslayarak tasarim siirecinin i¢indedir. Bazen renk, yaratict diisiincenin temelini olusturabilir
ve biitiin tasarim renk tizerine kurulabilir. Renk, bir tasarimda etkileyiciligi ve vurgulamay

arttiriy” (Becer, 2009: 60).

“Renk ayni zamanda tanitimi yapilan iiriine bir kisilik kazandwrir. Ambalaj tasariminda
renk, ¢ekiciligin yamnda tiriinii tanimlayict bir islev de iistlenir. Cogu zaman renk, bigimlerden
daha once algilanabilmektedir” (Giirer, 1990: 39). Renk derecelenmesi de derinlik algisi
veren Ozelliklerdir, isaret edildigi gibi Ayni renk siddetinde iki alandan koyu degerdeki
zemine yerleseni, agik degerli zemindekinden daha parlak ve dolayisiyla da daha biiytik

olarak algilanmaktadir.

Isvigre’li psikiyatrist Hermann Rorschach, “neseli ve disadéniik kisilerin renge,
melankolik ve icedoniik kisilerin ise daha ¢ok bicime egilim duyduklarini”
sOylemektedir.

Renkten ¢ok bicime dayal1 bir tasarim anlayisi, izleyicisinden daha fazla katilim
bekler. Renk ise izleyiciyi daha edilgen bir konuma sokar. Ama sonug olarak renk, bir

tasarimda mesajin daha etkili bir yoldan verilmesini sagladigin1 savunmaktadir (Becer,
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2009: 61).

Renklerin bireyler tarafindan algilanmasina cesitli kisisel faktorler de rol
oynamaktadir. Bu tiir kisisel faktorler arasinda bireyin cinsiyeti, yasi, ait oldugu
toplumsal ¢evre, kisisel karakter ozellikleri sayilabilir (Teker, 2002: 80). “Renk, nesnenin
anlam ve amacina iliskin bilgilerin ve ¢agrisimlarin tasiyicist olabilir. Ayrica renk islevsel bir
bilginin de tasiicisi olmaldy” (Erhan, 1978: 128). Rengin bir tasarim elemani olarak bir
sistem i¢inde kullanilmasinin en tutarli gerekgesi, tasarimci ve gozlemciler arasinda
ortak bir dil olusturarak tasarimlarin yapim ve elestirilerinin ayni diizeyde
yapilabilmesini saglamistir (Giirer, 1990: 41).

Rengin Psikolojik Etkileri

Resimde renkler bizi gesitli ruhsal durumlar i¢ine siiriikler. Bunlar karamsarlik,
bedbahtlik olabilecegi gibi neselilik, canlilikta olabilir. Bir pazartesi sabahinin
soguklugu ve 1slakligini anlatmak i¢in ruh durumumuza gore renkleri, se¢memizin ve
kullanmamizin yani sira, renklerinde kullanilan materyalde etkileri farkli farklidir.
Ornegin; kegeli kalemle yapilan calismalar renkte canli, parlak ve berraktir. Kuru pastel
boyalarda mat ve donuk, sulu boya ve miirekkep ¢alismalarinda seffaf tonlardadir
(Odabasi, Oyman 2005: 90). Renk kullanma sahasi, bir fikri sembolize etmek, bir hava
durum yaratmak, sahsi heyecanlar1 anlatmaktadir. Sanatci rengin fikirleri sembolize
etme glicinden de yararlanir. BoOylece calismasini mana bakimindan, anlatim
bakimindan daha kuvvetli hale getirebiliriz. Renk, resmin gercege uygunlugunu
saptamaktadir.

Renkler ti¢ bigcimde kullanilabilir. Renklerin sembolik olarak kullanilmasi en
ilkel kullanma seklidir.

“Heraldik” olarak adlandirilir. Ornek olarak denizi mavi, ovay1 yesil olarak
renklendirmedir. Ahenkli kullanma ise resimde en ¢ok kullanilan rengin seg¢ilip diger
renklerin asil kullanilan renge yardimci olmalaridir. Eger bigim golge ve 1s18a
bakilmadan dogrudan renklerle veriliyorsa bu da saf renklendirme olarak anilir.

Rengin Fonksiyonlar:

Dikkati ¢ekmek, aslina uygun gosterebilmek, akilda kalmasina yardim etmek,
bazi1 hayali izlenimleri yaratmak, cekiciligi artirmak, kuvvetli bir etki yaratmak.

- Dikkat ¢ekmek; yapilan arastirmalar gostermistir ki renkli caligmalar siyah
beyaza gore daha fazla dikkat ¢ekmektedir.

- Aslina uygun gostermek; Renkli bir resim, ¢izimleri hi¢bir kelime ile

anlatilmayacak kadar etkili anlatir.
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- Akilda kalmasina yardimer olmak; Renkli eserler akilda kalict izler birakir.

- Hayali izlenimler yaratmak; Renklerin insan psikolojisi {izerinde etkileri
uzmanlar tarafindan reklamcilikta ustalikla kullanilmastir.

- Cekiciligi arttirmak; Renkler hedef kitlenin sosyo-ekonomik durumlarina
uygun se¢ilmelidir.

- Kuvvetli bir etki yaratmak; Ister bir iiriinle, ister bir olayla, ister yurtseverlik
gibi bir duyguyla ilgili olsun, gelip gecenlerin dikkatini hemen ¢ekme 6zelligi ne sahip
olmalidir (Bigali, 1984: 69).

1.5.1.4. Doku

Daha oOnce gorsel sanat elemanlarimiz olan ¢izgi, sekil, renk ve bigimleri
gormiistiik. Simdi de yiizeyleri olusturan yapilar, dokular iizerinde duralim. Dokular
yiizeyleri olustururlar ki biz bu yiizeyleri hem gorebilir hem de onlara dokunabiliriz
(Odabast, 2002: 69).

Sanat elemanlari arasinda doku hem gérme hem dokunma duygusuna hitap eden
bir elemandir. Objenin hem dis yapist hem de igyapist hakkinda bir bilgi verebilir
(Odabas1, 2002: 70). Bir yiizey lizerinde tekrarlara dayali bigimsel bir diizen bulunuyorsa,
orada bir dokunun varligindan s6z edilebilir. Grafik tasarimeinin vazgegilmez
malzemesi olan kagitlar da farkli dokularda {iretilirler: sert ve diiz, sert ve grenli,
yumusak ve diiz, yumusak ve grenli vb. Dokularda iiretilen birgok kagit tiri
bulunmaktadir (Becer, 2009: 61).

“Sanatsal anlamda doku, maddelerin dogal yapisinin dis yiizeyindeki goriintiisiidiir”
(Buyurgan, 2001: 55). Dokular1 dogal dokular ve yapay (insan eliyle yapilmis) dokular

olmak iizere ikiye ayrilmaktadir.

a) Dogal Dokular: “Bir nesnenin, iizerine dokunarak hissettigimiz ya da goziimiizle
algiladigimiz yapisidu” (Buyurgan, 2001: 55) © Cevremize baktigimizda, doganin bu
konuda ne kadar comert oldugunu rahatga gorebiliriz. Aga¢ govdeleri, taslar, yapraklar,
otlar ve bunlara benzer binlerce nesne iizerindeki dogal dokuyu gdérmemiz ve

algilamamiz miimkiindjir.

b) Yapay Dokular: “Insanlar tarafindan yapimis olan cam, metal, hali, perde,
plastik esya ve bunlara benzer pek ¢ok nesnenin yiizeylerinde goriilen ya da algilanan yapidu”™
(Buyurgan, 2001: 55). Dogal ve yapay dokularin disinda bir de anlik olusan dokular

vardir. Ornegin su birikintisine atilan bir tasin su yiizeyinde olusturdugu dairesel
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dalgalanma, kar yagisindaki taneciklerin goriintiisii ve buna benzer durumlarda ortaya

¢ikabilen goriintiiler de dokusal unsur olarak kabul edilmektedir (Buyurgan, 2001: 55).

“Dogada dokusuz yiizey yoktur. Biitiin yiizeyler dokunuldugu zaman bizde dokunsal
duygular uyandirirlar. O halde yiizeylerin bir takim dokunsal degerleri vardir” (Odabasi, 2002:
70). Bir yiizey iizerinde tekrarlara dayali bigimsel bir diizen bulunuyorsa, orada bir

dokunun varligindan soz edilebilir.

1.5.1.5. Bicim

“Temel tasarim tekniginde, ¢izgi renk ve diger yiizey elemanlarmn birbirleriyle
iliskileri sonucu bi¢im olusur” (Tepecik, 2002: 58). Tasarimcinin gorevi, bir mesajin ne
tiirde olursa olsun, anlagilmasini istedigi zaman, bunu miimkiin oldugu kadar ¢ok sayida

alic1 lizerinde ayn1 etkiyi uyandiracak bigimde tertiplemektedir (Erhan, 1978: 111).

Buna varabilmesi i¢in de bigim psikolojisini 1yi bilmesi gerekmektedir. Dogaldir
ki bi¢cim tasarimi bilgilerinin topluca degerlendirilmesi, bi¢imlendirilmede tasarim
elemanlarina dogada oldugu gibi biitiinii olusturma potansiyeli ile yaklasmaktadir.
Boylece islev-bi¢im-estetik birligi icerisinde olan yapilar elde edilmesi miimkiindiir
(Yurtsever, 1988: 93). Fakat dikkat edilirse bi¢imler arasinda biiyiik farklar vardir. Bir
kismi geometrik bir diizen i¢inde olduklari halde diger pek coklari serbest haldedir,
(Gorey, 1972: 12) iste tasarimcinin yapacagi is, bicimleri dogaya dayali tasarlama
kurallarin1 g6z Oniine alarak iki boyutlu bir yiizey iizerinde baglantilar yaparak, ¢izgi,
renk, doku, hareket gibi temel tasarlama elemanlariyla bi¢imi olusturmalidir. “Bir¢ok
cizginin birarada bulunusu, tek bir ¢izgi icindeki doniis ve kivrimlar ile degisik tonlarin

olusturdugu yiizeyler; bir tasarimda bigimi olusturan unsurlardr.” (Becer, 2009: 62)

“Bicim ya da diger bir adiyla form, c¢izgi, renk ve acik koyudan olusan yapidir.
Formu meydana getiren bu elemanlarin tiimii ayni anda bulunabilir veya bunlardan herhangi
biri bigim tizerinde eksik de olabilir. Form genel olarak ii¢ boyutlu bicimler icin kullanilir. Sekil
ise bir anlamda formlarin dis konturlarimin olusturdugu iki boyutlu (viizeysel) bicimler olarak
algilanabilmektedir” (Buyurgan, 2001: 58). Form ve sekiller geometrik ve organik olarak
ikiye ayrilir. Form ve sekiller simetrik, asimetrik, durgun, hareketli vb. yapilarda

bulunabilirler.
a) Geometrik formlar: Kiip, kiire, prizma, dikdortgenler prizmasi vb.

b) Geometrik sekiller: Kare, daire, liggen, dikdortgen vb.
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¢) Organik Formlar: insan, hayvan, bitki (Buyurgan, 2001: 58).

Sekil: Bir grup objeyi ¢izmeye calistigimizda cizgilerin nasil kullanildigini
gorliriiz. Sanat eserinde her zaman bir bigimlendirme yani sekil verme endisesi sz
konusudur. Oyle ki konu veya tema olmasa bile sekil vardir. Yine ayni sekilde
cevremizde canli-cansiz her nesnenin bir sekli vardir. Biz onlar1 15181 {lizerlerine diisiip
aydinlatmasiyla algilayabiliriz. Sekil tanimman veya tanimlanabilen cisimlerin genel

adidir (Odabasi, 2002: 57).

Form: Nesnelerin varligini ifade eden bir terimdir. Hacimli ve lekesel olan biitiin
bicimler form kapsami i¢indedir. Simetrik veya asimetrik, organik, inorganik, dogal,

yapay, dinamik veya durgun goriiniirliik gosterirler (Odabasi, 2002: 64).

1.5.1.6. Olcii

Bir yapinin veya objenin kendi i¢inde 6l¢iilii olmasina 6l¢li denmektedir. Belirli
bir nitelik disinda her nesne bir nitelige sahiptir. Niteliklerden farkli olarak nicelik,
biiyiikliikk ve hacim gibi, nesnenin iginde var olan 6zelliklerin biiyiiklik ya da gelisme
derecesiyle nesneyi karakterize eder. Genellikle nicelik bir say1 ile ifade edilmektedir.
Nitelik ve nicelik birbirine baglidir. Ciinkii bir ve ayni nesnenin yonlerini temsil ederler.

Bir bagka deyisle nitelikle niceligin birligine 6l¢ii denmektedir (Giirer, 1990: 29).

Bir grafik tasarim {irtinii, daima degisik ve belirli dl¢iilere sahip gorsel unsurlarin
bir araya gelmesiyle olusur. Olgiiler biiyiidiikge, etkileyicilik ve algilamirlik da artar
(Becer, 2009: 62). Cisimlerin Ol¢iisii vaziyeti, uzakligi ve derinligi baz1 fizyolojik ve
psikolojik etkilere bagli olarak degerlendirilir. Parlaklik 6l¢ii farki yaratmaktadir (Giirer,
1990: 30).

1.5.1.7. Yon

Bir tasarim iizerinde ¢izgiler ve noktalar degisik noktalara yonelerek bir hareket
olusturlar. Tasarimci, verecegi mesaj dogrultusunda bu hareketi ydnlendirmekle

yiikiimliidiir (Becer, 2009: 62).

1.5.2. Grafik Tasarimin Genel Ilkeleri

Tasarimer  alictyla medya sayesinde iletisime gecer. Tek basina
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diizenlendiklerinde oldukga ilgi cekici goziikebilen detaylar bir arada iken dikkati
dagitan bir goriintiiye sahip olabilir (Becer, 2009: 62). Bu da tasarim yapilirken tasarim

ilkelerini géz oniine almanin ne derece 6nemli oldugunu bizlere gdsterir.

Bir grafik tasarimci grafik ilke ve elemanlarini bilmeli ve tasarim uygulamalarini
bu dogrultuda yapmalidir. Evans ve Thomas’a gore; “formiiller ve ilkeler bir matematikgi
icin, arastirma bir sosyolog icin ne kadar onemliyse tasarimci icinde ilkeler, arastirma ve
uygulama o derecede onemlidir”. Ama uygulamada farkliliklar gosterir bir matematik¢inin
formille uyguladigini, tasarimci ilkeleri sezgi, mantik ve estetik goriisiiniin yol
gosterdigi siireci sentezleyerek uygular. Basarili tasarimcilar bu siirecin iistesinden
gelebilmek i¢in temel ilkelerin yaratici bir tasarim olusturmak icin bir temel
olusturdugunun bilincindedirler. Tasarim konusunda bilenen ilkeler kullanmak; 6rnegin
bir yemek tarifinde yer alan malzemeler, bir makinenin pargalar1 ya da ev yapmak i¢in

gerekli malzemeleri kullanmak gibidir.

Bu malzemelere ayr1 ayr1 bakildiginda kullanimi sinirli ve bir hizmet sunmazken
ustaca birlestirildiginde yararl bir sey olusturmak tlizere birlikte calisirlar. Yaraticilik da
eklendiginde, sonug yararli olmakla kalmayip ayn1 zamanda duyular i¢in memnun edici
bir estetik iirlin olabilmektedir. Sanal diinyanin giiriiltiilii ve kalabalik iletisim ortami
icerisinde bende varim diyebilmek adina hedef kitleye ulasabilmek i¢in en yeni ve etkin
yollar1 tercih etmelilerdir. Bu nedenle grafik tasarim ilkeleri grafik tasarime1 i¢in 6nemli
baslangi¢ noktasit olusturur. Sanat ve tasarim teorisi iizerine bir¢ok ilke ve gorsel
diizenleme unsuru listesi genis ¢aph olarak kitaplara konu olmustur. Ilke ve 6gelerin
geneline baktigimizda gorsel sanatlarin herhangi biri i¢in evrensel oldugunu gorebiliriz.
Ilkeleri agacak olursak bazi ilkeler destekleyici rolde hizmet sunarken digerlerinin daha
baskin bir fonksiyonu bulunmaktadir. Herhangi bir tasarimda bir ilke, digerinin

tizerinden vurgulanabilmektedir.

Tasarimc1 konuya gore bilingli ya da bilingsiz bir sekilde tasarim ilkelerini
devreye sokar. Biitiin tasarim ilkeleri bir tasarimda esit Olgiide yer almayabilir.
Tasarimin amacina uygun olarak bir ya da birkag ilke digerlerine gore daha baskin
olabilir. Hatta bazi noktalarda ¢elisebilirler buna 6rnek olarak biitlinliik ve kontrast
ilkesi birbirine zit iki ilkedir. Tasarimer ilkeleri kendisine yol haritas1 belirlerken
mutlaka sezgilerini, duygularini, estetik begenisini, bakis agisini tasarima yansitmalidir.

Bu unsurlardan yoksun bir tasarim s1§ ve yavan olacaktir.
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Hatta yaratici bir tasarim bu ilkelerden bir ya da birkacini ¢igneyebilmelidir
(Becer, 2009: 75). Tasarimci tasarim ilkelerini 6n plan koymali ama bu ilkeler onu

tasarim yaparken kisitlamamalidir.

Tepecik “Grafik Sanatlar” kitabinda tasarim ilkelerini 6n yap1 ve arka yap1 olarak
ikiye ayirmistir. Eserin on yapist agirlikli olarak teknik ve gorsel unsurlardan
olugmaktadir. Arka yapida ise tasarimin diisiincesi nigin ortaya ¢iktigr kismi
bulunmaktadir. On yapiy1 olusturan unsurlar; ¢izgi, renk, bicim, islevsellik (fonksiyon)
ve estetik olarak belirlenmistir. Arka yapiy1 olusturan unsurlar ise; Psikolojik Etkenler,
Sosyo- Kiiltiirel Etkenler, Ekonomik ve Endiistriyel Etkenler olarak belirlenmistir.
(Tepecik, 2002: 29-38) Becer’e gore grafik tasarim ilkeleri bese ayrilir. Bunlar; “‘denge,
orantt ve gorsel hiyerarsi, gorsel devamhilik, biitiinliik, vurgulama’’ dir(Becer, 2009: 65).
Bu arastirmada grafik tasarim ilkeleri,denge, oran-oranti, ritim-hareket, tekrar, vurgu,

birlik-gesitlilik, zitlik, bosluk olarak ayirilmistir.

1.5.2.1. Denge

“Denge, goriintii alam igindeki gorsel estetik ogelerin, nesnelerin ya da olaylarin

birbirini tartacak sekilde diizenlenmesidir” (Kilig, 2003: 90).

Bir tasarimda denge unsuru varsa, o tasarim kendisiyle “barisik” demektir. Her
tasarimin bilinyesinde bir hareket unsuru vardir. Ama hareketi olusturan unsur ya da
unsurlar tasarimin temel ¢atisi iginde yer almaz. Hareket unsurlari, tasarimin iginde
kullanilan uygulama alanlarindan tipografi, fotograf ya da illiistrasyonlardaki canliligin
icindedir. Bir tasarim iki farkli denge sistemi iginde diizenlenebilir: a) Simetrik denge,
b) Asimetrik denge (Becer, 2009: 65).

a) Simetrik denge: “Simetri sozciigiiniin iki anlami vardr. Simetri denildiginde ilk
olarak; iyi orantilanmis ve dengelenmis par¢alarin olusturdugu genel bir yapt akla gelir. Diger
taraftan, hayali bir ¢izgi ya da diizlemle ayrilmig iki yonlii bicim benzerligi de simetri olarak
tammlany”  (Becer, 2009: 65). Dogada varliklarin hepsinde bir denge vardir. Insan
anatomisi (gbvdesi ve insan yiizli) simetriktir. Simetrik c¢izgiler, sekiller ve renklerle

denge kurmak kolaydir.

Ancak simetrik goriiniim, resme monoton bir etki verdigi icin, degisik Olciiler
arasinda denge kurulmalidir (Kiligkan, 2002: 95). Insan anatomisinin simetrik yapist,

sanat ve tasarim dallarinda simetrik bi¢cimlere dogru giiclii bir e§ilimin olusmasina yol
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acmistir. Glinlimiiz grafik tasariminda simetrik diizenlemeler yaygin olarak

kullanilmaktadir. Dogada simetrinin degisik tiirlerine rastlamaktay1z.

Merkezi (radial) simetride gorsel unsurlar merkezi bir nokta ya da eksenden
giines 1s1nlarina benzer bigimde {i¢ yiiz altmis derecelik bir yayilma gosterirler. Donel
(rotational) simetri ise gorsel unsurlarin bir nokta etrafinda donerek esit araliklar halinde
siralanmalaridir. Bir yiizey ya da boslukta birbirine benzeyen bigimlerin yogun bir istif
diizeni i¢inde bulunmasi (6rnegin, yer dosemelerinin olusturdugu dokular) siislemeci
(ornamental) ya da kristal dokulu (crystallographie) simetriye Ornektir (Becer, 2009:
65). “Gelenegin, resmiyetin, otoritenin vurgulanacagi tasarimlarda simetrik denge tercih edilir.
Diger yandan simetri, diiriistliik ve sayginligin psikolojik simgesidir. Simetri dengeye dayali

kompozisyonlar, daha giiveniliv olmalart nedeniyle amatér tasarimcilar tarafindan daha ¢ok

kullanilirlar” (Becer, 2009: 66).

b) Asimetrik denge: “yirminci yiizyil baslarinda ortaya ¢itkan modern sanat ve
tasarim akimlari, simetrik dengeyi reddederek; geleneksek olarak simetri noksanligi ya da
biitiiniin parcalar: arasinda orantiya dayali bir eksik anlamina gelen asimetri benimsemislerdir.
Modernist akimlar, birbirine benzemeyen ya da egdeger olmayan gorsel unsurlar arasinda
dinamik bir denge ya da diizen saglayan bir kavram olarak ele alip kullanmiglardr” (Becer,
2009: 67). Hem simetrik dengede hem de asimetrik dengede bir optik agirlik merkezi

vardir. Ama asimetrideki merkez, geometrik merkezden farkli konumdadir

Asimetrik diizenlemenin tercih edilme nedeni, cesur ve sorgulayict olmasidir.
Asimetrik denge duygu yiikli ve disavurumcudur. Simetride duraganlik ve kasilma,
asimetride ise hareket ve gevseme duygusu vardir. Birinde diizen ve kural, digerinde
rastlant1 ve keyfilik egemendir. Daha genel bir anlatimla; simetrik katilik ve sinirliligy,
asimetri ise hayati, eglenceyi ve 6zgiirliigii simgeler. Bir kompozisyonun simetrik ya da
asimetrik dengeye dayali olmasinin en 6nemli kriteri, tasarimin konusu ve icerigidir.
Gerek simetrik, gerekse asimetrik diizenlemelerle oldukca etkileyici sonuglar elde
etmek miimkiindiir. Tasarimeci, olusturdugu kompozisyonda optik agirliklara sahip

unsurlar1 belirli dengeler icinde bir araya getirmeye ¢alisir.
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Sekil-1: Asimetrik ve simetrik denge ile kompozisyon.
1.5.2.2. Oran-orantt

Tasarimce1 agisindan oran ve oranti, boyutlar arasi iligkilerdir. Tasarim yiizeyinin
eni ile boyu, gorsel unsurlarin genislikleri ve yiikseklikleri ile bir arada olusturduklar
Kitlelerin boyutlar: arasinda daima orantiya dayal iliskiler vardir. Bir gérsel unsurun
tasarim i¢indeki diger unsurlarla kurdugu orantisal iligkiler, alg1 ve iletisimi dogrudan
etkiler. Tasarimci, gorsel unsurlarin orantisal iligkilerinde degisken yapilar kurmaya
caligmalidir. Bir tasarimda uyumlu orantilara ulasabilmek i¢in matematiksel verilerden

yararlanmalidir (Becer, 2009: 68).
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Sekil-2: Oran-1
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Sekil-3: Oran-2

Sekil-4: Oran-3
1.5.2.3. Tekrar ve devamlilik

Tasarim igerisinde yer alan unsurlarin(tipografi, imaj, sekil, vektor, figiir vb.)
birebir ayni sekilde olmasi fakat farkli aralik ve yonde kullanilmasi tekrari olusturur.

Asagidaki tasarimlar tekrar 6rnegi olusturmaktadir;
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Sekil-5: Tekrar

Tam tekrar; Cisim ya da bi¢imlerin 6l¢ii, bigim, renk, deger ve dokularinin tam

anlami ile ayni olmasi ve bunlarin esit araliklarla ayn1 yonde kullanilmasidir.

Sekil-6: Tam Tekrar

Degisken Tekrar; Tasarim icerisinde yer alan unsurlarin(tipografi, imaj, sekil,
vektor, figlir vb.) birbirine benzer olmakla birlikte aralarinda 6l¢ti, renk, deger, doku

yoniinden farklar bulunmasi degisken tekrar1 olusturur.
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Sekil-7: Escher. (1938). Regular Division of the Plane Drawing
1.5.2.4. Biitiinliik

“Birlik, ¢calisma yiizeyi tizerinde, tasarim (diizenleme) elemanlarinin (¢izgi, doku, renk,
leke, bicim, form, bosluk, deger) tiimiiniin, tasarim ilkeleri (hareket, denge, ritm, vurgu,
kontrast, tekrar ve cesitlilik) dogrultusunda estetik bir biitiinliik olusturmasidi” (Buyurgan,
2001: 70). Tasarim ilkelerinin belki de en 6nemlisi, biitiinliiktiir. Bir tasarim igindeki
gorsel unsurlar biitiinliik olusturacak sekilde bir araya getirildiginde, kompozisyondaki
daginiklik engellenmis olur Tasarimci, kompozisyonunda bir arada kullanabilecegi
unsurlar1 segerek gruplandirmali ve bunlarin birbirleriyle uyum saglayacak bi¢imde
diizenlenmelidir. Ayn1 temel bi¢ime, boyuta, dokuya, renge ya da duyguya sahip

unsurlar; bir tasarimda ideal biitiinliigii olustururlar.

Benzer nesneler gordiiglimiizde, bunlar1 dogal olarak gruplandiririz. Benzerlige
dayali bir biitiinliik i¢indeki farkli unsur, dikkati ¢eker. Farkli olan1 6ne c¢ikararak
algilamay1 saglamak i¢in, diger tasarim unsurlarinin bir biitlinliik i¢cinde bulunmalari

gerekir (Becer, 2009: 72).

“Grafik ¢alismalarda yazi, ve resim, yazi ve fotograf, biitiinliigiine ulasabilmek i¢in,
kullamilan fotograftaki benzer yuvarlaklardan yazimin kompozisyonun da benzerlikler olmasina
ve bunlarin bir yon dahilinde yerlestirilmesine 6nem vermigtir. Bu esdegerler elemanlar bir sira

olustururlar. Bu sirada birbirleriyle iliski ve baglantilart 6nemlidir” (Odabasi, 2002: 130).
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1.5.2.5. Vurgulama

Bir tasarimda vurgulayicit unsurun ne olacagini ve tasarimin neresinde
kullanilacaginin saptanmasi gerekir. Vurgulayici unsur, konuya, miisterinin tutumuna ve

hedef kitlenin 6zelliklerine gore degisebilir.

“Vurgulamanin, tasarimin optik merkezinde yer almasi ¢ogunlukla yerinde bir karardur.
Vurgulayict unsurun boyle bir noktaya yerlestirilmesi, mesajin daha ¢abuk ve etkili
aktarimasint saglar. Bir tasarim yiizeyinde her sey aymi anda vurgulanmak istenirse, vurgu
kavrami yok olur. Bu nedenle, once algilanmasi gereken vurgulayict unsurun birden fazla
olmamasina dikkat edilmelidir. Cok sayida gérsel unsurun esit diizeyde vurgulandigr bir
tasarimda vurgulamadan soz edilemez. Vurgulama,; on plana ¢ikmasi gereken unsur ile ikinci
planda kalmasi gereken unsur arasinda gerceklestirilecek bir yon, boyut, bigcim, doku, renk, ton

ya da ¢izgi kontrasti ile saglanabilir” (Becer, 2009: 74).
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Resim-1: Joseff Hoffmann.(2008) Evans ve Thomas. Afis Tasarimi

Yukaridaki tasarimda farkli tiirde ritimler farkli hareketleri meydana getirmistir.

Ritimler, diizenli ve duragan hareketlerle dolu olabilir
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1.5.2.6. Zithk

Evrenin genel olarak dengesini “Zitlik” olusturur. Gezegenlerin yoriingelerinde-
hareketlerini saglayan “itme -¢ekme giicii” gibi, “dogum - 6liim” de yasamin en temel
hareketini saglar. Elektrik akimini olusturan pozitif ve negatif elektrik yikiiniin bir
araya gelmesi gibi erkek ve disinin birlikteligi ile yasamin siirekliliginin saglanmasi
doganin temel ilkesi olan “Zitlik” sayesindedir. Gece-giindliz, canli-cansiz, geng-yasli,
hafif-agir, sert-yumusak, az-gok, iyi-kotii, yakin-uzak, biiyiik-kiigiik, sicak-soguk, agik-
kapali, kisa-uzun, giizel-¢irkin, eski-yeni, dogal-yapay, tathi-tuzlu, diiz-egri, sabah-
aksam, ilkbahar-sonbahar, yaz-kis, bos-dolu, mat parlak, saydam-opak, koseli-yuvarlak,
yatay-dikey, kalin-ince, 1slak-kuru, kati-sivi, dar-genis gibi zitlik kavramina bir¢ok
ornek vermek miimkiindiir. Bir bakima zitlarin birbirlerine anlam kazandirdiklar1 da

sOylenebilir.

Biiyiik, kiiciilk olmadan biiyiik olmaz, hafif, agir olmadan hafif olmaz. Zitlar
birbirlerini tamamlar ve birbirlerini anlamli hale getirirler. Zithk kavrami, sanat ve
tasarim agisindan da olduk¢a 6nemli bir unsurdur. Karsithik, kontrast gibi kelimelerle
esanlamli olan “Zitlik” tasarimdaki temel dengeyi olusturdugunda monotonluk yikilir.
Tasarimin ya da herhangi bir sanat eserinin heyecan verici, merak uyandirici, canli, fark
edilebilir, kiskirtici, carpict olmasini saglar. Herhangi bir zitlik etkisinden yoksun bir
tasarim sikici, monoton, hareketsiz ve cansizdir. Beyin algilamada refleks olarak
algiladig1 her 6genin zittin1 cagrisimla denetler, diizenler ve degerlendirir. Bu nedenle
beyin algiladig1 dogada, idrak ettigi her biitiinde, kendiliginden zitliklarin var oldugunu
bilir ve biriktirir. Bu birikim tasarimin kavranmasinda ve degerlenmesinde ister istemez
rol alir. Ogrencilerin temel sanat egitimi derslerinde “Zilik” kavrammnmn 6ziinii
kavramalarma yonelik yiiriitiilecek calismalarda, smirlarin, kaliplarin ve kliselerin
yikilmasi hedeflenmelidir (Akgadogan, 2006: 291-292). Bir tasarimda bigimler arasinda
ortak ya da yakin nitelikler bulunmamast durumunda bir uyusmazlik olurken diger

taraftan bu durum tasarima canlilik verir (Glingér, 2005: 136).

Zithk kontrast olarak da ifade edilir. Tasarimda zitlik bi¢imler arasinda da
olabilir renk, ton, yon, doku, aralik ile yatay kullanim dikey kullanim ve bir¢ok farkli
sekilde olusturulabilir.

Zithgin tamamlayici, dengeleyici bir gorevi vardir. Bu zithig hayatimizda da

gdzlemleyebiliriz. Insanlar1 iyi, kotii, giizel ¢irkin olarak ayiririz. Tasarimda da bir
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noktada yarattigimiz zithkla aslinda tasarimi biitiinleriz. O nokta da yaratmis

oldugumuz kontrast tasarimi monotonluktan kurtarir (Buyurgan, 2001: 122).

1.5.2.7. Birlik ve cesitlilik

“Birlik, ¢calisma yiizeyi tizerinde, tasarim (diizenleme) elemanlarimin (¢izgi, doku, renk,
leke, bicim, form, bosluk, deger) tiimiiniin, tasarim ilkeleri (hareket, denge, ritm, vurgu,
kontrast, tekrar ve c¢esitlilik) dogrultusunda estetik bir biitiinliik olugturmasidir” (Buyurgan,

2001: 122). Tasarim ilkelerinin belki de en dnemlisi, biitiinliiktiir.

Bir tasarim i¢indeki gorsel unsurlar biitiinliik olusturacak sekilde bir araya
getirildiginde, = kompozisyondaki  dagimiklik  engellenmis  olur  Tasarimci,
kompozisyonunda bir arada kullanabilecegi unsurlar1 segerek gruplandirmali ve
bunlarin birbirleriyle uyum saglayacak bi¢cimde diizenlenmelidir. Ayni temel bigime,
boyuta, dokuya, renge ya da duyguya sahip unsurlar; bir tasarimda ideal biitlinliigii
olustururlar. Benzer nesneler gordiigiimiizde, bunlar1 dogal olarak gruplandiririz.
Benzerlige dayali bir biitiinliik i¢indeki farkli unsur, dikkati ¢eker. Farkli olan1 6ne
cikararak algilamay1 saglamak icin, diger tasarim unsurlarinin bir biitlinlik i¢inde

bulunmalar1 gerekir (Becer, 2009: 72).

“Grafik ¢alismalarda yazi, ve resim, yazi ve fotograf, biitiinliigiine ulasabilmek igin,
kullanilan fotograftaki benzer yuvarlaklardan yazimin kompozisyonun da benzerlikler olmasina
ve bunlarin bir yon dahilinde yerlestirilmesine énem vermigstir. Bu esdegerler elemanlar bir sira

olustururlar. Bu sirada birbirleriyle iliski ve baglantilar1 onemlidir” (Odabasi, 2002: 130).
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Sekil-8: Yonde, Degerde, Bicimde, Dokuda zitlik.

1.5.2.8. Bosluk ve Doluluk

Miizikte, siirde, konusmada meyan susmalarin karsiligidir. Mozart’a goére

“bestelerin en giizel kismi susmalard”. Bazi digiinlirlere gore en biliyiik feryat
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stikiittur, Siiri meydana getiren, giizellik katan, kagit listiine yazilan kelimeler degil,
onlarin arasindaki bosluktur. Resimde pozitif elemanlarin yaninda negatif elemanlar da

vardir.

Negatif elemanlar genellikle, espasa isaret eder. Resim sanatinda bos alanlar
Ozgurliikk olarak yorumlanabilir. Matisse sanatinin ilkelerini iligkileri resmetmek
oldugunu soyler. Sanatcilar sanat elemanlarini, eserlerini organize bir biitiin haline
getirirken sanat ilkelerine gore diizenler, kontrol ederler. (Boydas, 2007: 20) Tasarimda
yer alacak tipografi unsuruyla negatif alan birbirine kontrast olusturur. Kontrasti dengeli

bir bi¢imde ayarlamamiz gerekir.

Bir tasarimda big¢imler bir zeminin ya da bir arka planin igindeki sekillerdir.
Bi¢imler genellikle, pozitif alan1 olusturmaktadir. Tasarimda sekil, yazi1 vb. alan pozitif,
bosluk iceren sekil, yazinin olmadigi alan ise negatif alani olusturur. Tasarimda
parcalarin uyumlu bir denge igerisinde olabilmesi i¢in, tasarimin i¢indeki bigimler ile
bicimler etrafindaki alanin diizenlenisi arasinda hassas bir iliski kurmak gereklidir.
Tecriibeli tasarimcilar, sekillerin bicimine ve etraflarindaki zeminin bi¢imine esit onem
veririler. En temel tabiriyle alan, negatif alan diger unsurlarca etkin hale getirilen bir
alandir. Grafik tasarim, belirli bir alanda bulunan unsurlarin diizenlemesiyle ilgili olan
bir disiplindir.

Sanatgilar tasarimlarinda dikkati, fotograf yazi veya resimli konulara odaklama
egilimindedirler. Fakat sanatgilar bu grafik unsurlari, dinamik ve gorsel agidan sunmak
icin ayn1 zamanda grafik unsurlari etrafindaki alan1 da tasarlamalidirlar. Bir ¢izgi ya da
bicim unsuru, bir bosluk alanina uygulandiginda alan, aktif hale gelir. Bir tasarim
icerisinde negatif ve pozitif boslugun degistirilmesi tasarimi degistirir. Tasarimda
negatif bosluklar izleyicinin dinlendigi noktalardir. Bir tasarimda negatif ve pozitif

alanlar dengeli degil de o tasarim gorsel agidan zayif bir tasarim olacaktir.

Barok mimari, modem heykeltiraglik ve mimarlik, Uzakdogu sanat1 ve felsefesi
ar1 bicimle uzamda bigimlenen karsi-bi¢imi carpistirir ve birinin anlamiyla 6tekinin
yarattig1 etkiye esit bir deger yiikler. Modernlerin Barok mimariyi yeniden ele alip
degerlendirmelerinin bir nedeni de bu mimari de bos mekanin biitiinliikk icerine

oturtulmasidir (Jean, 2010: 141-142).
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1.5.3. Fonksiyon

Fonksiyonellik isleyis bakimindan amaca uygunlugunun ve belirli bir amacla
ilgili eylem tiirti ugruna yapilim goérevinin ifadesidir (Turgut, 1989: 34). Grafik tasarim
siirecinde fonksiyonellik kavrami c¢ok kullanilmaktadir. Ciinkii fonksiyon kelimesi
Tiirkce anlamda, kullanishgi olan fayda saglanan nesneler i¢in gecerlidir. Bir sanat
eserinde, yararlilik aramak aslinda yanlistir. Ciinkii, hazzin yararlilikla ilgisi yoktur.
Eger fonksiyonellik giizelligin sarti olsaydi, bir esya kullanisli oldugunda giizel,
olmadiginda ¢irkinlesecekti (Turgut, 1989: 12). Bu diisiinceden hareket edildiginde sanat
eserlerinin hi¢ birinde yararlilik aramamak gerekir, Fakat bir seramik sanatgisi eserini
tasarima donustiiriirken gilizellik endisesiyle birlikte fonksiyonellik 6zellikleri de arar.
Osmanli doneminde yapilan duvar ¢inileri fonksiyonellik ve giizellik ortakligina bir

ornek teskil edebilir. Grafik tasarimlar i¢inde ayni diisiinceyi vurgulamak miimkiindiir.

Omegin; bir zarf, afis, kitap kapagi, tabela ve ambalaj tasarimlarinda
fonksiyonellikle, giizellik birlikte ele alinan 6gelerdir. Grafik tasarimla sanatsal bir eser
arasinda ki en etkili fark, sanat eserinin, sanat¢inin i¢ diinyasi ve bir takim duygular ve
etkilesimlerle istedigi gibi calismasi ve eserini olusturmasidir. Grafik tasarimci ise,
miisteri tarafindan verilen siparisin; kullanilirlik, yararhilik, glizellik, standartlik gibi
ortak ifadelerini goz Oniline alarak meydana getirmek zorundadir. Formun yapisal
elemanlar ile fonksiyon yoniinden ortaya koymus oldugu imkanlar arasinda bir iliski

kurmak ve eseri bu iliskiler i¢erisinde degerlendirmek gerekmektedir.

1.5.4. Estetik

Sanat eserindeki 0Ozsel ve bicimsel degerleri inceleme bilimine estetik
denmektedir Ideal giizeli bulma gabalar1 her sanat dalinda ve her tasarim siirecinde
sanat¢lyr mesgul eden bir konudur. Grafik tasarimcir duygularini teknigiyle birlestirip
estetigi caligmasinda kullanarak sonuca ulasmali ve ayni duygulari hedef kitleyle

paylagmalidir (Tepecik, 2002: 95).

Estetik kisaca bir tamimlamayla algilama ve algilama duygusudur (Leved, 2003:
90). Insanmn dogasinda bulunan giizellik tavrinin ydnlendirilmesi renk ve bigimlerde
ortak zevklerin ortaya konulma isi, grafik tasarimcinin gorevidir. Grafik tasarimci,
tasarim Ogelerinden biri olan estetik unsuru daima 6n planda tutmalidir. Grafik

tasarimci estetik 0zelligi ortaya koyarken; ¢izgi, yon, doku, bi¢im, renk, ton, 151k, golge,
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aralik, uygunluk, zitlik, benzerlik, tekrar gibi temel tasarim bilgilerinden yararlanmalidir
(Tepecik, 2002: 95). Temelde insan yaratilisinda var olan estetik haz duygusu, tim
tasarim calismalarinda titiz bir sekilde arastirilan ve eserin igerisinde kullanilan bir
tasarim Ogesidir. Estetik felsefi bir konu olarak distiniirler tarafindan ele alinmis ve
uzun uzun incelenmistir. Magara donemlerinden giiniimiiz insanina kadar, estetik
arayislar hep olmustur ve olmaya kuskusuz devam edecektir. Ozellikle eski Yunan

doneminde estetik, diisiiniirler tarafindan degisik bi¢imlerde yorumlanmustir.

Unlii matematik¢i Pythagor giizelligi sayilarin gizeminde aramistir. Platon’a
gore estetik, “zihnin duygular icerisinde akil yiiriitmektedir”. Aristo ise estetik yorumunu
giizelin hem dogada hem de toplumda oldugunu sdyleyerek yaklasmistir. Platinos’a
gore, “giizel, ruhun bedende zekanmn ruhta birligin zekada yansimasidir”. Sehitler ise, ideal
giizellik, ideal insanliktan gelmektedir. Hayal ise sanati oyun olarak gérmez, ona

gorevler verir ve bir amacinin olmasinin gerektigini savunur (Turgut, 1989: 20).

1.6. Afig’in Tammm

Gorsel bir iletisim sanati olan grafik tasariminin, teknolojinin gelismesi ile
birlikte cogalan bir¢ok {iiriinii bulunmaktadir. Tanitim brosiirleri, iiriin kataloglari,
reklam tasarimlari, internet siteleri, amblemler, logolar ve afigler birer gorsel tasarim
triiniidiir.

Bunlarin igerisinde, tarihi eskilere dayanan afisler hayatimizda onemli bir yere
sahiptir. Afisler, dil bilimsel 6geleri ve gorsel igerikleri ile iletisimi ger¢eklestiren basili
grafik tasarimi iriinleridir. Tiirk Dil Kurumu’na gore ise; “Bir seyi duyurmak veya
tanmitmak i¢in hazirlanan, kalabaligin gorebilecegi yere asilmis genellikle resimli duvar ilant”

seklinde tanimlanmaktadir. Kisaca afisler, yasamin her alaninda karsimiza ¢ikan bizlere

yenilikleri 6greten uyandiran dikkat ¢ekici gorsellerdir.

Afis, herhangi bir fikri duyurmak, reklam ve propaganda yapmak i¢in duvar
veya bu is i¢in hazirlanmis yerlere yapistirilan el yazmasi ya da basili kagittir. ilk
kullanildigr donemlerde daha c¢ok bir haberi duyurmak amaciyla kullanilan afisler,
radyo ve televizyon gibi yayin organlarinin ortaya ¢ikmasi ve yayginlagmasi ile birlikte
daha ¢ok reklam amagli kullanilmaya baslamistir. Kent kiiltiirii ve diger iletisim
araclarinin etkisiyle birer afis olan billboardlarin sekilleri ve igerikleri degismistir.

Afiste ekonomik ve siyasi farkliliklar g6z ontinde bulundurularak, giiniimiizde kentlere,
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hatta semtlere gore farkli iiriinlerin tanmitiminda, farkli bir dille ve farkli objelerle

caligmalar yapilmaktadir.

1.7. Afis Sanatinin Tarihcesi

Insanoglu ilk ¢aglardan bu yana birlikte yasamanin baslica gereksinimi olan
iletisime ihtiya¢ duymustur. Diisiince ve kavramlara dayanarak gorsel bir anlatim yolu
denemis ve degisik tekniklerle elde ettigi tasvirler, grafik sanatlarin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlamstir. ki iletisim tiirii olan yazinin ve resmin, bir arada kullanilmasiyla
olusan grafik tasarim, XIX. yy. sonu ile XX. yy. basinda gelisen sanat hareketleriyle
bugiinkii etkinligine doniismiistiir. Ozellikle, kAdgidin bulunmasi, Bati ile Dogu
arasindaki ticari iligkilerin artmasi, Doguda bulunan kagidin, matbaa miirekkebinin,
agac kalipla resim basma tekniginin Batiya gelmesini saglamistir. Bu dénemde endiistri
devrimi ile birlikte endiistriyel tasarim ve ambalaj tasarimi gibi yeni alanlar ortaya
cikmistir. Acilan fabrikalar toplumun ihtiyaglarina cevap verirken yasanan en biiyiik
problem, yeni tasarimlarin olusmasinda kendini gostermistir. Problemi gidermek igin
“Arts and Craft” ve “Bauhaus” okullar1 acgilarak bir¢ok mimar ve tasarimcinin

yetistirilmesine zemin hazirlamistir. (Anadolu sanat dergisi, 2005: 172)

Grafik sanatlar afig, amblem, logotayp, ambalaj ve kitap tasarimi vb. ¢esitli,
baski teknikleriyle cogaltilabilen her tiirlii {irtin grafik kavrami igerisinde yer
almaktadir. Ancak bu bolimde diinyada ve Tiirkiye’de grafik sanatlari icerisinde
yalmizca afis sanatinin ortaya ¢ikis1 ve gelisimi iizerinde kisaca durulmaktadir. Tlkcagda
afisin fonksiyonelligini M.O. 4000 yillarinda Asur ticaret kolonilerinin Anadolu’daki
aligverislerinde mallarin1 daha iyi tanitmak ve satmak amaciyla, yazi ile yazilmis olan

kil tabletlerde 6rnekleri goriilmektedir.

Roma Imparatorlugu’'nda da gladytdrlerin savaslart ve sirk oyunlari gibi
gosterileri tahtadan yapilmis levhalara yazilarak ve Roma sokaklarinda duvarlara
asilarak halka duyurulmustur. Afis sanatinin ilk modern temsilcisi, Fransiz sanat¢1, Jules
Chéret’tir (1836-1933). Daha ¢ok kadin figiirlerinin yer aldigi Paris’in eglenceli
diinyasin1 eserlerine biiyilk renkli afigler olarak tasimistir. Bu donemin 6nemli
sanatgilarinda birisi de, Henri de Toulouse Lautrec’tir (1864—1901). Paris’in renkli gece
hayatini afiglerine konu seg¢mesi ve yaziyla resmi bir arada kullanmasi agisindan énemli

bir yeniliktir (Tepecik, 2002: 72).
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1.8. Afis Tasarim

Grafik tasarim iriinlerinden afis diger grafik iiriinlere gore sokaktaki insana daha
yakindir. Afisler, sergilendikleri alanlarda kisa siire icerisinde pek ¢ok kisi tarafindan
goriilebilmektedir. Insanlarmn gorebilecekleri hemen her yerde sergilenmelerinden

13

dolay1 topluma aracisiz ulasma olanagi bulunmaktadir. Bu nedenle neredeyse “en
demokratik kitle iletisim aract” olarak tanimlanmaktadir. Afisin amaci, bir {iriinii, bir
hizmeti tanitmak ve duyurmaktir. Afiste iletilmek istenen mesaj, ¢esitli grafik 6gelerin
diizenlenmesiyle hem islevsel hem de estetik bir ifadeyle tasarlanir. Afisin basarili
olmasi i¢in grafik 6gelerin tasarim ilkelerine gore diizenlenmesi 6n kosuldur. Grafik
Ogeler, bicim-resim, renk, yazi, amblem, marka, slogan vb. olarak siralanabilir (Bektas,
1992: 42). Afisin tasarim asamasinda izlenme siiresi dikkate alinmasi gereken 6nemli bir
Olciittiir (Muhammed, 2004: 10). Afis tasarimcisi, konusuna ya da afisin sergilenecegi

mekana gore, afisin izlenme siiresini dikkate alarak en uygun boyutu secip, afisi buna

gore tasarlayabilmelidir.

Afig tasarimcisi, ¢alismaya baglamadan dnce, afisin sosyal kiiltiirel ve ekonomik
boyutlar1 i¢in bir 6n arastirma yapmalidir. Kiiltiirel afisler grubunda degerlendirilen
tiyatro afisinde, izleyenin oyunun i¢inde kendisini oyuncu gibi hissedece§i ve oyunla
Ozdeslesebilecegi bir tasarim yaratilmalidir (Tepecik, 2002: 75). Afisi tasarlarken
tasarimct ayni zamanda; afisteki 1lgi c¢ekici yanlarmi ortaya koymaya 0Ozen

gostermelidir.

Ancak bunu yaparken, kullanilan sekil, renk, yazi ya da resmin amacini
asmamasina, afisi ve iletmeye calistig1 mesaj1 golgede birakmamasina dikkat etmelidir.
Alict kullanilan rengin ya da seklin gereginden fazla etkisinde kalip afisin iletisini

almakta zorlanmamalidir. Afis tasariminda aranilan 6zellikler asagidaki gibidir:

Dikkat Cekicilik: Afis tasarimmin yazi 6geleriyle desteklenme zorunlulugu
vardir. Tasarimcinin yazi ailesinin ¢esitli karakterlerini tanimasi1 gerekmektedir. Afisin
mal ve hizmet tanitmadaki hedef kitlesi, afisteki yazi karakterlerini kendi ruhsal
durumlarma uydurmaya calisirlar. Ornegin, uzun ve ince bir yazi ile yapilan tasarimda
kadinlarin ilgisini ¢ekecek ve yaziy1 kendi goriiniisleriyle psikolojik olarak
biitiinlestireceklerdir. Afis tasariminda hedef kitle se¢ilen grubun toplum i¢indeki sinif

yapist goz Oniine alinmali ve bu dogrultuda ¢alismaya baslanmalidir (Tepecik, 2002: 75).
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Sadelik ve Bicim: Afis tasariminda mesajin anlagilir bicimde verilmesi, sadelik
kavramini olusturur. Bu 6zellik renk, ¢izgi ve kompozisyon 6geleriyle saglanir. Cizgi,
renk ve tipografik iliskilerin birlik i¢cinde olmasi afisteki uyumu arttiracaktir. Boylece
afis ve izleyici arasinda anlamli bir iletisim saglanmis olacaktir. Sadelikten anlagilmasi
gereken, resim ve yazi birliginin, afigin ana fikrini en iyi bi¢imde 6zetlemesidir. Ciinkii
afis bir kitle iletisim aracidir ve kitle iletisimde verilecek mesaj tiim izleyicileri ortak
noktalarda birlestirmelidir. Afiste kullanilan gereksiz renk ve yazilar, sadelik kavramini
zayiflatacaktir. Ciinkii tiim zevk ve isteklerin tek bulusma noktasi afisteki yazi ve
resimlerdir (Tepecik, 2002: 76). Afis tasariminda 6nemli diger bir nokta bi¢imdir. Grafik
tiriinlerinin ¢ogaltmaya dayali oldugu diisiiniiliirse, tasarlanacak afisin birtakim baski
standartlarina uygun olarak tasarlanmasi gerekir. Standart ve estetik unsurlarin birlikte
kavranilip bir uyum igerisinde verilebilmesi tasarima hikim olmay1 gerektirir. Hedef
kitle durumunda olan miisteri gruplarinin, okuma yazma oranlari, kiiltiirel ve sosyal

diizeyleri, sanatsal zevkleri de tasarimcinin afisin bigiminibelirlemesine yol gosterebilir.

Ayrica tasarimct alisildik  bicimlerin  disinda  yaraticiligii  kullanarak

alisilagelmis geometrik bigimlere dayanan afis tasarimlari ile ilgi uyandirabilir.

Endiistriyel ve Ekonomiklik: 18. yiizyildan bu yana sanayi ve teknoloji
alandaki gelismelerin sonucunda yerlesen bir kavram olan endiistriyellik, ¢agimiza

0zgiidiir. Hazirlanan her tasarim tiretim asamasindan geger ve ¢ogaltilir.

“Cogaltilan iiriinlerin birbirine uyma yani standart olma ozelligi soz konusudur”
(Tepecik, 2002: 76). Standart olma 6zelligini ise makineler saglar. Makineye giren her
iriin ayni niteliklere sahip olarak ¢iktig1 takdirde endiistriyel ve ekonomik olma
ozelligine de kavusmus olur. Bir afig tasarimi matbaa teknikleri kullanilarak ii¢ ana
renkten (cyan, magenta, yellow) olusur ve ii¢ ana rengin kullanimi ile dogadaki tiim
renkler elde edilir. Bu renklerin iizerine basilan siyah miirekkep ise koyu ve 1siksiz
bolgeleri ortaya c¢ikarmak icin basilir. Sayilan bu renkler disinda kullanilabilecek her
0zel renk afisin ekonomik olma 0Ozelligini azaltabilir, maliyetini arttirabilir. Afisin
biciminden kaynaklanan ekonomiklikte &nemlidir. Ornegin; kagidin oval bigimlerde
kullanilmasi, ikinci bir makine igini gerektireceginden masrafli olacaktir. Dolayisiyla
grafik tasarimci 0zel afis bigimleri olustururken, kdgidin ekonomik ve endiistriyel olma

Ozelliklerini g6z oniinde bulundurmalidir (Tepecik, 2002: 77).
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Estetik Ozellikler: Kelime anlami olarak estetik; doga ya da sanat ayrimi
yapmaksizin dogrudan ideal gilizele yonelmedir. Her sanat dalinda ve her tasarim
stirecinde oldugu gibi ideal giizeli bulma ¢alismalar afis sanat¢ilarinin da ilgilendigi bir
konudur. Grafik tasarimci, afis tasariminda estetigi teknik ile birlestirip kendisinin
hissettigi duygular1 izleyiciyle paylasabilmelidir. Ciinkii sanatin amact karsisinda
buluna kisiyle konugsmaktir. Bu konusmalar imgeler, semboller ve bicimlere yeni
anlamlar yiiklemekle kazanilabilir. Grafik tasarimci estetik Ozelikleri ortaya koyarken,
temel sanat egitimi ilkeleri ve elemanlarindan faydalanir. Bunlar; ¢izgi, yon, doku,
bicim, aralik, renk, ton, 151k, goélge, uygunluk, zitlik, benzerlik ve tekrardir (Tepecik,
2002: 77).

Iyi tasarlanmis bir afisten beklenen; fark edilmesi, mesajin kolayca
algilanabilmesi, anlasilabilmesi ve etkilemesidir. Afisin giizel olmasi, basarisi igin
yeterli degildir. Etkileyici olmasi, insanlarin hedeflenen ama¢ dogrultusunda harekete

gecirmesi gerekmektedir.

Bu dogrultuda afisin, mesaji etkili bicimde iletmesi ve hedef kitleye uygun
olmasi i¢in bazi 6zelliklere gore tasarlanmasi gerekir. Afis tasariminda su unsurlari

bulunmalidir:

Mesaj: Tasarimci, afis araciligiyla verecegi mesaji agikliga kavusturmali,
verilmek istenen bilgiylr miimkiin oldugunca dolaysiz bir bicimde aktaracak gorsel bir

sistem olusturmalidir (Becer, 2009: 202).

Mesaj-Imge Biitiinliigii: Tasarima temel olusturan diisiincenin fotograf yoluyla
mi, illiistrasyon yoluyla mi, yoksa salt tipografi ile mi daha etkili bir bi¢cimde
vurgulanacagi arastirilmali, mizahi, trajik ya da soyut imgelerden hangisinin anlatimi

daha da giiglendirdigi belirlenmelidir (Becer, 2009: 202).

Sozel Hiyerarsi: Tasarimci, afiste yer alan baslik, alt baslik, slogan gibi sozel
bilgiler arasinda- izleyiciyi mesajdaki 6nem sirasinda gore yonlendirilecek hiyerarsik

bir yap1 kurmalidir (Becer, 2009: 202).

Fark edilebilirlik: Bir afis mesaj, mesaj- imge biitiinliigii ve sdze hiyerarsi gibi
yukar1 bahsedilen dlgiitlere uygun gibi goriinseler de, etkisiz ve yavan olabilirler. Boyle
bir sonucu engelleyecek tek sey, tasarimcinin hayal giiclidiir. Yaratici diislince ve

bulusun higbir kurali yoktur. Bulus ve yaraticilik iceren her sey, afis tasarimina da
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yansitilabilir. Ciinkii bir afis i¢in en 6nemli 6lgiit; fark edilebilmektir (Becer, 2009: 202).

Yukarida anlatilan degerlendirme kriterlerine ekleme yapmak miimkiindiir. Bunlar:
* Afis akilda kalict m1?
* Teknik agidan yeterli mi?
+ Hedeflenen amaca uygun mu?
* Sayfa tasarimi olarak dengeli, etkili ve 6zgiin mii?
« Imge ve tipografi biitiinliigii saglanmis m1?
« Tletisimi gerceklestirebiliyor mu?
* Baski tekniklerine uygun mu?
* Afiste okunaklilik saglanmig m1?
* Afiste renk uyumu saglanmig mi1?

* Hedef kitleye uygun bir mesaj ve anlatim bigimi kullanilmig mi1? Gibi afisin

degerlendirilmesiyle ilgili olarak sorular sorulabilir. (Becer, 2009: 202)
Afiste olmasi1 gerekenler;

* Afis harekete gecirmelidir, izleyiciyi bilgilendirmeli ya da istek

uyandirmalidir.
 Harekete gecirici ve eyleme itici olmalidir.
* Hedef kitleye gore diizenlenmeli, anlasilir bir dil biitiinliigline sahip olmalidir.
Afiste olmamasi gerekenler;
* Afis, izleyicinin diinya goriisiinii degistirmek zorunda degildir.
* Gilizel ya da dekoratif olmak zorunda degildir.
* Afisi tasarlayanin bakis agisin1 yansitmak zorunda degildir.
* Mesaj iletme islevinin disinda, sanatsal bir degere sahip olmak zorunda
Degildir (Becer, 2009: 202).

Tasarime1 tiim bu noktalar1 géz 6niinde bulundurduktan sonra ortaya ¢ikan iiriin,
mesajint hedef kitleye agiklikla sunabilen, agik, anlasilir ve akilda kalici nitelikte,

izleyici lizerinde etkiler birakabilen basarili bir afis olacaktir.
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Resim-2: Folies Bergeres, (1893) “Fleur de Lotus” Afis Tasarimu.

1.9. Diinyada Afis Sanatinin Gelisimi

19.yy.’da Arts and Crafts Hareketi ile Art Nouveau’ya gecis sirasinda afis
endiistrisi basglamistir. Fransa’da Art Nouvea’ya gegiste Jules Chéret (1836-1933),
Eugéne Grasset (1841-1917), Toulouse-Lautrec (Bkz: Resim: 5-6) ve Alphonse Mucha
(Bkz: Resim: 3) 6nemli rol oynamiglardir. 1881°de ¢ikan Fransiz basin 6zgirligi ile
birgok sansiir hiikiimlerini kaldirilmistir. Bu yasayla afiglerin resmi ilanlar i¢in ayrilan
alanlar ve kilise diginda her yere asilabilecegine izin verilmistir. Boylece afis
endiistrisinde biiyiik bir gelismeye yol acilmistir Arts and Crafts Hareketi tasarim
sanatlar1 i¢in bir yon yaratmis, Jules Chéret modern afisin babasi olarak ilk atilim yapan

sanat¢1 olmustur.

Chéret, resimli afis Onciisii olarak afislerinde giizel kadin figiirlerine yer vermis,
yarattifi kadin tipiyle “kadin Ozgiirligiini” vurgulamistir (Bektas, 1992: 18-19).

19.yiizyilin sonuna dogru biiyiik 6l¢iide artan sanayi iiretimiyle birlikte reklamcilik da
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gelismistir. Ilgiyi iiriinlere ve hizmetlere ¢ekmenin en iyi yolunun renkleri ve
tasarimlariyla afisler oldugu ortaya ¢ikmistir. Tasbaski teknolojisi kaliteyi, ¢ok sayida
baski yapma imkan1 ve “sokak sanati”nin genis ¢apta yayilmasini saglamistir (Felbiner,
2005: 44).

Grasset tarihselci bir yaklasimla Ortacag ve egzotik Dogu sanatina duydugu
egilimi yapitlarina tagimis, Lautrec ise, keskin gozlem giiciiyle Paris’in gece yasamini
perde arkasini, derinlemesine insani manzaralari ¢izerek yansitmistir. Mucha 1895—
1900 arasinda Art Nouveau’ya en genis kapsamli ifadesini kazandirmis, (Bkz: Resim:
3).Moravya halk sanati ve Bizans mozaiklerden izler tasiyan ¢aligsmalariyla ayri tislup
olusturmustur. Ingiltere’de modern anlamdaki afis tasarimin drneklerini Dudley Hardly
(1866 1912) afis ve reklam tasarimim yegleyerek Fransiz afisinin niteliklerini, Ingiliz
afis tasarimina tasgimistir. Bearsdley’den etkilenen ve Dort Mac’ler olarak adlandirilan,
Mackin-Tosh, Herbert McNair, (1868-1955), Margeret (Bkz: Resim: 8) (1865-1933) ve
Frances (1874-1921) Macdonald’in olusturdugu grup Glosgow okulunu kurarak
Avrupa’da ozellikle Avusturya’da biiylik begeni uyandirip etkili olmuslar; ince uzun
dikdortgenlere karsit olarak ovaller, daireler ve yaylar kullanarak karakteristik bir gorsel
tslup yaratmislardir (Eczacibagi sanat ansiklopedisi, 1997: 702-703). Resimli afis
Amerika’da 6nce yaymn endistrisi tarafindan benimsenmistir. “Harper’s”, “Century”
gibi dergilerin yeni sayilarimi tanitan afisler bayilerin ilan tahtalarmna asilirken, yeni
cikan kitaplar da afiglerle tanitilmaya baslanmistir. Amerika’nin en {inlii Art Nouveau
temsilci illiistrasyon, kitap ve afis tasarimcist Will Bradley’dir (Bkz: Resim: 9). Sanatct,

tipografik tasarim konusunda 6zgiir bir yaklagim sergilemistir.
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Resim-3: Alfons Mucha. F. (1891) “.Champenois Imprimeur-Editeur” Afis Tasarimi.

Avusturya’da Viyana Yaratict Sanatcgilar Birligi tarafindan olusturulmus olan
“Secessionstil”, Glasgow Okulu gibi Art Nouveau’nun Fransa ve Almanya’da gelisen
cicek motifli islubuna kars1 ¢ikmugtir. “Secessionstil” sanatgilari iki boyutlu bigimlerle
calisarak daha biiyiik bir sadelige yonelmislerdir. Temsilcileri Julius Klinger, Alfred
Roller, Berthold Loffler ve Koloman Moser grafik tasarima katkilart olmustur (Bektas,
1992: 29-30).
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Resim-4: Euquné GRASSET. (1894). “Fort he Second ” Afis Tasarimi.

Almanya’da Art Nouveau, Jugendstill (Genglik Stili) adiyla ortaya ¢ikmistir. Bu
donemde yetisen en Onemli grafik tasarimci Ludwing Hohlwein afisin gelismesine
katkida bulunarak reklamciligin 6ziine uygun egzotik motifler ve sert kdgida basilmis

fotograflar1 andiran bir tislup yaratmustir.
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Resim-5: Henri de Toulouse- Lautrec “Japon Divan Tiyatrosu I¢in Afis” Tasarmu.
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Resim-6: Henri de Toulouse. “Lautrec Artside Bruant Kabaresinde ” Afis Tasarimi1
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Prompehte durch die Gerthafitelle der Auwrtelluny Manhfesteu murihalische Veranitaltungen Munchen

Ww derch alle sfiicielien Aurioenftotelien

heatimerstr 18 Bayer Retscburesu SchenherdC Munchen

Resim-7: Ludwig Hohlwein,Woche. (1910). “festival ” Afisi Tasarimiu.

Avrupa’da 20.yy.’in basinda sosyal, politik, bilimsel, kiiltiirel ve ekonomik
alanda yasanan biiylik karisikliklar ve degisiklikler, hem bunalimlara yol agmis hem de
insanin ve evrenin dogas1 konusundaki mevcut diisiinceleri yikarak daha somut ve farkli
diinya goriintlisii yaratmistir. [.ve II.Diinya savaslarinda yasananlarin ardindan yeni bir

“diinya goriisii” ile grafik tasarim i¢in yeni bir gorsel dil yaratilmistir.
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Resim-8: MargaretMacDonald. (1902). “Embroidered Panels” Afis Tasarimi.
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Resim-9: Will Bradley. (1894). “Chap Book” Afis Tasarimu.
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Kiibizm, Fitiirizm, Dadacilik, Gergekiistiiclilik (Siirrealizm), De Stijl ve
Konstriiktivizm (Yapimcilik) grafik dilin bigimini ve g¢agimizdaki gorsel iletisimi
dogrudan etkilemistir (Eczacibasi sanat anskiklopedisi, 1997: 703). Kiibizm, yeni bir
yapisal diizen arayisi i¢inde bigimsel sanat hareketidir. Geometriyle temellenen bu yeni
anlayis i¢inde grafik tasarima yonemelerde kiibist harekete katilan ressamlar, 1920°lerin
afis tasarimcilari igin esin kaynagi olmustur. Ozellikle kolaj teknigi, figiir ve nesnelerin
piktografik bir bi¢imde stilize edilmesi, grafik tasarimin gelisim siirecine katki

saglamistir.

Fiitlirizm, bir yazin hareketi olarak baslamis ancak kisa bir zaman sonra gorsel
sanatcilar  tarafindan  uyarlannustir.  Italyan  sair ~ Marinetti,  tipografik
kompozisyonlarinda her biri imgenin 6zelliklerine dayali olarak farkli tavir sergileyen
bir siirli gdrsel unsuru bir araya getirmistir. Once ses, eylem, hareket gibi ifade
bicimlerinin grafik simgelerini olusturarak, c¢alismasindaki edebi unsurlarin birbiriyle
iligkilendirerek gorsel bir strateji izlemigtir. Marinetti’nin “Onun Yataginda Bir Gece”
adli kompozisyonu, tipografide gorsel kaliteye iyi bir 6rnek olusturmustur( Bkz: Resim:
10). Bu kompozisyonda sozciikler, dile dayali islevlerinin yani sira, gorsel nitelikleriyle

de sayfay1 adeta bir imgeye doniistiirmiistiir (Becer, 2007: 67-72-73).

Dadaizmde genellikle toplumda olumsuz ya da yikici olarak kabul edilen
unsurlar1 yapitlarinda kullanarak soke edici ve protestocu bir anlatim bi¢imine yonelen
dadacilar, hemen hemen biitiin aligkanlik ve geleneklere karsi ¢ikarak smirsiz bir
Ozgirliigii savunmuglardir. Bu akimin grafik tasarimdaki temsilcileri, Kurt Scwitters,
John Heartfield (Helmut Herzfeld) ve George Grosz’dur (Becer, 2009: 102). Bu sanatgilar
halki bilinglendirmek ve sosyal degisimi saglamak iizere, sanatsal etkinliklerinin
cogunu gorsel iletisime yoneltmislerdir. John Hearfield, fotomontajin carpici nitelikteki
aykirt unsurlar1 bir araya getirme Ozelligini gili¢lii bir propaganda silahi olarak
kullanarak, Weimer Cumhuriyeti ve biiylimekte olan Nazi Partisini, afig tasarimiyla
hedef almistir (Bkz: Resim: 11). George Grosz da c¢izdigi karikatiir ve hicivleriyle
yozlasmis olan toplumu elestirmistir. Alayci ve asagilayici tavirlartyla toplumsal
degerleri kokiinden sarsan Dadaizm 1912-1922 yillar1 arasinda diger sanat dallariyla
birlikte grafik tasarimin gorsel diline devrimci yenilikler getirmislerdir (Bektas, 1992:

49).
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Resim-11: John Heartfield. (1933). “Hitler Salute ” Afis Tasarimi.

Dadaci yaklasimi temel alan Siirrealizm, Pariste 1920°de dogmustur. Gergek
olarak kabul edilenin arkasinda “daha gercek bir diinya”y1 aragtiran Siirrealistler,
yapitlarinda diislerden, bilingaltindan ve sezgiden sik¢a yararlanmislardir (Becer, 2009:
102).
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Stirrealizm, grafik tasarimin gorsel anlatim konusunda; hayal giicii, diis ve sezgi
gibi soyut kavramlarin somut gorsel terimlerle ifade edilmesi, grafik tasarimda
kavramlarin gorsel olarak anlatilmasi siirecini baslatmistir. Ayrica somut nesneleri
alisilagelmis mantik zinciri disinda, bambaska bir baglamda kullanarak, izleyicide
akilda kalicilik agisindan ¢ok etkili bir unsur olmus ve grafik tasarima uyarlanmistir.
Siirrealizmin bir kavrami veya konuyu bir¢ok acidan ele alarak yapitta islemesi bigimi,

grafik tasarimin gorsel dilini zenginlestirmistir (Bektas, 1992: 52).

BCEM...BCEM... BCEM..

TaT
HE

FRAXXAAHWH

CCCPhR
KTO

AOEPONETa
HE
AKUWOHER

DAWH PYENE 30NOTOM
OENAET KAMADOrO

AKLUAMOHEROM AOGRONET

‘ ﬂ u E ¥ NPOMBAHKE (worxes soseans nn)
W KX OTAENEHMAX

o Canannn,
LT TWIARTACIASS  SPAA) SMTH, Fes G

Resim-12: Alexander Rodschenko “Dobrolet” Afis Tasarimi.

Resim-13: El Lissitzky. (1919).” Beyaziair: Kirmizi Kama ile Vurun” Afis Tasarimiu.
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1910-1920 yillar1 arasinda Rusya’da yaratici sanat alaninda yasanan parlak
donem 20.yy. grafik tasarim ve tipografisinin bi¢imlenmesinde uluslararasi boyutta
etkili olmustur. Suprematizm ve Konstriiktivizm yaklagimda, ressam, mimar ve grafik
tasarimcis1 El Lissitski’nin tasarladigl “Beyazlari Kumizi Kamayla Vurun” adli afisi
Stiprematizm’in ve Proun (yeniyi olusturmak i¢in projeler) calismalarinin grafik
tasarima uygulamasimin en basarili 6rneklerini olusturmaktadir (Bkz: Resim: 13).
Lissitski, karmagsik iletisim mesajlar1 i¢in de montaj ve fotomontaj tekniklerine
bagsvurmus; afislerde, sayfa ve kapak diizenlemelerinde, baski unsurlarindan

kompozisyonlar yaparak fotografik goriintiileri kurgu malzemesi olarak kullanmaistir.

Konstriiktivizm’in en 6nemli temsilcilerinden biri olan Alexander Rodschenko
ise tipografi, montaj ve fotografla tasarim yapma konusunda Oncii olmustur (Bkz:
Resim: 12). 1917°de Van Doesburg, Mondrian, Vilmos Huszar, Oud ve ressam Van der
Leck Hollanda’da De Stijl grubunu kurarak yeni bir mimarlik ve grafik tasarim dili
yaratmig ayrica teknolojiyi, toplumsal ve insani degerleri gorsel bicimle birlestirmeye

calismislardir.

Weimar Uygulamali Sanatlar Okulu I.Diinya Savas’indan sonra basa gegen
Gropius tarafindan yeni bir egitim bicimi baslatmak tizere okulun adin1 Bauhaus Okulu
olarak degistirilmistir. Bauhaus, 6zellikle mobilya ve tipografi konusunda De Stijl’den

etkilenmistir.

Sanat¢i, mimar, zanaat¢i ve endiistri arasindaki baglari yeniden kurmayi ve
bdylece sanatla endiistriyi birlestirmeyi amaglayan Bauhaus Okulu’nda ¢ok yonlii
sanatg1 Moholy- Nagy, grafik tasarim ve 6zellikle afisin tipo-foto’ya dogru gelismekte
oldugunu gérmiistiir. Sanat¢i, yaziyla fotografin nesnel biitiinlesmesini ve mesaji hemen
iletmesini “yeni gorsel yazin” olarak adlandirmigtir. Glizel sanatlarla uygulamali
sanatlar arasindaki sinirlar1 ortadan kaldiran Bauhaus, sanati, tasarim yoluyla yasamla
yakin bir iligki i¢ine sokmay1 basarmistir. Grafik tasarim alaninda 20.ylizyilin basinda
ortaya c¢ikan yaratict yeniliklerin biiylik bir kism1 modern sanat hareketlerinin bir
uzantisi olarak meydana gelmistir. Bu hareketlerden bagimsiz “Yeni Tipografi” adiyla
onemli gelismeler olmus, estetigin islevi yaratacagi ilkesi anlayisi Jan Tschichold

tarafindan tanitilmistir (Eczacibasi sanat ansiklopedisi, 1997: 706-707).

I. Diinya savasindan sonra “Modernizm”le makine ve teknolojiye duyulan giiven

sanat ve tasarima yansimigtir. Leger’nin mekanik, makine tirlinii, endiistriyel bigimleri
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benimsemesi, bunlarin 6nemli birer tasarim kaynagi haline gelmesini saglamistir. Grafik
tasarimcilar arasinda E. McKnight Kauffer ve A.M. Cassandre yaraticilikta olaganiistii
basar1 gostermislerdir. Kauffer, afis ve diger tasarim konularinda modern sanat

ilkelerini ve ozellikle Kiibizmi, gorsel iletisim sorunlarina uyarlayarak iirinler vermistir.

Cassandre’nin biitiin yapitlarinda sozciiklerle resimleri bir kompozisyon biitiinii
igerisinde degerlendirmistir. Bu niteligi “Etoile du Nord” (Bkz: Resim: 14) afiginde
kiibist, konstriiktivist ve fltiirist etkilerinden yararlanarak gosterir (Bektas, 1992: 97-99).

Cassandre nesneleri yalinlagtirarak ikonografik bicime doniistirmistiir.
Cassandre’nin bu tarzi onu sentetik kiibizme yaklastirmistir. Reklam grafiginde sikca
kullanilan tasarim tisluplart ve tipografi Art Deco stiline bi¢im vermistir. Bu stilin

orneklerini Cassandre, Paul Colin ve Jean Carlu vermektedir (Becer, 2009: 102).
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Resim-14: A.M.Cassandre. (1927) “Etoile du Nord” Afis Tasarimi.
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Resim-15: Paul Colin (1942). “Tiyatro Afisi”. Tasarimi Lithograph Baski.

20.yy’n ortalarmma dogru Paris’in diinya kiiltiir merkezi olma 6zelliginin New
York’a kaymasiyla bu kent grafik tasarimda oncii bir nitelik kazanmaya baglamistir.
1940’larda baslayan 06zgiin Amerikan tasarimi gelistirme ¢alismalar1 1950’lerde
olgunlagarak uluslararasi bir nitelik kazanmigtir. Modernizm’i Amerikan grafik tasarima
uyarlayan grafik tasarimcilarin 6nde gelenlerden biri de Paul Rand’dir. II. Diinya
savagindan sonra, grafik tasarim “kavramlarin gorsel anlatimi” olarak nitelenen bir yonde

gelisme gostermistir.

Bu donemden baglayarak artik goriintiilerle yalniz bilgi degil, ayn1 zaman da
diisiince ve kavramlar da aktarilmaya baslanmistir. Bu yeni yaklagimda 6zellikle 20.yy.
basindaki modernist sanat hareketleri kaynak olusturmustur. Kiibizm’in mekan anlayist,
Gergekiistiiciiliik’iin kendi ortamindan soyutlama, farkli 6geleri ayni ortamda yeni bir
baglamda bir araya getirme ve soyut kavramlart gorsellestirme yoOntemleri,
Disavurumculuk ve Fovizmin saf renk kullanimlari ve Pop Sanat’in iletisim
nesneleridir.

Bu yeni yaklagimda giizel sanatlarla gorsel iletisim arasindaki siirlar kalkarak
kavramsal yaklagimi benimseyen Polonya, ABD, Kiiba, Almanya ve Fransa iilkeleri
olmustur.

II. Diinya Savasi’ndan sonra Polonya grafik tasarim konusunda biiytlik bir agama
gostermistir. Diinyaca iinlii Polonyali afis sanat¢ilar1 Henryk Thomaszewski, Jan

Lenica, Franciszek Starowieyski, Waldemar Swierzy ve Roman Cieslewiscz, kendilerini
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ifade etmek i¢in ikonografik bir dil yaratarak afisin olaganiistii bir gelisme gostermesini

saglamiglardir (Eczacibasi sanat ansiklopedisi, 1997: 708-709).

e —— D%g;;

Kriminalroman

Resim-16: Félix Beltran. (1971) “inCUBAdora”. Afisi Tasarimi.

1970’lerde Modernizm’in gelenegi reddeden tavrina karsi ¢ikis gibi goriinen
PostModernist, tasarimlarin ¢ogu 6znel bir bakis acisinin egemenligi i¢inde tasarimci,
iletisim kurmaktan ¢ok kendini ifade etmeyi yegleyen bir sanat¢1 konumuna girmistir.

Neville Brody, Duffy Desing Group, Grapus ve Rudy Vanderlans, Post
Modernist yaklasimin basarili 6rneklerini vermislerdir (Becer, 2009: 111).

Biitiin bu dénem ve sanat hareketlerine baktigimizda afisin ortaya ¢ikisindan bu
yana, teknik olarak, bicimsel ya da dilsel olarak afis her ne kadar ¢ok degismis ve farkl
etkiler yaratmis olsa da iletisim agisindan problem edindigi sey ve sorumlulugu ayni
kalmistir. Ancak niteligini ve sesini yiikseltme agisindan gitgide daha fazla biiytimiis,

insanlig1 daha fazla sarmalamustir.
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Resim-17: Jean LENICA. (1964). Alpan Berg 'in Wozzeck Operasi Afisi Tasarimi.

--’Jl I
Resim-18: GRAPUS. (1982). Paris afis ve Reklamcilik Miizesindeki “Grapus Sergisi”
Afisi Tasarimu.
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1.10. Tiirkiye’de Afis Sanatinin Gelisimi

Tiirk afig¢iliginin cumhuriyet dncesine kadar uzandigini gosteren bazi belgeler
vardir. O donemde, daha ¢ok toplumu cesitli kuruluslara yardima cagiran afisler

“ornegin donanmaya yardim ¢agrist” yapilmistir.

Balkan Savasindan sonra, toplumu yetimlere yardima ¢agiran, yalnizca yaziyla
hazirlanmig tagbaski afislerin kahvelere, Ferah Tiyatrosu i¢in yapilmis yine tasbaski
afislerin de tiyatro kapisina asildigi bilinmektedir. Ayrica, harf devriminden once,
Dariilbedayi i¢in de eski harflerle bir afis yapilmistir. Bu arada, Bati’dan getirilen bazi
afisler kullanilmis, Fransiz biskiivileri, Isveg ¢ikolatalari, ilag ve giyim gibi baz1 iiriinler
icin yapilmig bu afisler, sokaklardan ¢ok diikkanlarin iglerine asilmistir. Tiirk afis
sanatinin gergek temelleri 1925 yilindan sonra, Ihap Hulusi Gorey’in Calismalartyla
atilmaya baslandi. Almanya’da 6grenim gordiikten sonra 1925°te Tiirkiye’ye donen
fhap Hulusi, Tiirk afis sanatinin kurucusu sayilir. Ludwig Hohlwein’in etkisi gériilen
afislerinde, genellikle fotograflardan yararlanarak, bir iki rengin tonlartyla gergekgi
anlayista calismis ve uzun yillar bu sanat dalinin tek kisisi olmus, ayrica Tiirkiye’de ilk

kisisel afis sergisini de agmustir (Sakizli, 1992: 70).

Ludwig Hohlwein’in etkisinde kalarak benimsedigi, “kesin ¢izgilerle
belirlenmemis golgelerle” yaptigl resimler, Yusuf Ziya Ortag’in ifadesi ile “ne resim-
karikatiir, ne karikatiir-resim” dir. 1925’lerde daha Tiirkiye’de, grafik konusunda basin
ilanlar1 disinda 6zgiin bir calisma da pek bulunmamaktaydi. Thap Hulusi, Tiirkiye’de
grafik sanatinin ilklerinden ve dnciilerinden olmustur. O yillarda Osmanli topraklarinda,
34 ilde niifus 20 milyona yaklagmasina ragmen, gazete ve dergi baski sayisi birkag

yiiz’liik rakamlarla ifade edilmekteydi.

Istanbul daha yeni ath tramvaya kavusmus; fotograf ve sessiz film daha yeni
yeni ¢ok dar bir kesimin hayatina girmeye baslamistir. Daha kapali geleneksel tiiketim
aligkanliklarinin yerini, toplumsal tiiketim normlarinin almaya baslamasina yillar vardir.
Ustelik iktidarlar ve savaslar gazetecilikten reklamciliga ticaretten sanata kadar her
alanda darbeler vuracak ve toplum yeni gelismelere gebe olsa da, her sey agir aksak

gelisecekti.
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Resim-20: ihap Hulusi “Bayer” Reklam Afisi Tasarimu.
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Resim-21: Thap Hulusi. Reklam Afisi Tasarimi.  Resim-22:ihap Hulusi. Reklam Afisi
Tasarima.
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Resim-23: Thap Hulusi, “Siimerbank” Reklam Afisi Tasarimu.
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Ihap Hulusi, bir dnciiydii. Osmanli ile Cumhuriyet Tiirkiye’si arasinda kurulan
grafik sanat1 kopriisiiydii. 1928’e kadar eski Tiirkge ile grafik tasarimlar gerceklestirdi;
1928’den baslayarak yeni bir alfabe giindeme geliyordu. Birkag¢ yabanci dil bilmesi ve
Almanya’da g¢alismis olmasi onun igin bir avantaj olusturdu. Bu nedenle grafik ile

kaligrafi arasindaki o ¢ok yakin iligkiye yabanci kalmadi; ¢cok ¢abuk adapte oldu. Latin
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harfleriyle basilan ilk Tiirk Alfabesi’nin kapagini da o gergeklestirdi (Ceviker, 1993: 10).

1927 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde Weber adli egiticinin yonetiminde
acilan afis atdlyesinin basina, 1932°de resim egitimini Paris’te tamamladiktan sonra
yurda dénen Mithat Ozer getirilmistir. 1940 yilma kadar bu gérevde kalan Mithat Ozer,
ilk Tirk afig egitimcisi olmustur. Uzun yillar Almanya’da Ufa ve Tobis adli film
kuruluslarina gerceke¢i bir anlayista, ¢ok ustaca resimlenmis afisler yapan Kenan
Temizan’sa, Tiirkiye’de pek afis iiretmemistir. 1959 yillarina kadar Ihap Hulusi
Tiirkiye’de en ¢ok afis yapan sanatci oldu. 1950 yillarinda Selguk Onal, Mesut
Manioglu, Fikret Akgiin, calismalariyla ilgi cekmeye basladilar.
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Resim-24: Mesut Manioglu, “Veremle Savas” Konulu Afis Tasarimi.

O doénemlerde en ¢ok afis iiretilen sanayi dali olan sinema’da Selguk Onal
basarili afisler yapti. Ayni yillarda Mesut Manioglu, firga oyunlaria girmeden, yalin ve
dolaysiz anlatima yonelerek, donemin Bati anlayisina uygun afisler iiretti (Bkz.
Resim:22). Selguk Onal ve Mesut Manioglu’nun afisleri, bildiriyi sunma, renk, diisiince,

diizenleme ve bi¢imleme acilarindan Thap Hulusi’nin afislerinden ¢ok farkli ve o
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dénemin ruhuna uygun ¢agdas yapitlardi. 1960 yillarinda, duvarlarda daha renkli zaman
zaman soyut agamasina varan zeminlerin kullanildig1 afisler goriilmeye baslandi; Giizel
sanatlar Akademisini bitirdikten sonra, Paris’te 5 yil Paul Colin’i atlyesinde ¢alisarak
1958’de yurda donen Fikret Akgiin’iin bu afisleri baski tekniginin gelismis olmasi

sayesinde ortaya konmustu.

Resim-25: Mengii Ertel. “Jan Dark in Cilesi” Oyunu Afis Tasarimi.
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Resim-26: Mengii Ertel “Kesanli Ali Destan:” Oyunu Afisi Tasarimi.

Daha onceki yillarda da afis yapmalarina karsin, Yurdaer Altintas ve Mengii
Ertel, 6zellikle 1960 yilindan sonra afis sanatinda etkili olmaya basladilar. Daha ¢ok
tiyatro afisleri gerceklestiren bu iki sanat¢idan Yurdaer Altintas, biiyiik lekelerden
olusan ve igerige onem veren carpici afisler yapti. Ocak 1964°te Tiirk-Alman kiiltiir
merkezinde agtig1 sergi biiylik ilgi gordii ve belki de ilk kez Tiirk sanat dergilerinde

afisten s6z edilmeye baglandi.

Resim-27: Mengii Ertel, Koroglu Opera Afigi Tasarimu.
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Daha sonra Mengili Ertel, yurt icinde ve disinda actigi sergilerle, Tiirk afis
sanatinin gelismesine katkida bulundu Mengii Ertel’in uygulanmis afigleriyle sergiler
icin yaptigr uygulanmamis afisleri arasinda ayriliklar goriiliir. Sergiler i¢in yapmis
oldugu tiyatro afislerinde genellikle yalnizca yazarin ve oyunun adi vardir; tiyatro,
yonetmen, dekorator, hatta oyun tiiriiyle ilgili hi¢bir seye rastlanmaz. Geg¢mis
donemdeki afis sanatcilarimizin, yapitlarinda kullandiklart yazilar hep kaliplagmig
yazilardir. Genellikle, konuya uyabilecek 6zglin yazilara rastlanmaz. 1960 sonrasinda
afislerde boyut degisiklikleri goriilmiis, o yillara kadar en ¢ok 70x100 boyutunda
yapilan afisler sonradan 100x140 gibi daha biiyiikk boyutlarda ele alinmistir.
Gliniimiizdeyse ¢ok daha biiyiikk ve degisik boyutlarda afigler yapilmakta, reklam
fotografciliginin gelismeye baslamasi, afislerde de fotografin agirlik kazanmasina yol
acmaktadir. Baski tekniginin gelismesinin yani sira afis i¢in gerekli her tiir malzeme ve

teknigin varlig1 da, eskiye oranla afis sanatcisina biiyiik olanaklar saglamaktadir.
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Resim-28: Mengii Ertel, Moskova Olimpiyatlar: Afis Yarismasi, Uciinciiliik Odiilii.

Grafik sanatlarin 6biir dallar1 1970 6ncesinde pek etkin olmadigindan soziinii
ettigimiz sanatcilar, grafik sanatlarin hemen her dalinda iiriin vermelerine karsin, afis
sanatgist olarak {in yapmuslardir. Sait Maden, Erkal Yavi, Aydin Erkmen, Turgay Betil,
Sadik Karamustafa, Biilent Erkmen, gibi grafik sanat¢ilar1 da afis yapmaktadirlar ama
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yalnizca afis sanatcist sayilmalart yanlis olur (Gelisim hacettepe alfabetik genel kiiltiir
ansiklopedisi, 1983: 6). Tiirkiye’de son yirmi yil, grafik sanatgilarinin motif ve
isluplastirma da bireysel tutum ve kavrayislart ne olursa olsun, gelisen ekonomik ve
kiiltirel yasamin etkinligini vurgulayan boyutlar getirdikleri bir siiredir. Ozel
tiyatrolarin afis konusuna 6nem vermeleri, Mengii Ertel’in arastirict ¢alismalarina
destek olmustur. Kongre ve festival afisleri alaninda da etkinligi olan Mengii Ertel,
bazen resimsel degerlerin agir bastigi ve Ozel sergilere bile konu olan afis
caligmalariyla, grafik sanatlarina karsi begeni ve ilgi diizeyinin yiikselmesinde énemli

bir rol oynamistir

1.11. Afisin Gerekliligi

Afis, kisa Omiirlii bir tanitim aracidir. Onemli bir konu hakkinda halki en etkin
bicimde haberdar eder. Kent igindeki ¢esitli yerlere asilmasi insanlara olaylari siirekli
hatirlatmaya ¢alismasi agisindan énemli bir kitle iletisim medyasidir. Afis sadece tiretim
tiiketim iliskilerinde halka bilgi vermez, bunun diginda sosyal ve siyasal olaylarin halka
anlatilmasinda da 6nemli ve etkili bir aragtir. Giiniimiiz diinyasinda afigler televizyon
kadar etkili bir iletisim aract haline gelmistir. Ciinkii afisin stirekli hatirlaticilik 6zelligi
de s6z konusudur. Giinlimiizde halkin giris ¢ikis1 yogun olan bolgelerde yiizlerce afisi
yan yana gormek miimkiindiir. Halka bilgi vermesi yaninda, sanatsal agidan iyi

tasarlanmuis afisler kentlerin ¢evre diizenlemesine olumlu katkilarda bulunurlar.

1.12. Tletisim ve Afis

Grafik tirlinleri, islev acisindan iletisim kanallar1 olarak diisiiniildiiglinde iletisim
kanallarinin tasarlanmasinda, iletisim kurallarinin {irtiniin basarisin1  belirlemesi
acisindan bilinmesi gerekir. Tasarim ilkeleri {iriinlin varolus nedenlerini giiclendirerek,
iriiniin kiiltiirel ortamda bir yer edinmesini saglar. Afis bir iletisim araci olarak

diisiiniildiiglinde, islevini yerine getirebilmesi icin;

1. TIletisim siirecinde iletimin, hedef kitlenin dikkatini cekecek bicimde

tasarlanmasi

2. lletimin kodlanmasinda kullamlan simgenin, iletiyi gonderen kadar iletiyi

alacak, agimlayacak hedef kitle tarafindan da bilinen simgeler olmasi

3. Hedef kitleye yonetilen iletisimin etkili olabilmesi i¢in, mesajin insanlarin
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bireysel gerek simlerine seslenmesi, bu gereksimini duyumsatmasi, gidermelerine

yardimci olmasi ve bu yolda onlar1 aydinlatmasi.

4. Tletisim icin; hedef Kitlenin temel degerlerinin, tutumlarmin, grup

standartlarinin bilinmesi.

5. Tletilmek istenen mesajin hedef kitleye erisebilmesi i¢in en uygun iletisim

aract tiiriiniin ne oldugunun bilinmesi.

6. Sunulan iletideki yeni bilgilerin ilgi ¢ekebilmesi i¢in bu konu hakkinda yok ya
da yok denebilecek kadar az bilgisi olan “Bakir” hedef kitleler s6z konusu oldugunda,

iletinin “Biitiiniiyle yeni”, bir sey goriinmesini engellemeye caligiimasi.

7. Zor anlasilacak bir iletisim siirecine girmeden, hazirlayici iletisim siireciyle

hedef kitlenin bilgi algilama diizeyinin yiikseltilmesi
8. Temel nitelikli, toplumsal degerlere dolaysiz saldirilmamasi

9. Hedef kitlenin baglangictaki konumuyla, o an nasilsa dyle yakalanmasi, o
kitlenin oOn iletilerle asil mesaji olmaya hazir duruma getirilmesi gerekir (Unsal, 1992: 42-
45).

Her durumda az 6nce sayilanlar, herhangi bir iletinin iletisim siirecinde etkili ve
basarili olabilmesi i¢in Ongoriilen iletisim kurallarinin ortak ilkeleridir. Afis sadece bir
ileti arac1 degil, ayn1 zamanda bir sanatsal hesaplasmanin sanat¢i-tasarimci tarafindan

yapildig1 bir etkinlik alanidir.

Iletisim siirecinde katilmis her unsur gibi afiste belli bir mesaji ilgililere
sunmakla ylkiimliidiir. Afis tasarimcist Uriiniinii ortaya koyarken yukarida sayilan
unsurlara dikkat edilmelidir. Aksi taktirde afis amacindan uzaklagsmis olacak ve

izleyiciye sundugu gorselligiyle sinirli kalacaktir.

Gorsel yonden giiglii bir afisin mesajinin iletmekteki basarisi; yalinligi,
anlasilirligi, carpiciligt ve akilda kalicilign artikga, artacaktir. Tasarimci tiim bu
noktalara dikkat ederse amacina ulagacak, hedef kitlesine mesajin1 sunmakta basaril
olacaktir. Ancak sayilan ve de tasarimcinin onemle dikkat etmesi vurgulanan tiim bu
ilkeler tek basina afise sanatsal bir varlik kazandirmaya yeterli olmayacaktir.
Tasarimcinin {irlinline sanatsal bir yon kazandirmast onu 6nceden hazirlanmis kaliplara
gore bicimlendirilmesini gerektirmektedir elbette hi¢bir sanat dalinin olmayacag gibi

afigin de onceden belirlenmis sinirlar1 olamaz. Ancak afisin bir iletisim unsuru olmasi
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itibariyle ve herkes tarafindan aynmi sekilde kavranmasi geregince kimi oOzellikleri
yapisinda barindirmasi gerekecektir. Sozii edilen unsurlar bunun 6tesinde afise kesin
sinirlar ¢izebilecek ilkeler degil, ancak varliginin iletisim siirecini hizlandirmasindan

hareketle, dikkat edilmesi tavsiye edilen noktalardir.
1.13. Afis Yapitinin Ogeleri

1.13.1. Kompozisyon

Oz ve bigimin karsilikli etkisini ilk ortaya atan isim Aristoteles’tir. Ona gore
sanatin ana Ogesi bi¢im, yardimci 6gesi ise Ozdiir. O gercekliin esasmnin bigim
oldugunu kabul eder. Ciinkii yeryliziinde her seyin bir bi¢cimi vardir. Bi¢gimin olgunluga
kavusmasi, maddenin diizgiin olmasini1 saglayacaktir. Sanat dallar1 arasinda, bu
bakimdan en iistiin olan1 miizik, bilimlerde ise matematiktir. Ilkel dénemlerde once
bi¢im hazirlanir, daha sonra sekilsiz madde o bic¢imin icine dokiilerek sekillenmesi
saglanirdi. Bu goris biitlin ilk ve ortagaga hakim olan diisiince bi¢imidir (Ersoy, 2002:
134).

Avristoteles’in ortaya koydugu bigim ve 6z kavramlarindan hareketle afis sanatini
ele aldigimizda, bi¢imin yerini tasarim, 6ziinkini ise konu ya da iletilmek istenen mesaj
alacaktir. Higbir sanat dalinda Onceden hazirlanmis kalibin igine dokiilen bir
malzemeymis gibi, once bicimin sonra Oziin ortaya konmasi diisliniilemez. Bu
uygulama sanat1 kisitlayip tek diize bir hale getirir. Aslinda bu uygulama sonunda

ortaya ¢ikan tliriine “sanat” adin1 vermek basl basina bir hata olacaktir.

Afis her seyden Once sanatsal bir iiriin oldugundan oncelikle tasarlanmasi daha
sonra en uygun konusunun amacina sunulmasi diisiiniilemez. Afis, tasarimina baslandigi
ilk andan itibaren 6ziiyle yani amaciyla yogrulan, tasarimin her asamasinda 6zle iligkisi
g0z oniinde bulundurulan bir sanat {irlinlidiir. Bu noktada 6ziinden ayr1 diistiniilmesi

miimkiin olmayan afisten miikemmel bir bi¢im ve 6z uyumu beklenir.

Afisin mesaj1 iletmekteki basarisi, vuruculuguna, inandirma giiciine baglhdir. Bu
Ozelliklerden yoksun bir afis anlagilmamis ve amacina ulasamamis olacaktir. Bigim tek
basina bir sanatsal deger tasimaz, ancak yanina icerigin gelmesiyle bir biitiiniin diger
yarisi konumuna gelir. Bicim igerigi sekillendiren unsur olmasi itibariyle her zaman

ikinci durumdadir. Sanat yapitinin izleyen tarafindan algilanisinda ise bi¢cim Oncelikle
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renk, hacim ya da sozlerle kavranir, daha sonra yapitin derinliklerine inerek sanatsal
icerigini inceler.

Bi¢im sanat yapitinin sunumunu miimkiin kilan unsurdur. Bir sanat ilgili
gordiigli kesime mesajini1 sunarken muhakkak bir bi¢imin varli§indan yararlanacaktir.
Bi¢imin bu vazgecilmez 6zelligi konunun sunumunda ancak kendi varligiyla miimkiin
olmasindan gelir. Konu ise sanat yapitinin big¢imini belirleyen unsurdur. Sanatgi
konusuna en uygun bicimi belirler ve onu hayata gegcirir. Ancak konuya verilen bu
degerin derecesi yine sanatg1 tarafindan belirlenecektir. Sanatgiyr yonlendiren konu’dur
konu esastir, konuya gore bicimsel tasarim 6geleri kullanilir. Konu tek basina eserin
biciminin belirlenmesinde etken degildir. Tasarimcinin izin verdigi kadariyla bigcim
tizerinde etkili olacaktir. Bigim ve konu birbirinden bagimsiz diistiniilemeyen varliklari

anlam ifade etmesi i¢in birbirine muhtag iki sanatsal 6gedir.

1.13.2. Mekan

Afis ve brosilir gibi grafik tasarimlar ve resim sanati i¢in fiziksel anlamda
derinlik ve mekan yoktur. Burada her iki sanat dali igin vurgulanabilecek olan, iki
boyutlu oluslaridir. Uygulanan kompozisyon bir biitiin olarak kendi i¢inde kurgusal bir
mekan olusturur. Bu mekan gorsel niteliklidir. Kullanilan ¢izgi, renk, bi¢gim ve leke
degerleri kendi aralarinda kurulan bag ile tasarimin ya da resmin {i¢ boyutluymus gibi
algilanmasina yardimci olur. Algilanan mekan siralanigi ve yogunlugu ise sanat¢inin

kisisel ifadesine baglhdir.

Afiglerde kullanilan renk, yazi karakterleri ve leke degerleri de afisin mekanini
olusturmaktadir. Afis tasariminda kullanilan bosluk, satih-yilizey halinde kullanilan
renkler mekanin vurgulanmasina yardimci olacaktir. Afisin lizerindeki, iletinin amacina
uygulanan tasarimin igerigine uygun yazi karakterleri ve diger lekeler mekana kendin
icinde derinlik kazandirir. Mekana hareketlik kazandiran unsurlarda yine kullanilan yazi
karakterleri ve renk iliskileridir. Tiim bu olanaklardan yararlanarak, ii¢ boyutlu mekani

kurgusal olarak gorsellestirmek, afislerde esas amagtir.

1.13.3. Arahk

Karakterlerden daha acgik ve degisken kalinlikla olan dokiim elamani olarak da

adlandirilabilecek bu kavram 151k etkisiyle nesnelerin aralarindaki uzakliga gore
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degisken koyuluklar1 ve nesnelerin birbiriyle baglantilarin1 vermeye yarayan bir
unsurdur. Kompozisyonda kullanilan 1s1k-golge iligkisi, renk, oran farkliliklari, agik-

koyu ve ara tonlarin dagilimi araligi olusturur

Cizgi ile soyutlastirilan nesneler 15181n agiciligi ile de§isen goriintiiler kazanirlar.
Isik en acik beyaz ile en koyu siyah arasindaki bir derecelendirme ile gosterilir. Isigin
kullanis1 c¢esitli sekillerde olabilir. Tek renk ve kiitle lizerinde 1siktan golgeye gegis
saglayabilecegi gibi, c¢esitli renklerin uzakliklarina gore koyuluk ve agikligin

derecelendirilmesi yapitin biitiiniine gore degerlendirilir (Ersoy, 2002: 148).

Afiglerde tasarimin alani olan boslukta kullanilan diiz ve degradeli ( renk gegisli
) zeminler, zeminle yazi karakteri ve kullanilan leke degerleri arasindaki kontrast
renkler, yazi karekterlerindeki koyudan acik renge dogru gecisler, leke degerleri

tizerindeki 151k-gdlge oyunlari bir boliim olarak araligi olustururlar

1.13.4. icerik

Sanat yapitinin gosterdigi uyum, salt ylizeysel bir karsitlik degildir. Sanat
konusunu ve uyumunu yasamdaki 6rneklerden alir ve edindigi malzemeyi sanatsal bir
yaraticilikla yogurur. Sanata malzeme olmus yaraticilik iki tlirliidiir. Birincisi hayal
giicli yardimi ile yaratict etkinligi saglamak, ikincisi ise pratik maddi yaratimdir. Yani

boya, tas, ses ve s6zle somutlastirmaktir (Ersoy, 2002: 15).

Iyi bir sanat yapit1 igerik olarak mantifa dayanmali ve aym zamanda tutarh
olmalidir. Sanat¢1 neyi, nerede ve ne sekilde kullanacagina karar vermeli, giinliik ve
yiizeysel olanlar1 asarak yapitini diizglin bir igerige oturtmalidir. Bir sanat yapitinin
cogu zaman anlasilmasinin altinda yatan neden onun maddi yapisindan hareket ederek,
tinsel “ruhsal” igerigini ¢ikarabilecek, onu estetik olarak algilayabilecek bir bilincin
olmasidir. Bir sanat yapitinda oncelikle igerik yani konu, sonra da bu igerigin kendini
bicimlendirerek goriiniir sekil almasi ve bu iki yanin birbiriyle iligkisi i¢inde bulunusu

sOz konusudur.

1.13.5. Renk iliskileri

Renk teknigi ilk ¢aglardan bu yana siirekli gelisme gostermistir. Renk yapitta
cizgiden daha etkili bir 6gedir. Duyulara hitap etmesi ve heyecan kaynagi olmasi

bakimindan insanlar1 daha ¢abuk etkisi altina alir. Bigim renk ile dolgunluk kazanir.
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Renk, kendi iginde iliskiler i¢ermektedir. Bu iligkiler sayesinde, tasarim

olgunlagarak dogru sonucu elde etmeyi miimkiin kilar.

Kullanilan renklerin birbirine yakin ya da zit oluslari, yayildiklar1 alanlarin

biiyiikliik ya da kiigiikliikleri kurduklari iliskilerin niteligini belirler.

Afislerdeki renkler diger unsurlarda oldugu gibi tiyatro sahnesinden esinlenerek
kullanilmistir. Afis tasariminda kullanilan rengin (aralik) iizerinde onemli bir etkisi
vardir. Arka planda kullanilan renkler ( bosluk zeminde kullanilan diiz renkler )

kullanilan yazilarla kontrast olusturarak kompozisyonu 6n plana ¢ikarmaktadir.

1.13.6. Bosluk

Bosluk, tasarim siirecinde varligiyla katkilarinin, yani mekanin ve nesne
sinirlayis1 ve onlara kazandirisiyla oldugu kadar tasarimin diger 6gelerinin degerlerini

vurgulayici 6zellikleriyle, tasarimin vazgecilmezlerinden olmustur.

1.14. Afis Tasariminda Kullanilan Teknikler

Grafik sanatlarin biitiin alanlarinda oldugu gibi afis tasariminda da bir¢ok teknik
kullanilmaktadir. Gegmis yillarda genellikle resim veya illiistrasyon ile yazi teknikleri
birlestirilerek afig tasarimi yapilirdi. Daha 6nce ¢izimi yapilmis afis taslagi bir kagit
tizerine aktarilir. Sonra cesitli boyama teknikleri ile (Guaj, sulu boya vb.) afis
tamamlanirdi. Biitiin asamalar biiyiik bir 6zenle giinlerce surer ve sonugta sanat eseri

degerinde ¢aligmalar ortaya cikar.

1.14.1. Qliistiirasyon Teknigi ile Tasarim

Mliistrasyon teknigi tasarimcinin yaratict giiciinii, kalem ve firgaya hakimiyetini
ortaya cikaran bir ¢alisma tiiriidiir. Insanlara daha ilgi cekici gelen bir 6zelligi vardir.
Sulu boya tiirlerinin tiimii, kuru boyalar, pastel, guaj boya, akrilik boya veya piiskiirtme

boya ¢esitlerinden birini kullanmak miimkiindiir.

Uygulanist: yeterli eskiz (6n ¢alismalar) c¢alismalarindan sonra belirlenen afis
tasariminin, eninden ve boyundan birer santim daha biiyiik olarak kesilen, kaliteli bir
karton {izerine eskiz aktarilir. Istenilen boya suyla inceltilir ve en acik renklerden, en

koyu renklere dogru boyama islemi yapilir. Afislerde yazi ve metin bilgi vermesi
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acisindan zorunludur. Bu metinler elle yazilacagi gibi hazir transfer yazi da
kullanilabilir veya baskiya girmeden oOnce montaj asamasinda yazi metinlerini
yerlestirmek miimkiindiir. Tasarim ve uygulama aninda baski teknigi ve zorluklari

stirekli goz oniinde tutulmalidir (Bkz: Resim 29-30).

Resim-30: illiistrasyon Teknigi Afis Tasarimu.
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1.14.2. Fotograf Teknigi ile Tasarim

Fotograf, yalin bir sekilde afis olarak kullanilabilecegi gibi, ¢esitli laboratuar
teknikleriyle fotografin tizerinde grafiksel degisiklikler yapilarak afis tasariminda
kullanilabilir. Fotograf tekniginde afisle ilgili eskizler yapildiktan sonra afisi
boyutlarindan birer santim daha biiyiik olarak fotograf hazirlanir. Daha sonra fotograf
lizerine yazi yerlestirilir. Yazi, fotograf basilirken de karanlik odada basilabilir.
Teknolojik yeniliklerle birlikte bu yontem ¢ok fazla kullanilamamaktadir. Fotograf daha

cok bilgisayar ortamindaki tasarimlarda kullanilmaktadir (Bkz: resim-31).
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Resim-31: Fotograf Teknigi ile Afis Tasarimi.
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1.14.3. Bilgisayar Destekli Tasarim

Bilgisayar destekli tasarimda tasarimer istedigi sonucu aninda gorebilmesi ve
hata yaptiginda geri donebilmesi gibi avantajlara sahiptir. Ayrica bu teknikte ¢ok kisa
biz zaman diliminde ¢ok fazla alternatif ¢aligma yapma olanagin1 da bulmaktadir. Tabi
burada unutulmamasi1 gereken Onemli bir nokta da bilgisayarin bir ara¢ oldugudur.
Bilgisayarin bagina en son asamada yani uygulama asamasinda geg¢ilmesidir. Tasarim ve
taslak’a samalarin1 gergeklestirip tasarimla ilgili fikri bulup sonra bilgisayar asamasina
gecilmelidir. Ancak bilgisayarda tasarim yapmak iginde belli kriterler vardir. Oncelikle
dijital teknolojiyi iyi bilmeli ve programlara hakim olmalidir. Ciinkii Masaiistii
yayincilik adi verilen bu yeni dijital diinya iyi kullanildiginda umulaninda {izerinde
sonuclar verebilir. Masaiistii yayincilik ve reklamcilik sektoriiniin vazgegilmez tasarim
araglart olarak karsimiza ¢ikar. Resim ve fotografla oynama ve deformasyon
saglamadaki  hiineri  resim  isleme  programlarmin  sektérde  kullanimini
yaygimlagtirmistir. Grafik tasarim, fotografcilik, matbaa, roprodiiksiyon gibi birgok

islemde resim igleme programi kullanilir (Bkz: Resim-32).

(AVENGERS 2

RESURFACE IN 2015
Aveges Mave Lo

Resim-32: AVENGERS 2 Bilgisayar Destekli Afis Tasarimi.
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1.14.4. Serigrafi Baski Teknigi

Serigrafi adindan da anlasilacagi gibi, seri olarak yapilan baski anlamina
gelmektedir. Serigrafi 20. yilizyilin en onemli baski tekniklerinden biridir, aslinda
serigrafiye benzeyen ilk baski tekniklerinin, 8.yiizyilda Cin ve Japonya’da at kilindan
yapilan elek kaliplarla baski yapildigi bilinmektedir. Kalibin ilk bigimi degismemesine
ragmen, zaman i¢inde elekte kullanilan malzeme degisiklige ugrayarak giintimiize kadar
gelmistir. Sanayi devriminden sonra, Ingiltere’de duvar kagidi yapiminda kullanilan
serigrafi teknigi, bugilinkii gelisimini Ozellikle ikinci diinya savasinda askeri
malzemelerin iizerine baski yapilmasi isleminde kullanilmasina bor¢ludur. Serigrafiden,
1950’11 yillarda tekstil sanayinde kumaslarin {izerine desen basiminda yararlanilmistir.
Bu teknigi diger baski sistemlerinden ayiran en onemli Ozellik, her ylizeye ve her
malzeme tizerine baski yapilabilmesidir (Tepecik, 2002: 130). Serigrafi baski ile afis
tiretmek miimkiindiir. Mehmet biiyiikcanga’nin 1969°da tasarladigi Serigrafi baski
teknigi ile yaptig1 mesrubat reklam afisi buna iyi bir 6rnektir (Bkz: Resim:33).

Rakle
Mirekkep Kalip

Serigrafi Baski

Sekil-9: Serigrafi baski teknigi semasi.
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Resim-33: Mehmet Biiyiikganga, (1969). Mesrubat Reklami Afisi Tasarimi.
1.14.5. Kansik Teknik ile Tasarim

Karigik teknikte son derece basarili ¢aligmalar ¢gikarmak miimkiindiir. Tasarimct
bu teknikte daha Ozgiir bir ¢alisma dinamigi yakalayarak basarili tasarimlar ortaya
koyabilir. Bunun en bilyiilk nedeni bircok teknigi bir arada kullanmasi ve anlatmak
istedigi konuyu daha rahat anlatabilmesidir. Karisik teknikte birden fazla ¢izim ya da
boyama teknigi uygulanmaktadir. Eskiz agsamasindan sonra kursun kalem, sulu boya,
akrilik, guas, piiskiirtme gibi teknikler yan1 sira kolaj teknigi bir arada uygulanabilir. Bu
tekniklerin hepsi bir arada uygulanirken bir biitlinliik olmasina dikkat edilmelidir. Buna
uyulmazsa afiste bir biitlinliik olmaz ve gorsel olarak basarili bir c¢alisma

gergeklestirilemez.
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Resim-34: Colyer.(1990).Karisik Teknik Afis Tasarimi.
1.15. Giiniimiizde Kullamilan Baski Teknikleri

Baski teknikleri temelde iki gruba ayrilmaktadir.
Sanatsal Baski Teknikleri:

Genellikle kitle iletisim amaciyla kullanilan iirlinler hazirlamaya kaygisi
olmayan bu tekniklerin en ¢ok bilineni, litografi ( tas ) baski, linolyum (musamba)

baski, agag¢ bask1 ve serigrafi baskidir.
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Endiistriyel Baski Teknikleri:

Giliniimiizde 6nemli yer tutan bu baski teknikleri ise, tasarimlarin ¢ogaltimi ve
iyi kalitede baski sonucu almak amaciyla kullanilan endiistriyel baski teknikleridir.
Endiistriyel baski teknikleri, kullanilan kaliplarin yapilarina gére bese ayrilmaktadir.
Bunlar; yiiksek baski, gukur baski, diiz baski, sablon baski1 ve dijital baski teknikleridir (
Mazlum, 2006: 19).

1.16. Konularina Gore Afis Tiirleri

Tasarim olgusu, insanoglunun degisen ihtiyaclar1 ve sosyal yasantisina es deger
olarak siirekli bir degisim igerisindedir. Icerisindeki mesaji kitlelere duyurmayi
hedefleyen afisler, hangi amagla yapilmis olurlarsa olsunlar kitleleri etkilemeye yarayan
grafik Uriinleridir. “Afis, ister i¢ ister dis mekanda kullamilmak iizere tasarlansin, bagl
bulundugu mesaji verme misyonundan dolay: kitlelere yonelik atilimlar yapar. Mesajin tasidigi

anlam, kitlenin algilamast ve islevine siniflandirildigindan son derece net bir béliinme ortaya

cikar” (Giiler, 2002: 9).

Tanitim islevini yerine getiren, en iy1 kitle iletisim araglarinda biri olan afisler,

amagclarina gore su sekilde ayrilmaktadirlar:
1. Kiiltiirel afisler
2. Ticari afisler
3. Siyasi afisler

4. Sosyal afisler.

1.16.1. Kiiltiirel Afisler

Kiiltiir kavraminin bir yasam bi¢imi oldugu g6z oniinde bulundurulursa, afis
insanlarin gereksinimlerine karsilik veren bir iirlin olarak kiiltiirel boyutta yerini alir.
Kiiltiirel afisler, ticari kaygilarin en alt diizeyde oldugu, kiiltiir ve sanat etkinliklerini

bireylere duyuran afislerdir.

Aslinda her afis kiiltiirel bir gostergedir ve tasarimcinin kisisel yorumu ve ifade
tarzi ile sekillenen, temeli kiiltiirel degerlere kadar ulasan kiiltiirel afisler, sanatsal ve

estetik kaygilar ile tasarlanirken, biinyesinde barindirdigi mesajlarla kitleleri
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bilgilendirmeyi amaglarlar. Tiyatro, sinema, festival, sempozyum, konser ve sergi gibi
kiiltiirel faaliyetlerin bireylere duyurulmasina yardimci olan afisler, bu smiflama

igerisinde gosterilebilir

“Kiiltiirel afisler, “bilgi verirken aym zamanda bu sahne sanatlarini topluma
sevdirerek, toplumun kiiltiir seviyesini yiikseltmek amact da tasirlar. Uygar bir toplumun
vazgegilmez bir pargasini olusturan toplumla biitiinlesen, kalici, basili birer tarih dilimleridir” (

Cevik, 1993: 17).

Estetik kaygi ve sanatsal boyutun yiiksek oldugu bu yapitlar, bireylerin de gorsel
begeni diizeylerinin artmasinda yardimer olacak niteliktedir. Kiiltiirel afis olgusunun
gelisimi incelendiginde, ilk akla gelen afislerin kabareler, tiyatro ve operalar igin
yapilan afisler oldugu goriilmektedir. Afis tasariminin diinyadaki Onciilerinden Jules
Cheret’in, tasarladig1 sirk, kabare ve opera afisleri, ilk kiiltiirel afis siniflamasina
girmektedir. Kendine 6zgili tarziyla Cheret’in agtigi bu yolda, farkli tasarimcilar da
kiiltiirel afislerdeki estetik ve sanatsal boyuta katkida bulunmuslardir. Tiirkiye’de ise,
1960’11 yillardan itibaren Yurdaer Altintas, Mengii Ertel gibi grafik sanatc¢ilarinin, 6zel
cabalar1 sonucu irettikleri tiyatro afisleri ile Tirkiye’de kiiltiirel afislerin gelisimine
biiyilik katkilar1 olmustur. Kiiltiirel etkinliklerin sunumunda 6zgiir olan afis tasarimcist,
illiistrasyondan, fotografa ve tipografiye kadar biitiin tasarim ogelerini afisinde

kullanabilir, yaraticilik ve sanat eseri kimligini 6n plana ¢ikarabilir.

Kiiltiirel afis kimligi tasiyan birgok ¢alismanin basarili olabilmesi igin
tasarimcinin belli bir birikime sahip olmasi gerekmektedir. Tasarimcinin afisinde
kullandig1 imge ve ogelerin evrensel niteliginin yaninda, kiiltiirel anlamlarinin da iyi
bilinmesi gerekmektedir. Bu bilgi ve birikimlerin géz ardi edilmesi durumunda afis,
bireyler tarafindan algilanmasi zor bir yapit haline gelir. Buna karsin ¢éziimlenmesi ¢ok

kolay afislerde siradanliga diisebilir.
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Resim-36: IKSV Film Ekimi Festival Afisi Tasarimu.
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Resim-37: IKSV Film Ekimi Festival Afisi Tasarimu.
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Resim-38: IKSV Film Ekimi Festival Afigi Tasarimi
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Resim-39: IKSV Film Ekimi Festival Afisi Tasarmmi

1.16.2. Ticari Amach Afisler ( Reklam Afisleri)

Ticari afisler, bir Uiriinii ya da hizmeti tanitmak, yeni iiretilen liriinler konusunda
taze bilgiler sunmak ve {riinlin satisin1 arttirmak adina tiiketicinin dikkatini ¢ekerek
onlar1 alict durumuna getirmeyi amaglayan afislerdir. Bu baglamda, genellikle dis
mekanlarda karsilastigimiz ticari afisler, modadan, gida sektoriine, turizmden, endiistri
tirtinlerine kadar genis bir yelpazede kullanilan afislerdir. Ticari afisler, bireylere bir
irtinii ya da hizmeti satin almaya yonlendirecegi i¢in, inandiricilik ve giiven ilkelerini
icinde barindirmas1 gerekmektedir. Bu yiizden tasarimcilar, kisisel begenileri
dogrultusunda tasarimlarinda 6zgiir olamazlar. Bu kisitlamalar ile diizenleyecekleri
gorsel imaj ve metinde, hedef kitleye gitmesi planlanan mesajin igerigine uygun bir
grafiksel anlatim olusturulmalidir. Her sey insanlar i¢indir anlayisiyla, tiiketim
olgusunun her gecen giin biraz daha artmasi, iirlinler arasinda daha ¢ok pazar pay elde

edebilmek i¢in kiyastya rekabet yaganmasina neden olmaktadir.
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Bu ticari rekabet ortaminda, iriin ve hizmet tanittimini yapan afislerde
etkilenerek rekabet ortamina girmektedirler. Bu baglamda, tanitim gorevini iistlenen
afisler, yenilik ve farklilik yaratma diisiincesiyle tasarlanmali, tiiketicinin duygu, arzu ve
tutkularina yonelik imajlar kullanilmalidir. Tiketiciler, bir {iriini alirken, kendi
ihtiyaglarma ¢ok yakin bir imaja sahip olanina dikkat eder. imajda ¢ogu kez markanin
cekiciligine kapilacak tiiketiciyi seger. Bir baska deyisle tiiketici, tirlinden ¢ok markay1
satin alir. Bu yilizden reklamin ve dolayisiyla reklam afislerinin amaclarinda biri de

tirlinii markalastirmaktir.

Ticari Amacl ( Reklam ) afisleri bir {irtin ya da hizmeti tanitan afiglerdir. Alt1

sektorde yaygin olarak kullanilirlar:
a) Moda, b) Endiistri, ¢) Kurumsal reklamcilik, d) Basin-Yayin, ¢) Gida, f)

Turizm (Becer, 2009: 201).

( i) Mercedes-Benz
é The hest (o nothing.

Resim-40: Mercedes-Benz Reklam Afisi Tasarimi
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(;k) Mercedes-Benz

Resim-41: Mercedes-Benz Reklam Afisi Tasarimi
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Resim-42: Beko-Grundig Reklam Afisi Tasarimi
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1.16.3. Siyasal Amach Afisler

Afis genis kitlelere ulasma ve etkileme giiciiyle bir iriinii, hizmeti ya da kiiltiirel
bir olayr duyurmasmin yaninda fikir tanmitim1 yapma O6zelligine de sahiptir. Afisin
kitleleri etkileme giiciinden yararlanmak isteyen siyasi topluluklar, siyasal reklam
olgusunun ortaya ¢ikarmasina neden olmuslardir. Televizyon, radyo, internet gibi Kitle
iletisim araglarinin siyasi partilerin propaganda ve tanitimini yaparken, bu medya

araclarinin yani sira afislere ayri bir 6nem verildigi de goriilmektedir.

Siyasi afisler, partilerin ve liderlerin tanitim1 yaninda segmenlerden oy toplamak
gibi belirli davranislart kazanmak i¢in de tasarlanirlar. Belirli bir tavri, bakis agisini ya

da fikri empoze etmeye ¢alisan siyasilerin goz bebegi niteligindedir.

“Siyasi afisler; Birinci ve Ikinci Diinya Savasi sirasinda dogmus, gelisip yayginlik
kazanmugtir. Birinci Diinya Savasi 'nda Ingiltere’deki siyasi afisler milliyetcilik ve vatanseverlik
duygusu asilamaya ¢alisirken, Ikinci Diinya Savasi’nda Hitler, siyasi afisleri bir silah olarak
kullanmigtir. Daha sonraki yillarda diinyada meydana gelen her siyasal olay, politik-Siyasi
afislerin yapimim hizlandirmistir”(Cevik, 1993: 28). Afisler, siyasi partiler i¢in hala en
Onemli tanitim {iriinii olma 6zelligin korumaktadirlar. Siyasi partilerin se¢im afislerinde,
i¢ politikada gelismekte olan olaylar ve yapilmasi planlanan isler hakkinda vaatler
islenmektedir. Afislerde islenmesi hedeflenen konulart gorsel hale getirirken,
tasarimcinin tasarim O6gelerini ve gorselleri uygun sekilde kullanmasi ve bir araya

getirmesi gerekmektedir.



Resim-43: C.H.P i¢in Yapilan Siyasi igerikli Afis Calismasi.

Resim-44: Demokrat Parti i¢in Yapilan Siyasi Icerikli Afis Calismas.
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Resim-45: Tiirkiye Birlik Partisi’nin Siyasi icerikli Afis Calismasi.

1.16.4. Sosyal Afisler

Saglik, ulasim, sivil savunma, trafik, ¢evre gibi konularda egitici ve uyarict
nitelikteki afislerin yani sira, politik bir diisiinceyi ya da siyasi bir partiyi tanitan afisler
ise sosyal afisler grubunda yer alir (Becer, 2009: 202). Propaganda afisleri, Kizilay,
alkolle savas, agir1 hizla savasim, AIDS vs... gibi ¢esitli kampanyalarda ya da siyasal
Ogreti ve kurumlarin yayginlastirilmast i¢in kullanilir. Bu tiir afisler higbir zaman
yalnizca bilgi verme amaciyla yapilmamaktadir. Genelde buyuruculuk niteligi tasirlar.
Gorsel eleman olarak afiste cok kullanilan resim, propaganda afislerinde ¢ok az
kullanilir veya ikinci plana itilir. Sanatsal nitelik tasiyan propaganda afisine rastlama
¢ok zordu (Karaarslan, 1994: 5). Sosyal afisler, toplumlarin yonlendirilmesinde; ¢esitli
bilgilerin, olaylarin, diislincelerin, 6gretilerin yayilmasinda énemli rol oynarlar. Egitim,

savas ve politika i¢in yapilan afigler bu grupta yer alir.

Egitim alaninda yapilan afisler bireyler lizerinde olumlu etkilere neden olmakta,
ornegin saglikla ilgili bir afis, bireylere sigara ve alkoliin zararlarini iletmektedir. Ayrica
giiniimiiziin en 6nemli sorunlar1 arasinda yer alan dogal c¢evreyi koruma ve niikleer

enerjiye kars1 olma, afislerde yer alan diger konular arasindadir ( Becer,2009: 202).
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- Egitici ve uyarici politik bir diisiinceyi tanitan konulari isler.
- Egitim
- Cevre ve Ekoloji

- Siyasi

Resim-46:Tiirk Kizilay Kan Bagis1 Konulu Afis Sosyal Igerikli Afis Tasarimu.

Sosyal afigleri duyuru, davranis degisiklikler kazandirmada bir kilavuz,
prensiplere saygt gostermede yol gosterici, ¢cevre ve saglik korumasinda yaptirim giicii
olusturma vb. gibi gorevleri istlenen sosyal veya siyasi bir amaca yonelik olarak

tasarimlanir.

Sosyal afis kapsaminda bir afis tasarimlanirken kamuoyunun ilgisini ¢ekme,
yeni buluslar ortaya koyma gibi mesajlar1 tasimaktir. Sosyal afislerin tasarim amaci
insanlarin psikolojik yonlerini diirtiiliiyerek, saglam bir iletisim bagi kurmak olmalidir.
Bu afiglerin yazi kismi, kendine has, kullanilan sloganlar ile kolay ve cana yakin
olmalhdir. Bu olmadigr zaman izleyici ile afis arasindaki bagin kopmasi durumu
olusabilir. Bazen, sosyal afislerde yaziyir birinci derecede Onemli bir unsur olarak

gorebiliriz. Nedeni ise, slogan ciimlesi dyle etkili olabilir ki, renk ve gdrsel bicimden
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daha onemli konuma gecer ve digerlerini ikinci plana iter. Renk, form ve yazimnin
baglantis1 dengeli olmalidir. Bunlar arasindaki iligskiye dikkat edilirse seyirci ile mesaj
arasindaki bag giiclenir, bdylece izleyici afis yalnizca gérme duyusuyla degil, afisle

konusur gibi bir iletisim bag1 kurulmus olacaktir.
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Resim-47: Cevre ve Orman Bakanligimin Erozyon Konulu Sosyal Icerikli Afis
Tasarimu.
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Resim-48: Emniyet Genel Miidiirliigii Trafik Hizmetleri Bagkanligi’nin

Sosyal Igerikli Afis Tasarimu.
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I1. BOLUM
TiYATRO VE TIYATRO AFISLERI TURKIYE’DE GELISIiM SURECI

2.1. Tiyatro

Tiyatro kavrami glinimiizde farkli sekillerde tanimlanmaktadir. Almanca;
theater, Fransizca; thédtre, Ingilizce; theatre, Yunanca; theatron ve Latince; teatrum
(Cahgirlar, 1994: 631) olarak adlandirilan tiyatro, sozlik anlamiyla izleyicilerin
oturduklar1 yeri, bir tiyatro yapisi i¢indeki izleyici yerini belirtmede kullanilmakta ve
giiniimiizde oyunun sahnelendigi/izlendigi mekan, sahne olarak tanimlanmaktadir.
Tiyatroya, “i¢inde sosyal ve kiiltiirel degerler barindiran, bulundugu toplumdan etkilenen ve
toplumu da etkileyen, giiciinii ve besin kaynagini yasamdan alan ve buna kendi giiciinii katarak
yine yasama veren, biitiin sanatlarin en eskisi ve en toplumsal’” olarak tanimlayan Ankara
Devlet Tiyatrolarinda eski dramaturg ve yonetmen yardimcisi olan Oguz Budak, ayni
zamanda tiyatronun eski olmasinin geleneksel niteligini siirdiirmesine, toplumsal
olmasinin da yansittig1 toplumla birlikte gelisip degismesine yol agtig1 bir sanat olayidir
(Budak, 1996: 4). soziiyle tanimlamaktadir. Oral tiyatroyu “dzgiir iradeleriyle bir araya
gelmis olan insanlarin kendilerini tanidiklari, kendilerini ifade edebildikleri, ortaya koyduklar
yer” olarak tanimlamaktadir (Oral, 2003: 16). Tiyatro toplumun ve kiiltiiriin 6nemli bir
parcasini olusturmaktadir. Toplumun kiiltiirel olusumuna katkida bulunan ayn1 zamanda
kiiltiirel yapiya bagh olarak gelisen bir sanat dali olan tiyatro, anlatim1 ve yol gosterici
olma ozelligiyle diislindiirerek eglendirmeyi saglayan, insanlar1 bilinglendiren, yol
gbsteren ve egiten, yasama yeni bir boyut, sanatsal etkinlik ve derinlik kazandiran,

sahnede canlandirilan bir eylem olarak da tanimlanabilir.

“Toplumsal yani giiclii bir sanat olan tiyatro ve tiyatro diisiincesi, ¢agin felsefesi ve
toplumsal yasamu ile bir biitiin olusturmaktad” (Sener, 1991: 1). Konur ise “Tiyatroyu ii¢
temel ogeden olusmug bir eylem olarak tamimlamaktadwr: Yazar, seyirci ve yazar ile seyirci
arasinda bir bag olugturan yapimci, oyuncu, yénetmen ve teknik icerikli yardimci ogeler. Bu ii¢
ogeden her biri tek basina tiyatroyu olusturmaz, tek baslarina tiyatro eylemi agisindan da

anlam tasimazlar. Izleyici tiyatronun baslica bilesken dgesinden biridir” (Konur, 2001: 11).
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Caliglar’a gore, “tiyatroda iiretim siireci ile alimlama siireci eszamanlilik
gosterdiginden, tiyatronun varolusu ancak izleyici ile olanaklidir” (Calisirlar, 1993: 91).
Tiyatro, egitim, sosyal ve kiiltiirel yap1 birbirine etkileyen ogelerdir. Bu ogeler,
birbirlerine bagl olarak degisip sekillenmekte ve birbirlerini etkilemektedir. Brecht
tiyatronun dgretici bir amag tasidigmi belirtmekte ve daha sonra “Tiyatro I¢in Kiiciik
Arag” adl1 kitabina su sozlerle baslamaktadir; “Tiyatro, insanlar arasinda gegen, gelencksel

ve hayali olaylarin canli imgelerini iiretir/eglenmek i¢indir.” Sozii ile belirtmektedir (Esslin,
1996: 107).

2.1.1. Devlet Tiyatrolar:

Cumbhuriyet’in ilanina kadar Tirk tiyatrosunun gelisimi adina cabalar sarf
edilmis fakat maddi olanaksizliklar ve devletin ilgisizligi yiiziinden ¢ok da ilerleme kat
edilememistir. Mustafa Kemal Atatiirk, kiiltiir degisimi ve bu yoldaki atilimlart ile
Tiirkiye’de sanat olgusunu olumlu yolda etkilerken, tiyatroya da Onemli bir yer
vermistir. “Atatiirk iin her alanda oldugu gibi tiyatroda da saglam goriisleri sonucunda, daha

Cumhuriyet’in ilk yiinda tiyatronun bir kamu hizmeti oldugu ve kamu eliyle korunmasi,

desteklenmesi karari verilmistir” (And, 2007: 158).

Odenegini devletten alan bir tiyatronun kurulmasindaki siiregte 1924°de
kurulmus Musiki Muallim Mektebi’nden de bahsetmek gerekir. O donemde tiyatro
egitimi vermeyen okul, 1934 yilinda Milli Musiki ve Temsil akademisi olarak
degistirilir. 1940 yilinda Devlet Konservatuari adini alan okul, ayni yil igerisinde ¢ikan
Devlet Konservatuar: yasasi ile temsil boliimii tiyatro bale ve opera bdliimlerine ayrilir.
Yine aynm1 yasaya gore mezun olan Orgencilerin tiyatro ve opera temsillerini
sergileyecegi Tatbikat Sahnesi 1941 yilinda kurulur. Yoneticiligini Carl Ebert’in yaptigi
Tatbikat Sahnesi’nde birgok basarili oyun sergilenmistir. Tatbikat Sahnesi’nin basina,
1947°de iilkesine geri donen Carl Ebert’in yerine Muhsin Ertugrul getirilmistir. Ayn1 yil
igerisinde Muhsin Ertugrul, Tatbikat Sahnesi’ni, Mimar Kemalettin Bey’in Ulus’ta
yaptig1 Evkaf Apartmani’nin deposunu onararak Kiigiik Tiyatro adin1 vermis ve oraya
tasimistir. “Kiigiik Tiyatro 27 Aralik 1947 gecesi, Ahmet Kutsi Tecer’in Kosebast adli
oyunu ile agild1” (Nutku, 2000: 89). Ayn yil igerisinde ¢ocuk oyunlari sergilemek adina
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calismalara baslanmaistir.

Bir yil sonra 1948’de Biiyiik Tiyatro acilir. Biitiin bu gelismelerde Devlet
Tiyatrosu ve Operasi iki sahnesi ile Ekim 1949°da resmi olarak kurulmus olur. Muhsin
Ertugrul’un genel miidirliigiini yaptig1 Devlet Tiyatrosu ve Operasinda yerli ve yabanci
birgok yapit basari ile sergilenmistir. 1951 yilinda genel miidiirliikk gérevinden ayrilan
Ertugrul’un yerine Cevat Memduh Altar atanir. Ug yillik bir ydnetimin sonunda 1954

yilinda tekrar Muhsin Ertugrul géreve atanir.

Mubhsin Ertugrul’un 1958°de ayrilmasiyla yerine genel miidiirligi yirmi yil
siirecek olan Ciineyt Gokger atanir. 1960’11 yillara gelindiginde Devlet Tiyatrosu
sanatsal diizeyde basarili bir grafik ¢izmis, Kiigiik Tiyatro, Biiyiik Tiyatro, Ugiincii
Sahne ve Oda Tiyatrosu’ndan sonra 1960°ta Yeni Sahne ve 1964’ye Altindag Tiyatrosu
acilarak faaliyete girer. 1966’da Milli Egitim Bakanligi karariyla Devlet Opera ve
Balesi, Devlet Tiyatrolarindan ayrilir ve bu ikiliyi ayiran yasa 1970’te yiirtirliige girer.
Bir devlet kurumu olan Devlet Tiyatrolari, ¢ok partili sistemin ig¢inde, hiikiimet

degisiklerinden ve yonetiminden dolay1 yenilenen kanunlardan nasibini almistir.

Milli Egitim Bakanlhigindan Kiiltiir Bakanligina sonra tekrar Milli Egitim
Bakanligina, sonra Bagbakanliga baslanmis ve en sonunda 1974’ten bu yana Kiiltiir
Bakanligina bagh olarak yonetilmektedir. 1978 yilinda da Istanbul Devlet Tiyatrosu
kurulmus, genel miidiirliige Can Gilirbiiz atanmis ve bir yil sonra tiyatro yerlesik
kadrosunu olusturmustur. Devlet Tiyatrosunda, Bati’nin klasiklerinden, modern
oyunlara, yerli yazar oyunlarina kadar genis bir yelpazede temsiller verilmistir. “1960—
1970 yillar1 arasinda Devlet Tiyatrolarinda 84 yerli, 118 yabanci oyun, 10 ¢ocuk oyunu
sergilenmigtir” (Sener, 2002, 150). Ciineyt Gokcer Yonetimi siiresince Devlet
Tiyatrolar1 gérkemli oyunlar sergilemis ve yurtdisi temsillerde bulunmustur. 1978°de
gorevinden alinan Ciineyt Gokger’in yerine Ergin Orbey getirilir. Bir yillik genel
miidirliik stiresinden sonra Ciineyt Gokger tekrar genel miidiir olarak atanir. Dort yil
genel miidiirlik gdrevini yerine getirdikten sonra yerine oyun yazar1 Turgut Ozakman
gelmigtir. “1984—-1985 doneminin baslarinda Ankara Devlet Tiyatrosu Midiirliigii
kuruldu, Ankara’daki sahnelerin yonetimi bu midiirliige baglandi ve bu makama
Baykal Saran getirildi” (Nutku, 2000: 93).

Ankara’nin pesi sira 1986°da Trabzon Devlet Tiyatrosu, 1988’de Diyarbakir
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Devlet Tiyatrosu, 1993’te Antalya Devlet Tiyatrosu, 1997°de Erzurum, Sivas, Konya ve
Van’da, 2008’de Malatya ve Elazig’da Devlet Tiyatrolar1 kurulmustur. Giiniimiize
kadar ¢esitli illerde kurulan Devlet Tiyatrolar1 bolge kuruluslarinin sayist on yediyi
bulmustur. Turgut Ozakman’dan sonra 1988’de Bozkurt Kurug, 1992°de Yiicel Erten,
1994°te Tamer Levent, 1998 yilinda genel midiirliige Lemi Bilgin getirildi ve bu gorevi
bir yil sirdirdii. 1999°da Rahmi Dilligil, 2001°’de Lemi Bilgin, 2005’te Mine Acar
vekaleten bu gorevi tistlenirken 2007’de Lemi Bilgin Genel Miidiirliige atandi1 ve halen

bu gorevi yiiriitmektedir.

2.1.2. Ozel Tiyatrolar

Cumbhuriyet’in ilantyla degisim igerisinde olan tilkemizde, kurulan higbir tiyatro
toplulugu Dariilbedayi kadar wuzun Omiirli  olmamistir. Kurulus adimlarini
Cumhuriyet’ten dnce atmaya baslamis olan Dariilbedayi bugiinkii adiyla Istanbul Sehir
Tiyatrosu, parasal kaynak eksikliginden dolay: tiyatro adina ¢ok fazla ilerleme kat
edememistir. 1927 yilinda Dariilbedayi’nin basina yurtdisinda tiyatro bilgisini arttiran
Muhsin Ertugrul getirilmistir. Muhsin Ertugrul’un gelmesi ile Dariilbedayi yenilenmeye
ve ayakta durmaya baslamistir. 1930 yilinda Dariilbedayi, Belediye’den 6denek almaya
baslayan bir kurum haline gelmistir. Bu donemde Muhsin Ertugrul’un ¢abasiyla kurum
yapist i¢cinde Cocuk Tiyatrosu oynanmasi i¢in ¢alismalar yapilmistir ve birkag yil sonra
cocuk oyunu sahnelenmeye baslanmistir. Belediye’den 6denegini almaya baslayan bir

topluluk olarak 1935°te Sehir Tiyatrosu ii¢ tiyatroda ¢alisiyordu:

Fransiz Tiyatrosunda operet, Tepebasinda dram ve komedi, Asri Sinema’da ise
cocuk tiyatrosu” (And, 1970: 271). Bu ¢alismalarla verilen temsiller bir diizene girmis
yabanci oyunlarin yaninda yerli yazarlarin eserlerine agirlik verilmeye baslanmistir.
Muhsin Ertugrul’un Tatbikat Sahnesinden sonra kurulan Devlet Tiyatrosuna
gecirilmesiyle Sehir Tiyatrosunun basina Max Meinecke getirilmistir. Meinecke

déneminde Sehir Tiyatrosuna bagli sahneler agilmistir.

1959 yilinda Muhsin Ertugrul tekrar Sehir Tiyatrosunun basma getirilmistir.
Sahnelerin ¢ogalmasi tiyatronun giin gectikce ilerlemesine neden olmus, yabanci
eserlerden ¢ok yerli yazarlarin oyunlari 6n plana c¢ikarilmistir. Bu giizel gelismelere

ragmen Muhsin Ertugrul gérevden alinir.
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Nutku, Muhsin Ertugrul’un iki yillik yonetiminde Sehir Tiyatrosu’nun iginde
bulundugu karmasadan siyrilmasini saglayarak, tiyatroyu canlandirdigini ve tekrar
estetik yanin1 ¢ikarttigini, acik hava ve alan oyunlar ile Istanbul’un en ug kdselerinde
temsiller sundugunu belirtmistir. Muhsin Ertugrul’un bu doénemde yerli oyunlari
arttirmig, geng kusakla fikir ayriliklar1 yasamasma ragmen Sehir Tiyatrosu’nun asal
gorevini yeniden yerine getirmeye basladigini vurgulamistir (Nutku,1999: 84). Muhsin
Ertugrul’dan sonra goreve Aytekin Ketil ve daha sonra 1980°de tekrar Vasfi Riza Zobu
getirilir. Zobu doneminde, iktidardaki kisilerin istekleri dogrultusunda eskiden
sahnelenmis, siradan oyunlar halkin karsisina ¢ikarilir. Sehir Tiyatrolari’’nin bu
donemde yasadigi daginiklik ve yerinde sayma Gencay Giiren’in (1984-85) yonetime
gelmesi ile biraz olsun diizelmistir. 1994 yilinda yonetime Erol Keskin getirilmesi ile
kurum eski sayginligini tekrar kazanmig olur. Kurulusundan bu yana Sehir Tiyatrosu
belediyeye bagl olarak, basa gelen siyasetciye gore bir ileri, bir geri adimlar atmis, Kimi
zaman bu kurulusun sanat i¢in ¢abaladigi goz ardi edilmistir. Sanat ¢aligmalarina ve
oyunlarina devam eden Sehir Tiyatrosu’nun Genel Sanat Yo6netmenligini 29 Mayis
2009 tarihinden itibaren Ayse Nil Samlioglu yapmaktadir. Cumbhuriyetin ilaniyla
birlikte birgok tiyatro toplulugu kurulmus, giinimiizde de profesyonel, amator ve
tiniversitelerde tiyatro topluluklart kurulmaya devam etmektedir. Bunlardan kimisi uzun

Omiirli olmus kimisi maddi problemlerden dolay1 kisa siirede dagilmistir.

Tiirk tiyatrosunun gelisiminde uzun omiirlii olan, tiyatro topluluklarina ve 6zel
tiyatrolarm kurulusunda onciiliikk eden Dartiilbedayi ve Devlet Tiyatrosu yer almaktadir.
1951°de 6zel 6denekli Kiigiik Sahne’nin kurulmasi, giinlimiize kadar ayakta durabilmis
ozel tiyatro ve topluluklarin olusmasmna yardimci olmustur. 1951°e kadar Inkilap
Tiyatrosu, Tirk Akademi Tiyatrosu, Tirk Sanat Tiyatrosu, Ege Tiyatrosu, Halk
Tiyatrosu gibi bir¢ok 6zel tiyatro topluluklart kurulmus, birgogu kisa siirede dagilmak

zorunda kalmistir.

Kiigiik Sahne ti¢ yilik 6mriinde bir okul gibi ¢alismis, burada sahneyle tanisan
gen¢ yetenekler daha sonra 6nemli sanatcilar konumuna gelmisler ve kimileri kendi
tiyatrolarin1 kurmustur. Bunlardan biri de Haldun Dormen Tiyatrosudur. “Amerika’dan
doner donmez Muhsin Ertugrul’un Kiigiik Sahnesi’ne katilan Haldun Dormen tam bir
tiyatro tutkunu olmasina ragmen burada bir tiirlii istedigi ¢alisma imkanini bulamiyordu.

Yeni kurulan Tiyatro Dernegi’nden gelen rejisorliik teklifi ise dernekteki gengleri
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tanidiktan sonra geri ¢evrilemez bir hal almisti Dormen i¢in” (Atabeyoglu, 1995: 14).
Haldun Dormen, anilarinda anlattigi gibi, dernek arkadaslari ile 6zverili bir ¢alisma

sonucu bu giinlere kadar basarili bir ¢izgi ile yollarina devam etmislerdir.

Gilinimiizde; Ali Poyrazoglu, Dostlar Tiyatrosu, Kent Oyunculari, Nejat Uygur
Tiyatrosu, Orta Oyuncular, Yeni Tiyatro, Baris Oyunculari, Tiyatro-Z, Tiyatro Fora,
Ortaoyuncular, Sadri Aligik Kiiltiir Merkezi, Dormen Tiyatrosu, Degisim Atolyesi
Oyunculari, Asuman Dabak Tiyatrosu gibi birgok 6zel tiyatro topluluklar1 istanbul’da
etkinliklerini siirdiirmektedir. Ankara’da da agilan Ozel tiyatrolardan ilki 1959°da
kurulan Meydan Sahnesi’dir. Daha sonra 1963 yilinda Ankara Sanat Tiyatrosu
kurulmus ve giiniimiize kadar gelmistir. Bunlarin diginda Halk Oyunculari, Can
Tiyatrosu, Ankara Birligi Sahnesi, Ankara Deneme Sahnesi, Mavi Sahne, Ankara Sanat
Tiyatrosu, Sanatolia gibi bir¢ok 6zel tiyatro kurulmus ve Onemli eserlerle tiyatro

sevgisini halka asilamay1 bagsarmiglardir.

2.2. Tiyatro Afisleri

Afig sanatt alaninda cumhuriyetin ilk otuz —kirk yili boyunca Onemli
sayilabilecek gelismeler olmustur. Fakat buna ragmen ayni zaman igerisinde tiyatro
afisleri eski gorintiilerinden kurtulamamislardir. Tiyatro afisleri estetik bir deger
tasimaktadir. Bu afiglerin ortaya ¢ikmasi ve simdiki 6nemini kazanmasi i¢in tiyatronun

da diger ticari alanlarda oldugu gibi, maddi agidan kazang getirmesi gerekmekteydi.

Tiyatronun gorsel dgeleri diyebilecegimiz sahne, dekor, 151k ve kostiimler estetik
bir karaktere sahiptirler. Bir tiyatro afisi, hem oyunun igerigini, yazarin kisiligini
hissettirmeli, hem de afis sanatcisinin kendi toplumsal ve sanatgt kisiligini

yansitmalidir.

Tiirkiye’deki tiyatro afislerinin sanatsal agidan bir 6nem kazanmasi, 1958l
yillarin sonuna dogru olmustur. Bu yillarda devlet tiyatrosunun bazi afisglerinde Turgut
Zaim, Hiiseyin Mumcu ve Tarik Levendoglu gibi isimlerin bulundugunu gérmekteyiz.
Oyunlarin sahne tasarimlarini yapan bu sanat¢ilar baska segenek bulunmadigindan
afisleri de kendileri tasarlamak zorunda kalmislardir. 1959 yilinda devlet tiyatrosundan
ayrilan ve Istanbul’a gelen Muhsin Ertugrul’'un, Karaca Tiyatrosu’nda Kenter

Kardeslerle sahneledigi “Salincakta Iki Kisi” adli oyunun afisi sanatsal tiyatro
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afislerimizin baslangi¢ tarihi olarak kabul edilmektedir. 1960’11 yillarda 6zel tiyatrolar
gelisme gostermis ve bununla beraber, tiyatro afisi yapan sanat¢i sayist da oldukga artig
gostermistir. Grafik sanatgilarin yogun ¢abalar1 sonucu yirmi — otuz yil i¢inde
Tirkiye’de tiyatro alaninda 6nemli adimlarin atildigi goriilmektedir. Bu alana emek
veren grafikerlerin yani sira sahneledikleri oyunlarin sanatsal bir afigle tanitilmasini
bilingli olarak tercih eden tiyatro topluluklari da hizla artmistir. Kent Oyunculari,
Dormen Tiyatrosu, Giilriz Sururi — Engin Cezzar Tiyatrosu ve Dostlar Tiyatrosu gibi
topluluklar oyunlarin yani sira afigleriyle de taninir olmuslardir. Mengii Ertel, tiyatro
afislerinde belli bir ¢izgiyi ve tek diizeligi agsma konusunda cevresine 1s1k tutacak

etkinlikler gostermistir.

Tiyatro afisinde, lhap Hulusi’den sonra grafigin afise doniisen yonlerini
eserlerine aktarimiyla Mengii Ertel 6rnek olarak gosterilmektedir. Mengii Ertel’in bu
donemlerde yapmis oldugu tiyatro afisleri biiyiik ilgi gdrmiis ve tiyatro afis tasariminin

Oonem kazanmasina katkida bulunmustur.

Mengii Ertel, Yurdaer Altintas, Turgay Betil, Ahmet Giileryliz, Leyla Ucansu ve
Erkal Yavi gibi sanatcilar, 1960’11 yillardan baslayarak, yaptiklar tiyatro afisleriyle de

one ¢ikmislardir.

Devlet Tiyatrolart Genel Midiirligii Grafiker Meslek Kurulusu ve Tiyatro
Dergisi’nin hazirladiklar1 Tiyatro Afisleri Sergisi bu sanatin iilkemizde ulastigi diizeyi

gostermesi acisindan énemli bir girisimdir.
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Resim-49: Yeditepe Oyunculari “Bir Anarsistin Kaza Sonucu Oliimii” adli tiyatro
oyununun Afis Tasarimu.

Resim-50: Devlet Tiyatrosu,(1982).”Kiil Kedisi” Oyunu’nun Afig Tasarimi.
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DEVLET TIVATROLARI
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Yoneten : Aclan SAYILGAN

Dekor : Suar SEYLAN
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Resim-51: Devlet Tiyatrolari (1985). “Dumanii’da Telaki Var” Oyunu’nun Afis
Tasarima.
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ﬂ
nalinlar

Resim-52: Kent Oyunculari. (1962).” Nalinlar” Oyunu Afisi Tasarimu.
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ARENA TIYATROSU

Resim-53: Arena Tiyatrosu. (1962).” Baskalarinin Kellesi” Oyunu Afis Tasarimiu.

rE FUaeN

HaDI OLDURSENE CANIKOM

Resim-54: Istanbul Devlet Tiyatrosu.(1993).“Hadi Oldiirsene Canikom” Oyunu Afis
Tasarima.
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Resim-55: Istanbul Devlet Tiyatrosu. (1996).“Bina” Oyunu Afis Tasarimu.

2.3. Tiyatro Afislerinin Tiirkiye’deki Gelisimi

Cumbhuriyet’in ilan1 ile birlikte Tirkiye’deki sosyo-ekonomik ve kiiltiirel
degisim hareketleriyle birlikte sanatin her dalina 6nem verilmeye baslanmistir. Olusan
kiiltiirel degisimin, ekonomik gelisim ve endistrilesme ile birlikte tiretimin ve
hizmetlerin tanmitimina ihtiyag duyulmasi, afis tasarimini gelistiren unsurlar olmustu.
Cumhuriyet’in ilani ile ilk basta devrimleri yaymak ve tanitmak igin, sosyal ve kiiltiirel
degisiklikleri tanitmak amacli afisler iiretilmistir. ilerleyen zamanla iilke ekonomisinin
gelisimi, sanayilesme ile kent kiiltiiriiniin olugsmasi, goésteri sanatlarinin yayginlasmasi
kiltiirel afislerin halki ¢ekmek adina sokaklara asilmasina neden olmustur. Gelismekte
olan tiyatro olgusu ile ayn1 donemlerde afis tasariminin da hamle yaptig1 goriilmektedir.
Tirkiye’de tiyatro kiiltiiriiniin Osmanli Doneminde ilk adimlarinin atildigi fakat
Cumhuriyet’in ilan1 ve Mustafa Kemal Atatiirk’iin destegi ile kiiltiirel varligini
olusturmaya basladig1 sOylenebilinir. Cumhuriyet ile birlikte afis sanatimizda 6nemli

gelismeler olmus fakat ayni siire zarfinda maddi manevi problemler ile ilerlemeye
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calisan tiyatromuzda afisler duyuru niteligi tasiyan goriintiisinden kurtulamamastir.
Sehir Tiyatrosu, eski adiyla Dariilbedayi gosterimleri i¢in hazirlanan afislerin ¢ogu
gorsel Ogeler tasimayan, salt yazidan olusmaktadir. Sehir tiyatrosu logosu genellikle
bliyiik 6lgeklerde, afis alaninin en iistiinde, kimi afislerde saga, kimisinde sola ve ortaya
yerlestirilmis vaziyettedir. 1960’l1 yillarin ortalarmma kadar resimsel goriintiilerin
girmedigi afislerin daha sonra gorsel 6gelerin girdigi goriillmektedir. Tiirk Tiyatrosunun
ozellikle 1958-60’11 yillardan sonra hizla gelismesi 0zel tiyatrolarin ¢ogalmasi tiyatro

afislerinin de sanatsal bir kimlik kazanmasini saglamstir.

“Bu yullarda Devlet Tiyatrosunun bazi afislerinde; Turgut Zaim, Hiiseyin Mumcu ve
Taritk Levendoglu gibi imzalara rastlamaktayiz. Bu afisler, ashnda oyunlarin sahne
tasarimlarim yapan sanatgilarin baska c¢are olmadigindan afislerle de ilgilenmesi sonucu

ortaya ¢tkmigtir” (Cetin, 2005: 54).

Yurdaer Altintas® 60’11 yillardan 6nce ilk Tatbikat Sahnesi daha sonra Devlet
Tiyatrosu icin duyuru niteligi tasiyan, salt yazidan olusmus kimi afislerin siislii ¢cerceve
ile smirlandirildig goriilmektedir.1960°11 yillarda 6zel tiyatrolarin artmasi, tiyatrolarin
her oyun i¢in afis yaptirmak zorunda kalmasi, tiyatro afisleri ile ugrasan grafik
sanat¢ilarinin da artmasina neden olmustur. Dormen Tiyatrosu, Kent Oyunculari,
Dostlar Tiyatrosu gibi topluluklar sahneledikleri oyunlar1 sanatsal o6zellikler tasiyan
afislerle tanitmak adina bilingli hareketlerde bulunmuslardir. 60’1 yillarin tiyatro
afislerinde ¢ok sayida Yurdaer Altintas ve Mengii Erter imzalar1 karsimiza ¢ikmaktadir.
1957 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Afis Atdlyesinin yliksek boliimiinden mezun
olan Altintas, Kent Oyunculari, Dormen tiyatrosu, Arena Tiyatrosu, Fikret Hakan
Tiyatrosu gibi topluluklarin oyun afislerini yapmistir. 1960 yillarda Kent Oyunculari
i¢in afis yapmaya baslayan Altintas sanat yasaminin énemli bir pargasini olusturacak
tasarimlar sunmaya baslamustir. Illiistratif ¢alismalarida en ¢ok guaj boya kullanan
sanat¢inin, Dormen Tiyatrosunun ‘Bit Yenigi’ oyununda kolaj teknigi uyguladig
goriilmektedir (Bkz: Resim-56). Ilerleyen yillardaki ¢alismalarinda bilgisayar
programlarindan yararlandigi da goriilmektedir. Altintas, bir tiyatro afisini tasarlamaya

baslamadan once neler yaptigini ve nasil ¢alistigini su sekilde agikliyor:

Tiyatro’da yazarmn bir yorumu var, yonetmenin bir yorumu var. Bende her
zaman onlarin yorumlarin1 bozmadan, ne katabilirim endisesi tasimisimdir. En zor yani

buydu. Once metni okuyor, 6zde ne anlatmak istedigini kavramaya calistyordum. Tabi
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oyunun hangi tiyatroda oynadigi da ¢ok onemli ¢iinkii bu seyirci Kitlesini belirliyor
(Yice, 1996: 28-32). 70°’li yillarda Dormen Tiyatrosu kapanmis ve calistigr diger
tiyatrolar Altintas’a is vermez olmustur. 1980°li yillarda tekrar Kent Oyunculari igin
afis yapmaya baslamis olan sanat¢1 1984’te ‘Ben Anadolu’ oyunu i¢in tasarladigi afisle
dikkatleri lizerine ¢ekmeyi basarmistir. 1990’1 yillarda da Kent Oyunculart ve Dormen

Tiyatrosu i¢in afisler tasarlamistir (Bkz: Resim: 57).

Resim-56: Dormen Tiyatrosu. “Bit Yenigi” Oyunu Afis Tasarimu.

KENT OYUNCULARI
= BEN

Resim-57: Kent Oyunculari. “Ben Anadolu” Oyunu Afis Tasarimi.



102

Birgok ¢aligmasinin yaninda tiyatro afisleriyle bu sanat dalinin gelisimin katkida

bulunan bir diger sanatgimiz da Mengii Ertel’dir. Giizel Sanatlar Akademisi kokenli

Ertel dekorasyon g¢alismalarmin yaninda 1960’lardan sonra afis tasarimlariyla
grafik tasarim alanina girmistir. Tiyatrocu ve yazarlarla i¢ i¢e, ayn1 ortamlarda bulunan
Ertel tam bir tiyatro tutkunuydu. 1959 yilinda Muhsin Ertugrul’un tesviki ile tiyatro
afisleri yapmaya baslamigtir. Sehir Tiyatrolari, Devlet Tiyatrosu, Kent Oyunculari,
Karaca Tiyatrosu, Dostlar Tiyatrosu, Arena Tiyatro Toplulugu gibi tiyatrolarin afislerini
yapmustir. Illiistratif tarzdaki afislerinde, bicim ve icerik iliskisini basarili bir Sekilde
biitiinlestirip izleyiciye sundugu, tipografinin ¢ok iyi ¢cziimlendigi, hem imgeyi hem de

tipografiyi biitlincil bir yaklasimla kurguladigi goriilmektedir.



103

I11. BOLUM
TiYATRO AFiSLERININ EGITSEL ACIDAN DEGERLENDIRILMESI

3.1. 1980°den Giiniimiize Tiirkiye’de Tiyatro Afis Tasarimlarindaki Gelismeler ve
Yenilikler

Sanayi devriminden bugiine artan tanitim ve duyuru ihtiyacinin fazlalig1 grafik
tasarimda afis tasariminin 6nemini artirmig ve afisler sehirlerin ¢esitli yerlerinde giinliik
hayatimizin her aninda karsimiza ¢ikan bir unsur haline gelmistir. Ozellikle giinliik
yagsantimizda sergi, reklam, tanitim ve organizasyonlarda oOnlimiize ¢ikan bu
tasarimlarin gelisim siireci kolay olmamustir. 19 yy sonlarina dogru gelisen reklamcilik
sektorli ile sehirlerin bir¢ok yerinde afis tasarimlarin1 gérmek olasi bir hale gelmistir.
20.yy ve giinlimiizde da gelisen sosyoekonomik olaylar ve teknolojinin gelismesi ile
afis tasarimlar1 kavramsal bir tasarim mantigina doniismiistiir. Tiirkiye’nin 1. Diinya
Savagindan sonra gelisme hamlesi yaparak cumhuriyetin ilanindan sonra sanat ve sanat
yapitlarina verdigi dnem artsa da ekonomik ve politik bir takim sebepler bu gelisimin
oniline gegmistir. Tiirkiye’de bazi siyasi belirsizlikler 6zellikle 1970 ve 1980’11 yillarda
ki sosyal durum sanat yapitlarina yansimis sanat ve sanat¢i iistiindeki baskilar artmistir.
Ozellikle 1980°1li yillardaki 12 Eyliil Darbesinde uygulanan sansiir ve baski SSCB
sansiiriinii andirmaktaydi. Bu donemde sanatgilar, baskilardan dolay:r direk imgelerden
dolayli anlatimlara yonelmistir ve ucu agik yorumlamaya miisait eserler ortaya
¢ikarmiglardir. Bazi sanatgilarda baski yanlist eserler ile dénemin durumunu
kabullenmis ve desteklemis gibi goériinen eserler iiretmislerdir. Bu donemde yapilan
eserler bu baskilardan dolayr iyice degersizlesen ve ucuzlayan yapitlar haline

doniismiistiir.

1980°1i yillar tasarimcilar i¢in hem bilgisayarin hem de ofset baski tekniginin
gelisimini artirdigr yillar olmustur. Bu gelisme hem grafik tasarimcilart i¢cin hem de
kurumlar i¢in zaman ve maliyeti diisiirmiis, baskilar oldukca kolaylagmistir. Baglangicta
maliyetli olan bu tasarimlar, gelismeler dogrultusunda herkesin afis yaptirabilir bir

konuma gelmesine onciiliik etmistir.
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Bu durumda afis tasariminin énemini ve niteligini artirmistir. Bagka bir taraftan
ekonomik gelismeler ve toplumsal zenginliginde artmasi reklam piyasasinin
gelismesine de katki saglamistir. Ozellikle 1990 ve 2000’lerde metropol sehirlerin hizli
gelisimi  ve teknolojik ucuzlama biiylik afislerin sergilendigi billboardlarin

yayginlagmasina zemin hazirlamistir.

1980’lerin basinda gerceklesen bu gelisimler, iilkemizde donemin iktidarinin
serbest piyasa ekonomisini benimsemesi neticesinde ticaret ve reklamcilik sektoriiniin
ilerlemesine neden olmus, boylece grafik tasarimin 6nemi de artmistir. 1990 ve 2000°’li
yillarda 6zellikle Tasarimsal sorunlarin ¢ok oldugu maniiel afis tasarimlarinin yerini
bilgisayar ile yapilan tasarimlar almistir. Tasarimcilar, yenilikleri takip etmeye baslamig
ve grafik tasarim islerini alayli diye adlandirdigimiz tasarimcilarin elinden alip grafik

tasarim egitimi alan tasarimcilara birakmastir.

3.2. 1980°den Giiniimiize Tiirkiye’de Kullamilan Tiyatro Afislerinin Egitsel Acidan

Degerlendirmesi

Tiyatro afisleri teknolojik, sosyolojik, Kkiiltiirel, ekonomik ydnden gelisim
gostermis ve ilk tasarimlardan giinimiize tiyatro afislerinde bir¢ok yenilik ve igerik
olusmustur. Ozellikle Tiirkiye’de devlet tiyatrosu o6zel tiyatrolarin gelisimi ile
iilkemizde tiyatrolar ve oyunlarin tanitimi i¢in afig tasarimlarinin 6nemi de artmistir. 20
yy basindan 1980 yillina kadar yapilan tiyatro afislerindeki icerik yani tiyatro
afislerindeki gorsel imge problemleri ve afislerin yalin bir tasarim mantig1 ile
tasarlanmalar1 1980°den sonraki donemde kismen de olsa ortadan kalkmistir.
Teknolojik gelismelerin afis tasariminda 6nemli 6l¢iide zaman tasarrufuna ve maliyet
diisiikligiine neden oldugunu gérmekteyiz. Tiirkiye’de 1980°li yillarda tiyatro afisleri
genelde donemin icinde bulundugu siyasi, sosyal ve ekonomik nedenlerden otiirii
genelde yalin ve tipografik tasarimlarla fazla maliyeti olmayan tiirdendir ( Bkz: Resim:
58).
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Eugene IONESCO

KRAL

OLUYOR

“Le Roi se meurt” OYUN

Ceviren: Sermet S.UYSAL
Yoneten: ismail B. AGLAGUL
Dekor: Guven OKTEM
Giysi: Gul EMRE

Resim-58: Devlet Tiyatrolar1 (1980) “Kral Oliiyor” Oyunu Afis Tasarimu.

1980 yilinda tasarlanan Kral Oliiyor adli oyun afisi donemin afis tasarimmi iyi
bir sekilde yansitan bir ¢calismadir. Afiste kullanilan renkler kirmizi, siyah ve beyazdir
Tipografik 6geler kullanilarak yapilan bu afiste kirmizi1 zemin iizerinde beyaz bir yazi
ile devlet tiyatrolar1 yazilmigtir. Orta boliimde beyaz zemin olusturularak oyun ismi

yazilmistir.

Bu donemde Tiirkiye’de gerek Devlet Tiyatrolar1 gerek akademi tiyatrolari,
gerekse de oOzel tiyatrolarin kullandigi afisler imge ve tipografik yonden Onemli
sayilabilecek sorunlar tasimaktadir. Bu sorunlar1 kisaca ve maddeler halinde toparlamak

gerekirse asagidaki sonuglar ortaya ¢ikmaktadir:
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1. Kullanilan bir¢ok afiste imgesel 6geler ya ¢ok zayif ve etkisiz kalmistir ya da

abartili imge kullanimina gidilmistir.

ii. Bircok afis, oyunun metninden ¢ok uzaklasmistir. Birgok afig ise, oyunun
rejisiyle ilgisizdir.
iii. Birgok afiste tipografinin yanlis kullanim1 s6z konusudur.

iv. Birgok afiste plastik elemanlar, 6zellikle bosluk 6gesi rastgele ve yanlis

kullanilmistir (Giimiislii, 2008: 190).

Yukarida belirtilen sorunlar Devlet Tiyatrosu afisleri’nin estetik ve nitelik
yoniiniin zayif olmasina neden olmustur. Bu sorunlarin sebeplerinden bazilari;
kullanilan afisleri tasarlayan kisilerin ¢ogunun ilgili alanda egitimli olmamalar1 ve afise
tiyatro alaninda gereken 6nemin verilmedigidir. Ayn1 zamanda kullanilan afisler oyunun
metninden uzaklagsmistir. Bir ¢cok afiste ise tipografik yanlisliklar yapilmis, bosluk 6gesi
rastgele ve hatali kullanilmistir. Bu ve bunun gibi nedenler Devlet Tiyatrosu afislerinin
1980 yilinin ikinci yarisina kadar etki etmistir tasarimlarda tek diize ve siradanlik 6n

plana ¢ikmistir (Bkz: Resim: 59-60-61-62-63-64).

Resim-59: Devlet Tiyatrosu (1980) “Rita” Oyunu Afis Tasarimi.
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1

Resim-60: Devlet Tiyatrosu (1981) “Tartuffe” Oyunu Afis Tasarimi.

Paul Zindel

KADIFE

CICEKLERI

Ovun 2 Bolim

Tarkees! : Nosvit Ozdogry
Sahneye Kovan ; \
Dekor-Kostlin
Ik :

Resim-61: Devlet Tiyatrosu (1981) “Kadife Ci¢ekler” Oyunu Afis Tasarimi.
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nr
DEVLET
TIYATROLARI

REFIK ERDURAN

CENGIZ
HAN'IN

BISIKLET]

Oyun 2 Boltim
Sahneye Koyan : Yagar Urlik

Dekor : Hiseyin Mumca
Kostlim : Gl Emre

Resim-62: Devlet Tiyatrosu (1982) “Cengiz Han in Bisikleti” Oyunu Afis Tasarimi.

Haldun Taner

FAZILET

ECZANESI

Oyun 3 Bolun

Sahaeye Koyan : Semih Sergen

Dekor : Orhan Alparsian
Kostin: Hilseyin Mumey

Resim-63: Devlet Tiyatrosu (1983) “Fazilet Eczanesi” Oyunu Afis Tasarimi.
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Senfoni

Yoneten: Asuman Korad
Dekor: Giiven Oktem
Kostiim: Nur Uzmen
Itk: Selahattin Cehk

e

Resim-64: Devlet Tiyatrosu (1986) ““10. Senfoni” Oyunu Afis Tasarimi.

Yukaridaki afis tasarimlarinda goriildiigi gibi tasarimcilar afislerini tipografik
coziimlemeler ile yaratmistir estetik kaygidan uzak, icerigin olamadigi, renklerin ¢ok az
kullanildig1, grafik tasarim ilke ve elamanlarmin kullanilmadigi, yalin bir igerik ile
yapmiglardir. Gergekte boyle afislerin oyunun yeri ve zamanini duyuran bir ilan
olmaktan 6teye ¢ikamaz. Izleyenin oyun hakkinda bilgi vermekten uzakkalir bundan
dolay1 donemin tiyatro afiglerindeki genel durum oyunun varligin1 duyurmak, tiyatroya

izleyici ¢ekmek ve diisiik maliyetler ile afisleri cogaltmaktan ibarettir.

Tiyatro afislerinin amac1 sadece bilet sattirmak olmamalidir, ¢linkii afis sadece
tiyatro oyunu hakkinda bilgi vermez ayni1 zamanda tlkenin kiiltiirel gostergelerinden
biridir. Oyunu tanitip izleyenlere estetik bir begeni kazandirmak da olmalidir. Ciinkii
tiyatro afiglerini goren seyirciler digerlerine gére daha sanatsal diigiiniir, oyunlarin

teknik yoniinii inceler ve bunun afis tasarimina uygunlugunu diistiniir.
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Doénemin tasarimeilan afiglerinde genellikle ofset yada serigrafi baski teknigini
kullanmaktaydilar. Ozellikle oyun hakkinda bilgi veren ya da oyunun bir kismin

sergileyen illiistratif resimler de afis tasarimlarinda az da olsa goriilmekteydi.

KPAA AUP

TATRANE § 3 NACTH

TORK DEVLET TIYATROSU-ANKARA
TYPCKM ABLPXABEH TEATHP - AHKAPA

Resim-65: Devlet Tiyatrolar1 (1980) “Kral lear” Oyun Afis Tasarimi.

Kral Lear adli oyun 1980 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosu tarafindan
sahnelenmistir. Afis tasariminda kullanilan renk geg¢isleri dikkat cekicidir. Kullanilan
renkler mor, sari, kahverengi, gri, turuncudur ve siyahtir. Afigin iist boglugundan beyaz
yazi ile yazilmig oyun ismini gormekteyiz. Afisin merkezine oyundan bir sahne
yerlestirilmistir. Bu sahnede kralin hiiziin i¢inde sarildig1 bir kadin figiirii vardir, resmi
cevreleyen taglar ise merkezdeki figiirlere bir derinlik kazandirmistir ve afisi hareketli
bir hale getirmistir. Afisin alt boliimiinde ise biiyilik puntolar halinde beyaz renk ile Tiirk
Devlet Tiyatrosu yazmaktadir. Oyun turne kapsaminda Rusya’da da oynandigi igin
yazilar Rus¢a yazilmistir. Yukaridaki tasarim donemin tasarim mantigindan siyrilmis

farkli bir igerik ile yaratilmistir (Bkz: Resim:65).

1980’li yillarin sonlarinda ise tasarimlar farklilasmistir. Artik  tiyatro

afiglerindeki tasarim kusurlarinin git gide ortadan kalktigi, teknolojik yeniliklerin
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kullanildigy, siyasi otoritenin degistigi, sanat yapitlarinin daha 6zgiin bir hale geldigi,
ekonomik iyilesme neticesinde iilkenin kalkinma hamlesine girdigi ve bu olumlu
etkilerin sanat yapitlarina yansidigi bir siire¢ baslamisti. Tasarimcilar artik alanlarinda
uzmanlagsmaya baglamistir. Alayli olarak adlandirdigimiz tasarimcilarin yerini yaygin
olmamakla birlikte bu isin egitimini gérmiis insanlar devralmaya baslamistir. Bu
gelisim siireci igerisinde Tiyatro afisleri ve oyunlart yeniden yorumlaniyordu (Bkz:
Resim:66-67-68).
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ThATHOLAN
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Tihgel : GENCAY GURUN

Subneys Kioyen : SAKI GURZUMAR
Dekar - Kowtn : SENTEL CETINEK
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Resim-66: Devlet Tiyatrolari (1982) “Kii¢iik Prens” Oyunu Afis Tasarimi.

Resim-67: Diyarbakir Devlet Tiyatrosu (1994) “Kiiciik Prens” Oyunu Afis Tasarimi.
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Resim-68: izmir Devlet Tiyatrosu(2003) “Kiiciik Prens” Oyunu Afis Tasarimi.

Yukaridaki afis tasarimlarinda (Resim:66-67-68). tasarimlarin yillara gore nasil
degistigi goriilmektedir.1982 yilinda yapilan Kiiciik Prens adli tiyatro oyunun afis
tasarimi1 o donemde afis tasariminda yaygin bir sekilde kullanilan serigrafi baski teknigi
ile yapilmistir. Dénemin ekonomik sartlart geregi maliyetli afisler yapilmadig: i¢in renk
sinirlamasi yine géze ¢carpmaktadir. Tasarimda beyaz zemin {istiine yerlestirilmis resim
vardir. Resimde sandalyede oturan bir ¢ocuk figilirii goriilmektedir. Oturdugu yerin
zemini yuvarlak bir sekil ile betimlenmistir bu da buranin bir gezegen oldugu izlenimini

yansitmistir (Bkz: Resim:66).

Grafik tasarimin gelismesi ve grafik tasarim egitiminin yayginlasmasindan sonra
ayn1 oyun afisinin farkli yorumlama big¢imi (2003) yilinda Izmir Devlet Tiyatrosu
Kiiciik Prens adli oyununda gérmekteyiz. Tasarimin sag list kisminda (DT) logosu
vardir bu yonden 1980 yilinda yapilan afisle benzer 6zellikler gosterir. Bu nedenle 1980
yilinda yapilan tasarimdan daha farkli bir etki yaratmistir. Afiste ayrint1 ve renk fazlalig

goze carpmaktadir. Afiste kirmizi, pembe, yesil, beyaz, sari, kahve rengi, mavi ve gri
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renkler kullanilmistir. Calismada yesillikler i¢inde elini basina koyarak uzanmis bir

cocuk figiirli goriilmektedir.

[k tasarimdan farkli olarak bu ¢aligmada izleyiciyi daha fazla bilgilendiren
ogeler goriilmektedir. Yalinliktan uzak bir kompozisyon hakimdir (Bkz: Resim:68).
Her iki afiste ayn1 oyunun degisik yillarda yapilan afislerinde imgesel 6geler ya ¢ok
zayif ve etkisiz kalmistir ya da abartili imge kullanimina gidilmistir. (Bkz: Resim: 69-
70-71-72)

'l
DEVLET
TIYATROLARI

Resim-69: Devlet Tiyatrolari ( 1981) “Tek kisilik Hir Giir” Oyunu Afis Tasarimi.
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Resim-70: Bursa Devlet Tiyatrosu ( 1991) “Tek kisilik Hir Giir”Oyunu Afis Tasarimi.

iki kisilik
hirgur

-

ST

Resim-71: Antalya Devlet Tiyatrosu ( 2002) “Tek kisilik Hir Giir” Oyunu Afis
Tasarima.
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Resim-72: Ankara Devlet Tiyatrosu ( 2005) “Tek kisilik Hir Giir” Oyunu Afis Tasarimi.

(Resim: 69’de) bir tasarimdan s6z etmek zordur. Tasarimci tipografik ogelerle
tasarimi tamamlamistir. Bu da tasarimin afisten ¢ok bir ilan havasi uyandirmasina neden
olmustur. Ayni oyunun farkli tasarimlarina baktigimizda ise (Resim: 70-71-72’de) bir
nebze de olsa sorunlar1 ortadan kaldirmis grafik tasarim ilke ve elemanlarini iceren
tasarimlarin ortaya ¢ikmasi saglanmistir. Tasarimlarda renk, kompozisyon, bosluk-oran-
orant1 gibi afis tasarimin belkemigi diyebilecegimiz unsurlara daha cok dikkat
edilmigtir. Tasarim siireci dikkate alinmis afisi olusturan ogeler tiyatro oyunu ile

baglantili hale gelmis izleyiciyi bilgilendiren bir yapit ortaya ¢ikmastir..

Tiyatro oyunlar1 i¢in sadece sahnelenme siirecinin degil oyun i¢in hazirlanan
grafik tasarim {irlinlerinin de 6nemli oldugu tartisilmaz. Bu diigiince ile 1990’1 yillara
geldigimizde artik tasarimcilarin bircogu alaninda egitim gormiis, tasarim ilke ve
elemanlarin1 bilen kisilerdi. Tiyatro oyunundan kopuk tasarimlar iiretmeyi bir kenara
birakan tasarimcilar afiglerini, sahnelenen oyunun bir pargasi olarak yaratma siirecine
girmis, oyunun kimligine uygun tasarimlar1 yaratma cabasinda olmuslardir. Elbette
yapilan tasarimlarin her biri bu baglamda gerceklesmemistir. Gerek grafik tasarim
ilkeleri bakimindan gerekse oyun ile bir bag kurulamayan afisler de tiretilmistir. Bundan

dolayr tasarimlarda bir arayisin oldugu gozlenmektedir. Bu arayis renk ilskileri,
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kompozisyon, tipografi, oran-oranti gibi grafik tasarim ilke ve elemanlari ile ilgilidir.
(Bkz: Resim:73-74-75-76).

3

povmnsnmnmeviint DEVLET TITATROLAN] smvssaawwmansse
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Resim-73: Devlet Tiyatrosu (1987) “Maviydi Bisikletim” Oyunu Afis Tasarimi.

DIYARBAKIR
DEVLET TIYATROSU
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Resim-74: Devlet Tiyatrosu (1988) “Ayyar Hamza” Oyunu Afis Tasarimi.
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Resim-76: Devlet Tiyatrosu (1990) “Komodinin Ustiindeki Yildiz > Oyunu Afis

Tasarimi.
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Devlet Tiyatrolar1 oyun afigleri 1990 yilindan itibaren kurumsal bir kimlige
kavugmustur. (DT) logosu degismistir. Artik afislerde kompozisyon dengeli bir sekilde
kullanilmistir. Bosluklarin fazla olmayisi tipografinin yerinde ve uygun yazi karekterleri
kullanilmistir. tasarimcilar sahnelenen oyundan kopuk bir tasarim anlayisini ortadan
kalkmistir. Tasarimcilar artik tiyatro oyunlarinin senaryolarint okuyarak ve oyunun
provasini 6nceden izleyerek tasarimlarini liretmeye baslamistir. Artik bu dénemin
caligmalar1 az da olsa 0Ozgilin ve yaratici tasarimlar haline donlismiistiir. Tipografik
coziimlemeler yerine bilgisayar destekli illiistratif tasarimlar ve yeni baski teknolojileri

ile tasarimlar sehirlerin her yerinde yerlerini almaya baglamistir.

Elbette tasarimlarda imgelerin kullanim1 ya da tipografik ¢6ziimme teknolojik
yenilikler ile simnirli degildi sahne ile higbir sekilde baglantisi olmamasina ragmen
sadece oyun ismiyle de tasarimlar yapilmistir bu da tiirk tiyatro afislerinin vazgecilmez

bir parg¢asi haline gelmistir

ANKARA

DEVLET
In‘“““\” \\I'..\H‘\lll\.p‘ll)mr AKSAL
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Resim-77: Devlet Tiyatrosu (1992) “Tersine Donen Semsiye ” Oyunu Afis Tasarimi.
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Resim-78: Devlet Tiyatrosu (1992) “Fil Adam ” Oyunu Afis Tasarimi.

Sadece oyun ismi ile yapilan bu galigmalar da oyun isminin belirli bir yerinden
yakalanan espiriler ile tasarlanan afiglerdir. Devlet Tiyatrolarmmn bu yillarda
kullandiklar afigleri tasarlayanlarin her ne kadar grafik egitimi gérmiis ve bransinda
uzman kisiler olsalar da afis tasarimindaki estetik 6gelerin eksikligi géze carpmaktadir.
Bu durum Devlet Tiyatrolarindaki afis tasarimlarinin heniiz tam anlamiyla oturmadigini

bizlere agikca gdstermektedir.

Elbette kiiltiirel degisiklik ve bazi zaaflardan 6tiirii 2000’11 yillara gelene kadar
afis tasarimlarinda Devlet Tiyatrolariin benzer bir c¢ok afis tasarimi ayni Ozelligi

tagimistir ( Bkz: Resim-77-78).
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Zaman zaman farkli ve estetik Ogeler barindiran afig tasarimlari olsa da yil
icerisinde 80’den fazla yeni oyun ortaya ¢ikartan Devlet Tiyatrolarinin kullandiklar: afis
tasarimlarinin biiyiik bir cogunlugu yukaridaki afislerden olusur ya da estetik ogeleri

olmayan afislerdir.

Devlet Tiyatrolar1 afislerinde 1990’l1 yillarin sonlarima dogru tasarimlarda
iyilesmeye gidilmesi, ya da en azindan buna verilen ¢abanin artmasi dnemlidir. Gegmis
yillarda Devlet tiyatrolar1 oyunlar1 i¢in yapilan afiglerde el ilan etkisiniden ¢ikilmaya
gayret edilmistir. Afislerde tipografik elemanlarinin yani sira renk, doku, bosluk
iligkileriyle tasarimlar olusturulmaya baslanmis, dahasi gecmiste sadece tipografik
coziimleme ile iiretilen afislerin de yeniden uyarlanmasi ve cagin teknolojik katkisinin
tasarimlara yansitildig1 goriilmiistiir. Bilgisayar destekli illiistasyon, kolaj, fotograf gibi
tasarimlar yapilmis ve tasarimlardaki estetik duyarlilik artmistir. (Bkz: Resim:79-80-81-
82).
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Resim-79: Ankara Devlet Tiyatrosu (1994) “Kadin Ile Memur”’ Oyunu Afis Tasarimu.
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Yukaridaki afis 1994 yilinda bilgisayar destekli kolaj teknigi ile yapilmistir.
Yapilan tasarimda renk kullanim1 az olsa da daha ¢ok gorsel 6gelerin 6n planda oldugu
gorilmektedir. Dikkatler renkten ziyade fotografa, fotografin farkli parcalarla
birlestirilmesi ile olusturulmustur. Tasarimcinin canli renkler yerine gri ve siyah tonlar1

kullanilarak fotograf pargalarini basarili bir sekilde yerlestirilmesi dikkat ¢ekmektedir.

Afiste kompozisyon gorsel 6gelerin 6n planda oldugu tiirdendir. Kolajda kadinin
uzanan eli, telefon, kullaklarin bir tanesi ve gdzler oyunla ilgili bir mesaj verip dikkat
toplamak i¢in orijinal renklerinde yerlestirilmistir.kadinin el hareketi erkege bir
hakimiyetinin oldugu mesajin1 bizlere vermektedir. Bu afig Devlet Tiyatrolar1 oyun

afiglerinin gelisim siirecine iyi bir 6rnektir ( Bkz: Resim:79).

Resim-80: Adana Devlet Tiyatrosu (1994) “Kanli Nigar” Oyunu Afis Tasarimu.
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Resim-81: Diyarkir Devlet Tiyatrosu (1995) “Peynirli Yumurta”Oyunu Afis Tasarimi.
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Resim-82: Ankara Devle Tiyatrosu (1999) “Baris Gezegeni” Oyunu Afis Tasarimu.
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Usteki afislerde tasarimlar sahne ile baglantili olarak tasarlanmistir bu da afis
tasarimlarinin olmazsa olmazi olan dikkat ¢ekiciligi, izleyiciyi bilgilendiren yada istek
uyandiran, harekete geciren ve anlagilir bir dil biitiinliigiine sahip olmasi ile birlesince
ustteki afisler bizi tatmin eder hale gelmistir. “Kanli Nigar” adli Tiyatro afisi 1994
yilinda tasarlanmistir. Afis bilgisayar destekli illiistrasyon tasarimi ile yapilmistir. Gerek
afisin kompozisyonu gerek renk kullanimlar afisin ilgi ¢ekiciligini artirmistir (BKz:

Resim:80).

2000’11 yillarda artik afisi olusturan tiim grafiksel Ogeler, fotograf, renk,
tipografi gibi unsurlarin hepsi bilgisayarda montajlanarak bir araya getirilmeye
baslanmigtir. Bu donemde bilgisayar teknolojisi hizli bir sekilde gelismekte, tasarim
programlar1 ( adobe photshop. Corel. 3D, freehand vb) ile tasarimcilarin 6zgiin, ¢agin
yeniliklerine ayak uyduran ve afislerde hayal giiclinii zorlayan nitelikli afisler ortaya
cikmaktaydi (Bkz: Resim-82).

2000 yilindan itibaren Universitelerde giizel sanatlar fakiiltelerinin sayisinin
artmasi bunun sonucu olarak grafik tasarim egitiminin yayginlagsmasiyla, Tiirkiye’de
grafik tasarim tirlinleri artik kaliteli ve estetik degerleri olan bir sanatsal yapit haline
donlismistiir. Gegmisten giiniimiize dnemi tartisilmaz olan bu egitimin etkisi kendini
iyide iyiye gostermekteydi. Bunun yaninda Tirkiye’de gelisen sanat etkinliklerinin
artmasi ve etkinlikleri destekleyen sponsorluklar da bu yeniliklere onciiliik eden baska
etkenlerdendir. Ekonomik iyilesmeler, siyasi otoritenin sanat ve sanat eserlerine verdigi
destek, iilke halkinin egitim seviyesinin ylikselmesi ile birlesince sanatsal iriinlerinin

degeri artmis ve ililkemizdeki entelektiiel bakis diizeyini artmistir.
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Resim-83: Istanbul Devlet Tiyatrosu (2008) “Bir Subat Gecesi” Oyunu Afis Tasarimi.
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“Bir Subat Gecesi” adli afis 2008 yilinda Istanbul Devlet Tiyatrosu tarafindan
sahnelenen “Bir subat Gecesi” adli oyuna aittir. Tasarim kavramsal afis tasarimina giizel
bir ornek teskil eder. Tasarimda bilgisayar destekli illiistirasyon teknigi kullanilmistir.
Kompozisyon doluluk ve bosluk orantisi yerinde olan bir ¢aligmadir. Afisin sol {ist
kosesinde (DT) logosu yerlestirilmistir. Bir ¢ok rengi i¢inde barindiran afiste mavi,
turkuaz, kirmizi, turuncu, sari, siyah, beyaz, mor, kahve rengi yesil, pembe renkler
kullanilmistir. Afiste yataginda uzanmis bir ¢ocuk figiirii goriilmektedir. Cocugun
kafasinin biyiikliigli i¢indeki hayallerin bu biiyiikliik i¢cinde kompozisyon halinde
sunulmasi1 afiste ikinci bir kompozisyon olusturmustur. Tipografinin yerinde ve
tasarimla bir biitlin halinde yerlestirilmesi de afisin diger giizel tarafidir. Bosluklardaki
kar taneleri ¢izimleri de subat aymm o soguk ve uzun gecelerini izleyiciye
yansitmaktadir (Bkz: Resim:83). Tiyatro afislerinde kavramsal ifadeler ozellikle
2000°den sonraki yillarda goriilmeye baslanmistir. 1960 yilinda ortaya ¢ikan ve 10 yil
siiren bu sanat akimu Ilk basta “‘Diisiince Sanat1”’, ‘‘Enformasyon Sanati’* gibi isimlerle
anilan bu tiirde yeni egilimler, olusmustur. 1960’11 yillardan itibaren basta Amerika ve
Avrupa olmak iizere tiim batililasa iilkelerde etkinligini siirdiirerek yayilan Kavramsal
Sanat, yasanan ekonomik zorluklar, halkin issizlik ve mali durumlari, sanatin liiks ve
gosterisliligini yadsiyan bir doneme rastlamasi bu akimin yayilmasinda énemli bir rol
oynamustir. Geleneksel sanatin sinirlarmimn asilmasi daha 1800’lerde ‘izlenimcilik’le
baslamis ve ardindan gelisen Disavurumculuk, Kiibizm, Fiitirizm, Konstriiktivizm
Dadaizm, Gergekiistiiciilik, Soyut Digsavurumculuk, Pop-Sanat ve Minimalizm gibi
sanat bi¢cimleriyle devam etmistir. Geleneksel sanattan tamamen kopus ise Kavramsal
Sanat ile ger¢eklesmistir. Kavramsal sanat terimi, 1960’11 yillarda kendisini alisilageldik
sekilde gdstermeyen sanat eserlerinin tanimlanmasi i¢in kullanilmaya baglanmisti.
Sanat1 kuramsal diizlemde ¢6ziimlemeyi, yapisini arastirmayi ve yeniden tanimlamayi

amaglayan ‘bir fikir sanat1’ olarak da tanimlanir

Daha once de bahsedildigi gibi sanatin gelenksel sanattan ayrilarak salt
diistinsellikle alginlanmasi Duchamp’in hazir nesnesine dayanmaktaydi; sanattaki bu
‘diisiinsel algilayls’ Pop-sanat ve Minimalizmi de etkilemis ancak asil Kavramsal

Sanatta goriilmeye baglanmistir.
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Kavramsal Sanat’in ansiklopedik olarak tanimi1  sdyledir:”Ingilizce’de
Conceptual Art” olan, Tiirkce’de “Kavramsal Sanat” olarak tanimladigmiz terimi,
“Sanat yapitinin somut bir {iriin” degil, bir “kavram” ya da “diisiince” oldugunu savunan
akimdir. Gegmisi ¢ok eskilere dayanan kavramsallik terimi, geleneksel kullanimi i¢inde
“var olan” ya da “var oldugu bilinen” nesnelerin temsili olarak betimlenmesi anlamini

tasir” (Ana britanica, 1990: 91).

Bu baglamda Devlet Tiyatrolar1 afislerinde kavramsal yapitlar1 gérmek zaman

zaman mimkiin olmustur. ( Bkz: Resim:84-85)

tek kisilik
sehir

BEHIC AK
RHAT NALBANTOGLU

02 EKIM

Resim-84: Ankara Devlet Tiyatrosu (2007)”Tek Kisilik Sehir” Oyunu Afis Tasarimi.
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DEVLET TIYATROSU DENIZ CI6

Resim-85: Ankara Devlet Tiyatrosu (2007) ” Tek yol” Oyunu Afis Tasarimi.

Tiyatro afigleri oyun hakkinda bilgi verirken bu sahne sanatin1 topluma
sevdirmeyi ve toplumun kiiltiir seviyesini yiikseltmek amaci da tasir. Ayni1 zamanda
estetik deger tasiyan bu yapitlar izleyicinin gorsel begeni diizeyinin artmasina da vesile
olur. Tasarimci afigleri tasarlerken yaraticiligini daha fazla kullanma olanagina sahiptir.
Ciinkii afiglerde rengin, dokunun ve ritmin daha ¢ok yer aldigi zengin igerikler

mevcuttur.
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Cagimizda afis sanat1 gorsel iletisimin 6nemli 6gelerinden biridir. Kitlelere direk
mesaj veren ve tanitim sektoriiniin en giiglii iletisim araglarindan biri olarak kabul edilir.
Bilgi ve teknolojinin bir arada kullanildig1 bu ¢agda her giin yiizlerce gorsel imgeyle
karsilasmamiz olasidir. Cevremizde algiladigimiz bu gorsel imgeler, insanlarin iletisim
gereksimlerinden dogan grafik tasarim firiinleridir. Bu alanda ise, ¢agdas bir yargiya

sahip olan afis, tasarim ve sanat olgusunun en giizel yansimasidir.

Teknolojik gelismelerin artmasi ve bilgisayar cagma girigle birlikte afisin
tanittimdaki rolii 6nem kazanmistir. Giinlimiizde afisler basli basina sanatsal bir ugrasi
olup kendi iginde yenilenerek konusunda egitim almis sanatgilar tarafindan
olusturulmaktadir. 2000 yillindan itibaren tiyatro afisi uygulama yontem ve teknikleri
de ¢aga ayak uydurur niteliktedir. Artik maliyetler diismiis digital ortamlarda tasarlanma
ya da cogaltilma ozelliklerine de kavusmustur. Afisin bu 6zellikleri sayesinde tiyatro
oyunlarinin kitlelere duyurulmasi daha da kolaylasmisgtir. (Bkz: Resim:86-87-88-89-90-
91-92-93).
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Resim-86: Van Devlet Tiyatrosu (2008) “Cirkin Prenses ile Sisko Prens ~ Oyunu
Afis Tasarimu.
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Resim-87: Diyarbakir Devlet Tiyatrosu (2009) “Biiytiyiince Ne Olacaksin” Oyunu Afis

Tasarimi.
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Resim-88: Konya Devlet Tiyatrosu (2010) “Istanbul Efendisi” Oyunu Afis Tasarimu.
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Resim-89: Van Devlet Tiyatrosu (2011) “Entrikali Dolap Komedyasi” Oyunu Afis

Tasarimi.
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Resim-90: Ankara Devlet Tiyatrosu (2012) “Nehir” Oyunu Afis Tasarimi.
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Resim-91: Van Devlet Tiyatrosu (2013) “Ayrilki” Oyunu Afis Tasarimi.
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Resim-92: izmir Devlet Tiyatrosu (2014) “Visne Bahgesi” Oyunu Afis Tasarimu.
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Resim-93: Van Devlet Tiyatrosu (2014) “Kurbaga Prens” Oyunu Afis Tasarimi.
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Giliniimiiz tiyatro afisleri oyun ile baglantisin1 gergeklestirmis, tasarim ilke ve
elemanlarimin yaygin kullanildig: afisler yerini almistir. Gegmis tasarimlarda uygulanan
teknikler artik yerini bilgisayar destekli tasarimlara birakmistir. Bu yenilikler Devlet
Tiyatrolar1 afis tasarimlarina kurumsal bir kimlik kazandirmistir. Hazirlanan tasarimlar
grafik tasarim alaninda yetkin kisilere birakilmis, estetik yonden giiglii, izleyiciyi
bilgilendirici afis ¢aligmalar1 giliniimiizde sehirlerin bir ¢ok yerinde yerlerini almis ve
Devlet Tiyatrolar1 oyunlarinin farkedebilirligine 6nemli katlilar saglamistir. Elbette bu
gelisimin sadece teknolojik boyutta olmadigi sdylenebilir. Halk egitimin artmasi ile
sanatsal begenilerinde degismesi ile Tiyatro afislerindeki estetik degerler Gnem

kazanmustir.

Bu gelismeler 151g1nda tiyatro afislerinin ge¢misin estetik acidan zayif, kurgusal
olarak oyun ile baglantilar1 olmayan tasarimlarindan uzaklastigi, yinede tasarimlarda bir
arayisin hala devam ettigi goriilmektedir. Ozellikle afis tasarrminin bir zanaat olmaktan
cikip bir grafik sanatlar egitiminin 6nemli bir pargasi haline gelmesi de afislerdeki

kalitenin de artmasinin nedenleri arasindadir.
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SONUC

Tiirkiye’de tiyatro afisinin ilk o6rnekleri; Cumhuriyetin bagslarinda, daha cok
tipografik caligmalarla goriilmektedir. Bu donemde basili ilan niteligi tasiyan tiyatro
afisleri donemsel olarak farkli teknikler ve igeriklerle karsimiza ¢ikmis olsa da sanatsal
yonden zayif tasarimlar oldugu sdylenebilir. Giiniimiizde ise tiyatro afisleri sanatsal
anlam tasiyan tasarimlar haline gelmistir. Tiyatro afis sanatinin gelismesinde, teknolojik
gelismelerin ortaya ¢ikisi, baski teknolojilerindeki gelisim ile birlikte afis tasarimindaki
ilerlemeye Onciiliikk etmis, basili kitle iletisim araclarinin en 6nemli araglarindan biri
olmustur. Ozellikle afislerin ulasacagi kitlenin ¢oklugu ve maliyetin gecmis

tasarimlardan daha diisiik olusu da bunun etkilerindedir.

Teknolojik gelisimler sayesinde afislerin tasarim ve baski asamalar1 kolaylagmis
ve daha etkili bir hal almistir. Bu gelismeler ile birlikte artan bilgisayar destekli
tasarimlar, afisler i¢cin yeni bir donem olmus ve gorsel etkiyi artirmistir. Afis sanatina
verilen Onemin artmasit ve bilgisayar destekli tasarimlarin c¢ogalmasiyla birlikte
tasarimlarda kullanilan teknigin zenginlestigi goriilmiistir. Bu teknikler; tipografi,
illiistrasyon, fotograf, kolaj ve karigik tekniktir. Bu teknikler sayesinde yapilan tiyatro
afis tasarimlarinin tasarimcinin tarzini yansitacak bicimde farklilastigl ortaya ¢ikmustir.
Tasarimcilarin oyun igeriginden uzaklagsmadan sahne ile baglantili tirettikleri ¢caligmalar,

renk, zitlik, tipografi, bigim, oran 6geleriyle de birlesmistir.

80°1i yillarda sanatgilar1 baski altina alan siyasi ve ekonomik nedenlerden otiirii
kendini yenilemekte zorlanan sanat eserleri ve sanatsal faaliyetler yerini ¢agin ihtiyacini

karsilayan sanat eserlerine birakmustir.

1980°den giiniimiize degisen tiyatro afis tasarimlarinin en 6nemli etkenlerden
biri tasarim islerini yapan kisilerin sanat egitim diizeyinin artmasi1 olmustur. Boylelikle
afis tasarimlarinda sanatsal degerlerin artisi tiyatro afis tasarimlarina yansimistir. Artik
daha yetkin ve alaninda bilgi sahibi olan tasarimcilar ¢alismalarini teknolojik imkan

dahilinde uygulamaktadirlar.

Buna paralel olarak toplumdaki egitim seviyesinin yiikselmesi sanat

eserlerindeki begeni diizeyini arttirmis tasarimcilarin bu entelektiiel seviye karsisinda
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yenilige gitmek zorunda birakmistir. Gelisen egitim, kiiltiir, ekonomik, teknolojik

gelismelerin Tiyatro afislerine yansimalarini sdyle siralayabiliriz;

- Goze hos gelen tasarimlarla iletiyi tamamlayan,ve estetik unsurlar tasiyan
tasarimlar ortaya ¢ikmistir.

- Tiyatro afiglerinin renk kullanimlar1 ve renklerin psikolojik etkilerinin ve
duygusal anlamlarinin kullanildig1 tasarimlar ortaya ¢ikmuistir.

- Tiyatro oyun afislerinde konu ve igerigin afis tasarima yansitilarak izleyiciyi
bilgilendirici afisler ortaya ¢ikmustir.

- Afig tasarimimin biitiinleyici bir parcast olan tipografi, tiyatro afiglerinde
kolay anlagilir bir sekilde yerlestirilmistir.

- Kullanilan gorsel unsurlar estetik unsurla ile biitiinliik olusturacak sekilde
yerlestirilmistir.

- Tiyatro afisi ve gorsel parcalar arasinda baglanti, grafik tasarim ilke ve
elemanlart dogrultusunda birlesmis izleyicinin mesajin algilanmasi kolaylagtirilmistir.

- Tiyatro afislerinin dikkat c¢ekiciligi artmis, hedef kitleyi bilgilendirici
tasarimlar ortaya ¢ikmistir.

- Afiglerde gorsel agirhigin ve derinligin kurulmasina yardimer tasarimlar
olusturulmustur.

- Son donem tiyatro afislerinde iletilmek istenen mesaj, agik ve net bir sekilde
anlasilmaktadir.

- Tasarimcilar konusunda sanat egitim almis kisilerdir. Bu da afislerdeki
kalitenin artmasina neden olmustur.

- Devlet Tiyatrolarinin kurumsallagsmasi sonucunda oyun afiglerinde kaliteli bir
nitelik kazandirlmistir.

Sonug olarak degisen ve gelisen, teknolojik, ekonomik, kiiltiirel ve egitimsel
imkanlar her donemde tiyatro afis tasarimlarinin belirleyicisi olmustur ve olmaya

devam edecektir.
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