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Bu tez icerisindeki biitiin bilgilerin akademik kurallar ve etik davranis cercevesinde elde
edilerek sunuldugunu beyan ederim. Ayrica bu kurallar ve davranislarin gerektirdigi gibi
bu calismada orijinal olmayan her tiir kaynak ve sonuclara tam olarak atif ve referans
yaptigimi da beyan ederim; aksi takdirde tiim yasal sorumlulugu kabul ediyorum.
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OZET

KENT KIMLIGININ MUZIKLE ILiSKiSi: ANKARA OYUN HAVASI VE
ANKARALILIK

Kirkli, Serhat
Yiksek Lisans, Sosyoloji Bolumi
Tez Yéneticisi: Prof. Dr. Mazhar BAGLI
EYLUL 2013, 86 sayfa

Bu calismanin amaci Ankara Oyun Havasi adiyla Gretilen mizigin, kimlik ve mekan iligkisi
icinde sosyolojik olarak incelenmesi ve son dénemde siklikla adi gegcen Ankarali kimliginin
insa edilme silirecininin anlasilmasidir. Calisma kapsaminda sarki sozleri, miizik videolar1
incelenmis, dinleyiciler ve muzisyenlerle odak grup goriismeleri yapilmistir. Elde edilen
bulgulara gore, geleneksel miizik, arabesk ve diger miizik tiirleriyle olan mesafesi, Ankara
Oyun Havalari’n1 6zgiin bir tiir olarak ele almayr miimkiin kilmaktadir. Ankara’nin baskent
olmasinin ve bu nedenle i¢ gécun 6nemli bir merkezi haline gelmesinin bu 6zgiinliigiin ortaya
cikmasindaki rolii tartisilmistir. Ankarali kimliginin yeni temsilleri, gb¢ sonrasi olusan kent
kimligini isaret etmektedir. Ankara Oyun Havalar1 s6z konusu kent kimligi ile dogrudan
etkilesim i¢inde oldugundan, pavyon adi verilen eglence mekanlarinin kimligin iiretimindeki
etkisi, miizisyenlerin anlam diinyasi, miizik videolar1 ve sarkilar sosyalbilimsel cercevede

tartisilmistir.

Anahtar kelimeler: Ankara oyun havalari, kent kimligi, mekan



ABSTRACT
Kurkll, Serhat

THE RELATIONSHIP BETWEEN URBAN IDENTITY AND MUSIC: ANKARA DANCE
MUSIC AND ANKARALI IDENTITY

M.a., Department of Sociology

Supervisor: Prof. Dr. Mazhar BAGLI

The purpose of this study is to understand the underlying mechanisms of Ankaraian identity
and its relationship with Ankara Dance Music. The distance of this music with traditional music,
arabesque and other musical genres allows the researcher to posit it as a distinct musical genre,
especially given its socio-historical context. Music videos, songs and dances in the clubs are
seen as major elements of the construction of urban identity in Ankara as capital and also a
centre of attraction for immigration. Bearing in mind that the clubs are one of the main spaces
for the interaction between Ankara music and identity, the present study has been conducted
through the analysis of focus group interview with the musicians. Furthermore, music videos,
songs and lyrics in Ankara music have been interrogated in terms of their relationship with
urban identity. Findings are discussed within the framework of music, space and urban identity

theories.

Keywords: Ankara dance music, urban identity, space
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BOLUM I
GIRIS

Miizik, anlami1 muglak, igerigi soyut, bicimi somut bir toplumsal olgudur. Fakat
toplumsal olan zorunlu olarak tarihseldir ve kavramlar baglam-bagimlidir. Fubini (2006 :
19)’ye gore de “Her tarihsel donem ‘miizik’ sozciigiine oldukca farkli bir gerceklik

atfetmigtir.”.

Miizigin ne oldugu sorusu, genellikle “yapilasmis” ya da “Orgiitlenmis ses” seklinde
cevaplanir; ancak bu tanimlarin Bati menseili oldugu ve Bati miizigi disindaki miizikleri
tanimlamak i¢in yetersiz kaldig belirgindir (Ball, 2010 : 11). Sézgelimi, miizik kelimesi
Nijerya’da yasayan Igbolar icin dansla esanlamliyken, Lesotho’da dans ve sarki arasinda
higbir fark yoktur (Ball, 2010 : 11). Bu yiizden rasyonel bi¢imde tanimlanmis miizik
kategorisini evrensellestirmek ve biitlin toplumlara mal etmek dogru bir tavir degildir

(Fubini, 2006:25).

Miizigi bir kategori olarak evrensellestiremesek de, miizik yapmayan bir toplum
bilinmemektedir. Bu acidan miizigi toplumla etkilesimi ig¢inde anlamak Onemli ve
zorunludur. Ridley (2007 : 13-14)’c gore “miizigi biitiiniiyle yalitmaya c¢alismak, onu
baglam-yiiklii karakterinden kopartmaya ve soyutlamaya ugrasmak ve siiphesiz ona
insanlarmn kesinlikle baglam-yiiklii bir bicimde yaklasacagini g6z ardi etmeye ¢abalamak,
miizigin sanki Mars’tan geldigini varsaymak gibidir.” Burada Ridley’in anlatmak istedigi,
miizigin salt notalardan ya da seslerden ibaret sanilmamasi ve onun toplumsalligindan ayri
diistinilmemesi gerektigidir. Bu nedenle miizigin sosyalbilimsel bir bakisla incelenmesi
onemli gorilmektedir. Bu bakis sosyolojinin kavramlarini ve metodolojisini kullanarak

muzik sosyolojisini ortaya ¢ikarabilmistir.

Miizigin sosyalbilimsel incelemesinin Weber (1921)’in Miizigin Rasyonel ve Sosyal
Temelleri adli makalesi ile basladigi genel olarak kabul goérmekle birlikte, Adorno
(2012)’nun yazilar1 dogrultusunda miizigin felsefi anlamlarin1  irdeleyen mdizikoloji
ekoliinden, miizigin kiiltlirel agidan incelendigi etnomiizikolojiye dogru evrildigi ifade
edilmektedir (Kerman, 1985). Bu baglamda miizik sosyolojisi miizigin toplumsal tarihinden

(Attali, 2000) kiiltiirel anlamlarina (Wicke, 2007; Hebdige, 2002), ideolojik yoniinden



(Bohlman, 2011; Qureshi, 2002), siyasetle etkilesimine kadar (Randall, 2004; Passler, 2008)

cesitli alanlardaki caligmalar1 kapsamaktadir.

Tirkiye’de miizige iliskin sosyolojik calismalar, 80’li yillardan itibaren hiz
kazanmis, arabesk ve popiiler kiiltiir iizerine yogunlasmistir. Martin Stokes (2012a)’un
Tiirkiye’de Arabesk Olay1 ve Meral Ozbek (2012)’in galismalari en ¢ok bilinenler olup bu
tezde de onlara siklikla referans verilmistir. Bunlarin disinda Stokes (1992, 1997, 1999,
2012b), Tekelioglu (1996, 2006), Karakayali (1995, 2001), Yarar (2008)’in ¢alismalari
bulunmaktadir. Bu ¢alismalarin temel 6zelligi Tiirkiye’nin kentlesme siireciyle arabesk
miizik arasindaki iliskiye odaklanmalaridir. Bu galismada ise Ankara Oyun Havalari, adini

aldig1 kentin kimligiyle iliskisi i¢inde ele alinmustir.
1.1. Problem

Tiirkiye’de miizigin toplumsal tarihine bakildiginda devlet-toplum gerilimini 6nemli
bir unsur olarak gormek miimkiindiir. Nitekim, Osmanli’nin ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin son
iki yiiz yildir stiregelen Batililasma/Modernlesme cabasi, “giiclii/otoriter devlet gelenegi” ile
birlestiginde kiiltiir alanina dogrudan miidahale eden bir devlet politikasini ortaya ¢ikarmigtir
(Stokes, 2012; Erol, 2010; Degirmenci, 2006). Bu politikalarin sonucunda yonetim aygitina
yakin olan miizikle, ona uzak ya da ondan bagimsiz olan miizik arasinda bir gerilim var
olagelmistir. Bu a¢idan bakildiginda Klasik Tiirk Musikisi, Tekke Musikisi, Tlrk Sanat
Miizigi, Tirk Halk Miizigi, Tirk Pop Miizigi bu gerilimin sonucunda ortaya ¢ikmis ya da
doniigmiis/dontistliriilmiis miizik tiirleridirler (Tekelioglu, 1996). Arabesk ise, bu gerilimin
doruk noktasini, devletin karsisinda toplumu, merkezin karsisinda cevreyi temsil eden,
kendisini devletten bagimsiz olarak var eden bir tiir olarak goriliir (Stokes, 2012; Ozbek,
2012). Ciinkii arabesk, go¢ sonucunda kente gelenlerin miizigidir; ancak kdy ve kent
arasinda melez bir kiiltiir olarak degil, kentlesen Tiirkiye’nin genis kesimlerini esnek ve

benzer bir estetik deneyimde bulusturabilen yeni popiiler kiiltiirii olarak ortaya ¢ikmistir
(Erol, 2002; Ozbek, 2012; Kiigiikkaplan, 2013).

Kimlik, kiiltiir icinde sekillenir. Frith (1996)’e gore, kimlik, bir “sey” degildir, bir
suregtir ve bu sure¢ en iyi mizik olarak kavranan deneysel bir suregtir. Ona gore muzik,
kimligi anlamak i¢in bir anahtardir; ¢linkii miizik, kolektifi¢inde 6zneli, kendini ve 6tekileri
duyurur. Kimlik deneyimi bir etkilesim bi¢imini, sosyal siireci ve estetik bir siireci tanimlar.

Muzik, grubun aidiyetini basitce yansitan bir sosyal fenomen degil, grubu olusturan, aidiyeti



ortaya cikaran kiiltiirel bir aktivitedir. Ornegin arabesk miizik dinlemek bu baglamda
diistintilebilir. Arabesk dinleyicileri bir fan grubundan ziyade, kendilerine 6zgl anlam
haritalari, belirli glindelik pratikleri olan ve bu anlam ve pratikler araciligiyla kimliklerini

ortaya ¢ikaran bir grup olustururlar (Stokes, 2012; Ozbek, 2012).

Ankara cumhuriyetin ideallerini kurmak ve muhafaza etmek icin seg¢ilmis ve
yapilandirilmis bir baskenttir (Tak, 2007). Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren kiiltiir
politikalar1 Ankaralilarin eglence anlayisini biiyiik 6lclide sekillendirmis olup cumhuriyet
elitleri kendi diisledikleri kent yasamin1 Ankara’da uygulamak istemislerdir. Fakat estetik
olan, ideolojinin propaganda aracina doniistiigii icin genis kitlelerle cumhuriyet kiiltiirii
bulusamamistir (Tak, 2007). Sonraki yillarda ise baskent olmasi nedeniyle aldig1 i¢ gog
Ankara’nin kiiltiir hayatinin cumhuriyete eklemlenemeyen yerelliklerle 6riilmesine neden
olmustur (Tekelioglu, 2006). Kiiltiir ise, duragan bir yap1 olmadigindan ve go¢ hareketiyle
stirekli olarak yenilendiginden yeni bir Ankara kiiltlirtiden s6z emek miimkiindiir. Bu kiiltiir
cumhuriyetin ideallerinin disinda, hatta tipki arabesk gibi cumhuriyete ve onu temsil eden

merkeze tepki olarak ortaya ¢ikmistir denilebilir.

Bu baglamda Ankara Oyun Havalari’nin da kentlesen Ankara’nin yeni kiiltiirtinii
temsil ettigi ve yeni bir Ankarali kimligi sunma potansiyeli tasidigi diisunilmektedir. Bu
tezin problematigi, Ankara Oyun Havalari’nin Ankarali kimligiyle iligkisinin kurulma

bicimidir. Bu iliski sosyoloji ve popiler kiltir ¢alismalar ¢ergevesinde incelenecektir.

1.2. Amag

Tezin temel amac1 Ankara Oyun Havasi ad1 altinda icra edilen miizik tarziyla
Ankarali kimligi arasindaki iligkiyi katilimcilarin perspektifi araciligiyla sorgulamaktir. Bu

temel amag cergevesinde yanit aranacak sorular sunlardir:

Bu miizik nasil ortaya ¢ikmistir? Tiirkiye’de miizigin sosyo-tarihsel degisimiyle iliskisi
nedir?

Ankara Oyun Havalari’n1 diger miizik tiirlerinden ayiran sosyolojik 6zellikleri nelerdir?
Bu miizigin liretiminde eglence mekanlarinin rolt nedir?

Ankara Oyun Havalari, Ankarali kimligiyle nasil bir iliski icindedir?



1.3. Onem

Tezin 6nemi, son yillarda gittikge popiiler olan ve Ankara Oyun Havalar1 ad1 altinda
icra edilen miizigin Ankarali kimligiyle iligskisinin daha once c¢alisilmamis olmasindan
kaynaklanir. Birkag ay énce bitirilen ve sahas itibariyle cok daha kapsamli olan Omer Can
Satir (2014) tarafindan yapilan ¢alisma ise hem metodolojik hem de teorik olarak ayri bir
yaklasimi kullanmustir. Satir (2014)’1n ¢alismasi daha ¢ok tarihsel siireci ele almakta olup,
mUzigin ortaya ¢ikisini ve tiiketimini pavyonu merkeze alarak incelemektedir. Bu ¢alismada
ise Ankara Oyun Havalar1 mevcut tarihsel baglam i¢inde Ankarali kimliginin olusumundaki

rolii cergevesinde ele alinmaktadir.

Bu ¢alismanin  miizik ve kimlik iligkisini inceleyen benzer ¢aligsmalarla bir diyaloga
girmesi ve bu diyalogun baska c¢alismalarca devam ettirilmesi Tiirkiye’de Miizik Sosyolojisi

alaninin gelismesine katkida bulunacaktir.

1.4. Smirhhiklar

Bu arastirmaya konu olan pavyonlari temsilen Ulus’ta Cankir1 Caddesi tUzerindeki
Antik Taverna, Denizkizi Eglence Merkezi ve Cebeci’deki Biiyiik Anatolya isimli
isletmelerde katilime1r gozlemde bulunulmustur. Daha fazla sayida eglence mekaninda
gozlem yapilmast calismanin verimliligini arttiracagi 6ngoriildiigii halde, ekonomik ve
kiiltiirel] nedenlerle bu imkan saglanamamistir. Ekonomiktir, ¢iinkii mekandaki davranis
oriintiilerinin bir arastirmaci nedeniyle degistirilmemesi, arastirmaci goziiniin mekanda fark
edilmemesi i¢in isletmelere miisteri olarak gidilememistir. Calisma i¢in herhangi bir
finansman saglanmadigindan katilimli gozlem sayis1 arttirilamamistir. Bu  sayimnin
artmamasindaki 6nemli bir neden de s6z konusu mekanlarla aragtirmaci arasindaki kiiltiirel
farkliliklardir. Arastirmacinin bu mekanlara girmesi hem giyim, hem de giivenlik agisindan
zordur. Yine de gozlem sayisi, verilerin kendini tekrar ettigi yere, doygunluk noktasina kadar
stirdiiriilmiistiir.

Bu calismada arastirilan Ankara Oyun Havalari, eglence mekanlar1 ve Cankiri
Caddesi kenti tamamen temsil eden ya da temsiliyet potansiyeli yliksek unsurlar olarak ele
almmamis, ancak kentin bir bdliimiinii anlamaya yardimci olacak sosyal iliskiler biitiinii
olarak tartisilmistir. Bu da arastirmanin genellenebilirligini sinirlandirabilir.

Arastirmanin bir diger sinirliligi ise miizik videolartyla ilgilidir. Calisma kapsaminda

izlenen ve yorumlanan miizik videolar1 Haziran 2014 tarihinden sonrasini igermemektedir.



Nitekim, artan popilerligiyle birlikte, neredeyse haftada iki yeni video klip internet
dolasimina sokulmaktadir.

Ayrica bu klipleri ¢ekerek kiiltiir endiistrisi kisminda 6nemli aktorler olan miizik
yapimcilariyla, yogunluklarindan 6tiiri uygun goriisme saati ayarlanamadigi i¢in miilakat

gergeklestirilememistir.



BOLUM 2
KURAMSAL VE KAVRAMSAL CERCEVE

Bu kisimda miizik toplum iliskisini inceleyen bazi temel yaklasimlar ele alinacak ve
aragtirmanin verileriyle biitiinlesen kuramlar sergilenecektir. Bu tezde kullanilabilecek
sosyolojik yaklagimlardan ilki Ankara Oyun Havalari’n1 kitle kiilturunin bir yan truni
olarak gormek ve bunun kiiltiir endiistrisiyle iliskisini Elestirel Kuram c¢ergevesinde
aciklamaya calismaktir. Ikinci yaklasim, onu geleneksel miizigin bir devamu ve kiiltiir
endiistrisiyle uyumlanma siirecinden sonra kendisini bulmus bir halk miizigi formu olarak

diisiinebilecek olan daha esnek bir Kiiltlirel Calismalar yaklagimidir.
2.1. Muzik ve Sosyoloji

Gilinay (2011 : 20)’a gore miizik sosyolojisi miizigin toplumdaki yerini ve etkilerini
arastirir. Miizigin sosyoloji agisindan ele alinisinin kbkenlerini Max Weber, Georg Simmel
gibi sosyolojinin kurucu isimlerinin modern toplumun gelisimini sanatla iligkisi (izerinden
anlamaya ¢alistiklar1 metinlerde bulmak mumkindir. Bu nedenle, burada mizik
sosyolojisine kaynaklik eden temel bazi isimlerden ve onlarin galismalarindan bahsetmek

yerinde olacaktir.
2.1.1. Simmel

Simmel, sembolik etkilesimcilik ve kiiglik grup arastirmalarinin olusmasinda
oynadigi 6nemli rol nedeniyle mikro-sosyoloji ile iliskilendirilir (Ritzer, 1992). Ona gore
sosyologlar asil olarak toplumsal etkilesimi arastirmalidir. Ancak Simmel, bu etkilesimin
iceriginden daha ¢ok bigimiyle ilgilenmistir (Ritzer, 1992). Simmel’in diistincesinde
toplumsal etkilesim bigimlerindan biri olan miizik, iletisimsel yoniinii saglayan bi¢imleriyle,
vokal ve enstriimantal miizik olarak ikiye ayrilarak incelenir. Simmel’e gore enstriimantal
miizik, vokal miizige gore daha az etkilidir; ¢linkii s6zleri olmayan miizikte mesaj yeterince
acik degildir (Etzkorn, 1964). Simmel’e gore vokal miizik “ritim ve uyarlamayla abartilmis
konusma”dir (Etzkorn, 1964). Simmel, miizigin sadece sosyal yasamdaki yeri ve tiirlerinin
siniflandirilmasint degil, ayn1 zamanda miizigin teknik yOnlerini arastirmayr ve onu

cevreleyen sosyal baglamin farkinda olmayi da vurgular (Etzkorn, 1964). Bu agidan Simmel,



sosyolojik diisiince gelenegi i¢inde bir miizik sosyolojisi imkanini arayan ilk isimlerdendir

denilebilir.

Simmel’in bu tez i¢in Onemi, onun toplumu sosyolojik tipler araciligiyla
incelemesinden kaynaklanir. Zira bu ¢alismada da miizik dolayimiyla kent kimliginin insast
konu edilerek esasen bir Ankarali tipinin ¢izilmesi olanag yaratilacaktir. Ancak tipolojinin
tamamlanabilmesi, bireylerin giindelik hayatin farkli yonlerinde nasil davrandiklarini

arastiran bagka saha ¢alismalarin1 gerektirmektedir.
2.1.2. Weber

Weber, sosyolojinin kurucu isimlerinden olup modern toplumlarin gelismesini
rasyonalite kavrami ¢ercevesinde aciklar. Rasyonel eylem giindelik yasami, biirokrasiyi,
kapitalizmi ortaya g¢ikaran temel eylem tipidir. Weber’in miizik sosyolojisi i¢in Gnemi,
sosyolojisinin temel kavramlarindan olan rasyonellesmeyle dogrudan iliskisi i¢inde anlayip
aciklamasinda yatmaktadir (Ritzer, 1992). Mizik sosyolojisinin de ilk metinlerinden olan
Weber’in ¢alismasi, Miizigin Rasyonel ve Sosyolojik Temelleri (1921), Bati’da notasyonun
gelismesinin miizigin rasyonel Orgiitlenmesine olanak tanidigini sdyler. Weber burada
Modern Bat1 toplumu ve rasyonellik iligkisini miizik {izerinden yineler (Soykan, 2009 : 70-
71). Weber (1921)’e gére modernlesen Bati’da miizik standardize olmaliyds; ¢ilinkii kitlesel
olarak talep vardi. Miizik kitlesellestik¢ce kurumsallasti, okunmast ve yazilmasinin yaninda
Ogretilmesi ve Ogrenilmesi gerekti. Bu nedenle yaprak notalar g¢ogaltildi. Bu notalar
kafelerde muzik yapan insanlar tarafindan g¢alindi, evlere piyano girdi, gen¢ kadinlar bu
piyanolar1 ¢aldilar, miizikli davetler verildi, biiyilik balolarda binlerce insan bir arada waltz
yapti, vs. (Wicke, 2007). Miizikle ilgilenenler arasinda bir konsensus kurulmasi ancak
rasyonalite aracili§iyla miimkiindii. Dolayisiyla Bati’da miizik armonize olabildi ve yerlesti;

Dogu’da ise teksesli olarak kaldi.
2.1.3. Adorno ve Benjamin

Adorno da miizik sosyolojisinin kuruculari arasinda yer alir. Miizik ve Dil adli
makalesinde fenomenolojik bir mizik sosyolojisinin izlerini siirmiistiir. Adorno (2012 : 324)
sOyle der: “Miizik, yalnizca sesler olmanin 6tesine gecen, birbirine mantiksal bir bigimde
bagli seslerin zamansal siralanigi olmast anlaminda dili andirir”. Yani tipki dilde oldugu gibi,
mizikte de temporalite (zamansallik) onun temel G6gelerindendir. Ancak mizik ve dil

arasinda kurdugu analoji, notalarin gonderme yaptig1 seyin yine kendisi oldugu yerde biter.
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Diger bir ifadeyle notalar, yalnizca sesleri isaret ederler; oysa dildeki sesler, kendilerini
degil, anlaml1 baska biitlinleri isaret ederler. Fakat tam da bu nedenle miizik, i¢erigini sesler
araciligtyla olusturur ve birtakim sembolik seyleri degil, kendisini ifade eder. Bu sayede,

yani dilden uzaklasarak, dil gibi bir anlam bulur (Adorno, 2012).

Adorno ve Horkheimer (2010 : 125) miizigin kolektif iligkileri derin bir sekilde
etkiledigini, ancak bu iliskilerin kurucu 6gesi olarak ele alinamayacagini sdylerler. Bununla
birlikte, yine miizik ne kadar ¢ok toplumsal tiilketim mali yaratirsa, o kadar dolayimsizca
sosyolojik kategoriler i¢inde diisiiniilmek zorundadir (Adorno ve Horkheimer, 2010 : 129).
Ciinkii “toplum esere, bir ‘insa’ olarak dahil olur” (Burger, 2010 : 48).

Adorno, miizik sosyolojisini “miizik dinleyen toplumsal olarak 6rgiitlenmis bireylerle
miizik arasindaki iliskinin bilgisi” olarak tanimlarken (akt. Soykan, 2009 : 64) miizigin
toplumsal yoOniiniin sosyoloji ile incelenebilecegini vurgulamistir. Bilindigi {izere Adorno,
sanati, kiiltlir endiistrisiyle iliskisi etrafinda ele alir. Miizigin toplumla iliskisi, bu ¢agda onun
kapitalizmle iliskisi anlamina gelmektedir. Kitlenin iginde birbirine benzeyen pasif bireyler
yaratan sistem, miizigin hakikati ortaya c¢ikarma potansiyelini yok etmektedir. Ciinkii
Adorno’ya gore miizik, gelecek toplumun, bir titopyanin imkanini barindiran sanat bigimidir
(Dellaloglu, 2007). Ancak bu, ne sanatin ciddiyetinden, ne de popiilerliginden
kaynaklanacaktir. Miizik, kendi i¢cinde hem 6z hem de bi¢gim olarak yenilik¢i ve devrimci
olabildigi 6l¢iide kapitalist moderniteyi yikma potansiyelini tasir. Bu agidan caz, Adorno’ya
gbre donemin popiiler miizigi oldugundan bu anlayistan uzaktir ve hicbir anlam ifade etmez.
Cazcilarin aksine, ayni melodinin kiiciik degisikliklerle tekrarlanmasinit bir dogaclama
olarak gérmeyen Adorno, cazi kiiglimser. Schonberg’in ortaya attig1 atonalite kavramini ise,
miizikteki devrimci potansiyeli agiga ¢ikaran bir tarz olarak goriir. Atonalite, Bati miiziginde
yiizlerce yil boyunca kullanilan diatonik sistemin yerine, 12 notanin tamaminin
kullanilmasini saglayan miizik yapma bi¢imi olarak kisaca ifade edilebilir (Griffiths, 2011 :
222). Ciinki, tipki Brecht’in tiyatrosundaki yabancilastirma efekti gibi, atonal miizik de,
dinleyiciyi miizikle kendinden ge¢mek yanilsamasindan kurtararak onu rahatsiz eder ve
diistinmeye ¢agirir. Dolayisiyla Adorno, miizigi hakikati gostermenin bir araci olarak ele
alir. Bu nedenle Adorno’nun miizige bakisinda populer muzik, kualtur enddstrisi
egemenliginde nesnelesmis bir miizik tiirii olarak goriildiigi i¢in diglanir. Ayn1 okulun
temsilcisi Herbert Marcuse, Yeni Sol’da ve onunla eszamanli olarak ortaya ¢ikan

hippie’lerde, onlarin soyledikleri baris sarkilarinda bir devrimci potansiyel gorir (Marcuse,



1998). Adorno (2014) ise, bu sarkilarin en nihayetinde popiiler bir is oldugunu vurgulamakla

yetinmektedir ve buradan devrim ¢ikmayacagini agik¢a sdylemektedir.

Okul disindan olmasina ragmen Frankfurt Okulu’nun bir {iyesi kabul edilen Benjamin
ise sanat konusunda Adorno’nun karsisinda konumlanir. Adorno’nun totaliterlik gordigii
kiltur endustrisi alaninda, Benjamin demokratiklesme goriir (Dellaloglu, 2007). Culnki
mekanik c¢agda yeniden-Uretilmesi nedeniyle sanat yapitina ulasmak genis kitleler i¢in
kolaylasmistir. Bagka bir ifadeyle, sanat eseri teknik imkanlarla kolayca cogaltilip
kopyalanabilir olmustur. Ornegin, ortacagda yalnizca aristokratlarin evinde olan portreler,
fotograf sayesinde herkesin ucuz maliyetle elde edebilecegi eserlere doniisiir. Daha agik bir
ornekse, Mona Lisa’nin orijinaline degil ama basitce iiretilmis bir kopyasina ¢cok ucuz
fiyatlarla genis kitlelerin ulagabilmesidir. Fakat Benjamin’e gore bu durumda sanat yapitina
anlamini veren baglam degistigi i¢in yapitin otantisitesi bozulur ve yapit aurasini kaybeder.
Bir baska deyisle, yapit orijinalliginden uzaklasir; ¢lnki alimlanma bi¢imi degisir,
alimlandig1 mekan ve zamandan ozgiirlesir. Bu durum, eserin deger kaybettigi anlamina
gelebilir, ne ki, toplumun sanatla yakinlagsmasini sagladigi 6l¢iide demokratiktir (Benjamin,
2008).

2.1.4. Bourdieu: Habitus ve Peterson: Kulturel Hepcillik

Bourdieu’niin kuraminda habitus, “yapilarin igsellestirilmesinin iirtiniidiir” (1989
:18). Habitus, “pratikte kurulur ve her zaman pratik islevlere dogru yonelir” (1990: 52). Bu,
eylemlerin tamamen bilingli ve akilct olmadigini, ama biitiniiyle ¢evre tarafindan
belirlenmedigini anlatan bir kavramdir. Habitus, tam anlamiyla bireysel degildir, ne de
davraniglar1 tek basina belirler; eyleyicilerin i¢inde isleyen yapilandirict bir mekanizmadir,
cesitli durumlarla basa ¢ikmayi saglayan bir strateji tiretme ilkesidir (Bourdieu ve Wacquant,
2003: 27). Ayni siniftan olan bireylerin ayni deneyimleri paylasacagini varsayar, ancak
bireysel farkliliklar1 da gozetir. Biitlin pratiklerin birlestirici, liretici ilkesidir (Bennett, 2007).
Bireylerin eylemlerini hesap yapmadan, hedefe yonelik rasyonel kararlar cercevesinde
almadigini, ancak eylemlerin rastgele gerceklesmedigini anlatan bir kavramdir. Bu anlamda
habitus, yeni deneyimlerle siirekli degisebilen bir yatkinliklar biitiiniidiir (Bourdieu ve
Wacquant, 2003: 121 ve 125).

Fakat habitus, aymi smiftaki bireyleri, benzer kosullarin iriinleri araciligiyla

birlestirirken, onlar1 diger biitiin siiflardan ayiran siniflardan da ayirir (Bennett, 2007).



Bourdieu’ye habitusu yapilandiran iki sey belirler: Birincisi, sinifin varolus kosullarindan
alman 0Ozsel oOzellikler; ikincisi de simniflarin birbirlerine goére olan pozisyonlarmin
olusturdugu iligkisel ozellikler (Bennett, 2007). Ancak burada bu iki ozelligin esit
dagilmadiginy, isci sinifinin diger siniflara gére daha sabit bir noktada islevini siirdiirdiigiinii
ve bdylece diger siniflar i¢in kendilerini ayirabilecekleri bir referans noktasi olusturdugunu
soyler (Bennett, 2007). Bu durum is¢i simifinin, diger siniflara gére daha tiniter bir kiiltiirel

yapilanmasinin oldugunu gosterir.

Bourdieu’niin Distinction’da bahsettigi ayrim sosyal bilimlerin son 20 yilda temel
meselelerinden birisi olmustur. Burada Bourdieu, sinifsal ayrimin kiiltiirel bir ayrimi da
beraberinde getirdigini bir alan ¢alismasinin bulgulariyla gostermistir. Buna gore begeni,
benzer tercihleri olanlar1 birlestirir  ve onlar1 farkli tercihleri olanlardan ayristirir
(Bourdieu’den aktaran Arun 2014: 171). Bdylece birbirinden ayri fakat kendi iginde
biitiinlesmis ti¢ sinif habitusu tariflenebilir: Burjuva tarafindan algilanan ayrim (distinction),
kiigiik burjuvanin “kiiltiirel iyiniyet”inin ¢esitleri ve is¢i smifinin zorunluluk tercihleri

(Bennett, 2007).

Ancak Peterson (1992) 90’1 yillarda gelistirdigi kuramla bu ayrimin erimeye
bagladigini, kiiresellesen diinyada bireylerin ¢ok ¢esitli kiltiirel drunleri bir arada
tiiketebileceklerini soylemistir. Kiiltiirel hepgillik kurami bazi sosyal bilimciler tarafindan
elestirilmesine (Goldberg, 2011; Christin, 2010; Atkinson, 2011) ragmen, ortasinifin
tiiketebilecegi tiriin gesitliliginin arttigin1 sdyleyebiliriz. En azindan internet yoluyla, ulasilan
kaltirel dokulardan haberdar olmak mumkundir. Fakat Arun’un (2014 : 179) ifade ettigi
gibi “nesnelestirilmis kiiltiirel sermaye, sinifsal sinirlarin ayrimini ortaya koymak amacina
hizmet etmeyebilir.” Yine de, bir kultlrel olaymn takipgisi, bir miizik tarzinin dinleyicisi

olmak, ondan haberdar olmakla ayn1 sey degildir elbette.

Bourdieu’nlin Begeniler Teorisi’nin eksikligi popiiler Kkiiltiire ¢ok az ilgi
gostermesinde yatar (Arun, 2014 : 179). Bu nedenle bu ¢alismada Bourdieu’niin teorisinden
daha ¢ok, popiiler kiiltiir caligmalar1 alanindaki arastirmacilarin  yayimlarindan ve
kuramlarindan yararlanilmistir. Yine de estetik begeni ve ona iliskin yargi yetisi, toplumsal
gruplar arasindaki ¢atigma, miicadele ya da onlarin bir digeriyle rekabeti sirasinda esastan
rol oynadig i¢in kiiltiir, farkli politik-ekonomik gruplar arasindaki miicadelenin bir araci ve

bir nesnesi olarak tarif edilebilir (Berrard’tan akt. Arun, 2013.) Bourdieu (1984’ten akt.
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Dunning, 2012)’ye gore bireyin sinifini, higbir sey miizik zevki kadar agik¢a dogrulamaz ve

yanligsiz bigimde siniflandirmaz.
2.1.5. Becker, Sanat Diinyalar1 ve Hariciler

Becker, sosyolojinin gesitli alanlarinda ¢alismis Ameraikali bir sosyologdur. Bu tez
icin 6nemli olan bazi kavrayislarda Becker’in Sanat Diinyalar1 (2013) ve Hariciler (2014)

calismalar1 esas alinmistir.

Becker’in (2014) sapkinlik sosyolojisi baglamindaki ¢aligmasi Hariciler’de dans
miizisyenlerini ve marijuana bagimlilarini inceler. Burada Becker, dans miizisyenlerinin
kendilerini miizisyen olmayanlardan ayri1 bir yerde konumlandirarak sosyallesmenin

gerekgelerini ve onlarin diinyasini anlatir.

Becker’a (2008) gore “bir seyler yapmanin konvansiyonel araglarinin katilimli
bilgisi araciligiyla orgiitlenmis isbirligi etkinligi, 6zel sanat diinyasi i¢in 0 tarzda sanat
caligmalari iiretir.” Dolayisiyla Becker’a (2008) gore sanat, onun ortaya ¢ikmasini saglayan
sanat diinyasi incelenerek sosyolojisinin konusu haline getirebilir. Sanat diinyasi ise eserin
yaratilmasin1 kapsayan aktorlerin etkilesimiyle olusur. Bu etkilesim sonucunda, kolektif
olarak tiretilen seye bir deger bigilir ve aktorleri sanat diinyasinin iginde olduklarina ikna

eder.
2.1.6. Miizik ve Sosyolojik Baglam

Miizik dendiginde bugiin Bati’da ve ona eklemlenmis diinyada algilanan sey,
giiriiltiiden ayrilabilen bir sesler toplulugudur (Attali, 2000) ve bu calismada miizikten
kastedilen de genellikle budur. Ancak hatirlanmas1 gereken, miizigin ses kayit cihazlar
gelismeden once kolektif bir eylem oldugu, miizik dinlemek i¢in bir konsere gitmek ve
miizisyenleri, dinleyicileri gérmek, onlarla iliski kurmak gerektigidir (Wicke, 2007:104).
Buradan ¢ikarabilecek sonug, miizik dinleme deneyiminin, yalnizca duymaya
indirgenemeyecegi, gormekle her zaman iliskili oldugudur. Zaten deneyim muglaktir
(Sartre, 1999 : 120). Bu nedenle, Mccormick (2006 : 122)’in belirttigi gibi miizigin bir
sosyal performans olarak ele alinmasi belki de daha dogru bir perspektif sunacaktir. Britten
(akt. Mccormick 2006: 126)’1n ifadesine gore miizikal deneyim i¢in besteci, icract ve
dinleyici olmak iizere en az {i¢ ayr1 kisiye ihtiyag vardir: Ugii bir arada olmadiginda, miizikal

deneyimden s6z edilemez.
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Goriildugi gibi miizik, farkli bi¢cimlerde sosyolojinin ilgi alanindadir: Her biri ayri
caligmalarin konusu olacak sekilde, sosyolojinin klasik isimlerinden Weber’de
rasyonalizasyon, Simmel’de form, Adorno’da kiiltiir endiistrisinin nesnesi ve gelecek
toplumun imkanin1 barindiran sanat bigimi, Bourdieu’da toplumsal farklilasmanin bir
gorilintiisii olarak ele alinmistir. Dowd & Roy’a (2010) gore ise “Miizik toplumsal iliskileri
—ki bunlar altkiiltiir, 6rgiit, sinif ya da ulus olabilir- ifade eden ve kuran, ve bu iligkilerle ilgili
kiiltiirel kabulleri somutlastiran bir etkilesim tarzidir”. Bu bize miizigin toplumsal
boyutunun, miizigi ortaya ¢ikaran sosyokiiltiirel baglamin 6nceligini anlatir. Binaenaleyh,
bu c¢alisma, miizigin bizatihi kendisinin toplumsal iliskilerin i¢inde gectigi bir baglam
olabilecegini ifade eden yaklasimlara daha yakin konumlanmaktadir. Bir baska deyisle,
Stokes’un (1997 : 674) da Blacking’ten aktardigi gibi miizik bir sosyal baglam iginde
gerceklesen bir sey degil, fakat can alic1 bigimde, bizatihi toplumsalligin temel siirecinin
kurucusudur; hatta onsuz gerceklesemeyecek olan birtakim bagka olaylarin, iginde
gerceklestigi baglam olarak da diisiiniilebilir. Bu ¢alismanin amaci da bu bakis1 temel alarak
Ankara oyun havalarin1 ve onun “iginde” gerceklesen bazi temel toplumsal gerceklikleri
incelemek, betimlemek ve bu gercekliklerin insa siirecini anlamaya ve agiklamaya
caligmaktir. Diger bir ifadeyle, Ankara oyun havalar1 sosyolojik baglamda ele
alinmayacaktir; tersine, bu miizik tiiri baglamin kendisidir, ve arastirilacak olan bu
baglamdir. Bu nedenle popiiler kiiltiir caligmalari, sosyolojiye gore bu calisma igin daha

aciklayici yaklasimlar sunabilecektir.
2.2. Populer Kultar Olarak Muzik

Paul Di Maggio (akt. Frith, 1991) yuksek kiltur ve popiiler kiiltiir arasindaki ayrimin,
19. yy’1n ikinci yarisinda kentli elitlerin ytiksek kiiltiirii izole etme ve onu popiiler kiiltiirden
farklilagtirma gabalariyla ortaya ¢iktigini savunur. Popiiler kiiltir dendiginde genellikle, bir
gelenege dayanmayan, bir 6ze dayansa bile gelip gecici Ozellikleri bir araya getiren
begenilerden s6z edildigi diistiniiliir. “Gegici oldugu diisiiniilen bu begeni kiiltiirleri, zamanla
hayat1 kavrama, anlamlandirma yoniinde referansa dontisen bir dizi sosyalizasyon pratigi
haline gelebilir” (Tekelioglu, 2006:30). Tekelioglu (2006:21) populer kultlrin en heyecan
verici yaninin, biitiin siyasi ayrimlari ortadan kaldirmasi, onun bir siniflar ve siyasetler Gtesi
bir glicl olmasi oldugunu soyler. Tekelioglu (2006)’na goére Tiirkiye’de popiiler kiiltiiriin
tarihi, cevreden merkeze ve asagidan yukariya ilerleyen bir tarihtir; 6nce kirdan kente, sonra

da varostan sehir merkezine yiiriimiistir. Popiiler kiiltiir, modernlesen toplumlarda,
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toplumsal hareketlerin sonucunda ortaya ¢ikan bir kiiltiirel olusumdur (Tekelioglu, 2006 :
28).

Sanatin genis kitlelerle bulusmasi {izerinden yapilan incelemeler, popiiler kiiltiir
alaninin iizerine egilinmesi sonucunu dogurmus, bu da popiiler miizigin gruplar-kimlikler-
kiiltiirler baglaminda ele alinmasini ortaya ¢ikarmistir. Bu noktada Kultirel Calismalar’in
kurucularindan olan Stuart Hall’un yaklasimini kisaca agiklamak bu ¢aligsmanin anlasilmasi

icin 6nem arz etmektedir.

Hall (1980)’a gore populer kiltur, kitlesel olani asagilamak i¢in kullanildiginda
islevsel bir kavram olmaktan uzaklasir. Onun yerine dinamik bir popiiler kiiltiir tanimi1
yapmak, boylece halkin kiiltiiriiniin ne oldugunu daha iyi anlamak miimkiindir. Bunun igin
de Gramsci’nin hegemonya kavramini kullanarak, popiiler kiiltiiriin, alt siniflar ve st siniflar
arasinda bir hegemonya miicadelesi alan1 oldugunu soyler. Bilindigi gibi Gramsci’ye gore
burjuva simifi tarafindan yalniz zor ile degil, riza ile de hegemonya kurulur. Dolayisiyla

Hall’un yaklasiminda popiiler kiiltiir hem direnme hem de boyun egme alani olarak goriiliir.

Fark edilecegi tlizere populer kiiltiir kurami, Adorno (ve Horkheimer)’in kiiltiir
endistrisi kuramiyla karsitlik olusturur. Ciinkii, Adorno’da kiiltiir endiistrisinin tiiketici
olarak tanimladigi bireyler pasif bir konuma yerlesmislerdir. Oysa Hall’un kuraminda
bireyler aktif eyleyiciler olarak, yani degistirme ve doniistiirme potansiyelini barindiran ve
kiiltiire miidahil olan bireyler olarak goriiliir. Dolayisiyla popiiler kiiltiir kurami, yukarida
szl edilen dinamik yaklasimi benimseme ve bu sebeple kiiltiirel olgular1 daha dogru

bicimde ele alma olanag tanir.

Bu dinamik yaklasimin temsilcilerinden olan Frith (1991)’e gore ii¢ tiir sdylem
vardir: Sanat sdylemi, halk sdylemi ve pop soylemi. Sanat sdylemi, ideal kiiltiirel deneyimin
askinligini imler; sanat, giindelik hayattan kagmak, bedeni terk etmek, tarihsel zamanin ve
cografi mekanin 6nemini reddetmek anlamina gelir. Halk sdylemine gore ise ideal kiiltiirel
deneyim biitiinlesmeyi anlatir; bir mekana, zamana ve topluluga yerlesmenin araglarini
saglar. Pop sdylemine gore ideal kiiltiirel deneyim eglenceyi igerir. Pop, rutinlestirilmis
giindelik yasamdan daha yogun fakat onun ritimleriyle birlestirilmis haz ve mesru duygusal
doyum, arzu ve disiplin arasinda bir oyun saglar. Bu ii¢ sdylem kesin sinirlarla birbirlerinden
ayrilmazlar, aksine kiiltiirel pratiklerde i¢ ige gecmislerdir ve bir pratigin ne oldugunu

birlikte sekillendirirler. Ornegin, Neset Ertas’m miiziginin hangi kategoriye dahil oldugunu
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belirlemek bu ii¢ sdylemi de kullanmay1 gerekli kilar. Kokenleri itibariyle halk miiziginin
icinde yer alir, ancak kiiltlir endiistrisinin i¢inde olmasiyla ve ¢ok popiiler olmasi nedeniyle
pop miizik i¢inde de yer alabilir, yine ge¢ de olsa i¢indeki yiiksek sanat unsurlarinin fark
edilmesi nedeniyle sanatsal degeri ilizerine s6z sdylerken sanat sdyleminden yararlanilir.
Aslinda bu durum bize, son elli yilda yiiksek kiiltlir ve popiiler kiiltiir (highbrow/lowbrow)

arasindaki ayrimin flulastigini anlatir.
2.3. Tiirkiye’de Miizik

Analiz kismma gegmeden once, Ankara Oyun Havalari’nin tarihsel ve toplumsal
baglaminin agiklanmasi gereklidir. Bu sebeple bu boliimde Tiirkiye’de miizik tarihinin kisa

bir 6zetinin sunulmasi yerinde olacaktir.

Steven Feld (1984 : 1) ’in belirttigi gibi miizigin, temelde sosyal bir yagam1 vardir.
Miizigin Tirkiye’deki yakin tarihine bakildiginda teorilerdeki gibi devletin meta-belirleyici
bir rolii oldugu sdylenebilir. Bu, siiphesiz ki Tiirkiye’de sag siyasetin yiicelttigi (bkz.
Muhafazakar Diisiince, say1 28), liberallerin “uydurdugu” (Dinler, 2007 Praksis say1 9)
“gliclii devlet gelenegi” ile iliskili oldugu kadar kiiltiiriin bir politika haline doniistiigii

Tiirkiye’nin modernlesme tarihiyle de iligkilidir.

Osmanli’da miizigin, saray ve avam seklinde ayrilmasina dair tartismalar buglin de
strmektedir. (Tanrikorur, 2006; Behar, 2008). Sarayda muzik yapanlarin tekkelerdeki
dedeler ve bu vesileyle yuksek statiiye sahip kisiler olduklar1 ve repertuarlarinda tiirkiilerin
de oldugu bilinmektedir. Cumhuriyetle birlikte Tiirk Halk Miizigi ve Tirk Sanat Miizigi
olarak ayri1 bigimlerde sunulan miizik, populer kiltir kavramimnin i¢inde yer aldigi dlgiide
daha fazla 6nem kazanir. Zira Stuart Hall (1980)’un belirttigi gibi, popiiler kiiltiir, lizerinde
egemen simiflarla yonetilen siniflar arasinda hegemonya miicadelesinin yiiriitiildigii bir
alandir. Fakat popiiler kiiltiirin Tiirkiye’de cumhuriyetin ilk yillarindaki anlami tam da
“kiiltiirtin” devlet eliyle yaratilmasi nedeniyle Batidaki popiiler kiiltiir kavrayisindan ayrilir.
Kiltar, Avam igin THM, elitler igcin TSM olarak ortaya ¢ikar. Bu ayrim 1940’lardan sonra
gergeklesir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda heniiz TSM de GoOkalpgi anlayis icinde bayagi
gorilmekteydi ve elitler igin diisiiniilen miizik Bat1 Sanat Miizigi ya da diger adiyla Klasik
Muzikti.

Melih Duygulu, “THM denildiginde: ister kentli ister koyli topluluk ve/veya
bireylerde, isterse yonetici ve/veya yonetilen gruplar arasinda olsun ¢ogunlukla koylii

14



kiltariinin muzikal sdylemleri anlasilir” demektedir. Kavramin ortaya ¢ikisi, buginki
“tiirki” terimiyle 6zdesligini almadan yillarca dnceye, ulus-devlet projesinin tasarlandigi
yillardan ise hemen sonraya rastlar. THM, Gokalp¢i sosyoloji anlayisiyla biitiinlesen
milliyet¢iligin 6z saydigi miizik tiiriidiir. Bu noktada Ziya Gokalp’in goriislerine yer vermek

aciklayici olacaktir.
Gokalp’e gore miizik konusunda yapilmasi gereken bellidir:

“Bugiin iste su iic muisikinin karsisindayiz: Sark misikisi, Garp musikisi, halk
musikisi. Acaba bunlardan hangisi bizim i¢in millidir? Sark misikisinin hem hasta
hem de gayri milli oldugunu gordiik. Halk mtisikisi harsimizin, Garp misikisi de yeni
medeniyetimizin misikileri oldugu i¢in her ikisi de yabanci degildir. O halde, milli
misikimiz memleketimizdeki halk misikisiyle Garp misikisinin imtizacindan [bir
araya getirilmesinden] dogacaktir. Halk miisikimiz bize bir¢ok melodiler vermistir.
Bunlar toplar ve Garp musikisi uslliince armonize edersek hem milli hem de
Avrupai bir misikiye malik oluruz. Bu vazifeyi ifa edecek olanlar arasinda Tiirk
Ocaklarinin misiki heyetleri de dahildir. Iste Tiirkciiliigiin misiki sahasindaki
programi esas itibartyla bundan ibaret olup, bundan 6tesi milli musikarlarimiza
aittir.”(Gokalp, 1999)

Gortldugu gibi Gokalp ¢oksesli miizigin Bati’y1 temsil ettigini ve halk miizigiyle
birlestirildiginde 6zgiin ve modern miizik yapilabilecegini belirtmektedir. Balkili¢ (2011)’1n

ifade ettigi gibi, halk Alman yazinindaki volk’un karsilig1 olarak kullanilmistir ve romantik-

milliyet¢i bir tahayyiile denk diiser. Halk, milletin 6ztddr; iyi ve dogal olan ne varsa ondadir:

“Memleketimizde bunlardan bagka yanyana yasayan iki misiki vardir. Bunlardan
birisi halk arasinda kendi kendine dogmus olan Tiirk musikisi, digeri Farabi
tarafindan Bizans*tan terciime ve iktibas olunan Osmanli masikisidir. Tiirk misikisi
ilham ile viicude gelmis, taklitle haricten alinmamistir. Osmanli masikisi ise taklit
vasitasiyla harigten alinmis ve ancak usille devam ettirilmistir. Bunlardan birincisi
harsimizin, ikincisi ise medeniyetimizin misikisidir. Medeniyet, usille yapilan ve
taklit vasitasiyla bir milletten diger millete gecen methumlarin ve tekniklerin
mecmuudur. Hars ise hem ustlle yapilamayan hem de taklitle bagka milletlerden
alinamayan duygulardir.” (Gdkalp, 1999)

Bu agidan kdy, modernligin ulasamadigi yer olarak, halkin mekanidir. Oyleyse
halkin yaptigi miizik kdylerde bulunmalidir. Koylere gidilmeli ve halkin miizigi, yani halk
miizigi derlenmeli; radyolardan yayinlanmali ve millet, 6ziinii daima hatirlamalidir. Bu
amagla derleme caligsmalar1 yapilir, bunun i¢in Bela Bartok gibi 6nemli miizik insanlart

Ankara’ya davet edilir, Paul Hindemith Ankara Musikii Muallim Mektebi'nde dersler
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vererek miizik egitiminin modernlesmesine katki sunar (1936), ilerleyen yillarda basinda
Muzaffer Sarisézen’in bulundugu Yurttan Sesler korosu kurulur (1940) ve radyoda halk
miizigi yaymlari baslar (Kiigiikkaplan, 2013). Bu dogrultuda, halk miizigi ¢aligmalar1 kismen
de olsa devlet tarafindan desteklenirken, Klasik Tirk Miizigi ¢aligmalar1 kiyida kosede
devam etmek zorunda birakilir. Oyle ki 1934°te radyolarda Tiirk Miizigi yasaklanir (Stokes,
2012; Ozbek, 2012). Burada yasaklanan miizigin Klasik Tiirk Miizigi oldugu, Tiirk Halk
Miizigi’nin yasaklanmadigina dair bilgi de vardir. Ancak devletin kiiltiir politikasina ne
kadar dogrudan miidahale ettigini gostermesi agisindan 6nemli bir 6rnektir. Daha sonra bu
yasaklara halkin cevabi Misir radyolarinin dinlenmesi ve bu algilama yoluyla arabeskin

Oniiniin agilmasi olacaktir (Stokes, 2012).

Storey (2003: 1-2)’in Amerika i¢in soyledikleri biiyliik 6l¢iide Tiirkiye i¢in de
gecerlidir: “Orta simif insanlar daha once yalnizca emeklerini ve saygilarimi istedikleri
insanlardan hikayeler ve sarkilar talep etmeye basladilar. Bu agidan, halk kultiri denilen
sey, halk olarak tanimlanan insanlar tarafindan degil, entelektiieller, Ozellikle de
koleksiyoncu, editor ve yayincilar tarafindan insa edilen ve 6grenilen bir kategoriydi.” Fakat
bu zorlama ve tepedeninmeci haliyle bile THM, Tirkiye’de belli basli miizik tiirlerinden
birisi olabilmistir. Radyo, korolar, halk oyunlari ve bunlarin resmi giinler (23 Nisan, 19
Maysis, sehirlerin kurtulus giinleri) gelisen dolayimi, Tiirkiye’de bir THM literatiirii, egitimi,
repertuvarinin geniglemesini ve ¢ogalmasini saglamistir (Stokes, 2012). Bu muzik, her ne
kadar yerel kimliklerin vurgulanmasina neden olduysa da Gokalpg¢i bir esinle ulusal miizik
damgasindan kurtulamamustir. Yerel dinleyici ¢ogunlukla kendi mahalli sanatcilart gibi
calmip sdylenmesinden yana olmus, fakat ulusal miizik yaratma hevesindeki radyocular ve
korocular gerek dilsel, gerekse miizikal miidahalaleler araciligiyla yerel gibi goriinen ulusal
miizik yaratmay1 basarabilmislerdir. Bu basari, iyi ya da koétii, bu tiiriin piyasa varyantinin
ortaya ¢ikmis olmasindan ve popiiler kiiltiriin 6nemli bir parcasi olarak yasamasindan
kaynaklanir. Eszamanli olarak popiiler miizikteki diger unsur, TSM’dir. TSM de piyasayla
uyumlanmaya basladiktan itibaren radyo-sinemayla iligki i¢inde yildiz sarkicilar ¢ikarmigtir
(Kuglkkaplan, 2013). Yildiz sistemi Amerika’da sesli sinemaya gecildikten sonra ortaya
konan bir kiiltiir endiistrisi stratejisidir. Plak satiglar1 artan, hit olan sarkici, sinema filmi
¢ektiginde salonlar dolup tasar. Piyasayla yakinlasmak, popiiler kiiltiirle yakinlasmak
anlamma gelir. Ozellikle de kiiltiir politikalari dogrudan belirleme ¢abasi i¢indeki geng
Turkiye Cumhuriyeti Devleti icin, bu bir baskaldir1 bigiminde okunabilir. Bu bagkaldirinin,
daha dogrusu piyasa, kiiltiir endiistrisi, kentlesme ve gocilin sonucunda ortaya ¢ikan miizik
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arabesk olmustur (Stokes, 2012). Arabesk sade bir miizik tiirii degil, ayn1 zamanda bir
kimlik, bir yasam bi¢imine doniismiistiir. Genis kitleler az ya da ¢ok arabeskten etkilenmis,
iilkenin biitiin kiiltiirel alan1 arabesklesmistir. Denilebilir ki yaklagik iki yliz yillik devlet-
toplum geriliminin doruk noktasit ve bu gerilimin popiiler kiiltiir alanindaki en belirgin
gorilintiisii arabesk olmustur. Ancak bir popiiler kiiltiir olara arabeskin devletle kurdugu iliski
bigimi muhalefet potansiyelinden c¢ikip iktidara yaklagmistir. Ciinkii “Popiiler kiiltiir
merkezilestikge  ‘direnen’  tarafin1  yitirmekte ve hizla merkezdeki  Kdltire
eklemlenmektedir.(Tekelioglu, 2008 : 33). Bu sebeple arabesk, sentezlenmis miizikten
ziyade, sentezlenmis kiiltiirdiir denilebilir. Sanat eserleri tizerinden kiiltiiriin asagilandigi
oldu, oysa Harrington (2004:4)’1n belirttigi iizere, sosyal teori sanat eserleri hakkinda estetik
yargilamalarda bulunamaz; onlarin degerini yorumlayabilir ve analiz edebilir, ancak onlara

deger bicemez.
2.4. Muzik, Mekan ve Kimlik

Kiiresellesme, toplumsal baglantilarin uzam ve zamanda yayilmasi demek oldugu
icin, yerel doniisiimler de kiiresellesmenin pargasi sayilirlar (Giddens’tan akt. Ozyurt, 2012
:36). Bu ise, ulus-devletlerin etkisinin zayifladigi toplumlarda yerel milliyetciliklerin
guclenmesini beraberinde getirir (Ozyurt, 2012 : 35- 36). Her ne kadar Ankaralilik bir
milliyet¢ilik tiirii olarak goriilemese de yerel bir kimlik olarak bu baglamda ele aliabilir.
Kiiresellesme ¢aginda bireylerin giiven ve dayanigsma i¢in ulusal kimligin disinda veya onun

yaninda yeni kimlikler aramalari (Ozyurt, 2012 : 157) Ankaralilikla iligkilendirilebilir.

Bilgin (2007 : 220)’ye goére Yer kimligi, bir yerin bireyler tarafindan alginanan
niteliklerini ifade eder. Bireylerin o yere atfetttikleri anlamlarin ve onu diger yerlerden
ayirdigimi diisiindiikleri 6zelliklerin bir biitliniidiir. Ancak topluluklarin ve bireylerin gérece
sabit kimlikleri oldugu varsayimi artik terk edildigi icin gelenekler, kilttirel pratikler olarak
devam etse bile, kimlikler bir durumdan 6te bir slire¢ olarak tanimlanmaya baslanmistir
(Connell & Gibson, 2003 : 117). Hall (1990)’e gore kimlik, agik bir kavram degildir;
tamamlanmisg bir gerceklikten daha ¢ok, asla tamamlanmayan bir iiretim, daima siire¢ i¢inde
ve daima temsillerle birlikte diisiiniilmesi gerekir. Weedon (2004)’a gore kimlik sosyal,
kiiltiirel ve kurumsal olarak bireylere atfedilir; bireyler bu kimlik formlarim1 genellikle
icsellestirir. Ulusal kimlik o6rneginde genis bir sosyal pratikler agi bireylerin atfedilen
kimlikle 6zdesim kurmasini saglar. Bu pratiklerden bir tanesi ulusal mars ritiielidir. Ulusal
mars c¢alindiginda bireyler ayaga kalkar ve ortak duygular yasayarak, kolektif biling

17



araciligiyla kendilerini bir ulus-devletin vatandasi olarak tanimlarlar. Ancak kimlik, iligkisel
olup, olmadig1 seyden farkli olusuyla tanimlanir (Weedon, 2004 :20). Ornegin iskogluk,
Ingilizlige karsi konumlandirilarak tanimlanir (Weedon, 2004 :20). S6z konusu kimlik,
Oteki’lere kiiltiirel isaretler, semboller ve pratikler araciligiyla gosterilir ve anlasilir kilinir..
Sozgelimi “la bebe” tinlemi, Ankaralilar1 Tiirkiye’deki diger bitin kentli kimliklerden

ayiran dilsel bir pratiktir.

Populer miuzik, kdlttrel kimlikleri hem bireysel hem de Kkolektif dizeyde
sekillendiren siireclerin temel bir bilesenidir (Connell & Gibson, 2003 : 117). Ayni zaman
da miizigin kenidsi de sosyal degismeden etkilenir ve bu nedenle miizigi incelemek sosyal
degisme hakkinda bilgi saglar (Stokes, 1997). Frith (1996)’e gore miizigin halki temsil ettigi
ya da yansittig1 varsayilir; ancak bu varsayim artik degismektedir ve miizik ile toplum
arasinda karsilikl bir etkilesim oldugu kabul edilmektedir. Avrupa ve Kuzey Amerika’daki
caligmalar, miizik formlarinin ve pratiklerinin, kendilerini ¢cevreleyen fiziksel, sosyal, politik
ve ekonomik faktérlerden dogdugunu, onlarla etkilestigini ve kaginilmaz olarak onlardan
etkilendigini; bunun sonucunda ise farkli temsillerin ya da kimliklerin insasinin olustugunu
gostermistir (Connell & Gibson, 2003 : 13). Miizik, bir eglence ve estetik doyum formu
oldugu kadar, sosyal kurumlari ve rittielleri mesrulagtiran ve ayn1 zamanda onlara meydan
okuyan bir iletisimsel ve sembolik temsil alanidir (Connell & Gibson 2003: 43). Dolayisiyla
miizik, gii¢ iliskilerinin gergeklestigi ya da siirdiiriildiigli bir alan olarak da islev goriir
(Roseman’den akt. Connell & Gibson 2003: 43). Sozgelimi, devletler miizigi, bir
hegemonya araci olarak kullanirlar; bu ise kendiliginden karsi konumlanislar1 getirir. Ayni
zamanda miizik tarzlari, toplumsal sinif farklarini da gosteren ayirici bir isleve sahiptir (Van
Eijck , 2001). Miizik, sembolik bir topluluk algisiyla kendini gosteren ortak bir kolektif
kimlik hissi saglar (Whiteley, Bennett, & Hawkins, 2005 : 4); bireylerin yerleri ve kimlikleri
ayirt etmesini saglayan araglar1 olusturur ve biz ile onlar arasindaki ayrimin sinirlarini gizer

(Stokes, 1997).

Miizik, mekandan bagimsiz olarak ele alinip incelenemez. Kentleri “temsil eden”
miizik tarzlar1 ya da tiirleri oldugu gibi, miizigi temsil eden ya da onu ortaya ¢ikaran
mekanlar da vardir (Connell & Gibson, 2003 :90). Ornegin New Orleans jazz’la {inliiyken,
New York’taki Broadway de miizikallerle anilir. Benzer o6rnegi Tiirkiye’den vermek
gerekirse, Ankara havasi, buglin Ankara’nin bir temsilidir ve pavyon da bu mizik tarzinin
tiretildigi mekan olarak gorilebilir. Wade (akt. Connell & Gibson, 2003 : 117)’e gore
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bireylerin kimlik ve miizik {izerine diistinme bi¢imleri mekan iizerine diisiinme bigimleriyle
yakindan iligkilidir. Miizik gézle goriilmez; ancak baz1 mekanlarda atmosfer ve ruh yaratir,
belirli konumlarda bireylerin davraniglarint ve duygu durumlarmi degistirir, tepkiler
olusturur ve bireylere baz1 6zel cografi kosullarda belirli roller verir (Connell & Gibson:
192). Ornegin milli mars esnasinda hazir ola gegmek, gece kuliibiinde dans ederek
sosyallesmek, dini bir miizik dinleyerek transa gegcmek gibi. Buradan anlasildigi gibi miizik

ve mekan arasinda karsilikl bir etkilesimden s6z etmek miimkiindiir.

Bireyler, bedensel hareketleriyle fiziksel yerler arasindaki etkilesimlerinden
sembolik baglar iiretirler (Connerton, 2012 : 27). Bireylerin mekanla bu etkilesimi,
deneyimin niteligine dayanir. Connerton (2012: 42)’a gore “[b]ir yap1y1 ‘tecriibe etmek’, onu
benimsemek, kendinin kilmak demektir”. Bireyin, onu kendinin kilabilmesi igin, yapiy1
kendi hayatina dahil edip, hayatini onunla birlestirmesi gerekir. Dolayisiyla bir topografyay1
bilmek, bir yerde diger insanlarla birlikte bir seyler yaparken bulunmamizdan otiirii
kaltareldir. O yerin duyumsanmasi ise gorsel, isitsel ve kokusal anilarin etkilesimine bagli

oldugu icin de duyusaldir (Connerton, 2012 : 43).

Sosyal mekanlardan bahsederken Lefebvre (1993) mekanin temel ikiligini hareketin
temeli ve hareketin alani olarak belirler. Buna gore hareketin temeli, “enerjilerin tiireyip,
enerjilerin yonlendigi yerler”dir. Hareketin alani ise, eyleyen bireyin bedeninden ¢ikan sesin
uzakligini, onun dokunabilecegi menzili ve gorsel ufkunu igeren bir alandir. Dolayisiyla
“beden, uzamsal bir alandir” (Connerton, 2012 : 28). Baska bir deyisle, birey bedeninin
hareketleri araciligiyla mekanla etkilesim kurar. Bu etkilesimi goz oniinde bulunduran bir
bakis, Ankara Oyun Havalari’nin eglence mekanlarindaki hareket pratiklerinin (ritiiellerin)
anlagilmast i¢in gerekli goriilmektedir. Clnkld Ankara Oyun Havalari, dans figiirleri igeren

pratiklerden bagimsiz degildir.
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BOLUM 3

METODOLOJI

Bu tezde yapilmaya calisilan miizisyenlerin ve dinleyenlerin oyun havalari
hakkindaki goriislerini hermeneutik bir yaklasimla yorumlamaktir. Dolayisiyla odak grup
goriismelerinden ve derinlemesine miilakatlardan elde edilen bilgiler, yorumlanmanin
Otesinde, kendi diinyalarindaki anlam yakalanip da sosyal bilim diinyasina aktarilincaya
kadar takip edilecektir. Burada amac “[b]elirli toplumsal iliskilerin neden otekilere karsi
baskin ¢iktigin1 ya da mahallelere, mekanlara, tarihe ve zamana anlamin nasil atfedildigini

anlamak i¢in ¢aba gostermek™tir (Harvey, Postmodernligin Durumu, s. 239).
3.1. Schutz ve Fenomenoloji

Schiitz, miizigi fenomenolojik olarak ele alan, fenomenolojik sosyolojinin
kurucusudur. Fenomenoloji, Husserl’in gelistirdigi, her ne kadar Merleau-Ponty, Sartre,
Heidegger gibi diisiiniirler de kullanmislarsa da- Husserl’le anilan felsefi yontemin adidir.
Bu calismada fenomenoloji, Schiitz’iin Husserl’in ydntemini sosyolojide uygulamaya
calistig1 baglamda ele alinacagindan, s6z konusu yontemi ve Husserl’i kisaca agiklamak

yerinde olacaktir.

Hegel’e gore (akt. Lyotard, 2007:51) “Biling her zaman ...’in bilincidir ve ‘... i¢gin’
olmayan nesne yoktur”. Yani biling, yonelimseldir; daima bir seyin bilincidir ve biitiin
nesneler bir sey i¢in nesnedirler. Bu ylzden biling, bizatihi 6zne-nesne gerilimini agsmaya
olanak saglar. Fenomenoloji her tiirlii bilimsel “temalastirma”dan 6nce gelen ve onu gegerli
kilan dolaysiz veriyi arastirirken, bu verinin bilincinin temel {isliibunun ya da 6ziinii agiga
cikarir ki, bu yonelimselliktir (Lyotard, 2007: 10). Husserl’in fenomenolojik yonteminde

yonelimsellik, 6zneler-arasiligin kapisini aralar.

Schiitz’lin Weber’den ve Husserl’den miilhem olarak yapmaya ¢alistig, icinde insan
deneyiminin gerceklestigi yasam diinyasinin temel eidetik yapilarini analiz eden bir
sosyolojidir (Muzzetto 2006 : 6 ). Yukarida bahsedilen 6zne-nesne gerilimini agsmak
Schiitz’in fenomenolojisinin temel amacidir denilebilir. Bu cergevede Schiitz mizik

konusunu ele alir.
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Schiitz (1976)’e gore bir miizik parcast anlamli bir baglamdir. Ona gore aslinda dil
de Oyledir; fakat miizik, bagka herhangi bir seye gondermede bulunmaksizin anlamlidir.
Miizik, temsil edici bir iglevi olmamasi sebebiyle diger sanat dallarindan ayrilir. Bu
durumda miizik fenomenolojik yontemin uygulanmasina miisait bir nesnedir (Schiitz, 1976).
Fakat fenomenoloji seslerin rasyonellestirilerek fiziksel olaylara indirgenmesini bir kenara
birakmali ve elde edilen matematiksel hesaplarin yalnizca Bati miizigi i¢in gegerli oldugunu
bilerek ise baslamalidir. Bu sebeple miizik yapma, kaydetme ve yeniden iiretme araglart da
fenomenolojik yaklasim i¢inde ihmal edilmelidir (Schiitz, 1976). Zira onlar miizige 6zgii
varolus bi¢imleriyle dogrudan iliskili degillerdir ve besteciyle dinleyici arasinda yalnizca bir

aragtirlar (Schitz, 1976).

Kurulusu itibariyle politetik oldugu i¢in miizige tek bir acidan bakamayacagimizi
belirten Schiitz (1951), miizige iliskin asagidaki sorulara ve benzerlerine yanit arar: Miizik,
Zenon’un ok paradoksu gibi diisiiniilebilir mi? Miizikte mekansal bir unsur var midir?
Miizikten anlamli bir baglam olarak konugsmamizi saglayan sey ne? S6zkonusu anlam nasil
kuruluyor? Fark edilecegi gibi bu tezde de miizik, mekan ve anlam arasindaki iliskiye

odaklanilacagindan Schiitz’{in sorular1 bu ¢alismayla ortiismektedir.

Sanatin alimlanmasinda uzamsal unsurun, duyularla igbirliginin 6nemini anlatan
Schiitz (1976), isitme edimini diger deneyimlerden ayirir. Isitme deneyiminin uzamla tek
iliskisi yone dairdir. Bir seyin yaklasip uzaklastigi, ya da hangi yonden geldigi kulaklar
araciliiyla anlagilabilir; fakat bu, tamamen bireyin daha 6nceki deneyimlerine dayanir. Bir
seyi gormek istemeyen birey, gozinl kapatabilir; ancak kulakla gergeklestirilen duyma
edimi, maruz birakilinan bir deneyimdir (Schiutz, 1976). Ritim ve kalip anlasilabilir; fakat
algilamak i¢in uzama ihtiya¢ yoktur. Muzikte uzam, daha ¢ok bireylerin igsel zamaniyla
(durée) iligkilidir. Bu ise ge¢mis ve gelecek arasinda boliinebilen bir siire degildir ve yasayan
simdiyle (vivid present) iliskilidir (Schitz, 1951). Siralanmis tonlar1 bir melodi olarak
algilamak bu iliski igerisinde anlasilabilir. Gergekte ardisik olarak g¢alinan notalar,
dinleyicinin bilincinde boliinmez bir biitiin olarak algilanan bir temaya doniisiir. Bir nota
eksik oldugunda biitiin hissedilemez. Birlikte miizik yapmak ise miizisyenlerin i¢sel zaman
akiglarini, yasayan simdide birlestirip “biz” bi¢iminde ortaya cikarmasmin sonucunda

gergeklesir (Schiitz, 1951).

Peki miizik yapmanin bireylere verdigi keyfin durée’yle, i¢sel zamanla, algilama
deneyimiyle iligkisini kurdugumuzda kiiltiir endiistrisinin isleyisi hakkinda s6z s6yleyebilen
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bir fenomenolojik yontem mumkin maddr? Ya da kultirel sermayeyle mizik dinleme edimi

arasindaki iliski fenomenolojik olarak incelenmeye uygun mudur?

Benson (2003) miizigin fenomenolojisini yaptig1 caligmasinda eser, besteci ve
miizisyen arasindaki iliskileri inceler. Benson (2003:191)’a gore dinleyici ve mduzisyen
arasindaki iligkiyi belirleyen miizisyen degildir; bu iligki, yillar boyunca aktarilan bir
performans pratigidir. Deneyimin biricik olmas1 (Benson, 2003 : 71) eseri
calan/yorumlayan herkes i¢in gegerli goriinmekte, dolayisiyla bir eser her calindiginda

yeniden Uretilmekte, hi¢cbir zaman tamamlanamamaktadir.

Sonu¢ olarak fenomenolojik yontem araciligiyla miizik hakkinda dogru bilgiye
ulasilmaya calisildiginda miizisyen, eser ve dinleyici arasindaki iliskiye odaklanmak zorunlu
gorinmektedir. Bireyin miizik deneyimi, kolektif bir bilincin iginde gergeklestiginden, s6z
konusu fenomenolojik ¢aba, miizigin kolektif yoniinli, dolayisiyla kimligin miizik

araciligtyla ne sekilde insa edildigini de agiga ¢ikarmaya yardimci olacaktir.

3.2. Yontem ve Teknikler

Bireylerin anlam haritalari, kolektif kimlikler, mekan pratikleri s6z konusu
oldugunda nicel bir arastirma yapmak, genellikle imkansiz olmaktadir. Daha dogrusu,
tarihsel deneyimleri sosyal bilimler ¢cercevesinde anlamak, fenomenolojik-hermeneutik bir
cabay1 gerekli kilmaktadir. Bu sebeple yorumsamaci paradigmanin iginden hareket eden bu
tezde, nitel aragtirma yontemleri kullanilmistir. Nitel bir arastirma, ¢ok fazla kaynaktan
alian verilerin bir araya getirilmesi ile ger¢eklestirilmektedir ve insan deneyimlerine iliskin
kaynaklar yogun olarak kullanilmaktadir (Artar, 2012). Neuman (2011)’a gore nitel
aragtirmada veriler etkilesimli bir siire¢ icinde fikirlerle baglantilandirilir. Yani veriler bir
kuramin uygulanarak saglamasinin yapilmasi amaciyla degil, bir kuram olusturmak, ya da
bazi kavramlari ve bunlar arasindaki iliskileri yeniden kurgulamak i¢in kullanilir. Bunun igin
veri toplama amaciyla gelistirilen nitel teknikler odak grup goriismesi, derinlemesine

miilakat, katilime1 gézlem, dogrudan gézlem, olarak siralanabilir.

Odak grup goriismesi belirli bir konu dahilinde genellikle alti-sekiz kisilik kiigiik
gruplarla yapilan bir veri toplama teknigidir. Katilimcilar, belirli bir konu dahilinde
deneyimlerini ve fikirlerini tartismak {izere goriismecinin moderatdrliiglinde bir araya
gelirler. Benzer bir arkaplana sahip olmak, katilimcilarin rahat konugsmasina ve goriismenin
verimli gegcmesine neden olur (Morgan, 1997). Bu, odak grup goriismesinin bir avantajidir.
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Ancak odak grup goriismesinde resmi olmayan bir tartisma ortaminin yaratilmasi
zorunludur. Bu sebeple goriismeci, katilimcilarin kendi deneyimlerini ve fikirlerini 6zgiirce
ifade etmesine olanak saglamakla yiikiimliidiir. Bununla birlikte katilimeilarin konunun
disina ¢ikmamasi da goériismecinin sorumlulugundadir ve onun tartismayr modere etmesi
gerekir (Flick, 2010). Bu durumda gériismenin verimliliginin diisme riski, odak grup
tekniginin dezavantajidir. ilk odak grup goriismesi, bu tezin saha calismasi dahilinde
07.03.2014 tarihinde alti miizisyenle gerceklestirilmistir. Bu teknik, benzer arkaplandan
kisilerin eszamanli olarak goriis ve deneyimlerini sagladigi i¢in Ankara Oyun Havalari’ni
calisilmast i¢in uygun goriilmistir. Katilimcilardan besi Ulus’ta pavyonda c¢alisan
muzisyenler iken bir tanesi dnceden pavyonda g¢alismis bir stlidyo mizisyenidir. Bu
goriismenin ses kaydi alinip transkriptleri incelenerek tezin sorularna referansla analiz
edilmistir. Goriismecilere ulasmak icin kartopu 6rneklem yolu kullanilmistir. Onceden
tanigilan bir mizisyen odak grup goriismesine araci olmustur. Ikinci odak grup goriismesi
ise 06.08.2014 tarihinde, davet edilen yedi kisiden ikisinin eksikligi nedeniyle bes kisiyle
yapilmistir. Buradaki katilimcilardan ikisi Ankara miizigiyle iliskisi bulunan profesyonel
erkek muzisyen, biri amator erkek muzisyen, ikisi ise miizigin dinleyicisi olan tiniversiteli
kadmlardir. Bu odak grup goriismesinde farkli goriislerin ¢atigmasi goriigmenin Ve
dolayistyla arastirmanin verimliligini arttirmistr.

Derinlemesine miilakat, yapilandirilmis ya da yari-yapilandirilmis goriisme formlari
kullanilarak gerceklestrilebilecegi gibi, yapilandarilmamis bicimde de gergeklestirilebilir.
Saha goriigmelerinde 6nemli olan katilimciyla giindelik dilde konusmak, acik uclu sorularla
katilimcinin kendini ifade etmesine olanak saglamaktir (Neuman, 2011). Burada dogru
bilgiye ulasmak amaciyla giivenin insa edilebilmesi i¢in goriismeci de alana iliskin kendi
bilgi ve deneyimlerini paylasabilir, ancak esas olan katilimcinin goriismeci tarafindan
dinlenmesidir. Nitekim, bireylerin anlam diinyalarinin anlasilmasi ve agiklanmasi
katilimcilar1 aktif Ozneler olarak goéren fenomenolojik yaklagimla yapilacak nitel
arastirmanin temel amaglarindan olmasi beklenir. Bu baglamda, calisma ¢ergevesinde
10.05.2014 tarihinde kendisini bir pavyon mudavimi olarak tanimlayan ve eksisozliik
platformunda Ankara pavyonlariyla ilgili bilgi igerikli entrileri yazan Ankarali bir bireyle
derinlemesine goriisme, calismaya yardimci olmak amaciyla yapilmistir. Bu goriismeciye
ise yazar1 oldugu internet platformu araciligiyla ulasildigi i¢in orada (eksisozluk) yazdiklar
da veri olarak kullanilabilmistir. CUnku cevrimigi (online) diinya, ya da internet, bugin

gelinen noktada online-etnografiye imkan tanimaktadir. Derinlemesine milakat normal bir
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goriismeden daha fazlasidir. Bu teknikle katilimcinin anlam diinyas1 goriismeci i¢in daha
anlasilir kilinabilmektedir. Bu goriismede hem katilimcinin anlam diinyast hem de bir
gozlemci olarak onun verilerinden faydalanilmstir.

Nitel arastirma tekniklerinden katilimci gézlem, Ankara Oyun Havasi icra edilen
eglence merkezlerine gidilerek ve sahaya dair notlar tutularak ve mekandaki insanlarla
goriismeler yapilarak gerceklestirilmistir. Ulus’ta Cankir1 Caddesi Uzerindeki Antik
Taverna, Roma Gazinosu, Denizkizi Eglence Merkezi ve Cebeci’deki Biiyiik Anatolya adli
eglence mekanlarina gesitli tarihlerde ziyaretlerde bulunulmustur.

Ayrica ¢alismanin temel ilgisini olusturan miizigin kimlikle iliskisini anlamaya
yardimc1 olmak iizere one c¢ikan Ankara temali miizik videolar: incelenmis ve “yogun
betimleme” (Geertz, 2007)’ye tabi tutulmustur. Yogun betimleme, ylizeysel bir tasvirden
ziyade, durumu agiklayan sembolik baglanmalar1 da anlatmayi gerektirir. Nitekim sosyal
hayatin 6nemli bir pargasini olusturmasi nedeniyle yukarida bahsedildigi gibi, arastirmalarin
online olarak yurattlmesi ya da online verilerle desteklenmesi mimkin oldugundan, yogun

betimleme bu verileri anlagilir kilmak i¢in kullanilmistir.
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BOLUM 4

ANALIZ

Tezin bu kisminda, saha g¢aligmasi boyunca elde edilen veriler ikinci boliimde
anlatilan kuramlardan faydalanilarak Ankara Oyun Havalari’nin tarihsel baglami
anlatilacaktir. Ayn1 zamanda veriler, s6z konusu miizik tarzinin Ankarali kimligiyle iligkisini
anlamak ve agiklamak amaciyla yorumlanacaktir. Bu nedenle giincel Ankarali kimliginin
genel bir gorlintiisiinii sunmak amaciyla son donemdeki bazi medya olaylarinin kisa bir

incelemesini sunmak yerinde olacaktir.

4.1. Medyada Ankarahhik (2010 -2014)

Lipanski (akt. Bilgin, 2007: 14)’e gore kolektif kimlik cesitli temsillerin bir sistemi
icinde kavranir. Gorsel medyada Ankaraliligin gesitli temsillerinin arttigi gézlenmektedir.
Yerli dizilerde, vizyona giren sinema filmlerinde Ankara daha fazla ilgi gérmekte ve mekan
olarak eskiye oranla daha sik kullanilmaktadir. Bizim Biiyiik Caresizligimiz (2011), Ask
Tesadufleri Sever (2011), Yeralt1 (2012) gibi filmler ile Behzat C.: Bir Ankara Polisiyesi
(2010), Ankara’nin Dikmen’i (2014) gibi diziler bu yiikselise 6rnek olarak verilebilir.

Bilgin (2007 : 218-224)’e gore gruplar, kolektif bellek araciligiyla kolektif
kimliklerini insa ederler. Kolektif bellek iistiine temellenmis kolektif kimlikler bir kerede
olusturularak portre halinde sunulmazlar. Bir grup, kimligini diger gruplarla miizakere
ederek sekillendirir. Bu nedenle kimlik, farkli anlatilar arasinda bir geligkiler alanidir. Bu
anlatilar, simdi’den etkilenirler ve sosyal faktorlerin etkisiyle daima yeniden insa edilirler
(Bilgin, 2007) . Bu baglamda Ankaralilik, Tiirkiye’nin siyasal kosullar igerisinde Istanbul’a
kars1 tanimlanir (Tak, 2007) ; gelenege karst modern, eskiye karsi yeni ikiliklerinde kendini
gosterir (Tuncer, 2012). Kendi’nin kurulabilmesi i¢in Oteki’ne mecbur olmasi dolayisiyla
otekiyle karsilagmasi iizerinden kuruldugu Hegelci bakis agisi, 20. yy sosyal teorisi i¢in
onemli bir referans olusturmustur (Weedon, 2004:8). Kiiltiirel farkliliklara dikkat
cekilmesiyle, genel olarak toplululuk duygusu ya da grup dayanismasi yiikselir, ya da “6teki
kiiltiirler”in farklilik algis1 yiikselir (Hall, 1995). Bu a¢idan Ankara, ulusal diizeyde gorinur
olmaya basladig1 anda karsisina Istanbul imgesi ¢ikar. Ankaraliligin medyadaki ve giindelik

dildeki karsiligi hep bu baglamda olmasina ve bireyler tarafindan yeniden iiretilmesine
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karsin, son donemde Ankara’nin sikici ve soguk oldugunu ifade eden bakisin elestirildigi

medya olaylar1 g6zlenmektedir.

Ankara’da gecen ve Emrah Serbes’in romanindan uyarlanan Behzat C. adlh
televizyon dizisi, bu karsithigin elestirel bicimde yeniden kurgulandigi bir yapimdir ve
yayinlandigi donemde bir “sosyal fenomen” haline gelmistir. Burada Ankara pavyonlari da
diziye konu olabilmekte, edebiyatta ve giindelik hayatta sikiciligiyla anilan Ankara’nin
cesitli renkleri de sunulmaktadir. Onemli olan Ankara’nin kusurlarmm, onu sevmek icin bir
neden haline gelebilmesidir. Kusurluluk, miikemmel Istanbul’un karsisinda samimi
Ankara’yr gosteren bir ara¢ olur (Seving, 2012). Ankara’yla 6zdeslesen Behzat C.
karakterinde samimiyet, vicdan ve adalet arayisi Ankaraliligin 6zellikleri olarak goriliir
(Tuncer, 2012). Bu baglamda Ankara da, alisilageldik bicimde cumhuriyetin baskenti olarak
sikici, soguk bir yer olarak tasvir edilen kent yerine, samimi ve gercek insan iliskilerinin
yasandig1 renkli ve sicak bir kent olarak yeniden anlamlandirilir (Tuncer, 2012)

Yolunda A.S. — Bir Ankara Diimeni (2013) adli dizi ise Ankara’nin Cingin olarak da
bilinen Yenidogan semtinde biiyiimiis ve is kurarak zengin olmak isteyen issiz geng
erkeklerin komik hikayesini, giindelik pratikleri i¢inde anlatan bagimsiz bir yapim olarak
video paylasim sitelerinde yaymlanmaktadir. Bu dizide de karakterlerin “kicuk” ve samimi
diinyalari, Yenidogan ve Kale civarmin ger¢ek goriintiileriyle biitiinleserek, Emrah Serbes
(2011)’in deyisiyle Ankara’nin “bir inziva hayatiyla biiyiik sehir hayatinin i¢ ice
yasanabilecegi tek sehir” oldugunu gosterebilmektedir.

Ankaralilar i¢in 6nemli goriilen medya olaylarindan birisi de Avareler adli sanat
toplulugunun yaptig1 sanat eylemleridir. Bu eylemler, Ankaralilik {izerine kamusal alanda
gorseller yaratarak giindelik hayata miidahale etmeyi ve onun rutinini bozmay1 amag edinir.
“Sana blues dinleme demiyorum; Sazin1 dinle, blues’unu yine dinlersin”, “Doors dinle, raki
i¢ Ankarali” ve “Asik ol, sevis, icki i¢ Ankarali” gibi duvar yazilarinin yam sira, yerel
segimlerden once belediye bagkanligi igin ger¢cek-olmayan afis asma eylemleri, Ankaralilig:
kiilttirelci ve bati referansli bir noktadan tanimlama girisimi olarak goriilebilir. Bu afislerde
sair Cemal Siireya, aktdr Bruce Lee, Brezilyali eski futbolcu Sokrates gibi isimler goriiliir
ve hepsi Ankara Biiyliksehir Belediyesi’nin ¢esitli birimlerinde goérev almak iizere oy
istemektedirler. Ancak, toplulugun Istanbul’da yaptig1 bir diger duvar yazisinda da “Istanbul
ben der, Ankara biz” yazilmistir. Bu da onlarin, son dénemdeki diger medya olaylar1 gibi

Ankara’nin samimiyetinin ve gercekliginin sahiplendigini gdsterir. Sanatcilarin aslinda
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yasak olan duvar resimleri, afigler ve yazilarla ugrasmalari, onlar1 legal ve illegal alanlar

arasinda salinmaya mecbur eder (Solfasol, 2012).

Resim 2: Avareler’in se¢im afiglerinden biri.
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Bu orneklerle yeniden kurgulanan samimi, gergek Ankarali kimligi, Onceki
donemlerdeki Diittiirii Diinya (1986) ve Kdyden Indim Sehire (1974) gibi filmlerde goriilen
kurnaz biiyiiksehir insanindan farklidir. Bu filmlerde Ankara hem memuriyetle, hem de
cumhuriyetle iligkili imgeler icerisinde gosterilir. Bu agidan son donemde medyada
Ankara’nin ve Ankaralilifin anlamlandirilmasinda bir degisim oldugu goézlenmektedir.
Ankara artik, daha dinamik, daha insani ve insanlarin kentle biitiinlesmesine izin veren bir

mekan olarak tasvir edilmektedir.
4.2. Ankara Oyun Havasi’nin Tarihsel Bilesenleri

Ankara miizigi son yillarda dikkat ¢ekici bir noktaya gelmistir. 2000’lerin basinda
VCD olarak piyasaya sunulan Ankara Oyun Havalari, 2010’larda sosyal medya araciliiyla
daha ¢ok goriiniir olmus, radyolarda ¢alinmus, “Istanbullu” popiiler miizisyenler tarafindan
yeniden yorumlanan eserler ortaya ¢ikmistir. Artik Ankara disindaki diigiinlerde Ankara’nin
Baglari, Ankara’y:1 temsil eden bir oyun havasi olarak icra edilmekte, insanlar bu sarkiyla
oynamaktadirlar. Bu popiilerligin anlagilmasi i¢in, Ankara Oyun Havalari’nin tarihsel

baglamini serimlemek gerekli gériinmektedir.

4.2.1. Ankara ve Kentlesme

Kent deneyiminin, mekan-zamansal zitliklarin kullanilmasi araciligiyla anlagilmasi
sadece epistemolojik bir arag¢ degil, ayn1 zamanda modern kent deneyiminin bir 6zelligidir
(Caygill, 1998: 119). Oyleyse giindelik hayatta sik¢a yapilan Ankara-izmir, Ankara-istanbul
karsilagtirmalart modern kent deneyiminin bir pargasidir. Caygill (1998:119)’e gore kent
deneyimi sadece simdiki zamanda baska kentlerle kurulan karsitliklarla degil, bizatihi o
kentin kendi ge¢misine referanslarla da yasanir. Yani, kent ge¢misindeki hayaletlerle
bogusur (Caygill, 1998:119). Fakat sadece ge¢mis deneyimleriyle degil, gecmisteki
olmamisliklari/yapilmayanlariyla da bir kent deneyimi insa edilir ve yasamr. Oyleyse
Ankara’nin simdisini ve bugiinkii miizigini bir kent deneyim bi¢imi ya da kent deneyiminin
bir gériingiisii olarak ele alindiginda, Ankara’nin ge¢misin, bugiinii anlaml1 kildig1 6lctide
degerlendirmek mecburidir. Bu tezde de Ankara Oyun Havalari, cumhuriyetin iitopyasi
olarak goriilebilecek bir bagkentten giderek farklilasmis, hatta onunla daima gerilimli bir

iliski i¢cinde olmus bir kentin miizigi olarak incelenmektedir.
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Ankara, tarih boyunca 6nemli bir yerlesim yeri olmustur. Frigya krali Gordios
tarafindan kuruldugu diisiiniilen (Keles’ten akt. Gormez, 2004), Roma doneminde 100 bin
niifusa sahip olan Ankara, Selguklu ve Osmanli doneminde askeri bir merkez olarak
kullanilmig, Kurtulus Savasi sirasinda ise 20 bin niifuslu bir tasra kenti olarak hizmet
vermistir (Vale, 2008). 13 Ekim 1923’te bagkent ilan edilmesinden sonra Ankara’nin niifusu
hizla artmis ve 1927°de 74.553 sayisina ulasmistir. Bu niifus artisinda Ankara’ya yerlesen
memur ve biirokratlarin yani sira biiyiiyen kente ¢evre illerden gelen isciler de etkili olmustur
(Gormez, 2004). Beklenebilecegi gibi, tarihsel ve ekonomik arkaplaniyla Istanbul
Tiirkiye’nin tamamindan go¢ alirken, Ankara daha ¢ok I¢ Anadolu Bélgesi’ndeki illerin
kirsal kesimlerinden go¢ almistir (Gérmez, 2004). DIE (2000, akt. Gérmez, 2004) ve TUIK
(2011) raporlarina gore baskentte niifusu en ¢ok bulunan iller sirasiyla Corum, Yozgat,
Cankir, Kirsehir, Kirikkale ve Sivas’tir!. Niifustaki bu hareketliligin bu ¢alismayla iliskisi,
oyun havasinin aslinda salt Ankara degil, Satir(2014 : 278)’1n deyisiyle “cevresel niifusun
etkisiyle ortaya c¢ikan bir kiiltiirel koalisyon” bi¢iminde Orgiitlenmis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Daha agik sOylemek gerekirse, Ankara Oyun Havasi’ndaki Ankara,
bugiin sadece Ankara’y1 degil, ama Ankara’y1 ve Ankaralilig1 sahiplenen Orta Anadolu’yu

isaret eder.

Bagkent olduktan sonra niifusunun artmasinin disinda Ankara’nin temel 6zelligi ulus-
devletin ve ulusal kimligin mekansal bir temsili olusudur (Kogak, 2008). Vale (2008)’e gore
bagimsizlik miicadelesi sonucu insa edilen baskentlerde kent ve ulus insasi eszamanli
gerceklesir. Ankara’da Cumhuriyet’in ilk yillarinda mekansal olarak yapilan degisiklikler
de bu durumun bir yansimasidir. Ornegin, Yalim (2002)’in belirttigi {izere toplumsal
bellegin ulus-devlet ¢ercevesinde kurgulanmasi ve yeniden iiretilmesi amacina ydnelik
olarak Ankara’da Hakimiyet-i Milliye Meydani’nda (bugiinkii adiyla Ulus Meydani) ii¢ tip
eylem gergeklestirilmistir: a) Anit ve binalarin gorselliginin kullanilmasi, b) meydanlarin
kolektif eylem mekanlar1 olarak kullanilmasi, c) bireylerin kural, aligkanlik ve zevklerinin
yeniden tanimlanmasi ile bunlarin toplumsal aliskanlik haline dondiiriilmesi. Bu eylem
tipleri icin sirastyla Zafer Anitr’nin Ulus’a yerlestirilmesi, bu meydanda idam cezalarinin
infaz1 gibi resmi torenlerin yapilmasi ve Ankara Palas adindaki otelin agilmasi 6rnek olarak

gosterilebilir (Yalim, 2002). Boylece Hakimiyet-1 Milliye Meydani’nda giindelik yasami

! http://m2.samanyoluhaber.com/T UIKin-hemsehri-profili-Ankaradaki-Cankirili-sayisi-kendi-ilinden-fazla-
haberi-515297.html
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deneyimleyen birey, ulus-devletin bireyi oldugunu hissederken, meydan ideolojik islevini

yerine getirmis olacakti.

Tankut (1992)’a gore Ankara’nin imar1 sadece bir kent insas1 degil, ayn1 zamanda
modern bir yasam tarzi i¢in dekor olusturma amaci tagimistir. Bu amagla Ankara, diisiik
yogunluklu, giivenli, orta biiyiikliikte bir kent olarak planlanmistir (Tak, 2007). Gazi
Muallim Mektebi, Ankara Palas, Bakanliklar, Bankalar bu dekoru olusturan 6rneklerden
bazilaridir (Gérmez, 2004:41). Baskentte toplumsal hayat i¢in bir dekor olusturmaktaki nihai
amag, Vale (2008)’1n belirttigi gibi, modernle ulusal olan1 uzlastirma/birlestirme ¢abasidir.
Geleneksel sokak isimlerinin yerini ulusal bilinci olusturacak Kurtulus, Sakarya, Izmir gibi
isimlerin almasi, bu ¢abanin iiriinii olarak goriilebilir. Ancak Batili yasam tarzin1 bagkentte
ikame etme amaci, 1940’11 yillardan itibaren sekteye ugramistir (GOrmez, 2004).
Gelenekselligin karsisina konumlandirilan sekiiler modern ideoloji, tam olarak ikame
edilemediginden toplumun tamamini kucaklayamamis ve bu durumda Ankara’ya yeni gelen
biirokratlar ile dnceden yerlesik olan Ankaralilar arasinda iki farkli kiiltiir olusturmustur
(Tak, 2007). Ancak belirtilmelidir ki, Ankara yerelinde bulunan Ahilik, Seymenlik gibi
gelenekler ise cumhuriyetin modernlesme ¢abalarindan olumsuz etkilenmeyerek burokratik
elitlere eklemlenmislerdir (Kogak, 2008: 78). Oyleyse ikinci kiiltiirii olusturanlar ya da onun
bliyliylip genislemesini saglayanlar, Ankara baskent olduktan sonra kente i¢ goc yoluyla
gelen Anadolulu bireyler olmalidirlar. Modern Ankara projesinin basariya ulagamamasinin
bir nedeni, Gormez (2004)’in belirttigi gibi gogle Ankara’ya yerlesen bireylerin ihtiyaglarini
karsilamakta yetersiz kalinmasi, bir digeri de (Batuman, 2002)’a gore 1950 secimlerinden
itibaren cumhuriyetin ilk yillarinda kurgulanan mekanlarin rovansist bir sekilde
doniistiiriilmesidir. Ornegin, 1997 yilindan itibaren Giivenpark’ta kurulan iftar ¢adiri,
cevrenin merkeze hareket etmesini, Islamci kimligin sekiiler bdlgede goriiniir olmasimi
saglar (Batuman, 2002). Fakat, zaten Ankara projesinin basarisizlii anlasildigindan itibaren
kentin cumhuriyet¢ci Ankaralilar1 sirasiyla Ulus, Kizilay, Kavaklidere semtlerinden
tasinmiglardir (Gormez, 2004). Bu kagma eyleminin ortaya ¢ikmasinda meydanlarin ve
semtlerin alt siniflar agisindan erisilebilirliginin artmasiyla birlikte kent merkezinin kullanim
talebinin giindeme gelmesi, boylece meydanlarda gerceklesen kentsel-toplumsal temasin
siyasal bir yiizlesmeye doniismesi etkilidir (Batuman, 2002). Bugiin ise Umitkdy ve
Cayyolu’nun iist siniflarin yasam alani olarak goriildiigiini, alt siniflarin bu semtlerle ¢ok
fazla temas etmedigini soylemek miimkiindiir. Balct (2012)’ya goére son otuz yilda
Ankara’da farkli mahallelelerde oturan bireylerin birbirleriyle temasini imkansizlastiran
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mekansal segregasyon gerceklesmistir. Semtler ya da mahalleler bir nevi getto olarak
goriilebilecegi gibi, kentin ortak yasam alanlar1 olarak goériilmesi miimkiin olan aligveris

merkezleri mahallelere ait “mall”lara doniiserek segregasyonu arttirmistir (Balci, 2012).

4.2.2. “Gercek” Ankara Havasi: Seymenlik

Bir sanat eserinin otantisitesi, onun 0zgiinliigli ve bu 6zgilinliigli ona kazandiran
ozellikler anlamlandirilarak a¢imlanabilir (Erol, 2009). Geleneksel miizige ait eserler S6z
konusu oldugunda, ulus-devlet insasinin 6ngordiigii bicimiyle halk, millet 6ziinin ve bu
0zden kaynaklanan otantisitenin var oldugu kitleyi isaret eder. Tirkiye 0zelinde Ziya
Gokalp’in tezlerinde temellendirilmis olan bu durum, tezin ikinci boliimiinde tartigilmisti.

Ege’deki Efelik kurumunun Ankara civarindaki benzeri olarak goriilebilecek
Seymenlik, literatiirde Oguz Tiirkleri’yle iliskilendirilir. Ozaslan (2012)’a gore bu gelenegin
ne zaman ortaya ¢iktig1 bilinmemekle birlikte, Oguz gelenegi oldugu konusunda fikir birligi
vardir. Ankara Kuliibii Dernegi (2014), Seymenler Kuliibii Dernegi (2014) gibi Ankara
kiiltiiriiyle yakindan ilgilinen kuruluslarin internet sitelerinde de biri digerinden
kopyalandig1 acik olan bir seymenlik gelenegi yazisi vardir. Ozaslan (2012)’1n belirttigine
gore Seymenlik, bir esnaf-zanaatkar loncasi niteligi tagsiyan Ahilik kurumunun 13. ve 14.
yy’daki etkinligi ile yakindan iliskilidir. Anadolu’daki {iretim ve ticareti diizenleyen 6nemli
bir sosyal kurum olan Ahilik, ayn1 zamanda zanaat ve esnafligin Ogretilerek gelenegin
aktarilmasmi saglamis, Ankara Ahiler Devleti’ni kurmuslardir (Ozaslan, 2012). Bu
etkinligin sonucunda ticaretin diizenli ve istikrarli yiirlimesi i¢in gerekli olan kolluk giicii
Seymenler olmustur. Ozaslan (2012)’a gore seymenlik, Ankara’da o donemde var olan
otorite boslugunu dolduran sivil bir inisiyatiftir. Daha sonra Osmanli Devleti’nin merkezi
otoriteyl saglamasiyla birlikte Seymenler, mahalle i¢ine c¢ekilen bir kurum olmustur
(Ozaslan, 2012).

Tarih boyunca bunalim dénemlerinde Seymen Alay1 diizenlenerek toplumun duygu
birliginin saglanmas1 amaglanmistir (Ankara Kuliibii Dernegi, 2014). Bu alaylardan
sonuncusu, Mustafa Kemal’in Ankara’ya geldigi giin gerceklestirilmistir (Ozaslan, 2012;
AKD, 2014). Ankara Kuliibi Dernegi ve Seymenler Dernegi bu alayr Oguz Tiirkleri’nde
goriilen alaylarla karsilastirarak yiiceltirler (AKD, 2014; SKD, 2014). Bu anlati, milli
ozelligini, tezin ikinci bolimiinde bahsedilen romantik-milliyet¢i anlayistaki halk

kavrayisindan, ve dolayisiyla da otantisitesinin mesrulugunu bu tarih igerikli s0ylemden alir.
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Ulus-devlet modelini igsellestirmis olan bu séylem, Seymenlik geleneginden gelmese de
Ankara’da miizik yapan ve Ankaraliligit bir kimlik olarak benimsemis bireylerin
gururlanmasina ve Ankarali kimligini pekistirmesine yardimci oluyor goérinmektedir.
Nitekim, yapilan odak grup goriismesinde Kizilcahamamli oldugunu belirten 1 numarali
mizisyen, aslen Ankarali olmayan miizisyenlerle kiyaslama yaparken kendi kokenini
vurgulayarak séyle demistir: “Benim dort dene dedemin mezarina gider okur tflerim mevlit
okuttururum. Onlar bi dene dedesinin mezarin1 bulmak i¢in ta Giimiishane’ye giderler, belki
orda dedeyi de bulamazlar. Belki Ermeni gé¢meni adam, n’apacan?” Diger miizisyenlerin
onaylamasindan anlasildig1 gibi yorede “6z Tirk” ve Musliman olmakla évinilebilecek
milliyetgi-muhafazakar sdylem hakimdir. Seymenlik anlatis1 da bu sdylemin ozellikle
milliyetei bir parcasi olarak iglev gormektedir.

Seymenlik, Efelik gibi Tiirkiye’de popiiler kiiltiire kolayca girememistir. Bu, kismen
Izmir ve civarmin I¢ Anadolu’ya gore Kkiiltiirel sermayesinin daha fazla olmasiyla
aciklanabilir. Kismen de kurumsallasma siirecinde halk oyunlarinin yoresel dagilimindaki
agirliktan kaynaklanmig goriinmektedir (Oztiirkmen, 2007). Ayrica halk oyunlari icras
sehirli orta sinif icin “seyirlik bir popiiler sanat tiirii” olarak ulusu insa edebilmek iizere
cumhuriyetin ilk yillarinda yeniden icat edilmisti (Oztiirkmen, 2007). Oysa saha arastirmasi
sirasinda gozlemlendigine gére Ankara oyun havasinin icrasi, izlenecek bir sanat eserinden
daha ¢ok, i¢inde bulunulmasi, eslik edilmesi gereken bir eglence ritiielidir. Ankara Oyun
Havalar1 heniiz halk danslar ekiplerinde yer almaz, seymenligin aksine resmi torenlerde
kullanilmaz; ancak ¢alindiginda eslik edilir.

Oyun havalarinin son yillarda doniistiiriilmiis bir yeni-gelenek olarak ortaya
¢tkmasima (Satir, 2014) karsin seymenlik, folklor ruhuyla yasatilan bir gelenektir. Ozel
glinlerde, anma torenlerinde Ankara s6z konusu oldugunda siklikla basvurulan bir imgedir.
Hatta Ankara Biiyliksehir Belediye Baskani Melih Gokgek, kentin tanitimi i¢in kullanilan
maskot kedilere seymen kiyafetleri giydirmis ve TGRT kanalinda onlarla Misket oynamuistir.
Ayrica daha yakin tarihten bir 6rnek, Mersin’in Tarsus ilgesinde Atatiirk’iin Tarsus’a
gelisinin y1ldoniimii kutlamalarinda halk oyunlar1 ekiplerinin Seymen kiyafetleri giyerek
Seymen oyunlar1 oynamalaridir. Bu 6rnekte Seymenlik geleneginin milli miicadeleyi ve
dolayisiyla resmi ideolojiyi isaret etmektedir. Yine de seymenligin tarihi gbz Oniinde

bulunduruldugunda, her zaman iktidarin yaninda olmadigin1 hatirlamak gerekir.
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4.2.3. Elektrosaz

Ankara Oyun Havalari’nin miizikal agidan belirleyici 6zelligi elektro-sazin yogun
olarak kullanildig1 bir sound’un varhigidir. Elektro-saz, Erkin Koray’a, Neset Ertas’a ya da
Orhan Gencebay’a atifla icat edildigi sOylenen bir miizikal enstriman olup geleneksel
baglamanin amplifike edilmis halidir (Stokes, 1992). Onu kimin buldugu/icat ettigi sorusu
“dogu-bat1 sentezi yapiyoruz” veya “miizigimizi modernize ediyoruz” gibi ifadeler esliginde
cevaplandig 6l¢iide bize sosyolojik agidan katki saglayabilir. Sesin amplifikator yardimiyla
yukseltilmesinin yaninda ses efektlerinin kulanilmasi elektro-baglama ¢alma tekniginde
yogundur. Bu nedenle elektro-baglama (ya da elektro-saz) gelencksel baglama tekniginden
bir kopusu ifade eder (Stokes, 1992). Geleneksel ¢alma bi¢iminde ve akademide
kurumsallastigi  bigimiyle baglamada tavir, yerel ses 0Ozelliklerini verebilmek icin
gelistirilmis bir dizi teknigi anlatan bir kavramdir. Genel olarak sol el baglamanin sapi
iizerinde melodinin notalarini basarken, sag el o notalarin hangi yéreden oldugunu anlatacak
bicimde vuruslar gerceklestirebilecek bicimde egitilmistir. Bunun yaninda sol elin
parmaklariyla yapilan ¢arpma, ¢ekme gibi teknikler de ¢alinan eserin ait oldugu yorenin
ozelligine gore kullanilir. Iste elektro-baglama, bu teknikleri doniisiime ugratan bir icat
olmustur. Sonugta, geleneksel baglamadaki tavir ve dolayisiyla yore 6zellikleri kaybolmus,
onun yerine kaydirma seslerin bulundugu ve istendiginde zorlanmadan yiiksek hizda
caliabilen bir teknik ortaya ¢ikmistir (Stokes, 1992; Kiigiikkaplan 2013).

Burada teknigin degismesi bazi toplumsal degisimlerin de nedenlerinden biri olarak
gorulebilir. Bir ac¢idan elektrosaz kullanimi, merkezin (TRT’nin ve devletin) karsisinda
konumlanmay1 gerektirir; bdylece elektrosaz calmak, ¢evrede olmanin bir isaretidir ve
elektrosazla yapilan miizik, TRT disinda bir miizik diinyasinin yansimasidir. Tiirkiilerin
yoresel Ozelliklerini ortaya ¢ikaran tavir tekniklerinin bir kenara birakilmasi, koyliiliikten
kopusu gosterdigi gibi, ulusal bir popiiler kiiltiir yaratilmasina da yardimci olur. Nitekim,
tiirkli derleme ¢aligmalari, Tiirk milletini temsil eden gercek halkin kdyde oldugu varsayimi
nedeniyle kdylere gitmeyi gerekli kilmistir. Oysa elektrosazin sesi hem koyliiliigi hem de
yoreyi dislayarak, kentli bir miizik tiiriiniin sesi olur.

Teknikteki degisimin bir diger sonucu ise Weber (1921)’in anladig1 bigimiyle
standardize olmug bir rasyonel mizigi cagristirmasidir. Baglama sanatgisinin virtiiozite
yeteneklerini gelistirmeye yonelmesi daha “temiz” seslerin elde edilmesini saglar. Boylece,
ses kaydinda kalite artar ve miizigin daha genis kitlelerce dinlenmesine yardimci olur.

Tiirkiye’nin tarihsel-toplumsal durumu diisiiniildiigiinde, bir miizigin genis kitlelere
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ulagmas1 demek, popiiler kiiltiir araciligiyla ¢evrenin merkeze hegemonya kurmasi anlamina
gelir. Arabesk, bu baglamda g¢evrenin merkeze tasindigini gésteren mizik tirt olarak ele
almir (Stokes, 2012; Ozbek, 2012).

4.2.4 Arabesk

Arabesk, bat1 miiziginden ¢esitli 6gelerin kullanilarak Arap miizigini degisiklige
ugratan Misirl bestecilerin miiziklerini taklit etmenin yani sira, Halk Miizigi ve Klasik Turk

Miizigi’nden de etkiler tasiyan bir miizik tiirii olarak incelenebilir (Kii¢iikkaplan, 2013 : 10).

Ozbek (2012)’e gore arabesk miizigin olusmasinda resmi miizik politikasinin etkisi
aciktir. Ziya Gokalp’in goriislerine dayanarak gelistirilen politikalar, batililagma,
modernlesme ve milliyetcilik ekseninde gergeklestirilmistir. Genel olarak, Klasik Tiirk
Miizigi hem Osmanli’y1 hatirlatmasi, hem de teksesli olmast nedeniyle Bati’yla karsitlik
olusturdugu i¢in dislanirken (Kiigiikkaplan, 2013); halk miizigi bir tiir tutuculuk seklinde
“icat edilmis”tir (Ozbek, 2012).

Cumbhuriyetin ideolojik yaymn organi Ulkii dergisinde yaymlanan bazi yazilar ve
cumhurbagkan1 Atatiirk’lin demegleri iizerine 1934’te radyoda Tiirk miizigi yasaklanmistir
(Ozbek, 2012; Stokes, 2012, Kiigiikkaplan, 2013). Bunun sonucunda radyo dinleme imkani
olan yurttaglar Misir miizigini dinlemeye baslamis, sonraki donemde sarkili Misir filmleri
sinemalarda gosterilmis, bdylece toplumun kulagi Arap ezgilerine ve modern Arap miizigine
alismistir (Stokes, 2012, Ozbek 2012, Kiigiikkaplan, 2013). Bu, devlet midahalesinin
kiiltiirel alan1 nasil etkiledigine ve dolayisiyla arabeskin nasil ortaya ¢iktigini anlatmaya

yonelik énemli bir 6rnektir.

Bagka bir agidan ise, arabesk, salt devlet mudahalesinin degil, modernlesmenin
kaginilmaz sonucu olarak da ortaya ¢ikmustir, denilebilir (Belge’den akt. Ozbek, 2012).
Diger bir deyisle, cumhuriyet elitlerinin kiiltiir politikalar1 olmasaydi da giderek artan
kentlesme, melez bir kiiltlir doguracak ve yine geleneksel olanla modernin etkilesiminden
ortaya ¢ikacak, ama genis halk kitlelerini de kapsayacak popiiler bir miizik tiirii var olacakti.
Bu acidan, Ozbek (2012 : 107)’in “arabesk, bir kent kiiltiiriidiir belirlemesi, arabeskin
modern ve kiiltiirel bir olgu oldugunu, yalnizca devlet miidahalesiyle aciklanamayacagini

anlatir.
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Bu iki yaklasim altinda arabesk, miizikal agidan devlet miidahalesine tepki olarak
pek ¢ok formu (Tirk Halk Miizigi, Klasik Tiirk Miizigi, Bat1 Klasik Miizigi, Arap Miizigi)
bir araya getiren eklektik ve dolayisiyla post-modern bir muzik olarak gorilebilirken,
toplumsal agidan ise kentlesmenin ve modernlesmenin bir yansimasi ve geri bildirimi olarak
da okunabilmektedir. Bu baglamda arabeskin bir 6zelligi Ozbek (2012)’e gére giindelik
hayatla arasinda bir mesafe ve uyusmazIlik bulunmasidir. Dinleyici olan altsiniflar, glindelik
hayattaki miicadelelerini ¢ekilir kilabilmek i¢in soyut konular1 isleyen, efkarli arabeski tercih
etmislerdir. Fakat bu, arabeskin tam da guindelik hayat pratiklerinin iginde (mesela dolmusta)

dinlenmesi sonucunu dogurmustur.

Ozbek (2012)’e gore 1960’larda bir altkiiltiir 6zelligi gdsteren arabesk, 1970’lerden
itibaren ise popiiler kiiltiir 6zelligi gostermistir. 1980’lere gelindiginde kiiltiirel hegemonya
miicadelesinin merkezinde yer almis, direngen ve elestirel tarafin1 yitirmis, hem igerik hem
de form olarak degisiklige ugramistir. Bu formlardan birisi Ankarabesk olarak ortaya

cikmustir.
4.2.5. Ankarabesk

Misket ve Fidayda (Hiidayda) gibi oyun havalari, Tiirkiye’de genel olarak kabul
gormiis, diigiinlerde calinan ve Sevilerek oynanan ezgiler olagelmislerdir. Bu ezgilerin ritmik
ve melodik yapist Ankara oyun havalarmin beslendigi gelenegi gostermesi agisindan
onemlidir. Fakat saha ¢alismasi boyunca yapilan gozlemlere ve edinilen bilgilere gore,
Ankara pavyonlari, gegmisten beri seymenlikle yakin bir iligki icinde olmamistir. Zaten, s6z
konusu mekanlarda 90’11 yillara kadar Tiirkiye’de ortalama gazinolarin repertuari ve isleyis
bicimi hakimdir (Satir, 2014). Fakat 90’larin baginda Oguz Yilmaz’in temsil ettigi arabesk

sarkilarin ilerleyen yillarda Ankara miizigine eklemlenmesiyle Ankarabesk ortaya ¢ikar.

Ankarabeskin 6zelligi, elektrosaz agirlikli bir sound’la, Ankara miiziginin 6zellikleri
kullanilarak arabesk miizik yapilmasidir. Yukarida anlatildig: gibi elektrosaz, koyden kente
gecisi anlatan bir nesne olarak ele alinabilir. Satir (2014), elektrosazin hem gelenegi hem de
moderni isaret ettigini ve boylece Ankara’ya go¢ etmis kitlelerin yasam deneyimlerini bu
ikilik icerisinde anlamlandirdigini iddia etmektedir. Dolayisiyla Ankarabesk, kentli bir
mizik tiirii karsimiza ¢ikar. Ona arabesk tinisini veren ise, sarkilarin arkasindaki klasik
arabesk ritim ve sOzlerin igeriginin tipki arabeskteki gibi aci igermesidir. Odak grup

goriismesinde Ankarabesk konusu acildiginda 1 numarali miizisyen soyle soylemistir:
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“Dayilarimizin okudugu ‘Ezanlar Bizim I¢in Caliniyor’, ‘Sen Uyurken Gidecegim’... O

zamanlar da onlar modaydi. lyi gidiyordu.”

Miizisyen 1’in soziinli ettigi sarkilar, bu tiirin en 6nemli sarkilar1 olarak
gortlmektedir ve ilk akla gelen sarkilar olmasi nedeniyle tiirii temsil etme potansiyelinin
yiiksek oldugu diisiiniilebilir. Oguz Yilmaz’in soyledigi Sen Uyurken Gidecegim adli

sarkinin sozleri soyledir:

Sen uyurken gidecegim
Bunun bagka yok caresi
Istemezdim bdyle bitsin

Askimizin son gecesi

Uyanirsan dayanamam
Birakamam yoksa seni
Sen uyurken gidecegim

Bunun baska yok caresi

Kapidan bir ¢ikabilsem
Seni kalpten atabilsem
Gozlerine hi¢c bakmadan

Koseyi bir donebilsem

Sarkinin sozlerinden anlagildig izere anlam diinyasinda arabesk bir arkaplan vardir.
Acinin merkeze alinmasi, yasanilan acinin bagka bir seye doniismeyerek sadece acinin
anlatilmas1 arabeskin temel 6zelliklerinden biri olarak gorilebilir. Nitekim Stokes (2012 :
209) ve Ozbek (2012) de arabesk sarki sozlerinde aci temasmin sik islendigini
belirtmislerdir. Ancak Oguz Yilmaz’in sdyledigi versiyonda temiz baglama riflerinin
yaninda perkiisyonlarla olusturulmus arabesk ritim goriiliir. Daha sonra, Miisliim Giirses’e
benzeyen sesiyle dikkat ceken ve “damar” sarkilarla {inlenen Hakan Tasiyan’in soyledigi
versiyonda ise arabesk 6zellik kemanlar yardimiyla artirilir. Bu 6rnek bize, sarkida bulunan

arabesk formun, yogunlastirilarak kullanildigini gosterir.
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Diger bir ornek olan Ezanlar Bizim Icin Okunuyor adl1 sarki ise dlen sevgilinin
ardindan hissedilen 6zlemi anlatir. Ezanin agik bir Islam referansi olarak goriildiigii

sarkinin sozleri su sekildedir:

Kara kara topraklar
Seni elimden aldi
Simdi bana hatira

Bir garip resmin kald1

Bu kadar geng yasinda
Toprak olmayacaktin
Sen benim tek gulimdin

Hani solmayacaktin

Ezanlar bizim igin
Okunuyor sevgilim
Gozyaslarim mezarina

Dokultyor sevgilim

Burada bahsi gecen sarkilar Ankara civarinda daha ¢ok bilinirler, ¢iinkii yaraticilari
Ankarali miizisyenlerdir. Bu durum, miizigi alimlayan kitle ile, onun yaratici aktorleri

arasindaki iliskinin kent ve hemsehrilik dolayimiyla kuruldugunu gésterir.

Ankarabesk adi altinda son yillarda yapilan ¢aligmalarda Hiiseyin Kagit gibi
mizisyenler bu tarzin devami olarak goriilmektedir. “Ankarabesk: Elektro Baglamali
Anadolu Arabeskleri” adim1 tasiyan 2013 cikis tarihli miizik cd’sinin kapak resminde

Hiiseyin Kagit, diger miizisyenlerin olusturdugu ¢emberin ortasinda yer almaktadir.
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Resim 3: Ankarabesk album kapagi

Hiiseyin Kagit, son yillardaki en popiiler Ankarali miizisyenlerdendir. Onun hem
ankarabesk hem de oyun havasiyla iliski i¢inde anilmasi, her iki tarzda da sarki ve video
klipleri bulunmasiyla ilgilidir. Bu durum, bugiin Ankara Oyun Havasi tarzinin Ankarabeskle
ne derece i¢ i¢e gectigini, bu iki miizik tiirii arasinda aktorler araciligiyla gergeklesen
etkilesimi anlamak i¢in 6nemlidir. Bu iligki, oyun havalarinin anlatildig1 boliimde daha
detayli bir bicimde ele alinacaktir. Ancak tezin bu kisminda, Hiiseyin Kagit gibi son
donemde yapilan Ankarabesk miizigin ritim kaliplarinin eski arabesk kaliplarin yaninda daha
diiz, Ankara oyun havasina daha yakin oldugunu belirtmek gerekir. Ayrica sarkilarin
seslendirilmesinde vokaller diksiyonlarin1 degistirmezler, sivelerini korurlar ve sarki

sozlerinde Ankara’y1 isaret eden s6zcukler bulunur.

Bu aciklamalar esliginde Ankarabesk, Ankara sivesini degistirmeye gerek
duymadan, Ankara miizik kaliplarinin arabesk igerikle biitiinlesmesiyle ortaya ¢ikan muzik
olarak tanimlanabilir (Satir, 2014). Son donemde oldukca popiiler olan Hayati Tesbih
Yapmisim gibi sarkilar oyun havasi olarak adlandirilabilirse de “damar” s6z yazma ve
arabesk yorumlama big¢imlerini barindirmast nedeniyle Ankarabesk olarak da
nitelendirilebilir. Nitekim Satir (2014) burada anlatilandan farkli olarak, Hayat1 Tespih
Yapmigim’t Ankarabesk bir eser olarak incelemektedir. Bu farklilik, Oguz Yilmaz ve
benzerlerinin 90’larin baglarindaki arabesk eserlerinin Ankaraliligi isaret eden bir soz
iceriginin bulunmamasi nedeniyle genel olarak arabesk baslig1 altina yerlestirilmesinden

kaynaklanir. Oysa bu tezde miizigi alimlayan kitlenin onu nasil anlamlandirdig1 6ne ¢iktigi
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icin 90larin basinda Ankarali miizisyenlerce icra edilen arabesk miizik de Ankarabesk adi
altinda incelenmistir. Nitekim odak grup goriismesinde 1 numarali miizisyenin kendi
sOyledigi Hayat1 Tespih Yapmisim adli sarkiyi, bahsi gecen ankarabeskten oldukg¢a uzak bir
yerde konumlandirmasi ve oyun havasi olarak nitelendirmesi de bu bakis acisinda etkili

olmustur.

4.3. Ankara Oyun Havasi’nin Bugiinkii Durumu

Yukarida belirtildigi gibi, Misket, Fidayda gibi ezgiler onyillardir genis kitlelerce
sevilerek calinmakta ve oynanmaktadir. Eger otantisite i¢in referans noktasi araniyorsa
ulusal ¢apta kabul gérmiis, akademik repertuvara girmis ve yereli yansittig1 diisiiniilen bu
gibi ezgilerin/eserlerin arastirllmasi gerekir. Ancak bu calisgmada 6zcii bir yaklasim
benimsenmedigi, dolayisiyla oyun havasi yalnizca bir degisimin/doniisiimiin pargasi olarak
ele alindig1 icin, Misket tarihsel olarak eski bir durak, “Ankara’nin Baglar1” ise yeni bir
durak olarak gorulmektedir. Diger bir ifadeyle, kiiltiir yasayan ve doniisen canli bir yapidir.
Bu nedenle “ger¢ek” Ankara miiziginin ne oldugu degil, Ankara miiziginin bugiin ne sekilde
anlagildigi, icra edildigi ve neyi anlamlandirdigi {izerinde durulmaktadir. Bu sebeple bu
boliimde Ankara Oyun Havalari’nin Seymenlik ve Ankarabesk’le iligkisi i¢inde bugiinkii
durumu tartisilmaktadir.

1980’lerden itibaren Tiirkiye’de gozlenen liberallegsme egilimi, miizigin daha 6zgiir
bir bicimde yapilabilmesine olanak saglamistir (Stokes, 2012). Clnki 901 yillara kadar
TRT’nin tekelinde ilerleyen bir halk miizigi ve sanat miizigi ¢alisma tarzi gegerliydi.
Ornegin, Ashap serdim sicime/ Uyma elin picine olan tiirkiiniin ikinci satirn1 Uyma elin
sozline seklinde degistiren, Yavuz Top’un baglamasini kirmasina neden olan, yalnizca
derleme notalarin1 dikkate alan TRT nin denetiminden kurtulmaya baslayan miizik, piyasa
aracili@iyla serbestlesmeye baslamistir (bkz, Stokes 1990; Erol, 2006). Bunun yaninda,
bugiin pop miizik ad1 altinda yayimlanan eserlerin ilk 6rnekleri 9011 yillarin baslarinda ortaya
cikmisti. Ankara Oyun Havasi’nin da ayni1 donemde ortaya ¢ikmasi, bu miizigin tarihi
acisindan anlamli bir veridir. Nitekim, bu tarz pop sarkilariin sézlerini kullanarak ya da
onlar1 doniisiime ugratarak pop miizigi hicveden sarkilarla ulusal diizeyde bir basari
yakalamistir. Bu agidan Ankarali Turgut, bilinirligiyle bu ekoliin en dnemli temsilcisi olarak
goralur. Doneminin Tiirkge pop sarkilariyla, dizileriyle dalga gegen, zaman zaman onlari

elestiren sarki sozlerinin arkasinda elektrosazla yapilan bu miizik 90larin sonunda oldukca
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populerdi. Ornek olarak dénemin slogan1 haline dénesen bir reklam filminin repligi

kullanilarak bestelenen Ankarali Turgut’un Agz: Olan Konusuyor adl sarkis1 gosterilebilir:

Kimisi oyuna kizar
Kimisi pop muzik yapar
Vid1 vidict kafa bozar

Agz1 olan konuguyor

Tarkan’in sarkisini doniistiirerek yaptigr “Oynama Sikidim” ise pop miizigin, oyun
havasi1 i¢cinde nasil kullanildigini gosteren en basarili 6rneklerden birisidir. Tezin ana ilgisini
olusturan oyun havalari, bu ekolden gelerek, Ankarabeskle de biitiinleserek ortaya ¢cikmistir.
Bu yeni oyun havasi tarzinin popiilerliginin yaninda ulusal ¢apta sevilerek dinlenmesi bu
senteze bagli goriinmektedir. Ancak bu miizigi onceleyen ve komik ve popiiler sozlerle
eglendirme amaci giiden 90’larin tarzi, bugln hiciv igerigi ortadan kaldrilarak ya da
azaltilarak devam etmektedir. Bu ekolll sirdiren sarkicilar arasinda Ankarali Yasin,
Ankaral1 Yasemin sayilabilir. Ankarali Yasin’in “kiz seninle neyiz simdi | kanka mi sevgili

mi” sozlerini igeren sarkisi, bu tlrdn son donemde popdler olan 6rneklerindendir.
4.3.1. Miizisyenlerin Diinyas1

Muizisyenlerin diinyalarina iliskin Becker’in sapkinlik sosyolojisi baglaminda yaptigi
caligma kismen Ankara oyun havasi miizisyenleri i¢in de kullanigli kavramlar ortaya
cikarmistir. Becker (2008)’a gore sanat, ¢esitli aktorlerin eylemleri sonucunda ortaya ¢ikar.
Isboliimii, sanat diinyasmin ortaya ¢ikmasi igin gereklidir. Becker (2008)’a gore farkl
aktorlerin yaptiklari farkli isler araciligiyla bir sanat diinyasi olusturulur. Ankara Oyun
Havasi’nda da benzer sekilde isboliimii vardir. Satir (2014) bu aktorleri miizisyenler, oyuncu
kadinlar, mekan sahipleri ve ¢alisanlar ile izlerkitle olarak dort tip olarak belirlemistir. Bu
genis birliktelik, kolektif bir bilincin izlerini tagir ve miizigin Uretilmesi i¢in gerekli
koordinasyonu saglar (Satir, 2014). Ancak, Kiiciikkaplan (2013)’in belirlemesine gore
arabesk icin sozkonusu is boliimii ge¢ bir vakitte gerceklesmistir. Ornegin, arabesk calan
uzmanlagmis miizisyenlerin yetistirilmesi arabeskin ilk yillar1 boyunca biiyiikk sorun
olusturmustur (Ozbek, 2012). Miizisyenlerin piyasanin gerektirdigi asgari miizik bilgisinden
yoksun olmalari, daha acik bir ifadeyle nota bilmemeleri, albiim kayitlarini zorlagtirmistir.

S6zgelimi, Orhan Gencebay, eserlerini 6nce Bati tarzi keman ¢alan miizisyenlere okutmus,
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yorumlatmis ve kayit almis; daha sonra bu kaydi da arabesk calan miizisyenlere dinleterek
yorumlamalarini istemis ve ancak bundan sonra kayit yapabilmistir (Ozbek, 2012). Ancak
1990’11 yillarda egitim alan miizisyen sayisinin artmasi ve miizisyenlerin TRT tekelinden
kurtulup piyasaya yonelmesiyle isboliimiinde uzmanlasmada ilerleme gergeklesebilmistir
(Kicukkaplan, 2013). Tipki arabeskte oldugu gibi, Ankara Oyun Havalari’nda da bir ¢esit
gecikmis is bolimii oldugunu ya da is boOliimiiniin heniliz ortaya ciktigini sdylemek
miimkiindiir. Miizigin devamliligin1 piyasa iliskileri i¢cinde saglayabilen, diigiinlerde ve
pavyonlarda calabilen, bunun yaninda stiidyo miizisyenligi de yapabilen Ankaralilar son 20
yilda gelismis goriinmektedir. Nitekim, odak grup goriismesinde 1 numarali miizisyen,
“Bundan bes-alt1 y1l dnce konser verebilen sayil1 sanatg1 abilerimiz vardu. Iste, Oguz Yilmaz,
Ankarali Turgut, Namik abi (Ankarali Namik)” sozleriyle piyasada boy gosterebilen
miizisyen sayisinin sinirlt oldugunu belirtmistir. Buna bagl olarak stiidyo kayitlari ve
videoklip ¢ekimleri gibi isler ayr1 uzmanlar yerine kiigiik bir grup insan tarafindan kolektif
olarak yiiriitilmekte oldugundan Ankara Oyun Havasi icin henliz tam ayrismamus,
muhtemelen de ayrismayacak bir igbolimiinden bahsedilebilir. Ciinkii aktorler, farkli
eylemler iceren rolleri benimsemislerse de, bazilari birkag pozisyonu birden isgal
edebilmektedir. Bunun benzer bir 6rnegi 90’11 yllarin baslarindaki Tiirk¢e Pop Miizik i¢in
de sOylemek miimkiindiir. Donemin sarkicilari, birbirlerinin kliplerinde oyuncu olarak boy
gosterir ve dans ederler. Ankara Oyun Havasi da ulusal kiiltiir endiistrisinin bir pargasi
olmaya heniiz basladig1 i¢in ve fakat yerel bir kiiltiir endiistrisi olusturmak i¢in de gec kaldig
icin, kayit ve video klip ¢ekimlerinde isler genellikle birkag kisinin {izerindedir. Ornegin Ask
Miizik Prodiiksiyon, E.V.M. Prodiiksiyon, S Film Yapimcilik son iki yilda en aktif sirketler
olarak goze c¢arpmaktadir. Miizisyenler genellikler bu ti¢ sirket arasinda salinarak is
yapmaktadirlar. Dolayisiyla, Ankara Oyun Havasi diinyasin1 olusturmaya yetecek kadar
farkli is pozisyonlarini isgal eden aktorler olmakla birlikte, tam ve uzmanlagmais bir isb6limii
oldugunu séylemek pek miimkiin degildir. Yalnizca, son yillarda, 6teden beri var olan
aktorlere (miizisyen, mekan sahipleri, oyun kadinlar vs.), medya aktorleri (6rn., video klip

yapimcilari) eklenmistir.

Becker (2014)’e gore dans miizisyenleri bir harici grup olarak nitelendirilebilirler.
Becker (2014) i¢in arastirmasini yaptigi donemde 1950’lerde dans miizisyeni, piyasada
diiglinlerde, barlarda calarak geginebilmek i¢in muzik yapan bireylerdir. Geginmek igin
miizik yapmak Ankara pavyonlarinda -ve diigiinlerde- ¢alan muzisyenler igin de benzer bir
ozelliktir. Geceleri calismak da, Becker’in anlattigi miizisyenler gibi Ankarali miizisyenlerin
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aile hayatini olumsuz etkiler. Nitekim Vatan TV’de Ankarali miizisyenlerin evlerine ziyaret
seklinde gergeklestirilen Miizik Pinar1 (Ankara Oyun Havalari, 2014; Byy Sailor, 2014)
programina katilan Sincanli Mustafa Tas, gece hayatinin iyi olmadigini belirterek, memur
olamadig1 i¢in pavyonlarda calismaya basladigini anlatmistir. Gece c¢alismanin ailesinde
kaygiya neden oldugunu “Belki bir buguk sene ben gelmeden babam uyumazdi.” sdzleriyle
ifade etmistir. Hayranlarinin kendilerini ¢ok sevdigini sdyleyen Mustafa Tas (Ankara Oyun
soylemektedir. Spikerin neyi 6zliiyorsun, sorusuna “ayaklarimi uzatip ¢ay igmeyi” diyerek
cevap vermistir. Gercekten de Ankara’da pavyonda miizik yapmak, diger eglence
mekanlarinda miizik yapmaktan daha fazla zaman almaktadir. Clnki pavyonlarda bir
gecede 4 muzisyen grubu sahneye g¢ikmaktadir. Bu dort grup sirayla 1’er saat miizik
yapmaktadir. Bu durumda bir miizisyen, kendi programin1 yaptiktan sonra 3 saat bekleyerek
tekrar sahne almaktadir. Oysa pop, rock, tiirkii, fasil, vs. calinan eglence mekanlarinda
genellikle iki grup pes pese program yapmaktadir. Bu, {i¢ saat araliksiz ¢alsa bile bir bar
muzisyeni i¢in mekana adim atildigi andan itibaren yaklasik 5 saat demektir. Bar
miizisyenleri, isleri bittikten sonra evlerine donebilirler yahut bagska mekanlara eglenmeye
gidebilirler. Oysa pavyonda ¢alan miizisyenler program yapmadiklar aralikta da pavyonda
onlar i¢in hazirlanmis kuliste ya da ayn1 ortamda arkadaslariyla birlikte zaman gec¢irmek
zorundadirlar. Nitekim miizisyenlerin evleri eglence mekanlarina yakin degildir ve
Ankara’da aksam saatlerinde gezmek, yemek, igmek i¢in eglence mekanlarindan baska
alternatif ¢ok azdir. Miizisyenler de program arasindaki bosluklar1 kendileri gibi olan,
bildikleri, alistiklari mekanlarda gegirmektedirler. Bu durum, pavyon miizisyeninin bar
mizisyenine gore, yasam alanin1 daha ¢ok kisitlamakta, baska bir ifadeyle pavyon
miizisyenini kimlik ingasinin i¢inde yer almaya mecbur kilmaktadir. Ancak bu mecburiyet,
iradl bir bi¢cimde gergeklestirilen eylemleri de kapsamaktadir. Yani, miizisyen istedigi
takdirde “disar1” ¢ikabilir; fakat “iceride” kalmak daha giivenli, daha “anlamli” iliskiler

saglar. Nitekim miizik, mekan araciliiyla sosyal sinirlar1 belirleme 6zelligine sahiptir.

Ote yandan, miizisyenlerin kendi iglerinde bir sosyal grup olusturmas: da Becker
(2014)’1n 1950’1erde yaptigi calismayla paralellik gosterir. Ayni zaman-mekani paylagmak,
miizisyenleri izlerkitle, dans¢1 kadinlar, mekan sahibi ve garsonlarla iliski kurmak zorunda
birakir; beklenecegi iizere miizisyenler kendi aralarinda sohbet etmeyi ve iliskilenmeyi
benimsemiglerdir. Bu iligkide, yapilan miizik olduk¢a az yer kaplamaktadir. Zira ne
calinacagi, nasil calinacagi neredeyse sabittir, yeni sarkilar calindiginda bile herhangi 6zel
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bir diizenleme ¢abasina girilmez. Ciinkii Ankara miiziginin sound’u bellidir; mdzisyenler bu
sound’un disina ¢iktiklarinda yadirganacaklarimi bilirler. Yeni sarki, sahnedeyken bir istek
olarak gelebilir, ya da baglama sanatgisi yeni bir sarki denemek isteyebilir. Odak grup

goriismesinde 2 nolu mizisyen soyle agiklamigtir:

“/Solist] Yeni parca getirdim diyor. Zaten bi parga ge¢gmiyoz, 6-7 tane birden
geciyoz. Deftere yaziyoz, sahneye ¢ikiyoz, agiyor, bunu gegtim, hemen ¢aliyoz
falan, giderler falan, metronom her sey belli...”

Dolayisiyla, deneme sahnede yapilir. Prova séz konusu degildir. Solist (3 nolu
mizisyen) de “On senedir sahnede mi galiyoz, on senedir ¢ala ¢ala bu hale geldik..” ve
“Adam aletini alip eve bile gétiirmiiyor. Ne ¢alarsa sahnede.” sozleriyle miizigin yalnizca

sahnede ve yalnizca sahne i¢in yapildigin1 anlatmistir.

Ozetle, miizisyenler gece uzun saatler boyunca calistiklar1 i¢in giindiiz hayatlar1 ¢ok
azdir, bu nedenle miizikal yeteneklerini gelistirecek etkinliklerde bulunamazlar. Sonugta
miizik adina olup biten ne varsa sahnede gergeklesir. Bu agidan pavyon kapisi, miizisyen

i¢in isini ve diger etkinlikleri ayiran bir esiktir.

Esiktelik, Turner (1991)’a gore ritiiellerin ortasinda olusan bir durum olup,
toplumsal yapmin gecici olarak askiya alindigr bir zaman-disi-zamandir. Ritiieli
gergeklestiren aktorler, performans esnasinda giindelik yasam deneyimlerini dontistiiriir.
Burada giindelik hayattaki sosyal/kiiltiirel hiyerarsiler ¢6ziiliir, askiya alinir, bir birliktelik
duygusu olusur. Boylece aktorler ritiiel-oncesinden farkli bir kimligi insa eder ve ona
dontistirler. Esik, bu doniisiimiin yasandig1 performans anini ya da mekan degisimini isaret

eder.

Bir esik durumu olarak pavyon, izlerkitle i¢in eglence ve giindelik hayati ayirir.
Giindelik hayat, izlerkitle i¢in kapinin disinda kalir. Bu durumda sahne tam da diigiin
performansinda oldugu gibi sapkinligin normal kabul edildigi bir yer haline gelir. Bu agidan
bazi iinlii konsomatrislerin ve oyuncu kadinlarin sahne sovlar1 bu esikteligin gostergesi
olarak ele alinabilir. Ornegin Sar1 Tutku takma ismini kullanan ve son birkag yildir
performansiyla {inlii olan oyuncu/dans¢1 kadin, sahnede bir striptiz kuliibiindeymisgesine
oyun havasini, erotik, yer yer pornografik figiirlerle birlestirmektedir. Onceden belirlenmis
licreti 6deyerek onunla dans eden erkek, boylece iicreti 6deyen herkesle hiyerarsik olarak

esitlenmis olur. Dolayisiyla askere gitmeden dnceki gece eglenme icin pavyona gelen yirmi
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yasindaki yoksul gengle, bir gecede birkag bin liray1 pavyonda harcayabilen KOBI sahibi,
ritiiel esnasinda benzer sosyal konuma yerlesirler. Boylece, biraradaligin getirmis oldugu
grup kimligini insa edecek pargalardan biri kurulmus olur: Oyuncu kadinla karsilikli

oynamak.
4.3.2. Miizigin devamhihigi

Ankara Oyun Havalar’’nin alimlanmasinda son 15 yilda Onemli degisimler
yaganmugtir. 2000ler’in ortalarina dogru oyun havasi ¢alinan mekan sayisi artmigtir (Satir,
2014). Dijital kayit teknolojisinin gelismesiyle bu miizige ve pavyonlara ait goriintiilerin
VCD ve DVD olarak satilmaya baglanmasi da ayn1 dénemde goriilmektedir. Internette video
paylagma olanaklarini artmasiyla bu goriintiiler video paylasim sitelerinde yayinlanmaya
baslamis ve dolayisiyla pavyona gitmeden de Ankara havasinin neye benzedigini anlamak
kolaylagmustir. Birinci odak grup goriismesinde miizisyenlerin fikir birligiyle belirttigine
gore ritim, artik 90’lardaki gibi degildi; metronom hizi 100 bpm’den (dakikada 100
vurustan) 70 bpm (dakikada 70 vurus)’e dislrilmisti. Sarkilarda temponun diisiiriilmesi
fikri Tirkiye’nin liberallesmesinden 6nce belli zorlukara tabiydi (Stokes, 2012). Mustafa
Topaloglu “Of of Emine / Nedir bu giizellikler” alblimde diisiik tempoyla sdyleyebilmesi
TRT’den giigliikle izin alinabilmesi sonucunda ger¢eklesmis ve albiim Topaloglu’nun ticari
basariy1 yakalamasini saglamisti. Burada, acikca devletin belirleyiciligine karsi bir direng
gosterildigi sOylenebilir (Stokes, 2012). Benzer sekilde Ankara Oyun Havalari’nin son
yillardaki popiilerlesmesi de miizisyenler ve katilimcilar tarafindan temponun
diigiiriilmesine baglanmistir. Boylece oyun havasi aglayarak da eglenilebilen bir mizik

tlrune, “hem aglarim, hem giderim” havasina dontistliriilmiistiir.

Muzisyenler 2000’1lerin baginda Ankara Oyun Havalari’nin kisa siirede bitecegini
ongoriiyorlarken, “is” bilylyerek 2010’larda zirve yapmustir. Nitekim birinci odak grup
goriismesinde agagidaki diyalog gergeklesmistir:

No 1: O zaman bu meseleyi gonusuyorduk. iki-li¢ seneye biter diyorduk.

No 2: En fazla bes seneyi bulur diyorduk.

No 1: Bes sene dedik, aradan doguz sene gegti.
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Miizik Pinar1 (2014) programindan anlasildigima gore iinlii olan sanatgilar
miizisyenligin orta yastan itibaren diisiise gececegi konusunda hemfikir goriinmektedirler.
Yaslanarak gozden diiseceklerini diisinmektedirler. Bu durumda “ticarete atilmak”
miizisyenler tarafindan akilli bir yatirim segenegi olarak goriiliir. Ornekse, stiidyo (Huseyin
Kagit), miizikevi (Cubuklu Yasar ), diigiin salonu (Oguz Yilmaz) agmaktir. Bu, kuramsal
acidan su anlama gelir: Kiiltiirel sermayeleri daha fazlasina izin vermez. Nasil ki Ibrahim
Tatlises lahmacunla basladiysa, onlar da bildikleri yerden ise baslamiglardir. Ellerindeki

iligki aglarini, bu yatirimlari giiclendirmek tizere kullanacaklardir.

Ankara Oyun Havalari, bugiinkii formuyla ortaya ¢iktiginda —2000’lerin basinda-
miizisyenler tarafindan kisa siirede tiiketilecek bir tarz olarak gortilmiistiir. Birinci odak grup
goriismesine katilan miizisyenler, Ankara Oyun Havalari’nin Ankara’da gézden diismesinin
zor oldugunu, fakat ulusal captaki basarisinin iyi sarki yapilmasina bagli oldugunu
diistinmektedirler. Bu durumda yerel olanin bir gelenege doniistigii kabul edilmis
goriilmektedirler. Ancak onun ulusal diizeyde alimlanan bir popiiler kiiltiir {iriinii olma
ihtimali basarili eserlere baglanirken, diger yandan Kolbast1 gibi gegici bir iine kavusmasi
stiphesi de vardir. Dolayisiyla miizigin gelecegine dair miizisyenlerin ongoriileri farklidir;
ancak en azindan Ankara’da kalici olacagina dair bir goriis birligi vardir. Zira miizisyenler

oyun havasini, Ankara’ya ait bir gelenek olarak gérmektedirler.

Lefebvre (2010 : 99)’nin 1960’larda yazdig1 su ciimleler bugiin de gegerliligini
yitirmemis goriinmektedir: “Gosterinin tiiketimi, bir tiilketim gosterisine doniisiiyor.
Gegmisin (sanat yapitlar,tsluplar, kentler) doymak bilmeden tiiketilmesiyle hizli bir
doygunluk ve sikinti birbirini izliyor.” Nitekim, birinci odak grup goriismesinde 1 nolu
muzisyen de bu gelip gegiciligi soyle 6zetlemistir: “Bu iilkede bir is modeli tutarsa, herkes
onun Uzerine gider. Misal, siit misir. Cikardiklar1 boyle hani bardak musir. Cig kofte
Adiyaman, Oz Urfa, ondan sonra sar usta”. Bu gériise bas darbuka ¢alan 4 nolu miizisyen
“Bir de bir sey ¢ikt1, waffle miydi” diye katiliyor. 1 nolu miizisyen ise “Ben waffle maffle
bilmem. Bi sey ¢iktigi zaman onun taklidi ¢ok oluyor. Biz klibi yaptik; Tayfun abinin ilk
klibiydi ve de en cok izlenilen klibi oldu.” seklinde konugmustur. Burada muzisyenlerin
yaptiklar1 isin gegici oldugunun farkinda olduklarini sdyleyebiliriz. Ancak {inlii olan
muzisyen, 1 nolu muzisyen, iyi sarkilar yapildik¢a oyun havasinin siiregidecegini,
kendilerinin de 10 yil 6nce bu ise basladiklarinda, birkag yil i¢inde sonup gitmesini

beklediklerini soylemistir. Albiimlerin yerini kliplerin almasi, gelip gegiciligin vurgusu
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anlamina gelmektedir. 1 nolu mizisyen, tesbih sarkisini 10 yil once yapmis olsaydi
“trilyonluk araba”ya binebilecegini soyliiyor. 3 nolu mizisyenin “Simdi artik albiim de
tutmuyor” ciimlesini darbuka ¢alan 2 nolu muzisyenin “Bir klip.” diye tamamlamasi
miizisyenlerin yaptiklar1 isin ne kadar farkinda olduklarin1 ve birbirlerinin diisiincesini
bilecek kadar i¢ i¢e gegmis diistinceleri ve hayatlar1 oldugunu anlatmaktadir. Bu birliktelik,
bu kolektif bilin¢ icinde trilyonluk araba gibi blyik hayallerin yerini, ¢cok izlenen Klip
cekebilmek gibi kiigiikleri almig goriinmektedir. Dolayisiyla, Lefebvre nin (2010) bahsettigi
doygunluga dair bir kabul, albiim/kaset/cd piyasasi i¢in gegerlidir ve beraberinde sikintiyi
getirmistir. Bu sikint1 ise internette izlenmek tlizere hazirlanmis kliplerin yaratilmasina
zemin olusturarak miizigin devamliligini saglamaktadir. Sonugta 2005 dolaylarinda
Ulus’taki diikkanlarda VCD’leri satilan pavyon miizigi, 2010’larda youtube’da izlenen

video-kliplere evrilmistir.
4.3.3. Oyun Havalarinin Rasyonalitesi

Miizigi “rasyonel” yapan, kiiltiir endiistrisiyle biitlinlesmesini saglayan sey onun
teknikle iliskisinin gelistirilmesinde yatar. Bagka bir deyisle, bir miizik eserinin popiiler
alana dahil olmasi, onun piyasanin gerektirdigi belli standartlarla islenebilir olmasina
baglidir. Sozgelimi, stiidyoda kayit i¢in iyi diizeyde miizik bilgisi ve donanim gereklidir.
Oysa caligma kapsaminda katilimc1 gézlem igin gidilen pavyonlardan Bulyuk Anatolya
Sahnesi’nde goriisiilen tonemeister, bilgisi yetersiz oldugu i¢in baglamadaki perdelerin nasil
ayarlanmas1 gerektigi, solistlerin ses araliklarinin ne oldugu gibi teknik sorulara cevap
vermemistir. Ancak Hamamonii’nde miizik aletleri satan miizikevlerinde, enstriimanlarin
standart bir yapiya kavusturuldugu goriilmiistiir. Baz1 miizisyenlerin baglamadaki perdeleri,
Neset Ertas’in da yaptigi gibi, duymak istedikleri sese gore ayarlamalarina ragmen, genel
olarak standart baglama kullanimmnin yaygin oldugu sdylenebilir. Ozgiir Kog’un Alistik
Artik klibinde yillardir, albiim kayitlart yapan ve TRT’de program yapan Ahmet Ozgiil
goriliirken, Miizik Pinar1 programinda Sincanli Mustafa Tas, TRT baglama sanatcisi
Mustafa Acar’in 6grencisi oldugunu sOylemistir. Bu iki 6rnek bize profesyonel
miizisyenlerle Ankarali miizisyenlerin isbirligi i¢cinde oldugunu, ve bu isbirliginin Ankara

Oyun Havasi’nin standartlasmasinda ve rasyonellesmesinde rolii oldugunu gosterir.

Yine de vokal icra sirasinda s6z konusu standartlara ne kadar uyuldugu belirsizdir.
Bu acidan, vokaldeki cesitlilik, baglamadaki standartlagsmaya ve rasyonellesmeye karsin

Ankara oyun havasinin bir zenginligi olarak goriilebilir. Dolayisiyla, Ankara Oyun Havalart,
46



bir yonlyle piyasaya agilacak standartlasma ve rasyonellesme 6zelliklerini gosterirken, diger
yoniiyle yerel oOzelliklerini korumaktadir. Bdylece, bu ikili yap1 sayesinde Kkiiltiir
endiistrisinin i¢inde kendisine yer edinebilmektedir. Zira bu tarzin son iki ii¢ y1l iginde ulusal
capta tine kavugmasi, miizikal teknik agisindan rasyonel ve irrasyonel ile standart ve standart

olmayan arasindaki salinabilme 6zelliklerine baglanabilir.

Her ne kadar standardize olmus kiltir endustrisi icinde bir yere sahip olsa da Ankara
oyun havalarmin belli bir standardi oldugunu séylemek kolay degildir. Standartlagsma,
miizikte rasyonalitenin saglanmasinin temel kosulu olarak goriilmektedir (Weber, 1921).
Baglama calma teknigi ve ses teknigi rasyonellesmeden nasibini almis olmakla birlikte,
muzisyenlerin kullandiklar: ses araliklari, standartlastirilmis pop miizikte kullanilan aralik
ve perdelerden farklilasir. Ayrica sarkilar/tiirkiiler nakaratlarda ayn1  sekilde
duyulmamaktadir. Daha agik ifade etmek gerekirse, baglama, bir kere c¢alinmig bir
partisyonun tekrar eden kopyalari seklinde degil, fakat miizisyenin stiidyoya girip bir kerede
sarkinin sonuna kadar calip bitirdigi sekliyle duyulmaktadir. Bu, popiiler miizigin kendine
has standartlagsmasindan ve rasyonallesmesinden uzaklasmak anlamina gelse de, dinleyiciye
pavyondaki gercekligi yakalama firsatin1 vermektedir. Ote yandan, bu gerceklik, onun dzgiin
yaninin, farkliliginin korunmasi anlamma da gelmektedir. Bu agidan, cep telefonuyla
yapilmis ses ve gorlintu kayitlarinin bile video paylasim sitelerinde on binlerce kez izlenmis
olmasi, izlerkitlenin bu 6zgilinliigli ve gergekligi benimsedigini gdsteren bir veri olarak ele

alinabilir.

Bu 6zgiin forma gergekgilik 6zelligi atfedilmesine olanak saglayan bir diger unsur da
son birkag yildir yayimlandigi goriilen miizik videolaridir. Giindelik dilde klip adi verilen bu
videolar, bu isin egitimini almamis, fakat bu miizikle i¢ ige gecmis insanlarin ¢abalarilyla
cekilir. Odak grup goriismesinde 1 nolu mizisyen, Hayat1 Tesbih Yapmisim (Ask Miizik &
Produksiyon, 2012) klibinin nasil g¢ekildigini anlatirken “Tayfun Abi’nin ilk klibiydi”,
“Kameray1 daha yeni aldiyd1”, “Daha kullanmay1 bilmiyordu.” ifadelerini kullanmistir. Bu
sebeple s6z konusu videolar izleyen herkesin fark edebilecegi basit hatalarla doludur.
Ornegin Deli Deli (2012) klibinde Hiiseyin Kagit’in {istii agik arabada kiifiir ettigi, net olarak
dudaklarindan okunur. Ydnetmen Tayfun Soydemir bu sekansi kesme geregi duymamustir.
Bu durum, is ortamimin acemiligini degil, kifurin onemsenmeyecek kadar “samimi”
goriildiigiinii ve oyun havasi i¢in “gergek” bir ortam yaratan unsurlardan oldugunu gosterir.

Zira yapilan katilime1 gézlemlerde ve odak grup goriismesinde bireylerin kiifiirii, gogunlukla
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bir noktalama isareti gibi aligkanlik olarak kullandig1 goriilmiistiir. Yapilan ikinci odak grup
goriismesinde de 7 nolu katilimci kiiftiriin  bu sekilde kullanilmasinin Ankarali kimligini
benimsemis erkek bireylerde yaygin oldugunu sdylemistir. Tiirk Sanat Miizigi, Tiirk Halk
Miizigi gibi miiziklerle istigal eden muzisyenlerde goriilen sanatin halka biling kazandirmasi
yonundeki caba, bu mizik tiriniin aktorleri arasinda gorilmediginden kiftrin klipte es
gecildigi de diistiniilebilir. Fakat sonugta bu miizikle ilgili sosyolojik olarak sunu séyleme
imkan1 dogar: Miizigi alimlayan kitleyle muzisyenler arasinda kiltrel olarak énemli bir
ayrim yoktur ya da baska bir deyisle bu iki grubun kiiltiirel sermayesi birbirine yakindir. Bu,
miizisyen ve dinleyici arasinda hiyerarsi olusmasini engelleyen bir faktér olarak
yorumlanabilir. Hiyerarsi yoklugu ise miizik dolayimiyla ortaya cikan birlikteligi ve grup

aidiyetini daha gecerli, daha mumkun ve daha gergek kilmaktadir.

Yalnizca miizigin videolar araciligiyla alimlanmasinda degil, ayn1 zamanda sahne
performansi esnasinda da miizisyen ve izlerkitle arasinda hiyerarsik olmayan bir iliski
kuruldugu goézlemlenmistir. Pavyon muzisyeninin izlerkitleyle iliskisi, Becker (2014)’in
anlattig1 isttenci bir bakisa sahip jazz miizisyeninden olduk¢a farklidir. Mizisyen ve
dinleyici arasinda kiiltiirel bir ayrimin olmamasinin yaninda, miizigin bir kiiltirel sermaye
degil ekonomik sermaye olarak goriilmesi de bu hiyerarsik-olmayan iliskide belirleyicidir.
Pavyondaki muzisyenler, yukarida anlatildigi gibi, genellikle sadece sahnede enstriiman
calmaktadirlar. Pavyona ve gece hayatina, “aleme” aktiktan sonra tekniklerini ve
repertuarlarini gelistirecek vakit bulamazlar; bulsalar da bu istekleri soniimlenmistir. Hep
ayn1 miizigi ¢almaktan sikilmislardir. 5 numarali miizisyen, ilk odak grup goriismesinde,
yillardir hicaz saz semaisi ¢almadig1 i¢in babasiyla bir arada ¢alamadiklarini ve babasinin
kendisine kizdigini anlatmigtir. Muzisyenlerin amaci yalnizca para kazanmak oldugunda,
muzik yapmak da muzisyenler bireyler igin kiiltiirel sermaye olmaktan uzaklasir. Pavyon
sahnesinde miizik, izlerkitleden gelen istekler dogrultusunda yonlenir. Calmalari igin istek
bir sarki gelmediginde miizisyenler sasirmaktadirlar. Mekandaki ortalama miisteri pofilini
tahmin edip ona gore ¢almak zorundadirlar. Bu zorunluluk mazisyenlerin deyisiyle “sikint1”
yaratmaktadir. Sikinti, arz-talep iliskisinde talebin Oncelikli olmasindan kaynaklaniyor
gorinmektedir. Her ne kadar 2/4’liik ritimli herhangi bir oyun havasi durumu kurtarmaya
yetecekse de talep olmadiginda neyin arz edilecegi muglaklagsmaktadir. Bu muglakligi
giderme ¢abasi, miizisyeni bir tliccar gibi diisiinmeye itmektedir. Odak grup goriismesinde,
I numarali miizisyenin “biri yavas oynuyor, digeri hizli; orta noktayr bulmak gerek”
sOzlerine 2 nolu mizisyen “Aynen Oyle... Esnaf olmak lazim sahnede” diyerek
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miizisyenligin bir nevi esnaflik oldugunu belirttiginde masadaki herkes dogrulamistir. Bu

nedenle miizisyenin dili de, sanat dilinden daha ¢ok esnaf diline benzemektedir.

Mektepli olmak, bu “esnaf ortami”nda is bulmak icin pek fazla avantaj saglamaz.
Mektep, muzik egitimi veren kurumlari, mektepli de bu kurumlarda G6grencilik yapan
muzisyenleri ifade eder. Her iki odak grup goriismesinde de ileri diizeyde baglama galan
miizisyenler s6z konusu oldugunda Bidik Murat takma adiyla bilinen Murat Canbolater’in
mektepli olmasindan ovgiiyle s6z edilmistir. Ancak bir mektepli olarak onun is bulmasi ve
para kazanmasiin, isini iyl yapmasimin yani sira, piyasa aktorleriyle iyi iliski
kurabilmesinde yatmakta oldugu da goriismeden ¢ikarsanabilecek bir bilgidir. Dolayisiyla
miizisyenin esnafligi, sahnede oldugu kadar, sahne disinda da onun gelirini arttiran bir iglev

gormektedir.

Miizisyenlerle izlerkitle arasinda bazi acilardan hiyerarsik olmayan iliski,
miizisyenlerin kendi arasinda gegerli degildir. Yasa ve “alem”e daha 6nce girmeye dayali
olan bu hiyerarsi, miizigin devamliligini, yani bir kusaktan digerine aktarildigim
gOstermektedir. Ancak bu aktarim, birkag yil gibi kisa zaman dilimlerini isaret ettiginde
miizik tarzinin popiilerligini goriiniir kilarken, zaman dilimi biiyiidiiglinde miizik tarzindaki
degisimi gbzler oniine sermektedir. Hiyerarsinin bu iki yoniinli gdstermesi agisindan diiet
seklinde sOylenen sarkilar ve bu sarkilarin video-klipleri dnemlidir. Bir agidan diiet,
sarkicilardan en az birine sempati duyulabilmesi yoluyla, sarkinin “tutma” olasiligini arttirir.
Ornegin Demetli Emre, Ankarali Ibocan’la diiet yapti§1 miizik videosunun son sahnesinde
yeni yazdig1 besteyi Ibocan’a gosterir, ondan onay bekler. Agiktir ki bu sahne, Ibocan’in
abiligi {izerine kurulur. Ibocan, alemin agir ve popiiler miizisyenleriden bir tanesi olarak,
aleme kendisinden sonra giren Demetli Emre’ye yol gostermektedir. ibocan’la Emre’nin
miizik tarzlari arasinda agik bir benzerlik ve yakinlik vardir. Hayati Tesbih Yapmisim’in
Ozkan Ozcan ve Hiseyin Kagit diieti seklinde sunulmas1 da benzer bigimde ele almabilir.
Hiiseyin Kagit da son donemin en popiiler miizisyenlerinden birisi olarak Ozkan Ozcan’m
basarili olmasina yardimci olmustur. Odak gruba katilan muzisyenlerin Oguz Yilmaz’dan
saygiyla bahsetmesi ve onu Ornek almasi ise ikinci duruma, miizigin degisiminin
gosterilmesine drnek olusturur. Ozgiir Kog’un Oguz Yilmaz’la diiet yapmasi (Alistik Artik),
hem Oguz Yilmaz’a saygiy1, hem Ankara Oyun Havasi’ndaki siirekliligi, hem de kesikliligi
gosterir. Saygi, ¢linkii Oguz Yilmaz bu miizigin Onciisii olarak goriilmektedir. Orhan

Gencebay’in arabeskle iliskisindeki konumuyla Oguz Yilmaz’in Ankara Oyun
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Havalari’ndaki konumu benzerdir. Ayn1 klip oyun havasinin siirekliligini, dnceki nesilden
geng nesil miizisyenlere tasindigini da gosterir. Fakat hem gorsel hem de isitsel olarak Oguz
Yimaz’in yirmi yil once yaptigi miizikten farklilasmasi itibariyle kesikliligi gosterir.
Ornegin klipte kullanilan eski model araba, yeni, canli ve renkli goriintiiler ile

90lar’dakinden farkli tinlayan baglama soundu bu kesikliligin isaretidir.
4.3.4. Sarki sozleri ve miizik videolarinda Ankarahlik

Popiiler kiiltlirtin, yapist geregi, Ozellikle kapitalizmle eklenmemis formlarinda
(genellikle ilk ¢ikan ve heniiz tiretim iligkileriyle iliskilendirilmemis formlarinda) toplumsal
iliskileri olabildigince yansitma giicii vardir (Tekelioglu, 2008 :37). Gurbet tiirkiilerinin
70’lerde sehirlerde hit olmasini bunun bir 6rnegi olarak gdsteren Tekelioglu (2008 :37)’nu
referans alirsak, heniiz kiiltiir endstrisiyle tam olarak entegre olamamis Ankara miiziginin

de Ankarali kimligini yansittig1 diistiniilebilir.

Bir video analizi tek basina ¢ok anlamli olmayabilir, fakat videolar incelenerek o
tarza dair anlamli yorumlar yapilabilir (Celikcan, 1996). Tarza ickin video Kklipleri
yorumlamak, kentin ruhunun (Krims, 2007) da anlasilmasina yardimci olabilir. Bir kentin
ruhu, gelip gecicidir, yalnizca bir donemi anlatir; tstelik kismidir (Krims, 2007 : 18). Yani
kentin tamamini kapsamamaktadir, yine de kenti simgeler. Bu nedenle yeni nesil Ankara
Oyun Havalari’nin sézlerini ve miizik videolarini yorumlamak bir bitiin olarak Ankara’yi
degil, ama bu miizikle iliskili mekanlari, sosyal iliskileri, giindelik pratikleri agimlamak

sartiyla Ankara’nin ruhunu kavramaya izin verir.

Son iki yil iginde youtube video paylasim sitesine ii¢ biiyiilk yapim sirketinin resmi
hesaplarindan eklenmis yaklasik 200 video c¢alisma kapsaminda incelenmistir. Bu
videolardan 30’dan fazlasinda (Sineline: 6/35, EVM: 8/50, ASK: 17/110) sarki adinda
dogrudan Ankara ve/veya ilge adlarinin gegtigi tespit edilmistir. Baz1 sarki adlarinda Ankara
yerine Angara yazildigi goriilmekedir. Angara, burada bilingli bir yanlis yazim olarak
durmaktadir ve bu haliyle Ankarali (Angarali) kimliginin “dogasin1” ifade eder. Nitekim

“gercek” Angaralilar, Ankarali degildirler.

Sarkilarin bir kismi1 dogrudan Ankara’yr imlerken (Angarali Biri, Bir Sevdadir
Angara, Ankara M1 Sarhos Ben Mi Sarhosum, Ankara aglar oldu, vs.) bazilar1 da Ankara

cevresindek ilgeleri imlerler (Ayas Sincan arasi, Ayas giizeli, Polatlinin yollar1,vs.). Bazi
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sarkilar ise il¢elerde baslayan fakat Ankara merkezde biten sozlere sahiptirler. Bu
ayrimlardan Ankaraliligin bir tist-kimlik olarak benimsendigi, yerelin de piyasa iliskileri géz
oniinde tutularak unutulmamaya galisildigi sonucu ¢ikarilabilir. Satir (2014 : 155)’a gore
“Agirlikl olarak Orta Anadolu ve Ankara’ya bagl cevre ilgelerden goc edip periferiye
yerlesen ve kendisini artitk Ankarali olarak tanimlayan kirsal kesim, bu miizikle anlam
bulmus ve ortak bir paydada bulusabilmistir”. Bunun yaninda, miizisyenlerin de, pavyon
miidavimlerinin de “cevre” ilgelerde yasadigi yapilan goriismelerden anlasilmaktadir. Bu
acidan, ¢evreyi imleyen sarkilar yalnizca daha ¢ok satmak i¢in yapilmig degildirler. Aksine,
gindelik deneyimin iginde gectigi mekani anlatirlar. Bu mekanin kéy degil metropoliin
parcast olmasi, bu miizigin kentli karakterinin bir nedeni olarak goriilmelidir. Satir (2014 :
155) da bu miizigin demografik olarak gevre dinamiklerinin bir riinii olsa da, ortaya ¢iktig1

yerin kent oldugunu belirtmektedir.

Angara’da geldim yalan diinyaya
Gozlerimi agtim Yenidogan’da
Sincan’1 tanidim kiigiik yasta
Diigiiniine dernegine alistik artik

Aligtik artik aligtik artik

Diigiiniine dernegine Alistik artik
Alistik artik alistik artik

Cal degisine ¢cok degisine alistik artik

Eryaman kdéyiidiir benim bagkentim

Bir baglamam var bir kadehim bir de sevgilim
Diigiinden derneginde zayde ¢ektigim
Ankaralimin ¢al degisine alistik artik

Alistik artik alistik artik

Diigiiniine dernegine Alistik artik
Alistik artik alistik artik

Cal degisine ¢ok degisine alistik artik

Bu 6rnekte goriildiigii tizere, Ankara’nin ¢esitli ilgeleri daha kapsayici bir Ankarali kimligi
icinde eritilmektedir. Bu sarki “alistik artik” diyerek Ankarali kimliginin olusum siirecinin
tamamlandigini ifade etmektedir. Daha 6nce vurgulandig: gibi, kdy ya da iki kusak onceki

memleket, artik yeni sarkilara konu olmamaktadir. Sehrin go¢ sdyleminde kdyiin anlatidan
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cikarilmis oldugu (Tekelioglu, 2008 :43) Ankara oyun havasi bashgi altinda toplanan
sarkilarin genelinde gorulebilmektedir. Sarki s6zlerinde, mizisyenler ve midavimler nerede
yasiyorsa, neyi deneyimliyorsa oraya gonderme vardir. Son donemde ¢ok populer olan La
Bize Her Yer Angara adli sarki da benzer bigimde bu kimligin kapsayiciligint mekansal

olarak ifade etmektedir:

Ulus, Cebeci, Cankaya
Gardas deriz kankaya

Bize her yol Paris degil
La bize her yer Angara

Bu agidan bakildiginda Eryaman, Sincan, Yenidogan gibi yerler miizisyenlerin ve
izlerkitlenin mahallelerini, arkadaslarini, sevgililerini isaret eden yasam alanlaridir. Onlar,
buralardan gelerek, geceleri Ulus, Cebeci ya da Maltepe’de eglenmektedirler; ancak
muzisyen izlerkitleden farkli olarak, giindiiz hayatin1 ve dolayisiyla mahallesini, ailesini
Ozlemektedir. Bu sebeple sarkilarda adi gegen yerler gece-giindiiz, merkez-gevre, eglence-is
(bazen de eglence-aile) karsithgim dile getirirken, sarkilarin séylendigi, alimlandigi temel
mekan olarak pavyon, bu ikiliklerin kars1 karsiya geldigi, bir durumdan digerine gegisin
saglandig1 esik olarak anlasilir. Bagka bir ifadeyle miizisyen i¢in is mekani olan pavyon,
izlerkitle i¢in eglence mekani1 oldugu icin s6z konusu ikiliklerin sinirinin ¢izil(eme)digi

yerdir:

Kizilcahamam Soguksu
Kalmasin Ulus yolcusu
Bugiin yanacak Ankara
Canliymis yolun yolcusu

Ankara kazan biz kepce
Dolasinz ekipge
Hayatimiz bilmece
Egleniriz her gece

Kazan’da tiim isler moda
Alemciler diismiis yola
Bugin yanacak Ankara
Haber salin ese dosta

Polatli'l cok bunalmis
Tiras olmus banyo yapmis
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Bir yol bulup kagacakmisg
Vur patlasin ¢al oynasin

Bu sarkida da ilg¢elerden sehir merkezine dogru gece gergeklesen hareketlilik
gortlmektedir. Polatli’da bunalan Ankaralinin, evden ‘“kagarak” eglence mekanimna gitme
arzusu yukarida bahsedilen giindiiz-gece ikilemini gosterir. Diger taraftan da bu durum,
Ankara Oyun Havalari’nin arabesk karakterli diger sarkilarina ragmen, aslinda bir eglence
islevi oldugunun unutulmadigini gésterir. Diger bir deyisle, Ankarali eglenmek igin “alem”e
gittiginde ritim diismiis, sozler agirlasmis olsa da bosvermislik ve eglenceye odaklanma

Ankara Oyun Havalari’nin temel pratik yonelimlerini ortaya koymaktadir.

Ankara Oyun Havalari’nin eglence odakli “doga”sina ragmen, Vatan TV’de bu
miizigin popiiler isimlerinin evlerinde gergeklestirilen Miizik Pinar1 adli programda spiker
biitiin miizisyenlerden ge¢miste yasadiklar1 “zorluk”lar1 anlatmalarini istemektedir. Bu,
Turkiye’de eglence kiiltiiri i¢in vazgegilmez gibi goriinen arabesk arkaplanin, oyun
havalarinda da yasatilma istegine tekabiil etmektedir. Programin 7. Bolimiine katilan
Sincanli Mustafa Tas’in aslinda ¢ok da zor bir yasami olmadigi goriiliince spiker, yeniden
hangi zorluklar1 yagsadigini anlatmasini istemektedir. Clinkii Mustafa Tas, Sincanli olmasinin
ve ¢ocuklugundan beri -diiglinlerde- saz ¢almasinin is bulma konusunda kendisini rahat
ettirdigini soylemektedir. Spiker, benzer bir arabesk yaklagimi varsayarak, yine butln
bolumlerde muzisyenlerden ogretime neden devam edemediklerini  anlatmalarimi
istemektedir. Burada egitime yapilan vurgu, Tirkiye modernlesmesinin aydinlanmaci
yoninin tortusu olarak gortlebilir. Ote yandan, program okula gitmemeye bir tesvik degilse
de, mdizisyenlerin yasaminin zorluklarin iginden ¢ikarilmis basari1 hikayeleri olarak
okunmasina olanak vermekte, hatta bunu arzular goriinmektedir. Bu haliyle de calisan
herkesin basariya ulasabilecegini varsayan liberal firsat esitligi tasavvurunu kamuoyuna
yinelemektedir. Nitekim mduzisyenlerin istisnasiz hepsi okulla aralarmin iyi olmadigini
belirtmislerdir. Egitimin dviilmesi, fakat bu 6vglye ragmen ondan uzaklasilmasi Tiirkiye’de
bireylerin ikilemini, birinden digerine savruldugu ikili yapisal belirlenimleri isaret
etmektedir. Bu ikilik, tipk1 kent - kdy, merkez - tasra, geleneck-modern ikiliklerinde oldugu
gibi Tiirkiye’de toplumsal gercekligin dikotomik olarak agiklanmasinin zorlugunu da
gOstermektedir. Zira miizisyenler ne tamamen egitimsizdirler, ne de mizik konusunda ¢ok
iyi bilgiye sahiptirler. Tam da bu arada kalmislik, toplumsal tekabiiliyetinden 6tiirdi, bu

mizik tarzinin hem iiretilmesinin hem de tiiketilmesinin olanakliligini arttirmaktadir ve
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gortildiigi kadariyla basarili da olmaktadir. S6zgelimi Serkan Nisanci ve Hiiseyin Kagit’in
birlikte soyledigi Bir Sevdadir Angara adl1 sarkinin miizik videosu, bu arada-deredeligi iyi
nitelemektedir. Videonun agilis sahnesinde 6nce Atakule ve lizerinden gegen bulutlar, hemen
ardindan Atatiirk’iin “Ankara’nin ve Ankaralinin benim gonlimde bambagka bir yeri
vardir.” sozlerinin bulundugu anit gosterilir. Agiktir ki, cumhuriyetin kurulus ideallerindeki
Ankaral1 birey, klipte goriinen miizisyen ve oyunculardan farklirdir. Ancak Angaralilar
Ankaralilig1 sahiplenmektedirler ve bu sahiplenme hem merkezin hem ¢evrenin imgelerini
bir arada gostermeyi gerekli kilar. Dolayisiyla, hem Anitkabir ve Atakule gibi
modernlesmeyi anistiran yapilar, hem de gecekondularla yan yana TOKI binalari; hem resmi
ideolojiyle yakindan iligkili Seymenler, hem de folkorik a¢idan onun karsisinda konumlanan
yeni tarz kasik oyunculari klipte goriiliirler. Benzer bir 6rnek Fahrettin Tuyan’la Veli Erdem

Karakiilah’1n birlikte sdyledigi Ankarali adl1 sarki ve klibidir:

Bir yaninda kalesi
Bir yaninda efesi
Bitermi sandin canim
Ankara’nin nesesi

Ne pasasin ne parali
Olsa da bahtin karali
Bu alemin tek krali

Bir tek sensin Ankaral:

Atamiz1 Seymenler
Karsiladi1 Dikmen’de
Sanli tarihimizi
Yasiyoruz sayende

Ne topragiz ne de tas
Ne diyor bak vatandag
Mertligiyle dviinen
Ankaraliy1z biz kardas

(Ask Miizik & Prodiiksiyon, 2014)

Bu sarkinin klibinde Seymenler ve Ankara’nin eski futbol takimlarindan olan Ankaragiicii
gorlintiiler1 agirhiktadir. Bunun yaninda nesesi bitmeyen, hep dik duran mert insanlar
cumhuriyetle biitiinlesmis bir tarih algisiyla birlikte sunulmaktadir. Farkinda olsun ya da
olmasin, Ankarali diye hitap edilen kesim erkeklerdir. Her ne kadar Ankarali lakabiya

bilinen kadin sarkicilar olsa da, piyasada agirlik erkeklerdedir. Diisme sakin Ankaralr /
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http://esarkisozu.com/umut-kaya-canim-cok-yaniyor-sarki-sozu.html

Avradin bile vermez | Aksam, bir bardak ¢ayr (Alpay Boztepe , 2014) s6zleri bulunan Salih

Atag¢’1n sarkisi, avrat dolayimiyla kimligin erkekligini agikca gosterir.

Kliplerde espri 6nemli bir 6ge olarak goriiliir. S6zgelimi Veli Erdem Karakiilah’in
Ahdim Var (Ask Miizik & Prodiiksiyon, 2014) klibinde sarkiciyr kopek kovalar, Mehmet
Aktas’in Sana Belediye Baksin (Tayfun Soydemir, 2013) klibinde onun sevgililerini oynayan
kadinlar “gider yapar”, ve kliplerin ¢ogunda muzisyenler gilerler. Komik sahneler ve nese,
asir1 romantizmi engelleyerek dislar, ikili iliskilerde gercekgiligi yakalamaya imkan tanir.
Fakat bireyler arasindaki ask iliskisinden esirgenen romantizm, Ankara’dan esirgenmez.
Omegin Polatlili Volkan’in sarkisinda “Yiirekten sevda gider amma / Angara aski hic
bitmez” (EVM Muzik Prodiksiyon, 2013) denir. Sincanli Mustafa’nin Dilek Agaci
(Bekircan Yakar, 2013) sarkisinda ise sevgiliye duyulan ask, Ankara dolayimiyla saglanir:

Ne Istanbul durdurur ne de beni buralar

Dur de yeter ki giiliim, Ankara orda aglar

Klip ¢ekimlerinin yapildigi mekanlar genellikle Ankara manzarasinin goriilebildigi
yuksek yerlerdir. Bu nedenle cevre yolu, 50. Yil Parki-Cebeci, Ankara Kalesi siklikla
kullanilirken, ¢evrenin yerelligini vurgulamak i¢in ise ¢evre ilgelerdeki meydanlar (Polatls,
Ayas, vs.) kullanilmaktadir. Hamamonii de yenilenmis kentsel mekanlardan birisidir ve
Kale, Anitkabir, Atakule gibi Ankara’nin tamamini temsil eden bir mekan olarak
kurgulanmaktadir. S6zgelimi Ankarali ibocan’m Adam Gibi Seven Yar Angara’da Kalmadi
(Ask Miizik & Prodiiksiyon, 2013) ve Ankarali Coskun’un Angara’nin Baglar1 (emrahtv100,
2013) adl sarkilar1 burada cekilmistir. Ozetle, Ankaralilik, oyun havalarmin kliplerinde
yeniden tanimlanmakta, yalnizca cumhuriyetin gordiiklerini ya da gérmek istediklerini degil,

cevreyi de gostermektedir.

De Certeau (2009)’e gore yonetenler strateji, yonetilenler ise taktikler gelistirirler.
Taktik, glindelik pratikler i¢inde gelisir. “Taktik, mekan olarak sadece Gtekinin mekanini
kullanir” (De Certeau, 2009 : 113). Ona gore, “(t)aktik, zayifin sanatidir (De Certeau, 2009
: 114)”  ve “mekansizlik ona hareketlilik saglar (s. 113).” Buradan yola c¢ikilarak,
Ankaral’nmn  taktiginin - devraldigi ya da iizerine insa etmek zorunda oldugu
cumhuriyet¢iligin pratiklerinin iginde gerceklestigi sOylenebilir. Bu nedenle Ankara’nin

genel-geger sembolleri olarak goriilen Anitkabir, Atakule ve Kale sikga kullanilir, fakat
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onlara yiiklenen anlam oncekinden farklidir. “Aslinda gercek diizen, ¢abucak degisecegi
yanilsamasina kapilmadan, ‘halkin’, kendi 6zel amaglarina uygun olarak manipiile ettigi
taktiklerin diizenidir.” (De Certeau, 2009 : 100) Oyleyse, Stuart Hall (1980), popiiler
kiiltiirtin “hem bir boyun egme, hem de bir direnme alan1” oldugunu sdylerken ayni seyi ima
etmektedir. Bilingli ya da “bilingsiz” olsun, halk pasif bir alic1 degildir; her zaman mevcut
diizeni doniistiirme potansiyeline sahip olmustur ve aslinda toplumsal gerceklik, bu

doniistiirmenin sonucunda kendimizi i¢inde buldugumuz iligkiler agidir.

Yeni nesil Ankaralinin arada kalmighgini, karmasik bir taktikler Ortntisindn
tezahuru olarak okumak mumkundur. Ancak arada kalmislik, burada giindelik dildeki gibi
pejoratif bir anlami icermez. Daha ¢ok, bir arada bulunmas1 zor goriinen ve birbirine karsit
olarak konumlanan imgelerin/pratiklerin/durumlarin ayni anda ve i¢ ice goriilmesini ifade
eder. Gerek odak grup goriismelerinden gerekse katilimli gézlemlerden elde edilen veriler
incelendiginde s6z konusu arada-kalmighig: ifade eden ¢okca 6rnek bulmak miimkiindiir.
Sozgelimi ikinci odak grup goriismesinde yiiksekogrenimine doktora seviyesinde devam
eden 10 numarali kadin katilimei, aslinda “daha sanatsal” 6geler igeren miizik tiirlerini
benimsemesine ragmen Ankara Oyun Havalar’’n1 duydugunda eslik etmekten geri
durmadigini ve ¢ok eglendigini belirtmistir. Bir perkisyon sanatgisi olan 9 numarali erkek
katilimc1 ise Ankara Oyun Havalari’n1 begenmemesine ragmen para kazanabildigi i¢in Oguz
Yilmaz’la konserlerde sahne aldigini ifade etmistir. 11 numarali kadin katilimer ise, bir
rehabilitasyon programiyla birlikte Cin Cin Mabhallesi’nde karsilastigt geng ergen
bireylerden duydugu sarkilar1 sevmemesine ve onlarin kisisel gelisimini olumsuz
etkiledigini diisiinmesine ragmen, arkadas ortamlarinda eglenceli sarkilara eslik ettigini
sOoylemistir. Bu {li¢ 0rnek, isteyerek ya da istemeyerek, Ankara’da oyun havalarina maruz
kalindigin1 anlatir. Ayrica arastirmaci, Cayyolu’nda bir diiglinde bir jazz grubu tarafindan
Misket ve Fidayda’nin ardindan Hayati Tesbih Yapmisim, Bize Her Yer Angara ve
Angara’nin Baglar1 sarkilarinin ¢alindigini, “elit” insanlarin da bu sarkilarla oynadigini
gozlemlemistir. Bu Orneklerden anlagildigina gore, Ankara’da yasayan bireyler, hangi
toplumsal tabakadan olursa olsun, bir bicimde oyun havalariyla etkilesime girmektedir ve
bu ¢oklu etkilesim arada-kalmighgi/bir-aradaligit meydana getirir ve yeniden iiretir. Bu bir-

aradalik, bir birliktelik hissine doniisiir ve Ankaralilik duygusunu yaratmaya yardimci olur.

S6z konusu olan arada-kalmislik ya da bir-aradalik yalnizca mekansal olarak degil,

fakat kalttrtn butln yonlerinde kendini agiga vurur. Sozgelimi, modifiye edilmis araglar,
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alemciler arasinda yaygindir. Giirkan Demirez’in bu baglamda BMW E30 modeliyle ilgili
yaptig1 sarki sevilerek dinlenmektedir ve orijinal klibi, bu ¢alisma yapilirken youtube’da 1

milyondan fazla izlenmisti:

Radarlarda durmuyom
Ibre iki yiiz, inmiyom
Uc kadehi gectiysek
Yan Cebeci yan geliyom

E 30'a biner
Yan yan gider
Aleme Diiseriz

Teyibi agar
Son ses ayar
Sincana gideriz

Bu kac¢ oldu bilmiyom
Hig¢ saymadim tutmuyom
Uc dubleyi gegtiysek
Yan Cebeci yan geliyom
(EVM Muizik Produksiyon, 2013)

Sarkinin sozleri agikga yasalara karsi olan durumlar ifade etmektedir. Radarda
durmamak, hiz limitini asmak, alkollii ara¢ kullanmak o6viilmektedir. Ne ki, bunlar ayn1
zamanda, araci olan pavyon miidavimlerinin giindelik hayat pratikleridir. Fakat bu pratikler
giindiiz degil, gece uygulanirlar. Sarkiyla birlikte diisiiniildiigiinde, bu pratiklerin gizlilik ve
aciklik arasinda gidip geldigi, boylece yine arada kalmislig1 ya da bir aradalig1 ifade ettigi
sdylenebilir. Benzer bir drnek Ankarali ibocan’in Neyin Kafasini Yasgiyorsun Sen (Ask
Mizik & Prodiksiyon, 2012) adli sarkisidir. Bu sarkida sevgilinin kibri ve vefasizlig

uyusturucu kullanimiyla iligkilendirilerek islenmektedir:

Ne sevdigin belli ne sevmedigin
Nasil bir kalbi tagtyorsun sen
Zoruma gidiyor boyle vefasiz
Nasil da haddini astyorsun sen

Dumanin mi bitti harman m1 kaldin
Yoksa diin geceden alkol mii aldin
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Biitiin Ankara’y1 senin mi sandin
Neyin kafasini yasiyorsun sen
Sen kendini aga pasa m1 sandin
Neyin kafasini yagiyorsun sen

Hem gitme diyorsun hem geri gelme
Allah’n selam1 onu da verme

GoOniil terazime attin bir ¢elme

Yine bana eksik yapiyorsun sen

Dumanin bitmesi ve harman kalinmasi esrar ve tiirevi uyusturucularin tilkenmesini
ve bireyin kullanamamasini ifade eden argo bir ifadedir. Oyleyse burada seslenilen sevgili,
giindelik pratiklerinde esrar kullanmaktadir. Ancak Becker (2014)’1in belirttigi gibi, dans
miizisyenleri arasinda esrar kullanimi yaygindir. Benzer bir durumun Ankara miizisyenleri
icin de gecerli oldugu diisiiniilebilir. Bazi miizisyenlerin ¢ok sevilmesine ragmen goz dniinde
bir basari elde edememesi ya da ¢ok g¢abuk parlayip sonmesi, diger miizisyenler ve
miidavimler tarafindan asir1 uyusturucu kullanimina baglanmaktadir. Nitekim Ankara Oyun
Havalart’nin taninmig isimlerinden Ankarali Namik’in uyusturucu nedeniyle gozaltina
alindigi seklinde iki kez haber yapildigi internette ulasilabilir bir bilgidir (Bugln,
11.09.2013; Sabah, 16.11.2012). Odak grup goriismesinde miizisyenler uyusturucu
kullaniminin yayginligini ifade ederken, derinlemesine miilakatta pavyon miidavimi popdler
muzisyenlerin mafyalagma egilimleri oldugunu belirtmistir. Miidavime gére mafyalasmak
birkag¢ kisiye 6zgii degildir. Bilinirlikleri artan miizisyenler silah tasimaya ve korumalarla
gezmeye baglamaktadirlar. Bu durum Ankara Oyun Havalari’nin hiphop/rap miiziginin
alimlanma bi¢imine yaklastirir. Hiphop miizisyenlerinin bir kismi da silah tagimakta ve hatta
gii¢ iligkileri i¢inde birbirlerini Silahla tehdit etmektedirler (Riley, 2005). Pavyonlarda giriste
X-ray cihaziyla giivenlik aramasi yapildigi ve emanet (silah) varsa, gtivenlik gorevlilerine
birakildigr goz Oniine alindiginda, legal ve illegal arasinda konumlanmalari nedeniyle
Ankara Oyun Havasi’yla Hiphop/rap arasinda bir analoji kurulabilir. Fakat kasik havast, rap
gibi bireysel bir isyan1 dillendirmez. Daha ¢ok, rock gibi bir grup aidiyetini hissettirir (Hall
& Whanney, 2005), ancak onun gibi kolektif bir baskaldiri oldugu ya da bir altktltir
olusturdugu da soylenemez. Nitekim gozlemlere gére Ankara kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasi

olarak Ankara Oyun Havasi, bugiin genis kesimleri igermektedir.
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Birinci odak grup goriismesinden anlasildig1 kadariyla ulusal ¢apta iine kavusarak
Ankara disina ¢ikan mizisyenlerin amaci, Tiirkiye’ye kendini tanitmaktir. “Beklenmedik”
sekilde yurtdigina konserlere giden 1 numarali mizisyen, yerelde kalmis olanlara 6giit verir

13

bir tarzda konugmustur: “....O 6nemli degil... Mersin’e gidecen Mustafa Ceceli’den 6nce
cikacan.” Burada miizisyen, habitusunun sinirlarin1 zorlamak istemektedir. Yerelde
kalmakla ulusal olmak arasinda ekonomik olarak biiyiik fark vardir. Gelirin artmasinin
yaninda, miizisyenin kendisini tatmin edebilmesi amacina yonelik olarak genis kitlelere
hitap edebilmesi i¢in de ulusal sohret gereklidir. Zira birinci odak grupta, 2 numarali
miizisyen festivallerde ¢almanin 6nemini anlatmaya calistiginda 1 numarali miizisyen onun
sOzlinu keserek, Ayas festivalinde sahneye ¢ikmayi kiiglimseyen ifadeler kullanmigtir. Ona
gore Ayas kiiciik bir belediyedir, gelecek kitle de zaten Ankara Oyun Havalari’ni tantyor ve
seviyordur. Ancak 1 numaralimiizisyenin amaci, Ankara miizigini, Ankarali olmayanlara da
sevdirmektir. Buradan su sonug kolaylikla ¢ikarilabilir: Ankarali miizisyen, ulusal sohretini

Ankarali kimligi iizerinden kurgular, kendisi Ankara’y1 temsil eder, Ankara onda goriiniir

olur.

Angaralilikla belirginlesen kimlik, bir gog¢-sonrast kent kimligidir. Bu agidan
Portekiz’in geleneksel kentli miizigi fado icin yapilan analizlerin bir kismi1 (Gray, 2007)
Angara havasi igin de gegerli olabilir. Fado da go¢ sonrasi olusmus bir miizik olup, fadoyla
ilgilenen miizisyenlerin, hayranlarinin bir araya geldigi bolgeler vardir (Gray, 2007). Burada
miizik ve teknik hakkindaki bilgilerini gelistirir, fadonun nasil dinlenmesi, c¢alinmasi
yerler gibi, Hamamoéni de miizigin nasil icra edileceginin konusuldugu ve uygulamasinin
yapildigi bir yerdir. Hamamonii, Ankara’da miizik aleti yapan ve satan diikkanlarin en yogun
oldugu bolgedir. Atdlye ve diikkanlarin yan yana bulunmasi, miizikle, 6zellikle de elektro-
baglamayla ilgilenenlerin bilgi aligverisini daha sofistike bir hale getirir. Atdlyelerde
baglamalar1 elektro hale getiren cihazlar1 yerlestiren atolyelerin sahipleri 80li yillarda
Ankara’nin iyi baglama icracilari olarak bilinen ve o donemde tinlii isimlerle birlikte sahneye
cikan miizisyenlerdir. Artik bu popilerlikleri yalmzca elektrikli cihazlar1 baglamaya
yerlestirme ve onarmadaki ustaliklarina birakmistir. Bu atolye sahiplerinden birisi olan 14
numarali katilimci, o dénemde bu isi yapan kimse olmadigi i¢in kendi baglamasini tamir
etme yoluyla ise bagladigini ifade etmistir. Yapilan gozlemlerde, diger atdlye sahiplerinin de
baglamay1 iyi derecede icra ettikleri gozlenmistir. Bu, aletlere iliskin teknik bilgi ile miizik
bilgisinin bir arada yiiriitiildiigiinii gosterir. Ancak daha once bahsedildigi gibi, pavyonda
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calan muzisyenler yalnizca sahnedeyken miizikle ilgilenmektedirler. Bu nedenle yeni
baglama almak, baglamanin bozulan elektrikli aksamini tamir etmek gibi zorunlu haller
disinda Hamamonii’ne ugramamaktadirlar. Fakat teknik bilgi ile mizik bilgisinin i¢ ice
gectigi tartismalarin ve miizikli sohbetlerin Ankara miizigini olusturmadaki ve yeniden
tretmedeki katkis1 yadsinamaz. Gergekte burada s6z konusu olan, oyun havasindan daha ¢ok
baglamanin ve miizisyenin teknik Ozellikleridir; ancak oyun havasi performansi bu
tartigmalar ve Uretilen teknikler sonucunda sekillenmistir. Bu nedenle tipki fadoda oldugu
gibi, Ankara Oyun Havasi’nda da miizigin iiretimiyle ilgili bellek aktariminin saglandigi
belirli bir mekan vardir ve burast Hamamonii’diir. Fakat Ankara Oyun Havalari’nin icra
edildigi mekanlarin, kadin ve erkeklerin bir arada gittikleri yerler olmamasi onu fado’dan

ayiran bir 6zelliktir.
4.3.5. Bir Mekan Olarak Pavyon ve Gazino

Pavyon sozcligii Fransizca pavillion kelimesinden Tiirkge’ye girmis olup, geceleri
calisan ickili eglence yeri anlamina gelmektedir (Alkan, 2008). Pavyon, gazino kelimesiyle
degismeli olarak kullanilan, eglence mekani adlandirmasidir. Ankara Oyun Havalar1 pavyon
ya da gazino ad1 verilen mekanlarda yapilmaktadir. Gazinolar, 18. yy’in sonlarinda meyhane
ve kahvehane geleneginin bir devami olarak ¢ikmis ve 1940’larin sonundan itibaren giderek
onemli eglence merkezlerine doniismiistiir (Stokes, 2012). Alkan (2008)’a gore bu donemde
Ankara’da gelisen eglence kiiltiirii anlayisi gazino merkezli olarak yiikselmistir. Satir
(2014)’a gore Ankara’nin baskent olmasiyla goriilmeye baslayan toplumsal/kiiltiirel ayrim
1950’lerden itibaren eglence mekanlarinda alaturka miizigin, alafrangaya rakip olarak ortaya
¢ikmasiyla belirginlesir. Ankara Oyun Havasi ¢alinan mekanlardan bazilari hala gazino adini
tercih etmeleri, gazinonun, Tirkiye eglence hayatinda 1950’lerden baslayan siirecte edindigi
statilyle ilgilidir. 1950’lerden itibaren istanbul’daki gazinolarda Zeki Miiren, Miizeyyen
Senar gibi blylk sanatcilar sahne almis, fakat 1980’lerden itibaren yildiz isimler
gazinolardan cekilmeye baslamis ve gazinolardaki dinleyici toplulugu agirlikli olarak is¢i
kesimine doniismiistlir (Stokes, 2012). Yapilan gozlemlerde ve goriismelerde, gazino
kelimesinin daha ¢ok 1950-1980 donemindeki eglence pratigini hatirlattigi gorildiigi igin,
Ankara Oyun Havalari’nin ¢alindigi mekanlarin bu tez kapsaminda sadece pavyon olarak

adlandirilmasi uygun goriilmiistiir.

Pavyon pratiginin nasil sekillendigini anlamak i¢in Ankara’da geleneksel eglence

pratigine bakmak gereklidir. Satir (2014)’1n belirttigi gibi pavyonda gerceklestirilen oyun ve
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eglence pratigi ciimbiis, ferfene, oda muhabbeti gibi adlar verilen eski Ankara eglencelerinin
bir devami olarak goriilebilir. Bu agidan habitus, oyunun tarihselligini anlamak agisindan
onemli bir kavram olarak goriiliir. Bagka bir ifadeyle, bu tarz bir eglenme, Ankara Oyun
Havasi’nin biitiin aktorleri igin tanidiktir ve gegmisten gelmektedir. Miizik Pmar1 (2014,
06.01.) adl1 programin birinci boliimiinde sunucu, Ankarali ibocan’a “Neden oyun havas1?”
diye sordugunda, ibocan’1n “Kiiltiiriimiiz bu bizim.” seklinde cevap vermesi, oyun havasinin
tarihselliginin ve Ankarali kimligiyle ne kadar biitlinlestiginin bir gostergesi olarak

okunabilir.

Ciimbiis, genellikle bag evlerinde belirli kurallarla bir araya gelinen, ickili, miizikli
sohbet ortamidir (Yonetken, 2006). Bugiin pavyonda oldugu gibi kadinlar giyimlerine 6zen
gosterilerek climbiise ¢agirilir ve oynatilirdi.

“Climbiis, usulli, disiplinli bir muhabbet, edep ve terbiye dairesinde
yapilan bir eglence, ickili, kadinl, bir miizik ve raks alemidir. Bu
alemde, kiigiik biiyiige saygi gosterir, biiyiik kiiclige riayet eder ve
climbiis, karsiliklt bir sevgi ve giiven i¢inde devam eder. Biiyiiklerin
idaresi altinda igilir, saz ¢alinir, kadin oynatilir, efeler bizzat oynarlar,
eglenirler. Boyle bir toplanti ve dlem i¢in herseyden dnce bu ise miisait
bir yer lazimdir. Her yerde climbiis yapilamaz, ciimbiise uygun, kenar
kose, cikmaz sokak, disariya ses sizdirmayacak kalin duyarli evler
gerektir.” (Yonetken, 2006)

Ancak climbiisiin herkesce kabul edilmedigini, “ahldkin bozuldugu™nu diisiinen
mutaassip bireylerin oldugunu da belirtmek gerekir (YOnetken, 2006). Y o6netken’in derleme
yaptig1 yillardan yaklasik 30 yil 6nce, yani Cumhuriyet’ten dnce yorede raki satan, miizik
yapan Turk olmadigi belirtilmektedir (Yonetken, 2006). Bu agidan ciimbiisiin baskina
ugrama korkusu nedeniyle gizli yapilmasi1 6nemli bir bilgidir. Dolayisiyla ciimbiisiin sadece
eglence pratikleri a¢isindan degil, ayn1 zamanda mekansal pratik acisindan da bir devamlilik
sagladigint ve pavyonlardaki oyun havalarmin gizlilikle hemhal olmus bir yeralt1 ortami1
olarak siirdiiriildiiglinti s6ylemek miimkiindiir. Her ne kadar gliniimiizde goriintirliigii artmis
olsa da, pavyona gitmek, erkeklerin kendi aralarinda sdyleyebildigi, kadinlarin pek hosnut
olmadig: bir pratiktir. Nitekim, burada eglenen, licret karsiliginda hizmet alan bireyler
erkeklerdir.

Temiz giyinmek, kadinlarin gorsel zevk i¢in kullanilmasi, sakinin getirdigi tepsiden
icki icmek gibi pratikler, diizenin disina tagan davranislara ragmen eglenceyi siirdiirmeye

yonelik cabalar (huzursuzluk yaratanin ¢ikarilmasi, doviilmesi gibi) goriismelerden elde
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edilen bilgilere gore bugiln pavyonlar icin de gecerlidir. Ancak geleneksel eglence ritiieli
olan ciimbiisle pavyon arasindaki fark, ctimbiiste geleneksel bir diizen koruma anlayisina
karsilik, pavyonda kapitalist bir isletmenin devamliligini saglama motivasyonunun
gelistirilmis olmasinda yatar. Bagka bir ifadeyle, climbiiste huzurun bozulmamasi amaciyla
tagkinlik yapanlar ortamdan uzaklastirilir; pavyonda ise mekan sahibi, “is”ini diisiindiigii
icin, eglence ritlielini bozan bireyleri mekanin disina ¢ikarma hakkini kendinde goriir.

Geleneksel olarak ciimbiis, bag evlerinde, yani kent merkezinden uzakta
gerceklestirilirken, pavyonlar kent merkezinde, Ulus, Cebeci ve Maltepe (ggeninde
goriilmektedir. Yapilan gozlemlerde, Cebeci’deki mekanlarin digerlerine oranla daha liiks
oldugu ve eglenmek i¢in ddenen iicretin diger bolgelerden daha fazla oldugu goriilmiistiir.
Ancak tli¢ bolgedeki mekanlar da bulunduklari binanin giris ya da alt katinda olup,
kapilarinin etrafinda o mekanda sahneye ¢ikan sarkicilarin resimlerinin oldugu afisler yer
almaktadir. Istisnasiz olarak biitiin mekanlar renkli 1siklandirma kullanirlar ve bu daha
mekana girmeden fark edilir.

Pavyonlarin kapisinda giivenligi saglamak tlizere orada bulunan koruma gorevlileri
vardir. Miisteriler, mekana girerken koruma gorevlileriyle selamlasirlar ve x-ray cihazindan
gecerler. Miizigin tiretildigi mekanlara girmek i¢in farkli kodlar vardir. Kizilay’da genellikle
ogrencilerin gittigi kafe ve barlarda basla selam verilmesi mekana girmek icin yeterli
olurken, Ulus-Cebeci-Maltepe tiggenindeki pavyonlarda miisteriyi kapida karsilayan sef
garsonla ve miisteriyle goz temasi kuran herkesle el sikma ritiielinin ger¢ceklesmesi beklenir.
Sef garsonun gosterebilecegi segenekler, duvara bitisik konumlanmis localar (ya da locaya
benzetilmis uzun oturakli masalar) ve sandalyeyle ¢evrilmis masalardir. Mekanin ortasindaki
masalarda, o esnada miisterisi olmayan oyuncu kadinlar/konsomatrisler bulunmaktadir. Bu
masalar sahneye yakin durmaktadirlar, zira kadinlarin oyuna ¢ikabilmeleri gerekir.

Sahne bir duvar 6niinde, ancak mekanin her yerinden goriilebilecek sekilde ortada
yer alir. Miizisyenler ve oyunculara yetecek kadar bir agik alan (pist) vardir. Sahnede
mutlaka dort mazisyen bulunur. Bunlardan ikisi darbuka (bir bas, bir tiz darbuka), biri
klavye, digeri ise baglama ¢alar. Baglamaci, ayn1 zamanda sarkilar1 sdyleyen solisttir.
Klavye calan miizisyen, baska bir ritim-perkiisyon enstriimani g¢alan miizisyenle yer
degistirebilir. Ancak dort sayisi, odak grup goriismelerinde de teyit edildigi gibi, sahnenin
doldurulmas agisindan zorunlu gériilmektedir. Isletmenin acildig ilk saatlerde miizisyenler
cesitli tirkli ve sarkilar1 calip sOylerler. Ancak mekan kalabaliklastiginda miisterilerin

istekleri agirlik kazanir. Genel olarak oyun havalari ¢calinir. Bunlar geleneksel olan Misket,
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Fidayda, gibi eserlerin yanisira, benzer melodik yapilarda kurgulanan yeni nesil sozli
ezgilerdir. Miisteriler, belirli ticret karsiliginda oyuncu kadinlardan istedikleriyle karsilikli
oynayabilirler. Kadinlar erkeklerin ilgisini ¢ekmek amaciyla genellikle dekolte elbiseler
giyinirler. Oyuncu kadinlar, eskiden oldugu gibi miisterilerle masada sohbet ederek onlarin
daha c¢ok icki i¢erek mekanin daha ¢ok para kazanmasini amaglayan konsomasyon isinin
yanisira, sahnede oyun oynamak i¢in de oradadirlar. Icki igmek ve oyun oynadiktan sonra
kadinlarla flortlesebilmek miisterilerin temel amacini olusturur. Ancak buradaki kadinlarin
seks iscisi olmadigini belirtmek gerekir. Daha ¢ok, arkadaslik kurarak miisterilerinin

devamliligini saglamak ve kazanglarini artirmak amaglar1 vardir.

Resim 4: Pavyonda sahne dlzeni.

Pavyonda Ucret 0deyerek kadinlarla oynamanin mekandaki ad1 ¢oke kalkmak ya da
¢oke ¢ikmaktir. Birlikte oyun oynanmak istenen kadinin adi peceteye yazilarak garsona
verilir. Bu garson peceteyi bu ritiielden sorumlu garsona (¢ok garsonu) iletir, ¢cok garsonu da
mikrofonun arkasinda oturan sarkiciya uzatir. Siras1 gelen miisteri ismi okunarak sahneye
davet edilir. Arka arkaya soylenen iki ila dort turk( sdresince bir ila dort cift oyuncu
tarafindan oyun oynanir. Arada uzun hava okunan kisimda oyunculara icki getirilir ve
dinlenme siiresince igki i¢erler. Hemen ardindan hareketli tiirkii yeniden basladiginda oyun
devam eder. Satir (2014) adinda ¢ok olmasina ragmen oyuncularin ¢6kmeden oynamasini,
dinlenme esnasinda ¢okiilen geleneksel pratigin modern kent hayatinda doniigsmiis bigimsel
bir temsili oldugunu iddia etmektedir. Bu ¢alismada ise bu oyun bir rittiel olarak bellegin ve

kimligin pargas1 oldugu i¢in 6nemlidir. Zira, hem gelenekte bir devamlilik, hem de bir kesinti
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vardir. Bu ritliel, oyuncular i¢in daha sonra hatirlanip anlatilacak bir performans anisi

olabilirken, mekan ve Angaralilar icin yillardir siirekli tekrar eden bir eylemdir.

Kadinlarla oyun oynamak ve onlarla flortlesmek Ankarali erkekler igin bir prestij
kazanma ¢abasidir; sembolik sermayeyi artirmaya yarar. Fakat, mekanda bayan igkisi olarak
sunulan igkiler olduk¢a pahalidir ve bu nedenle ekonomik sermaye diiser. Bir anlamda
pavyon etkinligi —diger pekc¢ok bos zaman etkinligi gibi- mevcut toplumsal esitsizlikleri ve
ayrimlar1 siirdirme islevi goriir. Ancak burada, saha c¢alismasi boyunca bire bir
karsilagmadigim fakat biitiin katilimcilarin bahsettigi “Cubuk’taki tarlasini satip parasini
pavyonda bitiren adamlar” ile, askere gitmeden oOnceki son eglencesini pavyonda
gergeklestiren yoksul geng erkek bir arada bulunur. Derinlemesine miilakatta katilimci, bir
akrabasinin yalnizca baska erkeklere anlatabilmek icin oyuncu kadinlarla flortlestigini
anlatmigtir. Hem ilk hem de ikinci odak grup goériismesinde biitiin katilimcilar erkelerin
oyuncu kadinlarla folrtlesmek igin pavyona gittigi konusunda hemfikirdirler. Mudavimler
arasinda O6grencilerin yok denecek kadar az oldugu odak grup, derinlemesine mulakat ve

gozlemlerden ¢ikarsanmistir.

Bu baglamda, Ankara pavyonlarinda yapilan miizigin, bir kiiltiirel boslugu
doldurdugu diistiniilmektedir. Akilli telefonlar1 olan, “modernlesen” erkekler, kadinlarla bir
araya gelmekte, onlarla sohbet etmekte zorlanmaktadirlar. Burada, kuramdakinin tersinden
bir kiiltiirel bosluk dogmaktadir. Daha dogrusu var olan bosluk, yeni maddi kiiltiirle
doldurulamamaktadir. Bagka bir ifadeyle akilli telefon ve yeni olanaklar Angarali erkekleri,
dovmeli, sarigin, ve Cankaya’daki kadinlara yaklastirmaya yetmemektedir. Tam da bu
noktada pavyondaki konsomatrisler s6z konusu boslugu doldurmak i¢in yaratilmislardir ve
dahasi buna gore giyinirler: Gogiislerinde ve omuzlarindaki dovmelerle ve sar1 saglariyla bir
taklit olduklar1 sdylenebilir. Yine de bosluktan dogan ihtiyaci doldurmaya yonelik iglevlerini

yerine getirmektedirler.

Pavyonun diizeni kisaca yukaridaki gibi anlatilabilir. Diizen, bellekle yakindan
iliskilidir (Connerton, 2012). “Mekanin diizeni, hatirlanmasi1 gereken seylerin diizenini
muhafaza eder” (Connerton, 2012 : 15). Oyleyse pavyonun diizeninin ciimbiistekine benzer
olmasi ve sabit bir diizeninin olmasi, sahne-sanatgr formasyonunun hep ayni olmasi,
hatirlamayr ve bellek olusturmayr kolaylastiran Onemli bir ozelliktir. Bu noktada
kolaylastirmak oyun havasi pratigi i¢cin 6nemli bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. Pavyon,

baz1 kiiltiirel pratiklerin kolaylastirildigi bir mekandir. Deneyimin zorlugunu, bireylerin
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yasamas1 muhtemel “sikint1”’larin giderilmesini saglayan kolaylastirma eylemleri su sekilde
siralanabilir:

(1) 2/4°1ik ritim oynamay1 kolaylastirir.
(2) Kiirdi eserler dinlemeyi ve eslik etmeyi kolaylastirir.

(3) Peceteye isim yazmak, miisterilerin (erkeklerin) kadinlarla ¢oke kalkmasini

kolaylastirir.
(4) Az enstriman, pavyon isletmecisinin isini kolaylastirir.

Connerton (2012)’1n bedenin hareketlerini fiziksel mekanla iligkilendiren yaklasimi
1s1¢inda pavyon bedenle deneyimlenen, duyusal ve kiiltiirel olarak bilinebilen bir mekan
olarak kargimiza ¢ikar. Connerton (1999)’a gore, kiiltiirel bellek kolektif olarak aktarilir,
fakat bedensel olarak taginir. Ritiieller kiiltiiriin beden araciligiyla tasinmasi anlamina gelir.
Ankara 6zelinde bu, dans (oyun havasi) performansi {izerinden anlasilabilir. Fakat buradaki
performans, gindelik hayat deneyiminden farklilagir. Pavyon deneyiminin kendine has
ritlielleri vardir. Bu agidan, antropolojideki temel kavramlardan olan gegis ritiiellerinde
gecisi saglayan esik’ten bahsedilebilir. Esik, kisaca bir durumdan otekine gecerken
kullanilan aragtir. S6z gelimi kapi, bir ev i¢in disarisiyla igeriyi ayiran bir sinirken, bir
tapinak i¢in ise din dis1 diinya ile kutsal diinya arasindaki sinir1 olusturur; esigi gegcmek yeni
bir diinyayla kaynagmaktir. (Connerton, 2012 : 24) Pavyon kapisi da Ankarali erkek birey
icin eglenceyle/oyunla giindelik hayat1 karsi karsiya getirir. Giindelik hayat, tam da
kendisinin (gundelik hayatin) olmadig1 yerde, yani pavyonda tesbih yapilarak sallanabilir.

“Tiirkiye’de popiiler miizigin izini siiren bir tarih, ayn1 zamanda sehir mekanlarinin
da izini siirmek durumundadir” (Stokes, 2012 : 53). Stokes (2012:54)’a gore populer miizik
ve piyasa iligkisi gelisirken ortaya ¢ikan mekanlar olarak gazinolar T seklindeki sahne
diizeniyle yildiz-hayran bulusmasini ete kemige biiriindiiren yerlerdi. Y1ldiz sistemi, arabesk
icin Hollywood’takinin tersi bi¢imde isliyordu. Sinema, plagi tanitmak ve satigin1 arttirmak
i¢in kullanilan bir araca doniismiistii. Y1ldizlar, ne kadar “gariban” da olsalar, yildizdilar. Bu
nedenle “halk konseri” yapan sanatgilar “halk”1yla bir araya gelen siyasetciler gibidirler. T
seklindeki sahne, bu ayrilig1 agsmaya yonelik bir mekan formasyonudur (Stokes, 2012). Yani
sahne ve seyirci arasindaki hiyerarsik gerilimi azaltmaya yonelik bir hamledir. Ayn1 anda
hem hiyerarsiyi kirar hem de onu yeniden Uretir. Ankara pavyonundaki sahne ise, yildiz-

hayran iliskisinden miimkiin oldugunca uzak bir bi¢imde, genel olarak piste ¢ikip oynamak
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ve konsomatrislerle konusabilmek i¢in 6rgiitlenmistir. Daha dnce de deginildigi gibi, burada
miizisyen bir diiglin pratigi icra etmektedir. Zaten pavyonda ¢alan mizisyenlerin hemen
hepsi diigiinlerde de calmaktadir. Satir (2014) bunu habitus’la baglantilandirarak, zaten
diigiin miizisyenligi gelenegi i¢inde dogup biiyiiyen ve daha sonra eglence mekaninda ¢alan
bir mizisyenin baska tarzda ¢almasinin miimkiin olmadigini belirtmektedir. Dolayisiyla her
ne kadar bir hayran kitlesinden soz edilebilse de, bu kitlenin, aslinda miizigin kurucu unsuru
oldugu, sanat¢inin dinlerkitle bireylerinden farkli olmadigi, piyasayla iligkinin esnaflik
diizeyinde kaldig1 akilda tutulmalidir. Pavyon miizisyeni, youtube’da milyonlarca kez
izlenmis klipleri olsa da kiiltiir endiistrisinin arka bahgesinde kiigiik bir yer isgal
edebilmektedir. Ya da sadece yerel-enformel iliskilerle driilmiis ve kapitalistlesmesi KOBI

diizeyinde kalmis bir kiiltiir endiistrisinden bahsedilebilir.

Bu noktada 6ne ¢ikan 3 miizik yapim sirketi ve bu sirketlerin sahipleri ile pavyon
sahipleri arasinda/dolayimiyla kurulan bir ag goriiliir. Bu ag, miizisyenlerin meshur olmasina
yardimc1 olur, daha fazla para kazanacaklar islere (zengin diigiinlerinde oturak alemi ya da
Maltepe’de liiks bir pavyon gibi) yonlendirilmelerini saglayabilir. Miizisyenlerin ¢ok azinin
ulusal bir iin kazanma gayreti vardir. Ciinkii Ankaralilik, pek ¢ok miizisyen tarafindan
yeterince biiyiikk bir kimlik olarak goriilmektedir. Cevrenin merkeze tasimasinin ikinci
ayagi olarak merkezdeki ¢evrenin, merkezin merkezine dogru hareketi sonucunda olusan bu
kimlik, glindelik hayat i¢inde ulusal kimlikten ¢ok daha agirliklidir. Satir(2014)’1n iddia
ettigi gibi, Ankara pavyon muzisyeni kiiltiirel sermayesini genisletme/gelistirme imkanindan
yoksun oldugu i¢in virtiidzite gelistirmemistir. Dolayisiyla sadece Ankara havasini “iyi
diizeyde” calabilmektedir. Habitus’u daha fazlasina, baska miizik tarzlarina oldugu kadar,
bagka yorelerin miiziklerini de ulusal dinleyicinin kulagina gore ¢almasina misaade
etmemektedir. Zaten, onceki boliimde belirtildigi gibi mizisyenler virtliozite icin gerekli
olan, enstriimanla bas basa kalma zamanlarini ayirmamaktadirlar, ¢linkii geceleri galisarak,
ginduzleri de dinlenerek gecirmeyi tercih etmektedirler. Bu durumda, 2 numarali
katillmciin  “Sarhosa ne sdyleseniz olur” ifadesi, miizisyenin de isini kolaylastiran bir

durumu ifade eder.

Ankara Oyun Havasi, tipki arabesk gibi kentli bir miiziktir. Zamanla sadelesen
arabeskten farkli olarak, bozlaklarda goriilen ses 6zelliklerinin benzerlerinin sergilenmesi
(Satir, 2014) disinda enstriimantal olarak bir zorluk yoktur. ikinci odak grup gériismesinde

7 numarali katilimcinin belirttigine gore baglama sanatgilari, Hamamonii’nden edindikleri
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bilgilerle Orhan Gencebay ve Ismet Topcu 6zeninin sonucu olarak virtiidzliik yonlerini
gelistirmeye ¢alismiglarsa da, ¢alisma hayati buna engel olmaktadir. Zaten halihazirdaki
yeteneklerini sahnede kullanilabilir degildir. Cilinkii dinleyici kitle, aslinda oyuncu kitledir
ve oyun icin gerekli olan sade ritmi (2/4’1iikk) ve melodi akisini bozan her sey oyuncunun
keyfini kagirir. O orada oynamak ya da oynayanlar1 izlemek icin bulunur, dinlemek igin
degil. Zaten miizigin salt dinlemeye indirgenmesi, ses kayit teknolojisinin gelismesiyle son
150 yilda ortaya ¢ikan bir durumdur (Wicke, 2007). Dolayisiyla sahnede oyun havasi

calmak, bir konser performansindan ¢ok, bir diigiin performansidir.
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BOLUM 5
SONUGC

Helal olsun Yozgath
Cankirt Corum fark etmez
Buranin alayr Angarali

Miizik, toplumun bir yansimasi olmak zorunda degildir, ancak elbette toplumun
tiriiniidiir ve toplumu anlama ve agiklama ¢abasina eslik edebilir. Toplumsal bir eylem olarak
muzik, cesitli bicimlerde sosyal bilimlerin konusu olagelmistir. Sosyoloji 6zelinde ise,
kuramecilarin kendi sosyolojik ilgileri gergevesinde toplumu anlamanin/agiklamanin bir aract
olarak ele alinmistir. Bu agidan Simmel’de toplumsal bir form, Weber’de rasyonalitenin
aynasi, Adorno’da kiiltiir endiistrisinin manipiilasyon araci1 ve hakikat potansiyelini i¢inde
barindiran sanat bi¢imi, Schiitz’de fenomenolojik yontemin uygulanabilecegi bir nesne,
Bourdieu’de smifsal ayrimin gostergesi, vs. Ingiliz kiiltiirel ¢aligmalar geleneginden
beslenen antropolojiyle yakinlasan yaklagimlar iginde ise miizik, toplumu yansitan degil,
onun dolayimiyla toplumun anlasilabilecegi bir kendilik olarak goriiliir. Tezde Ankara Oyun
Havalari’n1 incelemek {izere bu bakis agilarindan fenomenoloji ve kiiltiirel ¢aligmalar
agirlikl olarak kullanilmistir. Saha calismasinda, veri toplamak amaciyla kuramsal bakis
acisinin getirdigi esneklik nedeniyle nitel yontemlerden yararlanilmistir. Nitekim,
pavyonlar ve bu miizigin aktorleriyle aragtirmaci arasindaki kiiltiirel farklar, yorumlamaci
bir metodolojik yaklasimi gerekli kilmistir. Bu baglamda veriler odak grup gorlismesi,
derinlemesine miilakat, kisisel goriisme, video igerik incelenmesi ve katilimli gbézlem

yoluyla gerceklestirilmistir.

Bir yerden bahsederken, onun simdisini olusturan ge¢misteki rekabet halindeki
hikayelerden bahsetmis olacagimiz i¢in, bir yerin kimliginden bahsettigimizde de o yeri
kendi tarihinden soyutlayarak ona yanlis bir 6z atfetme riskiyle kars1 karsiya kalmig oluruz.
Edinilen bilgilere gére Ankarali kimliginden bahsedildiginde igine diisiilmesi muhtemel
yanlis da budur. Bagkent ilan edildikten sonra Ankara, ulus-devletin bir gorintisu olarak
tasarlanmis ve mekan temsilleri ile birlikte kimligi buna gore insa edilmistir. Ankaralilar,
kendi benliklerden fedakarlikta bulunarak, cumhuriyetin kent sahnesinde modern hayatin

olusumuna katkida bulundular. Bagkent ilan edildikten itibaren Ankarali kimligi,
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cumhuriyetle ve resmi tarih anlatisiyla birlikte insa edilmistir. Ancak bu kimlik, kultlrin
baz1 Ozelliklerine yapilan vurgu ve atiflarla ortaya ¢ikarilmistir ve Kaltirin diger
oOzelliklerinin, dolayisiyla da diger -olasi- kimliklerin unutulmasi anlamina gelmektedir.
Modern deneyimde, ulus-devletin vatandasi olabilmek i¢in, koyliiliiglin kzsmen unutulmasi
gerekir (Connerton, 2012: 56). Bu bir yandan da, kiiltiir kavramin1 ulus-devlet insasinda,
zamansiz ve mekansiz, dylece “yerinde” durmakta olan bir sey olarak donuk bir sekilde ele

alan tarihsiz yaklagimin da kanitidir.

Bu baglamda Tiirkiye’de miizik tarihini, miizigin toplumsal kurulusunu anlamak i¢in
devlet-toplum gerilimini esas almak zorunlu gorinmektedir. Zira devlet, kaltur
politikalarinda dogrudan miidahaleci bir tavri uzun yillar giiclii bir sekilde korumustur. Bu
tavrin nedenleri milliyetcilik ve batililagma gibi kavramlar ve bunlarla birlikte modernlesme
slireciyle daha iyi agiklanabilir. Bu tezin konusu olan Ankara Oyun Havalar1 arabesk gibi
devletin miidahale alanindan kagarken ortaya ¢ikan miizik tarzlarindan birisi olarak
goriilmektedir. Geleneksel I¢ Anadolu miiziginden oldukca etkilenen bu miizik, 90’larda,
devletin piyasadan elini biraz da olsa ¢ektigi bir ddnemde, popiiler alan1 6nemli 6l¢iide isgal
etmistir. Sarki sozlerindeki kelime oyunlari, basit melodiler, elektro baglama, zaman zaman
eslik eden kogekler ilging bir birlesim yaratmisti. Yer yer hiciv igermesine karsin salt
eglenmek maksadiyla ¢alinan ve oynanan bir miizikti. 2010’larda ise bu tanidik miizik
sozlerde arabesklesme, ritimde agirlasmayla yeniden popiilerlik kazanmistir. Temel icra
alanlar1 diigiinler ve pavyonlar olan Ankara Oyun Havalari, Ankara’da geleneksel eglence
bi¢imi olan ciimbiisiin/ferfenenin “modern” bigimli bir devami olarak goriilebilir. Ancak
kentlesme nedeniyle Ankara ¢evresindeki illeri de kapsayan bir eglence pratigine donlismiis

olup, bu pratik Ankarali kimliginin belirgin bir pargasi konumuna gelmistir.

Ankarali kimligi, son yillarda medyada daha sik goriinlir olmakta ve yeniden
tanimlanmaktadir. Ankara Oyun Havalari’yla iligkisi ig¢inde ele alindiginda bu kimlik,
cumhuriyet aydinlanmasimin kurgusal merkezi olan Ankara’nin degil, Kuzey I¢ Anadolu
tagrasinin erime potasi olan Ankara’nin kimligidir. Cumhuriyet’in kurguladig1 Ankarali’dan
oldukga farkli olan yeni Ankarali kimligi, i¢-g0¢ Sonras1 baskente yerlesmis ailelerin ikinci-
ticiincli kusak geng erkek bireylerini isaret etmektedir. Ayasli, Sincanli, Polatlili, vs. olmak
onemseniyorsa da Ankarali olmak birlestirici bir unsur olarak goriiliir. Zira giindelik hayat

deneyimi neredeyse kimlik oradadir.
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Ankara Oyun Havasi, miizisyenler ve izlerkitlenin gilindelik deneyimleriyle
sekillenmektedir. Miizisyenler, bu miizik tarzinin olusturdugu sanat diinyasinin bag aktorleri
konumundadirlar. Son yillarda popiilaritesi artan bazi miizisyenler/sarkicilar, bu miizigin
ulusal diizeyde goriiniir olmasini saglayarak Ankarali kimliginin bir temsilini olustururlar.
Bu temsil pavyonu, dans¢i1 kadinlari, samimiyeti, gercekciligi igerir. Ancak yeni Ankarali
kimligi, eril bir Kimliktir. “Hayat1 tesbih yapanlar” hep erkeklerdir. Sarki sozleri ve videolar
incelenerek ve saha calismasi yiiriitillerek bu kimligi agimlamak miimkiin olmustur.
Sonugta Ankara oyun havasina kosut yeni Ankarali kimligi, ¢cevreden gelen bir Angaral:

erkek bireyin go¢ sonrasi olusan kentli kimligidir.
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