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SUNUS

Cumhuriyet dénemi yazarlarindan Ulker Koksal, yazarlik sorumlulugunun
temeline, kadin sorunlarini yerlestirmesi ve bu sosyal olguyu irdeleyen ¢ok sayida oyun
yazmas1 yoniiyle Tiirk edebiyatina damga vurmus miistesna bir sahsiyettir. Ne var ki
oyunlarmin neredeyse tamaminda kadmn kimligini, kadmin toplumsal yasamdaki
konumunu ve kadin sorunlarini iglemesine ragmen sanat¢inin bu yoniinii etraflica ortaya
koyacak bir ¢calisma yapilmamistir. Cesitli dergilerde kendisi ve eserleriyle ilgili yazilar,
roportajlar yayimlanmis, bazi kadin karakterleri ve bazi oyunlar1 ayr1 ¢calismalarda ele
almmistir. Ancak bunlar yazarin biitiin eserlerini degerlendirmekten uzak ve kismen
yetersiz ¢alismalardir. Bu agidan bakildiginda bu ¢alismanin amaci hem Koksal’1 ¢cok
boyutlu olarak ele almak hem de oyunlarni kadin karakterler ve kadin sorunsali

acisindan bir biitiin halinde inceleyerek bu eksikligi gidermektir.

Calismanin veri tabani yazarin yetiskinler i¢cin yazdigi tiyatrolardir. Bu eserlerde
islenen kadin karakterler ve kadin sorunlar1 tespit edilerek Ulker Koksal’in kadin
kavramia kars1 yaklagimi, kadin sorunlarmi hangi agidan ele aldig1 ve bu konuyu hangi

goriiglerle temellendirdigi fikir yazilarindan da yararlanilarak degerlendirilmistir.

Tez Sunus, Giris, Cumhuriyet Dénemi Tiyatrosunda Kadin, Ulker Koksal’m
Hayat1, Edebi Kisiligi, Ulker Koksal’m Tiyatrolarinda Kadmn ve Kadin Sorunlari, Sonug
ve Kaynakca boliimlerinden olusmaktadir. Giris boliimiinde, edebiyat ve tiyatronun
toplum iligkisine, tiyatronun iilkemizdeki tarihsel gelisimine kisaca deginilmistir.
Birinci boliimde, kadin olgusunun Cumhuriyet donemi tiyatrosunda islenis boyutlari
iizerinde durulmustur. Ikinci bdliimde, Koksal’m hayat1 ve edebi kisiliginin yaninda
tiyatroyla ilgili goriislerine, kadna iligskin diisiincelerine ve kaleme aldig1 eserlere yer
verilmistir. Ugiincii boliimde ise Ulker Koksal’mn yetiskinler i¢in yazdigi oyunlarinda
ele aldig1 kadin karakterler ve kadin sorunlar1 detayli bir sekilde incelenmis ve elde
edilen veriler smiflandirma ydntemiyle (Toplumsal Yap: Igerisinde Kadm, Yasam
Tarzi/Statiileri A¢isindan Kadin, Nitelikleri A¢isindan Kadin, Egitim Diizeyi ve Egitime

Bakis Acisina Gore Kadin) sunulmustur.

Ulker Koksal, oyunlarinda kadina iliskin birden ¢ok sorunu islediginden her bir
eserde, on plana ¢ikan sorunlar ilgili alt basliklarda ayrintili olarak degerlendirilmis;

diger alt basliklarda ise kisa degerlendirmelerde bulunulmustur. Boylece bir yandan



tekrarlar onlenmis diger yandan da yazarin oyunlarinda yansittig1 tiim sorunlar1 biitiin

halinde gérme imkani saglanmstir.
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kisaltmalarda ise Bilal N. Simsir’in Tiirk¢e Kisaltmalar Sozliigii esas alinmistir.

Bu calismanin her agsamasinda degerli fikirlerinden istifade ettigim danigmanim
saygideger hocam Dog¢. Dr. Kemal Erol’a, her zaman maddi ve manevi destegini
arkamda hissettigim aileme; her tirlii materyale ulasmami saglayan, destegini
esirgemeyen, tezimde kullanabilmem icin gerekli dokiimanlar1 sahsima emanet eden,
beni evinde nezaketle agirlayan sayin Ulker Koksal’a siikranlarimi sunar, tesekkiirii bir

borg bilirim.

Calismay1 SYL-2016-5228 numara ile maddi olarak destekleyen, Yiiziinci Yil

Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Baskanligma ayrica tesekkiir ederim.

MEHMET TUTAK

VAN, 2016



OZET

TUTAK, Mehmet. Ulker Koksal'in Tiyatrolarinda Kadin ve Kadin Sorunlari,
Yiiksek Lisans Tezi, Van, 2016.

Bu ¢alismanm amaci, Ulker Koksal’m tiyatro tiiriinde yazdig1 eserlerde kadimn
olgusunu ne sekilde ele aldigini, kadmlarin hangi sorunlarina egildigini ve genel olarak

kadina iligkin bakis agisinin ne oldugunu ortaya koymaktir.

Bu calismada Koksal’in Degisim adli eseri ile bes seri halinde yayimlanan ve
toplamda yirmi bir oyunu barindiran 7oplu Oyunlar’inda kadin ve kadmn sorunlari,
kadmnlarin hangi sorunlarmma agirlik verildigi incelenmistir. Elde edilen verilerden
hareketle betimsel/tematik bir igerik hazirlanmis ve oyunlarda yer alan ortak sorunlar,

alt basliklarda analiz edilmistir.

Bu ¢alisma sonucunda, Ulker Kéksal’in kadin imgesinden yola ¢ikarak yasamin
ve toplumun neredeyse her kesiminden/kesitinden olaganiistii gézlem yetenegiyle
yakaladiklarin1 en yalin ve anlasilir sekilde sahneye tasidigi, oyun kisileri araciligiyla
yasadig1r doneme 151k tutarak toplumun kadina bakis agisini yansittigi, kadma yonelik
olusturulmus her tiirlii olumsuz bakis acisini elestirdigi saptanmistir. Ayrica kadinin
boyunduruk altina almarak ezilmesini ve s6z hakkindan yoksun birakilmasini;
toplumdaki kadin gercegini, kadmnin gelenek-gorenek, toplumun biiyiik cogunlugunu
olusturan eril diisiince ve toplumsal cinsiyet rolleri tarafindan o6zgirligiinden

alikonulmasimni aydin hassasiyetiyle ele aldig1 belirlenmistir.
Anahtar Sozciikler

Ulker Koksal, Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosu, kadm kimligi, kadin sorunlar
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ABSTRACT

TUTAK, Mehmet. Women and Women’s Problems in Ulker Kéksal’s Plays,
Master Dissertation, VAN, 2016.

The purpose of this study is toreveal in what way that Ulker Koksal handled the
phenomenon of women, which problems of women he cared and the perspective of

women in general.

In this study women, women’s issues and the importance given problems have
been investigated by taking into consideration Ulker Koksal’s play; Degisim and Toplu
Oyunlar contains twenty plays which were printed in five series. Using the data
obtained during the investigation, a descriptive/thematic content has been prepared, and

common problems in the plays were analyzed under the sub-titles.

At the end of the study, moving from the image of the woman of Ulker Kdksal,
carrying his observations with the extraordinary talent from almost all segments of life
and society, giving a light to the age using the characters; the reflection of the society’s
perspective and the criticism of all negative point of view against women is
determined.Furthermore, women's being oppressed, deprived of the right to speech and
crushed, the reality of women in society, the women's traditions, and the vast majority
of society dealt with genderroles of masculine thinking were handled with a great

sensitivity of an enlightened person.
Key Words

Ulker Koksal, Republican period Turkish theatre, women's identity, women's

1Ssues
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GIRIS

Toplumlarin zaman igerisindeki seriivenleri incelendiginde c¢esitli olay ve
durumlar karsisinda siirekli olarak degisim ve doniistimler yasadiklar1 goriiliir. Bu
degisimlerden hareketle herhangi bir toplumun aktig1 istikameti tahmin ve tespit etmek
miimkiin olsa da o toplumu olusturan her kesimin tek tek incelenmesi ve
degerlendirilmesi oldukca gii¢ bir istir. Bagka bir ifadeyle bir toplumu, belli bir donemin
insanin1 veya genel atmosferini incelemek aile, kadin, erkek gibi birimlerin toplu bir
degerlendirmesini yapmak donemin siyasal, ekonomik, sosyal ve psikolojik durumuyla
da yakindan iligkili oldugundan pek cok farkli kaynaga basvurmayi gerektirir. Bu
anlamda bireyi, bireyin i¢inde var oldugu toplumu ve bireyin sosyal diinyasini ele alan
edebiyat, toplumlarin gecirmis olduklar1 degisimleri anlamak ve anlamlandirmak
amaciyla basvurulabilecek onemli bir kaynaktir. Zira “Toplumun dilini, kisilerin duygu
ve diislincesini, hayat tarzimi etkileyip bigimlendiren edebi eserler(in), bir yandan ait
olduklar1 toplumun 6zelliklerini yansitirken bir yandan da o toplumun deger yargilarini

ve bakis agismi degisime ugrat(tig1)” (Giines, 2009: 1) bilinmektedir.

Tiiri ne olursa olsun edebi bir metnin yaraticis1 olan her yazarin toplumun bir
ferdi olarak diinyaya geldigi ve yasadigi, toplumdan az ya da ¢ok etkilendigi
diistiniiliirse s6z konusu metinlere donemin zihniyetinin, toplumu olusturan bireylerin
statiilerinin ve toplumsal sorunlarin yansimasi tabiidir. Edebi metinlerin tarih basta
olmak tizere psikoloji ve sosyolojiye bu sekilde veri saglamasi, onu degerli kilan 6nemli
bir 6zelliktir. Buna gdre roman, Oykii, siir ve tiyatro gibi edebi tiirlerden hareketle
toplumsal hafiza, toplumsal kimlik, toplumsal egilimler, sinifsal yonelimler, cinsiyet
miicadeleleri, belirli bir doneme hakim olan zihniyet ve yasam tarzi gibi pek ¢cok olguya
ulagmak miimkiindiir. Ancak edebiyatin kurgusallik sahasinda birer muhteva niteligine
sahip olan bu olgularin, toplumun genel atmosferine gore belirli donemlerde farkli
oranlarda ele alindiklar1 goriiliir. Ornegin Kurtulus Savasi’nin yasandigi dénemde
yazilan roman, 0yki, siir ve tiyatrolarin ¢ogunlukla kahramanlik, savas, milli miicadele
gibi hamasi nitelikli olmasi, doneme hakim olan zihniyetle yakindan ilgilidir. Hem
edebiyatin yasamla i¢ ice olmasi hem de sanat¢i duyarliligina sahip yazarlarin topluma
karst algilarmin agik olmasi, belli temalarin belli donemlerde daha ¢ok 6ne ¢ikmasina

tiyatro basta olmak {iizere siir, hikdye ve romanlar aracilifiyla irdelenmesine neden



olabilmektedir. Bu dogrultuda degerlendirilebilecek konulardan biri de kadin kimliginin

tiyatroda ele alinisidir.

Tiyatro sanati, duygu ve diisiincelerin iletimi agisindan diger sanat dallari
arasinda oldukca Onemli bir yere sahiptir. Ister dogaclama olsun ister diger edebi
metinler gibi yazili bir kaynaktan hareketle sergileniyor olsun sahnede hayat bulan
oyunlarda seyircilerle etkilesimin had sathada olmasi, tiyatroya diger edebi metinlerde
olmayan TUstiin bir nitelik kazandirmaktadir. Hedef kitle ile edebi yaratinin birbirine
oldukca yakimlastig1 tiyatro, Hauser’e gore yanilsama (illizyon) yolu ile sahne ve
seyirci arasinda bir 6zdeslik, bir duygu esligi yaratirken insanin 6ziindeki ahlakliligi ve
1yiligi ortaya ¢ikarmaktadir:

“Sahnedeki kisinin bahtsizlig1 bizi gergekten duygulandirmigsa, acima duygusu
yiirekleri sarmis, icimizdeki iyilik uyandirilmis demektir. Boylece sahne, seyirciyi

insancillagtirmis olur. Bu insancillik, seyircinin disaridaki yasaminda da siiriip
onun bir insan dostu olmasim saglar” (Hauser, 2006: 71).

Gecmisi insanlik tarihi kadar eski olan tiyatronun edebiyatimizda tam olarak ne
zaman basladig1 bilinmemekle birlikte, Orta Asya’da ‘yug, sigwr, sélen’ adi verilen
dinsel torenlerde ozanlar tarafindan diizenlenen gosteriler, Tiirk tiyatrosunun temeli
sayllmaktadir. Sonraki donemlerde ise tiyatro ihtiyaci asirlarca ‘ortaoyunu, karagdz,
meddah ve koy seyirlik oyunu’ gelenekleriyle karsilanmistir. Dogaglamaya dayanan,
temel Ogesi giildiirii olan ve bayram, diigiin, siinnet gibi 6zel giinlerde sergilenen
geleneksel Tiirk tiyatrosu, gerek giildiirii ve taklidi 6n planda tutmasi, gerekse de oyun
kisiliklerinin tip diizeyinden karakter boyutuna ulasamamasindan dolayr kimi

yetersizlikleri de barindirmastir.

Seyircilerle etkilesimin boylesine iist diizeyde oldugu bir sanat faaliyetinin
olanaklarimdan yararlanmak isteyen Tanzimat donemi aydinlari, geleneksel tiyatro
anlayisinin bu yetersizliklerinden dolay1 Bat1 tiyatrosuna yonelerek Tiirk tiyatrosunun
kurumsal bir nitelik kazanmasi i¢in ¢aba sarf etmislerdir. Tanzimat doneminde tiyatroda
goriilen bu modernlesme egilimine paralel olarak toplumda da kadinin yerinin
tartisilmaya baglanmasi kadinin da tiyatroda oyuncu, oyun yazari ve eser kisisi olarak

boy gostermesini saglamistir.

Tanzimat doneminde ortaya ¢ikan ve genis bir ¢evre tarafindan benimsenen

‘Batili ve modern bir neslin ingast’ fikri, kadin ve erkegin toplumdaki konumunun



yeniden ele alinmasmi gerektirmistir. Ancak tiyatro, toplumsal yasayisla biiyiik oranda
ortlistiigiinden ve sosyolojik anlamda bir ayna vazifesi gordiigiinden Tanzimat donemi
kadminin seriiveni cariyelik, goriicti usulii evlilik, birden fazla kadinla evlilik, evlilikte
denklik, kadmm egitim sorunu gibi hususlarla smirli kalmistir. Bu donemde kadin
olgusunun islendigi konulardan da anlasildig1 {izere ailenin toplumdaki giiclii
konumundan 6tiirii “tiyatro oyunlarinda konular(in) ¢ogunlukla aile ortaminda” (Sener,

2003: 22) gectigi goriilmektedir.

Modern Tiirk tiyatrosunun gelisim gosterdigi ilk yillarda tiyatro, sadece bir sanat
tiiri olarak degil topluma yon veren, toplumu yeni bir yasam bi¢cimine gore
sekillendiren toplumsal bir ara¢ olarak 6ne c¢ikar. Tanzimat aydmnlar1 da toplumsal ve
siyasal alanda toplumu doniistiirme hedefine tiyatro araciligryla ulasmaya ¢alismislardir.
Bu amag¢ dogrultusunda tiyatronun egitici yoniinii kullanan aydinlarin, yeni bir neslin
yetistirilerek 1ideal toplumun ortaya c¢ikabilmesinde kadini 6nemli bir konuma
yerlestirdikleri ve bu bilingle hareket ettikleri sdylenebilir. Zira kadinin da toplumun bir
iiyesi oldugu ve toplumsal gelisimin saglanabilmesi i¢in kadin réliiniin/kimliginin
ortaya c¢ikarilmasi gerektigi diisiincesi, modernlesme hareketinin bir yansimasi olarak
glindeme gelmistir. Bu diisiince, kadin odakli Tanzimat tiyatrosunun &ziinii
olusturmustur. Oyle ki “Birbirinden farkli yazarlarm, kadm konusunda birlestikleri
nokta (...) artik degismekte oldugu apacik goriilen toplumda, kadinin da -gerek islami
gerek Avrupai bakis acisindan olsun- yerini almasidir” (Okay, 2005: 82).

Tiyatronun toplumu egitmek i¢in bir ara¢ olarak kullanildigi Tanzimat
doneminden giinimiize kadar uzanan ¢izgide pek ¢ok konuda biiyiik gelismeler gésteren
Tiirk tiyatrosu, kendine has bir kimlik olusturabilmistir. Mesrutiyet ve ozellikle de
Cumhuriyet doneminde roman, Oykii ve siirin yaninda Tiirk tiyatrosunun gelisimine
onemli katkilar saglayan genis bir kadronun olusmasi, bu alanda 6nemli eserlerin ortaya
konmasini saglamig, Tirk tiyatrosunun adapte ve telif eserlerin ¢ok Gtesinde kendi
0ziinli bulmasina yol agmistir. Hiiseyin Rahmi Giirpmar, Yasar Nabi Nayir, Yusuf Ziya
Ortag, Faruk Nafiz Camlibel, Ahmet Kutsi Tecer, Resat Nuri Gilintekin, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Refik Halit Karay, Tarik Bugra, Sabahattin Kudret Aksal, Melih
Cevdet Anday, Oktay Rifat, Ahmet Muhip Driranas, Necip Fazil Kisakiirek, Refik
Erduran, Turgut Ozakman, Orhan Asena, Musahipzade Celal, Haldun Taner, Memet

Baydur, Selahattin Batu, Nazim Kursunlu, Cetin Altan, Necati Cumali, Aziz Nesin,



Gilingor Dilmen, Adalet Agaoglu, Giiner Siimer, Viisat Bener, Dingcer Stimer, Aydin
Engin, Turan Oflazoglu, Erol Toy, Recep Bilginer gibi pek ¢ok ismi siralayabilecegimiz
Tiirk tiyatrosu yazar kadrosunun onemli isimlerinden biri de c¢alismamiza konu olan

Ulker Koksal’dr.

Tanzimat doneminden baglayarak giiniimiize kadar zamanla farkl arayislar i¢cine
giren tiyatro yazarlarmin ulusculuk, imparatorlugun yikilis nedenleri, Anadolu'daki
uyanig, mitoloji, aile yapisi, bireysel sorunlar, egitim, tarih, koy-kasaba yasami, sosyal
ve psikolojik sorunlar gibi pek ¢ok konuya degindikleri goriilmektedir. Cumhuriyet
doneminde ise bu konularin yami sira ele almman temel konulardan biri de kadin
sorunsalidir. Nudiye Nizamettin, Cahit Uguk, Seniha Cemal Kanbay, Sevgi Sanli, Nihal
Karamagrali, Aysel Kilig, Perithan Zorlu, Vecihe Karamehmet, Havva Pmar Kolukisa
(Kiir), Beki Bahar, Meral Celen, Emine Isinsu Okgu, Giilten Dayioglu, Nezihe Merig,
Bilgesu Erenus, Nezihe Araz, Adalet Agaoglu, Giilten Akin, Miizeyyen Engin Erim,
Sevim Burak, Zeynep Avci, Mine Olce, Jale Baysal, Funda Ginyol, Yesim Dorman,
Zeynep Temiiroglu, Sule Giirbiiz, Nese Cehiz, Semra Ozdamar Arm, Fiiruzan, Tiilin
Tmaz Tankut, Melisa Giirpmar ve Ulker Koksal gibi kadm yazarlar, kadm olgusunu ve
kadin bakis agisini geleneksel anlayisin 6tesinde islemislerdir. Bunun sonucunda kadin
kimligi ve kadm sorunlariyla ilgili ortaya ¢ok sayida eser cikmistir. Burada ismi
zikredilen sanatcilar arasinda tiyatroda goz ardi edilemez bir basar1 elde eden ve pek
cok odiile 1ayik goriilen Ulker Koksal 6zellikle kadin sorunlarmni éne ¢ikardigi gok
sayidaki tiyatro eseriyle de dikkatleri iizerine ¢ekmistir. Bu baglamda Koksal gerek
sanat yasami boyunca dogru bildigi ¢izgiden sapmamasi gerek kadin haklarmin hararetli

bir savunucusu olmasindan dolay1 arastirilmaya deger bir konumdadir.

Ulker Koksal, “Diinyanin Yasli Cocuklari”nda Suna karakteri araciligiyla “Nasil
bir diinya ama? Savas, teror, yalnizlik, beton yiginlari, kirli denizlerden olusmus bir
diinya. Acimasiz insanlarin yavan, kaba, hoyrat sevgisiz diinyasi. Tiyatrosuz bir diinya
bu iste. Cirkin bir diinya. Diinyay1 glizellestiren tiyatrodur... Tiyatroculardir” (703;
DYC, s.160) der. Oyun kisisine sOylettigi bu sdzler, bir yandan Koksal’in parcasi
oldugu tiyatro sanatia verdigi degeri gosterirken diger yandan da sanat¢1 duyarhiliiyla
tiyatroyu hayata nasil konumlandirdigin1 ortaya koymaktadir. Ona gore ‘“Tiyatro
toplumun ve insanin birbirine bagli, birbirinden soyutlanamayan sorunlarini ele alirken

insandan yola ¢ikan bir sanat olarak insani, insana insanla anlatir. Bu nedenle tiyatro



insanla yola ¢ikan, insanla olusturulan, insan i¢in gerceklestirilen bir sanat olarak insani

tiim dogas1, duygulari, diisiinceleriyle tanimak bilmek zorundadir” (Koksal, 2007: 210).

Koksal, oyunlarinda kadina yonelik olusturulmus ve neredeyse kemiklesmis her
tiirlii olumsuz bakis acisini elestirir. Kadinin boyunduruk altina alinarak ezilmesini ve
s0z hakkindan yoksun birakilmasmi, toplumdaki kadmn gercegini, kadmin gelenek-
gorenek, toplumun biiylik ¢ogunlugunu olusturan eril diisiince ve toplumsal cinsiyet
rolleri tarafindan 6zgiirliiglinden alikonulmasini aydin hassasiyetiyle ele alir ve evrensel
boyutlarda analiz eder. Bunu yaparken sadece ezilen, kendini ifade edemeyen, hakkini
arayamayan, erkek egemenligi tarafindan sindirilmis, cahil kisilere degil “Iyi egitilmis,
akilly, giiclii ve kisilikli kadinlara™ (Sener, 2003: 81) da yer verir. Kadinm artik “Edilgin
kurban kisi olarak degil, sorununun bilincine varan ve durumunu sorgulayan insan”
(Sener, 2003: 82) oldugunu gostermeye ¢alisir. Baska bir deyisle Ulker Koksal, “Kadini
birey olarak, erkek cinsiyetine es bir konumda var edebilmek (i¢cin) kadin imgesinde
degisiklige giderek toplum i¢inde kadma saygin bir yer kazandirma” (Turungoglu,
2009: 46) pesindedir.

Hayat1 sahnede yansitmaya calisan her tiyatro sanatgisi, oyun kisilerini seyirciye
kabul ettirmek ve onlar1 inandirici kilmak durumundadir. Ote yandan oyun yazarmin
betimledigi kisilerin seyirciler tarafindan taninmasi ve kolayca benimsenmesi icin
bunlarin bir Glgiide hayattan alinmis olmasi ve iginde yasanilan toplumun genel
kanilarma uygun olarak tiplestirilmesi gerekmektedir. Tiyatronun yasamla olan bu
bagini olustururken sanatin gergegini de goz ardi etmeyen oyun yazarlari, gergekligin
dozunu 1yi ayarlamak durumundadirlar. Zira tiyatro oyunlarinda tip olarak one ¢ikarilan
oyun kisileri, bir 6l¢lide sanatin yarattig1 karakterler olmakla birlikte yansitilan donemin

insanlar1 hakkinda bilgi vermekle gorevlidirler.

“Sanatin abartma, saptirma ve degistirme paymi gozden kagirmamak sartiyla
edebi tiirlere yansiyan kadm karakterleri inceleyerek her donemde toplumun kadma
bakismi ¢oziimlemek™ (Sener, 2003: 67) miimkiindiir. Bu baglamda edebi tiirlerin
yazildig1 donemi aydinlatma bahsinin, en ¢cok da toplumlarin ve bireylerin yagamlarini
en ince ayrintisina kadar irdeleyen, elde ettigi malzemelerle yeni bakis agilar1 sunan
tiyatro i¢cin gecerli oldugu sOylenebilir. Kadinmn tiyatrodaki varligi, bu dogrultuda ele

alindiginda kadin konulu her tiyatro eserinin aslinda birer sosyolojik duruma dayandigi



veya kaynagini sosyal bir vakadan aldig1 gercegiyle karsi1 karsiya kalmir. Ulker Koksal
da oyunlarma konuk ettigi karakterler araciligiyla yasadigi doneme 151k tutmakta ve

toplumun kadina bakis acisini ortaya koymaktadir.

Kadin olgusunun 6zellikle i¢inde bulundugumuz yiizyil baglaminda ilgi gérmesi
ve beseri bilimlerde pek cok arastirmaya konu olmasma paralel olarak kadin
karakterlerin de ¢ok boyutlu ve kapsamli rollerle edebi eserlere dahil olmasi, tesadiifi
degildir. Zira kadin olgusunun yaygin bir kullanim alanina kavusmasi, edebi ¢evre ve
toplum tarafindan kabul goren bir tema niteligine ulagmasi, aydin-toplum iliskisinde

gelisen bir farkindaligm eseridir.

Her ne kadar toplumun kadina bakis acgisi, genel anlamda kadini korunmasi
gereken bir varlik olarak one ¢ikarmis olsa da kadin meselesinin edebi metinlerdeki
islenisi yalnizca bu boyutta cereyan etmemistir. Tanzimat’tan gilinlimiize kadar gegen
siirede kadmin sosyal hayattaki konumu ve roliinde meydana gelen degismelere bagl
olarak toplumsal yap1 igerisinde bulunan pek c¢ok kadin tipinin iyi-kotli, sugsuz-
glinahkar, namuslu-iffetsiz; sorumsuz, fettan, dedikoducu; idealist, kisilikli, sabirli,

sevecen, zeki ve becerikli olmak iizere bir¢ok farkli imgede ele alindig1 gortiliir.

“Insanligm ve kiiltiiriin sonu gelmez bir degisim icinde gecmisten gelecege bir
seyler aktarma niteligine sahip bir siire¢ olmasi” (Carlson, 2007: 202) degisim ve
doniisiimde devamlilik saglamakla birlikte bir kavramin tarihsel seyrinin izlenmesini de
zorlastirmaktadir. Kadin imgesinin sosyo-kiiltiirel, siyasi, ekonomik ve toplumsal
hayata paralel olarak cesitli degisimler yasamas1 ve bu degisimlere bagl olarak farkli
sekillerde tanimlanmasi, donemsel bazi arastirma ve irdelemeleri zorunlu kilmaktadir.
Bu nedenle arastirma evrenimizi olusturan eserlerin yazildigi donemin, bu doénem
tiyatrosunda kadin baglaminda goriilen gelismelerin ve kadin imgesinin toplumsal
hayattaki konumunun ayr1 birer boliim olarak detayli bir sekilde irdelenmesi yararl

olacaktir.



CALISMANIN AMACI

Tiirk sanat ve edebiyatinda kadin olgusunun bir muhteva niteligine ulasmasinda
yazdig1 ¢ok sayida tiyatro eseriyle dnemli katkilar sunan Ulker Koksal, incelenmeye ve
arastirilmaya deger bir konumdadir. Bu anlamda ¢alismamizin dncelikli amaci, Ulker
Koksal’in tiyatro tiirlinde yazdigi eserlerde kadin olgusunu ne sekilde ele aldigini,
kadinlarin hangi sorunlarma egildigini ve genel olarak kadina iliskin bakis acisinin ne

oldugunu ortaya koymaktir.
CALISMANIN ONEMi

Tanzimat’tan giiniimiize kadar gecen stirecte kadin meselesiyle ilgili yazilan pek
cok eser incelendiginde kadimnin toplumsal yasamdaki yerini ve konumunu panoramik
bir bakisla yakalamak miimkiindiir. Kadinmn seriivenini ortaya koyan bu panoramada
Ulker Koksal’m onemli bir konumda oldugunu sdylemek miimkiindiir. Zira
calismamiza konu olan Ulker Kéksal’in toplumsal yapmin énemli bir bileseni olan
kadini ele alan, kadin sorunlarmi dile getiren ¢ok sayidaki eseri, Tirk tiyatrosunda
kadin algismin daha somut bir sekilde anlasilabilmesi ve ge¢misteki deneyimlerden
yararlanilabilmesi i¢in incelenmeye deger bir nitelik arz etmektedir. Bu baglamda
ortaya koyacagimiz calisma, kadin meselesiyle ilgili yapilan diger calismalar:
destekleyecegi gibi bu alanda ¢alisacak arastirmacilar i¢in 6nemli bir kaynak teskil

edecektir.
YONTEM

Bu ¢alisma, Ulker Koksal’m Degisim adli eseri ile bes seri halinde yayimlanan
ve toplamda yirmi bir oyunu barindiran 7oplu Oyunlar’imda kadin ve kadin sorunlarinin
tespit edilmesine yonelik yapilmistir. Bu oyunlarda kadin olgusunun ne sekilde ele
almdig1, yazarin kadin konusuna bakis agismnin ne oldugu ve kadinlarm hangi

sorunlarma agirlik verildigi tespit edilmeye ¢aligilmistir.

Arastirmada oncelikle Ulker Koksal’in hayati ve edebi kisiliine yer verilecektir.
Daha sonra Cumhuriyet doneminde aydinlari kadina yonelik bakis ac¢ilarindan, kadinin
toplumdaki rolii ve konumundan bahsedilecektir. Ulker Koksal’m bu konuda durdugu
nokta ve kadma yonelik bakis acisi, kendisiyle yapilan soylesiler, bu konuda yaptig:
aciklamalar ve eserlerinden hareketle tespit edilmeye calisilacaktir. Yazarin kadin

konusundaki diisiinceleri bu sekilde belirlendikten sonra tiim oyunlar betimsel/tematik



dokiiman analizi yOntemiyle incelenecek ve eserlerde bulunan bulgular belli bir
sistematik ile fislenerek kullanima hazir hale getirilecektir. Daha 6nce kadin konusunu
ele alan diger tiyatro eserlerinden ve bu dogrultuda yapilan calismalardan elde edilen

veriler 1s181da bir sonuca varilmaya calisilacaktir.

SINIRLILIKLAR

Bu c¢aligma,

a. Ulker Koksal’mn biitiin eserlerinin i¢inden sadece yetiskinler icin yazdigi
(asagida arastirma evreninin i¢ine dahil edilen) tiyatro eserleri,

b. calismamiza esas teskil eden oyunlarinda kadin ve kadin sorunlarin arastirma
konusuyla smirli tutulmustur:

1. Toplu Oyunlar: 1 (Uzaklar, Bir Garip Oyun, Karanhkta Ik Isik (Kubilay),
Sevdali Fidanlar), (2002). Istanbul, Mitos-Boyut Yayinlari, 2.basim.

2. Toplu Oyunlar: 2 (Sacide, Yollar Tiikendi, Ademin Kaburga Kemigi, Giin
Dénerken), (1994). Istanbul, Mitos-Boyut Yaymlari, 1.basm.

3. Toplu Oyunlari 3 (Besleme, Once Sevgi, Diinyanin Yasli Cocuklari), (1999).
Istanbul, Mitos-Boyut Yaymlari, 1.basim

4. Toplu Oyunlart 4 (Bulusma, Tata’nin Cocuklari, Doniis Yolunda Bir  Cocuk,
Saka, Esikte, Sil Bastan, Sifira Bir Var, Binbir Cig¢ek Kolonya Fabrikasi),
(2002). Istanbul, Mitos-Boyut Yayinlari, 1.basim.

5. Toplu Oyunlar:t 5 (Bir Diploma Téreni, Karagéz Trafikte), (2010). Istanbul,
Mitos- Boyut Yayinlari, 1.basim.

6. Degisim (2003). Istanbul, Mitos-Boyut Yaymlar1, 1.basm.



I. BOLUM
CUMHURIYET DONEMIi TIYATROSUNDA KADIN

Tiyatronun yazildig1 c¢aga ayna tuttugu, doneminin zihniyetiyle sekillenerek
sosyal, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel atmosferini yansittig1 fikri, birgok toplum bilimci,
elestirmen ve edebiyat tarihgisi tarafindan kabul edilmektedir. Bu islevine binaen
sosyal, siyasal ve kiiltiirel boyutlar1 géz 6niinde bulundurulmadan belli bir donemin
tiyatrosunu ele almak eksik ve yaniltici sonucglarin ortaya c¢ikmasma, yanlis
degerlendirilmelerin yapilmasma neden olabilir. Bu nedenle Cumhuriyet donemi
tiyatrosuna gegmeden once donemin sosyal hayatindan, kadinin toplumsal yasamdaki
yerinden kisaca bahsetmek yararli olacaktir. Ayrica ele alinan donemi (genis bir zaman
dilimini kapsadigi i¢in) belirli alt bagliklara ayirarak incelemek, genel anlamda bir fikir

sahibi olmak adina uygun olacaktir.

Cumbhuriyet donemini 6teki donemlerden aywran en 6nemli 6zellik bu donemde
yapilan devrimlerle kadmlara devletin ideolojik aygitlar1 araciligiyla sosyal, siyasal ve

hukuksal anlamda pek ¢ok hakkin verilmis olmasidir.

Mustafa Kemal, Kurtulus Savasi miicadelesinde aktif olarak gorev alan ve
savasin kazanilmasi i¢in pek ¢ok fedakarlikta bulunan kadmin yerinin, yeni kurulan
ulusal devlette ‘Yiiksek’ bir mevkii olmasi gerektigini ifade eder. Izmir’de yaptig1 bir
konusmada kadinm gelecegine ve toplumsal yasamda edinmesi gereken yere iliskin

sunlar1 soyler:

“Kadmlarimiz bundan sonra haremlere kapatilmayacak, gizlenmeyecek, yiizlerini
ortmeyeceklerdir. Ciinkii bu, tiim ulkenin daha ¢ok acilar ¢ekmesine neden
olacaktir. Tiirk kadnlar1 ulusal bagimsizligimiz igin savas boyunca cesaretle
doviismiislerdir. Bugiin onlar 6zgiir olmali, egitim olanaklarindan yararlanmali,
higbir milletin de Anadolu koylii kadimmin fevkinde kadin mesaisini zikretmek
imkam yoktur ve diinyada hicbir milletin kadin1 'ben, Anadolu kadinindan daha
fazla ¢alistim, milletimi halasa ve zafere gétiirmekte Anadolu kadini kadar himmet
gosterdim.' diyemez” (Karal, 1956: 52).

Mustafa Kemal, Izmir’de yaptig1 bu agiklamalardan hemen sonra kadinm hak
ettigi konuma erigsmesi i¢cin gerekli diizenlemeleri ivedilikle hayata gecirir. Ciinki
Mustafa Kemal, “Tiirk kadmni diinyanin en aydin, en faziletli ve en agir kadini olmalidir.
Agir siklette degil, ahlakta ve fazilette agwr, vakarl bir kadin olmalidir. Tiirk kadininin

vazifesi Tiirk'ii zihniyeti ile pazusu ile azmi ile muhafaza ve miidafaaya kudretli nesiller
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yetistirmektir” (Altindal, 1991: 117) sozleriyle ulusal bilince sahip bireylerin
yetistirilmesi hususunda kadmnin Oneminin farkindadir. Bu nedenle “Yeni bir
‘Bilinglenme’ ya da ‘Aydinlanma’ gergeklestirmek, yani bir biling degisimi
gergeklestirmek™ (Yamaner, 1999: 231) amaciyla yaptigi devrimlerde itici gli¢ olarak
kadini 6ne ¢ikarir. Zira kadinlarin pek c¢ok siyasal ve hukuksal hakka Cumhuriyet’in ilk

yillarindan itibaren yapilan diizenlemelerle kavustuklar1 goriilmektedir.

Tirkiye’de kadmlar ilk siyasi haklarin1 3 Nisan 1930 tarihinde c¢ikarilan
Belediye Kanunu’yla kazanmiglardir. Kadinlara belediye se¢imlerine se¢gmen olarak
katilma hakkini1 tantyan bu diizenlemeden sonra 1934 yilinda, “Teskilat-1 Esasiye
Kanunu’nun 10. maddesi “22 yasmi bitiren kadin, erkek her Tirk, milletvekili se¢me
hakkina haizdir” seklinde, 11. maddesi de, “30 yasmni bitiren kadin, erkek her Tiirk
milletvekili segilebilir” (Dogramaci, 1989: 137) seklinde degistirilerek kadinlarin da

milletvekili olmalarinin 6nii a¢ilmistir.

Kadimna c¢esitli siyasal haklarin verildigi bu diizenlemelerin yaninda Medeni
Kanun’a ayr1 bir yer agmak gerekir. Zira “Medeni Kanun’da yer alan mirasta esitlik,
resmi nikahin sart kosulmasi ve sadece resmi kurumlarca yapilacak olan evliligin
gecerli sayilmasi, sahitlikte esitlik, bosanmada esitlik ve tek esliligin desteklenmesi gibi
maddeler, Ozellikle seriat yasalarindan sonra, kadma giivence ve bireysel gii¢

kazandirmistir” (Polat, 2009: 36).

Seriat mahkemelerinin kaldirilmasidan sonra Isvigre Medeni Kanunu’nu drnek
almarak 17 Subat 1926’da kabul edilen Medeni Kanun’da yapilan diizenlemeler su

sekilde siralanabilir:

¢ “Kisi ve mallar {izerindeki vesayet arasinda artik hi¢gbir ayrim kalmamustir, erkek
ve kiz ¢ocuklar arasinda higbir esitsizlik s6z konusu degildir. 18 yasimi bitiren kiz-
erkek herkes ergindir.

eEvlenme  kagitlarmin  askiya  ¢ikarilmast  zorunluluguyla,  evliligin
kanitlanabilmesi igin, kentlerde belediye baskani ya da bu amagla 6zel olarak
yetkilendirecegi bir memurun, koylerde ise muhtarm tdrende hazir bulunmasi
Ongoriilmiistiir. Aksi takdirde evlilik gegersiz sayilacaktir.

e Islamiyet’teki ‘Iki kadinin sahitligi bir erkeginkine esittir.” hiikmii ortadan
kaldirilarak kadinla erkegin sahitligi esit kabul edilmistir.

e Kari-kocadan birinin evlenme toreni sirasinda evli bulunmasi, evliligin yok
sayilmasi i¢in bir nedendir.

e Medeni Kanun, esler aras1 esitligi saglamaya calismakla birlikte, erkegi ailenin
basgkani olarak tanitmaktadir.
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¢ Bir meslek ve sanatla ugrasma hakkina karsin, kadin bu hakkini ancak kocasinin
acik ya da kapali onayi ile kullanabilir. Kocanin izin vermesi halinde, bir is ve
sanatla ugragsmanin, birligin ve tiim ailenin yararina oldugunu kanitlayarak
yargictan bu izni isteyebilir.

o Velayet hakki evlilik sirasinda anne ile babaya verilmistir. Bosandiktan sonra da
cocukla ilgili tiim kararlar babaya verilmistir.

e Medeni Kanunla birlikte, bosanma hakki kadin ile erkege esit olarak saglanmustir.
Bu konuda karar verme yetkisi yargica verilmistir. Eslerden herhangi birinin zina
yapmasi, digerinin boganma istemini saglar. Bununla birlikte, koca karisinin bakire
‘citkmamas1’ halinde evliligi bozma isteminde bulunabilmektedir” (Caporal, 1999;
74-108; Akt. Polat, 2009: 35-36).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda (1923-1940) meydana gelen bu gelismelere paralel
olarak degismeye baslayan sosyal, kiiltlirel, siyasal ve kiiltiirel durum kisa siirede sanat
ve edebiyatta da kendini hissettirmis, kadinin edebi eserlerdeki varlik alan1 hem nicelik
hem de nitelik bakimimdan genislemistir. Ancak bu genislemenin Tanzimat doneminden

baslayarak devam eden belirli bir gelenegin devami oldugunu belirtmek gerekir.

Metin And, “Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu” adli kitabinda, Mesrutiyet
Tiyatrosu’nun Cumhuriyet donemi tiyatrosunun iizerindeki yadsmamaz etkisinden
bahsetmektedir. (Bkz. Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, 1983).
“Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu” baslikli yazisinda And’in tespitiyle ayni
degerlendirmede bulunan Islam, Cumhuriyet dénemi tiyatrosunun Mesrutiyet
tiyatrosunun hazirladig1 zemin {izerine insa edildigini belirterek Mesrutiyet tiyatrosunun

olumlu katkilarini sdyle siralamistir:

“Tiyatro dili gelismeye baslar, Tiirk oyuncular yavas yavas azmliklarin yerini
alirlar, 1914'te Fransiz tiyatrocu Andre Antuan Istanbul'a getirilir ve diizenli tiyatro
egitimine gecis hazirliklart baslar, "Darii'l-Bedayi-i Osmani" adiyla agilan
konservatuar, iki yil sonra Odenekli tiyatroya déniiserek Istanbul Sehir
Tiyatrolari'ni olusturur. Artik tiyatro egitiminin sart oldugu anlasilmig ve kadinlarin
sahneye ¢ikarilmas1 bu yillarda s6z konusu olmustur. Bedia Muvahhit, I. Galip
Arsan, Vasfi Riza Zobu gibi ilk 6nemli tiyatrocular bu donemde yetisirler. Tiyatro
metinlerinde ise cevre, Istanbul disina kayar. Tarihi ve belgesel oyunlarda gercek
kisiler canlandirilir. Kisilestirmede olumlu-olumsuz tezadi 6n plana c¢ikarilir”
(Islam, 2013: 380).

Cumbhuriyet’in kuruldugu ilk yillar, Cumhuriyet Tiyatrosu i¢in hem bocalama
hem de “bugiine dek uzanan kimlik arayismin seriiveni” (Yiksel, 1999: 47) olarak
nitelendirilir. Beslenilen kaynak, tema, oyuncu kadrosu, geleneksellik-Baticilik, teknik
acidan yoksunluk ve bina yetersizliginin neden oldugu bu karmasada kok salmaya

calisan tiyatro, kendi kimligini bulmaya ¢alisir:
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“Cumbhuriyet'in kuruldugu yillarda Tirk Tiyatro yazarlari i¢in iki kaynak s6z
konusuydu. Bir yanda acik bicim o&zellikli, goéstermeci bigemden beslenen
dogaglama'ya, tiplemeye, taklit'e dayanan giildiirii temelli, sarkili, dansh seyirlik
gelenegimiz giinden giine zayiflayarak da olsa siirmekteydi. Ote yanda ise,
Tanzimat'la birlikte uygulanmasma baglanan, ‘kapali bicem’e yonelen,
‘benzetmeci’ bicemden beklenen, yazili metne dayali, karakter yaratmayi
hedefleyen, hem “giildiiri” hem de ‘dram’ 6zellikli Bati modeli tiyatro agirlik
kazanmaktaydi” (Yiiksel, 1999: 47).

Bir yandan geleneksel Tiirk tiyatrosunun etkisinde varligini siirdiiren, diger
yandan Batili tiyatronun etkisiyle sekillenmeye, yenilenmeye ¢alisan Cumbhuriyet
Tiyatrosu’nda 1940’lara kadarki siire¢ yeterli oranda yerli yazar olmadigi icin, biiyiik

sikitilarin ¢ekildigi bir donem olarak kayda gecer.

Cumhuriyet Tiyatrosu’nun ilk yillarinda bu tir sikintilar yasanirken kadin
konusunun da Mustafa Kemal’in isaret ettigi, ulasilmasmni istedigi yerin heniiz ¢ok
gerisinde oldugu goriilmektedir. Cumhuriyet doneminde yazilan tiyatro metinlerini tema
acisindan degerlendiren Sevda Sener, neredeyse 40’11 yillara kadar kadin tiplemelerinin

iffetsizlik, glinahkarlik ve kotiiliikkle 6zdeslestirilerek anlatildigini belirtir:

“Yirmili, otuzlu, hatta kirkli yillarda yazilan oyunlarda dramatik olani yaratan
genellikle sug islemeye egilimli iffetsiz kadinlardir. Suclu ya da giinahkar kadin bu
oyunlarin ortak malzemesi olmustur denilebilir. Oyun eylemini atesleyen, kendisi
ve g¢evresindekiler i¢in yikima giden yolu hazirlayan odur. K&tii es, kotii anne,
dizginlenememis tutkular1 ile tehlike odagi olusturur. Bu donemde yazilan
oyunlarda kadin, eglenceye, liikse diiskiin oldugu, kumar oynadigi, igki ictigi,
makyaj yaptigi, hatta sa¢in1 boyadigi i¢in elestirilen kisidir. Bu tip kiimesine giren
kadm evini ¢ekip g¢eviremez, ¢ocuklarma dogru egitim veremez, cinsel diirtiilerini
denetleyemez. Bu tipin uzantist olan ziippe gen¢ kizin belirgin o6zellikleri
sorumsuzluk, bencillik, tembellik ve eglenceye diiskiinliiktiir. Bu tip kadin kocasini
aldatmaya egilimlidir. Kocasini kayin biraderi ile, tivey oglu ile, asistani ile aldatan
kadmlar bu dénem oyunlarinin vazgegilmez kara kisileri olmustur” (Sener, 2003:
68).

Tiirk tiyatrosunun dramatik metinlerinde goriilen bu durumun, ‘bize 6zgii bir
baskalik’ tasidigimi ifade eden Yamaner, kadin konusunda tiyatromuza tasman pek ¢ok
olumsuz izlegin her alanda Batililasma fikrinden kaynaklandigmi diisiinmektedir. Bu

durumun neden olabilecegi sakincalara da deginen Yamaner, toplumsal yapmnin ve aile

kurumunun kars1 karstya oldugu tehlikenin altini gizer:

“Gerek ilk batililagma siirecinde gerekse Cumhuriyet tiyatrosuna (1923 ve sonrasi)
uzanan c¢izgideki tiyatro metinlerimiz, birbiriyle cinsel iligki kuran kadinlari,
yabanci kadinlarla evlenen erkeklerin dramini, aldatan esleri anlatan Orneklerle
doludur. Ancak bu oyunlar, ailenin toplumsal degerlerini koruyan, yeni aile diizeni
icinde kadinlarin cinsiyet ayrimini ortadan kaldirma girisimlerinin yarattig
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tehlikelerin altin1 ¢izen, bunun ailenin dengesini nasil bozduguna ve ¢ocuklara
zarar verdigine temellenen oyunlardir” (Yamaner, 2001: 36-37).

Cumhuriyetin ilk yillarinda tiyatro metinlerine bu sekilde yansiyan kadinin hem
metin yazarlig1 hem de oyunculuk anlamindaki sahne seriiveninin ¢ok verimli oldugunu

sOylemek miimkiin degildir.

Mesrutiyet donemine kadar Stepan Eksiyan, Agavni Hamoyan, Arusyak
Pazaryan, Siranus, Yaranuhi, Vergine Karakasyan, Aznif Hratgya ve Mari Nivart gibi
Ermeni kadnlar agirlikli olmak iizere diger azinliklardan kadmlar sahneye ¢ikmislardir.
Ancak Mesrutiyet donemine gelindiginde uyarlama oyunlarda daha ¢ok kadin rollerine
gereksinim duyulunca Madam Hekimyan, Koharik Sirinyan, Kinar, Suzan,
Binemeciyan, Aleksanyan, Beyzar, Rozalya Hanim gibi Ermeni sanat¢ilarin yaninda
Tirk kadininin da sahneye ¢ikmasi yoniinde ilk girisimde bulunulur. Behire, Memduha,
Refika ve Afife Hanim’in 10 Kasim 1918°de Dartilbedayi’ye kabul edilmesiyle Tirk
kadininin sahneye c¢ikma girisimleri baglar. Tirk kadininin Mesrutiyet doneminin
bitmesine yakin Afife Jale ile baslayan sahne seriiveni, Bedia Muvahhit, Saziye Moral,
Necla Sertel, Neyyire Neyir ve Halide Pigkin gibi az sayidaki 6nemli sanatgilarin

katkilartyla devam eder.

Tirk kadmmmin sahneye oyuncu olarak c¢ikmaya bagslamasi, kadinin tiyatro
baglamindaki sorunlarinin ¢oziildiigii anlamma gelmez. Nitekim Yamaner,
Mesrutiyet’ten baslayarak 1950’lere kadarki donem ig¢in tiyatromuzun en Onemli
sorunlarindan birinin kadin sorunlarini ele alan oyunlarin erkekler tarafindan yazilmasi
oldugunu belirtir. Ayrica Batida ilk kadin oyuncunun, bizim tiyatromuzdan en az iig-
dort yiizyil 6nce sahneye resmi olarak ¢ikma hakki elde etmis olmasinin ve bizim ilk
kadin oyun yazarlarimizin iirtinlerinin ancak 1950’lerde verilmeye baslanmasmin ancak

bizim iilkemizin yasam bi¢imleriyle agiklanabilecegini ifade eder:

“Her ne kadar bugiinkii tiyatromuz tiim kaliplarin1 Bati'dan almigsa da, aramizdaki
yiizyillar ve bizim tiyatromuzun Cumhuriyet dncesi ve sonrasi yasadigi farkliliklar,
bugiinkii uzantilarin temel belirleyicileridir. Bu nedenle de bir yandan Tanzimat
tiyatrosundan itibaren, hizla kadinlarin sahneye ¢ikma hakkini elde etme
miicadeleleri, Mesrutiyetle gelen ilk Miisliman/Tirk kadinlarinin sahne yasami,
Cumbhuriyetin sanatgt olma haklari... ¢ok olumlu gelismeler olarak alinmalidir.
Ama diger yandan da, 1950'lerde bile hala kadinin temsilinin, geleneksel kaliplarla
modernlesme Ogelerinin arasinda sikisip kaldigini gosteren o6rneklerin varlig
sorunun ikilemini yeniden giindeme getirmektedir” (Yamaner, 2001: 38).
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Kadin dramatik repertuvarimizin nicelik bakimimdan azligma dikkat ¢eken bir
diger isim Metin And’dir. “Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi” adli eserinde
“Gergi bir tilkenin tiyatrosunun tarihi yazilirken kadin yazarlar, zenci yazarlar, yahudi
yazarlar gibisinden ayrimlarda bulunmak dogru olmayabilir, ancak 6&zellikle
tiyatromuzda kadmimn yerini almasi ve yaraticilifim1 gostermesi ¢ok gecikmis
oldugundan, bir 6l¢iide burada bdyle bir ayrim yapmakta kendimizi haklh buluyoruz”

(And, 2015: 198) diyerek dikkat ¢eken And, bu eserlerden bazilarmi sdyle siralar:

“Sevgi (Batur) Sanli’nin Dilsizlerin Dili, Menevse Yapragindan Incinen Kiz,
Yazilikaya, Nezihe Meri¢’in Sular Aydinlaniyordu, Aysel Kilig'n Dének, Bir
Mektup Geldi, Haremde, Firuzan Toprak'm Boga¢ Han, Nihal Karamagrali'nin
Casuslar (Va-Nii ile), Mirasgilar, Kapimin Ardinda, Perihan Zorlu’nun Son
Yagmur, Giinah Gecesi, Seniha Cemal Kanbay'in Kiracilar Saltanati, Ayse, Bugiin
Pazar, Sevim Burak'in Sahibinin Sesi kadin yazar ve iirlinlerine 6rneklerdir” (And,
2015: 198).

And’m kadin yazarlara ait siraladig1 bu eserlere bakildiginda bunlarin ¢ogunun
1950’lerin sonu veya 60’I1 yillara ait olduklar1 goriilmektedir. Kendisinden Onceki
kusaklardan farkli olarak daha kati politik egilimleri olmalariyla ayrilan ‘60 Kusagr’
yazarlari, altmisli yillarin sonunda yazilan ve toplumsal bozukluklar1 yansitan tiyatro
yapitlarmin hemen tiimiinde toplumsal elestiri yapma yolunu se¢mislerdir. Bu kusak,
yaptiklar1 bu elestirilerinde toplumsal yapida meydana gelen bozukluklarin
bilingsizlikten ve bireyin sorumsuzlugundan kaynaklandigini belirtir. Ayrica eserlerinde
“Toplum hakkini somiiriiciiye kars1 koyamadigi, ¢esitli baskilara uysallikla katlandigi
icin, birey ve 6zellikle aydin, rahatmi bozup kétiiliikklerle, yanligliklarla savasmay1 géze

almadig, topluma kars1 gérevini yapmadigi i¢in suclanirlar” (Nutku, 2008: 333).

Oyunlarm yoniini kiigiik kasaba ve koy insanina, gecekondu mahallerine dogru
ceviren 1960'l1 yillarn Tiirk tiyatrosunu, tiyatromuzun ‘yiikselis’ donemi olarak kabul

eden Yiiksel donemle ilgili 6nemli tespitlerde bulunur:

“1960'1 yillar Tiirk tiyatrosu i¢in her bakimdan bir patlama donemi olmustur. 1961
Anayasasi'nin getirdigi goreceli 6zgiirlik ortaminda hem oyun yazarligi hem de
0zel ve ddenekli tiyatrolar baglaminda yasanan gelisme Tiirk tiyatrosunu ‘yiikselis’
donemine getirmistir. Bir 6nceki donemden gelen yazarlarin deneyim kazandigi,
onlarin kusagindan ve bir sonraki kusaktan bircok yazarin tiyatro edebiyatina
katkida bulundugu, yerli oyun yazari sikintisinin artik hi¢ mi hi¢ ¢ekilmedigi bir
donemdir bu” (Yiiksel, 1999: 53).

Aslinda bu donemin yazar kadrosuna ve bu yazarlarin bu yillarda kaleme

aldiklar1 tiyatro eserlerine bakildiginda 1960’l1 yillarin neden ‘Tirk tiyatrosunun
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yiikselisi’ olarak ifade buldugu anlasilacaktir. Zira bu yillarda sahnede viicut bulan
Midas’in Kulaklar, Midas in Altinlari, Ayak Parmaklari, Canli Maymun Lokantasi
(Glingor Dilmen); Evcilik Oyunu, Tombala, Bir Sessiz Adam (Adalet Agaoglu); Deli
Ibrahim, Sokrates Savunuyor, IV. Murat (Turan Oflazoglu); Asive Nasil Kurtulur (Vasif
Ongoren); Yarin Cumartesi, Bozuk Diizen (Giiner Siimer); Serefive, Cark, Zemberek
(Basar Sabuncu); Hiirrem Sultan, Kocaoglan, Yalan, Kapilar, Toprak ve Tohum,
Gecenin Sonu, Fadik Kiz (Orhan Asena); Ip Oyunu, Karayar Kopriisii, Ikinci Basku,
Biiyiik Jiistinyen, Aman Avci, Ayt Masali, Direkler Arasi Kanto, Ugurtmanin Zinciri,
Kartal Tekmesi, Kelepge, Turp Suyu (Refik Erduran); Fazilet Eczanesi, Huzur Cikmazi
(Haldun Taner); Branda Bezi, Merdiven, Cig, Dumanli’da Telaki Var (Nazim
Kursunlu); Icerdekiler, Mikado nun Cépleri (Melih Cevdet Anday); Yedinci Kopek,
Cemberler, Mor Defter, Suglular, Dilek¢e ve Tahtirevalli, Komisyon (Cetin Altan),
Nalinlar, Derya Giilii, Bos Besik, Ezik Otlar, Vur Emri, Susuz Yaz (Necati Cumalr) gibi
eserlerin Tirk tiyatro tarihinin bagat eserleri olma 6zelliklerini halen de siirdiirdiikleri

goriilmektedir.

Sener, Oyundan Diisiinceye adli kitabinda, altmigli yillar1 degerlendirirken
yazarlarimizin, ciddi toplumsal sorunlar1 kurcalama cesareti gostererek yasami daha
gercekei bir sekilde ele aldiklarimi belirtir. Bu tarihten itibaren yazilan oyunlarda
ozellikle kadm sorunlar1 iizerinde duruldugunu, kadinlara uygulanan her ¢esit baskinin

basarili bir sekilde yansitildigini ifade ederek goriislerini s0yle 6zetlemektedir:

“Bu oyunlarda daha ¢ok tutucu ve yoksul ¢evre kadinlarimin dramina yer verildigi
goriilir. Kadinin koylerde ve kasabalarda kendi esini segme oOzgirliigiiniin
olmamasi, geng kizlarin dengi olmayan kisilere para karsiligi satilmasi, koruyacak
kimsesi olmayan kadinin cinsel yonden somiiriilmesi, evlendikten sonra kaynana
ve koca tarafindan baski altina alinmasi, ¢alisan kadinin parasmin zorla elinden
alinarak dayak yemesi, lizerine kuma getirilmesi, cinsel yonden somiiriilmesi gibi
kadmin katlanmak zorunda kaldigi birgok sorun yazarlarimiz tarafindan ele
alinmigtir” (Sener, 1993: 176).

Tiirk tiyatrosunda 1950’1li yillarm ikinci yarisindan itibaren baglayan ve 1960’11
yillarin sonunda doruk noktasina ulasan basar1 ivmesi, 12 Mart Donemi’yle baslayan ve
12 Eylil Dénemi’yle noktalanan 70'li yillarda asagi dogru bir seyir izler. Tiyatro,
iilkede toplumsal Olgekte cereyan eden siyasal c¢alkantilardan olumsuz etkilenerek
cogunlukla politik goriislerin yansitildig1 bir platforma dontsiir. Yiiksel’in “1960'larda

iiretilenin acimasizca tiiketildigi, tiyatromuzu ‘tikanma’ asamasina getiren donem
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olarak™ (Yiiksel, 1999: 57) niteledigi bu siiregte bir yandan yerli ve yabanci siyasal-
belgesel oyunlar sergilenirken diger yandan da “Geleneksel halk tiyatrosunun parcali
yapist ve gostermeci bicemiyle epik tiyatronun epizotlar bigiminde diizenlenmis yapis1
ve gostermeci oyunculuk anlayis1 arasindaki benzerliklerden yola ¢ikilarak, seyircinin
kolay anlayip, kolay etkilenecegi” (Sener, 1993: 74) miizikli oyunlar, kabare oyunlar1 ve

epik oyunlar sahnelenir.

Politik egilimlerin ifade araci olarak sahnelenen oyunlarin yaninda 1960’larda
basarili eserler vererek adin1 duyurmaya basglayan Gilingér Dilmen, Melih Cevdet
Anday, Orhan Asena, Adalet Agaoglu, Basar Sabuncu, Necati Cumali, Recep Bilginer,
Tuncer Ciicenoglu, Cahit Atay, Turan Oflazoglu, Cetin Altan, Refik Erduran, Nezihe
Araz, Nazim Kursunlu gibi yazarlar, bu donemde de eser vermeye devam ederek

duraganlasan tiyatroya yeni bir soluk getirmislerdir:

“Rufat Ilgaz’in Hababam Sinifi oyunu gibi egitim sistemimizi elestiren oyunlarla
Recep Bilginer’in Ben Devietim oyununda oldugu gibi yonetici-vatandas iliskilerini
elestiren oyunlar yaninda evrensel konulara yonelen oyunlar da yazilir. Aziz
Nesin’in Bir Sey Yap Met, Hadi Oldiirsene Canikom bu tarz oyunlardandir. Yine
aile sorunlar1 (Sabahattin Kudret Aksal, Bir Odada Ug¢ Ayna), aga-koylii iliskisi
(Cahit Atay, Pusuda; Fakir Baykurt, Yilanlarin Ocii), kdy kadinmin sorunlari
(Hidayet Sayin, Pembe Kadin; Cahit Atay, Sultan Gelin, Necati Cumali; Nalinlar,
Glingor Dilmen; Kurban), kan davasi (Ali Yirik, Catalli Koy), dinde tutuculuk
(Hidayet Sayin, Topuzlu, Bekir Biiylikarkin, Kegiler), insanlik sorunlar1 (Basar
Sabuncu; Kargalar) bu donem oyunlarinin baglica konularini igerir” (Buttanri,
2006: 207).

Islam, 1980'li yillarin Tiirk tiyatrosunu, 12 Eyliil 1980 askeri harekat: ile
iligkilendirerek tiyatronun bu donemde, toplumda meydana gelen sosyolojik ve kiiltiirel
gelismelere paralel olarak etkilendigini belirtir. Ayrica sayisi giinden giine artan sehir ve
devlet tiyatrolarmin, ekonomik sartlarmm agir baskisina direnmeye calisan Ozel
tiyatrolarin varligmna ragmen 1980 sonrasinda canli ve verimli bir tiyatro ortaminin

olugsmadigmin altimi 6zellikle ¢izer:

“12 Eyliil 1980 tarihinde yasanan askeri darbe siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
alanlarda etkisi uzun yillar goriilecek ciddi sarsintilara sebep olmustur. Demokratik
hak ve oOzgirliiklerin uzun miiddet askiya alinmasi, anayasanin degistirilmesi,
piyasa ekonomisine gegis, yiiksek enflasyonla tanigsma, adalet sisteminin
bozulmasi, orta smifin ekonomik ve sosyal degerlerini kaybetmesi, haksiz kazancin
ve yolsuzluklarm alenilesmesi ve benzer bir¢ok olumsuz gelisme, iilkenin siyaset
ve ekonomisinin yami sira kiiltiirel hayatim1 da derinden etkiler. Toplumlarin
sosyolojik ve kiiltiirel gelismelerine paralel bir ilerleme kaydeden tiyatro hayati da
ister istemez bu déngiiniin iginde yerini almak durumunda kalir” (Islam, 2013:
393).
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Siyasal baskilarin yogunlastig1 seksenli yillarin tiim olumsuzluklarina ragmen
adim1 ilk defa bu donemde duyuran Murathan Mungan, Mehmet Baydur, Erhan
Gokgiicii, Adem Atar, Ulkii Ayvaz, Turgay Nar, Erman Canatan, Yildrray Sentiirk,
Haluk Isik, Coskun Irmak, Coskun Biiktel, Hasan Erkek, Civan Canova, Mikail Burak
Ucar, Behi¢ Ak, Orhan Giiner gibi geng bir tiyatro yazari kusagindan da s6z etmek

miumkiindiir.

1980 sonrasinin tiyatro eserlerini temalar1 agisindan smiflandirmak gerekirse
yazarlarin onemli bir kisminin 6nceki donemlerde ele alinan aile iliskileri, kadm,
genglik sorunlari, tarih, masal, mitoloji, kagis gibi temalar1 oyunlastrmaya devam
ettirdikleri sOylenebilir. Bu oyunlardan bazilarmi siralamak gerekirse Cukur (Erman
Canatan), Saz Kafeste Mor Kuslar (Semih Sergen), Devetabani (Necati Cumali), Karim
ve Kizim, Kiskan¢ (Recep Bilginer), Koklerdeki Kurtlar, Diislerin Oyunu (Hidayet
Sayin) aile iligkilerine; Rumuz Goncagiil (Oktay Arayict), Adem’in Kaburga Kemigi,
Sacide, Besleme, Giin Dénerken, Yollar Tiikendi, Diinyanin Yaslh Cocuklar: (Ulker
Koksal), Matruska, Kadinciklar (Tuncer Clicenoglu), Gecenin Kullar: (Dinger Siimer),
Dallar Yegsil Olmali (Vedat Tiirkali) kadin temasima; Uzaklar, Sevdali Fidanlar (Ulker
Koksal) genglik sorunlarina; Yunus Emre, Meviana (Recep Bilginer), Kosem Sultan,
Cem Sultan, Gen¢ Osman, Doért Bast Mamur Sahin Cakirpenge, Kili¢ ve Ney, Sinan
(Turan Oflazoglu), Seyisbast Konagi, Ya Devlet Basa Ya Kuzgun Legse, Ik Yillar, Yildiz
Yargilanmasi (Orhan Asena), Resimli Osmanli Tarihi, Ben Mimar Sinan (Turgut
Ozakman), Sokullu Zirveden Sonra (Yilmaz Karakoyunlu), Kuvay: Millivye Kadinlar
(Nezihe Araz), Deli Dumrul, Ak Tanrilar, Troya I¢inde Vurdular Beni (Giingdr
Dilmen), Mahmut Ile Yezida, Taziye, Geyikler Lanetler (Murathan Mungan) tarih, masal
ve mitolojiye; Oliimsiizler (Melih Cevdet Anday), Istanbul'un Gézleri Mahmur (Melisa
Giirpinar), Bir Sabah Giilerek Uyan (Necati Cumali), Maviydi Bisikletim (Dinger

Stimer) ise kacis temasina 6rnek olarak gosterilebilir.

Ayrica 1980 sonrasi tiyatro yazarlarinmn biiyiik bir kisminin 12 Eyliil doneminde
yasanan aci tecriibelere, antidemokratik uygulamalara, baski ve Orselenmislige
yazdiklar1 oyunlar araciligiyla tepki gosterme ve bu donemin gercekleriyle yiizlesme
yolunu sectikleri gorilmektedir. Cikmaz Sokak (Tuncer Ciicenoglu), 555K, Acilar
Senligi (Bilgesu Erenus), Cam Bardaklar Kirilsin (Adem Atar), Bir Kadin Bir Erkek
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Vardr (Ferdi Merter), Bir Ceza Avukatinin Anilar: (Faruk Erdem) adli oyunlar bu tiirde

yazilmis oyunlardir.

1980’11 yillarmm en 6nemli gelismelerinden biri de feminist diisiincenin tiyatroda
ayrt bir kategori olusturacak sekilde sekillenmeye ve yayginlhk kazanmaya
baslamasidir. Zira “Ilk biling yiikseltme gruplari, kadmn derneklerinin kurulmas: bu
doneme rastlamistir. Kadinlar siyasi bir hareketin disinda, kadin paydasinda bulusup bir
araya gelme firsat1 yakalamislardir. Ataerkil toplum diizeni sorgulanmis ve feminizme
dogru bir gecis evresi temellenmistir. 80’lerdeki apolitiklesme, kadmlarin bireysel
yasamlarindaki deneyimleri lizerine ilerleyen bir kadin hareketinin olusumuna zemin

hazirlamistir” (Varly, 2010: 90).

Feminist tiyatro, diinyanin pek ¢ok yerinde 60’lardan itibaren giiclenen ve kamusal
alanda da goriinilirlik kazanan feminist harekete bagh olarak ortaya cikmustir.
Ulkemizde ise 60 ve 70’lerdeki siyasi hareketlilie ragmen ancak feminist hareketin
80’lerde ivme kazanmasiyla giindeme gelmistir. Bu donemde kadinlarin ¢ogunlukla
sokaklarda sergilenen oyunlarda bir siyasi olusum gibi lizerlerindeki ataerkil baskiyi,
esitsizligi ve toplumsal sOmiiriiyii rahatlikla ifade etmeleri, toplumsal cinsiyete iliskin

sorunlarm, farkliliklarm ve kadinligin anlaminin tartisilmasma aracilik etmistir.

Feminist tiyatro da dahil olmak iizere kadmin tiyatrodaki varlig: ile ilgili yapilan
biitlin ¢aligmalar ve ortaya konan biitiin ¢abalara ragmen kadin bakis agisinin tiyatro
sahnesine yeterli oranda yansimadigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Zira Tiirk
tiyatrosunda kadin sorunlarinin hep farkli tema veya basliklar altinda irdelendigini,
kadinin ¢ogunlukla olumsuz 6zelliklerinin kurbani olarak c¢izildigini belirten Sener,

kadinin Cumhuriyet dénemindeki temsilinin bir panoramasini gizer:

... Cumhuriyetten bu yana tiyatro yapitlarinda kadina bakis acis1t donemlere gore
farkliliklar gostermistir. Bu farklilasmaya toplumun hizhi bir gelisim ve degisim
stireci i¢inde bulunmasi etken olmustur. Cumhuriyetten hemen sonraki yillarda
yasama bi¢iminin degismeye baslamasi, aile kurumunu tehdit eden bir tehlike
olarak yorumlanmus, koétii es, kotii anne imgesini yansitan suglu ve giinahkar kadin
tipi yaratilmistir. Kadina karsi takinilan bu olumsuz tavirda yazarlarin ozellikle
miitareke yillarinda Istanbul’daki varlikli ziippe kesimin yasama biciminden
edindikleri izlenimlerin pay1 vardir. Kadina ydneltilen elestiri bencil, sorumsuz,
eglence, moda, siis diiskiinii kadin portresi ile siirdiirilmiis, kadin ailedeki
mutsuzlugun, toplumdaki yozlasmanin  birincil  sorumlusu  sayillmistir.
Yazarlarimizin biiyiilk bir bolimiiniin kadindan beklentisi sabirli, 06zverili,
giivenilir, sevecen es ve anne olmasidir. Ote yandan aile kurumunu tehdit etmemesi
kosulu ile zeki, kurnaz, becerikli disiye hosgorii ile bakilir. Otuzlu yillarin gengleri
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egitmek amaci ile yazilmis oyunlarinda giiclii, akilli, inangh geng kiz tipi tiyatro
yazininda 6zel bir yer tutar. Bu egilimin giiniimiizdeki uzantisi kigilik kazanmig
kadin tipidir. Kisilikli kadin, geleneksel 6zverili, agirbagh, dayanikli kadin ile iyi
egitilmis, modern, bilingli kadinin sentezidir. Oyun yazarlarimiz &zellikle altmisli
yillardan baslayarak kadina iliskin sorunlara yer vermisler, koy, kasaba, kent
kadinmin asil haklarindan yoksun birakilmasini bir insanlik sorunu oldugu kadar
bir toplum sorunu olarak da ele almislardir” (Sener, 1993: 179).

Kadmin tiyatrodaki temsiline, ‘Bizde Kadin Tiyatrosu Var midir?’ sorusuyla yanit
vermeye calisan Belkis ise Sener’in Tiirk tiyatrosuyla ilgili altin1 ¢izdigi durumun

gilinlimiizde de devam ettigini belirtir:

“Doksanli yillarm ikinci yarisindan bu yana izledigimiz ¢abalar, kadinin birey
olarak kendini var etmesi ile ilgili cabalardir. Kadin doksanli yillarin temel
kaygilarindan biri olarak, seksenlerin sindirilmis, apolitik bir yapiya zorlanmus,
kisiliksiz ve kimliksiz bireyinin silkinerek, kendisine gelmesini destekleyen varolus
sorunlar1 iginde ele alinmistir. Burada da kadin yazarlar tarafindan ele alinmig
birka¢ oyun disinda, Kadin Sorunu basligi, bireyin varolusu sorunu iginde
irdelenmistir. ...Tiyatromuzda kadin sorunu islenmemistir derken; dayak yiyen,
tacize ugrayan, bugiin gelismis pek ¢ok iilkeye gore yasal haklarini daha 6nce elde
etmis olmasina karsin bu haklar1 kullanmada ¢esitli engellerle karsilagan kadinin
isyaninin oyunun temel diisiincesi olarak islenmesinden s6z edilmektedir. Oyun
yazarlig1 gelenegimiz iginde, sayisi bir elin parmaklarint gegcmeyen oyunlar diginda
kadina uygulanan siddete ve sonuglarina odakli oyunlar yazilmamistir” (Belkis,
2004: 248).

Teknolojik gelismeler, internet ve kitle iletisim araglarinin etkisiyle ulusal
siirlarin neredeyse ortadan kalktigi modernitenin, kapitalizmin, kiiresellesmenin ve
popiiler kitle kiiltiiriiniin hayatin her alaninda etkili oldugu 1990’11 yillar hem iilkemizde
hem de diinyada degisim ve yeniligin bas dondiiriicii bir hiz kazandig1 yillar olmustur.
Toplumlarin birer kitle toplumuna doniistiigii bu yillarda yasanan sosyal ve kiiltiirel
doniisiimler etkisini kisa siirede tiyatroda da gostererek oyun yazarlarinin kendilerini
degisen sartlara gore yenilemelerini ve bu baglamda eserler iiretmelerini zorunlu

kilmastir.

Tiyatro yazarlari, doksanli yillarda 6zel televizyonculuk, internet ve iletisim
teknolojilerinin gelismesiyle birlikte gii¢ kazanan kadin hareketine kayitsiz kalmayarak
kadinin tore, namus, toplumsal baski, esit haklara sahip olamama gibi eski sorunlarinin
yaninda is hayat1 basta olmak {lizere kamusal alanda var olmaya ¢alisan modern kadinin
yeni konumuyla ilgili konular1 da oyunlarinin temalar: i¢ine alir. Diidiikliide Kiymali
Bamya, Ask (Memet Baydur), Cin Sabahta Balkiyan Ne (Nezihe Meric), Konfetiler
(Okday Korunan), Foto Bahar (Ozel Arabul), Diinyanin Ortasinda Bir Yer, Gézii Kara
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Alaturka, Istanbul Beyaz (Ozen Yula), Kdse Dagi’min Kopriisii (Erol Aksoy), Kiyamet
Sularinda (Civan Canova), Ger¢ek Kurbamin Acist (Erhan Gokgiicii), Diismanla
Sevigenler (Ender Cakmak), Kadinlar Devleti (Yiicel Erten) adli oyunlar, bu dénemin

kadin temasini, kadmnin kars1 karsiya kaldig1 sorunlari isleyen eserlerdendir.

Iki binli yillara gelindiginde kadimn temasinin oldukga farkhilastig1 goriilmektedir.
Zira kadmin, Tanzimat’tm ilk yillarindan itibaren yazilan oyunlarda adeta dogal-kutsal
bir gorev olarak iistlendigi anne roliinden uzaklastigi, cocuklar1 veya diger aile
fertleriyle degil, esi ya da sevgilisiyle yasadigi iligkilerle ele alindig1 goriilmektedir. Bu
nedenle karsi cinsle hesaplagsma, mahrem iligkiler kurabilmek i¢in farkli bir kimligin
ardina siginma; yalnizlasan, cevresine yabancilasan okumus, aydin kadmlar ve
parcalanan iligkiler bu donemin oyunlarinda sik¢a islenmistir. Ayrica tore cinayetleri,
cinsel esitsizlik, ¢alisan kadinlarin ev ve is arasindaki parc¢alanisi, kadinin 6zgiirlesmesi,
aile i¢i siddete ugrayan kadinlar ve toplumun ¢esitli kesimlerinden kadinlik 6ykiileri

gibi temalar da bu donemin sik¢a islenen temalar1 arasinda sayilabilir.

2000’11 yillarda yazilan kadin konulu oyunlar1 islenisleri bakimindan 6nceki

donemlerle karsilastiran Birkiye, su tespitlerde bulunur:

“Cumhuriyet’in ilk yillarindan beri popiiler bir konu olan aile, bagka bir yonelime
kaymig, eksene kadm-erkek iligkisini koyan, modern toplumda parcalanan
birliktelikleri ya da aydin bireylerin her seye karsin beraber olabilme sartlarini
sorguladigi oyunlara birakmistir. Bu noktadan bakildiginda aile kurumu, ¢ekirdek
ailenin de temeli olan kadin-erkege indirgenmis, komediler disinda, gocuklar ile
olan iliskiler biiylik ol¢iide dislanmistir. Genis ailenin diger fertleri de yine
komediler disinda, aynm kaderi paylasmiglardir. Cinsler arasindaki esitlik
miicadelesi gittikgce konu dagarcigindan yok olmustur. Kadinin is yasamina
katilmasi ve ev-is arasinda yasadigi par¢alanma tamamen gozden diisen konulardan
birisidir. Kadmin birey olma miicadelesi ya da daha genis anlamiyla kadin
sorunlar1 da ‘feminist tiyatro’ yazan birka¢ yazar ve grup disinda popiilerligini
kaybetmis konulardir” (Birkiye, 2010: 432).

Onceki yillara oranla oldukca cesur ve radikal bir bakis agisiyla yazilan su
oyunlar, kadmin temsiliyle ilgili hem nicelik hem de nitelik olarak genis bir dagarcigin
olusmasin1 saglamistir: Gayri Resmi Hiirrem, Ask Evlerden Uzak, (Ozen Yula), Sen de
Gitme Triyandifilis, Metruk Kadinlar Mezarlig1 (Ayla Kutlu), Tek Kisilik Sehir, Ayrilik,
Iki Carpt Iki (Behi¢ Ak), Kiilbellek (Beliz Giigbilmez), Karsilasmalar (Can Utku), Giin
Annem Gebe (Ceren Olpak), Kendi Kendine Konusmaktir Ask (Cezmi Erséz), Ful
Yapraklar:, Diigiin Sarkist (Civan Canova), Efervesan Iliskiler (Ciineyt Caliskur),
Konstantiniye nin Giinesi, Ah Tamara, Sevgili Hayat (Funda Ozsener), Su Izler (Kemal
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Kocatiirk), Feslegen Cikmazi (Meltem Yildirim), Konusulmayanlar (Meral Erbil), Pera
Palas (Sinan Unal), Serefe Hatiralar (Nesrin Kazankaya), Ge¢ Kalanlar (Pervin
Unalp), Yedi Tepeli Ask (Seray Sahiner), Yarim Bardak Su (Tarik Giinersel), Yirmibes
Kurusluk (Yasar Hadi Onder), Cam Bahge Kadinlar: (Yasar Seyman), Ferhad ile Sirin,
Krem Karamel (Zeynep Kagar).

Giliniimiiz tiyatrosunda kadin konusunu irdeleyen cok sayida tiyatro eserinin
sahnelenmesine ragmen kadin sorunsalinin tam olarak ele alindigini ya da bir ¢oziime
kavusturuldugunu séylemek miimkiin degildir. Bu durumu, sadece kadmin toplumda
hak ettigi konuma heniiz erisememesine veya bireylerin yeteri kadar bilingli
olmamasina baglamak yanlis olacaktir. Zira Tanzimat’tan giinlimiize taginan cesitli
problemlerin varligi, oyuncu ve oyun yazarliginda goriilen kadro yetersizligi,
yayinevlerinin tiyatro eserlerini yayimlamadaki isteksizlikleri, 6denekli veya 6deneksiz
tiyatrolarin belli odaklar tarafindan kontrol edilmesi, tiyatronun sinema kadar ragbet
gormemesi, son zamanlarda daha ¢ok popiiler oyunlarin sahnelenmesi gibi etkenlerin de

kadin konusunun yeterli oranda sahnelenememesine katki sundugu sdylenebilir.



22

II. BOLUM

ULKER KOKSAL’IN HAYATI, EDEBI KiSIiLiGi / TIYATROYLA
ILGILI GORUSLERI, KADINA ILiSKIN DUSUNCELERI VE ESERLERI

2.1. Hayati

Asil adi1 Neyire Muhterem Ulker Koksal olan yazar, Fatma Sitkiye ve Mahmut
Mitat Ak¢akoca’nin ilk ¢ocuklar1 olarak 5 Agustos 1931°de Ankara’da diinyaya gelir.
Mimar Kemal ilkokulu’ndan sonra Ankara Kiz Lisesi’ni bitiren Koksal, 1955 yilinda
Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Iktisat ve Maliye subesinden ve 1959
yilinda da Tiirkiye ve Orta Dogu Amme Idaresi Enstitiisii’'nden mezun olur. Iktisat
alaninda aldig1 egitimlerden sonra DSI hesap uzmanlig1 basta olmak iizere ¢esitli kamu
kuruluslarinda arastirma ve egitim uzmanlig1r gorevlerini yiiriitlir. 1960-1962 yillar1
arasinda Fransa’da Yiiksek Idarecilik Okulu’nda iki yillik egitimi aldiktan sonraki
yillarda TRT’de program uzmanligi ve Kiiltiir Bakanlifi’nda danigsmanlik yapar.
Koksal, 1980 yilinda emekli olduktan sonra da ¢alisma hayatindan uzaklagmayarak
emekliligi siiresince TRT’nin “Susam Sokagi” programinda bagyazarlik ve TRT
Program Etiit Uzmanligi, ASSITEJ (Uluslararas1 Cocuk ve Genglik Tiyatrolar1 Birligi)
Tirkiye kurucu iiyeligi ve baskanligi, Ankara Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiyatro

Boliimii’nde 6gretim iiyeligi gibi gorevleri basariyla ifa eder.

Koksal, ¢alisma hayatindaki bu gesitliligi i¢csel ve digsal olmak {izere iki nedene
baglamaktadir. Yazar, Cumhuriyet kusagi kadin1 olarak gorev ve sorumluluklar
istlenmekten kagcinmama, kendini kanitlama istegini ve her isi bagarma tutkusunu birer
icsel neden olarak siralarken “llkenin politik calkantilarma kosut olarak zorunlu isten
ayrilmalar ya da issiz kalmalar(1)” (Koksal,1998: 16) da digsal birer neden olarak

gosterir.

Koksal, babasmnin ordu mensubu olmasindan dolayr Varsova, Paris; Kars,
Istanbul, Kiitahya, Konya ve halen ikamet ettigi Ankara basta olmak iizere hem yurt dis1
hem de yurt i¢i pek ¢ok yerde vakit gecirir. Boylece farkli kiiltiir, cografya ve insan

tipini tanima firsat1 bulur.

Yazarin ilkokul ve lise yillar1 hem sahsi hem de edebi kisiligi tizerinde 6nemli
etkiler birakir. Zira ilkokul ve liseyi tamamladig1 1943-1950 yillar1 iilkede ekonomik ve

sosyo-kiiltiirel anlamda ciddi sikintilarm yasandigi bir donemdir. Yapilan tiim 6l¢iisiiz
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baskilara ragmen II. Diinya Savasi’na girmemeyi basaran Tiirkiye’de savasin olumsuz
etkileri toplumun tiim kesimleri iizerinde yogun bir sekilde hissedilmis, temel ihtiyag
malzemelerinin fiyatlar1 onlenemez sekilde artmis ve bunun sonucunda da dar gelire
sahip olan tilke niifusunun biiyiik bir ¢ogunlugu derin sarsintilar yasamistir. Koksal, bu
donemde yasanan tiim sikintilara, her tirlii yoksulluga sahitlik ederken bu
yoksunluklardan payina diiseni alir. Bu yillarda yasadiklarina eserlerinde zaman zaman
yer vermeyi de ihmal etmez. Okul yillarindan bahsettigi bir konusmasinda “Savasa
girmemisti lilkemiz ancak aile i¢inde olsun, okulda olsun savas sikintilarmi tiim
zorluguyla, yogunluguyla yasadi kusagimiz. Her an kirilan kursun kalemler,
yapistirmayan zamklar, cabucak yirtiliveren sar1 saman defterlerle bogusarak siirdiiriilen
ogrenim yillar1...” (Ucler, 2009: 24) sdzleriyle ddnemin zor kosullarina deginen yazar,

tiim zorluklara ragmen okuma tutkusundan vazgegmez.

Yazma tutkusu da o yillarda okuma arzusuyla paralel gelismeye baslar. Heniiz
lise 6grencisi olmasina ragmen “Bir Horoz Ottii” adli dykiisii, Yildiz Dergisi’nde
yayimlanir. Koksal, amator de olsa yayimladigir bu ilk Oykiisiinden sonra daha da
tecriibe kazanarak yazarlik seriivenini 1958 yilinda kendi imkéanlariyla ¢ikardigi
Satirlarla Cizilen adli kitapla siirdiirtir. Sonraki yillarda “DOST” dergisinde “Kadins1”
(1960) ve “Tutsaklar Zincirleri Sevmemeli” (1963) adli dykiileri yayimlanir. 1970 yilina
kadar O0ykli yazmayi siirdiren Koksal, yazma tutkusunu, Oniine ge¢ilemez bir arzu
olarak ilk kez hissettigi zamani hatirlayarak bu anin, yasemin kokusuyla 6zdeslestigini

ve bu tutkunun giizel olani, herkesle paylagma isteginden kaynaklandigini ifade eder:

“Istanbul Biiyiikada’da gegirdigim giizel bir yaz giiniinii animsiyorum. Doganin
giizelligi, ozellikle de ilk kez bu kadar bol goérdiigiim yasemin ¢igeklerinin yildizsi
yapraklari, kokusu beni biiylilemisti sanki. Bu dayanilmaz giizelliklerin yalniz
bende kalmasini istemiyordum. Bunu o&teki insanlarm da duymasi, bilmesi
gerekiyordu. Belki aym sozciiklerle degil ama kendi kendime ‘Bunu yazmaliyim.
Yazmazsam olmaz.” dedig§imi animsiyorum. Yazmamanin yazamamanin
huzursuzluguyla o giinden sonra tamigsmisim. Ne zaman yazma tutkumun
baslangicim diisiinsem bir yasemin kokusu gelir bulur beni” (Ugler, 2009: 24-25).

Yazarin tiyatroyla temasi ise Kandilli Kiz Lisesi’'nde okurken Moliere’in
“Hastalik Hastas1” oyununda Angelique roliinii istlenmesiyle gerceklesir. Daha sonraki
yillarda Goldoni’nin “Iki Efendi’nin Usagr” oyununda Hizmetci Smeraldina ve Eugene
O’Neil’in “Altin” adli oyununda Bayan Bartlett roliinii iistlenir. Yazarda yeni yeni

uyanmaya baslayan tiyatro sevgisinin iyice saglamlasmasini ve yazarin tiyatroyla
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kurdugu bagm giiclenmesini saglayan bu etkinlikler, ayn1 zamanda tiyatro yapmanin

ancak egitimle miimkiin olabilecegini anlamasina da aracilik eder.

TRT’nin diizenledigi Radyo Oyunlar1 Yarismasi’'nda “Mutluluga Donemeg”,
“Sifira Bir Var” (1965); “Yasarken Bilmediklerimiz”, “Sil Bastan” ve “Binbir Cigek
Kolonya Fabrikas1” (1970) oyunlariyla basar1 odiilii alir. Koksal, oyunlariin odiile
layik goriilmesiyle radyo ve sahne oyunlar1 yazmay1 siirdiiriir. Nitekim bu odiilleri
aldiktan birka¢ yi1l sonra edebiyat tarthimizde bir tiyatro yazari olarak yer edinmesini
saglayan ilk onemli basarisini, “Sacide” adli oyunun 1972°de Devlet Tiyatrolarinda

sahnelenmesiyle elde eder.
2.2. Edebi Kisiligi / Tiyatroyla ilgili Goriisleri

Ulker Koksal, “Sacide™nin ilk defa sahnelendigi 1972’den, Degisim adli son
tiyatro eserini yayimladigi 2003 yilma kadar ¢ok sayida eser vererek tiyatro tarithimizin
onemli isimleri arasinda yerini alir. Nitekim Koksal’in yasamin ve toplumun neredeyse
her kesiminden/kesitinden olaganiistii gozlem yetenegiyle yakaladiklarini en yalin ve
anlasilir sekilde sahneye tasidigi oyunlari, genis kitlelere ulasir. Bu anlamda yazarin
toplumun tiim dinamiklerine ulastigini, toplumun nabzmi iyi tuttuSunu her seyden dnce
“insan” kavramint ve “insan olmanin” tiim hallerini yansitmayi basardigini sdylemek

mumkiindir.

Oyunlarmin konu se¢iminde kadinlarin toplumsal yasamda yasadiklar1 sorunlar
basta olmak tlizere karmagik degerler sistemi, kiiltiirel ve toplumsal sorunlar, gen¢lik donemi
sorunlari, ¢evresel sorunlar, egitimin 6nemi, aile kavrami, ¢ocukluk ve cocuk yetistirme,
kusak ¢atismasi, gelenek ve gorenekler, kent sorunlari, kent-tasra ¢atigmasi gibi toplumsal
olgular1 yansitmaya Ozen gostermistir. Oyunlarinin 6denekli o6deneksiz pek ¢ok
profesyonel tiyatronun yaninda, amatorlerce de benimsenmesinin bir rastlant1 olarak
aciklanamayacagmi Ulker Koksal’in Oyun Yazarlhigi adli yazisinda ifade eden Sevda
Sener’e gore bu durumun nedeni, Ulker Koksal’m giincel konulara egilmesi tanidik
tiplere yer vermesi, iletmek istedigi diisiinceyi agik ve anlasilir bigimde dile getirmesi
ve seyirciye yakm duran bir yazar olmasidir. Sener, sozlerinin devaminda Koksal’ in

oyun yazarhgiyla ilgili kayda deger tespitlerde bulunur:

e Oyunlarinin yapisinda yalin bir diizen tercih eden yazar, Bat1 klasik geleneginin

bas-orta-son kurgusunu ve olaylar arasindaki nedensellik bagini korumustur.



25

Oyunlarinda olaylarin gelisimini genellikle iki asamada veren yazar, birinci
asamada kendilerine birer ¢ikis arayan ve cesitli engellerle karsilasan oyun
kisilerinin umarsiz durumunu sergiler. Olanaksizliklarla kusatilmis kisilerin
engelleri asma cabalar1 baslica diiglim, catisma ve kriz noktalarini olusturur.
Ikinci asamada ise genel olarak bir bicimde engellerini asan kisiler, baska
umutsuzluk alanlarina girerek kendilerini baska diizeyde baskilar ve engellerle
kusatilmis bir halde bulur.

Hareketi engellemeyecek, hafif ve kullanishh sahne tasarimlarini tercih eden
yazar, oyunlarinda ayrintili sahne tanimlarina, oyunun gegtigi yer, oyun kisileri
hakkinda agiklamalara yer vermistir.

Oyun kisilerine iliskin agiklamalarinda i¢ celiskilerine yer veren yazar, onlarin
ak ve kara olarak yorumlanmasini istemedigini, toplumun yerlesik deger
yargilar1 ile yasamsal zorunluluklar arasinda sikisip kalmishklarinin

belirtilmesine 6nem verdigini gosterir. (Sener, 2002: 20-22)

Koksal, oyunlar1 sikca sahnelenmesine, gesitli ddiiller almasma ve seyirciler

tarafindan ¢ok begenilmesine ragmen yeterince taninmamasinin, popiiler olmamasinin

ve medyada fazla ses getirmemesinin nedenlerini siralarken sadece kendi oyunlariyla

ilgili bir durum degerlendirmesi yapmaktan ziyade giinlimiiz Tiirk tiyatrosunun

sorunlarma asagidaki agiklamalariyla da temas eder:

Son on bes yildir tiyatroya ilginin azalmasi.

Elestirmenlerin, medyanimn degerlendirmelerini daha ¢ok Ankara, Istanbul gibi
kentlerde ve magazin izleyicilerinin ilgisine gore olusturmalari, elestirilerin
nitelik ve nicelik olarak yetersizligi.

Nicelik agisindan oyunlarin artisina karsin nitelik agisindan daha 6zensiz
uygulamalarin seyirciyi tiyatrodan uzaklastirmasi.

Seyircinin daha ¢ok TV gosterilerinin kolay, sanat endisesinden ¢ok ortalama
seyircinin zevk diizeyine seslenen hatta daha asagi ¢ceken yapimlara alismasi,
alistirilmasi.

Eglence-giildiirme Ggelerini  amaglayan oyunlarin  yeglenmesi sorunsal,
diistindiiriicii, tartigmaci nitelikleri olan; insani, toplumu degistirmek amaciyla

elestirel yani olan oyunlardan uzaklasilmasi.
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e Oyun seciminin ¢ogu kez rastlantisal olusu. Oyunu secen ve sahneleyecek
kisilerin, eski denenmis oyunlara yonelmenin kolayligina ya da seyircinin gorsel
ogelerle ilgisini ¢ekmeye yonelmesi. Dans, calgi, akrobasi, dekor sasirtmacalari,
cogu kez ucuz sozlere dayali giildiiriiciiliigiin tiyatro kaygisindan dnce gelmesi.

e Oyun dagarciginin  saptanmasinda oyunlarin  ciddi  okunmasi  ve
degerlendirilmesinden cok kisisel oneri ve iliskilerin 6ne ¢ikmasi, halkin oyuna
gosterdigi ilginin reklam ve medya etkisiyle yonlendirilmesi. (Koksal, 2007:

205-206)

Kendisiyle yapilan bir sdyleside ise tiyatronun, toplumun ve insanin birbirine
bagli, insandan yola ¢ikan bir sanat oldugunu ve insani, insana insanla anlattigini ifade
eder. Ona gore tiyatro insanla yola ¢ikan, insanla olusturulan, insan i¢in gerceklestirilen
bir sanattir ve bu yiizden tiyatro yazari insani tiim dogasi, duygulari, diisiinceleriyle
tanimak, bilmek zorundadir. Ayrica yazmak, insanlar1 tiim boyutlar1 ve ayrintilariyla
yakalamay1, kendi yasamlarindan ¢ikarip konuk etmeyi gerektirir ve bu asamada oyun

yazar1 tiim maharetini sergilemek durumundadir:

“Kendi yaratacagi insanin hamuruna katacagi maya i¢in yazar kendi kisiligini
parcalayip ayristirarak, oyun kisisiyle yeni bir alasim yapmaya ¢abalar ¢ogu kez.
Bazen giinlerce yaratmak istedigi kisinin géz ve sag¢ rengi, adi, konusma bigimi,
zevkleri, yasamdan bekledikleri, toplumdan nasil etkilendigi gibi sorunlar {izerinde
uzun uzun c¢alisir. O insan1 kendi yerine, kendini onun yerine gegirebilmek i¢in
siirekli denemeler yapar, oyunlar oynar. Giinlik yagsami bu yeni yaratilacak hem
ger¢cek hem diissel, hem tanidigi, hem yabanci, hem Gteki, hem kendisi olan insanla
yani gelecegin oyun kisisiyle ugragmak, kavga etmek, tartigmakla geger. Bu caba,
ortak bir yasamda bulusmanin basarilmasina kadar siirer” (Koksal, 2007: 211).

Koksal, bir oyun yazar1 olarak soziinii ettigi bu durumla ilgili gerekli duyarlilik
ve hassasiyeti azami Olclide gostermektedir. Nitekim tiyatro sanatinin bir geregi olarak
oyun kisilerini i¢inde bulunduklar1 kosullarda yeniden yaratma ¢abasina girerek kendi i¢
diinyasindan da bir seyler katarak olusturdugu yaraticiligin biiyiilii diinyasinda coskuya
erer. Bu cosku, bir iiretim oldugu kadar mutlu bir seriivendir. Uzun siiren ¢abalarin
sonunda yazarmn kendi aklinda ve yiireginde var olanin bir forma doniismesine, ortaya
bir figiirlin ¢ikmasma taniklik etmesidir. Bu, hem kendine ait olan hem de kendi
diisiincelerinden tamamen ayr1 bir kisiligin ortaya ¢ikisina edilen sahitliktir. Bu anlamda
yazarin sahne seriiveni, cetrefilli bir seriivendir. Ciinkii biiyiikk zahmetlerin, uykusuz

gecen giinlerin, i¢sel hesaplagmalarin, ¢atigmalarin ve sancili bir dogumun {iiriinii olarak

ortaya ¢ikan, yaratildiklar1 ilk andan itibaren yazardan uzaklasan basina buyruk oyun
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kisileri “Yazarm kisisi, yOnetmenin kisisi, oyuncunun kisisi bir ¢eliski, catigma,
odiinlesme ve uyum saglamalarla yeni bir kisilik olarak” (Koksal, 2007: 211) varligmi
sirdiirtir. Ancak oyun Kkisilerinin var olusu, ger¢ek yasama dayanmakla birlikte
icerisinde onemli farkliliklar da barmdirmaktadir. Koksal’a gore oyun kisileri, oyunun
yazilmasi sirasinda ve yazilmasindan sonra sahnede ve seyircilerin arasinda yasadiklari

gibi oyunun yazilmasindan 6nce de varliklarmi siirdiirmektedirler.

Oyun kisilerinin oyunun yazilmasindan dnceki yasamlari, Koksal’a gore oyunun
yazilmasindan ve hatta tasarlanmasindan ¢ok daha 6nce, oyun yazarinin yasamla bilingli
bir iliskiye girmesiyle baslayan bir siiregtir. Oyun yazarmin i¢ginde bulundugu diinya,
toplum, aile iligkileri ve kosullari; ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel ortam bir yandan
yazarin edebi kisiligini sekillendirirken onun gézlem, izlenim ve yorumlar1 gelecekteki

oyun kisilerini zihninde kayit altina almasini ve sekillendirmesini saglamaktadir.

“Sanatci, kendi kendisini asan bir varliktir. Sanat¢inin ic¢inde, kendisini asan,
kendisinden tistiin bir ses vardir. Bu ses, bir bakima, bilingsiz bir sestir, sanat¢iy1 pesine
takip stiriikler” (Hangerlioglu, 2008: 258). Ancak yaratim siirecini tetikleyen bu sesin,
bilingsiz olarak var oldugu diisiiniilse de oyun yazari, i¢inde yasadigi ortamda hem
bilingli hem de iggilidiisel olarak kendini sorumlu hisseder. Cogunlukla bilingsizligin
muglakligindan bilincin sagaltici dinginligine ulagarak ¢agmin, insanmin sorunlarini
yansitma egilimdedir. Bu nedenle “Yazarin ¢ocuklugunda tanidig: bir kisi, ¢evresindeki
insanlar, onu etkileyen durumlar, ¢atismalar, duygu ve diislinceler oyun yazacagi zaman
yasamdan kagida bir yolculuk gerceklestirirler” (Koksal, 1992: 47-48). Buna gore
sanat¢1 duyarliligina sahip olan her oyun yazari iggiidiisel olarak salt yasamakla ne
zaman, nerede ve hangi sekilde ortaya ¢ikacagi onceden kestirilemeyen oyun kisileri
adaylariyla kusatilmig durumda olur. Bu oyun kisileri ta ki oyun yazar1 bir olay ya da
durumdan bir c¢atigma, diisiince veya toplumsal degisimden hareketle oyun yazilana

kadar beklemede kalirlar.

Koksal’a gore her oyun yazari, bir toplumun parcasi oldugundan, hareket noktasi
veya ilham kaynagi ne olursa olsun oyununu yazmaya basladigi andan itibaren ‘insan’
arayigina girer. Bu insan arayisi, cogu zaman yazari kendi bellegine yonlendirerek oyun
kisisi olmak icin bekleyen adaylar arasinda ilging 6zelliklere sahip, kendisi ile iletisim

kurdugu, iyi tamdigi, oyundaki olay ve c¢atigsmalara uyacagini diisiindiigii birini



28

segmesiyle sonuglanir. Ancak “Gercek yasamdaki insan ne denli ilging bir karakter
yapisina sahip olursa olsun ayn1 nitelik, kosul ve 6zellikte tiyatro oyununda yer alamaz.
Gergek yasamdaki kisinin bir oyun kisisine doniismesi i¢in yazarm yasam ve sahne
arasindaki farklilik nedeniyle hem insanla hem kendisiyle hem de oyun kisisiyle stirekli
bir etkilesim icerisinde olmasi gerekir” (Kdksal, 1992: 48). Bu etkilesim, icerisinde
olaylari, durumlari, imgeleri, kurgusalligi, degisimi, catigmayi, miicadeleyi, cesitli

ayrintilari, i¢ ige gecmisligi, duygu ve diisiinceyi barindiran karmasik bir stiregtir.

Stanislavski’nin “Sanat¢cinin gorevi, rol kisiliginin sadece dis yasayisini
canlandirmak degildir. Kendi insanlik niteliklerini rol kisisinin yasayisina uydurmali,
ruhunu biitiinii ile o kisinin i¢ine bosaltmalidir. Sanatimizin biricik amaci, insan
ruhunun bu i¢ yasayisini yaratmak, bu yasayisi sanathi bir bicim iginde anlatima
kavusturmaktir” (Stanislavski, 1983: 28) diyerek gorev ve amag olarak belirttigi bu
karmagik yaratim siireci, Koksal’a gore duymak, diisiinmek, segcmek ve karara varmak
zorunda olan yazarm akli ve i¢giidiisii sayesinde bir diizene doniismektedir. Yazar igin
oyunun tiim yazim asamalarinda s6z konusu olan ve yazarin agsmak durumunda kaldigi

bu karmasa, yaratma siirecinin en 6nemli dinamigidir.

Oyunun ortaya cikarildigi yaratim siirecine etki eden dinamiklerden biri de
izleyicilerdir. Piscator’a gore “Izleyici her zaman kolektiftir. Bir tiyatroyu dolduran bir
insan, bireylerin olusturdugu bir toplam degil, 6zgiil duygular, ictepiler ve sinir
sistemiyle donanmis yeni bir varliktir” (Piscator, 1993: 190). Yazdig1 oyunun seyirciler
araciligiyla hayat bulacagmin bilincinde olan Koksal da “Yasami tiyatroya aktarirken
yasamdaki ya da kafasindaki kisiyi oyun kisisine dontistiiriirken yalniz olmadigini bilir,

seyirciyle ve hatta oyuncuyla birlikte yazar” (Koksal, 1992: 49).

Kagit iizerinden sahneye adim attiktan itibaren somut bir gerceklik, insani bir
form ve bedensel bir yap1 kazanan oyun kisisinin yazarla olan iligkisi, yazarin bir seyirci
olarak oyunu izlemesinden oOteye gitmez. Oyun kisisinin artik seyirciyle ortak bir
yasama katildig1 bu siire¢, oyunun bitmesiyle sona erer. Ancak Koksal’a gore bazi oyun
kisileri ¢cok uzun Omiirlii olabilir. Hatta bu oyun kisilerinden bazilarinin éliimsiizliige

erismesi bile s6z konusu olabilmektedir.

Koksal, 1975 yilinda Tiirk Tiyatro Kongresi i¢in hazirladigi “Oyun Yazarmin

Topluma Kars1 Sorumluluklar1 ve Tiyatronun Toplumsal Smirlar1” isimli bildiride oyun
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yazarinin sorumluluklarini ‘yazarin sorumlulugu ve devlet’, ‘oyun yazarmin seyircilere
kars1 sorumluluklarr’” ve ‘oyun yazarmm oyun yonetmeni ve oyunculara karsi
sorumluluklar1” olmak iizere ii¢ baslik altinda irdelerken 6ncelikle oyun yazarmnm neden

sorumlu olmak zorunda oldugunu aciklamaya calisir.

Ulker Koksal, her seyden 6nce “Tiyatronun ancak bu diinyay: degistirebildigi
oranda bir anlam1 olduguna inan(an) Brecht” (Ipsiroglu, 1988: 59) gibi diisiinmektedir.
Ona gore her insan, her aydin ve her yazar gibi oyun yazar1 da i¢cinde yasadigi ¢aga ve
topluma kars1 sorumludur. Ister diiniin insanmi ister yarmm insanmi ele alsin ¢agm ve
toplumun sorunlarina cevap vermek, toplumun sorunlar1 ve kosullar1 i¢inde debelenen
insanin daha mutlu olmasini saglamak veya ¢0ziim yollar1 lizerinde diisiinmek gibi

sorumluluklara sahiptir:

Kendi tiirii, ¢ag1 ve toplumuyla ¢cogu kez celigkili ve karsit bir iletisime sahip
olsan insanin mutlulugu, mutsuzlugu, umudu, umutsuzlugu, yasam kavgasi, yalnizligi,
caresizligi, acilari, sevingleri, eylemleri, diisiinceleri yazarin da i¢cinde bulundugu bir
etkilesim aginda siirekli degismekte ve gelismektedir. Bu iligki sarmalinda yazar sadece
kosullardan etkilenen bir varlik olmanin 6tesinde kosullar1 irdeleyen, diizenleyen ve
hatta degistirebilen bir konumda olmalidir. (Koksal, 1975: 2) Yazara gore bu asamada
oyun yazari tim hayatini, yazarlik seriivenini etkileyecek cinste bir se¢cim yapmak
zorunda kalir. Yapilacak se¢gimden sonra oyun yazari ya ¢agm ve toplumun sorunlarina
gozlerini kapayarak mutlu azinliktan, mevcut diizenden yana olacaktir ya da bu
sorunlar1 kendine dert edinerek bunlarm ¢6ziimii icin genis kitlelerden yana olup
mevcut diizene ters diisecektir. Koksal, yazar-devlet/otorite iliskisini de belirleyen bu
secimde Ozgiirliik ve demokrasiye dikkat ¢ekerek Ozgiirliikklerin ve ¢ogulcu demokrasi
anlayisinin yerlesmedigi iilkelerde genis halk kitlelerinden yana se¢im yapan yazarlarin
pek cok zorluk yasadiklarindan, mevcut diizenle c¢atismalarindan 6tiirii ¢esitli tiirde aci
cektiklerinden bahseder. Ancak karsi karsiya kalinan tiim zorluklara ragmen yazarin
geriye doniip baktiginda elinde kalan tek seyin, iirettikleri oldugunu da ifade eder. Sanat
Yasamim adli eserinde benzer ifadelere yer veren Stanislavski, uzun sanat yasamindan
arta kalanlarin ¢ektigi eziyetler veya diis kirikliklarmin degil yasadig: sanatsal basarilar

oldugunu belirtir:

“Uzun sanat yasamimda gectigim yollara doniip baktigimda, kendimi, bir altin
damari bulabilme umuduyla ilkin balta girmemis ormanlara dogru yola ¢ikan, daha
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sonra, hi¢ degilse birka¢ kirint1 bari olsun elde edebilirim diigiincesiyle yiizlerce ton
kum ve ¢akil yikayan bir altin arayicisina benzetirim. Altin arayicisi gibi ben de
miras¢ilarima ¢ektigim eziyetleri, yaptigim arastirma c¢alismalarini, kayiplarima,
sevinglerimi ve diis kirikliklarimi degil, ancak biitiin yasamim boyunca elde
edebildigim birkag altin kirintisini kalit olarak birakabilirim” (Stanislavski, 1992:
282-283).

Genis halk kitlelerinin sesine kulak veren, onlarin sorunlarini her tonda ve
firsatta dile getiren Koksal da tipki1 Stanislavski gibi bir oyun yazar1 olarak zorluklarla
miicadele etme yolunu se¢mistir. Ona gore bir yazar ¢aginin sorunlarina gozlerini ne
kadar kapatirsa kapatsin yine de kendini bu sorunlardan tam olarak soyutlamay1
basaramayacaktir. Ayrica topluma karsi sorumluluklarini yadsiyan bir yazarm bireysel,
yiizeysel, kendi toplumuna biiyiik 6lgiide yabanci ve aykiri olma tehlikesiyle karsi
karstya kalacagmi ifade eder. Ona gore bu tarz sorumluluk alanlari darlastiran kiiciik

bir azinligin yazari olan kisiler, kalic1 ve evrensel olma sanslarini da yitirmektedirler.

Bildirinin devaminda oyun yazarmm seyircilere karsi sorumluluklarindan
bahseden Koksal, dncelikle oyun yazarmnin diger edebi tiirlerde eser veren yazarlara
oranla daha sanssiz olduguna deginir. Oykii veya roman yazarlarmin belli bir okuyucu
kitlesine sahip olmalara karsin tiyatroya yas, cins ve kiiltiirel agidan oldukga farkli
ozelliklere sahip seyircilerin geldigine, bundan dolay1 da tiyatro yazarmin tepkileri,
algilama giicleri, izleme yetenekleri, ilgi dereceleri, oyuna duygusal ve diislinsel yonden
katilma dereceleri birbirinden tamamen farkli olan bu seyirci grubunun tamamini goz
oniinde bulundurmak zorunda olduguna dikkat ¢eker. Ustelik “Tiyatro seyircisi kendini
yakindan ilgilendiren konulara, kendine benzeyen kisilere karsi daha biiyiik bir ilgi
duymaktadir. (...) Seyirci sahnede kendi acilarinin yansitilmasindan, kendi gibilerin
karsilagabilecegi durumlarin canlandirilmasindan hosnut ol(dugundan)” (Hauser, 2006:
75-76) oyun yazari, seyirciye tiim sOyleyeceklerini bir kerede ve en ¢ok iki saat i¢inde
en etkili bigimde yansitmak zorundadir. Koksal, (tiyatronun bu 6zelliklerinden otiirii)
oyun yazarmin diger yazarlar gibi tekrar tekrar okunma avantajindan da yoksun
oldugunu, bu durumun da beraberinde 6nemli sorumluluklar getirdigini ifade eder.
“Yazarin seyirciye karsi sorumlulugu, seyircilerin 6nemli bir ¢ogunlugunun ilgisini
oyun siiresince ayakta tutabilmek ve bu denli farkl bir kitleyi ayn1 sorun, ayni olay ve
aynt oyun kisileri etrafinda birlestirebilmektir” (Koksal, 1975: 9) diyen Koksal,
oyunlarini bu ilkeler dogrultusunda yazar. Seyirciye sdylemek istediklerini ders verir

gibi sdylemek yerine onu diisiindiirerek bir sonuca ulasmaya ¢alisir. Bunu yaparken de
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iletmek istedigi bildiriyi, yavan bir 6greticilikten kaginarak hem anlasilir ve acik hem de
merak uyandrracak sekilde diisiindiirerek aktarir. Seyircinin tiyatroya ne yalniz
eglenmek ne yalniz diistinmek ne yalniz 6grenmek ne de yalniz hislenmek i¢in geldigi
diistiniildiigiinde Koksal’m anlatim ve dramatik kurallar1 g6z ardi etmeden iy1 bir oran
tutturdugu, sorumlu bir yazar olarak ucuza, kolaya, kisir begeni ve popilerlige
yonelmedigi goriilmektedir. Bu durumu, “Insami yitirmeden toplumu, toplumu
yitirmeden insan1 verebilmek ve bunlar1 seslenmek istedigi seyircisine sanatsal
kaygilardan 6diin vermeksizin sunabilmek...” (Koksal, 1980: 1-2) seklindeki

ifadesinden de anlamak mumkiindur.

Koksal, oyun yazarinin sahneye yansitmayi diisiindiigii oyun ile sahnede icra
edilen oyun arasinda farklarin ve cogu zaman da uyumsuzluklarin bulundugunu
digiiniir. Ancak bu durumun yazarla yOnetici ve oyuncular arasinda kurulacak
samimiyet, karsilikl1 inang ve giivene dayali bir isbirligi ile asilabilecegine inanir. Hatta
yonetmen ve oyuncularin yaratici yoniine olanak saglanmasi ve oyun metninde oyun
kisisinin oyun i¢indeki konumu, zihinsel, duygusal ve eylemsel tiim 6zelliklerine iliskin
yeterli bilgiye yer verilmesi halinde tiyatro metninin sahneye yazarin tasavvur ettigi
sekilde yansiyabilecegini belirtir. Sanat Uzerine Yazilar kitabinda bir tiyatro oyununun
basariya ulasmasinda metnin 6nem ve niteligine deginen Brecht, her seyin ‘Oykiiye’

yani ortada bir eserin olmasini saglayan metne bagli oldugunu soyler:

“Oykii oyunun can damaridir; ¢iinkii tartismalara, elestirilere ve degistirmelere
konu edilebilecek neyi igeriyorsa, tiimil insanlar arasinda gecen olaylardan alir kay-
nagini. Oyuncunun sahnede canlandirdigi belli bir insanin nihayet yalniz sahnedeki
olaya degil, bundan daha ¢oguna yanit vermesi isteniyorsa, nedeni, belli bir insan
iizerinde sergilenecek olaymn daha bir dikkati ¢ekicilik kazanmasidir. Tiyatronun
bliyiik eseri Oykiidiir, gestus kapsamma giren tiim olaylardan Griilen
kompozisyonun biitiiniidiir 6ykii ve bundan bdyle seyircilerin haz kaynagini
olusturacak bildirim ve uyarimlari igerir” (Brecht, 1987: 38-39).

Tirk Tiyatro Kongresi i¢in hazirladigi “Oyun Yazarmm Topluma Karsi
Sorumluluklar1 ve Tiyatronun Toplumsal Smirlar’” isimli bildiride gerek tiyatronun
gerekse tiyatro yazarinin sorumluluklarma yer veren Koksal, “Tirkiye’de Oyun
Yazarliginin Gelisimi ve Sorunlarr” isimli yazisinda Tiirkiye’de oyun yazarliginin
sorunlarma deginir. Koksal, bu sorunlar1 yedi alt baslik halinde siralarken oldukca
dikkat gekici tespitlerde bulunur. Yazarin Tirk toplumunun yapisindan, toplumdaki

degisimlerden, toplumun O&zgilrlik anlayisindan, Tirk tiyatrosunun ge¢misinden
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kaynaklanan kalitimsal ozelliklerinden, cagin seyircisinin degisen yargilarindan ve

tiyatrodan beklentilerinden, kamu kurumlarmin tiyatroya karst tutumlarindan,

tiyatronun yurt igindeki yeri ve Oneminden ve Tiirk tiyatrosunun kendine 6zgii

sorunlarindan hareketle neden-sonug iliskisi icerisinde uzun uzun acgikladigr pek cok

sorundan birkagini su sekilde siralamak Kdksal’mn oyun yazarliginin ve edebi kisiliginin

anlasilmasi adina yararl olacaktir:

Tirk tiyatrosunun olusumunda geleneksel tiyatro ile Bati tiyatrosu birbiriyle
etkileserek, belli bir birlesim gostermek yerine yaraticiliktan uzak bir bozulma
ile olumsuz bir degisme i¢ine girmistir. Bunun sonucunda da geleneksel
tiyatronun tamamen yadsinmasi ve Bati tiyatrosunun da yanlis ve eksik olarak
kabullenilmesi tiyatromuzun yozlasarak koklerinden kopmasi ve daha saglikli
kok salacagi bagka bir ortama da kavusamamasiyla sonuglanmaistir.

Bat1 tiyatrosunun 6zgiirliige, hosgoriiye, elestiriye ve tartismaya aciklik dgeleri
toplumsal kosullar ve aliskanliklar nedeniyle benimsenmemis; bunun yerine
kolay, ylizeysel konular1 igleyen, suya sabuna dokunmayan o6rnekler alinarak
kopya, dykiinme ve kotii aktarmalar sahnelerimizi kaplamastir.

Bat1 tiyatrosunun insan Ogesini karakter boyutunda inceleyen, evrensel
degerlerini yansitan yonleri, deneyimsizlik ve baska nedenlerden hi¢ ele
almmamis; buna karsilik geleneksel Tiirk tiyatrosunun giildiirii niteligi agir
basan, alisilmis, kaliplasmis, klise tipleriyle yetinilerek, yaraticiligin
zorluklarindan ka¢milmaistir.

Tiyatroda neredeyse her donem goriilen siki denetimler, kisitlama ve
yasaklamalar; derin, yogun duygu ve disilincelerin saglam bilgi ve kiiltiir
birikiminin, bir aydin sorumlulugunun ve sanat¢i sabrinin, estetik kaygilarin
olusturacagi oyunlar yerine toplum degerlerine ters diismeyecek, seyircinin
giilmesini saglayacak, seyirci i¢in degil seyirciye gore yazilmis oyunlarin
yazilmasina neden olmustur.

Tiirk toplumunun gegirdigi ¢alkantilarin etkisinde toplumun sorunlaria egilen
yazarlar, tiyatronun dramatik yapisindan kaynaklanan estetik kaygilardan
biisbiitiin uzaklasarak tiyatronun 6ziinii olusturan dinamizm, yaraticilik, insansal

derinliklerden biiyiik 6l¢tide kopmuslardir.
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e Istanbul digina c¢ikamamis olan geleneksel tiyatronun aksine bugiin Tiirk
tiyatrosu bu sikigmisliktan kurtulmus olmakla birlikte yine de etkinligini dar bir
cografya i¢inde siirdiirmekte, siirekli tiyatrolar genellikle biiyiik kentlerin
tekelinde kalmaktadir.

¢ Yurdumuzda 6zellikle 6denekli tiyatrolarin merkeziyet¢i yonetiminin, bir oyunu
bir kez kabul etmemesi o tiyatronun tiim sahnelerinin de o oyuna kapanmasina
neden olmaktadir. Bu ise 6zellikle yazar i¢in bir smirlandirma olmaktadir.

e Yazarlarin tiyatro yOnetimlerinden oyunlarinin oynanip oynanmayacagina,
neden begenildigine ya da begenilmedigine iligskin bilgi almalari, degerlendirme
raporlarindan haberdar olmalar1 oldukca gii¢ bir istir.

e Yazar, okuma ve sahne provalarma katilsa bile oyunu birlikte olusturma,
yeniden ele alma, karsilikli tartisma ve elestiriler sonucu gereken diizeltmeleri
yapma olanagini ¢ogu kez bulamamaktadir.

e Genelde oyun metni iizerinde yapilan ekleme ve c¢ikartmalar yazara haber
verilmektedir. Ancak izin alma bi¢iminde yapilsa da zamani ve yeri yazarin bu
degisikliklere karsi ¢ikmasmna ya da bu degisiklikleri g6z Oniinde tutarak
oyununu yeniden ele almasina olanak saglayacak bir ortami hazirlamamaktadir.
Bazen eklemelerin yazarin bicemine uygun olup olmadigma bakilmaksizin
yapildig1, hatta oyunun basina yeni bir boliim eklendigi bile goriilebilmektedir.

e Devlet Tiyatrolarr’nin 1939-1983 doneminde oynadig1 524 oyundan 248’1 yani
% 47’s1 yerli oyundur. Bu oranlar 6z, 6zgiin, ¢agdas, dinamik, ulusal bir kiiltiirii
iretmek; yurt i¢i ve yurt disinda yaygimlastirmak, evrensel boyutlara ulastirmak,
yabanci kiiltiirlerin olumsuz etkilerine karsi savunmak amacimi giiden bir kiiltiir

politikasini gerceklestirmede yeterli degildir. (Koksal, 1985: 17-28)

Koksal, 1985 yilinda kaleme aldig1 bu yazida hem doneminin hem de genel
anlamda Tiirk tiyatrosunun kroniklesmis pek ¢ok sorununa dikkat ¢eker. Ayrica bu
yazisindan hareketle Koksal’mn, bilimsel verilerden faydalandigi, belirledigi sorunlarin
¢cOziimii i¢in Oneriler sunmaktan geri kalmadigi, ugrastigi alan ile ilgili arastirmalar
yaptigl, cagini ve mevcut durumu iyi okuyan bir sanat¢i oldugu goriilmektedir.
Eserlerinin oynandig1 yillarda tiyatro izleyicileriyle ilgili yaptig1 degerlendirme ise onun

gozlem yetenegini ortaya koymaktadir:
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“Bugiiniin seyircisinin ¢ogunlugu verileni kabullenen, tepkileri az, beklentileri
smirli, kendi deger yargilarina ve diinya goriislerine ters diismeyen, bildirisini en
kolay ve dolaysiz yoldan ileten oyunlar1 yegleyen; giildiiriiniin her tiirliisiine
egilimli, kolay begenen; diisiinme, tartisma ve elestiri getiren oyunlara genelde
fazla ilgi duymayan bir yapidadir” (Koksal, 1985: 24).

Genis bir yazarlik alanma sahip olan Koksal, yetiskinlere oldugu kadar
cocuklara da oyunlar yazmistir. Nitekim yazar, cocuk edebiyati kapsaminda masal,
roman ve Oykiilerinin yaninda elliden fazla oyun kaleme almis ve bu eserlerinde iyiligi,
dogrulugu, baris1 ve sevgiyi One ¢ikararak c¢ocuklara iyimserlik asilamaya caligmistir.
Cocuk eserlerinde takindigi egitici tavirla bir yandan c¢ocuklart saldirganlik,
hosgoriisiizlik ve anlayissizlik gibi davraniglardan uzaklastirmaya calisirken yarattigi
masals1 ortamla ¢ocuklar1 egitirken eglendirmeyi ve diis diinyalarini zenginlestirmeyi

amagclamistir.
2.3. Kadna lliskin Diisiinceleri

Sanat¢min yetiskinlere hitap ettigi eserler cocuk oyunlarindan oldukga farkh
kaynaklardan beslenmektedir. Yetigskinler i¢in yazdigi oyunlarda diissel evrenin ve
masals1 anlatimin yerini hayatin gercekleri alir ve burada iyilik ve kotiiliglin
miicadelesinden 1yilik, her zaman mutlak galip olarak ¢ikmaz. Kdksal, her seyden once
diistince agirliklt olmalariyla dikkat ¢eken bu oyunlarda hem hissettigi toplumsal
sorumlulugun bir geregi olarak hem de kadin olmanin verdigi sorumluluk duygusuyla
kadinin toplumsal yasamdaki konumuna ve kadin sorunlarma egilerek kadmni
oyunlarinin odagma yerlestirir. “Okuyamamis, kisiligini gelistirememis, kimligini
bulamamis kadin, bir dayanak gereksinen ve boyle bir dayanagi ancak ona bask1
uygulayan babasinda ve kocasinda arayan kadin, yoksul ve giivencesiz kadm,

somiiriilen kadin Ulker K&ksal’in oyunlarmin merkez kisileridir” (Sener, 2002: 14).

Kadin sorunlarina kadmn duyarliligi ile ayna tutan Koksal, yetiskinler i¢cin yazdig:
oyunlarin ¢ogunda kadinlarin yasadigi c¢esitli zorluklari, topluma kars1 biiyiik
sorumluluklar hisseden bir yazar olarak oldukca genis bir yelpazede ele alir. Nitekim
Koksal’in bu yoniine dikkat ceken Ucler, yazarm ezilen, maddi manevi sdmiiriilen,
deger verilmeyen, hayatin kiyisinda duran kadinlara yer verdigi gibi giiclii fakat bu
giiciinii kullanamayan, toplumun kendisine bigtigi siis imgesi roliinii oynamaya calisan,
kocasi, ¢ocuklari, ailesi ugrunda kendini yok sayip hayatim1 onlara adayan, ancak

kiymeti bilinmeyen kadinlar1 da ele aldigmni ifade eder. Ugler’e gore Koksal’in kadinla
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ilgili olarak iizerinde durdugu asil problem, kadina toplum icinde verilen yasama
alanmin her bakimdan kisitlanmasidir. “Oyle ki artik kadinlar, kendileri gibi
davranmayan kadimnlar1 acimasizca elestirerek erkek egemen sisteme tiim kadmnlarmn
boyun egmesine calisir, fakat bunu yaparken kendilerine namus, eglence, giizellik
kaygisi, fedakarlik, din, kiskanglik gibi kiliflar bulurlar. Hatta kendi ezilmisliklerinin
bile farkinda olmazlar” (Ugler, 2009: 191).

Koksal, oyunlarinda yasama alani kisitlanan ve acimasizca somiiriilen kadmin
Ozgiirlesebilme yollarmi ararken dncelikle kadinin i¢inde bulundugu durumun farkinda
olmas1 gerektigine isaret eder. Ona gore ancak belli bir farkindaliga sahip olanlar,
mevcut durumu kabullenmeme, baskiya karsi koyma, somiiriiyli reddetme ve 6zgiirliik
arayisma girme gibi eylemlerde bulunabilir. Bu baglamda yazar, gidisata miidahale
edemeyen, bas kaldiramayan kadinlarin sonlarinin ¢ok degismedigini buna karsilik pasif
olmayan hayatindaki ters gidisata dur diyebilen kadinlarin arta kalan yasamlarinda daha

Ozgiir yasayabildiklerini vurgulamistir.

Yazar, her seyden once kadin karakterlerin birer kimlik sahibi olmalarin ister.
Clinkii bir insanin kimligi birey bilincine sahip olmasinin, birey olarak bilinmesinin ve
taninmasinin 6n kosuludur. S6z konusu kimlik, ‘kadin kimligi’ oldugunda durum daha
da degisik bir hal almaktadir. Zira ¢agimmzdaki gelismelere kosut olarak nitelik ve
nicelik agisindan ¢ogalan, varsillasan, farklilasan ve gelisen insan kimligine gore kendi
konumunu belirlemeye ¢alisan kadin kimligi, toplumla iligskisinden kaynakli 6zel bir
durum arz etmektedir. Kéksal’in da pek cok oyununun 6ziinii olusturan bu 6zel durum
“Kadmin toplumsal kosullandirilmasi, toplumun kadmi dislamasi, toplumun kadin
iizerindeki baskilari, toplumun kadindan beklentileri, toplumda kadma iligkin deger
yargilar1 gibi yalnizca kadin olmanin ortaya ¢ikardigi farkliliklara dayanmaktadir”
(Koksal, 1994: 21). Yazar, icinde bulunulan 6zel kosullara gore iilkeden iilkeye ve bir
iilke i¢indeki farkli yorelere gore degisiklik gostermekle birlikte bu farkliliklarin tiim
diinya kadmlar1 i¢cin dogrulanan genel bir egilimi yansittigini ifade eder. Bu durumun
kadin kimligi tizerinde algaltici bir etki olusturdugunu, kadmin toplum i¢cinde daha s1g,
derinlikten uzak, daha bagimli, daha belirsiz, daha eksik ve ezik bir kimlige sahip
olmasina neden oldugunu diisiinmektedir. Yasamda sik¢a rastladigimiz, tanidigimiz ve
cogu zaman birlikte olup da farkma varamadigimiz bu kadin kimlikleri bir yazar olarak

Koksal’in dikkatinden kagmamustir. Yasadiklari i¢ ve dis ¢eliskiler, icinde bulunduklar1
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catigmali durumlar, yenik diismemek i¢cin gosterdikleri olaganiistii ¢abalarla ¢ok
dramatik bir konumda olan bu kadmnlar, Koksal’in oyunlarinda baskisi olarak hayat

bulur.

Koksal, “Kadin olma yazgisim1 yenmekteki ortak cabamiz nedeniyle kendime
yakin buldugum, insan olma savasimina erkeklerle hi¢ de esit olmayan kosullarda atilan
kadinlar1 sahneye cagirmak, onlara sahnede yasama olanagi vermek yazar olarak ¢ok
ilgimi ¢ekiyor” (Koksal, 1994: 21) sozleriyle kadin karakterleriyle ortak bir yazgiya
sahip oldugu kadar yasami ve sahneyi de boliistiigiinii vurgulamaktadir. Bu bdliismenin
sonunda yeni boyutlar kazanan, seyirciyle biitiinlesip belirginlesen ‘kadin kimligi’, tim
gergekligi ve kendine 0zgii yonleriyle yasamim bir kesitinde varligini siirdiirmeye
devam eder. Ancak bu varolus, kadmlarin kimliklerini 6zgiirce gelistirme imkanlarinin

kisitlanmasini ve yasam haklarinin biiylik oranda sinirlandirilmasini da icermektedir.

Yalnizca kadin oldugu i¢in iggiidiileri, duygu, diisiince ve yeteneklersi,
degerlendirmeleri, egitim ve meslek se¢imleri, cinsel kimlikleri, evlilik ve aile
yasamlar1 bazen yasalar, cogu kez de toplumsal gelenek ve gorenekler tarafindan
kisitlanan kadnlarin payma daha eksik daha yoksun daha derinlikten uzak daha yoksul
bir kimlik diismektedir. Koksal, anatomisi nedeniyle yazgis1 degistirilmis kadinlarin bu
durumunu igsellestirmistir. Bu nedenle oyunlarindaki kadin karakterlerin biiylik bir
cogunlugu, her seyden once kadm kimliginin yoksunluklarmi dile getirmek ve bunlarla

ilgili farkindalik olusturmak i¢in bilingli olarak gorevlendirilmis birer sozctidiir.

Koksal’a gore kadin kimliginin belirlenmesinde atasdzleri, dinsel degerler,
gorsel ve isitsel yaymlar, basin, reklamlar basta olmak ilizere toplumsal deger yargilari,
masallar, gelenek ve gorenekler, ayip, giinah, yasak kavramlari, toplumun erdem
anlayisi, toplumun kadindan beklentisi gibi pek ¢ok etken rol oynamaktadir. Yazar, tim
bu etkenlere bagli olarak ortak bir anlayis etrafinda viicut bulan kadin kimliginin
kadinlarin pek ¢ogu tarafindan tartigmasiz bir sekilde kabul edilmesine ise defaatle kars1
cikarken bu durumun bazen tembellik, rahatlik ve giivence i¢in bazen de tam bir
bilgisizlik ve aymazlik i¢inde yapildigimi ileri siirer. Ustelik kadmmn yanmda yer alan,
kadin haklarin1 savunmaya ¢alisanlarin gayretlerinin de bosa ¢ikarildiginin, kadinin
insan kimliginin yadsinmasina doniisen ortak anlayisa karsi verilen miicadelelerin gesitli

yakistirmalarla degersizlestirildiginin de altini ¢izer:
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“Buna karsi ¢ikan, direnen kadin ve erkekler ise feministlikle suglanmakta, bdylece
feminizm de saptirilan i¢i bosaltilmis bir sozciik haline getirilmektedir. Bu durum
pek az ornek disinda, toplumun aydin kesiminde bile ataerkil bir bencilligin
korunmaya alinmasina yonelik ¢ifte standart ve igtensizligin topluma egemen
olmasina yol agmaktadir” (Koksal, 1994: 22).

“Insanligin ve kiiltiiriin sonu gelmez bir degisim icinde gegmisten gelecege bir

seyler aktarma niteligi tasiyan bir siire¢ ol(masma ragmen)” (Carlson, 2007: 2002)

kadma bicilen kimliklerin ¢ogu, kaynagini toplumsal kliseler ve degerlendirmelerden

almaktadir. Bu duruma “Oyunlarimdaki Bazi Kadin Kimlikleri” adl1 yazisinda deginen

Koksal, toplumsal hayatta kabul goren inanislara ve bunlara karsilik kadin kimligi ile

ilgili gelistirilen kalip diistincelere dikkat ¢ekmektedir:

anne

‘Kadimn dogas1 geregi sabirli, anlayish ve sevecendir.” Bu yargidan yola ¢ikilarak,
kadinin dogal ve iicretsiz bir hastabakic1 olmas1 ¢cok kolaylagmustir.

‘Ev, kadinin korunmasi, kendini giivende duymasi i¢in bulunmaz bir sigmaktir.
Ayrica ev isleri agr olmadigi icin kadina uygundur. Kadin evinin kraligesidir.’
Bitip tiikenmeyen yeknesak, biktirict ve insani aptal eden tiim ev islerini kadina
devretmek, iistelik ev ici emegi hige sayip topluma katkisini gérmezden gelmek
icin kadina bir kraligelik tac1 sunmak hi¢ de zor degil. Ustelik karar verecek olan
erkegin egemenligini pekistirecek olan krallik da gilivenceye alinmis oluyor.
Ekonomik zorluklar kadmin calismasini ve aileye ek bir iicret saglanmasini
gerektirse bile kadinin meslek sevgisi ve meslegine baglanmasi, yeteneklerini
mesleginde ilerlemek i¢in kullanmasi s6z konusu degildir.

Kadinin ekonomik o6zgirliigii de diger ozgiirliikleri olmadigi i¢in kadinin
kimligine fazla bir olumlu katki saglamamakta, hatta bu 0zgiirliigiin bedeli
kadinin hem ev hem de is yerinde ¢aligmasini gerektirdiginden daha da agir
olmaktadir.

Kadmin toplumdaki eksiklik yanhishik ve c¢eliskileri iki kez yasamasi, bu
bozukluklarin agirligini erkege oranla iki kat fazlasiyla ¢ekmesi kadinin dramini
daha belirgin kilmakta, onu ¢ikmaz, catisma ve celiskilerle daha yogun olarak

katilagtirmaktadir. (Koksal, 1994: 22-23)

Koksal’a gore kadinin en kutsal mesleginin 1iy1 bir es, iyi bir ev hanimi ve 1yi bir

olma goriisiinde 6zetlenen toplumsal yargilar, kadinin korunmasi adina kadini

diinyadan, yasamin gerceklerinden soyutlamakta ve dislamaktadir.
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Soylesi, miilakat ve oyunlar1 basta olmak iizere yazdigi makalelerde kadin
sorunsalm dile getiren Koksal, 29 Ekim 1995°te katildig1 bir konferansta ‘kiiltiir ve
kadin kimligi® iligkisini, yasadigi cevre ve donemin sosyal-kiiltiirel yapisindan
baslayarak uluslararas1 tanimlamalar1 da kapsayacak sekilde ele almistir. Bildiride
oncelikle gelenek ve goreneklerden kaynaklanan deger yargilarina yer veren yazar,
‘kadin kimligi’nin ¢ocukluktan itibaren karsi karsiya kaldig1 ¢eliski ve yasaklara dikkat
ceker:

“Kiz ¢ocugu ve geng kiz yasamlari boyu c¢ok siki denetlenirler, belli saatlerde evde
olmak zorunluluklar1 vardir, diledikleri kisilerle arkadasliklar1 engellenir, siirekli
koruma altindadirlar. Bu kadin olduklar1 zaman da degismez. Ailenin yerini koca
alir bu kez. Siirekli olarak kiz ¢ocuklarinin, geng¢ kizlarin basina bir sey
gelmesinden korkulur. Kiz ¢cocuk biiyiirken de garip celiskiler yasar. Bir yandan laf
atmalar, cinsel tacizlerle yasamayr 6grenmek zorundadir, erkeklerden korkmasi,
erkeklere kendini begendirmek amaciyla siislii, gosterisli, sik ve bakimli olmasi
ogiitlenir ona. Evde kalma korkusunu tamr hemen. Ondan bazen bir salon bebegi
bazen de ev islerinde yetenekli bir kadin olmas1 beklenir. Aile i¢i ise yarayacak,
yemek, dikis, cocuk bakimi gibi yiizeysel, kisa siireli egitimler yeterli goriiliir onun
icin. Kiiltlir sanat adina ailesine hos¢a zaman gegirtecek kadar bilgi yeterli goriiliir
baz1 kesimlerce. Miizikle ugragmak, birazcik okumak gibi. Evlilik kadinlarm ge¢im
araci, annelik meslekleri, ¢cocuklar1 da yasamlarmin sonundaki sigortalari ya da
giivenceleridir. BoOyle olunca diinyayr degistirmek, mesleginde yeteneklerinin
sonuna kadar giderek ilerlemek, onurlu bir birey olarak i¢inde yasadigi toplumun
ve diinyanin sorunlari iizerinde diisiinmek, tartigmak, oOneriler getirmek gibi
ugraslar kadinin tiimiiyle disinda kalmaktadir. Bu da kadinin toplumdan dislanmig
bir kimlikle yetinmesi demektir” (Koksal, 1995: 8).

Koksal, bildirinin devaminda séylence ve inanglardan kaynaklanan kadin konulu
deger yargilarina deginirken kimi mitolojik kaynak, dini kitap, ayet ve hadislerin kadin
kimliginin olusmasinda olumsuz etkisinin olduguna isaret eder. Ornegin mitolojide ilk
kadin olan Pandora, Prometheus’un atesi ¢alip insanlara vermesinden sonra rahat, mutlu
yasayan insanlar1 cezalandirmak i¢in Zeus un emriyle yaratilmistir; Manu denilen Hint
Kurallar kitabinda bir kadinin asla bagimsiz olmamasi; c¢ocuklugunda babasinin,
gencliginde kocasinm, yashlifinda da oglunun soziine gore yasamasi gerektigi

vurgulanmustir.

Bildirinin son kisminda toplumun kadimnla ilgili deger yargilarinin olusumunda
0zlii sozlerin de gelenek-gorenek, inang ve sdylenceler kadar etkili olduguna dikkat
ceken Koksal onemli diisiince adamlarinin kadmnlarla ilgili olumsuz ifadeler barmdiran

sOzlerine yer verir:
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“Halk tabakasindan birinin sahip olabilecegi tek kole, kadindir. (Aristo) Kadinin
mesru cocuklar dogurmak ve evine bakmaktan baska gorevi yoktur. (Demosten)
Kadinin erdem ile yumusak basliliginin en 6nemli kosulu, kocasinin akilli bir insan
olduguna inanmasidir (Bacon)” (Koksal, 1995: 12).

Koksal, toplum tarafindan kabul gormiis, saygm birer kisilik olan bilim
adamlarinin yani sira bilim kurumlarinin da benzer sekilde davrandigim belirterek bu

hususta Bolonya Universitesi’nin 1377°de aldig1 ilging karar1 drnek olarak gosterir:

“Kadnlar giinahin kaynagi, seytanin oyuncagi, insanlarin cennetten kovulmasinin
nedenidir. Eski yasa ve geleneklerin bozulmasinin baslica sorumlular1 olduklari
icin kadinlarla her ¢esit tartismadan kacinmak gerekir. Bir kadin ne denli saygiya
deger olursa olsun kolejlere kabul edilmemelidir. Buna karsi gelen iiniversite
yoneticileri siddetle cezalandirilacaklardir” (Koksal, 1995: 12).

Bildiride kadin kimligiyle ilgili oldukca kapsamli bir arastirma yaptig1 anlasilan
Koksal, Tiirk atasozleri de dahil olmak iizere pek cok ulusun atasézlerinde kadina
giivensizlik, kadina bagimsizlik tanimama, kadmin aklin1 kiiglimseme, kadin cinsel bir
meta olarak gérme, kadmin erdeminden kusku duyma, kadin1 eve kapamanin geregine
inanma gibi egilimlerde ortakligin s6z konusu oldugunu belirtir. Kéksal’in yazisinda yer

verdigi atasozleri ve deyimlerden bir kismini soyle siralamak miimkiindiir:

e “Sac1 uzun akli kisa. Kadimin sdyledigi kirk s6zden sadece birine inan. Kizini
dovmeyen dizini dover. Kiz kismi kiskica, gelin kismi baskida. Kadinin yiiziiniin
karas1 erkegin elinin kinasi. (Tiirk Atasozleri)

e Kadinlar evde uzun zaman tutulmamasi gereken seylerdir. Az kadinin az kazin
olsun. Kendini sirret kadindan koru, iyi olanina hi¢ giivenme. Kadinlar, esekler ve
findiklar i¢in insafsiz bir el gerek. Kadinlar kestaneler gibidir dislar1 giizel i¢leri
¢iiriik. Karanlikta biitiin kadinlar aymdir. (italyan Atasdzleri)

o Sirret bir kadin1 kizdirmak kuduz bir kdpegi kizdirmaktan daha koétiidiir. Bir
ciftlik evini li¢ sey yikar: sirret bir kadin, tahtakurusu ve fare. Kadinin sekli melek,
kalbi yilan, kafasi esek gibidir. Tavsanlar kopeklerle, aptallar pohpohlanarak,
kadmlar da para ile elde edilir. Bekdr adam tavus kusu, nisanli adam aslan, evli
adam esektir. (Alman Atasozleri)

o Kopek kadindan daha iyidir, hi¢ degilse efendisine havlamaz. Kadini ruhun gibi
sev, kiirk palton gibi sopala. Kadinin arzular1 higbir zaman dolmayan dilenci
torbasina benzer. Erkegin giinahi esikte kalir, kadininki igeri girer. (Rus Atasozleri)
e Evliliginin iyi yliriimesini istiyorsan evlendigin gece karin1 dov. Geng bir kadin
evinde golge, bir yanki olmalidir. Kadin ve kilim yeni iken iyidir. (Japon
Atasozleri)

e Ug biiyiik kotiiliik vardir: deniz, yangin ve kadin. Evlilik erkeklerin satin aldig
tek seytandir. (Yunan Atasozleri)

e Balgiktan bir adam, ay isigindan bir kadindan daha iyidir. Insandan cesuru,
horozdan soylusu, kadindan nankorii yoktur. (Yemen Atasozleri)” (Kdksal, 1995:
13-14)
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Koksal, kadinlarin seytan ve hayvan benzetmeleriyle asagilandigi, doviilmesi
gerektigi vurgulanarak kadin kimliginin hice sayildigi bu ve buna benzer kalip diistince
ve yargilara siddetle karsi ¢ikar. Bu yoniiyle Koksal’in tiim bu durumlar1 géren, bilen ve
hatta yasayan toplumcu, feminist bir sanat¢1 olarak kaleme aldig1 oyunlar araciligiyla
kadin sorunlar1 ve kimligi ile ilgili farkindalik yaratmaya ¢alistigini sdylemek gerekir.
Nitekim kadinm yasadig1r sikinti ve yoksunluklar1 toplumun yerlesik inanglarina,
gelenek ve aligkanliklarina baglayan Koksal’in yetiskinler i¢in yazdig1 yirmi bir oyunda
-li¢ radyo oyunu ve “Karagdz Trafikte” harig- toplamda 130 olan karakter sayisinin
79’unun kadin olmas: tesadiifi degildir. Ustelik s6z konusu oyunlarin sadece ddrdiinde
(“Bir Garip Oyun”, “Karanlikta Ilk Isik”, “Esikte”, “Karagdz Trafikte”) erkek bir
karakterin basrol payesini aldigi, bu dort oyunun digindaki biitiin oyunlarda kadin
karakterlerin oyunun asli kisisi oldugu ve oyunlarin merkezine yerlestirilen bu kadin
karakterlerin kadma iliskin ¢esitli sorunlar1 yansittigi asagidaki oyunlarda

goriilmektedir:

Kadmin toplum i¢inde ikinci smif vatandas olusu, ¢evresinden gordiigii baskilar,
gelenekler tarafindan somiiriilmesi (“Sacide™); kiiglik yaslardan itibaren aileleri
tarafindan is¢i-besleme olarak verilen kiz ¢ocuklarmin somiiriilmesi (“Besleme”); ev
isleri, cocuk bakimi gibi islerin tiimiiyle ¢alisan kadinin sorumlulugunda olmasinin
ortaya ¢ikardigi sorunlar ve kadmnin calisma hayatinda kars1 karsiya kaldigi zorluklar
(“Adem’in Kaburga Kemigi”); gen¢ bir kizin gerek ailesi gerekse egitim sistemince
baski altinda tutulmasi ve Ozgiirliigliniin engellenmesi (“Uzaklar”); paranin egemen
olmasiyla dostluga dayali iliskilerin bozulmasi ve toprak miilkiyetine sahip
egitimli/kentli bir kadinin yasadig1 sorunlar (“Giin Donerken”); ¢evresindeki en yakin
insanlar ve toplumun deger yargilar1 tarafindan kusatilan kadinin tek basmna bagimsiz
yasamasimnin olanaksiz olusu, aile bireyleriyle yasama zorunlulugu; bagimli hale
getirilmesi ve dzgiirliigiiniin kisitlanmasi (“Once Sevgi”); meslegine tutkuyla bagli olan,
meslegini yasaminin amaci olarak benimseyen bir kadinin ailesiyle yasadigi catisma ve
sorunlar (“Diinyanin Yasli Cocuklar1™); tiiketim ve gosterise yonelen iiniversite
gencliginin gergek degerleri unutup onlardan uzaklasmasi (“Sevdali Fidanlar”); koyden
kente gé¢ sorunun bir aile ¢evresinde irdelenmesi, kdy ve kent yasaminin kendine 6zgii
zorluklar1 ve celigkileri (“Yollar Tiikkendi”); cumhuriyetin kurulmasina taniklik etmis,

cumhuriyet ve devrimlerine goniilden bagli, cumhuriyetin getirdigi kazanimlar1 koruma
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cabalarmi yarmlara tasima gayreti icinde olan bir ailenin irdelenmesi (Degisim); yash
annesine bakma sorumlulugu ile yasamini siirdiirme, mutlu olma ¢abalar1 arasinda kalan
bir kizin kars1 karsiya kaldigi sorunlar (“Bulusma”); biiylik bir 6zveriyle hayatini
adadig1 ailenin anlayigsizligi karsisinda yalnizligi segen bir kadmin dmriiniin sonuna
dogru diislerdeki mutluluga tutunmasi (“Tata’nin Cocuklar1”); kendisinden oldukca
yash olan geng¢ bir kizin yasadigi iletisim sorunlar1 (“Doniis Yolunda Bir Cocuk™);

evlilik ahlakini, birbirini aldatan ve bundan gocunmayan eslerin carpik davranislari

(“Saka”).



2.4. Eserleri

A- Cocuk Oyunlar:

1

2.

8

9.

. Barig Gezegeni (1979), Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, Cocuk Dizisi:16 Ankara.

Ormanin Bekgileri (1998), Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Cocuk Dizisi, Ankara.

. Yarini Akal Yapar (1991), Esin Yaymevi, Istanbul.

. Dag Denize Kavustu (1991), Esin Yayinevi, Istanbul.
. Strca Késk (1991), Esin Yaymevi, Istanbul.

. Sevgili Kuliibemiz (1991), Esin Yaymevi, Istanbul.

. Giil Emri (1991), Esin Yaymevi, Istanbul.

. Aysegiil (1997), Esin Yayinevi, Istanbul.

Gokten Kaydi U¢ Yildiz (1997), Esin Yaymevi, Istanbul.

10. Mustafa Kemal’in Askerleri (1998), Esin Yaymevi, Istanbul.

11. Cocuk Oyunlar: 1 (1991), (Sir¢a Kosk, Giil Emri, Yarini Akil Yapar, Sevgili

Kuliibemiz, Dag Denize Kavustu), Esin Yaymevi, 1.basim, Istanbul.

12. Cocuk Oyunlar: 2 (2001), (Baris Gezegeni, Ormanin Bekgileri, Gokten

Kaydi U¢ Yildiz, Aysegiil, Mustafa Kemal’in Askerleri), Esin Yaymevi, 1.basim, Ist.

13. Cocuklar Icin Tiyatro Oyunlari I (2001), Esin Yaymevi, 2.Baski, Istanbul.
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14. Cocuklar I¢in Tiyatro Oyunlar: II (1996), (Diis Robotuyla Tarihte Yolculuk 19 Kisa

Oyun), Esin Yaymevi, Istanbul.

15. Cocuklar Icin Tiyatro Oyunlar: III (1996), Esin Yaymevi, Istanbul.

16. Monologlar ve Cocuk Oyunlar: (2005), Esin Yaymevi, istanbul.

B- Tiyatro Oyunlan (Yetiskinler icin):

1. Adem’in Kaburga Kemigi (1980), Tiirkiye Is Bankas:1 Kiiltiir Yaymlari, Tiyatro
Dizileri, No:211, Ankara.

2.

Sacide (1986), Hacan Yayinlari, Oyun Dizisi:6, Ankara.
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3. Besleme (1986), Hacan Yayinlari, Oyun Dizisi:6, Ankara.

4. Giin Dénerken (1986), Hacan Yayinlari, Oyun Dizisi:6, Ankara.
5. Yollar Tiikendi (1986), Hacan Yaymlari, Oyun Dizisi:8, Ankara.

6. Uzaklar (1986), Hacan Yaynlari, Oyun Dizisi:8, Ankara.

7. Bir Garip Oyun (1986), Hacan Yaymlari, Oyun Dizisi:8, Ankara.

8. Karagoz Trafikte (1987), Kiiltiir Bakanligi, Milli Folklor Arastirma Dairesi Yay.
Halk Tiyatrosu Dizisi 1, Ankara.

9. Toplu Oyunlar I (1993), (“Uzaklar”, “Bir Garip Oyun”, “Karanlikta Ilk Isik
(Kubilay)”, “Sevdal1 Fidanlar”), Mitos Boyut Yay., Tiyatro Oyun Dizisi: 10, Istanbul.

10. Toplu Oyunlar II (1994), (“Sacide”, “Yollar Tiikendi”, “Adem’ in Kaburga
Kemigi”, “Giin Ddnerken”), Mitos Boyut Yayinlari, Tiyatro Oyun Dizisi:40, Istanbul.

11. Toplu Oyunlar III (1999), (“Besleme”, “Once Sevgi”, “Diinyanin Yasl Cocuklar1”),
Mitos Boyut Yayinlari, Tiyatro Oyun Dizisi:93, Istanbul.

12. Toplu Oyunlar 1V (2002), (“Bulusma”, “Tata’nin Cocuklar1”, “Doniis Yolunda Bir
Cocuk”, “Saka”, “Esikte”, “Sil Bastan”, “Sifira Bir Var”, “Binbir Cicek Kolonya
Fabrikas1”), Mitos Boyut Yaymlari, Tiyatro Oyun Dizisi: 138, Istanbul.

13. Toplu Oyunlar V (2009), (“Bir Diploma Toreni”, “Karagoz Trafikte”), Mitos Boyut
Yayinlari, Tiyatro Oyun Dizisi:360, Istanbul.

14. Degisim (2003), Mitos Boyut Yayinlari, Tiyatro Oyun Dizisi:159, Istanbul.

C- Romanlar:

1. En Kiiciikler I¢cin, Birazcik Biiyiikler I¢in Masallar (1994), Esin Yaymevi, Istanbul.
2. Uzaydaki Arkadasim (1995), Bilgi Yaymevi Cocuk Kitaplari, Ankara.

3. Dag Denize Kavustu (1996), Bilgi Yaymevi Cocuk Kitaplari, Ankara.

4. Boncuk Adasi (1996), Bilgi Yaymevi Cocuk Kitaplari, Ankara.

5. Aysegiil (1996), Bilgi Yaymevi Cocuk Kitaplari, Ankara.

6. Sevgisayar (1997), Bilgi Yaymevi Cocuk Kitaplari, Ankara.
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7. Bana Cocuklugumu Anlat (1998), Bilgi Yaymevi Cocuk Kitaplari, Ankara.
8. Altin Kayalar Adasi (2005), Bilgi Yayinevi Cocuk Kitaplari, Ankara.

9. Gel De Giilme Su Halimize (2005), Bu Yaymevi, Istanbul.

D- Oykiileri:

1. Kadinsi (1960), Dost Dergisi Cilt:6, S.29, Ankara.

2. Tutsaklar Zincirleri Sevmemeli (1963), Dost Dergisi Cilt:11, S.29, Ankara.
3. Annemle Kahve I¢cmek (2005), Bilgi Yaymevi Cocuk Kitaplari, Ankara.

5. Uzayda Kedi Var Mi? (2004), Bilgi Yaymevi Cocuk Kitaplari, Ankara.

6. Ankara’da Leylak Giinleri (2009), Bilgi Yayinevi Cocuk Kitaplari, Ankara.

E- Bilimsel Calismalan:
1. “Kalkmmamiz ve Koy Enstitiileri” (1963), Imece Dergisi, S: 25-26, Ankara.

2. Teknokrasi ile Demokrasi Arasindaki Iliskiler (1963), (Prof. Gaudemet’ten geviri),

Tiirkiye ve Ortadogu Amme Idaresi Enstitii Yaym1, Konferans Serisi, Ankara.

3. “Iktisadi Devlet Tesekkiilleri Yiiksek Kademe Yoneticileri” (1968), Amme idaresi,
S.2, Ankara.

4. “Verimlilikle Ilgisi Yoniinden Beseri Iliskiler” (1968), Verimlilik Dergisi, S.3,
Ankara.

5. “Amme Idaresinde Verimlilik” (1968), Verimlilik Dergisi, S. 5, Ankara.

6. TODAIE Mezunlar1 Hakkinda Bir Arastirma (1968), TODAIE Yaymlar1 no: 107,
(Nabi Dinger ile birlikte), Ankara.

7. TRT Kurumu’nun Ekonomik, Kiiltiirel ve Toplumsal Kalkinmamizdaki Rolii (1970),
TRT Basili Yaymlar Midiirliigii Yayinlari, No:28, Ankara.

8. “Oyun Yazarmin Karsilastigi Smirlar” (1975), 1-6. (yazar bu yazisii Neyire

Mubhterem adiyla kaleme almaistir).

9. “Oyun Yazarinmn Topluma Kars1 Sorumluluklar1 ve Tiyatronun Toplumsal Sinirlar1”

(Mart 1975), Tiirk Tiyatro Kongresi i¢in hazirlanan bildiri, s. 1-25, Ankara.
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10. Yazim Kurallar,, (1979), Karayollar1 Genel Miidiirligii Yaymlari, (Mehmet
Ozgiiven ile birlikte), Ankara.

11. “Cocuklar i¢in Tiyatro” (1979), Cocuk Tiyatrosu Dergisi, DT Genel Midirligi,
No: 3, Ankara.

12. “Tiyatro ve Toplum” (1980), Radyo Soylesisi, 1-2.

13. “Tiirk Tiyatrosunda Genglik Sorunlar1 2- 3” (Nisan-Mayis-Haziran 1984), Sanat
Rehberi, S: 1-2-3, s. 46-47; 35-39;38.

14. “Tirkiye’de Oyun Yazarligmin Gelisimi ve Sorunlarr” (9 Mart 1985), s.1-31, Ank.

15. “Yasayan Kubilay” (1988), Cagdas Tiirk Dili Aylik Dil ve Yazin Dergisi, S.3, s.123-
125.

16. “Tiyatro ve Dil” (1990), Cagdas Tiirk Dili Aylik Dil ve Yazin Dergisi, S.28, 788-
790.

17. “Cocuklarimizdan Mektup Var” (Mart-1991), Devlet Tiyatrolar: Dergisi, s.1-2.
18. “Oyun Kisilerinin Yasami1” (1992), Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi, S.9, s.47-55.

19. “Cocuk ve Cocuk Tiyatrosu” (Nisan-1992), Miilkiyeliler Birligi Dergisi, S.130,
$.43-49.

20. “Oyunlarimdaki Bazi Kadin Kimlikleri” (1994), Tiyatro Arastirmalari Dergisi,
S.11,s.21-35.

21. “Kiiltiir ve Kadin Kimligi” (1995), soylesi- konferans metni, s.1-19.

22. “Ulker Koksal: Cumhuriyet Baskentinde Bir Tiyatro Sevdalisi” (Ekim-1998), Kiy:
Kiiltiir ve Sanat Dergisi, S.151, s. 14-20.

23. “Kiiltiir Catismasinin Tiirk Tiyatro Yazarlar1 A¢isindan Ortaya Cikardigir Sorunlar
ve Sorumluluklar” (5 Agustos 2002), s.1-4.

24, “Tiyatro Aydinhigi, Ordu’nun Aydinhigi” (3 Mayis 2007), Sanat Bizim Dergisi, S.16,
s. 1-9.

25. “Tiyatronun ve Tiyatro Yazarmin Topluma Karsi Sorumluluklarr”, Dil Derneginin

75. Y1l Kutlamasi i¢in hazirlanan bildiri (26 Eyliil-29 Eyliil 2007), s. 1-11, Ankara.

26. “Oyunlarimdaki Temalar Uzerine Gériisler” (2007), s. 18-25.
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F- Ulker Koksal’mn Aldig1 Odiiller:

1. Sifira Bir Var, TRT 1965 Radyo Oyunlar1 Yarismas1 Basar1 Odiilii

2. Tata’ mn Mektubu, TRT 1970 TV Oyunlar1 Yarismas Jiiri Ozel Odiilii

3. Niifus Ciizdani, TRT 1970 TV Oyunlar1 Yarigmast Jiiri Ozel Odiilii

4. Tutsak Nese/ TRT 1970 TV Cocuk Oyunlar1 Yarismas: Basar1 Odiilii

5. Bin bir Cicek Kolonya Fabrikasi, TRT 1970 Radyo Oyunlar1 Yarismasi Basar1 Odiilii
6. Sil Bastan, TRT 1970 Radyo Oyunlar1 Yarismas1 Basar1 Odiilii

7. Yarint Akil Yapar, Arkm Yaymlar1 Cumhuriyet’in 50.Y1l1 Cocuk Oyunlar1 Yarigmasi
Ucgiinciiliik Odiilii

8. Dag Denize Kavustu, Turk Ticaret Bankasi Cumhuriyetimizin 50.Y1li Cocuk
Oyunlar1 Yarigmast Ikincilik Odiilii.

9. Sir¢ca Kosk, 1976 Y1l Tiirkiye Cocuk Esirgeme Kurumu Cocuk Oyunlar1 Yarigmasi
Ikincilik Odiilii

10. Ormanin Bekgileri, 1977 Yil1 Antalya 14. Uluslararas: Sanat Senligi Tiyatro Oyunu
Yarigsmasinda Altmn Portakal Odiilii

11. Besleme, Sanatseverler Dernegi 1979 En Iyi Oyun Yazar1 Odiilii.

12. Adem’in Kaburga Kemigi, Tiirkiye Is Bankasi Tiyatro Oyunlar1 Yarismasi
Uciinciiliik Odiilii.
13. Uzaklar, 1984 ENKA Kiiltiir Sanat Yarismasi 3.likk Odiilii, 1986 Sanat Kurumu En

Iyi Oyun Yazar1 Odiilii, 1986 Ismet Kiintay En Iyi Oyun Yazar1 Odiilii, Nokta Dergisi
1986 En Iyi Oyun Odiilii

14. Karanhikta Ilk Isik(Kubilay), Kiiltiir Bakanlig1 1995 En Basarih Oyun Yazar1 Odiilii,
CYDD Bahriye UCOK Odiilii, 1995 Ordu.
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I11. BOLUM

ULKER KOKSAL’IN TIYATROLARINDA KADIN VE KADIN
SORUNLARI

3.1. Toplumsal Yap1 i¢erisinde Kadin

Toplumsal yapi, kisaca toplumu olusturan aile, din, ahlak, egitim, hukuk, siyaset,
ekonomi, kurum ve birey gibi c¢esitli Ogelerden olusan ve bu Ogelerin toplum
icerisindeki yerlerini belirleyen bir kavramdir. Toplumsal yapi, sahip oldugu maddi
(fiziki cevre, toplum, teknoloji, sanayi, mimari vb.) ve manevi (toplumsal normlar,
toplumsal degerler, statiiler, roller, gelenek, tére vb.) unsurlarla bir toplumu olusturan
bireylerin yasamina yon verir. Zira bir kadin veya erkegin nasil davranacagmi, nasil
hareket edecegini ya da nasil diisiinecegini belirleyen unsurlarin basinda toplumsal yap1
gelmektedir. Bu 6geler, zaman igerisinde kadin ve erkek cinsinin farkli 6zelliklerini 6ne
cikararak hem kadinin hem de erkegin cinsiyetlerine uygun roller kazanmalarini ve
toplumsal cinsiyet kimliklerini edinmelerini saglar. Ancak gerek kiiltiiriin gerekse de
toplumsal degerlerin toplumdan topluma farklilik géstermesi bazen bir cinsin 6tekinden
daha ¢ok one ¢ikmasi veya birinin 6tekinden iistiin tutulmasi gibi olumsuz sonuglarin
ortaya ¢ikmasma da neden olabilmektedir. Bu durum, ¢ogunlukla kadmin aleyhinde
sonuglanirken toplumun erkek egemen bir kimlige biirlinmesi ve kadinin pek ¢ok alanda

thmal edilmesine yol agar.

Kadmin ataerkil sOylem ve toplumsal degerler dogrultusunda rollerini
gerceklestirmeye calisirken toplumsal beklentilere cevap verdigi siirece kabul gérmesi,
karsit iki cins arasindaki esitsizligi derinlestirmistir. “Bu esitsizlikleri goren ve yasayan
kadinlar, esitsizliklerin ortadan kaldirilmasi i¢in tarih boyunca farkli platformlarda
miicadele vermisler ve diinyadaki kadmlarm bilinglenmesi ve Orgiitlenmesi igin

insaniistii caba gostermislerdir” (Gokkaya, 2015: 338).

Yazdig1 oyunlarla bu ¢abaya 6nemli katkilar saglayan Koksal da kadin ya da
erkek olarak dogmanin bir ayricalik degil, biyolojik bir farklilik olduguna ve bu
farkliligin kadin veya erkege herhangi bir iistiinliik saglamadigina, kadin-erkek cinsleri
arasinda mutlak bir esitligin olmas1 gerektigine inanmaktadir. Koksal, oyunlarmi bu

gercekligin lizerine insa ederken toplumun asli bir bileseni olarak kabul ettigi kadinin
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toplumsal yap1 igerisindeki konumunu ve rollerini, sosyal ve toplumsal tiim yonlerini

detayl bir sekilde irdeleyerek yalin ve carpici bir sekilde gozler oniine sermistir.
3.1.1. Evlilik Hayatinda Kadn

Tirk toplum yapismnin 6nemli yapi taslarindan olan evlilik, aileye ge¢is i¢in
onemli bir adimdir. Uyum saglamayi, paylasmayi, farkliliklardan arinmayr ve
fedakarlikta bulunmay1 da gerektiren zorlu bir siirectir. Bu yoniiyle evlilik, bireylerin
belirli normlara baglanmasini ve toplumsal yapiyla biitiinlesmesini saglar. Ataerkil
yapimnin baskin oldugu toplumlar s6z konusu oldugunda evlilikte gerceklesmesi
beklenen bu degisimlerin biliyiikk bir kisminin daha ¢ok kadmn cinsinden beklenmesi,
belirli zorluk ve ¢atigsmalar1 da beraberinde getirmekte, kadin1 nesnelestirerek edilgen
bir konuma itmektedir. Ulker Koksal, kadinin toplumsal yasamda ikincil konuma
itilmesine, etkisizlestirilmesine ve baski altina alinarak sindirilmesine siddetle karsi
ctkmaktadir. Koksal’in oyunlar1 araciligiyla yiiriittiigii bu miicadelede evlilik konusu,

iizerinde defaatle durulan konularin basinda gelmektedir.

Ulker Koksal, kadmlara evliliklerine dair fikirlerinin sorulmadigi, evlenecek
ciftlerin evlenmeden Once birbirleriyle goriistiiriilmedikleri, genglerin evliligine aile
biiyiliklerinin karar verdigi, erkegin evlilik hayatinda egemen oldugu, geng kizlarin yash
kisilerle zorla evlendirildikleri geleneksel evlilik anlayisina karsi ¢ikar. Oyunlarinda bu
anlayisin ne denli biiyiik yikimlara neden oldugunu eser kisileri araciliiyla géstermeye
calisir. Buna bagl olarak evlilik konusunu ¢ok yonlii irdeleyerek aile baskis1 sonucu
evlenenlerin ya mutsuz olduklarma ya da bu tarz evliliklerin faciayla sonuc¢landigina
isaret eder. Bu durumu, “Sacide” adli oyununda carpict bir sekilde goézler Oniine

sermistir.

Sacide, anne ve babasi 61diigii i¢in agabeyinin evinde kalir. Ancak agabeyinin
baskis1 yiiziinden neredeyse nefes alamamaktadir. Bu ylizden evlilik onun i¢in baski ve
sikintilarla dolu hayattan kurtulusun tek yoludur. Yas1 geckin olan Sacide, ask, evlilik,
sosyal iliskiler gibi konularda dylesine tecriibesizdir ki mahallenin yash kadinlarindan
ve hurafelerden medet umar. Nitekim oturdugu mahallede kismet bulmaya calisan
kocakarilar, sirf kendisine bakacak biri olsun diye evlenmek isteyen yaslilar1 bile

tavsiye ederler.
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Sacide, evlilige o kadar biiylik anlamlar yiiklemistir ki bekarliginda yasayacagi

giizellikleri bile evlilik sonrasina erteledigini su sozlerle belirtir:

“Yillardir bir sallanan koltuk isterim. Hep alacak olurum sonra kendi kendime
simdilik kalsin, evlenirken alirim derim. Ceyizlerim su sandikta. Her bahar ¢ikarip
giineslendiriyorum i¢indekileri. Her seferinde bunlar1 gelecek yil kullanacak miyim
diye diisiiniiyorum. Insan sanki yasamasim hep yarina birakiyor... Igreti yastyor
sanki...” (TO2; S, s.31).

Sacide, “Hig¢ degilse evlendikten sonra, mutlu olabilecegi, sevebilecegi ve gezip
tozabilecegi” (TO2; S, s.11) birinin olmasini ister. Bu nedenle agabeyinden habersiz
takma isimle gazeteye ilan verir. Bunu yaparken de biitiin hayatinin deg§iseceginden

habersizdir.

Sacide, baskidan kurtulmak i¢in ¢ikar yolu gazete ilaniyla tanistig1 ve sadece bir
kere goristiigii kisiyle evlenmekte arar. Ancak evlenecegi adami yeterince tanima firsati
bulamadigindan, evlilik hayatinda da bekledigini bulamaz. Ask ve mutluluk bir yana
adeta kole gibi calistig1 evde huzursuzdur. Kocasi tarafindan siirekli olarak agagilanir ve
hatta kocasi tarafindan yengesiyle aldatilir. Bu durumun Sacide’nin ruh diinyasinda

nasil bir yikima neden oldugu su sézlerinden anlagilir:

“Babam beni sevmezdi. Beni kimse sevmiyor gibi geliyor bana... Bir yegenim
severdi kiiclikken. O da biiyiidii artik. Bazen herkes bana aciyor gibi geliyor. O
zaman ne yapacagimi sasiriyorum. Sanki herkes benden daha akilli, daha giizel.
Bagka biri olmay1 hayal ediyorum hep. Onlar gibi, bagkalar1 gibi olmaya
Ozeniyorum. Yine olmuyor. Bagkalarinda iyi olan, dogru olan bende olmuyor.
Belki de ne istedigimi bilmiyorum. Kendimi hep baskalarmin goziinde
degerlendirmekten kendimi tanmimiyorum. Kimse beni sevmedigi i¢in ben de
kendimi sevmiyorum” (702, S, s.44-45).

Once Sevgi’de es se¢imi ve evlilikle ilgili “Ragiph secerken, evliligin
giivencesini sectim. Evlilikten kopamiyorsam, Ragip'tan kopamadigim i¢indir. Benim
icin evlilik 6miir boyudur. Ne olursa olsun... Unutma ki Ragip't sevdim. Onu mutlu
etmekten de mutlu oldum” (703, OS, s.108) sozleriyle dikkat ¢ceken Goniil igin evlilik,
adeta sigmilacak bir limandir. Ancak kocast (Ragip), evlilikle ilgili oldukca farkli
diisiincelere sahiptir. Nitekim Ragip, kadmlarin evlilikte eskimekten yana oldugunu ve
es degistirmekten hoslanmadiklarini oysa erkeklerin yenilik, degisiklik ve seriiven
istediklerini dile getirmektedir. Goniil, kocasmin evlilikle ilgili bu diislincelerinin s6zde
kalmadigint ¢esitli maceralara, yeni heyecanlara kapildigmi Ogrenince agir bir

depresyon gegcirir.
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Koksal’in tiyatrolarinda Goniil ve Sacide gibi benzer tecriibeler yasayan,
evlilikte aradigin1 bulamayan pek ¢ok karakterin varligi; tamamen toplumsal baskidan,
erkek egemen diislinceden, kadmin evlilik hayatinda yok sayilmasindan, kadinlarin
biiyiik baskilarla karsi1 karsiya kalmalarindan, kocalarin evlilik ve aile sorumluluklarini
paylasmayarak tiim yiikii kadinin omuzlarina yiiklemesinden ileri gelmektedir. Bu
nedenle Koksal’in tiyatrolarinda “evlilik”, ¢ogu kadm icin diis kirikligiyla sonuglanan
hazin bir macera oldugu kadar hos seyleri ¢agristirmayan bir kavramdir. “Diinyanin
Yasl Cocuklarr”nda evlilik, “sevdanin Azrail’i” (TO3; OS, s.204) olarak gosterilirken;

“Ademin Kaburga Kemigi”’nde ise “zindana” benzetilir:

GUZIDE — Evlilik bence bir zindandir. Zindanda tek basma yasanir, oysa evlilikte
insanlar zindancilariyla bir arada yasarlar. Evlenmekle aklinin yarisini yitirmis olan
kadin, anne olunca aklinin &teki yansini da yitirmis demektir. Cocuklarsa bir anne
icin Omiir boyu takilan kelepgelerdir. Evlilik pis tirnaklar, horlamalar, genzini
temizleyen kocalar demektir. Bir kadimin evlenmesi igin deli olmasi gerekir. Benim
gibi li¢ kez evle nenler ise zir delidir. Hem de zir zir deli. (Evlenecek olan gengler)
Evlenmesinler. Evlenenlerin de bir an 6nce bosanmalarimi dilerim. (703; AKK, s.
153)

Biitiin bu olumsuzluklara ragmen Koksal’m ideal evlilikle ilgili diisiincelerini

yansittig1 oyunlarindan da s6z etmek gerekir.

Cumhuriyet doneminden itibaren toplumun gelenek ve goreneklerinde yasanan
degisimler, toplumsal hayatin bir¢ok alaninda oldugu gibi evlilik anlayisinda da etkisini
gostermistir. Tirk toplumunda uzun yillar boyunca egemen olan goriicii usuliiyle
evlenme anlayisi, yerini daha modern bir anlayisa birakmustir. Evlilik hususunda sadece
erkegin degil, kadinin da fikrinin 6nemsendigi, evlenecek bireylerin kararlarinda 6zgiir
birakildig1 anlayis, Koksal’in toplumda gormeyi arzuladig: bir gelismedir. Bu arzusunu
Degisim, “Karanlikta ilk Isik”, “Diinyanm Yash Cocuklarr” ve “Bulusma” adli
oyunlarinda oyun kisileri aracilifiyla sahneye tasiyan yazar, adeta ideal evliligin

ilkelerini siralar.

Geleneksel evlilik anlayisiyla modern evlilik anlayisinin bir arada verildigi
Degisim’de Saliha, parasi olan bir erkegin dort kadia kadar evlenebilecegini ifade eder.
Ona gore bir geng kiz dans etmek, disariya ¢ikip eglenmek, tek basina gezmek gibi bir
kistm arzularmmi ancak evlendikten sonra gerceklestirebilir. Bu ve buna benzer
diisiincelerden otiiri Saliha, evlilik hususunda geleneksel anlayis1 temsil ederken; kizi

Sidika ise bunun tam aksi bir evlilik hayatina sahiptir. Her seyden once zevk alarak
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yaptig1 bir meslegi olan Sidika, ekonomik bagimsizligini kazanmis, kendi ayaklari
iizerinde durabilen giiclii bir kadmdir. Ayrica evlilik hayatinda “Degismekten,
yenilikten korkmayan, uygar insanlar olacagiz. Kadin erkek bir arada yasayarak...” (D,
s.28) diyen kocasiyla her konuda esit haklara sahiptir. Tek basina Cumhuriyet balosuna
katilabildigi gibi ailesiyle birlikte operaya gitmekte, evde verilecek onemli bir karar
oldugunda fikri sorulmakta ve cogunlukla da sdyledikleri dikkate alinarak hareket

edilmektedir.

“Karanhkta Ik Isik’ta da Degisim’dekine benzer bir evlilik hayatindan
bahsedilebilir. Zira bu oyunda da Vedide 6rnek sayilabilecek bir evlilige sahiptir. Her
seyden oOnce esi (Kubilay) tarafindan sevilmekte ve deger gormektedir. Kubilay ile
Vedide birbirlerini severek evlendikleri gibi ayn1 ideallere sahiptirler. “Yollari, evleri,
insanlarmin kafasi 151k i¢inde bir Tiirkiye. Isi8in en uzak koylere kadar ulastigi bir
Tiirkiye. Bastan basa okullarla donatilmis bir Tiirkiye” (701, KilI, s.225) diisiinii
paylasan ¢ift, evlilik hayatlarinda tam anlamiyla esitlik¢ilige dayanan ortak bir hayati
paylagsmaktadirlar.

“Diinyanin Yasli Cocuklari”nda basarili bir tiyatro sanatcisi olan Suna, yirmi bes
yillik mutlu bir evlilik hayatina sahiptir. Cocuk sahibi olmasma ragmen yogun is
temposuna ayak uydurmayr ve meslegindeki basarisini siirdiirmeyi bir anlamda hayat
arkadasinin anlayis ve destegine bor¢ludur. Ciinkii evlilikleri boyunca kocasi (Selim)
yeri geldiginde tiyatro metinlerini birlikte okuyarak yorumlamis, onun yaptigi ise saygi

duymus, desteklemis, her basarisiyla gurur duymustur.

“Bulusma”da ise ilerlemis yasmna ragmen heniiz evlenmemis olan Melike,
evlilikle ilgili yakin ¢evresinden baski gormektedir. Arkadagslar1 Melike’yi tamidiklar1
kisilerle tanistirmak, bir anlamda bas g6z etmek isterler. Ancak goriicli usulii evlilige
karst olan Melike bu teklifleri, “Onun da benim de kafamizda evlenme diisiincesiyle
tanigmamiz bana ters geliyor. Hem cagdisi hem de giiliing...” (704, Bul, s. 14) bulur ve
reddeder. Ona gore evlilik i¢in hem kadinin hem de erkegin her seyden 6nce duygusal

acidan bir birliktelige hazir olmalar1 gerekmektedir.
Ulker Koksal, evlilik ile ilgili diisiincelerini oyun kisileri aracihifiyla ortaya
koyarken evliligi tek bir boyutta ele almaktan kaginir. Nitekim evlilik hayatlari

yansitilan karakterler incelendiginde bunlarin farkli egitim diizeylerine sahip olduklari,
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farkli meslek gruplarindan se¢ildikleri; koy-kent, gecekondu bolgesi-kent merkezi gibi
farkli cografi alanlarda ve hatta kimilerinin farkli ylizyillarda yasadiklar1 goriilmektedir.
Yazar, neredeyse toplumun her kesiminden sec¢tigi bu ornek kisilerin evliliklerinin
olumlu veya olumsuz yoOnlerini ortaya koyarken neden-sonug iliskisini 6zellikle 6n
planda tutar. Boylece benzer durumda bulunan kadinlarin sorunlarina sézciiliik edilirken
verilen Orneklerden hareketle gerekli derslerin ¢ikarilmast ve benzer hatalarin

yapilmamasi da amaglanir.
3.1.1.1. Mutsuz Evli Kadinlar

Bireylerin yasamlarmi onemli 6l¢iide etkileyen evlilik, hem geleneksel hem de
modern toplumlarin en temel sosyal sistemlerinden biridir. Kisilerin bir evlilik akdi ile
hayatlarini birlestirmeleri kadar evliligi uyumlu, mutlu, saglikli ve uzun siire devam
ettirebilmeleri de olduk¢ca Onemlidir. Saglkli, uyumlu ve mutlu evliliklerin
yiiriitiilmesinde, bireylerin evlilikten beklentilerinin yaninda eslerin sahip olduklar1
kisilik ozelliklerinin, toplumsal deger yargilarmin ve geleneksel yapmin da roli

biiyiiktiir.

Iyi bir evlilik iliskisinin kurulmasinda evlilik bagiyla bir araya gelen ciftlerin her
birine 6nemli gorev ve sorumluluklar diismektedir. Zira “Arastirmalar, birbirleri ile
etkilesimleri olumlu olan, evliliklerini ilgilendiren konularda fikir birligi yapabilen ve
sorunlarma ¢oziim Ttretebilen c¢iftlerin evlilikleri daha uyumlu bir sekilde devam
ettirdigini gostermektedir” (Demir ve Durmus, 2015: 637). Bu sekilde yiiriitiilemeyen
evliliklerin ka¢cmilmaz sonucu, bireyin mutsuzlugu olmaktadir. Evliliginde mutsuz olan
bireylerin beden ve ruh saghgi bakimindan c¢esitli olumsuzluklarla kars1 karsiya

kaldiklar1 ise bilinen bir gercektir.

Koksal da mutlu bir evliligin karsilikli anlayis, sevgi ve saygidan gectigine
inanmaktadir. Ayrica ¢ogu evliligin kosullar, baskilar, erkek egemen toplum diizeni,
toplumsal kaliplar ve ¢agdaslikla bagdasmayan olumsuz geleneksel yargilar yiiziinden
bozuldugunu, bunun sonucunda da evlilikten bekledigini bulamayan bireylerin hayal

kiriklig1 yasayarak mutsuz olduklarmni vurgular.

Evlilik hayatinda aradigir mutlulugu yakalayamadigi i¢in yasadigi yikim ve

mutsuzlugu dile getirenlerin baginda Thsan gelmektedir.



53

Ihsan, “Sacide” adli oyunda Sacide’nin yengesidir. Sacide’yle konusmalarindan
Ihsan’in kocasindan siirekli siddet gordiigii ve hayatindan hi¢ memnun olmadig:

anlasilmaktadir:

SACIDE — Yenge, bugiin senin canin sikkin. Ne oldu?
IHSAN — Ne olacak? Hig... Hicbir sey olmuyor. Olmayacak da...

SACIDE — Niye dyle diyorsun yenge. Evin var, ¢ocuklarm var... A¢ degiliz, agik
degiliz. Seni seven bir kocan var...

IHSAN — Seven bir koca... Birak Allah askina. Ben sana bir sey diyeyim mi?
Evlenemedim diye sakin dertlenme. Senden iyisi yok. Bagin ding hi¢ degilse...
Bugiinkii aklim olsa evlenmezdim. Baba evi rahat... Yine oraya buraya
yollamazlardi ama... Hi¢ degilse adim kizdi. Arkadaslarla falan eglenirdik bazen.
Oraya buraya kagamak yapardik. Hos orda da istedigimi yapamazdim ya... Hep
evlenince... Hep kocanla beraber... Evlendik. Ne gezdik ne gezdik... Kag yil sonra...
Aksam evde bulmasin da gor. Bu izin ¢ikincaya kadar da ne kavgalar ne
giiriiltiiler... Bu yastan sonra da izin vermis ne ¢ikar izin vermemis ne ¢ikar. Bir
omiir gegti. Biitiin bir genglik ziyan oldu... (TO2; S, s.8-9).
Ustelik fhsan, buna benzer konusmalar1 sadece Sacide’yle de yapmaz. Her
firsatta mutsuz oldugundan, beklentilerinin karsilanamadigindan, kocasinin eksik ve

yetersiz oldugundan dert yanar:

“Eskiden giyime kusama ben de merakliydim. Ama simdi hi¢ canim istemiyor.
Kendimi dyle yaslanmig hissediyorum ki. Geriye doniip bakinca hayatimi dyle
ziyan olmug goriiyorum ki... Ben evlendigim giin ihtiyarladim. Zaten hi¢ sevmeden
evlenmistim. i1k giinden beri sevemedim. On sekiz yillik evliyiz, igimde kaskati bir
nefret var o kadar... Param olsa... Bir evim, biraz da gelirim olsa... Bir giin
durmam. Cocuklar da kendilerini kurtardilar zaten. Her ay da piyango bileti
aliyorum. Bir sey ¢iktig1 yok” (TO2; S, s.26-27).

Bu oyunda mutsuz olan tek kisi Ihsan degildir, Sacide de yillar sonra
evlendiginde kaderi yengesininkinden farksiz olur. Yillar boyunca hayalini kurdugu,
biiyiik umutlar besledigi evlilik hayatinda aradigini bulamaz. Ciinkii kendisi i¢in “Simdi
her seyin dogrusunu sdylemeli. Sacide kimdi? Yasini bagini almis, hatta evde kalmis bir
kiz... A¢ik¢a konusalim simdi... Giizel degil... Eee? Akil dersen. Onun gibi bir kiz i¢in
evlenmek ¢ok zordu. Aslinda bunlar1 sikdyet olsun diye sdylemiyorum. Iyi kiz Sacide...
Uysal. Degil mi? Gémlegim temiz. Elbiselerim iitiilii. Iyi kotii ev yemegi... Bekarlik
zor. Iste idare ediyoruz. Sonra laf aramizda, Sacide'nin kadinliktan pek nasibi yok. Gece
oldu mu tavuklar gibi erkenden yatiyor... Horluyor da...” (TO2; S, s.57) diyen kocasinin

onu aldattigini 6grenir ve tam bir yikim yasar.
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“Bir Garip Oyun”da annesi ve iivey babasiyla birlikte gecekonduda yasayan
Saliha da aile baskisindan kurtulmak icin evlenir. Ancak evlilik hayatindan umdugunu
bulamadig1 igin mutsuzdur. Oysa Ibrahim onunla evlenmeyi kabul ettiginde Saliha’nin
“Sana destek olurum. Calisirim. Dikis dikerim. Ikimizin kazanciyla daha rahat geginiriz.
El ele diz dize verdik mi, her zorlugu yeneriz. Hem evlenirsek kendi evimiz de olur.
Uvey babamdan da kurtulurum, evden de... Evlenirsek dyle iyi bir es olurum ki sana. Ne
giizel olacak... Hi¢ pisman olmayacaksin benimle evlendigine. S6z veriyorum sana.
Oyle mutlu olacagiz ki...” (TO1; BGO, s.110-111) seklindeki sozleri, onun evlilige dair

diistincelerini ve umutlarini a¢ik¢a ortaya koymaktadir.

“Ademin Kaburga Kemigi”nde Giizin hem c¢alisan hem de ailesinin her isine
kosan bir kadindir. Yaptig1 her isi kusursuz, eksiksiz bir sekilde yapmaya ¢alismasina
ragmen Giizin’in yirmi sekiz yillik evlilik hayatinda yasamak istediklerinden olduk¢a
uzak bir noktada oldugu, aradigi mutlulugu, anlayis ve 6zveriyi bir tiirlii bulamadigi

eski bir arkadasina soyledigi su s6zlerden anlasilmaktadir:

“Geriye donilip baktigimda, ¢amasirlar, iitiiller, bulasiklar, sokiiklerle gecen yillar
goriiyorum... Korkuyorum. Tiim yasantimda higbir sey yapamamisim gibi geliyor
bana. Yillar yil1 olaylar, insanlar hep istemedigim seyleri yapmaya zorladilar beni”
(TO2; AKK, s.163).

Glizin, biitiin yasamin1 ¢ocuklar1 ve kocasina adamistir. Hayat: boyunca kendisi
icin higbir sey istememistir. Ancak emekli olduktan sonra bir yazi makinesi alarak bir
seyler yazmak istedigini soyleyince de ¢ocuklarinin ve kocasinin igneleyici ifadeleriyle
karsilagir. Giizin, boyle bir tepkiyle karsilasinca yillardir i¢cinde biriktirdigi her seyi

dikkat ¢ekici su sozlerle disa vurur:

“Cok mu giiliing olurum sizce? Edebiyata merakli bir ev kadini, bir anne alay
konusu olabilir ancak. Oyle degil mi? Acikli romanlar okuyup agladig1 icin giiliip
gectiginiz bir kadin, yazi yazmak istiyor. Giiliing... Asil isi, {itii, camagir, bulasik
olan bir kadmin yazi yazmak istemesi ne sagma... Ustelik basaramaz da... Oyle
degil mi? Yillar yili sebze ayiklayan, sokiik diken parmaklar, makinenin tuslarinda.
Giiliing... Tiim basarilar sizler i¢in. Master yapmak, laboratuvarin basina gecip
arastirmalar1 yiiritmek, biiylik bir is adami olmak... Hep sizler i¢in... Sizlerin
diisleriniz olabilir. Bense ancak ve ancak sizin diislerinize katilabilirim. Benim diis
kurmam giiliing. Benim kendi diislerim olamaz. Bana alinacak armaganlar, bulagik
eldivenidir, mutfak 6nliigiidiir... Yaptiklarima uygun armaganlar. Pirlanta ytiziiktiir
ya da... Hizmetginizin siislii olmasi gerekir ¢ilinkii. Bunlar giiliing degil. Yazi
makinesi giiliing... Toz alirken, hali silerken giiliing degilim ama yaz1 yazarken
giiliing... Biktim kavgalarmizdan sizleri idare etmekten. Biktim her giin
nutuklarmizi dinlemekten... Biktim hepinizden. Emekli olup olmamam bile
keyfinize bagli. Sinan emekli olmamu bekliyor. Bir yillik ingiltere masrafin1 emekli
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ikramiyemden karsilayacak. Giinseli emekli olmamu istiyor, dogacak ¢ocuklarina
bakmam i¢in. Kocam emekli olmamu istiyor, ¢iinkii batirdig1 ditkkk&dninin borglarmi
ikramiyemle 6demesi gerek. Basarilariniz i¢in bir aragtan baska bir sey degilim...
Kadmin kurtulusundan séz eden, kadin haklarmi savunan oglum her giin bir
gomlek degistirir. Ev islerinin kadim aptal ettigini sdyleyen, kadinlarin geri kafali
ve bagnaz olmalarinin nedenini, ev igleriyle sersemlemelerine baglayan sevgili
kizimin en sevdigi yemek yaprak sarmasidir. Cok ince sarilmig olacak ama.
«Hanim, emekli ol, dinlen artik» diyen kocam, evlilik boyunca ev iglerinin kolesi
oldugumu bilmezden geldi” (TO2; AKK, s.176).

Glizin, burada aile bireyleri tarafindan daracik bir alana sikistirilmig hayatin
Ozetlerken sadece kendinden bahsetmenin Otesine gegerek biitiin kadinlarin sozciisii
olur. Nitekim Giizin, sOzlerinin devaminda sevdikleri kisiler tarafindan adeta birer
koleye doniistiiriilen, yasam alan1 sinirlanan ve tutsak edilen her kadinin sdyleyebilecegi

sozler sarf eder:

“Hepiniz, gérmezden geliyorsunuz tutsakligimi. Bilmezden geliyorsunuz... Ustelik
bu tutsakligimin nedeni de sizlersiniz. Sevginizle de tutsak ediyorsunuz beni.
(Sinan'a) Diinyay1 kurtarmak istiyorsunuz. Adaletten, 6zgiirlitkten s6z ediyorsunuz.
Somiiriisiiz bir diizen ariyorsunuz. Diinyanin bir ucundaki haksizliga karsi
cikiyorsunuz ama evin i¢indeki somiiriiyii fark etmiyorsunuz bile. Yan1 baginizdaki
adaletsizligi, haksizlig1 hi¢ mi hi¢ gormiiyorsunuz... Kélelerin sahiplerinden nefret
etme Ozgirliigli vardir. Benim bu 6zgilirligiim de yoktur. Sahiplerini seven bir
koleyim ben. Zincirlerini seven bir kéle... Boyle bir kélenin kurtulus umudu da
yoktur... Kolelerin 6zgiirliikkleri igin isyan etme umudu vardir iglerinde. Benim o
umudum da yoktur, isyan edemeyen bir kéleyim ben...” (7TO2; AKK, s.176).

“Yollar Tiikendi”de Giillli, sehri hi¢ gdrmemesine ragmen siirekli sehir hayatinin
giizelliklerinden bahseder. Onun en biiylik hayali yasadigr kdyden uzaklasarak sehir
hayatinin giizelliklerini yasamaktir. Bu nedenle koydeki arkadaslari gibi dikis-nakis
veya ceyiz derdinde degildir. Sehirde yasayan biriyle evlenmeyi diisiindiiglinden

annesinin kdyden ona evlenmesi i¢in buldugu kisileri de begenmez.

Agabeyinin en kiiciik oglu hastalandigi i¢in sehre yerlesmek zorunda kalmalar1
en c¢ok Giilli’niin igine gelir. Nitekim Gillii, uzun siireden beri bu anin hayalini
kurdugundan sehir hayatina ayak uydurmakta hi¢ zorluk ¢ekmez. Sehre yerleserek en
biiyliik hayalini gergeklestiren Gillli, swra sehirli biriyle evlenmeye geldiginde ise
kurdugu hayallerin yanmna bile yaklasamaz. Zira Giilli, oyunun sonlarma dogru
kucaginda cocuguyla gozii morarmis bir sekilde sahnede goriiniir. Suyu bile olmayan
bir gecekonduda, kendisine siddet uygulayan ve “hi¢bir sey yapmasina izin vermeyen”

(TO2; YT, s.119) bir koca ile bas basa kalir.
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Oyunda Giillii’niinkine benzer bir kaderi paylasan Ayten’in de tek hayali zengin
bir koca bularak gecekondu hayatindan uzaklasmaktir. Kdyde genis arazilerinin
oldugunu sdyleyerek kendisini kandiran Mustafa’yla evlenir. Gecekondudan kurtularak
kapici dairesine gelin gittigi icin Mustafa’nin ailesiyle bir arada yasamak zorunda kalir.
Bu durumdan hosnut olmayan Ayten, yasadigi mutsuzluktan kurdugu hayaller

araciligiyla uzaklasmaya calisir.

“Diinyanin Yash Cocuklari”nda Giilsen yogun ve yorucu is hayatina ragmen
basarili bir tiyatrocudur. Ancak is hayatinda elde ettigi basar1 ve mutlulugu evlilik
hayatinda yasadig1 sdylenemez. Zira on bes yillik evliligini bitirmek {izere olan

Giilsen’in gecen on bes yilda hi¢ de mutlu olmadig1 anlagilmaktadir:

BULENT — Bana bir firsat daha vermeni istiyorum.

GULSEN — Bunu daha 6nce de istemistin. Tiim evlilik yasamum sana firsat
tanimakla gegti. Bitti artik.

BULENT — Bunca yillik bir beraberlik bir ¢irpida silinip atilamaz degil mi? Bir
omrii paylastik seninle. Giizel giinlerimiz oldu. Birbirimizi sevdik.

GULSEN — Bu sevginin bedelini hep ben édedim. Hem de ne ddemek...
BULENT — Mutlu olduk. On bes yil...

GULSEN — Hih... On bes yil. On bes yilin ilk bes yilini senin igreng bencilligin
yiiziinden tiyatro disinda gegirmek zorunda kaldim. ikinci bes yila gelince, senin
kanatlarmin altinda tiyatro yapmaya c¢alisttm. Deyim benim degil... Senin.
Kanatlariin altinda tiyatro yapabilirdim ancak... Kiskangliklarin ¢apkinliklarmla
gecen bes yil... Son bes yila gelince de... Senden nasil kurtulacagimi diisiinmekle
gecti. Iste berbat bir evliligin akil almaz 6zeti. Bitti artik... Her sey bitti.(7O3;
DYC, s.155)

“Once Sevgi’de annesinin tasvip etmedigi bir evlilik yapan Goniil, dnceleri
kocasmi yeteri kadar tanimadigi i¢in olduk¢a mutludur. Hatta bu mutluluk 6yle bir
asamadadir ki Goniil, surf kocasi bir seylere mutlu oldugu icin bile mutlu
olabilmektedir. Ancak kocasmin uzun siireden beri kendisini aldattigini1 6grendiginde
tiim diinyas1 bagina yikilir. Kendisini teskin etmeye calisan annesine ‘“Rahat birak beni.
Iigilenme... Yardim etmeye kalkma. Yardimini da istemiyorum. Unut beni... Unut bir
kizinin oldugunu. Bakma bana... Bakma. Evde yokum. Kim gelirse gelsin. Hi¢ kimsey1i
gormek istemiyorum. Hi¢ kimseyle konugmak istemiyorum. Yukariya gelirsen ya da
asagidan seslenirsen pisman olursun. Hi¢ kimseden c¢ekinecek degilim. Anladin mi?”

(TO3; 08, 5.136) diyecek kadar agir bir depresyona girer.
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Ulker Koksal’in oyunlarinda evliligi yolunda gitmeyen ve bundan 6tiirii mutsuz
olan bir diger kisi de Meliha’dir. Onceleri konken partilerine gidip eglenmek ve
arkadaslarin1 ¢ekistirmekten baska hi¢bir tasasi olmayan Meliha’nin huzuru, kocasinin
emekli olduktan sonra deniz kiyisinda bir ev almasi ve oraya yerlesmesiyle kagar.
Ozellikle annesinin “Yapayalniz... Bir basma... O yasta bir adam... Bir balik¢1
kuliibesinde sabahtan aksama kadar balik tutacak... Inanmam buna” (TO3; B, s. 55)
diyerek olaym bir kadin davasi oldugunu sdylemesi ve kocasmin da “Yakamdan
digstinler” (7O3; B, s. 55) diye haber yollamasi, Meliha’nin uykularinin kagmasina
neden olur. Ayrica giin boyu baktig1 iskambil kartlarindan siirekli maga kizinin ¢ikmasi

da sinirlerini biisbiitiin yipratan bir baska etkendir.

Ulker K&ksal, kadmin iyi bir ruh sagligma sahip olabilmesi igin evlilik hayatinda
mutlu olmas1 ve kendini 1yi hissetmesi gerektigine inanmaktadir. Bu baglamda Sacide,
Saliha, Giizin, Giilli, Ayten, Goniil ve Meliha gibi kadin karakterleri araciligiyla bir
yandan evliliginde mutsuz olan kadinlarin ruhsal ve psikolojik durumlarini gozler oniine
sererken diger yandan da evliliklerde mutsuzluga neden olabilecek durumlara isaret

etmektedir.
3.1.1.2. Psikolojik veya Fiziksel Siddet Goren Kadinlar

Cok sayida tanimi olmakla birlikte Diinya Saglik Orgiitii tarafindan “Bir bireyin
yaralanmasina ve Oliimiine neden olan ya da gelismesini engelleyen fiziksel, psiko-
sosyal ve cinsel olarak uygulanan kasitlh davranislar” (WHO, 2005) olarak tanimlanan
siddet olgusu, giiniimiizde de giincelligini koruyan énemli toplumsal sorunlarin baginda
gelmektedir. Dogaya ve insanlara kasitl olarak yoneltilmis zarar verici, yikict ve yok
edici bu eylemlerin kadina yonelik olani ise ¢cok daha ciddi bir sorun olarak diinyanin
cesitli yerlerinde oldugu gibi iilkemizde de varhigimi siirdirmektedir. “Cinsiyete
dayanan, kadmi inciten, ona zarar veren, fiziksel, cinsel, ruhsal hasarla sonuc¢lanma
olasilig1 bulunan, toplum igerisinde ya da 6zel yasaminda ona baski uygulanmasi ve
Ozgiirliiklerinin keyfi olarak kisitlanmasina neden olan her tiirlii davranis” (WHO, 2005)
bu kapsamda yer alir. Bu siddet tiirli, kadinlarin toplumsal hayatin farkli alanlarinda

kars1 karsiya kaldiklar1 ayrimcilik ve esitsizligin en temel gostergelerinden biridir.

Kadmin duygusal-psikolojik, fiziksel, mesleki ve sosyal nitelikteki ihtiyaclari

basta olmak iizere saghik hizmeti gibi diger gereksinimlerinin karsilanmamasi;
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baskalarmin 6niinde kiigiik diisiiriilmesi, evden disar1 ¢ikmasmin engellenmesi, haksiz
yere sadakatsizlikle su¢lanmasi, zaaflariyla alay edilmesi gibi davranislar1 da igine alan
siddetin ¢ok boyutlu olmasi, Ozellikle de tek bir kaynagmin olmamasi siddetle
miicadeleyi zorlastirmaktadir. Ulkemizde kadina yonelik siddetle ilgili yapilan
arastirmalara bakildiginda, siddetin sadece aile i¢inde ve koca tarafindan
gerceklestirilmedigi; baba, kaynbaba, anne, kayin valide, ogul, kayin birader, agabey,

kardes, elti ve 6teki akrabalar tarafindan da gergeklestirildigi goriilmektedir.

Her toplumda farkli boyutlarda gergeklesen siddetin aile icerisinde cereyan
etmesi ve Ozellikle de kadina yonelik olusu, aile kurumunun baslangicindan itibaren
siregelen bir olgu olmakla birlikte toplumun gelisimine ve toplumsal birliktelige
oldukca zarar vermekte, kadmin toplumda hak ettigi konuma erismesine engel

olmaktadir.

Kadmin kamusal ve 6zel alanlarda “... psikolojik nedenler, kaliteli bir sosyal
iletisimin kurulamamasi, sevginin karsilikli olarak ifade edilmemesi, medyanin etkisi,
yoksulluk, alkol kullanimi, toreler/gelenek/gorenekler, gogler, cinsiyet ayrimciligi,
kisilerin erken yasta evlenmeye zorlanmasi, toplumda yanlis bilinen bir¢ok inanglar, aile
bireylerinin ekonomik olarak bagimsiz olma istegi, hukuksal bosluklar, egitim
sisteminin yetersizligi, kiiltiir farkliliklari, degerlerden sapma ve kiiltiirel ¢oziilme” (akt.
Tatlilioglu ve Kiictikkose, 2015: 199-200) gibi nedenlerle kars1 karsiya kaldig: siddet,

Ulker Kdksal’in da iizerinde hassasiyetle durdugu konularm basinda gelmektedir.

“Besleme” adli oyunda hem psikolojik hem de fiziksel siddete maruz kalan
Sultan, toplumda ezilen, somiiriilen, yasamsal ve insani haklarimdan mahrum birakilan
tiim kadinlar1 temsil eden simge bir karakterdir. Sultan, ¢cocuk yasta yeniden evlenmek
isteyen babasi tarafindan baslik parasi karsiliginda sehirlilere besleme olarak satilir.
Sultan, evin sahipleri tarafindan bogaz tokluguna, kole gibi c¢alistirilmasia ragmen hig
kimseye yaranamaz. Siirekli asagilanir ve zaman zaman da fiziksel siddete goriir.
Sevgiye Oyle actir ki heniiz kiigiik yasta olmasma ragmen 6limiinden sonra gidecegi
cennetin hayallerini kurar. Kapicinin karisi1 (Bedriye) cenneti tasvir etmek icin “Bu
diinyada ac1 ¢eken kuluna, orada her bir istedigini verecek kurban oldugum Rabbim...
Yorulmak yok... Agr1 s1z1 yok... Usiimek yok. Dayak yok... Dinleneceksin...” (TO3; B,
s.18) dedikg¢e Sultan, adeta kendinden ge¢mis halde hayallere dalar.
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Ev halkinin ona uyguladig1 baski, asagilamalar ve her tiirlii eziyet yetmezmis
gibi kapici Hiiseyin’in de kendisine musallat olmasi, zaten zor olan hayatmi daha da
katlanilmaz kilar. Hiiseyin evli ve kirk yasindadir ve Sultan'm evde yalniz kaldig1 her
an1 kollamaktadir. Ev halkinin disariya ¢iktigi bir anmi firsat bilerek eve dadanr ve
Sultan’1 sikistirir. Bu sirada ansizin eve gelen Hayriye, olanlardan 6tiirii Sultan’1 suglar.
Sultan’in sug¢suz oldugunu bile bile kizi Meliha’y1 kiskirtir ve Sultan’in asagilanip
siddet gérmesine, evden kovulmasma neden olur. Sultan, hi¢bir sucu olmadigi halde
gecenin bir vakti, Hiiseyin’in evine sigimmak zorunda kalir. Hiiseyin de karisi evde
olmadigindan bdyle bir firsat1 kagirmayarak Sultan’i imam nik&hiyla evlenmeye zorlar.
Bu zoraki evlilik, Sultan’in kendisini anlayan, arkadaslik yapan tek kisiyi (Bedriye) de
kaybetmesine neden olur. Bedriye ise Sultan’in kendisine kuma olmasini
hazmedemedigi i¢cin kocasma Sultan’mn baskasimi sevdigini sOyler. Bunun {izerine
Hiiseyin birkag aylik hamile olan Sultan’1 6ldiiresiye dover. Hastaneye kaldirilan Sultan
cocugunu diisiirdiiglinii ve bir daha anne olamayacagini 6§renince hastaneden kacar. Bu

vahim olaydan sonra Sultan’dan bir daha kimse haber alamaz.

“Sacide” adli oyunda ise Ihsan’m sirf kadm oldugu i¢in kocasmndan baski

gordiigii su sozlerden anlasilmaktadir:

“Bugiinkii aklim olsa evlenmezdim. Baba evi rahat... Yine oraya buraya
yollamazlardi ama... Hi¢ degilse adim kizdi. Arkadaglarla falan eglenirdik bazen.
Oraya buraya kagamak yapardik. Hos orda da istedigimi yapamazdim ya... Hep
evlenince... Hep kocanla beraber... Evlendik. Ne gezdik ne gezdik... Kag yil sonra...
Aksam evde bulmasin da gor. Bu izin ¢ikincaya kadar da ne kavgalar ne
giiriiltiiler... Bu yastan sonra da izin vermis ne ¢ikar izin vermemis ne ¢ikar. Bir
Omiir gecti. Biitiin bir genglik ziyan oldu...” (TO2; S, 5.8-9)

Koksal, disar1 ¢ikmasina izin verilmeyen, kocasi tarafindan ihmal edilen ve
asagilanan bir kadinin mutluluktan, yagsama sevincinden ve hatta kocasindan ne denli

uzaklasabilecegine Thsan’m su sozleri araciligiyla dikkat ceker:

“Eskiden giyime kusama ben de merakliydim. Ama simdi hi¢ canim istemiyor.
Kendimi 6yle yaslanmis hissediyorum ki. Ben evlendigim giin ihtiyarladim. Zaten
hi¢ sevmeden evlenmistim. ilk giinden beri sevemedim. On sekiz yillik evliyiz,
icimde kaskat1 bir nefret var o kadar... Kadin miyim neyim bilmiyorum. Bosuna m1
sinir hastasi oldum. Bas agrilarim falan hep ondan” (702; S, s.26-27).

Koksal’in kadinin maruz kaldig1 baski ve siddete dikkat ¢ektigi bir diger oyunu,
“Yollar Tiikendi’dir. Oyununun ana karakteri Giilsiin Ana, geleneksel yap1 tarafindan

Oylesine yogrulmustur ki toplumsal yapinin kadmla ilgili zihinlere yerlestirdigi tiim
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olumsuz kaliplar1 yasamaktadir. Zira Giilsiin Ana’nin kocasindan siddet goren kizina
“Kocan degil mi kiz, dover de sever de” (TO2; YT, s.119) deyisi de kizin1 teskin etmek
icin anlattig1 an1 da koyli kadinmn ezilmisligini, ¢ektigi cileleri ve ne denli biiyiik bir

baskiyla kars1 karsiya kaldigin1 gostermesi agisindan oldukea dikkat ¢ekicidir:

“Kadin kisminin basi egik olacak a kizim. Erkek milletinin hepisi ayni. Ben, rah-
metli babandan az mu dayak yedim? Bir giin hi¢c unutmam. Duvarin kosesini
Opeceksin deyi tutturduydu... Dellendi mi gozii hicbir sey gormezdi. Yapma
Dursun Cavus dedim. Dinletemedim. Vardim duvari optiim. Bitse ya... Bu kez
tutturdu esegin bilmem neresini 6peceksin diye. Dursun Cavus yapma etme... Bize
yakismaz gayri dedim. Geng¢ olsam neyse... Coluk ¢ocuga karigtim gayri. Ne
dediysem dinletemedim. Sikilmig bunalmis acisimi ¢ikaracak anladim. Benim de
inadim tuttu bu kez. Dayattim ben de, 6Spmem diye... Opmedim. Dursun Cavus
bindiydi tizerime. Vur ha vur, vur ha vur... Saglarim soylecene elinde kaldiydi.
Opmedim ama... Dursun Cavus ddévmeden yoruldu. Opmedim. Kaynanam
yetistiydi. Kotli adam degildi ya, ille dellendi mi... Kar1 kismi zayif oldugundan
gii¢siiz oldugundan erkekler ofkelerini bizden alirlar kizim. Erkek kismi sikildi mi1
kar1 dover” (TO2; YT, s.119).

Genglik yillarinda boylesine biiyiik sikintilar c¢eken Giilsiin Ana’nin kiz
¢ocugunun olmasmi isteyen gelinine kars1 ¢ikarak “Kizin cilesi biiyiik olur. Insan yerine
konmaz koyliik yerde kiz kismi. Tee kocakar1 oluncaya dek™ (702; YT, s.79) demesi,
kadna verilen degerin farkinda oldugunu da gostermektedir. Ancak baski ve siddet
Oylesine yaygmlasmistir ki bu durumu diizeltmek icin Giilsiin Ana’nin elinden higbir
sey gelmemektedir. Zira Giilsiin Ana, kizinin sehirli kocasi1 tarafindan doviilmesi
iizerine eskiden sadece kirsal bolgelere has bir sorun olan siddetin, sehir hayatinin da bir
parcas1 haline geldigini ifade eder: “Sehirli erkekler de kar1 dover a kizim. Ne
saniyorsun... Bakma sen onlarin uslu durduklarina. Doverler. Ben biliyorum. O da

hirsini alacak bir yerden” (702, YT, s.119)

Boylece bu oyunda bir yandan Giilsiin Ana araciligiyla koyli kadnlarin
ezilmisligine ayna tutulurken sehir hayatinda da kadinin durumunda Onemli bir
degisikligin olmadigi, baski ve siddetin her alanda yasanabilecek kadar yaygin oldugu

vurgulanir.

“Sevdali Fidanlar” oyununda Sevgi, Cigdem, Asl, Yasemin ve Emine’nin
duygusal ve sosyal acidan yasadiklar1 baski ve kisitlanmalar1 egitim diizeyleriyle
iligkilendiren Koksal, geng kizlarin karsi karsiya kaldiklar1 baskilarin ¢evre, yetistikleri

ortam, aile ve egitim dilizeyine gore farklilik arz ettigini vurgulamaya calisir.
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Yasemin, diger arkadaslarina oranla daha diisiik bir egitim diizeyine sahip
oldugundan yogun bir baskiya maruz kalmaktadir. Sahin’1 sevmesine ragmen ailesi onu
baska biriyle evlendirmek ister. Ailesine gore kahveci ¢iragi olan Sahin, iyi bir insandir
ancak uygun bir koca aday1 degildir. Yasemin ise aski i¢in ailesini karsisina alacak
cesareti kendinde bulamaz. Hatta Sahin’le evlenme konusu acildiginda isteyip
istemedigini bile belli etmekten kacindigini ifade eder: “Der miyim hi¢? Hi¢ goniillii
degilmisim gibi davrandim. Buraya geldigimi bilseler eve kilitlerler beni” Sahin,
birlikte kagmay1 teklif ettiginde de “Anama babama karsi gelemem” (70!, SF, s.166)

dese de isler ciddiye binince Sahin’le kagmaktan bagka caresi kalmaz.

Egitim durumu Yasemin’den daha iyi olmasmna ragmen Emine’nin kdyde
yetismis olmasi, ¢esitli sorunlar yasamasima neden olur. Aski ilk kez yasayan Emine,
tam olarak nasil davranmasi gerektigini kestiremedigi i¢in Erdogan tarafindan ezilir.
Oyle ki Erdogan defalarca onun gecici, unutulmaya mahkiim bir sevgili oldugunu
sOylemesine ragmen Erdogan’in asagilamalarma ses ¢ikaramadigi, hakkini

savunamadig1 gibi onu 1srarla sevmeye devam eder.

Oyunun bir diger karakteri Asli, hem 1yi bir egitim diizeyine sahip olmasia hem
de biiyiik bir kentte dogup biiyiimesine ragmen sevgilisinin (Ilter) yogun baski,
kiskanchik ve asagilamalarina maruz kalmaktadir. “Kadinlarin en akillismin bile
erkeklerden aptal” (TOI; SF, s.175) oldugunu diisiinen lter, olduk¢a baskic1 ve kiskang
biridir. Oyle ki Asli ile bir yerlere oturmaya gittiklerinde, Asli’nin yiiziiniin duvara
bakacak sekilde oturmasmi ister. Ayrica Ilter, “Evliler i¢in sdylenmis bir sz vardur.
Asagida bulusulur. Geri, cahil, yeteneksiz olanin seviyesine iner oteki es. Bu soz arka-
daslik icin de gecerlidir. Zaten erkeklerin en biiyiik mutsuzluklar1 da budur. Evlendikleri
kadinin hep kendilerini asagi ¢cekmeleri...” (TOI; SF, s.174) sozleriyle sadece Asli’y1
degil tiim kadimlar1 asagilayacak kadar ileri gider. Buna ragmen Asli’nin Ilter’e gereken

cevabi verememesi ve iliskisini siirdiirmeye devam etmesi oldukca diistindiiriiciidiir.

Koksal, Asli karakterine benzeyen kadmlarin yasadiklar1 bask: ve siddete karsi
suskun kalmalarina, bu durumu kabullenmelerine siddetle karsi cikar. Ozellikle de
egitimli kadinlarin bdyle bir tavir takinmalarmi kabul etmemektedir. Ciinkii ona gore
kadin kimligini yok sayan ve kadinlar1 asagilayan kisilere karsi oncelikli olarak

miicadele etmesi gereken kisiler, egitimli kadmlardir. Oyle ki yazar, oyunlarinda bu
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kadinlara, egitim diizeyi diislik olan diger kadinlara yol gostermek gibi kutsal bir gorev

vermistir.

“Uzaklar” oyununda ise, aile i¢i baski ve siddetin neden olabilecegi yikimin
boyutlarima Naile araciligiyla dikkat c¢ekilmistir. Naile, kdyden kente go¢ eden ve
kapicilik yapan bir ailenin en kiigiik kizidir. i¢inde bulundugu sartlardan kurtulmak i¢in
sonuna kadar okumak ve iiniversiteye yerleserek bir meslek sahibi olmak istemektedir.
Ancak annesi kiz ¢ocuklarinin okula gitmelerini ve erkeklerle bir arada bulunmalarini

dogru karsilamaz ve Naile’nin okumamasi i¢in elinden geleni yapar.

Bir arkadasmnin ona daha once birini sevip sevmedigini sormasi lizerine
Naile’nin “Boyle seyleri birak yasamayi, diisiinmeyi bile yasakladim kendime. Bazen
uzaklardaki film yildizlarina 4sik oldum. Insanlarin sahicisini sevemem ki... Kagarim
hemen. Korkarim. Boyle bir sey duysalar annemle babam hemen okuldan alirlar beni.
Kuskulanmalar1 yeter” (701, U, s.37) seklindeki yaniti, onun ne denli yogun bir baski1

ve kisitlanmislik i¢inde yasadigini ortaya koyar.

Naile, “Giizel olmak istemem ki. Kimse benim farkima varmamali. Saglarimi
simsiki baglamam, kocaman gozliikler takmam, kambur durmam hep saklanmak igin.
Igimde bir polisim var benim. Giizel olmay1 yasakliyor bana” (TOI; U, s.38) diyecek
kadar dikkat ¢ekmeden sadece okulunu bitirmek ve basarili olmak isterken oldukca
talihsiz bir olay yasar. Naile, sinif arkadaslariyla birlikte gittikleri kamp gezisinden
kovulur. Ailesine durumu nasil izah edecegini bilemediginden gezinin bitimine kadar
bir arkadasinda (Murat) kalmayi kabul eder. Ancak Murat’n annesi bu durumu
Naile’nin ailesine bildirince kiyamet kopar. Bu olaydan sonra Naile’nin hayati alt iist
olur. Ailesi namuslarin1 kurtarmak, kizlarinin temiz oldugunu kanitlamak icin Naile’yi
doktora gotiiriir. Naile ise olup bitenleri kendine yediremedigi i¢in birka¢ kez intihar
etme tesebbiisiinde bulunur. Yasadigi olaylardan Gtiirli aylarca hazirlandig: iiniversite
smavinda da basarili olamayinca odasima kapanir ve agir bir depresyon ge¢irir. Annesi,
onu bu halde bile evlendirmeye kalkar. Naile ise tiim bu yasananlardan sonra ailesinden

nefret eder, en sonunda evden kagar.

Ulker Koksal, bu oyunda egitim sisteminde sik¢a basvurulan baski ve
zorlamanin gencler iizerinde olumsuz etkiler yaratacagina deginirken intihar gibi 6nemli

bir sosyal gerceklige de isaret eder. Intihar olgusunun tamamen bireysel bir davranis
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olmadigma inanan Koksal, Naile’yi intihara siiriikleyen sosyal siireclere ve sosyo-
demografik risklere de dikkat ¢eker. Ayrica basarili olmayi, bir kimlik edinerek kendini
gerceklestirmeyi ve toplumda belli bir konuma sahip olmayi isteyen bir bireyin bir anda
her seyden vazgecerek Olimii se¢gmesini hem psikolojik hem de sosyal agidan

irdelenmesi ve dikkate alinmasi gereken bir durum olarak sunar.

Koksal, Naile’nin “Kendine ac1 veren gerceklikten uzaklasarak, kendi
gercekligini  degistirme konusunda bir c¢aresizli(k)” (Tathoglu, 2012: 137-138)
yasamasini ve bunun sonucunda da yasamina son vermeye calismasini kolektif bir
bilincin yaptirimi olarak degerlendirir. Nitekim oyunda anne ve babanm kizlarina
inanmayarak onun temiz oldugunu kanitlamak istemelerinin kdkeninde toplumsal birlik
problemi, diger bir ifadeyle kolektif bilincin bireysel bilingleri etkileme sorunu
yatmaktadir. Durkheim’in “Bir toplumun ortalama iiyelerinin ortak inan¢ ve duygular1”
(Bicim, 2015: 172) olarak tanimladig1 kolektif biling, cogu durumda bireyin Gtesinde
digsal ve zorlayici bir unsura doniistiiglinden intihar gibi toplumsal olgular iizerinde
onemli bir etkiye sahiptir. Naile’nin intihari, Durkheim’in bireylerin toplumla olan
biitiinlesme diizeylerindeki asirilik ya da yetersizlik durumu ile toplumun bireylerin
davranislarini diizenleme diizeyindeki asirilik ya da yetersizlik durumuna bagl olarak

ortaya ¢iktigini diisiindiigii intihar tipine de uymaktadir. (Glines, 2011: 93-100)
3.1.1.3. Bosanma

Modernlesme ile birlikte geleneksel yapida goriilmeye baslanan zayiflama, pek
cok alanda oldugu gibi evlilik hayatinda da etkisini kisa siirede gostererek evliligi
diizenleyen kat1 kurallarda belirgin ¢oziilmelere neden olur. Geleneksel toplum
yapisinda ¢ogunlukla aile biiyiliklerinin Oneri, se¢im ve onaylarina gore ylriitiilen
evlilikler, yerini evlenecek kisilerin bireysel tercihlerinin 6n planda oldugu, psikolojik
ve sosyal doyumun her an yasanmak istendigi, cesitli beklentilerle olusmus evlilikler
almaya baglar. Ancak bu gelismelere bagli olarak “evlilige, paylasimdan ¢ok kisisel
doyumu vurgulayan anlamlar yiiklenmesi, bosanmanin evlilik gibi bir tercih meselesi
olarak algilanmaya baslanmasi, evlilikten beklentilerin karsilanamadigi noktada daha
fazla cifti bosanma durumuyla karsi1 karsiya birakmaktadir” (Aydm ve Baran, 2010:
123-124).
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Ekonomik, psikolojik, kiiltiirel ve toplumsal pek ¢ok nedene bagli olarak
gerceklesen bosanma, kisaca “Esler hayatta iken evlilik iliskisine mahkeme karari ile
hukuken son verilmesi” (Akintiirk, 1996, 252) olarak tanimlansa bile olduk¢a karmasik
siirecleri olan sosyolojik bir olgudur. “Bugiin diger toplumlarda oldugu gibi, iilkemizde
de temel degerlerin zaafa ugramasi, niifusun sehirlerde toplanmasi, giinliik hayatin
karmagiklasmasi, iletisim teknolojilerinin ve kitle iletisim araglarmin yaygmligi,
tiketim kiiltiiriinlin degismesi, bireysel degerlerin 6n plana c¢ikmasi ile birlikte
toplumlarin temeli olan aileyi yikima gotiiren aile i¢i siddet” (Tathoglu ve Demirel,

2016: 62) bosanmanin en temel nedenleri arasinda gosterilmektedir.

Nedeni ne olursa olsun bosanma, aile ve evlilik birliginin arzu edilmeyen bir
sekilde sona ermesi anlamina gelmektedir. Bu nedenle diinyada ve iilkemizde
bosanmaya yol acan faktorlerin ortadan kaldirilabilmesine yonelik cesitli calismalar
yiiriitiilmektedir. Ancak modernlesmeye paralel olarak toplumun tiim kesimlerinin bir
arada ve aym diizeyde gelismemesi, gelisim ve ilerleme anlaminda bireysel
farkliliklarin olmasi, ekonomik faktdrler, bireysel davranis bozukluklari, karsilikli hak
ve yiikiimliilikklerin thmal edilmesi, evlilige alternatif yasam tarzlarinin ortaya ¢ikmasi,

bireysellik gibi etkenlerin varligi bu miicadeleyi zorlagtirmaktadir.

Ulker Koksal’in tiyatrolarinda bosanma konusu, simgesel bir anlam yiiklenen
ozel bir kavramdir. Zira bosanma olgusu yazarin pek ¢cok oyununda evlilik hayatlarinda
siddet, baski, asagilanma ve esitsizlik gibi nedenlerden Otiirii aradigmi bulamayan
kadinlarin kisitlanmig 6zgiirliklerinden kurtulma yolu veya oOzgilirlesmenin kosulu
olarak gosterilmistir ve bu kurtulus yolu, benzer durumda olan tiim kadinlara telkin
edilmistir.

3.1.1.3.1. Dul Kadinlar

“Dul olma”, geleneksel yapiya sahip toplumlarda olumsuz anlam ve koti
cagrisimlar barindiran bir kavramdir. Bir kadinin hayatini tek basina devam etmesinin
dogru karsilanmadigi bu tip toplumlarda kadinin dul olmasi, bir kusurunun
bulunmasiyla 6zdes tutulmustur. Ulkemizde de yaygin bir yaklasim olan bu bakis agis1,
dul kadmlarin her tiirlii zorbalik, taciz ve kotli muameleyle karsi karsiya kalmasina

neden olmaktadir. Koksal, toplumdaki bu yanlis kaniyr yikmak amaciyla dul kadnlar
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konusuna hassasiyetle yaklasarak bu kadin karakterleri olabildigince iyi ve giizel

yonleriyle yansitmaya ¢aligir.

“Degisim”de Harika, kocasiyla gecinemedigi i¢cin bosanmis ve Almanya'ya
yerleserek mimarlik okumus dul bir kadindir. Ustiin egitim ve ehliyeti dikkate alinarak
layik gorildiigli onemli bir gorev i¢in bakanlik tarafindan Ankara’ya davet edilir.
Tirkiye’de bulundugu siiregte Alman bir profesorle iiniversitede ders de verecek olan

Harika, her anlamda kiiltiirlii, bilingli ve 6zgiir bir kadindir.

Harika, ekmegin ve gazin vesikayla verildigi, Almanlarm hemen Trakya'
sinirlarina dayandigi ikinci Diinya Savasi’nm tiim kasvetiyle hissedildigi bir donemde
akrabalarindan birinin evine misafir olur. Gramofonu, klasik miizik plaklart RCA marka
radyosu, heykelleri, kitablari, T cetveli, mimar masasi, odasmin duvarlarina astigi
yaglhboya tablolari, c¢ektigi ilging fotograflari, iinlii yontularm kiigiik boydaki
ornekleriyle, glimiis ¢erceveli kristal aynasiyla... (D, s.20) hane halkina yeniden umut ve

yasama azmi Verir.

Harika, Ankara’da bulundugu siire zarfinda hane halkinin gonliinii fethederek
onlar1 opera ve sanatla tanistirir. Ancak yillar sonra ilk kez birine karsi bir seyler
hissettiginde toplumsal kaliplarla kars1 karsiya kalir. Harika’nin dul olmasi sorun olur.
Ciinkii Harika’nin evlenmek istedigi kisinin annesi ve akrabalar1 dul bir kadinla

evlenmenin dogru olmadigina inanmaktadirlar.

“Sen Cumhuriyetin aklisin... Giizelligisin... Sen bizim hayatimizi degistirdin”
(D, s.44) denilen Harika, okumus, kiiltiirlii, mesleki anlamda kendini yetistirmis biri

olmasina ragmen geleneksel yargilara gore degerlendirilmekten kurtulamaz.

~ 29

“Ademin Kaburga Kemigi’nde kirk alt1 yaslarinda olan Giizide, olduk¢a zengin,
kendini begenmis, suh bir kadindir. Ug kere evlenip bosanmasina ragmen hala dis
goriiniise fazlaca dikkat etiginden yasi ile ilgili olduk¢a hassastir. Ablasma Ingiltere’ye

master yapmasi i¢in gonderdigi oglundan bahsederken sunlar1 soyler:

“Incelik yok. Aym babasi. Gegen giin plajdayiz, anne diye sesleniyor avaz avaz.
Soyle bir baktim anlasin diye, hi¢ orali degil... Diislin onca kisinin i¢inde, tam
pozumu almisim, anne diye bagiran bir adam, dnce duymazdan geldim. Baktim
olacak gibi degil, kalktim yavasga, yiiriidiim. Akilsiz yanina geliyorum sandi, hig
tanimazdan gelerek yanindan gectim uzaklastim. Agz1 bir karis agik bakakaldi.
Saftir bilirsin. Kismetime engel oluyor. Rezil ediyor beni. Ne kadar kiigik
dogurmus olsam yine de yasim ¢ikiyor ortaya” (7O2; AKK, s.144).
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Koksal, bu oyunda Giizide’nin sahsinda kadmin yasla ilgili hassasiyetlerine de
dikkat ¢ekmektedir. Kuskusuz kadin ya da erkek her birey, baskalar1 tarafindan
begenilmek ve kabul gormek ister. Ancak kadin s6z konusu oldugunda begenilme
hisleri ¢ogunlukla dig goriintis, giizellik ve zarafet gibi kavramlarla birlikte ele alinir. Bu
kavramlarm yasla ters orantili oldugu gercegi ise kadinin yasiyla ilgili bir hassasiyet
olusturmasina neden olur. Sonucta genglik yillarinda giizelligiyle ilgi ¢ceken, begenilen
bir kadinin sirf yaslandigi icin eski gekiciligini kaybettigini gérmesi ve bu durumu
kabul etmesi kolay degildir. Bu durumu “Saka” adli oyunda Suzan’in “Yash bir kadin
olmaktan 6lesiye korkuyorum. Kadinligini ¢ekiciligini yitirmis bir kadin, ne erkek ne de
kadindir. Yarim yamalak bir yaratiktir. Diisiinmek bile istemiyorum” (704, S, s.73)
sozleriyle de dile getiren Kdksal, kadinin yasiyla ilgili duyarliligint begenilme istegiyle
iligkilendirmistir.

Koksal, bir kadiin kabul gérme istegine ve yasimi gizlemeye caligmasima karsi
degildir. Ancak kadinin bu konuda asiriya kacarak kendini komik duruma diisiirmemesi

gerektigine Giizide araciligiyla vurgu yapar.

Giizide, ablasinin is yerine genel miidiir olarak atanan kisinin ablasinin eski bir
tanidig1 olmasi lizerine heyecana kapilarak hemen ablasindan o kisinin evli olup
olmadigmi 6grenmesini ister. Aslinda Giizide, bu kadar ¢ok evlenmesine ve yakisikli
erkeklere kars1 zaafinin olmasina ragmen erkeklerden nefret eder. Hatta ona gore “Bir
kadin kocasmin dediginin tam tersini yapmali. Ciinkii koca bencil ve ¢ikarct (bir)

yaratik(tir)" (TO2; AKK, s.159).

Gilizide’nin evlilikle ilgili diistinceleri de oldukga ilgingtir. Nitekim Giizide,
evlenen kisilerin diinya goriislerinin, siyasi tutumlarmin veya deger yargilarinin uyumlu
olup olmadigmin bir 6neminin olmadigini diisiiniir. Hatta “Tiim evlilerin «Aksama ne
yemek var?» «Kag¢ paramiz kaldi?» «Cocugun ayakkabilar1 eskidi» gibi on, bilemedin

yirmi ciimle i¢inde” (702, AKK, s.149) konustugunu iddia eder.

Ulker Koksal, Giizide'nin sarf ettigi bu sozlerle evliliklerde yasanan iletisim
sorunlarma dikkat ¢eker. Koksal’a gore evlilik yasantisinda doyum almay1 etkileyen
faktorlerin basinda iletisim gelmektedir. Kurulacak etkili ve dogru bir iletisim
“Rahatlama, problem ¢ozme, stresi giderme, bilgi verme, iliskileri bigimlendirme ve

siirdiirme, duygular1 agiklama, ikna etme, karar verme gibi bir¢cok amaca hizmet eder.”
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Bu nedenle “Evlilikte uyumun olabilmesi ve en yliksek diizeyde doyumun
yasanabilmesi, her seyden once saglikli bir iletisimi gerektirmektedir” (Baran, 2013: 13,

19).

Ablasmin yirmi sekizinci evlilik yildoniimiini kutladig1 bir anda mutluluk, sevgi
ve evlilige kadeh kaldirilmasi tizerine Giizide buna itiraz ederek “Kabul etmiyorum.
Masanin ayaklarina bile i¢ebilirim ama evlilige haywr. Bin kere, yliz bin kere hayir”
(TO2; AKK, s.153) der. Ciinkii Giizide’ye gore evlilik bir zindandir. Hatta zindanda
bile insanin tek basma kalma liikksii varken evlilikte insanlar zindancilariyla bir arada

yasarlar.

Glizide’nin evlilikle ilgili diisiincelerine yer verilirken kullanilan “zindan” ve
“zindanc1” kavramlar, oyunun geneline yayilan belli ¢agrisim ve mesajlari
icermektedir. Kadinin ¢aligsma hayat1 ve kamusal alandan alikonulmasi, temizlik, yemek
ve cocuk bakimi gibi islerle ¢evrelenmesi, tiim yasam alaninin dort duvarla
sinirlandirilmast gibi nedenlerle evliliklerin kadin i¢in adeta birer zindana doniistiigu
ifade edilmektedir. Biitiin bu olumsuzluklara neden olan kocalar da uyguladiklar
baskiyla eslerini birer tutsaga doniistiiren zindanci roliinii iistlenmektedirler. Giizide,
yaptig1 her ii¢ evlilikte de bu durumla kars1 karsiya kaldigr i¢in evliligi pis tirnaklar,
horlamalar, genzini temizleyen kocalar olarak Ozetler. Hatta ona gore bir kadinin
evlenmesi i¢in deli olmas1 gerekir. Bu yiizden genglere seslenerek yaptigr konusmada
evlilie ac¢ik acik karsi oldugunu belirtir: “Evlenecek olan gengler evlenmesinler.

Evlenenlerin de bir an 6nce bosanmalarini dilerim” (702; AKK, s.153).

Koca baskisindan 6tiirii evliligini sonlandiran bir diger karakter, Giilen’dir.
Giilen, “Sacide” oyununda egitimli ve 6zgiir ruhlu bir kadindir. Evliligi ugruna cok

sevdigi meslegini yapmaktan vazge¢mesine ragmen sonradan bosanmistir:

“Bana kalsa c¢aligirdim ama... Onca Ogrenimden sonra... Kocam istememisti
calismamu. Isimi ¢ok seviyordum. O zaman ¢ok ugrastim ama olmadi. Yenildim.
Alisirim dedim ama olmadi. Yani, kolelige alisamadim. Kocam benim okumus bir
kadin olmamu iyi karsiliyordu. Bu onun igin bir oviing vesilesi idi. Ama o kadar.
Onun kisiligini tamamlayan bir likstii benim bilgili kiiltiirlii olmam. Tipki somineli
bir evde oturmasi gibi. Onun statiisiinii yiikselten bir seydi bu. Benim yerim onun
yaninda, onun degerinin bir parcasi olmakti. Benim bu toplumda ayr1 bir yerim
olamazdi, iste... Ama sonra, kocamdan bosanir bosanmaz, biraktigim yerden
yeniden bagladim” (702, S, s.26).
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Kadmla erkegin hi¢cbir farkinin olmadigini diistinen Giilen, kadinin toplumsal
konumundan 6tiirii sadece erkekleri suglamaz. Ona gore erkeklerin kadinlara miicevher
almalari, onlar i¢in calistiklarini sdylemeleri, sirtlarindan geg¢inilmeyi dogal kabul
etmeleri erkeklerin kadinlar1 mal olarak gormelerinden ve kadina daha giivenle sahip
olma isteklerinden kaynaklanmaktadir. Boyle bir alginin olusmasinda sadece erkegin
suclu olmadigini kadmin da 6nemli bir katkisinin oldugunu ifade eder: “Bu erkeklerin
sucu mu yalniz? Bence haywr. Biz kadinlar da pirlanta yiiziik isterken, kiirk manto
isterken, bunca y1l karilik yaptim sana neyini gérdiim derken, kendimizi bir mal yerine

koymuyor muyuz?” (702, S, s.27)

“Diinyanin Yash Cocuklari”’nda Giilsen, tiyatro yasaminda oldukca basarili bir
oyuncudur ancak aldatildigi i¢in kocasindan bosanmaya karar verir. Son bir firsat
isteyen kocasmma “Bunu daha once de istemistin. Tiim evlilik yasamim sana firsat
tanimakla gecti. Bitti artik” (703; DYC, s.155) der ve bosanmakta kararli oldugunu
gosterir. Oysa Giilsen, evlilik hayatim1 bliyiik fedakarliklar yaparak siirdiirmiistiir.
Kocasinin anlamsiz kiskangliklar1 yiliziinden evliliklerinin ilk bes yilinda tiyatrodan
uzaklasmak zorunda kalir. Sonraki zamanlar1 da “Ikinci bes yila gelince, senin
kanatlarinin altinda tiyatro yapmaya ¢alistim. Deyim benim degil... Senin. Kanatlarmin
altinda tiyatro yapabilirdim ancak... Kiskangliklarin ¢apkinliklarinla gecen bes yil... Son
bes yila gelince de... Senden nasil kurtulacagimi diisiinmekle gecti” (703, DYC, s.156)

seklinde 6zetleyerek evliligini ne denli zor sartlarda stirdiirdiigiinii belirtir.

“Once Sevgi” adli oyunda ise evliliklerini sonlandirmalariyla dikkat ¢eken Inci

ve Filiz, oyuna yon veren 6dnemli iki karakterdir.

Inci, hep severek evlenmesine ve yasadid1 sevginin hi¢c bitmeyecegine
inanmasina ragmen yaptig1 ¢ evliligi de kisa siirede sonlandirmistir. Evliliklerinin

cabucak bitmesini ise sevgiden uzaklasmaya ve yavanlasmaya baglar:

“Sonra ne oluyor da bu sevgiler bitip tiikeniyor? Hep de benim basima m1 geliyor
bu? Omiir boyu siiren sevgilere ne demeli? O insanlar benden farkli m1? Benim
evliliklerim neden hizla yavanlasiyor? Yavan bir evliligi yeniden canlandirmak da,
su dolu bir mangalda ates yakmaya benziyor. Aman... Neyse... Hepsi geldi gegti
iste...” (TO3; 0OS, 5.100).

57 yasinda olmasina ragmen ask, Inci igin 6liim korkusunu bile unutturacak

kadar 6zel bir kavramdir:
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“Severken her sey ne kadar giizeldir. Ah su sevda... Kimini hakir, kimini fakir,
kimini de sair yapar. Kimini veli kimini deli eder. Hem agk dedigin 6miir boyu
siirecek diye bir kural yok. Siirerse siirer. Biterse de yenisi vardir her zaman”
(TO3; 08, 5.128).

Inci, yegeninin kocasi tarafindan aldatildigmni dgrenince kendi deneyimlerinden
hareketle c¢ocuklarin hatirma siirdiiriilen evliliklerin  yiirimedigini, susmanin,
beklemenin, gormezden gelmenin ve sabretmenin ise yaramadigini ifade eder. Ayrica
“Aman belki de iy1 oldu. Her iste bir hayir vardir. Daha yakisiklisini, daha gencini
bulursun” (TO3; OS, s.127) sdzleriyle yegenine yeni bir aska yelken agmasimi tavsiye
eder. Ancak bu tavsiyede bulunmasina ragmen Inci, kadmlarin asik olmak igin de anne
olmak icin de erkeklere muhta¢ olmasinin kadmnlar i¢in kotii bir yazgi oldugunu

diisiinmektedir. Inci’nin bu sekilde diisiinmesinin sebebi de yaptig1 yanls se¢imlerdir:

“Partiden once, Giilten telefon etti. Eski kocalarimi partiye cagirip
cagiramayacagini sordu. Erkek sayisi tutmuyormus da... Neyse. Higbir sakincasi
yok dedim. Partiye gittigimde ne goreyim... Ucii de kanepeye yan yana
oturmamiglar mi? Inamlmaz. Ustelik tarih sirasina gore siralanmamiglar nm?
Birincinin elinde raki, ikincinin sarap, ti¢iinciisliniin de viski kadehi... Bir sinirim
bozulsun. Bir giilmem tutsun. Giil, giil... Bir ara ii¢ii de kadehlerini kaldirmazlar
mi1? Ben de kaldirdim tabii... Sonra... Onlara bakarken pek zevk sahibi bir kadin
olmadigimi anladim. Al birini vur 6tekine. Ugiinden de adam gibi bir koca ¢ikmaz.
Erkek segmesini bilmedigim kesin. Ya yanlis insanlar segiyorum, ya da sectiklerim
hemen bozuluyorlar. En kétiisii de ilk kocam... Yaslanmus, singiisti dismiis”
(TO3; OS, 5.98).

Oyunun bir diger karakteri Filiz’in durumu, evliliklerini yaptig1 yanhs
tercihlerden &tiirli sonlandiran Inci’den oldukga farklidir. Heniiz on dokuz yasindayken
tasrada, yani ¢emberleri kirmamin neredeyse olanaksiz oldugu bir c¢evrede yasayan
Filiz, okuma diisiinii gerceklestirebilecegi umuduyla evlilik yolunu se¢mistir.
Evlendikten sonra okuma ile ilgili beklentilerinin karsilanmadigini hissettiginde ise
bosanmustir. Sartli bir evlilik ve bosanma olarak degerlendirilebilecek bu durum,
Filiz’in sonraki hayatini da etkileyerek insan iliskilerinde tutuk, korumaci ve ¢ekingen
bir davranis bigimine sahip olmasina neden olur. Nitekim bosandiktan ¢ok sonra ilk kez
asik oldugunu hissettiginde kagma yolunu seger. Yillar sonra yurt disindaki egitimini
tamamlaylp yurda avukat olarak dondiigiinde, Metin’e zamansiz gidisiyle ilgili tiim

gercekleri agiklar:
“Bunu sana hemen sdylemem gerekirdi belki. Gereksiz bir hesap verme olacak

diye diisiindiim. Sonra seni sevdigimi anladigimda da sdylemek istemedim. Hig
degilse bir siire... Unutulmaz bir mutluluga kanat agmistim c¢iinkii. Sevginin
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coskusunu, kutsal biyiisiinii az da olsa yasamak istedim. Evlenip bosanmus
oldugumu sdyleyemedim sana. Iste... Ger¢ek bu...” (TO3; OS, s.121).

Filiz, toplumun sevgileri tliketmekteki, insanlarin yiiregindeki sevgiyi sokiip
atmadaki ustaligina, en hosgoriilii insanlarin bile dul bir kadma karsi ne denli tutucu
olabildigine defalarca tanik oldugundan kagma yolunu se¢mistir. Ancak kagmay1 tek
secenek olarak gordiigii zamanlarda bile toplumsal deger yargilarmin ne kadar ¢ag disi

oldugunun farkindadir:

“Universiteyi bitirmeye ¢alisirken bir seyin farkindaydim. Kafam ¢ok ilerilerde
doludizgin kosarken, deger yargilarim &yle gerilerdeydi ki... Ayip, giinah, yasak
liggeninin i¢inde kivraniyordum. Her sey o kadar zordu ki tasrali bir kiz igin.
Bosanmak, calismak, iiniversiteyi bitirmek... Hepsi de ¢ok zordu...” (TO3; OS,
s.122).

Cektigi sikintilar1 bu sekilde Ozetleyen Filiz, deger yargilarinin tutsagi
olmayarak kendini gergeklestirme yolunda 6nemli bir mesafe katetmistir. Ayrica Filiz
karakteri araciligiyla kosullar, ne kadar agir olursa olsun bir kadinin istedigi takdirde

basariya ulasabilecegi de giiclii bir sekilde vurgulanmistir.

Ulker K6ksal’m oyunlarinda evliligini bir nedenle sonlandirmis ¢ok sayida kadin
karakter bulunmaktadir. Harika, Giizide, Giilen, Giilsen, inci ve Filiz’in basmi c¢ektigi
bu kadinlarin ortak o6zellikleri baskiya karst durmalari, erkek egemen sisteme
baskaldirabilmeleri ve bosanmis olmalarmma ragmen kendi ayaklar1 iizerinde
durabilmeleridir. Ayrica bu kadmlar, toplumda yaygin olan olumsuz kanilar1 yikacak

Olciide basarili ve 6zgiiven sahibidirler.
3.1.1.4. Aldatma

Her evlilik iliskisi, kendi igerisinde evliligin kalitesini, evliligin gidisatini,
evlilikten alinan tatmini, eslerin mutlulugunu, fiziksel ve ruhsal sagligini etkileyen
farkli davranig oriintiilerini barindirir. Evlilik iliskileri, her ne kadar kendine 6zgii farkl
dinamiklere sahip olsa da evlilik dis1 iliskiler ve aldatma egilimi evlilik olgusunun temel

dinamiklerine ve evlilik birligine zarar veren etkenlerin basinda gelmektedir.

“Esler arasindaki anlagsma ve gilivenin, baska bir bireyin duygusal, cinsel ya da
romantik bi¢cimde iliskiye dahil olmasiyla bozulmasi” (Hall ve Fincham, 2006, Akt.
Kantarci, 2009: 22) olarak tanimlanan aldatma, aile kurumunun kutsiyetini ve
geleneksel yapisint halen muhafaza eden Tiirk toplumu igin ahlaki mirasa ve degerler

sistemine aykir1 bulunan bir eylemdir.
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“Evlilik ve cinsellikle ilgili doyumsuzluk, evlilikte yalniz hissetme, duygusal
Ozgiirlik ihtiyaci, yabancilasma, ¢evrede evlilik dis1 iliski yasayan kisilerin varligi,
cinsellik ve agki birbirinden ayirma gibi” (Thompson, 1983, Akt. Tortamis, 2014: 29)
olumsuz etkenlere bagl olarak ortaya ¢iktig1 diisiiniilen evlilik dis1 iliskilerin oldukca
cesitli ve karmasik sebeplere dayanabilecegi de kabul edilmektedir. Zira cinslerin farkl
gerekgelerle aldatma eylemine kalkistiklarin1 ifade eden Norment’e gore erkekler,
iliskilerinin hayal ettikler1 gibi gitmemesi, yenilik arama, egolarini tatmin etme,
cevrelerinde ciddi bir iligki istemeyen kadinlarm varligi, hissedecekleri anlik tatmin
duygusuna yenilme, intikam duygusu gibi nedenlerle; kadinlar ise kendine giivenlerini
arttrma  istegi, duygusal olarak ihmal edildiklerini diisiinme, heyecan arayisi,
romantizm ihtiyaclarini karsilama istegi, eslerinden ya da partnerlerinden daha zengin
ve lstiin statii sahibi biriyle beraber olmak arzusu, cinsel tatminsizlik ve hi¢ bitmeyen
ev iglerinin ve sorumluluklarin yiikiinden kurtulma istegi gibi nedenlerden 6tiirii eslerini

aldatmaktadirlar. (Norment, 1998, Akt. Polat, 2006: 20).
3.1.1.4.1. Aldatan Kadinlar

Toplumlarin sosyalizasyon araciligiyla olumsuz, kac¢imilmasi gereken bir
davranis olarak her yeni nesle aktardigi aldatma olgusunun evlilik iliskisi i¢cinde
yasanmasi, evliligin temellerine zarar vermesi ve kadmlar1 yakindan ilgilendiren bir
sorun olmasi1 nedeniyle Ulker Kdksal’in da dikkatini ¢ekmistir. Bu nedenle yazarm bu
konuyu sadece bir kavram olarak degil aldatan, aldatilan ve bu eylemin neden oldugu
psikolojik-ruhsal durumlar1 da kapsayacak genis bir perspektifte ele aldigi

goriilmektedir.

“Uzaklar” adli oyunda Belkis, toplum degerlerinden olduk¢a uzak ve evlilik
hayatinda tutarsiz bir kadindir. Hem oglu hem de kocasiyla cesitli sorunlar
yasamaktadir. Kocasindan ayr1 yasayan ancak heniiz bosanmayan Belkis’in tek derdi
miilkemmel bir koca aday:1 bularak yeniden evlenmektir. Birlikte yasadigi ogluna yeni
sevgilisinden “Sedat evlenmeyi diisiiniiyor, istiyor da... Ancak korkuyor biraz da. Ne de
olsa onun da benim gibi evlilikten cant yanmig” (701; U, s.65) diyerek bahseden
Belkis’m sevgilisine evliliginin devam ettigini heniiz s6ylemedigi ve bu durumdan hi¢

de rahatsiz olmadig1 anlasilmaktadir. Ustelik kocasini aldatmakta oldugunu da oglundan
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gizleme geregi duymaz. Bu tiir davranislar, onun ahlaki anlamda yasadig1 yozlasmay1

ortaya koymasi agisindan dnemlidir.

Belkis, farkli adaylarla sansini denemesine ve her seferinde terk edilmesine
ragmen evlenme diislinii gerceklestirmekten (oglunu kaybetme pahasina) vazgecmez.
Belkis’in kendini bu diise fazlaca kaptirmis olmasi ogluyla iligkilerini de alt {ist eder:
“Biliyor musun anne sana baktik¢a glizellikten korkuyorum. Giizelsin. Hem de cok
giizel. Nasil oluyor anlamiyorum, bu giizelligin i¢inde bu kadar ¢irkinlik barmabiliyor?

Acimasiz bir zorbasin sen” (701, U, s.85).

Koksal, kadinin ozgiirlesmesi gerektigini her firsatta dile getirmesine ragmen
Belkis ve onun gibi karakterlere karst olduk¢a mesafelidir. Koksal, bir kadinin
heveslerinin pesinde siiriiklenirken komik duruma diismesini hos karsilamamaktadir.
Ayrica aile ve evlilik hayatinda kadmin bazi sorumluluklarmin olduguna da
inandigindan Belkis’mn oglunun yasadigi sorunlara tamamen kayitsiz kalmasina, onu
sevgisiz birakmasina miisamaha gostermez. Koksal, kadin kimliginin bu sekilde

asagilanmamasi gerektigini de hissettirir.

“Sacide” adli oyunda ise Ihsan, kocasmin kendisini cinsel ve ruhsal manada

tatmin edemediginden dert yanar:

“Bagim alamaz yastiktan. Uyur da uyur. Ne zaman... Goriiniisiine bakma onun.
Ashinda zayif bir erkek... Erkekte yas 6nemli degil ki... Agabeyin gencti séziim
ona. Is... Is, evine bagli, sorumluluklarmi bilen biri olsun. Kadin ruhundan anlasin
bir de... Ruhsuz... Yavan... Duygusuz. Doéner sirtin1 uyur. Bunca yillik evliyim.
Daha bir giin bile sey oldugumu bilmem. Kadin miyim neyim bilmiyorum. Bosuna
mu sinir hastasi oldum. Bas agrilarim falan hep ondan” (7O2; S, s.10-11-27)

Ihsan, kocasinin eksik yonlerini bu sekilde dile getirirken eline gegen ilk firsatta
kocasmi aldatir. Ustelik kocasmi aldattig1 kisiyle (Siileyman) yaptig1 konusmada
kocasimni aldatiyor olmaktan 6tiirti hi¢ utang duymadigi sadece Sacide i¢in tiziildiigli de

anlasilmaktadir:

[HSAN — Zavalli Sacide...

SULEYMAN — Sen ondan 6nce kendine act... Bunca yil kadm oldugunun farkina
bile varmadan yasamissin...

IHSAN — Bunca yil... Dogru. Ben Sacide i¢in iiziiliiyorum. Bir duyarsa...
SULEYMAN — Nerden duyacak canim? I¢ini ferah tut sen.
IHSAN — Aslinda Sacide ok iyi bir kizdur...
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SULEYMAN — Canim, ben de kotii demedim ki... Kadin olarak ama... Nasil
desem...

IHSAN: Higbir sey sdyleme. Ah... Oyle iiziiliiyorum ki...

SULEYMAN — Neden iiziildiigiinii anlamiyorum. Sacide memnun. Benden bir
sikdyeti var m1? Yok. Bana kalirsa herkes once kendini diisiinmelidir. Bagka tiirlii
yasanmaz ki... Bakma, herkes boyle diisiiniir ama benim gibi agik¢a sdylemez.
Icelim. Diinyaya bir kere geliyoruz. Saglarmn baska tiirlii parliyor. Cok giizellestin
biliyor musun? Bambagka bir kadin oldun. (702; S, s.54-55)

“Saka”da Suzan “Yasamim tadimi ¢ikartmak ve kendini diinya nimetlerinden
mahrum birakmamak™ (704, S, s.73) adina her seyi yapabilecek kadar yozlagsmis bir
kadindir. Zira yasak iliski yasadigi Cevdet’in evli ve kocasmnin en yakin arkadasi
olmasini 6nemsemedigi gibi iliskisini kizindan saklama geregi de duymaz: “Evliliklerin
cogu boyledir kizzim. Bunu bil. Senin kurmay1 6zledigin olaganiistii diinyanda da boyle
olacaktir. Hi¢ merak etme... Unutma ama sevismek genglestirit” (TO4; S, s.78). Ustelik

bu sozlerle kizinin evlilikle ilgili kurdugu giizel hayalleri de yikar.

Ulker Koksal, birgok oyununda aldatma konusuna deginmesine ragmen aldatan
tarafin kadin olmasiyla ilgili daha titiz ve ketum bir tavir takinma yoluna gitmistir.
Koksal’m bu tutumu, kadmin kotii bir eylemle anilmasinin 6niine gegmeye yoneliktir.
Nitekim Belkis, Thsan ve Suzan’la smirli tuttufu aldatma konusunda eylemin
kendisinden ¢ok neden ve sonugclar iizerinde durarak dikkatin aldatan kadina veya kadin

kimligine yogunlagmasina engel olmustur.
3.1.1.4.2. Aldatilan Kadinlar

Ulker Koéksal’m toplumun nabzini en iyi sekilde tutarak ortaya koydugu
sosyolojik sorunlardan biri de kadinin aldatilmasi konusudur. Koksal, bu sorunu Saliha,
Sacide, Giilsen ve Goniil gibi kadmn karakterler araciligiyla derinlemesine irdeleyerek

onemli ¢ikarsamalarda bulunmustur.

“Bir Garip Oyun”da annesi ve iivey babasiyla birlikte gecekonduda yasayan
Saliha, yasadig1 kotii kosullardan ve aile baskisindan uzaklasmak i¢in zamaninda
Ibrahim’e bir oyun oynayarak onu kendisiyle evlenmek zorunda birakir. Ibrahim’le
evlenebilmek i¢in ona ¢esitli sézler verir ancak bu sdzlerin hig¢birini yerine getirmez.
Bunun iizerine Ibrahim, evlilik hayatinda umdugunu bulamayarak komsularindan
biriyle (Meral) yasak bir iliski yasamaya baglar. Saliha, bu iliskinin farkinda olmasina

ragmen kocasinin onu kiminle aldattigini bilmemektedir. Ancak bir vesileyle kendi
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gergekleriyle yilizlesmelerini saglayan bir ortamda bir araya geldiklerinde Meral hem
yasadig1 yasak iligkiyi hem bu iliskinin gerek¢esini hem de neden ayrilmak istedigini

ortaya koyar:

“Sizlere Once sevgiyi anlatmam gerekir. Sevgi... Cahili filozofa, olagan sozleri
siire, giinlerin yavanligini bayram sevincine doniistiiren sevgi... Bir kadinla bir
erkegin sevgisinde 6liimii 6liimsiizliige ¢eviren bir gili¢ saklidir. Su anda sizlere bir
diis anlatir gibiyim. Ibrahim'i sevdim, sevgimizde siirekli bir mutluluk verme
sevinci vardi. Birlikte giizel bir kumas dokuyorduk sanki. Aligkanhigin hoyrat
giivesinin bu giizelim kumagimizi kemirmesine izin vermiyorduk. Yasalarm, 6teki
insanlarin istemedigi bir sevgiydi bu. Sevincine gdzyasi, umuduna korku karigmis
bir sevgi. Mutluyduk ama 6zgiir degildik. Evli bir erkegi sevmek su¢ mudur
bilmiyorum. Eger sugsa tek savunmamiz yine bu sevgiydi. Ibrahim, giizellikleri,
Ozverileri, buylkliikleri i¢inde saklamig bir insandi, Tanidik¢a daha ¢ok sevilecek
bir insan... Hi¢ degilse benim i¢in dyleydi. Benden Once kimseyi sevmemisti.
Kimse de onu sevmemisti. ikimiz de inamlmaz bir mucize yakalamis gibiydik.
Ozenle koruyorduk sevgimizi. Siirini bozmadan. Hani ilkyazda insanin i¢ini nedeni
bilinmez bir sevgi sarar, ya da dlimciil bir Hastalik korkusunu atlattiktan sonra
duyulan o yasama sevinci vardir ya... Sevmek Oyle bir seydi ikimiz i¢in de...
Ibrahim'le {i¢ yildir birlikte yasiyorduk. Ayrilmaya karar verdigim giin, her seyi
diizenlemistim. O gece birlikte giizel bir yemek yedik. Evimizde. Ibrahim'in her
seyden habersiz mutlulugu igime dokunuyordu. Kararimi vermistim ama... Her
seye katlanabilirdim. Katlaniyordum da zaten. Ibrahim'le birlikte yasamanin
bedelini giinliikk acilarla bol bol 6diiyordum. Hig¢ kimseyle goériisemiyordum.
Annemle, ablamla bile digarida bulusuyordum. Calistigim yerden ayrilmak zorunda
kalmistim. Oturdugumuz evde kapicidan, postacidan, komsulardan, eski yeni biitiin
arkadaslarimdan korkuyor, kaciyordum. Ibrahim bosanamanusti. Mahkeme
aleyhine sonuclanmisti. Zaman biiyiik bir hizla geciyordu. O sabah, uyandigimda
bir ¢gocugum olsaydi iki yaginda olurdu diye diisiindiim. Otuz yasima geliyordum.
Cocuk sahibi olmak istiyordum. Anne olmak ¢ilginca bir tutkuydu benim igin.
Yolda ¢ocuklu ya da hamile bir kadin gordiigiimde i¢imdeki kiskanglik bir aciya
doniisiiyordu. Bebek giysileri satan diikkdnlar, oyuncakgilar aglama istegi
veriyordu bana. Bazen okul bahgelerinde oturuyordum. Sanki dersten c¢ikacak
¢ocugum varmis da bekliyormusum gibi. Annecilik oynuyordum. Anne olamazsam
insan olamayacakmigim gibi geliyordu bana. Bir ¢ocugun sicakligini, yanaklarinin
yuvarlakligini, terli alnina yapigsmis saglarini 6zlityordum. Minicik bir bebek,
riizgar birazcik fazla esse, solugu tikanacak gibi olur, sevingle bakar diinyaya, vara
yoga giiler... Bir mektup yazdim Ibrahim'e. Sevgimi, mutlulugumu birakip, acimi
yiiklenerek ¢iktim evden. Bir erkekle nikdhsiz yasamanin tiim zorluklarina
katlanabilirdim ama ayni acilar1 ¢gocuguma yiikleyemezdim” (7O, BGO, s.149-
150-151).

Yasak bir iligkinin odaginda bulunan bir kadmin algisini, psikolojik ve ruhsal
durumu ortaya koymasi agisindan 6nem arz eden bu konugsma, Saliha i¢in tam
manastyla bir yiizlesmedir. Ancak bu yiizlesmeye ragmen Saliha’nin Ibrahim’den asla
ayrilmayacagini sdylemesi oldukga ilginctir. Zira sevginin gegici bir his olduguna

inanan Saliha, dul kalmaktansa kocasinin kendisini aldatmis oldugu gergegini
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gormezden gelmeyi yeglemektedir. Onun i¢in kocasinin evine geri donmesi, bu olay1

unutmasi i¢in yeterlidir:

“Demek sizsiniz. Dogrusu sizi daha gen¢ umuyordum, ibrahim, belki yeterince
anlatamad: size. Kesinlikle bilmenizi isterim. Bosanmayacagim. I¢inizde en ufak
bir umut bile kalmasm. Ibrahim'le higbir zaman evlenemeyeceksiniz. Belki
bilmiyorsunuz, ¢ok inatciyimdir ben. Evlenmek igin oliimiimii bile bekleseniz
basaramazsiniz. inadimdan 6lmem giinkii. Kendi iyiliginiz igin sdyliiyorum. Yol
yakinken ayrilin Ibrahim'den. Birakin onu. Birakirsamz evine, ogluna donecektir.
Sevgi dediginiz nedir ki? Evlenince biter en biiyiik sevgiler bile. Ibrahim beni de
seviyordu. Ne oldu? Bitti... Bikt... Oglunu da babasindan ayiriyorsunuz. Bir
cocugumuz daha olacak. Bilmiyordunuz degil mi? Bilmenizi istedim” (7O1; BGO,
s.151).

“Sacide” adli oyunda Sacide, “Hayatinda zaten giin yiizii gérmedigi i¢in hig
degilse evlendikten sonra, mutlu olabilecegi, sevebilecegi ve gezip tozabilecegi” (70O2;
S, s.11) birinin olmasini ister. Gazeteye verdigi evlilik ilan1 araciligiyla Siileyman’la
evlenir. Evlendikten sonra evi ge¢cindirmek zorunda kalan; iitii, yemek, temizlik, terzilik
isleri derken kendine ayiracak bir dakikasi bile kalmayan Sacide, kocasini memnun
edemedigi i¢in siirekli asagilanir ve kiiciik disiiriiliir. Oysa evlenmeden 6nce Sacide’nin
ask ve evlilikle ilgili biiyiikk hayalleri vardmr: “Aylar yillar geciyor, yeni bir insan
tanimiyorum. Hep ayni insanlar... Hep ayn1 ev... Herkes agklarindan s6z ediyor... Ben
askm ne oldugunu bilmeden Slecegim. Iyi bir erkekle evlensem, ben de severim gibi
geliyor. Babama ve agabeyime benzemeyen bir erkekle...” (702, S, s.20) Sacide’nin bu
yondeki hayallerini bosa c¢ikaran olay ise, onun kdle gibi c¢alistirilmasit veya hor

goriilmesi degil, evliliginin heniiz sekizinci ayinda aldatilmasi olur.

Sacide, eve erken dondiigii bir giin kocasiyla yengesini uygunsuz bir vaziyette
goriir. Hayat1 boyunca hep susan, ezilen, sOmiiriilen, baski altinda tutulan Sacide,
yengesi veya bu olay karsisinda ona bu kotiilikkleri yasatanlarla degil, kendisiyle

hesaplasir:

“Dinle yenge... Simdiye kadar hep ben sizi dinledim. Hep siz konustunuz simdiye
kadar. Once babam konustu. Agabeyim konustu. Sen konustun. Miizeyyen Hanim
konustu. Hep sizler karar verdiniz benim yerime. Hayir, hi¢bir sey sdyleme. S6ziim
bitmedi daha. Evet. Hep sizler konustunuz, ilk kez kendi basima karar verdim.
Evlendim. O zaman da kocam konustu. Bitti artik. Bundan bdyle sizler
konusmayacaksiiz. Beni iyi dinle yenge, bundan sonra beni kendi basima
birakacaksiniz. Benimle hi¢ ilgilenmeyeceksiniz. Agabeyim de, sen de. Biitiin
otekiler de. Duydun degil mi yenge? Buna mecbursun. Anladin degil mi yenge?”
(TO2; S, s.61).
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“Diinya’nin Yash Cocuklar”nda Giilgen, aldatildigini bile bile evliligini bir siire
devam ettirmistir: “Beni severken hep baska kadinlar vardi yasaminda, senin birlikte
oldugun her kadin1 mutsuz etmek gibi iistiin bir yetenegin var, sayende erkek denen
yaratiktan Oyle nefret ettim ki’ (703; DYC, s.155). Daha once kocasina (Biilent)
defalarca sans veren Giilsen, bir¢ok kez aldatilmis olmanin verdigi aci ve yikimla
kocasina karsi icinde “yalnizca saglam, gorkemli, ¢ogalan bir nefret” (703; DYC,
s.156) oldugunu ifade eder. Ancak hem kendisi hem de kocasi tiyatro oyuncusu
olduklarindan ve birlikte oynadiklar1 oyunun sahnelenmesi gerektiginden son bir kez
kars1 karsiya gelirler. Sahne ile gergek yasamin bulustugu bu anda, Biilent’in oyun

metni araciligiyla soyledigi sozler durumun i¢ yliziinii ortaya koyar:

“Inan bana bugiine kadar senden baska bir kadini sevmedim. Bunu biitiin
ictenligimle sdyliyorum. Ceyda ile birlikte oldum. Ona baglandim ancak sevgi
degildi bu. Tutkuydu belki. Bedensel bir ¢ekimdi. Senden ayr1 oldugum yillarda
bile hep benimleydin. Bir giin evde bir siirii konuk vardi. Bir anda odadaki tiim ka-
dinlar sen oluverdin. Hepsi senin gibi giiliiyordu. Hepsi saglarmi senin gibi
taramisti. Senin gibi konusuyorlardi. Her kadinda seni goériiyordum. Diinyadaki
tim kadmlar sen olmustun. Yesil evi animsiyor musun? Hani balkonunda
hanimelleri vardi. Bir gece balkonda sarki sdylemistin. Komsular duymasin diye
yavas sesle. Ben de iyice sokulmustum sana duyabilmek igin. Iste hep o geceyi
yastyordum. Sokak lambasmin uzak 1181, yiiziindeki goélgeleri, sesini... Biitiin
kadilar anlamin1 yitirmisti benim i¢in. Artik her sey bittigine gore iliskimizi daha
uygarca siirdiirebiliriz. Oyle degil mi? Inan bana, ben de senin kadar mutsuzum.
Senden tek istedigim arada bir de olsa seni gérmeme, yaninda olmama izin vermen.
Sevmedigin bir iste calismam istemiyorum. Izin ver ¢ocuklarin yiikiinii ben
iistleneyim. Ne kadar isterdim seninle birlikte yaglanmayi. Beni bagislamanin ¢ok
zor oldugunu biliyorum. Belki de ¢ok zaman gerekecek. Beklerim... Seni dyle ¢ok
seviyorum ki...” (TO3; DYC, s.156).

“Once Sevgi”de Goniil, her firsatta “Biz mutlu bir aileyiz” (703, OS, s.80)
diyerek evliligini sonsuza kadar siirdiirecegine inanir. Hatta kocasin1 (Ragip) o kadar
cok sevmektedir ki kocasindan pek hazzetmeyen annesiyle bile kars1 karsiya gelmekten
kacinmaz. Ancak annesinin Ragip’1t sevmeme gerekgesi, Goniil’iin aklinin ucundan bile
gecirmedigi bir nedene dayanmaktadir. Kizinin aldatildiginin farkinda olan anne, onun
cok tziilecegini bildigi i¢in Onceleri bu durumu ortaya ¢ikarmaktan kaginir. Ancak
damadmin kendinden ¢ok geng bir kadinla birlikte olmasina dayanamayarak bu duruma

miidahale etmeye karar verir ve damadini sugiistii yakalar.

Aldatilmak bir yana kocasmin evliligiyle ilgili sarf ettigi su s6zler, Goniil’iin tam
anlamiyla yikilmasima neden olur: “Goniil'ti severim. Onu tizmek istemem. Ne var ki bu

sevgi bir agk degil artik. Uzun zamandan beri... Bir aligkanlik, bir aile birlikteligi... O
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kadar. Ikimiz igin de. Keske Goniil’iin de bir iliskisi olsa. Bunu kendisine de sdyledim.
Ben uygar adamimdir” (703; OS, s.119). Bu dylesine bir yikimdir ki Géniil, dmriiniin
bir an dnce bitmesini ister ve 0liimii arzular: “Her 6liimden bir yasam, her yasamdan da
bir 8liim... Zaman 6yle yavas ilerliyor ki... Sanki hi¢ ge¢meyecekmis gibi. Insanin

omriinii tamamlamasi i¢in ¢ok beklemesi, cok sabretmesi gerek” (703, OS, 5.128-129).

Intihar etmeye cesaret edemeyen Goniil, kocasindan bosanmasma ragmen bu
yikimin etkilerinden kurtulamayarak agir bir depresyon gegirir. Oyle ki i¢ki igmekten,
aglamaktan ve uyumaktan baska bir sey yapmaz. Kizmin saglhigindan endise eden
annesi, onu distiigli bu ruh halinden kurtarmak ister ancak Goniil, tiim hirsini
annesinden ¢ikarir. Goniil’lin burada annesine sarf ettigi sozler, aldatilan bir kadinin ruh

diinyasmi yansitmasi agisindan oldukea dikkat ¢cekicidir:

“Yeter anne... Yeter. Yeter dedim. Bes yasinda degilim. Kirk bes yildir senin
ogiitlerini dinlemekten biktim. Biktim, biktim, biktim... Ustii kapali, siislii, gizli,
dolayli, 6rnek gostererek, baskasmin soziiymiis gibi ileterek, gazete haberinden
aktararak, sozii dolandirarak, bilmezden gelmeye c¢alisarak dokundurarak,
igneleyerek, acitarak, bakislarinla, susmalarinla yaptigin biitiin &giitlerinden
usandim. Sagligimla ilgilenmeni istemiyorum. Beni kendi halime birak. Ugragma
benimle. Sen de teyzem de... Yeter... Yeter artik. Ickime de karisma. Ustiimdekileri
de ¢ikarmiyorum. Saglarimi da taramiyorum. Anlasildi mi? Cocuklugumdan beri
beni kendi kaliplarina uydurmaya calistyorsun. Kendi degerlerini benimsemeye
zorluyorsun beni... Sanki senin degerlerin dogruymus gibi. So6zlerinin higbirine
inanmiyorum... Yaptiklarinin da... Hepsi bana ters... Rahat birak beni. Ilgilenme...
Yardim etmeye kalkma. Yardimini da istemiyorum. Unut beni... Unut bir kizin
oldugunu. Bakma bana... Bakma. Evde yokum. Kim gelirse gelsin. Hi¢ kimseyi
gormek istemiyorum. Hi¢ kimseyle konusmak istemiyorum. Yukariya gelirsen ya
da asagidan seslenirsen pisman olursun. Hi¢ kimseden ¢ekinecek degilim. Anladin
m1?” (TO3; 08, s5.135-136).

Ulker Koksal, bazi kiiltiirlerde belli farklar olsa da, hemen hemen tiim
kiiltiirlerde erkegin aldatmasima hosgorii gosterilmesine siddetle karsi ¢ikmaktadir. Ona
gore iliskilerdeki sadakatsizligin hem psikolojik alt yapist hem de temel nedeni,
toplumsal kodlardir. Nitekim Koksal, erkek egemen toplum yapisinin erkege cok eslilik
hakk1 vermesinin aldatmayr mesru kildigini diistinmektedir. Bunun yaninda evliliklerin
siradanlasmasi, evlilige verilen degerin azalmasi, evliliklerin egolar1 tatmin etme
alanina doniismesi, tatminsizlik duygusu, memnuniyetsizlik ve iletisim kopuklugu gibi

nedenlerin de aldatma duygusunu tetikledigini belirtir.

Koksal’a gore gerekcesi ne olursa olsun aldatmanin kadinlarin gliven duygusunu

yok ettigini, hem psikolojik hem de ruhsal anlamda biiylik yikimlara neden oldugunu
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vurgular. Bu nedenle yazar i¢in sadakatsizlik, kadin kimligini yok etmeyle esdeger,
kabul edilemez nitelikte bir durumdur. Koéksal’in bu hususta en ¢ok karsi oldugu
davranis da aldatildiginin farkinda olan bir kadinin, bu durum karsisinda sessiz kalmasi

ve bu durumu kabullenmesidir.
3.1.2. Aile Hayatinda Kadin

Kadmin toplumsal yasamdaki degeri ve kadindan sergilemesi beklenen
davranislar toplumdan topluma, kiiltiirden kiiltiire farkliliklar gdstermektedir. Aile
kurumu, bu farkliliklarin olusturdugu toplumsal kodlar1 nesilden nesile aktarmak gibi
onemli bir isleve sahiptir. Ayrica toplumsal yapinin devamliligini sagladigi kadar
kadinin bir 6zne olarak varligin1 ortaya koydugu, toplumdaki yerini belirleme
miicadelesini verdigi 6zel bir alandir. Ataerkil yasam bi¢imiyle Oriilmiis toplumsal
hayata karsilik bu 6zel alan, bir anlamda kadinin toplumsal cinsiyet rollerinden kendi
payina diisen sorumluluklar biitliniinii yerine getirdigi, kendi stratejik yasam kosullarini

yarattig1 tamamlayici bir mekandir.

Aile, kadma yonelik toplumsal alginin belirlenmesinde bagvurulacak kurumlarin
basinda gelir. Ayrica toplumda kadmna verilen degerin tesis edildigi yer olmasi

nedeniyle de aile, kadinin yasaminda hayati bir 6nem arz etmektedir.

Toplumsal sistemin en Onemli unsuru olan aile, “Sistemin genel
karakteristiklerini yansitma ve kendisini olusturan bireylere bunu aktarma islevine
sahiptir” (Celik, 2000; 26). Tarihsel, toplumsal siireclerin gelisimine ve toplumlarin
yapisma bagl olarak genis, ataerkil, anaerkil aile; kirsal aile, kasaba ailesi, kentsel aile,
gecekondu ailesi, yurtdisinda yasayan aileler gibi tipolojik ayrim ve tanimlamalarin
yapildig1 aile olgusu, tarihsel gelisim i¢inde ne kadar farklilasirsa farklilagsin kadinin

aile hayatidaki varlig1 sosyolojik bir durum olma 6zelligini korumustur.

Geleneksel yapiya sahip modern dncesi toplumlarda ailenin yerlesik isboliimii,
roller sistemi, sosyal ve kiiltiirel yapist biiylik oranda Orf, adet ve toreler tarafindan
belirlenirken kadinin aile igerisindeki rolii ve konumu da ister istemez geleneksel
anlayisin belirledigi bir ¢ergeveyle sinirlanmistir. Ailenin kurulus asamasindan
baslayarak aile i¢i iligkilerin sekillenmesi, ¢ocuklarin yetistirilmesi, aile i¢i kararlari ve

sorumluluk alanlarinin belirlenmesine kadar pek c¢ok hususta kadmin ikinci planda
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birakildigi, erkekle esit kabul edilmedigi bu siire¢, modernlesmenin etkisiyle degismeye

baslar.

Siyasal, kiiltiirel, bilimsel ve teknolojik gelismelere paralel olarak ortaya ¢ikan
modernlesme, hayatin biitiin kurumlarinda oldugu gibi geleneksel anlayisin temel
unsurlarma da etkide bulunmus, aile kurumunun yapismi, roliinii ve islevlerini
degismistir. Toplum ve birey hayatinin temel dinamiklerinde, zihniyet ve davranislar
sisteminde koklii degisimlerin ortaya ¢iktig1 modernlesme siireci boyunca aile hayatinda
cok ciddi degisiklikler yasanmistir. Erkek egemen yapinin zayifladigi ve kadmin aile
icerisindeki rollerinin 6nemli oranda arttig1 bu siirecte “Geleneksel aile yapisi kiiciilerek
cekirdek aile yapisina doniismiis, geleneksel aile baglar1 zayiflamis, ailenin islevleri
farklilagsmis, bosanma, evlilik dis1 dogum, tek ebeveynli aile oranlar1 artmis; yeniden
evlenmeler, iivey aile olusumlari, evlenmeden birlikte yasamayi tercih edenler ve
gilinlimiiziin cocuk merkezli aileleri ortaya ¢ikmistir” (Diindar, 2012: 39, Akt. Koyli ve

Giin, 2015: 6).

Cumbhuriyet’in ilan edildigi tarihten baslayarak giiniimiize kadarki siirecte
yasanan cagdaslasma egilimine bagli olarak modern nitelikler kazanan Tiirk aile
yapisinda bir yandan namus cinayetleri, baslik parasi, erken yasta evlilik, akraba
evlilikleri ve kan davalar1 gibi feodal 6zelliklerin etkisi azalmis diger yandan da kadinin

aile hayatindaki varlig1 ve etki alanlar1 genislemistir.

Siyasal ve sosyal haklarmin biiyiikk bir boliimiinii edinmis olan kadmnin aile
hayatindaki varligi giinimiizde cok daha biiyiik 6nem arz etmektedir. Zira asir1
kentlesme, bireysellesme, yabancilasma gibi nedenlerden 6tiirti aile i¢i iliskilerin
bozuldugu, bosanma oranlarinin arttig1 ve alternatif aile sekillerinin ortaya c¢iktigi
diistiniildiigiinde kadinin aile hayatindaki birlestirici roliiniin toplumun en 6nemli yap1

taglarindan olan ailenin devamu i¢in ne kadar zaruri oldugu daha iyi anlagilmaktadir.

Ulker Koksal, ideal bir ailenin kurulmasini, kadinin aile hayatinda pasif kalmasi
kosuluna baglayan kamusal beklentinin aksine kadmin hak ettigi konuma erigsmesi
gerektigini her firsatta ifade eder. Bu nedenle oyunlarinda kadinm aile hayatini
irdelerken anne, es, evlat, gelin gibi rollerine de yer vererek kadini tiim boyutlariyla ele

almaya calismistir.
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3.1.2.1. Anne Olarak Kadin

Koksal, oyunlarinda kadmnin annelik rollerine, goérev ve sorumluluklarina,
anneligin toplumsal boyutlarina yer vererek anne olmasindan oOtiirii kadinin aile
hayatinda sorumluluklarinin agirlagtirilmamasi, anneligin kadmi tutsak etmemesi ve

ailede 6zveri gosteren tek kiginin anne olmamasi gerektigine vurgu yapar.

Yaygin kiiltiirtin ve kaliplagmis normlarin etkisine bagh olarak toplumda ¢ocuk
sahibi olmanin daha ¢ok annelik kavramiyla esdeger goriilmesine, cinsiyetler arasindaki
dengesizlik ve esitsizliklere sahitlik eden Koksal, anneligin kadinligin 6niine gegirilerek
kadimi tutsak etmede bir ara¢ olarak kullanilmasina karsi ¢ikar. Bu nedenle yazar,
oyunlarmimn c¢ogunda anneligin kadinin hayatinda neden oldugu olumsuzluklara
deginmistir.

C)rnegin Ademin Kaburga Kemigi’nde ¢ocuk sahibi olan bir kadinin (Giizin)

hem is hem de aile hayatinda kars1 karsiya kaldig1 sorunlara dikkat ceker.

Giizin, is yasaminda basarili olmak icin 6zveriyle ¢alisan bir annedir. Bebegi
hastalandig1 i¢in isten erken ¢ikmak durumunda kalir. Ancak is arkadaslari, Giizin’in
izin almasina sicak bakmadiklar1 gibi kadinlarin ¢aligmamalar1 gerektigini ifade ederler.
Is yerindeki erkekler tarafindan sarf edilen bu sozler, toplumun kadinin annelik roliine

ve calisan anneye iliskin olumsuz yargilarini yansitmasi acgisindan oldukca énemlidir:

SERIF — Birader ne zaman bir is olsa ¢ocugu hasta... Emzirme izni, dogum izni...
Miidiire sdylesen sikayet gibi olacak, iyi hos ama onun igini neden biz yapalim?

HAYATI — Oyle ya... Herkesin bir isi var. Hanimi bu yiizden calistirmiyorum
iste. Calisan kadmin c¢alismasindan da hayir yok, kadinligindan da anneliginden
de...

SERIF: Dogururken bize mi sordu birader? (TO2; AKK, s.134)

Giizin, bakicmnin gelmeyisinden 6tiirii biiyiik bir sikint1 ¢eker. Isyerinden zar zor
izin aldig1 icin de bebegin beziydi, mamasiydi, bakimiydi ne yapmas: gerektigini
kocasma anlatmaya ¢alisir ancak kocasindan duyduklariyla saskina doner. Zira kocas1
da tipki is arkadaslar1 gibi c¢ocuk bakiminin annelikle 6zdes oldugunu ve bu

sorumlulugun sadece anneye yliklendigini ifade eder:

FAZIL — Hayir... Dur. Gitme. Dediklerinin hi¢ birini yapamam. Unuttum.
Birbirine karistirdim.

GUZIN — Yaparsin canim, ben yaparken kac kez gordiin. Biiyiitme bu kadar.
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FAZIL — Hayir. Yapamam. Gitme...

GUZIN — Nasil yapamazsin? Ben her giin yapryorum. Bir giin yapacaksin.
Yalnizca bir giin...

FAZIL — Yapamam. Benim isim degil. Beceremem. Hemen istifan1 ver bugiin.
Zaten kazandigin para bakiciya gidiyor. Ne yapar eder evi gecindiririm ben.

GUZIN — Isimden ayrilmamu istiyorsun yani. Peki ama neden ben? Neden sen
degil de ben ayriliyorum isimden?

FAZIL — Ne demek? Anlamadim. Annesin sen.
GUZIN: Sen de babasin.

FAZIL — Evde oturup ben mi bakacagim ¢ocuga? Erkegim ben... Yani... Kadin isi
bunlar. (TO2; AKK, s.136)

Giizin, her seye ragmen tiim hayatini esine ve ¢ocuklaria adar. Ne var ki geriye
donilip baktiginda her anlamda basarisiz olmanin ve anlasilamamanm mutsuzlugunu,

bosa gecmis bir hayatin 6zetini su sézlerle yapar:

“Kolelerin sahiplerinden nefret etme ozgiirliigli vardir. Benim bu 6zgiirligim de
yoktur. Sahiplerini seven bir kéleyim ben. Zincirlerini seven bir kdle... Boyle bir
kolenin kurtulus umudu da yoktur... Kdlelerin 6zgiirliikleri i¢in isyan etme umudu
vardir iglerinde. Benim o umudum da yoktur, isyan edemeyen bir kdleyim ben...”
(TO2; AKK, s.176).

Ayn1 oyunda evlilik ve annelik olgusunu “Evlenmekle aklinin yarisini yitirmis
olan kadin, anne olunca aklinin 6teki yansini da yitirmis demektir. Cocuklarsa bir anne
icin Omiir boyu takilan kelepcelerdir” (702; AKK, s.153) sozleriyle ifade eden Giizide
de tipk1 Glizin gibi kadinin tutsakligina dikkat c¢eker.

Koksal, kadmin kamusal ve 6zel alanda hak ettigi konuma erisememesini
toplumun geleneksel yapisina ve kaliplasmis normlara baglar. Bu ylizden oyunlarinda
hem geleneksel hem de modern yasam tarzina sahip olan annelerin yasamlarma ayna
tutar. Olumsuz kosullarin ¢ogunlukla geleneksel anlayisin hakim oldugu ailelerde

goriildiigline isaret ederek cagdaslagsmanin gerekliligine vurgu yapar.
3.1.2.1.1. Geleneksel Yasam Tarzina Sahip Anneler

Ulker Koksal, kadinligm biyolojik oldugu kadar kiiltiirel ve sosyal bir konu
olduguna inanmaktadir. Yeni dogan bir bebegin dogdugu ilk andan itibaren (fiziksel
cinsiyet Ozellikleri disinda) kadin ozelliklerini tasimadigi gerceginden hareket eden
yazar, kadina iligkin 6zelliklerin biiylik bir bolimiiniin toplumsal cinsiyet rolleri ve

kolektif biling kodlarmin aktarilmasiyla o6grenildigini iddia eder. Fransiz feminist
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Simone de Beauvoir’in ‘kadin dogulmaz, kadin olunur’ bi¢ciminde formiile ettigi bu
durum, Koksal’a gore geleneksel toplumlar s6z konusu oldugunda belli riskler
barindirmaktadir. Koksal, degisim ve ilerlemenin agir seyrettigi bu tip toplumlarda yeni

bir davranis ediniminin olduk¢a zor olduguna isaret eder.

Folkways adl1 yapitinda gorenek, adet ve tore gibi kavramlar1 tanimlayan W.G.
Sumner, bireysel ve toplumsal davranislar1 biiylik 6lgiide kontrol eden bu sosyo-kiiltiirel

ogelerin degisimlerinin oldukca zor oldugunu ifade eder:

“Gorenekler bireyin, adetler de toplumun aligkanliklaridir. Hayatin baglica
amac1 yasamak, varligini korumak olduguna gore de insanlar ilkin hareket
eder, diisiince ¢cok daha sonra gelir. Tiirlii hareket bi¢cimleri denendikten
sonra en uygun olanlar kabul edilir. Onlar sik sik tekrarlanir. Boylece tekrar,
bireyde aliskanligi, ziimrede adeti dogurur. Bunlar bir kere belirdi mi, artik
sonraki kusaklar i¢cin bir buyruk, bir toplumsal kuvvet karakterini alir.
Sonraki kusaklar bunlarin nasil dogdugunu, nereden geldigini kestiremez.
Bazen insanlarin istemleriyle (irade), diistinceleriyle degisiklige
ugrayabilirler, ama bir dereceye kadar... Zamanla da kuvvetlerini yitirirler,
zayiflar, hatta biisbiitiin yok olurlar, boylece yerlerini baska adetler tutar.
Gorenek ve adetler giiclerini yitirmedikge bireysel ve toplumsal davranislari
biiylik dl¢tide kontrol ederler, hatta gidislerimizin dayandig: tiimel felsefe
fikirlerini de bunlar dogurur. Hakikat ve hukuk 6geleri gelisip de mutluluk
Ogretisi bicimine biiriindii mii gérenekler baska bir plana yiikselir; o zaman
onlara tore denir. Gorenek ve toreler topluma ve bireye yol gosterici
kuvvetlerdir. Kurumlar, kanunlar hep torelerin lirtintidiir. Bunun gibi diinya
goriigleri, hayat felsefeleri, hukuk, ahlak hep torelerden dogar. Kisacasi
hayatin her evresinde diisiince bicimlerine egemen olan hep torelerdir”
(Kosemihal, 2002: 249-250).

Koksal, gorenek, adet ve tore gibi toplumsal aligkanliklarim kadma iliskin
olumsuz pek ¢ok veri barmdirdiginin bilincinde olarak oyunlarinda geleneksel yasam

tarzina sahip kadinlara 6nemli 6l¢iide yer vermistir.

Degisim adl1 oyunda Saliha yeri geldikge modern bir diisiince ve yasam tarzina
sahip oldugunu ifade etmeye ¢alisir, oysa Osmanli Devleti’nin son yillarinda 6nce I.
Diinya Savast ve sonra da Kurtulus Savasi’nda ¢ekilen tiim sikintilar1 zihninde

biriktirmis gelenekgi bir kadindir:

“Ben hepinizden daha ¢ok Atatiirk¢liyiim. Bizim mahallemizde, ¢arsafini firlatip
atan, basi agik dolasan ilk kizlar, ilk kadinlar, benim kizlarim, benim gelinlerim
oldu. Ben de onlarla birlikte attim carsafi. Millet Mektepleri acilir agilmaz hemen
kaydimi yaptirmistim. Ustelik torun sahibiyken. Aynur tam bes yasindaydi.
Herkesten once yeni harflerle okuma yazmayr s6kmedim mi? Yurtdashk bilgisi
kursuna da gitmedim mi?” (D, s.39-49).
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Saliha, her ne kadar bir yani devrimlerden ve modernlikten yana olsa da
aliskanliklarindan kurtulamaz. Yasaminin biiyiik bir boliimiinde oldugu gibi annelikle
ilgili durumlar1 da geleneksel dl¢giilere gore yasamakta ve degerlendirmektedir. Kizina
“Kocalarin her seyi bilmesi gerekmez... Bunu unutma” (D, s.19) seklinde telkinlerde
bulunurken kari-koca iligkisinde seffatfliga karsi oldugunu acikca belirtir. Saliha, geng
kizlarin roman okumasina da karsidir. Ciinkii ona gore “Kizlarin roman okumasi hayirh
olmaz. Pek cok kizin roman ugruna basina ne dertler, ne belalar gelmistir. Romanlar1
erkekler kendi islerine geldigi gibi yazarlar. Kizlar da okuyup inanirlar” (D, s.28).
Ayrica Nahit’le yaptig1 konusmada bir kadinin evlenmeden 6nce digar1 ¢ikmasina karsi

oldugunu da belirtir:

NAHIT — Hala, bu kiz hep rahibe hayati m1 yasayacak? Simdiye kadar hi¢c dansa
gitmedi bu kiz.

SALIHA — Zamani gelince hepsini yapar. Acelesi yok

NAHIT — Halacigim basinda ben varim. Ayrica Harika'yla arkadas: da gelecek.
Yasitlar1 dans eder eglenirken torununuzun evde kapatilmasi reva mi yani? Vallahi
hala, ben sizi ¢ok daha genis diislinceli saniyordum. Bana glivenmiyor musunuz?
Bu kiz ne zaman yasina uygun yasayacak?

SALIHA — Evlenince oglum... Kocastyla. (D, 5.54)

“Uzaklar’da Cemile, koyden Ankara’ya go¢ etmis bir ailede geleneksel
degerlere bagliligiyla dikkat ¢eker. Nitekim Cemile, oldukca kat1 ve ¢ocuklar1 arasinda
kiz-erkek ayrimi yapan bir annedir. Erkeklerle dirsek dirsege okuyan kizlarin sonlarinin
pek 1y1 olmadigna inandigidan, kiz1 Naile’nin okumaya kars1 hevesli olusuna bir tiirlii
anlam veremez. Bu yiizden Naile’nin iiniversite i¢cin biriktirdigi paralar1 ogluna kiz
istemeye giderken kullanmaktan ¢ekinmez. Ustelik kizin1 okumaktan vazgecirmeye
calisir: “Oku da sonra ne edeceksin onu sdyle bana. Anan, baban koyli... Kentli
okumus adam gelir seni alir m1? Yiksek okulu okursan kdyden gelmisi sen begenir

misin? Ee... Orta yerde kalacaksin. Okumanin sonu bu iste...” (701, U, s.40).

Cemile, “keske bu da erkek olsaydi” dedigi kizmmin hayatmi alt {ist edecek
olaylar silsilesinin tek sorumlusu olur. Sirf okuldan bir arkadasinin evinde kaldi diye
kizin1 zorla doktor muayenesine gotiiriince agir bir depresyona giren kizi, 6dnce intihar

etmeye kalkisir sonra da evden Istanbul’a kagarak ailesini terk eder.

“Yollar Tiikkendide gelenek ve goreneklere siki sikiya bagli olan, bu degerlerle

yetisen Giilsiin Ana, annelik iliskilerinde geleneksel yapinin gereklerine gore davranir.
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Giilsiin Ana, her seyden Once ataerkil diisiince yapismin baskin oldugu, kirsal bir
kesimde yasadig1 i¢in bu yasam tarzma bagli olarak erkek ¢ocuklarma daha ¢ok deger
vermektedir. Cocuklar1 arasinda geleneksel yapiya en yakin olan ve ayni zamanda aile

reisi olarak da gordiigii en bliylik oglu, Mehmet’i hep ayirir:

“Hepiniz de ciger yavrum... Biriniz 6tekinden farkli degil ki... Ama... Memedim
kiigliciik yasla ¢ok kahir ¢ekti. Ugrasti didindi. Evin erkegi oldu. Hi¢ unutmam,
rahmetli kaymbabanin 6ldiigi giindii... Memedim dediydi ki... Ana evin erkegi
benim bundan boéyle. Sen hi¢ tasalanma. Kigiiciktii daha. Soziinii de tuttu.
Memedim goniil hatir bilir. Karincayi incitmez” (702, YT, s.67-70).

Sehirde kalip kalmamayla ilgili kararini verecegi esnada evin erkegi olarak
gordiigii Mehmet orada bulunmadigir igin Mehmet’in karisma danmigmak istemesi,
Giilsiin Ana’nin geleneksel yapiya olan bagliligmin 6nemli bir gostergesidir. Tiim
yasamini kdoyde ge¢irmis bir anne olarak sahip oldugu bilgi ve birikimi ¢ocuklarina
aktarmaya, onlar1 toplumsal deger yargilar1 ve normlarla bir arada tutmaya calisir.
Ornegin bir daha ¢ocuk sahibi olmak istemedigini sdyleyen gelinine kirsal kesimde ¢ok
cocuk sahibi olmanin avantajlarindan bahseder: “Koylii kisminin ¢ocugu ¢ok olacak a
kizim. Bir salgin gelir alir gotiirlir bebeleri. Bir kizamik olur, bos kalir besikler. Cok
usagm olacak ki elin bogriinde kalmaya.” Oglunun eve ge¢ saatte gelen kiz kardesine
kizmas1 ve aralarinda tartisma yasanmasi iizerine hem kizimin ge¢ gelisini
onaylamadigini ifade eder hem de yasanan tartigsmayi yatistirmay1 amaglar: “Sus kiz... O
ne bicim laf? Mirtaza senin agan. Nasil karsi ¢ikarsin ona? Agan degil mi karisir elbet.”
Kocasindan dayak yiyen kizina “Kocan degil mi kiz? Dover de sever de... Sen siikret
nikah ettigine. Onca dolastin. Kendin vardin adama... Simdi neye agliyorsun?” (702;
YT, s.77-119) diyerek bir yandan kadn-erkek esitsizligine dikkat ¢cekerken 6te yandan

kizinin evliliginin bozulmasina engel olmaya ¢alisir.

Ayrica Gilsiin Ana, yeri geldikge “Mal akillilar... Sanki Memet el kapisinda
calistirir da karismai...”,“Bacimi, yengeni ise komay1 biliyorsun da, o siimstik kiza neden
evlenirsek calistirmam seni diyorsun.”, Bakiyorum karilar1 kizlar1 ise koydun Mirtaza...
Sen nedecen? Erkek degil misin sen? Sen is tutmayacak misin?”, “Sehirliler boyle eder
demek. Karilarmi kizlarini ise koyarlar, kendileri ¢alg: dinler. He mi?” (702; YT, s.92-
100) gibi ifadelerle kadinin ¢aligmasima karsi oldugunu da belirtir. Bu nedenle kiz1 ve
gelininin ¢alismasindan rahatsizlhik duyar. Ona gore evin gec¢imi, erkegin

sorumlulugundadir.



85

“Bir Diploma Toreni’nde ii¢li erkek biri kiz olmak {izere dort ¢ocugu ve demir
yollarinda isci olarak calisan kocasiyla birlikte yasayan Hasibe, bir gecekondu ailesinde
yasanabilecek muhtemel sorunlarin disinda son zamanlarda tavir ve davraniglar1 degisen
kiziyla(Pervin) ugragmaktadir. Nitekim Hasibe, kizinin artik onu begenmedigini,

kiiciimsedigini ve hatta hor gordiigiinii diisiinmektedir.

Evde yalniz olduklar1 bir giin kizma sarilip 6pmek istemesi iizerine kizinin
“Anne kusura bakma ama sogan kokuyorsun” (705, BDT, s.9) demesi ve ona engel

olmas1 Hasibe’nin kalbinde derin bir yara agar:

“Once agrima gitti. Utandim da... Sonradan da diisiiniince ona hak verdim. Ne
yapsam etsem, su sogan kokusu c¢ikmaz iistimden. Ev de sogan kokar zaten.
Dedigi dogru da her dogrunun dile gelmesi de olmuyor iste. Ya da baska bicimde
sOylense bu kadar dokunmazdi. Neyse... Hani bazi yaralar vardir, iyilesir de iz
birakir. O iz orda durdukea insamn aklma hep yara gelir. izi, yarayr unutturmaz.
Bazi sozler de yiireginden vurur insani. Yiirek acisi, sozii unutturmaz” (705; BDT,
s.10).

Stiphesiz her anne basarili olmanin verdigi gururu, hazzi, mutlulugu, tatmak
ister. En basta esinin, cocuklarmin ve yakin ¢evresinin kendisi ile gurur duymasini ister.
Ciinkii insanlar tarafindan sevilme ve takdir edici sozler isitme istemi, insani bir
duygudur ve her bireyi memnun eder. Ancak biitiin bu duygulardan mahrum kaldig1
yetmezmis gibi kizinin artan kii¢limseyici tavirlar1 yiiziinden Hasibe’nin kadinlik ve
annelik gururu her gecen giin daha fazla orselenir. Nitekim saglarin1 6rmesi, tiilbentle
basin1 baglamasi, oyali basortiiler takmasi, ellerinin kmali olmasi ve diizglin
konusamamasindan 6tiirii kiz1 tarafindan stirekli elestirilir. Hasibe, her seye ragmen bu
kiiciimseyici tavir ve elestirileri gormezden gelmeye ¢alisir ancak kizinin diploma

toreninde yasananlar, Hasibe’nin tam anlamiyla yikilmasimna neden olur.

Kizinin hem smif hem de okul birincisi oldugunu 6grenen Hasibe, Oylesine
biiylik bir mutluluk yasar ki gegmiste yasadigi biitiin sikint1 ve zorluklar bir anda yok
olup gider: “Bu haber bana yillarin yorgunlugunu, elimdeki kolumdaki yanik izlerini,
parmaklarimdaki igne c¢entiklerini, ne kadar ugrassam geciremedigim parmak

uclarimdaki kara ¢izgileri bir anda unutturmustu” (705; BDT, s.11).

Kizinin basarisi karsisinda “Benim, yani kdyiin en yoksulu Hasibe'nin, okuma
yazma bile bilmeyen bir kadimin kiz1 okul birincisi (olacak)” (705, BDT, s.14) diye

sayiklayan Hasibe’nin adeta akli basindan gitmistir. Torene gitmek i¢cin hemen banyo
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yapar, kolonya ile sivanir, az giyinmis elbisesini giyer. Giderken de sirf terlememek igin
otobiise biner. Nihayet diplomalar dagitilip sira okul birincisi, yani kizina geldiginde
biiyiik bir mutlulukla kizina dogru yiirlimeye baslar ve diplomanin verildigi sahneye
ulasir. Ancak kizinin yanma gidip onunla géz goze geldiginde sonradan “Bdoyle
olacagini bilseydim tovbe hi¢ gitmezdim” (705, BDT, s.10) demesine neden olan

olaylar yasanir. Hasibe, hi¢bir annenin yagamak istemeyecegi bu ani, su sekilde anlatir:

“Pervin beni goriince sikintiyla ¢evresine bakindi. Benden utandigi benim orada
olmami hig¢ istemedigi belliydi. Yanimda (6gretmenleri) olmasayd: belki de beni
gormezden gelip kagar giderdi. Korkarak sarilmak istedigimde; "Niye geldin anne?
Ben sana gelme demistim," dedi. Sesi Oyle soguktu ki... Bir yabanciyla konusur
gibiydi. Arkadaslari, 6gretmenler, oradaki herkes beni yadirgamalardi. "Aaa...
Annesi miymis?" "Hi¢c ummazdim bdyle bir annesi oldugunu." "Goriiyor musun?"
"Aferin kiza dogrusu,” diyen sesler duyuyordum g¢evremde. Konusmayanlarin da
gozleri bu sozleri diisiindiiklerini belli edecek gibi bakiyordu bana."Annenin eline
Opsene Pervin," dediginizde Pervin elimi tutup Optii. Ben de ona sarildim. Pervin
buz gibiydi, benden ¢ok uzaklardaydi. Belli ki o anda beni karsisinda gérmekten
mutsuz olmustu. Kizmis, ¢evredekilerin beni gérmelerinden utanmus, sikilmusti.
Saklanacak yer ariyordu. O anda pigsman oldum ama yapilacak bir sey yoktu. Olan
olmustu” (TO5; BDT, s.15).

Aslinda Hasibe, bir anne olarak hayati boyunca ¢ocuklari i¢in elinden gelen her
tirlii fedakarhigi gostermis; c¢ocuklarin1 okutmak, iyi bir sekilde yetistirmek igin
merdiven silmis, evlere giindelik temizliklere gitmistir. Ancak yine de kizinin

kendisinden uzaklagmasima engel olamamustir.

Oyunda Hasibe ile kiz1 arasinda yasanan bu durum, toplumsal bir sorun olarak
ele alinmistir. Zira kdyden kente go¢ eden ve geleneksel yasam tarzma sahip olan
Hasibe’nin sehir yasamima ayak uydurmak i¢in higbir ¢caba sarf etmemesi, ¢ocuklarini
da bu anlayisa gore yetistirmek istemesi, sehirde dogan ve biiyiiyen cocuklariyla

catigma yasamasina neden olmustur.
3.1.2.1.2. Modern Yasam Tarzina Sahip Anneler

Degisim’de Osmanli kadininin Cumhuriyet degerleriyle tanigsmasini simgeleyen
Sidika, gelenek¢i bazi yonleri olmakla birlikte daha ¢ok modern bir annedir. Oyunda
islenen kurgusal zamanm II. Diinya Savasi’nin yasandigi yillar oldugu diisiiniildiigtinde
Sidika’nin gerek yasam tarzi gerek diislince ve anlayis yapisiyla ¢aginin ilerisinde
oldugu soylenebilir. Atatiirk devrimlerinin toplum hayatinda yer edinmeye ¢alistigi
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda ailesiyle birlikte Cumhuriyet’in kazanimlarim sahiplenir ve

bunlar1 savunur. Gerektiginde Cumhuriyet balosuna, operaya giderek veya 6gretmenlik
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yaparak gelisimin ve ilerlemenin bir pargasit olmaya calisir. “Zamam gelince kendisi
gibi faziletli, yurdu i¢in g¢alisan, cumhuriyete, devrimlere bagh bir gengle anlasip
evlenir, Omiir boyu da mutlu olur insallah” (D, s.28) dedigi kizina da faziletli ve
Cumhuriyet’e bagl olmayi, yurdunu sevmeyi telkin ederek tipki kendi gibi yetistirir.
Kizinin kendi ayaklar1 tizerinde durabilmesi, vatan ve milletine baglilik duygusuyla
yetismesi, Cumhuriyet’in degerlerini benimsemesi i¢in de her tiirlii destegi saglar.
Sidika’nin anne olarak tek gayesi ise bir nesle Onciilik edebilecek bir evlat
yetistirmektir:

“Devletine giivenmenin, ona sevgiyle baglanmanin mutlulugunu tadan, sinemada

yurt haberlerini izlerken, kurutulan batakliklari, agilan demiryollarinda dumanlan

titerek giden lokomotifleri goriince 'yasasin' diye bagirmanin, filmi sinemadaki

izleyicilerle birlikte coskuyla alkislamanin sevincini yiireginizde duyan, diinyadaki

ilk kadin savag pilotumuzla, ilk kadin milletvekillerimizle, ilk diinya giizeli

kadmimizla, opera ve tiyatrolarimizla Gviinmenin, gururlanmanin mutlulugunu

yasayan (bir evlat)” (D, s.60).

“Karanlikta Ilk Isik”ta Kubilay’m annesi Zeynep Hanim, oglu sehit edilmesine

ragmen olduke¢a olgun, sakin ve vakurdur. Zeynep Hanim, ogluna kars1 daima ilgili bir

anne olmustur. Oyle ki oglunun dogdugu giinden evlendigi giine kadar her anini

hafizasinda capcanli korumaktadir:

“Asil adi, Mustafa Fehmi idi. Ali'den sonra ikinci oglumdur Kubilay. Biz Girit
gbemenleriyiz. Yunan askeri Girit'e ¢ikinca, zulmiine dayanamayip Anadolu'ya gog
ettik. Once Adana Kozan'a geldik. Kozan'a gelisimizin dérdiincii yilinda diinyaya
geldi Kubilay. Giirbiiz, saglikli bir ¢ocuktu. Hastalandigini bilmem. Yalnizca bir
kere hafif bir sitma geg¢irmisti. Her ¢ocuk gibi canli, neseli yaramazdi. Kubilay'im
altt bucuk yasindayken Aydin'a gittik. "Mektep, mektep" diye tutturduydu.
Mektebe giden ¢ocuklar1 goriince aglardi ben de gidecegim diye. Aydin'da dort
sene okudu. Sahadetnamesini aldigi giin Oyle sevingliydi ki... "Anne... Cok
okuyacagim daha. Muallim olacagim" derdi hep” (TOI; KII, s. 223).

Zeynep Hanim, Kubilay’in éldiiriildigi 1930°1u yillar, sosyal ve politik anlamda
oldukca karigik; alaturka ve alafranga savasinin en siddetli oldugu yillar olmasina
ragmen Atatiirk devrimlerinden, yenilik ve ilerlemeden yanadir. Bu tavrimi aile
hayatinda da 6n planda tutarak gelenekci veya baskici bir anne olmaktan kacimir. Zira
annelerin ogullarmi goriicii usuliiyle evlendirdikleri bir donemde oglunun evlendigini

kendisine gonderilen bir mektup araciligiyla 6grenir ve buna ¢ok sevinir.



88

“Diinyanin Yasl Cocuklari”’nda Suna, olduk¢a basarili bir tiyatro sanat¢isidir.
Isine olan baglligindan o6tiirii annelik gorevlerini ihmal ettigi, kizinin yillar sonra

annesiyle yaptig1 bir konusmadan anlasilmaktadir:

“Babam bir yolculuga c¢ikmisti. Beni birakacak bir yer bulamamis, tiyatroya
gotirmistiin. Kuliste yatacak bir yer yapmistiniz. Herkes benimle ilgilenmisti.
Peruklar, makyaj malzemeleri ile oyalanmistim bir siire. Sonra oyunun baglama
saati geldi. O anda uzaklastin benden. Bir yabanci gibiydin. Bana baksan bile beni
gormiiyordun. Benim farkinda bile degildin. Sanki ben yoktum. Sana hig
ulagsamayacagimi anlamistim. Bizi aymran bir sey vardi. Tiyatroydu bu. O anda
Oylesine yalnizdim ki... Tiyatro annemi almigt1 benden. O geceyi hi¢ unutamadim.
Her gece evde sensiz olmak, gelmeyecegini bilmek, hasta iken bile seni yanimda
bulamamak...” (TO3; DYC, s. 162).

Kizinin bu sozlerine karsilik “Seni babana ya da baska birisine birakarak
tiyatroya giderken ne ¢ok aci ¢ekerdim. Hep kendimi suglardim. Ne c¢are ki Once
tiyatrocu olmak i¢in yasayan insanlar da vardir. Ben de bunlardan biriyim iste. Bazi
insanlar kendilerini yalnizca bir seye adarlar. Yazgilidirlar yazgilarindan kopamazlar.
Tiyatrocular da boyle iste... ” (TO3; DYC, s. 162-163) demekle yetinen Suna ig¢in

tiyatro, anneligi bile ikinci planda birakacak kadar 6nemlidir.

Koksal, bu oyunda hem kadinin ¢alisma hayatinda yasadigi zorluklara hem de
calisan annenin annelik roliine deginerek bu iki rol arasindaki dengesizlik veya
Olgiisiizliiglin sakincalarina isaret eder. Kadinin kamusal alana ag¢ilmasi gerektigini
sonuna kadar desteklerken c¢ocuklarm ihmal edilmesinin veya tamamen yok

sayllmasinin ruhsal ve psikolojik anlamda ¢esitli sorunlara neden olabilecegini belirtir.

“Once Sevgi”de Feride, sehir disinda on odali biiyiikge bir evde tek basma
yasamaktadir. Yenilige agik, yasama arzusunu hi¢ kaybetmemis, aydmn biridir. Ilerlemis
yasina ragmen felsefe okuyan, Ingilizceyi anadili gibi konusabilen Feride, kiziyla
onemli sorunlar yasamaktadir. “Keske o giinleri yasamamis olsaydik. O giinleri
belleginden silebilsen... Bunu dyle isterim ki anne... Unutabilsen” (703, OS, s. 107)
diyerek aralarindaki problemi ¢6zmek isteyen kizina bunun olanaksiz oldugunu,
yasadig1 acinin dort bagt mamur 6liimsiiz anilara doniistiigiinii ifade eder:

“Sen de annesin bilirsin. Bir annenin ¢ocuguna duydugu sevgi, alingan,
kirilgan, yitirmekten korktugu bir sevgiye doniisiir zamanla. Hele ¢ocugu
evlendikten sonra daha da belirginlesir bu duygu. Bir evladin annesine
duydugu sarsilmaz giiven annede yoktur. Anne bilir ki evladi uzaklasabilir,

unutabilir, bir giin kopabilir. Anneler bu korkuyu tasirlar hep. Iste belki de
bu yilizden evladinin evinde kendisini dislanmis, yabancilagsmis, tedirgin
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hisseder. Bu bende de oldu. Ne var ki... Bana en ¢ok aci veren sey bu
degildi. Sen benim yalnizca kizim degildin. Benim i¢in olaganiistii bir
varlikt. Bir diig, bir umut, bir siirdin. Olagan bir dmiir slirmene, amagsiz
bir yasam se¢mene, diislerini unutmana, siirsiz kalmana dayanamiyordum.
Evinin duvarlar1 i¢inde tutsak olmana, asagilara c¢ekilmene engel olmak
istedim. Sanirmm ¢atismamizin nedeni bu...” (TO3; OS, s. 107).

Feride, kizinin kendisine uygun olmayan bir evlilik yapmasimi, kocasinin istegi
iizerine c¢alismaktan vazgecerek ev hanimi olmayr kabul etmesini bir tiirli
kabullenemez. Feride’nin bir anne olarak bu yondeki beklentilerini kizinin ifadelerinden

anlamak mumkindir:

“Biitiin bu olanlar i¢cin Ragip'1 sugladin. Ragip calismam istemedi. Tamam ama
ben de direnmedim. Hemen kabul ediverdim. Belki de kolayima geldi bdylesi.
Karsi ¢ikabilecekken ¢ikmadim. Belki de seni olaganiistii degil olagan bir evlatla
yetinmek zorunda birakmak istedim. Belki beni géziinde biiylitmen yanlisti.
Sectigimi yasadimsa degerim buymus demektir. Konken oynamam seni mutsuz
etmesin anne. Ben mutluyum” (703; OS, s. 108).

Kizmin ifadelerinden de anlasildigi iizere Feride, daima ilerlemeden, gelisimden
ve yenilikten yana olan bir annedir. Bu ylizden ¢ocuklarindan amacgsiz ve umutsuz
olmaktan kag¢inmalarini, kendilerini gelistirebilecek yollar1 sonuna kadar zorlamalarini
beklemektedir. Ancak kizinin bu yonde bir ¢aba gdstermemesi, Feride’nin kizindan

uzaklagsmasina neden olur.

Ulker Koksal, oyunlarinda geleneksel ve modern annelerin yasamlarini, hayata
bakis acilarini, es ve ¢ocuklariyla iliskilerini irdeleyerek her iki yasam tarzinin kendine
0zgii sorunlarini dile getirmeye calismistir. Ancak Koksal’in annelik roliine iliskin bu
kiyaslamaya, modernlesmenin gerekliligine vurgu yapmak i¢in bagvurdugu sdylenebilir.
Nitekim modern Olgiilere sahip kadin karakterlerin ¢ocuk yetistirme, kaliteli yasam
kosullarina sahip olma, ekonomik 6zgiirliik, anne-kiz iligkileri gibi konularda geleneksel
annelere oranla daha basarili olduklar1 goriilmektedir. Bunun yaninda toplumsal gelisim
ve ilerleme i¢in ¢ocuklarn geleneksel Olgililere gore degil, cagdashigi esas alan bir
anlayigla yetistirilmesi, bunun saglanabilmesi icin de dncelikle annelerin bu anlayisa

sahip olmasi gerektigi vurgulanmustir.
3.1.2.2. Es Olarak Kadin

Toplum i¢indeki davranis ve rolleri ataerkil sistemin ilkelerine gore belirlenen

kadmin iyi bir es olmasi, gegmisten giinlimiize pek c¢ok toplumun kadma yiikledigi
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ozelliklerin basinda gelmektedir. Ancak kadinlarin toplumsal, kiiltiirel ve siyasal
anlamdaki bu konumlandirilmis bi¢cimi, tek basina kadina herhangi bir gii¢ ve statii
kazandirmadig1 gibi iiretim siirecinin diginda yer alan ve genelde egitimsiz olan kadinin

kisilik kazanma, birey olma siirecini de olduk¢a zorlastirmaktadir.

Geleneksel veya modernlesme siirecini ¢arpik bir bicimde yasayan toplumlarda
ancak annelik ve ev kadmlhigi vasfi ile one ¢ikmay1 basarabilen kadinlarm es olarak
yasadiklar1 doyum, aile ve evlilik hayatindan beklentileri, yasadiklar1 mutluluk

minimum diizeydedir.

Ulker Koksal, toplumun nabzmi iyi tuttugu ve kadinlarm yasadigi biitiin
problemleri duyumsadigi i¢in oyunlarinda kadinlarin toplum-aile hayatinda es olarak
kars1 karsiya geldikleri her tiirlii duruma yer vermistir. Cogunlukla asagilanan, kiiclik
diistiriilen, mesleklerinden alikonulan, eve hapsedilen, aldatilan, psikolojik veya fiziksel
siddet goren ‘magdur esler’in yasamlarina ayna tutmakla kalmayip, kadinlarin kendileri
hakkindaki olumsuz algilamalarin1 da ele alir. Boylece ortaya koydugu olumsuz
orneklerden hareketle farkindalik olusturmaya, bu sorunun ¢dziimiine katki sunmaya

calismstir.

Yazarin, evlilik-aile hayatlarinda magduriyet yasayan esleri temsil eden sembol
kisilerinden biri Sacide’dir. Yasaklar ve baskilar sonucunda insanlara ve yasama
korkarak yaklasan, umutlarini hep yarma erteleyen Sacide’nin oyunun basindan itibaren
yasadig1 ezilmislik, evlendikten sonra katmerlenmis; kocasmin her tiirlii kiiciimseyici,
asagilayict tavr1 yetmezmis gibi evlili§inin sekizinci aymda aldatilmistir. Sacide’nin
disinda Belkis (“Uzaklar”), Saliha (“Bir Garip Oyun”), Giilsen (“Diinya’nin Yash
Cocuklarr”), Goniil (“Once Sevgi”), Bedriye (“Besleme”) kocalari tarafindan aldatilmis
ve yikima ugratilmis eslerdir. Giilsiin Ana, Ayten, Hatice (“Yollar Tiikendi”), Asli,
Yasemin (“Sevdali Fidanlar”), Mine (“Diinya’nin Yash Cocuklarr”), Thsan (“Sacide”)
psikolojik veya fiziksel siddet géren, baskiya ugrayan eslerdir.

3.1.3. Calisma Hayatinda Kadin

Tarih boyunca i¢inde bulunduklar: sartlara gore farkli bigcim ve statiilerde, cesitli
ekonomik faaliyetlerde bulunan kadmlar, “Ilk defa sanayi devrimi ile iicretli olarak ve
is¢1 statiisii altinda ¢alisma hayatinda yer almislardu” (Tas ve Akyol, 2015: 138). II.

Diinya Savasi’ndan sonraki siiregcte ise bilgi toplumuna dogru evrilen diinyamizda
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isgiicli isteminin her gegen giin artmasi, kadmin isgiicii piyasasindaki varligmi
giliclendirmistir. Nitekim bu gelismeler, isgiiclindeki kadin oraninin gelismis tilkelerde

% 50’lerin tlizerine ¢ikmasini saglamistir.

Ulkemizde ise Cumhuriyet’in kurulmasindan itibaren gergeklestirilen devrimler
basta olmak iizere ¢ikarilan Medeni Kanun, is Kanunu ve Sosyal Giivenlik Kanunlar ile
kadinin isgiiciine daha aktif bir sekilde katilmasi amaglanmistir. Ancak bu alanda
olumlu yonde mesafe alinmis olmasina ragmen kadinin tarim ve el sanatlar1 diginda
gercek anlamda calisma yasamina katilimi 1950’lerden sonra miimkiin olmustur.
1950’11 yillardan giintimiize kadar g¢alisma yasaminda aktif olarak yer alan kadin
sayisina bakildiginda tarim sektoriinde calisanlarin sayisinin siirekli olarak diistiigi,
tarim dis1 sektorlerde calisanlarin sayisinin ise arttigi goriilmektedir. Sanayilesme,
kentlesme ve modernlesmeye paralel olarak yeni ve farkli roller yiiklenen kadm, egitim
kosullarinin diizelmesi, uluslararasi rekabetin artmasi, ¢calisma ve iiretim bi¢imlerinin
esneklesmesi, hizmet sektoriiniin gelismesi, teknolojinin ilerlemesiyle kendi
konumunun farkina varmaya ve is piyasasinda daha fazla yer almaya baslamistir. Ancak
iilkemizde kadinlarin isgiiciine katilim oranlari, diger gelismis tlilkelere oranla oldukca

diisiik diizeylerde kalmistir.

TUIK’in ‘Hanehalki Isgiicii Arastrmasi’ sonuglarma goére 2013 yilinda,
Tiirkiye’de 15 ve daha yukar1 yastaki niifus igerisinde istihdam orani erkeklerde %65,2,
kadinlarda ise %27,1 iken; Avrupa Birligi {iye iilkelerinin (28 iilke) ortalama erkek

istihdam orami1 %69,4 ve kadm istihdam oram %58,8°dir.

Tiirkiye’de kadinin isgiiciine katilma oraninin gelismis tlilkelere kiyasla oldukca
diisiik seviyelerde olmasinda pek cok etkenin varligindan s6z edilebilir. Bu etkenlerin
basinda kadm isgiicti arzim1 kisitlayan ataerkil zihniyet ve geleneksel diisiince kaliplari

gelmektedir.

“Kadmin yeri evidir” diisiincesinin agir bastig1 geleneksel toplumlarda kadinin
ev yasaminin disinda ¢alismasinin hos karsilanmadigi1 ve biiyiik oranda sinirlandirildigi
goriiliir. Kadin ve erkegin isgiiciine katilma oranlarinda biiyiik esitsizliklerin oldugu bu
tip toplumsal yapilarda “Kadmlarmn isgiicii piyasasina katilmasi, caligma karar1 almasi,
kadinlarin bireysel kararlarinin 6tesinde erkegin izni ve denetimiyle belirlenmektedir.

Ozellikle koyden kente yeni gd¢ edenler arasinda evli kadmm calismasit hos
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karsilanmamakta, oncelik ailenin erkek bireylerinde olmaktadir. Bunun yeterli olmadig:
durumda sira evlenmemis kizlara gelmektedir. Gocten sonra kentte gecirilen siire
uzadik¢a kadinlarin ¢aligmasma daha cok riza gosterilmekle beraber yapacaklari is

konusunda ciddi kisitlamalar yapilmaktadir” (Onder, 2013: 50).

Kadmin calisma hayatindaki varligini olumsuz etkileyen faktorlerden biri de
kadinin yeterli diizeyde egitime ulagamamasi ve egitim hakkindan yoksun
birakilmasidir. Tiirkiye Istatistik Kurumu’nun verilerine bakildiginda “2013 yilinda 25
ve daha yukar1 yasta olan ve okuma yazma bilmeyen toplam niifus oran1 %5,7 iken bu
oran erkeklerde %1,9, kadnlarda ise %9,4’tiir.” (TUIK, 2013) Toplam niifusa gore
hesaplandiginda oldukca ciddi bir sayiya tekabiil eden bu oran, kadinlarm isgiicline
katilim oranlarmi énemli bir dlciide diisiirmektedir. Zira TUIK ’in 2013 isgiiciine katilim
verileri incelendiginde en diisiik katilim oraninin okur-yazar olmayan kesime ait oldugu,
egitim seviyesi yiikseldikce de isgiiciine daha fazla katilim saglandigi sonucuna
varilmaktadir. Bu verilere gore “Okur-yazar olmayan kadinlarin isgiiciine katilim orani
%]17,4’dir. Bu oran lise oncesi egitimli kadinlarda %26,3, lise mezunu kadinlarda
%32,1, mesleki veya teknik lise mezunu kadinlarda %39,3 iken yiiksekdgretim mezunu

kadimlarda %72,2 olarak gergeklesmistir” (TUIK, 2013).

Kadmin ¢alisma hayatina atilmasin1 olumsuz yonde etkileyen faktorlerden bir
digeri de toplumsal cinsiyet kavramidir. “Kadin ve erkegin kimliklerinin dogal
farkliliklarindan ziyade toplum i¢inde yiiklenilen anlam ve roller i¢in kullan(ilan)” (Tas
ve Akyol, 2015: 139) toplumsal cinsiyet kavrami, erkek egemen toplumlarda
cogunlukla kadmin aleyhine isleyen, kadmi ikincil konuma iten, cinsiyet
ayrimciliklarina neden olan bir olgudur. Ozellikle aile ve sosyal ortam i¢inde kiz veya
erkek cocuklar tarafindan benimsenerek nesilden nesile aktarilan bu rollere gore ¢ocuk
ve yashlarin bakimi, temizlik, iitli, ¢amaswr, yemek gibi gorevler kadina verilirken
erkekler, ailenin gecimini saglamakla ylkiimliidiir. Kadm-erkek is boliimiinii ortadan
kaldiran, caliyma gorevini sadece erke§e vererek kadmin isgiiciine katilmasini
engelleyen bu roller, isgiicli sistemine dahil olmus kadinlar1 da sefkat, merhamet ve
tyilestirici Ozelliklerinden dolayr hemsirelik ve Ogretmenlik gibi birtakim meslek

gruplartyla smirlandirmaktadir.



93

Ataerkil yapi, geleneksel toplum kosullar1 ve toplumsal cinsiyet gibi faktorlerin
disinda mesleki egitimde, is bulma ve yiikseltilmede, iicretlendirmede, sosyal haklardan
yararlanmada bir¢ok esitsizlikle karsi karsiya kalan kadinlarin is hayatlarinda da
olumsuz kosullar, baski ve tacizlere maruz kalmasi hem aile hayatmi hem bireysel

huzurunu hem de is performansini olumsuz etkilemektedir.

Toplumsal devamlilig1 saglayacak nesilleri yetistiren kadinin, isgiicline dahil
edilmesi konusu, modern yasamim bir geregi oldugu kadar kadinin 6zne konumuna ve
hak ettigi statliye ulasmasina aracilik etmesi agisindan da olduk¢a Onemlidir. Zira
kadmnlarin ekonomik bagimsizliklarinin olmasi veya belirli bir gelire sahip olmalari
“Aile i¢i siddet ve taciz, ekonomik siddet, erken evlenme, erken dogum gibi konularla
bas edebilmelerine de yardimci olacaktir. Ev i¢cinde her giin tekrarlanan rutin islerle
ugrasmak onlar1 duragan bir yasama mecbur birakarak potansiyellerini smirlandirmakta
iken istihdama katilimlar1 yeteneklerini, ilgi ve yaraticiliklarimi agiga ¢ikarma firsati
verecek ve bur firsatlar1 bagkalariyla paylasabilme imkani saglayacaktir” (Karabiyik,
2012: 240). Kadinlarmn isgiicline katilmalar1 halinde bu ve buna benzer avantajlar elde
edeceklerinin farkinda olan Koksal, da oyunlarinda kadinin meslek sahibi olmasinin ve

meslegini yapabilmesinin dnemine vurgu yapar.
3.1.3.1. Ev Hamimi Olan Kadnlar

Ulker Koksal, meslek sahibi ve kendi ayaklar1 iizerinde durabilen kadinlarin
daha giiclii olduklarina ve kendilerini ezdirmediklerine inanir. Oyunlarinda da bu
diisiincesini kanitlayan pek ¢cok 6rnege yer vermis; egitimsiz, ekonomik bagimsizligi
olmayan kadinlarn herhangi bir meslege sahip kadinlardan cok daha fazla siddet
gordiiklerini, asagilandiklarin1 ve aldatildiklarimi gozler Oniine sermistir. Kdksal’in
oyunlarinda ev hanimi olan karakterlerden Saliha (“Bir Garip Oyun”), Sacide
(“Sacide”), Bedriye, (“Besleme”), Goniil (“Once Sevgi”) kocalar1 tarafindan aldatilmis;
Meliha (“Besleme”) terk edilmis; Sultan (“Besleme”), gordiigii siddet yiiziinden
bebegini kaybetmis ve Thsan (“Sacide”) da sinir hastas1 oldugunu ifade edecek kadar

yogun bir psikolojik siddete maruz kalmistir.

Ev hanimi olan bu kadmlarin aldatilmak, terk edilmek veya siddete ugramak
disinda ortak bir diger 6zellikleri de mutsuz oluslaridir. Evlilik ve aile hayatindan

umduklarim1 bulamayan bu kadinlarin ekonomik acidan bagimsiz olmamalari,
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yasadiklar1 olumsuzluklardan kurtulamamalarina da neden olmaktadir. Ornegin Thsan,
ekonomik anlamdaki bagimliligini en yalin haliyle ifade eder: ‘“Param olsa... Bir evim,
biraz da gelirim olsa... Bir glin durmam. Cocuklar da kendilerini kurtardilar zaten. Her

ay da piyango bileti aliyorum. Bir sey ¢iktig1 yok” (702, S, s.27).
3.1.3.2. Ogretmen Olan Kadinlar

Ulker Koksal oyunlarinda degisim, yenilik ve ¢agdaslasmanmn tiim iilke sathina
yayilmasi, cehaletin ortadan kaldirilmasi i¢in 6gretmenlere bliyiik gorev ve sorumluklar
verir. Nitekim yazar, 6gretmenlik meslegini yapan kadinlarin aydmliga giden yolda
neleri basarabileceklerini, idealist karakterler araciligiyla gostermeye calisir. Bu
anlamda Degisim adli oyunda Sidika ve kizi1 {lknur, yaptiklar1 meslegin kutsiyetine olan

inanclar1 ve sahip olduklar1 biiyiik ideallerle dikkat ¢eken iki 6nemli oyun kisisidir.

Atatiirk devrimlerinin toplumda yer edinmeye c¢alistigi yillarda “Mustafa
Kemal’in istedigi gibi degismekten, yenilikten korkmayan, uygar insanlar olacagiz.
Kadin erkek bir arada yasayarak... Degismek, degismek, degismek™ (D, s.38)
anlayisiyla hareket eden Sidika, aydinlanma ve ¢agdaslagsmanin gerekliligine inanan
ozverili, idealist bir 6gretmendir. Tek bir bireyin bile kazanilmasinin topluma biiyiik
yarar saglayacagini diislindiigi i¢in hi¢ vakti olmamasina ragmen yeri geldiginde
kapicinin okuma-yazma bilmeyen ogluna bile 6gretmenlik yapar. Bu olay1 yillar sonra
torununa nakleden Ilknur, annesinin eitim ugruna ne denli biiyiik fedakarliklar

yaptigini ortaya koyar:

“O giin annem Idris'e okuma yazma dgretmeye karar verdi. idris annesiyle haftada
iki giin geliyor, iki li¢ saat annemle ders yapiyordu. Aksamiizeri de annesiyle
doniiyordu. Idris'in annemi ¢ok ugrastirdigim animsiyorum. Kafasi ge¢ alan bir
cocuktu. Calismayr sevmiyordu. Aylar siirdii bu dersler. Ustii basi yemesi
icmesiyle bizim nahif biitcemize de oldukca yiik oldu. Annem, ona verdigim
emekle bes cocuga okuma yazma dgretirdim derdi hep. Sonunda idris de okumay1
yazmay1 6grendi” (D, $.65-66).

[lknur, “O yillarda diislerimiz baska yerde, baska zamandaydi Onlari,
yasamimizin i¢ine yerlestirmeyi bilmiyorduk. Belki de bunu istemiyorduk. Onemli olan
yarindi. Ulkenin gelecegi idi. Diislerimizi, umutlarimizi hep gelecege erteliyorduk” (D,
s.20) sozleriyle dikkat ¢ektigi gelecek tasavvuruna ulagsmak i¢cin 6gretmenlik meslegini

secger. Yillarca iilkenin pek ¢ok yerinde oldukc¢a zor kosullarda 6gretmenlik yapar.
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[Iknur, yasaminin son demlerinde anne ve babasindan hatira olarak kalan
esyalarini dagitmak i¢in torunlarmi c¢agirir. Bu esnada torunlarindan birinin (Emre)
Tirkiye’de yasamak istemedigini, Amerika’da isinin hazir oldugunu ve hatta orada
evlenerek Amerikan vatandasi olmak istedigini sdylemesi iizerine ilknur, yeni kusagin
yasam tarzini ve diisiince yapisini elestirir. Oyunun bu bdliimiinde Ilknur ile torununun

temsil ettigi kusak arasinda belirgin bir ¢atismanin oldugu sdylenebilir.

Kusak/nesil kavrami, “Asagi yukari benzer yillarda dogmus olup aymi c¢agin
kosullarina sahip olan, dolayisiyla birbirine benzer sikintilari, yazgilar1 yasamis, benzer
odevlerle yiikiimlii olmus kisiler toplulugu” (TDK, 1988: 937) olarak tanimlamaktadir.
Ayrica bu kisiler toplulugunun yeni bir anlayis, yeni bir yasama duygusuyla ortak bir
paydada bulustuklar1 ve eskiyi ifade eden her olgudan belirgin ¢izgilerle ayrildiklar1 da
bilinmektedir. Belirli bir kusagi olusturan bireylerin eski olani1 yadsima ve yeni olani
sorgulamadan sahiplenmeye yonelmeleri, kendi varligini koruma icgiidiistine sahip olan
toplumlar tarafindan hos karsilanmayan bir durumdur. Nitekim “Toplumun devam
etmesi icin degerlerin sosyallesme silirecinde kusaktan kusaga aktarilarak korunmasi
gerekir” (Canatan, 2008: 65). Ancak insanlik tarihi boyunca siiregelen degisim olgusu,
toplumsal yasamda da etkisini gostererek bireylerin farkli sosyallesme siireglerinden
gecmelerine neden olur. Diisilince, inang ve eylem bakimindan nesillerin farklilasmasina
aracilik eden bu yenilesme, bir neslin tamaminin ayni duyus ve diisliniise sahip
olmasini, benzer alg1 ve kabuller edinmesini, ortak tutum ve davranis gelistirmesini
saglarken onceki nesille farklilagsma, uyusmama ve catismaya da neden olur. Kusak
catigmas1 olarak nitelenen bu durum, oyunda karakterlerin Onceliklerinin farkli

olmasiyla iliskilendirilmistir.

Ilknur, iilkenin gelecegi i¢in kendi diis ve umutlarmi hep ertelemis, her tiirlii
fedakarlikta bulunmaktan ¢cekinmeyen bir kusagi temsil ederken; torununun temsil ettigi
kusagn ise farkli dncelikleri vardir. Ilknur, bu farkliliklara dikkat ¢ekerek torununu ve

onun temsil ettigi kusag1 sorumsuz, ¢ikarci ve yavan olmakla suglar:

“Sizin kusagi iyi tanirim. Sizlerin sorumlulugunuz yoktur. Calismayi, hele
bagkalari i¢in ¢aligmayi1 istemezsiniz. Klasik miizigi sevmezsiniz. Giiriiltiilii patirtili
Amerika miizigini yeglersiniz. Baleye dudak biikersiniz, kal¢a kiviranlari
alkislarsiniz. Ulkenin insanlarmin yoksullugu, ¢aresizligi, yarmlar1 sizi hig
ilgilendirmez. Cok ac1 ¢ektim. Yillarca. Hala diislerimde kendimi sinifta goriiriim.
Bugiin olanak bulsam yine 6gretmenlik yapmak isterdim” (D, s. 58)
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Ilknur, yeni kusakta meydana gelen bu yozlasmaya kayitsiz kalamayarak bu
durumu diizeltmek i¢in (yanit alabileceginden kusku duysa da) cesitli sorular yoneltmek
istedigini ifade eder:

“Ornegin sdyle derdim, °Siz hi¢ devletinize giivenmenin, ona sevgiyle
baglanmanin mutlulugunu tattiniz mi1?’, ‘Siz hi¢ sinemada yurt haberlerini izlerken,
kurutulan batakliklari, acilan demiryollarinda dumanlan tiiterek giden lokomotifleri
goriince 'yasasin' diye bagirmanin, filmi sinemadaki izleyicilerle birlikte coskuyla
alkislamanin sevincini yiireginizde duydunuz mu?’ , ‘Siz hi¢ diinyadaki ilk kadin
savas pilotumuzla, ilk kadin milletvekillerimizle, ilk diinya giizeli kadinimizla,
opera ve tiyatrolarimizla dviinmenin, gururlanmanin mutlulugunu yasadiniz mi?’
Sonra bagka sorular da sorardim. Her seyin boyle ucuzlamasmin, giizel
insanlarimizin birer ikiser susturulmasinin, ugruna kendimizi adadigimiz degerlerin

yok edilmesinin nedenlerini sorardim. Sonra ... Yanit alabilir miydim acaba?” (D,
5.60).

Koksal, egitim gérmiis, aydin genclerin iilkelerine yarar saglayacak isler yapmak
yerine yurtdisinda kalmaya calismalarina anlam veremez. Nitekim bu durumu, sadece
Ilknur araciligiyla da sorgulamaz. “Once Sevgi”de Feride degisen kosullardan duydugu

rahatsizlig1 dile getirirken “yurtdis1 sevdalilarini” elestirir:

“Biiyiik torunum Isveg'te. O da hi¢ dénmeyebilir. Oglum gibi. Oglum uzun
yillardir Almanya'da calisiyor. Benim gengligimde yabanci iilkelerde okuyanlar
kostura kostura yurda donerlerdi, Ogretmenlik yapabilmek i¢in. Hem de
Anadolu'nun en {icra yerlerinde. Herkesin i¢inde aydinlik bir iilke kurma tutkusu,
umudu, onuru vardi. Kendimize giiveniyorduk. Yoksulduk ama gururluyduk.
Yarmimiza, iilkemize inaniyorduk. Bugiin bdyle insanlarin olmasi giiliing geliyor
degil mi?” (TO3; OS, 5.87).

Ulker Koksal, “Ogretmenlik yapamadigim igin, Anadolu'ya gidemedigim igin
cok tiiziilmiistiim. Bagkalar1 i¢cin yasamak bir erdemdi o zaman... Oysa bugiin her sey
ama her sey para” (TO3; OS, s.87) diyen Feride araciligiyla eski ve yeni neslin idealler
ve hayat gorlisii baglaminda ne kadar farklilastigini ortaya koymaya calisirken bu
durumu, mecaz yoluyla elestirir. Koksal, kendi yurduna fayda saglamak, erdemli ve
ozverili olmaya caligmak yerine para kazanma hirsma kapilan genglerin tipki taze
patateslere benzedigini ve hicbir ise yaramadiklarini soyler: “Ne yaparsaniz yapin tadini
alamazsmiz. Haslarsiniz, lih.. Sos dokersiniz iistiine. Olmaz. Kizartirsiniz, firinda

pisirirsiniz bir tiirlii lezzet katamazsiniz. Oysa taze taze, dipdiri goriniisleri vardur...”

(TOI, SF, s. 187).

“Karanlikta Ik Isik”ta Vedide, Menemen’de sehit edilen kocasiyla (Kubilay)

ayni diisleri paylasan idealist bir 6gretmendir:
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“Isiklar i¢inde bir Tirkiye diisliniiyordum. ‘Yollari, evleri, insanlarinin kafasi 11k
icinde bir Tirkiye. Isigin en uzak kdylere kadar ulastigi bir Tiirkiye. Bastan basa
okullarla donatilmis bir Tiirkiye’ Bir giin mutlaka olacak. Inantyorum buna. Hemen
olsun istiyorum ama hemen. Hi¢ sabrim yok. Disiinsene... Bir sabah uyaniyorsun
zengin, okumus, mutlu insanlarin yasadigi bir vatandayiz. Ne giizel olurdu degil
mi? Herkesin okuyup yazdigi bir iilke... Boyle bir vatan igin neler vermezdim”
(Karanhikta Ilk Isik, $.225)

Kocasmin oliimiinden sonra ilerleme, aydinlanma ve cagdaslasmadan yana
oldugunu, gerekirse kocasi gibi bu ugurda canini seve seve verebilecegini ise
“Gerektiginde her 6gretmen gibi, ben de yavrum da kutsal devrimlerimiz adina 6lmeye

haziriz” (TO1; Kil, s.271) sdzleriyle ifade eder.

Koksal, Degisim ve “Karanlikta ilk Isik”ta dgretmenligin mesleki idealizmini
ortaya koymaya calisirken bu iki oyunda yer alan kadin karakterlerine, belirli bir
donemin kimligini/cehresini yansitma ve kadm kimligine iliskin belirli bir ideolojik
diizen gelistirme roliinli vermistir. Erikson, bu tip kisileri somut sosyal rol olgusuna ve

‘cag karakter’inin izolasyonuna karsi ¢ikan devrimci kisiler olarak nitelemektedir:

“Erik Erikson'a gore, ‘kimlik’ bir kisinin kendisini tanimlarken, bu tanimlamay1, 6z
varligini belirli bir sosyal ¢evre iginde bulunan diger insanlarin goézleriyle gorerek
yapmasi ilkesine dayanir. Kisi, s6z konusu tanimlamaya, kendisine ‘degisiklik
icinde ayn1 kalma’ olanagin1 saglayan somut bir toplumsal rolii kazanarak ulagir.
Bu somut kisilik roliiniin kazanilmasi ise, sosyal ve tarihi kisiligin onaya ¢ikmasina
olanak verir. Bu anlamda, ‘tarih® birey olarak yasam ¢evrimlerinin bir
siirekliliginden ibarettir. Her bir tarihsel donem de o déneme hakim olan somut
sosyal rollerin belirledigi bir ‘cag karakteri’ne sahiptir. (...) Psikolojik bir ihtiyacin
belirledigi ideolojik diisiinme istegi, olgular1 fikirlere ve fikirleri de olgulara
uydurarak, hem toplumsal hem de bireysel kimlik duygusunun siirekliligini
saglamaya yonelen, bu ¢ercevede bir evren imgesi yaratmay1 hedefleyen bilingalti
bir fanteziyi ifade eder; temel islevi sosyal kabulii saglamak, bireyi izolasyon
tehdidinden korumaktir. Ideolojik formiiller, hem bireysel gelisim agisindan, hem
de toplumsal gelenekler agisindan psiko-sosyal kimlik duygusunun kurulmasina
olanak verir. Her bir tarihi donem kendi ideolojik kimlik duygusuna ve bundan
kaynaklanan bir {isluba sahiptir. Ote yandan, bireyin kendi zamaninin disina
¢ikmasi tiimiiyle miimkiin olamasa bile, hi¢ kimse tam anlamiyla kendi déneminde
de yasamaz. Bazen, bireysel kimlik zamanin hakim ideolojisine kosut gelisir, bazen
de bu ideolojiyle catismaya girer. Bir birey mevcut ideolojik sistem ic¢inde varlik
gosterme olanagini kaybetmigse, yeni bir Oz-tanimlamaya, bdylece mevcut
ideolojiyi degistirmeyi Onermesine yol acan yeni bir benlik duygusuna ulasabilir.
Devrimci ad1 verilen kisiler bu gruba mensup insanlardir” (Cebeci, 2015: 46-47).

Koksal, “Uzaklar” ve “Bir Diploma Toéreni” adli oyunlarinda ise modern ve
geleneksel yasam/egitim tarzina sahip 6gretmenleri ele alir. Bu oyunlarda geleneksel

egitim anlayisina karst oldugunu ve bu anlayis1 benimseyen dgretmenlerin toplumsal
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gelisime katki sunamadiklar1 gibi aydinlanma ve ilerlemenin Oniinde birer engel

olduklarm vurgular.

“Uzaklar’da Lamia baskici, anlayissiz ve oldukga disiplinli bir 6gretmen olarak
geleneksel egitim anlayismni simgeler. Ogrencilerine hi¢ giivenmedigi gibi her firsatta
onlarin inangsiz, saygisiz, sorumsuz, kaba, hoyrat, kiistah ve hodiik birer yaratik

oldugunu soyler:

“Son giinlerde nedense genclerden yana olmak modasi ¢ikti. Herkes genglere
yaranmaya calisiyor. Bir ise yarasa bari. Geng dedikleriniz, inangsiz, saygisiz,
sorumsuz, kaba, hoyrat, kiistah hodiik yaratiklar. Her yeri kapladilar. Her yerde
onlar. Her yer onlarin. Sizi gérmiiyorlar. Ustiiniize iistiiniize geliyorlar. Sanki siz
yoksunuz. Saydamsiniz yahut. Ya kacacaksiniz ya da onlara yer agacaksiniz.
Bagira bagira konusmalari, giiliisleri, hele sakalasmalari... 066... Esprileri buzul
cagimdan kalma. Bilgileri magara devri insanlarinki kadar. Kiiltiirlerine gelince,
amipler onlardan daha kiiltiirlii. Ozgiir degillermis. Giilerim buna. Tek hiicrelilere
ozgiirlik gerekmez. Sevgileri de 6zgiirliikleri de bol bulamag ziyan ettiler zaten.
Yarin1 yapacaklarmis. En biiyiik dilegim, onlar yarim yapamadan dlmek...” (TOI;
U, s.45).

Lamia’yla ayn1 okulda calisan Nuran, Lamia’nin “egitim disiplindir” (701; U,
s.47) anlayisma siddetle karsi ¢ikar. Geleneksel anlayis ve baskici kurallar sistemine
gore isleyen egitim/egitimci anlayisina karsilik modern bir egitim anlayisini savunur.
Nitekim Nuran, “Ogretmenlikte yasanabilecek en biiyiik aci(nin) olaganiistii olabilecek
ogrencilerin olaganlagsmasina tanik olmak™ (701; U, s.77) oldugunu diisiinmektedir.
Ayrica firsat verildigi, anlayigsla yaklasildigi takdirde genglerin kendilerini
gerceklestirebileceklerini diisiinmektedir. Bu yiizden “Alisilmis, basmakalip, herkese
benzeyenleri degil de ders disinda bazi ugraslar1 olan, ders disi1 konularda basari
gosteren, biraz ¢izgi dist olan, kabma sigamayan; tutkulari, diinyay1 yeni bastan kurma
ozlemleri olan” (70I; U, s.49) ogrencileriyle okul disinda da goriiserek onlari

cesaretlendirmeye ve kendilerini daha fazla gelistirmelerini saglamaya calisir.

“Bir Diploma Toreni”nde Nihal, toplum degerlerine, insan haklarina saygili,
duyarly, esitligi savunan aydm bir 6gretmendir. Gorev yaptigr okulun diploma toreni
etkinligi esnasinda kizi tarafindan hor goriilen bir annenin yasadigi yikima sahit olur.
Toérende yasanan bu durumu diizeltme sorumlulugu hisseder. Oncelikle anneyle
konusarak onu teskin etmeye daha sonra da 6grencisinin “Yiregindeki o taslasmis kati-
l1§1 yumusatmaya, sevgilere, acima duygusuna kapattigi yiiregini agmaya” (705, BDT,
s.32) calisr.
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Anne ve kizla uzun uzun konustuktan sonra olaym yasandigi esnada anneyi
kolundan 6tkeyle ¢ekistirerek toren alanindan uzaklagtirmaya calisan Ayseli 6gretmenle
goriigiir. Nihal, bu goriisme esnasinda bir 6gretmenden duymay1 hi¢ ummadigi sozler
karsisinda saskina doner. Zira Ayseli, toplumun belli bir kesimine kars1 dylesine biiyiik

bir nefretle doludur ki bu kisileri gormeye bile tahammiil edemedigini soyler:

“Arsiz arsiz giilerler. Gurursuzlar... Onursuzlar... Her giin her yerde onlarla
birlikteyiz. Her seyimizi onlarla paylasmak zorunda kaliyoruz. Okul siralarini,
hastane yataklarmi, otobiisleri.. Neden? Onlarin yiiziinden. Ofke i¢indeyim &fke...
Ofke... Yasadigimiz giizelim kentlerimizi kisa siirede bozdular, kirlettiler,
ilkellestirdiler. Yasamimizda ince, duyarli, giizel ne varsa yok oldu onlar
yiiziinden. Her seyi her yeri, ¢irkinlestirdiler. Cirkinlestirmeyi de siirdiiriiyorlar.
Kentleri kirleten, kentli insanlar1 da asagi ¢ekerek kendilerine benzetenler hep
onlar. Ni¢in kentlerimize dolusuyorlar? Kendi kdylerinde kalsalar ya... Neden
kentlerimize iisiismelerine izin veriyoruz? Bunu hi¢ anlamiyorum” (705, BDT,
s.17).

Nihal, Ayseli’nin kdyden kente goc¢ etmis ve gecekondularda, zor kosullar
altinda hayatlarmi siirdiirmeye ¢alisan insanlarla ilgili sdylediklerine karsilik demokrasi,
insan haklar1 ve esitlikten bahsetmeye calisir ancak Ayseli, hi¢ orali olmayarak bir

ogretmenin hi¢bir kosulda taviz vermemesi gereken pek ¢ok degeri hige sayar:

“Demokrasi mi? Insan haklar1 m1? Yokum ben. Demokrasi; ¢iceksiz, riizgarsiz,
ormansiz, yasamaksa, sevgilerin, giizelliklerin, inceliklerin yok olmasiysa eger
yokum ben. Demokrasiyi de istemiyorum. Eksik olsun. Demokrasisiz de yasarim
ben. Diisiince o0zgiirliiglinden yanayim ama diisiinmesini bilen insanlarin
bulundugu bir toplumda olursam. Bizim gibi insanlar kendi segtikleri tarafindan
yonetilmiyorlar ki... Onlarin segtiklerini, bizim istemediklerimizi getiriyorlar
basimiza. Bu da beni ¢ildirtiyor. Cildirtiyor. Hih... Ne ise yarayacak esit olanaklar?
Higbir ise yaramaz. Bunca yillik 6gretmenlik yasantimda onlarin ¢ocuklarinin
icinden topluma yararl, basarili olacak birinin ¢iktigini hi¢ gérmedim. Omriimiiz
onlar gibilere yer agmakla gececek. Dogurun sonra salin sokaklara ¢ocuklarimizi,
peki ama o ¢ocuklardan neden biz sorumlu olalim?” (705, BDT, s.18).

Toplumun egitime en ¢ok ihtiya¢ duyan kesimine sirtini donen ve higbir
sorumluluk hissetmedigini sdyleyen Ayseli, mesleginin gereklerini unutmus gibidir.
Nitekim bir 6gretmenin toplumun belirli bir kesimini yok saymasi ve bu kisileri egitim
hakkindan mahrum birakmaya c¢alismasi, insani ve mesleki etik ilkelerinden Once
anayasal suctur. Ayseli, isledigi bu suca iligkin hi¢bir sucluluk hissetmez. Hatta nefret

sOylemini dylesine ug¢ bir noktada sonlandirir ki Nihal, sdyleyecek tek kelime bulamaz:

“Higbir sorumluluk duymuyorum. Onlarin kentlerimizi, dogayi, ¢evreyi, her seyi,
her seyi bozma, yiginla ¢ocuk dogurma haklarina karsi ¢ikiyorum yalnizca. Onlara
hosgoriili davranmak zorunda da degilim. Hayir. Boyle bir sorumlulugum yok.
Hayir. Hayir. Bin kere hayir. Yiiz bin kere hayir. Onlar benim diizeyime gelinceye
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kadar da onlar1 istemiyorum, disliyorum, yasamimda yer vermiyorum onlara. Iste
bu kadar. Acimak mi? Niye aciyayim? Sevmek mi? Hih... Hayir efendim;
sevmiyorum da... Benim yurt sevgim bdyle” (TO5,; BDT, s.21).

“Bir Garip Oyun”da ise Nihal, bircok anlamda yasadigi derin tutarsizliklarla
dikkat ¢eker. Kendi ihtiraslar1 ugruna &grencisinin (Ibrahim) okuldan atilmasma ve

hayatinin alt {ist olmasina géz yumar.

Ibrahim, gen¢ yasta evlenmek zorunda kaldigi igin hem cahisip evini
gecindirmeye hem de aksam okuluna devam ederek egitimini siirdiirmeye calisir.
Ibrahim’in okul kiitiiphanesinden alip okudugu kitaplardan, sevdigi sair ve
diistiniirlerden almtilar yaptig1 birka¢ sayfanin 6grenciler arasinda yayilmasi, disiplin

kuruluna sevk edilmesine neden olur.

Nihal, ibrahim’e yaptig1 seyin su¢ teskil etmedigini ve ceza almamasi icin
elinden geleni yapacagini sdylemistir. Ancak otuz yasmni gecen Nihal’in Kamil Bey’i
evlenebilecegi muhtemel adaylardan biri olarak gérmesi, adil davranmasina engel olur

ve sugsuz oldugunu bile bile Ibrahim’in okuldan atilmasina itiraz etmez:

KAMIL — ibrahim. Disiplin Kuruluna verildi biliyorsunuz. Bildiri dagitmus.
Bildirilerde sug sayilacak sozler var. Disiplin Kurulunda siz de varsiniz...

NIHAL — Yoo... Bildiri degil. Bir iki sayfa yalnizca. Giizel sozler siirler var... O
kadar.

KAMIL — Goriindiigii kadar masum degil o sozler, o siirler. Icindekileri dikkatle
incelerseniz bana hak verirsiniz. Tehlikeli diislinceler... Yasak diigiinceler hepsi
de... Yukar1 kademeler bu isin iizerinde 6nemle duruyorlar.

NIHAL — inanin bana su¢ sdz konusu degil. Begendigi, sectigi sozler yalnizca.
Cocukken hepimiz yapardik ayni seyi.

KAMIL — Karsimizdaki ¢ocuk degil Nihal Hanim. Kazik kadar adam. Birlikte
okursak size anlatirim igindekilerin ne denli sug igerdigini. Sizi de kuruldaki diger
arkadaslar1 da uyardim. Tehlikeli bir baslangi¢ bu. Ko6tii bir drnek olabilir. Yilanin
basi ezilmeli. Yazmakla da yetinmemis, ¢ogaltip, arkadaglarina da dagitmus.

NIHAL — Biliyorsunuz Ibrahim ¢ok zor kosullarda okuyor...

KAMIL — Hepsini biliyorum. Bana Ibrahim'i savunmayin. Tutar tarafi yok bu
ogrencinin. Tembel, serkes, serseri... Okuldan atilmal.

NIHAL — Oteki arkadaslar ne diisiiniiyorlar?
KAMIL — Hepsiyle konustum. Hepsi de ibrahim'in suglu olduguna inantyorlar.

NIHAL — Okuldan atilma ¢ok fazla bir ceza degil mi? Biraz daha hosgoriilii
davranabiliriz.

KAMIL — Hayir. Inanm yukaris1 bu konuda ¢ok kararh Nihal Hanim. Okul
Midiirii olarak sizleri uyarmak isterim. Kis ortasi baska yerlere atanmak da var bu
isin sonunda. Persembeye goriisecegiz degil mi?
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NIHAL — Evet. (TOI; BGO, s.147-148)

Ulker Koksal’in egitim konusundaki diisiincelerinin Sidika, ilknur, Vedide ve
Nuran gibi Ogretmenler tarafindan icra edildigi goriilmektedir. Nitekim yazar,
geleneksel egitim anlayismin ¢agdas bireylerin yetistirilmesinde yetersiz kaldigini,
egitim sisteminin ¢agmn gereklerine cevap verebilecek nitelikte olmasi gerektigini
disinmektedir. Cagdas egitim anlayisinin ise ancak modernlesmeyi yasam tarzi olarak
benimsemis; degisimi savunan, yenilik¢i Ogretmenler tarafindan verilebilecegine
inanmaktadir. Bu yoniiyle Koksal’in 6gretmenlere toplumu degistirip doniistiirme,

topluma Onciiliik etme gibi bir gérev verdigi soylenebilir.
3.1.3.3. Kapict veya Giindelik¢i Olan Kadinlar

Tirkiye’de go¢ ve hizli kentlesmeye bagli olarak ortaya ¢ikan toplumsal gruplar,
hayatlarin1 bir sekilde idame ettirmek i¢in kentlerde bakicilik, giindelik¢ilik ve kapicilik
gibi diisiik ticretli is kollarinda ¢alismaktadir. Kentsel hizmet sektoriinde ¢alisan bu
kisilerin 6nemli bir ¢ogunlugu ellerinde herhangi bir mesleki vasif bulunmayan,
egitimsiz kadinlardan olusur. Bu nedenle “Ev hizmetinde calisanlarin, ¢alisma
kosullarindan ve yasal diizenlemelerden kaynaklanan bir¢ok sorunlar1 bulunmaktadir.
Uzun ¢alisma saatleri, sosyal giivenlikten yoksunluk, dinlenme siireleri, haftalik izin,
iicretler ev hizmetinde ¢alisanlarin karsilastiklar1 giicliikler arasindadir™ (Yildirimalp,
2014: 45). Olumsuz ¢alisma kosullar1 altinda ¢alismaya mecbur kalan bu kadmlarmn agir
is yiiklerine kendi evlerinin genel temizligi, yemek yapilmasi, camasirlarin yikanmasi
bazen cocuk bakimi da eklenince ortaya insaniistii ¢aba gerektiren bir durum
¢ikmaktadir. Ulker Koksal, kapici veya giindelik¢i olarak calisan kadmlarin iginde
bulunduklar1 bu duruma Bedriye (“Besleme”), Hasibe (“Bir Diploma Toreni”), Giilsiin
Ana, Giilli, Hatice, Ayten (“Yollar Tiikendi”), Cemile (“Uzaklar”) gibi karakterler
aracilifiyla tarafsiz ve gercek¢i bir bakis acisiyla 151k tutar. Yazar, bu kadinlarin
toplumsal ve ekonomik konumlar1 basta olmak iizere diinyayr algilama bic¢imlerini,

inanglarini, deger yargilarini, aile iliskilerini ortaya koymaya calisir.

“Besleme”de Bedriye, kocasinin kapicilik yaptig1 apartmanda gilindelik¢i olarak
calisir. Bedriye’nin Oylesine kistirilmig bir hayati1 vardir ki yasadigi hayatin

sikintilarindan hayallere sigmarak uzaklagmaya caligsir. Kurdugu hayallerin 6teki diinya
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ve cennet ile ilgili olmasi, onun yasamin ne denli kiyisinda oldugunu gdstermesi

acgisindan oldukea dikkat ¢ekicidir:

“Bu diinyada i¢inin ¢ekip de alamadigin ne varsa. Aklina gelir gelmez Oniinde.
Higbir is yok. Uyu istedigin kadar. Ellerin pamuk gibi... Bu diinyada ac1 ¢eken
kuluna, orada her bir istedigini verecek kurban oldugum Rabbim... Yorulmak yok...
Agr1 s1z1 yok... Usiimek yok. Dayak yok... Dinleneceksin...” (TO3; B, s.17).

“Bir Diploma Toreni”nde ise dort cocugu ve kocasiyla birlikte iki odali bir
gecekonduda oturan Hasibe, dikis, temizlik ve cocuk bakmaya giderek ailesinin
gecimine yardim eden Ozverili bir kadindir. Olduk¢a zor yasam kosullariyla miicadele
ederken giindelik¢ilikten kalan vaktinin tamamin1 ev igleri, yemek ve temizlikle
gecirmektedir. Buna ragmen ailesini ve evin sorumluluklarini ihmal etmemektedir.
Ancak Hasibe, kent yasamina bir tiirlii ayak uyduramamasi, ellerine kina yakmasi, oyal
tiilbentlerle basini baglamasi ve diizgiin konusamamasi kentlilere 6zenen kizinin ondan
uzaklagmasina sebep olur. Hatta bir keresinde kizina sarilmak isteyen Hasibe, sirf sogan
koktugu i¢cin kiz1 tarafindan engellenince oldukga iiziilir ve “Ne yapsam etsem, su
sogan kokusu ¢ikmaz tistimden. Ev de sogan kokar zaten” (705, BDT, s.10) diyerek bu
konudaki ¢aresizligini dile getirir. Aslinda Hasibe, boyle bir davranisi hak etmeyecek
kadar fedakar bir kadindir. Zira “El ve kollarindaki yanik izleri, parmaklarindaki igne
centikleri ve ne kadar ugrasirsa ugragsin parmak uglarindan gegiremedigi kara ¢izgiler”
(TO5; BDT, s.11) onun yasadiklar1 gecim sikintisin1 hafifletmek ve ¢ocuklarina iyi bir

gelecek sunmak i¢in sarf ettigi cabalarin birer nisanidir.

Hasibe gibi yasadiklar1 zor kosullarin fiziksel ve ruhsal izlerini tagiyan bu
kadinlar yokluk, yoksulluk, caresizlik, cehalet, baski, siddet, somiirii ve kiigclimsenmeye
ragmen hayata tutunmaya, kent kosullariyla miicadele etmeye ¢alisirken ayni zamanda
geleneksel yapilarm1 muhafaza etmeye, dagilma tehlikesiyle karsi karsiya kalan

ailelerini bir arada tutmaya ¢alismaktadirlar.

“Yollar Tiikendi’de koyde ii¢ oglu, kiz1 ve geliniyle birlikte yasayan Giilsiin
Ana, hastalanan torununun tedavi edilebilmesi i¢in hi¢ istemedigi halde sehirde
kapicilik yapmaya baslayan oglunun yanina yerlesir. Giilsiin Ana, ¢ocuklarinin 6zlerini
yitirmelerinden ¢ekinmektedir. Bu ylizden niyeti, torunu iyilesir iyilesmez ailesini de
yanina alarak tekrar koye donmektir. Ancak sehir yasamma oldukca hevesli olan

cocuklarini ikna edemez. Sehre yerlestikten kisa bir siire sonra gecim sikintisi yagsamaya
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baslayan aile bireyleri giindelik¢ilige baslamak zorunda kalir. Oyle ki en basmdan
itibaren kapiciligin “el kapilarinda kulluk etmek(ten)” (702; YT, s. 80) baska bir sey
olmadigmi diisiinen Giilsiin Ana da ilerlemis yasina ragmen bir yandan merdiven silerek

bir yandan da giindelik islere giderek ailenin ge¢imine yardim etmek durumunda kalir.

Sehre tasindiklar1 ilk andan itibaren kdle gibi c¢alismalarina ragmen gecim
sikintisindan kurtulamayan ¢ocuklarina kizarak onlar1 sehirde kalmaktan vazgecirmeye
calisir:

“Sehir ha... Darmadagin etti sehir bizi. Ziyanlik. Babasiz biiyiittiim sizleri. Hem
ananiz hem babamz oldum. So6ziimii dinlerdiniz eskiden. Simdi diklendiniz. Hig
biriniz kotii degilsiniz. Bana karsi gelmiyorsunuz ama kendi bildiginizi
yapiyorsunuz. Hepiniz sehirli olmaya 6zendiniz. Koyli oldugunuza utaniyorsunuz.
Koyliniizii istemiyorsunuz gayri. Unuttunuz bile kdyii... Sehir de sizi istemiyor

ama... Azarliyor. Begenmiyor. En koétii igleri size yaptirtyor, itiyor sizi... Sehir
sevmiyor sizi” (702; YT, s. 117).

Giilsiin Ana, yaptig1 bu konusmaya ragmen ¢ocuklarini ikna edemeyince sehirde
kapicilik yapacagina, giindelik¢i olacagina koyiinde acliktan 6lmeyi yegledigini sdyler

ve kdyiine doner.

Toplumun her kesiminden kadmn portelerine yer veren Kdksal, “Besleme”, “Bir
Diploma Toéreni”, “Yollar Tiikkendi”, “Uzaklar” adl1 oyunlartyla giindelik¢ilik, kapicilik
veya temizlik¢ilik yaparak hayatlarmi siirdiirmeye ¢alisan kadinlarin ¢6ziim bekleyen
sorunlarma da duyarlilik gosterir. Koksal, oncelikle bliyiik kentlere go¢ ederek
gecekondu veya kapici dairelerine yerlesen ve oldukea zor kosullarda yasamaya calisan
bu kadinlarm oldukc¢a kisitli bir yasam alanma sahip olduklarma dikkat ¢eker. Bunun
yaninda ailelerinin kisitli biitgelerine katki sunmak amaciyla higbir giivenceleri
olmaksizin oldukg¢a agir islerde calistiklarini, kendilerine ayirabilecekleri vakitleri
olmadig1 i¢in de kent yasaminin nimetlerinden faydalanamadiklarini vurgular. Ayrica
Koksal’a gore koyden kente go¢ etmelerine ragmen bu kadinlarin egitim alma firsati
bulamamasi, geleneksel rollerinden siyrilamamalarina ve gelenek¢i tavirlarmi kent

yasamina ragmen slirdiirmeye ¢alismalarina neden olmaktadir.
3.1.3.4. Sanat¢i-Akademisyen Kadinlar

Ulker Koksal, kadinlarin mesleki hayatlarinda yasadiklar1 basarisizliklari,
toplumun baskic1 geleneksel yapisma ve toplumsal cinsiyet rollerindeki esitsizliklere

baglar. Firsat verilmesi halinde kadimnlarin her alanda oldugu gibi sanat ve bilim
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alanlarinda da basaril1 olabileceklerini diisiiniir. Bu diistincesini de Suna, Giilsen, Nevin,
Sabiha (“Diinyanin Yash Cocuklar1”), Isil (Degisim) ve Nurcan (“Giin Donerken”) gibi

karakterler araciligryla vermeye ¢alisir.

“Diinyanin  Yasli Cocuklari”nda tiyatroya derinden bagli olan ve sanatgi
kisilikleriyle one ¢ikan Suna, Giilsen ve Nevin’in tiyatroyu yasamlarinin merkezine

yerlestirdikleri, tiim yasamlarini tiyatroya gore sekillendirdikleri goriilmektedir:

MINE — Benim istedigim de bu. Sahnede yasamak.

GULSEN — Sahnede yasamak, insanin yasanini silmesi un ufak etmesi demektir.
Kanayan bir yarayr yeniden yeniden kanatmasi demektir. Su perde agildi mi
yoksun artik. Bir hi¢ olmalisin. Bir sifir... Sevdiklerin o6liir oynarsmn. Acilar
icindeyken giildiirmeye cabalarsmn. Iginden sevingler fiskirirken aciyr yasamaya
ugrasirsin. Sonra oyun biter, perde kapanmir. Kirik dokiik alkislar... Yalnizlik. Iste
bu kadar. Sahne bu...

SUNA — Iginde hep bir yarim kalmislhik duygusu. Bir eksiklik. Ulasamadigin daha
iyi, en iyi... Yarma mi? Obiir geceye mi? Sonra oyun kalkar. I¢inde buruk bir
0zlem. Yeni oyuna kadar. Sonra her seye yeniden baslarsin. (TO3; DYC, s. 157)

Tiyatroya olan tutkusunu dile getirmek i¢in “Ne care ki Once tiyatrocu olmak
icin yasayan insanlar da vardir. Ben de bunlardan biriyim iste. Tiyatro tenime yapismis
ikinci bir deri gibi” (703, DYC, s.162) ifadelerini kullanan Suna, 6teki arkadaslarinin
da duygularmna aracilik etmektedir. Yasamlarini tiyatroya adayan bu kadmlar, savas,
teror, yalmizlik, beton yigmlar, kirli denizlerden; yavan, kaba, hoyrat
sevgisizliklerinden olusan diinyanm ancak tiyatro ve tiyatrocularla giizellesebildigine

inanmaktadirlar.

Tiyatroya bagliliklar1 zaman zaman ailelerini, es ve ¢ocuklarini ihmal etmelerine
neden olsa da kendileri i¢in adeta birer yazgiya doniisen bu adanmislik, onlara pek ¢ok
konuda ruhsal doyum da saglamaktadir. Ornegin Suna, emekli olan kocasinmn deniz
kiyisinda bahgeli bir evde yasama teklifini geri ¢evirerek Marmaris’e gitmek yerine
tiyatro sahnesinde kalmayi tercih eder: “Simdi de benim séziimde durmami bekliyorsun
Oyle mi? Yirmi bes yil Once verilmis bir séz. Yirmi bes yil 6nce bugiinii bilebilir
miydim? Nasil istersin bunu? Meslegimin zirvesinde oldugum bir zamanda...” (703,
DYC, s. 151). Sabiha ise sahnede yasadiklarinin gercek yasamda eksikligini hissettigi
seylerin yerine gectigini sdyleyerek yasadigi doyumu bir adim daha ileriye gotiiriir:

“Bazen diislinliyorum da... Hi¢ anne olmadim, olamadim ama sahnede o kadar ¢ok anne
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rolii oynadim ki... Sanki sahiden anneymis gibi geliyor bana. Zaten simdi herkes anne

diyor bana. En basta da bizim kapic1” (703, DYC, s. 205).

Degisim’de Is1l, koklerini Cumhuriyet’in temel degerlerinden alan bir ailenin
mensubudur. Egitimini Amerika’da tamamladiktan sonra iiniversitede ders vermek
iizere iilkesine doner. Anneannesinin (Ilknur) “Sen de onlardan birisin iste. Hi¢ kuskum
yok. Cumhuriyet fidanlarindan...” (D, s.78) dedigi Isil’in Amerika’da kalabilecekken
ozellikle {ilkesine donmek istedigi anlagiimaktadir:

ILKNUR — Gegen geldiginde... Ben sanmistim ki... Amerika'da kalacaksin, orada
calisacaksin. Oteki gidenler gibi.

ISIL — Oradakilerin bana gereksinimi yok ki... Oysa burada ¢ok sey yapabilirim.
Boylece bizden onceki kusaga da borcumu oOdeyebilirim. Bizi destekleyen
giivendigimiz insanlarimiz var. Belki sayilan ¢ok degil ama... Olsun. Diinyay1 ay-
dinlatan yiicelten insanlar hep azmliktir. Kurtulus Savasimi yaparken Gazi'nin
yaninda kag kisi vardi giivenecegi? Sonra tiim ulus giivendi ama.

ILKNUR — Belki de o kadar az degilsiniz... O direnen, ilkelerinden sapmayan,
gosterissiz, kendini iilkesinin, diinyanin insanlarina adayacak kadar giiclii, giizel
insanlarimiz timden yok olmadi ya... O yaratmaya, insana, umuda sevdali
insanlarimizin hepsini yitirmedik ya...

ISIL — Onlar hep vardi. Hep var olacaklar... (D, s.77-78)

Isi’mm bu diisiincelerinden 6tiirii mutlu olan ve yeniden umutlanan anneanne,
babasindan hatira kalan ve simgesel bir degere sahip olan kilic ve madalyay1 torununa

vermek ister:

ILKNUR — Biiyiik dedenin kilicim goriiyorsun degil mi? Birinci Diinya Savasi'na,
Kurtulus Savasi'na katilmig o kiligc. Babam ne zaman sikigsa, "Kilicimi satar yine
de kizimi okuturum," derdi. Bu evde hi¢ kiyamadigim esyalardan biri. Goniil
ferahligiyla sana birakiyorum 6yleyse. Istiklal Madalyas1 da erkek evlat olmayinca
en biiyiikk kiz evlada diiser. Annen de teyzen de bu evden hi¢cbir sey almadilar,
amlara baglanmak istemediler. O zaman Istiklal Madalyas1 da dogal olarak senin
oluyor. (D, s.78)

“Gilin Donerken”de tiniversitede profesor olan Nurcan, firsat bulduk¢a kent
yasamindan uzaklasarak dogup bilyilidiigi topraklara doénmekten, hatiralariyla
yasamaktan ve koylilerle birlikte olmaktan mutluluk duymaktadir. En yakin
arkadaslarindan Inci, her firsatta “Bak Nurcan'cigim. Buranmn insani degilsin sen.
Diinyan burasi degil. Yerin yurdun kent senin. Bulvarlar, konser salonlari, magazalar,
fakiilten... Bambaska bir diinya... Ogrencilerin, arkadaslarm... Cocuklugun burada gecti
diye burada yasayamazsin ki.. Bes dakika bilemedin on dakika konusabilirsin

komsularinla. Daha fazla degil. Gergek¢i ol” (702; GD, s.223) dese de babasindan
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kalan bu topraklar, Nurcan i¢in sigmak niteligindedir. Hatta Nurcan, emekli olduktan

sonra buraya yerlesmeyi diistinmektedir:

“Seviyorum buralar1. Bu bahgenin her kdsesinde anilarim var. Omriimiin belki de
en giizel giinleri burada gecti. Yazlar1 su ¢esmenin Oniinde toplanirdik. Yaylaya
goc baglardi sabah erkenden. Ne zaman burnuma bir sis kokusu gelse su tepeleri
animsarim. Su kapimin Oniinde annemi goriir gibiyim mavi elbisesi ile... Cok
sevilirdim ¢ocukken. Herkes severdi beni... Gegen giin igerdeki kapida babamin
cizdigi centikleri gordiim. Hala duruyor. Agabeyimle benim boylarimiz1 6lgerdi
babam... Oyle garip oldum ki...” (TO2; GD, 5.197).

Ulker Koksal’m her toplumsal katmani, her sosyal tabami icine alan kusatici
kimligi, kadmnlarin toplum hayatinda iyi bir konuma erigmesi s6z konusu oldugunda
daha coskulu bir bigime biirliniir. Nitekim Koksal, kadinlarm basarili, disa doniik bir
kisilik ve kimlik sahibi olmasini arzu ettiginden bu tip karakterleri ele aldigi oyunlarda
karamsar bir tavirdan tamamen uzaklasir. Ona gore toplumun ilerlemesi, gelismesi ve
cagdas uygarlik diizeyine ulasabilmesiyle kadinin toplumsal statiisii arasinda 6nemli bir
iligki bulunmaktadir. Bu nedenle kadinlarin toplumsal sistem i¢indeki konumlar1 Suna,
Giilsen, Nevin, Sabiha, Is1l ve Nurcan gibi ylikseldik¢e kadin1 toplum yasaminda erkege

bagimli kilan ve onu ikinci smnif insan konumuna iten anlayis da ortadan kalkacaktir.
3.2. Egitim Diizeyi ve Egitime Bakis Acisina Gore Kadinlar

Egitim, glinlimiiz diinyasmi sekillendiren hizli degisim siirecinde iiretken ve
kaliteli bir yasamin 6nkosulu, toplumsal ve bireysel degisimin de 6nemli bir aracidir.
Ancak “Egitimin, bireyin yasamim siirdiirme, kendini gelistirme, toplumun bir iiyesi
olma, toplumla uyum icinde yasama” (Ozaydinlik, 2014: 95) ve degisim aract olma
islevinin etkin bir sekilde isletilmesi, cinsiyete dayali toplumsal esitsizliklerin en aza
indirilmesi, kadinin da egitim-6gretim faaliyetlerine dahil edilmesine baghdir. Zira
milletlerin kalkinma diizeyleri ile kadmin egitimi arasinda 6nemli bir paralelligin
olmasi, modern bir toplumun ingasinda kadinlarm egitimin imkan ve firsatlarindan esit

bir sekilde yararlanmalarini son derece zorunlu kilmaktadir.

“Tiirkiye’de egitimin temel insan haklarindan biri olarak kabul edilip toplumun
tim kesimlerine yayginlastirilmasina iliskin sistemli ¢abalar, Cumhuriyet’in kurulusu
ile baglamistir” (Agaoglu, 2006: 100). Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren ekonomik,

sosyal ve toplumsal kosullarin degismesi, kadinin toplumsal konumunun farklilagmas1
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ve toplumsal cinsiyet rollerine iliskin kimi yargilarin kirilmasiyla birlikte kadinin egitim

hakki ve egitimde firsat esitligi ile ilgili yapilan ¢aligmalarin sayis1 artmugtir.

Kadin-erkek ayrimi yapilmaksizin tiim vatandaglarin egitilmesini 6ngdéren
diizenlemelerin basinda uluslararasi sdzlesmeler ve bu sézlesmelerin taraflara yiikledigi
sorumluluklar gelmektedir. Esit erisim ve esit firsat acisindan en 6nemli uluslararasi
insan haklar1 belgelerinden “Birlesmis Milletler Kadinlara Karsi Her Tiirlii Ayrimeiligin
Onlenmesi Sozlesmesi” ve “Cocuk Haklar1 Sozlesmesi’nin iilkemizde de kabul
edilmesiyle birlikte egitimde kadinlara karsi ayrimin Onlenmesi, ¢ocuklarm egitim
hakkmin firsat esitligi temeli lizerinde gergeklestirilmesi i¢in gerekli dnlemler ivedilikle
alimmaya baslanmis ve bu anlagsmalarin yiikiimliiliikleri yerine getirilmistir. Ayrica Milli
Egitim Temel Kanununun 4. ve 8. maddelerinin dil, wk, cinsiyet ve din ayrimi
gozetilmeksizin firsat ve imkan esitligi saglayacak sekilde diizenlenmesi, Ilkdgretim ve
Egitim Kanununun 2. maddesiyle devlet okullarinin 6grenim ¢aginda bulunan kiz ve
erkek cocuklar i¢in parasiz yapilmasi, 4306 sayili kanunun yiirlirlii§e girmesiyle zorunlu
temel egitimin 1997°de bes yildan sekiz yila ¢ikarilmasi, 2012 yilinda yapilan
degisiklikle, zorunlu egitim siiresinin 12 yil olarak belirlenmesi de egitimde firsat

esitliginin ilke olarak benimsendigi yasal diizenlemelerden sadece birkacidir.

Ulkemizde yukarida zikredilen diizenlemelere ek olarak yapilan pek ¢ok
calismaya ragmen egitime katilim oranlarinda esitsizligin ortadan kalkmamasi, yeni
arayls ve girisimlerin devreye sokulmasini ve kadinlara pozitif ayrimcilik yapilmasimi
zorunlu kilmistir. Bu baglamda Milli Egitim Bakanligi, UNICEF, UNESCO ILO, sivil
toplum kuruluslari, medya, 6zel kurum ve kuruluslar aracilifiyla baslatilan “Haydi
Kizlar Okula”, “Egitimime %100 Destek”, “Baba Beni Okula Génder”, “Kardelenler”,
“Deniz Yildiz1”, “7 Cok Geg”, “Once Cocuklar”, “Cagdas Tiirkiye’'nin Cagdas Kizlari
Projesi”, “Anadolu’da Bir Kizzm Var Ogretmen Olacak Projesi” gibi proje ve

kampanyalarla kizlarin engelleri asarak egitime erigimleri amaglanmistir.

Cumhuriyetin kurulusundan bu yana temel egitimin zorunlu oldugu iilkemizde,
tim c¢abalara ragmen “Kadin okuryazarli§i konusunda OECD iilkeleri arasinda son
sirada yer alan Tiirkiye, benzer sosyo-ekonomik gelismislik gostergelerine sahip bir¢ok

iilkenin de gerisindedir” (KSGM, 2008: 10).
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1928 yilinda Tiirk alfabesinin kabulii ile yok denecek kadar diisiik olan okuma-
yazma orani, yillar i¢inde siirekli olarak artmasina ragmen hedeflenen noktaya heniiz
ulasilamamustir. Zira Tiirkiye Istatistik Kurumu (TUIK) tarafindan 2015 yilinda
hazirlanan Adrese Dayali Niifus Kayit Sistemi (ADNKS) sonuglarina gore Tiirkiye’de
cogunlugunu kadmlarn olusturdugu 2 milyonu askin yetiskinin okuma-yazma

bilmedigi ve bu oranin 6 yas ve {lizeri niifusun %3,69’unu olusturdugu goriilmektedir:

Tablo 1: Okuma-Yazma Durumu ve Cinsiyete Gore Niifus (6+ Yas) 2015 Tiirkiye

Okuma-Yazma Durumu Toplam Kadin Erkek
Okuma-Yazma Bilmeyen 2.644.144 2.191.867 452.277
Okuma-Yazma Bilen 67.255.997 32.701.639 34.554.358
Bilinmeyen 597.642 300.203 297.439
Toplam 70.497.783 35.193.709 35.304.074

Kaynak: TUIK Ulusal Egitim Istatistikleri Veri Taban1 2015 Sonuglari

Tiirk toplumunu Bat1 uygarligina ulastirabilmek i¢in yeni kusaklar1 yetistirecek
olan Tiirk kadminin erkeklerle esit kosullarda yetismis olmasini arzulayan Mustafa
Kemal’in bu konuda “Bir sosyal toplum bir organi faaliyette bulunurken, diger organi
calismazsa o toplum felclidir. Bugiiniin ihtiyaclarindan biri, kadinlarimizin her yonden
yilikselmesini saglamaktir. Binaenaleyh, kadinlarimiz da ilimci ve fenci olacaklar ve
erkeklerin gectikleri biitiin 6gretim kademelerinden gececeklerdir. Sonra, kadinlar
hayatta da erkeklerle beraber ylriiyecek, birbirinin yardimcisi ve destekleyicisi
olacaklardir” (Goksel, 1985: 956) deyisinin lizerinden seksen yila yakin bir siire
gecmesine ragmen kadmin egitimiyle ilgili arzularmin heniiz tam olarak
gerceklesmedigi goriilmektedir. Zira Tiirkiye Istatistik Kurumu tarafindan hazirlanan
‘Ulusal Egitim Istatistikleri’ne gore iilkemizin 35.193.709 olan kadin niifusunun sadece

%10,6’s1 yiliksekokul veya fakiilte mezunudur.

Tablo 2: Bitirilen Egitim Diizeyi ve Cinsiyete Gore Niifus (6+yas) 2015 Tiirkiye

Bitirilen egitim diizeyi Toplam Erkek Kadin
Okuma yazma bilmeyen 2.644.144  452.277 2.191.867
Okuma yazma bilen fakat bir okul bitirmeyen 8.697.753  [3.689.832  |5.007.921
[lkokul mezunu 19.825.078 (8.903.202  |10.921.876
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[1kogretim mezunu 10.690.444 |5.314.047  4.009.122
Ortaokul veya dengi okul mezunu 7.269.584  [4.130.893  |3.138.691
Lise veya dengi okul mezunu 12.990.847 [7.436.617  |5.554.230
Yiiksekokul veya fakiilte mezunu 8.340.145 [4.606.778  |3.733.367
Yiiksek lisans mezunu 641.210 372.049 269.161
Doktora mezunu 168.211 100.940 67.271
Bilinmeyen 597.642 297.439 300.203
Toplam 70.497.783 35.304.074 (35.193.709

Kaynak: TUIK ADNKS Egitim, Kiiltiir ve Spor Veritaban1 2015 Sonuglari

Ulkemizde egitim hususunda politikalar gelistirilmesine, yasal diizenlemeler

yapilmasma ragmen kadin okuryazarliginin ve egitimde firsat esitliginin gelismis

iilkelere oranla daha diisiik seviyelerde kalmasinin pek c¢ok nedeninden bahsetmek

miimkiindiir. Cogu iilkemizin kendi gergekleriyle ilgili olan bu nedenlerden bazilar:

sunlardir:

Geleneksel yapidaki toplumsal cinsiyet rolleri, geleneksel kiiltiirii tesvik etmekte
ve ailelerin kizlarin1 evde tutmalarma ve okula gondermemelerine neden
olmaktadir.

Kiz ¢ocuklar1 erken yasta evlendirilmektedir.

Ekonomik ac¢idan diisiik gelir diizeyine sahip aileler ¢ocuklarindan birine egitim
firsat1 tanimak zorunda kalirken kiz cocuklarini ev islerine yardim etmesi i¢in
egitimden uzak tutmakta, egitim konusunda tercihlerini erkek ¢ocuklardan yana
kullanmaktadir.

Bir¢ok cocuk, mevsimlik tarim isciligi ve ev isciligi gibi bazi1 dallarda g¢alistigi
icin egitim sisteminin diginda kalmaktadir.

Cografi/Bolgesel  gelismislik  farkliliklar1  egitime katilim  diizeylerini
etkilemekte, nispeten diisiikk gelir diizeyine sahip bolgelerde egitime katilim
oranlar1 diismektedir.

Niifusa kaydedilmeyen cocuklarm resmi kurumlar tarafindan izlenmesi zor

oldugundan bu ¢ocuklar egitim sistemine dahil edilmemektedir.
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e Kirsal alanda yerlesim yerlerinin dagmik olmasi, ulasim imkanlarmmn kisith
oldugu bolgelerde yeterli egitim hizmetlerinin ulastirmasinda sorunlara neden
olmaktadir.

e Bazi okullardaki pansiyon, yemekhane ve tuvalet gibi altyap1 imkanlarinin kiz
cocuklarmin ihtiyaglarmi karsilamak i¢in uygun degildir.

e Kadm Ogretmenlerin biiylik bolimiiniin kentler ve kasabalarda gorev
yapmasindan 6tiirli koylerde rol model olabilecek kadin 6gretmenlerin olmayisi,
kiz ¢ocuklarmi okula gitmeye 6zendirecek daha az unsurun olmasi anlamina

gelmektedir. (KSGM, 2008: 24)

Tirkiye’de ‘egitimde firsat ve olanak esitsizligi’ sorununun sadece erkek ve
kadin niifusu arasindaki esitsizlik veya okullagma oranlarmm diisiik olmasindan
kaynaklanmadigini ifade eden Ulker Koksal, oyunlarinda bu konuyu derinlemesine
irdeleyerek kadma yonelik ayrimciligin ¢ocukluk doneminden itibaren basladigini
vurgulamistir. Ayrica toplumsal ve kiiltiirel kalip yargilar nedeniyle aile ve toplumun,
kiz ¢ocuga erkek ¢ocuktan daha az olanaklar tanidigini, bunun sonucunda da kadinin

pek cok konuda oldugu gibi egitim hayatinda da yok sayildigini belirtmistir.
3.2.1. Egitime Onem Veren Kadmlar

Ulker Koksal’m oyunlarinda meslegi 6gretmenlik olan Sidika, Ilknur (Degisim),
Vedide (“Karanlikta Ik Isik”), Lamia, Nuran (“Uzaklar”), Ayseli ve Nihal (“Bir
Diploma Téreni”)’in yam sira Belkis (Uzaklar), Feride ve Filiz (“Once Sevgi”) gibi

kadinlar egitime verdikleri 6nemle dikkat ¢ceken karakterlerdir.

“Uzaklar”da Belkis’mn annelik gorevlerini tam olarak yerine getirememesine,
tutarsiz bir anne olmasma ve hatta oglunun hayatini alt {ist etmesine ragmen egitim
konusundaki 1srarli tutumu, dikkate degerdir. Belkis, yirmi yasinda olmasina ragmen
liseyi bir tiirlii bitiremeyen ve resim yapmaktan baska hi¢bir zevki olmayan oglunun
(Murat) resim yapmaktan vazge¢cmesi, liseyi bitirmesi ve hatta tiniversiteye yerlesmesi
icin her yola bagvurur. Ilkokuldan itibaren ogluna &zel dersler aldirarak yiiklii paralar
harcayan ancak bunun karsiligini alamayinca oglunun har¢higmi keser ve onu liseyi
bitirmeye zorlar. Belkis, har¢liginin kesilme ihtimalini gbze alamayan oglunun liseyi
bitirecegine s6z vermesi tlizerine biiylik mutluluk yasar. Ancak ogluyla ilgili {iniversite

hayalleri kurmaya baslaymca oglu resimden baska bir sey yapmak istemedigini belirtir.
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Oglunun iiniversiteye gitmek istemedigini sdylemesi de Belkis’1 hayal kurmaktan ve bu
konuda 1srar etmekten alikoymaz. Oyle ki resim yapmaktan vazgececegini ve egitimini
tamamlayacagini diisiinerek oglunun tek mutluluk kaynagi olan resimlerini, oglunu

kaybetme pahasina yirtmaktan geri kalmaz.

“Once Sevgi’de ise egitimin ve kendini gelistirmenin yasmnin olmadig1 Feride
araciligiyla vurgulanir. Feride, yenilige acik ve aydin bir kadindir. 65 yasinda olmasma
ragmen bir yandan felsefe egitimi alirken bir yandan da c¢evresinde egitimin
yayginlagmasi i¢in yapabileceklerinin sinirlarint zorlamaktadir. Yasam muhakemesini
yaparken tam on iki y1l boyunca hasta baktigini, ¢ocuklara bakicilik yaptigmi ifade eden

Feride, bu gegen siirede neleri kacirdigmin gayet farkindadir:

“Tam on iki y1l hasta bakmisim siirekli olarak. Cocuklar1 saymiyorum. Bu on iki
yilda neler yapardim diye diisiindiim. Yabanci dil 6grenebilirdim. iki belki de ii¢
yabanci dil. Iki fakiilte bitirebilirdim. Yolculuk yapardim. Kitaplar okurdum.
Yiizlerce kitap. Higbirini yapamadim. Neden? Ciinkii sorumluluklarim vardz... Hig
bitmeyen... Yeknesak isler. Hastalar 6ldii, ¢ocuklar biiyiidii... O zaman anladim ki
hep sevmedigim, kendimin se¢medigi isleri yapmisim. Bu 6zverinin beni mutlu
ettigine inanmaya zorlayarak kendimi. Ancak kocamin 6liimiinden sonra sevdigim
baz1 seyleri yasamima sokmaya basladim. Geg kalmistim ama olsun. Bundan sonra
bu evin duvarlar i¢inde degil digina ¢ikarak bir seyler yapmak istiyorum” (703;
OS, s.113).

Feride, hayat1 boyunca isteklerini 6teledigi icin yasaminda biiyiik bosluklarin
oldugunu hisseder. Bu yiizden ge¢ kalmisligr telafi edecek bir hamlede bulunmay1

diistiniirken on odali evini satarak gencecik insanlarin egitim alabilecegi bir vakif

kurmaya karar verir.

Ac¢may1 diisiindiigii vakifla ilgili o kadar giizel hayaller kurar ki yakin ¢evresinin
de projeye dahil olmalarini saglar:
“Hepimiz birlikte ¢alisacagiz. Birbirimizi destekleyecegiz. Birbirimizi sevecegiz.
Ne mutluluk... Oniimiizdeki y1l hem bu evde hem karsiki evde gencecik insanlar
olacak... Ellerinde kitaplari, konusacaklar, buralarda dolasacaklar, pencereden
digarilara bakacaklar... Ders c¢alisacaklar, giiliisecekler... Hepsi ayr1 bir diinya...

Ayrt bir 6ykii... Onlar1 taniyacagiz, sevecegiz. Bu sevgi bizi dinlendirecek,
yiiceltecek, mutlu edecek” (TO3; OS, s5.144).

Feride’nin bu projenin gerceklesmesinde en cok giivendigi kisilerden biri
Filiz’dir. Ciinkii Filiz de en az Feride kadar egitimin gerekliligine inanmis ve egitim i¢in

bedeller 6demis bir bireydir.
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Iki agabeyi okuyor diye egitim hakki elinden almmak istenen Filiz, heniiz on
dokuz yasindayken sirf okuyabilmek, iiniversiteye gidebilmek icin evliligi bile goze
almig; evlendikten sonra bu beklentisi karsilanmayinca da bosanarak kendi ¢abalariyla
iniversiteyi bitirmis egitim sevdalis1 bir kadindir. Filiz, kadmlarin okumalarinin tiirlii
tiirlii sebeplerle engellendigi, cemberleri kirmanin neredeyse olanaksiz oldugu tasradan
ayrilarak yurtdisinda egitim alabilmeyi basardigi gibi basarili bir avukat olarak
stirdiirdiigli hayatin1 genglerin egitimine adamaya niyetlidir. “Bu vakif kurulursa birgok
gence yardim edebilecegiz. Heyecan verici degil mi? Yasamimda boyle olumlu islerin
olmas1 gilizel. Biitlin émriimii bu vakfa adayabilir miyim bilmem, ama su asamada
basarincaya kadar ugrasacagim” (TO3; OS, s.126) sozleriyle de kararhligini vurgular.
Filiz, vakfin kurulabilmesi i¢in gerekli olan biitiin diizenlemeleri yaparak Feride’nin

hayalini gerceklestirmesine aracilik eder.
3.2.2. Okumamis veya Egitime Onem Vermeyen Kadmlar

“Bir Diploma Toreni”nde gecekonduda oturan Hasibe, gilindelik¢ilik yaparak
kocasima destek olmaya calisir. Ne var ki kdyden kente go¢ etmelerinin lizerinden uzun
bir zaman ge¢gmesine ragmen kent yasamma ayak uydurmak i¢in hi¢cbir ¢aba da sarf
etmemistir. Bu ylizden sehirde dogup biiyliyen cocuklariyla c¢atisma yasar. Bu
durumdan &tiirii ¢cok iiziilen Hasibe, ¢cocuklarin kendisini hor gormesini egitimsizligine

baglar:

“Bizler cahil sayiliriz. Hele benim okumam yazmam bile yok. Ogrendim az biraz.
Biiylik yazilar1 okuyordum bir zamanlar. Biiyiik harfleri... Sonra unutuverdim.
Kimse benden okuma yazma beklemiyor ki. Is bekliyor. Sayrm memuru geldiginde
de ‘okumam yazmam yok’ dedim. Bilsem bir kitab1 soyle elime alir, okur bitiririm
degil mi? Omriimde hig kitap okumadim ki... Diisiiniin 21. yiizyila girdik. Ben hala
harfi harfe catamiyorum” (705, BDT, s.8).

Hasibe, okuma-yazma bilmedigi gibi koyli sivesinden de muzdariptir. “Annem
hala ‘dok’ yerine ‘tok’, ‘eski’ yerine ‘eksi’, ‘mutfak’ yerine ‘mutlak’ der. Cok ugrastim
ama dilini diizeltmeyi istemiyor, beceremiyor.” (705, BDT, s.24) sozleriyle annesinin
sivesine dikkat c¢ceken kizi, siuf bu yiizden annesini diploma tdrenine cagirmak

istememistir.

Hasibe’nin bu tarz sorunlar yasamasinin nedeni, kent hayatiyla ilgili kiiltiir

catigmas1 yasamasiyla agiklanabilir.
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“Kiiltlir, herhangi bir sosyal birimin, dis c¢evresine uyum ve kendi iginde
biitlinlesme siirecinde ortaya ¢ikan problemlere hakim olma ve ihtiyaglarini giderme
cabasi sirasinda gelisen, gegerliligi ve devamliligi belli bir zaman siirecinde kanitlanmis
olan, gruba yeni girenlere de algilama, diisiinme ve hissetme bigimleri olarak aktarilan,
maddi ve maddi olmayan yasam bicimlerini biling ve bilingalt1 diizeylerinde etkileyen
varsayimlarla bu varsayimlarin tamamidir” (Bozkurt, 1996: 90). Ayrica kiiltiiriin
olusabilmesi i¢in toplumu olusturan bireylerin belirli esaslara gore bir araya gelmeleri;
inang, degerler sistemi, diislince yapisi, tarth gibi hususlarda ortak bir durus
sergilemeleri ve bu ortaklig1 yasama, devam ettirme, koruma yoniinde ortaya giiclii bir
irade koymalar1 gerekmektedir. Toplumu olusturan tiim bireylerin ortak cabalar1
sonucunda olusan kiiltiir, tarihsel siirecte kusaktan kusaga aktarilirken pek cok faktore
baglh olarak degisir. Kiiltiirde meydana gelen bu degisimler, bazen tam bir toplumsal
mutabakat ile kabul goriirken bazi durumlarda toplumun belli bir kesimi tarafindan
benimsenmeyerek toplumda kiiltiirel farklilasmaya ve catismaya neden olur. Ozellikle
g0¢ sonucunda yasanan kiiltiirel ¢atigsmalar, dramatik sonuglarin ortaya ¢ikmasina neden

olur.

Go¢ olgusunun ortaya ¢ikardigi en dnemli sorunlarin basinda dil, din, gelenek,
kiiltiir vb. pek cok acidan birbirinden tiimiiyle farkli ge¢mislere sahip bireylerin bir
arada yasamaya, farkliliklarla bas etmeye ve iletisim engellerini agsmaya c¢aligsmalari
gelmektedir. “Bu durum ¢ok ¢esitli iletisim ve uyum sorunlarini beraberinde getirmekte;
zamanla ¢oziimii zorlagan sorunlar ortaya ¢ikarmakta(dir)” (Akkayan, 1979: 21). Bu
anlamda Hasibe’nin de eski aligkanliklariyla kent yagsamimin birbirine uymadig1 ve gog
sonucunda yasamaya basladigi yeni ortama ayak uydurmada zorluk yasadigi

goriilmektedir.

“Karanlikta Ik Isik”ta Kubilay’t Menemen’de 6ldiiren ve Mehdi oldugunu iddia
eden Giritli Mehmet’in kaymnvalidesi Rukiye, egitimsiz bir kadindir. Uziim baglarinda
hasat ettigi liriinler satilmayinca oturup agit yakacak kadar cahildir. Ayrica Rukiye’nin
sorgu esnasinda hakime verdigi yanitlar oldukca diistindiirtictidiir. Zira Rukiye’nin hem
kendi evinde yasananlardan hem de tilkede cereyan eden hadiselerden tamamen bihaber

oldugu goriilmektedir:

HAKIM — Evine gelenler cumhuriyete, devlete kars1 ¢iktilar. Ne diyorsun buna?
RUKIYE — Ben bilmem. Bir bildikleri vard: herhal.
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HAKIM — Bir subayimizi, iki bekgiyi 6ldiirdiiler.
RUKIYE — Kaétii etmisler. Yapmayaydilar iyiydi ya... Olmus bir kere.

HAKIM — Damadin Giritli Mehmet'in savasta Yunanlilara hizmet ettigi
sOyleniyor dogru mu?

RUKIYE — Bilmem. Isgalde ticaret yapryordu... Adam diismanla birlik olur mu
hic?

HAKIM —  Cumhuriyete karsi ¢ikmanin su¢ oldugunu bilmiyor musun?
Cumbhuriyetin ne oldugunu biliyor musun?

RUKIYE — Nerden bilebilirim? Cahiliz biz. Okuma yazmamiz yoktur.

HAKIM — Mustafa Kemal'in adin1 duydun mu?

RUKIYE — He... Onu biliriz. Diismami yenen pasa degil mi? Simdiki padisahimiz.
HAKIM — Padisahlik yok artik. Kaldirildi.

RUKIYE — Hig haberim yoktur.

HAKIM — Yasalarmn, yonetimin, pek ¢ok seyin degistigini bilmiyor musun?

RUKIYE — Bilmem. Bizde bir degisiklik olmamistir. Eskiden de yoksulduk simdi
de... (TOI, KII, 5.279-280).

“Uzaklar’da Cemile, ogullar1 okumadi diye kizmin da okumasii istemez.
Egitimin Onemine inanmadig1 i¢in de kizinin okudukca bozulacagini diisiiniir:
“Simdiden seni beni begenmiyor. Okursa yliziimiize bakmayacak Allah bilir. Keske bu
da erkek olsaydi. Okuyor da nasil okuyor? Erkeklerle dirsek dirsege... Sonu neye
varacak bunun? Parklarda sokaklarda gordiigiimiiz kizlar gibi olacak. Erkeklerle sarmasg
dolas” (TO1,; U, s.40). Bu yiizden kizin1 okumaktan vazge¢irmek icin her tiirlii yola
basvurur. Once “Oku da sonra ne edeceksin onu sdyle bana. Anan, baban koylii... Kentli
okumus adam gelir seni alir m1? Yiksek okulu okursan kdyden gelmisi sen begenir
misin? Ee... Orta yerde kalacaksm. Okumanin sonu bu iste...” (701, U, s.40) gibi
sOzlerle onu ikna etmek ister, basarili olamayimnca da kizinin iiniversite i¢in biriktirdigi

paralara oglunun nisan masraflari i¢in el koyar.

“Yollar Tiikendi’de Giilsiin Ana, “Toprak kendini sevene verir. Topragi
sevmesini bilmeli dnce. Birinizin akli sehirdeki karilarda kizlarda. Otekinin kitapta.
Toprak n'etsin sizin gibi nankorleri? Elbette bir sey vermez size toprak...” (TO2; YT,
s.81) sozleriyle koy yasami ve topraga iliskin geleneksel bir yaklasim sergilemektedir.
Bu nedenle okul ve egitim konusunda da geleneksel yasamin kalip yargilarina gore
degerlendirmelerde bulunur. Hayatini siirdiirmek i¢in kdy yasaminin temel gereklerini

yerine getirmenin yeterli olduguna inandig1 gibi pek ¢ok konuda cehaletin mutlulugunu
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yasar. Giilsiin Ana, egitimin gerekliligine inanmadig1 i¢cin kdyde ilkokulu tamamlayan
oglunun sehre taginmak istemesine ve diger egitim kademelerini talep etmesine bir tiirli

anlam veremez:

GULSUN ANA — Sen de okudun ya... Kéyde okul mu yok? Okuyup yaziyorsun
ya. Daha ne istiyorsun?

MURTAZA — lki bitirmeyle adam okumus mu olur? Kdy okulu. Sehirde olsak
tiim okullar1 okurdum. Ogretmen diyor ki sehirde...

GULSUN ANA — Hep o siska 6gretmen degil mi senin aklini gelen? Okusan
n'olacak okumasan n'olacak? Alt tarafi bir koyliisiin iste... Topraktan bugday almak
icin okumak gerekmez.

MURTAZA — Ogretmen dedi ki... Sen okusan ¢ok biiyiik adam olursun, bu heves
sende varken dedi...

GULSUN ANA — Ogretmen o kadar okumus da n'olmus yani? Bizden baska m1
yastyor? (TO2; YT, s.69)

Ulker Koksal, toplumda yasanan kadim sorunlarinin biiyiik bir bdliimiiniin egitim
ile ilgili olduguna inanmaktadir. Bu nedenle Koksal, oyunlarinda egitim konusunu birey
ve toplumun egitime bakis acgisi, egitimde firsat esitligi, kadinin egitime katilimi,
egitimli-egitimsiz kadmin toplumdaki konumu gibi pek ¢ok faktorii goz Oniinde
bulundurarak genis bir agidan ele almistir. Buna goére yazar, kadinin 0Ozgiir ve
sorgulayict bir birey olmasinda egitimin ne kadar 6nemli bir role sahip oldugunu
egitimli ve egitimsiz kadin karakterler iizerinde somutlastirir. Ayrica bireysel ve
ekonomik oOzgiirliiklerin kazanilmasinda cagdas egitim anlayisinin 6nemine vurgu
yaparak kiz cocuklarmin egitim konusunda sonuna kadar desteklenmesi gerektigini
belirtir. Ancak Koksal, geleneksel algi ve hayat tarzina sahip kadnlarin egitime yeteri
kadar destek vermediklerini bu nedenle de kiz ¢cocuklarinin egitime katilimlarmin ciddi
oranda engellendigini vurgular. Bunun yaninda yazar, oyunlarinda biitiin engellemelere
ragmen okuma azminden vazge¢cmeyen Naile, Pervin ve Giizin gibi kadin karakterlere
de yer vererek azmin ve umudun tilkenmedigi siirece her tiirlii engelin asilabilecegini

gostermeye caligir.
3.2.3. Engellere Ragmen Okuma Azmini Yitirmeyen Geng Kizlar/Kadinlar

“Uzaklar’da “Universiteye girmezsem. Her sey biter benim i¢in. Olmek daha
iyi” (TO1; U, s.67) diyerek tek idealinin liniversiteyi kazanmak oldugunu ifade eden
Naile, oldukc¢a bagarili bir 6grencidir. Naile’nin ailesinden gordiigii baskindan ve i¢inde

bulundugu zor kosullardan kurtulabilmesinin tek yolu, liniversiteyi kazanmaktir. Bu
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nedenle kendisini bu idealden alikoyacak veya engelleyebilecek her seyi hayatindan
cikarmistir. Zira kendisine daha once birini sevip sevmediginin sorulmasi iizerine
verdigi yanit, Naile’nin egitim hayatma devam edebilmek i¢in nelere katlandigini ve

okula devam etmeyi ne kadar 6nemsedigini ortaya koymaktadir:

“Boyle seyleri birak yasamayi, diisinmeyi bile yasakladim kendime. Bazen
uzaklardaki film yildizlarina &sik oldum. Insanlarin sahicisini sevemem Kki...
Kagarim hemen. Korkarim. Boyle bir sey duysalar annemle babam hemen okuldan
alirlar beni. Kuskulanmalar1 yeter. (...) Glizel olmak istemem ki. Kimse benim
farkima varmamali. Saglarimi simsiki baglamam, kocaman gozliikkler takmam,
kambur durmam hep saklanmak igin. icimde bir polisim var benim. Giizel olmay1
yasakliyor bana” (TOI, U, s.37-38).

Naile, egitimini siirdiirebilmek i¢cin yasamindaki her seyi otelemesine ragmen
aile bireylerinden yeterli destegi gorememektedir. Hatta her firsatta okumasinin yersiz
oldugunu, okulunu bitirse bile hicbir sey elde edemeyecegini sdyleyen annesi, Naile’nin
iniversite icin zar zor biriktirdigi hargliklara el koyarak onu vazgecirmeye ve
yildirmaya c¢alisir. Ancak Naile biitiin baskilara ragmen 1srarla egitimine devam eder.
Naile, okuldan bir arkadasiyla bas basa yakalanip zorla doktor muayenesine gotiiriiliince
agir bir depresyon gecirir ve iiniversite sinavlarinda basarisiz olur. Ancak yine de
hayallerinden vazgecmez. Ailesiyle asgari diizeyde iletisim kurarak on sekiz yasma
gelinceye kadar bekler ve zamam geldiginde de {iniversiteyi kazanma hayalini

gerceklestirmek iizere evden kagarak Istanbul’a yerlesir.

Naile’nin yasami, sosyal iliskileri ve buna bagh olarak sergiledigi davranislar
incelendiginde Materson’un ‘sinirkisilik’ olarak adlandirdigi bazi kisilik 6zelliklerini

yansittig1 goriilmektedir.

“Masterson'a gore, anne ile ¢ocuk arasindaki iligkinin tasidig1 patolojik 6zellikler,
cocugun bagimsiz bir benlik olarak gelismesini engeller, ger¢ek benligin yerini
‘sahte benlik’ olarak adlandirilan hastalikli bir olusum alir. Anneden ayrilamayan
cocuk, sahte kimligin emrindeki ilkel savunma mekanizmalarini kullanarak ayakta
kalmaya calisir. Bu mekanizmalar ‘inkér’, ‘yapisma’, ‘kag¢inma’, ‘uzaklagma’,
‘yansitma’ ve ‘eyleme vurma’ olarak siralanabilir. (...) Genellikle ‘sinirkisilik’
olarak adlandirilan bu tiir kisilikler, gercek hayatta ‘uzak durma’ ya da ‘yapigma’
olarak nitelendirilebilecek davranis izlekleri gelistirirler. Anneden tam olarak
ayrilamamig olan ¢ocuk, tatsiz yasam olgularini hayatin gercekleri olarak degil,
annenin yol agtig1 durumlar olarak algilar. Annenin bu tiir davraniglari ise, gocugun
kendi yetersizliklerinin yol agtig1 tepkiler olarak goriiliir. Bir kisir dongii olusturan
bu durum, ¢ocuklukta kurulan psikolojik izlegin yetiskinlikte de siirdiiriilmesi ve
kisinin problemlerinin ger¢ek neden ve sonuglarmi anlayamayarak, igsel
sorunlarmi ¢evreye yansitmasina neden olur. Smirkisiliklerde sik sik rastlanan ve
‘eyleme vurma’ olarak adlandirilan davraniglar, anne-¢ocuk iligskisinde yasanmig
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sorunlar1 c¢agristiran durumlarin tetikledigi ve kisinin kendisine zarar veren
faaliyetlere giriserek bu duygulardan kurtulmaya calistigi eylemleri ifade eder.
Terk edilme depresyonundan kagan kisinin ‘eyleme vurmasi’, yalniz baska kisilerle
kurulan sagliksiz iligkilerde degil, 6z-yikici davranislarda da ortaya ¢ikar” (Cebeci,
2015:431).

Naile’nin annesiyle yasadig1 problemler, sosyal ¢evrede fark edilmeme ve uzak
durma istegi, tiniversiteyi kazanmaya iliskin saplantisi, yasadigi tatsiz olay sonucunda
depresyona girmesi ve intihara kalkismasmi sinirkisilik 6zellikleriyle iliskilendirmek

miumkiindiir.

“Bir Diploma Toreni’nde Pervin, insanin her an kendini asmak, degistirmek,
yenilemek ve yiikseltmek icin yasamasi gerektigini diisliniir. Bu nedenle egitim
konusunda kendine doruklardaki erisilmez sanilan basarilar1 hedef olarak belirlemis,
biitlin yasamin1 bu ideale gore diizenlemistir. Bu hedefe ulasabilmek, Pervin i¢in o

kadar 6nemlidir ki mutlu olma istegini bile 6telemistir:

“I¢imi katilagtrmam, ozveri i¢in zamanimi harcamamam ve bencil olmam
gerekiyor. Dikkat edin, gozlemleyin, basarili insanlar hep bdyledirler. Yani bencil,
baskalarindan yararlanmasin1 iyi bilen, bagkalarinin &zverisine tutunan,
yardimlagmay1 kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda yiiriiten kisiler... Ben de dyle olmak
istiyorum. Kararliyim.”, “Mutluluk mu? Simdilik mutluluk kaygilarimin disinda.
Basarili olmak i¢in gerekli kosullar1 yerine getirmekten bagka sorunum yok bu ara.
Her basarmin bir bedeli vardir. Mutlulugu da erteledim” (TO5, BDT, s.26, 28).

Pervin, tipki Naile gibi 6zveri, sevgi ve mutluluk da dahil basarisina engel
olabilecek her seyden uzak durmak ister. Hatta Pervin bu kapsami1 o kadar genisletmistir
ki egitim durumu 1iyi olmayan anne ve babasi bile bu kapsama girmekten
kurtulamamuslardir. Bu diistincelerinden otiirii Pervin’in ‘narsistik’ kisilik 6zelliklerini

yansittig1 sdylenebilir:

“Narsistik kisilik, anneyle iliskilerdeki aksakliklardan kaynaklanan ve kisinin igten
ice kendi degersizligine kani oldugu, bu kanaatin yiizeye ¢ikmasinin yol agacagi
ofke ve depresyonu hissetmemek i¢inse, siirekli olarak bir balon gibi sigkin kalmasi
gereken sahte bir benlige dayanmak zorunda bulundugu bir durumu ifade eder.
Narsistik kisilik, kendisine iligkin ‘yiicelik duygusu’nu besleyecek siirekli bir ilgi
akisina gereksinim duyar. Bu ilgi, ‘aynalama’ vasitasiyla elde edilir. Narsistik kisi
cevresine ve bu ¢evredeki kisilere kendi 6nemini ve kusursuzlugunu yansitmalari
icin bakmaktadir” (Cebeci, 2015: 449).

“Bilim insam1 olmak istiyorum. Diinya capinda bir bilim insani. Basarabilir
miyim bilemem. Belki de yeteneklerim buna elvermez. Ama bugiinkiiniin ¢ok iistiinde

bir yere ulasacagima inaniyorum, bunu yapamazsam kendimi hi¢ yasamamis sayarim”
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(TO5; BDT, s.23) diisiincesine sahip Pervin’e gore O6liim bile annesiyle babasinin
bulundugu diizeyden daha iyidir. Pervin, ailesiyle arasina dyle bir duvar 6rmiistiir ki aile

bireylerini yeni yasaminda istememektedir:

“Onlarm beni asagiya c¢ekmelerine asla izin veremem. Onlarin degerlerini,
yargilarini benimser, onlara boyun egersem bir adim bile ilerleyemem. Yalniz
aklimla degil, yiiregimle de bu ¢evreden uzak olmak istiyorum. Arkadaslarimi hep
kent kokenli, aydin kesimdekilerden sectim. Bana bir seyler katacak insanlarla
iliski kurmak isterim” (705, BDT, s.23).

Pervin, oldukca zor sartlara ragmen kendini gelistirmeyi ve okul birincisi olmay1
basarir. iki odal, misafirin eksik olmadig1, radyo ve televizyonun siirekli agik oldugu,
herkesin bagira bagira konustugu bir evde Pervin’in tiim yasami, kii¢iik bir masanin bile
zar zor s1gdig1 bir merdivenin altindan ibarettir. Merdivenin altina serilmis bir silte ve
calisma masasindan ibaret kiigiik diinyasinda solmus, yer yer sokiilmiis perdeye
baktikca gelecek diisleri kurar ve zorluklar1 yenip yiikselen insanlarin basari

hikayelerini hatirlayarak kendini motive eder.

“Ademin Kaburga Kemigi’nde ise Koksal, Glizin’in on iki, on sekiz, yirmi alt1
ve elli alt1 yaslarindan c¢esitli kesitler vererek kiz cocuklarmin egitimine sicak
bakilmayan bir ortamda yetisen bir bireyin cocuklugundan baslayarak yaslilik donemine

kadar kars1 karsiya kalabilecegi muhtemel sorunlar1 sahneler.

Oncelikle on iki yasindan kesitler verilen Giizin’in kitap okuma ve ders calisma
isteginin engellendigi, annesinin ona zorla nakis ve ({itli yaptirmaya calistig
goriilmektedir. Burada Gilizin’le annesinin yaptig1 konugmalar, geleneksel kalip
yargilarin ve toplumsal cinsiyet rollerinin dayatildigi bir kiz ¢ocugunun gelecekte

yasayabilecegi muhtemel sorunlara iliskin 6nemli ipuglar1 icermektedir:

ANNE — Yaka kenarlarini 1slat da dyle yap.
GUZIN —Anne, dersim ¢ok.

ANNE — Hi¢ anlamam. Utilyii bitireceksin once. Dért giin okul tatilinde
oyalandin durdun. Son giin ders ¢ikarryorsun. Hayir efendim. Utii bitecek. Yarmn
evlendiginde kimse sana ders sormayacak, gomlek iitlisii soracak, anladin mi?

GUZIN — Keske erkek olsaydim. Oyle isterdim ki...

ANNE — Ne care kiz dogmussun bir kere. Elimde olsa hepinizi erkek
dogururdum.

GUZIN — Anne, ben biiyiiyiince ¢ok iinlii biri olacagim.

ANNE — Unlii bir adamla evlenirsen olursun.
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GUZIN — Hig evlenmeyecegim.

ANNE — Olmaz. Evlenmek zorundasin. Bir evin olmali. Evlenmeyen kizin degeri
olmaz toplumda. Ne olursa olsun yine de en iyisi koca ekmegi.

GUZIN — Hig de degil. En iyisi insanin kendi ekmegi.

ANNE — Hem evlenmezsen, ¢ocuklarm da olmaz. Cocuklarin olsun istemez
misin?

GUZIN — istemem.
ANNE — Biiyii de 6yle konusuruz. (TO2; AKK, s.130)

Gilizin, ortadgretim hayat1 boyunca siirekli olarak engellenerek toplumsal
cinsiyet kodlar1 tarafindan sekillendirilmeye calisilir. Ancak her seye ragmen on sekiz
yasina yeni basmis bir gen¢ kiz olarak annesinin karsisina ¢ikarak miihendis olmak
istedigini sOyler. Anne, Giizin’in bu istegine siddetle kars1 ¢ikar ve evlenmesinin daha
uygun olacagmi soyler. Annenin burada sarf ettigi sozler, bir kadinin toplumsal
konumunu, kadm-erkek cinsleri arasindaki egitim esitsizligini ve geleneksel kadin

kimligini belirtmesi agisindan oldukca 6nem arz etmektedir:

GUZIN — Miihendis olacagim.

ANNE —Miihendis mi? Sasirdin m1 sen? Dag basinda isgilerle... Olacak is mi
yani? Hi¢ kadin mithendis gordiin mii?

GUZIN — Gordiim.

ANNE — Nereden aklina esti mithendis olmak?

GUZIN — Ogretmenler sdyledi. Miihendis kafas1 var sende diyorlar.
ANNE — Ogretmenlerin seni nasil okutacagimizi da sdyliiyorlar mi?
GUZIN — Agabeyimi okutuyorsunuz ama...

ANNE — O erkek. Onu okutmak zorundayiz. Meslek sahibi olmaz zorunda
agabeyin. Diploma sart onun igin.

GUZIN — Takdirname falan hepsi bos demek.

ANNE — Kizim, kimsenin senden diploma, takdirname bekledigi yok Kki...
Diploma siis senin igin.

GUZIN — Agabeyim icin her sey var. Bana gelince yok- Hep kiz oldugum icin
degil mi?

ANNE — Ne yapalim, kiz olmussun. Elin adami diplomaydi, takdirnameydi hig
anlamaz kizim, evlendiginin haftasina kavga ¢ikarir donumun lastigi kopmus diye.

GUZIN —Ne pahasma olursa olsun okuyacagim. Bir giin ¢ok &nemli bir is
yapacagim. Kimsenin yapamayacagi bir sey. Cok iinli bir kisi olacagim.
Goriirsiiniiz. Yazar olacagim. Milyonlarca kisi okuyacak yazdiklarimi. O zaman
hepiniz sasiracaksiniz. (702; AKK, s.132)
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Gilizin, tipk1 Pervin gibi kendine ‘“doruklardaki erisilmez sanilan basarilar1”
hedef olarak belirlemesine ragmen hayat1 boyunca maruz kaldig1 engellemeleri agamaz
ve siradan bir memur olarak emekli olur. Genglik yillar1 boyunca hi¢ kaybetmedigi
yazarlik tutkusunu da birka¢ girisimden &teye tasiyamaz. Ustelik Giizin’in yasadigi
bask1 ve zorlamalar ¢cocukluk ve genglik yillariyla da sinirli kalmaz. Aile hayatinda da

pek cok sorunla kars1 karsiya kalir.

Bu oyunlarda Naile, Giizin ve 6zellikle de Pervin’in dis diinyada kars1 karsiya
kaldiklar1 baski ve zorlamalara karsi gelistirdikleri savunma mekanizmalariyla i¢

diinyalarin1 dengeleme yoluna gittikleri goriilmektedir.

Uyum saglamas1 yoniiyle dikkat ¢eken savunma mekanizmalari, bireylerin ruh
sagligint korumada 6nemli rol oynar. Nitekim “Ruhsal saghigi yerinde olan bir kisi,
karsilastig1 her tatsiz durumu daha tathi bir agidan gérme gereksinimin bilincine
varabilir ve bunu allayip siisleme egilimini diizeltebilir. Bunun sonucunda da, ac1 veren
bir deneyim olan, iilkiilestirmenin ¢okiisiinii yasamamis, zulmedici ve depresif kaygilar
iste ¢ikmamis olur, dis diinyadan kaynaklanan aci veren deneyimleri daha rahatlikla
gogiisleyebilir” (Klein, 1996: 124). Buna gore oyun kisilerinin ruh sagliklarmi korumak
ve kendi kontrollerinin disinda gelisen olaylarla bas etmek amaciyla ‘yansitma’

savunma mekanizmasini kullandiklar1 soylenebilir.

Dilimize yiikleme kurami olarak da c¢evrilen yansitmaya basvuran bireyler,
“Kendi benligini rahatsiz eden diisince ve duygulardan” kurtulmak amaciyla “kendi
eksikliklerinin, yanlislarin sorumlulugunu, ya da kendisine yakistiramadigi bir durumu
baskalarina yiiklemek ister” (Kurt, 2012: 69). Naile, Giizin ve Pervin de basa
cikamadiklar siiregleri ve yasadiklari olaylar1 anlamlandirirken sugluluk ve sorumluluk
duygusundan kurtulmak icin ailelerini merkeze alarak hayatlarindaki kotii gidisata ve

icerisinde bulunduklari talihsizliklere iligkin yansitma yaparlar.
3.3. Nitelikleri Acisindan Kadin
3.3.1. Dedikoducu Kadinlar

“Bagkalarin1 ¢ekistirmek ve kinamak iizere yapilan konusma veya giybet”
(TDK, 1988: 334) olarak tanimlanan dedikodu, Ulker K6ksal’in oyunlarinda kadinlarin
toplum ve geleneksel yapi tarafindan kistirilmis yasamlarii daha da zorlastiran bir konu

niteligindedir. Yazar bu konuyu giindelik hayatlarinda dogru diiriist evden ¢ikamayan
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kadmnlarin baba, koca veya erkek kardesleri tarafindan siki sikiya takip edilmesi
aliskanliginin bir tezahiirii olarak “Sacide” ve “Besleme” adli oyunlarda ele alir. Ayrica
dedikodunun geleneksel yasami savunan yasli kadmlar tarafindan bire bin katilarak
yapildigina ve dedikoduya maruz kalan kadinlarin biiyiik zarar gordiigiine dikkat ¢eker.
Ornegin “Sacide”de Miizeyyen, sadece bir kere sahit oldugu bir olayi, Sacide’nin
agabeyine carpitarak anlatir ve Sacide’nin hayatin alt iist edecek olaylarin baglamasima

neden olur:

MUZEYYEN — Ben Sacide'yi ¢ok severim. Allah sizi inandirsin, bes vakit
namazdan sonra dua ederim. Allah hayirlisi ile bir kismet versin diye... Eee bir
yastan sonra da evlenmek zor tabii... Ustelik simdiki kizlar kocayr sokakta
buluyorlar. Namuslu aile kizlarmin evlenmesi zor. Her kiz da evlenmek, evinin
hanimi olmak ister tabii. Kismet...

ORHAN — Sacide her zaman bu evde kalabilir. Burasi onun da evi.

MUZEYYEN — Tabii. Her zaman soylerim. Babalik yapiyorsunuz Sacide'ye.
Nerde simdi sizin gibi agabey. Iste biraz da onun i¢in geldim ya... Nasil desem.
Malum bizim muhit biraz kapalidir. Kiz kismimi da basibos birakmaya gelmez.
Hani akliniza bir sey gelmesin Orhan Bey oglum, birkag¢ giindiir sizin evin dniinden
bir adam gegiyor. SOyle orta yasli, uzun boylu, iriyar1 bir adam. Ben dnce bir ev
artyor sandim. Sonra baktim, sizin evin oniinde bir asagi bir yukar1 gidip geliyor. O
gecerken Sacide de pencerenin Oniine ¢ikiyor.

ORHAN — Nasi1l? Bir adam mu dediniz?

MUZEYYEN — Yoo... Hemen hirslanmayin Orhan Bey. Sacide ile konustuklarin
isaretlestiklerini gérmedim. Yarin Olecegim iki kolum iki yanmima gelecek.
Gormedigimi séyleyemem.

ORHAN — Ne kadar zamandir bu bdyle devam ediyor?

MUZEYYEN — Valla yalan olmasin oglum... Bir hafta on giindiir... Sizi uyarmak
istedim. Bir tamidigim vardi. Sacide'ye yapayim istedim. Sacide o tarafli olmadi
hi¢. Demek ki bagka biri varmus. Sizi tanirim. Ne kadar namuslu bir ailesiniz
bilirim. Haberiniz olsun istedim.

ORHAN — Demek odyle... Peki kacta geciyor bu adam buradan? lyice gordiiniiz
mii? Hep ayn1 adam nmi?

MUZEYYEN — Aaa... Gérmez olur muyum oglum? (702, S, s.33-34)

Sacide’nin maruz kaldig1 baskinin en yakin sahitlerinden biri olmasina ve evlilik
konusunda ne kadar caresiz oldugunu bilmesine ragmen Miizeyyen’in sergiledigi bu
kotl niyetli davranis, Sacide’nin agabeyinden siddet gérmesine ve bir defaya mahsus

goriistiigl, yeteri kadar tanimadigi biriyle evlenmesine yol acar.

“Besleme”de ise 75 yasinda olan Hayriye olduk¢a dedikoducu ve kotii niyetli bir

kadindir. Sabahtan aksama kadar oturdugu pencere kenarmmda mahalledeki geng¢ kizlar
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gozetleyerek onlarin aciklarimi yakalamaya g¢alisir. Gordiigli en ufak seyi de etrafinda
bulunan kisilere bire bin katarak anlatir:
“Nazmi Bey’in kizi. Biitiin giin erkeklerle. Hi¢ utanma yok bu kizda. Hicap, namus
hak getire. Su mahallede bir tane kiz yok ayol, hepsinin ar damar1 ¢atlamis. Kiz
degil bas belasi. Tuh Allah kahretsin seni sillik. Aa aa... Tuu... Utanmaz...
Sasmam ama... Anasi da boyle degil mi? Anasina bak kizim al” (7O3; B, s. 22-
23).

Aslinda Hayriye’nin her adimini izledigi bu kisi, nisanlisindan bagka kimseyle
goriismemektedir. Ancak Hayriye, o kadar kotii niyetlidir ki kendinden ve kizindan
baska herkesin arsiz olduguna inanir. Bu yiizden bagkalariyla ilgili sarf ettigi sozlerin
dogrulugundan zerre kadar kusku duymaz:

“Oh canmima degsin. Oglan nisani atmus... Nazmi Bey’in kizi agikta kaldi. Ben
bildim ama... Mahallede gezip tozmadigi oglan kalmadiydi. Siirtik. Gengligine
giiveniyor ama bosuna. Genglik geger gider” (TO3; B, s. 46).

Hayriye, bagkalarinin yasadig1 mutsuzluktan bile mutlu olmaktadir. Sahit oldugu
veya duydugu olaylarin i¢ yliziinii arastirma geregi duymayarak kendi Onyargilariyla
hareket eder. Geng bir kizi, sirf arkadaslariyla geziyor diye ar damari1 ¢atlamis olmakla
yaftalayan Hayriye, sarf ettigi sdzlerle tam bir kadin diismani gibi davranmaktadir:

“Seytan diyor git su kizin babasma anlat her seyi... Sanki nisanlidan ayrilan o
degil. Koca kiz sokaklarda. Onun kiz oldugundan da ¢ok siipheliyim ya... Kiz
dedigin boyle ar damari ¢atlamis olmaz. Bu kizin diisiip kalkmadigi kimse kalmadi
mahallede. Oglan dayanmiyor. Ben bunun gibi kiz gérmedim. Erkekler daha
hicapli vallahi. Kiz dedigin erkegin pesinden kosmayacak. Erkek kacar o zaman.
Simdiki kizlar onun igin evlenemiyor zaten. Hos... Diinya da bir tuhaf oldu ya
simdi. Vallahi, Allah seni inandirsin, rahmetli babanla bunca yil birlikte yasadik.
Daha bir giin bile bilmem istedigimi. O isten nefret etmisimdir hep. Cile bildim
katlandim. Kadin olmanin derdi vazifesi dedim. Dayandim” (703, B, s. 63-64).

Hayriye, cagin olduk¢a gerisinde kalmis diisiinceleriyle komik duruma
distiigiiniin farkina varamadigi gibi kendisine yoneltilen elestirilere de kapalidir. Zira
onun dedikodu ve kotii niyetli sozlerine sahit olan Selim’in miistehzi tavrini1 anlamak bir
tarafa; okumus, aydin ve cagdas bir yasam algisma sahip Selim’i bile ikna etmeye,
sOylediklerine inandirmaya c¢aligir:

SELIM — Halacigim ben olsam bu mahalleye bekgi yapardim seni... Bak.. Bir de

diidiigiin olurdu. Sdyle ottiiriirdiin diidiiglinii. Hangi kiz hangi oglanla konusuyor,
bulusuyor yakalardin onu. Ne dersin? Bu mahallenin namusu da kurtulurdu.

HAYRIYE — Valla bak oglum... Allah inandirsin seni su mahallede bir tane
namuslu kiz yok. Basta Nazmi Beyin kizi. Tam bir sirfint1 o. Bitisikte tezgahtarlik
yapan bir kiz var. Her aksam sokagin basina kadar bir oglanla geliyor. El ele.
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Karsidaki o tahsildarin iki kiz1 duvar diplerinde delikanlilarla. Su agaclikli yoldan
gegmeye utaniyorum valla. Alacakaranlikta her agacin dibinde kizlar oglanlar... O
kizlarin suratini bir gorsen. Arsiz arsiz... Erkek delisi hepsi. Kiz kismui erkek
pesinde kostu mu... At gitsin. Hayir gelmez o kizdan. igreniyorum valla. Kadin
olduguma utaniyorum.

SELIM — Nerde simdi o eski namuslar? Simdiki namuslarda hi¢ is yok. Gel su
bekgilik igini bir diisiin halacigim. Ne dersin?

HAYRIYE — Delinin zoruna bak. Sen benimle eglenecegine namuslu bir kiz bul
da evlen. Neden evlenmiyorsun? Bulamiyorsun da ondan. Hepsi birbirinden beter.
Sokaklarda. Ana babalar1 yok mu bu kizlarin? (703; B, s.39)

Hayriye’nin bu tutumu, sadece dis diinyayla sinirli degildir. Evlerinde besleme
olarak tuttuklar1 Sultan ve damad ile ilgili diisiincelerinde de oldukga kotii niyetlidir.
Bu yiizden kizmi yanlis yonlendirmekten ve baskalarinin hayatini alt {ist etmekten geri
kalmaz. Evden ayrilarak bir sahil kasabasia yerlesen ve biitlin giin balik tutan damadi
icin “Hi¢ duyulmus goriilmiis sey mi o yasta adam... Ustelik evli barkli. Deniz kiyisinda
bir evde balik tut. Bir kadin var bu iste...” (703; B, s. 64) sozlerini sarf eden Hayriye,
Sultan’in yasayacagi trajedinin de mimari1 olur. G6z hapsine aldigi Sultan’in her
davranisin1 kotiiye yorar: “Ben olmasam bu kiz coktan biriyle kagmisti. Hep
sOylilyorum besleme kismini basibos birakmaya gelmez diye. Zaten fingirdek. Bir kere
azd1 m1? Bitti artik. Sag olsun Meliha’nin aldirdig1 yok. Hep ben kollayacagim” (703;
B, s. 64)

Hayriye, kotii diisiincelerinin gercekligini kanitlamak ve kendini hakli ¢ikarmak
icin en ufak yanlig1 bile kendi lehine ¢evirme huyuna sahip oldugundan Sultan’in ufak
bir hatasmm1 kollar. Eve zorla giren kapicinin Sultan’t sikistirdigi ve taciz ettigi bir
esnada eve gelen Hayriye, bu firsat1 kagirmaz. Sultan’in sugsuz oldugunu bile bile

gordiiklerini carpitarak ve gercekleri gizleyerek Sultan’a iftira atar:

HAYRIYE — Tuu... Reziller. Ahlaksizlar. Evde kimse yok diye. Al elin herifini
iceri. Ben biliyordum zaten basima gelecegi. Kiz... Hi¢ utanmadin mi bunu
yapmaya? Bu evde. Namuslu bir evde. Demek o siisler o giyimler bunaymus... Hig
mi sikilmadin. Allah canini alsin senin.

SULTAN — Biiyiikanne. Vallahi benim higbir su¢um yok. Kapiy1 aginca zorla
girdi.

HAYRIYE — Sus... Yemin etme. Yalanci. Géziimle gordiim. Seni sokak kopegi
seni. Seni rezil seni.

SULTAN — Biiyiikanne...

HAYRIYE — Sus... Biiyiikanne deme bundan sonra bana. Anne sdziinii agzina
alayim deme. K&yden ag ¢iplak al, besle biiyiit... Sonunda bunu gor.
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SULTAN — Benim hi¢bir sugum yok. Allah canimi alsin ki... O saldird1 bana.
N'olur anneme sdyleme, dldiir istersen ama anneme sdyleme.

MELIHA — N'oluyorsunuz ayol? Bagirmaniz ta disaridan duyuluyor.

HAYRIYE — N’oluyoruz &yle mi? Duy da inanma... Edibammlara c¢ikayim
dedim, gittim evde yok... Biraz soluk aldim. Eve déndiim. I¢ime dogmus zahir. Bir
sikintim vardi zaten. Geldim ki... Ne goreyim? Kapici Hiiseyin’le alt alta ist Uste.
Biz evden ¢ikar ¢ikmaz adami almis igeri. Gozlerimle gérdiim. Hakli miymigim?
Aklima gelen bagima geldi sonunda.

SULTAN — Anne... Valla degil...

HAYRIYE — Gézlerimle gordiim ayol. Hala inkar ediyor sirfinti. Daha dnce de
siiphelendiydim ama gilinahina girmeyeyim dedim. Bedriye de kdyde ya... Bunlar
coktan isi pisirmisler. (703; B, s.53-54).

Hayriye, kapicinin Sultan’a uzun bir slireden beri musallat oldugunu bilmesine
ragmen biitiin sugu Sultan’a yikar. Boylece Sultan’in evden kovulmasi, kapiciyla
evlenmek zorunda kalmasi ve daha sonra kocasi tarafindan dldiiresiye dayak yiyerek

cocugunu kaybetmesine neden olur.

Heniiz on yedi yasinda giinahsiz, gencecik bir kizin hayatin1 karartan birinin
durup diisiinmesi, baz1 dersler ¢ikarmasi veya kendine ¢ekidiizen vermesi beklense de
Hayriye’nin olaylar yasandiktan sonra ortadan kaybolan Sultan’in kotii yola diismiis
olabilecegini diistinmesi, onun bdyle bir vicdani muhakeme yapmaktan olduk¢a uzak,

gayri ahlaki bir tutum igerisinde oldugunu géstermektedir.
3.3.2. Gelenek ve Toplumsal Kaliplarin Sekillendirdigi Kadmlar

Ulker Koksal’m kadmin toplum hayatinda hak ettifi konuma erismesinin
oniindeki en 6nemli engellerden biri olarak gordiigii geleneksel yapi, geleneksel kadin
kimliginin giindelik hayatin dongiisii igerisinde sorgulanmaksizin nesilden nesile
aktarilmasima neden olan basat 6ge konumundadir. Toplumsal siire¢ igerisinde yasanan
degisim ve ilerlemelere ragmen yeniliklere direng gosteren bu toplumsal kaliplar, kadin
kimliginin yeniden iiretilmesine engel olarak yiiz yillar boyunca olusturulmus kodlarin
miras olarak alimmasmna neden olur. Koksal, kadinlarin da bu dongiiniin bir pargasi
olarak geleneksel yapmin soézciiliigiinii ve tasiyiciligini yapmasina itiraz ederek kadin
kimligine dair kliselerin nasil insa edildigini; genelde kimligin, 6zelde ise geleneksel
kadin kimliginin nasil aktarildigmm1 ve bunlarin sosyallesme siirecinde nasil
icsellestirildigini Miizeyyen (“Sacide”), Giilsiin Ana (“Yollar Tiikendi”), Saliha
(Degisim) ve Hayriye (“Besleme”) gibi oyun kisileri araciligiyla sorgular.
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“Sacide”de Ulker Koksal’in “Yasli, merakls; elestirici bakislarla gevreyi siizen
ve dudaklar1 her seyi kiicimsemeye hazir, simsiki biizilmiis” (702, S, s.23) olarak
tasvir ettigi Miizeyyen, geleneksel yapinin belirli durumlar i¢in kullandig1 klise sézler
ve davranislar sergiler. Ornegin Sacide’nin evlendirilmek istendigi adam igin yash
demesi lizerine Miizeyyen, “Daha iyi ya... Yash olursa gozii disarda olmaz. Erkek de
yas onemli degil ki... Erkek her yasta erkektir. Yas kadin i¢in 6nemli erkek kismi ister
elli ister altmis yasinda olsun on sekiz yasindaki bir kizi alabilir. Hem simdiki zamanda
koca diye hant hant o6tiiyor gencecik kizlar... Bana sorarsan bir kizin fazla kismet
tepmesi de hayirli olmaz. Armudun sap1 var {iziimiin ¢opii var derken, bir de bakarsin ki
goriiciilerin arkasi kesilmis. Tanismak konusmak bos laf. Biz tanisarak mi1 evlendik?
Ben on dordiimii bitirmemistim evlendigimde. Rahmetli otuz yasindaydi. Birbirimizi
digilin gecesi gordiik ancak” (702, S, s.23) der ve Sacide’yi ikna etmeye calisir. Ayrica
evlilik hayati, sevgi ve mutluluk gibi kavramlari cagin olduk¢a gerisinde kalmis, i¢inde
bulundugu zamanla uyusmayan bir alg1 ve bakis agisiyla yorumlamaya caligmasi da
oldukea ilgingtir. Zira bunu yaparken kendi zamanindaki davranislarin dogrulugundan o
kadar emindir ki Miizeyyen’in i¢inde bulunulan zamani1 begenmedigi, gecmis zamana

6zlem duydugu ve gliniimiizde gordiigii davranislar1 kinadig1 anlasilmaktadir:

SACIDE — Evlendikten sonra sevdiniz mi birbirinizi?
MUZEYYEN — Ne sevmesi? Oyle sey bilmezdik hig.
SACIDE — Mutlu oldunuz mu?

MUZEYYEN — Bilmem. Yasadik iste sevmek ayipt1 bizim zamanimizda. Sevisip
evlenen kizlara iyi gozle bakilmazdi. Cocuk sayilirdim, evlendigimde, ilk gece...
Ik gece ¢ok korkmustum. O korku kaldr igimde, ama coluk ¢ocuk olunca insan
katlaniyor. Birbirinin huyunu suyunu aliyor. Yasayip gidiyor iste. Sevmek mevmek
romanlarda olur. Filmlerde olur. Cocuk dogurdum. Bir daha... Bir daha... Sevmeye
vaktim olmadi ki... Zaman ¢ok degisti simdi.

MUZEYYEN — Zamane diyorum. Bizim zamanimizda haddimize mi diismiistii
erkegimizden sonra eve gelmek. Odiimiiz kopardi. Simdikilerde erkekten ¢ekinme
falan yok.

MUZEYYEN — Malum ben biitiin giin evde yalmizim. Oraya buraya gi-
demiyorum. Simdi kaynanaya saygi falan yok. Varsa yoksa sokak. Benim de biitiin
omriim pencere kenarinda gecer. Zaman degisti, ¢ok degisti. Bizim haddimize mi
diismiistii kaynanamizi birakip sokaga gitmek. Simdiki genglerde izan mu var?
Ama bana ne... Oglum memnun. Agzini agip da bir giin sormaz. Hanim neredeydin
demez. Genis benim oglum. Masallah ¢ok genis... (702, S, s. 24-33).

Miizeyyen, mahalledeki genc¢ kizlar1 giiniimiiz diinyasinda artik karsiligi

olmayan diislince ve batil inanglarla zehirlemeye calisirken dedikodu yaparak insanlari
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birbirine diisiirmekten de geri durmaz. Miizeyyen, bu yoniiyle toplumun geleneksel
yoniiniin tim olumsuzluklarina sahip olusuyla dikkat ¢eken bir karakterdir. Mahallede
evlilik cagindaki kizlar1 etrafinda toplayarak dua seanslar1 yapar ve ¢evresindekilerin de

bu hurafelere inanmasimni, bu hurafelerin gereklerini harfiyen yerine getirmelerini ister:

MUZEYYEN — lyi. Ben de iki tane getirdim. Baslayabiliriz. Bu tesbihi ¢ok
denemisimdir. Ne Mum Baba... Ne tel ¢dzme... Higbiri, higbiri bizim kizin
kismetini agamad1. Tesbihi yaptim. O saat. Ug¢ kismeti birden ¢iktiydh...

IHSAN — Bizim bir ahbabimiz vardi... Ona da sey yaptilardi... O da ¢ok etkili.
Basindan yalniz tek nikdh ge¢mis evlilerden birer lira toplaniyor. Kirk evliden. O
para ile bir yorgan yapiliyor. Tabii kirk lira simdi yetmiyor. Yorganciya seker
cikolata falan yapiyor. Yorganci biliyor zaten, incecik bir yorgan. Valla kizin
kismeti sip diye agiliverdi...

MUZEYYEN — Biliyorum. Onu da biliyorum, ama bu tesbih gibisi yok. Simdi
ben duasini yapayim...

PAKIZE — Insallah bu tesbih ablama iyi gelir.

MUZEYYEN — Gelir elbet. Allahin izniyle... Haa, herkes ii¢c bin ¢ekecek. Sen
saymasim biliyor musun? Al su doksan dokuzluyu. Otuz kere devredeceksin.
Gerisini ben tamamlarim. Sasirma sakin...

PAKIZE — Yok. Sasirmam. (TO2; S, 5.24-25).

“Yollar Tiikendi’de tiim hayati1 geleneksel anlayisla sekillenen Giilsiin Ana,
geleneksel kalip ve normlarin siddetli bir savunucusudur. Oyle ki giinliik yasam, aile
hayati, kari-koca ve agabey-kardes iliskileri basta olmak {izere egitim, evlilik/es se¢imi,
calisma hayati ile ilgili biitiin davranislarin1 geleneksel anlayis1 gozeterek diizenler.
Ayrica bu normlarla ilgili kendi rol ve statiisiinii kabullendigi gibi geleneksel degerleri,
cocuklar1 vasitasiyla bir sonraki nesle aktararak gilindelik hayatin bir gercegi olarak
devam ettirmek istemektedir. Bu yilizden Gilsiin Ana, karsilastiklar1 zor durumlarin
iistesinden gelmek icin “Kiz kismmin eli isleyecek agzi degil.”, “Kocan degil mi kiz?
Dover de sever de... Sen siikret nikah ettigine. Onca dolastin. Kendin vardin adama...
Simdi neye agliyorsun?”, “Kisir kalacak degildin ya. Doguracaksin elbet. Sevinecegine
iiziiliiyorsun. Otekilerin rizkin1 veren Mevlam, bununkini de verecek elbet.”, “Kizin
cilesi bilyiik olur. Insan yerine konmaz koyliik yerde kiz kismi. Tee kocakar1 oluncaya
dek. Erkek olsun daha 1y1.”, “Kadmn kismimin basi egik olacak a kizim. Kar1 kismi zay1f
oldugundan gii¢siiz oldugundan erkekler 6fkelerini bizden alirlar kizim. Erkek kismi
sikildi m1 kar1 dover.” (TO2; YT, s.66, 76, 79, 119) gibi geleneksel anlayism birer
irtinii olan kalip sdylemleri kullanmaktan c¢ekinmeyerek c¢ocuklarini toplumsal bir

birikimden aldig1 glicle yonlendirmeye calisir.
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Giilsiin Ana, gelinine “Belki de sana kuma getirecek Memet. Bildim. Kuma
getirecek. Ondan utaniyor besbelli. Utanacak ne var bunda? Erkek degil mi? Koyde
kumayla oturan ¢ok. Soyle giiler yiizlii bir kiz buldu besbelli. Cok da iyi yapti...” (TO2;
YT, s.75) diyerek bir erkegin birden ¢ok kadinla evli olabilecegini ifade eder. Ayrica

kadinin ¢aligmasina da sicak bakmayarak toplumsal cinsiyet rollerinin savunuculugunu
yapar.

“Git kiz deli... Her bir seyi diisiindiiniiz aklinizca... Mal akillilar... Sanki Memet el
kapisinda calistirir da karisini...”, “Bacini, yengeni ise komay1 biliyorsun da, o
siimsiik kiza neden evlenirsek ¢alistirmam seni diyorsun.”, “Bakiyorum karilari
kizlar1 ise koydun Mirtaza... Sen nedecen? Erkek degil misin sen? Sen is
tutmayacak misin?”, “Sehirliler boyle eder demek. Karilarint kizlarini ise koyarlar,
kendileri ¢algi dinler. He mi?” (TO2; YT, s.92, 95, 96, 100).

Koksal’a gore kadin kimliginin ¢cagdas bir anlayis1 yansitacak dlgiiye erismesinin
oniindeki en 6nemli engellerden biri, Giilsiin Ana gibi geleneksel anlayisin tagiyiciligmi
istlenen kadmlardr. Kadmin ‘kiiltiirel unsurlarin tastyiciigi’ roliine dikkat g¢eken
Koksal, bu tip kadinlarin sahip olduklar1 olumsuz geleneksel kodlar1 cocuklari
aracilifiyla sonraki nesillere aktardigini belirtir. Cocuklarin kisilik olusumunu, ilksel ve
alternatif kimlik kavramlariyla iliskilendiren Lacan da bu duruma dikkat cekerek
bireylerin kimliklerini, annelerinin doniistiiriiciiliik yetenegine baglh olarak edindiklerini

1fade eder:

“lksel kimlik bir form olarak anneyle ¢ocuk arasindaki yansilama iliskisi i¢inde
ortaya c¢ikar. Bu ger¢cek kimlik degildir ¢iinkii kendi varligina iligskin bir bilinglilik
durumu sayilamaz, aslinda bir tiir diizenleme ilkesi oldugu soOylenebilir. Bir
anlamda, bir icerik degil geometrik bir forma benzemektedir. (...) Cocuk bir form
ya da potansiyel olarak mevcut bulunan ilksel kimligi kullanarak, alternatif kimlik
olanaklaridan birini gergeklestirecektir. Bu sirada anneyle ¢ocuk arasindaki ahenk
¢ok Onemlidir. Sonugta, c¢ocuk annenin beklentilerine uygun bir kisilik
gelistirmektedir. Bu ¢erceve icinde sliperego onemli bir diizenleyici ilke olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Cocuk, anne-babasiyla olan iligkisinde, formel bir kimlikten
gercek hayatta kullanilacak bir hareket modeli ¢ikarma konusunda, ebeveynin
sahip oldugu doniistiiriiciilik yetenegini igsellestirmek suretiyle bir kimlik
olusturmaktadir” (Cebeci, 2015: 109).

Degisim’de 1ise degisime agik olmayan ve kutsal kabul ettigi gercekleri
sahiplenen geleneksel kadmn kimliginin temsilciligini Saliha, yapmaktadir. Nitekim
“Ben degismekten yoruldum oglum. Higcbir sey degismesin istiyorum artik. Ankara'da
her giin her an bir sey degisiyor.” (D, s.38) sozleriyle degisimden yana olmadigini
belirtirken sadece kendi degisim algisim1 yansitmakla kalmayarak kadinin toplumdaki

konumunun da de§ismemesi gerektigini ifade eder. Hatta Cumhuriyet’in ilanindan
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sonra kadinin modernlik baglamimdaki degisimine de karsi ¢ikarak bir kiz ¢ocugunun
evlenmeden Once disartya c¢ikip gezmesini ve dans etmesini dogru bulmadigni,
yegeniyle yaptigr bir konusmada ise parast olan her erkegin dort kadina kadar

evlenebilecegini soyler:

NAHIT — Vallahi halacigim, dinimizde dért kadma izin verilmesi ¢ok dogru
bence. Erkek icin en giizeli en dogru su bu. Bir kadin mutfak icin. ikinci kadin
anne... Doguran, emziren kutsal kadin... Her erkek baba olmak ister dyle degil mi?
Uciincii kadina gelince, evin diizeni, yénetimi onun elinde olacak...

SALIHA — Niye sustun? Dérdiinciisii kim olacak?
NAHIT — O bir ask ve giizellik ilahesi olacak. Nazl1, isveli bastan ¢ikaran...

SALIHA — Bence hi¢ zor degil. Ne duruyorsun? Paran var. Bir as¢1 kadm, bir
siitanne, bir kdhya kadin, bir de, hasa huzurdan bir... (D, s.53).

Ulker K&ksal, ataerkil toplumlarda erkegin ayricalikli konumuna karsilik kadmin
‘zayif cinsiyet’ olarak tanimlanmasinin ve toplumsal kadinlik rollerinin bu ilkeye gore
belirlenmesinin agiklanamayacak kadar sig bir bakis acist oldugunu her firsatta dile
getirir. Bu nedenle oyunlarinda kadinlar1 zayif birer cinsel kimlik olarak gdsteren
toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik yapilarla miicadele eder. Ancak kadmn kimligi,
toplumsal cinsiyet esitsizlikleri ve kadma yonelik olumsuz sdylemlere iliskin verdigi
miicadelede asil tepkiyi ‘gelenek ve toplumsal kaliplarin sekillendirdigi kadinlara’
gosterir. Koksal’a gore geleneksel kaliplara gore yasayan bu tip kadinlar, ataerkil
sOylemleri destekleyip siirdiirdiikleri gibi kadmlik imajmi eksik, zayif ve pasif bir

sekilde gostererek kadin kimligine zarar vermektedirler.
3.3.3. Cagdashgi ve Cagdas Bir Yasam Tarzin1 Savunan Cumhuriyet Kadinlar1

“Baz1 yerlerde goriiyorum ki kadmnlar, yiiziinii goziinii gizliyor ve yanindan
gecen erkeklere karsi ya arkasini g¢eviriyor veya yere oturarak kapaniyor. Bu tavrin
anlami1 nedir? Efendiler medeni bir milletin anasi, millet kizi bu garip sekle son
vermelidir... Sliphe yok ki ilerleme adimlari, iki cins tarafindan beraber, arkadasga
atilmak ve ilerleme yeniliklerle birlikte, merhaleler agmak lazimdir. Bdyle olursa,
inkilap basarili olur. Herhalde daha cesur olmak liizumu agiktir.” (Giil, 1998: 80) diyen
Atatiirk kadm haklar1 konusunu, yapilan diger devrimlerin tamamlayict bir pargasi
olarak gormiistiir. Zira Atatiirk, her firsatta devrimlerin basariya ulasabilmesi i¢in Tiirk

kadininin ¢agdas diinyadaki yerini almasi gerektigini vurgulayarak kadimin sosyal ve
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toplumsal alanlarda, aile ve ¢alisma hayatinda erkeklerle esit bir statiiye ulagsmasi i¢in

gereken biitiin diizenlemeleri ivedilikle hayata ge¢irmistir.

Kadmin toplumsal gelismelerin gerisinde kalmayarak c¢agdas bir cehreye
kavusmasi i¢cin yapilan diizenlemeler, toplumun belli bir kesimi tarafindan coskuyla
karsilanirken bu yeniliklere ayak direterek geleneksel yapmin korunmas: gerektigini
savunan belirli odaklar da olmustur. Ulker Koksal da ¢agdas bir yazar olarak bu
catismada yenilikten ve modernlikten yana bir tavir sergileyerek geleneksel yasam
tarzin1 benimseyenlerle yeniligi savunanlarin karsi karsiya geldikleri donemleri,
Degisim ve “Karanlikta Ik Isik” adli oyunlariyla ele alir. Cagdashgi benimseyen Tiirk
kadminin Atatiirk devrimlerini nasil savunduklarini, yeniliklerin iilke sathina yayilirken
cekilen sikintilar1 Sidika, ilknur, Isil, Harika ve Vedide gibi karakterler araciligiyla

sahneye yansitir.

Cumhuriyet’in kuruldugu ilk yillardan baslayarak 2000’li yillara kadar uzanan
genis bir zaman diliminin yansitildigr Degisim’de toplumun kadma bakis agisinda
meydana gelen degisimleri yakalamak ve kadin kimliginin olusumunda hangi
asamalardan gecildigi gormek miimkiindiir. Kadmlarin c¢arsaf olmadan disariya
cikamadiklar1 bir donemden, bir kadinin tek basina Amerika’ya giderek egitim
gorebildigi bir doneme uzanan oyun kurgusunda dikkat ¢ceken ilk husus, oyunun kisi
kadrosudur. Kiiltiir diizeyleri yiiksek, Cumhuriyet’in temel ilkelerine bagli, iilkesinin
aydinlik yarinlar1 i¢in 6zveriyle calisan, yilizleri modern hayata doniik kadinlarin
olusturdugu bu kadro, yazarm toplumda daha ¢ok gdérmek istedigi ideal kadmn tipidir.
Cumhuriyet’in ¢agdas c¢ehresini yansitan bu kadmlar yenilik ve degisimin ancak
egitimle miimkiin olabilecegine inandiklarindan, hem kendilerinin hem de toplumun
egitim diizeyini arttirmak i¢in olaganiistii bir ¢aba gosterirler. Zira 6gretmen olan
Sidika, yeri geldiginde okuma-yazma bilmeyen tek bir bireyin bile egitimi i¢in aylarca
ugrasirken; kiz1 {lknur annesinden devraldig1 egitim bayragini gururla tasir ve emekli
olduktan sonra bile bir olanagin1 buldugu takdirde yeniden Ogretmenlik yapmak

istedigini ifade eder.

[Iknur’un “Annem ilkokul 8gretmeniydi. Ben lise 6gretmeni oldum. Torunumsa
iniversitede ders verecek. Ailemizin kadinlar1 insan yetistirmeyi seviyorlar” seklindeki

sozleri ve Isi’in “Egitimci bir aileyiz biz” (D, s.77) deyisi tamamen yetistikleri ortam
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ve ailenin diisiince yapisiyla ilgilidir. Zira “Bu iilkeyi degistirmek istiyorsak once
kendimizi degistirecegiz. Oyle degil mi? Degismek kolay degil ama basaracagiz.”,
“Degismek zor elbette. Ama ben degismeyi degistirmeyi severim. Tipki Gazi gibi.
Onun istedigi gibi degismekten, yenilikten korkmayan, uygar insanlar olacagiz. Kadin
erkek bir arada yasayarak... Degismek, degismek, degismek.” (D, s.38) gibi sézlerin hig¢
eksik olmadigi; Cumbhuriyet, demokrasi, akil, esitlik, egitim ve ilerleme gibi
kavramlarm dillere pelesenk oldugu bir ailede yetisen bu bireyler, sahip olduklari
kazanmimlar1 kaniksayarak edinmislerdir. Oyle ki evlenecekleri kisileri bile bu &lgiitlere

sahip olup olmadiklarina gore degerlendirmektedirler.

Sidika, “Zamani gelince ilknur kendisi gibi faziletli, yurdu igin ¢aligan,
cumhuriyete, devrimlere bagl bir gencle anlasip evlenir, 6miir boyu da mutlu olur
insallah” (D, s.28) diyerek kizinin evlenecegi kiside belirli 6zelliklerin bulunmasini
isterken kizi, sirf kendisi kadar Cumhuriyet’e bagli olmadigi i¢cin sevdigi kisiden

vazgegeer:

“Sevdigim kisi... Aslinda belki de sevmemen gereken bir kisi o... Inanclarimiz,
diistincelerimiz ¢ok ters diisiiyor. O benim kadar tilkesini sevmiyor, Cumhuriyeti
benim kadar 6nemsemiyor” (D, s.46).

Aslinda bireylerin evliliklerini belirli bir ideolojiye gore belirlemeleri, ug
noktada bir davranis olarak degerlendirilse bile ailenin s6z konusu adanmisligi,
Cumbhuriyet’in ilkelerine karsi sergilemis olmasi modernligi, ilerleme ve gelismeyi
hedeflemesi bu durumun anlasilmasmi kolaylastirmaktadir. Zira Ilknur’un “O yillarda
dislerimiz bagska yerde, baska zamandaydi. Onlari, yasamimizin i¢ine yerlestirmeyi
bilmiyorduk. Belki de bunu istemiyorduk. Onemli olan yarmdi Ulkenin gelecegi idi.
Diislerimizi, umutlarimizi hep gelecege erteliyorduk” (D, s.20) seklindeki ifadeleri,
sergilenen adanmisligin boyutlarmi ortaya koydugu gibi donemin olaganiistii kosullarini
da gozler oniine sermektedir. Sonucta devletine giivenmenin, ona sevgiyle baglanmanin
mutlulugunu tadan; sinemada yurt haberlerini izlerken, kurutulan batakliklari, agilan
demiryollarinda dumanlar1 tiiterek giden lokomotifleri gorlince 'yasasin' diye
bagirmanim, filmi sinemadaki izleyicilerle birlikte coskuyla alkiglamanin sevincini
yilireginde duyan; diinyadaki ilk kadin savas pilotumuzla, ilk kadin milletvekillerimizle,

ilk diinya gilizeli kadmimizla, opera ve tiyatrolarimizla 6viinmenin, gururlanmanin
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mutlulugunu yasayan (D, s.60) bu kisiler, 1930 ve 40’larm Tiirkiye’sinde bu

gelismelerin kolay kolay ortaya konamadigini gayet iyi bilmektedirler.

Oyunda “Diinyanin degistigini, kadinlarin 6zgilirce mesleklerini, eslerini, hayat
tarzlari segmeleri gerektigini biliyoruz, kabul ediyoruz. Cumhuriyet insanlariyiz. Oyle
degil mi? Degisiklikten, yenilikten yanayiz, ama yine de binlerce yillik, gelenek
goreneklerden kopamayiz hemen. Bir pergele benzetiyorum kendimi. Sivri ucu yiizlerce
yillik Osmanli'ya saplanmis. Batmis 1yice derine. Kipirdatmasi ¢cok zor... Pergelin 6teki
ucunu nereye kadar gotiirebilirsiniz?” (D, s. 63) benzeri sozlerle degisimin ne kadar zor
oldugu vurgulanirken zaman zaman umutsuzluga da disiilir. Ancak en kiiciik bir
kivilcim bile ailenin yeniden umutlanmasini ve gelecege dair umutlarin 6ncekinden
daha yiiksek bir tonda dile getirilmesini saglamaktadir. Ornegin II. Diinya Savasi’nin
yasandig1 yillarda Tirkiye’nin savasa girip girmeyecegiyle ilgili belirsizligin devam
ettigi, ekmek ve gazin vesikaya baglandigi bir donemde operaya gitmeleri, biitiin
umutsuzluklarindan silkelenerek iilkenin gelecegine dair gilizel hayaller kurmalarini

saglar:

ILKNUR — 18 Nisan 1941 giiniinii ok iyi animsiyorum. Dogum giiniimdii. Hari-
ka Teyze, hepimizi konsere gotiirecekti o gece. Dokuzuncu Senfoninin bagtan sona
tamamu ilk kez calinacakti Tirkiye'de. Harika Teyze bana senfoniyi bestecisini
biraz agikladi. O gece Oyle bir cosku yasamustik ki hepimiz. Hele koro béliimiinde!
Galiba degisiyorduk. Degismekten yana olanlar da olmayanlar da degisiyorduk. (D,
s.40)

Uzerinden yillar gegmesine ragmen ilknur’un hafizasinda ilk giinkii tazeligini
koruyan bu olay, ayn1 zamanda anne ve babasinin ne kadar ileri goriislii olduklarni da
gosterir. Nitekim anne ve babasmm en umutsuz olduklar1 bir anda “ilerde bestecisi,
orkestra sefi, balerini, her seyi, her seyi Tiirk olan operalarimiz da olacak. ilknur, kizim,
bu geceyi unutma sakm. Ilerde, biiyiidiigiinde... Yalniz Ankara'da degil, Istanbul'da,
Izmir'de, Mersin'de, Antalya'da, Sivas'ta Gaziantep'te, Adana'da, Van'da... Konya'da
Trabzon'da, Diyarbakir'da, Erzurum'da, Samsun'da... Yalniz tiyatro, opera degil, baleler,
orkestralar, konserler de olacak... Goreceksiniz. Biz gormesek bile sen ve ablan
goreceksiniz Ilknur. Sonra sizin ¢ocuklariniz, torunlariniz...” (D, s.43-44) deyisini hig
unutmayan ilknur, tipki onlarm yaptig1 gibi higbir zaman umutsuzluga kapilmaz. Biitiin
hayat1 boyunca iilkenin aydinlik yarmnlari icin miicadele eder ve yasaminin son

yillarinda annesinden aldig1 bayragi “Her yere yetisemezdiniz ki... Kars1 ¢ikanlarmiz,
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direnenleriniz ¢oktu. Simdi tam zamani. Cumhuriyet ¢icegini yetistirmenin, binlerce
cicek actrmanin tam zamani. En giizel gercekler en inanilmaz diislerden yaratilir. Giin
gelir diisler gercek olur. Giin gelir en umutsuz kuru toprakta giizelim ¢icekler acar. En
koyu karanlikta bile aydinligin gizli, gii¢li, iistelik sabirli m1 sabirli tohumu vardir. Giin
gelir tohum ¢atlar. O an tam o an diisiin saglam umuda doniistiigii andir” (D, s.80) diyen

torununa devretmenin huzuruna erer.

Menemen’de hiikiimet binasinin Oniinde toplanan seriat yanlilarmi dagitmak
isteyen Kubilay’in 23 Aralik 1930 yilinda ¢ikan isyan sonucunda o6ldiirtilmesini konu
alan “Karanlikta ilk Isik”ta ise Vedide, kocas1 gibi ¢agdas bir anlayisa sahiptir. Bu
anlayis1 da “Ikimiz de Cumhuriyet’e, Mustafa Kemal devrimlerine yiirekten bagliydik”
sozleriyle ifade eder. Kocasi 6ldiiriilmesine ragmen birlikte kurduklar1 “Yollari, evleri,
insanlariin kafas1 151k i¢inde 151g1n en uzak kdylere kadar ulastigi, bastan basa okullarla

donatilmis bir Tiirkiye” (TO1, KIiI, s. 254-225) hayalinden vazge¢mez.

Vedide, kocasmnm “Bir giin mutlaka olacak. Inaniyorum buna. Hemen olsun
istiyorum ama hemen. Hi¢ sabrim yok. Diisiinsene... Bir sabah uyaniyorsun zengin,
okumus, mutlu insanlarin yasadigi bir vatandayiz. Ne giizel olurdu degil mi? Herkesin
okuyup yazdig1 bir iilke(ye dair) (7OI; KII, s.225) yarim kalmis diisiinii
gergeklestirmek i¢in kutsal devrimlerin izinde 6lmeye hazir oldugunu belirtir. Ayrica
“Cumhuriyetin ve onun kurucularinin bize actigi devrim yollarinda higbir seyden
yilmadan her giin daha artan inancimizla daima en 6nde kosanlar arasinda kalmaya
yemin ederiz” (TO1; KIil, s.271) sozleriyle de kararliligmni1 vurgulayan Vedide, safini
modernlesmeden ve Cumhuriyet’in temel ilkelerinden yana belirlemis sembol bir

kadindir.

Ulker Koksal, Cumhuriyet’in kurulusundan itibaren Tiirk kadinmin yiizyillardir
Ozlemini ¢ektigi haklara sahip olmasinda en azimli ve giiglii destegi Atatiirk’lin
verdigini, yapilan inkilaplarla Tiirk toplumunda kadin erkek esitligi yolunda onemli
adimlar atildigin1 belirtir. Ancak Koksal, Cumhuriyet’in sagladigi bu deger ve
kazanimlarin tam anlamiyla kullanilmasi ve daha fazla gelistirilmesi i¢in hem kadinlara

hem de topluma cok biiyiik isler diistiiglinii vurgular.

Koksal, ¢agdas bir medeniyet ¢izgisine ulasmada Atatiirk’iin “Kadinlarimiz i¢in

asil miicadele alani, asil zafer kazanilmasi gereken alan bicim ve kilikta basaridan ¢ok,
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isikla, bilgi ve kiiltiirle, gercek faziletle siislenip, donanmaktir. Ben muhterem
hanimlarimizin Avrupa kadinlarinin asagisinda kalmayacak, aksine pek c¢ok ydnden
onlarm tstiine ¢ikacak sekilde 1sikla, bilgi ve kiiltiirle donanacaklarindan asla siiphe
etmeyen ve buna kesinlikle emin olanlardanim” (Kocatiirk, 1999: 118) seklindeki
sozlerini hedef ve ilke olarak benimser. Nitekim Degisim ve “Karanlikta Ilk Isik” adli
oyunlarinda kadin karakterlerini bu diistur dogrultusunda modernlesmeye talip birer

oncii/rehber olarak konumlandirir.
3.4. Yasam Tarz ve Sosyal Statiileri Acisindan Kadinlar
3.4.1. Kdyden Kente Go¢ Etmis Kadinlar

Go¢ kavramy, insanlarin ikamet ettikleri yerlerden ekonomik, sosyal, siyasal ve
kiiltiirel nedenlerden otiirli bagka bir yasam alanina hareket etmeleri olarak tanimlanir.
Bu yoniiyle go¢ olgusu, insanlik tarihi boyunca siiregelen ve gelecekte de devam edecek
olan evrensel bir durumdur. “Go¢ etme nedenlerine gére zorunlu ve goniilli gog, go¢
edenlerin ozelliklerine gore emek ve beyin gocii, son olarak da go¢ hareketinin yurt ici
ve yurt disina yonelik olmasina yonelik olarak dis goc ve i¢ gdc olarak” (Oztiirk ve
Altuntepe, 2008: 1558) tasnif edilen goc¢ olgusu, iilkemizde sanayilesme ve

kentlesmenin ortaya ¢ikmasiyla hiz kazanmustir.

1950’11 yillardan itibaren sanayi devriminin etkisiyle igsiz kalan tarim is¢ilerinin
yeni i imkanlarinin ortaya ciktigi kentlere yonelmesi, yogun bir goc¢ hareketini
tetiklemistir. Kirsal niifusun 6nemli bir kismini olusturan koylerden kentlere dogru
baslayan ve giinlimiize kadar devam eden bu niifus akimi, birgok sorunu da beraberinde
getirmistir. Kdyden kente dogru yasanan go¢ hareketini, kdy- kent ve koyli -kentli

baglaminda irdeleyen Giiresci, oldukea ¢arpici sonuglara ulagmistir:

“Kdydeki sonuglart:

a. Azalan niifus ile birlikte kullanilmayan ev, hayvan barmaklar1 ve diger tarimsal
yapilar biiyiik dlclide tahribata ugramistir. Bu durum 6zellikle Tiirkiye’nin dogu ve
giineydogu bolgelerinde daha sik goriilmiistiir. Buna ilaveten kdyden goc edipte
maddi durumu iyi olanlarin 6zellikle yaz aylarinda kdylerine gelip kalmalar1 i¢in
yeni ve daha modern binalarin yapildig1 koyler de mevcuttur.

b. Tarimsal faaliyetler daha az igletme tarafindan yapildigindan, énceden islenen
bir ¢ok tarim arazisi islenemez olmustur. Yine hayvan sayisinin azalmasi ile
birlikte hayvan basimna diisen mera arazisi artmis ve kdylerin mera arazileri daha az
tahribata ugramistir. Koylerde biiylik 6l¢iide tarimsal liretim deseni degismistir.
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c. Onceden yapilan bazi tarmmsal altyapr hizmetleri biiyiik Olciide tahribata
ugramustir. Ozellikle sulama kanallar1 bunlarin basinda gelmektedir.

d. Okul, saglik ocagi veya saglik evi olan koylerin bir ¢cogunda bu binalar kamu
hizmeti verilemediginden dolay1 kapatilmistir.

Koyliilerdeki sonuglart:

Koyde kalan koyliillerde gogiin en 6nemli sonucu, go¢ eden yakinlarinin yanina
gitme istegi ve bu istek sonucunda yeni go¢ dalgalart meydana gelmistir. Go¢ eden
koyliilerde ise goclin sonucu, daha ¢ok koy-kent Kkiiltiiriiniin g¢atigmasindan
kaynaklanan kentsel uyum sorunlar1 ve bu ortamda yasadiklar1 ekonomik sorunlar
ilk akla gelenlerdir. Yine go¢ eden koyliiler arasinda yardimlagma ve dayanigma
bilinci gelismis ve hemseri dernekleri kurmuslardir.

Kentlerdeki sonuglart:

a. Kentlerin niifusu, go¢ sonucu artmis ve fiziksel olarak kentler genislemistir. Bu
genislemede yeni semtler, mahalleler ve varoslar olusmustur.

b. Kentlerde kamu hizmetleri artmasina ragmen go¢ eden niifusu tam olarak
sindirememis ve bunun sonucunda kentlerde 6zellikle go¢ edilen semtlerde kamu
hizmetlerinden yararlanilan pay azalmstir. Kentlerdeki hastaneler ve okullardaki
yogunluk bunu goéstermektedir.

c. Kirsal uyum sonucu kentlerde daha sik asayis olaylar goriilmeye baslamustir.
d. Kentin eski mimarisi ve tarihsel dokusunda zedelenme olmustur.
Kentlilerdeki sonuglar::

a. Koyden gog¢ edenlerle yakin iliski kurulmasi sonucu, akrabalik iliskileri gelismis
ve kentsel kiiltiir koy kiiltiirii ile kaynagsmamustir.

b. Bazi kentlilerin kdyden go¢ edenlerle uyum sorunu yasadiklar1 hatta bu kisilerin
yasamig olduklar1 bazi semtleri terk ettikleri goriilmistiir” (Giliresgi, 2011: 130-
131).

Giiresci’nin yukarida saydigi sonuclarin disinda kdyden kente go¢ eden kisilerin
cogunlukla kendilerine benzer durumda olanlarla kentlerin belirli bdliimlerinde
toplanmalar1 ve yeni yerlesim alanlar1 olusturmalari, bu kisilerin mekénsal olarak kent
yasamindan ayrigsmalarma ve sosyal diglanmislikla karsi karsiya kalmalarina neden

olmaktadir.

“Kisilerin yoksulluk, temel egitim/becerilerden mahrumiyet ya da ayrimcilik
dolayisiyla toplumun digina itilmeleri ve toplumsal hayata dilediklerince katilimlarinin
engellenmesi siirecine karsilik gelen” (Adaman ve Keyder, 2006: 6) sosyal dislanma
konusu, Ulker Koksal’in da iizerinde hassasiyetle durdugu konularin basinda
gelmektedir. Toplumun geri kalanityla yasanan bu iliski kopusuna “Bir Diploma
Téreni’nde Ayseli Ogretmen’in sozleri araciligiyla yer veren Koksal, kentlerde

yasayanlarin biiyiik bir béliimiiniin bu diistinceleri paylastigini vurgular:



“Onlar1 gordiigiim anda 6fkeden ne yaptigimi bilemez hale geliyorum. Tantyorum
hepsini. Her giin ayn1 otobiisle gidip geliyoruz. Bizim siteden bir 6nceki durakta
gecekondu mahallesi var. Biitiin giin nerdeyse onlarlayim. Kadinlar1 bizim sitedeki
evlerde, erkekleri de yapilarda, bahge islerinde, kapicilikta falan ¢aligirlar. Sigsman,
tikiz, kendini birakmis, uyuklayan insanlar dolduruyor otobiisii. Bizler ayakta
kaliyoruz ¢ogu zaman. Giysileri eski, igreti, ucuzcudan alinmis ya da baskasi
tarafindan eskitilerek onlara verilmis birbirini tutmaz renklerde kumaslardandir.
Sogan, bulasik siingeri, yanmis yag, kirli sepeti gibi kokarlar. Her yerde onlar...
Oyle de ¢ok yer kaplarlar ki... Otobiise binerken sizi iterler, siranizi kaparlar,
yaniniza oturdular mu sizi sikistirir, {izerinize abanirlar. Yayilircasina, boyle,
¢Okermiscesine otururlar. Biletsiz otobiise bindirdikleri bir siirii de ¢ocuklar vardir.
Kimi kucaklarinda, kimi karinlarinda, kimi eteklerine tutunmus kimi de ellerine
asilmis... Agizlar agik, simiiklerini ¢ekerek ¢evreye bakan cocuklar. Bilet parasi
vermemek i¢in bazen yalvarir gibi bazen c¢ocuklarina acimadiklart igin
otobiistekileri suclarcasina konusurlar, “Oh sofér bey abim suncacik ¢ocuk zaten.
Hepsini toplasan bir insan etmez. Parasi cebinden ¢ikacak degil ya...” Arsiz arsiz
giilerler. Gurursuzlar... Onursuzlar... Sonunda onca ¢ocugu bir yerlere sikistirmay1
becerirler ¢abucak. Cocuklar ya bir simit parcasini kemirirler ya da ceplerinden
cikardiklar1 ¢ekirdekleri yiyip kabuklarini yere atarlar. Kadinlar oturacak yerleri
kaparken ya da onlara verilen yerlere aceleyle oturmaya ¢abalarken kendilerini o
kadar hakli goriirler ki yardim edenlere tesekkiir etmezler bile. Belki haklisiniz
cahil insanlar. Ama sonugta ne oluyor? Bizim gibi insanlar ¢ok agir bir bedel
Odiiyoruz. Her giin her yerde onlarla birlikteyiz. Her seyimizi onlarla paylagsmak
zorunda kaliyoruz. Okul siralarini, hastane yataklarimi, otobiisleri... Neden?
Onlarm vyiizinden. Ofke icindeyim &fke... Ofke... Yasadigimiz giizelim
kentlerimizi kisa siirede bozdular, kirlettiler, ilkellestirdiler. Yasamimizda ince,
duyarli, giizel ne varsa yok oldu onlar yiiziinden. Her seyi her yeri, ¢irkinlestirdiler.
Cirkinlestirmeyi de siirdiiriiyorlar. Hele dilimiz... Onlar gibi konugsmaya basladik
bile. “Geliyon mu?” “Gidiyon mu?”, diye. Neden? Séyler misiniz neden? Oyle
kalabaliklar ki, ucuz ne buluyorlarsa tiiketiyorlar. Ozenli, lezzetli, nitelikli
yiyecekler kalmadi artik. Carsida pazarda hep onlarm sectigi kotli, yavan, ucuza
kotarilmig pastalar, ¢orekler... Lokantalar1 da kebap¢i yaptilar. Sogan, yanmis yag
kokusu sardi her yammizi. Bulduklarini yiyorlar. Yetiniyorlar, daha iyisini daha
Ozenlisini aramiyorlar. Géormemisler ki... Yasama bigimleri boyle. Kentleri kirleten,
kentli insanlar1 da asagi ¢ekerek kendilerine benzetenler hep onlar. Nigin
kentlerimize dolusuyorlar? Kendi kdylerinde kalsalar ya... Neden kentlerimize
iisiismelerine izin veriyoruz? Bunu hi¢ anlamiryorum. Demokrasi mi? insan haklar:
mi1? Yokum ben. Demokrasi; ¢i¢eksiz, riizgarsiz, ormansiz, yasamaksa, sevgilerin,
giizelliklerin, inceliklerin yok olmasiysa eger yokum ben. Demokrasiyi de
istemiyorum. Eksik olsun. Demokrasisiz de yasarim ben. Diislince 6zgiirliigiinden
yanayim ama diisiinmesini bilen insanlarin bulundugu bir toplumda olursam. Bizim
gibi insanlar kendi sectikleri tarafindan yonetilmiyorlar ki... Onlarin segtiklerini,
bizim istemediklerimizi getiriyorlar basimiza. Bu da beni ¢ildirtiyor. Cildirtiyor.
Ne ise yarayacak esit olanaklar? Higbir ise yaramaz. Bunca yillik &gretmenlik
yasantimda onlarin ¢ocuklarimin iginden topluma yararl, basarili olacak birinin
ciktigini hi¢ goérmedim. (...) Omriimiiz onlar gibilere yer acmakla gegecek.
Dogurun sonra salin sokaklara ¢ocuklarinizi, peki ama o ¢ocuklardan neden biz
sorumlu olalim? Béyle bir diinyaya ¢ocuk dogurmak mm? Iyi ki hi¢ ¢ocugum
olmadi. (...) Onlar da bizim gibi, hatta bizden de fazla acisimi ¢ekecekler kdyden
gelip kentleri koyden de beter hale getirenlerin elinden. (...) “Siz” deyince “biz”
diye yanit veriyorlar. Kendilerine sen denilmesine alismiglar. “Siz” sdzctiglini bir
saygl sozcligli gibi algilayamazlar ki... Onlarin kentlerimizi, dogayi, ¢evreyi, her
seyl bozma, yiginla ¢ocuk dogurma haklarina karsi ¢ikiyorum yalnizca. Onlara
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hosgoriili davranmak zorunda da degilim. Hayir. Boyle bir sorumlulugum yok.
Hayir. Hayir. Bin kere hayir. Yiiz bin kere hayir. Onlar benim diizeyime gelinceye
kadar da onlar1 istemiyorum, disliyorum, yasamimda yer vermiyorum onlara. Iste
bu kadar...” (TO5; BDT, s.17-21).

Gecekondu, ¢okiintii mahalleleri ve kapici dairelerine sikisan yasamlariyla ne
koyli ne de kentli olabilen bu bireylerden en biiyiik sikintiyr yine kadinlar
cekmektedirler. Egitimsiz olduklar1 i¢in giindelik¢i, camasirct veya temizlik¢i olmak
zorunda kalan, kocalar1 tarafindan cogunlukla siddet goren bu kadinlarin sosyal yasamla
temaslar1 oldukca yiizeyseldir. Ayrica bu kadmlarm ne dinlenebilecekleri, kendilerine
vakit ayirabilecekleri, gezip eglenebilecekleri bir yasamlar1t ne de bdyle bir yasam
standard1 olusturabilecek ekonomik durumlar1 vardwr. Koyden kente gbo¢ etmis
kadinlarin kamusal alana agilamayarak oldukc¢a smirli bir alana hapsolmalari, sosyo-
kiiltiirel anlamda ¢ocuklarmin oldukca gerisinde kalmalarina neden olmaktadir. Koksal,
bu kadinlarin sehirde dogup biiyiidiikleri i¢in kent kiiltiiriiyle yetisen ve egitim hayatina
atilan cocuklariyla yasadiklar1 kiiltiirel catismalara dikkat ceker.

“Bir Diploma Toreni’nde Hasibe, ¢ocuklariyla yasadigi ¢atismanin nedenlerini

sorgularken bu durumu, egitimsiz olusuna baglamaktadir:

“Cocuklarin dordii de burada dogdu. Onlar kentli. Bizim gibi degiller. Bu yiizden
de analarin1 babalarin1 pek begenmezler. Hani ne derler... Kestane kabugundan
¢ikmis da kabugunu begenmemis. Haksiz da degiller hani... Bizler cahil sayiliriz.
Hele benim okumam yazmam bile yok. Ogrendim az biraz. Biiyiik yazlari
okuyordum bir zamanlar. Biiylik harfleri... Sonra unutuverdim. Kimse benden
okuma yazma beklemiyor ki. Is bekliyor” (TO5; BDT, s.8).

Koksal, yasanan bu catismay1 neden ve sonuclartyla birlikte ortaya koyarken
yargilayic1 veya suglayici bir yaklagim sergilemekten 6zellikle kaginmaktadir. Cilinkii bu
problemin tek bir neden veya kisiye bagli olmayacak kadar karmasik oldugunun
farkindadir. Bu nedenle Koksal, gé¢ olgusunun daha ¢ok kadm boyutuyla, kadinin

yasamina etkileriyle ilgilenmistir.

Hasibe, oyunda her ne kadar gii¢lii ve direngli bir kisilikle yansitilmissa da kizi
s0z konusu oldugunda durum degismektedir. Zira Hasibe, kizinin kendisinden
utanmasindan 6tiirii oldukea iizgiin ve caresizdir:

“Okumak, diplomalar almak bilgiler 6grenmek iyi de bu anneyle kizinin arasimi

acgiyor, onlar1 birbirine yabanci ediyor. Annesinin cahil bir kadin olmasindan
utaniyorsa elden ne gelir?” (TO5; BDT, s.16).
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Hasibe, kizinin kendisine yabancilastiginin farkinda oldugu kadar eline aldig1 bir
resimde kiziyla arasindaki farklari siralarken aralarindaki u¢urumun bir daha hig

kapanmayacagmin da bilincindedir:

“Olan oldu iste. Su¢c bende. Pervin ne giizel ¢ikmis. Bakin Nihal Hanim,
aramizdaki fark nasil ortaya g¢ikiyor bu resimde. Onun baginda piiskiilli bere.
Benimse saglarim esarptan firlamig. Pervin'in gozleri akilli akilli bakiyor. Bense
saskin, korkak. Kiiciikken beni ¢ok severdi. Belki sonra sever. Belki de ben
oldiikten sonra. I¢i acir pismanlikla belki. O da zamani olursa, amlara zaman
ayirirsa. Bugiin esirgedigi sevgiyi yarin mezar taslarina anlatmanin ne yarari
olacaksa...” (TOS5; BDT, s.16).

Aslinda Hasibe’nin farkindalik diizeyi yiiksektir ve olaylar1 tahlil edebilme
yetenegine de sahiptir. Ancak bu Ozelliklerine ragmen gelenek¢i yOniini
torpiileyememesi ve modernlesme/kentlilesme anlaminda kendini gelistirememesi
yasadig1 sorunlar1 derinlestirir. Kizmin da lizerinde durdugu bu 6zellikler, Hasibe’nin
geleneksel kadin kimliginin tezahiirleridir: “Konustugumuzda ne o bana ulasabiliyor, ne
de ben ona. Sanki ayni1 diinyada ayni ¢agda yasamiyoruz. Nasil anlatsam? Annemin
kafasinda bazi kesin dogrular vardir. Kendi dogrulari. Onlardan ayrilamaz. Onlari
tartismaz, onlardan hi¢ kusku duymaz” (705, BDT, s.22). Hasibe’nin tartismaya ve
kusku duymaya agik olmayan kesin dogrulari, sosyallesme siirecini geleneksel yapinin

irettigl normlarla tamamlayan, geleneksel yapinin dongiisiinii kiramayan bir bireyin

dogrularidir.

Geleneksel bir yapiya sahip toplumlarda geleneklerin tasiyiciligi gorevi
kadinlara verildigi icin bu tip toplumlarda dogup biiyliyen kadinlar, koyli-kentli
catismasimi1 daha yogun bir sekilde hissetmektedirler. Ayrica kent yasamina ayak
uydurma ve uyum saglamada ¢ogunlukla basarisiz olmaktadirlar. “Uzaklar” adli oyunda
da iizerinde durulan bu catisma durumu, hayatlarin solmasmna ve hatta evlatlarin

yitirilmesine neden olacak kadar ciddi bir sorundur:

“Dogruyu yanlis1 bulmak kolay da sanki. Su koskoca Ankara'da neyin dogru neyin
yanlig oldugunu bilmek, sa¢ kilindan hali dokumaktan zor. Kizin1 okutmak dogru,
kizinin erkeklerle ayni sirada oturmasi yanlis. Kente goemek dogru, kizimin basini
ortmek yanlig, kizim1 denize yollamak dogru denizde yiizdiirmek yanlis. Koyde
yasamasi ne kolaydi. Babadan gordiigiin bir dogru vardi. Bitti gitti. Burada her giin
yeni bir sey ¢ikiyor. Dogru mu yanlis mi? Nereden bileceksin? Diisiin bakalim.
Diisiin de bul bulabilirsen” (701, U, 5.42).
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Kente go¢ etmelerine ragmen diisiince yapilarinda hi¢cbir degisiklik yasamayan
annelerin, cocuklarma kent yasaminin standartlarinin oldukca gerisinde kalmis

geleneksel anlayisla yaklagmalari, yikima varan sonuglar dogurur.

“Uzaklar”da Cemile, sirf kizlarin egitim gérmesine sicak bakmadigi i¢in kizinin
(Naile) okuldan alinmasimi ister ve bu ugurda her tiirlii baskiyr uygulamaktan geri
durmaz. Okulun tertip ettigi kamp gezisine gitmek i¢in zar zor izin alan kizinin bir
arkadasmin (Murat) evinde kaldigin1 6grenince de adeta kiyameti koparwr. Aslinda
burada Naile’nin hayatmin alt {ist edilmesine neden olacak kadar vahim, hicbir sey
yasanmamistir. Kendi odalarinda olmalar1 gereken bir saatte, Murat’la bas basa
oturduklar1 i¢in kamptan kovulan Naile, bu durumu ailesine anlatamayacagi i¢cin kamp
siiresi bitene kadar Murat’larda kalmay1 kabul etmistir. Higbir art niyetleri olmadan
evde sadece Mozart dinledikleri bir esnada Naile’nin anne ve babasinin igeriye girmesi,

Naile’nin yikimina neden olur:

CEMILE — Allah canini alsin senin. Allah kahretsin. Namusumuzu iki paralik
ettin. Nasil yaparsin bunu? Bir serseri ile ayni evde. Ne haltlar ettin soyle.

NAILE — Anne... Baba... Yapmayin..

MURAT — Bakin yaniliyorsunuz. Once olanlar1 dinleyin... Naile'nin hicbir sugu
yok. Inanin.

CEMILE — Ne diye inanayim sana? Goziimiin gérdiigiine inanirim ben. Namus
lekesi bu ama... Bunu senin yanina koymayiz. Senin hesabin sonra goriilecek. Once
kizim olacakla igim var. Yiirii kiz... Direnip durma. Y{rii...

MURAT — Burada yalmz degildik ki... Annem de vardi evde. Igeride annem.
Durun ¢agirayim. O anlatsin size. Anne... Gelsene... Anne...

CEMILE — Once doktora gideceksin. Muayeneye.
NAILE — Hayir. Anne... N'olur gdtiirmeyin doktora. Baba... (TOI; U, 5.68-69)

Sahnede bir yandan Mozart yankilanirken Cemile’nin sarf ettigi bu sozler,
koylii-kentli ¢atismasinin boyutlarini ortaya koymasi agisindan oldukca dikkat c¢ekici ve
semboliktir. Zira bu basit olayl, ‘namus meselesi’ olarak degerlendirmesine neden
olacak kadar vahim bulmasi ve kizina giivenmeyerek onu doktor muayenesine
gotiirmesi Cemile’nin tamamen geleneksel bir diisiince yapisina sahip olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ustelik bu olay esnasinda yaptiklarmin gerekliligine o kadar gok
inanmustir ki kizinin ruhsal diinyasinda actig1 tahribat1 da kizinin psikolojik durumunu
da anlamaktan ¢ok uzaktir. Cemile’nin bu aymazlig1 en sonunda “Olanlar1 diisiiniince

Oyle utaniyorum ki... Unutamiyorum. Hi¢ unutamiyorum. Herkes zorla muayeneye
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gotiliriildiigimii biliyor. Buradan gitmek istiyorum. Kimsenin beni tanimadig1 bir yerde
yasamak istiyorum. Universiteye giremeyecegimi 6grenince dlmek istedim. Bana ¢ok
kotiliik ettiler. Hig bagislamayacagim ikisini de” (70!, U, s.71) diyen Naile’nin aile

baglarin1 tamamen kaybetmesine ve ilk firsatta evinden kagmasina neden olur.
3.4.2. Kentli Kadinlar

Niifusunun biiylik bir ¢cogunlugunun “Ticaret, sanayi, hizmet veya yOnetimle
ilgili islerle ugrastigi, genellikle tarimsal etkinliklerin olmadigi yerlesim alan1” (TDK,
1988: 556) olarak tanimlanan kentlerin dokusunu belirleyen siireglerin basinda gog
olgusu  gelmektedir.  Tirkiye’de  1950’li  yillardan  itibaren  “Mekanlarin
bicimlenmesinden sosyal hayatin degismesine, kiiltiirel sentezlerden kimlik
farkliliklarina kadar” (Kaya ve Sagir, 2015: 804) pek ¢ok alanda etkili olan gocler, kent
hayatinin igerisinde kent hayatiyla biitiinlesmeyen yeni yasam alanlarin1 ve farkl sosyal

gruplar1 da ortaya ¢ikarmistir.

Onceleri kirsal bolgelerden kentlere goc edenler icin varhigini siirdiirebilmenin
ilk kosulu olan ve benzer 6zelliklere sahip topluluklarin bir arada yasadigi gecekondu
alanlar1 kentsel doniisiim, kentsel biitiinlesme ve imar politikalariyla biiyiilk oranda
degisiklige ugramistir. Kentlesme siirecine bagli olarak kenar mahallerde konumlanan
gecekondularin daha iclere dogru kaymasi ve zamanla kiigiik gecekondu evlerinin
yerine ¢ok katli apartmanlarin yapilmasiyla “Gecekonduda oturmayan ancak kentsel
yapiin sosyal kiiltiirii icerisinde de tam olarak yer alamayan” (Kalanlar ve Kublay,
2015: 39) sosyal gruplarin sayist artmistir. Bu durum, kentli-gecekondulu ayriminin
yapilmasmi zorlastirdigindan bu konuda yapilacak tespit veya analiz ¢alismalarinda

belirli 6lciitlere bagvurmay1 zorunlu kilmastir.

Wedel, kentlesme ve kentsel biitiinleme gibi kavramlarin odaginda bulunan
gecekondulu kadinlarla ilgili yaptig1 calismada kentli-gecekondulu ayrimmi egitim, is
bulma imkani, 6zgiiven eksikligi, toplumsal baski ve denetim olmak {izere dort baglik
altinda irdeleyerek bu kadinlari, kentsel yasamin disma iten sosyo-kiiltiirel etkenleri
ortaya koymaya caligir:

“Gecekondu kadinin egitimi diisiik diizeydedir. Egitim diizeyinin diigiikliigii, dogal
olarak bir meslek edinme ve de is bulma olanaklarini oldukga sinirlamaktadir. Bu

durum kadinlarin ekonomik 6zgiirliige kavusmasini engelleyerek, onlar1 ev-igi 6zel
yasam alaninda edilgen bir konuma itmektedir. Ayrica egitim ve deneyim
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diizeyinin diigiikliigiinden dolay1 kadinlar, kendilerine ¢ok az giivenmektedirler.
Ozgiiven eksikligi kadmlarm gizil giiclerini ortaya ¢ikarmalarinda ve kendilerini
ifade etmelerinde en biiyiik engeli olusturur. Kadinlarin kentsel yasama katilmasini
kisitlayan bir diger unsur da toplumsal baski ve denetimdir. Cemaat kiiltiiriiniin
yaygin oldugu bu alanlarda kadinlarin mekéansal hareketliligine sinirlanmasi,
onlarm yeni iliski ve deneyimleri paylagsmasini yani sosyalizasyonunu olanakli
kilamamaktadir” (Wedel, 1996: 50).

Wedel’in bu caligmasi, her ne kadar kdyden kente gé¢ etmis kadinlarin yasam
kosullarinin ve sosyo-kiiltiirel durumlarinin anlasilmasini kolaylastrmak i¢cin yapilmis
olsa da kiyaslamanin 6teki kutbunda bulunan kentli kadmlarin portresinin ortaya

konmas1 agisindan da 6nem arz etmektedir.

Yogun kentlesme hareketlerinden sonra ayrim yapilmast zor bir konu haline
gelen kentlilik-koyliiliik meselesinde Wedel’inkine benzer bir ¢6ziim yolu gelistiren
Ulker Koksal, kentli kadmlarm toplumsal konumlarmi ve sosyal yasamlarini egitim
durumu, ekonomik Ozgirlik, Ozgiiven, 6zel ve kamusal alana katilim, toplumsal

baskiya kars1 koyma gibi dl¢iitlerle yansitmaya calismistir.

Koksal, oncelikle kirsal alanlardan biiyiik kentlere yOnelen yogun gog¢
hareketinin, kentlerin yapisini ne sekilde bozduguna “Once Sevgi”de Feride’nin ge¢mis
giinlere duydugu 6zlemle dile getirir. Bu oyunda hem giliniimiizde rastlanmasi oldukca
zor olan giizelliklere dikkat cekilir hem de kent yasamini Oziimsemis bireylerin

ozellikleri ve davranis sekilleri ortaya konulur:

“Eskiden Istanbul'da pansiyonlar vardi. Cogunlugunu Rum ve Ermeni Hanimlarin
islettigi... Oyle giizeldi ki... Herkes birbirini tanirdi. Aralarinda zamanla bir
arkadaslik, dostluk olusurdu. Istanbul o zaman bir Avrupa kenti gibiydi. Yavas
konusan, yavas yiirliyen, kiiciik lokmalarla yavas yemek yiyen insanlar vardi.
Giilimserler, selamlagirlar, birbirlerine nezaketle seslenirlerdi. Sik giyimli
hanimlar, beyler... O giinleri dyle artyorum ki... Beni itip kakmayan, bu diinyada
yerimin olmadigini bana amimsatmaya ugrasmayan, sinemada, tiyatroda ayagin
burnuma dayarcasina uzatmayan, paltosuyla kabaniyla sagimi basimi dagitmayan,
oziir dileyebilen, tesekkiir etmesini unutmamus giizel insanlar... Yiirek giiciinii, kafa
giiclinii yumruk giiciinden {istiin sayan insanlar... Panzehir insanlar” (TO3; OS,
5.94).

Koksal, kent yasamimin bozulan yapisina ve degisen degerler sistemine karsi,
kadinin bir kentli olarak ayakta durabilmesinin ilk kosulunun 1yi bir egitimden gectigine
inanir. Bu nedenle Kéksal’in oyunlarinda egitim diizeyleri ve mesleki konumlar: yiiksek
kentli kadmlari, rol model olarak ne ¢ikardig goriilmektedir. Ornegin Cigdem, Emine,

Asli ve Zeynep iiniversite 6grencisi; Sidika, Ilknur, Nihal, Vedide, Lamia, Nuran,
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Melike, Giilen ve Ayseli 6gretmen; Suna, Mine, Giilsen, Giizin, Inci, Feride ve Filiz
iiniversite mezunu; Harika, Isil ve Nurcan akademisyendirler. Kent yasammin biitiin
olanaklarmi sonuna kadar kullanan, iyi bir yasam standardina sahip olan bu kadinlar,
ekonomik anlamda 6zgiir olduklar1 i¢in hem 6zel hem de kamusal alanda kars1 karsiya
kaldiklar1 bask1 ve denetimlere karsi daha direnglidirler. Bu kadin karakterlerden Giilen,
kendi o6zgiirliigiinti sahiplendigi kadar baska kadmnlarin da 6zgiirlesebilmesi i¢in elinden
gelen her tiirlii cabay1r gosterir. Nitekim ailesinden baski gormekte olan Sacide’yi
Ozgiirligiinii  kazanmast ve kendi ayaklar1 {izerinde durmasi hususunda

cesaretlendirmeye calisir:

GULEN — Pekala giizelsiniz. Saglarimiz gozleriniz. Mesleginiz var. Para da
kazaniyorsunuz. Sizin yerinizde olsam, ¢ikarim bu evden. Kiigiik bir ev tutarim.
Kendi basima. Oh... Basmiz ding. Niye yapmiyorsunuz? Nasilsa hayatinizi
kazaniyorsunuz.

SACIDE — Evet ama yalniz basima nasil olur? Olacak is degil.
GULEN — Neden? Ben evlenmeden dnce yalniz basima yastyordum.
SACIDE — Siz baska Giilen Hanim. Siz akillisiniz. Yiiksek 6greniminiz var.

GULEN — Onemli olan para kazanabilmek. Calisirsiniz. Karisamniz goriiseniniz
de olmaz.

SACIDE — Diinyada olmaz Giilen Hanim. Nasil olur? Ne derler? Agabeyinin
baskisindan kacti derler. Kim bilir neden ayr1 bir ev tuttu derler. Hem yalniz nasil
yaparim? Zaten agabeyim de birakmaz.

GULEN — Kendi eviniz olsa, istediginiz insan1 ¢agirirsiniz, siz istediginiz zaman
arkadaslariniza gidersiniz, ¢evreniz genisler. Yeni yeni insanlar tanirsiniz.

SACIDE — Cok dogru Giilen Hanim... Cok dogru... Ama yapamam ki... Sizin gibi
yiiksek Ogrenimim olsa belki... Ama ben ayr1 bir ev tutacak olsam tefe koyarlar
beni. Adim ¢ikar vallahi...

GULEN — Ben hani bu evi istemiyordunuz da onun i¢in dedim. Karar verirseniz,
evi bulmaniz i¢in yardim ederim. (702, S, s.19).

“Once Sevgi’de ise Filiz, egitim ugruna sevdigi adami terk eden, yurt disma
giderek hukuk egitimi alan basarili bir kadindir. Filiz, kocasi tarafindan aldatildig: i¢in
depresyona giren ve c¢evresindeki herkesi tizen Goniil’ii yaptig1 konusmayla kendine
getirir:

“Susmayacagim. Ister dinleyin ister dinlemeyin... Haftalardir herkese bagirip
cagiriyorsunuz. Dehset saciyorsunuz g¢evrenize. Herkes iirker oldu sizden. Su
halinize bakin, istiiniizde etekleri sokiik bir sabahlik. Elinize bir ayna alin da su
yiiziiniize bir bakin. Ne kendinize ne de baskalarina hakkiniz yok bunu yapmaya.
Hi¢c mi saygmiz yok kendinize? Cevrenizdeki insanlara? Herkesi kirtyor,
kiistiirliyorsunuz. Hele annenizi. Zavalli kadin, kagacak, saklanacak yer ariyor.

Kendisini size gostermemek i¢in odasina kapaniyor. Sizden korkuyor. Biitiin
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bunlar neden? Agiklayabilir misiniz? Esiniz kiz1 yasinda bir kadina tutuldu diye
mi? Bu kadar insanin yasamini zehir etmenizin nedeni bu mu? Buna hakkiniz yok.
Cirkin bir bencillikten bagka bir sey degil bu. Silkinin. Bu sagma sapan
stiriiklenisten kurtulun. Ne bekliyorsunuz? Kocanizin yeniden size donmesini mi?
Onun kiistahliklarma boyun egmeniz mi gerekiyor? Sizin onun esi olmaktan baska
bir kimliginiz yok mu? Insan 6zgiir, bagimsiz oldugu kadar onurludur, 6zgiir degil
misiniz siz? Saplantilarmizin iginde mi yasayacaksiniz? Kurtarin kendinizi.
Disarida koskoca bir diinya var. Gokyiizi, kirlar, evler, insanlar... Calisan, direnen,
yaratan, ireten insanlar... Seven sevilen insanlar... Beyninizin, yiireginizin
pencerelerini acin o insanlara... I¢inize temiz hava, giines girsin...” (TO3; OS,
s.139-140).

Koksal’in oyunlarinda kentli kadini temsil eden kisiler, toplumsal cinsiyet
rollerinin kadmna iliskin dayatmalarmma da karsi c¢ikarak calisma ve aile hayatinda
kadmin erkekle esit haklara sahip oldugunu vurgular. Ozellikle evin gegimi, ¢ocuk
bakimi ve temizlik gibi konular basta olmak iizere aile yasantisini etkileyen pek ¢ok
hususta kadin ve erkegin birbirine destek olmasi, birbirlerini tamamlamasi gerektigi

belirtilir.

Kentli kadinlar, evlilik konusunda “Ben de giiniin birinde evlenecek olursam,
esleri iizerinde egemenlik kurmaya kalkan, onlarin sahipleriymis gibi davranan bir
erkekle evlenmem” (701, SF, s.179) diyen Sevgi’nin diisiincesini benimsemektedirler.
Nitekim bu kadmlarm, evliliklerinde baski ve zorbalikla karsilasmalar1 halinde
evliliklerini sonlandirdiklar1 goriilmektedir. Ornegin Giilen, &zgiirliigiiniin elinden

almmaya calisilmasina katlanamadigi i¢in bosandigini sdyler:

“Aligirim dedim ama olmadi. Yani, kolelige alisgamadim. Kocam benim okumus bir
kadin olmamu iyi karsiliyordu. Bu onun igin bir 6viing vesilesi idi. Ama o kadar.
Onun kisiligini tamamlayan bir liikstii benim bilgili kiiltiirlii olmam. Tipki somineli
bir evde oturmasi gibi... Onun statiisiinii yiikselten bir seydi bu. Benim yerim onun
yaninda, onun degerinin bir parcasi olmakti. Benim bu toplumda ayr1 bir yerim
olamazdi” (TO2; S, s.26).

Giilen, kadinin 6zgiir olmast ve bir birey olarak toplumda var olabilmesi
gerektigini ifade ederken kadmla erkek arasindaki farkliligin cinsiyet rollerinden

kaynaklandigini ve bu rollerin olusmasinda kadinin da su¢lu oldugunu belirtir:

“Bizden farkli olduklarin1 pek sanmiyorum. Bize miicevher almalari... Bizim igin
calistiklarin1 séylemeleri... Onlardan farkli olmamizi istiyorlar. Neden? Neden
bizim onlarm sirtindan geginmemizi ¢ok dogal kabul ediyorlar? Biz kadinlari
beslemeyi neden en dogal gorevleri sayiyorlar? Bizi mal gibi gordiikleri igin. Bize
daha giivenle sahip olabilmek i¢in. Bu erkeklerin sugu mu yalniz? Bence hayir. Biz
kadinlar da pirlanta yiiziik isterken, kiirk manto isterken, bunca yil karilik yaptim
sana neyini gordiim derken, kendimizi bir mal yerine koymuyor muyuz?” (702, S,
s.27).
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“Once Sevgi”de ise toplumsal cinsiyet rollerinden &tiirii kadinin, hayat1 boyunca
pek cok seyden geri kaldig1 ve kaliteli bir hayat siirdiiremedigi Feride araciligiyla dile

getirilmektedir:

“Gegen giin hesapladim. Tam on iki yil hasta bakmisim siirekli olarak. Cocuklar1
saymiyorum. Bu on iki yilda neler yapardim diye diisiindiim. Yabanci dil 6gre-
nebilirdim. Iki belki de ii¢ yabana dil. iki fakiilte bitirebilirdim. Yolculuk
yapardim. Kitaplar okurdum. Yizlerce kitap. Hic¢birini yapamadim. Neden? Ciinkii
sorumluluklarim vardi... Hi¢ bitmeyen... Yeknesak isler. Hastalar 6ldii, ¢ocuklar
biiyiidii... O zaman anladim ki hep sevmedigim, kendimin se¢medigi isleri
yapmigim. Bu 6zverinin beni mutlu ettigine inanmaya zorlayarak kendimi. Ancak
kocamin liimiinden sonra sevdigim bazi seyleri yasamima sokmaya bagladim. Geg
kalmistim ama olsun. Bundan sonra bu evin duvarlari i¢inde degil disina ¢ikarak
bir seyler yapmak istiyorum” (703, OS, s.113).

Feride, bu s6zleriyle toplumun biiyiik bir kesiminde kadinlarin muzdarip oldugu
bir soruna dikkat ¢eker. Kentli bir kadinin yasi kag¢ olursa olsun yasamayi higbir kosulda
ertelenmemesi gerektigini vurgular. Zira kendisi de altmis bes yasinda olmasina ragmen
bir yandan tiniversitede felsefe egitimi alirken bir yandan da gelecege kalict bir eser

birakma diislincesiyle genclerin egitim gorebilecekleri bir vakif kurmaya caligmaktadir.

Koksal’m oyunlarinda kentli kadinin goriiniisiiyle 1ilgili iizerinde Onemle
durdugu o6zelliklerden biri de 6zgiiven duygusudur. Koksal, 6zgiiven duygusu gelismis
kadinlarin dis diinyayla daha olumlu iligkiler kurduguna, sinirlar1 daha ¢ok zorladigina,
yasamin her alaninda var olmak i¢in daha ¢ok caba sarf ettigine inanir. Bu nedenle
oyunlarinda 6zgiiven konusunu adeta mutlulugun ve umudun ilk kosulu olarak

yansitmistir.

“Diinyanin Yasli Cocuklari”nda Suna, her firsatta “Once sunu belirteyim. Alcak
goniillii olmak zorunda degilim. Kendinden kuskusu olan, ezik insanlar i¢indir algak
goniilliilik. Ben farkliyim. Kendimi begeniyorum” (703; DYC, s.162) der. Suna’nin
kendisini bu sekilde tanimlamasi asagilik kompleksinden uzak, pozitif bir benlik
algisina sahip oldugunu gostermektedir. Bu tavrindan 6tiirli basarili bir tiyatro oyuncusu

oldugu kadar gelecege dair olduk¢a iyimser ve umutludur:

“Diinyada insanlar var oldugundan bu yana diinyay1 yasanir kilan giizel insanlar
olmustur hep. Onlar varsa umut da vardir. Igimizdeki Tanriyr onlar yaratir.
Olaganiistiiyii bulup bize sunanlar onlardir. Cogu zaman sessiz, ¢ekingendirler.
Ince giiliisleri, yarmnlar igin tiikenmez umutlan vardir. Yiireklerinden kafalarindan
sabirla damittiklar1 giizellikleri, duyarhliklari, diisiinceleri vardir. Inanghdirlar.
Binlerce yil toprak altinda bekleyen tohumlar gibi gii¢lii inanglar1 vardir. Onlar bizi
ayakta tutarlar” (TO3,; DYC, s.187).
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Ulker Koksal, kadinin toplumsal konumunu c¢agdashgm o6nemli bir gdsterge
olarak kabul ettiginden oyunlarinda modern goriiniimlii kentli kadinlara ayr1 bir yer

vermektedir.

Koksal, her seyden dnce kent yasamina uyum saglayan modern bir kadmnin is,
aile ve sosyal statii gibi konularda toplumun kendisine bi¢tigi rollerle sinirli kalmayarak
kadin kimligine olumlu katkilar sunabilecegine inanmaktadir. Bu nedenle kadinin kent
yasaminda payma diisen rolleri {istlenmesini, kadini toplum yasaminda ikinci sinif insan
konumuna iten anlayisin diizeltilmesi ve kadinin toplumsal statiisiiniin ytikseltilmesi

icin zaruri bir eylem olarak gérmektedir.

Yazar, Sidika, {lknur, Harika, Isil, Nurcan, Nihal, Vedide, Melike, Giilen, Suna,
Mine, Giizin, inci, Feride ve Filiz gibi karakterlerin yasamlarindan yansittig1 kesitlerle
kadmin kent yasammin gereklerini yerine getirdigi dlgiide 6zgiirlesebildigini vurgular.
Ayrica carpik kentlesme, koyden kente gog, geleneksel toplum yapisi, kadina uygulanan
baski, kadin erkek esitsizligi gibi sosyolojik sorunlara ragmen kentli kadmlarin hem
0zel hem de kamusal alandaki baski ve denetimlere karsi daha direngli, kendi

benliklerini tanima ve gelistirmede daha basarili olduklarina isaret eder.
3.4.3. Kent Yasamindan Kacan Kadmlar

Egitim, saglik, ulasim ve ¢alisma hayatinda sinirsiz olanaklar sunan biiyiik
kentler, glinlimiizde giiriiltii ve ¢evre kirliliginin yogun olarak yasandig: alanlar olarak
ele alinmaktadir. Ozellikle yogun gdgler sonucunda asir1 niifus artigmm goriildiigii bu
alanlarda insan iliskilerinde meydana gelen bozulmalar, yogun stres, yabancilasma,
yalnizlik, degerler sisteminin degismesi veya bozulmasi gibi nedenler, kent yasaminin
olumsuz psikolojik ve fizyolojik etkilerinden uzaklasma ihtiyacini dogurmustur. Bu
baglamda belli bir ekonomik ve entelektiiel diizeye ulasan, fiziksel ve ruhsal
gereksinimlerini karsilama ¢abasinda olan bireylerin yitirdikleri enerjiyi yeniden
kazanmak; stres, kalabalik, giiriiltii ve ¢evresel kirlilikten uzaklagsmak amaciyla kent
disindaki ormanlik alanlar basta olmak {izere yayla ve sahil kasabas1 gibi rekreasyon

alanlarma yoneldikleri goriilmektedir.

Ulker Koksal’m oyunlarida bu tarz bir yasam tarzim benimseyen Nurcan, her

firsatta Ankara’nin yorucu kent yasamindan uzaklasarak Karadeniz kiyisinda kii¢iik bir
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sahil kasabasma sigmmmaktadir. Ankara'da oldukca renkli bir hayat: olmasma ragmen

dogup biiyiidiigii topraklardan bir tiirlii kopamaz:

“Burast dogdugum yer. Seviyorum buralari. Bu bahgenin her kodsesinde anilarim
var. Omriimiin belki de en giizel giinleri burada gecti. Yazlar1 su cesmenin dniinde
toplanirdik. Yaylaya go¢ baslardi sabah erkenden. Ne zaman burnuma bir sis
kokusu gelse su tepeleri animsarim. Su kapinin 6niinde annemi goriir gibiyim mavi
elbisesi ile... Cok sevilirdim ¢ocukken. Herkes severdi beni...” (TO2; GD, s.197).

Dogdugu kasabaya bagliligini bu sozlerle ifade eden Nurcan, emekli olduktan
sonra buraya yerlesmek niyetindedir. Ancak Nurcan’i, saka yoluyla da olsa
“biirokratgillerden kentsoylu gocebeler familyasinin, sevengiller takimindan bir aydinsi
tiir” (TO2; GD, s.215) olarak tanimlayan arkadas1 (Inci), Nurcan’in bu niyetine siddetle
kars1 ¢ikmaktadir:

“Buranin insami degilsin sen. Diinyan burasi degil. Yerin yurdun kent senin.
Bulvarlar, konser salonlari, magazalar, fakiilten... Bambaska bir diinya...
Ogrencilerin, arkadaslarin... Cocuklugun burada gecti diye burada yasayamazsin
ki... Bes dakika bilemedin on dakika konusabilirsin komsularinla. Daha fazla degil.
Gergekei ol” (TO2, GD, s.223).

Arkadasmin 1srarmma ragmen Nurcan’in kasabaya yerlesme diisiincesinden
vazgecmemesi ve kent yasamindan bu sekilde uzaklagsmak istemesinin asil nedeni, is
arkadaslari, dostlar1 ve 6grencileri yanindayken bile hissettigi yalnizliktir. Nurcan’in
kendini yasadigi ortamdan bu sekilde soyutlamasi ve yalnizlik duygusu tarafindan
kusatilmis olmasi, yabancilasma kavramiyla da iligkilendirilebilir. Nitekim “Birgok
insanin modern hayatin boslugu ve anlamsizligi duygusuna kapilmasi, insanlarin
dehsetengiz yalnizlig1 ve 6tekilerden yalitilmisligi, insanlarm aradiklar1 dostlugu ve aski
bir tiirli yasayamamalar’” (Celik, 2001: 148) yabancilasmanin belirtileri olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Bireyin duygu, diislince ve tutum ydniinden toplumdan
kopmasi ya da kendi 6ziinden uzaklagsmasi gibi farkli bicimlerde ortaya ¢ikan
yabancilasma olgusu, Nurcan’in yasaminda daha cok gili¢siizliikk, yalmzlik ve kacis
ekseninde gelisir. “Fiziksel ya da ruhsal anlamda yasadigi sinirlar1 asamayip belirlenmis
sinirlar icerisinde debelenen bireylerin, kagis psikolojisi igerisine girmeleri varolussal
bir reflekstir. Bu ylizden kacis psikozu, bireyin otekilesen degerler diinyasi ve onun
bunalt1 veren goriiniimiine kars1 gelistirilen tepkiden baska bir sey degildir” (Tanritanir

ve Tiitak, 2015: 27-28).
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Ozgiirlesme, sevilme ve mutlu olma ydniindeki arzularni zaman igerisinde
gerceklestirememesi, Nurcan’in da reel diinyayla uyusmayan bir fanteziye dogru
siriiklenmesine ve ¢oziimii kagmakta bulmasmma neden olur. Yalitilmishgin ve
yabancilasmanin bir tezahiiri olarak ortaya c¢ikan bu kagis fantezisi, Nurcan’in

katisiksiz bir mutluluk hissettigi cocukluk yillariyla 6zdeslesen kasabaya olur.

Nisanlisin1 kaybettikten sonra bir daha evlenmeyen Nurcan’in etrafindaki
insanlarm sicakligin1 ve kosulsuz bir sevgiyi hissettigi tek yer, g¢ocukluk yillarmi
gecirdigi  sahil kasabasidir. Zira “Yizlerini, bakislarini... Komsularimi 6zlerim
Ankara'dayken. Goziimiin Oniine gelirler... Onlar da beni severler. Sevilmedigimi bil-
mek Oyle tedirgin ediyor ki beni. Sevilmekle mutlu oluyorum ancak. Sevilmedigimi
bilince huzurum kagiyor” (702; GD, s.210) deyisinden dogdugu kasaba ve orada
yasayan insanlarla ilgili hissettigi duygularin kendisi i¢in ne kadar 6nemli oldugu
anlagilmaktadir. Ancak belli bir siire gegtikten sonra bir seylerin yolunda gitmedigini,
komsularinim ona eskisi kadar sicak ve igten davranmadiklarini hissettiginde Nurcan’in
ruh diinyas1 yeniden calkalanmaya, hissettigi dinginlik ve huzurun yerini tedirginlik

almaya baslar:

“Biraz konusmak istiyorum seninle. Inci, bir siire daha gitmesen. Liitfen. Bu ara
yalniz kalabilecegimi hi¢ sanmiyorum. Bana Oyle geliyor ki... Sanki ¢epecevre
diismanliklarla sarilmig gibiyim. Ali ile artik tek sodzciik bile konusmuyoruz.
Nazmi’nin hapse girmesinden beni sorumlu tutuyor. Gozleri benim findik
bahgelerimde. Seniha belli etmese de beni sugluyor. Oysa hepsine ne kadar iyiligim
dokunmustur. Evlerini gordiin iste... Hepsi benim verdiklerim. Akrabalarimla da
aram acik... Bana kiziyorlar, buraya gelmemi, burada yasamami istemiyorlar.
Kiziyorlar bana. Bir ¢esit kiskanglik... Onlar okuyamadilar ben tiniversite hocasi
oldum diye. Evin arka tarafim komsular biitiin kis ¢oplik diye kullanmiglar.
Coplerini oraya atmuslar hep. Nigin herkes bana karsi bu kadar anlayigsiz, bu kadar
saygisiz? Hi¢ sucum yokken sucluymusum gibi bakiyorlar bana. Nigin sevmiyorlar
beni? Yapayalnizim sanki. Konussana” (7O2; GD, s.223).

Emekli olduktan sonra kent yasaminin tiim olanaklarmi, kurulu diizenini,
arkadas ve dostlarmi birakmay: diisiinecek kadar benimsedigi; yalmzlik duygusunu
bastirdigi, sevme ve sevilme ihtiyacini giderdigi tek siginagin dagildigini gormek,
Nurcan i¢in biiyliik bir yikim olur. Zira sevilmedigi gercegiyle yiizlesen Nurcan’in
gecmis zamanin izleriyle dolu olan evini satmaktan ve oradan ayrilmaktan bagka caresi

de kalmaz:

“Sevilmedigimi anladim. Sevilmek isterim ben. Beni sevmeyen insanlardan
korkuyorum. Onlarla bir arada olamiyorum. Ocaktan ayrilan findik kokii gibiyim.
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Yeni bir ocak bulabilmek ¢ok zor... Igimde &yle bir ac1 var ki... Sanki annemin
babamin anilarim da satmigim gibi geliyor. Cocuklugumu da... Gozlerimi
kapayinca annemin sesini, babamin oksiirligiinii duyuyorum... Agabeyimin Tarzan
gibi bagirmasint... Bitti artik. Hi¢ biri yok bunlarin. Cocuklugumu bir daha hig
yasamayacagim, i¢imde gogmenlerin yurtlarini birakirkenki acisi. Bir daha buralari
hi¢ gdrmeyecegim...Nasil yaptigimi hala anlayamiyorum.... Bu giizelim evi...”
(TO2; GD, 5.235-2306).

Ulker Ko6ksal, bu oyununda toplum i¢inde saygm bir statiiye sahip, egitim diizeyi
yiiksek, kiiltiirlii ve aydin kadinlarin kent yasaminin karmasasi ve yogunlugu icerisinde
yasadig1 yalnizlik, yabancilasma ve kendi kimliginden uzaklagsma gibi olumsuzluklar1
Nurcan araciligiyla irdeler. Yazar, bircok oyununda kent yasaminin gerekliligine ve
Onemine vurgu yapmasina ragmen kent yasamiyla birlikte ortaya ¢ikan asir1 bireysellik,
yalitilmislik, kayitsizlik ve 6tekilesme gibi kavramlarin mutsuzluga neden olabilecegine

dikkat ceker.
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SONUC

Tanzimat doneminden baslayarak giinlimiize kadar edebi iirlinlerde genis yer
verilen kadm konusu, Ulker Koksal’in eserlerinde de énemli bir yer tutar. Hatta yazarin
en ¢cok eser verdigi 1970-1990 yillar1 arasinda tiyatroda goz ardi edilemez bir basari
elde etmesinde kadin sorunlarina yer vermis olmasinin biiyiik pay1 oldugunu séylemek
yanlis olmayacaktir. Yazar, toplumunun degismeyen deger yargilar1 ile g¢evrelenen
kadinin yasam bi¢imini, kars1 karsiya kaldig1 sorunlari, baskilar1 ve pek ¢ok haktan
mahrumiyetini sorgular. Zira ataerkil toplumsal diizenin kadini temel haklarmndan
mahrum birakmasina kayitsiz kalmayan yazar, kadinin erkekle esit haklara sahip olmasi
gerektigini savunur. Boylece kadin ve kadm sorunlarmi oyunlarmin odagma alan
Koksal, bir yandan ataerkil diizenin baskin oldugu geleneksel toplumlarda sosyo-
kiiltiirel anlamda yasanan cinsiyet ayrimciligina dikkati ¢ekmekte diger yandan da erkek
egemen diisiincenin kadini sorgulamadan kimliginden alikoymasimi ezilmis, caresiz bir

cinsiyet olarak ele almasini elestirmektedir.

Ulker Koksal, kadmin dogasiyla uyusmadigi halde toplum tarafindan
benimsenen bazi yasayis bi¢imlerinin kadina dayatilmasma karsi ¢ikmaktadir. Bu
nedenle oyunlarmin ¢ogunda toplumun 6n gordiigi rollere muhalif olmalariyla dikkat
ceken figiirler, baskisi konumundadir. Tiyatro oyunlarinda yer alan Harika, Sacide,
Giilen, Vedide, Belkis, Giizin, Giizide, Feride, Inci, Filiz, Pervin, Naile toplumun
geleneksel kabullerine bas kaldiran karakterlerdir. Yazar, bu kadmlarin kars1 durduklari
geleneksel kadin algisini, evlilik, aile, calisma hayati, annelik ve egitim gibi kavramlar
baglaminda elestirirken kadin kimligine iliskin diisiincelerini de satir aralarinda

siralamaktadir.

Oncelikle kadinin toplumsal yap1 icerisindeki konumunu irdeleyen Koksal’in
egitim konusuna hayati bir onem atfettigi gorilmektedir. Zira oyunlarin neredeyse
tamaminda yasam kalitesi, iyi aile iligkileri, mutluluk, ekonomik ve bireysel 6zgiirlik,
baski, siddet gibi konularla kadin karakterlerin egitim diizeyleri arasinda onemli bir
iligki kurulmustur. Koksal’in eserlerinde egitimin genel olarak gerekli olduguna inanan
ve ayn1 zamanda onu kadinin kurtulusu olarak géren kadin karakterlerinin sayica fazla

olmasz, bu iligkinin bir yansimasidir.
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Yazar, egitim konusundaki irdelemelerini Atatiirk¢li devrimlerin toplumda yer
edinmeye calistigl, egitim politikalarmin Kemalist bir anlayigla yiirttildiga
Cumhuriyet yillara kadar gétiirerek egitimin kadimnlar i¢in kurtulug anlamina geldigini
vurgular. Toplumun egitime bakis agismin irdelendigi bu tarz oyunlarda (Degisim,
“Karanlkta Ilk Isik”) egitim konusu, bir yandan tarihsel hadiselere kosut olarak
verilirken, 6te yandan tarihsel olay ve gelismelerin kadin karakterlerin ¢izilmesinde

yardimeci1 birer unsur olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Koksal, Cumhuriyet’in ilk yillarinda yiiriitiilen egitim politikalarinin daha
isabetli sonuglar verdigini ancak degisen tarihsel ve siyasi kosullara ragmen egitimin
oneminin higbir sekilde azalmadigmi farkli egitim diizeylerinden segtigi kadinlar

aracilifiyla degerlendirmeye alir.

Degisim, “Karanlikta Ilk Isik”, “Uzaklar” ve “Bir Diploma Téreni” gibi
oyunlarda cagdas egitim anlayisi, kadinlar i¢in bireysel ve ekonomik 6zgiirliiklerin
kazanilmasinda onkosul olarak islenmistir. Ayrica bu oyunlarda bir kiz ¢ocugunun
kendi ayaklar1 iizerinde durmasmin ancak egitimle miimkiin olacag1 diislincesi, Naile,
Pervin ve Ilknur gibi kadin karakterler araciligtyla verilmistir. Burada 6zellikle Naile ve
Pervin’in ailelerinin kdyden kente gd¢ etmis kisiler olmalar1 nedeniyle egitim konusuna
yeteri kadar onem vermemeleri, Koksal’mn toplumsal bir sorun olarak gordiigii kiz

cocuklarinin okutulmamasi konusuna el atmasina zemin hazirlamistir.

“Bulusma”, “Diinyanin Yasli Cocuklar1”, “Once Sevgi”, “Ademin Kaburga
Kemigi” ve “Giin Donerken” adli oyunlarda ise egitimin, kadmnin aile ic¢indeki
konumunu ve evlilik hayatm nasil olumlu etkiledigi gozler oniine serilir. Ornegin
“Bulugsma”da Melike, ilerlemis yasma ragmen evlilik konusunda toplumsal tiim
baskilara kars1 durarak evlilikte yasin 6nemli olmadigmi, evlenecek kisilerin birbirlerini
lyice tanidiktan sonra evlenmeleri gerektigi diisiincesiyle goriicii usulii evlilige karsi
cikar. “Diinyanin Yash Cocuklarinda iyi bir tiyatro sanatg¢isi olan Suna, hem kocas1
hem de cevresi tarafindan saygi gdrmekte, yaptig1 is takdir edilmektedir. “Once
Sevgi’de Filiz ve Feride, bir yandan sahip olduklar1 egitim seviyesini yiikseltmeye
calisirken diger yandan kimsesiz ¢cocuklarin egitim gorebilecekleri bir vakif kurarak ileri
derecede toplumsal sorumluluk bilincine sahip olduklarmi gostermektedirler. Iyi bir

egitim diizeyine sahip olan bu kadinlarin ortak 6zellikleri, hem bireysel 6zgiirliiklerini
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kazanmig hem de aile, evlilik ve ¢alisma hayatlarinda ciddi bir basariy1 yakalamis
olmalaridir. Modern yasami simgeleyen bu egitimli kadinlarin yaninda ataerkil diizeni
savunan kimlikleriyle dikkat ¢eken, geleneksel kadin modelini devam ettiren egitimsiz
kadin karakterlerin varhigindan da so6z etmek gerekir. Koksal, bu kadmlar1 erkek
egemenligini ve yasadiklar1 tiim olumsuzluklar1 kabul etmis olmalarmmdan otiirii

elestirirken, egitimsizligin neden olabilecegi yikimlara da dikkat ¢cekmektedir.

“Uzaklar”, “Yollar Tiikendi”, “Sacide”, “Besleme” ve “Bir Diploma Toreni nde
egitimsiz/cahil oluslariyla one ¢ikan Cemile, Giilsiin Ana, Sacide, ihsan, Bedriye,
Sultan ve Hasibe gibi kadin kisiler, sahip olduklar1 geleneksel kadinlik rollerine bagl
olarak 1yi1 bir es ve iyl bir anne olmak zorundadirlar. Her tiirlii baski, siddet ve
zorlamaya kars1 susma yolunu secgen, ataerkil diizen tarafindan sindirilen bu kadinlara
namusun, gelenek ve goreneklerin, toplumsal diizenin koruyuculugu ve aktariciligi
gorevleri verilmistir. Burada Kdksal’in asil elestirdigi husus aldatilan, baski ve siddet
goren, yok sayilan, asagilanan, her tiirli haktan mahrum birakilan bu kadinlarin
kimliklerinden vazgecilerek kendilerine bicilmis olan toplumsal rolleri i¢sellestirmek
zorunda birakilmalaridir. Elestiri, birey olarak kadindan ¢ok bu duyarsizlikta kadmn tipi

yetistiren toplumsal diizen iizerine yogunlasir.

Koksal’m kadm sorunlarini irdelerken egitim kadar onem verdigi, lizerinde
defaatle durdugu bir diger konu, evlilik konusudur. Oyunlarinda evlilige sembolik
anlamlar yiikleyen yazar, hem geleneksel hem de modern evlilik anlayisinin belirgin
sorunlarina isaret eder. Koksal, kadinlara evliliklerine dair fikirlerinin sorulmamasina,
ciftlerin evlilik Oncesi birbirlerini yeteri kadar tanima firsati bulamamasma karsi
cikarken; erkegin evlilik hayatinda egemen oldugu geleneksel evlilik anlayisini ise
kesin olarak yok sayar. “Sevdal1 Fidanlar”, “Bir Garip Oyun”, “Yollar Tiikendi”, “Once

Sevgi” ve “Bulusma” adli oyunlar, bu diisiinsel vurguyu 6ne ¢ikarmaktadir.

Modern bir yasam tarzina sahip kadmlarin evliliklerinde ise toplumsal cinsiyet
rollerine iligskin ¢atismalar, kocalarin evlilik ve aile sorumluluklarini paylasmayarak tiim
yiikii kadinin omuzlarna ytiklemesi, kadinin is ve aile hayati arasinda sikigsmasi, sadakat
gibi sorunlara dikkat cekilir. Degisim ve “Karanlikta Ilk Isik” gibi birka¢ oyun disinda

evlilik konusunun bu sorunlardan otiiri ¢ogu kadm icin hayal kirikligiyla
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sonuclandigini sdylemek miimkiindiir. Ayrica evlilikte aradigmmi bulamayan bu

kadinlarin aile hayatlarinda da ¢esitli sorunlar yasadiklar1 goriilmektedir.

Yazar her firsatta ailenin sevgi, saygi, karsilikli anlayis, samimiyet iizerine
kurulmas1 gerektigini ifade etmesine ragmen oyunlarmin ¢ogunda aile kurumu, Saliha,
Giizin, Giillii, Glilsen, Suna, Goniil gibi kadin karakter i¢in ¢atigma yaratan bir kurum
niteligindedir. Ailede anne, kiz cocuk, kiz kardes, es gibi rolleri iistlenen kadin
karakterler, toplumsal cinsiyet rollerinin kisitlayict yoniiyle karst karsiya
kalmaktadirlar. Bunun disinda es, baba ve agabey gibi erkek otoritesinin temsilcileri,
engelleyici birer unsur olarak kadmin Naile, Yasemin, Asli, Sacide ve Thsan drneginde
oldugu gibi hem bireysel hem de kisilik gelisimi agisindan geri kalmasina neden

olmaktadirlar.

Koksal, aile kavrammi ele alirken egitim diizeylerine gore kadinlarin daha farkl
algilamalara sahip olduklarini belirtir. Geleneksel aile tipini yansitan ve bu anlayisa
sahip olan Saliha, Cemile, Giilsiin Ana, Giillii, Ayten ve Hasibe gibi egitimsiz kadin
karakterler eslerini ve g¢ocuklarini mutlu etmek, yemek ve temizlik yapmak gibi
gorevleri iistlenmektedirler. Aile icindeki konumlar1 da bu gorevleri ne 6lciide yerine
getirdikleriyle baglantili olarak degismektedir. Egitimli kadinlar s6z konusu oldugunda
Koksal’m oldukc¢a dikkat cekici bir tutum takindigi goriilmektedir. Zira egitimli
kadmnlar, cogunlukla ekonomik Ozgiirliige sahip olduklarindan evlilik ve aile
hayatlarinda hem bireysel anlamda varlik gostermis hem de kadinsal kimliklerini
koruyabilmislerdir. Bu 6zelliklerinden otiiri baski, siddet, aldatilma gibi durumlarla
kars1 karsiya kalan egitimli kadnlar; gérmezden gelmek, susmak veya icine kapanip
aglamak yerine bosanmay1 tercih etmislerdir. Kdksal’m oyunlarinda Harika, Giizide,
Giilen, Giilsen, Inci ve Filiz gibi egitimli kadmn karakterlerin biiyiik bir cogunlugunun

bosanmis olarak yansitilmasi da bu bakis agisiyla ilgilidir.

Ulker Kéksal, oyunlarinda kadinin aile hayatini irdelerken anne, es, evlat, gelin
gibi rollere de yer vererek kadini tiim boyutlariyla ele almaya calismistir. Burada dikkat
ceken husus, yazarin ozellikle egitimli kadin kisiler araciligiyla toplumsal diizenin
koruyuculugu ve aktariciligi gorevlerine karsi ¢ikmasidir. “Uzaklar”, “Diinyanin Yash
Cocuklar1”, “Ademin Kaburga Kemigi”, “Sacide” gibi oyunlarin ¢ogunda anneligin

zorunluluk olarak degil, bir tercih olarak sunulmasi, egitimli kadinlarin ya hi¢ ¢ocuk
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sahibi olmamalar1 ya da ¢ocuklariyla baglarmin zayif olmasi kaynagmni bu diisiinceden

almaktadir.

Koksal’mm oyunlarinda aile eksenli toplumsal sorun olarak ele aldigi
kavramlardan biri de aldatma/aldatilma konusudur. Yazar, evlilik dis1 iliski ve aldatma
egiliminin evlilik ve aile birligine zarar verdigine, bu eyleme maruz kalan kisinin
fiziksel ve ruhsal saghigmin bozulduguna isaret ederken ayni zamanda bu sorunun

nedenlerini de ortaya koymaya calisir.

Koksal’m kadin sorunlariyla ilgili tizerinde durdugu bir diger konu, kadina
uygulanan baski ve siddettir. Toplumsal degerlerden atasozlerine, cinsiyet rollerinden is
hayatina kadar neredeyse yasamin tiim alanlarina niifuz eden baskinin boyutuna karsilik
yazarin karamsarliga kapildig1 ve caresizlik yasadigi gozlemlense de siddet konusunda
hi¢ taviz vermedigi goriilmektedir. Fiziksel olarak kadindan daha giiclii olan erkegin
zaman zaman bu ustlinliikten yararlanarak siddete basvurdugu gercegini oyunlarda
kabul edilemez bir durum olarak isleyen Koksal, kadmnlarin biiyiik bir boliimiiniin
siddete boyun egdikleri gercegine isaret eder. Zira egitim diizeyi diisik, calisma
hayatina atilamamis; geleneksel kadin tipini yansitan kadmlar, her tiirli baski ve
siddetle kars1 karstya kalirken modern kadmlarda durum biraz daha i¢ agicidir. Belirli
bir egitim diizeyine sahip bu kadmn karakterler, fiziksel siddete tepki gostermelerine
ragmen siddetin psikolojik boyutuyla ya basa ¢ikamamakta ya da bu durumu goérmezden
gelmektedirler. Koksal’in bu konudaki asil elestirisi ise kusaklar boyunca Ogretilen
deger yargilarmi zihinlerinde yorumlaylp sorgulayamayan, geleneksel yasamin
savunuculugunu yapan Giilsiin Ana, Cemile ve Miizeyyen gibi kimi kadinlarin siddeti

normal karsilamalarma yoneliktir.

Ulker Koksal, kadina iliskin sorunlarin olumsuz etkilerini gézler dniine sermek
amaciyla ¢ogunlukla stereo-tiplerden yararlanir. Dahil oldugu grubu en iyi temsil eden
ozellikler tasiyan bu kisiler araciligiyla belirli konulara odaklanarak grubun geri kalan
tim bireylerine mesaj vermeye c¢alisir. Yazarm oyunlarinda stereo-tip olma gorevini
verdigi kisilerin basinda Sacide gelmektedir. Toplumsal deger yargilar1 ve ataerkil aile
yapisindan kaynaklanan baskilara ragmen Sacide, geleneklere ve topluma karsi koyacak
cesareti gostererek bagimsiz bir birey olabilmeyi basarir. Boylece Koksal, hem kadinin

ekonomik oOzgiirliigiinii elde etmesinin Onemine vurgu yapar hem de Sacide’yi
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Ozgiirlige erisme basarisin1 gosteren tiim kadinlara bir ¢6ziim yolu olarak sunar.
Yazarin “egitici bir sorumluluk™ yiiklendiginin ag¢ik bir gostergesi olan bu durumu pek
¢ok drnekle somutlamak miimkiindiir. Nitekim Ilknur, Harika, Isil, Vedide, Giizin gibi
karakterler, Tiirk kadininm ¢alisma hayatinda gittikce netlesen birer portresidir. Ihsan,
Giilli, Giilsen ve Saliha baski altinda yapilan mutsuz evlilikleri ve kadinin aile i¢inde
yasadigi trajedileri simgelemektedirler. Hasibe, Giilsiin Ana, Hatice, Cemile ve Bedriye
de egitim gorme olanagindan yoksun kalan, yoksul kadinlar1 temsil eder. Miizeyyen,
Meliha ve Hayriye kisilestirmeleri, mahallenin namus bekg¢isi konumunda goriinerek
toplumsal yargilar1 kollayan, dedikoducu ve sinsi kadinin portresini ¢izerler. Suna,
Feride, Filiz ve Nihal toplumsal alanda -6zellikle erkeklerin karsisinda- saygm bir
konum elde etmek, toplumdaki kadin kimligini iyilestirmek ve gelistirmek ig¢in

miicadele eden tiplerin basinda gelmektedir.

Koksal’m oyunlarinda kadin figiirlerini genel olarak Ui¢ grupta toplamak
miimkiindiir. Birinci grup kadm karakterler, (lhsan, Sacide, Giillii, Hatice, Ayten,
Hasibe, Bedriye ve Sultan) ne kadin kimliginin ayirt edici 6zelliklerinden ne de evrensel
kadin haklarindan haberi olmadiklarindan bask: altinda yasamayi, ezilmeyi ve ataerkil
diizene ayak uydurmay: kimliklerinin bir &zelligi olarak algilamaktadirlar. Ikinci grup
kadin figiirler, (Gililsiin Ana, Miizeyyen, Hayriye Saliha, Nakisli Necla, Rukiye ve
Cemile) ataerkil diizene ayak uydurmanin da o6tesine gecerek bu diizenin dogrulugunu
israrla savunan kadimnlardir. Cogunlukla annelerden olusan bu grup, kadmnin sosyal
konumunu sorgulamak yerine var olan sistemin carpikliklarindan faydalanarak aile
icindeki konumlarmi saglamlastrmanm pesindedir. Ugiincii tip kadm karakterler
(Sidika, ilknur, Isil, Harika, Feride, Inci, Filiz, Zeynep Hanim, Vedide, Giizide, Giilen,
Nurcan, Inci, Suna, Mine, Giilsen, Nihal) ise genellikle oyunlarda baskisi olarak, sosyo-
kiiltiirel ortama elestiri getiren, ataerkil diizene karsi ¢ikan ve kadin kimliginin tistiin
taraflarin1 6n plana ¢ikarmaya calisan ‘kentli aydin kadin’ modelini temsil etmektedir.
Bu kadinlarin ortak 6zellikleri de toplumsal cinsiyet rollerine ve her tiirlii baskiya kars1
cikmalari, bireysel 6zgiirliikleri ugruna bosanmak da dahil olmak {izere her tiirlii yola

bagvurabilmeleridir.

Koksal’m oyunlarinda dikkat ceken bir diger 6zellik ise, kadin karakterlerin
yasadiklar1 sorunlarin aydmlatilmasinda psikanalitik yontemden faydalanilmasidir.

Gecmislerinin izlerini tasiyan figiirlerin c¢ocukluk ve yetiskinlik donemlerinde
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yasadiklar1 problemler, sonraki donemlere de etki eden temel unsurlar olarak kabul
edilmistir. Ozellikle “Ademin Kaburga Kemigi”, “Giin Dénerken”, “Diinyanin Yasl
Cocuklar1”, “Uzaklar” ve “Besleme” adli oyunlarinda bu yonteme basvuran Kdoksal,
anne, baba ve toplumun c¢ocukluk yillarinda yaptiklar1 yanlislarin birey iizerinde ne

kadar yikic1 sonuglar dogurabileceginin altini ¢izmistir.

Koksal, oyunlarinda kadin kimligini belirleyen dinsel degerler, gorsel ve isitsel
yayinlar, toplumsal deger yargilari, gelenek ve gorenekler, toplumun erdem anlayisi,
toplumun kadindan beklentisi gibi pek ¢ok etkeni siralarken kadin ve kadin sorunlariyla
ilgili oldukca genis bir kapsama alani olusturmustur. Zira kadni toplumsal yap1
icerisindeki konumuna (evlilik, aile ve calisma hayat1) gore irdelerken kadinin mutlu
olup olmadigini, siddet goriip gérmedigini, bosanma ve aldatma sorununu, hangi meslek
gruplarinda ne gibi sorunlarla karsilastigimi ortaya koymustur. Egitimin Onemine
inanmis bir yazar olarak kadinlarin egitim diizeylerinin ve egitime bakis ac¢ilarmdaki
farkliliklarin kadin sorunlar1 tizerinde ne gibi etkiler yaratacagini gostermistir. Farkl
nitelik (dedikoducu, geleneksel ve cagdas) veya yasam tarzina (koyli-kentli) sahip
kadinlarin biitiin bir toplumu ilgilendiren yonlerini cesur bir anlatimla islemistir. Ayrica
‘kadin’ sorunsalma yaklagiminda kadmin ikincil konuma itilmesi, kadina yoneltilen
geleneksel bakis agis1 ve kadin-erkek esitsizligini temel Olgiit olarak benimseyen
Koksal, gelenek ve ahlak kavramlar1 altinda kadmlik sorgusu, kadmin toplumdaki
sinifsal konumu, cinsel tabular ve cinsel Ozgiirlik gibi kavramlar1 da gbéz ardi

etmemistir.

Kadma iligkin her tiirlii sorunu ele almaktan kaginmayan Koksal, kadin haklar1
konusunda da cesitli mesajlar vermekten geri kalmaz. “Uzaklar” ve “Bir Diploma
Toreni’nde kadmlarin egitim haklarindan mahrum birakilmamasi gerektigini ifade eder.
“Sevdali Fidanlar”, Degisim ve “Ademin Kaburga Kemigi” gibi oyunlarda kadinin
erkeklerle her alanda esit haklara sahip oldugunu belirtir. “Sacide” ve “Yollar
Tiikendi”’de baski ve siddetin kadmin aile, evlilik ve calisma hayatindan ¢ikartilmasi
gerektigini vurgular. Ayrica “Once Sevgi” ve “Bulusma” adli oyunlarda ise es

seciminde kadina herhangi bir zorunlulugun dayatilmamasi gerektigine isaret eder.
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