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OZET

KHUDHUR, Nozad. Kuzeylrak fle Tiirkiye'de ‘Kanun Enstruman: Icra Usluplarininin

Karsilastirilmas: Uzerine Bir Arastirma, Yiiksek Lisans Tezi, Van, 2017.

Bu arastirmada ” Kuzey Irak ile Tirkiye’de kanun enstrumaninin icra
iisluplarinin, teknik ve siisleme acisindan karsilastirmasi yapilmistir.Orneklendirmeler
de her iki tlilkede taninmis bes eser incelenmistir. Calismada kullanilacak eserler, iKi
iilke de bilinen ve icra edilen eserlerler arasindan rastlamsal olarak seg¢ilmistir. Secilen
eserler Tiirkiye ve Kuzey Irak’ta alaninda uzman tiger icraci tarafindan seslendirilmis ve
aragtirmaci tarafindan kayit altina alinmistir. Elde edilen kayitlar teknik ve siisleme
acisindan incelenmistir.

Bu cergevede arastirmanin amaci; Tiirkiye ve Kuzey Irak’taki miizisyenlerin
kanun enstrumanini ¢alma big¢imlerinin teknik ve siisleme agisindan karsilagtirilmasi
olmustur. Elde edilen bulgulardan her iki iilke icracilarinin kanun ¢alma bigimlerinin
teknik ve siislemeler acisindan farkli oldugu goriilmiistiir. Tiirkiye deki miizisyenlerin
¢alma bigimleri durus, tutus, parmaklar1 kullanma durumu, her iki eli kullanma durumu,
mizraplar1 kullanma bi¢imi ve icra sirasinda melodilerin harmoni olusturacak bi¢cimde
calimmast ile tremolo, glisando, staccato, vibrato vb. tiim teknik siislemeleri Kuzey
Irakta ki miizisyenlere gore daha farkli kullandiklar1 goriilmiistiir. Elde edilen kayitlarda
Kuzey Irakta ki miizisyenlerin belli bir metot ve iislup cercevesinde degil daha ¢ok bir

baska duyumu taklit ederek icra ettikleri izlenmistir.

Anahtar sozciikler: Kanun, Icra, Uslup



ABSTRACT

KHUDHUR, Nozad This Comparison Study Presents Different Styles Of Playing
(Kanun) Instrument Between Both Countries Turkey And North of Irag.Master Degree
Thesis Van 2017.

This study is a comparative study on different styles of playing Kanun, a
stringed musical instrument in term of technique and aesthetic in Turkey and Northern
Irag. The five samples famous songs are recognized in both Turkey and Northern Iraq.
These pieces of music were chosen randomly in both countries, they were performed by
three specialist musicians in each country and they were video recorded and analyzed
technically and aesthetically by the candidate student of this thesis.

In this frame the purpose of this study is to demonstrate the different technique of
playing the musical instrument Kanun in the point of view of technique and aesthetic in
both Turkey and Northern Iraqg.

From the conclusion obtained, it can be seen that the playing style of the
performers of the two countries are different from each other Technically and
Aesthetically. The style of Turkish musicians in playing Kanun instrument are:
Tremolo, Glissando, Staccato, Vibrato and so on with the different method of stance,
grip, use of fingers, use of both hands, use of psalms and playing melodies in harmony
during the playing performance. It was seen that all the technical tricks were used
differently from the musicians of Northern Irag; the analyzed records show that
Northern Iraq musicians were imitating in performing withoutadapting a certainstyle but

imitating other sensations.

Key Words: Kanun, Genre, Performing
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Bu Hazirladigim Tezi Babamin Ruhuna sunuyorum



1. BOLUM

GIRIS

"Yaklasik iki milyon yillik bir ge¢misi oldugu tahmin edilen insanoglu dogdugu
cevrede siirekli olarak seslerle etkilesim igerisinde bulunur. Kiiltiirel ve toplumsal bir varlik
olan insan, sesleri bir anlatim sanati seklinde ortaya koymustur. Bu anlatim sanati ise
miiziktir. Miizikteki temel nitelikler seslerin siiresi, seslerin kullanim yollari, ses araliklari,
ritm ve dl¢iidiir. Insanlik tarihinin gelisiminin baslangicindan beri var olan miizik, kiiltiir
tarihinin 6nemli boliimlerinden birisidir” (Say, 2003, s.17).

"Miizikal sesler kendi karmasikliklar1 icerisinde ¢ok degiskendirler. Ornegin bu
sesler tek bir calginin veya insan sesinin siniis dalgasina yakin, daha basit bir yapida
olabilecegi gibi, senfonik bir orkestranin karmasik ses yapist seklinde olabilirler. Biitiin
calgt ve insan seslerinin, her bir nota i¢in degisik bir tonal yapiya sahip oldugu
bilinmektedir. Miizikal bir ses igerisinde, tek bir frekansa sahip basit seslerin aksine, farkli
bir¢ok frekans bulunabilir. Temel frekans ve onun diizenli katlarindan olusan frekanslara
harmonikler denilmektedir. Harmonik yapi, calginin ses rengini belirleyen en Onemli
ogelerdendir. Harmonik igerik, bir ¢alginin govdesinin sekline, biiytlikliigline, kullanilan
agacin tiirline ve durumuna, hatta cilasina bagli olarak o ¢algiya 06zgii bir sekilde
olusacaktir (Everest, 2001).

Kaliteli bir calgidan beklenen, kendi ses araligindaki tiim frekanslar1 dengeli ve
olabildigince gii¢lii bir sekilde liretebilmesidir. Fakat calgilarin dogal yapilarindan da
kaynaklanabilecek nedenlerden dolayi, ¢algilarin kendi ses araliklarindaki bazi bolgelerde,
ses diizeylerinde ani inis ve cikislar oldugu bilinmektedir. Diinyada bir¢ok sanatci, gerek
konserlerinde gerekse stiidyo kayitlarinda, olabildigince dengeli ve giiclii ses tiretebilen
calgilart tercih etmektedirler ¢iinkii calgi egitiminde kisa siirede sonuca ulagabilmek i¢in
sahip olunan enstrumanin ses kalitesi siirece direk etkili bir temel unsurdur. Bu durum

miizik egitiminde, miizik 6gretmenliginde, miizik icrasinda ayn1 sekilde 6nemlidir.



"Miizik egitimi, temelde bir miiziksel davranis kazandirma, miiziksel davranis
"degistirme veya bir miiziksel davranig gelistirme siirecidir. Bu siirecte daha ¢ok, egitim
goren bireyin kendi miiziksel yasantisi temel alinir, bu temelden yola ¢ikilarak belirli
amaclar dogrultusunda planli, diizenli ve yontemli bir yol izlenir ve bu yolla belirli
hedeflere erisilir" (Ugan, 2005,5.14).

"Miizik Ogretmenligi egitiminde Onemli bir yer tutan c¢algi egitimi; bireyin
anatomik, fizyolojik yap1 6zelliklerine uygun olarak, calgisini sanatsal ve egitsel amaglar
dogrultusunda, belirli teknik ve miizikal duyarlilikla dogru, giizel ve etkili kullanabilmesi
icin gerekli davranislar kazandirma siirecidir” (Eren 6zlii, 2004, S. 5) .

Miizik egitimi programlari icelendiginde; programlarin bat1 miizigi ve tiirk miizigi
alanma dair iki temel alan derslerini icerdigi goriilmektedir. Bu igerikte yer alan tiirk
miiziginin 6nemli ¢algilarindan birisi de kanundur.Tiirk miiziginin yaygin olarak kullanilan
calgilarin birisi olan kanunun egitimi, Tiirk Masikisi Devlet Konservatuarinin agilisina
kadar, ¢esitli 6zel egitim kurumlarinda ve kisilerin 6zel ilgileriyle siirdiirilmiistiir. Bu
dénemden itibaren kanun egitimi gesitlitiniversitelerin miizik boliimlerinde resmi olarak yer
almistir (Kahyaoglu, 2009,s. 23-25).

Bu ¢alismada, oncelikli olarak “Kanun Calgisi’” adinin morfolojik degisiklikleri, ilk
cikis donemi tarihsel siire¢ igerisindeki gelisimi, kanun calgisinin o6zellikleri, ¢alma

teknikleri ve siislemeleri hakkinda bilgi verilmeye c¢alisilacaktir.



1.2.Problem

Yukarda ifade edilen kavramlar gergevesinde bu arastirmanin problem climlesi
su sekildedir:
Kuzey Irak ile Tirkiye arasindaki “’Kanun’’ Enstrumani icra isluplari, teknik ve

siisleme agisindan farkliliklar nelerdir?

Alt Problemler

Calisma grubunda;

1- Kuzey Irak’ta kanun c¢algisint calma teknikleri agisindan siislemeler nasil
kullanilmaktadir?

2- Tirkiye’de kanun c¢algisinin c¢alma teknikleri agisindan siislemeler nasil
kullanilmaktadir?

3- Kuzey Irak ve Tiirkiye’de kanun ¢algisinin ¢alma teknikleri agisindan siislemelerde
farkliliklar ve benzerlikleri nelerdir?

4-Kuzey Irak ve Tirkiye’deki miizik gruplari arasinda kanun enstrumanin etkinligi

arasindaki fark nedir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; Kuzey Irak ile Tiirkiye’de kanun ¢algisinin icra tekniklerini

ve tsluplarmi karsilastirmak. Bu karsilastirma sonucunda iki iilkenin icra tekniklerinin ve

iisluplarinin farklilik ve benzerliklerini ortaya koymaktir.

Arastirmanin bir diger amaci da, kanun ¢algisi ile ilgili ileriki donemlerde yapilacak

olan arastirmalara 151k tutmaktir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, Kuzey Irak’ta bu alanda yapilan ilk arastirma olmas1 ve ayrica Kuzey

Irak ile Tirkiye’deki kanun calgisinin icra sekillerinin ortaya koymasi agisindan onemli

goriilmektedir.



1.5. Stmirhhiklar

Bu Arastirmada Kuzey Irak ve Tirkiye’de kanun enstrumani icra tsluplar
karsilastirilirken, teknik ac¢idan ve siisleme agisindan karsilastirilmistir. Teknik agidan
durus, parmak kullanimiyla, mizrap kullanma durumlariyla, armoni ve akor kullanimiyla
sinirlandirilmigken siisleme agisidan, kanun calgisinda kullanilan glisando, arpej ve tremolo

kullanimiyla siirlandirilmistir.

1.6. Tamimlar

Sanat: sanat kelimesini bir duygu, tasari, giizellik ve benzerinin anlatiminda
kullanilan yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan iistiin yaraticilik;
Belli bir uygarligin veya toplulugun anlayis ve zevk oOlciilerine uygun olarak yaratilmis
anlatim seklinde tanimlanmaktadir (T.D.K, 2017).

Nota: Sesleri ve seslerin siirelerini belirtmeye yarayan 6zel sekillere nota denir
(Aksungur, 2010, s. 5).

Makam: Makam bir dizide durak ve giiclii arasindaki iligkiyi belirtecek sekilde
nagmeler meydana getirerek gezinmektir (Ozkan, 2007, s.115).

Koma: Tiirk miiziginde bir tam aralik, kullanilan sesler itibariyle 9 esit parcaya

boliinmedzelligini tasimaktadir. Bu esit pargalardan her birine koma denir (Aksungur,
2010, s.6).

| |
‘DG|1 I;"Ijla‘lilﬁlflﬁl 9|RE

sekil 1 Bir tam arahk a¢ilhim

Glissando: Bir sesten bir sese gecerken, kesinti olmadan, aradaki seslerin de
duyurularak ¢alinmasidir (Torun, 2000, s.301).

Staccato: Notalarin tek tek ve kesik kesik ¢alinmasi (Karaduman, 2007, s.77).

Vibrato: Bir sesin titresmesidir (Kagar, 2005, 5.150).



Tremolo: Bir notayr ¢ok siiratli bir sekilde birbiri ardina ¢almaya denir (Mutlu,
1988, 5.30).

Trill: Bir 6lgii i¢indeki herhangi bir degerdeki notayi, degeri degismeden hemen
iistiindeki veya altindaki diger bir nota ile ard1 ardina ve o deger icinde siiratli calmaya
denir (Mutlu, 1988, s.30).

Icra:Bir miizik eserini olusturan notalar1 sese ¢evirme(T.D.K,2017).

Organaloji: Calgilarin tiirleri, tarihi, ypim bi¢imleri gibi konular1 inceleyen bilim
dalina organoloji denir (T.D.K,2017).

Usil: Vuruslarmin kiymetleri birbirlerine esit veya esit olmayan, fakat muhtelif
kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla meydana gelen
belli kaliplar halindeki say1 veya vurus gruplari (Ozkan, 2007, 5.606).

Uslip: “Insan fikir, duygu ve diisiincelerini anlatmak, diger insanlarla irtibat ve
diyalog kurmak icin, sozlii veya yazili ifade tarzina basvurur. Bu ifadeler kisa-uzun,
sadestiislli, basit-girift olabildigi gibi, sanat degeri bulunan edebi bir tarzda da
olabilir.S6zliikk manasi itibariyla yol, yontem, metot, aslanin boynu, hurma sirasi, burundaki
yiikselti, (bu mecaz olarak kibirlenmek, biiyiiklenmek) anlamina gelir.Semantik olarak

13

yukarida gecen sozlik anlamlarin “yol ve gidisat” kelimesinde birlestiklerini
sdyleyebiliriz.Insanlar kendilerine gore; mesleklerinde bir yol ve tarz gelistirirler. Artik
gelistirilen bu “yol” kisinin hangi alanda ise o alandaki iislubunu olusturmus olur” (Kazan,
2005, s.38).“Bir sanatciya (Bir saire, bir ozana ya da bir yazara) ait 6zel anlatimlara verilen
ad.Sanat¢inin egitimi, diinya goriisii, yetenekleri, dil anlayis1; Yasadigi ¢agdan etkilenerek
onun islubunu olusmasinda etkilidir.Bir sanat¢inin yapitlarindaki ciimle kurulusu,
sozciiklerin se¢imi, s0z sanatlari iislubun degerlendirilmesinde 6lgiit olarak kabuledilir”
(Saracoglu, 2000, s. 155).Bir baska iislup taniminda ise, “Bir eseri giiftesine uygun bir ifade
tarz1 ile besteledigi makamin 6zelliklerine uygun olarak, usul ve formunu bozmadan ayni
zamanda bestekarin estetik anlayisina saygili kalma kaydi ile kendi estetik anlayisini da
katarak icra etmektir” (Tura, 1988, s. 83).

Uslup tanimu yapilirken genele bakildiginda bigim, tarz, stil, gériis gibi kelimeler ile

karsilik aranmistir. S6zer ise lislup tanimini dort sekilde yapmustir;

1. Her alanda oldugu gibi miizikte olus, degis ya da yapis bigimi tarz.



2. Bir miizikc¢iye, bir ¢aga ya da bir lilkeye 6zgii teknik, renk, bigimlendirme veya
sOyleyis 6zelligi, bicem.

1. Bir miizik¢inin goriis, duyus, anlayis ve anlatistaki 6zelligi

2. Miizik tarihinde yer alan bir donemin (Barok, Klasik, Romantik... gibi)

ve bir miizik formunun (senfoni, sonat, pesrev, beste, semai...gibi.)

Kendine 6zgii anlatis bi¢imi (Sozer, 1996, s.728).



2. BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE

Bu bolimde, kanun, kanun tanimi, kanun tarihi, kanunun organolojik agidan
incelenmesi, adinin morfolojik degisiklikleri ve kulanim cografyasi, kanunun ¢alma sekli,
kanun enstrumaninin Tiirkiye miiziginde ortaya ¢ikmasi, kanunun arap miizigindeki yeri ve

onemi, kanunda sag ve sol el kullanim teknikleri ve kanunun ses alani incelenmistir.

2.1.Kanun

2.1.1. Kanun Nedir?

“Yaklagik 3,5 oktavlik genis ses alan1 ve ¢esitli galgilar arasinda kendine 6zgii
gosterisli ve ahenkli sesiyle yer eden, her tiirlii duyguyu zengin bir sekilde ifade etmeye
uygun kanun, biitliin parmaklar1 kullanarak ve arp, gitar teknigine yakin tekniklerle ¢ok sesli
caligmalara da en agik bir calgi olarak Tiirk Musikisinin piyanosu olarak adlandirilabilir”
(Aydogdu, 2004, s.25).

“Kanun enstruman gilineydogunun en gilizel sese sahip olan enstrumandir.
Eksiksizligi genis ses alanindan kaynaklanmaktadir. Ses genisligi 3 oktav ve 4 sesten
olusmaktadir. Kanunun her bir sesi 3 sirali telden olugsmakta ve her {ig telin seslerinin yapisi
karar-pes, karar-tiz ve orta seslerden meydana gelmistir. Kanun sesinin giizelligi ve
cekiciligi iist diizeydedir. Oyle ki kanun sesini duydugunda farkli ses dalgalarinda bu sesin
iki farkli enstrumandan ¢iktig1 diisiinebilir” ( Emir, 1997, s3).

“Kanun, egik kenar1 uzun bir yamuk seklindedir. Bu sekilde yapilmasinin amaci,
tellerinin boyunun ayarlanmasindandir. Akort yapmaya yarayan burgularin konuldugu sol
tarafa daha sonra mandallar eklenmistir.

Sekil yoniinden kalinlig1 az olan tahta bir kutuya benzer. Teller gogiis
lizerine birbirine paralel olarak {iger ticer gerilmistir.Kanun boyu 95-100 cm.
eni 38-40 cm, ve kalinlig1 4-6 cm. arasinda sag tarafi iki dik agili bir yamuk
seklindedir. Yapiminda genellikle koknar veya ladin, gogiis tahtasi olarak ¢inar,
thlamur, giirgen ve kayin agaglar1 kullanilir. Sag tarafta ise teller esik denilen



bir koprii lizerinden gecer ve bu kopriiniin altinda rezonansi saglayan deri
bulunur. Bu deriler de oglak veya balik derisi kullanilir. Tellerin geriliminden
dolay1 olusan yiik yaklagik bir ton civarindadir. Ayrica mizraplh ¢algilarimizdan
en fazla ses yogunluguna sahip olan calgi olarak karsimiza ¢ikar. Laboratuvar
ortaminda yapilan Glglimlerde "Tambur’un orta oktav ses yogunlugu —6.66
dB, “ud”un orta oktav ses yogunlugu —13.70 dB iken "kanun” un orta oktav
ses yogunlugu +2.21 dB dir. Bu da sunu gostermektedir, bu ii¢ ¢algiy1 beraber
bir eserin icrasinda kullanirsak, “ud” un sesi tamamen kaybolacak, "kanun" her
iki ¢algidan daha giiglii olarak isitilecektir” (Aydogdu, 2004,s.25).

Kanun Arap ve Tiirk miiziginin en énemli enstrumanlarindandir. Tarih yazarlar1 ve
Arap miiziginin bilim adamlari kanun enstrumanini piyano ile kiyaslamakta ve
enstrumanlar arasinda ¢ok dnemli bir yere sahip oldugunu belirtmektelerdir.

Tiirk, Arap, Suriye ve Fars hocalar tarafindan yazilan kaynaklar ve kitaplarda da
kanun enstrumanini tanimlarken vardiklar ortak kani sudur:

Kanun enstrumaninin ses alani ve ses tonlarinin sayist ya da kanun enstrumaninin
uzunlugu, genisligi ve yiiksekligi gerek grup miiziklerindeki 6nemi, gerekse kanunun
yapilist ve yapilisinda kullanilan iriinler, kullanilan agaglar yoniinden ayni sekle sahip
oldugunda da hemfikir olmuslardir. Tiim iilkelerde kanun mizrapla ¢alinmaktadir. Kanun
enstrumaninin sesi diger telli mizrapla ¢alinan tiim enstrumanlardan daha tiz ve belirgin
¢ikar. Bunu i¢in de kanun ud ve tambur enstrumanlar1 arasindan test yapilmis ve bu testin

sonucunda kanun enstrumanmnin sesinin daha yogun oldugu belirlenmistir.

2.1.2. Kanun Tarihi

“Giinlimiizdeki kaynaklara gore kanunun icadiyla ilgili kesin bir bilgiye
rastlanmamakla birlikte bazi agiklamalar s6z konusudur. Bazi kaynaklara gore “Kanun
enstrumaninin tarihi 5000 yila dayanmaktadir. ilk enstruman Siimerliler déneminde ortaya
cikmistir. Glintimiizdeki kanun enstrumant Arap enstrumanidir. Abbasiler donemine aittir.
M.S 12. yy’da Endiiliis yoluyla Avrupa’ya gegmistir”( Sura, 1999, s.27).

“Kanun enstrumaninin ilk ortaya ¢ikist telli calgi olarak Asurlar donemine aittir.

Kanun enstrumani Asurlarin bagskenti Nemrut’ta bulunmustur. Eski ismi Kalihtir. Ve bu



bolge yaklasik olarak 35 km Musul'dan uzaktir. Baslangicta bu telli ¢algi fil disi lizerinde
kazinarak yapilmistir. Bu telli calgilarda Asurlarin motifleri mevcuttur. Dikddrtgen
seklindedir; telleri Arap sesli sandiklar1 iizerinde esit ve paralel bicimde baglanmistir.
Abbasiler doneminde Asur calgilarina benzer tiim telli ve dikddrtgen enstrumanlara “El-
Nhuze”denilmistir”(Srwa, 2008, s.19).

Kanun enstrumaninin tarihi gezinimine baktigimizda farkli donemlerde kanun
enstrumaninin bulunusu ile ilgili bircok goriis ve fikir bulunmaktadir. Arap yazarlara gore
kanun enstrumaninin ortaya ¢ikis tarihi yaklasik 5000 yila dayanmaktadir ve bu tarih siimer
donemine tekabiil etmektedir. Bagka bir goriise gore eski medeniyetlerde giderek gelisim
gostermistir. Eski medeniyetlerin baslangicinda ortaya ¢ikmustir. Ik olarak Misir
Medeniyetin’de gortilmiistiir. Burada 5000 yildan fazla bir siiredir ¢geng denilen enstruman
dordiincii  kaz1 ¢alismalarinda ortaya ¢ikmugtir. Fakat Asur Enstrumanit ¢eng
enstrumanindan yaklasik 1000 yil sonra Babil ve Asur sehirlerindeki kazilar sonucu ortaya
c¢ikmigtir. Tarihgilere gore ¢eng-Asur enstrumani, kanun enstrumaninin temelini
olusturmaktadir.Hatta zincirleme bir sekilde telli galgilarin adim adim gelisimiyle suan ki
kanun enstrumaninin son sekli de bu zincirin son halkasini olusturmaktadir. Bununla
birlikte kanun enstrumant M.S 12. yy’da Endiiliis yoluyla Avrupa’ya ge¢mistir.Tarihte
Endiilis Medeniyeti, medeniyetler arasinda felsefe kiiltiir,sanat,edebiyat ve bilimsel
etkilesimlerde koprii roliinli oynamustir.

“Bazi kaynaklara gore kanunun Tiirk bilginlerinden Farabi (870-950) tarafindan icat
edildigi sOylenmekte ise de Farabi’ nin kendi eserlerinde boyle bir bilgiye
rastlanmamaktadir. Kanunun icadiyla ilgili bir baska bilgi ise Evliya Celebi“nin
seyahatnamesinde yer almaktadir. Evliya Celebi bu sazin Ali Sah isimli bir kisinin
icadioldugundan bahsetmektedir. Bir rivayete goére ise kanun Ibn-i Hallegan
adindaHorasanli bir bilginin icat ettigi sOylenmektedir. Antik ¢agda Misir ve
Stimerlilertarafindan kanuna benzer ¢algilarin kullanildigini gésteren bazi tarihi belgelere
derastlanmaktadir. Kanunun Orta Asya“da bulunan ve kullanilan “Ceng” adl
calgidangelistirildigi genellikle kabul edilmektedir” (Aydogdu,2005).

“Uygurlarda  “Yatuk” veya“Yatogan” adli c¢algt da kanunun atalar

arasindasayilmaktadir. Bu bilgiler kanunun icadi hakkinda bir fikir verse de insan
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yasayisinin onemli parcgalart olan ve insanin kiiltiirel gelisimiyle sekillenen calgilarin ilk
ortaya ¢ikislar1 hakkinda bilgi sahibi olmak oldukga giigtiir” (Giinalgin, 2010,5.16).

Kanunun bugiinkii seklini ne zaman aldigi konusunda kesin bir bilgi yoktur.
Meragali Abdiilkadir’in edvarinda yaptigt kanun tanimindan 14. yiizyilda kullanilan
kanunun bugiinkii sekline yakin oldugu anlasilmaktadir. Kanunla ilgili Meragi“nin
edvarindaki tanim sdyledir: ““ Teknesi ve gogsii tiggendir, sap1 yoktur, telleri kiristir ve licer
ticer akort edilir, yani her ii¢ tel ayni sese cekilir, bir oktava sekiz miilayim ses gelecek
sekilde diizenlenir” (Bardake1,1986).

“15. asirda yasamis bir Tirk alimi olan Ahmet oglu Siikrullah, IV. Osmanlh
Padisah1 Yildirim Bayezid’in Sehzadelerinden Isa Celebi’ye ithaf ettigi kitabinda yer alan
“kanun “hakkindaki bilgilere gore, o zamanki “kanun”un sekil ve tel diizeni bakimindan
bugiinkii“kanun”dan ¢ok farkli olmadig1 anlasilmaktadir. Bir efsaneye gore de bir agacin
iizerinde olen kusun, agacin dallarindan asagiya sarkan kurumus bagirsaklarin riizgarin
etkisiyle ¢ikardigi sellerden esinlenerek kanunun bulundugu” rivayet edilir (Aydogdu,
2005).

“Kanunda mandal sisteminin yaklasik 125 yildir kullanildigini, daha onceleri
mandal yerine tirnaklarin kullanildigini Rauf Yektd kitabinda soyle agiklamaktadir:
“Evvelce bu calgiy1 icra edenlerin ses perdesini az ¢ok ylikseltmek istedikleri telin tizerine
bir parmak darbesinden baska basvuracaklari bir ¢are yoktu, hem de az muvaffak olunan bu
ameliyenin giicliigiine care bulmak iizere, bundan otuz sene evvel her telin altina iki veya
iic madeni par¢a konulmas diigiiniildii; boylece kolayca kaldirilip indirilen bu mandallarla
istenilen perdenin tizligi veya pestligi elde edilmekteydi.” Mandal sisteminin
uygulanmasindan oOnceki donemlerde ¢esitli makamlarin icrd edilmesi akort sekli

degistirilerek saglanmaktaydi” (Yekta, 1986).

2.1.3. Kanunun Organolojik A¢idan Incelenmesi

Kanun sazinin, icat edildigi tarihten giiniimiize kadar bir¢ok degisiklige ugradigi
goriilmektedir. Bu degisikliklerin yani sira kanun sazinin organolojik acgidan baska
enstrumanlarla benzer oldugu da bilinmektedir. Bazilari giiniimiizde yasamakta, bazilari

unutulmus, bazilart da unutulmaya yiiz tutmustur. Gerek icra tarzi ve tin1 benzerligi,



gerekse yapim teknigine bakildiginda kanuna benzer olarak sayilabilecek enstrumanlari

soyle siralayabiliriz.

2.1.3.1.Ceng — Arp

“Glinlimiizde Arp olarak bilinen enstrumanin atasi diye kabul edilen bu
enstruman, bu guruptaki enstrumanlarin en ilkel seklidir. Oturularak sol koltuk altinda
calinanbu enstrumanin 24 perdeli oldugu, metal ya da sirma teller kullanilarak icra
edildigi bilinmektedir. Akort sistemi, yalnizca icra edilecek makama gore
ayarlandigindan, baskamakamlar calinmasi gerektigi zaman akort degistirmek
gerekmektedir. Bu kullanigsiz durum ve akort zorlugu nedeni ile giintimiizde tamamen
unutulmustur (Akgiin, 2008).

MUTLU Meragali Abdulkadir’den aktararak, Ceng sazi ile ilgili su tanimi
yapmaktadir: “Uzerinde deri gerilmistir. Telleri gerilirse ses incelir, gevsetilirse ses
kalilasir. 24 teli vardir. Bazen 35 tel baglanir ve tam araliklarla akort edilir” (Mutlu,
2005). o SO

Sekil 2. Ceng
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2.1.3.2. Niizhe — Santur

“Bu calgi hakkinda sdylenebilecek en uygun veri, santur ile olan iliskisidir.
Hatta baz1 kaynaklarda santurun akrabasi olarak da ge¢mektedir. Niizhe ile ilgili sinirh
kaynaklardan edinilen bilgilere gore Urmiye’li Safiyiiddin Abdulmiimin’in (1224 -
1294) icat ettigi bilinmektedir. Dikdortgen seklinde olan niizhenin g6giis tahtasi iizerine
iki adet esik konulmustur. Bu esiklerin her birinin {izerine 81 adet yuvaagilarak teller
oturtulmus ve bu teller tigerli guruplar halinde akort edilerek 27 perdelik ses sahasi
olusturulmustur. Sonradan seklini yitirerek tam yamuk seklinialan bu enstruman,
makamsal farkliliklar1 saglayabilmek igin bir takim metal pargaciklar ile beslenmistir.

XV.Yiizyildan sonra unutulan bu enstruman sonhaliyle, santur olarak karsimiza

¢ikmaktadir”(Akgiin, 2008).
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Sekil 3. Niizhe — Santur
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2.1.3.3. Mugni

“Bu saz1 tipki niizhede oldugu gibi Urmiye’li Safiyiiddin Abdulmiimin’in (1224
-1294) icat ettigi bilinmektedir. 1265 yilinda gittigi Esfahan déniisiinde bu enstrumani
olusturmustur. Rebap, kanun ve niizheden esinlenerek olusturulmus oldugu tahmin
edilen bu enstrumanin yazili ve siirli kaynaklarda, ii¢ ¢algidan da baz1 ozellikleri
bulundurdugu iddia edilmektedir. Ancak gorsel kaynaklara bakildiginda 6zellikle rebap
ile olan bir benzerlik bulunamamistir. Rezonans kutusunun rebaptaki gibi canak
seklinde oldugu yazili iken resimlere bakildiginda kanundaki gibi diiz ve koseli bir
rezonans kutusu oldugu goriilmektedir. Bu enstrumanin XVIII. Yiizyil baslarinda
unutuldugu bilinmektedir” (Akgiin 2008).

L.

Sekil 4. Mugni
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2.1.4. Bir Calgi Olarak “Kanun” Adinin Morfolojik Degisiklikleri ve Kullanim
Cografyasi

“Kanun, iki elin isaret parmaklarina takilan mizraplarla, tellerine vurularak
Calinan, tek ezgili bir melodi calgisidir.“Kanun” kelimesi Rauf Yekta Bey’e gore
Arapga’ da “kaide, sekil ornek ““ anlamina gelmektedir.Gazi mihal’ e gore (1961) ise
kanun kelimesi yunanca kdkenlidir.Y1lmaz Oztuna “kanun” kelimesinin Arapg¢a ’dayasa
kelimesinin ¢ogulu anlamindaki “kawanin” kelimesinden geldigini belirtmektedir”
(Giinalgin, 2013, 5.76) .

Tirk arastirmacilara ve bilginlere gore giiniimiizde “kanun” ismi yukarida
belirtildigi gibi birgok manada kullanilmistir. Fakat hepimizin bildigi gibi daha ¢ok iki
anlamda kullanilmaktadir birincisi bir enstruman ismidir, ikincisi ise Arapga bir
kelimedir hukuk anlamina gelmektedir.

Elbette ki “Kanun” sozciligli hukuki anlami ile pek ¢ok dilde vardir.
Sozliiklerde bulunan bu kelime, bu anlamiyla kesinlikle dikkate alinmamuigtir.
Ornegin; bugiin “Canon” kelimesi Ingilizce ve Fransizca sdzliiklerde bir miizik
unsuru olarak yer almasma ragmen, herhangi bir c¢algi adi olarak
kullanilmadigindan, dogal olarak kullanim cografyast igerisine dahil
edilmemistir. Bugiin Tirklerdeki “Kanun” adi, Yunanlarda; Kanonaki
(Kavovaxt) Araplarda;(Kanun), Uygurlarda ¢+ (Kaliin), Ermenilerde Q’anun
(nutnt ) vb. degisik adlarla yasamlarini siirdiirmektedirler. Finlandiya’dan
Zanzibar’a kadar genis bir alanda aktif olarak kullanilan bu ¢alginin herhangi
bir lilkeye ya da millete ait olmadig, icracilarimin milliyeti ile sekillendigi net
olarak anlasilmaktadir” (Cevher Hakan, 2012).

2.1.5 Kanun Enstrumaninin Tiirk Miiziginde Ortaya Cikmasi

“Kanun”un bazi kaynaklaragdre biiyiik Tiirk bilginlerinden FARABI (870-950)
tarafindan icat edildigi sdylenmektedir, aym1 kaynaklar FARABI’nin “Kanun’iizerinde
cesitli degisiklikler yaptigmi da One siirmektedir. Evliya Celebi seyahatnamesinde,
“Kanun”un meshur iistadlardan Ali Sah tarafindan icat edildigini ve Revanli Mirza Haydar

Bey ile Cagalazade Mustafa Bey’in “Kanun”hakkinda bilgi sahibi olduklarini yazar.



“Ceng” adindaki galgmin “Kanunile birlikte bulundugu ve gelistigi
genellikle kabul edilmistir. Ismi Yunanca “Kanon” (tek telli saz) olmasina
ragmen Asya’da icat edildikten sonra Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢
etmeleri ile “Kanun” Anadolu’ya getirilmistir.Bu calgiya “Kanun” isminin
verilmis olmasi bir bakima Akustik kanunlar1 ile ilgili bulunmasindan ileri
geldigi ihtimalini de hatira getirmektedir. Kurt & Ursula Reinhard,(Paris
1968)’a gore: Islam’1n ilk devirlerinde “Kanun”,sesler sistemini gdstermek icin
pedagojik bir amagla kullanilmisti. Yunanca kokenli “Kanon”,yani kural, kanun
ad1 da buradan gelmektedir

Glnimiizde ise her gli tel i¢in 6 ile 15 mandal
goriilebilmektedir.“Kanun”,  yukarida bahsedilen = mandal tertibatinin
bulunusuna kadar cok giic olan sekliyle, sol elin bas parmaginin tirnag: ile
tellerin ¢esitli yerlerine bastirip perdeleri bulmak suretiyle ¢caliniyordu.” Kanuni
Haci1 Arif Bey”(1862-1911) “Kanun”un mandalsiz olarak ¢alindigi devrin en
biiyiik “Kanun” virtiidzii olarak bilinir. Kanuni Omer Efendi’den sonra Kanuni
Haci1 Arif Bey’in de bu calginin yayilmasinda ¢ok biiyiik hizmetleri olmustur.
Ferit Alnar’in izledigi yol da ilgingtir.

“Kanun” sazinda ilk gercek virtiioziimiiz sayilmasi gereken Ferit Alnar
(1906-1978),heniiz ¢ok gen¢ yasinda goriilmedik, alisiimadik virtiiozlikteki
icralariyla biiyiik begeni toplamis ve daha yirmi yasimma gelmeden usta bir
“Kanun” sanatcist olarak sivrilmistir, ayrica 1950’li yillarda da ilk “Kanun”
Kongertosunu bestelemistir. Daha sonraki “Kanun” icracilar1 arasinda Nazim
Bey, Ama Ali, Vecihe Daryal ve Ahmet Yatman’1 sayabiliriz.(Aydogdu, 2012).
Tiirk arastirmacilara ve cesitli kaynaklara goére kanun enstrumanin tiirk miiziginde

ortaya ¢ikmasi konusunda farkli kisilerden bahsedilmektedir. Ancak tiim kaynkalarda
bahsedilen ortak goriis kanun enstrumaninin bulunmasinda ya da gelismesinde biiyiik
Tiirk bilgini Farabi’nin etkili oldugudur. Bir diger iddiaya gore ise kanun ¢algisini orta

asyadan anadoluya go¢ ettiklerinde beraberlerinde yanlarinda getirdigi sdylenmektedir.
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2.1.6. Kanun’un Arap Miizigindeki Yeri Ve Onemine Dair Gériisler

“Arap miizik sahnesinde ve miizik gruplari igerisinde kanun aleti 6nemli ve
basat bir role sahiptir.Arap miizik gruplari igerisinde kanunu ¢alan kisi ayn1 zamanda
grup sefi sayilir. Ciinkii kanun enstrumant ritim ile miizigin birbirine uyumunu saglayan
onemli bir alettir.

“Ayn1 zamanda bir makami tek basina ¢almak i¢in kanun 6nemli bir rol oynar.
Ispanyali ibn-i Hazim kanun enstrumanmini tiim enstrumanlarin piri (6nciisii)
olarak ifade etmistir . Ispanyali ibn-i Hazim M.S.1064 vefat etmistir. Kanun
enstrumant Arap miiziginin en miikkemmel enstrumani kabul edilir. Sahip
oldugu giizel sesi, ¢esitli makamlar1 ve genis yelpazeli sesinden dolayi, (4 ses-
3 oktav) kanun enstrumani her bir sesinden(3 sesten) olusur. Ug ses grubundan
olusur; Karar-bas ses grubu,cevap-tiz  ses grubu,orta ses grubu.Kanun
enstrumant benzersiz ses giizelligine sahip olup dinleyicilerine essiz bir ferahlik
vermektedir” (Srwa, 2008, S18).

Bir diger goriise gore “Eski Arap miizikleri i¢in sOylenen bir s6z vardir; kanun
Ozglin bir enstruman degildir arka planda kalan miizige ek bir ses veren bir
enstrumandir. Burada sarkicilarin sdyledigi sarkilarin miizigin kanunla ¢alinmasinin zor
oldugu yoniindeki goriis kanunun roliinii sinirlamaktadir.

Bu soylem ve bakis acist elbette dogru degildir.Ciinkii kanun enstrumani
sarkict ve sanagilarin sdyledigi sarkilar1 g¢alabilecek niteliktedir.Bu aktivite
kanun c¢alan kisinin kendi yetenegine baglidir. Kanun c¢alan kisi yetenekli bir
sekilde dinleyicilerin dikkatini c¢ekebilir ve onlara iyi bir dinleti
verebilir.Bunlarin diginda kanun enstrumani miizik gruplar1 igerisinde
toparlayici ve uyum saglayici rolii vardir. Orta Doguda kanun piyano roliinii
gormektedir”(Sura, 1999, S27) .

Kanun enstrumaninin Arap miiziginde ve miizik gruplarinda 6nemi, enstrumanin
genis ses alan1 ve etkileyici titresimlerinden meydana gelmektedir.Araplar kanun
enstrumanmni Arap miiziginin en onemli calgis1 olarak adlandirirlar. Tim miizik
gruplarinda kanun enstrumani vardir ve grup sefligi kanun enstrumanin c¢alan
miizisyene aittir. Ayrica solo ¢algi olarakta kanun enstrumani ¢ok Onemli bir yere

sahiptir.
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2.1.7. Kanunda Sag ve Sol El Kullanim Teknikleri

Kanun, sag ve sol elin isaret parmaklarina metal yiiziikler yardimiyla takilan
ve“baga” olarak adlandirilan malzemeden yapilan mizraplarla icra edilen bir calgidir
(Sekil 6). Bu teknikte mizrap kullanimi diiz ve ters olmak {izere her iki yonde
gerceklesebilmektedir. Bu klasik icra tekniginin disinda, kanunda akor ve arpej
tekniklerinin uygulanmas: sirasinda ve ¢ok sesli unsurlar igeren eserlerin icrasinda
mizrap takilan parmaklar haricinde diger parmaklar da kullanilmaktadir (Sekil 7).
Kanun icrasinda kullanilan bir diger teknik ise mizrapsiz icrateknigidir. Bu teknikte sag
ve sol elin tim parmaklart kullanilabilmektedir (Sekil 8). Bu teknikte sag ve sol el
kullanimi olduk¢a farkhidir ve bu teknik i¢in Ozelolarak bestelenmis eserler
bulunmaktadir.

Bu arastirmada kanunun sag ve sol ele mizrap takilarak icrasi dikkate alinmistir.

Maizrapsiz kanun icra teknigi ayr1 bir aragtirma konusudur(Giinalgin, 2010, s16).

Sekil 5 Kanunda mizrap kullanimi
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Sekil 7 Kanunun Mizrapsiz icra teknigi
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2.1.8.Kanun'un Ses Alan1 Ve Bu Alan I¢indeki Perdelerin Isimleri

r .l
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Sekil 8. Kanunda Ses Simirlar:

“ Kaba Yegah — RE — ile Tiz Acem — FA — arasinda 24 perdesi olan kanunun bu

perdelerinin isimleri Tiz Acem'den, Kaba Yegaha dogru su sekilde siralanir:

24-FA TiZ ACEM
23-Mi Tiz HUSEYNI
22-RE TIZ NEVA
21-DO TiZ CARGAH
20-Si Tiz BUSELIK
19-LA MUHAYYE
18-SOL GERDANI
17-FA ACEM

16-MiI HUSEYNI

15-RE NEVA

14-DO CARGAH

13-Si BUSELIK

12-LA DUGAH

11-SOL RAST8-RE YEGAH
10-FA ACEMASIRAN

9-Mi HUSEYNIASIRAN

8-RE YEGAH

7-DO KABA CARGAH

6-SI KABA BUSELIK

5-LA KABA DUGAH

4-SOL KABA RAST

3-FA KABA ACEMASIRAN
2-Mi KABA HUSEYNIASIRAN
1-RE KABA YEGAH

Baz1 degisik yapida kanunlar 25 veya 27 perdeli olabilir. Ayrica daha yiiksek
giirlik denilse ses elde edebilmek igin, 1 nolu KABA YEGAH perdesi KABA
HUSEYNI olarak akort edilirse (bu durumda mandallarin ¢akilis1 da ilk perde Kaba

Hiiseyni'ye gore diizenlenir) biitiin perdeler birer ses tizlesecegi igin 24 nolu TIZ ACEM

perdesi de TIZ GERDANIYE olur. Bu tiz gerdaniye perdesinden bir tek tel ayrilarak
TiZ MUHAYYER perdesi de elde etmek miimkiindiir’( Aydogdu. 2004, s. 41-42).



20

3.BOLUM

Ilgili Yayin ve Arastirmalar

Kuzey Irak ile Tirkiye’de ‘kanun’ enstrumani icra Usluplarinin karsilastiriimasi
izerine Irak’ta arastirmalar yapilmistir. Ancak bu arastirmalar yazili kaynak olarak Irak’in
baskenti Bagdat’ta muhafaza edilmektedir. Uzun bir donemden bu yana Irak topraklarinda
yasanan savas nedeniyle kuzey kentlerinden Irak’in baskenti Bagdat’a giden yollarda can
givenligi  bulunmamaktadir. Arastirmalar1 incelemek igin Irak’in giliney bolgelerine
gidebilmek miimkiin degildir.

Kuzey Irak bolgesinde ise kanun enstrumani ile alakali tniversitelerin ilgili
bolimlerinde, kiitiiphanelerde, enstitillerde ve internet lizerinde gerekli arastirmalar
yapilmis ancak bir bilgiye ya da kaynaga ulagilamamistir. Tiirkiye’de ise kanun enstrumani

ile ilgili cok sayida tez yapilmustir.

Giinalgin’in 2010°da yapmis oldugu “Kanun Metotlarinin Sag Ve Sol El Teknikleri
Acisindan Incelenmesi Ve Bu Tekniklerin Kanun Egitimine Yonelik Olarak Ornek Eserler
Uzerinde Gosterilmesi” baslikli yiiksek lisans tezinde; kanun metotlar1 sag ve sol el
teknikleri agisindan incelemistir. Giliniimiize kadar yazilan ve yayinlanan tiim kanun
metotlar1 bu arastirmaya dahil etmistir. Bu arastirmada genel tarama yontemi kullanilmus,
verilerin toplanilmasi belgesel tarama yontemi ile gerceklestirilmistir. Serkan Giinal¢in’in
aragtirmasinin amaci ¢esitli icra tekniklerinde farkliliklar gdstererek, tartim, hiz, ustl gibi
konulardan degisik sekillerde etkilenen sag ve sol el tekniklerini benzerlik ve
farkliliklariyla birlikte dogru ve anlasilir bicimde agiklayabilecek kurallar biitiiniine
ulagilarak, kanun egitimine katkida bulunmaktir. Arastirmaci inceledigi tim kanun
metotlarinda kullanilan farkli sag ve sol tekniklerini agiklamig Ornek eserler {izerinde

gostermistir.
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Aksungur’un 2010°da yapmis oldugu “Kanun Sazinmn Icrast Ogretim Teknikleri
Karsilastirmali Kanun Metodu Analizleri Ve Kanun Egitim Etiitleri” baglikli ytliksek lisans
tezinde; Tiirk miiziginin temel sazlarindan birisi olarak kabul edilen “Kanun Sazi’’nin
icras1 ve 0gretim teknikleri agisindan incelediginde, sistematik bir yapiya sahip olmadigini
goriilmiistiir. Bu konunun nedenleri arastirildiginda;

- Metot ve yazil1 verilerin yetersiz olmasi,

- Halen devam eden egitimin % 80 usta-¢irak egitimi ile devam etmesi,

- Yapilan egitim icerisinde siniflandirilmis etiit calismalarinin olmayisi, hatta
egitimin biiyilk bir boliimiiniin sadece eser ge¢me yontemi ile devam etmesi, gibi
sorunlarin varligi arastirmaci Ahmet Ugur’un karsisina ¢ikmistir. Yapilmisolan ¢alismada,
lisans diizeyi 6grencileri taban alinarak 6gretim tekniginin olusturulmasi aragtirmada ele
almistir. Hazirhik sinifindan baglamak {izere lisans 4 seviyesine kadar olusturdugu bir
metodolojik veri sistemi ile halen var olan konservatuarlarin Tiirk Miizigi egitimi veren
boliimlerinin kanun sazi derslerini inceleyerek bu yeni 6gretim tekniginin gegerliligini
saglamaya calismistir. Arastirmact Ahmet Ugur bu tez kapsaminda ana unsur olarak
belirledigi; kiigiik olgtli calismalar, birinci derece 6l¢iilii ¢alismalar ve ikinci derece
Olciiliicalismalar sayesinde daha saglikli bir kanun sazi egitimi verilebilecegi kanaatine
varmustir. SOyle ifade etmistir; yapilan bu ¢aligma uygulandiginda;

- Egitimin kalitesi yiikselir,

- Egitim alan 6grencinin kendine has teknigi olusur,

- Yapilan icra, bilimsel olarak kabul edilebilir hale gelir.

Kahyaoglu’un 2009’ “Geleneksel Tiirk Miizigi Egitiminde Metot Ihtiyaci Ve
Kanun Metodlar1 Uzerine Bir Inceleme” konulu c¢alismasinda; calgi egitimi, calg
egitiminde metot kavrami konularina deginmis, kanun egitiminin tarithi hakkinda bilgiler
vermistir. Kahyaoglu, kanun i¢gin bestelenen eserlerden bahsetmis ve kanun egitimi i¢in
yazilan metotlarinin igerikleri hakkinda agiklamalarda bulunmustur. Bu ¢alisma sonucunda
Kahyaoglu, kanun metotlarinin Tiirk Miizigi tslubuna ¢ok az yer verildigi sonucuna
varmisg, Tirk Miizigini ¢algilari i¢in yazilacak metotlarin bat1 miizigi ¢algi metotlarina gore

farkli bir anlayisla ele alinmas1 gerektigini savunmustur.
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Karaelma’un 2009 “Tiirk Miiziginde Kanun Egitimi Ve Kanun Metotlar1 Uzerime
Bir inceleme” baslikli makalesinde; Tiirk Miiziginde calg1 egitimi konusunda tarihi bilgiler
vermis, Tiirk Miizigi tarihindeki metot yazma caligmalarina deginmistir. Karaelma, kanun
metotlarinin benzer ve farkli yonlerini ortaya koymus, bu metotlardaki gosterim teknikleri
lizerinde durmustur. Bu inceleme sonucunda Baris Karaelma; kanun metotlarinin kanun
egitimi konusundaki ihtiyaglari tam olarak karsilayamadigini savunmus ve bu konuda daha

kapsaml1 yaklasimlarin gelistirilmesi konusunda 6nerilerde bulunmustur.

Yilmaz’in 2008 “Kanun Sazi Mizrap Tekniginde Sag Ve Sol El Ayrimi Ile Ilgilt
Aragtirmalar, Egzersiz Ve Melodik Etiitler” basglikli yiiksek lisans tezinde; gesitli kanun
icralarin1 inceleyip notaya alarak, sag ve sol elin aym1 anda farkli notalar ve melodiler
caldig1 boliimleri tespit etmis ve sonugta bu sekilde yapilan siisleme tekniklerine yonelik

etiitler hazirlamastir.

Gokbudak’ 1in 2011°da yapmis oldugu “Klasik Tiirk Miizigi Calgilarindan Kanun
Ve Tamburun Tonal Karakteristiklerinin Belirlenmesi” baslikli doktora tezinde; mizraph
Klasik Tiirk Miizigi calgilarindan Kanun ve Ud’ un tonal karakteristiklerini incelemistir.
Arastirmalar ¢algilarin frekans araliklar1 ve davranislari, seslerinin harmonik yapilari,
formatlari, ses basing diizeyleri ve yonelme Ozelliklerinin belirlenmesine yonelik
calismalardan bahsetmektedir. Arastirmacit Ramiz GOKBUDAK 1 Inceledigi calgilari, o
calgilar1 calan egitimciler ve deneyimli 68rencilerden olusan bir ¢alg1 degerlendirme jiirisi
tarafindan, bir¢ok calgi igerisinden se¢mistir. Daha sonra yukarida belirttigimiz 6zellikleri
bakimindan calgilarin incelenmesine ge¢mistir. Calgi sesleri bilgisayar ortamina yiiksek
hassasiyette bir 6lgme mikrofonunu (Earthworks M30) ve kaliteli ses kartlarin1 (M-Audio
firewire solo-Presonus Firestudio) kullanarak, yansimasiz bir kayit odasinda aktarmistir.
Aktarilan bu sesler wav formatinda ve 24 bit 48 kHz. kalitesinde arastirmaci tarafindan
kaydedilmistir. ~ Seslerin  analizlerini Wavelab 6 ve ARTA  yazilimlarinda
yapmustir. Aragtirmact Yonelim o6zellikleri incelemek i¢in calgt sesleri, yine yansimasiz

kayit odasinda Cubase 5 yazilimi ile, toplam 8 dogrultuda 8 ayri mikrofon kullanarak,
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herbir dogrultu Presonus Firestudio ses karti {izerinden sekiz ayri1 kanala kaydetmistir.
Calisma sonunda kanun ve tambur ¢algilarinin frekans araliklar1 ve davranislari, seslerinin
harmonik yapilari, “formant”lari, ses basing diizeyleri ve yonelme oOzellikleri ile ilgili
verileri elde etmistir. Arastirmact ulastigi bu verileri ses kayit uygulamalari ve calgl

yapimi alanlarina katki saglayacagi sonucuna varmistir.
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4. BOLUM

YONTEM

Bu bdliimde arastirmanin modeli, c¢alisma grubu, verilerin toplanmasi ve

verilerin analizi anlatilmistir.

4.1. Arastirmanin Modeli

Arastirma kanun enstrumanmnin Tirkiye ve Kuzey Irak’taki icra iisluplarinin
karsilastirilmast {izerine gerceklesmistir. Arastirmanin modeli tekil tarama modelidir.

Tiirkiye ve Kuzey Irak’ta kanun icra eden toplam 6 kisi ¢alisma grubunu olusturmaktadir.

4.2. Calisma Grubu

Arastirmada ¢aligma gurubu, iki tilkenin icra lisluplarini karsilagtirmak i¢in Tiirkiye
gurubu ve Kuzey Irak grubu olmak iizere iki gruba ayrilmistir ve her grupta licer tane
kanun icracisindan yararlanilmistir.

Calisma grubu Tiirkiye’de 3 icraci, Kuzey Irak’tan 3 icraci olmak iizere toplam 6

icracidan olusmaktadir.

4.3. Veri Toplanmasi

Aragtirmada kavramsal ¢er¢evenin olusturulmasinda betimsel arastirma modelinden
yararlanilmigtir. Veri toplama araci olarak secilen eserler Tiirk miizigi ve Kuzey Irak
Bolgesinde halk arasinda sik¢a seslendirilen eserlerden secgkisiz olarak olusturulmustur.
Secilen eserler, kanun ¢algisin1 profesyonel olarak icra eden iigii Tiirk, licii Kuzey Irak

bolgesinden olmak fiizere 6 icraciya seslendirilerek kayit altina alinmistir. Kayitlar
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icracilarin verdikleri randevu cergevesinde bizzat arastirmaci tarafindan hi¢cbir miidahale
olmaksizin video kayidi olarak elde edilmistir. Elde edilen kayitlar, alan uzmanlarinin
goriislerine bagvurularak arastirmaci tarafindan gelistirilen bir degerlendirme formu
cergevesinde irdelenmistir.  Degerlendirme formu a.Teknik agidan  b.Siisleme

acisindandiizenlenmistir.

A-Teknik Acidan

1- Durus-tutus uygunluk durumu

2- Parmaklarin kullanilma durumu (Duate uygunluk durumu)

3- Sag-Sol, Alt-Ust mizrap kullanim durumu

4- Akorlarin kirilarak ya da armonik ¢alinma farkliliklart durumu
5- Parmak Glisandosu yapma durumu

6- Seslendirilen Register (Oktav) Farkliliklar1 ve Benzerlikleri

7- iki El ya da Tek El Kullanilarak Armoni Olusturma Durumu

8- Iki Eli Paralel olarak Kulanilarak armoni olusturma Durumu

9- Seslerin Koma Degerlerini Dogru Kullanma Durumu

B-Siisleme Acisindan

1- Glisando, Staccato ve Vibrato kullanim durumu
2-  Arpej kullanim siklig1 durumu

3- Tremoloyu kullanma durumu

fcra iislup ve degerlendirilmesi sonucuna ulasabilmek igin yukarida yazilan

cizelgeden yararlanilarak verilerin ¢oziimlenmesine ¢aligilacaktir.
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5. BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde verilerin analizi ve analiz sonucunda elde edilen bulgulara ve bu

bulgulara dayali yorumlara yer verilmistir.

5.1. A.-Teknik Acidan

5.1.1.Durus-Tutus Uygunluk Durumu

Elde edilen kayitlar incelendiginde Tiirkiye ve Kuzey Irak’in miizisyenlerinin
enstruman tutusu ve oturus bi¢imlerininayni oldugu goriilmiistiir. Miizisyenler enstrumani
caldiklarinda bir sandalyede oturup bacaklarmi diiz tutup oturmakta ve enstrumani
dizlerinin iizerine koymaktadirlar. Bu sekilde tutmalarinin sebebi ise ellerinin kolaylikla
tiim tellere ve mandallara yetismesi, enstriimanin diismesini engellemek ve ¢alma sirasinda

enstrumana hakim olmaktir.

5.1.2. Parmaklarin KullanilmaDurumu (Duate Uygunluk Durumu)

Parmaklarin kullanma bigimi Kuzey Irak ve Tiirkiye’de aymi degildir. Tiirkiye’de
kanunmetodik yontemlerle c¢alinmaktadir; her iki el ihtiyaca gore esit bir sekilde
kullanilabilmektedir. Kuzey Irak’ta ise sanatgilar ellerini ve parmaklarini her biri farkli
olarak kendi istedikleri bigimde, belli bir metoda bagli olmadan ¢almaktadirlar. Bu bigimde
calmalariin temelinde yatan sebep Ogrenme metodlarinin ve teorilerinin olmamasina
baglanabilir.Miizisyenlerin daha c¢ok taklit yontemi ile kanun ¢almayr o6grendikleri
gozlemlenmektedir. Daha ¢ok Tiirkiye,Iran gibi komsu iilkeler ve kimi Arap Ulkelerinin

etkisi altinda kaldiklar1 sdylenebilir.
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5.1.3. Sag-Sol, Alt-Ust Mizrap Kullanim Durumu

Yapilan aragtirma sonucunda; mizrap kullanma bi¢iminde her iki {ilke arasinda ¢ok
biiyiikk farkliliklar bulunmaktadir. Tirkiye’de mizrap kullanma bicimi belli bir diizen
icerisinde, sag ve sol ellerin esit bir sekilde kullanildig1r goériilmiistiir. Bu, miizisyenlerin
daha rahat bir bi¢imde ¢almasina yardimci oldugu ve melodilerin ¢alma esnasinda seslerin
daha farkli ¢ikmasini sagladig1 goriilmiistiir.

Kuzey Irak’ta ise mizrap gelisi giizel bir bi¢imde belirli bir diizenin kismen disina
cikilarak ve daha cok taklit ile yapildigi izlenimi vermektedir. Her iki eli esit sekilde
kullanmaya 6zen gostermedikleri ya da mizrap indirme kaldirma bigimlerinde ¢ogunlukla

tek el kulandiklar1 goriilmiistiir.

5.1.4. Akorlarin Kirillarak ya da Armonik Calinma Farkliliklart Durumu

Akor ve arpej olusturmay1 her iki {ilkedeki sanat¢ilarmicrasirasinda kullandiklart
goriilmistlir. Ancak aralarinda fark oldugu tespit edilmistir. Bu fark ise Tiirkiye’de akor ve
arpejin daha ¢ok kullanildig1 daha diizenli ve makam igerisinde tin1 olusturmaya uygun bir
sekilde icra edildigi her iki yiiksiikleri kullanmalar1 akor ve arpeji daha diizgiin ve daha
diizenli bir sekilde calmalarimi sagladigi gézlemlenmistir. Bunun sebebinin Tiirkiye deki
miizisyenlerin iki eldeki dort parmagi daha etkin kullandiklari; Kuzey Irakta ki
miizisyenlerinde iki parmak ile icra yapmalari seklinde oldugu sanilmaktadir.Her iki
yiiksiiglin tam olarak kullanilmamasindan kaynakli akord ve arpejin ¢alma bigimi iizerine
etki yaratmakta ve kirilmasina sebep olmaktadir. Mizraplart esnek bir bi¢imde
kullanamadiklarindan ve icray1 ikiparmakla yaptiklart i¢in bu durumun ellerin daha fazla
kapanmasina ve diger parmaklarin iglevsiz kalmasina arpej ve akordlarin birlikte ve arka

arkaya ¢alinmasini engelledigi sdylenebilir.
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5.1.5. Parmak Glisandosu Yapma Durumu

Calisma grubunu olusturan biitiin icracilarin parmak glisandosu yapma durumunun

ayni oldugu ve sol elin bag parmagini kullanarak yaptiklar1 goriilmiistiir.

5.1.6. Seslendirilen Register (Oktav) Farkliliklar1 ve Benzerlikleri

Miizisyenler her iki iilkede de tiim sesleri ve ses gruplarini ¢ikartmak ve oktav
degistirmek i¢in ¢aba gosterirler. Bu durumda her iki iilkede de sanatgilarin tecriibe ve

tarzlar1 belirleyici oldugu soylenebilir.

5.1.7. Iki El ya da Tek El Kullamlarak Armoni Olusturma Durumu

Siiphesiz melodilerin bilimsel yontemle armoni bigiminde ¢alinmasi igin her iki el
ve on parmak kullanilmalidir. Tiirk miizisyenlerin Kuzey Irak miizisyenlerine oranla icra
esnasinda daha fazla arpej kullandiklar1 goriilmiistiir. Bu sekilde dinleyiciye bu sesin sanki
birden fazla enstriimandan ¢iktigi hissini uyandirirlar. Daha eski zamanlarda da Tiirk

miizisyenleri “sekiz parmakla calma” 6zelikleri ile taninirlar.

5.1.8. iki Eli Paralel Olarak Kulanilarak Armoni Olusturma Durumu

Arastirmaya gore Tirkiye ile Kuzey Irak miizisyenleri iki elini paralel olarak

kullandiklar1 fakat farkli sekilde arpej olusturduklar1 goriilmistiir.

5.1.9. Seslerin Koma Degerlerini Dogru Kullanma Durumu

Tiirk miizisyenleri kanun enstriinaninda makam degistirdiklerinde koma 0lgiilerine
gore mandallar kullanarak degistiriyorlar.

Sesleri bulunduklar1 halden daha tiz seslere ¢ikarmaya ya da daha pest seslere
indirmeye yarayan isaretlerdir. Bu tizlestirme ve pestlestirme hareketi bir tam ses igerisinde
yapilir.Zaten bir tam sesten daha fazla istenildigi durumlarda baska bir sesin
alaninagirilmisolacagi i¢in bu durumda SES degisir.

Bu baglamda tizlestirme hareketi bir tam sesin i¢inde yani 1 komadan 9 komaya
kadar degisik sayidaki komalar iizerinde uygulanir. Tizlestirmek i¢in “diyez”, peslestirmek

icin “bemol”, tekrar eski haline getirmek icin ise natiirel kullanilir.
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A- Diyez: Hangi notanin sol tarafina konulursa o notay1, degeri Kadartizlestirir.

B- Bemol: Hangi notanin sol tarafina konulursa o notay1, degeri Kadarpeslestirir.

C- Natiirel (Bekar): Bemol ya da diyez ile degistirilmis bir notanin Oniine
konuldugu zaman sesi natiirel haline dondiirtir. Her diyez ve bemol isaretinin birer koma
cinsinden degeri vardir ve her degistirmeisaretinin ve degerinin birer de harf karsiliginda
sembolii vardir. Ornegin, Fa sesinin éniine gelen bir “bakiye (B)” diyezi, Fa sesini 4 koma
tizlestirir (Baknz. Tablo 9), (Aksungur, 2010, s.7).

Arahgin Adi Koma Degeri | Diyez Bemol Sembol
KOMA 1 * ‘J F
BAKIYYE 4 ﬂ: F B
KUCUK 5 ‘*’ I’ S
MUCENNEB
BUYUK 8 'ﬁ' b K
MUCENNEB
TANINi 9 [ H’ T
NATUREL EI

Tablo 9 Tiirk miiziginde kullanilan degistirme isaretleri

Kuzey Irak’taki miizisyenler makam degisikligi esnasinda koma ol¢iilerine gore
calmazlar: Cilinkii “Arap Miizik” teorilerini esas alarak g¢aligsmaktadirlar. Araplar da bu
teorileri Batili milletlerden almistir.

J (#) Diyez (Sharp): Her notadan once geldiginde notanin sesini yarim perde
eksiksiz-fazlasiz tizlestirir.

. (b) Bemol (Flat): Her notadan once geldiginde notanin sesini yarim perde

eksiksiz-fazlasiz peslestirir.
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o (X Cift Diyez (Double Sharp): Notanin sesini tam perde tizlestirir (Wholetone).
. ( b b )Cift Bemol (Double Flat): Notanin sesini tam perde peslestirir.
. (#)Kar Diyez: Her Notadan once geldiginde geyrek sesi tizlestirir.

. (E) Kar Bemol: Notada geyrek sesi peslestirir.
o (fif) % Dérte Ug Diyez: Dorde ii¢ notay tizlestirir.
o ( “7) % Dorde Ug¢ Bemol: Dérde ii¢ notay1 peslestirir ( Emir, 1997,s.13).

Bu isaretlerin her birini gérdiigiimiizde komalar eksiksiz-fazlasiz bu oOl¢iilere gore
mandallar dizlestirip peslestiriliyor. Ciinkii Irakli miizisyenler “Arap Miizigi” teorilerine
gore calismaktadirlar. Bununla birlikte “Arap Kanun Enstrumani” ve “Tiirk Kanun
Enstrumani” arasinda ¢ok sayida farklilik bulunmaktadir.

Arap Kanun Enstrimaninda her sesten once ikiden dorde kadar mandal
bulunmaktadir. Bu mandallar sabit bir bi¢imde pes(Bemol) ve tiz (Diyez) seslerinin
¢ikartmasini saglarlar. Sekil 10 da goriildiigi gibi. Eger bir mandali kaldirdigimiz zaman ya
dabir mandal1 indirdigimiz zaman bir ¢eyrek ses degistiriyor. Eger iki mandali indirdigimiz

zaman yada iki mandali kaldirdigimiz zaman iki c¢eyrek ses yarim ton (%) ses

degistirmektedir, yani bir mandaI(Z%) koma kaldiriyor ve indiriyor. Tirk Kanun

enstriimanindaher sesten Once dortten on ikiye kadar mandallar var. Tirk miiziginin
teorisine deton ve komalara gore makamlar1 degistirmeki¢in birgok mandal vardir. Sekil 11
de goriildiigii gibi. Bu konu {izerinde arastirma yaptigim zaman Kuzey Irakta Tirk kanun
Enstriimanini kullanan ii¢ miizisyen gérdiim. Oyle goriiliiyor ki “Tiirk Kanun Enstruman:”
diger enstriimanlara gore daha giizel ve uygun sesler cikartiyor. Fakat mandalar Tiirk
Teorilerindeki Ol¢li ve komalarina gore degil kendi komalar ve teorik Olgiilerine gore

kullanirlar.
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Bu konuda kesin bir bilgi vermek miimkiin degildir. Bunun sebebi ise “Tiirk Miizik
Teorisi” ile Kuzey Irakta ki makamsal miizik teorisinin birbirinden farkli olmasidir. Bu

farklilik komalarin kullanma bigiminden kaynaklanmaktadir.

5.2. B- Siisleme Acisindan

5.2.1. Glisando, Staccato ve Vibrato Kullanim Durumu

Calisma grubundaki miizisyenlerin, siislemeleri, yaygin bir bicimde kullandiklari
goriilmistiir; ancak Tiirk Miizisyenlerin nota iizerindeki belirtilen isaretlere daha biiyiik bir
titizlikle uyduklar1 notada yazili ifadeleri titiz bir sekilde seslendirmeye ¢alistiklari
goriilmiistiir. Kuzey Irak grubundaki miizisyenlerin ise siisleme agisindan Glisando,
Staccato ve Vibratoyu belli bir diizene bagl kalarak kullanmadiklari, rastgele ve tek diize
bir bicimde icra yaptiklar1 izlenmistir. Bu icrada genellikle tiim melodiyi forte bi¢cimde

calmaya ¢alistiklar1 gozlemlenmistir.

5.2.2. Arpej Kullanim Sikligi Durumu

Kanun enstriimaninda arpej kullanimi belli bir egitim ve tecrilbbe sonunda
gerceklesecek bir durumdur. izlenen kayitlarda melodilere armoni ve arpej olusturma
durumlarinda Tiirk Miizisyenlerin daha etkin oldugu gériilmiistiir. Bu durumun ise Tiirk
miizisyenlerin sekiz parmakla ¢alma 6zelliginden oldugu diisiintilmektedir.

Kuzey Irak grubundaki miizisyenler de arpej kullanmaya c¢alismislar ancak bunu
Tirk Miizisyenlerden farkli olarak sol el parmaklari ile ve sag el mizraplari ile yapmaya

calistiklar1 izlenmistir.

5.2.3. Tremoloyu Kullanma Durumu

Her iki iilkenin miizisyenleri Tremoloyu farkli sekillerde kullanmigslardir.

Tiirkiye’de miizisyenler tremoloyu calmak i¢in kullandiklar1 parmagi belli bir usul ve
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yontem ile enstrumanin iizerinde kaydirdiklari goriilmiistiir. Daha ¢ok mizrapli olan
parmagi tellerin lizerinde kaydirarak tremolo yaptiklar tespit edilmistir.

Kuzey Irak miizisyenleri Tremoloyu ¢aldiklar1 esnada sag ellerini sag yone biikerek,
tim kolla bu teknigi uygulamaktadirlar. Bu durumun siislemeden ziyade teknik bir

yaklagimdan kaynaklandig diistiniilmektedir.



33

6.BOLUM

SONUCLAR VE ONERILER

6.1. Sonuclar

Stiphesiz ki her bilimsel arastirma sonucunda arastirmaci biiyiikk bir titizlik ve
bilimsel bir ¢abayla ayrintili bir sonuca varmak zorundadir. Bilimsel bir ¢abanin disinda
ayrintili ve bilimsel sonuca varmak imkansizdir. Bu arastirmada ulasilan 6nemli sonuglar

asagida belirtilmistir:

1- Tiirkiye ve kuzey Irak Miizisyenlerinin enstriiman tutus ve oturus

bicimlerinin birbiri ile ayn1 oldugu goriilmiistiir.

2- Parmaklarin kullanilma yani duate uygunluk durumunda kuzey irak ve
Tiirkiye icracilarinda farkliliklar oldugu goriilmiistiir. Tiirk miizisyenlerin daha kuralli ve
diizenli icra yaptiklar1 Kuzey Irakli miizisyenlerin ise daha serbest ve gelisi giizel icrada

bulunduklar1 goriilmiistiir.

3- Sag, sol, alt, iist, mizrap kullanimlar1 esnasinda her iki iilke miizisyenleri
arasinda biiytik farkliliklar bulundugu Tiirk miizisyenler sag ve sol ellerini esit bir sekilde
kullanirken Kuzey Irakli miizisyenlerin daha ¢ok tek yiiksiik ile icrada bulunduklari

1zlenmistir.

4- Akorlarin kirilarak ya da armonik c¢alinma farkliliklar1 durumunda Tiirk
Miizisyenlerin akor ve arpejidaha sik ve armoni olusturulacak bir diizen iginde
kullandiklari, Kuzey Irakli miizisyenlerin ise akor ve arpeji kullanirken rastgele daha keyfi

bir icraya yoneldikleri goriilmiistiir. Bu durumun ise, Kuzey Irak’l1 icracilarin, ellerinin



34

kapal1 bir sekilde parmaklari islevsiz birakarak icra yapmaya ¢alismalarindan kaynaklandigi

sOylenebilir.

5- Seslendirilen register (oktav farkliliklar1) ve benzerliklerinde her iki iilke
miizisyenlerinin oktav degisimini yapmaya c¢alistiklar1 goriilmiistiir. Ancak burada kisisel

birikimlerin tarzlar1 belirleyici oldugu séylenebilir.

6- Iki el ya da tek el kullanarak armoni olusturma durumunda Tiirk
Miizisyenlerin Kuzey Irakta ki miizisyenlere oranla daha etkili icra gerceklestirdikleri
gozlemlenmistir. Bu durumun her iki ellerini etkin bir sekilde kullanma g¢abalarindan

kaynaklandig1 diistiniilmektedir.

7- Stisleme acisindan iki iilke icracilari arasinda farklilik oldugu izlenmistir. Bu
farkliligin; Tiirk icracilarin notadaki degerlere bagh kalarak icra gerceklestirmelerinden,
Kuzey Iraktaki miizisyenlerin ise kulaktan duyma tabiri caiz ise alayl, kulaktan duyma

icradan kaynaklandig1 diigiiniilmektedir.

8- Arpej kullanim siklig1 durumunun Tiirkiye deki miizisyenler tarafindan etkin
bir sekilde kullanildig1 goriilmiistiir.Bu durumun ise sekiz parmakla calma 6zelliginden

kaynaklandig diistiniilmektedir.

9- Her iki ilke miizisyenlerin tremolo kullaniminda farklilik oldugu
goriilmistiir. Bu farkliligin kullanilan teknikten kaynaklandigi tespit edilmistir. Tremolo
yaparken, Tiirkiye’deki miizisyenlerin bilekle Kuzey Iraktaki Miizisyenlerin ise Tiim kol ile

bu teknigi uyguladiklart goriilmiistiir.
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6.2. Oneriler

1- Elde edilen bulgulara dayanarak; Kuzey Irak ve Tirkiye’de ki Miizisyenler
arasindaki icra farkliliklarinin en 6nemli sebebinin miizisyenlerin yetisme ya da egitilme
stirecinden kaynaklandigi diisiiniilmektedir. Cilinkii miizik egitimi, dolayisiyla ¢algi egitimi
cok bilesimli bir siirectir. Bu birlesimler nitelikli program, egitim, egitimci, yol, yontem
kaynak ve ara¢ gereclerdir. Bunlarin ya da bir kacinin eksikligi siirecin niteliginde olumsuz
etkiler yapacaktir. Buna gore bu eksikliklerin giderilmesinin dnemli oldugu goriilmektedir.
Ayrica nitelikli egitimcinin, egitim-6gretim ortaminin en 6nemli degiskeni oldugu bilinen
bir gercekliktir. Bu cercevede nitelikli sanat egitimcisi yetistirme siireclerine Onem
verilmesinin yararli olacagi disiiniilmektedir. Ayrica konuya iligkin olarak devlet
gozetiminde, bilimsel toplantilara ve calistaylara Onem verilmesinin yararli olacagi

ongoriilmektedir.

2- Egitim, arag, gere¢c ve materyallerinin arttirilmasi icin bu alanda ¢alisan
sanat¢ilarin devletten destek ve tesvik almasimna ihtiyag bulunmaktadir. Bu destek ve

ihtiyacin devlet kurumlar1 tarafindan saglanmasinda yarar goriilmektedir.
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Arstirmada Kullanilan Eserler

Sekil 11 Tiirk Kanun enstrumani
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