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OZET

ABDULAZEEZ, Bawer Haji. Kuzey Irak’ta Verilen Ud Egitimi Ile Tiirkiye’de Verilen Ud
Egitiminin Incelemeli Karsilastirilmasi , Yiksek Lisans Tezi, Van, 2018.

Miizik egitiminin en 6nemli boyutlarindan biri ¢algi egitimidir. Calgilara ilgi ve calgi
egitimi konusunda yontemler iilkelere, kiiltiirlere, bolgelere, hatta kisilere gore farkliliklar
gosterir. Ayni ¢algida ayn1 ezgiyi iki ayri kisiden farkli farkli dinleriz. Ayni1 kisi bile, degisik

zamanlarda, ayni ezgiyi degisik yorumlarla calabilir.

Bu caligmada ud calgisi ile ilgili teorik ve teknik icraya doniik bilgilerle birlikte, ud
calgisinin hem Tiirkiye’den hem de Kuzey Irak’ta ki icracilar araciligiyla, ud icrasinda teoride

ve icrada ne tiir farklarin oldugu anlatilmaya ¢aligilmistir.

Arastirma yapilirken uzman goriisleriyle belirlenmis olan eserler hem Tirk ud
sanatgilarina, hem de Kuzey Irak’ta bulunan ud sanat¢ilarina galdirilmis ve video kaydi
alinmistir. Ayni eserin icrasinda, iki bolgenin icracilart karsilastirilmig, teknik ve yorum

acilarindan farkliliklari tespit edilmeye calisilmistir

Iki iilkenin ud icra tekniklerinin karsilastirilmali olarak analiz edildigi ilk ¢alisma
olmasi ve Kuzey Irak’ta ud icrasina yonelik ilk ¢aligma olmasi agisindan Onemli
gorulmektedir. Calisgmada Kuzey Irak’tan “Beyat Kadim” ve “Sulav” isimli iki parca,
Turkiye’den * Hicaz Mandira”, “Nihavent Longa”, ve “Kirdili Hicazkar Longa” isimli

parcalar secilmistir.

Arastirmada; iki tlilkenin ud icralarinda siislemeler ve sol el teknigi agilarindan bir fark
goriilmemistir. Kuzey Irak’ta ud egitiminde kullanilan egitim metodunun Tiirkiye’de
kullanilan ud metotlarina gore daha eski oldugu, Turkiye’de ki ud’un akort sisteminin Kuzey
Irak’ta kullanilan akort sistemine gore daha zor oldugu bunun da teknik anlamda gelisime

daha ¢ok katki sagladigi sonuglarina ulagilmstir.

Tiirkiye’deki ve Kuzey Irakta ki ud icracilarinin ve miizik egitimi kurumlarinin ortak
calismalar yapmasi gerektigi, bu baglamda masterclass, workshop gibi ¢aligmalara agirlik

verilmesi, 6grenci degisim programlarinin uygulanmasi énerilmistir.
Anahtar Sozcikler

Muzik Egitimi, Calgi Egitimi, Ud Egitimi, Ud



ABSTRACT

ABDULAZEEZ, Bawer Haji. There are differences in theory and in playing oud in
North Iraq and Turkey. We tried to express what kind of these differences are. , Master
Thesis, Van, 2018.

The education of the musical instruments is very important in music education. The
interest in the instruments and the education methods in the instruments are different among
the countries, cultures and persons. We can listen the same melody in the same instrument in
different ways from two different person. One person can play one melody in different ways
from time to time .

In this study, there are theoric and technical informations about oud instrument. Also,
there are differences in theory and in playing oud in North Iraq and Turkey. We tried to
express what kind of these differences are.

In this research, the works determined by experts were played by the lute players in
turkey and 1raq and a video record was taken. In playing the same work, the players of the two

region were compared and their differences were analysed.

This study is important because it is the first to compare the techniques of playing oud
in 2 regions. And also it is the first study analysing the oud playing in 1raq. in the study , the
analysed works were “Beyat Kadim’” and “Sulav” from iraq and “Hicaz Mandira”, “Nihavent

Longa” , “Kurdili Hicazkar Longa” in turkey.

In research, no difference was seen in ornaments and left hand technique in lute
playing in two countries. The education method used in oud playing in iraq is older than the
technique in turkey. And the oud accord system in turkey is harder compared with the 1raq

accord system. And that is useful for the technic development.

It is suggested that the players and music education instutions in turkey and iraq can
work coordinately. In this context, masterclass and horkshop studies can be done and erasmus
programs between two country can be applied.

Key words

Music Education, Instrument Education, Oud Education, Oud
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1. BOLUM
GIRIS

Insanlik var oldugu siirecte, kendisini ifade edebilmek adina birgok ydnteme
basvurmustur. Bu yontemlerden birinin de sestir. Insanlar ruh hallerini, diisiincelerini, gerek

konusarak, gerek bir seyler mirildanarak yansitmstir.

"Yaklasik iki milyon yillik bir ge¢misi oldugu tahmin edilen insanoglu, dogdugu
cevrede sirekli olarak seslerle etkilesim igerisinde bulunmustur. Kiltlrel ve toplumsal bir
varlik olan insan, sesleri bir anlatim sanati seklinde ortaya koymustur. Bu anlatim sanati ise
miiziktir. Miizikteki temel nitelikler seslerin siiresi, seslerin kullanim yollari, ses araliklari,
ritim ve olciidiir. Insanlik tarihinin gelisiminin baslangicindan beri var olan miizik, kiiltiir

tarihinin 6nemli bolimlerinden birisidir” (Say 2003, 17).

"Miizik egitimi, temelde bir miiziksel davranis kazandirma, miiziksel davranis
degistirme veya bir miiziksel davranig gelistirme siirecidir. Bu siiregte daha ¢ok, egitim goren
bireyin kendi miiziksel yasantisi temel alinir, bu temelden yola ¢ikilarak belirli amaglar
dogrultusunda planli, diizenli ve yontemli bir yol izlenir ve bu yolla belirli hedeflere erisilir"

(Ugan, 2005,s.14).

Miizigin, duygular1 ve disiinceleri ifade etmede bir ara¢ oldugu fikrinden yola
cikilarak; miizikal fikirlerin aktariminda onemli unsurlardan biri de calgidir. Bir galgiy1
calmak ciddi, uzun ve disiplinli bir egitim siireci gerektirmektedir. Bu a¢idan bakildiginda
dinya lzerinde galgi egitimine yonelik profesyonel ve 6zengen diizeyde egitimler verildigi

gorilmektedir.



2. BOLUM
CALGI EGITIiMI

2.1.Calg1 Egitimi

Calgr egitimi, “galg1 6gretimi yoluyla bireyler ve toplumlarin devinissel, duyussal, biligsel
davraniglarinda kendi yasantilari yoluyla ve kasith olarak istendik degisiklikler olusturma ya da

yeni davranislar kazandirma stirecidir.” (Tanriverdi, 1996).

Calg1 egitimi, bireyin yaraticilik yoniinii gelistirebilmesi agisindan da onemlidir.
Yaraticilik giicii gelisen birey ¢algisinda icra ettigi eserleri sadece caliyor olmakla kalmaz, bu
eserleri anlayarak yorumlayabilme yetenegini kazanarak duygu, diisiince ve hislerini anlaml
bir sekilde ifade edebilme yetenegine ulasir. Kisaca biligsel, duyussal ve devinigsel alanlarda

gelisir.

Calgt egitimi, alaninda yeterli bir rehber tarafindan, bir plan - program dahilinde
verilir. Verilen ¢algi egitiminde, iceriginde ¢esitli icra alistirmalari, etutler, gamlar ve kicuk
eserler bulunan metot kitaplar1 kullanilir. Bunlarin yaninda etiitlerde o6grenilen teknik

ozelliklerin uygulandig: eserler de kullanilmaktadir.

2.2.Ud Calgisi

2.2.1. Ud Calgismin Ozellikleri

Ud, istenen seslerin elde edildigi sap ve bu sesleri kuvvetlendiren govde ile ses veren
tellerden olusan mizrapl, perdesiz bir g¢algidir (Oter 2007; 7). Yarim armuda bezeyen
govdenin on yuzi ses tablasi, armudiligi veren arka kismi teknedir. Bir ucu gévdeye bagh
olan ve parmak basilan perdeligi tasiyan diiz sapin ucunda, egri sap burguluk bulunur. G6giis
tizerindeki kopriiye baglanan tellerin uglari, esikten gegerek her birine ait burgulara sarilir

(Torun, 2000: 17).

Ud ii¢ ana bolimden olugmaktadir. Govde, sap ve burguluk. Calgidan ¢ikan sesin
giirliigiiniin ve ses renginin olugmasini saglayan govde kismi, parmaklarin basildigi ve
istenilen seslerin cikarildigr sap kismu, tellerin takildigi ve akordun yapildigi boliim ise

burguluk kismidir. Yarim armudi ve bombeli kisma tekne, 6n yiiziindeki diiz kisma ise gogiis



adi verilmektedir. Tekne 19 ile 25 dilimden (yaprak) meydana gelen egimli, uzun agag
parcgalarindan olusmaktadir. Udun g6giis kisminda kafes adi verilen biri biiyiik ikisi kiguk
daireden olusan delikler mevcuttur. Gogiis tahtasi iizerinde 13 cm uzunlugunda biiyiik esik
bulunmaktadir. Sol el bagparmaginin dayandig1 kisim sap sirt1, sapin 6n tarafi ise klavye adini
almaktadir. On bir adet telin diger uglarinin baglandig1 ve burguluk tahtasinin iki yaninda besi
asag1 altis1 da yukar1 gelecek sekilde duran, tellerin akort edilmesini saglayan burgular
bulunmaktadir. Mizrap ise, 15 cm uzunlukta, 1 cm genislikte ve 3 mm kalinlikta plastikten
yapilmaktadir. Ge¢miste kartal kanadindan yapilmig mizraplar kullanilmigsa da bugiin kolay
temin edilememektedir ve dayanikliligi acisindan plastik mizraplar tercih edilmektedir

(‘Yahya, 2002: 9)

2.2.2. Ud Calgisinin Tarihgesi

Ud kelimesinin asli Arapgadir: “Sarisabir veya 6dagacit” anlamindaki “el-odd”dan
gelmektedir. Bagtaki “el-” kelimesinin, bazi dillerde olup bazilarinda olmayan belirgin tanim

6 N

edatt oldugunu bilen Tiirkler bu edati atmis, geriye kalan “oid” kelimesini de girtlak yapilari
“eyn”’e uygun olmadigi icin “ud” sekline getirmislerdir. Dillerinde tanim edat1 olan batililarsa,
11-13. yy’lar arasindaki Hagli Seferleri sirasinda taniyip Avrupa’ya gotiirdiikleri bu sazi, luth
(Fransizca), lute (Ingilizce), laute (Almanca), liutto (italyanca), alaud (Ispanyolca) gibi hep L

ile baslayan isimler vermislerdir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Ut Erisim Tarihi 10.05.2018).

Ud sazini ilk defa yedinci yy. da Horasan’dan Bagdat’a ¢aligmaya gelen Tiirk is¢ilerin
elinde gormiis olan Araplar, gdgsiiniin yapilmig oldugu sarisabir agacindan (aloexyion
agallocum) dolay1 el-otd adini1 vermislerse de saz Tiirklerin bin yillik Kopuz’undan baska bir
sey degildir; nitekim Hunlardan beri ozanlar1 ve kopuzculari olmayan higbir Tirk ordusu
yoktu (https://tr.wikipedia.org/wiki/Ut Erigim Tarihi 10.05.2018).

Ud, Kopuz adiyla Asya’dan Anadolu’ya oradan da Rumeli’ye kadar gelmis aym
zamanda musikisinas olan Yunus Emre’nin siirlerinde dahi kutsal nitelikli yerini almistir.
Osmanli  Saraymin diigiin ve benzeri senlikleri miinasebetiyle yazilan minyatirlii
surnamelerde kopuzun iki degisik boyu olan ud ve sehrud diger sazlar arasinda 6n planda
goriilmektedir (Tanrikorur, 2001: 177-179).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Ut
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ut

2.2.3. Tirkiye’de Ud Egitimi

Ud, yiizyillar boyu mizrapl bir enstriiman olarak, bas sesleri ve ritmik icrasi ile Tiirk
Miiziginde onemli bir ¢algi olarak kullanilmistir. Udun kullanimu ile ilgili ¢esitli teknikler,
Usluplar gelistirilmek sureti ile miizik 6grenmek isteyenlere konservatuarlar, metotlar ve

cesitli mesk dersleri araciligi ile 6gretilmeye calisilmistir (Gergek, 2010: 150).

“llk baslarda bu aktarim mesk sistemi dedigimiz, gdrmeye isitmeye dayali olarak
gelismistir. Bu sistemde farkli ustalarin kendilerine 6zgii icralari, 6grenciye dinleterek, ezber
yolu ile Ogretilmistir. Tirk Mizigi’nin o6zelliklerini, icra islubunu &grenciye duyurarak
gosteren bu sistem, giiniimiiz ustalarinca da enstriiman metotlar ile birlikte konservatuarlarda
tercih edilen bir ¢alisma bi¢imi olmustur. Giiniimiizde faydali olacak olan ¢alismada bilimsel
tekniklerin akademik metotlarla birlestirilerck, usta tarafindan tarihteki mesk sisteminde
oldugu gibi &grenciye birebir aktarilmasidir. Ilerleyen diinyada, eserlerin belgelenmesi,
yazimin ve notanin, kisacasi standardizasyon ve bilimselligin yayginlasmasiyla eserler ve
icralar notaya alinmaya baglamigtir. Tarihteki birgok eser de nota kullanilmamasi ve
bilinmemesi sebebiyle bu giin elimize ulasmamistir. 1976 yilinda Tirk Miizigi Devlet
Konservatuari’nin kurulmasi Tiirk Miizigi Egitimindeki bu onemli eksikligi tamamlayarak
egitim sisteminin akademik ve metodik bir ¢izgiye oturmasmi saglamis ve enstriiman
egitimindeki metodik ¢alismalarin da 6niinti agmistir” (Tutan, 2009).

Su anda Tirkiye’de ud egitim; mesleki miizik egitimi agisindan bakildiginda
konservatuarlarda, miizik egitimi anabilim dallarinin bazilarinda verildigi goriilmektedir. Bu
acidan baktigimizda metot ¢izgiye ulagsmasi ve calgiya yonelik calismalarin Tiirkiye’de ileride

oldugu fikrini uyandirabilir.

Tirkiye’de ud egitimi alaninda hazirlanan metotlar bazi1 akademik caligmalara konu
oldugu goriilmektedir. Gergek (2010; 151 — 152) yapmis oldugu literatiir taramasinda ud

metotlari ile ilgili su tespitlerde bulunmustur;

Cinucen Tanrikorur Ud Metodu; iki bdliimden olusan metodun, birinci bdliimiinde ud
hakkinda genel bilgiler ve ud 6gretimi ile ilgili uygulamalara yer verilmistir. Metodun ikinci
boliimiinde birinci pozisyon &gretilip, birinci boliimde Ogretilmis olanlara pekistire¢ olarak
transpoze eserlere yer verilmistir (Gergek, 2010; 151).

Mutlu Torun Ud Metodu; Déort boliimden olusan metodun birinci béliimde, ud sazinin genel
yapisi, udun seg¢imi, teller, mizrap kullanimi, akordu, tel takma konular1 ele alinmgtir.

Ikinci ve {igiincii boliimde, ud 6gretimi ile ilgili uygulamalar ve alistirmalara yer verilmistir.
Dérdinci bolum teknik bir bolum olarak ele alimmustir (Gergek, 2010; 152).

Serif Muhiddin Targan Ud Metodu; Metot, li¢ bolimden olugsmaktadir. Birinci bélimde, ud
hakkinda genel bilgiler ve Ud 6gretimi ile ilgili uygulamalara yer verilmistir.



Ikinci boliimde ud ‘un ahenginden(uzun siire degerli seslerin kiigiik siireli seslere boliinip icra
edilmesi ve farkli mizrap kullanimlar1) bahsedilmistir. Ugiincii boliimde bestekarin eserlerinden
olugsmaktadir (Gergek, 2010; 152).

Onur Akdogu Ud Metodu; On yedi bolimden murekkep olan bu metodun ilk bélimiinde, ud
hakkinda genel bilgiler diger boliimlerde ud egitimi ile ilgili uygulamalara yer verilmistir.
Usuller basitten bilesige dogru anlatilmis ve pekistirici eserlere yer verilmistir. Metodun
sonunda fakli bestekarlar ve kendisinin eserlerine yer verilmistir (Gergek, 2010; 152).

Gulgin Yahya Ud Metodu; Metot, bes boliimden olugsmustur. Bir iki ve ti¢iincti bélimde ud
Ogretimi ile ilgili konular ve uygulamalar verilmistir. Dordiincii bolimde siislemeler ve ¢esitli
icra teknikleri anlatilmistir. Besinci boliimde ise c¢esitli icra 6rnekleri metoda eklenmistir
(Gergek, 2010; 152).

Sevgican Giingér Ud Metodu; On yedi boliimden olusan metotta ilk dort bolimde ud
hakkinda genel bilgiler yer almis, on dordiincii boliime kadar nazariyat, usul, nota 6gretimi,
formlar ve ud derslerinden bahsedilmigtir. Makamlarla ilgili eserler konmustur. Ayrica,
siislemeler ve cesitli icra teknikleri anlatilmistir. On bes ve on altincit boliimlerde taksim
formundan bahsedilip makam seyirleri yazilmistir. On yedinci boliimde ise c¢esitli icra
ornekleri metoda eklenmistir (Gergek, 2010; 152).

2.2.4. Kuzey Irak’ta Ud Egitimi

Kuzey Irak’ta Selahaddin Universitesi, Duhok Enstitiisii, Stileymaniye Universitesi,
Halepce Enstitiisii, Diyana Enstitiisiinde, Koye Rania Enstitiisii miizik egitimi veren kurumlar

olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve bu kurumlarin hepsinde ud egitiminin verildigi bilinmektedir.

Ud egitimi veren kurumlarda Cemil Besir, Serif Muhyettin, Tatyos Efendi’ye ait olan
ud kitaplar1 kullanilmakta, bu kitaplarin Kuzey Irak’ta bir ud egitim ekolii olusturuldugu
goriilmektedir. Ayrica bu kurumlarda verilen ud egitimi, ud alaninda uzmanlasmis 6gretim

elemanlan tarafindan verilmektedir.



2.3. Problem

Yukarda ifade edilen kavramlar ¢ergevesinde bu arastirmanin problem ciimlesi su
sekildedir: Ud icrasinda, teknik, siisleme ve islup ag¢ilarindan, Kuzey Irak ile Tirkiye

arasindaki farkliliklar nelerdir?

Alt Problemler

(Calisma grubunda;

1. Kuzey Irak’ta siislemeler ud ¢alma tekniklerinde nasil kullanilmaktadir?

2. Turkiye’de siislemeler ud ¢alma tekniklerinde nasil kullanilmaktadir?

3. Kuzey Irak ve Tiirkiye’de ud calgisinin ¢alma teknikleri agisindan
stislemelerde farkliliklar ve benzerlikleri nelerdir?

4. Kuzey Irak ve Tiirkiye’de ud etkinligi yoniinden ne farklar vardir?

2.4. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; Kuzey Irak ile Tiirkiye’de ud galgisinin icra tekniklerini ve
tsluplarin1 karsilastirmak, bu karsilastirma sonucunda iki iilkenin icra tekniklerinin ve

iisluplarinin farklilik ve benzerliklerini ortaya koymaktir.

Arastirmanin bir diger amaci da, ud ¢algis1 ile ilgili ileriki donemlerde yapilacak olan

arastirmalara 151k tutmaktir.

2.5.Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, Kuzey Irak’ta bu alanda yapilan ilk aragtirma olmasi ve ayrica Kuzey
Irak ile Tarkiye’deki ud calgisinin icra sekillerinin ortaya koymasi agisindan Onemli

gorulmektedir.



2.6. Stmirhliklar

Bu Arastirmada Kuzey Irak ve Tirkiye’”de ud enstriimani icra tsluplar
karsilastirmalari, teknik ve siisleme agisindan yapilmistir. Teknik acidan durus, parmak
kullanimlari, mizrap kullanimlari, armoni ve akor kullanimiyla, susleme agisindan ise

glisando, arpej ve tremolo kullanimiyla sinirlandirilmistir.



3. BOLUM
ARASTIRMA

3.1. Tlgili Yayim ve Arastirmalar

Giilgin Yahya Kagar’in (2003) “Gtizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinde Ud Egitimi Nasil
Olmalidir?” konulu ¢alismasinda; Ud egitiminin mesk sistemine dayali 6gretiminden dolay1
gelisemedigi ve metodik yaklagimlarin  kullanilmasina ragmen istenilen seviyeyi
yakalayamamasi probleminden yola ¢ikarak bir 6gretim modeli gelistirmis ve ud egitimi —

Ogretiminde neler olmas1 gerektigi genel hatlariyla anlatilmistir.

Ismail Hakki Gergek’in (2010) “ Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Kullanilan
Ud Metotlar1 Uzerinde Karsilastirilmali Bir Calisma” isimli makalesinde, bugiin itibari ile
mesleki miizik egitimi veren kurumlarda kullanilan ud metotlari, icerikleri agisindan ele
alinmis, viicudun pozisyonu, el ve mizrabin kullanilisi, mizrap kullanimi, kullanim bolgeleri,
parmaklarin kullanimi, pozisyon egitimi, siislemeler, stisleme ornekleri ve gesitli seslendirme
tekniklerinin 6gretimi, slislemelerin ve icra tekniklerinin kullanimdaki siralanigi, makamlarin
anlatimi, makam siralamasi, metot yontemleri, etiitlerin birbirleri ile iliskisi, gibi basliklar
esas alinarak mukayese edilmistir. Bu calisma ile mevcut ud metotlarindaki benzerlik ve

farkliliklarin tespiti hedeflenmis olup, ud egitiminde ortak tavra ulagmak amaci taginmustir.

Akdeniz, Akbulut ve Uslu (2016) “Usta Ud Icracilarmin Ud Egitimindeki Uslup Ve
Ekol Tercihlerine Yénelik Goriislerinin Incelenmesi” Isimli Calismasinda ud egitiminin
basarili bir sekilde yiiriitiilebilmesi; ud ders programlarinin uygun amaglara gore
hazirlanmasina ve tercih edilen “metodoloji” nin amaca hizmet Olglisiine bagli oldugu
goriisiinden yola ¢ikarak, Tiirkiye’nin akademi i¢indeki ve disindaki usta ud icracilarinin; ud
egitimindeki lislup ve ekol tercihlerine yonelik goriislerini incelemek arastirmanin temel
amacini olusturdugunu belirtmislerdir. Calismada nitel aragtirma yaklasimi esas alinmistir ve
aragtirma modellerinden, durum ¢alismas1 modeli kullanilmigtir. Calisma grubunu 10 usta ud
icracis1 olusturmaktadir. Veriler yari-yapilandirilmis goriisme formu yardimiyla elde
edilmistir. Veri analizi yapilirken “i¢erik analizi” tercih edilmistir. Arastirma sonucunda usta

ud icracilarinin ud egitimindeki tislup ve ekol tercihlerine yonelik goriisleri elde edilmistir.

Tolga Oter’in (2007) “Gegmisten Giiniimiizii Ud Yapimcilari, Ud Yapiminda

Kullanilan Yontemler” isimli yiiksek lisans tezi, ud sazinin tarihgesini, ge¢gmisten giiniimiize



kadar gelen siiregteki yapimcilarini ve ud yapim tekniklerini belirli bagliklar halinde, genel
Ozelikleriyle anlatmaktadir. Bu dogrultusunda gerceklestirilen ¢alismada, once ud sazini
tanitmak maksadiyla, tarihgesi ve genel yapisiyla ilgili bilgiler verilmis, ayn1 zamanda icra
yoniinden gelisimi ve Onde gelen icracilarina deginilmistir. Ardindan ud yapimcilarinin
hayatlar1 hakkinda bilgiler verilmis ve yaptiklar1 udlar da kullandiklar1 etiket bilgileri
belirtilmistir. Klasik ud yapim yontemi anlatildiktan sonra, belli basli ud yapimcilarinin
yaptig1 udlar incelenmis ve yapim konusunda ortaya ¢ikan farkli yontemler tespit edilmeye
calisgilmistir. Arastirma, ud sazinin, yapim ve yapimcilarinin her yoniiyle taninmasinda, bir

basvuru eseri olma islevi gorecektir.
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4. BOLUM
YONTEM

4.1.YOntem

Bu boéliimde arastirmanin modeli, ¢calisma grubu, verilerin toplanmasi ve verilerin

analizi anlatilmistir.

4.1.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirma ud enstriimaninin  Tirkiye ve Kuzey Irak’taki icra isluplarinin

karsilastirilmasi iizerine gergeklesmistir. Arastirmanin modeli tekil tarama modelidir.

4.1.2. Arastirmanin Calisma Grubu

Arastirmada ¢alisma gurubu, iki {ilkenin icra tsluplarini karsilagtirmak i¢in Tirkiye
gurubu ve Kuzey Irak grubu olmak iizere iki kisma ayrilmistir ve her grupta ikiser tane ud
icracisindan yararlanilmistir.

Calisma grubu, Tiirkiye’den ve Kuzen Irak’tan ikiser icraci olmak tizere toplam dort

icracidan olusmaktadir.

4.1.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin i¢in uzman goriisleriyle, Ugl Turk, ikisi Kuzey Irak’a ait olan toplam bes
eser secilmis ve iki Tiirkiye’den, iki Kuzey Irak’tan olmak {izere toplam dort ud sanatgisina
caldirilmistir. Segilen eserler hi¢bir miidahalede bulunulmadan videoya kaydedilmis, alan

uzmanlariyla birlikte degerlendirilmistir.

Degerlendirme, Teknik agidan ve siisleme agisindan yapilmis ve alt degerlendirmeler

olusturulmustur.

A-Teknik Acidan

1- Durus-tutus uygunluk durumu
2- Parmaklarin kullanilma durumu (Duate uygunluk durumu)
3- Sag-Sol, Alt-Ust mizrap kullanim durumu

4- Akorlarin kirilarak ya da armonik ¢alinma farkliliklari durumu
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5- Parmak glisandosu yapma durumu

6- Seslendirilen register (oktav) farkliliklar1 ve benzerlikleri
7- 1ki el ya da tek el kullanilarak armoni olusturma durumu

8- iki eli paralel olarak kullanilarak armoni olusturma durumu

9- Seslerin koma degerlerini dogru kullanma durumu

B-Siisleme Acisindan

1- Glisando, staccato ve vibrato kullanim durumu
2- Arpej kullanim siklig1 durumu

3- Tremoloyu kullanma durumu

fcra iislup ve degerlendirilmesi sonucuna ulasabilmek icin yukarida yazilan ¢izelgeden

yararlanilarak verilerin ¢éziimlenmesine ¢alisilacaktir.
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5. BOLUM
BULGULAR

5.1.Bulgular ve Yorumlar

5.1.1. Kuzey Irak’ta ki Ud Icracilarinin Icralarina Yénelik Bulgular

5.1.1.1. Semai Beyat Qadimi

KI 1. icrac

Icracinin bu pargay: icra ederken, uzun notalarda glisando, arpej ve carpma gibi
suslemeler kullandigi,

Eseri olmasi gereken temposundan biraz daha yavas caldigi,

Arpejlerde mizrabi1 yukardan tellere vurarak ses elde etmeye calistigi,

Eserin bazi yerlerinde 1. ve 2. pozisyonu ¢ok fazla kullandig1 3. pozisyonu ise nadiren

kullandig1 goriilmiistiir.

KI 2. icraci

Birinci icractya gore eseri icra ederken daha ¢ok vibrato kullandigi,
Uzun notalar1 tremolo ile siisledigi,
Rast makamina gegtigi yerde 2. pozisyona gectigi,

Hicaz makaminda 1. ve 2. pozisyonu kullandig tespit edilmistir.

5.1.1.2. Sulav

KI 1. icrac

Eserin girisindeki dortliik notalardan olusan inici sesleri sekizlik notalar seklinde
oktav atlamal1 bir sekilde ¢aldigi,

Ayni1 temanin tekrarini eserin notasinda yer alan sekilde ¢aldig,

Stisleme olarak daha ¢ok ¢arpma kullandig1 ¢ok nadir olarak glisando kullandig:

Genel olarak yukardan asagi bir mizrap hareketi kullandigi gorece daha hizli notalarda
alttan ve tistten vuruslu bir mizrap hareketi kullandigi,

Eseri daha ¢ok 1. ve 2. pozisyonlarda icra ettigi,
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e Eseri normal temposundan daha yavas icra ettigi goriilmiistiir.

KI 2. Icract

e Birinci katilimciya nazaran daha teknik bir icra sergiledigi,

e Eserin girisindeki inici seslerde, birinci boliimii akor seklinde calarken, ikinci tekrarini
birinci katilimeinin yaptigi gibi oktav atlamali bir sekilde caldigi,

e Eseri vibratolu bir sekilde icra ettigi,

e Eseri 1. ve 2. Pozisyonda icra ettigi,

e Eserin sonunda floje teknigini kullanarak eseri bitirdigi goriilmiistiir.

5.1.1.3. Hicaz Mandira

KI 1. icraci

e Eserin icrasinda yukardan agsagi mizrap hareketlerinin agirlikli olarak kullandig,

e Parcay1 olmasi gereken temposundan yavas bir sekilde ¢aldigi,

e Eseri notada yazan oktavindan bir oktav asagida caldigi,

e Eserin baz1 yerlerinde tromole kullandig1 ve diger tele mizrabi garptirarak tam dortli
armoni yaratmaya ¢alistigi,

e 7/16 lik dlgiilerin son {igliilerini aksattig1 tespit edilmistir.

Kl 2. icraci

e Eserin icrasinda, 7/16°1ik tartimin son ii¢liilerini ya hizli ya da yavas gectigi
e Vibratoyu ¢ok kullandig,

e Mizrap hareketi olarak siirekli agag1 yukari hareketlerle ses elde ettigi goriilmiistiir.

5.1.1.4. Kurdili Hicazkar Longa

KI 1. icrac

e Suslemesiz sade bir icra kullandigi,

e Eseri normal temposundan biraz daha yavas ¢aldigi,
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e Mizrap hareketlerinin hep yukardan geldigi, gorece hizli notalarda asag1 yukari sekilde

mizrabi kullandig1 gortilmiistiir.

Kl 2. icraci

Eseri normal temposunda icra ettigi,

Uzun notalarda vibrato yaptigi,

Tartim1 ve melodiyi bazi yerlerde degistirdigi,

Eserin 1. ve 2. Pozisyonda, baz1 yerlerde ise 3. pozisyonda ¢aldig1 gériilmiistiir.

5.1.1.5. Nihavent Longa

KI 1. icrac

Eseri olmasi gereken temposundan yavas c¢aldigi,

Sekizlik ve onaltilik birlesik ritim kalibinda yer alan onaltiliklar1 taramali bir sekilde

caldigy,

Oktava denk gelen yerlerde 6. pozisyona ¢iktigi,

Tromole kullanarak siislemeler yaptig tespit edilmistir.
Kl 2. icraci

e Eseri olmasi gereken hizinda ¢aldigi,

e Sislemelerden uzak sade bir icra tercih ettigi,

e Pozisyon kullanmadig1 tespit edilmistir.

5.1.2. Turkiye’deki Ud icracilarinin Icralarina Yonelik Bulgular

5.1.2.1.Semai Beyat Qadimi

T.1. icrac

e Eseri notasina uygun bir sekilde abartili siislemeden icra ettigi
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e Uyguladigi tek siislemenin uzun notalarda ¢carpma ve tromole oldugu,

e Eseri 1. ve 2. Pozisyonda icra ettigi goriilmiistiir.

T.2. icrac

e Eseri 1. katilimciya gore biraz daha hizli icra ettigi,
e Grupetto, vibrato ve carpma gibi siislemeleri kullandigi ama eserin anlasilirhigini
bozmadig,

o Eseri genellikle 1. ve 2. Pozisyonu kullanarak icra ettigi goriilmiistiir.

5.1.2.2. Sulav

T.1. icrac

e icracinin esere onaltilik notalardan olusmus arpej seklinde girisle basladig,
e Uzun notalarda ¢carpma kullanmasina ragmen notaya bagl kaldigi,

e Agsiri siislemelerden uzak bir icra sergiledigi tespit edilmistir.

T.2. icraa

e Icracinin eseri olmasi gereken tempoda ve notaya bagli olarak caldigi,
e Calarken sadece birkag¢ yerde ¢arpma kullandigi,

e Eseri genellikle 1. ve 2. pozisyonda ¢aldig1 goriilmiistiir.

5.1.2.3.Hicaz Mandira

T.1. icraa

e Eserin girisinde {¢lii, besli ve sekizli armonik hareketleri kullanarak esere farkli bir
hava kattig1

e (Ciimle sonlarini1 akorlarla bitirdigi.

e Eseri daha ¢ok 1. ve 2. pozisyonlarda icra ettigi

e Notaya bagl kalip agir1 siisleme kullanmadigi goriilmiistiir.
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T.2. icraa

e Icraci eserin girisinde oktav atlama yaparak siislemeler yaptigi,
e Eserin diger kisimlarinda da oktav atlama yapmaya devam ettigi,
e (Orece uzun notalarda vibrato uyguladig,

e Bunun disinda siislemeler kullanmadigi goriilmistiir.

5.1.2.4.Kurdili Hicazkar Longa

T.1. icraa

e Notaya bagl olarak ¢aldig1 fakat uzun bosluklar1 arpej yaparak degerlendirdigi,
e Eserin bazi yerlerinde niianslar kullanarak eserin ifade giiciinii kuvvetlendirdigi,
e Boliim gecisinde kromatik bir gidis kullandig,

e Sade bir icra sergileyerek 1. ve 2. pozisyonu kullandigi,

e Eserin sonunu ritardando ile ve geciktirici sesler kullanarak bitirdigi goriilmistiir.

T.2. icraa

e Eserin girisinde tromole siisleme kullandigi,

e Ciimle sonlarini tarama seklinde akor ile bitirdigi.

e Eseri orijinal hizinda ve standart bir tempoda icra ettigi

e Eseri 1. ve 2. pozisyonlarin disinda 6. pozisyonda ¢aldigi

e Eserin diger boliimiine gecerken kromatik c¢ikis kullandigr ve ikinci boliimde
hizlandig,

e Eserin sonunda ritardando yaptigi ve tromole kullanarak geciktirme yaptigi

gorilmiistiir.
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5.1.2.5.  Nihavent Longa

T.1. icraa

e Eserin giris kismina tarama kullanarak basladigi,
e Eserin bazi yerlerinde notalar1 degistirerek farkli bir hava katmaya calistigi,
e Kromatik inislerden de yararlanarak, bolca siisleme kullandigi,

e Eseri orijinal hizinda ¢aldigi tespit edilmistir.

T.2. icrac

e Esere farkli bir tarama kullanarak basladigi,

e orijinal hizindan biraz daha hizli ¢aldig;,

e Baz yerlerde senkoplu tartimlar kullandigi,

e Tekrarli temalarda, tekrar ¢alimda eserin tartim seklini veya nota gidisini genellikle
degistirdigi

e Eserin sonunu tromole ile bitirdigi gézlemlenmistir.

5.1.3. Alt Problemlere Dair Bulgular

5.1.3.1.  Birinci Alt Probleme Dair Bulgular

“Kuzey Irak’ta ud calgisint calma teknikleri acisindan siislemeler nasil

kullanilmaktadir?” Alt problemine dair bulgulara bakildiginda;

Icracilarin uzun notalarda glisando, arpej, carpma ve tromole gibi suslemeleri
kullandiklar1 goriilmektedir. Ayrica vibrato tekniginden de faydalandiklari tespit edilmistir.
Bunun disinda tekrarlayan temalarda, ikinci tekrarda ezgiyi farkli varyasyonda caldiklar1 da

goriilmiistiir.
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5.1.3.2.  Ikinci Alt Probleme Dair Bulgular

“Tirkiye’de ud calgisinin  c¢alma teknikleri agisindan  siislemeler nasil

kullanilmaktadir?” Alt problemine dair bulgulara bakildiginda;

Icracilarm uzun notalarda, eserlerin anlasilirligim bozmayacak sekilde uzun notalarda
carpma, tromole, grupetto, vibrato, oktav atlama, kromatik hareket gibi sislemeler
kullandiklar1 goriilmiistiir. Ayrica bazi armonik hareketler kullandiklari, bunun yani sira bazi

pargalarda ciimle sonlarini akorla bitirdikleri gorilmustiir.

5.1.3.3. Uglincii Alt Probleme Dair Bulgular

“Kuzey Irak ve Tiirkiye’de ud calgisinin calma teknikleri agisindan siislemelerde

farkliliklar ve benzerlikleri nelerdir?”” alt problemine dair bulgulara bakildiginda;

Eser icralarinda siislemeler agisinda bakildiginda; Kuzey Irakta ki ud icracilan ile
Tiirkiye’de ki ud icracilarinin benzer siislemeler uyguladigi ve bu stislememeri 6zellikle uzun

notalarda kullandiklar1 gorilmiistiir.

Eser icralarindaki farklara baktigimizda Tiirkiye’de ki icracilarin kromatik ve armonik
hareketleri kullandiklari, bazi pargalarin ciimle sonlarinda ise akor kirma hareketi

kullandiklar1 goriilmiistiir.

Teknik olarak baktigimizda; ud galgisinin sol el tutusunda Tiirkiye’deki ud icracilari
ile Kuzey Irak’taki ud icracilari arasinda bir fark goriilmemistir. Ama sag el teknigi agisindan
baktigimizda Kuzey Irak’l1 icracilarin mizrabi daha sert tuttuklar1 ve tele daha sert vurduklari

gorulmektedir.

Ud ¢algist ile ilgili yapilan literatiir taramasinda Tiirkiye’de kullanilan dort farkli akort
sisteminin oldugu gorilmiistiir. Bu sistemlere baktigimizda geleneksel bes telli Ud galgisinin
akort sisteminin inceden kalina dogru Sol — Re — La — Mi — Re seklinde oldugu, alt1 telli ud
calgisinin akort sisteminin inceden kalina dogru Sol — Re — La — Mi — Re — La oldugu

goriilmiistiir. Bunlar disinda gelistirilen sistemlerde mevcuttur. Bacanos’un yaptig1 sistemde
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Sol — Re — La — Mi - Si — Fa Diyez akort sistemi kullanilirken, Cinugen Tanrikorur’un akort

sistemi Sol — Re — La — Mi — Si ve en kalin Mi seklindedir.

Kuzey Irak’ta ud igin kullanilan akort sistemine baktigimizda 5 telli udun kalindan
inceye dogru Sol — La — Re — Sol — Do akort sisteminin kullanildigi, ayni sekilde baska bir
akort sisteminin Fa — La — Re — Sol — Do ve Fa seklinde oldugu gériilmektedir. Bir diger akort
sisteminin de Fa — Do — Re — Sol — Do — Fa seklinde oldugu, Do — Fa — La — Re — Sol — Do
akort sistemini de kullanildig tespit edilmistir. Bu sistemlerin eserlerin makam yapisina gore
ve icracinin rahat bir sekilde eseri icra edebilmesine olanak saglayacag: goriisiinden kaynakli

oldugu diistiniilmektedir.

Tiirkiye’deki kullanilan ud akort sistemine baktigimizda Irak bolgesinde kullanilan
sisteme nazaran daha zor bir akort sistemine sahip oldugu goriilmektedir. Bu durumun ud

teknigi a¢isindan icracinin gelismesini etkiledigi goriilmiistiir.

5.1.3.4. Dorduncu Alt Probleme Dair Bulgular

“Kuzey Irak ve Tiirkiye’deki miizik gruplari arasinda ud enstriimanin etkinligi

arasindaki fark nedir?” alt problemine dair bulgulara baktigimizda;

Tiirkiye de bulunan orkestralarda ud calgisinin genellikle ana ezgiyi diiz bir sekilde
seslendirdigi, grup solo seklindeki icralarda notaya bagli diiz bir ¢calim sergilenirken, solo

yerlerde siislemeli icralar ger¢eklestirdikleri goriilmiistiir.

Kuzey Irak’ta ud calgisinin, miizik gruplarn igerisinde, solo ¢algi gorevinde
kullanildig1 goriilmektedir. Orkestralarda daha ¢ok temel ¢algi olarak kullanildig: fikri yaygin
bir goriis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun disinda orkestralarda nadiren ud galgisinin 1.
ud, 2. ud olarak ayrildigi goriilmektedir. Baz1 eserlerde ses dengesinin saglanmasinin énemli
goriildiigli durumlar s6z konusu olmaktadir. Bu baglamda ud grubu igerisinde tek bir ud
icracisinin eseri icra ettigi goriilmektedir. Biitiin icracilarin notaya bagli olarak eserleri icra

ettigi, solo icra durumunda icracinin siislemeler kullandiklari goriilmektedir.
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Kuzey Irak’ta ve Tiirkiye’de miizik gruplari arasinda ud icrasina dayali bir farkin
olmadig tespit edilmistir. Ud ¢algisinin miizik gruplari igerisindeki roliiniin daha ¢ok solo

oldugu belirtilmistir.

Kuzey Irak’ta ud egitiminin eski tarzda yapildigi ve ud egitimcilerinin niteliklerini
gelistirmekte zorlandiklar1 goriilmistiir. Bu baglamda Kuzey Irak’ta ki ud egitiminin

giincellenmedigi goriilmektedir.

Tiirkiye’deki ud egitiminin ve icrasinin hem metot hem ekol hem de icra imkanlari
acisindan genis bir yelpazede oldugu goriilmiistiir. Bu agidan bakildiginda Tirkiye’de ud

calgisinin her anlamda iyi temellerde oldugu tespit edilmistir.

Bu agilardan baktigimizda Turkiye’deki ud icrasinin ve egitiminin Kuzey Irak’ta ud
egitimi ve icrasina nazaran daha gelismis oldugu, daha saglam temellerde oldugu

gorulmektedir.
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6. BOLUM
SONUC

6.1. Sonuclar ve Oneriler

Bu béliimde arastirmanin sonunda elde edilen sonuglara anlatilmis ve bu sonuclardan

yola ¢ikilarak onerilerde bulunulmustur.

6.1.1. Sonuclar

6.1.1.1. Birinci Alt Probleme Dair Sonuglar

“Kuzey Irak’ta ud calgisimt c¢alma teknikleri acisindan siislemeler nasil
kullanilmaktadir?”” Alt problemine dair sonuglara gore;
1. lcracilarin kullandiklar siislemelerin; tromole, vibrato, carpma, grupetto, glissando
oldugu,
2. Icracilarin siislemeleri en ¢ok uzun notalarda kullandiklar,
3. Tekrar eden ezgilerde, ikinci tekrarda ezgiyi farkli bir varyasyonda caldiklari,

sonuclarina varilmistir.

6.1.1.2. Ikinci Alt Probleme Dair Sonuclar

“Tirkiye’de ud calgisinin  ¢alma  teknikleri acisindan  siislemeler nasil
kullanilmaktadir?” Alt problemine dair sonuglara gore;
1. lcracilarin ¢arpma, tromole, grupetto, vibrato, oktav atlama, kromatik hareket gibi
stislemeler kullanmis olduklari,
2. Bu sislemeleri uzun notalarda kullandiklari,
3. Ciimle sonlarina akor kirma hareketi yaparak eserlere farkli bir soluk getirdikleri,
4. Siislemelerin fazla olmasimna ragmen eserlerin anlasilirh@inin  kaybolmadigi

sonuclarina varilmistir.
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6.1.1.3. Uclincii Alt Probleme Dair Sonuglar

“Kuzey Irak ve Tirkiye’de ud galgisinin ¢alma teknikleri agisindan siislemelerde

farkliliklar ve benzerlikleri nelerdir?” alt problemine dair sonuclara bakildiginda;

1. Kullanilan siislemelerin ve siislemelerin kullanim sekilleri agisindan bir farklilik
goriilmedigi sonucuna varilmstir.

2. lcra acgisindan Tiirkiye’de ki icracilarin kromatik ve armonik hareketleri
kullandiklar1 sonucuna ortaya ¢ikmistir. Ayrica parcalarin ciimle sonlarinda ise
akor kirma hareketi kullandiklar1 goriilmiistiir.

3. Teknik olarak baktigimizda; ud calgisinin sol el tutusunda Tirkiye’deki ud
icracilar1 ile Kuzey Iraktaki ud icracilar1 arasinda bir fark goriilmedigi sonucuna
varilmgtir.

4. Sag el teknigi acisindan Kuzey Irak’li icracilarin mizrabi daha sert tuttuklari ve
tele daha sert vurduklar1 sonucuna ulasilmustir.

5. Ud egitimi a¢isindan baktigimizda Kuzey Irak’ta kullanilan egitim metodunun eski
oldugu ve giincellenmedigi sonucu ortaya ¢ikmuistir.

6. Tirkiye’deki ud icracilarinin Kuzey Irak’li ud icracilarina gore daha yiiksek
teknikler kullandiklar1 sonucuna varilmistir

7. Ud calgisinda kullanilan akort sistemlerinin Tiirkiye’de ve Irak’ta farklar
gosterdigi sonucuna ulasilmistir. Bu sonuca gore Tiirkiye’de kullanilan akort
sisteminin Kuzey Irak’ta kullanilan akort sistemine gore daha zor oldugu bu
zorlugun Tiirkiye’deki ud icracilarin1 teknik anlamda gelistirdigi sonucu ortaya
cikmistir. Kuzey Irak’ta kullanilan akort sisteminin kolay bir sistem oldugu ve
teknigi gelistirmede yetersiz kaldigi sonucuna ulasilmistir. Bu baglamda
Tiirkiye’deki ud icracilarinin teknik anlamda Kuzey Irakta ki ud icracilarindan iyi

oldugu sonucuna ulasilmstir.

6.1.1.4. Dordunci Alt Probleme Dair Sonuglar

“Kuzey Irak ve Tirkiye’deki miizik gruplar1 arasinda ud enstriimanin etkinligi

arasindaki fark nedir?” alt problemine dair sonuglara baktigimizda;

1- ki iilkede de udun icra yerleri arasinda bir fark olmadig, iki bolgede de solo ¢algi

olarak kullanildig1 goériilmiistiir.
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2- Kuzey Irak’ta eski tarzda egitim metotlarinin kullanildig1 ve bunun sonucu olarak
ud egitiminde teknik anlamda bir ilerleme yasanmadigi goriilmiistiir. Tiirkiye’nin
ud egitimi konusunda c¢aligmalarin gerek akademik diizeyde gerek icra diizeyinde

stirekli giincellendigi gorilmektedir.

6.2.0neriler

Kuzey Irak’ta verilen ud egitimine nazaran Tirkiye’de verilen ud egitiminin
temellerinin daha saglam oldugu buna istinaden Kuzey Irak’ta ki ud egitiminin ekol

olusturma g¢abalarinin TUrkiye temel alinarak yapilmasi,

. Tarkiye’den ud icracilarinin g¢esitli masterclass, workshop ve atdlye c¢aligmasi

yapmalari i¢in Kuzey Irak’ta Ki Gniversitelere ve miizik kurumlarina davet edilmesi,

Cesitli egitim programlar1 araciligiyla ud 6grencilerinin Tiirkiye’de ud egitimi veren

miizik kurumlaria génderilmesi énerilebilir.

Ayrica, Tiirkiye’de ud icrasinda kullanilan akort diizeninin, ud ¢algisinin 6zelliklerini
daha iyi yansittig1 diistiniildiigiinde, Kuzey Irak’ta ki ud icracilarinin ud ¢algisini icra
ettiklerinde Turkiye’deki akort sisteminden faydalanmasi goriisti gelistirilmelidir. Bu

sekilde ud calgisina modern bir bakis agis1 gelisebilecegi diistiniilmektedir.
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