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INTIHAL

Bu tez icerisindeki biitiin bilgilerin akademik kurallar ve etik davranis ¢cergcevesinde elde
edilerek sunuldugunu beyan ederim. Ayrica bu kurallar ve davraniglarin gerektirdigi gi-
bi bu calismada orijinal olmayan her tiir kaynak ve sonuglara tam olarak atif ve referans
yaptigimi da beyan ederim; aksi takdirde tiim yasal sorumlulugu kabul ediyorum.
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OZET

ESKi MEZOPOTAMYA’DA RESIM VE HEYKEL SANATI

Inang, Aysun
Yiksek Lisans, Tarih Bolimii
Tez Yoneticisi: Yrd. Dog. Dr. Esma Oz

Mart 2017, 240 sayfa

Bu calismada, Eski Mezopotamya halklarinin, Sumer, Akad, Babil ve Asur uygar-
liklarmin meydana getirdikleri heykeller, ¢esitli konular1 igeren kabartmalar (rolyefler),
steller, levhalar, ve miihiirler gibi sanat eserleri ile giinliik hayatta kullanilan cesitli nesne-
ler (vazolar, siis esyalar (takilar) vb.) ele alinmis ve konumuz ¢ercevesinde degerlendiril-
migtir. Tarihte ve sanatta derin izler birakan bu uygarliklarin, sanat eserlerini meydana
getirme siiregleri incelenmistir. Sanatin, cografi, siyasi ve dini kosullardan etkilendigi or-

taya konulmustur.

Sumerlerin 6zellikle heykel sanatinda gelisme gosterdikleri, “Sumer krali Gu-
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dea” (Res. 1, 2), “Adab krali Lugal-Dalu” (Res. 3), “Sumer rahip ve yonetim gorevlisi
Ebih-iI” (Res.7) ile “Kare Tapinagi’nda bulunan adak heykelleri’nden (Res. 16) yola ¢i-

kilarak sanatin sanat veya toplum icin degil, iktidar i¢in yapildig1 anlatilmistir.

Sumerlerin, tapinak mimarisine verdikleri énem, “Lagas krali Ur-Nanse’nin esi
ve ¢ocuklariyla birlikte bir tapinagin ingasi i¢in basindaki sepette tugla tasirken” betim-
lendigi duvar levhasindaki kabartmadan (Res. 36) ve yine bir tapinagin insasin1 ve dinsel
bir téreni anlatan Yeni Sumer Cagi eserlerinden, “Ur-Nammu Steli”’ndeki kabartmadan

(Res. 29) anlasilmaktadir. Savas sahnelerinin yer aldig1 sanatsal eserler de olusturulmus,
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Sumer krali Eannatum’un “Akbabalar Steli” adi verilen eser (Res.28), bu konudaki en

carpici ornegi teskil etmistir.

Tanrilastirilmis Kral Naram-Sin’in stellerinde de agik¢a goriilen savas ve kahra-
manlik konular biitiin Akad sanati boyunca etkinligini stirdiirmiistiir. “Sargon Bas1” ve
Naram-Sin heykeli oldugu tahmin edilen “Bassetki Heykeli’nin alt ve ¢iplak kism1 devrin
sanat Ozelliklerini igeren eserler arasinda siralanmistir. Akadlilardan giliniimiize ¢ok az
sanat eseri kalmasiin sebebi Elamlilarin Akad kentlerine saldirilari sirasinda bu eserleri

yagmalayarak baskentleri Sus’a gotiirmiis olmalar1 seklinde agiklanmustir.

Akadlilarin aksine, Babil sanati tiim ihtisami1 ve zenginligi ile sadece Mezopotam-
ya bolgesini etkisi altina almamis, kendisinden yiizlerce, binlerce yil sonra yasayan baska

Eskicag uygarliklarinin da kayitlarina konu olmustur. ( Heredot Tarihi gibi)

Zevkin, debdebenin, zenginligin hat safthada yasandigi Babil’de estetigin 6n plana
cikt1g1, “Istar Kapisi Aslanli Téren Yolu”,” II. Nabukadnezar taht odas1 bezeme kusag1”,
II. Nabukadnezar’in memleket hasreti ¢ceken ve Mezopotamya’nin bunaltic1 sicagindan
bikan esi kralice Semiramis i¢in yaptirdigi sdylenen “Babil ‘in Asma Bahgeleri”, cennete
ve tanrtya ulasmak icin kralin emriyle yaptirildigina inanilan “Babil Kulesi” gibi Yeni
Babil Donemi sanat eserlerinin yani sira, Hammurabi Kanunlarinin da yer aldigi
“Hammurabi Steli” gibi gercegi yansitmayi basarabilmis Eski Babil Donemi sanat eserleri

anlatilmistir.

Akadlilarda oldugu gibi yeni yerler fethetmedeki en biiylik amaglarinin ganimet
elde etmek oldugu anlasilan Asurlularin savas ve av sahnelerinin genis yer tuttugu saray
kabartmalari, saraylarin sirasi esas alinacak bigimde , Nimrud, Korsabad ve Ninive gibi
baskentlerin saray duvarlarin1 bastanbasa siislemis, keskin ifade, gercekeilik, perspektif

ve ayrint1 gibi sanatsal 6zellikleri yansitmustir.

Mezopotamya sanatinin iginde bulundugu doénemin kosullarindan etkilendigini
ortaya koymak amaciyla yapilmis bu ¢alismada; siyasi, dini ve cografi etmenlerin sanat-

sal eserleri olusturmadaki etkilerinin 6nemli bir yer tuttugu tespit edilmistir.

Gliniimiize az sayida sanat eseri ulagmasinin en dnemli nedenlerinden biri Mezo-
potamya’da tagin az olmasi sebebiyle, Firat ve Dicle’nin getirdigi dayaniksiz bir malze-

me olan kilin, kabartmadan heykele pek ¢ok sanat eserinde kullanilmis olmasindan kay-



naklandig1 sonucuna varilmaistir.

Anahtar kelimeler: Eski Mezopotamya, resim, heykel, sanat, din.
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ABSTRACT

PAINTING AND SCULPTURE ARTS IN ANCIENT MESOPOTAMIA

Inang, Aysun
Master Degree, Department of History
Thesis Advisor: Asst. Prof. Dr. Esma Oz
March 2017, 240 pages

In this paper, the sculptures, the art works such as embossments including various
subjects (reliefs), stela, plates and seals, and various objects that are used in the daily life
(vases, ornaments (jewels) etc.) from the Ancient Mesopotamian people and Sumer, Ak-
kad, Babylon and Assyria civilizations are discussed and evaluated based on our subject.
The processes of creation of the art works by these civilizations, which engraved in the
history and art, are examined. It is showed that the art was affected from the geographical,
political and religious conditions.

It is told that the art is not performed for the art or society but for gov-
ernment considering the statues of Sumerian King Gude (Fig. 1, 2), Adab king Lugal-
Dalu (Fig. 3), Sumerian priest and government officer Ebih-Il (Fig. 7) and the votive stat-
ues in Square Temple which especially, the Sumerians developed in sculpture art. The
importance, given by Sumerians to the temple architecture, is understood from the em-
bossment which portrays Lagash king Ur-Nanshe carries the brick with the basket on his
head together with his wife and children to the temple construction (Fig. 36) and again,
from the embossment in Ur-Nammu stela among the arts of New Sumerian Age that por-

trays the construction of a temple and ritual (Fig. 29). The art works were also created
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which the war scenes were described, and the work, called “Vulture Stela” of Sumerian
King Eannatum (Fig. 28), was the most prominent example of them.

The war and heroism subjects, which are clearly seen in the stelas of divinized
King Naram-Sin, had maintained its impact throughout entire Akkadian art. The bottom

and naked

part of “Bassetki statue”, which is estimated that it is the "head of Sargon" and statue of
Naram-Sin, is considered among the works which include the artistic characteristics of
that age. The reason why there are very less art works from Akkad to today is explained
in a manner that Elams looted those art works during their attacks toward Akkadian cities
and brought them to their capital city Sus.

In contrary to Akkadians, Babylonian art didn’t affect the Mesopotamian region
with its magnificence and enrichment only, but also became the subject of records of oth-
er Ancient civilizations that occurred hundreds and thousands years after them. (Such as
Herodotus History)

As well as the art works of New Babylonian age such as “Istar Gate Ceremony
Road with Lion” which the aesthetic comes to forefront in Babylon where the pleasure,
splendor and wealth were experienced extremely, "Tier of Throne Room of Nabukad-
nezar II", “Hanging Gardens of Babylon” which it is said that Nabukadnezar II built up
for his wife, Queen Semiramis who had longing for home and was tired of blistering of
Mesopotamia, and “Babylon Tower” which it is believed that it was built up with the or-
der from King in order to reach to the paradise and God, the art works of Ancient Baby-
lon period, which were successful to reflect the reality such as “Hammurabi Stela” that
Hammurabi laws also took place, are told.

The palace embossments, which Assyrian wars and hunting scenes are portrayed
that it is understood that their primary aim is to have the war booties in conquering the
new places as being in Akkads, ornament entirely the palace walls of capital cities such as
Nimrud, Korsabad and Ninive considering the order of palaces, and reflect the artistic
characteristics such as sharp expression, reality, perspective and detail.

In this paper which it is aimed to show that the Mesopotamian art was effected by
the conditions of period; it is determined the effects of political, religious and geograph-
ical factors on creation of art works.

It is concluded that one of the most important reasons why less number of work arts

reached to today is that the clay, which is not durable material and is brought by Tigris
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and Euphrates, had been used in many art works from embossment to statue, since the

stone was less in Mesopotamia.

Keywords: Ancient Mesopotamia, painting, statue, art, religion.
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GIRIS

Tezimizin amaci, simdiye kadar {izerine pek cok s6z sdylenen, eserler yazilan veya
fikirler beyan edilen ve agirlikli olarak da yabanci arkeologlar tarafindan kazi ¢alismalari
yapilan Eski Mezopotamya sanatini daha derli toplu bir bicimde ele almaktir. Tezimizde
Eski Mezopotamya sanati, 6zellikle, dini ve siyasi propaganda araci olarak kullanilis ger-

cevesinde, resimlerle desteklenerek islenmistir. Tezimiz sekiz bolimden olusmaktadir.
I. Boliimde, Eski Mezopotamya sanatinin genel 6zellikleri anlatilmistir.

II. Boliimde, Sumer sanat1 ve sanat eserleriyle ilgili bilgi verilmis, ileri siiriilen tez-
ler heykel, kabartma, duvar resimleri ve silindir miihiir resimleriyle desteklenmeye ¢alisil-

migtir.

III. Boliimde, Akad sanati anlatilmis, Sumer sanatiyla benzerlik ve farkliliklarina

dikkat ¢ekilmis; Akad heykelleri, kabartmalar1 ve miihiirleri incelenmistir.

IV. Boliimde, Babil imparatorlugu’nun kisa bir tarihgesi verilmis, Babil heykelleri,

kabartmalari, resimleri ve silindir miihiirleri irdelenmistir.

V. Boliimde, Babil mimarisini tamamlayan sanat eserlerinden Babil Kulesi ve Ba-

bil’in Asma Bahgeleri anlatilmistir.

VI. Boliimde, Eski Mezopotamya sanatinin son evrelerini olugturan Asur sanati an-
latilmistir. Asur sanat eserleri, donemin 6nde gelen krallar1 ile biitiinliik arz edecek bir

bigimde sunulmustur.

VII. Béliimde Eski Mezopotamya’da dnemli bir yere sahip olan “Cocuk ve Siitan-

nelik” konusu sanat eserleri ile birlikte verilmistir.

VIII. Boliimde Eski Mezopotamya’daki bazi sanat eserleri, 6zellikle heykel ve ka-

bartmalar paylasilmistir.



IX. Boliimde sonug yer almistir. Tezimiz, kaynakca, ekler ve indeks basliklariyla

bitirilmistir.

Calismamizin konusu, Sumer, Akad, Babil ve Asur uygarliklarinin olusturdugu sa-
nat eserlerini (heykeller, kabartmalar, duvar resimleri, steller!, miihiirler, levhalar, giinliik
esyalar, takilar vb.) sanat- din-ideoloji- propaganda cergevesinde ele almaktir. Sanat-din
iliskisi vurgusu iizerinden eserlerin incelenmesi amaglanmistir. Sanatin sanat i¢in degil de
tanrilar toplulugu ve iktidar (krallar) i¢in yapildig1 sOylenebilir. Siradan halka ait bir hey-
kel, resim vb. eserlere sik rastlanmamasi da bununla ilgili olmalidir. Mezopotamya’da
resim ve heykel sanati iginde bulundugu cografyadan ve iklim sartlarindan etkilenmistir.
Firat ve Dicle’nin getirdigi kilin bol, aksine tasin az oldugu bu topraklarda, genellikle
heykel ve kabartmalar kilden, mimari yapilar ise temelleri tas, duvarlar1 kerpigten yapil-
mugstir. Kilin dayaniksiz bir malzeme olmasinin yani sira bolgenin sik sik istilalara maruz
kalmasi da o donem sanat eserlerinin giinlimiize az sayida ulasmasinin en 6nemli nedenle-

rindendir.

Firat ve Dicle Nehirlerinin varlig1 ve bu nehirlerin suladig1 verimli topraklara sa-
hip olmasi sebebiyle Mezopotamya bdlgesi siklikla istilalara ugramis, bu nedenle baska
kiiltiirleri etkilerken ayn1 zamanda da onlardan etkilenmistir. Sumerlerden daha dncesinde
Hassuna, Samarra kiiltiirleriyle? baslayan, Halaf ve Ubeyd kiiltiirleriyle’ devam eden sa-
nat, biitlin Mezopotamya tarihi i¢inde birbirlerinin devami seklinde bazen ilerleyerek, ba-
zen duraklayarak devam etmistir. Uygarliklar arasi kiiltiirel etkilesimler kendini siyasi
arenada da gostermis, savaslar, iktidar kavgalari, otorite savaglar1 gibi siyasi ¢ekismeler ,
sanat eserlerinde adeta bir avantaja doniiserek, sanatsal eserlerin konular1 arasindaki yeri-

ni almistir.

Heykelleri ve kabartmalar1 en ¢ok yapilan kisiler, krallar ve tanrilardir. Krallar,
kazandiklar zaferleri herkese duyurmak, korkuyla karisik saygi uyandirmak i¢in heykel-

lerini yaptirmuslar, stellerini diktirmislerdir. Kent merkezlerine dikilen steller ve saray gi-

' Stel: Dikine yapilmus, yiiksekligi eninden uzun tek parca bir tastan olusan amt siitun. Obelisk veya dikili
tag. TDK Giizel Sanatlar Terimleri SozIigi.

? Hassuna ve Samarra Kiiltiirleri igin bkz. Koroglu, 2013: 42-43.

? Halaf ve Ubeyd Kiiltiirleri i¢in bkz. Koroglu, age: 43-48.



rislerine konulan heykeller bunun acik gostergesidir. Krallar, sadece kendi heykellerini
yaptirmakla kalmamis, kendileriyle biitiinlestirdikleri hayvanlarin heykellerini de yaptir-
miglar ve yine sOziinii ettigimiz ayni etkiyi birakmak amaciyla bu heykelleri, halkin, ya-
bancilarin ve diisman memleketin elgilerinin rahatlikla gorebilecegi saray girislerine koy-

durmuglardir.

Tanr1 heykel ve kabartmalarinin yapilma amaci, yoneticilerinkinden farkli olma-
makla birlikte, bir farkla sanatin dini boyutunu teskil etmektedir. Her bir bireyin ve her
bir sehrin 6zdeslestigi bir tanrisi oldugu diisiiniildiigiinde, bu sanat eserlerinin de korun-
ma, saygl uyandirma, minnet duyma gibi insani duygu ve diisiincelerden etkilendigi apa-

¢ik ortadadir.

Daha dnce de belirttigimiz gibi cografyalar1 kadar iklim de Mezopotamya sanatini
etkilemistir. Mezopotamya insan1, gokyiiziine olan merakindan, Patesiler’ tarafindan yo-
netilen sitelerini’ nehir taskinlarmdan korumak igin yiiksek setler iizerine disaridan herke-
sin gorebildigi zigguratlar® insa etmisler, bu ¢ok katli tapmaklarin en iist katindaki gozle-
mevleri ile gokyiiziinii inceleyerek astronomi konusunda gesitli aragtirmalar yapmislar-
dir. Tapinak mimarisine sahip Sumerlerde, penceresi olmayan, esikten gelen 151k ya da
menfezler yardimiyla aydinlanan, giineste kurutulmus ya da firnlanmis kerpi¢ tugladan,
kaliplara dokiilmek suretiyle yapilan evler dahi bu plan dogrultusunda insa edilmistir.”

Oliimden sonra hayata inandiklari igin, liiler, Ur Kraliyet Mezarlarinda® oldugu gibi me-

zarlara hediyeleriyle, yiyecek-igecek ve giinliik esyalariyla gomiilmiislerdir.

Heykeller, Sumer sanatinda énemli bir yere sahiptir. Sumer 6ncesi Mezopotamya
kiiltiirlerinde meydana getirilen heykeller basit ve 6zensiz olsa da Sumerlere fikir verme
ve ilk ornekler olma sebebiyle 6nemlidir. Sumerler bu ilk 6rneklerin iizerine kendilerin-
den cok sey katarak 6zgiin heykeller yontarak kendilerine has sanat eserleri olusturmus-

lardir.

4 Patesi (Ensi): Mezopotamya’da hem devletin hem din adamlarinin basi, rahip-kral. Ozgelik, 2012: 33.

> Site: Merkezi bir tapinak ¢evresinde kurulan ve etrafi bir surla giivenlik altina alinan sehir devleti.
6 Ziggurat: Dikdortgen planl tapinak.
" Sumerlerde kisisel evler icin bkz. Crawford, 2015: 109-119.

¥ Ur kraliyet mezarlar1 hk. genis bilgi i¢in bkz. Woolley, 1934: 33-65.
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Sumer heykellerinde ortak 6zellikler; dolgun ve oval bir yliz, iri gozler, kalin kas-
lar, sik1 kapatilmig bir agizdir. Sumerli heykeltiraglar, viicudu biitiin degil, parga parga ele
aldiklarindan ortaya orantisiz heykeller ¢ikmistir. Onemli sayilan bas, goz ve eller, gvde
ve bacaklara gore daha biiyliktiir. Sa¢lar ve kiyafetler, viicuda uygun bir bi¢imde, goz
zevkine hitap eder tarzda yapilmistir. Sumer heykellerinin konulart krallar ve tanrilarin
yasantist iizerinedir. Krallar ve devletin ileri gelenleri genellikle agirlikli olarak ibadet

pozisyonunda betimlenmistir.

Lagas krali Gudea zamaninda heykel sanatinda canlanma goriilmiis, heykel okulu
acan Gudea, islenmesi zor, sert bir tag olan diyoritten’ kendi heykellerini yaptirmistir
(Res.1 Iginden Sular figkiran Vazolu Gudea Heykeli ve res.2 Dindar Kral Gudea Heyke-
1i)."” Bu heykellerde Kral Gudea, oturur ya da ayakta bir bigimde, ibadet pozisyonunda

tasvir edilmistir.

Sumer kabartmalar1 da heykeller gibi ayni sanatsal iislupla yapilmistir. “Ur-
Nanse”yi'' (Res.36) bir tapinagin temel atma toreninde basinin iistiindeki sepette tugla
tasirken gosteren kabartmada (Res.36) kral, etrafindakilerden daha biiyiik resmedilmistir.
“Akbabalar Steli”'* (Res.28) adli zafer dikme tasinda, stelin bir tarafinda Sumer ordusu-
nun ilerleyisi, diisman1 yenisi, cesetlerin akbabalar tarafindan pargalanisi, Sumer tanrisi-
nin elinde tuttugu agin i¢cinde diismanlarin baslarini sopa ile ezisi; diger tarafinda ise dini
bir s6len betimlenmistir. Savasin acimasiz, soguk yiizii ve kazananlarin zafer coskusu, iki

tezat duygu ¢arpict ve etkileyici bir bigcimde gozler oniine serilmistir.

Sumerler, Asurlular kadar acimasiz bir millet olmasalar da, her ne kadar yenilen
diisman askerlerini Asurlular gibi kaziga oturttuklarini betimleyen bir sanat eseri bildigi-
miz kadariyla elimize gegmemis olsa da, onlarin da ¢ok insafli ve masum olduklar1 soy-

lenemez. Sumerlerdeki bu iki savas ve baris olgusunu bize bir arada gérme imkanin1 sag-

? Diyorit: Ozellikle, plajiyoklazdan olusan, saydam, iistii tanecikli derinlik kayact. TDK Biiyiik Tiirkce S6z-
lik.

1% Crawford, 2015: Kitabin kapak resmi.
11 \
Bottero, 2015: 80.

12 Kramer, 2014: 257.



layan bu sanat eseri, tam olarak ne oldugu belli olmayan, ancak arkeologlarin bir miizik
aletinin ses kutusu oldugu konusunda ortak yargiya vardiklari “Ur Standardi”" dir.
(Res.47, 48). Bu kutunun bir yiiziinde savas bir yiiziinde baris (zafer séleni) betimlenmis-

tir.

Sumer sanatindan etkilenmis olmas1 muhtemel Akadlilarda ise ne yazik ki giinii-
miize ulasan sanat eserleri sinirli sayidadir. Akad imparatorlugu, Gutiler tarafindan yerle
bir edildikten sonra, buradaki sanat eserleri yagmalanmis ve Elamlilarca bagkentleri Su-
sa’ya gotliriilmiis olmalidir. Naram-Sin’e mi Sargon’a mi ait oldugu tam olarak bilinme-

yen tungtan yapilmis “Sargon Bas1”'*

(Res.72), Naram-Sin’e ait oldugu sanilan ve Kuzey
Irakta’ki Bassetki bolgesinde bulundugu igin bu adi alan “Bassetki Heykeli”'*(Res.73),
Iran smir boyu asireti Lullubilere kars1 Kral Naram-Sin’in zaferinin anlatildig1 “Naram-
Sin Steli”'® (Res.74) ve Akad emperyalizminin belirgin bir kanit1 olan “Sargon Zafer Dik-
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metast” ' (Res.75) bu siirli sayidaki sanat eserlerinden bazilaridir.

Akad sanatinda 6nemli yere sahip sanat eserleri, Mezopotamya’da ilk siyasi birligi
saglayan, orduya biiyiik nem veren ve bu amagcla ordu kuran Sami kokenli Akad Impara-
torlugu’nun 6nemli yoneticilerinden, kendisini tarihte tanrilagtiran ilk kral olarak bildigi-
miz Naram-Sin’in stelleridir. Plastik anlatim ve siislemeye 6nem veren Akad sanatinin
konular1 kahramanliktir. iki kisinin karsilikli ¢arpismasini anlatan fetih anitlarina sik rast-
lanir. Bu anitlardan en 6nemlisi “Naram-Sin Dikilitasi”dir (Res.74). Tarihsel olaylarin
betimlemeli anlatimmin devam edildigine giizel bir kanit olusturan stelde, Akad krali Na-
ram-Sin, ilk kez koruyucu tanr1 simgeleri altinda ordusunun oniinde resmedilmistir. iki
kisinin karsilikli ¢arpismasini anlatan fetih anitlarina sik rastlanir. Tarihsel olaylarin be-
timlemeli anlatiminin devam edildigine giizel bir kanit olusturan stelde, Akad krali Naram

-Sin, ilk kez koruyucu tanr1 simgeleri altinda ordusunun 6niinde resmedilmistir.

'3 Bordreuil vd, 2015: 204, 288-289.
' Koroglu, 2013: 77.

"% Qates, 2015: 37.

' Sevin, 2010: 3.

7 Oates, age: 32.



Kahramanlik konulariin 6n planda oldugu Akad eserlerinin aksine, Babil sanatin-
da estetik zevkin, gosterisin onemli oldugu sanat eserleri ortaya konulmustur. Bu gosteris-
li Babil sanat eserlerinin yapildig1 Babil kenti de en az bu eserler kadar muhtesemdi. M.O.
+ 7. ve 6. ylizyillarda Babil kentinin etrafi kale seklindeki 45 km uzunlugunda bir surla
¢evrilmisti. Surun bir cok kulesi ve 100’e yakin kapisi bulunmaktayd:.'® Sehirde biiyiik
caddeler, yiiksek taragalar iizerine yapilmis asma bahgeleri, anitsal saraylar ve tapinaklar
donemin estetigini, zevkini ve zenginligini gostermesi agisindan onemli yapilar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. “IStar Kapisindaki Bogalar”" (Res.117), “Ejderha-Yilanlar*°
(Res.118), “Istar Kapis1 Toren Yolundaki Aslan™*' kabartmalari , “Téren Yolundaki Mu-
hafiz Aslanlar™® (Res.97) gercege cok yakin tarzlariyla goz alici olmakla birlikte done-

min ihtisaminin da taniklaridir.

Eski Babil Donemi’nde “kisasa kisas ““ kanunlariyla oldugu kadar, siyasi kisiligiy-
le de 6n planda olan Kral Hammurabi‘nin (M.O. £ 728-1686), iinlii “Hammurabi Ste-
li"nde™ (Res.104) baslica amag tanri-kral iliskisini ortaya koymaktir. Sanatsal agidan ba-
kildiginda ise yiizlerde ayrintiya gidildigi, kisisel goriintii verildigi goriiliir. Ayrica, stelde
derinlik duygusu, doga gozlemine dayanilarak verilmeye ¢alisilmis, kisisel anlatim kulla-

nilmistir.

Ticaret basta olmak iizere pek cok alanda gelisme gdsteren Asurlular, kGrum adi
verilen ticari pazarlar kurmuslar ve en ¢cok Anadolu kavimleriyle ticaret yapmislardir.
Anadolu-Mezopotamya arasindaki bu ticari faaliyetler vesilesiyle, Mezopotamya’daki

yazi, Anadolu’ya tasinmis ve boylelikle Anadolu, tarihi devirlere girmistir.

Asurlular, sadece ticaret anlaminda degil, sanat ve mimari konusunda da siiphesiz
kusursuz denilebilecek bir yetenege sahiptiler. Ozellikle Asur saraylar1 Bas Tanr1 As-

sur’un ve onun yeryiiziindeki temsilcisi kralin bir ordugéhiydi.

'8 Salvini, 2006: 71.

"% Koéroglu, 2013: 207

2 Bordreuil vd, 2015: 471.
21 Koroglu, age: 204.

2 Oates, 2015: 84.

# Bordreuil vd, age: 344.



Saray kabartmalar1 ve lamagsular’®, Asur sanatinin en 6nemli grubunu olustur-
maktadir. Asur saraylarindan II. Sargon Sarayi, surlarla c¢evrili olup, bir taraca iizerinde
yer almaktaydi. Sarayin kapilarinin her iki yaninda da insan basli boga ve aslan heykelle-
ri bulunmaktaydi. Bu biliyiik ve gosterisi heykeller hem ¢ok gergekei hem de ¢ok goste-
risli yontulmustur.” Boyutlarinin gercekteki gibi bilyiik, hatta devasa®® yaratiklarn (Res.
165 Karisik yaratik)?’ olmasi ayni zamanda Asurlularin fethettikleri bolgelerden gesitli

hammadde kaynaklar1 da elde ettiklerinin bir gdstergesidir.

Asurlularin asker, tiiccar ve savasgi bir topum oldugu sdylenebilir. Asur sanatinda
ozellikle Yeni Asur Doneminde askeri figiirler esas olarak kabul gormiistiir. Kahraman
tipli asker motifler onem kazanmus, krallar, erkeksi ve kudretli bir bi¢imde, adaleli ve at-
letik viicutlu olarak betimlenmistir. Heykellerde ya da kabartmalarda, bu savase1 krallarin

veya askerlerin tagidiklari silahlar uzun kilig, balta ve oktan ibarettir.

Asurlu heykeltiraglar, tanrilar ve krallar i¢in dogal biiyiikliiklerinin iistiinde, anit-
sal heykeller yapmislardir. Viicut anatomisine, viicudun ¢esitli kisimlar1 arasindaki oranti-
ya 6nem verilmistir. Gerek heykellerde gerek rolyeflerde yogunlasmis bir kuvvet ve ener-
ji sezilmektedir. Asur sanat eserlerinde kral, genellikle dua ederken (Res.175 III. Sulmanu
-aserid’in Kire¢ Tas1 Heykeli)™, savasirken, bir yeri istila ederken, kusatirken, yabanci
iilke krallariyla antlasma yaparken ( Res.151 Asur ve Babil Krallarinin Antlasma Sahne-
)20

si)”’, avlanma faaliyetleri sirasinda (Res.170 Avlanan Hiikiimdardan Ayrint1)*® savas son-

ras1 kutlamalarda ya da zafer ziyafetleri verirken (Res.153 Ziyafet Steli)®' betimlenmistir.

** Lamassu: Erken Siilaleler Donemi sonundan beri bilinen, insan basli, boga govdeli ve kanath diis {iriinii
koruyucu yaratiklardir. Kapilardan girmeye ¢alisacak kotiiliiklere ver nazara karsi koruyucu ndbetgi olarak
diistiniilmislerdir. Sevin, 2010: 26, 77.

2 Gokeek, 2015: 277.

% Aladlammu ya da lamassu olarak adlandirilan karisik yaratiklarin en biiyiigii 6 m yiikseklikte, 30-40 ton
agirhigindadir. Gokgek, age: 284.

7 Sevin, age: 151.
2 Sevin, age: 214.
¥ Sevin, age: 53.

% Sevin, age: 199.

31 Sevin, age: 57.



Saray duvarlarini siisleyen tag kabartmalarin tislubu gecekeidir. Savas ve av sah-
neleri, adeta gercek bir dekor iginde biitiin ayrintilariyla canlandirilmigtir. Kompozisyon-
larin merkezindeki kral, digerlerinden daha biiyiik boyutta yer almistir. Krallar, tanrilarin
yeryliziindeki temsilcileri olduklari i¢in tanrisal giiciin ifadesi olarak c¢evresinde bulunan
diger figiirlerden daha biiyiik resmedilmistir. insan ve hayvanlar kraldan uzaklastikca kii-
ciiliir. Bu da Asurlu sanatcilarin perspektif teknigini bildikleri ve kullandiklarinin bir gos-

tergesidir.

Asur sanatgilarinin en basarili oldugu alanlardan biri de, hayvan betimlemeleridir.

“Yarali Aslan Kabartmasi

(Res.171) Asur kabartma sanatinin en giizel 6rneklerinden-
dir. Viicuduna saplanan oklardan dolay1 6lmek {lizere olan aslanin, son bir ¢abayla ayak-
larin1 stiriikleyerek uzaklagsmaya calistigl an tiim detaylariyla etkileyici bir bigimde tasvir
edilmistir. Bu hareketli sahnelerin yer aldig1 sanat eserlerinin yani sira, bir Asur sanatgisi-
n1 gorev basinda betimleyen kabartmada (Res. 137)*® oldugu gibi sanat ve sanatginin ko-

nu edildigi sanat eserleri de meydana getirilmistir.

Anlasilan, sudur ki, Mezopotamya’da sanat, krallar ve tanrilar i¢in yapilmistir. Su-
merlerdeki dini igerikli kral— tanr1 konulu heykel ve kabartmalar, Akadlilarda kahraman-
lik konularinin islendigi steller; Babillilerde insan figiiriiniin kismen azaldigi, buna karsin

siisleme sanatimin 6n plana ¢iktig1, derinlikli, frontal*

, uzuvlarin daha yuvarlaklastig
kabartmalar; Asurlularda detaya dnem veren yar1 dini yar1 askeri icerikli sanat eserleri,
Mezopotamya sanatcilarinin, savas, gii¢, zeka ve din konulariin agir bastig1 ortak payda-
ya sahip bir sanat anlayis1 gelistirdiklerini gostermektedir. Sumerlerde daha ¢ok donuk,
sade ve geometrik sekle yaklastirilan figiirler, yerini arada gegen uzun yillar sonunda
Asurlularda canli figiirlere birakmistir. Sanatin, Asurlularda daha keskin, daha fazla as-
keri giiclin 6n plana ¢ikarildig1 ve canli bir tarza biirlindiigii soylenebilir. Babil sanatinda

ise daha zarif, sakin, renkli ve diisiinceli sanat anlayis1 oldugu varsayilabilir.

[lk insanlarm magara duvarlarina yaptiklari sekillerle baslayan sanat seriiveni, bu
uzun yolculukta malzeme sikintisi, iklim sartlari, teknik zorluklar gibi eksikliklerin {izeri-

ne gidercesine muhtesem bir gelisim gdéstermistir.

32 Sevin, 2010: 202.
3 Sevin, age: 14.

** Frontal: Agirligin iki ayaga esit olarak yiiklendigi ve figiiriin cepheden ele alindig1 durus bigimi.
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Mezopotamya insanin duygu ve diisiinceleri, hayata bakis acis1 bugiin bile bizi
hayrete diisiirecek bi¢cimde yiiksek estetik zevke sahip sanat eserlerinde adeta dile gelmis,
bugiin bizim bazen anlatmakta dahi zorluk ¢ektigimiz diisiincelerimiz, bu usta sanat¢ilarin

kabartmalarinda, heykellerinde, miihiirlerinde can bulmustur.

Tezimizde sanatin sanat i¢in degil, din-iktidar-siyaset i¢in propaganda araci olarak
kullanildigin1 gostermek amaciyla tezimizi giiglii kilacak sahnelerin betimlendigi resim-
ler, kabartmalar, steller, heykeller ve silindir miihiirler kullanilmis, bu diisiincemiz kral
yilliklar1 ve yazitlar gibi ¢iviyazili belgelerle desteklenerek ispatlanmaya caligiimistir.
Kralin dindar oldugu tapinak insasi i¢in basinda sepet tasiyan kral heykelleriyle, savasci
oldugu savas sahnelerinin yer aldig1 kabartma veya tas levhalarla somutlastirilmaya ¢ali-

stlmustir.

Krallarin, dini, siyaset i¢in araci olarak kullandiklari ise tanrilarla birlikte betimlen-
dikleri sanat eserlerinden anlasilmakta, siyasi giiclerini tanrilarin destegiyle saglamlastir-
ma amaci giittiikleri goriilmektedir. Krallarin giiclerini ortaya koymak i¢in yaptirdiklar
saraylar, tapinaklar ve yabanci llkelerin halklarina korku salmak, saygi uyandirmak igin
diktirdikleri devasa biiyiikliikteki lamagssular biitiin bu ¢abalarin somut 6rneklerini olustur

maktadir.

Sonug olarak ¢iviyazili metinlerin yer aldigi kral yilliklar ile pek ¢ok sanat eseri
bize, Mezopotamya sanatinin krallarin ve tanrilarin giidiimiinde bir sanat yarattiklarim
gostermigstir. Krallar, sanatcilara heykellerini yaptirirken bizzat emirler vermisler ve hey-
kellerinin kendi istekleri dogrultusunda yapilmasini saglamislardir. Ozellikle Asur kralla-
rinin sanatgilara uyguladigr baskici tavir sanatgilarm mektuplarinda da®® dile getirilmis ve
bir Asur sanatcisinin gorev basindayken denetim altinda tutuldugunu gosteren ilging bir

kabartmada (Res.137 Bir Asur Sanatg¢is1 Gorev Basinda) somutluk kazanmustir.

Daha diizenli ve anlasilir olmasi, kolay incelenebilmesi i¢in Resimlerin Kaynakca-
s1, Eser Bibliyografyasindan ayr1 verilmistir. Giriste ve I. Boliimde anlatilan eserlerin ay-
rintili agiklamalari, ¢alismamizin devaminda ilgili bagliklar altinda incelenmistir. Tezin

sonunda ayrintili indeks yer almistir.

3 Sevin, 2010: 14-15



Daha kolay incelenebilmesi i¢in Akadca kelimeler italik, 6nemli kelimeler tirnak
icinde yazilmistir. Miizelerin internet sayfasindan alinan resimlerin linki, resimlerin kay-
nakgasinda verilmistir. Onemli gériilen ancak uzun arastirmalar sonucu basil1 kaynaklarda

bulunamayan bu eserler, miizelerin internet sayfasindan terciimeleri yapilarak alinmustir.

Tezimiz, fazla sayida resim igerdiginden, resimdeki kaymalarin 6niine gegcmek ve

daha diizgilin bir goriintii saglamak i¢in Publisher programinda yazilmistir.

M.O. £ kisaltmalarmin kullanildig tiim tarihsel ifadelerde, tarihlerin kesin olma-

mast nedeniyle yaklasik ifadesi yerine + simgesi kullanilmastir.
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BOLUM I

1. ESKi MEZOPOTAMYA HEYKEL SANATININ GENEL

OZELLIKLERI

Eski Yakindogu heykel sanati donemlere ve o6zellikle de cografi bolgelere gore
cok biiytik ¢esitlilik gdstermistir. Heykelciligin Mezopotamya ve Levant’in yan sira Kii-
ciik Asya ve Iran’da asag1 yukar1 on bin y1l boyunca ¢ok genis bir alanda farkli etnik top-

luluklar tarafindan siirdiiriildiigii disiiniiliirse, bu sasirtic1 degildir.

Kullanilan malzeme heykel yapimin etkilemistir. Mezopotamya ve Giiney Iran
ovalarinda tasin bulunmamasi heykellerin boyutlarini kisitlamistir. Buna karsilik, az ¢ok
sert taslarin yontucunun elinin altinda bulundugu Iran Platosu ya da Anadolu’da bdyle bir

sorun yoktu. Heykel yapimi, kuskusuz her topluluga 6zgii beceri ve tasarima bagliydi.

Insanoglu heykel yapmaya yazinin icadindan ¢ok daha erken bir tarihte baslamis-
tir. Heykel sanati tarih 6ncesi ¢aglarda M.O. = 12.500 dolaylarinda Yehuda Célii ve Orta
Firat’ta dogdugu diisiiniilmektedir.”® M.O. + VIIL ve IV. binyillar arasinda Anadolu, Ku-
zey Mezopotamya ve Dogu Akdeniz kiyisi lilkeler (Anadolu’da Catalhdyiik, Hacilar; Ku-
zey Mezopotamya’da Tell es-Savvan; Urdiin Vadisi ve Negev sitleri), giiclii yerel dzellik-
ler gosteren ve cogu kadin heykellerinden olusan bir heykel sanatina sahne olmuslardir.
Bu heykellerin ortak 6zelligi, kas kemerlerinin ve burnun 6n plana ¢ikarildig: yiiziin sa-
delestirilmesidir. Orneklerin énemli boliimiinde agiz bulunmamaktadir. Din ya da kiiltle
ilgili nedenlerden olmas1 muhtemel portre heniiz s6z konusu degildir. Kollar viicuda yapi-
sik, bacaklar birbirinden ayrilmamistir ve boyun mevcut degildir. Tiim bu 6zellikler kasit-

It kirmalar1 6nleme kaygisiyla agiklanmustir.®’

3¢ Bodreuil vd, 2015: 441.

37 Bodreuil vd, age: 440-441.
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M.O. + IV. binyil sonu Uruk’u, topuz yapilmis saglar1 kalin bir bagla sarilmis sakalli er-
kek heykelcikleri ve 6zellikle de beyaz mermerden, bigim kabartis1 kusursuz, dogal bii-

«38

yiikliikte “Uruk soylu kadini (Res.202) adi verilen kadin ylizii gibi tas yontularin en

¢ok bulunmus oldugu sittir. Bu buluntular yerel tiretimlerdi.

M.O. £ IIL binyilin ilk yarisinda, Erken Hanedanlar diye adlandirilan Sumer Dé&-
nemi’nde ise Mezopotamya gergek bir tag heykelciligi ekolii tanimistir. Bu ekol, kuzeyde
(Asur), merkezde Diyala Irmagi boyunca (Tell Asmar, Khafaje, Tell Agrab) ve giineyde
(Ur, Uruk, Tello, Nippur) gelisirken, batida ise Firat boyunca Mari’ye kadar uzanmisti.
Tasin az bulunmasi nedeniyle kiigiik boyutta olan kadin ve erkek heykelleri bodurdu;
omuzlara yerlestirilen bas neredeyse boyunsuzdu. Tapinaklarda bulunmus bu heykellerde
kollar viicuda yapisik, eller tanrilara dua pozisyonunda bitisikti. Kadin ve erkeklerin giy-
sileri farkliydi: Erkegin govdesi ciplakken kadinin sol omzu oOrtiiliiydii. Kenarlar stilize
bir posttan yapilmis yiliksek bir volanla ¢evrili etek ya da entari ilk zamanlar diizdi. Yiiz-
yillar boyunca, bu kenar seridi yerini kaunakes’e®® birakt1. Genellikle ayakta temsil edilen
kisi bazen kiip bi¢ciminde bir tabureye de oturmus oluyordu. Ciplak bash erkegin yiiziinii
cevreleyen ziftle siyaha boyanmis saglar sirtina dokiiliiyor ve kare seklinde uzun bir sa-
kal yanaklarm rtiiyordu, ancak kafasi ve yiizii tiraglydi.*’ Bir baska heykelde de erkek
bas1 kazinmis ve sakallryd: (Res.7 Ebih-il heykeli)*'. Anlasilacag: iizere cesitlilik, sadece
uzun ya da topuz yapilmis saglarin1 6zenle hazirlamis, hotoz adi verilen, ¢esitli renk ve
bicimde yapilmis, kiiciik bashk takan kadinlarin tekelinde degildi. Gozler, genel olarak
deniz kabugu ya da kirec tas1 kakmali, gz bebekleri de siyah tas ya da lacivert tasindan

oyuluyordu.**

M.O. £ 3. binyilin ikinci yarisinda, Sargon’un kurdugu fetihgi Akad Hanedani’nin
basa ge¢mesiyle, her tiirlii gaspgiy1 pesin olarak lanetleyip zaferlerinin dokiimiinii yapan

bir yazitin eslik ettigi dogal biiyiikliikteki bir heykelini siparis eden Sami Hanedan krali-

38 Crawford, 2015: 216.

3% Kaunakes: Kat kat volanlari olan, topuklara kadar inen koyun ya da kegi postundan yapilmis etek.
* Bordreuil vd, 2015: 442.

' Bottéro, 2015: 21.

2 Bordreuil vd, age: 442-443.
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nin hizmetinde gergek bir krallik atdlyesi kuruldu. Fetihler, kral heykelleri i¢in kullanilan
sert bir tas olan diyoritin dogudan getirilmesini sagliyordu. Kaunakes’in kalin maddesi
yerini zamanla kivrimlara ve daha biiyiik bir hareket 6zgiirliigiine olanak saglayan ince
bir kumaga birakacakti. Belden kemerle sikilan elbiseleri iizerindeki yazitla kimlikleri
saptanan bir¢ok kral, kenar seritleri sacakli uzun bir sala sarilmis olarak betimlenmisti.
Ama biitiin heykellerin baslar1 koparilmist;.* Hanedan kurucusu Sargon’un torunu Naram
-Sin tarafindan tanrilara adanmis bakir heykelin alt kism1 (Res.73 Bassetki heykeli) onu,
bir kaide {lizerinde bacaklarimi kivirarak oturmus, ¢iplak olarak betimlemektedir. Nino-
va’da bulgulanmig ve topuzu bir ag icerisinde toplanmig baginda artik 6rgilii bir alin bagi
bulunan kral portresi, dogal biiyiikliikteki ¢ok gdsterigli tung bas heykeli de (Res.72 Bii-
yiik Sargon bas heykeli) maden sanatindaki ustalik derecesini gosteren bir bagka ornektir.

S6z konusu heykel, antik heykel sanatinin en 6nemli yapitlarindandir.

Akad Hanedani sanatinin 6zgiirliik anlayisin terk eden tas heykelciligi, III. Ur Ha-
nedant Donemi’nde Sumer ge¢misiyle yeniden iliski kurmus ve 3. binyil sonunda Lagas
Kralligi’nda hiikiim siirmiis olan Kral Gudea’nin ( Res.1 Iginden sular fiskiran vazolu Gu-
dea heykeli ve res.2 Dindar kral Gudea heykeli), cogu Tello’da (Girsu) bulunmus olan
yirmiye yakin** heykeliyle temsil edilmistir. Siyah rengi ve diizgiin parlak yiizeyi nede-
niyle hiikiimdarlar tarafindan yeglenen diyorit hala en gbzde tasti. Gudea, kent tapinakla-
rinin her birinde ayakta ya da bir tabureye oturmus, sakalsiz ve basi tirash bir heykelini
adamistt. Bu heykellerde gozler artik kakma degil yontuluydu. Sag omuz ve kolu acgikta
birakacak sekilde viicudu saran kenarlar1 sagakli uzun diiz bir sal lizerinde Sumerce ithaf
yazitt bulunuyordu. Gudea’nin birbirine kavusturdugu elleri dua ettigi anlamina geliyor-
du. Genellikle basinda astragan kiirkiini* andiran bigemli kivrimlariyla liile liile bir tak-
ke tasiyordu. Artik iki omzun da kenarlari seritli diiz bir kumasla ortiildiigii kadin modasi
ile farkliligini siirdiirmekteydi. Kadinlarin sirtlaria yayilmis ya da topuz yapilmis uzun

saclar1 bir alin bagiyla toplanmisti.

3 Bordreuil vd, 2015: 443.
* Bordreuil vd, age: 443.

45 Astragan kiirkii: Anne karnindan alinmis ya da bir kag giinliik kuzunun siyah veya gri renkteki kivircik ve

parlak postundan yapilms kiirk.
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O zamana kadar ortalikta goriilmeyen tanr1 heykelleri ise baglarinda tanrilara 6zgii
bir ya da birkag dizi boynuzu olan bir tag tasimaktaydi*® ( Susa’daki Inanna). (Res.4 I¢in-

den sular figkiran vazolu Tanriga I§tar heykeli).*’

M.O. + II. binyilin ilk yarisinda, Kral Hammurabi’nin kisiligiyle 6n plana ¢ikan L.
Babil Hanedani, kazandig1 zaferlerle Mezopotamya kentleri arasinda sivrildi. Bu doneme
ait cok gosterisli, diyoritten yapilmis siizgiin yiizlii bir bas heykeli Ninova’da bulunmus
olan Akad Donemi’ne ait bir tunc bas heykeliyle ayn1 geleneksel tisluba sahiptir. Yanla-
masina sagaklari olan uzun bir erkek harmanisi hald sag§ omzu agikta birakiyordu
(Mari’deki Puzur-istar ve Idi-ilum). Hammurabi’nin, yiiziiniin ve dua i¢in agiz hizasina
getirilmis sag elinin altinla kapli oldugu tung bir adak heykelcigi de onu yar1 ¢omelmis
olarak gostermektedir. Ayn1 donemde, Levant tungtan dokme heykelciklerle tinlenmisti:
Basglangicta altin kaplama olan, baginda boynuzlarla siislii bir ta¢ tasiyan oturmus pozis-
yondaki Ugarit yapimi yass1 viicutlu tanriga, M.O + II. binyilda Suriye giysisinin (Ugarit,
Katna, Alalah) karakteristik bir 6zelligi olan kenarlar1 yiinii andiran bir siisle ¢evrili ince
isli bir entari giymisti. Byblos’taki tung figiirinler ise ya yerel 6zellikler tagimaktaydi ya
da heykel sanatimin taklitleriydi.**

L. biny1l Asur heykelciligini sadece M.O. + IX. yiizyilin kireg tas1 ya da bazalttan
yapilmis heybetli ve klasik kral heykelleriyle-ayakta (Asurnasirpal)*’, (Res.174 III. Sal-

manassar’in bazalt heykeli)*’ ya da oturmus olarak taniyoruz.

Uzun sacakli ve viicudu yanlamasina saran, belden bir kemerle sarilmig diiz bir
saldan olugan toren kiyafeti giymis olan kral bir asa ve egri bir silah tutmakta ya da elleri-
ni kavusturmaktaydi. Gozler kakmaliydi. Dikdortgen seklindeki sakal ince kiiciik liileler
halinde kralin gogsiine diismekte, eskiden siyaha boyanan kivircik saglar1 da omuzlarinda
kalin bir y1gin olusturmaktaydi. Kralin basinda bazen sivri uglu Asur taci bulunmaktaydi.

Ortaya ¢ikan eser, her tiirlii duyarlilig1 dislayan, gii¢ ve azamet abidesiydi. M.O. = VIIL

46 Bordreuil vd, 2015: 443-444
47 Bottéro, 2015: 117.
48 \ .
Bottéro, age: 444.
49 .
Bordreuil vd, age: 445.

3% Sevin, 2010: 213.
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ve VI yiizyil krallarinin higbir heykeli zamanimiza ulagmamistir. Asurbanipal’i sadece
Ninova kabartmalartyla tantyoruz. Buna karsilik, Dur Sarrukin gibi Kalhu’da da koruyucu

tanrilarin bir ya da iki sira boynuzlu, yumurta bigiminde bir tag taktiklarini biliyoruz.”’

31 Bordreuil vd, 2015: 445.
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BOLUM 11

2.  SUMERLER HAKKINDA GENEL BILGi

Mezopotamya, Dicle ile Firat arasindaki bolgedir. Kuzeyinde Toros daglari ve do-
gusunda Zagroslar, giineyinde Basra Korfezi, batisinda Arabistan Coli ile gevrili-
dir. Mezopotamya, diinyanin en eski uygarlik merkezlerinden biri sayilmaktadir. Mezopo-
tamya’da kurulan uygarliklarin en énemlisi M.O + 4000-2000 yillar1 arasinda yasamis
Sumer Uygarligi’dir. Son donemde Metropolitan Miizesi Sanat boliimiinden alinan verile-
re gore M.O. + 4000-3100 Uruk Doénemi, M.O. + 3100-2900 Erken Hanedanlar Dénemi,
M.O. £ 2900- 2350, M.O. + 2350- 2150 Akad Hanedan1 olarak belirlenmistir. Erken Ha-
nedanlar Dénemi ise kendi icinde , Erken Hanedanlar I (M.O. + 2900-2750), Erken Hane-
danlar II (M.O. £ 2750-2600), Erken Hanedanlar IIa (M.O. £ 2600- 2450), Erken Hane-
danlar IIb (M.O. £ 2450- 2350) olarak tarihlendirilmistir.”* Mezopotamya’da ilk siyasal
birlik Sumerlilerle baslamistir. Sumerlilerde devlet yonetimi ayr1 ayri sehir devletleridir.

Sumerliler; Ur, Uruk, Lagas, Nippur, Eridu gibi siteler kurmuslardir.

Sumer yerlesimleri, iki nehir arasinda kalan, sik sik su tagkinlarinin bas gosterdigi,
tasin ve diger hammadde kaynaklariin (kereste, maden vs.) az kilin bol oldugu yerlerdir.
Bolgenin cografi 6zellikleri insan yasamini sekillendirmis, bu durum sanata da yansimis-
tir. Kil, kaliplar halinde kurutulmus ve her alanda kullanilmistir, ancak dayaniksiz oldugu

icin kilden sanat eserleri giiniimiize kadar ulasamamustir.

Mezopotamya aliivyon ovasi tag bakimindan fakir olsa da tamamen yoksun degil-

di: Uruk’un 50 km batisinda, Firat Vadisi’nde toprak yiizeyine yakin alg1 tas1,” kireg

52 Kéroglu, 2013: 60.

>3 Alg1 tast: Toprak i¢inde katman olarak bulunan ve pisirilip toz durumuna getirilerek alg1 yapmaya yara-

yan hidratli kalsiyum siilfat, jips.
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tasi>® ve kum tas1> damarlari mevcuttu. Aliivyon ovanin ¢evresi ve Levant bolgeleri tas
bakimindan zengindi. Zagros-Toros-Amanos-Liibnan daglarinin olusturdugu yayda kirec,
al¢1 ve kum taslari ¢ikartiliyordu. Daha uzakta Iran Arabistan ve Umman’da granit,’® mer-
mer,”’ kuvars,”® sist,” serpantin,60 steatit,’! ve klorit % bulunuyor, kuzeydeki volkan ¢em-

beri de bazalt,*® ve obsidyen **sagliyordu. Lapis lazuli®, kristal kuvars® , akik,"’

3% Kireg tast: Kireg ocaginda islenerek kireg elde edilen, kalsiyum karbon tuzundan birlesik kayag, kalker,
kils. TDK Biiyiik Tiirk¢e Sozliik.

> Kum tas1 : Kum tanelerin kaynasmasiyla olusmus bir tiir tortul kayag, kuvarsit. TDK Biyiik Tiirkge Soz-
lik.

%% Granit: Kuvars, feldspat ve mika minerallerinden birlesmis tiirlii renkte, billursu, ¢ok sert bir kayag tiirii.

TDK Biiyiik Tiirk¢e Sozlik.

" Mermer: Bileseninde % 75°ten ¢ok kalsiyum karbonat bulunan, genellikle beyaz, renkli ve damarlis1 da

olan, cilalanabilen, billurlasmis kire¢ tasi. TDK Biiyiik Tiirk¢e Sozliik.
> Kuvars: Billurlagmus silisin dogada ¢ok yaygm bir tiirii. TDK Biiyiik Tiirkge Sozliik.

% Sist (Kil tas1): Kolayca yapraklara ayrilabilen, silisli, aliiminli tortul kayaglarin genel adi. TDK Biiyiik
Tiirk¢e Sozlik.

8 Serpantin (Yilan tas1): Cok sayidaki mineralin ve yer altindaki sicak sularin etkilesimiyle olusan dogal

bir tagtir. Goriintiisli yilan derisini andirdig1 i¢in yilan tagt da denir. TDK Biiyiik Tiirk¢e Sozliik.

o1 Steatit (Sabun tas1): Terzilerin kumas: isaretlemek igin kullandig1, yesilimsi ve beyaz renkli, sertligi 1

olan magnezyum silikat. Mutfak esyasi yapiminda kullanilmaktadir.
62 Klorit: Kayag yapici mineral grubundan olan bir tastir.

83 Bazalt: Koyu renkli sert bir yanardag kiitlesi. Onceleri mimarlikta, sonralari ise teknik ve estetik neden-

lerden dolay1 heykel gibi sanat eserlerin yapiminda kullanilmistir.

% Obsidyen (Volkan cami): Volkan lavlarmin ani sogumasi sonucu olusan ¢ok degerli bir tastir. Sifali tas-

lardan olan bu tas, miicevher yapiminda kullanilmustir.
% Lapis lazuli (Lacivert tas1): Koyu mavi renkli, kuyumculukta kullanilan degerli bir tastir.
66 Kristal kuvars (Kaya kristali): Seffaf olan saat,cam ve siis esyas1 yaptminda kullanilan bir tagtir.

67 Akik: Kalseduan kuvarsmin bir tiirii olan yiiziikk tas, miihiir vb. yapmakta kullamlan cesitli renkleri olan

yar1 saydam, parlak ve degerli bir tastir.
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ametist,” kalsedon,” firuze,” hematit,” yesim tas1’> gibi degerli ve yar1 degerli taslarla,
ti¢ grupta siniflandirilan siradan taslar arasinda ayrim yapilmaktadir: > Kullanimi gok er-
ken baglamis olan kireg tasi, al¢1 tasi ve mermer gibi yumusak taslar; sistler, konglomera-
lar™ ve klorit, serpantin, steatit gibi egzotik yumusak taslar; bazalt, granit ve diyorit gibi
sert taglardir. Mezopotamya metinleri, “kutsanmis taslar”1 (taslar genellikle kutsaniyordu)
etiyolojik “Lugal-e” mitosundaki yaratic islevleri olan “lanetli taglar’dan ayirmaktadir.
Taglar, sozliik listelerinde bigim, renk ve 6rnegin tip ve kotii ruh kovma alanlarinda kulla-

nilmalar1 gibi kendilerine 6zgii baska niteliklere gore de siiflandirilmiglardi.

Kire¢ tas1 gibi yumusak taslar, sert taglardan farkli olarak tas aletlerle islenebili-
yordu. Oyleyse, tas kap kacaklarin, M.O. + IV. binyil ortalarina kadar dnce kireg tasindan
daha sonra da koyu renkli taslardan (yerel bazalt ve ithal diyorit) yapilmis olmasi sasirtict
degildir.” Tarihoncesinden beri bilinen dogada bol miktarda bulunan, silah yapiminda
kullanilan, beyazimsi renge sahip cakmak tasi , volkanik cam olan, taki ve bir ¢ok alanda
kullanilan degerli bir tas olan obsidyenin kesilmesi hi¢cbir zaman tamamen terk edilme-

mistir:

88 Ametist (Ask tas1): Mor ve ya mor- mavi renkli bir tastir.

89 Kalsedon: Yart saydamdir. Genellikle mavi-beyaz renkleri olan bu tag, miicevher ve siis egyasi yapimin-

da kullanilir.

70 Firuze (Turkuaz tas1): Opak (saydam olmayan) taslardan olan bu tas, mavi-yesil renkte olup miicevher

yapiminda kullanilir.

" Hematit (Kan tag1): Celik tiretiminde temel mineral olarak kullanilan, en yaygin renkleri kirmiz1 ve kah-

verengi olan bir tagtir.
7 Yesim tasi: En ¢ok yesil rengi bulunan,miicevher ve heykel yapiminda kullanilan, sert ve kiymetli bir tas.
7 Bordreuil vd, 2015: 62.

I Konglomera (Yigisim): Kum ve ¢akillarin basingla birlesmesi ve zamanla sertlesmesi sonucu olusan kiit-

lelerdir. TDK Biiytiik Tiirk¢e Sozliik.

7> Bordreuil vd, age: 63.
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M.S. XX. yiizyil basinda, bu taslarin bigak agz1 yapimi i¢in kesimi devam etmistir. Per-
dahlama daha ¢ok ge¢ donemlerde ortaya ¢ikmistir: Zimpara gibi bir parlatici kullanma-
dan 6nce , nesneye, sivri ¢ikintilarini yontarak genel bigimini vermek gerekiyordu. Delme
islemine gelince, bu islem Mezopotamya’da , M.O. = VI. ya da V. binyila tarihlenmesi

gereken delgi aletinin icadiyla miimkiin olabilmistir.”®

Tas mimarlikta da kullanilmistir. Asagr Mezopotamya’da neredeyse sadece kapi
kanatlarmi tutan mil yuvalarimin yapiminda kullanilan tastan, ¢ok daha sik kullanildig:
Yukar1 Mezoptamya’'nin dag eteklerinde ve Levant’ta kaldirim, esik, su olugu, subasman
duvart ve hatta Anadolu ve Levant’in bazi bolgelerinde ¢ogu ahsap iskeletli yiiksek du-
varlar insa etmek i¢in yararlanilmistir.”” Tas, aynm1 zamanda Anadolu, Asur iilkesi ve Aha-
menis Iran’inda yalin ya da algak kabartmali orthostatlarda’ ve anitsal kabartmalarda kul-

lanilmugtir.”

Miihiir yapimi, yontuculuk, kakmacilik gibi sanat alanlarinda ya da miicevherci-
likte boncuk ve kakma olarak tasa, 6zellikle de yar1 degerli taglara sik sik bagvurulmustur.
Son olarak, bu cins taglarin, tip ve biiyii alanlarinda, nazarlik olarak ya da ogiitiilerek ask

iksirleri ve bagka karigimlarin hazirlanmasinda da kullanilmis oldugu bilinmektedir.

Bu donemde kullanilan baslica madenler bakir (M.O. £ 4000), kalay (M.O.
+£3000), kursun (M.O. £ 3000), altin (M.O. + 3000), giimiis (M.O. + 3000), elektrum/ be-
yaz altin gibi degerli madenlerdir. Altin, giimiis ve bakir dogada ham durumda bulunduk-
lar1 igin, madencinin ilk isi madeni filizlerinden ayirmak olmustur. Incil’e gore, iicretli
kisiler tarafindan kazilan yer alt1 gecitlerine kuyulardan giris yapilmis ve kirllamayan ka-
yalar yakilmistir. Giimiisiin de ¢ikartildigi galen (kiikiirtlii kursun) 6rneginde oldugu gibi

ayni maden filizinden bir¢ok maden ¢ikarilabilmistir. Kursunun izotopik ¢oziimlemeleri

76 Bordreuil vd, 2015: 63

" Bordreuil vd, age: 63.

" Orthostat: Eski Mezopotamya’da 6zellikle Asur ve Hitit mimarisinde, yapilarin dis cephelerinin altinda

yer alan kabartmali tag blok.

 Bordreuil vd, age: 63.
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sayesinde giimiisiin Toros ocaklarinin yani sira, M.O. + IIL binyildan itibaren isletilen
Attika’daki Lavrion ocaklarinda da ¢ikartilmis oldugu bilinmektedir.*® Bakir, Toros, Do-
gu Anadolu, Iran platosu ve Umman ocaklariyla Feynan Vadisi (Lt Gélii’niin giiney do-
gusu), Timna Vadisi (Israil), Serabit el-Hadim (Sina) malakit ocaklarinda ve Kibris Ada-

si’'nda ¢ikartilmistir.*!

Sumer kentleri, M.O. = III. binyilin basindan itibaren gereksinimlerini Magan Ul-
kesi’nden (Umman) karsilamislardir. Baz1 kentlerin varlik nedenleri bu maden kaynakla-
rina giden yollarin denetimiyle baglantili goriinmektedir. Asag1 Diyala sakinleri Iran Pla-
tosu ocaklaria (Talmessi) giden yolu denetimleri altinda tutmuslardir. Mari daha kurulu-
sunda (M.O. £ XXX- XXVIIL yiizyillar) bir madencilik merkezidir.** Kentin kurulusu-
nun Toroslar ile Babil arasindaki yolda bulunan madenin denetimi ve donistiiriilmesiyle
baglantili oldugu gériinmektedir. M.O. + II. binyil basinda, Mari’de islenen bakirm bir
bolii mii Alasiya’dan (Kibris) gelirken Babil kenti bu madeni M.O. + II. binyilin ortasina
kadar Umman’dan ithal etmistir. Tung {iretimi icin gerekli olan, ancak ayristirildigr ma-
den filizi (kasiterit) ender bulunan kalaya gelince, M.O. £ III. binyilda Anadolu’da ¢ikar-
tilan bu maden M.O. £ 1II. binyilda 6zellikle Ozbekistan’dan Elam iizerinden transit yapa-
rak gelmistir.*> O zamanlar kalay, yolu Asur’dan gecip Orta Anadolu’ya, Esnunna ve Sip-
par tizerinden gilineyde Larsa’ya ya da Mari lizerinden Firat boyunca Levant’a (Ugarit)

uzanmigtir.

80 Bordreuil vd, 2015: 55.
¥ Bordreuil vd, age: 56.
%2 Bordreuil vd, age: 56

% Bordreuil vd, age: 56.
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2.1 Sumer Heykellerinin Ortak Ozellikleri

Mezopotamya heykel sanat;, M.O. = III. binden daha eskiye gitmektedir. Ur,
Uruk ve Lagas kent harabelerinde ¢esitli heykel ve kabartmalar ele gegirilmistir. Giinii-
miize kadar gelen heykellerin ¢ogu altin, glimiis gibi madenlerden yapilmis olanlaridir.
Bunun yaninda, toprak iistiine akan petrolden de yaralanan sanatcilarin, asfalt veya zift
iizerine sedef kakma isler yaptiklar1 da goriilmektedir. Kireg tasi, kalker, diyorit ve mer-
merden yapilmis Sumer heykellerinin konularini tanrilar, krallar ve kentlerin 6nde gelen
kisileri olusturur. Sumer heykelinin 6nemli 6rnekleri arasinda Kral Gudea’nin heykeli ile
Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde bulunan Kral “Lugaldalu’nun heykeli”ni */(Res.3) sayabi-

liriz.

Cogunlukla heykellerin belden yukarisi ¢iplaktir. Etek tiirii elbiseler tiiylii ve kalin
kumastandir. Sumer heykelleri ¢gogunlukla ellerini gogsiiniin listiinde kavusturmus, tiiyli
bir kiirk giymis ve dua ederken betimlenmistir. Viicutlarin durusu ise frontaldir
(cepheden). Baslar dik, eller g6gse kavusturulmus, dirsekler sivri, yliz oval ve dolgun,
burun kartal gagasini andirir tarzda, kaglar kalin, sa¢ ve sakallar kivircik ve giir, agiz siki-
ca kapatilmis, gozler ise 6zellikle iri yapilmistir. Gézlerin belirgin olmasi ve renkli tasla-
rin kullanilmasi, heykeldeki ifade giiciinii arttirmigtir. Sumer heykellerinde gozler mavi-
dir, ¢iinkli mavi gozlerin tanrinin bir igareti olduguna inanilmistir. Misir heykelindeki

frontal durug, Sumer heykelinde de devam etmistir.

Heykeltiras, insan1 bir biitiin seklinde ele alip, onu orantil1 bir bi¢imde islememis-
tir. Her boliimiin iizerinde ayr1 ayr1 durdugu i¢in, gerek heykel gerekse kabartmalarda
orantisizlik dikkat ¢ekmektedir. Bas ve goz, kas, burun, sag¢, sakal vb. unsurlar daha 6n
plana ¢ikarilmis, ayaklara daha az 6nem verilmistir.Bu da, heykellerde orantisizligin go-
riilme sebeplerindendir.. Figiirler, canli bir iislipta degil, donuk duruslu ve geometrik bi-

cime yaklastirilmig durumdadir.

Heykellerin kii¢lik olmasinin en biiyiik sebebi malzemenin az olmasidir. Bu yliz-
den heykeller kisa boyunlu ve kisa boylu yapilmistir. Belli bir aradan sonra Sumerliler,
Kral Gudea zamaninda yeniden gii¢ kazanmislardir (MO. + II1. binyilin sonu). Bu devirde

sanat hareketlerinde bir canlanma goriiliir.

8 Koéroglu, 2013: 64.
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Bagkent Lagas'ta bayindirlik isleri hizlanmas, ¢esitli saray ve tapinaklar yapilmistir. Ele
gegen en onemli eserler ise heykellerdir. Bunlar oldukea sert taglara, 6zenle yapilmislar-

dir.
Lagas Krali Gudea

M.O. + 2144-2124 arasinda hiikiim siirmiistiir. Akad Imparatorlugu’nun yikil-
masindan sonraki Yeni Sumer Donemi’nde yasamistir. Lagas site devletini egemen gii¢
ve Sumer metropolili durumuna getiren Gudea; Ur, Nippur, Adab, Uruk, Badtibira kentle-
rine de egemen olmustur. Onun déneminde, Lagas bir ticaret merkezi olarak eski dnemini
yeniden kazanmistir. Akad isgalinden onceki Sumer Kiiltlirii yeniden canlandirilmistir.
Ozellikle Sumer Edebiyat1 biiyiik gelisme gostermistir. Giiniimiize Gudea’nin gérkemli
doneminden bir¢ok ¢iviyazili belge, silindir miihiir, heykel ve tapinak kalmistir. Bunlar
arasinda Gudea’y1 ayakta ya da oturur durumda ve ¢ogunlukla dua ederken, gosteren 15
kadar heykel tinliidiir. 12 tanesi Louvre Miizesi’nde bulunan ve koyu yesil diyoritten oyu-

lan heykeller, Sumer Rénesansi iislubunda yapilmistir.®
Icinden Sular Fiskiran Vazolu ” Gudea”

Lagas sitesinin hiikiimdar1 Gudea’dan (M.O
2100’e dogru) gilinlimiize pek c¢ok heykeli ulagmistir.
Kalsitten yapilmis Gudea heykelinde, Gudea iginden
temiz pinar sularinin figkirdig1 bir vazoyu elinde tut-
maktadir. Eskiden (M.O. + IIL binyilda ve II. binyilin
basinda) bu saf sular halka bahgedilen, hem tanrilarinin
sefaati hem de yoneticilerinin bilgeligi sayesinde
“akt181” kabul edilen bereket ve refahi simgelemektey-

di.%¢

Res.1 Icinden sular fiskiran vazolu
“Gudea” heykeli. Louvre Miizesi, Pa-
ris.

85 Kramer, 2016: 36-37

8 Bottéro, 2015: 29.
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Gudea’nin Heykel Okulu

Lagas Krali Gudea’nin kurdurdugu heykel okulunda, islenmesi biiyiik yetenek is-
teyen, oldukea sert, diyorit cinsi siyah renk tastan ¢ok sayida heykel yapilmistir. Heykel-
ler de kabartmalar gibi dinsel amagh iiretilmis ve tapinaklara hediye edilmistir. Bu ne-
denle eller her zaman ibadet pozisyonundadir.®’

Dindar Kral Gudea

Yeni Sumer Donemi krallarindan Gudea ellerini gog-
siinde caprazlamis bir sekilde 6niinde durdugu tanriya dua
etmektedir. Kral, tanriya olan bagliligini, hiirmet ve minnet
duygularin1 ifade etmektedir.Tahtinda oturur sekilde tasvir
edilmektedir. Kalin ve kisa boyunlu, ¢atik kasli tasvir edilen

¥ Gudea'nin basinda silindir bigimli bir sapka bulunmakta-

- v dir.Cepheden yapilmis bu heykelin etek kisminda bir de kra-
Res.2. Dindar kral “Gudea”
heykeli. Louvre Miizesi, Paris.

lin kimligini agiklayan ¢ivi yazis1 vardir. Degerli bir tas olan
diyorit tasindan yapilmis, tas kiiciik oldugu i¢in heykel oturur sekilde ifadelendirilmis-
tir. Heykel Tello’da (antik Girsu ) bulunmustur.**Gudea , Lagas ensiler hanedanini kuru-
cusu, Ur’u denetimi altina alan Ur- Bau’nun damadidir. Gudea heykellerinden bazilari,
Gudea’nin Lagas’in 6nemli tapinaklariin insa edilmesi ve onarilmasiyla ilgili dinsel ey-
lemlerini kaydeden uzun yazitlar tasimaktadir. Bu yazitlardan edinilen bilgilere gore Guti
egemenligine ragmen Gudea hemen hemen o ¢agin biitiin uygar diinyasiyla ticari iligkiler
icinde bulunmustur. Kral Gudea, Anadolu ve Misir’dan altin, Toroslardan giimiis, Ama-
nos’tan sedir agaci, Zagros’tan bakir, Misir’dan yesil tas, Etiyopya’dan akik tasi Dil-
mun’dan (Hindistan) kereste almistir. Tapinaginin siislemelerini yaptirmak i¢in Susa
(iran) ve Elam’dan zanaatkarlar getirtmekte de herhangi bir giicliikle karsilasmamustir.
Gudea’nin Lagag’ta yetmis bes yildan fazla bir siire 6nce toprak altindan ¢ikarilan kilden
yapilmis iki silindir miihriinde, bilinen en uzun Sumer yazinsal yapit1 yazilidir; Lagas’in
ana tapiagi olan Eninnu’nun onarimini anan ritiiel ve ilahi havasindaki bu anlati bin dort

yiiz satira yakindur.®

87 Koroglu,2013: 67
88 Bottero, 2015: 118.

% Kramer, 2016: 95.
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Adab Krah Lugal Dalu

Koleksiyondaki Adab eserlerinin en 6énemlisi Lugal Da-
lu'nun kirectas1 heykelidir. Omzundaki yazitta kendisini 'Adab
Kralt' olarak tanitir ve heykelin Adab'in bas tanrisinin tapinagi
Esar'a adandigin1 belirtir. Sumer kral listelerinde ad1 gegmeyen
Lugal Dalu'nun MO III. bin yil ortalarinda Adab sehir beyi
oldugu diisiintilmektedir. Bu heykel Sumer inancina gore tapi-

naklara yerlestirilen 'vekil rahip' heykellerindedir. Bu heykel-

ler temsil ettikleri kisi tapinak disinda oldugu siire zarfinda bu
: kisi adina tanriya siikranlarini sunmaya devam etmekteydi-

Res.3 Adab krali Lugal Dalu

heykeli. Istanbul Arkeoloji ~ ler.

Miizesi. Eski Sark Eserleri

Miizesi, Istanbul. Chicago Universitesi’ndeki Dogu Kesifleri Fonu tarafin-
dan kurulan Ur Komitesi’nde, 1899°dan beri direktdr olarak gorev yapan Edgar James
Banks tarafindan “Diinyanin en eski heykeli” nitelemesini almig ve ayni nitelemeyle

Banks’in makalesine de baslik olmustur.”!
Icinden Su Fiskiran Vazolu Tanrica istar

Mari Sarayr’nda bulunmus olan M.O. £ yak. 2100’e ta-
rihlenen kire¢ tagindan yapilmis bu heykel (yak. 1,50 m) bir
tanrigay1, Mari’de bir tapmag: olan I3tar’1 temsil etmektedir.
Belki de bilinen ilk kesimli giysilerden biri olan karmasik bir
kiyafete blirinmiistiir. Hiikmettigi bolluk ve refah1 Mari Kralli-
g1’na ve halkina yayabildigini ¢arpici bir bicimde gosterebil-

mek i¢in, alisilmis figkiran pinar sular1 simgesine bagvurul-
Res.4 Iginden su fiskiran vazo- makla kalinmamis, bu ayn1 zamanda son derece gosterisli bir
lu Tanriga IStar heykeli. Halep

Miizesi, Halep. bicimde somutlastirilmistir. Tanriganin elindeki kap deliktir ve
heykelin arkasinda tabaninda bulunan bir delige dar bir kanalla baglanmaktadir. Boylece
istendiginde gercekten kabin i¢inden su figkirabilmektedir. Tanricanin hayirseverlik giicii

hem vurgulanmis hem de mucizevi bir renge biiriindiiriilmiistiir.**

% Koroglu, 2013: 63.
'K ramer, 2016: 43.
2 Bottéro, 2015: 117.
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Esarph Kadin Heykeli

M.O. £ 2100’e dogru yapilmis, Tello’da (antik Girsu) bu-
lunmus olan, ayakta ve ellerini kavusturmus olarak tasvir
edilmis diyorit duaci kadin heykelinin, tanrisinin karsisinda

saygt ve bagliligini ifade etmek i¢in bu sekilde durdugu ka-
bul edilmektedir.”

Res.5 Esarpli kadin heykeli. Lo-
uvre Miizesi, Paris.

Ayakta Tapan Erkek Heykeli
Erken Hanedanlar I-II Donemi’ne ait heykel yak.
M.O. £ 2900-2600 yillarina tarihlenmektedir. Asmar Tell’de
(Eshnunna) bulunan heykel algt,” kaymak tagt,” kabuk, si-

yah kalker’® ve bitiimden®’ yapilmistir.

Heykel ellerini sikmis bir i¢imde tanriya dua etmek-
tedir. Temsili kisi adina siirekli dua i¢in Tanr1 Abu’ya adan-

mis Tell Asmar’daki “Kare Tapinak™a yerlestirilmistir.

Benzer heykeller bazen yoneticilerin ve ailelerinin

isimleri ile yazilmistir.

Bu heykel disinda ayn1 tapinakta 11 heykel daha

bulunmustur ve hepsi de ayni sekilde ibadet pozisyonunda-

Res.6 Ayakta tapan erkek heyke- 08
li. Sam Ulusal Miizesi, Sam. dir.” (Kars. res.11 ve 16).

% "Esarpli kadin heykeli  hk. ayrmtil1 bilgi i¢in bkz. Aruz-Wallenfels, 2003: 310.

% Alg1: Algi tasinin pisirilip toz durumuna getirilmesinden elde edilerek, yapilarda, sanatta, mimarlikta ve
discilikte kullanilan madde. TDK Biiyiik Tiirk¢e Sozliik.

% Kaymak tast: (Su mermeri/alabaster): Parlatilmaya elverisli, yumusak, beyaz, yar1 saydam bir mermer
tlirdi.

% Siyah kalker: Siyah kireg tas1.

7 Bitiim (Yer sakizi1): Yol kaplamasinda, kdgit ve catilarin su gegirmez duruma getirilmesinde, komiir to-
zundan briket yapiminda vb. kullanilan dogal 1s1da, kalinlig1 bire yakin, kestane renginde madde (Kimya
terminolojisindeki anlami).

% Benzel vd, 2010: 60.
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Sumer Rahip ve Yonetim Gorevlisi Ebih-il

Mari’de (Bugiinkii Tell Hariri) i$tar Tapmagi’nda

bulunmustur. Erken Hanedanlar Dénemi’ne aittir.”

Heykel Tanriga [star’a adanmistir. Kaymaktasindan
yapilmistir. Govde ve bas ¢iplak, sakal kare seklindedir. Figiir
kiip seklinde bir tabureye oturmus (Bu, toplum i¢inde énemli
bir mevkiye sahip olundugunun isaretidir). Kollar viicuda ya-
pisik, eller ise dua pozisyonundadir. Geleneksel bir hiirmet ve
itaat jestiyle ellerini kavusturmus olarak tasvir edilmis bu kisi,
sirtina kazinmis yazidan anlasildigina gére Marili st diizey
bir memur olan “vekil Ebih-il”dir ( M.O. £ IIL binin ilk yari-

s1).1%0

Gerek krallar gerek rahipler ve siradan kisiler dua ha-

Res.7 Sumer rahip ve yonetim linde iken yapilmis ve bu yolla tanrilara siikranlarini siirekli

gorevlisi Ebih-il. Louvre Mi- g]arak sunmak istemislerdir.
zesi, Paris.

Sumerli Yazman Dudu

Erken Siilaleler Dénemi’ne ait (M.O. £ 2350 ) oturan
bu figiirlin sirtindaki kisa yazit, Sumer yazict Dudu’nun yasa-
mu igin tanr1 Ningirsu’ya adandigimi gostermektedir.'®' Sumer
okulu dogusunu ve Onemini, iilkenin ekonomik ve yonetsel
gelisimi icin gerekli olan profesyonel yazmanlar ve arsivciler
yetistirme gereksinimi duyulmasina bor¢ludur. Yazman Dudu

M.O. £ vyak. 2350°de Lagas kentinde yasamis ve meslegini

icra etmistir. Lagas’in koruyucu tanris1 Ningirsu’ya kendisini

Res.8 Sumerli yazman Dudu  dua ederken gosteren bir heykelini adamustir.'*
heykeli. Irak Miizesi, Bagdat.

% Bordreuil vd, 2015: 442-443.
100 Bottero, 2015: 21.
01 Oates, 2015: 20.

12 K ramer, 2016: 452.
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Res.9, Tanrica Istar, heykeli. Louvre
Miizesi, Paris.

Tanriga I$tar

[Star’a atfedilen sifatlar Eski Mezopotamya tarihi
boyunca Sumerlerden baslayarak degisiklik gostermistir.
Sumerlerin /nanna, Akadlilarin Istar olarak adlandirdik-
lar1 tanriga, Sumerlerde Oncelikle ask tanricasidir. Su-
mer ve Sami tanrilarmin bir karismi olan Itar, disi ve
erkek ozelliklerini bir arada barindirmistir. Yandaki hey-
kelde tanriga, dogurganligin simgesi olarak betimlenmis-

tir.'

IStar’m simgesi giiniimiizde de kullanilan sekiz
koseli yildizdir. Heykellerinde genellikle aslaniyla bir-

likte betimlenmesi, onun kutsal hayvaninin aslan olmus

Sumerlerin 6nemli sehirlerinden Uruk’un bas tanrigasi olarak goriilmiis, Sumerler

kadinlarda goérmek istedikleri tiim 6zellikleri onun sahsinda toplamislardir. i3tar, giizelli-

gin, hirsin, kavganin, kurnazligi, sifanin ve en onemlisi de bereket ile dogurganligin

sembolii olmustur.Tanrica [$tar’in, Sami toplumlarina gegmesiyle birlikte savaslara yon

verdigine de inanilmaya baglanmistir.

M.O. £ 3000 yillarinda baslayan, tanriganin bas rahibeyi, Tanr1 Tammuz’un

(Sumerce Dumuzi) krali temsil ettigi “Kutsal Evlilik” ayinleri, iilkedeki bollugu ve bere-

keti saglayan tanricaya olan minnetin bir gostergesi olarak Eski Mezopotamya’da 2000

yil boyunca devam etmis, boylelikle bollugun devam edecegine inanilmustir.'®

183 Bertman, 2003: 120.

1 Kilig-Uncu, 2011: 186-194.
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Mari Kral Iku-Samagan

M.O. + 2500’iin ikinci yarmsinda hiikiim siirmiis Mari
. ¥ Krali iku-Shamagan’nm'® bu heykeli Erken Hanedanlar D6-
" nemi II’ye aittir. Mari’deki I$tar Tapinagi’nda bulunmus olup

| M.O. £ 2650"ye tarihlenmektedir.

= =ty 'M.Q’,?;.ﬂ:/

Res. 10 Mari krali Iku- Shama-
gan heykeli. Sam Ulusal Miize-
si, Sam.

Dua Eden Kadin ve Adam

Mari Sarayi’ndaki IStar Tapmagi’nda bulunan,
yak. M.O. £ 2400’e ait olan her iki heykel de dua etmektedir.
Heykeller, al¢1 tasindan yapilmstir.'” (Kars. res.6 ve 16).

Res.11 Dua eden kadin ve adam
heykeli. Irak Miizesi, Bagdat.

195 Bertman, 2003: 88.

106 Bottero, 2015: 116.
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Tapan Kadin Heykeli

Erken Hanedanlar Dénemi M.O. £ 2600-2500 Sumer Ay
Tanrigas1 Inanna Tapinagi’nda Giiney Mezopotamya Nippur seh-
rinde bulunan bir kadin tapan heykelidir. Heykel, Chicago Univer-

sitesi’nden bir grup arkeologca bulunmustur.'®’

Res.12 Tapan kadin hey-
keli. Metropolitan Mu-
seum, New York.

Insan Bash Boga Heykelcigi

Tunctan yapilmis, kars1 konulmaz giiciin gii-
zel bir simgesi olan boga, ii¢ sira boynuzlu baglik
takmustir. Insan bash bu heykelcikte goriildiigii gibi,
tanrilarin imgesi ve tasviri olarak kullanilmigtir.
Heykelcigin duygusuz, kararli yiiz ifadesinden tan-
rilara 6zgi nitelikler olan otorite ve ketumluk okun-
maktadir. Boynuzlu bir ta¢ takmig bu heykelcik
M.O. + 2150’ye tarihlenmektedir.'®®

Res.13 Insan bash boga heykelcigi. Louvre
Miizesi, Paris.

197 Aruz-Wallenfels, 2003: 66-67.

198 Bottéro, 2015: 111.
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Sakalli Adam

M.O. £ IV. binyilin ikinci yarisinda Uruk’ta yasa-
mis olan, 6nemli bir mevkide bulunan bir erkegin heykeli-
dir. Al¢itasindan yapilmis olan heykelin sakali stilize edil-
migtir. Ellerinde bir sey olup olmadigi bilinmemektedir.
Kavusturulmamis ellerin durusu hem tuhaftir hem de

aciklanamamustir. 1%

Res.14 Sakalli adam heykeli.Irak
Miizesi, Bagdat.

Yilan Bash Kadin Heykelcigi

Pismis topraktan yapilmis bu heykel, 15 cm olup
M.O. £ 4700-4200 yillarma aittir. Muhtemelen arkaik
tanrisal bir varligin tasviri olan bu kil figiir ¢ok bastan
savma durmaktadir. Adeta yaraticist onu aslana benzet-
meye bos vermis gibidir. Bize beceriksizce yapilmis gibi
goriinse de cagdaslarina ¢agrisim yaratmaya yetecek bir
takim kaba c¢izgilerle yetinmis izlenimi vermektedir.
Ur’da bulunan ve M.O. = IV. binyilin ortalarma tarihle-
nen “El-Obeyt” Donemi’ne ait bu heykelde bir kadin tas-
vir edilmektedir. Gogiisleri ve iiggenle simgelenen cinsel

organi vurgulanmig, basma bitlimden bir tiir takma sag

veya sarik gecirilmistir. Kucaginda da bir ¢ocuk bulun-

y 110
Res.15 Yilan bash kadin heykelcigi. maktadur.
Irak Miizesi, Bagdat.

' Bottéro, 2015: 24.
10 Bottero, age: 45.
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Adak Heykelleri

Tell Asmar (Esnunna) kentinde “Kare Tapi-
nak”inda bulunmus olan bu adak heykeller, temsili olarak
yapilmis ve tapmaga hediye edilmistir. M.O. + 2800-2300’¢
tarihlenen heykeller, kabuk, al¢1 tasi, kakma ve kire¢ tasin-
(] dan yapilmislardir. Gozler ve kaslar, 6zellikle istiridye ka-
bugundan yapilmustir. Istiridye kabugu dikkati gdzlere ¢ek-
mek ve bakislart giiclii kilmak i¢in heykellerde sik sik kul-

lanilmustir.'"! (Kars. res.6 ve 11)

Res.16 Adak heykelleri. Irak Mii-
zesi, Bagdat.

Sumer Tanris1 Anu

Telloh’da bulunmus olan, M.O. + 2000’e tarih-
lenen 10 cm yiiksekligindeki heykel basi pismis kilden ya-
pilmistir.  Ug boynuzlu ilahi tag takmaktadir; ayni 6zellik

Tann Utu’da da bulunmaktadir.'"?

Res.17 Sumer tanrist Anu. heyke-
li. Louvre Miizesi, Paris.

! Bertman, 2003: 216-217.

12 Oates, 2013: 43.
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Sumerli Kadin Heykeli

Haface’de MO = III. binyila ait olan heykel ki-
rectasindan yapilmistir. Soylu bir hanima ait oldugu diisii-

niilen bu heykelin boyu 36 cm’dir.'"?

Mezopotamya’da sa-
nat, krallar1 ve tanrilar1 yiiceltmek amaci ile yapildig: i¢in
kadin figiiriine sik rastlanmaz. Sumerlerde kadina 6nem
verildigini az sayida olsalar da kraligelerin varligindan an-
layabiliyoruz. Ayrica, kadin heykellerinin yapilmis olmasi
da kadinin Sumerlerde 6nemli oldugunun bir gostergesi ola-
rak kabul edilebilir. (Sumerlerde kadin heykelleri i¢in bkz.
Res. 5, 11, 12, 19, 21). Ancak Mezopotamya’da Samilerin

iktidara gecmesiyle, kadinlar1 betimleyen sanat eserleri yok

denecek kadar az yapilmistir. (Bkz.res.115 Kralice Nakia-

Res.18 Sumerli heykel. Irak Mii-
zesi, Bagdat. Zaktu)

Pololu Kadin

Mari’de M.O. + 2500’lere tarihlenen, sadece 6
cm boyundaki kiiciik bas heykel Mari’de bulunmustur. Ar-
keologlarca bu tiir heykellere “pololu”''* denmektedir.
Yiiksek kabartmalarin ¢ogunda yerel sanatcilar eseri daha
canli ve parlak kilmak igin iistiine goz de eklemislerdir.
. Goz aki deniz kabugundan, gézbebegi ise lapis lazuli’den
(lacivert tas1) yapilmaktaydi. Ayni durum yandaki bas hey-

kelin de de s6z konusudur.'"

Res.19 “Pololu” kadin.heykeli.
Louvre Miizesi, Paris.

'3 Bottéro, 2015: 20.
"4 Polo: Kenarsiz, yuvarlak kadin bashg1.

!5 Bottéro, age: 20.
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Kadin Giysisi

Mezarliktan ¢ikarilan kanitlar bize hem Sumerlile-
rin fiziksel 6zellikleri hem de giyim kusamlariyla ilgili bil-
giler sunmaktadir. Bu konudaki saptamalar ¢arpicidir. Kra-
liyet mezarlarindan ¢ikarilan Kralice Puabi ve Meskalam-
dung denen erkek iskeletlerinden hareketle donemin genel
insan anatomisine 0zgii ¢ikarimlarda bulunmak olanakli-

dir."'® Dislerin iyi durumda olmasi kaliteli ve iyi beslenildi-

Res.20 Erken Hanedan dénemin. gini gostermektedir. Bu durum, tahillarin iyi islendiginin,
den kadin giysisi. unda ¢ok fazla tas kalintilarinin olmamasinin ve besinler-
deki seker oranin azligimin bir gostergesidir. Puabi’nin boyunun yaklasik 1,55 m; Meska-
lamdung’un ise yaklasik 1,65 m oldugu ve diger iskeletler iizerinde yapilan incelemeler
sonucunda bu iskeletlerin boylarinin da hemen hemen ayni oldugu saptanmistir. Ayrica
Puabi’nin bacak kaslarindan ve bilek kemiklerinden onun topuklar {izerinde ¢omelmeyi
aliskanlik haline getirdigi anlasilmaktadir.Mezarliktan ¢ikarilan kanitlara gore bu donem-
deki insanlarin ii¢ tiir giysi kullandig: belirtilmektedir. Bunlar ince dokuma, kaba dokuma
ve muhtemelen bir tarafinda piiskiil veya pili olan uzun iplikli bir giysidir. Hatta kesin
olmayan bir sekilde aprenin, sanatta sikca tasvir edilen malzeme olan koyun postu taklidi
olarak kullanilabilecegini one siiriilmiistiir. Daha zengin mezarlarda bulunan ¢ok sayida
ceset, muhtemelen tutturucu islevi de olan, kabuk veya metalden yapilmis boncuk ve hal-
kalarla siislenmis giysiler giymislerdir. Saray hanimlar ise bileklerinde boncuk siralari
olan, 6nde-asag1 dogru acilan uzun etekli ceketler giymislerdir; ancak onlarin etek ya da
pantolon giydiklerine dair higbir kanit bulunamamistir. Bu kadinlar ayn1 zamanda, gorii-
niise gore, altin seritlerle ve bazen bir Ispanyol sal tarag: gibi muhtesem taraklarla siislen-
mis olaganiistii giizellikte basliklarmin altina ince bir pege veya maske takmaktaydilar.'"’

Kralige Puabi ince kisa boncuklu bir pelerin ve jartiyer''® giymistir.

Kadinlar genellikle yiinlii bir malzemeden yapilmis, eski Roma giysilerine benzer

giysilerle tasvir edilmislerdir. Basliklar zarif bir sekilde pili yapilmis basortiilerinden, ke-

"6 Crawford, 2015: 155.
"7 Ur Kraliyet mezarlarindaki insan kalmtilari igin bkz. Woolley, 1934: 400-409.

"8 Jartiyer: Coraplar1 dizin altinda veya iistiinde tutmaya yarayan lastikli bag. TDK Biiyiik Tiirkce Sozliik.
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ceden yapilmig gibi goriinen yiiksek, siskin sapkalara kadar degisiklik gostermektedir.
Belki de bunun agiklamasini sanatta temsil edildikleri zaman yaptiklar1 islerde aramak
gerekmektedir. Ayrica kadinlar ve erkekler saray giysileri gibi elbiselerle gomiiliirken,
burada 6zellikle, 6zel giysiler giymenin gerekli olabilecegi ayinler yapiyor olabilecekleri

diistiniilmektedir.'"®

Bulgulara gore hem erkekler hem de kadinlar kozmetik boyalar kullanmiglardir.
Mezarlarda ¢ogunlukla ¢ift kabuklu yumusakgalarin kabuklarinin igerisinde kirmizi, si-
yah, yesil ve mavi pigmentler bulunmustur. Ayrica, ustura olarak tanimlanan ve mubhte-
melen sac, sakal tirasi i¢in kullanilmis olan ¢ok sayida kesici alet, mezarlarin pek ¢cogun-
da, glizellik amaclh kullanilan, tirnak ve kulak temizligi i¢in uygun bir dizi kiiclik aleti
iceren kiiciik el cantalar: gibi goriinen geregler de ele gegenler arasindadir.'*

Bir Cift

Nippur’da bulunmus olan heykel M.O. = 3. binyila ait
olup alcitasindan yapilmistir. Kar1 koca kol kola girmis bir
J bicimde resmedilmistir. Evliligin beraberinde getirdigi giiglii
ve saglam baglilig: ifade eden heykel ayrica evliligin ilk bas-
taki tekesli yapisini gostermesi bakimindan da 6nem arz et-

mektedir.'?!

Eski Meopotamya’da aski ve evliligi anlatan siir-
ler, sarkilar ve ata sozleri arkeolojik bulgular sayesinde giinii-
miize ulasmistir. Bu metinlerde her ne kadar tanrilarin aski

anlatilsa da o donem evliligi hakkinda bilgiler de mevcuttur.

Tanr1 IStar ve Dumuzi aski, Tanr1 Ninlil ve Enlil’in evliligi,

Res.21 Algitagindan bir ¢iftin
heykeli. Irak Miizesi, Bagdat. ~ Tanr1 Martu ve Adnigkisar’in asklar1 6rnek teskil edebilecek

tirdendir. Sehvet duygularinin evlilikle noktalandigi Mezopotamya’da zamanla evlilik

aski 6ldiirse de tam tersi durumlar da s6z konusu olmustur. '*

9 Crawford, 2015: 156.

120 Crawford, age: 156-157.

12! Bottéro, 2015: 82.

122 Mezopotamya’da evlilik, akrabalik, 6liim vb. konular hakkinda bilgi i¢in bkz. Kramer, 2016: 329-354.
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‘ Insan Bash Bir Bogayla Siislenmis Kandil

Algitasindan  yapilmis bu kandil M.O. =
2500 yillarina tarihlenmektedir. Baslica ekonomik
kaynaklar1 hayvancilik ve tahil tarimi olan Eski Me-
zopotamyalilar siirii hayvanlarina ¢ok bagliydilar.
Evcil hayvanlarinin en heybetli ve giicliileri olan
sigirlara biiyiik hayranlik besliyorlardi. Bu hayvan-
lar gerek bu diinyanin biiyiik sahsiyetlerinin, gerek
tanrilarin, ozellikle de en yiiksek makamlarda olan-

Res.22 insan bagh bir bogayla siislenmis ~ 1arn gli¢ ve hagmetinin simgesi olarak kabul edil-

kandil heykeli. Louvre Miizesi, Paris. mislerdir. 123

Boga Bas1
Tello’da bulunmus olan ve M.O. = 2500’¢
dogru yapilmis bu mobilya parcasi ya da iizerinde
Sumerce yazilar olan arp pargasi, bakir, deniz kabu-
gu ve lapis lazuli’den yapilmistir. O donemde tanri-
: ' salligin heniiz olduk¢a kaba bir sekilde simgelesti-

rilmesini yansitan, degerli maddelerden (tas veya

maden) yapilmis sigir tasvirleri bu hayvanlara veri-

Res.23 Boga basi. Louvre Miizesi, Paris.

len 6nemi gostermektedir.'**

123 Bottero, 2015: 18.

124 Bottéro, age: 19.
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0 A i
Res.24 insan Heykelcikleri, Mari (sol figiir), Ur Kraliyet Mezarlar1 (sag figiir). Irak Miizesi, Bagdat.

Insan Heykelcikleri

Soldaki sekil M.O. £ 2500’lerde Akad sehri olan Mari’de bulunmustur. Sagdaki
figlir Ur’daki Kraliyet Mezarlarinda bulunmustur. Bagdat Miizesi’nde muhafaza edilen
sagdaki kabuk plak “Insan Heykelcigi” olarak etiketlenmistir. Sumerli bir asker olduklari
tahmin edilen bu figiirlerin elde edilen bulgular 15181inda kral olduklarina kanaat edilmis-
tir. Kask, diiglimlii topuz Kral Meskalamdug ve Kral Eanntum’unkiyle aynidir. Bu tiir
ozellikler Sumer askerlerinde bulunmaktadir. Sadece krallar bu tiir kasklar takmiglardir.
Kralin kiyafetinin hem Akad hem Sumer kiiltiiriinden 6zellikler tasimasi politik sebebin
de bir gostergesidir. Akad ve Sumerlilerin uzun yillar birbirleriyle iliski i¢inde oldugunu,

bu nedenle de birbirlerinden etkilendiklerini biliyoruz.'*

Bir Erkek Giysisi

Erkekler diigmeli ve hancer ya da kamay1 tut-
maya yarayan bir kemeri olan gémlek ya da ceket giyiyor-
lardi. Baslarinin tizerinde, baslarinda durmasi i¢in boncuk
siralart veya metal seritleri olan modern kaffir ya da basor-
tiisii benzeri bir sey takiyorlardi. Uzun bir igneyle omzun
tizerine ilistirilmis pelerinle, hem kadinlarin hem de erkek-
lerin yaygin olarak kullandiklart bir giysiydi. Bunun gibi
giysiyle ilgili arkeolojik kanitlarin, erkeklerin gévdeleri ¢ip-
lak, altlarinda yiin etekler ve tiragh olarak, baslar1 ¢iplak bir

)

sekilde gosterildigi resim sanatindan elde edilen kanitlarla
Res.25 Erken Hanedalar Done-

mi’nden bir erkek giysisi. uyumlu olmadigin1 kaydetmek ilgi gekicidir.'*

125 Aruz-Wallenfels, 2003: 157-158.

126 Crawford, 2015: 156.
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2.2 Sumer Kabartma Sanati
Yakindogu cografyasindaki biiyiik uygarliklar arasinda, uzun bir tarihi ge¢mise

sahip olmasi sebebiyle Mezopotamya bdlgesi ayr1 bir dneme sahiptir. Ulke topragimin ¢ok
biiylik bir boliimiinii kaplayan Dicle ve Firat’in aliivyon ovalarinda, sanat eserlerinde ya-
pimlart i¢in gerekli tas az bulundugundan anitsal kabartmalara Mezopotamya tarihi bo-
yunca goreli olarak az rastlanir. Bu tip kabartmalar, genellikle tagin bulundugu yorelerde,
bu ovalarin etrafindaki dag ¢cemberlerinin (Zagros, Turabdin) eteklerinde ortaya ¢ikaril-
mlstlr.127

En {inlii amitsal kabartmalar kuskusuz M.O. = IX. ve M.O. £ VILI. yiizyillar arasin-
da Asur saraylarini siisleyenlerdir. Bu kabartmalar, biiytikliikleri, yapim kaliteleri ve iko-
nografilerinin zenginligi ile olaganiistii sanat eserleri olduklar1 kadar ayni zamanda da
benzersiz belgesel kaynaklardir.'*®

Sumer kabartmalarinda kral ve tanri figiirleri, krallarin glinlik yagamlar ile ilgili
sahneler, dini torenler, temel atma torenleri, savas sahneleri gibi konular iglenmistir. Ka-
bartmalar genellikle tas lizerine yapilmistir. Govde, omuz ve eller cepheden; karin, kol ve
bacaklar profilden'®’ gdsterilmistir. Viicudun biitiin organlar1 ayri ayr diisiiniilmiis ve de-
gerlendirilmistir. Oval ¢izgilerle gevrili iri gézler heykellerin oldugu gibi kabartmalarin
da en belirgin ozelligidir. Sumer kabartmalarinin en tanmmisi Lagas’ta bulunan
“Akbabalar steli”dir (Res.28). Bir zafer kabartmasi olan stelin 6n yiiziinde Sumer ordusu-
nun diigman1 yenmesi, arka yiiziinde ise zaferden sonra diizenlenen dini bir toren canlan-
dirilmistir.*® Sumer sanatmin en etkileyici iriinleri, ortasindaki bir delikle tapinak duvar-
larina ¢ivilendigi anlasilan bezemeli kabartmalardir. Bunlarin iizerinde genellikle tanri
sembolleri, tapinak insast veya kutsal varliklarin betimlemeleri bulunur. Bu belgeler ara-
ciligiyla Sumer krallari, tanrilar1 ve dini torenler konusunda bilgi edinmekteyiz. Krallar
tarafindan tapinaga hediye olarak sunuldugu anlasilan kabartmalarin bir¢ogunda ¢ivi yazi-

I1 metinler de vardir.'!

"’ Bordreuil vd. 2015: 425-426.

128 Bordreuil vd, age: 426.

12 profil: insanin yiiziiniin yandan goriiniisii. TDK Biiyiik Tiirk¢e Sozliik.

130 K ramer, 2014: 454,

131" Akbabalar Steli” hk. ayrintili bilgi igin bkz. Heuzey-Dangin, 1909: 42-63; Parrot, 1948: 95-101.
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Ur kentinde bulunmus bir kabartmada kral Ur-Nammu, kendisini basindaki sepet
icinde tapinak insasi i¢in tugla tagiyan, tanrilarin hizmetinde bir kisi olarak betimletmistir.
Yaninda karis1 ve ¢ocuklari da vardir (Res. 29 Ur-Nammu steli)."** Birgok kabartmada
boynuzlu basliklar1 ile Sumer tanrilar1 da goziikiir. Baz1 kabartmalarda ise insan bi¢imin-

deki tanr1 kabartmasi yerine giines, ay, firtina, su gibi tanrilar1 temsil eden semboller is-

lenmistir. '+

Uruk Vazosu

Uruk’taki biiylik Eanna Tapinagi’nda ele ge¢mis olan
. M.O. = III binyilin basina ait kaymaktasindan bu vazo, bulunan on

 frizler halinde cesitli tapinma sahneleri tasvir edilmistir.Yukarida

' hizmetkarlar sira halinde tapmagm koruyucu tanrigasi Inanna’ya

(I3tar) yiyecek sungular1 tasimaktadir. Asagida koyunlarin yiiriiyiisii;

hemen altinda da bugday basaklarindan olusan bir friz bulunmakta-

Res.26 Uruk vazosu. dir 134
Irak Miizesi, Bagdat. )

Tarim ve hayvancilik Sumerlilerin ge¢im kaynagidir. Ayrica giinliik hayatta tanri-
larin yiyecekleri bu iki besinden ibarettir. Eski Mezopotamya’da zigguratlarin en alt ka-
tinda tahil depolarinin oldugu bilinmektedir. Krallarin en énemli gorevlerinden biri tanri-
lar1 beslemektir. Krallar ve halk, tanrilar1 hos tutmakla miikelleftirler. Bulunan tabletlerde
bu tanrilarin yiyeceklerinden, igeceklerinden hangi besinden ne miktarda tiikettiklerine
dair sayisal veriler mevcuttur. Ayrica vazo anlatilan sanatinin ilk 6rnegi olup, kabartma

bezemelerle doludur. Vazoda anlatilan konular gesitlilik gostermektedir. '+

132 Sevin, 2010: 4.

13 Kramer, 2014: 455. Universite Miizesi Mezopotamya Boliimii eski profesrlerinden Leon Legrain Ur—
Nammu Stelindeki kabartma iizerinde ¢alismis ve onarimini yapmustir. Ur— Nammu steli hk. ayrintili bilgi
icin bkz. Legrain, 1927: 75-98.

1% Mieroop, 2006: 46.

135 Bottéro, 2015: 118-119.
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Uruk Vazosu ve Kutsal Evlilik

M.O. + III. binyildan baslayarak, minyatiir

figiirli sanatlar, tapinak ya da saraya ait birka¢ nadir
doseme esyasi, liiks yiyecek ve icecekleri tasimak ya
da servis etmek i¢in kullanilan baz1 kaplar, miicev-
herler, kisisel alet ve esyalar, 6zellikle de eski Dogu
uygarliginin en dikkat ¢ekici 6zgiinliiklerinden biri

olan miihiirler- 6nce damga miihiirler, ardindan silin-

Res.27 Kutsal evlilik, Uruk vazosu, Irak dir miihiirler- gibi farkli ama epey sinirli sayida obje
Miizesi, Bagdat. cesidi lizerinde kendini gostermistir.

M.O. £ IV. binyilin sonundan baglayarak yerlesen saray resim ve heykel sanati,
baz1 ufak tefek degisikliklerle ilkcagin sonuna kadar dini téren yOneticisi, savasgl ve avcl
gibi c¢esitli kimliklerine gore davranan hiikiimdarin kisiligine odaklanmisti. Sahnelerde
ensesini Orten bir sa¢ topuzunun {lizerinden bagini saran bir alin bagiyla ayirt edilen 6nem-
li bir kisi 6n plandaydi: Bu 6nemli kisi, devasa Uruk vazosu lizerinde tahtta oturan bir
tanriya kiiclikbas hayvan ve yiyecekle dolu tabaklar sunarken betimlenirken, ¢ok sayida
tas vazo kabartmasi ve silindirde de, bitki saplariyla ¢evrili ve tanrinin tarim arazisi olarak
yorumlanan bir alanda elindeki basaklar1 sunmaktaydi. Bir tiir devasa yassi1 ¢akili andiran
Uruk steli (Res. 35) kralin bitkin diismanlar1 yere serdigi sahneyle aslanlar1 6ldiirdiigii
sahneyi bir araya getirmisti.Yukaridaki Uruk Vazosu M.O. + 3000°de mermerden yapil-

mus olup kutsal evliligin betimlendigi sahnenin detayin1 sunmaktadir. '

13 Bordreuil vd, 2015: 433-434. Ayrica bkz. Aruz-Wallenfels, 2003: 23-25.
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Sumer Hiikiimdar1 Eannatum’un Akbabalar Steli
Bir zafer kabartmasi olan stelin 6n yiliziinde Sumer ordusunun diismani yenmesi,
diger tarafinda ise zaferden sonra diizenlenen dinsel bir téren canlandirilmistir
Gilinlimiize pargalar halinde gelebilmis iist kenar1 kavisli dikilitagin (yiik. 1,80 m)
on ve arka yiizinde, Umma’ya kars1 diizenlenen bir sefer ve kazanilan zafer, bir zafer ka-
bartmasi olan stelin 6n yliziinde Sumer ordusunun diismani1 yenmesi, diger tarafinda ise

zaferden sonra diizenlenen dinsel bir téren canlandirilmustir.'®’

Detay panolar halindeki
kabartmalarda verilmistir. Sahneler birbirinden yazit kusaklar ile ayrilmistir. Bir yiizde,
kral once, savas alanindaki diigman cesetlerine basarak yiiriiyen, agir boy kalkanlariyla
korunmus phalanks'*® halindeki mizrakli askerlere komuta ederken, altinda da araba igin-
de zafer alayr yaparken goriilmektedir. Ikinci yiizdeki sahnelerde, digerlerinden biiyiik

olarak tanr1 Ningirsu’nun, Ummalilar1 elindeki aga diisilirlip mahvedisi betimlenmistir.

Dikilitasin kenarlarinda olay1 anlatan uzun bir yazit bulunmaktadir.'*

Res28 Akbabalar steli. Louvre Miizesi, Paris.

137 Bordreuil vd, 2015: 394.

138 Phalanks: Genellikle, mizrak ve benzer silahlar kullanan askerlerin, birbirinden ayrilmadan, art arda saf-
lar halinde savagsmasini esas kabul eden savas diizeni.

19 Sevin, 2010: 2. Ayrica bkz. Frankfort, 1977: 71.
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Ur— Nammu Steli

M.O. £ 2120 yillarinda Sumerliler Giiney
Mezopotamya’nin egemenligini son bir kez daha
ellerine gegirmislerdir. “Uciincii Ur Siilalesi” adiyla,
Utu-hegal ve Ur-Nammu gibi hiikiimdarlarla bagla-

yan egemenlik bagkent Ur'un M.O + 2006’°da Elam
ordularinca yerle bir edilisine degin slirmiistiir.

~ “Yeni-Sumer Cag1” da denen bu sasaali donemde

b4 halindeki anitin yiizii bir tapmak insasini anlatan ya-

tay kusaklara ayrilmistir.

Res.29 Ur-Nammu steli. Pennsyl-
vania University Museum, Philadelphia. ~ Ustte tanrisal simgeler altinda ve dinsel toren giysi-

leri icindeki kral, kucaginda bir tanrigca oturan tanri
onilinde sivi sunusu (libasyon) yaparken goriilmektedir. Kirik olmakla birlikte sahnenin
sol yanda aynen yinelendigi sanilmaktadir. Alttakine gore saglam durumda bulunan tek
kusakta kralin iki kez tanr1 ve tanriga ile karsi karsiya kalisi resmedilmistir. Sag yandaki
arkaliksiz sandalyede oturan tanri elinde “halka ve asa” olarak bilinen ve adaleti simgele-
digi diistiniilen bir amblem tutmaktadir. Altindaki sahnede kral, omzundaki kazma, keser,
pergel vb. insaat aletleri ve ilk tuglanin konulacagi temel atma toreni sirasinda sirtlanaca-
g1 sepetiyle betimlenmistir. Onu bir rahip izler, 6nde ise oturan tanr figiirii yer almakta-
dir. Altta tapinak insaat1 ile ilgili bir merdiven ve baslarindaki sepet ve kaplarla ingaata
malzeme tasiyan figiirler goriilmektedir. Dikilitastaki figiirlerin sakin bir ortamda, karsi-
likl1 ve duragan olarak kiimelendirilmeleri resim sanatinda eski Sumer anlayisina doniil-

diigiiniin agik belirtisidir. '*°

10 Sevin, 2010: 4-5. “Ur— Nammu steli” hk. ayrintili bilgi igin bkz. Canby, 2001: 110.
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Res. 30 Tanriga Ninsun. Louvre Miizesi,
Paris.

Res.31 Yiiriiyen mahkumlar ve tanri
Ningirsu. Louvre Miizesi, Paris.

Res.32 Ust diizey yonetici veya hiikiim-
dar ve kegili erkek figiirler. Walters Sa-
nat Miizesi, Baltimore.

Tanrica Ninsun

Gilgamis’in annesi Ninsun’a ait bu kabartma,

tanrica ve ayn1 zamanda kralice olan Ninsun’a adan-

' mistir. Yeni Sumer Cagi’na aittir.'"!

Yiiriiyen Mahkumlar ve Tanr1 Ningirsu

Yeni Sumer Cagi’na ait bu kabartma Tel-
lo’da (Antik Girsu) bulunmustur. Yiirliyen mahkumla-

1 temsil eden kiregtagindan kabartma parca halinde-

@ dir. Kabartmada bir de Tanr1 Ningirsu’ya ait oldugu

belirtilen yazit bulunmaktadir.'*

Hiikiimdar ve Kegcili Erkek Figiirler

M.O. £ 3000 yilina ait kabartma parcasi kireg-
tas1 ve kaymaktasindandir. Ur’da bulunmus olan ka-
bartmanin yiiksekligi 12 cm, genisligi 25,1 cm’dir. Bu
kabartma 1930°da Henry Walters tarafindan satin
alimmig ve 1931°de Walters tarafindan kigisel mirasa
dontistiiriilmiistiir. Hiikkiimdar sag elinde beher ve sol
elinde bitki tutar pozisyonda oturmaktadir. Ciplak bir
rahip, krala siirahi getirmekte, kii¢iik bir ke¢i de kra-
lin dizlerinin iistiine atlamaktadir. Her iki yetkili kisi
de piiskiillii etek giymistir. Ondeki yetkili kisi ellerini
saygl gostergesi olarak gogsiinde birlestirmis, arka-
sindaki ise krala hediye ya da adak olarak getirdigi

keciyi sunmaktadir.'®?

41 Aruz-Wallenfels, 2003: 480.
142 Aruz-Wallenfels, age: 475.

'3 https: //thewalters.org.
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Sifa Tanrisi- Adapa

Boyanmis bir kabartma olup M.O. £ 3000’e
aittir. Sifa Tanris1 Adapa’y1 betimlemektedir. Tanrinin

ellerinde baliklar vardir.'*

Tanrica Nisaba

Lagas krali Entemena’nin yazitinin da bulun-

dugu Tanriga Nisaba kabartmast M.O. £ 2430’a ait-

tir.'*

Res.34 Tanrica Nisaba. Vorderasiatisc-
hes Museum, Berlin.

14 Green-Black, 1992: 27.

195 Aruz-Wallenfels, 2003: 77.
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Uruk (Warka) Steli

M.O. £ IV. binyilin sonundan baslaya-
rak yerlesen saray resim ve heykel sanati, bazi
ufak tefek degisikliklerle ilk¢cagin sonuna kadar
dini toren yoneticisi, savas¢t ve avcl gibi gesitli
kimliklerine gore davranan hiikiimdarin kisiligine
odaklanmisti. Sahnelerde ensesini Orten bir sag to-
puzunun iizerinden basini saran bir alin bagiyla
ayirt edilen 6nemli kisi 6n plandaydi. Bu 6nemli

kisi Uruk vazosu iizerinde tahtta oturan bir tanriya

kiigiikbas hayvan ve yiyecekle dolu tabaklar sunar-
Res.35 Uruk (Warka) steli. Irak Miizesi, . .
Bagdat. ken betimlenirken, ¢ok sayida tas vazo kabartmasi

ve silindirde de bitki saplartyla ¢evrili ve tanrinin tarim arazisi olarak yorumlanan bir
alanda elindeki basaklar1 sunmaktaydi. Bir tiir devasa yassi ¢akili andiran M.O. = 3000’e
ait, Uruk steli kralin bitkin diismanlar1 yere serdigi sahneyle aslanlari 6ldiirdiigii sahneyi
bir araya getirmisti. Stel 80 cm yiiksekliginde olup bazalttan yapilmistir. Kral, ¢oban kral
olabilmenin 6n kosulu olan avecilikla siiriistinii yirtict aslanlardan koruyan kral olarak be-
timlenmistir.'*®

Lagas Krah Ur-Nanse’nin

Tas Duvar Levhasi

Kabartmal1 tas levhalardan mimarlikta beze-
il me 0gesi olarak yararlanilmasi fikri Eski Mezopotamyali
Y bir kokene dayanmaktadir. Daha III. Erken Siilale Evre-
| si’nde mimari siislemede kabartmali tag duvar levhalar
| kullanilmaya baglanmustir. Boylart 0,40 m ile 0,50 m ara-
sinda degisen kare bi¢imli levhalar yatay kusaklarla iki
ya da ii¢ frize ayrilmis ve algak kabartma tekniginde re-

- simlerle bezenmistir. Ortalari delikli panolar, duvarlara,

kenarlar1 siva igine gomiilecek sekilde siislii ¢ivilerle tut-

Res.36 Lagas krali Ur Nange’nin tas
duvar levhasi. Louvre Miizesi, Paris. turulmustur.

146 Crawford, 2015: 187. Uruk/Warka steli hk ayrmtili bilgi i¢in bkz. Benzel vd, 2010: 31-32.

44



Tello’daki iki frizli bir 6rnekte sahnenin anlam1 ve katilimcilarin ad1 ¢ivi yazilariyla ifade

edilmistir. Kabartma konular1 daha ¢ok dinsel ve torenseldir.

Lagas Krali Ur Nange’nin ( M.O. £ 2480) bir tapinagin temel atma toreni igin esi
ve ogullarinin yaninda, baginda sepetle tugla tasiyisin1 gésteren bu sahne ¢ok daha sonra
Yeni Asur imparatorlarinca kopya edilecektir. Ancak, Orta ve Giiney Mezopotamya’nin
tas yataklar1 yoniinden verimsizligi dogal olarak bu anlayisin hi¢bir zaman biiytik dlcekte
uygulanamamasma yol agmistir. Mezopotamya’nin M.O. £ 1. biny1l ncesi mimarhiginda
ne denli az yararlanilan bir malzeme oldugu ve 6zellikle Gliney Mezopotamya krallarinin,
Yeni Sumer Donemi’nden baslayarak ingaat ve yontu icin gerekli taslari cesitli uzak di-

yarlardan getirdikleri bilinmektedir.'*’
Lagas Kralh Eannatum

Tas levha iizerine yapilan bu kabartma La-
gas Krali Eanatum’a ait olup M.O. + 2450’ye dog-
ru yapilmistir. Giiney Irak’ta, Lagas’in dini mer-
~ kezi antik Girsu’da (bugiinkii Tello) bulunmus-
* tur.Bu adak levhasinda, Kral Eanatum’un birtakim

ithaf yazilariyla kahramanliklar1 anlatilmaktadir.
148

Res.37 Lagas Krali Eannatum. Louvre Mii-
zesi, Paris.

. Y- v Ningirsu Rahibi Dudu

: Erken Hanedanlar Dénemi’ne (M.O. =+
| 1 2900-2340) ait adak levhast Kral Entemena
} (Eannatum?) zamaninda M.O 2450’ye dogru ya-
| pilmistir. Tello’da (antik Girsu) bulunmus olan bu
algak kabartma bir adak levhasi olup benzerlerinin
aksine alcitast ya da kirectasindan degil bitiimli

tastan yapilmistir. Yiiksekligi 25 cm, genisligi 23

Res.38 Ningirsu rahibi Dudu. Louvre Miize-
si, Paris.

cm’dir. Kabartmanin ortas1 diger adak levhalarinda

47 Sevin, 2010: 21.

148 Bottero, 2015: 13.
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da oldugu gibi deliktir.'* Levha, dikdortgen bigiminde olup birbirine esit olmayan dort
boliimden olugsmaktadir. Kabartmanin {ist kisminda yer alan ithaf yazitinda bag rahip Du-
du bizzat kendisi bu levhay1 Enninu tanris1 Ningirsu’ya adadigini1 yazmistir. Levhada bas
rahip kaunakes giymis bir bigimde tasvir edilmektedir. Dudu’nun solunda yer alan iki as-
lan aslan, basl kartali 1sirmaya ¢alismaktadir. Aslan bagh kartal figilirii Lagas krali Ente-

mena zamaninda'>’

hem Tanr1 Ningirsu’nun sembolii hem de Lagas kentinin amblemi
olarak kullanilmistir. Aslan bagh kartal figiirii, Lagas krali Entemena’nin giimiis vazosun-
da, Kis kral1 Meselim’in topuz basinda ve Tello’daki diger levhalarda da mevcuttur. iki
aslan vahsi bir bigimde kartal basli aslan1 1sirmaya ¢aligirken, alttaki buzagi yere uzanmig
vaziyette yatmaktadir. En altta yer alan boliimde ise akan suyu ifade eden bir motif yer

almaktadir.

Bu tiir levhalardan 120 kadar1 bulunmus ve bunlarin 50 tanesinin tapinaklara ait
oldugu saptanmustir. Ozellikle Diyala’da nadir olarak da Iran’da (Susa) ve Suriye’de
(Mari) bulunan levhalar bu tiirdendir. Bu levhalarin yapilis amaglari net degildir. Bu tiir
adak levhalarinin konularini; gesitli torenler, ziyafetler (6zellikle Diyala’da bulunmus
olanlar), kiilt ritiielleri (Res.36’daki Ur Nanse’nin delikli levhasi gibi), binalarin insaati

olusturmaktadir.
Blau Anit1

M.O. £ V. binyildan M.O. + 1IL binyila
gecis donemine ait olan bu sistli tastan yapilmis
levha, ilkel ve anlasilmaz bir yazitla siislii en eski
tarihi eserlerden biridir. Geleneksel “entari’sinin
igindeki sakalli adam hi¢ kuskusuz bir hiikiimdar-

dir ve uyruklarindan birinin saygilarini kabul et-

mektedir.'!

Res.39 Blau aniti. British Museum, London.

149 Bottéro, 2015: 13.
150 Ozgelik, 2012: 34-35.
131 Bottéro, age: 25.
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Kral Mesilim’in Topuz Basi

Erken Hanedanlar III Donemi’ne ait
oyma kabartma M.O. + 2550 tarihlidir ve
Tello’da bulunmus olup, Tello’daki Ningir-
su Tapinagi’na ithaf edilmistir. Yiiksekligi
19 cm’dir. Kabartmada Kis kentinin koru-

Res. 40 Kral Mesillim'in topuz bast. Louvre Miizesi, YU tanris1 Ningirsu’nun aslan bagh kartal
Paris. amblemi bulunmaktadir. Aslan basl kartal,
yetistirilmis alt1 aslan1 pengeleri arasinda tutmaktadir. Aslanlar kabartmanin etrafindadir.
Aslan bagl kartal ise tist kisimda bulunmaktadir. Sumer Arkaik Devri’nde yer alan yazit-
lardaki kabartmalar gibi bu kabartma da bir adak nesnesidir. Kabartmada yer alan topuz
bast sadece bir gii¢ silahinin degil ayn1 zaman da giiciin de semboliiydii. Kis krali Mesilim
Tanr1 Nigirsu’ya bagliliginin nisanesi olarak bu kabartmay1 kendi yaptirmis oldugu Nin-
girsu Tapinagi’na hediye etmistir. Kiregtas1 yazit ayn1 zamanda donemin sehir devletleri
arasindaki miicadele ve ¢ok katmanli siyasi yapiya da taniklik ettigi i¢in 6nemlidir. Diin-
yanin ilk tarihi kisiligi olan kral Mesilim, Lagas ve Umma arasindaki sinir sorununu ¢oz-

miis ve bu désnemde Kis kuzey Suriye bolgesinin yonetim merkezi olmustur. ">

Bereket Tanrigcas1 (Ninhursag)

Adak levhasi olan bu algak kabartmanin
ortasinda bir delik bulunmaktadir. Ortadaki de-
lik M.O. £ 3000 yili Arkaik Sumer Hanedan
Donemi’ne ait bir 6zelliktir. Tapinaktaki adak

kismina tutturulmak iizere ortasina delik agil-

mistir. Sagdaki rahip ya da kral oldugu zannedi-

Res.41Bereket tanrigas: (Ninhursag). Louvre
miizesi , Paris. len ¢iplak adam, vazoya bir s1v1 bosaltmakta-

dir. Kabartmada yer alan kisi Bereket Tanrigas1 Ninhursag’tir. Basina tanriligini simgele-
yen tiiylii bir tag takmustir. Tanrica “Kadin Dag1” (hursag) olarak bilinen dagin tepesinde-
dir. Arkasinda bereket , dogurganlik ve uyumlu biiylimeyi simgeleyen hurma agaci var-

dir. Bu ritiiel tanriganin giiciinii ortaya koymaktadir.'> (Kars. res.36, 38)

152 Dick, 2006: 245.

153 www.louvre. ft.
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Ziyafet Soleni

M.O. £ III binyila ait olan bu al¢ak kabart-
| ma ortasi delik dekoratif bir tas plaktir. Anit 6zelligi
\ tagityan kabartmada teknede bir ziyafet sahnesi tas-
. vir edilmektedir. Bu tiir ziyafetler tanri ile birlikteli-

| 5i simgelemektedir. iki sicile ayrilmis kabartmanin

J = o st sicilinde iki kisi, sag ir adam i
t g O iist sicilinde si, sagda bir adam ve solda bir
e e | —— A

Res 42 Zigafet st')le;li..’Louvre; Miizesi, Pa- kadin bardak tutmaktadir. Onlara eslik eden gorevli-
ris. ler arasinda arp ¢alan bir miizisyen vardir.Alt sicilde
bir konuk ve ii¢ denizci yer almaktadir. Teknede verilen bu ziyafet ilk 6rnektir. Ortada bir
keci ve deligin her iki tarafinda muhtemelen ziyafette yenilmek icin iki diive bulunmakta-
dir. Sumer Erken Hanedanlar Dénemi’ne ait kabartmanin saginda oturan figiiriin basinin
tizerinde rakamlar vardir. Sumerlilerde tanrilarin 6nem derecelerine gore sayilarla anildi-
g1 biliyoruz. Onden bakildiginda sagda oturan figiiriin genis omuzlari dikkat cekmekte-
dir. Biiyiik bir burun ve ayrik, iri gozler de belirgin bir bicimde yapilmistir. Erkekler sa-
kalli, uzun sagli betimlenmis, kaunakes etekler giymislerdir. Kaunakes, Sumerlilerce uzun
yillar kullanilmis, piiskiillii, pargali koyun postundan ya da yilin kumastan yapilmis karak-
teristik eteklerdir. Genis omuzlar giiciin, iri gozler zekanin gostergesidir. Stilizasyon ve
ayrintilara 6nem verilmesi Erken Hanedanlar Donemi al¢ak kabartmalarinin bir 6zelligi-
dir. Hem kuzey hem de Giliney Mezopotamya’da bu tiir ziyafet levhalar1 mevcuttur. Tiim
Sumer sehir devletleri bahar ekinoksu sirasinda bu tiir y1lbas1 festivalleri kutlamistir. Bu

tiir dini ritiieller kutsal evlenme sonrasinda da ger¢eklesmistir.'>* (Kars. res.36, 38, 41)

2.3 Sumerlerde Duvar Resimleri

Sumer saray avlularinin duvarlar1 resimlerle doludur. Bunlarin bazilar1 dini téren-
leri; bazilar1 kral ve tanr1 arasindaki torensel iliskileri canlandirmaktadir. Agaclar, kuslar
ve ciceklerle dolu bahgeler; kanath aslanlar; stilize edilmis, yani temel nitelikleri kaybol-

maksizin birlestirilerek sematik duruma getirilen insan, hayvan ve bitkiler ¢izmislerdir.

Insan figiirlerinde derinlik olmayip, iki boyutludurlar. Bas ve bacaklar yandan;
g6z, sakal ve gogiis cepheden yapilmistir. Onemli kabul edilen kisinin figiirii, digerlerin-

den daha biiyiiktiir.

13 Mezopotamya’da kral sofralari ve solenleri hk. ayrintili bilgi igin bkz. Oz, 2016a: 109-130.
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Inorganik pigmentlerin'>® kullamldig1 bir teknikle iiretilen eserlerin, istisnai olarak
ve sadece Ge¢ Tung Cagi’nda Levant’ta (Alalah, Tel Kabri ve muhtemelen Katna) yapil-
mus suya dayanikli gergek freskler'*® disinda, zamana karsi ¢ok dayaniksiz ¢ikmis olmala-
rn sasirtict degildir. Bu nedenle, antik gercekligi kesinlikle yansitmasa da, Suriye-
Mezopotamya havzasi, Misir’in tersine, duvar resim sanati bakimindan ¢ok kisir goriin-
mektedir. Kazilarda, 6zel evler (Nuzi) gibi tapinak (Tell Uqair) ve saraylarda da (Mari,

Til Barsib), tiim donemlere ait, ¢ok nitelikli duvar resim kalintilar1 ortaya ¢ikartimistir."’

Duvar resimleri duvar ayaklarinin ve hatta daha sonraki donemde duvarlara go-
miilmiis kenetlerin (Alalah) varligina isaret ettigi mimariden bagimsiz olmadigi i¢in, geli-
siminin mimariyle, &zellikle de kenti doguran Uruk Dénemi (M.O. £ IV .binyil sonu)
mimarisi ve bu donemi 6ncelleyen Ubeyd Kiiltiirli’niin anitsal mimarisiyle paralellik gos-
termis olmasi sasirtict degildir. Bu durumda, Uruk’taki Eanna’nin siitunlu yapisinin {i¢
renkli kil konilerden olusturulmus iinlii mozaiginin yani sira ¢ok kutsal mekanindaki arka-
likli podyuma- dogal biiyiikliikteki bir insan figiirliyle bir tlir devrim baslatmis olan ek
salonlarin dekorundan da {inlii- iki leoparin resmedilmis oldugu iki taragali Tell Uqair

Tapiak’indan s6z etmek yerinde olacaktir.

Uruk Donemi plastik sanatlarmin i¢inde yer alan heykelciligin tersine, M.O. £ TII.
binyilin ikinci iigte birinden kalan az sayida resim (Mari, Ninhursag Tapinagi, Halawa,
Mumbagqga), anlamlarini1 ¢6zmekte hala giicliik ¢ekilen Aslantepe resimleriyle karsilagtiril-
diginda, daha ¢ok kuzey gelenegine ait son derece sematik figiirlere geri doniildiigiine iga-
ret etmektedir. Yeniden ortaya ¢ikan dokumacilikla ilgili gondermeler de (Mumbaqa, bir
halinin kenar siislerini andiran gergeve) M.O. + II. binyilda asiboyasi renklerinin yani

sira mavi ve yesil renklerle genisleyen renk ganuyla siirmiistiir. '°®

155 pigment: Eklendigi maddeye rengini verme 6zelligi olan, suda veya organik ¢oziiciilerde ¢oziinmeyen
dogal ya da yapay madde. TDK Kimya Terimleri SozIigi.

1% Eresk: Yas duvar sivasi tizerine kire¢ suyunda eritilmis madeni boyalarla resim yapma y6ntemi. Bu yon-
temle yapilmis duvar resmi. TDK Biiyiik Tiirk¢e Sozliik.

57 Bordreuil vd, 2015: 447-448.

18 Bordreuil vd, age: 449.
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Res.43 Konik Mozaikler. Uruk/Varka.

Ozellikle Uruk’ta, ¢ok sayida dikkat cekici pismis topraktan yapilmis arkaik mo-
zaik (M.O. £ 4. binyilin ikinci yarisina ait) bulunmustur. Bunlar beyaz, siyah ve kirmi-
zimtirak ufak konik taslardan'®® yapilmistir. Boylar1 yaklasik 7 cm, ¢aplari da 3 cm olan
bu koniklerin sivri uglari ¢ok direngli bir tiir ¢imento i¢ine gdmiilmiistiir, sadece yuvarlak
tabanlar1 goziikkmektedir. Kiiciik dairelerden olusan geometrik motifler, oldukca etkileyi-
cidir. Pek ¢ok tapmagi ¢evreleyen duvarlar bu tiirden mozaiklerle kaplanmistir. Yine ayni
iic renge boyanmis, daha ince ve kiiciik kil konilerden de (boy 4 c¢m, ¢ap 0,5 cm) benzer
baska mozaikler yapilmistir.'®

Ukayir Hoyiigii’ndeki Fresklerden Hayvan Figiirleri

L

-

Res.44 Ukayir Hoyiigii’ndeki fresklerden hayvan figiirleri. Leopar. Uruk Tapmaklar.

Mezopotamya’nin, Ozellikle gliney Mezopotamya’nin malzeme bakiminda kisir
olmasi yaptiklar1 sanat eserlerinin glinlimiize ulasamamasinin ya da tahrip olmus bir bi-
cimde ulagsmasinin en biiylik sebeplerinden oldugunu sdylemistik. Kullanilan malzemenin
dayaniksiz olmasiin yani sira ¢evresel faktorler ve zaman kavraminin da etkileriyle gii-

niimiize kalan sanat eserlerinin ¢ogu yipranmustir.

139 K onik: Koni bigiminde olan veya koni ile ilgili olan. TDK Biiyiik Tiirk¢e Sozliik.

160 Bottero, 2015: 66.
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Mezopotamya’daki pek ¢ok yerlesim yerinin ayirt edici 6zelligi olan hdyiik yapist,
kullanilan ana insaat malzemesinin bir yan tirliniidiir. Pismemis kerpi¢ ucuz ve kullanigli-
dir. Bu malzemenin iiretilmesi de kolaydir. Ancak kerpigten yapilmis bir bina, saglam bir
cat1 ve sivali dis duvarlarla desteklenip diizenli olarak bakimi yapilmadig siirece, ¢ok ca-
buk yipranir ve kerpig tuglalar algak bir toprak yigini olusturacak sekilde ufalanir. Bu yi-
gin genellikle daha sonra yapilan binalara temel teskil eder ve bdylece yillar icinde min-
yatiir bir hoyiik olusur. Bu siireg, ¢ok biiylik 6l¢ekte tekrarlanarak ve zaman zaman mey-
dana gelen afetlerin sonuclariyla birlesen ev ve sanayi yakitlar1 dolayisiyla ¢cogalarak, ni-
hayet giinimiizde Yakin Dogu’nun biiyiik kismindaki antik yerlesmelerde rastlanan ho-

yiikleri olusturmuslardir.'®’

Bu kerpig¢ tuglalar, irmak kiyilarindaki topragin suyla karistirilmasindan elde edil-
mis, samanla karistirilarak dayanikli hale getirilmeye ¢alisilmistir. Bir tahta ¢ergeveyle
sekil verilen bu kerpi¢ tuglalar giineste kurumaya birakilmis, diisiik kaliteli bu tuglalar
genellikle hayvan barinaklar1 ve gegici binalarin yapiminda kullanilmistir. Bazen ¢amura

elle de sekil verilmistir.

Daha dayanikli pigsmis tuglalar da kullanilmistir, ancak sinirhi sayida tiretilmistir;
clinkii yakitin her tiirliisiiniin son derece degerli oldugu boélgelerde bu iiriin pahaliydi. IIL
Ur Hanedani’na kadar pismis tuglalarin kullanimi yalnizca kapi esigi gibi en ¢cok yipranan
yerler ve daha 6nemli ya da gosterisli binalarla sinirlandirilmistir. Ancak Ur-Nammu bun-
lar1, kendisinden sonra gelenler gibi, Ur’daki Temenos’ta yaptirdig binalarda bol miktar-
da kullanmistir. Ziggurat, pismis tuglalardan yapilma bir kabukla kaplanmistir; giiniimiize
kadar 1y1 korunmus olmasinin sebeplerinden biri budur: III. Ur Hanedan’in kraliyet me-
zarlar1 da {izerine Sulgi ve halefi Bur-Sin’in adlar1 damgalanmis olan pismis tuglalarla

insa edilmistir.'®

Kireg s1va diizlestirilerek ve cilalanarak piiriizsiiz bir yiizey elde edilebilirken, ¢ca-
mur siva daha pliriizliiydii. Bu ylizden i¢ duvarlar genellikle kire¢ sivayla sivanmigtir. Ku-
zey Mezopotamya’da sivali duvarlar iizerine desenler boyama gelenegi oldukca eskidir;

fakat Uruk doneminden sonra giineyde bu tip resimlerle pek karsilasiimamistir.'®

1! Crawford, 2015: 68.
12 Crawford, age: 69.

19 Crawford, age: 69.
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Yukarida saydigimiz sebeplerden 6tiirii glinlimiize Mezoptamya’nin izini siirebile-
cegimiz az sayida tapinak, saray ve ev gibi yapilar, dolayisi ile duvar resimleri kalmistir.
Geriye kalan 6nemli yapilar, Uruk tapinaklarindan Tas Mozaik Tapinak ve Kirectasi Ta-
pmaktir Tag Mozaik Tapinak; siyah, kirmiz1 ve beyaz renklerde, geometrik desenler ha-
linde diizenlenmis tas konilerle dekore edilmistir ve 6zenle siislenmis kendi ¢evre duvari-
nin i¢inde yer almaktadir. Kiregtasi Tapinak’in da konik siislemeleri vardir; ancak asil
dikkat ¢ekici 6zelligi, 76x30 metre olgiilerindeki devasa boyutudur.'® Bu tapmagin taslari
80 km kadar uzakliktaki tas ocaklarindan getirilmistir.'®

Eanna bdlgesine ait bir baska tapinak ise Kizil Tapmak’tir. Ancak bu tapinaklarin
iizerine tapinak oldugu diisiiniilen baska tapinaklar insa edilmis, bazilar1 toplanti salonu
ya da idari ofis olarak kullanilmistir.'®® Aslinda bunlar i¢in “kamu binalar1” gibi tarafsiz

bir terim de kullanmak yanlis olmayacaktir.

Eanna bolgesi diizeltildikten sonra tanrilarin babast Anu ‘ya adanmis Beyaz Tapi-
nak insa edilmistir. Bu tapinak saglam bir sekilde ayakta kalmistir ve goz alic1 beyaz ince
bir sivaya sahiptir. Tarihi tam olarak bilinmemekle birlikte Uruk doneminin sonuna ya da
onu takip eden Cemdet Nasr Donemi’ne aittir. Sehir her iki donemde de gozle goriiliir bir
gelisme gostermis ve genel zenginlik, sehrin tanrilarina, dzellikle de koruyucusu Inan-
na’ya adandig1 diisiiniilen binalara gosterilmis 6zende bir yansima bulmustur. Ozellikle
binalarin dis cephelerinde ¢ok renkli tasarimlar olusturmak i¢in koni mozaikler kullanil-

mistir. 167

1% Crawford, 2015: 73.
195K groglu, 2013: 51.
16 Crawford, age: 74-75.

17 Crawford, age: 76.
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Leopar

Yukarida soziinii ettigimiz dis cephe siisle-
melerinde kullanilan koni mozaikler disinda, Uruk
Donemi’ne yonelik baska bir duvar siisleme bigi-
mine ait bulgular da mevcuttur. Ukayir Hoyii-
gii’'nde kazis1 yapilan Ug Boliimlii Tapmak’in'®® i¢
cephesine , ancak parcalar1 giiniimiize kalabilmis
stsli fresklerle uygulanmistir. Yaklasik 1m yiik-
sekliginde kizil bir duvarin yeniden insa edilmesi-
ne yetecek kadar parca vardir ve bunun iizerinde
de geometrik desenler ile insan ve hayvan kafile-

lerini gosteren bir sagak yer almaktadir.'® Sunak

kiirsiisiiniin 0n tarafi, Eanna IVb’nin mozaik avlu-
Res.45 Ukayir Hoytuigii’ndeki fresklerden ) ) )
hayvan figiirleri. Leopar. Uruk Tapimaklart. sundakine ¢ok benzeyen bir tapinak cephesi tem-
siliyle siislenmistir. Sunagin yanlarinda, birisi bas1 yukarda yatar vaziyette oturan iki be-
nekli hayvanin, biiyiik ihtimalle iki leoparin resmi vardir. Bunlar, Uruk’taki Beyaz Tapi-
nak’1 altinda bulunan bir leopar ve bir aslana ait kemiklerin olusturdugu temel y1gmini
hatirlatmaktadir. Mavi ve yesile rastlanmasa da oldukea canli renkler kullanilmustir.'”°

V. Ninova Donemi’ne Ait Comlekler

Res.46 V. Ninova Dénemi’ne ait ¢dmlekler.

Konumuzun disinda olan ¢omlekler iizerindeki desenlerden otiirii resim sanatina
dahil edilebilecek bir konu cercevesinde kisaca ele alinmistir. Bu baglamda V. Ninova

comlekleri kayda deger bulundugundan burada kisaca deginilmistir.

18" ¢ Boliimlii Tapinak™ hk. ayrintili bilgi igin bkz. Lloyd-Safar, 1943: 131-158.
' Crawford, 2015: 76.

170 Crawford, age: 74-76.
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Kuzeyde yerlesim bi¢imlerinde 6nemli bir degisiklik, Uruk Dénemi’nin sonlarina
dogru gorilmiistiir. Koloni niteligindeki oren yerleri terk edilmis ve diger oren yerleri
alan bakimindan kii¢iilmiistiir. Uruk Donemi’nin olumsuz etkilerinin ardindan, Tiirki-
ye’nin giineydogusu, Suriye’nin kuzeyi ve Cizre’den ¢ikarilan ¢omleklerde bolgesel fark-
liliklar tespit etmenin miimkiin oldugu ileri stiriilmiistiir. Bu durum belki bdlgenin daha

! Ornegin Cizre’de Zagros eteklerinden

kiigiik birimlere boliindiigiiniin bir gostergesidir.
Habur Vadisi’ne kadar V. Ninova pismis toprak adi verilen bir ¢omlek tiirii gérillmiistiir.
Comlek bu alanin dogusunda daha yaygindir, ancak sik sik Habur Vadisi’nde ortaya ¢ik-
mistir. Gorlinen odur ki, ilk olarak Uruk donemi sonunda, kisa bir gecis donemi igerisinde
goriilmiistiir.' Bu gegis bugiine kadar yalnizca Firat yakinlarinda Karana 3'” ve Brak
Hoyiigii'™* gibi birkag 6ren yerinde tanimlanmustir. V. Ninova ¢omlekleri giiney ovasinda
Cemdet Nasr ve Erken Hanedan Donemleri’nin kapsadigi zamana tekabiil eden bir siire
boyunca dnemli bir kronolojik isaret islevi gormiistiir. ilk V. Ninova pismis toprak gereg-
lerinin lizerine koyu renklerle gosterilen ganimetleri de igeren oldukga fazla, kaba denebi-
lecek desenler ¢izilmistir; sonraki pigmis toprak geregler ise tam aksine oyulmus ve kesip
cikarilmig desenlerle stislenen kaliteli gri gereclerdir. Brak’ta bulunan az sayida resimli

comlek kirigina ragmen, IV. binyilin sonunda, kuzeyde hi¢ bulunmadig1 kadar ¢ok giizel

Cemdet Nasr boyal1 pismis toprak gere¢ giineyde bulunmustur.'”

Kuzeyde daha 6nceki V. Ninova Dénemi, Piemont'’® stiliyle yakindan baglantili
bir stilde stislenen, ayirt edici 6zellikleri tasiyan bir silindir miihriin ilk ortaya cikisiyla da
gosterilmistir. Bu stil, Cebel Hamrin’e kadar giineye dogru uzanan bdlgede bulunan bii-
yik bir yayin i¢inde yer almis ve miihiirler genellikle ¢omlek kavanozlarin ve kaplarin
kenarlarina basilmistir. Bu stilin yayginlastigi alanin, 6nemli bir erken III. binyil ticaret

giizergahin isaret etmesinin miimkiin oldugu diisiiniilmektedir.'”’

"Uruk’taki “Beyaz Tapinak” hk. ayrintili bilgi igin bkz. Lupton, 1996: 4. boliim.
' Crawford, 2015: 126.

1 Wilhelm-Zaccagnini, 1991: 5-22.

174 Matthews, 2003: 128.

'35 Oates, D.- Oates, J., 1993: 170.

176 piemont Stili: Geometrik sekilleri iceren bir gesit siisleme @islubu.

177 Collon, 1987: 20.
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Ur Standardi

M.O. £ 2600°de yapilmis olan bu savas paneli kabuk, lacivert tas1, kirec tas1 ve
bitiimden yapilmustir. ici bos bir ahsaptan yapilan panelin dis1 mozaiktir. Kiigiik bir nesne
olan panel kolay tasinma 6zelligine sahiptir. Panel, Leonard Woolley tarafindan 1928’de
on alt1 kral mezarindan birinin i¢inde bulunmustur. Iki ayr1 yiizden olusan panelin bir yii-
zli savasi, diger yiizl ise baris1 betimlemektedir. Bu nesne “Ur sancagi” olarak bilinmek-

tedir. Nesne, ismini giiniimiizde de Irak’ta bulunan Ur sehir devletinden almustir.'”®

Mezopotamya ger¢ekten de medeniyetin dogdugu yerdir. Ur da burada yer alan ilk
onemli sehirlerden biridir.Nesneye atfedilen sancak sozciigii biraz yanilticidir. Paneli bu-
lan kisi, aslinda bunun direk iizerinde oldugunu ve savasa getirildigini diisiinmiistiir; an-
cak boyle olup olmadig1 tam olarak bilinmemektedir. Tarih¢iler bu nesnenin, bir miizik
aletinin seslendirme odasi olabilecegini diisiinmiiglerdir. Panelin i¢inde 6nemli bir seyin

olmus olabilecegini, belki de savas i¢in 6denen bir para oldugunu diisiinenler de olmustur.

Ug siraya ayrilmis ve etrafina kabuk parcalar1 konulmustur. Panelin ana malzeme-
lerinden Afganistan’dan gelen lacivert tasi, Hindistan’dan gelen kirmizi tag ve Irak’in gii-

neyinden gelen kabuk, bu iilkelerle yapilan ticaretin de habercisidir.

Ur Standardr’nin Savas1 Anlatan Yiizii

Res.47 Ur Standardi’nin savasi anlatan yiizii. British Museum, London.

Panelin bu yiizii de diger yiizii gibi li¢ siradan olusmaktadir. Burada bulunan sid-

det ve korku igerikli sahneler bize agik acik bir savas tasviri oldugunu anlatmaktadir.

78 Woolley, 1934: 266-267.
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En alttan baslayarak birinci sirada dort figlir dort esek tarafindan ¢ekilen arabada
resmedilmistir. Her arabanin arkasinda da bir siiriicii ve bir de savas¢1 bulunmaktadir. Ar-
kaya dogru bir figiiriin mizrak ya da balta tuttugu goriilmektedir. At olmasi muhtemel
hayvanlarin ¢ignedigi yere diisen figiirler de diisman askerler gibi goriinmektedir. Resme
yakindan bakildiginda sira dis1 detaylar géze carpmaktadir. Atin altina diisen insanlardan
birine bakildiginda yaralandig1 gériinmektedir. Kanin aktig bellidir. Yine yakindan bakil-
diginda esek arabalarinin tekerleklerindeki mekanizma fark edilmektedir. Burada bir tiir
miihendislik tasvir edilmistir. Alt sira hakkinda en ilging seylerden biri savasta bir tiir na-
tiiralizmin yer almaya baslamis olmasidir. Yiriylisten, eskine ve sonrasinda dort nala
dogru bir hareket vardir. Diger yandan baz1 dgeler gercekten de semboliktir. Ornegin da-
ha 6nce de bahsettigimiz gibi yere diisen diismanlar dort kisidir ve bir savasta bu kadar az
kisinin 6ldiiglinti diistinmek yanlis olur. Bu say1 sadece burada goériinen sayidir. Ancak bu

diger bircogunun agik bir sembolidiir.'”

Orta sirada savasa hazirlanmis bir sira asker bulunmaktadir. Tam takim olan bu as-
kerler zirlarin1 giymis, migferlerini takmistir. Bu migferler kral mezarlarinda da ele gegen
nesneler arsindadir. Askerlerin bir dizi halinde hazirlanmis olmalar1 muazzamdir. Bu sah-
ne bizde mars eden gergek bir ordu hissi uyandirmaktadir. Diizen, disiplin ve yap1 agik
acik hissedilmektedir. Siranin ortalarina dogru asil savasin basladig1 goriilmektedir. Galip
askerlerin diismanlarii katlettikleri goriilmektedir. Orta siranin saginda esir alinan asker-

ler bulunmaktadir.

En ustteki siranin ortasinda biiyiikge resmedilen krali gérmek miimkiindiir. Kralin
bas1 Ur Standardi’nin barist anlatan yiiziinde de resmedildigi gibi ¢ercevenin disina tas-
mistir. Solda bir esek arabasi ve askerler, sagda ise krala savas esirlerini getiren diger as-
ker veya gorevliler bulunmaktadir. Bunlarin savas esiri olduklar1 ¢iplak olmalarindan an-
lasilmaktadir. Kiyafetleri ¢ikarilan askerlerin yarali oldugunu ve yaralarindan kan aktigini
bariz bir sekilde gormek miimkiindiir. Yani asagilanmalarini, kolelestirilmelerini ve kralin

zaferini ayn1 sahnede gorebilmekteyiz.'®

" Woolley, 1934: 267.

0Woolley, age: 268.
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Ur Standardr’nmin Barisi Anlatan Yiizii

Res. 48 Ur Standardi’nin baris1 anlatan yiizii, British Museum, London.

Panelin baris1 anlatan yiizii ii¢ siradan olusmaktadir. Firat ve Dicle nehirlerinin
varlig1 akarsu vadisinde verimli tarim yapilabilmesine olanak saglamistir. Her tiirlii yiye-
cege sahip olma sansini elde etmis Sumerliler, tarlada calismak zorunda kalmamais, farkli
alanlarda ¢alisma imkanina sahip olmustur. Toplumda ydnetici, esnaf, sanat¢1 ve din ada-
m1 gibi sosyal statii sahipleri mevcuttur. Farkli insanlarin farkli farkli gorevler tistlendigi
toplum diizeni ortaya ¢ikmistir. Bu toplumsal diizen ii¢ sirada da anlatilmistir. Siralara ait

sahneler gormek Eski Yakindogu sanatina 6zgiidiir.

En alttan baglayarak birinci sirada agir ¢anta tasiyan, bir seyleri bir yerler gotiiren

figtirler mevcuttur.

Ikinci sirada kuzu, koyun, kegi, boga gibi hayvanlari giiden figiirler vardir. Bu
hayvanlar vergi olarak bir yere gotiiriilebilecegi gibi kurban edilmek tizere de gotiiriilii-
yor olabilir. Kral ya da sehir i¢in toplanan tahsilat da olabilir. Bunlarin hepsi birer varsa-

yimdan ibarettir.

Ucgiincii sirada kral biiyiik bir sekilde tam ortada resmedilmistir. Kral, o kadar bii-
yiiktlir ki bas1 ¢ercevenin disina tasmistir. Kralin kral olabilecegi iizerindeki elbisenin
farkli olusundan da anlasilabilir. Bu siradaki kisiler gii¢lii ve zengindir. Kralin oturdugu
sandalye tuhaftir. Sandalyenin ii¢ ayag1 normalken, arka sol ayagi hayvan ayagina benzer
tarzda yapilmistir. Sirada bulunan nesneler mezarlarda bulunan nesnelerle benzerlik gos-

termektedir.'®!

8 Woolley, 1934: 268.
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Sélendekilerin tuttugu kupalar da yine mezardakilerle benzemektedir. I¢inde sarap
ya da biranin bulundugu kupalarla diger figiirler krala eslik etmektedir. Bu kutlamanin

festival mi, dini bir toren mi oldugu konusunda da net bir bilgiye sahip degiliz.

Ucgiincii sirada oturur bigimde resmedilen figiirler hizmetgilerden daha biiyiik ya-
pilmistir.Yani ayni sira igerisinde bile bir hiyerarsi vardir. Siranin sonunda bir seyler icen,
iki kisiyi eglendiren iki figlir daha bulunmaktadir. Biri arp ¢almakta, digeri, sagdaki de
muhtemelen sarki sdylemektedir. Ozellikle paneldeki figiirlere yakindan bakildiginda her-
kes tam profilden goriilmektedir. Tek goz goriilmekte o goz de tam olarak ileri bakma-
maktadir. Goze profilden degil, 6n taraftan bakilmistir. Misir sanatina benzeyen bir sekil-
de, resim diizleminde omuzlar kare haline getirilmistir. Ayaklarin da bakis agisina gore
degil de belirli bir yone dogru uzandigi goriilmektedir. Her ne kadar gorsel yetenekleri-

mizle bu paneli yorumlamaya ¢alissak da yine de pek ¢ok bilinmezlik bulunmaktadir.'®*

Boga basi

Sarki, siir ve ilahiler, Mezopotamya sanatin-
da onemli bir yere sahiptir. Kazanilan zaferlerden
sonra yapilan kutlamalarda 6zellikle lir ¢alinmak-
tadir. Tanriga I$tar’in lir caldigini gosteren sanat
eserlerine rastlanmistir. Lir icin Mezopotamya’nin

milli enstriiman1 demek pek de yanlis olmaz.

Yandaki eser, bir arpin ses kutusu olup altin,
deniz kabugu lacivert tas1 ve agagtan yapilmistir.

Urda bulunmus olan M.O. = 2650°ye'® ait bu

5@\’ /% lirdeki zengin goriintli bize ait oldugu donemdeki
Res.49 Boga bast. British Museum, London. hiikiimdarin zenginligine iligkin bilgi vermektedir.

Bununla birlikte hem zanaatkarlarin teknik yetkinligini, hem genel zevki, hem de kullani-
lan baglica degerli hammaddelerin yabanci {ilkelerden, 6zellikle de Dogu’dan getirildigi

biiyiik capli uluslar arasi ticaretin sonuclarini sergilemektedir.'**

182 Woolley, 1934: 268-269.
' Woolley, age: 279.
1% Bottéro, 2015: 64.
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2.4 Sumer Silindir Miihiirleri

Tanr1 Marduk ve Tanrica I§tar

Res.50 Giines Tanrist Samas’in ibadeti. Louvre Miizesi, Paris.

Kiregtagindan yapilmais silindir miihiirde bulunan yildiz, ay, giines, yedi yi1ldiz Asurlularda
sik karsilasilan bir motiftir. Kazik ve bel, Babil tanrist Marduk’un simgelerindendir.
Asurlularin son donemlerinde Babil tanrilarina tapinma baslamigtir. On bir yildiz Mezo-
potamya’da daha erken donemlerde karsilagilan figiirlerdendir. Sumerlilerde giines ve ay
figiirleriyle birlikte goriiliir. Anne figiirii ise Tanriga inanna’nin simgelerindendir. Silindir
miihiirde Misir hiyografik'® yazilarda goriilen bazi figiirler de mevcuttur. Bu figiirleri
baska tas miihiirlerde de gormek miimkiindiir. Bazen bir canlinin, bir insanin pargasi, ba-

zen de bagimsiz olarak kullanilmustir.'®

Bugiin artik biiyiik 6l¢iide unutulmus olan silindir miihiirler, bir zamanlar gérkemli
bir kiigiik sanat etkinligine sahne olmustur. Magara resimlerinden sonra, insanin kendini
ifade bi¢iminin ¢ok 6zgiin bir evresini olusturan silindir miihiirler, inanilmaz bir bi¢im ve
icerik zenginligi gostermektedirler. Toplumun inanglar1 ve adetleri, insan-tanri, insan-
insan, insan-doga iliskileri sayisiz kompozisyonlar i¢inde bu kiiciik, yuvarlak taslara ka-
zinmis ve sonra kile basilmistir. Hukuki belge hazirlanmasinda ya da kapali bir ¢omlegin
miihiirlenmesinde kullanildiklar1 gibi, nazarlik olarak da takmislar, ama her seyden once

iiretenin ve sahibinin Gviindiikleri sanat objeleri olmuslardir.'®’

'8 Hiyografik: Resim yazis1.
186 Kogak, 1996: 15-16.

187 Tosun, 1952: 120-121.
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Sumerlilerden 6nce de ender 6rnekleri bulunmus olmakla birlikte Sumerlilerin elin-
de biiyiik bir olgunluga ulasan silindir miihiirler, izleyen devirlerde Mezopotamya g¢evre-
sine yayilip, baska kavimlerce de benimsenmis ve 3000 yila yaklasan ¢ok uzun bir siire
iiretildikten sonra, M.O. £ 500'lere gelindiginde ortadan kalkmislardir. Bugiin diinya mii-

zelerinde 20 000 civarinda silindir miihiir bulundugu tahmin edilmektedir.'®®

Miihiir olarak nispeten yumusak tas ve mineraller
(kirec tasi, siyah tas, lacivert tast (lapis lazuli), hematit,
steatit gibi) kullaniliyordu. Silindirlerin boyutlar1 degisken
olmakla birlikte, genellikle silindir ¢aplar1 0,8- 2,5 cm ve
silindir yiikseklikleri 1,2- 5 cm arasindaydi.

Erken donemlerde tasi dondiirebilmek igin bir tuta-

mak yapilirken daha sonra tasin ortasinin delinmesi yay-
Res.51 Cemdet Nasr Donemi,

kulplu silindir mithiir. ginlasti. Silindir deligine bir ¢ubuk geciriliyor ve bunun

yardim ile silindir, yumusak kil ylizey tizerinde dondiirtiliiyordu. Kil tizerine ¢ikartilmak
istenen resim, silindir {izerine ters olarak oyuluyordu. Silindir, kil {izerinde dondiiriildii-
giinde silindirin ¢ukur kisimlart kil tizerindeki kabarikliga doniisiiyor, silindir yiizeyinin
yiiksek birakilmis kismu da kil tizerindeki resim zeminini olusturuyordu. Bundan 100 yil
kadar once Sumerliler diye bir halkin varlig1 bilinmiyordu. Bugilinse Sumerlilere biitiin
insanligin temel tasi1 olan ve benzersiz dehaya sahip bir halk goziiyle bakilmaktadir. Su-
merlilerin M.O. £ V. binin ortalarinda icat edip gelistirdikleri yazi, insanlik tarihinde

biiyiik bir ivmelenmeye neden olmustur.'*’

Sumer tarihi li¢ 6nemli cagda ele alinmakta ve her cagin kendine 6zgii silindir mii-
hiir iislubu bulunmaktadir: Uruk Cagi (M.O. £ 3100-2900), Cemdet-Nasr Cag1 (M.O. +
2900-2600), Erken Hanedanlar Cag1 (M.O. £ 2600-2350).

'8 Kogak, 1996: 18-19.

'8 Kogak, agt: 18-19.
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Res.52 Sigrayan boga. Alalah, Suriye.

M.O. £ 1700’¢ tarihlenen sigrayan boga sahneli bu silindir miihiir, hematitten ya-
pilmustir. Suriye Alalah’ta bulunmustur. Bu miihiirde de bulunan sekiz koseli yildiz 6zel

olarak Veniis i¢in Kassit sinir taslarmda kullanilmistir. '*°

Erken Hanedanlar Donemi’nden sonra Mezopotamya’ya 200 yil kadar siireyle
Akad Imparatorlugu hakim olmustur. Daha sonra Sumerliler tekrar sahneye ¢ikmuslar,
fakat 100 y1l kadar siiren bu son donemlerinden sonra artik bir daha donmemek iizere ta-

rih sahnesinden ayrilmiglardir.

Silindir mihiirler, en parlak donemlerini Uruk ¢aginda yasamistir. Cemdet-Nasr

191

Cagiysa silindir miihiirlerin en ¢ok tiretildigi, konularin ¢esitlendigi, stilizasyonun ~ artti-

81 ve bir anlamda bu is kolunda sanki seri tiretime gecilerek bir dejenerasyonun da bagla-

dig1 donemdir.

Erken Hanedanlar Cagi’nda, biraz sonra iizerinde duracagimiz gibi, 6nce yetkin

bir dekoratif iisluba ulasilmis, sonra tekrar betimleyici formlara doniilmiistiir.

Sumerliler Gliney Mezopotamya’ya geldiklerinde, Basra Korfezi’nin hemen kiyi-
sindaki El-Ubeyd sehrinde yerlesik bir toplum ve gelismis bir tarim kiiltiirii vardi. ilk Su-

mer sehir devletinin kuruldugu Uruk da ona ¢ok yakin ve onun biraz kuzeyindedir.

190 «G¢rayan boga” silindir miihrii (Res.52) i¢in bkz. Collon, 1987, n: 707.

11 Stilizasyon: Yalinlastirma, iisluplastirma yontemi, bicemleme. TDK Biiyiik Tiirkge Sozlitk. Ayrica Uruk
Dénemi ve silindir miihiirler hk. bilgi i¢in bkz. Kéroglu, 2013: 55-57.
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Sumer mucizesinin bu iki halkin 6nce ¢arpigsmasi ve sonra kaynagsmasindan ¢ikmis
olmas1 kuvvetli bir olasilik olarak diigiiniilmeye deger. Tarihte bir¢ok ornekleri goriilen
bir olgu, “fethedenin fethedilmesi” olgusudur: Savasci ve gogebe bir kavim gelismis bir
uygarlik yaratmis yerlesik bir kavmi egemenligi altina alir; fakat zaman i¢inde yerlesik
kavmin kiiltiirii 6ne ¢ikmaya baglar ve fetheden kavim siyasi olarak degilse bile kiiltiirel
olarak yenilir ya da en iyi durumda bir sentez ortaya ¢ikar. El-Ubeyd ve Sumer etkilesi-

minden de parlak bir sentezin ¢iktig1 anlasilmaktadir.'”?

Sumer inaniginin ¢ok énemli bir yonii, bu sentezin varligini destekler niteliktedir.
Avcer ve gogebe kavimlerin tanrilari, genellikle doga kuvvetleriyle iligkilendirilen daha
¢ok goksel nitelikli, erkek agirlikli tanrilardir.'” Yerlesik ilk biiyiik tarim topluluklarin-
daysa yerel nitelikli, kadin agirlikli tanrilar gériiyoruz. Ornegin Sumerlilerden ¢ok daha
eskilerde yasamis olan ve diinyanin ilk dnemli yerlesim bolgelerinden Catalhdyiik’te yer-
lesmis, halkin tartismasiz bir Ana Tanriga (Kibele) kiiltii vardi. Yerlesik toplumun kadin
tanriya yonelmesi, topragin ve kadinin niteliklerinin (6rnegin, bereket kavrami {izerinden)
daha ilintili goriilmiis olmasiyla agiklanabilir. El-Ubeyd’de de bir kadin tanri kiiltiiniin
yasandigma olas1 goziiyle bakilmaktadir.'”* Sumer tanrilarininsa erkek agirliklidir. Gergi
Sumerlilerde zaman i¢inde yiizlerce (hatta binlerce) tanr1 ortaya ¢ikmistir. Bunlarin iginde
kadin1 da erkegi de hatta bu tanrilarin disinda herkesin sahsi tanrilar1 da vardir. Ancak bii-
tiin bu sistemin baginda ve erken Sumer Efsanesi’nin ruhunda yer alan kadim tanri inanna

ile Coban-Kral Dumuzi’dir.'””

El-Ubeydlilerin, Sumerlilere ana tanrigalar1 inanna’y1 empoze ettikleri diisiiniilebi-

lir. Dumuzi ise yoreye yeni gelen avci-gdcebe-¢oban Sumerlileri temsil etmektedir.

Bu ikili sistemde baskin unsur inanna’dir. Dumuzi ise ¢obanliktan kralliga, kral-

liktan da tanriliga yiikselmek durumunda olan ve bunu bir bakima Inanna’nin kendisini es

olarak segmesiyle saglayabilen ikinci unsurdur.'*

2K ocak, 1996: 19.

%3 Turani, 1983: 76.

194 Scharff-Moortgat, 1952: 217.
193 Scharff-Moortgat, age: 227.

% C1g, 1996: 22-23.
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Dumuzi’'nin ikincilligi, inanna hi¢ 6lmezken, onun sonbaharda &liip, alt1 ay yer
altinda kalip ilkbaharda Inanna’nin yardimiyla yeryiiziine gelmesinden de acik olarak bel-
lidir. Fakat Sumerliler, bu acik ikincilikten, islevsel bir birincilik ¢ikarmak istercesine,
daha 6nce ana tanrigaya mal edilen bereketi, Dumuzi’ye aktarmislar, hayatin yesermesini
onunla 6zdeslestirmisler, hayatin kendisinden ¢ok hayattaki dongiiyii asil felsefeleri hali-
ne getirmislerdir. (Dumuzi’nin doniisi i¢in yapilan kutlamalar belki de Yakindogu’nun
genis ¢evresinde hala yaygin olan yeni yil-nevruz kutlamalarinin kékeni olabilir. Burada
sunu da belirtelim ki, Dumuzi Tevrat’taki Tammuz olup, Sumerologlar Tevrat’in ana te-
malariin Sumer efsanelerinden alindigini, dolayistyla Yakindogu kokenli tek tanrili din-

lerin koklerinin de Sumer’den geldigini diisiinmektedirler.)'’

Sumerlilerin El-Ubeyd’de olasilik-
la hazir bulduklari silindir miihiirlere sahip
cikip gelistirmelerinin nedeni, miihiirlerin
dongiisel yapis1 ve dongiiniin yarattig1 re-
simler silsilesi ile, hayatin dongiisii ve o
dongiiniin bereketi arasinda biiyiilii bir ilgi
hissetmis olmalartyla agiklanabilir. Silin-

dir miihiirlerin Mezopotamya’da uzun stire

Res.53 El Ubeyd Dénemi silindir miihrii. Irak Miizesi, yasamasi, Sumerlilerin bu hayat donglisti
Bagdat.

felsefesinin ayrintida degisiklige ugrasa da, ana fikir agisindan bu ydrelerde Sumerliler-

den sonra da uzun siire yasamastyla ilgili olabilir.

Mezopotamya tarihinin genel seyri i¢inde El-Ubeyd’den Babil’e dogru ilerlerken
ve toplum rahipler, esnaflar, tacirler, katipler, biirokratlar vb. gibi kesimlerin olugmasiyla
gittikce daha geligmis hale gelirken ana tanriga yerini yavas yavas erkek tanriya birakmis-

tir, Son Babil Donemi’nin biiylik tanris1 Marduk, artik kesin olarak erkektir.

Inanna’nin efsanelerdeki roliiniin nasil degistigini gérmek ¢ok ilgingtir. Inanna,
Babil Dénemi’nde I3tar adiyla yasamaya devam etmistir. 3tar, Babilliler tarafindan yazi-

ya dokiilen Gilgamis Efsanesi’nde Inanna’ya gére ¢ok farkli bir rol oynamustir. Efsaneye

7K ogak, 1996: 20-21.
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gore Gilgamis aslinda Uruk’ta yasamis olan, Dumuzi’den sonraki Sumer kralidir. inanna
Dumuzi’ye her y1l yeniden hayat verirken, onu es olarak segerken ve bu da Dumuzi tara-
findan bir tiir onurlandirma olarak algilanirken, Gilgamis, itar ’1n evlenme teklifini geri
cevirir ve I3tar da onu yok etmek icin ugrasir. Destanin asil kahramani Gilgamis’tir ve
[3tar kotii bir yan figiirdiir. (Burada 6nemli olan, destanin Sumer’deki orijinalinin nasil

oldugundan ¢ok, Akad-Babil diinyasinda ne hale geldigidir.)"”®

Bu gelismeye eslik eden bir diger gelisme de tanr1 sayilarinin giderek azalmasi ve
zaman zaman bazi sadelestirme ve yeniden diizenlemelerin yapilmasidir. Tanrilarla ilgili
bu gelismeler silindir miihiirlere de yansimigtir. Resim 54'te bir Erken Sumer miihrii gorii-

yoruz. Resim 55°te ise Asur Koloniler Devri’ne ait bir silindir mithiir bulunmaktadir.

Resim 54'te Tanrica Inanna aslanli bir taht {izerinde otururken, Resim 55 ‘te Tanri-

¢a I3tar arp calan bir yan figiire doniismiistiir ve tahtta oturan bir kraldr.

Res.54. Uruk Cag1 (M.O. = 3100-2900) Res. 55. Asur Koloniler Devri (M.O. £ 1900-1800)

Silindir miihiirler agisindan en énemli ¢ag Uruk Cagi’dir. Bu ¢ag, bundan sonraki
Sumer ¢aglarinin, hatta Sumerlilerden sonra hala silindir miihiir tiretiminin siirdiigii 1500
yilin adeta embriyosu gibidir. Bu ¢agda, sayilarinin oldukc¢a sinirlt oldugu tahmin edilen
mihiir kazicilar1 sanki bu teknigi ilk kesfedenler ya da onun olanaklarini ilk yoklayanlar

olmanin verdigi heyecanla her konuyu ve iislubu denemislerdir.

Toplam iiretim sayist ¢cok fazla olmamakla beraber, miihiirlerde daima belli bir

teknik kalitenin tutturuldugu goriilmektedir. Tabii bu kalite yiiksekligi tiretim azligiyla il-

1% Kogak, 1996: 21.
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gili olabilir; gergekten de iiretimin biiylik boyutlara ulastig1 ve miihiirlerin ¢ok yayginlas-
t131 Cemdet-Nasr Donemi’nde teknik kalitede biiyiik diismeler gozlenmistir.'*’

Uruk Cagi’nda, bundan sonraki biitiin donemlerin miihiirlerinde (Akad, Babil,
Asur mibhiirleri de dahil olmak iizere) cesitli 6l¢li ve kombinasyonda, ayrica ¢esitli olgun-
luk ve ayrint1 diizeylerinde kullanilacak olan iki temel tislubun tohumlarini gortiriiz. Bun-
lar, betimleyici (tasviri) iislup ile dekoratif, geometrik ya da siislemeci tisluptur.”’ Resim

56 ornek olarak verilmistir.

Res.56 Uruk Cagi (M.O. = 3100-2900)

Sonraki donemlerde bu temel iisluplardan bazen biri, bazen digeri 6ne ¢ikmis ve o
doneme damgasini vurmustur; bazen aralarinda bir denge kurulmus; bir¢ok durumda da
Uruk Donemi’ne gore daha zengin kompozisyonlara ve ayrintida daha biiyiik olgunluga
erisilmistir. Avct gocebe kavimlerle yerlesik kavimler arasindaki inanis birlikteligine da-
ha 6nce deginmistik. Bu iki yasam bi¢iminin, yasamin her alanina yansiyan derin benzer-
likler gosterdigi anlagilmaktadir. En 6nemli yasamsal faaliyetlerden biri olan sanatsal faa-
liyetin de bu durumun disinda kalmasi diisliniilemez. Doga ile daha i¢ i¢ce yasayan ve mii-
cadele i¢inde olan avci-gocebe kavimlerde, gézleme dayali, tasviri bir resim iislubu gorii-
yoruz. Objeler asillarina uygun bigimde resmedilmeye calisilmistir. Hareketin kavranma-
sina dnem verilmis ve zaman zaman stilizasyona bagvurulsa bile, bu stilizasyon objeleri,
hareketleri ve iligkileri yorumlamak icin degil, bir bakima 6zetlemek i¢in yapilmistir. Bu

temel unsular1 magara resimlerinde bile goriiriiz.>"'

199 Frankfort, 1965: 30.
20K ocak, 1996: 25.
2! Kogak, agt: 26.
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Yerlesik kavimlerdeyse, dogadan bir kopus ve yasam ritminde bir degisiklik bas-
lamistir. Tarim toplumunda ani hareketler degil, yillik dongiiler; kosulan hayvanin ayak
pozisyonlar1 degil, tarlalarin, evlerin hatlar1 ve formlar1 6ne ¢ikmaya baslamistir. Bu, za-
man i¢inde bir geometrizasyonu beraberinde getirmis ve dekoratif, siislemeci tislup ortaya
cikmaya baglamistir.Avci-gocebe kavimlerin yasam bicimi ve diislinceleriyle, savasgi-
istilact kavimlerin yasam bi¢imi ve diisiinceleri arasinda biiylik paralellikler vardir. Zaten
cogu savasei-istilaci kavimler avci-gogebe kokenlidir. Boyle olmadigi durumlarda, yani
yerlesik bir kavmin, ya da daha 6nemlisi, bdyle bir kavim i¢inde tarimi denetleyen bir si-
nifin savasgi-istilact bir tutum ic¢ine girmesi durumunda, bu sinifin zihin yapist avci-
gocebe diinyasindaki yapiya benzer. Bu nedenle avci-gocebe-savasci-istilact kavimlerle,
tarim agirlikli yerlesik bir kiiltlire sahip kavimleri iki temel grup olarak alabilir ve birinci

grubu tasviri sanatla, ikinci grubu da dekoratif sanatla iliskilendirebiliriz.***

Res.57 Silindir mithiir. Cemdet Nasr Res.58 Silindir miihiir. Cemdet Nasr
Dénemi (M.O. = 2900- 2600). Dénemi(M.0. + 2900-2600).

Uruk miihiirlerindeki ikilemi, bu genel iliski i¢inde anlamak miimkiin gériinmek-
tedir. Yoreye disaridan gelen Sumerlilerin, olasilikla yerlesik kiiltiirle birleserek biiyiik bir
sentez yarattiklarina igaret etmistik. Tasviri Uruk miihiirleriyle dekoratif Uruk miihiirleri-
nin birlikteligi, Uruk’taki bu biiyiik sentezin iirliniidiir. Hatta bu diisiinceyi tersine ¢evire-
rek, iki farkli miihiir Gislubunun yogun birlikteligini, Uruk’un yukarida tanimladigimiz
tiirden iki kavim tipinin sentezine sahne oldugunun ipuclarindan biri olarak da gorebili-

riz.2"

22K ocak, 1996: 26-27.

2% Kogak, agt: 27.
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Res.59 Delikli bir silindir miihiir. Cemdet Nasr
Do6nemi (2900-2600).

Uruk Donemi’nde tasviri ve dekoratif iislup birlikte kullanilmakla beraber, deko-
ratif Gslupla yapilmis silindir miihiir resimlerinde daima gercek ya da fantastik objelere
bir gonderme vardir. Bu donem silindir miihiirlerinin bir diger 6nemli 6zelligi, resimlerin
silindir tizerine oldukc¢a derin kazilmasidir. Oldukga sinirl yapilan tiretim yiiksek is¢ilige

olanak vermistir.**

Cemdet-Nasr Donemi’ne geldigimizde gene her iki iislubun kullanildigini, fakat
dekoratif tislubun objeden bagimsizligini kazanmaya bagladigini goriiriiz. Buna paralel

olarak miihiirlerdeki iz derinliginde de bir azalmanin bagladig1 dikkat cekmektedir.

Erken Hanedanlar Devri’nin (M.O. +
&, 2600-2350) ilk donemine gelindiginde, Cem-

3 ‘w \! M’ w det-Nasr’da baslayan bir gelismenin tiimiiyle

8 sahneye hakim oldugunu goriiriiz. Bu devirde

tasviri mihiirler neredeyse tiimiiyle ortadan

kalkmis, dekoratif miihiirlerse biiylik bir ol-

Res. 60 Silindir mihir. Cemdet Nasr Donemi
(M.O. + 2900-2600). gunluga ulasmistir. Yerlesikligin kesin

zaferi olarak goriilebilecek bu devirde silindir miihiirler, sahibi i¢in bir imza olmanin ¢ok
oOtesinde, yetkin bir siisleme sanatina sahne olmustur. Soyutlama kendi basina bir amag
haline gelmistir. Form tamamen igerigin oniine ge¢mis, buna paralel olarak iz derinligi de
hemen hemen sifirlanmistir. Bu nedenle bu donemin miihiirlerine dekoratif “resimler”

goziiyle bakilabilir.”*

204 Frankfort, 1965: 31.

2% Frankfort, age: 31.
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Res. 61 Silindir miihiir. Erken Hanedanlar Dénemi (M.O.
+ 2600-2350).

Erken Hanedanlar Devri’nin ikinci ve li¢lincii donemlerinde tasviri miihiirlerin
tekrar ortaya ¢ikip yayginlagmaya basladigini, eskiye gore daha karmasik kompozisyonla-
rin kullanildiging, iki iislubun kombinasyonu diyebilecegimiz bir tiir betimleyici slisleme-
ciligin ortaya ¢iktigini goriiriiz. Buna paralel olarak iz derinliginin de tekrar artmaya bas-
lamasi ve 6zellikle ticiincii donemde birbiri lizerinden atlayan figiirlerin dahi ortaya ¢ik-

mast ilgingtir.**®

Res.62 Silindir miihiir. Erken Hanedanlar Dénemi (M.O. £ 2600-2350).

Bu gelismeyi genel yaklasim dogrultusunda agiklayabilmek icin, gécebe, Sami
halklarin gittikge artan bir oranda yerlesik Sumer devletine sizmis ve onu fiilen ele gecir-
mis olmalarina isaret etmek yeterli olabilir. Nitekim, bu semitik halklar Erken Hanedanlar
Devri’nin iigiincii déneminin sonunda (M.O. £ 2350) savas¢1 Akad Imparatorlugu’nu ku-

rarak siyasal giicii de ele gecirdiklerinde, olgun bir tasviri Akad stili yaratmuslardir.*”’

26K ocak, 1996: 30.

27 Kogak, agt: 31-32.
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Sonug olarak, silindir miihiirlerin seriiveninde uygarligin ilk evrelerindeki temel
dinamiklerin yansimasini izleriz. Her yasam bi¢imi, bir algilama bi¢imine sahip olmus ve
bu da kendine uygun bir ifade bi¢imi bulmustur. Avci-gogebe-savaset insan diinyayir daha
gergek, dinamik ve hacimsel algilamis ve bunu resminde betimleyici bir tislupla ifade et-
mistir. Buna karsilik yerlesik-cift¢i-zanaatkar insan daha statik, insac1 ve dekoratif bir tis-

luba yonelmistir.

Canavar Aslanlar

208

3300’de Susa’da bulunmustur.

Rahip Kral

Res.64 Rabhip kral. Louvre Miizesi, Paris.

Uruk Ddnemi’ne ait bu miihiir M.O. + 3200’e tarihlenmektedir. Rahip kral ve yar-

dimcist kutsal siiriiyii beslerken betimlenmistir. Miihiir beyaz kirectasindan yapilmustir.”*

28 Bordreuil vd, 2015: 432.

299 www.louvre. fr.
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Res.65 Savas. Louvre Miizesi, Paris.

Erken Hanedanlar III (M.O. £ 2500-2400) dénemine ait silindir miihiir, kiregta-
sindan yapilmigtir. Mari’de bulunmustur. Kahramanlar ve hayvanlar arasindaki savag an-

latilmaktadir. 2'°

Ur-Nammu

Res.66 III. Ur-Nammu. British Museum, London.

Erken Hanedanlar III Dénemi’ne (M.O. £ 2100) ait bu miihiir sabuntasindan ya-
pilmistir. Miihriin sahibinin Ningal (ay) tarafindan Erken Hanedanlar III Donemi ilk krali
Ur-Nammu’ya tanitilis1 sahnelenmektedir. Miihiirdeki ¢iviyazisinda sunlar yazmaktadir:

“Ur-Nammu Ur krali gii¢lii adam. Ashamer sehrinin kulu Iskun-Sin.”*"!

210 www.louvre. fr.

L Aruz-Wallenfels, 2003: 347.
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Ahirdaki Sigir Siiriisii

Res.67 Ahirdaki sigir siiriisii. Louvre Miizesi, Paris.

Uruk Cagi’na (M.O. £ 4100-3000) tarihlenen miihiir kiregtasindan yapilmistir. Hayvanla-
rin 6nemli oldugu Sumerlilerde si1g1r siiriisii betimlenmistir.

Tapmak Siiriileri

MW
\

S\

plesslE]

Res.68 Tapinak siirtileri. Ashmoleoan Museum, Oxford.

M.O. £ 1V. binyil sonlarmin Geg Uruk silindir miihiirleri, toplulugu ya da tapina-
ga ait oldugu diisiiniilen siiriileri betimlemektedir. On planda, Giiney Irak’in bataklik bol-
gelerinde bugiin de goriilen kamis evleri animsatan ahirlar vardir. Halkali kaziklar, muh-

temelen bir tanriy1 simgelemektedir.?'

Enkidu ile Gilgamis’in Humbaba’yr Oldiiriisii

Res.69 Enkidu ile Gillgamig’in Humbaba’yi 6ldiiriisii. Louvre Miizesi,
Paris.

212 Oates, 2015: 23.
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Bu silindir miihiir, biiyiik ihtimalle Gilgamis Destani’nda anlatilan Humbaba’nin
oldiiriilmesi sahnesini betimlemektedir.”"® Enkidu ve Gilgamis’in kutsal sedir ormaninin
Humbaba’y1 6ldiirdiigiinden antik kaynaklarda bahsedilmektedir. Asagida bu destandan
bahsedilecektir. Uzunlugu, hamasi ruhu, tislubunun ve bakisinin soylulugu, vakar ve to6-
rensi dili nedeniyle “Destan” diye nitelenen bu eser, bir mit, yani insanin evren karsisinda
sordugu herhangi biiyiik bir soruya imgeleminde tasarladigi bir yanit degildir. Hig¢ degis-
meyen evrensel 6liim yasasindan kurtulmak i¢in bosuna ¢abalayip duran bir kralin, Gilga-

mus’1n ders ¢ikarilacak ibretlik hikayesidir:*'*

“ Dev gibi gii¢lii bir adam olan, meghur Uruk sitesinin krali, Gilgamig in zorbaligi-
nt ve asiriliklarim goren tanrilar, onu frenleyip dengelemek i¢in karsisina kendi ¢apinda,
ama vahsi ve imansiz bir rakip ¢ikarmaya karar vermislerdi: Enkidu. Gilgamuis, ask oyun-
larinda uzman bir fahise araciligiyla onu bastan ¢ikarip kentin igine ¢cekmeyi basarmigti.
Ilk karsilasmada iki rakip amansiz bir kavgaya tutusmus, ne var ki bu kavga onlari bir-

denbire can dostu, ayrilmaz bir ikili, birbirlerinin alter ego ’su haline getirivermisti.

Once el ele verip ¢ok tehlikeli, gorkemli bir maceraya atilmis, en kiymetli agac
olarak kabul edilen ve ne Mezopotamya’'da ne de baska bir yerde bulunabilen sedir aga-
cinin pegsinde ¢ok uzaklara, Liibnan ve Amanos bolgelerine gitmislerdi. Bu olaganiistii
agaglardan olusan ormamni korkung bir dogaiistii canavar bekliyor ve koruyordu: Huvava
(Sumerce) ya da Humbaba (Akadca). Hayatlarini tehlikeye atarak onunla savasmis, so-
nunda canavari ele gegirip-tanrilarin iradesine karsi gelerek!-6ldiirmiis, paha bigilmez

agag kabuklarini yiiklenip muzaffer bir sekilde Uruk’a donmiiglerdi.

Geri dondiiklerinde, hem *“ Askin” hem de * Uyumsuzlugun” efendisi olan kusur-
suz Tanriga Istar, her zamanki aliskanhgr uyarinca muhtesem kahramana yildirim askiyla
tutuluvermisti. Ama Tanriga 'min istikrarsizliklarini ve ihanetlerini yakindan bilen Gilga-
mus, onun edepsizce tekliflerini elinin tersiyle kaba bir sekilde itiverdi. Ofkeden ¢ilgina
donen Istar, “babasi” Anu’ya gidip felaket getiren, dev “Gdéksel Bogayi aldi ve Uruk
kentinin i¢ine saldi. Ama Gilgamuis ile Enkidu canavari boyun egdirip bogazladilar, boy-

lece onuru kirilan ve aciz kalan Tanriga'va da hakaret etmis oldular Bu densizlikleri,

23 www.louvre. fr.

214 Bottero, 2015: 140.
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Humbaba'mn ortadan kaldirilmasini ve IStar’in asagilanmasini cezalandirmaya karar
veren tanrilar, iki dosttan birinin, Enkidu nun vaktinden énce 6lmesi gerektigine hiikmet-
tiler. Hastalanan Enkidu agwr agir eridi ve aciz kalip umutsuzluga kapilan Gilgamis’in

gozleri oniinde 6ldii.

Gilgamis sanki oliime teslim etmeye kiyamaz gibi, “burnundan kurtlar dokiiliinceye
kadar” onu kollarinda tasidi. Sonra yiirek par¢alayici bir agit okuyarak cesedin iizerine

kapand,; en sonunda da gerekli ritiielleri yerine getirerek onu topraga verdi.

Sanki 6biir yarisi koparilip alinmis gibi mahvolan Gilgamus, igreng ve acimasiz ote
diinyadan kurtulmak icin her seyi yapmaya karar verdi. Tufan kahramani Atra-hasis’in,
va da bilinen diger adiyla Ut-napistim [ “Hayatimi buldum ] denen ihtiyarin diinyanin en
ucunda yasadigini biliyordu. Tanrilar, yeri doldurulamaz hizmetkdrlarinin soyunun siir-
mesini sagladigi icin onu ddiillendirmek istemis, bu yiizden onu oliimsiiz kilip diger insan-
larin goremeyecegi bir yere gondermislerdi. Gilgamis sonsuz yasam swrrini gidip ondan
almaya karar verdi... Tiirlii zorluklarla Ut-napistim’in yanina vardi ve ona: Oliimsiizligii
nasil erigtin? Ut-napistim cevap olarak ona Tufan Hikdyesi’'ni anlatti ve insan soyunu
stirdiirmek iizere Enki/Ea tarafindan kurtarildigi igin tanrilarin ona sonsuz hayatini ba-
gisladiklarint agiklads... Ut-napistim Gilgamis 1 sitnavdan gecirdi ve oliimiin bir tiir taslak
ve provasi olan birkag giinliik uykusuzluga bile dayanamadigini gostererek, yaradilisinin

oliimsiizliige uygun olmadigini kanitlad.

Gulgamus timidini yitirmis ve yikilmis bir halde eve donmeye hazirlanirken, Tufan
kahramani karisinin ricasim kiramayarak denizin ¢ok derinliklerinde bulunan, 6liimsiiz-
liigiin yerine gecgebilecek bir seyin gizli yerini ona agikladi: Bu en azindan yaslandik¢a
yeniden giiclenmesini dolayisiyla omriinii uzatmasim saglayacak Oliimsiizliik Otu’ydu.
Gulgamis bu otu ele gegirebilmek icin her tiirlii tehlikeyi goze aldi... Ancak uykuya daldigi
swrada bir yilan gelip otu ¢aldl.

Bombos ellerle kentine donmek zorunda kalan Gilgamus, kaderine boyun egip, geri

kalan omriinii iyi bir kral olarak gecirmeye karar verdi. "’

215 Bottéro, 2015: 140-143.
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Uruk’un yagh kralinin efsanesi dmriin kaginilmaz ve acimasiz kisalig1 karsisinda

evrensel ve olumlu bir tevekkiil 6rnegi, bir ibret hikayesi haline gelmistir.*'°

Bu destan, hem hayatimizin dostlukla giizellesebilecegini, tamamlanabilecegini,
iki kat cogalabilecegini; hem de son tahlilde zaferi ne olursa olsun 6liimiin kazanacagini
gostermeyi amaclamistir. Dolayisiyla herkes erisemeyecegi bir kaderi hayal edecegine,
omriinii dolu dolu yasamaya bakmalidir. Iste bu nedenle, destanin yazarinin da tasarladig
dogrultuda yazarin sozlerini ispatlamak i¢in Atra-hasis/Hz. Nuh’ta gelistirilen Tufan anla-
tisin1 da kuskusuz su ya da bu dl¢tide alip kullandig: bu ilk versiyonda bize sadece kopuk
kopuk parcalar kalmistir. Bin dizeyi bulan bu ilk versiyon ¢ok etkileyici ve siiriikleyici
bulunup ¢ok uzak diyarlara, yabanci diyarlara -Filistin’e hatta Anadolu’ya- kadar yayil-
mistir. Destanin ikinci versiyonu ilk versiyonu kadar soylu olmayip fazla laf kalabalig1
igeren bir iislupla M.O. + 1II. binden 1. bine gegerken yeniden yazilmis ve bu sayede ya-
rim kalan birinci versiyonun da yardimiyla destanin tigte ikisi yeniden kurulabilmistir. Bu
ikinci versiyon o kadar ragbet gormiistiir ki kopya edilerek ¢ogaltilmis ve destan iki bin

kiisur dizeye ulasmustir.”'’

26 Bottero, 2015: 140.

1" Bottéro, age: 140.
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III. BOLUM

3. AKADLILARDA SANAT

(M.O =+2350-2150)

Akad olarak adlandirilan bazi Sami kdkenli topluluklar Erken Sumer Hanedanlari
Donemi’nde yavas yavas Giiney Mezopotamya’ya sizmaya baglamistir. Akadlilarin gelisi
herhangi bir kiiltiirel kesintiye yol agmamis; tersine Akadlilar giliclii bir imparatorluk
oluncaya dek Sumer kent kiiltiirlinii 6ztimsemis ve kendi katkilartyla birlikte bu kiiltiirtin
sonraki toplumlara aktarilmasinda 6nemli rol oynamislardir. Resmi devlet islerinde ve din
ayinlerinde, okuma yazmanin 6gretildigi din okullar1 basta olmak iizere, Sumerceyi kul-
lanmuslardir.Yaklasik 1500 yil sonra M.O. £ 7. yiizyilda bile Yeni Asur krali Assurbani-
pal’in kiitiiphanesinde Sumer dini ve edebi metinlerini kopyalama ¢aligmalarinin siirdii-

riilmesi, geleneksel anlayisin Mezopotamya’da ne denli etkili oldugunun gostergesidir.

Akad Kralligi, Mezopotamya uygarliklar1 arasinda ikinci ve birinci bin yilda
onemli rol oynayan Asur ve Babil gibi Sami kokenli kralliklarin dnciistidiir. 200 y1l kadar
tarih sahnesinde kalan Akadlilarin krallarindan, iki krali bu siirecte 6énemli rol oynamig
olan Sargon (M.O. £ 2334-2279) ve Naram-Sin (M.O. £ 2254-2218)’dir. Siilalenin kuru-
cusu ve ilk krali Sargon’un (Akadca Sarru-kin) gegmisi biraz mitolojiktir. Biiyiik Sargon
olarak anilan kral, sepet i¢inde nehre birakilan ¢ocuk motifli hikayelerin ilk 6rnegini olus-
turan bir yasam Oykiisiine sahiptir. Bir koylii tarafindan 6ksiiz biiyiitiilen Sargon, Kis Kra-
11 Ur-Zubaba’nin sarayinda igki dagitarak ise baslamis ve ardindan vezirlige kadar yiiksel-
218

mistir.”® Kesin olmamakla birlikte, bir saray ayaklanmasiyla taht1 ele gecirdigi sOylen-

mektedir. Kis kralt unvanini alan Sargon bununla yetinmemis ve kisa zamanda adin1 6lim

218 Giinbatt1, 1997: 131-133.
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stizlestirmek i¢in bir dizi eyleme girigsmistir. Yazil1 belgelere gore, Kis ve Babil yakinla-
rinda Agade adli bir bagkent kurmus; kendisi i¢in bir saray ve tanrilar1 i¢in de biiyiik tapi-
naklar insa ettirmistir. Agade, giiniimilize kadar harabeleri bulunamamis olmakla birlikte,
yazitlarda adi gegen krali kentlerden biri olarak bilinir. Sargon, 56 yillik saltanati boyunca
34 savas yapmistir, ancak bu savaslarin sirasi bilinmemektedir. Gosteris ve dviinme ama-
ciyla kaydedilmis yazili belgelerde, onun “Asagi Deniz”e (Basra Korfezi) kadar tiim Su-
mer Ulkesi’ni kontrol altina aldigmi belirtir. Lugalzagesi’nin yonetimindeki Uruk’un
zapt1 bu siirecin en 6nemli gelismelerinden biridir. Sargon’un bir yazitinda “her giin 5400
insan 6niinde yemek yerdi” *' bigiminde anlatilan olay, onun diizenli ordusuna isaret et-
mis olabilir. Naram-Sin dedesi Sargon gibi bir dizi sefer yapmis ve bunlar kendi betimle-
meleriyle bezenmis anitlarda anlatilmistir. Bu anitlar Akad sanatinin kendine 6zgii, yeni
unsurlar i¢eren bakisini da gosteren drneklerdir. Naram-Sin’in hedefi, dedesinin ele gegir-

mis oldugu alanlar1 da kapsayan genis bir bolgeyi denetlemek olmustur.**

Akad Donemi’nde ticaret devam etmis, Sargon ve Naram-Sin baskentten uzak
bolgelere seferler diizenlemiglerdir. Kontrolii zor bu bolgelere yapilan seferlerin amact;
baskentin ihtiyact olan hammaddeyi ve zenginligi kisa yoldan elde etmektir. Ganimet ve
buradaki halklardan belki de vergi almak amaciyla yapilan seferler gelenek halini almus,
hatta Yeni Asur krallarinin dviinerek anlattiklari, yillik sefer yapma geleneginin onciisii

olmuslardir.**'

Akad krallarindan Naram-Sin, yeni yonetim anlayisina kosut olarak, “Akad Kral1”
unvaninin yani sira “Dort Bir Yanin Hiikiimdar1” ve “Evrenin Krali” gibi unvanlar kul-
lanmis; adinin basina tanri isimlerini belirtmek i¢in konulan bir isaret ekletmis ve stelin
kendisini, yalnizca ilahi varliklara 6zgii bir simge olan ¢ift boynuzlu bir baslikla betimlet-
migstir. Bu yaklagim, bir yaniyla Erken Hanedanlar Dénemi’nden tanidigimiz Lugalbanda
ve Gilgamis gibi yar1 tanri yari krallarin benimsedigi, tanr1 adina biitiin diinyay1 yonetmek
gibi yeni bir anlayis1 yansitir. Kendini tanr1 ilan eden Naram-Sin ve dedesi Sargon’un di-
ne asir1 saygisizligindan imparatorlugun ¢oktiigiine inanilsa da asil neden Nippur’da insa

edilen tapinaklardir ve sonradan gelenlerin tiimii, III. Ur krallarinin ilki harig, ayn1 tanrisal

219K ramer, 2016: 88.
20WWestenholz, 1997: 33-36.

221 Kramer, age: 95-96.
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statiiyli benimsemis ve bu hareket karsisinda hi¢bir olumsuz tepki ¢cekmemis goriinmekte-

dirler.?*

Akad krallarinin, Sumer krallarindan farkli olarak ¢ok uzak bolgelere sefer diizen-
lemis olmalari, kurduklar1 devletin bir imparatorluk olarak degerlendirilmesine yol agmis-
tir. Akadlilarla birlikte siirlar1 belirlenmis kent devletleri modelinden, “biitiin diinyay1”
yonetmeye aday bir imparatorluk diisiincesine gecildigini veya bu diisiincenin temelleri-
nin atildig1 sdylenebilir. Ancak Yeni Asur ve Pers Donemi’nde oldugu gibi, diizenli ve or-
ganize olmus eyaletler bi¢iminde yonetildiklerine dair isaretler zayiftir. Yalnizca Elam
bolgesine gosterilen yogun ilgi ve burada Akadcanin resmi islerde kullanilmaya baslan-
mast bu yondeki yaklasimin izlerini tasimaktadir. Agade’nin diisiisiinden sonra giineydeki
Sumer kentlerinde yonetimin yeniden eski sahiplerine ge¢mesi, ancak yonetim anlayisi-

nin yine Akad modelinde olusturulmasi, degisen diinya diizeninin gostergesidir.?>

Akad Imparatorlugu’nun sonu da kurucu kralmin hikayesi gibi ilgingtir. Akad’in
sonunu “Agade’nin Laneti: Ocii Alinan Ekur” ad1 verilebilecek, siirsel olarak yazilmis
tarihsel bir belgeden 6greniyoruz. Bu siir Guti felaketinden yiizyillarca sonra yasayan
Sumerli bir sair tarafindan, Agade’nin ¢oktandir terk edilmis, harap ve 1ss1z bir yer oldugu
sirada yazilmistir. Asagilayict ve yikict Guti istilasinin ardinda yatan nedenleri arastiran
yazar, dogru oldugundan kusku duymadigi, Naram-Sin’in isledigi bir zulmiin hakkinda
heniiz baska kaynaklardan bilinmeyen bilgiler vermektedir. Yazara gére Naram-Sin Nip-
pur’u yagmalatmis ve Enlil Tapinagi’na kars: her tiirlii saygisizligi yapmisti; bu nedenle
Enlil de Agade’yi yakip yikmalar1 ve sevgili tapinagin ociinii almalari icin Gutilere yone-
lerek onlar1 daglardaki iilkelerinden asagi indirmisti. Ayrica Sumer panteonunun en
onemli sekiz tanris1 (Sin, Enki, Inanna, Ninurta, Iskur, Utu, Nusku ve Nidaba), liderleri
Enlil’in ruhunu yatigtirmak i¢cin Agade’yi ebediyen 1ss1z ve metruk olarak kalmakla lanet-
lemislerdi. Yazar yapitinin sonunda bunun aynen gerceklestigini, Agade’nin gergekten de

1ss1z ve metruk kaldigini belirtir.**

222 Soysal, 2013: 253-262.
B K6roglu, 2013: 76-83.

224 Kramer, 2016: 89-90.
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3.1 Akad Heykel Sanati

Akad doneminin toprak iistiindeki arkeolojik kalintilari, Gutiler’in Akad Impara-
torlugu’nu yerle bir etmeleri ve Elamlarin buradaki sanat eserlerini kendi baskentleri Su-
sa’ya gotiirmeleri neticesinde olduk¢a azalmistir.; ancak hem tastan hem de bakirdan ya-
pilan baz1 muhtesem heykel parcalar1 giiniimiize kadar ulasmis ve donemin maddi kiiltii-
riiniin milkemmel betimlemelerini sunmaktadir. Iscilik Erken Hanedanlar Dénemi’nde-
kinden daha iyidir ve lislup giderek daha natiiralist bir nitelige biirlinmiistiir. Glinlimiize
ulasan heykellerden bir¢ogu hanedanin krallarini tasvir etmektedir; bunlar islemesi olduk-

¢a gii¢ olan siyah diyorit tasindan oyulmuslardir.**

Mezopotamya'da, Akad Krallig1 doneminde gelisen sanattan giiniimiize sadece Sar-
gonlarin yaptirdigi saraylarin kalintilar1 ulagmistir.Bu saraylardan en 6nemli ikisi Diyala
lizerinde Asmar Hoyiigiindeki**® Kuzey Sarayi ve Brak Hoyiigiinde*”’ bulunan Naram-
Sin’e ait saraylardir. Sumer Ulkesi’nin kendisinde Akad Dénemi’ne ait oldugu kesin olan
kanitlar Adapa ve Nippur gibi biiyiik sehir devletlerinden bazilarinda Sargon ve Naram-
Sin’in isimlerle miihiirlenen kerpi¢ tugla pargalariyla ve ayni sehirde bulunan Kuzey Ta-
pmagt’yla siirhidir. Etkileyici bir 6zelligi olmayan bu bina, muhtemelen Erken Hanedan
katmanlarinin daha iyi korunmus kalintilarindan yola ¢ikarak, ev planli bina kategorisine
girmektedir. Daha kuzeyde, Diyala Vadisi’nde Kafaje’de bulunan Nintu ve Oval Tapinak-
lar’1, Erken Akad Donemi’ne kadar ayakta kalmis olabilir; ancak Akad Donemi’ne ait
oldugu kesin olan tek tapinak “Abu Tapinak™ dir. Bu binanin baglangigtaki bi¢imi, kivrik
eksen yaklasimi ve firinla tamamlanmis bir servis odasiyla basit, tek odali bir mabetti.
Son donemde mabet ikiye ayrilmistir.**®
Bagkent Akad’in yeri bile hala bilinmemektedir Akadlilarin firinlanmamis kiremitten
(Biiyiik doseme taslarinin kenar uzunlugu 50 cm'yi bulur.) olusan yapilariyla ilgili biitiin
bilgiler,  Tell = Brak'taki  biiyiik Naram  Sin  saraymma  dayanmaktadir.
Ayrica, Gutiler de Akad Uygarligi’ndan ¢ok biiylik ganimetler gotiirmiisler, bunun sonu-

cu olarak Akad sanatinin bir¢ok 6rnegi Susa kentinde ortaya c¢ikarilmigtir. Ancak yakin

P Koroglu, 2013: 83.

26 Asmar Hoyiigii hk. genis bilgi igin bkz. Woolley, 1974.
**"Mallowan, 1947: 63-68.

228 Crawford, 2015: 84.
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donemde bilgi edinilebilen Akad sanati, asag1 yukari biitiiniiyle heykelcilige ve tas oyma-
ciligina dayanmaktadir. Kralin kahramanliklarini 6vmek i¢in yapilmig dikilitaslar Akad
sanatinin evrimini ortaya koymaktadir. En giizel 6rnegi Sargon dikilitas1 (Res.75 Sargon
zafer dikmetasi) olusturmaktadir. Akad Dénemi’nin birinci doneminde, Sumer sanatinin
etkisi goriilmektedir.

Aglarin i¢ine kapatilmis diismanlar, akbabalar, basibos askerler, donemin en ¢ok
islenen konularidir. Bir sonraki doneme 6zgii anitlarin tarihi, silah donatiminda yapilmis

degisiklikten otiirii (Ok ve yay, mizragin yerini almigtir.) kolayca saptanabilmektedir.

Bas Heykelleri

Res.71 Basg heykel. Chicago Dogu Kurumu,
Res.70 Bas heykel. Chicago Dogu Kurumu, Chicago.

Bu kiiciik baslar, Akad sanatinin bir 6zelligidir. Adab’da bulunan ve daha biiyiik
(9,5 cm yiiksekliginde) olan, su mermerinden yontulmustur (soldaki resim) ve gozyuvala-
r1 fildisi kakmalidir. Kiregtasindan yapilmis daha kiiglik (4 cm yliksekliginde) olan diger
heykel ise, Tell Asmar’daki bir Akad evinde bulunmustur.”*’

20ates, 2015: 35.
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Bir Akad Kralinin Bas Heykeli
Ninova’da kasith olarak tahrip edilmis
| bir bicimde bulunmus olan, bu gii¢lii ve aza-
metli bag Samilerin iilkede istiinliigii ilk ele
gecirdikleri Akad  Imparatorlugu devrine
(M.O. + 2300’¢ dogru) aittir. Bu basin Sar-
gon’a m1 Naram-Sin’e mi ait oldugu tam olarak
bilinmemektedir. Yiiksekligi 36 cm olan bas
heykeli tungtan dokiilmiistiir. Akad sanat1 ger-
cekligiyle dikkat ¢cekmektedir. Bu 6zelligin en

'belirgin bi¢cimde gosterildigi eser, bu gercek

Res.72 Bir Akad kralinin bag heykeli. Irak Miize- -
si, Bagdat. boyutlu bastir.

Bassetki Heykeli

Res.73 Bassetki heykeli. Irak Miizesi, Bagdat.

M.O. £ 2350°de Kuzey Irak’ta Dohuk yakinlarindaki Bassetki’de bulunmustur.
Ozenle calisilmis bu ciplak figiir, tung dokiimden daha zor bir teknikle, ici bos olarak saf
bakirdan dokiilmiistiir ve 160 kg agirligindadir. Yuvarlak kaide iizerine oturmus bu ¢iplak
figlirlin, kaide tizerindeki yazittan anlasildig: tizere Naram-Sin’e ait oldugu bilinmektedir.
Kusakli ¢iplak figiir, Mezopotamya miihiirlerinde sikg¢a goriilen sakalli “kahramani”

»21 olarak

animsatmaktadir. Bu adak yazitinda, Naram-Sin kendisini *“ dort cihanin kralt
tanitmaktadir. Eski Mezopotamya’da krallar, tanrilarin yeryiiziindeki temsilcileri gibi go-
rilmiisler ve fiziksel giiclerini, manevi 6zelliklerini, iktidar hirslarin1 ifade eden sifatlarla

anilmiglardir. Krallarin, kendilerini tanr1 gibi gordiiklerini gosteren en giizel ve garpici 6r-

20 0ates, 2015: 36.

31 Oz-Albayrak, 2015: 139. Ayrica Mezopotamya’da krallar1 tanimlayan unvan ve sifatlar hk. genis bilgi
icin makalenin tamamina bkz. 139-151.

80



nek Naram-Sin’dir. Naram-Sin bu konuda kendinden 6nceki krallardan daha da ileri gide-

rek kendisini tanri ilan etmistir.

Gerek Sargon basi gerek Naram-Sin’e ait ¢iplak figiir ve Sargon’un oglu Manistu-
su’nun heykelleriyle bu donemin bazi tarihsiz dikmetaslari, eski sanatta daha 6nce goriil-
memis bir gergeklikle yaratilmislardir. Sayet Dohuk heykeline Naram-Sin’in adi kazin-
mamis olsaydi, bu heykel bir Klasik Yunan eseri sanilabilecek kadar muhtesem yapilmis-
tir. Bu 6zellik, Sargon Dénemi’ne atfedilen eserlerle tam bir karsitlik olusturmaktadir.®*
(Politikada oldugu gibi bu alanda da Sargon, Erken Siilale Donemi’ndeki Oncellerinin

izinden gitmistir.)
3. 2 Akad Kabartmalan

Akadlilara ait sanat eserlerinden, giiniimiize daha once de agikladigimiz sebepler-
den otiirti yok denecek kadar az sanat eseri ulagmistir. Burada steller tizerlerindeki kabart-

malar esas alinarak teze dahil edilmistir.

Naram-Sin Steli

Akad Cagi’na ait bu stel kumtasindan yapilmis
olup 1,98 cm yiiksekligindedir. Naram Sin’in askerleri-
ni, diisman1 ezerken gosteren stelde, daglik ve orman-
lik arazide Zagros daglilari, Iran sinir boyu asireti bar-
bar Lullubilere”** kars1 kazanilan zafer anlatiimaktadir.
Tarihsel olaylarin betimlemeli anlatimmin devam edil-
digine giizel bir kanit olusturan stelde Akad krali ilk
kez koruyucu tanr1 simgeleri altinda ordusunun 6niinde

resmedilmistir. Basina, tanri-kral oldugunun isareti

olarak boynuzlu migfer giymistir;elinde yay ve ok tut-
Res.74 Naram-Sin steli. Louvre Miizesi, yn gler glymis yay

Paris.

32 Oates, 2015: 37. Mezopotamya’da metal isciligi ve “Bassetki heykeli” hk. ayrintili bilgi igin bkz.
Crawford, 2015: 175-184.

23 Westenholz, 1997: 102-139. Sargon’un torunu olan Naram-Sin, dedesi gibi bir ¢ok basaril askeri faali-
yet gerceklestirmistir. {1k hedefi, dedesinin ele gecirdigi alanlar1 kontrol altinda tutmak olmustur. Firat {ize-
rinden ilerleyerek Halep yakinindaki Ebla’ya tekrar saldirmis ve burada bulunan Sami kdkenli giiglii bir
krallig1 yiktigini1 yazitlarinda dile getirmistir. Akad ordusu, Naram-Sin’in 6nderliginde Giineydogu Bolge-
si’ne Diyarbakir’a ulagmistir. Yazitlarinda dedesi gibi Anadolu i¢lerine kadar geldiginden dvgiiyle bahset-
mistir. Yeni Asur Kralligi’nin bagkenti Ninova’ya ulagmistir. Kéroglu, 2013:79-81.
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maktadir. Asker siralar1 daglik araziye uyumlu sekilde, egik hatlar halinde yerlestirilmis-
tir. Bu Eannatum stelindeki (Res.28. Eannatum’un Akbabalar steli) figilir yiginindan daha

etkili bir istif bicimine dogru yol alindiginin agik ifadesidir.

234 anla-

Sahnede tanrilar yerine, simgelere yer verilmesi Akad reformunun sekiiler
yisina uygun bir uygulama olarak dikkat ¢ekicidir. Bu, daha sonraki Asur Donemi’nde
kaliplasacak bir anlayisin ilk adimidir. 1,98 cm yiiksekligindeki dikilitas gerek ince isci-
lik gerek kompozisyon diizeni ve gerekse savasin yaninda cografi 6zelliklerin verilmis

olmas1 agisindan Akad sanatgilarmin yaratici giiciiniin simgesidir.*

Susa’da bulunmus olan stelin ilk yazitindan geriye yalnizca izler kalmistir, ancak
daha sonra Elamli Sutruk-Nahhunte tarafindan eklenen yazit, dagin tepesinde goriilebil-
mektedir. Elam krali, 1000 y1l sonra bu iinlii dikmetas1 Babil kentlerinden Sippar’dan alip
baskenti Susa’ya gétiirmiistiir.”*® (M.O. + yak.1159)

Agade krallar1 déneminin belki de en 6nemli yeniligi krallik anlayisinda olmus ve
ilk kez Dogulu hiikiimdar tipinin belirtileri ortaya ¢ikmaya baslamistir. Sargon’un unvan-
lar1 nispeten daha algak goniilliidiir ve Erken Siilale Donemi sonlarindaki krallarin kullan-
dig1 unvanlardan ¢ok farkli degildir, ancak Naram Sin’le birlikte, ¢ok yadirganan ve uzun
vadede kabul gormeyen bir degisiklik olmustur: Naram-Sin, hiikiimranliginin bir done-
minde, o giine kadar sadece tanr1 ayricaligr olarak kabul edilen bir sifati benimsemistir.
Kendi yazitlarinda adinin 6niine “ilahi” igaret yani normalde tanr1 yazilirken 6niine konan
¢iviyazisi “tanr1” igaretini koymaya baslamistir. Ona adanan metinlerin dili daha da ciiret-
kar sayilabilir ve bu metinlerde “hizmetkarlar1” ona ilahilik atfetmekle kalmayip, “Agade
tanris1” olarak bunun adin1 da koymuslardir. Ayrica, tinlii dikmetasinda boynuzlu migfer-
le betimlenmistir ve bu “ilahi boynuzlar” aslinda tanrilara 6zgii bir ayricaliktir. Ancak,
cok katli boynuzlara (Res.17.Sumer tanris1t Anu heykeli) atfedilen ilahilige karsilik Naram
-Sin’in boynuzunun tek katli olmasi, hi¢ sliphesiz panteonun alt diizeylerindeki yerini
vurgulamaktadir. Ustelik, daha sonraki dénemlerde tek boynuz cifti epeyce alt diizeydeki

ilahi kisileri, 6rnegin tanr1 hizmetkarlarini belirtmek i¢in kullanilmistir. Dahasi, ilk 6nce

4 Sekiiler: Laik yasama ait, dinden bagimsiz olan. TDK Biiyiik Tiirk¢e Sozliik.
** Sevin, 2010: 4.

26 Oates, 2015: 43.
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giines tanrist Utu’nun kentinde dikilmis olan bu dikmetasta Naram-Sin, kesinlikle giines
tanris1 Utu’yu simgeleyen 1s1n sagan disklerin altinda, belirgin bir seviye farkiyla betim-

lenmistir.>’

Yoneticilerin, kent tanrisinin “kahyasi” olmaktan bagka ayricalik istemedikleri bir
din sisteminde, krallarin ilahi kimlige biirtinmesi ¢ok degisik unsurlar1 barindiran ve kente
baglilik geleneginin hala gii¢lii olarak korundugu imparatorluga bilingli olarak merkezi
bir toplanma noktasi saglama cabasi olarak yorumlanmistir. Naram-Sin’in ilahi kimligi,
aslinda onu bir tiir bagkan ya da ulusal “lider” etkisi vermeyi hedeflemistir. Tanrilik sifati,
hem Sar-kali-sarri hem de sonraki Ur ve Isin krallar1 tarafindan da benimsenmistir. Ancak
Ur’un daha sonraki siilalesinde ilahi krallik kiiltiinlin yaygin oldugunu gosterecek kanitlar
oldugu halde, ilahi krallik anlayisin1 Mezopotamya asla yiirekten benimsememistir. Tanri-
lastirilmis Mezopotamya krali, hi¢gbir zaman ilahi ve mutlak Misir firavunu ile karsilagtiri-
lamaz. Tanrilastirilmis Mezopotamya krallari, buyrugu altindakilerle birlikte, -genelde
hayvan i¢ organlar1 incelenerek yapilan kehanetlerden 6grenilen— tanr isteklerine boyun
egmek zorundaydilar. E. A Speiser’in de dedigi gibi, “insan goriiniimlii de olsa, bir tanri

nasil hareket edecegini koyun cigerinden 6grenmez! ***

Sargon Zafer Dikmtasl Diyoritten yapilmig, 46 cm yiiksekligindeki bu
e .

stel parcas1t M.O. £ 2300’e dogru yapilmustir.
Akad emperyalizminin belirgin bir kanit1 olarak
_ glintimiize ulasmis bazi dikmetaslarindan biridir.
1 Bu diyorit par¢a, muhtemelen 12. yiizyi1lda Babil-
den ganimet olarak alimip gotiirildiigii Susa’da
* bulunmustur. Ciplak tutsaklara eslik eden bir
\' Akad askerini gostermektedir. Sumer krallari,
; yerlerini alan Akad krallarindan genellikle daha

%-
o

| barigeil olarak goriilmiislerdir ancak eldeki metin-
Res.75 Sargon zafer dikmetasi. Louvre Miize- baniseil olarak gorilmislerdir ancak elde ct

si, Paris. ler (06zellikle de Lagas’in gec krallarindan kalan

uzunca metinler) dikkatle incelendiginde, yayilmaci politikalarin yan1 sira yagma ve kan

7 Oates, 2015: 43.

¥ Oates, age: 43-44.
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dokmenin siradanlastign goriiliir.”® Unlii Ur Sancagi’ndaki** savas sahnesi de (Res.47.
Ur Sancagi’nin savasi anlatan yiizii.), daha ¢ok Sami krallarin zafer kutlamalariyla bag-
lantil1 goriilen (Res.48. Ur Sancagi’nin barisi anlatan yiizii) 6liimlere duyarsizlik ve tut-
saklara hasin davranig betimlemeleri icermektedir. Yine de, Sumer mitoloji gelenegi,
diisman1 doviiste yenme yerine faka bastirmayi daha gegerli tutmus goriinmektedir. En
basarili “Sumer” krallar1 olarak bilinen Lugal-zagasi ve Eannatum’un muhtemelen Sami

kokenli olabilecegi dikkate alinmalidir.**!

Lugal-zagesi, Akdeniz’den Basra Korfezi’ne kadar “yollar1 giivenli kildigini” id-
dia etmistir. Bu gibi hedeflerin ¢ok eski donemlerden beri Sumer kentleri i¢in biiyiik
onem tasidigini arkeolojik kanitlar dogrulamaktadir. Sargon’un kurdugu yeni siilaleyle
birlikte, yazili belgeler daha agik ifadeler icermeye baslamis ve politik denetim kaygisinin
ekonomik ¢ikarlardan agir bastig1 daha net dile getirilmistir. Sargon ve ardillarinin Sumer
adetlerine uygun olarak zaferlerini Nippur’daki Enlil Tapinak’inda kutlamalar1 giiniimiize
bliylik yararlar saglamistir. Heykel ve dikmetaslar (steller) ele gegmemistir, ancak bilin-
meyen bir yazici, 6zenle yazitlar1 kopyalamis, hatta yazitin heykelin iistiinde mi yoksa
kaidesinde mi oldugunu bile belirtmistir. Bu kopyalardan bazilar1 giiniimiize kadar korun-

mustur ve bu donem tarihi hakkinda bilinenler agirlikli olarak bu yazitlara dayanmakta-

dir.2*

* Oates, 2015: 32.

#9 «Ur Sancagr” hk. ayrintili bilgi igin bkz. Woolley, 1934: 266-269.
1 Oates, age: 32.

2 Oates, age: 32-33.
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Akad Zafer Dikmetasi Ur yakinlarinda bulunan, 21 cm yiiksekligin-

#9% deki sumermerinden yapilmis bu Akad zafer dikili-
h tas1 parcasinda savas esirleri betimlenmektedir.
Dirsekleri arkadan birbirine baglanip
“boyunduruga” vurulan savas tutsaklari, ilging sag

=" modelleriyle de dikkat ¢ekmektedir. Erken Siilale

. = krallarinin en sonuncusu, Lugal-zagasi adinda hirsh
bir Umma ensisiydi (M.O. £ 2340) ve babasi
Akadca bir ad tasimaktaydi. Lugal-zagasi biitiin
yabanci topraklari hakimiyeti altina aldigint ve

o o “Asag1 Deniz’den, Dicle ve Firat boyunca Yukari

Res.7 Ad safer dimetasl. Irak Miizesi, Deniz’e kadar”, yani Basra Korfezi’'nden Akde-
Bagdat. niz’e kadar, baris ve refah i¢inde hiikiim siirdiigiinii
iddia etmistir. Ancak “imparatorlugu” uzun stirmemis, yirmi yillik basarili bir hiikiimran-
liktan sonra savasta yenilmis, “boyunduruga” vurularak Nippur’da Ekur kapisina getiril-

mis ve gelen gegen tarafindan hakaret yagdirilmistir. Lugal-zagesi’ye boyun egdiren fatih,

Agadeli Sargon’dur. ***

Akad Zafer Steli
Bir Akad kralina ait zafer steli, M.O. +

2300’e tarihlenmekte olup, Susa’da bulunmus-
tur. M.O. £ XII. yiizyilda savas sonucunda yag-
& malanmis Akad imparatorlugu’ndan Susa’ya

getirilmistir. Stel diyoritten yapilmustir. ***

Res.77 Akad zafer steli. Louvre Miizesi Paris.

2 Oates, 2015: 29.

24 Aruz-Wallenfels, 2003: 199.
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Naramsin Stelinden Ayrinti

Res.78 Naramsin steli’nden ayrinti. Louvre Miizesi, Paris.
M.O. + 2300-2250’ye ait stel kalkerden yapilmis ve Tello’da (antik Girsu) bulun-
mugtur. Derinlik 13 cm, genislik 28,50 cm, yiikseklik 34,50 cm’dir. Stelde bir savas sah-

nesi betimlenmistir. **
Manistusu Dikilitas:

M.O. £ 2270’de diyoritten yapilmis stel Susa’da
bulunmustur. Manistusu Biiylik Sargon’un ve kralige Tat-
sulum’un ogludur. Enheduanna’nin erkek kardesi, Naram-
Sin’in babasidir. Manistusu ad1 “Yanindaki kim?” anlami-
na geldigi i¢in Rimus’un ikiz kardesi olabilecegi de muhte-
meldir. Kardesi Simus, Manistusu’nun da arlarinda bulun-
dugu saray halki tarafindan suikaste kurban gitmistir.
Elam’da Susa sehrini fethetmistir. Dicle Nehri’nin asagisi-
" na bir filo gondermis ve bu filoyla 37 farkli ulusla ticaret

yapmustir. Pek ¢ok giimiis madenini yagmalatmistir. M.O.

+ 2260’da Ninova’daki I$tar Tapmnagi’n1 yeniden insa et-

Res.79. Manistusu dikilitasi. Lo- s
uvre Miizesi, Paris. migtir.

245 Aruz-Wallenfels, 2003: 201-202.

24 Oates, 2015: 35.
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Naram-Sin Steli

Diyarbakir’in dogusundaki Pir Hiiseyin hoyiiglinde
bulunan Naram-Sin stelinde, kral Naram-Sin, Sumer hey-
kellerinde oldugu gibi sag omzu acikta birakan bir giysi
icinde gosterilmektedir. Yukar1 Dicle bolgesi, Akad ve
Asur krallar i¢in stratejik bolgeydi. Mezopotamya’ya ha-
yat veren iki nehirden biri olan Dicle’nin kaynak bolgesi-
nin bu kralliklar i¢in kutsal bir anlam tagidig1 anlasilmak-
tadir. Naram-Sin’den ¢ok sonra Orta Asur krallarindan I.

Tiglat-Pileser, Yeni Asur krallarindan II. Asurnasirpal, III.

Res.80 Pir Hiiseyin Hoyiigiinde Salmanassar ve II. Sargon bu bdlgede kabartmalar yaptir-
bulunan Naram-Sin steli. Eski Sark

Eserleri TR fstanill mus veya steller diktirmislerdir.**’

Sargon’un Kizi Enheduanna’nin Adak Levhasi

Bu kirectast levhada, Sargon’un kizi Enhedu-
anna, basamakli bir sunak 6niinde s1vi adak sunarken
gosterilmektedir. Artik restore edilmis olan bu levha,
Enheduanna’nin ay tanrisi bas rahibeligi yaptigi
Ur’da, Leonard Woolley tarafindan bulunmustur. Capi

26 cm’dir.>*®

Akad Imparatorlugu ekonomiyi kontrol altin-

Res. 81 Sargon’un kizi Enheduanna’nin
adak levhasi. Universite Miizesi, Phila-

delphia. “Agade vatandaslar1”, “Asag1 Deniz’den Yukari De-

da tutmak ig¢in, kraliyet ailesinin fertleri de dahil

niz’e kadar” vali olarak gorevlendiriliyorlardi. Gergi fethedilmis birgok kentin yerli yone-
ticilerini alikoymasina izin veriliyordu, ancak bunlar kralin temsilcileri tarafindan denet-
leniyordu. Sargon’un getirdigi yeniliklerden biri de, Ur’da Ay tanris1 yliksek rahibelik
kurumunu kraliyet arpalig1 olarak yaratmasi olmustur (Burada amag, Akad yonetimiyle
bir zamanlarin gii¢lii ve eski Sumer merkezlerini yakinlagtirmaktir). Bilindigi kadariyla,

kiz1 Enheduanna bu {inlii gérevi iistlenen ilk kisidir. Sonraki 500 yilda, Larsali Rim-Sin

T Kéroglu, 2013: 80.

28 Aruz-Wallenfels, 2003: 200.
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saltanatinin sonuna kadar, birbirini izleyen siilaleler boyunca bu gorev kraliyet mensupla-
rinin kullandig1 bir ayricalik olmus ve ¢ok belirgin anlagmazlik donemlerinde bile Su-
mer’de bir halka gbrevi yapmistir. Enheduanna bu uzun rahibeler dizisinin sadece ilki de-
gil ayn1 zamanda da en iistiin olanidir. Gilinlimiize ulasan ve -miikemmel bir Sumerceyle-
onun yazdig: sanilan bir takim ilahiler, Enheduanna’y1 tarihte bilinen ilk edebiyatc1 yap-

maktadir; ayrica, giiniimiize korunagelmis bir portresi de bulunmaktadir.**’

3. 3 Akad Silindir Miihiirleri

Akadlilarin silindir bigimindeki miihiirleri, yapilislartyla ve ele aldiklar1 degisik
konularla dikkat ¢ekmektedir. Gergekten Akadlilarin miihiirlerinde, Sumerlilerin térenle-
rindeki solen sahnesinin yerini mitolojik anlatilar almis ve Sami tanrilarmin seriivenleri
sergilenmistir: Giines tanris1 Samas; Ay tanris1 Sin; ask ve savas tanrisi I$tar. (Bu tanrilar
Sumerlilerin Utu-Babbar, Nannar ve inanna tanrilaridir.)

Sargon'un ogullar1 Rimus ve Manistusu ile torunu Naram Sin de, Sargon kadar
bilge, Sargon kadar savasci krallardir. Y 6netimleri siiresince, Sumerlilerin yerlestirdigi din
ve iktisat geleneklerine bagl kalmislardir. Akadlilarin silindir bi¢gimindeki miihiirleri bu
acidan ilgi ¢ekicidir: Miihiirlerin iistiindeki deniz, balik, saban ve gemi resimleri, iktisat
ve tarimdaki gelismeleri belirttigi gibi, Sumer geleneklerine duyulan saygiyr da goster-
mektedir. Ote yandan, Gilgamis ve Enkidu adli efsane kahramanlari da edebiyatta ve re-
simde yogun bir bicimde islenmistir. Ne var ki, bu refah donemi ¢evredeki yabanci halk-
larin dikkatini ¢ekmis ve sonunda hem Sargon Siilalesi, hem de Akad imparatorlugu, do-

gudaki daglardan geldikleri sanilan yagmaci Gutilerin istilasiyla yerle bir edilmistir.

! - =
S0 P ———— Y ; S LS

Res.82 Naram-Sin’in oglu Sarkali-sarri’nin (M.O. £ 2217-2193) emrindeki Ibni-
Sarrum adl1 bir katibin miihrii.(M.O. £ 2250). Louvre Miizesi, Paris.

2% Oates, 2015: 41.
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Akad Silindir Miihrii

Res.83 Akad silindir miihrii. British Museum, London.

Bir tann tarafindan kendisine yol gosterilen, sagdaki tapinan kisi, elinde bir topuz-
la ejderin arkasinda duran bir bagka tanriya keci adagi getirmektedir. Akadca yazitta, oglu
tarafindan miihiir sahibinin yasamina adandig1 belirtilmektedir. Miihiir ebrulu*° mermer-

den yapilmistir.*'

Canavarlar ve Kahramanlar

R I, e 3 A

Res.84 Canavarlar ve kahramanlar. Irak Miizesi, Bagdat.

Canavarlar ve “kahramanlar” arasinda gegen miicadele sahneleri, Mezopotamya
mihiir dagarciginin iyi bilinen 6rneklerindendir. Sakalli ¢iplak kahraman ve boga-adam
arasindaki karsilasmalar, Akad Donemi’nde en yaygin olanlaridir. Bu hematit miihiir bas-

kist Tel Amar’da bulunmustur.?

29 Ebruli: Kagt siislemeciliginde kitre, kola vb. yapistiricilarla yogunlastirilmis su iizerine, neft yag ile
sulandirilmig yagli boya damitilarak yapilan ve kagida gecirilen siis. TDK Biiyiik Tiirk¢e Sozliik.

2l Oates, 2015: 38.

»20ates, age: 39.
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Giines Tanris1 Samas

Res.85 Giines tanris1 Samas. British Museum. London.

Akad miihiirlerindeki mitolojik figiirler arasinda en sik goriileni, glines-tanr1 Sa-
mas’tir. Burada iki dag arasinda “dogusu” gosterilen tanri, tipik testeresi ve omzundan
yayilan 1ginlariyla ayirt edilmektedir. Sagindaki su tanris1 Ea ise, omzundan akan balik
dolu su akintilartyla taninmaktadir. Kuvarsl yesil tas ya da yilantagindan bu silindir mii-

hiir baskismin yiiksekligi 3,8 cm’dir.”?

Giines Tanris1 Samas

Res.86 Giines tanrist Samas. Dogu Kurumu Miizesi, Chicago.

Testeresi ve omuzlarindan yayilan 1sinlariyla ayirt edilen Giines-Tanr1, Akad mii-
hiirlerinde sik¢a tekne yolculugunda gosterilir. Deniz kabugundan yapilmis bu miihiirde,
teknenin pruvasi, catalli sirigiyla sandali ¢eken bir tanr1 ya da iblis figiiriiyle sonlanmakta
ve pruvaya baglanmis insan- bagl bir aslan goriilmektedir. Tel Asmar’da bulunan miihriin

yiiksekligi 3,7 cm’dir. ***

23 Oates, 2015: 38.

% Oates, age: 182.
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Kraliyet Dadisinin Miihiir Baskis1

Res.87 Mozan’da bulunan krlitdadlslmn miihiir baskisi.

Naram-Sin’in kizlarindan olan biri Urkes (bugiinkii Tell Mozan) kraliyet ailesi
mensuplarindan biriyle evliydi. Ayrica bazilar1 kraliyet dadis1 dahil olmak iizere emrinde-
ki gorevlilerle birlikte gosteren, bir kraligenin isminin {izerinde yazilt oldugu bir dizi mii-

hiir baskis1 da giintimiize ulasmustir. >

233 Crawford, 2015: 133.
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IV. BOLUM

4. BABIL IMPARATORLUGU’NUN KISA TARIHCESI

Babil kenti merkez olmak tlizere Mezopotamya’da iki Babil Devleti kurulmustur.
Eski Babil Devleti M.O. + 1830- 1530 yillar1 arasinda tarihlenmektedir Eski Babil Dev-
leti’nin en tinlii hitkiimdar1 Hammurabi’dir. Hammurabi zamaninda Babil Devleti her ba-
kimdan biiyiik ve iyi orgiitlenmis bir devlet haline gelmistir.. Hammurabi, kendinden 6n-
ceki yasalar1 bir araya toplatmistir. Eski Babil Devleti’ne M.O. £ 1530'da Hititler son
vermistir. Her ne kadar Hititler Anadolu’ya geri dondiilerse de Babilliler bir daha kendile-
rini toparlayamanuslardir.*°

Eski Babil Devleti yikildiktan sonra Yeni Babil devleti doneminde Babilliler cesit-
li devletlere, bu arada Asurlulara bagh olarak yasamuslar, ancak M.O. £ 612'de Babilliler,
Medler ile birlesip Asur Devleti’ni yikarak Yeni Babil (Kalde) Devleti’ni kurmay1 basar-
mislardir. Yeni Babil Devleti ancak yetmis y1l ayakta kalabilmistir. Bu donemin en iinlii
hiikiimdar1 II. Nabukadnezar’dir. Nabukadnezar, Akdeniz’e kadar olan tim tlkeleri ele
gecirmis, Yahudileri Babil’e siirmiistiir. Yeni Babil Devleti M.O. + 539'da, II. Keyhiis-
rev’in komutasi altindaki Persler tarafindan ortadan kaldirilmustir. 7

4.1 Babil Sanati

Babil’de Istar, Ereskigal, Marduk (Baal), Nabu, Hadad ve Tammuz gibi tanrilara
tapilmistir. Babil, bu tanrilar ve krallar i¢in yapilan bina ve tapinaklarla stislenmistir. Ba-
bil sanat1 kendini en ¢ok mimari alanda gdstermis, diger sanat dallar1 da mimariye dayali

olarak sekillenmis ve zenginlesmistir.

26K groglu, 2013: 107-115.

2T K éroglu, age: 203-210.

92



Babil ve Asur aynit medeniyetin iki kardes kolu oldugundan sanatta, birbirleriyle
cok yakin benzerlikler gostermiglerdir. Babil ile Asur ayni kokenden gelen Sumer ve
Akad kiiltiir ve sanatiyla sekillenen uygarliklardir. Bu nedenle Asur ve Babil sanatini ayni

sanat dairesi i¢cinde gostermek miimkiindiir.

Asur ve Babil sanatinin benzerliklerini kral “Marduknesir’in smir tasinda”*®

(Res.112) gormek miimkiindiir. Bu sinir tasinda Asur eserlerindeki ayni ¢izgileri, siisle-
meleri, kitleli figiirii, ylizlerdeki patlak gozleri gézlemlemek miimkiindiir. Ancak her iki
sanat arasinda farklar oldugunu da belirtmek gerekmektedir. Babil sanatinda bazi agilar-
dan kendine 6zgii nitelikler géze carpar. Ornegin Kral Marduknesir’in anitinda kol ve
bacaklarda Asur sanatindaki o abartili kas betimlemesi yoktur. Kol ve bacaklar daha yu-
varlak ¢ikintilarla ifade edilmistir. Kitle daha az sert goriiniisliidiir; kral Asur kabartmala-
rindaki gibi oku ve yayi ile resmedilmistir, ancak Asur kabartmalarindaki gibi yaymi ge-

rerek tutmamaktadir.

Babil sanat1 zarif, sakin ve diisiinceli bir anlatima sahiptir. Eski ve zengin kiiltiirle-
ri nedeniyle, Asurlular, Babil’e imrenerek ve kiskanarak bakmislardir. Bu nedenle bu
kenti zapt ettikleri zaman bile korumuslardir. Sanherib’in Babil’i zaptindan ve tahribinden
sonra®>’ yeniden insa etmisler ve Babillileri yeniden eski artistik gelenekleri iginde bul-

muslardir.

Babil rolyefinde uzuvlar gittikge yuvarlak hale gelmistir. Babil rolyefleri
(kabartmalar1) Asur rolyeflerine gore daha yumusak cizgilerle ve kabartmali sekilde ya-
pilmustir. Ozellikle kollar kuvvetli olarak betimlenmistir. Viicutta frontal anlatim séz ko-
nusudur. Yandan bicimlendirilen figiirlerde, belli bir noktadan bakildiginda perspektif>*®
gozlemlenmektedir. Yiizde derinlik vardir. Gozler heyecansiz, normal, kendine egemen

insanlar gibi bakmaktadir. Eller de derinligine gosterilmistir.

[lk dénem Babil sanatinda yogun bir bicimde Asur sanatinm etkisi hissedilmis,
gec donem Babil eserlerinde Babilliler zamanla bu etkiden kurtulmuslardir. Geg Babil
sanatinda insan figliriine ¢ok 6nem verilmemis, siisleme sanat1 daha ¢ok 6nem kazanmis,

figlir yapimina olan ilgi azalmistir.

28 Oates, 2015: 114.
29 Gokeek, 2015: 183-184.

260 perspektif: Esyanin veya nesnelerin uzaktan goriiniisii. Bir nesnenin bir bakista ii¢ yiiziinii birden gorme.
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Babil sanati mimariye verdigi 6nemle 6ne ¢ikmistir. Sehircilik bakimindan Babil
cok gelismistir ve Babilliler muhtesem binalar yapmislardir. II. Nabukadnezar’a ait sara-
yin Oniindeki caddenin her iki tarafi ve duvarlarin alt kisimlari ¢ini ile kaplanmistir. Ber-
lin’e taginan bu muazzam cadde, Babil sanatinin biitiin inceligini gozler oniine sermekte-

dir.

Babil sarayinin duvarlart muhtesem c¢iniler ve resimlerle siislenmistir. Bina duvar-
larinda, ¢iniler, aslan ve silahli askerler bulunmaktadir. Cinilerle siislenen duvarlar, koyu
mavi lizerine agik mavi ve sari renkli rolyeflerle bezenmistir. Kale kapilar1 ve yan boliim-
ler, iist kisimlara kadar fayans ile kaplanmistir. Bu kisimlara ayrica yine renkli rolyefler
halinde bogalar, efsanevi canavarlar birer bek¢i gibi yerlestirilmislerdir. Renkli giydirme-
de kudret ve hak, kuvvet ve zevk yan yana ifadesini bulmaktadir. Bu nitelik, Ge¢ Babil
sanat1 icin karakteristiktir. Kaynaklarin ve arkeologlarin verdikleri bilgilere gore, Babil
Devleti’nin bagkenti olan Babil, krallar1 Nabukadnezar zamaninda, 100.0000 insanin ya-

sadig®®’'

, Heredot’un ifadesiyle de “Diinyanin en giizel sehri”’dir. Firat’in ikiye boldigi
bliylik dortgen plana gore kurulmustur. Bronz kapilari olan kent 16,5 km uzunlugunda,
mavi tuglalarla oriilmis iki surla ¢evrilmistir. Eski Cag’in en goérkemli eski tapinaklarin-
dan bazilar1 Babil’dedir. Bunlarin en {inliileri, Babil’in bas tanris1 Bel Marduk adina ya-
pilmis tapinaklar, bazi bilginlerin Babil Kulesi ile 6zdeslestirdigi Ziggurat’tir. Ziggurat’in
yakiminda “Babil’in Asma Bahgeleri” yer almaktadir. M.O. £ 539°da II. Keyhiisrev tara-
findan ele gegirilen Babil, Persler zamaninda biiyiik bir kent olarak ayakta kalmistir. M.O.
+ [V. yiizyildan itibaren zamanla unutularak yikilmistir. Babil, 1899-1917 yillarinda Ro-

bert Koldewey baskanligindaki Alman arkeologlarca giin yiiziine ¢ikarilmistir.*%*

Babilliler sehirlerini betimleyen, sehirleri hakkinda detayli bilgiler veren yazitlar
birakmislardir.** Oyle ki civiyazili bu tabletlerdeki bilgilerden hareketle arkeologlar seh-
rin planin ¢ikarabilmislerdir. Babil, sehre kuzey istikametinden gelen ziyaretcileri biitiin
thtisamiyla biiylilemistir. Ziyaretcilerin bir kismini olusturan tiiccar ve tapinak miidavim-
lerinin gdziine ¢arpan ilk mimari yap1 , surlarin iginde yiikselen Istar Kapisi olmustur.

Saddam Hiiseyin’in ayni biiyiikliikte bir benzerini yaptirdig1 I$tar Kapisi, sehrin sekiz ana

261 Salvini, 2006: 53.
262 Salvini, age: 28.

263 Salvini, age: 82.
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girig kapisindan birini teskil etmis ve sehrin koruyucu tanrilar1 adina 575 tane boga ve
ejderha tasvirleri, kapiy1 boydan boya siislemistir. Kral Nebukadnezar I$tar Kapis1 duvar-
laridan birinin iizerindeki 53 satirlik yazitta, I$tar Kapisinin insasiyla ilgili sunlar1 sdyle-

mistir:

“Babil sokagimin (Marduk merasim yolunun) toprakla doldurulmasinin ardindan,
Imgur-Enlil ve Nimit-Enlil duvarlarinin ¢ift kapisimin araliklar alcaltilmisti; bu kapilar:
viktim ve onlarin temellerini tugla ve bitiimle Apsii’'nun (yer alti suyu) seviyesine getirdim
ve onlart bogalar ve ejderhalarla bezenmis saf lacivert tasindan tuglalarla yeniden insa
ettim; ¢atilart icin sedir agacindan devasa kalaslar gecirdim iistlerinden; tung¢la kaplan-
mig sedir kanatlarini, esikleri ve zivanalart yerlerine sabitledim; a¢ilarina bu kapilar
tiim tilkenin hayranligini ¢ekecek bir ihtisamla dolduran, tungtan, zapt edilmez bogalar ve

lirkiitiicii ejderhalar yerlestirdim. %

Babil yapilarinda pisirilmemis tugla kullanilmis, saraylar yeni bir anlayisa gore
stislenmistir. Babil yapilarinin en 6nemli 6zellikleri, duvar ve taban siislemeleri ile tonoz-

lu salonlarin iistiinde diizenlenmis asma bahgeleridir.

Babil sanatinda, insan figiirlerinden ziyade hayvan resimleri, figiirleri ve tung hey-
keller 6nem kazanmustir. Saraylarin ve surlarin duvarini siislemek icin kullanilan teknikler

Babil sanati ile ortaya ¢ikmustir.

Yeni Babil sanatinin asil 6zellikleri, mimari, asma bahceleri, duvar siislemeleri ve
cesitli renkteki sirli tugla mozaiklerdir. Cini, mozaik ve bir¢ok siisleme teknigi ile dekor

zenginligi de Babil sanatinin, sanat diinyasina katkilar1 olarak belirlenmistir.

4. 2 Babil Heykelleri
Babil kabartmalarinda oldugu gibi heykellerinde de konular aynidir. Savas konula-
rinin yerini mitolojik konular almaya baslamistir. Heykellerde, el, yiiz ve ayaklar Sumer
heykellerindeki gibi cepheden; kol, karin ve bacaklarsa profilden yapilmistir. Insan figiir-
lerinde azalma, hayvan ve mitoloji figiirlerinde artig gériilmiistiir. Stislemeyle, sakin bir
durus ve yuvarlaklasan uzuvlar 6n plana ¢ikmis, Asur heykellerindeki keskin ve detayci

ifade bi¢imi, yerini sakin bir ifade bigimine birakmistir.

264 Salvini, 2006: 80.
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Dort Bash Tann
M.O. + IL binyil bagina ait heykel tungtan yapilmis
Eski Babil adak figiiriidiir. Yiiksekligi 17 cm olan figiir Isca-
I’da (Neruptum) bulunmustur. Sag elinde bir pala uzanan
figlir, 4 yiizli sira dis1 bir tanriy1 betimlemektedir. Ayni anda
her yonii goren bakislari, ilahi varliklara 6zgii olan her seyi

bilme giiciinii vurgulamaktadr.”®’

Res.88 Dort basli tanri. Oriental
Institute, Chicago.

Baltah ve Sakalli Adam Figiirii
Eski Babil Donemi’ne ait kilden yapilmis bu heykel
muhtemelen bir savag¢iya aittir. Yiiksekligi 19 cm olup Tel-

loh (Girsu)’da bulunmustur.

Res.89 Baltal1 ve sakalli adam
figiirii. Irak Miizesi, Bagdat.

265 Bottéro, 2015: 109.

2% Oates, 2015: 61.
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Tanr1 Marduk’un Sembolik Ejderi

Res.90 Tanr1 Marduk’un sembolik ejderi.
Louvre Miizesi, Paris.

M.O. + 6. yiizyila ait bu tungtan ejder basi, Tanr1 Marduk’un simgesi olan boy-
nuzlu bir ejderha basindan yapilmis araba okudur. Babil’de bulunmus bu mushussu
(ejderha) basinin yiiksekligi 14,6 cm’dir. I$tar kapisi kabartmalarinda yalnizca profilden

betimlenen boynuz cifti, burada acik¢a goriilmektedir. 2’

Cocuk Bas Heykeli

Res.91 Cocuk bas heykeli. Vorderasiatisches Museum, Berlin.

Babil’de muhtemelen Ahamenis Donemi’ne ait cok gosterisli donatilmis bir ¢o-
cuk mezarinda bulunan bu kiigiik ve sevimli basmn yiiksekligi 3,5 cm’dir. Asur Ulke-
si’nden M.O VIIL/VII yiizyila ait ¢ok sayida yontu giiniimiize ulasmistir, ancak ayn1 ¢a-
gin Babil’inden c¢ok az 6rnek bulunmaktadir. Bu bas heykeli Ahamenis Donemi’ne ait
olmakla birlikte Babil Dénemi i¢inde yapildigindan ve Babil heykel sanat1 6zellikleri gos-

terdiginden teze dahil edilmistir.*®®

27 Oates, 2015: 186.

268 Oates, age: 144.
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Kral Hammurabi Bas Heykeli

Res.92 Hammurabi bas heykeli. Louvre
Miizesi, Paris.

Diyoritten yapilmis heykel M.O. £ 1750’ye Susa’da® bulunmustur. Yiiksekligi
15 cm olan heykel, elde en ufak bir kanit olmamasina ragmen hig siiphesiz yiiksek mevki-
de bir gorevliye aittir. Azametli ve hilkmedici bir havaya sahip bu bas heykelinde bizzat
Eski Babil krali Hammurabi’nin tasvir edildigi pek ¢ok kez ileri siiriilmiistiir.”’® Tipki Na-
ram-Sin dikmetasi gibi bu bas heykeli de Elam savas ganimeti olarak Susa’ya gotiiriil-
miistiir.”1

Humbaba

Gilgamis Destani’nda Enkidu tarafindan 6ldii-
, riilen iblis Humbaba’nin, bu kétiiciil yaratigin yiiziinii
betimleyen maskemsi ¢ok ¢esitli kil nesneler giiniimii-
ze ulagsmistir. Burada da goriildiigii gibi, Humbaba,
sitkca bir kurban hayvaninin bagirsaklar1 biciminde

gosterilmistir. Bu 6rnek muhtemelen Sippar’da bulun-

mus olup, yiiksekligi 8 cm’dir. >’

Res.93 Humbaba. British Museum, Lon-
don.

2% Elam’1n baskenti olan bu sehir, iran’da (bugiinkii Huzistan) olup, baz1 kaynaklarda “Sus” olarak da gec-
mektedir.

20 Bottéro, 2015: 63.
! Oates, 2015: 64.

2 Oates, age: 177.
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Keciler

Res.94 Kegiler. Louvre Miizesi, Paris.

M.O. + 1750’ye dogru Larsa’da bulunmustur. Kegilerin kemirdigi kutsal agac,
tung ve altindan yapilmistir. Yiiksekligi 22,5 cm olan bu kiigiik tung heykel, muhtemelen
adak olarak bir tapinaga yerlestirilmistir. Onde, burada sirtlar1 goriilen iki tanri, kiigiik bir
kase tutmaktadir. Kecilerin bas ve sakallar1 altin varak, kiigiik figiirlerinkiyse giimiis va-

rak kaplidir.*”

Larsali Tapmnan Adam

M.O. £ 1750’ye dogru yapilmis bu adak
adak levhasi tun¢ ve altindandir. Yiiz, sakal ve eller
altn varak kaplidir.*”* Adak niteligindeki bu tung
heykel, burada diz ¢okerek yakarir bicimde betimle-
nen Lu-Nanna tarafindan, Babil krali Hammurabi’nin
yasami i¢in Tanr1 Amurru’ya adanmistir. Kaidesinde
de, tahtta oturan bir tanr1 6niinde benzer bigimde diz
¢okmiis yakaran bir kisi goriilmektedir. On kisma,

sunular i¢in kii¢iik bir kap eklenmistir. Muhtemelen

Larsa’da bulunan heykelin yiiksekligi 19,5 cm’dir.?”

Res.95 Larsali tapinan adam. Louvre
Miizesi, Paris. (Kars. res.94. Kegiler).

23 Oates, 2015: 64.
24 Bottéro, 2015: 154.

5 Oates, age: 72.
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Muskenum sézcligl, eli agzin oniline koyarak [tapinma jestiyle] birini selamlamak
anlamina gelen ve muhtemelen Amori kokenli olan bir fiilin ortacidir. Larsa’da bulunan
bu tung figiir, belki de bunu gostermektedir. Dolayisiyla meskenum daha ytliksek payeli
kisilere bu ¢esit selam vermekle yiikiimlii olan kisiler anlamina gelebilir. Sami dillerinden
Fransizca ve Italyancaya da gegen bu kelime, Eski Babil Dénemi’nde vardum (kole) keli-

mesini yerine kullanilmaya baslanmistir.>’®

Maymun

Res.96 Maymun. Irak Miizesi, Bagdat.

Eski Babil Donemi Mezopotamya’sinin yaygin ticaret baglantilari, muhtemelen
Afrika ve Hindistan’dan gelen maymun gibi egzotik nesnelerin varligiyla kendini goster-
mistir. Bunlar genellikle donemin silindir miihiirleri iizerinde betimlenmis, bazen de su
mermerinden yapilmis buradaki gilizel 6rnek gibi, kaziklarin lizerine oturtulmustur; figii-
riin altindaki delik de bu amacin gostergesidir. Iscali’da (Neruptum) bulunan heykelin

yiiksekligi 8 cm’dir. >’

276 Oates, 2015: 73-74.

7 Oates, age: 64.
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Mubhafiz Aslan

.

Res.97 Muhafiz asla. Iliak zesi, Bagdat.

Eski Babil tapinaklarinda pismis kilden biiylik muhafiz figiirleri sik goriilmektedir.
Bunlar bugiinkii Bagdat varoslarinda ufak bir hoyiik olan Tel Harmal ve isin’de bulun-
mustur. Buradaki, 6nce Tel Harmal ana tapmagimin antesella®”® girisine yerlestirilmis olan

iki aslandan biridir.>”

Bbil_»slali -

Res.98 Babil aslani. Geg¢ Babil Krallik Miizesi.

Babil’in belki de en iinlii noktasini, ayaklari altindaki adami ¢igneyen bir aslan
bigimindeki bu bitmemis bazalt yontu olusturmaktadir. 1776’da, kdyliiler tarafindan Ku-
zey Saray kalintilar1 arasinda bulunmus ve saraydaki Geg¢ Babil Krallik Miizesi’ne ait bir
parcadir. 1784’te Joseph de Beauchamp tarafindan yeniden kazilmis ve bu ¢alismayla, ilk
kez bir Mezopotamya arkeolojik kazisinda yore (Hilla) iscileriyle yore usta baslar1 gorev

almistir. Aslanin uzunlugu 2,60 m’dir.**

278 Antesella: Tapinaklarda kutsal boliim. Ayrica bkz dipnot 341 “sella”.
*? Oates, 2015: 84.
20 Oates, age: 159.
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4.3 Babil Kabartmalari ve Resimleri

Model Savas Arabasi

Res.99 Model savas arabasi. Louvre Miizesi, Paris.

Kilden model savas arabasi Eski Babil Dénemi’nde yaygindi. Uzerindeki kabart-

mada tanr1 oturur vaziyette betimlenmistir. Benzer bir araba da, Ur’daki Hendur-sag sape-

281

linde bulunmustur. Kil levhalar gibi bu arabalar da kiilt™" nesneleri olduklarini diistindiir-

mektedir.?®?

Res.100 Arpgi. Louvre Miizesi, Paris.

M.O. £ II. binyilin basinda, pismis topraktan yapilmistir. Mezopotamya miizik
aletleri hakkinda bilgimiz agirlikla, Eski Babil Donemi’nin ¢ok canli betimlemeler igeren
kil levhalarindan gelmektedir. Chicago Dogu Kurumu tarafindan Diyala’da yapilan kazi-

larda bulunmustur. Levhamn yiiksekligi yaklasik 12 cm’dir.**’

21 Kiilt: 1.Din. 2.Yerel 6zellikler tastyan dini torenler. TDK Biiyiik Sozliik.
*2 Oates, 2015: 81.

* Qates, age: 60.
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Boga Adam
Alisilmadik biiyiikliikte, boga-adam bicimli bu kil
levha, Ur’daki Hendur-sag Sapeli’nin kapisinin arkasinda
bulunmustur. Gozleri ve sakali siyah, geri kalan1 da parlak

kirmizi boyalidir. Yiiksekligi 61 cm’dir.”**

Res.101 Boga adam. Irak Miizesi,
Bagdat.

Tanriga i§tar

Muhtemelen Babil kentinde bulunmus,
Hammurabi’nin saltanat dénemine (M.O. + 1792
-1750) ait bir kabartmadir. Ask ve savas tanrigasi
[Star, biitiin Mezopotamya uygarliklarinda kabul
goren en 6nemli tanrigadir. Sumerlilerde nanna,
Akadlilardan itibaren Sami kokenli uygarliklarda
ise IStar adiyla taninmaktaydi. Adi Sumer inan-
cinda An, Utu (Samas) ve Ninna (Sin) gibi 6nem-
li tanrilarla birlikte anilir. En Onemli tapinagi

Eanna (cennet evi) Uruk kentindeydi. I$tar’m kut-

sal hayvani aslan, sembolii ise yildizdi. Hammu-

Res.102 Gecenin hanimefendisi (Tanriga ) ) ] o
istar). British Museum, London. rabi Donemi’ne ait 49 cm yiiksekliginde-

ki bu kabartmada boynuzlu baslig1, kanatlari, aslanlar1 ve baykuslar ile birlikte gosteril-
migtir. Elinde bir dal ve adaleti temsil eden halka bulunur. Kilden yapilmis olan bu ka-
bartmanin, I$tar’in kiz kardesi Ereskigal veya Lilitu (Eski Ahit’te Lilith) olabilecegi de

diisiiniilmektedir.*®

284 Oates, 2015: 81.

5 Kéroglu, 2013: 110.
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Nabu-apla-iddina’nin Samas’a Takdim Edilisi

L
......

Res.103 Nabu-apla-iddina’nin Samag’a takdim edili-
si. British Museum, London.

Giines-Tanriin eski heykel ve tapimnaginin Nabu-apla-iddina tarafindan onariligini
kaydeden “Giines-Tanr1 tableti M.O. + 870°de Sippar’da bulunmustur. Uzerinde Samas’in
giines diski bulunan sunaga dogru kralin yonlendirilisi betimlenmektedir. Tableti yiiksek-
ligi 28 cm’dir. Assurnasirpal ve Nabu-apla-iddina ¢agdas iki kraldir. Nabu-apla-iddina
Doénemi’nden iki ylizy1l dnce Sippar’da Sutu kabilesi tarafindan yikilan, Gilines-Tanr ta-
pnag1 Ebabbar’1 restore etmesiyle taninmistir. Bu tag tablet, bu restorasyonu kayda gegir-
mistir. Giines-tanrinin giizel “Iyon” palmiye siitunlu tapinagi 6niinde Nabu-apla-iddina’y1
tapinirken gostermektedir. Yazit, yeni Samas heykelinin Ebabbar’a getirilisini anlatmak-

tadir.>%¢

Hammurabi ve Hammurabi’nin Kanun Dikmetasi

Hammurabi; birinci Babil Hanedan1’nin altinc1 hiikiimdaridir (M.O. £ 1728-1686).
Yaptig1 yasalarla iinliidiir ve kurdugu hanedana admi vermistir. M.O. + 1950°den baslaya-
rak gerilemeye baslayan ve bazi boliinmelere ugrayan Babil Kralligi’n1 yeniden birlestir-
mek i¢in yogun ¢aba harcamistir. Asag1 Babil’de Larsa krali Rimsini ile komsular1 olan
baz1 kiigiik kent kralliklarin1 yenilgiye ugratarak, onlar1 Babil egemenligine almistir. Daha
sonra Mari Hanedant’n1 da yikan Hammurabi, biitlin Mezopotamya, Suriye ve Elam bol-
gesini devletine katmistir (M.O. £ 1700). Asurlular iizerine yaptig1 seferle de Ninova
kentini ele gecirmis, bdylece, Birinci Babil Devleti, Akad Devleti’nin eristigi sinirlara
kadar yayilmistir. Hammurabi, Ilk¢ag tarihinde yasalariyla iinlii bir hiikiimdardir. O, Ba-

bil hukukunu ortaya koymakla, Mezopotamya’da Babilliler, Asurlular, Sumerliler ve

286 Oates, 2015: 115.
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Ammurular1 bir yonetim altinda tek bir ulus olarak yasatmayr amaglamistir. Ote yandan
yasalarin yani sira devletgiligi ile de dikkati ¢ceken Hammurabi, ele gecirdigi kentlere, gii-
vendigi kisileri vali atamis, diizenli bir haberlesme orgiitii olusturmustur. Bu diizenleme-

ler, Babil Devlet’nin uzun siire ayakta kalmasini saglamistir.**’

Hammurabi Kanunlar;, M.O. £ 1760 yili civarinda Mezopotamya'da ortaya ¢ikan,
tarthin en eski ve en iyi korunmus yazili kanunlarindan biridir. Bu kanunlari, Sumer ka-
nunlarindan ayiran yon, Amori gelenegi olan kisasa kisas (lex talionis) olarak bilinir.?*®
Bu dénemden 6nce toplanan yasa koleksiyonlar1 arasinda Urukagina Reformlart (M.O
2375) Ur-Nammu Kanunlar1 (MO 2050), E§nunna Kanunlar1 (M.O. £ 1930), ve Lipit
[star Kanunlar1 (M.O. £ 1870) yer alir.*®

Babil krali Hammurabi'nin (M.O. + 1728-M.0O. + 1686) gesitli meselelerde verdi-
gi kararlar, Babil'in koruyucu tanris1t Marduk adina yapilan Esagila Tapinagi'na dikilen bir
tag lizerine Akad dilinde yazilmistir. Hammurabi, kendisine bu kanunlar1 yazdiranin Gii-
nes-tanrist Samas'in oldugunu sdylemistir. Dolayistyla kanunlar da tanri s6zii sayilmis-
tir. 2%

Arkeolog Jean Vincent Scheil'in 1901'de Susa, Elam'da buldugu ve Fransa'ya tasi-
dig1 Hammurabi kanunlarmin yazili oldugu stel, Louvre Miizesi'nde sergilenmektedir.
Yaklasik iki metrelik silindirik bir tasin iistiine ¢ivi yazisi ile yazilmis olan kanunlar tam
282 maddedir,”' ancak bu maddelerin 33'i (madde 66-99) su anda okunamayacak du-

rumdadir. 13 sayist ugursuz sayildigi i¢in 13. madde yazilmamaistir.

27 Kéroglu, 2013: 107-112.

8 Koroglu, age: 112-115.

% Mezopotamya kanunlar1 hk. ayrintil bilgi i¢in bkz. Tosun-Yalvag, 1989.
* Salvini, 2006: 32-33.

! Salvini, age: 34.
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Siyah bazalttan yapilmis bu dikmetasta Hammurabi, adalet
tanrisi, Gilines-Tanr1 Samag’in 6niinde dua eder bicimde goriilmek-

tedir.”*?

Hammurabi yasalarmin (yasalar M.O. £ 1760 civarinda
yazilmistir) kazindig1 siyah bazalttan bu dikmetasta yasalar 49 di-
key siitun halinde, arkaik bir tarzda yazilmistir. Bu ya da benzeri
bir dikmetas, Babil’deki Marduk Tapinak’ina yerlestirilmis ve kral-
ligin diger yerlerine de gesitli kopyalar1 dikilmistir. Babil’den al1-

nan diger ganimetlerle birlikte Susa’da bulunmustur. Stelin yiliksek-

ligi 2,25 m kabartmanin yiiksekligi 65 cm’dir.*”

Bu stel Hammurabi Doneminin simgesi olarak kalmistir.

Bugiinkii sohreti, kendine has ozelliklerinin olmasinin yani sira,

Res. 104 Hammurabi’nin
kanun dikmetasi. Louvre

doneminden kalan ¢iviyazili belgelerin erken bulunmasina da bag-
Miizesi, Paris. lidir. Unlii yasalarinm yazili oldugu biiyiik dikmetas (stel),bir Elam
kral1 tarafindan gotiiriildiigli Susa’da 20. yiizyil baslarinda Jaques de Morgan’in baskan-
lik ettigi Fransiz kazi heyeti tarafindan bulunmustur. Uzun bir siire bu anitin ilk hukuki

metni i¢erdigi diistiniilmiistiir. Hala Mezopotamya’nin en uzun belgesi durumundadir.***

Kopek

Eski Babil levhalarinin ¢ogu, tanrilar1 ya da kiilt
. sahnelerini betimlemektedir. Tapinaklarda ve 6zel ev-
lerde (muhtemelen ev halkina ait sunaklar {izerinde)
“ bulunmaktadirlar. Ancak, bu mastif®® ve yavrulari gibi
! bazilarinin islevini agiklamak daha da zordur. Belki de
simgesi kopek olan tanrica Gula’yr temsil etmektedir.
Iscali’da bulunmus bu kil levhanin yiiksekligi 10

5 1:..296
Res.105 Kopek. Oriental Institute, Chi- €m dir.

cago.

22 Oates, 2015: 70.

% QOates, age: 71.

% Oates, age: 71.

% Mastif: Tarih boyunca savas ve bekgi kopegi olarak kullanilmis iri bir kopek grubudur.

% Oates, age: 76.
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Oturan Kadin

Kazilarda, Merkes olarak bilinen kesimde, bazi
0zel evler de ortaya ¢ikarilmistir. (Hammurabi’nin seh-
rinde, yikintilar1 simdiki su seviyesi altinda kalmayan
tek bolge Merkes’di.) Bu evlerde hem giinliik kullanim

hem de siis amagli bircok nesne ele gegmistir.””’

Iste bu 6zel evlerden birinde bulunmus oturan
! kadin bigimli kii¢iik levha M.O. + II. binyilin baslarma
aittir. Taretli ta¢ giyen, oturan kadin bi¢imli levha, Ba-

Res. 106 Oturan kadn. Istanbul Arkeo- bj]*de bulunmus olup yiiksekligi 11 cm’dir.>®
loji Miizesi, Istanbul.

Kral Marduk ve Ejderi

Mezopotamya’dan giliniimiize ¢ok sayida kil
levha ulagsmistir. Bunlar agirlikla adak ya da kotiilitkkten
4 koruyucu nitelik tagimaktadir ve genellikle dinsel konu-
lar1 betimlemektedir. Miihiirlerde yaygin olarak goriilen
miicadele sahneleri, kil levha dagarciginda da yer bul-
1 mustur. Yandaki levha Eski Babil 6rnegidir ve yiiksek-
ligi yaklasik 10 cm’dir.”’ (Kars. res.125)

Res.107 Kral Marduk ve Ejderi. Irak
Miizesi, Bagdat.

T Woolley, 1962: 70.
28 Oates, 2015: 168.

% Qates, age: 179.
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Tanr Nergal

Bir lahitte yatan Oliiler diyar1 tanrist Nergal’i simge-
ledigi diisliniilen, Eski Babil Donemi kil levhasinin yiiksekli-
gi 13,7 cm’dir. Aslan basli asalar tutan tanri, listteki kusakta

5 hanger, alttakinde 2 balta ve bir bagka asa tasimaktadir.>”

Babilliler 6liime karamsar bir ag¢idan bakmaktadir.

Oliimden sonraki yasami da bu diinyadaki yasamin kasvetli

bir yansimasi olarak gdérmiislerdir. Gilgamis Destani’ndaki

7% Ra A Olumsiizliik arayisi ¢ok popiilerdir ve uzun yasam dileyen
Res.108 Tanr1 Nergal. Metropo-

, , adak yazitlar yasama verilen degeri yansitmaktadir. Doniisii
litan Sanat Miizesi, New York.

olmayan oliiler diyarinin basinda, korkung tanrica Ereskigal
bulunmaktaydi. Sonralari, yukaridaki kil levhada yer alan tanr1 Nergal de ona katilmustir.
Oliim habercisi Ereskigal’in ulagi, 6liim habercisi ve insanlarin {izerine salabilecegi 60
hastalig1 kontrolii altinda tutan Namtar (“yazg1”), hastalik ve savas tanris1 Erra da Nergal-

le iliskili diger tanrilardir.*"'
Sahlanms Aslanlar

Bu sahlanmis aslanlar ile aralarindaki “Bayram Di-
regi”nin neyi simgeledigi belirsizdir. “Kusaklar” topuza
benzer nesnelerle ya da Eski Babil miihiirlerinde Nergal’in
s tasidig1 aslanli asayla son bulmaktadir. Bu kil levhanin yiik-
sekligi 13,4 cm’dir.*”* (Kars. res.122)

Isin ve Larsa kralliklarinin sanat formlar1 geleneksel

Ur II’tin Sumer krallarininkinden pek farkli degildir. Pis-

mis toprak, bir sanat araci olarak yeni bir 6nem kazanmustir.

Res.109 Sahlanmug aslanlar. Irak
Miizesi, Bagdat. Donemin ufak eserleri arasinda yer alan ¢ok sayida kil lev-

ha ve heykelcik, yoksullarin adagi olarak acik kaliplarda toptan iiretilmis ve tapiaklarin

yakinlarinda satisa sunulmustur. **(Kars. res.89, 100, 105)

% Oates, 2015: 183.
3% acobsen, 1976: 235.
92 Oates, age: 75.

3% Oates, age: 61.
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Samas— resa-usur Dikmetas:

Kirectasindan bu dikmetas M.O.  VIIL. yiizyilda Suhi
ve Mari’de valilik yapmis Samas-resa-usurr’a aittir. Steldeki
yazit valinin basarilarii aktarmaktadir. Zevk alarak yaptig
islerin basinda gelen Suhi’ye bal arilarini tanitma isi olan va-
li, bu stelde, simsekli Adad’in ve yayl I§tar’in karsisinda go-
rilmektedir. Ariciligin ilk tanitimimin anlatildigi stel, Ba-
bil’deki M.O. £ VI. yiizy1l miizesinde Kuzey Saray’da) bu-

lunmustur.’* Kabartma panelinin yiiksekligi 60 cm’dir. Vali,

; L bu stelin yazitinda basarilarindan biri olan bal yapimini an-
Res.110 Samas— resa-usur dik-
metas1. Istanbul Arkeoloji Mii-

zesi, Istanbul. medigi bal yapan sinekleri kendisinin tanittigini: bal ve bal-

latmigtir. Atalarinin zamaninda kimsenin bilmedigi ve dgret-

mumu toplasinlar diye, Gabarni’nin bahgelerine yerlestirdigini, bali kaynatarak mumun-

dan ayirmay1 da 6grendigini; bah¢ivanlarinin da bunu bildiklerini séylemistir.>®

Melisipak Kudurru’su

Meli Sipak’in ogluna armagan ettigi bir toprak
parcast i¢in tanrilara adadigi diyoritten yapilmis stel
(kudurru), M.O. = XIL yiizyila ait olup Susa’da bulun-
mustur.®® Tanri simgeleri arasinda en g¢ok bilinenler,
kudurru’lara ¢izilmistir. Bunlar, en yiiksektekilerden en
alttakilere, dogru toplu tablolarda (yandaki Melisipak
kudurrusu’nda) (M.O. £ 1888-1174) gériildiigii gibi gds-
terilmistir: Bunlar, yukarida Ay (Tanrt Sin), Giines
$ (Samas) ve Veniis gezegeninin ([5tar) tanrisal simgeleri

" olan hilal, yildiz, giines kursu ve geleneksel {i¢ biiyiik
Res.111 Melisipak kudurru’su. Louv- tanri, An, Enlil ve Enki/ Ea i¢in yapilmus kiirsiiler ya da

re Miizest, Paris. tapinak cepheleridir.307

% Oates, 2015: 206.
% Oates, age: 205. Ayrica Mezopotamya’da bal iiretimi hk. bilgi icin bkz. Levey, 1959: 94-95.
% Bordreuil vd, 2015: 385.

397 Oates, age: 115.
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Krallik Gorevlisi Marduk Nesir

Bir krallik gorevlisi olan Marduk Nesir’in hak

| kazandig1 arazinin baskasina devrini kaydeden, siyah

e

- kirectasindan yapilmis sinir tast muhtemelen Marduk-
nadin-ahhe Dénemi’ne, M.O. £ XI. yiizyila aittir. Yiik-

- sekligi 53 cm olan sinir taginda yapilan 6demenin bir

s e savag arabasi, 6 semer, 2 esek, 2 esek semeri, bir okiiz;
Res.112 Krallik gorevlisi Marduk Ne-
sir. British Museum, London. tahil, yag ve giysiden ibaret oldugu belirtilmistir.**®

Tanriga I§tar

Geg Babil Dénemi’nde ¢ok az tas kabartma bi-
linmesine karsin Asur Ulkesi’nden giiniimiize ok say1-
da tas kabartma kalmistir. Yoresi bilinmeyen bu bitme-

.. mis parga, muhtemelen Babil Ulkesi kokenlidir. Kabart-

mada Tanriga I3tar aslani iizerinde betimlenmistir.’*

Res.113 Tanriga I$tar. Metropolitan
Miizesi, New York.

Tanri, Tepegozii Oldiiriirken

Hafaya’da bulunan kil levhada hanger ve yayla
silahlanmis bir tanri, kizgin bir tepegozii 6ldiirmektedir.
Bu ritiiel’'” sahnenin anlami belirsizdir. Yiiksekligi 11
cm olan kil levha, Isin ve Larsa Kralliklarmm sanat
formlarinda yapilmis, donemin ufak eserleri arasinda
& yer alan ¢ok sayidaki kil levhadan biridir.’!!

¥ (Res.89°daki kil heykel ve res. 100, 105 ve 109°daki kil

o levhalarla karsilastiriniz.)
Res.114 Tanr1, Tepegdzii Oldiiriirken.
Oriental Institute, Chicago.

% Oates, 2015: 114.
3% Oates, age: 132.
319 Ritiiel: Ayin. Adet haline gelmis. TDK Biiyiik Tiirkge Sozliik.

1 Oates, age: 60-61.
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Kral Asarhaddon ve Annesi Kralice Nakia/Zakiitu

Res.115 Kral Asarhaddon ve annesi Kralige Nakia/Zakitu. Louvre Miizesi, Paris.

Kral Asarhaddon ve Annesi Kralice Nakia/Zakiitu

M.O. + VIL. yiizyila ait bu tung levhada, Kralice Nakia/Zaktu ve oglu Kral Asar-
haddon betimlenmistir. Cok kisa siirede, kadinlar hakkinda Sumerliler kadar iyi diistinme-
yen Samilerin eline gecen bu iilkede, en iist iktidar mevkiinde bulunmus ii¢-bes kadinin
ad1 hizla efsanevi gegmise gotiiriilmiistiir. Kraligeler, kocalar1 krallarin yaninda ¢ok ender
olarak dnemli bir siyasal rol iistlenmislerdir. Fakat, en azindan Sanherib’in esi olan, Nino-
va kralinin Babil’e karsi ilk basta diismanca olan tavrinin degismesinde biiyiik rol oyna-
yan meshur Nakia/Zakttu siyasal niifuz sahibi bir kraligeydi. Kralice bu tung¢ levhada
(eskiden altinla kaplanmis olan tung¢ kabartma) oglu Ninova Krali Asarhaddon’un (M.O.
+ 680-669) hemen arkasinda tasvir edilmistir. Elinde, biiyilik olasilikla kadin oldugunu
belli etmek icin bir ayna tutmaktadir.’'?

312 Bottero, 2015: 81.
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I¥tar Kapisi ve Alay Yolu

Res.116 I3tar Kapisi’nin rekonstriiksiyonu . Pergamon Museum, Berlin.

Babil sehrinin dogusundaki dort kapr kazi calismalari sirasinda bulunmustu. Istar
Kapisi yazitlarla belirlenen tek kapiydi.’'® Kuzeydeki saraym hemen dogusunda bulunan
Istar Kapis1 nehre paralel bigimde kuzey-giiney yoniinde devam eden Téren Yolu’nun
kuzey ucundaydi. Istar Kapisiin kabartmalarinin biiyiik boliimii, arkeolog Koldewey ve
ekibi tarafindan Almanya’daki Berlin Miizesine tasinmis ve orada yeniden diizenlenmis-
tir. Kapiy1 ve Toren Yolunu siisleyen sirh tuglalardan aslan, ejder, boga ve rozet bezeme-

lerinin bir bolimii de Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde bulunmaktadir.*'*

Babil’in Yeni Y1l kutlamalar1 bu kap1 (Yiik. 23 m) ve Toren Yolu (Tas plakalarla
doseli yolun genisligi 22 m idi.) ile 6zdeslesmistir. Mart ayinin ikinci yarisinda baslayan
ve 11 giin siiren torenler, bas tanr1 Marduk’u simgeleyen heykeli ¢evresinde okunan dua-
lar, sunulan hediyeler, kralin tanr1 huzuruna ¢ikis1 ve toren gecisi gibi, kat1 kurallar1 olan

ayrintil bir programa sahipti.*"’

Bu kapinin genel plani kazilan diger kapilarin planiyla uyusuyordu. Sirli, dar bir
birinci kap1 ya da 6n kap1 (28 m x 11m) duvarin 6n bdliimiinii olusturuyordu. Gegitten he-
men Once, disarida tungtan yapilmis bek¢i hayvanlarin heykellerinin konulmus olabilece-

&1 oyugun simirini belirleyen iki kule bulunuyordu. Arka tarafta , sehrin duvarinda, esas ka

313 Salvini, 2006: 77.
34 Kéroglu, 2013: 205.

313K sroglu, age: 205.
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p1 daha gorkemli ve daha yiiksek kulelerle saglamlagtiriliyordu. Sehrin i¢ine dogru ve ku-
lelerin uzantisinda dar ve uzun bir gecidi (15 m x 8 m) smirlayan duvarlar bulunuyordu.
Cift kapinin toplam uzunlugu 48m, ytiksekligi 25 ila 30m’ydi. D6rt agma meseden yapil-

mus tung kaplamali biiyiik kanatlarla kaplaniyordu.*'®

[k asamada kapinin hendegi tutan duvarla birlesmesi 6teki kapilarda oldugu gibi
gergeklesiyor olmaliydi. Kapi, pismis tugladan yapilmis ve emaye edilmemis tuglalar ka-
bartmali kaliplardan hayvan sekilleriyle siislenmisti. Bir sira Marduk’un simgesi olan
boynuzlu ejderler, diger sira Adad’in bogasi, paralel bir bigimde, gelenlere ya da o cephe-
ye bakanlara doniik duruyorlardi. Diismani korkutmak ve Babil tanrilarinin ihtisamin
gostermek iizere koruyucu ve dini islevleri de vardi.’” Istar Kapisi’daki bu iirkiitiicii boga
ve ejderler muhtemelen Asurlulardaki lamassularlia ayn1 amag¢ dogrultusunda, korkunun

ve giiciin simgesi olarak yapilmislardir.

Nabukadnezar, hiikiimdarlig1 sirasinda, Istar Kapsin1 birkag defa yeniden insa et-
tirmistir. Yeni Babil Donemi’nde kapinin alt sinir1 su seviyesinin de altinda goriilmekte-
dir. Kapinin birinin iizerindeki yazitta, Nabukadnezar, kapinin temellerini su seviyesinde

(Apsit) attigin1 sdylemis, kapinin lizerindeki hayvanlari da sdyle betimlemistir:

“Ben Nabukadnezar, surlarin temellerini yer alti sularina kadar kazdirdim ve du-
varlart saf mavi tastan yaptirdim. Surlarin i¢ kisminda bogalar ve ejderhalar var ki bun-

lart insanlar, korkuyla karisik saygiyla baksinlar diye gorkemli bir liiksle donattim.” *'®

Nabukadnezar, hiikiimdarligt boyunca elde ettigi topraklardan sagladigi ganimet-
lerle Babil’i eski diinyanin gipta ile baktig1 gérkemli bir kent durumuna getirmistir.*" Ay-
rica, her kralin belli bir 6mriiniin oldugunu vurgularcasina, yaptirdigi eserlerin korunma-

sin1 ve yenilerinin yapilmasini yazitlarinda dile getirmistir.

318 Salvini, 2006: 78.
37 Salvini, age: 79.
318 Salvini, age: 80.

319 Kéroglu, 2013: 201.
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Res.117 Istar Kapisi’daki boga kabartmasi. Istanbul Eski Sark Eserleri Miizesi, Istanbul.

Bu boga kabartmast M.O + VI. yiizyilda Nabukadnezar tarafindan yaptirilan, Ba-
bil sehrinin en biiyiik kapist olan anitsal cifte kap1, [§tar Kapisi’nin iizerinde bulunmakta-
dir. Pigsmis toprak, sirl ve kabartmali tuglalardan yapilmis, donemin giiclii hayvanlar: ola-
rak goriilen, bogalar; firtinalarin, topragin bereketinin, hasadin tanris1 Adad’1 simgele-

mektedir. Boga, Firtina Tanris1 Adad’in kutsal hayvanidir.**°

I¥tar Kapisin’daki Ejderha- Yilanlar

Res118 istar Kapisindaki ejederha-yilanlar. Vorderasiatisches Museum, Berlin.

[star Kapis1’nda bulunan bu ejerha-yilan kapida bulunan 150’ye yakin ejder ve
bogadan biridir ve sirli tugladan yapilmustir. (Oren yerindeki ilk halleri sirli olmayan ¢ig

tugladan yapilmistir.) Nabukadnezar’a gore, “gorkemli tung boga ve ejder heykelleri”yle

320K groglu, 2013: 207.
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korunan, 14,30 m yiiksekligindeki (Kapinin orjinali daha da ytiksekti. 23 m’nin iizerin-
deydi.) Istar Kapis'nin sirli tugladan hayvanlar ve rozetlerle siislenmis son evresinin
tiimlenmis hali su an Berlin’deki Vorderasiatisches Museum’da bulunmakla birlikte, sirli
kapinin orijinali Dogu Berlin Miizesi’nde, kapinin yar1 6l¢ekli bir modeli ise, turistler i¢in
Oren yerinin ana girisindedir. Kapinin son hali, yine benzer hayvanlarla bezenmis, ancak
bu kez sirli tugladan yapilmistir; fon parlak mavi, hayvan figiirleriyse sira ile sar1 ve be-

yazdir.**' (Kars. res.116)

Sirli tugladan yapilmis bu yilan-ejerhalar (mushussu), melez 6zellikte yaratiklar-
dir: Derileri pulludur; burada profilden goriilen baslarinda, boynuzlu Arap engereklerine
0zgl bir boynuz ¢ifti vardir (Kars. res. 125 Marduk ve ejderi silindir miihrii). Yiiksekligi
1,30 m olan bu yaratigin, 6n ayaklari, kedigillerinkine (boga pengelerine) benzer; arka
ayaklarinda yirtic1 kuslara (kartal pengelerine) 6zgii pullu pengeler vardir; kuyruk da ak-
rep ignesiyle sona erer. Bu ejderhalar, sehrin ana tanrisi Marduk’la 6zdeslestirilmistir.
Nabukadnezar da kendini Marduk’la 6zdeslestirmistir. Yani, dolayli olarak bu ejderler
krali simgelemektedir. Bu korkung ve {irkiitiicli yaratiklar, boga ve aslanlarda da oldugu

322

gibi ayn1 amaca hizmet etmislerdir.”*~ (Bir yandan sehri koruyup kollarken 6te yandan da

gelenler iizerinde korkuyla karisik saygi uyandirmak).

i§tar Kapisi Toren Yolu’ndaki Aslanlar

Res.119 Istar Kapis1 Toren Yolu'ndaki aslanlar. Metropolitan Miizesi, New York.

I¢ kent neredeyse paralel uzanip kent duvarlarindaki biiyiik bronz kapilara kadar
devam eden dik agili yollariyla, ¢cok giizel planlanmisti. Selevkoslar Donemi’nden kalan
ama muhtemelen daha eski bir metnin kopyasi niteliginde ¢iviyazili bir belgede, Babil

topografyasi tanimlanmistir; sayisiz tapinak, sokak ve semt adinin yani sira sekiz kap1 adi

321 Oates, 2015: 163-164.

322 Oates, age: 164.
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sayllmistir. Sokaklarmn en {inliisii, Giiney Saray’in dogusu boyunca uzanip Istar Kapi-
st’ndan gegerek i¢ kentin disinda kuzeydeki 6zel senlik binasi bit AkTtu’ya erigen “Toren
Yolu”dur. Babil Ulkesi’'nde (“diisman hi¢ ge¢meyecek” anlaminda) Aibur-sabu olarak

bilinen bu yoldan, Yeni Y1l Senligi sirasinda tanri heykelleri tasmmustir.**

Kuzeydeki Istar Kapisi’na dogru uzanan Téren Yolu, yiiksek savunma duvarlarry-
la gevriliydi (Res.116 Istar Kapis1). Ve bu tdren yolun iki yani sirli tugladan 120 kadar
aslan kabartmalariyla bezeliydi; resimdeki de bu kabartmalardan biridir. Savas, bilgelik
ve cinsellik Tanrigas1 i3tar’in kutsal hayvani olan bu aslanlar, gercek hayattaki boyutlarin-
dan biraz kiiciik olmakla birlikte oldukga biiyiik figiirlerdir ve géz hizasinda bulunmakta-
dirlar. Agizlarin1 agmis, kiikrer vaziyette betimlenmislerdir. Korkutucu bu aslanlar, yan
yana dizilmisti. Bu, Nabukadnezar’in onlar1 kontrol altinda tuttugunu simgelemektedir.
Aslanlar, bu korkutucu 6zellikleriyle aslinda kraldan korkulmasini da saglamislardir. Ze-
min rengi mavi; aslanlarsa, sar1 yeleli olarak beyaz renkte veya kirmiz1 yeleli olarak sar1
renktedir; hava kosullarina bagli yipranma nedeniyle artik yesermektedirler. Kabartmanin

yiiksekligi 1,05 m’dir.***

. § Nabukadnezar’in Taht Odasindaki Bezeme Kusag

Nabukadnezar Donemi’nin baglica saraylar1 Ku-
zey, Giliney ve Yazlik Saray olarak adlandirilmastir.
Yazlik Saray, 6ren yerinin en kuzey ucunda Babil adiy-
la anilan hoyiiktedir (sadece bu alan asil adin1 korumus-
tur). Yazlik Saray’dan geriye yalnizca 18 m yiikseklik-
teki temel duvarlart kalmistir; “yazlik” denmesinin ne-

§ deni, bugiin de dogu evlerini sogutmak i¢in kullanilan

dikey havalandirma bacasi govdelerinin bulunmasidir.

Bu saray, giiniimiize geldigi sekliyle Nabukadnezar ta-

2 00T O5

Res.120 Nabukadnezar’in taht odasin-
daki bezeme kusagi. Vorderasiatisches 125
Museum, Berlin. sekli degistirilip eklemeler yapilmistir.

rafindan insa edilmis; Pers ve Selevkoslar Dénemi’nde

33 Oates, 2015: 160. Ayrica Babil sehri hk. ayrntil bilgi icin bkz. Unger, 1931: 229 vd.
324 Oates, age: 160.

3% Oates, age: 157.
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Babil’in ana saray1 Giiney Saray’dir. Nabukadnezar ve belki de (bu saray1 kislik
konut olarak kullanan) Pers krallar1 doneminde, bu sarayda 6zel daire siiitlerle ¢evrili bes
biiyiik avlu vardi (odalardan biri, bir zamanlar sumermeri vazo yapimcisina aitti). Bu av-
ludan, muhtemelen idari memurlara ayrilmis (60 x 55 m) ikinci avluya gecilmekteydi. Bu
avlunun giiney kenarinda kralin taht odasi (52 x 17m) yer almaktaydi; belki de Bel-
sazar’in ziyafetlerine, Iskender’in 6liimiine sahne olan bu oda, bugiin de kolayca goriile-
bilmektedir. Avlunun cephesi bir zamanlar ¢ok renkli sirli tuglalarla gosterisli bir bi¢imde

siislenmisti. Bu bezemeler, Geg Babil saray mimarisinin dikkat ¢ceken bir 6zelligidir.**°

Batiya dogru, sonralar1 hizmetkarlar i¢in kullanilan, Nabopolassar’in ilk sarayi
yer almaktaydi. Nabukadnezar bu yapinin ardina duvarlari 25 m kalinliginda, yandan
akan nehrin neminden korunacak sekilde 6zenle planlanmig muazzam bir kale insa ettir-

mistir.**’

Ayrica Nabukadnezar, hiikiimranliginin son donemlerinde ana konutunun tam
kuzeyine “Kuzey Saray” adi verilen ikinci bir saray yaptirmistir. Bu saray tam kazilma-
mis olmakla birlikte yikintilar1 arasinda Nabukadnezar ve ardillarinin olusturdugu miize-
den “eski eserler” ele gecmistir. Bunlar, {inlii “Aslan heykeli” (Res.98), Mari valilerinin
heykelleri, Asurbanipal’in (Asurbanipal’in Babil’deki Esigila’y1 yeniden insa ettirmesi
anisina dikilen, kumtasindan dikmetastir. Kral, ilk tuglanin kaliba dokiilmesi toreni i¢in
basinda bir sepet toprak tasirken betimlenmistir. Yiikseklik 37 cm. British Museum) ve
ikiz kardesi Samas-sumi-ukin’in dikmetaslari, bir 8. yiizy1ll Mari valisi olan ve Mezopo-
tamya’ya ariciligi tanitan “Samas-resa-usur’un dikmetasi” (res.110), bir Hitit hava tanri-
sinin bazalt dikmetas: ve Ugiincii Ur Siilalesi kadar eskilere uzanan sayisiz parcalar ve
yazitlar koleksiyona dahildir; ayrica bir krallik kiitiiphanesinin varligina isaret eden kil
tabletler de bulunmustur. Burada Ahamenis krali Darius’a (M.O. £ 549-485) ait bir dik-
metas da bulundugundan, miizenin Pers Donemi’nde de varligini siirdiirdiigti anlasilmak-

tadir.>?®

Nabukadnezar’in ,yukarida da soziinii ettigimiz Gliney Sarayi taht odasinin cephe-

sinde yer alan yukaridaki panel, sirli tugladan bezeme kugaginin tiimlenmis halidir. Zemin

32 Oates, 2015: 157-158.
327 Oates, age: 158.

328 Oates, age: 159-160.
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rengi koyu mavi, siitunlar ve aslanlarsa sar1, beyaz, mavi ve kirmizidir; hava kosullarina
bagl yipranma nedeniyle artik yesermektedir. Bezeme kusaginin yiiksekligi 12,40
m’dir.

329

Vazo

Eski Babil Dénemi ¢omleklerinin ¢ogu tekdiize ve
bezemesizdir. Ancak Larsa’daki bir mezarda bulunan bu va-
zo, ¢cok canli hayvan betimleri iceren kazi bezeklerle ve tan-
rica I$tar kabartmalariyla siislenmistir. Yiiksekligi 26,3

cm’dir.°

Res.121 Vazo. Louvre Miizesi,
Paris.

4.4 Babil Silindir Miihiirleri
Babil silindir miihiirlerinde agirlikli olarak dini ve mitolojik sahnelere yer veril-

mistir. Eski Mezopotamya silindir miihiirlerinde sik goriilen akik tas1 ve lacivert tast kul-
lanimi1 Babil’de de s6z konusudur.

Tanr1 Nergal’e Adanmis Silindir Miihiir ve Baskisi

Res.122 Tanri Nergal’e adanmis silindir miihiir ve baskisi. Irak Mii-
zesi, Bagdat.

Yukarida, Larsa’dan bir miihiir (sagda) ve oliiler diyarinin tanris1 Nergal’i biiyiik
bir pala ve “aslan asas1” tasirken gosteren bir miihiir baskisi (solda) bulunmaktadir. Yazit,

muhtemelen Larsal1 bir kral olan Abisare’nin yasami i¢in Nergal’e adanmugtir. Yiiksekligi

4,5 cm’dir.**' (Kars. res.109)

39 Oates, 2015: 158.
39 Oates, age: 57.

31 Oates, age: 62.
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Eski Babil Silindir Miihiir ve Baskisi

Res. 123 Eski Babil silindir miihiir ve baskisi. British Museum, London.

Babil Dénemi silindir miihrii M.O. £ 2000-1600 yilarina ait olup, oturan bir tanri-
nin oniinde ayakta duran ti¢ erkek figiirii betimlemektedir. Miihiir, kahverengi, kirmizi ve

beyaz akik tagindan yapilmistir.*?

AKkik Tasindan Miihiir Baskisi

Res.124 Akik tagindan miihiir baskisi. Vorderasiatische Museum, Berlin.

Miihiir baski, 5 basamakli bir ziggurat ya da tapinak kulesi oniinde bir rahibi gos-
termektedir. Alt kisimda balik yakalayan bir tilki bulunmaktadir. Babil’in sular altinda
kalmayan tek semti olan Merkes’deki 6zel evlerin birinde bulunmus bu akik tasindan ya-
pilmis miihiir baskisinin yiiksekligi 7,2 cm olup, M.O. £ 9. ve 8. yiizy1l Asur bigeminde
yapilmistir.**® (Kars. res.106)

332 www.britishmuseum.org.

333 Oates, 2015: 187.
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Tanr1 Marduk ve Ejderi
Masif lapis lazuli (lacivert tasi) silindir (kunukku)
tizerinde betimlenen, Tanr1 Marduk ve ejderi Esagila ha-
zinesinin yagmalanmis bazi baska degerli nesneleriyle
birlikte, Babil’deki Amran Hoyiigiinde, bir Part*** kolye
yapimcisinin evinde bulunmustur. I. Marduk-zakir-sumi
tarafindan Marduk’a adanmigtir (M.O .+ IX. yiizy1l). Mar-

duk’un giysileri lizerindeki ince islenmis bezeme, muhte-

melen altin takilar1 simgelemektedir. Kunukku yiiksekligi

Res.125 Tanr1 Marduk ve ejderi. i
! 19 cm’dir.>* (Kars. res. 107)

Andrae’den.

Yeni Babil Silindir Miihiir ve Baskisi

Res.126 Yeni Babil silindir miihiir ve baskisi. British Museum, London.
Yeni Babil Dénemi’ne ait bu silindir miihiir, M.O. + 800-600 yillarna ait olup,
alaca akik tagindan yapilmistir.>*

“Tanr1 Marduk’a Edebi Dua” Silindir Miihiir ve Baskisi

Res.127 Tanr1 Marduk’a edebi dua. Silindir miihiir ve baskisi. British Museum., London.

Akadcada Marduk, Sumercede ise Amar.utu denilen Bereket Tanrisi, antik Mezo-

potamya’daki ge¢ donem tanrilarindandir. Hammurabi zamaninda Babil, Firat Vadisi’nin

334 Part: Diger adiyla Askaniyan imparatorlugu , M.O. £ 247-224 yillar1 arasinda hiikiim siirmiis, Antik
Yakindogu’da ok etkili olmus, politik ve kiiltiirel iranli bir giictiir.

¥ Oates, 2015: 181.
36 www.britishmuseum.org.
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politik merkezi oldugunda, Babil panteonunun basi olarak Marduk'a tapinilmaya baslan-
migtir. Babil Yaratilis Destan1 olan Enima Elis'te tanrilarin en biiytigii ilan edilmistir. O

ayni zamanda Babil'in koruyucu tanrisidir.

Lakab1 “Biiyiik Efendi, diinyanin ve cennetin efendisi”’dir. Giliciiniin, her zaman
fakir insanlara yardim etme ve kétiileri cezalandirmada kullandigi bilgeliginde sakli oldu-

guna inanilmstir.

Bu silindir miihiir, M.O. + 2000-1600 yillarma ait olup, Marduk’a yapilan edebi

dua sahnesini betimlemektedir.**’

Eski Babil Silindir Miihiir Baskisi

Res. 128 Eski Babil silindir miihiir baskisi. Oriental Institute, Chicago.

Bu kahverengi tastan Eski Babil silindir miihiir baskis1 Tel Asmar’da bulunmus-
tur. Sagda, kurban edilecek bir yavruyu Giines-Tanr1 Samas’a getiren bir duaci betimlen-
mektedir. Solda ise, “aslanli asa” ve palasiyla,”® savasc1 kisvesinde Tanrica I§tar goriil-

mektedir. Silindir miihriin yiiksekligi 3 cm’dir.**

Resmi Babil dininin merkezi unsuru, tanr1 imgesidir. Tanrinin heykelde viicut bul-
duguna inanildigindan, heykel, savasta bagka yere gotiiriildiigiinde, geri donene kadar tan-
rinin yerinde olmadigi diisiintilmiistiir. Tanr1 imgesinin bireysel tapinmada da énemli ol-
dugu, ucuz kil kopyalarin her yerde bulunmasindan anlasilmaktadir. Ayrica, ogla babasi-

nin “tanrilarmin” miras kalabilecegi de kayitlarda mevcuttur.**’

37 www.britishmuseum.org.
338 pala: Kavisli,kisa, u¢ bolimii genis, kabzasia dogru daralan bir tiir kilig. TDK Biiytik Tiirk¢e Sozliik.
39 Oates, 2015: 184. Ayrica bu silindir miihiir hk. ayrintili bilgi i¢in bkz. Lambert, 1957-1958: 398-399.

0 Oates, age: 185.
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Tapinaklardaki tanr1 heykellerinin ¢ogu degerli ahsap tiirlerinden yapilmis, altin
islemeli kumaglarla giydirilmis, gdgsii ve boynu takilarla bezenmis ve basina ta¢ giydiril-
mistir. Ozel atdlyelerde imal edilip onarilarak, ¢ok ayrintil1 ve ¢ok gizli kutsama ayinle-
riyle “yasam” kazandirilmistir. Heykel bir kaide iizerinde tapmagin sellasinda®*' durur;
tanr1 burada ailesiyle birlikte “yasar” ve tipki kral gibi, saray adetlerine gore hizmet go-
rlirdii. Tanr1 daha 6nemsiz tanrilar1 ve yakaranlarin dualarini burada kabul ederdi, ancak
halktan kisilerin sellaya girebildiklerinden kusku duyulmaktadir. Tanri, hem ilahi sarayli-
larin hem de kendisine tapinanlarin heykelleriyle birlikte olmaktan hoslaniyor olabilirdi.
Dolayisiyla kral, kendisini tanriya dua ederken betimleyen heykelini tapinaga koyabilirdi.
Senlikler sirasinda heykel, toren alaylariyla yollardan geg¢ilirdi.Tapinak ve saray aliskan-
liklar1 yakindan iligkiliydi. Bu baglamda Tanr1 Nabu’nun kral gibi av parkinda avlanmaya
gittigi bilinmektedir.***

! Sella: Cok tanril dinlerde tapinagin iginde kiilt objesinin ya da tanr1 heykelinin bulundugu en kutsal bo-
lim.

2 Oates, 2015: 185. Ayrica Mezopotamya tanrilar1 hk. genis bilgi igin bkz. Jacobsen, 1970: 16-38.

122



5. BOLUM
5. BABIL MIMARISINI TAMAMLAYAN SANAT ESERLERI

Heykel veya resim sanatina dahil edemeyecegimiz, ancak mimari sanat eserlerinin
tamamlayicisi olarak diisiindiigimiiz Babil Kulesi ve Babil’in Asma Bahgeleri bu baglik
altinda ele alinmastir.

5.1 Babil Kulesi

VE;5.129abil Kule;i !

Yunan tarih¢i Herodot, “Herodot Tarihi” adl1 eserinde, Babil kentinin iki mahalle-
den olustugundan s6z etmistir. Duvarlarla ¢evrilen bu mahallelerin birinin ortasinda Babil
Kulesi ytlikselmektedir. 9 katli kulenin, en son katinda biiyiik bir tapinak bulunmakta, ku-
leye disaridan sarmal bir merdivenle ¢ikilmaktadir. Kulenin orta katinda kuleye ¢ikan zi-
yaretcilerin dinlenmesi i¢in oturaklar bulunmaktadir. En iist kulede bulunan tapinaga hic-
bir 6liimliiniin giremedigi, hi¢bir heykelin bulunmadigi, siislii bir yatagin ve altin bir ma-
sanin konuldugu bir odadan s6z edilmekte, bu odaya yalnizca tanr tarafindan secilmis
kadinlarin girebildigi anlatilmaktadir.**

Babil Kulesi ile ilgili anlatilanlar Herodot’un eserindeki bilgilerle sinirli degildir.
Hakkinda pek ¢ok sey yazilip ¢izilen, Kur’an’da, Bakara Suresi 102. ayette,*** Tevrat’ta,
Ibn Manzur ‘un Lisan’iil-Arab adli kitabinda ve Yakut-el Hamavi’nin yazmalarinda anla-
tilan Babil Kulesi, hakkinda birden ¢ok efsane bulunmaktadir. Bizim de ¢ok yakindan bil-

digimiz efsaneye gore tanri, kendisine ulagsmaya calisan insanlarin, kendini begenmisligi

343 Erhat, 1973: 88.

3 Kur’an’i-Kerim ve Yiice Meali, 2015: 17.
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ne kizmis ve o zamana kadar ayni dili konusmakta olan insanlarin, dillerini karigtirarak
birbirlerini anlamalarin1 engellemistir. Dini bir bakis acistyla yazilmis bu 6ykii, siklikla
insanin kusurlulugunu, tanrinin kusursuzlugu ile kiyaslamak ve diinyadaki yiizlerce dilin
kokenini agiklamak amaciyla kullanilmistir.

5.2 I1. Nabukadnezar ve Babil'in Asma Bahceleri

Tapinaklar, yollar, sulama kanallarinin yani sira ¢ol sicaklarindan bunalan ve
memleket hasreti ¢eken Fars asilli esi Kralice Semiramis i¢i Babil'in Asma Bahgeleri'ni
insa ettirdigi’* soylenen II. Nabukadnezar (M.O. = 605-562), Yeni Babil imparatorlu-
gu'nun simirlarini Suriye'den Misir'a dek genisletmis, Kudiis'ii ele gegirerek (M.O. + 587)
Yahudileri bolgeden stirmiistiir.

II. Nabukadnezar tipki ge¢cmisteki iinlii selefi Kral Hammurabi gibi kirk {i¢ yil tah-
ta kalmistir. Kraldan geriye, tahta ¢ikisinin 18. yilinda, Wadi Brisa’daki Bekaa Vadisinde,
kendisini diismanlar1 temsil eden bir aslana kars1 doviigiirken, sonra da bir sedir agacini
devirirken, baska bir deyisle biitiin Mezopotamya krallarinin yaptig1 gibi kendisini kahra-
man olarak gosteren iki tasviri kalmistir.**

II. Nabukadnezar’in kisiligi, istek ve icraatlari, onun 6rnek aldigi onceki ii¢ kral
isaret etmektedir. Bunlar Akadli Sargon, Babilli Hammurabi ve I. Nabukadnezar’dir.
Kraldan giinlimiize kalan kil tabletlerde kral, kendisini Kral Nabopolassar’in biiylik oglu
olarak tanitmaktadir. Dis politikada arabulucu, baris getiren hiikiimdar roliindeki Nabu-
kadnezar, i¢ islerinde ise Hammurabi gibi adildir.**’ Kil {izerine yazilmis bir metinde kra-
lin adalet politikas1 ve Babil kiiltiiriinlin son pariltis1 altindaki ahlaki ve manevi ideal soy-
le yazilmistir:

“Dogru ve gergek adalet konusunu yabana atmiyordu, gece giindiiz dinlenmiyor-
du, vicdanli ve sagduyulu bir bicimde en biiyiik Tanri Marduk’un hosuna gidecek Akad
Ulkesi’'ndeki (Babil Ulkesi) tiim halklarini huzuru ve barisi icin yargilar ve kararlar yazi-
yordu. Sehir i¢in daha uygun kurallar koydu, yeni bir mahkeme kurdu... Halk arasinda
volsuzlugu ve riisveti kaldirds, iilkeye huzur getirdi, barisi sagladr ve hi¢ kimsenin kendi

halkint dirkiitmemesini sagladi. Kralligini seven (tanrilarin) gonliinii hos tuttu...”*

3% Bertman, 2003: 12.
346 Salvini, 2006: 47.
7 Salvini, age: 47.

38 Salvini, age: 49.
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Tanrinin veya tanrilarin kapist anlamina gelen Babil, Firat Nehri tarafindan ikiye
boliinmiis, dogudaki kismi eski Babil, batidaki kismi1 (daha kii¢iik olan) yeni Babil olarak
adlandirilmis bir sehirdi. Bu iki sehrin ortasindan gegen Firat, ana kanallar yardimiyla her
iki sehri de sulamaktaydi. Sehrin dogu yarisinda kralin (Nabukadnezar) saray1 ve sehrin

ana dini yapilar1 bulunmaktaydi. Kral “ insanlik harikas1” olarak bilinen saraymin (The
349

Marvel of the Mankind) kuzey kosesine iste o linlii asma bahgelerini yaptirmisti.

T - <
ol \:“3“»{ LR 0

Res.130 Babil'in Astma Bahseleri.

Asur Krali1 Sanherib kendisi de, II. Nabukadnezar’in “Asma Bahgeleri’ni 6rnek
alarak Musul’un modern sehri yakinlarinda Dicle Nehri {izerinde Ninive’de asma bahge-
leri yaptirmistir. Kral Sanherib, kral yilliklarinda, Asurbanipal’in rolyeflerine de konu
olan Ninive’deki bu bahgelerden, gesitli lilkelerden getirilen vahsi av hayvanlarinin ve
imparatorlugun her bolgesinden ¢esitli bitki ve meyvelerin oldugu bahgeler olarak séz
eder.”

Klasik edebiyattaki Babil’in “Asma Bahgeleri” ve bu bahgelerin diinyanin harika-
larindan biri oldugu gériisii Biiyiik Iskender donemine dayanmaktadir. Babil’in “Asma
Bahgeleri’ni anlatan yazarlar arasinda tarih agisindan en giivenilir olan1 Bel-Usur’dur. Bu
yazar, Nabukadnezar’in sarayinda bulunan, yiliksege yerlestirilmis, romantik bir ilhamla
yapilmis bu dikili alanlar1 dvmiistiir.*>!

Klasik yazarlar, birden fazla, farkli seviyelerdeki siitunlar ve direkler iizerinde ku-

rulmus “asma bahgeleri “nin, Babil sehrinin olaganiistii giizellikteki mimari eserlerini ta-

mamladig1 goriisiinde birlesmislerdir. Strabon, Sicilyali Diodoros ve Bizansli Philon, “As

3% Bertman, 2003: 12.
330 Gokeek, 2015: 283.

351 Qalvini, 2006: 94.
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ma bahgeleri’ndeki diizenli isleyen sulama sisteminden hayranlikla bahsetmislerdir. Bah-
celer icin gerekli suyun, Firat Nehri’nden temin edildigini belirten Strabon ve Diodoros,

bu sayede bahgelerin su ihtiyacinin yazin bile karsilanabildigini bildirmislerdir.*>

Klasik yazarlar, Nabukadnezar’in “Biiylik Sarayi”nin bati cephesinde yer alan
“Asma Bahgeleri’ne Nabukadnezar Donemine ait hi¢cbir Babil yazitinda rastlanmadigini
belirtmigler, ancak Nabukadnezar’in “Biiylik Saray”mn ingasimni anlattigi metinlerde
“Bliylik Saray”in ingas1 esnasinda teraslar yaptirdigindan s6z etmis olmasin1 o metinlerde
ad1 gegen teraslarin diinyanin yedi harikasindan biri olan “Asma Bahgeleri “olabilecegi

goriisiinii kuvvetlendirdigini savunmuslardir.’

Asurlularda benzerleri yapilan “Asma Bahgeleri’nden, tarihi olaylarin kisa ve 6z
bir bicimde anlatildig1 giinliiklerde bahsedilmistir. Borsippa’daki Nab{i Tapinagi’nda bu-
lunmus olan IX. ylizyila ait bir ilahide Babil sehrinin gurur kaynagi oldugu ifade edilmis-
tir; ancak “Babil’in Asma Bahceleri” hakkinda anlatilanlar bundan 6teye gitmemistir.
Asur kaynaklarinda, park ve bahgelerin diizenleriyle ilgili metinler kral yilliklarinda ¢ok
ayrintili bir bicimde yer almigken, bu durum “Babil’in Asma Bahgeleri” i¢in s6z konusu

olmamustir.*>*

**2 Salvini, 2006: 95.
333 Salvini, age: 96.

%% Salvini, age: 96.
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BOLUM VI

6. ASURLULARDA SANAT

Daha &nce de bahsettigimiz gibi medeniyetin ortaya cikis1 ilk olarak M.O. £ 3.
binin baslarinda Mezopotamya’da baslamis, bolgeye sonradan gelen Sumerliler, burada
yasayan yerli halkin kdy hayatina biiyiik katkilar saglamislar ve pek ¢ok alanda gelisime
imza atmislardir. Ancak, sanatsal deger tasiyan eserlerin biiyiik 6l¢iide kaybolmasina yol
acan nitelikteki malzemelerin varlig1, yani tas ve agacin az olusu Sumer sanat1 i¢in biiylik
bir engel teskil etmistir. Sert esen riizgarlar hammaddesi kerpi¢ olan basta zigguratlar ol-
mak {lizere pek cok sanat eserinin kaybolmasina yol agmistir. Zaman igerisinde Mezopo-
tamya’daki yerlesim yerleri kuzeye kaymig, M.O. + 2000’lerden itibaren kuzeydeki dag-
lik alanlarda ortaya ¢ikan sehirler, Sumerlilerin kurdugu sehir devletlerinden farkli olarak

biiyiik bir imparatorluk merkezi olma yolunda kendilerini gostermislerdir.**

Asur sanati, Kuzey Mezopotamya’da Asur, Nimrud, Korsabad ve Ninive gibi se-
hirlerde Yakindogu’nun en giizel ve carpici sanat eserlerini meydana getirmislerdir. Asur
sanat1 Eski Asur, Orta Asur ve Yeni Asur gibi evrelere ayrilarak incelenmis, Asur’un im-
paratorluk cagi olarak adlandirilan Yeni Asur Donemi i¢inde bulundugu dénemde Nim-
rud, Korsabad ve Ninive gibi bagkentlerde gercek bir imparatorluk sanati ortaya ¢ikarmis-
tir. Mezopotamya’nin en biiylik ve en dnemli yapilarim1 barindiran bu sehirler, rolyefler,
anitlar, yazitlar, su kanallar1 ve bahgelerle siislenmistir. Sehir kapilar1 ve duvarlar ise, in-
saat ¢alismalarinin en cok goriildiigii yapilardir. Is basina gelen hemen hemen biitiin kral-
lar bu kapilarin duvarlarinin restorasyon ¢alismalarindan Asur kral yilliklarinda veya ya-
zitlarinda bahsetmislerdir. Tapinaklar ise Asur krallariin dviindiikleri diger mimari yapi-

lardan olmustur.>>

%% Gokeek, 2015: 268. Ayrica Orta Asur ve Yeni Asur Dénemi hk. genis bilgi i¢in bkz. Koroglu, 2013: 131
-154; 154-195.

30 Gokgek, age: 268-269.
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Asur Imparatorlugu’nda sehirlerin mimarisine ¢cok dnem verilmis, Asur sehirleri
genel olarak sitadel,”’ Ekal masarti (kisla veya kisla saray) ve asag1 sehir olarak adlandi-
rilan ii¢ biiylik 6geden meydana gelmistir. Saraylar bu mimari yapi1 igerisinde en ayrica-
likl1 yapilar olarak, kokii yilizlerce yil eskiye dayanan belli bir tasarima uyularak 6zenle

insa edilmislerdir.**®

Asur mimarisini ¢agdaslarindan ayiran en onemli 6zellik, Asur ideolojisini yansi-
tan heykel, figiiriin ve kabartmalar olmustur. Kap1 onlerindeki heykeller ve saray duvarla-
rindaki ince is¢ilikli kabartmalar Asur sanatinin en etkileyici sanat eserlerini olusturmus-
tur. Ozellikle, M.O. + 870-620 yillar1 arasina tarihlenen heykel ve kabartmalar Mezopo-
tamya uygarligima 151k tutan en onemli taniklardandir. Saraylarin ana malzemesi kerpi¢
iken, heykeller, steller, dikili taslar ve kraliyet basarilarmin kaydedildigi yazitlar cesitli

taslardan yapilmslardir.*>

Asur sanat eserleri genellikle al¢itasindan yapilmig, zaman zaman da kaymakta-
s1°® ve Musul mermeri de denilen su mermeri kullanilmistir. Sumer cografyasinin aksine
bu cografyada sozii edilen taglar bol miktarda bulunmustur. Parlak, gri-beyaz renkte olan
bu taslar, tas ocaklarindan ¢ikarildiktan sonra rengini koyulastirmak icin kalay ile sivan-
mistir. Biiylik kaba tas plaklar1 kesmek i¢in ise iki sapli keskin demir testereler kullanil-
mustir.*®! Iste Asur’dan giiniimiize bol sayida nispeten daha az zarar gérmiis sanat eserleri

varligini bu saglam taglara bor¢ludur.

II. Asurnasirpal, Kalhu’daki sarayin insasinda énemli toren ve solen dairelerinin
kerpi¢ duvarlarini bu taglardan ince levhalarla kaplatmistir. Duvarin 6n yiiziine yerlestiri-
len biiyilik tas levhalarin {izerine de kabartmalar islenmistir. Mezopotamya’da Onceden

bilinmeyen bu yeniligi II. Asurnasirpal, Firat Nehri’nin 6te tarafina yaptig1 seferler sirasin

37 Sitadel: Genellikle sur duvarlariyla gevril, bir saldirt aminda koruma amagh kullamilabilen yukar1 sehir.
Mezopotamya’da, sehirlerin dini ve idari binalar1 bu boliimde yer almustir.

338 Gokeek, 2015: 269.
39 Gokgek, age: 283.

360 Kaymak tast (Su mermeri/alabaster): Daha ¢ok siis esyasi ve heykel yapiminda kullanilan, ince piiriizlii
bir tiir kireg tasi.

1 Gokgek, age: 283-284.
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da 6grenmistir.**> Tamamen siyasal propagandaya yonelik bu gorkemli levhalar kralin ve
devletin basarilarini anlatan bir tiir reklam panosu goriiniimiindedir.’® Asur kral yillikla-
rinda, Kral II. Asurnasirpal’in, bizzat kendi agzindan dokiilen ciimleler ortaya koydugu

yapitinin, sanatsal degerini ortaya koymasi agisindan 6nem arz etmektedir:

“ Yeni bir kent yaptim, icine krali ikametim ve soylu begenim igin sedir, selvi, ardig,
simgir, dut, sam fistigi ve 1lgin agaglarindan bir saray kurdum. Kapilarina beyaz kireg
tast ve kaymaktasindan yaptirdigim daglarin ve denizlerin gii¢lii  hayvanlarini
(kopyalarini) koydurdum. Onu gorkemli sekille dekore ettim ve tiim ¢evresine bakir ¢ivi-
ler ¢aktim. Gegitlerini sedir, selvi, ardi¢ ve dut agacindan kanath kapilarla kapattim ve
egemenligim altina aldigim iilkelerden ellerimle topladigim ¢ok cesitli giimiis, altin, bakir
ve demirle sarayimi giizellestirdim. Igine, abanoz ve simgsir agacindan yaptigim, ele gecir-
digim topraklardan ganimet olarak aldigim fildisi, giimiis, altin, kalay, bronz ve demirle

siisledigim tahtimi yerlestirdim.

Asur mimarisinde kullanilan diger taglar ise bazalt ve kire¢ tasidir. En erken 6rnek-
leri 1. Tiglat-Pileser sarayinda goriilen, bazalttan yapilmis figiiriinlerdir. Daha sonraki
Asur krallar1 da bu 6rnegi takip etmislerdir. Bazalt taglar biiyiik oranda Kuzey Suriye’den

veya Giineydogu Anadolu Bolgesi’nden getirilmistir.**

Tapinak mimarisinin de son derece 6nemli oldugu Eski Mezopotamya’da krallar,
tahta gectiklerinde propaganda amagh olarak ya yeni tapinaklar insa ettirmisler ya da es-

kilerini onar‘cmlslardlr.3 66

II. Asur-nasirpal tahta gecer gegcmez daha 6ce de soz ettigimiz gibi saltanatina yeni
bir bagkent olan Kalhu’yu (Ninive) se¢mis, gorkemli bir sekilde sehri yenilemistir. Yine
kral yilliklarindan edindigimiz bilgilere gore kral, tapinak mimarisine de ayni 6zeni gos-

termis, bu yeni baskentinde Tanr1 Enlil, Ea, Adad, Sala; Tanrica Gula ve Sarrat-Niphi

32 Gokeek, 2015: 284.

3% Gokeek, age: 270.

364 Gokgek, age: 270-271.
365 Gokgek, age: 284.

3% Gokgek, age: 274.
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adina hi¢bir masraftan kaginmayarak, esir ettigi iilkelerden bizzat getirdigi ganimetleri de
kullanarak tapinaklar insa ettirmistir.’®” Kral yilliklarinda kendinden 6vgiiyle s6z eden I1.

Asurnasirpal, kendini su sifatlarla tanimlamistir:

“Asurnasirpal, evrenin krali, rakipsiz kral, dort bir tarafin krali, tiim insanlarin
se¢ilmigi, biiyiik tanrilarin yikici silahi, Ninurta’nin kalbinin sevgilisi, prens, yiice ilahili-
gine ve saltanatina kurulusuna sevinen Tanrt Enli’in gozdesi, yaptigi eylemleri Asur tara-
findan desteklenen yigit adam, Asur’un hiikiimdari, dort bir tarafta desteklenen, hi¢bir
rakibi olmayan, harika ¢oban, savasta korkusuz, giiclii sel, rakip tanmimayan, kendisine
kars1 gelenleri sindiren kral, tiim insanlarin hiikiimdari, giiclii adam, diismanlarina boyun
egdiren, asilerin en giicliilerini yola getiren, yaptigi eylemleri biiyiik tanrilarca, hiikiim-
darlarca desteklenen, tiim iilkeleri fetheden, yasadigi, hara¢ aldigi, esir aldigi iilkelerde

hakimiyet kazanmis muzaffer kral. %

Kral, yilliginda, sadece kendisinden degil, saltanatinin ihtisamini simgeleyen Nim-
rud’da yaptirdig1 sarayindan da 6vgii dolu sozlerle bahsetmistir. Nirbu’ya gittigini, Tu-
sa’ya ulastigin1 ve pek cok ganimet ve esirle krali ikametgéh1 Nimrud’a dondiiglinii uzun
uzun anlatan kral II. Asurnasirpal, bu yolculukta neler yaptigini1 okuyani dehsete diisiiren,
okuyani yerine ¢ivileyen bir tarzda anlatir. Ele gecirdigi iilkelerde diisman askerlerinin
kellelerini, kulaklarini ve burunlarini kestigini, gézlerini oyarak agaclara astigini dile geti-

rir. Olaylar1 anlatirken 6ldiirdiigii insanlarin sayisini vermeyi de ihmal etmez.>®

Nimrud’da yaptirdig1 sarayinin duvarlarini bastanbasa levhalarla siisledigini belirten
II. Asurnasirpal, buraya ayrica kendisinin kire¢ tasindan bir heykelini de koydurdugundan
s0z eder. Kral ,yilliginda, Tiglat Pileser ve III. Salmanassar’dan atalar1 olarak bahseder ve
Subnat Nehrinin kaynaginin bulundugu yere Tiglat Pileser ve Tukulti Ninurta gibi kendi-

sinin de heykelini diktirdigini anlatir.”

Kuskusuz yaptirdigi sanat eserlerinden 6vgiiyle bahseden yalnizca Kral II. Asur-

nasirpal olmamistir. Asur Imparatorlugu’na baskentlik yapmuis bir baska sehir II. Sargon

37 Gokeek, 2015: 274.
%8 Grayson, 1991: 194. Ayrica Asurnasirpal’in “Kral Yilliklari” igin bkz. aym eserin 194-201 sayfalarina.
3% Grayson, age: 200-201.

370 Grayson, age: 200-201.
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Doénemi’nde Korsabad (Dur-Sarrukin) olmustur. Sehre sekiz kap1 yaptirdigini ve bu kapi-
larin isimlerini yilliklarinda bizzat kendisi anlatmistir. Kalhu’ya nazaran daha diizenli bir
plana sahip bu sehirde bir botanik parkinin kuruldugu kralin yilliginda meveuttur.’”' Daha
once bahsettigimiz “ lamassular” Korsabad sehrinin girisinde yer almis, sehrin duvarlari

av ve savas sahnelerini canlandiran kabartma ve av sahneleriyle siislenmistir.””?

II. Sargon kendisine diger Yeni Asur Donemi saraylarina benzeyen, duvarlarini
diisman kentlerle savasirken gosteren kabartmalarla siislii bir gegitle girilen bir saray yap-
tirmistir. Bu sarayin en ilging boliimiinii kral dairesi olugturmus ve Sargon’un ifadesine
gore, sarayin tavanindaki hatillardan, sedir ve giil agacindan yapilmis kapilardan yayilan
kokular ziyaret¢ilerin basinit dondiirmiistiir. Sargon’un yaptirdig1 Ekal masarti ‘nin (kigla

saray) girisine konulan lamagssular’1 burada da gormek miimkiindiir.*”

Yine II. Asurnasirpal gibi Sargon da tapmak yapimina ¢ok énem vermis, saraymin
yanina biiyiik bir ziggurat insa ettirmis, burada biiyiik tanrilar olan Ea, Sin, Samas, Nabu,
Adad ve Ninurta’ya tapilmistir. Sargon, yazitlarinda tanrilar i¢in yaptigi bu tapinaklardan

ovgiiyle s6z etmeyi de ihmal etmemistir.””

Yeni Asur bagkentlerinden Ninive (Tel Koyuncuk) de en az II. Asur-nasirpal’in
baskenti Kalhu (Nimrud), II. Sargon’un baskenti Korsabad (Dur-Sarrukin) kadar anilma-
ya deger nitelikte 6zelliklere sahip bir bagkenttir.

Asur bagkentleri arasindan en gdrkemlisi olan Ninive, kral Sanherib tarafindan
bagkent yapilmistir. Sehrin kurulusuyla ilgili bilgilerin yer aldig1 yazitlarinda kral Sanhe-
rib, babas1 Sargon gibi sehrin kurulusunu detayli bir bicimde anlatmistir. Bu bilgilerin
onemli bir kismini ise Sanherib’in ““ egsiz” olarak niteledigi sarayi ile ilgili olan pasajlar

olusturmaktadir.’”

3" Sargon Korsabad metinleri igin bkz. Luckenbill, 1927: 48-66.
372 Luckenbill, age: 65.

3 Gokgek, 2015: 277.

7 Sevin, 2010: 118.

3 Luckenbill, age: 37.

131



Sanherib’in Ninive ile ilgili ¢caligmalarindan, Sanherib disinda oglu Asarhaddon ve
II. Asurbanipal Dénemi’nde de bahsedilmis, hatta kral Asarhaddon’a ait yazitlarda, Nini-

ve sehrinin duvarlarinin , babasi Sanherib tarafindan yapildigi yazilmistir.

Ninive sehrinde en dikkat ¢ekici yapi, gorkemli Giineybat1 Sarayr’dir. Sanherib
sarayin dogusuna ve sehrin kuzeyine cesitli bolgelerden egzotik bitkiler ve hayvanlar yer-
lestirerek, buray1 Babil sehrinin bir kopyas1 yapmis ve Sanherib, yazitlarinda bu muhte-

sem saraydan Sviingle bahsetmistir.>’®

Ozetleyecek olursak, Asur krallar1, hakimiyetlerinin nisanesi ve siyasetlerinin pro-
paganda araci olarak kullandiklar1 mimari yapilardan, yazitlarinda ve kral yilliklarinda
ovgiiyle soz etmislerdir. Bu kral yilliklar1 ve yazitlar, sanat eserleri hakkinda detayli ve

dogru bilgiler elde etmemiz i¢in son derece 6nemli kanitlardir.

Ayrica krallarin, bizzat, kral yilliklarinda ve tabletlerde, yaptirdiklari sanat eserle-
riyle ilgili dillendirdikleri bilgiler, sanat eserlerini sanat degil, siyaset ve din i¢in propa-

ganda araci olarak kullandiklarin1 gostermesi agisindan da biiyiik bir dneme sahiptir.
6.1 Orta Asur Donemi Resim Sanati
(M.O. £ 1350-1000)

Kokleri ¢ok eskiye dayanan Asur sanati bu donemde hem konu hem de iislup baki-
mindan kendine 6zgii yeni 6zellikler kazanmaya baslamistir. Sanat, bolgesellikten kurtul-
mus, imparatorluk sanatina dogru adimlar atmaya baslamistir. M.O. + XIIL. yiizyila ait
tapinaklar, saraylar, mezarlar ve diger buluntular donemin sanatinin bicem ve konu aci-
sindan ne kadar carpici ve giiclii oldugunu kanitlar tarzdadir. Ozellikle Yukar1 Dicle Bol-
gesi silindir miihiirlerinde ortaya c¢ikan 6zel yaraticilikta, donemin giiciinii ve canliligin
gormek miimkiindiir. Eski Asur sanatinin birbirini yineleyen, insana bikkinlik veren, tanr1
huzurunda dua eden insan sahnelerinin yerini; deve kusu avi, yavrusunu aslana kars1 ko-
ruyan kanath at (pegasos), arslan-insan (kentauros), arslan savasi, bogalar, kuslar ve agag-
larla bezeli doga sahneleri almaya baglamistir. Aslinda sanat, dindarliktan siyrilarak diin-

yevi karakterler kazanmaya baglamustir.”’

376 Luckenbill, 1927: 96 vd.

377 Sevin, 2010: 6. Ayrica deve kusu avi, yavrusunu aslana karsi koruyan kanatl at (pegasos), aslan-insan
(kentauros) ve aslan savagimi; bogalar, kuslar ve agaclarla bezeli sahnelerin yer aldig1 sanat eserleri i¢in
bkz. Lloyd-Safar, 1977: 184; Frankfort, 1977: 141.
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Nusku Suna@

Tastan kabartmalar, donemin yeniliklerin-
dendir. En ilging ve O8retici temsilcileri Asur’daki
[$tar Tapinag1 yoresinde bulunan tanrisal taht bigi-
mindeki iki simgesel sunaktir. M.O. £ XIII. yiizyilin
ikinci yarisindan ilk 6rnekte bir kral (yazita gore L.
Tukulti- Ninurta), tablet ve yazi kalemi (stylus) gibi
simgelerle ifade edilmis, kralin, Isik Tanrist Nus-
ku’ya ibadeti sirasinda yaptigi iki dua hareketi bir-
biri ardinca betimlenmistir. Sag eliyle tanriy1 selam-

layip sol elinde asa tutan kral, sonraki Asur hiikiim-

darlarinin degismez dinsel toren giysileri icindedir.
Res.131. Nusku Sunagi. Vorderasiatisches gls sty ¢

Museum, Berlin. Sunak huzurunda 6nce ayakta sonra diz ¢oke-

rek durmaktadir. Diz ¢oken kral figiirti, biiyiik bir yeniliktir: ¢iinkii bu zamana kadar elle-
rini birbirine kavusturarak tanr1 huzurunda ayakta durmuslar, asla diz ¢okmemislerdir. Bir
tiir karton fil etkisi uyandiran bu ilkel 6rnek, daha sonra biiyiiyiip olgunlasan Asur biirok-
rasisinin istegi dogrultusunda gelistirilip savas gibi genis kapsamli konular1 anlatmaya
kadar vardirilacaktir. Yeni Asur Cagi sanatinin en ¢arpict 6zelligi durumundaki oykiicii

anlatimi (narratizm) erken 6rneklerinden biridir.>”®

Samas Sunagi

Ikinci sunak kabartmasinda, ellerinde giines
simgeli alem®”’ tutan, uzun saglari bukleli iki sakalli
figiir arasinda, Samas Tapinagi’na dogru yiirliyen
kral betimlenmistir. Kisa kollu uzun i¢ entarisi

(tumk) ve sag kolu ac;lkta birakan, bir ucu kemerine

Res.132 Samas Sunagi. Eski Sark Eserleri
Miizesi, Istanbul.

icinden ¢ikan sol elinde topuz bash ve piiskiillii bir

378 Sevin, 2010: 7.

37 Alem: Minare, kubbe, sancak diregi vb. yiiksek seylerin tepesinde bulunan, madenden yapilmis ay-yildiz
veya lale bigiminde siis, ay¢a. TDK Biiyiik Tiirk¢ce Sozliik.

133



asa tutmaktadir. Tanr1 yine bizzat gosterilmeyip yalnizca sekiz kollu yildizli disk seklin-
deki simgeleriyle ifade edilmistir. I. Tukulti-Ninurta tarafindan yaptirildigr sanilan®* ki-
re¢ tasindan sunagin althgina, daglik alanda siirdiiriilen askeri bir harekat islenmistir. In-
ce uzun serit halindeki oldukca asinmis sahnede, zincire vurulmus tutsaklarin iki yandan
birer atlinin denetiminde ortadaki krala dogru yonlendirilisi resmedilmistir.

Kirik Obelisk

Orta Asur Cagi’nin en 6nemli eserleri, kent
meydani, tapiak onii gibi kamusal alanlara yerles-
tirilmis “obelisk” denen dikili taglardir.*®' Ziggurat-
lar1 animsatan basamaklarla sonuglanan bu prizma-
tik taslar Mezopotamya’ya M.O. + 2. binyiln son
yiizyillarina dogru Misir etkisiyle gelmistir. Yik-
Y seklikleri 3 m’yi bulmamaktadir. Yanlarindaki dort

yiizli yatay kusaklarla resimli panolara ayrilmis,

ayrica kusaklar iizerine ¢ivi yazilariyla kabartma-

Res.133 Kirik Obelisk. British Museum,
London.

larda gegen olaylar hakkinda bilgi verilmistir.

En eski 6rnek 1853 yilinda Ninive’deki IStar Tapinag: yoresinde bulunmus “Kirik
Obelisktir. Giinlimiize yalnizca tepedeki 0,40 m’lik basamakli boliimi kalan anit, uzun
yazitinda anlatilan askeri sefer, bayindirlik etkinlikleri ve biiyiik av partilerine gore kral 1.
Tiglat Pileser (M.O. £ 1073- 1076) ya da Assur-bel-kala’ya (M.O. = 1073-1056) aittir.
Konu, Kagiyari (Tur Abdin) dagi ve Nabula (Nusaybin/Girnavaz) yoresinde Aramilere
kars1 diizenlenen askeri operasyon ve yenik diismandan saygi goren kraldir. Kisa kollu
uzun tunik giyen kral, sag eliyle, aman dilemeye gelen heyeti selamlarken sol elinde to-
puz basl asa ve halka tutmaktadir. Huzurundaki soylu diismanlardan daha biiytlik boyutlu
gosterilmistir ki bu, kimi zaman “sosyal perspektif” denen bir anlatim bi¢iminin ilk tem-
silcisidir. Sahnenin iizerinde Asur, Sin, Samas, Adad ve I§tar’in tanrisal simgeleri siralan-
maktadir. Samas’in kanath kursu altindan ve sanki gokyiiziinden iki el uzanmaktadir. El-
lerden biri ok ve yay tutmakta, ikincisi ise adeta zaferin tanrisal onayimni agiklamaktadir.

Boylece tanrilar ve insanlar arasindaki mesafe bir kez daha vurgulanmustir.®™

B0 K sroglu, 2013: 135.
38 «Obelisk”in tanimini krs. Russel, 2003: 4-6.

382 Gevin, 2010: 9.
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Tukulti-apil-Esarra/Tiglat Pileser Kabartmasi

o I. Tukulti-apil-Esarra kabartmalarindan biri, Dicle’nin kay-
nak bolgesinde, Diyarbakir’in kuzeyinde, Lice-Bingol Gegidi yaki-
nindaki Birkleyn yoresindedir. Magara duvarlarina oyulmus ve ol-

dukca asinmig bu algak kabartmada uzun sakall1 kral ibadet pozis-

yonundadir. (Basinda fese benzeyen “ polos” tiirii yiiksek ve silin-
dirik baslik vardir.)Yukar1 kaldirdigi sag eliyle selam vermekte, sol
- elinde ise egemenlik simgesi topuz bagl asa tutmaktadir. Kisa kol-
lu uzun i¢ entarisi (tunik) ve etek giymis, omuzlarina solu kolu sa-

A
/ ran, sag kolu acikta birakan uzun bir sal almistir. Sal bir kordonla

kusaga baglanmistir. Ug parcali bu giysi bir Asur rahibi olduguna
isaret etmektedir. Yanindaki kayaya oyulmus yazitta kendini “Nairi

4 Ulkesi Fatihi” olarak tanimlamaktadir. Bu erken kabartma, krali,
Res. 134 Tukulti-apil-
Esarra kabartmasi. Birk-

leyn Magarasi. orneklerin habercisidir.*?

tanrisal simgeler ve basligiyla birlikte gosteren daha sonraki biiyiik

Mermer Kutu Kapagi

Asur kentindeki Yeni Saray’da ele gegirilmis,
M.O. £ Xlllyiizylldan mermer bir kutu kapag: par-
casina islenmis kabartmalar, savasin dar kusaklar ha-
linde anlatimina taniklik eden ilk 6rnektir. Yuvarlak
kapak yatay cizgilerle iki,belki de ii¢ friz** kusagma

ayrilmustir. Ustte, sagindan yakaladigi diismanina

Res. 135 Mermer Kutu Kapag. ayag ile basan bir savasci, belki de kral ile yere diis-
miis iki ciplak ceset goriilmektedir. Alt sagda kral muhtemelen araba kullanmakta, solda
ise fes benzeri baslik giymekte ve eliyle bir kap kaldirmaktadir. Tarihsel bir olay1 betim-
leyen bu en eski drnekler, M.O. £ IX. yiizyil saraylarinda ortaya c¢ikacak genis kapsaml

savas kabartmalarinin miijdecileridir.’® Orta Asur Dénemi’nin ziyafet, festival veya dini

3% Sevin, 2010: 9-10. Bu kabartmanin en son resmi i¢in bkz. Schachner, 2005a: 380.

3% Friz: Eski Yunan ve Roma yapilarinda taban kirisi ile ¢at1 arasinda kalan, tizeri boya kabartmali siislii
bolim, efriz.

¥ Sevin, age: 8.
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merasim sahnelerini gosteren kabartmalarin yerini, Yeni Asur Donemi’nde esir edilen,
savas arabalarinin altinda ezilen yarali veya 6li diigman askerleri gibi savas sahnelerini
gosteren kabartmalar almistir. Konularin degisiminden ¢ok, Asur sanatcisinin gercekei

yaklagimi ve ustaligi Yeni Asur sanatin1 Orta Asur sanatindan ayiran en onemli 6zellik
6

olmustur.*®

Beyaz Obelisk

Orta Asur obelisklerinin en tinliisii kuskusuz
taginin rengi nedeniyle “Beyaz Obelisk” denen anittir.
Ninive’de I§tar Tapinag yoresinde bulunmus dikili tas
2,85m yiiksekliginde ve 0,70m kadar genisligindedir.
Asagidan yukar1 dogru hafif¢e daralan ve bir ziggurati

andirircasina basamaklarla sonuglanan prizmatik gov-
' | de, birbirinden ince ve diiz kusaklarla ayrilan sekiz ya-

7

\ tay sira halinde algak kabartma®’ resimle bezelidir.

Res. 136 Beyaz Obelisk, British Mu- Altta 0,30 m’lik bolim diizdiir. Basamakli tepeligin
seum, London. altinda, kabartmali panolardan birinde ve kimi ayirici

kusaklarda Asurca yazit ve kisa notlara yer verilmistir. Sahneler genel olarak sol {ist yan
ylizeyden baslayip saga dogru uzanarak kivrila kivrila asagi dogru inerler. Birbirinden
diiz yatay bantlarla ayrilmis toplam 32 pano ve 20 farkli sahne bulunur. Her bant kesinti-
siz olarak tagmn dért yiiziinde déSnmektedir. Ornegin bir yiizde savas arabasi ve atlarmin
yalnmizca arka kisimlari, sonrakinde 6n kisimlar1 goriilebilmekte ya da kurbanlik boganin
bas1 bir yiizde gévdesi de izleyen yiizde olabilmektedir. Boylelikle fir dolay1 bir 6ykiisel-
lik saglanmistir. Bu anlatim bi¢imi, ¢ok daha sonra Roma’daki imparator Traianus’un,
Daklar’a kars1 kazandig1 zaferleri anlatan siitunundakini andirir. Olaylar dizisi Asur or-
dusunun daglik ve kayalik bir araziden (muhtemelen Kasiari-Tur Abdin Dag1) Supria bol-

gesine dogru yiiriiyiisiiyle baslar; ¢esitli kentlerin zapti, hara¢ alimi, kurban ve libasyon®®®

toreni, tutsaklarin denetlenmesi, ordugéh ¢adirlar1 ve krali ev betimlemeleriyle son bulur.

%6 Gokeek, 2015: 286.
7 Algak kabartma: Yiizeyinden ¢ok az ayrilan kabartmalardr.

3% Libasyon: Antik Yunan diinyasinda sikga kullanilan sivi sunulara verilen isimdir. Libasyonda genellikle
hayvan veya insan kani ile sarap kullanilir. Bu sivilar, kutsal mekanlardaki sunaklarda libasyon i¢in ayril-
mig boliimlerde “rythonlar” (Antik Yunan’da sivi sunusu i¢in kullanilan kaplar) araciligtyla yere dokiiliir ve
tanrilara adaklar adanir, dilekler dilenir.
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Anlasilacag: iizere, bilingli bir istifleme s6z konusu-dur: Ust siralara sefer, orta siralara

harag tastyicilar, alt siraya da av sahneleri yerlestirilmistir.*®’

Mezopotomya’da kral ve yoneticilerin arabayla yaptiklar1 av konusunda en
erken betimlemeler M.O. £ 1II. binin sonlarina aittir. Asur kralliginda ise arabayla av ya-
pildigin1 gosteren en eski 6rnek 1. Asurnasirpal (M.O. £ 1047-1029) Dénemine tarihlenen
bu “Beyaz Obelisk™tir. Bu dikilitas {izerindeki kiigiik panolarda arka arkaya boga, dag

kegisi ve yaban esegi avi gosterilmektedir.**’
6.2 Yeni Asur Donemi Resim Sanati
(M.O. £ 1000- 612)

Uzun Asur tarihinin son dort yiiz yillik evresi “Yeni Asur Donemi” olarak
adlandirilmistir. Déneme damgasini vuran II. Assur-nasir-apli, III. Sulmanu-aserid, V.
Samsi-Adad, III. Adad- nirari’nin déneminde meydana getirilen eserler bu baslik altinda
incelenecektir.Yukarida adini saydigimiz yetkin hiikiimdarlar ve onlara hizmet veren be-
cerikli bir biirokrat ordusu etkin olmustur. Git gide kalabaliklasarak karmasik yapiya bii-
riinen devlet, sanat1 da sik1 bir denetim altinda tutmustur. Yeni Asur Donemi sanati, eski,

koklii temeller iizerine yeni bir emperyal anlayisla insa olmustur.>”!

Bu donemde sik sik degistirilen Kalhu, Dur-Sarrukin ve Ninive gibi bagkent-
ler ve birbiri ardinca yiikseltilen gorkemli saray ve tapinaklar, ana hatlar1 6nceden ¢izil-
mis bir ideoloji ve buna hizmet edecek bir tasarima uygun olarak meydana getirilmistir.

Gerek mimarlik, gerekse resim sanatinda belirli modeller egemendir.**?

Asur biirokrasisince yonetilen, biiyiik ¢apta propagandaya yonelik bu resmi
imparatorluk sanatinin baslica amaci figiirlerin idealize edilmesiyle birlikte, ele alinan
bicimi, agik, net ve elden geldigince eksiksiz sekilde anlatmaya yoneliktir. Sanatgilar bu
tiir anlayisin, kat1 stilistik ( bigemsel) kurallarina bagli kalmak zorunda birakilmislardir.

Gozlerinin gordiigiinii degil biirokrasinin kosullandirdig akillarinin, 6nemli ya da karak-

3% Sevin, 2010: 10.
0K sroglu, 2008: 6.
1 Sevin, 2010: 13.

392 Kalhu (bugiinkii Nimrud), Dur-Sarrukin (bugiinkii Korsabad), ve Ninive’deki (bugiinkii Koyuncuk) Yeni
Asur Donemi mimarisi ve kentleri hk ayrintili bilgi i¢in bkz. Sevin, 1999: 23-39.
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teristik olarak sectigini resmetmek zorunda kalmiglardir. Bu tiir stilistik sinirlamaya gore
insan bedeni su sekilde tanimlanmistir: Bas, bacaklar ve ayaklar, profilden, gozler, omuz-
lar ve gogiis ise cepheden gdsterilmistir. Ozellikle devletin giiciinii simgeleyen kralin soy-
lu ve istiin olmasi gerektiginden kral ve saray erkaninin davranis ve hareketleri daima
sakin , Olciilii ve eksiksiz bigimde resmedilmis, boylelikle Asurlularin siyasal iistiinliikleri
anlatilmaya calisilmistir. Ancak onemli figiirlerin eksiksiz gosterimi ile kat1 ikonograf-
ya®”® kurallar1 sanatcilart sikint1 iginde birakmis ve ¢ogu kez gercekei anlatimdan uzaklas-
malarina yol agmistir. Bu kat1 kural en iyi sekilde kral ve kimi iist dereceli biirokratlarin

el isciliginde goriilebilmektedir.***
6.2.1 Yeni Asur Donemi Duvar Resimleri

Nemli s1va iizerine firca ile yapilmis ya da sirli tugla duvar resimleri, tag ya da
tung kabartma ve ii¢ boyutlu yontu ( heykel) olmak iizere gesitli kiimelere ayrilmistir.
Bunlara fildisi oyma resimler de eklenebilir; fakat fildisi is¢iligi basli bagina ve kapsamli

bir inceleme konusu oldugundan burada ele alinmayacaktir.**>

Duvar resimleri insanoglunun kullandigi en eski bezeme tiiriidiir. Nemli ca-
mur siva iizerine firga ile ¢gizilen bu tiir resimler, M.O. £ IV. binyilin ikinci yarisindan
baslayarak anitsal yapilarin duvarlarmni siislemistir. Malatya-Aslantepe’de®*® ( tabaka Vla)
bes bin y1l kadar dnce yapilmis bir saray bu anlayisin Dogu Anadolu’daki en giizel 6rnek-
lerini sunmaktadir. Monarsik devletlerin diizeninin giderek kok alip giiclenmesi saraylar
ve bezeme sistemlerinin gelismesine neden olmustur. Gii¢ ve iktidarin resimsel anlatimi
siyasal bir gereksinim haline gelmeye baslamistir. Resim konularinda, iktidarin dayandigi
en kokli kurumlardan olan din ve tanrilar 6nemli bir yer kaplamistir. Y6neticinin onlarin
destegi olmadan ayakta kalmasi imkansizdir; savasta ve barista tanrilar daima onlarin ya-

ninda olmalidir. M.O. £ 2. binyila gelindiginde Mezopotamya’da Ege diinyasina uzanan

% fkonografi: Sanat eselerinin bigimleri karsisinda konulari veya anlamlariyla ilgilenen sanat tarihinin bir
kolu. Panofsky, 2012: 25.

3% Sevin, 2010: 13-14.

395 Asur fildisi is¢iligi hk. ayrintili bilgi igin bkz. Barnett, 1975; Mallowan-Davies, 1970; Mallowan-
Herrman, 1974; Winter, 1976: 1-22; Winter, 1981: 101-130.

3% Malatya Aslantepe’deki (tabaka VIa’da bulunan) M.O. 4. binyila ait saray hk. ayrintili bilgi igin bkz.
Frangipane, 1997: 45 vd.
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Yakin Dogu saraylarinin biiylik bir bolimiinde duvarlar boyanarak yapilmis resimlerle
donatilmaya baglanmistir. Bu inanig1 yansitan en gilizel 6rnek Orta Firat havzasindaki

Mari ( Tell Hariri)’de goriilmektedir.*”’

Bir Asur Sanatcis1 Gorev Basinda

Belli kural ve kaliplar cergevesinde, kralin
takdirini kazanmak i¢in 6zgiirliikten uzak iiriin veren
Asurlu sanat¢ilarin durumu bizzat sanatgilar tarafin-
dan mektuplarda dile getirilmistir.**® Sanat¢inin de-
netim altinda eser vermek zorunda birakildigima gii-
zel bir ornek teskil eden bu kabartma, III. Sulmanu-

aserid’in Balawat’taki bir tapinagin kapi kanatlarina

cakilmak iizere yaptirdigi tung kusaklara kazinmis

Res.137 Bir Assur sanatgisi gorev basin-
da. British Museum, London. sahnede kral kabartmasinin bir kayaliga islenisini an-

latmaktadir. Bir elinde ¢ekic 6tekinde ise tagel kalemi ile ¢alisirken resmedilmis sanatgi-
nin hemen gerisinde, ona yapilan is konusunda talimatlar veren ve giyim kusamiyla saray-

It oldugu anlasilan bir figiir yer almaktadir.*®

Duvar Resmi Mari Saray:

Mari’de Kral Zimrilim’in ( M.O. £ 1779—

1761) yasadig1 sarayin duvarlarmi siisleyen pek ¢ok
£ ol resimden en iyi durumdaki, bir avlu duvarina uygu-
: 1" lanmus, 1,75 m yiiksekliginde ve 2,50 m genisligin-
i_ deki panoda merkezi sahne st tiste iki kompozisyon
alania ayrilmistir. Ustte, basindaki yiiksekge takke-
Res.138 Duvar resmi Mari Saray1 siyle kral, sefaat¢i tanricasi yardimiyla Savas Tanri-
cas1 Istar ve diger tanrilarin huzurundadir. i$tar’m elinden kralligini ifade eden asa ve

400

cember almistir. Altta, ellerindeki aryballos™ tiirii kaplardan su ve balik figkiran iki figii

37 Sevin, 2010: 17-18.

3% Asur imparatorlugu’ndaki kral mektuplari hk. ayrintili bilgi igin bkz. Waterman, 1930-1936; Winter,
1997: 367.

% Sevin, age: 15.

49 Aryballos: Antik Yunan’da kullanilmis, dar boyunlu, parfiim veya yag saklanan kaplardir.
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re yer verilmistir. Sahneler iki yandan, hurma agaclari, mitolojik yaratiklar, kuslar ve tan-

riga resimleriyle doldurulmus yiiksek bir geri plan panosu ile kusatilmugtir.*!
| &% %\ Kar- Tukulti-Ninurta Sarayr’ndan
\ {
¥ ; 7w (;.'éﬁ‘%og'ﬁ}(. ":ﬂ,% Vi Duvar Resmi
. s I. Tukulti-Ninurta'min ( M.O. £ 1244-1208)
= ‘ QMO g@ y Asur yakinlarinda kurdugu Kar-Tikulti-Ninurta (Tulul
‘ —— el-’Aqr) Sarayr’nda da duvarlar nemli siva iizerine
A ) boya ve firca ile yapilmis resimlerle bezenmistir.
5 gy Siyah cizgilerle konturlanmisg, kirmizi, mavi ve beyaz
w 1Y, e renkte figlrli, bitkisel ve geometrik desenler
. duvarlara Nuzi Sarayi’ndakileri andiran dikdortgen ve
i ‘ kare metoplar™ halinde uygulanmustir.*”® (Kars.
Res.139 Duvar resmi, Kar- Tukulti- Res.138)

Ninurta Saray1.

Dur-Kurigalzu Sarayi’ndan Duvar Resmi

Siyasal giiciin mimari bezemede konu olarak kulla-
nildig1 ilk 6rnek Bagdat’in 15 km batisindaki Kassit bagkenti Dur
-Kurigalzu’dan gelmektedir. Kurulusu M.O. £ XIV. yiizyila uza-
nan bir sarayin bazi koridorlart Marduk-apla-iddina ( M.O 1173-
1161) cagina tarihlenen duvar resimleriyle bezenmistir. 1 m ka-
dar yiiksekliginde ve 3,60 m uzunlugundaki betimlemelerden
birinde saray gorevlilerinin torensel sirast s6z konusudur; bir di-

gerindeyse figiirler fes benzeri basliklariyla (polos) dikkat ¢ek-

mektedir. Bunlardan ilkinde krem renkli zemine uygulanmis fi-
Res.140 Duvar resmi, Dur- ) o
Kurigalzu Saray1. giirlerin ten ve giysi ayrintilar1 kirmizi, sag, sakal ve ayakkabilari

1 Sevin, 2010: 18. M.O. + 2. binyildan itibaren duvarlar boyanarak yapilmis duvar resimleriyle donatilma-
ya baslanmistir. Eski Yakindogu’daki duvar resimleri hk. genis bilgi igin bkz. Nunn, 1988.

402 Metop: Arkeolojide, dor diizeninde bastaban iizerinde yer alan kabartmali, kabartmasiz, kare ya da dik-
dortgen tas levhalar, Sanat terimi olarak ise, Antik mimaride frizin iistiinde, triglifler arasinda yer alan
(bazen kabartmali) dikdortgen ya da kare yiizeylerden her biri.

493 Sevin, age: 18.
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siyah renktedir. Ikincisinde, mavi zemine beyaz giysili figiirler islenmistir. S6z konusu
duvar resimleri Yeni Asur Donemi temsili karakterli kabartmalarinin dnciileri sayilabi-
lir.*"

6.3 Kalhu Kuzeybati Saray1 Kabartmalari ve Duvar Resimleri
II. Assur-nasir-apli (M.O. = 883-859) ve Oglu ITI. Sulmanu-aserid
(M.O. + 858-824) Donemi

II. Assur-nasir- apli M.O. + 879 yilinda kendine yeni bir baskent kurmaya ka-
rar vermis ve Musul’un 30 km kuzeydogusundaki Kalhu’da ( bugiinkii Nimrud) ingaata
girigmistir. Yeni bir bagkentin kurulmaya baslanmasi Asur sanatinin doniim noktalarindan
biridir. Imar faaliyetleri sirasinda sitadelde insa olunan saray ve bazi tapinaklar icin ¢ok
sayida kabartma ile birlikte, meydanlara dikilecek obelisk ve steller ismarlanmis, bu su-
retle sanatcilar i¢in genis uygulama alan1 dogmustur.*”® Kral, bu faaliyetleri Kalhu seh-
rindeki Urta Tapmagiin girisine diktirdigi bliyiik monolitinde anlatmistir. Bu monolitin

iistiinde yazili olan yilliginda kral, hiikiimdarligmin ilk bes yilin1 aktarmistir.*®

Kalhu’daki insaata, saray, sur ve sulama kanalindaki ¢aligmalar ile yol verilmis,
etkinlik bes bin kisinin davetli oldugu, giinlerce siiren agilis kutlamalar sirasinda ( M.O.
+ 865) hala bitirilememigstir. Yirmi yil sonra II. Assur-nasir- apli 6ldiigiinde sarayin ana
odalarindaki kabartma isciligi ancak bitirilebilmistir. Oglu III. Sulmanu-aserid M.O. +

844 yilinda hala ingaat isleriyle ugrasmaya devam etmistir.*"’

II. Assur-nasir-apli’nin, insaasina giristigi saray1 sitadelin kuzeybatisinda
yiikselmektedir. Gorkemli dairelerin duvarlar1 bastanbasa tas kabartmalarla bezenmistir.
Simdiye dek benzeri olmayan yetmisi askin odali sasaali saray, Yakin Dogu’da nabzin

Kalhu’da atmaya basladigina isaret etmektedir.**®

4% Sevin, 2010: 19. Resmin karsilastirmasini yapmak igin bkz. Nunn, 1988: res77-79; Reade, 2009: 262.
3 Sevin, age: 25.

% Luckenbill, 1926: 174.

47 Sevin, age: 25.

%8 Sevin, age: 25. Ayrica Asurnasirpal’in Kalhu ‘daki saraymin ayrintili betimlemesi igin bkz. Layard,
1854: 346.
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Yeni Asur Donemi saraylar1 bir grup 6zel daire, harem, ve servis mekanlarindan
olusan ¢ok odali kiilliyelerdir. Tastan kabartmalar, ¢ogu kez o0zel dairelerin i¢
duvarlarinda ve &nemli gegitlerde kullanilmistir. Onemli kapilarina insan-basl kanatl
boga ya da kanathh arslan kabartma-yontular1 yerlestirilmis olusu en dikkat ¢ekici
ozelliklerindendir. Mezopotamya sanatinda Erken Siilaleler Donemi sonlarindan beri
bilinen, Asurlularca lamassu ( koruyucu ruh) ya da aladlammu denen diis riinii
yaratiklar, kapilardan girmeye c¢alisacak kotiiliikklere ve belki de nazara karsi apotropaik
bir Onlem, yani koruyucu nodbet¢i olarak distiniilmiislerdir. Hitit ve Kuzey Suriye
kapilarin1 koruyan arslan, yalin hayvan kimligiyle Mezopotamya inancinda fazla ragbet
gormemistir. Daha ¢ok yaratici insan ile ormanlarin krali arslan ve siiriilerin ddlleyicisi
bogadan bir sentez olusturulmustur. Salt arslanli kapr koruyuculari ise yalnizca IIL
Sulmanu-aserid Doénemi’nde yapilmis sitadel giris kapisi ile bazi kutsal yap1 girislerinde
ve Hitit etkilerinin yogun olarak hissedildigi Kuzey Suriye’de kurulan eyalet

merkezlerinde kullanilmistir.**”

Diis Uriinii Koruyucu Yaratik

Asur hiikiimdarlari, yeni fikirler denemeyi
sevmis, ihtisamli ve zengin yasam tarzina uyum sag-
lamiglardir. Saray heykelleri ve binalar1 da, buradan
kaynaklanan bir ilhamin eseri olmustur. Heykeller,
Asur mimarisini, sivil, askeri orgilitlenmesini, giinliik
yasam ve dini ritiiellerini sunan muazzam eserler ol-
mugslardir. Mimarlar, her kralin ve saltanatin ihtiga-
4 mi ifade etmek icin heykeller tasarlamiglar ve se-

lefleri ile yarigtirmislardir. Asur krali yasayan en

giiclii adam ve tann kral olarak bu son derece gor-

Res.141 Diis tirlinii koruyucu yaratik.
Kuzeybati Saray1 kemli mimari yapilarda betimlenmislerdir. Heykeller,

onlar1 goren Asurlulara ve diger insanlara korku salarken, sansizlik ve felaket yaymak

isteyen kotii ruhlara da mesajlar vermistir.*'’

49 Sevin, 2010: 26-27.
410 Gokeek, 2015: 284.
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Iste bu amacla, duvara yaslanan yiizleri islenmeden birakilan ve tastyici-
tektonik*'' gérev de iistlenen II. Assur-nassir-apli Donemi koruyucu yaratik kabartma—
yontularindan en biiyiigii Ninurta Sapeli kapisindadir ve 5 m yiiksekligindedir. Saray ka-
pilarinda duranlardan en biiyiigii 3,5 m yiiksekliginde ve yaklasik 10 ton agirligindadir.
En ilging 6zellikleri bes ayakli oluslaridir. Cepheden bakildiginda yalnizca iki 6n ayak,
yandan bakildigindaysa dort ayak goriilmektedir. Yeni Asur Cagi’na 6zgii bu nitelik saye-
sinde, hangi yonden bakilirsa bakilsinlar normal gériinlimli olmalar1 saglanmistir. Bazila-
rinda el ve kollar gosterilmis, bazilarindaysa gosterilmemistir. M.O. + 9. yiizy1l rnekleri,
kabartma resimlerdeki gibi oldukca algak bir oyma teknigine sahiptir. Asur sanatinin ba-
sinda sonuna kadar var olacak bu tiirdeki tas eserleri siniflamak kolay degildir. Ne tam
plastik yontu ne de kabartma grubuna sokulabilmektedirler. Mimarinin parcasi olarak ya-

pilmislardir. Bu nedenle “kabartma-yontu” olarak nitelendirmek miimkiindiir.*'?

Koruyucu Cin

Kabartma-yontu grubuna giren eserlerden
Asurlularin apkallti dedigi, kimileri insan kimileri
kartal baslt (grifon) kanatli koruyucu figiirler de
bulunmaktadir. Cogu kez stilize bir kutsal agacin
yaninda, bir ellerinde bakrag, bir ellerinde kozalak

tutarak ayakta, zaman zaman da diz ¢okmiis du-
413

rumda betimlenmiglerdir.

Res. 142 Koruyucu cin, Kuzeybati Sarayi,
Metropolitan Museum, New York.

Saray girislerine yapilan bu yar1 kabartma

koruyucu cinlerin amaci, sehri biitiin kotiiliikklerden koruyup, konuklar iizerinde psikolo-
jik etki yaratmakti. Yar1 yontu karisimi yaratiklar disinda, igteki avlular ¢cevresinde kiime-
lenmis dairelerin duvarlar1 da bastanbasa kabartmalarla bezelidir. Tas levhalar 0,25 m ka-
Iinliginda ve 2,70 m yiiksekligindedir; diiz olan 0,50 m’lik alt kisimlar1 tabana gémiilii-

diir, geri kalan 2,20-2,30 m’lik panolara ise algak kabartma resimleri kazilidir.*"

1 Tektonik: Yerkabugunun bigim degistirmesi sonucunda ortaya ¢ikan yapiyla ilgili olan.
2 Sevin, 2010: 27.
413 Gokeek, 2015: 284-286.

414 Sevin, age: 27.
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Kartal Bash Koruyucu Cin

Bir elinde cigekli dal, 6tekinde ceylan tu-
| tan, insan govdeli, kanatli bir sakalli figiir bulun-
maktadir. Yan yiizler ise kozalak ve bakrag-
I,insan  gévdeli  kanath  cin  (apkallii)
kabartmalariyla kaplanmistir. Kisa i¢ entarisi
iizerine, biri bele sarilan biri de kemere sokulup

arkadan gecirilerek sag omuzdan sirta atilan iki

Res. 143 Kartal bash koruyucu cin, Kuzeyba- sall1 bir toren giysisi i¢indeki bu figiirlerden ilki

t1 Saray1. British Museum, London. yalinayak, digerleri mesin*'® sandaletlidir.*'°

Kuzeybat1 Saray1 Kral Dairesi Ana Girisi

Karigik yaratik kabartma yontular1 kulemsi
. * cikmalardan bagka, orta ve yan gegitlerde de kul-
: /{‘ lanilmistir. Daima ileri bakan bu yaratiklardan

\
.k} ortadakiler insan basli, boga govdeli, yanlardaki-

lerse bele kadar insan gerisi aslan sekillidir.*"”

Res.144 Kuzeybat1 Saray:1 Kral dairesi ana
girisi.

Maymun Getiren El¢i

Batidaki dar gecidin iki yanindaki kabart-
malarda kral, muhtemelen veliaht, sakall1 ve sa-
kalsiz saraylilar ve nihayet uyruklar1 huzura arz

8

eden mabeyinci*'® 6n plandadir; onlar tepsiler

icindeki miicevherleri ve maymunlariyla yabanci

elciler izlemektedir.*"”

Res.145 Maymun getiren elgi. Kuzeybati Sara-
y1, kral dairesi cephe kabartmalari.

15 Mesin: Islenmis koyun derisi. TDK Biiyiik Tiirkge Sozliik.
416 Sevin, 2010: 29.
7 Sevin, age: 29.

18 Mabeyinci: Osmanli Devleti’nde padisahlari disariyla olan iliskilerine bakan, buyruklarimi ilgililere bildi-
ren, bazi kisilerin dileklerini kendisine ileten gorevli. TDK Biiyiik Tiirkge Sozliik.

419 Sevin, age: 31.
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Taht Odas1 Kap1 Gegitlerini Koruyan

Yaratiklardan

“Kral Dairesi” gorkemli cephenin gerisin-
: de bulunmaktadir. Dairenin tiim mekanlar1 tagtan
kabartmalarla, gecitleri de devasa koruyucu la-
massu-aladlammu figiirleriyle siisliidiir. 45x 10

m boyutlarindaki ana kabul salonu ya da taht

odasi (B) alttan tag kabartmalar, {istten de nemli

Res.146 Taht odasi kap1 gegitlerini koruyan
yaratiklardan. British Museum, London camur sivaya firca ile yapilmis boyali resimlerle

bezelidir.**” Bu gorkemli salonunun dekorasyonuna 6zel bir itina gosterildigi aciktir. Giris

kapilarina konan, bu insan basli kanatli bogalarin en biiyiigi 5 m kadar yiiksekliginde,

4,90 m uzunlugunda ve yaklasik 10 ton agirhigimdaydi.**!

Bakrac¢h Koruyucu Cin Apkalli

Kral dairesinin gerisinde, toren ve solen dai-
releriyle kusatilmis i¢ avlu yer almaktadir. Avluyu do-
gu, bat1 ve glineyden kusatan {i¢ biiylik dairenin kapilar
insan-basl kanatli bogalar ve insan bagh kanath aslan-
lar, duvarlar1 da tas levhalarla kaplanmistir. Bunlardan,
ii¢ biiyiik salonlu Bat1 Dairesi’ne (W), taht odasindaki
gibi tek figiirlii ve iki frizli kabartmalar yerlestirilmistir.

Res.147 Bakraglh koruyucu cin

(apkallt), Kuzeybati Sarayi C odast.  Kapi egiklerine kazilmig yazitlara gére Asurlularim
Eski Sark Eserleri Miizesi, Istanbul.

“Tkinci Ev” olarak niteledikleri bu oda kiimesi kral daire

sinden sonra gelmektedir. Dairenin irili ufakli tiim salon ve odalar tek figiirlii kabartma-

larla bezelidir. Yukaridaki kabartma, Kral Dairesi’nin geri kalan odalarinda, hiikiimdari

saray erkani ve kanatli cinler arasinda gosteren biiyiik tek figiirlii kabartmalardandir.*?

420 8evin, 2010: 31-32.
1 Gokeek, 2015: 276.

422 Sevin, age: 42, 45.
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Kutsal Aga¢ Karsisinda Diz Cokmiis
Cin

II. Assur-nasir-apli, Kalhu’da on
%" kadar tapinak yaptirmistir. Bunlardan bir boli-

8\ mii sitadelin kuzeybati kdsesinde ortaya cika-

| rilmigtir. Bu kutsal yapilar diis {iriinii koruyucu

x R

Res.148 Kutsal agag karsisinda diz ¢6kmiis cin.,  yaratik figiirleri, kabartmalar ve duvar resimle-
Kuzeybati sarayi I odasi. Eski Sark Eserleri Mii-

riyle bezenmistir,*’

Daire, onemli dinsel torenlerin yapildigr odalar kiimesi olarak hizmet vermistir.

424 5Imiis krali atalarin ruhlart igin sivi

Hatta kuzeydogu kosedeki “L” planli odanin (I)
kurban téreni yapilan 6zel bir islev tasidigi 6nerilmistir. Bu odadaki apotropaik* kabart-
malar ortadan yazit kusagi ile ayrilmis iki frizli tiirdendir. Alttaki yiiksek frizde daima
kutsal aga¢ etrafinda ayakta duran karisik yaratiklar s6z konusudur. Buradaki kanath ka-

426

din figiirlerinin tanriga I3tar’la esitlendigi diisiiniiliir.*** Ustteki al¢ak frizde ise aym sahne

bu kez diz ¢okmiis iki yaratikla siirdiiriilmiistiir. Tlim figiirler yalin ayaktir.

Akrep Adam (Girtablullu)

En ilging sahneler tapinak i¢ duvarlarina ve gegitlere

Res.149 Akrep adam
(Girtablullu). Tapinak

423 Sevin, 2010: 49.

4 11. Asurnasirpal Donemi Kuzeybati Saray1 I odast hak genis bilgi i¢in bkz. Richardson, 1999-2001; Rus-
sel, 1998a.

23 Apotropaik: Kem gozden, seytandan koruyan.

6 L ayard’in Kalhu kabartmalari ¢izimleriyle ilgili bkz. Layard, 1849; Kutsal agag ve kanatl cinler igin
bkz. Albenda, 1994; 1996.

7 Sevin, age: 51.
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Res.150 Sirli Tugla Pano, Kalhu ekal-masartisi.

Sirhi Tugla Pano

Resim sanatinin M.O IX. yiizyilm son geyregindeki hizli ve carpici gikist 1L
Asur-nasir-apli’den sonra tahta ¢ikan oglu IIl. Sulmanu-aserid ve onu izleyen ardillari
doneminde stirmemistir. III. Sulmanu-aserid, askeri yonii agir basan bir hiikiimdardir.
Kendisi i¢in sitadelin orta yerinde bir saray kurdurmussa da bu yap1 giiniimiize ulagsama-
mustir. En biiyiik eseri, kentin giineydogu kosesindeki dogal bir tepede yiikselen goérkemli
kisla-saray (ekal magsarti) killiyesidir. M. Mallowan tarafindan kazilan ve “Forth Salma-
nasar” denen bu yap1 Asur ordusunun ikamet ve egitimi i¢in tasarlanmistir. Baz1 odalari-
nin duvarlari, sanat degeri yliksek tas kabartmalar yerine, nemli sivaya firca ve boya ile
yapilmis sade resimler ve acik sar1 zemine beyaz, siyah ve kahverenginde sirli panolarla

428 Ve on

siislenmistir. 4.07 m yiiksekligindeki bir panelde, doniisiimlii olarak palmetler
ayaklar lizerine ¢okmiis dag kecileri, nar ve tomurcuk dizileri, rozet ve giyos (sa¢ orgiisii)
desenleriyle birkag sira bordiir i¢ine alinmis ana sahne bir yazit kusagiyla ikiye ayrilmis-
tir. Ustte nar ve palmetli bir kutsal agacin iki yaninda arka ayaklar1 iizerine kalkmis ve
basini geri ¢evirmis iki boga motifi yer almaktadir. Altta, satafatli dinsel toren giysileri
icindeki hiikiimdarin, kanath giines kursundan ¢ikan Tanr1 Asur ya da Samas’1 selamla-
mast sahnesi betimlenmistir. Panoda duvar resimlerinin en vazgecilmez rengi kirmizi hig

kullanilmamugtir.**

2% Palmet: Bir sapin etrafinda simetrik olarak siralanmis, uzunca yapraklardan olusan stilize edilmis bezeme
6gesi. Her tiirlii malzemeyle her tiirlii zemin iizerine uygulanmislardir. iki boyutlu oldugu gibi ii¢ boyutlu
ornekleri de mevcuttur.

429 Sevin, 2010: 51-52.
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Asur ve Babil Krallarinin Antlasma Sahne-

si

III. Salmanu-aserid’den kalma tek kabartma
ornegi, Kalhu’daki kigla-saraym biiyiik taht odasin-
) daki tas altliga islenmistir. Kalhu valisi Samas-bel-

“ usur tarafindan M.O. £ 845 civarinda yaptirilmis alt-

lik 2,28 x 3,82 m boyutlarinda ve 15 ton agirligindaki

RIS NN S
R ARl

iki kire¢ tast blogundan meydana getirilmistir; yiik-

S

et seklik 0.21 m dolayindadir. On ve yan yiizlere kazin-

mis On panelinde III. Sulmanu- aserid ile Babil Krali

Res.151 Asur ve Babil krallari. Antlasma
sahnesi. Kalhu ekal-masarti’si taht altlig:
kabartmasi. mistir.

Marduk-zakir- Sumi’nin el sikisma sahnesi betimlen-
430

Asur ve Babil krallar1 kendilerine 6zgii kral basliklarindan kolaylikla ayirt
edilebilmektedir. Her iki kral da kisa kollu, sagakli uzun tunik giymistir. Asur krali keme-
ri ile tutturdugu piskiillii kuyruguyla bir tiir savag giysisi i¢indedir. Babil Kral1 ise omuz-

431

larina Kuzey Suriye tarzi firfirl bir kaftan™ almistir.

Tam anlamiyla bir esitlik havas1 yaratan sahne Asur resim sanati igin essizdir.
Toren siislii bir tente altinda gerceklesmektedir. Iki yandan krallara, topuz ve yaylarini
tastyan sakalsiz maiyetleri eslik etmektedir.** Yan yiizlerdeki frizlere, harag sunmaya ge-
len Kalde ve Ungililer (Amik Ovasi) islenmistir; her birinin koken ve getirdigi haracin
cinsi ¢ivi yazili kisa notlar halinde kaydedilmistir.*** Kalde heyetinin baginda prens Mu-
sallim-Marduk ve rehin olarak getirdigi kiigiik oglu, Ungqililerin basinda ise prens
Qalparunda ve yine rehin olarak krala takdim edecegi kiiciik oglu yer almaktadir. Taht
althigmnin st yiizline islenmis uzun yazitta hikkiimdarin ilk 13 yillik icraati 6zetlenmistir.
Kiictik boyutlarina karsin bu algak kabartma, II. Assur-nasir-apli Cagi’nin hemen hemen

tiim ozelliklerini siirdiirmektedir.***

#%Sevin, 2010: 52-53
1 Kaftan: Cogu ipekten yapilmis bir gesit uzun, siislii iist giysisi. TDK Bityiik Tiirkge Sozliik.
2 Oates, 2015: 116.

3 Harag sunmaya gelen kisilerin her birinin kokeni ve getirdikleri haraglarin cinsi i¢in bkz. Mallowan,
1966: 446.

4 Sevin, age: 53.
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Siyah Obelisk

Ulke ve halkin koruyuculugu ile gorevlendirilerek

tahta tanrilarca oturtuldugu kabul edilen hiikiimdarlarin gii¢

f lar yapmaktaydi. Orta Asur Dénemi’nden beri bilinen obe-
lisk tiirii dikilitaglar, alttan tiste dogru daralan dortgen priz-
= ma bi¢imdeydi; basamakli iist kisimlar1 adeta zigurrati1 andi-
rir. Dort yiiziindende goriilebilecek tarzda tasarlanmislardir.
Res. 152 Siyaﬁ Obelisk. British ~ Stellerin yalnizca 6n yiizleri islenmistir. Obeliskler daima
Museum, LondSig baskentlerdeki sitadel meydanlarina ya da tapmak cepheleri

ne stellerse, baskentlerin yani sira, eyaletlerde ve sinir kentlerindeki sitadellere dikilmis-

lerdir.**

M.O. £ IX. yiizyilm ikinci yarisindan kalan dikilitaglardan en giizeli, alabas-
ter cinsi tasinin rengi nedeniyle “Siyah Obelisk” adini tasir. III. Sulmanu-aserid’in hii-
kiimranligmin 31. yilinda (M.O. £ 826) yapilmustir. Asur sanatinda obelisk tiiriiniin son
ornegidir. Kalhu sitadelindeki MerkeziYap1 denen olasi tapimnagin Oniine yerlestirilmistir

ve 1.98 m yiiksekligindedir.**°

Uzerinde, kralin uyruklarindan harag ya da vergi alis1 sahneleri, bes sira halin-
de diizenlenmis 20 kabartma pano ile betimlenmistir. Panolar1 birbirinden ayiran bantlara
¢ivi yazilartyla olaya iliskin kisa notlar yazilidir. On yiiziindeki panoda hiikiimdarin ayak-
larina kapanarak aman dileyen farkl giysili iki figiir dikkat ¢gekmektedir. Civi yazili nota
gore bu iki soylu Gilzanulu Sua ile Israilli Yehu’dur. Fes benzeri tepelikli baslig: (polos)
ile kolaylikla fark edilebilen, savas giysileri i¢indeki III. Sulmanu-aserid, iist panoda sag
elinde zaferi simgeleyen iki ok, sol elindeyse yay tutmaktadir. Semsiye altinda téren giy-
sisiyle goriindiigii alt panoda sag elinde kase tutmaktadir; sol eli kilicinin kabzas: iizerin-

dedir. Boylelikle Sua’nin savas sonucu tutsak edildigi, Yehu’nun ise direnmeksizin aman

435 Sevin, 2010: 34.

6 Sevin, 1999: 29-30.
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diledigi ifade edilmistir. Arkasinda kralin silahlarini tagiyan ve semsiye tutan saraylilar,
oniinde, Ustte, veliaht prens oldugu diisliniilebilecek bir sakall, altta sakalsiz yelpazeciler
siralanmaktadir. Sahnelerin devami olarak yan panolarda, sol ellerini kaldirarak huzura
¢ikanlar1 takdim eden basmabeyinciler goriilmektedir. iki panoda Giines Tanris1 Samas’n
kanatli giines kursu ile Tanriga I§tar’in yildizlar1 parlamaktadir. Ust panolarda betimlenen
Urmiye Golii yoresindeki Gilzanu Ulkesi harag-vergileri arasinda giimiis, altin ve kalay,
tung kazanlar, atlar ve ¢ift horgiiclii develer bulunmaktadir. Ikinci siradaki Israil’inkiler
ise glimiis, altin, altin bir ¢anak, altin bir kase, altin kaplar, altin kovalar, kalay, kral i¢in
asalar ve mizraklar icermektedir. Diger panolarda oteki iilkelerden gelen harag-vergiler
resmedilmistir. Kuzeybati Iran’daki Gilzanu disinda, ¢cogu Suriye ve Fenike kiyilarmin
zengin ve liiks kentlerinden alinan egzotik nesnelerdir. Civi yazili kisa notlara (epigraf)
gore bunlar Musri, Suhi ve Hattina iilkelerinden gelmektedir. Adi anilan bes tlkenin,
Asur ticaret aginin genisligi ve giivenligini ifade etmek tizere sec¢ildigi ve III. Sulmanu-
aserid’in kara, nehir ve denizdeki ticareti denetimi altinda tuttugunu vurguladigi®’’ diisii-
niilmektedir. Stelin altinda ve tistiinde birakilmis bosluklara ¢ivi yazilariyla kralin ilk 31
yillik icraatinin 6zeti kazilidir. Metinde turtanu (bas komutan) Daian-Assur adi bes kez
gecmektedir. Bu nedenle obelisk yalnizca III. Sulmau- aserid degil, Daian-Assur adina da

dikilmis olabilecegini gdstermektedir.***

:\

Ziyafet Steli

Kuzeybati Sarayr’'nmn M.O. £ 879 yilin-
daki, 47.074 kisinin katildig1 resmi agilis torenlerini
anma amaciyla yapilmis stel, yazitinda gegen sdlen
5 bilgileri nedeniyle “Ziyafet Steli”*** olarak anilmakta-
dir. 1.27 m yiiksekligindeki kum tasindan dikdoértgen

levhanin st ortasindaki bir panoya islenmistir. 0.47

m yliksekligindeki panoda kral ayakta ve sola doniik-

‘(/\=.> 5

——— tiir. Sol elinde topuz basl asa, sag elinde uzun ¢ubuk
Res.153 Ziyafet Steli, Bagdat Miizesi, ) o
Irak. tutmaktadir. Basinda siislii sargili, konik tepelikli bas-

7111, Salmanassar Donemi imparatorluk sanatina cografi unsurlari etkileri hk. bkz. Marcus, 1987 ve bazi
Asur rolyefleri ile ilgili uyarilar i¢in bkz. Porada, 1983.

438 Sevin, 2010: 52-57.

9 Mezopotamya’da kral sofralar1 ve s6lenler hk. ayrintili bilgi igin bkz. Oz, 2016a: 109-130.
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lik (polos) bulunmaktadir. Saglar1 omuzda diyagonal bukle kiimeleriyle son bulmaktadir.
Uzun sakali, dalgali tutamlarla sarmal bukleli iki yatay kat halindedir. Kulaginda sallantili
damla kiipe, sag bileginde rozetli bilezik, sag kolunda pazubent,*** boynunda boncuklu
kolye ve sallantilar1 tanrisal simgeli gerdanlik bulunmaktadir. Kisa kollu, yuvarlak yakali
uzun i¢ entarisi (tunik) tizerine viicudu saran drapeli**' bir etek giymis,omuzlarina, sol
kolu sarip sag kolu agikta birakan bir sal almistir. Sal bir kordonla kusaga baglanmstir.
Orta Assur Donemi’nden beri bilinen bu geleneksel ve dinsel téren kiyafeti hi¢ degisme-
den Assur-ban-apli zamanina dek kullanilmigstir. Kemerine iki hanger sokuludur. Ayaklari
sandaletlidir. Sag eliyle Ustteki tanrisal simgeleri selamlamaktadir. Gerdanlikta sallanan
simgeler, soldan saga dogru: iistte Ay Tanrist Sin, Glines Tanris1 Samas, Ask ve Savas
Tanricas: IStar, Bas Tanr1 Assur, altta Firtina Tanris1 Adad ve Sibitti (Yediler)’ya aittir.
Geri kalan bosluklar ve arka yiiz sarayin agilis torenlerini anlatan 154 satirlik bir yazitla
doldurulmustur. M.O. £ 9. yiizyilin ilk yarisina ait bu resmi prototip, ufak tefek degisik-
liklerle III. Sulmanuaserid, V. Samsi- Adad ve III. Adad-nirari hatta V. Sulmanuaserid

gibi Assur krallarmin sonraki betimlemelerinde de devam edecektir.***

Balawat Kapis1 Kabartmasi
Asur krallari, saray ve tapinaklarin ah-
sap kap1 kanatlarini tung, giimiis hatta altin kusak-

s larla siislemislerdir. Bu, tanrilara karsi gosterilen

biiyiik sayginin yaninda kapiyr dis etkenlere kars:

man zaman krali ikametgah olarak kullandiklar1 ,

{ ™ Musul’un 25 km giineydogusundaki Balawat sitade-

- linde (eski Imgur-Enlil) Diisler Tanris1 Mamu’nun
Res. 154 Balawat Kapisi kabartmasi. Nairi
Goli kiyisinda kurban treni (list). British
Museum, London.

tapinagina sedirden kapilar*** armagan etmislerdir.

“0pazubent: Belli bir amagla kola gegirilen enli kusak, kolgak.
*! Drape: Kumasgin kat kat dokiimlii sekilde dikilmesine verilen ad.
*2Sevin, 2010: 57-58.

4 Balawat kapilar1 hk. ayrintili bilgi igin bkz. Schachner, 2007; Curtis-Tallis: 2008.
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1. Sulmanu-aserid’in digerlerine gore daha iyi durumdaki kabartmalarinda, salta-
natinin ilk on yilinda yaptig1 savaglar ve kazandig1 zaferler anlatilmaktadir. Sahneler ge-
nellikle hareketle baslatilmistir. Ordugahlar genelde dikdortgen kare ya da daire planli ve

simetriktir.***

[k kusagn iist frizi, engebeli bir araziden gecildikten sonra varilan, Van Gélii ya da
Urmiye Golii ile esitlenebilecek Nairi Denizi kiyisindaki bir libasyon toreniyle baglatil-
migtir. Toren hiikkiimdarin, balik pulu seklinde stlize edilen kayiklara oyulmus kabartmasi-
nin tamamlanmasi ve zaferle sonu¢lanan savas onuruna diizenlenmistir. Kral, stellerdeki
gibi, isaret parmagi acik sag eliyle simge halindeki tanrilar1 selamlamaktadir. Saginda,
libasyon vazosuyla bir rahip yiiriimekte, 6niinde, muhtemelen Giines Tanris1 Samas’1 sim-
geleyen ayakta iki alem, yiiksek ayakli buhurdanlik ve {i¢ ayakli altlik {izerine konmus
¢comlegin sunu masasi durmaktadir. Masanin {izeri bir ortliyle kapatilmistir. Geriden diger
refakatgiler ve lir ¢alan bir miizisyen gelmektedir. Sahnenin solunda, Nairi Denizi kiyisin-
da balikli suya et atan askerler ve bunlar1 arka ayaklari iizerinde sigrayarak kapmaya ¢ali-
san kedi benzeri bir hayvan (Van kedisi?) goriilmektedir. Ustteki Assurca ¢ivi yazili not-
ta: “Nairi Denizi kiyilarina bir suretimi koydum; tanrilarima kurbanlar kestim” yazilidir.
Alt frizde ise kral ¢adirin yer aldig1 ordugéahtan ¢ikan arabalilar ve piyadelerin torensel
yiriiyiisii betimlenmistir. Araba dizginlerini, II. Assur-nasir-apli kabartmalarindaki gibi,
daima kisa entarili (tunik) ve kilich bir seyis tutmaktadir. Sahnenin {istiine “Urartulu Ara-
me’nin kenti Sugunia’y1 zapt ettim” notu eklenmistir. Bu libasyon ve ordugah sahnesi Ye-
ni Asur Donemi’nin en sevilen konular1 arasindadir ve imparatorlugun yikilisina kadar

kullanilmugtir.**

44Sevin, 2010: 67.
43 Sevin, age: 67-69.
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Asur Situlasi**

M.O. £ IX. yiizyilin ilk yarisinda Yakin Do-
gu’nun yeni giic dengelerinden biri haline gelmeye basla-
yan Asur Kralligi’nin sanati, Kalhu’nun bagkent se¢imiyle
yepyeni bir ¢ikis yakalamistir. Bu biraz ani, fakat olgun
cikis gliciinii, ¢evre kiiltiirlerden oldugu kadar eski Mezo-
potamya geleneklerinden almistir. Bagkentin, islenmeye
L icok elverigli tas yataklar1 bakimindan zengin bir bolgeye

taslnma51 kabartma sanatindaki ani yiikselisin bir bagka

sebebidir. II. Assur-nasir-apli’nin sarayi, boyali duvar re-

Res.155 Asur situlasi, Kuzeybati  simleri ve tastan kabartmalariyla gelisimin en canli temsi-

Sarayi. Pergamon Museum, Berlin. 447

cisidir.

Resimler Yeni Asur Cagi’nda teknik agidan kontur ¢izgileri giiclii fakat oldukca
diiz kabartmalar olarak tanimlanabilir. Tasarim ve ana ¢izgilerin bir ya da en fazla iki us-
tanin esri oldugu belirgindir. Kabartmalarda giysilerin altinda kalan anatomik 6zelliklere
hemen hemen hi¢ dikkat edilmemis, govdeler kaba, kiit ve silindirik olarak resmedilmis-
tir. Kontur ¢izgilerine baglh kalinan yiizeysel ayrintilarla zenginlestirilmis bu bigemin du-
var resimlerin resimlerinden gelistigi agiktir. Hatta taga uygulanmis duvar resimleri ola-
raknitelendirilmeleri de yanlis olmaz. Etkinin, figiirlerin bazi ayrintilarinin ya da tiimiiniin
boyanarak vurgulanmaya calisilmasi bu goriise destek saglamaktadir.**® Ozellikle sag,
sakal, kas g6z bebegi ve sandaletlerde siyah, géz ve tirnaklarda beyaz, sa¢ ortiileri, mesin
sandalet tabanlari, bileklik rozetleri, yaylar ve bigak saplarinda kirmizi renk boya kullanil-

migtir.

Dikkati ¢ceken 6zelliklerden biri tiim ayrintilarin, hayvan tirnaklari iizerindeki kiigiik
tilyler ya da kulak i¢i killarina varincaya kadar ustaca islenmis olusudur. Giysilerdeki fi-
giirlii nakiglara gosterilen 6zen de ayn1 zihniyetin tasa yansimasidir. Tungtan yapilmis bu

Asur situlasimn kulp ayrintisinda bu 6zen hayret uyandiracak diizeye ¢ikmaktadir.**

46 Situla: Bakrag
47 Sevin, 2010: 71.

8 Tag kabartmalarda kullanilan boyalar konusundaki farkli goriislerin karsilagtirmast igin bkz. Layard,
1849: 451 vd; Paley, 1976: 10 vd; Paley, 1983: 54; krs. Tomabechi, 1986.

9 Sevin, age: 73.
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Kili¢ Kinindan Ayrinti

Tas kabartmalarin konusunda iki farkli go-
ris hakimdir. Bazi uzmanlar kabartmanin tiim yii-
zeyinin, bazilariysa kismen boyandigi goriisiinde-
dir.Yeni Asur Cagi’nin en biiyiik problemi derinli-
gin olmamasidir. Yandaki kabartmada da goriildii-
gii gibi ayrintilar son derece mitkemmel islenmis-
tir. Kilig kinini siisleyen aslanin kaslari hayret
uyandiracak bi¢imde incelikle resmedilmistir. Ka-
bartmalardaki bu ayrinti maalesef arka planin dol-
durulmasi konusunda eksik kalmigtir. Siyah Obe-

lisk (Res.152) ve Balawat Kapist (Res.154) ka-

bartmalarinda arka plana oturtulan agaglarla pano-

Res.156 Kili¢ kinindan ayrinti, Kuzeybati
Saray1, Pergamon Museuum, Berlin. lara derinlik verilmeye ¢aligilmustir.

Ozellikle M.O. + IX. yiizyilda derinlik bitisik figiirlerin birbiri iizerine bindirilme-
siyle verilmeye ¢alisilmistir. Geri plan, dolayistyla derinlik konusundaki sorunun asil se-
bebi, yazit kusag ile ikiye ayrilmis ince frizlerden ve figiirlerin tek bir yatay hat {izerine

yerlestirilmis olmasindandir.*® (Kars. res.155).
6.4 Kalhu Orta Saray Kabartmalan

Asur Imparatorlugu’nun yenilikgi ve reformist krali III. Tukulti-apil-
Esarra’nin (M.O. £ 745-727) saray1, Kalhu sitadelinin bat1 kenarina yakin bir yerde bu-
lunmaktadir. Kralin son yillarina yakin yaptirmaya basladig1 saray bitirilememistir. Sara-
yin dnemli girislerine yine insan basli, boga govdeli ve kanatl dii lirlinii yaratiklar yer-

lestirilmistir.*"

Orta Saray’in kabartmali tas levhalar1 2 m kadar yiikseklikte ve 0,13 m kalinligin-
dadir. Kuzeybat1 Sarayi’ndakiler gibi bir boliimii tek tek biiyiik figiirler igerir; bir boliimii
de yazit kusagiyla kabartmali iki frize ayrilmistir. Odalarin dik acili kdse doniislerinde

yine stilize kutsal aga¢ kabartmalarindan yararlanilmistir. Gvdesi bir palmetle taglandiril

430 Sevin, 2010: 73.

1 Sevin, age: 76.
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mis bu agag, birbirine bagli doniisiimlii kozalak ve nar desenlerinden bir gerceve igine
alinmistir. Bunun yani sira eskinin palmetli agaci da yerini korumaktadir; ancak II. Assur-
nasir-apli sarayindaki 6nemini yitirmis, daha ¢cok dekoratif bir 6geye doniismistiir.**>

Diis Uriinii Koruyucu Yaratik (lamassu-

aladlammu)

Bu yaratiklar olduk¢a algak bir oyma
teknigine sahiptirler ve her zaman ileri bakan bas-
larina boynuzlu baslik giyerler. 1. Assur-nasir-apli
Donemi’nin takke tiirii sade yuvarlak bagliklarin-

dan farkli bu yeni polos tiirii, yliksek silindirik go-

rimtimliidir  ve tepesi tiiylerle siisliidiir.*>?
Res.157 Diis iiriinii koruyucu yaratik, Kalhu

Orta Saray. British Museum, London. ( Res.153’teki baslikla krs.).

Ganimet Hayvanlarin Tasinis1

: Oykiileyici ve yazitsiz bu kabartmanm alt
* frizinde hiikiimdar, sagdan kiigiik ve biiyiikbas ile he-
cin devesi** siiriileriyle yaklasan Bedevi®’ kraligesi ve
kelepceli tutsaklari, soldan gelen Suriyeli elgileri huzu-
runa kabul etmektedir. Kral her iki cenahtan gelenleri,
ordugahini simgeleyen merkezi konumlu bir ¢adirmn iki

yaninda ayakta karsilamaktadir.**°

Sade bir kiyafet giymis, sag elinde uzun bir

cubuk, sol elinde ise incelmis bir ruhun ifadesi olan

Res.158 Ganimet hayvanlarin taginisi
Eski Sark Eserleri Miizesi, Istanbul lotus

7 goncasi tutmaktadir. Misir saray yasamina 6z-

#2Sevin, 2010: 77.
43 Sevin, age: 77.
44 Bedevi: Colde, ¢adirda yasayan gocebe. TDK Biiyiik Tiirk¢e Sozliik.

3 Hecin devesi: Tiirkiye’de ve Ortadogu’da bulunan tek horgiiglii develerin adidir. Sicaga ve susuzluga
kars1 ok dayaniklidirlar. Toynaklari ok sert olmadig igin kayalik ve engebeli alanlarda yasamlarini siir-
diirmeleri giictiir.

43¢ Sevin, age: 83.

7 Lotus: Niliifer cinsinden birgok bitkiye verilen genel ad. TDK Biiyiik Tiirkge Sozliik.
155



gii bu ¢igek oradan gelen etkilerin acik bir gostergesidir. Kralin basinda M.O. + IX. yiiz-
yildakilere benzeyen , fes benzeri sargili bir baslik vardir. Bileklerinde rozetli bilezik ol-

masina karsin , kolye ve pazubent takmamustir.*>® (Kars res.153, 157).

Res159 Tanrilarin taginisi, Kalhu Orta Saray.

Tanrilarin Tasinisi

Bu levhanin standart yazitla ayrilmis alt frizi yepyeni kompozisyonu ile dikkat ¢eki-
cidir. Boyunduruk altina alinmis bir bdlgenin tanrilarinin tagiisinin betimlendigi sahnede
her bir yontuyu , sakalli, migferli, kisa tunikli ve kalin kemerli dort asker tasimaktadir.*’
Ayakta duran ve digerlerine gore daha kii¢iik yapilmis, agik basindan Tell Halaf kabart-
malarindakini andirir tarzda dort boynuzu ¢ikan tanri, etek uglart diz iistiine inen kisa kol-
lu bir elbise giymis, sag elinde balta, sol elinde simsek demeti tutmaktadir. Bu figiiriin
Geg¢ Hitit diinyasinin Firtina Tanrist tipini yansittigi bellidir. Tanrigalarin yildiz tepelikli
basliklar1 da Geg¢ Hitit doneminden gelen etkilerin bir yansimasi olarak kabul edilebilir.
Tanrigalarin yildiz tepelikli basliklar1 da Geg Hitit Donemi’nden gelen etkilerin bir yansi-
masi olarak kabul edilebilir. Kabartmada Kuzey Suriye ve Geg Hitit diinyasina ait tanrila-
rin s6z konusu oldugu anlasilmaktadir. Diisman iilke tanrilarinin Asur’a tasinis sahneleri,

daha sonraki ¢aglarin kabartmalarinda da islenecektir.*®

8 Sevin, 2010: 84.
49 Sevin, age: 90.

40 Sevin, age: 91.
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6.5 Kral III. Tukulti-apil-Esarra (Tiglat Pileser) Donemi
(M.O. £ 1114-609)

Asur Kralligi’nin bagkentinin Asur’dan Kalhu’ya tasinmasiyla baglayan gor-
kemli donem sanata da yansimis sasaali saraylar ve tapiaklar insa edilmistir. Ancak bu
biiylileyici atmosfer 9. ylizyilin sonlarinda Sulmanu-aserid’in ogullarinin bast ¢ektigi
ayaklanma (M.O. + 827) ile sekteye ugramustir. Eyalet valileri merkeze karsi bagimsiz
birer hiikiimdar gibi hareket etmeye baslamis, kendi adlarina kentler kurup anitlar diktir-

mislerdir.**!

Asur tahtinin ¢ekisme ve entrika dolu donemi III. Tukulti-apil-Esarra’nin
M.O. £ 746°da gerceklestirdigi kanl bir darbe ile son bulmustur. Devlet yapisi askeri ve

idari alanda yapilan reformlarla gii¢lendirilmistir.**>

Elbette boylesine buhranli ve karanlik bir donemin sanata yansimamasi im-
kansizdir. II. Assur-nasir-apli ve oglu III. Sulmanuaserid’in gosterigli, biiyilk ve pahali

yapilar1 bu donemde insa edilememistir.

Ekonomik ¢okiintiiniin izlerini, III. Adad- nirari’nin (M.O. £ 810-783) Ku-
zeybati Sarayi’nin glineyinde yaptirdig1 sarayda da gormek miimkiindiir. Sarayin duvarla-
r1 yas siva iizerine uygulanmig alisilmis tiirde boyali resimlerle bezenmistir. Dekorasyon-

da basit ve ucuz bir yol izlenmistir.**>

M.O. £ 8. yiizyilin {igiincii ¢eyreginde, Kalhu’da insa edilmis, duvarlar1 tastan ka-
bartmalarla bezeli ilk saray III. Tukulti-apil-Esarra’ya aittir.

6.6 Til Barsip Sarayr Duvar Resimleri

Asur Krali III. Sulmanu-aserid tarafindan Til Barsip’te (Tell Ahmar) insa etti-

rilen saray III. Tukulti-apil-Esarra Dénemi’nde Harran eyaletinin merkezi haline getirilen

sehrin giineyinde insa ettirilmistir.***

! Sevin, 2010: 74.
%2 Sevin, age: 74.
43 Sevin, age: 75-76.

494 Sevin, age: 101.
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Toplam 13 oda ve salonda, orijinal bir bigimde bulunan duvar resimleri beyaz siva
izerine ¢esitli renklerden yapilmistir. Kullanilan renkler kirmizi, mavi ve siyahtir; birbir-
leriyle karistirilarak, kirmizidan beyazdan ucuk kirmizi, kirmiziyla maviden patlican mo-

ru, kirmizi ve mavi karisimindan da menekse kirmizist elde edilmistir.**

Kompozisyonlar duvarlara belli bir diizen igerinde uygulanmistir. Altta 0,50
m kadar ylikseklikte bitlimlii siiptirgelik bulunmakta olup tlizerinde 1,50 m yiikseklikte
insan ve hayvan figiirlii sahneler mevcuttur. En {stte ise 2,30 m yiiksekliginde dekoratif

bir friz yer almaktadir. Duvarlarm toplam 4,50 m’lik boliimii boyalidar.**°

G0z hizasina gore ayarlanmis figiirlii sahnelerde, kral ve saray erkani ile to-
renler, arabali aslan av1 ve savas gibi konulara yer verilmistir. Ustteki frizlerde geometrik
ve bitkisel desenlerle diz ¢cokmiis cin ve boga gibi koruyucu figiirler 6n siray1 almakta-

dir 467

III. Tiglat— Pileser’in baskent Kalhu sehrindeki sarayinin duvarlarindaki levhalara
yazilmis yilliklarinin biiytik boliimii, Kral Asarhaddon’un, levhalari, Kalhu sehrinin Gii-

neybati Sarayinda kullanilmak tizere naklettirisi sirasinda zarar gormiistiir.**®

Kral ve Hadim Agalar

Dogu kisa duvarin ortasindaki sahnede,
aralikli tahtina oturmus kral huzuruna g¢ikanlari

kabul ederken goriilmektedir.*®

Krali baghg! gii-
" niimiize ulagsmamustir. Kulaginda damla sekilli bir

¥ kiipe vardir. Yukar kaldirdig sag elinde asa, asa-

| gidaki sol elinde bir tutam ¢igek tutmaktadir. Uzun

Res.160 Kral ve hadim agalar, Til Barsip
Saray1. ¢en madeni kare plakalarla ya da bu tiirde bezeli ve

" tunigi ve tstliigii, kumasa aplike edilmis i¢ ice ge-

sandaletlidir. Benzer bir taht sahnesi, dogudaki dairenin 6n salonundaki kuzey kisa duva

3 Sevin, 2010: 101-102.
46 Sevin, age: 102.
47 Sevin, age: 102.
% Luckenbill, 1926: 269.

49 Luckenbill, age: 269.
158



rn ortasinda yer almaktadir.*’® Ayrica resimde yer alan dnceleri saray gorevlileri arasinda

cok Onemli gorevler iistlenmis sakalsiz, tombul hadim agalar yerlerini zamanla sakalli

soylulara birakmis, beden giicii isteyen islerde calistirilmislardir.*”!

A TR DR A
= s S/ PRESE =T aa Tutsak Kadinlar

7 Til Barsip Sarayi’nda buluna bu resimde

~ figiirler mavi ve kirmizi rengin hakim ol-

S| dugu, yatay bantl giysiler giymislerdir.*’?

Tell Abta Steli

M.O. + IX. yiizyilin sonlarnda baslayan ve 80 yil
stiren bunalim doneminde eyalet yoneticileri ve irili ufak-
I1 pek ¢ok memur kendi adina klasik kemerli tarzda stel

diktirme yarisina girmistir.*”>

Algak kabarma olarak islenmis 1,83 m yiiksekligin-
deki stelde yer alan figiir, bir mabeyinciyi betimlemekte-
dir. Ayakta ve sola doniiktiir. Sakalsiz ve ac¢ik baslidir.
Kulaginda M.O. £ IX. yiizyilda yaygin olarak kullanilan
uzun kiipe, her iki bileginde rozetli bilezik bulunmakta-

dir. Uzun saglart omuzda diyagonal bukle kiimesi ile son

Res.162 Tell Abta Steli. Eski Sark ~ bulmaktadir. Kisa kollu, etek ucu sacakli uzun i¢ entari

Eserleri Miizesi, Istanbul.

giymektedir. Giysi, III. Tukulti-apil-Esarra kabartmalarin

40Sevin, 2010: 102-103.
41 Gokeek, 2015: 228-229.
472 Sevin, age: 103.

73 Sevin, age: 107.
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73 bezelidir. Uzerinde, yiiksek

da sik¢a rastlanan kumasa aplike*’* edilmis kare plakalarla
dereceli Asur memurlarina 6zgii, bedeni saran piiskiillii ve kisa iistliik vardir. Omuzlarina,
egik ¢izgi desenli kumastan biiylik bir rozetle siislii sal atilmistir. Rozetli sal diger yiiksek
memur giysilerinden tamamen farklidir. Muhtemelen ihtirash valinin gii¢ ve ayricaligini
simgelemektedir. Cicekli rozetler, Asur krallarinin fes benzeri basliklarinin vazgegilmez
ogelerindendir. Kalhu Kisla Sarayi’ndaki sirli tugla panoda, I1I. Sulmanu-aserid de rozet-

lerle siislii bir sal giymektedir.*’® (Kars. res.160)

S6z konusu steldeki figiiriin ayaklari ¢iplaktir. Krallarin geleneksel pozunda, sag
elini yukari kaldirarak oniindeki bes tanr1 simgesini selamlamaktadir. Soldan saga dogru
tanrisal simgeler Marduk, Nabu, Samas, Sin ve I§tar’a aittir. Alttaki geri kalan bosluklar
uzun bir yazitla doldurulmustur. ilging bir sekilde bas tanr1 Asur’un adini1 anmayan vali-
nin, kendi adina gore Dur-Bel-Harran-beli-usur adli bir kent ve tapinak kurdugu anlatil-
maktadir. II. Asur-nasir-apli’nin “Nimrud Monoliti” ile baslayan klasik tiiriin devami olan

“Tell Abta Steli”, tasra bigeminde calisan yetkin bir sanatg1 tarafindan yapilmistir.*”’

6.7 I1. Sarru- kin/ II.Sargon Donemi
(M.O. £ 721-705)

Asur krallar1 150 yili agkin bir siire Kalhu’da ikamet etmislerdir. M.O. = 721°de
mahir kral II. Sarru-kin tahta gecmis, Musul’un 20 km dogusundaki Horasabad’1 baskent
secerek gorkemli bir saray insa ettirmistir. Bu donem hem Asur sanati hem de Asur Dev-

leti icin bir déniim noktast olmustur.*’®

Saraym duvarlar1 II. Sarru-kin’in Kalhu’dayken onartip i¢inde yasadigi Kuzeybati
Saray1i’nin model alinarak yapildig: tagtan kabartmalar ve fir¢a ile yapilmis resimlerle be-

zenmistir. Onemli kent kapilari, saray gecitleri, kotiiliik ve belki de nazara kars1 cesitli ka

47 Aplike: Diiz veya desenli kumastan kesilmis motiflerin bir bagka kumasa islenmis durumu. TDK Biiyiik
Tiirkge Sozlik.

473 Plaka: Metal yaprak.
#76 Sevin, 2010: 107-108.
417 Sevin, age: 108.

478 Sevin, age: 116.
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risik yaratik (lamassu ya da aladlammu) yontu- kabartmalariyla simgesel yonden giivence

altma almmustir.*”

Lamassularrin ve anitsal kabartma taslaklarinin ocaktan ¢ikarilip su yoluyla tagin-
digin1 gostermesi bakimindan Asur— bani’nin II. Sargon’a yazdigi mektup onemlidir.

Kral, bu mektupta sunlar1 soylemistir:

“Asur-sumu-ken dev kanatli bogalarin gemilere yiiklenmesi icin beni yardima ¢a-

girdl, ama gemiler yiikii tasiyamadi (ve battilar). Simdi, bana ¢ok sorun ¢ikarmis olmala-
11480

rina ragmen, onlari yeniden ayaga kaldirdim.

Res.163 Dur-Sarru-kin Saray1 ingaati i¢in kereste nak-
li. Dur-Sarru-kin Sarayi.

Dur- Sarru-kin Saray1 insaati icin Kereste Nakli

Tomruk*®' nakli ile ilgili bu sahne Asur sanat1 agisindan biiyiik 6nem tasimak-
tadir. Bu etkileyici sahne yazit kusagi ile ayrilmamais, her biri 3 m yiiksekliginde yedi bii-
yiik tag panoya islenmistir. Ana hareket yonii sagdan sola dogrudur. Kompozisyon sag
basta uzun tomruklarin daglardan denize indirilisiyle baslar, sol basta yiiklii gemilerin ka-
raya varigl ve tomruklarin karaya ¢ikarilisiyla son bulur. Kralin huzurundaki dort sarayliy1
izleyen bu gérkemli kompozisyonla Asur’un insaatlar i¢in gerekli keresteleri uzak diyar-

lardan harag olarak aldig1 ifade edilmistir.**

* Sevin, 2010: 116-117.
“*Bordreuil vd, 2015: 64.
! Tomruk: Agacin kesilerek silindir bigimine getirilmis govdesi. TDK Biiyiik Tiirkge Sozliik.

2 Sevin, age: 124-125.
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Giines Tanris1 Samas, Sarrukin ve Veliaht

Dur-Sarrukin Sarayi’nin kabartmalar-
la bezeli duvarlarinin iist kisimlart firca ile yapil-

mis resimlerle dekore edilmistir.

Mavi, kirmiz1 ve beyaz renklerin kul-

lanildig1 bu resim, alt1 yatay friz ile tizerindeki

< biiylik panodan olusmaktadir. Frizlerde, bezemeli
E

daire ve i¢bilikey kenarli kare desenlerine karsl

‘ LNy ) E / ~almaktadir. Ustteki ana sahne yari dairesel ke-
] QA /m fo—a\ b \)
Res.164 Giines Tanris1 Samas, Sarrukin ve

veliaht. Dur-Sarrukin F Konagi. kanatli cinlerden bir bordiirle kusatilan panoda

merli pano i¢ine alinmistir. Bakrag ve kozalakli

kral ve muhtemelen veliaht prensin tanri ile karsilasmasi sahnelenmistir. Boynuzlu yiik-
sek silindirik bagligryla tanri sol basta, bir altlik {izerindedir; agagidaki sol elinde bir halka

ve cubuk tutmakta, yukari kaldirdig1 sag eliyle krali selamlamaktadir.**?

Oliimliilerle bir 6liimsiizii kars1 karsiya getiren bu sahne daha sonra oglu Sin-
ahhe-riba zamaninda daha da giiclenerek yeni bir akimin Onciilerinden olmustur. Diger
bazi 6rneklerde yesil ve sar1 renklerden de yararlanilmistir. Firga ile yapilmis duvar re-

simleri disinda, 6zellikle tapinak cepheleri sirli tugla resimlerle bezenmistir. ***

6.8 Sin-ahhe-riba/Sanherib Donemi
(M.O. £ 704-681)

Babasi II. Sarru-kin M.O. £ 705’te savas alaninda dliince yerine farkli siya-
sal, yonetsel ve dinsel goriisleriyle dncekilerden ayrilan , Asur Imparatorlugu’nda baris
donemini baslatan reformist veliaht1 Sin-ahhe-riba ge¢mis ve IStar’in eski kiilt merkezi

Ninive’yi (Koyuncuk) baskent secmistir.**

3 Sevin, 2010: 141.

*¥ Tapinak cephelerindeki sirl tugla resimler igin bkz. Botta-Flandin, 1849: lev.155-156; Place 1867:
lev.14-16, 27-31.

3 Sevin, age: 148.
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Biiyiik 6zen ve gayret gosterilen, “essiz” olarak nitelenen saray i¢in sitadelin giiney-
bat1 kosesi uygun bulunmus ve sitadeldeki konumu nedeniyle de “Gilineybat1 Saray1” adi-
n1 almistir. Resmi daireleri ve avlulariin duvarlar1 kabartma ve firga ile yapilmis boyali
resimlerle bezenmistir. Ancak maalesef M.O. + 612°de Medler ve Babilliler tarafindan
yakilip yikilmis, su mermeri kabartmalarin biiyiik boliimii agir yangin sirasinda parcala-

nip kirece doniismiistiir.**®

II. Sargon’un Sliimiinden sonra tahta gecen Sanherib, bagskent Korsabad’i Nini-
ve’ye tagimistir. Baskenti Ninive’ye tagimasinin sebebi babasinin cesedinin bulunamamis
olmasi ve ruhunun insanlara kétiiliik yapacagina olan inanctir. Bu olay1 avantaja doniistii-
ren Sanherib, baskenti Ninive’ye tasimistir. Stratejik acidan elverisli bir sehir olan Ninive,
Asur Imparatorlugunun yikilisina kadar 6nemini korumustur. Sanherib, kral yilliklarinda
ve ¢iviyazili belgelerde Ninive’nin gliney ucuna yaptirdigi Giineybati saraymin insasin-
dan ve sarayimna diktirdigi heykellerden, lamassulardan bahseder. Sanherib, bu yazitlarda
sehirleri fethedisini ve savaslarda sergiledigi tavri ¢ok etkileyici bir bigimde dile getirmis-
tir. Elam’a yaptig1 seferlerdeki acimasizliklar, Elamlilar tarafinda 6ldiiriilen biiyiik oglu
Asur-nadin-sumi’nin intikamini almak istemesiyle aciklanmaktadir. Bu intikam hirsi, Ba-
bil sehrinin yerle bir olmasina ve daha sonra Sanherib’in hazin sonuna, iki oglu tarafindan
bir komploya kurban gitmesine neden olmustur. Babil sehrini yerle bir eden Sanherib, pek
cok dini yapiya ve sanat eserine zarar vermis ve bu davranis1 Mezopotamya diinyasinda

tanrilara saygisizlik olarak goriilmiistiir.**’

Hiikiimdarliginin biiyiik boliimiinii fetihlere ayiran kral, Ninive sehrini yenilemeyi
ve kendine giizel bir saray yaptirmay1 da ihmal etmemistir. Mezopotamya’da saraylarin
ithtisami, krallarin gii¢ ve otoriteleriyle baglantili olarak diisiiniildiigiinden krallar, mimari
yapilarin ingaatina biiylik 6nem vermisler, saraylarinin insasini yilliklarinda, yazitlarinda
dile getirmislerdir. Sanherib, sarayinin duvarina yaptirdigi kabartma heykelinin yazitinda
sarayinin ingast i¢in gerekli malzemeyi temin edisini ve sarayinin kapisina lamassu diki-

sini sOyle anlatmistir:

486 Sevin, 2010: 148.

7 Gokeek, 2015: 179-187.
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“ Sanherib, evrenin krali, Asur’un krali. Tanrimin emriyle Baladia’y1 fethettim ve
beyaz kirectasini yabanct iilke insanlarinin ve uzak dagdaki adamlarin gérebildigi sarayi-
min insaati i¢in ellerimle, demir ve kazmalarla kazarak ¢ikarttim ve bu kirectasindan sa-

rayumin kapilarina koymak icin giiclii ve koruyucu lamassu yaptim.”***

Sanherib, ayrica bina yazitlarinda saraymin insasim1 ve sarayindaki lamassular

sOyle anlatmistir:

“Binalarimin sonuncusu olan sarayimi bitirdim ve Asur’daki biiyiik hiikiimdarlari,
tanri ve tanri¢alart sarayima davet ettim. Onlara sayisiz hediyeler ve kurbanlar sundum.
Meyve agaglarinin yagint (zeytin), bahgelerin iiriinlerini, bollugu getirdim. Sarayimi
adarken tilkemin insanlarimin almini sarapla yitkadim ve bal rakisini kalplerine piiskiirt-
tiim. Tanrilarin babasi Asur un ve kralice IStar in emriyle kenara gekildiler ve daha dnce

hi¢bir sarayda gormedikleri lamassular: gordiiler.”*™

Kral Sanherib, yilliklarinda Babil sehrini yakip yiktigini, tas iizerinde tas birakma-
digini, gelecekte hi¢ kimsenin bu sehri tanimamst i¢in sehirden kanallar gegirerek Dicle
Nehrinin sularini sehre akittigini, Babil Kulesini yiktigin1 anlatmistir. Ayrica kral, Tanr1

Marduk’un heykelini de, Tanr1 Asur heykelinin yaninda durmasi i¢in seferden donerken
490

yaninda getirmistir.

Karisik Yaratik

Onemli kent kapilar1 ve gegitlere yine

kotiiliik ve belki de nazara karsi insan basli kanatl

boga (lamassu ya da aladlammu) yontu-

7] kabartmalar1 ve ¢esitli kanatli cin kabartmalar1

— erlestirilmistir.
Res, 165 Karigik yaratik (lamagsu- y 3 3

aladlammu). Ninive Giineybat1 Sarayi. . . o
Agir yangin ve yikim nedeniyle ¢ogu giinii

miize tam olarak ulasabilmis degillerse de bunlardan en biiyiigii II. Asurnasirpal Done-

mi’ne ait, 5 m kadar yiikseklikte ve yaklasik 10 ton agirhginda olanidir.*!

881 uckenbill, 1927: 178.
% Luckenbill, age: 178.
40 Gokeek, 2015: 185-186.

1 Gokgek, age: 284-285.
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Kesilmis Insan Kellelerinin Sayim

Ustte énce daglik ve ormanlik bir
cografyaya yer verilmistir. Burgagh*? ir-
magin kiyisindaki diisman kente yapilan
saldir1 ise panonun tiim alt boliimiine is-
lenmistir. 1ki sira halinde diizenlenen sah-
nelerde Asur ordusunda hizmet veren fark-

I1 giysi ve donanimli askerler gérev yap-

maktadir. Dikkat, diismek iizere olan hi-

sardaki savunmacilarin {izerinde toplan-
Res.166 Kesilmis insan kellelerinin sayimi. Ninive, mustir. Tutsak edilerek kelepgelenen soy-
Gilineybat1 Saray1. ) o )
lunun geriye donerek hiiziin i¢inde kentine
son kez bakisi, yeni donemin temalar1 arasindadir. izleyen levhanim orta sirasinda bir ¢ift
yazmanin kesilmis insan kelleleri ve yliziilmiis kafa derilerini sayarak kaydetmeleri sah-
nesine yer verilmistir.*”

6.9 Musir Fatihi Assur-Aha-iddin/Assarhaddon Dénemi
(M.O. £ 680-669)

M.O. + 681°de iki oglu tarafindan suikaste kurban giden Sin-ahhe-riba’nin
yerine tahta daha dnceden veliaht ilan edilen Assur-aha-iddin ¢ikmistir. Kral 6nce babasi-
nin oturdugu Ninive’deki Giineybat1 Sarayi’n1 onarttirmig, sonra da devletin merkezini
tasimay1 diislindiigii Kalhu’da Giineybat1 Saray1’n1 insa ettirmistir. Bu sarayin duvarlari-
nin bezenmesi i¢in gerekli tag levhalar 1I. Assur-nasir-apli ve III. Tukultapil-Eserra’nin

saray duvarlarinda sokiilerek saglanmistir.**

2 Burgag: Beklenen hizindan farkli bir bigimde ve beklenmeyen yonlerden gelen siddetli hava akim, tiir-
biilans. TDK Biiyiik Tiirk¢e Sozliik.

% Sevin, 2010: 162.
4% Sevin, age: 181-182. Asarhaddon Dénemi hk. genis bilgi igin bkz. Gokgek, 2015: 189-202.
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Kanath insan Bash Aslan

Figiirler, kartal-basli ve kus pengeli bir
ejder disinda, Sin-ahhe-riba donemindekilerin ayni-
sidir. Anitsal boyutlariyla dikkati ¢eken bu yaratik-
larin arasinda, Kuzey Suriye’ye 6zgii bit hilani*”

tiirti yapilardan esinlenildigi belirgin, oturan insan-

— bash kanatli aslan (sfenks) seklinde ciftli direk alt-
_ liklar1 bulunmaktaydi. Boynuzlu ve tiiylii polosuyla
Res167 Kanatli insan bagli arslan. Kalhu
Giineybati Saray1. 1,5 m kadar yiikseklikteki bu figiirler sakalsiz olup
Assur-aha-iddin donemine 6zgiidiirler. Su mermerinden yapilmis altliklar agir bir yangin-
dan etkilenerek kirece doniismiislerdir.*® (Kars. res. 141, 142, 143, 144, 146, 147, 148,

149, 157, 165)
6.10 Avclr Kral Assur-Ban-Apli (Asurbanipal) Donemi
(M.O. = 668-627)

Assur-aha-iddin’in 6limii {izerine oglu Assur-ban-apli tahta ¢ikmis, 20 yil
Glineybat1 Sarayi’nda oturduktan sonra, Ninive sitadelinde kendi sarayini insa ettirmistir.
Yunanlarin Sardanapolos dedigi ve daha ¢ok Asurbanipal olarak bilinen kral Asur Impa-

ratorlugu’nun son gii¢lii hitkkiimdaridir.**’

Elam’in Yeni Hiikiimdarina Saygi ve Bag-

hiliklarimi Gosteren Uyruklar

Teuman’in kenti Madaktu disindaki bir
biat toreni ve yerine atanan yeni Elam Krali Umma-
nigas’in uyruklarina tanitilis1 sahnelenmistir. Yiiksek
riitbeli bir Asur askeri yeni krali bileginden tutarak

getirirken uyruklar yerlere kapanarak saygi

Res.168 Elam’in yeni hiikiimdarina sayg1
ve bagliliklarint gosteren uyruklar.

%3 Bit hilani: Uzun eksenleri cepheye paralel, arka arkaya iki yatay dikdortgen oda. Birkag ayakla gikilan,
onii revakl ve agik, 6biir ii¢ yonii sagir duvarlarla kapli Asur yapi bigimi. (ilk olarak Hititler kullanmuistir.)

496 Sevin, 2010: 183.

7 Sevin, age: 187.
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ve bagliliklarii gostermektedirler. Cergeveli notta yeni kralin kimligi mevcuttur.””® Bu
savasa iliskin kompozisyonun bir ya da iki ¢esitlemesi Kuzey Sarayi’ndaki bazi salonlarin

duvarlarina M.O. £ 645’te yerlestirilmistir.*”

6.11 Assur-ban-apli (Asurbanipal)’nin Kuzey Sarayi

20 yil kadar dedesinin Ninive’deki saraymda oturan Assur-ban-apli M.O. +
645°te Ninive’de yeni bir saray insa ettirmis, sitadeldeki konumundan 6tiirii Kuzey Saray
admi1 almustir. Aslinda saray Sih-ahhe-riba tarafindan yaptirilmis, Asur Imparatorlugu’nun

son biiyiik krallik konutu olan yap1, Assur-ban-appli tarafindan yeniden kurulmustur.>®

Kuzey Saray1 genel mimari tasarim agisindan dncekilere benzemekle birlikte
farkli yonleriyle de dikkat ¢ekicidir. En biiylik farklilik, eski saraylarin vazgecilmez 6zel-
liklerinden insan bagl kanatli boga ya da arslan sekilli yontu-kabartmalarina yer verilme-
mis olusudur. Uygulamadaki bu koklii degisikligin en dnemli sebebi, ingaat sirasinda tas
ocaklarinda bu denli biiyiik tag kalmamis olmasidir. Biiyiik tek parga tas sikintisinin kralin
babasi Assur-aha-iddin zamaninda bagladig1 bilinmektedir. Nitekim Kalhu’daki yarim
kalan saray icin gerekli kapr koruyucular: da monolitler™' yerine kiigiik tas bloklardan

birlestirilerek yapilabilmistir.”"*

Asurbanipal, Tanr1 Marduk’a hediye etmek i¢in yaptig1 savas arabasini ve siyasi
otoritesini ortaya koymak amaciyla yaptig1 yaban okiizlerini lamagsularin yanina yerlesti-

risini y1lliginda soyle anlatmistir:

“Tanrilarin en yiicesine, tanrilarin tanrisina, Marduk’a bir savas arabast yaptim
ve lizerine tente gerdim, catisini kapattim. Altin, giimiis ve degerli taslarla tamamladim.
Diismanlarimi ayagimin altina seren, tiim evrenin, cennetin ve diinyanin kralina bu ara-
bayr sundum. Pashalluyla dosedigim savas arabasinin koltugunu dut ve sidaré agacindan

yvaptim ve degerli taslarla siisledim. Baal ve kralicem, ........ ikamet ediyor....... Ustaca

% Sevin, 2010: 190.
4 Sevin, age: 191.
3% Sevin, age: 191. Asurbanipal Dénemi hk. genis bilgi igin bkz. Gokgek, 2015: 203-217.

" Monolit: Tek parca tastan veya kayadan meydana gelen, goriiniiste dag benzeri jeolojik veya teknolojik,
biiyiik boyutlu bir kitledir. Siklikla ¢cok sert ve metamorfik kayadan olan bu kitleleri, genellikle erozyon
ac1ga cikarmistir.

392 Sevin, age: 192.
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........ Zaparnit’in evini hazirladim, ......... Egemenligimin her adimini korumasi i¢in dogu
kapisina ve Borsippa’daki Ezida kapisindaki biiyiik lamagsu’nun yanina giiglii (vaban

Okiizleri) salhu’yu ........ diktim. "

Res.169 Intihar eden Samas-sum-ukin’in tac1 ve esyalariin krala tak-
dimi (iist). Elam krallarinin huzura kabulii (alt).Kuzey Sarayi, Ninive.

Intihar Eden Samas-sum-ukin’in Taci ve Esyalarimin Krala Takdimi-Elam

Krallarinin Huzura Kabulii

Kabartmalarda birden fazla sefer konu edilmistir. Ulai Savasi, Babil’den ali-
nan ganimetler ve Elam kralinin teslim olusunu gosteren sahneler sarayin kuzeybati kose-

sindedir.’*

Ust frizde konu Elam sehri Hamanu’nun yamisi ve Ulai Savasi’dir.’® Bir nehir ku-
sagiyla ayrilmis alt kistm zemin cizgileriyle kendi icinde {lice boliinmiistiir, hareket iist
frizin tersine dogrudur. Konu once, intihar eden Babil krali Samas-sum-ukin’den kalan
ganimetler, sonra Elam kralinin teslim olusu ve nihayet tutsaklarin siirgiiniidiir. Arabasi
icindeki kral iki frizi asan yiikseklikte ve diger figiirlerden daha biiytlik gdsterilmistir. Ba-
zen sosyal-perspektif olarak nitelenen bu tiir anlatim simgesel anitlar i¢cin daha uygun
diismekle birlikte Assur-ban-apli bunu, Misir etkisiyle dykiicli sanata da uygulamistir.
Bas mabeyinci tarafindan huzura ¢ikarilan tutuklularin yaninda, ganimetler arasinda, inti-
har eden Samas-sum-uki’nin taci, asas1 ve miihrii de bulunmaktadir. Cergeve igine alinmis
istteki yazitta, Samas-sum-uki’nin haremi, komutanlari ve saraydaki tiim varliginin kralin

oniinde gectigi yazmaktadir.’®

593 Luckenbill, 1927: 343-344.
5% Sevin, 2010: 195.
93K abartmanin tamamu igin bkz. Barnett, 1976: lev.23.

3% Sevin, age: 195. Bu kabartmadaki betimlemelerin konusu hk. en son yorumlar i¢in bkz. Novotny-
Watanabe, 2008.
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Alt frizde ise Elam kralinin ii¢ prensle birlikte huzura kabulii ve ganimetler ile kesilmis

insan kellelerinin sayim1 resmedilmistir.

Avlanan Hiikiimdardan (Assur-ban-apli/
Asurbanipal) Ayrinti

Sahne, odanin ortasina gelecek sekilde yapilmig-
g tir. Saginda, iki yandan kopekler ve muhafizlar tara-
e ‘/‘ N e ! » findan ¢evrilmis genis av alani yer almaktadir. Aslan-
2//“,",'/'{3‘ L A . lar av sahasina kafesler i¢inde getirilip saliverilmekte-

0 dir. Kral yay1 ile aslanlar1 bir bir avlarken arabasina
saldiranlar ise iki mizrakli koruyucu tarafindan saf dis1

birakilmaktadir.>"’

Res.170 Avlanan hiikiimdardan (Assur-
ban-apli) ayrinti. Kuzey Sarayi, Ninive.

Arka Ayaklari Fel¢ Olmus Yarah Aslanin
Izdiraba

Av temasi ¢ok eski bir gegmise sahip
olmakla birlikte, burada, 6zellikle aslan 6lii-
mii sahnelerinde sanatgilar saheser denilebi-

lecek noktaya ulasma basarisini gostermis-

lerdir. Bu yiizden de eski Dogu oykiicii sa-

Res. 171 Arka ayaklar1 felg olmus yarali aslanin
1zdirabi, Ninive Kuzey Sarayi, British Museum, natinin basyapitlar1 arasinda yer almakta-

London. dir.Yandaki kabartmada aldigi ok darbeleriy

le arka ayaklar1 felg olmus bir aslanin aci1 iginde stiriinerek ilerlemeye ¢alismasi konu edil-

mistir.”

Bu tiirdeki diger kabartmalarin birinde agzindan kan fiskiran yarali aslanin 1zdira-
b1, bir digerinde yaralarini yalamak icin bitkin halde basin1 geri ¢evirme gayreti i¢inde

olan bir aslan resmedilmistir.’”

397 Sevin, 2010: 198.
3% Sevin, age: 200-201.

%9 Sevin, age: 201.
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Sanatta kural dis1 sapmalar yapabilecek kadar ustalagmis saygin sanatcilarin elinden ¢ikan
bu kabartmalarda ilgi ve dikkat, kazanan degil, kaybeden taraf iizerinde yogunlasmakta-
dir. Konunun tek diizeligi engellemek tlizere kabartmalar, siirek avi malzemelerinin tagini-
s1, yaylarin gerilisi vb. giincel konulu ayrintilar ile ¢ifte atan yaban atlar1 ve kralin atina ya
da arabasinin tekerleklerine saldiran aslan kompozisyonlart gibi yeni detaylarla zenginles-
tirilmistir. Olaylarin etkisini giiclendirmek amaciyla levhalarda yer yer bosluklar birakil-
mis, bol figlirlii karmasik sahnelerden kagimilmistir. Boylece heyecan, cesaret, vahset, aci

ve 6liim denge i¢inde birbirine karistirtlarak resim sanatinda doruga ulasilmistir.”"

Temel Atma Toreninde Basinda Sepet Tasiyan
Assur-ban-apli

Borsippa’daki Nabu Tapinagi’nda ele gecirilen
bu kumtasindan stel, 0,40 m yiiksekliginde olup ta-
pinaktaki diger iki stelin en biiyiigiidiir.”"!

Stelde, Assur-ban-apli kabartma ve stellerden
g taninan salli ve halat kusakli rahip giysisi igindedir.

Krali polos dikkat ¢ekici bicimde sepetin oniine alin-

migstir. Biiylik stelin 6n yiiziinde 28 satirlhik yazit ka-

Res.172 Temel atma téreninde basinda
sepet tastyan Assur-ban-apli. British Mu-
seum, London. basinda bir sepet toprak tasirken goriilmektedir.

zilidir. Kral ilk tuglanin kaliba dokiilmesi toreni igin

M.O. + 660°da diktirilen stellerdeki birbirini yineleyen sahneler, Mezopotamya’da
cok koklii bir gegmise sahiptir. Ornegin Tello’dan bir duvar kaplama levhasinda Lagas
Krali Ur-Nanse’nin (M.O. £ 2480’ler) bir tapmagn insas1 i¢in esi ve ogullarinin yaninda
basinda sepetle tugla tasiyis1 gosterilmistir. Boylece hiikiimdarin tanrilara kars1 sorumlu-
luklar1 ve gorevleri ifade edilmektedir. Bu son 6rnek, ayni zamanda, eski Mezopotam-

ya’da kimi geleneklerin hi¢ degismeden yasadigini gosterdigi i¢in de 6nemlidir.’"

19Sevin, 2010: 201-202. Disi aslan kabartmasi hk. yorum igin bkz. Bottéro, 2015: 35.
1 Sevin, age: 209.

312 Sevin, age: 209. Bu stel hk yorum ve Asarhaddon’un Esgila’nin insasim anlatan yazit1 icin bkz. Oates,
2015: 128.
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6.12 Asurlularda Heykel Sanati

Asur’un 1. bin yilin ilk yarisindaki parlak doneminde tam plastik anlayis, yani
heykel sanat1 fazla gelismemisti. Saray duvarlarini siisleyen kilometrelerce uzunlukta ve
son derece carpici tastan kabartmalara karsilik, daha 3. binyilin son yiizyillarinda Lagas
Krali Gudea’nin yarattig1 heykellerle kiyaslanabilecek eserler hi¢cbir zaman meydana geti-

rilememistir.’"?

Yeni Asur Donemi heykelleri, ancak yedi sekiz 6rnekle temsil edilmektedir-
ler. Her zaman kral, {ist yonetici ya da kii¢lik tanrilara ait bu tiir eserler zaman i¢inde baz1
farkli stil grubuna sokulabilecek bir gelisim gecirmis gibi gortinmekle birlikte, oldukca
silik, kisiliksiz ve sayica ¢ok azdir. Bazi yonlerden Yeni Sumerli ustalarin eski yontularini
animsatan kati bir tek diizeligin egemen oldugu bu eserlerden yazitlariyla bilinen dordi,
II. Assur-nasir-apli ile oglu III. Sulmanu-aserid’e aittir.”"*

Assur-ban-apli/Asurbanipal Heykeli

. Assur-ban-apli’nin manyezit’"”

tagina oyulmus,
[3tar Tapinagi’nda bulunan 1,13 m yiiksekligindeki bu heykel
sert manyezite oyulmustur. Kabartma ve stellerden tanman tek
kolu ortiilli, halat kusakli ve ii¢ parcali rahip giysisi icinde ve
acik bashdir. Bilezikli sag elinde piiskiillii topuz tutmaktadir.
Gogsiindeki yedi satirlik yazitta Akdeniz’e dogru yapilan bir se-

fer anlatilmaktadir.>'®

Res.173 Assur-ban-apli
heykeli. Bagdat Miizesi,
Irak.

*1 Sevin, 2010: 212.
1 Sevin, age: 212. Yeni Asur heykelleri hk. ayrintil1 bilgi ve resimler igin bkz. Strommenger, 1970.
% Manyezit (Liile tasi/Eskisehir tas1): Dogal magnezyum silikat.

316 Sevin, age: 213.
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III. Sulmanu-Aserid/IIl. Salmanassar

III. Sulman-aserid’in 1yi bilinen ii¢ yontusu bu-
lunmaktadir. Bunlardan biri, pozu agisindan II. Assur-nasir-
apli’ninkinin aynisidir. Bazalttan®'’ ve 1,90 m yiiksekliginde-

ki bu heykel Asur kentinde bulunmustur.’'®

Rahip kiyafeti i¢indeki kralin basi aciktir. Kisa
kollu i¢ entari ve etek iizerine alinan sal, dar ve diiz kemere
sade bir kusak ile baglanmistir. Ik heykelden farkli olarak
boynuna Adad, Samas, Asur, [tar ve Sin’e ait simgeler sar-

kan bir kolye asili, belinde iki hanger sokuludur. Asagiya sar-

kittig1 sag elinde kutsal bir simge, salinin altindan ¢ikan sol

Res.174 111. Sulmanu-aserid. elinde ise ucu piiskiillii topuz tutmaktadir. Etegi iizerinde ya-

Eski Sark Eserleri Miizesi, Is-
tanbul.

z1t kazilidir.”"

III. Salmanassar, kilden yapilmis ¢iviyazili bir metinde, kendisinden tiim insanlarin
krali, prensi, Asur’un vekili, giicli kral, dort bir tarafin krali, tlim insanlarin giinesi
(tanris1), tiim tlkelerin hiikiimdari, tanrilara hediyeler sunan kral, Tanr1 Enli’in se¢ilmisi,
Asur’un giiveniliri, atanmus, 6zenli prens olarak s6z etmektedir.”*® Kral, ayn1 metinde al-

dig1 bir sehirle ve diktirdigi heykeliyle ilgili olarak ise sunlar1 sdyler:

“..onun yikilmis, yerle bir edilmis, yakilmis sehrinin girigine, insan kellelerinden
bir kule diktim. Muazzam bir kral heykelimi diktim ve tistiine kahramanliklarimi ve zafer-
lerimi yazdim. Saluara Nehrinin kaynagindan once, Amanos Daglarimin etegine dik-

tim »521

>'7 Bazalt: Koyu renkli, sert bir gesit yanardag kiitlesi. TDK Biiyiik Tiirkce Sozliik.

18 Sevin, 2010: 213.
9K 6roglu, 2013: 159.

329 Grayson, 1996: 7-10.

172



Hemen hemen her Asur krali, fethettigi yere bir heykelini diktirmis, boylelikle kral-
ligin1 herkese duyurma firsati elde etmistir. Kral yilliklarindan edindigimiz bilgiler, bu
heykellerin genelde herkesin gormesini saglamak i¢in bir dagin yamacina ya da yiiksekce

bir yere dikildigi yoniindedir.

Kral I1I. Salmanassar yilliginda, Firat’1 asarak Hatti Ulkesini fethettigini ve heykeli-

ni, Lallar Dagi’na diktigini ise soyle anlatir:

“ Saltanatimin 15. yilinda on ikinci kez Firat’i gectim. Hatti iilkesinin tiimiinii ege-
menligim altina aldim. Adini’nin oglu Ahurnu’yu askerleriyle ve tanrilariyla birlikte yer-
lerinden ¢ikardim. Uciincii kez Amanos dagina ciktim. Sedir agact govdeleri kestim.
Anum-hirbi’nin heykelinin dikilmis oldugu Lallar Dagi’na yiiriidiim, heykelimi onun hey-
keliyle birlikte yerlestirdim. Dicle’nin kaynagindaki iilkeleri Firat'in kaynagina kadar

ellerimle fethettim. >

Kral, siyah bazalttan yapilmis, tahtinda oturur vaziyette betimlendigi heykelinin ya-
zitinda Asur sehrinin kapilarim tek tek siralamis ve Asur kapisi diye adlandirilan bir ka-
pidan s6z etmistir. Bu kap1 ayn1 zamanda Banat Lamagsu-sharri * Kralin muhafiz tanri-
sinin pariltis1” olarak da adlandirilmistir.. Bir kapinin = /amagsu kelimesinin gectigi bir
adla anilmasi, bu karisik yaratiklarin Mezopotamya kiiltiirlindeki 6nemine igaret etmekte

ve giiciin simgesi olarak kullanildigma kanit olusturmaktadir.”*

221 aessee, 1959: 38-41.

2 L uckenbill, 1926: 678.
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II1. Sulmanuaserid

Sulmanuagerid’in Kalhu’da ¢ikarilmis ve simdi
Bagdat Miizesi’nde bulunan iki heykeli daha bulunmaktadir. Su
~ mermerini andiran kire¢ tagina oyulmus eserler, 1,03 ve 1,40 m
yiiksekligindedir. Her iki heykelde de kral yine rahip giysisi
icindedir, fakat bu sefer 6nde kavusturulmus elleriyle duaci po-
zundadir. Boyunlarina tanr1 simgeli kolyeler asilidir ve etekleri
lizerine uzun yazitlar kazilidir. Bunlardan biri, arkasindan serit-

ler sarkan polos’uyla digerlerinden ayrilmaktadir.’**

pt NN .
Res.175 III. Sulmanu-agerid.
Bagdat Miizesi, Irak.

Tanr1 Nabu’nun ilahi Yardimcist

Yeni Asur Donemi krallarinin tam plastik heykelleri
siirl sayidadir. M.O. £ 8. ve 7. yiizyillarda, en azindan krali
heykel yapimindan vazgecilmis, stellerle yetinilmistir. Buna
karsilik heykel {iretimi ve kullanimi tiimiiyle durmamustir. Or-
negin III. Adad nirari (M.O. + 810-783) dénemi Kalhu valisi
Bel-tarsi-ilmuna, kral ve annesi Sammuramat (Semiramis) ile
kendi adina, sitadeldeki Nabu Tapinak’inda durmak iizere tas-
tan heykeller yaptirmistir. Yaz1 ve giizel sanatlar tanris1 Na-
bu’nun ilahi yardimcilarina ait bu eserler, 1,60 m yiiksekligin-

dedir. Onceki donuk ve statik anlayis1 siirdiiren heykeller, tanri-

sal boynuzlu baslik giyen sakalli erkeklere aittir.’*
Res.176 Tanr1 Nabu’nun

ilahi yardimcisi. British Mu-

seum, London.

524 Sevin, 2010: 214.
3 Sevin, age: 215.
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Sakalh Tanrisal Figiir

Nabu Tapinagi heykellerinden ikisi 3,30 m’yi bulan
anitsal boyutlariyla 6teki heykellerden ayrilmaktadir. Sakalli tanri-
sal figlirler yine boynuzlu baslik giyerek bilezikli ellerini kavustur-
muslarsa da torensel giysileri ile digerlerinden ayrilmaktadirlar.
Giysileri Kalhu Kuzeybat1 Saray1 taht odas1 cephesindeki koruyucu
figiirlerdekine benzer piiskiillii kordonlarla zenginlestirilmistir. Bel
girintisi belirgin sekilde ifade edilmistir, ancak genel goriinlimiiyle

yine silindir form egemendir.”*

Res. 177 Sakall1 tanrisal
figlir. Bagdat Miizesi,
ITrak.

Hadatu I$tar Tapinag Tanr1 Heykeli

Bu donuk ve statik resmi tislubun 6teki temsil-
cileri, III. Tukulti-apil-Esarra’nin Hadatu (Aslantas) I3tar
) Tapinag1 icin yaptirttigr dort tanri yontusu ile Dur-
Sarrukin tapinak kiilliyesinde ele ge¢mis on kadar ilahi

figiirdiir.”*’

Hadatu eserleri Kuzey Suriye’de ¢ok sevilen
sert bazalta oyulmustur. Saglam durumdaki biri, althgiyla
birlikte 1,73 m yiiksekligindedir. Erken 6rnekleri animsa-
tan cift boynuzlu takke tiirii migferli, sakalli, kiipeli ve bi-
leziklidir. Yuvarlak yakali, kisa kollu uzun i¢ entari giy-

mis, iizerine sag kolu agikta birakan bir sal almistir. Ileri

dogru uzanan ellerinde ve karin iizerinde bir kutu tutmak-

Res.178 Hadatu I$tar Tapmag: tanri

heykeli. tadirlar. Ayaklar her zamanki gibi ¢iplaktir.”*®

>26Sevin, 2010: 216.
327 Sevin, age: 216.
528 Sevin, age: 216-217.
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Til- Barsip Heykeli

Hadatu eserleriyle kiyaslanabilecek bu heykel, Tel
Barsip’te (Tell Ahmar) ii¢ par¢a halinde bulunmustur. Ku-
o Zey Suriye tiirlinde sert bazalta oyulmustur ve 1,45 m ka-
h“"“mm ' dar yiiksekligindedir. Sakalli bir erkegi betimlemektedir.

b}‘\x\‘!l}‘!m‘l\:‘ ,x?m “';‘ Yiiz hatlar1 eski ¢aglarda biiylik ¢apta kazinarak silinmis-

tir. Ozenli islenmis kulaklardan damla sekilli kiipeler sark-
maktadir. Saclar stilize tarzda islenmis ve simdiye dek hig

goriilmemis sekilde yatay bantlar halinde verilmistir. En-

Res.179 Til-Barsip heykeli.

sede omuzlara oldukg¢a diiz oturan iki sira spiral sekilli bii

yiik bukleler bulunmaktadir. Rozetli bileziklerle siislii elleri 5nde kavusturulmustur. Igine
“V” yakali, kisa kollu basit ve uzun entari giymis, lizerine sag omuzu agikta birakan sa-

cakli sal almistir.””

Eserin tarihi ve kime ait oldugu belli degildir. Ancak sal bordiiriiniin ince ve i¢ ice
gecmis karelerle siislii olusu, daha c¢ok III. Tukulti-apil-Esarra Donemindekilerle ortiisen
bir 6zelliktir. Sal sagaklarinin kisalig1 da bu tarihe isaret etmektedir ve Hadatu’dakilerle
karsilastirilabilir. Buna karsilik, omuzlara oturan iki sira bukle kiimesinin gériiniimii, ilk
bakista II. Sarru-kin Cag1 kabartmalarinda baslayan yeni bir kuafor 6zelligini yansitiyor
gibi gortinmekle birlikte, bu 6zelligin tam plastik orneklerde II. Assur-nasir- apli Cagi’na
giden bir ge¢misi oldugu unutulmamalidir. Bu bigemsel 6zellikler, heykelin daha ¢ok III.
Tukulti- apil-Esarra ve hatta belki de IV. Sulmanuaserid, III. Assur-dan ve V. Assur-nirari
gibi gii¢siiz krallar zamaninda yapilmis olabilecegine isaret etmektedir. Nitekim IV. Sul-
manuaserid’in (M.O. £ 782- 772) mabeyincisi (nagir ekalli) ve M.O. £ 741 ve 727 yillar1
eponimi>*’ Bel-Harran-beli-usur’un iinlii stelindeki sag stili ve rozetli bilezikler Til Barsip
heykeliyle karsilastirilabilir (Res.162). Bu nedenle, yiiz hatlar1 bilingli olarak kazinmig
heykelin Kuzey Suriye’de gorev yapmis ve sonradan gbzden diismiis yiliksek dereceli bir

gorevliye ait olmasi muhtemeldir. Malzeme olarak bazalt kullanilmasi ve “V” ya

329 Sevin, 2010: 217.

> Eponim: Gergekten ya da hayali bir kimsenin adinin bir yer, ulus ya da bir sey i¢in verilmesine inanilma-
sidir. Bir kiginin adina dayanan veya bir kisinin adindan tiiretilen kelimelerin yan1 sira igerisinde yasadig1
yillarin donem olarak belirtilmesinde kullanilan terimdir.
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kal1 entari gibi 6zellikler, eserin Kuzey Suriye etkileri altinda , fakat Asurlu bir sanatg1
tarafindan yapildigina isaret etmektedir.>'

Tanrnsal Figiir

Dur-Sarrukin tapinak kiilliyesinde ele
geemis bu kiimeye giren on kadar heykel 1,60 m yiik-
sekliktedir ve su mermerine oyulmustur. Yine kat1 bir
anlayis i¢inde, ¢ift sira boynuzlu polos giyen sakalli
erkekleri betimlemektedir. Yiiz ozellikleri oteki Or-
nekleri yinelemektedir. Uzerlerine etek uclar1 sagakli
basit birer uzun entari giymiglerdir. Bellerinde kalin
kemerler vardir. Ellerinde karin iizerine gelecek sekil-

de bir vazo tutmaktadirlar. Vazonun iginden ¢ikan

sular iki kol halinde Oonlinden ve arkasindan akmakta-

dir. Bu poz Mari (Tell Hariri) Saray1 duvar resimle-

Res.180 Tanrisal figiir. Dur-Sarrukin rindeki aryballos’lu iki figiliriinkini andirmaktadir.>*?
Tapinak Kiilliyesi. (Kars. res. 138)

Gortildiigii tizere krallar ve ikincil durumdaki ilahi figiirlere ait tam plastik eserler-
de temel olarak iki farkli poz s6z konusudur. Bir grupta, ellerde tutulan simgesel nesneler
ve giysi, verilen pozun yalnizca krallara 6zgii oldugunu gostermektedir. Nitekim yazitlar
da ayn1 sonucu dogrulamaktadir. Ellerin 6nde kavusturulmasiyla verilen duaci pozunu ise
krallarin yaninda ilahi figlirler ve hatta bazi ihtirash yoneticiler de kullanabilmistir. Til
Barsip heykeli ile Kalhu’da bulunmus sakalsiz bir erkek heykeli taslagi bu sonuncu gruba
girmektedirler. III. Sulmanuaserid’i tahtina oturur durumda gosteren tek drnek bir istisna-

dir ve baska benzeri bulunmamaktadir.’*?

> Sevin, 2010: 217-218.
32 Sevin, age: 218.
333 Sevin, age: 218.
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6.13 Asur Silindir Miihiirleri

Eski Asur Dénemi’nde Babil silindir miihiirleri kullanilmistir. M.O. + 2. binyilin
2. yarisinda Asurlularin giiclenmesi, bizim de Asur tas oymaciligi olarak bildigimiz zen-
gin ve ¢esitli tag oymaciliginin baslangict olmustur. Baslangigta az sayida iiretilen silindir
mibhiirlere, Orta Asur Donemi’de yenileri eklenmistir. Orta Asur silindir miihiirlerinde
her ne kadar Kassit ve Mitanni gelenekleri s6z konusu ise de, Orta Asur silindir miihiirle-
rindeki canlilik ve tazelik, figiirlerin natiiralist bir {islupla simetrik bir tarzda yapilmasin-

dan ileri gelmektedir.”**

Yeni Asur Donemi’nde teknikte ve konularda gesitlilik gortiliir. Silindir miihiirle-
rin biliylik bir kismi yiizeysel ve dogrusal bir bicimde oyulmustur. Derin oyulan silindir

miihiirler genellikle dekoratif amagli nesneler olarak kullanilmuslardir.>*

Asur silindir miihiirlerinin konularin1 av sahneleri, kahramanlarin hayvanlarla ya
da canavarlarla miicadelesi, hayvanlar, kutsal agacin yaninda ayakta duran adamlar, tanri-
lara ibadet eden tapanlar olusturmaktadir. Bazen Asur’un bas heykelinin de bulundugu
kanath disk ve kutsal aga¢ sahneleri sik sik karsimiza ¢ikan kompozisyonlardandir. Yil-
dizlar, hilaller, Ulker burcunun yildizlarmi temsil eden yedi nokta, eskenar dértgenler,

balik silindir miihiirlerde sahneyi tamamlayici unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. >

Daha o6nceleri Babil Hanedanlar I Donemi’nde de bazi silindir miihiirlerde yer
almig olan Marduk’un simgesi, Asur silindir miihiirlerinde daha sik olarak Nabu’nun sim-
gesiyle bir arada kullanilmistir. Birbirine tezat teskil eden 6geler de betimlemelerde ortak

unsurlar olarak bir arada bulunmustur.>*’

Asur silindir miihiirlerinin en gézde konularini hayvanlar ve canavarlar arasindaki
cekismeler olusturmaktadir. Kahraman genellikle sakalli, 6nii agik uzun etek giymis ka-

natl figiirlerdir. Kahraman; aslan, boga, antilop hatta devekusu gibi bir veya iki hayvanla

334 Moore, 1940: 29.
>33 Moore, age: 29.
3% Moore, age: 29.

37 Moore, age: 29.
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ya da canavarlarla savagsmaktadir. Kahramanlarin savastig1 bu karsit figiirlere daha sonra-
lar1, sfenksler, kizil akbabalar, ejderhalar ve sayisiz karsit figiirler eklenmistir. S6z konusu

bu figiirler diisman veya kétii ruhlarin temsilcisi olarak betimlenmislerdir.**®

Yukarida anlattigimiz bilgileri destekleyebilmek ve dogrulugunu kanitlayabilmek

i¢in silindir miihiirler agiklamalariyla birlikte verilmistir.

lfatl;‘ddtlgs I )
; F AT RN 17 " 314
:.li‘. "".‘ A : . ¢

Res.181 Asur silindir mhrl'i.

50 x 18 mm &lgiilerinde, felsitten®®® yapilmus silindir miihiirde Asur silindir mii-
hiirlerinde sik¢a karsimiza ¢ikan bir av sahnesi betimlenmistir. Ellerinde ok ve yay bulu-
nan biri uzun, digeri kisa olan iki avci, iki boynuzlu hayvani ve ti¢ kusu avlamak igin ta-
kip etmektedir. Yerde iki tane de bitki bulunmaktadir. Gokyiiziinde hilal, iki tane kiire ve
Ulker burcunun yedi yildizin1 simgeleyen yedi nokta vardir. Sahnenin alt ve iist sinirlarina
iicgen bigiminde serit ¢cekilmistir. Giil bigimindeki sekilde bulunan sekiz tag yapragt muh-
temelen yildiz1 temsil etmektedir. Giil bi¢imindeki seklin tizerinde bulunan kiiciik toplar
yildizlarin yerine giinesi tanitmak i¢in bilingli olarak tasvir edilmistir. Ayrica arka planda
tapan oldugu tahmin edilen figliriin hemen yaninda omega harfine benzeyen bir sekil bu-

lunmaktadir.>*

338 Moore, 1940: 30.

33 Felsit: Nispeten feldispat ve kuvars minerallerince zengin magmatik kayaglardir. Siis esyast yapiminda
kullanilan bu tas, sifa verici taglar arasinda yer alir.

39 Moore, age: 30, 51, 76, 78, 80.
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Res.182 Asur silindir miihri.

22 x 14 mm dlgiilerinde sabuntagindan yapilmis olan silindir miihiirde atin
iizerindeki ve ayaktaki adam, mizraklarin1 yaban eseklerine atmaya hazirlanirken betim-
lenmistir. Mizraklardan biri yaban esegine isabet etmistir. Sahnenin alt kisminda kiigiik
hayvanlar, Ulker burcunun yedi yildiz1 ve iki y1ldiz goriilmektedir. Her iki adam da ¢ip-

laktir, ancak ayakta duran adamin basinda bir bant takilidir.>*!

Res.183 Asur silindir miihrii.

Kalsedon tasindan®* yapilmus silindir miihiir 26 x 14 mm boyutlarindadir. Dért
kanatl insan figiirii iki yaninda bulunan boynuzlu hayvanlari tutmaktadir. Hayvanlarin
arasinda bir agac ve yerde bir balik durmaktadir. Miihiirde diigman ve kotii ruhlar sembo-
lize edilmistir. Asur kahramanlar1 iki hayvan alt ederken silahsizdir. Kahraman bazen tek
basina bir pala ile hayvanlara veya canavarlara saldirir. Onlarin diismanlart muhtemelen

cesitli kotii ruhlari temsil eden karisik yaratiklardir.>*

3 Moore, 1940: 30, 51, 77.

% Kalsedon tas1: Kuvars grubuna ait olan, mumsu parlakliga sahip, yar1 opak (seffaf) ve ¢ogunlukla mavi-
beyaz renklerde bulunan bir tastir.

33 Moore, age: 30-31,51, 73, 77.
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Res.184 Asur silindir miihrii.

Dumanl kalsedon tasindan yapilmus silindir miihiir 15 mm’dir. Iki tapan, toplarn
olusturdugu haleyle sarilmis tanrinin huzuruna g¢ikarken betimlenmistir. Alanda kanatli
bir kurs, hilal, eskenar dortgen, balik, alt1 noktali y1ldiz ve Ulker burcunun yedi yildizin
temsil eden yedi nokta bulunmaktadir. Asur ve Yeni Babil silindir miihiirlerinde kanatl
diske genellikle tiiylii bir kuyruk eklenmistir. Alanda genellikle yedi kiigiik kiire vardir ve
bazen diger gok cisimlerinin sembolleriyle bir arada bulunur. Bunlar muhtemelen Ulker

takim yildizini temsil etmektedir.**

» i '.,;;b:'.
Res.185 Asur silindir miihrii.

Beyaz kalsedon tasindan yapilmis silindir miihiir, 30 mm’dir. Asur kanatli diskinin
altindaki kutsal agacin her iki yaninda kanatli boga-adamlar durmaktadir. Agacin saginda
ve solunda kopek ya da maymun oldugu tahmin edilen iki kii¢iik hayvan oturmaktadir.
Uzun bir elbise giymis ve bir tag takmis dort kanath sakalli figiir, y1ldizin hemen yaninda
iki elinde boynuzlu hayvan kafas1 tutmaktadir. Sahnede bir yildiz ve bir hilal goriilmekte-
dir.

3 Moore, 1940: 29-31, 52, 75-76, 79.
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Kanatl disk, Asur silindir miihiirlerinde sik kullanilan kutsal agacin iizerinde betimlen-
migtir. Diskte Asur’un bas heykeli goriilmektedir. Diskin her iki yaninda ayakta duran
boga-adamlar tek elleriyle kanatlara dokunmaktadir. Bu sahne damga miihiirlerde de go-
riilmektedir.*’

Res. 186 Asur silindir miihrii.

Lacivert tagindan yapilmis bu silindir miihiir, 34 x 14 mm’dir. Kutsal agacin yuka-
risinda Asur silindir miihiirlerinde sikca karsimiza ¢ikan Asur’un kanatli diski bulunmak-
tadir. Agacin bir tarafinda balik bi¢imli bir elbise giymis rahip, bir eliyle kova tasirken
diger elini havaya kaldirirken betimlenmistir. Agacin diger tarafinda uzun elbiseli bir ra-
hip elini yukar1 kaldirmakta, hemen yaninda balik bigimli elbisesiyle baska bir rahip dur-

maktadir.>*

Res.187 Asur silindir miihrii.

Kirmiz1 akik tagindan yapilmis bu silindir miihiir, 27x11 mm’dir. Sakalsiz,
uzun sagli, tag takmis kisi elindeki asasiyla sunagin 6niinde oturmaktadir. Sunagin diger
tarafinda kiilaha benzer bir baslik takmis rahip (?) elinde omega harfine benzer bir nesne
tutmaktadir. Sahnenin arkasinda kii¢iik agacin (?) etrafinda bir avci kuliibesi (?) bulun-

maktadir.>*’

3% Moore, 1940: 29-30, 52, 71-73.
546 Moore, age: 30, 52,71.

547 Moore, age: 30, 53, 80.
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Res.188 Asur silindir miihrii.
Akik tasindan yapilmis bu silindir miihiir, 27 x 11 mm’dir. Sahnede iki grup bu-

lunmaktadir. Oturan kisinin yiizii, altindaki destekle yukari kaldirilmis agaca dontiktiir.
Agacin yukarisinda kafasi ve antenleri ariyr andiran yaratik muhtemelen kanatli diskin
yerine kullanilmistir. Bunun hemen altinda bir balik betimlenmistir. Diger grupta ise uzun
elbiseli figiir, yilizli boynuzlu aslan tarafindan tutulan Marduk’un simgesine doniik bir
bicimde bir boganin iizerinde ayakta durmaktadir. Boga, Marduk’un simgesine baglanmis
ve basinin iizerinde bir hanger (?) ile goriilmektedir. Gokyliziindeki yedi kiire ve yildiz
olagan gorintiilerinin disinda diizenlenmislerdir. Marduk’un simgeleri, Yazi1 Tanris1 Na-

bu’nun simgeleri olan kalem ve kamayla sik sik bir arada kullanilmugtir.>**

38 Moore, 1940: 30, 53, 73-76, 79.
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BOLUM VII

7. ESKi MEZOPOTAMYA’DA COCUK ve SUT ANNELIK iLE iLGILi
SANAT ESERLERI

Giintimiizde oldugu gibi Eski Mezopotamya’da da ¢ocuk sahibi olmak ¢ok 6nem-
liydi. Gilgamis, Enkidu, Oliiler Diinyas1 adli Sumer dykiilerine gére insan ne kadar cocuk

sahibi olursa 6biir diinyada da o kadar iyi yasardi.>®

Eski Mezopotamya’da her ¢esit bitkinin, tas ve biiyiiniin kadinin hamile kalmasina
yardim ettigine, dogumdan once ve sonra hem anneyi hem de ¢cocugu koruduguna inani-
lirdi. Cogu kadin dogum sirasinda 61diigii i¢in ¢ocuklarin diisiiriilmesi i¢in yapilan tim
girisimler en agir bigimde cezalandiriliyordu. Cocugunu aldiran kadinlar ya kaziga oturtu-
luyor ya da mezarsiz birakiliyordu. Cocugun hem ruh hem bedensel sagliyla anne ve ba-

balarinin yakindan ilgilendigine dair belgeler bulunmustur.>

Cocuk olmamasi durumunda evlat edinmek miimkiindii. Siit ¢ocuklarinin evlat
edinilmesiyle ilgili belgeler mevcuttur. Evlat edinilen ¢ocuklar, 6z ¢ocuklarla ayn1 haklara
sahipti. Dicle’de bulunan Nuzi sehrindeki belge, bu konuda epey aydinlatic1 bilgiler iger-
mektedir. Cocuklar miras edinebiliyor, yashliklarinda anne babalarina bakiyor, 6ldiikten

sonra da 6liiniin arkasindan yapilmasi gereken tiim ritiielleri yerine getiriyorlard:.>'

5% Bordreuil vd, 2015: 274.
3% Bordreuil vd, age: 274.

1 Bordreuil vd, age: 275.
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Cocuklarin anneleriyle nasil zaman gecirdikleri de kazilarda ortaya ¢ikarilan te-
kerlekli insan ve havan figiirleri, dort ytizlii zarlar, oyun tahtalar1 ve asik oyunu kemikleri

gibi oyuncaklardan da anlasiimaktadir.”>

Kole ailelerin ¢ocuklart ¢ok kiigiik yastan itibaren c¢alistyorlardi. Siit cocuklart gi-
da yardimi almadiklari i¢in anneleriyle birlikte sayilmislardir.Kéle ¢ocuklar, 4-5 yasindan
itibaren annelerinden ayr1 olarak satiliyorlar ve ardindan is yeteneklerine gore siniflandiri-

lryorlard1.>>

Ozgiir ailelerin ¢ocuklar1 bosanma durumunda annelerinde kaliyordu. Erkek ¢o-
cuklarinin her tiirlii sorumlulugu belli bir yastan sonra babalarina aitti ve genelde babala-
rinin meslegini stirdiiriiyorlardi. Hatta bir Sumer metninde “Erkek ¢ocuk,Tanr1 Enlil’in
buyruklar1 dogrultusunda, meslekte babasinin yerine gecmelidir” diye belirtilmistir. Kiz
cocuklart ise ¢cocuklarin yasal vasisi olan babanin karariyla evden ayrilana kadar, yaninda

dokumacilik ve as¢ilik 6grendikleri annelerinin yaninda kaliyorlard:.”*

Cocuklarin egitimiyle ilgili ¢cok fazla bilgi olmamakla birlikte, hali vakti yerinde
olan ailelerin ¢cocuklarin1 okula gonderdikleri bilinmektedir. Kii¢lik ¢cocuklar ise siit anne-
ye emanet edilmislerdir. Herkesin siit anne olamayacagi, din siifindan gadiStum denen
kadinlarin bu isi licret veya yiyecek ve giyecek karsiliginda yaptigi bilinmektedir. Bu ka-
dinlardan da 6zellikle ¢cocugu olan kadinlarin tercih edilmesi, hatta siit annelik gibi kutsal
sayilan bir gérevi yapmak i¢in evlenmeleri ve siit verebilmek i¢in ¢ocuk sahibi olmalari
s0z konusuydu. Siit annelik hizmetiyle ilgili olarak, hem Mezopotamya’da hem de Kut-
sal Kitaplarda benzer isleyisler oldugu goriilmektedir. Cocugun 2-3 yasina kadar emziril-
mesinden, siitanneye ddenecek tutara kadar her sey, kisacasi siitanne ve 6z anneye iliskin

karsilikli haklar ve yiikiimliiliikler benzer 6zellikler icermektedir.

332 Bordreuil vd, 2015: 276.
333 Bordreuil vd, age: 276.

334 Bordreuil vd, age: 276.
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Kur’an’1 Kerim El-Bakara 2/233°%, Lokman 31/14°%, El-Ahkaf 46/15°"’, El-Talak
65/ 6>, Eski Ahit’te Misir’dan Cikis: Musa’nin Dogumu bolimiinde ve Eski Babil Do-
nemi’ne tarihlenen hukuki metinler/mahkeme kayitlarinda, hukuki metinler disinda, Lipit-
[star, E§nunna ve Hammurabi Kanunlarmin ilgili maddelerinde, siit annelik hizmetinin
uygulanisi hakkinda bilgiler mevcut olup birbirine ¢ok yakin 6zellikler icerdigi goriilmek-

tedir.

Eski Babil Donemi hukuki metinlerinde, taraflar arasinda anlasma saglandiktan
sonra 0z anne ve siit annenin birbirlerine itiraz etmeyecekleri ve dava agmayacaklar1 hiik-
miniin bildirilmesi her iki tarafin haklarin1 koruma amaghdir. Siitannelerin haklarinin ka-
nunlarla giivence altina alindig1, ancak onlarin bu hizmeti yerine getirirken yaptiklar1 ha-

talardan dolay1 siddetli cezalara maruz kaldiklar1 da bilinmektedir.”*

Hammurabi Yasalar1 (madde 194), iki ¢ocugu emziren ve onlara yeterli siitii sagla-
yamayan siit anne 0rnegini ele almigtir: “Bir adam ¢ocugunu siitanneye teslim etmis ve bu
cocuk siit annenin elinde dlmiisse, (eger) siitanne, anne ve babasinin haberi olmadan bag-
ka bir cocugu emzirmisse, ona sugu kabul ettirilecek, anne ve babasindan habersiz baska
bir cocugu emzirdigi icin bir memesi kesilecektir.”** Bu madde siitanneligin ciddiye alin-

mas1 gereken bir is olduguna kanit teskil eder niteliktedir.

33 Kur’an’i— Kerim ve Agiklamali Meali, 2009:36.

3% Kur’an’i— Kerim ve A¢iklamali Meali, 2009:411.

7 Kur’an’1— Kerim ve Agiklamali Meali, 2009: 503.

¥ Kur’an’1— Kerim ve Agiklamali Meali, 2009: 558.

%% Mezopotamya’da siitannelik hizmeti ve gadistum kadinlari hk. genis bilgi igin bkz. Oz, 2015: 235-248.

360 Bordreuil vd, 2015: 273-274. Sumer, Asur ve Babil Kanunlari hk. genis bilgi i¢in bkz. Tosun-Yalvag:
1989.
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Eski Mezopotamya’da Cocugunu Emziren Kadin Figiirleri

Cocugunu Emziren Kadin

M.O =+ II. binyila ait bu kabartmada bir kadmn

¢ocugunu emzirirken betimlenmistir.>®’

Res.189 Cocugunu emziren kadmn. Lo-
uvre Miizesi, Paris.

Cocuguna Meme Veren Kadin

M.O. = 2000’e dogru yapilmis bu kil tablet,
Tello’da bulunmustur. Kabartmada, annenin bebegini
emzirmesi tasvir edilmekte ve anne sevgisi dile getiril-

mektedir.”®* (Kars. res. 15 Yilan Basli Kadin Heykel-
cigi)

Res.190 Cocuguna meme veren kadin.
Louvre Miizesi, Paris.

1 Bottéro, 2015: 84.
362 Bottero, age: 75.
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BOLUM VIII

8. ESKi MEZOPOTAMYA’DAN CESITLI KONULAR HAKKINDA BAZI

SANAT ESERLERI

Bu boliimde kabartma ve heykel sanatindan ayri olarak Eski Mezopotamya sana-

tinda 6nemli goriilen ¢esitli konulardaki bazi sanat eserleri ele alinmustir.

Res.191 Ordek bigimli agirlik. Irak Miizesi,
Bagdat.

Ordek bigimindeki diyoritten yapilmis bu agirlik, M.O. + III. binyilin sonuna ait
olup, Ur’da bulunmustur. Tekabiil ettigi degerler devirlere, hatta sehirlere gore degisebil-
se de 1yi yapilandirilmis, karmasik bir sistem olan 6l¢ii sistemi genelde kamusal iktidarlar
tarafindan himaye edilmistir. Burada yer alan siyah tas agirligin (boyu 14 cm) tlizerinde
Ur Krali Sulgi’nin (M.O. + 2094-2047) teminat: bulunmaktadir. Sulgi, bu tas1 kentin ko-

ruyucusu Ay Tanris1 Nanna’ya adamistir.”®

93 Bottero, 2015: 52.
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Res.192 Eski Babil kolyesi. Metropolitan Sanat Miizesi, New York.
Eski Babil Kolyesi

M.O. £ 1800-1600 yillarina ait, Dilbat’ta bulunmus bu Eski Babil kolyesinde Me-
zopotamya altin iscilerinin dikkate deger becerilerini géormek miimkiindiir. Dairesel rozet-
ler, hilal ve c¢atalli simsek, miikemmel bir tanecik teknigiyle islenmistir. 3 cm yiiksekli-

gindeki kiigiik figiirler, Tanriga Lama olarak tanimlanmustir.”**

Mari Sarayr’nda Bulunmus Olan Yemek Kaliplar

Res.193 Cll;lak kahramanlarla siislenmis yemek kalibi. Halep Miizesi, Suriye.

%4 Bottero, 2015: 55.
189



i e ol

Res.195 Aslan bigiminde yemek kalib1. Louvre Miizesi, Paris.
Res. 193, 194 ve 195°de yer alan pismis topraktan yapilmis yemek kaliplar1 M.O.
+ 1750’ye dogru Mari’de bulunmustur.

Mari Sarayi’nda bulunmus olan pismis kilden mutfak kaliplarindan res.193’de yer
alan yuvarlak yemek kalibinin, M.O. £ XVII. yiizyila dogru Giiney Mezopotamya’da ya-
zilmig tarifleri bulunan, aromal1 otlar ve yagl et suyuyla yapilan etli borekleri pisirmek
icin kullanilmis oldugu tahmin edilmektedir. Etli borekler, tepsinin i¢i pismis yufkayla
kaplanarak ve arasina et konulup bir kat daha yufka kapatilarak yapilmigtir. Balik pisiril-
digine dair bir kanit bulunmamakla birlikte, res. 194’deki balik bicimindeki bu firin kali-
by, icinde balik da pisirilmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Res. 195°te yer alan yatmis
aslan bi¢imindeki kalipta etli tahil ya da sebze bulamaciyla yapilan -tarifleri mevcut olan-

yemeklerin pisirilmis olmasi miimkiindiir.’®

5% Bottéro, 2015: 89.
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Calhihktaki Ko¢

Res. 196 Caliliktaki kog. British Museum, London.

Kog figiirii, M.O. + 2500°de Ur’da bulunmus olup, altin ve lacivert tasindan yapil-
mistir. Sumer sanatcilar, bir doga betimlemesi olan bu figlirde biiyiik bir ustalik 6rnegi
sergilemislerdir. Kulaklar1 ve boynuzlar1 bakirdan, omuzlarindaki pullar lacivert tasindan
yapilmustir. Viicut pullar1 kabuk, lacivert tas1 ve kirmizi kalkerdendir. Genital bolgesi ve
karm bolgesi ise glimiisten yapilmistir. Agag¢ ve ¢igekler altin varak kaplamadir. Baglan-
gicta kog, glimiis bir zincirle agaca bagliyken, bu zincir zamanla ¢lirlimiistiir. Kog, mo-

zaik ile dekore edilmis bir kaide iizerinde durmaktadir.>*®

Kakmal Altin Yiiziik
M.O. £ 2400’e dogru tarihlenen bu yiiziik
E - Tello/ Girsu’da bulunmustur.’®” (Kars. res.49)

Res. 197 Altin Yiizik. British Museum,
London.

5% Bordreuil vd., 2015: 288-289.

7 Botteéro, 2015: 65.
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Kralice Puabi’nin Boncuklardan Olusan Harmanisi

Res.198 Kralige Puabi’nin boncuklardan olusan
harmanisi. British Museum, London.

M.O 2550-2450 yillarma ait Puabi’nin bu harmanisi (Biitiin viicudu saran kolsuz
ve bazen kukuletali bir gesit {ist giysisi.) Ur’da bulunmustur. I. Ur Hanedan1 Dénemi’nde
yasayan ve hiikiimdarlar arasinda 6nemli bir statiiye sahip olan Sumer krali¢esinin meza-

r1, Leonard Woolley’in buldugu 16 mezardan en miikemmel olanidir.”*®

Kralice Puabi i¢in yapilan cenaze toreni dikkat cekici bir gosteriye sahne olmus-
tur. Cesitli kaynaklarda bu torenle ilgili bilgiler aktarilmistir. Kraligenin dldiigiinde, viicu-
dunun essiz bir ihtigsamla siislendigi; viicudunun iist kisminin altin ve giimiisten boncuk-
larla, lacivert tasi, kirmizi akik tasi gibi kiymetli taglardan incilerle bezenmis bir oOrtiiyle
ortiildiigil; ortiiniin asagisindaki piiskiillerin yine ayni taglardan yontulmus incilerle yapil-
dig1 anlatilmigtir. Ayrica resimde de goriildiigii gibi, basina agir bir peruk, onun {istline de
tag yapraklari mavi ve beyaz agir kakmalarla bezenmis som altin ¢iceklerden, giirgen ve
sogiit yapraklarindan bir bashik takilmistir. Kulaklarindaki kiipeler, yan1 basinda bulunan

miicevherler, igneler ve basliklar altindan yapilmustir.”®

%8 Aruz-Wallenfels, 2003: 400-402.

39 Ur Kraliyet mezarlar1 hk. ayrintili bilgi i¢in bkz. Woolley, 1934.
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Ur-Nammu Heykeli
Kral, bir tapmaga tugla tasirken betimlenmektedir.
Bu heykel, bir zigguratin kosesindeki bir kutuda bulunmus-
tur. III. Ur Hanedan1’nin kurucu krali Ur-Nammu (M.O. +
2212-2095), kanunlar1 glinlimiize ulagmis en eski yazili tab-
letin de sahibidir.”” Sumer heykellerinde mimar-kral figiir-
lerine, dindar-kral o6zelliklerinden dolayr sik rastlanir.’”!

(Kars. res. 36 Ur-Nanse’nin tas levhasi)

Res.199 Ur-Nammu heykeli. Bri-
tish Museum, London.

Civi Cakan Tann Figiirii

Bakirdan yapilmis, bir temel heykelcigi olan bu ¢ivi
cakan tanr figiiri M.O. + 2150’ye dogru yapilmis olup,
Tello’da bulunmustur. Her 6nemli resmi binanin, sarayla-
rin ve Ozellikle de tapinaklarin temellerine, yapiyr yaptira-
nin adina tabletler gdmiilmiis, bunlarda da binanin ithaf
edildigi dogaiistii varligin sefaatinin talep edildigi birkag
dua yer almistir. Tabletlerin degeri, bir tanr1 ya da cinin

s getirdigi soylenen bir ¢iviyle sabitlenerek iyice pekistiril-

mistir.””

Res.200 Civi ¢akan tanri figiirii.
Louvre Miizesi, Paris.

7 Tosun-Yalvag, 1998: 30-43.
ST Aruz-Wallenfels, 2003: 446-447.

372 Aruz-Wallenfels, age: 438.
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Aslan Bash Kartal

M.O. £ 2400’¢ dogru yapilmus figiir, Ma-
ri’de bulunmus olup, altin ve lacivert tasindan
(lapis lazuli) yapilmigtir. Lapis lazuli bir gdvdeden
ve altin varaklardan yapilmis aslan baslt kartal, do-
nemin sik rastlanan motiflerinden biridir. Ulkede
bulunmayan muhtemelen deniz kabuklar1 harig,
nadide agaclar, madenler (bakir,glimiis, altin), zarif
taslarla (Afganistan’in kuzeyinden getirilen lacivert
tas1; kirmiz1 akik...) siislenmis parcalarn M.O. +
III. binyila tarihlenmesi, ilk ¢ikis noktalar1 hakkin-
da verdikleri bilgilerin degerini arttirmaktadir.’”

(Kars. res. 49 ve 197)

Res.201 Aslan bash kartal. Sam Ulusal Mii-
zesi, Sam.

Uruklu Kadin Bas1

M.O. £ 3500-3000 ‘e tarihlenen kirectasin-
dan bu kiilt heykel, Ask ve Savas Tanrigas1 Inan-
na’nin Tapinak’inda bulunmustur. Bu muhtesem
kadin basi, gergege yakin Olciilerde olup, binlerce
yil boyunca asilamamis bir incelik ve gerceklikle
sekillendirilen bir kadin bagi maskesidir. Bunun,
tanrisal bir heykelin bir pargast oldugu 6ne siiriil-
miis olmakla birlikte yapilis amaci tam olarak bi-

linmemektedir. Barindirdig1 6zellikler bakimindan

tipik bir Sumer heykelidir.™

Res.202 Uruklu kadin bast. Irak Miizesi,
Bagdat.

573 Bottéro, 2015: 65.

574 Crawford, 2015: 215.
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IX. SONUC

Mezopotamya sanat1 cografi, siyasi, ve dini faktorlerden etkilenen ve bu faktorler-
le sekillenen bir sanattir. Sanat eserlerinde yer alan konular, kullanilan malzemeler, done-

min i¢inde bulundugu kosullarla dogru orantili olarak gelisim gostermistir.

Sumerlilerden 6nce Hassuna ve Samarra kiiltiirleriyle baslayan Mezopotamya sa-

nati, Asur saraylarini siisleyen duvar kabartmalariyla doruk noktasina ulagsmastir.

Baslangicta doga betimlemelerine agirlik verilen, geometrik sekillere yaklastirilan
sanat eserleri, zamanla daha estetik 6zellikler iceren, hikayeci anlatim tarzinin 6n plana

ciktig1 sanat eserlerine doniismiistiir.

Mezopotamya goclere, istilalara acik ve istilacilara cazip gelen, verimli topraklara
ve stratejik oneme sahip bir bolge oldugundan, pek ¢ok kiiltiiriin ugrak yeri olmus, ticari
ve siyasi iligkiler i¢inde bulundugu uygarliklardan siyasi alanda oldugu gibi sanatsal alan-
da da onlardan etkilenmis ve onlar1 etkilemistir. Ozellikle Sumer mirasin1 devam ettiren
Babil ve Asurlular, birbirlerinden etkilenmisler, hatta Asurlular, Babil’i yakip yiktiklarin-
da bile kiskandiklari, imrendikleri Babil sanat eserlerine zarar vermekten sakinmis, zarar
gorenleri yeniden onarmiglardir. Bununla birlikte Asurlular ticaret sayesinde Anadolu’ya

kadar gelmis, Anadolu sanatina biiyiik etki etmis ve katkilarda bulunmuslardir.

Kendilerini siislii sozlerle tanimlayan krallar, aslinda Eski Mezopotamya’da ken-
dilerinden 6nceki krallarda da var olan bir gelenegi devam ettirdiklerini gostermislerdir.
Mezopotamya’da, krallarin, kendilerinden dvgiiyle bahsettigi metinler, kral yilliklarinda,
civiyazili tabletlerde, heykel veya stellerde mevcuttur. Krallar, sanat eserleri araciligiyla

fiziksel, siyasi veya dini 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmak istemislerdir.

Giglerini ortaya koymak icin sergiledikleri bu tavirlar1 bile, Mezopotamya’da sa-
natin, sanat veya toplum i¢in degil, tanrilarin yeryiiziindeki temsilcileri konumundaki
krallarin, kendi siyasi ve dini propagandalarini yaymak amaciyla yaptiklarina yetecek bir

kanattir.
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Mezopotamya tarihi boyunca sanat, krallarin tekelinde, olan1 degil, olmas1 gerekeni be-

timleyen dini-siyasi ara¢ olmanin dtesine gegememistir.

Krallar igin, 6ldiirdiikleri insanlarin, fethettikleri lilkelerin, kazandiklar1 zaferlerin,
inga ettirdikleri saraylarin ve tapinaklarin sayis1 onlarin otoritelerini, giiglerini ortaya ko-
yabilmelerinin yegane yolu olmustur. Hemen hemen her sanat eserinde krallar; savasir-
ken, avlanirken, ganimet getiren el¢ileri huzurlarina kabul ederken, diisman tilkelerin esir-

lerine boyun egdirirken, s6lenler veya av partileri diizenlerken betimlenmiglerdir.

Krallarin kendilerini kanitlama yariginda, siyasi propagandanin yani sira dini propa-
gandanin paymi da kiicimsememek gerekir. En ¢arpict 6rnegini Akad krali Sargon’da
gordiigiimiiz, krallarin, soylarini tanrilara dayandirma ¢abasi tiim Mezopotamya tarihi bo-

yunca kendini gostermistir.

Din olgusunun agir bastigi Mezopotamya’da tanrilar tarafindan desteklenmek krala
duyulan saygiy1 da beraberinde getirmistir. Yetkilerini tanridan alan krallar, kendilerinden
daha emin bir bicimde, daha ¢ok savas yapmis, daha ¢ok yerler fethetmis, daha ¢ok korku
salarak; topraklaria toprak, sohretlerine sohret katmis, kendilerinin de yilliklarinda, biz-

zat ifade ettikleri gibi genisleyen tilke sinirlariyla da dort bir cihanin krali olmuslardir.

Sonug olarak Mezopotamya sanat¢ilari iginde bulunduklar1 donemin siyasi, cog-
rafi ve dini karmasasina ve kargasasina ragmen, kimi zaman ayn eserlerin tekrar1 olmak-
tan Oteye gidemeyen, kimi zaman da yasadiklar1 donemin ¢ok ilerisinde 6zelliklere sahip,
haklarinda ¢ok yonlii fikir sahibi olmamiz1 saglayan, estetik 6zelliklere sahip muazzam

giizellikte sanat eserleri birakmiglardir.
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2015, s.184, res.124.

Resim 129 Babil Kulesi. Nar¢in, A. (2013). Diinya Uygarhiklar: Babil: Babil’in Cocukla-
r1. Istanbul: Siyah Beyaz Yayinlari, s.12.

Resim 130 Babil’in Asma Bahgeleri. Nar¢in, age, s.39.

Resim 131 Nusku Sunagi. Vorderasiatisches Museum. Sevin, 2010, s.7, res.5.

Resim 132 Samas Sunag:. Istanbul Eski Sark Eserleri Miizesi. Sevin, age, s.7, res.6.
Resim 133 Kirik Obelisk. British Museum. Sevin, age, s.8, res.S8.

Resim 134 I. Tukulti-apil- Esarra kabartmasi, Birkleyn Magarasi. Sevin, age, s.9, res.9.
Resim 135 Mermer Kutu Kapagi. Sevin, age., s.8, res.7.

Resim 136 Beyaz Obelisk. British Museum. Sevin, age., s.11, res.10.

Resim 137 Bir Assur sanatgis1 gorev basinda. IIl. Sulmanu-aserid Balawat Kapisi kabart-

malarindan . Sevin, age, s.14, res.11.
Resim 138 Duvar resmi Mari Sarayi. Sevin, age, s.16, res.12.
Resim 139 Duvar resmi, Kar— Tukulti- Ninurta Saray1. Sevin, age, s.19, res.14.

Resim 140 Duvar resmi, Dur— Kurigalzu Sarayi. Sevin, age, s.20, res.15.
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Resim 141 Diis iiriinii koruyucu yaratik (lamagsu/aladlammu), Kuzeybati Sarayi. Sevin,

2010, s.27, res.18.

Resim 142 Koruyucu cin (apkall), Kalhu Kuzeybat1 Saray1. Metropolitan Miizesi. Sevin,
age, s.28, res.19.

Resim 143 Kartal basli koruyucu cin, Kuzeybati Sarayi, British Museum. Sevin, age,
s.30, res. 22.

Resim 144 Kuzeybati Saray1 Kral dairesi ana girisi. Sevin, age, s.30, res.23.

Resim 145 Maymun getiren elgi. Kral dairesi cephe kabartmalari, Kuzeybat1 Sarayi. Se-

vin, age, s.32, res.26.

Resim 146 Taht odas1 kap1 gegitlerini koruyan yaratiklardan. British Museum. Sevin, age,

s. 34, res.28.

Resim 147 Bakragh koruyucu cin, Kuzeybati Saray1 C Odas1. Istanbul Eski Sark Eserleri

Miizesi. Sevin, age, s.43, res. 43.

Resim 148 Kutsal agag karsisinda diz ¢okmiis cin., Kuzeybati saray1 I odasi. Istanbul Eski

Sark Eserleri Miizesi. Sevin, age, s.49, res. 53.
Resim 149 Akrep adam (Girtablullu). Sevin, age, s.51, res.56.
Resim 150 Sirli Tugla Pano, Kalhu ekal-masartisi. Sevin, age, s.52, res.57.

Resim 151 Assur ve Babil krallar1. Antlasma sahnesi. Kalhu ekal-masarti’si taht althigi

kabartmasi. Sevin, age, s.53, res. 58.

Resim 152 Siyah Obelisk. British Museum. Sevin, age, s.55, res. 60.
Resim 153 Ziyafet steli. Kalhu. Bagdat Miizesi. Sevin, age, s.57, res. 62.
Resim 154 Balawat Kapisi kabartmasi. Sevin, age, s.66, res. 74.

Resim 155 Assur situlasi, Kuzeybati Sarayi. Pergamon Museum . Sevin, age, s.72, res.

1.

Resim 156 Kili¢ kinindan ayrinti, Kuzeybati Sarayi. Pergamon Museum. Sevin, age, s.72

res. 82.
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Resim 157 Diis iirlinii koruyucu yaratik, (lamassu-aladlammu). Kalhu Orta Saray. British
Museum. Sevin, 2010, s.76, res.84.

Resim 158 Ganimet hayvanlarin tasiis1. Istanbul Eski Sark Eserleri Miizesi. Sevin, age,

.83, res.96.

Resim 159 Tanrilarin taginisi, Kalhu Orta Saray. Sevin, age, s.89, res.105.
Resim 160 Kral ve hadim agalar, Til Barsip Sarayi. Sevin, age, s.103, res.121.
Resim 161 Tutsak kadinlar, Til Barsip Sarayi. Sevin, age, s 104, res.123.

Resim 162 Tell Abta Steli. Istanbul Eski Sark Eserleri Miizesi. Sevin, age, s.107 , res.
128.

Resim 163 Kereste nakli. Dur-Sarru-kin Saray1. Sevin, age, s.123, res.146.

Resim 164 Giines Tanris1 Samas,.Sarrukin ve veliaht. Dur-Sarrukin F Konag1. Sevin, age,

s.141, res.167.

Resim 165 Karisik yaratik (lamassu/aladlammu). Ninive Glineybat1 Sarayi.Sevin, age,

s.151, res. 174.

Resim 166 Kesilmis insan kellelerinin sayimi1. Ninive Giineybati Saray1. Sevin, age,

s.161, res.191.
Resim 167 Kanatli insan bagl aslan. Kalhu Giineybati Saray1. Sevin, age, s.184, res.214.

Resim 168 Elam’1n yeni hiikiimdarina saygi ve baghiliklarin1 gésteren uyruklar. Ninive

Gilineybat1 Sarayi. Sevin, age, s.190, res.220.

Resim 169 Intihar eden Samas-sum-ukin’in taci ve esyalarmin krala takdimi (iist), Elam

krallarinin huzura kabulii (alt). Sevin, age, s.194, res.226.
Resim 170 Avlanan hiikiimdardan ayrint1 . Sevin, age, s.199, res.231.

Resim 171 Arka ayaklar felg olmus yarali aslanin 1zdirabi, Ninive Kuzey Sarayi. British

Museum. Sevin, age, s.202, res.238.

Resim 172 Temel atma toreninde baginda sepet tagiyan Assur-ban-apli. British Museum.

Sevin, age, s.209, res.249.
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Resim 173 Assur-ban-apli’nin manyezit tasina oyulmus heykeli. Bagdat Miizesi. Sevin,
2010, s.212, res.250.

Resim 174 I1I. Sulmanu-aserid’in bazalt heykeli. Istanbul Eski Sark Eserleri Miizesi. Se-
vin, age, s.213, res.252.

Resim 175 III. Sulmanu-aserid’in kireg tasi heykeli. Bagdat Miizesi. Sevin, age, s.214,
res.254.

Resim 176 Tanr1 Nabu’nun ilahi yardimeisinin kireg tasi heykeli. British Museum. Sevin,

age, s.215, res.257

Resim 177 Sakalli tanrisal figiiriin kireg tagi heykeli. Bagdat Miizesi. Sevin, age, s.216,
res.258.

Resim 178 Hadatu I$tar Tapinag: bazalt tanr1 heykeli. Sevin, age, s.216, res.259.
Resim 179 Bazalt Til-Barsip heykeli. Sevin, age, s.217, res.260.
Resim 180 Tanrisal figiir, su mermeri. Sevin, age, s.218, res.261.

Resim 181 Asur silindir miihrii. Moore, W. H. (1940). Ancient Oriental Cylinder and
other Seals with a Description, edt: J. A. Wilson and T. G. Allen. Chicago: The Univer-
sity of Chicago Press, lev.IX, res.74.

Resim 182 Asur silindir miihrii. Moore, age, lev.IX, res.75.

Resim 183 Asur silindir miihrii. Moore, age, lev.IX, res.79.

Resim 184 Asur silindir miihrii. Moore, age, lev.IX, res.83.

Resim 185 Asur silindir miihrii. Moore, age, lev.X, res.85.

Resim 186 Asur silindir miihrii. Moore, age, lev.X, res.86.

Resim 187 Asur silindir miihrii. Moore, age, lev.X, res.89.

Resim 188 Asur silindir miihrii. Moore, age, lev.X, res.90.

Resim 189 Cocugunu emziren kadin. Louvre Miizesi. Bottero, 2015, s.84.
Resim 190 Cocuguna meme veren kadin. Louvre Miizesi. Bottéro, age, s.75.
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Resim 191 Ordek bigimli agirlik. ITrak Miizesi. Bottero, 2015, s.52.
Resim 192 Eski Babil kolyesi. Metropolitan Sanat Miizesi. Oates, 2015, s.55, res.31.

Resim 193 Ciplak kahramanlarla slislenmis yemek kalibi. Halep Miizesi. Bottéro, 2015, s.
89.

Resim 194 Balik biciminde yemek kalib1. Louvre Miizesi. Bottéro, age, s.89.
Resim 195 Aslan bigiminde yemek kalib1. Louvre Miizesi. Bottéro, age, s.89.
Resim 196 Caliliktaki kog. British Museum. Bordreuil vd, 2015, s.288-289, res.6.
Resim 197 Altin Yiizik. British,Museum. Bottéro, 2015, s. 65.

Resim 198 Kralice Puabi’nin boncuklardan olusan harmanisi. British Museum. Bordreuil

vd, 2015, s.288-289, res.2.

Resim 199 Ur-Nammu heykeli. British Museum. Aruz-Wallenfels, 2003, s.446, res.318a.
Resim 200 Civi ¢akan tann figiirii. Louvre Miizesi. Bottéro, 2015, s. 73.

Resim 201 Aslan bagli kartal figiirii. Sam Ulusal Miizesi. Bottéro, age, s. 65.

Resim 202 Uruklu kadin basi. Irak Miizesi. Crawford, 2015, s.216, lev.5.
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