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OZET

ORTA ANADOLU VE EGE ABDAL KULTURLERI ARASINDAKI ILISKININ
MUZIKAL ANALIZ UZERINDEN DEGERLENDIRILMESI

Tekin Arici, Ezgi
Yiiksek Lisans, Tiirk Miizigi Boliimii
Tez Yoneticisi: Dog. Dr. Cenk Giiray

Haziran 2017, 217 sayfa

Gogebe Tirkmen boylarinin XI. yiizyildan itibaren Anadolu’ya gelmeye baslamasiyla
beraber tasavvuf akimlariyla da sekillenen Abdallik gelenegi glinimiizii kadar varligin
stirdiirmiistiir. Giliniimiizdeki Abdallik kavrami ge¢misten bugiline bazi degisimlere
ugramakla beraber inang yapilar1 ve miizikle olan iliskisini muhafaza etmistir. Bu ¢caligmada,
Abdallik geleneginin tarihsel gelisimi, giiniimiizde Abdallik gelenegi ve Ege ve Orta
Anadolu Abdallarinin icra ettigi miiziklerin analizleri tizerinde durulmustur. Bu bakimdan,
oncelikle Abdal kavraminin ortaya ¢ikmasinda etkili olan tarihsel gelismeler 1s18inda
abdallik kiiltiirii ve miiziklerinin iliskili oldugu yapilarin tespit edilmesi hedeflenmistir.
Oncelikle bu gelenegi etkiledigi diisiiniilen tasavvuf akimlariyla tarikatlarin ortaya ¢ikisi ve
tasavvuf mektepleri incelenmistir. Horasan Mektebi ve Melamilikle iliskili Anadolu’da
yayginlagan Kalendirilik, Haydarilik, Bektasilik gibi tarikat yapilari takip edilerek,
Abdallarin Tanr1 ve diinya algisi ile yasam bigimlerinin ge¢gmisten giiniimiize baglantilarinin
kurulmasi amaglanmistir. Giiniimiizde Abdallik gelenegi ile gegmisteki Abdallik gelenegi
arasindaki benzerlikler ve farkliliklar ortaya koyulmustur. Anadolu’nun farkli bolgelerinde

yasayan Abdallar, yasadiklar1 bolge kiiltiiriine adapte olmakla beraber kendi kimliklerine



dair 6zellikle miizikle olan iliskilerini korumuslardir. Bu durumu hem Orta Anadolu hem de
Ege Bolgesi’nde gozlemlemek miimkiindiir. Bu manada, Orta Anadolu Abdallarinin icra
ettikleri miiziklerden agir halaylar ile Ege Bolgesi Abdallarinin icra ettikleri agir zeybeklerin
miizikal analizleri yapilmistir. Sonug olarak, pek ¢ok tasavvufi akimin etkisiyle ortaya ¢ikan
Abdallik gelenegi, Anadolu’ya go¢ eden Tiirkmen boylari ile Anadolu’da bulunan inang
yapilarinin etkilesimiyle sekillenerek giiniimiize kadar gelmistir. Abdallarin, giintimiizde
farkl1 bolge Kkiiltiirleri icinde yasamalarina ragmen oOzellikle miizikle olan iliskileri
bakimindan kimliklerini koruduklar1 ve miizikal icra ozelliklerini yasadiklari bolgenin

miiziklerine yansittiklari tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Abdal, Ege Abdallari, Abdalan-1 Rum, miizikal analiz.



ABSTRACT

EVALUATION OF THE RELATION BETWEEN CENTRAL ANATOLIAN AND
AEGEAN ABDAL CULTURES THROUGH MUSICAL ANALYSIS

Tekin Arici, Ezgi
Master, Department of Turkish Music

Supervisor: Dog. Dr. Cenk Giiray

June 2017, 217 pages

Since the beginning of the ‘mystic movement’ based migration of the nomadic Turkmen
tribes coming to Anatolia from the 11th century, Abdal tradition has maintained its existence
until today. Today, the concept of Abdal has been changing from past to present, but has
maintained its relation to beliefs and music. This study focuses on the historical development
of the Abdal tradition, the Abdal tribes of today and the analysis of the music played by the
Aegean and Central Anatolian Abdal tribes. In this respect, it was aimed to determine the
structures related to the culture and music of Abdal tribes in the light of the historical
developments which are effective in the emergence of Abdal concept. First, the emergence
of sects and mysticism are examined with the mystic movements that were thought to affect
this tradition. By following the religious orders such as Kalendiri, Haydari, Bektashi dervish
orders related to Khorasan School and Melamilik which are becoming widespread in
Anatolia, it is aimed to establish the link between the sense of God and world and life styles

of the Abdal tribes from the past. Moreover, similarities and differences between the today
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and past of the Abdals’ tradition has been revealed. Abdals who live in different regions of
Anatolia are being adapted to the cultures they live in, they have maintained their relations
with music which is a part of their identity. This situation can be observed both in Central
Anatolia and the Aegean Region. Therefore, agir halays performed by Abdal musicians of
Central Anatolia and agur zeibeks performed by Abdal musicians of Aegean Region were
musically analyzed. Thus, the tradition of Abdal, which emerged under the influence of
many mystical movements, has shaped up with the interaction of the Turkmen tribes
migrating to Anatolia and the past belief structures in this land. Despite living in different
regional cultures, today Abdals have been found to protect their identities especially in
relation to music and to reflect their musical performance characteristics to the music of the

region they live in.

Key words: Abdal, Aegean Abdals, Abdalan-1 Rum, musical analyses.
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GIRIS

1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Ege Bolgesi’'nde Abdallarin yasadiklar1 bolgelerden segilen agir zeybekler ile, Orta Anadolu
Bolgesinde Abdallarin yasadiklari tespit edilen bolgelerden secilen agir halaylarin “ses
merkezi” analizine dayali olarak makamsal 6zelliklerinin tespit edilmesi ve buna bagli olarak
her iki bolgeden secilen eserler arasindaki makamsal ve miizikal benzerliklerin ortaya
koyulmasidir. Ayrica, Abdallarin miizikle iliskilerine dair mevcut cesitli aragtirmalar
bulunmasina ragmen Abdallarin yasadiklar1 bolgelerde icra edilen eserlerin makamsal
analizine iliskin c¢aligmalarin yetersiz kaldigr anlasilmaktadir. Bu bakimdan, Abdallik
geleneginin hem tarihsel ve kiiltiirel arka planina iligkin bilgiler sunmasi, hem de Abdallik
geleneginin giliniimiize yansiyan en onemli unsurlarindan biri oldugu anlasilan miizik
icralarina dair iki bolgenin karsilagtirmali makamsal analizlerini icermesi agisindan énem
tagimaktadir. Ayrica, makamsal analiz ¢alismalari i¢in “merkez ses” analizlerini 6zel bir
grafikleme yOntemiyle sunarak ses merkezi hareketlerinin  gorsel olarak
degerlendirilebilmesi imkanini saglamasi agisindan da makamsal analiz ¢alismalarina yeni

bir katki sunmaktadir.

2. Arastirmanin Kapsam ve Niteligi

Bu ¢alisma iki temel alanla iliskili bir arastirmay1 kapsamaktadir. Bunlardan ilki Abdallik
geleneginin tarihsel ve kiiltiirel arka planini olusturan konulart icermektedir. Bu konuda ise
zaman olarak Abdallik geleneginin Anadolu’da ortaya c¢iktigi belirtilen 10. ve 11.
yiizyillardan giiniimiize kadar olan siireci kapsamaktadir. Bu konu dahilinde, Abdallik
geleneginin gegmiste ve gilinlimiizdeki durumuna iliskin karsilastirmali bir ¢alisma s6z
konusudur. Ikincisi ise Ege ve Orta Anadolu Bélgelerinde Abdallarin yasadig: tespit edilen
bolgelerde icra edilen eserler arasindan segilen orneklem eserlerin makamsal analizini

igermektedir.



3. Yontem

3.1.Literatir Taramasi

Literatiir taramasi tezin ilk iki boliimiinii kapsamaktadir. “Abdal” kavraminin ve “Abdallik
geleneginin” agiklanmasina iliskin olarak konunun wuzmanlar tarafindan yapilan
caligmalarin derlenmesi ve konuya iliskin alt yap1 bilgisinin saglanmas1 hedeflenmektedir.
Ayrica lglincli boliimde Ege Bolgesi Abdallariyla iliskili boliimlerde de literatiir

taramasindan yararlanilmistir.

3.2 Kisisel Goriismeler

Literatiir taramasinda elde edilen bilgilerin, konunun uzmanlari tarafindan da desteklenmesi
icin Ege Bolgesi’nde Abdallik gelenegiyle ilgili arastirmalar1 ve derleme ¢aligsmalari bulunan
Ali Fuat Aydin ve Emre Dayioglu ile yapilan kisisel gorlismelerden yararlanilmistir. Bu
goriisme kayitlarina tezin iiclincii boliimiinde Ege Bolgesi Abdallariyla ilgili bagliklar altinda

yer verilmisgtir.

3.3.Miizikal Analiz

Miizikal analiz asamasinda oncelikle 6rneklem eserleri, kaynak notalardan alinip bilgisayar
ortamina aktarilmistir. Notalar yazilirken eserlerin donanimlar1 Sekil 77’de verilen
degistirme isaretlerinin (Ozkan, 2014, s. 43) kullamldig1 Arel sistemine gdre yeniden
diizenlenmistir. Notalarin asillarina ulasilabilmesi i¢in repertuar numaralar1 ve orneklem
eserlere ait diger bazi bilgiler tablo lizerinde gosterilmistir. Ayrica, perde isimleri de Sekil
78°de verildigi gibi, Arel sistemine uygun olarak kullanilmistir. Orneklem eserlerinin
“Abdal Havas1” hari¢ hepsi TRT repertuarindan se¢ilmistir. “Abdal Havas1” ise Ali Fuat
Aydin’in el yazmasi notalarindan alinarak Onur Akdogu’nun Zeybekler eserinin ikinci

cildinde Abdal Zeybegi adiyla yayimlanan notadan alinarak bilgisayar ortamina aktarilmistir.



Miizikal analiz konusunda daha 6nceden yapilmis arastirmalarda onerilen yontemlere ek
olarak ses merkezlerinin hareketlerinin izlenebilmesi i¢in gelistirilmis 6zel bir grafikleme
yontemi uygulanmistir. Miizikal analiz, “ses merkezleri”’nin ezgisel seyir hareketleri ve bu
hareketlere benzerlik gosteren “ezgi kesitleri” ya da “motif”’lerin gosterdigi “tipik ezgisel
hareket”lerin karsilastirilmasina dayanmaktadir. Ege Bolgesi agir zeybekleri ve Orta
Anadolu agir halaylarindan secilen 6rneklem eserleri i¢in uygulanan bu asamalardan sonra
her iki bolgeden secilen eserler arasindaki miizikal benzerliklerin ortaya konulmasi igin “ses
merkezleri hareketleri” ve “tipik ezgisel hareketler” bakimindan iki bolge eserlerinden elde
edilen sonuglar karsilagtirilarak, degerlendirilmistir. Analiz basamaklar1 ve kavramsal

cergeve tezin ligiincii boliimiinde yer almaktadir.

4.Evren ve Orneklem

Evren ve orneklemin belirlenmesi, tez ¢aligmasinin miizikal analiz asamasiyla iligkilidir.
Analizin evrenini Ege Bolgesi ve Orta Anadolu Bolgesi’nde Abdallarin yasadigi bolgelerde
icra edilen agir halaylar ve agir zeybekler olusturmaktadir. Orneklemi Ege Bolgesi’nde
Abdallarin yasadig: tespit edilen bolgelerden segilen 6 tane agir zeybek ile Orta Anadolu
Bolgesi’'nde Abdallarin yasadigi tespit edilen bolgelerden segilen 6 tane agir halay
olusturmaktadir. Orneklem seciminin ana Kriteri, temel nitelikteki Hiiseyni-Karcigar ve

Hicaz makam ailelerine ait eserlerin se¢ilmesidir.

5.Problem

Abdallar, giinlimiizde ¢esitli agilardan ele alinarak arastirma konusu olmakla birlikte,
miizikle iliskilerinin ne zaman basladig1 ve bu iliskinin devamlilifina ve zaman i¢indeki
degisimine yonelik ©zel bir arastirma yapilmamistir. Bu arastirmadaki en temel
problemlerden biri, Abdallarin miizik geleneklerinin ne kadar eskiye dayandigi ve hangi
kosullarda geliserek giiniimiize kadar aktarildigi sorunudur. Ozelde ise Ege Bolgesi'nde
Abdallik gelenegi ve Abdallarin miizikle iligkilerini ortaya ¢ikarmak ve varsa devam eden
bu gelenek i¢inde yer alan miizik icralarinin Orta Anadolu Abdallarinin miizik icralariyla

miizikal benzerlikler tasty1p tasimadigi sorusudur.



6. Alt Problemler

Ege Bolgesi agir zeybekleri ile Orta Anadolu Bolgesi agir halaylari; makamsal 6zellikler,

ses merkezleri hareketleri ve tipik ezgisel hareketler bakimindan benzerlik tasimakta midir?

Ege Bolgesi Abdallari, tarihsel siiregte takip edilebildigi kadariyla Abdallik gelenegine dair

hangi 6zellikleri tagimaktadir?

Ege Bolgesi Abdallar1 ile Orta Anadolu’da yasayan Abdallar, miizikle olan iliskileri
bakimindan ne tiir benzerlikler tagimaktadirlar? Her iki bolgede yasayan abdallar

geleneklerine ve inanglarina dair hangi 6zellikleri korumuslardir?

7.11gili Calismalar

Bu calismada hem tarihsel kaynaklardan hem de analizle ilgili kaynaklardan yararlanilmigtir.
Abdallikla ilgili tarihsel bilgiler veren kaynaklar arasinda 6zellikle Omer Liitfi Barkan’m
Kolonizator Tiirk Dervigleri, bu konuda yapilmis en 6nemli ¢aligmalardan biri olup,
“Abdalan-1 Rum” topluluklartyla iligkili degerli bilgiler sunan 6nemli kaynaklardan biridir.
Ayrica, en eski kaynaklar arasinda yer alan Asikpasazade’nin eserinde “Abdalan-1 Rum”
olarak kaydettigi ve diger ziimreleri de igeren bilgileri edindigimiz Halil Inalcik’in Devleti
Aliyye adli eserinden de faydalamilmistir. Onemli tarih arastirmalari bulunan Yusuf
Halagoglu’nun Anadolu’da Asiretler, Cemaatler, Oymaklar adl1 eserinde de Anadolu’da
yasayan Abdal ziimrelerine iligskin bilgilere yer verilmistir. “Abdal” kelimesinin kavramsal
alt yapisina dair en kapsamli arastirmalardan biri de Fuat Kopriili’niin Edebiyat
Arastirmalar: adl eseridir. Bu ¢alisma, Abdal adin1 tastyan topluluklara, Abdallarin miizikle
iligskilerine ve Abdalligin tasavvufi manalarma dair 6nemli bilgiler icermektedir. Benzer
sekilde konuyla alakali ayrintili caligmalar1 bulunan Ahmet Yasar Ocak’in 6zellikle 6nemli

tarihsel kaynaklar arasinda yer alan Elvan Celebi’nin Menakibu’l Kudsiyye fi Menasibi’l-



Unsiyye adli eser incelemesi de Dede Garkin ve miizikle iliskili ilk bulgulara dair 6nemli
bilgiler saglamaktadir. Bununla beraber Ahmet Yasar Ocak’in diger eserlerinden
(Kalenderiler, Babailer Isyan: vb.) de énemli dl¢iide faydalanilmistir. Ozellikle Kalenderiler
adl eseri, Abdallarin Kalenderi dervisler olarak inanglari, yasam bigimleri, iliskili olduklar
diger inan¢ gruplariyla alakali ¢ok kapsamli bilgiler igermektedir. Ahmet T.
Karamustafa’nin Tanri'min Kural Tamimaz Kullari adli eseri de bu anlamda ¢ok ciddi
arastirmalar1 igermektedir. Karamustafa bu eserinde 16. yiizyil baslarinda 6nemli bir kaynak
olan Vahidi’nin Menakib-i Hoca-i Cihan ve Netice-i Can eserinden 12. ve 16. yiizyillarda
Anadolu’da etkili olan ve Abdallarin da iligkili bulundugu inang¢ gruplariyla ilgili 6nemli
bilgiler aktarmaktadir. Abdiilbaki Golpmarli’nin Melamilik ve Melamiler adli eserinde
Abdallarin inanglar iizerinde 6nemli tesiri bulunan Melamilikle ilgili 6nemli kaynaklardan
Siilemi’nin  Risaletiil Melametiye’sinden kaydettigi bilgilerden de O©nemli olgilide
faydalanilmistir. Ayrica, son yillarda yapilan yeni ¢alismalar arasinda Eyiip Oztiirk’iin
Velilik ve Delilik Arasinda, Moharram Mostafavi’nin Evhadeddin-i Kirmani, Resul Ay’in
Anadolu’da Dervis ve Toplum eserlerinde de Abdallik konusuna iliskin 6nemli bilgiler yer
almaktadir. Abdallik geleneginin giiniimiizdeki durumuna iliskin bilgiler ve giiniimiizde
Abdal miizisyenlerin yasadiklar1 problemlerle ilgili olarak Erol Parlak’in Garip Biilbiil-
Neset Ertas adli eserinden faydalanilmistir. Ege Bolgesi’nde Abdallik gelenegine ve
miizisyenlik meslegine iliskin olarak konuyla alakali kisilerle yapilan kisisel goriigmeler
Okan Murat Oztiirk iin Zeybek Kiiltiirii ve Miizigi ve Atabey Aydm’in Aydin Germencik 'te
Halk Oyunlar: ve Halk Miizigi Gelenegi, eserlerinden aktarilmistir.

Analizle ilgili yararlanilan kaynaklar arasinda makamsal ezgilerin analizi i¢in merkezler ve
yonelimler olarak yeni bir yontem onerisinde bulunan Okan Murat Oztiirk’iin Makam
Miiziginde Ezgi ve Makam Iliskisinin Analizi Ve Yorumlanmas: Agisindan Yeni Bir
Yaklagim: Perde Diizenleri Ve Makamsal Ezgi Cekirdekleri adl1 doktora ¢alismasi 6zellikle
“makamsal ezgi c¢ekirdekleri “merkezi yonelim”, “ezgi kesiti”, “ezgisel hareket” gibi
kavramlarla ilgili kapsamli bilgiler icermektedir. Oztirk Halk Misikisi Repertuar
Incelemelerinin Makam Nazariyesi Arastirmalarina Yapabilecegi Katkilar adli makalesinde
“ezgisel hareket” ilkesine odaklanmis ve halk musikisi eserleri repertuarindaki ezgilerin de

bu hareket tarzinin tarifine odaklanan nazari modellerin islevleri iizerinde durmaktadir. Bu



calismada da miizikal analiz asamasinda Oztiirk’iin “ezgi merkezli”, “harekete yonelik” ve
“betimsel yontem” olarak tanimladigi bir yontem uygulanmis, ses merkezi hareketlerine
odaklanilmistir. Analiz konusunda yapilan diger ¢alismalarla ilgili olarak Oztiirk ayni

makalesinde, miizik analizinde temel alinan yaklasimlari su sekilde siralamaktadir:

Yekta (1986), Ezgi (1935-53), Arel (1993), Oztuna (1987), Ozkan (1987), Kutlug
(2000) c¢izgisinin tiriinii olan ve oziinde geleneksel makam nazariyesini Avrupa

“armonik tonalite "sine 6zgii nazariyeye gore sekillendiren anlayisla yaklasim

Bartok (1976, 2002), Saygun (2008), Yonetken (1961a, 1961b, 1961c, 1961d),
Arseven (2004), Sipos (2009) gibi arastrmacilarca temel alinan ve Antik Yunan
“tetrakortlar1”, “kilise modlar1” ve yine Avrupa armonik tonalitesine 0zgii
“majorminor sistemi’’ni esas kabul eden, tamamen Avrupa miizik teorisi kaynakl

tonal ve modal yaklasim;

Bartok (1976, 2002), Saygun (1936), Gazimihal (1936), Arsunar (1937), Sipos
(2009) gibi arastirmacilarin bir tez olarak ileri siirdiikleri “pentatonizm” esasl

yvaklasim;

Tipik ifadesini Hogsu (1997)’da bulan ve genelde radyoevi ve konservatuar
cevrelerinde halk misikisi icin nazari bir kavram haline getirilmis durumdaki
“ayak/dizi” esasl ve perde adlar: (6rnegin Segdh) yerine nota adlari (ornegin Si

bemol iki koma) kullanimini tercih eden yaklasim,

Tura (1987, 1988, 1997), Oztiirk (2008, 2010) ve Hatipoglu (2011) ‘nun miizikolojik
amaglarla yararlandiklart ve Urmiyeli Safiyiiddin’in “devir/daire nazariyesi’ne

esas teskil eden “cins ”lere dayali yaklasim,

Temel bir anlayis olarak énce Bayraktarkatal ve Oztiirk (2012) tarafindan ortaya

konulan ve sonra Oztiirk (2014b) tarafindan “nazari modeller” ve “merkezler ve



yonelimler” gibi analiz yontemlerine dayali olarak gelistirilen ve makam kavramim

“ezgisel hareket tarzi” olarak ele alan yaklasim.

Kemal Ilerici Tiirk Musikisi Armonisi adl1 ¢alismasinda ana dizi olarak temel alinan Hiiseyni
makami lizerinden ezgisel ve uygusal (melodik ve armonik) problemler iizerinde durmustur.

Incelenen eserlerin “duruculuk” ve “yiiriiyiiciiliikk” 6zellikleri ele alimustir.

Analizde kullanilan kavramlarla ilgili Yilmaz Oztuna’nin Tiirk Musikisi Ansiklopedik
Sozliigii ve Onur Akdogu’nun Tiirler ve Bigimler adli eserinde “miizik ciimlesi”, “motif”,
“kalip motif”’, “seyir”, “makam” gibi kavramsal c¢ercevenin olusturulmasinda
yararlanilmistir.  Ayrica ozellikle “makam” kavramiyla ilgili olarak Abdiilbaki Nasir
Dede’nin Tedkik-ii Tahkik eserini inceleyen Fatma Adile Baser’in eserinden ve Yakup Fikret
Kutlugun Tiirk Musikisinde Makamlar adli eserinden de faydalanilmistir. Ancak Emre
Diizenli’nin “merkez ses”, “ezgi kesiti” gibi kavramlarla ele aldigi, sadelestirme teknigine
dayanan bir miizikal analizi iceren “Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Eserlerinde Ezgisel

Organizasyonlarin Analizi” adli tez ¢aligmasi, bu ¢alismaya degerli katkilar saglamistir.



BOLUM I

1. ANADOLU’DA ABDALLIK GELENEGININ TARIHSEL VE KULTUREL
ARKA PLANI

Anadolu’da hem kiiltiirel degerleri hem miizik gelenekleriyle dikkat ¢ceken Abdallarin
yasaminda miizigin 6nemini anlamak i¢in Oncelikle tarih i¢inde Abdallik kiiltiirliniin
gelisimine bakmak gerekir. Abdallarin, 12. yiizyildan itibaren Anadolu’ya go¢ eden gesitli
dervis gruplar1 ve tarikatlar icinde temsil olundugu anlasilmaktadir. Dolayisiyla, tasavvufla
yakindan iligkili goriinen Abdallik kavramini bu baglamda ele almak ve miizikle olan
iliskinin ortaya ¢iktig1 kosullar1 degerlendirmek gerekir. Bu sayede giiniimiiz Abdallik

gelenegini daha derinlemesine tahlil etmek miimkiin olabilecektir.

1.1. “Abdal” Kavraminin Terminolojisi

Abdal kelimesi Arapga’da “karsilik, birinin yerine gegcen” anlamlarina gelen bedel ve bedil
kelimelerinin ¢ogulu olmakla birlikte zamanla Tiirk¢e’de tekil olarak kullaniimaya
baglamistir (Uludag, 1988, s. 59). P. Anastas, Abdal anlaminda “bedil” kelimesini kabul
etmis ve bu kelimenin anlammi ‘diinyadan kesilmis, Tanri’ya yaranmak i¢in halktan

ayrilmig, zahit veli’ seklinde ifade etmistir (Kopriili M. F., 2004, s. 337).

Kopriili’ye gore “abdal” tabiri, biiyiik bir ihtimalle XII-XIV. ylizyillardan baslayarak
[ran’da yazilmis olan edebi metinlerde “dervis” anlamimda kullanilmistir XIV. yiizyilda
“abdal” tabiri Iran sahasinda Melamettiyye esaslarindan dogan Kalenderiyye ziimresi ve

onlara benzer daha ¢ok serseri ve meczup dervisleri ifade etmeye baglamistir (Kopriilii M.
F., 2004, s. 333, 339).



“Abdal” kelimesi Iran sahasindan ¢ok Anadolu’da Tiirkler arasinda yayginlik kazanmustir.
Anadolu Abdallar: adiyla bilinen dervis ziimresinin bulundugu ve Kaygusuz Abdal, Kazak
Abdal, Abdal Musa, Abdal Murad, Abdal Kumral gibi pek ¢ok Tiirk dervisinin “abdal”
lakabini tasidigi gortilmektedir. (Kopriilli M. F., 2004, s. 333,340). Beylikler doneminde
Rum Abdallar: olarak adlandirilan bu abdal ziimreleri Selguklu devrinde Kalenderi, Ceviaki,
Haydari olarak anilmiglar, XV. ylizyildan itibaren de Isik ve Torlak adlariyla taninir
olmuslardir (Ocak, 2016a, s. 144). XV. yiizy1l metinlerinde Abdal kavraminin, “meczup,
divane” anlamina geldigi goriilmektedir. Bu donemden itibaren Abdal, Isik, Torlak, Hayderi,
Kalender kelimeleri birbirinin yerine kullanilmaya baglanmistir. XVI. ve XVII. yiizyillarda
cok yaygin kullanilan bu tabir XVIII. yiizyildan sonra énemini kaybetmistir. Bu donemde
arttk Abdal ve Bektasi tabiri aym1 anlama gelecek bi¢imiyle Bektasi Abdallari seklinde
kullanilmaya baglanmigtir (Kopriilic M. F., 2004, s. 340,347). “Ahmak, saskin, meczup,
serseri, divane, dilenci” gibi anlamlarda kullanilan Abdal s6ézciigii dini tasavvufi ziimre
mensuplart i¢cin kullanildigr gibi “davulcu, deveci, elek¢i, oymakgei, tahtaci, teberci” gibi

meslek ve yer adlarini ifade etmekte de kullanilmistir (Kulaksiz, 2012, s. 2).

Abdal sozciigiiniin kokeninin ¢ok eskilere dayandigi ile ilgili olarak Hazar Denizi’nin giiney
kiyisinda yasayan Tiirkmen boylarinda Abdal adini tagiyan insanlara rastlandigi, abdallarin
gizli dillerinin oldugu, Anadolu’daki abdallarin daha ¢ok gdcebe hayati siirerek calgici,
tiirkiicli ve masalci olarak bilindigi, Koéroglu masallarini sdylemekte meshur olduklar: gibi
ornekler de verilmistir (Karakurt, 2012, s. 24-25). Benzer sekilde, Kopriilii de Anadolu
cografyas1 disindaki pek c¢ok bdlgede Abdallara rastlandigindan bahsetmektedir. Sarki
Tiirkistan’da “Abdal” adin1 tasiyan ziimrelerin bulundugunu, Afganistan’daki Diirrani
kabilesinin eskiden “Abdali” adiyla bilindigini, Anadolu ve Kafkasya’da “Abdallar” isminde
koylerin bulundugunu belirtmektedir. Anadolu’daki abdallarin hikayecilikle, calgicilik ve
oyunculukla meshur oldugu gibi Kafkasya’daki Abdallar kdyiiniin de asiklar yetistirdigini
belirtmektedir. (Kopriilii M. F., 2004, s. 333-34).

Tasavvufi bir kisilik olarak “abdal”, az soylemek, az yemek, az uyumak, halktan ayr

yasamak, muhta¢ olana yardim etmek, bir memlekete gelecek felaketlere karsi gelmek,



yagmur yagdirmak, diismanlara kars1 Islamlara yardim etmek gibi vazifeleri bulunan kisi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu mertebeye ulasmanin yolu ise namaz, orug, sadaka ile
degil, iyilik ve comertlikle miimkiindiir (Kopriilii F. , 2004, s. 337). Tiirk Mitoloji
Sozliigii’'nde “Abdal” Tiirk tasavvufunun en iist manevi mertebelerinden birinin ad1 olarak
verilmektedir. Bir¢ok Tiirk toplulugunda bu inanca rastlandigi, bazen da dervis veya baba
olarak da kullanildigi belirtilmektedir. Abdal, Allah’tan baska diinyadaki her seyden
vazgecmis kisidir. Abdallik mertebesine ermis kisi hakikatin mutlak ve dogrudan bilgisine
erisebilmektedir. Toplumsal bir sahsiyet olarak Abdal zayif, ezilmis ve baski altinda olanlara
yardim elini uzatan bir kisi olarak betimlenmektedir. Cogunlukla gogebe Tiirkmenler
arasinda yaygin olan Abdallar, Selguklu veya Osmanli yerlesik devlet otoritesi karsisinda
cevre halkinin hosnutsuzluklarini dile getirmisler ve cesitli isyan hareketlerinin baslaticisi
olmuslardir. Abdallar islam dini ile Tiirklerin Islam &ncesi samanizmini sahislarinda
birlestirmislerdir. Eskiden Kok Tengri ile manevi baglanti kurabilen "kam" karakteri,

Islamlasmayla beraber yerini "Abdal" kisiye birakmistir (Karakurt, 2012, s. 24).
1.2. Abdalan-1 Rum (Anadolu Abdallar)

Abdalan-: Rum ilk kez Asikpasazade’nin Ahiyan-1 Rum, Gaziyan-1 Rum ve Baciyan-i Rum
ile beraber tarif ettigi dort ziimreden biridir (Ocak, 2014a, s. 217-19); (Inalcik, 2009, s. 29);
(Kopriilii F. , 2012, s. 68-69). Bu ziimrelerden Sah Hatayi’nin (Sah Ismail Safevi) su

satirlarinda da s6z edilmektedir:

Ezelden dost olanlar evliyaya

Ahiler, Gaziler, Abdallar oldu (Kopriilii M. F., 2004, s. 342).
Anadolu Abdallar ya da Horasan Erenleri, “baba”, “dede” adini tasiyan ve daha ¢ok
Tiirkmen kabileleri arasinda yer alan dervislere denilmektedir (Barkan, 1942). Kopriili,
Abdallarin Kalenderi, Hayderi mensubu sayilabilecek Babai-Bektasi dervisleri oldugunu
ifade etmektedir (2012, s. 69). Benzer sekilde Ocak, onlarin, Babai hareketinde' yer alan
Yesevi, Kalenderi, Vefai, Haydari dervislerinin devami ya da ikinci ve iiglincii kusak Babai

seyhleri olarak tanimlamaktadir (20144, s. 217-19). Balim Sultan’in ¢agdasi olan Yemini,

! Babailikle konusu, tasavvufi ziimreler baghg altinda incelenecektir. Ayrica ayrintih bilgi igin bkz. Ocak,
Ahmet, Yasar, Babailer Isyani, Dergah, Istanbul, 2014.
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Faziletname adli eserinde Rum Abdallarmin Otman Baba’nin etrafinda toplandigint hem
sosyal hem de dini-tasavvufi faaliyetlerini XVI. yiizyila kadar miistakil olarak

surdirdiiklerini ifade etmektedir.

Kaynaklardan Abdalan-1 Rum’un Osmanli devleti kurulus devrinde 6nemli rol oynadiklar
anlagilmaktadir. Geyikli Baba, Abdal Musa, Abdal Murad, Kumral Abdal gibi ayn1 zamanda
Kalenderi seyhi olan abdallar, fetih hareketlerine katilmis, Osmanli padisahlarinin yaninda
bulunmuslardir. (Ocak, 2016a, s. 140-141). Seyh Abdal Murad ve Geyikli Baba Bursa’nin
fethinde bulunmuslardir (Barkan, 1942). Abdalan-: Rum, Barkan’in “Kolonizatér Tirk
dervigleri” olarak adlandirdigi gruplardan biri olarak Anadolu’nun ug¢ bdlgelerinde
faaliyetlerde bulunan Alp Erenler, Ahiler, Bacilarla beraber Rum ilinin Islamlasmasinda
misyoner dervisler olarak yer almislardir. Onlarin bir kismi, Tiirk akinlarinin 6nciileri
gazilerle birlikte fiitiihat ve memleket agma faaliyetlerinde bulunurken bir kismi1 yerlesme
ve iskan faaliyetlerinde bulunmuslardir. Ozellikle yar1 gocebe Tiirkmenler arasinda yer alan
bu dervisler, bos topraklar iizerinde zaviyeler kurarak hem giivenligi saglamis hem tarim ve
toprak isleriyle ugrasmislardir. Kurduklar1 zaviyeler birer kiiltiir, imar ve din merkezi

durumuna gelmistir (Barkan, 1942).

Anadolu’nun Islamlasmasi ve iskan1 meselesinde de bu dervis ziimrelerinin etkili oldugu
anlagilmaktadir. Oztiirk, bu donemde Anadolu’da; Islami unsurlar, Anadolu Hiristiyanlig
ve Tiirklerin Islamiyet 6ncesi inanglarmin bir arada bulundugu senkretik bir gériiniimde
oldugunu ifade etmektedir (2013, s. 139). Abdalan-1 Rum’un gaza faaliyetleri sirasinda
Hiristiyan halkla karsilastiklart goriilmektedir. Batiya dogru yapilan akinlar sirasinda,
Bizans’in vergileri ve kilise baskisina ugrayan heteredoks koylii Hiristiyanlar, papaz ve
rahipler, burada bulunan Tiirklere kendilerini daha yakin hissetmislerdir. Dolayisiyla bu
Hiristiyan halkin, eski inanglarini halen tasiyan, ortodoks inanca gore daha bagdastirici olan
heteredoks dervisler araciligiyla Islamiyet’e gecmeleri daha kolay olmustur. Bu islevi
iistlenen Tiirkmen beylerinin ¢ogunlukla Kalenderiler ve Rum Abdallarindan oldugu

goriilmektedir. Benzer sekilde XV. yiizyllda Rumeli’deki fetih hareketlerinde de Sar1 Saltik?,

2 Ocak’a gore Sari Saltik biiyiik ihtimalle Kalenderi seyhi bir agiret reisi ve Tiirkmen babasiyd: (Ocak, 2016c,
S. 76-78) .
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Otman Baba ve Kizil Deli (Seyyid Ali Sultan)’ gibi Bektasilik’e mal olmus kisilerin benzer
roller Ustlendikleri goriilmektedir. Sineson adli bir Hiristiyan kdye ugrayan Haci Bektas’in
bir silire sonra Saint Charalambus adinda bir azizle 6zdeslestirilmesi, Sar1 Saltuk’un bazi
menakibnamelerde Saint Nicolas, Saint Spiridon, Saint Georgias gibi Hiristiyan azizlerle
0zdeslestirilmesi (Ocak, 2016c¢, s. 101); (Golpinarli, 2014, s. 23-24), tipk1 Babai hareketinin
baslaticis1 olan Vefai seyhi Baba Ilyas’in Amasya’da Aya Yorgi (Saint Georges) ve Aya
Teodor (Saint Theodore) ile 6zdeslestirilmesini (Ocak, 2014a, s. 205) animsatmaktadir.
Ayrica Vefailik, Babailik, Kalenderilik bagintisini sahsinda birlestiren Rum Abdallarindan
tinlii Geyikli Baba’nin Aziz Fransis ile 6zdeslestirilmesi (Su, 2011, s. 160, 164) de bu

Tiirkmen babalarinin Hiristiyan unsur tizerindeki etkisinin bir gostergesidir (Ocak, 1981).

Gortildiigii gibi Abdallar, bu bagdastirici ve uzlastirici rolleriyle kolaylikla gittikleri bolgede
yasayan farkli dinlere mensup kesimlerin goniillerini fethedebilmislerdir. Bu 6zellikleriyle
dikkat ¢eken dervislerin gibi sonraki donemde Seyh Bedreddin géze ¢arpmaktadir. Anadolu
ve Balkanlarda dini yapilanmalarin i¢ ice oldugu bir ortamda gayrimiislim ve heteredoks
ziimreler, Seyh Bedreddin gibi genis yelpazeli ve serbest diisiinceli gazi-velilerin etrafinda
toplanmislar. Balkanlarda Bedreddin’den sonra Simaviler (Bedreddiniler) adiyla Bektasilik
icinde yer bulmus olan Alevi-Kizilbas inanciyla kaynasmis bir ziimre ortaya ¢ikmuistir.
Ancak bu donemde devletin heteredoks yapilara karsi olan hosgoriilii tutumunun degismesi
nedeniyle seyh Bedrettin, dini-tasavvufi kimliginden daha ¢ok isyanci karakteriyle goze
carpmustir (DoOglis, 2005). Seyh Bedrettin’in Bursa’dan baslayip egitimini aldigi Misir’dan,
Tebriz, Sam, Halep’e uzanan daha sonra Anadolu’ya donerek Konya, oradan
Aydmogullar’nin merkezi Tire’ye kadar siiren uzun seyahati sirasinda, kendisinden
etkilenerek miiridi olan Borkliice Mustafa ile Tire’de, Torlak Kemal ile Domanig
dolaylarinda tanismistir. Halk tarafindan Dede Sultan olarak bilinen Borkliice Mustafa’nin
da Aydm, izmir ve Karaburun dolaylarinda pek ¢ok Miisliiman ve Hiristiyan halk kitlesini
etrafinda topladigr bilinmektedir. Bedrettin’in Borkliice ile Sakiz Adasma yaptiklar

ziyarette seyhin sohbetinden etkilenen Hiristiyan papazlarin Miislimanlhigi kabul ettikleri

3 Bektasilikte 6nemli bir yeri olan Seyyid Ali Sultan’in Kalenderi bir mesrebe mensup bulundugu
sanilmaktadir. Bektasiligin Balkan cografyasinda yayilmasinda etkili olan bir tekke kurmustur. Virani’nin Rum
Erenlerinin sahi ve gaziler serdari olarak nitelendirdigi Seyyid Ali Sultan’dan Kizilbag-Alevi sairlerinin
nefeslerinde de sik¢a s6z edilmektedir (Sahin, 2009).
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rivayet edilmektedir (Isiktas, 2015, s. 17,25). Borkliice Mustafa Hiristiyanlikla
Miisliimanlig1 es gormekte ve Hiristiyanlara karsi toleransl davranilmasi gerektigi goriisiinii
one siirmektedir. Doukas’in Borkliice ve Bedreddin’in dis goriiniimiine dair baslar kazili,
ayaklar1 ¢iplak olarak tasvir ettigi miiridlerinin, Kalenderiler ve Abdallar ziimresinin dig
goriiniimiine dair yapilan tasvirlerle benzerlik gosterdigi de dikkat ¢ekmektedir (Babinger,
2014, s. 84). Dolayisiyla Abdallarin bagdastirici (senkretik) ve uzlastirict 6zelliklerini daha
sonra Rumeli ve 6zellikle Bat1 Anadolu’da Seyh Bedreddin, Borkliice Mustafa, Torlak

Kemal ve miiridlerinin {istlendigi diisiiniilebilir.

Rum abdallarinin en dikkate deger 6zelliklerinden biri de gezgin-dilenci dervisler olarak
tasvir edilmeleridir. Tekke ve zaviyelerinde kis mevsiminde ikamet ederken, ¢ogunlukla
Balkanlardan Hindistan’a kadar uzanan genis bir alanda kiigiik gruplar halinde dolasarak
vakit gegirdikleri anlasilmaktadir. Ancak bu dolagsmanin, basibos, amagsiz bir dolasmadan
cok ritiiel nitelikte bir seyahat oldugu goriilmektedir. Bu seyahatler esnasinda da ritiiel
nitelikte bir dilencilikle gecimlerini sagladiklari, bu nedenle halkla temas halinde
bulunduklar1 anlagilmaktadir. (Ocak, 2011, s. 112-113). Ancak olumsuz bir 6zellik gibi
goriinen dilenciligin, aslinda tasavvufi bir alginin sonucu olarak ortaya ¢iktigt
goriilmektedir. Nitekim Abdalligin “diinya malina 6nem vermeme”, “bu diinyada mal
biriktirmeme” ya da “bu diinyadan elini etegini ¢ekme” gibi algilart bulundugu
goriilmektedir. Bu da yoksullugu tercih ettiklerini gostermektedir. Vahidi bu konuyla alakali
olarak Rum Abdallarinin “cennetten atildiginda neredeyse cirilgiplak olan ve higbir seyi

olmayan Hz. Adem’in izinden gittiklerini” aktarmaktadir (Karamustafa, 2015, s. 24).

Abdallarin pirleri Cemaleddin Savi, Kutbeddin Haydar ve Otman Baba da gecimlerini
saglamak i¢in dogaya yonelen, baskalarinin mallartyla fiziksel temastan kacinan ve her tiirlii
sadakay1 reddeden kimseler olarak betimlenmektedir. Ancak yoksullugu benimseyip, mal
biriktirme ve kazang elde etme kaygisi bulunmayan bu dervisler zamanla bagskalarinin
bakimi ve comertligine ihtiyag duyarken daha sonra da dilencilik ve sadaka-alimina
yonelmeye baslamislardir. Ornegin Eskisehir’deki Seyyid Gazi Tekkesi’ndeki gibi kisin
tekke gelirleriyle ge¢inip, yilin diger zamanlarinda da dilencilik yaptiklar1 goriilmektedir

(Karamustafa, 2015, s. 24-25).
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Rum abdallarinin dilencilik yapmalari Otman Baba ve onun ekoliine mensup Alevi-Bektasi
ozanlarindan Yemini tarafindan elestirilen 6zelliklerinden biri olmustur. Ancak bu unsur
Rum abdallarinin yasam tarzlarinin 6nemli bir parcasi olarak siiregelmistir (Yildirim, 2011).
Bu durum, 6ziinde tasavvufi bir temele dayanan diinya malin1 6nemsememe ve yoksullasma
davraniginin, zamanla normal kabul edilen dilencilikle gecimini saglamaya dontiserek
abdallarin tipik 6zelliklerinden biri haline gelmis goriinmektedir. Dilencilik gibi gezgincilik
de abdallara 6zgii bir davranis olarak goriinmektedir. Karamustafa’nin “goniilli yoksulluk
ve dilencilik” olarak belirttigi bu durumun bir neticesi olarak yerlesik yasamin kolayca terk
edildigi gezginci bir yagam tarzi benimsenmistir. Abdallar i¢in yine bunun en bariz 6rnegi

Otman Baba’nin evsiz yurtsuz bir gezginci olmasidir (Karamustafa, 2015, s. 25).

Rum abdallari, giyim kusam ve dis goriiniisleri itibariyle de dikkat ¢ekmislerdir. Kopriili,
XIV. yiizyildan itibaren Anadolu’da goriilen Abdal lakapli seyh ve dervislerin yasayislari,
kiyafetleri, ayin ve erkanlar1 bakimindan onlar1 Sii ve Alevi heteredoks bir ziimre olarak
tasvir etmektedir (Kopriilii F. , 2004, s. 351). Rum Abdallarini, Kalenderiler ile Haydariler
arasinda miithim ve ayr1 bir ziimre olarak gosteren Sair Vahidi, Hdce-i Cihdn ve Netice-i Can
adli eserinde Abdallarin, dis goriintisleriyle ilgili ilging bilgiler vermektedir. Buna gore,
Abdallarin, sirtlarinda bir tenntire, adeta yart ¢iplak dolasip, yalinayak ve baslar agik
gezdiklerini, bellerinde yiin 6rgii bir kusak, omuzlarinda Ebti Miislim nacagi, ellerinde Baba
Sticd’ ¢comagi, kav, cakmak ve iki clir‘adan, tahtadan bir sar1 kasik ve keskiil bulundugunu
belirtmektedir. Viicutlarinda yanik yerlerin, ddvme ziilfikar resimlerinin veya Hz. Ali’nin
isminin, pazularinda yilan sekillerinin yer aldigini; ellerinde tef, kudiim, boynuz gibi musiki
aletleri bulundugunu da kaydetmektedir. Ayrica, Osman Baba’y1 ve Baba Siica‘1 tarikatin
biiyiikleri olarak tanidiklar1 ve muharrem ayinda Kerbela sehitlerinin matemini tuttuklarimi
da ifade etmektedir (Kopriilii M. F., 2004, s. 343); (Golpinarli, 2014, s. 253). Sah Ismail’e
ait oldugu sanilan su satirlarda da Abdallikla birlikte Hz. Muhammed ve Hz. Ali’den s6z
edilmektedir:
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Abdalligin binasini sorarsan

Allah bir Muhammed Ali Abdaldwr

Hakikat ilminde aslinda ararsan

Ciimle ululardan ulu Abdal dir (K6priili M. F., 2004, s. 342).*
Rum Abdallarmin dig goriiniislerinden de anlasildigi lizere, onlarin Alevi-Bektasi 6gretisi ve
eylemliligi i¢inde yer aldiklar1 goriilmektedir (Avci, 2012, s. 79). Abdallarin, 6zel
bagliliklar1 bulunan Eskisehir’deki Seyyid Battal Gazi Tekkesi’ni Kdbeleri olarak gordiikleri
ve gercek yol gostericileri Hz. Ali’ye, Hasan, Hiiseyin ve on iki imama biiyiik saygi
duyduklart anlasilmaktadir (Karamustafa, 2015, s. 88-89). Kopriilii, Abdallarin XVI.
yiizyilin ortalarindan sonra Haci Bektas’1 biiyiik bir veli olarak tanimaya basladiklarini
belirtmektedir. XVII. ve XVIIL. yiizyillarda Abdal ziimreleri Bektasilik i¢inde temsil edilir
olduktan sonra Abdal ziimrelerinin bir kism1 Bektasilige karismamis ve kdylerde yasayan
heteredoks Alevi ziimreleriyle birlesmislertir. Ugiincii bir kistm cemaat halinde
Anadolu’nun ¢esitli yerlerine yerlesmis olup dordiincii bir boliimiiniin de Kizilbas obalar1
tarzinda gocebe olarak yasadigi tahmin edilmektedir (K6priilii F. , 2004, s. 352).
Abdallarin bagl bulunduklar1 Alevi ocaklariyla ilgili bilgiler XIII. yiizyilda yasamis Alevi
inanca sahip Tiirkmen babasi Dede Garkin’a kadar uzanmaktadir (Dedegarkinoglu, 2010, s.
136). Dede, baba unvanlariyla anilan Tirkmen babalarindan biri olan Dede Garkin’in,
Tiirkmenlerin hem yoneticisi hem dini liderleri konumunda oldugu goriilmektedir (Ocak,
2010, s. 29). 24 Oguz boyundan biri olan “Dede Garkin boyunun dedesi”, ya da “Garkin
boyundan olan dede” anlamina gelen Garkin adiyla anilmigtir. Mardinli oldugu ve ona baglh
cok sayida Alevi ocaginin bulundugu da bilinmektedir (Aksiit, 2013, s. 29). Dede Garkin’la
ilgili Elvan Celebi’nin Menakib ’iil-Kudsiye sinde 6nemli bilgiler bulunmaktadir. Vefai
seyhi ve Tiirkmen babast olan Dede Garkin ayni zamanda Anadolu’da irsadla
gorevlendirdigi Baba Ilyas’m dedesi (Celebi, 2014, s. 31-37), Babailer isyaninda
gorevlendirdigi halifeleri Baba Ishak, Ayna Dola, Haci Mihman, Seyh Osman’in de piridir
(Aksiit, 2010, s. 55). Vefailigin bir subesi olarak Garkiniyye adinda bir tarikat kurdugu,
Maras, Urfa, Malatya dolaylarinda yerlestigi tahmin edilmektedir. Giiniimiizde de Alevilerin

bagli bulunduklar1 Dede Garkin Ocagi biiylik Alevi ocaklarindan biridir (Celebi, 2014, s.

4 Bazi1 kaynaklarda bu siirin Kemteri’ye ait oldugu da belirtilmektedir. Bkz. (Parlak, Garip Biilbiil Neset
Ertas, 2013, s. 87-88).
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31-37). Mardin, Corum, Sivas, Eskisehir, Balikesir, Antalya, Mugla gibi pek ¢ok schirde
Dede Garkin’a bagli bulundugu tahmin edilen Tiirkmen boylar1 bulunmaktadir (Ocak, 2010,
s. 45).

Alevilerin biiyiik saygi duyduklari en 6nemli ocaklardan biri de Abdal Musa ocagidir. Rum
Abdallarindan Baba Ilyas gelenegine bagli olup Bektasilik i¢inde énem kazanan Abdal
Musa, 4bdal Musa Cemi, Abdal Musa Kurbani gibi onemli Alevi ritiiellerine de adim
vermistir (Ocak, 2014a, s. 221, 224); (Cinar, 2012, s. 19). Abdal Musa ocagina bagl tinlii
sair Kaygusuz Abdal’a ait asagidaki dizelerde Abdalan-1 Rum ve Abdal Musa’dan soz
edilmektedir’:

Beglerimiz elvan giiliin iistiine
Aglar geliir sahim Abdal Musa’ya
Urum Abdallar: postun tistiine
Baglar geliir sahim Abdal Musa’ya

Urum Abdallar: geliir dost deyii
Bize yeter aba hirka post deyii
Hastalar geliir derman isteyii
Saglar geliir pirim Abdal Musa’ya

Her matem aywnda kanlar sagarlar

Demine hii deyii giilbenk ¢cekerler

Uyandirip hak ¢iragin yakarlar

Nurlar geliir pirim Abdal Musa’ya (Kopriilii M. F., 2004, s. 342).
Benzer sekilde Fethiye’de bulunan Seyyid Ali ya da Kizildeli Ocagi, kendilerinin
Dimetoka’daki Kizil Deli Sultan’a bagli bulunduklarini, Malatya’da bulunan Hacim Sultan

Ocagr’yla musahip (kardes) olduklarini ifade etmektedirler (Aksiit, 2004).

Abdallari ilk ortaya ¢iktiklart zamandan gilinlimiize kadar olan siirecte miizikle iligkilerinin
ilk izlerini de Dede Garkin’da aramak miimkiin goriinmektedir. Dede Garkin ocaginda,
deyisler sOyleyen asiklarin yetistigi anlasilmaktadir. Sema ve miizikle iligkili olarak

Menalkab "il-Kudsiye 'nin asagidaki boliimii dikkat gekmektedir:

5 Siirin tamamu i¢in bkz. (Gélpinarly, Istanbul, s. 50-55); (Cinar, 2012, s. 17,18).
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Daki(dahi) bir var semad 'umuz iy yar
Her ne kim var mesayih ii ebrar

Hem daki (dahi) bir sema ululardan
Rahmetullah ile tolulardan

Ndgehan bir boliik geyik Hiirrem
Irigiir seyhe yiiz urur ol dem

Seyh isaret eder doner onlar
Ayna dévleye bas urur bunlar (Celebi, 2014, s. 31-37).

Ayrica Asik Nevruz gibi Dede Garkin ocagina bagl pek ¢ok Alevi saz sairi deyislerinde

pirleri Dede Garkin’dan s6z etmektedir:

Musul sahralarina hubca seyran
Abdiilaziz Dagi’n eylemis mekan

Mardin, Diyarbakir, Ergani, Keban
Seyyid Sultan Dede Garkin gériintir

Sefil Nevruz bendesine kavugtum
Hasretinle soyle yanip tutustum

Sultan Yusuf merkadine erigtim
Seyyid Sultan Dede Garkin goriiniir (Dedegarkinoglu, 2010, s. 138).
Yine Menakib iil-Kudsiye’de Dede Garkin’in adi gegen su beyit, onun yazdigi birtakim

deyislerin bulunabilecegi ihtimalini gii¢lendirmektedir:

Dede Garkin aydur ben sana yar oldum

Bilimezsiin amniiciin agyar oldum (Celebi, 2014, s. 37)
Bu bilgilerden anlasildigi kadariyla Dede Garkin’in ayni zamanda deyisler soyleyen bir zakir
ya da agik kimligi tagimast miimkiin olabilir. Alevilik inancinda saz sairi zakirlerin deyisleri
ve miizikle ibadet konusundaki Ozellikleri diisiintildiiglinde, daha XIII. yiizyilda genis
kesime tesir eden Dede Garkin ocaklarinda saz sairleri ve zakirlerin yetistigi tahmin

edilebilir.
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Abdallarin miizikle iligkisine dair Cahit Telli Kalenderiler ve Abdallarin muhtelif yerlerde
yaptig1 ve mahya ayini olarak bilinen ayinlerde, miizik esliginde sema doniildiigiine dair bazi
kayitlardan s6z etmektedir. Ayrica A. Y. Ocak’tan aktardigina gore, bu ayinler esnasinda
afyon da kullanan ve kendisini bigakla yaralayarak kendinden gegen kalenderi dervisin bir
atesin etrafinda calinan miizikler esliginde semah/sema dondiigii anlagilmaktadir. Otman
Baba Vilayetnamesi’nde Zagra’da Mal Oyiigii denilen bir kdyde de benzer bir ayinden sz

edilmektedir

...meger Zagra’'da Mal Ovyiigii dirler bir kiyde bir giiruh sufiler mahya etmek
kasdina her diyardan halk u dervigleri da’vet itdiler ol kan-1 vilayet tekyesinde
dervisi dahi ol mahyaya da'vet ediib tenbih itdikde ol kdn-1 vildyeti anda gordiler ve
dlem halkina meshur ve haber ediib aytdilar kim ol server-i dlem ve maksiid-1 ddem
kim Otman Baba dur filan dervisin tekyesinde huzur-i vahdet eyler dediler ¢iin ol
abdallar dahi isitti kim ol kan-1 vilayet filan yerde mahyaya gelse gerekdiir pes ol
mahyaya azm-i dil-drdm etdiler ve ol Mal Oyiigii didiikleri mahya olacak kéye
geldiler; gordiler ki ni’met pismis ve hak ii dervis cem’ olmaga baglamis oyle olsa
bir yire oturub intizar ve vimid birle yol gozetdiler ki bir lahzadan sonra gordiler ki
ol tekyesinde oldugu dervisin ardinca ol kan-1 vilayet ¢oban-vari bir ugucu miibarek
culunu gegiriib omuzuna urmis, geliir ve bir tac dikinmis, yedi terk iizerine ve
miibarek basinun sag¢t ol tac altinda bir tutam mikddr: uzamig (Telci, 2016, s. 70).

Ayrica Asik Celebi’nin tezkiresinde Kanuni zamaninda Seyyid Gazi Zaviyesi'ni denetleyen

kad1 Isreti’nin biyografisinin anlatildig kistmda verilen bilgiler de oldukga ilgingtir:

Anadoli’da Seydi Gazi tekyesi ki bir dar-1 fisk u dalal olub her yirden atasin anasin
azarlatmis battallar igden kagub 151k olmus postuni boklar abdallar sdz-1 meldahi gibi
dem-sdz ¢ihreleri hilye-i imdn olan lihyeden ari ve almlarinda olan kara yazular
ebrularinmiun teragiyla miitevari idi...Danismed miiderrisine incinse sipahi agasina
kiisiinse yalin yiizliiler babasina kakisa kandasin Seydi Gazi Ocagi diyii varurlar,

soyinurlar kazan kaynadurlar. Isiklar anlari semd ii safa diyii kendi ezgilerine
oynadurlar idi (Telci, 2016, s. 75-76).

Gortildugu gibi, Abdallarin pek ¢ok dikkat ¢ekici 6zelligi bulunmaktadir. Bunlar arasinda
ozellikle inang¢ yapilarinin dis goriiniislerine ve ibadetlerine de yansidigi anlagiimaktadir.
Nitekim, miizik ve semayla olan ilk baglantilart da Elvan Celebi’nin Menakib ‘iil-

Kudsiye’sinden ve Otman Baba Vilayetnamesi’nden 6greniyoruz.
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1.3.  Abdalhgin Tasavvufla Baglantis1 ve iliskili Oldugu inan¢ Gruplar:

Abdal kavraminin tasavvufun ortaya ¢ikisi sonrasinda yayginlasan dervis ziimreleri ve inang
gruplartyla iliskili oldugu anlasilmaktadir. Bu nedenle dncelikle tasavvufun ortaya ¢ikisi ve

sonrasinda tarikatlarin yapilanma stireglerine bakmak gerekir.

1.3.1. Mistik Bir Tepki Olarak Tasavvuf, Tarikatlarin Dogusu, Anadolu’ya Gelisi

Tasavvuf, Esat Korkmaz’in tanimiyla “Tanri-evren-insan iliskisini bir biitlinliik i¢inde géren
ve insanin tanrisal erdemlerle donanmasini, gonliinii Tanr1 sevgisine baglamasini amaglayan
dinsel-felsefi diisiince”dir. Tasavvuf, Islam iilkelerinde VIII. yiizyilin basinda ortaya
¢tkmaya baslamustir (Oz, 2001, s. 112,117). islam diinyasindaki siyasi ve i¢timai buhranlar,
giderek saltanata doniisen hilafetin baskilart gibi olumsuz kosullar karsisinda tasavvufun
fikir temelleri atilmaya baslanmis ve tasavvuf mektepleri ortaya ¢ikmistir.

Tasavvuf da bu olumsuz kosullar karsisinda bir tepki olarak dogmustur. Tasavvufun ortaya
c¢ikist da sayilabilecek bu ilk tepki ise kentlerde esnaf ziimresi arasinda IX. yiizyilda ortaya
cikmistir. (Ocak, 201643, s. 54).

Tasavvuf ilk onceleri koyu bir ziihd ve takva anlayis1 etrafinda gelismistir. Ziihd, Tanr
korkusu ve kisinin 6te diinyadaki yazgisina iliskin endisesi karsisinda bu diinyaya duyulan
bir tiksinti ve olumsuz bir diinya degerlendirmesine dayanir (Karamustafa, 2015, s. 38). Bu
nedenle diinyay1 ahretle bir veya daha iistiin tutmama, diinyay1 ve parayi terk etme, halvet,
azlik, aclik, yalmizlik, asir1 orug, hatta mezarliklara siginma gibi eylemleri beraberinde
getirmistir. Bu ibadetlerin amaci ise nefsi disiplin altina alarak 7anri’ya yaklasmaktir.
(Alsan, 2012, s. 23-25); (Karamustafa, 2015, s. 38). Bu yaklasimlardan dolay1 tasavvufun
bu ilk dénemine “cilecilik dénemi” de denilmektedir (Oz, 2001, s. 124). Ancak buna tepki
olarak, Tanridan korkmak yerine Tanr1 istenci ve Tanr1’ya tam teslim olus diigiincesi ortaya
ctkmaya baslamistir. Bu diinyanin da Tanrinin yarattifi ve ote diinya gibi Tanr1’yla dolu
oldugu fikri gelismeye baslamistir (Karamustafa, 2015, s. 39). Tasavvuf tarihinde ilk kez

ilahi agk ve cezbe denilen bu anlayisin ziihd ve takva karsisinda biiyliik savunuculari olan
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Bayezid-i Bistami (874), Ciineyd-i Bagdadi (910), ve Hallac-1 Mansur (922) gibi biiyiik
mutasavviflarla belirginlesmeye baslayan Vahdet-i Viicid diisiincesi Ibn Arabi ile daha
sistemli hale gelmistir (Ocak, 20163, s. 55). Horasan’1 merkez alan bu ziimre temsilcileri,
“Horasan Erenleri” ya da Melametiler olarak da anilmislardir. Tanr1’ya ulagsma yolu olan agk
ve cezbe, varligin tek ve mutlak olup Tanri’nin ta kendisi oldugunu, biitiin varlik suretlerinin
de bu mutlak varligin zuhurundan ibadet oldugunun (Vahdet-i Viiciid) bilgi yoluyla degil,
goriis, anlayis, duyus yoluyla ortaya ¢iktigini savunmaktadir (Oztiirk M. , 2001, s. 44). Bu
Ogretinin temsilcilerinden Davud el-Kayseri’ye gore gercekte tek bir varlik vardir o da
Mutlak Varhk, Hakiki Varlik, Ilahi Varlik, Allah ya da Hakk’tir. O, var oldugu i¢in mevcut
bulunurken, Allah disindaki varliklar yalnizca izafi yani mecazi olarak mevcutturlar
(Bayraktar, 2009, s. 66-67). Viicud (Mutlak Varlik), dis diinyadaki ve zihindeki her seyin
gerceklesmesini saglar, her seyi kusatir. Esyayr varlikta tutan da odur, seylerin
gercekliklerinde ve suretlerinde zahir olan da odur (el-Kayseri, 2015, s. 26-27). Bu 6gretiye
gore alem, bir tecelliden, aynadaki yansima gibi ger¢ekligi olmayan bir hayalden ibarettir.
Tanr’nin mutlak olup, yaratilmis hi¢bir seye benzemedigi, isim ve sifatlarin tecellisinden
ibaret olan alemde, esyay1 varlikta tutan bir ruh vazifesi gordiigii kabul edilir (Ay, 2014, s.
55). Besim Atalay’a gore ise Vahdet-i Viicid, “Sonlunun kendini asarak sonsuz olana
yiicelmesidir. Gergek varlik sonsuzdur. Obiirleri gecici birer gdlgeden ibarettir. Yeni
anlatimla sdyle sdylenebilir. Tanr1 bir cevherdir, bir ruhtur. Doga o goriintiilerden baska bir
sey degildir> (Oz, 2001, s. 139). Biitiin kinat ve esya, Tanri’nin mutlak varligma bagh
olarak mevcut bulunan tek bir viicuttan ibarettir. Insanlar, bu mutlak varligin bilgisinden pay
alarak 6grenip, bildik¢e “kamil insan” olma yolunda ilerleyebilir (Giiray, 2012). Bu diisiince
sistemi daha c¢ok ziihde dayali Siihreverdilik, Kiibrevilik, Halvettilik, Kadirilik, Rifailik ve
Naksibendilik gibi tarikatlar tarafindan benimsenmistir (Ay, 2014, s. 57).

Vahdet-i Mevciid’da ise “varlik birligi, “varliklarin birligi” halini alir, boylece dogada
gorliinen her seyin, Tanri’nin bir parcasi olduguna ve varligin Tanri’yla ortaya ¢iktigi
anlayisina ulasilir. (Oz, 2001, s. 138). Bir baska deyisle, Tanrinin esyanin varlik sebebi
olusu, bazen Tanri’nin esyayla birlikteligi ya da esyanin bizzat Tanr1 oldugu seklinde
yorumlanir (Ay, 2014, s. 58-59). “Enel-Hak-Ben Tanr1’yim” diyen Hallac-1 Mansur, “Suyun

rengi kabin rengidir” diyen Ciineyd-1 Bagdadi “Tanr1y1 gormek isteyenler esyaya baksinlar”
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diyen Muhyiddin Arabi bu asamanin yalin maddeciligini ifade etmektedir. Bu noktada, Bati
tasavvufundaki “Tanr1 evrenin toplamindan bagka bir sey degildir” diyen panteizmle birlesir
ve boylece insan ile Tanr1 arasindaki ikilik ortadan kalkarak “birlik” dogmus olur. “Birlik’e
ulagmak i¢in de “ask”la baglhlik ve tiimden kendini adama yolu tutulmustur. Bu durum,
bilmek-bulmak-olmak siireci olup insanin en yetkin ve olgun evresini dile getiren “kamil
insan” olma durumunun gergeklestigi evredir (Oz, 2001, s. 138-139). Ozellikle Melami-
Kalenderi sifilerde panteizmi andiran Vahdet-i Mevciid diisiincesi goriiliir (Ay, 2014, s. 58-
59). Bu noktada tenasiih (insamin oldiikten sonra baska bir bedende yeniden diinyaya
gelmesi, ruh gégii) ve hulul (Tanri’nin insan bedeninde gériilebilmesi) (Giiray, 2012, s. 96)
inancina doniigmiis bir Vahdet-i Viicid algisi Otman Baba’da ve abdallarinda
goriilmektedir. Otman Baba’nin Sur-1 Yezdan, yani Tanri’nin insan suretine girmis sekli

oldugu, bu nedenle abdallarinin ona goriinmeyen Tanri ’yva degil, goriinen Tanri’ya

taptiklarin sdyledikleri rivayet edilir (Ocak, 20164, s. 213,268).

Koprili, hazmedilmemis Panteizm olarak ifade ettigi Aulul ve tenasiih inanglarinin
Melametiligi benimsemis, diinyevi arzularindan tamamen kurtularak asla gelecegi
distiinmeyen Kalenderi ziimrelerinde goriildiiginii vurgular (Koprili F. , 2012, s. 33).
Ancak onun soziinii ettigi Kalenderiler; Abdal, Isik, Torlak, Haydari, Edhemi, Cami Semsi
gibi heteredoks dervis gruplarint kapsamaktadir. Ancak bu inang sisteminin 6ziinde, ziihd ve
takva karsisinda ilk tepkiyi veren Melamilik (Alsan, 2012, s. 29) olduguna dikkat etmek
gerekir. Golpinarli da benzer sekilde Melamilikten dogan, ask ve cezbeyi benimseyen
tarikatlar1t Abdallar, Kalenderiler, Haydariler, Camiler, Bektasiler ve Mevleviler olarak
siralamigtir. Bu yapilarin kendi deyimleriyle miisemma yolunu yani “Tanri’nin adlarimi
anmakla degil, o adlara sahip olan Tanri’y1 sevmekle asilan yol”u tuttuklarina agiklik
getirmistir (Golpnarli, 2014, s. 252). Ancak neticede, iki ziimrenin de “Vahdet-i Viicid”
diisiincesini benimsemekle beraber, Tanriya ulasmada farkl yollar izledikleri goriilmektedir

(Oztiirk M. , 2001, s. 43).

Vahdet-i Viicd diislincesiyle beraber, Tanr1’ya ulagsma noktasinda ise miizigin 6énemli bir
rolii oldugu anlasilmaktadir. Miizik, manevi 6zlemleri, insani duygular1 ve ilahi agki dile

getiren tasavvufla beraber 6nemli bir yere sahip bulunmaktaydi. Bu nedenle tasavvuf
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anlayis1; defi, kudiimii, rebabi, neyi tekkelere alarak ibadetin yaninda miizige yer vermistir
(Gélpinarli, 2014, s. 279). Isitmek, dinlemek, isitilen sarki gibi anlamlarina gelen semanin
amaci da dinlenen seyin manasinin kalbe niifuz etmesiyle vecde ulasmaktir (Oztiirk E. ,
2013, s. 235). Bu bakimdan pek ¢ok tarikatta sema ve raks ile vecde gelerek Tanr1’ya ulagsma
araci olarak miizigin 6énem kazandig1 goriilmektedir. Bir yanda ziihd ve takvaya dayali 6te
yandan ona muhalif olarak ortaya ¢ikan, ask ve cezbe yolunu tutan iki tasavvuf akimi
gergevesinde, Tanri’y1 algilamada Vahdet-i Viiciid ve Vahdet-i Mevciid felsefeleri
dogrultusunda ortaya ¢ikan tarikatlarda miizik, bu felsefi zeminde kendine 6nemli bir yer
bulmustur. Insanin dogay1 ve Tanr1’y1 tanimasinin bir araci olarak gériilen miizik ve zikir,
ayni zamanda insanin kendi i¢ diinyasini tanimasini saglayan bir arag olarak goriilmektedir.
Dahasi, miizik insanin 6liimsiiz ruhunun dogadan, ya da Tanri’dan gelip tekrar oraya
dondiigii sonsuz bir dongiisel yolculuga da kilavuzluk etmektedir (Giiray, 2012, s. 77).
Nitekim, semanin ayrilmaz bir pargasi olan miizik esligindeki devran (deveran) ya da raks
akla gelmektedir (Oztiirk E. , 2013, s. 235). Ozellikle ask ve cezbe yolunu tutan tarikatlarda
askin yakici 6zelligine gonderme yapilmakta, kalpte masuktan (Allah) baska hi¢bir seyin yer
etmesine izin verilmemektedir. Bu bakimdan, “6lmeden once Olmek” fikrinin Hakk’a
ulagsmada en kestirme yol olarak goriilmesi ve “Tanri’da yok olma” ya da “fena-fi’llah”
diistincesi birlikte disiiniildiigiinde (Ay, 2014, s. 28), bu yolu benimseyen dervislerin,

Tanr1’ya ulagsmak i¢in miizik ve raksi ne denli 6nemsedikleri rahatlikla anlasilabilir.

Vahdet-i Viicid ve Vahdet-i Mevcid felsefesiyle beraber tasavvufun X. ylizyildan itibaren
sistematik bir hale gelmeye baslamasiyla, ilk tarikat yapilari ortaya ¢ikmaya baglamistir.
XIII. yiizyilda ise kurulus siirecini tamamlayarak hiyerarsik bir sistemle seyhe bagli miirid
ziimreleri yaygmlagsmistir. Ayrica siyasi otoriteler de sufi ¢evrelere yakin ilgi gostererek
onlar1 destekledikleri i¢in bu tarikat yapilar1 kisa siirede genis cografyalara yayilmigtir
(Oztiirk, 2013, s. 50-59). Tarikat, “yol” anlamina gelmekte olup Allah’a ulasmak igin takip
edilen yollar anlaminda kullanilmistir (Oztiirk, 2013, s. 64). Bu yolu tutan kisi, varligini
Tanr1’ya veren, her seyde onun kudret ve hikmetini goren, kendi varligini biitiin fani varliklar
gibi gercek var olan Tanri’da yok eden ve onun varligiyla var oldugunu bilen kisidir
(GOlpmarli, 2014, s. 186). Neticede, ilk ortaya c¢ikan tarikatlar arasinda Kadirilik,
Siihreverdilik, Rifailik gibi tarikatlar bulunmaktadir (Oztiirk, 2013, s. 64).
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Anadolu’da ortaya ¢ikan yeni dini yapilanmalarla, Irak-Bagdat, Horasan-Iran etkisinin yani
sira eski Orta Asya’daki Tiirk inanglarinin ve o donemde Anadolu bulunan yerlesik halkin
inang sistemlerinin de etkileri bulunmustur. Goglerin yogunlasmasiyla birlikte, Anadolu’da
var olan inang yapilariyla bulusan bu yeni akimlarin zaman i¢inde birbirinden etkilendigi
muhakkaktir. Ornegin Orta Asya’da baz kiiciik Tiirk topluluklari arasinda, ortodoksiye
tepki olarak dogan Nestlrilik ger¢evesinde bir Hiristiyanligin yayildigi, ancak sapkinlikla
itham edilen fikirleri nedeniyle Dogu ve Giineydogu Anadolu’ya oradan da Iran’a kagtiklar1

bilinmektedir.

Zekeriya Kazvin’ine gore biiyiikk Selcuklular’a bagli bazi Oguz boylarinin da Hiristiyan
oldugu bilinmektedir. Zaman zaman Bizans hizmetine giren bu Tiirk ziimrelerinin Malazgirt
Savagsi ile Selguklular safina gectigi, dolayisiyla Orta Asya menseli Hiristiyan Tiirklerin
Bizans kanaliyla Anadolu Selguklu topraklarina gectigi bilinmektedir. Ayrica iran
dinlerinden Zerdiisti ve Mazdeist etkilerin de bu dinleri kabul eden gocebe Oguz
kabileleriyle Anadolu’ya geldigi ve muhtemel etkilerinin bulundugu diisiiniilmektedir.
Neticede Tiirkler Anadolu’ya, Orta Asya’dan Cin ve Iran etkileri olan Budist, Maniheist,
Zerdiisti ve Mazdeist etkileri almis olarak gdo¢ etmislerdir. Geldiklerinde ise uzun yillar
Roma Imparatorlugu hakimiyetinde siiregelen, Hiristiyanlikla beraber, halen putperestlik ve
eski inanglara bagli heteredoks bir kiiltiirle karsilasmislardir. Bu karsilagma elbette pek ¢ok
inang, adet, gelenek ve dini merasimlerin etkilesimine yol agmustir. Ornegin, Maniheizmin
Anadolu’da baz tarikatlar etkilemis olabilecegi, Bektasilikteki “eline, diline, beline sahip
olma” diisiincesiyle Maniheizmdeki “agza, ele, bele miihiir” seklindeki {i¢ miihiir prensibinin

benzerligi dikkat cekmektedir (Ocak, Istanbul, s. 51, 56-69).

Goriildiigii gibi Islam tasavvufu bu gelisim siireglerini yasarken Anadolu’da Roma
hakimiyetinde Hiristiyanlikla birlikte halen eski inanglarini siirdiiren heteredoks inang
gruplarinin bulundugu anlasilmaktadir. islam tasavvufunda Tanr1’ya yaklasma yollar1 olarak
yeseren Vahdet-i Viiciid ve Vahdet-i Mevciid fikirleri Anadolu’ya geldiginde farkli inang
gruplartyla karsilamistir. Anadolu ¢esitli cografyalardan gelen farkli tasavvuf anlayislarina
sahip dervis gruplarinin bulusma noktasi olmustur. Bu bilgiler, Abdallik geleneginin ortaya

ciktig1 ve sekillenmeye basladigi doneme 151k tutmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.
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1.3.2. Tarikatlarin Yapilanis Siireci: Tasavvuf Mektepleri ve Ortodoks-Heteredoks

Kavramlar

Tasavvufun bu iki farkli anlayis ¢evresinde algilanmasi ve yorumlanmasi sonucu tarikatlar
iki koldan yapilanmaya baslamislardir. Irak Mektebi olarak bilinen birinci ziimrede, XIII.-
XIV. vylizyillarda Anadolu’da faaliyet goOsteren Siihreverdiyye, Rifaiyye, Kadiriyye,
Halvetiyye, Bayramiyye, Naksibendiyye gibi tarikatlar yer almaktadir. Bu tarikatlarda
“esma yolu” ya da “ziihd ve takva yolu” denilen ibadet anlayiglarinin benimsendigi, zahiri
ibadetlere 6nem verilerek halvet® ve uzletin’ izlendigi goriilmektedir. Zahiri ibadetleri
onemsemeyen ve ilkine muhalif bir tavir sergileyen Horasan ve iran kokenli Horasan Ekolii
(Mektebi) ise Allah’a ulasmanin en yakin yolu olarak “ask ve cezbeyi 6n plana ¢ikarmistir.
Yesevilik, Haydarilik, Vefailik, Kalenderilik, ve Bektasilik gibi yapilar bu ziimre
kapsaminda degerlendirilmektedir (Ay, 2014, s. 27-28); (Oztiirk, 2013, s. 64-65). Ocak,
halk sifileri olarak betimledigi bu ziimrenin, gécebe Tlirkmen ¢evrelere hitap ettigini ve halk
arasinda Horasan Erenleri ya da abdal, baba, dede gibi unvanlarla anildiklar1 da
belirtmektedir (Ocak, 2014a, s. 79).

Tarikat yapilari, merkezi iktidara, kurumsal inanisa ve Orfe gore degerlendirildiginde
ortodoks-heteredoks olarak ikiye ayrilmaktadir. Kurumsal ve kitabi Islam’dan kaynagin
alan, kurumsal/yerlesik gelenek “ortodoks” kavramiyla ifade edilirken, iktidar odagina
dayali mesruluk zemininde egemen bir sdyleme dayanan ortodoksiye alternatif olarak ortaya
cikan, seriatin zahiri kurallarina kayitsiz olan Ogreti ise ‘“heteredoks” kavramiyla
aciklanmistir (Ay, 2014, s. 28); (Kudret Emiroglu, 2003, s. 646). Genellikle esma yolunu
benimseyen ve siyasi iktidar destekli tarikatlar ortodoks karakterdeyken, ask ve cezbe

yolunu tercih edenlerin heteredoks karakterde oldugu goriilmektedir (Ay, 2014, s. 27).

6 Zahid, ve mutasavviflarin Allah’la bas basa kalarak ibadet etmek igin 1ss1z yerlere gekilerek yalmz kalmasini
ifade etmektedir (Uludag, 1997).

" Uludag, uzleti su sekilde tanimlamaktadir: “’Bir kenara ¢ekilme, alakay: kesme, beden ve diisiince itibariyle
ayr1 olma’ gibi anlamlara gelen uzlet, tasavvufta bir zahidin veya sifinin Allah’a daha fazla ve daha ihlash
sekilde ibadet etmek i¢in diinyevi islerden kendini soyutlayarak biitiin varligiyla Hakk’a yonelmesini ifade
eder. (Uludag, 2012).
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Ancak bu kavramlar konusundaki temel elestiri, Hiristiyan teolojisine dayanmasiyla
alakalidir. Fuat Kopriilii, Abdiilbaki Golpmnarli gibi bazi aragtirmacilar gliniimiizde
heteredoks kavramiyla ifade edilen Kalenderi, Haydari gibi ziimreleri “Sii-Batini”
kavramlariyla ifade etmislerdir. Oztiirk ise buna alternatif olarak basta bir tarikata bagh
olmayan muhalif karakterli ve meczup dervisler i¢in kullanilan muvelleh® kavramini
tartismakta, basta Kalenderi, Haydari ve Rifailer i¢in kullanilan terimin her ne kadar
kaynaklarda ¢ok fazla kullanilmasa da yaygimlik kazandigim belirtmektedir (Oztiirk, 2013,
S. 73-87). Ocak ise burada ifade edilen Ortodoks kesimi “conformist sufilik” adi altinda
inceleyerek genellikle Siinni, sehirli ve siyasi iktidara uyumlu, iyi egitim almig ve yerlesik
kesimin olusturdugunu ifade etmistir. “Non-corformist sifilik” altinda inceledigi heteredoks
kesimin ise siinni kesim disinda kalan, genellikle konar-gocer karakterli ve merkezi iktidara
ters diisen bir yapida oldugunu belirtmistir (Ocak, 2011, s. 76-77). Bunlara ek olarak Baki
Oz de heteredoks kavramini, “kabul gérmiis dinin/inanisin/diisiincenin temel kurallarina
yeni ve 0zgiin yorumlar getirerek onu gelistirmek, degistirmek™ ve “kabul edilmis cemaatin
disinda olmak, kurulu diizene kars1 olmak™ seklinde tanimlamaktadir. Ayrica, heteredoks
kavramini “halk diizeyinde kalmak™ ve “halkin anlayabilecegi diizeyde bir inangsal anlay1s
gelistirmek” olarak nitelemektedir. Bu nedenle “heteredoks” kavrami, “halk Islami”
seklinde de yorumlanmistir (Oz, 2001, s. 142). Bu bakimdan, halk arasinda yayilan islam

anlayisinin daha ¢ok heteredoks nitelik tasimakta oldugu diistiniilebilir.

Bu kavramlara iligkin 6zellikler dikkate alindiginda, Abdallik olgusunu i¢inde barindiran
yapilarin heteredoks yapiya daha yakin durmasi beklenmektedir. Erkan da Abdalin kim
oldugu sorusu i¢in “heteredoks dervig” gibi bir yanitin bir ziimre kimligi olarak netlik
kazanmasa da bu adla anilan kisilerin islevinin ortaya ¢ikmis olacagini belirtmektedir.
“Heteredoks dervis” kavraminin genis bir anlam ifade etmeye baslayarak Anadolu’da
Islam’1 yayma gorevi iistlenen her kisinin Abdal olarak adlandirilmasi gibi bir olasiligin
ortaya ¢iktigindan s6z etmektedir. Abdal telakkisi, herhangi bir etnik kékene bakilmaksizin
“bir tarikata bagli” yani “mirit” olan kisileri ifade eden bir unvan olarak karsimiza

cikmaktadir. Bu terim, Kopriilii’den 6grendigimiz kadariyla Bektasilikte varligim1 devam

& Miivelleh, Arapga bir kelime olup “veleh” kokiinden tiiremistir. Saskinlik anlamina gelir. Bu kokten tiiretilen

miivelleh ise, “ilahi ask ve cezbe ile akli bagindan giderilmis, saskinlastirilmis kimse” anlamina gelmektedir
(Ocak, 2016c¢, s. 109).
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ettirmesi sonucunda bu inan¢ ekseni etrafinda yetisen miiritlerin kimisinin de bu isimle
anildigr ve Alevi-Bektasi edebiyatinda ¢ok sayida Abdal mahlasiyla anilan isimlerin
bulundugu goriilmektedir. Bu durumun “Abdal”, “Abdal Dede”, “Pir Sultan Abdal”, “Cafer
Abdal”, “Geng¢ Abdal”, “Sadik Abdal”, “Teslim Abdal” gibi sayisiz 6rnegi bulunmaktadir
(Erkan, 2008, s. 14,16).

1.3.3. Anadolu’da Ortaya Cikan Inang Sistemleri ve Tasavvufi Ziimreler

XI. ylizyildan itibaren Horasan ve Irak temelli tarikatlar, Anadolu’da da etkili olmaya
baslamislardir. Ancak, abdallikla baglantilar1 bakimindan Horasan ekoliine bagl: tarikatlar
konumuzla yakindan iligkili goriinmektedir. Yukarida s6z edildigi gibi temelde iki farkli
ekoliin iirlinleri olarak ortaya ¢ikan tarikatlardan, abdallik gelenegin alt yapisini olusturanlar,
genellikle kirsal kesimdeki Tiirkmen asiretler arasinda yayilmasi ve Horasan ekoliiniin
benimsedigi “ask ve cezbe” yolunu tutmalar1 bakimindan muhtemelen “heteredoks” karakter
tasimaktadirlar. Bunlar arasinda 6zellikle Melametilik (digerleri lizerinde etkili olan bir
mesrep, fikir akimi), Vefailik, Yesevilik, Kalenderilik, Haydarilik, XV. yiizyildan sonraki
goriinlimiiyle ise Bektasilik, Alevilik sayilabilir. Bunun disinda Rifailik, Halvetilik,
Kadirilik, Mevlevilik gibi Anadolu’da yayilma imkani bulan ancak g¢ogunlukla kentli

kiiltiirle baglantili, siinni karakterli tarikatlar de bulunmaktadir.

1.3.3.1. Yesevilik

Etkili Oldugu Tarih Araligi: X11.-XIX. ylizyil.

Kurucusu: Ahmed Yesevi (6.1167).

Kisaca Tarihgesi: Orta Asya’da baslayan en erken sifilik geleneginin temsilcisi sayilan ve
Pir-i Tiirkistan diye anilan Ahmet Yesevi’nin (Ocak, 2014b, s. 51) ardindan onun tasavvuf
yolu ve diisiincelerinin Orta Asya’nin ¢esitli bolgelerinde miiritleri arasinda yayilmasiyla
ortaya ¢ikmistir (Tosun, 2013). Yeseviligin konumuz agisindan en dnemeli 6zelligi kuskusuz
onun agk ve cezbeyi dnemseyen Horasan Melamiligi etkisinde olmasidir. Nitekim Ahmet
Yesevi'nin yetismesinde en etkili olan iki kigiden biri biiyiik ihtimalle bir Melameti sifisi

olan Hace Yusuf-1 Hemedani ve Melameti-Kalenderi seyhi olan Arslan Baba’dir. Ahmet
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Yesevi’nin bu iki sahistan ¢ok etkilendigi ve sfilik anlayisinda da bu iki tasavvuf akiminin

biiyiik tesiri oldugu diisiiniilmektedir (Ocak, 2014b, s. 55-56).

Ahmet Yesevi’nin tasavvuf anlayisi, eski geleneksel inang ve adetleri, yeni Islami kaliplar
icinde yasatan bir anlayisa sahiptir. Yani eski Budist, Samanist, Maniheist kiiltiirle,

Melameti-Kalenderi stfiliginin ortak bir yorumu bigimindedir (Su, 2011, s. 105).

Yesevilikle ilgili bir diger 6nemli tahlil ise, Ocak’in dikkat ¢ektigi Yesevilik, Vefailik ve
Haydarilik arasindaki baglantidir. Buna gore, Yesevilik, Kalenderilikteki unsurlarin 6nemli
bir temsilcisi durumundaki Haydarilik i¢inde daha XIII. yilizyilda erimeye baslamis ve
Haydarilik vasitasiyla Bektasilik igerisinde hatiralarini ve etkilerini stirdiirmiistiir (Ocak,
2014b, s. 61-63). XIII. yiizyildan itibaren Anadolu’ya gd¢ etmeye baslayan Yesevi dervisleri
Islam{ inanglar1 halkin anlayacag basit bir dille anlatmay: kendilerine gorev edinmislerdir.
Anadolu’da 6zellikle koylerde, gogebe ve yart gocebe Tiirkmen kitleleri arasinda etkili
olmuslardir (Oztiirk, 2013, s. 71).

Yeseviligin miizikle iliskili olarak, zikr-i ¢aykun denilen zikir torenleri iginde ritim ve
musikinin uyum i¢inde devam etmesi i¢in zakirin ¢ingirak gibi bir aleti kullandig1 ifade
edilmektedir (Tosun, 2013). Yeseviligin dogrudan Anadolu’da etkili olmamakla beraber,
etkilerini diger tarikatlar yoluyla siirdiirdiigli soylenebilir. Bu da Abdallik gelenegine de

dolayl1 yoldan etkilerde bulunmus olabilecegini gdstermektedir.

Onemli Kisiler: Arslan Bab (Ahmet Yesevi'nin ilk hocasi ve seyhi), Yusuf el-Hemedani,
Ishak Bab, Siiksiik Ata (Siiziik), Ibrahim Ata, Zengi Ata, Mevdid Seyh, halifeleri; Manstr
Ata, Said Ata, Stfi, Muhammed Danismend, Hakim Ata (Tosun, 2013).

Etkili Oldugu Bolgeler: Orta Asya, Maveraiinnehir, Taskent.

1.3.3.2. Melamilik

Etkili Oldugu Tarih Araligi: 1X.-XV. yiizyil (DIA, 2004).
Kurucusu: Hamdiin el-Kassar (6.885) (DIA, 2004).
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Kisaca Tarihgesi: Eski Hint-iran mistik kiiltiirlerinin izlerini tastyan Horasan ve
Maveratlinnehir bolgelerinde gelisen Melametilik, “Hak Teala ile beraber olmak i¢in sirrini
gizlemek, yakinlik ve kulluk adina kendini kinamak, halka yalnizca kusur ve kabahatlerini
gosterip iyiliklerini gizlemek suretiyle onun kinamasini celbetmek” anlamina gelmektedir

(Ocak, 20164, s. 64-65).

Ik kez IX. yiizyilda Nisabur’da ortaya c¢ikan Melamiligin temelinde mal biriktirmemek,
fakir olmak, iyiligi gizlemek, kotiligli aciga vurmak, ilim ve amelle 6viinmemek gibi
prensipler bulunmaktadir. Tiim bu nitelikleri yansitir sekilde dis goriiniise ve siislemeye
onem vermezler. Halkin i¢inde halktan kisiler olarak goriiniirken, goniillerindeki halleri gizli
tuttuklar1 bilinmektedir (Oztiirk, 2013); (Alsan, 2012, s. 48-49); (DIA, 2004). Melamilere
gore Tanr1’ya en yakin yol “géniil”diir. Bu nedenle de bu yolun yolcusu olabilmenin kosulu,
oncelikle insanin kendisindeki gurur ve sehveti kirmasi ve diger insanlar1 hos gérmesi olarak
kabul edilir (Sunar, 1975, s. 20). Melamiler, iradelerini Hakk’a vermisler diinyadan,
varliklardan kurtulmuslardir. I¢lerinden Hakk’a, dislarindan halka bagh olan kisilerdir.
Melamiler, halkin sevgi saygisini kazanma cabasi i¢inde bulunmaktan, ululuktan, kendi
benligini gostermekten kaginmaktadir. Melamilik, agir bir ziihd hayatina, halvete ve riyaza
dayanan tasavvuf anlayisina tepki olarak dogan, engin bir vecd ve ilahi zevki 6ne ¢ikaran bir
inang sistemidir (GOlpinarli, 2014, s. 244); (Ocak, 2011, s. 154). Golpinarli, Melamilerin,
kalbin ve biitiin uzuvlarin icra ettigi bir zikir araciligtyla her an Tanr1’yla bir olmak, vahdet
sirrin1 bilmek olarak tanimladiklari “daim zikir”i 6n plana ¢ikardiklarini belirtmektedir (Ay,

2014, 5. 72).

Melamiler, stfilerin vecd ve tevaciid halinde ortaya koyduklar1 raks ve sema gibi halleri
dogru bulmazlar (DIA, 2004). Zikirle vecde gelip bagirip ¢agirmayla kendini gdstermeye
calismazlar (Golpinarli, 2014, s. 244). Bu durum, onlarin benliklerini 6n plana ¢ikarmaktan
kacman tutumlariyla ve ibadetlerini igsel olarak yapmalariyla ortiisen bir davranistir.
Nitekim sema ve raks gibi haller, disaridan gézlemlenebilen ve dikkat ¢eken bir ibadet

bicimi olarak, Melamiligin yukarida sayilan 6zellikleriyle ters diigmektedir.
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Ayn1 zamanda, fikir, bir nesve olarak da kabul edilen Melamilik, “Horasan Erenleri”
tabiriyle ifade edilen Horasan merkezli tasavvuf anlayisinin da temel egilimidir. (Alsan,
2012, s. 47-48). Melametilik Abbasiler arasinda esnaf kesimi arasinda dogup gelisen giiglii
bir mistik akim olmasi bakimindan (Ocak, 2016a, s. 63) Ahilik teskilatiyla da
iliskilendirilmektedir’” Melamilik, daha sonralar1 XV. yiizyilda Haci Bayram Veli’nin
halifesi Omer Sikkini ile birlikte, Bayramilik igerisinde Bayrami Melamiligi sekline

biirtinerek etkilerini stirdiirmiistiir.

Horasan ekoliiniin fikirlerini yansitan Melamilik akimi, sistemli bir tarikattan ¢cok bir mesrep
olarak degerlendirilse de pek cok tarikatin tesekkiil siirecinde onlara niifuz ederek diisiince
bigimlerini etkilemis, yeni akimlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur (Oztiirk, 2013).
Golpmarl’nin da belirttigi gibi, Melamilikten dogan tarikatlar zikir (esma) yolunu tutan
tarikatlardan ayrilan, ask ve cezbe yoluyla Tanri’ya ulasilacagini savunan Abdallar,
Kalenderiler, Haydariler, Camiler, Bektasiler ve Mevlevilerdir. Bu tarikatlar Melamilikten
dogmakla beraber, giyim kusam O6zellikleri bakimindan birbirine benzemeleriyle dikkat
cekmektedir. Ancak XVII. yilizyildan itibaren Bektasilikle kaynasan bu gruplar ayri birer
ziimre olmaktan ¢ikmislardir (G6lpinarli, 2014, s. 252-253, 256).

Onemli Kisiler: Hamd{in el-Kassar(271/884) Ebu Hafs el-Haddad (6.260/874), Sah Siica-1
Kirmani (6. 270/883) ve Ebu Osman el-Hiri (6. 298/910) (ilk kusak Melametiler), Mahfuz
b. Mahmud, Yusuf b. Hiiseyin er-Razi, Ebii'l-Hasan el-Kannad, Ebu Ca'fer Ahmed b.
Hamdan el-Hiri, Muhammed b. Fazi el-Belhi, Ebii'l Hiiseyin el-Verrak, Ebu Bekir el-Vasiti,
Muhammed b. Abdiilvehhab es-Sekafi, Abdullah b. Muhammed b. Miinazil, Miirtais, Ebii'l-
Hasan el-Busenci, Ebu Abdullahet-Turugbezi, Abdullah b. Muhammed er-Razi, Ibn Niiceyd
(ikinci ve tglincii nesil Melametiler) , Ziinnun el-Misri, Sehi et-Tisteri, Hakim et-Tirmizi,
Ciineyd-i Bagdadi, Ruveym b. Ahmed, Hallac-1 Mansur. Semniin el-Muhib, Ebu Ali er-
Ruzbari, Diikkive Ali b. Ibrahim el-Husri gibi Melameti egilimlere sahip Stfiler de
yetismistir (DIA, 2004).

Onemli Kaynaklar: Nisaburlu Muhammed b. Hiiseyin es- Siilemi (6.1021)- Risalet iil-
Meldametiyye, Harglsi-Tehzib il Esrar (DIA, 2004).

9 Melamilik-Ahilik iliskisi “Ahilik” konusu iginde ele alinacaktir.
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Etkili Oldugu Bolgeler: Horasan, Nisabur, Maveralinnehir, Mekke, Bagdat Buhara,
Semerkant, Fergana, Musul, Halep, Sam, Anadolu, Rumeli (DIA, 2004); (Oztiirk, 2013);
(Golpnarli, 2015).

1.3.3.3. Bayramilik

Etkili Oldugu Tarih Araligi: XV.-XIX. (?) ylizyil.

Kurucusu: Haci Bayram Veli (6. 1429-30).

Kisaca Tarihgesi: Anadolu’da dogup biiyliyen Tiirk mutasavvif tarafindan kurulan ilk
tarikattir. XVII. yiizyilda Anadolu’da yayginlik kazanmistir. Daha ¢ok ciftci, koyli gibi orta
tabakadan kisilere hitap eden tarikatin kurucusu (Ocak, 2011, s. 54), biitiinlesik bir tasavvuf
anlayis1 olan Hact Bayram Veli, halkla ciftcilik yaparak imece usulii ekin kaldirmasi gibi
ozellikleriyle “Ahi Baba” olarak taninmistir. Hact Bayram Veli’nin 6liimiinden sonra
Aksemseddin’e bagli kolu, Semsiyye ve Omer Sikkini’ye bagli kolu Melamiyye adl1 olarak
adlandirilmigtir  (Fuat Bayramoglu, 1992). Coskun bir cezbe ve aska dayali bir Vahdet-i
Viicd anlayisi i¢ince olan Omer Sikkini ile beraber tarikat Melami bir nitelik kazanmis ve

halk arasinda daha ¢ok yayginlik kazanmistir (Ocak, 2011, s. 53-55).

Onemli Kisiler: Hac1 Bayram Veli, Aksemseddin, Omer Sikkini
Etkili Oldugu Bélgeler: Anadolu (Ankara ve cevresi, Gelibolu, Balikesir, Bursa, Istanbul,
Kiitahya, Sivas, Larende)

Onemli Kaynaklar: Aksemseddin- Risdletii n-nusiyye

1.3.3.4. Vefailik ve Babailik

Etkili Oldugu Tarih Araligi: Xlll.- XV. yiizyil.

Kurucusu: Ebii-1 Vefa el-Bagdadi (6. 1107).

Kisaca Tarihgesi: Ebii’l Vefa donemin en énemli seyhlerinden olup, Imam Zeynelabidin
soyundan gelmektedir. Seyyidliginden dolay1 toplumun her kesiminden ¢ok sayida miiritleri
olmustur (Sahin, 2012). Menakibnamelerde anlatilanlardan onun heteredoks bir seyh oldugu
tahmin edilmektedir. Nitekim halifeden aldig1 bir mektupta da kadin ve erkekleri huzurunda

toplayarak ayin yaptigi ve kadehle onlara sarap sunduguna dair satirlar bulunmaktadir
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(Ocak, 20144, s. 125). Irak ve Suriye’de Tirkmenler arasinda yayilan Vefalyye (Ocak,
2014a, s. 90), Anadolu’da daha ¢ok Giineydogu Anadolu’da faaliyet gosteren, kirsal
kesimden ¢ok sayida miiridi bulunan Dede Garkin ile halifesi ve torunu olan Baba Ilyas’mn
faaliyetleri sonucu yayginlik kazanmistir. (Sahin, 2012). Elvan Celebi’nin menakibinda
anlatildig1 gibi Baba Ilyas’in kadin erkek karisik zikir meclisleri tertip etmesi, tarikatin
heteredoks karakterini Anadolu’da da muhafaza ettigini gostermektedir.’® Abdalan-1 Rum
ziimresinden Baba ilyas’in miiridi olan Geyikli Baba’nin da Vefailige bagl bulundugu
bilinmektedir (Ocak, 2014a, s. 123,126). Ayrica, Abdal Musa, Abdal Murad gibi Rum
Abdallar1 da Vefaiyye’ye bagli, Baba Ilyas miiritlerindendir (Golpmarli, 2014, s. 264). XV.
yiizyila kadar Anadolu’da varligini siirdiirmiis olan Vefailik, daha sonra Bektasilik i¢cinde

yer almis, XVI. yiizyildan itibaren de Aleviligin iginde erimis olmalidir (Ocak, 20144, s. 90).

Vefailik, Babailik hareketini baslatan bir tarikat olarak da dikkat ¢ekmektedir. Vefailige
mensup olan Baba ilyas-1 Horasani ve en iinlii halifesi Baba Ishak’in Anadolu’da baslatt1g:
Babailik hareketi, Vefailikle birlikte Kalenderilik, Haydarilik ve Yesevilik olmak iizere dort
heteredoks tarikatinin teskilatlanmasi sonucu olusan, biiyiik Tiirkmen ziimrelerini i¢ine alan
senkretik bir yap1 i¢inde gelisen sosyal-siyasi bir harekettir (Ocak, 20144, s. 164). Babailigin
Osmanli’nin kurulus evresinde viicut bulmus hali ise Abdalan-: Rum olarak karsimiza ¢ikan
abdallar ziimresidir (Ocak, 2014a, s. 164). Ornegin, Asikpasazade’nin, biiyiik atasi olan
Baba ilyas’tan sz ederken “meczup”, “abdal” anlaminda divane sifatimi kullandigi goriiliir
(Melikof, 2010, s. 79). Bu acidan, Baba ilyas, Dede Garkin, Geyikli Baba gibi, Vefailigin
temsilcilerinin Tirkmen kitlelerine 6nderlik eden kisilerin baba, dede karakteriyle ortiistiigii
goriilmektedir. Ozellikle Rum Abdallarindan {inlii Geyikli Baba’nin Kalederi-Vefai seyhi
oldugu ve ¢ok sayida miiridi bulundugu bilinmektedir (Ocak, 2016a, s. 141-142).

Babailer Isyan1 sonrasinda bu Tiirkmenler ve liderleriyle ilgili olarak K&priilii, Haci Bektas
Veli’yi de Baba Ishak’1n halifesi olarak Vefai-Babailikle iliskilendirmektedir. Hatta Babailer
Isyani’nda Baba Ishak’in idami sonrasi Rumeli’de Seyh Bedreddin taraftar1 Batini mezhepli
(heteredoks) Tiirkmenler, Sar1 Saltik’la birlikte Rumeli’ye giden Tiirkmenler, Karesioglu Isa

Bey zamaninda Aydin iline giden Tiirkmenleri hep bu Babailik hareketinde yer alan

10 Bz. Elvan Celebi, v. 15a-b
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Tiirkmenlerle iliskilendirmistir. Glinlimiizde onlarin temsili ise, Tahtacilar, Cepniler ve tim
Anadolu Kizilbaglaridir (Kopriilii F. , 2012, s. 41-43). Anlasildig: tizere, Babailik hareketi,
gintimiizdeki abdallik geleneklerini etkileyecek olan Abdalan-: Rum’un tesekkiiliine zemin
hazirlamas1 ve oOzellikle Rumeli’den Bati Anadolu’ya abdallik geleneginin Tiirkmen
ziimreler araciligiyla dagilmasinin ilk 6nciileri olarak goriilmektedir. Ayrica, tim bu tarihsel
kaynaklarda verilen bilgiler, Vefailik ve Babailik’in, daha sonra ortaya ¢ikan ve abdal adiyla

da so6zii edilen dervis gruplariyla iliskili oldugunu diisiindiirmektedir.

Onemli Kigiler: Dede Garkin, Baba ilyas, Baba ishak, Hac1 Bektas-i Veli, Ede-Bali, Geyikli
Baba.

Etkili Oldugu Bélgeler: Irak, Suriye, Anadolu (Maras, Mardin, Urfa, Amasya...).

Onemli Kaynaklar: Asikpasazade- Asikpasazade Tarihi; Elvan Celebi- Menakibu'l-
Kudsiyye fi Menasibi'l-Unsiyye,; Nesri-Kitab-1 Cihanniima (Ocak, 2014a).

1.3.3.5. Kalenderilik

Etkili Oldugu Tarih Aralgi: XI11.-XVI. yiizy1l.

Kurucusu: Cemaleddin-i Savi (6. 1232-33) (Azamat, 2001).

Kisaca Tarihgesi: Temeli ilahi agk ve cezbeye dayanan ve bu aska ulagsma disindaki her seyi
degersiz goren Kalenderilik (Oztiirk, 2013, s. 89), X. yiizy1l baslarindan itibaren ilk kez Orta
Asya ve Iran’da ortaya ¢ikmug, XIII. yiizyilm ilk yarisinda Mogol istilasiyla beraber
Anadolu’da hizla yayilmistir. Koken itibariyle Hint-Iran mistik gevrelerinden etkilenen
Kalenderilik; Hinduizm, Budizm, Maniheizm gibi eski Asya dinlerinin izlerini de
tagimaktadir (Su, 2011, s. 138); (Ocak, 20164, s. 57-63); (Oztiirk, 2013, s. 89). IX. yiizyilda
Horasan’da ortaya ¢ikan Melametilik ile yakin iliski i¢inde bulunan Kalenderiler, Meldmiler
gibi disaridan bakilinca bilinip bilinmemeye, halktan gizlenme ya da kendilerini gostermeye
onem vermezler (Azamat, 2001). Nefahat da Kalenderilerin Melamilikten farkli olarak
sadece farzlari yerine getirdiklerini ve ibadetlerini gizleme geregi duymadiklarini belirtirken
onlar1 bu yoniiyle elestirir (GOlpinarl, 2014, s. 254). Ancak, onlar tasavvuf firkasi olarak
anilmaktan ¢ok tekke seyhlerinin aksine halkin kabul ve reddini 6nemsemeden, halkin

yargisina aldirmadan nefsin hallerine ve nefsi murakabeye yonelen kimselerdir. Bu durum,
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tekke seyhlerinin onlar1 sufiye ziimresinin disinda saymalarina neden olmustur (Oztiirk M. ,

2001, s. 80-83) Siihreverdi, Kalenderilik-Melamilik farkini soyle agiklamaktadir:

Kendi adimi Kalender bilen sarhos, geleneklere aykiri olarak halkla az oturup
kalkarlar. Onlarin cismani amelleri ve nafile namazlar: az olmakla birlikte, seriatin
izin verdigi kadar faydalanmak icin diinya lezzetinden ve rahatligindan hicbir sey
nasip almamiglardr. Mal, elbise, mesken ve miilk biriktirmeye merakli degiller.
Goniilden gani olduklary i¢in onunla iktifa ederler ve fazlasin elde etmek icin ¢aba
gostermezler. Ogrenmelidir ki Meldmeti ve Kalenderi arasindaki fark soyledir:
Meldmeti, ibadetini saklamak igin ¢aba gosterir, ama Kalender gelenege karsittir.
Melameti, tiim haywl islerde ve ibadet yapmak i¢in mesai gosterir, ¢iinkii yiikseligini
onda bulur, ama halkin goziinden gizli ve sakl tutar. Onlarin davranislar: belli
olmadigi icin normal insanlara benzer. Kalender esasta zahiri korumaz ve goniil
zevkini kendine sermaye eder (Mostafavi, 2016, s. 99).
Vahidi, Kalenderileri, yiizleri tiragli ve kara yilin veya altin saris1 ciippeleri disinda ¢iplak,
kildan yapilmis sivri bork giyen kisiler olarak betimlemistir. Davul, def ve sancak tastyarak
dua okuyan, neseli, coskulu, ahenkli havalar s6yleyen ve dilencilikle yasamlarini siirdiiren
Kalenderilerin Tanrisal gergekle yiiz ylize gelmeleri, yiizlerinin tiragli olmasini agiklar
niteliktedir. Tanrtyla sik sik karsilagsmalari nedeniyle cogu kez vecd iginde raks ettikleri
goriilmektedir. Ayrica, Tanrisal temaslar1 sonucu, bu gecici diinyaya baglanmamak, aksine
stirekli kokenlerini aramak icin arayis i¢inde olmak gerektigine inandiklar1 da bilinmektedir
(Karamustafa, 2015, s. 82-83). Kalenderiler i¢in sema, mistik sirlara erisebilmenin yolu olan
vecd halini yasayabilmenin bir araci olarak en onemli ibadet konumundadir. Hatta bu

nedenle esrar, afyon, kenevir gibi uyusturucu maddeler kullandiklar1 da bilinmektedir (Ay,

2014, s. 72); (Oztiirk, 2013, 5. 91).

Kalenderi semalarina (samah) dair ilk bilgilere Sar1 Saltik’in miiridi olan Barak Baba
dolayisiyla ulasilabilmektedir (Ocak, 2016a, s. 233). Barak Baba’nin, acayip bir goriiniime
sahip sik sik vecde giren bir dervis oldugu kaynaklarda belirtilmektedir. Dans, tiirkii ve
anlagilmaz deyisler soyledigi, hatta cezbeye kapildiginda sdyledigi deyislerin Kutb el-*Alevi
tarafindan giliniimiize kadar aktarildigi bilinmektedir (Karamustafa, 2015, s. 78). Barak
Baba’nin raks ederken iizerinde bulunan can ve zillerin, madeni halkalarin {rpertici
seslerinin seyhin naralarina karistig1 anlatilmaktadir. Vahidi de Kalenderi ziimrelerin davul,
diimbelek ve borular ¢alarak raks ederken yerlere serildigini aktarmaktadir (Ocak, 20164, s.

233-234). Kopriili ise Kalenderilerin kiyafetleri, raks ve semalar1 ile Radolf’un tasvir ettigi
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eski Tiirk” Baksi-Kam-Ozan”larinin rolleri, kiyafetleri, vecd halinde raks etmeleri
arasindaki biiyiik benzerlige dikkat ¢ekmektedir (Kopriilii F. , 2012, s. 29). Ocak, Sar1 Saltik
semahinin da tipki Saman ayinlerine benzer bir tasviri olarak Kalenderilerin esrar alarak
vecde geldikleri ve ¢ilginca semah ettikleri, kendilerinden gectiklerinde fark etmeden
tizerlerindeki aletlerle kendilerini yaraladiklar1 6rnegini vermektedir (Ocak, 2016c, s. 112).
Oztiirk, bu yaralanmayla ilgili daha ayrintili bilgi vermektedir. Buna gére, bulundugu yerden
uzaktaki diismanla savagma motifinin goriildiigii Orta Asya kokenli saman ayinlerinde,
elinde tahta kiligla savasilmaktadir. Sar1 Saltik da, Ibnu’s Serric’in aktardigma gore,
yanindaki bir toplulukla bulundugu yerden uzakta gaza edecegini sdyleyerek iizerindekileri
cikararak c¢iplak bir halde sanki diismanla savasiyormuscasina istirap verici hareketlerde
bulunmakta ve iizerinden kanlar akmaktadir. Oztiirk, keramet olarak gosterilen bu
hareketlerin 6ziinde bir sema ayininin tasviri oldugunu belirtmektedir (Oztiirk E. , 2013, s.

130-131).

Kalenderiler siir ve edebiyat konusundaki hiinerleriyle de dikkat ¢gekmektedir. Mostafavi’ye
gore “Evhadeddin-i Kirmani medrese ve ziihdii kotiileyerek riyakarliga ve kibirlige karsi,
Kalenderiyyat ve tamat kalibinda s6ylemis oldugu siirlerinde, meyhane ve sarabin makamini
yiikseltmistir. Bu siirler genellikle sema ve cezbe halinde soylenmekteydi” (Mostafavi,
2016, s. 104). Senai, Attar, Ahmed Gazzali gibi diger baz1 sairlerin Kalenderilikle ilgili
siirleri de kayda deger bilgiler vermektedir:

Biz hazreti askin maiyetindeyiz.

Kalenderilerin sokaginda ikamet ederiz.

Hem meyhanede Tanri 'nin huzurundayiz,

Hem de dertli adamlarin maiyetindeyiz (Mostafavi, 2016, s. 105).

Kalles, Kalender ve dsik olmak,

Ayyas, putperest ve bozguncu olmak,

Meyhane késesinde yasamak,

Sufi hirkasi iginde miinafik olmaktan daha iyidir (Mostafavi, 2016, s. 106).

Ask yolunda kalici isen,

Kalender gibi fakirlik dairesine gel

Pergel cizgisinde oldugu gibi ayagini basina koy.

Yoksa bu yol senin yolun degil. Git, oyalanma (Mostafavi, 2016, s. 106).
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Kalender seyhi Cemaleddin-i Savi’nin bir halk efsanesine doniistiiriildiigli bir manzumede
Kalenderilerin bu alemi terk eden ve her seyden yiiz ¢eviren kimseler olmalariyla ilgili olan

su satirlar da dikkat ¢ekmektedir:

Gel bu alemden el ¢cekelim )

Kalenderce bir tekbir séyleyelim (Oztiirk M. , 2001, s. 87).
Heteredoks dervisler arasinda Kalenderiler, Abdallarin 6nemli bir kesimini olugturmalari
bakimindan 6nemlidir. Abdal Musa, Kaygusuz Abdal, Seyyid Ali (Kizil Deli) Sultan, Sultan
Sucaud-Din, Otman Baba, Demir Baba gibi tinlii dervislerin Rum Abdallar: yahut
Kalenderiler olarak bilindigi dikkat cekmektedir. Bu kisilerin daha sonra Bektasilik
igerisinde onemli evliyalar olarak sayildiklari da gortilmektedir. (Ocak, 20164, s. 272) . Yine
Kopriilii, Haydari ve Yeseviler gibi Osmanli’nin kurulus yillarinda etkili olan Abdalan-1
Rum’un i¢inde yer alan Kalenderilerin, “baba”, “abdal” lakaplarin1 kullandigini, “abdal” ile
“kalender” in ayni anlama geldigini belirtmektedir. Fakiri de esrara diigkiin olan ve

boyunlarina halkalar takan Kalenderileri Abdallarla ayni1 saymaktadir (Azamat, 2001).

Kurulus doneminde Abdalan-1 Rum i¢inde aktif rol oynadiklari bilinen Kalenderilerin (Ocak,
20164, s. 140-141), Osmanl1 ydnetimiyle iliskileri, Seyh Bedrettin Isyan1 ve Torlak Kemal
isyanindaki takibata ve Arnavutluk seferi sirasinda sultana diizenlenen suikast girisiminde
Otman Baba’nin dervislerinin sorumlu tutulmasina kadar devam etmistir. Bunun {izerine
Rumeli’deki Kalenderi dervisler Anadolu’ya siiriilmiistiir. XVI. yiizyildan itibaren S$ii-
Safevi propagandasi sebebiyle Kalenderilere kars1 daha sert bir tavir alinmaya baslanmistir.

XVII. yiizyildan itibaren de Kalenderiler, Bektasiligin i¢ine karismislardir (Azamat, 2001).

Sonug olarak, dnce Abdalan-1 Rum ic¢inde ad1 gegen Geyikli Baba, Abdal Kumral, Abdal
Musa, Doglu Baba gibi iinlii Kalenderi seyhlerinin daha sonra Bektasilik icinde dnemli
kisiler olarak kabul gordiigii ve abdallikla ilgili 6zel kimliklerini Bektasilik iginde
strdiirdiikleri goriilmektedir (Ocak, 2016a, s. 140-141). Muhtemelen onlara dair izler

Bektasilik-Alevilik iizerinden giiniimiize dek varligini stirdiirmiistiir.
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Ozellikle Abdal Musa ona 6zel olarak diizenlenen dini ritiiellerden (Abdal Musa Cemi, Abdall
Musa kurbani gibi) anlasilacag lizere glinlimiiz Alevi kiiltiirii iginde hala saygi gormektedir

(Zelyurt, 2011, s. 465).

Onemli Kisiler: Ebu Ahmed-i Cisti, Baba Tahir-i Uryan, Baba Hemsa ve Ebu Sald-i Ebii'l-
Hayr, Baba Tahir, Baba Cafer ve Seyyid Hemsa, Haci Abdullah Herevi, Hakim Senai,
Feridiiddin Attar, Fahreddin-i Iraki, Hafiz-1 Sirazi, Mevlana Celaleddin-i Rumi, Hiiseyni
Sadat el-Gtiri, Ebx Bekr-i Niksari, Celal-i Dergezini, Muhammed-i Belhi (Azamat, 2001).
Etkili Oldugu Bélgeler: Horasan, Maveraiinnehir, iran, Anadolu.

Onemli Kaynaklar: Hatib-i Farsi-Menakib-1 Cemaleddin-i Savi, Fakiti-Tar rifat (1534),
Vahidi-Mendkib-1 Hdce-i Cihdn ve Netice-i Cdn.

1.3.3.6. Haydarilik

Etkili Oldugu Tarih Aralgi: XI11.-XVI. Yiizyil

Kurucusu: Kutbiiddin Haydar (6. 1221 [?] )

Kisaca Tarihgesi: Kalenderilikle biiyiikk yakinlik gosteren Haydarilik, bir nevi
Kalenderiligin devami olarak da diisiiniilebilir. Oyle ki, Ocak Haydariligi, Kalenderi
Zihniyet diinyasindan dogan ikinci biiyiik Kalenderi tarikati olarak nitelemektedir (Ocak,
2016a, s. 93). Kopriilii ise Haydailigi Kalenderiligin 6nemli bir subesi olarak diisiiniir
(Kopriilii F. , 2012, s. 33). Nitekim Yesevilik ve Kalenderilik geleneklerinin bir araya
gelmesiyle Kutbiiddin Haydar tarafindan Iran’da kurulan Haydariyye, Tiirkmenler arasinda
hizla yayginlik kazanan heteredoks bir Tiirk tarikatidir. Mogol istilasiyla birlikte

Hindistan’1n yan1 sira Anadolu’da da yayilmaya baslamistir.

Haydari dervislerinin Kalenderilerle ayni inang ve fikirleri paylastigi diisiiniilmektedir.
Kalenderilerden ayrilan en belirgin 6zellikleri, diinyevi arzularindan vazgeg¢melerinin
sembolii olarak boyunlarina taktiklari demir halkalardir (Ocak, 2014a, s. 195); (Alsan, 2012,
S. 282-83). Vahidi’nin ifadesine gore yanlarinda asili olan zincirler ve kiiciik ¢anlar
bulunmakta ve raks ettik¢e tuhaf sesler ¢ikarmaktadir. Ayrica ser’i kurallara uymayan
Haydariler, namaz yerine sema ve raksi tercih etmislerdir (Ocak, 2016a, s. 172). Fakiri,

“bogaziarindaki ‘Tavk-1 Léanet’ ile her tirlii diinyevi bagdan kurtulduklarin iddia eden
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‘Abdallar’dir” seklinde Kalenderileri anlatirken Haydarilere, kismen de Camilere vurgu
yapmaktadir (Ocak, 2016a, s. 169). Buradan da anlasilacagi lizere Kalenderi, Haydari ve
Abdal kavramlarmin ne kadar i¢ ice ge¢mis oldugu goriilmektedir. Nitekim Haydari
dervisleri kulaklarina, bileklerine, boyunlarina demir halkalar takan, yersiz yurtsuz gezgin
dervisler olarak tanimlanmakta, yalinayak gezdikleri sirtlarina kegeden bir aba, baslarina
kege kiilahlar giydikleri bilinmektedir. Vahidi’nin Anadolu’da goérdiigii dervislerin,
Horasan’da ortaya ¢ikisindan 300 yil sonra, Haydariligin bozulmus ve degisime ugramis
seklini temsil ettikleri goriilmektedir. Anadolu’da bu dervislerin kdylerde ve sehirlerin
mabhalle kenarlarinda vakit gegirdikleri, yaygin olmasa da yollarda rastladiklar1 zenginleri
soyduklar1 kaynaklarda belirtilmektedir. Haydariyye, Anadolu’da XV. yiizyildan sonra
Semsi, Camii, Edhem, Rum Abdallar1 gibi kendilerine benzeyen tasavvufi zlimrelere

karigsmis, baz1 geleneklerini Bektasilik i¢inde devam ettirmislerdir (Yazict, 1998).

Onemli Kisiler: Kutbiiddin Haydar, Hac1 Miibarek-i Haydari.

Etkili Oldugu Bélgeler: iran, Horasan, Tiirkistan, Hindistan, Anadolu, Suriye, Misir, Libya
(Alsan, 2012).

Onemli Kaynaklar: Vhidi- Mendkib-1 H ace-i Cihdn ve Netice-i Céin, Eflaki- Mendakibii’l

—arifin.

1.3.3.7. Camilik

Etkili Oldugu Donem: XI1.-XVI. yiizyl.

Kurucusu: Sehabeddin Ebu Nasr Ahmed el-Namaki el-Cami (6. 1141).

Kisaca Tarihgesi: Horasan kokenli tarikatlardan biri olup XII. yiizyildan sonra Iran’da
dogup X VL. ylizyi1lda Osmanli’da da yayilan Camilik, Ahmed-i Nameki Cam1i’nin ¢ocuklari
ve torunlart doneminde tarikat haline gelmistir (Karamustafa, 2015: 96-97; Uludag, 1993).
Ocak Camiligi Kalenderiligin bir subesi olarak ifade ederken Kuzey Afrika’dan Hindistan’a
kadar ¢ok genis bolgelerde dolastiklarini, musiki ve saraba diiskiin olduklarini

belirtmektedir.

Cantacasin’in, kulaklarina kiipeler, boyunlarina ve el bileklerine demir halkalar takan kigiler

olarak tasvir ettigi Camiler, dig goriiniis olarak Haydarlilere benzemektedir (Ocak, 20164, s.
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174-75); (Karamustafa, 2015, s. 96-97). Eglenceyi siir ve miizikte bulan Camiler, hos
konserleri, giysileri, ince orgiilii uzun saglartyla dikkat ¢gekmektedir (Karamustafa, 1999).
Herkesten sadaka dilendikleri ve ilahiler sdyledikleri bilinmektedir. Bas agik, yalin ayak
dolastiklari, bellerine ¢an kalkmali kusaklar taktiklar1 ve miizikte ¢ok usta olduklari, ¢cok
dokunakli sesleriyle davul ve def esliginde Tanr1’ya dua ve dvgii ezgileri sOyledikleri Vahidi
tarafindan kaydedilmektedir (Karamustafa, 2015, s. 96-97). Tarihi kaynaklara bakildiginda
yapilan tasvirler Camilerin de heteredoks dervislerden 6zellikle Haydarilik’e benzedigini
gostermektedir (Golpimarli, 2014, s. 255). Ta’rifat’ta Camileri anlatan su beyitler dikkat
¢ekmektedir:

Nediir kimlerdiiriir bildin mi Cami
Elinden komaya bir lahz cami

Geyiip kildan basina tdac-1 ilhad
Cihan kavmin ider idlal i ifsad (Golpmarli, 2014, s. 255).

Onemli Kisiler: Ahmed-i Nameki CAmi.

Etkili Oldugu Bélgeler: Tran-Horasan, Anadolu.

Onemli Kaynaklar: Sehabeddin Ismail-Der Isbdt-1 Biiziirgi-i Seyh-i Cdam, Kutbiiddin
Muhammed-Hddikatii-l Hakika.

1.3.3.8. Bektasilik

Etkili Oldugu Donem: XV.-XIX. yiizyil.

Kurucusu: Haci Bektas-1 Veli (6. 1271[?]) tarikatin piri kabul edilmektedir. ikinci piri
sayilan Balim Sultan ile tam anlamiyla teskilatlanmistir (Ocak, 1992); (G6lparli, 2014, s.
268).

Kisaca Tarihgesi: Bektasilik de Melamilikten dogan tarikatlardan olup Golpinarli’nin
deyimiyle Batini yani heteredoks bir goriiniimdedir (Golpinarl, 2014, s. 264). Devletin XVI.
yiizyildan itibaren resmen tanidigr ilk gayri siinni (heteredoks) tarikat olan Bektasiligin
ortaya cikisinda, Vefai, Kalenderi, Haydari ve Yesevi ziimrelerinin de aralarinda bulundugu
Babai hareketinin 6nemli tesirleri vardir (Ocak, 1992). Sunar ise, bunlara ek olarak

Bektasiligi, Asya dinleri, tenasiih ve hulul inanci, Yahudilik, Hiristiyanlik, Hurufilik,
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Babailik, Siilik gibi ¢cok genis inang sistemleri ve tarikat yapilarinin bir senkretizmi olarak

nitelemektedir (Sunar, 1975, s. 11).

Babai hareketinin kuvvetli bir temsilcisi olan Hac1 Bektas-1 Veli, bir Vefai seyhi olan Baba
flyas’n halifesi olarak bilinmektedir. Bektasilik, fetih hareketleriyle beraber ug bolgelerde
ve ozellikle Batt Anadolu’da yayilma imkani bulmus, Balim Sultan ile de teskilatlanmustir.
Geyikli Baba, Abdal Musa ve onun halifesi sair Kaygusuz Abdal gibi “abdal” lakabini
tasiyan ve bugiin Bektasi olarak bilinen seyhlerin ¢ogu aslinda Kalenderi ve Haydari olup,

zamanla Bektasiligin i¢ine kaynagmislardir.

Bektasi ayinlerinde eski Tiirk-Saman etkileri goriildiigii gibi zamanla HurGfi-Sii etkiler de
goriilmiistiir. Saz esliginde “nefes” denilen ilahiler sdylenen ayin ve erkanlarinda ayrica
“glilbank” denilen dualar da okunmaktadir. Bektasilik, Sii etkiler dolayisiyla zaman iginde
devletle ters diismiis ve 1925°te tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla resmen sona ermisse de

giiniimiizde fiilen devam etmekte olup, Anadolu ve Rumeli’de pek ¢ok alana yayilmistir

(Ocak, 1992).

Golpinarli, Abdallar, Kalenderiler, Camiler, Semsiler, Edhemiler gibi toplu halde gezen
dervis gruplarinin ve fiitiivvet ehlinin (Ahilerin) inang, gelenek ve goreneklerinin birleserek
Bektasilik i¢inde temsil edilmeye baslandigini, XVII. yiizyildan itibaren Bektasilikle
tamamen kaynagarak ayri birer ziimre olmaktan ¢iktiklarini ifade etmektedir (Golpinarl,
2014, s. 256,268). Dolayisiyla Bektasilik, Abdallikla beraber ele aldigimiz dervis gruplarini
birlestiren ve tek cati altinda toplayan bir tarikat olarak diisiiniilebilir. Hac1 Bektas’in
Vilayetname’sinde Abdallardan da s6z edilmektedir. Bunlardan birinde Hirkadagi’nin
adiin verilmesiyle ilgili olaninda Hac1 Bektas Veli’nin ve Abdallarin sema etmeleri su

sekilde anlatilmaktadir:

Giinlerden bir giin, abdallariyle Hirkadag: tarafinda seyre ¢ikti (Haci Bektas,
burada Hiinkar olarak anilmaktadir). Dagin iistiine gelince abdallara, tez varin dedi,
bir ates yakin. Abdallar, etraftan ger-¢op yigdilar, ateslediler. Hiinkdr, ates yaninca
cosup semad’a girdi. Abdallar da ona uydular. Kirk kere atesi dolandilar...
(Golpinarli, 2014, s. 36).
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Burada kullanilan Abdal kavrami “dervig” anlaminda kullanilmig gibi goriilmekle birlikte,
sOzii edilen dervisler, basta Bektasilikten ayri bir grup olarak ele alinan Abdallarin,
Bektasilik i¢indeki temsilleri de olabilir. Dolayisiyla, Abdallik geleneginin Bektasilik iginde
takip edilebilecegi diistiniilebilir.

Onemli Kisiler: Hac1 Bektas-1 Veli, Balim Sultan, Abdal Musa, Kaygusuz Abdal, Geyikli
Baba.

Etkili Oldugu Bolgeler: Sulucakarahoyiik, Konya, Eskisehir, Usak, Antalya, Bergama,
Manisa, Bulgaristan, Girit, Macaristan, Arnavutluk, Dimetoka, Misir (Ocak, 1992).

Onemli Kaynaklar: Hac1 Bektas-1 Veli-Vilayetname.

Sozii edilen Kalenderi, Haydari, Cami gibi heteredoks ziimrelerin aslinda ne kadar i¢ ice
oldugu ve ¢ogu zaman birbiriyle es tutuldugu goriilmektedir. Anadolu Selguklulari devrinde
Kalenderi, Haydari, Caviaki terimleri XIV. yiizyilda Abdal ya da Rum Abdallar: olarak
yayginlagan terim i¢inde ge¢meye baslamistir. XV.-XVI. yiizyillarda Rum Abdalr yani sira
Isik ve Torlak terimleri de kullanilmaya baslanmistir. Ornegin Vahidi Kalenderiler,
Abdalan-i1 Rum, Haydariler, Camiler, Bektasiler, Semsiler ve Edhemiler olarak alt1 gruptan
s0z etmektedir (Ocak, 20164, s. 161-168). Kopriilii ise bunlara ek olarak Seyyad da denilen
tiim bu dervis gruplarinin tiimiiyle kastedilenin Kalenderiler olduguna dikkat ¢eker (Kopriilii
F., 2012, s. 32). Ancak her biri, gerek goriiniisleri, gerekse esrar kullanip raks ve sema
ederek ibadet etmeleri yoniiyle birbirleriyle neredeyse ayni karakteri sergilemektedir. Bu
nedenle “abdal” olarak soziinii ettigimiz dervis gruplarini bunlardan bagimsiz olarak
algilamak miimkiin gériinmemektedir. Bu durum, XVI1. yiizyil Kalenderi sairi Hayali Beg’in

su dizeleriyle rahatlikla anlagilmaktadir:

“Ma’nide nazm kigveriniin tdcdariyem
Stiretde ger¢i basi aguk bir Kalenderem

Ben Hayali bas aguk bir Rumeli Abdaliyam
Tekye-i hayretde Mecniin ihtiyarumdur benim

Ey Hayali ask bir yalin Isik makbiibudur
Boyle gormiis bir kigi dyine-i irdakde
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Hayali Haydaridiir tavk-1 ziilfiin kallidur anun

Begiim, teslim kil, boynunda neyler bir geda hakki” (Ocak, 2016a, s. 164-165).
Ayrica sozii edilen dervis gruplarmmin pek cogunda Melameti etkiler goriilse de,
Melamilikteki gibi dig goriinlim ve vecd halini disa yansitma konusunda farklilastiklari
goriilmektedir. Melamilikte daha igsel bir ibadet sekli goriiliirken, Kalenderiler, Haydariler,
Camiler gibi diger heteredoks dervis gruplarinda ibadet ve vecd halinin daha ¢ok disa
yansidigr goriilmektedir. Zaten bu nedenle dis goriiniisler, garip halleri, sema ve raks
etmeleri gibi 6zellikleri dikkat ¢ekmektedir. Ayrica bu gruplarin pek cogunda goriilen
dilencilik 6zelligi, Melametilik’te kabul géren bir durum degildir. Daha 6nce de s6z edildigi
gibi, Melamilik, calisarak kendi ekmegini kazanmayi, bagkalarina yiik olmamay1 ilke
edinmistir.
Yukarida sozii edilen dervis gruplart ve tarikatlarin yani sira, 6zellikle XVI. yiizyildan
itibaren Abdallig1 da kapsayici olmas1 bakimindan bir diger inang yapisi olarak Alevilige
deginmek yararli olacaktir. Ancak inang temeli, ayin ve erkani incelendiginde Bektasilikle
i¢ ice gecmis goriinmesi, hatta pek ¢ok kaynakta Alevilik-Bektasilik seklinde tek bir yapi
olarak ele alinmis olmasi dikkat ¢ekmektedir. Bu nedenle Alevilikle beraber Alevilik-

Bektasilik ayrimina dair temel farkliliklar: da ele almak gerekmektedir.

1.3.3.9. Alevilik

Etkili Oldugu Tarih Araligi: XV1.- XXI. yiizyil.

Kisaca Tarihgesi: Ocak’a gore Aleviligin olusumunda biiyiik etkisi olan iki tarihsel olay s6z
konusudur. Bunlardan ilki Babailer Isyan1 (1239-40), ikincisi Seyh Bedreddin ayaklanmasi
(1416) olup bu hareketlerde, Anadolu’daki heteredoks, konargdger Tiirkmenlerin etkili
oldugu goriilmektedir. Anadolu ve Balkanlarda Aleviligin olusumu temelde bu iki toplumsal
olay sonucunda gergeklesmistir. Babailigin sonraki goriinimii, Rum Abdallar: olarak ortaya
cikan Geyikli Baba, Abdal Musa, Abdal Murad, Kizil Deli gibi iinlii dervislerin soyundan
gelen ve onlarin ismiyle anilan pek ¢ok Alevi dedesi ve ocaklarin varligi, Rum Abdallarmm
Alevilikle iliskisi olduguna en azindan Aleviligin Rum Abdallarina saygi ve hiirmet

gosterdiklerine isaret etmektedir (Ocak, 2016b, s. 78-81).
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Alevilik ve Bektasilik birbiriyle cogu zaman ayni anlamda kullanilmakla beraber, bazi
ayrimlar da s6z konusudur'!. Bektasiligin Abdal Musa vasitasiyla, Rum Abdallar1 ve
Babailerle olan baglantisi, Aleviligin Bektasilikle ayni sosyal tabana bagli olduklarini
gostermektedir (Ocak, 2016b, s. 78-81). Melikoff da Alevilik ve Bektasiligi birbirinden
ayrilamaz iki olgu olarak isaret etmekte, ancak Aleviligi, eski gogebe halk arasinda yer
alirken, Bektasiligin kent merkezlerinde daha ¢ok okumus ¢evre icerisinde sekillendigi
noktasina dikkat ¢cekmektedir. Buna gore, Alevilik ve Bektasilik ayn1 inanca sahip, sosyal
nitelik yoniinden ayrilan iki ziimredir (Melikoff, 1993, s. 29,32). Bektasiligi Alevilik iginde
yeni bir yapilanma olarak ele alan Oz’e gore ise, Bektasiligin yenigerilik igerisinde dolayli
gorevler lstlenerek devlete yakinlastigi donemde, Alevi-Kizilbagliktan uzaklagarak “kent
Bektasiligi” gorlinlimiine  biliriinmiistiir.  Dolayisiyla, Alevi-Kizilbaslik, giderek
Bektasilikten koparak ve “Koy Bektasileri” olarak adlandirilirken kentlerdeki Bektasiler ise
yalmzca “Bektasi” kavramiyla ifade edilir hale gelmistir (Oz, 2001, s. 189). Kizilbas-
Alevilik’te soya baglilik sart1 varken Bektasilik, bir tarikat oldugundan bu yola girerek, bu
yolun ilke ve kurallarin1 benimseyen herkes Bektasidir. Ancak, Haci1 Bektas Dergahina tim
Kizilbas-Alevilerce sayg1 duyulmaktadir (Oz, 2001, s. 189). Alevilikte Bektasilikten farkli
olarak “ocak sistemi” goriilmektedir. Alevi taliplerin inang¢ Onderi olarak gordiikleri
dedelerin, Ehl-i Beyt soyundan geldigine inanilan Dede Garkin, Sar1 Saltik, Seyyid Baba
gibi erenlerin ismi etrafinda bagli bulunan ve soylarinin baglangici olarak kabul ettikleri
kaynaga “ocak” denilmektedir (Er, 2014, s. 54); (Golpinarli, 2014, s. 271). Ocaklarin ortaya
cikisiyla ilgili olarak; ocaklarin Ehl-i Beyt soyundan gelenlerce kuruldugu, Haci Bektas
doneminde kuruldugu, Anadolu’daki dinsel/siyasal liderler-Tiirkmen babalar1 ve aileleri
tarafindan olusturuldugu, Sah Ismail’den sonra ortaya ¢iktig1 gibi cesitli goriisler vardir (Er,
2014, s. 56-57). Bektasilikte ise Alevilikteki ocak sisteminde oldugu gibi soya baglilik sarti
aranmaz. Bektasilerin en iist derecesinde bulunan babalar peygamber soyundan geliyorsa

yesil, degilse beyaz sarik sararlar (Golpinarli, 2014, s. 269).

Alevilikteki “Yol bir, siirek bin bir” sozii ise ocak farkliliklarina ve zenginligine génderme
yapmaktadir. Alevilikteki Ocak sisteminin dikkat c¢ekici bir 6zelligi ise, kapali bir sistem

olmast nedeniyle, ocak sistemine giris ve ¢ikis bulunmamasidir. Sistemden ¢ikarilma

1t Alevilik-Bektasilik arasindaki iliskiyle alakali ayrintili bilgi igin bkz. (Oz, 2001, s. 218-243).
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“diiskiinliik” denilen bir ceza durumunda goriilmektedir (Er, 2014, s. 54). Bu bakimdan,
Bektasilikten ayrilir. Bektasilikte “asik, muhip, dervis, baba, halife” dereceleri vardir ve
tarikata girmek isteyen “asik” denen taliplerin geg¢mesi gereken c¢esitli asamalari
bulunmaktadir. Alevi ocaklari, kurucularinin adiyla, ya da o ocaga yeniden canlilik
kazandiran velilerin adiyla anilmaktadirlar. Ornegin Kizildeli Ocagi, XIV. yiizyildaki
miirsidin lakab1 olabilecegi gibi, XI. yilizyilda bu ocagi kuran Alevi ‘ulu’sunun da adi
olabilmektedir. Ornegin, Tiirkmen babalariyla iliskilendirilebilecek bir ocak olarak Dede
Garkin ocagina dikkat cekmek gerekir. Abdal Musa gibi, Abdallik kiltirii icinde
degerlendirilebilecek kisilerin adin1 alan Alevi ocaklari da bu baglantiy1 desteklemektedir.
Benzer sekilde, Anadolu’da Aleviligin eski unsurlar1 olarak degerlendirilen Rum Abdallari,
Seyyid Gazi’yi pirleri olarak kabul etmislerdir. Orhan Bey zamaninda Abdallarin da Isiklar,
Balabanlar gibi Alevilikle iliskili oldugu goriilmektedir (Cinar, 2009, s. 35,155,164).
Alevilikteki ocak sistemi ve Abdalligin baglantisina iliskin, Hiiseyin Abdal Ocagi’ndan
Haydar Muhlisi’nin su dortliikleri de dikkat cekmektedir:

Elif tac vurmugtur tabar elinden

Hakk in kelamin kesmez dilinden

Abdallar kispetin almig Balim’dan

Aslim Semsi Sulan Karakesici Ko¢ Hiiseyin Abdal

Denizli’den gelir bizim aslimiz

Bektas-i Veli’ye ¢ikar aslimiz

Uciincii makamdir bizim postumuz

Aslim Semsi Sulan Karakesici Ko¢ Hiiseyin Abdal (Cinar, 2009, s. 173).

Anadolu’da Alevilik, biiylik ol¢lide XV. yiizyillda goriinmeye baslayan Hurufi etkiler ve
ozellikle de Sah Ismail’in (Sah Hatayi) Sii propagandalariyla sekillenmeye baslamistir
(Ocak, 2011, s. 219-221). Hz. Ali ve On Iki imam Kiiltleri, Kerbela matemi gibi inanglarin
asillarindan biraz farklilasarak Tiirkmenler arasinda Kizilbaslik’a (Alevilik) doniistigii
goriilmektedir (Ocak, 2016d, s. 123-124). Sah Ismail’in miiritlerine giydirdigi On ki
Imam’1 simgeleyen on iki dilimli kirmiz1 baslik (tac) nedeniyle Kizilbaslik adi yaygmlagmus,
Anadolu’da da bu ad kullanilmaya baslanmistir. A/evilik ise daha yeni bir kavram olup XIX.
yiizyildan itibaren kullanilmaya baslanmistir (Ocak, 2016b, s. 88); (Ocak, 2016d, s. 124).
Bedri Noyan’in Bektasiligi iki kola ayirdig1 ve bunlardan birinin, Alevilik (Dedeganlar ya
da Sofiyanlar) ve Bektasilik (Babaganlar) oldugu goriilmektedir. Alevilik icinde
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degerlendirdigi gruplar, bugiinkii Tahtaci, Kizilbas, Cepni, Siirek, ve Abdal denilen
Tiirklerden olugsmaktadir. Babagan kolu ise, ruhani reis olarak “dedebaba” unvaniyla anilan,
Haci1 Bektas postuna oturan, O’na vekalet eden ve O’nun teskilatina bagh kimselerdir.
Bektasiligin Anadolu’da farkli kollara ayrildigi, halk arasinda da bunlara Kizilbas denildigi
goriilmektedir. (Ayata, 2012).

Goriildigi gibi, Bektasilik, Kizilbaslik, Alevilik kavramlari, i¢ ice ge¢mis ve belki de birbiri
icinde kollara ayrilip zamanla farklilagsarak yayilmiglardir. Ancak Bektasiler ya da Aleviler
arasinda Abdallarin varhigr (Ocak, 2016b, s. 75) Babailer hareketi ve sonrasinda Rum
Abdallar1 ve Bektasilikle olan baglantilarla alakali goriinmektedir. Alevilik ve Bektasilik
ayn1 kokten kaynaklanan, biiylik yakinliklar tasidigi icin ayristirilamayan, ancak bazi
farkliliklariyla da dikkat ceken iki inang¢ sistemidir denilebilir. Bu anlamda, Aleviligi,
Bektasilikle olan iliskisi ve abdallarin da dahil oldugu bir gelenegi glinlimiize kadar tasiyan

onemli kanallardan biri olarak degerlendirmek miimkiin gériinmektedir.

1.3.3.10.Mevleviler ve Sems-i Tebriziler

Etkili Oldugu Tarih Araligi: Xl1l1.-XX. yiizy1l.

Kurucusu: Mevlana Celaleddin-i Rimi (6. 1273).

Kisaca Tarihgesi: Mevlevilik, Melamilik ve Bektasilikten etkilenmesi (Golpinarli, 2014, s.
284) ve iki koldan iki farkli tasavvuf akimina da yakin durmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.
Mevlevilik, Kiibrevilik ve 6zellikle Sems-i Tebrizi kanaliyla ask mektebinden etkilenmistir
(Ay, 2014, s. 28). Golpinarli, Mevlana’nin ask ve cezbe yolunu kabul eden bir Melamet eri

olup semayi kabul ettigini belirtmektedir.

Mevlevilik Veled ve Semsi kollarindan olusmaktadir. Veled kolu siinni bir karakter
tasimaktayken Semsi kolu heteredoks yapilara daha yakin durmaktadir (Golpinarli, 2014, s.
277). Mevlevilikte ilk tarikatlasma hareketlerine Hiisameddin Celebi ile baslanmis, Sultan
Veled’in c¢abalariyla babasi Mevlana’nin fikirleri Anadolu’nun pek ¢ok yerine yayilmaya
baslamistir. Mevlevilik, diger heteredoks tarikatlarin aksine devletten oldukca biiyiik destek
gormiis ve pek c¢ok vakif gelirleri sayesinde daha cok giliclenme ve yayilma imkani

bulmustur. Ozellikle Istanbul’da kurulan Galata, Yenikapi, Besiktas ve Uskiidar
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Mevlevihaneleri padisahlarin destekleriyle uzun yillar varligimi siirdirmiistiir. Birer okul
gorevi de goren Mevlevihaneler klasik Tiirk musikisinin de gelisme imkanini buldugu
kurumlar olmuslardir. Anadolu’nun pek ¢ok sehrinde kurulan zaviyelerin yani sira Anadolu
disinda da Sam, Bagdat, Tebriz, Misir, Kahire gibi ¢ok genis bir alana niifuz etmistir
(Tanrikorur, 2004). Golpmarli’ya gore, mezhep ve mesrep bakimindan Siinni
Mevlevilerden ayrilan ancak ayr1 bir ziimre olmayan (Golpinarli, 2014, s. 255) Sems koluyla
ilgili XVI. yiizy1lin gézlemcisi Vahidi’nin anlattiklarina gore, Sems-i Tebriziler, baglarini ve
yiizlerini tiras eder, yalin ayak durular, diiz tepeli kege basliklar takarlardi. Davul ve def
calar, sarapla sarhos olur, raks edip sarki sdyleyerek Tanri’ya dua ederlerdi. Diger dervis
ziimrelerinde gorildigi lizere, onlar da gezici, dilencilerdi. Sevgili ile “birlik”
basardiklarini, saglarmi “vuslat kilicinin” kestigini sdylerlerdi. Bu dervisler, Celaleddin
Rim1’nin manevi miirsidi olan Tebrizli Sems (6. 1247) yanlilar1 olarak goriilmektedir
(Karamustafa, 2015, s. 99-199). Goriiniis itibariyle Kalenderi ve Haydarilere de benzerlikleri
dikkat ¢eken Sems-i Tebrizilerin de muhtemelen toplum tarafindan kabul goren hal ve
davraniglardan uzak oldugu diisiiniilebilir. Bu bakimdan heteredoks bir karakter sergileyen
Sems-i Tebriziler, Abdallar ziimresinde adi gegen dervislere benzerlik gostermektedir.
Ozellikle Tanrr’ya ulagsmak i¢in miizik ve raksi bir yol olarak gdérmeleriyle de konumuz

acisindan 6nem kazandiklar1 sdylenebilir.

Onemli Kisiler: Mevlana Celaleddin-i RGimi, Sems-i Tebrizi, Hiisameddin Celebi, Sultan
Veled..

Etkili Oldugu Bolgeler: Konya, Amasya, Kirsehir, Erzincan, Karaman, Antalya, Manisa,
Kiitahya, Afyon, Edirne, Istanbul, XVI. yiizyildan itibaren; Burdur, Egirdir, Sandikl1, Sakiz,
Sam, Kudiis, Cezayir, Midilli, Tebriz, Isfahan, Bagdat, Fas, Halep (zaviyeler agilan iller),
Kilis, Eskisehir, Ankara (Tanrikorur, 2004).

Onemli Kaynaklar: Eflaki-Mendkibii-1 arifin, Divane Mehmed Celebi'nin Tarikatii'l-drifin,
Ismail Rusuhi Ankaravi- Risd.le-i Muhtasara-i Miifide.
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1.3.3.11. Ahilik

Etkili Oldugu Tarih Araligi: Xlll.- XIV. ylizy1l

Kurucusu: Ahi Evran (Seyh Nasiriiddin Mahmd ( 6.1262) )

Kisaca Tarihgesi: Ahi Evran tarafindan kurulan, Baba ilyas-1 Horasani tarafindan temelleri
atilan Islami-tasavvufi diisiincelere ve fiitiivvet'? ilkelerine bagli kalinarak bir yandan tekke
zaviyelerdeki seyh-miirid iliskilerini, diger yandan usta-kalfa-girak iliskilerini-iktisadi
hayati diizenleyen bir esnaf, zanaatci, ¢iftei teskilattir. Anadolu’nun sehirleri, kdyleri ve ug
bolgelerinde yayilmis olan teskilat biiyiik niifuza sahip olmus, pek ¢ok devlet adami, askeri
ziimre, kadi, miiderris ve tarikat seyhlerini blinyesinde toplamistir (Kazici, 1988); (Alsan,
2012, s. 506). Ibn Batuta, ahiligi anlatirken kendi sanatinda calisan bekar, geng kisileri
toplayip bir zaviye acan kisiye “ahi” denildigini, bu zaviyeye ortak kazanglarin getirildigini
aktarirken yemekten sonra ilahi ve raks ile sema ettiklerini de ifade etmektedir (Inalcik,

2009, s. 35); (Alsan, 2012, s. 505).

Ahiligi burada ele almamiz, onun tasavvufla ve dolayisiyla tarikatlarla dogrudan iliskili
olmasindan kaynaklanmaktadir. Alsan’in ifadesiyle basta bir tarikat olarak ortaya ¢ikmis
olmamasina ragmen tarikatlarin prensip ve teskilatindan yararlandigi bilinmektedir (2012, s.
506). Ahiligin pek c¢ok tarikati etkileyen Melametilik mesrebiyle olan baglantisi, meslek
erbaplig1 konusuyla iligkilendirilebilir. Nitekim Cagatay’in da belirttigi tizere Ahilikteki ana
prensip bir sanat ya da meslek sahibi olmaktir (1996, s. 39). Bu bakimdan, bir mesrep ayni
zamanda bir bilgi ve irfan i1 olan Melametilikte, “sifi” ve “zahid” unvaniyla anilmak yerine
bagkalarina yiik olmamak ve onlarin sirtindan ge¢inmemek adina bir meslek sahibi olarak o

meslek unvaniyla anilmayi tercih etmeleri dikkate degerdir'® (Yilmaz H. K., 1997). Onlara

12 Fiitiivwvet, ahilik “Adab1” yani belli ahlak ve davrams kurallarma verilen addir. Bu kurallar daha ¢ok
yardimseverlik, dayanigma, konukseverlik, comertlik, biiylige saygi, hirsizlik ve kotii s6z s6ylemekten sakinma
gibi ilkelere dayanmaktayd: Ahilik prensiplerinin ve Ozelliklerinin yazildigi belgelere fiitiivvetname
denilmekteydi (inalcik, 2009, s. 40); (Alsan, 2012, s. 509).

13 Yilmaz'm aktardig1 lizere, Melamilik mesrebinin ilk temsilcisi Hamdun Kassar'a sorarlar: "Bu yolda (sGff,
zahid olma) galigip kazanmayi terk etmek gerekir mi?" Hamdun su karsilig1 verir: "Bu yolda calisip kazanmak
(iktisab) ve baskalarina ylik olmamak, 'arif" unvaniyla anilip baskalarina yiik olmaktan daha iyidir." Bu
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gore, marifet, calismak ve kendi el emekleriyle gecinmekte olup bu durumu tercih ve tesvik
etmektedirler (DIA, 2004, s. 26). Ornegin, miiritlerini toprag: islemeye, el emegi ile
gecinmeye ve sanata sevk eden Haci Bayram Veli’den egitimini almis olan, Bayrami-
Melamiyye kolunun kurucusu Omer Sikkini, Bigak¢t Omer Dede olarak da bilinmekte,
bicakeilik meslegi yaptigi i¢in mesleki unvaniyla da anilmaktadir. Bu bakimdan Melamiye
mesrebini benimseyen Omer Sikkini yukarida sozii edilen durumu destekler niteliktedir
(Cebecioglu, 2013, s. 69, 81,111). Nitekim Ahilikte de helal para kazanmak hem farz hem
vacip hem silinnet olarak goriilmekte, Ahinin mutlaka is sahibi olmasi1 gerekli goriilmektedir
(Cagatay, 1996). Karamustafa, i¢-diinyaci olarak betimledigi Melametiligin, kendi temeli
olarak dindarlik ve takvanin toplumsal yasamda bulunan mesleklerden bir tekine
indirgenmeyip her yanina yayilmasi gerektigi inanci iizerine kurulu olduguna dikkat
cekmektedir. Melamilerin, zanaatcilar ve kentli “delikanlilik” (fiitiivvet)!* ile 6gesel baglari
bulundugunu belirtmektedir (Karamustafa, 2015, s. 41). Bu durum, Melamilikle Ahilik

arasindaki benzerliklerin ve yakin iligkinin bir gostergesidir.

Bir inang sistemi olarak Melamilik ve fiitiivvetin etkisi altinda olan Ahi teskilatinin, (Giiray,
2012, s. 103) Melamilikle baglantis1 konusunda Ocak, Ahiligin baslangigta bir esnaf teskilat
olarak ortaya ¢ikmadigini, aksine IX.- X. yilizyillarda Horasan’da yasayan Ebu Hafs-i
Haddad (6. 883), Hamdiin-i Kassar (6. 884) gibi ilk Melameti-fiitiivvetgilerin esnaf
olmasindan 6tiirii Ahiligin de esnaf teskilati goriintiisiinde oldugunu belirtmektedir (Ocak,
2014b, s. 197).

Ahiligin mensuplar1 Mevlevilik ve Bektasilik basta olmak {izere Bayramilik, Rifailik gibi
tarikatlarla iliski i¢inde olmustur (Anadol, 1991, s. 72-73). XIV. yiizyilin sonlarinda Ahiligin
bir esnaf teskilati olarak kalmasi, herhalde, o sirada Bektasilik gibi tarikatlarin kurulmasi ve
onlarin gizli olan Batini mahiyetinin bu tarikatlarla devam etmesindendir (Koprili F. , 2013,

S. 212). Nitekim Kopriilii, ayin ve erkdn bakimindan Abhilikle Alevi-Bektasiligin

nedenle Haddad (demirci), Harraz (eskici), Hayyat (terzi), Haccam (kan alici, hacamatgi), Zeccac (camci)
Nessab (dokumaci) gibi unvanlar1 zahid ya da Sifi unvanlarini tercih ettikleri goriilmektedir (Y1lmaz H. K.,
1997).

14 Burada sozii edilen orgiitlerin Ahi teskilatlar1 oldugu anlasiimaktadir.
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benzerligine dikkat ¢ekmektedir (2013, s. 212). Teskilata giris kurallari, torenleri itibariyle
bir tasavvuf kurumu gibi isleyen Ahiligin bu olgulart Bayrami Melamileri ve Hamzavi

Melamileri tarafindan giiniimiize kadar devam ettirilmistir (Alsan, 2012, s. 506).

Ahiligin Melamilik ve diger tarikat yapilarindan 6zellikle Bektasilikle yakinlig1 bakimindan,
Abdallikla da muhtemel bir iliski i¢inde oldugu diisiiniilebilir. Nitekim Asikpasazade’nin
ifade ettigi birbirine yakin dort ziimreden Abdallik (Abdalan-1 Rum) ve Ahilik (Ahiyan-1
Rum), gerek Osmanli Devleti’nin kurulus dénemindeki rolleri, gerekse miizik ve raksin yer
aldig1 zikir térenleri ve XV. ylizyildan itibaren Bektasilik i¢erisinde yer almalari dolayisiyla
pek ¢ok ortaklik tasimaktadir. Ayrica, Osmanli’nin kurulus yillarmin aksine, sonraki
doénemlerde Abdallarin dilencilik gibi 6zelliklerinin bulundugundan s6z edilmisse de, ilk
donemdeki (Rum Abdallar1) ve giliniimiizdeki Abdallarin meslek sahibi olma ve meslek
erbaplig1 hususunda Ahilikle olan benzerligi dikkat ¢ekicidir. Ancak meslek edinme ve
calisarak kazanma noktasinda ilk donemde iskan faaliyetlerinden s6z edilen Abdal-
dervislerin daha sonra neden dilencilik 6zellikleri kazandiklar1 ayr1 bir arastirma konusudur.
Ancak burada, Ahiler ve Abdallarin gaza ve iskan faaliyetleri sirasinda belki daha fazla
etkilesim halinde bulunduklari, ancak sonradan bu gruplarin farkli nitelikler kazandigi
diistiniilebilir. Ahilik ile Abdallik, giinlimiizde diigiin ¢algiciligi, icracilik ve bestecilik
anlaminda miizikle ilgili mesleklerini devam ettiren Abdallarin meslek erbapligi konusunda
benzerlik tasimaktadir. Bu anlamda bir tarikat olmaktan ¢ok tasavvufi ziimrelerle iliskisi
bulunan ve esnaf Orgiitlenmesi gorlinlimiindeki Ahilik ile Abdalligin bu noktada da bir

ortaklik tagidigi diisiiniilebilir.

Onemli Kisiler: Ahi Evran.
Etkili Oldugu Bolgeler: Ankara, Kirsehir basta olmak {izere Anadolu’nun pek ¢ok sehir,
koy ve ug bolgeleri.

Onemli Kaynaklar: Fiitiivvetnameler
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1.3.3.12.Anadolu’daki Baz1 Heteredoks Hiristiyan Yapilar: Paulikenler, Bogomiller,
Anthigenler, Katharlar

Kaygusuz’un Hiristiyan heterodoksisiyle ilgili calismasinda belirttigine gore, IX. ylizyildan
itibaren Bizans Imparatorlugu’nda Paulikenler, Anthigenler, Bogomiller ve Bat1 Avrupa’da
Katharlar olarak bilinen, Hiristiyanlik igerisinde heteredoks/sapkin olarak goriilen inang
ogretileri ortaya ¢ikmistir. Bu dgretiler eski Iran Dualizmi (ikilemciligi) ve eski Manikheizm
dininin yeniden yapilanmasi ile az ¢ok degisime ugrayarak birbirini izlemislerdir.
Anadolu’'nun dogu ve giineydogusundan dogup gelisen bu Hiristiyan heteredoksizmi,

stirglinlerle Trakya ve Balkanlarda etkinlik gdstermeye baslamistir.

X. ylizyillda gogmen olarak uzun siiredir Trakya’da yasayan Paulikenlerin 6gretisinden
Bogomilizm dogmus ve XII. yiizyila kadar Istanbul’a kadar yayilmistir. Orug tutma ve
stirekli dua ile ¢ileci bir yasam tercih eden bu topluluklarin basinda dinsel bir 6nder olarak
Did (dede, biiyiikbaba) denilen bir kisi bulunmaktaydi. Bu kisiler kdmil insanlar arasindan
secilirdi. Bogomiller’in seckinlige kabul edilme ya da kdmil insan olma asamasinda
hizmetler esliginde mumlar ve ilahilerle olduk¢a gorkemli bir téren yapilirdi. Kaygusuz’un
da anlam ve islev bakimindan isaret ettigi lizere Alevilikte de dedenin bu islevde
bulunduguna, ayrica ¢alisma konumuz olan Abdallarin da bu adlarla anildig1 ve benzer bir
konumda bulunduklarina burada dikkat ¢ekmek gerekir. Bogomiller, bu diinyanin ve
maddenin gegiciligine, sonsuz olan Tanr’’nin yarattigi ruhsal diinyanin kaliciligina
inanmiglardir. Bu nedenle beden degil ruh gercekligin kendisidir. Bosna ve Arnavut
Bektasilerinin, Bulgaristan’da XIIL.-XIV. yiizyi1la kadar etkinligini siirdiiren Bogomiller

oldugu goriisiiniin yaygin oldugu da 6ne siiriilmektedir (Kaygusuz, 2008).

Katharlarda da benzer sekilde kamil insan (perfectus) olma yolunda servitium, convenienta
ve consolamentum’dan olusan sabir ve dayaniklilik gerektiren zorlu ii¢ asamadan olusan
torenler diizenlenmekteydi. X. yiizylldan XIV. yiizyila kadar Trakya, Marmara, Dogu
Akdeniz bolgelerinde yasayan Bogomilllerin “sepet oriiciiler” ve “torbaci” anlamina gelen

“Kutugeri” ve “Torbesi” adlariyla anildiklar1 goriilmektedir. Bu durum, giiniimiizde

49



“sepetgi, elekei, torbaci, kalburcu” adlariyla bilinen Abdallar: ¢agristirmaktadir (Kaygusuz,
2008). Bu benzerliklerin Islam heteredoksisi ve Hristiyan heteredoksisi arasindaki
etkilesimin birer gostergesi oldugu savunulabilir. Rum Abdallari’nin, Bati Anadolu ve
Balkanlardaki gaza hareketleri ve bdyle bir yapiyla karsilastiklar1 goz 6niine alindiginda
bugiinkii Abdallik geleneginin Islam tasavvufu ve eski Tiirk gelenekleri disinda Hiristiyan
heteredoks yapilarla da etkilesim i¢inde oldugu diisiiniilebilir.

1.3.3.13.Diger Tasavvufi Ziimre ve Tarikatlar

Abdallikla dogrudan baglantili olmasa da miizige ibadetlerinde 6nem veren, Anadolu’da
etkinliklerini siirdiiren ¢ok sayida stinni karakterli tarikatlar bulunmaktadir. Bunlar arasinda
XVII.-XX. yilizyillar arasinda etkinlik gosteren Celvetilikte musikiye Oonem verilmistir
(Y1lmaz, 1993). Kadiriyyede sema ve devran uygulamasi olup, ilahiler sdylenmekte, kudiim,
bendir, halile, nevbe gibi vurmali sazlar kullanilmaktadir. (Azamat, 2001). Halvetilikte de
zikirde musikiye onem verilmektedir. Devranda ilahiler okunmakta, ney, kudiim, def basta
olmak tizere miizik aletleri kullanilmaktadir. (Uludag, 1997). XIX. ve XX. yiizyillarda
Rifaiyye mensuplari arasinda {inlii musikisinaslar ve zakirler yetismistir. Bunlarin arasinda
Ali Riza Sengel 700 kadar ilahiyi notaya almistir (Tahrali, 2008).

Gilsenilik de siir ve musikiye Onem veren bir tarikat olup, meshur zakirbasi ve

musikisinaslar yetistirmistir (Kara, 1996).

Anadolu’da XIIL-XIII. yiizyildan itibaren yayginlagan pek ¢ok dini-tasavvufi ziimrenin yani
sira XV. ve XVIIL. yiizyillarda Istanbul’da Hindistan’dan gelen dervis ve seyyahlarin
kurdugu iki tane Hindiler Tekkesi bulunmaktadir. XV. ylizyilda, Aksaray (Horhor) Tekkesi,
Hace Ishak Buhari el-Hindi’nin arzusuyla Fatih Sultan Mehmet tarafindan kurulmustur.
Naksibendiyye tarikatinin Istanbul’daki en eski faaliyet merkezi olmakla beraber, Otman
Baba gibi bir Kalenderi seyhinin de ugradigi, dolayisiyla Kalenderi egilimlere de sahip
bulundugu diistintilmektedir XVIII. yilizyilda (1737-38) Seyh Fazlullah el-Hindi tarafindan
faaliyete gecirilen diger tekke ise Uskiidar Hindiler tekkesidir (Tanman, Istanbul).
Choudhury de Konya, Bursa, Antakya, Halep gibi sehirlerde de Hindi tekkelerinin
bulundugunu belirtmistir. Bursa’da bulunan tekkenin “Hindiler Kalenderhanesi” olarak

bilindigini aktarmaktadir (Choudhury, 2016).
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Abdallikla dogrudan baglantili gériinmese de en azindan Kalenderi dervislerinin de ugrak
yeri olan Hindiler tekkesi, o donemde halen Istanbul ve Hindistan’taki tasavvufi hayatla

kurulan bir baglant1 noktas1 olarak dikkat ¢ekicidir.
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BOLUM II

2.  GUNUMUZDE ANADOLU’DA ABDALLIK GELENEGiI

Abdallik geleneginin ge¢misten gilinlimiize kadar tasavvufla, miizik ve edebiyatla yakin
iligkisi bulundugu goriilmektedir. Bu bakimdan gerek ibadet sekilleri gerekse dis
goriinlisleriyle her zaman dikkati tizerlerinde toplamiglardir. Abdallik geleneginin tarihsel
siire¢ icinde giiniimiize kadar tasinabilmesinde ise siliphesiz miizigin Oonemi biiytiktiir.
Giiniimiizde Abdal denilince ilk akla gelen 6zelliklerden biri, onlarin miizikle iliskileridir.
Miizik adeta, bu gelenegin gecmisle gelecek arasindaki baglantisini saglayan bir koprii
durumundadir. Ozellikle Orta Anadolu’da Muharrem Ertas, Neset Ertas, Haci Tasan gibi
isimler bu gelenegin aktaricilar1 olarak gbéze c¢arpmaktadir. Benzer sekilde abdallarin
Anadolu’da genis bolgelerde etkinlikler gosterdikleri diisiiniiliirse, Orta Anadolu’yla sinirlt
kalmayan pek cok bolgede oldugu gibi Bat1 Anadolu da halen yagsamlarini siirdiirdiikleri ve
cogunlukla miizikle iligkili olduklar1 goriilmektedir. Anadolu’da ilk ortaya c¢ikislardan
giinlimiize kadar abdallara 6zgii niteliklerde, ibadet ve miizik iliskisinde degisimler oldugu,
tasavvuf, miizik, ibadet licgeninde kopuslar yasandig: diistiniilmektedir. Ancak, her ne kadar
zamanla bazi niteliklerde degisiklikler goriilse de ge¢misteki “Abdal” tasavvuruyla
giiniimiize yansiyan “Abdal” goriinlimii arasinda basta miizikle olan iligkileri olmak iizere
halen 6nemli ortakliklar bulunmaktadir. Bu boliimde, ge¢misten gilinlimiize aktarilan bu
ozellikler tespit edilmeye ¢alisilacak, bu noktada miizigin roliiniin izerinde durulacaktir. Bu
anlamda, Orta Anadolu Abdallik gelenegi iizerinden 6zellikle Bati Anadolu’da da Abdallik

kiltlirii ve miizik iliskisi ¢6ziimlenmeye calisilacaktir.

Abdallarin tarihsel siirecte ortaya ¢ikislar1 ve onlara atfedilen 6zellikler diisiintildiigiinde,
giinlimiizdeki Abdal tasavvuruyla biiylik ortakliklar tasidiklari goriilecektir. Buna gore,
abdallarin ge¢miste oldugu gibi giiniimiizde de dikkat ¢eken en belirgin 6zellikleri olarak;
onlarin gbocebe ve gezgin dervigler olarak Tiirkmenler kitleler arasinda bulunmalari,

Anadolu’nun hemen her bolgesine dagilmis olmalari, Alevilikle ve Bektasilikle yakin iligkili



olmalar1 ve en dnemlisi de miizigi bir yagam tarz1 olarak benimseyen miizisyen bir kimlige
sahip olmalaridir. Ayrica ¢ogu zaman ge¢miste oldugu gibi giiniimiizde de dilencilik yapan
abdallarin bulundugu bilinmektedir. Buna gore, giiniimiiz abdallarinin daha once detayli
olarak sozii edilen “Abdal” kimligiyle olan ortakliklarin1 ve giinlimiize kadar tasimay1
basardiklari1 zengin kiiltiirel 6geleri anlamada miizigin 6nemli bir rolii oldugu gériilmektedir.
Bu bakimdan gilinlimiiz abdallariin 6zellikleri ve yasadiklar1 bdlgeleri gézden gegirmek,
miizik gelenegi araciligiyla ne gibi kiiltiirel 6geleri giinlimiize tasidiklarini anlamak adina

yararli olacaktir.

Keskin, Abdal miizigini, 6zgiin degerlerinin ¢ok fazla bozulmaya ugramadan, kendi yapisal
ve islevsel ozellikleri gercevesinde asirlar boyunca aktarimi siirdiirerek giliniimiize kadar
ulagsmay1 basaran bir gelenek alani olarak tanimlamaktadir. Bu anlamda, Abdallik gelenegi
ve Abdal miizigini bir biitiiniin iki pargasi seklinde degerlendirmektedir. Ayrica ylizyillardir
devam eden Abdallik gelenegi icerisinde, kendine 6zgii formlari, tavri, enstriitmanlari ve icra
ozellikleriyle goze carpan 6zel bir miizik geleneginin de olustuguna dikkat ¢cekmektedir.
(Keskin, 2014). Bu degerlendirmelerin yani sira, Abdallarin yaptiklar1 miiziklerin,
yasadiklar1 bolgenin miizik anlayigini temsil eder nitelikte olmasi da dikkat cekicidir.
Nitekim, hangi bolgede Abdallikla ilgili bir arastirma yiiriitiilmiigse, o bolgeyi temsil eden
miizikleri Abdallarin icra ettikleri goriilmektedir. Bu nedenle gelenegin tasiyicisi ve
temsilcisi olmalar1 bakimindan Abdallar diger gelenekleri ve yagam bicimleriyle birlikte ele

alinmustir.

2.1. Giiniimiizde Abdallarin Ozellikleri

Anadolu’daki etkinlikleri Abdalan-1 Rum ve Kalenderiler, Haydariler gibi “Abdal” adiyla
anilan dervis gruplarina kadar uzanan abdallarin, geleneklerine dair glinlimiize yansiyan
belirgin 6zellikleri bulunmaktadir. Bu bakimdan tarih boyunca abdallarin kimliklerini biiyiik
o6l¢iide koruyarak giiniimiize kadar aktardiklari, bunun da en 6nemli aracinin miizik oldugu
anlasilacaktir. Geleneklerine ait bazi islevlerin degistigi bazilarinin ise o6zlerinden
uzaklasarak yalnizca semboliklestigi goriilmekle beraber Abdalligin adeta degisim ve
devinim i¢inde olan zengin bir kiiltiirel miras olarak giliniimiize kadar varligin1 korudugu

sOylenebilir. Tarih boyunca Anadolu’da genis bir cografyada etkinlik gdsteren Abdallar,
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giinimiizde de Anadolu’nun pek c¢ok bdlgesinde yasamlarini siirdiirmekte ve cesitli

mesleklerle mesgul olurken miizisyen kimlikleri de korumaktadirlar.

2.2. Soy ve Koken Itibariyle Giiniimiiz Abdallar1 ve Yasadiklar1 Bolgeler

Abdallarin Anadolu’ya gelmeleri, giinlimiizdeki Abdallik geleneginin ortaya ¢ikisiyla ilgili
stirecler ve Anadolu’da Abdal denilen dervis gruplariyla ilgili elde edilen bilgiler 1s18inda
abdallarin daha ¢ok Tiirkmen asiretler arasinda yaygin oldugu tespit edilmisti. Glinlimiizde
de Abdallarin Anadolu’nun hemen her boélgesinde yasadigi ve daha Onceden cesitli
bolgelerden gelerek cogunlukla yerlesik hayata gegen Tiirkmenler arasinda bulunduklari
goriilmektedir. Arastirmacilarin da bugilinkii abdallar arasinda yaptiklar1 kisisel
goriismelerde abdallarin, daha 6nce verdigimiz bilgileri dogruladiklar1 zamanla yerlesik

yasama adapte olduklarini gostermektedir.

Atabeyli, Abdal Musa Velayetname’sine nazaran, bugiinkii Abdallarin “Horasan
miilkiindeki boydan” olduklarm belirtmektedir. Ulkiitasir da Abdallarin soy itibariyle
Tiirkmen olduklarina isaret etmektedir. Bugiinkii Anadolu Abdallar1 -Tahtacilar, Cepniler
ve biitiin Anadolu Kizilbaslar1 gibi- Babai Tiikkmenlerinin bakiyeleridir. Zaten Abdallarin,
kendilerini Tiirk ve Islam olarak gordiikleri ve bir kismmnn ulu ve aziz saydiklar1 Kara
Yagmur onderliginde Horasan Erenleri’yle birlikte bir kismimin da (Giliney ve Dogu
Abdallar1) Oguzlarin ‘Beydili’ oymagiyla beraber Horasan’dan geldikleri bilinmektedir
(Yoriikan, 2006, s. 112-113,387). Ornegin Ankara, Polatli’daki Abdallar da Horasan’dan
Anadolu’ya gelen Abdallar arasinda yer almaktadir. Kendileri “Aslimiz Tirkmen ama
cevreden bize Teber derler” diyerek Tiirkmen kokenli olduklarimi belirtmektedir. Benzer
sekilde Karaman’da yasayan Abdallar da Horasan’dan Karaman’a geldiklerini

sOylemektedir (Aksiit, 2017).

Abdallarin, Anadolu’ya gé¢ eden Tiirkmen kabileler arasinda yer aldiklarina dair Gélpinarl,
Biiyiik Selcuklularin yikilmasiyla beraber, Orta Asya-Tiirkistan ve Afganistan’daki gocebe
asiretlerin Bati’ya, Anadolu’ya goglerinin yogunlastigini ve bu kabileler arasinda, Begdili,
Afsar Tirkmenleri gibi pek ¢ok asiretle beraber Akhunlardan olan Eftalit (Haytal) veya
Abdallarin Dogu, I¢ ve Bati Anadolu’nun degisik bolgelerine goc ettiklerini belirtmektedir
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(Kocadag, 1997, s. 72). Bu Tiirkmen boylar1 arasinda, Halagoglu “Anadolu’da Asiretler,
Cemaatler, Oymaklar” adl1 kitabinda Abdal ad1 gecen ¢ok sayida cemaatten s6z etmektedir.
Bunlardan bazilar1 Karkin boyundan Abdal Oglanlar1 Cemaati (Kustemiir Y oriikleri-
Tarsus), Abdalan-1 Hac1 Bektas Cemaati (Adana), Abdalanlu oymagi (Urfa-Cermik), Ekrad
boyundan Abdaliye cemaati (Urfa, Halep), Pecenek boyundan Abdallar cemaati (Dulkadirli
Tiirkmenleri-Maras), Pegenek ve Eymiir boylarindan Abdallu Cemaati (Dulkadirh
Tiirkmenleri-Maras, Sivas) olarak verilmistir (Halagoglu, 2009, s. 4-6).

Muhtemelen bu gruplardan olan Abdalan asireti de glinlimiizde Dogu Anadolu’nun Varto-
Tunceli- Hinss ilge ve illerinde toplu, Tiirkiye'nin I¢ ve Bat1 bélgelerinde ise dagmik halde
bulunan Abdalanlar, Cin, iran ve Tiirk kaynaklarina gére koken bakimindan bir Tiirk
oymagidir. Dogu Anadolu’da bulunanlar Zazaca konustuklar1 halde Tacikistan’da olanlar
Tiirk¢e, Hindistan’da olanlar Farsca ile karisik Hinduca, Rumeli ve diger bolgelerde
bulunanlar1 Tirk¢e konusmaktadir. Rumeli’den Anadolu’ya gelen yoriikler arasinda
gosterilen Yeni-il Kazasinda Abdal Bey, Abdalkuyumcu, iffaz-1 Ziilkadiriye’den Abdallu,
Kiiciik Abdallu oymaklarindan da s6z edilmektedir. Rumeli’de kalanlar gibi bu oymaklar da
Tiirkce konusmakta olup Abdalan oymaginin varligini ve yaygmhigimi gostermeleri
bakimindan 6nemlidir. Dogu Anadolu’da yasayan Abdalanlar asiret kurulusunu tamamen
kaybederek c¢iftgilikle ugrasmaya baglamislardir (Kocadag, 1997, s. 226-227). Abdalan
oymaginin da aralarinda bulundugu Dersim Oymaklarimin tamami (Alan, Amilli, Balaban,
Carekli, Hormekli Oymaklari...) Alevi olup esas dilleri Zazaca ve ikinci dilleri Kiirtgedir

(Kocadag, 1997, s. 217, 226).

Abdallarin Kiirtler arasinda da bulundugunu gosteren dnemli arastirmalar yapilmistir. Le
Cog, 1901-1902 yillarinda islahiye yakinlarindaki Zincirli (Zenzirli) Koyiinde yapilan
arastirmalar sirasinda goniillii olarak Adana’ya gitmistir. Islahiye yakinlarindaki Karaburglu
koylinden Musa ve Ali (oglu) adinda iki Abdalla karsilasmistir. Bunlar Tiirk¢e ve Kiirtge
konusmakla beraber bunun disinda kendilerine 6zgii baska bir dil daha bildiklerini 6grenmis
olup onlardan duydugu Kiirt¢e bir kahramanlik tiirkiisti dikkatini cekmigtir. Bu Abdallarin
Tirkler tarafindan “Abdal”, Kiirtler tarafindan “Gewende” ya da “Gawende” olarak

adlandirildigini kendileri ise “Teberci” diye adlandirdiklarint 6grenmistir. Rigvan ismindeki
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bir Kiirt agiretinin Delikan taifesine mensup olduklarini da sdyleyen bu Abdallarin buradaki
toplam varliklar1 bir ¢adir bir inek, bir de avurtlart ¢okiik bir esekten olusmaktadir.
Abdallarla ilgili arastirmalar1 Le Coq’tan sonra W. Foy devam ettirmistir. Foy, dilleriyle
ilgili arastirmalarimi siirdiirmiis, climle kurulusu yoniinden Giiney Tiirk¢e’sine benzeyen
dillerinin sozciikler bakimindan daha c¢ok Kiirt¢ce’ye benzedigini, bazi kelimelerinse
Cingenece ve Anadolu’da kaybolmus bazi sozciiklerden olustugunu tespit etmistir (Can,

2010, s. 18-19).

Mersin’de bulunan Abdallarin kdkeniyle ilgili olarak elde edilen bilgilere gore biiyiik
¢ogunlugunun Suriye-Halep ve Horasan’dan geldiklerini tespit edilmistir (Can, 2010, s. 46).

Abdallarin ¢cogu zaman Cingenelerle karistirildigi ancak kendilerinin buna tepki
gosterdikleri de dikkat ¢ekicidir. Yoriikan’da kokenlerini Horasan’a dayandiran Abdallarin,
soyu ve dili tamamen farkli olan Cingenelerle karistirtlmamasi gerektigini belirtmektedir

(Yoriikan, 2006, s. 387).

Ali Riza Yalman’in (Yalgin) Kilis’teki Tiirkmenlerden Elbeyli asiretiyle ilgili yaptigi
arastirmalar sirasinda rastladigt Topal Abdal’a “Siz Cingene misiniz” diye sordugunda
“Hasa efendim biz Cingene degiliz, Cingene soyu ayridir” demistir. Topal Abdal gibi,
Abdallarin, ¢ingenelerle bir tutularak, diglanmasi ve hor goriilmesi karsisindaki tepkileri,

Neset Ertag’in su satirlarina da yansimaistir:

Ey Garip goniilliim, dertli yoldasim

Niye belli degil, baharn, kigin

Var midir sormazlar, ekmegin, asin

Zengin isen ya bey derler ya pasa

Fukara isen ya Abdal derler ya Cingan hasa

Kim onun halint sormus demezler
Cahilin goziinde hormus demezler
Gariplere kim is vermis demezler
Zengin isen ya bey derler ya pasa
Fukara isen ya Abdal derler ya Cingan hasa

Ayrica Sivas’taki Posalarla ilgili yapilan ¢aligmalara gore Posalarin Abdallarla ayni kisiler

olabilecegi tahmin edilmektedir. Abdullah Korkmaz, Ali Riza Yalman’in Kilis’te yaptigi
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arastirmalardan yola ¢ikarak, Abdallarin Mahallesinde yasayan Posalarin bulundugunu
isaret etmektedir. Kilis’te bulunan Saricalilar Obasinin biiyiik kismmin Amik Ovasiyla
Afyon-Karahisar taraflarinda bulundugunu ve Afyon’daki Posalar’in Saricalilar Obasi
Abdallar1 olabilecegine dikkat ¢ekmektedir. Ayrica Korkmaz, Sivasta’ki posalarin siddetle
Cingenelik ithamini reddettikleri ve toplum tarafindan dislandiklari, elekgilik yaptiklar ve
en onemlisi de diiglinlerde davul zurna ¢alarak gecimlerini sagladiklarin1 belirtmektedir.

Ayrica “posa” isminin nereden geldigiyle ilgili olarak su bilgileri vermektedir:

Sivas 'ta zamaninda bir Pasa varmis. Bu pasa, posalarin ne isle mesgul olduklarin
sormus, onlarda sele sepet yaptiklarini, davul zurna ¢aldiklarini soylemisler. Pasa
onlara ‘sizin yaptiginiz ig bos is’ demis. Baska bir ifadeyle sizi ¢alismalarimiz ‘bosa’.
Ondan sonra bos veya bosa ¢alisanlar igin bu kelime bir lakap olarak kullaniimaya
baslanmuig ve halk arasinda zamanla ‘Posa’ya déoniismiis (Bozkurt, 2004, s. 56).

Tiilin Bozkurt ayrica Posalarin eskiden cem ayinleri yaptiklarini ve baslarinda diizeni
saglamak icin “delikanlibas” adin1 verdikleri bir kiginin bulundugunu aktarmaktadir
(Bozkurt, 2004, s. 59). Abdallarin da diger 6zellikle beraber, biiyiik ¢ogunlukla Alevi
olduklar1 diistiniildiigiinde Posalarin Abdallarla ayni kisiler olabilecegi diisiiniilebilir. Ancak
etnik kimlikleri {izerine daha kapsamli ¢alismalar yapilmadan, kesinligini iddia etmek

miimkiin goriinmemektedir.

Kirsehir, Yozgat, Kaman, Keskin, Hacibektas, Avanos ve Ortakdy yorelerinde yasayan
Abdallar, 19. ve 20. yiizyillarda yogunlagsan eskiyalardan dolay1 yasadiklari sikintilar
nedeniyle Yusuf Cavus onderliginde Yagmurlu Biiyiik Oba koyiiniin kuzeyindeki Abdal
Deresi denilen yere yerlesmislerdir. 1952°de uzak bdlgelere diiglinlerde calarak para
kazanabilmek i¢in Kirsehir Baglarbasi Mahallesine go¢ etmislerdir. Deveciogullar1 olarak
bilinen Haydar Usta ve ogullar1 Abidin Usta ve Veli Usta ile saz1 iyi ¢alan ve bozlak okuyan
Yusuf Usta gibi Neset Ertas’in dedesi zurnaci Kara Ahmet de Deveci kabilesindendir.
Abidin Usta ve Veli Usta’nin dedeleri de iinlii kemanci Veli Usta olup Yagmurlu Kdyii’ne
ilk gelen kisiler olduklar1 soylenmektedir (Yildiz, 2012).

Abdallarin Anadolu’da ortaya ciktiklarinda Anadolu’da genis bir bolgeye yayildiklari,

Babailer hareketinden sonra da 6zellikle ug¢ bolgelere yani Bati Anadolu’ya ve Rumeli’ye
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kadar yayildiklar1 bilinmektedir. Bu bakimdan giiniimiizde de hemen her bolgede
varliklarimi siirdiiren Abdallarin, bugiin Ege Bolgesi’nde de genis bir kesime yayildigini
tahmin etmek yanlis olmayacaktir. Yo6riikan da Abdallarin Anadolu’nun her yanina yayilmis
olduklarim1 ancak en yaygin sekilde Giiney, Bati ve Orta Anadolu’da yasadiklarini
belirtmektedir. Ancak Antalya ili, Abdallarin en ¢ok yurt edindikleri bir bolgedir (Y 6riikan,
2006, s. 113,388). Antalya’da, Abdal Musa’nin Elmali’daki tekkesinin bulundugu
diisiiniiltirse, Alevi bir hiiviyet tagiyan abdallarin bu bolgedeki varligini muhafaza etmis
olmasi da daha anlasilabilir gériinmektedir. Ahmet Kutsi Tecer Akdeniz Bolgesinde de
Abdallarin  bulundugunu, o6zellikle Silitke, Anamur, Alanya ilgelerinde Abdallara
rastlandigini belirtmektedir. Ayrica Toroslar iizerindeki kasabalarda da yerlesik Abdallar
vardir. Bu Abdallar bugiinkii Mut folklorunu, Giilnar folklorunu yasatmaktadir (Erkan,
2008, s. 22).

Kopriilii’'niin, Abdallarin dagilim bolgeleri olarak belirttigi Denizli, Dinar, Sivas, Amasya,
Corum, Osmancik, Iskilip, Merzifon, Mecitdzii, Havza, Konya, Karaman, Mut, Elmali’da
bugiin Anadolu’da kendilerine Abdal adin1 veren Alevi ziimreler yasamaktadir (Kopriili,
2004, s. 355). Peter A. Andrews ve R. Benninghaus’un Etnic Grups in The Republic of
Turkey adli eserinden aktardigina gore Abdallarin yasadiklar1 bolgeler arasinda Abdallu,
Balikesir, Bursa, Manisa, Hatay, Isparta, Icel, Bingdl, Mus, Nigde, Tunceli, Urfa, Van ve
Zonguldak’m oldugu da goriilmektedir (Yoriikan, 2006, s. 388). Aksiit’{in tespitlerine gore,
Adiyaman, Usak, Malatya, Mus, Afyon, Aksaray, Amasya, Ankara, Nevsehir, Isparta,
Antalya, Aydin, Denizli, Bolu, Manisa, Burdur, Tokat, Yozgat, Corum, Sivas, Erzurum,
Eskisehir, Gaziantep, Icel, Karaman, Kayseri, Kirikkale, Kirsehir, Konya, Kibris, Abdallarm
yasadiklar1 bolgeler arasindadir (Aksiit, 2017).

Mut, Ermenek, Silifke, Giilnar, Anamur, Erdemli (Eski I¢il) bolgelerini kapsayan Taseli
yoresi de Abdallarin yasadiklari bir bolgedir. Buradaki Abdallarin bir kismi, Kirsehir
yoresinden, bir kismi Konya, bir kismi ise Alanya'dan gelmislerdir. Tarsus'ta da
Malatya'dan gelen Tencili Abdallari bulunmaktadir. (Silifke'de bulunan Tencili Hiiseyin ile

bir¢cogu akraba bulunmaktadir. Tarsus Baglarbasi kdytiniin bir kisminin Malatya y6resinden
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geldigi, yakin zamana kadar Abdal koyii olarak anildigi, daha sonra Baglarbasi koyii olarak
isim verildigi bilinmektedir (Ugyildiz, 2017).

Goriildiigii gibi, Tiirkmenler arasinda bulunan ve kokenini Horasan, Suriye, Halep gibi
cesitli bolgelere dayandiran giiniimiiz Abdallari, Anadolu’nun pek ¢ok bolgesine yayilmisg
durumdadir. Ik bélimde ozellikle “Horasan Erenleri” adiyla amilan Abdal ve dervis
ziimreleri  diisiintildiigiinde, giinlimiizde de Abdallarin kendilerini ayn1 kokene
dayandirmalar tesadiif degildir. Ancak halen “Horasan Erenleri” ne saygi duyan ve onlarin
geleneklerini Alevilik ve Bektasilik igerisinde devam ettiren giiniimiiz Abdallarinin dini

inanglar1 Alevilikle ilgili boliimde tartisilacaktir.

2.3. Tasavvufi Anlamiyla Abdalhgin Giiniimiize Yansimasi: Neset Ertas Ornegi

Abdalligin, bir yasama bi¢imi ve diislince sistemi olarak, yaratici haricinde her seyden
vazgecmek, goriisiin ardindaki 6ze kiymet vermek, goniil kirmamak, can incitmemek ve
insan ruhuna zarar verecek her tiirli hal ve davranmistan kacinmak gibi niteliklerine
bulunmaktadir (Keskin, 2014). Giiniimiizde de Abdallarin, ilk boliimde s6zii edilen abdal-
dervislerin temsil ettigi manada bir tasavvufi goriiniim sergiledikleri gériilmemekle beraber,
ozellikle Kalenderilerin 6nemli bir kismin1 olusturan Rum Abdallar1 ve Haydariler gibi
heteredoks karakterli dervislerin tasavvuf anlayislarini ozan ve abdal kimligiyle giiniimiize

yansitan 6nemli temsilcileri bulunmaktadir.

Bu anlamda, Abdallik geleneginin en Onemli temsilcilerinden olan Neset Ertas’in
dizelerinde de abdalligin tasavvufla ve Tanr askiyla iligkisine dair ipucglar yakalamak
miimkiin goriinmektedir. Giincel aragtirmalar arasinda 6zellikle Erol Parlak bu konuda
oldukga ayrmtili tahlillerde bulunmustur®®. Ornegin, Hak yolunu tutan ve Tanr1’ya ulasmak
icin nefsini koreltmek i¢in az yemek, az uyumak, az sdylemek ve perisan ve yoksul olanlara
yardim etmek gibi halleri bulunan dervisler gibi, Neset Ertas’in da diinya malinda gozi
olmayan, daha ¢ok insan1 merkez alan ve goniil kazanmay1 6nemseyen bir anlayis i¢inde

oldugu goriilmektedir (Parlak, 2012).

15Bkz. (Parlak, Anadolu Tiirkmen Miizik Sanatinda Bir Abdal Deha: Neget Ertas, 2012).
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Abdal geleneginin hem yasama bigimi hem de tasavvufi anlamda, insana ve Tanr1’ya bakis
acist bakimindan Neset Ertas’in kisiliginde Melamilik ilkelerinin ¢ok ciddi yansimalari
oldugu goriilmektedir. Ik olarak O’nun derin bir insan sevgisi ve goniil vurgusu dikkat
cekmektedir. Bu durum ise ilk boliimde belirtildigi gibi Melamilere gore Tanr1’ya en yakin
yolun “goniil” oldugu fikrini hatirlatmaktadir. Bu durum, tipki O’nun géniilden goniile yol
gizli gizli dizelerinde de oldugu gibi pek ¢ok eserine yansimistir. Nitekim, eserlerinde en ¢ok
tizerinde durdugu temel konunun “sevgi” olmasi da sasirtic1 degildir. “Dam temel iistiinde
durur, insan da sevgi tizerinde” derken, ilham kaynag1 soruldugunda “her seyden evvel insan
ask1” olduguna vurgu yapmaktadir (Ozcan, 2001, s. 114). “Felsefem, insanlara iletmek
istedigim tek sey insan sevgisi, son nefesimde eger ¢ikarsa yine sevgi diyecegim”, sdzleriyle
asil felsefesinin sevgi oldugunu agik¢a ifade eden Neset Ertas’in (Tokel, 2012, s. 215) su

dizelerinde de insan sevgisini 6n planda tuttugu goriilmektedir:

Yiiziin giizelligi oziin coskusu
Insani var eden, sevgidir sevgi
O dostun cemali yiirek tutkusu
Goniilii yar eden sevgidir sevgi
Sevgi dolsun badelere igelim
Sevgiler ekelim, sevgi bigelim

Sevgi diinyasina yalan giremez
Sevgiyi bilmeyen dosta eremez
Goniildedir dostluk her can géremez
Perdeyi kaldiran sevgidir sevgi

Melamiligin diinya mali biriktirmekten sakinan ancak, baskalarma da yilik olmaktan
kaginarak ¢aligmanin 6nemine vurgu yapan, meslek sahibi ve meslek erbab1 olmanin 6nemi
tizerinde duran fikirleri de Neset Ertas’in kisiligine yansimaktadir. Miizisyenlik meslegini
hakkin1 vererek yapan Neset Ertag’in yasam bi¢imi, Tanr1 algis1 ve insan sevgisini
iliskilendirmek de miimkiin goriinmektedir. Bu durum, O’nun okudugu su dizelerle dile
getirilmistir:

Sen de bir insansin insanlar gibi
Haksiz kazancinan stirmedin demi
Insanligin kurallar: boyle mi
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Bos durmak giinahtir ¢calismak sevap
Calis ne duruyon sen de bir sey yap
Cogalwr yoldasin gor nice ahbap

Almanya’da yasadigi yillarda ise, bir okulda miizik 6gretmenligi yapmaya basladiginda,
okul midiiriiniin ¢abalariyla pasaportuna “saz &gretmeni” yazilir. Ancak Neset Ertas
devletten para alma imkami varken aksine para ddeyerek orada yasamaya devam eder.

Nedenini ise soyle agiklamaktadir:

Pasaportumda ‘sazinin 6gretmeni’ yazili. Ben istesem su an Alman Hiikiimeti 'ne ya
bana is verin ya da para diyebilirim. Ciinkii bana her hakk: verdiler. Ama ben bunu
istemiyorum. Alnimiz teri olmadan, emegim olmadan, hak etmedigim bir emegi
yvivemem i¢ime sinmez, Allah nasip etmesin. (Ozcan, 2001, s. 96).
Neset Ertas’in maddiyata dnem vermeyisiyle ilgili olarak, neden artik konser yapmak
istemedigi sorusuna verdigi yanita da dikkat ¢ekmek gerekir. Yillarca, kendisini doyuran,
yardim eli uzatan yoksul halkindan siikranla s6z etmekte, artik onlara yardim etmek
firsatinin bulundugunu belirtmektedir. “Parali konserleri benim gonliim kabul etmiyor.
Allah’a stikiir, benim Oliinceye kadar paraya ihtiyactm olmaz. Benim yedigim giinde bir
oglin ekmek, bir paket sigara, ¢ok para kazansam ne olacak ki...” derken sevgiyi bir yasam
felsefesi haline getiren bir Abdal olarak maddiyati adeta hi¢ 6nemsemedigi anlasilmaktadir

(Tokel, 2012, s. 197).

Tasavvufta “kendini bilmek™ de 6nemli bir ilkedir. Bu bakimdan insan merkezli bir bilgi
teorisini esas almasi itibariyle tasavvufta sufinin kendi nefsi hakkinda ulastig1 bilgiden
hareketle Hakk’1n bilgisine ulasmas1 miimkiindiir. Hakk’a dair bilgisi ise nefsi hakkindaki
bilgisi Ol¢iistinde oldugu icin kendini daha iyi bilmesi 6nemlidir. Tasavvufta kendine dair
bilgiye “ma’rifet-i nefs” denilmektedir. Insanin maddi ve dis alemden ¢ok kendini tanimasini
gerekliligini pek cok diisliniir de vurgulamistir. Sokrates’in Delf Mabedi’nde “Kendini bil”
s0zl tasavvuf akimlarinda da etkili olmustur. Bu fikir Yunus Emre’nin dizelerine su sekilde
yansimigtir:

I:lim ilim bilmektir

1lim kendin bilmektir

Sen kendini bilmezsin
Ya nice okumaktir
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Benzer sekilde Hact Bayram Veli’nin ise, agsagidaki dizeleri ayni diisiinceye gonderme

yapmaktadir:

Bayram o6ziinii bildi

Bileli anda buldu

Bulan ol kendi oldu

Sen seni bil sen seni (Uludag, 2003).
Bu diisiinceler, Neset Ertas’m da diinya goriisiinii, Tanr1 ve tasavvuf algisim
sekillendirmektedir. Nitekim, Alevi-Bektasilik gibi belirli bir tasavvufi ziimre ya da gruba
mensubiyetle alakali eserlerinde 6zel bir vurgu yapmamasi da bu durumla alakali
goriinmektedir. Bu da Melamiligin, herhangi bir mesrep veya tarikata mensubiyetin one
stiriilerek, sufilik sifatlariyla insanlara kendini belli etmemek, kendisi mesrep ve inang
hallerini gizli tutarak insanlar tarafindan 6viilecek bir goriiniime biirinmemek gibi esaslari
animsatmaktadir. Neset Ertas da kendisine Alevi-Bektasilige mensubiyeti soruldugunda,
“Ben bu geleneklerin hi¢birini uygun goérmiiyorum. Allah yaratirken 6ziinde bir yaratmis
insani, sadece insan olarak diisiiniip yasamaliyiz. Asil noktada insanin kendini bilmesidir”
seklinde yanitlamigtir. Viicudun ruhun emrine girdigini, onun i¢in insanin kendini
bilmedigini belirtirken aslinda en 6nemli seyin insanin kendini bilmesi oldugunu bir kez
daha vurgularken yaratilis ve yaratan hakkinda soyledigi su dizeleri hatirlatmistir (Ozcan,

2001, s. 115-116).

Nerde ne arryorsun divane gonliim
Dinle bir kendini anlamak icin

Sen bir ruhsun kalbin ruhuna bagl
Irade elinde yonlemek icin

Taniyabildin mi sendeki seni
Biitiin viicudunu bu nazik teni
Allah sahit etmis ruha bedeni
Kimseyi kimseden sormamak icin

Sana akil fikir bir mantik vermis
Seni goziin ile diinyayr gormiis

Allah sevenlerin gonliine girmis
Kulundan uzakta durmamak icin
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Sevip sevilmesi gayet tathdir

Garibim sevgiler farkl: farkhidir

O hak ruhumuzla irtibathdir

Sir etmis kendini bilmemek icin (Ozcan, 2001, s. 115-116).

Ertag’in sevgi temelli tasavvuf felsefesine gore Tanri’y1 algilayist da insanin kendisini

bilmek yoluyla Hakk’a, hakikate erisecegi yoniindedir. Bu durum O’nun su sozlerinden

anlasilmaktadir:

Insanlar kendini bilse yaratildiklarin bilir; yaratildigini bilince de Yaratan'1 bilir:
Yaratan’la 6z oze, yiiz yiize, goz goze, el ele, dil dile olur. Hakk’1 uzakta aramaya ne
gerek kalir efendim. Gelmis gegmis tiim ozanlarin dili, tistii kapali, tistii ortiilii hangi
dilden séylerse soylesin ‘yar dwr efendim, ‘yar’ (Tokel, 2012, s. 217).

Nitekim, O’nun bu fikirlerini zaten su satirlarla dillendirdigi de goriilmektedir:

Gece giindiiz baharinda yazinda
Ariyorum seni hayli zamandir

Su benim oziimde benim goziimde
Sevismek ibadettir sevgi imandir

Sevistigim anda mutlu olurum
Sevgisiz imani nasil bulurum
Ben boyle inandim boyle bilirim
Sevismek ibadettir sevgi imandir

Sevgi i¢in ben hep garip oldugum

Dogrudur sevgide iman buldugum

Benim inandigim benim bildigim

Sevismek ibadettir sevgi imandwr (Tokel, 2012, s. 217)
Tiim insanlari, Yaratan’in bir parcgast olarak gordiigii ve insana duyulan sevginin, Tanri
sevgisiyle de iliskili oldugunu gostermektedir. Asagidaki dizelerde tiim canlilarda Hak’in
yiziinii gérmek, O’nun cemaline asik olmak sozleri de tasavvuftaki Vahdet-i Mevcut

felsefesini animsatmaktadir:

Tiim canlarin Hak oldugun bilmese

Hakk’in aski yiiregine dolmasa

O giizel cemale asik olmasa

Kul garibim bu sazi ¢almazdi (Tokel, 2012, s. 39)

Ayrica, Melamilikte insanlara karst daima iyilikte bulunulmasinin 6giitlenmesi, yapilan

ibadetlerin (6rnegin topluca namaz kilmak gibi) goriiniir bigimde yapilmamasi, dil ile degil,
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kalp ile zikir yapilmasi, asil istenilen 6zelligin, kalp, ruh ve sirrin zikri olmast (G6lpnarls,
2015, s. 23) gibi esaslar diisiiniildiigiinde Neset Ertag’in da maddiyata 6nem vermedigi,
baskalarina iyilik yaparken kendini gizlemeye ¢alistigi da dikkat ¢ekmektedir. Bu durum,
Melamilikten de yogun olarak etkilenen dervis topluluklarinin, yani ¢cogunlukla “Abdal”

adiyla anilan dervislerin de 6zelliklerinden biridir.

Tasavvufta egitimin bir parcasi da “hizmet” olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle de
dergaha yeni gelen dervis, hizmete yonlendirilmektedir. Ozellikle ihvana ydnlendirilen
dervis, daha sonra seyhine hizmetle beraber insanlar1 sevmeyi, nefsin direncini yenmeyi
ogrenmektedir. Bu silire¢ sonunda seyh olan dervis ise “dervislerin hizmetkar1” anlamina
gelen “Hadimii’l-fukard” unvani almaktadir. Tasavvufta insanlarin ihtiyaglarini karsilamak
lizere yapilan caligmalara verilen “hizmet” Hakk’1n kullarina, yine O’nun rizas1 gosterilerek
yapilmaktadir. Hizmetin temelinde Allah’in rizasi ve insanlara duyulan sevgi, sefkat ve
merhamet duygular1 bulunmaktadir (Yilmaz H. K., 2002). Neset Ertas’in da insana ve
Tanr1’ya bakisinda tasavvufun “hizmet” ilkesinin ve temelinde yatan insan sevgisinin 6nem
kazandigin1 goriiyoruz. Nitekim, kendisini “ayaklar tiirabi, goniiller hizmatgis1” olarak

nitelemesi de bu agidan dikkat ¢ekmektedir (Tokel, 2012, s. 40).

Neset Ertag’in kisiligine yansiyan bu o6zelligi, Hac1 Tasan’a da atfettigi goriilmektedir.
Ertas’in, Orta Anadolu Abdallik kiiltiiriinde yetismis Keskinli Hac1 Tasan i¢in yazdig1 su
dizelerinde Abdalligin temsilcisi olan Hact Tasan’in insana hizmet eden karakterine vurgu

yapmaktadir:

Hizmet icin daglar agani
Keskinli bilirler Haci Tasant
Bunca hizmetler hani bosa mi
Agulsin meydanlar Tagan geliyor
Insan hizmetine kosan geliyor®

Burada sozii edilen “hizmet” somut anlamiyla, yani diigiinlerde calgicilik yaparak insanlari
eglendirmenin 6tesinde ¢ok daha derin anlamlar icermelidir. Neset Ertag’in tasavvuf anlayisi

ve insan sevgisine dnemle vurguda bulundugu dikkate alindiginda, bu hizmetin insanlik

1616 Bkz. (Tokel, 2012, s. 105).
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adina, insanlarin birbirini sevmesi adina yapildig1 anlasilacaktir. Nitekim, yukarida da sozii
edildigi gibi O’nun felsefesi sevgi temelli olup insanin kendini bilmesi araciligiyla Tanr1’ya
ulagmasiyla miimkiindiir. Bu da yar aski (Hakk aski), yani 6ziinde sevgi ile miimkiin
olmaktadir. Bu da tasavvuftaki anlaminda oldugu gibi hizmet etmek meselesinin, tiim
insanliga hizmet etmek ve bunu da sevgi, merhamet yoluyla yapmaktan gegtigini ifade
etmektedir. Ayrica, yar aski ile asil kastedilmek istenenin Tanri aski olmasi, tasavvuftaki
ask ve cezbe yolunun esaslarin1 animsatmaktadir. Buna gore, Tanr1’ya olan sevgi, Tanr1’dan
korkma diislincesinin yerini almistir. Bu da Tanr1’y1 sevmeye, O’nun yarattigi tiim kullara
hizmet etmeye tasavvufi bakimdan agiklik getirmektedir. Sufi seyhlerin hizmetine giren bir
miiridin gectigi asamalardan birinde de hizmet etmek asamasindan Hucviri su sekilde s6z

etmektedir:

Bir miirid, onlara (bir Sufi seyhe), diinyay: terk etmek amaciyla katildigi zaman ii¢
villik bir siire icin manevi terbiyeye tabi tutulur. Eger o, bu terbiyenin sartlarini
yerine getirirse ne ala; yoksa kendisine tarikata kabul edilmeyecegi bildirilir. Ik yil
insanlara hizmete, ikinci yil Tanri'va kulluga ve iiciincii yil da kendi kalbini
murakabeye hasredilir. O insanlara ancak, kendisini kullar siwrasina, biitiin
baskalarint da efendiler mevkiine koydugu zaman, hizmet edebilir. Yani istisnasiz
herkese, kendisinden daha iyi olduklar: goziiyle bakmast ve bunu, kendisinin herkese
kars1 hizmet vazifesi saymasi gerekir. Allah'a bir karsilik icin kulluk eden, Tanri'ya
degil kendi nefsine taptigina gore o, ancak kendisini diinya ve ahiretle ilgili biitiin
sahsi menfaatlerinden kopardigi ve Allah'a yalnmz Allah icin kulluk ettigi zaman,
kulluk etmis olabilir (Nicholson, 1978, s. 29).

Gorildigi gibi, tasavvufun 6nemli asamalarindan biri olarak insanliga hizmet etme

diisiincesi, Neset Ertas’in kisiligine yansimis olup yasam felsefesinin bir pargasi olmustur.

Neset Ertag’in eserlerinde kendi adini1 kullanmayisi, hatta kendisine ait tam olarak kag tane
eseri oldugunu kendisinin bile tam olarak bilmeyisi de Melamilik ilkelerini animsatmaktadir.
Bu durum, Melamiligin kendini évmekten ve kendi “benligini” 6n plana ¢ikarmaktan
kacinan ve bu suretle de halkin arasina karigarak Tanrisal askin goniilde, i¢sel olarak
yasandig1 inang felsefesini animsatmaktadir. Buna gore, kisi, stfi kiyafetlerine biirtintip halk
arasinda kimligini ortaya koymaktan kaginmis (Golpinarli, 2015, s. 22) hatta kendi adlarim
vererek herhangi bir eser bile kalem almaktan sakinmiglardir. Neset Ertag’a eserlerinde
neden adin1 kullanmadigr soruldugunda ise Ertas, “Babam da her ozan gibi asikti, fakat

hi¢gbir zaman hi¢cbir ozan gibi tiirkiilerinin iginde adin1 anip sdylemedi” derken babasi
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Muharrem Ertag’t ornek gostermektedir. Ayrica, Ertas eserlerini halka mal etmesini ve

yapilan, iiretilen her seyin de Allah’a mahsus olmasiyla ilgili olarak sunlar1 séylemektedir:

Babam duygularint bana naksetmis olacak ki, ben de siikiir altmis yasindayim yazip
soyledigim tiirkiilerin hi¢birinin i¢inde Neset, Ertas, ya da Neget Ertas diye bir kelime
soylemedim, kullanmadim. Ciinkii, hep insanlik icindir yapilan seyler. Yok su senin,
yok su benim, bos bunlar... Hicbir sey hi¢c kimsenin degildir, benim bildigim
kadarinca insanin emegi kendine aittir. Herkesin emegi kendisinindir. Insanliga ne
kadar emek vermissek o kadar insaniz; onun takdiri de Hakk’a aittir. Hi¢ kimse su
benimdir diyemez. Hi¢ kimse hi¢bir seye sahip degildir emeginin haricinde. Her seyin
ve o emegin sahibi de olmez, yitmez, yatmaz-uyumaz, yemez-icmez, hepimizi su
kdinatta var eden, ¢igekleri sifatiyla renk renk donatan Allah’tir (Ozcan, 2001, s.
108-109).
O’nun bu diisiinceleri, daha once de soz edilen Melamilik ilkeleriyle biiyiik ol¢iide
ortiismektedir. Ayrica, Melamilikteki kendi adinin eserlerinde anilmamasi meselesine
Bizans ressamlarinda da rastlanmaktadir. Bu durum, Melamilikteki gibi ¢ok benzer
nedenlere dayanan, “ilahi giizellik” anlayisinin bir sonucudur. Buna gore, sanat, evreni ve
insanin i¢ diinyasini anlamak, dolayisiyla da Tanr1’y1 ve dini anlamanin bir araci olarak
goriilmiistiir. Bu nedenle Bizans sanatini temsil eden duvar resimleri, ikonalar ve kilise
ilahilerinin, inang sahiplerini kutsal olanla karsilagtirma amaci tagidig1 anlasilmaktadir. Bu
sanat Uirtinlerinin goérkemli olma amaci tagima kaygis1 bulunmamakta, sadelik i¢inde kutsal
olanin gorkemini barindirma iglevi bulunmaktadir. Tek bir mutlak gilizellik vardir, o da
Tanr’ya aittir. Tlim yaratilanlar ise o giizellikten pay almistir. Sanat ve miizik, bu ilahi
giizelligi anlamada insanliga kilavuzluk etmektedir. Bu nedenle iiretim ve aktarim kisisel bir
yararciliktan ¢ok toplumsal bir kutsallik algis1 dahilinde sekillenmistir. Anlasilacag: tlizere,
bu durumda, sanat¢iy1 one ¢ikaran bir tavir hicbir zaman mevcut degildir. Bizans sanatcisi

be yiizden resmini imzalamaz. Ciinkii ona gore resim Tanr1’nin eliyle yapilir. (Giiray, 2012,

S. 63).

Neset Ertas, eserlerinde adindan s6z etmeyerek eserlerini tiim insanlik yararina ortaya

koydugu gibi kendisine kag eseri oldugu soruldugunda da verdigi cevap ilgingtir:

Bu konuda kesin bir sey soyleyemem, bir sayi veremem c¢iinkii ka¢ kasetim veya
eserim oldugu onemli degil. Halk kagini begeniyorsa o kadar plagim, kasetim veya
eserim vardir. Ben plagi veya kaseti doldurduktan sonra unuturum. Gittigim yerlerde
halk hangi tiirkiimii isterse ben onu ¢alar séylerim (Ozcan, 2001, s. 110).
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Kendi eserlerinin bagka sarkici, sanat¢ilar tarafindan okunmasiyla ilgili olarak ise “Varsin
okusunlar. Soézlerini degistirmedikge, Oziine bagh kaldiklar1 siirece, genclerin ¢alip
sOylemelerinin bir sakincasi yoktur, aksine bu bir giizelliktir. Zaten ben bu parcalar1 ¢alinip

sdylensin, halka mal olsun diye yazdim” demektedir (Ozcan, 2001, s. 111).

Goriildigi gibi Melamiligin sonraki donemlerde Kalenderilikte oldugu gibi pek ¢ok dervis
gruplarinca da benimsenen bazi fikirlerinin giiniimiizde de Abdallik geleneginin énemli bir
temsili olan Neset Ertas’in kisiliginde halen yansimalarinin bulundugu anlasilmaktadir.
Nitekim, bu durum Neset Ertas’t dogrudan Melamet eri olarak nitelendirmek anlamina
gelmemekle birlikte, Abdalligin inangsal temelinin ve 6ziiniin giiniimiizde onun kisiligine
yansidig diisiiniilebilir. Bu manada, Neset Ertas’in Nesimi’ye ait su dizeleri okumasi da bu

varsayimimizi olduk¢a anlamli kilmaktadir:

Ben melamet hirkasini kendim giydim eynim
Ar u namus sisesini tasa ¢aldim Kime ne
(Haydar... )

Gah ¢ikarim gokyiiziine seyrederim alemi
Gah inerim yeryiiziine seyreder alem beni
(Haydar..)

Sofular haram demigsler bu askin badesine
Ben doldurur ben icerim giinah benim kime ne
(Haydar...)

Nesimi'ye sormuslar yarin ilen hos musun

Hos olayim olmayayim o yar benim kime ne
(Haydar...)
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2.4. Giiniimiizde Tiirkmenler ve Abdallarin Yasam Tarzi Olarak Gezginlik ve
Gocebelik

Abdallar, gogebe ya da konar-gocer yasam tarzini benimseyen Tiirkmenler arasinda yer
almaktadir. Ayrica, Tiirkmen agiretler arasinda Abdallarin 6nemli bir yere sahip bulundugu
“Tlrkmen obasiz, oba agasiz, aga Abdalsiz olmaz” deyiminden de anlasilmaktadir. Osmanli
arsiv belgeleri, Abdal oymaklardan “Tirkmen Taifesi” olarak s6z etmekte, Abdallarin
Tilirkmen agiretleri ve Tiirkmen cemaatleri olarak Anadolu’nun pek ¢ok bdlgesine

yerlestiklerini gostermektedir (Altinok, 2013).

Tiirkmen kelimesi, baslangicta Miisliiman olan Tiirklere denilmis ve onlar1 Miisliiman
olmayanlardan ayirmak i¢in kullanilmistir. Ancak zamanla Tiirklerin ¢ogunlugu
Miisliimanhigi kabul ettiginde Tiirkmen kelimesi bu kez “Oguz” kelimesiyle esdeger
tutulmaya baslanmistir. Boylece Tiirkmen kelimesi yerlesik hayata gecmeyen ve gdcebe-
yari-gogebe yasayan Tiirkler icin kullanilmistir. Daha sonralari ise yerlesik sehirlilere Tiirk,
gocebe olanlara “Tiirkmen” denilmistir. Ayn1 anlama gelecek sekilde gogebe Tilirkmenlere
“Yorik” de denilmistir. Akdeniz ydresindeki Tahtacilara “Yoriikk” denilmesi de bununla
alakalidir (Kocadag, 1997, s. 59). Cemal Sener, Tiirkmenlerin yaptiklar1 mesleklere ya da
bagli olduklar1 boya gore ¢esitli adlar aldiklarin1 belirtmektedir. Tiirkmenlerin “Siraglar,
“Cepniler”, gibi soy adlari, ya da mesleklerine gore “Tahtacilar”, “Abdallar”, “Yorikler”
gibi farkli isimler aldiklarin1 belirtmektedir. Toroslar’da Ege’de, Mugla yoresinde orman
koylerinde yasayan Tahtacilar, ge¢im kaynagi olarak tahta isi orman {riinleriyle
ilgilendikleri i¢in Tahtacilar olarak adlandirilirken, hayvancilik isiyle ugragan Tiirkmenlere
“Yorik™ denilmistir. Miizik isiyle ugrasan, diiglinlerde davul-zurna, baglama calarak
gec¢imini saglayan Tiirkmen gruplarina ise “Abdal” denilmistir. Abdallar da Orta Anadolu
ve Anadolu’nun pek ¢ok yoresinde yasayan bir Tiirkmen boyudur. Kulaksiz da Abdallarin
Tiirkmen olduklarina isaret ederken Abdallar, Tahtacilar, Y oriikler, Baraklar, gibi ayrimlarin
mesleki ayrimlar oldugu diisiincesini desteklemektedir (Sener, 2006); (Kulaksiz, 2012, s.
12).
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Tiirkmenlerin Osmanli Devleti’nde ve Cumhuriyetin kurulusundan sonra devletin iskan
politikalariyla beraber yerlesik yasama ge¢meye baslasalar da uzun bir siire konar-gdger bir
yasam tarzi benimsedikleri goriilmektedir. Konar-gigerlik daha ¢ok mesleklerinin geregi
olarak yaylak-kislak hareketlerine bagli bulunmaktaydi. Konar-gbger yasam tarzlari biraz da
hayvanlarina otlak bulma {iizerine sekillenmistir. Kurulus devrinde Rumeli’de ve Bati
Anadolu’daki iskan politikalariyla Tiirkmenlerin yerlesik hayata gegmeye baslamalart siireci

(Halagoglu, 2009, s. XVI-XVII) giiniimiize kadar devam etmistir.

Gezici ve konar-goger bir yasam tarzi benimseyen ve Tiirkmenler arasinda yer alan
Abdallarin Osmanli Devleti’nin iskan politikalartyla, 6zellikle kurulus devrinde ug bolgelere
gonderildikleri ve iskan faaliyetlerine onciiliik ettiklerinden s6z edilmisti. Benzer sekilde
Cumbhuriyet déneminde de konar-goger bir hayat siiren Tiirkmenler ve Yoriikler (daha ¢ok
hayvancilikla ugrasan Tiirkmenler) yerlesik hayata gecirilmek igin iskan edilmeye
baslanmigtir. Tiirkmen asiretlerinin Nigde, Konya, Aksaray, Karaman, Kahramanmaras,
Karaman, I¢el, Adana, Isparta, Kiitahya, Bilecik, Aydin gibi pek ¢ok vilayette iskan edildigi
goriilmektedir. Abdallar da Cumhuriyet donemiyle beraber, Anadolu’nun genis bir
cografyasinda yerlesik yasama ge¢irilmeye baslanan Tiirkmen asiretlerle birlikte yerlesik

hayata ge¢meye baslamislardir (Hayati Besirli, 2008, s. 5-11).

Tiirkmen agiretlerinin gocleri ve iskanlariyla ilgili tarihsel bilgiler de onlarin arasindaki
ozanlarm siirleriyle giiniimiize kadar aktarilmistir. Ornegin 18. yiizyilda, yerlesik halka zarar
verdikleri iddiastyla bir kisim Tiirkmen asiretleri Suriye, Rakka, Kibris gibi bolgelere iskan
edilmislerdir (Halacoglu, 2009, s. XXIV). So6zii edilen Tiirkmenler Barak Tiirkmenleri olup

bu durumu, Mehmet Demir su sekilde aktarmaktadir:

Baraklar Erzincan yolu ve Sivas yoresinde bir siire kaldiktan sonra oradan Yozgat,
Cigekdagi, Kirsehir ve Kayseri dolaylarina yerlesmislerdir. Bu bélgelere yerlesen
Barak Tiirkmenleri, hayatlarini gégebe olarak siirdiiriivler ve gegimlerini
hayvancilikla saglarlar. Bu bolgelerde gogebe olarak yasayan Tiirkmen oymaklart
ile yerli halk arasinda c¢esitli anlasmazliklar meydana gelmis ve yonetimle bazi
Tiirkmen oymaklarimin da arasi a¢imistir. Bunun iizerine Osmanlt devleti 1691
vilinda bir iskan siyaseti uygulamis, Barak ve Begdili’leri Urfa ile Rakka arasina
mecburi iskana tabi tutmustur. Barak Tiirkmenleri; Feriz Bey’in onderliginde 84 bin
hane ile goge baslamistir ki; bunun dort binini Abdallar (¢algicilar) olusturmaktadir.
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Barak ve Beg-Dili’ler Ciilap’'ta Ak¢akale’den Rakka’ya kadar Belih Nehrinin iki
tarafinda Ayn-1 Aruz (Ayneliz) goliiniin etrafina yerlesmislerdir (Hartavioglu, 2013,
s. 13).

Bu iskana tabi tutulan Tiirkmenler arasinda bulunan Abdallardan da s6z eden Dedemoglu bu

olay1 su satirlarla anlatmaktadir:

Ciktik Horasandan sékiin eyledik
Diigiirdiiler bizi tozlu yollara
Omuzlarda parlayor uzun gilfeler
Aswrdilar bizi karli daglara

Oradan gecirdi siirdii Colaba
Seksen dort bin evdir gelmez hesaba
Deve koyun ¢ok insan kalaba
Susuz hayvan inilesir géllere

Dedemoglu derki askin bagindan

Asirdilar bizi Yozgad dagindan

Anadolu Sivas sehri sagindan

Bu zamanda destan olsun dillere (Hartavioglu, 2013, s. 14-15)

Dedemoglu, Anadolu’da yerlestikleri bolgeleri anlattigi su satirlarda da Abdallardan s6z
etmektedir:

Topland: asiret geldik Culab’a

Feriz Bey’in yurdu bag bend degil mi?
Emroldu beylere konduk yan yana
Haci Ali’nin yurdu Seylan degil mi?

Dedemoglu Haymalarin kurulsun

Yenilsin icilsin sohbet verilsin

Dogiilsiin kahveler davul vurulsun

Abdallarin yurdu veran degil mi? (Hartavioglu, 2013, s. 24-25)
Kirsehir Abdallar1 da ¢ogunlukla “gezginci” olup yakin zamanda yerlesik hayata
ge¢mislerdir. Tlirkmenlerin yasam tarzi olan “gezgincilik”, Tiirkmen geleneginin taginmasi
acisindan da 6nemli bir katk: saglamistir. Nitekim, Muharrem Ertas, Avsar Tiirkmenlerinin
tinlii sair1 Dadaloglu’nun sesini, Cukurova’dan Kirsehir’e tagimistir. Abidin Ertem’in

deyimiyle “bozlagi Cukurova’dan Kirsehir’e indirmistir” (Yilmaz A. , 2008). Avsarlarin

yerlesik hayata gegirilmeleri ve bu arada cektikleri sikintilar da ozanlarin satirlarina

64



yansimustir. Ozellikle Kirsehir’de de bulundugu anlasilan Dadaloglu, Cigekdag1’yla ilgili su
satirlar1 doktiirmiistiir:

Dadaloglu goriilmiiyor borandan,

Yikilsin daglarin kalksin aradan

Elbeyli’den geldim koru Yaradan,

Sende bir giimanim var Ci¢ekdagi (Yilmaz A. , 2008, s. 79).
Yine Dadaloglu Avsar Tiirkmenlerinin Uzunyayla’dan Keskin’e go¢ ettikleri donemde
sOyledigi Biter Kirsehir’in Giilleri Biter Muharrem Ertag’in yorumuyla hayat bulmus,

Kirsehir’in adeta “milli tiirkii”’sii haline gelmistir:

Ciktim yiicesine seyran eyledim,
Cebel 6nii ¢ayir ¢imen gériiniir.
Bir firkat geldi de costum agladim,
Al yesil bahgeli Kaman goriiniir.

Dadaloglu’m derde zatinda zati,

Cekin eyerleyin gokge kir ati,

Gogmek degil bizim ilin muradi,

Ag ydre gitmemiz giiman goriintir (Yilmaz A. , 2008).
Muharrem Ertas ve Keskin’li Abdal Hac1 Tasan gibi Orta Anadolu Abdallar1 da Dadaloglu
gibi ozanlarm iskanla ilgili sdyledigi bu tiirkiileri seslendirmislerdir. Ornegin Muharrem
Ertas’in seslendirdigi, Dadaloglu’nun Avsar Bozlagi, (Kalkti Gé¢ Eyledi Avsar Elleri), Biter
Kirsehir’in Giilleri Biter, gibi Hac1 Tasan da yoresindeki Tiirkmen asiretlerinin gog ve iskan
olaylarini anlatan; Erciyes’'ten Duman Kalkti, Cerit Rakka’dan Sokiin Edince, Seksen Bin
Haneyle Iskin olunca Anadolu Benim Dedi Beydili, Asagidan Yusuf Pasam Gelince,

bozlaklarini, yore halaylar1 gibi biiyiik bir ustalikla yorumlamislardir (Altinok, 2013).

Gorildigi gibi, Tirkmenlerin yakin bir zamana kadar siirdiirdiikleri gezginci yasam tarzi,
gelenegin de aktarilmasi ve bolgeden bolgeye tasinmasini da saglamistir. Ozanlarin dilinden,
tarihi olaylara, gdoclere, ¢ekilen sikintilara da sahit olmak miimkiin olabilmistir.
Gezginciligin tarih iginde ne tiir nedenlere bagli oldugu konusu da ayrintili olarak
incelenmeye deger goriinmektedir. Nitekim, ilk boliimde soziinii ettigimiz, Abdallarin
(dervigler) diinya goriisine gore bu diinyanin gegiciligi ve Tanri’ya yaklasma arzularinin
bulundugu, bu nedenle bu diinyada mal miilk edinerek yerlesik bir yasama adapte

olmamalar1 s6z konusuyken daha yakin bir donemde Abdallarin, hayvancilikla ugrastigs,
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toprak sahibi olmadiklart bu nedenle konar-gécer yasam siirdiikleri goriilmektedir. Bu
bakimdan, “gezgincilik” kavrami, ayni kalmakla beraber, islevinde degisiklik oldugu
anlasilmaktadir. Bu faaliyetinin, ge¢misteki ve gilinlimiizdeki dini, sosyal ve toplumsal
nitelikleri farklilik gostermektedir. Ornegin, Osmanlinin kurulus devrince “alp-eren” ya da
“kolonizator dervigler” olarak, iskan ve yerlesim yeri agma gibi amaglara hizmet ederken,
aym zamanda Islamlastirma gibi dini sebeplerle de -tekke ve zaviyeler agmak- gezgincilik
yaptiklar1 diigiintiliirse, giintimiizdeki Abdallarin farkli sebeplerle bu 6zelligi stirdiirdiikleri
tahmin edilecektir. Keskin’e gore Abdallarin, bilinen en eski donemlerden,
samanlarin/kamlarin istlendikleri gorevler de dahil olmak iizere Tiirk yasantisindan izler
tagimalar1 dikkat c¢ekici olsa da giliniimiizde islevsel olarak abdallarin hizmet verdigi alanin
daha ¢ok miizikle sinirlanmis oldugu goriiliir. Bu ac¢idan ele alindiginda insanlarin diigiin
hizmetleri icin “oradan oraya” kosan Abdallarin giiniimiizde bir tiir daraltilmis anlamda
“gezici-dervislik” yaptiklarini séylemek mimkiindiir (Keskin, 2014). Bu durumla ilgili
olarak, kiiciik yaslarindan itibaren babasiyla diigiinlere gitmeye baslayan Neset Ertag “Ben
bes alt1 yaslarindayken babam bizi aldi, kdylimiizden ayirdi. Koy kody, sehir sehir dolastik.”
seklinde aktarmaktadir (Ozcan, 2001, s. 79).

Kopriili’ye gore Abdallarin bir kismi ekicilik hayatina gecerek topraga baglanmakla beraber
kismen gogebe olan Abdallar da bulunmaktadir (Kopriilii, 2004, s. 364). Sitk1 Soylu da Icel,
Mut, Mersin, Giilnar ve Anamur’da yasayan Abdallarin yerli ve gezginci olarak iki gruba
ayrildigini belirtmektedir (Y 6riikan, 2006, s. 113).

Abdallarin yasam bi¢imleriyle ilgili olarak alkol ve uyusturucu madde kullanim1 da dikkat
cekmektedir. Abdallarin gegmiste miizik esliginde sema ederken esrar ya da uyusturucu
maddeler kullanarak, kendilerinden gegtikleri diisiiniildiigiinde, giiniimiizde bu anlamda bir
madde kullanimi oldugunu sdylemek miimkiin goriinmemektedir. Ancak bir aliskanlik
olarak halen baz1 bolgelerde Abdallarin alkol gibi uyusturucu maddeler kullandiklar
sdylenebilir. Sitk1 Soylu eski I¢il bolgesindeki Abdallar arasinda esrarin yaygm oldugunu
hatta halk arasinda esrarin “Abdal otu” olarak yerlestigini belirtmektedir. Abdallarin
gontillerinin istedigi bigimde yasarken yarin endisesi duymadiklarini ve yerli halk tarafindan

ikinci plana itilmelerini umursamadiklarini da kaydetmektedir. Halk arasinda “Abdal keyfi”
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olarak yerlesen bir bagka deyis de onlarin “isi giicli kafadan atip kendini tamamen zevke
vermek” anlamina gelmektedir (Yoriikan, 2006, s. 113-114). Bu tespitler, ge¢miste tuhaf
halleriyle esrar kullanarak kendinden gegen Abdal-dervisleri kismen cagristirmaktadir.
Giliniimiizde Abdallarin davraniglar1 bir ayin ya da ritiiel bigiminde olmasa da disardan
insanlarin ne diyeceklerini umursamadan, diledikleri gibi yasama tarzini benimsemeleri

bakimindan ge¢misteki Abdallarin 6zelliklerini gosterdikleri de sdylenebilir.

2.5. Guniumiiz Abdallar ve Alevilik

Peter Alfrod Andrews’e gore, "Tahtacilar", "Abdallar", "Yoriikler", "Zazalar", "Baraklar",
"Avsarlar", "Malalar", "Cepniler", "Smraglar", "Amucalilar", "Bedreddiniler",
"Terekemeler", "Nusayriler" ve "Bektasiler" Anadolu’daki Alevileri olusturmaktadir
(Timisi, 2007, s. 73). Buradan anlasildig1 iizere, Abdallar da Alevilik i¢cinde degerlendirilen
gruplardan biridir. Faruk Siimer ise daha net bir iddiada bulunarak Anadolu’daki Abdallarin
tamaminin Kizilbas olduklarini belirtmektedir (Stimer, 1972, s. 174). Bu iddia gliniimiiz i¢in
gecerli olmamakla beraber, Abdallarin cogunlukla bu inang yapisina sahip olduklariyla ilgili
pek cok tespit bulunmaktadir. Ornegin, Anadolu’daki abdallara daha ¢cok Alevi sahalarinda
rastlanmasi da bunlardan biiyiik bir kisminin Alevi oldugunu gostermektedir. Bu Abdallarin,
diger heteredoks ziimreler gibi -Kizilbaslar ve Tahtacilar- Alevi olduklar1 anlagilmaktadir.
Bu bakimdan Abdallari, ayin ve akide bakimindan eski Tiirk samanizminin izlerini tagiyan
Anadolu Alevi Tiirkmenlerinden ayirmamak gerekir (Kopriilii, 2004, s. 363-64). Nitekim,
yakin gecmiste, Atatiirk’iin Ankara’ya gelisinde Atatiirk’e sembolik olarak liderlik
gorevinin aktarildigi “Seymen Alayi”nda Kizilbag Abdallarin yer aldig1 ve tipki Eski Tiirk
geleneklerine benzer hareketlerde bulunduklariyla alakali olarak Sapolyo’dan aktarilan su

bilgiler olduk¢a ilgingtir:

Davul ve zurna ¢almaya basladi. Bu davulcularin en meshurlart Bala kazasinin
Eblas koyiinden gelen “Abdal Kizilbaslardi”. Zurnaci avurtlarini sigirerek ¢aliyor,
Abdal Hasan, Abdal Haydar, Abdal Mahmud da davullar: havada birer Saman gibi
dans ediyorlardi. Seymen Alayinda Naksibendi, Sadi, Rufai, Kadiri, Mevlevi,
Bayrami, Ahiler, Kizilbaslar vardi. Alayin éniinde davulcular ve zurnacilar geger.
Bu davulcular bizim bildigimiz davulcular degildir. Seymen davulculari mutlak
Kizilbas Abdallardir. Bunlarin kiyafetleri sayani dikkattir. Bu davulcular birer
samana benzemektedir. Bunlar beyaz salvar giyerler. Uzerlerinde swrmali
camadanlart vardwr. Bellerinde genig bir silahlik ve bunun i¢inde sirmali mendil
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sarkar. Gaogiislerinde bir taki paralar ve boynuzlar ve yeda tast gibi ufak, ufak taslar
asitlidir. Saglart uzundur. Baglarinda kege kiilah vardir. Bunlar Seymen Alayinin en
ontindedir. Zurna ¢aldigi zaman bunlar davullarini havaya kaldirwrlar. Kalkarlar,
bir ayaklari iizerinde donerler, tekrar davullarini havaya kaldirirlar. Sanki gokten
bir takim Tanrt ruhlart ¢cagirr gibi garip hareketler yaparlar. Sonra omuzlarim
kimildatirlar, ayaklariyla zeybek oynar gibi, rakslar yaparlar. Davulu yere dogru
calarlar, tekrar havaya kaldwrirlar. Sigrarlar, yere diz ¢okerler, ¢ok kere iki davulcu
karsilikli oynar (Giiray, 2013).

Gortldiugi gibi, davul-zurna galan, eski saman ayinlerine benzer hareketleriyle dikkat ¢eken

ve Kizilbas olduklar1 6zellikle vurgulanan Abdallarin, Atatiirk’ii karsiladiklar1 ve oldukg¢a

yakin bir ge¢miste halen Alevi hiiviyeti tasidiklar1 anlagiimaktadir.

Davul, zurna calarak ge¢imlerini saglayan Abdallarin aralarinda saz sairligi (asiklik) ile iin
kazananlar1 bulunmaktadir. Aralarinda yetisen dede’ler onlar1 yilda bir ziyaret ederek, ayin
yaptirmakta, bu ayinler sirasinda kurbanlar kesilmektedir (Kopriili, 2004, s. 356,363-64).
Abdallarin, vaktiyle Haci Bektas merkezindeki Celebileri, dede ve babalari manevi
biiylikleri saydiklar1 ve onlardan izin almadik¢a dedelik yapamadiklar goriilmektedir

(Yériikan, 2008, s. 387).

Antalya’nin Zeytin Kdyii’nde Atabeyli Naci Bey’in Abdallarla ilgili yaptig1 aragtirmalarda
da bu bolgedeki abdallarin dini olarak diger Alevi ziimrelerinden farksiz oldugu
anlasilmaktadir. “Abdal Musa, Kaygusuz Abdal, Sah Hatayi, Hac1 Bektas Veli” gibi Alevi
biiytiklerine saygi gosterdikleri, onlarin nefeslerini, menakibnamelerini bildikleri
gorilmektedir. (Kopriilii, 2004, s. 356). Yine Atabeyli, Abdallarin eski Tiirk solenlerini
andiran bazi ayin ve erkaninin bulundugunu belirtmektedir. Abdallarin Tahtac1 ve koyli
sofiyan siirekleriyle ¢ok da farkli olmadigini1 ancak, mesrep itibariyle daha kalender ve daha
harabati oldugunu ifade etmektedir. Ulkiitasir da bu goriisii destekler nitelikte Abdallarin
mezhep bakimindan “Alevi-Caferi” olduklarini ve Ayin-i Cemlerinin koy Bektasileri,
Cepniler ve Tahtacilarinki gibi oldugunu belirtmektedir. (Y 6riikkan, 2006, s. 112-113).

Alevi inanglarini siirdiiren Mersin’deki Abdallarin halen Antalya’daki Yagmurlu ocagina

bagl olduklar1 goriilmektedir. Bu bolgedeki Abdallar diger Tiirkmen Alevi-Bektasileriyle
inan¢ bakimindan ciddi farkliliklar gostermemektedir. Hac1 Bektag Veli’yi ulu kabul
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etmekte ve belirli donemlerde cem yapmakta, semah donmektedirler. Bir cem evleri
olmadig1 i¢in cemleri evlerinde yaptiklari ve Karaman, Antalya ve Haci Bektas Veli

dergahindan gelen dedelerin kendilerine cem yaptirdigi bilinmektedir (Can, 2010, s. 54).

Taseli yoresinde yasayan Abdallarinda Konya'dan Yagmurlu, Hact Bektas Ocagindan
dedeleri gelerek cem yaptirmistir. 1960’11 yillarinda Asik Davut Sulari, Asik Kul Hasan gibi
dedeler gelerek Tencilli Hiiseyin'in evinde cem tutmuslardir. Cesitli nedenlerden dolay1 cem
tutmaya ara vermekle beraber son yillarda evlerde cuma aksamlarin toplanip cem tutmaya

baslamislardir (Ugyildiz, 2017).

Bir bagka arastirmanin yapildigi Gaziantep’te, Giizelbey bu bdlgede yasayan Abdallarin
Alevi olduklarin1 ve Muharrem ayinda ¢alismadiklarini aktarmaktadir (Y 6riikan, 2006, s.

113).

Afyon-Cay-Yesilyurt’ta ~ bulunan  Abdallar,  Seydisehir’den  gelerek  buraya
yerlestirilmiglerdir. Cem evleri bulunmamakla beraber, persembe giinleri “Cerag
uyandirma” islevini halen yerine getirmektedirler. Dedeleri ise Aksaray Ortakdy’den

gelmekte olup cemlerinde semaha biiyiik dnem vermektedirler (Aksiit, 2017).

Ankara-Polatli’da yagayan Abdallar, Alevi inanglarini siirdiirmekte olup cem geleneklerini
devam ettirmekte ve Kirikkale’den gelen dedeleri esliginde cem yaptiklar1 goriilmektedir

(Aksiit, 2017).

Erdem Ozdermir, Emirdagi Abdallarnin halen Alevi inancimi siirdiirdiiklerini ve cem
yaptiklarini belirtmektedir. Abdallarin diger Alevi-Bektasi Tiirkmenlerden farksiz oldugunu
ve Haci Bektas Veli’yi tarikat piri olarak benimsediklerini, ibadetleri esnasinda ise yoresel
calgilar esliginde nefesler ve Pir Sultan Abdal’dan, Sah Hatayi’den deyisler ve semahlar
okuduklarini, ayn1 zamanda semah dondiiklerini ifade etmektedir. S6zleri Sah Hatai’ye ait
olan “Emirdag Kirklar Semah1” dedikleri bir de geleneksel semahlar1 vardir. Emirdag:
Abdallarmin cemevi yoktur ancak evlerinde cem yapmaktadirlar (Ozdemir, 2008, s. 15).

Ayrica bir kisa bir siire Oncesine kadar cemde kendilerini “Teberler” olarak
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adlandirmiglardir. Emirdaghilar ise Abdallara “Edeler” demektedir. Emirdagi Abdallar
Urfa’dan, Musul’dan gelmislerdir. Abdallar arasinda Kamber Abdallar, Dalak Abdal,
Goyceler, Meytiler, Dedler, Habipler, Karaoglanlar, Pasalar siilaleleri bulunmaktadir
(Aksiit, 2017).

Karaman’da yasayan Abdallarin bir kismi Karayagmurlu ocagina bir kismi ise Seyit Battal
Gazi ocagina bagli bulunduklarini sdylemekte olup Dedeleri Hasan Ali Kus’un evinde cem

geleneklerini halen siirdiirmektedirler (Aksiit, 2017).

Abdallarin Alevi-Bektasi gelenege yakin durduklari ve tarihlerinde de bu ¢izgi boyunca
Kimliklerini tasidiklart goriilmektedir. Ancak bazi bolgelerde Abdallar, toplumda
dislanmamak, artik dedelerin gelip kendilerine cem yaptirmamalar1 gibi cesitli nedenlerle
Stinniligi benimseyip, Alevilikle iligkili geleneklerini kaybetmislerdir. Ancak yakin bir
zamana kadar Alevi hiiviyeti tagidiklarin1 kendileri de aktarmaktadir. Bununla ilgili olarak
Gorkem, Tiirkmen boylarindan Baraklarin ve Abdallarin Alevi-Bektasi kimliklerini
kaybederek Siinniligi benimsediklerini aktarmaktadir. Dedemoglu’'ndan da s6z eden
Gorkem, Baraklar ve Abdallarin miizik ve Alevilikle baglantilarina su sekilde

kaydetmektedir:

Baraklar Feriz Bey zamaninda Siinniligi kabul etmislerdir. “Barak sifahi tarihi,
kendilerinin Horasan dan geldigini haber veriyor. Onlar, go¢ sahnesine Feriz Beyin
reisligi zamamnda, 84.000 hane Barak, 400 hane Abdal ile atiliyorlar'’ ve Yozgat
havalisine yerlesiyorlar. Biitiin Baraklarin reisi Feriz Bey ve Abdallarin Agas: da
Dedemoglu’dur. Dedemoglu ayni zamanda Feriz Beyin yaminda saz sairidir.”
(Tanyol 1952: 72-73). Iki tane Dedemogiu nun var oldugu biliniyor. Birisi: 17. yy.da
yvasamis, Corum-Sungurlu kéylerinden veya Cumra’min -yanhstir dogrusu Corum
olmalidir- Dedemoglu koyiinden Alevi-Tiirkmen dsik. (Her iki sair hakkinda yapilan
bazi yaywnlar i¢in bk. Ozder 1969). Kilicoglu da Dedemoglu ile ayni anda Firuz Beyin
asigidir.  Kiligoglu'nun  Barak  Tiirkmenlerinin  Aziklt  obasindan  oldugu
soylenmektedir. Adana’da mahpus olmus, bir miiddet Halep'te oturmustur. Yiiz
yvasina kadar yasadigi tahmin edilmektedir. Siirlerinden birisinde “Hak Muhammed
Ali derler bir de pirim var” diyor. (Ozbas 1958: 74- 76). Dolayisiyla Dedemogiu 'nun
de zaman icerisinde Alevi-Bektasi mesrep bir kimlige doniistiiriildiigii diisiiniilebilir
santyorum. Kiligoglu'nun Barak bélgesinden derlenen bazi siirlerindeki Alevi-
Bektasi ogeler da bu agidan degerlendirilmelidir. (Siirleri icin bk. Ozbas 1939,

7 Hartavioglu’nun goriistiigii Baraklardan Halaf Isbilir de Dedemoglu’nun Barak Tiirkmenlerinin reisi Feriz

Bey’in ozani oldugunu ancak 84.000 ¢adirin 7000’inin Abdallardan olustugunu aktarmistir (Hartavioglu,
2013).
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1958). Deli Boran isimli asik da bu sekildedir. Giiney illerinde yasayan bir Tiirkmen
iskan sairi ve adina bir halk hikayesi tesekkiil etmis, fakat zamanla ozellikle Corum
yoresinde Alevi-Bektasi bir kimlige biiriindiiriilmiistiiv. Dedemoglu’'nun Yozgat
dolaylarina gelip Firuz Bey ile birlikte yerlestigini soyliiyor sozlii tarih. Durum béyle
olunca, Dedemoglu’nun bu cografyada —Corum civarinda- Alevi sairi kimligiyle on
plana ¢ikarilmasi da aciklanabilir (Gérkem, 2006).

Yerlesik yasama gecen Abdallarin, eski inanglarindan uzaklastiklarina 6rnek teskil edecek

bir bulgu da Sitk1 Soylu’nun eski I¢il bolgesinde yaptig1 arastirmalarda ortaya ¢ikmistir. Bu

bolgede yerlesik hayata gecen Abdallarin Siinnet ehline ¢ok yaklastiklarini belirtmektedir

(Yériikan, 2006, s. 113-114).

Alevi inanglarii kaybeden Abdallarin bir béliimiine de Konya’da rastlanmistir. Aslihan
Oriin’iin Konya’nin bir Abdallarin yasadigi Doganlar mahallesinde Abdallarla yaptig
goriismeler ise onlarin eski Alevi kimliklerini tamamen kaybederek Siinniligi benimsedigini
gostermektedir. Ancak, Alevilikle ve miizikle iligkilerine dair ge¢cmislerini anlatmalar1 da
ilgingtir. GoOriistiigii Abdallar 60-70 sene Once Horasan’dan, Van’dan, Erzurum,
Aksaray’dan geldiklerini sOylemektedir. Eski kimlikleriyle ilgili “Savaglardan dolay:
dedelerimiz ¢ikip gelmis buralara bir umut. O zamanlar kiiltiiriimiiz kotiiymiis. Dedelerimiz
de cahilmis. Affedersiniz raki i¢ip semah donerlerdi!” seklindeki ifadeleri de oldukga
sagirticidir. Oriin ayrica, siirekli kiiltiirlerinden siyrildiklarma vurgu yaptiklaria dikkat
cekmektedir. Soylarindan dolayi, is ve ev bulmakta zorlandiklari, toplum tarafindan
dislandiklar1 diisiiniildiigiinde, kiltiirlerini terk ederek kimliklerini kaybetmek zorunda
birakildiklar1 anlasilmaktadir. Eskiden miizikle iligkili meslekleri olduguna ve semah

donerek cem yaptiklarina dair su ifadelere yer vermislerdir:

Sag olsun devlet 1993 ’te buraya bakti. Mahallemize imam gonderdi. O semahlar,
cemler falan kalmadi... Kimi pazarlara c¢ikiyor. Kimi Istanbul’dan mal getiriyor,
genelde kiyafet ve ayakkabi. Nadir de olsa zurna veya davul ¢alanlarimiz var.
Onceden ¢oktu ama artik yok denebilecek kadar az buralarda. Cer¢ilik'® ¢ok yaygn.
Ug tekerlekli arabayla gezip bir seyler satarlar.

Oriin, onlarin Alevi inanglarini terk etmek zorunda birakilmalariyla ilgili olarak “Bir insan
nasil olur da kendi kiiltiirtinden bu kadar utanir hale getirilir?” sorusuyla sagkinligini dile

getirmektedir (Abdallari, 2015).

18 (Jg tekerlekli el arabasi ile mahalleleri gezerek yapilan takas ve ikinci el esya satimi.
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Orta Anadolu Abdallarinin da Alevi geleneklerinden uzaklastiklar1 ancak yakin bir zamana
kadar bu geleneklerin siirdiigiine dair elde edilen bilgiler dikkat ¢ekmektedir. Ornegin,
Alevi-Bektasi kiiltirtiyle ilgili semah ve benzeri eserlerin Abdallar arasinda halen icra
edildigi goriilmektedir. Bunlar arasinda Hac1 Tasan’in da bulundugu ve Bektasi edebiyatina
ait semah ve benzeri eserleri seslendirdigi goriilmektedir. Ayrica Stileyman Kostekli’nin
verdigi bilgilere gore, Hac1 Tasan’in Kirikkale ve Kirsehir’de Abdallarin yerlesik olarak
bulundugu bdlgelerde yapilan cem ayinlerinde zakir olarak bulunmasi ve dini konularda
irfan sahibi olarak toplum tarafindan saygi gérmesi agisindan da 6nem arz etmektedir Haci
Tasan’1n “bilge”, “6giit veren”, “toplumu sanatiyla yonlendiren” bir kisiligi oldugu da dikkat
¢ekmektedir. O’nun, okudugu eserler arasinda bu gelenegi temsil eden 6rnekler su sekilde

tespit edilmistir (Erkan, 2008, s. 55,59):

Haci Tasan’in bu tiire ait okudugu, ulasabildigimiz eserler;

1. Pir Sultan Abdal mahlasli “Déndiin Mii Benden Yiizii Donesi”

2. Dervis Ali Mahlasli “Balim Sultan Tekkesinin Icinde”’

3. Asik Veli mahlasli “Cenab-i Bari’den Ihsan Olursa”

4. Teslim Abdal mahlashi “Duydun mu”

5. Dervis Ali mahlasli “Ankara’dan Ciktim Sabah Namazi” (Erkan, 2008, s. 57).

Orta Anadolu Abdallik geleneginin bir bagska 6nemli temsilcisi Neset Ertas’in ise Alevi-
Bektasi kiiltiiriine dair okuyup icra ettigi eserler su sekilde tespit edilmistir:

1. Sah Hatayi Mahlasli “Gérdiim Giivercin Donunda Oturur”
2. Mahlasi belli olmayan “Ey Erenler Hak Askina”™

3. Sefil Hiiseyin mahlasl “Giizel Sahtan Bir Haber

4. Nesimi mahlash “Haydar Haydar” (Erkan, 2008, s. 59)

Ancak Orta Anadolu bolgesinde eskiden Abdallar arasinda Alevi-Bektasi geleneginin
stirdligline dair Sivas ve Kahramanmaras’tan yiiz elli sene dnce Kirikkale Keskin’e iskan

edilen Pehlivanli agiretinden Riza beyin oglunun diigiintine 1931°de davetli olarak katilan

Ahmet Talat Onay yorede karsilastigi Abdal miizisyenlerle ilgili sunlar1 aktarir:

Davulcularin Abdal olmas: dikkatimi celp etti. Alevi mezhebinde olan bu adamlarda
Tiirk harsi ile Tiirk halkiyati ile alakadar ¢ok seyler bulunacag siiphesizdi. Bir seyler
bulur, alirim iimidi ile Riza Bey’e nefes okumalarini emretmesini rica ettim. Kahve
ocaginda oturan oglu Arslan Bey’i ¢agirarak arzimin ifasint emretti. Sazli sozlii
meclisleri idarede yekta olan Arslan Bey, birka¢ par¢a okudu; miiteakiben Veli
Kahya ismindeki Abdallarin muhtari da bir hayli seyler okudu. Fakat bu bedmest
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Abdalin okuduklart ¢ok manidar seylerdi. Hele Bektasilige ve Alevilige muhip ve
mensup gortinmek isteyenlerin maksatlari ile istihza i¢in okudugu nefesin su pargasi
ne kadar manidardir:

Kenarinda gezmedigin deryanin
Ne haddin ki ortasinda yiizesin
Hakikatte yarim adam degilsin
Dava kilan elli ile yiize sen

Sohbet ilerledikce, halihaziriinda az ¢ok bir inkisaf belirdi. Iste bu birka¢ saatte Kul
Himmet 'ten, Sadik’tan, Veli’den, Keskinli Ali’den, Hatayi’den oyle siirler, nefesler
okudular ki okuyanlarin hafizasina hayret etmemek kabil degildir (Erkan, 2008, s.
18).
Alevi-Bektasi gelenegiyle ilgili olarak Elmali Abdallarindan Haydar Durakoglu-diger
Abdallari deyisiyle Asik Haydar- da cem evlerinde zakirlik yapmistir. Asik Haydar, en ¢ok
Abdallar arasindan asiklarin yetistigini belirtmektedir. Alevi-Bektasi geleneginin temsil

eden Abdallardan biri olarak O’nun sdyledigi siirlerden biri asagida verilmistir:

Aski muhabbetinizi aldim

Bugiin canlarin sohbetine daldim

Allah, Muhammet, Ali’yi iiryamda gérdiim
Dostlar bizi safa ile gonderin

Ask edip de askint alan

Can evinde Pir Hact Bektasi Veliyi Goren
Allah, Muhammet, Ali diye eren

Dostlar bizi safa ile gonderin.

Asik Haydar Hakka daldi

Pirini tiryasinda goérdii

Pir Hiinkar Haci Bektasi Veli eyvallah dedi

Dostlar bizi safa ile gonderin (Erkan, 2008, s. 55)
Elmal1 Abdallarindan Satilmis Vuran da 20 sene 6ncesine kadar cemlere katilarak zakirlik
yapan Abdallardan biri olarak “Cem ayr1. Sulucali’dan asik gelir, Kuran1 Kerimle beraber
boyle ayetle, hadisle deyis soylerdi. Mesela semahi o oynatamazdi bizim kdyde. Sazi
kulagindan tutar, ben calardim semahi, ben oynatirdim” derken, cemi yaptiran dede ile
semah doniilmesi igin zakirlik yapan kisilerin farkli oldugu bilgisini vermektedir (Erkan,
2008, s. 56).
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Kirsehir yoresinde de Alevilik geleneklerinin kismen unutuldugu, ancak bazi bolgelerde hala
cem yapildigt anlasilmaktadir. Kirsehir’deki Abdallara, “Tozluogullar1’” ocagindan
Yozgat’tan dedeler gelirken, son 30-40 yildir gelmedikleri ve ayin-erkan yapilmadigi
gorilmektedir. Yine, Cicekdagi, Kirtillar Koyii ve Mucur ilgesinde de eskiden cem
yapilitken 15-20  yildir yapilmadigi goriilmektedir. Ancak Kaman ilgesinde
Tozluogullarindan dedeler gelip 7.-9. aylarda cem yaptirmaktadir (Ayata, 2006, s. 128-129).

Alevi geleneklerinden uzaklagsan bolgelerden biri olan Malatya-Dogansehir-Yuvali’da
bulunan Abdallar da eskiden Zeynel Abidin Ocagi’na bagli Kel Halil kdyiinden dedeler
esliginde cem yaparken giliniimiizde cem gelenegini terk etmislerdir. Silifke’de de Abdallarin
dedeleri daha 6nceden Antalya Karayagmurlu Ocagi’ndan ve Hac1 Bektas’tan gelirken on
bes yildir gelmemektedir. Bu nedenle bir cemevleri olmayan Abdallar cem de yapmamakta
ancak Alevi geleneklerini kismen devam ettirmektedir. Bir kismi1 Muharrem orucunu
tutmakta, asure gelenegini siirdiirmektedir. “Ali bizim Sahimiz, Kabe Beytullahimiz”
sOzleriyle baslayan bir deyisle, cemlerde dondiikleri semahi diiglinlerinde de
donmektedirler. Icel, Mut, Ortakdy’de bulunan Abdallarin de cem evi bulunmamakla
birlikte her cuma aksami aksatmadan cem yapmaktadir. Adana-Ceyhan’da bulunan
Abdallarin ¢ogunlugunu Tencili Abdallar1 olusturmaktadir. Eskiden cem yaptirmak igin
dedelerinin Malatya’dan geldigini belirten Abdallar uzun zamandir cem yapmamaktadir

(Aksiit, 2017).

2.6. Giunimiizde Abdallarin Meslekleri ve Dilencilik

Tarih boyunca Tiirkmen kitleleri arasinda rastlanan Abdallarn, dilencilik de dahil olmak
tizere ¢esitli mesleklerle mesgul olduklar1 goriilmektedir. Anadolu’da ¢ogunlukla konar-
gbcer yasam tarzinit benimseyen bu Tilrkmen kabilelerinin zamanla yaptiklart mesleklere

gore cesitli isimler aldig1 gortilmektedir.

Konar-goger Tiirkmen asiretlerinin XV.-XVI. yiizyillarda hayvancilik yaptiklari, hayvansal
iriinleri pazarda takas ettikleri goriilmektedir. Ayrica binek hayvan olarak kullandiklar atlar
konusunda da iyi olup, at yetistiriciligiyle de ugrastiklar1 goriilmektedir. Yine hayvancilikla

ugrastiklar i¢in dokumacilik, dericilik gibi mesleklerle de ugrasmislardir. Asiret ya da
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konar-goger denilen Yoriikler de yiincli, darici, ellici gibi isimlerle anilmislardir.
Rumeli’deki Tiirkmenler ise gemi yapimi, derbentgilik, yol ve kdprii yapima, yol giiveliginin
saglanmasi, madencilik, nakliyecilik gibi islerde ¢alismislardir (Halagoglu, 2009, s. XIX).

Ali Riza Yalman’in (Yalgm) Kilis’teki Tiirkmenlerden Elbeyli asiretiyle ilgili yaptigi
aragtirmalar sirasinda rastladigi Topal Abdal’in verdigi bilgilerden de Abdallarin

mesleklerine gore adlandirildig: anlagilmaktadir:

Abdallarin ka¢ c¢esit oldugunu ogrenmek icin Topal Abdal’a soylarin isimlerini
sordum. Ve onun saydigi soy isimlerini yazmaya basladim.

1. Fakg¢ilar: Asirete av avlayan Abdallardir.

2. Tencili Abdali: cambazlik, kuyumculuk, iifiiriik¢iiliik yapan ve béyle geginen
Abdallardir.

3. Beydili Abdali: Tiirkmenlere yamak ve yardimci olan Abdallardir. (Bizim topal
Abdal kendisinin bu gruba girdigini soyledi.)

4. Gurbet veya Cesis Abdali: Sepet¢i Abdallaridir.

5. Kara Duman Abdallari: Bunlar Misirly Ibrahim Pasa 'min iskdan beyine Misir’dan
gonderdigi biiyiik bir musiki ve raks heyetinin kalintilaridir (Yalman, 2000, s. 18-
19).

Topal Abdal’in aktardiklarina benzer sekilde Baki Yasa Altinok da arsivinde bulunan
Osmanlica yazma bir conkte Anadolu Abdallarinin ugrastiklar1 sanat dallariyla ilgili su

bilgilere rastlamistir:

1- Fak¢t Abdali, bunlar asirete av avlayan Abdallardir. Asiret beylerine Sahin ve
Dogan kusu aviarlar. Yine beyler ile birlikte av siireklerine onciiliik ederlerdi.

2- Cwmncilly -Tencili Abdali, Kuyumculuk igleriyle ugragsan Abdallar. Bunlar agsiret
kuyumcularidir. Gayet sanatkdrane altin ve giimiis islerler.

3- Culhact Abdali, Tiirkmenlerin cadiwrlariyla, giyim-kusam dokumalarint yapan
Abdallar.

4- Gurbet, Cesis, Seleci Abdali, Yani agirette sepet¢ilik, sandik¢ilik isleriyle ugrasan
Abdallar.

S5- Yarici Abdal, Ciftgilik-ziraatcilik ile ugrasan Abdallar. Bunlar toprak
sahiplerinin arazisini yari yariya ekip bigerler.

6- Guygidi Abdali, Saz, davul ve diger ¢algt aleti ¢calan Abdallar. Calgici Abdallar,
miizigin disinda baska bir isle ugrasan yakinlarina iyi gozle bakmazlardi. Hatta ona
“Yol piskini, Tel saskini, Hal diiskiinii”” derlerdi (Altinok, 2013).

Giiniimiizde Abdallarin edindikleri mesleklerle ilgili olarak Ulkiitasir, bir kismmin davul,
zurna caldigini, kogeklik, elekeilik, sepetcilik, demircilik, nalbantlik gibi islerle
ugrastiklarindan s6z eder. Bir kisminin ise siinnetcilik, dilencilik, tifiiriik¢iiliikk hekimlik gibi

konularla gecimlerini sagladiklarin1 ifade eder (Parlak, 2013, s. 187). Atabeyli’nin
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ifadelerinden ise yerlesik olarak yasayan abdallarin cift¢ilikle ugrastiklari, gogebe olarak
yasayan Abdallarin ise sogiit golgelerinde sogiit dallarindan yaptiklari, sele, sepetler

nedeniyle Cingenelerle karistirildiklar: anlagilmaktadir (Y 6riikkan, 2006, s. 112).

Abdallarin ¢cogunlukla calgicilik, tiirkiiciiliik ve hikayecilikle ugrastiklar: goriilmektedir. Ali
Riza Yalman’in tanbur ¢alan Abdal asiklardan aktardigi bazi tiirkiiler bulunmaktadir.
Abdallarin  bir kismi da kazancilik, demircilik, elekgilik, sepet¢ilik gibi islerle
ugragmaktadir. Ayrica bir Cingeneler arasinda yaygin olan iiftiriik¢iiliik, falcilik, canbazlik
gibi mesleklerin bazi abdallar arasinda bulunmasi da ¢ogu zaman onlarin Cingenelerle

karistirilmislarina neden olmustur (Kopriilii, 2004, s. 363).

Abdallarin “Teberci ve “Giiyende” olarak adlandirilmasinin da mesleki bir adlandirma
olabilecegi diisliniilmektedir. A. V. Le Coq’un Adana Zincirli’de karsilagtigi abdallarin
kendilerine “Teberci” dediklerini, Kiirtlerin ise onlar1 “Gewende” olarak adlandirildigin
ifade etmistik. Kopriilii, bunun “davulcu” anlamina geldigini sdyleseler de teberci isminin
tabl’dan bozulmusg olabilecegini ya da kendilerini dervis kiyafetlerinde gosterip ellerinde
teberler tagiyan bir kisim Abdalin bu ad1 almis olabilecegini belirtmektedir. Ayrica Tahtaci
ismi gibi, teber yapmalarindan dolayr mesleki bir ad almis olabileceklerini de
kaydetmektedir. Gewende ise Fars¢a’da “Gliyende” olarak gegmekte ve “soyleyici, saz sairi,
hanende” gibi anlamlara gelmektedir. (Kopriilii, 2004, s. 358-59).

Abdallarin ¢cogunlukla miizisyenlik meslegini siirdiirdiikleri goriilmekle beraber, zamanla
yerlesik hayata gecip toplumun degisen kosullarina adapte olarak miizisyenlik meslegi
disinda da meslekler edindikleri goériilmektedir. Ornegin Malatya-Dogansehir-Yuvali’da
yasayan Abdallar calgicilik meslegini de terk ederek kayisi yetistiriciligine baslamislardir
(Aksiit, 2017). K;aman Abdallar1 ise aksine son zamanlarda daha ¢ok siinnetgilik ve
calgicilik meslegine yonelmis olup eskiden calgicilik disinda, marangozluk, berberlik,

stinnetcilik ve dokumacilik gibi meslekleri icra ettikleri goriillmektedir (Yildiz, 2012, s. 9).

Anamur ve Silifke’de ise Abdallar, seracilik, demircilik, sanat¢ilik, ticaret gibi islerle

ugrasmaktadirlar. Cocuklarin1 miizik okullarina gonderdikleri de goriilmektedir (Ugyildiz,
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2017). Silifke’de bulunan ve demircilik yapan Abdallarin Davut Peygamberi demircilerin
piri olarak kabul ettikleri goriilmektedir. Halk demirci Abdallarini Cingan (ses ¢ikaran)
olarak adlandirdigi i¢in gliniimiizde “Cingen” ile karistirilmaktadir. Zaman zaman belirli
kdylerin yakinina yerlesip, zaman zaman gezginciliklerini siirdiirdiikleri goriilmektedir. Icel,

Mut, Ortakdy’de bulunan Abdallar ¢algicilik ve giftcilik mesleklerini yapmaktadir.

Le Coq’un Adana’da karsilastign Abdallar oldukg¢a fakir olup agacg, kasik, ig (kirmen,
egirmen; Kiirtge: tesi, sertesi), tiitlin tahtasi, miizik aletlerinden 6zellikle “tambur” denilen
baglama, su ficis1 veya testisi ve kendi yaptiklar elek veya sepetleri satarak gecimlerini
saglamaktadir. Ayrica, diiglinlerde davul galarak ve keklik tutarak gecimlerini saglamaktadir
(Can, 2010, s. 18-19). Aksiit ise Adana-Ceyhan’da bulunan Abdallarin ise bohgacilik,
boncukculuk, demircilik, at arabaciligi, sepetgilik, kalaycilik gibi mesleklerle ugramakta
olup ¢esitli enstriimanlar kullanmakla beraber calgicilik yapmadiklarini belirtmektedir

(Aksiit, 2017).

Baraklarin arasinda bulunan Abdallarla ilgili olarak Aydin, yorede “asiret” olarak
adlandirildiklarini, hasat zamani her koyiin kendi Abdalinin kdylin yanina ¢adir kurarak, yaz
sonunda diiglinlerde, eglencelerde davul zurna caldiklarini ve hasat zamani evlerden
verilenlerle ailelerinin maddi anlamda gegimlerini sagladiklarint belirtmektedir. Yorede
“Abdallik etmek” seklindeki deyimin de “dilenmek” anlamina geldigini aktarmaktadir
(Hartavioglu, 2013, s. 23). Anlasildig1 iizere, bu bdlgede de Abdallarin en Onemli
mesleklerinin miizisyenlik oldugu, buna karsilik da Barak halkinin arasinda ge¢imlerini
sagladiklar1 goriilmektedir. Yorede kullanilan deyimden de Abdallarin dilencilikle
iliskilendirildikleri goriilmektedir. Bu da tipki atalarinda yaygin olarak goriilen dilencilik

0zelliginin gliniimiizde de onlarla iliskilendirildigini gostermektedir.

Abdallarin giinlimiizde dilencilik yapmalarinin yaygin olarak goriilmesi, tarith boyunca
Abdallarin Tanr1’yla bas basa kalip goniillii olarak yoksullugu tercih etmelerinde daha farkli
sosyal sebeplere bagl goriinmektedir. Bu durum, daha 6nce de belirtildigi gibi, Abdallarin
cingenelerle bir tutulmalari, toplum tarafindan dislanmalar1 gibi sebeplerle ciddi anlamda

gecim sikintist yasamalariyla da iligkilidir. Yine Orta Anadolu’dan 6rneklemek gerekirse,
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Neset Ertas’in da cileli bir yasam siirdiigii, cocuk yastayken babasi askere gittigi donemde
diigiinlerde galgicilik yapacak yasta olmadigindan, ailesinin mecburen dilencilik yaparak
gecimlerini sagladig1 (Ozcan, 2001, s. 80) diisiiniiliirse, Abdallarin, zorunlu olarak dilencilik

yapmasi meselesi de anlasilir hale gelmektedir.

Goriildiigii gibi Anadolu’da yasayan Abdallarin miizisyenlik, demircilik, kalaycilik,
sepetcilik stinnetgilik gibi ¢esitli mesleklerle ugrastiklar1 goriilmektedir. Ancak pek cogunun
ortak noktas1 miizisyenlik meslegidir. Diigiinlerde calgicilik yaparak gecimlerini saglamaya
calisan Abdallarin yaptiklar1 diger mesleklerin ise, giiniimiizde artik gegerliligini yitiren ya
da yitirmek iizere olan meslekler oldugu dikkate alinirsa, Abdallarin ne denli zorlu bir
yasamlar1 ve maddi sikintilar1 bulundugu da tahmin edilebilir. Bu konu, Abdallarin

miizisyenlik meslekleri basligi altinda daha ayrintili olarak ele alinacaktir.

2.7. Giiniimiizde Abdallarin Miizikle iliskisi

Kiiltiirel pek ¢ok 6zelliginin disinda Abdallarin miizikle olan iliskileri kuskusuz ¢ok daha
0zel bir 6neme sahiptir. Abdallarin miizikle miinasebetleri konusu, pek ¢ok arastirmacinin
da dikkatini ¢ekmekte ve Anadolu’nun farkli cografyalarinda halen kendilerine “Abdal”
diyen kisilerin miizikle ugrastiklar1 goriilmektedir. Arastiricilarin kimisi, bu durumu,
abdallarin mesgul olduklari diger is alanlar1 gibi ¢algicilik meslegi olarak nitelendirmekle
beraber, miizigin Abdallar i¢in 6ncelikle bir yasam tarzi ve yasamin en temel unsuru oldugu

uzerinde durulmaktadir.

Abdallarin giiniimiizde miizik yaptiklari ortamlarin ¢ogunlukla diiglinler oldugu dikkat
cekmektedir. Bu nedenle miizigin Abdal yasaminda daha ¢ok maddi olarak gelir kaynagi
gibi goriinmesine karsin, ileride verecegimiz orneklerden anlasilacagi lizere, miizigin
Abdallar i¢in bir yasama bi¢imi oldugu anlasilacaktir. Tiirkmen boylarindan olup kokleri
Rum Abdallar1, Kalenderiler, Haydariler gibi daha dnce sozii edilen dervis zlimrelerine kadar
uzanan abdallarin glinlimiizdeki konumu ge¢mistekinden farkli goriinse de hayatlarinin bir
parcasi olarak 6nem kazan miizikle iligkilerinin giinlimiizde de devam ettigi goriilmektedir.
Ozellikle, Abdalan-1 Rum ve diger Kalenderi dervisler olarak takip edilebilen Abdal

zliimrelerinin lizerlerinde miizik aletleri tasidiklari, ulu orta miizik esliginde garip olarak tabir
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edilen hareketlerde bulunduklari (coskulu hareketleri) ve sema ettikleri diisiiniildiigiinde,
giinlimiizde de abdallarin adeta yasamsal bir 68e olarak miizigi benimsedikleri, miizik
aletleriyle farkli bir bag kurduklar1 ve bir meslek olarak da miizisyenlikle ge¢imlerini
sagladiklar1 dikkat ¢ekmektedir. Ancak, sozii edilen bu dervislerin, miizigi ve semayi
Tanri’ya yaklasma araci olarak gordiikleri ve tasavvufi acisindan da onlar i¢in derin bir
anlami bulundugunu hatirlarsak, giiniimiizde bu bagin zayifladig1 ve hatta zamanla koptugu
diisiiniilebilir. Ancak, yine de Abdalin miizik aletini bir organi gibi 6zlimsemesi ve miizige

dogustan yatkin olmasi1 da Abdal i¢in gegmisinden bir hatirast gibidir.

Abdallarin, ge¢misteki saman karakterine benzetilen “baba” dede” islevinin ve tasavvufi
karakterinin farklilagmasiyla ilgili olarak Kulaksiz da giliniimiiz abdallar1 gegmisteki abdal
diisiincesinden ¢ok farkli oldugunu ifade etmektedir. Simdiki abdallarin diinyasi, dinsel ve
saglik yoniinden bir ayin, bir sgaman eyleminden daha ¢ok diigiin, nisan gibi giinlerde ¢alip
cagirip para kazanmak olmustur. Oyle bile olsa Abdallar tiirkii, sarki, halay gelenegini
siirdiirerek Tiirk kiiltiiriine katkida bulunmaktadir (Kulaksiz, 2012, s. 9). Ozdemir de
Abdallar arasinda en yaygin olan ve onlarin en basarili olduklar1 meslek alaninin miizik
icracilig1 oldugu fikrini desteklemektedir. Ayni zamanda iiretim anlaminda da biiyiik 6neme
sahip olan Abdallarin, yorelerine has miizikleri icra etmeleriyle beraber, her yoreden ve
formdan miizigi icra edebilen profesyonel miizisyenler olmalari da dikkat c¢ekicidir

(Ozdemir, 2008, s. 16).

2.7.1.Meslek Olarak Miizik

Abdal geleneginin bazi1 onemli kiiltiirel 6zelliklerinin kaybolmasina ya da 06ziinden
uzaklagmasina ragmen bu zengin gelenek halen devamliligini korumaktadir. Abdal-tasavvuf
iliskisinde oldugu gibi, Abdal-miizik iliskisinde de bu durum gegerli goriinmektedir.
Nitekim, miizigin dini islevinin bazi Abdallar arasinda devam ettigi goriilmekle beraber, pek
cogu arasinda, ancak Onemli bir hayat tarz1 ve gecim kaynadi seklinde varligini
sirdiirmektedir. Bu bakimdan konuyla alakali ¢esitli arastiricilarin  incelemelerine

deginmekte yarar goriiyoruz.
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Abdallarin miizige bakis acisiyla ilgili olarak Dag sunlari ifade etmektedir:

Toplumsal gruplarda miizige farkli anlam ve islevier atfedilmekte ve miizik, o
toplulugun miizik olarak gordiigii sey ne ise onu karsilamaktadir. Abdallar ise miizigi
bir varlik ve yasam bicimi, kimlik ifadesi ve bunun da otesinde adeta bir “ibadet”
olarak algilamaktadir. Abdallar arasinda, dogdugu andan itibaren kaderi adeta
miizisyen olmak seklinde ¢izilen bir ¢ocugun belli bir yastan sonra biiyiikleriyle
birlikte diigiinlere ve diger onemli giinlerdeki miizik icralarina katilmalar: séz
konusu olmaktadir. Bu, usta-¢irak etkilesimi halinde gerceklesen ve temel ritim
duygusunun kazanildigi, kisisel kabiliyetlere gore uzayip kisalabilen, dogal bir
stirectir. Usta-cirak iliskisini ve sahip olduklar: gelenegi, yoreye ve agsirete ozgiin
olarak degerlendirebilecegimiz bir aktarim metoduyla siirdiiren Abdallar, hem
Kirsehir halk miizigi ve Abdal miiziginin, hem de genel olarak Tiirk halk miiziginin
birincil kaynaklar: ve repertuvarin asil sahipleri olarak dikkat ¢cekmektedir (Keskin,
2014).
Ozdemir, abdallarin dogustan miizige ¢ok yetenekli olduklarini ve bu isi bir aile meslegi
olarak yiiriittiikklerini belirtmektedir. Ayrica abdallarin, gezgin-dervis, alp-0zan veya ordu-
asiklar1 denilebilecek miizisyen profiline uygun olduklarini ifade etmektedir (Ozdemir,
2008, s. 26-27). Ozdemir’in dikkat ¢ektigi bu 6zellikler, Osmanli Devleti’nin kurulus devri

ve Anadolu’nun iskaninda rol alan, Alp-eren, Abdal ve Gazileri animsatmaktadir.

Abdallar1, Alevi ziimreler arasinda degerlendiren Halil Bedii Yonetken’e gore “Abdallar
Tiirkiye’ nin profesyonel miizisyenleridir. Siinni taassubu ¢algiyi, tiirkiiyii onlara birakmustir.

Onlar Tiirk miizik ve raks kiiltiiriinii devam ettirmektedirler” (Tokel, 2012, s. 46-47).

Abdallar, diigiinlerin vazgecilmezi olup, siinnetler i¢in beklenen kisiler olmustur. “Abdal
diigiinden, ¢cocuk oyundan eksiz olmaz” soziiyle bu durum ifade edilmektedir (Yilmaz A. ,
2008, s. 60). Orta Anadolu Abdallarinin 6nemli temsilcilerinden Muharrem Ertas ve yanina
aldig1 Hact Tagan’in da miizigin hem 6grenildigi hem de en ¢ok icra edildigi bir ortam olan
diiglinlere katildiklar1 goriilir. Bu bakimdan onlar i¢in en oOnemli meslegin “diiglin
calgicilig1” oldugu ve bunun yasamlarinin da ayrilmaz bir par¢asi oldugu anlagilmaktadir.
Ancak bu diigiinlerin ¢ogu zaman igkili olmasi onlarin ¢abuk yipranmalarina da neden
olmustur (Tokel, 2012, s. 98). Benzer sekilde Neset Ertas’in sanat hayatina atilmasi da
babasiyla birlikte diigiinlere katilmasiyla baslamistir. Almanya, Istanbul, Ankara’ya gidip
geldigi yillarda da diigiinciilik meslegini siirdirmiistiir (Keskin, 2014). Muharrem Ertas,
Hac1 Tasan, Neset Ertas, Cekic Ali gibi Orta Anadolu Abdallarinin okul hayati gérmeden,
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dogustan gelen bir sanatgilik yetenekleri oldugu goriilmektedir. Tipki babasinin yaninda
yetisen Neset Ertas gibi, Cekic Ali’de diigiinlerde “calgicilik” yaparak gecimini saglamistir
(Tokel, 2012, s. 112). Nitekim Keskinli Abdallarin tiimiiniin miizik yaptig1 goriilmektedir.
Bunlar arasinda Hac1 Tasan, Seyit Cevik, Erol Coke, Metin Oge, Haydar Barin ve Sinasi

Barin en ¢ok one ¢ikan isimler arasinda yer almaktadir (Aksiit, 2017).

Abdallarin diigiindeki varliginin 6nemli yanlarindan biri de yoredeki miizik geleneklerini
temsil etme ve aktarma noktasindaki islevleridir. 1960’11 70’li yillarda Orta Anadolu’da
gelisen bozlak ve tlirkii geleneginin yasatilmasinda da diiglinlerin 6nemli bir yeri vardir.
Diigiinlerde calgici ekibinin tiirkii ve oyunlarina davul, zurna, divan sazi, baglama, keman,
darbuka, kasik eslik etmekteydi. Diigiinde dagitilan bahsisi Abdallar, diigiinden sonra
aralarinda bolisiirlerdi (Yilmaz A. , 2008, s. 61-62).

Okumus, ayrica gilinimiizde davulculukla gecimlerini saglayan abdallarin asker
ugurlamalarda, halk oyunlarinda ve Ramazan’da sahurda davul ¢aldiklarini belirtmektedir.
Cogu torende iki abdal davul bir veya iki tane zurna esli§inde caldiklarin1 ancak,

davulculuktan yeterince para kazanamadiklarini ifade etmektedir (Okumus, 2005, s. 507).

Yalgin, Kahramanmaras’a bagli Eloglu il¢esinde karsilastigit Abdal ziimrelerine dair su

bilgileri aktarmaktadir:

Eloglu’nun kuzeyindeki etekte perisan birkag¢ ¢adwr gordiim. Yanlarina vardim bu
obacik Kégekli isminde bir Abdal (kendisi, aptal seklinde verir) kafilesi idi. Bu oba
daha ¢ok Komarli asireti arasinda yamak olarak bulunurmus. Bu kiiciik obanin
sanati diigiinlerde, derneklerde ¢algi ¢calmak ve halki eglendirmektir... Obanin geng,
ihtiyar biitiin erkekleri kadin kiyafetine girerek dans ederler. Bunlarda kadinlarin
bizzat oyun oynamalar: adet degildir. Kendileri bu oyunlara saygili bir inangla
baghdirlar. Iyi oyun oynayanlar herkesin saygisini kazamir ve firsat diistiikge

oviiliir ... Insan bu aptallarin oyunlarini seyrederken kendisini “saman” ayinlerinden
birine katilmig saniyor (Yalman, 2000, s. 428-429).

Okumus da Kahramanmarag’ta biiyiik saygiyla anilan Abdal Halil Aga ile ilgili olarak su
bilgileri aktarmaktadir:

K. Maras 'ta Abdal Halil Aga’nin dini hassasiyete sahip olmasiyla ogiiniirler. Abdal
Halil Aga, K. Maras’'in kurtulusunun efsanevi kahramanlarindan biridir. K.
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Maras’ta Abdal Halil Aga Caddesi bulunmaktadir. Abdal Halil Aga’nin torunu,
kendisiyle yaptigimiz goriismede, Abdal Halil Aga’min dine ne kadar bagli biri
oldugunu ozellikle soyler. Tabii diger Abdallar da onunla gurur duyarlar. Abdal
Halil Aga’min gerek K. Marashlar arasinda gerekse Abdallar arasinda onemli bir
yerinin olmasinin asil sebebi, Fransizlar sehre girerken Ermenilerden Agop
Hirlakyan i, istedigi para karsiliginda davul calma teklifini “Bu din bahsidir beyim,
aha su davulumun kasnagini altin ile doldursan bu ¢comak bu davula vurmaz... ben
gardagslarumin bagrina ¢omak sokmam” diyerek reddetmistir. (Okumus, 2005, s.
511).

Le Coq’un arastirma yaptigt Adana’daki Zincirli Abdallarinin diigiin ve bayramlarda

tirkiiciiliik yaparak ve ii¢ telli saz ¢alarak gegindikleri goriillmektedir. Ayrica miizik aletleri

yapip sattiklarindan da s6z etmektedir (Koprilii, 2004, s. 358-59).

Dondii Can’in Mersin Abdallariyla ilgili arastirmasi da Abdallarin miizisyen kimliklerini bir
kez daha ispat eder niteliktedir. Mersin’de de cogunlukla miizisyenlikten gecimlerini
saglayan abdallarin diger bolgelerde oldugu gibi sepetgilik, demircilik, kalaycilik ve yakin
bir zaman kadar da siinnetgilik gibi geleneksel meslekler yaptiklari goriilmektedir. Kadinlari
ise temizlikg¢ilik ve pazarcilik yapmaktadir. Bu bolgede Abdallarin en yaygin kullandiklar
miizik aletleri davul-zurna olup, diigiinlerde, asker ugurlamalarinda, Ramazan ayinda, halk
oyunlarinda calarak para kazanmaktadirlar. Bunun disinda klarnet, keman, baglama, org da
calmaktadirlar. Ancak, mesleklerine ilginin azalmasi nedeniyle gecim sikintis1 yasamakta,

alternatif is arayisinda olduklari goriilmektedir (Can, 2010, s. 47-48).

Abdiilkadir Bey’in Gaziantep’te yasayan Abdallardan edindigi bilgilere gore, her Tiirkmen
asiretinin davul-zurna ¢alan Abdallar1 bulundugunu 6greniyoruz (Kopriilii, 2004, s. 360).
Benzer sekilde, Hartavioglu'nun Gaziantep’te Baraklarla ilgili arastirmalari sirasinda
goriistiigii kisiler Abdallarin miizikleriyle ilgili ilging bilgiler vermislerdir. Halaf Isbilir,
Baraklarin diiglinlerine gelerek davul zurna calan sanatkarlarin Abdallar oldugunu, Haci
Tasan, Neset Ertas ve Muharrem Ertas’in Dedemoglu asiretinden geldiklerini sdylemistir.
Barak geleneginde Abdallarin 6nemini vurgularken, onlarin her odada, her cemaatte, her
sohbette ve icki aleminde sabahlara kadar ¢alip sdylediklerini, sahur zamaninda misafirin
cokluguna gore belirledikleri sayida davul zurna ile sabahlara kadar ¢aldiklarini anlatmistir.
Iyi ¢alan bir zurnaciya eslik eden bir dem zurnanin ve davulun bulundugunu ve bu icracilarin

sanatlarindaki uyum, incelik ve giizellikten bahsetmektedir. Fasillarin1 dinleyen kisilerin
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Abdallara harclik verdigini soylemektedir. Anlasildig1 kadariyla Abdallar ve Baraklar i¢ ice
yasamis ve miizikal anlamda da etkilesim halinde bulunmuslardir (Hartavioglu, 2013, s. 98-

99).

Melih  Duygulu Gaziantep’te davul-zurna calgiciligmin  Abdallara  birakildigini
belirtmektedir. Abdallarin zurnalar1 orta boy ve daima giimiisliidiir ve bu da Abdalin ¢algi
tizerindeki becerisinin bir semboliidiir. Abdallarin ayrica ince sazlardan “ctimbiis, keman,
darbuka”dan olusan saz takimlarini da caldiklar1 goriilmektedir. Ince sazlar kapali
mekanlarda, davul-zurnalar agik alanlarda tercih edilmektedir. Ayrica yoreye ozgii “gifte
kamis” da denilen “zambur” olarak bilinen bir liflemeli ¢algiyr da Abdallarin icra ettigi
goriiliir. 5-6 deligi bulunan bu c¢algi, leylek ya da kartal bacak kemiginden yapilir
(Hartavioglu, 2013, s. 26). Yoredeki Baraklarin pek cogu, Abdallarin diiglinlerde para
karsilig1 davul-zurna ¢aldiklarini ve 6zellikle de “Halaylar i¢in Abdallardan davul-zurnacilar
gerekir” diyerek Abdallar olmadan halaylarin ¢alinamayacagimi sOylemektedirler

(Hartavioglu, 2013, s. 51-66).

Ozdemir, Emirdag: Abdallarinin da miizigi meslek olarak benimsediklerini ve diigiinlerde
calarak ge¢imlerini sagladiklarini aktarmaktadir. Yore halki i¢in diigiinlerin vazgecilmezi
olarak yer alan Abdallar 6zellikle yaz aylar1 yogun olarak ¢aligmakta, climbiis, klarnet, ud

ve ritim sazlar ¢almaktadirlar (Ozdemir, 2008, s. 30).

2.7.2.Yasam Tarz1 Olarak Miizik

Abdal yasantisinda, miizigi yalnizca diigiin ¢algiciligi olarak algilamamak gerekir. Miizigin,
Abdal yasantisinda ¢ok daha onemli bir yerde bulundugu ve yasamin vazgecilemez bir
unsuru oldugu goriilmektedir. Bu bakimdan, miizikle ugrasmak disinda da ellerinden fazla
bir i3 gelmeyen bu insanlarin yegane mesguliyeti ve meslegi olan miizik, onlar i¢in para
kazanma kapisindan daha ¢ok bir hayat tarzi olarak benimsenmistir (Tokel, 2012, s. 112-
113). Abdallarin en 6nemli ge¢im kaynagi olarak goriilse de Erol Parlak’in ifadeleriyle
“sanatin ve c¢alip tiirkii sOylemenin Abdal yasantisinda ge¢cim kaynagi olmaktan ¢cok daha
Oonemli bir yeri vardir. Abdallar i¢in miizik; para, sanat vb. gibi kendi disinda bir amag i¢in

degil, kendileri i¢indir ve yasamin kendisi miiziktir” (Parlak, 2013, s. 192).
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Dag da toplum tarafindan dislanan Abdallarin miizikle ugragsmalarinin para kazanmaktan 6te
bir onem tasidigt ve bu manada vazgecilmez bir yasam bi¢imi olusunu su sekilde

degerlendirmektedir:

Abdallar, dinsel inanglari, meslekleri ve yasam bicimleriyle, toplumdaki diger
gruplardan farklilasmakta ve bu ozellikleriyle yerli halk tarafindan ¢ogunlukla
dislanmaktadirlar. Abdal topluluklar i¢in miizik isiyle ugrasmak, gelir elde etmenin
disinda, biitiinliiklii bir hayat saglayan temel ¢ercevedir. Kiiltiirel bir pratik olan
miizik, gurubun konumu, yasam bicimi ve dis diinyayla iliskileriyle anlamli bir biitiin
saglamaktadir. Bireyler icin ¢alip séyleme etkinligi, kendini var etme bi¢imidir ve
diinyaya bakisi yansitir. Miizik, grubun oézgiin yasantisini, degerlerini, temel
sorunlarini disa vuran bir etkinliktir (Keskin, 2014).

Miizigi bu denli tutkuyla bagli olmalar1 ve iistlin yetenekleri profesyonel icraciliklarina
ragmen ellerindeki en 6nemli meslegin giiniimiiz toplumunda gitgide énem kaybetmesi
nedeniyle cesitli sikintilar yasadiklar1 goriilmektedir. Bunlardan ilki, toplum tarafindan

dislanmalari, ikincisi ise, ge¢im sikintist yagamalari olarak siralanabilir.

Parlak, Abdallarin yasantisinda uzun bir ge¢misi olan diigiin ¢algiciliginin zamanla birgok
nedene bagli olarak horlanma, asagilanma ve eziyet ile siirdiigii c¢ileli bir ugrasa
dontistiigiinden s6z etmektedir. Bunun nedenlerinden biri olarak ¢algicilik meslegini
stirdlirmeleri acisindan Cingenelerle 6zdes tutulmalari; bir diger neden olarak da miizigin ve

sanatin giinah olarak algilanmasini 6rnek gostermektedir (Parlak, 2013, s. 182-183).

Bu ezilmislik ve dislanmighigi Neset Ertas’in babast Muharrem Ertas ile arasinda gecen su

diyalogda da gérmekteyiz:

Babam arif kisiydi, bir giin dedi ki, “oglum sen bir seyler yapiyorsun, kendin tiirkiiler
soyliiyorsun ama sonunda bir sey demiyorsun.” Hayli tiirkiiler iiretiyorum, adim
soyadim yok. “Sonuna bir sey ekleyeyim mi?”" dedim babama, O da “bizler garibiz
oglum, bize garipler derler, goniil de gariptir” dedi... Soyadi yokken bize “garipler”
derlermis. Gergekten de biz garip, yani ezilmis, hor goriilmiis, Abdal diye
nitelendirilmis, asagilanmisizdir (Tokel, 2012, s. 163).

Ayrica, Abdallarin glinlimiizde Abdallarin en biiylik problemlerinden biri ge¢im sikintisi
cekmeleridir. Konuyla ilgili olarak Yesim Yildiz’in Kaman Abdallarindan Gencay Goger’le

yaptig1 goriismelerle ilgili “Boz Davullu Yigit” bashigi altinda su bilgileri aktarmaktadir:
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Bir giin Sefer Usta 'nin kii¢iik oglu gelmis Sefer’e “ben senin gibi davul zurna ¢almak
istemiyorum, okuyacagim hdkim olacagim, avukat olacagim” deyince, bizim Sefer
Usta’min kafas1 atmig, demis ki “avukat hakim olup da onun bunun agzina
bakacagina, sirti boz davullu yigit ol da herkes senin agzina baksin.” (Yildiz, 2012,
s. 121).
Ancak eskiden, Abdallar ¢ocuklarma bu sekilde 6giit verirken gilinlimiizde bu anlay1s
degismis ve “Bizim gibi sefil olmasin, okusun, devlete sirtin1 dayasin” denilerek
cocuklarimin bu meslegi terk edip, okumalarim1 6giitlemeye baslamislardir. Neticede,
belediye iscisi olan, iiniversiteye giden, konservatuar boliimlerinde okuyan gengler
bulunmaktadir (Y1ldiz, 2012, s. 42-43). Ancak her ne kadar biiyiiklerinin 6giitleri degismisse

de Abdallarin okuyan c¢ocuklarinin konservatuarlari tercih etmeleri, hayatlariyla ilgili

kararlarin1 verirken yine miizige yonelmeleri dikkat ¢ekicidir.

2.7.3. Abdallarda Miizik Egitimi, Usta-Cirak iliskisi

Abdallarin miizigi meslek edinmelerinin daha ¢ocuk yasta basladig1 ve usta-girak iligkisi
icinde ilerledigi goriilmektedir. Diigiinler ise, bir icra ortami olarak adeta bu isin staj yeri,
okulu gibidir. Bu duruma en giizel 6rneklerden biri de Neset Ertas miizik konusunda
yetistirilmeyle ilgili olarak her ¢ocugun kabiliyetine gore bir ¢algi ¢almaya 6zendirildigini,
ince sazlara kabiliyeti olanlarin ince saz, saz, keman caldigini, ince sazlara kabiliyeti
olmayanlarin davul, zurna gibi calgilara yonlendirildigini aktarmaktadir. Ancak eskiden
ekonomik durum iyi olmadigi i¢in ¢ocuklara baglangicta ¢algi alinmadigini 6greniyoruz. Bu
nedenle davul ¢alacaklar bir kovaya ip ge¢irip omzuna takarak sopalarla ¢alisirlar, darbuka
calmak isteyen bir cocuk eski bos bir ibrik lizerinde ¢alisarak darbuka ¢almay1 6grenirmis.
Neset Ertag gibi saz calmak isteyenler de tokaci kucagina alip saz gibi calarlarmis. Neset
Ertas da saz1 6grenmeye boyle baglamistir. Diiglinlerde ¢almaya bagladigi donemlerde ise
babasinin yaninda keman, ciimbiis calmus, kdgeklik yapmustir. (Ozcan, 2001, s. 105). Miizik
egitimini tamamladig1 ve Kirsehir’de ilk gittigi diigiinde babas1 ve Ibrahim Ustayla beraber
calmistir. Babasindan ayr1 olarak da biiyiikk usta Ceki¢c Ali’yle gitmis ve burada keman
calmistir (Ozcan, 2001, s. 106). Neset Ertas’in babasi, Muharrem Ertas da miizik egitimini
benzer sekilde almistir. Calip sdyleme merakinin kiiciik yaslarda bagladigini belirten

Muharrem
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Ertas, Bulduk dayisinin ¢ok giizel sesi oldugunu ve ondan etkilendigini anlatirken, miizik

egitimiyle ilgili slirecinde kendisini yanina alan Yusuf Usta’dan su sekilde s6z etmektedir:

Yusuf Usta beni ¢ok severdi, merakimi gériince beni yanina aldi. Her gittigi yere
gotiiriirdii.  Diigtinlerde, bayramlarda, eglencelerde yanindan aywmayarak
ustalarindan ogrendiklerini bana da ogretirdi. Yedi yil onunla ¢alistiktan sonra artik
tek basima ¢alp séylemeye basladim (Tokel, 2012, s. 64).
Ozellikle Orta Anadolu’da Abdallarin miizige baslama siireclerinde kdgekligin de dnemli bir
rolii oldugu dikkat cekmektedir. Abdallarin baglangigta kdgek olarak diigiinlerde bulundugu
goriilmektedir. Kogeklik gelenegi, Abdallar miizikal davranisi beden hareketleri esliginde
icsellestirmeleri acisindan 6nemli bir egitim araci rolii oynamaktaydi. Diiglinlerde kogek
olarak yer alan Abdalin, dans araciligiyla yorenin miizigini kendi biinyesinde i¢sellestirerek
ritmik ve ezgisel hakimiyetini gelistirdigi ve boylelikle miizikal bir derinlik kazandigi
goriilmektedir. Sonug olarak, Dans araciligiyla edindigi tecriibeleri, toplumda kabul géren

ve ideal sayilan icralarda kullanmaya baslayan bir miizisyen olarak ¢almaya baslamaktadir

(Erkan, 2011).

Kogeklikle ilgili olarak Neset Ertas, eskiden kadinlar ve kizlarin oynamasi ayip gorildiigi
icin kogekgilik zanaatinin bulundugunu, calgicilarin ekmegini bu yolla kazandiklarini
aktarmaktadir. Buna gore, Abdallarda bes alt1 yasindaki ¢ocuklara ¢algiya ahenk katmasi ve
diigiinlerde ufaktan ekmegini kazanmaya baslamasi i¢in 6nce kasik veya zil 6gretilmektedir.
Boylelikle ¢ocuk hem oynayip hem de sanatim1 pekistirmekte, oynamadigi zaman da
cemaatle, caldiklari havalar1 dinlemektedir. Bu ortamlar, bir nevi cocugun gelismesi igin bir
miizik okuludur. Cocuk, biiylidiigiinde, artik yetenegine gore saz calmaya yatkinsa saz,
keman calmaya yatkinsa keman calmaktadir. Ertag’in “bunlar1 ¢alamiyorsa, bunlara
kabiliyeti yetmiyorsa ya davul calard1 ya zurna...” (Tokel, 2012, s. 155-156) ifadeleri de
olduk¢a sasirticidir. Nitekim, davul-zurnanin istatlart olarak pek c¢ok bolgede ilgiyi
tizerlerinde toplayan ve diiglinlerin olmazsa olmazi sayilan Abdallarin, miizik yetenegine en
az yatkinlig1 bulundugu durumun davul-zurna galabilmek olarak degerlendirilmesi aslinda

Abdallarin miizige iistiin derecede hakim olduklarini gostermektedir.
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Kogeklik mesleginin ise miizigin 6grenildigi ortamlarda, cocuk yastan itibaren, Abdallarin
miizigi duyarak ve yasayarak 6grenmeleri ve miizige eslik eden hareketleri 6grenirken ritim
duygusunun da aslinda farkina varmadan kazandiklarini gostermektedir. Cakici’nin ifadeleri

de bu durumu destekler niteliktedir:

Temelimizde oynamak vardi. Kogeklik derler ya, bu kadin oyuncular ¢ikmadan
once... Bir sanat¢i her seyden once ritmi 6grenmesi gerekir yani. Eskiden oynamak
vardi belirli bir yasa kadar ustana hizmet ederdin. Ben sonlardanim diyebilirim yani.
Askere gitmeden once kayinpederime diigiin ¢aldim, geldim geldigim gibi askere
gittim. Oynuyordum askere gitmeden once ama bu sirada saz, keman hepsini
calardim. Eskiden uzun entari olurdu, iizerinde giizel, delme dedigimiz cepken, yelek
olurdu. Onla birlikte bu oyunlar: su anda Kastamonu da halen devam ediyorlar ama
onlarmki sempanzelik gibi oluyor. Zil keklik gibi oterdi, temelde bu vardi. Oynarken
insanlar kogek goziiyle bakmazlardi (Erkan, 2008, s. 46).
Kogeklik ya da zil calarak diigiinlerde, Abdal miizigini duyarak ve dinleyerek hafizasina
almaya baslayan Abdallarin, miizik egitimim siiregleriyle ilgili cesitli 6rnekler vermek
miimkiindiir. Bu 6rnekler daha ¢ok usta-cirak iliskisine dayali, gorerek, taklit ederek, belli
bir olgunluga erisme siirecini kapsamaktadir. Usta sayilan kisi ise genellikle aileden biri ya
da dogrudan baba olmaktadir. Ornegin, Neset Ertas’in ustasi, babasidir. Babasini drnek
alarak yetigmistir. Ancak, sazint “re” perdesi lizerinden calmasi Bayram Araci’dan bir
mirastir. Cocukluk yillarinda radyoda dinledigi Bayram Araci’dan etkilemis ve “¢ogiir
diizeni” g¢alan babasi ve onun Ogrencisi olan Haci Tasan’dan farkli olarak “re” perdesi

lizerinden ¢almaya baslamistir (Ozcan, 2001, s. 106).

Ancak, bu siire¢ goriindiigli kadar kolay olmamaktadir. Nitekim, bir yanda herkesin usta
kabul ettigi bir icract varken, ¢irak durumunda olan miizisyen aday1 Abdal i¢in birden eline
enstrimanin1 alip calmak kolay degildir. Mesela, Neset Ertas’in babasinin yaninda
diigiinlere gittigi zamanlar saz ¢aldigimi kimse gormemistir, ¢linkii babasi gibi bir saz
ustasinin yaninda saz ¢almaya cesaret edemez, baslangicta asil ¢algisi kemandir. Daha sonra

saz ¢calmaya baslamistir (Ozcan, 2001, s. 105).

Kirsehir Abdallarindan Ceki¢ Ali’nin oglu Aydin Ceki¢, miizige nasil basladigini ve

yasadig1 Baglarbagi mahallesinde yeni dogan bir ¢ocugun miizige hangi kosullar altinda
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basladigin1 ve egitimine yonelik herhangi bir yonlendirme olup olmadigini su sekilde

aktarmaktadir:

Ben bu sanata baslama yasimi bilmiyorum. Benim aklimin yettigi tarih olarak ilkokul
ikinci siniftan once baslamisim ama tabi ki babami érnek alarak basladim. O
zamandan beridir devam ediyorum. Yani diyebilirim ki dort -bes yaslarimda bu
sanata atilmisimdir. Bizde ozel bir ¢calisma sistemi yok. Bir cemiyet, bir biiro, bunlar
yok. Biitiin yetisen ¢ocuklar aile igerisinde babalarini érnek alyyorlar. Hep onlarin
taktigiyle sanat hayatina atilvyorlar. Ben babamdan béyle bir teklifle karsilasmadim
ama insan ugrasini ne kadar ¢ok verirse o kadar ileri atilir. Babamdan 6grendim
sanati ama babamdan 6yle bir tesvik gibi bir sey gormedim ben (Erkan, 2008, s. 37-
37)

Serdar Erkan, Elmali Abdallarindan, Ankara ili Cin¢in mahallesinde goriisme yaptigi

Satilmis Vuran ve Haydar Sakrak’in miizige nasil basladiklar1 konusunda su bilgileri

aktarmaktadir:

Ilkokulu bitiren ya davulu ya diidiigii alirdr. Bizler cahiliz. Babasina abisine bakard:
onlar ne yapuyor, ¢algi ¢aliyor o da baslardi. Baska yapacak bir sey yoktu. Onlara
bakarak 6grenirdik. Simdi Mahzuni’nin bir tiirkiisti var “bi ¢ift 6kiiz yeter mi” diye.
Biz bes kardestik besimiz de bir ¢ift okiiziin pesini beklerdik. Daha 70 lerde bes kisi
bir de babamiz bir ¢ift 6kiize bakardik. Ne yapar bir ¢ift okiiz? Ne biiyiir ne kiigiiliir.
Ha ne yapacak mecbur? Ya davul ¢alacak ya zurna ¢alacak. Koyiin geleneksel seyi
buydu (Vuran 2008). Bizim yetisen ¢ocuk ya davul ¢alar ya zurna ¢alar. Bunlart
belledi mi okulu ge¢mis demektir. Baska bunun hocasi yok. Ben zaten 15 yasima
girdigim zaman babam bu davulu bana tenekeynen (teneke ¢alarak) baslatti, ondan
sonra bu oglan iyi ¢aliyor dedi, yanina takt1 diigiinlere gotiirdii oyle iste... Hocamiz

babamiz iste. (Sakrak 2008) (Erkan, 2008, s. 37-38)

Abdallar arasinda miizik egitiminin usta ¢irak iligkisi i¢inde yiiriidiigli anlagilmaktadir.
Ancak giinlimiizde bu egitim siirecinin ciddi darbeler aldig1 ve gitgide zayifladig
goriilmektedir. Nitekim, Dag, gliniimiizde usta ¢irak iligskisinin zayiflamasiyla alakali olarak
ozellikle Kirsehir ve Kirikkale’de resmi makamlarca diigiinciiliigiin yasaklanmasiyla ilgili
ciddi girisimlerin etkisinden s6z etmektedir. Ancak halkin tepkisi ve destegi sonucu bu
girisimler sonugsuz kalsa da Abdallar i¢in adeta bir staj yeri sayilan ayn1 zamanda da en
onemli gecim kaynaklarinin engellenmeye calisilmasi yiiziinden Abdallar ge¢im sikintisi da
yasamaktadir. Giiniimiizde digiinler ve diger eglence ortamlarindaki degisimler ve
doniistimler, kirsal kesimden kentlere gd¢ gibi sosyal degisimler de Abdallarin gecim

sikintis1 yagsamasina neden oldugu gibi, geleneksel Abdal miiziginin aktariminda da 6nemli
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Olclide zayiflama goriilmeye baslanmistir. Neticede, Abdallarin “usta-c¢irak™ iligkisinin
kesilerek gelenek iginde yetisen bireylerin “sanat belleme” yolundan uzaklastiklar

goriilmektedir (Keskin, 2014).

Neset Ertag da artik kentlerde diiglinlerin 2-3 saate diisiip, diigiin salonlarinda yapilmaya
baslanmasi nedeniyle gecim sikintis1 yasayan Abdallarin, biiyiik cogunlugunun izmir’e go¢
ettigini belirtmektedir. Bu durum da gelenegin aktarimini biiyiik 6l¢iide zedelemistir. Ancak,

O’nun bu gelenegin devaminin saglanabilmesi i¢in Onerisi su sekildedir:

Kirsehirdeki, Kaman’daki, Keskin'dekilerin yedi yasindan en yashsina kadar bir
gerceve icine alip, aydan aya ekmek parasi vermek suretiyle bunlarin kendi
i¢lerinden en yashlarina teslim edeceksin. “Muharrem Usta’'min, Hact Tasan in,
Cekic Ali’'nin oteden beri duyup dinledigimiz bozlaklarint icra ettireceksin.”
Diyeceksin oradaki biiyiiklere. Davulcu olsun, zurnaci olsun onlar da iyi
dinleyicidirler. Onlara teslim edip, zaman zaman kontrol da ederek tek tek
egitilebilirler. Onlarin bir ¢cerceve altina alinmasi, bir Kiiltiir Bakanligi ¢atisi altinda
olursa, bunlar tek tek egitilerek o kendi icindeki yashlar tarafindan, toplu halde
calarak-notall degil de- onlar zaten ayni havayi, ayni oz, aym saz olarak ¢alan
insanlardir. Béylece bu gelenek korunmug olur (Tokel, 2012, s. 199-200).

Neset Ertas, usta-¢irak iligkisinin gegerliligi ya da gerekliligi konusunda ge¢miste oldugu
gibi kisitli imkanlarin olmadigir dolayisiyla miizik 6grenmenin de kisisel cabalarla
Ogrenilebilecegini belirtmektedir. Ona gore her kaset bir dgretmen, iistelik bu kasetler

dgrencisinin hizmetine girmis birer 8gretmen” gibidir (Ozcan, 2001, s. 107).
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BOLUM I11

3.  EGE BOLGESINDE YASAYAN ABDALLAR VE EGE BOLGESIi AGIR
ZEYBEKLERI iLE ORTA ANADOLU BOLGESi AGIR HALAYLARININ
MUZIKAL ANALIZi

Abdallik gelenegi, tarihsel olarak “Abdal” kavraminin ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar
stiregelen bir gelenektir. Genel olarak Orta Anadolu Abdallar: ile taninmis olan Abdallik
geleneginin Ege Bolgesi’nde de varhigini siirdiirdiigi goriilmektedir. Ancak zeybekler
cografyasi olarak dikkat ¢eken Ege Bolgesi’nde de Abdal denilince ilk akla gelenin onlarin
miizisyen kimlikleri oldugu diisiiniiliirse, Ege Bolgesi’nde yasayan Abdallar1 da miizisyenler
arasinda aramak yanlis olmayacaktir. Nitekim, daha 6nce de belirtildigi gibi Abdallar
yasadiklar1 cografyalarda miizisyen kimlikleriyle 6ne ¢ikmakta, meslek olarak calgicilik
yaptiklar1 gibi yasam big¢imi olarak da miizigi benimsemektedirler. Bu bakimdan,
Anadolu’nun 6zellikle Orta Anadolu Bo6lgesi’nde miizikleri hakkinda daha genis fikir sahibi
oldugumuz Abdallar, Ege Bolgesi’nde de zeybek Kiiltiiriinii yasatan davul-zurna icracilar
arasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda, tarihsel siiregte Abdal olarak karsimiza ¢ikan
kisilerin tistlendikleri roller ve yasayis bigimleriyle ilgili olarak daha 6nceki boliimlerde elde
edilen bilgiler 1s183inda Ege Bolgesi Abdallarin giintimiizde yasadiklar1 cografyalar ve
miizikle iliskilerini ele almak gerekmektedir. Abdallarin yasadigr ve miizik icraciligim
ustalikla siirdiirdiikleri Orta Anadolu ve Ege Bolgesi’nin miizik gelenekleri arasindaki
benzerlikleri tespit etmek icin zeybek miiziklerinin ezgisel inceliklerini yansitan agir
zeybekleri ile genis bir miizik yelpazesine ve repertuarina sahip olan Orta Anadolu’nun agir
halaylar1 arasindaki miizikal benzerlikler tespit edilmeye caligilacaktir. Halen siiregelen bu
zengin gelenegin, Anadolu’nun farkli bolgelerinde bazi ortakliklar tasiyip tasimadiginin
anlasilmas1 ve Abdallarin miizik algisinin yasadigr bolgenin miizik kiiltiirii icine nasil
yansidigin1 anlamak bakimindan 6nem arz etmektedir. Nitekim, pek c¢ok arastirmanin
konusu olan Abdallarin, icra ettikleri miizikler arasindaki benzerlige daha somut veriler

1s1ginda dikkat ¢gekmek gerekmektedir.
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3.1. Ege Bolgesinde Abdallik Gelenegi

Ege Bolgesi, anlasildig1 iizere Anadolu’da Babai hareketiyle beraber Anadolu’ya yayilan
Tiirkmen babalariin ya da “Abdal” olarak da adi gegen derviglerin yogun olarak yayildigi
bir bolgedir. Nitekim, tezin ilk boliimiinde de belirtildigi tizere Anadolu’nun iskani stirecinde
ozellikle bu dervis gruplar1 ug bdlgelere (Bat1 Anadolu) gonderilmislerdir. Ikinci béliimde
ayrintili olarak verildigi gibi 6zellikle Aydin, Denizli, Antalya’da Abdallarin bulunduguna
dair bilgilere rastlanmaktadir. Kopriilii, Ege Bolgesi’nde bugiinkii Tahtacilar, Cepniler gibi
Tiirkmen olarak bilinen biitlin Anadolu Kizilbaglarinin Aydin iline gé¢ etmis olan Babai
Tiirkmenlerinin  kalintilar1  oldugunu ifade etmektedir. Benzer sekilde, Simavnali
Bedreddin’le (Seyh Bedrettin) birlikte Dobruca’da bulunan Batini (heteredoks olarak ifade
ettigimiz) mezheplere mensup Tiirkler de Sar1 Saltik Dede maiyetinde bu bolgeye giden ve
Karesioglu Isa Bey zamaninda kismen Anadolu’ya donen Baba Ishak taraftarlarinin
kalintisidir. (Kopriilii, 2012, s. 42-43). Dobruca’daki Tirkmenlerin bir kisminin Sari
Saltik’in  Oliimiinden sonra Halil Ece oOnderliginde gemilerle Karesi iline geldigi

bilinmektedir (Ocak, 2016c¢, s. 59).

Ege Bolgesi, gaziler ve Abdallarin akinlarda bulundugu bir bolge olarak belki de adindan
kaynaklarda sik¢a s6z edilen Kumral Abdal, Abdal Musa, Abdal Murad gibi daha pek ¢ok
dervisin faaliyette bulundugu bir bolgedir. Bunlardan biri olarak degerlendirilebilecek bir
kisilik de Menteseogullar1 Bey’inin damadi Sasan/Sasa Bey’dir. Sasa Bey’in,
Aydmogullarinin yerlestii topraklar1 fethettigine yonelik bilgiler Enveri tarafindan
aktarildig1 gibi Bizans kaynaklarinda da yer almaktadir. Vedat Turgut, Sasa Bey’in Ahi veya
Abdalan ziimresine bagli olabilecegini kaydetmektedir. Zira, “Sasa” kelimesi “dilenci,
¢oban” gibi anlamlara gelmekte olup tiim zanaatlarin piri olarak kabul edilen 6nemli bir

kisilik olarak goriilmektedir (Turgut, 2016).

Ege Bolgesinde Abdallarin yasadiklar1 bolgeler arasinda daha 6nce belirtildigi gibi Manisa,
Aydin, Denizli, Burdur, Isparta yer almaktadir. (Aksiit, 2017); (Yoriikan, 2006, s. 388).
Bugiin Abdallarin yasadig1 cografyaya dair bilgiler veren arastirmacilarin pek ¢ogu gibi

Neset Ertas da Ege Bolgesi’ndeki vilayetlere isaret etmektedir. Ertas, Abdallarin Kirsehir
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disinda Antep, Barak bolgesi, Yozgat, Kayseri, Konya’nin yani sira Ege Bolgesi’nde
yasadiklarini belirtmektedir (Tokel, 2012, s. 197). Aydin’da bulunan Tiirkmenler arasinda
“Abdal”, “Abdaloglu”, “Abdalli- Abdallu” ve “Abdallar” olarak adi gecen asiretler de
bulunmaktadir.’®Yine Aydin yoresi oymaklar1 arasinda Cepni, Dede Karkinli, Cerid gibi

oymaklar arasinda “Abdal” oymaginin da varligindan séz edilmektedir.?°

Emre Dayioglu ve Ali Fuat Aydin ile yaptigimiz kisisel goriismelerde de Aydin’da
Abdallarin yasadigina isaret edilmektedir. Dayioglu, Aydin’daki Abdallarla ilgili olarak su
bilgileri vermektedir:

Aydinin Kogarli ilgesine bagl Senkdy 'de Abdallar var. Bu insanlarin yasam kalitesi
daha yiiksek. Her birinin evinin oniinde orta kalite de olsa bir arabalar: var. Yani,
onlar biraz daha sanki Abdallig: felsefede birakmiglar, yasami tamamen o ¢evreye
adapte etmisler gibi goriiniiyor. Kendilerine “Abdal” diyorlar fakat civar koylerle
¢ok kaynasmislar. Bu nedenle buranin Abdal kéyii oldugu ozellikle vurgulanmiyor.
Ben ilk gittigimde sasirmistim. Tiim Abdallarin o koyde yasadigina inanamamistim
(Dayioglu, 2016).

Ali Fuat Aydin’dan edindigimiz bilgilere gore, Aydin Imamkdy, Germencik Merkez,
Kocarli-Senkdy ve Incirliova-Acarlar Kdyii'nde Abdallarin bulundugu anlasiimaktadir.
Ancak, Abdallarin gilinlimiizde daha ¢ok Roman Kkiiltiiriine adapte olduklari, kiiltiirel
bicimlenme ve adaptasyon sonucunda halk arasinda “Cingen” olarak adlandirildiklarini
belirtmektedir. Bu nedenle Roman-Abdal ayrimi yapmanin zorlagtigini, bunlarin birbirine
gectigini belirtmektedir. Ayrica bu kisilerin dilencilik, saticilik, naylon toplayicilig
yaptiklarini, hayit kesip toplayarak sepet ordiiklerini ve kirpi yediklerini vurgulamaktadir.
“Roman” diye adlandirilmalarinin ise sonradan popiilerlik kazandigini aktarmaktadir

(Aydin, 2017).

Ayrica, Atabey Aydin’in kisisel gorlismeler yaptigt Abdiirrahim Karademir de Aydin-
Germencik-Turanlar koyiinde Abdallarin yasadigini ve davul-zurna icra ettiklerini
aktarmaktadir (Aydin A., 2011, s. 121).

Abdallarin daha dnce bahsedildigi gibi pek ¢cok bolgede Cingenelerle karistirildiklar: ve buna

tepki gosterdiklerine dair sunulan ornekler, Ege Bdlgesi i¢in de gecerli goriinmektedir.

19 (Aydin Tiirkmenleri-Aydin iline iskan Edilmis Tiirkmen-Y ériik Agiretleri, 2017).
20 (Yoriiklerin Tarihgesi, 2017).
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Nitekim hem Dayioglu hem Aydin, Ege Abdallarinin Roman ya da Cingen olarak
adlandirildiklar1 ve kimliklerini ayirt etmenin daha zor oldugundan sz etmektedir (Aydin
A. F., 2017); (Dayioglu, 2016). Altinéz de Abdallarin Batt Anadolu, Akdeniz ve iilkenin
diger bolgelerinde bulunan ¢ingenelerle akrabaliklarinin belirlenemedigi ancak Abdallarin
yerlesik ve gogebe ¢ingenelerin disinda yer aldigindan s6z etmektedir. (Altindz, 2005, s.
38). Anlasildig1 kadariyla Ege Bolgesi Abdallar1 bu bolge kiiltiirtine daha fazla adapte olmus

goriinmekte olup Abdal-Roman-Cingene ayriminin yapilmasi zorlasmaktadir.

Ancak bu bilgilerin yani sira izmir Gélliice, Aydin’da Acarlar Belediyesi ve Yenikdy’de
yasayan Acarlarla ilgili olarak Cevdet Ozdemir’in verdigi su bilgiler de Aydin’da ve

Izmir’de Abdallarin varhigiyla ilgili deliller sunmaktadir:

Acarlar, ézellikle Aydin civarinda Cingene olarak bilinir ve bu adla anilirlar. Ancak,
bir Acarli kendisini asla c¢ingene olarak kabul etmez. Acarlar, koken olarak,
kendilerini Abdal kabul ederler. Nitekim resmi kayitlarda da (DIE, 1965, 1970, 1975,
1980 niifus istatistikleri) Acarlarmm adi Abdallar olarak ge¢mektedir (Cevdet
Ozdemir, 2014).

Atabey Aydin ise Aydin Germencik’te miizik icracilarinin 400 civarinda bulundugunu ve
bunlarin genelini Abdallarin olusturdugunu ifade etmektedir. Bu miizisyenlerin Germencik
merkezde, Yeni Mahalle’de ikamet ettikleri ve burada yasayanlarin miizik icraciligi ile
gecimini sagladiklarini belirtmektedir. Icra ortamlarini ise diigiin, siinnet, senlik, festival,
asker ugurlamasit vb. etkinlikler ile ¢esitli kurumlar tarafindan diizenlenen halk oyunlari
yarismalar1 olustururken icra edilen ¢algilarin davul ve zurna oldugunu ifade etmektedir.
Davul zurna disinda nadiren klarnet, baglama ve darbukanin da kullanildig1 goriilmektedir
(Aydm A., 2011, s. 82). Ali Fuat Aydin’da 6zellikle Aydin dolaylarinda Germencik ilge
merkezi, Incirliova ilgesine bagl Acarlar beldesi, Kogarli ilgesine bagl Senkdy ile merkez
ilgeye bagli Umurlu beldesine bagli Kocagiir kdylinde miizisyenlikle ge¢imlerini saglayan
kaba zurna ekiplerinin (takim) bulundugundan s6z etmektedir. Miizisyenlerin icra
ortamlarinin diiglinler basta olmak {izere kdy seyirlik oyunlari, halk danslari, asker
ugurlama, deve giiresleri, ¢esitli kutlama ve festivaller vb. etkinlikler oldugunu

aktarmaktadir (Aydin A. F., 2017).

Agir zeybek icralarinin zorlugu zurnaci, davulcu ve dansg1 arasindaki birbirini takip etme ile

iligkilidir. Davul icracisi1 da ezgileri zurnaci kadar bilmekte ve 6zellikle dans icracisini takip

93



etmektedir. Bu birbirini takip etme olay1 ezgiye oOzellikle ritim yoniinden esneklik
kazandirmaktadir (Aydin A. F., 2017). Atabey Aydin, Aydin Germencik’te icra edilen agir

zeybek repertuarini su sekilde siralamaktadir:

“Elifoglu Zeybegi”, “Yagmur Yagdi Zeybegi”, “Agir Milas Zeybegi”, “Kocaarap
Zeybegi”, “Karaali Kosmasi Zeybegi”, Sogukkuyu Zeybegi”, “Kuruoglu Zeybegi”, “Cine
Ikiparmak Zeybegi”, “Abdal Havasi Zeybegi”, “Harmandali Zeybegi”, “Yeni Harmandali
Zeybegi”, “Aydin Zeybegi”, “Aydin Kocaarap Zeybegi”, “Aydin Kadioglu Zeybegi”,
“Tavas Zeybegi”, “Sabah Namazi Zeybegi”, “Aydin Kerimoglu Zeybegi” (Aydm A., 2011,
s. 82).

Ali Fuat Aydin, yore repertuarinda agir zeybeklerin bulundugunu ancak bu eserlerin karar
seslerine iliskin olarak yore miizisyenleriyle yaptigi kisisel goriilmelerden su bilgileri

aktarmaktadir:

Yerel repertuvarlar icerisinde bulunan bazi agiwr zeybek ezgilerinin c¢egitli
nedenlerden kaynaklanan bugiine kadar c¢alinageldigi kendi karar sesleri
bulunmaktadir. Ornegin, Aydin'da Iki Parmak Zeybegi'nin 2 parmak, Kuruoglu
Zeybegi'nin 3 parmak, Sogukkuyu Zeybegi'nin 4 parmak, Elifoglu Zeybegi'nin 6
parmak (Kisisel gériismeler: Sadettin Dogan, 1997, Basri Egriboyun, 1997; Dogan
Zentur, 1997) Mugla'da Iki Parmak Zeybegi'nin 2 parmak, Sogukkuyu Zeybegi'nin 3
parmak, Ince Hava'min 4 parmak, Eski Ferayi'nin 6 parmak kararl (Hasan Akay,
kisisel goriisme, 1996) icra edilmesi gelenek haline gelmistir, ancak giiniimiizde bu
karar sesleri de terk edilmeye baslanmistir, hatta giiniimiiz zurna icracilari ezgileri
herhangi bir karar sesine transpoze edebilmeyi ustalik sayip, aksini icract icin
eksiklik olarak gormektedirler (Kisisel gériismeler: Dursun Kiilahli, 1997; Dursun
Girgin, 1998). Bazi ustalar ise bu geleneksel karar seslerinin korunmasi gerektigini
soylemektedirler (Kisisel goriismeler, Hasan Akay, 1996; Veli Akay, 1997, Turgut
Boncuk, 1999). (Aydin A. F., 2017).

Aydin’in Ege Bolgesinde usta-cirak iliskisine dayali miizik egitimiyle ilgili Dursun
Kiilahli’dan aktardigina gére egitime7-8 yaslarinda baglanmakta olup kisisel tercih ve o anki
ithtiyaclara gére zurna veya davulla baglanmakla beraber genellikle dem zurnayla egitime
baslanmaktadir. Cocuklarin genellikle ailesinde kullandig1 calgiyla baglamaktadirlar. Zurna
calmak igin gii¢lii ve kesintisiz bir nefese ve iyi bir kulaga sahip olmak gerekmektedir. Bu
nedenle oncelikle nefes ¢evirme teknigi 0gretilmektedir. Daha sonra 6grenci, ustasindan
yore repertuarini 6grenmektedir. Davul icrasi i¢in ise giiclii bir ritim duygusu aranmaktadir.

Bu nedenle yoresel repertuara iliskin ezgi ve ritim kaliplar1 6gretilmektedir. Davulcu
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ustalastikca velveleri vuruslar kullanirken zurnaci siislemeleri kullanmaya baslar. Kisacasi
her ikisi de kendi tislubunu ortaya koymaya baglar. Ustalik ise askerlikten sonra tek basina
diiglinlerde ¢alma ile 21-22 yaslarinda baslamaktadir. Miizisyenlerin genellikle akraba
oldugu da dikkat ¢cekmektedir (Aydin A. F., 2017).

Aydin ayrica, Ege Bolgesi'nde de usta-cirak iliskisinin 6nemli oldugunu su sozlerle

aktarmaktadir:

Ote yandan bélgede bugiine degin derlenmis olan zeybek érneklerine bakilacak
olursa bolgesel bir repertuvarin varligindan soz edilebilir. Yoresel miizisyenlerce
kullanilan repertuvar usta-¢irak iliskisi (mesk) icerisinde olusan bir silsile tizerinden
kusaklar arasinda kulaktan kulaga aktariimaktadir. Kaba zurna ekibi igerisinde
solist zurnaya usta zurna, dem zurnalara da ¢irak zurna denmesinin sebebi de bu
durumdur. Ancak davul icracilari igin benzer bir isimlendirme soz konusu degildir.
Bir ustamin birden fazla ¢iragi olabilecegi gibi bir ¢irak da yalnizca tek bir ustaya
bagh kalmayip birden fazla ustadan geleneksel repertuvar: 6grenebilir. Ogrenim
swrasinda yapilacak ilk iglem eseri hafizaya kaydetmek, ikinci islem ise eseri
yorumlamaktir. Bu noktada ise geleneksel anlayisa saygiuli kalma kayd: ile kendi
anlayiwsint da katarak icra etmek olarak tamimlanabilen iislup devreye girmektedir
(Aydin A. F., 2017).
Ege Bolgesi’nde Abdallarin miizikle iliskisine dair Okan Murat Oztiirk’iin Zeybek Kiiltiirii
ve Miizigi adli eserinde, Aydin-Germencik yoresinde zurna icracilariyla yaptigi kisisel
goriismelere de deginmek gerekir. Nitekim, yoredeki Onemli zurna icrasi Basri
Egriboyun’un kardesi ve oglu ile diiglinlerde birlikte miizik icra ettikleri goriilmektedir.
Bunun yan sira, Ege Abdallar1 arasinda usta-girak iligkisinin de Orta Anadolu’da oldugu
gibi 6nemli oldugu anlasiimaktadir. Nitekim Oztiirk, bu bolgede yoredeki zurnacilar
arasinda kendini gelenegin devami olarak gérme ve bir ustayla ¢alismis olma hususunun
onemli oldugu da vurgulamaktadir. Diiglinlerde calarak gecimlerini saglamaya calisan
Egriboyun, yetistigi donemdeki diigiinlerin ¢ok gorkemli gectiginden ve giinlerce
stirdiigiinden s6z etmektedir. O donemde ekonomik bakimdan daha iyi durumda olduklarini
ve miizigin o donemde ¢ok sayida miizisyenin ge¢im kaynagi olmasina ragmen simdilerde
islerinin azaldig1 ve gelirlerinin diistiigiinden s6z etmektedir. Oztiirk’iin calismasindan
miizik geleneginin usta ¢irak iliskisi i¢inde aktarildigi, genellikle diigiine giden ekibin aile

tiyelerinden segildigi, iyi bir icrac1 olmak i¢in de usta icracilarin yaninda yetismek gerektigi

anlasilmaktadir. Ayrica, giiniimiizde diigiinlerde klavyecilerin c¢ogalmasindan dolay1
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Abdallarin eskisi gibi iglerinin iyi olmadigi ve bu nedenle geg¢im sikintisi yasadiklar
goriilmektedir (Oztiirk O. M., 2006, s. 121).

Abdallarin farkli bolgelerde yasadiklar1 ve yasam bigimleri olarak miizikle olan ugrasilari
dikkate alindiginda, bolgeler arasi miizikal bir etkilesimin bulunup bulunmadigi sorusu da
akla gelmektedir. Abdallar, miizigin tasiyicisi konumunda m1 yoksa belirli bir miizikal
karakteri bulunduklar1 bolgelerin miizigini icra ederken mi yansittiklarina dair ¢alismalar

yetersiz olsa da bazi ¢alismalarda bu benzerlik ve etkilesimden s6z edilmistir.

Ornegin, arastirmaci ve derlemeci Emre Dayioglu’nun gériistiigii ve belgeselini yaptig
Serikli Abdal Mehmet Nazli, kendi kendine 6grendigi kemaniyla 6zellikle Orta Anadolu
Abdallarinin caldig1 ezgileri ¢calmaktadir. Koken olarak Orta Asya’dan gelen bir asiretten
oldugunu sdylemektedir. Babasinin kii¢iik yasta kendisine aldig1 kemani, herhangi bir ustasi
olmadan kendi kendine 6grendigini anlatmaktadir. Yazin yaylaya go¢ edip, koy koy
gezdiklerini, eyliil gibi tekrar kdye dondiiklerini belirtmektedir. Ayrica zurna, climbiis ve
baglama da ¢almaktadir. Onceden diigiinlere de gittigini ancak artik saglik sorunlari
nedeniyle gidemedigini ifade etmektedir. Mehmet Arkin, Abdal Mehmet Nazli’yla ilgili
olarak “kimseyi kirmaz, incitmez, duygusaldir, gonlii ¢ok alcaktir” diye s6z etmektedir.
Mehmet Nazli, su sozleriyle tipki Neset Ertas drneginde oldugu gibi Abdalligin dayandigi
en temel ilke olan “sevgi” meselesine vurgu yapmaktadir: “Abdallik sevgidir, agktir. Ciinki

bir sevgi vardir bir sayg1 vardir biiyiigiine, kiigiigiine...” (Dayioglu, 2015).

Goriildigi gibi, Antalya’da yasayan Abdal Mehmet Nazli, Orta Anadolu Abdallarin icra
ettigi bir repertuar: icra etmektedir. Ayrica, “Abdal” kavramini temsil eden 6zellikleri de
tasidigr goriilmektedir. Nitekim, ¢evredeki insanlar tarafindan sevilen ve “sevgi”, “saygi”
gibi ilkelere vurgu yapan miitevazi bir kisilige sahiptir. Ancak anlasildig tizere, kendi
kendine miizigi dinleyip 6grenmis, bunu yaparken de 6zellikle Orta Anadolu Abdallarindan
etkilenmistir. Bu bakimdan tiim Ege Bolgesi’nin Abdallik gelenegini temsil ettigini
sOylememekle birlikte, Abdal diye tabir edilen bir kiginin hem karakterine hem de yasama

bi¢imi ve algisi olarak miizige olan ilgisine ve yetenegine sahip oldugu sasirtict bir bigimde

gorilmektedir.
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Abdallar arasindaki miizikal etkilesimle ilgili olarak Serdar Erkan ise 6zellikle Cukurova ve
Orta Anadolu bolgelerini karsilagtirmaktadir. Cakici’nin Dadaloglu’yla ilgili anlattiklariyla
destekledigi bu durum, farkli bolgelerde yasayan Abdallarin miizikal etkilesim icinde

olduklarini ve kiiltiirel dolasimin saglandigini géstermektedir:

Dadaloglu, o da Abdal. Avsar beyligine gittiginde toplanmiglar basina. Hos geldin
deyince bir ay dost bir tiirkii séyle deyince, iste orda Avsar beyliginde ya iste bir
seyler séyleyecek.... ‘Ay dost kalkti go¢ eyledi avsar elleri agar agar giden eller
bizimdir, arap atlar yakin eder iragi yiice dagdan asan yollar bizimdir’ demis. Avsar
beyligine soyledigi bu. Ee, Cukurova’ya gelmis iste Cukurova’da soyledigi yine
asigin basina toplanmislar, eskiden iste hiiner gosterecek... iste ‘Aydost... yagmur
yagdi da bulandy hava, ezelden kanliydin sen Cukurova, kirildi beyler bos kald yuva,
cukurun kilidi beyler nic’oldu’. O “Ay dost” da bunlarin. Bize yakin olan, I¢
Anadolu’ya geldigin zaman, Dinek Dagi dedigimiz, Kirikkale 'nin Uzunlar koyii var,
orasi da hep Abdal koyiidiir. Hep akrabamiz onlar bizim. Oraya gelince de iste ‘Ay
dost ¢ikaydim da Dinek Dagi salina mal kataydim da mal yemezin varina, sitki biitiin
arkadaglar yoluna biz kelleyi verenlerdenik’ diye (Erkan, 2008, s. 50).
Ancak, miizikal etkilesimin yalnizca bu iki bdlge arasinda olmadigini diistinmek de yanlis
olmayacaktir. Nitekim, miizik geleneginin temsilcileri olarak hemen her bolgede miizisyen
kimlikleriyle varlik gosteren Abdallarin icralarinda Onemli bir miizikal ortaklik
bulundugunu diisiindiirecek ipuglart mevcuttur. Bunun yani sira her iki boélgede Abdallarin
giiniimiizdeki durumlarini, benzerlikleri ve farkliliklarini da dikkate almak gerekmektedir.
Nitekim, daha once ifade edildigi gibi Orta Anadolu Abdallar1 miizigin iireticisi ve aktaricisi
konumundadir. Farkli yorelerdeki eserleri de 6zgiin bir yorumla icra etmektedirler. Orta
Anadolu Abdallari, halay ve bozlak kiiltiiriiniin nemli temsilcileri olarak goriilmektedirler.
Ancak Ege Bolgesi’nde Abdallar, Ali Fuat Aydin’in 6zellikle vurguladigi kavramlar olan
“Zeybek Havalar1” ve “Abdal Havalar1” olarak adlandirilabilecek formlarin icracilari olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Cukurova ile Orta Anadolu’daki gibi bir etkilesimle ilgili 6rnegi ise
Orta Anadolu Abdallarmin repertuarini icra eden Serikli keman sanatcis1 Abdal Mehmet
Nazli’y1 6rnek gosterebiliriz. Ancak Ege Bolgesi’nde icra edilen miiziklerinin biiyiik kismin
“zeybekler”’in olusturdugu da goz ardi edilemez. Bu nedenle Abdallarin, bulunduklari
bolgenin miizikal anlayisin1 yagatan, ona uygun eserler icra eden ve yorenin miizikal iklimini
temsil eden kisiler olduklari goriilmektedir. Nitekim, calismamizin Baraklarla ilgili
boliimiinde s6z edildigi gibi, Baraklarin, diiglinlerde miizikleri icra etmek i¢cin Abdallari

cagirdiklarini ve bu bolgedeki miizik icraciliinda Abdallarin basrolde olduklarinin bir kez

daha altim1 ¢izmek gerekir. Ancak, Abdallarin, yalnizca yasadiklar1 yorenin miizigini degil,
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gittikleri yerlerin miiziklerini de icra ettikleri, Orta Anadolu Abdallarinin su ifadelerinden
anlasilmaktadir:

Her tiir miizigi ¢ok severim ben. Yore miizigi hari¢ biitiin yérelerimizin bildigim
tiirkiilerinin hemen hemen hepsini ¢alarim. Ege diigiinii dahi yaparim. Bazen yerel
kanallara ¢agiryyorlar, o yorelerin tiirkiilerini o programlarda kullaniyoruz. Bizi
genelde festivallere, eglencelere bakanlik grubu olarak istiyorlar, gittigimiz yorede
genellikle agirligi o yorenin tiirkiilerine veririz mesela. Ama tabi ki basta bizim kendi
yoremiz ama o yoredekilere de hitap ediyoruz. (Ceki¢ 2008) Tiirkiye’ nin tiim
geleneksel miiziklerini ¢alariz biz. Gittigimiz yerler de yani tam puan aliriz biz. Biitiin
sanatgilar gelsin, biz iki bozlak ¢alalim olay biter yani...Cesitli yorelerin tiirkiistinii
calarik biz. Egeye gidelim, Egenin tiirkiilerini ¢calarik mesela biz. Egenin her tarafi,
ne olursa olsun Doguya falan. Bizde yok yok yani su par¢ayi ¢al de, o ¢ikar bizden.
Yok diye bir sey yok yani. Ciinkii ¢ekirdekten yetmeyiz. (Akdogan 2007) (Erkan,
2008, s. 53).

Orta Anadolu Bolgesi'nde Abdallarin 6nemli miizik icracilart ve iireticileri oldugu
disiiniildiiginde, halaylarin da ustaca icra edilen repertuarin 6nemli bir bolimini
olusturdugu goriilebilmektedir. Bu bakimdan eser analizi yapilan halaylarin pek ¢ogu,

Aybars Basaran gibi 6nemli bir kaynak kisiden alinarak notaya alinan TRT repertuarindan

secilmistir.
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3.2. Miizikal Analiz

Genel bir tanim olarak analiz bir biitliniin kendini olusturan 6gelere ayristirilmasi olarak
tanimlanabilir. Biitiiniin daha iyi anlasilabilmesi, kavranabilmesi i¢in de Oncelikle onu
olusturan 6gelerin taninmasi gerekir. Bu amagla yapilan analiz, kisacasi biresikten basite yol

alan bilimsel bir yontem olarak nitelenebilir. (Akdogu, 2003, s. 131).

Miiziksel analiz bir miizik eserinin kendisini olusturan parcalara ayrilarak, bunlarin tek tek
ele alinip incelenmesi, boylelikle eserin daha iyi anlasilabilmesidir. Bu bakimdan, miizik
analizi konusu i¢ine miizik eserini olusturan ses, motif, ezgi, ritim olgulari ve bunlarin
degisimlerinin incelenmesi de dahildir. Ayrica, climle, ciimlecik gibi bigimsel unsurlarin
incelenmesi de miizik analizi i¢cinde degerlendirilebilir (Akdogu, 2003, s. 131). Cook, miizik
analizinin iki sekilde ele alindigini ifade etmektedir. Bunlardan ilki bu eserlerin ayrintili

form analizi, ikincisi ise melodik, armonik ve ritmik iceriklerinin analizidir (Cook, 1994).

Oztiirk,’tin “Nazari Modeller” ad1 altinda makam nazariye tarihini Devir/daire/sedd Modeli,
Batini Sembolizme Bagli Makam Modeli, Bestesel Seyire Dayali Makam Modeli, Tonaliteye
Dayali Makam Modeli olarak dort farkli model olarak siralamaktadir. Bunlardan ilk ikisi
yaptya odaklanan ‘“dizi-merkezli” modeller iken son ikisi ‘“ezgi-merkezli”, ‘“harekete
odaklanan” ve “betimleme” amaghi modellerdir. Oztiirk, halk musikisi repertuarmin
“betimsel” modele uygunluguna vurgu yapmaktadir. Dolayisiyla, mevcut eserler stokunun
“benzer hareket tarz1” seklinde tarif ve tasnif edilmeye elverisli oldugunu belirtmektedir.

(Oztiirk O. M., 2015).

Bu ¢aligmada yapilan analiz Oztiirk’{in “betimsel” model olarak ifade ettigi “benzer hareket
tarzlarin”nin karsilastirilmasi modeline yakin bir nitelik tasimaktadir. Nitekim, analiz,
“merkez ses hareketleri” ile “tipik ezgisel hareketler” arasindaki benzerliklere, dolayisiyla
“ezgisel harekete” odaklanmasi bakimindan ‘“ezgi-merkezli” bir model olarak

degerlendirilebilir.
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Ayrica, E. Diizenli, C. Giiray’in Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Eserlerinde Ses Merkezlerine
Dayali Bir Ezgisel Analiz Modeli adl1 ¢alismasinda onerdikleri ses merkezine dayali bir
analiz yonteminden de faydalanilmistir. Bu ¢alismada, ezgi kesitleri, merkez sesler
belirlendikten sonra uygulanan sadelestirme basamagi ile 6nce seyir grubu sonra makamsal
yapiy1 belirleyen ses merkezlerinin belirlenerek tek bir sese kadar indirgenmesi s6z
konusudur (E. Diizenli, 2014). Ezgi kesitleri ve ses merkezlerinin belirlenmesi agisindan
uygulanan yontemden bu c¢alismada da faydalanilmistir. Ancak sadelestirme basamagi
yerine, belirlenen ses merkezlerinin gosterdigi seyir hareketi “ses merkezlerinin seyir
hareketleri” olarak adlandirilan 6zel bir grafikleme yontemiyle gosterilmistir. Daha sonra bu
hareketlerin, hangi ses merkezleri arasinda ne siklikta gerceklestigi tablolarda gdsterilmistir.
Bu asamalardan sonra tipik ezgisel hareketler belirlenerek ses merkezleri hareketlerine ne
Olciide benzedikleri ortaya koyulmaya calisilmistir. Bu asamadan sonra ise bu ozellikler
bakimindan her iki bolge 6rneklem eserleri arasinda “ezgisel hareketler” ve “ses merkezleri

hareketleri” arasindaki benzerlikler tespit edilmistir.

Analizi yapilmak iizere Orta Anadolu Abdallarin yasadigi bolgelerden segilen agur halaylar
ile Ege Bolgesi’'nde Abdallarin yasadigini tespit edebildigimiz bolgelerde icra edilen agir
zeybeklerden 6’sar 6rnek eser segilmistir. Secilen eserler, Hiiseyni-Karcigar ve Hicaz makam

ailelerini kapsamaktadir.

Ayrica adlandirmaya iliskin karigiklik yasanmamasi adina Ege Bolgesi repertuariyla ilgili
olarak Ali Fuat Aydin’in goriisleri alinmistir. Aydin, “zeybek” ve “abdal havasi1” arasindaki

adlandirmaya iliskin olarak karigikliklarin oldugunu soyle degerlendirmektedir:

Abdal zeybegi, yanls bir ifade. Bir “Zeybek Havasi” vardir, bir de “Abdal Havast”.
Oyunu zeybek oynarsa Zeybek Havasi olur, Abdal oynarsa Abdal Havast olur. Ama
giiniimiizde bunlari ¢alanlarin ¢cogu ¢algici, Abdal degil (Aydin, 2017).
Bu adlandirmalarin Yunanistan’da Abdalikos ve Zeybekikos olarak rastlanan danslar
oldugunu ifade eden Tiirkay bu danslarin Ege’ye has bir oyun tarzi ve bir Tiirk dansi oldugu
goriisiinii ileri siirmektedir. Konuyla ilgili yaptig1 calismalarda 6zellikle Yunan Prof. Alkis
Raftis’in  (CID-Uluslararas1 Dans Konseyi baskan1) bu goriisleri destekledigini
aktarmaktadir (Tirkay, 2010). Ancak bu tartismalar farkli bir arastirmanin konusu olup

burada yalnizca bu iki tiiriin adlandirmalarinin tizerinde durmak gerekir. Bu nedenle, bu iki
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kavramsal ayrim dikkate alinarak, analiz yapilirken “Abdal Havas1” ve “Zeybek Havas1” ya

da “zeybek” adlandirmalar1 kullanilmistir.

3.2.1. Kavramlar

Asma karar/kals: Suphi Ezgi’ye gore bir climlenin muhtelif kisimlarinda yapilan karar
olup dinleyen agisindan bekleme hissi uyandirir. Bunlar giigliideki asma kararlar ya da
isimsiz diger kalislar olarak ifade edilebilir (Hatipoglu, 2010, s. 20).

Ezgi: Oztiirk’e gore ezgi, “belirli ritim degerlerine sahip perde ardisimlarindan meydana
gelen miiziksel unsurdur”. Ayni zamanda ezgi; “perdeler-arasi hareketin ve miiziksel zaman
icinde meydana gelen perdesel degisimin bir ifadesidir. Zaman iginde hareket eden—
dolayisiyla belli bir ritmi bulunan— perdeler”, bir “ezgi” meydana getirir (Oztiirk O. M.,
2014, s. 47). Oztuna bu kavramin “nagme” olarak da kullanildigini belirtmektedir (Oztuna,
2006)

Ezgi Kesiti: Oztiirk, ezgi kesitini makamin “iizerinde durulan perde” tanimiyla olan iligkisi
acisindan ele almaktadir. Buna gore, “durma” olarak ifade edilen ve ezgisel bakimdan
merkezlesilen perdenin iizerinde bulunma sirasinda merkezi perde etrafinda yapilan ezgisel
figiirlerle “nagme”ler olusturmak olarak tanimlanabilir (Oztiirk O. M., 2014, s. 141). Ezgi
kesiti, 'eserin belli bir ses merkezi hissiyati olusturan her bir bolimii’ ya da ‘eserin bir
merkez ses etrafinda sekillenen ses kiimesi’ olarak tanimlanabilir. (E. Diizenli, 2014). Ezgi
kesiti, ses merkezlerinin analizi i¢in kullanilacak birimler olup motiften daha kiigiik bir ses

kiimesi olabilecegi gibi motifin kendisi de olabilir.

Koprii (Gegit): Iki miizik ciimlesi arasinda gegis gorevi iistlenen boliimlerdir. Bu tiir
kopriiler, karar sesi degisikligi, makamsal gegki gibi ilk boliimden daha farkli olan ikinci

boliime gecisi kolaylastiran ya da hazirlayan boliimlerdir.

Makam: Abdiilbaki Nasir Dede, makami “esas unsurlariyla isitildiginde baska kisimlara
boliinemeyecek derecede kendisine has bir biitiinliigii bulunan nagmelerdir" seklinde
tanimlamaktadir (Baser, 2013, s. 67). Rauf Yekta Bey makamla ilgili en 6nemli unsurlari su

sekilde belirtmektedir: “Tiim makamlarin tesekkiiliinde seyir ve tam kararin ¢cok onemli
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rolleri vardir”. Durak ve giiglii seslerin 6nemine vurgu yapan Arel-Ezgi sisteminde verilen
tanimlardan biri “durak ve giiclii denilen nagmelerle dizinin diger sesleri beynindeki
miinasebet cihetinden seslerin icrasidir” seklindedir (Kutlug, 2000, s. 76). Ekrem Karadeniz
makam tanimini “Tiirk Musikisinde belirli araliklarla birbirine uyan miilayim (kulaga hos
gelen, Fr. Consonant)? seslerden kurulu bir gam icerisinde 6zel bir seyir kural1 olan musiki
climlelerinin meydana getirdigi c¢esni” seklinde yapmaktadir (Karadeniz, 2013, s. 64).
Tanrikorur ise makam iginde “seyir” kavraminin 6nemine vurgu yapmakta, ‘makami
gelisigiizel bir dizi olmaktan kurtaran yegane 6zellik’ olarak nitelemektedir (Tanrikorur C. ,
2005, s. 140). Ancak bu ¢alismanin analizinde merkezi hareketler ve ezgisel hareketlerin
onemi iizerinde durulmasi bakimindan, Oztiirk’in makam tanimi1 daha islevsel
goriinmektedir. Buna gore, “nagmelerdeki tipik hareket tarzina referans teskil eden, agaz
(baslangig), seyir (gidis, giizergah) ve karar (bitis) islevleri ve bu islevlerin gerceklestigi
perdelerin yer ve isimlerine gore agiklanan” bir makam tanimi, bu ¢alismanin izledigi analiz
yontemiyle yakindan iliskilidir. Tipik hareket tarzlarma vurgu yapan Oztiirk bdylece
makamin; ‘statik, duragan, dizi-merkezli’ olmaktan ¢ikip ‘dinamik, hareket halinde ve ezgi-
merkezli bir kavram’ olarak aciklanacagim ifade etmektedir (Oztiirk O. M., 2016).

Cesni: Akdogu, “eser i¢inde bir bagska makami animsatma veya andirma amaciyla eserin
makamiyla ilgili durak ya da giiglii seslerini gecici olarak degistirme” olarak

tanimlamaktadir (Akdogu, 2003, s. 34).

Motif: Miizikal yapiyr olusturan en az iki notadan olusmus anlamli en kii¢iik miizikal
birimdir. Nurhan Cangal motifi “miizikte gelismeye elverisli en kiigiik fikir, en kii¢iik form
Ogesi ve eseri olusturan en Onemli temel tas” olarak tanimlarken, motifin, ‘harekete
elverisli’, anlamina gelen Latince ‘Motivus’ sozciigiinden geldigini belirtmektedir (Cangal,
2011, s. 4). Onur Akdogu ise motifi su sekilde tanimlamaktadir: “En az iki sesi ve bir
vurgusu bulunan, gelistirilebilmeye uygun en kiigiik miizik birimidir.” Motif, bir 6l¢ii iginde

olabilecegi gibi birden fazla 6l¢ii i¢inde de devam edebilir (Akdogu, 2003, s. 15).

Ciimle: Suphi Ezgi ciimleyi “bir ezginin neticelenmis en biiyiik parcas1” olarak tanimlarken

“Ekseriya durakta kalir ve manasi bitmis olur” derken ciimlenin nasil sonlandigina agiklik

21 Parantez i¢indeki boliimde yazarin dipnotu verilmistir.
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getirmektedir (Hatipoglu, 2010). Bir baska ifadeyle climle, motiflerin birlesmesiyle olusan,
bir miizikal fikri ifade eden ve bir anlam biitiinliigii saglamis olan yapilardir. Ciimleler tam

karar ya da yarim kararla sonlanabilir (Cangal, 2011, s. 15).

Nakre: Usulii olusturan ritmik boliinmelerin her birini ifade etmektedir. Ornegin 2+2+2+3
seklindeki bir ritim yapisini olusturan 2’1i ve 3’1i yapilari her birine denilmektedir. Oztuna,
nakreyi “eski edvar kitaplarida usuliin zaman1” seklinde tanimlamaktadir (Oztuna, 2006, s.

95).

Perde: Bu kavrami, herhangi bir sesin frekansi, tiz-pes, ince-kalin gibi niteliklerin ifadesi
ve makam kavramiyla ayni anlamda kullanilmaktadir (Oztiirk O. M., 2014, s. 13). Ancak bu
calismada kullanilan anlamin1 Oztuna kisaca “ses” olarak ifade etmektedir. ‘Diigah perdesi,

hisar perdesi’ seklinde drneklendirmistir (Oztuna, 2006, s. 187).

Sekvens: Bir miizik eserindeki bir motifin ardisik araliklara tasmarak tekrarlanmasina bir
baska deyisle, belli bir ritim ve aralik kalibindan olusan motif ya da ezgi kalibinin ardisik
olarak inici bir hareketle tekrarlanmasima denilmektedir (Diizenli, 2012, s. 10). Onur
Akdogu, sekvensi “sekileme” olarak ifade ederken, su sekilde tanimlamaktadir: “Bir motifin
ya da ezginin ya da herhangi bir kiimenin art arda gelecek sekilde baska sesler {izerinde
tekrarlanmasina denilmektedir.” Akdogu, sekvensin (sekileme) pes tarafa dogru
yapildiginda monotonluk, basitlik, tize dogru siirekli yapildiginda cosku uyandirdigin
belirtmektedir (Akdogu, 2003, s. 19).

Ses Alami (Sahasi): Incelenen miizik eserinde kullanilan seslerin en alt sesi ile en {ist sesi
arasindaki mesafe. Bir diger ifadeyle, eserin en pes ve en tiz sesi arasindaki alan (Diizenli,

2012, s. 10).

Ses Merkezi: Her bir ezgi kesitinin etrafinda sekillendigi, ezgi kesitini temsil eden seslere
ses merkezi denilmistir (E. Diizenli, M. Yiiksel, C. Giiray, 2014). Grafiklerde seyir
hareketleri gosterilen ses merkezleri, ezgi kesitlerinin etrafinda gelistigi merkezler olmalar

bakimindan “ezgi gelisim merkezi” olarak da ifade edilmistir.
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Seyir: Seyir, makamlarin baglangictan karara kadar gosterdigi nagme akisidir (Hatipoglu,
2010, s. 20). Seyir, ti¢ farkli 6zellik gostermektedir. Bunlar, inici, ¢ikict ve ¢ikici-inici olarak
stralanabilir. Inici seyir, dizinin iist taraftaki tiz perdelerden baslayip orta ve pes tarafa dogru
hareket etmesini ifade ederken, ¢ikici seyir, dizinin alt tarafindaki pes bolgeden tiz tarafa
dogru gelisen seyir tiiriidiir (Tanrikorur C. , 2005, s. 141)?2. Bunlara ek olarak Ozkan, giiclii
civarindan baslayan ve hem inicilik hem de cikicilik gdsteren seyirleri inici-¢ikict seyir

olarak tanimlamaktadir (Ozkan, 2014, s. 94).

Tipik Ezgisel Hareketler: Oztiirk bu kavrami “ezgisel hareket tarzlar1” seklinde ifade
etmekle beraber makam kavraminin tanimi anlaminda kullanmistir. Ayrica halk miiziginde
ezgi tarzlarinin ifadelendirilmesinde kullanilan “hava” tabiriyle 6zdes olarak gériilmesinin
de dogru ve tutarl bir yaklasim oldugunu savunmaktadir (Oztiirk O. M., 2015, s. 6). Bu
calismada da benzer sekilde bir kullanimi1 olmakla beraber incelenen eserlerde dikkat ¢eken
cikicilik, inicilik gibi ezgisel 6zellikleri, karar sesine gidis hareketleri, farkli perdelere
yapilan atlamalar gibi ezgisel ifade bigimleri bu kavramla ifade edilmistir. Ayrica Akdogu,
burada kullanilan kavramla benzer anlama gelen “kalip motif” kavramini kullanmistir.
Tanimini ise “seyir kurallarina uyularak yapilan makamsal ezgi akisi i¢inde gerek durak
gerek giiclii seslerine kolayca ulasabilme istegi sonucu kullanilan bezekli motiflerdir”

seklinde yapmaktadir (Akdogu, 2003, s. 45)%.

Transpozisyon (go¢iirme): Bir miizik eserinin bir boliimiiniin ya da tamaminin bagka bir
tona aynen aktarimina (gdgiiriilmesine) denir. Oztuna, transpozisyonu “musikide bir diziyi
kendi duragindan alip araliklarin1 aynen muhafaza ederek bagka bir perdeye nakletme”

olarak tanimlamaktadir (Oztuna, 2006, s. 313)

Atlama (leap): Oztiirk’iin “ezgisel yonelim” bashg altinda ele aldig1 hareketlerden biridir.
Buna gore, iki ¢esit atlama tiirii vardir. /nici atlama (descending leap), tizdeki bir perdeden
nermdeki (pes) bir merkezi perdeye ‘inici’ olarak atlanmasidir. Inilen aralik merkez olma
ozelligi tasir. Cikict atlama (ascending leap), nermdeki bir perdeden tizdeki bir merkezi

perdeye c¢ikict olarak atlanmasidir. Bu durumda ¢ikilan perde, merkez olma 6zelligi tagir

22 Seyir kavrami burada eserin genelindeki seyirden daha ¢ok incelenen ezgi kesitleri ve motiflerdeki seyir
hareketlerini ifade etmek i¢in kullanilmistir.
23 Kalip motif 6rnekleri icin bkz. (Akdogu, 2003, s. 45)
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(Oztiirk O. M., 2014, s. 154). Verilen érneklerde yapilan atlamalar ilgili perdenin kaginci
derecesine yapilmissa o adla belirtilmistir (Ornegin, atlama Diigah’tan Neva’ya yapilmissa

Neva perdesi Diigah’n 4. derecesi oldugu i¢in 4’1ii atlama olarak ifade edilmistir).

Yeden: Tanrikorur, “Duragin hemen altindaki, ezgiyi duraga dogru iten perde” olarak
tanimlamaktadir (Tanrikorur C. , 2005, s. 141). Oztuna yedeni “bir dizide durak perdesinden
evvelki ses ki daima duraga gitmek meylini tasir” seklinde tanimlamaktadir (Oztuna, 2006,

5. 494).

3.2.2. Analiz Asamalari

Miizikal analizi yapilmak lizere segilen eser ornekleri lizerinde asagida belirtilen adimlar
takip edilerek, miizikal bir fikir olusturacak sonuglar elde edilmeye calisilmigtir. Analiz i¢in
secilen eserlerin analiz basamaklariyla ilgili ayrintilari igeren sekiller, tablolar ve notalar Ek-
1, EK-2 ve Ek-3 boliimlerinde verilmistir. Yozgat Halay1 6rnegi tizerinden anlatilan analiz
basamaklari; eserin ses sahasinin ve donaniminin belirlenmesi, eserin miizik ciimlelerinin
belirlenmesi, her bir miizik ciimlesinin ezgi kesitlerinin ses merkezlerinin belirlenmesi,
belirlenen ses merkezlerinin grafik iizerinde ezgisel seyirlerinin gosterilmesi, seyir
hareketlerine iliskin verileri igeren tablolara aktarilmasi, eserlerdeki tipik ezgisel
hareketlerin ve tipik ritim kaliplarinin belirlenmesi seklinde siralanabilir. Analiz sonucunda
orneklem eserlerinde tespit edilen makamsal ve miizikal ortakliklar1 degerlendirmek icin
ezgisel hareketin gerceklestigi ses merkezlerinin seyir hareketleri, bu hareketlerin hangi ses
merkezleri arasinda gergeklestigi, tipik ezgisel ifadelerin ne 6lgiide benzestigi, yaygin olarak

kullanilan usul bilesenlerinin karsilastirilmasi (nakre) gibi kriterler degerlendirilecektir.

3.2.2.1. Eserin Ses Alaninin (Sahasinin) ve Ses Malzemesinin (Donaniminin)
Belirlenmesi

Incelenmek iizere secilen eserlerin dncelikle ses sahalar1 ve ses malzemeleri (donanimlari)
asagidaki 6rnekte oldugu gibi tespit edilmistir. Eserlerin ses sahalarinin ve donanimlarinin
belirlenmesi, benzer ses sahasi ve donanima sahip eserlerin gruplandirilmasi ve
karsilastirilmasim kolaylastirmistir. I¢i bos olarak gosterilen notalar karar seslerini ifade

etmektedir. Ornegin, Yozgat Halayinin ses sahasi1 Sekil -1’de goriilmektedir.
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Sekil 1 Yozgat Halayinin Ses Sahast

3.2.2.2. Eserin Miizik Ciimlelerinin Belirlenmesi

Eserin ezgisel analizinin ilk asamasinda “miizik ctimleleri” tespit edilmistir. Bu ctimleler al,
a2, a3; bl, b2, b3... seklinde numaralandirilmistir. Ornegin, Yozgat Halaymnin ciimleleri

Sekil-2’de oldugu gibi belirlenmistir.
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Sekil 2 Yozgat Halayimin Miizik Ciimlelerinin Tespiti

3.2.2.3. Miizik Ciimlelerinin Ezgi Kesitlerinin ve Ses Merkezlerinin Belirlenmesi

Miizik ciimlelerinin tespitinden sonra, ezgi kesitleri ve ses merkezleri Sekil 3 te gorildigi
sekilde tespit edilmistir®. 1. ezgi kesitinin ses merkezi Diigah, 2. ezgi kesitinin ses merkezi

ise Segah olarak belirlenmistir.

!:3 . pg\@J . j é
0 Y

1. Ezgi Kesiti 2. Ezgi Kesiti

Sekil 3 Ezgi Kesitleri ve Ses Merkezlerinin Belirlenmesi

24 Ezgi kesitlerinin belirlenmesi, eserin ezgisel hareketine gore belirlenmis, kisisel yargiya dayali olup,
kesitlerin belirlenmesinde kesin bir yontem sunulmamistir. Hangi merkez etrafinda gelistigi, nasil bir hareket
yonelimi gosterdigi dikkate alinarak, Sekil-3’te verilen 6rnekte oldugu bigimde ezgi kesitleri belirlenmistir.
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3.2.2.4. Ses Merkezlerinin Grafik Uzerinde Gosterilmesi

Ses merkezleri tespit edilen ctimleler, grafik tizerine aktarilarak, bu ses merkezlerinin seyir
hareketleri anlagilmaya ¢alisilmistir. Boylece ses merkezlerinin hangi perdeler tizerinde nasil
bir seyir hareketi gosterdigi gorsel olarak takip edilebilmektedir. Grafiklerde ses merkezleri
Perde-Zaman ckseni tlizerinde gosterilmistir. Y ekseni ses merkezlerinin hareket ettigi
perdeleri, X ekseni ise birim zaman olarak %4’liikk birimlere ayrilan zamani gostermektedir.
Bu grafikler ses merkezlerinin inici, ¢ikici, ya da durucu hareketlerinin izlenebilmesine ve
ayni eserin miizik ciimlelerinin ses merkezi hareketlerinin karsilastirilabilmesine imkéan
tanimaktadir. Ayrica, eserde ses merkezi olarak hangi perdelerin énem kazandigini ve en
fazla hangi perdenin ses merkezi olarak kullanildigini da ifade etmektedir. Ancak eserin ses
sahasinin grafige yansimasi beklenmemelidir. Nitekim, eserin en pes ve en tiz sesi, 0 ezgi
kesitinin ses merkezini temsil etmeyebilir. Ornegin, Rast-Diigah-Segah-Diigah seslerinden
olusan bir ezgi kesitinin ses merkezi “Diigah” ise, daha pesteki “Rast” sesi, seyir merkezleri
grafigine yansimayacaktir. Ornegin bir ses merkezi siirekli Muhayyer perdesinde duruyorsa,
bu ciimlenin Muhayyer sesini merkez alarak gelistigi seklinde yorumlanabilir. Ancak, ses
merkezi siirekli farkli bir perdeye hareket ediyorsa, ezginin siirekli merkez degistirdigi,
dolayisiyla hareket halinde oldugu anlasilmaktadir. Sekil-4’te Yozgat Halaymin miizik
climlelerinin ezgisel seyirleri gosterilmektedir. Grafigin ayrintili analizi Seki/-38’de

verilmistir.
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Sekil 4 Yozgat Halayinin Miizik Ciimlelerinin Ses Merkezlerinin Ezgisel Seyir Hareketleri

3.2.2.5. Ses Merkezlerinin Tabloda Gosterilmesi

Ses merkezlerinin grafik lizerinde gosterilmesinden sonra, grafikte goriilen ses merkezi
hareketleri sayisal olarak tabloya yansitilmistir. Tabloda verilen oranlar yalnizca ses merkezi
hareketlerine iliskin bilgiler vermektedir. Bu nedenle ses merkezi degisikligi olmayan
durumlar tabloya yansimamustir. Benzer sekilde tablolar toplamda kag¢ tane ses merkezi
bulundugunu da gostermemektedir. Bunun yerine, “toplamda ka¢ tane bagka ses
merkezlerine hareket eden ses merkezi” oldugu gostermektedir. O nedenle Ornegin
Muhayyer’de baglayip farkli bir merkeze gitmeden Muhayyer perdesinde sonlanan bir ctimle
icin Muhayyer perdesi tabloda gosterilmemistir. Tablodaki veriler baska bir ses merkezine
hareket eden merkezleri sirastyla gdstermekte, harekete baslanan perdeden hangi perdelere
ne kadar sayida hareket gerceklestigini sayisal ve oransal olarak gostermektedir. Ayrica,
harekete baslanan perdelerin toplam hareket eden perde sayisina oranlari da son siitunda
verilmistir. Bu veriler 1s18inda Tablo-1’de gosterilen Yozgat Halayr ses merkezleri
hareketleri verilerinden su tiirden ¢ikarimlar yapilabilmektedir. “Neva perdesinden hareket,
Diigah, Segah ve Cargah perdelerine dogru yapilmistir. Bu hareketlerin %42,86°si Diigah’a,
%57,14’1 ise Cargah perdesine dogru yapilmistir”, “Neva perdesinden farkli perdelere
yapilan hareket %26,92°lik bir paya sahip olup (Neva’dan yapilan hareketlerin, harekete
baslayan toplam perde sayisina orani (8/27)), en ¢ok hareket bu perdeden yapilmistir.”
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Tablo 1 Yozgat Halayinin Ses Merkezleri Hareketlerinin Istatistikler

Ses Merkezleri Aras1 Hareketler Toplam Harekete Orani

Segah 3 33,33% 11,11%

. Cargah 3 33,33% 11,11%
Diigah

Neva 3 33,33% 11,11%

Toplam 9 29,63%

Segah | Diigah 3 | 100,00% 11,11%

Neva 2 66,67% 7,41%

Cargah Diigah 1 33,33% 3,70%

Toplam 3 11,11%

Diigah 3 42,86% 11,11%

Neva Cargah 4 57,14% 14,81%

Toplam 7 25,93%

Cargah 3 75,00% 11,11%

Hiiseyni Neva 1 25,00% 3,70%

Toplam 4 14,81%

Gerdaniye | Neva 1 | 100,00% | 3,70%

Toplam 27

3.2.2.6. Tipik Ezgisel Hareketlerin Tespit Edilmesi

Incelenen bir eserde tipik hareket olarak tanimlanan hareketler, eserde sikca tekrar edilen ya
da incelenen diger eserlerdekiyle benzer nitelik tasiyan motiflerdeki inici, ¢ikic1 hareketler,
sekvens ya da transpozisyon, atlama gibi 6zellikleri ifade etmektedir. Bu 6zellikler arasinda
dikkat cekecek bicimde tekrar eden ya da benzerlik gosterenleri orneklendirilmistir.
Ornegin, Sekil 5 ve Sekil 6’da Yozgat Halayinda tespit edilen ¢ikici-inici hareketler ve

ozellikle ctimle sonlarinda benzer bigcimde tekrar eden 4’lii (Diigah-Neva) atlamalar

orneklendirilmistir.

Yozgat Halayinda goriilen tipik ezgisel hareketlerden biri ¢ikici-inici seyir hareketleridir.
Buna gore, a2 climlesinin asagida isaret edilen boliimiinde Diigah perdesinden Neva

perdesine kadar yapilan ¢ikict hareketin yine Diigah perdesine kadar inici sekilde devam
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ettigi goriilmektedir. Benzer sekilde, b3 climlesinde ¢ikici-inici bir ezgisel hareket yapildigi,
tiz tarafta Muhayyer perdesine kadar ¢ikilip Neva perdesinde duruldugu goriilmektedir.

i i

Sekil 5 Yozgat Halayindaki Cikici-Inici Hareketler

Sekil 6°da ise Yozgat Halayinda tespit edilen 4’lii atlamalarin da Diigah-Neva araliginda
oldugu dikkat ¢gekmektedir. Bu hareketin, eserin baslangicinda ve ciimlelerin bitisinde de
vurgulandig1 goriilmektedir. Bu nedenle, bu atlayisin tipik bir ezgisel hareket oldugu

sOylenebilir.

R e

Sekil 6 Yozgat Halayinda goriilen 4’lii (Diigah-Neva-Diigah) Atlamalar

3.2.2.7. Usuliin Benzerlik Gosteren Bilesenlerinin Tespit Edilmesi

Tipik ezgisel hareketler gibi, usul yapilar iginde “nakre” olarak ifade edilen ve incelenen
eserlerde benzerlik gosteren ritim bilesenleri bulunmaktadir. Bu bilesenler Sekil 7°de ve Sekil

8’de orneklendirilmistir:

«r—n—-—n—

Sekil 7 Yozgat Halayinda Kullanilan Nakre Ornegi
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3.2.2.8. Tiim basamaklarda Elde Edilen Sonu¢larin Karsilastirilmasi

Bu asama, tiim eserlerin analiz basamaklarinin tamamlanmasindan sonra zeybekler ve
halaylar i¢in elde edilen bulgularin karsilastirilmasina dayanmaktadir. Bunun sonucunda

agir zeybekler ve halaylarda ortak oldugu tespit edilen miizikal 6zellikler degerlendirilmistir.

3.2.2.8.1. Orta Anadolu Bolgesi’ne Ait Halaylarin Miizikal Analizine Dair Tespitler

Ege Bolgesi’nin agir zeybekleri ile Orta Anadolu Bolgesi’nin halaylart arasinda, miizikal
ortakliklar bulundugu varsayimindan yola c¢ikilarak, Tablo 2’de gosterilen Ornekler
kullanilmigtir. Bu boliimde analizi yapilmis olan 6rnek eserlere dair sekiller, tablolar ve
notalar Ek 1, Ek 2 ve Ek 3’te yer almaktadir. Analizlerden elde edilen dikkat ¢ekici sonuglar

su sekilde siralanabilir:

e Hasan Dag Halayr hari¢ tiim halay orneklerinde ses merkezinin
Gerdaniye’den Neva perdesine geldigi tespit edilmistir. Hasan Dagi Halay1 “Neva
Karar” bir 6rnek oldugu i¢in digerlerindeki bu hareket burada gézlenmemistir.
Ancak bu tespitin yapildigi tiim eserlerde, karar perdesine giderken de Neva
perdesinden gidilmis olmasinin altin1 ¢izmek gerekir. Nitekim, baz1 6rneklerde
Gerdaniye perdesinden Cargah perdesine de hareket edildigi goriilmiistiir. Ornegin
Keskin Halayinda Gerdaniye-Cargah hareketi gozlemlendigi gibi, karara gidiste de
Cargah perdesinin 6nemli bir ses merkezi oldugu goriilmistiir. Bu durumda, tiz
genisleme bolgesindeki ses merkezinin karar perdesine giderken, o eser i¢in 6nemli
olan ses merkezine dogru bir hareket yaptig1 sonucuna varilabilir. Karara gidiste
hem Neva hem Cargah perdesi kullanildig1 gibi, Gerdaniye’den de hem Cargah

hem Neva perdesine dogru hareketler gozlemlenmistir.

e Karar perdesine giderken en karakteristik hareketin, yukarida da belirtildigi
gibi Neva-Driigah hareketi oldugu anlasilmistir. Nitekim Neva perdesinde karar
eden Hasan Dag1 Halayinda da karara giderken Neva-Diigah-Neva hareketi 6nemli

goriinmektedir. Neva disinda karara gidislerde onem kazanan diger perdelerin
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Cargah ve Segah oldugu tespit edilmistir. Her bir eser i¢in Ses merkezlerinin karara

gidis hareketleri su sekilde siralanabilir:

Kiyili Halayi: Neva-Diigah

Agirlama: Neva-Diigah ve Cargah-Diigah

Yozgat Halay:: Neva-Diigah, Cargah-Diigah ve Segah-Diigah
Yozgat Koy Agirlamasi: Nim Hicaz-Diigah

Keskin Halay:: Neva-Diigah, Cargah-Diigah

Halay: Neva-Diigah, Cargah-Diigah ve Segah-Diigah

Hasan Dagi: Halay:: Neva-Diigah-Neva, Neva-Cargah-Neva

e En fazla karara gidis hareketleri Cargah ve Neva perdelerinden yapilmstir.
Ses merkezlerinin karara gidis hareketleri, ezgisel hareketlere de yansimistir. Kiyilt
Halay1, Yozgat Halay1 ve Halayin karara gidiste kullandig1 ezgisel ifadeler de ses

merkezlerinin karara gidis hareketlerine olduk¢a benzemektedir:

a

Kiyih Halayinda 4 ﬂ — @

karara gidis motifi i E E ! | r l [ [ [
# a3

Yozgat Halayinda é i

karara gidis motifi @d ; J JS @'ﬁa .

al
Halayda karara Jﬂ ﬁ 1 I j ]‘Tj :
gidis motifi @

Sekil 8 Halaylarda Karara Giderken Yapilan Neva-Diigah ve Diigah-Neva-Diigah Hareketleri

Ayrica, burada iki seyin altim1 ¢izmek gerekir. Hasan Dagi Halayr Neva
perdesinde karar ettigi i¢in Cargah perdesini daha ¢ok yeden vazifesiyle
kullanmistir. Ikincisi, Yozgat K6y Agirlamasi, Hicaz makaminda olmasi

bakimindan Nim Hicaz perdesi 6nem kazanmuistir.

e Genisleme yapan halay orneklerinin tiz bolgedeki dnemli ses merkezlerinin

basta Gerdaniye ve Muhayyer oldugu tespit edilmistir. Daha tiz bélgede genisleyen
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Keskin Halayinda ise bir diger tiz merkez olarak 7iz Cargah perdesi onem
kazanmistir. Tiz merkezlerin hareketleriyle ilgili rahatlikla genelleme yapilabilecek
bir sonug elde edilememisse de bazi 6rneklerde Muhayyer-Gerdaniye, Tiz Cargah-
Gerdaniye hareketlerinin yapildigi, bazilarinda ise dogrudan Neva ya da Hiiseyni
perdelerine hareket edildigi goriilmiistiir. Ancak, bu hareketlerin, eserlerde 6ne

c¢ikan ve onem kazanan merkezlere dogru yapildig1 s6ylenebilir.

e Tiz taraftaki merkez sesler genellikle dogrudan tiz merkezlerde baslayip pes

bolgelere inmistir. Yani inici bir hareket s6z konusudur.

e Halaylarda en ¢ok oOnem kazanan perdenin Neva perdesi oldugu
goriilmekteyse de ikinci derece onem kazanan perdenin Hiiseyni perdesi oldugu
tespit edilmistir. Bu da iki farkli makamin gii¢clii perdesinin ayni anda Onem
kazanmasi dolayisiyla eserlerin hem Hiiseyni hem Ussak makami O6zelliklerini
gosterdikleri, Neva’yr merkeze alip hem tiz hem pes tarafta hareket etmeleri
yoniiyle de Neva makami 6zelliklerini gosterdikleri goriilmiistiir. Baz1 drneklerin
ise Keskin halayr 6rneginde oldugu gibi Karcigar makami 6zelliklerini belirgin

sekilde temsil ettigi tespit edilmistir.

e Halaylarin analizlerinde dikkat c¢eken bir baska nokta ise ezgisel
gelisimlerinin karar perdesi civarindan ¢cok Neva, Nim Hicaz, Cargah, Hiiseyni Qibi,
makamin gii¢lii perdesi ya da en 6nemli perdesi durumundaki merkezler etrafinda
gelisim gostermesidir. Bu durumun tek istisnas1 Yozgat Koy Agirlamasi olup, diger
ornekler 6nemli ses merkezleri etrafinda gelisip daha sonra yine 6nemli perdeler
Neva, Cargah, Hiiseyni gibi perdelere ugrayarak karara varmiglardir. Yozgat Koy
Agirlamasinda ise ezgisel seyrin genisleme ciimleleri ve gii¢lii perdeler disinda
yogun olarak karar perdesi etrafinda gergeklestigi goriilmektedir. Nitekim, ezgisel
analiz tablolarinda da goriildiigli gibi, ezgisel hareketlerin biiyiik oranda giiglii
perdelerden baglayarak diger merkezlere dagildigi, ezgisel hareket bakimindan

karar perdesinin genelde 2, 3. hatta 4. siraya kadar diistiigl tespit edilmistir.

e Ses merkezleri analizlerinde tespit edilen 6nemli merkez atlamalariin tipik
ezgisel hareketlere de yansidig1 sonucuna varilmistir. Nitekim, karara gidislerde ses
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merkezlerinin Neva-Diigah gibi hareketler yapmasina benzer sekilde, Sekil 50 ve
Sekil 53’te de goruldigi gibi motiflerde de Neva-Diigah, Diigah-Neva-Diigah,
Gerdaniye-Neva hareketleri rahatlikla ayirt edilebilmektedir. Sekil 52, Sekil 54 ve
Sekil 55°te de goriildiigii gibi ses merkezlerinin 3’1, 4’14 5°1i atlamalar: tipik

ezgisel hareketlere de yansimistir.

e Halaylarda cikict hareketin yapildigi motiflerin ¢ok fazla kullanildig
goriilmektedir. Ozellikle halaylarin giris boliimlerinde ve tiz bdlgelerde benzer
motiflerin kullanildig1 gézlenmistir. Buna iliskin 6rnekler Sekil 51, 52, 54 ve Sekil
55’te goriilmektedir (bkz. Ek 2).

e Ses merkezi hareketlerine iliskin tablolardaki verilere bakildiginda (bkz. Ek
1) halaylarda ses merkezinin en fazla Neva perdesinden diger perdelere dogru
hareket ettigi gorilmektedir. Neva’dan sonra ise Hiiseyni ve Cargah perdeleri
gelmektedir. Karar perdesi Diigah merkezine dogru yapilan ses merkezi hareketleri
icinde ise yine en 6nemli perde Neva olup karara gidisteki 6nemli diger merkezler

Cargah ve Segah perdeleridir. (Yozgat Koy Agirlamasinda ise Nim Hicaz).

e Halaylarda asma kalis yapilan perdeler su sekilde siralanabilir:

Kiyili Halayi: Hiiseyni, Neva

Agirlama: Neva, Hiiseyni

Yozgat Halay:: Cargah, Muhayyer

Yozgat Koy Agirlamasi: Asma kalis yapilmamas.
Keskin Halayi: Segah, Cargah, Muhayyer
Halay: Segah, Cargah, Hiiseyni

Hasan Dagi Halay:: Asma kalis yapilmamus.

Goriildigi gibi, asma kalis yapilan perdelerin genellikle Segah, Cargah,

Neva, Hiiseyni ve tiz tarafta ise Muhayyer perdeleri oldugu tespit edilmistir.

114



o Ses merkezi analizleri, tipik ezgisel hareketler ve asma kalis perdeleriyle ilgili
yapilan tlim analizler sonucunda halaylarin makamsal 6zellikleriyle ilgili su

tespitler yapilmisgtir:

Kyili Halayir'nda (bkz. Nota 1) Hiiseyni ve Neva perdelerinin her ikisinin de
onemli ses merkezleri olma niteligi kazanmasi1 bakimindan Hiiseyni-Ussak
makamlarinin 6zelliklerini tasidig1 goriilmektedir. Ayrica, Sekil 36’da gorildiigi
gibi, Neva’yr merkeze alip iki yonlii bir hareketin gézlemlenmesi bakimindan

Neva makamlarinin 6zelliklerini de tasidigi sdylenebilir.

Agirlama’da Sekil 37°deki ses merkezi analizinden anlasildigi tizere hem Hiiseyni
hem Neva perdesinin 6nem kazanmasi dolayisiyla Ussak ve Hiiseyni
makamlarmin 6zelliklerinin goriildiigii soylenebilir. Ancak Ussak makamindaki
gibi pes bolgede genisleme yapilmamistir (bkz. Nota 2). Gerdaniye ve Evig¢
perdelerinden gelen hareketlerin Neva perdesinde kalmasi ve merkez ses
analizlerinde de Neva’nin 6nemli bir merkez olmasi bakimindan Neva makami

ozelliklerini de gosterdigi soylenebilir.

Yozgat Halayr’nda (bkz. Nota 3) da pes bolgede genisleme yapilmamistir. Ancak
yeden kullanarak pes tarafta seyir gostermesi ve Sekil 38’de de goriildiigii gibi
Nevanin 6nem kazanmasi agisindan Ussak makaminin  6zelliklerini
gostermektedir. Ayrica, Hiiseyni perdesinin de ikinci olarak 6nem kazandigi
diisiiniildiglinde Hiiseyni makami karakteri de tasidigi sdylenebilir. Genel olarak
Yozgat Halayinda Neva perdesinin Gerdaniye ve Diigah ile olan iliskisi de
Ussak-Hiiseyni makamlari arasinda yine Neva makami karakterinin de

bulundugunu goéstermektedir.

Yozgat Koy Agwrlamasi’nda (bkz. Nota 4) Sekil 39°da goriildiigi gibi Nim Hicaz
ve Neva merkezlerinin 6nem kazandig1 dikkate alinirsa Hicaz makami 6zellikleri

tasidig1 soylenebilir.

Keskin Halayi'nin ¢ikict bir seyir gosterdigi ve Cargah perdesinde nikrizli

cesniler yaptig1 goriilmektedir (bkz. Nota 5). Ayrica Sekil 54’te gorildigi gibi
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3.2.2.8.2.

kullandigi tipik ezgisel hareketleri ve Sekil 40°ta goriildigi gibi Neva perdesinin
yani sira Onemli bir asma kalis perdesi olan Cargah’in 6nem kazanmasi

bakimindan Karcigar makami 6zelliklerini gosterdigi sdylenebilir.

Halay’in Nota 6’da da goriildiigii gibi pes bolgede genisledigi goriilmektedir.
Sekil 41°de ise Neva perdesinin bu eser i¢in 6nemli bir ses merkezi oldugu da
dikkate alinirsa Halay’in Ussak makaminin 6zelliklerini gosterdigi soylenebilir.
Ancak Neva ile beraber Hiiseyni perdesinin de 6nem kazandigi dikkate alinirsa

Hiiseyni makaminin 6zelliklerini de yansittig1 sdylenebilir.

Hasan Dagi Halay: Nota 7’de goriildiigii gibi Neva karar olup giris kisminda
Ussak makami oOzelliklerini gostermektedir. Sekil 42°de makamsal gecisin
yapildig1 koprii boliimiinde Gerdaniye’den makamin 6nemli asma karar1 Cargah
perdesinin gosterilerek Neva’ya tasimasindan sonra Neva ekseni lizerinde
seyrettigi goriilmektedir. Ancak, Neva’da karar edilmesine ragmen Diigah
perdesinin de gosterildigi ancak giiglii perde Neva’nin merkez alindigi bir
Karcigar makami oldugu goriilmektedir. Tipik ezgisel hareketlerin de Karcigar

makamini yansittigi soylenebilir (bkz. Sekil 56).

Ege Bolgesi’ne Ait Agir Zeybeklerin Miizikal Analizi

Zeybekler bolgesi olarak bilinen Ege Bolgesi’nde abdallarin da arasinda bulundugu davul-

zurna icracilarinin zeybek havalar1 ve abdal havalari icralarindan secilen ornek eserler

incelenmistir. Analizi yapilan agir zeybekler Ek 1 kismimna Tablo 3'te listelenmektedir.

Analiz i¢in segilen zeybeklerin genel olarak su 6zellikleri tasidig tespit edilmistir:

e Hicaz olan son ii¢ eser disinda tiim zeybeklerinde Hiiseyni, Cargah ve

Gerdaniye perdelerinin 6nemli merkezler oldugu goriilmektedir. Zeybeklerde Neva

perdesi, halaylarda oldugu kadar birinci derece 6nem kazanmamistir. Ancak bazi

orneklerde yine Hiiseyni ve Cargah perdelerinin Gerdaniye’den sonra kismen 6nem

kazandig1 sdylenebilir. Neva merkezinden yapilan hareketlerde Neva-Diigah (Agir

Milas, Menemen Kaba Havasi, Elifoglu Zeybegi), Neva-Gerdaniye (Ince Hava),

Drigah-Neva (Aydin Zeybegi) hareketlerinin kismen zeybeklerde de kullanildig
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anlagilmaktadir. Neva-Diigah-Neva biciminde bir hareketle karar sesine gidilmesi

ise yalnizca Aydin Zeybeginde goriilmektedir.

e Tiz taraftaki perdelerin de hareket yonleri, ses merkezi hareketlerinde 6nem
kazanan perdelere dogru yapilmistir. Ornegin 6zellikle Cargah perdesinin dnem
kazandig1 orneklerde, Gerdaniye’den Cargah’a dogru ses merkezlerinin hareket
ettigi tespit edilmistir. Bu hareket Aydin Zeybegi, Abdal Havas: ve ince Hava’da
belirgin bir sekilde kullanilmistir. Hiiseyni perdesinin dnem kazandigi Agir Milas
zeybeginde tiz bolgedeki Gerdaniye’den hareketler, Hiiseyni perdesine dogru
yapilmistir.

e Karar perdesine gidislerde ise yine ezgi merkezleri arasinda 6nem kazanan
perdelerden hareket edilerek karara varildigi tespit edilmistir. Ornegin Aydimn
zeybeginde Neva 6nemli bir merkez olup karara gidislerde Neva-Diigah hareketi
goriilmektedir. Cargah’m 6nemli oldugu Ince Hava ve Abdal Havasinda Cargah-
Diigah hareketi yapilmistir. Abdal Havasinda Cargah ve Hiiseyni perdelerinin her

ikisi de dnemli merkezler olup karara gidislerde her iki perde de kullanilmstir.

e Hicaz-Uzzal makami 6rneklerinde ise Hiiseyni ve Neva perdelerinin dnem
kazandig1 goriilmektedir. Bu iki perde disinda Nim Hicaz ve Kiirdi perdelerinin de
zaman zaman ezgi kesitlerinin ses merkezleri oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla
karara gidis hareketlerinin de Nim Hicaz-Diigah ve Hiiseyni-Diigah seklinde
yapildig1 goriilmektedir.

e Genel olarak en 6nemli ses merkezlerinin Hiiseyni, Cargah, Gerdaniye,
Muhayyer, Nim Hicaz, Kiirdi (Hicaz-Uzzal Orneklerde) perdeleri oldugu
goriilmektedir. Ses merkezleri, genellikle bu perdeler arasinda seyretmis olup karar
perdeleri bu perdeler kadar ezgisel hareketlerde 6ne ¢ikmamustir. Sekil 56-60 ve
Sekil 63’te de goriildiigii gibi zeybeklerde de 3’li,4’ld, 5’11 atlamalar hem ses
merkezleri seyirlerine hem de motiflerdeki ezgisel hareketlere yansimigtir. Ancak
zeybeklerde ses merkezleri arasindaki hareketlerin bir oktava kadar ¢iktigi, daha

genis atlamalar da tespit edilmistir. Ornegin, Agir Milas Zeybeginde Segah-Tiz
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Segah, Menemen Kaba Havasinda Driigah-Muhayyer gibi merkez sesler arasi

atlamalar goriillmektedir.

o Karar perdesine gidis hareketleri su sekilde siralanabilir:

Aydin Zeybegi: Cargah-Diigah, Neva-Diigah

Abdal Havasi: Cargah-Diigah, Hiiseyni-Diigah

Ince Hava: Segah-Diigah, Cargah-Diigah

Agir Milas Zeybegi: Segah-Diigah, Cargah-Diigah, Neva-Diigah
Yagmur Yagdi Zeybegi: Hiiseyni-Diigah

Menemen Kaba Havas:: Neva-Diigah, Hiiseyni-Diigah®
Elifoglu Zeybegi. Kiirdi-Diigah, Neva-Diigah

Gorildiigii gibi, karar perdesine gidisler genellikle Neva ve Cargah perdelerinden
yapilmustir. Hicaz eserlerde Kiirdi merkezi de karara gidiste kullanilmistir. Sekil 9°da Aydin
Zeybegi ve Ince Hava ile Elifoglu Zeybegine iliskin verilen drnekler, ses merkezlerinin

karara gidis hareketlerinin motiflere de yansidigini gostermektedir.

Aydin Zeybegind 17— _
pin Zegoegnde éﬂ ;g[ e
=
b =Lééf e e
. i b# 1 {
B o™ gj SEESE= S

| EES

i

az
Elifosln Zeybeginde 5 ﬂﬂ e i
lzarara gidis hareketleri % '

Sekil 9 Zeybeklerde Karara Gidis Hareketleri (Cargah-Diigah, Neva-Diigah, Segah-Diigah, Kiirdi-Diigah)

% Bu hareket grafige yansimamigtir. Ciinkii notanin bitig kisminda bu hareket yapilmis bu nedenle grafikte
kullanilan miizik ciimlelerine yansimamustir (bkz. Nota 13).
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e Zeybeklerde ¢ikici-inici ezgisel hareketlerin ¢ok fazla kullanildigi
goriilmektedir. Karara gidislerde de inici ya da ¢ikici-inici hareketlerin kullanildig
goriilmektedir (bkz. Sekil 57, 58, 60, 61, 62 ve Sekil 63).

e Ses merkezi hareketlerine iliskin tablolardaki verilere bakildiginda (bkz. Ek-
1) zeybeklerde ses merkezinin en fazla Cargah ve Hiiseyni perdelerinden diger
perdelere dogru hareket ettigi goriilmektedir. Daha sonra Neva perdesi gelmektedir.
Karar perdesi Diigah merkezine dogru yapilan ses merkezi hareketleri i¢inde ise
yine en énemli perde Neva, Hiiseyni ve Cargah olup karara gidisteki onemli diger
merkezler Kiirdi (Elifoglu Zeybeginde) ve Segah perdeleridir. (Yozgat Koy

Agirlamasinda ise Nim Hicaz).

e Asma kalig yapilan perdeler su sekilde siralanabilir:

Aydin Zeybegi: Hiiseyni, Muhayyer

Abdal Havasi: Asma Kalis yapilmamas.
Ince Hava: Asma Kalis yapilmamus.

Agir Milas Zeybegi: Yegah, Neva, Evig,
Menemen Kaba Havasi: Hiiseyni, Muhayyer
Yagmur Yagdi Zeybegi: Hiiseyni

Elifoglu Zeybegi: Nim Hicaz, Hiiseyni, Evi¢

e Buna gore, Hiiseyni-Ussak-Karcigar makamlarina ait olan zeybeklerde Neva,
Hiiseyni, Evi¢ ve Muhayyer perdelerinde asma kalislar yapildig:1 anlasilmaktadir.
Hicaz ailesine ait makamlardaki son ii¢ zeybegin hepsinde ise Hiiseyni perdesinde

asma kalis yapildig1 goriilmektedir.

e Ses merkezi analizleri, tipik ezgisel hareketler ve asma kalis perdeleriyle ilgili
yapilan tiim analizler sonucunda zeybeklerin makamsal ozellikleriyle ilgili su

tespitler yapilmistir:

Aydin Zeybegi’nde Neva perdesinden ¢ok Cargah iizeri nikriz ¢esnilerinin
kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica Sekil 43’te ses merkezi analizleri grafiginde de
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Cargah perdesinin 6nem kazandig1 goriilmektedir. Seki/ 57°de goriilen tipik ezgisel
hareketlerden de anlasildigi iizere Aydin zeybegi daha ¢ok Karcigar makaminin
ozelliklerini tasimaktadir (bkz. Nota-7).

Abdal Havasr’nin Sekil 44’te goriildiigii lizere en 6nemli ses merkezlerden biri
Hiiseyni makaminin giiglii perdesi olan Hiiseyni perdesidir. Ancak Karcigar makami
icin 6nemli bir asma karar perdesi olan Cargah perdesinin de karara gidislerde 6nem
kazandig1 goriilmektedir. Bunun yani sira Cargah perdesi iizerinde yapilan tipik
ezgisel ifadeler de Karcigar makaminin karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir
(bkz. Sekil 58). Dolayisiyla Abdal Havasinin Hiiseyni-Karcigar makamlarimin
ozelliklerini tagidig sdylenebilir (Ayrica bkz. Nota 9).

Ince Hava makamsal olarak incelendiginde Aydin Zeybegi ve Abdal Havas1 gibi
Karcigar makaminin 6zelliklerini gosterdigi goriilmiistiir. Sekil 59°da Cargah
iizerinde yapilan ezgisel ifadeler goriilmektedir. Ayrica Sekil 45°te goriildiigl gibi

Cargah perdesi 6nemli ses merkezlerinden biridir.

Agir Milas Hiiseyni perdesinin dnem kazanmasi bakiminda Hiiseyni makaminin
ozelliklerini gosterdigi soylenebilir. Ancak Sekil 46°da goriildiigii gibi perdesi de tiz
taraftaki en Oonemli ses merkezi olup, Nota 10°da da goriildiigii gibi Muhayyer
tizerinde yapilan genigslemeler ve inici bir seyir izlemesi agisindan daha ¢ok Tahir
makaminin 6zelliklerini tasidigi da soylenebilir. (Ayrica tipik ezgisel ifadeler igin

bkz. Sekil 60).

Yagmur Yagdi Zeybegi’nin donanimi, Hicaz makamina igaret etmektedir. Ancak en
onemli perdesinin karar sesinden sonra Hiiseyni perdesi oldugu goriilmektedir (bkz.
Sekil 47 ve Nota 11). Bu bakimdan daha Hicaz ailesi iginden Uzzal makaminin
ozellikleri tasidigi goriilmektedir. (Ayrica tipik ezgisel ifadeler i¢in bkz. Sekil 61).

Menemen Kaba Havasi’'nin da donanimindan hicaz makam ailesine ait oldugu
anlagilmaktadir (bkz. Nota 12). Ancak Hiiseyni lizerinde Hicaz gezintiler yapildigi
gibi, Neva iizerinde de nikrizli ¢esniler yapildigi ve Nim Sehnaz perdesinin

kullanildigr da dikkate alindiginda Menemen Kaba Havasimin Zirgiileli Hicaz
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makaminin 6zellikleri gosterdigi soylenebilir (Tipik ezgisel hareketler ve ses merkezi
analizi i¢in bkz. Sekil 62, Sekil 48).

Elifoglu Zeybegi’nin de Hicaz makam ailesine ait oldugu anlasilmaktadir (bkz. Nota
14). Ancak Sekil49’da da goriildiigii gibi Kiirdi ve Nim Hicaz perdelerinin 6nem
kazandig1 ve en 6nemli perdenin karar sesinden sonra Neva perdesi oldugu dikkate
alindiginda Uzzal makaminin 06zelliklerini tasidigi sdylenebilir (Tipik ezgisel

hareketler i¢in bkz. Sekil 63).

3.2.2.8.3. Orta Anadolu Agir Halaylar1 ve Ege Bolgesi Agir Zeybekleri Arasindaki
Miizikal Benzerlikler

e Hem halaylar hem zeybeklerde, karar perdesi diginda birden fazla 6nemli ses
merkezinin oldugu ve bu perdelerin Hiiseyni-Ussak-Karcigar makamlarinda
genellikle Cargah, Hiiseyni, Gerdaniye ve Muhayyer perdeleri oldugu tespit
edilmistir. Hicaz ailesi orneklerinde ise Kiirdi, Nim Hicaz ve Hiiseyni perdeleri

oldugu anlagilmistir.

e Ses merkezi hareketleri bakimindan da zeybekler ve halaylarda benzerlikler
oldugu goriilmiistiir. Gerdaniye-Neva, Gerdaniye-Cargah ve Diigah-Neva, Neva-
Drigah hareketlerinin her iki yore eserlerine de yansidigi anlagilmistir. Ancak bu

hareketlerin halaylarda daha fazla kullanildig1 goriilmiistiir.

e Her iki bolgede de Hiiseyni ve Neva perdesinin 6nem kazandigi goriiliirken,
zeybek orneklerinde Hiiseyni ilk sirada, halay orneklerinde ise Neva, ilk sirada

onem kazanmistir.

e Asma kalis yapilan perdelerin de genellikle, karar perdesi disinda ses merkezi
analizinde 6nem kazanan perdeler oldugu goriilmektedir. Her iki bolgede ortak
olarak tespit edilen asma kalis perdelerinin Neva, Hiiseyni, Muhayyer oldugu

gorilmiistiir.
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e Hem halaylar hem de zeybeklerde ¢ikici hareket gosteren motiflerin sikga

kullanildig1 tespit edilmistir (bkz. Sekil 50,51, 52, 54, 58, 60, 62).

e Ses merkezi hareketlerine iliskin tablolardaki verilere bakildiginda (bkz. Ek
1) halaylarda ses merkezi hareketlerinin en fazla Neva perdesinden, zeybeklerde
Cargah ve Hiiseyni perdelerinden baslayarak diger perdelere dogru hareket ettigi
goriilmektedir. Karar perdesine gidiste ise Neva perdesinin hem halaylar hem de
zeybekler i¢in 6nemli bir ses merkezi oldugu tespit edilmistir. Hicaz makamindaki
orneklerde ise karara gidiste onemli ses merkezinin halaylar ve zeybeklerde Nim

Hicaz perdesi oldugu tespit edilmistir.

e Tipik ezgisel ifadelerin halaylar ve zeybeklerde birbirine 6nemli Slgiide
benzedigi goriilmiistiir. Buna iliskin en carpici ornekler Sekil 10 ve Sekil 11°de

goriilmektedir:

o Keskin Halay1 ve Agir Milas Zeybeginde 6zellikle tiz genisleme bolgesindeki

ezgisel hareketlerin 6nemli 6l¢iide benzerlik gosterdigi goriilmiistiir.

c3 \
Keskin Halay dbﬂ; ; I 1 w
Tipik Hareketler X
b2
i
Agr Milas Zeybegi @d# ﬂ; £ = :

Tipik Hareketler

Sekil 10 Keskin Halay: ve Agir Milas Zeybegindeki Benzer Ezgisel Ifadeler
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o Sekil 11’de goriildiigii iizere Keskin Halaymin Aydin Zeybegi ile tipik ezgisel

ifadeler bakimindan 6nemli ortakliklar tasidig1 goriilmiistiir.

Keskin Halay Aydmn Zeybegi
Tipik Hareketler Tipik Hareketler

g,mu:gg @ﬁ*‘;gf_f e freer
‘%J”L;Lr ST s S EE
@H tl‘:'i' @ :‘_irm gﬁtﬁ L;ELQ'

Sekil 11 Keskin Halay: ve Aydin Zeybegindeki Benzer Ezgisel Ifadeler

o Sekil 12°de ise Keskin Halay1 ve Yozgat Halaymin tiz tarafa dogru yaptigi

cikict hareketlerin Abdal Havasindaki ezgisel hareketlere oldukca benzedigi tespit
edilmistir:

¥

2, she 27 —.
Keskin Halay J[-,,ﬁ C for
Tipik Hareketler éﬁé E===£' u =j Qé |

ba-
Abdal Havasi b8 ‘ *"' ""
Tipik Hareketler éd E; ﬂ-— ﬂ

C

Yozgat Halay1 @ dﬂ Eﬂ' r p r '

Tipik Hareketler

Sekil 12 Keskin Halayi, Abdal Havast ve Yozgat Halayindaki Benzer Ezgisel Ifadeler
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e Keskin Halay1 ve Abdal Havasinda goriilen bir baska benzer ezgisel ifade
Sekil 13’te goriilmektedir:

L |
Ty
|

c4
Keskin Halay dﬁﬁ E ] : r'
Tipik Hareketler

=

-;r'f i
al

Abdal Hav b pent

Tk Heinter @ e[ TP rerllr e

Sekil 13 Keskin Halay: ve Abdal Havas: Arasindaki Benzer Ezgisel Ifadeler

e incelenen agir zeybeklerin pek coguyla benzer ezgisel ifadeleri tasiyan
Karcigar makamindaki Keskin Halayindaki ifadelerin ayni zamanda Zirgiileli
Hicaz makamindaki Menemen Kaba Havasinda kullanilan ifadelere de benzedigi

Sekil 14°te goriilmektedir. Burada benzer bir motifin farkl araliklardaki kullanimi

orneklendirilmistir.
Keskin Halay Menemen Kaba Havasi
Tipik Hareketler Tipik Hareketler
c3 a2
b I’*." . - 18 . A
é;" Sisss== @,u Sdaas

Sekil 14 Keskin Halay1 ve Menemen Kaba Havasindaki Benzer Ezgisel Ifadeler

o Sekil 15’te Aydin zeybegindeki sekvens Orneginde goriildiigii gibi ayni
motifin Yozgat Koy Agirlamasinda da kullanildig1 goriilmektedir. Ancak burada

sekvens s0z konusu degildir.

Aydin Zeybegi Yozgat Kiy Agirlamasi
Tipik Hareketler Tipik Hareketler

@,.ﬂ:#;_ oeps §é reregreer

Sekil 15 Aydin Zeybegi ve Yozgat Koy Agirlamasindaki Benzer Ezgisel [fadeler
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e incelenen zeybeklerden pek ¢ogu ile benzer ezgisel ifadeler tasiyan Keskin
Halay1 ve Halaym, Agir Milas Zeybegi ve Ince Havadakine benzeyen tipik ezgisel
hareketleri Sekil 16‘da gosterilmistir. Burada verilen 6rnekler daha g¢ok ¢ikici
ezgisel ifadeler olup genellikle halaylarin girig boliimlerindeki kullanilan motiflerin

agir zeybeklerdeki benzerleriyle karsilastirilmistir.

al
3

Keskin Halay db#i ﬁ —
Tipik Hareketler LA [

b1
Agir Milas Zeybesi K ﬁ =
Tipik Hareketler # ] |

al
. k
Ince Hava Jbﬁ F - !.‘:'_}- —
Tipik Hareketler Lj.x t E -
Halay

cl
. d# E # E r [ .':T
Tipik Hareketler ! H

Sekil 16 Keskin Halayi, Agwr Milas, Ince Hava ve Halaydaki Benzer Ezgisel [fadeler

e Keskin Halaymin karara gidis hareketlerinin agir zeybeklerderin karara gidis
hareketlerine benzedigi Sekil 17°de goriilmektedir.

a5
: 3
Keskin Halay b ——
Tipik Hareketler g)“l m'j J
al
Abdal Havasi b
Tipik Hareketler @d E r J l\ - J |
al

Aydin Zeybegi

b |
TipikHa;'eketler éd J ['[ | =

Ince Hava d‘b# J ‘] J J

Tipik Hareketler
Sekil 17 Keskin Halayi, Abdal Havasi, Aydin Zeybegi ve Ince Havada Karara Gidisteki Benzer
Ezgisel Ifadeler
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o Sekil 18 de goriildiigii gibi Yozgat Koy Agirlamasi, Keskin Halayi, Ince Hava
ve Agir Milas Zeybeginde karara gidislerde de benzer ifadelerin kullanildigi
goriilmiistiir. Ayrica (bkz. Sekil 59 ve Sekil 60).

ai
Yozgat Koy Agirlamasi @’H}j ‘ﬁj J;—' ' '53

Tipik Hareketler

K.es.liin Halawn é.ﬁ?# . f- J s

Tipik Hareketler

Agir Milas Zeybegi # #

Tipik Hareketler @d L' __].n @d L]’ J
ince Hav b# | .
ek S PP D

Sekil 18 Yozgat Koy Agirlamasi, Keskin Halayr, Agwr Milas ve Ince Havada Karara Gidisteki Benzer
Ezgisel Ifadeler

o Sekil 19°de goruldigi tizere, agir zeybekler ve halaylardan Hicaz-Uzzal-
Zirgiileli Hicaz makamlarina ait 6rneklerde de karara gidis hareketlerinin dnemli

ol¢tide birbirine benzedigi tespit edilmistir.

Yagmur Yagdi1 Zeybegi @b#ﬁ g H' '!'] ' ' |
Tipik Hareketler —
Elifoglu Zeybegi bﬁﬁ
Tipik Hareketler @ J J’ J J
Yozgat Koy Agirlamasi 5 #ﬁ .,-'""-x '
Tipik Hareketler

3 3
Menemen Kaba Havasi b #1# .8 i J
Tipik Hareketler Q: = £ r

Sekil 19 Yagmur Yagdi Zeybegi, Elifoglu Zeybegi, Yozgat Koy Agirlamasi ve Menemen Kaba
Havasindaki Benzer Ezgisel Ifadedeler
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e Sekil 20°de hem halaylarda hem de zeybeklerde ¢ok fazla kullanilan motifler
orneklendirilmistir. Bu motiflerin hemen hemen ayni1 bi¢imlerde farkli araliklarda
kullanildig1 ve halaylarda oldugu kadar zeybeklerde de dikkat ¢ceken tipik hareketler
oldugu tespit edilmistir.

[Elifoglu Zeybegi

al N
¥,
: s
Tipik Hareketler @ — é |
Menemen Kaba Havasi $ #ﬁ# r
Tipik Hareketler L=L[
3

Keskin Halay t:|t’ # m— di?ﬂ ] ] I
Tipik Hareketler

r:Er b2

bt b L
-2

Agir Milas Zeybegi é’d ﬂ ‘e r é’?& § ] ==
Tipik Hareketler [ E
Yozgat Halay @,’ "' »
Tipik Hareketler 1 Q I g
Yozgat Koy Agirlamasi + ‘;ﬁ 4 ﬂ"
Tipik Hareketler

al
Abdal Havas b
Tipik Hareketler d i I E g‘

Sekil 20 Zeybek ve Halaylarda Goriilen Benzer Tipik Hareketler

e Zeybeklerde ve halaylarda ortak olarak kullanilan nakre 6rnekleri su sekilde
tespit edilmistir:
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Yozgat Koy Agirlamasi, Halay, Hasan Dag Halay, Agir
Milas Zeybegi, Menemen Kaba Havasi, Elifoglu
Zeybegi

Agirlama, Yagmur Yagdi, Yozgat Kiy Halay1 ve
Abdal Havasi

Keskin Halay, Agir Milas Zeybegi, Ince Hava ve
Menemen Kaba Havasi

Agirlama, Abdal Havas: ve Keskin
Halayn

Keskin Halayl, Hasan Dag Halayl, Aydin Zeybegi, Ince
Hava. Agwr Milas Zevbegi

Agirlama, Abdal Havasi ve Keskin
Halayn

Keskin Halay1, Ince Hava, Aydin Zevbegi, Yozgat
Kiy Agirlamasi, Menemen Kaba Havas1, Yagmur
Yagdi Zevbegi

Yozgat Koy Agirlamasi, Aydin Zeybegi, Abdal
Havasi, Ince Hava, Agir Milas Zeybegi, Elifoglu
Zevbegi

Sekil 21Halaylar ve Zeybeklerde Ortak Olarak Kullanilan Ritmik Bilesenler (Nakre)

(Ayrica zeybeklerde ve halaylarda kullanilan diger nakre 6rnekleri i¢in

bkz. Sekil 64, 65, 66, 67, 68, 69,70, 71, 72, 73, 74, 75, 76).
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SONUC

Anadolu’da Abdallarla ilgili yapilan arastirmalar, Abdallik geleneginin XII-XIII.
yilizyillardan itibaren Anadolu’da yayilmaya basladigin1i gostermektedir. Bu caligma
esnasinda Abdalan-1 Rum olarak kaynaklarda adi gecen Abdallar ziimresine, gesitli inang
gruplart igerisinde rastlanildigi, dolayisiyla bu inang gruplari vasitasiyla bu gelenegin
gecmisten giiniimiize takip edilebildigi anlasilmistir. Bu inang gruplarinin “ask ve cezbe”
yolunu benimseyen ve Horasan Mektebi olarak da bilinen, Melamilik fikir akiminin
etkisinde geliserek Anadolu’da yayginlik kazanan Kalenderilik, Haydarilik, Bektasilik gibi
heteredoks ziimreleri kapsadig1 goriilmiistiir. Dolayisiyla ilk donemlerde Abdalligin felsefi
boyutu ve tasavvufla iliskisinin anlagilmasi adina, iliskili oldugu tarikat yapilari tek tek ele
alinmigtir. Bu inang¢ gruplari incelenmesi ve Abdallik geleneginin o donemlerdeki miizikle
iligkisine dair ilk tarihsel bilgilerin elde edildigi Elvan Celebi’nin Menakibii’l Kudsiyye’si
ve Otman Baba Vilayetname’sinden elde edilen bilgilerin ve konunun uzmanlarinin verdigi
ayrintilarin 1g18inda Abdallarin miizikle iligkilerinin, inanglarinin bir geregi olarak ortaya

ciktig1 goriilebilmistir.

Abdallarin ge¢misteki yasam tarzlari ve inancglara dair elde edilen bilgiler kapsaminda,
giniimiizde Anadolu’da mubhtelif bolgelerde yasayan Abdallarin da bu 6zelliklerin
hangilerini giiniimiize kadar tagidiklari sorusu iizerinde durulmustur. Bu sorunun tartisilmasi
sonucunda da Abdalligin, konar-goger Tiirkmenler arasinda yer almasi, gezginlik-gogebelik,
Alev-Bektasi inang hiiviyeti tasima, dilencilik, miizisyenlik gibi baz1 6zellikleri itibariyle
gecmisteki yasam tarzlarmi glinlimiizde de kismen muhafaza ettikleri tespit edilmistir.
Bunlar arasinda o&zellikle Alevi-Bektasi inanglarinin  giiniimiiz Abdallar1 arasinda
stirdiirildiigii goriilmekle beraber, Ege Bolgesi’nde Abdallarin Alevi inang geleneklerini

devam ettirdiklerine iligkin yeterli bilgiye ulagilamamuistir.

Ancak yapilan arastirmalar ve ¢alismalar dogrultusunda Abdallarin 6zellikle miizikle olan
iligkilerini gliniimiize kadar siirdiirdiikleri anlagilmistir. Bu manada, Ege Bolgesi

Abdallarinin da miizisyenlik meslegine devam ettikleri ve yasadiklar1 ydrelerin usta
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icracilarr olduklar1 gériilmiistiir. Ozellikle Ege Bolgesinde yasayan Abdallarn davul-zurna
icraciligmi siirdiirdiikleri, bu gelenegi usta-¢irak iliskisine dayali olarak yiriittiikleri,
Ozellikle agir zeybek icraciliginda 6nemli rolleri bulundugu ve Aydin’da bu icra gelenegini
devam ettirdikleri goriilmiistiir. Bu durumun ve benzerligin bilimsel olarak da ortaya
konabilmesi adina Abdallarin miizik geleneklerinin en bilinen 6rneklerini yansitan grup olan
Orta Anadolu Abdallarinin yasadiklar1 bolgelerden segilen ‘agir halaylar’ ile Ege
Bolgesi’nde Abdallarin yogun olarak bulundugu tespit edilen bolgelerden secilen ‘agir

zeybeklerin’ miizikal 6zelliklerinin karsilastirilmasi hedeflenmistir.

Calismanin analiz boliimiinde, her iki yore eserlerinin miizikal benzerliklerini ortaya
koymak igin tipik ezgisel hareketler ve ses merkezi analizine dayali bir analiz ¢alismasi
yapilmistir. Analiz, daha ¢ok miizik eserlerinin betimsel olarak tanimlandigi yontemi
icermekte olup tarama calismasiyla TRT repertuarindan segilen notalar ve ydredeki
icracilarin ses kayitlar1 lizerinden iki farkli bolgeye ait agir halaylar ve agr1 zeybekler
karsilastirilmistir.  Yapilan inceleme sonucunda bu iki miizik kiiltiiri arasinda 6nemli
miizikal benzerlikler oldugu tespit edilmistir. Analiz ¢alismalarinda 6zellikle bazi tipik
ezgisel hareketlerin her iki bolgede de yogunlukla kullanildigi anlasilmistir. Yani eserlerin
icra bigimlerinde, ezgi kuruluslarinda, karara gidis 6zelliklerinde, sekvens ve transpozisyon
(benzer motiflerin farkli ses araliklarinda tekrarlanmasi), c¢ikici-inici hareketler gibi
ozelliklerinde ciddi ortakliklar tespit edilmistir. Bu &zelliklerle tanimlanan tipik ezgisel
ifadelerin icrada onem kazanan ses merkezlerinin birbirlerine nazaran gergeklestirdikleri
hareketlerle de iliskili oldugu anlasilmistir. Ornegin ses merkezlerinin Neva-Diigah seklinde
yaptig1 karara gidis hareketlerinin, ezgisel hareketlere temel teskil eden motiflerde de birebir
yansidigi gorillmistiir. Yerel miizik kiiltiiriiniin temelinin ezgisel ve ritmik motiflerin
organizasyonu oldugu diisiintildiigii zaman, s6z konusu ortakliklarin bu miizik kiiltiirlerinin
ortak iireticisi konumunda olan Abdal miizisyenlerden kaynaklanmasinin da olas1 oldugu
fark edilebilmektedir. Bu anlamda s6z konusu tiim benzerliklerin Abdallarin kadim miizik
kiiltiirii tizerinden gittikleri yorelere tasinan ve bu yorelerin miizik kiiltiirlerine katilan

ozellikler oldugu diisiiniilebilir.

Bu durum, ‘Abdallar gittikleri yoreye adapte olur ve o ydrenin miiziklerini icra ederler’
seklindeki yaygmn kaninin aksine, Abdallarin kendilerine has belirli miizikal 6zellikleri,

bulunduklar1 yore kiiltiiriine tasidiklari ve bu anlamda yo6renin miizikal kiiltiiriine kendilerine
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has miizik kimlikleriyle katkida bulunduklar1 diisiincesini giiglendirmektedir. Ancak bu
konuya iliskin olarak bu goriisii destekleyecek daha ayrintili ¢alismalarin yapilmasi ve
Ozellikle daha kapsamli alan aragtirmalar1 araciliiyla icra edilen miiziklerin daha giincel
kayitlarinin karsilastirilmas: da onem arz etmektedir. Boylelikle bu ¢alismada ortaya
konulamayan baska bazi icra 6zelliklerine dair benzerlikler de tespit edilebilecektir. Ayrica,
bu caligmada Abdaliko ve Zeybekiko olarak Yunanistan’da goriilen miizik icralarina kisaca
deginmek disinda ayrintili olarak ele alinamayan Yunanistan tarafindaki Abdal kiiltiiriiniin
arastirtlmasi da daha ilging sonuglar1 ortaya koyacaktir. Boylelikle, Ege Bolgesi Abdallik
geleneginde sozii gecen Abdal Havasinin Yunan tarafinda da goriilmesinin ne tiir bir
etkilesime dayandig1 sorusu yanit bulacak ve belki de tarihsel ve kiiltiirel etkilesim siirecine
dair sasirtic1 sonuglara ulasmak da mimkiin hale gelebilecektir. Son olarak, bu ¢alismada
tarihsel acidan Balkanlar ile etkilesimin islendigi Abdal kiiltiiriiniin, glinlimiizde bu
topraklardaki ayaginin aragtirtlmasi da bu kiiltiiriin degisik bolgeler arasindaki yayilimina
ve Ozellikle bu gelenegin Balkanlardaki Islam kiiltiiriiniin olgunlasmasindaki etkisine dair
ilging bulgularin elde edilmesini saglayabilecektir. Bu iki bolge yani Yunanistan ve
Balkanlarin diger kismi {izerinde yapilacak yeni ¢aligmalar, Orta Anadolu ve Ege

Bolgesi’nde yapilan bu arastirmay1 destekleyici sonuglar ortaya koyabilecektir.

Sonug olarak bu ¢alismada, Abdallik geleneginin 6nemli temsil bolgeleri olan Orta Anadolu
Bolgesi ve Ege Bolgesi’nde miizikal benzerliklerin bulunmasi her ne kadar tarihsel ve
kiiltiirel bir ortakliga dayandirilsa da giiniimiizdeki miizisyenlik gelenegi agisindan da daha
somut anlamda degerlendirildiginde, her iki bolgede de usta-¢irak iliskisine dayali miizisyen
egitiminin ve hafiza aktariminin benzer siiregleri kapsadigi, ayrica yaygin olarak davul-zurna
calgilarimin kullanilmasi dolayisiyla icra Ozelliklerinin de eserlerin islenis bigimlerine
yansidig1 diisiiniilebilir. Bu yiizden her iki bolgedeki miizikal ortakliklarin tek sebebi tabii
ki sadece Abdal kiiltiirii degildir, bunu yaninda pek ¢ok kiiltiirel faktér bu benzerlikte pay
sahibi olabilir. Ancak, bu kadim kiiltiiriin Anadolu’nun miizik geleneklerinde halen devam
eden etkisinin ‘yasayan repertuar Ornekleri’ iizerinden kismen de olsa tespiti de bu
calismanin 6nemli sonuglarindan biri olmustur. Kuskusuz degisik bolgelerde yasayan
Abdallarin miizik icralar1 arasindaki benzerliklere dair yukarida belirtilen Oneriler
dogrultusunda yapilacak olan yeni ¢alismalar bu konuya iliskin baska degerli katkilar da

saglayacaklardir.
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EK-1: TABLOLAR

Tablo 2 Analizi Yapilan Orta Anadolu Agwr Halaylarina Iligkin Bilgiler

Halayin Adi Yoresi Repilrotuar Karar Sesi Makami Olcii/Usul Yapisi Ses Alam
Kiyili Halay1 Yozgat 123 Diigah Hiiseyni 4/4 (Sofyan) La-La (Diigah-Muhayyer)
Agirlama (Halay) Yozgigfk‘irrfehlr' 146 Diigah Hiiseyni 4/4 (Sofyan) | La-La (Diigah-Muhayyer)
Yozgat Halay: Yozgat 36 Diigah Ussak-Hiiseyni |  4/4 (Sofyan) | Sol-La (Rast-Muhayyer)
(Agirlama) g ued spatiusey Yy
Yozgat Koy . .
Y 2 Diigah H 4/4 n I-La (Rast-Muh r
Agirlamast o0zgat 328 iga icaz /4 (Sofyan) Sol-La (Rast-Muhayyer)
Keskin Halay1 Kirikkale/Keskin 144 Diigah Karcigar 4/4 (Sofyan) Sol-Do (Rast-Tiz Cargah)
Halay Yozgat 88 Diigah Ussak-Hiiseyni 4/4 (Sofyan) Fa#-Sol (Irak-Gerdaniye)
Hasan Dag1 Halay1 Orta Anadolu 472 Neva Karcigar 2/4(Nim Sofyan) Sol-Sol (Rast-Gerdaniye)
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Tablo 3 Analizi Yapilan Ege Bélgesi Agir Zeybeklerine Iliskin Bilgiler

Karar ..
Zeybegin Ad1 Yoresi Repertuar No Saes? Makam Olgiisii/Usulii Ses Alam
2 (AgirZ k La-Sib (Diigah-
Aydin Zeybegi Aydin 532 Diigah Hiiseyni-Karcigar o (Usgiﬁ)zesybe a :;tl)ﬂ()ull; g;ra
Mugla-Milas- . . . 9 - . . A
Abdal Havast Dibekdere - Diigah | Hiiseyni-Karcigar | 9/2 (Agir Zeybek Usulii) | Sol-Sib (Rast-Siinbiile)
. Mugla-Milas- . . . 9 - . Sol-La (Rast-
Ince H . Diigah H -K 2 (Agir Z k 1
nce Hava Dibekdere 533 liga iseyni-Karcigar | 9/2 (Agir Zeybek Usulii) Muhayyer)
Fa#-Mi (Irak- Ti
Agir Milas Zeybegi Aydmn 568 Diigah Hiiseyni 0/2 (Agir Zeybek Usuliiy | o Mi (Irak-Tiz
Hiiseyni)
Yagmur Yagd Mugla-Milas- . . . . Sol-La (Rast-
- 7 Diigah H 2 (Agir Z k Usul
Zeybegi Dibekdere 56 uea \caz 9/2 (Agir Zeybek Usuld) Muhayyer)
Menemen Kaba C . A Sol#-Sib (Nim
[zmir-Menemen 1 Diigah Zirgiileli H 2 (Agir Z k Usulii
Havast zmir-Meneme 510 liga irglileli Hicaz | 9/2 (Agir Zeybek Usulii) Zirgiile-Siinbile)
. .. . . . . Sol-Sol (Rast-
Elifoglu Zeybegi Aydin 528 Diigah Hicaz 9/2 (Agir Zeybek Usulii) Gerdaniye)

26 Okan Murat Oztiirk, davulda ¢alinan kaliplarin diiz ve velveleli uygulamalar1 bakimindan “Agir Aksak” usuliine uygun diismedigi i¢in bu usuliin “Agir Zeybek Usulii”
olarak adlandirilmasini 6nermistir. Olgii kesitleri bakimindan 3°lii kesit en basta olmak iizere toplam 4 kesitten olusan bu usulii [(4:4+2:4)+(4:4)+(4:4)+(4:4)] seklinde
ifade etmektedir (Oztiirk O. M., 2006, s. 171).
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Tablo 4 Kiyili Halayinin Ses Merkezleri Hareketleri Istatistikleri

Ses Merkezleri Aras1 Hareketler Toplam Harekete Oram
Hiseyni 1 33,33% 10,00%
Diigah Neva 2 66,67% 20,00%
Toplam 3 30,00%
Cargah Neva 1 100,00% 10,00%
Diigah 3 75,00% 30,00%
Neva Gerdaniye 1 25,00% 10,00%
Toplam 4 40,00%
Hiiseyni | Neva 1 100,00% | 10,00%
Gerdaniye | Neva 1 100,00% | 10,00%

Toplam 10

Kiyilt halayinin ses merkezi hareketleri iginde ilk sirada yer alan perde %40°’lik bir oranla
Neva perdesidir (ses merkezleri arasindaki hareketlerin %40’1 Neva perdesinden
yapilmustir). Neva’dan yapilan hareketlerin %75°1 ilk Diigah’a dogru yapilmistir. Neva’dan
yapilan diger hareket ise Gerdaniye perdesine yapilmigtir. Neva’dan sonra en ¢ok hareket
Diigah merkezinden yapilmistir. Diigah’tan yapilan hareketlerin %66,67°si Neva perdesine
dogru yapilmistir. Ses merkezleri i¢inde %10’luk bir paya sahip olan Hiiseyni, Cargah ve
Gerdaniye perdelerinden yapilan hareketlerin tamami Neva perdesine yapilmustir. Tablodan
anlasildig1 iizere, ses merkezlerinin en gok hareket ettigi perde Neva perdesidir. Ozellikle

Neva-Diigah, Driigah-Neva, Neva-Gerdaniye, Gerdaniye-Neva hareketleri de dikkat

¢ekmektedir.
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Tablo 5 Agirlamanin Ses Merkezi Hareketleri Istatistikleri

Ses Merkezleri Arasi Hareketler Toplam Harekete Oram

Hiiseyni 8 80,00% 20,00%

Diigah Cargah 2 20,00% 5,00%
Toplam 10 25,00%

Segah |  Cargah | 1 | 100,00% 2,50%
Diigah 4 57,14% 10,00%

Cargah Segah 3 42,86% 7,50%
Toplam 7 17,50%

Diigah 8 88,89% 20,00%

Neva Gerdaniye s 11,11% 2,50%
Toplam 9 22,50%

Neva 8 72,73% 20,00%

Hiiseyni Cargah 3 27,27% 7,50%
Toplam 11 27,50%

Neva 1 50,00% 2,50%

Gerdaniye Hiiseyni 1 50,00% 2,50%
Toplam 2 5,00%

Toplam 40

Agirlamada ses merkezleri arasinda yogun bir hareket oldugu goriilmektedir. Ancak bunlar
arasinda ilk sirada yer alan perde %27,50’lik bir payla Hiiseyni perdesidir. Hiiseyni
perdesinden en ¢ok hareket Neva perdesine dogru yapilmistir. Ses merkezi hareketlerinin
basladig1 perde olarak ikinci siray1 %25°lik bir oranla Diigah perdesi almistir. Diigah 'tan
hareketlerin %801 Hiiseyni perdesine dogru yapilmistir. Karar sesinden sonra en ¢ok
hareket, %22,50’lik bir oranla Neva perdesinden gergeklesmistir. Neva’'dan yapilan
hareketlerin %88.89’u karar perdesi Diigah’a dogru olmustur. Ses merkezi hareketlerinin
bagladig1 perde siralamasinda 4. siray1 Cargah perdesi almakta olup, Cargah’ta baslayan
hareketlerin %57.14’0 karar perdesi Diigah’a dogru yapilmistir. Agirlamayla ilgili genel
olarak ses merkezi hareketlerinin yapildig1 ¢ok sayida perde oldugu ve ses merkezlerinin
siklikla degistigi sOylenebilir. Ayrica, Neva-Gerdaniye, Gerdaniye-Neva, Neva-Diigah

hareketleri burada da yapilmistir.
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Tablo 6 Yozgat Halayinin Ses Merkezleri Hareketlerinin Istatistikleri

Ses Merkezleri Aras1 Hareketler Toplam Harekete Orani

Segah 3 33,33% 11,11%

. Cargah 3 33,33% 11,11%

Diigah

Neva 3 33,33% 11,11%

Toplam 9 29,63%
Segah | Digah | 3 | 100,00% 11,11%
Neva 2 66,67% 7,41%

Cargah Diigah 1 33,33% 3,70%
Toplam 3 11,11%

Diigah 3 42,86% 11,11%

Neva Cargah 4 57,14% 14,81%
Toplam 7 25,93%

Cargah 3 75,00% 11,11%

Hiiseyni Neva 1 25,00% 3,70%
Toplam 4 14,81%

Gerdaniye Neva 1 100,00% 3,70%

Toplam 27

Yozgat Halaymin ses merkezleri hareketlerine bakildiginda, en fazla hareket %25,93°1ik bir
oranla Diigah ve Neva merkezlerinden yapilmistir. Diigah’tan Neva’ya yapilan hareketler
%33,33°1liik, Neva’dan Diigah’a yapilan hareketlerin %42,86°1ik bir paya sahiptir. Diigah
perdesinden Segah ve Cargah’a hareket edildigi goriilmektedir. Neva’dan ise Cargah ve
Diigah’a hareket edilmektedir.ve Neva’dan sonra en onemli perde Hiiseyni perdesidir.
Buradan yapilan hareketlerin %75°1 Cargah perdesine dogru yapilmistir. Hiiseyni’den sonra
en ¢ok hareket Cargah ve Segah perdelerinden yapilmigtir. Tablodan anlagildig: iizere,
merkez seslerin ¢ok sayida perdeye dogru hareket ettigi ve farkli bir merkeze hareket eden
merkez ses sayisinin fazla oldugu goriilmektedir (6 farkli ses merkezinden diger merkezlere
hareket s6z konusudur). Yine dikkat ¢eken nokta, Gerdaniye’den yapilan hareketlerin
tamaminin Neva’ya dogru yapilmis olmasidir. Neva-Diigah, Diigah-Neva ve Gerdaniye-
Neva hareketlerinin burada da 6nem kazandigi goriilmektedir. Ayrica karara gidislerde
Segah perdesinden yapilan hareketler de dikkat ¢ekmektedir. Nitekim, Segah’tan yapilan

hareketlerin tamami karar perdesine gitmistir.

143



Tablo 7 Yozgat Koy Agirlamasinin Ses Merkezleri Hareketlerinin Istatistikleri

Ses Merkezleri Aras1 Hareketler Toplam Harekete Oram
Rast | NimHicaz | 4  [100,00% 6,35%
Diigah | NimHicaz | 13 | 100,00% | 20,63%
Kirdi | Neva | 1 ]100,00% | 1,59%
Diigah 27 | 90,00% 42,86%
Nim Kiirdi 1 3,33% 1,59%
Hicaz Neva 2 6,67% 3,17%
Toplam 30 47,62%
Neva | NimHicaz | 9  |100,00% | 14,29%
Hiiseyni |  Neva | 2 |100,00% | 3.17%
Gerdaniye| Neva | 2 |100,00% | 317%
Gerdaniye 1 50,00% 1,59%
Muhayyer Neva 1 50,00% 1,59%
Toplam 2 3,17%

Toplam 63

Yozgat Koy Agirlamasinin 8 farkli ses merkezinden diger ses merkezlerine hareket edildigi
anlasilmaktadir. Bunlar arasinda en ¢ok hareketin %47,62’lik bir oranla Nim Hicaz
perdesinden basladig goriilmektedir. Ikinci sirada ise karar perdesi Diigah yer almaktadir.
Nim Hicaz’dan yapilan hareketlerin %90°lik bir kismi Diigah perdesine yapilmistir. Nitekim,
karara gidisi hareketlerinin %42,86’sinin Nim Hicaz’dan yapildig1 goriilmektedir. Bu
hareketin ¢ift yonlii oldugu goriilmektedir. Nitekim, Diigah perdesinden yapilan hareketlerin
tamami1 da Nim Hicaz perdesine dogru yapilmistir. Benzer sekilde, Rast, Diigah ve Neva
perdelerinden yapilan hareketlerin de tamami Nim Hicaz perdesine dogru yapilmistir. Bu
bakimdan, ses merkezi hareketlerinde en islek merkezin Nim Hicaz oldugu sdylenebilir.
Dikkat ¢ekici bir baska nokta ise Gerdaniye perdesinden yapilan hareketlerin tamaminin
Neva perdesine yapilmis olmasidir. Bu nedenle Gerdaniye-Neva hareketine burada da dikkat
¢ekmek gerekir. Nitekim, Nim Hicaz ve karar perdesinden sonra iigiincii sirada Neva perdesi

yer almaktadir. Tiz merkez Muhayyer’den yapilan hareketlerin ise yaris1 Neva, yarisi
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Hiiseyni merkezine dogru yapilmistir. Yozgat Koy Agirlamasinda ses merkezi hareketlerinin

oldukc¢a yogun oldugu sdylenebilir.

Tablo 8 Keskin Halaynin Ses Merkezleri Hareketlerinin Istatistikleri

Ses Merkezleri Aras1 Hareketler Toplam Harekete Oram
Diigah | Cargah | 6 [100,00% 15,79%
Segah | Digah | 2 [100,00% 5,26%

Diigah 3 | 60,00% 7,89%
Cargah Segah 2 40,00% 5,26%
Toplam 5 13,16%
Diigah 6 | 46,15% 15,79%
Segah 2 | 15,38% 5,26%
Neva

Cargah 5 | 38,46% 13,16%
Toplam 13 34,21%
Neva 1 | 16,67% 2,63%
. Cargah 4 | 66,67% 10,53%

Gerdaniye
Y ™ Muhayyer 1 | 16,67% 2.63%
Toplam 6 15,79%
Muhayyer | TizCargah | 2 |100,00% | 5,26%
Tiz Cargah | Gerdaniye 4 |100,00% | 10,53%

Toplam 38

Keskin Halaymin ses merkezi hareketleri icinde en ¢ok paya sahip olan perde % 34,21°lik
bir oranla Neva perdesidir. Neva’dan hareketler Diigah, Segah ve Cargah perdelerine
yapilmis olup en fazla hareket Diigah’a dogru yapilmistir. Neva’dan sonra, ses merkezi
hareketlerinin baglangi¢ perdeleri olarak en fazla paya sahip olan iki perde Diigah ve
Gerdaniye’dir. Diigah’tan hareketlerin tamami, Gerdaniye’den ise %66.67’si Cargah
perdesine dogru yapilmistir. Tablodaki verilere bakildiginda Neva kadar Cargah perdesinin
de 6nemli bir hareket merkezi oldugu anlasilmaktadir. Tiz Cargah perdesi de Diigah ve
Gerdaniye’den sonra 4. sirada yer almakta ve hareketlerinin tamamini1 Gerdaniye perdesine

dogru yapmaktadir. Segah ve Muhayyer ise son sirada yer almaktadir. Neva-Diigah ve
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Gerdaniye-Neva hareketi burada da goriilmektedir. Ozellikle karara gidislerde Neva-Diigah
hareketi 6nemli bir paya sahiptir.

Tablo 9 Halayin Ses Merkezleri Hareketlerinin Istatistikleri

Ses Merkezleri Aras1 Hareketler Toplam Harekete Oram
Segah 2 50,00% 12,50%
Diigah Cargah 1 25,00% 6,25%
a
g Neva 1 25,00% 6,25%
Toplam 4 25,00%
Segah |  Diigah 2 100,00% 12,50%
Segah 1 33,33% 6,25%
Cargah Diigah 2 66,67% 12,50%
Toplam 3 18,75%
Cargah 2 66,67% 12,50%
Neva Diigah 1 33,33% 6,25%
Toplam 3 18,75%
Hiiseyni Gerdaniye 1 100,00% 6,25%
Hiiseyni 2 66,67% 12,50%
Gerdaniye Neva 1 33,33% 6,25%
Toplam 3 18,75%
Toplam 16

Halayda 6 farkli ses merkezinden diger merkezlere dogru hareket edildigi goriilmektedir.
Ancak burada diger 6rneklerden farkli olarak en ¢ok hareketin karar perdesi Diigah’tan
yapildig1 anlasilmaktadir.  Diigah’tan hareketler, Segah, Cargah ve Neva perdelerine
yapilmistir. Cargah, Neva ve Gerdaniye perdelerinin ezgisel hareket bakimindan %18,75°lik
bir oranla ikinci siray1 paylastiklari anlagilmaktadir. Cargah’tan hareketlerin Segah ve
Diigah’a, Neva’dan hareketlerin Diigah ve Cargah’a, Gerdaniye’den ise Neva ve
Hiiseyni’ye yapildig1 goriilmektedir. Diger drneklerde oldugu gibi Neva-Diigah, Gerdaniye-
Neva hareketleri burada da goriilmektedir. Burada dikkat ¢eken bir hareket ise Hiiseyni’den
yapilan hareketlerin tamaminin Gerdaniye perdesine yapilmis olmasidir. Karar perdesine

hareketlerin ise Segah, Cargah ve Neva merkezlerinden yapildig1 goriilmektedir.
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Tablo 10 Hasan Dagi Halayinin Ses Merkezleri Hareketlerinin Istatistikleri

Ses Merkezleri Aras1 Hareketler Toplam Harekete Oram
Diigah | Neva | 1 [100,00% 7,69%
Neva 4 | 80,00% 30,77%
Cargah Gerdaniye 1 20,00% 7,69%
Toplam 5 38,46%
Neva | CGargah | 3 |100,00% | 23,08%
NimHisar |  Cargah | 1 | 100,00% | 7,69%
Acem | |Hiseyni | 2 ]100,00% | 15,38%
Gerdaniye |  Cargah 1 [100,00% | 7,69%

Toplam 13

Hasan Dag1 Halaymin 6 farkli ses merkezinden diger ses merkezlerine hareket edildigi
anlasilmaktadir. Bunlar arasinda en ¢ok hareket %38,46’lik bir oranla Cargah perdesinden
yapilmistir. Cargah’tan hareketlerin %80’inin Neva perdesine yapildigi goriilmektedir. Bu
da Sekil 42°de de goriildiigii karar sesi olan Neva’nin Cargah perdesini yeden olarak
kullandigin1 gostermektedir. Nitekim, Neva’dan hareketlerin tamami da Cargah perdesine
dogru yapilmistir. Burada dikkat ¢eken bir baska merkez Acem perdesi olup Acem’den
hareketler Hiiseyni’ye dogru yapilmistir. Toplam ezgisel hareketler icinde Acem’in pay1 ise
%15,38’lik bir oranla Neva’dan sonra {igiincii siradadir. Burada ilging olan ise,
Gerdaniye’den hareketlerin de Neva yerine Cargah’a dogru yapilmis olmasidir. Neva’nin
onemi bu oOrnekte Cargah’tan sonra gelmektedir. Gerdaniye’den yapilan hareketlerde
Neva’nin yerini burada Cargah almistir. Benzer sekilde Neva’dan Diigah’a yapilan
hareketlerin yerini de yine Cargah perdesi almistir. Ancak, Diigah’tan yapilan hareketlerin
tamami yine Neva perdesine yapilmistir. Nim Hisar perdesinden Cargah’a yapilan hareket
ise, Sekil 42°den de anlasildig1 tizere eserin makamsal gecisi i¢in koprii vazifesi goren

climlenin hareketinden kaynaklanmaktadir.
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Tablo 11 Aydin Zeybeginin Ses Merkezleri Hareketleri Istatistikleri

Ses Merkezleri Aras1 Hareketler Toplam Harekete Oram
Cargah 3 50,00% 8,33%
Diigah Neva 3 50,00% 8,33%
Toplam 6 16,67%
Diigah 6 60,00% 16,67%
Cargah Neva 4 40,00% 11,11%
Toplam 10 27,78%
Diigah 1 11,11% 2,78%
Cargah 3 33,33% 8,33%
Hiiseyni 1 11,11% 2,78%
Neva -
Evig 2 22,22% 5,56%
Muhayyer 2 22,22% 5,56%
Toplam 9 25,00%
Hiiseyni | Neva | 3 [100,00% | 8,33%
Evig | Muhayyer | 2 | 100,00% | 5,56%
Neva 2 50,00% 5,56%
Gerdaniye Cargah 2 50,00% 5,56%
Toplam 4 11,11%
Muhayyer | Gerdaniye 2 ]100,00% | 5,56%
Toplam 36

Aydin Zeybeginde farkli ses merkezlerine hareket eden toplam 7 tane ses merkezi
bulunmaktadir. Bu merkezlerden yapilan hareketlerin en fazla oldugu perde %27,75’lik bir
oranla Cargah perdesidir. Cargah’tan hareketler Diigah ve Neva perdelerine yapilirken,
Diigah’a yapilan hareketler %60°lik bir paya sahiptir. Neva perdesi ise %25’lik bir oranla
ikinci sirada yer almaktadir. Ancak, Neva perdesinin ezgisel seyir merkezleri i¢inde 6zel bir
onemi oldugu sdylenebilir. Clinkii Neva merkezinden 5 farkli ses merkezine hareket edilmesi
dikkat ¢gekmektedir. Bunlar arasinda en fazla hareket Neva’dan Cargah’a yapilmistir. Ancak
karar perdesi Diigah ve tiz karar perdesi Muhayyer’e de Neva’dan gidildigi goriilmektedir.
Cargah ve Neva’dan sonra en ¢ok hareket karar perdesi Diigah’tan yapilmistir. Diigahtan
hareketlerin yaris1 Cargah, yaris1 Neva perdesine yapilmistir. Diigah’tan sonra %11,11°lik
bir oranla Gerdaniye gelmektedir. Gerdaniye’den hareketler ise Neva ve Cargah perdelerine
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yapilmistir. Hiiseyni ise ezgisel hareketler bakimindan Gerdaniye’den sonra gelmektedir.
Halaylarda oldugu gibi Gerdaniye-Neva, Neva-Diigah, Diigah-Neva hareketleri burada da
gozlenmektedir. Karar sesi Diigah merkezine gidisin ise Neva ve Cargah merkezlerinden
yapildig1 goriilmektedir. Ses merkezi hareketleri bakimindan en 6nemli iki merkez olarak

Neva ve Cargah 6ne ¢ikmaktadir.

Tablo 12 Abdal Havasinin Ses Merkezleri Hareketleri Istatistikleri

Ses Merkezleri Aras1 Hareketler Toplam Harekete Oram
Cargah 5 62,50% 14,71%
. Hiiseyni 1 12,50% 2,94%
Diigah -
Gerdaniye 2 25,00% 5,88%
Toplam 8 23,53%
Diigah 6 54,55% 17,65%
Cargah Huseyni 5 45,45% 14,71%
Toplam 11 32,35%
Gerdaniye 2 22,22% 5,88%
Hii ) Cargah 1 11,11% 2,94%
useyni
Y Diigah 6 | 66,67% 17,65%
Toplam 9 26,47%
Gerdaniye | Cargah | 4 ]100,00% | 11,76%
Muhayyer | Hiiseyni 2 [ 100,00% | 5,88%
Toplam 34

Abdal Havasinin farkli merkezlere hareket eden 5 tane ses merkezi arasinda en fazla ezgisel
hareket Cargah perdesinden yapilmistir. Cargah’tan Diigah ve Hiiseyni perdelerine hareket
edilmistir. Yani karara gidiste Cargah perdesinin kullanildigi goriilmektedir. Cargah’tan
sonra en ¢ok Hiiseyni’den diger merkezlere ezgisel hareketin yapildig:r anlagilmaktadir.
Hiiseyni’den Diigah’a yapilan hareketler digerlerinden daha fazladir. Bu durum, karar
perdesine gidislerde Cargah’la birlikte Hiiseyni perdesinin de kullanildigin1 gostermektedir.
Gerdaniye’den hareketlerin tamami yine Cargah’a dogru yapilmistir. Muhayyer’den ise tiim

hareketler Hiiseyni perdesine dogru yapilmustir.
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Tiim bu veriler, Hiiseyni ve Cargah perdelerinin ezgisel hareketler arasinda en 6nemli
merkezler oldugunu gostermektedir. Karar perdesi Diigah’tan hareketler ise Cargah,

Hiiseyni ve Gerdaniye perdelerine dogru yapilmaktadir.

Tablo 13 Ince Havanin Ses Merkezleri Hareketleri Istatistikleri

Ses Merkezleri Aras1 Hareketler Toplam Harekete Oram
Rast | Cargah | 5 [100,00% 16,67%
Segah 4 66,67% 13,33%
Diigah Cargah 2 33,33% 6,67%
Toplam 6 20,00%
Segah | Digah | 4 [100,00% | 13,33%
Cargah | Digah | 9 |100,00% | 30,00%
Neva | Gerdaniye | 2 |100,00% | 6.67%
Hiiseyni | Neva | 2 |100,00% | 6.67%
Gerdaniye |  Cargah 2 | 100,00% | 6.67%

Toplam 30

Ince Havanin hareket halinde 7 tane ses merkezi oldugu goriilmektedir. Bunlar arasinda
ezgisel hareketlerin %30’u Cargah perdesinden yapilmis olup Cargah’tan yapilan
hareketlerin tamami karar perdesi Diigah’a gitmektedir. Bu durum, karara gidislerde Cargah
perdesinin onemini gostermektedir. Cargah’tan sonra en fazla ezgisel hareketin yapildigi
perde Diigah’tir. Diigah’tan yapilan hareketler Segah ve Cargah perdelerine dogru
gergeklesmistir. Hiiseyni, Neva ve Gerdaniye perdelerinden baglayan ezgisel hareketler ise
%6,67’lik bir oranla en son sirada yer almaktadir. Rast perdesi ise %16,67°lik bir oranla
lclincli siradadir. Burada yeden perdesinin O6nemli bir ses merkezi olmasi dikkat
¢cekmektedir. Bu durum genisleme bolgesinin pes tarafinda Rast perdesini merkez alan
ezgisel olusumlara igaret etmektedir. Ayrica, Neva’dan yapilan hareketlerin tamaminin
Gerdaniye perdesine, Hiiseyni’den yapilan tiim hareketlerin Neva’ya ve Gerdaniye’den
yapilan tiim hareketlerin Cargah’a dogru gittigi goriilmektedir. Karara gidislerin Segah ve
Cargah tzerinden yapildigi goriilmektedir. Neva-Gerdaniye hareketi burada da goriiliirken

Gerdaniye’den hareketlerin bu kez Cargah’a dogru oldugu dikkat ¢cekmektedir.
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Tablo 14 Agir Milas Zeybeginin Ses Merkezleri Hareketlerinin Istatistikleri

Agir Milas Zeybegi
Ses Merkezleri Aras1 Hareketler Yiizde Farkh Perdeye H,a reket Eden
Ses Merkezlerine Orani
Rast Diigah 1 100,00% 2,04%
Yegah 1 12,50% 2,04%
Hiiseyni 3 37,50% 6,12%
Diigah Gerdaniye 2 25,00% 4,08%
Tiz Segah 2 25,00% 4,08%
Toplam 8 16,33%
Diigah 2 33,33% 4,08%
Hiiseyni 1 16,67% 2,04%
Segah Muhayyer 1 16,67% 2,04%
Tiz Segah 2 33,33% 4,08%
Toplam 6 12,24%
Cargah | Diigah | 3| 100,00% 6,12%
Neva | Diigah | 2| 100,00% 4,08%
Rast 1 10,00% 2,04%
Hiisevni Segah 6 60,00% 12,24%
u 1
y Cargah 3 30,00% 6,12%
Toplam 10 20,41%
Hiiseyni 5 55,56% 10,20%
Gerdanive Evic 1 11,11% 2,04%
y Muhayyer 3 33,33% 6,12%
Toplam 9 18,37%
Gerdaniye 1 33,33% 2,04%
Muhayyer Neva 2 66,67% 4,08%
Toplam 3 6,12%
Hiiseyni 1 25,00% 2,04%
Tiz Segah Tiz Hiiseyni 3 75,00% 6,12%
Toplam 4 8,16%
Tiz Hiiseyni Gerdaniye 3 100,00% 6,12%
Toplam 49
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Agir Milas Zeybeginin ses merkezleri hareketlerinin olduk¢a yogun oldugu goriilmektedir.
Toplamda 10 tane ses merkezinden diger merkezlere ezgisel hareketlerin gerceklestigi
anlasilmaktadir. En fazla hareket Hiiseyni, Gerdaniye ve Diigah merkezlerinden diger
merkezlere yapilmistir. Hiiseyni’den en fazla hareket Segah merkezine dogru yapilmistir.
Gerdaniye’den ise en fazla hareket Hiiseyni perdesine dogru yapilmistir. Karar sesi
Diigah’m o6nemli bir ezgisel hareket merkezi oldugu anlasilmaktadir. Nitekim, Diigah’tan
Yegah, Hiiseyni, Gerdaniye, Tiz Segah perdelerine ezgisel hareketler yapilmistir. Ancak, en
fazla hareket Hiiseyni perdesine dogru yapilmistir. Tiz taraftaki merkezlerin sayisi da
oldukga fazladir. Gerdaniye, Muhayyer, Tiz Segah ve Tiz Hiiseyni perdelerinden de diger
merkezlere ezgisel hareketler yapilmistir. Muhayyer’den Gerdaniye ve Neva perdelerine
gidilirken, Tiz Segah’tan Hiiseyni ve Tiz Hiiseyni perdelerine gidilmistir. Tiz Hiiseyni ise tim
hareketlerini Gerdaniye merkezine dogru yapmustir. Neva, Cargah ve Rast merkezlerinden
yapilan tiim hareketler karar perdesi Diigah’a gitmektedir. Bunlar disinda Segah perdesinden
de karara gidildigi goriilmektedir. Ses alaninin genis olmasi nedeniyle hem tiz tarafta hem
de pes tarafta ¢ok sayida ezgi merkezinin bulundugu Agir Milas Zeybeginde ses merkezleri

hareketleri de sayica fazla olmakla beraber genis alanda gergeklesmistir.

Tablo 15 Yagmur Yagd: Zeybeginin Ses Merkezleri Hareketlerinin Istatistikleri

Yagmur Yagdi Zeybegi
Farkl P Hareket E
Ses Merkezleri Aras1 Hareketler Yiizde arkh Perdeye .a reket Eden

Ses Merkezlerine Oram
Diigah | Neva [ 2 |[100,00% 13,33%
Kiirdi | Hiseyni | 3 |100,00% | 20,00%
Neva | Hiseyni | 3 [100,00% | 20,00%
Diigah 3 | 50,00% 20,00%
Hiiseyni Kiirdi 3 | 50,00% 20,00%
Toplam 6 40,00%
Muhayyer |  Neva 1 [ 100,00% 6.67%

Toplam 13

Yagmur Yagdi zeybeginin hareket eden 5 tane ses merkezi bulunmaktadir. Bu merkezler
arasindaki en c¢ok ezgisel hareket %40’lik bir oranla Hiiseyni perdesidir. Hiiseyni’den

yapilan hareketlerin yaris1 Kiirdi’ye yarisi1 da karar perdesi Diigah’a dogru yapilmistir. Tiz
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taraftan ise Muhayyer perdesinden yapilan hareketlerin tamami Neva’ya yapilmistir. Bu
eserde en Onemli ezgisel hareket merkezinin Hiiseyni perdesi oldugu goriilmektedir.
Nitekim, Neva ve Kiirdi perdelerinden yapilan tiim hareketlerin Hiiseyni perdesine dogru
yapilmas1 da bu perdenin onemini gostermektedir. Ezgisel hareketler bakimindan Neva ve
Kiirdi 2., Diigah ise 3. sirada yer almaktadir. Muhayyer ve Diigah perdelerinden yapilan
hareketlerin tamaminin Neva perdesine dogru olmasi Neva perdesinin de Hiiseyni’den sonra
onemli bir ses merkezi oldugunu gostermektedir. Ancak karar perdesi Diigah merkezine

dogru hareketlerin tamami Hiiseyni merkezinden yapilmigtir

Tablo 16 Menemen Kaba Havasinin Ses Merkezleri Hareketlerinin Istatistikleri

Menemen Kaba Havasi
Ses Merkezleri Arasi1 Hareketler Yiizde Baipli Perdeye H.a reket Eden Ses
Merkezlerine Orani

Hiseyni 1 50% 9,09%

Diigah Muhayyer 1 50% 9,09%
Toplam 2 18,18%

Diigah 1 25% 9,09%

Neva Huseyni 3 75% 27,27%
Toplam 4 36,36%

Neva 4 80,00% 36,36%

Hiiseyni Muhayyer 1 20,00% 9,09%
Toplam 5 45,45%

Toplam 11

Menemen Kaba Havasinda farkli merkezlere hareket eden yalnizca 3 tane ses merkezi
bulunmaktadir. Muhayyer perdesine dogru hareketler yapilmasina karsin, Muhayyer
perdesinden bagka bir ses merkezine dogru ezgisel hareket yapilmamistir. Ezgisel
hareketlerin  %45,45’i Hiiseyni merkezinden diger merkezlere dogru yapilmistir.
Hiiseyni’den Neva ve Muhayyer perdelerine ezgisel hareketler yapilirken bu hareketlerin
%380’ini Neva’ya yapilan hareketler olusturmaktadir. Ezgisel hareketlerin %36,36’sinin
yapildigr Neva merkezinden hareketler Hiiseyni ve Diigah merkezlerine yapilmistir. Benzer
sekilde Diigah’tan yapilan hareketlerin yaris1 da Hiiseyni perdesine gitmektedir. Bu durum,
ses merkezi hareketleri agisindan Hiiseyni’nin Onemli bir ses merkezi oldugunu

gostermektedir. Karar perdesi Diigah merkezine hareketler ise Neva merkezinden
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yapilmistir. Menemen Kaba Havasinda ses merkezi hareketlerinin Diigah, Neva ve Hiiseyni
merkezleri arasinda yapildig1 ve diger orneklerde oldugu kadar ¢ok fazla ses merkezi
degisiminin olmadig1 anlasilmaktadir. Muhayyer merkezinden farkli merkezlere hareket
olmamasi, tiz bolgede ses merkezinin degismeden Muhayyer etrafinda gelisen bir ezgisel

olusuma isaret etmektedir.

Tablo 17 Elifoglu Zeybeginin Ses Merkezleri Hareketlerinin Istatistikleri

Elifoglu Zeybegi
Ses Merkezleri Aras1 Hareketler | Yiizde Farkl: Perdeye H.a reket Eden Ses
Merkezlerine Orani

Diigah Hiiseyni 6 | 100,00% 16,67%
Nim Hicaz 2 | 40,00% 5,56%

Kiirdi Diigah 3 | 60,00% 8,33%
Toplam 5 13,89%

Diigah 6 | 3529% 16,67%

Kiirdi 5 | 29,41% 13,89%

Neva Hiiseyni 1 5,88% 2,78%
Evig 5 | 29,41% 13,89%

Toplam 17 47,22%

Nim Hicaz 1 | 1429% 2,78%

Hii . Neva 5 | 71,43% 13,89%

ni

ey Acem 1 | 14,29% 2,78%
Toplam 7 19,44%

Evig Neva 1 | 100,00% 2,78%

Toplam 36

Elifoglu Zeybeginin 5 farkli ses merkezinden ezgisel hareket yapilmistir. Bunlar arasinda ilk
siray1 %47,22’lik oranla Neva perdesi almaktadir. Neva merkezinden Diigah, Kiirdi, Hiiseyni
ve Evi¢’e dogru hareketler yapmistir. En fazla hareket %35,29 oraniyla karar sesi Diigah’a
dogru yapilmistir. Toplam 36 tane ezgisel hareketin 17°si Neva’dan baslamistir. Bu durum,
Neva perdesinin en onemli ezgisel hareket merkezi oldugunu gostermektedir. Neva’dan
sonra ikinci sirada yer alan Hiiseyni’den yapilan ezgisel hareketlerin Nim Hicaz, Neva ve
Acem’e dogru gerceklestigi goriilmekte, bunlar arasinda ilk sirayr Neva perdesi almaktadir.

Neva'nin hem ezgisel hareketlerin basladigi en 6nemli merkez olmasi, hem de Hiiseyni
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perdesiyle ve Evi¢’ten gelen hareketleri karsilayan merkez olmasi Elifoglu zeybeginin en
onemli ve iglek perdesinin Neva olduguna da isaret etmektedir. Ancak karar perdesinden
yapilan hareketlerin tamaminin Hiiseyni perdesine gitmesi, Hiiseyni merkezinin de dnemini
arttirmaktadir. Bu durumda Neva ve Hiiseyni perdelerinin her ikisinin de burada onemli

olduklar1 soylenebilir. Karara gidisler ise Neva ve Kiirdi perdeleri tizerinden yapilmistir.
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Kiyih Halayi'nin Ses Merkezlerinin Ezgisel Seyri

Gerdaniye

Evig =P = Ciimlesi
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Mim Hisar \ / =P b1 Ciimles:
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Segah #—> b2 Clmlesi
Kirdi
Digah
MimZirgile
Rast
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ZAMAN (1/2'L0K)
27

Sekil 36 Kiyili Halayinin Miizik Ciimlelerinin Ses Merkezlerinin Ezgisel Seyir Hareketleri

27 a ciimlesi bir 6lgiiliik bir motiften olusmus olup, nota yaziminda da tekrarh olarak yazildigindan dolay: grafik iizerinde ii¢ 6lgiiliik tekrariyla birlikte verilmistir.
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Kiyil1 halaymnin ezgi gelisim merkezlerine bakildiginda ii¢ nemli perde dikkat cekmektedir.
Neva ve Hiiseyni perdeleri basta olmak tizere Cargah perdesi de tiglinciil 6neme sahip ezgi
gelisim merkezi olarak kabul edilebilir. Ezgi gelisiminin yogun olarak Hiiseyni perdesi
etrafinda oldugu sOylenebilir. Ciimlelerin ses merkezleri arasinda Neva perdesi 6nemli
goriinmektedir. Ornegin, a ciimlesinde Diigah’tan (4. birim zamanda), b2 ciimlesinde
Hiiseyni’den (4. birim zamanda), ¢ cimlesinde Cargah’tan (2. ve 5. birim zamanda) Neva’ya
dogru hareket edildigi goriilmektedir. Ayrica, a climlesinin karara gidisleri Neva tlizerinden
yaptigi goriilmektedir. a ciimlesinde 3-4-5. birim zamanda Neva-Diigah-Neva (4’li
atlamalar); b1 ciimlesinin 1-2. birim zamanda Diigah-Hiiseyni (5°1i atlama); b2 ciimlesinde
10-11-12. birim zamanda Neva-Gerdaniye-Neva (4’lii atlama); c¢ ciimlesinde 6-7. birim
zamanda Neva-Diigah (4’1l atlama) seklinde hareketler goriillmektedir. Bu ornekler iginde
Ozellikle karar perdesi Diigah merkezine gidis hareketinin Neva iizerinden gerg¢eklesmesi
Neva perdesinin dnemini gostermektedir. b2 ciimlesinde 10-11-12. birim zamanda yapilan
Neva-Gerdaniye-Neva hareketi ise Neva-Diigah 4’lii atlamasinin farkli bir aralikta da
kullanildigin1 gostermektedir. Bu orneklere bakildiginda Neva perdesinin Hiiseyni kadar
onem kazandigi, Neva merkezine hem tiz tarafta Gerdaniye 'den hem de pes tarafta Diigah
ve Cargah’tan hareket edildigi, dolayisiyla Neva perdesinin 6nemli bir ses merkezi oldugu
anlagilmaktadir. Asma kalis yapilan perdelerin Nota-1’de de goriildiigii gibi Neva ve

Hiiseyni perdeleri oldugu goriilmektedir.
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2 Agirlamanin miizik ciimlelerinin diizenli bir sirayla gitmedigi, ciimleciklerin siirekli farkli kombinasyonlarla gesitlendirildigi goriilmektedir. Bu ciimlecikler tek tek
grafige yansitildiginda anlamli ve gozlenebilir bir ezgisel seyir ifade etmediginden, farkli climleciklerin birlesmesiyle olusan daha genis ve anlamli climleler biiylik harflerle
gosterilerek grafige yansitilmistir. Boylece ezgisel hareketin hangi merkezleri takip ederek gelistigi daha net olarak izlenebilmistir. (Ciimlecikler ve ciimlelerin tespitiyle
ilgili ayrint1 i¢in bkz. Nota-2).

Ayrica, B3 ciimlesinin diger B climlelerine benzer sekilde gelistigi, ancak bitirirken karar perdesine giden climlecigin eksik kaldig1 ve ezgisel ifadenin tamamlanmadigi

» B1Ciimesi
(b1+b2+b3+bd+b5)

f\//&, B2 Cimlesi
( be+b7+bB+b5)

#—> B3 Ciimlesi

(b6+bT7+b8)

4 5 § 7 B8 9 10 1 12 13 14 15 16 17 18 19 20
ZAMAN (1/2'L0K)

Sekil 37 Agirlamanin (Halay) Miizik Ciimlelerinin Ses Merkezlerinin Ezgisel Seyir Hareketleri

goriilmektedir. Bu nedenle ezgisel akisi B1 ve B2 ciimlelerindekinin aynisi olarak gosterilerek grafige yansimustir. (Notada mevecut bulunan hali i¢in bkz. Nota-2).
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Agirlamada Segah, Neva ve Hiiseyni perdelerinin onemli ses merkezleri oldugu
goriilmektedir. Ancak, Neva nin burada da ezgisel gelisim a¢isindan 6nemli bir merkez
oldugu anlasilmaktadir. B ctimlelerinde Hiiseyni ve Diigah merkezlerinden, A ciimlelerinde
ise Hiiseyni ve Gerdaniye merkezlerinden Neva'ya dogru hareket edildigi goriilmektedir.
Hiiseyni merkezi de ezgisel gelisim merkezi olarak 6nem kazanmistir. Al ciimlesinin 1-9.
birim zaman boyunca, A2 ciimlesinin 4-9. birim zaman boyunca Hiseyni perdesinde
bulundugu goriilmektedir. Bu da Hiiseyni’yi merkez alan ezgisel gelisimin bu zaman
araliklar1 boyunca devam ettigini géstermektedir. B ciimleleri, 3. ve 7. birim zamanda da
Hiiseyni perdesindedir. Ayrica Hiiseyni merkezine dogru hareketin yapildigr 11. birim
zamanda B1, B2 ve A2 ciimlelerinin merkez sesleri Hiiseyni perdesinde kesismektedir. A
ciimlelerinde Gerdaniye (1. birim zamanda) ve Neva’dan (9. ve 12. birim zamanda), B
climlelerinde ise Diigah’tan (2., 6. ve 10. birim zamanda) ezgi merkezlerinin Hiiseyni’ye
dogru kaydigi gozlenmektedir. Bunun disinda, B1 ve B2 climlelerinin 13-16. birim zaman
boyunca, B3 ciimlesinin ise 9-12. birim zaman boyunca Segah perdesinde kaldigi,
dolayisiyla Segah merkezli bir ezgi gelisiminin oldugu dikkat ¢ekmektedir. Ses
merkezlerinin ulastig1 en tiz nokta ise Gerdaniye perdesidir. Burada A2 climlesinin 1-2-3.
birim zaman boyunca Gerdaniye-Neva-Gerdaniye (4’lii atlama), 3-4. birim zaman boyunca
Gerdaniye-Hiiseyni (3’1i atlama); B1-B2 ciimlelerinin 2.-3. ve 6-7. birim zaman boyunca
Diigah-Hiiseyni (5°1i atlama), 1-2. ve 5-6. birim zaman boyunca Neva-Diigah hareketleri
yaptig1 goriilmektedir. Asma kalig yapilan perdeler Neva ve Hiiseyni perdeleri olup 4. birim
zamanda a3 vebl ciimleciklerinde Neva'da; 4. ve 8. birim zamanda a4 ve a5
ciimleciklerinde Hiiseyni’de asma kaliglar yapilmistir (bkz. Nota-2). Karara gidislerde Neva-
Drigah hareketinin dikkat ¢cekecek dl¢iide onem kazandigr goriilmektedir. Ayrica, asma karar
perdesi Neva iizerinde de Gerdaniye-Neva atlayisinin burada da goriilmesi dikkat

¢ekmektedir.
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Yozgat halayinda Diigah, Cargah, Gerdaniye ve Muhayyer perdelerinin 6nemli ses
merkezleri oldugu goriilmektedir. Ancak, Neva’dan gelen al ciimlesinin 2-4. birim zaman
boyunca, Diigah’tan gelen a2 ve a5 ctimlelerinin ise 3. ve 4. birim zaman boyunca Segah’ta
kaldig1 ve daha sonra Diigah’a hareket ettigi goriilmektedir. Neva merkezinde siirekli bir
kalis olmasa da Gerdaniye’den gelen b3 ciimlesi, Hiiseyni’den gelen bl climlesi ve
Cargah’tan gelen b2 ve b4 climlelerinin 4. birim zamanda kesistigi perde Neva perdesidir.
Avyrica karara gidislerde de Neva perdesi, al, a3 ve a5 climlelerinin 7. birim zaman kesistigi
bir nokta olarak dnem kazanmustir. Hiiseyni perdesinin bu oérnekteki durumu ise, a3, a4, a6
climlelerinin baslangi¢ merkezi olmas1 ve bl ciimlesinin 2. ve 3. birim zamanda bulundugu
perde olmasi bakimindan dikkat ¢ekmektedir. Bu bakimdan Neva ’dan sonra ikinci 6nemli
merkez ses oldugu sdylenebilir. b3 ciimlesinin ilk {i¢ birim zaman boyunca Gerdaniye
perdesinde durdugu ve 4. birim zamanda Neva merkezine hareket ettigi goriilmektedir. c
climlesi ise tiz genisleme bolgesinde Muhayyer perdesini merkez alarak gelisim gostermis,
ses merkezi degisimi olmamustir. Cargah perdesi de onemli bir ses merkezidir. Bu durum, b
ciimlelerinde yapilan Saba ¢esnisiyle iligkili goriinmektedir (bkz. Nota-3). Ayrica, Cargah
merkezli gelisen b climlelerinin Cargah perdesinde asma kalis yapmasi da ayni nedene
dayanmaktadir. (Asma kalis perdeleri igin ayrica bkz. Nota 3). Bu tiir Saba g¢esnilerinin halk

miiziginde benzer makamdaki eserlerde de sik¢a kullanildigini belirtmek gerekir.

Ezgisel hareketlerin yoniine bakilirsa a3, a4, a6 ctimlelerinin 3-4-5. birim zaman boyunca
Hiiseyni-Cargah-Diigah (3’1i atlama), b1 ciimlesinin 1-2. birim zaman boyunca Cargah-
Hiiseyni (3’14 atlama), b3 climlesinin 3-4. birim zaman boyunca Gerdaniye-Neva (4’lii
atlama), al, a3, a5 ciimlelerinin 7-8. birim zaman boyunca Neva-Diigah (4’1 atlama)
hareketleri yaptig1 goriilmektedir. Karara gidislerin de yine Neva iizerinden yapildigi yani

Diigah-Neva-Diigah 4°1ii atlamasi seklinde gerceklestigi goriilmektedir.
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Yozgat KOy agirlamasiin grafiginden anlasildig: {izere olup ezgi gelisim merkezleri (ses
merkezleri) fazladir. Nitekim, climle sayilar1 ve climlelerin ses merkezleri arasi hareketlilik
de fazladir. Ancak en Onemli ses merkezlerinin Diigah, Nim Hicaz, Neva oldugu
sOylenebilir. Tiz tarafta ise ezginin Gerdaniye ve Muhayyer perdeleri etrafinda sekillendigi
3. ve 4. birim zamanda ise ses merkezinin Neva’ya geldigi goriilmektedir. Ancak karar
sesinden sonra en 6nemli ses merkezinin Nim Hicaz oldugunu goriilmektedir. Nitekim,
miizik climlelerinin ezgi merkezlerinin en fazla bu perde iizerinde yogunlastigi
goriilmektedir. Pek ¢ok ciimlenin 2.,5., 6. ve 8. Birim zamanda Nim Hicaz perdesinde
kesistigi goriilmektedir. Karar perdesi olan Diigah’a hareketlerin de genellikle Nim Hicaz
lizerinden yapildig1 soylenebilir. Ornegin A3, A5, A7, B2 ve B3 ciimleleri 8-9. birim
zamanda Nim Hicaz’dan karara varmislardir. Benzer sekilde, Al, A3, A4, B1, B2, B4, Cl,
C2, C3, ciimleleri 6-7. birim zamanda Nim Hicaz perdesinden karara varmislardir. Bir bagka
onemli ses merkezi olan Neva perdesi ise B2, B3 ve D cilimlelerinin ilk ses merkezidir. C1,
C2, C3 cilimlelerinin 4.-5. birim zamanda Neva’dan Nim Hicaz’a hareket edildigi
goriilmektedir. B3 ctimlesinin 5. birim zamanda Neva perdesinde bulundugu goriilmektedir.
C2 ciimlesinin ses merkezi ilk iki birim zamanda, C3 climlesinin ses merkezi 3. birim
zamanda Gerdaniye perdesinde bulunmaktadir. C1 ve C3 ctimlelerinin ses merkezleri ise ilk
iki birim zaman boyunca Muhayyer perdesinde bulunmaktadir. Buradan anlasildig: iizere,
genigleme bolgesinin ciimleleri olan C ciimleleri Gerdaniye ve Muhayyer perdeleri etrafinda
ezgisel gelisim gostermislerdir. C ciimlelerinde Gerdaniye-Neva 4’lii atlamalari ve
Muhayyer-Neva 5’li atlamalar1 da dikkat g¢ekicidir. Bunun disinda Rast-Nim Hicaz 4’li

atlamasi ve Diigah-Nim Hicaz, Nim-Hicaz-Diigah 3’1l atlamalar1 gbze ¢arpmaktadir.
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Keskin halayinin grafiginden anlasildig: tizere, ses merkezlerinin sirasiyla Diigah, Cargah,
Neva, Gerdaniye, Muhayyer ve Tiz Cargah perdeleri oldugu goriilmektedir. a ve b
climlelerinin tamami, Neva merkezi etrafinda geliserek daha sonra Diigah Yya da Cargah
perdelerini merkez alarak gelisimine devam etmislerdir. bl ve b3 ciimlelerinin ses
merkezleri 5. birim zamanda Cargah’ta, 6. birim zamanda Neva perdesinde olup daha sonra
merkez ses Segah perdesine gelmistir. b2 ciimlesinin ses merkezlerinin 5. ve 6. birim
zamanda Cargah ve Neva perdesinde bulundugu ve 7. birim zamanda Cargah perdesine
gelerek burada kaldig1 goriilmektedir. Ozellikle miizik ciimlelerinin 6. birim zamanda Neva
perdesinde kesigserek karar ya da asma karar perdelerine dogru hareket ettikleri
goriilmektedir. Hem a hem b ciimlelerinin ilk birim zamanda Neva perdesinde olmasi, hem
de Cargah ve Gerdaniye perdelerinden gelen ses merkezlerinin kesistigi merkez olmasi
bakimindan 6nem kazanmaktadir. Ayrica, Neva kadar Cargah perdesi de pek ¢ok ciimlenin
onemli ses merkezlerinden biridir. Ornegin 4. birim zamanda Cargah perdesinde bulunan
c2, c6 ctimlelerinin ses merkezi; Neva 'dan gelen bl, b2 ve b3 climlelerinin ses merkezleri
ve Diigah’tan gelen b4 ciimlesinin ses merkezi ile kesismislerdir. a climlelerinin 4. 5. ve 6.
birim zaman boyunca Diigah-Cargah-Diigah seklinde hareket ettigi goriilmektedir. Bu
durum, Neva perdesi kadar Cargah perdesinin de 6neminin arttigin1 gostermektedir. Tiz
bolgede ise Gerdaniye perdesi onem kazanmistir. €2 ve €6 ctimlelerinin ilk birim zamanda
Muhayyer’de bulundugu, 2. birim zamanda ise Gerdaniye perdesine geldigi goriillmektedir.
cl ve c5 cimlelerinin ses merkezleri 5.-6. birim zamanda Gerdaniye’'den Cargah’a, c4
ciimlesinin ses merkezleri 5. ve 6. birim zamanda ise Gerdaniye’den Neva’ya dogru hareket
etmistir. Ses merkezleri Tiz Cargah perdesinden baslayan c3 ve c4 climleleri ise genisleme
bolgesine ait ciimlelerdir. c4 climlesinin ses merkezleri Gerdaniye’ye ugrayip karar sesi
Diigah’a diiserken, c¢3 ciimlesinin ses merkezleri Gerdaniye’den tiz karar perdesi
Muhayyer’e ¢ikmistir. Yani, genisleme bolgesinde Gerdaniye perdesinin karara gidislerde
onemli bir roliiniin oldugu anlasilmaktadir. Ses merkezlerinin yaptig1 atlamalarla ilgili
olarak; c3 ve c4 ciimlelerinde Tiz Cargah-Gerdaniye (5°1i atlama), ¢4 climlesinin 5-6. birim
zamanda Gerdaniye-Neva (4’li atlama); 6-7. birim zamanda Neva-Diigah, (4’lii atlama), a
climlelerinin 2-3. birim zamanda Neva-Diigah (4’1 atlama) ve b4 ciimlesinin 2-4. birim
zamanda Cargah-Diigah-Cargah (3’1l atlama) hareketi yaptig1 goriilmektedir. Buna gore
en ¢ok dikkat ¢eken hareketin 4’lii atlamalar oldugu ve bunlarin yine Gerdaniye-Neva ve

Neva-Diigah seslerinde yapildigi anlasilmaktadir. Nota-5’te de goriildiigii gibi Keskin
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Halayinin asma kalis yapilan perdeleri bl ve b3 climlelerinde Segah, b2 ciimlesinde Diigah,
c3 ciimlesinde Muhayyer perdeleridir.
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Sekil 41 Halayin Miizik Ciimlelerinin Ses Merkezlerinin Ezgisel Seyir Hareketleri

2 Halayin ciimleleri birer dlgiiden olusan soru cevap climleleri bigiminde olup grafikte soru ve cevaplar1 ayirmak saglikli bir sonug¢ vermedigi i¢in A=al+a2 bigiminde bu
béliimler grafige yansimistir. Nota iizerinde yapilan ciimle analizinde bazen cevabi verilmeden kalan ciimleler de bulunmaktadir (Ornegin, al, a3). Bu ciimleler ise kiiciik
harflerle gosterilerek grafik iizerinden rahatlikla anlagilabilmektedir (Ayrmntilar i¢in bkz. Nota-6).
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Halayin ses merkezleri grafigine bakildiginda Diigah, Cargah ve Neva merkezleri etrafinda
sekillenen bir ezginin oldugu anlagilmaktadir. a climleleri, Diigah’1 merkez alarak
baslamustir. Ozellikle 1, 3 ve 4. birim zamanda a ciimlelerinin ses merkezlerinin Diigah
perdesinde bulundugu goriilmektedir. C climlesinin ses merkezinin ise Neva perdesinden
baslayarak 3. 4. birim zamanda Cargah perdesine geldigi, 5. birim zaman ise Gerdaniye
perdesine ¢iktig1 goriilmektedir. D ciimlesi Cargah ve Segah perdelerini merkez alarak
gelisim gostermis, 6. ve 7. birim zamanda Cargah perdesinden karara baglanmustir.
Grafikten anlasildig1 tlizere, Diigah perdesinden sonra gelen onemli merkezlerden biri
Cargah perdesi olarak diistiniilebilir. Ciinkii D ciimlesinin yani sira A climlesinin ses
merkezleri de 5 ve 6. birim zaman boyunca Cargah perdesinde bulunmaktadir. C climlesinin
3 ve 4. birim zaman boyunca Cargah’ta durdugu ve 7. birim zamanda yine Cargah’a gelerek
ve buradan karara gittigi goriilmektedir. Cargah perdesinden sonra géze carpan énemli ses
merkezi de Neva perdesidir. C ciimlesinin de baslangi¢c merkezi olan Neva perdesine dogru
hareketin tiz tarafta Gerdaniye’den (6. birim zaman), a3 ciimlesinde ise pes tarafta
Diigah 'tan (2. birim zaman) geldigi, her iki yonde de 4’lii araliklar seklinde bir hareketin
oldugu anlagilmaktadir. Genigleme bolgesinde yer alan b ciimlesinde Hiiseyni-Gerdaniye
perdeleri etrafinda ezgisel gelisim goriilmektedir. Asma kalis yapilan perdeleri ise d1
ciimlesinde Segah, cl ciimlesinde Cargah ve b ciimlesinde Hiiseyni perdeleridir. Karar
perdesine al ciimlesinin ses merkezlerinin Segah’tan (2. birim zamanda), A ve D ciimlesinin
ses merkezleri (6. birim zamanda) ile C ctimlesinin ses merkezlerinin Cargah’tan (7. birim
zamanda) ve a3 ciimlesinin Neva’dan (2. birim zamanda) gittigi goriilmektedir. Hiiseyni ise
yalnizca b climlesinde 6nem kazanmistir. Ezgisel hareketlerin yoniine bakildiginda c
climlesinin ses merkezlerinin 5. ve 6. birim zaman boyunca Gerdaniye-Neva, (4’1ii atlama),
a3 ciimlesinin ses merkezlerinin 1, 2 ve 3. birim zaman boyunca Diigah-Neva-Diigah (4’li
atlama), b ciimlesinin ses merkezlerinin 1. 2. ve 3. birim zaman boyunca Gerdaniye-
Hiiseyni-Gerdaniye, A ve D ctimlelerinin 6, ve 7. birim zaman boyunca Cargah-Diigah (3’1

atlayis) hareketi yaptig1 goriilmektedir.
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Hasan Dag1 Halayinda Neva perdesinin en dnemli seyir ses merkezi oldugu goériilmektedir.
Diigah kararli Karcigar makami, burada asma karar olan 4. derece Neva perdesini karar
perdesi olarak kullanmis, Diigah1’ ise gecici karar perdesi olarak kisaca gostermistir. Neva
tizerinde gelisen bu ezginin Cargah perdesini yeden olarak kullandigi, bu nedenle karara
gidislerde Cargah gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Neva perdesinden sonra Acem
perdesinin 6nemli bir ezgi gelisim merkezi oldugu sdylenebilir. a ciimlelerinin Acem perdesi
etrafinda gelisen ciimleler oldugu anlasilmaktadir. a ciimlelerinin ses merkezleri 6. birim
zamanda Acem 'den Hiiseyni perdesine diismiistiir. b1 climlesinin ses merkezleri 1, 2 ve 3.
birim zamanda Neva-Diigah-Neva 4°1ii atlamasi, al ve a2 climlelerinin ses merkezleri 4. ve
5. birim zamanda Gerdaniye-Hiiseyni 3’1ii atlamasi yapmaktadir. En tiz ses merkezinin ise
Gerdaniye oldugu goriilmektedir. a ciimlelerinden b ciimlelerine gegiste makamsal gegisi
saglayan koprii bolimii ise Nim Hisar perdesi etrafindan baslayarak yeden vazifesi goren
Cargah perdesi ve Gerdaniye perdesi arasinda dolasarak, merkezi Neva olan b ctimlelerine
gecisi hazirlamak i¢in 8. birim zamanda Cargah gosterip (yedenli olarak) 9. birim zamanda
karar sesi Neva perdesine ulasmistir. Koprii boliimii, Neva tizeri Ussakli bir boliim olan a
climlelerinden Karcigarli bir boliim olan b ciimlelerine gecerken Hiiseyni lizeri Hicaz 4’liisii

seslerinde gezinerek makamsal gegisi kolaylastirmistir (bkz. Nota-7).
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Aydin zeybeginin miizik ciimlelerinin ses merkezi hareketlerine bakildiginda Cargah, Neva,
Hiiseyni, Gerdaniye ve Muhayyer perdelerinin 6nem kazandig1 goriilmektedir. Neva perdesi
karar gidislerde, ctimlelerin sonunda 6nem kazanmustir. a climlelerinin ses merkezleri,
asamali olarak Hiiseyni perdesinden karar perdesi Diigaha inip, tekrar ¢ikici ve inici bir seyir
gostermistir. 14. birim zamanda Neva perdesinden sonra al ciimlesinin ses merkezi karar
perdesi Diigah’a giderken a2 ve a3 climlelerinin ses merkezleri tiz karar perdesi Muhayyer ‘e
dogru hareket etmistir. Ses merkezleri Gerdaniye perdesinden baslayan b ciimlelerinin ses
merkezleri Neva, Evi¢, Muhayyer ve tekrar Gerdaniye perdelerine dogru hareket ettikten
sonra 12.-16. birim zamanda Cargah-Neva hareketleri yapmistir. b ciimlelerinin ses
merkezleri 17. birim zamanda ayrilarak b2 ciimlesinin ses merkezi Hiiseyni perdesine, bl
climlesinin ses merkezi ise Diigah perdesine gelmistir. Halaylarda goriilen Diigah-Neva-
Diigah seklinde karara varis hareketi burada da belirgin bir sekilde goriilmektedir. b
cimlelerinin ses merkezleri 3. ve 4. birim zamanda Gerdaniye-Neva 4’lii atlamasi, a
climlelerinin ses merkezlerinin ses merkezleri 13-14. birim zamanda Diigah-Neva 4’li
atlamasi, b ctimlelerinin ses merkezleri 11. ve 12. birim zamanda Gerdaniye-Cargah 5’li
atlamasi, a2 ve a3 ciimlelerinin ses merkezleri 14. ve 15. birim zamanda Neva-Muhayyer
6’11 atlamas1 yapmistir. Klasik makam anlayisinda giiglii perde olan Neva perdesinin 6nemi
grafige de yansimigtir. Ayrica Karcigar makami i¢in onemli bir asma kalis perdesi olan
Cargah perdesi de onemli bir ses merkezi olarak dikkat ¢ekmektedir. Ancak bir o kadar
Hiiseyni makaminin gii¢lii perdesi olan Hiiseyni perdesinin de dnemli bir ses merkezi oldugu
goriilmektedir. Asma kalig perdelerinin b2 climlesinde Hiiseyni, a2 cimlesinde ise Muhayyer

perdesi oldugu goriilmektedir (bkz. Nota-8).
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Abdal havasinin miizik ctimlelerinin en 6nemli ses merkezlerinin Diigah, Hiiseyni, Cargah
perdeleri oldugu goriilmektedir. Tiz tarafta ise 6nemli ses merkezlerinin Gerdaniye ve
Muhayyer perdeleri oldugu goriilmektedir. al ve a2 ciimlelerinin ses merkezlerinin ilk dort
birim zaman boyunca Cargah perdesinde durdugu daha sonra sirasiyla Diigah, Gerdaniye,
Cargah, Diigah, Cargah, Hiiseyni Ve Diigah perdelerine hareket ettigi goriilmektedir. Tiim
ciimlelerin 11. birim zamanda karar sesi Diigah perdesine gidip buradan sonra biitiin
climlelerin ses merkezlerinin ayni sekilde hareket ettigi goriilmektedir. al ve a2 ciimlelerinin
ses merkezleri 6. birim zamandan, itibaren bl ve b2 climlelerinin ses merkezleri ile birlikte
hareket etmistir. bl ve b2 ciimlelerinin ses merkezleri ilk {i¢ birim zaman boyunca Muhayyer
perdesinde kalmis olup 4. ve 5. birim zamanda Hiiseyni, 6. birim zamanda Gerdaniye’ye
gelmistir. ¢ climlesinin ses merkezleri ise 11. birim zamanda diger ciimlelerle birlesene kadar
genellikle Hiiseyni perdesinde kalmistir. Ancak c¢ ctimlesinin 4., 5., 6. ve 7. birim zaman
boyunca sirasiyla Hiiseyni-Cargah-Diigah-Hiiseyni perdelerine  hareket ettigi
goriilmektedir. Grafikte goriilen en genis atlama al ve a2 ctimlelerinin ses merkezlerinin 5.
ve 6. birim zamanda Diigah’tan Gerdaniye’ye yaptigi 7°1i atlamadir. Bunun disinda bl ve
b2 ciimlelerinin ses merkezleri 3-4. birim zamanda Muhayyer-Hiiseyni (5°li atlama), C
ciimlesinin ses merkezleri 10-11. birim zamanda ve tiim ciimlelerin ses merkezleri 14-15.
birim zamanda Hiiseyni-Diigah (5°li atlama), a ve b ciimlelerinin ses merkezleri 6-7. birim

zamanda Gerdaniye- Cargah (4’lii atlama) hareketi yapmislardir.
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Ince Hava’nin en 6nemli ses merkezlerinin sirasiyla Rast, Diigah, Cargah, Hiiseyni Ve
Gerdaniye perdeleri oldugu goriilmektedir. Bunlar arasinda karar sesinden sonra en baskin
olam1 Cargah perdesidir. Nitekim, al, a2, a5 ctimlelerinin ses merkezleri 3. ve 4. birim
zamanda, tiim ciimlelerin ses merkezleri 9. ve 10. birim zamanda al, a2, a3 ve a4
ctimlelerinin ses merkezleri ise 13. ve 14. birim zamanda Cargah perdesinde bulunmaktadir.
Cargah’a hareketler ise Rast, Diigah ve Gerdaniye perdelerinden yapilmaktadir. Grafikte
karar perdesinin pes tarafindaki Rast perdesinin de 6nem kazandigina dikkat edilirse, pes
bolgede Rast perdesi etrafinda bir genisleme yapildigi sdylenebilir. Tiz bolgedeki genisleme
ise Rast’in bir oktav tiz perdesi olan Gerdaniye perdesi etrafinda yapilmistir. a3 ve a4
climlelerinin ses merkezlerinin ilk ti¢ birim zaman boyunca Hiiseyni perdesinde bulundugu
goriilmektedir. Ezgi merkezlerinin sigramalarina bakilirsa en genis hareketin a3 ve a4
ctimlelerinin ses merkezlerinin 6-7. birim zamanda yaptigi Gerdaniye-Cargah 5’li atlamasi
oldugu sdylenebilir. Bunun diginda al, a2 ve a3 ciimlelerinin ses merkezlerinin 2-3. birim
zamanda Rast-Cargah (4’lii atlama), al climlesinin ses merkezlerinin 6.-7. birim zamanda
ve a5 ciimlesinin ses merkezlerinin 12.-13. birim zamanda yaptig1 Diigah-Cargah (3’li
atlamasi) hareketleri dikkat ¢cekmektedir. Grafigin geneline merkez seslerin Cargah’a dogru
ilerlemesi en dikkat ¢ekici harekettir. Ayrica hem tiz hem pes tarafta genisleme yapildigi ve
bunun Rast ve Gerdaniye merkezleri etrafinda yapildigi anlasilmaktadir. Ayica Rast ayni
zamanda asma kalis yapilan bir perdedir (bkz. Nota-9)
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Agir Milas Zeybeginin en 6nemli ses merkezlerinin Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni
perdeleri oldugu goriilmektedir. Tiz tarafta ise Gerdaniye, Muhayyer énem kazanirken Tiz
Segah ve Tiz Hiiseyni perdeleri de tiz bolgelerdeki ses merkezleridir. Ses sahasinin genis
oldugu ve genislemenin hem tiz hem de pes tarafta yapildigi goriilmektedir. Biitiin
ctimlelerin ses merkezlerinin 15.-16. birim zamanda Muhayyer’de kesistigi goriilmektedir.
17. birim zamanda ise ses merkezleri Muhayyer, Neva ve Evi¢ perdelerine dogru ayrilmstir.
Ses merkezi Muhayyer perdesinde tiz kararda kalan tek ciimle ise b2 ciimlesi olmustur.
Onemli ses merkezlerden biri olan Segah perdesinde biitiin ciimlelerin ses merkezlerinin 9.
birim zamanda kesistigi goriilmektedir. a2, a3 ve b2 climlelerinin ses merkezleri Tiz Segah’ta
kesigsmektedir. Ayrica al, a2 ve a3 ciimlelerinin ses merkezlerinin 9. birim zamana kadar
aym perdeleri takip ettigi goriilmektedir. Bu climlelerin ses merkezleri ise sirasiyla
Gerdaniye, Hiiseyni, Cargah, Diigah, Hiiseyni perdelerine hareket etmislerdir. 4., 5. ve 6.
birim zamanda boyunca Cargah’ta durmalari Cargah perdesinin onemini arttirmaktadir.
Biitiin ciimlelerin 8. birim zamanda Hiiseyni perdesinde durmasi da Hiiseyni perdesinin
onemini artirmaktadir. Hiiseyni perdesine hareketlerin Gerdaniye ve Diigah perdelerinden
yapildigr gortiilmektedir. 1, 2, 14, ve 17. birim zamanda a ciimlelerinin ses merkezlerinin ve
b2 climlesinin ses merkezinin Gerdaniye  perdesi oldugu goriilmektedir. Ses
merkezlerindeki sicramalar ise olduk¢a fazladir. Bunlar1 6rneklemek gerekirse en genis
atlamanin bl climlesinin ses merkezinin Tiz Segah perdesinden Rast perdesine diisiisii
oldugu soylenebilir. al ciimlesinin ses merkezinin 14-15. birim zamanda Segah- Tiz Segah
atlamasi (8’li atlama), b1 ctimlesinin ses merkezlerinin 16-17. birim zamanda Diigah’tan
Yegah perdesine diismesi (5°li atlama), a climlelerinin ses merkezlerinin 7-8. birim zamanda
Drigah-Hiiseyni hareketi (5°1i atlama), b climlelerinin ses merkezlerinin 3-4. birim zamanda
karara gidis hareketi Neva-Diigah (4’1i atlamasi), a climlelerinin ses merkezlerinin 2-3.
birim zamanda Gerdaniye-Hiiseyni hareketi (3’1l atlama), b climlelerinin ses merkezlerinin
6-7. birim zamanda Gerdaniye-Hiiseyni hareketi (3’lii atlama), al cilimlesinin Ses
merkezlerinin 16-17. birim zamanda Muhayyer-Neva hareketleri (4’lii atlama) dikkat
cekmektedir. Karara gidislerin ise tiz bolgede yapildigi ve yeden gorevi goren Gerdaniye
perdesi gosterilerek Muhayyer e gidildigi soylenebilir.
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Yagmur Yagdi zeybeginin iki 6nemli ses merkezi Diigah ve Hiiseyni perdeleridir. Bunun
disinda tiim climlelerin ses merkezlerinin 7.-8. birim zamanda Kiirdi perdesinde bulundugu
goriilmektedir.  Ses merkezlerinin genellikle Hiiseyni perdesinde bulundugu ve ses
merkezlerinin ¢ok fazla hareket gdstermedigi goriilmektedir. Ancak a2 ciimlesinin SesS
merkezinin 1. birim zamanda Muhayyer perdesinde olup a2 ciimlesinin ses merkezinin 2-3.
birim zamanda Neva’da durdugu goriilmektedir. Ancak en ¢ok iizerinde durulan perde
Hiiseyni perdesidir. Karar sesi Diigah merkezine hareketler de tiim ciimlelerde Hiiseyni’den
yapilmistir. Nota 12°de de goriildiigli gibi Hiiseyni perdesinin ayni zamanda asma kalis

perdesi oldugu da anlagilmaktadir.
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Menemen Kaba Havasinin ses merkezleri grafigine bakildiginda 6nemli ses merkezlerinin
Diigah, Hiiseyni ve Muhayyer perdeleri oldugu anlagilmaktadir. al ve a2 climlelerinin ses
merkezleri Hiiseyni perdesinden baslayarak Neva-Hiiseyni-Neva seklinde hareket
etmektedir. 8. birim zamandan sonra ise al ciimlesinin ses merkezi Diigah’a, a2 ciimlesinin
ses merkezi ise Hiiseyni perdesine hareket etmistir. Burada Hiiseyni perdesinin Neva
perdesinden daha 6nemli oldugu ve karar perdesinden sonra ikincil 6neme sahip ses merkezi
oldugu soylenebilir. b climlesinin ses merkezleri ise 9. birim zamana kadar Diigah
perdesinde kalip daha sonra tiz karar Muhayyer perdesine hareket ederek ciimle sonuna
kadar burada kalmistir. En genis aralikli atlama da buradaki Diigah-Muhayyer (8’1i atlama)
araliginda gerceklesmistir. Bunun disinda al climlesinin ses merkezleri 8. ve 9. birim
zamanda Neva-Diigah (karar perdesinde gidiste Neva perdesinin kullanildigi tek 6rnek)
hareketi yapmustir. al ciimlesinde yalnizca Neva-Hiiseyni perdeleri arasinda merkez
degisimleri olmustur. Karar perdesinin Diigah oldugu ise grafige yansimamistir. Notada,
bitiris Diigah-Hiiseyni-Diigah perdelerine gidilerek yapilmistir (bkz. Nota-13). Ayrica
grafige yansimayan bir diger onemli nokta ise, yine Nota- 13’te goriildiigii gibi Neva
perdesinde 4. ve 8. birim zamanda asma kalis yapilmasidir. Burada al ve a2 ciimlelerindeki

kiigiik motiflerden sonra Neva iizerinde kisa kalislar yapildig1 anlagilmaktadir.
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Elifoglu Zeybeginin en onemli ses merkezlerinin Diigah, Nim Hicaz, Neva ve Hiiseyni
perdeleri oldugu goriilmektedir. Ozellikle Neva perdesi biitiin ciimlelerin ezgi olusumunda
merkez aldig1 perde olmasi ve climlelerin ses merkezlerinin 9. ve 11. birim zamanda bu
perdede kesismesi dikkat cekmektedir. Ornegin, a5 ciimlesinin ses merkezi 9. birim zamanda
Acem’den; al, a2, a3, a4 ctimlelerinin ses merkezleri 9. birim zamanda Hiiseyni’den; al, a2,
a3, a4, a5 ctimlelerinin ses merkezleri 11. birim zamanda Evi¢’ten Neva’ya gelmistir. Bu
durum, Neva perdesinin zeybegin en 6nemli ses merkezi oldugunu gostermektedir. Diger ses
merkezlerinde daha gegici kalindig1 goriiliirken Neva, siirekli gidilmek istenen bir merkez
durumundadir. Nim Hicaz perdesi ise al, a3 ve a5 ctimlelerinin ses merkezlerinin 15. birim
zamandan itibaren kaldiklar1 perdedir. Nim Hicaz’a hareketler Hiiseyni ve Kiirdi
perdesinden yapilmaktadir. Neva 'dan sonra en énemli ses merkezi ise Hiiseyni perdesidir.
Biitiin ctimlelerin ses merkezleri 6. birim zamanda Diigah’tan Hiiseyni perdesine hareket
etmektedir. Tiz tarafta gegici bir ses merkezi olsa da a6 ciimlesi hari¢ tiim ciimlelerin
ugradig1 perde olarak Evi¢ perdesi goze ¢arpmaktadir. Asma Karar perdelerinin Nota-14’te
ve grafikte de gorildigii gibi al, a3 ve a5 ciimlelerinde Nim Hicaz perdesi oldugu

anlasilmaktadir
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Sekil 50 Kiyili Halayindaki Tipik Ezgisel Hareketler

Sekil 50°de tipik ezgisel hareketleri gosterilen Kiyili halayinda Karar sesine gidislerde Neva-
Diigah hareketlerinin motiflere de yansidigir goriilmektedir. Ayrica ¢ikici hareket yapan
motifler de kullanilmistir. a climlesinde Diigah’ta baslayan ¢ikici hareket tekrar Diigah
perdesinde sonlanmistir. Benzer sekilde, b2 ciimlesinde Hiiseyni perdesinden baslayarak
¢ikici-inici bir hareket yapilip tekrar Hiiseyni perdesinde durulmasi Hiiseyni perdesi

merkezinde gelisen bir ezgi kesitini de 6rneklendirmektedir.

('g’{!# é’&ﬂ”r‘
@*”;;:Lr $ et

Sekil 51 Agirlamadaki Tipik Ezgisel Hareketler

Sekil 51°de tipik ezgisel hareketleri verilen Agirlamada ise benzer motiflerin farkli ses
araliklarinda kullanildigi goriilmektedir. b2,b3 ciimlesinde Hiiseyni perdesinde baslayan
motif, a4 ciimlesinde Gerdaniye perdesine aktarilmig, yani transpozisyon yapilmistir. b4

ciimlesi ise ¢ikici-inici bir ezgisel ifadeyi 6rneklendirmektedir.
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Sekil 52 Yozgat Halayindaki Tipik Ezgisel Hareketler

Sekil 52°de Yozgat Halayinda goriilen tipik ezgisel hareketlere yer verilmistir. Buna gore,

Yozgat halayinda alciimlesinde karar perdesine gidis hareketlerinin Diigah-Neva-Diigah



seklinde yapildigi goriilmektedir. Ayrica, Diigah-Neva 4’li atlayist al climlesinin giris
kismindaki motifte de goriilmektedir. a3 climlesinde ise ayni motifin sirayla bir dnceki
perdeye tasindigi yani sekvens yapildigi da goriilmektedir. En alttaki a2 ve b3

ctimlelerindeki ezgisel ifadeler ise ¢ikici-inici ezgisel hareketleri 6rneklendirmektedir.
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Sekil 53 Yozgat Koy Agirlamasindaki Tipik Ezgisel Hareketler

Sekil 53’te Yozgat Koy Agirlamasindaki tipik ezgisel hareketler gosterilmistir. b3 ve b13
ciimlelerinde karara gidis hareketleri goriilmektedir. b2 ve b13 ciimlelerinde ise Diigah-Neva

hareketlerinin yapildig1 motifler bulunmaktadir.
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Sekil 54 Keskin Halayindaki Tipik Ezgisel Hareketler
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Sekil 54’te gorildigi gibi, Keskin halayinda bazi motiflerin farkli sesler iizerine
gocliriildiigii (transpozisyon) goriilmektedir. c2 climlesinde isaretlenen motifin yani sira cl
ve ¢2 ciimlelerinden 6rneklendirilen motifler de de goriildiigii gibi, benzer ezgisel ifadeler
farkli araliklarda yinelenmistir. al-c3, bl-c2 ikili drneklerinde de transpoziyon yapildigi
goriilmektedir. a4 ciimlesinde verilen 6rneklerde ise Diigah-Neva 4’1l atlamasi ile Hiiseyni-
Diigah 5’11 atlamasin1 gdsterilmistir. Ayrica, al, a4, cl, ¢2 ve c3 climlelerinde de goriildiigi
gibi Keskin halayinda ¢ikic1 karakter gosteren ezgisel hareketlerin yapildigi da

gorilmektedir.

Sekil 55 Halaydaki Tipik Ezgisel Hareketler

Sekil 55’te goriildigi gibi, Halayda al climlesinde Diigah-Neva-Diigah seklinde 4’1
atlamalar goriilmektedir. d2 ciimlesinde ise Diigah-Neva hareketi motiflere yansimistir. c2
ciimlesinde Cargah-Gerdaniye 5°1i atlamasi yapilmigtir. b ciimlesinde ise Gerdaniye-Neva
4’lii atlama hareketi motiflere yansimistir. al ve a3 climlelerinde ¢ikici-inici ezgisel ifadeler

dikkat ¢gekmektedir.

189



prgrrrires
$uczries
@:‘*b# RS
dHprprer

Sekil 56 Hasan Dagi1 Halayindaki Tipik Ezgisel Hareketler

Sekil 56°da goriildiigii gibi, Hasan Dag1 halayinda karar perdesi Neva’ya gidis hareketlerinde
benzer ifadelerin kullanildigi anlagilmaktadir. Ayrica blve b3 ciimlelerinde ses merkezi

hareketlerinde karsilasilan Neva-Diigah hareketi burada motiflere de yansimistir.
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Sekil 57 Aydin Zeybegindeki Tipik Ezgisel Hareketler

Aydin zeybeginde Sekil-57°de 1. bolmede yan yana gosterilen b2-al ve bl-a3

ciimlelerindeki benzer ezgisel hareketlerin farkli araliklarda kullanildigi (transpozisyon)
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goriilmektedir. 2. bdlmede a3 ciimlesinden alinan kesitte ise ayni motifin art arda farkl
araliklarda tekrar1 (sekvens) s6z konusudur. 3. bolmede a2 climlesi ile b2 ctimlesinden alinan
kesitlerde benzer bir ezgisel ifadenin farkli araliklarda tekrar edilmesi s6z konusudur. 4.

bolmede ise karara gidiste Neva-Diigah 4’1l atlamasinin yapildig: goriilmektedir.
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Sekil 58 Abdal Havasindaki Tipik Ezgisel Hareketler

Sekil 58 ’de Abdal Havasindaki tipik ezgisel hareketler verilmistir. Buna goére, 1. bélmede b1l
ve al climlelerinden alinan kesitlerde isaretlenen motiflerde ayni ezgisel hareketin farkli
araliklarda kullanildigi goriilmektedir. 2. b6lmede a2 ciimlesinde ayn1 motifin farkl: bir ses
araliginda tekrar ettigi goriilmektedir. C ciimlesinde ise ayn1 motif ardisik seslere tagindigi
icin sekvens oldugunu belirtmek gerekir. 3. bolmede ise b2 ciimlesinden alinan bir kestitte

karar sesine gidis hareketi 6rneklendirilmistir.
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Sekil 59 Ince Havadaki Tipik Ezgisel Hareketler

Sekil 59°da Ince Havada oOzellikle karara gidisle kullanilan tipik ezgisel hareketler
verilmistir. Ayrica, al climlesinde goriilen ifanin ise Karcigar makaminin karakterini

yansitan onemli bir ezgisel hareket oldugu dikkat ¢cekmektedir.
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Sekil 60 Agir Milas Zeybegindeki Tipik Ezgisel Hareketler

Sekil 60’da tipik hareketleri verilen Agir Milas zeybeginde, 1. bdlmede a2 ve bl
climlelerinden alinan ezgisel kesitlerin tamamen ayn1 ezgisel hareketi yansittigi, ancak farkl

bir sese gogiiriildiigi (transpozisyon) goriilmektedir.
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2. bolmede ise karar sesine gidis hareketleri 6drneklendirilmistir. 3. bolmede Diigah-Neva

4’lii atlamasi yapilan motifler gosterilmistir.
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Sekil 61Yagmur Yagdi Zeybegindeki Tipik Ezgisel Hareketler

Yagmur Yagdi zeybeginde kullanilan tipik ezgisel hareketler Seki/ 61°de goriilmektedir.
Diigah-Gerdaniye hareketininl. bolmede gosterilen motiflere yansidigi goriilmektedir. 2.
bolmede goriildiigii gibi, a2 ciimlesinde karara gidisin Neva perdesinden baslayarak inici bir

ezgisel seyir izledigi dikkat cekmektedir.
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Sekil 62 Menemen Kaba Havasindaki Tipik Ezgisel Hareketler

Sekil 62°de Menemen Kaba Havasinda goriilen tipik ezgisel hareketler arasinda 6zelliklel.

b6lmede gosterilen ¢ikici-inici ve ¢ikici hareketler dikkat gekmektedir. Ayrica, 2. bolmede
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goriildiigii gibi, karar ve tiz karar perdesine gidislerde ise Diigah-Hiiseyni-Diigah ya da
Diigah-Hiiseyni-Muhayyer 5°1i atlamalar1 yapildigi goriillmektedir.
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Sekil 63 Elifoglu Zeybegindeki Tipik Ezgisel Hareketler

Sekil 63’te Elifoglu Zeybeginde goriilen tipik ezgisel hareketlere bakildiginda, 1. bélmede
a5 climlesinden alman bir kesitte aynt motifin ardisik araliklarla kullanildig1 (sekvens)
goriilmektedir. 2. bolmede verilen a2 ciimlesinin karara gidis hareketi goriilmektedir. Buna
gore karara gidisin inici bir ezgisel hareketle yapildigi sdylenebilir. 3. bdlmede al
climlesinden alinan bir kesitte ise Diigah perdesinden baslayarak Gerdaniye’ye kadar ¢ikip
tekrar Diigah’a kadar inen bir ezgisel ifade dikkat ¢ekmektedir. Diigah-Gerdaniye-Diigah

hattinda ¢ikici-inici bir ezgisel hareketin sonunda Hiiseyni perdesinde asma kalis yapilmistir.
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Sekil 64 Kiyili Halayinda Kullanilan Nakre Ornekleri
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Sekil 65 Agirlamada Kullanilan Nakre Ornekleri
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Sekil 66 Yozgat Koy Agirlamasinda Kullanilan Nakre Ornekleri
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Sekil 67 Keskin Halayinda Kullanilan Nakre Ornekleri
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Sekil 68 Halayda Kullanilan Nakre Ornegi
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Sekil 69 Hasan Dagi Halayinda Kullanilan Nakre Ornekleri

Sekil 70 Aydin Zeybeginde Kullanilan Nakre Ornekleri
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Sekil 72 Ince Havada Kullanilan Nakre Ornelkleri
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Sekil 73 Agir Milas Zeybeginde Kullanilan Nakre Ornekleri
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Sekil 74 Yagmur Yagdr Zeybeginde Kullanilan Nakre Ornekleri

Sekil 75 Menemen Kaba Havasinda Kullanilan Nakre Ornekleri
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Sekil 76 Elifoglu Zeybeginde Kullanilan Nakre Ornekleri
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Sekil 77 Tiirk Musikisinde Ikili Avaliklarin Isimlendirilmesi ve Degistirme Isaretleri®®

30 fsmail Hakki Ozkan’in “Tiirk Musikisi Nazariyar1 ve Usulleri” adl1 kitabindan alinmistir. Bkz. (Ozkan,
2014, s. 43).
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Sekil 78 Tiirk Miiziginde Perde Isimleri ve Yerleri®!

31 {smail Hakk1 Ozkan’in “Tiirk Musikisi Nazariyar1 ve Usulleri” adl1 kitabindan alinmistir. Bkz. (Ozkan,
2014, s. 47).
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EK-3NOTALAR

Notaya Alan: M. Sarisdzen

Yore: Yozgat
Repertuar No: 123

Kiyil1 Halay:

LY 4
y L

o

Nota 1 Ky1li Halay:



Derleyen & Notaya Alan: Nida Ttifekei

Kimden Alindig1: Aybars Basaran

Yore: Yozgat-Kirsehir-Keskin
Repertuar No: 146

Agirlama (Halay)

Nota 2 Agirlama
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Derleyen: Nida Tiifekgi
Notaya Alan: Nida Ttfekgi

Kimden Alindig: Nida Tfekei

Yoresi: Yozgat
Repertuar No:36

Yozgat Halayi

al

)

)

eoes

b1

a6

15,1 "
poes

17

o ™

H 4 o
A T

201



a3

25

I
|

)

S dekin

Nota 3 Yozgat Halay
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Yore: Yozgat-Kirsehir-Keskin Derleyen & Notaya Alan: Nida Tiifekgi
Repertuar No: 328 Derleme Tarihi: Ekim 1974

Yozgat Koy Agirlamasi
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Nota 4 Yozgat Koy Agirlamasi
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Yoresi:Kirikkale/Keskin
Kimden Alindig1: Aybars Basaran
Repertuar No: 144

Derleyen: Nida Ttifekei
Notaya Alan: Nida Tiifek¢i
Derleme Tarihi: 21.08.97

Keskin Halay1
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Nota 5 Keskin Halayt
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Derleyen ve Notayaalan:Nida Ttifek¢i

Yore: Yozgat

Kaynak Kisi: Nida Ttifekei

Repertuar No: 88

Halay

dz2

Fgidekin

Nota 6 Halay
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Yére: Orta Anadolu
Kaynak Kisi: Aybars Bagaran
Repertuar No: 472

Derleyen & Notaya Alan: Nida Tfekei

Hasan Dagi Halay1

Nota 7 Hasan Dag1 Halay
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Yore: Aydin Derleyen ve Notaya Alan: Ali Fuat Aydin
Kaynak Kisi: Sadettin Dogan

Aydin Zeybegi

Repertuar No: 532

Nota 8 Aydin Zeybegi
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Yore: Mugla-Milas-Dibekdere
Derleyen ve Notaya Alan: Ali Fuat Aydin

Abdal Havasi (Koca Hava)

|

I
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32
Nota 9 Abdal Havasi

32 Ali Fuat Aydin’m Dursun Girgin’den derledigi Abdal Havasi, Onur Akdogu’nun Zeybekler, Tarihi, Ezgileri,
Danslar: adli kitabindan alinarak notaya aktarilmistir. Akdogu, bu eseri “Abdal Zeybegi” olarak adlandirmis
ancak Aydin’in “Abdal Havasi (Koca Hava) olarak notaya aldigini belirtmistir. Burada da “abdal havasi” ve
“zeybek havas1” ayrimi dikkate alindiginda eserin “Abdal Havasi” olarak adlandirmast uygun goriilmiistiir.

Ayrica bkz. (Akdogu, 2004, s. 1024).
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Yore: Mugla-Milas-Dibekdere Koyt Derleyen: Ali Fuat Aydin, Cenk Gliray
Kaynak Kisi: Dursun Kiilahli-Saadettin Girgin-Ali Girgin Notaya Alan: Ali Fuat Aydin
Repertuar No: 533

ince Hava

Nota 10 Ince Hava
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Derleyen&Notaya Alan: Ali Fuat Aydin

Yore: Aydin

Kaynak Kisi: Sadettin Dogan

Repertuar No: 568

Agir Milas Zeybegi
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Nota 11 Agwr Milas Zeybegi
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Yore: Mugla-Milas-Dibekdere Koyt

Kaynak Kisi: Dursun Girgin
Hasan Akdeniz

Veysel Girgin

Eytip Girgin

Repertuar No: 567

Derleyen ve Notaya Alan: Ali Fuat Aydin

Yagmur Yagdi Zeybegi
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Nota 12 Yagmur Yagdi Zeybegi
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Derleyen ve Notaya Alan: Ali Fuat Aydin

Kaynak Kisi: Mehmet Undev

Yore: izmir- Menemen
Repertuar No: 510

Menemen Kaba Havasi

it

Nota 13 Menemen Kaba Havasi
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Yore: Aydin
Kaynak: Sadettin Dogan Derleyen ve Notaya Alan: Ali Fuat Aydin
Repertuar No: 528 Derleme Tarihi: 1997

Elifoglu Zeybegi
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Nota 14 Elifoglu Zeybegi
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TEZ FOTOKOPISI iZIN FORMU

ENSTITU

Fen Bilimleri Enstitisu

Sosyal Bilimler Enstitiisii X
YAZARIN

Soyadi . Tekin Arict

Adi . Ezgi

Boliimii . Tiirk Din Musikisi Tarihi

TEZIN ADI__: Ege Abdallar1 ve Miizik Gelenekleri

TEZIN TURU: Yiiksek Lisans X Doktora
1. Tezimin tamamindan kaynak gosterilmek X
sartryla fotokopi alinabilir.

2. Tezimin icindekiler sayfasi, 0Ozet, indeks

sayfalarindan ve/veya bir boliimiinden kaynak

gosterilmek sartiyla fotokopi alinabilir.

3. Tezimden bir (1) y1l siireyle fotokopi alinamaz.

TEZIN KUTUPHANEYE TESLIM TARIHi:




