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OZET

BIREYSEL TARIHIN KRONOTOPU OLARAK KENT VE KENT UNSURLARI:
DEMIR OZLU ORNEGI

Simgek, Fatma Bilge
Yiiksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyat1
Tez Yoneticisi: Prof. Dr. Miinire Kevser Bas

Haziran 2019, 97 sayfa

Bu tez ¢alismasindaki temel amag, Rus edebiyat teorisyeni Mihail M. Bahtin’in “kronotop”
kavramimdan hareketle, Demir Ozlii’niin 6ykii ve anlatilarindaki kronotoplar1 incelemektir.
Bahtin, kronotoplarin sayismin arttirilmasimin miimkiin oldugunu belirttigi i¢cin, Bahtin’in
belirledigi belli basli kronotoplarla birlikte, Ozlii'niin dykii ve anlatilarinda belirledigimiz
yeni kronotoplar da incelenmistir. Bu baglamda ¢alismanin “Giris” bolimiinde, genel
olarak kronotop kavrami agiklanmis, bu kavrama gelen farkli yaklasimlar degerlendirilmis
ve Demir Ozlii’niin hayatindan, eserlerinden ve dykiiciiliigiinden bahsedilmistir.

Calismanin  “DEMIR OZLU’NUN OYKU VE ANLATILARINDA KRONOTOP
OLARAK ‘KENT’” isimli birinci boliimiinde, kentlerin de kronotop olarak kabul
edilebilecegi fikrinden hareketle, Ozlii’niin 6ykii ve anlatilarmmda kronotop degeri tastyan
dort kent belirlenmistir. Bu baglamda, Beyoglu, Stockholm, Paris ve Berlin kentlerinin,
Ozlii’niin 6ykii ve anlatilarinda tasidig: duygu ve degerler incelenmistir.

Calismanm “DEMIR OZLU’NUN OYKU VE ANLATILARINDAKI DIGER
KRONOTOPLAR?” isimli ikinci boliimiinde ise Bahtin’in belirledigi temel kronotoplar ve
kendi belirledigimiz diger kronotoplar, Ozlii’niin 6ykii ve anlatilar1 iizerinden
incelenmistir. Bahtin’in belirledigi temel kronotoplardan, Ozlii’niin éykii ve anlatilarinda
tespit edilenler karsilasma-yol, sato, misafir odasi-salon, tasra kasabasi, meydan/alan ve
merdiven kronotoplaridir. Sato kronotopu ve misafir odasi-salon kronotopu basliklarma,
benzer baglamda olan, kendi belirledigimiz kronotoplar da eklenmistir. Sato kronotopu
baglamina tarihselligiyle 6ne ¢ikan mekanlar; misafir odasi-salon kronotopu baglamina
cocukluk odasi-evi kronotopu eklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Demir OzIii, Mihail M. Bahtin, kronotop, zaman, mekan.



ABSTRACT

THE CITY AND THE CITY ELEMENTS AS THE CHRONOTOPE OF INDIVIDUAL
HISTORY: DEMIR OZLU CASE

Simgek, Fatma Bilge
Master, Turkish Language and Literature

Supervisor: Prof. Dr. Miinire Kevser Bag

June 2019, 97 pages

The main purpose in this thesis is to examine chronotopes in the stories and the narratives
written by Demir Ozlii with reference to Russian literature theoretician Mikhail M.
Bakhtin’s “chronotope” concept. Since Bakhtin indicated that it is possible to increase the
number of chronotopes, new chronotopes which we determined in Demir Ozlii’s stories
and narratives are examined together with the main chronotopes determined by Bakhtin. In
this context, at the “Introduction” chapter, we explained the chronotope concept in general
terms, reviewed some different approaches on this concept and mentioned about Demir
Ozlii’s life, his works and his storytelling.

In the first section of the work that is named “ ‘THE CITY’ AS A CHRONOTOPE IN
DEMIR OZLU’S STORIES AND NARRATIVES”, four cities are specified which hold
the characteristics of a chronotope in Ozlii’s stories and narratives, with reference to the
idea that approves cities as chronotopes. In this context, the emotion and values owned by
Beyoglu, Stockholm, Paris and Berlin in Ozlii’s stories and narratives are examined.

In the second section that is named “OTHER CHRONOTOPES IN DEMIR OZLU’S
STORIES AND NARRATIVES?”, the basic chronotopes determined by Bakhtin and the
other chronotopes which we determined are examined over Ozlii’s stories and narratives.
Among the basic chronotopes determined by Bakhtin, the ones which we detected in
Ozlii’s stories and narratives could be listed as encounter, road, castle, drawing room-
salon, rural landscape, public square and staircase chronotopes. The other chronotopes
which we determined that are in the similar context with castle and drawing room-salon
chronotopes are also added on those basic chronotopes. The places shining out with their
historicity are added on the context of castle chronotope and chilhood room-home
chronotope is added on the context of drawing room-salon chronotope.

Keywords: Demir Ozlii, Mikhail M. Bakhtin, chronotope, time, space.
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GIRIS

Mekan ve zaman, bir anlatiyr olusturan temel unsurlarin basinda gelir. Klasik
yaklagimda mekan ve zaman, anlatiya gerceklik kazandirma islevi saglarken; modern
edebiyat anlayigiyla birlikte mekan ve zaman unsurlarina dair yeni yaklasimlarla, anlatiya,
tam tersine, belirsizlik kazandirmak da miimkiin olmustur. Ayrica anlatinin diger
unsurlarimdan olan olay orgiisii ve sahis kadrosunun, zaman ve ozellikle de mekan
unsurlariyla birlikte yorumlanmasimin anlami agiga ¢ikarmadaki 6nemi goz ardi edilemez.
Bu bakimdan anlati unsurlarmnin birbirlerini tamamladigmi séylemek son derece
miimkiindiir. Ancak biz 6zel olarak mekan ve zaman kavramlari izerinde duracagimiz igin,
oncelikle mekan ve zaman unsurlarmi ele alarak aralarindaki bagi ortaya koymaya

calisacagiz.
Austin Warren ve René Wellek, Edebiyat Teorisi’nde,

Mekan cevredir ve cevreler, 6zellikle de ev icleri roman kahramanlarinin mecazi sekilde
yansitilmasi, anlatilmasi olarak goriilebilir. Bir insanin evi kendisini tamamlayan bir seydir.
Evi tasvir etmekle onu tasvir etmis olursunuz (2013: 259)

seklindeki ifadeyle, mekanm sahislar1 anlamlandirmak i¢in 6nemini agik¢a belirtmislerdir.
Mekanlar kisi tizerinde hem olumlu hem de olumsuz bir etki yaratabilir. Yazar bu yiizden
kisilerin ruh halini betimlerken, mekan tasvirlerinden de faydalanabilir. Ornegin,
“yurtsuzluk”, “evsizlik”, “strgiinlik” ve “yabancilik” gibi olumsuz c¢agrisim yapan
kavramlar, arzu edilen mekana olan uzakligin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan, bu yiizden

mekan unsuru ile dogrudan iliskilendirebilecek psikolojik durumlardir.

Edebi anlatida mekanin birden c¢ok islevi vardir. Mehmet Tekin, mekanin en 6nemli
dort islevini “a) olaylarin cereyan ettigi cevreyi tanitmak, b) roman kahramanlarini
cizmek, ¢) toplumu yansitmak, d) atmosfer yaratmak” (2015: 143) olarak smiflandirmustir.
Ozellikle modern anlatilarda karsimiza ¢ikan, mekanin belirsiz ya da karmasik oldugu
durumlarda bile belirsiz bir mekanin varligindan s6z edilir; “Mekdn, tabiri caizse, romanin

ayaginin yere basmasini saglar” (Tekin, 2015: 144).



Yazar, yukarida alintiladigimiz, mekanin dort islevinden sadece bir tanesinden
yararlanabilecegi gibi birkagindan da ayni anda yararlanabilir. Bu yiizden edebiyat
aragtirmacist bakigini anlatidaki mekan(lar)a yonelttiginde, mekanin potansiyel tiim
islevlerini g6z oniinde bulundurmalidir. Mekan hakkinda Warren ve Wellek, “Mekdin
insani bir arzunun disa vurulmasi olabilir. Mekdan bir tabiat ortamiysa ortamin tasviri o
arzunun bir yansimas: olabilir. I¢ diinyayt inceleyen (Isvigreli filozof ve yazar) Henry
Frederic Amiel/ ‘Manzara bir ruh hdlidir’ der” (2013: 259) ifadesiyle, mekan tasvirinin
hem okur hem de edebiyat arastirmacisi agisindan Onemine vurgu yapmislardir. Bu
vurguda, insan merkezli mekanmn kabuliinii gérmekteyiz; bu yaklagim 19. yiizyilda

realistler tarafindan gelistirilmis bir estetik anlayisidir:

Onlar (realistler) 19. yiizyilda gelisen bilimsel anlayisin da destegiyle, ¢evreye farkli bir

gozle bakarlar ve romanda anlatilan olaylarin gegtigi ‘fiziki ¢evre’ye biiyiik dnem verirler.

Realistlerin fiziki ¢evreye dnem verislerinin temelinde yatan gercek, fiziki ¢evreyi hakkiyle

yansitmaktan ¢ok, bireysel ve toplumsal seriiveni, gevreye bagli olarak ve ¢evrenin etkisiyle

degisen bireyi anlatmaktir. Ciinkii onlar, insanin ancak fiziki g¢evreyle birlikte
tamimlanabilecegine inamiyorlardi. Asil hedef ‘birey’i anlatmaktir; ¢evre bu agidan bir

aragtir(...) (Tekin, 2015: 149).

Her donemde edebiyat sanatina olan yaklasim nasil degistiyse, mekan unsuruna
yonelik yaklasim da benzer sekilde degismistir. Nitekim zaman kavrami hakkinda da
durum farkli degildir. Tanimlanmasi olduk¢a zor bir kavram olan zaman, mekan gibi
anlatinin temel unsurlarindan biridir. Tarihsel siirecte zamani anlama ve anlamlandirma
cabasi hi¢ son bulmamistir. Fakat giinlimiize yaklasirken, Einstein zamani fiziki temel

iizerinden; Bergson ise metafizik temel iizerinden diislinerek iki Onemli yaklagim

gelistirmiglerdir.

Her anlatida olay mutlaka belirli ya da belirsiz bir zaman dilimi i¢inde gerceklesir.
Bu hususu Ismail Tunali séyle ifade eder: “Anlati, ister geleneksel, ister modern olsun,
zamana tabidir ve olugs siirecini zamana bagli olarak idrak eder. Oyledir; clinkii, sanat
eseri ‘zamani’ bir varliktir ve sanat eseri, mutlaka ‘belli bir zaman béliimii icinde
yaratilir” (2014: 63). Ger¢ek zaman, anlatilarn kendi yazmsal gergekligi iginde
alimlandig1 i¢in zamanin akis1 ve pargalanigi, yazarin tasarrufuna kalmis bir durumdur.
Modern anlatilarda yazar, kronolojik zaman anlayigini yikarak, zaman ile tiirli oyunlar

oynar ve anlati daha dinamik ve karmagsik héle gelir. Mekan gibi zamana yOnelik



yaklagimlarin da degismesi, yeni duygu degerlerinin ac¢iga ¢ikmasina firsat verir. Fakat
onemle vurgulamak gerekir ki mekan ve zamana ayr1 ayr1 bakmak yerine ikisine bir arada
bakmak ve bir biitiin olarak ele almak, bize yeni anlam katmanlarinin varligmi
gosterecektir. Bu baglamda Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikas: isimli eserinde su

ifadeleri kullanir:

Gecgmisin tiyatrosu olan hafizamizin dekoru, kisileri baskin rollerinde tutar. Insan bazen

kendini zaman i¢inde tanidigim sanir, oysa tamdigmi sandigi sey varligin, gecip gitmek

istemeyen varhigin, gecmiste bile yitik zamanin pesine diigse, orada da zamanin akigini

‘durdurmak’ isteyen varligin istikrar buldugu mekanlara saplanip kalmasidir yalnizca.

Mekan, peteklerinin binlerce gbziinde, zamani sikistirilmig olarak tutar. Mekan buna yarar

(Bachelard, 2014: 39).

Boylelikle Bachelard’in mekdnin peteklerine sitkismis zaman ifadesi, bize zaman ve
mekan unsurlarmin i¢ ige ge¢mis, ayirt edilemez yapisini tarif eder. Zaman her daim
anlatidaki mekan ve mekanimn igindeki esyada kendisini gosterir. Bu hususu Ayse Demir,

Mekan, zamanin akigin1 durdurmanin yani sira ona bir derinlik de kazandirmaktadir. Zaman

nesnenin igerisinde bir derinlige sahiptir. Ciinkii esya an1 degil siiregleri igine alir. Boylece

mekanin ve esyanin i¢inde zapt edilmis zaman dilimlerinden s6z etmek miimkiindiir (2011:
279)

seklinde ifade ederek, Bachelard’in zamani “sikistirmak” ifadesiyle, zaman ve mekan
birlikteligine dair kastettigi seyi ac¢iklamistir. Iste bu zaman ve mekanm i¢ ice ge¢mis
durumu, bu ¢alismaya baslarken bizim i¢in yol agic1 bir fikir olmus ve ¢alismamizin teorik
cergevesini olusturmak tizere Rus edebiyat teorisyeni Mihail M. Bahtin (1895-1975)’e

yonelmemizi saglamistir.

Kurgunun iki temel 6gesi olan zaman ve mekan kavramlariin girift yapisini1 Mihail
M. Bahtin kronotop (kronos: zaman, topos: yer) kavramiyla agiklamaktadwr. Bahtin,
“Romanda Zaman ve Kronotop Bicimlerine Iliskin Sonu¢ Niteliginde Kalanlar” isimli
makalesinde “Edebiyatta sanatsal olarak ifade edilen zamansal ve uzamsal iligkilerin i¢kin
baglantililigina kronotop (harfiyen anlamiyla, “zaman-uzam”) adimi verecegiz” (2014:
296) ifadesiyle, zaman ve mekan (uzam) arasindaki ayrilamaz organik bagi vurgular.
Kronotop kavramma iligkin olarak Sibel Irzik, Karnavaldan Romana’nin 6nséziindeki
“Kronotop, zamanla mekdn arasinda c¢esitli toplumsal deneyimler araciligiyla farkl
bigimlerde kurulan i¢sel baglarin edebiyattaki 6zgiil goriiniimlerinin adidir” (Bahtin,
2014; 29) seklindeki ifadesiyle, kronotoplarin kisisel ve duygusal deneyimlerimizdeki
yerine dikkat ceker. Duygular elbette ki evrenseldir, fakat bu duygu degerlerinin hangi



kronotoplar araciligiyla ve nasil ortaya c¢ikacagr insandan insana degiskenlik
gosterebilmektedir. Bir biitiiniin kurucu iki pargasi olarak gosterilen mekan ve zamanin

ayrilamazligin1 Bahtin soyle ifade eder:

Edebi bir yapitin fiili bir gerceklikle iligkili sanatsal biitiinligli, zaman-uzamiyla tanimlanir.

Bu nedenle, bir yapittaki zaman-uzam sanatsal zaman-uzamin biitiiniinden yalnizca soyut

analiz diizeyinde yalitilabilecek bir degerlendirme boyutu icerir. Edebiyatta ve bizzat sanatta,

zamansal ve uzamsal belirlenimler birbirinden ayrilamaz ve daima duygularin ve degerlerin
izini tagir. Elbette, soyut diisiince, zaman ve uzamui ayr1 kendilikler olarak kavrayip onlara
ilistirilen duygular ve degerlerden ayr1 seyler olarak algilayabilir. Ama (elbette diisiince
iceren ama soyut diisiince igermeyen) canli sanatsal algilama boylesi ayrimlar yapmaz ve bu
tir bir pargalamaya miisamaha gostermez. Zaman-uzami eksiksiz biitiinliglinde ve
tamliginda kavrar. Sanat ve edebiyat, ¢esitli derece ve kapsamlarda zaman-uzamsal

degerlerle doludur. Sanatsal yapitin her motifi, ayr1 ayri her yonii deger tagir (Bahtin, 2014:

296).

Bahtin’in de ifade ettigi gibi, bir edebi eserde zaman ve mekan unsurlarmni ayri
olarak ele almak elbette miimkiindiir. Nitekim zaman ve mekan ayr1 olarak
diisiiniildiigiinde bu iki unsurun da ayr1 ayr ifade ettigi anlamlar elbette s6z konusudur.
Fakat bu iki unsuru ayri olarak diisiinmek, aralarinda bulunan bagi ve birlikte
olusturduklar1 biitiinii gozden ka¢irmamiza sebep olabilir. Matematikte de kullanilan bu
terim (zaman-uzam), Bahtin tarafindan gelistirilerek edebiyat elestirisi i¢in kullanilmaya
baslanmistir. Kronotop kavrami hakkinda Bahtin, “Bizim a¢imizdan tasidigi 6nemse, uzam
ve (uzamin dordiincii boyutu olarak) zamamin birbirinden ayrilamazligint ifade ediyor
olmast” (2014: 296) seklinde belirttigi lizere edebiyat elestirisinde zaman ve mekani bir
biitlin olarak diisiinmenin énemine vurgu yapmaktadir. Ayse Demir, kronotop kavramiyla
birlikte zaman ve mekan unsurlarinin bir arada diisiiniilme hususunu su sekilde ifade eder:

Aslinda biri soyut biri somut olan iki unsurun birbirine karistirilmasi ilk bakista miimkiin

degilmis gibi goziikebilmektedir. Ciinkii her ikisinin de boyutu, konumu tamamen farklidir.

Ancak her ikisinin de yasam i¢in temel olusturmasi bunlarin siirekli bir arada

degerlendirilmesi ve incelenmesi bu karistirilmaya yol agmistir. Bunun yaninda canlilarin ya

da nesnelerin var olmalarmin uzay ve zamanda bir yer kaplamalar1 geregine dayanmasi her

iki kavramin bir biitiinlik meydana getirdigi izlenimini de kuvvetlendirmektedir (Demir,
2011: 287).

Zamanm kronotoplar sayesinde gorsellestirilmesi, ayn1 zamanda mekanin da zaman
tarafindan anlamlandirilmasi, zaman ve mekan birlikteligine iliskin deneyimlerdeki duygu
ve degerlerin aciga ¢ikmasini saglamaktadir. Zaman: akis iginde gésteren gostergeleri
okuma becerisi, zamanin kendini mekanda agiga vurdugu gostergeleri, en Onemlisi

mekandaki kisa ya da uzun siireli degisimleri fark etmekle ve okumakla miimkiin



olmaktadir. Bu durumu daha somut ve klasik bir 6rnekle anlatmamiz gerekirse, bir ev
esyasinin zaman igerisinde eskiyip yipranmasi, tozlanmasi, mekdn ve esyadan gecgen
zamant somut bir sekilde bizlere gosterir. Boyle diislindiigiimiizde, zaman ve mekan
unsurlarinin tam ortasinda var olan insan ve doga en biiyiikk ve en dnemli iki kronotop
olarak Karsimiza ¢ikmaktadir. Insan zaman gectikce ihtiyarlar, ¢ehresi degisir, saclari
beyazlar; doga zaman igerisinde dort mevsimi yasar, ¢icekler acar, yapraklar dokiiliir. Bu

hususta Bahtin soyle bir agiklamaya yonelir:

Zaman kendisini her seyden Once dogada agiga vurur: giines ve yildizlarin devinimlerinde,
horozlarin Gtiislerinde, yilin donemlerinin duyusal ve gorsel gostergelerinde. Biitiin bunlar
insan yasaminda, varolusunda ve etkinliginde (¢aligma) kendilerine karsilik gelen vechelere
ayrilmaz bigimde baglidir — farkli ig yogunluklarmin dongilisel zamani. Agaglarin, besi
hayvanlarinin biiyiimesi ve insanlarin yaglari daha uzun dénemlerin goriiniir gostergeleridir
(Bahtin, 2016: 32).
Goriildiigi lizere yeni zaman ve mekan duygusu, edebi imgeye yeni ve 6zsel bir
bakis acis1 kazandirir; mekan bir dekor olmaktan ¢ikarak canli ve gergek¢i bir durus
kazanir. Kronotoplarin edebiyat a¢isindan 6nemi hususunda Bahtin, “En belirgin olan sey,

anlati acisindan tasidiklar: anlamdir” ifadesini kullanir ve ekler:

Romanin temel anlatisal olaylarim 6rgiitleyen merkezdir bu zaman-uzamlar. Zaman-uzam,
anlat1 diiglimlerinin baglandig1 ve birlestigi yerdir. Anlatiyr bi¢imlendiren anlamin bu
zaman-uzamlara ait oldugu, higbir ¢ekince ilave edilmeksizin sdylenebilir (Bahtin, 2014:

303).

Sadece roman degil, anlatma esasma dayanan tiim metinler i¢in de ayni zaman-
mekan birlikteligini diisiinmemiz miimkiindiir. Kronotoplar, anlatidaki olaylarin somut
hale gelebilmesi i¢in gerekli zemini hazirlar; zaman ve zamanin etkileri adeta ete kemige
biiriiniir. Anlatinin soyut O6geleri boylelikle somutlasarak imgeleri daha goriiniir hale
getirir; asil anlatilmak ya da gosterilmek istenen seyler kronotoplar araciligiyla yansitilir.
Bu husus kronotoplarin temsil etme agisindan da tasidigi oneme vurgu yapmaktadir.
Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikasi’nda zaman ve mekanm birbirleri i¢in tasidiklari
onem konusunda Bahtin’in diislincelerine benzer diisiinceler sergilemistir. Bachelard,
zamanin ancak bir mekadnda ve mekan sayesinde somutlasabilecegi hususunu su sekilde
ifade etmistir:

Miadi dolmus siireler yeniden yasanmaz. Bu siireleri ancak diisiinebiliriz, soyut, her tiirlii

derinlikten yoksun bir zaman ¢izgisi {istiinde diigiinebiliriz ancak. Gegirilen uzun giinler
sonunda somutlagsmig gilizelim siire fosillerini mekan sayesinde, mekan iginde buluruz.



Bilingdis1 orada gecirir giiniinii. Amnilar hareketsizdir; mekansallastirildiklar1 6lgiide
saglamlasirlar (Bachelard, 2014: 39).

Bahtin’e gore Goethe’de goriniirliik olaganiistii derecede Onemlidir, bu ylizden
Bahtin, kronotop kavramini Goethe’nin eserleri ilizerinden diisiinerek 6rneklendirmeler
yapmustir. Goethe’nin her tiirlii kavranu titizlikle gorsellestirmesi, Bahtin’e gére mekanda
zamani gormesine ve gorsellestirebilmesine de zemin saglar. Goethe hakkinda, “Dogadaki
zamanin tiim gortiniir igaretleyici ve gostergelerine duyarli keskin gozleri vardi” (2016:
38) seklinde belirttigi tizere Bahtin, aslinda Goethe ilizerinden “gdren goz”iin edebiyat
acisindan onemine vurgu yapmaktadir. Goren goz, tarihsel zamanin goriiniir hareketlerini
aragtirtp gortir. Bahtin, Goethe’nin eserlerinde tespit ettigi zamant gérsellestirme

bi¢imlerinin temel hatlarini ¢alismasinda su sekilde siralamigtir:

Bu gorsellestirmenin temel hatlari: zamanin (ge¢misle simdinin) kaynasmasi, zamanin
mekinda tiim bitinligi ve acikhigiyla goriinmesi, bir olayin zamammnin o olayin
gerceklestigi biricik mekandan ayrilmazligi, zamanin goriiniir ve 6zsel baglantisi (simdi ve
geemis), zamanin (gegmisin simdi’de ve simdi’nin kendisi) yaratici ve etkin dogasi, zamana
dalan ve onu mekanla, farkli zamanlar1 da birbirleriyle birlestiren zorunluluk ve, son olarak,
gelecegin yerellesmis zamani kaplayan zorunluluk dolayisiyla igerilmesi, Goethe’nin
imgelerinde zamanin biitiinligiinii taglandirir (Bahtin, 2016: 50).
Bahtin’in Goethe tizerinden tespit ettigi zamani gorsellestirme bi¢imlerinin evrensel
oldugu diisiincesinden hareketle sadece Goethe ile ilintili diistinmeyip, calismamizda
Bahtin’in bu yaklagimlarindan, Demir Ozlii'niin c¢alisma kapsamimiza alacagimiz

metinlerini ¢6ziimlerken de yararlanacagiz.

Bahtin tarafindan belirlenen belli basli kronotoplar olmakla birlikte, kendisinin de
belirttigi tizere bu Kkronotoplarin sayismi arttirmak ve yeni kronotoplar tespit etmek
miimkiindiir. Bahtin’in  belirttigi kronotoplara ge¢meden &nce bu kronotoplari
birbirlerinden ayr1 diisiinmemek gerektigini vurgulamak gerekir:

Zaman-uzamlar karsilikli olarak kapsayicidir; bir arada var olur, ice ice gecebilir,

birbirlerinin yerini alabilir ya da birbirlerine ters diigebilirler; birbirleriyle ¢elisir, catigir ya
da kendilerini daha da karmasik etkilesimler i¢inde bulabilirler (2014: 306).

Kronotoplarin bu 06zelligi bir yazar ve sdire 6zgli yeni ve farkli kronotoplar
bulmamizin Oniinde olusabilecek bir engeli bastan yok eder. Ayrica i¢ ice gegmis
kronotoplar, iki ya da daha fazla kronotopu ayni anda diislinerek, yaratict imgeyi daha
kapsamli bir sekilde aydmlatabilmemizin 6niinii agmaktadir. Bahtin’in en temel ve en

vaygin olarak niteledigi kronotoplar sunlardir: karsilasma, yol, sato, misafir odalart ve



salon, tasra kasabast ve esik kronotopu. Bahtin bu kronotoplarla ilgili olarak alt
kronotoplar da belirlemistir. Esik kronotopu ile ilgili olarak “merdiven, on hol ve koridor
kronotoplart kadar bu uzamlart acik havaya tasiyan sokak ve meydan kronotoplari”m

ornek gostererek i¢ ige gecmis, baglantili kronotoplar hakkinda fikir vermistir (Bahtin,
2014: 302).

Bizim bu calismadaki temel amacimiz 50 Kusagi Oykiiciiliigii'niin 6nde gelen
isimlerinden Demir Ozlii’'niin (9 Eyliil 1935) oncelikli olarak 6ykii ve anlatilarindan yola
¢ikarak; ayn1 zamanda giinliik, mektup, gezi yazis1 ve diiz yazi tiiriindeki eserlerinden de
yararlanarak Demir Ozlii’'niin metinlerinde Bahtin’in kronotop kavrammi incelemek ve
ortaya koymak olacaktir. Ozlii’niin roman tiiriindeki eserlerini calismamizin disinda
birakacagiz. Ciinkii bu calismada Ozellikle 6ykii tliriinde kronotop kavramini ortaya
¢ikarmayr amagliyoruz. Ozlii’niin anlatilar,, dykiileriyle birlikte diisiiniilmeye oldukg¢a
miisait oldugu ve bu iki tiirdeki metinler benzer temalar etrafinda sekillendigi icin anlati

tiirlinii calismamizin diginda birakmayacagiz.

Demir Ozlii hakkinda yapilan dnceki tez ¢alismalarina baktigimizda ii¢ yiiksek lisans
teziyle karsilasiyoruz. ilki, ibrahim Turan Dasdemir tarafindan 2006 yilinda tamamlanan
“Demir Ozlii’niin Hikayeciligi” baslikh tezdir. Bu tezde Ozlii’niin hayati, eserleri ve
hikayelerindeki teknik yapi unsurlar1 ve temalar incelenmistir. Ikincisi, Ayse Oykii Is
tarafindan 2007 yilinda tamamlanan “Ferit Edgii ve Demir Ozlii’niin Hikayelerinde
Varolusgu Oznellik” baslikli tezdir. Bu tezde Is, oncelikle Batr’daki ve Tiirkiye’deki
varolusguluk {izerinden bir degerlendirme yapmis, ¢aligmasmin son bolimiinde ise Ferit
Edgii ve Demir Ozlii’niin hikayelerindeki varolusculuk diisiincesini/temasimi incelemistir.
Ucgiinciisii ise 2014 yilinda Mubhittin Yasar Ozer tarafindan tamamlanan “Demir Ozlii’niin
Romanlar1 Uzerine Bir Inceleme” baslikli tezdir. Bu tezde Ozer, Ozlii’niin romanlarimni

teknik yap1 unsurlar1 ve tema bakimindan incelemistir.

Daha 6nce kronotop kavramiyla ilgili ¢aligmalarm pek az olmasi, 6zellikle de Demir
Ozlii'niin dykiiciiliigiinde kronotop kavramma hi¢ deginilmemis olmas1 bu c¢aligmaya
yonelmemizi saglayan oncelikli sebeplerdir. Oncelikle bir “kent yazar1” olarak
niteleyebilecegimiz Demir Ozli’niin metinlerinde yogun bir sekilde odaklanilan
kent/mekan unsurunun, zaman unsuru ile olan birlikteligini diislinerek nitelikli bir sekilde

okunmasi, umuyoruz ki yeni bir anlamlandirmanin kapisini aralayacaktur.



Demir Ozlii’niin Hayat1 ve OyKkiiciiliigii

Anne ve babasinin devlet memuru olmasi sebebiyle ¢ocuklugunu farkli kentlerde
geciren Demir Ozlii, ilkokulu Odemis Istiklal Ilkokulu’nda, ortaokulu izmir Karsiyaka
Ortaokulu’nda ve liseyi yatili olarak Kabatas Erkek Lisesi’nde okumustur. Kendisi de
hayatinin liseye kadar olan donemini su sekilde anlatmaktadir:

Ben 1935 yilinda Vefa’da dogdum. Unlii bozacinin éniinden, yirmi metre kadar Sehzadebas1

yoniine dogru yiriirseniz, bir ¢tkmaz sokak vardur, orada, simdi yikilmis olan bir tahta evde.

1940 yilina kadar istanbul’da kaldim. Sonra annemle Burdur’a gittik. Ardindan Hasan Ali

Yiicel’in egitim politikasina hayranlik duyan ailemle Simav’a, Izmir’in ilgesi —eski Rum

kenti— Odemis’e. Istanbul’a yeniden doniip de Kabatas Lisesi’ne yatili olarak yazildigimda,
o {inlii 1950 y1l1 yaklasiyordu (Ozlii, 1991: 85).

Demir Ozlii’niin onyedi yasimda bir lise grencisiyken devam ettigi Fransizca
kursunda yazar Ferit Edgl ile tanigsmasi, hayat boyu silirecek dostlugun baslangici
olmustur. Okumaya ve yazmaya ilgi duyan bu iki geng¢ birbirlerini edebi anlamda
beslerken, Ozlii 1954 yilinda ilk edebi iiriinlerini vermeye baslar. i1k kez dénemin Déniim
dergisinde bir yazisi, Tiirk Dili dergisinde bir siiri yayimlanir. 1958 yilinda ilk 6ykii kitabi
Bunalti* yayimlanir. 1959 yilinda Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’nden mezun olur;
1960-64 yillar1 arasinda Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi Hukuk Felsefesi ve
Metodoloji Kiirsiisii’'nde asistanlik yapar; siyasi sebeplerden otiirii ayrilmak zorunda kalir.
Yazarm ilk genclik yillar1 Beyoglu ve ¢evresinde gecer. 1961-62 yillar1 arasinda Fransa
bursuyla Paris’e gider, Sorbonne Universitesi’nde bir y1l egitim alir. 1971 yilinda bir siire
tutuklu kalir. 1979 yilinda -12 Eyliil Darbesi’nden yaklasik on ay 6nce- donemin siyasi
kosullarndan endise ederek ailesiyle birlikte, karisinin memleketi Isveg’e gider. 10 Eyliil
1985°te yapilan “yurda dén” ¢agrisina uymadigi icin vatandasliktan ¢ikarilir®. Bu nedenle,
goniillii siirgiin, zorunlu siirgiin haline gelir ve Aralik 1989°a kadar Tiirkiye’ye donemez.
Stockholm’de kaldig1 siire boyunca Avrupa’nin pek ¢ok kentini gezme firsati bulmus ve
gezi yazilar1 kaleme almistir. Ozellikle Istanbul Beyoglu, Stockholm, Amsterdam, Berlin
ve Paris gibi belli bash kentler, Ozlii'niin eserlerine ilham kaynagi olmustur. Yazar,

giinlimiizde hayatini Stockholm’de siirdiirmektedir.

! 1. baski: Ahmet Halit Kitabevi, 1958. Oykii kitabmda en eski tarihli 6ykii 1954 yilinda yazilan
“Tiyatro”dur.

2 “Bu ¢agriya karst higbir sey yapmayacaktim. Ciinkii ne hukuksaldi, ne de uygar. Sanki bir toplama
kampinin hoparlériinden yapiliyordu” (Ozlii, 2001: 136).
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Uretken bir yazar olan Demir Ozlii’niin 6ykii, roman ve anlat1 basta olmak iizere
bircok edebi tiirde eseri vardir. Yaziya adanmis bir hayat:1 daha somut bir sekilde
gosterebilmek adma eserlerini kategorik ve kronolojik bir sekilde aktarmak uygun

olacaktir:

Oykii: Bunalti (1958), Soluma (1963), Boguntulu Sokaklar (1966), Oteki Giinler
Gibi Bir Giin (1974), Ask ve Poster (1980), Stockholm Ovykiileri (1988), Istanbul Biiyiisii
(segme Oykiiler, 1994), Gegen Yaz Kentte Kizlar (2001), Sapka, Deniz Kiyist ve Yiiz (segme
dykiiler, 2003), Kendi Evine Varamamak - Diis Oykiileri (2011), Siirgiin Kiiciik Bulutlar®
(toplu dykiiler, 2012).

Roman: Bir Uzun Sonbahar (1976), Bir Kiiciik Burjuvanin Genglik Yillar:t (1979),
Bir Yaz Mevsimi Romans: (1990), Tatli Bir Eylil (1995), Ithaka’ya Yolculuk (1996),
Amerika 1954 (2004), Dalgalar (2006).

Anlaty. Bir Beyoglu Diisii (1985), Berlin’'de Sanri (1987), Kanallar (1991), Bir
Beyoglu Diisii / Berlin’de Sanri / Kanallar (toplu anlatilar, 2011), Oniinde Bos Bir Uzam
(2012), Iste Senin Hayatin (2015).

Diger Kkitaplar: Siirgiinde On Yil (ani, 1990), Berlin Giincesi (giince, 1991), Ne
Mutlu Ulysses Gibi (seyahat yazilari, 1991), Siyasi Yazilar (1993), Borges'in Kaplanlart
(vazilar, 1997), Balkur'da Aksam Yemegi (diizyazi siirler ve bir Oyki, 1997), Paris
Giincesi (gince, 1999), Samuel Beckett’in Terzisi (2003), Kentler Kadinlar Yazarlar
(2003), Kanal Kentlerinde (giince, 2010), Paris Giinleri (yasanti, 2017), Ozyurdunda
Yabanci Olmak (Demir Ozlii-Ferit Edgii mektuplasmalari, 2017).

Eserlerinden Soluma, 1964 yilinda TDK Oykii Odiilii'nii; Stockholm Oykiileri,
1989°da Sait Faik Hikdye Armagani’ni, Bir Yaz Mevsimi Romansi, 1990°da Orhan Kemal
Roman Armagani’nt: Ithaka’ya Yolculuk, 1997°de Diinya Kitap Dergisi Oykii Onur
Odiilii’nii: Amerika 1954 ise 2004’te Sedat Simavi Edebiyat Odiilii’nii kazanmustir.

Demir Ozlii’niin poetikasini daha iyi inceleyebilmek adina dykiiciiliigiinii {ic dSneme

ayirmak miimkiindiir. Ik genglik yillarmin iiriinleri olan Bunalt: (1958) ve Soluma (1964)

® Tez ¢alismamizda Demir Ozli’niin tiim Sykiilerini incelerken bu kitabi temel aldik. Siirgiin Kiiciik Bulutlar
yazarm bugiine dek yayimladigi tiim miistakil 6ykii kitaplarini icermektedir ve yazar hayatta oldugu icin
kitap yazarin bilgisi ve kontrolii dahilindedir. Oykii kitaplarnin miistakil baskilar1 bulunamamakta ve tiim
Oykiileri tek bir kitapta toplandigi icin artik basilmamaktadir.
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kitaplarini igine alan, varolusgu ve nihilist izleklerin yogun bir sekilde kullanildigi doneme,
Ozlii'niin ilk donem oykiiciiliigii diyebiliriz. Yabancilasma, hiclik, bunalim, cinsellik,
tedirginlik, bosluk gibi izlekler, 50 Kusagi’nin diger yazarlarinda oldugu gibi, Demir
Ozlii’niin ilk dénem dykiilerinde de dne ¢ikar. Varoluscu felsefeye 6zel bir ilgi duyan bu
kusak igindeki Ozlii’niin ilk 6ykii kitabi Bunalt:’nm ismi, Jean-Paul Sartre’m (1905-1980)
Bulanti: (1938) isimli romanina bir gondermedir. Nitekim1986 yilinda Bunalti’nin yeni
baskisina yazdigi sonsozde, kendisi de ilk donem Oykiileri hakkinda soyle bir
degerlendirmede bulunur:
Yirmi yas g¢evresinde yazilmis metinlerdir bunlar. Ferit Edgii ile basladigimiz yazma
ugrasmin (o, belki de, benden de once) ilk iiriinlerinden bazi pargalar... Kisa parcalarda
imgeler, insanin iizerine bastirmak istiyor, uzun parcalarda da diisiinceler bogmak istiyor
yazint. Kuskusuz genclik, dahasi ilk gen¢lik metinleridir bunlar. Ama sunu sdylemekten

kendimi alamayacagim: ‘Bunaltr’ adini tagiyan son uzunca metni, bugiin de yazabilirdim
yeniden (Ozli, 2012: 631).

[Ik dénem Oykiilerinde kentli yalniz birey, kent ile gekismeli bir iliski halindedir ve
kentteki yerini aramakta, hayattaki amacini sorgulamaktadir. Oykii kahramanlar1 ben-
merkezlidir ve tim oykiiler ben-anlatici diliyle yazilmistir. Ben-anlatici, genel olarak
Beyoglu ve gevresindeki yasami deneyimler, fakat kent izlenimleri, yazarin sonraki
donemlerine kiyasla daha belirsiz ve imgeseldir; Soluma’da Paris’in yansimalari
gorilmeye baslanmissa da, Ozli’de “kent yazar” bilinci heniiz tam anlamyla
belirginlesmemistir. Birey, i¢inde bulundugu toplum ile uzlasmaya ¢alisirken, bir yandan
da kendi igindeki buhranlarla miicadele etmektedir. Varoluscu izlekler ve imgeler
(yalnizlik, anlamsizlik, bagsizlik, yabancilagsma, melankoli vb.) yazarin anlat1 diline yogun
bir sekilde sizmistir. Ozlii’niin kendi hayatinda ve anlat1 diinyasinda geliserek i¢sellesen bu
izlekler, Oykiilerindeki mekdn ve kente bakismi ve deneyimini de etkilemektedir.
Anlaticinin dis diinyaya bakismi, i¢c diinyas1 sekillendirmektedir. Oykiilerinden birkag
ornek alint1 ile bunu somutlastirmak miimkiindiir:

Yasamak anlamsizdir. Sevgiyle, iyilikle, bir sey olacak diye bekleyerek, titizlenerek,

kotiilikten korkarak biiyiittiigim umutlarimin bir anda yikildigini, bu kaginct goriisiim.

Biliyorum artik, anlamsizliga basimizi vura vura yasayacagimizi. Ciinkii ne oldugumuzu

bilmiyoruz? Nigin varolduk? Durmadan, dinlenmeden bu anlamsizligi yasasin diye mi?
Nigin beni buna mahkéim ettiler (Ozlii, 2012: 627).

Biiylik camlarin gerisinde olii dogay1 goriiyorum. Ugaklar inip kalkiyor, yiiriiyor. Oturanlar
sessiz. Bir sey beklermis gibi. Beni iyice disarida mi birakmislar diye diisiindiim. Birbirlerine
iyi, saglam baglarla baglanmislar da ben disarda m1 kalmisim. Mutluluklarina baktim; gene
de giizel goriiniislii. Bu diisiinceler beni kandirmadi. Hepsi disarda, bir basina. Habersiz. Bir
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zaman i¢in aldanmaya hazir. Ah, insanoglu i¢in yalnizliktan baska bir sey yoktur (Ozli,
2012: 577).

Ozlii’niin ikinci donem oykiiciiliigiiniin Boguntulu Sokaklar (1966), Oteki Giinler
Gibi Bir Giin (1974) ve Ask ve Poster (1980) kitaplarindan olustugunu soyleyebiliriz.
Yazarm iiciincii oykii kitab1 Boguntulu Sokaklar, “Paris I¢in Hikayeler” ve “Boguntulu
Sokaklar” olarak iki béliime ayrilmaktadir. Bu donemi, Ozlii’niin dykiiciiliik seriiveninin
olgunluga ulastigit donem olarak kabul edebiliriz. Yazarin fikri ve edebi anlamda
olgunlasmasy, ilk genglik yillarinm bittigi bu déneme tekabiil eder. Ik déneme kiyasla, bu
ic Oykii kitabinda kent izlegi ve kente dair imgeler yogunluk kazanmigtir. Kent imgesi ve
mekan duygusunun yazarda zamanla icsellestigi fark edilmektedir. Bu yiizden Ozlii’ye
betimleyiciliginin 6ne ¢iktig1 bir “kentli yazar” demek uygun olabilir. Kentin ruhunu
eserlerine yansitmakta, birey-toplum diyalektigini g6z Oniinde bulundurarak, yasadigi
kentlerdeki entelektiiel ortamlar1 anlatmaktadir. Ozlii’niin bir sene Paris’te yasadiktan ve
boylelikle yeni bir kenti deneyimledikten sonra kent bilincinin gelismesi, kente dair, kentte
gecen Oykiiler kaleme almasi elbette tesadiif degildir. Ozlii, edebiyat seriiveninde kendi
yasamindan beslenen bir yazardir, bu yiizden hayatindaki degisim ve doniisiimler,
kirilmalar oldugu gibi edebiyatina yansimustir. Denebilir ki kendi hayatini edebiyat
estetigine doniistiiren yazarlardan bir tanesidir. Bunun yaninda ‘“anlatici yazar”
diyebilecegimiz bir dil kullanan Ozlii’niin dykii ve anlatilaridaki anlatic1, yazara doniisiir;
bu yiizden kurmaca nerede bitiyor ve gergeklik nerede basliyor bu hususu kestirmek
oldukga giictiir. Bu sebeplerden dolayr c¢alismamiz boyunca Ozlii’niin d6ykii ve
anlatilarindaki anlaticiya yazar/anlatict* kavramuini kullanmayi uygun gérmekteyiz; Ozlii
tarafindan yazar ve anlatici arasindaki duvar asindirilmistir. Ben-anlaticinin dilinin yaninda
iislubuna sen-anlatic1 dilini de ilave eden Ozlii, sen-anlatic1 dilinin Tiirk Edebiyati’ndaki
basarili érneklerini vermistir. Bahsettigimiz ikinci donem &ykiiciiliigiinde Ozlii, Paris ve
Beyoglu c¢evresinde gegen Oykiilerinde, i¢ mekan ve dis mekan betimlemelerine agirlik
vermeye baslamistir. Kentin sokaklarinda gezinen, etrafini izleyen, gozlemleyen ve ayni
zamanda diisiinen birey-anlatici, adeta bir fldneur rolii iistlenmektedir. Demir Ozlii,
yasadig1 ve gezdigi kentlerden beslenen ve bunu edebiyatina aktaran bir yazar oldugu igin,

Tiirk Edebiyati’nin sayili flaneurlerinden biri oldugunu séylemek miimkiindiir.

* Demir Ozlii’niin biitiin dykiilerinde yazar/anlatici erkektir. Bu yiizden dykiileri incelerken, yazar/anlaticinin
cinsiyetini 6zellikle belirtmeyecegiz.
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Bu hususta Demir Ozlii’niin kent algismni1 ve edebiyatindaki kent vurgusunu daha iyi
anlamlandirabilmek i¢in flaneur kavramina da kisaca deginmek gerekir. Walter
Benjamin’in (1892-1940) Pasajlar’inda (2019), Flaneur kelimesinin anlamint Ahmet
Cemal ekledigi dipnotta soyle ifade eder: “Flaneur: Fransizcada ‘avare gezinen’ anlamini
tasiyan sozciik, Benjamin’de bir temel kavram niteligindedir ve yaya dolasirken, ayni
zamanda ¢evre izlenimleriyle diisiince iireten kigi anlaminda kullamilmistir” (S. 92).
Benjamin, flaneur’ii Baudelaire ile drneklendirirken; biz de bu kavrami Demir Ozlii ile
orneklendirebiliriz. Benjamin, “Flaneur, heniiz gerek biiyiik kentin, gerekse burjuva
smifinin esigindedir. Heniiz bunlardan herhangi birine yenik diismiis degildir. Hi¢cbirine
verlesmis degildir. Fldneur, siginagim kitlede arar” (2019: 98) ifadesiyle “yabanci bir
yerli” diyebilecegimiz insan tipini anlatir. Ozlii’niin dykiilerinde yazar-anlaticinin siirekli
kentlerde-caddelerde dolasmasi, kamusal alanlarda ve dis mekanlarda bir anlat1 yaratmanin
pesine diismesi, Benjamin’in fldneur’iin caddeyi ev olarak benimsedigi (2019: 131) ve
kalabalig1 ¢ekici buldugu (2019: 154) diisiincelerine paralel gériinmektedir. Benjamin’e
gore sokaklarda basibos dolasiyor olmanin salt goriinenden ziyade daha 6nemli bir arka
plan1 vardir. Fldneur biiylik bir gdzlemcidir ve ¢evresinde olup bitenlere karsi keskin bir
duyarhlik gelistirmistir: “Fldneur iin tembelligi, salt goriiniistedir. Bu tembelligin ardinda,

su¢luyu gozden kagirmayan bir gozlemcinin uyanikligi gizlidir” (Benjamin, 2019: 135).

Ozlii’niin ¢evresinde gordiigii somut kamusal uzamlari, kente dair ayrintilari ve
cesitli kent unsurlarini Oykiilerinde titizlikle anlatmaya koyulmasiyla birlikte fldneur
kavramina, ¢evresini once tanima ve anlamlandirma, sonra tanitma niteligi yiiklenmistir.
Ciinkii Ozlii, neredeyse anlattig1 her kenti icerden kavramaya calisir, kent unsurlarini
tarihiyle birlikte titizlikle betimleme yoluna gider. Oykiilerinden birka¢ drnek vererek

somutlagtiralim:

Uzun, biraz meyilli bir sokak, kimsesiz, golgeli. Yiiridiigim sokaga dikey bircok sokak
aciliyordu, soldan ikincisine saptim, biiyiik, ama tasit gecmeyen bir kilise-onii alanina
aciliyordu. Durgun havada agaclar hareketsizdi. Agach kilise alani. Sagda, arada bir
geldigim, kiiglik bir kuliip vardi. Sonra, sol kaldirimdan, biiylik parkin, {izerinden agaglarin
sarkt1§1 parmakliklar1 boyunca yiiriidiim (Ozlii, 2012: 422).

1520°deyse fiyakali, siislii yelkenlilerin sigindig1 bir liman burasi. Venedikli graviiriin
ortasinda yer alan biiylik sato burada da —graviiriin sol {ist kdsesinde— goriiniiyor. Biitiin
kiyty1 ise, aralarim surlarm kavusturdugu bir yigin kule gevreliyor: Ustii centikli, kiilahl
kuleler; kulelerden ¢ok, daha biiyiik, incecik direkli, yelkenlerini toplayip direklere baglamis

® Yazarin bu tutumu calismamizin ¢ikis noktasini olusturdugu icin, tezimizin birinci bdlimiinde bu hususa
daha kapsamli bir sekilde deginecegiz.
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gemiler gozl aliyor, kiirekleri yelpaze gibi a¢ilmis ya da kalyonun iizerine oturdugu dalga,
ayri, kivrim kivrim gizgilerle belirtilmig. Surlarin arasinda evler, kuleler, agacglar, dikili
taslarla, cevresi 1ss1z tapmaklar var (Ozlii, 2012: 396).

Ulu Cami, Selguklu tarzi bir camiydi. Giizeldi, taglarinin rengi agik kahverengi gibiydi.
Onun ¢evresinde, kentten taginan memurlarin esyalar1 satilirdi. Kdylerden gelen Kiirt
gengleri, orada, is¢i arayanlar1 beklerlerdi. Ama ne bigim ig¢ilik? Ufacik bir atolye bile yoktu
kentte. Oralarda, biraz asagilarda ¢ok giizel bir Kiirt kadin1 gérdiim uzun boylu, sarigin, uzun
sachydi, alabildigine giizeldi; drtiinmiiyordu, iki Kiirt erkekle konusuyordu (Ozlii, 2012:
363).

Ozlii'niin  dykiilerinde, yukarida almtiladigimiz  gibi sayisiz pasaj bulmak
miimkiindiir; Flaneur’de baskin ége, bakinmanin verdigi zevktir (Benjamin: 2019). Yazar,
yabancist oldugu kentlerde bile tarihsel zamanin gostergelerini izlemekte ve Oykiilerinde
bunlara yer vermektedir. Ikinci donem oykiiciiliigii olarak siniflandirdigimiz ii¢ kitapta yer
alan ¢ogu Oykiiniin isimleri dahi kentlere ve kent unsurlarina gonderme yapmaktadir: Alan,
Kaldirimlarda, Kiralin Gegtigi Kapi, Bos Alanlar, Boguntulu Sokaklar, Sokaklarda Bir
Avlu, Yerebatan, Otedeki Ulke, Kule, Acikta Kalan Kilise, Biiyiik Bir Otelde Ask, Alp Oteli
gibi. Kimi zaman belirsiz bir kent ve iilkeden bahsedilse de, 6zellikle Ask ve Poster isimli
kitabinda Napoli, Marsilya, Paris, Kopenhag gibi ¢esitli Avrupa kentlerinde gegen dykiiler
mevcuttur ve Oykiilere bu kentlerin isimleri verilmistic. Bu baglamda Demir Ozlii
Oykiilerinde kentlerin adeta Oykii kahramani oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ciinkii
Ozlii’niin metinlerinde kentler bir dekor olmaktan ziyade kanli canli, yasayan birer varlik
gibi gorlinmektedirler. Nitekim bu hususta Giiven Turan da “Roman Kentler” isimli
yazisinda, “Modernistlerle birlikte ‘roman kentler’ de ¢ikmistir ortaya. Bu romanlarda
kent (bir metafor olusunu géz ardr etmeyelim) o romanin bir kisisi, dahast bas kisisidir”
(1996: 216) seklindeki ifadesiyle, modernizmle birlikte kentlerin, edebi eserlerde

kahraman, hatta ana kahraman olarak yer alabileceginin 6niiniin agildigin1 belirtir.

Ozlii’niin 6ykii ve anlatilarindaki yazar/anlatici ile kent arasmda karsihkli bir iliski
s0z konusudur; birbirlerini sekillendirirler. Yazar/anlatici, biiyiik kentleri kesfetmeye cikar;
kentler de yazar/anlaticinm giinliik eylemlerini ve ruh halini sekillendirir. Ozlii niin birgok
oykii ve anlatis1 yalnizca kentin deneyimlenmesi ve kent unsurlarinin betimlenmesinden
meydana gelir, dolayisiyla bu metinlerde kent metnin baskisisi vasfin1 kazanir. Bu

fikrimizi ¢alismamizin birinci boliimiinde daha detayl bir sekilde ele alacagiz.

Demir Ozlii’niin iiciincii dénem oOykiiciiliigli, Stockholm Opykiileri’nin (1988)
yazildigr olgunluk donemine tekabiil eder. 1980’den sonra, bu Oykiilerin hem

stirgiindeyken yazilmis olmasi, hem de yogun bir sekilde siirgilinlik temasmin islenmis
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olmasindan dolay1 yazar i¢in yeni bir dénemdir. Ozlii’niin vatandashktan g¢ikarilma
meselesi, kendi yurdundan siirgiin bir sekilde yabancist oldugu bir kentte yasamaya
baslamasi, yazarm, yurtsuzluk, yabancilik, evsizlik, siirgiinliik gibi olumsuz izleklere
yonelmesine sebep olmustur. Stockholm’de yazilan bu Oykiilerin hepsi olmasa da ¢ogu
Stockholm kentindeki hayat1 ve yazarin bir yabanci olarak bu hayati nasil deneyimledigini
anlatir. Stockholm Oykiileri’nin bir diger onemli 6zelligi de uzakta kalinan kent olan
Beyoglu ve Beyoglu'nda gecen genglik doneminin siirekli ¢agrisimlar yoluyla
hatirlanmasidir. Yazar/anlatict cagrisimlar ve imgeler yoluyla cocukluk ve genclik
kentlerine doniis yapar. Bu durum Ozlii’niin 6ykii ve anlatilarinda parcalanan zaman ve
mekan ile kentler aras1 gegise imkan saglar. Parcalanan zaman ve mekan, metinlerdeki
kronotop gercekligiyle Ortilistiigli i¢in bu konuya c¢alismamizin ilk boliimiinde daha

kapsaml bir sekilde deginmeyi amagliyoruz.

Ikinci donem ve iigiincii donem arasmdaki ayrim siirgiinlik durumunda kendisini
gosterir. Oysa diger dykii kitaplarinda oldugu gibi, Stockholm Oykiileri’nde de kent imgesi
ve betimlemeleri ayni yogunlukta bulunmaktadir. Bahsettigimiz kent betimlemeleri
hakkinda Omer Ayhan, Kitap-lik Dergisi’nde, Demir Ozlii hakkinda kaleme aldig:

yazisinda,

[O]zli’de, kentin mimari Ozellikleri ve mekan, alternatif betimlemeler olarak c¢ikar
karsimiza. Yine Fransa’da u¢ veren Yeni Romancilart animsatir bu yaklasimlar. Ana arterler,
kenar mahalleler, kuliipler, kahveler, randevuevleri Ozlii’niin huzursuz ve arastirici
karakterlerinin kendilerini tanima, anlama ve giderek bir ifade bicimini kurma ¢aligmasinda
itici gligttir (2011: 14).

seklindeki ifadesiyle, kent, mekan ve tarihi yap1 tasvirlerinin Ozlii’niin dykiilerindeki
islevine dikkat cekmektedir. Boylelikle Ozlii’niin metinlerindeki mevcut kent vurgusundan
yola ¢ikarak, Ozliiniin kentlerinin birer kronotop olarak ele almmasm teklif ediyoruz.
Ciinkii kent, zaman ve mekanm bir arada diisiinmek i¢in oldukga elverisli bir kronotop
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim her kentin farkli zaman-uzami olabilecegi gibi, bu
zaman-uzamlar bireyler tarafindan farkli sekillerde ve farkli duygu degerleriyle birlikte
algilanmaya son derece miisaittirler. Biz bu galismada 6ncelikle Ozlii’niin dykii ve anlat1
tiriindeki eserlerini dikkate alacagiz. Fikirlerimizi daha iyi belirginlestirmek adina ayni

zamanda gezi yazisi, glinliik, mektup ve deneme tiiriindeki eserlerinden de faydalanacagiz.

Bu baglamda birinci boliimdeki temel amacimiz, Demir Ozlii’niin metinlerindeki

kentlerin (zaman-uzamlarin), yazar/anlatict tarafindan nasil algilandigi ve nasil
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deneyimlendigini ortaya koymak olacaktir. Bu kentlerde kronotop degeri ararken, 6ncelikli
hedefimiz Ozlii’niin dykii ve anlatilarindaki kentlerin yazar/anlatici i¢in ifade ettigi duygu
degerlerini a¢iga ¢ikarmak olacaktir. Kentlerin yazar/anlaticida meydana getirdigi duygu
ve degerlerin ¢oziimlenmesi, Ozlii’niin bahsettigi kentlerin sahip oldugu kronotopik

ozelligi ortaya koyacaktir.

Calismamizin  ikinci bolimiinde ise Bahtin’in se¢me yazilarmin derlendigi
Karnavaldan Romana isimli kitapta yer alan “Romanda Zaman ve Kronotop Bi¢imlerine
Iliskin Sonu¢ Niteliginde Kalanlar” isimli yazisinda bahsettigi ve agikladigi temel
kronotoplari, Ozlii’niin metinleri iizerinden inceleyecegiz. Bahtin, kronotoplar hususunda
bu kronotoplarin sayisinin arttirilabilecegini ve birbirleriyle i¢ ige diisiiniilebilecegini
belirttigi i¢cin ¢alismamizin ikinci bolimiinde kendi belirledigimiz kronotoplara da yer

verecegiz. Boylelikle bu ¢aligmada biitiinliikli bir inceleme yapmay1 hedefliyoruz.
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BiRINCi BOLUM

1. DEMIR OZLU’NUN OYKU VE ANLATILARINDA KRONOTOP
OLARAK “KENT?”

“Kentler tizerinden yiizerek gecgtim.”

Demir Ozlii, Fatih deki Ev

Kent ve insan arasinda bitip tiikenmeyecek karsilikli bir iligki s6z konusudur. Yaygin
bir deyisle kent insani, insan da yasadigi kenti bicimlendirir. Birey, hayatini siirdiirdigt
yahut ziyaret ettigi kente birtakim olumlu-olumsuz duygu ve degerler atfeder. Kent-insan
iligkisinde “kentin davetkarligina” dikkat ceken Ahmet Oktay,

Aydinlik bulvarlar1 ve isiltili vitrinleriyle oldugu kadar karanlik arka sokaklar1 ve

gecekondulariyla, likks gece kuliipleriyle oldugu kadar koltuk meyhaneleriyle, sakin

pastaneleriyle oldugu kadar giiriiltiilii birahaneleriyle de insanlari durmadan bir seylere davet
eder kent (Oktay, 2002: 10).

seklindeki ifadelerinde nitelikli bir kent panoramasi ¢izmektedir. Dikkat edilirse Oktay,
ozellikle de kentin ve kent unsurlarinin, insan eylemleri {izerindeki belirleyiciligi ve
yonlendiriciligi hakkinda vurgu yapmaktadir. Kent, edebi anlatilarda salt bir mekana, bir
dekora isaret edebilecegi gibi kurmacanin ana kahramanlarindan biri de olabilir. Edebiyatta
mekanlarm islevinden s6z ederken konu kente geldiginde, kentleri ¢cogu zaman bir ana
mekan olarak ele alinmas1 s6z konusu olmaktadir. Ciinkii ev, okul, hastane, cadde, sokak,
meydan, kahve, restoran gibi 6zel ve kamusal mekanlari i¢inde barmndiran, kapsamli bir
mekan olarak karsimiza g¢ikar kent. Ahmet Oktay, “evierin genel uzami kenttir” (2002:
163) seklindeki ifadesiyle bahsettigimiz ana mekan kavramma dair benzer bir fikir 6ne

sirmektedir.

Demir Ozlii’niin yasamdykiisiinde g¢ocuklugunda ebeveynlerinin tayinleriyle,
seyahatlerle ve son olarak “siirgiin” olma haliyle cesitli kentlerde yasadigimi ve bu kentleri
derinlikli bir sekilde deneyimledigini gdrmekteyiz. Farkli kentlerdeki yapilar, kentli
insanin hayat tarzi, kentlerin tarihi ve disaridan bir goz olarak yazar/anlaticnin durumu

Ozlii’niin eserleri i¢in verimli bir kaynak olagelmistir. Berlin’deyken yazdig1 giinliigiinde

16



“En korkung gelecek imgesi: gidecek yer kalmamasi” (2010: 9) ifadesini kullanan
Ozlii’niin 6ykii ve anlatilarindaki kentler baglam belirleyicidir; kent yasammin detaylari,
kent unsurlar1 ve kent imgeleri, zaman kavramiyla birlikte diistiniildiigiinde bizlere yeni bir
diisinme tarzinin imkanmi saglamaktadir. Bahtin, belirledigi belli bagli kronotoplari
aciklarken, bu kronotoplarin sayisinin arttirilmasmin miimkiin oldugunu ifade eder:
Tek bir yapitin sinirlar1 iginde ve tek bir yazarin tiim edebi tiriinleri kapsaminda, s6z konusu
yapita veya yazara 6zgl bir takim farkli zaman-uzamlar ve bu zaman uzamlar arasinda da
karmasik etkilesimler bulundugunu fark edebiliriz; ayrica, bu zaman-uzamlardan birinin

digerlerini kusatmasi veya digerlerine baskin ¢ikmasi da yaygin bir durumdur (Bahtin, 2014:
306).

Bahtin’in  kronotoplar konusunda smnirlama koymamasi, Ozlii’niin dykii ve
anlatilarinda, ana mekan olarak kabul ettigimiz kentleri ve kentlerin tarihsel ve bireysel
zaman ile harmanlanmasi, bizi kentlerin kronotop olarak ele alinip incelenmesi fikrine

yOneltmistir.

Demir Ozlii’niin 6ykiilerinde adi1 gecen ve ana mekan islevi gdren pek ¢ok kent ve
semt ad1 vardir: Izmir (Karsiyaka, Odemis), Kiitahya (Simav), Mus, Istanbul (Vefa, Fatih,
Beyoglu, Galata), Paris, Berlin (Charlottenburg, Wannsee), Stockholm, Prag, Amsterdam,
St. Petersburg, New York, Napoli, Marsilya, Kopenhag, Bologna... gibi, dykiilerinde pek
cok, irili ufakli kent ve semt ismine rastlamak miimkiindiir. Ozlii’niin anlati, giinliik, gezi
yazisi, deneme ve roman gibi diger edebi tiirlerdeki eserlerine baktigimizda bu liste bir
hayli kabarik olarak karsimiza ¢ikacaktir. Ozellikle yazarin Ne Mutlu Ulysses Gibi... isimli
kitabinda kent gezgini bilinciyle yazilmis, kentleri tarihsel siirecleri igerisinde ele alan ve
kentlerin sosyal mekanlarmi (kahve ve restoranlarini) degerlendirdigi, ilgi ¢ekici yazilari
mevcuttur. Ayrica yazarin Paris’te kalirken yazdigi giinlik Paris Giinleri; Berlin ve
Amsterdam’da kalirken yazdigi Kanal Kentlerinde isimli giinliigii, kent ve yazar iligkisi

bakimindan 6nemli veriler sunmaktadir.

Ozlii kendi sozleriyle de bir kent ve kentli bilincine sahip oldugunu, bu sekilde
anlatilarin1 ortaya koydugunu dile getirmektedir. Irmak Zileli ile yaptigi bir soyleside,
yazdig1 dykiilerde kentin 6nemine dair sorulan soruya verdigi yanit bu agidan dnemlidir:

Kent yazartyim. 20’li yaslarimin basinda ¢ok Balzac okumusumdur. Insanlar kentleri

yaratarak uygarliga adim atmuslardir. Yasadig1 kent insani bigimler. Iste boyle. Uygarlik —

cesitli diizeyleriyle— ancak kentlerde ortaya cikar. Toplumsal 6zgiirliik kentlerde ortaya ¢ikar
(Ozlii, 2012).
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Demir Ozlii’niin dykiilerinde ve anlatilarinda pek ¢ok kent ismi gérmemize ragmen,
bu kentlerin hepsi Oykiilerde ayni yogunlukta ve islevde kendilerine yer bulmamistir.
Kronotop olarak dikkate alabilecegimiz, zaman-uzam birlikteligi hakkinda bize verimli bir
alan saglayabilecek belli basli birkag kent vardir. Bunlar1 Beyoglu (Istanbul), Stockholm,
Paris ve Berlin olarak tespit ettik.

Kentlerde kronotop degeri ararken, oncelikli hedefimizin Ozlii’niin 6ykii ve
anlatilarindaki kentlerin yazar/anlatici igin ifade ettigi duygu degerlerini agiga ¢ikarmak
oldugunu giriste belirtmistik. Bu baglamda Ozlii'niin eserlerinde kentlerin nasil
anlatildigim1  ve yazar/anlatict i¢in kentlerin ifade ettigi duygu degerlerini
degerlendirecegiz. Bir kenti kronotop olarak ele alirken, Bahtin’in sdyledigi gibi birlikte
diisiiniilebilecek birden fazla kronotopu goz dniine alacagiz. Ornegin “Beyoglu (Istanbul)
kronotopu” igerisinde Bahtin’in belirledigi temel kronotoplar1 (6rnegin sato kronotopu) ya

da kendi belirledigimiz diger kronotoplar1 da diisiinmek miimkiin olacaktir.

1.1. Varilamayan Ev: Beyoglu (Istanbul) Kronotopu

“Sanvyordun ki ge¢mis sana donecekti.”

Demir Oz, ];qte Senin Hayatin

Demir Ozlii’niin yasamdykiisiinde Beyoglu’nun yani Taksim Meydani, Tiinel Alani,
Galata ¢evresinin biiyilk bir onemi vardir. Yazarin ilk genglik yillarmi1 Beyoglu’nda
gecirmesinin izlerini, bireysel yasaminin ve deneyimlerinin iiriinii olan edebiyatinda agik¢a

gormek miimkiindiir.

Demir Ozlii’niin dykiilerinde, iki ayr1 dénemde, iki farkli Beyoglu’ndan sz etmek
miimkiindiir. Ilk donem, ilk genclik yillarmi gecirdigi ve Beyoglu hayatini deneyimledigi
“yasanan” Beyoglu’dur. Bu donem, yazarin Beyoglu'nda ikamet ettigi doneme denk diiser.
Beyoglu pastaneleri ve kahvelerindeki arkadas ortamlari, entelektiiel ¢evre, Beyoglu’nun
gece hayati, kuliipleri, tarihi mekanlar1 ve sokaklar1 gibi kente ait bir¢ok unsur titizlikle
oykii ve anlatilarda kendisine yer bulur. Yazar/anlatici bir fldneur edasiyla Beyoglu
sokaklarini1 adim adim gezmektedir; bir bakima onun dykiileri Beyoglu’ndaki ge¢mise dair

hayat1 anlayabilmek i¢in 6nemli birer kaynak olarak degerlendirilebilir.

Ikinci dénem, yazarin farkli yerlerde yasarken ¢agrisimlar ve anilarla hatirladigy,

genclik mekani olarak belleginde yer edinen, 6zellikle Stockholm siirgiinii ile birlikte

18



genglik hatiralarinin ve mekanlarinin yogun bir sekilde diisiiniiliip, hatirlandig1 “diislenen”
Beyoglu’dur. Bu donem yazarin olgunluk ¢agina denk diiser. Beyoglu'nu bir kronotop
olarak ele alacagimiz icin, zaman ve mekan (uzam) birlikteligi hakkinda bize
diislenen/hatirlanan Beyoglu, yani yazarm bu anlamda ikinci donemi daha fazla sey
sOyleyecektir. Beyoglu'nun gegirdigi tarihsel slire¢ ve yazar/anlaticinin biyografik tarihine
etkileri ikinci donemde daha iyi gozlemlenebilmektedir. Fakat ikinci donemi daha iyi

anlayabilmek i¢in, yasanan Beyoglu, yani birinci donem de géz ardi edilmemelidir.

Feridun Andag, Kitap-iik Dergisi’nde Demir Ozlii hakkinda yazdigi bir yazisinda
Beyoglu’nun Ozlii niin edebiyat seriivenindeki 6nemini su sekilde ifade eder:
Diislerin sanris1 ¢ekip alir onu i¢ine. Galata’da yasanan genglik donemine dair imgeler onu

gecisli zamanlara dondiiriir. Beyoglu kapanilan yerdir. Disleri, sanrilari, bekleyis ve
algilayislariyla gengliginin “anakara”sidir. Oradan ¢gikamaz da (2011: 9).

Andag’1n sdyledigi gibi gecisli zamanlar, Beyoglu’nun ve bu mekéana dair imgelerin
aciga cikardigi zaman unsurunu gosterir. Bir mekin olarak Oykiilerde Beyoglu’nun
diistiniilmesi ve/veya hatirlanmasi, panoramik bir tarihsel zaman yaratir. Yazar/anlatici
Beyoglu kronotopu ile kendisine ve kendi gengligine ait zamanlara adeta digsaridan bir
gozle bakmaktadir. Beyoglu uzamindan kopamama durumu, yazarin belleginde
Beyoglu’na dair imgelerin siirekli donmesine ve anlatisina sizmasima yol agar. Beyoglu,
yazar/anlaticinin kopamadigi genclik kentidir. Beyoglu’nun gegmisine dair imgeler ile
birlikte, yazarin olgunluk déneminde bu kopusun hiiznii, zamanin akigina dair bir sitem
olarak kendisini gosterir. Yasanmis zamanin ve ger¢ekligin temsili Beyoglu’dur;
yazar/anlaticinin bunu Stockholm’deki siirgiinliik zamanlarinda, Beyoglu’ndan ayr1 kaldig1
sire zarfinda daha 1iyi igsellestirdigi goriilmektedir. Bu ylizden aslinda Stockholm
kronotopu ile Beyoglu kronotopunu paralel olarak diisinmemiz yerinde olacaktir.
Stockholm kronotopunun kendi igerisinde tasidigi ayri duygu degerleri olmakla birlikte,

Beyoglu kronotopunun daha iyi anlagilmasina da imkan saglamaktadir.

“Ayr1 diismek” hem bir metafor hem de bir gerceklik olarak Ozlii’niin dykiilerinde
yer alir. Beyoglu kronotopu, gegirilen zamanin, biten gengligin, eski iyi ve kot giinlerin
birer temsilcisi olarak kendisini gosterir. Beyoglu zaman igerisinde, “varilmayan bir ev”
olarak neredeyse fetis mekan halini almistir. Mustafa Kurt, “Ozlii niin donmek ve ulasmak
istedigi Ithaka’st Istanbul’dur” (2011: 22) ifadesiyle, OzIlii’niin yazarlik seriiveninde

Istanbul kentinin nemine vurgu yapar. Bu kronotopu anlamli hile getiren, yazarm zaman
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icerisinde ayr1 diistiigii ve metaforik anlamda ulasamayacagi kente yiikledigi duygu
degerleridir. Zaman-uzam birlikteligi hakkinda Bahtin, bu iki kavramin (zaman ve uzam)
i¢ ice gecmisliginden s6z eder. Beyoglu kronotopunda da durum aynidir, fakat anliyoruz ki
zaman kavrami ige ige gectigi mekan kavramini durmadan beslemektedir. Bachelard
“Mekdn, peteklerinin binlerce goziinde, zamani sikistirllmis olarak tutar” ifadesinde bize
Beyoglu kronotopunun anlamlandirilmasi i¢in imkan verir. Bu benzetmeden yola ¢ikarak,
yazarm bireysel tarihi ve toplumsal tarih, Beyoglu peteklerinin arasmna sikigmis zamani
temsil ettigini s6ylemek miimkiin gériinmektedir. Bu mekana dair ¢agrisimlar, imgeler,
bellek gel-gitleri, yani zamana dair kirilmalar yazar/anlaticidaki Beyoglu’na dair

kronotopik duygu degerlerinin agiga ¢ikarilmasin saglar.

Ozlii’'niin Bir Beyoglu Diisii isimli anlatisinda, Beyoglu’nun yazar/anlaticidaki yeri

ve onemi ile ilgili su ifadeler dikkati ¢ceker:

Uyanan zihnimin i¢inde, ¢ok derinlerde kivranan bir ac1 vardi, nereden geldigini bilmedigim,
varligima yapisik bir sey. Diisiinmeye zorladigimda kendimi, uzun zamandir, eski, kararmig
yapilariyla, tozlu pencere camlariyla, ara sokaklariyla, sokaklari iizerinde yikanmis
camasirlarin riizgarda kurumaya birakildig1 yokuslariyla, demir kapilarinin 6niinde mermer
merdivenlerde oturan ihtiyar kadinlariyla, gezici balik saticilarinin ¢inlayan seslerini
duydugum biitiin bu Beyoglu’nun disina ¢ikmadigim anladim. Biitiin o biiyiik, gece vakti
151kl1, parlak cadde: Sinemalar, pastaneler, lokantalarla meyhaneler, vitrinlerinin isiklari
yanan bliylik magazalar; sonra da o anacaddeden asagiya inen ya da Mesrutiyet Caddesi’yle
birlesen Tepebasi Caddesi’ne acilan, ardindan Aynaligesme’ye, Dolapdere’ye,
Kasimpasa’ya, Ziba Sokagi’na inen sayisiz bakimsiz yol... Buydu yasadigim diinya benim
(Ozlii, 2016: 43).

Yazarin Beyoglu’'nda Bir Ogle Vakti isimli dykiisii tam olarak Beyoglu'ndaki eski
kozmopolit hayat1 anlatir. Beyoglu’na ait sokaklar, kahveler, restoranlar birer dekor
olmaktan oOte kanli canli birer Oykii kahramanlar1 gibi kendilerine yer edinirler.
Beyoglu’ndaki sosyal hayati igeriden bir goz olan yazar/anlaticinin sézleriyle 6greniriz. Bu
oykiide kronotopik deger, Beyoglu’nun tarihsel siirecine iligskin anlatilanlar ve hatirlananlar

ile ac1ga ¢cikmaktadir:

Bombos bir 6gle vakti. ise gitmese de olur. Kardesine ugrayabilir. Beyoglu’nda, Istiklal
Caddesi’nde, yeni yapilmis yiiksek bir yapinin ikinci katinda, genis bir isyerinde ¢alistyor o.
Yapmin ¢evresinde bir aciklik var. (...) Beyoglu'nun eski apartmanlari... Gri renkli Rum,
Italyan tarz1 yiizyillik yapilar. O yapilari tamyor. Birgogunun, geriye dogru uzanan sasilast
bir derinligi var. Arka yanlar1 yokusa dogru sarkmis. Eski bahgeler var orada. Yapilar,
bahgelerin {izerinde uzaniyor. Aralarinda dar sokaklar —Beyoglu’nun daracik yokuslari—
asagilara dogru iniyorlar. Eski Ceneviz sokaklar1 onlar. Yapilarin arka pencerelerinden,
kiiglik islemeli demir parmaklikli pencerelerinden, kiigiikk islemeli demir parmaklikli
balkonlardan deniz; bahgelerin {izerinden Bogaz’in bir bolimi ile Marmara Denizi
goriiniiyor (Ozlii, 2012: 314).
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Beyoglu’'nda Bir Ogle Vakti isimli dykiiden aldigimiz bu bélimde, Beyoglu’nun
oncelikle mimarisine ve mimarisinin 1s1¢inda tarihine dair bilgiler s6z konusudur. Bu
alinti, Bahtin’in bahsettigi tarihsel zamanin mekdandaki izlerini okuma becerisi hususuna
tipik bir 6rnek olusturmaktadir; eski yapilarin mimari 6zelliklerinden yazar/anlatici baktigi
yapinin tarihine dair ipuclar1 yakalamaktadir. Bahtin’in zamanin mekdnda tiim biitiinliigii
ve actkligiyla goriinmesi Ve zamanin goriiniir ve 6zsel baglantist (simdi ve ge¢mig) (Bahtin,
2016) olarak nitelendirdigi hususlar, yazar/anlaticnin Beyoglu yapilarina dikkat
cekmesiyle birlikte Ozlii niin 6ykiisiinde yer bulur. Tarihsel zamanin mekan ile kaynasma

hali, Ozlii’niin Beyoglu’nu anlattig1 hemen hemen her dykiisiinde mevcuttur.

Bahtin’in bahsettigi sato kronotopu tarihsel siiregle birlikte gecerliligini yitirmigse
de, sato kronotopunun tasidig1 degeri Ozlii niin anlattig1 tarihi Beyoglu binalarma atfetmek
miimkiindiir. Bahtin sato kronotopu hakkindaki “Sato, kelimenin dar anlamiyla tarihsel
olan bir zamanla, yani tarihsel ge¢misin zamaniyla doludur” (2014: 299) ifadesiyle bu
kronotopun tasidig1 tarihsel degere, yani zaman-mekan iliskisine vurgu yapar. Ulkemizdeki
mimaride ve Beyoglu'nda bir mekin olarak gsafoya rastlanmadigi igin, Ozlii’niin
oykiilerindeki eski kiliseler, Galata Kulesi, eski Rum evleri vb. yapilar sato kronotopu

vazifesi goriir; ¢ilinkii bu yapilar da kelimenin tam anlamiyla tarihsel zaman ile doludur.

Ozlii’niin Bir Beyoglu Diisii isimli anlatisinda, Galata’y1 sato kronotopu kapsaminda
diisiinebilmemize imkan saglayan ifadeler dikkatimizi geker. Ozlii, Galata'nin ge¢misi
icinde saklayan biitiinliigiine su sekilde atif yapar: “[Y]oksa sadece, bu eski Istanbul’da mi
boyle? Ceneviz, Yahudi, Levanten ruhlariyla dolu bu eski Galata’da, Beyoglu’'nda mi
islivor bu yasa? Yoksa ¢ok daha genel bir yasa mi bu?” (2016: 26). Beyoglu’nun eski ve
kozmopolit yapilari, sato kronotopunu edebi eserlerde, kendi mimarimiz {izerinden
okumamiz igin oldukga elverislidir. Beyoglu kronotopu ile sato kronotopunu
diisiinebilmemiz, Bahtin’in birden fazla kronotopu ayni anda diisiinebilecegimiz hususuna
yaptig1 gondermeyi destekler niteliktedir. Bir semt olarak Galata ve Galata Kulesi, yazara
tarihsel siireciyle birlikte ihtisamli bir yapi/mekén olarak goriiniir. Mekanda zamana/tarihe
dair izler gérmek ve tarihsel siire¢ igerisinde bu yapilar1 bozulmamighgiyla izleyebilmek
yazarda hayranlik uyandirir. Bu duyguyu insanlar ancak giinimiizdeki tarihi yapilarla, bir
bakima kronotop kavramimnin tam da igerigi ile ortiisecek sekilde algilanmaktadirlar. Bu

hususta, Demir Ozlii’niin Galata hakkindaki su ifadelerine dikkat cekmek gerekir:
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Sagilacak bir seydir, ama Galata’min giizelligini ve bence gizli ihtisamum 1953 yili
sonbaharinda fark ettim. Unkapani Kopriisii'nden Azapkapi’ya dogru diislinceli diislinceli
yiiriirken, birdenbire eski Galata’yl, kulesi, araya sikismig tapmaklari, eski ve yeni
yapilartyla goriiverdim. Bu goriintiiniin beni biiyiiledigini, onu higbir zaman unutmak
istemedigimi, unutmayacagimi diisiindiim ve bu goriiniisiin essiz oldugunda karar kildim.
Ancak bazi1 Akdeniz kentlerinde olabilirdi bu geriye dogru ¢ekilen, agik renk biiyiileyici
gbriiniis. Ama gene, dyle saniyordum ki, Istanbul’daki tekti (Ozlii, 1991: 88).

Beyoglu kronotopunun tasidigi bir bagska anlam da maziye duyulan 6zlem ve mazi
duygusu 15181nda kentin eski hali (ge¢cmis) ile yeni halinin (simdi) kiyaslanmasiyla ortaya
cikan olumsuz hissiyattir. Bu ¢ikarsamadan da anliyoruz mekanda, ge¢mis ve simdiki
zamanin birlikte diistiniilmesi baglaminda, olumsuz da olsa, ortaya ¢ikan bir duygu degeri
vardir. Selguk Orhan’m “Kent ve Kurmaca” isimli yazisinda belirttigi iizere “/k/entin
yikima ugramasi aslhinda kentle birlikte diizenlenen tiim iliskilerin yikilmast ya da
doniismesi anlamina gelebilmektedir” (2009: 80). Bu tam da Ozlii’niin yasadig1 kirilmaya
aciklik getirir. Ne Mutlu Ulysses Gibi... adli kurmaca olmayan kitabinda Ozlii, “Degisen
Istanbul” isimli uzun yazisnda gegmisten giiniimiize Istanbul’daki degisimleri
anlatmaktadir. Istanbul’un en eski tarihinden baslayarak, giiniimiize kadarki doniisiimlerini
amator bir tarih¢i bilinciyle anlatan yazar, gencligindeki ve olgunlugundaki Beyoglu’nu
karsilastirmali olarak, 6zellikle de Beyoglu mekanlar1 (kahveleri, pastaneleri, yeni yapilan
camiiler ve tarihi yapilar) {izerinden anlatr. Bu karsilastirmayr yaparken kendi
deneyimlerinden yola ¢ikarak eski Beyoglu yasamma ve kahve kiiltiiriine dair pek ¢ok
yararl bilgi sunar. Beyoglu’nun eski giizel giinlerine donmesinin ¢ok da zor olmadigini
belirten Ozlii, belediyecilik a¢isindan tavsiyelerde bulunur ve Beyoglu'nu tekrar bir kiiltiir

merkezi haline getirmenin miimkiin olabileceginden sz eder.

Ozlii’niin dykiilerinde de tipk1 yazarm kisisel tarihinde oldugu gibi yazar/anlaticinin,
olgunluk doneminde, genglik donemindeki Beyoglu’nu goremedigi ve yasayamadigi
anlagilir. Bu nedenle olsa gerek Beyoglu’nun eski haline dair animsamalar ¢ogunlukla
mekanlar iizerindendir. Votka isimli 6ykiide Beyoglu hakkinda su ifadeler kullanilir:

Degisiyor kent. Bircok yeni mahalle yapildi. Kalabaliklagiyor. Gengligimin gectigi yerler de

bir bir bozuldukca, gittikce daha cok yalnizlasiyorum bu kentte. Pastaneler oyuncakgi

diikkkani oldu, tramvaylar kalkti, her yer tanimadigim kara bir kalabalikla doldu. Sabahin

hafif serinliginde, bu bilyiik, eski dairede, pencerelerinden, giin boyunca, esis yoniinii
degistiren rlizgar1 alan bu evde, eski kentin i¢inde olmaktan mutluyum (Ozlii, 2012; 56).

Yukaridaki alintida agik¢a gorebildigimiz gibi yazar/anlatici tarafindan mekandaki
zamana bagli degisimler fark ediliyor ve bu anlaticida olumsuz bir duygu degeri

olusturuyor. Toplumsal doniisiim de mekanlarda kendisini gosterir ve kentsel doniisiim ile
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toplumsal doniisim karsilikli bir etki halindedir. Bu durum, Beyoglu kronotopundaki

zaman-mekan birlikteligine tipik bir 6rnek daha olusturur. Ayni imgeye ve duyusa, yazarin

Beyoglu’'nda Bir Ogle Vakti isimli 6ykiisiinde de rastlamak miimkiindiir:
Adam, yillarca 6ncesini, buradaki kiigiik gegitlerden birini diisiindii. Olivo Gegidi’ni. Orda,
sik sik misafir gittigi bir evi. Geng, kivircik saglt bir ressami. Birlikte yasadiklari, sonradan
yazar olan, uzunca boylu bir kadini. Evin sokaga dordiincii kattan bakan penceresini.
Yandaki, ikinci kat pencerelerinden birinin yakinina, evin salonuna yatirilmig bir Hiristiyan
kadin oOliistinii. Biitiin bu yorelerde, gecitlerde rastladigi, karalar —kara ¢oraplar1 da vardi—
giymis Hiristiyan kadinlarini. Kiigiik basamaklarla ¢ikilan sokak arasi kiliselerini. Biitiin bu
Olen, yipranan, can c¢ekisen Beyoglu’nu diigiindii. Giinegli havalarda, sikinti iginde,
apartmanin pencereleri 6niinde, bogucu yaz mevsimini gegirmek icin sedirde yatanlari, ara
sokaklarda pencerelerden yansiyan kadin yiizlerini, caddelerini gittikce sefillesen bir
kalabaligin doldurdugu giizelim Beyoglu’nu. Galatasaray’da, herhangi birine emanet

edilerek terk edilip gidilmis biiyiik eski evleri diisiindii. Onlar1 bir bir gezdigini hatirladi.
Sonra, gene, daha da agir bir imgeyi; eski Beyoglu’nu diisiindii (Ozlii, 2012: 319).

Bu alintida da goriildiigii iizere, yazar/anlatici Beyoglu’nu kamusal ve 6zel mekanlar1
ile 6zlimsemekte ve zaman unsurunun somut kamusal alanlar {izerinde yarattig1 degisimi
izlemektedir. Beyoglu’na dair imgeler; cadde ve sokaklar; bar, kahve, kuliip, restoran, ev,
kilise, otel gibi sayisinin gogaltilabilecegi bir¢ok kiigiik uzam toplamda, yazar/anlaticinin
hatrralarindaki biiyiik Beyoglu genel uzammi olusturmustur. Zaman unsuru, Beyoglu’nun
irili ufakli uzamlarinda kendisini agiga vurmaktadir; bu sayede Beyoglu kronotopu

miimkiin hale gelmektedir.

1.2. “Senin Olmayan Bir GoKkyiizii”: Stockholm Kronotopu

“Yirmi ii¢ yildir baskalarimin olan iilkelerde yasiyorum.”

Demir Ozlii, Kanal Kentlerinde

Demir Ozlii, 1979 yilinda gesitli sosyal ve siyasal nedenlerle ailesi ile birlikte, esinin
memleketi Stockholm’e gitmistir. Ozlii’niin gegici bir siire olarak diisiindiigii Stockholm
seriiveni, donemin siyasi kosullarindan 6tiirti bir zorunluluk haline doniisiir ve yazar
1989°a kadar iilkesine dénemez. Bu durum, Ozlii'niin hayatindaki belki de en biiyiik
kirilmalardan biri oldugu i¢in eserlerinde Stockholm’e ve Stockholm’deki hayat iizerinden

yarattig1 imgelere siklikla rastlamak miimkiindiir.

Oncelikle Demir Ozlii, Stockholm’de kendisini bir “yabanci” olarak duymaktadr.
Her ne kadar bu kentte yillarin1 gecirmis olsa da yurdundan, geng¢lik mekanlarindan,

ozellikle de Beyoglu ve g¢evresinden kopusunun hiiznii ve mazinin 6zlemi i¢inde oldugu
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aciktir. Stockholm, zorunlu misafirliginden otiirii Ozlii i¢in bir “siirgiin” kentidir ve
Stockholm giinlerinde hissettigi siirgiin olma durumunu 6zellikle dykiilerinde keskin bir

bicimde gormekteyiz. Feridun Andag bu husus hakkinda

Otede olmak, durmak, yasamak kuskusuz Ozlii’niin yazar algismi etkilemistir.
Yerinden edilmislikle gelen derin bir yurt/yer duygusu, 6tede durup diislenen bir
zamana dondiirmiistiir de onu (2011: 6)

seklindeki yorumlarda bulunur. Siirgiin olma durumu, 6zellikle Stockholm’de yasarken
yazdig1 Oykiilerin yabancilik, ait olamama, ayr1 diismek, 6z yurdundan koparilmak ve
yalmizlik gibi imgelerle dolup tasmasina neden olmustur. Bu yiizden Ozlii’niin
metinlerinde Stockholm, olumsuz bir zaman-uzam olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
hususta, Ozlii’niin, Amsterdam’da gececek sekilde kurguladigi Kanallar isimli
anlatisindaki ifadeleri 6rnek olarak gosterilebilir:
Hayir, bu kanallar kentine Paris’ten gelmemistim. Tersine beni oraya siiriikkleyen yol,
kuzeyden geliyordu. Kuzeyden, cansiz mankenlerle dolu bir iilkeden geldimdi. Yillarimi
gecirdigim o soguk iklimden. Olmayan gecelerden, olmayan giindiizlerden. Kuskusuz biiyiik
bir magazanin vitrinini dolduran 6zenle yapilmis cansiz mankenlerden olusan bir toplumda
yagsasaydim, daha insanca bir yasamum olabilirdi. Cosku yoktu. Ne iiziintiilerimi
derinlestirebildim orada, ne sevinglerimi gercekten duyabildim. Sadece duygularin kendi

tizerine katlanisi, agilan damarmn kendi akittigi kanin pihtilasmasiyla tikanmasi, siireksiz bir
stireklilikti yasadigim. Sessizligin igin bos siiriydi (Ozli, 2016: 178).

Ozlii burada, “kuzey” ifadesiyle, yasadigi kent Stockholm’ii kastetmektedir.
Goriildiigii iizere yazar, bu kuzey kentini hi¢bir agidan benimseyememistir. Duygular1
Stockholm uzaminda gercekei degildir, yasadiklar1 anlamsiz gelmektedir; bu kent yazarin
melankolisini tetiklemektedir. Ait olamama hissi, yabancilik hali bu boliimde net bir
sekilde ortaya ¢ikmustir. Yazarin, bulundugu kuzey kentini Beyoglu’ndaki canli hayatla ve

orada gecirdigi mutlu giinlerle kiyasladigini s6ylemek miimkiindiir.

Ozlii, Kendi Kusagimi Diisiiniiyorum isimli yazismda “Issizlasan Stockholm’de
dolasarak, kendi kusagimi diisiiniiyorum. Gercekten, biitiin koklerimle yabanci oldugum
bir iilkede ne igim var benim?” (Ozlii, 2014: 12) diye sormaktadir kendine. Stockholm’de
gecen Oykiilerde, yazar/anlaticinin kendisini bu kentte “yalniz” ve “yabanci” hissettigine
dair pek ¢ok ifade mevcuttur. Orada Olmak isimli dykiisinde “Kimseleri tanimadigin,
kimselerle konusmadigin bir yerdeydin” (Ozlii, 2012: 112); Aksamiizerleri Gidilen Bir Bar
isimli oykiisiinde “Yalnizsin bu kentte. Ne olursa olsun, kariniz da olsa, ¢ocugunuz da olsa
yalmzsimiz” (Ozlii, 2012: 29); Bellman Sokagi'nda isimli dykiisinde “Giinlerini nasil

gecicereksin, sana biisbiitiin yabanci gelen bu mahallede?” (Ozlii, 2012: 49); Diskotekte
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Bir Yazar isimli oykiisiinde “Yaz geldiginde, Iskandinavyalilar, beyaz yelkenlerini agip
gidecekler takimadalara dogru... Ben nereye gidecegim?” (Ozli, 2012: 79); Orada
Kalmak isimli 6ykiisiinde “Hicbir sey, senin i¢in hi¢bir sey yoktu burada” ve “Kimseleri
tammadigin, kimselerle konusamadigin bir yerdeydin” (Ozlii, 2012: 111-112) ifadeleri,
yazar/anlaticinin  kentte duydugu yalnizlik ve yabanciligi agik¢a gostermektedir.
Denilebilir ki, Stockholm uzami iginde insani-yazar/anlaticiyr yalnizlagtiran zamani

barindirmaktadir.

Ozlii’niin Iste Senin Hayatin isimli anlatisinda da benzer temalara rastlanir. “Yabanci
olmak”™ Oykiileriyle birlikte anlatilarinda da kendisini gosterir, Stockholm zaman-uzami
yazar/anlatict i¢in siirgiinliik ile esdeger durumdadir:

Bu gokyiiziiniin, bu kentte gecirdigin bunca yil sonra, artik senin de gokyliziin olmasi

gerekiyordu. Hayir, siirgiinde yasamis bilyiik bir sairin sdyledigi gibiydi: “Senin olmayan bir
gokyiizitydi bu” (Ozli, 2016: 64-65).

Stirgiinde On Y1l isimli, an tiirlindeki kitabinda, yurda donemedigi on yillik siire
zarfinda yasadiklarini, duygularmi ve siirglinlik durumu hakkindaki diistincelerini
anlatmigtir. Kendisini Stockholm kentine ait hissetmeyen ve bu durumun iizerinde
mutsuzluk yarattig1 yazar/anlatici, hayallerine ve diisiincelerine bir kagis zaman-uzami
olarak Beyoglu’ndaki genclik zamanlarin1 yerlestirir; Beyoglu artik hatirlanan mekdn
haline gelmistir. Yazarm 6zyurdundan ayr1 diismesi, Beyoglu kentini ve orada gecirdigi
zamanlar1 daha fazla i¢sellestirmesine neden olmus ve bu durum yapitlarina yansimistir.
Ozlii de icinde bulundugu durumun farkindadir, siirgiin yillarinda Stockholm’de yasar ve
yazarken, Beyoglu ve kendi gencligi hakkindaki imgelerin yogunlugunun sebebini sdyle
ifade eder:

Insan kendi yurdunda, kendi mahallesinde otururken de kuskusuz icinde birikimlerin

oldugunu, bir seylerin doldugunu duydugu donemler olur. Ama yurdundan uzakta bu

birikim, 6zlemin de agtig1 yeni bazi gozeneklere de doluyor. Insan gegmiste kalan yasamin,
hayal etme giicliyle yeniden canlandirmak istiyor (Ozlii, 2001: 118).

Yazar, Ne Mutlu Ulysses Gibi... isimli kitabinda yine ayni noktaya deginir.
Istanbul’dan ayr1 diisen yazarmn, bu kopusun hiiznii igerisinde kente duydugu derin baglilig1
nereye giderse gitsin duydugu anlasilmaktadir. Kendi hayatina dair bu ifadelerinden sonra,
yazarin eserlerindeki Beyoglu imgesinin fazlaligi, makil bir zemine oturmus olur

boylelikle:
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11 Aralik 1979°da ¢ok sevdigim insan Cavit Orhan Titengil’in dldiiriilmesinden sonra,
Istanbul’u —kenti, kentimi— terk ettim. 44 yasindaydim. Sonra, ancak 12 Arahk 1989°da
donebildim oraya, Istanbul’a. 54 yasma gelmistim artik. Beni, araliksiz on yil, kendi
kentimden uzak tutan nedenler vard.

“Bu sehir arkandan gelecektir.”

Ikide bir Kavafis’in Sehir siirindeki bu derin tiimceye takilmamiz bosuna degil. Bu biiyiik
sair yasamistt o duyguyu. Bir anlik bir duygu olarak da degil. Yillara yayilan bir duygu
olarak. “Bu kent ardin1 birakmayacak senin.” diye de ¢evirebiliriz belki bu dize pargasini.
Iste basta Stockholm olmak {izere, Avrupa’mn her yerinde yasadigim on yil boyunca da
Istanbul ardimi birakmadi benim (Ozlii, 1991: 91).

Nitekim Ozlii, Yeniden Yasamak isimli Sykiisiinde su ifadeleri kullanir; heniiz
bulundugu Stockholm kentine dair bir yasanmiglig1 ve dolayisiyla anlatacaklar1 olmayan
yazar/anlatici’nin zihnini ge¢misine ait Beyoglu’na ait imgeler kurcalamaktadir:

Hentiz bu kentte bir hayatin yok. Burada gecmisi diisiinebilirsin. Nasil bir seyse bu gegmis?

Asmalimescit’teki apartmanlarda Giingor’le gittiginiz bulusma evlerini hatirlayacak degilsin.

Karmakarigik seyler hatirlayacaksin: bir ugultu, kentin giizelliklerini érten bir karmasa. Bir
insanlik panayir1 (Ozlii, 2012: 208-209).

b

Ahmet Gogercin, “Roman, Kent ve ‘Degisme’” isimli yazisinda Michel Butor’un
Degisme isimli romanindaki kahraman hakkinda “Onun, yasadigi kent Paris’i
anlayabilmesi icin bir baska kentle karsilastirmast gerekir” (2009: 109) ifadesini kullanir;
bu alintidan bir ¢ikarsamaya vararak aymi seyi Demir Ozlii igin de diisiinebiliriz. Ozlii’niin
yasadig1 kent Istanbul’u daha iyi anlayabilmesi icin Stockholm’de yasamasi, bu iki kenti
ve bu iki kentteki hayatin1 karsilastirmasi gerekmistir. Bu hususta, Stockholm giinlerinin
yazarin otobiyografik bellegini aktif hale getirdigini sdylemek miimkiindiir; yabanci
kentteki ¢agrisimlar yazar/anlaticty1 cocukluk ve genglik mekanlarma gotiiriir, bu mekanlar

otobiyografik zaman ile doludur. Bu hususta, yazarm su ifadelerini aktarmak uygun

olacaktir, yazar, farkli kentlerdeyken Beyoglu’nun imgeleriyle kusatildiginin farkindadir:

Iste, ayr1 kaldigim on yil boyunca bu kent —istanbul- ardimi birakmadi benim. Ondan
kurtulmak istesem de, bosunaydi bu caba. Hayallerime, diislerime girdi. Islak sokaklarinda
dolastim. Riizgarlarin1 hissettim. Galata’nin goriiniisiinii, géziimiin 6niinde canlandirdim.
Kiiciik kiliselerine, sinagoglarina girdim. Camilerinin mimarisini 6zledim. Harap, karanlik
bir Istanbul diisii, ardindan, aydmlik bir Istanbul diisii... Oyle ki, benim i¢in zaman zaman,
artik sonsuz olarak yittigini sandigim bu kenti, eski giizelligiyle hayallerimde yeniden,
yaratmak da istedim. Okuduklarimin yarattigi olumsuz duygularla, hayir yeni istanbul’u
diisiinmiiyorum, ben hayallerden bir Istanbul yaratacagim diye diisiindiim, diye diisiindiim,
yazdim da bunu (Ozlii, 1991: 92).

Stockholm kenti bu yiizden yazar i¢in gegisli zamanlara agilan bir kap1 gibidir;
yazar/anlatict gecmis, gelecek ve simdiki zamani, mekan {izerinden siirekli
anlamlandirmaya ve muhasebe etmeye calisir. Kendi icerisinde Stockholm zaman-
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uzammimn tasidigi duygu degerleri oldugu icin Demir Ozlii 6zelinde bir Stockholm

kronotopu diisiinmeyi miimkiin gérmekteyiz.

Tim bu belirlemeler 1s13inda  Demir Ozlii’niin  dykiilerindeki ~ Stockholm
kronotopunun, Beyoglu kronotopunu da i¢inde barindirdigini sdylemek miimkiin olacaktir.
Stockholm kronotopu ve Beyoglu kronotopunun, Ozlii’niin Stockholm’de yazdig:
oykiilerinde (Stockholm Opykiileri, 1988) birbirlerini besledikleri goriilmektedir. Daha
onceden de wvurguladigimiz gibi Bahtin’e gore bir kronotop, bir diger kronotopu
kapsayabilmek ve besleyebilmektedir. Iki ya da daha fazla kronotopun i¢ ige
diistiniilebilmesi gozden kagabilecek bazi noktalarin, duygu degerlerinin agiga
¢ikarilmasmi saglamaktadir. Onceden bahsettigimiz gibi, Ozlii’niin Stockholm’e ait
zaman-uzamlar1 deneyimlerken, bellek gel-gitleri ile hatiralar ile Beyoglu zamanlarina
donmesi yahut Beyoglu’nun giincel durumunu diistinmesi bu iki kronotop arasinda bir
iliski oldugunu ortaya koymaktadir. Mustafa Kurt’a gore,

[Blireyin i¢inde yasadigi duygular ile ikilemleri zaman ve mekan diizleminde ifade etmesi,

yazarin da ¢ikis noktasi olarak kabul ettigi ‘hatirlama-betimleme’ iligskisinin agik bir
gostergesidir (2011: 22).

Bu ifade, Ozlii’niin Stockholm giinlerinde “hatirlama-betimleme” yoluyla Beyoglu
kronotopuna da imkan verdigi; yani yazar/anlaticinin duygularini zaman ve mekan
diizleminde, bize gore birlikteliginde, ortaya koyduguna yonelik fikrimizi
desteklemektedir. Ozlii, Yeniden Yasamak isimli &ykiisiinde zihnindeki Stockholm-
Beyoglu ikilemini su sozlerle ifade eder:

Simdi, ¢cok uzun yillar sonra, oraya yeniden dondiigii, orada yasamaya yeniden basladigini

diistindiigiin zaman da duyuyorsun bu sikintiy1. Ciinkii cok uzun yillar gecti. Her seyin iizeri

kiillendi ve dondiin oraya: o yari-bilincinde yatan kente. Simdi biitiin genclik yillarini
tilketmis olan o kentte diisiinliyorsun yeniden, terk ettigin siirgiin kentinde olmayi1. Burasi,

sonra orasi, sonra gene burasi. Hep ardi sira kosulan, tiikenmeyen, sanki ger¢ekligini
yitirmis, ugucu iki imge. .. ardinda kostugun buydu (Ozli, 2012: 209-210).

Yazar/anlaticinin bu ifadelerinde, zaman ve mekani ustalikla harmanladigint gérmek
miimkiindiir. Ozlii tarafindan, bir mekan olarak kent, zaman unsurundan ayri olarak
diistiniilmemektedir. Yazarin yine aym Oykiisiinden, Stockholm-Beyoglu-genclik
arasindaki gecisli zamanlara 6rnek olarak su ifadeleri de verebiliriz:

Simdi ona yabancilik ¢ektigin kente yeniden ayak bastigimi diigliyorsun. Kentin kenar

mahallelerindeki 1ssiz bir sokakta goriiyorsun kendini. Hayir, Kaptensgatan’da degil.

Bilmedigin uzak bir sokakta. Sokagin tas zemininin soguk oldugunu distiniiyorsun. Aslinda
icini Urperten o degil. Igini Urperten tanimis oldugun yalmzlik. O uzak yalmizlig
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istemiyorsun. Cok uzakta o. Cok soguk bir iklimde. Kis giinlerinin karanliginda. Sadece
bunlar da degil nedenleri. i¢inde bicimlenmis olan tuhaf bir ac1. Urperten o seni. Istemezsen
yeniden ayak basmayacaksin oraya. Buradaki algakgoniillii hayatin ardin1 birakmayacaksin.
Zaten alcakgoniillii bir hayattan baska bir sey gerekli degil sana. Yetisme yillarindan beri
oyle diisiindiin: Karagiimriik’te tahta bir ev. Kiigiik bir bahge. O yoreden arkadaslar (Ozlii,
2012: 212).

Bu hususta son olarak Ozlii’niin Orada Kalmak isimli dykiisiindeki benzer ifadeleri
aktarmak yerinde olabilir. Bu 6ykiide de yazar/anlatici, yabancisi oldugu kentte gengligine
ve genglik kenti Beyoglu’na ¢agrisimlar yoluyla donmektedir. Digsal yolculuk, Ozlii’niin
metinlerinde bir bakima i¢sel yolculuga doniisiir. Zaman-mekan unsuru bir kere daha
onemli rol oynamaktadir:

Bu kahveye, ilk defa ne zaman geldigini hatirliyor musun? Birkag yil olmadi m1 en azindan?

Kis mevsiminin bombos bir Pazar giinii. (Sokaklar islakti. Sanki bir cumartesi giinii,

Beyoglu’nda, kalabalikla birlikte sinemalara kosusturuyordunuz. Ama, burada yoktu 6yle bir
kalabalik. Yalmzdiniz) (Ozlii, 2012: 109).

Ozlii’niin dykiileri disinda, anlatilarinda da benzer bir duyusa rastlanir. Yazar/anlatic
Stockholm’deyken yine Beyoglu'na dair imgeler ve Beyoglu’'nda bulunan uzamlarin
hayaliyle kusatilmistir:

“Iste ne giizel diye” diye diisiiniiyorsun. Biitiin o {iniversitede okudugun dénemde, bir giin

gelip de Baltik Denizi’nde bir adada ¢ok defa haftalarca kalacagini, arkada biraktigin kenti,

Tarlabasi’m, Tepebasi’ni, Aynali Cesme’yi, Galatasaray’s, Hacopulos Geg¢idi'ni bunca
uzaktan hayal edecegini aklina getirebilir miydin? (Ozli, 2016: 37).

Ozlii, dykiilerinde Stockholm kentinde gecen zamani “uzun” ve “yavas” olarak
nitelendirmekte ve bu durumdan hosnut olmamaktadir. Ozellikle kis gecelerinin son
derece uzun ve kasvetli oldugundan bahsedilir. Bu anlamda Ozlii’niin bir mekan olarak
Stockholm’deki zaman1 duyus tarzi ilging olmakla birlikte dikkate degerdir. Boylelikle bir
kere daha zamanin mekandaki izleri goriiniir hale gelir. Yeniden Yasamak isimli 6ykiideki
su satirlar dikkat ¢ekicidir:

Bu bahce diizeyindeki evde 6gleden sonralar1 da uyuyacaksin. Vaktin gegmesini istiyorsun.

Bir sey bekliyormus gibi. Oysa higbir sey bekledigin yok. Tersine, bekledigin her seyden
uzaksin. (...) Vaktin gegmesini bekledigin i¢in sonsuz bir vaktin vardi (Ozlii, 2012: 209).

Yazar Stockholm kentini duragan bir zaman ile birlikte diisiiniir. Bu durumun sebebi
iilkemize kiyasla Stockholm’deki gece-giindiiz siirelerindeki, niifus sayisindaki ve
mevsimlerdeki farkliligin yazar {izerinde biraktigi yabanci ve olumsuz hissiyat olabilir.
Stockholm’e gére Istanbul daha kalabalik ve daha canli bir kenttir, yazar/anlatic1 aliskin

oldugu hayat tarzin1 Stockholm’de gorememektedir. Yabancisi oldugu bu kente genel
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olarak tutunamayan yazarin yasadigi buhran, mevcut zamanin can sikici olabilecek kadar
daha yogun ve uzun duyulmasina yol agmis olabilir. Nitekim yazar/anlaticinin Stockholm
kentindeki giinlerinin pek ¢ogunu genclik ve Beyoglu diisleri i¢inde gecirmesinin dnemli
bir sebebinin de mevcut zaman-uzamin yazar iizerindeki sikici etkisi olabilecegini
diistinmekteyiz. Bahsettigimiz Yeniden Yasamak isimli 6ykiiniin devaminda benzer ifadeler
mevcuttur:

Boyleydi buradaki hayat: tenhalik, sessizlik, insana tiiketmek i¢in kalan uzun zaman. Bu

yuzden higbir sey i¢in acele etmek gerekmiyordu. Yavaslik, yavashga alisman gerekiyordu.
Sabir —sevmedigin ruh hali—, ama onu da 6grenmen gerekiyordu (Ozlii, 2012: 210).

Yazarin Café Nova isimli Oykiisiinde de yazar/anlaticinin yasadigi kent
Stockholm’deki zamani duyus tarzina yonelik dnemli ifadeler mevcuttur; yine bu oykiide
de mevcut uzamla 6zdeslestirilen duragan zaman vurgusu 6ne ¢ikmaktadir:

Zamanin akisina kapilinca ya da —kim bilir?— duran zamanin bilinemez derinliklerine demir

atica... Iste boylece yillar gegiyor. Benim igin saat durdu. Simdi hatirlayamadigim bir seyi

artyordum —buna diinyadan heniiz bir umudum vardi da diyebilirsiniz!— fakat bu Baltik
kiyisina geldikten sonra benim saatim takildi, boyle durdu zaman. (...) Birbirini kovalayan
giinler hep birbirine benzedigi i¢in —kislar da yazlar da hep ayniydi— benim de saatim

durdugundan ne onyuillari, ne yiizyillar1 sayabilirim size, kendi kendime de sayamadigim gibi
(Ozlii, 2012: 201-202).

Zamanin yavas akisi, Ozlii i¢in bir gerceklik olmakla birlikte, iiciincii ddénem
oykiiciiligiinde edebi imgeye de doniismiistiir. Ayrica Ozlii’niin bu 6ykii hakkinda
giinliigiinde, “Ne de kétiimser bir metin! Oliim kadar kotimser. Belki 6liimden de daha
fazla” (2010: 18) seklindeki olumsuz ifadeleri kullanmasi1 da yazar iizerinde Stockholm
zaman-uzaminin ortaya ¢ikardigi olumsuz duygu degerlerine iligkin fikir sahibi olmamizi

saglar.

1.3. “Mutlu Uzam”: Paris Kronotopu

“Paris, bu anitsal kent seni yeniden, biitiin biitiine biiyiiledi.”

Demir Ozlii, Oniinde Bos Bir Uzam

Tanzimat’tan gilinlimiize kadar diislindligimiizde, kiiltiir ve sanat merkezi olarak
goriilen Paris, Tirkiye’deki entelektiiel ¢evreler igin her zaman cezbedici bir yer olmustur.
Ahmet Oktay’in ifadesiyle diinyanin en iinlii kozmopolit kenti Paris’tir (2002: 150). Demir
Ozlii, Paris Giinleri isimli giinliiklerinden olusan kitabina yazdigi onsdzde, Ozlii ve

cagdaslarmin Paris kentiyle kurduklar1 yakin iligkinin niteligini agik¢a ortaya koymaktadir:
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O yillarda Paris, bizim i¢in, her seyden Once bir kiiltiir ve yasam senligiydi. Nankdrlik
etmeyeyim: Diiglerimizin sehriydi. Sadece onu gérmeden énce degil, asil oradan déndiikten
sonra hep diislerime giren bir sehir... Gergeklikten ayirt edemedigim bu diislerin ortak bir
yan1 vardi: Hepsinde de Grenelle Bulvar iizerinde ya da o bulvara yakin bir yerde
oturuyordum. (1961-62’de, bulvarin 6te yaninda Rue Viala ile ulasilan Rue Roulle’nin
kosesinde, simdi var olmayan bir otelde kalmigtim.) Pencereleri bulvara bakan ya da sokak
arasindan bulvari goren birinci katti bu. Orada, diisiin i¢inde Paris’te yasadigimi hissediyor,
kimisinde de Paris 6zlemiyle yaniyordum. Kimi diisler de erotizmle ortiisiiyordu. Evin i¢i
alacakaranlikt1 ve ben diisiimde hep Paris’te duydugum yasama giiciinii duruyordum (Ozlii,
2017:11).

Bu baglamda, Paris kentini Demir Ozlii’niin biyografisinden ve eserlerinden
hareketle diisiinerek, Ozlii’niin metinlerinde Paris kronotopunun hangi bi¢imlerde ortaya
¢iktigin1 incelemeyi amaglamaktayiz. Paris, dncelikle Demir Ozlii ve ¢agdaslar1 igin bir
ozgiirlik kentidir. Ozlii’niin metinlerinde Paris’in 6zgiirlik kavrami ile esdeger
diistiniildiigiine dair pek c¢ok ifadeye rastlamak miimkiindiir. Hattd denilebilir Ki, Paris,
yazar icin bir fetis-mekdn konumundadir. Ozlii, daha 6nceden de bahsettigimiz gibi egitim
gormek amaciyla 1961-62 yillar1 arasinda Paris’te bulunmustur. Mevcut siire zarfinda
tuttugu giinliik, Paris Giincesi adiyla yayimmlanmistir. Paris’te ge¢irdigi siire ve daha
sonraki Paris seyahatlerinde edindigi tecriibeler 1s181nda, Paris kentinde gecen dykiiler de
kaleme almistir. Ozlii’niin Paris kentiyle arasindaki iliskinin izini bu metinlerde siirmek
miimkiin olacaktir. Bir mekan olarak Paris kentindeki zaman-mekan birlikteligini fark
edebilmek adma, Ozlii’niin metinlerinde Paris kentiyle ilgili tekrarlanan imgelere bakmak

gerekmektedir.

Ozlii oncelikle, Paris’te kendi iilkesinden farkli olarak, en basta giyim kusam
alanindaki farkliliklar1 degerlendirirken serbestlige ve “6zglirliige” vurgu yapmaktadir.
“Ozgiirliik” ihtiyac1 ve dzgiirliige verilen énem 50 Kusagi'nin temel izleklerinden biri
olmakla birlikte, bu izlegi Ozlii’niin metinlerinde de siklikla gdrmekteyiz. Yazar hem
varoluscu kimliginden oOtiirii bireysel Ozgiirlige hem de toplumcu kimliginden Otiirii
toplumsal 6zgiirliige 6nem vermektedir. Bu durusun izleri, kentleri algilayis tarzinda da
kendisini gostermektedir. Paris Giincesi’nde, Paris’e gittigi ilk gilinlerde kendi iilkesiyle
kiyas yapan OzlIii, Paris ile ilgili su satirlart not etmistir:

[BJurada Café de Flore’un terasinda, sokakta alabildigine degisik kiliklarda gengleri,

ozellikle atkilarim1 —renk renk— bogazlarmin g¢evresinde atiglarindaki cesur serbestligi

seyrediyorum. Bu kilik kiyafet serbestligi bile, farkli, 6zgiirlikle dolu, insanlarin kendi

baslarina olmak olanagina sahip olduklari bagka bir yere, diinyanin bambagska bir merkezine
geldigini anlatiyor insana (OzlIii, 2017: 23).
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Her seyin en basta yiizeysel anlasilabilmesi gibi Ozlii de Paris kentine yiikledigi
Ozgiirlik kavramimni Oncelikle kentlilerin giyim kusam ve hayat tarzlar1 iizerinden
aciklamaya calisir. Ozgiirliik insanoglu i¢in vazgecilemez bir tutku oldugu icin Paris,
Ozlii’ye ve Ozlii’niin anlaticilarina mutluluk veren mekan olma &zelligi tasir. Renkli fular
baglamak gibi kentte ve kentlilerde fark edilen, 6zgirliikkle bagdaslastirilan en ufak detay
bile Ozlii’niin kente dair hayranligmi pekistirmektedir. Yazarin sonraki yillarda yazdig
Iste Senin Hayatin isimli anlatisinda da gegen zamanin Paris ile ilgili yukaridaki ifadelerini
pekistirdigi goriilmektedir:

Paris iginde yasarken bir yigin giizellik tagir insana. Sadece degiserek olusan bilgiler,

yayimlanan kitaplar, bulvarlar, kahveler, kaldirimlar, olgun insanlar degil, duyulan 6zgiirliik

de. Yirmi alt1 yasinda Paris’i ilk defa gordiigiin giin, gardan dogruca Flore Kahvesi’ne
gittigini hatirliyorsun. Hi¢ unutmadin o giinii. Seni etkileyen geng insanlarin boyunlarina
sardiklar1 renk renk fularlar degildi sadece. Bu renkli fular1 boyna sarig bigimindeki

Ozgirligl yazmistin. Orta yasa gelmis insanlarin da yiizlerinden akan o yasanmislik ¢izgileri

de seni ¢ok ilgilendirmisti. Bunlar kentliydiler, kiiltiiriin olustugu gercek bir kentte

yasamiglardi bu insanlar. Ka¢ defa bir bulvar kahvesinde otururken duydun, bu 6zgiirlik

riizgarmi. Mutluluk buydu. Diinya ¢evrende dzgiirliik i¢inde dénmekteydi (Ozlii, 2016: 30-
31).

Ozlii’niin seyahat yazilarini derledigi Ne Mutlu Ulysses Gibi... isimli kitabindaki
“Diinyanin Biitiin Kahvelerinde” isimli yazi dizisinde, Paris’te yazarin devam ettigi
kahvelerle de ilgili bilgiler ve kisisel amlar anlatilir. Ozlii, kurmacanin disinda, yazdig:
gezi yazilarinda da kentlere dair tarihe ve sosyal hayata dair 6zsel bilgiler vermektedir.
Paris kahvelerini anlatirken, Paris’teki hayata da deginen yazar, kentle 6zdeslestirdigi
Ozgiirlik kavramina bir kere daha vurgu yapar:

Bir kadin dostum, ben Paris’e dogru yola ¢ikmadan dnce, bana ‘Oylesine dzgiir bir yerdir ki

demisti, bir kahvenin terasinda oturur, bir kitap okursunuz ve derinden derine sizi yoklayan

Ozgirligli duyarsmiz.” Dogruydu, dogruydu bu. Sonralari yerlesecegim Montparnasse

Bulvari’ndaki Cafe Select’ten, yalniz basima kalip da kitap okumak i¢in, buralara Saint

Germain kahvelerine kagtigimda, hep bu derin, yerlesik 6zgiirliigii duyacaktim (Ozlii, 1991:
17-18).

Paris kentine duyulan hayranlik, metinlerinde pek cok kere ifade edilmektedir. Iste
Senin Hayatin’daki (2016) “Yasadigin kent, iistelik Paris’se sana en doyurucu
gondermelerde bulunuyor” (s. 28); “Dusarida yasanmilasi bir kent vardi O kenti
tammaliydin” (S. 28); “Montparnasse ¢evresindeki, Select Kahvesi’'ndeki yasam da i¢ine

cekiyordu seni” (s. 29) ifadelerini 6rnek olarak gosterebiliriz.

Paris Giinleri’ndeki (2017) “Ey, diislerin Paris’i. Senin iginde olmak, yalniz olmak

ne giizel. Insami dort bir yamindan kavriyorsun. Defalarca diislerime girmis sehir” (s. 34-
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35) ifadelerinde, kentle kurdugu siirsel iliski goze ¢arpmaktadir. Yine ayni giincede gecen
“Burada, Avrupa’min ortasinda, on dokuzuncu yiizyilin bu baskentinde insana tapiliyor
adeta” (s. 25) ifadesinde de Ozlii’niin Paris kentine duydugu hayranligin bir bagka insani

boyutuyla karsilasmaktayiz.

Ozlii’niin Oniinde Bos Bir Uzam (2012) isimli anlatisinda da kente dair hayranlik
dolu benzer ifadelere rastlanir: “Paris, bu anitsal kent seni yeniden, biitiin biitiiniine
biiyiiledi” (s. 38); “Simdi Paris te tek basina da olsa yasayabilirsin. Sadece kent ve kendin.
Kentten aldiklarin sana yetecekti” (s. 40); “Insansiz Stockholm’den sonra Paris’te tek

basina olsan da daha mutlu yasayabilirdin” (s.41).

Ornek olarak aktardigimiz tiim bu ifadeler 15131nda diyebiliriz ki, mekan olarak Paris
kentinin yazarin biyografik zamamiyla yakin bir iliskisi s6z konusudur. Mekanin
yazar/anlatict iizerindeki mutluluk ve heyecan verici her tiirlii olumlu etkisi, icinde
bulundugu simdiki zamanin biitiiniiyle yasamasima ve kentin yarattigi duygu degerlerini
anlamlandirmasma imkan tanir. Gaston Bachelard’dan alintiladigimiz “mutlu uzam”
ifadesi, Demir Ozlii ve Paris arasindaki iliskiyi tam olarak anlatmaktadir. Mutlu uzam
ifadesi kisinin bulundugu zaman-uzamdan hosnutlugunu ifade etmektedir ve cogunlukla
mutlu uzamlar insanlarm kagtiklary/sigindiklar1 bir yer olma ozelligi tasir. Paris’in
Ozgiirligline sigman yazar/anlatici, kentin sadece dis diinyayla degil, i¢ diinyayla da
kavrandigini gostermektedir. Insan, mutluluk ve huzur aradign yeri buldugu takdirde,
mevcut mekanla ilgili manevi bagi gii¢lenir. Ozlii’niin metinlerinden, bu manevi bag1 Paris
kenti ile kurdugunu gormekteyiz. Bir baska manevi iliski kurulan yer daha once de
bahsettigimiz gibi Beyoglu’dur. Fakat bu iki farkl1 mekanla kurulan iliski niteliksel agidan
farklidir, Beyoglu yazarin ¢cocukluk ve genclik mekanidir; yazar bu mekanm yerlisidir ve
dogal olarak mekanla gelecege doniik farkl iligkiler gelistirmistir. Ayrica tekrar belirtmek
gerekir ki OzIli, bulundugu her kenti Beyoglu kentindeki deneyimleri 1s1ginda

anlamlandirmaktadir.

Paris’in mutluluk veren 6zelligi ve oziinde yabancihigi, Ozlii’yii ¢eken ve hatta
Ozli’niin  s1gmdigy/siginmak istedigi mekan olmasmi saglamistir: bu durum Kisisel
zamanla son derece ilgilidir. Ciinkii yazar/anlatic1 kisa siireli de olsa bulundugu mekéanda
hayatin1 gozden ge¢irir ve kendi kentinde gecirdigi onceki hayatiyla, i¢inde bulundugu
zamani ve kenti kiyaslama imkani bulur. Ozlii’niin Paris’teki imkanlar1 kendi
ilkesindekilerle kiyaslamasi dogal olarak geg¢misi diisiinmesiyle gerceklesir. Paris

32



uzaminin, yazar/anlatici iizerinde gecmisi ve simdiyi karsilikli olarak diistindiirmesi,
mekanin ge¢isli zamanlara yol agmasi, Paris’i de tam anlamiyla kronotop olarak

diisiinmemizi olanakli kilar.

Mutlu uzam olan Paris, Ozlii’niin metinlerinde kiiltiirel mekanlar, alt ve kiigiik
uzamlar, kamusal uzamlar vb. gibi kente dair imgelerle birlikte karsimiza ¢ikar. Denebilir
ki Ozlii, Paris’i adeta Benjamince yasamaktadir. Paris kentinde bir yabanci olan Ozlii,
kentte kahve, bar, restoran gibi sosyal iligkiler kurabilecegi mekanlarda vakit gegirmekte
ve bir flaneur gibi kentin cadde ve sokaklarini dolagsmakta, diisiinmektedir. Kentte gezdigi
yerleri ve gevresini betimlerken, Ozlii’niin bu betimlemeleri yiizeysel olarak kalmaz, kenti
bir yerli gibi yasamaya ve dgrenmeye ¢alisan bireyi goriiriiz. Ahmet Oktay, Attila Ilhan’m
“Kaptan” siiri hakkinda yaptig1 ¢éziimlemede yabancilarin Paris ile iligkisi hakkinda su
sekilde degerlendirmelerde bulunmustur.

[Sliir yazdigimi ve kendisine ‘kaptan’ dendigini bildigimiz kisi, Paris’in bir gdcebesi; bu

yiizden de yasama ortamui olarak otelleri, kahveleri, barlari, metrolari, sinemalar1 segiyor

dogallikla. Bir yabanci igin hep anlik iligkilerin kurulabilecegi uzamlar bunlar ama. Surasi da
kesinlenebilir gibi: “Vatansiz”’larin, siirgiin devrimcilerin, orospularin, zencilerin; kisaca

daha baska tiirden kagaklarin ve siirgiinlerin yerlestigi bu “Paris’e 6zgii” reel yasamin, ¢ok
farkli insan ve aktore iligkileri iiretecegi/trettigi belli (Oktay, 2002: 153).

Oktay’dan almtiladigimiz ifadeler diisiincelerimizi destekler niteliktedir. Ozlii de bir
yabanc1 olarak Paris’in anlik iliskiler kurulabilecek mekanlarinda siklikla vakit
gecirmektedir. Bunun yanma bir de flaneur edasiyla Paris sokaklarinda gezen anlatici
figiirii eklenince, Ozlii’niin dykiilerinde zaman ve mekanin canli oldugu bir Paris karsimiza
cikmaktadir. Ozli'niin  Boguntulu Sokaklar kitabmin ilk bolimii olan “Paris Ig¢in
Hikayeler”, tamami Paris kentinde gecen ve kentin panoramasmi ¢izen Oykiiler

icermektedir.

Kitabin ilk oykiisii Alan, yogun kent izlenimleri ve kente dair ayrintilardan
olugsmaktadir. Bahtin’in alan kronotopu adin1 verdigi kronotopu diistinmemize de imkan
veren bu Oykiide, Paris’in tarihi yapilarina, sokaklarma, dis mekénlara ve kentteki
kozmopolit hayata yer verilir. Daha Onceden de bahsettigimiz gibi tarihi yapilar ve
sokaklar, mekandaki zaman diisiinebilmemize olanak saglayan uzamlar olarak karsimiza
cikarlar:

Ug giin, geceli giindiizlii araliksiz geziden: gece, kahveler, sabaha karsi, Montparnasse

kilisesi, kiiciik, durgun, oturakli, sessiz yapi; 1ssiz park, kuytu, giindiiz giinesli, ama sessiz;
kilisenin kararmis duvarlarma dogru; gece: bar, igki; sabaha karsi La Ronde Point’da,
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agaclarla, bulvar1 goren terasta igki, zenciler, Amerikali melez, esrar saticisi caza diigkiin
Paul, Amerikali o da, once gelip bulduydu beni Select’in terasinda, 6gleye dogru tahta
masanin basinda kahve, caddeler, 1ssiz, diiz, diimdiiz bir mahalle, anitlar oniinden gectim.
Burada, alti yolun birlestigi yerde havadan gegiyordu metro. Dupleix. Yukarda metronun
raylari, raylarin 6te yaninda kavusan yollarin koselerine geldiginden yola bakan yiizleri dar,
yiikksek yapilar. Benim bulundugum yerdeyse koselere gelen yapilar algakti: iki katl.
Celtique kahvesi, Dubois kahvesi, 6teki kdsede garaj; oniinden ince bir yol uzaniyor. Viala
sokagi, sabahin erken saatinde bugu i¢inde uzaniyordu. Sokagi, eskimis yapilar1 gecip alana
¢iktigimda, siiriiklendim iki sokagin arasina yerlesmis kahveye; uykumu agmak i¢in kahve
icecektim (Ozlii, 2012: 419).

Goriildigi tizere yukaridaki alintida zaman ve mekéna dair ifadeler dikkat ¢ekicidir;
mekan zamandan, zaman mekandan bagimsiz diisiiniilmemektedir. Kent hayatma dair
kahve, bar, kilise, metro, mahalle, cadde, anitlar, sokak, yapilar ve garaj gibi kamusal,
kiiltiirel ve kiigiik uzamlar, kente dair ayrintilar tek tek metnin i¢ine yerlestirilirken, zaman
unsuru goz ard1 edilmemistir. Ornegin, “Viala sokagi, sabahin erken saatinde bugu icinde
uzaniyordu” ifadesinde, sokak uzamindaki zamana dair izin (sabahimn) yarattig1 etki, edebi
bir ifadeye biiriinmiistiir. Burada, Paris kronotopunun icinde yasayan bir sokak
kronotopundan s6z etmek miimkiindiir. Bunun gibi, kente ait alan, cadde, yol, kahve vb.
diger uzamlar da kronotop olarak incelenmeye miisaittir. Paris kronotopunu bir biiyiik
kronotop olarak ele aldigimiz ve kronotoplar birlikte diisiiniilmeye miisait olduklar1 igin,
Paris kentine ait her kii¢iik kronotopun, biiyiik Paris kronotopunu olusturdugunu séylemek
miimkiindiir. Yine benzer sekilde, yazar/anlaticinin Paris’in “eskimis yapilar”ma dikkat
cekmesi, zamanin mekandaki izine dair tipik Orneklerinden birini olusturmaktadir. Yine
ayni Oykiide gegen, kentin zamanina dair kisa ve net ifadeler, 6zellikle de “Dort kath eski

yapilar” ciimlesinin tekrar edilmesi dikkat ¢ekicidir:

Ciktim kahveden, sabahin sessizligi iginde nehir kiyisina ¢iktim, suya baktim. Bulanik
akiyordu. Sonra dimdik yukari. Kentin en dar sokaklarindan geciyorum. Ama karsiya gelen
sokagi tanidim hemen. Dért kath eski yapilar. Isiksiz, tag duvarlar. Yiiriiyordum. Dért katls,
eski yapilar. Uzun sokak. Sokagin sonunda belirdi alan, ortasinda yukarda ii¢ kola ayrilan
fener yaniyor, altini, iizerinde bulundugu yiiksek yeri, kiiciik agaclarin govdelerini, banklar1
aydinlatiyordu. Bos alana vardim. Soldaki ii¢ katli evlere baktim; pancurlari kapaliydi.
Sonra, sagdaki iki katli atdlyeye dogru yiirlidim. Eskimis, saglam yapi. Ardindan fenerin
1s181inda dikildim. Donuk aydinlik karanliga dogru uzanan golgeme baktim, parmaklarimi
acip ellerimin kocaman golgesini gozledim, yerde. Simdi karsimda dar, uzun, eski, yliksek
yapilarla gevrili alana acilan sokak vardi. Daha asagilara, sonsuz ara sokaklara dogru
uzantyordu.

Durdum bir siire daha tas doseli alanda. Sonra geldigim dar sokaktan, sivalar1 dokiilmiis eski
yapilarm yanisira yiiriidiim (Ozlii, 2012: 432).

Demir Ozlii’niin Paris’i hakkinda dénemseyebilecegimiz bir bagka hususun kentin

Benjamince izlenmesi ve deneyimlenmesi oldugunu belirtmistik. Bir Tiirk aydim1 olarak
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Ozlii’niin Paris sokaklarinda gezinmesi ve etrafinda gordiiklerini betimleyerek bir anlati
olusturmasi, bunu yaparken de zaman-uzam birlikteligi hakkinda diisiinebilmemize firsat
tantyan ifadeleri lizerinde durmaya degerdir. Bize bu firsat1 saglayan, zaman ve uzamin
oykiilerdeki belirgin konumudur. Ozlii’niin Paris’te gecen Oykiilerinde, Paris’in
sokaklarinda yiiriiyen yazar/anlatici etrafinda olup bitenlere ve gordiigii kent yapilarina
kars1 kayitsiz degildir. Yazar/anlatici, bir fldneur gibi sokaklarda yiiriirken, kurdugu
Oykiiye gordiiklerini ve izlediklerini dahil eder. Bu baglamda, Kaldirimlarda isimli
Oykiisiinde su ifadeler gecer:
Bir sey sdylemek gerekirse sunu sdyleyeyim: 6niinii alamadigim bir dalginlik i¢indeydim,
bunun Oniinii almak i¢in de g¢abalamiyordum: kaldirimlarda yiiriiyor, kiigiik alanlara,
caddelere ¢ikiyordum, meyil asagi dogru —¢ok hafif bir meyil bu— basliyor, genis, tenha bir
caddeyi geciyor, kosede, giines vuran kahvede oturan geng erkeklerle, geng kizlara bir an

bakiyor, sonra en biiyiik bulvarlardan birine varabilmek igin bir siire daha yiiriiyorum (Ozli,
2012: 440).

Yazar/anlatic1 dalginlik hélinde de olsa ¢evresini izlemekte ve anlamlandirmaktadir.
Kent bir kez daha ayrintilariyla kavranmaktadir. Benjamin’in “bakinmanin verdigi zevk”™
dedigi ve flaneur’e yiikledigi bu 6zellik, Demir Ozlii’niin anlaticilar1 i¢in de gegerlidir.
Kwralin Gegtigi Kapr isimli oykiide de yine kentte yiiriiyen ve c¢evresini izleyen,
gordiiklerini not eden bir yazar/anlatic1 vardir:

Higbir yere varmayi gdzetmeyen bir yiiriiyiis bu. Insan da bu durumda kesin bir sey

diistinemiyor. Asagida ¢arsilarin, pazarlarin igine daldim. Agaglikli ¢ok giizel bir alan

gordiim, evleri hep bir boyda, birdrnek, bir sokak goérdiim. Rénesans yapis1 biiyiik bir cesme

gordliim, onun kanatlar1 altina siginmus, kiiciik, diizenli lokantalar vardi. Kiyida ortiilii, siislii,
sakli bir Italyan lokantas1 gordiim (Ozlii,2012: 451).

Mutluluk veren zaman-mekan olarak Paris, Ozlii’niin “Ask Ve Poster” isimli sonraki
oykii kitabinda, Paris te isimli dykiisiinde daha farkli bir sekilde karsimiza ¢ikar. Ozlii’niin
Ogrencilik doneminin Paris’i artik degismis ve yazar olgunluk donemindeyken Paris
kentini tekrar deneyimlemektedir. Yazar/anlatici, gencliginde vakit gecirdigi mekanlar
iizerinden gecen zamanin izlerini fark etmekte ve degisimi bir bakima hosnutsuzlukla
karsilamaktadir. Anlatici/yazar “Paris’in goékleri, eskisi gibi yabansi buldugum gokler
degildi. Ama bir seyler degismisti. Benim icin gecip gitmis bir sey vardr” (Ozlii, 2012:
248) ifadesiyle, Paris’teki degisim ve doniisiimleri bireysel olarak anlamlandirmaktadir.
Beyoglu gibi Paris de Ozlii'niin duygusal mekdnlarindan biri oldugu i¢in yazar/anlatict
kentteki zamana bagli degisimlere ylizeysel olarak yaklasilamaz. Mevcut hosnutsuzluk,

aslinda gecen zamanin mekanda fark edilen izlerine kars1 gelistirilen duygusal bir tavirdir.
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Bu yiizden bir kronotop olarak kentteki, yani mekandaki zaman (gegen zaman),
anlatici(lar)da boyle bir duygu degeri de olusturabilmektedir. Yine ayni oykiide,
yazar/anlatict kentteki ylizeysel ve i¢gsel degisimleri su sekilde ifade etmektedir:
Paris, zenginlere 6zgl bir yer olmustu. Eski kartpostallarin siyah-beyaz, gri Paris’i degildi.
Renkli, renkli olmak isteyen bir Paris’ti. Ddme kahvesinde, garsonlar yarim, kesik ceketler

giyiyorlardi; beyaz, kolali bir onliik takiyorlardi. Para ciizdanlarini agip, hesabin iizerini
odiiyorlardr (Ozlii, 2012: 247).

Yazarin daha 6nceki dykiilerinde de siklikla gegen bir mekan olan Select kahvesinde
meydana gelen degisimler de ayni 6ykiide siralanmaktadir:

Eskiden, terasin iizerini kaplayan tente daha yiliksekteydi. Masalarla, sandalyeler daha

genisceydiler. Simdi... daha gosterigli bir teras. Yerler hali doseli. Sandalyelerin beyaz hasiri

parildiyor sanki. Disarda, daha renkli bir bulvar var. Biiyiik reklam afigleri goéz aliyor.

Durmaksizin otomobiller akiyor bulvardan. Kahvenin terasi degismis. Sonradan 6grendim,

ressamlar dayatnuslar patrona degismemesi igin. O da i¢-boliimii oldugu gibi saklamus (Ozlii,
2012: 246).

Goriildigt gibi zamanmin mekandaki izi sadece eskime ve yipranma ile degil,
niteliksel veya niceliksel degisimlerle, yeniliklerle de okunabilmektedir. Gecen zamanla
birlikte metalarin yerine daha yeni ve iyileri konabilmektedir, fakat bu da mekanda zamana

da bagli bir degisim oldugu i¢in kronotop degeri tasiyabilmektedir.

1.4. “Biiyiilii Sehir”: Berlin Kronotopu

“Ecrire a Berlin.
Berlin’de yazmak!”

Demir Ozlii, Kanal Kentlerinde

Demir Ozlii’niin dykii, anlat1 ve giinliiklerinden yola ¢ikarak, Berlin kenti ile yakin
bir iliski kurdugunu, 6zellikle yazinsal anlamda yazar i¢in besleyici bir kent oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Ne Mutlu Ulysses Gibi... isimli calismasinda Berlin kenti hakkinda
su ifadeleri kullanir: “Berlin kenti, Berlin burjuvalari! Johan Sebastian Bach in iizerlerine

o tinlii Brandenburg kongertolarin yazdigi kent, o kent insanlari. Kleist’'in mezarint da

barindiran biiyiilii sehir” (Ozlii, 1991: 75).

2002 yilinda, 25 Eyliil ve 25 Kasim tarihleri arasinda Berlin’de yasarken yazdig:
giinliiklerde Ozlii, yazinsal faaliyetlerini &zellikle bu kentte devam ettirmek istedigini

belirtmistir. Ozlii, daha da eski bir tarihte, 1986 yilinda, hayrani oldugu Alman yazar ve
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sair Heinrich von Kleist’tan (1777-1811) ve onun yazmsal karakterlerinden ilham alan,
Berlin’de Sanri adinda bir anlati1 kaleme almistir. Gezi yazilarini derledigi Ne Mutlu
Ulysses Gibi... isimli diizyazi kitabinda Berlin ve ¢evresindeki yerlesim yerlerine ait tarihi
ve turistik bilgiler, kent yasamma dair pek ¢ok ayrinti, bir flaneur ya da bir gezgin
tutarhihigiyla okura aktarilmustir. Berlin kentine dair yazilarinda Ozlii, adeta bir haritaci
titizliginde caligsarak kentin Onemli yerlesim yerlerini, cadde ve sokaklarini, 6nemli
kahvelerini ve restoranlarini, istasyonlarmi anlatarak kentle yakin temas i¢inde oldugunu
gostermistir. Elbette kentle kurulan bu yakin iliski, Ozlii’niin kurmaca eserlerinde de
Berlin ve Berlin’e dair imgelerin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Yazarm o6zellikle
kurmaca eserlerinde Berlin, zaman ve mekanin ige ice gectigi bir kronotop olarak ortaya

¢cikmaktadir.

Berlin giinliigiiniin ilk sayfalarina kent hakkinda, “Berlin, uzun yiiriiyiisler yapmak
igin en elverisli kent. O sonsuz ova, kentin o insana uygun dizayni, agaglarla ¢evrelenmig
caddeler” (Ozlii, 2010: 10) notunu diisen Ozlii, bir kent gezgini olarak i¢inde bulundugu
kenti Oncelikle kendine yliriimek-dolasmak i¢in sundugu imkanlar bakimindan
degerlendirir. Bir yazar olarak Ozlii’niin, bulundugu kentlere ilk olarak nasil yaklastig1
konusunda fikir sahibi oluyoruz. Bir fldneur i¢in caddeler ve sokaklarin ifade ettigi anlam,
Ozlii i¢in de gecerlidir. Bir yazar olarak Ozlii de, dykii ve anlatilarinin anlaticilar1 da
kentleri oncelikle cadde ve sokaklariyla kavrar, sonra bu alt uzamlarda bulunan kamusal
mekanlara ydnelirler. Yine Ozlii, Oniinde Bos Bir Uzam isimli anlatisinin basina ekledigi,
arkadasma yazdig1 bir mektupta Berlin kenti hakkinda fikirlerini su sekilde ifade eder:

Berlin’in i¢inde beni en ¢cok mutlu eden sey de caddelerin dizaynidir. Miithis rahatlik veren

bir yer. Kent ¢ok genis bir araziye yayillmis. Elbette bir sehri sevmek i¢in onun tarihiyle,

orada yasamis insanlarin tarihiyle de ilgilenmek gerekli. Ben bunu bir olciide eski

gelislerimde yapmustim. Biiytik Friedrich’in kurdugu barok kent Potsdam buraya on dakika.
Voltaire’in de yasadig1 Sanssouci satosu da orada (Ozli, 2012: 7).

Kendisinin de belirttigi gibi Ozlii, Berlin kentinde gegen dykii ve anlatilarinda Berlin
kentinin tarihine ve bu kentte gecen tarihi olaylara da deginmistir. Berlin kentindeyken ve
bu kent hakkinda diisliniirken, yazar/anlaticinin Berlin’in tarihi olaylarmi1 gz ardi
edememesi, kentin yazar agisindan kronotop degeri tasidiginmn bir baska gostergesidir.
Bahtin’in sato kronotopu her nasil tarihsel ve gecmis zaman ile doluysa, tarihi eskiye
dayanan kentler de tipki sato kronotopu gibi tarihsel ve ge¢cmis zamanin izleriyle doludur;

bu izlerin en somut ve agik 6rnekleri tarihi yapilar ve tarihsel olaylara taniklik eden kentin
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sokaklar1, caddeleri, meydanlaridir. Artik gegmiste kalmis tarihi olaylar, kentteki bu kiiciik
kronotoplar sayesinde giiniimiizde hatirlanmaktadir. Ozli de Berlin’de gecen Oykii ve

anlatilarinda kimi zaman Berlin’in siyasi-tarihi olaylarina deginmistir.

8 (Ozlii’niin eserlerinde

Insanlik tarihinin kara lekelerinden biri olan “Kristal Gece
ad1 gecen tarihi olaylardan bir tanesidir. Oniinde Bos Bir Uzam isimli anlatisinda,
yazar/anlatict Berlin’de Hackescher Markt civarinda dolasirken, biiyiik sinagogun 6niinden
geger. Sinagog ona orada yasan Musevileri ve tarihlerini diisiindiiriir, s6z Kristal Gece’ye
gelir. Yazar/anlaticinin Musevi arkadasi Kristal Gece hakkinda tek bir kelime eder:

“Delilik” demisti. “Delilik”. Olaym korkunglugu {izerine yorumlar yapmak, ayrintilara

girmek istememisti. Simdi bu mahallelerde toplama kamplarina goénderilmis musevilerin

oturduklar1 evleri saptadik¢a, binanin oniindeki kaldirimlarda, kaldirim taslari {izerine sari,
parlak bir madenden isimlerini yaziyorlar onlarin. Isimlerinin altina da hangi tarihte hangi

toplama kampina gotiiriildiigiinii. Gegen gelisine gore, biitiin bu bolgedeki mahallede taglar
iizerindeki madeni sar1 yazilar ¢cogaldi (Ozlii, 2012: 13).

Ozlii’niin Charlottenburg / | isimli dykiisiinde de Charlottenburg’de gecen tarihi olay
Kristal Gece’ye dair ifadeler vardir. Yazar/anlatict Berlin’in bu mahallesindeki Kristal
Gece adi verilen tarihi olay1 hatirlar ve disiinlirken, bu c¢agrisim yoluyla kendi kenti
Beyoglu'ndaki ge¢mis 6-7 Eyliil olaylarimi1 da hatirlar. Bdylelikle Berlin kronotopu ve
Beyoglu kronotopu birbirini isaret eder ve yazarin iki kronotop arasinda benzerlik iliskisi
kurdugu agiga ¢ikar. Bu iki kronotopun hatirlattigi tarihi olaylarin, yazar/anlatici

tizerindeki olumsuz etkisi (duygu degeri) ortaktir:

Eskiden bir Yahudi mahallesi olan Charlottenburg... SS’lerin Kristal Gece adi verilen
gecede saldirdiklar1 mahalle. —orada, sana Costas’in meyhanesinde Kristan Gece’den s6z
ettiklerinde, ortalama otuz y1l 6nce, heniiz geng bir insanken Istanbul’da, Beyoglu’nun altiist
edildigi geceyi, 6-7 Eyliil gecesini diisiindiin, yanan Ortodoks kiliselerini, sokaklara atilmis
esyalar1 ve deliye donmiis kalabalig1 (Ozlii, 2012: 87).

Yine ayni Oykiiniin devaminda, Charlottenburg (dolayisiyla Berlin) bir kronotop
olma Ozelligini devam ettirir ve karakterler arasinda bulunduklar1 kent hakkinda bir
diyalog geger, boylelikle bulunduklar1 yerin tarihi geri plani bir kere daha hatirlanir:

Biliyorsun, fagizm doneminde en ¢ok saldirtya ugrayan mahalle burasi. Kristal Gece, 6teki

saldirilar. Eski Yahudi mahallesi. En ¢ok da yazarlarin oturduklar1 mahalle. Sonra biliyorsun,
Nazi’lere kars1 en ¢ok yazarlar direndiler (Ozlii, 2012: 93).

8 «Kristal Gece, 1938'de 9 Kasim't 10 Kasim'a baglayan gece, Nasyonal Sosyalist Parti idresi tarafindan
diizenlenen ve Yahudiler'e it ev, is yeri ve sinagoglara yapilmis kanli ve dliimciil saldirilarin gerceklestigi
gecenin adidir” (Vikipedi, 2019).
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Charlottenburg / 1I’den sonraki 6ykii olan Charlottenburg / 1I’de ilk 6ykiideki Kristal
Gece cagrisimiyla 6-7 Eyliil olaylarint hatirlama durumu bir kere daha anlatilir. Bu tekrar
vesilesiyle, yazar icin, Berlin kronotopunun agirlikla Kristal Gece’yi (dolayisiyla
Beyoglu’ndaki 6-7 Eyliil olaylarini) diisindiiren bir nitelige sahip oldugunu sdylemek
miimkiin olacaktir:

[6]yle ya, Klaus’un arkadas oldugu tombulca Charlottenburglu kiz, Kristal Gece’yle ilgili,

bulunabilmis fotograflar1 gosterirken, sen de Istanbul’da, Taksim Alani’nin oradaki atese

verilmis Ortodoks kilisesini, Beyoglu’nu —kentin bu Hiristiyan kesimini— tahrip i¢in ellerinde

kancali sopalarla biitiin bu caddelerde sokaklar1 doldurmus olan ahaliyi diisiiniiyordun;

davullarla, zurnalarla kenti zapt etmis, bu vahsi geceyi ulusal bir giin gibi kutlayan,
yanginlarla kizarmis Istanbul gecesinde bagirip ¢agiran, (...) (Ozli, 2012: 95).

Ozlii’niin metinlerinde Berlin zaman-uzammin tasidig1 bir diger anlam ise hayrani
oldugu Alman yazar Kleist ve onunla ilgili imgelerde yatar. Berlin kenti, Ozlii’ye hayrani
oldugu tarihi figiir Kleist’1, onun eserlerini ve kentteki dliimiinii hatirlatir. Oniinde Bos Bir
Uzam ile Berlin’de Sanr: isimli anlatilarinda Kleist ile ilgili boliimlere rastlamak
miimkiiniidiir. Ozellikle Berlin’de Sanri anlatisinda yogun bir Kleist etkilenmesi goriiliir.
Kleist’in sevgilisiyle birlikte intihar ettigi yer olan Wannsee’ye giden yazar/anlatici,
burada Kleist ve onun intihari ile ilgili bir yazi yazmak istemektedir:

Yalnizca olayin gergeklestigi yerleri gorecek ve heniiz lise yillarinda okumus oldugun bu

yazarn anlatilarinin, sende biraktigi silik izlenimlerle, agikgasi biitiin siradan yazarlarin
yaptiklar1 gibi, gordiigiin, duydugun havayla ilgili bir seyler yazacaktin (Ozli, 2016: 61-62).

Kleist’tan ilhamini alan bir anlat1 kurmak isteyen yazar/anlatici, Wannsee nin
sokaklarini dolasmakta ve bir yandan da gezip gordiigii yerleri kent gezgini bilinciyle
betimlemektedir. Gezilip goriilen, Wannsee’ye ait uzamlar kronotop degeri olusturarak,
yazar/anlaticiya Kleist’1 hatirlatmakta ve Kleist’in yasadigi gegmis zamani, 19. ylizyilin

Wannsee’sini diistindiirmektedir.

Ozlii’niin Berlin’de Sanr: anlatisindaki Berlin-Wannsee zaman-uzaminda gegen bu
anlatinin tasidigr bir diger Onemli duygu degeri de yazar/anlatictyr kendi kenti
Beyoglu’nda gecirdigi genglik yillarmn1 hatirlatmasidir.  Wannsee’nin yazar/anlaticiy1
Beyoglu ile gegisli zamanlara gotiirmesi, yazar/anlaticida sila 6zlemi de diyebilecegimiz
maziye dair anilara ve 6zleme sevk eder. Anlat1 boyunca yazar/anlatictya bulundugu bu
yabanct kentin, kendi kentini ve genglik zamanlarmi hatirlattigma dair pek ¢ok ifade
bulmak miimkiindiir. Mevcut uzamin, yazar/anlatictyr yabancilagtiran ve yalnizlagtiran

ozelligi, gecmis zamana, gengligine ve Beyoglu’na dair imgelerin ortaya ¢ikmasina sebep
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olur. Yazar/anlatici, bulundugu kentte yalniz oldugunu net bir sekilde duyumsamaktadir:
“Yeniden odana ¢iktin ve bu konaga geldiginden bu yana ardini birakmayan yalnizlik
duygusunu daha da derinden duydugunu sandin” (Ozli, 2016: 69). Yazar/anlaticinin
diislerine, derinden bagli oldugu kenti Beyoglu ve kente ait cesitli uzamlar, imgeler

girmektedir:

Diisilinde eski bir Beyoglu sokagini géreceksin. Tarlabagina yakin bir yerde, evlerin rutubetli
yiizlinli, sokag1 dolduran kalabaligi, kapilarin yiiziine, demir kap1 kesilerek acilmis kiigiik
pencerelerden igerisini gézetleyen kalabaligi... (2016: 88).

Yazar/anlatic1 genglik kentine ait imgelerden kurtulamayacagimi diisiinmekte ve bu

durumu kabullenmeye ¢aligsmaktadir:

Simdi ¢ok daha uzakta, uzun yillar 6nce Bach’in miiziklerini yaptigi, Kleist’in kendini
oldirdigii, Napolyon ordularmin gectigi topraklarda; duvarlarla, dikenli tellerle boliinmiis
bir kentin kiyisinda, kirli bir suya bakan konakta, yar1 uykularinda seni yoklayan belirsiz
varliklar, ardinda biraktigin o kentin, bugulu sular iizerinde ylizen goriintiilerini tasiyorlar
sana. Sana sunmak iizere. Unutamadigin acisini ansiyasin diye: “Hayir gidemezsin bir yere,
gidecek yerin yok, gegmisini dolduran o kent izleyecek seni.” Sonraki yillarimi nerede
gecirmis olursan ol. Ister kuzeydeki bir kentin tas sokaklarinda, istersen baska, bambaska bir
kentte. Mevsimlerce, durgun gecenin i¢inde geceyarisi glinesini izle istersen,
kurtulamayacaksin o eski kentten. Bacagindan baglanmug bir hayvan gibi, seni ¢ekecektir
hep aym yere o. “O kent diislerine girecek senin.” Uykularina siiziilen o sokagin rutubetli
duvarlarimin goriintisii, biitiin genglik yillarin boyunca sevistigin o yiizlerce ¢iplak kadin
ardim birakmayacaklar (Ozlii, 2016: 99).

Yukaridaki alinti, Wannsee zaman-uzammin kendi i¢inde tarihiyle birlikte
diistiniildiigiiniin de bir baska Ornegidir. Daha 6nce de sato kronotopuna benzeterek
belirttigimiz gibi Wannsee’de gergeklesen tarihi olaylar, giiniimiizde kent kronotopu ile
tekrar hatirlanmaktadir; Kleist’in intihari, Bach’in eserleri, Napolyon’a dair tarihsel bir
olay... Hepsi yazar/anlaticinin bulundugu yerin tarihsel zaman ile doluluguna tipik 6rnek
olusturmaktadir. Asil konumuza donecek olursak, Wannsee-Beyoglu arasi, yazar/anlatici
acisindan ortaya c¢ikan gegisli zamanlara bir baska Ornek olarak, asagidaki uzun
sayilabilecek i¢ monologu gosterebiliriz:

Uykusuzlugunun nedeni, c¢oktandir hissettigin mide hastaliklar1 degil. Tersine,

uykusuzlugunun da, mide hastaliklarinin da nedeni, bilincinde birikmis bir yigin mutsuz

goriintli. O kursun rengi kentin rutubetli, bakimsiz, kohne sokaklarinda gecirdigin yasam,

rastgele yasanmis, doyumsuz bir gengligin imgeleri... Ara sokaklarini bir bir hatirliyorsun o

kentin; bilincinin i¢inde tenteler gerilmis tezgahlarin iizerinde her seyin sergilendigi balik

pazarinin egri biigrii tas sokaklarina giriyorsun; tezgahlarin arasindan saga sapiyorsun, ardina
kadar acilmus, iki kanath bir demir kapinin 6tesindeki tashga yerlestirilmis, kiiciik mermer
masalardan birine oturuyorsun: Lefter’in Meyhanesi. Hemen hemen on yil devam

edeceksiniz oraya arkadaslarmla. Simdi gozlerini yumsan, duvarlarma aynalar dizilmis,
tavanmindaki camlardan 1siklar sizan, mermer doseli bir pasajin iginden gecebilirsin;
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kumaslarin, rutubetin ve gigeklerle slislenmis laternayi agik segik gorebilirsin. Sabahlari 1slak
sokaklarina vurdugun kent! Durmadan sayisi artan insanlariyla kimsesizligi c¢ogalan,
yikilmaya brrakilmis, bakimsiz ve basibos... I¢ yasaminin ¢okiisii o kentin ¢okiisiiyle bir
arada gidiyor sanki. Simdi yillardir oralardan uzakta olsan da (Ozlii, 2016: 102).

Onemle belirtmek gerekir ki, daha 6nce bahsettigimiz Stockholm ve Beyoglu
kronotoplar1 arasindaki karsilikl iligki, Berlin ve Beyoglu kronotoplar1 arasindaki i¢ ige
gecmiglikte de s6z konusudur; Berlin kronotopu da i¢cinde Beyoglu kronotopuna dair

duygu degerleri barindirmaktadir.

Berlin zaman-uzaminm, yazar/anlaticida ortaya ¢ikardigi 6nemli bir duygu degeri de
yalnizlik hissidir. Farkli kentlerde ve farkli insanlarin arasinda bulunmak, zaten hali
hazirda yalnizlik hissi ile bogustugu anlasilan yazarin yalnizlik hissini daha da arttirir
goriinmektedir. Yine de belirtmemiz gereken bir niians var ki, yazar/anlatic1 Paris zaman-
uzamindayken hem hayallerini siisleyen kentte oldugu i¢in, hem de yaninda dostlar
bulundugu i¢in yalmizligin1 yikict boyutta hissetmez. Stockholm zaman-uzaminda
hissedilen yalnizlik ve yabanciligin yikici boyutundan daha 6nce bahsetmistik. Berlin
zaman-uzaminda da, Stockholm’de kadar olmasa da mevcut bir yalnizlik hissinden s6z
etmek miimkiindiir. Ozlii Berlin’deyken Kanal Kentlerinde isimli giinliigiine su notu
diismiistiir:

Yirmi ii¢ yildir baskalarimn olan iilkelerde yasiyorum. Isve¢’te, Almanya’da, bir siire

kalmaya gittigim her iilkede bir ‘ziyaret¢i’yim. Kendim de boyle hissediyorum. Bir ‘misafir’

degil, bir ‘ziyaretci.” Sessiz bir ziyaret¢i. Baska bir sey degil. Kendi iilkeme gittigim zaman
neyim? Orada da bir ‘ziyaretci’ degil miyim? (Ozlii, 2010: 17).

Ozlii’niin giinliigiine yazdig1 bu ciimleler yalmizlik ve yabancilik hissinin artik
hayatindaki somut bir ger¢eklik haline geldigini gostermektedir. Yazarin kendi tlilkesinden
ayr1 diismesi, kendi kentinin 6zlemi i¢indeyken farkli kentlerde bir hayat kurmaya
calismast bu olumsuz durumun temel nedenleridir elbette. Berlin’in yabanci zaman-
uzaminda bu fikre bir kere daha kapilmasi nitekim tesadiif degildir. Ozlii’niin duyusu,
yabanci bir zaman-uzamin bireyde yol agabilecegi yalnizlik ve yabancilik duygularina tipik

ornek olusturmaktadir.

Yazarmn Berlin’de Sanri isimli anlatisimda da yalnizlik hissine dair duyuslar ve
imgeler gbze carpar. Berlin zaman-uzamindaki bir alt uzam olarak odasina g¢ekilen
yazar/anlatici, bu durumu soyle agik eder: “Yeniden odana ¢iktin ve bu konaga geldiginden
bu yana ardimi birakmayan yalmizlik duygusunu daha da derinden duydugunu sandin”
(Ozlii, 2016: 69). Yine ayni anlatida, yalnizlik ve yabancilik duygularinin yol actig
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“yersizlik” hissine dair 0onemli bir i¢ monolog mevcuttur. Yazar/anlatici yine bu i¢
monologda kendi yalnizligin1 ve ait hissedememe durumunu yasadigi kentler (zaman-

uzamlar) lizerinden degerlendirir:

Nereden geldigini sormuslardi sana. Bilmiyor degilsin bunu. Suradan, sonra da suradan...
‘Acikcasi’ diyorsun kendi kendine ‘doguda, giineyde, giineydoguda, sularin kiyisinda,
geceleri karanlik olan, kéhne, ¢ok eski bir kenti biraktim; kuzeyde, kiliseleri durmaksizin ¢an
calan, daha kiiciik bir Protestan kentine sigindim. Yillar gecti, yillar gecti; simdi artik o
kuzeydeki kentin de soguk goriintiilerini tasiyorum. Ama oOteki biiyiik, eski kent de
birakmiyor ardimi. Ikide bir sabah giinesinin vurdugu, slak, eski sokaklarinda buluyorum
kendimi. Adalarinda bagirip duran bembeyaz marti kuslarmin kanat ¢irpislarint duyuyorum.
Yiiksek kiliseleriyle, bilyiik camilerinin golgelerinde dinleniyorum. Sularmi iirperterek esen
rlizgar tenimi yaliyor. Boylece belirsiz yerlerden, agikgasi birka¢ yerden birden geldim iste’
(Ozlii, 2016: 70).

Bahsedilen “siirglinliik” ve hi¢cbir yere ait hissedememe durumuna, yazarin sonraki
yillarinda artik daha farkl yaklastig1 goriilmektedir. 1988°de Ozlii, arkadas1 Ferit Edgii’ye
Stockholm’den yazdigi bir mektubunda, siirgiin olma hali hakkinda su ifadeleri kullanir:
“‘Stirgiin’... agwr sozciik. Biitiin yasamimiz boyunca, orada da, burada da, siirgiindiik.
Artik ‘gezgin’ olalim” (2017: 149). Yazarm hayatinin 6nemli bir boliimiinde gerek gercek
anlamda, gerek imgesel anlamda “siirgin” oldugu ve hissettigi malimdur; fakat bu
ifadeyle birlikte artik hayatindaki bu gerceklige olumlu bir taraftan yaklastigi
anlasilmaktadir. Bu yiizden Ozlii’ye kent gezgini ya da bir fldneur nitelemesinin uygun
oldugunu bir kere daha teyit ettigimizi sdylememiz miimkiindiir, ¢linkii seyahat kavrami

Ozlii’niin hayatinin da eserlerinin de temel dinamiklerinden birisidir.

Tekrar bu baglamda, 1990 yilinda Ferit Edgii’ye Stockholm’den yazdigi bir baska
mektubunda bir kente ait hissetme hususunda eskiye gore daha yapici bir yaklasim
sergiledigi goriilmektedir:

Birisi bana, asag1 yukari, “nereye ait oldugumu” ya da “nereye ait oldugumu hissettigimi”

sordu. (Bdyle ince sorular sorabilen tek tik insanlar da var. Bana her seyi sordular. Akla

gelmeyecek ayrintilar1 bile.) O sirada zihnim aydinlanarak ve Istanbul ikdmetim ii¢ aya
yaklastig1 icin, daha bir nesnel diisiinebilerek, soyledigimin dogrulugu da icimde (ve
zihnimde) hissederek “Her seye, yasadigim her yere aidim” dedim. Yani Istanbul’a,

Ankara’ya, 1zn}jr’e, Stockholm’e, Paris’e, Berlin’e, azicik Helsinki’ye (neden olmasin),
Hamburg’a... (Ozli, 2017: 182).

Goriilen o ki flaneur bilinci ve durusu, bir zaman sonra yazar tarafindan da
benimsenmistir. Muhtemelen Ozlii kendini “yasadig1 her yere ait” hissettigi i¢in, yasami
boyunca kentlerle yakin iligki kuran bir yazar, kentin gizemini ¢6zmeye calisan bir kent

gezgini olmustur.
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IKiNCi BOLUM

2. DEMIiR OZLU’NUN OYKU VE ANLATILARINDAKI DIGER
KRONOTOPLAR

2.1. Arayisin Uzami: Yol-Karsilasma Kronotopu

Mihail Bahtin’in belirledigi zaman-uzamlardan biri olan “yol” dncelikle 6nemli bir
mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir mekan olarak yolda kat edilen mesafe ayni
zamanda akan zaman ile yakindan ilgilidir. Zaman ve mekén unsurlarimi ayni anda

bilinyesinde tasiyabildigi i¢in “yol” bir kronotop olarak kabul gérmektedir.

[lerleyen yol, ayn1 zamanda ilerleyen zamana da isaret eder. Fakat bu hususta mekan
unsuru daha 6n plana ¢ikarak, zaman tlizerinde cesitli algilayis farkliliklarina yol agabilir.
Yolda cereyan eden olaylar ve yolun akisi, duruma gore kahramanlarda gesitli olumlu ya
da olumsuz duygu degerlerinin agiga ¢ikmasina neden olabilir. Olaylarin yolda baslayip
yolda bitmesi, seriiven boyunca yolun rastlantilara ve beklenmedik durumlara ev sahibi
olmasi, zamanin yol iizerindeki sekillendirici etkisinin somut 6rnekleridir. Yol iizerinde

gergeklesen her deneyim, zaman ve mekan unsurlarmin birlikteligiyle miimkiin olur.

Yol kronotopu ile yakindan ilgili olan bir baska kronotop ise Bahtin’e gore
karsilasma kronotopudur. Tesadiif unsurunun birincil deger oldugu karsilagmalar,
genellikle yoldayken gerceklesir. Bunun yaninda zamani kararlastirilmis karsilagsmalar da
miimkiin olabilmektedir. Yol kronotopunda oldugu gibi, karsilasma kronotopunda da
zaman ve mekan basat unsurlardir. Yasamimizdaki tesadiifler ve karsilasmalar, zaman
hususuna siki sikiya baghdir ve mutlaka bir mekanda gerceklesirler. Bu mekan Bahtin’e
gore Ozellikle yoldur; “dogru zamanda, dogru yerde olmak™ tiimcesi bu hususun tipik bir
ornegini olusturmaktadir. Karsilasma kronotopu ve yol kronotopunun 6zelliklerini Bahtin

su ifadelerle agiklamaktadir:
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Karsilagma kronotopunda, zamansallik 6gesi agir basar ve aywrt edici ozelligi duygu ve
degerlerin yiiksek yogunlugudur. Karsilagma ile baglantili yol kronotopu ise, daha genis bir
kapsamla ama daha diigiik bir duygu ve degerlendirme yogunluguyla karakterize olur. Bir
romanda karsilagmalar genellikle ‘yolda’ cereyan eder. Yol rastlantisal karsilagsmalar icin
ozellikle iyi bir yerdir. Yolda (‘anayol’) —tiim toplumsal simiflarin, ziimrelerin, dinlerin,
milliyetlerin, caglarin temsilcileri olan— ¢ok degisik insanlarin izledikleri uzamsal ve
zamansal patikalar, tek bir uzamsal ve zamansal noktada kesisir. Olagan kosullarda
toplumsal ve uzamsal mesafeyle birbirinden ayrilan insanlar rastlantisal olarak bir araya
gelebilir; herhangi bir zithik boy gosterebilir, en farkli yazgilar carpisip i¢ ige gegebilir.
Yolda, insanlarin yazgilarmi ve yasamlarini tanimlayan uzamsal ve zamansal diziler, bir
yandan toplumsal mesafelerin kaybolmasiyla giderek daha karmagik ve daha somut bir hal
alirken, ayn1 zamanda birbirleriyle farkli sekillerde birlesirler. Yol kronotopu hem yeni
baslangiclarin hareket noktast hem de olaylarin sonuglandigr yerdir. Zaman adeta uzamla
kaynasarak uzamin igine akar (ve yolu sekillendirir); bu, bir seyir, bir akis olarak yol
imgesindeki zengin egretileme genislemesinin kaynagidir: ‘Bir yagamin seyri, akist’, ‘yeni
bir seyirde yola koyulmak’, ‘tarihi seyri’ vb; ana ekseninin zamanin akisi olarak kalmasi
kosuluyla yolun bir egretilemeye doniisme sekilleri gesitli ve ¢ok katmanlidir (Bahtin, 2014:
296-297).

Goriildiigi gibi Bahtin’in yol ve karsilasma kronotoplarindaki belirlemelerde 6ne
cikan hususlardan belki de en 6nemlisi zamansalliktir. Giinliik hayatimizda basimiza gelen
karsilasma gibi olaylarm uzamsalligimi 6n plana cikararak deneyimlerken kimi zaman
zamansallig1 ikinci plana attigimiz olur. Fakat objektif olarak bir anlati {izerinden
disiindiigiimiizde genellikle yol iizerinde gergeklesen Kkarsilasmalar her zaman
zamanlamayla ilgilidir. Yol kronotopunun tasidigi duygu degerlerinden bir baska énemli
olan ise yolda gecen (akan) zaman ile birlikte kahramanlarin maddi ve manevi
hususiyetlerinin ~ degisime veya doniisime ugramasidir. Bu hususta sayisini
arttirabilecegimiz pek ¢ok imkan vardir. Kahramanlar i¢cin yasanmisligi olan, énemli bir
mekanda gerceklesen karsilagsmalar; yillardir birbirini gérmemis iki insanin yolda
karsilagmasi; yeni ve yabanci bir kente giden yol; eve doniis yolu; kahramanin yoldayken
basina gelenler, yolda beklemek, yolda ayrilmak veya kavugmak vb. sekillerde sayisini
arttirabilecegimiz her tirli gergek ve mecazi zaman-uzamsal ihtimal, anlati i¢inde
kahramanin bireysel duygu degerlerinin ortaya ¢ikmasina vesile olur. Bahtin’in Don Kisot
ornegi bu acidan oldukca degerlidir. Bir at {izerinde yola ¢ikan Don Kisot’un yol boyunca
tirlii maceralar yasamasi, zamanin ilerleyisinin yeni olay ve durumlara imkan tanimasiyla
yakindan ilgilidir:

Yol, tesadiifiin egemenligindeki olaylarin resmedilmesine 6zellikle (ama miinhasiran degil)

uygundur. Bu, romanin tarihinde yolun oynadigi onemli anlatisal rolii de acgiklar. Antik

giindelik gezi romanmin, Petronius’un Satyricon’u ve Apuleius’un Altin Esek’inin i¢inden
bir yol geger. Ortagagin sovalye romanslarmin kahramanlari yola ¢ikarlar ve bir romamn tiim

olaylarinin ya yolda gerceklesmesi ya da (yolun her iki tarafina bdliinerek) yol boyunca
yogunlasmasi sik rastlanan bir durumdur (Bahtin, 2014: 297).
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Demir Ozlii’niin 6ykii ve anlatilarda yol, ¢esitli anlamsal degerlerle karsimiza
¢ikmaktadir. Ozlii’de bir flaneur ya da bir gezgin gibi cesitli kentleri deneyimleyen
yazar/anlatict dogal olarak yoldadir. Fakat bu yol uzun bir seriivenden gegen bir yol
degildir, kentin i¢cinde kiigiik uzamlar arasinda gidip gelmeye ve kentin sokaklarinda
dolagsma amaciyla kullanilan kisa yollardir. Bu kisa yollar, yazar/anlaticiy1 kentin farkl bir
kiigiik uzamina ulastirirken, yol boyunca ¢evresinde akan kent unsurlarini izlemesine firsat
verir. Kimi zaman da kent igindeki bu kisa yollarda tanidik biriyle karsilasilir veya
yabancilarla gegici sosyal iliskiler kurulur. Ozlii’niin dykiilerinde bu hususa dair pek ¢ok
ornek bulmak miimkiindiir. Farkli kentlere yapilan yolculuklar sirasinda yol yine 6n planda
olan bir kronotop olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda Ozlii’niin ykiilerinde yol
bir arayls mekanidir. Kent, farkli amaglardaki yiiriiyiisler esnasinda deneyimlendigi ve
betimlendigi i¢in, cadde ve sokaklardaki yollar bir zaman-uzam olarak siklikla karsimiza

¢ikmaktadir.

Ozlii'niin Adalara Bir Yolculuk isimli dykiisiindeki kahraman ve annesi, birlikte
sicak yaz gilinlerini ge¢irmek iizere adalarda bir otele ya da pansiyona yerlesmeye karar
verirler. Yola ¢iktiklar1 ve Biiylikada’ya vardiklar1 andan itibaren ayn1 zamanda kalacak bir
yer arayan kahraman ve annesi i¢in yol bdylelikle bir arayis1 da icinde barmdirir. Genel
olarak arayis ve yol birlikte diisiiniilmeye miisait iki kavramdir; aramak ve bulmak
genellikle yola ¢ikmakla miimkiin olur. Kahraman da annesiyle birlikte Biiyiikada’ya
vardiklar1 andan itibaren kendilerini kalacaklar1 yere ulastirmasmi bekledikleri yola
koyulurlar ve ayn1 zamanda ¢evresini izleyen kahraman yol ¢evresindeki uzamlara dair
betimlemeler yapilir:

Hafif yokustan yukariya dogru yiiriidiiler. Denize biraz tepeden bakan iinlii otel Splendit’in

ahsap kuleleri goriindii. Sokaktan yiiksekte, merdivenle ¢ikilan terasinda bazi orta yash

kadinlar vardi. Biiylik ahsap yapi fitness merkezi olmustu. Otel olarak kullanilmryordu artik.
Onun karsi sirasindaki ahsap otelse, gecirdigi yangindan sonra tamir edilmemisti.

Sola donerek yukartya dogru yiiriidiiler. Bahge i¢gindeki bir kilisenin 6niinden gectiler. Sonra
gene sola kivrilarak, hafif meyille ¢arsiya uzanan yollardan birine saptilar. Bahgesini ¢eviren
parmakliklardan sokaga dallarin sarktig1 biiyiik bir ahsap yapinin kapisi {izerinde ‘Pansiyon’
yazmaktaydi. Pansiyon belki otelden daha iyiydi (Ozlii, 2012: 642).

Kahraman ve annesinin pansiyona varmasi olumlu sonug¢ vermez, ¢iinkii pansiyonda
bos oda kalmamistir. Bunun {izerine tekrar yola koyulan kahramanlar, Biiyiikada’nin
hemen yanindaki adaya gitmeye karar verirler. Diger adaya vardiklarinda bir otel ya da

pansiyon aramak i¢in yola koyulan kahramanlar, bu sirada bir fikir degisikligi yaparak
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tanidiklarinin yol {izerindeki evine ugramaya karar verirler: “Annenin, dikliginden sikdyet
etmedigi yokusu ¢iktiktan sonra, baywrda diimdiiz uzanan bir yola saptilar. Deniz
tarafindaki ahsap bir evin kapisint ¢aldilar” (Ozli, 2012: 644). Burada yol zaman-
uzamindayken kahramanlarin fiziksel ya da fikirsel degisiklikler yasayabilecegini, yeni
kararlar alabilecegini gérmekteyiz. Farkli bir amagla ¢ikilan yol, ¢ok farkli bir amaca
evirilerek bir tanidigin evinde son bulmustur. Nitekim misafirlikteyken adalarda tatil
yapmaktan vazgegen anne ve ogul, kendi evlerine donmek iizere tekrar yola ¢ikarlar ve

Oykii boylece son bulur.

Arayis ve yol ile baglantili olarak 6n plana ¢ikan dykiilerden bir tanesi de Caddede,
Miss Walde’la isimli 6ykiidiir. Bu uzun sayilabilecek dykiide yazar/anlaticinin, gizemli bir
insan oldugunu 6ne siiriilen Miss Walde ile ilging iliskisi anlatilir. Yazar/anlaticinin ilgisini
uyandiran bir insan olan Miss Walde’un izi kaybedilince, yazar/anlatic1 onu aramaya karar
verir. Bu arayisin baslangici elbette yola koyulmakla miimkiin olacaktir:

Yola ¢ikmaktan baska bir sey diismezdi bana. Oyle yaptim ben de. Cigeklikuslar Parki’nda

yirmi sekizinci agacin altinda onu bulamadim. Cevreye baktim pek kimseler goriinmiiyordu.

Ilerdeki apacin altinda birbirlerine sarilmus iki erkek vardi, kipirdanip duruyorlardi. Miss
Walde burada yok, diye diisiindiim. Nerede olabilir 0? (OzIii, 2012: 509-510).

Oykiideki arayis bu sekilde baslarken, yazar/anlatict igin yol bu seriivenin ana
mekani olur. Genel olarak arayis kavrami, mekanla ilgili oldugu gibi zamanla da yakindan
ilgilidir. Birey, aranan kisiyi ya da seyi en kisa zamanda bulmak ister. Arayis esnasinda
mekan stireklilik gosterirken, zaman da bir yandan akmaktadir; kisacasi her anlamda bir
ilerleyis s6z konusu olur. Oykiiniin devaminda, yol iizerinde bir karsilasma yasanr,
boylelikle yol kronotopu ile karsilasma kronotopu arasindaki bahsettigimiz yakin iligkiye
Ozlii’niin dykiilerinden bir 6rnek vermis oluruz. Yazar/anlatic1 beklemedigi bir zamanda
aradig1 Miss Walde ile karsilasir:

Sonra giinesli bir glinde caddenin ortasinda Miss Walde’a rastladim —kumral, diizgiin bir

cildi vardi, gozleri kahverengiydi, saglarmin rengi agilmisti—. Bana yavas¢a sokulmugtu. Yan
yana ylrlyip bir dag basina ¢iktik, burasi alabildigine agiklikt1 (Ozli, 2012: 518).

Oykiiniin devami yazar/anlatict ve Miss Walde arasindaki ilging, hatta absiirt
denilebilecek iligki tiirlii sekillerde devam eder. Miss Walde’un baska bir yere gitmesi,
yazar/anlaticinin onun geri donmesini beklemesi, yolda baska insanlar1 Miss Walde
sanmasi, bu yanlis karsilagsmalar, yazar/anlaticinin karigik diisiinceler i¢inde sokaklarda

basibos dolagmasi yol unsuru ile yakindan ilgilidir.
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Karsilasma kronotopuyla ilgili bir baska ormek de Ozli’niin Yahudi isimli
oykiisiindedir. Oykii, bir karsilasma sahnesiyle agilir:

Yahudi’yi ilk olarak, mahallede, yokus asagi inerken gdrdiim. Koca apartmanin yiiksek

esikli kapisi Oniinde duruyordum. Yahudi, yukaridan, durdugum yere dogru yaklagiyordu.

Uzerinde lacivertle kara aras1 —belki de diipediiz karaydi— bir elbise, basinda kara, melon

sapkaya benzeyen bir sapka vardi. Baskalarma gore biraz daha yavas ylridigi

sOylenebilirdi, ama goze batic1 bir yavaslik degildi bu. Sadece, ¢ok diiz yiiriidiigi, tuttugu
yolu, yokus yukar1 dimdik indigi goriiliiyordu (OzIii, 2012: 101).

Bu karsilasma ve sonrasinda yazar/anlaticinin karsilastigi kisinin dig goriiniisii ve

yurliylis sekli hakkindaki betimlemelerinin hepsi kahraman (Yahudi) yolda ilerlerken

gergeklesir. Bu kisa 0ykii, kahramanlar yine yol iizerindeyken son bulur.

Ozlii’niin Derine isimli dykiisiinde de yolda cereyan eden bir karsilasma durumu s6z
konusudur. Bu karsilasma, Oykiiniin en basinda yer alir ve Oykiiniin devami yasanan
karsilagsma ve sonrasiyla ilgilidir. Caddede, Miss Waldela isimli 6ykiide de oldugu gibi bu
oykiide de kafkaesk diyebilecegimiz bir ortamda karsilasma-kaybetme-arama izlegi soz
konusudur; ayrica yazar/anlaticinin i¢ diinyasit son derece on plandadir. Karsilasma
kronotopunun ortaya ¢ikardigl yogun duygu degerlerinin izlerini dogal olarak kahramanin

i¢ diinyasinin 6n plana ¢ikarildigi bolimlerde daha net goriiriiz.

Ozlii’niin karsilasma iceren oOykiilerinde kahraman, genellikle uzun zamandir
gormedigi ve ask-cinsellik duygulari hissettigi mechul bir kadinla karsilasir. Kahraman
iizerinde bu karsilasmanin nasil bir etki yarattigmi gostermek i¢cin yazar kahramanin ig
diinyasma yonelir; bu kisiler genellikle depresif ve diisiinceli olarak yansitilmaktadirlar.
Karsilasma sonrasinda kahramanin diisiinceli ruh hali {ist seviyeye ulasir. Ayrica genel
olarak belirsiz bir ortam s6z konusudur ve karsilasma sonrasinda mantiksal sebep-sonug
iliskisine dayanmayan olaylar yasanabilmektedir. Derine isimli 6ykiide de kahramanmn ig¢
diinyas1 6n plandadir, 6ykii bir karsilagsma sahnesiyle agilir:

Yiriirken kaldirimda onu gordiigiimii sandim. Dalgin, yiiriiyordum yolda. Kalabalik

geciyordu kirlangic kanatlarini vurarak yiiziime. Birka¢ adim daha atmistim ki, sabaha dogru

yar1 uyanik bilingte kurgusal diislincenin dogusu gibi dogdu onu gordiiglim diisiincesi.

Benim gezinmek icin ¢iktigim kaldirimda gegmisti yamimdan. Sabaha kars1 aydinlik, evlerin

istiinden daha karanligi kovmadan dogar diisiince ¢iplak bilingte. Donmedim gerisingeriye

ardindan, onun da donmeyecegini, hatta bas dondirici bir hizla uzaklastigim

distindiigiimdendi dénmeyisim. “Birakayim gitsin” dedim, “kaldirimlar itizerinde yilgin
oriimeegi gibi sekiyordur simdi” (Ozli, 2012: 494).

Bu anlik karsilasma sonrasinda kahraman karsilasma hakkinda diisiinme baslar,
karsilastig1 kisinin kendisine neden goriindiigiinii merak eder, bunun altinda baska bir
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sebep arar: “/yJolda gérdiigiim neydi? Bana goriinerek neyi imlemek istiyordu? Caddenin
ortasinda bir belirip bir yiterek bas donmesi mi yaratmak istiyordu sadece, beni nereye
siiriikleyecekti? ” (Ozlii, 2012: 495). Goriildiigii gibi bu karsilasma dykiide kirilma noktasi
haline gelmistir. Oykiiniin devami kent hayat1 icindeki sancili bireyin (kahramanmn)

gelgitleriyle ve sanrilartyla devam eder.

Ozlii’niin  farklh  kentlerde gecen ve dolayisiyla seyahat kavrami ile
diisiinebilecegimiz oykiileri vardir. Farkli bir kente varmak amaciyla ugak, gemi ve tren
yolculuklarmin anlatildig: dykiilerde yine yol zaman-uzami 6nemli rol oynamaktadir. Kimi
zaman bu yolculuklar tiim detaylariyla anlatilmasa ve “seriiven” niteli§i tagimasa da
zamana ve mekana ait unsurlar goz ard1 edilmemelidir. Ciinkii bu yolculuk sonunda yeni
bir kente ve yeni iliskilere adim atilir. Ayrica yazar/anlatici yolculuk sirasinda gesitli
sosyal smiflardan yabancilarla gegici iliskiler kurabilmektedir. Bu baglamda Ozlii’niin
Gemide isimli dykiisii bastan sona bir gemi yolculugunu anlatir. Gemi yolculugu sirasinda
farkli insanlarla iletisim kurma ve c¢evresindeki yasamlar1 gézlemleme imkéani bulan

yazar/anlatict i¢in yol ulasim amacinin disinda bir yandan da sosyallesme araci olmustur:

Cok az yolcu vardi gemide. Uzun yolculuklara ¢ikma mevsimi degildi. Akdeniz’in
ortasindaydi gemi. Buradan goriilmeyecek kadar uzakta, giineyde, Afrika kiyilar1 vardi:
Giinesli, sicak Afrika kiyilari. Yunanistan’mn giineyinden gegiyorduk. Oyle ki Yunan kiyilart
da goriinmiiyordu. Durgun, durgun deniz. Acik, gokylzii de agikti. A¢ik renk bir maviligi
vardi. Kisin solgun giinesi, kazaklarin iizerinden isitiyordu govdeleri. Dogrudan dogruya
glinesin altinda, geminin giineye bakan yaninda koltuklarini ¢ekmis oturanlar vardi. Burda,
bu st glivertenin ortasinda, yar1 giineste oturmay1 yegleyenler vardi. Geng, tombulca bir
kadin, yar1 giineslik bir yerde orgii 6riiyordu. Ona benzeyen, daha geng bir kiz, bir derginin
sayfalarm karistirryordu. Orta yasl, beyaz sagh bir adamsa, bir Ingiliz sigarasi tiittiiriiyordu.
Geminin gengleri, terasin 6te yanina, giineye bakan giinesli yanina toplaniyorlardi bir bir.
Orda, dar koridorda, giinesin altinda oturan, Ingilize benzer, yash bir kadinla erkek vardi.
Yan yana konulmus koltuklarda, birbirlerine sokulmus oturuyorlardi (Ozlii, 2012: 232-233).

Almtiladigimiz pasajda da goriildiigii gibi, yazar/anlatict yolculuk sirasinda varmay1
bekledigi yere gidene kadar, akan zamanda kendisine duragan bir zaman yaratarak
cevresini izlemeye koyulmustur. Yazar/anlatici Oykiiniin devaminda gemide bulunan
insanlarla ufak sosyal temaslarda bulunarak, tanisarak ve konusarak toplu yolculuga
cikmanin sosyal iliskileri pekistirici niteligini deneyimler. Yolculuk sirasinda bir yandan
da zaman akmakta, giinler gegmekte ve takvimsel zaman bilinciyle haftanin giinleri
yazar/anlatic1 tarafindan farkli duygu degerleriyle ve yeni olaylarla yasanmaktadir.
Oykiiniin sonunda yazarmn varilan yer hakkinda malumat vermemeyi tercih etmesi, gemi

yolculugunun bir anlat1 i¢in bagh basina bir durum olabilecegine de isaret etmektedir.
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Ozlii’niin Diinyanin Bir Yerinde dykiisiinde ise bir tren yolculugu anlatilir. KoIn’den
Stockholm’e ulagmak i¢in Hamburg ve Kopenhag istasyonlarinda aktarma yapan
yazar/anlatici, bu uzun yolculuk sirasinda hem g¢evresini izler hem de kendi i¢ diinyasinda
ve gee¢misinde bir yolculuga cikar. Tren yolculugu sirasinda gegtigi yerleri, zamanla
birlikte akan goriintiileri izleyen yazar/anlatici, ayn1 zamanda kendi i¢ diinyasina donerek
bu zamana dek gittigi ve gezdigi yerleri, yasadig: tiirlii olaylar1 zihninden gegirir. Siirekli
yolda olma hali, yazar/anlaticinin hayatindaki temel dinamiklerden biri olarak karsimiza
cikar:

Nerelerden, nerelerden geliyordun? Ortalama bir aydir yollardaydin. Hemen hemen, biitiin

Avrupa’da gecerli bir tren biletin vardi ve hep trenlerle yapiyordun yolculugunu. Trenler

sonsuzca rahatti. Kentleri, istasyonlari, kirlari, fabrikalar1 goriiyordun penceresinden,

képriilerden gegiyordun, bentlerde birikmis sular vardi, bulanik sulara dogru uguyordu, kara
sulara; sonbahardi, Kasim ayinin ilk giinii gelmisti, yapraksizdi agaglar (Ozlii, 2012: 67).

Tren yolculugu sirasinda pencereden akip giden goriintiiler, yani gidilen yol, akan
zaman ile birlikte diisiiniilmeye son derece miisaittir. Yolda olma halinin, yazar/anlatici
icin tasidig1 anlamlardan bir tanesi de “yitip gitmek” arzusudur: “Yitip gitmek istiyordun
sanki; diinyamin herhangi bir yerinde yitip gitmek istiyordun” (Ozli, 2012: 70).
Yazar/anlaticinin yoldayken bu imgeyi zihninde dolastirmasi, yolculugun bazen
bilinmeyene dogru ilerlemesinde ve bireyi bir yabanci olarak ¢evreden izole edebilmesiyle
ilgilidir. Yazar/anlatict akan zaman-uzam boyunca, kendi hayatma dair kesitleri goziiniin
Oniine getirir. Avrupa’nin g¢esitli kentlerinde gec¢irdigi zamanlar, gencliginde Paris’te
gecirdigi glinlerin hatiralar1, Stockholm’de gegirdigi zamanlara dair imgeler, Almanya’nin
cesitli kentlerinde gec¢irdigi zamanlar sirayla zihninde canlanir. Mevcut zaman-uzamda,
yazar/anlaticinin otobiyografik bellegi harekete gecer ve mekana bir zaman unsuru daha
eklenmis olur. Oykiiniin sonunda yazar/anlatici, trendeki yolculugu esnasinda simdiki
zamana geri donerek akan yolu izlemeye koyulur:

—Agaclar arasindan gecti tren. Agaclarin goriintiisii trenin camlarina yansidi— Yaklasan

celiksi bir bunaltinin belirsiz gélgesi de vuruyordu sanki o cama. Tren, Putgarden’de, araba

vapuruna girecek, bdylece gegecek Danimarka kiyilarma. Dimdiz Danimarka topragina
sonbaharm 15181 vuruyor. Kuzey, beyazimsi bulutlarla kapli (Ozli, 2012: 72).

Tren yolculugu esnasinda dogal olarak yazar/anlatic1 pasif bir sekilde zaman ve
mekani deneyimlemektedir. Herhangi bir eylem olmadig: i¢in zaman ve mekan akarken,
bireyin kendi i¢ diinyasina yonelmesi, gecisli zamanlar vasitasiyla hayatinin muhasebesini
yapmas1 miimkiin olacaktir. Yazar/anlatic1 yol boyunca gordiigii yerleri, gecmiste gordiigi

yerlerle kiyaslamaktadir: “Iskandinav gokleri, Ege’nin goklerine fazlaca benzemiyor.
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Deniz de daha durgun burada” (Ozli, 2012: 72). Nitekim Diinyamin Bir Yerinde
Oykiisiindeki yazar/anlatici, makinistin kendisini gidecegi vere ulastirmasini beklerken,
kendi i¢ diinyasma ve dis diinyaya dikkatli bir sekilde yonelebilmis, yol boyunca akip
giden kiiciik uzamlar1 izlerken bir yandan da mevsimin ve dogal olarak da zamanin izini

stirebilmistir.

Ozlii'niin yol kronotopu baglaminda diisiinebilecegimiz bir baska oykiisii
Bologna’dan Cikarken’dir. Oykiiniin girisinde yazar/anlatici, Italya’nin Bologna kentine
gitmek i¢in gectigi yolu su sekilde betimlemektedir:

Bologna’ya, rengi havaya savrulan, kirmizimsi, toprak bir yoldan giriliyordu. Aksamin

alacakaranliginda, islak topraktan otomobillerin sigrattigi incecik ¢amur, otomobilin camini

kapliyor, goriisii daha da gii¢lestiriyordu. Yolun ortasinda da ¢izgi yoktu, karsidan gelen
arabalari, kiremit rengine doniisen ovada secebilmek gerekiyordu. Bereketli bir ovaya
gectigimizi anliyorduk. Yol kiyisinda atélyeler, fabrikalar, tarim merkezlerini andiran algak
yapilar vardi. Biiyiik kentlerin iginde otomobillerini atak siiren Italyanlarmn, kentler

arasindaki yollarda akilli uslu araba siirdiiklerini, Kuzey italya’dan beri fark etmistim (Ozlii,
2012: 282).

Goriildiigi lizere Oykiinlin baslangict tamamen yol ve yola dair izlenimlerle
alakalidir. Bu acidan baktigimizda bir yol Oykiisiiyle kars1t karsiya oldugumuzu
diisiinebiliriz. Fakat yolun sonu yazar/anlatici igin yeni bir kente varacaktir: “Isvicre 'den
geliyorsun. Yalgin Alpleri, Saint-Gotard gegidini, biitiin bir daglk, yagmurlu Kuzey
Italya’yr gectin. (...) Kentin kalabalik merkezini bulmak giic olmadi” (Ozlii, 2012: 282).
Ozlii’niin bu &ykiisiinde yol, kendi gercek zamaniyla deneyimlenir; yol iizerinde ve
cevresinde goriilen unsurlar Oykiide kendisine yer bulur. Nitekim yolun sonu kent
merkezine varir ve 0ykiiniin geri kalan1 neredeyse bir gezi yazisi diyebilecegimiz nitelige
biiriiniir. Kentin sokaklari, gecesi ve giindiizii, tarihi yapilar1 v.d. unsurlar1 bu kisa dykiide
bir ziyaret¢i olan yazar/anlaticidan dinleriz. Boylelikle diyebiliriz ki yol krotonopu, yerini

kent ve kente dair kronotoplara birakmustir.

Ozlii’niin Berlin’de Sanri isimli anlatisinda da bir tren yolculugu baglaminda yol
kronotopu bulunmaktadir. Yazar/anlatici, yola bir ama¢ dogrultusunda ¢ikar, Berlin-
Wannsee’ye giderek kentte hayranlik duydugu yazar Kleist’in izlerini takip edecek ve bu
seyahat sonrasinda Kleist ile ilgili bir yaz1 yazacaktir. Kleist’in hayatina, intiharmna ve
mezarina ev sahipligi yapan bu kente ulasmak i¢in kat edilen yol yazar/anlatici i¢in biiyiik
anlam tagimaktadir. Bu yolculugun bir trenle yapilmasi, haliyle yazar/anlaticinin daha uzun

bir zaman diliminde yol iizerinde olmasma ve yol iizerindeki ¢cogu seyi izlemesine firsat
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vermistir: “/e/ski banliyo trenine bindin, gececegin istasyonlarin goriintiilerini aklinda
tutmay: diisiinerek, bir pencerenin kenarina oturdun” (Ozlii, 2016: 63). Trenin istasyondan
hareket etmesiyle birlikte yazar/anlatici tam anlamiyla “yolda olmak™ bilinci gostererek
etrafini izlemeye ve panoramik bir yol resmi ¢izmeye koyulmustur:
Hentiz kentin digina ¢gikmadan, birbirine oldukga yakin iki sakin istasyonda duraklayan tren,
bir siire sonra kentin digina —savas Oncesinin eski banliyé merkezlerine, agaglar arasinda
kaybolmus villalarin bulundugu, kentin giiney-bati yanina diisen kirlara— ¢ikiyordu; ardindan
da hemen Westkreuz adli bir istasyonda duruyordu. Sonra da, yeniden camlardan kirlari
seyrediyordun ve varilan istasyonun adi, hi¢ de bilmedigin bir dilde, daha da biiyiileyici
geliyordu sana: Griinewald. Griinewald istasyonundan sonra banliy6 treni, sanki kentler arasi
giden bir ekspresmis gibi hizlaniyor ve ger¢ekten de sana uzun gelen yolda, sonbaharin
sararmig yapraklariyla donanmis agaglarin arasindan gegerek, kentin ¢evresindeki en biiyiik
goliin kiyisina yakin bir yere, Nikolassee istasyonuna variyordu. Bu kentte ¢ekilmis eski
filmleri gérmiis oldugun igin, simdi sessiz bir banliy6 olarak gérdiigiin bu yoérenin, ylizyil
basinda herkesin ellerine gramofonlar1 alarak piknik yapmaya kostugu, goliin o zaman
tertemiz olan sularinda yikandiklarmi {inlii bir gezinti yeri oldugunu biliyorsun. Ardindan

¢ok kisa siren bir hareket ve birka¢ demiryolu makasimnin da bulundugu son istasyon:
Wannsee (Ozlii, 2016: 63).

Bir gezginin giinliigiinden alinmis yol izlenimleri gibi gériinen bu boliimden sonra
Wannsee kentine varan yazar/anlatici Kleist’in izinde bir anlati kurmak amaciyla kenti
deneyimlemeye baslar. Yazar/anlatici, yabancist oldugu bu kentte dolasirken dogal olarak
kent i¢indeki uzamlar arasi1 bir¢ok kisa yolu da deneyimlemistir. Fakat yol baglaminda
kronotop degeri olusturan asil boliim, yukarida alintiladigimiz, yazar/anlaticinin kente

varmak i¢in gegtigi yoldur.

Sonug olarak, Ozlii’niin 6ykii ve anlatilarinda, goriildiigii iizere yol kronotopu
degisik sekillerde karsimiza ¢ikar. Oncelikle, yazar/anlaticinin flaneur dzelligi gosterdigi
Oykiilerde yol, asil amacma hizmet eder ve kent i¢cindeki kiiclik uzamlar arasindaki gegisi
saglar. Yolun iizerindeki biiyiik-kiiclik uzamlar, kent unsurlar1 ve insanlar yazar/anlatici
tarafindan titizlikle betimlenir. Ozlii niin dykii ve anlatilarinda yolun bir diger islevi arayis
eylemine mekan olusturmasidir. Yazar/anlatici(lar) genellikle yol tizerindeyken bir mekani
ya da bir insani1 ararlar. Arayis eylemiyle paralel olarak yol iizerinde karsilasma durumu da
s6z konusudur. Yazar/anlatici, yoldayken genellikle ilgi duydugu mechul kadin ile
karsilagir. Yolun temel amacina hizmet ettigi durumlara ise Ozlii'niin seyahat temasini
isledigi Oykii ve anlatilarinda rastlanir. Yazar/anlatici, tren, gemi ve ugak yolculuklar1
araciligiyla yolu deneyimler. Bahsettigimiz tiim bu sonug¢ niteligindeki ¢ikarimlar elbette
zaman unsuru ile birlikte disiiniilmeye son derece miisaittir. Bu yiizden yol uzami,

Ozlii niin 6ykii ve anlatilarinda bir kronotop olarak diisiiniilebilmistir.
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2.2. Tarihsel Zamanin izinde: Sato Kronotopu ve Bu Baglamdaki Diger Kronotoplar

“Sato’ya bir yokusla ¢tkiliyordu.”
Demir Ozlii, Kafka

Mihail Bahtin’in belirledigi belli basl kronotoplardan bir digeri de “sato”dur. Orta
Cag Avrupa’sina 6zgli bir mimari tiirii oldugu i¢in 6zellikle Bat1 Edebiyati’nda siklikla
karsimiza ¢ikan bir mekan olan satoyu bir kronotop olarak ele alan Bahtin, bu kronotopun
tasidig1 niteligini su sekilde ifade etmistir:
Sato, kelimenin dar anlamiyla tarihsel olan bir zamanla, yani tarihsel gegmisin zamaniyla
doludur. Sato, feodal donem lordlarinin yasadigi yerdir (dolayisiyla, ge¢misin tarihsel
figiirlerinin mekanidir); yiizyillarin ve nesillerin izleri, mimarisinin ¢esitli béliimleri olarak,
mobilyalarda, silahlarda, atalarin portrelerinin bulundugu galerilerde, aile arsivlerinde ve
hanedanlik imtiyazi ve haklarin babadan ogla ge¢mesini i¢eren belirli insan iligkilerinde
gbzle goriiniir bigimde diizenlenmistir. Son olarak bir de, efsaneler ve gelenekler, satonun
her kosesini ve civarini gegmis olaylar1 siirekli hatirlatan nesnelerle canlandirmaktadir.

Satolara igkin olan 6zel anlati tipini doguran ve daha sonra gotik romanlarda islenen de iste
bu 6zgiil niteliktir (Bahtin, 2014: 299).

Goriildiigti lizere Bahtin satoyu bir kronotop olarak degerlendirirken, “tarihsel
gecmisin zamaniyla doludur” seklindeki ifadesiyle bir mekan olarak satonun, tarihsel
zaman ile olan yakin iliskisini 6zellikle vurgulamaktadir. Zaman ve mekanin i¢ ice gecmis
durumu, satonun bir kronotop olarak ele alimmasini mimkiin kilmistir. Bahtin’e gore
satonun zamaninin tarihselligi, bu mekanin tarihsel romanlarin gelisiminde énemli bir rol

oynamasina sebep olmustur:

Satonun kokleri uzak gegmiste yatmaktadir, yonelimi ge¢mise dogrudur. Kabul edilmelidir
ki, satoda zamanin izleri bir dl¢iide ¢ok eski, miizevari bir nitelik tasir. Walter Scott, biiyiik
Olciide sato efsanesine yaslanarak, sato ile satonun tarihsel olarak olusturulmus ve dyle
kavranabilen ortami arasindaki baglantiya yaslanarak, asir1 antikacilik tehlikesini alt etmeyi
basarmustir. Satodaki (ve gevresindeki) uzamsal ve zamansal boyutlarin kategorilerin organik
kenetlenmisligi, bu zaman-uzamin tarihsel yogunlugu, tarihsel romanin gelisimindeki farkl
asamalarda bir imge kaynagi olarak iiretkenligini belirlemis olan etkendir (Bahtin, 2014:
299-300).

Ayse Demir, 1870-1922 yillar1 arasindaki Tiirk hikayeciliginde mekani inceledigi
calismasinda, Osmanli-Tiirk mimarisinde sato bulunmadigi i¢in, bu kronotopun tasidigi
anlami, o donemin hikdyelerinde siklikla karsimiza c¢ikan bir mekan olan “konak”
baglamida degerlendirmistir (Demir, 2011). Bir zaman-uzam olarak satonun tasidigi
degerler, konak zaman-uzaminimn tasidig1 degerlerle olduk¢a benzerdir. Bu iki mekanin da

gecirdigi tarihsel siirecler oldugu icin, gelenegi giliniimiize tagiyan somut mekanlar olarak
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karsimiza ¢ikarlar. Bir devri (donemi, gelenegi vb.) mekédn {iizerinden diisiinmek
miimkiindiir. Nitekim bu hususu Demir soyle ifade eder:
Devirlerin degisimi, siireglerin akigt somut varliklarda kendini kolaylikla gosterir. Ancak
bazi yapilar vardir ki onlar tam anlamiyla belirli bir devre aittir ve onunla 6zdeslesmistir. Bu

yapilarin Ortiistiigli donemler igerisinde gerceklesen olaylar yansimalarmi en kalin
cizgileriyle bu mekanlarda hissettirir (Demir, 2011: 323).

Goriildiigii lizere tasidiklari tarihsellikten Otiirii sato da konak da ayni Ozelliklere
sahiptir. Bu iki yap1 edebi eserlerde ana mekan, dekor ve simge Ozellikleri
tastyabilmektedir. Satonun tarihselligi hususunda Bahtin’in belirlemelerinden yukarida s6z
ettik; konak zaman-uzammnimn tarihselliginden dolayr nasil kronotop Ozelligi tasidigi
hususunda da Demir’in belirlemeleri ¢alismamiz i¢in yol agicidir:

Konak bu haliyle tiim ge¢misini, sahit oldugu tiim zaman dilimlerini, siire¢lerini bugiine

tagimaktadir. Gorlinen sadece onun maddi varhigi degil onun tiim bir yasam siiresidir.

Yapisindaki degismeler, bozulmalar zamanin, vakalarin ve insanlarin onda biraktigi kalici

izlerdir. Boylelikle konak sadece bu anda yasamaz, goriinimiiyle birlikte zamanda geriye

dogru gitmeye ve derinlesmeye imkan tanir. Mekan akip giden ve kaybolan zamani maddi
varligiyla somutlastirir ve ondan kalan izlerle bu siire¢lerin kaybina, yok olusuna izin
vermez. Soyut olan zaman ve artik silinmis olan ge¢mis konakla beraber varlik diinyasina
tagiirlar. Anlaticinin da konakta gordiigii izler zamanin somutlasmasindan baska bir sey

degildir. Konak boylelikle zaman ve mekan yapisinda biitiinlestiren, soyut bir kavram olan
zamana maddi boyut ekleyen bir yapiya, kronotopa doniismektedir (Demir, 2011: 326).

Bu baglamda diisiindiigiimiizde sato ve konak kronotoplarinda oldugu gibi toplumsal
ve tarihi baglantilar bulabilece§imiz baska yapilar/mekanlar da mevcuttur.
Belirleyebilecegimiz benzer baska bir zaman-uzam da sato zaman-uzaminin tasidigi
degerlerle, konak kronotopunda oldugu gibi Ortiisebilecektir. Nitekim bu fikrimize,
calismamizin birinci bdéliimiinde yer alan kent kronotoplarmin igerisinde giris niteliginde
deginmistik. “Beyoglu Kronotopu” basligi altinda, Demir Ozlii’niin Beyoglu’na dair
oykiilerindeki eski Beyoglu yapilarmm, Galata Kulesi’nin, eski kiliseler ve eski Rum
evlerinin, tasidiklar: tarihsellikten dolayi, sato kronotopu baglaminda diistiniilebilecegini
belirtmistik. Bu boliimde bu fikrimizi acarak, Ozlii’niin tiim 6ykii ve anlatilarinda sato

kronotopu vazifesi géren kronotoplar1 degerlendirecegiz.

Ozlii’niin birkag Oykiisiinde Bahtin’in belirledigi sato kronotopuna oldugu gibi
rastlariz. Ozlii’niin Merkez Postanesi 'nde isimli dykiisii Franz Kafka’nin (1883-1924) Sato
romaninin parodisidir, bu sebeple sato bir mekan olarak parodilesmis bi¢cimde bu
postmodern 6zellikler gosteren Oykiide yer alir. Yani bir bakima diyebiliriz ki Merkez

Postanesi’nde Sykiisiindeki sato, imgesini Kafka’nin Sato’sundan almustir. Ozlii’niin
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Oykiisiindeki yazar/anlatici, Kafka’nin Sato romanindaki kahramanlardan biri olan, sato
gorevlisi Klamm ile tamsir ve sohbet eder. Oykiideki olay tarihi belirsiz olsa da
giiniimiizde gectigi anlasilmaktadir. Genel olarak sato zaman-uzaminin tagidigi degerlerin
varhig1 Ozliiniin bu dykiisiinde de hissedilmektedir. Tanigmalarmin ardindan, Klamm sato
hakkinda konusmaya baslar:

“Kafka’nin oliimiinden sonra Sato’daki yasamin da tadi kagmaya basladi,” diye basladi

soze. “Bunlari, burada pek kimseyle konusamiyorum da,” dedi. “Kamptan kurtulmus birkag
insan var; onlar da o giinleri pek hatirlamak istemiyorlar” (Ozlii, 2012: 133).

Ozlii, Kafka’nin romanimda gegen satodaki yasamin giiniimiizde de devam ettigi fikri
tizerine kurgulamistir 6ykiisiinii. Bu yiizden, bir Kafka okuru olan yazar/anlatici, Klamm’a
satodaki hayatin nasil siirdiiglinii, baslarindan bu zamana kadar neler gegtigini sorar. Sato,
bu Oykiide de tam anlamiyla tarithe taniklik yapan bir zaman-uzam konumundadir.

Yazar/anlaticinin sorulari izerine Klamm satodaki sonraki donemi su sdzlerle anlatir:

Once yillar, daha onceki yillar gibi geciyordu. Ama kentte uzaktan uzaga duyuyorduk,
kuskusuz bir hareketlilik vardi. Siyasi tartismalar, siyasi eylemler... Sato’nun arazisine, daha
sonraki yillarda, bagka bir kadastro memuru gelmedi. Frieda —Klamm burada durakladi— o
giizel sarisin kiz... K.’nin kaybolusundan sonra o da sirlara karigti. Ama arazi Nazi isgaline
girince —kuskusuz Sato’nun yeni siyasi olusumlarla bir ilgisi yoktu, eski koklii bir gelenegi
temsil etmekteydik biz— Sato biitiin kapilarini, pencerelerinin kepenklerini kapatti. Erkdnin
da, yavas yavas, bodrum katindaki boélmelerde yasamaya c¢ekildigini sdyleyecegim.
Sarhosluk alip ylirtimiistii. Sato’nun gururlu, ama sessiz tarihinde goriilmemis siirlingen bir
donem. Savasta yoreye hi¢c bomba diismemesi bizim de, kentin de, biiyiik sansidir. Savas
bitince kepenkleri de, pencereleri de actik, giines 1siginda halkin sevingli gosterilerini —
birkag yil siiren— uzaktan uzaga izledik. Sonra yeni bir rejim, ‘isci rejimi’ geldi. Bu rejimin
de bize uzak diisen bir rejim oldugunu belirtmem gerekli mi? Ama onlar da Sato arazisine
dokunmalidir. Boylece, 1950’den baslayarak, Sato’da yasayanlar, birer birer Avrupa’nin
cesitli yerlerine dagilmaya basladilar. Kimliklerini, geleneksel unvanlarini belli etmeyen,
sessiz bir dagilist1 bu. Bana da Sato’ca bu kuzey iilkesinde bazi gorevler —algakgoniillii
gorevler bunlar, gérdiigiiniiz gibi— verildi. O zamandan beri buradayim (Ozlii, 2012: 133-
134).

Goriildiigii tizere Demir Ozlii bu dykiisiinde Sato romaninin devammi yar1 gergek,
yar1 kurmaca olarak kurgulayarak, romandaki kahraman Klamm’in agzindan anlattirmistir.
Ozlii bu kurgusunda gercek bir mekan olarak satonun tasidig1 dzelliklere (gelenegi devam
ettirmesi, tarihsel siireglerden ge¢mesi gibi) ve Kafka’'nin kurguladigi satonun
gercekliklerine (bulundugu yer, satoyla ilgisi bulunan K. ve Klamm, takvimsel zaman)
sadik kalmistir. Bunun diginda Ozlii tarafindan ykiiye, imgesini gergeklikten alan (Nazi
isgali, 2. Diinya Savasi gibi) tarihi olaylar eklenmistir. Bu bakimdan Merkez Postanesi’nde
oykiisiinde bir mekan olarak yer alan sato, hem kurgusal hem de gergek tarihi olaylariyla,

yani tarihselligiyle sato kronotopuna 6rnek olusturmaktadir.
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Ozli’niin  Franz Kafka parodisi olan ve yine sato kronotopuyla birlikte
diistinebilecegimiz bir diger oykiisii de Kafka’dir. Bu kisa dykiide de bir zaman-uzam
olarak sato yer alir; Kafka’ya dogrudan atif yapilmasa da Oykiiniin isminden, dykiiniin
gectigi kentten, oykiide sato kelimesinin italik ve bir 6zel isim gibi yazilmasindan dolay1
Kafka’nin Safo romanimin bir parodisi oldugu agikca anlasilmaktadir. Karl Kopriisii’'nden
bahsettigi icin Prag’da oldugu anlasilan yazar/anlatici, icten igce satoya ulagsmak istemekte
ve satoyu diislemektedir, tipk1 Kafka’nmn romanindaki K. gibi. Oykiide yazar/anlatici, sato
ile ilgili diistincelerini su sekilde ifade etmektedir:

Sato’ya bir yokusla ¢ikiliyordu. Yokusun basindaki evlerden bir tanesinde oturunca insan

hep Sato’yu disiiniiyordu. (...) Dogal olarak kivrimlar yaparak Sato’ya ulasan yokusu

¢ikmiyordum. Safo’nun yiiksek duvarlarinda giindiizleri agik duran biiyiik kapilardan
goriinen tas doseli genis avlulardan bagka goérecegim bir sey yok orada. Sonra, Safo’ya
giremedikten sonra neye yarar bu? Kent lizerinden uzanan, ufku da goriiniir kilan, sonsuz bir

goris agist da olsa o diizligiin. Oysa y6niiniizii $ato’ya gevirdiniz mi, géreceginiz sadece bu
tas doseli genis avlular (Ozli, 2012: 192).

Daha &nce de bahsettigimiz gibi, Ozlii’niin ¢esitli kentlerde gecen ve bu kentlerdeki
tarihi, tarihi yapilari, ¢esitli kent unsurlarini ve sosyal-turistik mekanlarini anlattig1 pek cok
oykiisii mevcuttur. Bu sebeple Ozlii’niin dykiilerinde pek cok tarihi yapmin mekan ya da
yardimct mekan olarak yer aldigin1 ve bahsinin gegtigini goriiriiz. Bahsedilen tarihi
mekanlari bazilarinda Bahtin’in belirledigi sato kronotopunun tasidig1 6zellikleri bulmak
miimkiindiir. Bu fikrimizi ilk olarak “Beyoglu Kronotopu” basliginin altinda belirtmistik;
tasidig1 tarihsellikten oOtlirii Galata Kulesi’ni sato kronotopu bahsinde diisiinebilmek
miimkiindiir. Galata Kulesi bahsinin gectigi Ozlii’niin neredeyse tiim oOykiilerinde,
yazar/anlatic1 kulenin ge¢misten giiniimiize tanik oldugu tarihi diisiiniir. Bir nevi Galata
Kulesi, onu izleyenler icin tiim varligiyla ge¢mise agilan bir pencere gibidir; ge¢mis
zamani giiniimiizde somutlastiran niteligiyle 6n plana ¢ikar. Ozlii de bdyle diisiiniiyor
olacak ki oOykiilerinde yazar/anlaticilar Galata Kulesi’ne ayni1 hassasiyetle yaklasir. Galata
Kulesi zaman-uzammdan daha 6nce bahsettigimiz igin artik bu boliimde Ozliiniin
oykiilerinde sato kronotopu vazifesini goéren baska tarihi yapi-mekanlari ele alip, onlarin

tasidiklar1 anlam {izerine diislinecegiz.

Ozlii’niin Anemas Zindanlart isimli 6ykiisii adindan da anlasilacag iizere Halig’in
tarihi arka planin1 ve Bizans zindanlarmi konu alir. Yazar, Oykiiniin kahramanlar1 iki
arkadasin Halig’e dogru inerken tanik olduklar1 eski Rum mahallesi, eski Yahudi mahallesi

ve Ortodoks kilisesi gibi kentin tarihi yerlerinden bahseder. Eski Rum mabhallesi igin,
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“Kent XV. yiizyilda Miisliimanlarca alindigi vakit de vardi bu muhalle. Yiizyillarca da
zenginler oturdu orada” (Ozli, 2012: 103) ifadesiyle, kahramanlarin gectikleri bu
mahallenin tarihi hakkinda bilgi verilir. Bahsedilen mekan, zamanda geriye gitmeye imkan
sagladig1 i¢in dogal olarak kronotopiktir, eski Rum mahallesi zaman-uzam olarak
diisiiniilmeye miisaittir ¢iinkii bir gelenegin devami1 saglamaktadir. Oykiiniin devamida
Hali¢’i izlemek i¢in bir duvar dibine oturan kahramanlar arasinda, Hali¢’in tarihsel
stireciyle ilgili bir diyalog gecer. Erten, arkadasmna “Biliyor musun? Oturdugumuz yerin
altinda Bizans zindanlari var” (Ozlii, 2012: 103-104) der ve sdyle devam eder:

Bes katli zindanlar bunlar. Katlar1 birlestiren merdivenler epeyce bozulmus. Bir defasinda,

mahalledeki geng¢ ¢ocuklardan anahtari alarak orayr gezdik. Cocuklar da yol gosterdiler

dogal olarak. Yoksa merdivenlerde diisebilir insan. Bakimsiz zindanlar. Ama sasirtict (Ozlii,
2012: 104).

Oykiiniin isminden ve zindanlarin Hali¢c’te olmasindan dolay1 bahsedilen yerin
Anemas Zindanlar1 oldugu anlasilmaktadir. Gliniimiizde tarthi miras olan bu zindanlar,
Ozlii’niin dykiisiinde zaman-uzam gorevi gormektedir ve sato kronotopunun tasidigi

ozellikler ile disiiniilmeye son derece miisaittir.

Ozlii’niin Kule isimli 6ykiisiinde bahsi gecen ve ismi bilinmeyen, kurmaca oldugunu
diistindiigimiiz kule zaman-uzam gorevi gormektedir ve tarihselliginden dolay1 sato
kronotopu bashgi altinda degerlendirebiliriz. Oykiideki yazar/anlatici, kulede inzivaya
cekilecektir. Yasadigr kiiciik kentte artik eskisi gibi yasayamayacagini diisliniir ve
Omriiniin geri kalan yillarin1 kulede gegirmek ister. Modern yapilarda da karsimiza
cikabilen fakat ozellikle tarihi yapilarda rastladigimiz kule mimarisi, tagidig: tarihsellikten
otiirii gegmise ve uzak tarihe doniik anlam tasimaktadir. Nitekim Ozlii'niin 6ykiisiindeki bu
kule de eski bir kuledir ve yazar/anlatici kuleden bahsederken, dncelikli olarak kafasinda
ortaya c¢ikan imaj kulenin eskiligi ve tarihe doniik yiizlidiir. Yazar/anlatici Oykiiniin
giriginde tasmacagi kuleden su sozlerle bahseder:

Tasmma giinii gelince arda kalan yillarimi gegirecegim kulenin merdivenlerini tirmanmaya

basladim. Tas merdivenlere sahanliklardaki pencerelerden donuk bir 151k vuruyordu.

Daglarin etegindeki bu kiigiik kentin hemen her mahallesinden goriilebilen kule 15. yiizyilda
yapilmis olacakti (Ozli, 2012: 144).

15. ylizyillda insd edildigi tahmin edilen kulenin, kokii tarthe dayanan sato
mimarisinden tasidig1 anlam bakimindan hicbir farkli yoktur. Bu iki yap1 da gelenegi
giiniimiize tasir ve soyut gecmis zamanm mekan iizerinden somutlagsmasina 6rnek teskil

eder. Hem bir mekan olduklar1 i¢in hem de iglerine sizan tarihsellikten Otiirii bu tiir tarihi
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yapilar1 zaman-uzam, yani kronotop olarak kabul edebilmekteyiz. Bu kisa Oykiiniin
devaminda, yazar/anlatici genel olarak kule yapisinin tarihi yoniiyle ilgili su ifadeleri
kullanir:
Cok eskiden de, su i¢inde yasadigimiz yillarda da, bdylesi bir kulenin tepesindeki odalardan
birine ¢ekilerek yagamlarini siirdiiren insanlar oldugunu biliyordum. Oykiilerini okumugtum
onlarin. Bunlarin arasinda, hemen hemen herkesin adini bildigi taninmig insanlar da vardi:
din adami, sair ya da ressamdilar. Yasamim boyunca okuyup durdugum kitaplarda da, kimi

yazarm bu kuleye ¢ekilme edimini simge ya da egritileme olarak kullandiini biliyordum
(Ozlii, 2012: 144).

Ozlii’'niin yine Kule isminde farkli bir dykiisii daha vardir. Kule zaman-uzammin
tasidigr anlam ve duygu degerleri, bu 6ykiide de okurdan 6nce, dogrudan yazar/anlatici
tarafindan hissedilmekte ve dillendirilmektedir. Diger 6ykiiye nazaran, bu dykiide kule(ler)
daha detayli ve icsellestirilerek anlatilmis, varlig1 gercege dayanan kulelerden tarihiyle
birlikte bahsedilmistir. Aslinda yazar da genel olarak kule yapismm bir zaman-uzam
oldugunun farkindadir, gordiiklerine bu bilingle yaklasir. Oykiiniin basinda kendini bir
kulenin bur¢larinda bulan yazar/anlatici, kule zaman-uzaminin kendisine hissettirdikleri ve
disiindiirdiiklerini s6yle anlatir:

Biitiin bu kulelerin, bosluklarin, uzun, karanlik dehlizlerin, 1pislak kuyularin, tas zindanlarin

kim bilir ne yanlarina dagilmis hi¢ tanimadigim insanlar var belki; bana benzeyen, salt bu

eski yapilar1 gérmek amaciyla gelmis insanlar ya da yillarca onlarin yaninda yoresinde
yasamis kisiler; bu kulelere, uzayan burglara, eskiden —yiizyillarca 6nce— kiyisina degin

gelen denizin bugiin yerini almus, eski tas duvarlara, toprak yiginlarina yasamlarini baglamis
birileri (Ozlii, 2012: 393-394).

Goriildigi gibi yazar/anlatici kulelere bakarken aslinda tam olarak kulelerin tarihine,
gecirdikleri donemlere bakmaktadir. Bir mekan olarak kulede zamani gorebilen
yazar/anlatici, benzer diisiincelerini 6ykiiniin devaminda da devam ettirir. Kuleler {izerine
diisinmeye devam eden yazar/anlatici, baktigi kulenin ge¢miste mekan olusturdugu
olaylar1 hayal etmeye calisir; kuleleri bir kere daha kendi tarihsellikleri i¢inde diisiiniir:

Alabildigine genis, ugsuz bucaksiz gokyiizliniin gergin sonsuzlugunda biitlinliigii olan bir

yap1 o; zuliimleri, 6liimleri, kokusmalar1 nemli duvarlar1 arasinda eritmis bir yapi. Ka¢ 6liim

yargilis1 derin kuyularina atildi? Kag¢ sonsuz hapse yargilanmis insan bekledi duvarlarini?

Deniz kiyilarindan ¢ekilinceye dek bekledi; kac kisinin kesildi basi? Kag erkek, elleri
baglanarak baska erkeklerin sarkintihgma ugrac? (Ozlii, 2012: 394).

Oykiiniin devaminda yazar/anlatict “eski bir kitaphkta” 1585 Lokman
Hiinernamesi’ni bulur ve sayfalarini karistirmaya baglar. Kitaptaki graviirleri incelemeye

koyulan yazar/anlaticinin graviirlerdeki kuleler dikkatini ¢eker; sirayla gordiigi kuleleri
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tasvir etmeye ve tarihleri hakkinda ansiklopedik bilgi vermeye koyulur. Inceledigi

graviirlerden bir tanesinin ortasinda biiylik bir sato bulunmasi da dikkate degerdir.

Ozlii’'niin dykiilerinde ana mekan olmayip, kisaca bahsi gecen ve sato kronotopu
baglaminda diisiinebilecegimiz zaman-uzamlar da mevcuttur. Yerebatan isimli oykiide,
Oykii kahramani bilinmeyen bir yeraltina indigi i¢in, Yerebatan zaman-uzamina su sekilde
atif yapilir: “Giinesin kirmizilasan isiklart aydinlatiyordu kenti, indigi yerse Bizans tan
kalma, karanlik sulari icinde siitunlarin yiikseldigi Yerebatan Sarayr degildi; [...]” (Ozli,
2012: 339). Cibranli Halit Bey’in Oliimii isimli dykiide, Mus kentinin tarihinin ve
giinimiizdeki tarihi yerlerinin bahsi gecer. “Mus ¢arsist”, “Ulu Camii”, “Yukar1 Cars1”,
“cars1 yolundaki tas evler”, “eski kent”, “Aldeddin Camii” ve “Mus Kalesi” gibi kentin
tarihi gegmise dayanan unsurlar1 anlatilir, bu unsurlar Ozlii’niin dykiisiinde kiigiik zaman-
uzamlar olarak karsimiza ¢ikar. Ornegin “eski kent” zaman-uzami hakkinda yazar/anlatic
su ifadeleri kullanir: “Eski kent Ermenilerce sayfiye kenti olarak kurulmugstur. Bulunmaz
bir iklimdir ¢iinkii bu yoredeki. Tepeler de, kademe kademe, baglikti. Setler tutuyordu
baglari. Sarap¢ilik da vardr” (Ozlii, 2012: 364). Yine ayn1 dykiide, ydredeki kale zaman-
uzamlar1 hakkinda su sekilde bahsedilir, bir kere daha tarihsellik 6n plandadir:

Kentin yaslandigi daglarin tepesinde Mus Kalesi vardir. Cok eskidir bu kale. Yapildigi

donemler bilinmez. Harpet Kalesi, vadide, kars1 yanda, bir Ermeni kesisin yaptirdigr kaledir.

Sinbad Kalesi, tepelerde, ¢ok uzaklarda. Denizci Sinbad oraya geldi gemisiyle. Ovaya yakin

olan Mercimek Kalesi’nin g:evres“ine bakarsaniz, ova heniiz bir denizken, gemilerin halatla
baglandig halkalar1 goriirsiiniiz (Ozlii, 2012: 364).

Son olarak Ozlii’niin Beyoglu 'nda Bir Ogle Vakti isimli dykiisiinde Krepen Pasaji
toplumsal bir uzam olarak tarihselligiyle karsimiza ¢ikmaktadir:

Galatasaray’da, daracik Krepen Pasaji var. Iki katli, eski yapilariyla bir ‘adanmis toprak’.

Gece yaklastiginda, elektrik lambalari, sergilerini aydinlatan Balikpazari’nda, rutubet

kokusuyla, sivalar1 dokiilen algak yapilariyla, diiriist ve yalmz kalmig insanlariyla sonsuza
degin yasayacak olan (Ozlii, 2012: 319).

“Sonsuza degin yasayacak olan” ifadesinde de acikg¢a gorildigi gibi
yazar/anlaticinin tarihsel zaman bilincine sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Yazar/anlatici, bahsettigi uzamlar1 tiim tarihselligiyle kavrarken, tarihsel zamanin somut

gostergelerini de géz ardi etmemistir.

Sonug olarak diyebiliriz ki Ozlii’niin, Franz Kafka’nin Sato romaninm parodisini
yaptig1 iki Oykiisiinde de yer alan sato uzamlari, Bahtin’in belirledigi sato kronotopunun

ozellikleriyle birebir ortlismektedir. Sato, Tiirk-Osmanli mimarisine ait bir yap1 olmadig:
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icin kendi edebiyatimizda bu yapmin bahsi pek fazla gegmez. Sato kronotopu
tarihselligiyle 6n plana ¢ikar; bu hususta tarihselligiyle 6n plana ¢ikan, kendi mimarimize
ait yapilar1 da sato kronotopu kapsaminda diisiinebiliriz. Ozlii’niin 6ykii ve anlatilarinda
tarihselligiyle on plana ¢ikan zaman-uzamlar agirlikli olarak Galata Kulesi, Anemas
Zindanlar1, eski Yahudi ve Rum mahalleleri, eski camii ve kiliseler, kaleler, Yerebatan ve
Krepen Pasaj1 olmustur. Bu tarihsel zaman ile i¢ ige olan mekanlar sayesinde yazar/anlatici

simdiki zaman ve ge¢mis zamani neredeyse ayni anda deneyimleyebilmektedir.

2.3. Diislenen Uzam: Misafir Odasi-Salon Kronotopu Baglaminda Cocukluk Odasi-
Evi Kronotopu

’

“Evler asla kaybolmaz, i¢imizde yasarlar.’

Gaston Bachelard, Mekdanin Poetikasi

Bahtin’in belirledigi belli bash kronotoplardan bir tanesi misafir odasi-salon
kronotopudur. Evin bir odasi olarak salon, misafirlerin agirlandigi, sosyal iliskilerin

gerceklestigi, yeni iliskilerin kuruldugu, farkli insanlarin bir arada getiren bir i¢ mekandr.

Bahtin de salonu bir kronotop olarak kabul ederken, salonun bu anlamda tasidigi
niteligi su sekilde agiklamaktadir:
Salonlar ve misafir odalarinda, entrika aglar1 Oriiliir, sonuglar baglanir; diyaloglarin

gerceklestigi yerdir bu, kahramanlarin karakterlerini, ‘fikirlerini’ ve ‘tutkularini’ ifsa ederek,
romanda olaganiistii bir onem kazanan bir sey olan diyaloglarin (2014: 300).

Goruldigi gibi Bahtin salon ve misafir odalarinda gegen diyaloglarin, kurmaca
acisindan tasidigr 6neme vurgu yapmaktadir. Bunun yaninda dikkat cektigi bir énemli
nokta da toplumun her kademesinden farkli insanlarin bu mekanda birlikte
bulunabilmesidir. Farkli insanlarm bir arada bulunabilmesi ve iletisime gecebilmesiyle,
tiim toplumsal ve kisisel olaylar —en mahrem olanlar bile— giin yiiziine ¢ikar. Bu baglamda
Bahtin, “Burada, tarihsel zamanin oldugu kadar biyografik ve giindelik zamanin da gozle
gortiniir igaretleri de toplanmis ve yogunlagtirilmugtir/...]” (2014: 300) seklindeki
ifadesiyle, salon uzammin farkli zaman unsurlariyla olan iligkisine atif yapmaktadir. Evde
ikamet edenlerin kisisel-giindelik zamanlar1 ile disaridaki hayatin tarihsel zamani bu
uzamda birlikte bulunur. Kisacasi salon, zamansal ve uzamsal sahnelerin kesisme yeridir
(2014: 301).
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Demir Ozlii’niin dykiilerinde uzam olarak salon ve misafir odasma pek rastlanmaz.
Ozlii’niin 6ykiilerinde salon uzamna rastladigimiz dykiilerden bir tanesi adindan da
anlasilabilecegi gibi Salonda Felsefe’dir. Oykiiniin yazar/anlaticisy, ilgi duydugu kadm
arkadagmin evine davetlidir. Davetli oldugu eve vardiginda yazar/anlatict arkadasini
salonda otururken bulur, o da yanma oturur. Oykii boyunca ana mekan islevi goren salon
ayni zamanda bu ikilinin diyaloglarinin da gectigi yerdir. Bahtin de salon ve misafir odasi
uzamlarmin diyaloglarin gectigi yer oldugu hususuna vurgu yapar. Daha sonra, kadinin
evine, yazar/anlaticinin tanimadig iki kisi daha davetli olarak gelir:

Beklenen misafirler geldi. Uzun boylu, kara sagl, orta yasa dogru ilerleyen bir adamla, orta

boylu, sade giyimli bir kadindi bunlar. Salona girince bir siire ayakta durdular. Ben de

ayaktaydim. Ellerini siktik birbirimizin, oturdular sonra birer koltuga. Bizimki gitti, geldi.
Onlara da birer bardak i¢ki koyduktan sonra.

“E, hos geldiniz!” dedi.

Boylece salon, yabanci insanlarm birbirleriyle tanismalarina ve iletisim kurmalarina
olanak saglayan bir uzam isglevi goriir; Bahtin’in de belirttigi gibi salon, sosyal iliskilerin
gerceklestigi yerdir. Aksamin ilerleyen saatlerinde yazar/anlatic1 ve arkadasi salonda yine
bas basa kalir; yazar/anlatici, kadina olan ilgisinden s6z eder ve cinsel birliktelik kurmak
istedigini belirtir. Bahtin’in belirttigi bir bagka husus olan, “kahramanlarin fikirlerini ve
tutkularin1 ifsa ettigi” yer halini alir salon. Kadin bu teklifi kabul etmeyince, “salonda

felsefe” baslar. Ikili, yine ayn1 uzamda, kendi iliskileri ve diger insanlarla olan iliskileri

hakkinda sohbet ederler.

Ozlii’niin eserlerinde salon-misafir odasi kronotopuna bir de Kanallar isimli
anlatisinda rastlanir. Yazar/anlatici, kisa bir seyahat i¢cin “kanallar kenti” Amsterdam’da
bulunmaktadir. Bir aksam yazar/anlatici, Amsterdam’daki ahbab1 Madam Kuve’nin evine,
yine Amsterdam’dan arkadasi olan Jul ile davet edilir. Yazar/anlatict ve Jul, misafir
olduklar1 eve geldiklerinde dogrudan evin birinci katindaki salona ¢ikarlar. Salonda yemek
masast kurulmustur; yine ayni yerde yazar/anlaticinin ve Jul’iin ilk kez tanisacaklar
Madam Kuve’nin oglu Henri ve kiz arkadasi oturmaktadir. Madam Kuve, misafirlerini
Henri ve kiz arkadasiyla tanistirarak arkadas olmalarmi saglar. Boylelikle salon, bir kere
daha sosyal iligkilerin gerceklestigi bir uzam halini alir. Bu tanismanin devaminda salon
uzami, yemeklerin yendigi ve farkli insanlarin bir arada bulunarak giinliik hayatla ilgili

sohbet ettikleri bir zaman-uzam olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Evin baska bir boliimii olarak Ozlii’niin dykiilerinde gecen ¢ocukluk odas1 uzamima
ve genel olarak ¢ocukluk evi uzamina rastlariz. Bu uzamin adinda da goriilebilecegi gibi
cocukluk donemine, yani zamana dair bir vurgu s6z konusudur. Dolayisiyla bu uzamda
aktif bir yasam s6z konusu degildir, gocukluk evi-odasi siklikla hatirlanan ve anlatilan bir
uzamdir. Cocukluk-evi odast zaman-uzami, Bahtin’in belirledigi misafir odasi-salon
kronotopu ile genel olarak benzesse de tasidiklar1 anlam agisindan birbirlerinden ayrilirlar.
Bahtin, misafir odasi-salon kronotopundan bahsederken, bu i¢ mekanin diyaloglarin

gectigi yer oldugunu belirtir. (2014: 300).

Kisisel odalar (yatak odasi) ise bunun aksine, diyaloglarin degil i¢ ve dis
monologlarin gectigi yerdir diyebiliriz; disa doniik degil bilakis i¢ce doniik bir uzamdir.
Insanlarm odalar1 yalniz kaldiklari, i¢ hesaplasmalar yasadiklar1 ve asil benlikleriyle
yiizlestikleri, kendilerini sosyal ortamlardan ve iliskilerden soyutladiklar1 yerlerdir. Bu
ylizden kisisel odalarda agirlikla bireysel zaman hakimdir. Fakat 6zel olarak ¢ocukluk
odas1 olarak belirttigimizde, bu oda genellikle mazide kaldig1 i¢in gegmisle, gegmisteki iyi-
kotii olaylarla iligkilendirilen nostaljik bir uzamdir. Uzam ve zaman unsurlarmin kesistigi
bir baska 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nostaljik uzamdan, ¢ocukluk odasindan,
Ozlii’niin 6ykiilerinde daima &zlemle bahsedilir ve yitirilmis giizel zamanlar olarak
hatirlanir. Ozlii’niin dykiilerinde c¢ocukluk odasmin yaninda cocukluk evi bahsi de
gecmektedir fakat temelde ayni duygu durumlarina ve ayni1 zaman dilimine isaret ettikleri

icin bir arada diistinmeye imkan saglamaktadirlar.

Demir Ozlii’niin biyografisine baktigimizda ¢ocukluk yillarmm bir déneminin
Istanbul Fatih’te, babasinmn yaptirdig1 evde gectigini gdrmekteyiz. Fatih’teki bu evi, bir
“yuva” olarak benimseyen Ozlii, edebi eserlerinde, bu evi bir yetiskin olarak maziye
duydugu 6zlem ve geri gelmeyecek giizel zamanlar ile esdeger olarak ele alir’. Insanlar
genel olarak ¢ocukluklarmmin gectigi mekan(lar)1 kendi koklerinin bulundugu yer olarak
diisinmeye meyillidirler. Bu yiizden kisisel tarihimizin belki de en 6nemli uzamidir
yetistigimiz ev. Ozli’niin edebi eserlerinden, dzelikle de dykiilerinden, Fatih’teki evde-
odada gegen yillarin1 kendi kisisel tarihinin baslangici olarak gordiigiinii ve bu yiizden bu

uzama biiyiik nem verdigini anliyoruz. Kurmaca metinlerinin yaninda, Ozlii niin kurmaca

" «“Aslinda Istanbul’daki mahallenden ¢ikmak istemezdin. En mutlu olan insanlarin dogduklari yerde yasayip
olen insanlar olduklarimi diisiiniiyordun. Komsu evlerin bacalarmi gorerek yasanan kiigiik bir yasam. Iyi
havalarda, kendi evlerinin duvarlarini sirtlarini vererek oturan yalin insanlar. Tanidiklari, dostlar1 olan
algakgoniillii bir yasam siirdiirenler. Bu gerekliydi sana da” (Ozlii, 2012: 67).
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olmayan metinlerinde de ¢ocukluk evine ve odasma dair 6zlem duygusuna rastliyoruz.
Ornegin Ozlii'niin 1988°de arkadasi Ferit Edgii’ye yazdigi mektubundaki su satirlar
dikkate degerdir: “Gengken yasayabilmek igin yazmamiza, ne denli acik segiklikle
deginmigsin. O giinleri dyle ariyorum ki. Fatih teki odami da aradigim gibi” (2017: 159).

Ozlii'niin yasadig1 “siirgiinlik” durumunun, iilkesinden ayri diismenin ve bu
durumun yol a¢tigr olumsuz hissiyatin, “ev”’ duygusunu ve Ozlemini besleyebilecegini
soylemek pekalda miimkiindiir. Ayn1 zamanda ¢ocukluk, genel olarak saflik ve masumiyet
gibi olumlu duygularla birlikte diistiniildiigli i¢in, bireylerin modern diinyadaki masumiyet
arayisi, onlari, kendi ¢ocukluk anilarina ve uzamlarma yonlendirdigini sdylemek de
miimkiindiir. Yazarm ¢ocukluk yillarma atif yaptig1 6ykiilerinin ¢ogunda Fatih’teki evi ve

odasina dair ifadeler ve imgeler bulunmaktadir.

Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikasi’nda dogdugumuz evle ilgili, bizim ¢ocukluk
evi olarak diisiinebileceg§imiz, calismamiz i¢in, Ozellikle de bu hususta Gnem tasiyan
belirlemelerde bulunur. Bachelard’a gore dogdugumuz ev “anmilarin 6tesinde, fiziksel
olarak i¢imize kaydedilmistir.” Bachelard, evi bir zaman-uzam olarak kabul etmektedir.
Aradan ne kadar zaman gecerse gegsin, bilingdisimiz bu evin imgeleriyle doludur ve her an
ortaya ¢ikmaya hazirdir; riiyalar da bu imgelerin ortaya cikisi kolaylastiran unsurlarin
basinda gelir. Bachelard, bu husustaki “/dJogdugumuz evde hiilya degerleri olusur,
dogdugumuz ev yitip gittiginde geriye kalan son degerlerdir bunlar.” (s. 47) ifadesiyle,
dogdugumuz evin tasidigi duygu ve degerlere yonelik 6nemli bir belirlemede bulunur ve
ekler “fe]ski konutta yani dogdugumuz evde, gecici olarak yasadigimiz sokaktaki evden
daha dingin, daha giivende oldugumuzu iyi biliyoruz” (2014: 74). Ozlii’niin dykiilerinde,
yazar/anlaticinin riiyalarinda pek ¢ok kez kendisini ¢ocukluk evinde gdrmesi veya bu eve
ulagmak istemesi, Bachelard’mn yaklasimlariyla agiklanabilir. Modern bireyin huzur ve

gliven arayisi, bireyin dogdugu eve/gocukluk evine yonelmesine neden olur.

Demir Ozlii’niin Kendi Evine Varamamak-Diis Oykiileri isimli dykii kitabinda,
gordiigii riiyalardan yola ¢ikarak yazdigi dykiiler yer alir. Ozellikle bu kitabinda ¢ocukluk
evine ve odasma dair ifadeler bulundugu, yani riiyalarinda ¢ocukluk zamanlarini ve
mekanlarint  gordiigli i¢in yazarm bilingdismin bu zaman-uzam ile dolu oldugu
diistiniilebilir. Rilyalar, bilingdisimiza agilan kapidr. Nitekim Ayse Demir bu hususu su
sekilde ifade eder:
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Bazen hikdye kahramanlar1 ge¢cmislerinde biraktiklari, unuttuklart ya da fark etmeden
bilinglerinin derinliklerine ittikleri mekanlarla riiyalarinda tekrar karsilagabilmektedirler. Bu
durum kuvvetli bir 6zlem duygusunun ya da sarsict bir olaym sonucunda meydana gelmis
olabilir. Gegmisin mekénlarma bu sekilde doniilmesi yazar i¢in kurgusal bir renkliligi de
saglar. Ayrica dogrudan ifade etmektense riiyanin esere estetik agidan olumlu katkilarmi
yadsimamak gerekir (2011: 137).

Demir’in ifade ettigi “6zlem duygusu” ve “sarsici bir olay”, daha Once de
bahsettigimiz gibi Ozlii’niin kisisel tarihiyle yakindan ilgilidir. Vatandaslktan ¢ikariima ve
stirglinlik durumu yazarm yasadig1 sarsici olaylardir ve ayr1 diisme hissiyatini pekistirir;
bu sarsic1 olay ve hissiyat beraberinde dogal olarak dzlem duygusunu getirmistir. Ozlii,
genclik kenti Beyoglu'nu 6zlerken, ayn1 zamanda masumiyetin simgesi olan ¢ocukluk
dénemini ve ¢ocukluk evini de 6zlemektedir. Ozlii’niin ayr1 diistiigii ve 6zledigi mekanlar,

Demir’in belirttigi gibi eserlerine “riiya mekanlar1” olarak yansimustir.

Ozlii'niin Kendi Evine Varamamak kitabindaki Tysta Gatan isimli Oykiisiinde,
cocukluk evi ulasilmak istenen fakat ¢oktan yitirilmis bir uzam olarak karsimiza cikar:
“Diislerimde kendi evimi ariyorum. Kendi evime varmak amacim. O ev artik yokluga
karismis olsa da” (2011: 29). Gorildigi gibi c¢ocukluk evi 6zlenen, istenen ve bu
dogrultuda diislere giren bir mekandir. Siirgiinlik zamanlarinda kendini “evsiz” ve

“yurtsuz” hisseden Ozlii, kendi evi olarak gecmisinde kalan ¢ocukluk evini goriir.

Ozlii’niin Kiiciik Ev Diisleri isimli dykiisiinde de tamamen Fatih’teki ¢ocukluk evine
atif yapilmaktadir. Yazar/anlatici1 ¢ocukluk ve ilk genglik yillarmin gectigi evi diislerinde
gormekte ve uyandiginda bu diislerin etkisiyle diisiincelerini c¢ocukluk evine dogru
yogunlastirmaktadir. Diisle gercegin i¢ ice gectigi bu Oykiiniin sonunda yazar/anlatici
cocukluk evine dair su ifadeleri kullanir:

Fatih’deki evi aradim. Yanimda birkag¢ arkadas vardi. Konusmuyorlardi ama, benim o evi

bos yere aradigimi sOylemek isteyen bir tutumdaydilar. Yiizlerinden okunuyordu bu.

Karanlikta diizliikk bir yere ulastik. Cevrede aralikli olarak dizilmis birka¢ yiiksek apartman

yeraliyordu. Genglik yillarimin gectigi Fatih’deki evi bulduk. Yanindaki birka¢ apartmanla

birlikte, savas sirasinda bombalanan yapilar gibi yikilmisti. Sadece 6n yiiziini olusturan
bloklardan birkag parga kalmusti (Ozli, 2011: 12).

Ozlii’niin bu kitaptaki ¢ocukluk evine dair olan son &ykiisii Fatih’'deki Ev’dir. Bu
oykiide genel olarak yazar/anlatict mekan iizerinden kendi geg¢misini ve koklerini
diistinmektedir. Bu yiizden biyografik zaman ile gilindelik zaman bu uzamda bir arada
bulunmaktadir. Yazar/anlatici, riiyalarinda bu evi siklikla gordiigiinden bahsetmektedir.

Riiyalarinda bu eve ¢ogunlukla “siginmaktadir”. Bu sebeple, cocukluk evinin yazar/anlatici
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icin kurtarilmis ve huzur veren bir uzam oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu evin ve
evdeki aile hayatinin artik gegmiste kalmasi, yazar/anlatici i¢in yikict bir durumdur: “Ama
annem, babam, bunni... Fatih’deki evde olmadiklart zaman koklerim de yok. Simdi
biisbiitiin koksiiziim. (...) Koklerimi bulmaliyim. Bulabilir miyim? Aldaniyyorum. Gegmig
gecmiste kalmus santyorum” (Ozlii, 2011: 55). Goriildiigii gibi bahsedilen mekan ile zaman

(gegmis) tamamen bir arada diisiiniilmektedir.

Ozlii’niin Siirgiin Kiiciik Bulutlar isimli toplu oykiilerinin bulundugu kitapta da
cocukluk evi-odasina dair Oykiiler mevcuttur. Arkadaki Oda isimli Oykisiinde
cocuklugunun gectigi odaya dair imgeler ve 6zlem duygusu 6n plana c¢ikmaktadir.
Oykiiniin kahramani dncelikle artik gegmiste kalan odasin1 betimlemeye baslar, iki kisilik
yatagindan, eski tarz ¢alisma masasindan, genis penceresinden séz eder. Cesitli sosyal ve
siyasal sebeplerle tlilkesinden ve dogal olarak da ¢ocukluk odasindan ayr1 diismek zorunda
kalan 6ykii kahramani, bu mekani diisiiniirken ayni zamanda bu mekéanla birlikte kendi
geemisini de diistinmektedir. Cocukluk odasi, biyografik zamanin yogun bir sekilde s1zdig1

onemli bir uzam olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

Uzaklar... Uzaklarda kalmak en iyisiydi. Ama gene de hep o odaya donmek istedi.
Diisiinmiis olup da heniiz gergeklestiremedigi tasarilar mi kalmist1 orada? Bilingalti, bir yere
yerlesmis olma istegi miydi orayr diisiindiiren? O zaman heniiz yasayan, vaktinin ¢ogunu
evin On boliimiindeki genis salonda gegiren yemekler mi? (Babasi sabahtan baslayarak
giiniin yemek listesini planliyor, sonra evden g¢ikarak bu plana gore alisveris yapiyordu.)
Yoksa daha dogal bir sey; sabahlar1 renkli perde araliklarindan siiziilen, desenli hali tizerine
yayilan giines 15181 miydi? Belki de hepsi. Belki ¢ok daha derinlerde bulunan bir sey. Daha
dogrusu hep onun olmus o arka oday1 diistinmesinin, hep orada olmak istemesinin nedenini
tam olarak bilmiyor. Diisiiniince de bulamiyor agik secik bir neden. ‘Bir ‘ocak’t1 oras1’ diye
diistiniiyor, Cermen hukuku okurken rastladigi bir kavramin canlanmig bir 6rnegi. Ama
diisiiniince, o oda kararli logluguyla, uzandiginda seyredip durdugu duvarlariyla zihninin
icinde duruyor (Ozlii, 2012: 650).

Oykiiniin devaminda bu odanin tasidigi anlam {izerinde kahraman diisiinmeye ve
sorgulamaya devam etmektedir. Kahraman nereye giderse gitsin, ne kadar uzakta olursa
olsun kendini o ¢ocukluk odasinin i¢cinde diislemektedir. Bu yiizden belki de bu yere bir
“kacis mekanr” demek miimkiin olacaktir. Oykiiniin kahramani da bu zaman-uzamin
kendisi i¢in bir “simge” oldugunun farkindadir fakat kendi hayatinda neyi simgeledigi
konusunda diisiinceleri net degildir. Bu durumda ortaya “kendine ait bir oda” fikri ¢ikar:

Neyin simgesiydi o oda? Genis yataginda rahat etmis govdesinin aradig bir tapmak miydi?

Anadolu kasabalarinda, oradan oraya gocerek gegmis ¢ocuklugunun —her kasabada yeni bir

okula basliyordu— sonunda ulastig1 kendine ait bir oda miydi? —Oysa, daha once oturdugu
evlerde de kendine ait odalar1 vardi.— Yoksa sadece birakip gidilen bir yer oldugu i¢in mi
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ardr sira geliyordu? Hatirlamak istedigi hep, birakip gidilmemesi gerektigi miydi? (Ozlii,
2012: 651).

Ozlii’niin Eve Déniis isimli dykiisiinde yazar/anlatic, sevgilisi Ana’ya gordiigii
diislerden bahsetmektedir. Yazar/anlatici, sevgilisine, diislerinde siirekli olarak “Fatih’teki
odasma” gitmeye calistigini anlatir. Istanbul’dan uzakta yasadig1 anlasilan yazar/anlatict,
dislerinde tiirli sekillerde Fatih’e ve en Onemlisi Fatih’te bulunan cocukluk evine
ulagmaya ¢aligmaktadir. Yazar/anlaticinin anlattiklar1 iizerine sevgilisi Ana ile aralarinda
su sekilde bir diyalog gecer:

“Biisbiitiin yaniliyorsun,” dedi Ana. “Sen ger¢ekten diis goriiyorsun. Artik o Fatih’teki ev
yok. Yikildi o. Yerinde bagkasina ait ¢irkin bir yap1 yiikseliyor.”

“Bunlar diislerimi hig etkilemedi Ana,” dedim. “Diislerimde Fatih’teki ev duruyor. Dahasi
i¢ginde babaannem de yasiyor” (Ozlii, 2012: 107).

Bu uzam, yazar/anlatic1 i¢in kendi kisisel tarihiyle ve gecmis giizel giinleriyle
Ozdeslestirdigi bir zaman-uzam halini almistir. Yazar/anlatici i¢in “Fatih’teki evin o

kendisine ait odasina gidebilmek™ biiylik bir amag olarak ifade edilmektedir.

Ozlii’niin Arka Balkon isimli dykiisiinde de ¢ocukluk odasi bir kronotop olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Oykiiniin kahramani, yillar sonra ailesinin evine ve cocukluk
odasima donmiistiir. Uzun zamandir gérmedigi bir yer oldugu i¢in bu uzamda aradan gegen
zamanin ve mekan {izerindeki degisimlerin muhasebesini yapmaya koyulur; ge¢misi ve
simdiyi es zamanli olarak diisliniir. Bu zaman-uzamda, maziye duyulan 6zlem yine ana
duygu degeri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kahraman yogun mazi duygusuyla, artik
gecmiste kalan odasina donmek istemekte ve hayatinin geri kalanini burada gegirmek
istemektedir: “Burastydi iste donmek istedigi yer. Gittigi her yerde aklindan ¢tkmayan.
Imgesini unutamadigi, sabahlar: giinesin vurdugu, ardindan gélgeye gomiilen oda” (Ozlii,
2012: 654). Oykii kahramani igin ¢ocukluk odasi, geri donmek istedigi zamanlar1 temsil
etmektedir. Bu odadayken, odasinda yerli yerinde duran eski esyalar1 ve pencereden
bakarken sokakta gordiigii degisiklikler onu kendi ge¢cmisine gotiiriir. Bu uzamda, yogun

bir sekilde biyografik zamanin izleri mevcuttur.

Sonug olarak diyebiliriz ki, Bahtin’in 6rnek olarak gosterdigi misafir odasi-salon
kronotopuna Ozlii’niin iki Oykiisiinde rastlanir. Bu iki dykiide misafir odasi-salon
kronotopunun tasidig1 anlamsal biitiinliikk, Bahtin’in bu kronotop hakkinda belirledigi

ozelliklerle birebir drtiismektedir. Ozlii niin iki dykiisiinde de ana mekan konumunda olan
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misafir odasi-salon, diyaloglarin gectigi yerdir. Burada farkli insanlar bir arada bulunur,
sosyal iliskiler kurulur ve salon, yeni tanigmalara mekan olusturur. Misafir odasi-salon
kronotopundan yola ¢ikarak bu bolimde ayrica, evin bir bagka boliimii olan ¢ocukluk evi-
odasint kronotop olarak belirledik. Misafir odasi-salonun aksine g¢ocukluk evi-odasi,
diyaloglarin degil monologlarin gectigi yerdir. Cocukluk evi-odasi, Ozlii’niin dykii ve
anlatilarinda nostaljik bir uzam olarak karsimiza c¢ikar. Yazar/anlatici, yetiskinlik
doneminde ¢agrisimlar yoluyla siirekli olarak dogdugu ve biiylidiigii evi hatirlamaktadir.
Artik yitirilmig olan bu uzama geri donme istegi ve yitirmis olmaktan dolay1 duyulan
{iziintii siklikla karsimiza cikan bir izlektir. Ozlii’niin sadece kurmaca degil, kurmaca
olmayan otobiyografik metinlerinde de bu uzama son derece Onem verildigini
gormekteyiz. Yazar, ¢ocukluk evi ve odasmi bir “yuva” olarak benimsemekte ve

eserlerinde de bu uzama siklikla yer vermektedir.

2.4. “Bir Zamanlar Anadolu’da”: Tasra Kasabas1 Kronotopu

“Kasabalilar kaba kumastan elbiseler giyiyoriar,
hi¢ de konusmuyorlardi.”

Demir Ozlii, Simav’da

Bahtin, “uzamsal ve zamansal sahnelerin baska bir kesisme Orne§i” olarak tasra
kasabas1 kronotopunu gosterir (Bahtin, 2014). Bahtin’e gbére bu kronotopta mekan
unsurundan daha ¢ok zaman unsuru 6n plandadir. Kasaba kronotopunda zaman son derece
duragandir, yeni olaylar yasanmaz ve mevcut olaylar birbirini yineler. Kisacasi kasabada
monoton bir hayat s6z konusudur. Tagra kasabasina 6zgii zamani1 Bahtin su sekilde ifade

eder:

Bu tiir kasabalar giindelik dongiisel zamanin mahalleridir. Burada higbir olaya rastlanmaz,
yalnizca kendilerini siirekli yineleyen ‘etkinlikler’ bulunmaktadir. Zaman burada,
ilerlemekte olan higbir tarihsel devinim barindirmaz; bunun yerine dar devirlerle ilerler:
Gliniin, haftanin, ayn, bir kisinin yasamimin devri. Bir giin bir giindiir yalnizca, bir yil bir
yildir; bir yasam bir yasamdir. Her giin durmadan ayni etkinlikler dongiisii yinelenir, ayni
konusma konulari, ayni sézciikler vb. Bu tip bir zamanda insanlar yer, icer, uyur, karilari,
metresleri (siradan iligkileri) olur, kiigiik entrikalar gevirir, diikkkanlarinda veya biirolarinda
oturur, kagit oynar, dedikodu yaparlar. Siradan, alelade, dongiisel giindelik zamandir bu.
Gogol, Turgenyev, Gleb Uspensky, Saltykov-Shchedrin, Cehov’da bir¢ok degiskesiyle asina
oldugumuz bir seydir. Bu zamanin belirtileri basit, islenmemis, maddidir; 6zgiil yerlerin,
mahallerin giindelik ayrintilariyla, kasabanin tuhaf ama hos kiiciik evleri ve odalariyla, sessiz
sokaklar, toz ve sineklerle, koy kahvesiyle, bilardo salonuyla vb kaynasir (Bahtin, 2014:
301).
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Bahtin’e gore kasaba uzaminda zaman “havada asili kalmis gibidir” (Bahtin, 2014).
Higbir yenilik meydana gelmez; her sey, her durum birbirini tekrar eder, “ayrilma” ve
“bulusma” gibi anlatida kirilma noktasi olusturabilecek durumlar yasanmaz. Bu yiizden
Bahtin, romancilarin bu zamani “yardimei, takviye bir zaman olarak™ kullandiklarini dile
getirir. Cilinkii kasabaya 6zgili zaman, kurmacanin kriterlerini kargilamak i¢in tek bagina
yeterli degildir. Yine bu baglamda Bahtin, kurmacada dongiisel olmayan zamanlarla
birlikte bu kronotopun da ek olarak kullanilabildigini ve bdylece anlatiya cesitlilik

kazandirilabildigini dile getirmektedir.

Kentte daima canli bir yasam vardir; daha ¢ok insan, daha ¢ok uzam vardir ve bu
yiizden de daha fazla imkén s6z konusudur. Kentteki hareketli hayatla kiyaslandiginda
kasabadaki hayat elbette daha cansiz, hatta monoton olarak nitelendirilebilir. Kasabalarda
genellikle kapali bir hayat yasandig1 ve siirekli bir yenilik meydana gelmedigi/getirilmedigi
icin benzer “durumlar” siirekli tekrar eder; Bahtin bu ylizden kasabadaki zaman1 “dongiisel
zaman” olarak nitelendirir. Bu ylizden kasaba uzammin mekansal 6zelliklerinden ¢ok
zaman unsuru ile 6n plana ¢iktigini soylemek miimkiindiir. Ayse Demir, kasabaya 6zgii
zaman algisini su sekilde degerlendirmektedir:

Kurguda vakalardan ¢ok durumlara ve etkinliklere yer verilir. Zamanin duraganlhigini

belirleyen 6nemli hususlardan birisi de bu etkinliklerin hemen hemen aymi bigimlerde ve

siirelerde tekrar ediliyor olusudur. Bu dairesel ilerleme insan1 tekrar basladigi noktaya geri
getirdigi i¢in birey zamanin kolaylikla ilerlemedigi, kendisinin de siirekli ayni noktada
kaldig1 hissine kapilmaktadir, ciinkii hareketlerde, olay orgiisiinde bir devamlilik yoktur.

Bunun yerine yasanan tekrarlar vardir. Bakhtin’in deyisiyle mekani da kasvetli ve sikici hale

getiren zamanin bu durumudur. Yani zaman ve mekan birbirleri tizerinde belirleyici rol
oynarlar (Demir, 2011: 384).

Demir Ozlii bir “memur ¢ocugu” oldugu igin, ailesiyle birlikte cocuklugunda bir siire
Odemis ve Simav’da yasamustir. Ozlii, dykiilerini agirlikli olarak kendi hayatindan yola
¢ikarak yazdigi igin Odemis ve Simav’da gegen yillarindan kesitler sundugu &ykiileri
mevcuttur. Bu Oykiilerdeki kasabalardan kendi gergeklikleri i¢inde bahsedilmis ve
kentlerden farkli olarak insanlarin kasabalarda nasil bir hayat siirdiigii, nelerle ugrastigi, bir
giinlerini nasil gegirdikleri anlatilmistir. Bu bakimdan, Odemis ve Simav’da gegen ve
oradaki hayatin anlatildig1 Oykiilerde, Bahtin’in tasra kasabasi kronotopu hakkinda

belirledigi 6zellikler tam anlamiyla gegerlidir.

Ozlii, Odemis isimli dykiisiinde dokuz yasinda bir ¢ocukken Odemis’te gegirdigi

zamandan kesitler aktarmistir. Sekiz alt bashga ayrilan bu Oykiide, kasabada yasayan
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(alkolik, giizel komsu kizi, 6gretmen Ethem Bey) veya belirli araliklarla kasabaya gelen
(sam tatlicisi, macuncu) gesitli insanlar hakkinda anekdotlara; kasabadaki kiiglik uzamlara
(Yayla Caddesi, Isciler Sokag1, park, parti binalar1) yer verilmistir. Bu 6ykiide zamansal
betimlemelerden ziyade, mekéansal unsurlara ve kasaba insanlarinin giindelik hayatina yer
verilmistir. Oykiiniin girisi, yazar/anlaticinin kasabadaki yasam ortamma dairdir:
Evimizin dniindeki sokak toprak bir sokakt1. ki katli, kii¢iik bir ev. Kars: siradaki evler de
pek yiiksek degildi. Hemen her giin tepside sam tatlis1 saticilarinin, bazen de macuncularin

gegtikleri toprak yol, biraz Gtedeki futbol da oynanabilen dikey yol da hesaba katilirsa,
mahalle ovaya kurulmus bu sicak kentte cocuklarin giinlik mekaniyd: (Ozli, 2012: 715).

Bahtin’in bahsettigi, kasabaya 0zgii “kendilerini siirekli yineleyen etkinlikler”
aslinda zamana unsuruna yonelik bir belirlemedir ve “dongiisel zamani1” temsil eder.
Ozlii’niin bahsettigi, her giin mahallerine sam tatlis1 saticis1 ve bazen macuncunun gelmesi
kasabalarin dongiisel zamanina, yani “yinelenen etkinliklere” dair bir durumdur. Ayrica
kasaba, kente gore daha kiiciik bir yeri ve daha kii¢lik insan toplulugunu simgeledigi i¢in
Ozlii’niin kasabasinda da insanlar genel olarak birbirini tanimaktadir; bu da kasabanmn ice
doniik yasamii gosteren bir baska boyuttur. Ornegin, yazar/anlatic1 annesi ile birlikte bas
agrisin1 dindirmek i¢in kent merkezine dogru ylriirken, gordiigii evler ve diikkanlar
tanidig1/bildigi insanlara aittir:

Dumanli kis mevsiminin havasi i¢inde sanki giderek artan bir agriydr bu. Sagda Ethem

Bey’in zaman zaman calistigi, yatip kalktigr firin. Solda aksamiizerleri memur takiminin

¢iktigi park kahvesi. Carsiya dogru, Kavalahlarm keresteci diikkani, daha otede sagda

Demokrat Parti ilge bagkan1 Namik Bey’in lyi Sinema’si. Solda Dr. Riza Bey’in evi. Daha

sonra kahveler, kdseye diisen otel, 6n yiizii biiyiilk camlarla kapli Dede Lokantasi’na giden

sokak... Caminin yeraldig1 alan, alandan sonra da eski carsinin karmasik yollar1 (Ozlii, 2012:
722).

Bu 6ykiide Bahtin’in bahsettigi kasaba insanlarinin “kiigiik entrikalar ¢evirmesine”
ve “dedikodu yaparak” vakit gegirmesine yonelik belirlemelerine 6rnek gosterilebilecek
boliimler de mevcuttur. Gegmiste kasaba ve koylere gelen yabancilara yonelik “casus” ve
“ajan” gibi yakistrmalarin yapilmasi ve bu tarz sOylentilerin ortaya c¢ikmasi oldukca
yaygin bir durumdur. Ozlii’niin Sykiisinde de kasabaya gelen macuncunun “casus”
olduguna dair sdylentiler ortaya ¢cikmistir:

II. Diinya Savasi’nin en ¢ok konusulan, burada cocuklar arasinda da duyulan konusu
“casusluk dykiileri” heniiz sona ermemisti.

Aksamiizeri Isciler Sokagi cocuklarinin diinyasmna da, kentin baska mahallelerinden bir

haber geldi:

68



“Macuncu casusmus, yakalanmis” (Ozlii, 2012: 715-716).

Nitekim Ozlii, 6ykiideki bu anekdottan sonra dipnot ekleyerek, casus oldugu sanilan
macuncunun aslinda casus olmadigini, Odemis’e yakm olan Aksihar’da yasayan bir

Yahudi oldugunu belirtmistir.

Ozlii’'niin Simav’da ismindeki Oykiisii de Odemis isimli Sykiisiine benzer sekilde
kurgulanmustir. Ozlii, yine kasabaya 6zgii baz1 kesitler secerek, dykiisiinii bes alt basliga
ayirmistir. Bu kesitler, kasabanin kendi gercekligi i¢inde, kasabalinin giinliik yasamina 1s1k
tutan detaylardan olusmaktadir. Yine kasabadaki kiiclik uzamlar, kasabalinin giinliik
yasami, yinelenen etkinlikler ve yasadigi donemin sartlariyla ilgili anekdotlar (karneyle
ekmek almmasi gibi) dykiiniin baslica kurucu dinamikleridir. Ozlii, dykiiye oncelikle
kasabanin mekansal unsurlarini kendi anilarindan yola ¢ikarak anlatmakla baglar:

Kasabadan asagiya dogru uzanan arazide Siileyman Sami Mahallesi denilen bir mahalle

kurulmustu. Kasabanin en modern kesimi bu mahalledeydi. Birdrnek, iki katli evler... Dig

yiizlerinde soluksari renkte, serpme bir sivanin iizerine diizenli ¢izilmis daha agik renkte
dikdortgen cizgiler... Kasabanin memur takimimin hemen hemen tamam orada oturuyordu.

Ben de, kiiciik bir ¢ocuk olarak, o mahalleye memur ¢ocuklariyla oynamaya gidiyordum.
Cocuklarin oyun yeri kislanin duvarlarinin 6n béliimiinde kalan ¢ayirlikti.

Mahalle ovaya inen, daha sonra da toprak bir yolla Eynal adi verilen kaplicalara ulasan
caddenin sol tarafina yayiliyordu. Evlerin bitiminde, bahgesini ¢eviren duvarlar1 yer yer
yikik kisla vardi. Az sayida askeri barindiran, ortasindaki tas binada Askerlik Subesi’nin
bulundugu bir kisla (Ozlii, 2012: 724).

Kasabaya dair betimlemeler ve izlenimler, yazarin c¢ocukluk anilarina
dayanmaktadir. Yazar, ¢ocukluk anilarindan yola ¢ikarak bu kasabada ailece nasil bir hayat
sirdiiklerinden ve komsulariyla olan iliskilerinden bahseder. Bu Oykiide de yine
kasabalilarin genel olarak birbirlerini tanidiklarin1 ve kentte yasayan insanlara gore daha

samimi iliski kurduklarini goriiriiz.

Kasaba yasamindaki “yinelenen etkinliklere” 6rnek olarak, yazar/anlaticinin belirli
araliklarla, babasiyla birlikte kasabanin yakininda bulunan kaplicalara gitmesi

gosterilebilir:

Kasabanm bes kilometre kadar kuzeyinde, hafif tepeler {izerinde Eynal denilen kaplicalar
vardi. Sicak su topragin icinden kayniyordu. Oraya bir sira kiiglik evler yapilmistr. Koyli
kadmnlar akan kaynar suyun kiyisinda tahta tokmaklarla camasirlari tokmakliyarak
yikiyorlardi. Babam arasira, bir iki haftalik siire i¢in bu kii¢iik evlerden birini kiraliyordu. Bu
evlerin iginde sicak suyun aktigi kiivetler vardi. Ama daha biiyiikkge bir yapida havuz
yapilmistt. Orada yilizmek i¢in g¢ocuklar kollarma, kurutulmus, i¢i bosalmis kabalar
bagliyorlard: (Ozlii, 2012: 728).
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Kasabada stirekli tekrarlanan durumlara ve aligkanliklara dair diger oOrnekleri
yazar/anlaticinin kasabadaki giinliilk hayata dair su ifadelerinde bulmak miimkiindiir.
Bahtin’in bahsettigi “siradan, alelade, dongiisel giindelik zaman”in izleri, kasabalinin

giinliik ve mevsimlik rutininde saklidir:

Kasabada gegen bu dort yil boyunca da diinya savasi siirdii durdu. Hasta koyliiler koylerden
kasabaya tagindilar. Kasaba halkini sitma kavurup durdu. Ekmegin de karneyle verildigi
yillardi: kisi bagina yarim ekmek. Ama bu yetiyordu. Kumas da devlet magazasindan
memurlarca karne ile aliniyordu. Pazara inen koylii kadinlar tavuklarini on iki buguk
kurustan satiyorlardi. Koyliiler, kasabalilara gére daha bir aydinlik yiizliiydiiler. Kasabalilar
kaba kumastan elbiseler giyiyorlar, hi¢ de konugmuyorlardi. Kis mevsiminde bogazlarina
sarilmis yiinden bir atki olurdu (Ozlii, 2012: 728-729).

Kasaba halkinin giinliik entrikalar ve dedikodularla giinliik vakitlerini gegirmesine
yonelik, bu 6ykiide de bir anekdot yer alir. Bu anekdot hem zamansal unsurlara isaret ettigi
gibi hem de kasaba halkinin giinliik yasamina dair bilgi verir. Kasaba halki, Bahtin’in ifade
ettigi gibi “glindelik zamanlarini” birbirlerine gerek gercek hayattan esinlenen gerekse
kurmaca Oykiiler anlatarak gecirmektedir:

Kasabanin yerlisi kadinlar, aksamlar1 bir araya geldiklerinde daha ¢ok cin &ykiileri

anlatirlardi. Eynal’daysa baska 6ykiiler vardi. Kiskanglik yiiziinden birbirini ¢gamasir yikanan

kaynar suya itmis kadilarin ya da boylece gelinini 6ldiirerek cinayet islemis kaynanalarin
oykiileri. Olaylar belki de gizli tutulmus, cinayet isleyenler cezalandirilmamusti. Bu daglarda

1936 yilina kadar dolagsmis olan eskiyayla ilgili dykiiler de anlatilirdi. Ozellikle geceleri,

erkeklerin raki sofralarmda. Jandarma daglar1 eskiyadan temizlemek i¢in yillarca ugrasmisti
(Ozlii, 2012: 728).

Oykiide, Ozlii’niin bu kasabada yasadigi doneme ait belli bashi toplumsal olaylara
dair bilgiler de bulmak miimkiindiir. Kasabanin ge¢miste yasadigi, kendi i¢indeki olaylar
ve doniisiimler, uzamdan gecen zamana dair bir iz olarak kabul edilebilir. Kasabalinin
gecmiste, kasabalarimdan demiryolunun ge¢mesini istememeleri ve bu itiraza akilci bir
neden sunmamalari, yazar/anlatici tarafindan elestirilir. Kasabalinin bu tutumu, kasaba
halkinin kendi i¢ dinamikleriyle, kendi gergeklikleriyle hareket ettigini gdstermekte ve
kasabanin disa ve yenilige kapali durusunu ortaya koymaktadir:

Ulke biiyiik savaslardan ¢ikali heniiz uzun bir zaman gegmemisti. Demiryollar1 insa

ediliyordu. Kasabanin halki, kasabalarindan demiryolunun gecip gecmemesi konusunda

yapilan halk oylamasinda alt1 yedi yil 6nce ‘hayir’ oyu vermis, demiryolunun ge¢mesini

istemediklerini bildirmisti. Demiryolu ahlaki bozarmus. Tutucu, geri, birakilmis bir yerdi bu
kasaba (Ozlii, 2012: 729).

Ozli’niin Temmuz Ayimn Son Giinleri isimli dykiide, yazar/anlatict Stockholm

kentinde dolasirken, bir caddenin basinda “Biitiin deri iiriinleri —iflas dolayisiyla— %50

70



indirimli.” yazili bir ilan goriir; caddeye goz attiktan sonra, caddenin kosesinde, deri
kiyafetlerin satildigi bu diikkkanit goriir. Diikkandaki iriinleri incelemek icin igeriye
girdiginde, stiet bir gomlek begenir ve alwr. Fakat yazar/anlatici, “Boylesi seylere
cocuklugumdan beri iiziildiigiimii amimsadim” ifadesiyle, diikkadnin iflas etmesini
iizlintliyle karsilar. Bu iflas haberi karsisinda duydugu {iziintii yazar1 ¢cocukken bulundugu
bir Anadolu kasabasindaki anilarina gotiiriir. Yazar/anlatici ¢ocukken, kasabalarindaki
kiigiik bir tiiccarin iflas ettigi icin kendisini asti@1 haberini alir. Her giin diikkdninda
otururken gordiigii ve ogluyla ilkokul arkadasi oldugu bu adamin intihar1 yazar/anlaticiy1
etkilemis olacak ki yillar sonra ¢ok uzak bir Avrupa kentinde karsisina ¢ikan bir diikkan,
yazar/anlaticiya kasabada yasanan bu talihsiz olay: hatirlatir. Kasabanin ve kasabadaki bu
olaymm hatirlanmasindan sonra, yazar/anlatici genel olarak kasaba uzami hakkinda
diisiinmeye baslar:

Anadolu’da, o yamaglarda, vadiler arasinda birakilmig eski kasabalar1 diisiindiim. Diinyanin

her tarafinda, uzak, tenha yerlerde boyle birakilmis kasabalar, bilinmeyen, animsanmayan

insanlar vardi. Hi¢ akla gelmeyen insanlar. Kasabanin kiyisindaki evinde ailesiyle mutlu olan

ya da kimi zaman ona asilamaz gibi gorinen bir felaketle karsilagtiginda ¢ilginca bir
ilizlintliye yuvarlanan insanlar (Ozli, 2012: 179).

Yazar/anlaticinin kasaba ve kasabadaki gilindelik hayat hakkinda yaptigi bu
cikarimlar onemlidir ve Bahtin’in tasra kasabasi kronotopu hakkindaki belirlemelerine
paralel goriinmektedir. Yazar/anlaticinin bahsettigi kasabalarda da, kentlerin aksine, disa

kapali bir hayat mevcuttur ve insanlar kendi hallerinde yasarlar.

Ozlii’niin dykiilerinde kasaba uzamma son olarak, riiyalarmdan yola ¢ikarak yazdigi
Oykiilerinden olusan kitabi Kendi Evine Varamamak’taki Simav Oykiisiinde rastlanir.
Onceki dykiide oldugu gibi bu dykiide de anlatilan kasaba Simav’dir ve yazar yine kendi
hayatindan yola ¢ikmustir. Yazar/anlatici, diisiinde kendisini ¢gocukluk mekanlarindan biri
olan Simav’da gormektedir. Fakat diisiinde gordiigii Simav, ¢ocukluk yillarmi gegirdigi
Simav’dan daha farkli gériinmektedir:

Ne Ortacag’dan kalma bir kasaba ¢arsisi olan ¢arsiy1, ne de birbirine yaslanmis olan evleri

gordiim. Tersine kasaba aciklikti, kirsal alanlarin egemen oldugu bir dagmikliktaydi.

Yolculuk arkadasimla birlikte kasabanin merkezi olmasi gereken yorelere dogru yiiriidiik. Ne
gorkemli yeni binalar, ne de eskinin yapilar1 vard: (Ozlii, 2011: 45).

Yazar/anlatici, diisiinde kasabanin meydani denilebilecek bir yerde bir tiyatro
gdsterisinin baglayacagmni 6grenir. Bu boliimde, Istanbul’dan ara sira geng tiyatrocularin

kasabaya tiyatro gosterisi sunmak i¢in geldiklerini 0greniriz. Bu da kasaba hayatindaki
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“yinelenen etkinliklere” ve kasabalinin bos vakitlerini nasil gecirdigine yonelik Ornek

teskil edebilecek bir durumdur.

Yine bu oykiide, Bahtin’in belirttigi, kasabada yeni olaylarm ve durumlarin

yasanmadigina ve monoton zaman hususuna yonelik bir diyalog da mevcuttur:

Kasabali dostumuza:
“Pekala” dedim. “Aradan bunca yil gectigi halde hi¢ yeni bir sey yapilmadi m1 burada?”

“Yapild1” dedi kasabali dostumuz. “Yukarida yeni bir cadde var?” (Ozlii, 2011; 46).

Yazar/anlatici, yillar sonra geri dondiigii bu kasabada herhangi bir yenilik ararken,
konustugu kasabali ise ironik bir sekilde yenilik olarak yeni yapilan caddeden
bahsetmektedir.

Sonug olarak diyebiliriz ki, Bahtin’in dongilisel zamana isaret ettigi tasra kasabasi
kronotopu, Ozlii’niin dykiilerinde de mevcuttur. Yazarm ¢ocukluk yillarinm bir boliimiinii
gecirdigi yerler olan Odemis ve Simav’i ve oradaki hayatin1 anlattig1 Sykiilerinde,
Bahtin’in tasra kasabasi kronotopu hakkinda belirledigi o6zelliklere rastlanmaktadir.
Odemis ve Simav’da, Bahtin’in de dedigi gibi “dongiisel zaman” hakimdir. Ozlii’niin
bahsettigi kasabalarda giinler, yinelenen etkinliklerle gecer ve herhangi bir yenilige
rastlanmaz. Bu yiizden bu kasabalarda monoton bir zaman anlayis1i ve hayat hakimdir.
Ayrica Ozlii’niin kasabaya dair dykiilerinde de insanlar giinliik vakitlerini ayni islerle

gecirir; kiiciik entrikalar ve dedikodularla zamanlarini doldururlar.

2.5. Cagin Agorasi: Meydan/Alan Kronotopu

“Higbir yer beni Tiinel Alanm kadar ilgilendirmemigtir.”

Demir Ozlii, Bir Beyoglu Diisii

Bahtin, bir diger “duygu ve deger yiikli bir zaman-uzam” Ornegi olarak esik
kronotopunu gosterir. Bahtin’e gore bu kronotop, “yasamdaki bir doniim noktas1 ve kopus
kronotopu” olarak diisliniilebilir ve edebiyatta karsimiza genellikle simgesel ve
egretilemeli olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Bahtin, 2014). Esik kronotopu ile
iliskilendirdigi diger kronotoplar merdiven, én hol ve koridor; sokak ve meydan
kronotoplaridir. Bu eylem yerleri, yani uzamlar hakkinda Bahtin su belirlemelerde

bulunur:
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[K]riz olaylarinn, bir insanin tiim yasamini belirleyen diisiislerin, diriliglerin, yenilenmelerin,
tecellilerin, kararlarin gergeklestigi yerlerdir. Bu kronotopta zaman temelde ansaldir; sanki
hig¢ siiresi (duration) yokmus ve biyografik zamanin normal seyrinin disina ¢ikmis gibidir
(Bahtin, 2014: 302).

Meydanlar-alanlar temelde bir kent unsuru olarak giinliikk hayatimizda karsimiza
cikarlar. Genellikle kentlerin orta boliimiine, biiylikce, genis yerlerdir; insanlarin
toplandig1, vakit ge¢irdigi, kimi zaman yolun sonunun vardigi, ayni zamanda ¢esitli tarihi
olaylara ve toplumsal-siyasi gosterilere/protestolara ev sahipligi yapan toplumsal
mekanlardir. Cesitli tarihi ve toplumsal meselelere mekan olusturdugu i¢in, meydanlar
zamanla tarihsel 6zellik kazanmaktadir. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi, bir mekan
tarihsel 6zellik kazandiginda zaman unsuru ile birlikte diisiiniilmeye baslar. Bu hususu
Ayse Demir, “Bir mekdanmin tarihe mal olmasi, zamanin o mekdn igerisinde donmast,
kaliplasmas: demektir” (2011: 350) sozleriyle ifade etmistir. Bu da demek oluyor ki
meydan, tasidigi tarihsellikten Otiirli zaman-mekan olarak diisiiniilebilir ve edebi

metinlerde kronotop olarak incelenebilir.

Demir Ozlii’niin kent unsurlartyla bezeli 6ykiilerinde meydan/alan bahsine siklikla
rastlanmaktadir. Kent gezgini yazar/anlaticinin ziyaret ettigi yerlerde yolu siklikla kentin
alanina diismekte, kimi zaman da oturdugu bir kahvede manzara olarak kentin
biiytik/kiiclik alanini izlemektedir. Yabanci bir kenti anlattig1 dykiilerinde mutlaka kentin
onemli bir alanindan da bahseder. Ayrica Taksim ve Tiinel Alani gibi, Beyoglu ve
cevresinin simgesel alanlar1 da Ozlii’niin dykiilerinde siklikla ge¢mektedir. Yazarm kent
meydanlarina 6zellikle vurgu yapmasi, bir kent yazar1 olarak kentteki bu unsuru bir uzam
olarak &nemsedigini gostermektedir. Nitekim Ozlii, Bir Beyoglu Diisii isimli anlatismin

basinda, Tiinel Alani’na olan yakin ilgisini su sozlerle ifade etmistir:

Basimdan biitiin bu tuhaf olaylarin gectigi genclik yillarindan bu yana, denizleri gesitli
yonlere agilan, yumusak tepeleriyle biitin o Bogaz’la Hali¢ g¢evresine uzanan, gizemli
Istanbul kentinde, higbir yer beni Tiinel Alam kadar ilgilendirmemistir. Yasamimin degisik
donemlerinde, bu alanin benim i¢in tasidig1 anlami kavrayabilmek icin hep oraya gittim, o
alana baktim, oradan uzakta oldugum zamanlarda da yasattim onu imgelemimde; yagmur
altindaki alani diisledim. Karakdy’den tiinele binip Metro Han’in yukarisindaki kapisindan
ciktigimda Sniimdeki kiiciik alana, her defasinda, sasirarak baktim. istanbul’dan uzaklarda,
yillar sonra, Kuzey Avrupa’nin diimdiiz topragi iizerinde, biiyiik agaclar altinda bir kuzey
evinde otururken de birakmadi o alan ardimi benim. Imgesini sik sik zihnimin iginde
buldum, {igiincii kattaki odada gezinirken de, yar1 uykulu yatagin {izerine uzanmigken de,
bahgedeki agacglara bakan pencerenin 6niinde diis goriirken de yalniz birakmadi bu alan beni
(Ozlii, 2016: 11).
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Goriildigi gibi yazar/anlatict i¢cin Tiinel Alani sadece bir uzam olmaktan ziyade,
cesitli duygu ve degerlerin yiikli oldugu bir zaman-uzamdir. Bu agidan bakildiginda
alanlar sadece tarihsel ve toplumsal zamanla ilgili degildir, bireysel zamanimizla da
yakindan ilgilidir. Ciinkii Ozlii’niin Tiinel Alam1 6rneginde oldugu gibi, anilarimiza,
eylemlerimize, diislerimize ev sahipligi yapan, siirekli yolumuzun diistiigii ve bu yiizden de
yasanmiglik barmdiran alanlar vardir. Alanlarda ayn1 zamanda karsilagsmalar, ayriliklar ve
bulusmalar yasanmaktadir. isbu sebeplerden dolayr alanda zaman ve mekan bir arada

bulunmakta ve bu uzam kronotop islevi gorebilmektedir.

Ozlii’niin dykiilerinde alanlar ¢ogu zaman dzel isimleriyle gegcmez. Bu sebeple cogu
zaman bahsedilen alanlarin gergek mi kurmaca mi oldugunu bilemeyiz ve 6ykiide bahsi
gecen alani, Oykiiden bagimsiz olarak kendi tarihi gercekligi i¢inde diisiinmemizin yolu
kapanir. Bu Oykiilerde alani sadece yazar/anlaticinin anlattifi kadariyla, yani okura

sundugu imkanlar ¢ergevesinde, ancak metne bagl kalarak diistinebiliriz.

Ozlii’niin Bir Sokagi Aramak isimli dykiisiinde, metinde Prag’a gitmis oldugunu
anladigimiz yazar/anlatic1 kentin sokaklarinda dolasmakta ve kenti tanimaya ¢alismaktadir.
Fakat yazar/anlaticinin yolu genellikle adin1 bilmedigimiz alan diismekte, vaktinin cogunu
kentin alaninda ve cevresinde gegirmektedir. Ornegin bir Pazar giinii, her yer kapaliyken,
vakit gecirmek i¢in acik olarak sadece alanin kiyisindaki kahveyi buluyor. Bu kahvenin
oldugu yerden 1sikli alana bakiyor ve alandaki 1518n, alanin etrafindaki yapilar
aydmlatmak i¢in yetersiz oldugunu diisliniiyor. Yazar/anlatict 6ykiiniin devaminda, alanin
kiyisindaki kahvede otururken ayni zamanda “tramvaylarin gegtigi alana bakan cam”dan
alan1 seyretmektedir. Boylelikle bu Oykiide alan bir manzara olarak da karsimiza
¢ikmaktadir. Nitekim bu hususta Hasan Uygun da, Ozlii hakkinda kaleme aldigi, “Kendi
Evine Varamayan Bir Odysseus” isimli yazisindaki “Ofel odalarinda, kalabalik tren
garlarinda, kesfedilmeyi bekleyen sokaklarda ve biiyiik meydanlara bakan kahvelerde hep
onun goélgesini goriiriiz [...] " (2011: 25) ifadesiyle, Ozlii’niin vakit gecirdigi kahvelerin
genellikle alan manzarali olduguna vurgu yapmistir. Ayrica bir zaman-uzam olarak alanin

one ¢ikt1g1 bu 6ykiideki su diyalog da dikkat ¢ekicidir:

Bazen de gecenin karanliginda, pencerelerinden 1siklar tagan kahvenin 6niinden gegtiniz.
“Oturacak yer bulabilinir mi?”

“Gecenin bu saatinde yer bulmak sanirim daha kolay.”
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“Vakit gegtikce yer bulmak kolaylasiyor samrim.”

“lIk geldigimiz gece nasil da kalabalikt1! Alanda bekleyen taksiler de hi¢ miisteri almak
istemiyorlardi.”

“Otele donmek ne kadar zordu. Ayaklarima kara sular inmisti.”
“Farkinda misin? Hep bu sokaktan gegiyoruz ve bu alana ¢ikiyoruz” (Ozlii, 2012: 127).

Ornek olarak almtiladigimiz bu diyalogda, 6ykii kahramanlarmm bulunduklar: alani
kavrayis sekillerini gormekteyiz. Oykiide bahsi gecen alan, kahramanlarin bir sekilde

yollarmin diistiigli ve siklikla bulunduklar1 bir uzam olarak karsimiza ¢ikar.

Ozlii’niin Votka isimli dykiisiinde, yazar/anlaticinin evindeki salonun balkonu ve
yatak odas1 Sishane Alani’na bakmaktadir. Yazar/anlatic1 balkonundan Sishane Alani’n1 ve
cevresindeki yapilari, olup bitenleri panoramik bir sekilde izlemektedir. Boylelikle alan,

bir kere daha manzara olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ozlii’niin dykiilerinde adi birden ¢ok adi gegen alanlardan biri Taksim Alanr’dur.
Yerebatan 6ykiisiinde yazar/anlatici karsisinda “yiiksek yapilariyla, giines vurmus bir alan”
goriir. Bu alan1 Taksim Alani’na benzetir. Fakat nerede oldugunu tam anlamiyla
kestirememektedir, Sultanahmet Alani’nda ya da Ayasofya’da olmadigina emindir,
kendisinin Taksim Alani’na yakin bir yerde oldugunu diisiinmektedir. Taksim Alani
bahsinin gectigi bir diger Oykii de Acgikta Kalan Kilise’dir. Yazar/anlatici, Taksim
Alanr’nda kalabaliga karismis, gelip geceni izlemekte ve anlatmaktadir. Alanin kalabalik
olmas1t ve ¢esitli insanlar1 bir arada bulundurabilmesi, alanin toplumsal bir uzam
oldugunun tipik gostergesidir. Yazar/anlatici, alandayken g¢evresinde olup bitenlere goz
atabildigi ve bunu okura aktarabildigi i¢cin alanda duragan ve yogunlasmis zamanin
varligindan s6z etmek miimkiindjir:

Taksim alaninda, kiliseden uzak, giines altinda aydinlikla yanan kaldlr_lmda, kisacik etekli,

saglar1 uzun, ¢ok iyi makyaj yapmis geng kiz topluluklarina rastladim. lyice canli, tombulca

bacaklar1 ¢iplak, diriydiler. Riizgar, eteklerini savuruyordu. Sonra, agaclar altinda yiiriiyerek

Kurtulus’un oralardaki agik havaya ve uzaktan goriinen dogaya dogru uzandim (Ozlii, 2012:
414).

Ozlii’niin bashi basina alanlar1 konu eden o&ykiileri de mevcuttur. Ornegin Bos
Alanlar oykiisiinde, yazar/anlatici yaninda bir arkadasiyla adindan s6z edilmeyen,
Siileymaniye Meydani oldugunu diisiindiigtimiiz alanda bulunmakta, alani ve etrafindaki
yapilari, ¢cevresinde olup bitenleri anlatmaktadir. Biitiin 6ykii bu alanin deneyimlenmesi ve

betimlenmesiyle meydana gelmistir. Oykii, “Bombos bir alan bu. Giiniin hangi saati
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bilmiyorum, bombostu alan” (Ozli, 2012: 466) ifadesiyle baslar. Yazar/anlatici,

bulundugu “a¢ik” alandan c¢evreyi izler, alanin etrafindaki yapilardan s6z eder:
Cok genig bir alan burasi, sanki gokyliziine dogru uzamyor, meyilli ¢iinkli, yumusak bir
tepenin en yiliksek yerine diisiiyor. Kemerin 6nil, benim sagima diisen yansa, ¢ok genis bir
bosluk sadece; bir boliimi, kiiglik bir boliimii, otomobiller i¢in park yeri yapilmis; geri yani
bos iyice, ¢ok dtede caminin bahge duvarlarina degin bos topraklar uzaniyor. Caminin bahge
duvarlar1 daha yeni elden gegirilmis, onun igin taglar1 oldukga beyaz, yenilestirilmisler sanki.
Gerideyse agaclar var, cami de goriiniiyor, bulundugum yerden bosluk ortasindaki
yiiksekligini pek de belli etmiyor, ama yiiksek, basamak basamak yiikselen bir cami, dort
minaresi var, ana kubbesi orta yiikseklikte, ana kubbenin hemen altinda yanlara gelen kiigiik,
Ol¢iilii kubbeler yer aliyor; beyazimsi, yuvarlak, yivli, pamuksal bir izlenim veriyorlar,

yivlerinin ¢inko kubbeye yaklastiklar1 yerde islemeler var. Oniine de bir agac diisiiyor
caminin (Ozlii, 2012: 466-467).

Alanin yakininda “Bizans’tan kalma bir su kemeri” bulunmasi, alanin tarihselligini
gosteren detaylardan bir tanesidir. Yazar/anlatici genel olarak bulundugu alanin
goriiniisteki  6zelliklerinden, genisliginden, kazilmig bir alan olmasindan, dibindeki
Siileymaniye Camii oldugunu diislindiigiimiiz camiden ve tiirbeden bahseder ki bu

mekanlar tarihsel zaman ile i¢ igedir.

Yine ayni Oykiide benzer sekilde yazar/anlaticinin arkadasiyla arasinda gegen
diyalogdan, bulunduklar1 alanin tarihselligiyle ilgili fikir sahibi olmaktayiz. Yazar/anlatici
ve arkadasi, alana baktiklarinda, uzamda sakli kalan zamani, tarihsel zamani

gormektedirler:

Yanimda:
“Bombos bir alan,” diyor.

“Evet, bombos bir alan,” diye karsilik veriyorum. “Bir yandan denize, bir yandan da
gokyliziine dogru uzanryor gibi. Kazanilmais, 1ss1z bir alan.”

“Issiz,” diyor. “Bizans’dan, ardindan da Osmanllar’dan artakalmis. Ust iiste yigilmis bu
toprak” (Ozlii, 2012: 467).

Oykiiniin devaminda, yazar/anlatici yanindaki arkadasiyla birlikte alanda vakit
gecirmeye devam eder. Yazar/anlatict alanin ve alandaki caminin etrafindaki tarihi
yapilari, dogay1 ve insanlari izleyerek tekrar tekrar betimler. Bu anlarda yazar/anlatici i¢in
alandaki zaman “havada asili kalmis gibidir”:

Yirtik pirtik  giysilerle birkag kiigiik kiz dolasiyor bu alanda, diizliiklere toplanan

glivercinlere, ellerindeki tastan ¢ikardiklar1 yemleri serpiyorlar, kipirtisiz, kara-gri
glivercinlere (Ozli, 2012: 468).
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Bulundugu alan zaman-uzaminda her seyi dikkatli bir gozle izleyen yazar/anlatici,
alanla ilgili detaylar1 incelemeye ve anlatmaya devam eder. Yaptigi betimlemelerle yazar,

okuru bu zaman-uzamin igine ¢gekmek ister gibidir:

Kazilmig bir alan burasi da, higbir diizeni yok. Sadece sagda, deniz kiyisina kivrilan asfalt
yolun baslangicinda, koseyi dolduran, yilizeyi birkac heykelle siislii bes katli bir yap1 var.
Alanin 6te yanlari iyice diizensiz. Bu yapinin arkasina diisen boliimse yikilmis; simdi daha
geride, yiiksek hanlarm, penceresiz yan duvarlari goriiniiyor. Yikilmig olan yer basilmig bir
toprak yi1gini; ortasinda daha ayakta duran yapiya yakin bir yerde tahtadan bir satict kuliibesi
var. Kazilmig alanda, toprak yiginlarmin otesinde, daha algak yapilar var; yan duvarlari
goriiniiyor, orda gezici, kii¢iik bir ¢arst kurulmus; alanin ilerisindeki boliimleri de kazilmis.
Otede, dort kath, dar yiizlii yapilar yer almis; onlarin ardindan hemen bir set bashyor, alan
ikinci genigligini elde ediyor orda; iyice ileriye, merdivenli yokuslarin basladigi yerlere
degin dayaniyor; oralardaysa daha yiiksekge, yiizleri koyu-gri yapilar var (Ozlii, 2012: 469).

Ozlii niin bagl bagina alan1 ve alanin etrafindaki kent uzamlarini konu ettigi bir diger
oykiisii de adindan da anlasilacag: iizere Alan’dir. Oykii, yazar/anlaticinin alam diisiinde
gormesiyle baslar: “Once diisiimde gordiim alami. Sokagin basindaydim; ii¢ giin
uykusuzluktan sonra, orda, Rouelle sokaginda” (Ozlii, 2012: 419). Yazar/anlaticinin
belirttigi sokak isminden kendisinin yabanci uzam olan Paris’te bulunan bir alandan
bahsettigini anliyoruz. Yazar/anlatic1 alan1 riiyasinda gordiikten bir siire sonra
yazar/anlatic1 ve arkadaslar1 alana ¢ikmaya karar verirler. Bir 6nceki dykiide de oldugu
gibi yazar/anlatic1 alanda bulundugu siire boyunca ¢evresini izler, alanin etrafinda gordigii

yapilar1 incelikle betimler ve uzun uzadiya alanm goriiniisteki 6zelliklerinden bahseder:

Alana ¢ikisimiz birdenbire oldu. Gece caddede yiiriiyorduk nereye gidecegimizi bilmeden.
Hiiseyin birdenbire:

“Burda bir alan var?” dedi.

Sessizce saptik dar, uzun yola; dort katl, eski yapilar. Tas duvarlar 1s1ksizdi. Sokakta hig
151k oldugunu sanmryordum. Hiiseyin dar kaldirimdan yiiriiyordu, bizse sokagin ortasindan.

Sokagin sonunda belirdi alan: yuvarlak sayilirdi, biisbiitiin 1ssizdi. Ortada, yuvarlak bigimde,
tastan bir ylikseklik vardi otuz santimi asmayan, iizerinde birka¢ agacin diplerinde toprak
acik birakilmisti. Yuvarlagin ortasinda bir fener vardi, bir demir direge dayaniyor, ama demir
direk yukarda ii¢ kola ayriliyordu, kollarin iistiindeyse donuk, beyaz 1siklarini sagan yuvarlak
lambalar. Solda evler ii¢ katli, pancurlar1 kapaliydi iyice, tek bir 151k sizmiyordu. Sagdaysa
iki katli, ama alanin yuvarlakligina uyan, onii kivrik bir yap1 vardi: kentin ortasindan ¢ok,
kirlara yarasan bir yap1. Geldigimiz yolun karsisinda iki yanli bir merdiven diisiiyordu,
oradan, daha yiiksekte olan bir sokaga, biiyiik, karanlik yapilarin yanma ¢ikiltyordu. Once
kiiciik alam1 cepegevre dolastik. iki katli, kivrmtili yapinm kapisi yanina da bir yafta
asitlmigt. Uzerinde eski bir isim. Biiyiik, iki yanli, demir tokmaklar1 olan giris kapisina
baktik. Penceresizdi bu alt kat; ama ikinci kat bir atdlye gibi genis pencereliydi. Eski bir
atolyeydi gercekten. Sonra ortadaki yuvarlaga ciktik. Tania bir agaca yaslandi. Giingor
giderek direge tutundu. Ben de oradaki kiiciik siralardan birine oturdum (Ozlii, 2012: 420).
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Ozlii'niin Caddede, Miss Walde’la isimli dykiisiinde yazar/anlatict bulundugu
alandaki kent dekorasyonu olan saate bakarak zamani O0grenir: “Alanda biiyiik saate
baktigimda on dordii gegtigini gordiim. Orda kumbara big¢imi saat duruyordu uzun bir
demir cubugun ucunda. Daha dort otuz olmamisti” (2012: 503). Ozellikle eskiden,
insanlar ¢ogunda cep telefonu ve saat olmadigi i¢in, alanlarda biiyiik saatler bulunurdu.
Bu saatlerin ¢ogu gec¢misten giiniimiize kadar gelebilmistir, 6rnegin Izmir’in Konak
Meydanr’ndaki 1901 yilinda insa edilen saat kulesi, glinimiizde hala varligmni
stirdiirmektedir. Bu tip tarihi yapilar, alan zaman-uzamima tarihsellik kazandirmaktadir.
Ayni zamanda bir uzam olarak alanin, insanlara ger¢ek zamani gosterme gibi bir iglevi
oldugundan da s6z edebiliriz. Yazar/anlatici, bulundugu alanda zamam 6grendiginde,
alanin zaman-uzam birlikteligi bir kere daha pekismis olur; bu sefer zaman alanda sadece

soyut degil somut bir sekilde de kendisini gostermistir.

Ozlii’niin bagka dykiilerinde de uzun uzadiya alandan ve goriiniisteki dzelliklerinden
bahsedilmese de, kent gezgini yazar/anlaticinin yolu genellikle alandan gegmekte ya da
yolu alana varmaktadir; tek ciimleyle bu alandan ve bazen de alanin c¢evresinde

bulunanlardan bahsedilmektedir.

Sonug olarak diyebiliriz ki, Ozlii’niin dykii ve anlatilarinda alan bahsine siklikla
rastlanmaktadir. Alan(lar) Ozlii’niin 6ykii ve anlatilarinda agirhikli olarak bir kent unsuru
veya bir ana mekan olarak karsimiza ¢ikar. Taksim, Tiinel, Sigshane ve Sultanahmet Alani
Ozlii’'niin  6ykii ve anlatilarinda birden ¢ok defa karsimiza c¢ikan alanlardir.
Yazar/anlaticinin flaneur oldugu metinlerde ise yazar/anlatici, kenti dolasirken yolu
genellikle alandan geger veya alanda vakit gegirir, etrafinda olup biteni gézlemleme sans1
bulur. Yazar/anlaticnin oturdugu kahvenin penceresi ya da evinin balkonu alan
manzaralidir. Hattd Ozlii’niin “Alan” isminde bir dykiisii de bulunmaktadir. Yolu alana
diisen yazar/anlatici, kimi zaman alanda bulunan saat sayesinde zaman1 6grenebilmektedir.
Kisacasi alan uzami, Ozlii’niin 8ykii ve anlatilarinda siklikla karsimiza ¢ikan ve Bahtin’in

bu kronotop hakkinda belirledigi hususiyetlerle birlikte diisiinebilecegimiz bir kronotoptur.

2.6. Ge¢is Mekani: Merdiven Kronotopu

Bahtin’in esik kronotopuyla iligskilendirdigi bir diger kronotop merdiven
kronotopudur. Merdiven, somut anlamiyla “bir yere ¢ikmaya veya bir yerden inmeye

yarayan basamaklar dizisi”dir (TDK Giincel Tiirk¢e Sozliik, 2019). Uzamlar arasi gegisi de
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sagladig1 i¢in merdivene bir ge¢is mekdni ya da bir ara mekdn demek miimkiindiir; bu
merdivenin tasidigi somut anlamdir. Edebi eserlerde ise merdiven zaman-uzami
cogunlukla egretilemeli olarak kullanilir; boylelikle merdiven bir de soyut anlam kazanmis
olur. Egretileme yoluyla merdiven uzaminda yeni duygu ve degerlerin varligi agiga ¢iktig1

ici merdiveni bir kronotop olarak diisiinebilmekteyiz.

Ayse Demir, merdivenin inisi ve ¢ikist saglayan ozelliginden dolayi, merdivenin
hayatin akigina benzetildigine vurgu yapar (Demir, 2011). Basarilarimiz ve yenilgilerimiz
hayatimizdaki inis ve ¢ikislar olarak degerlendirilir. Ornegin, bir kisinin basaris1 veya
kazanimlar1 sonucunda “basar1 merdivenlerini ¢ikiyor/tirmaniyor” denir. Basar1 ve
mutluluk yiiksek degerler oldugu icin, bu kazanimlara giden yolda genellikle bir merdiven
imgesi s6z konusudur. Hayatimizdaki bu tip doniim noktalar1 aslinda bir esik noktasi

oldugu i¢in, Bahtin merdiveni bu yiizden esik kronotopuyla iliskilendirmis olmalidir.

Edebi eserler s6z konusu oldugunda merdiven hem bahsettigimiz egretilemeli
anlamiyla hem de somut anlamiyla kullanilabilmektedir. Merdivenin edebiyat eserlerinde
egretilemeli olarak kullanilabildigi hususunda, Melih Erzen’in “Nesil Catigmasinin
Mekana Yansiyan Yiizii: Ahsap Konak’in Katlar” isimli makalesinde bir 6rnek bulmak
miimkiintidiir. Necip Fazil Kisakiirek’in Ahsap Konak isimli piyesinde, yeni nesil ve eski
nesil arasinda, konaga bir “demir merdiven” koyma tartigmasi yaganmaktadir. Yeni nesli
temsil eden karakterler konaga bir demir merdiven eklenmesini savunmaktayken, eski nesli
temsil eden karakterler bu demir merdivenin, konagin gelencksel ruhunu bozacagini

diisiinerek reddederler. Erzen, bu hususta demir merdivenin tasidigi simgesel anlami su

sekilde ifade eder:

Ahsap yapilarm eskiyi, kadim olani, yani geleneksel degerleri sembolize ettigi; buna mukabil
metalin katiligy, iticiligi, estetikten yoksunlugu da hesaba katilarak demir merdivenin yeni
neslin tavrini hatirlattii diisiiniilebilir. Aslinda bu sembolik vurgu, yazarin gostermek
istedigi zithgr giiclii bir sekilde ortaya koymaktadir. Ciinkii piyesin ¢ekirdegini, ahsap bir
konaga eklenmeye calisilan demir merdivenin/merdivenlerin sebep olacagi uyumsuzluga
kars1 verilen savas; yani Recai'nin konagin ruhunu koruma ¢abasi, teskil etmektedir (Erzen,
2015: 57).

Merdiven somut olarak ise hem bir i¢ mekadn unsuru hem de bir dis mekan
unsurudur. Bu yiizden mekan unsurunun 6n planda oldugu metinlerde, mekanlar arasi
gecisi saglayan merdivene de siklikla rastlanir. Kimi zaman olaylar merdivende cereyan

edebilir ve merdiven ana mekan olarak kullanilir, kimi zaman da sadece kahramanlarin
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eylemlerine aracilik eden bir mekan unsuru olarak bulunur. Merdiven, sadece bir mekan
unsuru olsa bile insanlar tarafindan siklikla kullanildig1 ve gilinliik hayatimizdaki belli bash
uzamlardan biri oldugu i¢in bu uzam igerisinde anilarin ve zamanin birikmesi s6z konusu

olmaktadir.

Ozlii’niin Yerebatan &ykiisiinde merdiven tam anlamryla bir esik gorevi gormektedir.
Oykiiniin kahraman1 Ahmet Nedim, giindiiz vakti kentin ortasinda dolasirken tas bir
merdivenden inerken birdenbire kendisini yeraltinda bulur. Bu inisin nasil ger¢eklestigi ve
bulundugu yeraltinin neresi oldugu Ahmet Nedim i¢in tam bir muammadir. Yeraltina
indikten sonra bir taraftan etrafindakileri anlamlandirmaya calisirken, bir yandan da onu
yeraltina indiren tas merdiveni aramaya koyulur. Ahmet Nedim’in indigi yeralt: basl
basina yeni ve bilinmeyen bir kenttir; oykiiniin kahramani1 yukar1 tekrar ¢ikabilmek igin
sokaklarda gordligli insanlara merdivenin nerede oldugunu sormaya baglar fakat
insanlardan tatmin edici bir cevap alamaz. Oykii, kafkaesk bir tarzda devam eder. Oykii
devam ettikce, merdiven simgesel bir boyut kazanmaya baslar:

Daracik, tas doseli yollarda dolasirken, merdiveni bulmay1 umuyordu. Ciinkii boyle degildi,

animsadigia gore, merdivenin gevresi, Oyle saniyordu ki ondan uzaktaydi; diimdiiz, oniki ya

da yirmi basamakli bir merdivendi, kiyisinda demir bir korkuluk vardi, bulanik nehrin
kiyisindaki rihtima yakin bir yerlerde olacakti, 6yle ya, merdivenden indikten kisa bir siire
sonra rihtimda bulmustu kendini. Asagi yukar1 dolayini hatirliyordu merdivenin, parke déseli
bir yol, sari, sivalar1 dokiilmiis bir duvar, biraz Gtedeyse duvarin araliginda goriinen bir
diizliik. Burasiysa birbirini diizensizce kesen dar sokaklar doluydu, gergek bir kalabalik

cevreliyordu artik onu: Cocuklar kosuyorlar, kizlar ip atliyor, kap1 onlerinde geng kizlar
ciklet cigniyorlardi. Hafif bir yokusla yukari tirmanan dar sokakta yiiriirken aslinda bu

umutsuzluktan korumak amacim giittiigiinii fark etti. Oyle ya, gece iyice bastrmadan —bir
tirlii de kararmiyordu ortalik— nasil olsa bulacakti onu yari aydinlk, tuhaf kentten ¢ekip
¢ikaracak merdiveni (Ozlii, 2012: 341).

Ahmet Nedim, merdiveni buldugunda “aydinlik diinyaya dogru” ¢ikacagmi aklindan
gecirmektedir. Bu bakimdan Oykiideki merdiven ¢ikis yolunu ve kurtulusu
simgelemektedir. Merdivenin nerede oldugunu sordugu insanlar karmasik ve tekinsiz
cevaplar verir. Ornegin Ahmet Nedim’in “Cikis yolunu biliyor musunuz?” diye sordugu
adam, “Evet. Bunun icin calistim biitiin omriimce, bunun icin aci ¢ektim, bunun icin
doktiim saglarumi; ama simdi... ama simdi...” (S. 342) seklinde cevap verir. Fakat ¢ikis
yolunun nerede oldugu konusunda net bir cevap sunmaz. Ahmet Nedim’in sorusuna baska
bir kisi “Bir merdiven mi? Gokyiiziine uzanan bir merdiven mi? Ulkemizde hdld batil
inanglart siirdiiren gengler var” (S. 343) seklinde cevap verir. Bir baskasi, “Kafanizin i¢in

0” (s. 343) cevabini verir. Cevaplar Ahmet Nedim i¢in iistii kapali ve karmagiktir. Kendi
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“cikis yolunu” bulamadigi gibi kimse de ona yardimci olmamaktadir. Bu cevaplardan
sonra Oykiideki merdivenin aslinda bir simge oldugu, Ahmet Nedim’in aslinda genel olarak
yasadig1 kentten kurtulmak isteyisini ve bir ¢ikis yolu aradigini gostermektedir. Nitekim
Oykiiniin sonunda Ahmet Nedim, aslinda bilmedigi bir kentte degil, yasadig1 kent
Istanbul’da oldugunu anlamaktadir. Yazar, biiyiik kentlerin ve kent hayatmin insani
yabancilastiran yoniine yeralt1 imgesiyle dikkat cekmistir. Oykii kahramani, yasadig kenti

anlamlandirarak aslinda hayati anlamlandiracagi sonucuna varir.

Ozlii’niin merdiven kronotopu bulunan bir diger dykiisii Kule’dir. Bu dykiide yer
alan kule uzamini, daha 6nce bir kronotop olarak ele alip degerlendirmistik. Merdiven
kronotopu baglaminda degerlendirmek gerekirse, Oykiiniin basinda yazar/anlatic1 kule
zaman-uzamina, bir merdiven ile ulagsmaktadir:

Birdenbire kulenin burglarinda buldum kendimi. Nerden ¢ikmistim buraya? Ardimda

biraktigim —tirmanirken saymigtim onlar1 icimden— ellialt1 basamak merdivene bag donmesi

ile bakiyordum. Yiiksek duvarin yan1 boyunca yiikselen daracik merdiven —duvarin bir

parcasiydi o da— gézden yitmisti bile. Simdi 6niimde derin, bogazi tikayan karanlik bir
bosluk vardir (Ozli, 2012: 393).

Ornek olarak verdigimiz bu alintidaki merdiven ile bir 6nce ele aldigimiz Yerebatan
oykisiindeki merdiven arasindaki paralellik gbze ¢arpmaktadir. Bu 6ykiide de, Yerebatan
Oykiisiinde de Oykii kahramani kendisini birden bire merdivende bulur ve oraya nasil
geldigini anlayamaz. Iki dykiide de kahraman, merdivende ¢iktig1 basamaklar1 saymustir;
bu merdivende gecirilen zamana isaret eder. Son olarak, iki dykiide de merdiven,
kahramani yar1 gergek, yar1 hayali bir uzama ulastirmistir; merdiven, Ozlii tarafindan
kahramani gizeme ve bilinmeze ulastiran gecis mekani olarak kurgulanmustir. iki dykiideki
merdiven uzammin paylastiklar1 bu niteliklerden dolay1, Ozlii’niin metinlerinde merdiven

kronotopuna yaklasimi hakkinda fikir sahibi olabiliyoruz.

Ozlii’niin Bos Alanlar isimli 6ykiisiinde yazar/anlatic1 iginde bulundugu alani tarif
ederken bir kent unsuru olarak merdiven uzamindan bahseder. Alanin 6tesinde “merdivenli
yokuslar” bulunmaktadir; alanin etrafindaki medreseler arasindaki keperli kapilardan
merdivenle caddeye inilmektedir. Bu dykiide merdivenler dis mekan unsurudur ve salt
ulagimi ve gecisi saglamaktadir. Yine Ozlii’niin Alan isimli dykiisiinde de merdiven bir
uzam olarak karsimiza ¢ikar. Alandaki “iki yanli merdiven”, daha yiiksek yapilara dogru
cikis1 saglamaktadir. Evienme Toreni isimli oykiide bahsedilen Ortodoks kilisenin giris

kapisma merdivenle ¢ikilmaktadir. Déniis Yolu isimli dykiide, yazar/anlatici, gezmek i¢in
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girdigi biiyiilk magazada farkli katlara yiirliyen merdivenler ile ulasilmaktadir.
Yazar/anlaticinin tercih ettigi yiiriiyen merdivenlerin, gitmek istedigi kata ve ¢ikis
kapisina ulagmamas1 ve yazar/anlaticinin magazadaki farkli yliriiyen merdivenlerde dogru
yolu bulmak i¢in vakit gecirmek zorunda kalmasindan dolay1 yiiriiyen merdivenler dykiide
ana mekan islevi gormiistiir. Ozlii’niin Kanallar isimli anlatisinda merdiven i¢ mekana
dahildir; yazar/anlatici aksam yemegi i¢in davetli oldugu eve vardiginda, yemegin

yenecegi salona merdiven ile ¢ikar. Merdivenin karsisinda bir ayna oldugundan bahseder.

Ozlii’niin Bir Beyoglu Diisii isimli anlatisinda tam otuzii¢ yerde merdiven kelimesi
gecmektedir. Anlatida ad1 gecen merdivenler dort grupta tasniflenebilir: kent unsuru olarak
merdivenler, kiliseye inis ve c¢ikisi saglayan tas merdiven, yazar/anlaticinin oturdugu
apartmandaki merdiven ve son olarak yazar/anlaticinin diisiinde goérdiigii hayali merdiven.
Beyoglu'nda gegcen bu anlatida siklikla bir kent unsuru olarak merdiven uzamimin bahsi
gecer. Yazar/anlatici, kentte dolasirken g6z attigi ve betimledigi kent yapilarina
merdivenleri de ekler. Ayrica kentteki bazi lokanta ve meyhanelerden bahsederken

“merdivenle ¢ikildiklarm1™ belirtir.

Ikinci olarak yazar/anlatici bircok sefer ziyaret ettigi “Sainte-Marie Draperis
Kilisesi’nin merdivenlerinden bahseder. Kilise ziyaretlerinde merdiven, inisi ve ¢ikis1
saglar; fakat yazar/anlatic1 i¢in merdiven aslinda dikkat g¢ekici bir unsurdur. Merdivenin
basamaklarini saymasi, merdiven uzaminda gecirdigi zamana isaret eden bir ayrintidir.
Ayrica kiliseden disariya merdivenlerden inilmez, merdivenlerden c¢ikilir. Bir Kilise
ziyareti sonrasinda yazar/anlatici bu uzamlari su sekilde degerlendirir:

Ben merdivenleri ¢ikarak kiliseyi terk ederken sabah olmustu artik. Beyoglu’nu, yukaridaki

Istiklal Caddesi’ni sis basmisti. Oyle ki, yogun sis, kilisenin merdivenlerine bile oturmustu

simdiden. “Nicin bu kiliseyi cadde kiyisina degil de, bdyle caddenin agagisina insa etmisler”

diye diisiindiim. —Oyle ya en azindan altmis merdiven vardi, asag yukariya—. Cok eski bir
kiliseydi ve eski donemlerde, daracik bir yol geciyordu belki 6niinden (Ozlii, 2016: 29).

Uciincii  olarak, anlatida en yiiksek kronotopik degeri olustan merdiven,
yazar/anlaticinin yasadigi apartmanin merdivenleridir. Bu merdiven, anlatinin ana mekéani
konumundadir. Apartmanin merdivenleri olaylarin cereyan ettigi veya edebilecegi
uzamdir. Bu merdiven yazar/anlatici tarafindan “eskimis”, “tahta tirabzanli”, “uzun” ve
bazen “karanlik” olarak tasvir edilir. Yazar/anlatici, ilgi duydugu “komsusu kadina bu

merdivenlerde rastlamak ister. Merdivenlerden ¢ikarken, bir yandan komsusunun kapisimin

acik olup olmadigin1 gozler. Ev kapismin araligindan merdivende olup bitenler
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izlenebilmektedir. Ayrica yazar/anlatici, iletisim kurmak istedigi ‘“komsusu kadin”la,

karsilasma ve konusma olaylarmin cereyan itmesini istedigi mekan olarak apartmanin

merdivenini diisinmektedir:
Gecenin biitiin agirhigina karsin, sabahlar1 erken uyanmaya gayret edisim, onun evden
cikmasina tanik olma istegimdendi. Kapim agarak onunla konusmaya cesaret edemesem de.
O merdivenin sahanligina ¢iktig1 vakit kapiyr agcarak konusmaya baslasaydim, agik-segik
biliyordum ki, ya ona karsi duydugum derin ilgiye iliskin hicbir sey sdylemeyip, bu
beceriksizligimden dolay1 ardindan sarsici pismanlik nébetlerine yuvarlanacak ya da bir anda
karasevdami aciklayarak, kadinin benden biisbiitiin tirkiip uzaklagsmasinmi saglayacaktim.

Ama o merdivenleri inip de sokaga ¢iktiginda, penceremden, tas doseli sokaga bakiyordum
(Ozlii, 2016: 30).

Yasadig1 apartmanin merdivenleri, yazar/anlaticida intihar duygusu uyandirmaktadir.
Yazar/anlaticinin bunalimli ruh hali, seyrettigi uzama bakisini da etkilemistir. Ayse Demir,
merdiven uzaminin ve merdivenden inme eyleminin, kahramanlarm mutlulugunu ve
olumlu duygularini a¢iga vurmalarina yarayan bir araci olarak edebi eserlerde karsimiza
c¢ikabilecegini ifade eder (Demir, 2011). Bahsettigimiz dykiide ise merdiven tam tersine,
olumlu duygular yerine olumsuz duygularin ortaya ¢ikmasina aracilik eder:

Merdivenleri iniyordu. Gittik¢e uzaklasan, derine gomiilen ayak seslerini duydum. Doénerek

sokak kapisina kadar inen tirabzanlar1 diisiindiim. Arada basdondiiriicii bir bosluk birakarak

iniyordu asagiya tirabzanlar. Kendini oradan asagiya birakma duygusunu kiskirtan bir

bosluk. Varlik, kendini korumak i¢giidiisiinii tasidigi gibi, kendini yok etme i¢giidiisii de
tastyordu iste (Ozlii, 2016: 25).

Son olarak yazar/anlatici diistinde, goriiniis olarak kent unsuru vazifesinde bir
merdiven tasavvur eder:

A. Sokagi’nin en ucunda goriiyordum kendimi. Oradan asagidaki sokaga inen merdivenlere

yiiriiyor, ama yanina vardigimda bombos oldugunu goriiyordum oranin —bir merdiven yoktu

ya da yar1 yolda asili kaliyordu—, asagisiysa sandigimdan daha derindi. Oradan, yeniden
sokagm i¢lerine dogru kosuyordum (Ozlii, 2016: 47-48).

Tasavvur ettigi merdiven belirsizdir, gercekten var olup olmadigi konusunda

yazar/anlatic1 ikilemdedir. Bu sefer merdiven, simgesel olarak, kapali bir anlam ile

karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonug olarak diyebiliriz ki, merdiven kronotopu, Ozlii’niin 8ykii ve anlatilarinda
cesitli sekillerde karsimiza ¢ikar. Bir ara mekan ya da gecis mekani diyebilecegimiz
merdiven edebi eserlerde hem somut hem de egretilemeli anlamiyla kullanilabilmektedir.
Bu durum Ozlii'niin dykii ve anlatilar1 icin de gegerlidir. Somut anlamiyla merdiven,

Ozlii'niin 6ykii ve anlatilarmda bir kent unsuru ya da i¢ mekan unsuru olarak karsimiza
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cikar. Merdiven, kentlerdeki uzamlar arasinda ge¢isi saglar. Kilise, camii ya da alan gibi
kent unsurlarina merdivenle ¢ikilmakta ya da inilmektedir. Bazen merdiven olaylarin
cereyan ettigi bir ana mekan konumundadir. Kimi zaman bu merdiven, yazar/anlaticida
intihar etme istegi de uyandirabilmektedir. Ozli’niin ykii ve anlatilarinda egretilemeli
olarak kullanildiginda merdiven, genellikle mechul bir ortama gegisi saglar. Bu meghul
ortama merdivenle inilir ya da ¢ikilir; bir siire sonra merdiven de mecghul hale gelir.
Mechul ortamlar olumsuz izlenimlerle dolu oldugu i¢in merdivenin tekrar aydinhiga yani
kurtulusa ulastirmasi beklenir. Merdiven egretilemeli olarak kullanildiginda yeni duygu ve
degerler agiga ¢iktig1 igin, kronotopik deger merdivenin bu kullaniminda daha 6n

plandadir.
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SONUC

Zaman ve mekan, edebi eserlerin en Onemli unsurlarindandir. Bu iki unsur tek
baslarina farkli ve 6nemli anlam alanlarma sahiptirler. Ge¢misten giiniimiize kadar mekan
unsuru hakkinda da, zaman unsuru hakkinda da pek cok farkli yaklasim gelistirilmistir.
Ozellikle zaman unsuru soyut oldugu icin, iizerinde en ¢ok diisiiniilen kavramlardan biri
héaline gelmistir. Edebi eserler incelenir ve yorumlanirken, zaman ve mekan unsurlar1 ayr1
olarak ele alinmis, kurmaca agisindan tasidiklar1  nitelikler — bakimindan
degerlendirilmislerdir. Rus edebiyat teorisyeni Mihail M. Bahtin ise daha farkli bir
yaklagim gelistirerek, zaman ve mekan unsurlarmin birlikteligine dair yeni bir yaklasim

ortaya koymustur.

Bahtin’e gore zaman ve mekan arasinda ayrilamaz bir organik bag vardir. Bu organik
bag1 goz ardi edip, iki kavrami ayr1 ayr1 ele almak aralarindaki bagi ve birlikte
olusturduklar1 biitiinii gozden kagirmamiza sebep olur. Kurgunun iki temel unsuru zaman
ve mekan kavramlarinin i¢ ige gee¢misligini Bahtin “kronotop” kavramiyla agiklar.
“Kronos”, zaman demektir; “topos” ise yer demektir. Bu baglamda kronotop kavramu,
zaman ve mekanin birbirlerinden ayrilamazhigini ifade eder. Zaman, kendini mekanda tiirlii
sekillerde aciga vurur; zamana bagli olarak mekan iizerinde kisa ya da uzun vadeli
degisimler meydana gelir. Yani bir bakima, zaman gorsellestirilir. Mekan da boylelikle
zaman tarafindan anlamlandirilir. Bu birliktelik sayesinde zaman ve mekan unsurlari
baglaminda yeni duygu ve degerler agiga ¢ikar. Zaman, somut bir sekilde kendini gosterir;
mekan ise yalnizca dekor olmaktan ¢ikar, neredeyse canli bir varlik haline gelir. Bu yeni
yaklagimla birlikte edebi imgenin daha 6zsel bir sekilde anlamlandirilmasit miimkiin olur.
Clinkii sanat ve edebiyat, ¢esitli yogunluklarda ve sekillerde kronotoplarla (zaman-uzamsal

degerlerle) doludur.

Bahtin caligmasinda belli bashi temel kronotoplar1 6rnek gostermis ve aciklamustir.
Bu kronotoplar1 ve tasidiklar1 duygu ve degerleri anlayabilmek, genel olarak edebiyatta
kronotoplarin 6nemini de kavrayabilmemizi saglayacaktir. Bahtin’in bahsettigi belli bash
zaman-uzamlar karsilasma, yol, sato, misafir odasi - salon, tasra kasabasi ve esik (ilgili

kronotoplar: merdiven, on hol, koridor, sokak ve meydan kronotoplart) Kronotopudur.
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Bahtin’e gore kronotoplarin en dnemli islevi uzamdaki zaman1 maddilestirmektir.
Zaman-uzam birlikteligi, olaylarin gdsterilebilirligini arttirdig1  i¢in, kurmacanin
gerceklikle olan iliskisini pekistirecektir. Sanatin imgeleme giiciiniin gergeklesebilmesi,
kronotoplar sayesinde miimkiin olmaktadir. Bahtin ayni zamanda bu kronotoplarin
islevinin zaman i¢inde degisebilecegine, sayilarinin arttirilabilecegine ve birden fazla
kronotopun ayni anda, i¢ ice diisliniilebilecegine O6zellikle vurgu yapar. Kronotoplarin

sayisinin arttirilabilecegi fikri, calismamizin ¢ikis noktalarindan bir tanesidir.

Bu ¢alismadaki temel amacimiz Demir Ozli’niin dykii ve anlatilarinda kronotop
kavramini incelemek olmustur. 50 Kusag1 oykiiciiliigiiniin 6nde gelen isimlerinden biri
olan Demir Ozli’niin metinlerine baktigimizda, kent vurgusunun olduk¢a &n planda
oldugunu gdérmekteyiz. Ozlii’niin 6ykii ve anlatilarini temel alarak gesitli kentlerin ve kent
unsurlarinin yogun bir sekilde metinlere sizdigini, kentlerin ¢ogunlukla temel mekan
niteliginde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yazarin 6zyasamina baktigimizda, ¢cocukluk
yillarindan itibaren Tiirkiye’nin ¢esitli kentlerinde yasadigini, {iniversite yillarinda bir sene
Paris’te egitim gordiigiinii ve yetiskinlik doneminde sosyal-siyasal nedenlerden Otiirti
Stockholm’e yerlestigini, bu sayede Avrupa’nin ve diinyanin pek cok kentini gezip
gordiigiinii dgreniyoruz. Ozlii, kendi yasamindan beslenen bir edebiyat ortaya koymustur;
kurmaca ve gerceklik i¢ ice gectigi i¢in Ozlii’niin metinlerindeki anlaticiya yazar/anlatic
demek uygun olacaktir. Ozlii, kendi hayatindan ilham aldig1 igin gezip gordiigii ve yasadigi
kentlerle ilgili, bu kentlerde gecen pek ¢ok metin yazmistir. Bu yiizden Ozlii’ye Tiirk
Edebiyati’nin sayili fldneurlerinden biri demek uygun olacaktir, ¢iinkii Ozlii’niin dykii ve

anlatilarinda kentlerin Benjamince kavranmasi s6z konusudur.

Ozlii’de kent unsurlar1 ve kente dair imgelerin oldukga fazla olmasmndan dolayi,
Ozlii’niin metinlerinde kronotop kavramani incelerken, kentlerin de kronotop olarak ele
alinabilecegi fikri dogmustur. Bu yiizden ¢aliymamizin ilk bdliimiinde, Ozlii’niin eserleri
baglammnda kentleri kronotop olarak ele alip incelemeye calistik. Ozellikle Beyoglu,
Stockholm, Paris ve Berlin gibi belli bash kentler, Ozlii’niin hayatinda ve edebiyatinda
birtakim duygu ve degerler tasimaktadirlar. Bahtin, kronotoplarm anlati agisindan
tasidiklar1 anlama vurgu yapar. Ozlii'niin bahsettigi bu dort kent de yazarm anlati
diinyasinda ve kendi hayatinda ¢esitli anlamlar ifade etmektedir. Ayrica kentler, zaman ve
mekan hususlarinin i¢ ige diisiiniilmesi i¢in oldukg¢a elverisli uzamlardir. Babhtin,
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kronotoplarin sayisinin arttirilabilecegi hususuna vurgu yaptigi i¢in, kentleri birer kronotop
olarak diislinlip, yazar ve eser agisindan tasidiklar1 duygu ve degerleri ortaya ¢ikarmanin

oniinde hic¢bir engel olmamustir.

Ozlii’niin dykii ve anlatilarinda pek ¢ok kentin ismi gecer, fakat bu kentlerin hepsi
kronotop degeri tasimamaktadir. Ozli’niin eserlerinde kronotop olarak ele almabilecek
kentler Beyoglu, Stockholm, Paris ve Berlin olmustur. Bu dort kent, yazarin kisisel tarihi

acisindan da biiyiik 6neme sahiptir.

Ozlii’niin eserlerinde tespit ettigimiz ilk kent kronotopu Beyoglu’dur. Yazarm ilk
genclik yillarin1 gegirdigi yer Beyoglu ve g¢evresidir. Ozlii’niin ykii ve anlatilarinda
Beyoglu uzamu iki farkli sekilde karsimiza c¢ikar. Ilki, ilk genclik yillarinin gegtigi ve

3

Beyoglu hayatinin deneyimlendigi “yasanan” Beyoglu’dur. Yasanan Beyoglu, Ozlii’niin
ozellikle ilk donem eserlerinde kendisini gosterir. Beyoglu ve g¢evresindeki kozmopolit
hayat, entelektiiel cevre, Beyoglu’nun kahve, meyhane, sinema, lokanta gibi gesitli sosyal
mekanlar1 ve eski yapilar, tarihi binalar, cadde-sokaklar, meydanlar gibi kent unsurlar1 bir
flaneur edastyla anlatilir. Tarihsel zaman ile giindelik zamanin uzamda kaynastigi

sahnelerdir bunlar.

Ozlii’niin dykiilerinde karsimiza ¢ikan Beyoglu nun ikinci sekli, “hatirlanan” ve/veya
“diislenen” Beyoglu’dur. Ozlii’niin olgunluk c¢agma denk diisen hatirlanan Beyoglu,
yazarin Stockholm’de yazdig1 dykiilerde on plana ¢ikar. Stockholm’deki “siirgiin” olma
hali, yazarm imgelemindeki Beyoglu’nu pekistirmis, eserlerinde hatirlama ve betimleme
yoluyla Beyoglu’na ait gegmis zamana geri donmesine yol agmistir. Beyoglu uzamindan
ayr1 diisen Ozlii, yeni “siirgiin” kentinde ¢agrisimlar yoluyla eski kentine geri doner. “Ayr1
diisme” hali hem bir metafor hem de bir gergeklik olarak kendisini Ozlii’niin eserlerinde
gosterir. Maziye duyulan 6zlem, bireysel tarih ve toplumsal tarihin harmanlanmasi, eski
Beyoglu'nu giiniimiizde bulamama-Beyoglu’nun bozulmuslugu gibi izlekler bu dénemde

genis yer tutar.

OzlIii’niin eserlerinde tespit ettigimiz ikinci kent kronotopu Stockholm’diir. Ozlii’niin
1979°da  goniilli olarak gittigi kent olan Stockholm, Ozlii'niin vatandasliktan
cikarilmasiyla birlikte bir zorunlu misafirlik halini alir ve yazar 1989’a kadar iilkesine
donemez. Bu sebeple Stockholm kronotopu genel olarak siirgiinliik, yabancilik, ait

olamamak gibi olumsuz duygu ve degerleri aciga ¢ikarir. “Siirgiin kenti” Stockholm’iin
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olumsuz bir zaman-uzam oldugunu sdéylemek miimkiin olmustur. Bu baglamda, Beyoglu,
Stockholm’deyken yazar igin bir kagis mekdn1 olmustur. Ozellikle yazarin
Stockholm’deyken yazdigi oykiilere baktigimizda, Beyoglu’na ait gegmis gilizel giinlerin
hatirlanmas1 ve bu zamana dair 6zlem 6n plana ¢ikar. Stockholm kronotopu, yazarin
biyografik bellegini harekete gecirerek, “gecisli zamanlara” agilan kap1 gorevi goriir. Bu
baglamda, Stockholm kronotopunun, Beyoglu kronotopunu besledigini ve bu iki kronotopu
i¢ ice diisiinmenin miimkiin oldugunu tespit ettik. Ayni zamanda yazar/anlatici, Stockholm
kronotopundaki zamani, duragan zaman ile 6zdeslestirir. Zamanm akmadigina ve hayatin
cansiz olduguna dair pek cok atif vardir. Kentteki gece ve giindiiz siireleri ve kis mevsimi
sartlar1 bu diisiinceye sebep olabilecegi gibi, yazari bu kentte kendini mutsuz ve yabanci
duymast da bu zaman anlayisin1 dogurabilmektedir. Bu izleklerin disinda, yazarin
Stockholm kentini bir flaneur gibi kavradigi ve kentteki gesitli uzamlar1 anlattigi 6ykiileri

de mevcuttur.

Ozlii’niin eserlerinde tespit ettigimiz {i¢iincii kent kronotopu Paris’tir. Paris,
Bachelard’dan alintiladigimiz ifadeyle, Ozlii i¢in “mutlu uzam”dir. Ozlii’niin Paris kentiyle
ilk karsilasmasi, 1961 yilinda Fransa bursuyla bir yilligma Paris’e okumaya gitmesiyle
gergeklesmistir. Ozlii ve bulundugu entelektiiel cevre icin “diislerin kenti” olan Paris, yazar
bu kentte yasarken de olumlu niteliklerini siirdiirmiistiir. Ozlii ve ¢agdaslari, bu kentle
yakin iliski kurmustur. Paris zaman-uzaminin Ozlii’de yarattig1 ilk ve en dnemli duygu
degerlerinden biri “dzgiirlik” olmustur. Ozlii, Paris kentiyle 6zgiirliik kavrammi adeta bir
arada diisiiniir. Paris zaman-uzamiyla ilgili bir diger tespitimiz de Ozlii’niin Paris’i tam
anlamiyla Benjamince kavramaya calismasidir. Paris kentine ait biiyiik-kii¢iik uzamlar,
kent unsurlari, Paris’in sosyal ve kiiltiirel mekanlar1 Ozli’niin 6ykii ve anlatilarinda

titizlikle betimlenir.

Ozlii’deki diger kent kronotoplartyla kiyaslandiginda, Paris’te yalnizca kentin
deneyimlenmesi, kent hayatmin yasanmasi s6z konusudur. Genel varolussal durus disinda,
yazar/anlaticinin kafasini kurcalayan ve mutsuzluguna sebebiyet veren duygu ve
diistinceler bu uzamda 6n plana ¢ikmaz. Bu baglamda, Paris kronotopunun yazar/anlaticida
ortaya c¢ikardigi en Oonemli duygu degerlerinden biri mutluluk ve ozgiirliktiir. Simdiye
kadar bahsettigimiz hususlar, Ozli’niin genglik dénemi Paris’ine, Paris’te yasadigi bir
senelik siire zarfina aittir. Yazar, Stockholm’de yasamaya basladiktan sonra, hayatimin

cesitli donemlerinde de seyahatler vasitasiyla Paris’te bulunmustur. Yazarin
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olgunluk/yaslilik donemindeki Paris izlenimleri genellikle Paris’in degistigi ve eski
giizelliginin kalmadigiyla ilgilidir. Bdylelikle uzamda zaman unsuru bir kere daha

kendisini gosterir.

Ozlii’niin eserlerinde tespit ettigimiz son kent kronotopu Berlin’dir. Berlin kenti,
Ozlii’ye yazmsal anlamda ilham veren, yazarmn “biiyiilii sehir” olarak niteledigi yerdir.
Berlin kronotopunda, tarihsel zamanin olduk¢a One ¢iktigi tespit ettik. Yazar/anlatici,
giinimiiz Berlin’inde bulunurken, kentteki cagrisimlar yoluyla Berlin’in basindan gecen
tarihi olaylar1 hatirlar ve bu olaylara atif yapar. Kentte tarihsel zamanin gostergeleri,
yazar/anlaticinin zihninde giindelik zaman ile tarihsel zamanin gegisli olarak yasanmasina
imkan vermistir. Ornegin yazar, Kristal Gece’ nin yasandig1 bolgede gezerken, bu tarihsel

olaym ac1 gercekligiyle yiizlesir.

Bu baglamda bir diger 6nemli husus da yazar/anlaticinin Berlin’de yasanan Kristal
Gece ile Beyoglu’nda yasanan 6-7 Eyliil olaylar1 arasinda benzerlik kurmasidir. Boylelikle
Berlin kronotopu ile Beyoglu kronotopunu bir arada diisiinmek miimkiin olmustur. Berlin
zaman-uzaminin, yazar/anlaticida uyandirdigi bir diger duygu degeri de Ozlii’niin hayrani
oldugu Alman yazar/sair Heinrich von Kleist ile ilgilidir. Ozellikle yazar, Berlin’de Sanr
isimli anlatisin1 tamamen Kleist’tan aldigi ilhamla kurmustur. Gegmiste Berlin’de Kleist’in
bulundugu uzamlar1 ziyaret eden yazar/anlatici, bulundugu zamanda, ge¢mis zamana dair
imgelere rastlar. Yazar/anlatici, farkinda olsa da olmasa da, mekanda ge¢mis zamana dair
izin pesinden gitmis ve Berlin kronotopunun diisiiniilmesini bir kere daha miimkiin hale

getirmistir.

Calismamizim ikinci ve son bdliimiinde, Bahtin’in belirledigi belli basli kronotoplar1
ve bu kronotoplar baglaminda belirledigimiz dier kronotoplari, Ozlii’niin dykii ve
anlatilar1 ilizerinden degerlendirmeye ¢alisttk. Bu baglamda, Bahtin’in Oykii ve
anlatilarinda yer alan alt1 cesit kronotop tespit ettik: karsilasma-yol kronotopu, sato
kronotopu ve bu baglamdaki diger kronotoplar, misafir odasi-salon kronotopu ve bu
baglamda ¢ocukluk evi-odasi kronotopu, tagra kasabasi kronotopu, meydan-alan kronotopu

ve son olarak da merdiven kronotopu.

Bahtin’in belirledigi karsilasma kronotopu ve yol kronotopu birlikte diisiiniilmeye
son derece miisaittir. Clinkii Bahtin’in de belirttigi gibi karsilasmalar genellikle yolda

gerceklesir. Karsilagsmalar genellikle tesadiif ilkesine dayanir; tesadiifler ise zaman
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unsuruna siki sikiya baghdir. Bu ylizden daha ¢ok zamansallifiyla 6n plana ¢ikan
kargilasma kronotopunda, mekan unsurunun 6nemini de goz ardi etmemek gerekir. Bu
yiizden karsilasma kronotopu, zaman-uzam birlikteligini diisiinebilmek i¢in son derece
miisaittir. {lerleyen yol ayn1 zamanda ilerleyen zamani temsil eder. Bu yiizden karsilasma
kronotopunun da, yol kronotopunun da biinyesinde zaman ve mekan unsurlarini ayn1 anda

tagidigini soylemek miimkiindiir.

Bir “kent gezgini” olan Ozlii igin yol, dykii ve anlatilarindaki temel uzamlardan bir
tanesidir. Ozlii’niin metinlerinde yol 6ncelikle bir “arayis mekani”dir. Yazar/anlaticy, ilgi
duydugu, belirsiz kadin1 genellikle kentin yollarinda, sokaklarinda arar. Kimi zaman da
yabanci bir kentte sevdigi kadinin evini, oturdugu sokagi arar. Ozlii’niin anlattig1 yollarda
karsilagsmalar da gerceklesir. Yazar/anlatic1 genellikle yine ilgi duydugu kadinla yolda
karsilagir, bazen onu, kendini géstermeden izler. Yazar/anlaticinin bir flaneur olarak 6ne
ciktig1 dykiilerde ise yol, bir kent uzami olarak, diger kent uzamlariyla birlikte betimlenir.
Yol kronotopu, son olarak, yazarm yolculugu konu edindigi dykiilerde 6ne ¢ikar. Ozlii’niin
tren, ugak ve gemi yolculuklarini anlattig1 dykiilerde yol, tasitin hiziyla birlikte akmakta,
yazar/anlat1 tarafindan genelde tasitlarin penceresinden izlenmekte ve yol iizerindeki

unsurlar betimlenmektedir.

Bahtin’in belirledigi kronotoplardan biri olan sato kronotopu, tarihselligiyle 6n plana
cikar. Bahtin’in ifadesiyle “tarihsel gegmisin zamaniyla dolu” olan satolar, Osmanli-Tiirk
mimarisinde bulunmadig1 ve dolayisiyla edebiyat eserlerimizde de pek rastlanmayan bir
uzam oldugu i¢in, sato kronotopunun tasidigi hususiyetleri farkli yapilarda diistinme
yolunu sectik. Ayse Demir’in bu kronotop hakkinda inceleme yaparken sato yerine

konaklar1 diisiinmesi bizim i¢in yol agic1 olmustur.

OzlIii’niin metinlerinde de toplumsal ve tarihi baglantilar bulabilecegimiz farkl: tiirde
yapilar mevcuttur. Bu farkli yapilara gegmeden dnce, Ozlii’niin birkag oykiisiinde sato
kronotopunun yer aldigin1 belirtmemiz gerekir. Ozlii’niin Franz Kafka’nm ve Sato isimli

romaninin parodisinin yapildigi dykiilerde sato, bir zaman-uzam olarak karsimiza ¢ikar.

Ozlii’niin metinlerinde tarihselligiyle 6n plana c¢ikan baska pek ¢ok uzam vardr.
Ornegin, Galata Kulesi, eski Rum mahalleleri, eski Yahudi mahalleleri, Bizans Zindanlar,
Anemas Zindanlari, kuleler, Yerebatan, c¢esitli tarihi camiler ve sayisiz tarihi yapi.

Yazar/anlatict bu uzamlarda bulunurken genel olarak uzamda yer alan tarihsel zamanin
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tesiri altinda kalir ve bulundugu yapinin gegirdigi tarihi diisiinmeye baslar. Bu ylizden
Ozlii’niin yazar/anlaticilarmin tarihsel bilince sahip oldugunu ve uzamda, gegmis zamanin
izlerini gorebildiklerini sdylemek miimkiin olmustur. Yazar/anlaticinin bir flaneur olarak
one ¢iktig1 Oykiilerde, eski yapilar birer kent uzami olarak tarihi Ozellikleriyle ve dis

goriiniisleri betimlenerek anlatilir.

Bahtin’in belirledigi kronotoplardan biri olan misafir odasi-salon kronotopu, sosyal
iliskilerin gelistigi ve yeni iligkilerin dogdugu bir i¢ mekéin olarak karsimiza ¢ikar. Bu
kronotop da uzamsal ve zamansal sahnelerin kesisme noktasidir. Diyaloglarin gectigi bu
uzamda, tarihsel zamanin yaninda biyografik ve giindelik zaman da 6n plana ¢ikar.
Ozlii’niin 6ykii ve anlatilarinda misafir odas1 kronotopu pek azdir; bu kronotopun mevcut
oldugu &ykiilerde de Bahtin’in belirledigi hususiyetler s6z konusudur. Ozlii’niin éykii ve
anlatilarnda da bu uzamda sosyal iligkiler pekistirilir, tanismalar gerceklesir, farkl

insanlar bir arada bulunarak diyalog kurar.

Ozlii’niin metinlerinde misafir odasi-salon kronotopunun pek az olmasi sebebiyle,
benzer sekilde diislinebilecegimiz, bir i¢ mekan olarak ¢ocukluk evi-odasi kronotopunu
tespit ettik. Bu uzam, Ozlii’niin metinlerinde, tasidig1 yogun duygu ve degerlerle 6n plana
¢ikar. Ozlii’niin biyografisine baktigimizda ¢ocukluk evi olan “Fatih’teki ev”i, “kdkleriyle”
bir tuttugunu gdrmekteyiz. Bu ev ve bu evin imgesi, Ozli’niin metinlerinde siklikla
karsimiza ¢ikar. Yazarin Kisisel tarihi a¢isindan olduk¢a dnemli, belki de en 6nemli olan bu
nostaljik uzam, geri gelmeyecek gilizel zamanlar1 temsil eder. Bu zaman-uzama, yazarm en
cok diis Oykiilerinde rastlanir. Yazar/anlaticinin riiyalarnda bu evi ve odayr siklikla
gormesini, Bachelard’m “ilk ev” tespitiyle paralel diisiinmeyi uygun bulduk. Bachelard,
dogdugumuz evin/ilk evimizin i¢imize kaydedildigini ve bu evde ¢esitli hiilya degerlerinin
olustugunu belirtir. Cocuklugun saflik ve masumiyetle birlikte disiiniilmesi,
yazar/anlaticmin modern diinyadaki saflik arayisini ¢ocukluk evinde siirdiirmesine sebep
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayrica, Ozlii’niin kisisel tarihindeki “siirgiinliik”
durumunun ve Ozyurdundan uzak kalmasinin, yazardaki “ev”’ duygusunu ve Ozlemini
pekistirdigini de sdylemek miimkiin olacaktir. Bu duygular ¢ercevesinde, ¢ocukluk evi-

odasi, yazarin tercih ettigi temel uzamlardan bir tanesi olmustur.

Bahtin’in belirledigi bir diger kronotop olan tasra kasabasi kronotopu, “dongiisel
zamant” temsil eder. Bahtin’e goére tasra kasabasinda mekadn unsurundan c¢ok, zaman
unsuru On plana ¢ikar. Bu uzamda zaman duragan ve siradandir, olaylar siirekli birbirini
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yineler ve monoton bir hayat s6z konusudur. Burada yeni olaylar yasanmaz, insanlar
giinlerini temel ihtiyaclarini karsilamakla gegirir, ayn1 konular1 konusurlar, ayni eylemleri
gerceklestirirler, dedikodu yapilir, sdylentiler ¢ikarilir. Bahtin, bu uzamda zamanin kasvetli

oldugunu ve “havada asili kalmig gibi” oldugunu ifade eder.

Ozlii, ebeveynlerinin devlet memuru olmasmdan dolayr cocuklugunun belli
donemlerini Odemis ve Simav’da gegirmistir. Bu sebeple bazi1 dykiilerini de Odemis ve
Simav iizerine kuran Ozlii, genel olarak bu iki kasabadaki giinliik hayati anlatmstur.
Ozlii niin anlattig1 kasabalar, Bahtin’in de iizerinde durdugu gibi dongiisel zamanlariyla ve
kendini yineleyen etkinlikleriyle 6n plana ¢ikar: mahalleye her giin gelen saticilar, her giin
yapilan giindelik isler, belirli araliklarla gidilen kaplica vb. Bu iki kasabadaki ige doniik-
disa kapali hayat anlatilir, herkes birbirini tanir, herkesin evi bellidir. Ayrica giinliik
sOylentilerin ¢iktig1 ve dedikodularin yapildigi bir zaman-uzamdir: insanlar birbirlerine cin
oykiileri anlatir, kasabaya gelen yabancilar hakkinda cesitli asilsiz sdylentiler yayilir. Ozlii,
genel olarak kasaba uzamlarini anlatmakta, kasabanin panoramik goriintiisiinii sunmakta ve

giinliik hayata dair anekdotlar aktarmaktadir.

Bahtin esik kronotopuyla iliskili olarak meydan-alan kronotopunu gosterir. Bahtin’e
gore bu kronotop duygu ve deger yiiklii bir zaman-uzam Ornegidir. Protestolarin ve
eylemlerin gerceklestigi, farkli insanlarin bir arada bulunabildigi bir toplumsal mekan olan
meydan, ayn1 zamanda tarihsel olaylara da taniklik ettigi i¢in tarihselligiyle de 6n plana
cikar. Ozlii, bir “kent gezgini” oldugu ve kent unsurlarmi betimledigi icin meydan-alan, bir
uzam olarak siklikla metinlerinde yer alir. Fakat her zaman kronotop degeri tasimaz, bazen
sadece mekan unsurunun 6ne ¢iktigi bir kent unsuru olarak yer alir. Taksim - Tiinel -
Sishane meydanlari, Ozlii’niin kisisel tarihinde de metinlerinde de énemli yere sahip olan
uzamlardir. Bu yiizden yazar acisindan da, yer aldig1 metinler a¢isindan da bu meydanlarin

duygu ve deger yiiklii oldugunu séylemek miimkiindiir.

Ozlii’niin metinlerde alanlar bazen, hattd ¢ogu zaman &zel isimleriyle yer almaz;
sadece “alan” olarak bahsedilir. Farkli kentlerde gezen yazar/anlaticinin yolu siklikla
alanlara diiser, yolu bazen alandan geger. Alan, bu metinlerde vakit gegirilen yerdir; etraf
izlenir, alanin c¢evresindeki uzamlar betimlenir, insanlar gbzlemlenir. Ayrica evin ya da
otelin penceresi, balkonu ve vakit gecirilen kahvenin penceresi biiyiik ¢cogunlukla alana

bakmaktadir; bu uzamlarda bulunan yazar/anlatici alani izlemektedir.
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Calismamizda yer verdigimiz son kronotop, merdiven kronotopudur. Yine esik
kronotopu kapsaminda diislinecegimiz bu kronotop, uzamlar arasi gecisi saglayan bir
“gecis mekani” ya da “ara mekan”dir. Hem i¢ mekdn hem de dig mekan unsuru olan
merdiven, edebiyat eserlerinde de, Ozlii’niin metinlerinde de gercek anlaminin yani sira,

egretilemeli anlamiyla da karsimiza ¢ikabilmektedir.

Ozlii’niin metinlerinde merdiven simgesel anlamiyla da yer alir, somut anlamiyla da.
Somut anlamiyla merdiven, Ozlii’niin metinlerinde siklikla bir kent unsuru olarak yer alir.
Ozlii’niin anlattif1 uzamlara genellikle merdivenle ¢ikilir ya da inilir. Farkli uzamlara
gecis, merdiven ile saglanir. Merdiven bazen olaylarin cereyan ettigi ya da cereyan etmesi
beklenen ana mekandir. Simgesel anlamda merdivenin 6ne ¢iktig1 metinlerde, merdiven
yazar/anlaticty1 ya da dykii kahramanini genelde bilinmeyen, belirsiz bir yere gotiiriir ve
merdiven ortadan kaybolur. “Aydinliga ¢ikmak” igin, simgesel bir ifadeyle, kayip

merdiven aranir ve kurtulusu saglamasi beklenir.
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