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OZET

OSMANLI MEZAR TASLARI ETRAFINDA GELISEN KULTUR, MEDENIYET
VE INANC DUNYASI UZERINE BiR INCELEME: EYUP ORNEGI

Cetin, Onur
Yiiksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyati
Tez Yoneticisi: Dr. Ogr. Uyesi Oguzhan Aydin

Haziran 2019, 136 sayfa

Turk milleti tarihin hemen her doneminde mezar ve mezar tagi mimarisine 6nem
gostererek mezarhiklarmi titizlikle diizenlemistir. Insa edildigi donemin zihniyetini
yansitan mezar taglari; devrin kiltiir, medeniyet ve inanglarin1 gosteren Onemli
kaynaklardandir. Birbirlerinden farkli donemlerde olusturulmus mezar taslarinda, tarihsel
degisim ve doniisiim siireci izlendiginde atalarimizin Miisliimanligi kabuliinden 6nceki
mezar gelenekleri, IslAmiyet’e gegis ile birlikte terk edilmemis, Islami gelenekle birlesip
pekisen, zengin bir mezar gelenegi olusturuldugu goézlemlenmektedir. Bu durumun en
somut Orneklerini biinyesinde barindiran Osmanli devletinin klasik donemlerine
gelindiginde son derece olgun ve kiiltiirel yogunlugu yiliksek mezarliklar olusturulmustur.
Bu durumun neticesinde Osmanli toplumu, mezar bolgelerini medeniyet bahgelerine

doniistiirmiistiir.

Bu denli zengin mezar geleneginin arkasinda yatan en temel etmenin Allah’a ve
ebedi diinyaya kavusma istegidir. Bu kavusma hasretiyle beraber 6liim son olmaktan
¢ikmis hakiki ve kalici olan diinyaya giris kapist niteligini almistir. Bu nedenlerden dolay1
Osmanli mezar taglarinda 6liimiin sogutucu iirpertisi yok edilerek gerek icerik gerekse
sekilsel isleme ve motifleriyle mezarliklarimiz, kiiltiirel ve inangsal degerleri yansitan son

derece canli mekanlara bliriinmiistiir.

Bu mekanlarin en giizel 6rneklerinden biri olarak Eyiip Sultan Hazretlerinin ebedi
ev sahipligini yaptig1 Istanbul-Eytp ilgesini gostermek mimkindir. Eylp Hazretlerine

yakin olabilmek adma Osmanli toplumu buraya goémiilmeyi arzu etmis ve bunun



sonucunda Eyiip, olduk¢a zengin ve kiiltiirel ¢esitlilige sahip bir mezarliklar bolgesi

konumuna ulasmuistir.

Bu ¢alisma kapsaminda Istanbul-Eyiip bdlgesinde yer alan Osmanli mezar taslar:
vasitastyla Osmanli devletine medeniyet Ozelligi katan; yliksek kiiltiir, diisiiniis ve
toplumsal yasayis Ornekleri sunularak ecdadimizin Sliime karsi tutumu, inang diinyasi,

insana verdigi deger ve diinya anlayis1 hakkinda fikir sahibi olunacaktir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Mezar Taslari, Eyiip, Kiiltiir, Medeniyet, Sosyal
Hayat, Inang



ABSTRACT

OTTOMAN TOMBSTONES EVOLVING AROUND CULTURE, CiVILIZATION
AND FAITH WORLD A REVIEW ON: EYUP EXAMPLE

Cetin, Onur
Thesis Manager: Doctor Lecturer Oguzhan Aydin

Master’s Degree, Turkish Language and Literature

June 2019, 136 Page

In almost every period of history, the Turkish nation has organized its cemeteries
meticulously, paying attention to the architecture of tombs and tombstones. The
tombstones reflecting the mentality of the period in which they were built are among the
important sources showing the culture, civilization and beliefs of the period. When the
historical change and transformation process is observed in the gravestones created in
different periods, it is observed that the grave traditions before the adoption of Islam by our
ancestors were not abandoned with the transition to Islam, and a rich grave tradition which
was combined with the Islamic tradition was established. When the classical period of the
Ottoman Empire, which contains the most concrete examples of this situation, is extremely
mature and has high cultural density, cemeteries have been created. As a result of this
situation, Ottoman society turned the grave areas into the gardens of civilization.

The most fundamental thing behind such a rich burial tradition is the desire to meet
God and the eternal world. With this longing for reunion, death has become the gateway to
the world that has ceased to be the last and which is genuine and permanent. For these
reasons, the cold fears of death were destroyed in the Ottoman tombstones and our
cemeteries, with their content and formal processing and motifs, became extremely lively

places reflecting cultural and religious values.

As one of the most beautiful examples of these places, it is possible to show the
Eyip district of Istanbul, where Eylp Sultan Hazreti is the eternal host. Ottoman society
wanted to be buried here to be close to Eyup Sultan, and as a result Eylp became a very

rich and culturally graveyard.



The Ottoman tombstones in the Eylp district of Istanbul add civilization to the
Ottoman state. Examples of high culture, thought and social life, the attitude of our
ancestors to death, the world of faith, the value it attaches to human and the idea of

understanding the world will be learned.

Keywords: Ottoman Tombstones, Eyiip, Culture, Civilization, Social Life, Faith



Bu ¢alismanin hazirlanma siirecinde gosterdigi manevi destegiyle ¢alismada en az
sahsim kadar emegi olan, sabir ve anlayisiyla bizleri daima motive eden kiymetli nisanlim

Sena Nur Uncu’ya tesekkiir ediyor ve bu ¢alismay1 Sena Nur Hanima ithaf ediyorum.
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ONSOZz

Bir milletin kimligi niteligi tasiyan kiiltiir, medeniyet ve inanglar giiciinii gegmisten
alan toplumsal birikim unsurlarindandir. Bu koklii kavramlar Eyiip bolgesi Osmanli mezar
taglarinda kendilerini hissettirmektedir. Mezar taslari ile degerler arasinda baglant1 kurulan

bu ¢alisma, giris kism1 haricinde ti¢ temel bolimden olusmaktadir.

Calismanin girisinde; arastirmanin amag, kapsam, yontem ve smirliklar1 tizerinde

durularak arastirmanin icerigiyle ilgili daha 6nceden yayinlamis ¢alismalara yer verilmistir.

Arastirmanin ilk boliimiinde; calismanin alani Istanbul-Eyiip ilcesi hakkinda genel
bilgiler verilmis, ¢calismanin basliginda yer alan kiiltiir, medeniyet, inang, mezar taslar1 gibi
kavramlara deginilmistir. Ayrica Eyiip bolgesinin manevi giiciinii Eyiip Sultan
Hazretlerinden aldigi gbéz oOniline alinarak Eyiip Hazretleriyle ilgili genel bilgiler ve

tespitlerde bulunularak birinci boliim tamamlanmustir.

Calismanin ikinci boliimii; Osmanli sanatinin kisa bir Ozetiyle baslamaktadir.
Osmanli sanatindan yola ¢ikilarak Eyiip bolgesi mezar taslari sanatsal boyutuyla ele
alinmig, yerli ve yabanci yazarlarin Eyiip mezarliklar1 hakkindaki diisiincelerine
deginilmistir. Osmanli mezar taglarinin 6nemi ve Osmanli mezar taglarina yansiyan sosyal

hayat konu edinilerek ikinci bolim son bulmaktadir.

Incelemenin iiciincii boliimiinde; Eyiip bélgesi Osmanli mezarliklarinin canliligl ve
hayat ile i¢ ice olmasi konu edilmistir. Incelenen mezar taslarinda bulunan motiflerin
tespiti ve bu motiflerin yorumlamasi yapilmigtir. Bu konularin ardindan, Tlrk dili ve
edebiyatinin mezar taglarina yansimasi ele alinmig, Osmanli mezarliklarmin gincel
sikintilarindan bahsedilerek Cumhuriyet donemi ile baslayan modern mezar gelenegi ile

geleneksel Osmanli mezar gelenegi kiyaslanarak ¢alisma tamamlanmistir.

Bu calismanin hazirlanma asamasinda sahsima yardimci olan degerli danigmanim;
Oguzhan AYDIN’a, ilgi ve yardimlarin1 eksik etmeyen hocalarim; M. Mete TASLIOVA,
Seyfullah YILDIRIM, I. Ethem ARIOGLU basta olmak iizere ¢alisma sahamiz Eyiip
mezarliklarinda bizlere yol gosteren, bilgi ve birikimlerinden faydalandigim Nidayi
SEVIM hocama, emeklerinden &tiirii tesekkiir etmeyi borg bilmekteyim.

Ankara- 2019 Onur CETIN
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CALISMADA KULLANILAN KISALTMALAR

Yy. :Yiizyil
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I.B.B. : istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
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BIRINCI BOLUM
GIRIS
A. Calismanin Amaci

Modern ¢agin insanina, geleneksel kiiltlir unsurlarinin hatirlatilmasi, kiiltiir, inang
ve medeniyetimizin temelinin saglam koklere dayandiginin kanitlanmasi, toplumumuzda
sevgi, saygi, anlayis ve birlik duygusunun ylizyillardir var oldugunu bildirerek bu
duygular1 tazelemek, atalarrmizin kiiltiirel birikimlerini ve Islamiyet’i tiim zenginligiyle
yasatip gelistirdigini hatirlatmak, medeniyet kavraminin Tiirk milletinde ne denli gérkemli
ve olgun bir kokiiniin oldugunu somut olarak gostermek amaglariyla olusturulan
calisgmanin diger calismalara Ornek teskil etmesi; kiiltiir, inan¢ ve medeniyet tarihi
bilin¢lerinin olusacagi inanci, mezar taslarini korumak ve bu taslarin 6nemlerinin farkina
varmak, bu yapilarin sadece birer tas olmadigi bilincinin gelismesi, toplumun 6zledigi
zarafet ve sanat ortamimin Oliimde dahi bulundugunu gostermek gibi oncillerini
arttirabilecegimiz ¢ok sayida amaci kapsayan calismamizda bu onciillere ek olarak; mezar

taslarina islenen motiflerle Eski Tiirk dini ile Islami birikimin uyumu ortaya ¢ikarilacaktir.

B. Calismanin Kapsami, Sinirlar1 ve Sitmirhiklar

Calismanin Halkbilimsel bir boyut kazanabilmesi adina daha once yapilan
caligmalarin aksine Osmanli mezar taglari; Kiiltiir, medeniyet ve inang yaklagimi etrafinda
incelenecektir. Calismanin ana konusu mezar taslar1 oldugundan tiirbe, yatir ve tekkelerden
ziyade Osmanli mezar taslariin ortak oOzellikleri basta olmak iizere, agirlikli olarak

Istanbul-Eyiip ilgesinde yer alan mezar taslar iizerinde durulacaktir.

Yiizlerce yi1l dncelere ait olan mezar taglarinda dogal ve beseri sebeplerle gerceklesen
yipranmalar s6z konusudur. Bu nedenle bazi mezar taslar1 bu giline gelene kadar ge¢irdigi
stireclerde okunamaz veyahut sekilsel olarak anlasilamaz duruma gelmistir. Bunun yaninda
mezar taglarin1 okumak i¢in giiclii Osmanli Tiirkcesi bilgisinin yaninda hat sanatina da asina

olmak gerekmektedir.

Calismaya baslamadan 6nce yapilan 6n hazirliklar, Osmanl mezar taglar ile ilgili
daha once yapilmis calismalarin sayisal olarak oldukca fazla oldugunu gosterse de bu
caligmalar genel itibariyle mezar taglarinin sanat tarihi boyutuyla smirli kalmigtir. Kiiltiir,

medeniyet ve inan¢ boyutlariyla konuyu ele alan bu calisma 6zgiin olmasi1 sebebiyle

1



hazirlanis agsamalarinda konuyla ilgili birinci derecede kaynak bulmada gesitli sikintilarla

karsilasilmistir.

C. Calismanin Yontem ve Teknikleri

Bu ¢alisma kapsaminda yapilan arastirmalarin yontemini; bilimsel yayinlarin takibi ile
saha calismalari olusturmaktadir. Bu baglamda arastirmada teorik olarak elde edilen bilgi
ve tecriibeler saha arastirmast ile pekistirilmeye ¢aligilmustir. ilgili bilimsel yazilar, kitaplar
ve yaymlanmis diger dokiimanlardan faydalanilmanin yani asama uygulamali olarak

gozlem, miilakat, fotograflama gibi yontem ve tekniklerinden de faydalanilmistir

Arastirma Konusu Ile flgili Yapilmis Bazi Cahismalar

Osmanli mezarliklarin1 temele alan pek cok kitap, makale ve tez gibi yayinlar
bulunmakta olsa da mezar taslarinin medeniyet ve inan¢ boyutuyla ele alindigi ¢aligmalar
oldukga kisithh seviyede kalmistir. Asagida yer alan eserler icerik ve konu olarak

calismamiz ile uyumlu oldugundan dolay: aktarilmistir.

Prof. Dr. Omer Faruk Dere’nin hazirlamis oldugu “Eyiip Sultan’da Tasa Islenen
Medeniyet” adli hacimli eseri 2011 yilinda Istanbul Biiyiiksehir Belediye Yayinlarmdan
cikmistir. Eser boliimlere ayrilmamis olup mezar taslarinin igerik ve bi¢im olarak kiiltiirel
katkilarindan kisaca bahsettikten sonra Eyiip Sultan’da bulunan tirbe ve hazirelerden

somut ornekler gostermektedir.

Fatih Cavus tarafindan hazirlanan ve giincel bir yayin olan “Osmanli Mezar
Taslarmin Sirlar’” adli eser 2019 yilinda Bilge Kiiltiir Sanat Yayinlarnt tarafindan
yaymlanmistir. Genel olarak mezar taglarini yansitan bu ¢alisma mezar taglarinin bigimsel
ozelliklerinden bahsettikten sonra mezar taslar1 iizerindeki motiflere deginmis ve “Ozel
Taglar” adli basligiyla Oonemli gordiigii mezar taslarindan Ornekler gosterilmistir. Bu

Ornekler arasinda bilinen yazar ve sairlerin taslari da bulunmaktadir.

“Hiive’] Baki Istanbul’da Osmanli Mezarliklar1 ve Mezar Taslar1” adl1 eser yabanci
yazar Hans Peter Laquer’e aittir. Laquer yabanci bir yazar olmasina ragmen Istanbul’ da
yer alan mezar taglarini oldukga detayl bir sekilde incelemis 6zellikle Eyiip Sultan’da yer

alan taslar tizerinde durmustur. 11 béliimden olusturdugu calismasinda “gelenek, siisleme,



baslik, mezar taslarindaki biyografi, taglarin 6nemi” gibi temel meselelere deginmistir.

Eser 1997 yilinda Tarih Vakfi Yurt Yayinlar tarafindan yaymlanmistir.

Arastirmaci yazar, Nidayi Sevim “Medeniyetimizin Sessiz Taniklar1” adli kitabinda
bizim tezimizin ¢alisma konusunu yakindan ilgilendiren Osmanli mezar taslarinda kiiltiir,
sanat, medeniyet ve inang¢ temalar1 lizerinde durmustur. 4 boliimden olusan kitap 2007

yilinda, Mephisto Yaynlari tarafindan yayina hazir hale getirilmistir.

Dog. Dr. Mehmet Samsakg1 tarafindan hazirlanan “Oliime Agilan Estetik Kap Tiirk
Mezar Tasi Edebiyati” adli ¢galisma konu anlaminda oldukga 6zgiindiir. Tiirk Edebiyatinin
drinlerini Osmanli mezar taslarinda arayan yazar Islim oOncesi edebiyattan baslayarak
Cumbhuriyet edebiyatina kadar gelen siirecte oldukca ¢esitli ornekler vermistir. Mezar
taglarinin bicimden ziyade igerigine odaklanan eser, taslarin sanatsal yonii {lizerinde

durmustur. Eser 2017 yilinda Kitabevi Yayinlar tarafindan yayinlanmistir.

Prof. Dr. Hiseyin Algil tarafindan olusturulan 2015 yilinda Diyanet Isleri
Baskanligmin yayimnladigi “Istanbul’un Kutlu Ev Sahibi Eyy(b Sultan” adli eser Eyiip

Sultan Hazretleri’nin hayatini anlatmaktadir.

Adem Sagir’in kaleme aldigi “Oliim Sosyolojisi” 6liimiin toplumsal karsiligini,
kiiltiirel boyutunu ele almasi bakimindan Halkbilim-Sosyoloji temasl bir ¢alismadir. Eser;

2014 yilinda, Phonix Yaymlarindan ¢ikmaistir.

Nidayi Sevim tarafindan hazirlanan bir diger calisma “Osmanli Mezar Taglarinda
Manzum Metinler” olmustur. Nidayi Sevim bu caligmasinda Tiirkiye’'nin dort bir
tarafindan icerigini okudugu mezar tas1 metinlerine ve giinlimiiz Tiirkgelerine yer vererek
alana ciddi katki saglamistir. Caligma Kitapdostu Yaymlarindan 2012 yilinda

yayinlanmustir.

Ferhat Kiitlikli’niin yazar1 oldugu “Tarihi ve Manevi Degerleriyle Eylip Sultan”
adli ¢caligma kisa bilgiler ile doldurulmus konu yelpazesi genis bir eser olmustur. Bahar

Yayinlarindan 2011 yilinda yaymlanmistir.

Adnan Menderes Universitesi ve Kusadas1 Kiiltiirel ve Tarihi Mirast Koruma
Dernegi’nin isbirligi ile 2018 yilinda 1. Uluslararas: Tiirk-Islim Mezar Taslar1 Kongresi

Bildiriler Kitab1 Yaymlanmistir. Eserde gesitli yonleriyle mezar taslari ele alinmistir.



[rfan Yigit ve Ulkii Unliisoy tarafindan olusturulan “Hidirlik-Ulumezarlik Osmanl
Donemi Corum Mezar Taglar1” basliklt eser mezar taglarinda sembol, motif, baslik, yazi
gibi ¢esitli konulara temas ederek Corum mezarliklarindan 6rnekler sunmuslardir. Corum

Belediyesi Kiltir Yayinlari tarafindan 2014°te yayimlanmustir.

“Osmanlt Donemi Tarakli Mezar Taglar1 ve Kitabeleri” adli ¢calisma Liitfi Seyban
tarafindan yazilmig, Sakarya Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yaymnlar1 2007 yilinda

yayinlamigtir.

Stileyman Berk tarafindan 2 cilt olarak hazirlanan “Zamani Asan Taslar”
Zeytinburnu Kiiltiir Yayinlart Tarafindan 2016° da yayinlanmistir. Olduk¢a kapsamli olan
eser; Zeytinburnu ilgesi basta olmak {izere mezar taslar1 orneklerini icerisinde barindirir.

Mezar taglarinin 6nemiyle ilgili bilgiler de igermektedir.

Ali ihsan Giilcii'niin hazirladig1 “Eyiip Sultan’da Tiirbeler ve Amt ve Mezarlar”
adli eserde Eylip Sultan ilgesi merkeze alinmistir. Oldukca zengin mezar tasi Grnekleri
bulunan eser mezar taslarinin bi¢cim ve igerigiyle ilgili 6nemli detaylar1 barindirmaktadir.

Eser; 2018 yilinda Eyiip Belediyesi tarafindan yaymlanmistir.

“Tarihi, Kiiltliri ve Sanatiyla Eyiip Sultan Sempozyumlar1 1-X Eyup Belediyesi
tarafindan her sene dizenlenmektedir. Bu sempozyumlarda Eylp bolgesi tim ozellikleri

ile ele alinirken Osmanli mezar taslar1 da atlanmamustir.

Bu calismalar bizzat konumuza yakin olduklarindan &tiirii bizler i¢in 6nemli
gorilmistiir. Osmanli mezar taslar ile ilgili bu caligmalar disinda cesitli makale, tez ve

kitaplar yayilanmaistir.



ARASTIRMA ALANI iLE ILGILi BILGILER

1. GECMISTEN GUNUMUZE EYUP ILCESININ KISA BIiR TARIHI

1.1. Eyiip sultan Semtinin Giiniimiiz Istanbul Sehrindeki Konumu,

Yeryiizu Sekilleri ve Beseri Ozellikleri

Tarihi semt; Marmara Bolgesinde, Istanbul sehrinin Avrupa tarafinda bulunur.
Istanbul’da merkez ilgelerle de sinir komsusu olan Eyiip pek ¢cok mahalleyi kapsamaktadir.
Eyiip, biinyesinde bulundugu mahalleler ile geleneksel mahalle kiiltiiriinii* bu gin hala

yasatan bolgeler arasindadir.

Semtin bugink( gorinimi ilcenin geneli ile birlikte 1. ve Ill. zamanlar arasindaki
kirilmalar ve sikismalar sonucunda olusmustur. Bu olusumda Hali¢’in etkisi biiyiiktiir.
flgenin topografik yapisinin engebeli olmasia ragmen Eyiip Sultan semti deniz seviyesine
yakindir. Merkezden ve kiyidan geriye dogru yiikselti artmaktadir. Eylp Sultan semti,
Eyiip Sultan Kiilliyesi etrafinda kiimelenmistir. Semtin smirlart su sekildedir; “Hali¢
kiyisinda Eyiip Iskelesi’nden baslayarak iskelenin bati ve kuzeybatis1 dogrultusunda
genisler. Semtin merkezinde Eylip Sultan Kiilliyesi yer almaktadir. Kiilliyenin giiney, dogu
ve kuzeyi hazirelerle ¢evrilmis ve biiyiik Eyiip Mezarligi’n1 olusturmustur (Simsek, 2016:
13-15). Olusan bu mezarlik ge¢misten giiniimiize kadar genisleyerek Eyiip ilgesini

mezarliklari ile 6n plana ¢ikarmistir.

Bolgenin kuzeyinin Karadeniz’e ag¢ilmast hem Marmara hem de Karadeniz
ikliminin etkisine girmesini saglamistir (Eyup Belediyesi). Cografi konumu ilgeyi iklim ve

bitki Ortiisii ¢esitliligi agisindan zengin kilmagtir.

Ilgede niifus artis1 yasanmasma ragmen yeni yapilasmalar pek goriilmemektedir.
Bolge tarihi ve manevi degerlerinin olusturdugu atmosferden 6tiirii pek ¢ok kisi tarafindan

ziyaret edilmekte, ¢ok yogun bir niifus ile siirekli etkilesim halindedir.?

Ulasim aglarmin zenginlestigi glinlimiiz diinyasinda ilgeye ulasim son derece
kolaylasmistir. Uskiidar ile dogrudan baglantili olarak vapur seferleri bulunmaktadur.

Istanbul toplu tasimasinda 6nemli bir merkez olan Emindnii’nden, Eyiip Sultan’a dogrudan

! Geleneksel mahalle kiiltiiriinden bahsedilen; mahalle sakinlerinin i¢ ice olmalar1 ve komsuluk iliskilerinin
devam ettigi anlam1 kast edilmistir. Eylip mahallelerine girildiginde sokakta oyun oynayan ¢ocuklar1 ve
kii¢iik sokak bakkallarini gérmek miimkiindiir.

2 flge manevi atmosferinden dolay1 6zellikle dini giin ve gecelerde konuklarini agirlamaktir.



ulasan otobiis seferleri ve diger ilgelere toplu tasima agi bulunmaktadir. Ayrica metrobiis
duraginin bolgeye yiiriiyiis mesafesinde olusu Avrupa ve Anadolu yakasina da tek vesait
ile ulagsma imkani saglamistir. Eyiip ilgesinde tepe noktada kalan mezar taslar1 ve tarihi
turistik dokuya ulagsmak maksatli, teleferik agi mevcuttur. Ayn1 zamanda projeleri halen

devam etmekte, olan ulasim aglar1 mevcuttur.

Istanbul- Eyp ilcesinin tepeden gorinimii
1.2. Osmanh Devri Oncesi Eyiip Sultan Semti

Milattan sonra dordiincii yiizyillarda Roma’nin dogu kisminin merkezi olan
Istanbul, Dogu-Bat1 ekseninde cografi, stratejik, jeopolitik, ekonomik ve kiiltiirel agidan &n
onemli bir kent olmustur. Bu sebeple yabanci kavim ve milletleri siirekli cezbeden bir
yaptya biirlinmiistiir. 600-700’1i yillara gelindiginde Sycae kolonileriyle ve surlarin arka
kisminda kalan Eyiip ile ekonomik baglantilar artig gostermeye baslamistir. Bu tarihlerde
Eylip’te Hz. Meryem adina sunulan kapsamli bir dini yap1 imar edilmistir (Sevim, 2010:
27). Eyiip’iin inanglar etrafinda gelisim gostermesinin oldukg¢a eski donemlerden itibaren

basladig1 goriilmektedir.

Eyiip’iin arazi yapisinin engebeli olmasi ve burada su kaynaklari ile ormanlik
alanin bulunmasindan 6tiiri burasi yesilligi bol anlaminda “Kosmidion” adiyla anilmistir.
Ayrica yine bu donemlerde burada yapilan manastir niifus yogunlugunun Eyiip’te artisini

saglamistir (Eyup Belediyesi, 2006: 56).



Bizans doneminde imparatorlarin patrikten ta¢ alma torenlerinin buralarda yapildigi
bilinmektedir. Cevresindeki dini yapilarinin sayisinin artmasiyla bdlgenin kutsiyeti
pekismis, hastalar basta olmak iizere derdine deva arayanlarin geldigi ugrak noktasi
olmustur. ilgenin konumunun diger kiy1 alanlar1 gibi, gesitli ve sik bir bitkisel habitata
sahip olup, etrafindaki yesillik alanlar hayvanlarin yasam alani oldugundan yilin belirli
donemlerinde devlet yoneticileri burayr ava ¢ikma ve dinlenme bolgesi statiisiinde etkin
kilmislardir. Eyiip, sur disinda olmas1 miinasebetiyle Istanbul’un fetihten &nceki hemen her
kusatilmasindan zarar gormiistiir (Sengiil, 2005: 24-25). Eyiip’te yer alan pek ¢ok eserin

bu kusatmalar esnasinda tahribata ugradig1 veya yok oldugu bilinmektedir.

Eyiip semti, Istanbul’un dogal liman1 olan Hali¢’in en yukar1 ucunda bir yerlesim
yeridir. Tarihin her doneminde gemiler icin ¢ok giivenilir bir siginak yeri olan Hali¢’in
topografya ve cografya bakimindan c¢ok biiyiikk avantajlar1 vardi. Bogaz’in Trakya
topraklarinin i¢ine uzanan ucu, verimli ve bereketli olusundan dolayr “Altin Boynuz”
olarak adlandirilmisti. Hristiyanlik Byzantion’da® yerlestikten sonra giiniimiizde Eyiip
Sultan semti olarak bilinen yer Kosmidion olarak bilinirdi. Bu ismin, Hiristiyan
azizlerinden Kosmas’a dayandig1 kabul edilir. Hiristiyan kilisesinin daima birlikte aldig1
iki aziz olan Kosmas ve Damianos ikiz azizler olarak anilird1 ve sifa verici bir kudretleri
olduguna inanilirdi. Kosmidion’da bu ¢ifte azizin adlarina kurulmus biiyiik bir manastir
vardi (Simsek 2016: 13). Bu donemlerde dahi manastira sahip oldugu bilinen bdlge

giiniimiize gelen siireglerde de dini cazibeligini korumustur.

Istanbul ve cevresinin yiizyillar boyu bircok millet tarafindan kusatildig
bilinmektedir. Araplarin Bizans seferleri 668 yilinda baglar, bu orduda yas1 yetmisleri
asmis Ebl Eyyib el Ensari’de bulunmaktadir. Basarisizlikla sonuglanan kusatmada EbQ
Eyylb El Ensari vefat etmistir (Sevim, 2010: 27). Bu kusatmalarin pek ¢ok sebebi vardir.
Temel sebepleri arasinda ise; Istanbul’un kiiltiirel, dini, siyasi ve ekonomik cazibe merkezi

olmas1 yatmaktadir.

1.3. Osmanh Déneminde Eyiip ilcesi

Il. Mehmed Istanbul’a yéneldiginde ilge ve gevresindeki yerlesimler kullanilamaz
haldedir. Istanbul’un fethinin ardindan Osmanli’'min bagkenti olmaya hazirlanan

Istanbul’un bayindirlik ve yerlesim faaliyetleriyle beraber Eylp, Tirk-Islam bélgesi olarak

3 [stanbul’un en eski adidir. Ayrintili bilgi icin bakimz (Dénmez, 2014).



yerlesik hayata baglamistir (Sengiil, 2005: 25). Fatih’in Eyiip’ii iskdna agmasiyla birlikte

bolgenin merkezilesmesi hiz kazanmaistir.

1453 yilinda Osmanl topraklarina katilan Istanbul, bu dénemde devletin glicuini
simgeleyen bir diinya kenti olabilecek diizeyde 6rgiitlenmistir. Bu cergevede Istanbul’da
Eyup bolgesinin rolli EbG Eyylb Hazretlerinin kabrinin burada yer almasiyla artar. Bu
kabir iizerinde Eyiip Sultan Cami ve Kkiilliyesi insa edilerek Istanbul’un sultan cAmi
geleneginin baglaticist olmus, halifelik makaminin Tiirkler’in eline ge¢mesiyle kutsal
emanetler buraya getirilmis, bolgenin dini kimligi pekistirilmistir. Bu dénemde Eyup;
Mekke, Medine ve Kudiis’iin ardindan en 6nemli dini merkez mahiyetini almis, pek ¢ok
Islami teskilatlara, devletin onde gelen siyasetcilerine, yazarlara ve toplumun her
kesiminden insana ebedi istirahatgdhi olarak mezarliklariyla gelisme gostermistir (Eylp
Belediyesi, 2006: 57-58). Bu biiylime Eylip mezarliklarini gesitlendirirken, Tiirk 6liim ve

mezar geleneginin Eylip’te ylikselmesini saglamistir.

Avrupa’da aziz ve azizelerin mezarlar etrafinda olusan kutsal kasabalar uzak
yerlerden gelen binlerce hagli ziyaretgisinin toplanti yerleri oldugu gibi (Fransa’da Mont
Saint Micher, Ispanya’da Avala) Eyip Sultan da Turk toplumu ve Islim medeniyetinde
boyle bir islevi iistlenmistir (Giilsen, 1997: 207). Giiniimiizde de gerek Istanbul’un gerekse

Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinden gelen ziyaretcilere Eylip’te rastlamak miimkiindiir.

Ayrica Osmanli padisahlarinin tahta ¢iktiktan sonra, kilig kusanma ve cllus
torenlerinin de Eyiip’te yapilmasi burayr ayni zamanda resmi ilgi yeri ve devlet ile
toplumun bir araya gelme merkezi haline getirmistir (Cavlun, 2006: 65). Culus ve kilig
kusanma torenlerinin yani sira; siinnet, dogum ve zafer kutlamalarinda da Eyup, merkez

noktalardan olmustur.

1.Stleyman devrinde Kirkgesme su kanallarinin imar edilmesiyle Eyiip, istanbul’un
onemli niifus merkezleri arasma girmistir. 18. yy. da Istanbul, kirsal bdlgelerde yasanan
celali isyanlar ile ciddi sayida go¢ almistir. Bu yiizyilda Anadolu’da yasanan asayis
sikintilara ek olarak Avrupa ve diger cografyalarda yasanan kayiplar ve alinan
maglubiyetler Istanbul’a yapilan gogii de arttirmistir. Boylelikle; Eyiip ve diger baz ilgeler
diizensiz yerlesimlere agilmis, kentsel yap1 zarar gormiistiir. Ayrica Istanbul merkezinde

goriilen yanginlar niifusun buraya tasinmasinda etkili olmustur (Eyup Belediyesi, 2006:



59-60). Eyup, Osmanli Devleti’nin siyasi gidisat1 ve toplumsal olaylardan birinci derecede

etkilenen bolgeler arasinda yer almistir.

Batililasma etkilerinin bagladigi 17. ve 18. yiizyillarda Eyiip’iin yerlesim dokusu
fazlaca degismemekle birlikte, doku icinde, bu donemin karakteristigi olan ¢esme, sebil
gibi 66 adet su yapisiin biiyiikk bir bolimiiniin Eyiip’te insa edildigi goriilmektedir
(Cavlun, 2006: 65). Bu yapilarin birgogu dogal ve beseri sartlardan dolay1 yok olmus veya

islevselligini kaybetmistir.

Evliya Celebi seyahatnamesinde Eylip Sultan ve c¢evresini sOyle tasvir eder:
“Bastanbasa mamurdur. Fakat miistakil bir hiikiimettir. Yedi yiiz parca koye hiikmii geger.
Denizin karsi kiyisinda olan Siitliice kasabasi bir ok atimi mesafededir. Bagi bahgesi ¢ok
mamur bir sehirdir” Evliya Celebi bu bilgilere ek olarak; Eyiip’iin ¢ars1 olma 6zelliginden
de bahseder. Sut urunleri, kaymak ve yogurdu ile bilinen Eyiip, Cuma giinleri yogun bir
nifus akinina ugramaktadir (Celebi, Akt. Kuotikli 2011: 33). Evliya Celebi’nin
seyahatinden anladigimiz kadar1 ile Eyiip Osmanli’da merkez bolgeler arasinda yer
almaktadir. Osmanli 6ncesi sur dis1 olarak merkezden uzak goriilse de Osmanli déneminde

bolge canlanmis, ekonomik ve sosyal faaliyetler arttirilmistir.

17. ylizyillda yasayan Komiirciyan Eyiip bolgesi hakkinda su bilgileri aktarir:
“Sahilde Ayvansaray’dan baslayarak bir¢ok iskele vardir. Comlekgiler denen mahallede
¢omlek firin ve atélyeleri vardwr. Burada ¢anak, ¢omlek, yag, bal ve su kaplar: imal edilir.
Bundan baska cocuklar igin yapimug tiirlii oyuncaklar vardir. Bu iiriinler hediyelik olarak
uzak memleketlere gotiiriiliir. Burasi Rumlar zamaninda bir inziva yeriydi. Manastirlar
vardi. Simdi ise (1650°li yillar) burada yeni inga edilmis birgok mescit ve camiler vardur.
Cok nifuslu bir Tirk Mahallesi olan bu yerde pazar ile ¢arsi ve bunlarin etrafinda firinlar
ve hamamlar bulunmaktadr” (Kutlikli 2011: 17). Evliya Celebi ve Komiirciyan’nn

tasvirlerinin izleri bugiin dahi Eyiip Sultan’da goriilmektedir.

18. yiizyilda yasayan Inciciyan’a gére: “Turklerle meskiin olunan Eyiip 'te az sayida
Ermeni vardir. Bir¢ok Tiirk meshurlarimin tirbesi vardir. Bilindigi gibi tahta ¢ikan
Osmanli padisahlarimn kili¢c kusanma merasimi burada yapilir” (Inciciyan, 1976 Akt.
Katukld 2011: 22-23). Kilig kusanma torenlerinin burada yapilmasi, Eyiip Sultan

Hazretleri’ne duyulan saygi ve sevginin gostergesi niteligindedir.



Ayrica Komurciiyan, Eyup Sultan bolgesini betimlerken; yesil alanlardan
bahsederek, saray mensubu kisilerin konaklarinin burada bulundugunu belirtmistir.
Istanbul halkinin 1900°li yillardaki sosyal hayatin1 konu alan bilgilere g6z oniine
alindiginda Ayvansaray Uzerinde Eylp Sultan tarafina gitmenin daha kisa oldugu
bilgilerine ulagilmaktadir. Bu glizergadhta mezarliklarin ve cgicek yetistiricilerinin oldugu
burada ¢icek ticaretinin yapildigina dair bilgiler aktariliyor. Ayrica Sah Sultan tirbesi ile
baslayan bu yolda pek ¢ok bakimsiz tiirbe ve mezarlik bulunmaktadir (Eylp Belediyesi
2006: 60-61).

Yahya Kemal Beyatl, kii¢iik bir kdy iken serpilip gelisen ve giizel bir belde olan

Eyiip’lin fetihten sonra gosterdigi gelismeyi eserinde zikreder:

“Tiirkliik, 1453 ’te Istanbul u fethettikten sonra genis bir mikyasta biiyiitmiistii. Fetihten
once Eyip kiigiik bir koydii. Uskiidar ise dar bir kasabayd, fetihten sonra ikisi de birer
sehir oldular. Eylp, bir sutcl koyu iken, fethin ruhani hatiralarimin etrafinda, milli
mimarinin biitiin giizellikleriyle bezenmis, zamanla genisledikce genislemis, oliimii giizel
gosteren, nazirsiz bir oliim sehri mertebesine ermistir” (Beyatli, 1997: 12, 51). Fetihten
sonra ilk insa edilen yerlerin Eyiip’te olduguna dikkat ¢eken Yahya Kemal, semtin

maneviyat diinyamizdaki miithim yerini 6zetle soyle ifade eder:

II. Mehmed’in yaptirdig1 Eyiip tiirbesi ve camisinden bahsederek Eyiip’iin Tiirkiye
ve hatta tiim diinyada en kutsal mekanlardan olabilecegini bildirir. Ayrica Eyiip’te 6liimii
sanatlastirarak hos hale getiren atmosferin Tiirklerin sayesinde olustugunu vurgular.
Ecnebi sair ve diislinlirlerin buraya hayran kaldiklarini belirterek Tiirklerden Onceki
donemlerde Eylip’te boyle bir atmosferin bulunmadigini, o donemlerde bir siit¢ii koyii
oldugunu belirtir (Beyatli, 1997: 53-54). Beyatli’nin tespitlerinden su ¢ikarimi yapmak
mumkindiir: Eyip bolgesine manevi ve medeni atmosferi saglayan Tiirk-Islam kiltGrinin

bolgedeki hakimiyeti olmugtur.
1.4. Cumhuriyet Déneminden Gunumuze Eyup Sultan Semti

Osmanli Devleti’nin son doneminden itibaren bir imalat merkezi olarak gorilen
Eyiip semti ne yazik ki Cumhuriyet Doneminde de bu sekilde goriilmiis ve Eylip’te yapilan
sehir planlamalarinda bu durum etkili olmustur. Eylp ilce merkezine ve semte oldukca

yakin noktalarda acilan fabrikalar semtin dogusundaki Hali¢’i kirletmis ve Hali¢ “koti
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kokusuyla” Istanbul’da konusulmustur. Bu durum Eyip semtinin dogal kimligine, iklim ve
bitki ortlstine olumuz yansimistir. 1983 yili sonrasinda yapilan diizenlemeler sonucunda
Hali¢ kiyilar1 sanayiden arindirilmis bu noktalara halka agik parklar kurularak Eyiip
bolgesine eski kimligi kazandirilmaya ¢alisilmistir (Simsek, 2016: 15). Bu ¢evrede yapilan
calismalar bolgeyi ¢ekici kilarak bolgeye canlilik kazandirma noktasinda 6nemli adimlar

olmustur.

Bugin Eylp Sultan Hazretleri’nin Tiirbesi’nin bulundugu yerin etrafi; Islami
urinlerin (kitap, tespih, seccade, zemzem suyu vb.) pazarlandigi ¢evre konumundadir.
Eylip’ten Halig’e uzanan manzaray1r gormek isteyenler teleferikle veya mezarliklarin
arasindan karyagdi veyahut bilinen diger adiyla idris-i Bitlisi Tepesi’ne? ¢ikarak Eyiip’iin

havasini teneffis etmektedirler.

Gegirdigi donemsel farkliliklara ragmen, Eyiip beldesi ge¢misten gelen manevi
atmosferini ve bu manevi atmosfer etrafinda sekillenen kiiltiir, inan¢ ve medeniyet
diinyasinin Istanbul’daki besigi mahiyetindedir. Hamile kadinlar, askere gidecek olan
gengler, siinnet torenleri, liniversite sinavlar1 6ncesi gibi 6nemli goriilen olay ve olgularda
Eyiip’e gelinerek, mubarek mekanin atmosferinden feyiz alinir, dualar edilir ve ikramlar
sunulur. Bu sebepten 6turd; Eylp Sultan cAmii avlusu ve civarinda lokum, tatli, serbet vb.

yiyecek ile igecek dagitan vatandaslara denk gelmek miimkiindiir.

Eylp Sultan Tiurbe ve Cimi’nin, gerek Istanbul halki tarafindan gerekse bdlge
disindan pek ¢ok kisi tarafindan mithim bir ibadet ve ziyaret merkezi olarak gonllerde yer
edinmistir. Istanbullular cenazelerini Eyiip Sultan Camii’nde kaldirmak ve bu mubhitte

defnetmek istemekte, bu sebeple mezarliklarin sinir1 her gegen giin artmaktadir.

Baskent Istanbul’u "Kizilelma" hissiyle sahiplenen Tiirk milleti Uskuidar-Mekke,
Eylp-Medine benzetmesinde bulunmustur. Anadolu insani1, Uskiidar’s Mekke, Eyiip’U de
Medine topragi bilmistir. Mekke ve Medine nasil korunmussa Istanbul da 6yle
korunmustur. Bunun igin, Tiirklerin son bes yiiz yillik tarihinde Istanbul'un vazgecilmez
bir yeri vardir. Nasil Medine’de Ravza, cennet bahgelerinden bir bahgeyse, Istanbul'da

Eylip, bagrinda tasidig1 biiylik sahabe Eylip Sultanla, cennet bahgelerine agilan bir kapidir.

Pierre Lotti adli Fransiz yazarin tepede kahve i¢mesi ve orada bulunan isletmelerin Pierre Lotti adim
kullanmasiyla tepenin adi gliniimiizde Pierre Lotti olarak yayginlasmistir. Ancak; Fransiz yazarin, Tiirk
kiltlr ve medeniyet tarihinde milli, manevi ve ahlaki bir yerinin olmadigim diisiinerek tepenin eski adlariyla
(Idris-i Bitlisi) kullanimin uygun gérmekteyiz. Detayli igin bakiniz (Akkurt, 2016 ).
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Istanbul’u Istanbul yapan en &nemli bolge Eyiip Sultandir. Medine Toprag Eyiip,
Istanbul'un, Istanbul ise biitiin Osmanli cografyasmin gii¢ ve iimit kaynagidir (Giirdogan,
2006: 18-19). Bu denli kiymete sahip olan bolgenin ve bolgede yer alan kiiltiirel miras
unsurlarinin korunmasi, bolgenin tanittiminin daha genis kitlelere hitap edecek sekilde
tasarlanmasi ve bolgede yer alan kiiltiirel 6gelerin nitelikli ¢alismalarla desteklenmesi

kokli ve derin medeniyetimize katki saglayacaktir.

1.2.1. EYUP SULTAN HAZRETLERI

Peygamber Efendimiz (s.a.v.)’in miibarek yiiziinii géren, onun sohbetlerini dinleme
makamina ulasan ashab-1 kirdm; peygamberlerden sonra, gelmis ve gelecek biitlin
insanlarin en hayirlilaridir. Bu inang, ilim ve irfan sahipleri ge¢misle giiniimiiz arasinda
iman kopriileri kurmuslardir. Eyup Sultan Hazretleri de bu makama erisen miibarek

insanlar arasinda sayilmaktadir.

Ras(lullah’in mihmandari olan ve Istanbul’un giizide bir semtine adin1 veren, Islam
davasinin Onciilerinden ve sahabelerin seckinlerinden biri olan Eylp Hazretleri,
Medine’nin Hazrec Kabilesinden Neccarogullar1 kolundandir. Hakiki ismi Halid, babasi
Zeyd, annesi Hind’dir. Eb( EyyQb el Ensari, hicretten evvel 620°de esi Ummii Eyytb ile
beraber Islami kabul etmistir. Islimi1 kabul eden ilk Medinelilerdendirler. Miisliimanligin
Medine’de yayilmasinda etkili olmustur. Omriinii IslAm icin sarf eden Eylp Hazretleri,
Hazrec Kabilesi'nden Ummii Eyyib ile olan evliliginden dort c¢ocugu olmustur.
Peygamberimizle birlikte tiim savaslara katilmig (Malkog, 2017: 19). Peygamberimize hem

yoldaslik yapmis hem de Peygamberi evinde konuk etmistir.

Kur’an ayetlerinin bir araya getirilmesinde gorev alan vahiy katiplerindendir.
I[slim’mn bayraktarligmi yapan Eyiip Sultan, Hz. Peygamber vefat ettikten sonra
Miislimanligin yiikselmesi ve yayginlagsmasi igin ¢aba gostermistir. Hz. Ebubekir ve Hz.
Omer doénemlerinde pek cok askeri micadeleye katilmistir. Hz. Ali Irak’a gidince Eyiip
hazretlerini kendi yerine vekil kilmistir. Bu dénemde bir ara “Mescid-i Nebevi’nin”®
imamligi yapmustir (Malkog, 2017: 19). Eyiip Hazretleri’nin hayat: ve Islimiyet ugrunda

miicadeleleri onun goniillerde taht kurmasinin en 6nemli sebeplerindendir.

5 Peygamber Mescidi anlamina gelir. Mekke’den Medine’ye yapilan Hicret'ten sonra Medine'de Hz.
Muhammed ile beraber Medineliler tarafindan insa edilen, ilk mescit/cdmii 6rnegidir. Detayli bilgi i¢in
bakiniz (Sari1, 2016).
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“Hadimii’l-Kur’an” ©

olan Ebl Eyylb el-Ensari, ayni zamanda ‘hafizii’l-
Kur’an’dr”.” Peygamber Efendimizden 400’iin iizerinde hadis rivayet etmistir. Peygamber
ile katildig1 savaslarin disinda Musir, Suriye, Filistin ve Kibris fetihlerinde de yer almustir.
Eylip Sultan’in hayat1 savas meydanlar1 ve ilim meclislerinde ge¢mistir. O, émriinii ilim,
ibadet, cihat ve davet yolunda gecirmistir. Muaviye® kumandasindaki takviye birliginin
icinde bulundugu rivayet edilir. Peygamberin Istanbul’un fethini miijdelemesi ve oray:
fetheden orduyu 6vmesi lzerine bu mijdeye sahip olmak icin seksenli yaslarda Istanbul
yollarina diistii. Eyiip Hazretleri’nin bedeni yaslansa da Kur’an ile cilalanan hissiyati hep
gencti. Eylip Sultan’in istegi, yedi ay boyunca evinde konuk ettigi peygamberin bu kutlu
haberini gergege doniistiirmek olmustur. Ebl Eyyub, kusatma devam ederken 669 yilinda
vefat etmistir. Vasiyeti {izerine surlara yakin bir yere defnedilmistir (Malkog, 2017: 20).

Vasiyeti gbz oniine alindiginda Eylip Sultan Hazretleri’nin manevi diisliniisii, istikrar ve

azim dolu zihniyeti ortaya ¢ikmaktadir.

Rivayetlere gore Ebl Eyy(b el- Ensari Hazretleri, Istanbul’u kusatarak Galata’y
fethetmis ve sonra, Egrikapi’dan ¢ikarken kafirler tasa tutup sehit etmislerdir. Bir diger
rivayete gore ise Eba Eyyiib ishalden vefat etmistir (Kuttkld, 2011: 71). Toplumumuz
Eylip Hazretleri’nin vefat sebebi lizerinde pek durmamis, savas sirasinda sehit oldugunu

one ¢ikarmistir. Zira Eyiip Hazretleri’nin cihat aski herkesge bilinmektedir.

Eylp Hazretleri, Hazrec kabilesinden olmasi sebebiyle ‘“el-Hazreci, Hazrec
kabilesinin Neccar Ogullar1 kismindan oldugu i¢in “en- Neccari”, akabe biatlarinda yer

(13

almasiyla “el-Akabi”, hicretten sonra Medineliler’e “Ensar” denildiginden dolay1 “el-
Ensari”, Peygamber Efendimizi evinde misafir etmesi sebebiyle de “Mihmandar-1 Nebi”
diye anmilmigtir (Algil, 2013: 27). Yukarida Eyiip Hazretleri i¢in uygun goriilen unvanlar
gbz oniine alindiginda Ebl Eyydb el- Ensari’ nin Islami siiregte son derece aktif oldugu

gercegi de teyit edilecektir.

Ebt Eyytb (r.a.)’dan bahseden kaynaklar, istisnasiz su satirlara yer vermektedirler:

“Eb0 Eyydb (r.a.) comert ve muhlis, gaza ve cihat sevdalistydi.” Bu tespitin dogruluguna

6Hadimii’l: Hizmet eden demektir. Tamlamaya bakildiginda ise Kur’an-1 Kerim’in hizmetlisi manasina
gelmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bakimz (Develioglu, 2012: 335). Buradan anlasilmasi gereken odur ki Eyiip
Sultan Hazretleri kutsal kitaba ve Islamiyet’e biiyiik hizmetlerde bulunmustur.

" Kur’an-1 Kerim’i tiimiiyle ezberleyen ve ezberden okuyabilen manasma gelir. Ayrintili bilgi igin bakiniz
(Develioglu, 2012: 357).

8 Dort halifeden sonra gelen halifedir. Emevi Devletinin kurucusudur. Ayrintili bilgi igin bakimz
(Develioglu, 2012: 768).
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hayat;, Medine’den Istanbul'a uzanan ebedi hayata yolculugu ve gozlerimizin 6niindeki
mezar1 -tirbesi- sahittir (Isik, 2004: 267). Islamiyet igin verdigi miicadeleler Eyiip Sultan

Hazretleri’nin edebiyatimiza da konu olmasini saglamistir

Sultan Ill. Selim bir siirinde Eyiip Sultan Hazretleri’nin manevi atmosferinden
sOyle bahseder:

“Alemdar-i: Kerim-i sah-1 iklim-i risaletsin,

Muinim ol benim daim, bi- hakk: Hazret-i Bari
Selim-i ilh&mi her dem, yiiz surer bu Ravza-i Pdik’e,
Sefaatle Kerem kil Y& Eba EyyQb el- Ensari”

Eyiip Sultan’in istanbul’a kattig1 manevi atmosfere deginen sairler manevi dnemini

bir beyitle soyle ifade eder:

“Yetismez mi bu sehrin halkina bu nimet-i Bari

Habib-i Ekrem’in yari, Ebii Eyyub el- Ensari” (Serin, 2012: 6)

Sultan 1. Mahmut’un kizi Adile Sultan’dir. Bostan iskelesi sokagmin sonundaki
Mehmed Ali Pasla tiirbesinde yatan Adile Sultan’in Eba Eyyib el-Ensari’ye bilyiik bir

muhabbet besledigi asagidaki siirinden anlasiliyor:

“Sana bu Adile bende

Kapunda has-: efkende

Kerem kil etme sermende

Ebéa Eyyub el-Ensari” (Yardim, 2004: 205).

Asik Ahmet Seyda, Sultan Aziz devrinde Istanbul’u ziyaret ederken, Eyiip Sultan’a

ugramay1 ihmal etmez ve bu manevi makam i¢in bir siir yazar:

“Cevre yanmin hem kusatmus inhisdr-1 kith-i Kaf

Sahn-i diinya Kabe-vesdir kabr-i fatih bi-hilaf

Nisf-1 Beyt didiler tiirbesin iden tavaf

Eyylb-i Ensar gibi hGb can: var Istanbul’'un” (Yardim, 2004: 205).

1.2.2. Deve Olay1

Bilindigi gibi Hz. Muhammed (s.a.v.) birinci ve ikinci akabe biatlerinden sonra
Mekke topraklarindan Medine'ye go¢ etmek durumunda kaldi. Medine halki Hz.
Peygamberi son derece bilyuk bir cosku ve sevingle karsilayarak hemen hemen bir¢ogu
Peygamberimizi kendi evinde agirlamak istedi. Peygamberimiz kimin evinde kalmay:

tercih etse digerlerinin gonlii kirik kalacakti. Bu nedenle Peygamberin devesi kendi haline
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birakilacak, Peygamberimiz devenin durup ¢oktiigii yere en yakin evde konaklayacak ve

kimsenin kalbi kirilmayacakti. Nihayetinde deve, iki yetime ait hurmaliga ¢omeldi.

Deve ¢oktiigii yerden kalkarak biraz ilerledi tekrar yere ¢okerek oradan kalkmadi.
Ik ¢oktiigii yerlerin etrafinda daha sonralar1 Mescid-i Nebi insa edildi. Hz. Peygamber
deveden indi, buraya en yakin konutun Eyiip Hazretlerinin evi oldugunu o6grenerek
esyalarint Eyilip Hazretleri ile beraber eve tasidilar. Bu esnada Ensar’dan bazilar1 “Ey
Allah'in Rasilii! Ebit Eyyiib, esyanizi kendi evine tasimakla hissesini aldi, siz de bir
baskasimin evini sereflendirseniz olmaz mi?” deyince Peygamberimiz: “kisi esyasiyla
beraber olmali!” buyurdu. Boylece Peygamber, Mescid-i Nebi'nin yakinindaki daireler
(Hucre-i Saadet) yapilana kadar yedi ay boyunca Eyiip Sultan’in evinde misafir oldu
(Algual, 2003: 15-16). Kaynaklardan anlasildig: izere Eb( Eyy(b ve hanimi son derece titiz

ve misafirperver bir yaklagimla Peygamberimizi evlerinde agirlamislardir.

1.2.3. Miisliimanlarm Istanbul Kusatmasi ve Eyup Sultan Hazretleri’nin
Defini

Kaynaklarin tamamina yakininda, Hazreti Eyiip Istanbul kusatmas1 esnasinda, vefat
etmis ve sur disginda defnedilmistir. Nakledildigine gore, hastaligi agirlaginca Yezid
ziyaretine gelip, bir dilegi olup olmadigini sordu. Onun da bu soruyu sdyle yanitladigi

bilinir:

“Bu diinyadan hi¢hir istegim yok, ama beni miimkiin oldugunca Kostantiniyye’ye
en yakin yere defnedin. Ciinkii Rasulullah’in: Kostantiniyye surlarinin en yakininda hayiwrli
bir kisi defnolacaktir. Dedigine sahit oldum, o hayirli kisi olmayr temenni ederim!”
demistir (Algil, 2003: 21). Peygamber sirrina nail olmak i¢in gosterilen gaba, geri planinda
peygambere duyulan derin muhabbet, saygi ve sevgi bagimi gosterme noktasinda kendini

hissettirmektedir

Ebd Eyylb el-Enséri Hazretleri’nin surlarin dibine gémilmeyi vasiyet etmesi
tizerine Islim ordusunun komutani konumunda olan Yezid cenaze icin hazirliklarin

yapilmasini1 emretmistir. Cenaze téreni hakkinda Imam Ahmed bin Hanbel diyor ki:

“Ebu Eyyub el-Ensari’nin vefatint isiten ve goren ¢evredeki bazi ecnebiler dahi
Islam ile sereflenerek onun cenaze namazina gelmislerdir” Bizans imparatoru Kayser,

dikkat ¢eken bu durumu sorgulamak iizere Yezid’e haber gonderir. Yezid durumu
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Ozetleyince, Kayser kusatma bitiminde mezara zarar verecegini bildirir. Yezid, Eyup
Hazretleri’nin mezarina zarar verildigi takdirde bunun karsiliksiz birakilmayacagini
belirterek Eylp Sultan Hazretleri’nin mezarina zarar verilmesinin oniine gegmistir (Serin,
2012: 25-27). Yezid’in bu uyaris1 lizerine Eyilip Hazretleri’nin kabrine ciddi bir zararin
olmadig1 anlagilmaktadir. Bu durum aslinda Isldm ordularinin giiciinii yansitmasi
bakimindan da énem arz eder. Eyiip Sultan’in kabri Tiirkler’in Istanbul’u fethi sirasinda

kesfedilmistir. Bu kesfin sOyle gerceklestigi bilinmektedir:

Fatih Sultan Mehmed bir defasinda gece yarisi Aksemseddin'i ¢adirina davet
etmisti. Sabaha kadar sohbet ettiler. Aksemseddin imam oldu, sabah namazini kildilar,
evradd u ezkar ® sonlaminca II. Mehmed: “Ey benim miirsidim! Hz. Muhammed’in
mihmandadr: Eyiip Sultan’in kabrinin Istanbul Surlarinin disinda yakin bir yerde oldugu
tarih kitaplarinda yazilidir. Himmetinizle kabrin yerini kesfetmek arzusundayim” dedi.
Aksemseddin geceleri surlarin disinda bir bdlgeye nur indigini goriiyordu. Bu boélgenin
Ebl Eyyib’un kabrinin bulundugu yer olabilecegini diisiindii. Nitekim Sultan Fatih ve
devlet gorevlileriyle birlikte seyhin isaret ettigi yere vardilar. Fatih: “Kabrin yerini
gosteriniz ki buraya tiirbe insa edelim” dedi. Aksemseddin, biraz diisiindiikten sonra
mezarin bulundugu noktayr gostererek buranin kazilmasimi isaret etti. Bu bolge
kazildiginda Uzerinde “Hé&za kabru Eba Eyylb el-Ensari” yazan bir tas buldular (Algul,
2003: 22). Kabrin yerinin bulunmasinin Fatih Sultan Mehmed ve Hocasi Aksemsettin
Hazretlerine nasip olmasi bu sahsiyetlerin manevi birikimlerini anlamamiz hususunda

bizlere yardimci olmaktadir.

9Belli vakitlerde dizenli olarak okunan ayet, salavat, zikir ve duélara denir. Ayrintili bilgi i¢in bakiniz
(Kuzucular, 2016) ayrica (Develioglu, 2012: 276, 281).
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Eylp Sultan Hazretlerinin turbesi
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2. ARASTIRMA ICERiIGINDE GECEN KAVRAMLAR iLE iLGILi BILGILER
2.1. KULTUR, MEDENIYET VE INANC KAVRAMLARINA BAKIS

Milletleri ayakta tutan, toplumsal birlik ve beraberligi saglayan en temel dinamikler
diisiiniildiiglinde; ortak gegmis, kiiltiir, inanglar, duygu, tefekkiir diinyasi ile milletlerin
yasam tarzlari ilk olarak akillara gelmektedir. Toplumsal birlik ve beraberligi saglayan tiim
bu durumlarin 6ziine inildiginde ise kiiltiir, medeniyet ve inan¢ kavramlar ile
karsilasilacaktir. Calismanin bu boliimiinde kiiltiir, medeniyet ve inang kavramlari iizerinde

durularak bu kavramlarin zihinlerde netlesmesi amaglanacaktir.

2.1.2. Kultur ve Medeniyet

Kiltir ve medeniyet terimleri ge¢misten bu giine kadar beraberinde pek ¢ok
tartigmalar1 ve belirsizlikleri de beraberinde getirmistir. Net bir tanimlamanin yapilmasi
zor olan kdltur ve medeniyet kavramlari igin birbirlerinden farkli onlarca tanim
bulunmaktadir. Kiiltiir ve medeniyet kavramlarina kisa bir giris yapildiktan sonra bu
kavramlar i¢in yapilmis agiklamalara ve tanimlamalara yer verilerek bu kavramlarin

pekistirilerek birbirlerinden ayirt edilebilmeleri saglanilmaya ¢alisilacaktir.

Kiiltiirii tanimlamada birligin olmamasinin nedenine Ibrahim Ethem Arioglu soyle
aciklik getirir: “Sosyal bilimler alaminda en fazla tarifi yapilan ve iizerinde tam olarak
ittifak edilmeyen kavram “kiiltiir” dir. KUltdr kavraminmin tamimlanmasindaki zorlugun ve
bu tammlama c¢esitliligin sebeplerinden biri sosyal bilimleri meydana getiren her bir
disiplinin tamimlama yaparken, kendi alanlart odakli bir bakisa sahip olmalaridir.
Karmagik ve bir o kadar da onemli olan bu kavram farkli yonlerden ele alinmis ve
agiklanmaya ¢alisilmistir” (Arioglu, 2011: 6). Sosyal bilimlerin en 6nemli 6zelliklerinden

bir tanesi olan 6znellik nedeniyle kavramlara farkli bakis agilart ve yorumlar getirilmistir.

Bir toplumun tarihsel surecler igerisinde Uretip gelistirerek nesilden nesile sozli
veyahut yazili bir bi¢cimde aktardigi maddi ve manevi 6zelliklerin timine kiltir denir.
Kiltirler topluma 6zgi olusuyla yerlidirler. Turk milleti de dili, ahlaki, hukuku, sanati,
tutum ve davraniglariyla gegmisten giinlimiize kadar gelen Tirk kiiltiirlinli meydana

getirmistir.
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Tiirk Dil Kurumu tarafindan kultlr kelimesi “1. Tarihsel, toplumsal gelisme siireci
icinde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere
iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin Ol¢iisiinii gésteren
araclarin biitlinii. 2. Bir topluma veya halk topluluguna 6zgii diislince ve sanat eserlerinin
biitiinii. 3. “Kiiltiir. Muhakeme, zevk ve elestirme yeteneklerinin 6grenim ve yasantilar
yoluyla gelistirilmis olan bi¢imi. 4. Bireyin kazandigi bilgi. 5. Tarim. Anlamlariyla
karsilanmistir (TDK, 2019 Akt: Tayiz, 2015: 9). Tirk Dil Kurumu’nun farkli kiiltiir
tanimlamalarina bakildiginda bes farkli taniminda aslinda kiltirin toplumsal boyutunun

oldugu goriilecektir.

Dursun Yildirim kiltar ve milli kiiltiir kavramlarina bakis acisini soyle dile getirir:
“Bir milletin kultard veya millt kultirand bir milletin hayatinda, fertlerin -sézlii ve yazili
gelenekte yer alan-kabulleriyle, bir miistereklik giiciine erisen ve milll kimligi olusturan
maddi ve manevi faaliyetlerin butini millt kaltari veya kultiri meydana getirir”
(Yildirim, 1989: 16). Kdltirel birikim bahsine deginen Yildirim’ a gore; “tarihi gelisim
sireci agisindan bakildiginda, “kiiltiir”’, ait oldugu toplumun her baglamda edindigi
kazanimlarin toplamidy” (Yildirim, 2001: 33). Dursun Yildirim’in bu tanimi, kiiltiiriin

zenginlesmeye ve farklilagsmaya agik oldugu yoniiniin gostergesi niteligindedir.

Ziya Gokalp kiiltiirli kisaca soyle tamimlar; “Hars (kiiltiir), halkin an’anelerinden,
teamiillerinden, orflerinden, sifahi veya yazilmis edebiyatindan, lisanindan, musikisinden,
dininden, ahldikindan bedii ve iktisadi mahsullerinden ibarettir” (GOkalp, 1990: 96).
Gortildiigii tizere Ziya Gokalp’in kiiltiir tanimi bir toplumu millet yapan tiim 6zelliklere
sahiptir. Bu yoniiyle diisiiniildiigiinde kiiltiirler bagli bulunduklar1 toplumlara kimlik ve
benlik kazandirmaktadirlar. Abdurrahman Giizel’in tarifiyle ise kdltdr; “toplumunun
yasayan biitiin degerlerinin genel adidy” (Glzel, 1991: 15). Kiiltiir kavramin1 6zetlemek

gerektiginde; “bir milletin davranis ve karakterlerinin biitiintidiir” demek yerinde olacaktir.

Turklerin ge¢misinin, diger toplumlarin ge¢mis yasamlarina gore birbirinden
bagimsiz bolgelerde olusmustur. Bu nedenle Tirklere benzeyen farkli bir toplum ile
karsilasmak pek miimkiin degildir. Turkler, Orta Asya cografyalarinda ortaya ¢ikmus,
ancak bu bolgede sabit durmayarak diinyanin dort bir tarafina gé¢ etmis, farkli sahalarda
boy gostermislerdir. iran’dan Avrupa’ya Kafkaslardan Hindistan’a ¢ok farkli kultirel
Ozellikler gosteren topraklara yerlesen Tiirkler, degisik cografyalarda devletler
kurmuslardir. BOylece blnyelerine pek ¢ok kiiltiirel 6ge almislar ve o kiiltiirlere de pek ¢ok
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sey hediye ederek Tiirk kiiltiiriiniin farkli cografyalarda yesererek dinamiklesmesini
saglamislardir (Unal, 2002: 95). Ancak Kiiltiiriin hizli ve koklii degisimi de Kiiltiire ve
topluma zarar verecektir. Tirk kiiltiirii bu degisimleri tarih boyunca genel anlamda
Islamiyet’e dahil olduklar1 dénem ile 18.yy.dan itibaren gériilen batililasma siirecinde
yasamis ve atlatmistir. Islom’in eski Tiirk dinine benzer 6zellikler tasimasi ve Tiirk
medeniyet anlayisiyla paralellik arz etmesi kiiltiiriin zenginleserek gelismesine vesile olsa

da bati etkisinin kiiltiire yansimasi donem donem olumsuz tesirlerde bulunmustur.

Kiiltiir kelimesinin farkli anlamlar1 vardir. Latincede “topragi verimli hale
getirmek” anlamina gelen bu kelime, daha sonraki donemlerde Bati Avrupa dillerinde
kazandig1 “yiiksek toplumsal birikim” anlamiyla dilimize ge¢mistir.” Kiiltiiriin bu anlami1
Ziya Gokalp’in yaptig1 agiklamalarda, daha net bir bigimde belirtilmektedir. Gokalp’a gore
Kltir; din, dil, ekonomi basta olmak {izere toplumun tiim yasam iriinlerinin bir arada

uyumudur.

Medeniyet kavrami ise Arapca bir kelime olup Medine kelimesinden tiiretilmistir.
Sehirli anlaminda kullanilmaktadir. Tirkcede bu kelimenin karsisina uygarlik kelimesi de
kullanilabilmektedir. Kiiltiirel ogelerin timii bir araya gelerek medeniyeti meydana

getirecektir.

Ziya Gokalp, Tirk medeniyet tarihini tige ayirmaktadir; “Eski Devir, Tiirk
kavminin ortaya ¢ikisindan itibaren Miisliiman olmalarima kadar uzanir. Orta DOnem;
Miisliimanlik ile baslar ve Tiirklerin bati etkisine girigine kadar devam eder. Son Dénem

ise, Bati medeniyetinin kabuliinden giinim{ze kadar uzanan dénemdir (Gokalp, 2015: 21).

Fernand Braudel medeniyet taniminin sayisal ve kesin bir sonucun olmadigini
bildirmektedir. Braudel’in medeniyetin net bir tarifinin olmadigin1 belirttigi goriiliir.
Medeniyet’in konu edildigi onca ¢alisamaya ragmen bu kavramin net bir aciklamasi yoktur
ve bu terim degisken bir yapiya sahiptir (Aktirk, 2006: 147). Barudel medeniyetin
tanimlamasin1 yaparken aslinda sosyal bilimler ile fen bilimleri arasindaki en onemli

farklilig1 da belirtmistir.

Prof. Dr. Ali Unal, Osmanli medeniyetinin en temel iic ozelligini: “Tevazu,
tesamuh ve vakar” olarak tespit eder (Unal, 2002: 99). Bu ii¢ 6zellige gore diisiinmek
gerekirse Tiirk milleti agirbash, hosgoriilii ve alcak goniilliiliigii ile 6zgiin bir medeniyetin

temel prensiplerini ortaya koymustur.
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Prof. Dr. Cahit Baltaciya gore; “Medeniyetin 150'den fazla tanimi yapilmissa da
onu, yiiksek bir kiiltiiriin veya kiiltiirlerin meydana getirdigi, anlayis, yasayig, ilim, sanat,
toplumsal pratikler, maddi aletler ve bu amaglar iizerine bina edilmis toplumsal
kurumlarin biitiinii seklinde tamimlanabilir” (Baltaci, 1999: 53). Baltaci medeniyete

biitiinciil yaklagimla bakarak medeniyet’in kapsaminin genis oldugunu ifade eder.

Prof. Dr. Onder Gogguin, kiiltiir ve medeniyet kavramlarma deginerek kiiltiir icin;
“bilindigi gibi, konusulan ve yazilan dil basta olmak iizere; edebiyat, resim, heykel,
Mimarhk, miizik, tiyatro, opera, bale, hat, ¢ini, tezhip, ebru, minyatiir... gibi biitiin giizel
sanatlar ile giindelik hayatin bir par¢asi olan hali, kilim, yemek, kap-kacak ve her turli
aletler, kullanilan el yapimi esyalar, biitiin folklorik degerler, yas, eglence torenleri,
diigtinler, ziyaretler, ziyafetler, mahalli oyunlar, senlikler v.b. butindyle milli kultlrd
meydana getirirler ve bunlar, bir toplulugu millet yapan degerler sisteminin icinde yer
alirlar” seklinde yorumlamalarda bulunur. Gocgiin’lin medeniyet kavramina bakisi ise;
“Bir milletin maddi ve manevi varliklarinin, fikir, sanat, sehirlesme ve modernlesme ile
bilimde, teknolojide ilerleyip yiikselme yolundaki c¢alismalarimin butini demek olan
medeniyet ise tasidigi ozellikler dolayisiyla uluslararast bir nitelik tasir. Ciinkii medeni
vasita ve imkdnlar, herkes icindir ve bunlar, kullanim alaminda biitiin insanligin ortak
malidir” (GOggun, 2010: 3) seklindedir. Goggiin bu tarifiyle kultlrl yerel, medeniyetiyse

evrensel bir kaba koymustur.

Hilmi Ziya Ulken kiltire sdyle bir bakis agis1 sunar; “milletin icinde bulundugu
medeniyet sartlarina gére yarattigi biitiin dil, ilim, sanat, felsefe, orf ve adetler ve bunlarin
toplamidir.” Prof. Dr. Mehmet Kaplan’a gore; “medeniyet ve kiiltiirler bir biitiin teskil
ederler, her medeniyet kendine 6zgu kultir ve sanat yaratir.” “ Kultlr; dili, musikiyi,
mimariyi, dagi tasi, her seyden once insani islemek bunlari ulasabilecekleri en yiiksek, en
giizel, en nice noktaya kadar ulastirmaktir.” Torahim Kafesoglu da kiltiir ve medeniyete
sOyle bir izah getirmektedir; “Medeniyet milletlerarasi ortak degerler seviyesine yiikselen
anlayis, davrams ve yasama vasitalar: biitiiniidiir. Bu ortak degerlerin kaynagi
kaltarlerdir.” Nurettin Topgu ise kiiltiir ve medeniyet ayrimint su sekilde belirtmektedir;
“Medeniyet, insanligin ¢alisarak ortaya koydugu teknik eserlerin biitiiniinden ibarettir.
Kultirse bir toplumu kendi tarihi icinde meydana getirdigi deger hiikiimlerinin biitiiniidiir.
Bunlar ilim, sanat, ahlak ve dine ait degerlerdir” (Arslanoglu, 2001). Buraya kadar

yapilan tanimlara ve izahatlara bakildiginda; medeniyet icin toplumlarin tiimiiniin ortak
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paydast demek yerinde olacaktir. Medeniyet genele hitap ederken, kiiltiiriin daha yerli ve

Ozele hitap ettigi anlagilmaktadir.

Ziya Gokalp kiiltiir ve medeniyet iliskisine deginerek; “Insan toplumlarinin biitiin
fertlerini birbirine baglayan, kisiler arasindaki uyumu saglayan kurumlar hars (kiiltiir)
kurumlaridir. Bu kurumlarin tamami cemiyetin harsini olusturur. Bir cemiyetin iist
tabakasini baska cemiyetlerin tist tabakalarina baglayan kurumlar ise medeni kurumlardir.
Ayni tiirden olan bu gibi kurumlarin tamami medeniyet adini verdigimiz biitiinii
olusturur.” “Hars cemiyetlerin ozdeki gelismelerinden medeniyet ise c¢esitli harslarin
birlesmesinden meydana gelir.” “Medeniyet milletler arasindaki ortak kurumlar olduguna
gore medeniyetin hakiki unsurlari mispet bilimlerle, ilim, teknik ve sanatlardir.”
“Osmanlilar Tiirk ve Miisliiman bir millet olarak Avrupa medeniyetine giriyorlar. Bu
medeniyetin hangi unsurlart halkimiz tarafindan kabul edilirse, ancak o unsurlar
harsimiza katilmis sayilabilir.” “Milletimizin gerek cinsi ahlakta, gerek aile ahlaklinda
kendine 6zgu bir orfl ve anlayisi vardir. Bu orf ne eski ananelerin esiri kalabilir ne de
kozmopolitlerin keyfine gore busbutin batili sekillere girebilir. Kendi kendine degisir,
gelisir fakat zorla ne geriye ne de ileriye gotirulemez. Milll hars herkesin razi oldugu ve
bu tabii orflerin biitiiniidiir.” “Bir cemiyette harsin gelismesi medeniyetinde gelismesini

dogurur” (Gokalp, 2012: 11, 32, 15, 16).

Gokalp’in tanimlamalarin1 degerlendirdigimizde, kiiltiir ve medeniyet yasaminin
ortak cizgide ilerlemesi gerektigi goriilmektedir. Bu kavramlarin birbirlerinden bagimsiz
diistiniilmesi miimkiin degildir. Kiiltiir ile uzlasmayan bir medeniyet kabul edilemez

vurgusu yapilmaktadir.

Medeniyet ve kiltir arasindaki farklar1 Ziya Gokalp birkag maddeyle
Ozetlemektedir; “Medeniyet beynelmilel oldugu halde, hars millidir. Medeniyet bir
milletten baska bir millete gegebilir, fakat hars (kultir) gecemez. Medeniyet usul (yontem),
akil vasitalaryla yapilir. Hars, ilham ve sezgi vasitalariyla yapilir (Gokalp, 2015: 22).
Gokalp’in distinceleri akillara sunu getirebilmektedir; Medeniyet realistlik ise, Kultir

romantikliktir.

Ataturk, kiiltiir ve medeniyet hakkinda soyle bir yaklasimdadir, “Dogu’dan ve
Bati'dan gelebilen tiim etkilerden tamamen uzak, milli ve tarihi seciyemizle uyumlu bir

kiiltiir kast ediyorum. Ciinkii milli dehamizin tam bir sekilde gelismesi, ancak boyle bir
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kiiltiir ile saglanabilir. Herhangi bir ecnebi kiiltiirii simdiye kadar takib olunan yabanct
kiiltiirlerin  zararli neticelerini tekrar ettirebilir.” “Memleketler muhteliftir. Fakat
medeniyet birdir ve bir milletin terakkisi icin bu yegane medeniyete istirak etmesi lazimdur
...”" Atatirk boylece, uluslararasinda ortak olan bu uygarligi, ¢cagin en yiiksek uygarlik

duizeyini temsil eden uygarlik olarak tanimlamaktadir (Sayili, 1990).

Ayrica Atatiirk, “Milll kdltlrind unutan toplumlarin gelecegi husran, perisan
olmustur. Tiirkler, her seyden ziyade milli kultirlerinde olduk¢a gucliddrler. Bugugt
sayesindedir Ki yiizyillarin vurdugu darbeler karsisinda varligint savunmayr bagsarmigtir.”
“Tiirk milletinin yonetiminde ve giivenliginin saglanmasinda ulusal birlik, milli duygu,
milli kaltur en tepede goz diktigimiz Glkudur” (Yildirim, 2016: 23, 25) sozleriyle kltirin
onemine ve milliligine dikkatleri ¢ekerken kiiltiire sahip ¢ikilmasi gerekliliginin de altini

¢izmistir.

Kiiltir ve medeniyet kavramlarinin birbirlerine paralelligi ve yakinlig
diistiniildiiginde bu kadar ¢esitli tanimlarinin olmas1 muhakkak ki dogaldir. Birbirlerinden
farkli yollarla yapilan tanimlamalar incelendiginde kiiltiir, medeniyet iliskisinde su
yargilara ulasmak miimkiin olacaktir; Kiltlr toplumun 6zunden beslenip, milli ve yerli
ogelerle bliyiiyiip geliserek medeniyet kavramini ortaya ¢ikarmistir. Kiiltiir i¢in yerellik 6n
plana ¢ikarken medeniyet i¢in bir¢ok yerelligin birlesimi sonucu ortaya c¢ikan ve
bolgesellikten ziyade sinirlari daha genis ve kapsamli ortak bir cografya ¢izmek mumkin

olacaktir.

Kaltar; milli diistiniistiir. Toplumun ortak fikir ve zihin diinyasi, adetleri, gelenekleri,
sosyal yasam bicimidir. Medeniyet ise bilim, fikir, sanat, teknoloji, tiretim, din gibi daha
evrensel degerleri temsil etmektedir.  Ziya Gokalp bir dortlikte durumu soyle

toparlamaktadir:

“Medeniyet uluslararasi yazilacak bir kitap;

Her fashimi bir milletin hars: teskil edecek.

Medeniyet bir konser ki bir¢ok ¢algi, saz, riibap

Birlesmekle bir ahengi ancak tekmil edecek” (GOkalp, 2012: 98)

Ziya Gokalp kendi kdltir ve medeniyet diinyasimi sOyle izah eder; “Tiirk
milletindenim, Isiam immetindenim, bati medeniyetindenim.” Gokalp’in bu diisiince yapisi

Uzerine disiliniiliirse, medeniyet ancak milletin kendi degerleri ile uyum iginde
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ilerlemelidir. Ancak ve ancak milli ve dini yasam bi¢imi kendini koruyarak batinin

medeniyet diinyasina dahil oldugunda toplumlara fayda getirecektir.

Tum bu agiklamalar bizlere sunu gosteriyor; belli bir topluma ait toplumsal tavirlar
ve kurumlar “kiiltiir” olusturmaktadir. Medeniyet kavramiysa farkli bir anlama karsilik
gelecektir. Medeniyet milletler arasi ortak hassasiyetler diizeyine yiikselen anlayis, hareket
ve vasitalarin timuaddr. Bu ortak hassasiyetlerin kdkenindeyse kilturler bulunmaktadir.
Omek vermek gerekirse “Avrupa medeniyeti” dini anlamda Hristiyan toplumlarin
degerleri ile gelismis bilgilerini kapsayan teknik birikimleri anlagilir. Halbuki Bati
medeniyetine dahil olan milletler birbirlerinden farkli kiiltiir topluluklarindan meydana
gelir (Kafesoglu, 2011: 15-16). Bu tanimlamadan ¢ikarilacak sonug ise; kdltur millT,

medeniyet milletlerarasidir. Medeniyetlerin altyapisini kiiltiirler olusturur.

2.1.3 inanc

Inang ve inanislar kiiltiire etkisi olan ana dgeler arasinda ilk siralarda yer almaktadir.
Tiirklerin 6zellikle idari yapilanmasinda bu inanglarint 6n plana koyduklarini gérmekteyiz.
Bunun gibi birgok yerde inamislarinin etkisi goriilmektedir. Ancak zaman igerisinde
Tiirkler kendi dini inaniglar1 disindaki inanglart da kabul etmis, bu cesitliligi
harmanlayarak zengin bir inang diinyasi olusturmuslardir. Ayni zamanda inan¢ kavramini
tek basina diisiinmek yeterli olmayacagindan, halk inanclari, inanis kavramlarina da temas

etmek yerinde olacaktir.

Inang kelimesi psikolojik agidan ele alindiginda “Dis diinyayr idrak etme
sonucunda zihnimizde olusan anlayis bi¢imi” olarak tanimlanabilir. Bir seyin varliginin
farkina varilmasi da dis diinya ile insan zihni arasinda bir etkilesim sonucunda ortaya ¢ikar.
Sosyolojik agidan ise biitiin degerlere ait olan gorgii ve bilgi alanini asan kabullenistir.
Kur’an-1 Kerim’de inan¢ kelimesi, iman kelimesi ile agiklanmaktadir. Halk inanglar1 ise
toplum tarafindan kabul edilmis, dinin bilinen kurallar1 disinda kalan, halk i¢inde deger
goren ve nesiller boyu devam eden inanmalardir (Tozlu, 2017: 18). Toplumsal kosullar ve

kaltur inangsal degerlerin sekillenmesinde 6nemli bir altyapiya sahiptir.

“Inang”, sozlilkkte yer alan manasiyla kisisel veyahut toplumsal bir anlayisin,
olaym, bir nesnenin, bir varligin hakiki oldugunun kabul edilmesi anlamina gelir. Bu
yonuyle psikolojik bir olayin yansimasidir. Inanglar bazen tamamen bir zihinsel ispat

sonunda meydana gelir, bazen de bir giiciin veya sahadetin eseri olur. Hissi sebeplerle de
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inan¢ meydana gelir. Inangta siiphe yoktur. Hiikiimler miispet olsun menfi olsun kesin
olarak verildigi zaman inan¢ vardir (Eroglu, 2005: 752). Inanclarin dogmatik oluslar:

nedeniyle inang 6gesiyle ilgili sorgulamalar geri plana itilmistir.

Inan¢ kavrami igin yapilmis bazi tanimlamalardan yola ¢ikmak gerekirse, Erman
Artun baghilik ve giiven terimlerini 6n plana alarak, bir fikre icten bagli olma birine
duyulan giive ve inanma hissi, inanilan sey, goriis, 6gretidir” (Artun, 2001: 25) diyerek bir

bakis sunmustur.

Ismet Zeki Eyiiboglu ise inang terimini halk yasamini temele alarak agiklar;
“inan¢lar, kisinin giindelik hayatina, hareketlerine etki eden, farkli insanlardan
ogrenilerek kazamilan fikir varhgidir. Inan¢larin kazamimasinda bireyin deneme yoluna
yonelmesi gecerligini sahsi hayatinda yasanan bir vaka ile tanimasina gerek yoktur. Inanc,
dogadaki olaylarin sebebi hakkinda yeterli bilgi olmamasi nedeniyle ortaya ¢ikan 6zel ve
farkly bir yorumlama bi¢imidir. Geceleri mahallelere su doken ¢arpilir diyen inancin
Olusum sebebi gecmis c¢aglarda bu sekilde bir davranis sergileyen bir kisinin zarar
gormesi, carpilmast nedeniyle olusabilir. Fakat bu ¢arpilisin asil sebebi bilinmeyerek
yasanan durum gece vakti sokaga su atmaya baglanarak agiklanir. Yasanan bu ¢arpilma
hadisesi zamanla kigiden kisiye aktarilarak yayginlasir ve inan¢ boyutunu alir. Bu nedenle
inanglarin bir¢ogunda sebebi hakkinda bilgi sahibi olunmayan olaylar ve bu olaylarin
yorumlanmast vardir. Yorum ozelliginde olan bu tiir inan¢lar yasayis bicimleri, algilar ve
tecriibelere  gore toplumlarda  farkliik  gésterebilir” (Eyliboglu, 2014: 29-30).
Eyiiboglu’nun temas ettigi inan¢ kavrammin efsaneler'” ile temas ettigi de goriilmektedir.

Zira efsanelerin verdikleri mesajlarda ders ¢ikarma ve uyarma sz konusu olabilmektedir.

Halk arasinda yasayan, ge¢cmisten giiniimiize tasinan ve herhangi bir muesses dine
ait olmayan inanclarin biitiinline halk inan¢lar1 diyebiliriz. Bu inanglar mutlaka her
toplumda kendini hissettirmektedir. Bu acidan halk inanglar1 evrensel bir yayginlik arz

etmektedir.

Halk inanclarinin her toplumda yaygin olmasi, her seyden Once insanin
ozelliklerinden kaynaklanmaktadir. Insan, smirli bir varlik olmasmna karst onun

beklentileri, iimitleri, istekleri, arzulari sinirsizdir. Bu yilizden insan, Oniinii alamadigi

10 Eski caglardan beri siiregelen, anonim ve inanilmasi zor rivayetlere efsane denilebilir. Efsanelerin en
temel ortak ozellikleri toplumu iyilige ve dogruluga yonlendirmesidir. Efsaneler ile ilgili detayl bilgi igin
ayrica bakiniz (Aslan, 2012: 81-90) , (Sakaoglu, 1978).
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isteklerini gergeklestirecek, kurtulamadigi korkularmi, kaygilarini giderecek insaniistii
varliklara inanma ihtiyacindadir. Ayrica o, etrafinda olup bitenleri, tabiat olaylarini,
beklenmedik gelismeleri, olaganiistiiliikleri anlamlandirmak istemektedir. Bu yiizden, halk
inanclar1 ortaya ¢ikmakta ve toplumda etkin bir rol iistlenmektedir. Halk inanglari, ister

dindar olsun isterse dine mesafeli olsun insanlarin ¢ogunlugunu etkisi altina almaktadir.

Dini biitiin kisi, ait oldugu dini anlayisin gerekliliklerini yaptig1 gibi bu dinin inang
ve pratikleriyle baglantisi bulunmayan inanglara sahip oldugu da goriilmektedir. Bu
inanclar ara ara “batil”, “hurdfe” olarak gorulir ve kiglmsenir. Bu duruma kargin
genellikle bu inanglarin tesirleri yasamaya devam eder. Ulkemizde ve Tiirk Diinyasinda da
halk inang ve pratikleri yaygin ve etkili bir sekilde bulunur. Bu inanglarin bazis1 eski Tiirk
inang yapisindan, bazis1 da Turklerin gesitli cografyalarda karsilagarak etkilesimi girdigi
toplumlardan gelmektedir. Bu agidan halk inanglari, tarihi bir birikime ve ge¢mise sahip
olmasiyla her agidan manal ve kiymetlidir. “Bu inanglar icin soylenen hurafe, batil, dine
aykwr1” gibi tartismalar bir tarafa birakilmalidir. Zira halk inanglarinin islev ve isleyisini
tamamen yok etmek mumkin degildir. Bu inanglar1 gérmeyerek reddetmek, anlamamak
onlarin halk tarafindan yasatilmasinin oniine gecemez (Eroglu, 2006: 87). Bu anlamda
ozellikle tiirbe ve yatirlar etrafinda yayginlasan halk inanclar1 gliniimiizde oldukc¢a dikkat
cekmektedir. Tiirbelere yazilan uyar1 yazilarma ragmen halkin bildigi, ge¢misten beri
alisagelmis bir bicimde uygulanan pratiklerden vazgegcmemesi gelenege sahip c¢ikildigi ve

eski kiiltiirlerin benimsendiginin, yok olmadiginin gostergesidir.

Kalafata gore, Tiirk halk inanglari veya inanmalart dogum Oncesi veya sonrasi ile
6limde ve oliim sonrasinda varligini biitlin edebi tiirlerde siirdiirebilen bir alandir. Sozli
kiiltiire ruh veren ve anlam kazandiran inangtir. Halk inanglari veya inanmalarinin
mitolojisi, arkeoloji, antropoloji, hatta etimoloji vb. alanlarda oynadigi anahtar gorevi halk
inanmalariin dzelliginden gelir (Aksoy, 2014: 24). Tim bu yonleriyle halk inanglari, eski

devirlerin sosyal yapisini ve toplumsal yasayisini gosteren anonim delillerdendir.

Insanlar halk inanglarini neden kabul etmis ve insanlar1 bu inanglara uygun
davranip yasamaya gotiiren nedenler neler olabilir? Insan yasamina dair her seyin her
zaman cok boyutlu bir bakis icerisinde ele alinmasinin gerekliligi gibi, halk inanglarinin
olusumunda da bu ¢ok boyutluluk muhakkak g6z oniine alinmalidir. Halk inanglarinin
ortaya ¢ikmasinda; sosyal, kiiltiirel, ekonomik sebepleri oldugu gibi esyanin ve olaylarin

icerigini bilmemek, korku, kaygi, kendini glivenme ihtiyaci, hayaller ve zihinsel yapilar
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gibi bir takim sebepleri vardir (Kandemir, 2016: 102). Halk inanglariyla ilgili yapilan bu
aciklama bu inanglarin temel Ozellikleri arasinda ihtiyaca yanit verme ilkesinin de yer

aldiginm1 gostermektedir.

Inanis ise, sozlilkte anlam itibariyle “inanma, inamilan sey” seklinde
tanimlanmaktadir. Geleneklere bagli bir bigimde olusan inanma pratik ve uygulamalarina

benzer seylere “inants” denir (Eroglu, Kilig, 2005: 754).

Insan yasammin dogumundan &lime ve oliim sonrasmma kadar uzanan tiim
stireclerinde ¢esitli inanig ve pratikler bulunmaktadir. Resmi din Ogretilerinin disinda
kalan, geleneksel ve kiiltiirel baglamda halk arasinda yasamaya devam eden inanglarin
bltund halk inanglar1 kapsamindadir. Anadolu Tiirkleri, kokenleri farkli dini sistemlere ait
olsa da, Anadolu’daki halk inanclarim1 Isldm dini binyesinde kabul etmekte,
uygulamalarinda Islami terminolojiyi kullanmaktadir. Iginde dogdugu gelenegin
Ozelliklerini yansitan halk inamis ve uygulamalari, toplumdaki geleneksel 6gelerin

yasadiginin en dnemli gostergesidir (Sinmez, 2017: 206).

Yukarida bircok bilim insan1 tarafindan “inang” iizerine cesitli goriisler
bildirilmistir. Milletlerin inanclari, sosyo-kiiltiirel hayatlar1 farkli da olsa siiphesiz inang
konusunda ortak bir payda da birlesirler. Insanoglu yaratilisindan beri bir seylere inanma
ihtiyact duymus, kainati ve etrafinda sekillenen olaylart anlamaya calismigtir. Anlam
veremedigi bir takim olaylar1 ise inang adi altinda kendisinden {istiin varliklara baglamistir.

Keza insanlik tarihinin tanik oldugu ¢esitli dinler bunun en canli 6rnegidir.

Turk inang sistemi izerinde etkin rol oynamis ve halen yansimalarini gordiigiimiiz
eski Turk dini,'! giinimiiz Tirk inang sisteminin altyapisini olusturmustur. Islamiyet’in
benimsenmesi ile halk inanglari ve bu inamislara bagh pratikler Tiirk-Islam kimligine
blrlnerek kendini yenilemis tiirbe ve mezar ziyaretleri, hayatin gecis donemleri gibi ¢esitli
sosyal siireglerde etkin bir rol oynayarak gegerliligini devam ettirmis, kimi pratikler ise bu

strece ayak uyduramayarak islevselligini yitirmeye yiiz tutmustur.

11 Eski Turk dininden kastedilen Tiirklerin Islamiyet oncesi inang sistemleridir. “Gok Tanr1” anlayisi
cergevesinde olusan inang ve pratiklere atif yapilmaktadir. Bu inang sistemi alt katmaninda Samanizm olarak
ta yayginlik kazanmistir. Konumuzun disina ¢ikmamak adima ayrintili bilgi igin ayrica bakiiz (inan, 2015),
(Gb6meg, 1988), (Kafesoglu, 1980).
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2.1.4. Mezar ve Mezar Taslar ile Tlgili Onemli Kavramlar!?

Mezar: Ziyaret yeri, Olinin gomiildiigii yer, ahirete giris kapist olarak

tanimlanmaktadir

Kabir, Medfen, Makber: Arapga’da oOliiniin gémiildiigii yer anlaminda kabir
kelimesi kullanilmis, Fars¢a’da medfen anlaminda ve Tiirkge’de ise genellikle mezar
kelimesi ile ifade edilmistir. Yine Tiirk¢e’de mezar kelimesinin yaninda “makber, kabir,

meshed” gibi isimlerde kullanilmistir.

Mezarhk, Hazire, Kabristin, Mezaristan: toplu mezarlarin bir arada bulundugu
yerler “mezarlik, hazire, kabristdn, mezaristan” isimleri ile telaffuz edilmistir. Hazire
mezarliklar1 ise genellikle cami bahgesi icerisinde veya cami cevresinde konumlanan

mezarliklardir.

Kurgan: islamiyet 6ncesi Turk toplumlarinda, genellikle Hunlarda ve Goktiirklerde

mezara “kurgan” denilmistir.

Klmbet: Genellikle vefat etmis ylksek ritbeli devlet ve din adamlar1 igin

olusturulan, kendine 6zgii yapisi ve altta gomii odasi barindiran ¢ift kata sahip mezarlardir.

Turbe: Genellikle biiyiik devlet ve din adamlari i¢in yapilmis, tek katli olan anitsal

mezarlardir.

Lahit: Dikdortgen bir sekilde agilan mezarin, giiney alt kosesi cesedin sigacagi
sekilde ice girinti yapilarak oyulup, 6liiniin birakildig1 ve tizerinin tahtayla kapatildigi yere
denir.

Mezar Tasi: Mezarda yatan kisinin kimligi, 6liim tarihi, basarilar1 hakkinda bilgi
veren yazilarin kazildigi, mezarin sinirlarii belirleyen bas ve ayakuglarina yerlestirilen

taglara “mezar tas1” denilmektedir.

Sahide: Sahitlik eden manésina gelir. Sahide, 6linin gomiildigii yeri gostermek
amaciyla mezarin basucuna ve ayakucuna dikilen tag, ahsap, vb. simgelere denilmektedir.

Terminolojide sahide adi verilen bu taslarin, basucundakine bas sahidesi, ayakucundakine

12 Bu baslik (Akdag 2015: 14-17) adl1 eserden esinlenilerek 6zgiin olarak olusturulmustur. Detayl bilgi igin
ilgili esere bakiniz.
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ayak sahidesi denilmektedir. Mezarlarda genellikle sadece bas kisimda bulunan sahideye

yer verilir.

2.2.1. Mezar Tasi Kiiltiiriiniin Gelisim Asamalar1 ve Mezar Taslarinin Yapisal
Ozellikleri

Tiirklerin tarihi seriiveni, Orta Asya steplerinden Balkan Daglari’na kadar, genis bir
cografyada goriilen yayilma hareketlerinin sonucudur. Bu denli genis bir cografi sahada
karsilasilan farkli etnik unsurlarin kiiltiirel etkileri ve Islamiyet’in kabuliiyle Tirklerde
mezar tas1 ve Olii gomme gelenekleri de siirekli bir degisim ve gelisim gostermistir. Orta
Asya’nin balballari, tamgali taslar1 ve petroglifleri islam’a gecis ile yerini Islami yeni
formlara birakmistir. Zamanla yazinin daha yaygin kullanimi ile kitabeli mezar taslarina
gecis yapan Tiirkler, yeni bir mezar tas1 formunu ortaya ¢ikarmislardir. Osmanli Tiirkleri
ile olgunluk cagma erisecek olan bu yeni mezar tasi yapisi ekseriyetle beyaz mermerin
lizerine islenen, siirsel bir tislup, simge ve semboller, baslik ve siislemeler ile sanatsal bir
boyut kazanmistir (Caglar, Eralaca, 2018: 162). Bu yoniiyle Osmanli mezar taglar1 igin

Olume agilan estetik kapi ifadesi siklikla kullanilmaktadir.

Islam inancina gore 6liim ve mezar, bize ahiret hayatini hatirlatirken, diger aleme
ilk gecis olarak goriilmektedir. Mezar, biitiin semavi dinlerde ve diger beserl inang¢larda
Olen insanlarin topraga gomiildiigli yeri tamimlamaktadir. Kabir, sin, makber, metfen,
gomiit anlamlarina da gelen mezara, Tiirkistan’da “gavr” denilmis, kabir tabiri ise buradan
gelmistir. Mezarin bas ve ayak tarafina dikilen tagslara sahide, bas tasina bas sahidesi, ayak
tasina ise ayak sahidesi denmistir. Tiirkler, isldm’dan dnce basit sekiller vererek yaptiklari
balballara, daha sonralar1 erkek ve kadini temsil eden kiigiik heykelcikler yapmuslar,
Oliillerinin basina dikmislerdir. Bu adet, 6len insanlarin unutulmamasi ve insanlarin
arkasindan bir anit olusturarak kendi yasamlarina katmak istemelerinden kaynaklanmistir.
Taslarin sekillenme siirecinde, Islamiyet’in figiiratif elemanlar1 yasaklayici tavri bilyiik etki
yapmis, ilk Onceleri 6len kisinin portresi heniiz belirli bir sekil kazanmamis taslara
kazinarak veya kabartilarak islenirken, Islamiyet’i kabulle beraber, insan seklinden yani
heykelinden vazge¢ilmis, soyutlanarak diiz veya oval sahideler halini almislardir. Selguklu
ve Beylikler doneminde, sahideli dikdortgen prizma formundaki lahitler, sahidesiz
prizmatik lahitler, kog ve at seklinde olan mezar taslar1 yapilmistir (Percem, 2016: 616).
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Mezar tas1 yapiminin en dnemli sebeplerinden bir tanesi de hem Islami hem de Eski Tirk

inang sisteminde 6ldiikten sonra tekrar dirilme anlayisinin olmasidir.

Tarklerin oOluleri igin mezar agma ve lizerlerine tas dikme Aadeti, yazinin
bulunmasindan 6nceki devirlere kadar uzanan eski bir gelenektir. Anadolu’ya gegip, bu
topraklar1 yurt edindikten sonra Tirkler, 1000 yilindan itibaren Oliileri i¢in mezarliklar
yapmuglardir. Tiirkler Anadolu’ya Orta Asya’daki yasayislarini, kiiltlirlerini, 6li gdmme
adetlerini, mezar ve mezar yapilart da tasimiglardir. Eski Tiirklerde var olan GOK Tanr1 ve
O0limden sonra hayatin devam edecegi (ahiret) inanci, “kurgan” denilen mezarlar

dogurmustur.

“Kurgan” kelime anlami olarak; bir yeralt1 mezar odasini yer iistiinde belirten oda
demektir. Tiirklerin Islamiyet dncesi inang sistemleri i¢indeki mezar kiiltiiyle ilgili ilk
bilgilere Cin kaynaklarinda rastlanmaktadir. Bu bilgiler M.O. 3. yiizyila aittir. Hunlar bir
tabut i¢ine koyduklar1 oliilerini asil biriyse kurgan denilen anit mezarlara, degilse basucuna
balbal denilen bir tas pargas: dikilmis basit mezarlara gémerlerdi. Turkler bu kurganlar
lizerine “balbal”lar (tas heykeller) dikerlerdi. Balballari savasta dlen Orta Asya Turk
inaniglarinda ruh bedenden ayrildiktan sonra bagka bir dleme gider, bu alemde yeni bir
hayat baglar. Bu inanistan dolayr mezarlara diger diinyada ihtiya¢ duyabilecegi seyler
konurdu. Olenler genel olarak topraga gomiiliirdii. Bazilarina bark denilen tiirbe yapilir, ya
da agir taslar altina konulurdu. Anadolu’da mezar ve mezar tasi geleneginin kokeni Orta
Asya’ya dayanmaktadir. Kurganlar, balballar ve mezarlarin iizerine tiirbe yapilmasi kisaca
Orta Asya Kkiiltiiriiniin etkileri Anadolu’da degiserek ve donem donem geliserek
uygulanmistir. Bu uygulamalar Anadolu’da cografya, kiiltiirel c¢evre ve donem
ozelliklerine gore c¢esitlenmistir. Mezar anitlar1 ve taglarinin siisleme ve form karakteri,
Islamiyet’in ve diger komsu medeniyetlerinin etkisinde kalmistir (Ozkan, 2007: 7-11).

Boylelikle kiiltiirel aligverislerin izlerine mezar taslarinda rastlamak miimkiin olacaktir.

Tark kaltar tarihinde ilk olarak Goktiirk balballar1  seklinde ortaya g¢ikan,
Anadolu'da Selcuklu ve Beylikler doneminde, gerek igerik gerekse goriiniis bakimindan
farklilasan mezar taglari, XV. yiizyila gelindiginde artik Osmanli tesiriyle klasiklesmeye
baslamistir. Islami inangta vefat eden Miisliiman’in mezarina tas kitabe ve ayaktasi dikme
gelenedi genel olarak goriilmemektedir. Insan1 6liimiinden sonra anitlastiran somut tas

veyahut benzeri yapilar olusturma fikri siiphe yoktur ki bu gelenegin islam oOncesi
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donemlerde yasamus Tiirklerin sosyal yasam bi¢iminde mevcut olan Atalar kiiltinden®® ve
Ozellikle Samanizm inancindan geldigini gostermektedir. Bu somut simgeler, Turklerin
tarih boyunca atalarina, ecdadina ve geg¢misine gosterdigi sayginin gostergesi olarak
distintilebilinir (Yigit ve Ulusoy, 2014: 12). Tirklerin ge¢misiyle baglarmin kuvvetli

oldugu her alana yansidigi gibi mezar taglarinda da goriilmektedir.

Mezar taglar1 yapi olarak birbirlerine benzer niteliktedirler. Mezar taglarindaki esas
farklilig1 ise erkek ve kadin mezar taslarinda gérmek mumkindur. Erkek mezar taslarinda
6lunin statiisiine gore bir baslik bulunurken, kadin mezar taglarinda hanimlarin zarafetini

niteleyecek cicek motifli suslemeler ve basliklar gériilmektedir.

Mezar taglarinin piramidal kiitle agirhigi, siisleme ve yazi ile daha hafif bir
goriinime kavusturulmustur. Bu taslarin {izerine hak edilmis sembol, motif ve yazilar
donemin tarihini ve sanat {islibunu anlatmasi agisindan énemlidir. Osmanli mezar taslari
diger devirlerde oldugu gibi tek parcadan yontularak stilize edilmis, kavuk, boyun ve
govdeden olmak iizere li¢ ana boliimden olugsmustur. Osmanli mezar tasi tipolojisi

hakkinda mevcut kaynaklardaki bilgiler s6yledir:
-Lahit Mezarlar
-Pehleli (Kapak tasi) Mezarlar
- Sdahideli Mezar Taslart

Lahitler: Yapimi olduk¢a zor olan bu mezarlar varlikli kimseler tarafinda
yaptirilmaktadir, Osmanli mezar taslarin temel 6gelerinden olan bas ve ayak taslari,
lahit’in lizerine dikilmesiyle bir biitiinliikk olusturmaktadir. Lahit mezar taglarinin stislemesi
de son derece kaliteli ve gilizel olmustur. 1ahit’in bas tasinda yazi ve siis unsurlari yer
alirken, ayak tasinda ise genellikle siislemeler goriilmektedir. Son donemlere dogru
gelindiginde ise meyve tabagi veya yan stilize cigekleri gorilmektedir (Pergem, 2016:
618).

Pehleli (kapak tasi)) Mezarlar: Topragin lstiine tek parga mermer konulur ve bu

mermere ayak ile bas taslar1 karsilikli dikilir. Pehleli kabirler genellikle siitun seklindeki

13 Ozellikle Eski Tirk dininde gorilen, dlmiis atalara karsi duyulan saygi karsihginda gergeklestirilen
pratiklere Ata kiltl denir. Detayli bilgi i¢in bakiniz (Kafesoglu: 1997 s. 292-295) ayrica (Kalafat, 2010: 89-
216) ve (Ocak, 2005: 58- 59).
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ayak ve bastasi olarak karsimiza ¢ikar. Pehle tasinin ortasinda su deligi bulmak
miimkiindiir (Cavus, 2019: 23).

Sahideli Mezar Taglari: Mezarlarin bas tarafinda bulunan tasa bas, ayak tarafinda
bulunan tasa da ayak tasi denilmistir. Her ikisine de genel anlamda sahide ismi
kullanilmistir. Sahidelerin baslik denilen serpuslart Osmanlinin erken déneminden itibaren
goriilmeye baslamistir. XVIII ve XIX. ylzyilda ise iyice yaygmlasmistir (Pergem, 2016:

618). Asagida bu taglarin 6rnekleri gorseller ile sunulmustur.

Sahideli mezar taslart



3.1. IKiNCi BOLUM
3.1.1. Osmanh Sanatiin Gelisimine Dair Kisa Bir Ozet

XIV-XVI. vyiizyillar Anadolu’nun Tiirklesme siirecinin tamamlandigr ve siyasi
birligin gergeklestirildigi donemdir. Osmanli saray1r cevresinde nakkaslar, hattatlar,
muzehhipler vb. sanat ustalar1 padisahlarin ve devletin ileri gelenlerinin begenilerine
sunabilmek maksatli sanat iiretimlerini stirdiirmekteydiler. Siyasal, ekonomik ve kiiltiirel
gelismenin sanat Uretimine etkisi bliyliktiir. Ekonomik kaynaklarin ¢ogalmasi, saglam
orglitlenmis bir siyasal yapmin kurulmasi, gliclii bir merkezi otoritenin varligi sanat
eylemlerinin artarak devam etmesine katki saglamistir. Toplumun estetik duyarlilig
gelismis ve yaratic1 giicii de artmistir. Imparatorluk smirlarmin gelisimi etkilesim alaninmn
yayllmasina neden olmus ve bunun sonucunda bilesenlerin c¢ogalmasi sanatin
zenginlesmesine sebebiyet vermistir. Ozellikle Istanbul, Bati ve Dogu’dan gelen sanat
tiriinlerinin ve sanat¢ilarin toplandigi bir merkez konumuna ulasmistir. Sanat diizeyi
giderek yiikselen bir toplum savasa giderken bile tiim gereclerini Ozenle bezemistir
(Odekan, Cilt 1: 275). Osmanli’da engin hosgorii, hassas diisiince ve gelismis nezaket

anlayisinin geri planinda sanatsal bir ruhun yattigini diisiinmek hatali olmayacaktir.

XVII. ve daha sonraki yiizyillar Osmanli sanati agisindan klasik sonrasi donem
olarak siniflandirilabilir. Osmanli’da ilmi, siyasi ve sosyal sikintilarin giderek artmasina
karsin Avrupa’nin gelisim siirecine girdigi goriilmiistiir. Bu karsitligin sonucunda ise; Bati

uygarligimin Osmanl iizerindeki etkisi artmis ve Osmanli’da batililagsma siireci baglamistir.

XVIII. yy. Avrupa’st Fransiz sanatinin etkili oldugu dénemdir. Italya’nin Borok
tarzina karsilik Fransiz Rokoko iislibu Avrupa’nin her iilkesini etkisi altina almistir.
XVIII. ylizyilin sonlarina dogru, Borok ve Rokoko tarzlarinin yerini Napolyon yonetimini
simgeleyen Ampir Uslup alir. XIX. yiizyilin ikinci yarisinda Sanayi Devrimi’nin ardindan
Avrupa toplumunda Se¢meci Uslup egemen olmustur. Osmanli’ da lale devri siireciyle
baslayan batililagsma hareketleri Osmanli mimarisinin tim bu tsluplarin donem doénem
etkisine girmesine neden olmustur. Bati {isluplart Osmanli kent yasami, mimari, saray,
mezarliklar, miizik ve resim basta olmak iizere tiim alanlarda etkisini gostermistir (Odekan,

Cilt 2: 369-371). Osmanli sanatinin gelisim ve degisim siiregleri Osmanli mezar taslarina
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da net bir bicimde yansimistir. Mezar taslarina bakarak donemin sanat anlayisi hakkinda

bilgi edinmekte mimkindiir.*

3.1.2. Mezar Taslarmin Milli, Manevi ve Kiiltiirel Onemine Dair

Atalarimizin  hangi cografyada nasil yasadiklari, Anadolu’ya gelis zamanlari,
Anadolu’nun kag yildir Tiirk yurdu oldugu, o devirlerde yasamis sahsiyetlerin bilgileri gibi
toplumun sosyal yasami, gelenek, Kkiiltiir ve inan¢ seriiveni mezar taslar1 ile ortaya
¢ikmaktadir. Bu nedenle mezar taglari Anadolu’nun halen yasamakta olan tapularidir.
Kiiltiirel miraslar, milletlerin hafizalarini olusturmaktadir. Hafizalarii kaybeden milletler;
kisiliklerini, geg¢mis ile bu giin arasindaki baglar1 ve kisacast milli, kiltirel ve
manevi kimlikleri ile sahsiyetlerini kaybederler. Mezar taslari ve mezarliklarimiz, tarihi
stirecte ecdadimiz ve hafizamiz ile kurulan bagin en temel kisimlarindan biri olarak islevini
devam ettirdiginden dolay1 benzeri bulunmayan Kkdltir, tarih, sanat, inan¢ ve edebi

miraslarimizdandir.

Uygun disiplinler ile baktigimizda bir mezar tasmin sanat ve edebiyat basta
gelmekle birlikte sosyoloji, felsefe, antropoloji ve hatta tip ge¢misiyle ilgili ipuglari
bulmak miimkiindiir. S6z gelisi sanatsal agidan incelemesi yapilan bir mezar tasi bizlere,
hat sanat1 basta olmak {izere, nakis ve yontuculuk sanatlarinin gegmisiyle ilgili okumalari
saglar. Edebiyat okumalarina tabi tutulan bir tas ise bize ge¢mis zamanlara ait siir ve insa
estetigi ile edebiyat tarihini dogru tespitte yardimci olur. Sehirlerin gegirdigi evreler, tarihi
bilinmeyen olaylarin tanimlanmasi, atalarimizin kimlik ve meslek gruplarinin belirlenmesi,
aile ve secere bilgisinin tespiti, eski caglarin niifus politikalari, ge¢mis toplumlarin
sosyolojik egilimleri, gecirdikleri salgin hastaliklar ile dogal afetler, tip tarihine iliskin
veriler mezarliklarda dosyalanmis bilgilerdir ve bunlar tarihin satir aralarin1 doldurmak igin
bize kaynaklik eder. Oysa bugiin mezarliklarimiz kapagi agilmamak iizere kapatilmis eski
bir kitap gibi durmakta, porsiimekte, yipranmakta, eskimekte ve elden ¢ikmaktadir. Bir
mezarlik, ayn1 zamanda bir tarih atlasidir; milletlerin yasadiklar1 cografi mekanlar1 en fazla
onlar belirler. Tarihi cografyasina sadakat gostermeyen milletlerin topraklarinin
yagmalanmasi da er veya gec kagiilmaz olacaktir (Pala, 2001: 187). Iskender Pala’nin bu

diisiiniisii toplumsal biling uyandirmak adina son derece yerinde olmustur.

14 Calisgmamizin smirlar1 disina ¢ikmamak adina Osmanli Sanat Tarihi kisaca 6zetlenmistir. Detayli bilgi icin
ayrica bakiniz (Thsanoglu, 1998: 445-493)
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Mezarlarin bir sehrin veya iilkenin niifusunu, ekonomik ve sosyal tabakalari, sanatsal
ve kiiltiirel seviyesi, kisaca biitliniiyle sosyo-kiiltiirel ge¢misi, yani modalari, gelenek ve
adetleri hakkinda c¢ok ciddi bilgi kaynaklari olduklari konusun da arastirmacilar
hemfikirdir (Samsakg1, 2017: 19).

Mezar taslari {izerine kazimilmis edebi degeri yUksek zengin bir gesitlilik mevcuttur.
Ayet, hadis, vecize, atasozii, nesir, siir, temenni, vb. gibi birgok sey mezar taslarinm dili
olmustur. Bu nedenledir ki, mezar taglarimizda donemin kiiltiir, sanat ve edebiyatini
gorebilir, tarihsel misyonunu algilayabiliriz. Baz1 cografi isimler, miilki bolumler, devlet
muesseseleri, meslek, sanat ve zanadtlarimiz ile ilgili bilgilere mezar taslarinda
rastlanmaktadir. Tip ve tasavvufi tarihi alanlarinda da istifade edilen mezar taglar
etnografya ve miizeciligin dnemli bir konusu olan tarihi kiyafetler, serpuslar ve kavuklar
mezar taglarinda ¢ok saglikli temsil edilmislerdir. Basliklar, sariklar, fesler ve remizler
kisinin sosyal sinifina, vazifesine, meslegine, sanatina ve tasavvufi mesrebine delalet
ettiginden, kiyafet tarihimiz ve miizeciligimiz i¢in belgesel degeri tasiyan mezar taslari

caglar boyu siiregelen degisiklikleri gozler dniine siirerler (1.B.B. Mezarliklar Miidiirliigii).

Tiirklerdeki mezar ve mezar taslar1 kultlr yansimasi olarak ele alinabilir. Zira
uzunca bir gegmise sahip olan Tiirkler, ¢ok farkli cografyalarda yasadiklari i¢in zengin ve
cesitli 6lim, mezar ve mezar taslari kiiltiirlerine sahiptir. Oziinde, kurgan, balbal ve
kiimbet gibi mezar yapilari ile dikkati ¢eken bu kiiltiirde atalarin rolii bityiiktiir. Bu yuzden,
Turk kiiltiirtinde, yasayanlarin diinyasinda, kimi zaman 6liiler daha etkin bir rol oynarlar.
Mezar taslar1 Olenlerin gecmisten gelecege mesajlarini ileten en 6nemli iletisim araglar

iginde yer almiglardir.

Tarihi, kiiltiirel ve sanatsal agilardan bakilirsa; eski mezar taslarimizin, tiirla
sanatlar1 aksettirip, bircok sanat¢inin emegini tasiyan, milli, Kiiltiir ve tarihimize 151k tutan
(Caglar ve Eralaca, 2018: 161) ¢ok boyutlu, pek kiymetli ve baska niishas1 bulunmayan

arsiv vesikalar1 oldugu anlasilir.

Mezarliklar, sairin deyisiyle “astide bir bahar iilkesidir.”'® Osmanli mezar taslari,
bir zamanlar ayn1 havayi teneffiis edip ayni mekanlarda yasayan insanlarin inanglari,
kederleri, korkulari, sevingleri ve ¢esitli hissiyatini bizlere ulastiran ¢ok degerli

kaynaklardir (Sevim, 2010: 64).

15 Yahya Kemal Beyatli’nin “Rindlerin Oliimii” Adli Siirinden alman bir dizedir.
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Ayni zamanda Tirk Milleti’nin de tarihi gelisiminin bir ifadesi olmakla beraber,
dogudan batiya dogru kitalar asan ve asirlar boyunca devam eden, uzun soluklu bir
periyottur. Gunimuzde 6nemleri anlasilan fakat buna ragmen yok olmaya devam eden,
bilhassa Cumhuriyet oncesi devirlere ait mezarliklar ve mezar taslari, bir nevi bu
cografyanin tarihsel siirecteki degisimini somutlastirarak ortaya koyan laboratuvarlardir.
Bugiin Anadolu’nun bir¢ok mezarliginda Orta Asya’dan kadim bir gelenek olarak
getirdigimiz mezar tiplerini, mezar tast formlarmi ve bunlarin muhtevi olduklar1 boy
tamgalarin1 hala gorebilmekteyiz. En az bes-alt1 asir dncesinin dini ve toplumsal yapisini
bize gosteren bu taslarin hemen yaninda Osmanli donemi kitabeli mezar taglarini ve
nihayetinde harf devrimi sonrasmna ait Latin harfli mezar taslarini da miisahade
edebilmekteyiz. Bu mezarliklar ilk Tiirk iskan1 doneminden beri hald kullanilmaya devam
eden ve medeniyetimizin degisim ve gelisimini, tek bir alan icerisinde, bize gostermesi

acisindan oldukg¢a dnemli maddi kiltiir varliklarimizdir (Caglar ve Eralaca, 2018: 162).

Mezar taglarinin ehemmiyetine somut bir 6rnek olarak; Milli Miicadele doneminde,
Dogu Anadolu’da Ermeni devleti kurma girisiminin bulundugu sirada, Erzurum’a gelen
Amerikan heyetinden General Harbord’a, Erzurum Belediye Reisi pencereden mezarliklar
isaret ederek: “Iste Tiirk mezarligi, iste Ermeni mezarligi; bu Ermeniler 6lulerini yemediler
yal.” demistir. Tabii ki, kiigliciik Ermeni mezarlig1 yaninda, Miisliiman mezarlig1 ¢cok daha
bliyiiktii. Boylece vatanin gergek sahibini tespitte mezarliklar 6nemli bir kanit olmustur.
Esasen tarihi eserler, bituntyle bir memleketin tapusu ve karakteri huviyetindedir (Evren,
2006: 484-485).

Yine Yahya Kemal Beyatli’ya bir misyoner tarafindan Istanbul’un niifusu ne kadar
diye soruldugunda, Yahya Kemal donemin niifusunun yaklasik iki kati olan bir rakam
sOyleyerek karsisindakini sasirtir, nasil olur diye? Soruldugunda ise Yahya Kemal “biz

oliilerimizle birlikte yasariz” cevabini verir.'®

1886 tarihinde Bergama Kazi Bagkanligi payesini deruhte eden meshiir arkeolog
Carl Humann, antik bir kitabeyi kesfetmek icin bir Osmanli sahidesini deviren iki geng
Alman arkeologa (C.Schuchardtve von Doitinchem) “Siz ne yaptiginizi saniyorsunuz!
Tarkler igin mezarliklardan daha aziz bir sey yoktur, onlart boyle tahrik etmeye gelmez!”

diyerek ¢ikistigi da tarihi bir gergektir (Kokrek 2015: 39). Tirklerin mezarliklarina

16 Yahya Kemal ile ilgili vuku bulan bu hadise pek ¢ok farkli kaynaklarda farkli bigimlerde verilmistir.
Yukarida verilen hikéye tiimiiniin 6zii niteligindedir.
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gosterdigi hassasiyet ¢ok eskilerden gelen bir davranis bicimidir. Ibrahim Kafesoglu,
Olmiis biiyliklere tazimin, atalara saygi “baba hukuku”nun inan¢ sahasindaki belirtisi
oldugunu diisiiniir ve atalara ait hatiralarin kutlu sayilmasinin, Tiirk mezarlarina yapilan
tecaviizlerin agir sekilde cezalandirilmasindan da anlasildigi goriisiindedir (Kocasavas,

2002: 108).

Ahlat bolgesinde yer alan mezar taslar1 sahidelerinde de bir cok emir, veli, seyh,
kadi, alim isimlerine rastlanmaktadir. Ayrica, her biri sanat eseri olan bu mezarlarda yirmi
iki sanatkarin imzasi tespit edilmistir. Imza kitabelerinde kullanilan lakaplardan, bunlarin
aralarindaki baba-ogul ve usta-cirak miinasebetleri tespit edilebildigi gibi, bir sanatkarin
cirakligindan ustaligina kadar yaptigi eserleri, iislup gelismesini takip etmekte mumkun
olmaktadir. Bazi mezar kitabelerinde ahi ve fetd unvanlarmin gegtigini ve buhran
zamanlarinda feteyanin miicadelelere karisip devletin nizam ve istiklalini mudafaa
ettiklerine dair bazi kayitlar1 da dikkate alirsak, XIII. yiizyllda Ahlat’ta kuvvetli bir ahi
teskilatinin bulunduguna hiikkmedebiliriz. Ahlat mezar taslarinda ilgi ¢eken bir diger
hususta Erzen Hatun Kiimbeti’nin mimari olan Kasim b. Ustad Ali ve Gevas’daki Halime
Hatun Kiimbeti“nin mimar1 olan Ustad Esed b. Pehlivan Havend“in imzalarma mezar
taglarinda da tesadiif edilmesidir. Goriiliiyor ki, bu abidevi mezar taslarin1 yapanlar, hig
degilse bir kismi, sadece tas¢i ustalari degildi. Bazi tip mezarlar ve sahideler Tiirk
kiltirinin bitinligi ve devamliligi bakimindan da ayr1 bir ehemmiyeti mevcuttur.
Sahidelerin bir kismi1 Orkun abidelerinin formu, Olgiileri ve esprisindedir. Baz1 steller
tizerinde bulunan ¢ift bash ejderler, aradaki bagi tamamlamaktadir. Biitiin bunlar Orkun
havalisinden batiya akan dogu Tiirk oymaklarinin Ahlat’a yerlestiklerini gostermektedir
(Karamagrali, 2002: 1205). Bu belgelerin korunarak yarinin Tiirkiye’sine hakkiyla teslim

edilebilmesi, toplumun ve bilhassa arastirmacilarin boynunda manevi bir borgtur.

Osmanli mezar taglarinin 6nemi tiim bunlarla smirli degildir. Meselenin igerisine
dahil oldukca birbirinden farkli kiymetli derinlikler bulunabilecegi asikardir. Bu nedenle
Osmanli mezar taglar1 heniiz tam olarak kesfedilmemis medeniyet birikimi olarak algilanip
korunarak yasatilmasi, mezar taslar1 tizerine ¢esitli bilim uzmanliklarinca farkli branglar
tarafindan derinlemesine arastirmalar yapilmasi bu mirasa bir an 6nce sahip ¢ikilmasi son

derece dnem teskil etmektedir.
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3.1.3. Mezar Tasi Kitabelerinin Yapisi

Genellikle, kadin ve erkek mezar tas1 olarak iki gurupta toplanan bu taslar, kendi
iclerinde de gesitlilikler barindirmaktadir Erkek mezar taslari erkeklerin toplumsal statileri
geregi olduk¢a farkli basliklara sahip olabilmektedir. Erkek mezar taglarinda baslik yer
alirken, hanim mezar taslarinda daha agir olarak hanimmin letafetini gosteren cicek
islemeleri yer almaktadir. Kadin veya erkek fark etmeksizin mezar tasi kitabeleri yapisal

olarak genellikle bes boliime ayrilir:

1-Baslik

2-Ser Levha

3-Kimlik

4-Dua

5-Tarih (Berk, 2016: 24).

1-Bashk: Ozellikle erkek mezar taslarinda goriilen basliklar genellikle dlenin sosyal
belirtme gorevi goérmektedir. Bu bagliklar Eyilip Sultan mezarliklarinda kavuk, fes ve

tarikat taclar olarak karsilik gormektedir.

2-Ser Levha: Mezar taglarinin bas kisminda yaraticinin giic ve kudreti ile

kaliciligina isaret eden veya Oliimiin mukkader olusunu hatirlatan kisa bir yazi

bulunmaktadir (Sevim, 2010: 105).

Sadece Osmanli mezar tas1 kiiltiiriine has bir unsur da mezar taslarinin bashigidir.
Osmanli mezar taslart klasik olarak soyle baglar. “Hiive’l Baki (Allah kalicidir), HO
(Allah), Hiive’l Hayyu’l Baki (Allah diri ve ebedidir), Hiive’l Hallak(l Baki (Allah yaratan
ve sonsuz olandir), Kullu men aleyha fan (Her canli yok olacaktir, yalniz Allah ebedidir),
Hivel hayyd’l 1& yemut (Allah diridir asla 6lmez)” gibi ciimlecikle baslar. Bu mezar

taslarinin en dnemli figiir bashgidir.t’

3-Kimlik: Mezar taginin bu boliimiinde vefat etmis kisinin kisisel bilgisi ve unvani,
dua clmleleriyle birlikte yer almistir. Bu bilgi ve ifadeler kisa olabildigi bu bilgilerin
zaman zaman uzun ifadelerle de verildigi olmustur. Kimi mezar taslarinda kimlik

bilgilerine ek olarak vefat nedeni de yer almaktadir.

17 Osmanli mezar taglarinda bulunan baglik yazilari hakkinda detayli bilgi i¢in bakiniz (Dere, 2011: 104-108).
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4-Dua: Vefat etmis bir Misliman genellikle mezar tasinda dirilerden dua

beklemekte veya kendisi igin dua etmektedir.

5-Tarih: Mezar taslar1 genellikle kisinin 6liim tarihi ile son bulmaktadir. Oliim
tarihi énemli goriilen tarihlere denk gelindiginde bu tarihlerde ayrica belirlenir. Ornegin
Ramazan ayinda vefat eden kisinin taginda bu durum bildirilmektedir.

1- Muharrem: mim (p)

2- Safer: sad (u=)

3- Rebiulevvel: ra ()

4- Rebiulahir: 11 (L)

5- Cemaziyel evvel: ca (&)
6- Cemaziyel ahir: cim (z)
7- Recep: be (<)

8- Saban: sin (J¥)

9- Ramazan: nun (0)

10- Sevval: 1am (¥)

11- Zilkade: za ()

12- Zilhicce: zel () (Berk, 2016: 3).

1.3.4. Osmanh Mezar Taslarinda Sanat Unsurlari

Turkler, Islam oncesi donemlerde atalar ruhuna ve olenleri kutsadiklari islamf
devrelerde de sanatsal ve estetik yonden tedrici bir gelisme kaydettikleri icin mezara daima
onem verdiler. Karahanlilar déneminde baslayan mezar estetigi Sel¢uklular siiresince
inceldi ve Osmanli’da her alanda oldugu gibi kemal noktasina vardi. Edebiyat, musiki,
mimari, hat, dini hayat, yeme-igme, giyim-kusam, gibi sanatsal faaliyetleri ve ritlelleri gibi
6liim duygusu da bu estetikten nasibini almistir. Oliim, bu ince duyarhlikla sanati, felsefesi

yapilan, saygideger ve insana diigman olmayan bir ¢ehre kazanmugtir.

Atalarimiz, estetik gilizelligi asir1 siisten ziyade, sekil, bigim, yazinin birbiriyle
uyumlu orantida i¢ ige ve sadeligin bir araya gelmesiyle olusturmustur. Osmanli mezar
taslari; hayal giicti, motifleri, estetik durusu ve verdigi mesajlar ile tam anlamiyla zarafet
yukli kaltir, sanat ve edebiyat Grinleri genel olarak ise medeniyet temsilleridir.
Osmanli'nin olusturdugu mimari eserler incelenecek oldugunda bu eserlerin topluma
sagladig1 somut bir ihtiyaci karsilama gibi faydanin yani sira bir de insanin goziine,

gonliine ve ruh diinyasina hitap ettigi de gortlmektedir.

Baz1 toplularda 6liim son olarak algilanmaktadir. Fakat Miisliimanlar yeni bir

baslangi¢, mutluluk diinyasina giden yoldur. Bu anlamda kabirler ve mezarliklar cennet
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bahgesi olarak algilanmistir. Tiirk medeniyeti mezarliklarda kendini gdstermektedir.
Mezarliklar sanatimizin en 6zel orneklerini igerisinde barindirmaktadir. Mimari faaliyetler
mezar taglarinda tist diizey kendini gostererek insanimizin dogumdan 6liime kadar sanatla

i¢ ice oldugunu goriiniir hale getirmistir (Seyban, 2007: 18-19).

Kurumlari, gelenekleri ve drnek yasantisiyla ile Islamiyet’in &ziinii ve hassasiyetini
son derece iyi anladig1 anlasilan Osmanli, mezarliklarina da ayni ince 6zeni gostermistir.
Osmanli'nin olusturdugu eserler bir ihtiyaca cevap verirken siisleme ve sanatiyla da 6n
plana ¢ikmis bir¢ok fonksiyonel 6zelligi bir arada bulundurmustur. Osmanli mezarliklar

da bu durumun en giizel 6rnekleri arasindadir.

Biitiin sembolik 6geleriyle mezar taslar1 ve iizerlerindeki kitabeler, islam’n kabirle
ilgili ihtiyathi hiikiimlerine ragmen giinden giine asirdan asra estetik yonden yikselme
kaydetmis ve XVIII. asirda en muhtesem hadlere varmistir. Bu ihtisam ve incelik kendisini
hem mimaride hem hisn-U hatta ve hem de edebiyatta gostermistir. Osmanlhda 6zellikle
payitaht Istanbul-Eyiip mezar taslarinda bu durum s6z konusudur. Olenin veya élenlerin
kim olduklarinin yaninda Osmanli mezar taslari, sanatlarin omuz omuza verdigi, i¢ ice
gectigi kiiciik bir giizellik harikasidir. Mimar, sair, hattat ve hakkakin el ele vererek ortaya
koydugu bu mezarlar, zevk, iman ve hassasiyetin hangi hadlere varabilecegini
gostermislerdir. Bu durum biiyiik ve gosterigli mezar taslar1 i¢in oldugu kadar kiiciik ve

mutevazi sahideler i¢in de gegerlidir (Samsakgi1, 2017: 18-19).

Gercektende Osmanli mezar taslar1 hi¢bir zaman, O6len kisinin sadece kimlik
bilgilerini aktaran bir tas par¢asi olmamis, sanat yoniiyle ileriki yiizyillarda Avrupa’nin biz
bulduk ve gelistirdik dedikleri resim ve heykeltiras¢ili§i ¢ok Onceleri hem de en
mikemmel haliyle ortaya koymuslardir. Hatta sadece objeleri resmetmekle kalmamis

onlara derin manalar da yiklemislerdir (Ugurluel, 2006).

Ecdadimizin mezar taslarma gosterdigi hassasiyet ayni zamanda ebedi diinyaya
duyulan hasretin, toplumun biling ve suuru ile ince, zarif diislince yapisinin sanatsallagmis

gostergesidir.
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Semavi Eyice, kiglklU-biiyiiklii mezar taglarinin, milli estetik ve tarih i¢cin 6nemini

sOyle vurgulamistir:

“...Halbuki Tiirk sanat tarihini yalniz dini mimarinin bir yapt tiiriinde degil, fakat
daha pek ¢ok baska tiirlerde de arastirmak, tarih icinde gelip, ge¢mis “fanilerin” sanat,
zevk ve tutumunu ortaya koymak, o milletin medeniyet tarihindeki yerini tayinde buyuk
faydalar saglayabilir. Sanat tarihinde mezar mimarisi ve sislemesi, bu tirlerden biri
olarak karsimiza c¢ikar. Bir insanmin hatirasini ebedilestiren, hatta bir bakima onu
viicelestiren biiyiik, iddiali mezar yapilart ¢ok daha ufak, daha miitevazi eserlerde de
temsil edilmektedir; bunlar Tiirk sanatimin en kuclk olarak bir milletin belirli devirlerdeki
sanat zevkini ve halkin duygularini en giizel, en iyi aksettiren, iistelik tarihleri de a¢ik¢a
belirtilmis olan hatiralardir” (Eyice, 1996: 124). Bu ahengin geri planinda kokli bir Tiirk
estetik medeniyeti yatmaktadir.

Osmanli doénemi mezarliklarimiz, Tiirk tezyinatinin incelenmesine yarayacak
binlerce eserin bulundugu 6zel mekanlarimizdir. Bin bir ¢esit motif ve ¢icek uygulamasi
ile mezar taglarinda, tarihten giiniimiize Tiirk siisleme sanati sergidedir. Ayn1 zamanda
mezar taglar1 yazilari tezyinati ve sekilleri itibari ile Tiirk tas is¢iliginin en Onemli
subelerindendir... Cesitli sebeplerle heykel yapmayan Tiirk sanatkari, biitiin maharetini
mezar taglarinda ve bilhassa serpuslarda gostermistir. Ozenle yontup her birini sanat
saheserine donlistiirdligli mezar taslarinda ebediyet emelinin yansimalar1 agikca

gorulmektedir (Sevim 2010: 128-129).

Osmanli’da batili anlamda heykel gelenegi goriilmez. Ancak Batida ¢alisilan insan
ve hayvan figilirleri ile Osmanli mezar taglarini karsilastirirsak, mimari unsurlarda ¢ok
farklt bezemelere sahip tas isciliginin Bati’ya goére sanat agisindan daha ileri gittigini
gortyoruz (Gulcu, 2018: 192). Mezar taslarimizda yer alan igleme ve yazilar yiizlerce yil
Oncesine ait olmasina ragmen taslardaki ince is¢ilik géz Oniine alindiginda bu sanatin

gecmisinin ¢ok daha eskilere gotiirebilinecegi agikardir.

Rahmetli Enver Tuncalp, mezar taslar1 gezilerinden su bilgileri paylasiyor: “Mezar
taslart muazzam bir sergi halinde idi. Heykel sergisi, resim sergisi, siir sergisi, el isleri
sergisi hep bir arada... Her kademedeki kisiler icin ayri bigcimde oyulmus ve
sekillendirilmis taslar. Kavuklu, fesli, sarikli baslar... Cocuklar icin hakikaten zarif ve

islemeli stitunlar, hatun kisiler i¢in oya oya, yazma yazma, til tiil mermerler... Hele Ki
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kitabeleri, en giizel motifli bir siir sergisinden daha hos ve daha anlamhidir” (Sevim, 2012:
32). Enver Tungalp’in sanat gezilerini Osmanli mezarliklarina yapmasi dahi Osmanli

mezar taglarinin sanat faaliyetlerine katkisini gostermektedir.

Osmanlt medeniyetinin estetik unsurlar1 tarihi mezar taslari, igerisinde tas
oymaciligi, hat ve siisleme gibi cok sayida sanati barindiran mezar taslar1 bu giinde
bulunduklar1 yerde bir agik hava miizesi olarak boy gosteriyor. Mezar taslarinin 6nemli
Ozelliklerinden biri de islendigi sekilleri ile Olenin cinsiyeti, meslegi, mensup oldugu
ziimre ve sahip oldugu unvan konusunda bilgi vermesi, yelken diregi, kadirga diimeni ve
lengel motifiyle bir mezarin denizciye ait oldugu, cicek veya siislii motifiyle bir kadina ait

oldugu anlasilabiliyor.

Islamiyet ile alakali kaygilardan dolayidir ki Osmanli sanatinda heykelcilik pek hos
karsilanmamustir. Atalarimiz bu sanat sahasindaki kabiliyetlerini ise Osmanli mezar
taglarinda yansitmiglardir. Gelenekli sanatimizin pek ¢ok nadide 6rnegi asirlardir agik hava
miizesi niteligindeki tarihi Osmanli mezarliklarinda sergidedir. Bin yillik bir kultir-
medeniyetin birikimini, ruh ve mana alemini, sanatin1 biitiin ihtisamiyla mezar taglarinda
gozlemlemek mimkindir. Osmanl insani, heykel dikmek yerine ebedi abideler dikmeyi

tercih etmistir.

Osmanli mezarliklar1 dikkatle incelendiginde, her bir mezar tasinin 6zenle islenerek
hem goriiniis, hem de muhteva agisindan sanatsal deger tasidiklarini fark edilecektir.
Ozellikle tasa islenen sembolik ifadeler, meyve ve cicek tasvirleri ziyaretcileri 6limun
kasvetli hissiyatindan uzaklasarak nadide bir c¢icek ve meyve bahgesi iklimine

tasimaktadir.

Hayatlarinda, toplumun herhangi bir kesiminin unsuru olmakla birlikte, dliimleri
neticesinde yasayanlarin belleginden silinmeye baslayan hatiralarini bir kag nesil sonrasina
duyurma isteginin en acik delili, “Artik ben yokum, ama hatiram buradadir!” sdyleminin

estetik bir ifadesidir mezar taslar1 (Berk, 2006: 26).

Eylip Sultan ve civarinda bulunan Osmanli mezar taslarinda; yazi, siisleme ve
belagat gibi sanat dallarini bir arada gérmek miimkiindiir. Muhtemeldir ki dlinya tzerinde,
mezar taslarini usta isi bezemeler, laleler, siimbiiller ve nebatat ile siisleyip mezarliklarim

Osmanlilar kadar senlendirebilen toplum sayist oldukga sinirlidir.
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Osmanli toplumunun sanat zevki ve ruhunu 6liime dahi bu kadar hassas, ince ve
duyarli bir sekilde yansitmast toplumun suur, kiiltir ve medeni yasamin
yorumlandirabilmek adina son derece mithimdir. Tirkler gerek milli gerekse dini
kimlikleriyle sadece kendi medeniyetlerine degil ayn1 zamanda diinya medeniyetine esi

benzeri bulunmayan somut eserler birakarak bu zarafetin kaliciligini saglamiglardir

Bu denli nese ve canlilik ile i¢ ige olan Osmanli mezar taslar1 bizleri, devletin
hemen hemen her doéneminde; kultir, medeniyet ve inan¢ temelleri ile donatildigi,
mutefekkirlerin varligina, devlet adamlarinin ve 6zellikle de Osmanli Sultanlarinin sanata
olan aldkasina yonlendirerek medeniyetimizin kiiltiir ve inanca verdigi kiymet hakkinda

fikir sahibi olmamizi saglamaktadir.

Tiim bu yonleriyle Osmanli mezarliklar bizler i¢in gorsel solen alanlaridir. Sanatin
giiclinli en ince ayrintisina kadar gormek ve ¢ok daha onemlisi sezmek, biiyiilenmek ve

hayran kalmamak elde degildir.

Sanati ve zarafeti yansitan Osmanlt mezar taslar
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3.1.5. Gezgin, Bilgin ve Sanat¢ilarin Goziinden Osmanh Mezar Taslar

Osmanli mezar taglarini ziyaret eden onemli sanat¢i ve bilginler bu essiz sanat ve

klltur abidelerinden etkilenmis ve eserlerinde Osmanli mezar taglarina deginmislerdir.

Tarihi mezar taglarimiz iizerine ehli tarafindan c¢ok veciz, ¢ok tesirli sozler
soylenmistir. Omriinii Osmanli mezarliklarini arastirmaya vakfetmis bir kiiltiir adami1 olan
merhum Fazil Ismail Ayanoglu ise: “Ortada mevcut yiiksek sanat abidelerimiz -faraza-
olmasaydr bile, mezarliklarimizda bulunan nihayetsiz eserler, bu milleti medeniyet
goklerine ¢tkarmaga kafi gelirdi” (Berk, 2016: 7) diyerek bu tarihi degerlerimize goz
cevirmemizin Onemine isaret buyurmuslardir. Osmanli mezarliklarina girildiginde
insanlarin i¢ini higbir zaman kasvet kaplamamakta, aksine her bir mezar tas1 tizerindeki
stisliic ve sanatli motifleri, derin manalar tasiyan bezemeleriyle insanlara 6lumiin giizel

yuziiniin hissiyatini sergilemektedir.

Amics’in Istanbul isimli kitabinda Eyiip amilarim soyle anlatir: “Eyiip Mezarlig
nasil unutulur ve oraya bir aksam gurup vaktinde gittik ve hafizada hep o giin gordiigiim
gibi giinesin son siklariyla aydinlanmus olarak kaldi” (Amics, 1988: 400, 402).

Amics’e gore Istanbul’un en giizel manzaras1 Hali¢’tedir ve tasviri imkansizdir.
Kara surlarindan, iskeleye inen, bahgelerle siislii Otak¢ilar mahallesi bunun az ilerisinde de
zarif camii ve bembeyaz tiirbelerle, kabirlerle bir selvi ormaninin i¢inde kalmis biiyiik

mezarlig1 ile Osmanlilarin mukaddes topragi Eyiip mahallesi vardir (Ozaslan, 2001: 49).

Lecomte “Mezartast Yontucular1” adli yazisinda; “en giizel mezar taslarina
Eyiip 'te rastlanmaktadr” (Barigta, 1997: 173) diyerek mezar taglari igerisinde Eyiip’te yer

alanlar1 ayr1 bir siniflandirmada tutar.

Amicis, Eyiip mezarliklarina bakarak: “Diinyanin hi¢bir yerinde oliimii bu kadar
guzel tasvir eden bir mezarliga rastlamadim” der (Sevim, 2011). Yabanci yazarlarin bu
itiraflarda bulunmalar1 Eyiip mezarligmmin 6zgiinliigiinii evrensellestirme noktasinda

oldukca 6nemlidir.

Onemli edebiyatgilardan Nihad Sami Banarli ise; “Eger bir medeniyetin ihtisamini
hala gormek istiyorsaniz, Eyiip Sultan mezarliklarina ve mezar taslarina géz atimiz”

diyerek Osmanli mezar taglarin ve medeniyet uyumuna dikkatleri ¢ekmistir.
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Stiheyl Unver; “mezar taslarini sevmek medeniyeti sevmektir” diyerek mezar
taglar1 ve medeniyet kavramlarmin birbirleri ile paralellik gosterdigini vurgularken,
Yahya Kemal Beyatli ise Osmanli mezar taslarinin degerini su sozlerle dile getirir: “Hig
bir siir bir mezar tasi kadar milll olamaz. Ciinkii onda el emegi, g6z nuru, sanat vardir. Ve

onlar bize, bizi anlatir”” (Cinar, 2007: 51).

Istanbul gezginlerinden biri olan ve yiizyillar dnce iilkemizi ziyaret eden Edmando

Amicis, mezarliklarimizdaki etkileyici manzara karsisinda su climleleri kurmustur:

“Caminin etrafinda ulu agaglar altinda ¢iceklerle ¢evrilmis mermerler ve
arabesklerle parlayan gosterisli kitabelerle siislenmis sultan, vezir ve saray biiyiiklerinin
tirbeleri yukselir. Bu, fevkaldde bir sessizlige gomiilmiis aristokratik bir mahalle gibi
uhrevi bir hizinle beraber dinyevi bir hirmet hissini ilham eden bembeyaz, gélgeli ve
sahane giizellige sahip bir mezar sehridir. Mezarlik bahgelerindeki yesilligin ¢elenkler ve
demetler halinde sarktig1 ve iizerinden akasya, mese, mersin dallarimin yiikseldigi beyaz
duvarlarin ve parmakliklarin icine gecgiyor ve tiirbelerin kemerli pencerelerini érten demir
dantellerin arasinda, tath bir ziya icinde, agaclarin yesil golgeleri ile boyanmis mermer
lahitleri goriiyoruz. Istanbul’un baska hichir yerinde, oliim tasvirini giizellestiren ve
korkmadan seyrettiren Miisliiman sanati bu kadar zarafetle gozler oniine serilemez.
Dudaklarda hem dua, hem tebessiim uyandiran hiizin ve zarafet dolu bir kabristan bir
saray, bir bahcge, bir mabettir bu” (Amicis, 1988: 400-402). Amicis’i oldukga etkileyen ve
sagirtan bu manzara Osmanli toplumu i¢in gayet dogal ve hayatin akisi icerisindedir.

Mezar taslart medeniyetler iistii zarafet anlayisinin sadece bir kismudir.

Fransiz yazar ve seyyah Gerard de Nerval, Istanbul mezarliklar1 hakkinda sunlari
soyllyor:

“Bogaz’da son derece giizel ve serin bir yerdeyiz. Buranin bir mezarlik oldugunu
soylememe ihtiya¢ yok sanirim. Istanbul un biitiin giizel yerleri, gezilecek ve zevk alinacak
sahalart mezarliklardwr. Bakiyorsunuz yiiksek agaglarin arasinda, suradan buradan giines
wsinlarimin - sizip  renklendirdigi, sira swra beyaz hayaletler var. Bunlar bir insan
viiksekliginde, mermerden yapilmis mezar taslaridir. Baslart sarikli, iizerleri yazili mezar
taglaridir. Sarigin bicimi, oliiniin hayattayken isgal ettigi mevkii, sosyal seviyesini veya
mezarin yapilis tarihini belli ediyor. Bazi mezar taglarmmin bagslart koparilmis. Bu

koparimis olanlarin ¢ogu Yeniceri mezarlarina ait. Kadinlarin mezarlarinda da siitun
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taslar var. Fakat bunlarda, bas yerinde giil veya demet seklinde bir siis bulunuyor.

Kabartma veya oyma seklinde ¢iceklerle siislenmisler ”(Ugurluel, 2006).

Gunumiiziin meshur bir mezar tas1 uzmani ise,'® Osmanli mezarliklarinda gezmenin

diinyanin en heyecan verici seylerinden biri oldugunu séyliiyor ve ekliyor:

“Bylp Mezarligina dogru tirmanirken, Himalayalar’'da sanki simdiye kadar hig¢
kimsenin ¢tkmadigr bir tepeyi kesfediyor gibi oluyorum.” Sadece bu arastirmacilar degil
bunlarin yaninda Barlett, Sebatier, Loti, Pardeu, vb. daha bir¢ok yabanci yazar ve gezgin
de mezarliklarimizdan derinlemesine etkilenmisler, eserlerinde bu konudan bahsetmislerdir

(Ugurluel, 2006).

Alman sanatgr H.Heinrich: “Her mezar tasimin altinda bir diinya tarihi

yatar ”(Gulci, 2018: 30). Sozleriyle mezar taglarinin 6nemini vurgulamistir.

Epey seneler evvel dnce Istanbul’u gérmeye gelen sair Henri de Reigner, Eyiip
mezarliklarinin bir yokusunda durmus, Tiirk 6liimiiniin derin bir vecdiyle, bizimle beraber
yasayip Oldiikten sonra mezarina sarikli bir tasm dikilmeyecegine acimis ve “Istanbul!
mii'minlerin o kadar sevdigi Eyiib servilerinin altinda kendimi senin oliilerinle kardes
hissettim.” demisti. Bir Katolik sairini boyle sdyleten Eyiib, bizi de i¢ine aldigi zaman
fazla diistindirmiiyor; orada ahiret havasini tenefflis ederken misterih oluyoruz; zihnimizi

yormuyoruz” (Beyatli, 2008: 106).

Amicis, Eylip mezarligini1 tasvir ettigi seyahatnamesinde sunlari da sdyler: “Bu
fevkalade bir sessizlige gomiilmiis aristokratik bir mahalle gibi uhrevi bir hiiziinle beraber

diinyevi bir hiirmet hissini ilham eden bembeyaz golgeli ve sahane bir giizellige sahip bir

mezar sehridir” (Amicis, 1998: 400-402).

Amicis, Osmanli mezarliklari arasinda gezintisini ise soyle betimliyor: “uzun uzun
selvilerden meydana gelmis biiyiik bir ormamin icinde kayboluyoruz. Mezar taslari
etrafimizda ¢alilarin ve vahsi ¢iceklerin ortasinda ucu bucagr olmayan bir yol aginin
icinde ufkun ancak 1s1kli serit gibi goriinebilecegi sik aga¢ govdelerinin arasinda sonsuz
viginlar diziler halinde goz alabildiginde beyaz beyaz ortaya ¢ikiyor. Boyali ve yaldizli dik

veya stitunlarin ortasinda aile kabirlerinin, pasa tiirbelerinin avam tabakasina ait kasaba

18 Talha Ugurluel “Mezar Taglarinin Dili” adli makalesinde bahsi gegen aragtirmacinin kim olduguna dair
bilgileri vermemis, meshur bir mezar tagi uzmani olarak tanitmistir.
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taslarimin arasinda, orada burada solmus ¢icek demetleri ve toprak yariklarimin icinde
ortaya ¢tkan kafataslarin gorerek selvilerin igine gizlenmis kumrularin dem ¢ekislerini her
verde igiterek rastgele goriiyoruz ve yavas yavas orman biiyiiyor, taslar ¢cogaliyor, yollar
artiyor, ufkun ws1kll ¢izgisi uzaklagiyor, oliimiin hiikiimdarlig1 bizimle beraber adim adim

ilerlemis geliyor” (Sagir, 2014: 368).

Tarih uzmanlarindan Ilber Ortayli, Osmanli mezar taslar1 i¢in su yorumu yapmustir;
Eski mezarliklarimizin onurlu bir uygarligin belgesi oldugu agikti...”(Ortayli, 1995: 27-
29).

Insana verdigi huzur ve siiklnet havasi, Osmanli Devletinin zengin medeniyet
anlayis1 ve kiiltiirel 6geleriyle Medeniyetimizin sessiz taniklari niteligini tasiyan Eyiip
Sultan beldesi ve bu beldeye zarafet katan Osmanli mezar taslar1 yerli ve yabanci birgok
arastirmacinin da ilgi odag1 olmay1 basararak Tiirk-Islam kiiltir ve medeniyetinin i¢ acan

atmosferini tiim glizellikleri ile ilgililerine sunmustur.

3.1.6. Osmanh Mezar Taslar1 Bashklarina Naksedilen Sosyal Hayatin izleri

Ecdadimiz, kiiltlir ve sanata verdigi kiymeti Osmanli mezar taglarina da muhakkak
suretle yansitmislardir. Mezar taslarina 6len kisinin adini, soyadin1 ve Fatiha istegini
yazmakla kalmamus, isciligin en zarif ornekleriyle kisinin sosyal yasamdaki statiistinii de

belirtmistir.

Bir Osmanli mezarligina girildiginde mezar taglarimn dilinden anlamayan bir kisi
icin irili ufakli timd birbirine benzer nitelikte mermer taslar goriilecek, ancak bu taslar
dikkatlice incelendigi takdirde her bir mezar tasi farkli bir serpus, isaret veya simge ile ait
oldugu mezarda yatan kisinin hakkinda nice bilgileri ortaya c¢ikardiginin farkina

varilacaktir.

Osmanli déoneminde mezar taslari, asirlarin diisiince, inang, zevk ve modalarina
gore farklilik arz eden yani ¢ok cesitli ebat ve sekillerle karsimiza cikan eserlerdir.
Osmanli Imparatorlugunda 6zellikle payitahtta gesitli dinlere, milliyetlere ve mesleklere
mensup kisilerin sokaga, kendilerine has renk, kumas ve ebattaki kiyafetlerle c¢ikma
durumunda olmalart mezar taglarindaki bu ayrinti zenginligini ve ince sembolizmi bir

bakima izah etmektedir. Zira Osmanli mezar taslarinda goriilen ¢esitlilik, hayattaki bu statii
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farkliliklarinin dogal bir sonucudur (Samsake¢i, 2017: 21). Zira Osmanli’nin 72 farkli

milleti bir arada bulundurduguna dair sdylemler séz konusudur.*®

“Suretin Siretine sahittir” diyen, yani kisinin kiyafeti ve gorlinlimiinde i¢
diinyasmin sakl1 oldugunu diisiinen Istanbullu hatta genel olarak Osmanli, hayatta oldugu
kadar 6liimde de goriiniise ve sekle dikkat etmis, sosyo-ekonomik stattistind, hayat ve 6lim
karsisindaki durusunu yansitacak tisluplarda mezar taglart kullanmistir (Samsake1, 2018:
21).

Gizli olam1 kesfetmek, bilmek ve oOgrenmek igin perdeyi aralayabilmek ve
Ogrenmeye calismak s6z konusudur. Mezarlarin bigimleri, taslar1 iizerinde bulunan yazilar
ve sembolik isaretler bize mezarda yatan kisi hakkinda cesitli bilgiler vermektedir Mezar
taglarindan kabirde yatan kisinin kadm, erkek yahut ¢ocuk mezari oldugu kolayca
anlagilabilir. Cocuk mezar taslar1 da kendini sekil yoniiyle gostermektedir. Cocugun sekil
itibariyle kiiglik yapisina génderme yapilarak ¢ocuk mezar taslar1 kiigiik yapilmistir (Cavus
2019: 107). Osmanli mezarliklarina bakildiginda ¢ocugun mezarinin dahi 6zenle islenmesi
atalarimizin ¢ocuklar1 birer birey olarak gordiiklerinin de isareti sayilmaktadir. Bu gunun
cocuklarmin gelecegin teminati olduklar1 anlayisiyla hareket eden Osmanli’nin asirlarca
hikim sirmesinin en ©6nemli sebeplerinden biri; guclld, cevik ve zeki nesiller
yetistirmesidir. Kiiciik yastan itibaren gocuklara verilen dini, ilmi ve felsefi egitimler

sayesinde koklii bir uygarlik anlayis1 devam ettirilmistir.

Cocuk mezar taslar

19 Burada 6nemli olan milletlerin net sayisi degildir. Uzerinde 6zenle durulmasi gereken konu; dili, dinf,
inanc1 ve hayata bakis acis1 farkli insanlarin Istanbul’da ve Osmanli’nin gesitli yerlerinde bir arada
yagsamasidir. Bu farkliliklarin Osmanli mezarliklarina yansimast mezar taslarimi kiiltiir merkezleri haline
getirmektedir.
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Boylelikle bir mezar taginin {istiinde bulunan bir serpus figiiriinden, kisinin hangi
padisah zamaninda yasadigini, hangi meslege, dolayisiyla hangi hayat standardina sahip
oldugunu, hangi tarikata yani manevi yola mensup bulundugunu anlamak kolaylikla
mimkun olabilmektedir (Samsakgi, 2018: 23). Osmanli mezarliklar1 sosyal yasam
hakkinda essiz ayrintilar sunmaktadir. Yaptig1 her eseri, o eserin mahiyetine uygun imajlar,
resimler ve sembollerle siisleyen Osmanli Devleti mezar taslari ile de apayr bir estetik

atmosferi olusturmustur.

Osmanlilarda mezar taglarmin asil amacinin bir insan tasviri yaratmak olmadigi,
aksine, o insanin payesini, daha alt katmanda kimligini ortaya ¢ikarmak, kisacasi tasin
sahibini tanitmak oldugu goriilecektir. Kiginin geng¢ yasta 0lmiis oldugunu belirten cicek,
hact oldugunu belirten hurma agaci, idam edildigini anlatan boyun kismindaki kement,
mesleklerini yansitan tulumba, ¢apa, ok-yay -ki namli bir kemankes olduguna isaret eder-
ve okur-yazarhigina delalet eden kalem-divit gibi simgelerle de, kisinin kimligi ile ilgili
daha 6zel bilgiler verilmeye calisilmistir. Bu yiizden, serpusun ve diger simgelerin mezar
taglarindaki anlami, son derece biiyiiktiir (Evren, 2006: 492). Osmanli mezar taglarinda da

cok sik bir sekilde kullanilmistir.

Sosyal hayat icgerisinde genel itibariyle evinin hanimi olan hatunlar1 erkek mezar
taglarindan ayirt etmek kolaydir. Cicekli ve siislii olan mezar taslar1 kadin mezarina isaret

ederken, baglikli mezar taglari ise bizleri erkek mezarlarina yonlendirmektedir.

Ayrica hanim mezar taslart manzum Kkitabelerinin en baskin 6zelliklerinden bir
tanesi de “Latif, zarif ve duygu yiikli” olmalaridir. Tiirk estetiginin en 6nemli unsurlari
olar1 olan tenasiip ve ahenge kadin mezar taglarinda sikga rastlanilir. Kadinlarin sahideleri
de kendileri gibi letafeti ve uyumu tasir. Sahidelerde yer alan metinlerde de ince ve naif bir

dil s6z konusudur.

Hanimlarin mezar taslarinda baslik ise, kadinlarin kullandig1 “hotoz” adi verilen
0zel bagliklardir. Genellikle basik yarim kiire seklinde olan bu basliklar, bazen dilimli ya
da halkali olabilmekte, bazi Orneklerde ise ylizeyin donemin {iislubunda desenlerle
bezendigi goriilmektedir. Boyun kisimlar1 ¢cogunlukla cicek demetleri ile bezeli olmakla
birlikte, maddi giiclinli yansitmak isteyenlerin, muhtemelen sagliklarinda sahip olduklar

kolye, gerdanlik gibi ziynet esyalarini naksettirdikleri de goriilmektedir (Evren, 2006:
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493). Hanimlarin siis esyalarina olan ilgilerine Osmanli mezarliklarinda temas etmek

mUmkundur.

Hanim mezar taslart

Din ve devlet blyiklerinin, askeri kurumlara mensup sahislarin, sanatkarlar ile
diger c¢esitli meslek gruplarinin mezar taslari birbirlerinden farkli 6zellikler gostermektedir.
Erkek mezar tagi1 bagliklarini genel ¢ergevede; kavuklu, fesli ve tarikat taglh olarak ii¢ farkl
cesitlilikte siniflandirildign goriilmektedir. Kavuklar Osmanli Devletinde sosyal stattinin
onemli gostergelerindendir. Bu nedenle kavuk mezar taglarinda da sik rastlanilan ve sosyal

hayat1 yansitan sembol ifadeler arasinda kendisine énemli bir yer edinmistir.

“Kallavi kavuk”lar, Osmanli yonetiminde Sadrazam, Kubbealt1 vezirleri ve
Kaptan-1 Deryalar tarafindan kullanilirdi. Bu kavuklar yalnizca orduyla birlikte sefere
cikildiginda ve arefe gunlerinde giyilmekteydi. En gorkemli kavuk tir(i olan bu kavuk,
biiyiik boyutluydu ve asagidan yukariya dogru daralmaktayd: (Yigit ve Unliisoy, 2014:
12). Kallavi kavuk pasalarin kullandigi, bir tiir téren baghigiydi. Giindelik kullanimda ¢ok
az yeri bulunan bu kavugun mezar taslarindaki kullanimi, tamamen semboliktir. “Katibi
kavuk”lar, Istanbul mezarliklarinda en sik rastlanan basliklardandir Bas kap: kethiidalar:
kapikulu gorevlileri ve iist diizey yenigeriler tarafindan kullanilmistir. Destarinin kafes
biciminde sarilmis olmasi nedeniyle “kafesi” olarak adlandirilan tiir ise, daha ¢ok divan ve
sadaret katipleri, tevkii, beylikci, reisti’l-kittab, defterdar, tersane ve darphane emini gibi
hacegdn unvanina sahip olan kisiler tarafindan kullanilmaktaydi (Evren, 2006: 492).
Boylelikle devlet idarecileri ve memurlarini mezar taglarindan ayirt etmek miimkiin

olmustur.
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Kavukilu bashikli mezar tasi ile hotozlu

mezar yanyana

XVII-XIX. asirlarda mezar taslarma islenen serpuslar, giindelik hayatta ve idari
yonde yenilikler yapildike¢a, sekiller semboller degistikce mezar taslarindaki serpuslarda
degisir, sarigin yerini fes alir (Sevim 2010: 68). Mezar taslarinda 1828 yilindan itibaren
giyilmeye baslanan fes’ler de ¢ok goriilen baslik bigimlerindendir. Fesler hangi padisaha
ait ise mezarda yatan kisi de zamanin padisahinin déneminde yasamis kisidir. II. Mahmud
doneminde “feslerin” en giizel drneklerini gdormek mimkindir. Bu dénemde giyilen
feslere “Mahmudi fes” denir. Sultan Abdilaziz doneminde kullanilan feslere “Azizi”,
Sultan 1. Abdiilhamid devrinde giyilen feslere de “Hamidi fes” adi verilmistir (Yigit ve
Unliisoy, 2014: 13).

Fes, her kesimden insanin kullandigi bir baslik tirii oldugundan mezar taslari
tizerinde yer alan feslere bakarak meslek veya sosyal simif ayrimi yapabilmek imkansizdir.
Fesin kullanilmasiyla bagliga gore ortaya ¢ikan farkliliklarda kalkmis bulunmaktadir (Dere,
2011: 95).

Mezarliklarda genellikle goriilen fes, “Azizi fesi’dir. Yenigeri mezar taslari,
uzerlerindeki simge ve basliklarla, Osmanli mezar taslari igerisinde ayr1 bir yere sahiptir.
Yenigeri boliigiiniin damgalari birer simge olarak taslar tizerine islenmistir. “Nalinc1 keseri,
ters kilig, ¢izme, cark-1 felek, cifte makas, nalin, fener, siipiirge, merdiven, dama, {i¢ balik,

tic bayrak, zurna” gibi isimler alan bu simgeleri yenigeriler kol ve bacaklarma da
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isletiyordu. Yenigeriler’in Sultan Mahmud devrinde ortadan kaldirilmasiyla izleri

mezarliklardan da silinmistir (Yigit ve Unliisoy, 2014: 13).

Fesli baslikli mezar tast Kavuk Baslikli mezar tast

Tarikat mensuplarina ait taslarin basliklarinda mistik sembolizm oldukc¢a barizdir.
Hayattayken giyilen baslik, mezar taginin iist kisminda yer alir. Mesela, Mevlevi mezar
taglarinin baglik kismi, tarikatin sembolii sayilan “sikke” formu seklindedir. Mevlevi
taglarinda kisinin tarikat i¢indeki statiisii ¢ok belirgin sekilde ifade edilir. Tarikata intisap
edip dervis olanlarin taslarinda “destarsiz dal sikke” vardir. Seyhlerin taslar1 “destarl
sikke” seklinde olup birka¢ ceside ayrilirlar. Tarikata intisap edip yalniz “muhib”
derecesinde kalanlarin mezar taslarinda ise, baslik olarak sikke yoktur. Bunun yerine sikke
bir sembol seklinde tasin govdesine islenmistir. Bu uygulama diger tarikatlarda da

mevcuttur.

Bektasi seyhlerinin mezar taglarinda ¢ogunlukla on iki terkli yani dilimli “Hiiseyni”
ve dort terkli “Edhemi” baslik kullanilmistir. Bektasilere ait mezar taglarinda ayrica on iki
koseli “teslim tas1” ile “teber” ve “keskiil” gibi tarikat esyalarina rastlamak miimkiindiir.
Kadiri ve Naksi tarikatlarina ait mezar tagi basliklari ise “mijganli”dir. Ayrica Kadirl
mezar taglarinda “sekiz koseli yildiz” ile “sekiz yaprakli giil” motifli kabartmalar bulunur.
Diger tarikatlara ait mezar taglar1 ise, baslarindaki “terk” sayisina gore ayrt edilirler.
Bayramilerde alti, halveti’lerde on tii¢ terkli baslik bulunur. Tarikat taslari arasinda en
ilging mezar taslar1 “Melami Hamzavi”lere ait olanlardir. Bu tarikat, 6zel dervis kiyafet ve

taglarini reddettigi igin mezar taslarinda bashik bulunmaz. Melamiler bdtlnuyle gizlilik
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esasina uyduklar i¢in ancak oliimlerinden sonra bassiz-ayaksiz anlamina gelen “bi ser-u bi
p&” denilen degisik tas formuyla rahatlikla ayirt edilebilirler. Taslarin {izerinde kisinin

tarikatla iligkisine ait bir bilgi yoktur. Yalniz isim ve mesleginden bahsedilir. Mezar taslari

tizerinde kiginin meslegine ve ugrastigi islere ait sembollere de rastlamak mumkinddr
(Yigit ve Unliisoy, 2014: 14).

Naksi tarikatina mensup mezar tasi (GUlcu, 2018: 186)

Ressamin paleti ve boyalari; askerin ise mesleki esyalari ve meslegi ile birlikte
mesrebi de tas tizerinde yerini alirdi. “Cellat” mezarlar1 farkli bir bélgede bulunur ve
vatandaglarin gomiildiigli mezarliklara gémiilmezdi. Bununla beraber sekil ve motif olarak
cellat mezar taglar1 incelendiginde 60-70 cm. uzunlugunda kare seklinde yazisiz ve

motifsiz, tamamen sade mezar taslar1 oldugu gézlemlenecektir.
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Cellat mezar tast Ressam mezar tagi

Eylp Sultan mezarhigina kusbakigi bir goz attigimizda, bir elit tabakanimn, bir
entelektiiel grubun da mezarligi oldugunu goriiriiz. Hattat, yazar, ressam ve sairlerinde

yogun olarak yer aldig1 bu mezarlik bir entelektteller galerisi gibidir (Giilsen, 1997: 208).

Osmanli Devletinde biiyiik denizciler yetismis, bunlar sayisiz zaferlere imza
atmistir. Denizci mezar taslarinda denizcilikle ilgili unsurlar karsimiza ¢ikmaktadir. Bir
mezarda ¢apa, yelken, diimen gibi islemeler gordiiglimiizde burada yatan kisinin denizci
oldugunu anlariz (Cavus, 2019: 126). Bunun yaninda kirik gemi diregi tasvirleri, kabir
sahibinin 6limiinii yani bu diinyadaki hayatinin bitmis olmasiyla ilgili olmalidir (Coruhlu,
2000: 78). Denizci mezar taslarinin kitabeleri gerek siir gerekse susleme ve bezemeleriyle

oldukca canli ve dikkat ¢ekicidir.

Denizci mezar taglart
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Yenigeri mezar taslar1 bork ve dardagan olarak iki grupta toplanmistir. Yenigeriler
her an dliimle kars1 karsiya olduklart i¢in, Dardagan, kefen niyetine yenicerilerin burarak
sikistirdig1 ve basindaki kalin kege takke etrafina muntazam bir sekilde sardigi, genisge ve

yiiksekge goriiniislii baslik tiirtidiir. “Daginik, perisan, darmadagin” olarak tanimlamistir

ki, yenicerilerin savas alanlarinda ve zor sartlarda yasadiklarini anlatan bir aciklama

olmustur (Gllcu, 2018: 162).

A Dardagan bashk (Gllcl, 2018: 162).

Yenigeri ocaginin nizaminin bozulmasi ile birlikte eskiyalik, harag, isyan gibi
toplumsal sorunlar bas gostermistir. Halkin ve yonetimin tepkisini ¢eken yeniceri ocag II.
Mahmut tarafindan kaldirilmistir. Yeniceri Ocaginin topluma ve devlete verdigi maddi ve
manevi zararlar toplumu intikam duygusuna yonlendirmis ve yasanan tim bu elim
hadiseler kirilmis yeniceri mezar taglar1 olarak giiniimiize yansimistir. Yenigeri ocagina kin
besleyen halkin intikam amacli Yeniceri mezar taglarini kirdigina dair bilgiler kitaplarda

goriilmiistiir.2

Gerard Nerval, Osmanli mezarliklarin1 ziyaretinde bu konuya sdyle temas eder:
“Bazi mezar taslarmmin baslart koparilmis. Bu koparilmis olanlarin ¢ogu yenigeri

mezarlarina ait”(Ugurluel, 2006).

Osmanli mezar taslarini inceleyenleri sasirtan basliklar da vardir. Bu ilging

basliklardan en meshuru lahana baslikli mezar taslaridir. Bu anit mezarlarin baslarinda ve

2 Yenigeri mezar taslarimn halk tarafindan kirihp kirilmadigi tartigmalar1 yasanmaktaysa da eldeki mezar
taslar1 ve bilgiler yeniceri mezar taslarmimn kirilmis oldugu yoniindedir. Tartigmalar ve ayrintili bilgi igin
bakiniz (Eldem, 2009: 12-23) ve (Erten, 2004: 334-341).
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ayak taglarinda kocaman bir lahana yer almaktadir. Ciinkii burada yatan kisi, Osmanli’nin
meshur takimlarindan Lahanacilarin bir iiyesi veya liyesinin yakinidir. Lahana’nin {ini
Celebi Mehmed donemine kadar gider. Amasya’da sancak beyligi yapan Celebi Mehmed,
yillar sonra Amasyali bir grup ile Merzifonlu bir grubun aralarinda gergeklesen cirit
oyununu seyreder. Amasyalilar, lahanalari meshur oldugu icin takimlarina Lahanaci,
Merzifonlular da bamyalart meshur oldugu i¢in kendilerine Bamyact adini takmislardir.
Cirit oyunu ile meshur olan bu iki takimin adlar1 unutulmaz ve yiizyillarca Osmanli’nin
sportif faaliyetlerinde takimlar bamyaci ve lahanaci adlarini alirlar. Bu takimlara ait kisiler
oldiiklerinde de, takimlarmin amblemlerini mezar taslarinin baslarina koydurmay: adet
haline getirmislerdir (Gulct, 2018: 214). Tuttuklar1 spor takiminin mezar taslarinda
goriilmesi toplumun spor kiiltiirii ve fanatikligi hakkinda yorumlama yapabilme imkani

tanimaktadir.

Sultan II. Mahmud doneminde cirit oyunlarin yasaklanmasina kadar bu
miisabakalar devam etmistir. Padisahlar da bu takimlar1 tutmuslar, hatta Sultan Il1l. Selim
Topkap1 Saray1 bahgesine lahana aniti diktirmistir. Bamyacilar1 destekleyen Sultan II
Mahmud ise onun hemen yanina bamya anit1 diktirmistir (Gulcu, 2018: 215).

I11. Selim Lahanacilar takimina duydugu sevgiyi, ThAmi mahlast ile yazdig siirde
de dile getirmistir:

“Kis mevsiminde ¢ikar ortaya lahana
Ger¢i bigimce goriiniisce Keykavus 'un topuzuna benzer
Can verir insana, ¢tinkii taze giil yapragi lahana

Dizilmez yiiz bin, bir iplige bamya gibi,
Arslandwr o, arabayla gezer sanki lahana
Hicbir zevk ve mutluluk anlasildi olmazmuis onsuz

Olur mu, helvq soylesileri, olmazsa eger lahana,
Layiktir, ona Ilhami, ne tarli évgiler yazsa .
Lahanacim, Lahanacim, Lahanacim, Lahana”(Ozsayineri, 2003: 180).
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Ote yandan Enderunlu 6grencilerin mezar taslar1 da ilk bakista kendisini belli

Lahana baslikli mezar taslart

etmektedir. Enderunlularin da kendine 6zgii kiyafetleri olurdu. Ozellikle zerrin denilen
islemeli bir baslik takarlar ve saglarimi Orgiili bir bicimde kulaklarinin yanlarindan
sarkitirlardi. Zerrin kelimesinin anlami altindir. Bu kavugun istiinde laleler, siimbiiller ve
islemeleriyle ayri bir giizellik 6rnegiydi. Enderunlu mezar taglarinda da bu zerrin adli
kavuk goriilmektedir. Ayrica Islemelerin giizelligine mezarda ayrmtilartyla yer verilmis,

kulaklarinin yanlarindan sarkan saglarda unutulmamustir (Cavus, 2019: 152).

N4l

Enderunlu mezar tast

Toplumsal kosullarin degisimi mezar taslarinin gorlinlimleri ve mezar algisini da
degistirmistir. Osmanli mezar taslar1 da sosyolojik bagi hemen her donemde simgelestiren
toplumsal bellekler olarak karsimizda durmaktadir. Boylelikle mezar taglari kiiltiirden

kimlige toplumsal iligkilerden toplumsal hayata uzanan seriiveni yansitirlar.
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Osmanli sanat akimlarinda 6zelliklede Lale Devri ve sonrasindan itibaren kendisini
goOsteren Bat etkisi, sosyal hayat kadar, Turk sanatini1 da etkisine almigtir. S6z konusu olan

bu etkiler, mezar taslar1 tizerinde de net bir bigcimde gorilmektedir.

Osmanli mezar taglari zaman igerisinde degisim gostererek devrin sanat iisluplarini
da blnyelerinde barindirmislardir. Klasik devrin taglart agir basl bir anlatim igerisindedir.
Bunu cicek motifleriyle siislii Lale Devri mezar taslar izler. XIX. yiizyilda batidan gelen
isluplar her alanda oldugu gibi mezar tasi siislemelerinde de kendini hissettirmistir.
Boyutlarinda fazla degisimin goriilmedigi mezar taslarinda, motiflerin bicimlerinde ve
kullanildig yerlerde farkliliklar olusmustur. Barok Devrin mezar taslar1 bigim, goriiniis ve
motif yoninden daha hareketli ve kivrimlidir. Barok karakterli kivrim dallar, ¢icekli
dolgular, stilize servi motifleri, “S” ve “C” kivrimlart sembolik bir takim isaret ve
damgalar mezar taslar1 {izerinde yerini almig, batililagsma ile birlikte, batili motifler ve
kompozisyonlar hakim olmustur. Bu donemde tas is¢iligi zirveye ¢ikmistir. Yavas yavas
Turk motifleri terk edilmis ve yerini bati kaynakli motifler almaya baslamistir. Spiral
sekilde saga sola kivrilan yapraklar, “S” seklinde yaprak kivrimlari bu islubun ana
ozellikleridir. Bu donem ve sonrasina ait motifler sanatimizda kendini gostermekle
maalesef literatlire yansimamistir. Kadin mezar taglarinin tepe kismina oturtulmus sepet
iginde ¢igek buketleri bu {islubun yaygin bir 6zelligidir. Bu donemde kitabelerde yer alan
ifadelerde degisiklik gostermistir (Kivrakoglu, 2013: 10).

Geg donem mezar taslart

Osmanli toplumunun yiizyillar igerisindeki sosyal, manevi, kiltirel ve inangsal
degisimlerinin takibini Osmanli mezar taglarinda gérmek miimkiindiir. Devletin ilk ve orta
doénemlerini temsil eden mezar taglarinda goriilen yakaris ctimleleri (Hiive’l BYTaki, HQ,

el Baki vb.) teslimiyetci ve 6limii kavusma olarak goéren toplum Osmanlinin son dénemi

58



ve batililagsma ile beraber mezar taglarinin yakaris boliimii (Ah mine’l mevt (Ah act 6liim),

Ah mine’l firak (Ah ac1 ayrilik) vb.) 6liimiin getirdigi aciy1 ve kayb1 yansitmistir.

Bu durum ge¢ Osmanli donemi toplumundaki, ozellikle iist tabakada manevi
degisimin gostergeleridir. Ciinkii bu kullanimlar, geleneksel Islami bakis acisina gore
Olimii daha giizel bir yasama ge¢isin yolu olarak gostermek yerine, Bati diisiincesinin
etkisiyle, Olenin arkasinda biraktiklarinin {iziintiisiini ve ayrilisin verdigi aciyr dile

getirmektedir (Laquer, 1997: 83).

Oliimiin kavusmadan ziyade aciya doéndiigiinii gosterir nitelikte bir mezar tas
ornegi:

“Ah ile zdar kilarak tazeligime doymadim

Cun ecel peymanesi dolmus murddim almadim

Hasreta fani cihanda tal-u 6émr stirmedim
Firkata takdir boyle imis td ezelden bilmedim” | Ismail Efendi, Sene:1239 H. 1823

M. (Sevim, 2012: 47).

(Ah ile mirildanarak taze hayatima doymadim. Ciinkii yasam siiresi dolmus(bu
hayattan) taleplerimi alamadim. Gelip gegici diinyada uzun bir hayat siremedim. Ayrilik

cok oncelerden takdir edilmis bilemedim.)
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3.BOLUM

4. OSMANLI MEZAR TASLARI ETRAFINDA GELIiSEN KULTUR,
MEDENIYET VE INANC DUNYASI

4.1. Oliim Kiiltiiriiniin En Canh Tasviri Osmanh Mezar Taslar1

Tirk toplumunun inang¢ anlayisinda 6liim asla bir son olarak goriilmemis; ebedi
hayata gec¢is ve kavusma ani olarak dislinlilmiistiir. Osmanli mezar taslarindaki bu
canliligim bir sebebi de Bezm-i Elest’den?! bu yana gelen bir askin yansimasi olarak

Allah’a, ebedi diinyaya kavusma isteginin verdigi huzur ve mana ruhunu yansitmasidir.

Osmanli mezar taslarinda, ozellikle belirli bir ilmi, manevi, iktisadi seviyeye
mensuplarin sahidelerinde “6lim” kelimesinden dikkatle kacinildigini, “6liim, 61-"gibi
kelimeler sert kabul edildiginden, Tiirk-Islam &liim estetigi ve kiiltiiriinde sanatli ve
alternatif kelime ve terkiplere basvurulmustur. iste “turab ol-" tabiri de bunlardan birisidir.
Bu, bir insanin 6lmedigini, dldiiyse bile yok olmadigini, kdinatin bir ciiz’iinde devam
ettigini bildirir. Bu anlamda mezar taglarinda yok olmama, topraga karigsma, riicu etme gibi

hakikatler barinmaktadir (Samsakg1, 2017: 38).

Tasavvuf erbablarinda da bu durum gdzlemlenmektedir. Ornegin; Mevlevi mezar
taglarinda “6li, 6lim” kelimelerini kullanmadiklar1 gibi mezar ya da mezarlik tabirini de
tercih etmezler. Onun yerine “susanlar, susmuslar” anlamindaki “hamiisan” tabirini
kulanirlar ki bu bir Miisliiman’in 6lmediginin, aksine ruhun baki oldugunun gostergesidir

(Samsakg1, 2017: 45).

Ote yandan halk arasinda “Sliim” tabiri hos karsilanmamis ve kullanimi oldukca
kisith goriilmiistiir. Toplumun 6liimii kabullenici bir bigimde karsiladiginin gostergesi
olarak 6lenler i¢in kullandig: terimler gosterilebilir. Zira 6len kisi i¢in; “Hakka yiiriidii”,
“Rahmetli oldu™, “Sehit-Siiheda”, “Sir oldu”, “Hakkin rahmetine kavustu” gibi 6limiin
soguklugunu bastiran ifadeler tercih edilmistir. Ayrica, “ecel geldi cihdne bas agrisi
bahane”, “ecele care bulunmaz”, “éliim kalim bizler i¢in” gibi kaliplasmis ifadelerde

bulunmaktadir.

21 Allah ruhlar Alemini yarattig1 zaman biitiin ruhlara hitaben “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?” Buyurunca
ruhlar “Evet sen bizim Rabbimizsin” dediler. Sevgiliye elest bezminde asik olunmus bu agk o zamandan bu
yana devam etmistir. Detayli bilgi i¢in bakiniz (Pala, 2012: 72).
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Ecdadimizin 6liimii bu denli zarafetle donatmasi, vefat edenlere karsi gosterilen
ilgi, alaka ve sayginin gostergesidir. Ancak; medeniyetimizin insana verdigi kiymetin yani
sira inancimizda var olan ebedi diinyaya olan ilginin de bir yansimasi olarak diisiiniilebilir.
Zira Mevlana’nin disiince yapisiyla oOrneklendirirsek; “Bizim 6lumimiz ebedi bir
diigiindiir.”” Sezai Karako¢’un deyimiyle ise; “Siirgiin iilkeden bagskentler baskentine”
yapilan bir seyahat anlayisiyla hareket eden toplumumuz Osmanli mezarliklariyla dliimi

en glizel sekilde siislemistir.

Yahya Kemal Beyatl1 “Rindlerin Oliimii” adl1 siirinde 6liimiin inang diinyanizda ne

anlama geldigini su dortliikle izah eder:

“Olum asude bahar tlkesidir bir rinde,

Gonlu her yerde buhurdan gibi yillarca tiiter,

Ve serin serviler altinda kalan kabrinde,

Her seher bir gil acar her gece bir bilbul 6ter ”(Beyatli, 1971: 93)

Oliimiin bir son degil, asil baslangi¢ olduguna inanan ceddimiz Osmanli mezar

taglarina da bu inanci somut bir bigimde yansitmistir. Bu duruma 6rnek olarak:

“El ¢eklp climleden eyledim beka 'ya rihleti
Terk ediip geriye koydum mali miilkii devleti
Irci emriyle geldi bir miilk etti neda

Emrini kildim kabul buldum bekdda cenneti

Fani dinyada murada ermedi hi¢ kimseler

BakKi diinyada bize peygamber etsin sefaati

Kim gelip kabrimi ziyaret eden ihvanim

Okusunlar ruhum i¢in “kulhuvalladhi "ayeti” | Bislan Zade Besni Bey-1266 H.-1850

M. (Sevim, 2012: 89).

(Her seyden elimi ¢ekerek ebedi hayata goc¢ ettim. Devleti, mali ve miilki terk
ederek arkada biraktim. Doén emri sesl geldi miilk sahibinden ve emre riza gdsterdim.
Kalic1 diinyada cenneti buldum. Gelip gegici olan diinyada kimse istegine kavusamadi.
Kalic1 diinyada sefaatcimiz peygamber olsun. Kabrimi ziyarete gelen kardeslerim ruhuma

“kulhuvallahi” ayeti okusunlar.)

Osmanli mezar taslar1 gerek sekil, gerek bi¢im gerekse de ince diislince tirtini
olmalariyla sadece Tirklere has bir mezar tasi anlayisi olarak gelismistir. Diinyada baska
hicbir milletin, medeniyetin veya kiiltiiriin mezar taslart Osmanli Mezar taslar1 kadar ince

ve derin manalar ile kiiltiir, medeniyet ve inang¢ anlayisini1 bu denli yansitamamustir. Bati
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medeniyetinin dliime bakis agisi ele alindiginda; 6liimiin soguklugu ve tirpertisini yansitan
mezarliklar sehrin disina itilmistir. Oliimle yiizlesmekten tereddiit edilmis, 6limin
getirdigi hissiyat mezar taslarina net bir sekilde yansimis ve sonucunda; tek diize, tenha
mezarliklar olusturulmustur. Arap toplumlarinin mezarlarinda ise herhangi somut bir ifade
veyahut sosyal aktarimi saglayacak mezar taglarina pek rastlanilmaz. Bu duruma ek olarak

Vahhabi mezhebinde mezar veya mezar tasi sirk olarak kabul gormiistiir.

Mezarlik kiiltiiriiniin Bati’daki kaynaklarina inildiginde Batili insanin O6liimle
kurdugu “korku” iligkisinin sonucu olarak karsimiza ¢ikar. Nitekim Aries “eskilerin 6liimle
samimiyetlerine ragmen Oliimiin yakininda olmaktan dehset duyduklarini” belirtir ve
“mezarlart kutsal yerler haline getirerek, onu kendilerinden belirli bir uzaklikta
tuttuklarin1” ifade etmistir (Sagir, 2014: 358). Osmanli toplumunda 6liimii anlamli kilan
sevgiliye kavusma hasretidir. Bat1 toplumlarinda bdyle bir hasret olmayinca Sliime karsi

duyulan ilgi azalmis, 6liim son olarak algilanmistir.

Oliim-mekan iliskiselliginde Amicis’in iinlii seyahatnamesinde Istanbul ile ilgili su
satirlar dikkat ceker: Amicis, Istanbul’u gezerken 6liimiin Tiirk kiiltiir gelenegi icerisinde
nasil bir estetige biiriindiigiinii kendi tilkesindeki gerceklikle kiyaslayarak anlatir. Amicis
bu kiyaslamay1; “nasil ki golge mezarliklarda geze geze ve aklimi mezarlara vere vere
olumi yeni bir sekilde asagi yukari telakki etmeye hayati daha sakin ve endisesiz
hissetmeye basliyorsa insan Bati iilkesinin herhangi bir sehrinde ise telasl sehirlerimizin
karanlik kiliselerimizin duvarlar igerisine alinmis mezarliklarimizin hayali goziimiin ontine

gelince bir nefret ve sitkinti hissediyor” seklinde anlatmaktadir (Sagir, 2014: 331).

Theophile Gautier “Istanbul” adli kitabinda Osmanli mezarhiklarini gezerken
yasadig1 duygulari Hristiyan mezarliklariyla kiyaslarken sunlari ifade ediyor: “Nedendir
bilmem... Hristivan mezarliklarinda duydugum hiiznii, Tiirk mezarliklarinda duymam.
Orada gecirdigim saatler esnasinda, icimde tatli bir hayale dalmaktan baska hisler
Uyanmadi. Oliim korkusunu unuttum” (IBB. Mezarhiklar Miidiirliigii, 2008). Gautier’in
nedenini bilmiyorum dedigi sebep en acik bicimiyle soyle izah edilebilir: Turk
mezarliklari, hasretligin son buldugu ve ebedi aska kavusmanin, hasretligin, 6zlemin,

mutlulugunun yasandigi bahgeler niteliginde olmasidir.
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G. Narval’in Dogu’da Seyahat’inin Istanbul’a ait bahislerinin énemli bir kismi,
Osmanli’nin 6liim gelenek ve ritliellerine ayrilmistir. Seyyah sunlar bildirir: “Hareketli ve
vemyesil ufuklariyla, renkli evleriyle, kursun kapli kubbeler ve kirilgan minarelerle
donanmis camileriyle sadece haz ve tatli hiilyalar vermesi gereken giiler yiizlii ve goz
kamagstirici bir kent olan Konstantinopolis’e iliskin olarak cenazelerden ve mezarliklardan
bu kadar sik soz etmem biraz tedirginlik veriyor bana. Ama bu iilkede oliimiin bile bir
bayram havasina biirtindiigiinQ s6ylemeliyim” bu dyle bir telakkidir ki Bat1 anlatilarinda
yer alan korkun¢ mezarlik tasvirlerinin tam aksine Miisliman Tirkler mezari, glinlik
yasamlarinin siradan ama anlamli bir pargasi haline getirmisler ve sanat degeri ¢ok yiiksek

siirler yazip mezar taglarina naksettirmislerdir (Samsake1, 2017: 11).

{0 | Viahhabi Mezhebine
{ Smanil = =% gore mezar ve mezar

\ Mezar
Taslari

Batida Mezarlik

s £
Osmanlida hayat ile 6lum, i¢ icedir. Bu nedenle
Batida mezarliklar genellikle, tenha Osmanli mezarliklar karsiniza siklikla ¢ikar.
alanlarda, sehrin diginda bulunur. - ¢ HF=

G P

Osmanl mezar taslarinin Arap ve Bati toplumuyla kiyaslanmasi (Abali, 2015)

Arastirmaci yazar Nidayi Sevim, Osmanli mezar taglarinin 6zgiinliigiine farkli bir
ornek olarak soyle bir yorumda bulunuyor; “sariklt bashkli Osmanli mezar taslart da
baska hi¢hir kiiltiir ve medeniyette bulunmayan Osmanliya 6zgii mezar tasi ¢esitleridir.
Osmanli doneminde fetihten sonra mezar taslarinda sarikl basliklar goriilmeye baslanir.

Saritk Osmanli ig¢in semboldiir, sarigin anlami ise “biz 6liimden korkmayiz kefenimiz bizim
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almmizin tacidr. Dolayisiyla Osmanly devleti gaza milleti oldugunu mezar taslarinda dahi
vurgulamistir”  Kefenini alninda tasiyan bir inang anlayist ile atalarimiz O6limden
korkmamis, kagmamis bilhassa 6liimii kavugma giinii kabul etmis mezarliklarini ¢esit ¢esit
bitki ve nebatat ile siislemistir. Oliim kiiltiiriiniin bu denli zarafetle yasatilmasi, aslinda
atalarimizin inang baglaminda ahirete de hazir olusun bir isareti olarak goriilebilir. Nitekim
yice Allah, Kur’dn'da, “Eger sadik iseniz Olimii temenni ediniz” (Bakara, 94)

buyurmustur.

Sarikl bashikl mezar tasi

Osmanli mezarliklarin1 6zgiin kilan temel etkenlerin basinda, zengin bir kaltur
birikimini gormek mumkundur. Zira Turklerin Misliiman olmadan oncede mezar tasi
kiltiiriine sahip olduklar1 bilinmektedir. IslAmiyet’in bu konudaki sinirlandiric1 tavri??
Turklerin mezar tag1 kiiltiiriinii Islamiyet ile kaynastirarak bu kiiltiiriin zenginlesmesi ve

cesitlenmesine olanak saglamistir.

Osmanli mezar taslarinda goriilen tiim bu ince diisiiniis yapist aslinda toplumun son
derece olgun, gelismis ve entel bir kiiltiir birikimine sahip oldugunun da en agik
gostergelerindendir.

Osmanl1 doneminde mezarliklar1 tanimlarken 6liimiin hayatin ayirdiklari ile hayatin
6lumu tadacak varliklar1 arasinda ki manevi iliski, mezarliklar1 birer terk edilmisler yurdu

olmaktan ¢ikartip yasayan kiiltiiriin ve giindelik hayatin vazgecilmez bir ifade araci haline

22 fslami esaslarda resim ve heykel hos karsilanmamaktadir. Konuyla ilgili detayll bilgi igin bakiniz
(Hocaoglu, 2014).
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gelmigtir (Sagir, 2014: 202). Osmanli mezarliklar1 glinliik hayatin icerisinde aktif bir rol

almistir.

Sonug olarak, Osmanli’nin bir ask medeniyeti, bir vakif medeniyeti, kurdugunu
ama bir mezar medeniyeti de insa ettigi belirtmek ¢okta iddiali olmaz. Iskender Pala, bu
durumu “Medeniyet selvi fidanlarinin mezarliklarma getirdigi estetik boyuttur. Urkitiici
kabristanlar1 bile yemyesil bir alan halinde insanlarin {irkmelerini engelleyecek sekle
getirmek ve biitliin bunlar1 birlestirmektir medeniyet” seklinde ifade etmistir (Samsaket,

2017: 11).

4.1.2. Hayat ile Oliim I¢ Ice

Tarihi, sanat1 ve degerlerimizi bir arada barindiran Eylip mezarliklarin1 sadece bir
mezarlik olarak algilamak eksik kalacaktir. Toplumla i¢ ice, insanlarin rahatca yiiriiyerek
icersinden gecebildigi, disinda duvar bulunmayan bu mezarliklar sanki “Hayatin iginde biz

de variz! Hayatta 6liim de var!’’ der gibidir.

Eylp Sultan, Istanbul’un biraz da mezarliklariyla birlikte anilan bolgesidir.
"Mezarlik" kelimesindeki sogukluk ve iticilik, bu ilgede birdenbire sakin bir anlama
bartndr. Her bolgede tirkiitiicti buldugumuz mezarliklari biz Eylp Sultan’da ulvi bir vecd
ile ziyaret ediyor, bundan haz duyuyoruz. Eyilp Sultan'da mezarlik bir medeniyetin ta
kendisidir. Ve Eyilp Sultan biraz da mezarlik demektir. Burada hayat mezarligin
cevresinde gelisir ve mezarlik bir 6teki mahalle oluverir. Baska hi¢ bir yerde, Eylip
Sultan'daki kadar mezarlik ile hayat i¢ ice degildir. Burada 6lim ile dlinya, 6l0 ile canli
Oylesine yakindir ki, ancak ince bir toprak tabakasiyla ayrilirlar birbirinden (Pala, 2001:
188).

Osmanlida yerlesim bilindigi tlizere cami eksenlidir. Cami; medreseler, hamam,
cesme ve diikkanlarla cevrelenmis ve mahaller bu sekilde olusturulmustur. Osmanl
doneminden kalan camilerin etrafina baktigimizda irili ufakli hazireler goririz. Bundan
murat edilen ise insanlarin giinde bes vakit 6liimle karsi karsiya gelmeleri ve 6liim gercegi
ile barigik yasamay1 6grenmeleridir. Ciinkii din, toplumsal algi ve tutumlarin yoniinii “dua”
ekseninde ¢izmistir. CAmiye her kim namaz kilmaya gelirse “rahmet” okuyup ve Ote tarafta
“giinahlarindan af olmak timidiyle siginma arzusunu” yansitir. Ciinkii 6liimle i¢ ige gecmis

toplumsal bir alan s6z konusudur (Sagir, 2014: 354).
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Osmanl sehircilik anlayisinda mezarliklarin toplumla i¢ ige olmalarinin sebep ve
sonuglarini, belli yerlerde mezar taslar1 ile gz goze gelen insanlarin aldiklari tesiri iyi
tartmak gerekmektedir. Zira biyuk kdlliyelerden kicuk mahalle mescitlerine kadar

hazirelere daima yer verilmistir.

Mezarliklar oliintin ebedi istirahat mekani1 olmakla birlikte kimi zaman da dogal
alanlar olmasi nedeniyle ki Amicis, “bir mezarliga girip bir mezarn iistiinde (etrafinda)
oturarak bonbon yiyen Tiirk kadinindan” s6z ederek (Sagir, 2014: 367) Osmanl

mezarliklarinin huzur alan1 olduguna vurgu yapmaktadir.

Hz. Peygamber (s.a.v.)'in “Oliim vaiz olarak yeter” hadisinin 1518inda ecdadimiz,
mezar taglari ile 6limii hatirlatip, ¢arsi, medrese, tekke, cami ve tlrll ictimai miessesenin
yaninda en giizel ifadeler, en dikkatli ve sanath calismalar ile diinya i¢in duyulan hirsi
dizginlemeye ¢alismistir. Mezar taslari; Allah’t tespih edip, ayet ve hadislerle soze
baslayan, bazen siir bazen nesirle, bikmadan usanmadan nasihat eden miikemmel

vaizlerdir. Sanat bittin zarafeti ile ulvi bir hizmet yirttmektedir.

Insanlar 6liimii akillarindan ¢ikarmadiklar1 zaman bu diinyada misafir olduklarini
anlar ve gercek dleme yani ebedi dleme hazirlik i¢inde olurlar. Bugiin alt1 yiiz yillik biiyiik
bir imparatorlugun bakiyesi olarak kalmamizi bu anlayisa bor¢luyuz dersek abartmis

olmayiz.

Edmando De Amicis “Istanbul” baslikli ¢alismasinda “Miisliimanlarin mezardan
kagmak soyle dursun, yanlarina ¢ocuklarini alarak piknik yapmaya geldiklerini, olilerini

ziyaret ettikten sonra mezarin yani basina oturarak keyifle cubuk tiittiirdiiklerini”

anlatmaktadir (Sagir, 2014: 355).

Incicyan’m XVIIL yiizyildan bizlere verdigi bilgilere gére Eyiip mezarliklar1 ayni
zamanda gezilecek yerler arasinda yer alir. Incicyan, bu durumu sdyle nakleder: “Eylip
mezarliklar: arasinda suyu hafif nefis bir cesme ve tiirlii meyve bahgeleri bulundugundan,
bayramin iiciincii giinii gerek ileri gelenlerden ve gerek halktan pek ¢cok kimse oraya
gezmeye giderler” (Kutiikll, 2011: 23). Turk-IslAm mezarlik kiiltiiriiniin ferahlik ve huzur

ortami cergevesinde gelistigi soylenebilir.

Farkli kiiltiir ve medeniyetler ile Osmanli mezar taglar1 mukayese edildiginde, Tiirk

toplumu 6liimiin sogukluk ve iirperticiligini mezar taslar1 ile sanata ve canliliga ¢evirmis
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yasamla i¢ ice gecirmistir. Bu durum Osmanli mezarliklarinin merkezi cadde ve sehir
merkezlerinde toplanmasina sebep olmustur. istanbul’ da Eyiip il¢esi bu durumun en somut

ornegi olarak karsimiza cikar.

Ziya Osman Saba 06liim ile yasamin i¢ ige gectigi Eyiip semtini “Topragim” adli

siirinde sOyle betimler:

“Ne kadar istiyorum, aksamleyin, ezanda,
Eski bir evde olmak, orda, Eyiip Sultan’da;
Bir yanda olmiiglerim, bir yanda kalanlarim.

Duyayim: Gece, giindiiz, hayat, 6liim ig ige,
Dallara konan karga, camimi vuran serge,
Toprakta yatan annem, eli dizimde karim.

Ahret dolsun icime kumrularin “Hu... "sundan

Diyeyim, caminin gecerken avlusundan.

Su musalla tasinda bir namaz yatacagim” (Miyasoglu, 2000: 460).

Yahya Kemal Beyatli, Eylip beldesini ve mezarliklarini kisaca su sekilde tasvir
eder: “Fetihten beri, yumusak bir Tiirk sdyleyisiyle Eyiip dedigimiz bu cennet bahgesine,
en biiyiik sadrazamlardan en fakir mii’'minlere kadar kafile kafile ruhlar girdiler” (Beyatli,
2008: 110).

Yahya Kemal’e Istanbul niifusu soruldugunda dénemin niifusunun yaklasik iki kat:
olan rakamlarla yanitlar. Bunun iizerine iistada verdigi saymin fazla oldugu belirtilince
meshur soziinde der ki sair; “Biz oOliilerimizle birlikte yasariz” Osmanli mezarliklari,
etraflarinda yasayan insanlara bu diinyanin gegiciligini fisildar gibidir. Osmanli sosyal
hayatinda hayat 0lmiislerle o kadar i¢ ige gegmistir Ki, insanlar evlerinin 6niindeki bahceye
veya her gln gittikleri cAmi’ye dahi defnedilebilmektedirler (Ugurluel, 2015). Bu durumun
eski Tirk’lerde de Ornegini gérmek miimkiindiir. Mezar taglar1 yol gilizergahlarini ve
yerlesim yerlerini bulmaya yarayan mihim isaretlerdir. Zira yayalarin fazla oldugu, uzun
kervan seyahatlerinde, yolculuk esnasinda vefat edenleri tasimak olduk¢a zordur. Bundan
dolay1 yol boyunca uygun bir yere gdmiiliir ve mezarin yeri kaybolmasin diye ¢evreden
bulunan bir tag basmin ucuna dikilirdi. Orta Anadolu’da yapilan yiizey arastirmalarinda
rastgele serpistirilmis taslarin kervan tarihi yol boylarinda 6len kisilere ait oldugu
anlagilmistir. Nitekim bu giizergahlar halk tarafindan, Ipek Yolu, Tuz Yolu, Ipek Yolu,
Haci Yolu ve Bagdat Yolu gibi adlarla anilmaktadir (Bahar, 2013: 293).
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Osmanli mezarliklarinin etrafina oriilen duvarlar pencereli olarak insa edilmistir.

Ayrica pencerelerden bakildiginda tiim taslar hayata donuktir. Bu pencerelere niyaz

penceresi denilmektedir.

Niyaz penceresi

Osmanli mezar taslari, her durumda bulundugu yerde caddeye, pencerelere ve
insanlarin gegis istikametlerine bakmaktadirlar. Bu durumun en 6nemli nedenlerinden biri
insanlarin mezar taglarini okumasini saglayarak ibret vermek, oliimii hatirlatip Sliim
diisiincesini canli tutmak ve gomiilii kisinin dua istegine yanit bulmasini saglamakken bir
diger sebebi ise meftun kisinin sosyal hayata sirt donmesinin Onine ge¢me istegidir.
Boylelikle tizerinde ¢esitli mesaj, simge ve motiflerin bulundugu mezar taslari, meftun ile
sosyal hayat arasinda iletisim saglamada koprii gorevi gérmiis, yoldan gecenlere 6neri ve

nasihatlerde bulunmustur.

Insanlarin gecis yoniine bakan mezar taslart

68



Eyiip’te yer alan bir mezar tasi igerisinde bulundurdugu beyitlerle okuyucuya edebi

bir tislupta su nasihatleri veriyor:

“!(ll teemiil zair ahkém-: siihiid-1 vahdeti
Alem icre bil nedir a 'mdl-i abdin efdali

Herkesi memnun ve dil-sdad eylemektir Lacerem
Hakka racidir umarun inteha vi evveli

Iste Ferdiiddin de etti rihlet dari bekdya
Murg-i Rithu Giilsen-i 1ahutun oldu balbuld”

(Ey ziyaret¢i, o tek olan yaraticinin apagik goriinen hiikiimlerini etraflica diisiin,
tefekkiir et. Bu diinyada kulluk ibadetlerinin en faziletlisi nedir? Siiphesiz ki herkesi
memnun etmek ve sevindirmektir. Islerin basi ve sonu memnun etmek Hakk’a doner. Iste
Feridiiddin de sonsuzluk diyarina gitti. Ruh kusu, senin manevi aleminin bulbuli oldu)
(Sevim, 2012: 74).

Eylip Sultan’da bulunan bir diger mezar tas1 yasama soyle sesleniyor:

“Dikkat ile nazar eyle su mezarim tasina

Akil isen gdfil olma aklint al basina

Salinip ben bir dem gezer iken neler geldi basima

Akibet tiirab oldum tags dikildi basima” (Sevim, 2012: 45).

(Mezar tasima dikkatlice bak. Diisiinebiliyorsan eger aklini basina al. Bir zamanlar

bende salinip gezerken neler geldi basima. Sonum toprak oldu, basima tag dikildi)

Osmanli dénemi Istanbul’unda Eyiip oyuncakeilar carsis1 23 konumu itibariyle
dikkat ¢ekmektedir. Dort bir tarafi mezarlik olan oyuncakgilar ¢arsisi eglence ile 6liimiin
bir arada uyum gosterdiginin, hayat ile 6liim arasinda ki soguk baglarin koparildiginin bir
diger kamtidir. Oyuncak almaya gelen kiiciik ¢ocuklarin mezarliklar arasinda eglence
imkan1 bulmasiyla 6liimden korkmanin oniine erken yaslarda ge¢ilmis, 6liimiin varligini
unutmadan biiyliyen nesiller yetistirilmistir. Osmanli medeniyetinin yiizlerce asir ayakta
kalmasi devlet adamlarinin dirayet, fikir ve inang ile hareket etmesi, orduda 6limden
korkmayan bilhassa dliimiin igerisinde biiyiimiis, 6liimiin giizelligine, estetigine ve huzur
veren manevi atmosferine sahit olmus genclerin var olusu zaferleri de beraberinde
getirmistir. Bu anlamda Osmanli mezar taslar1 sosyal yasayis, gelenek ve inanclara

muhakkak suretle etki etmis, giinlik yasamda ¢ok cesitli islevlere sahip olmustur. Bu

2 Eyiip bolgesinde yer alan tarihi oyuncakgilar garsist hakkinda detayh bilgi i¢in ayrica bakiniz (Yalginkaya
2001: 96-99) ve (Yalgin 2004: 64-73).
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anlamda Osmanli mezar taglar1 sosyal yasayis, gelenek ve inanglara muhakkak suretle etki

etmis, glinliikk yasamda cok ¢esitli islevlere sahip olmustur.

Yine ayni durumu biz Osmanli Sibyan Mektebinde®* gérmekteyiz. Mezarliklarin
arasina yapilms, kiiclik cocuklarin egitim merkezi olan sibyan mektebi dliimle i¢ icedir.
Sibyan mektebi Ogrencilerinin teneffiis vakitlerini gecirecekleri ortam Osmanli mezar
taslarinin bizzat etrafidir. Oliimiin bu kadar canli yasandig1 toplumda kiiciik yastan itibaren

6limiin yok olus degil, dirilis ve canlanis oldugu vurgusu islenmistir.

e i

Eyup Sibyan mektebi bahgesi
Boylelikle oliimiin soguk, donuk ve mat havasi yok edilmis, insanlar carsida,

pazarda, camilerde mezar taslariyla bir arada yasamis ve olim kiiltiiriiniin canliligini

benimsemislerdir

Tiirk mezarlik kiiltliriiniin yansittigi en mihim niteligin topluma 6limun varligini
hatirlatmas1 ve sosyal hayatla i¢ ice olmasi baglaminda mezarliklarin, camilerin avlusuna,
mahallenin yanmna veya sehrin havasi ve manzarast en giizel olan yerlerde
konumlandirildiginin gérilmesidir. Tryjarski, manzaraya verilen 6nemin eski Turklerden
bu yana yaygin bir gelenek oldugunu ifade etmektedir. Tryjarski, bu baglamdan hareketle
“oliiniin glizel manzaraya bakmasina deger verilirken, diger taraftan mezar ya da anit ¢ok
uzaklardan goriilebilir olmali ve oradan gegen insanlar1 sasirtmalidir” der (Sagir, 2014:

354).

24 Byiip’te yer alan Sibyan mektepleri hakkinda detayli bilgi igin bakiniz (Bozdag 2003: 122-133).
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Nitekim kimi arastirmacilarca mezarlarin manzaras1 giizel yerlere yapilmasinin
Tiirk insaninin tabiat zevkini 6ldiikten sonra da almak istedigi seklinde yorumlanmaktadir

(Sagir, 2014: 355).

Mezar taglarinin tepe noktalarda olusunun bir diger yorumu ise; Osmanli mezar
taglar1 sehrin hakim noktalarinda yer alarak tevhit sembolii olmuslardir. Sehrin manzaraya
bakan yiiksek ve giizel yerlerinde ebedi olan Allah’tir naksini yansitmislardir. Olimiin son
degil ancak baslangic olabilecegi sehir manzarali mezar taglarina daha net bir sekilde

yansimaktadir.

Tepe noktalarda yer alan mezar taslar

Osmanli mezar tas1 geleneginin Islam oncesi mezar Kiltiriiniin unsurlarindan
etkilendigi ortadadir. Hal bdyle olunca sehrin ylksek kesiminde bulunan Osmanli mezar
taglarinin yiiksek yerlerde de bulunmasi akillara eski Tiirk dininde kam, saman gibi dini
biiyiiklerin mezarlar1 ve esyalarinin gomiilmesi meselesini de diisiirmiistiir. Eski Tiirkler’in
inanglarinca gokte bulunan Tanri’ya yeryliziinde en yakin olan yerler, yiiksek dag
baslartydi. Bu nedenle biiyiik dliilerin mezarlar1 genel olarak yiiksek yerlerdedir (Ogel,
1988: 763). Ote yandan Ertugrul Gazi’nin kabrinin Bilecik’te yilksek bir noktada

bulunmast bu duruma somut bir drnektir.

Turklerde diger milletlere nazaran mezarin ve mezar taglarinin yeri ¢ok daha
6nemlidir. Dedelerinin mezarimi yaptirmayan, bayramlarda ve 6nemli giinlerde mezarlari

zlyaret etmeyen, geleneksel gorevin disinda dini bir sorumlulugu yapmamis gibi ayiplanir.
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Bu sebeple 6zellikle bayramlarda mezarliklarimiz ziyaretgi akinina ugramaktadir. Insanlar

yasayanlar kadar 6lenlerini de ziyaret ederler (Bahar, 2013: 295).

Eyiip Sultan Mezarlig1, igerisinde barindirdigi dini kisiler ve Islam biyuikleriyle
birlikte Tiirkiye’nin dort bir tarafindan ziyaret¢i akimina ugramaktadir. Eyiip, ¢ok kiiltiirlii
bir mekandir ayn1 zamanda. Mezarliklarinda dini alimlere ev sahipligi yaparken, Eyiip
Sultan’a ait tiirbesiyle birlikte Istanbul’a atfedilen Tiirk-islam kimligini sembolize eder,
Pierre Lotti tepesindeki ¢ay bahcesi ise dinlenmeye gelenlere, dostluklara dinlence yeridir.
Bu baglamda oliilerle yasayanlarin i¢ ice gectigi bir mekanin kendisidir Eyiip Sultan
(Sagir, 2014: 366).

4.2.1. Osmanh Mezar Taslarinda Kiiltiir, Medeniyet ve Inanc Birikimlerinden

Ornekler

Osmanli medeniyeti topluma ¢evreye insanlara ve diger tiim canlilara kars
sorumluluk sahibi olmus, ince ve zarif diisliince yapisiyla bu giin dahi bizlere pek ¢ok
sayida somut Ornekler birakabilmislerdir. “Halka hizmet Hakka hizmettir” anlayisiyla
faydali islerde bulunmaya 6zen gostermislerdir. Oldiikten sonra dahi iyilik ve hayirh
islerde bulunma inceligine sahip, zengin kiiltiir ve medeniyet birikimi mezar taslarina da

yansimigtir.

“Mezar taslarmin istlerinde ¢igek dikmege mahsus, topraga kadar giden bir delikle,
Kuslarin toplanan yagmur sularini igebilmeleri i¢in, gukurluklar birakilmasi “6limiinde
dahi iyilik yapmak istemesinin ve tabiati sevmesinin en canl birer delili” (Tanyu, 1966:
93) sayilmakla birlikte merhametin ve bu diinyada iyilikle kalicilik saglamanin en giizel

ornekleridir. Su ¢ukurlu mezar taglar1 giiniimiizde de goriilmektedir.

S SU Cukurlu mezar tast
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Osmanli medeniyeti mezar tasi yapiminda 6zenli davranarak, anne karninda vefat
eden bebegin anneye ait mezar taginin gobegine islemis veyahut annenin hamile oldugunu
belirtecek sekilde bebege ait mezar tasi insa etmislerdir. Anne karnindaki bebege dahi
annenin sahidesinin i¢ine kiigiik bir sahide yapma geregi duyan, henliz dogmamis bebege
dahi birey olarak kiymet veren ylksek bir medeniyet anlayisinin izleri mezar taslarina

yansimaktadir.

Osmanli’da cellatlarin mezar taslar1®® da bizlere dénemin toplum yapisini sunma
noktasinda yardimei olacaktir. Bilindigi iizere Islam inancinda can almaya yer yoktur.
Osmanli toplumunda da cellatlar hos karsilanmamis, mezar tasglari toplum tarafindan
dislanmustir. Cellat mezar taslar1 sehrin en ticra, sakin ve tenha noktalarinda olusturularak
toplumdan uzak tutulmustur. Bunun yaninda sekil ve motif olarak cellat mezar taslari
incelendiginde 60-70 cm uzunlugunda kare seklinde yazisiz ve motifsiz, tamamen sade
mezar taglaridir. Cellat mezar taslarinda yazi, motif veya herhangi bir bilgi
bulunmamasinin sebebi bizleri toplumun ince diisiince yapisina gotiirecektir. Cellat’in can
aldig1 aileden herhangi birinin cellat’a beddua okumasini veya daha ileriye gidip mezarina
veyahut mezar tasina zarar vermesini engellemek, intikam duygusunun Oniine ge¢mek
amacli olarak higbir cellat’in mezar tasinda kimlik bilgileri veyahut motif

bulunmamaktadir.

Bu nedenle hangi tasin hangi cellit’a ait oldugu  bilinmemistir.
Osmanli Devleti, diisiince ve anlayis olarak bu denli ayrintilara dahi 6nem vererek yliksek

kiiltiir ve medeniyet olma bilincine ulagmastir.

Osmanli toplum anlayisinda yardimlagsma amacli, yardim alan kisinin asagilanma
duygusu hissetmemesi icin bazi yerlere sadaka taslari dikilmistir. Sadaka taslar 2°
toplumsal birlik ve beraberligi saglama hususunda 6nemli yer edinmistir. Sadaka taglari,
Turk milletinin asalet ve fazilet gostergeleridir. Osmanli insana saygi medeniyeti kurarak
paylasmay1 kendisine adet edinmistir. Milletin hayirseverlik, inang, kiiltiir ve degerlerini
yansitan sadaka taglar1 Eylp Sultan’da mezar taslari ile Kimi zaman yanyana dikilmislerdir.
Sadaka taslarindan bir tanesi Eylp Karyagdi Bayirinda cellat mezar taslarinin yaninda
bulunmaktadir. Bundan su anlam ¢ikmaktadir: Cellatlar 6ldiikten sonra geride kalan eg ve

cocuklarmin cellat yakinlar1 olmalari sebebiyle toplum tarafindan dislanacaklari ve

25 Cellat mezar taslar ile ilgili ayrmtil bilgi igin bakiniz (Kaya 2004: 328-333)
26 Sadaka taslar: ile ilgili ayrintil1 bilgi icin bakimz (Seker ve Yilmaz, 2017).
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sikintiya diisecekleri varsayilarak bu ailelerin faydalanmasi amagh cellat mezarliklarina

sadaka taglar1 dikilmistir (Sevim, 2010: 226, 228).

Mezar taslar1 arasindaki bu sadaka taglarinin vefat eden kisinin ardindan hayir
islemek, amel defterinin agik kalmasmi saglamak amacli yakinlar tarafindan dikildigi

diistiniilmektedir.

Sadaka taglari ile mezar taglari yanyana

Incicyan’m aktardig: bilgilere gore, Eyiip’te yardimlagsmanin bir diger yolu da
kurban kesme &detidir. “Kasabanin disindaki tepenin yamacinda da umuma ait bir
mezarlik bulunmaktadir. Burada metfun oliilerin aileleri, fakirlere tevzi edilmek tizere her
giin kurbanlik koyun goénderirler. Hususiyle Ramazan ayinda Eyiip tiirbesine pek ¢ok
kurbanlik getirilir. Bundan dolayr Eyiip halkina “kurbanci” denmistir.” (KUtUkli 2011:
23). Oliim Kkiiltiiriiniin beraberinde getirdigi kurban kesme ve yardimlasma gibi
geleneklerin kokleri oldukca eskidir. Gegmisten gelen toplumsal dayanmigsma eski Tirk

6lim adetlerinde de gorulmektedir.

Eski Turkler’de olilerin ruhuna yemek vermek o©nemli bir gorev olarak
goriilmiistiir. 1k donemlerde yemek dogrudan dogruya &liiye verilir, yani mezarma
birakilirdi. Manevi kiltir gelisim gosterdikce bu gelenek “sevabini 6liiniin  ruhuna
bagislamak™ niyetiyle gariplere yiyecek ve tatli vermek seklini almistir. Bu gelenek dogulu
Miisliiman Tiirklerde “atau” ve “tdgiim-dokiim” terimleriyle ifade edilmistir. F. Stimer, bu

uygulamanin eski bir Turk adeti oldugunu, Gok Tirkler doneminde 6liiniin atlarinin
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kendisi ile birlikte gomiildiigliniin veya kesildiginin bilindigi gibi, X. yy.” daki Oguzlarda
da 6lenin atlarinin kesilip etinin yendigine, bugiin de Tiirkiye’de 6len kisinin ardindan
helva pisirilip iki yiiz basa kadar at keserlerdi (térenin kalabalik olugunun gostergesi)

(Kocasavas, 2012: 113-114).

Mezar tasinin en yiiksekteki bir noktasinda Allah’in sonsuz, daima diri, kendisine
baslangic ya da nihayet atfedilmeyecek olusunu vurgulayan ifadeler, aslinda daha c¢ok
insana ve hatta geride kalan, o mezar1 goren ve hayatin1 bu gercege gore dizayn etmesi
gereken kisiye yoneliktir. Zira “Baki olan Allah’tir” demek, “insan fani”’dir demektir.

Mezarda yatan kisi, ziyaretgilerine bu gergegi anlatir (Samsakg1, 2017: 33).

Sadece Allah’in baki, insan basta olmak {izere diinyadakilerin hatta diinyanin fani
oldugunu sdyleyen Hiive’l Baki basligi sadece Osmanli degil, Cumhuriyet donemi mezar
taglarinda da gorilmektedir. Esasen bu ifadeyle, artik olene degil, geride kalana
seslenilmektedir. Daha dogrusu vefat etmis olan geride kalanlara “ben de sizin gibi
yastyordum fakat artik faniyim, halbuki Baki olan Allah’tir” demektir (Samsakg1, 2017:
35).

Mehmet Akif Ersoy: “Bu ezanlar ki sehadetleri dinin temeli” der. Mezar taglarinin
bir diger ad1 da sahidedir. Sahide “Hiive’l Baki’y1” baslik yaptigindan ve Allah’in varligini
ve birligini temsil ettiginden dolay1 bu taglara sahide adi verildigi diisiiniiliir. Oyle bir
bilingtir ki; olirken bile Allah’1 yiiceltme istegi tasa yansir. Her mezar taginin bashiginda
duran “Hiive’l Baki  sozii ezell ve ebedi bir gercegi bizlere daima hatirlatiyor: Olen, dte

diinyaya dogru yola ¢ikarken alninda o gergegi de tasiyor: “Ebedi olan ancak o 'dur.”

Mezar tasimiz “basimizda (tasin en istiinde)” oldugunda, “alnimiza” bu yazi
isleniyor. Mezar taslar1 ayn1 zamanda yiiksek Islami kiiltiiriin toplumun inan¢ yapisinin da
bu giine gelen yansimasi olarak Onemli birer diisiince anlayis1 ve yasayis bicimi
vesikalaridir. Bunun yaninda Osmanli mezar taslarinda “Kiillii men aleyha Fan, (Rahman,
26), Kulli nefsin zaikatii’l-mevt (Ankebut, 57) Kiillii sey’in halikin illa vecheh (Kassas,

88) gibi diinya yasaminin gegici olduguna deginen ayetlere de yer verilmistir.
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Hiive’l Bdki (Allah Ebedidir) mezar
tasi

Tarikat Uyelerine ait mezar taglarmin bashk kisminda dini sembolizm (st
seviyededir. Ornegin; Mevlevilere ait mezar taglarinin baslarinda yer alan Mevlevi sikkesi:
“Ben mezar tagimi bagimda tasiyorum, diinya muhabbetlerinin safinda degilim, mezarim
kendi basimda” anlayisini yansitmaktadir. Ulemanin sarig1 da bir kefenlik bezden yapilir.
Bunun manasi ise soyledir: Kefenim basimda, basimi1 dahi kesseniz hakikati soylemekten
geri durmam” seklindedir. Burada 6nemli bir detaya deginmekte fayda vardir; mezar
taglarinin  bas kisminda bulunan ¢esitli sembollerin 6zellikle de bas kismina
yerlestirilmesinin geri planinda ecdadimizin ince hassasiyeti yatmaktadir. Bu vaziyetin
O6nemli bir sebebi vardir: Peygamberimizin yiiziini hi¢ gérmedigi halde, Hz. Peygambere
duydugu yogun sevda nedeniyle ¢ok uzun yollar1 asarak Peygamberi gérmeyi arzulayan
Hz. Veysel Karani?’ye peygamberimizin terligi hediye edilir. Ayaklara giymek icin
kullanilan bu terligi Veysel Karani kendi basina uygun sekilde yeniden bicip dikmis ve
basma giyerek. “Resulullah’in ayagina giydigi, benim basimin tacidir” anlayisini
olusturmustur. Bundan dolayr hemen hemen tiim tarikat bagliklarinda bu anlayis s6z
konusudur (Sevim, 2010: 84).

Goriildigi tizere Osmanli toplumu gerek tarikatlariyla gerek yonetimi gerekse
toplumuyla inan¢ noktasinda en ince, en hassas detaylar1 dahi en manidar sekilde yasatmig
Islami bilincin en giizel drneklerini mezar taslarina dahi yansitmislardir. Bu biling, nezaket
ve saygli Osmanli’nin sevgi, muhabbet ve medeniyetler {istii bir zarafetinin Onemli

gostergelerdir.

Atalarimizin saygi, sevgi ve anlayisa dayanan derin kiiltiir ve medeniyetine farkli

bir 6rnekte Stleymaniye Cami haziresinde bulunan iki hanim mezar tasidir. Avrupa’da

27 \/eysel Karani Hazretleri’nin bagindan gegen bu olaya konu sinirlarinin disina ¢ikmamak adina kisaca
deginilmistir. Veysel Karani’nin hayati hakkinda detayl bilgi i¢in bakiniz (Tosun, 2013: 74-75).
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kadin insan midir, degil midir tartisilirken kadim medeniyetimiz, Osmanli mezar taslarinda
hanimlar giile benzetmis, vefatini ise kirilmig giil tasviriyle sunmustur. Ayni zamanda
evlenmeden evvel vefat eden gen¢ kizlarin mezar taslarin1 duvak motifiyle siisleyerek

vefatindan sonra dahi hanimlara verilen kiymeti yansitmislardir.

Suleymaniye Hazirelerinden kirilmug giil ve duvak motifli mezar tasi ornekleri

Osmanli mezar taglarinin yazili igeriklerine bakildiginda, glinimuzin 6nemli bir
toplumsal problemi olan iletisimsizligin, kaba dilin ve beraberinden getirdigi sikintilarin
iletisimde kurulan saygi baglariyla asilabilecegine pek ¢ok drnek gérmek miimkiindiir. Bir
mezar tagina 6rnek vermek gerekirse:

“Ey ziyaret eyleyen ehl-i vefa

Rithuma bir Fatiha kilsan atad

Kiillii nefsin za ikdt asdarina
Kildi mazhar cismimi emr-i Huda”

Aise Hanim Sene 1298 H./ 1880 M.

(Ey ziyaretime gelen samimi dost! Ruhuma bir Fatiha bagista bulunur musun?
Huda’nin emri ile “Her nefis 6liimii tadicidir” ayetine sirrina nail oldum) (Sevim, 2012:
155).
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Hiive’l Baki

“Gel efendim nazar eyle su mezarim tasina

Akil isen gafil olma aklint al basina

Salimip gezerdim bak neler geldi basima

Akaibet 6ldiim tas dikildi basima” (Merhum Mustafa Bey)

Osmanli mezar taglarinin en anonim, en basit 6rneklerinde bile dini ve sosyal bir
edep ve nezaket s6z konusudur. Bu kitada da nezaket daha ilk misranin ilk kelimelerinde
kendini gostermekte, ziyaretginin dikkati “efendim” ile ¢ekilmektedir. Bu, aile bireylerine
dahi “siz” ile hitap eden bir medeniyetin {iyelerinin her zamanki inceliginin bir 6rnegi ise
de, mezar taglar1 bir Miisliiman’in, hayatta kalan diger Miisliimanlarla tek iletisim vasitasi
oldugu ve vefat edenin ruhuna yapilacak en biiyiik iyilik bir “Fatiha” okunmasi oldugu
icin, hayatta olanla iyi ge¢inmek, hayattakilerin dikkatini ¢cekmek istemistir. Bu nedenle
Tiirkgenin zaten en giizel, en musikili, en siirli, sadece tekelliim degil terenniim edildigi
Istanbul’da mezar tas1 kitabeleri, sahibinin ruhunu, ziyaretginin Fatiha’siyla bulusturmak

icin pek cok latif ifadeler icerirler (Samsakg1, 2017: 35).

Osmanli Devletinde Eyiip bolgesinde gomiilmek ayri bir seref ve 6nemliydi.
Peygamberimize ev sahipligi yapmis Eyiip Sultan Hazretlerine komsu olabilmek onun
etrafina gomiilme istegini dogurmustur. Eyiip bolgesinin mezarlik sehri olmasindaki en
onemli etkende budur. Bolgenin manevi atmosferi, Eylp Sultan Hazretlerinin varligi bu
bolgeye olan ilgiyi arttirmigtir. Allah’m sevdigi kullaria yakin olmak ve bdyle bir Islam
bliyiigii ile yan yana olmak bir nebzede olsa vicdanlara huzur getirmistir. Osmanli mezar

taslarinda da bu duruma 6rnek dortliikler bulunmaktadir.

“Ey alemdar ya hazreti Halid meded

Bu civarda yatan bi ¢arei gel kilma red

Olacak ferman-: Hak ister icabet davete

Emrine tabi olan ereler izzete” / Emin Aga Sene 1237 H. / 1821 M. Eyiipsultan

(Ey bayraktar Hazreti Halid, yardim et. Bu civarda yatan caresizi reddetme Hakk

Tealda’dan ferman gelince davete icabet etmek gerekir. Emrine uyan herkes yiicelige erer

(Sevim, 2012: 73).

Hat talebelerinin mezar taslar1 6nemli bir detay igerir; Prof. Ugur Derman, Karabas
Mustafa Aga Cami’ndeki mezar taslariyla alakali “Kalem” adli yazisinda bir rivayeti
aktarmaktadir: “XVIII. asrin siiliis-nesih dstatlarindan Yahya Fahrettin genglik ¢sginda,
Tophane’deki Karabas Tekkesi, seyh ile birlikte otururken, bir gun orada metfun XVI.
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asrin tamnmis hattatt Demircikulu Yusuf Efendi’nin mezarini temizleyerek diizenlemek
ister. Tam bu swrada kabrin topragindan bir kamis kalem ¢ikinca, i¢inde yaziya karsi bir
ilgi olusan Yahya Fahrettin Efendi, bilindik hattatlardan egitim alarak kendisini bu yola
adar... ” Gercektende Yahya Fahrettin Efendi XVIII. yiizyilin bilindik hat ustalarindan biri

olmustur.

Yukarida dile getirilen rivayetin bir geri plani da bulunur: Osmanli doneminde
hattatlar arasinda bir gelenek haline gelen bu anlayis Miistakimzade Siileyman Sa‘deddin
Efendi’nin, hattatlarin hayatlarini igeren “Tuhfe-i Hattatin” adli eserinde goriilmiistiir. Bu
duruma gore yazi sanatina yeni baglayanlar, yeni acilmis birer siiliis ve nesih kalemini
kagida sarar ve bir Cuma gilini Karacaahmet mezarliginda, meshur Hattat Seyh
Hamdullah’in mezar topraginin bir iki karis altina “selam ve saygi1” ile birakirlarmis. Bir
hafta sonra yine gomdiigii vakitte oradan ¢ikarir, her yazi ¢caligmasinda birer satir o kalemle
yazarlarmis (Sevim, 2015). Okumak ve yazmak, Isldm medeniyetinde cok mukkades
goriilmiistiir. Ilk emrin oku! Olmasi, kaleme ve yaziya 6nem verilen éneme de tesir

etmistir.

Yapilan bu pratigin yazma egitimini yapan kisi i¢in feyizli olduguna inanilirmis.
Ustada, kaleme ve bilime bu derece saygi duyan medeniyetin hattatlar1 ilhamlarin1 kabirde
yatan ustalardan almig, maneviyat: bas taci etmis ve gilinlimiize kadar ulasan saheserler

meydana getirmislerdir.

Hattat mezar tast
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4.3.1. OSMANLI MEZAR TASLARINDA TOPLUMSAL KULTUR VE
INANC HAYATINI YANSITAN MOTIiFLER

Atalarimiz, mimari eserlerini olustururken her tiirlii ayrintiyr 6zenle diisiinmiis,
mana ve sekil uyumuna uygun eserler ortaya koymuslardir. Her bir detayin aslinda
toplumun kiiltiirel birikiminden bir iz tasidigi, gereksiz ve manasiz herhangi bir ibare

bulmanin oldukca zor oldugu, eserler incelendiginde ortaya ¢ikmaktadir.

Motiflerin halk inan¢ kaynaginda karsilig1 verilirken Kur’an-1 Kerim’den 6rnekler
de sunularak mezar taglarini sekillendiren etkilerin yalnizca bir imge olusturarak goze hitap
etmek icin var olmadigini, temelinde Islam’in kutsal kitabindan aktarilan 6nemli mesajlar:

da semboller ile ifade etmeye ¢alistig1 goriilecektir.

(Calisma sahamiz olan Eyiip bolgesindeki mezar taslar1 basta olmak {izere, Osmanl
mezar tast geleneginin olmazsa olmazlar1 arasina motifleri de eklemek gerekmektedir.
Osmanli mezar taslar1 detaylica incelendigi onlarca motifi iginde barindirdigi da
goriilecektir. Aragtirmamizin bu kisminda Eyup bolgesi Osmanli mezar taslarinda en sik
goriilen motifler ele alinarak, inang, halk inanglar1 ve toplumun Kkiiltiirel hayati

cercevesinde incelenecektir.

4.3.2. Bitkisel Motifler

Mezar taglarinda bitkisel motiflere oldukca sik yer verilmistir. Zira eski Tiirk
dininde Agaclar basta olmak iizere dogaya verilen Oonem, insanlarin istirahatgahlarini
cennet bahgelerine benzetme gayesinin yaninda, Islam inancinda bitki yetistirmenin énemli
olmasidir. Zira Hz. Peygamber bir hadisinde; “Herhangi biriniz elinde bir hurma fidani
varken kiyamet kopacak olsa bile onu derhal diksin” demistir. Ayrica baska bir Hadis-i
Serif’te de mezara dikilen agacin, kabir azabini hafifletecegi bildirilmektedir. Bu
nedenledir ki mezarlarimiz ¢esit cesit bitkilerle siislenerek agaclandirilmis olup, bitkisel
stslemeleri 6limsiiz kilabilmek i¢in mezar taslarmma yansitmiglardir (Giindogdu, 2015:
350).
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A. Gul

Ozellikle XVIII. yy.’dan sonra ortaya ¢ikan giil motifi, halk arasinda kutsal kabul
edilmekte ve Hz. Muhammed’in sembolii olarak gorilmektedir. Vefat etmis kisinin mezar
tasina yansitilan giil motifi, Mezar taslarinin bashik kisminda demet halinde, ayak
taslarinda ise vazodan ¢ikan giil agaci, yaprak ve dallar1 ile beraber ele alinmistir. Giil
motifi, baz1 Orneklerinde gonca, bazilarindaysa agmis bir sekilde verilmistir. Gonca
seklindeki giil motifi, kisinin genglik caginda oldiigini belirtmektedir. Tasavvuf
sembolizminde ilahi giizelligi ifade eden giil, dinl ve metafizik anlamlarindan dolay1
bezeme sanatinin her alaninda kendini gosterir (Giindogdu, 2015: 351-352). Ayrica, Hz.
Muhammed’in giilii ve giil kokusunu sevdigi, terinin giil koktugu gibi bilgi ve inanislar

bulunmaktadir.

Hz. Peygamberin teninin giil kokmasi bu ¢icege duyulan ilgiyi arttirmistir. Hz.
Muhammed’in bu giil kokusuna duyulan 6zlemden 6tlrli guliin kolonyasi yapilmakta ve
oOzellikle bayramlarda ikram edilmektedir. Ayrica giiliin bereketinden 6tiirii giil’den lokum,
yag, sabun, regel, parfim Uretilmekte giliin yapraklar siis esyasi olarak kullanilmaktadir.
Bu konuda Besbecq sunlar1 ifade ediyor: “... giil yapraklarini da yere atmiyorlar; ¢iinkii
eskiden giil’lin nasil veniis’iin kanindan olduguna inaniliyorsa, Tiirklerde gilln
Muhammed’in terinden olustuguna inanirlar.” Giil ile ilgili pek ¢ok kadin ismi de
tiremistir. Edebiyatimizda da Peygamberimizden bahsedilirken “giil-i gulzar-1 riisul”,
“giil-i gulzar-1 niibiivvet”, “giil-i gulzar-1 risalet” ifadeleri kullanilmistir (Cavus, 2019: 58).

Hatta {inlii sair Fuzuli, Su Kasidesi adiyla bilinen siirinde giilii konu edinir:

“Suya virsiin bag-ban giilzari zahmet ¢cekmesiin
Bir giil a¢ilmaz yiiziin tek virse min giilzdare su” (Cavus, 2019: 59).

(Bahgivan giil bahgesini sulamak i¢in ugragsmasin. Bin tane gul bahcesi sulasa senin
yuziine benzeyen tek gil dahi yetismez.)

Giil, askin, sadakatin, tutkunun ve giizelligin semboliidiir. “Cigeklerin kraligesi”
olarak kabul edilir. Hz. ibrahim’in atese atilinca alevlerin giil bahgesine doniismesi gibi
114h1 tasvirlerin etkisi ile Miisliimanlarin hayatinda ve dliimiinde giiliin ve giil motiflerinin
kullanimi zirveye c¢ikmistir. Eylp Sultan mezar taslarinda yalniz kullanildign gibi,
yapraklarla birlikte yiizlerce farklt kompozisyon yapilarak mermere islenmistir. Cennet

cicegi olarak nitelendirilen giil, kadin mezar tas1 basliklarinin olmazsa olmazidir. ilahi
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giizelligi sembolize etmesinden dolay1 erkek mezar tasi siislemelerinde de kullanilmistir

(Gulcu, 2018: 199, 203).

Vefat etmis kisinin mezar tasina islenen gl motifi Peygamberimize ahirette de
yakin olabilmek i¢in islenirdi (Ozkan, 2007: 134).

Ramazan aymin gelmesiyle beraber geleneksel olarak her yil Eyiip Sultan Cami ve

kiilliyesi giil suyu ile yikanilmaktadir.

(Y1lmaz, 2010: 15).

B. Lale

XII. asirdan itibaren sik bir sekilde kullanilan “Lale” motifi vahdet-i viicudu yani
Allah’1 sembolize etmektedir. Zira Allah ismindeki harfler ile lale kelimesinin
yaziligindaki harflerin ebcet hesabina gore say1 degerleri aymdir (Yigit ve Unliisoy, 2014:
15). Adi Allah ismini andiran bu ¢igek Allah’a yakin olabilmek adina mezar taglarina
naksedilmistir. Lale gerek Osmanli imparatorlugu’nda, gerekse ¢esitli bat1 iilkelerinde ilgi
gormiis, sosyal yasami etkilemistir. XVII. yy. dan itibaren lale devrini yasayan Osmanli

devleti bu donemlerde sik bir bi¢imde lale motifini yagatmistir.

Lale mistik olarak Allah’in birligini simgeler. Her sogan sadece bir sap ve bir ¢igek
verdiginden lale, tevhit igareti sayilmaktadir. Allah’in basindaki ‘elif” harfi ile de lale
arasinda bir benzerlik kurulabilmektedir. Tiim bu benzetme ve rastlantilarin bir sonucu
olarak lale dogal ve estetik giizelliginin yam sira Islami bir yorumla kutsal sayilmistir.

Tanri’nin yaraticiligini en giizel yansitan varlik kabul edilmistir. Zaman zaman ters lale
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motifi de goriilmektedir. Gelinlik ¢aginda 6len geng kizlarin mezar taslarina islenen ters
lale yahut aglayan gelin ¢icegi Dogu ve Giliney Dogu Anadolu’da baharda agan, ¢igekleri
asagiya bakan bir bitkidir. Ters lale, Hristiyanlarca da kutsal bir ¢icektir. Hz. Isa ¢armiha
gerildiginde Hz. Meryem’in doktiigii gozyaslariyla yetistigine inanilan bu ¢igek,
Asurlularda her sabah gobeginden su akittigi i¢in aglayan lale adiyla anilmaktadir. Lale
ters cevrildiginde eski harflerle hilal anlamima gelmekte, hilal de Osmanli Devleti’nin
simgesidir. Lalenin ters olarak yerlestirilmesi cdminin yikilmamas: ve hilalin yere
diismemesi i¢in dikkat edilmesini onermektedir. Eger hilal yere diiserse, Tiirk Devleti
yikilacak demektir. Lalenin bir baska o6zelligi de Istanbul’un simgesi olarak kabul
gormesidir. XVI. yiizyildan XVIII. yiizyilin sonlarina dek Istanbul’da soylulugu ve kent
inceligini gostermistir. Istanbul’da ilk kiiltiir lalelerini yetistirenlerden birisi de
Seyhiilislam Ebusuud Efendi’dir. Pek ¢ok seyh ve imam da, Ebusuud Efendi gibi cAmi ve
tekke bahgelerinde lale yetistirmislerdir” (Y1lmaz, 2010: 13).

C. Servi

Servi, mevsim ayirt etmeksizin yesil duran ve kendine has glzel bir kokusu olan
uzun bir agagtir. Tahtasindan sandik yapilir, ¢iinkii kokusu haserenin tliremesine engel
olmaktadir. Tepe siirgiinleri ile diger agaclarin boylarini asan ve 1518a dogru ylikselen servi
agaci asagida genis, yukar1 dogru sivri konik bir sekil gostermektedir. Bu konik gévdesi
onun 1siktan daha ¢ok yararlanmasina yardimci olur. Alt dallar1 da iist dallart gibi
canliligini uzun siire koruyabilir. Boylece uzun émiirlii bir agag olarak mevsimlere bagimli
kalmadan yesilligini pul seklindeki yapraklari ile koruyabilir. Zengin regine ve bazi
kimyasal maddeler ihtiva ettiginden guzel bir kokuya sahiptir. Dallar1 sik ve yogun
oldugundan baska agagclar gibi riizgarda kolayca sallanmaz, dis etkilere kars1 dayaniklidir.
Havay: temizleyen giizel kokusundan dolayr mezarlik agaci olarak kullaniimistir.
Mezarliklara servi agaci dikme gelenegi Osmanhlara Bizanshlardan ge¢mistir. Oliilerden
cikan kokulari dagitmak i¢in bu hos recgine kokulu agaclardan yararlaniimistir. Servi agaci
dikildiginde tutarsa o topragin kutsalligina, tutmaz devrilirse ugursuzluguna inanilir. Servi
agaci kutsallik kazandirilmig bitkiler arasinda olduk¢a miihim ve anlamli agaglardandir
(Ersoy, 2001: 93-94).

Servi, Allah kelimesinin ilk harfi olan Elif’e de benzetilir. Riizgarda sallanirken

cikardigi ‘Hu’ sesiyle Allah’1 zikrettigine inanilir. Servi dikine biiyiir, dik durur, kolay
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kolay egilmez. Dallari, baska cins agaclardaki gibi, hafif riizgarlarda sallanmaz. Bu hali ile
servi, sabrin ve temkinin semboliidiir. Dik ve dogru durusu ile dogrulugu ve diiriistliigi
simgeleyen servi agaci, tim bu anlamlarindan dolayr mezar abidelerine en ¢ok islenen
agaclarin basinda gelir. Isldmiyet’in 6liimden sonra hayatin ebedi oldugu ahiret anlayis1 da
servi agacinin sembollesmesinde etkili olmustur. Ciinkii servi, yaz kis yesil kalan, arada bir
O6lmeyen, uzun Omiirlii bir agactir. Mezar taslari iizerinde siisleme unsuru olarak ilk sirada
yerini almistir. Koklerinin derinlere gitmesi ve anit mezarlar1 kaldirma, bozma riski

olmamasi da 6ncelikli tercih sebebidir (Glilcl, 2018: 274).

Servi agacimin yesilligi, ilk donemlerinde yere daha yakindir. Yasi ilerleyip agag
blyudiikce govdenin alt kisimlarindaki yesillik azalir ve st kisma dogru kayar. Bu da
servinin yere bagliliktan siyrilip goklere dogru yiikseldigini ifade eder (Gulcu, 2018: 279).

Mezar tasi iizerindeki “servi iginde servi motifi” dogumda oOlen kadini ve
dogurdugu kiz gocugunu sembolize etmektedir. Servi agacinin yukari dogru, yani 1s13a
yiikselisi zirveye ulasma istegini gosterir. Isik bilgi demektir, bilgiye yonelmek

biitlinlesmeye isaret eder (Bas, 2009: 558)

XVII. yiizyil sairlerinden Tebrizli Saib'in bir vecizesinde dedigi gibi: “Sen bir
fakirin bir yerine batmis olan dikeni ¢ikartirsan, o diken bir giin senin medfeninin servisi
olur...” Mevlana da Mesnevi'sinde: “Comertlik cennet servisinden bir daldir” diyerek
servinin kutsalligindan bahseder. Mezar taglarinda goriilen boynu biikiik servi, yitirilenin
ardindan boynu biikiik kalmay1 ve sabretmek gerektigini de hatirlatir. Servi Kkurak
denebilecek, hatta baska agaclarin tutunamayacaklari kiregli yerlerde dahi ¢ok az su ile
idare edebilen kanaatkar bir agactir. Bunun yaninda, servinin yesil kisimlarinin zamanla
gorlniis farkliliklarima ugramast bu agacin dikkati ¢ceken bagka bir 6zelligidir (Seyban,
2007: 146-147).
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Servi agact motifli mezar tasi

D. Hayat Agaci

Islam oéncesi Tiirk yasantisinda agacin 6nemi olduk¢a miihimdir. Agacin kokiinii
yerin altindan uzanarak goge dogru yiikselmesi Gok Tanr1’ya yakin olmasi agaca kutsiyet
atfedilmesine neden olmustur. Eski Tiirklerden gelen “Hayat Agaci” motifi?® Osmanl
mezarliklarinda da kendini gostermektedir. Bu durum ayni1 zamanda kiiltiiriin devamliligin

gostermesi bakimindan da son derece onemlidir.

Dini edebiyatta agag, Islami temsil eden bir varliktir: Niyazi Misri, “insdn-1 kamil
agacmin dalina, yani hakiki bir dervise tutunan kisi kendi hakikatinin sirrinin meyvesini
yiyecektir” der. Ona gore yapraklar mahliku, meyveler peygamberleri, aga¢ ise Hz.
Peygamberi sembolize eder. Yunus Emre, bir siirinde aga¢ ve tasavvufi olgunlagsma

arasinda bag kurmustur.

28 Eski Tiirk kiiltiiriinde hayat agact motifi hakkinda detayli bilgi i¢in bakimz (Arslan, 2014: 59-71) ve
(Ozfiliz, 2017)
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“Asik olmayan ddemi
Benzer yemigsiz agaca
Agag yemis vermeyince
Budag egilmez imis”

Mezar taslarinda en sik yer alan aga¢ sembollerinden biri “Hayat agac1” motifidir.
Bu motif, Orta Asya kokenli olup, kullanimi Milattan once. VIII. yiizyillara kadar
inmektedir. Hayat agaci ve dalindaki kus figiirleri 6liiniin kendisini temsil etmekte ve onun
Allah katina yiikselmesini sembolize etmektedir. Hayat agaci bolluk ve bereketin

simgesidir. Meyveli agag ise insan-1 kdmil-i temsil etmektedir (Bas, 2009: 557).

Islam sanatinda goriilen hayat agacina farkli anlamlar yiiklenmistir. Hayat agaci
Sidret’iil-Miinteha (son agag) ile baglantilidir. Bazen bir sema dahilinde, bazen de
bagimsiz bir motif olarak kullanilan hayat agaci Selguklu ve Beylikler doneminde Cennet
anlamini da kazanir. Dallar arasinda yer alan narlar Cennet meyvelerini, kuglarsa Cennet

kuslarini sembolize eder.

Hayat Agact motifli mezar taslar
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E. TOba Agac

Cennet agaci olarak bilinen tOb& agacinin, kokleri havada, dallar1 asagiya dogru
sarkik olmasi nedeniyle cenneti gélgeledigine inanilir. Tba, bir Kur’an terimidir. Arapga
“glizellik, hosluk, iyilik, gbz aydinligr” manalarina gelir. Kur’an-1 Kerim’de Ra‘d Suresi
29. ayette “iman edip salih amel isleyenler” tiba yurdu ile miijdelenmistir. Tiba agaci
bircok hadisi serifte uzun uzun tasvir edilmistir. Isldimi kaynaklarda t(ba agaci,
meyvesinden yenilen, ¢iceginden elbise yapilan, gélgesinde istirahat edilen, cennetliklerin
pek ¢ok ihtiyacinin karsilandigi agac¢ seklinde nitelenir. Tbanin kelime anlamindan
hareketle bu agacin cennetlikleri rahat ettiren, onlart hosnut kilan, biinyesinde ¢esitli
nimetleri barindiran bir esenlik ve mutluluk agaci oldugu ifade edilir. Miraciyelerde tdba,
cennetteki agacglarinen biiyiigii olarak anlatilir. Naa‘tlarda ve mesnevilerde tiibanin dal ve
yapraklarinin parlakligi, giizelligi, boyu, govdesinin kalinli§i, azamet ve ululugu,
kurumayan dallari, dokiilmeyen yapraklari, kaybolmayan tazeligi, tikenmeyen meyvesiyle
tesbih, temsil ve telmih konusu olmustur. Tasavvufta tiba Hak Teala ile iinsiyet makamini
ifade eden bir kavramdir. Allah’in huzurunda mutluluk, sikin ve huzur icinde bulunma
halini anlatmak i¢in de kullanilir. Tlrkcemizde “basi goge ermek” deyiminden hareketle
“bas1 tibaya ermek” tabirine de rastlanir. Bu 0Ozelliklerinden dolay1 Tiirkgede kiz ismi
olarak da kullanilmaktadir (Gulc, 2018: 292-293).

Tabd agact motifli mezar tagt
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F. Simbdl

Siimbiil, IslAm tarikatlarindan Halvetiligin simgesi olarak kullamilmistir. Tipik bir
Istanbul tarikat1 olan ve Sultan Beyazid’in destegi ile kurulmus, tasavvufun ve dzellikle
Halvetiligin Istanbul’daki en dnemli temsilcisi olmustur. 1494 yilinda Seyh Yusuf Sinan,
Stimbiililigi kurmustur. Koca Mustafa Pasa Kiilliyesi i¢inde yer alan Siimbiil Efendi
Tekkesi’nde ge¢ doneme ait kalem igleri arasinda siimbiil demetleri yer almaktadir. Bunlar
Stimbiililigi simgeleyen bir motif olarak kullanilmistir. Stimbiil Efendi’nin adin1 igeren hat
levhalarinin etrafinda da yine siimbiil ¢iceklerinden olusan bezemeler uygulanmistir.
Stimbiil motifinin Halvetiligin ve Siimbiiliye tarikatinin sembolii oldugunu belirtilmektedir

(Y1lmaz, 2010: 17).
G. Hurma Agaci ve Hurma

Hurma denildiginde akillara Ramazan bayramlar1 ve hacilarin hac doniisti ikram
olarak getirdikleri tatli yiyecek gelmektedir. Hz. Peygamberden 6tiirii toplumumuzda 6nem
kazanan hurma cennet meyvesi olarak kabul gérmektedir. Hz. Muhammed hurmadan
“Acve, o, zehirlenmeye kars1 sifadir ve sabahleyin a¢ karnina hurma yiyin ¢iinkii bagirsak
kurtlarin1 6ldiiriir.” seklinde bahseder. Ayrica Hz. Muhammed’in hurma kiitiigiinii hutbe
okumak i¢in kullandig1 bilinmektedir (Cavus, 2018: 67). Hz. Muhammed’in hutbe verirken
hurma agacina dayanmasi ile ilgili bilgilerde Miislimanlarin hurma agacina ilgi
gostermesine neden olmustur (Sevim, 2010: 91). Bu nedenlerle hurma agacinin cenneti
temsil ettigi de disiiniilmektedir. Zira Hz. Peygamber bir hadisinde; “Herhangi biriniz

elinde bir hurma fidani varken kiyamet kopacak olsa bile onu derhal diksin” demistir.

Hurma agaci yasamin ve oOliimsiizliiglin sembolii olarak ta diisiiniilmiistiir. Bu
agacin bol meyve tasiyan dallar1 bereketi, iiremeyi temsil eder (Laquer, 1997: 131). Ayni
zamanda hurma agacit motifli bir mezar tas1 kabirde yatan kisinin haci olduguna isaret

edebilmektedir (Dere, 2011: 99).

Hurmanin tasavvufta, meyveli olmasiyla “insan-1 kdmil-i” temsil ettigi inanc1 da
gorulmektedir (Yaris, 2015: 338). Hurma motifli mezar taglar1 ve iginde hurmanin gegtigi
ayetleri incelerken bir detay daha dikkatimizi g¢ekiyor. Kur’an’it Kerim’deki cennet
ayetlerinde cennetteki kisilerin hurma diplerine uzanarak orada goélgelenecekleri de

anlatilmaktadir. Uzerinde hurma agaci resmedilmis mezar taglarinin ¢ogunlugunun, o
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mezara ait bas tagi oldugunu diisinlrsek, bu kisiler de sanki uzanmislar ve bu hurmalarin
golgelerinde golgeleniyorlarmis gibi bir durum ortaya cikmaktadir. Ayetteki manay: bir
dua nesesiyle hayata gecirmek istercesine hazirlanan bu komposizyonda, ecdadimizin
Kur’an’1 hayatlarina hayat kilmadaki gayretleri bizleri gésterme noktasinda bir hayli dikkat
cekicidir (Ugurluel, 2004: 119).

Cennete 0zgii meyve ve agaclardan sayilan hurmanin faydalarina, Kur’an’in
Meryem Siresi’nde (Meryem: 25) dikkat ¢ekilmistir. Allah, dogum sancis1 ¢ekmekte olan
Hz. Meryem’e hurma yemesini salik vererek, hurmanin saglik agisindan énemli olduguna
isaret gostermistir. Hurma Islam dininin en kutsal meyvelerindendir. O dénemde yeni
dogan bebekler Hz. Peygamber’e getirilir ve Hz. Peygamber bebegi kucagina alarak bebegi
getiren kisiden bir hurma isterdi. Hz. Peygamber hurmayi agzinda iyice ¢igneyerek
ezdikten sonra, tiikiiriigiinii bebegin agzina birakir ve dua ederek bebegi hurma ile bir nevi
kutsardi. Hz. Peygamber, bu kisa ayinden sonra bebegin adin1 koyardi. Boylelikle bebegin
daha saglikli, uzun 6miirlii ve zeki olacagini belirtirdi (Erdal, 2015: 356).

Bir¢ok hadiste hurmada huzurun ve saadetin vesilesi oldugu belirtilirken, onun
kaybinda rezillik ve riisvalik olduguna isaret edilmektedir. Hurma kadar hurma agaci da
kutsiyetin semboliidiir. Agacin uzun olmasi ve yapraklarini hi¢ dokmiiyor olmasi gergek
bir miimin ile 6zdeslestirilmekte, iyilikle simgelenmektedir. Bir hadiste sdyle anlatilir: Ibn
Omer (r.a.) anlatiyor; Hz. Peygamber s6yle buyurmustu: “Mii 'min, yapragini hi¢ dékmeyen
vesil bir agaca benzer.” Halk falanca agacg, fismekanca agac diye tahminde bulundu. Ben,
“Bu, hurma agacidir” demek istedim, ancak (yasim kii¢iik oldugu i¢in) utandim. Sonra Hz.
Peygamber: “Bu hurma agacidir” diyerek agikladi.” (Buhari, ilm 4, Edeb 79; Miislim,
Sifatu'l-Miinafikin 64, (2811). Yine baska bir hadiste hurma agaci, s6zii hos, 6z0-s6z0 bir
insana benzetilir. Insanlara hurma agaci gibi dogru ve her zaman bereketli olmalari
ogiitlenmektedir. Hadis sdyledir: “Enes Ibnu Malik (r.a.) anlatiyor: Restlullah: “Allah in
hos bir sozii; kokii saglam, dallart gége dogru olan -Rabbinin izniyle her zaman meyve
veren- hos bir agaca benzeterek nasil misal verdigini gormiiyor musun? > (Ibrahim, 24-25)
ayetinde zikredilen agag hakkinda: “O hurma agacidir” buyurdu (Tirmizi, Tefsir, Ibrahim
Suresi, (31181). En’am, 99. ayette ise, hurma agacmin her seyin tohumu oldugu, her
meyvenin kokii oldugu, suyun bile hurma agaci ile gokten getirildigi anlatilmaktadir.
Hurma, Kur’an’a goére tiim bitkilerin, suyun ve hayati olan her seyin kaynagi olarak

anlatilir (Erdal, 2015: 357).
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Anadolu cografyast basta olmak {izere ¢esitli bolgelerdeki  Turklerin

Islamlasmasinda biiyiik emegi olan Divan-1 Hikmet’in sahibi Hoca Ahmed Yesevi’nin?®

peygamber emaneti hurmaya laik oldugu bilinmektedir.

Hurma agaci motifli mezar taslar

F. Cam Kozalag:

Mezar taslarinda goriilen ¢am kozalagi ebedi uykuyu, bu diinyadan goct ve cenneti
temsil etmektedir. Sinirli sayida da olsa Eyiip Sultan’da ¢cam kozalagi motifli mezar taglari

giintimiizde varligin1 devam ettirmektedir.

Cam kozalag motifli mezar tast

29 Hoca Ahmed Yesevi ve hurma olayi hakkinda detayli bilgi almak i¢in bakimiz (Koprili, 2013).
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4.3.3. Meyve Motifleri

Yaratilis konulu mitlerle kutsal kitaplarin aktardigi bilgilerden de anlasilacagi
lizere, meyve, yaratilisin gerceklestigi andan itibaren insan hayatinda énemli ve belirleyici
bir yere sahip olmustur. ilk insanlarin cennetten cikarilip diinya iizerine indirilmesine ve
disiye ¢ocuk dogurma vasfinin verilmesine neden olan “yasak meyve” (Elma, incir, vb.)
olgusu, dinya Uzerinde yine benzer bir gorevle gocuksuzluk ya da kisirligin ortadan
kaldirilabilmesinde, yani, soyun devamliliginda, énemli bir arag olarak nitelendirilmistir

(Aca, 2008: 240).

Eyiip mezarliklari, gerek canlilifi gerekse huzur veren atmosferiyle oldukca ¢esitli
zenginlikte mezar tasi Orneklerini biinyesinde barindirmaktadir. Tim bu ¢esitliligin
icerisinde mezar tasima islenmis meyve motiflerini gérmek miimkiindiir. Meyvelerin
genelinin ortak 6zelligi olarak cennet meyveleri olmalar1 gosterilebilir. Mezar taslarinda

yer alan meyvelerin pismis (olgunlasmis) meyveler olmasi dikkat cekicidir.

Kur’an-1 Kerim’de bitki ve meyvelerden s6z eden pek cok sure ve ayet
bulunmaktadir.®® Bu ayetlerden bir tanesi meyve ve bitkilerden soyle bahseder “O, gokten
su indirendir. Bununla her seyin bitkisini bitirdik, ondan bir yesillik ¢ikardik, ondan birbiri
Ustiine bindirilmis taneler tiiretiyoruz. Hurma agacinin tomurcugundan da yere sarkmig
salkimlar, birbirine benzeyen ve benzemeyen tzumlerden, zeytinden ve nardan bahgeler
(kiliyoruz. Meyvesine, liriin verdiginde ve olgunluga eristiginde bir bakiverin. Siiphesiz

inanacak bir topluluk i¢in bunda gergekten ayetler vardir” (En’am, 99).

Cok genel olarak meyve sembolizmine baktigimizda onun karsimiza ¢ikan en genel
anlaminin 6liimstizliik, bir seyin 6zl olan varlik cevher, hakikat oldugunu goriiyoruz. Buna
bagli olarak o bir durumun neticesidir. Yapilan bir isin sonucudur. Konumuza uyarlarsak
yasanilan hayatin sonucu olarak ve iyi temenniyle yasamlan Islim’a uygun hayatin
meyvesi cennettir. Veya bir baska agidan ele alindiginda 6ze, hakiki cevhere, Islamiyet’e
gore Allah’a doniigiir. Diger anlamlari da konumuza uygundur. Meyvenin kendisi 6z
oldugundan gelecegin tohumunu icinde tasir. Eski inanis ve mitlerde hayat agacinin
6lumsizlik veren meyvesinden soz edilir. Daha ileride ele alacagimiz gibi eski

toplumlarda 6lim torenlerinde cicek ve meyveler verimlilik, tireme, bereket ve ulagilmak

11, 67, 69), (Fatir, 27), (Sad, 51), ( Rahman, 11, 52, 54, 68).
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istenen seye kavusmak i¢in sunu (adak) olarak kullanilir (Coruhlu, 1998: 119). Eyiip mezar
taglarinda da basta nar, liziim, kayisi, incir, meyve tabagi olmak iizere cesitli meyve

islemeleri goriilmektedir.

Tirk halk kaltarinde, meyve kaselerinin icerisinde bulunan nar, elma ve Gzim gibi

meyvelerin cennette 6len kisiye yapilacak olan ikramlar1 sembolize ettigi inanci yaygindir.

A. Nar

Nar, Akdeniz bolgesi ve Ortadogu, Hindistan c¢evrelerinde ve hatta daha yaygin
cevrede bereket, lireme, dogusun -ahiret hayatinda yeniden dirilme oldugu diisiiniiliir-
simgesidir. Cesitli mitolojilerde doganin dirilisinin ve 6liimsiizliigiin sembolii olarak da
gorilen bu meyve aynm zamanda kutsal agacin meyvelerinden biridir. O agildiginda
goriilen taneler bilhassa eski Budist sanatlarda bereketin, dogacak ¢ocuklarin semboli
olarak disiiniilmiistiir. Bu hususta yukarida belirttigimiz gibi 6ze doniis veya oldiikten

sonra dirilis kavramiyla da alakali olmalidir (Coruhlu, 1988: 120).

Fenike ve Suriye’de yasayan toplumlarin dinlerinin vazgecilmez sembolleri
arasinda yer alan ve Hristiyanlikta bakire Meryem'in simgesi olan nar, mezar taslarinda
dogum ve gelecek gibi mistik anlamlar ile tercih edilen siisleme unsurudur. Bereket motifi
olarak sonsuz mutluluk dilegini ifade eden nar, Asya’ya 6zgl, ¢ok taneli bir meyvedir.
Anavatani, Iran ve c¢evresi gosterilmektedir. Bolluk ve bereketin sembolii olan nar,
Budizm'de ve Orta Asya Turkleri arasinda yaygin Maniheist inanca gore de kutsal kabul
edilen bir meyve tlradar (Yaris, 2015: 358-359).

Meyve tasvirleri arasinda gordiigiimiiz nar, ebedi hayati, bollugu ve bereketi temsil
etmektedir. Tasavvufi anlamda teklikte ¢okluk, ¢oklukta birlik anlamina gelmektedir. Nar
taneleri insan1 veya varligi simgelemektedir. Mitolojik olarak doganin canlanmasi ve
ebediyetinin nisan1 olarak kabul edilen bu meyve kutsal agacin driinlerinden birisidir
(Tifekgioglu ve Glindogdu, 2016: 183).

Nar’dan Kur’ani-1 Kerim’de bahsetmektedir. Ayrica Hz. Ali’de nar ile ilgili “Nar
icindeki zar1 ile tiiketiniz, ¢iinkii mideyi temizler.” Buyurmuslardir. Halk arasinda nar kalbe
sifa olarak bilinir. Mezar taglar1 {lizerinde narin en olgun ve taneli halini goérmekteyiz

(Cavus, 2018: 71).
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Tiirk kiiltiirtinde elmanin yani sira, nar da ziirriyetin baslica sembollerinden birisi
olarak kabul edilmistir. Ayrica riyada nar gormek, neslin bereketli olacagina

yorumlanmustir. Nar cennet meyvesidir. Onun bir tanesinin bile yere diisliriilmemesi

gerektigi inanci, miistereklerimizdendir (Ergun, 2002: 794).

Nar motifli mezar taslar

93



B. Uziim

Uziimler sonbahari, eski Yunan mitolojisinde sarap tanrisi Dionysus’u veya
Hristiyanliga gore Hz. isa’nin kanm ifade ederse de Miisliiman mezar taslarinda “ecel
serbetini igmek” gibi kavramlarla veya hayatin sonbaharimmi ifade etmek (izere
kullanilmistir seklinde yorumlanabilir (Coruhlu, 1998: 120). Uziim mezar taslarina saplari
ve yapragiyla birlikte iri ve tane tane gosterilmistir. Bu tasvir de tazeligi, meyvenin

cekiligini ve olgunlugunu yansitmaktadir.

Bir meyvesinde birden fazla tohum barmdirisi ile Anadolu’da bereketi temsil eden
iziim, Kur’an-1 Kerim’de bahsi gegen bir meyve olusu dolayisiyla Musliman Anadolu
halkinda islami bir énem de kazanmustir. Uziim, koruk ve sarap, XIII yy. Anadolu’sunun

diisiiniirii ve mutasavvifi Mevlana’nin eserlerinde sembolik anlamlar yiiklenmis halleri ile

siklikla goriilmektedir (Aras, 2015: 19).

Uziimiin ve hurmanin bereket, bolluk, zenginlik timsali oldugu, (isra, 91) ayette
sOyle vurgulanir: “Yahut senin hurmalardan ve iiziimlerden olusan bir bah¢en olmall,
aralarindan wrmaklar fiskirtmalisin” buyrulmaktadir. Kur’an-1 Kerim’de hurma ile iizlim,
cennette Takva sahiplerine verilecek bir nimet olarak zikredilir. Uziim, hem bir meyve,
hem temel gida maddesi; hem katik, hem deva, hem de igecektir. Halk Edebiyatinda ise,
manilerde ve turkilerde Gztim, genellikle dini vurgudan uzaktir. Daha ¢ok sevgili ile asik
arasinda bag kurmakta ya da yasamin son baharina vurgu yapabilmektedir (Erdal,
2015:355). Bu durumun aksi 13. yiizyilda iiziim ile tasavvufi bir bag kuran Mevlana’da

gorulmektedir

“Uziim olmak”, kendini bilmek, éziinii kavramak, hakikate ulasmaktir.
Ben tiziimiim, tekmeler altinda déniip duruyorum.
Ask, beni nereye ¢ekerse, oraya gidiyorum...” (Rubai 1289)

Uziim’{in {izerindeki 6nemin ve hassasiyetin en temel nedenlerinde birisi hig

siiphesiz Kur’an’1 Kerim’de belirtilen ayetlerdir.3!

31 Kur’an-1 Kerimde {iziim kelimesinin gegtigi baz1 yetler: (Bakara, 266), (Ra'd, 4), (Kehf, 32), (Yasin, 34)
(Nahl, 11, 67), (Isra, 91), (Mi'mindn, 19), (Nebe', 32), (Abese, 28). Bu ayetlerin anlamlarina genel olarak
bakildiginda tliziimiin bereketinden ve cennet meyvesi olmasindan bahisler bulunmaktadir.
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Uziim motifli mezar taslart

C. Incir

Kur’an’da Tin Suresinde incire yemin edilerek insanin en giizel sekilde yaratildig
anlatilmaktadir (Tin, 1-4). Incir iizerine yemin edilmesi inciri énemli kilmistir. Bu nedenle

mezar taglarina resmedilen meyveler arasinda incirler de gérulmektedir.

Hz. Muhammed, incirin cennet meyvelerinden oldugunu bildirerek; “Incir yiyin.
Eger cennetten inen bir meyve soéyleyecek olsaydim, bunun incir oldugunu soylerdim.
Ctinkii o, basuru keser, eklem agrilarini yok eder” sozleriyle incirin 6nemini vurgulamistir
(Cavus, 2018: 72). Ayrica, Kur’an’da Hz. Muhammed'in “eger segme hakki olsa cennete
gotiirecegi agacin incir agact olacagr” belirtilmektedir (Erdal, 2015: 358).

D. Diger Meyveler

Eyiip’te yer alan mezar taslarinda iiziim, incir ve nar basta olmak iizere; elma,
kayis1, armut gibi c¢esitli meyveleri simgeleyen mezar taslar1 vardir. Mezar taglarinda yer
alan tiim bu meyve motifleri, ebedi diinyay1 tasvir eder. Mezar tagina islenen meyvenin

asillarinin mezar da yatana sunulmasi dilekleri tagimaktadir.
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Armut motifli mezar tas

Kayis1 motifli mezar tasi

4.3.4. Diger Motifler

A- Kandil

Kandil, Osmanl giinliik yagaminda aydinlanmay1 saglayan aragtir. Glinliik yasamda
¢evreyi aydinlatan kandil mezar tasinda ise 6liiniin yolunu aydinlatma, 6litye yol gosterme

ve yine 6liniin zorlu kabir siirecini tamamlamasini talep eden motif olarak kullanilmastir.

Kandil Kur’an-1 Kerim’de soyle geger: “Allah goklerin ve yerin nirudur. Onun
nliru, sdyle bir misalle anlatilabilir: “I¢inde lamba bulunan bir fanus; lamba kristal bir cam
icinde; kristal de sanki inciden bir yildiz. Lamba, doguya da batiya da ait olmayan bir
zeytin agacindan yakiliyor; dyle ki yagi daha ates degmeden hemen kendiliginden 11k

verecek” (Nar, 35). Bu ayetten yola ¢ikilarak kandilin Allah’m ndru olarak goriildigii
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3

soylenilebilir. Eyiip’te tespit edilen kandil motiflerinin®? zincire asili kandil 6zelligi tasidig

gorilmistir.

Kandil motifli mezar taglart

B- Hancer

Bigak veyahut silah olarak kullanilan hanger mezar taglarinda da goriilmektedir.
Hancer, keskin olmasi yoniiyle mezardaki kisinin omriiniin kisaligina isaret eder. Ayrica
hangerin kininda olmasi da kullanilmadigimi gostermektedir (Cavus, 2018: 80). XVI ve
XVII. yy.” da vefat eden ¢ocuk sandukalarinin {izerleri kumas desenleriyle kaplidir. Ve bel
kisimlarina islenen kemer iizerindeki “hanger” ruh ve bedenin aldkasinin kesilmesini ifade

eder (Sevim, 2010: 93).

Hanger motifinin kullanimi, Orta ve I¢ Asya’ya kadar gider. Kurban, yemin, itaat,
sadakat gibi kavramlarin sembolii olarak kabul edilir ve oliiniin ruhunu seytan ve kotii

ruhlardan koruduguna inanilirdi (Giilcl, 2018: 267).

Bigak ve kilicin ana maddesi olan demirin Tiirklerde, Islamiyet 6ncesi ve Islamiyet
sonrasi 6nemli, hatta kutsal sayildig1 ve kotii ruhlar1 kovdugu inanci yaygindir (Esin, 2000:

134-135). Kilig; giictin, hakimiyetin, adaletin, cesaretin ve yok etmenin semboliidiir. Dogal

32 Kandil motifli mezar taglar1 hakkinda detayl bilgi almak igin bakimz (Cerkez, 1999: 338-364).
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varliklara egemenligi simgeledigi gibi seytan vb. varliklara hilkkmetmeyi de simgeleyen

bigaklar kutsal savasin da sembolii olmustur (Yaris, 2015: 363).

Tiirklerin isldm Oncesinden gelen demir ilgisi Islami etkide kendisine yer
bulmustur. Kili¢ iizerinde yemin etmek ve Osmanli padisahlarimin kilig kusanma

merasimleri de eski Tiirk inanglarmin kiligla ilgili izlerini tasimaktadir. islam dininde silah

(kilig), Tanr’nin emirlerini yaymak ve adaleti saglamak i¢in dnemli bir aragtir (Yilmaz,
2010: 36).

SEEE SE )
a\
- 2

Hancer motifli mezar tast
C-Muihr-i Stuleyman

Osmanli Devleti, cihan imparatorlugu olmanin bilincini hayatin her safhasina
yaymistir. Basta Peygamber Efendimiz Hz. Muhammed olmak (zere Cenab-1 Allah’in
insanlar1 hidayete ulastirmak i¢in gonderdigi tiim peygamberlerin mirasina sahip ¢ikmigtir.
Bunun en belirgin 6rnegi, Eylip Sultan Tiirbesi’nde goriiliir. Tiirbenin i¢ini sanat saheseri
cinilerle doseyen ustalar, duvarlara Hz. Silileyman Miihriinii ustalikla islemislerdir.
Tiirbenin icini gezenlerin ilk bakista fark edemedigi bu sembol birka¢ ¢ininin
birlestirilmesi ile olusmustur. Devlet fikri ve hiikkmetme yetkisi Hz. Siilleyman’da kemale
erdigi i¢in, onu saglayan miihiir de ayn1 gii¢ ve kudreti temsil etmistir. Barbaros Hayreddin
Pasa, riizgara hiikkmedebilmek i¢in sancagmma Miihr-i Slleyman motifini naksettirmistir
(Gulcu, 2018: 252).

Taglar tizerinde sikga gorlilen geometrik sekillerin kokii Orta Asya’ya ve inang
olarak Taoizm’e baglanir. Eskenar dortgen, altigen ve kare, dairevi sonsuzun - kainatin

sembolleridir. I¢ ice ge¢mis ¢ok kenarli geometrik bigimler, her dénemde sevilerek
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kullanilmis olmasina ragmen, Anadolu'da daha ¢ok Selguklular Devri'nde kullanilmistir.
Islam sanatinda geometrik bicimler, sonsuzluk ve siireklilik gostererek Allah fikrini
hatirlatirlar. Bir diizen igerisinde silire giden geometrik cizgiler, “tek ve sonsuz olan”
giiciin, adaletin, genisligin, sonsuzlugun semboliddrler (Seyban, 2007: 152). Bu nedenle

bu motiflerde goz yanilmasi veya ig ice gegmis sik ¢izgiler gormek miimkiindiir.

Mdhr-i Suleyman olarak bilinen kavram merkezleri ayni olan iki eskenar t¢genin
karsilikli olarak birbirine ge¢mesiyle ortaya c¢ikan alti kollu yildiza denk gelmektedir.
Islam diinyasindan farkli olarak Hristiyan ve Yahudilerce de bilinen alti kollu yildiz
sembolli Yahudiligin simgesi olan ilahi korumayi temsil etmektedir. Alti kollu yildiz
Islamiyet &ncesi Tiirk kiiltiiriinde de on iki hayvanh Turk takviminde bir burcun temsili
olarak gosterilmistir. Islimiyet’ten 6nce oldugu gibi Islami devir Tiirk sanatinda da alt:
kollu yildizlar kullanilmistir. Muhr-i Stileyman motifi mezar taslarinda bolluk, bereket ve
giic sembolii olarak kullanilmigtir (Bas, 2009: 561). Mihr-U Sileyman; Sileyman
Peygamberin miihiirli, damgasi anlamina gelmektedir. Cok genis bir cografi yayilim

alanina sahiptir.

Hazreti Siileymanin yiiziigiinden oldugu ve iizerinde ism-i A’zam’m yazili oldugu
rivayet edilir. Ism-i A’zam ise, Allah'm en biiyiik adidir. Yahudiler bu motifi meydana
getiren {icgenlerdeki her agiya Ibrahim, ishak, Yakub, Musa, Harun ve Davud peygamberi
isnat ederler. Yiiziigiin ilizerindeki liggenler tilsimli kabul edilir. Bir inanigsa gore, liggen
stilize edilmis bir gozdiir. Bu agidan ele alinca tliggenleri her yone bakan gozler olarak da
kabul etmek mumkindir. Halk arasinda kullanilan “vakitsiz 6liim” tabiri de anne ve
babasindan 6nce vefat eden kisiler i¢in kullanilirdi (Seyban, 2007: 153). Muhr-i Stileyman
motifleri Gunimuzde dahi gerek susleme gerekse de sembolik anlamlariyla mezar taslari

disinda da pek cok yerde sik sik kullanilmaktadir.

Miihri Siileyman hakkinda, alti yoOniiniin insanin yiiziinii, matematikte ilk
miilkemmel saylyi, diinyanin alti giinde yaratilmasini, insan1 ser giiclerden koruyan bir
simge oldugu gibi inanglarda bulunmaktadir (Cavus, 2019: 97). Mihri Sileyman
giiniimiizde halk tarafindan farkli siyasi simgelerle karistirildigindan zaman zaman bu

motife zarar verilmektedir.
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Muhr-i Siileyman motifli mezar tast

D- Cark-1 Felek Motifi

Kelimenin ash “Carh” kokeninden gelmektedir. Diinya, alem, baht gibi anlamlarda
kullanilmaktadir (Cavus, 2018: 94). Carkifelek motifi dairesel doniisiim hayatin yani
diinyanin semboliidiir (Ozkan, 2007: 137). Kabir bezemelerinde gorillen cark-1 felek
motifleri, hayatin siirekliligini ve bir hayatin bitip digerinin baslayacagini anlatan
isaretlerdir (Yilmaz, 2007: 17). Carkifelek motifleri i¢ ige gecen kivrimli isaretleri ile

devamlilik hissi uyandirmaktadir.

Carkifelegin mezar taslarinda siisleme unsuru olarak kullanilmasi, Islam
sanatindaki sembolik icerigiyle iliskisi, gelinen noktaya geri doniis algilanmasiyla 6liimle
baglant1 kurulabilir (Yaris, 2015: 364). Kanuni Sultan Siilleyman’in sair Baki’yi siirgiin
etmesi iizerine Baki yazdig1 dortliikte garkifelekten bahsetmektedir:

“N’ola kim nefy-e ebed azzm-i bulend oldunsa ey Baki
Bilesin ki cihén miilkii degil Siileyman’a baki
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Saha! Azminde isbat-: tehevviir eyledin amma

Buna carh-: felek derler, ne sen bdki ne ben bdki”(Cavus, 2018: 94)

(Uzaklastirildiysan ne olur ki ey Baki, bilmesin ki, bu diinya Siileyman’a bile
kalmadi. Beni uzaklastirma karar1 aldiniz ama bu diinyaya carkifelek derler ne sana ne de

bana ebedi olarak kalmaz.)

E- Giines, Ay ve Yildiz Motifi

Hayatimizin hemen her safhasinda bilinen ve kullanilan hilal sembolii, mezar
taglarina yansmmistir. Hilal, degisimin, doniisiimiin, dogumun ve yeniden dogusun
semboliidiir. Ay evreleri i¢inde dolunay giizellik ve parlaklik, hilal ise bunlarla birlikte
yenilik, dogum ve taze hayat simgesi kabul edilir. Cok eski zamanlardan beri farkli
milletler tarafindan kullanilan kutsal sembollerden biridir. Islamiyet’te hilal, Allah’in
varliginin ve kudretinin delillerinden Ayin degisik hareketleri ibadetlerin baslangic ve
bitisi olarak goriliir. Hilal XI. yiizyildan itibaren Dogu’da ve Bati’da Hristiyanligin
sembolii olan haca kars: islamiyet’in sembolii olarak kullanilmis ve bu durum o6zellikle

Istanbul’un fethinden sonra giderek yaygimlasmustir.

Endiiliis Miisliimanlar1 ve Memliikler’in sancaklarinda yer alan hilal, Osmanl
sancaklarinda ziilfikarla birlikte temel motif haline gelmis; hilal seklindeki bina alemleri en
¢ok Osmanlilar Devleti’nde yayginlasmistir. Kizilhag’ina mukabil kurulan Kizilay (Hilal-i
Ahmer), i¢ki ve uyusturucularla miicadele etme amacini tagiyan Yesilay (Hilal-i Ahdar)

gibi miiesseselerin sembolii olarak kullanilmistir (Giilcii, 2018: 248-249).

Islam diisiincesinde “Ay” onemsenir. Ay’ Diinya etrafinda on iki defa donmesi
hicri takvime gore bir yildir. Hildl’in goriinmesi, Ramazan’in baglangicidir. Ayrica
Kurén’da (Kamer, 54/1,2) Hz. Muhammed’in Ay’1 ikiye bolmesi mucizesinden bahseder.
Hilal semboliini en fazla kullananlar Miislimanlardir. Lale bahsinde, “Lale”, “Allah” ve
“Hilal” kelimelerinin ebced hesabinda degerinin ve bu kelimelerdeki harflerin ayn1 oldugu,
bu sebeple lale ve hilal motiflerinin ilahi varliga isaret eden gorsel semboller oldugu
belirtilmistir. Eger hilal yere diiserse, Tlrk Devleti yikilacak demektir. Kubbe ve
minarelerin tepesinde en yiksek noktaya tezyini mahiyette olmak (izere konulan tas veya
madenden yapilmis ay seklindeki tepeliklere alem tabir olunur. Hilale benzeyen bu sislerin

mensei eski Tiirklerin sancak direkleri tepesine, kuvvet remzi olarak taktiklart boynuz
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seklinden gelmedir. Selguklu eserlerinde pek goriilmeyen bu dlemler Osmanli devrinde ¢ok
kullanilmig ve biitiin kubbelerin tepesine boyle bir alem konulmak suretiyle kubbelerin

yuvarlakligina yukar1 dogru yikselen bir hareket verilmistir (Yilmaz, 2010: 32-36).

Hilal motifli mezar tasi (GUlcU,

2018: 248)

Glines ve ay disinda gokyiiziinde goriilen 151kl gok cisimlerinden biri olan yildiz,
insanoglunun hayatinda yaygin olarak kullandigi sembollerden biridir. Gecenin parlaklik
ve 1siltisini ¢agristiran yildiz, sembolik olarak evrenin sonsuzlugunu, uzaktaki bir noktay1
ifade eder. Pariltinin, 15181, aydinligin ve umudun semboliidiir. Tarih boyunca 6nemli bir
sembol niteligi tagimis, farkli inanig ve kiiltiirlerde kose sayilarina gore degisen farkli
anlamlar yiiklenmistir. Mezar taglarinin da vazgegilmezi olan yildiz sembolleri, kutsal
metinler, efsaneler, dnemli eserler, mabed ve tapimnaklarla bayraklarda sembol olarak
karsimiza ¢ikar. Bes koseli yildiz, farkli milletlerce adalet, merhamet, bilgelik, anlayis ve
yiikksek ihtisam sembolii olarak ele alinmigtir. Hilalle birlesen bes koseli yildiz motifi
Turkiye Cumhuriyeti’nin resmi sembolii olarak kabul edilmistir. En az dort bin yildan beri
Tiirkler tarafindan kullamlan bu motif Selguklu ve Osmanli Imparatorluklar: gibi biiyiik
cografyalara hitkkmeden Tiirk devletleri sayesinde genis bir alana yayilmig ve pek ¢ok
Mdsliman devletin ortak motifi haline gelmistir (Gulci, 2018: 250-251).
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Yildiz motifli mezar tasi (GUICU, 2018: 251) Ay ve Yildiz motifi bir arada

Diinyayr aydinlatan, gece ve giindiiziin olusumunu saglayan giines, insanlik
tarafindan sembolik olarak her zaman kullanilan 6nemli bir motif olmustur. Giines motifi,

gecmisten giiniimiize tasidigi 6zellikleriyle mitolojide de onemli bir yer kaplamaktadir

Milletler agisindan bakildiginda da gilines semboliiniin 6zel bir yeri vardir. Hint,
[ran, Yunan ve Roma kiiltiirlerinde giines motifi ¢ok sik ve yaygin olarak kullanilmistir.
Roma Imparatorlari’nin baslarina taktiklar1 tag, giines 1sinlarmi simgeler. Anadolu’da
Urartular ve Hititler’in sembolii giinestir. Gilinimiizde Japonya, ‘Dogan Giinesin
Ulkesi’dir. Japonlar giinesi bayraklarinda sembollestirmislerdir. Tiirk tarihinde de giinesin
0zel bir yeri vardir. Eski Turklerde giines motifi “Alp ve Hiikkiimdarlik” sembolii olarak
kullanilmistir. Gegmisten giinlimiize giines sembolii ‘hakim / hilkkmeden anlamina gelir.
Osmanl1 Devlet armasinin {ist kisminda bir giines ve onu simgeleyen gilines 1sinlar1 yer alir.
Giliniimiizde Kirgiz bayragindaki asil motif giinestir. Tiirkiye’de Cumhurbaskanlii’nin
forsu, giines ile onun etrafindaki on alt1 yildizdan olusur. Islam dininde namaz ve orug
saatleri giinese gore ayarlanir. Giines motifi Islami Tirk mimarisinde de ¢ok sik
kullanilmigtir. Cami, medrese ve sifahanelerde farkli giines motifleri yer alir. Giines

motifinin, 1800°1{i yillarda Osmanli Devlet Armasi’na girmesinden sonra mezar taslarinda
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da sik kullanilmaya baglanmistir. Diinyay1 bir gilines gibi aydinlatan giiclii sahsiyetlerin

mezar taglarina, vefatlarinda gilines sembolii islenmistir (Gulcl, 2018: 247).

Giines motifli mezar tast (GUlcu, 2018:

5.1.Tiirk Dili ve Edebiyatimin Osmanh Mezar Taslarina Yansimasi

Osmanli mezar taglar1 genel yapisi itibariyle baslik, ser levha, kimlik, dua ve tarih
olarak boliimlendirilse de tiim bu béliimlerde kendini gdsteren 6zgiin, ince tasi, zarif
vecizeler bulunmaktadir. Kimi mezar taglarinda beyitlere ve dortliiklere rastlanilirken dilin
kullanimi, giicii ve edebiyatin dliirken dahi yasatildigint Osmanli mezar taglarinda gormek
miimkiin olmaktadir. Genellikle 6liim, ahiret inanci, dua istegi gibi vecizeler edebi Uslupla

karsimiza cikar.

“Innel mevtii sarabiin kiillii nasin saribiin

Ve'l kefenii siy@bln killi nésin labisun

Ve’l cenazetii merkebiin kulli nasin rakibdin

Vel’ kabrii babun kulli nasin dehaliin” / Galata, Arap Cadmi Imam-1 Sanisi,

Cankirili Seyyid Hafiz Mehmed Emin Efendi, 1874, Eyup

(Muhakkak ki 6lum bir ickidir, tim insanlarin igtigi ve kefen bir giysidir, butin
insanlarin giydigi. Ve tabut bir binittir, tim insanlarin bindigi ve mezar bir kapidir, tim

insanlarin girdigi) (Sevim, 2012: 38).
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“Fenadan bekaya eyledi rihlet
Ede Hakk kabrini ravza-i cennet”

Mehmed Emin Aga 1937 Eylip mezar taslari

(Gelip gecici bu diinyadan ebedi olan ahiret diinyasina gogtii. Allah kabrini cennet bahgesi
yapsin) (Sevim, 2012: 49).

“Baka gérdiim cihanin yok bakasi
Bakasi yok cihanin ne Bakast

Ne oynamak ne giilmek sol kisiye
Ki, Azrail elindedir yakast”

Memis Pasa Halilesi Hesna Sah Kadin 1840 Trabzon mezar taslari

(Bakarak gordiim ki bu diinyanin sonu yoktur. Sonu yoksa bu diinyanin neden

bakilsin ki? O zaman kisi ne oynasin ne giilsiin. Clinkii yakast Azrail’in elindedir (Sevim,

2012: 169).

Osmanli mezar taslarinda gordiigiimiiz belli bash kalip olarak su siirleri gérmek

mUmkundur:

“Ah ile zar kalarak tazeligime doymadim

Ctin ecel peymanesi dolmus muradim almadim
Hasreta fani cihanda tal-i mr stirmedim
Firkata takdir bu imis ta ezelden bilmedim”

“Hastli 6mriim cigerim paresi
Gitdi elden kald: kalpte yaresi
Kil seffat nevcivanim bizlere

Validinin gayri yoktur ¢aresi”

“Ciktim daglar basina sahraya hacet kalmadi
Ictim ecel serbeti Lokman’a hicet kalmadi

Hep yaralarim onuldu cerraha hdcet kalmadi
Yapildi cennet sarayim mimara hdcet kalmadi”

“Beni kil magfiret ey Rabb-i Yezdan
Bi hakki ars-1 azam niir-i Kur’an
Gelip kabrim ziyaret eden ihvan
Edeler ruhuma bir fatiha ihsan”

“Dilerim bakmaya Rabbim yiiziimiin karasina
Merhemi rahmet ura masiyetim yarasina
Kereminden ne kadar mucrim isem kesmem umit
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Giremez kimse efendiyle kulun arasina”

“Ya Ilahi gelmisim divamina rahmet et bana

Meskenim kil lutfun ile hakki ya Rabbena

Serteser yakdi viicudum ¢are olmadi bana

Dilerim stibhanimdan ide ihsan ukbdda bana” (Dere, 2011: 120, 121).

Tirk dilinin gelisim ve degisim basamaklarini gérmek isteyen arastirmacilar
veyahut ilgililer muhakkak Osmanli mezar taslarini incelemelilerdir. Bu duruma 6rnek

olarak;

1-“El mevti kdse ve kiilli nasin

2-Sa’ati vahidedir omrii cihan,
Sa’ati ta’ate sarfeyle heman...

3-Diinya bir saatlik bir middettir

Onu ibadetle gegir.”

Verilen ii¢ mezar tas1 yazis1 6rneginin ilki Selguklu donemi mezar taslarina, ikincisi
ayni yazinin Osmanli mezar taglarindaki kullanimina, son olarak ise giiniimiiz mezar
taglarina yansimasi goriilmiistiir. Bu durum bizlere donemlerin dil 6zellikleriyle ilgili ¢ok
genis ipuclart sunmaktadir. En net goriilen durum Tiirkgenin Selguklu déneminde yogun
Arap-Fars dili etkisinde oldugu, Osmanli doneminde bu etki bir nebze kirilarak Osman
Tiirkgesi Ozellikleri yansitmasi goriiliirken gilintimiizde Tiirk dili en sade sekline

kavusmustur (Sevim, 2012: 122).

Tiirk dili ve edebiyatinin 6nemli kaynaklarindan biri olarak gorilen Osmanli mezar
tas1 kitabeleri, siir ve diizyazilariyla edebiyat gegmisimizin tam anlamiyla incelenmemis
hazinesi konumundadirlar. Mezar tas1 kitabeleri déneminin dil ve ifade oOzelliklerini
yansitarak Tiirk dilinin tarihi seyrini takip edebilme olanagi saglar. Oliim gibi insanlarin
ziyadesi ile hissiyatini harekete geciren bir hadise, mezar tasi kitabelerinde; ayet, hadis,
Vecize, atasozii, nesir, siir, temenni ve dua olarak yanki bulmus, Miisliiman Tirklerin

duygularina terciiman olmuslardir (Seyban, 2007: 16).
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6.1. Osmanh Mezar Taslarinin Giincel Problemleri

Osmanli ¢agindan kalan mezarliklarimiz (tarihi camilerin mezarlik bahceleri);
21.07.1983 tarih ve 2863 sayili kiiltiir ve tabiat1 koruma yasasi ile korunmalar1 gerekli
kiltiirel degerlerimiz olarak kabul gormiistiir. Buna ek olarak beledeler, mezarliklarla
ilgili kanunun on iikinci ve on Gc¢ilincl maddesince “mezarliklara giinesin girmesine ve
havanin temasina engel olmayacak sekilde, servi agaci gibi yapraklar1 dort mevsim
yesil kalan ve dallar1 genis olmayan agaclar kullanilacak ve imkanlar cergcevesinde

cicekler ekilecektir” demektedir.

Ayni yasanin 15. maddesiyse, “mezarlifin icerisinde her zaman hijyen
saglanacak ve mezarligin ¢evresinde bulunan yol ve parmakliklar nitelikli bir sekilde
korunacaktir. Mezar taslarinin kirlenip ve yosun tutmasinin Oniine gegilecektir.”
denilmektedir. Sonugta bu tarihi mirasimizin korunmasi, valilik-kaymakamlik ve
belediyelerin gorevleri arasindadir. Ancak belediyelerin iistlerine diisen sorumlulugu
tam anlamiyla yaptiklar1 sdylenemez. Aksine yeni mezar alanlar1 agmak, maddi ¢ikar
saglamak, modern sehircilik anlayis1 gibi bircok nedenden 6tiirli mezarliklarin yok

edilmesinde zaman zaman rol oynamaktadir.

Osmanli mezarliklarina yapilan bakimlarda bu eserlerin tarihi birer vesika
oldugu gbéz ardi edilmekte ve bilingsizce yapilan bakim c¢alismalariyla taslar
yipratilmaktadir. Osmanli mezarliklarinin  bakiminin  alaninda uzman ekipler

tarafindan yapilmasi kaginilmaz bir gerekliliktir.

Ote yandan tarihi eser kacakgilarmin goz diktigi Osmanli mezar taslari igin
giivenlik tedbirlerinin arttirilmas1 da olduk¢a miihimdir. Zira birgok mezarlik define

avcilan ve kacgakcilarin istilasina ugrayarak yok edilmis veya zarar gormiistiir.

Mezarliklarimizdan kacirilan her sahide, vatan topragindan bir parganin daha
kaybedilmesi demektir. Ciinkii o yalnizca bir tagin degil, ayn1 zamanda bir medeniyetin, bir
kiiltiiriin kaybolmas1 anlamina gelir. S6z konusu olan bir kiiltiir, bir tarihtir. Bugiin, biitiin
zor sartlara ragmen onlar1 kurtarmay1 6nemsemiyorsak yarin da tarih hafizamiz1 yitirmeyi

fazla 6nemsemeyecegimize emin olunuz (Pala, 2001: 187-188).

Mezar taslart toplumlarin  olusturduklari ve vyasama aktardiklari sanatsal

caligmalarini, zevk ve anlayislarini gosteren ve fiziki varliklariyla gliniimiize tasiyan
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unsurlar olmalariyla ilk elden kaynak olma &zelligine sahiptir. Tiirk dili, tarihi, edebiyati,
sanatt ve toresi hakkinda onemli bilgiler iceren bu sanat eserleri korumasiz halde ve

bakimsizlik i¢erisindedir.

Bakimsizliktan zarar gormiis mezar taslart

7.1.Kultdr, Sanat ve Medeniyetten Yoksun Giiniimiiz Mezar Taslari

Giliniimilizde, modern hayatin kurguladigi/kurgulandigi kentlerde ve metropollerde
cenaze torenlerinin ve dliimle ilgili inang, deger ve algilamalar artik degismistir. Oliime ait
kultarel torenler, merasimler, ritieller yerini basit, sade ve tekdize bir kiltirel alana
birakmistir. Belediye anonslari, belediyelerin cenaze hizmetleri, ¢esitli bigimlerde sunulan
mezar bakim ve dua hizmetleri, gazeteye verilen 6liim ilanlar1 ve mezarliklarin degismesi

ya da standartlagsmasi gibi gostergeler, 6lim olaymnm kiiltiirel ontolojik zeminine zarar
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verirken, kiiltiirel bir metafor olarak 6liim imgesini de toplum digna itmekte ve 6limin

sosyolojisinin yapilmasini zorunlu kilmaktadir (Sagir, 2012: 906).

Osmanli doneminde mezarliklarin kentin gobeginde mahalle ve cami bahgelerinde
giinliik yasamla i¢ iceyken modern ¢agin mezarliklarinin ise sehrin disina dogru itildigi
gbze carpmaktadir. Geleneksel dénemlerde dliime duyulan saygi ve hiirmet, éliimiin
ebediyete kavugma ani ve ka¢inilmaz oldugu inanci glinlimiizde modern donemin getirdigi
degisimler, kiiresellesme ve batililasma ile birlikte Oliimiin nasil ertelenebilecegi

konusulmaktadir.

Modern donemle birlikte 6liim, kaygi ve korkuya donlismiis miimkiin mertebe 6lim
gerceginden kaginilmaya, uzaklasilmaya calisilmistir. Bati toplumlarindaki 6liim algisi
irperti ve korku iizerine kurgulanmig, mezar taglari tek tip ve mezarliklar giinliik yasamdan
uzak, tenha yerlerde kurulmustur. Giiniimiiz mezar taslarina bakildiginda Tiirk mezar tasi
ve mezar kiiltiirii diigiiniis yapisinin batili mezar anlayis1 istikametine dogru ilerledigini

gormek mumkandr.

Gunumuz mezarliklar1 maalesef Osmanli mezarliklar1 kadar canli rengarenk sanat
ve huzur merkezleri olmaktan olduk¢a uzaklasmis, mezar taslar1 sanat, kiltlr, inan¢ ve
edebiyattan yoksun beyaz mermer {izerine kisinin temel bilgilerinin yer aldig1 siyah yazi
seklinde olup, sehir merkezi, ¢ars1 ve pazarlarin disinda kalmistir. Osmanli’da halkin i¢ ige
oldugu mezar taglar1 giiniimiizde 6zellikle de aksam saatlerinde korkulan, 1ss1z ve sokak
serserilerinin cirit attig1 yerler halini almistir. Ayrica giincel mezar taslarinda herhangi bir
motif veya sembollerin bulunmayisi bizlere kiiltiir, inang ve toplumsal yasam hakkinda

oldukca sinirli ipuglar1 vermistir.

Mezar tas1 ve mezarlik kiiltiiriinde yasanan tiim bu degisimlerin temel nedenleri
arasinda sliphesiz ki modernizm diisiince yapisinin yansimalart basta olmak iizere, mezar
yapiminin maliyeti, hat ve yazi sanatiyla ilgilenen ustalarin sayisindaki azalig, toplumun
kaltur, sanat faaliyetlerini ikinci plana ertelemesi, Latin harflerine gegis siireci ve gegmis
donemlerde oldukc¢a ince ve narin diisiincelerle yasatilan bir takim inang¢larin zamanla

O6nem kaybetmesi gibi etkenler gosterilebilir.

Ote yandan eski mezar taslarimizda 6liim karsisindaki saygi ve sessizlik anlayist
modern mezarliklarda aci, ayrilik ve kaygiya doniismiistiir. Bu durum, zamanla toplumun

diinya algisinin, duygu ve diislince yapisinin degistigi kanaatine ulagtirmistir. Ayrica
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fabrika Uretimi tek tip mezar bigimi, zaman igerisinde gorsel zevklerin degistiginin

gostergesi niteligindedir.

Giiniimiiz tek tip, kiiltiir ve sanattan uzak mezar taslar
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SONUC

Kadim Turk milleti, kokli kiiltiir ve medeniyet birikimini her alanda gosterdigi gibi
tas yapitlarina da isleyerek mimarinin farkli alanlarinda oldukg¢a 6nemli eserleri giiniimiize

miras birakmisglardir.

Gecmisten bu giine kadar gelen siireg icerisinde tas, Tiirkler i¢in 6nemli goriilerek
islevselligini tarihin hemen her doéneminde canli tutmustur. Tarihi c¢aglar Oncesindeki
uygarliklarin basta resim, yazi ve av aletleri olmak {izere sosyal hayat ile ilgili birgok
unsuru taga isledikleri goriilmiistiir. Tarihsel siiregler takip edildiginde tasin islevselligine
en bilindik 6rnek olarak Goktiirkler, Orhun Abideleriyle 6n plana g¢ikmistir. Selguklu
doneminden bu gline miras kalan oldukga gesitli ve kiiltlirel anlamda zengin olan Ahlat

mezar taslar1 da tasin TUrk toplumundaki yerini ve énemini géstermektedir.

Tasa verilen bu 6nemin Osmanli donemine gelindiginde de islevsel bir sekilde
devam ettigi goriilmiistiir. Osmanli Devleti, mezar tasi, sadaka tasi, dinlenme tas1 gibi pek
cok tag Ornegini biinyesinde barindirmis, tas gelenegini zenginlestirerek yasatmaya devam
etmistir. Osmanli mezar taslar1 incelendiginde, ge¢misten gelen Kkiltirel birikimden
ziyadesiyle yararlanildigi, mezarlik ve mezar tas kiiltiiriiniin en olgun diizeylere ¢ikarildig:

gorilmiistiir.

Kiiltir ve medeniyetlerin besigi niteligindeki Istanbul’da yer alan Eyip ilgesi, Eyiip
Sultan Hazretlerinden bu yana Turk-islam diinyasinin énemli mezar bdlgelerinden biri
haline gelmistir. Eyiip’te bulunan Osmanli mezar taslari, Olen kisginin kabri olma
ozelligiyle yetinmemis hem slisleme ve zarafetiyle hem de yazi, baslik ve igerikleriyle 6n
plana ¢ikarak medeniyet tapulart mahiyetini almiglardir. Bolgede yer alan mezar taslarinin

Turklerin hissiyatinin terciimesi niteliginde oldugu goriilmiistiir.

Ayrica, eski Tiirk dini ile Misliimanligi birlestiren baglar mezar taslarima halka
misali oriilmiistiir. Osmanli mezar taslarindaki bu birlesim sadece dini boyutta kalmamig

ayni1 zamanda Turklerin 6rf, adet, gelenek ve inanmalariin seyrini bizlere sunmustur.

111



Eyiip’te bulunan Osmanli mezar taslar1 bizlere; atalarimizin toplumsal esitlige,
birlik, beraberlik ve duyarliliga sahip oldugunu gostermekle yetinmemis, saygi ve
sevginin, hassas diisiinmenin ve zarafetin sosyal hayatta st diizeyde yasatildigini
orneklemistir. Mezar taslarina islenen bitki, meyve, geometrik isaretler ve diger motiflere
bakildigindaysa; Eski Tiirk geleneklerinin devamliligmi, Ilahi askin tecellisini, tasavvufi

olgunlagmayi, peygamber sevgisini ve ebedi diinyay1 géormek miimkiindiir.

Eski Tiirklerden bu giine gelen mezar tasi geleneginin birbirinin devami oldugu
diistintildiiginde Osmanli doneminde gerek motif gerekse yazi ve silisleme alaninda
oldukga yetkin 6rneklerin verildigi mezar taglarinin, X1X. asirdan itibaren batililasma ve
modernizm akimlariyla birlikte i¢leri bosaltilarak, kiltir ve anlam diinyas1 yok olmaya

baslamistir.

Cumbhuriyet doneminden bu giine uzanan siiregte taglarin gecmisten getirdigi milli,
manevi, kilttrel ve dini devamliligin kesintiye ugramasi ve taglara yansiyan hissiyatin yok
olmasiyla beraber yeni yapilan mezarliklar koklii birikimi yansitma ve devam ettirme

noktasinda yetersiz kalmaistir.

Ozellikle son asirda mezar taslarindaki kaybolan Kultirel bagm hatirlanmasi,
yasatilmasi ve gelecege aktarilmasi i¢in gecmisi giiniimiize tasiyan son derece Onem arz
eden Osmanli mezar taglarinin korunmas: ve her agidan incelenmesi gerekliligi

bulunmaktadir.

Bu gerekliligin bir sonucu niteliginde hazirlanan bu ¢alisma; Eyiip’te bulunan
Osmanli mezar taslarinin Halkbilimsel bir baglanti kurularak incelenmesi anlaminda
alaninda 6zgiin olarak Turk kiltir ve medeniyet birikiminin ortaya ¢ikarilmasi agisindan
Oonemli tespitler sunmus, giiniimiiz toplum yasamiyla ge¢cmisimiz arasinda bag kurma

noktasinda 6nemli bir isleve sahip olmustur.

Gegmisin sosyo-kiiltiirel birikimini sunan bu ¢aligma ayn1 zamanda bu giin yasanan
toplumsal sorunlarin ve sosyal hayattaki iletisimsizligin sebeplerini ortaya c¢ikarmasi
bakimindan 6nemlidir. Kadim Tiirk milletinin kimliginde var olan sevgi, saygi, anlayis,
zarafet ve ince ruhlulugun, giiniimiiz toplumunda geri plana atildigi goriilmektedir.
Ecdadimizin medenilesme yolunda attig1 bu denli 6nemli adimlarin geri planinda manevi

baglarin giiciiniin oldugunu séylemek miimkiindiir.
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