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OZET
NECIP TOSUN’UN OYKULERINDE
POSTMODERN UNSURLAR VE VARLIK ALGISI
Atay, Fatma
Yiiksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii
Tez Yoneticisi: Prof. Dr. Ibrahim Tiizer
Haziran 2019, 207+15

Postmodern edebi metinler, postmodernizm akimina gore ele alinirken yapisal acidan
¢ozlimlemeye ihtiyag duyar. Postmodern edebi metinlerin kendisine has ozellikleri vardir.
Varlik algisina gore incelenecek olan edebi metinler de ise psikoloji, sosyoloji ve felsefe gibi
diger bilim dallariyla baglantili olarak icerik bakimindan degerlendirilir. Glinlimiiz dykiisii de
bicim ve igerik bakimindan postmodernizm ve varolusguluk akimlarmin 6zelliklerini
barindirabilmektedir. Oykii incelemesi igerik ve yapi olarak kendisine has ozelliklere sahip
oldugundan eszamanl iizerinde calisilmasi gerekir. Calismamizda, 1980 donemi yazarlarindan
Necip Tosun’un Oykiilerini merkeze alarak hem yazarin edebiyatimizdaki yeri hem

postmodernizm ve varolusguluk akimlariin dykiilere etkisine bakilmistir.

Bu calisma Necip Tosun’un tiim oykiilerinin olusturdugu 6ykii evrenindeki bi¢im ve icerik
yapisini metin analizi ve hikayeleri anlamlandirma metotlariyla analiz etmektedir. Kitap haline
getirilen Gykiileri ilk etapta bigim diizeyinde incelenmektedir. Elde edilen somut verilerden
sonra derin anlamsal yap1 ortaya ¢ikarilmaktadir. Oykiilerden segilen drneklemlerle islenilen

konunun ortak ve ayr1 yonleri gozlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Necip Tosun, dykii, postmodernizm, varolusculuk



ABSTRACT
IN NECIP TOSUN'S STORIES
POSTMODERN ELEMENTS AND PERCEPTION OF EXISTENCE
Atay, Fatma
MA, Turkish Language and Literature
Thesis Supervisor: Prof. Dr. Ibrahim Tiizer
June 2019, 207+15

Postmodern literary texts need to be analyzed structurally in terms of postmodernism.
Postmodern literary texts have their own characteristics. The literary texts that will be examined
according to the perception of existence are evaluated in terms of content in connection with

other disciplines such as psychology, sociology and philosophy.

Today's story can also include the features of postmodernism and existentialist movements in
respect to form and content. Since story analysis has its own characteristics in terms of content
and structure, it should be studied simultaneously. In this study, by focusing on the stories of
Necip Tosun, one of the authors of the 1980 period, both the place of the author in our literature

and the effect of postmodernism and existentialism movements on the stories are examined.

This study analyzes the structure and the content of the narrative universe that Necip Tosun has

created in all his stories through text analysis and methods of interpratation of stories.

In the first step, the stories that are made into books are examined in form level. After obtaining
concrete data, a deep semantic structure is revealed. Finally, similar and different aspects of the

subject are observed with the samples selected from the stories.

Keywords: Necip Tosun, story, postmodernism, existentialism
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TESEKKUR

Gelecege giizel emanetler birakmak ve gelecegi insa etmek icin arzu etmek ve eyleme gegmek
gerekir. Edebiyat diinyasina bir nebze olsun katkida bulunmak i¢in ¢iktigim bu yolda,
amaclarimi gerceklestirmemde sabri, emegi, samimiyetiyle yol gosteren, ilmi hakikatleri
anlamam konusunda yeni bir perspektif agan, destek ve Onerileriyle ¢alisma disiplinimin
olusmasini saglayan saym hocam Prof. Dr. ibrahim TUZER e sonsuz tesekkiir ve siikranlarim

Sunarim.

Sorularimi cevaplandirarak ¢alismama rehberlik eden Necip Tosun’a destek ve tesvikleri igin

tesekkiir ederim.

Calismam boyunca destegini esirgemeyen ve her zaman yanimda olan ablam Esma Atay’a,

aileme ve degerli arkadaglarima tesekkiir ederim.
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ONSOZ

“Necip Tosun’un Oykiilerinde Postmodernizm ve Varlik Algis1” ismini tasiyan bu ¢alismamiz
yazarin hayat seriivenini, sanat anlayisin1 ve Oykiilerinin Ozelliklerini ortaya koymayi

amaclamaktadir.

1980 sonrasi dykiiciiliigii i¢erisinde yer alan Necip Tosun, Oykiimiiziin son otuz bes yilinda ele
aldig1 temalar ve kullandig: teknikler agisindan postmodern Tiirk dykii gelisiminde dnemli rol
oynar. Necip Tosun’un Oykii tiirii {izerine poetika gelistirmis bir yazar olmasi, hem oyki
kitaplar1 hem Oykil lizerine arastirma-inceleme eserleri kaleme almis olmasi yazar iizerinde

yiiksek lisans yapmaya yoneltmistir.

Necip Tosun’un 6ykiileri iizerine yapilan yap1 ve izlek c¢alismasi disinda postmodernizm ve

varolusculuk akimlar1 bakimindan kapsamli olarak incelenmis bir ¢alisma bulunmamaktadir.

Calismamiza baslamadan 6nce basili ile dijital ortamda kaynak taramasi1 ve YOK sisteminden
tez taramasini baslattik. Oykiilerinin altindan yatan anlamsal derinligi ¢6zebilmek ve yazarin
hayatina ait basili bir eser bulunmadigindan hayati, sanati ile ilgili bilgi edinmek amagh yazarla

roportaj gergeklestirdik.

“Necip Tosun’un Oykiilerinde Postmodern Unsurlar ve Varlik Algisi” adli tez calismamizda
yazarin, Kiiller ve Ugurumlar (1998), Otuziiciincii Peron (2005), Ansizin Hayat (2014), Emanet
Hikayeler (2017) olmak tizere dort hikaye kitabi1 incelenmistir. Bu dykiilerden yola ¢ikilarak

Tosun’un 0ykii seriiveni ortaya konulmaya caligilmistir.

“Hayat1 - Edebi Goriisleri - Eserleri” basligini tastyan birinci boliimiiniin “Hayat1” isimli ilk alt
basliginda yazarin biyografisi iizerinde durulmus ve Necip Tosun’un dykiiciiliigliniin olusum
stireci, Oykiilerine etki eden kisiler ve olaylar belirlenmeye calisilmistir. Yazarin aile ¢evresi,

ilk-orta-tiniversite 6grenimi, genglik yillari, hayatinda ve yazarliginda doniim noktasi olan
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kisiler ve olaylara ait bilgiler Necip Tosun’la yaptigimiz sdylesi neticesinde ortaya g¢ikan

bilgilerle yazilmistir.

Birinci boliimiin “Edebl Goriisleri” kisminda Tosun’un &ykii evrenini nasil olusturdugu,
Oykiideki mekanlar ve kisileri dykiilerine yerlestirme sekli, oykiiciiliigiiniin yaninda yazdigi
arastirma-inceleme eserleriyle edebiyatimiza yaptigi katkilar ve yazdigi arastirma-inceleme
eserlerinin oykiictiliigiinii ileri adimlara tasimada nasil etki ettigi, Dogu ve Bati Edebiyatiyla
ilgili goriislerine dair yazarin isaret ettigi noktalar iizerinde durulmustur. Bu kisimda aymi
zamanda yazarin modern Tiirk dykiisiiniin genel agilimina dair fikirleri ifade edilmeye ¢alisilmis

ve Oykiilerinin anlasilmasina kaynaklik edecek hususlara dikkat ¢ekilmigtir.

“Eserler” boliimiinde ise Tosun’un kaleme aldig1 dykii kitaplari, arastirma-inceleme ve deneme

kitabinin igerigine, eserlerin 6zelliklerine deginilmistir.

“Necip Tosun’un Oykiilerinde Postmodern Unsurlar” adini tasiyan ikinci béliim i¢ ve dis kurgu
ozellikleri, bigim ve dil olarak ii¢ ana bashiga ayrilmistir. “Dis Kurgu Ozellikleri” kisminda
edebiyatimizda postmodernizmi belirgin kilan metinlerarasilik ve iistkurmaca basliklarina yer
verilerek bunlar da alt bashklara ayrilmistir. “I¢ Kurgu Ozellikleri” Tarihe Yonelme,
Fantastikten Biiyiilii Ger¢cekeilige, Pop-Art, Gergeklik alt basliklarina ayrilarak modernizmden
postmodernizme gegiste bu hususlarin nasil degistigi de anlatilmaya ¢alisilmigtir. “Bigim ve
Dil” kisminda ise Tosun’un dykiilerindeki dil 6zellikleri, 6ykiilerinde yogun olarak kullandig:
bigimsel tekniklere yer verilmistir. Ikinci béliimde yazarin dykiileri postmodern akimin teknik
unsurlari agisindan ele alinmistir. Metinlerarasilik kisminin alt bagliklarini olusturmada Kubilay
Aktulum’un “Metinleraras Iliskiler” kitab1 ve Ustkurmaca kisminin alt basligini olustururken
de Yusuf Aydogdu’nun “Postmodern Anlatida Bir imkan Olarak Ustkurmaca ve Murathan
Mungan Oykiilerine Yansimalari” adli makalesinden istifade edilmistir. Bu eserden ve

makaleden yararlanilmasinin nedeni konuyu ayrintili olarak siniflandirmalaridir.

“Necip Tosun’un Oykiilerinde Varlik Algisi” adli iigiincii béliimde yazarin o6ykiileri
varolusculuk akimina gore incelenmistir. Bes ana bashigin altinda Tosun’un &ykiilerinde;
“Sorumluluk/Sorumsuzluk”, “Arayis”, “Pismanlik”, “Hiiziin”, “Hayal Kirikligr”, “Olim”,

“Bunalt1”, “Intihar”, “Kacis”, “Baskaldir”, “Yalnizhik”, “Umut/Umutsuzluk”, “Degisim”
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ornekleri tespit edilerek alt basliklara ayrilmustir. Ugiincii béliimde Tosun’un Sykiilerinin
1zleksel ¢ergevesi ¢izilmistir. Bu boliimiin basliklarini olusturmada Mutlu Deveci’nin “Varolus
ve Bireylesme Agisindan Ferit Edgii Anlatilarinda Yap1 ve Izlek” adli kitabindan istifade
edilmistir. Bu eserden istifade edilmesinin nedeni alt basliklarin bagli bulundugu ana

basliklarinin sistematik ve anlamli bir sekilde siniflandirilmis olmasidir.

“Sonu¢” kisminda, elde edilen veriler lizerinde durulmus, Necip Tosun’un ykiilerinin genel

acilim1 gosterilmistir.

Ekler boliimiinde Necip Tosun’la yaptigimiz soylesinin detaylar1 yer almaktadir.
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BIRINCIi BOLUM

1. NECIiP TOSUN’UN HAYATI - SANATI - ESERLERI

1.1. NECIiP TOSUN’UN HAYATI!

Necip Tosun’un yazi evreninin gelisim ¢izgisini gorebilmek ve i¢inde bulundugumuz zaman
dilimine kadar geride birakmis oldugu elli dokuz yillik hayatini dogru bir sekilde
anlayabilmek i¢in hayatiyla ilgili boliimii alt bagliklara ayirdik.

Oykii yazmaya devam eden yazarin hayatina dair isaret ettigimiz bazi hususlar, dykiilerinin

anlagilmasina ve dykiiciiliigiinde takip ettigi adimlar1 anlamamiza yardimci olacaktir.

Tosun’un biyografisindeki donemegler, oykii diinyasinin merkezini etkilemektedir. Bu
doniim noktalar1 “Ailesi-Cevresi-Dogumu”, “Okuma Evreninin Gelismesi : Ilkokul-
Ortaokul-Lise”, “Yazarliga Ilk Adimlar: Universite Yillar1”, “Yazmada Yeni Bir Yolculuk:
Memuriyet Yillar1”, “Yasananlarin Biraktigi izler: 1980 Dénemi”, “Yazinin Dogusuna Etki
Eden Ortamlar: Edebiyat Mahfilleri” gibi basliklarla yoklamak hem yazarin hayatina hem de

yazarin giirine derin bir bakis acisiyla bakmaya imkan saglayacaktir.

1.1.1. Ailesi-Cevresi-Dogumu

Necip Tosun, 10 Eyliil 1960 tarihinde Kirikkale’de alt1 ¢ocuktan besincisi olarak diinyaya
gelmistir. Babasi Gazi Bey Kirikkale’nin ¢alisma olanaklarinda 6nemli bir yer tutan Makine

Kimya’da is¢idir. Vefakar bir Anadolu kadini olan annesi Giilsiim Hanim ise ev hanimidir.

! Calismamizin bu bdliimiindeki biyografik bilgiler, yazarin kendisiyle gergeklestirdigimiz sdylesiden
derlenmistir. Sdylesi metni i¢in ekler boliimiine bkz.



O giiniin sartlarinda yadirganmayacak bir durum olan okuma-yazma bilmeme durumu

Tosun’un anne ve babasi icin de gecerlidir.?

Yazar, diger kardeslerinin evlenmis olmasi ve kiigiik kardes olmanin imkanlarindan istifade
eder. Annesi, babas1 ve kiz kardesiyle aile baglar1 kuvvetlidir. Ailesine duydugu derin
muhabbetten &tiirii anne ve babasinin dliimiiyle epey sarsilir. Once annesi vefat eden yazar,
hem annesiyle hem de babasiyla ilgili dykii kaleme alir. Yazari sarsan oliimler yalnizca
annesi ve babasinin 6liimii degildir. Ablasinin 6liimii lizerine de 0ykii kaleme alir. Ablasinin
oliimii iizerine yazdigi Oykii, Farsca’ya cevirilerek Iran’da yayinlanan Kirk Oykii

Antoloji’sinde yer alir.

1.1.2. Okuma Evreninde Karanhktan Aydinhga Gegilen Yillar: Ilkokul-Ortaokul-Lise

Tlkokul, ortaokul, liseyi Kirikkale’de bitiren Necip Tosun i¢in ilkokul yillar1 okuma ve yazma
agisindan soniik gecen yillardir. ilkokul déneminde ulasabildigi kitap, okulda okuyabildigi
kadardir. Okuldaki imkanlar da kisitlli oldugundan yazar ve arkadaslan i¢in ¢ok okunan
yazar Kemalettin Tugcu olmustur. Necip Tosun, yoksul bir ailede yetistiginden sosyal ve

kaltarel aktiviteleri okulla sinirl kalir.

Kirikkale Karsiyaka Ortaokulu’nda okuyan Tosun i¢in ortaokul yillar1 okuma agamasinda
doniim noktasi olur. Ortaokul ikinci siniftayken yazdigi kompozisyon kendini ve yaziyi

kesfedis agisindan yazar i¢in 6nemli bir olaydir.* Yazinin biiyiilii diinyasiyla ilk kez o zaman

2 Necip Tosun’la yaptigimiz sdyleside evindeki kitaplarla ilgili sdyle bilgi verir: “Dogdugum evde Kur’an’1
Kerim’den baska hi¢ kitap yoktu. Anne ve babamin okuma yazma bilmemesi, maddi sartlar evde bagka
kitaplarin da bulunmasina imkan vermiyordu” (Ags.)

3 Necip Tosun’la yaptigimiz sdyleside yazdig1 dykiilerle ilgi sunlar1 sdyler: “Annemin de babamm da vefati
bende derin izler birakti. Annem Once vefat etti. Kiiller ve Ugurumlar kitabindaki ““Siit Kokusu” éykiisiinde
annemin vefatii anlattim. “Yorgun Irmak” 6ykiisii de babamin oykiisiidiir. “Yorgun Irmak” &ykdisiinii
yazdigimda babam hayattaydi. Ben bu 6ykiiyii yazdiktan kisa bir siire sonra yani gegen yil vefat etti. Babam
son donemlerinde Alzheimer hastahgma yakalandi. Oykiide babamin hastahgi da olmak iizere, hicbir ilave
yapmadan birebir babamin ¢ykiisiinii anlattim. Babamin ger¢ekte 6yle bir bahgede hayati gecti. “Kirilmalar”
dykiisii de ablamin rahatsizligmi anlattigim &ykiidiir. Oykiide ablamin nasil vefat ettigini anlattim.”(Ags.)

4 Necip Tosun’la yaptigimiz sdyleside derste yazdig1 kompozisyonla ilgili olay1 bize sdyle aktarir: “Yazmaya
iligkin bir yetenegim olup olmadigini bilmiyordum o zamanlarda. Ortaokul ikinci sinifta edebiyat 6gretmenimiz
bizden basimizdan gegen ilging bir olayr kompozisyon olarak yazmamizi istedi. Ben de ¢ocuklugumda
yasadigim ayagimin kirilmas: hadisesini yazdim ve ¢ok iyi dramatize ederek aktardim. Uzun tuttugum
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tanigir. Tosun’un yazdigr kompozisyonu basarili bulan 6gretmeni, onun okuma diinyasini
zenginlestirmesi ve yeteneklerini kesfetmesi i¢in Kirikkale Halk Kiitiiphanesi’ne yonlendirir.

Tiirk ve Diinya Edebiyati klasikleri ile yazarin okuma seriiveni baslar.’

Yazar lise doneminde, arkadaslariyla kiyaslandiginda, yazarlar ve Kitaplar hakkinda daha
genis bir perspektife ulagir. Lise ikinci siniftayken edebiyat-kiiltiir kolu baskani olur.
Edebiyat - kiiltiir faaliyetleriyle ilgilenen arkadaslar1 olmadigindan kendi gayretiyle edebiyat
giinleri ve geceleri diizenler, duvar gazetesi ¢ikartir. Lise ikinci siiftayken Sezai Karakog?®,

Necip Fazil, Nuri Pakdil gibi farkli yazarlar1 kesfeder.

Lisedeyken yogun bir okuma ¢abasina giren Tosun’un zorlandig iki nokta vardir. Bunlardan
birincisi kitap okuyacak dis mekanlarin kisitli olmasi digeri de edebiyatla ilgili hasbihal

edebilecegi arkadas sayisinin az olmasidir.” Edebiyat 6gretmenlerinden ilhami Cigek ve

kompozisyonda duygularima da detayli yer verdim. [lk dramatik olarak yazdigim metin olmasindan ve iginizde
disiindiigiiniiz bir seyi kagida aktarmaktan dolay1 yazarken ¢ok heyecanlandim. Biiyiik bir keyif alarak
yazdigim kompozisyon ii¢ sayfa tuttu. Bir hafta sonra 6gretmenimiz yazdigim kompozisyonu ismimi
sOylemeden smifta okudu. Okumasi bittikten sonra smifa begenip begenmediklerini sordu. Arkadaslarim ¢ok
begenmisti ancak ben kipkirmizi olmustum. Ciinkii bu kompozisyonun 6gretmenle aramizda kalan bir giz
oldugunu diigiiniiyordum. Ruhumun herkesin dniinde ortaya serildigini hissettim. Yazimin ¢ok tehlikeli ve etkili
bir sey oldugunu o giin fark ettim. Yazdigimiz her sey bir baskasmin kalbine degebiliyor. Yazmanin biiyiisii
beni o giin yakaladi. Ogretmenim beni o giinden sonra Kirikkale Halk Kiitiiphanesi’ne yonlendirdi. Her giin
oradan bir kitap almami ve okumamu istedi. Her hafta, her giin o kiitiiphaneye geliyor musun gelmiyor musun
takip edecegim, dedi.” (Ags.)

5 Necip Tosun’la yaptigimiz sdyleside kiitiiphaneyle ilgi yasadigi durumu sdyle anlatir: * Evimizde kitap
olmadig1 icin kiitiiphaneyle birlikte okuma maceram bagladi. Klasikler de dahil olmak {izere ciddi bir okuma
seriitvenim oldu bu donemde. Anlayabildigim kitaplar1 okuyordum, anlayamadiklarimi geri birakiyordum.
Yazma yetenegimi kesfedip yavas yavas yazmaya da basladim.” (Ags.)

® Necip Tosun’la yaptigimiz sdyleside Sezai Karakog un kitaplartyla nasil tanistigin1 sdyle aktarir:

“Bir giin Kirikkale’deki Genglik Kitabevi’ne gittim. Disaridan baktim “Dirilis Nesli’nin Amentiisii” ve “Islam
Toplumu’nun Demokrasi Kiiltiirii” diye bir kitap vardi. Igeriye girdim. Kitap¢iya sordum. Sezai Karakog’un
kitaplariydi ve adint daha 6nce hi¢ duymamistim. Kitabevinin sahibi olan beyefendi sasirdi. Kaginci smifta
okudugumu ve gercekten Sezai Karakoc¢ un kitaplarini mi istedigimi sordu. Daha sonra bana Sezai Karakog¢’un
tiim kitaplarmni getirdi. Masaya y1§di. Ben de korktum. Ciinkii bunlarin hepsini alamazdim. Ogrenciydim ve
param yoktu. Ben iki tane kitap alacagim dedim. Kitap¢1 biiyiikk bir samimiyetle “Sen lise 2’de okuyan bir
ogrenci olarak gelip Sezai Karakog¢’un kitaplarini istemissin ve yazari kesfetmissin. Bu yiizden ben de sana bu
kitaplar1 hediye ediyorum. Farkli kitaplar istersen onlar1 da veririm.” dedi. Hayatimin doniim noktas1 bu
kitaplardi.”(Ags.)

" Necip Tosun’la yaptigimiz sdyleside kitap okumak icin mekan bulamama sikintismi séyle aktarir: “Maalesef
ki o donemde Kirikkale’de bu kitaplar1 okuyabilecegim bir yer yoktu. Kitaplar1 nerede okuyacagimi
bilemezdim. Yoksul bir aile oldugumuz i¢in de o donemde kitaba para vermek biiyiik bir liiks sayilirdi. Ben de
annem ve babama kitaplar1 gostermeden eve getiriyordum. Aldigim kitaplar1 6nce evin arka penceresinden
iceriye atip 6n kapidan eve giriyordum. Ailemden gizleyerek hep kitap okudum. Lise son smifa kadar ailemin
bu kitaplardan haberi olmadi. Gordiiklerindeyse bu kitaplar1 gizleyerek bu kadar c¢ok biriktirdigime
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Cahil Yesilyurt, edebiyat hususunda sohbet ettigi nadir isimlerdendir. Bu iki isim Tosun’un

lise yillarinda edebiyat diinyasin1 zenginlestirmede dnemli rol oynamaistir.

1.1.3. Yazarhga ilk Adimlar: Universite Yillari

Necip Tosun’un hayatinda Kirikkale’den sonra iz birakan bir diger mekan Ankara olur. Gazi
Universitesi Isletme Boliimii'nii kazamir. Kirikkaleli arkadaslariyla ev tutar. Edebiyat
ortamlarinin yogun oldugu baskentin imkanlarindan istifade eder. Okulun birinci haftasi
Mavera dergisine gider. Orada derginin basyazarlarindan Cahit Zarifoglu ile tanisir.® Dergiye
sik sik gidip gelmeye baslayan Tosun, Cahit Zarifoglu’nun yani1 sira Rasim Ozdendren, Akif
Inan, Erdem Beyazit, Alaattin Ozdendren gibi yazarlarla tamsir; onlarin edebiyat
sohbetlerine katilir. Cahit Zarifoglu’yla tanistigi donemde giinliik tutmaya karar verir.
Mavera’da yapilan edebiyat sohbetlerini de giinliiklerinde detayli olarak yazar. Yazdigi
giinliikler yazarin Oykiiye gecisinde koprii gorevi goriir. Yazdiklarini ilk defa Rasim

Ozdenoren’e okutur.?

sasirmiglardi. Bazen kahvehanelere giderdim. Ancak kahvede kitap okumak g¢evredekiler tarafindan pek hos
kargilanmazdi.”(Ags.)

8 Necip Tosun ile yaptigimiz sdyleside yazar, Cahit Zarifoglu’yla nasil tanistigini sdyle aktarir:

“Okulun birinci haftasinda Mavera 'ya gittim. Kap1y1 agan kisiye ben bu dergiyi okuyorum ve tanigmaya geldim,
dedim. Hem biiyiik bir cesaret gosterdigimden hem de heyecandan titriyordum. Karsima oturan kisi adimi
sordu, soyledim. Kendisi adinin Cahit Zarifoglu oldugunu séyledi. Derginin bas yazarlarindan biriydi. Yazar
olarak ilk tamgtigim kisi Cahit Zarifoglu’ydu. Benden siirekli olarak Mavera dergisine gidip gelmemi ve
arkadas olmamizi istedi. Dergiye gidip geldik¢e yeni yazarlarla tanistim. Dergiye siirekli olarak farkli farkli
yazarlar gidip geliyordu. Rasim Ozdendren, Akif inan, Erdem Beyazit, Alaattin Ozdendren yani Yedi Giizel
Adam’m tamamini orada tanidim.” (Ags.)

% Necip Tosun’la yaptigimiz sdyleside Rasim Ozdendren’in kendisinin yazdiklarmi okuma anisini sdyle anlatir:
“fIk yaz1 hayatima giinliik yazarak bagladim. Oyle bir an geldi ki bu giinliikler dykii haline geldi. Her giin
duygularimi yaziyordum giinliklerime. On giin iist iiste Sykiiye benzer seyler yazdim giinliigiime. Giinliiklerden
oykiiye gectim. Sonra yazdiklarimi Rasim Ozdendren’e gotiirdiim. Oykiilerimi gétiirdiigiimde daha higbir
oykiim yayimlanmamisti. Rasim Ozdendren de o zamanlar Devlet Planlama da galisiyordu. Gétiirdiigiim
yazilarm 6ykii olup olmadigmi da bilmiyordum. Ug tane &ykiiyii yanimda okudu. 19-20 yaslarinda bir
delikanliyim, Rasim Ozdendren gibi biri dykiilerimi yamimda okuyor, bu ¢ok heyecan vericiydi benim igin.
Rasim Ozdendren okumasini bitirdikten sonra “Necip, intihar etmeyi diisiiniiyor musun?” diye sordu. Kiiller ve
Ugurumlar kitabimdaki 6ykiilerdendi okuttuklarim. Ben de “Yok abi, ben neden intihar edeyim?” dedim. “Sen
ka¢ yasindasin?” dedi. “20 yasindayim.” dedim. Sen bu intihar dykiilerini birak, agsk dykiileri yaz, dedi. Bu
yasta insanlar asik olurlar bu tiir duygular1 yaz, dedi. Sonra espri yaptigin1 anladim. Dramatik seyleri yazmayi
sevdigimi anlad1. Beraber Zafer Carsisi’na gittik. Intiharla ilgili bir kitap hediye etti.”(Ags.)
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Tosun sadece Mavera dergisini degil Edebiyat Dergisi’ni de ziyaret eder. Edebiyat

Dergisi’nde de Nuri Pakdil’le tanigir.

1.1.4. Yazmada Yeni Bir Yolculuk: Memuriyet Yillar

Tosun, Ankara’da ¢alisma hayatina baslar. Devlet Su Isleri’nde goreve baslar. Bu esnada
hem Cabhit Zarifoglu’nun bulundugu TRT’ye hem de Sayistay’a bagvurur. TRT’de sinava
girecegi giin Cahit Zarifoglu'nun vefat haberini alir. O giiniin aksam1 arkadaslartyla sohbet
ederken Cahit Zarifoglu’yla ilgili tam sayfa yazi1 yazmaya karar verirler. Sabaha kadar yaziy1

cikarmak i¢in ugrasirlar.

Tosun, TRT nin sinavini kazanamasa da Sayistay’da miifettis olarak goreve baslamistir.

Halen miifettislik gérevini devam ettiren Tosun edebiyat faaliyetlerini de yiiriitmektedir.

1.1.5. Yasananlarin Biraktigi izler: 80 Donemi

1980 yilina darbe vuran 12 Eyliil tarihi iilke i¢in biiyiik bir kaosun baslangicidir. Faili mecghul
cinayetler, 6liimler, idam cezalari, yargilamalar, tutuklamalar (TBMM, Akt: Diindar, 2016:
127) bu donemde yasanan olaylardir. Necip Tosun 12 Eyliil olaylarina sahit olan
yazarlardandir. Tosun’a yakin kisilerden de intihar edenler olur. Tosun, arkadaslarinin
intiharlarina kayitsiz kalamaz. Yazdigi dykiilerde sik sik intihar izlegine yer vererek hem
donemin buhranli ruhunu yansitir hem de arkadaslarinin intiharlariyla yiizlesir. Kiiller ve
Ucurumlar 12 Eyliil sonrasinda yasanan buhranli dénemin &ykiileri olarak olusur. Ozellikle
12 Eyliil déneminin yansimasi olan “Bahgeler ve Duvarlar” oykiisiinde Necip Tosun’un
basindan gecen olaylar okura sunulur. Yazar1 12 Eyliil doneminde etkileyen yalnizca

intiharlar degildir. Necip Tosun’un annesi, oglunu 12 Eyliil olaylarindan korumak i¢in



kitaplarini yakmasi yazari ¢ok etkiler.’ 1980 Darbesi’nde yasanan olaylardan dolayr Necip

Fazil’1 gérme sansii kaybetmesi de Tosun’u iizen baska bir durumdur.'!

1.1.6. Yazinin Dogusuna Etki Eden Ortamlar: Edebiyat Mahfilleri

Necip Tosun’un yazi hayatina katkisi olan, kendisini gelistirmesini saglayan ortam edebiyat
mahfilleridir. Tosun, yazma isinde bireysel olarak degil kolektif olarak ilerlemistir. Yazarin

doneminde 6nemli edebiyat mahfilleri dergilerdir.

Tosun’un ilk dahil oldugu edebiyat ortam1 Mavera dergisidir. Yazar, “Yedi Giizel Adam”
olarak bilinen sanatkarlarin ¢oguyla burada tanigir. Ardindan Nuri Pakdil’in basinda oldugu
Edebiyat Ortanmi dergisinde de yer alir. Daha sonra Tosun, Kayitlar ve Hece dergisindeki
arkadaslariyla edebiyat toplulugu olusturur. Bu dergilerdeki arkadaslariyla diizenli olarak
gt')rl'isiirler.l2 Ramazan Dikmen, Omer Lekesiz, Cemal Sakar, Hiiseyin Atlansoy, Cafer

Turag, Mustafa Kutlu stk goriistiigii edebiyat¢1 arkadaslaridir. Ozellikle Cemal Sakar

10 Necip Tosun’la yaptigimiz sdyleside annesinin kitaplarini yakmasuyla ilgili bilgileri sdyle aktarir: “12 Eyliil
olaylar1 yasandiginda ben iiniversite birinci siniftaydim. 12 Eyliil’den bir hafta sonra Ankara’dan Kirikkale’ye
geldim. Annemin benim bagima bir seyler gelecek korkusuyla 13 Eyliil’de bahg¢edeki tandirda biitiin kitaplarimi
yaktigini 6grendim. O dénemde kitaplarin tasidig: bilgilerden dolayi kitaplar zararl seyler olarak goriiliiyordu.
12 Eyliil olaylarinda insanlarin evleri basiliyor, kitaplar1 alinip insanlar tutuklaniyorlardi. Benim o dénemde
Cahit Zarifoglu, Rasim Ozdendren imzali kitaplarimin hepsi yandi. Bunu &grendigimde bir hafta kendime
gelemedim. Kitaplarimin yanip kiil olmasiyla hafizam gitmis gibi hissettim. Kitaplar {izerine ¢ok yazan, notlar
alan biriydim. Kitaplar1 yanan sadece ben degildim. O hafta Ankara’nin havasi griymis ¢iinkii herkes kitap
yakmig. O zamandan bana kalan giinliiklerim oldu.” (Ags.)

11 Necip Tosun’la yaptigimiz séyleside Necip Fazil’la bir tiirlii yollarmin kesisememesini sdyle anlatir: “Daha
once Kirikkale’ye Necip Fazil gelmisti. Ancak ben kendisini gérememistim. 12 Eyliil’de Necip Fazil’1 gormek
icin tekrar yanina gitmek istedim. Bu seferde darbe oldugundan bizi geri gonderdiler. 12 Eylil’iin bende
meydana getirdigi kotii izlerden biri de Necip Fazil’la goriisememis olmaktir. Necip Fazil’t gérememek
kagirdigim firsatlardan biridir.” (Ags.)

12 Necip Tosun’la yaptigimiz soyleside siirekli goriistiigii arkadaslariyla ilgi su bilgileri aktarir: “Bundan 15 yil
once Papagan Cafe diye bir yer vardi ve arkadas grubumuzla on yil boyunca her persembe burada bulustuk.
Okudugumuz kitaplari, dergileri getirip orada bunlar tizerine fikir telakkisinde bulunduk. On bes yil sonra
hepimizin on beser tane kitab1 oldu. Buradan iki kisi ayr1 dergiler gikardi. Hayriye Unal su an Hece dergisini,
Mustafa Aydogan Edebiyat Ortami dergisini ¢ikariyor. Ik dénemlerde cafeler, dergiler, kiraathaneler ¢ok
onemli. Yazarhgimda igine dahil oldugum edebiyat mahfillerinin bana ¢ok faydasi oldu. Insani iliskiler
edebiyat1 ¢ok besleyen bir sey.”(Ags.)



tiniversite birinci smiftayken tanmistigi ve arkadagliklari hald devam eden gilinlimiiz

oykiiciilerindendir.®®

13 Necip Tosun’la yaptigimiz sdyleside kendisinin Cemal Sakar’la tanismasii ve Cemal Sakar’i Cahit
Zarifoglu’yla tanigtirmasini soyle aktarir: “Cemal Sakar da su an Tiirk Edebiyati’nin 6nemli isimlerinden biri.
Benim en yakm arkadaglarimdan bir tanesi. Onunla {iniversite birinci siniftayken tanigtik. Cemal ile karsilagsma
animizi da anlatmak isterim. Cemal benim edebiyatla ilgilendigimi bildigi i¢in bir giin yanima geldi ve bana
edebiyatla ilgilendigini, edebiyat¢1 olmak istedigini sdyledi. Beni edebiyatgilarla tanistirir misin, dedi. Biz
Cemal’le karsilastigimiz giin Mavera’ya gittik. Onu Cahit Zarifoglu ile tamstirdim. Iki saat boyunca
durmaksizin edebiyatin dnemli isimlerini anlatti. Rilke’den Dostoyevski’ye, diinya edebiyatindan bizim
edebiyatimiza kadar her seyden bahsetti ve sanki Cemal’in edebiyat¢1 olmak istedigini anlamis¢asina konustu.
Ben Cahit Abiyle ilk defa kargilagsmisim gibi hissettim. Cok giizel bir sohbet oldu. O zamandan bu zamana hala
da dostlugumuz siirmektedir.



1.2. NECIiP TOSUN’UN EDEBI KiSiLiGi

Necip Tosun, 6ykii yazmanin yaninda yazdig tiirle ilgili fikir 6ne siiren, kendi dykiisiiniin
sinirlarim tanimlayan yazarlarimizdandir. Oykiiyii hayatinin merkezine alan yazar, varlik
algisin1 sorgulayisinda, yiizlesmelerinde ulastigi hususlar1 Gykiilerine yansitmaktadir.
Cevresinde olup bitenlere karst da duyarsiz kalmayan yazar, ‘i¢’e bakisa yonelir. Dig
diinyada go6zlemledigi olaylar1 zihninde olgunlagtirarak oykiilerinde yer vermesi yazar

hassasiyeti olarak degerlendirilebilir.

Edebi kisiliginde yer verdigimiz alt basliklar ayn1 zamanda Tosun’un insan ve varlik
karsisinda durdugu yeri gostermesi bakimindan okuru aydinlatmaktadir. Oykii poetikasinin
olusumundan ve poetikasini besleyen kaynaklardan bahsetmeden 6nce Oykiilerinin omurgast

olan mekan ve insan unsurlarini nasil olusturduguna isaret etmek gerekmektedir.

1.2.1. Oykiileri Olusturma Cercevesi: Mekanlar

Necip Tosun, Oykiilerinin olay drgiisiinii meydana getirirken mekan ve mekana ait unsurlara
cok &nem verir. Oykiilerinde tasraya ve sehre ait unsurlar1 okura sunar. Cergeve unsuru goren
mekan, insanin igine yerlestirildigi yasama alanidir. Kirikkale, Ankara, Istanbul basta olmak
tizere Turkiye’nin pek ¢ok sehri ve kasabasi Tosun’un Oykiilerinde kendisine yer bulur.
Yazar, Kirikkale dogumlu oldugu i¢in ilk dykiilerinde bu sehrin dokusuna ve yasadigi evin
atmosferine yer verir. Tosun, dykiilerinde Kirikkale’den kisitli imkéanlari olan, i¢ karartici bir
mekan olarak bahseder.!* Istanbul’un mekan olarak kullanildigi dykiilerde ise yiikledigi
anlam biraz daha degisir. Oykiilerdeki kahramanlar igin Istanbul ge¢miste mutlu oldugu
ancak bugiin sadece o giizel hatiralarin yasandigi bir sehirdir. Yazar, Oykiilerinde
Istanbul’dan bahsederken Istiklal Caddesi, Pera gibi eski yerlesim mekanlarina yer verir.

Beyoglu semtine tiim detaylariyla ve tarihi dokusuyla yer vermesinde yazarin Istanbul’da bes

14 Necip Tosun’la yaptigimiz sdyleside Kirikkale nin kendisinde ve dykiilerinde yarattigi atmosferle ilgili su
bilgileri aktarr: ik Sykiilerimde Kirikkale’deki evimiz ¢ok fonksiyoneldir, orayr sik kullandim. Mesela
oykiimde kullandigim Simit¢i Hasan da bizim kap1 komsumuzdur. Tagranin bogucu havasindan bahsetmem de
Kirikkale’den geliyor. Kirikkale benim dykiilerimde olumsuz bir havay1 yansitir.”(Ags.)
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yil yasamis olmasi etkilidir. Mekan1 Ankara olarak segtigi Oykiilerinde sahis kadrosu
belirgindir. Bu Oykiilerinde bir davanin pesinden giden ve biitiin hayatini bu fikre adayan
kahramanlar vardir. Dava adamlarmin duraklar1 genellikle Ankara ve Kirikkale’dir.%®
Oykiilerinde ismini vermeden, Tiirkiye nin diger sehirleriyle de mekan cercevesini gizer.
Farkli sehirleri kullanmasinin sebebi miifettislik gorevinden dolay1 pek ¢ok sehre gitmesidir.

Orada tanistig1 kisileri, dinledigi yasanmusliklari karakter boyutuna tagimistir. 16

1.2.2. Farkh Perspektifler: Oykii ve Toplum

Necip Tosun’un her yastan ve meslekten kisilere oykiilerinde yer verdigini goriiriiz. Yazar,
kahramanlariin hayatlarindaki varolussal derinlikleri okura sunar. Yazarin bazi dykiileri
yasanmisliklardan alinirken bazilar1 da tamamen hayal {riiniidiir. Tosun, kahramanlarim
anlatirken dykii ve toplum iligkisini de ortaya koyar. Oykiilerinde siradan olaylarin siradan
kisilerini degil kendisinin dikkatini ¢eken 6nemli gordiigii kisileri oykiilerinin kahramani
yapar.!” Toplumdaki mutlu kisilerin hayat tablosundan ziyade aciy1, yalnizligi, hiiznii
yasayan kahramanlar yer alir. Bunun sebeplerinden biri de Tosun’un miifettislik gérevinde

farkli insanlar1 tanimis olmasidir.

15 Necip Tosun’la yaptigimiz soyleside mekan olarak Ankara’ya yer vermesini sdyle aktarmaktadir:
“Oykiilerimde yer verdigim bir davas1 ugruna miicadele etmis, dmriinii davasma adanis kahramanlarin mekani
genellikle Ankara ve Kirikkale’dir.” (Ags.)

16 Necip Tosun’la yaptigimiz sdyleside miifettislik mesleginin mekanlar1 ¢cizmesindeki tesiriyle ilgili su bilgileri
aktarir: “Miifettis oldugum i¢in ¢ok sehir gezdim. Mesela “Daglarin Cagris1” dykiimde, Artvin’de bes ayligina
gittigim teftiste karsilagtigim veznedarin hayatmi anlattim. O &ykiideki veznedarin hikayesi de gergek
yasamdan alinmadir.”(Ags.)

17 Necip Tosun’la yaptigimiz sdyleside dykiilerinde yer verdigi kahramanlar1 nasil segtigini soyle aktarir:
“Tamdigim insanlara yer veriyorsam bu durum onlarmn dykiiye deger bir insan olup olmamasiyla ilgili. Eger bu
kisilerin dykiiye degen bir yanlar1 varsa Oykiilestirmekten kagamiyorum ve Oykiilerimdeki kisilerden biri
oluyor. Bu insanlar1 yazmamda miifettisligin biiyiik bir etkisi var. Cok yer geziyorum, ¢ok insan tantyorum. Bu
insanlarin pek c¢ok ozellikleri var. Bu ozellikler, bu olaylar bir siire sonra insani ig¢ine ¢ekiyor ve
hikayelestirmeye basliyorsunuz. Siradan bir olay yazilmaya degmiyor. Beni yakalayan ve benim sevebilecegim
hikayeleri yaziyorum. Bu yiizden diinyasina girebilecegim karakterleri yazdim.”



1.2.3. Diisiince ve Duygu Diinyasimi1 Besleyenler: Dogu ve Bat1 Edebiyati

Necip Tosun, dykii diinyasini zengin bir okuma birikimiyle olusturur. Tiirk, Arap ve Iran
edebiyatlari1 kapsayan ve Islami edebiyat adiyla amlan (Levend, 2014: 48) ‘Dogu
Edebiyat1’ sanat¢ilart ile Avrupa edebiyati olarak adlandirilan (Levend, 2014: 48) ‘Bati
Edebiyat’ sanatcilarindan farkli agilardan etkilenir. Dogu Edebiyati’nin klasikleri de
diyebilecegimiz Seyahatndme, Bostan, Giilistan, Cenkndameler, Menkibeler, Battalnameler,
Mesnevi gibi eserler Tosun’un 6ykii diinyasini1 duygu boyutuyla etkiler. Tosun’a goére Dogu,

hakikatini hikayeyle anlatan bir medeniyettir.

Tosun’un yazarliginin ilk donemlerinde Bati Edebiyati’ndan en ¢ok etkilendigi isim Virginia
Woolf olur. Ardindan onu Katherina Mansfield, Proust, Borges gibi yazarlar etkilemistir.
Bat1 Edebiyati Tosun’u duygu yoniiyle degil diisiince yoniiyle etkiler. Bati’nin Dogu
Edebiyati’ndan farki Dogu’nun da kullandig1 malzemeyi kavramsal ¢erceveye oturtmasidir.
[roni, fantastik, biling akis1 gibi teknikler Dogu’da kullanilmasina ragmen bu kavramlar
adlandirilmaya gidilmemistir. Bu ylizden Tosun, duyguyu Dogu’dan, teknigi Bati’dan alir.
Iki edebiyat: da karsilastirarak tespit ettigi dl¢iitleri zamanin da dilini yakalayarak harmanlar

ve giiniimiiz modern insaninin okuma diinyasini bu sekilde yakalar.

1.2.4. Arastirma-inceleme Eserlerinin Tosun’un Oykiilerine Etkisi

Necip Tosun, edebiyatimizda 6ykii iizerine yogunlasan bir yazar olmasinin yaninda ele aldigi
tiiriin dzelliklerini tefekkiir diinyasinda sindirmis bir yazar olarak karsimiza ¢ikar. Oykiiye
dair farkindaligi kazanmasinda 6ykii iizerine yazdigi arastirma-inceleme eserlerinin biiyiik
bir etkisi vardir. Yazar, yaptig1 isi anlamak ve 0ykii poetikasi olusturmak i¢in arastirma-

inceleme eserlerini kaleme alir.® Tosun, arastirma-inceleme eserlerinde &ykiiye ait tespit

18 Necip Tosun’la yaptigimiz soyleside arastirma-inceleme eserleri kaleme alma sebeplerini soyle
aktarmaktadir: “Kiiller ve Ugurumlar ile Otuziigiincii Peron 6yki kitaplarimi yazdigimda Tirkiye’de 6ykii
lizerine kuramsal, arastirma, inceleme kitaplarinin ¢ok az oldugunu goérdiim. Ben hem yaptigim isi anlamak
hem de bir 6ykii poetikasi olugturmak istedim. Arastirma, inceleme yazilarimi hazirlarken ¢ok planl ve
sistematik yaptim. Rastgele ve dagmik bir ¢aliyma planim olmadi.” (Ags.)
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ettigi eksiklikleri tamamlamaya calisir. Bu yazilariyla hem Oykii tlirline hizmet eder hem de
oykiiniin imkanlarin1 genisletir. Oykiiniin nasil yazildigini, hangi asamalardan gectigini, iyi
kot oykiniin 6zelliklerini kendi yazdigi arastirma-inceleme eserleriyle 6grenir. Biiyilik
yazarlarin hem iriin verip hem de ele aldig1 tiire hizmet etmeleri Tosun’un arastirma-

inceleme kitaplari yazma fikrine onciiliik ettigini soyleyebiliriz.

1.2.5. Batr’min Oykiisii, Dogu’nun Hikayesi

Necip Tosun’un arastirma-inceleme yazilarina baktigimizda oykii ve hikdye kavramlarini
farkli anlamlandirdigin1 goriiriiz. Modern Oykii Kurami ve Dogu’nun Hikdye Kurami
kitaplarinin basliklart Tosun’un bu kavramlara bakisiyla ilgili ip uglar1 vermektedir. Yazar
oykiiyii, yazilan bir sey olarak tamimlarken; hikayeyi, anlatilan bir sey olarak tanimlar.®
Oykilyii, postmodern tekniklerin kullanildig1 son yiizyilin tiirii olarak goriir. Hikaye ise
yaziya ge¢irilmemis halk arasinda dilden dile dolasan s6zlii anlatima dayanir. Tosun’a gore,

Dogu’nun anlatma gelenegi hikayeyken, Bati’nin anlatma gelenegi dykiidiir.

1.2.6. Yayin Hayati

Necip Tosun genclik yillarindan itibaren varolussal kaygilara kayitsiz kalmayarak oykii ve
Oykii kuramui {izerine yazilar yazar. Yazdigi yazilarin ilk etapta dergilerde yayimlanmasina
Oonem veren yazar, ilk yazisim Aylik dergide yayimlar. Zamanla Mavera, Dergdah, Kayitlar,
Hece, Hece Oykii, Post Oykii gibi dergilerde de yazilarmimn yayimlandig gériiliir. Tosun
dergilerde yalnizca yazilarini yayimlamakla kalmaz, bazi dergilerin de ¢ikarilmasinda aktif

olarak yer alir. Kayitlar dergisi yazarin arkadaslariyla birlikte ¢ikardigi bir dergidir. Derginin

“Arastirma- inceleme eserlerinin 6ykiime ¢ok biiyiik bir destegi ve avantaji oldugunu diisiiniiyorum. Bu
kitaplarla da bir taraftan ¢ok sevdigim ve yazdigim tiire hizmet etmek istedim. Biiyiik yazarlarin da hem {iriin
verip hem de iirlin verdikleri tiire hizmet etmeleri kuram yazmamda 6rnek oldu.” (Ags.)

19 Necip Tosun’la yaptigimiz sdyleside hikdye ve dykiiniin ayrimmi son yiizyildan verdigi drnekle su sekilde
anlatir: “Mesela Ahmet Mithat’tan &nceki anlatilanlar benim fikrime gére hikdyeydi. Omer Seyfettin’le, Halit
Ziya’yla birlikte anlatma gelenegi yazmaya evrildi. Yazilan bir sey haline geldi. Hikaye anlatilan bir sey, dyki
ise yazilan bir sey. Topluluk igerisinde pek ¢ok dykiiyili okusaniz kimse bir sey anlamaz ¢iinkii yazilmak i¢in
yazilmustir. Hikayenin ise lafzi bir pozisyonu vardir.” (Ags.)
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yayin hayat1 kirk besinci sayiyla sona erer. Tosun’un c¢ikarilmasma katkida bulundugu
dergilerden bir digeri de Hece dergisidir. Bu dergi ise gliniimiizde hala yayin hayatina devam

etmektedir.
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1.3. NECiP TOSUN’UN ESERLERI

Necip Tosun Oykiilerinin yani sira arastirma-inceleme yazilart da kaleme alir. Bu yiizden
Tosun’un kitaplarin1 hikaye, kuram, deneme kitaplar1 olmak {izere ii¢ kategoride incelemek

mumkuindiir.

1.3.1. Hikaye Kitaplari

1.3.1.1. Kiiller ve U¢urumlar

Kiiller ve Ugurumlar, Necip Tosun’un ilk yazdigir oykii kitabidir. “Kuyu”, “Hiizzam”,
“Trenler ve Odalar”, “Ibrahim”, “Infitar”, “Inci”, “Insirah”, “Giin Devrildi Cadde-i
Kebir’de”, “Kiiller”, “Ucurumlar”, “Kamera”, “Hi¢”, “Gece, Anne ve Cocuklar”, “Resimler”
olmak {izere on dort dykiiden meydana gelir. Kiiller ve Ugurumlar adl1 kitaptaki dykiilerinde
Tosun, farkli izleklere yer verse de intihar izlegini yogun olarak isler. Yazarin bu izlege
yogun olarak yer vermesinin nedeni 1980 dénemi olaylarina sahit olmasidir. Bu donemde
yasanan aci olaylar1 dykiilerine yansitir. Siirsel bir dille yazdigir oykiilerinde metaforlar
siklikla kullanir. Aynalar, pencereler, sesler, inci, kuyu, vs. sdzciikleriyle yaptigi metaforlarla
kahramanimi biiyiilii bir gergekligin igerisine koyar. Oykiilerin bashklar1 da igeriginde
kullandig1 metaforlar1 yansitir. Modern diinyadan postmodern diinyaya gecen insanin
degisim siirecinde yasadig1 yenilmisligi ve hayal kirikliklarini anlatir. Bunaltilariyla bas basa

kalan kahramanlar bulunduklar1 girdaptan ¢ikmakta zorlanirlar. Bazilart bulunduklar

durumdan kurtulusu intiharda bulur.

1.3.1.2. Otuziiciincii Peron

Otuziigiincii Peron adli 6ykii kitabi yazarin ikinci oyki kitabidir. “Aynalar ve Sirlar”,
“Mektup”, “Geg¢it”, “Otuziiclincii Peron”, “Ricat”, “Sis Canlan”, “Karsilagmalar”,
“Yagmur”, “Park Otel”, “Yansima”, “Ugultu”, “Bakislar”, “Kirilmalar” olmak iizere on ii¢

oykiiden olusur. Yazar, ilk 6ykii kitabindaki karamsar havayi bu kitabinda biraz daha dagitir.
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Baskaldirt ve umut izleklerinin az da olsa islendigi goriiliir. Diger isledigi izlekler yalnizlik,
hiiziin, ac1, kacis, 6limdiir. Yazarin bu kitabinda ayna ve riiya metaforlar ile biiyiilii
gergekeilik yogun olarak kullanilir. Eser akici bir dile sahiptir. Otuziigiincii Peron 6ykii
kitabiyla 2005 yilinda Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan ‘hikaye’ odiiliine layik goriliir.
(Tosun, 2017b: 4)

1.3.1.3. Ansi1zin Hayat

Ansizin Hayat adli 6ykii kitab1 Necip Tosun’un {i¢ilincii 6ykii kitabidir. “Sézciikler”, “Tasra
Fragmanlar1”, “Telefon”, “Geng Olmek”, “Miirekkep Lekesi”, “Hikayenin Cagris1”, “Sessiz
Konugmalar”, “Siit Kokusu”, “Karanlikta Bir Nokta”, “Bugiin Geg¢ti mi?”, “Bekleyis
Fragmanlar1”, “Bahgeler ve Duvarlar”, “Sesler ve Oteki Sesler” olmak iizere on {i¢ dykiiden
olusur. Ansizin Hayat’taki 6ykii uzunluklari ilk kitabindaki oykiilere gore fazladir. Tosun bu
kitabinda biiyiilii gercekeilik gibi postmodern teknikleri kullandig1 goriiliir. Kitapta siirsel
yapimin goriilme nedeni laitmotiv tekniginin kullanilmis olmasidir. Kitapta travmatik
olaylarla insanlarin pismanliklarini, caresizliklerini, hayallerinin yitip gitmesini,
karamsarliklarint okura sunar. Hikdyelerde yasanilanlar modern insanin arafta kalmasinin
sancilaridir. Tosun bu kitabinda tasra insanin yasamini anlatir. Eserde, sehirli insanlarin
yasadig1 bunaltilarin tagra insaninin yasadig1 bunaltilardan farkli oldugu okura verilir. Davasi
ugruna miicadele etmis kimi zamanda dmriinii buna adamis kahramanlarla okur sik karsilagir.
Ansizin Hayat kitab1 2014 yilinda ‘Omer Seyfettin Oykii Odiilii'ne layik goriiliir. (Tosun,
2016: 1)

1.3.1.4. Emanet Hikayeler

Emanet Hikdyeler, Necip Tosun’un sonuncu Oyki kitabidir. “Daglarin Cagrisi”, “Yorgun
Irmak”, “Boslugun Sesi”, “Korebe”, “Hayata Diismek”, “Iki Damla”, “Teneffiis”, “Str
Nefesi”, “Sehrin Sesleri”, “Kii¢iik Berivan”, “Cem Zehiri”, “Bahar ve Kelebekler”, “Bir
Hikaye Kalir Geriye Her Seyden” olmak iizere on ti¢ dykiiden olusur. Yazar, bu eserdeki

biitlin dykiilerinde metinerarasilik yontemini kullanir. Planh bir sekilde ele alindig1 anlasilan
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oykiiler “birbirini destekleyen, birbirini tamamlayan, tipki ¢erceve hikaye anlayisinda oldugu
gibi sonugcta biitiinliige ulasan bir dykiiler toplami™dir. (Tosun, 2018: 68) Yazar bu eserinde
kurmaca diinyaya ait farkli kahraman ve temalara deginerek okuyucunun “nihayet kendimize
varma” (Tosun, Edebiyat ve Hayat, 2017: 59) noktasina ulasir. Tosun, Emanet Hikdyeler’de
Ahmet Hamdi Tanpinar, Mustafa Kutlu, Oguz Atay, Adalet Agaoglu, Hulki Aktung, Orhan
Kemal, Bilge Karasu, Rasim Ozdendren, Sait Faik Abasiyanik, Ferit Edgii, Kemal Tahir,

Omer Seyfettin ve Selim Ileri’nin dykiilerinde sik kullandig1 kisi ve temalara yer verir.

1.3.2. Arastirma- Inceleme Eserleri

1.3.2.1. Modern Oykii Kuram

Modern Oykii Kurami; diinya edebiyatindan baslamak iizere dykiiniin gelisimini, nasil bir
seyir izledigini, 6ykiiye etki eden unsurlar vererek ayni sekilde Tiirk edebiyatinda da nasil
bir tarihsel seriiven siirdiigiiyle baslar. Bir 6ykiiniin a¢iklanmasi, poetik alt yapisinin ortaya
konulabilmesi igin igerisindeki kavramlarin, estetik yapisinin tespit edilmesi gerekir. Tosun
da bi¢im ve igerik agisindan 6ykiiyli ¢oziimlemeye yarayacak kavramlari anlatir. Bu eserinde,
oykiiniin yapisal olarak diger tiirlerden farklilarin1 ortaya koyar. Modern Oykii Kurami’'nda
kavramlar1 agiklamak igin Oykii 6rnekleri vardir. Tosun, oncii Oykiicii isimlerinden de
ornekler vermistir. Bu isimlerle bahsettigi mevzuya aciklik getirir. Hikdyenin poetikasi
lizerine okuru diisiindiiriir. Modern Oykii Kuramu kitab1 2011 yilinda edebi elestiri ddiiliine

layik goriilmustiir. (Tosun, 2017c: 3)

1.3.2.2. Oykiimiiziin Kirk Kapisi

Oykii diinyasin1 anlayabilmek igin tiir olarak tarihsel seriivenini de bilmek gerekir.
Oykiimiiziin Kirk Kapisi adh kitabiyla 6ykii tiiriiniin edebiyatimizdaki zenginligini gérmek
miimkiindiir. Necip Tosun bu eserinde, Halit Ziya Usakligil’den Hulki Aktung’a kadar kirk
Oykiiciimiize yer verir. Bu kirk yazar {izerinden 6ykii tarihimizdeki kirilmalarin, parlak

zamanlarin, dingin donemlerin smirlarim ¢izerek; Oykiiciiliigiimiiziin gelisim evrelerini,
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yonelim ve agilimlarini verir. Eserde yer alan kirk Oykiicli, dyki tarihimizin Onemli
duraklaridir. Bu kirk oykiiciiniin dil ve isluplari, dykiiye yonelimleri, izlek ve bigimsel
anlayislar1 acisindan meydana getirdikleri zenginlik, c¢esitlilik yakalanir. Kirk dykiiciiniin
birbirinden farkli ve ortak yanlari, 6ykii kavraminmi tanimlamalari, tiim Oykii kitaplarinin
ozellikleri yer alir. Yazarlarin oykiilerinden alinan 6rneklerle bu dykiiler, yap1 ve igerik
bakimindan incelenir. Boylece dykii tarihimizin sorunlarina, degisimlerine, yeniliklerine

kadar her sey genel bir perspektif yakalanarak okura sunulur.

1.3.2.3. Tiirk Oykiiciiliigiinde Rasim Ozdenéren

Tiirk Oykiiciiliigiinde Rasim Ozdenéren adli eser otuz iki baslik altinda sunulmustur. Yazarmn
hayati, yazin diinyasi, etkilendigi kisi ve ¢evreleri anlatan bagliklar vardir. Necip Tosun, bazi
basliklar1 incelerken konuyla ilgili genel bir anlatimdan sonra o konunun Rasim
Ozdenéren’in eserlerinde nasil islendigini anlatir. Kimi zamanda o basliga ait genel konularla
ilgili detayli agiklamalarda bulunur. Ornegin, Rasim Ozdendren’de anlatim bigimlerini

anlatirken fotograf anlatim tekniginin nasil bir teknik olduguna dair genel bilgi verir.

“1950 kusaginin ortaya koydugu, ¢evreyle baglar1 kopuk, cikissiz bireylerin bunalimlarini
anlatan ve varolusculuktan beslenen 6ykii anlayist Ozdendren’i etkilemistir.” (Tosun, 2017:
15). Necip Tosun, varolusculuk akimiyla ilgili genel bir degerlendirme yaptiktan sonra
Ozdendren’in eserlerindeki temalar1 inceler. Rasim Ozdendren’in on bir dykii kitabim
sirasmna bagl kalarak verir. Rasim Ozdenéren ile ilgili diger yazarlarm goriislerini aktarir.

Tosun, yaptig: tespitleri dykiilerden kesitler vererek destekleme ve aciklama yoluna gider.

1.3.2.4. Mesut Ucakan’la Sinema Soylesileri

Necip Tosun, ¢ikardigi bu eserle edebiyatin digindaki sanatsal alanlarla ilgilendigini gosterir.
Mesut Ugakan’in film ¢gekme yontemlerinden hareketle sinemay1; miizik, edebiyat gibi farkl
perspektiflerden yakalar. Bu perspektifler dogrultusunda “Sinemada Siir”, “Sinemada Fikir
ve Ideoloji”, “Sinemada Musiki”, “Sinemada Gergekgilik ve Teknik Ogeler”, “Yalniz
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Degilsiniz ve Sonsuza Yiiriimek Uzerine”, “Ugakan’la Ge¢misi ve Filmleri Uzerine”, “Bir
Teblig” olmak iizere yedi boliimden olusur. Eser, Tosun’un Film Defteri kitabinda oldugu
gibi filmlerden bahsedilerek olusturulmaz. Boliimler, Mesut Ugakan’la yaptigi karsilikli
diyaloglar seklinde meydana gelir. Okur, Tosun’un Mesut Ucakan’a sordugu sorular
tizerinden hem Mesut Ucakan’a dair bilgiler edinir hem de Tiirk sinemanin yasadigi
sorunlari, gelisim ve ilerleyis seyrini takip etme imkani bulur. Bdylece sinemanin bir

yonetmen goziinden tasidigi degeri ortaya koymaya calisir.

1.3.2.5. Tiirk Oykiiciiliigiinde Mustafa Kutlu

Tosun, Mustafa Kutlu’'nun 1970’ten 2003’e¢ kadar yaymlanan on ii¢ kitab1 {izerine
degerlendirmeler yaparak Oykii diinyasini anlatmaya calisir. Bu eser biyografik bir eser
olmayip, Mustafa Kutlu’nun dykiilerinin incelendigi bir eserdir. On dokuz basliktan olusan
eser “Son S0z”le biter. Mustafa Kutlu’nun 6ykii seriivenine genel bir bakistan sonra hangi
kaynaklardan beslendigi verilir. Oykiilerindeki izlekler, bicim ve igerik yoniinden dykiilerini
olusturma sekli anlatilir. Kutlu'nun Tirk oykiciliigindeki yeri ortaya konulur.

Oykiilerindeki yenilikler, gelismeler, agilimlar ve izledigi yontemler tespit edilir.

1.3.2.6. Film Defteri

Film Defteri adli kitap, Tosun’un izledigi ve iizerine diistiniip kaleme aldig1 otuz sekiz filmi
anlatir. Eserin icerigi “Birinci ve Ikinci Defter” diye ikiye ayrilarak bdliimlendirilmektedir.
Bu sekilde boliimlendirilmesinin nedeni Tosun’un not tuttugu defterlerin tek bir kitap haline
getirilmesidir. Yerli ve yabanci otuz sekiz filmin yani sira filmin yonetmenleri hakkinda da
kisaca bilgiler verilmistir. Tosun, filmlerden bahsederken 6zellikle begendigi taraflari
vurgulamaktadir. incelenen filmlerde zaman zaman sinemaya ait sorunlar yer alir.
Filmlerdeki kisiler, olay 6rgiisli, mekan, zaman hususlar1 ayrintili olarak islenir. Eser, yerli

filmlerde anlatilan olay ve durumlarla donemin Tiirkiye’sinin sorunlarina da rehberlik eder.

17



1.3.2.7. Dogu’nun Hikidye Kuram

Dogu’nun Hikdye Kurami adl kitap otuz dokuz basliktan olusur. Bu bdliimlerle dilden dile
dolasan, Dogu hikayelerinin énemli duraklar1 olarak goriilen hikaye orneklerinden, dil ve
tisluba, hikdye anlaticisindan ortak temalara kadar bu eserde bulmak miimkiindiir.
Klasiklerden yola ¢ikilarak ilerleyen eserde Dogu hikayesinin dogdugu topraklardaki ve
bulundugu cografyadaki yonelimi ve acilimi belirlenir. Arap, Iran, Hint, Tiirki pek ¢ok
cografyadan giliniimilize ulasan basyapitlar hem igerik agisindan hem bicimsel acidan
incelenir. Dogu edebiyatinin farkinda olmadan kullandigi ancak Bati edebiyatinin
kavramsallastirdig1 teknik hususlar gozler oniine serilir. Basyapit olarak verilen hikayelerin
Bat1 edebiyatin1 nasil etkiledigine, Tirk ve Batili yazarlarin bahsedilen yapitla ilgili

goriislerine yer verilir. Eserde, konularin sonunda minyatiirler vardir.

1.3.2.8. Giiniimiiz OykKiisii

[k bask1 y1l1 2015 olan Giiniimiiz Oykiisii son donem &ykiiciiliigiinden bahseden bir eserdir.
1980 donemi sonrast Oykiiciileri arasindan segilen isimler vardir. Dil ve tslup agisindan
oykiicii kimligi kazanan elli yazara yer verilir. Isimlerden yola ¢ikarak ‘80 sonrasi
Oykiiciiliigiiniin ve donemin panoramasi ¢izilir. Bahsedilen Oykiiciilerin, dykiiye ve hayata
bakislari, dil, islup, teknik agidan benzer ve farkli yonleri tespit edilir. ‘80 donemindeki her
bir 6ykiiciiniin siyasi ve edebi diizlemde Oykii tiiriine katki sagladigi goriiliir. Eserde yer alan
elli dykiicliniin yazis tarzi, 0ykiiye karst bakis acisi, izledigi yollar, 6ykii diinyasina kattiklar
belirlenmeye ¢alisiimaktadir. Eserde yer alan elli dykiiciiniin, ykiictiliigii ve eserleri tema,
dil, Gslup acisindan incelenir. Tosun, fikrini desteklemek amaciyla bahsettigi yazarlarin

Oykiilerinden kesitler vermeyi de thmal etmez.

1.3.2.9. Oykiimiiziin Simir Taslar

Oykiimiiziin Stnir Taslar adl kitabinda, Tanzimat déneminden giiniimiize kadarki yazarlari

ve bu yazarlarin 6ykiilerinden Tosun’un belirledigi kriterlere gore on plana ¢ikan eserleri yer

18



alir. 1800’11 yillardan 2000’11 yillara degin uzanan bu siirecin verilmesi geleneksel oykii
anlaticiigindan modernizme ve oradan postmodernizme uzanan siireg ortaya konulur. Oykii
diinyamizla birlikte yazarlarin goziinden toplumun sorunlari, sosyal ve siyasi konjoktiiri,
degisen ve evrilen bireyin yasami gozler Oniine serilir. Boylece dykii tarihinin panoramasi
ortaya konulmus olur. Yazarlarin oykiileri segilirken secilen yazarin diger kitaplarini
anlamaya kapi aralayacak, yazim hayatina 151k tutacak oykii kitaplari se¢ilmeye calisilir. Her
Oykii bagligindan once bahsedilen eserin kapak resmine yer verilir. Yazarlarin dogum-6liim
tarihleri, eserinin basim yili, O6ne ¢ikan temalarindan bahsedilir. Eserlerin izlekleri
cercevesinde sahis kadrosundaki bireylerin psiko-sosyal yanlarina deginilir. Her bir
boliimde, yazarlarin Oykiilerinde yer alan temalari ve goriisleri desteklemek amaciyla
Oykiilerden kesitler konulur. Bazi boliimlerin sonunda miistakil bir sayfada 6ykiiden paragraf
vererek boliimii sonlandirir. Tosun, Opykiimiiziin Simir Tagslar: eseriyle 2016 yilinda

ESKADER tarafindan inceleme 6diilii almistir. (Tosun, 2017c: 3)

1.3.2.10. Oykiiyii Sanat Yapanlar

Oykiiyii Sanat Yapanlar eserinde Rusya’dan Arjantin’e, Ingiltere’den Iran’a kadar tiim
diinyay1 kapsayarak farkli cografyalarda yasayan oncli yazarlara ve 6ykii kitaplarina yer
verilir. Tosun, daha 6nceki kitaplarinda Tiirk edebiyatindaki yazarlara agirlik verirken bu
eserinde yabanci kirk yazar vardir. Bu yazarlar, 6ykiiye yeni bakis agisi ve anlayis getiren,
Oykii tiiriinde parlak eserler verenlerdir. Olay Oykiisiinden durum Oykiisiine, atmosfer
dykiisiinden simgesel dykiiciiliige kadar her ¢esit dykii tiiriinii okuyabiliriz. Oykii cesitlerinin
verilmesi aslinda diinyada Oykii tiirtiniin nasil yanki buldugunu, gelisen ve ortaya ¢ikan
ozelliklerini de tespit etmeyi saglar. Diinya edebiyatindaki kirk Oykiicii yazarin; yazis
tarzlar1, Sykii bigimleri, dykii anlayislari, temalar1 belirlenmeye calisilmaktadir. Oykiilerini
nelerden esinlenerek kurguladiklar irdelenir. Oykiiyii Sanat Yapanlar kitabinda bahsedilen
herhangi bir yazarin, hangi isimlerden etkilendigini 6grenmek de miimkiindiir. Tosun
anlattig1 yazarla ilgili, baska yazarlarin goriislerine, kahramanlarimin anlagilmasi igin

karsilagtirmalara gider. Her bir 6ykii kitabindan genel hatlariyla bahseder.

19



1.3.2.11. Edebiyat Atlasi

Necip Tosun’un dykiiden siire, romandan elestiriye kadar biitiin tiirlere yer verdigi eseridir.
Tosun eserinde edebiyatin hukuk, tarih, sinema gibi alanlarla iliskisini anlatan genis bir
yelpazeyle kitap basliklarini olusturur. Kirk dokuz basliktan olusan eser, yazarin 6nceki
yazdigi kitaplardan farkli olarak roman ve siir tlirlinden de bahseder. Edebiyatin mesaj, dil,
tema, eserin dogdugu an, etkilenme, elestiri gibi konular irdelenir. Diger kitaplarina nazaran

daha hacimli olan Edebiyat Atlasi bes yiiz on iki sayfadir.

1.3.3. Deneme Kitabi

1.3.3.1. Hayat ve Oykii

Necip Tosun’un deneme formatindaki tek kitabi Hayat ve Opykii'diir. Eser yirmi dort
basliktan olusur. Yazar bu eserinde de dykiiye yer verir. Oykiiye dair konular acik, sade bir
dille yazilir. Tosun, kuram ve kavram konularina girmeden fikirlerini beyan eder. Bahsettigi
baslikla baglantili olarak yerli ve yabanci yazarlardan da ornekler vermektedir. Kitapta,

fikrini desteleyecek yazarlarin sozlerini de bulmak miimkiindiir.
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IKiNCi BOLUM
2. NECiP TOSUN’UN OYKULERINDE POSTMODERN UNSURLAR

Postmodern teriminin Bat1 literatiiriine girisi ve ilerleyisi ile bizim yasantimizda yer almasi
eszamanli olmadigindan edebiyatimizdaki eserlerde postmodern unsurlarin islenmesi ayni
zaman dilimine denk gelmez. Edebiyatimizda 1950°li yillarindan itibaren yazarlar
eserlerinde metinlerarasilik ve tistkurmaca tekniklerini kullanmaya baglarlar. Ancak bu
donem postmodern olarak kesin smirlart ¢izilemez. “Tiirk edebiyatinda postmodern
roman/6ykii drneklerini bu diisiince akiminin iilkemizde tartisilmaya baslandigi 1980’lerden

itibaren aramak” (Orgen, 2018 : 98) gerekir.

Postmodernizmin bazi teknikleri modernizmden aldig1 goriilse de bu tekniklerin igerisini
farklt sekilde doldurur. Bu akim, anlati tiirlerini modernizmin zitti bir bakis agisiyla
sekillendirir. Postmodernizmin Tiirk edebiyatindaki roman ve Oykii tiirleri tizerindeki

etkilerini Melih Erzen soyle degerlendirir:

“Postmodern metnin mesaj verme kaygisi yoktur. Daha ziyade oyunsu bir tutum
sergiler. Her metin eksik anlati olarak kabul edildiginden bilingli olarak bosluklar
birakilir. Postmodernist yazar, genellikle bir¢ok yorum ve eklenti yapmaya uygun hatta
okuyucuyu buna yonelten bir metni hedefler. Dolayisiyla kurgudaki nedensellik
ilkesinin digina ¢ikilabilir. Bu anlatilarda, kurgusal edebi metne ait neredeyse tiim
yapisal unsurlarin yazar tarafindan son derece serbest bicimde kullanildigt

goriilmektedir.” (Orgen, 2018 : 99-100)

Bu bolimde, Necip Tosun’un &ykiilerindeki kurgu yapist merkeze alinarak oykiilerin
icerisindeki postmodern hususlar tespit edilmistir. Postmodern unsurlar baglaminda dykiiler

dis kurgu 6zellikleri, i¢ kurgu 6zellikleri, bigim ve dil olarak ii¢ baslik altinda incelenmistir.
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2.1. DIS KURGU OZELLIKLERI

Postmodern anlatim teknikleri bir metnin dis kurgusunda, metinlerarasilik ve tistkurmaca
ozelliklerine bakilarak incelenir. Calismamizda Necip Tosun’un 6ykiileri metinlerarasilik ve
tistkurmaca tekniklerinden uygun olan alt basliklara yerlestirilmeye calisilmistir. Yazarin
oykiilerinde metinlerarasiliktan; alintt ve gonderge, anistirma, montaj, ironi, Oykiinme
basliklarina ait 6rnekler tespit edilirken, listkurmaca tekniginden; anlaticiy1 etkin figiir haline
getirme/yazar ve okuru 6zdeslestirme/anlatici-okur iliskisi, anlatinin yazilis siirecini metnin

konusu haline getirme basliklarina ait 6rnekler tespit edilmistir.

2.1.1. METINLERARASILIK

Postmodernizm bugiinii ve gelecegi etkiledigi gibi ge¢misin izlerini de tasiyan bir anlayiga
sahiptir. Postmodernizmin 6ykii ve romanda meydana getirdigi degisiklik hem icerik hem de
bi¢im hususlarinda meydana gelir. Ozellikle 1970 Tiirkiye’sinden sonraki 80°1i, 90’11 y1llarda
yasananlar, edebiyatimiza da sirayet ederek bi¢gim ve igerigin sekillenmesini saglar. 70’lerin
Oykiisiinde gelecege, 80’lerin Oykiisiinde gegmise bakis vardir. “1980 Gykiisiiniin gegmise ve
geride kalanlara bakmasi bosuna degildir. Cilinkii 1980’lerden sonra biiyiik bir yikim
yasanmis, her sey degismistir. Bu yilizden hesaplasma kag¢imilmazdir. Hayat, birimizin
hepimiz i¢in yasadig1 bir olay olmaktan ¢ikmis, herkes kendine donmiis ama insanlar bu yeni
duruma yabancilasmustir. Iste dykiiciiler, 1980’lerde, 1990’larda bu yeniyi anlamlandirmaya
caligmiglardir.” (Tosun, 2014: 58) 20. yiizyilin baslarinda yasanan belirsizlik, giivensizlik,
karmagiklik yillar1 edebi metinlere de etki eder. Yeniyi anlamlandirma c¢abasi olarak
anlatilarda metinlerarasilik teknigini ortaya cikarir. Metinlerarasilik olarak adlandirilan bu
teknik “iki ya da daha ¢ok metin arasindan aligveris, bir tiir konusma ya da s6ylesim bigimi”
(Eliuz, 2016: 119) olarak tanimlanir. Bu teknigin uygulamasi ge¢mise dayanir. Ancak
postmodernizm akiminda farkli bir sekilde anlamlandirilarak kullanilir. Postmodernizm
akimiyla “eski degerler kaybolmus, gercekeilik parcalanmis, toplumun ve yazarin paylastigi
dogru anlayisi, ahlaksal normlar silinmis”tir. (Moran, 2015: 55) Bu yiizden insan zihninin

metne sirayet edisi de pargali, kopuk ve bulanik olur.
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Zihni, bu karigiklik ve bulaniklik i¢inde bulunan yazarlar, iki ya da daha fazla metin arasinda
etkilesim kurarak bir tiir konusma bi¢imini denerler. Metinlerarasilik yonteminde bir yazar,
baska bir yazarin metninden pargalar alarak kendi metninde, kendi bakis agisina gore yeni
baglamlar olusturur. Yazarlar metinlerarasi teknigine “yeni bir anlam alani yaratmak
amaciyla bilerek, isteyerek” (Aktulum, 2004: 334 ) bagvurur. Yazar kendi yazisinda,
kendisinden Onceki metinlere bagvurarak metninde tek diizeligi yikmaya caligir.
Metinlerarasilik teknigi, bagka metinlere ait hususlari taklit etmek ya da oldugu gibi almak
degil, yer degistirme islemi olarak gerceklesir. Baska bir metinle bag kurarken “ayirt edilen
ayrisik birimlerin islevsel bakimindan ugradiklart doniisiimler” (Aktulum, 2000: 48) s6z
konusudur. Ik baglamlarindan alinan unsurlar konulduklar: metinde yeni anlamsal icerikle
donatilirlar. Uretilen metinde, potasinda kullamlan malzemelerle “heterojen bir kurgu”
(Emre, 2006: 92) olusur. Bagska metinlere ait unsurlarin farkli bir baglamda kullanilmasiyla
yeni metin meydana gelir. Dilin meydana getirdigi farkli unsurlarla “taklit ve gergeklik”
(Antakyalioglu, 2013: 47) kendi anlamin1 yaratir. Metinlerarasiliktaki gerceklik, almtilanan
metnin tagidig1 gerceklik kadardir. Ancak postmodernizmin metinlerarasiliginda yapmaya
calistig1 da metni gergekei bir bicimde yansitmak degildir. Kendi gergekligini yaratmaktir.
Nitekim Necip Tosun’un inceledigimiz Oykiilerinde, bagka yazarlardan alinan unsurlari,
metinlerinde kullanarak kendi gergekligini yarattigt goriilir. Asagida yer alan
metinlerarasiliga ait alt basliklar Tosun’un Oykiilerinde bulunan nitelikler baglaminda

olusturulmustur.

2.1.1.1. ORTAK BIiRLIKTELIK ILISKILERI

Metinlerarasilik teknigi konusunda Julia Kristeva oncii isimlerdendir. Julia Kristeva’nin
metinlerarasi tanimina bakisi, 6nceki ve ¢cagdas sdzcelerin cogu zaman bi¢im degistirerek bir
konumdan bagka bir konuma gectigi, eski metinlerin bir biitiin olusturacak bi¢imde bir araya
getirilerek yeniden yazildigi (Aktulum, 2000: 45) seklindedir. Yeniden yazilan metinlerde,
eski metinlere ait izlerin tespit edilmesi i¢in “ayirt edilen ayrisik birimlerin islevsel
bakimindan ugradiklart donisiimlerin” (Aktulum, 2000: 48) gdzlemlenmesi gerekir.

Kendisiyle iligki kurulan, iizerinde anlam tiretiminin yapildig: asil kaynak ‘lireten metin’dir.
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(Rifat, 2019: 142) Ureten metinden aldiklartyla somut baglantilar kuran, iiretimi sona ermis
metin ise ‘Uretilmis metin’dir. (Rifat, 2019: 142) Bu iki metin arasinda metinlerarasi iligki,
iki sekilde kurulabilir: “Iki ya da daha ¢ok metin arasinda kurulan ortak birliktelik iliskisine
dayanan metinleraras iliskiler; tiirev iligkisine dayanan metinlerarasi iligkiler.” (Aktulum,
2000: 93) Bir metinde metinlerarasilig tespit etmek kimi zaman kolay kimi zaman da zordur.
Bunun sebebi iiretilmis metnin hangi metinle ve nasil baglanti kurduguyla alakalidir. Bir
metne atif yapilirken yapitin, yazarin adi agik¢a sdylenerek ve alintilanan unsur italik veya
bold yaz1 tipi ya da ayraclarla agik iliskiler kurulabilir ya da baglant1 gizlenerek, herhangi bir
ipucu olmadan kapali iligkiler kurulabilir. Alt metne saklanan iliski diizenekleri agikca
belliyse okuru yormadan bir metinlerarasilik yapilir. Ancak metnin igerigine gizlenmisse
okura bu konuda hayli is diiser. Necip Tosun’un 6ykiilerini inceledigimizde ortak birliktelik
ve tiirev iliskilerinden bazi teknikler kullanilmistir. Oykiilerinde tespit edilen 6rnekler

aciklanmaya calisilmistir.

2.1.1.1.1.Alint1 ve Gonderge

Alint1 ve gonderge, metinlerarast iliski kurmada en belirgin tekniktir. Bunlar tireten metinle
(Rifat, 2019: 142) baglant1 kurarken kapali iliskiler bag1 degil, agik iliskiler bagi kurmaya
yardimci olurlar. Alint1 bilingli olarak yapilir. Ureten metne ait parca ya da unsur “iiretilen
metne” (Rifat, 2019: 142) konulurken yeni bir anlam yiiklenir. Yeni anlam baglantilariyla

ortaya ¢ikan sdylemde alinti, basit bir metinlerarasi iliski kurularak yapilir.

Necip Tosun’un 0ykii silsilesine baktigimizda alint1 ve gondergeler agisindan zengin icerige
sahip olan son dykii kitab1 Emanet Hikdyeler’dir. Tosun, bu dykii kitabinda Omer Seyfettin,
Ahmet Hamdi Tanpinar, Sait Faik Abasiyanik, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Adalet Agaoglu,
Bilge Karasu, Oguz Atay, Ferit Edgii, Rasim Ozdenéren, Mustafa Kutlu, Hulki Aktung ve
Selim fleri gibi sectigi yazarlara ve eserlerine atifta bulunur. Tosun, alinti ve génderge
islevlerini kullanirken okuyucunun anlamasima yardimci olmak amacli bazi bigimsel
farkliliklarla yazar ve eser isimlerine metinde yer verir. Alint1 ve géndergenin yapisinda

acikligr saglayacak unsurlar ya italik, kalin gibi yazi tipleridir ya da ayrag gibi
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ayristiricilardir. Italik yaziya basvuran bir yazar, alintinin {izerinde daha fazla durur, onu

belirtir, s6zcelemi tistlenir. “Ben vurguluyorum” (Aktulum, 2000: 95) demek ister.

Necip Tosun da bu bicimsel 6zelliklerden italik yazi ¢esidini ve bliylik harfleri kullanir.
Ozellikle de eserlerin isimlerini yazarken bu durum dikkat ceker: “Riizgarli Pazar” (Tosun,
2017c: 24), “Tutunamayanlar” (2017c: 49), “Sessizligin Ilk Sesi” (2017c: 58), “Gidenler
Dénmeyenler” (2017c¢: 69), “Sokaklarin Cocugu” (2017c: 80), “Troya’da Oliim Vardi”
(2017c: 98), “ Toz” (2017c: 105), “Mahalle Kahvesi” (2017c: 121), “Deniz Maria” (2017c:
131). Bu sekilde yaziliglartyla oykiideki eser isimlerini ¢ogaltmak miimkiindiir. Alint1 ve
gondergenin anlasilmasina yardimei olan bigimsel goriintisler metindeki varliklarini belirgin
hale getirir, diger bir deyisle somutlastirir. Belirginlestirme islemi, okuyucunun zorlanmadan

metne dahil olmasini saglar.

Tosun, bigimsel olarak farkli yollara bagvurdugu gibi anlamsal olarak da yazar adlarini farkl

sekillerde yerlestirir.

“Daglarin Cagris1” Oykiistinde Tanpinar, kahramanin okudugu bir yazar olarak yer alir:
“Yanimda Tanpinar’in dykiilerini getirmistim, bu turne boyunca sadece onu okuyacaktim.”
(2017c¢:13), “Yorgun Irmak” dykiisiinde Mustafa Kutlu’yu bilindik, tanisilmis bir kisi olarak
verir: “Sonra gozlerim bahgeye, babamin hayatini verdigi bahgeye daliyor, her seye Mustafa
Kutlu gibi bakmaya calistyorum.” (2017c: 34), “Boslugun Sesi” dykiisiinde Oguz Atay,
kiymeti 6ldiikten sonra anlagilan bir yazardir: “Yok Albayim, artik Oguz Atay’in sesini
herkes duyuyor. Oguz Atay’in sesi biraz ge¢ geldi ama artik glimbiir glimbiir yankilaniyor.”
(2017c: 37), “Korebe” oOykiisinde Adalet Agaoglu, yazmadaki temasal ozelligiyle
belirginlestirilen ve kahramanin kendisiyle kiyas ettigi bir yazardir: “Zaten kirilmis, hayat
oyununda yenilmis kizlar1 Adalet Agaoglu yaziyor, ben degil.” (2017c: 60), “Hayata
Diismek” oykiisiinde, Tosun kullandigi kahramanin Hulki Aktun¢’un kahramani oldugunu
dolayl1 bir sekilde belirtmek i¢in kullanir: “Ama saatlerdir kdsede okey oynayan temizlik
iscisine iyice bakildiginda Hulki Aktung¢’un bir kahramanm oldugu kolayca sezilebilir.”
(2017c: 69), “Iki Damla” dykiisiinde, Orhan Kemal’in dykiicii kimligine ve dykiilerinde

kullandig1 kisiler kadrosu 6zelligine vurgu yaparak kullanir: “Bdyle yasanmigliklara yeniden
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dokunabilmek, hatirlayabilmek i¢in kasabay1 bir u¢tan bir uca dolasmais ayrilirken, onu orada,
gelip gecen taksilerin, otobiislerin, kamyonlarin arasindan, Kaletepe, Istasyon binasi
gorilintiilerinin 6niinde, basinda simit tablasi, bol pantolonu ve rengi solmus kazagiyla Orhan
Kemal Oykiisiinden ¢ikmis bir goriintii, ses olarak gérdim.” (2017c: 80), “Teneffiis”
Oykiisiinde, Bilge Karasu’nun yazar kimligi ortaya ¢ikmadan eserlerinde kullandig1 atmosferi
dolayl1 olarak yansitir: “O giin hava ¢ok sicakti. Sicagin biitiin esyaya, dogaya, insana hakim
oldugu nefessiz bir giinde, bungunlugu agmak i¢in derin derin nefesleniyor, orman kokusu,
deniz kokusu, tam ayristiramadigim c¢icek kokulari doluyordu igime... Dagin etrafindaki
bulut sanki bir duman gibi hareket ediyor, insani serinletmeyen riizgar onu stiriikliiyordu.
Bilge Karasu’nun sevdigi giinlerden bir giindii. Bu havada her sey olabilirdi.” (2017c: 97),
“Sur Nefesi” dykiisiinde, Rasim Ozdendren’in eserlerinin adini1 vermekle yetinmis yazarin
ismi belirtilmemektedir. “Sehrin Sesleri” 6ykiisiinde, diger dykiilerinden farkli bir kullanimla
Sait Faik Abasiyanik kahramanin kendisi olur. Olaylar kahraman Sait Faik’in agzindan
anlatilir: “Kahveye yaklastigimizda tamam, dedim burada ineyim. Paray1 uzatirken bana
bakt1 ve abi, tanimadigimi zannetme, sizi tantyorum, dedi. Nasil? Dedim saskinlikla. Sait
Faik’siniz, abi ben kimleri tagimadim, bir kez Orhan Pamuk’u bile tasidim. Efendi adamd1.”
(2017c: 126), “Kiiciik Berivan” oykiisiinde Ferit Edgii, dykiileri okunan bir yazar olarak yer
alir: “Bense igime donmek, birka¢ 6ykii yazabilmek i¢in buradayim. Elimde Ferit Edgii’niin
minimal &ykiileri kiy1 gazinosundan denizi seyrediyorum: iste Deniz Maria.” (2017c: 131),
“Cem Zehiri” 6ykiisiinde Kemal Tahir, kahramanin muhatap aldigi, tema olarak tarihe agirlik
veren bir yazar oldugu belirtilir: “Yaz Kemal Tahir, maglup Cem’i yaz. Tarih galipleri,
sultanlar1 yazarsa, hikayeler de vicdanlar1 yazar, onu halk yasatir, bagrina basar. Bu hikaye
sana emanet. Halk beni sevdi, hayatimdan efsaneler, masallar iiretti, acilarimi1 bastiracak
asklar ve sergiizestler hediye etti, ama ben yapayalmiz kan kokusu iginde yasadim.”
(2017¢:142), “Bahar ve Kelebekler” dykiisiiniin temasini en iyi anlatan dykiiciiniin Omer
Seyfettin olduguna ve Omer Seyfettin’in anlatisina vurgu yapilir: “Sonunda buldum, buralara
onun goziiyle bakayim diye kelebegi Omer Seyfettin gondermisti. Ciinkii bu topraklarin
gercek hikdyecisi Omer Seyfettin’di. Saraybosna, Mostar, Manastir, Uskiip, Prizren,
Kosova’da dolasirken her gelisinde bir hikaye ile geliyor, bir hikdye emanet ediyordu.”

(2017c: 150), “Bir Hikdye Kalir Geriye Her Seyden” &ykiisiinde Selim lleri’nin yazar
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kimliginden bahsedilmeden tanidik biri olarak yer alir: “Selim Ileri olsa bu giine Dostluklarin
Son Giinii derdi diye diisiindii. Eski dostlar bir araya geliyor sonra tipki bilardo toplar1 gibi
her biri ayr1 yone savruluyorlardi...” (2017c: 171).

Tosun’un dykiilerindeki gondergelerde eser isimleri, sanki eser goreviyle degil de ciimlenin
parcasi olarak yer alir. Eser ve yazar adlarinin bi¢imsel ve anlamsal olarak bu 6zelliklerinin
yaninda, Tosun’un bu gondergelerine Umberto Eco’nun bu tiir durumlar i¢in sdyledigi gibi
“ikinci diizey 6rnek okur” (Eco, 2013: 43) seviyesinden baktigimizda amacgh olarak
kullandigini anliyoruz. Tosun’un Emanet Hikdyeler’de kullandig her bir tema ve kahraman,
Oykiisiinde kullandigi yazarin anlatilarinda sik¢a bagvurdugu tema ve kahraman
orneklemleridir. Tosun, tema ve ana kahramanina atif yaptig1 yazarlarin eserlerinden yola
cikarak, kendi iislubuyla yeniden bir metin ingsa eder. Tosun’un bu kullanimindan da
anliyoruz ki agik alint1 yoluyla gondergeye bagvurmasi bosuna degildir. Gondergenin yapitta

kullanildig1 baglamla olusan yeni anlam, agik gondergenin altinda kapali bir anlam ¢ikarir.

2.1.1.1.2. Amstirma

Postmodernizmde metinlerarasilik yontemlerinden olan amistirma, an-mak kokiinden de
anlasilacagi tizere baglantili oldugu bagka bir metni ¢agristirir. “XVIIL. yiizyila kadar daha
¢ok bir s6z oyunu, gosteren iizerinde bir oyun olarak anlasilan anigtirma, modern anlamiyla
bir tilir kapali-anlatim, kapali-sezdirim yolu, dilin vazgeg¢ilmez bir 6l¢iitiidiir. Cift-anlamlilik
ozelligiyle belirdiginden, o da dogal olarak baska metinlere gonderir.” (Aktulum, 2000: 111)
Icerisinde anistirma unsurlari bulunan birinci metin (A metni) ile ikinci bir metin (B metni)
arasinda organik bir bag kurulur. Yeni bir olay orgiisiiyle kurulan A Metni B Metni’nin
igerisinde bulunan bazi 6geleri kapsar. Bu dgeler bazen bir sdzciik bazen bir climle grubu
bazen tiimcenin tamami olabilir. Yalmz gerceklestirilen anistirma bi¢gimde degil anlamda
saklidir. Anistirma, dolayli ve {iistii kapali oldugundan bulunmas: zordur ve kisisel birikim
sonucunda ulasilabilir. Bu ylizden A metnindeki anistirma izlerini dogru saptamak ve bu
izlerin baglantili oldugu metnin pesine diismek gerekir. A metninin belirleyici anigtirma

unsurlar1 bir isim, bir baslik ya da sdzciik grubu olabilir. Sanat, tarih, miizik, resim, siyaset,
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kisiler gibi pek ¢ok seye anistirma yapilabildiginden yelpazesi de epeyce genistir. Tosun’un

da bu genis yelpazeden faydalanarak, oykiilerinde anistirma teknigini kullandig goriiliir.

Yazarin Kiiller ve Ugurumlar kitabindaki “Kuyu” oykiisii, dini izlerin yer aldig1 “toresel”
(Fontanier, Akt: Aktulum, 2000:111) bir anistirma tiirtine ev sahipligi yapar. Kuyu
Oykiisiinde hayal kirikliklart yasamis, yalnizligi sanrilara doniismiis, riiyalarinin pesinden
dogdugu yere gitmek icin yola ¢ikmis bir kahraman c¢ikar karsimiza. Dogdugu evin
bahgesindeki kuyuya vardiginda gordiigii riiyalar1 anlamlandirmay1 basaracak, ge¢misin

izlerinin yaratti1 kor diigtimleri ¢ozecektir:

“Basladigim yere geri donmiistiim. Kiiciikken annemin hi¢ yaklagma dedigi kuyunun
yanina gelip, ¢comeliyorum. Kapagini giigliikle agiyorum. Ugultular geliyor derinden,

her seyi ¢6zecek ugultular.” (Tosun, 2017a: 13)

Kuyuya varmadan 6nce anlatinin geneline yayilmig anistirmayi akla getirecek kelimeler goze
carpar. Riiya - kanli gobmlek — kuyu - Yusuf ipuglar bir araya getirildiginde ve Oykiiniin
arkasindaki anlam duvari goriildiigiinde okuyucu Hz. Yusuf kissasina ulasir. Kuyu-Yusuf
sdzceleri; “Iglerinden biri: Yusuf’u 6ldiirmeyin, onu bir kuyunun derinliklerine birakin.
Boyle yaparsaniz yolculardan onu bulup alan olur dedi. (Yusuf: 10)” (Kur’an-1 Kerim, 1988:
235), kanli gémlek sozcesi; “Uzerine baska bir kan bulasmis olarak Yusuf’'un gdmlegini de
getirmiglerdi...(Yusuf: 18)” (Kur’an-1 Kerim, 1988: 236), riiya sozcesi; “Rabbim! Bana
hiikiimranlik verdin, riiyalarin yorumunu 6grettin...(Yusuf: 101)” (Kur’an-1 Kerim, 1988:
246) ayetlerini hatirlatir. Nitekim dykiiniin sonunda ortiik olarak ilerleyen anistirma teknigi
biraz daha okuyucuya agik bir héle gelir. Kahramanin ruh diinyas1 Hz. Yusuf kissasina daha

cok yaklasir:

“Heybemde riiyalarim, fotograflarim. Artik her seyin anlamini1 6grenecegim. “Yusuf!”,
“Yusuf!” diye bagirtyorum. Ses yankilanip geri doniiyor. Bir siire bekliyorum ama
cevap gelmiyor. Biitiin giliclimle bir kez daha bagirtyorum, “kap1!”, “kapi!”. Cit yok.
Igimde bir {isiime, bir korku. Bir an zihnimden binlerce kare geciyor. Ama birden, tam
anlasilmayan boguk bir ses, tas duvarda yankilana yankilana yiiziime garpiyor. lyice

sarkiyorum. O an, Yusufu goriiyorum, dniinde pariltili bir rahle, bir kitaba dalip gitmis.
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Renk renk 1s1klar dokiilityor omuzlarindan. Gozlerim kamasiyor, heybemi agiyorum.” (

2017a: 14)

Dini hususlarla toresel anistirma yapilan bir diger 6ykii de Kiiller ve Ugurumlar adli
kitabindaki “Ibrahim” Sykiisiidiir. Bir grup gen¢ inandiklar1 dogrular i¢in yanls gordiikleri
putlar1 yikmak isteyerek harekete gecerler. Bu bir grup gen¢ kendi ideolojilerini
gerceklestirmek icin meydanda bomba patlatir. Yaptiklart miicadele faaliyetini de Hz.
Ibrahim’in Rabb’ini bulmak igin gdsterdigi ¢abaya benzetirler. Hz. Ibrahim’i yakan ates nasil
serinlik verdiyse ve Hz. Ibrahim tarafindan tevhid yayildiysa kahramanlarin yaptiklariyla da
toplum huzur bulacaktir. Ancak sonug istedikleri gibi olmaz ve yazar, kahramanlardan

birinin agzindan amaglarmi Hz. Ibrahim’le baglant1 kurarak agiklar:

“Alanlardan baslayacak yeryiizii aydinlanmaya demistik. Hepimiz birer ibrahim
olmalry1z ve atesi giile cevirmeliyiz. Tas1, mermeri, perdeleri sokiip atmaliyiz insanligin

iistiinden.” (2017a: 32)

Kahramanlardan birinin agzindan verilen bu agiklamadaki tas, mermer sézctikleri; “Hepsini
(putlar1) paramparca edip, i¢lerinden biiyiigiinii ona basvursunlar diye saglam birakti.
(Enbiya:58)” (Kur’an-1 Kerim, 1988: 326), atesi giile ¢evirmek climle grubu “Biz: ‘Ey ates!
Ibrahim’e karsi serin ve zararsiz ol!” dedik.” (Enbiya:69)” (Kur’an-1 Kerim, 1988: 326)

ayetlerini hatirlatmaktadir.

Tosun’un bundan 6nceki yaptig1 toresel amstirmalar Hz. Yusuf, Hz. Ibrahim gibi kisiler
tizerinden olusturulur. Yazarin “Str Nefesi” 0ykiisiinde ise basligindan da anlasilacag: lizere
bir nesne iizerinden durum odakl: téresel anistirma vardir. Omriiniin son zamanlari mahser
korkusuyla sarsilan anlatict1 kahraman c¢evresindeki biitiin seslere karsi duyarlidir.
Cevresindeki biitiin sesler onu rahatsiz eder. Her sey 6liimiin sesini hatirlatir. Ozellikle de

Oykiiniin girisinde slr sesiyle kiyametin kopma sahnesi hissettirilir:

“Yerin dibinden, gogiin derinliklerinden; catirtilarla, ugultularla, giiriiltiilerle gelecek.
Hayvanlan kigkirtan, alemi ortadan ikiye bdlen o ses, yerden, gdkten, denizden;

patlamalarla, ateslerle, 1siklarla gelecek, kanat sesleriyle, haykiriglarla, havlamalarla
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gelecek ve sehre dokunacak. Biitiin yildizlar1 dokiilecek gokytiziiniin, ay sonecek, deniz
kopiirecek, kabaracak, ondan aldiklarimiz1 geri alacak, yer, gok birlesecek, kulaklari
sagir eden bir ugultu, gelip ¢iplak ruhumuza, sinir u¢larimiza degecek, sonra sehrimize,
canlarimiza, esyalarimiza bir omiir biriktirdigimiz her seye... Derin bir {irpertiyle
sarsilacagiz. Korlesmis gozlerimizi sonuna kadar agarak, ‘Buna da ne oluyor?’
diyecegiz, oysa olan olacak, ses gelecek ve ruhumuza dokunacak, ruh iskelemiz
¢okecek...” (Tosun, 2017c: 103)

ve Oykiiniin sonundaki ‘kanatlanmis mahser-Israfil-kiyamet saati’ sozcelerinin gegtigi
ciimlelerle agik bir gonderme de bulunarak; “Bir gilin daglar yiiriitiiriiz de yeri diimdiiz
goriirsiin. Higbirini birakmaksizin diriltip bir araya toplariz. (Kehf : 47)” (Kur’an-1 Kerim,
1988: 298), “(Resuliim!) Sana daglar1 sorarlar; de ki: ‘Rabb’im onlar1 ufalayip savuracak...
(Taha: 105)” (Kur’an-1 Kerim, 1988: 318), “Sdr'a bir defa iiflendigi, yer ve daglar kaldirilip
bir vurusla birbirine ¢arpildigi zaman, iste o giin olacak olur kiyamet kopar. (Hakka: 13)”
(Kur’an-1 Kerim, 1988: 566), ayetlerini hatirlatan yazar, okuyucuya kiyametin koptugu an’1

yasatir.

Daha 6nceki anistirma 6rneklerinde anistirma izlerini belirgin olarak kullanan Tosun, Kiiller
ve Ug¢urumlar kitabindaki “Kamera” Oykiisiinde gizlilik ile agiklik arasinda bir anistirma
yoluna gider. Oykiiniin tamamina bakildiginda tamdik bir hikayeyi hatirlatir: Kibrit¢i Kiz.
Boylece anlamsal olarak hikayeyle baglantili 6ykiide “sdylensel” (Fontanier, Akt: Aktulum,
2000: 111) anistirma tiirtinii kullanir. “Kamera” dykiisiinde, film artisti olmak i¢in yola diisen
bir kahraman vardir. Bu kahraman hayallerini gerceklestirmek i¢in film sirketinin kapisini
calar. Ancak yonetmenin kahramana gdre uygun bir senaryo olmadigini, eger olursa onu
arayacagini soylemesi tizerine yikilir. Tipki kibrit¢i kizin o soguk kis gecesinde hicbir kibrit
satamadig1 i¢in yasadigi hayal kiriklig1 ve hiiziin gibi. Bu yiizden “Kamera” 6ykiisliniin
kahramani, Kibrit¢i Kiz hikayesinde oldugu gibi kendini hayali bir atmosferin i¢inde bulur.
Karli, soguk bir kis gecesi etrafta kimseciklerin olmadig1 kopriiye gelir. Kopriide “sonu suda
paramparga olan bir hayatin son sahnesi” (Tosun, 2017a: 72) ¢ekilecektir. Ancak ne gelen ne
de giden vardir. Ciinkii 6ykiiniin kahramani, kibrit¢i kizin trettigi hayaller gibi kendisine

hayali bir film sahnesi iiretir. Yonetmeni, 1sik¢ilart, oyunculari beklerken soguktan titremeye
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baslar. Isinmak i¢in sigara yakar ve kibrit¢i kizin kibritlerinin tek tek sontiisiinii izledigi gibi
film artisti olma hayali tasiyan kahraman da sigarasini yaktigi kibrit ¢opiiniin yere diisiisiinii
seyreder. Kibrit¢i Kiz hikdyesinin sonu nasil 6liimle bitiyorsa “Kamera” Oykiisiinde de

kahramanin kendisini kdpriiden atmasiyla 6liimle sonuglanir.

Tosun, “Insirah” dykiisiinde “tarihsel” (Fontanier, Akt: Aktulum, 2000: 111) anistirmasinda
efsanevi ve tasavvufi unsurlar1 harmanlayarak postmodern kiiltiir zeminindeki bir dykiiye
Dogu’nun ge¢mis izlerini yerlestirir. Kanat sesi - sehrin diisleri - ipek yolu - ipek hisirtist —
Semerkand - Bagdat kokusu — Ciineyd - kirmiz1 giil; tasavvuf ehli Ciineyd-i Bagdadi’nin
hayatina gotiiriirken, mum — alev — Anka - lahit; bizi Dogu’nun Ziimriidii Anka kusu
efsanesine gotiiriir. Hem Cilineyd-i Bagdadi’nin hem de Ziimriidii Anka kusunun yeniden
dogusun 6nemine vurgu yaptig1 bilinmektedir. Oykiiyii bastan sona dikkatlice okuyan bir
okur, bu anistirma tiirtiyle Dogu kiiltiiriindeki yeniden dogus diis unsurunun, Bati kiiltiiriiniin
bir pargasi olan postmodern kiiltiiriin olumsuz degisiminin iizerinde yiikselisi gibi durdugunu

fark eder.

2.1.1.1.3. Montaj (Kolaj)

Insanoglunun, kapitalizm ve hizl1 sanayilesme siireciyle birlikte hayatinda pek ¢ok degisim
gergeklesir. Teknolojik gelismeleri tam olarak sindiremeyen insan, parcalilik ve kopukluk
kavramlariyla tanisir. Clinkii birey bulundugu diizene ayak uyduramadigindan i¢ diinyasinda

catigsmalar, ¢alkantilar, sarsintilar yasar.

Postmodern metotlarindan olan yapibozum ilkesi pargalilik ve kopukluk iligkisini i¢erisinde
barindirir. “Yapibozum, pek siddetli olmayan stratejik bir catisma ya da gegici bir yikim,
aklin kalesine diizenlenmis ani bir gerilla baskin1” (Eagleton, 2015: 22) olma o6zelligine
sahiptir.

Bireyin ruh diinyasinda yasadiklari, yapibozumla birlikte diizene kars1 diizensizligi getirir.
Pargalanmislik, kaos, siireksizlik bireyi ve toplumu tanimlayan ifadeler olur. 20. yiizyil

insaninda boylesi bir diinyadaki psikolojik degisiklik edebi yapitlara da farkli bi¢cim
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anlayislarini getirir. Daha 6nceki bir yapittan alinan kesitin yeni bir yapitta kullanilmasi olan
montaj (kolaj-yapistirma) teknigi bunlardandir. Zit, geliskili unsurlarin birbirini kabul
etmedigi, birbirine eklemlenmis parcalarin {ist iiste kendi i¢cinde anlam bagi olusturarak bir

araya gelmesi montaj teknigi olarak adlandirilir.

Montaj teknigini siyasi, edebi metin (tiyatro, roman, siir, hikdye, masal, vs.), gazete,
cografya, makale, sozliik, bilim gibi pek ¢ok alandan alarak kopyala yapistir yapilabilir.
Ancak yazar bunu yaparken metnin ig¢erisinde anlamsal bir bag kurmasi1 gerekir. Baska bir
metinden alinip yeni bir metne konulan kesit, yeni konuldugu metinden kopuk olmamalidir.

Metnin isleyisine uygun bir halde metne yerlestirilmelidir.

Necip Tosun Oykiisiinde kullandigi montaj teknigiyle metnin i¢ gercekligine ulasir. “Cem
Zehiri” oykiisiinde, Sultan Cem’in agzindan yasadiklar1 ve diisman topraklarinda hayata goz
yummadan Onceki son anlar1 anlatilir. Tarihi bir mevzuyu Gykiisiinde dile getiren Necip
Tosun, konusuyla baglantili olarak Sultan Cem’in 6liimii lizerine yazilan bir beyti yine
Sultan’1n agzindan verir. Bu beytin sahibi divan edebiyatinda siirleriyle nemli bir yere sahip
olan Asik Celebi’den baskasi degildir. Asik Celebi’nin “Li-mugarririhi: Ne gok yiiziinde meh
kalur ne hursid / Ne yeryiiziinde Cem kalur ne Cemsid” (Okur Merig, 2010: 61) beytini Necip
Tosun dykiisiinde sadelestirerek metnin bir pargasi gibi montaj teknigiyle tirnak icerisinde

Verir:
“Akbabalar sustu, gok giiriiltiileri, ¢an sesleri...
Demistim, o giin geldi:
‘Ne giin yliziinde meh kalir ne Hursid / Ne yeryliziinde Cem kalir ne Cemsid.’
Ates dindi, biitiin viicudumu bir serinlik kapladi.

Napoli karanlik camlarda séndii.” (Tosun, 2017c¢: 147)
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2.1.1.2. TUREV ILiSKILERI

Necip Tosun’un Emanet Hikdyeler eserindeki Oykiilerinde tiirev iliskileri baglaminda
ornekler tespit edilmistir. Tosun’un eserinde yer verdigi ironi ve pastis teknikleri ykiilerdeki

orneklerle aciklanmaya gayret gosterilmistir.

2.1.1.2.1. ironi

[roninin postmodern edebiyatla siki bir bagi vardir. Postmodern bir metin bastan sona
ironiktir. (Bkz. Postmodern Roman veya Komik Edebi Tiirler) Postmodern edebiyatin ironiyi
sikca kullanmasimin sebebi, gercekligin de bir kurgu oldugunu hatirlatarak yazilanlarin

yanilsama oldugunu gostermektir.

Postmodernizm, modernizmin kabul ettigi fikirleri benimsemez. Postmodern edebiyatin
ironiyi kullanmasi1 modern edebiyatin ciddiligine tepki olarak goriiliir. Postmodernizm,
gecmise ve gelenege onem verir. Bunun gostergesi de ge¢miste yazilan metinleri alip bugiine
tagtyarak ironi yapmasidir. Bunu da “6zne/zaman/uzam denklemini” (Antakyalioglu,

2013:160) bozmasiyla meydana getirir.

[ronik anlatim, kendisine has birtakim ozellikleri barmdirir. ironik anlatim teknigini
uygulamanin ilk basamagi gizlemektir. Gizleme islemini gerceklestirirken bilingli bir
anlamamazliktan gelme tavri sergilenir. Metnin anlaticist sanki her sey dogal akisindaymis
gibi farkinda olmadan, disaridan bir bakis agistyla anlatir. Asil gergeklik perdenin arkasinda
gizlenenlerdir. Okur, bu ger¢ekligi ortaya c¢ikardiginda ise kurgunun asil keyif verici yam
goriiliir. Bu yiizden ironik metin, Umberto Eco’nun bu tiir metinler i¢in uygun gérmedigi
yiizeysel okuma gergeklestiren ampirik okur (Eco, 2013:20) seviyesinden anlasilabilecek bir
anlam diizeyine sahip degildir. Celisgkilerin, kararsizliklarin, abartilarin, alaylarin anlagilmasi
icin goriinen edebi kiyafetin ¢ikarilmasi gerekir. Bunun icin de ikinci diizey 6rnek okur

gozlinden bir yaklasim gerekecektir.
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[roni, gergekligi ele alisini elestirel bakis agistyla ortaya koyar. Gergekligi absiird, terslenme,
sagmalik, karsitlik olarak sunabilir. Yazar her ne kadar bu sagmalig: tarafsiz veriyor gibi
gorlinse de anlatinin arka planinda agir bir elestiri mevcuttur. Elestirel kaygi, ironik bir
metnin en Onemli Ozelliklerindendir. Ciink{i ironi, mizahtaki giilme eylemiyle elestiri
yoniinden birbirinden ayrilir. froninin meydana getirdigi giilme, dogal bir kahkaha atma degil
alayl bir giilmedir. Bu alay, kiigiimsemek maksatli yapilan bir davranis degil kotii gidisatt
olan bir duruma karsi tepki veristir. Mizahta keyif veren giilme ironide okuru sarsmak ve
insanin gercek karsisindaki vurdumduymazhigina vurgu yapmak igin kullanilir. “froni
‘yikict’ bir aragtir; siiriip gitmekte olanin, aliskanlifa doniistiigii i¢in fark edilmez olanin,
geleneksel olanin korunakli alanina saldirir.” (Bircan, 2016/1: 82) Bu nedenle ironideki

komiklik unsuru amag degil sonug olur.

[ronide zavall1 bir durum ya da kafa karisiklig1 hali bilmemezlikten gelinerek verilmeyebilir.
Acik veya ortiik olarak yapilan ironide, liziicli ger¢eklere sevingli kilif giydirilebilir. Boyle
bir durumda ironideki gerceklik, sevincin arkasina saklanir. Sarsict gergeklik nese ya da

mizah unsuruyla verilerek ince bir dokunusla yumusatilir.

froni, kendinden baska bir duruma ya da olaya isaret eden bir yontemdir. Yazar, bunu
karsithiklar yaratarak yapar. Ironide “ikilik yaratma, paradoks olusturma temel amagtir.
Hayattaki pek ¢ok ezberimizin, gercek diye bildigimiz seylerin, goriinen gercekligin her
zaman karsit bir gercekligi de biinyesinde barindirdigr ihtimalinin varligint muhatabina

duyumsatmak ister.” (Tosun, 2014: 282)

Bir metinde yukarida bahsettigimiz 6zellikler tim metne yayilmis olabilir. “Yani ironi sadece

bir climleyle yapilabilen sdylem teknigi degildir.” (Tugluk, 2017:445)

[roniyle ilgili bir diger hususta kullandigi malzemenin gesitli olmasidir. Siyasi, sosyal,

kiiltiirel, dini, felsefi olan her sey ironiye konu olabilir.

Necip Tosun’un “Sehrin Sesleri” dykiisiinde, ironiye malzeme olan kiiltiirel bir konudur.

Kaniksanmis, yerlesmis yazar ve yazin diinyasindaki sisteme doniik anlayisi ele alir. Yazin
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diinyasinda yazinin degerini oOdiillerle belirlenip belirlenemeyecegine dair elestirisini

dogrudan anlatmak yerine dolayli anlatarak ironik bir tislupla elestirisini gerceklestirir.

Ima edilis tarziyla konu dikkat ¢ekici bir hal alir. Yazin diinyasinda yasanan kitlesel bir
sikintty1 bireysel bir rahatsizlik diizleminde aktarir. Haksizliklarin igerisinde barindirdigi
celigkiler, kusurlar metinde ¢ok katli anlam yapisin1 okurun diisiince diinyasina alttan alta

isleyerek yerlestirir.

Tosun, edebiyatimizda onemli yer edinmis iki yazari ayn1 oykiide kullanir. Bunlardan biri
Sait Faik Abasiyanik digeri ise Orhan Pamuk’tur. Oykiiniin kahramani Sait Faik Abastyanik,
taksi soforiiyle yaptiklart bir muhabbette Orhan Pamuk’tan bahsederler. Sofor, taksisine
aldig1 kisiler arasinda Orhan Pamuk’un da oldugunu belirtirken yazar vasfin1 da vurgular.
Kahramanimiz Sait Faik, taksi soforiiniin bunu sdylemesi iizerine Orhan Pamuk’u tantyamaz.
Orhan Pamuk, Sait Faik 6lmeden iki y1l 6nce diinyaya gelmistir ve Orhan Pamuk’u bir yazar
olarak da tanimasi gergekten de miimkiin degildir. Taksi soforii zaten yazarlarin birbirini

tanimadigini soyleyerek bilingli olarak ironinin bilmemezlikten gelme 6zelligini sergiler:

“Kahveye yaklagtigimizda ‘tamam’, dedim ‘burada ineyim.” Paray1 uzatirken bana bakti
ve ‘Abi, tanimadigimi zannetme, sizi taniyorum’ dedi. ‘Nasil?’ dedim sagkinlikla. ‘Sait
Faik’siniz, abi ben kimleri tasimadim, bir kez Orhan Pamuk’u bile tasidim. Efendi
adamdi.” ‘Pardon o kimdi’ dedim. ‘Abi zaten yazarlar birbirini tanimaz’ diye muzipge
giildii. ‘Ama o hikdyemle ilgilenmedi’ dedi, ‘yalniz ona tiirkii s6yleyememistim. Belki

sen yazarsin Abi. Sehir, sokaklar, taksici, miizisyen...”” (Tosun, 2017c:126)

Taksi soforiiniin ciddi gibi goriinen sdylemlerinin ardinda biiyiikk bir elestiri oldugu
hissedilmektedir. Oykiide bastan sona bakildiginda metinlerarasiik da kullamlarak,
anlatici/yazar, zaman, kisiler ile ironik bir séylem egemendir. Ancak anlatici kahraman olan
‘Sait Faik’in taksici ve garsonla konusmasinda ironik anlatim belirgin hale gelir. Sait Faik’in
ve Orhan Pamuk’un yasadigi donemlerdeki zamansal olarak oncelik-sonralik iligkisinde
zitlik yaratma, kahramanin tecahiiliiarif sanatindaki gibi bilmeme, anlamamazliktan gelme,
kaliplagmis bir diinya 6diiliine yonelik degerli degersiz yapit degerlendirmesine elestirel bir

bakista bulunma, koklesmis anlayisa karsi ¢ikma, terslenme ile ironin 6zelliklerini sergiler.
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Taksicinin ve garsonun Orhan Pamuk’tan bahsederken muzipge giiliisleri de ironideki giilme

ile mizahtaki giilmenin farkliligin1 gostermektedir:

“Soforiin sdyledigi Orhan Pamuk ismini ilk defa duyuyordum. Kahvemi birakan
garsona dedim ki ‘Orhan Pamuk kim?’ Garsonun yliziine tipki taksi soforiiniin giiliisii
gibi muzip bir giiliis yerlesti: ‘Bos ver Sait Abi, Nobel almis, hi¢ 6nemli degil, sen ondan
daha iyi yaziyorsun.” Beni teselli eder gibi bir hali vardi. Moralim bozuldu.” (Tosun,
2017c: 128)

2.1.1.2.2. Oykiinme (Pastis)

Postmodern kiiltiir, sanat ve edebiyata modernizmden farkli bir perspektifle yaklasir. Modern
kiiltiirdeki secgkincilige kars1 ¢ikar. Kitlelerin begenisini ya da popiiler sanat1 benimseyen
postmodernizm, yiiksek edebiyati, klasik miizigi yani modern tarzin benimsedigi estetik
Olciitleri yikar; yerine popiiler sanata ait olan1 6n plana ¢ikarir. Yorum giicii elestiri
baglaminda gerceklesir. Mesela ge¢cmisi elestirmek ya da farkliligin olugmasi i¢in parodi,
pastis gibi teknikleri kullanir. Eski metinler yeni metinlerin i¢inde yer alir. Nesnellik yerini
subjektiflige birakir. Govdenin estetigi anlayisina gore ozgilirce hareket eden postmodern

edebi diisiince, mesaj verme amacindan kaginir.

Postmodern hikdye ve roman “medyanin zaman algisim1 kirma yontemini ve gazeteciligin
anlat1 tekniklerini” (Antakyalioglu, 2013:175) kullanmaya baslar. Bahsedilen yontemlerden

biri olan pastis yontemiyle zaman/uzam algisini kirip diinii bugiine tasir.

Postmodernistlerin kullandig1 tekniklerden biri de yeni insa edilen bir metin yerine ge¢miste
yazilan bir metnin aurasini bozarak kullanmaktir. Metinlerarast iligkiler yontemi olarak pastis
yontemine basvuran yazar, tam olarak bir bilim insani1 gibi hareket etmese de yapmaya
calistig1 cesitlilikle bilim insaninin deneme yanilma yontemini kullanir. Pastis yontemini
kullanan sanatkar “ger¢egi, bir modeli 6rnek alarak yansitmiyor, onu bastan yaratiyordur. Bu
yaratma ediminde sanat¢inin yapabilecegi tek sey; yakalayabildigi gercek pargaciklarini,

dislerini,  bilincinin/bilingaltinin ~ kivrimlarindan ~ bulup  ¢ikardifi =~ malzemeyi
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bi¢cimlendirmektir. Yeni roman bigimci estetigin ug noktasinda filizlenir.” (Ecevit, 2016: 38)
Metinlerarasilik tekniklerini barindiran metinlerinin derin bir dokusu oldugu i¢in tahlil etmek
kolay degildir. Oykiinme tekniginin yer aldig1 metinleri okumak ikinci diizey drnek okur
seviyesinden bakarak “6teki metinlerin, insanlarin, saplantilarin bilgilerin ya da her neyse
iste, 1s181inda okumay1” (Eco, 2017: 115) gerektirir. Eserdeki her bir 6ge digerleriyle ve
metnin biitiiniiyle bagintili oldugu icin okura diisen gorev, diger metnin Ogeleriyle
baglantisin1 dogru saptamaktir.

Pastis teknigiyle ikinci metin icerisinde birinci metnin dil ve anlatim 6zellikleri yer alabilir.
Dolayisiyla bir yazar baska bir yazarin bigemini i¢sellestirerek, orijinal metnin igerigini kendi
metnine uydurarak ya da birakmak istedigi izlere bagh olarak yeni bir metin insa eder.
Yazarin taklit ettigi husus sadece bigem olmayabilir. Bir anlatinin igerigi veya izlegi de taklit
edilebilir. Yalin bir kurgu metninden yola ¢ikarak ona ait bigemle yeni bir anlat1 olusturur.
Pastis yontemi 6rnek alinan metindeki unsurlarin oldugu gibi yeni bir metne konulmasi
olarak disiiniilmemelidir. Kullanilan birinci metin dolayli olarak taklit edilir.

Necip Tosun Oykiilerinde postmodern yasamin etkierini yansitan izlekleri ériimcek ag1 gibi
orerek dykiilerinde isler. Izleksel icerigi kullanma noktasinda, kendi disindaki kurgulara da
gonderme yaptigini goriirliz. Tosun 6zellikle son ¢ikan Emanet Hikdyeler adl1 kitabinin biitiin
oykiilerinde pastis yontemini kullanir. Oykiinme ydntemiyle Ahmet Hamdi Tanpinar,
Mustafa Kutlu, Oguz Atay, Adalet Agaoglu, Hulki Aktung, Orhan Kemal, Bilge Karasu,
Rasim Ozdenéren, Sait Faik Abasiyanik, Ferit Edgii, Kemal Tahir, Omer Seyfettin ve Selim
Ileri’nin kullandig1 yalnizlik, bunalti, degisim, baskaldir1 izlek ve degerleri degistirmeden
yeni olay orgiilerine yerlestirerek yorumlayip yeniden kurgular. “Tema ayni olsa bile bir
bagka yazarda her seyin nasil degisebilecegini ve farklilasabilecegini 6rneklemeye” (Tosun,
2018:68) calisir. Necip Tosun bu teknigi kullanarak Kubilay Aktulum’un dykiinme teknigi
ile ilgili sOyledigi su yonelimleri de metinlerinde gergeklestirmis olur: “Eski bir metinden
yola ¢ikarak yeni bir metin ortaya ¢ikarmis olur; hem eski bir metni yeniden giindeme getirir
hem de onun kalintilarindan yararlanarak 6zgiin bir yapit okura sunar.” (Aktulum, 2004: 350)
Oykiilerini tematik ve bicimsel biitiinliik i¢erisinde olusturur. Seyyahindan sokak ¢ocuguna,
udisinden temizlik iscisine, hayatin zorluklariyla miicadele etmek zorunda kalmis geng

kizdan yagh ihtiyarina kadar hem meslek hem cinsiyet yoniinden farkl: kisileri kahraman
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edinerek, Oykiilerinde bireysel sorunlardan toplumsal sorunlara kadar mercek altina alir.

“Daglarin Cagris1” Oykiisiinde bir udinin yalnizligin1 ele alir. Necip Tosun bu Oykiide
Tanpinar’in siirlerinde sik kullandigr musiki, riiya (Kaplan, Akt:Aktas, 2003: 32) gibi
sozciiklere yer verir. Tosun, 6ykiide musiki sohbetiyle yarattig1 atmosferi, izlekle harmanlar.
Huzur’daki Thsan’1 ¢agristiran bir udinin hayatim yeniden sekillendirir. Tosun, Tanpinar’mn
diisiince sistemiyle uyusan ciimlelerle Oykiisiinii kurar. Oykiideki udinin soyledigi:
“Yalnizlik aninda, miizigin ritminde insan kaderine degebiliyor.” (Tosun, 2017c¢:10) ciimlesi
calismamizi destekleyen, dykiiniin vurucu olan kisimlarindandir. Tanpinar da kahramanlarin
icindeki yalnmizhig1 gidermek i¢in musikiyi dayanak noktasi yapar. Nitekim Tanpinar’in
yazdigr mektuplardan birinde “i¢imde bir taraf o fakir evlere, dar sokaklara, insanlarin o
mutlak denecek yalnizlikta birbirlerine sokuluslarina asiktir.” (Kerman, 2017: 230) ifadesini
kullanmas1 kahramanlarinin bilingaltina neden yalmizlig1 yerlestirdigini gostermektedir.

“Yorgun Irmak” dykiisiinde, doksan yasindaki bir ihtiyarin yalitilmis yalnizligini anlatmak
icin Mustafa Kutlu’yu tercih eder. Hayatinda sadece bahgesiyle ugrasan, giilmemis,
aglamamis, hayatin renkleri kendisine degmemis kabuguna c¢ekilmis bir ihtiyarin yalmzligi
vardir. Mustafa Kutlu’nun eserlerinde de kimi zaman bir erkekte kimi zaman bir kadin
kahramanda yalnizlik tezahiir eder. “Hikaye kahramanlarinda bas gdsteren; yabancilagma,
yalmzlik, kimliksizlik, sosyal diglanma ve yoksulluk gibi bunalim tezahiirleri Kutlu’nun
tizerinde durdugu modern kentli insanin psikolojik sorunlaridir.” (Kocgak Isik, 2013:VI)

“Boslugun Sesi” dykiisiinde kahramanini Oguz Atay’dan secen Tosun, tema noktasinda da
Atay’in siklikla kullandigi Dogu-Bati arasinda sikismis yalmzlhigi ele alir. “Dogu-Bati
meselesinin dinamik bir mesele oldugunu diisiinen Atay, bu meseleyi romanlarinda yarattigi
karakterler ¢evresinde ¢ok yonlii bir bigimde incelemistir.” (Dinler, 2014:35) Ayni zamanda
“yalnizlik Oguz Atay’in roman kahramanlarmin paradoksal kimliklerini sekillendiren
temalardan birisidir.” (Dogan, 2011:49) Bu 0Oykiide tema yazma edimiyle birlesir.
Kahramanin i¢ ¢atigsmalarini ‘yazma’ ¢ercevesi i¢inde isler. “Boslugun Sesi” Oykiisiinde,
Dogu-Bati ¢atigmas1 ‘yazma’ macerasinin bir pargasi gibi gosterilse de ikinci diizey 6rnek
okur seviyesinden bakildiginda ortiik olarak islendigi gozlerden kagmaz. Bu yazma macerasi
icinde dykii yazma seriivenine ilham veren yazar ve eserlere dykiide yer verilir. Oykiiniin

kahramani ilk etapta kaleme aldiklarini boslukta yankilanan ses gibi kendisine donen ama
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baskalarina ulagsmayan bir ses olarak goriir. Bu konuda kendisine yakin hissettigi Oguz
Atay’dan bahseder. Tosun’un kahramanin agzindan verdigine gore Oguz Atay’in da sesi
insanlara ge¢ ulasmistir. Oguz Atay’in Tutunamayanlar kitabindaki bilingalt1 karakteri Olric
gibi bir hayali karakter olan Albay ile konusarak 6ykii yazma yolculugunu okuyucuya da

yasatir:

“Sesimi diyorum Albayim, sesimi kimse duymuyor. Artik ben buradayim, siz
neredesiniz diye bitiyor tiim Oykiilerim. Ama kimse duymuyor. Yok Albayim, artik
Oguz Atay’in sesini herkes duyuyor. Oguz Atay’in sesi biraz ge¢ geldi ama artik
glimbiir giimbiir yankilaniyor. Hatta onun sesi o kadar ¢ok ¢ikiyor ki bizim sesimiz
duyulmuyor. Kitaplar1 yetmisinci baskiy1 gegti. O olsa bu kadar gii¢lii duyulmasindan
rahatsiz bile olabilirdi.” (Tosun, 2017c: 37 )

“Boslugun Sesi” Oykiistinde anlatict kahraman yazdiklarinda once kendi hayatini
kurgulayarak bagslar ama kurguya nasil yon verecegini ilk etapta bilemez. Daha sonra yazma
seriiveninin en ince detaylarina varana kadar oykiilerini nasil olusturdugunu soyler. Yazar,
yazma seriiveninde kendisine kose baslar1 teskil eden Dogu’dan ve Bati’dan yazarlarin

isimlerini, hayatlarini ve eserlerini metinlerarasiliga bagvurup kurgusal bir yapiya oturtur:

“Paris’te Proust’u, Iran’da Hafiz’1, Konya’da Mevlana’y1, Mahalle Kahvesi’nde Sait
Faik’i, Londra’da Katherine Mansfield’i ziyaret ettim. Buradan bir ¢ikis bulabilir, yiiz
yiize derdimi anlatabilirdim.” (Tosun, 2017c:42)

“Korebe” Oykiisiinde toplumun onemli bir yarasit olan kiigiik yastaki kiz ¢ocuklarinin;
cocukluklarint ve gengliklerini yagayamadan iistlerine agir sorumluluklar binerek hayat
yolunda nasil ezildiklerini dile getirir. Adalet Agaoglu eserlerinde ezilen, pek ¢ok sikintiya
maruz kalan kizlarin hayat dykiilerine deginmektedir. Necip Tosun da geng kizlarin yasadig
sikintilarla ilgili konuya hem Adalet Agaoglu’na atifta bulunarak hem de kendi tefekkiir

diinyasinda mevzuyu harmanlayarak okuyucuya sunar:

“Zaten kirilmis, hayat oyununda yenilmis kizlar1 Adalet Agaoglu yaziyor, ben degil.

Ama eminim senin Oykiinii Korebe metaforuyla anlatirdi. Gozleri bagli, kasabada
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unutulmus kahramanlar ancak bdyle anlatilabilir. Ciinkii oyun bitmis, herkes dagilmas,

sen orada, Oylece, gozlerin bagli olarak unutulmussun.” (Tosun, 2017¢:60)

“Hayata Diismek™ 6ykiisiinde toplumda goriip, belki de yanindan ge¢ip gittigimiz yalniz bir
temizlik is¢isinin i¢inde nasil bir acty1 barindirdigint anlatmaktadir. Yazar, dykiideki temayi
Hulki Aktung’tan emanet alir. Hulki Aktung Oykiilerinde hem toplumsal hem bireysel
sorunlar1 ele almaktadir. Hulki Aktun¢’un dykiilerinde “ge¢im sikintisi, dar gelirlilik, yasam
miicadelesi, is¢i sorunlari, kusak catigmasi, kenar mahalle yasantisi, cocuk yasta calisma
zorunlulugu 6ne ¢ikan toplumsal temalardir. Bireysel temalar 6zellikle son dykii kitaplarinda
goze carpar. Bunlar agk ve sadakat, cinsellik, yalnizlik, gayr-1 mesru iliskiler, ayrilik, 6lim
gibi temalardir.” (Karatas, 2013:147) Necip Tosun da toplumsal bir sorun olan is¢i
sorunlarini bireysel bir sorun olan yalnizligi birlestirerek hayatta yeri olmayan bir temizlik

is¢isinin yasamina anlamli bir sekilde yerlestirir.

“Iki Damla” dykiisiinde, tipk1 Orhan Kemal gibi “toplumsal temalarla bireysel temalar ig ice
gecmis” (Ozer, 2016:218) olarak dykiisiinii kurgular. Bir sokak ¢ocugu olan simit¢i Hasan’mn
sahsi yasantisindan yola ¢ikarak toplum tarafindan ezilen hasta, yoksul insanlarin yalnizligini
anlatir. Sokak ¢ocugunun yalnizligina ¢6ziim bulma gayesi olmadan okuyucuya sunar. Necip

Tosun, Orhan Kemal gibi, yasananlardan toplumsal diizeni sorumlu tutar:

“Hasan, bu kasabanin anlayissiz insanlarinin ezip yok ettigi insanlardandi.” (Tosun,

2017¢: 80)

Orhan Kemal’in eserlerindeki kisiler “genellikle egitim almamis, hayatta basarili olamamus,
maddi olarak sikint1 ceken kisilerdir.” (Ozer, 2016: 219) Oykiiniin kahraman1 simit¢i Hasan
da yoksullugun kara yiiziinii hayatinin her deminde géren, daha on yasinda simit satmaya
baslayarak evi gec¢indiren gariban bir simit¢idir. Simit¢i Hasan hem ailenin umudu olur hem
de erken yasta sorunlarla bogusur. Sokaklarda oyun oynayan bir ¢ocuk olarak degil simit

satan bir ¢cocuk olarak toplumda yerini alir.

“Teneffiis” dykiisiinde Tosun, Bilge Karasu’nun tema degerlerini kullanir. Bilge Karasu’nun

hikayelerine baktigimizda yalnizlik, O6lim, arayis, toplumdan kacis, korku, bunalim
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konularinin 6n plana ¢iktigin1 goriiriiz. Necip Tosun, bu Oykiisiinde kiiciik bir kuliibede
yasayan, denize gitmek disinda insanlarla iligki kurmayan kahramanin yalnizligini ve
toplumdan kagisini, iyi niyetle kurtarmaya c¢alistigi bir adamin 6liimiinii, hakkinda yalan
yanlis yazilan bir hikayeye kars1 iyi hikayesini yazma arayisini, ilk bogulma tehlikesinden
sonra yasadigi korkuyu, hayati1 boyunca kendi benligini anlamlandirmaya ¢alisan kahramanin
bunaltisin1 Oykiisiine tasiyarak Bilge Karasu’nun sikca degindigi temalarla Oykiisiinii
kurgular. Bilge Karasu’nun eserlerine atifta bulunmasi da bosuna degildir. Bilge Karasu;
Goemiis Kediler Bahgesi’nde korkuyu, Troya’da Oliim Vardr’da 6liim ve yalnizligi, Kismet
Biifesi’nde 6lumii (Alan, 2005:55) izleklerini igler ve Necip Tosun “Teneffiis” dykiisiinde bu

temalarla baglant1 kurar.

“Sur Nefesi” oykiisiinde Necip Tosun, ihtiyar kisinin; esinin 6lmesi ve kizinin evlenmesi
lizerine yasadiglr yalnizligt ve bu yalmzlikla beraber hayattan iyice kopusunu anlatir.
Yalnmizlik, ig¢ine ¢eken bir bataklik gibidir. Coziim yolu bulamadigr icin de ¢aresiz
kalmaktadir. Yazar, Rasim Ozdendren’in de cok¢a kullandigi “arayislarmn neticesinde
ulagmaya c¢alistig1 careler ve carelere ulasma yolunda yasadig: c¢aresizliklerin hikayesini”
(Kara, 2014: 31) anlatir. Rasim Ozdenéren’in hikdyelerinde insan caresizlik icinde bir
arayisa diiser. Necip Tosun’un bu Oykiisiinde; ihtiyar kisi yalnizligin1 bitirecek, bu hayattaki
acisini sona erdirecek bir ¢are aramaktadir. Coziim olarak da her seyi noktalayacak bir ses
beklemektedir. Eserin bagligindan da anlayacagimiz iizerine bu ses stirun sesidir. Yani stirun
tiflenmesiyle tiim diinyay1 siir nefesi kaplayacak ve alem ile birlikte insan da ebedi uykusuna

dalacaktir. Boylece yasama dair her sey bitecek, ihtiyar kisi de huzura kavusacaktir.

Ihtiyar kisi kendisine ¢oziim yolu ararken siirekli bir catisma icerisinde bulunur.
Cevresindeki seslerden yola ¢ikarak icindeki ¢oziimsiizliigiin kor diiglimiinii okuyucuya
yansitir. Nitekim Rasim Ozdendren’in hikayelerinde yer alan gatiyma durumu yalnizca
kendisiyle degil ayn1 zamanda etrafindaki kisilerle kurdugu iliskilerde de ortaya ¢ikar. Bu
noktada da Necip Tosun, Rasim Ozdendren’den aldigi kahramanin ruh diinyasini ona benzer
sekilde yansitir. Ciinkii bu dykiiniin kahramani da Rasim Ozdendren’in kahramanlarinda

oldugu gibi i¢inde yasadigi catismadan dolayr bunalimi, ¢oziilmeyi yasayan hasta, yash
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biridir. Necip Tosun Oykiisiindeki kahramaniyla yashiligin ve gegmiste hayata karismamanin
bedeli olan yalmzligi, Rasim Ozdendren’in kahramanlarinda oldugu gibi psikolojik ve

sosyolojik yonleriyle isler.

Necip Tosun yalnizlik ve yabancilasmanin yani sira Rasim Ozdendren’den aldigi temalardan

bir digeri de “6liim ve onun &tesidir.” (Tosun, 2017:15):

“Ben yarini, ondan sonrasini, daha sonrasini, 6liimii, 6tesini merak ediyorum.” (Tosun,

2017c:112)

“Sehrin Sesleri” dykiistinde hikayeler kuran kisinin yalnizligini Sait Faik Abasiyanik’tan alir.
Oykiiniin kahraman1 yazma isini avareliginin, yalmzliginin bir si§mag: olarak goriir. Sehri
karis karis dolasarak sokaktaki yasama egilir. Gozlemlemek, yazmasinin da bir parcasidir.
Kahraman, gozlemledikleriyle yeni kurgular olusturur. Gérdiigi her bir yiiz, kahraman i¢in

yeni bir hikayenin kapilarini aralar:

“Aslinda ben de onlar gibi sehri gezerim. Amagsiz, avare... En biiyiik tutkum, bir sehri
okumak, onun gizini ¢6zmek, onunla i¢ ige olmak. Hatta bu bir is, bir saplant1 bende.
Bir yerden bir yere gitmek degil benimkisi, ben bizzat gezmeyi, dolasmayi, gézlemeyi
ig edindim. Benim isim bu: hikaye avciligi, karakter avciligl. Yiizler, sesler, bakislar ne
cok konusur, ne ¢ok sey aktarirlar. Ben yiizlerin, seslerin, bakislarin pesinde kosar,

bende uyanan izlenimleri konustururum.” (Tosun, 2017c¢:121)

Sait Faik’in Oykiilerine bakildigi zaman ana izleklerinin “aylaklik, yalmzlik ve 6lim”
(Tarhan Giindag, 2009:86) oldugu goriiliir. Necip Tosun da Oykiilerinde sikga kullandigi
yalnizlik temasiyla sehir, sokaklar, taksici, miizisyen unsurlarini kullanarak atmosfer dykiisii

yaratir.

“Kiiciik Berivan” oykiisiinde, Necip Tosun kendisinin ve Ferit Edgii’nlin de eserlerinde
siklikla kullandig1 temalardan bunaltiyr ve bunaltinin bir sonucu olarak baskaldir1, hiiziin ve
0zlemi harmanlar, yeni bir atmosfer dykiisii yaratir. Ferit Edgli bagkaldiriyr “bireyselligin
kazanilmas1 ve tek basina bireyin kendi olarak kalabilmesinin kosullar1 olarak

algilamaktadir.” (Is, 2007: 71) “Kiiciik Berivan” dykiisiiniin kahraman1 Berivan da baba
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yoksunluguyla hayatta 6ziinli kaybetmeden birey olarak kalabilmenin, bireyselliginin varolus

sancisini yerine getirebilmenin miicadelesini vermektedir:

“Sanki hayata yenik baslamiyor da sadece ayagi kayip diigmiis biri gibi iistiinii bagini
temizliyor, bos ver olur boyle seyler aldirmazliginda beni kendisiyle esitliyordu.”
(Tosun, 2017c: 133)

Bireysel bir sikinti olan yoksunluk yaninda Ferit Edgii'niin de eserlerinde yer verdigi

toplumsal bir sikint1 olan yoksulluga da (Yigit, 2007: 262-264) baskaldirmaktadir:

“Ciliz, ¢elimsiz iiflesen hindiba gibi darmadagm olacak yok hiikmiindeki kiz,
hapsedildigi yoksulluk portresinin ¢er¢evesini kirip resimden disar1 ¢ikmig hayata
meydan okuyordu.” (Tosun, 2017c: 134)

“Cem Zehiri” oykiisiinde yazar, tarihi bir sahsiyet olan Cem Sultan’in yalnizligin1 Kemal
Tahir’den 6diing alir. Kemal Tahir genellikle “romanlarinda yakin ve uzak ge¢gmisimizi konu
edinen” (Giilsen, 2012: 33) eserler yazip tarihi olaylar1 tema olarak eserlerinde kullanir.
Kemal Tahir isledigi tarihsel mevzulariyla eserlerinin bireysellikten ziyade toplumsal tarafi
on plana ¢ikar. Toplumun dinamiklerine inmek igin tarihe ve tarihin nemine deginir. Insanin
varliksal olarak kendini bugiinde ortaya koyabilmesi i¢in tarihteki baglantisini gérmek
gerekir. Bu yiizden Kemal Tahir de roman tiplerini olustururken tarihi olaylardan

esinlenmektedir.

“Bahar ve Kelebekler” dykiisiindeki kimliksel degisim izlegi Omer Seyfettin’den alinir. Hem
baslik hem milli ve dini aidiyet ile kimlik temas: Omer Seyfettin’in “Bahar ve Kelebekler”
oykiisiiyle ayni ¢izgidedir. “Geleneksel yapilarin sarsildigr ve yikildig, aidiyetin ve kimligin
sorgulandigr” (Goncii, 2012: 53) Omer Seyfettin temalar1, Tiirklerin fetihleriyle yeniden insa
ettigi cografyalar etrafinda sekillenir. Tiirk ve Islam medeniyet ile kiiltiiriiniin insa edildigi
Balkan cografyas1 Omer Seyfettin’in dykiilerinde yer alan mekanlardir. Necip Tosun da bu
oykiisinde Omer Seyfettin kahramam olan “kaybedilmis Balkan acis1 yasayan seyyah1”
(Tosun, 2018: 68) kullanarak Balkanlarda yasanan milli ve dini kimlik ile aidiyet duygusunda

yasanan degisimleri dykiisiinde isler. Toplumsal bir temayla karsimiza ¢ikan Necip Tosun,
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Oykiideki kahramaniyla Uskiip sokaklarini karis karis gezer. Bir zamanlar Osmanli
Devleti’nin elinde olan Uskiip sokaklar1 farkli dili konusan insanlarin bir aradalig1 yasadig
cennetten bir kdsedir. Balkanlar gegmis zamanda hosgoriiyle olusan koca bir medeniyeti

bagrinda saklar:

“Osmanli, Balkanlar1 bir ¢i¢cek bahgesine ¢evirmisti, binbir koku sacan renk renk
cigekleri bes yiizyll boyunca sulamis, bakimini yapmis, hepsinin kendisi olarak
kalmasini saglamis, bu bahg¢ede huzur iginde dolasmusti. Kiigiiciik bahgede yedi ayri dil
ayni anda konusulmus, kimse bundan rahatsizlik duymamisti. Higbir ¢icegi ezmemis,
renksiz, kokusuz birakmamisti. Her renk kelebek burada 6zgilirce dolagmisti. Ciinkii
Balkanlar, Osmanlinin bahar riiyasi, cennet bahgesiydi.” (Tosun, 2017c: 151)

Ancak bugiine geldigimizde Omer Seyfettin’in dykiilerinde isledigi Balkanlar ile bugiinkii
Balkanlar arasinda ciddi bir degisim vardir. Osmanlidan kalan mahallelerde, ¢arsilarda, her
bir taginda Tirklere aidiyet duygusunu yasatan izler silinir. Yerini bosluklara,

clirimiisliiklere birakir:

“Tag kopriilerde, carsilarda, Tiirk mahallelerinde siyah kelebekler dolasiyor. Hiizne
bogulmus yapayalniz cami, tiim diikkanlar1 kapanmig bedesten, Tiirk’ti kalmamis Tiirk

carsilar1 neyi kaybettigimizi resmediyor.” (Tosun, 2017c:151)

“Bu sokaklarda, bu mekanlarda bir dilde yasanmisliklardan iz yok artik. Onlar1
mekanlar bile unutmus, yeni insanlara, yeni dile yabanci. Uskiip, anlatacag hikayelerin

dinleyicisini kaybetmis dilsiz bir sehir.” (Tosun, 2017¢:152)

Necip Tosun, Balkanlardaki milli ve dini degisimi o topraklarin, Tiirklerin elinden ¢ikmasina
baglar. Yabancilarin (gayri Miislimlerin) eline ge¢mesiyle bahgede agan binbir renkli

cigekler solar, medeniyet de yok olur:

“Ama simdi bu medeniyet arttk mahzun ve yarali. Sulari, taslari, topragi konusturan,
Vardar’in, Tuna’nin nabzini tutan medeniyet yok olmus. Beyaz kelebekler burayi

¢oktan terk etmis. Cigekler birbirini tarumar ediyor.” (Tosun, 2017c: 152)
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Tosun “Bir Hikaye Kalir Geriye Her Seyden” Oykiisiinde, bireysel bir konudan siyrilarak
toplumsal bir konu olan dostluk temasina deginir. Yillardir gériismeyen bes eski dost yillar
sonra sahil lokantasinda bir araya gelir ancak gegen yillar iginde goriismediklerinden
konusacak bir sey bulamazlar. Bes arkadastan biri olan oykiicii, eski arkadas grubunu bir
araya getirirken her sey eskisi gibi olur, biraktiklar1 yerden devam edebileceklerini zanneder.
Fakat aradan gecen otuz yilin ardindan konusacaklari hicbir sey bulamazlar. Tosun,
oykiisiinde “Selim Ileri olsa bugiine Dostluklarin Son Giinii derdi diye diisiindii. Eski dostlar
bir araya geliyor sonra tipki bilardo toplari gibi her biri ayr1 yone savruluyorlardi.” (Tosun,
2017¢:171) diyerek Selim Ileri’ye atifta bulunur. Tosun’un gonderdigi bu agik ipucunun
bosuna olmadigi ve Selim ileri’nin “eserlerinin énemli bir kisminda dostluk temasinin

islendigi gorilar.” (Bildirici, 2006: 125)

Pastis teknigiyle baska yazarlara ait temalara deginilmesi okuru, Tosun’un oykiilerini yazma
amacima hizmet ettigini digiindiirebilir. Ciinkii Tosun’un Oykiilerinde yer alan kisiler
genellikle yalnizlik ¢eken ve hayat miicadelesi veren kisilerdir. Tosun, bireysel ve toplumsal
sikintilar1 vermek isterken &ykiinme teknigine bagvurmustur. Oykiinme teknigi, diger
yazarlarin yasadigi caga ait problemleri Tosun’un yasadigi ¢aga getirerek, Tosun tarafindan
yeniden kurgulanmasmm saglamistir. Oykiinme teknigi boylece Tosun’un dykiilerinde de

“yansitma niteligini” (Aktulum, 2004: 336) gostermis olur.

2.1.2. USTKURMACA

Yasanilan zamanin “yasama/uzaya/diinyaya/insana bakisi ve gergekligi algilayis bigimi”
(Ecevit, 2016: 21), o ¢agin sanat iirliniine ve edebi metnine etki eder. Yasanilan ¢agdaki
siyasi, ekonomik, teknolojik, dini faktorler gerceklik anlayisini degistirebilir. Modern dncesi
donemde dini gerceklik anlayis1 hakimken, daha sonra akil ve bilimin yol actig1 gerceklik
anlayis1 hakim olmaya baglar. Modern 6ncesi zamana gore iiretilen metinler zaman ve uzam
baglaminda kesin simrlar ¢izilebilen, akisi saptanabilen metinlerdir.  20. ylizyila

gelindiginde somut ve maddeci bilim anlayist yikilir. Buna bagli olarak edebi metinlerin
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gerceklik anlayisi da “belirsizlik/olasilik/gorecelik” (Ecevit, 2016: 27) kavramalarina gore
sekillenmeye baglar. Yirminci ylizyilda edebi metinler “somut-soyut, dis-ic bakimindan
yasami kurgulama yonelimini” (Eliuz, 2016: 114) birakir. Her eser kendi gercekligini
yaratarak kendi kendini kurgulama anlatim teknigine yonelir. Postmodern eser
“yapibozumuna ugratilan yazinin gergekligi reddettigi oranda gercek” (Eliuz, 2016: 114)

olabilecegini savunur.

Yapibozumda iki kere iki dort eder mantigiyla hareket edilmez. Bulmacanin tiim pargalarini
dogru yere koyan bir anlayistan ziyade esnek bir anlayis hakimdir. Bu kurami inceleyen kisi

metni kirillgan, egilip biikiilebilen bir yap1 olarak gorebilmelidir.

Yapibozumun gerceklik anlayisiyla bir metinde kullanilabilecek anlatim bigimlerinden biri
de iistkurmacadir. Ustkurgu postmodernizmde kullanilan temel tekniklerden biridir.
“Ustkurgu terimi, kurgu ve gercek arasindaki iliskiye yonelik sorular1 ortaya koymak igin
Ozbilingli ve sistematik bir sekilde eserin kendi statiisiine dikkat ¢eken kurgusal yazima
verilen bir addir.” (Oren, 2016: 16) Ustkurmaca bir metin kurgunun kurgusu oldugunu fark
eden anlatidir. Postmodern anlati geleneksel ve modernist anlati tekniklerini birlestirir.
Postmodernizm sira disihigin karsihigidir ve belirsizlige yonelir. Alisilmisin disina ¢ikarak

var olan diizeni sorgular. Bunun i¢in de iistkurmaca teknigini kullanir.

2.1.2.1. Anlaticiyr Etkin Figiir Haline Getirme/Yazar ve Okuru Ozdeslestirme/ Anlatici
- Okur Tliskisi

Postmodernist yazarlar, okurun ve yazarin pozisyonlarini 6nemli 6l¢tide degistirirler. Okurun
Onemi artarken yazarin pozisyonu daha geri planda kalir. Modernizm anlaticiyr 6n plana
cikarip yazar1 goriinmez kilarken, postmodernizm hem yazari belirgin kilar hem okurun
giiclinii 6n plana ¢ikararak modernizmle ¢izgisini farklilastirir. Postmodern roman ve hikaye,
modernizmin “aksine gayrisahsi anlatiy1 benimsemez; tam tersine gayet sahsi metinlerdir ve
anlaticinin ironik bigimde kendini teshir etmesinden hoslanirlar. Yazar, sikca kurguladigi
diinyaya girer ve ontolojik ger¢ek/kurgu ayrimmi yok eder. Ustkurgu yonteminde yazar
neredeyse karakterlerden biri gibi davranir.” (Antakyalioglu, 2013: 170) Yazarin eserdeki
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pozisyonunu belirlemek iistkurgunun eser i¢indeki durumunu ortaya koyar. Kurgunun ne
kadar tistkurgu 6zelligi barindirdigini gosterir. “Yazar, istkurgunun 6rnek olacagi bir sekilde
yazar ve okuyucunun rolleri i¢inde kurgunun {iretimini de ona tepkiyi de barindiran
diyalektik bir sahsiyettir.” (Oren, 2016: 47) Anlaticinin ve okurun metinde ne kadar aktif

olacagini yazar belirler. Bu nedenle 6nemli bir pozisyonu vardir.

Ustkurmaca bir metinde yazar, metnin akisin1 keserek olaylar hakkinda fikirlerini beyan
edebilir, ahlak dersleri verebilir ya da hayata dair goriislerini belirtebilir. Yazar, okur gibi
hareket edip onun gibi diisiiniir, soru sorar, cevabini verir. Tipki Ahmet Mithat Efendi’nin
eserlerinde araya girip okurla konusmasi gibi yazar kendisini belirgin kilacak bu tiir islemleri
yapabilir. Eskiden bu durum bir kusur sayilmaktaydi. Metnin igerisine yedirilmeyen fikir,
metnin dogal akisin1 bozan bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktaydi. Ancak postmodernistler
su an bu teknigi kasith kullanarak farkindalik yaratmaya calisirlar. Okur girdigi metin
diinyasinin basit bir kurgu olmadigini1 goriir. Bu yiizden okura da birtakim gorevler diiser.
Ustkurgunun okuru, okuma siirecine aktif olarak katilan bir okurdur. Okur, metnin i¢indeki
oyun labirentlerinde yazar-anlatic1 gibi dolasir. Okur, okudugu metnin kurgu i¢inde kurgu

oldugunu béylece fark eder. Ustkurgusal metin iginde dnemli bir konuma yiikselir.

Ustkurmaca bir metin igerisinde kurgu ¢ogullugunun “odaklandig: bir yer varsa o da yazar
degil okurdur.” (Eagleton, 2004:173) Ciinkii anlatry1 alimlayacak olan okurdur. Ustkurmaca
metin okurlar topluluguna gore meydana getirilir ve okurla karsilikli bir etkilesim halinde
metnin sifreleri ¢oziiliir. Okurlarin metni yorumlamasinda “metnin nasil iletildigi ve ne tiir

etkilesimlere yol agtig1” (Saylan, 2016:337-338) onemlidir.

Necip Tosun; Oykiilerinde yazara, okura ve anlaticiya gorevler yiikleyerek iistkurgusal
yontemi kullanir. Yazar; metinde kimi zaman hayata dair kesin hiikiimler igererek 6n plana
c¢ikar, kimi zaman yazar-anlatici olur, kimi zaman bir konu hakkinda bilgi verir, kimi zaman
da okura seslenir. Tosun, 6zellikle yazar-anlatict kimligine 6nem verir. Necip Tosun’un

biiyiilii gercekeiligi kullandig1 dykiilerinde bazi noktalar okurun muhayyilesine birakilir.
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Emanet Hikayeler’deki “Daglarin Cagris1” adli Oykiide incinmis, kirilmis bir udinin
yasadiklarini anlatmak igin yazar araya girme teknigini kullanir. Oykiiniin bir {istkurmaca
oldugunu okura hissettirir. Yazar araya girerek; dykiiniin yazilmasinin amacini, hayata dair
edindigi tecriibelerle yine hayata dair yargilarini ifade eder. Bu amagla yazilan ara ciimleler
anlaticinin duygularin1 ve durumunu ifade etmekte yardimer biling gorevi goriir. Hayatin
dilini insanin ancak kendisinin kurabilecegine dair mesajlari ileten bu ciimleler karsisinda
okur varmig gibi kaleme alimir: “Biz yazdiktan sonra ise yarayacak bu yaralar” (Tosun,
2017¢: 7), “Hayat arzularin bir bir yenilmesidir, bunu bil.” (Tosun, 2017c: 9), “Kader budur,
insanin kendi hikayesinin dinleyicisi olmasi...”(Tosun, 2017c: 11), “Hayat ancak
kaybetmislerin, yenilmislerin diliyle tanimlanabilir.” (Tosun, 2017c: 14), “Insan sadece
kendine ¢arpinca uyanir.” (Tosun, 2017c: 16), “En ucuna varmadan hayat goziikkmiiyor.”
(Tosun, 2017c: 18), “Her hayat eklenecek hicbir seyin kalmayacagi temiz bir son ister.”
(Tosun, 2017c: 20) Yazar kurguladigi diinyanin bir pargasidir. Kahraman olayin akisinda
ne kadar etkin figiir ise yazar da araya girdigi climlelerle 6ykiiniin seyrinde o kadar etkin

konuma gelir. Yazar-okur iligskisinde okurla muhataplik kendisini agik ederek gergeklesir.

“Daglarin  Cagris1” oykiisiinde kendini belirginlestiren kisi yazar-anlaticidir. Oykii
kahramam udi (ayn1 zamanda anlatict), hikdye anlaticisinin gérevini anlatir. Oykiideki
anlaticinin kiliginda gizli olan Tosun, Oykiilerinde kullandig1 kahramanlarin panoramasini
cizer. Oykiilerinde resmettigi kahramanlari gergek hayattan nasil yakalayp Oykiiye

yerlestirdigini okura verir:

“Bir hikaye anlaticis1 genelde siradan bir insanin pesine diiser. Ciinkii o gizemde
saklanan bir sey oldugunu sezer, o sirra vakif olmak ister, o insanin igine ata ata
bogulmus oldugunu bilir, bilir ki o kisi aslinda i¢inde kalan acilar1 anlatarak silmek ister,
boylece saph bigagi kalbinden ¢ikarir ve hikayecinin eline birakir, hikdyeci tam da o
kisi olmak ister. Susan her insan mutlaka miithis bir konusma istegi ile doludur sadece
muhatabini1 bulamamigtir. Beni de hep bu insanlar ¢eker. Zaten bana gore hayat ancak
kaybetmislerin, yenilmislerin diliyle tanimlanabilir. Ciinkii ancak magluplar hayati
kavrayabilir. Anlam her yenilgide zerre zerre viicuda yayilir, maglup ona dokununca

mana 1sildar, dile gelir. Ama bu dil, magluptan bagka kimsenin anlayamayacagi bir
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dildir. Sanatg1 bu dili yeniden hayatin diline terciime eden kisidir.” (Tosun, 2017c: 14-
15)

Emanet Hikdyeler'deki “Korebe” dykiisiinde, day1 (OYKUCU) ve yegeni (KAHRAMAN)
admi verdigi anlaticilarini 6n plana ¢ikarir. Sirayla duygu ve diisiinceler verilir. Iginde acinin
ve hiizniin harmanlandig1 yegen (KAHRAMAN) i¢indekileri anlatmak, sitemini, halini,
araylp sormadi8i i¢in dayisina hesap sormak ister ancak zihnindeki bulaniklik yiiziinden

susar. Yazar bu susma eylemine dikkat ¢eker:

“Sessizlik herkesi kendi i¢ine itiyor, insani kendi kendine konusturmaya bagliyor, anilar,
goriintiiler, sesler zihne isiisiiyordu. Ag¢ikta hicbir sey duyulmuyor ama herkeste bir i¢
konferans isliyordu.” (Tosun, 2017c: 55) Oykiiniin kurgusu normal akisinda
anlaticilarla devam ederken yazar i¢ konferans diye bir kavrami giindeme getirir bu
noktadan itibaren kurgunun normal akiginin disina ¢ikar. Yazar, dis diyalog ve ig
konferans anlagma bigimlerinin arasindaki fark: anlatmak i¢in araya girer: “Edebiyat bu

yiizden vardir ve bu i¢ konusmayi digart verir.” (Tosun, 2017¢: 56)

“Korebe” Oykiisiinde yazarin araya girme sebeplerden bir digeri de dykii i¢inde dykiiniin yer
aldiginmi bildirmektir. Sahis kadrosundaki dayi-yegen Oykii i¢inde kendi dykiilerini yazarak

oykiicii-kahraman olurlar:

“Artik karsisinda bir dykii durdugunu biliyor onu nasil anlatacagini kuruyordu. Dayi-
yegen olmaktan c¢ikmuslar Oykiicii-kahraman olmuslardi. Oykiicii bir dykiiye
yakalandigim goériiyordu. Agilan biiyiik bir bosluga dogru diisiiyor gibiydi.” (Tosun,
2017c: 57)

“Sozciikler” dykiislinde, yazar karsimiza farkli bir sekilde ¢ikar. Yazar, anlatic1 kimligi altina
saklanarak oykiisiinii bastan sona bu sekilde kurar. Oykiide bahsedilen kahramanin nasil
bunalt1 i¢ine girdigi, hayatina sirayet eden yalnizligin sebepleri ve bir dmrii nasil gegirdigi
yazar-anlatic1 kimligiyle verilir. Yazar-anlatict karsisinda biri varmig gibi konusurken okur
oykiideki kahraman kimligine biirlinmeden dikkatli bir sekilde okuma yapmalidir. Yoksa

okur-kahraman iliskisi belirsiz bir hale gelebilir. Bu yiizden yazarin dykiide italik yaziyla

49



aralara girerek durumu tanimlamak, sorular sormak gibi belirginlestirmelerle kahraman-okur

cizgisi ayrisirken, yazar-anlatici da belirgin hale gelir:

“Birden Verdi’yi bastiran giiriiltiller geliyor kulagina. Gergekten duydun mu yoksa
uyduruyor musun? Ciinkii kulagin hep kapida, hep birilerini...” (Tosun, 2016: 8)

“Peki o zaman, sozciikleri yeniden yorumluyoruz.

Tammla simdi elli yilini, en ¢ok neye benziyor:” (Tosun, 2016: 9)

“Simdi s6yle buldugun seyi:” (Tosun, 2016: 10)

“QOysa sen ne yaptm:” (Tosun, 2016: 11)

“Iste gordiin. Benim diye tasidigin o ruh neymis megerse:” (Tosun, 2016: 12)
“Gogsiine inen nedir simdi, bunaltan, nefes aldirmayan gégsiine:” (Tosun, 2016: 13)

“Telefon” dykiisiinde yazar, kahramanlarini kadin ve erkek diye cins isimlerle adlandirarak
sirayla Oykiiye yerlestirir. Kiiclik alt basliklar halinde kadin ve erkek kahramanlarin
yasadiklari, hissettikleri dykiilestirilir. Oykiide kimi zaman yazarin kimi zamanda anlaticinin

anlatimi 6n plana ¢ikar:
“Kadm

Peki, hep boyle midir, ne kadar gidilirse gidilsin basladig1 yere mi doner insan, biitiin
yikimlardan sonra, basladigi yere. Eteginde birikmis yenilgiler, kimse duymaz mi1
sesini. Avuglarinda bir yigin anahtar, sislerle kapli kapilarin 6niinde sasirir kalir mu.

Bdyle mi olur gercekten, i¢inin yolunu ansizin kayip mi eder...
Erkek

Hep ayni saatte kalkardi. Heniiz insanlarin sokaklar1 doldurmadigi, araba kornalarinin
isitilmedigi, caddelerin bos oldugu saatlerde. Aslinda lokali erkenden ag¢masi
gerekmiyordu. Ama sabah sessizliginde yiiriimeyi, is yerinde miisteriler gelmeden bir

stire kendini dinlemeyi seviyordu...” (Tosun, 2016: 26)
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“Geng Olmek” dykiisiinde, gecmiste yasamlar1 kesismis iki arkadastan biri anlatic1 digeri
kahramandir. Hayat Oykiisii anlatilan Nihat, anlaticinin genglik yillarindaki en samimi
arkadasidir. Hayat1 gen¢ yasinda ¢ok hizli yasayip tiiketen Nihat’in hayat hikayesinden
anlatict i¢in tagidigr duygu degerine kadar her detayr 6g8reniriz. Anlaticinin da Oykiiniin
sonunda itiraf ettigi gibi Nihat’in hayat hikayesini arkadas anlatic1 agzindan dinleriz. Nihat

Oykiisiinii anlatan degil bagkalar: tarafindan hayat 6ykiisii yazilan olur:

“Omegin bu hikdyeyi Nihat olsaydi eminim bdyle anlatmazdi. O gozlerini kisarak
uzaklara bakar, coskulu, giir sesiyle hapishane boliimiine, lokantanin yanisina,
oldiiriiliistine pek ¢ok olay, macera katardi. ‘Lokanta olay1 dyle degil arkadaslar’ derdi,
‘0 lokantay1 ben yaktim.” ‘Siglenmedim’ derdi mesela, ‘hemserim sen ne diyorsun, ben
kendim intihar ettim.” Bu yiizden kendi hikayesini keske ondan dinleyebilseydik. Tam
da mahallenin giriginde, yagmur yagan bir sonbahar giinii, bir sacak altina siginmis tiim
arkadaglar olarak, ¢amurlu yollara, sise batmig evlere bakarken, o elleri cebinde,
kasabadan intikamimizi alircasina o giir sesiyle kendi hikayesini bastan sona
anlatabilseydi. Ama diinyanin diizeni boyle kurulmus, hikdyeyi yasayan baska, anlatan

baska.” (Tosun, 2016: 43-44)

“Siit Kokusu” dykiistinde yazar, emir kipiyle 6glit anlam1 tagiyan bir mahiyette ortiik olarak
okura seslenir. Disardan bir gozle kahramanin hareketlerine miidahale eden yazar,

kahramana seslenmis gibi yapip okura seslenir:

“Insan ilk ve son kez gocuklugundan yaralanir bunu unutma, sonra bir émiir tasir bu
yaray1, ¢linkd ilk yaralar insanin hep basucunda bekler, sadece hatirlatir kendini ara ara,
tam da unuttugunu sandigin anda, ¢iinkii yaralar hi¢ kapanmaz, hep bdyle insan1 elinden

tutar gezdirir bir 6miir...” (Tosun, 2016: 78)

“Gece, Anne ve Cocuklar” oykiisiinde, olaylar ve durumlarla ilgili genel bilgiler yazar
anlaticinin agzindan verilirken evladini kaybetmis, acili bir annenin yasadiklar1 ve hayata
kars1t varolussal sorgulamalarinin anlatildigr kisimlar da kahraman anlaticinin agzindan
verilir. Yazar, 6ykiiniin sonunda anne anlaticiy1 6n plana ¢ikartarak vermek istedigi mesajlari

aktarir:
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“... peki yasadigimiz, gordiigiimiiz seylerin hangisi gercek, hangisi hayal? Ornegin,
bugulu camlarina umutsuz isaretler ¢izilen su tramvay, kursuni bir karalti midir, yoksa
madeni bir kalabalik m1? Neyi tagir tikirtili bir akigkanlikta yorgun raylarda ilerlerken,
neyi? Bir ¢igligi mi, umudu mu, bir kiigiiciik melegi mi? Hangi karanliktan korur
yolcularini, hangi ¢igliktan, hangi 1ssizliktan, hangi 6liimden? Hangi esrarin1 bagislar

su gecenin ritminin, 1ss1z 8limlerin?...” (Tosun, 2017a: 87)

2.1.2.2. Anlatinin Yazihs Siirecini Metnin Konusu Haline Getirme

Postmodern bir anlatiyr okurken geleneksel anlatinin sundugu imkanlardan daha farkli bir
okuma yapmak gerekir. Ciinkii listkurgusal bir metnin her bir okumast ayr1 bir anlam {iretir.
Iceriksel olarak iirettigi anlam yaninda “okuma ve yazma siiregleri, okumanin basli basina
bir metin yaratma, bir yap1 olusturma ve anlama” (Oren, 2016: 53) o metnin inceleme
asamalarindandir. Ger¢ek hayatla kurmaca diinyanin karsilastirilmasina da imkan veren
listkurgu, diislinlilen, tasarlanilan edebi fikirlerin nasil hayali bir kurguyla meydana

getirildigini, gercekligin olusturuldugunu ve yazildigini anlamamiza yardimei olur.

Postmodern yazarlar, anlatilarinin kurmaca oldugunu gostererek, anlatinin yazilig siirecine
hem eserlerinde yer verirler hem de metnin asil konusu haline getirebilirler. Kurgunun eserin
konusu haline getirilmesi, kurgunun kendisini fark ettigini gosterir. Kurgunun kurgulanmasi
daha oncede yapilan bir islemdir ancak kurgunun kendini fark ederek kurgulamasi
postmodern bir yaklasimdir. Kendi kurgusunu iireten metin tipki i¢ ige gegmis cemberler gibi

kurmaca i¢inde i¢ kurmacay1 olusturur.

Ustkurmaca yazar1 kurgunun icindeki i¢c kurmacay farkli bigimlerde okura verebilir. “Yazar,
okura okudugu metnin kurgusal oldugunu kabul ettirir, siirekli bakis acis1 degisir; okur
beklentileri bosa ¢ikarilir, hikaye i¢inde hikaye anlatilir; okura okudugu seyin gercek degil
bir oyun oldugu hatirlatilir; metinde, roman/6ykiiniin yapist, teorisi tartigilir kisaca kurgu tiim
sayfalara naksedilir.” (Tosun, 2014: 218) Yazar bu teknigi okura verirken okudugu seyin
sadece bir kurgu oldugunu, bu durumu ikisinin de bildigini fakat yeni metinde yeni mesajlar

oldugunu hissettirir.
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Ustkurmaca yazarlar1 bu teknikle vermek istediklerini bu misyonlarla verirken okur da
geleneksel anlatilardaki okurun profilinden siyrilmak durumundadir. Geleneksel anlatilarda
kronolojik zaman algisiyla olusturuldugundan, okur metnin akisina kendisini kaptirir. Ancak

kullanilan bu teknik, ampirik olmayan bir okurun akisina kapilip gitmesine engel olur.

Bu teknigin okura getirdigi avantaj, okurun aklina gelen baz1 sorularin cevabini vermesidir.

Anlatinin nasil olustugunu merak eden okur, yazarin nasil yazdigina dair sirlara vakif olabilir.

Necip Tosun’un dykiilerinde yazma eylemi, hikaye yazicisi, dergiler, kitaplar, vs. unsurlarla
donattig1 pek ¢ok Oykiisii vardir. Tosun, okuma ve yazma seriivenini Dogu’dan ve Bati’dan
eserlerle zenginlestirmekte, dykiilerinin bazilarinda da okudugu eserleri hissettirmektedir.
Ozellikle Emanet Hikdyeler’deki “Boslugun Sesi” dykiisii Tosun’un yazi diinyasinin izlerini

o0grenmek bakimindan manidardir. (Bkz: Ags.)

“Boslugun Sesi” dykiisiinde bir ‘yazar’ kahramanin ‘yazma seriiveni’ temasinin kurgusal bir
cerceve igerisinde okuyucuya sunumu gergeklestirilir. Bu yazma siirecinde yazar, ilk etapta
yazdiklarinin yaralara ¢are olmak istedigini ancak bunun herkese ulasamadigindan yakinir.
Bu konuda kendisini Oguz Atay’in da 6ldiikten sonra kiymetinin bilindigine atifta bulunarak
Oykii yazma siirecindeki asamalar anlatir. Yazmak i¢in once fikri alt yapisinin olusmasi

gerektigini ve kendisinin bu hususta hangi yazar ve eserlere bagvurdugunu 6greniriz:

“Anlamistim, yazarlik benim kaderimdi, kagamazdim. Ben ancak yazarak
yasayabilirdim. Yazarlik bir adanmislik, bir kurban olustu, bunu anladim. Bagka kim
sizden bir sey istenmedigi halde biitiin bir hayati pahasina gecelerini, giindiizlerini ii¢
bes sayfaya verebilirdi ki? Anlamadigim insanlarin bunu niye anlamadigiydi.” (Tosun,

2017c: 48)

“Teneffiis” Oykiisiinde de basma gelen bir olayin disaridaki gozler tarafindan yanlis
yorumlanmasiyla kotii bir hikayenin i¢cinden ancak iyi bir hikaye ile ¢ikilabilecegini anlayan
yalniz bir kahraman vardir. Bu kahramanin hikaye icinde hikayesi anlatilir. Olayin

kahramani, kendi benligini arayan ve hayatin i¢inde kendine yer bulamayan biridir.
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Yaptiklariyla yanlis anlasilan adam, olayin dogrusunu anlatmak igin kendi hikayesini

anlatmaya karar verir. Coziiliis bu iyi hikayeyi anlatmayla baslar:

“Insanin kendi hikayesini kendinden dinlemesi ilging. Ciinkii yillardir kendimi hig
merak etmedim. Bu yiizden hi¢ karsilagmadigim kendimi anlatacagim. Sanki varmisim
gibi. Hayatim1 bir hikdye olarak sizin oniiniize koyarken, derinlere dalip oradan neler

cikaracak, sahtelik ve gergekleri birbirinden ayiracagim.” (Tosun, 2017c: 94)

Yazar ayn1 zamanda hikaye icinde hikayesini olustururken bu isi nasil yapacagini, yazma

isinin gereklerini anlatarak yazma siireciyle ilgili yorumlarini da soyler:

“Yazarken gorliyorum, bir hikayenin sadece hakikate yaslanmasi yetmiyor, nefes alip
vermesi, yasamasi, canli bir organizma olmasi gerekiyor. Evet, bir metnin, anlatiin
nefes almasi gerekiyor. Anlatimimda arada sirada bir bulaniklik, bir bungunluk olursa
0 araya bir nefeslik yer birakmadigim igindir. Cilinkii nefessiz kalan ciimlelerde anlam

kendini agiga ¢ikaramaz...” (Tosun, 2017c: 95)

“Bir Hikaye Kalir Geriye Her Seyden” Oykiisiinde Oykii icinde dykii halkaciklari yer alir.
Oykii halkaciklarmi ykiiniin kahramani dykiicii anlatir. Yillar sonra bes arkadas bir araya
gelir ve bu sirada onlar1 gozlemleyen kahramanimiz Oykiicii gegmisteki oOzellikleriyle
baglantili Rahmi, Sezai, Murat, Mehmet her biri i¢in ayr1 ayr1 ve arka arkaya oyki

halkaciklari olusturur:

“Oykiiciiniin parmaklari bembeyaz sa¢ina yakisan beyaz sakali iginde dolastyor,
distinceli, dalgin, kalm cam gozligiiniin ardinda ortami diisliniiyordu. Eski
arkadaglarini izliyor, onlara dykiiler kuruyordu. Her birini bir fotografa yerlestiriyor,

oradan bir hayati resmetmeye ¢alistyordu...” (Tosun, 2017c: 166)
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2.2.1C KURGU OZELLIKLERI

Necip Tosun Gykiilerinin i¢ kurgu yapisimi inceledigimizde tarihe yonelme, fantastikten
bliytilii gercekgilige, pop-art ve gerceklik konularina ait 6rnekler tespit edildiginden dort alt

baslikta incelenmistir.

2.2.1. Tarihe Yonelme

Modernizmde gelecek, postmodernizmde gegmis dnemli bir yer tutar. Modernizm yeniye,
biricik olana yonelir. Postmodernizm popiilizmi ve taklidi benimsediginden, modern sanatin
onemsedigi ve On plana ¢ikardigr zamani1 yadsimaktadir. Gencay Saylan’in sdyledigi gibi
modern sanatin eskiyi yikip yeniyi kurma cabasinda olmasi tarihsellik boyutu oldugunu
gosterir. Ancak postmodern diislince sisteminin eskiyi yikip yeni olani insa etmek gibi bir

fikri olmadigindan tarihsellik boyutu da s6z konusu degildir. (Saylan, 2016: 124)

Peki tarihsellik diistincesini kabul etmeyen postmodernizmin tarih anlayist nedir?

Postmodernizmdeki tarih anlayist neleri degistirdi?

Postmodernizme gore “tarihin akla uygun kurami yoktur ya da bir baska deyisle tarih,
onceden belirlenmis parametrelere gore olusmamaktadir. Bu nedenle tarihi kavramak

olanaksizdir ve buna bagli olarak gereksizdir.” (Saylan, 2016: 117)

Postmodernizme gére zamanin kronolojik bir akisi yoktur. Tarihin belirlenemezIligi ya da
mantiksizligt  buradan gelir. Bilingaltindaki  zaman/tarih  islemektedir.  Tarihin
anlamsizlasmasinda kapitalizmle gelen yeniliklerin insanin bilincini etkilemesi vardir.
Kapital sistem insanlar tek tip insan modeli haline getirmektedir. Modernizmdeki en 6zel
olma, biriciklik buradan gelir. Ancak postmodernizmin siradanlagmay1 kabul etmesi tarihe
yonelme sahasinda da kendisini gosterir. Postmodern yasam, giinliikk hayatin yalin, sade,

bireysel olmasi goriisiindedir.
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Postmodernizme gore her ¢gagda biitiin insanlar ayn1 6zelliklere sahiptir. Postmodenizm tarihi
anlatirken sahis kadrosunda tarihi biiylik sahsiyetlerden ziyade siradanlagsmis kisilere yer
vermeyi tercih eder. Kisiler kadrosu “siradan askerler (Puslu Kitalar Atlasi), kii¢iik buluslar
pesinde kosan mucitler (Kitab-iil Hiyel), ev kadinlar1 (Benim Adim Kirmizi), savastan donen
insanlar, (Benim Adim Kirmizi), ¢cocuklar (Benim Adim Kirmizi), nakkaslar (Benim Adim
Kirmiz1), Bogaz sirtlarinda yasayan Bizanshilar (Kara Biiyiilii Uyku), Istanbul’un fethi
sirasinda top dokiimiiyle ugrasan Frenk miihendisler ve yardimcilart (Kara Biiytlii Uyku),
Batili ressamlar (Resimli Diinya)dir.” (Ozcan, 2005: 148) Postmodernizmde tarihi bir
eserdeki bilinen, dnemli bir sahsiyet giinliik yasantisiyla, hal ve tavirlariyla, duygulariyla
anlatrya konu olur. Postmodernizmin bu tercihi, modernizmde yer alan segkincilige de bir

tepkidir.

Postmodernizmin gergeklige bakisi dogruluk kavramimi da giindeme getirir ve
postmodernizmin gercegi ispat etmek gibi bir kaygisi yoktur. Ayni durum tarihe bakiginda
da gegerlidir. “Yeni romanci gorsel/tarihsel gergeklikle drtiismek zorunda degildir.” (Ecevit,
2016: 39) Yazar tarihi bir sahsiyet, tarihi bir olayla ilgili ne vermek istediyse okuyucu onu

okur. Yazilanlarin, dogrulanabilirligi ve ispat edilebilirligi yoktur.

Postmodernizmde tarih bilingli olarak kurguda yer alir. “Geleneksel tarihi roman ge¢misi
ciddiye alir; ancak tarihsel iistkurgu onun parodisini yapar. Gegmisi hem kutsar hem de
sorgular. Ister kurgusal olsun ister olmasin hicbir metnin merkezinde sakli bir anlam veya

tek bir sonuca varan bir yol olmadigini bilir.” (Antakyalioglu, 2013: 137)

Tarih konusuna Oykiilerinde az rastlanan Necip Tosun, “Boslugun Sesi” Oykiisiinde tarihle
ilgili unsurlar1 kullanir. Bu unsurlarin hem elestirisini yapar hem varliksal olarak ¢cokluklarini
verir. Emanet Hikdyeler 'deki “Boslugun Sesi” oykiisiinde, yazma seriiveninde nasil adimlar
izledigini anlatan kahraman anlatici, dykiilerini olustururken diisiince unsurunun Snemli
oldugunu fark eder. Diisiince noktasinda tarihe de deginen anlatici, mizahi bir anlatim

tarztyla Anadolu’da farkli zamanlarda kurulmus iki devleti kisilestirerek kahve igirir:
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“Cok sonra anladim ki yazmak icin bir de diisiince gerekliymis. Evet, bir diislince
edinmeliydim. Oniimde Dogu ve Bat1 diisiinceleri vardi. Ben de yerli mi almaliydim
ithal mi diye diisiindiim. Yerli mali yurdun maliydi ama geger ak¢e degildi Albayim.
Galiba karistirmak gerekliydi. Bir yerde heykeller, resimler vardi bir yanda menkibeler,
mesneviler. Bir yerde Siimerler bir yerde Selguklular, bir yerde Romalilar bir yerde
Osmanlilar, Etiler vardi. Bes benzemez yani. Ben isin i¢inden ¢ikamadim. Etiler ile

Osmanlilar kargilikli kahve igerler dendi ben hi¢ gérmedim.” (Tosun, 2017c: 40)

Tarihin hem ge¢misle yani zamanla hem de gergeklikle baglantisi vardir. Postmodern tarihsel
tistkurgu gergeklik ve kurguyu ayni sey olarak goriir. Tarihi de kurguyu da inga eden insandir.
Zekiye Antakyalioglu’nun sdyledigi gibi tarihte kurgu gosterge sistemidir. Dogru olam
verme konusunda yarisamazlar. (Antakyalioglu, 2013: 137) Tarihi bir unsuru kullanarak
zamansal olarak bugiine getirmis oluruz. Esya, nesne, ge¢cmise ait anilar da tipki tarihi
sahsiyetlerin eserlerde kullanilmasi gibi postmodern anlatilar da yerini bulur. Necip
Tosun’un metaforik unsurlarla o6rdiigii “Cem Zehiri” Oykiisiinde elestiri ve baskaldiriyr
parodi olarak degil yalmzlik ve 6liim izleklerini 6n plana ¢ikarmak i¢in kullanir. Emanet
Hikdyeler’deki “Cem Zehiri” 6ykiisiinde giiliing olmamasiyla postmodernizm kullanim
tarzindan uzaklasan metin, gergekligin elestirisini tasimasiyla da postmodernizme yaklagir.
Oykii bastan sona Sultan Cem’in agzindan ilerler. Abisi Beyazit’in gdlgesinde kalan ve
ihanetiyle tarihte yer alan Cem Sultan, insani zaaflar1 ve hoyratligi, duygu ve diisiinceleriyle
on plana ¢ikar. Cem Sultan’in durumu tarihi ya da toplumsal bir yara olarak oOykiide
anlatilmaz. Bireysellik boyutuyla vermis olmasi bu konuyu ispat etmek gibi bir ¢abasinin
olmadigimi gosterir. Yagsadigi olaylara dair degerlendirmelerinde hem kendisini hem de

cevresindekileri elestirerek okuyucuya yansitir:

“Zehirliyim, sairim bir miir boyu bu iki afyonla dolastim, icime iktidar ve hayat kacti,
bunu da yaz, ceylan gozlerle sarhos oldum, dizelerle ¢arpildim. Kallesligin magduru,
Bati ve Dogu’nun elinde oyuncak, savruldum, Kemal diistiigiim yere bakar misin?
Babam Sultan Mehmet Han’1n diismanlarinin kucagi. Ben kurbandim Osmanli ile kiiffar
arasinda... Kim kalemi aliyor bu bedbahtin sézlerimi kim aglamadan, gozyasi

dokmeden, kim eksiksiz kaleme aliyor, ses verin, ses duymak istiyorum.” (Tosun,

2017c: 143)
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Anlatida bireysel ya da toplumsal zaman islenebilir. Necip Tosun da ‘80 sonrasi olaylarina
sahit olmus ve yazar hissiyatiyla etkilenmis biri olarak 12 Eyliil olaylarinin toplumdaki
yansimalarini “Bahgeler ve Duvarlar” oykiisiinde bireysellik boyutuna tasiyarak verir.
Donemin durumunu ve elestirisini basit, kiiciik bir kasaba iizerinden ele alir. Bes geng
yasadiklar1 kasabadan bikmistir ve kasabada geleceklerinin olmadiklarini diisiiniirler. Ofke-
Isyan-bagkaldir1 iggeninde bulussalar da aslinda i¢lerinde genglik nesesi ve heyecani vardir.
Bes gencin afis asarak gosterdigi baskaldir1 eylemi karsisinda aldigi cezalar, Tosun’un
gbziiyle hem donemin durumunu gosterir hem de elestirisini kiigiik insanlarin diinyasiyla
yansitir. Oykiiniin sonunda sahis kadrosunda yer alan kisilerin akibetlerinden bahsetmesi de

bu elestirinin 6nemli bir parcasidir:

“Mehmet: Darbeden sonra tutuklandi, iskenceden akli dengesini yitirdi. Mechul bir

cinayete kurban gitti.

Hasan: Korlere uygun bir is buldu, Polis Evi’'nde santral memuru oldu, hafta sonlari

diiglinlerde saz gald.

Kemal: Trafik polisi oldu. Yani sapkasini hi¢ ¢ikarmadi. Yillar sonra goriistiiglimiizde
tam da benim is yerinin oldugu kavsakta calistigin1 6grendim. Belki de her giin

karsilagsmisiz.

Muzaffer: kasabada rakip partiden belediye bagkani oldu. Cok sismanladi. Adi pek ¢ok

yolsuzluk olayna karisti.
Ben: Hala o bakisin anlamini kavramak i¢in yaziyorum.” (Tosun, 2016: 115)

Necip Tosun’un Oykiilerinde ¢izdigi tarihi kisiler kadrosu, donemin etkilerini panoramik
olarak yansitmaktadir. Ayn1 zamanda birey-toplum arasindaki uyusmazliklara karsi bir
tepkidir.
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2.2.2. Fantastikten Bilyiilii Gercekgilige

Kurgu, gercek ile gergek olabilecek olaylar veya durumlar1 konu edinir anlayisi, modern
Oncesi anlatilara ait bir goriistiir. Modern Oncesi anlatilarda gerceklik anlayisi yerini
gergekligin disina tasan, dogaiistli anlayisa birakir. Fantastik diye adlandirilan bu teknik yalin
gercekligin pek ¢ok yiizii olduguna isaret ederek, “gercek ve diissel olana gore tanimlanir.”
(Todorov, 2017: 31) Bir anlatidaki i¢ ogeleri akla uygun, mantikli, tutarli dizayn etmek o
anlatida gergekligi belirler. Fantastik teknigin yapmaya calistigi da kimi zaman aklin
sinirlarin1 zorlamak kimi zamanda gergege aykiri zitliklarr ortaya koymaktir. Fantastigin
amaci hayal ile yasam veya gercek ile kurmaca arasinda koprii kurmaktir. Fantastik teknikte
olaylar, durumlar, esyalar anlati icerisinde mantiksal isleve sahiptir. Fantastik anlati her ne
kadar gercekligin disina ¢iksa da kendi gercekligini yaratir. Bu gercekligi de hayal giicii ile

bilimsel gelismelerin gatistigi noktada yapar.

Bir metnin nasil kurgulandigr o metnin “gerg¢ek¢i (mantikli) veya gergekdisi (mantiksiz)”
(Antakyalioglu, 2013: 45) hale gelip gelmeyecegini belirler. Fantastik bir metinde gercekdist
unsurlara “seytanla anlagma; sikinti i¢indeki ruhun huzur bulmak icin bir eylemin
ger¢eklesmesini beklemesi; karmakarisik ve sonsuz bir kosusturmaya yazgili hayalet;
canlilara gorlinen, insan kiliginda 6liim; tanimlanamaz ve goriinemez ancak agirhigini
duyuran, var olan sey; vampirler yani canlilarin kanin1 emerek kendilerine siirekli bir genglik
saglayan oliiler; birden canlanan ve korkutucu bir bagimsizlik kazanan heykel, manken, zirh
ve robotlar; korkung ve dogaiistii bir hastalik tagiyan biiyiiciiniin laneti; 6te taraftan gelen,
cazibeli ve oldiiriicti kadin hayalet; diisle ger¢egin alanlarinin birbirine karismasi; uzamdan
silinen oda, daire, kat, ev, sokak; zamanin durmasi ya da yinelenmesi” (Caillois, Akt:
Todorov, 2017: 102) belirgin 6rnekler olarak sayilabilir. Ancak metindeki fantastik unsurlar
her zaman belirgin bir sekilde verilmeyebilir. Fantastik bir anlatinin okuru “fantastik
olaylarin dogaiistiiyle mi yoksa doga yasalariyla m1 agiklanabilecegini kestiremez bir tiirli
ve sonuna kadar kararsizlik i¢inde kalir. Fantastigin 6zelligi bu kararsizlik halidir.” (Moran,

2015: 60) Anlatida zaman ve mekanin belirsizligi kararsizlig1 saglayan etkenlerdendir.
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Fantastik ogelerin arka arkaya siralanmasi okuru bulundugu durumda sarsan, sok eden bir
ozellige sahiptir. Fantastik teknik, dogaiistii olaylar1 aktarmada tek basina degildir. Dogaiistii
unsurlar1 kullanan, fantastik teknikle ortak 6zellikler gdsteren bir diger teknik de biiyiili
gercekciliktir. Bu teknik fantastik teknigin actigi yolda ilerleyen postmodernizmin ug
akimlarindan biridir. Biyiilii gercekgilik, gercek ile fantastik diinyay:r birlestirir. Okur,

metindeki ger¢egi fantastik unsurlardan arindiginda gorebilir.

Biiytlii gercekeiligin, fantastikle hem ortak hem de farkli yanlari bulunur. Fantastik
yontemde dogaiistii kullanilirken biiyiilii gercekgilikte gercek ile dogaiistii birlikte kullanilir.
Fantastik olan dogaiistii okuru sasirtirken biiylili gercekeilikte kullanilan dogaiistii okuru
sasirtmaz. Fantastik ve biiyiilli gercekeilik arasindaki bir diger fark ise biiyiilii gercekeilikte
olaylar, durumlar, eylemler sahis kadrosu okur tarafindan olduk¢a normal ve siradan olarak

karsilanir.

Biiyiilii gercekgilik “gercekeiligin diissel atmosfere tasinmis dgelerini kullanir.” (Ozsevgeg,
2015: 190) “Kivrimli hatta labirentimsi anlatim tekniklerine ve temalara, ustalikli zaman
degisimlerine, riiyalara, yerel mitlere, cinlerle, perilerle dolu masalims1 hikayelemeye yer
verilmesi, disavurumcu ve gergekiistiicli tanimlamalarin ve esrarengiz bir bilgelikle korkung,
izah edilemez, sasirtict” (Diler & Emir, 2011: 52), vb. unsurlar biiyiilii ger¢ekgilikte yer alan
fantastik unsurlardir. Biiyiilii ger¢ek¢iligin hem periler, cinler, devler gibi fantastik 6gelerden
yararlanmas1 hem de destanlar, halk hikayeleri gibi halk edebiyati tiirlerinden istifade etmesi

mitsel 6gelerin harmanlandigi metinleri ortaya ¢ikarabilir.

“Benzetme, mecaz, miibalaga, tekrarlar, sembolizm, ironi ve paradoks” (Diler & Emir, 2011:
53) gibi soz sanatlar1 ve imgelerle de biiyiilii gergekeiligin dolayli olarak aktarimi soz
konusudur. Biiyiilii gergekg¢ilik postmodernist yazarlarin yaygin kullandigi bir tekniktir.
Oykiilerinde postmodernist gizgiler yakalayan Necip Tosun biiyiilii gergekgilik akimini
Oykiilerinde sik kullanir. Hayal-gercek, riiya-gercek, dogaiistii-gercek karsitliklariyla
Oykiilerinin bazilarini dizayn eder. Mekan ve zamanin sinirlarinin ¢izilmemis olmasi biiyiilii
gercekeilik yonteminin yer aldigr dykiilerinde belirsizlik, bulaniklik, anlasilamazlik hissi

yaratir. Gordiigii riiyalarla haliisinasyon sahnelerini aratmaz. Bazi dykiilerinde bosluklar ve
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kesintilerle karsi karsiya getirmesi, Oykiilerinde bir sonun bulunmamasi, yarim kalmasi
hayalleri ger¢ek olanin arkasina saklar. Biiyiilii gercek¢i Ozellige gore kaleme aldigi
Oykiilerinde kimi zaman gerceke¢i kimi zaman “fantastik ve fantazmagorik karakterlere”
(Ozsevgeg, 2015: 190) yer verir. Riiya ile gerceklik arasinda gidip gelen kahramanlar da
onemli bir yer tutar. Zaman, bu tiir dykiilerinde kronolojik olarak akip gitmez. Tipki mekan
gibi seffaf, kaygan, ugucudur. “Tuhaf olaylar ve garip rastlantilar” (Todorov, 2017: 34),
bulanikligin metnin sadece bir boliimiine degil geneline yayilmis olmasi okurda kararsizlik

meydana getirir.

“Daglarin Cagris1” dykiisiinde, teftis yeri i¢in uzak ve kimsesiz daglarin kucaginda yasayan
bir veznedarin yasam seriivenine ortaklik eden anlatici gercekei bir olay akisinda dykiiye
baslar. Ancak Oykiiniin sonuna dogru gerceklik anlaticinin anlatimiyla hayal- gergeklik

arasinda gidip gelir. Anlatici, udiyle yasadiklarini zihninin bir oyunu zanneder:

“Boyle daha ne kadar konustuk hatirlamiyorum ama gecenin oldukga geg bir vaktinde
kendimi sokakta buldum. Saskindim, arkama baktim ne bir ev vardi ne bir 1s1k. Biitiin
bunlar1 yasadim m1 yoksa kurguladim, kendi kendimle mi konustum karistirtyordum.

Veznedar var miydi ayirdinda degildim...” (Tosun, 2017c: 20)

“Aynalar ve Sirlar” dykiisii, hayatinin tek gayesi resim yapmak olan bir ressamin hayatin
icine karismak igin evden ¢ikmasiyla baslar. Istanbul’u bastan basa dolasirken eski, terk
edilmis evlerin yanindan gecer. Buraya kadar tasvirlerle gergekci bir anlatimin iginde
yiirliyen okuyucu, kahramanin eski bir konagin i¢ine girmeye cesaret etmesiyle fantastik
unsurlarla karsilagir. Kahraman, eski konagin i¢ini gezmeye baslar. Elektrigin yanmamasi,
tozlu esyalar, sararmis fotograf, ¢iiriimiis tahtalarin arasina ayaginin sikisip yuvarlanmasi,
yiizlinlin kayboldugunun hissini veren ayna, kahramanda riiyadaymis gibi karmasik hisler
uyandirir. Ayna metaforu metindeki biiyiilii kismi derinlestirir. Heyecan ve gerilim doruk

noktaya ulastiginda gerceklik dogal akisina donerek sir’1 dokiilmiis bir aynaya doniisiir:

“Elini tuvaldeki yarali yliziine uzatiyor, yasanmighigi, sicakligi hissediyor, fondaki siyah
gidiyor, goz kamastirict bir 1s1k biitlin tuvali kapliyordu. Renkler, 1siklar, golgeler

akiyordu tuvalden. Tiim bunlarin {izerine de o ¢ildirtict sesler diigiiyordu. Davullar,
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ziller... Bagirmak istiyor ama bagiramiyor, tipki bir rilyadaymis gibi eli kolu bagh

olanlar izliyordu.

Gigclikle dogrulup duvara yaslandi. Birkag dakika orada, duvara yasli bir halde
hareketsiz kald.

Kendine gelince, gozkapaklarini hafif¢e aralayip tekrar aynaya bakti. Aynanin yarisinin

sir1 dokiilmiistii. Camdi, diipediiz cam.” (Tosun, 2017b: 18)

“Otuziiciincii Peron” &ykiisiinde gergeklik ve hayali i¢ ice geciren riiyadir. Oykiiniin giris
kismindaki riiya unsuruyla okuyucu, kahramanla birlikte saskinlik yaratan bir atmosferin

icine girer. Metindeki “ ‘Ama...” diye soze girecekti ki bir sesle irkildi: ‘Sayin yolcularimiz
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hepinize gegmis olsun.”” (Tosun, 2017b: 42) ciimleleriyle okuyucu, okudugu kismin riiya
olduguna kesin kanaat getirir. Ciinkii kahramanin riiyaya gec¢is kismi belirsizdir ve riiya
blyili gercekeilik unsuruyla i¢ ice gecmektedir. Riiyada yer alan paltolu, yesil atkili,
gozlikli adam fantastik teknigin ak sakalli dedesi gibi aniden karsisinda belirir ve
kahramanla konusurlar. Aslinda bu riiya 6ykii sonunun habercisi oldugu gibi kahramanin da

bilingaltidir:

“Sisler ve 1siklar arasindan belli belirsiz birini goriiyordu. Oraya dogru ylirliimeye
basladi. Yaklasinca, sokak lambasinin altinda yagmurdan sirilsiklam olmug adami fark
etti. Burnundan, ¢enesinden yagmur damlalar siiziiliiyordu. Adam mendilini ¢ikarip
once bugulanmis gozliigiinii sildi, sonra 1slak saglarin1 kurulamaya calisti. Dikkatlice
bakti. Adam, hi¢ yabanci gelmiyordu. Paltosundan, yesil atkisindan bir yerlerden
hatirlayacak gibiydi. Zihnini yokladi. Eski bir 6gretmeni miydi, bir tanidik, bir akraba...
Ama ¢ikaramadi. Gozliiklii adam, birden gozlerini ondan alip uzaktaki sehrin 1s1klarina
bakarken, ‘Hemen don’ dedi. Sesi boguk ve titrekti. Sonra devam etti: ‘Bu sehir bitti
artik. Nefes almiyor, yasamiyor. Ruhu ¢ekildi sehrin, hilkat yikildi. Git bu sehirden.
Kendini, ruhunu koru.” Oldugu yerde donup kalmust:. Iliklerine kadar titredigini hissetti.
Ne sehri ne ruhuydu? Hicbir sey anlamamisti. Bir seyler sormak istiyor ama kelimeleri
bulamiyordu bir tiirlii. Rlizgér agaglarin 1slak yapraklarini hisirdatiyor, yagmur taneleri
yliziine, gozlerine vuruyordu. Korna sesleri yeniden baglamisti. Ayaklarinin uyustugunu

hissediyordu. Son bir gayretle, ‘Ni¢in?’ diye sordu, ‘Ne oldu sehre?’ Gozlikli adam
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devam etti: ‘Ciinkii riiyalarini yitirdi insanlar. Onlar da riiyasiz bedenleri terk ettiler.’
Sonra sustu. Elini 1slak saglarina gotiiriip, sise batmis sehre dalip gitti. Daha fazla
konugmak istemeyen bir hali vardi. Oysa onun meraki ve heyecani iyice artmisti.
‘Ama...” diye soze girecekti ki bir sesle irkildi: ‘Sayin yolcularimiz hepinize geg¢mis

olsun.”” (Tosun, 2017b: 41-42)

“Karsilasmalar” Oykiisiinde hakikatle hayalin karistigi nokta oykiideki kisiler arasinda
yapilir. Diiz ¢izgisel akisinda giden Oykii sonunda bu akistan kopar ve zihin karigikligina
neden olur. Kahramanimmizin 6lmiis bir arkadasi, esyalarim1i kahramanimiza birakir. Bu
esyalar1 almak i¢in arkadasinin evine giden kahraman, arkadasinin esyalarini dikkatlice
stizerken yazar aniden maktuliin 61diigli kisma girer. Ancak bu kisimda kahraman ile maktul
birbirine karismaktadir. Oykiiniin basinda maktuliin (Sevket Ilhan) nasil 6ldiigiinii anlatan
kisim bazi farkliliklarla okuyucuya sunulur. Oykiiniin son kismi1 okurun zihnini karistirir.

Oldii sanilan maktul 6lmemis bir sekilde dykiide yer alir:

“Kulaklarinda hala ‘Sevket Ilhan 61dii’ sozii yankilaniyordu. Birden alnmnin acidigini
hissetti. Elini alnina gotiiriip asagi dogru yiizii iistiinde gezdirdi. Bunun yiiziine kadar
akip kurumus kan oldugunu anladi. Biitiin viicudu uyusmus gibiydi. Sanki yiiksek bir
yerden asagiya birakilmisti. Kag saattir burada yattigini hatirlamaya calisti. En son kalp
ilacim igmek i¢in yerinden kalktigini hatirlayabildi. O an dengesini kaybedip diigmiis
olmaliydi. Kalkmak istedi. Ama hala bas1 doniiyordu. Ayaga kalkinca yeniden yere
diiseceginden korkuyordu. Giigliikle yerden kalkti. Gidip lambay1 yakti. Kulaginda
Bach ve kapz zili birbirine karigsmisti. Miizigi kapatti. Saga sola dagilmis ilaglar topladi.
Etrafina bakinarak riiyanin etkisinden kurtulmaya calisti. Ama biisbiitiin riilyanin i¢ine
daldigin1 hissediyordu. Ciinkii etrafinda gordiigl her sey biraz 6nce riiyasinda gordiigii
seylerdi. Kum saati, portakal renkli masa lambasi duvardaki Monet tablosu. Zil israrla
¢aliyordu. ‘Tamam, geliyorum,’ diye bagird1 ve banyoya gidip lavaboda elini yiiziinii
yikadi. Her yeri kan i¢indeydi. Kanli gomlegini degistirip kapiy1 acti. Kapiy1 aginca yeni
yikanan merdivenlerin deterjan kokusunu hissetti. Kapicinin yiiziine bakip giiliimsedi.
Kapici ‘Sevket Bey, kusura bakma, rahatsiz ediyorum, i¢eriden miizik sesi geldigi i¢in
wsrarla ¢aldim dogrusu merak ettim.” Eliyle alnim kapatarak yaray: gizlemeye calisti.

‘Sag ol iyiyim,” dedi...” (Tosun, 2017b: 76)
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“Park Otel” dykiisiinde, ismi bilinmeyen birinden gelen mektup iizerine 6ykii kahramani,
mektupta yazan bulusma yeri Park Otel’e gider. Oykiide gelecek olan kisinin belirsiz olmast,
kahramanin gegmisinde kotli seyler yasamis ama ne yasadigimin verilmeyip olaylar ve

kisilerin sakli tutulmasi, atmosferindeki gizem ve merak fantastik unsurlar olarak yer alir:

“Cok gegmeden giiriiltityle uyandi. Kipirdamadan nefesini tutup, duydugu seyin ne
oldugunu anlamaya ¢alisti. Bu, koridoru gegip yedi numarali kapiin girigsinde duran bir
ayak sesiydi. Ardindan kapi vurulmaya bagladi. Alnindaki soguk terleri
hissedebiliyordu. Yavasca kalkip kapiya dogru yiiriidii. ‘Kim 0?” dedi titrek ve lirkek
bir sesle. Cevap yoktu. Irkilerek kapty1 araladi. Kimse yoktu. Tam bu sirada
merdivenlerden kosarak inen bir adamin ayak seslerini ve merdivenin gicirtisint duydu.

Oldugu yerde donup kalmist1.” (Tosun, 2017hb: 88)

“Yansima” 6ykiisii metafizik unsurlarin yogun kullanildigr bir metindir. Gergeklik algisi
Oykiiniin giris ve gelisme kisminda yer alirken Oykiiniin sonlarmma dogru seyri degisir.
Oykiide kahramanimiz, mezarlik ziyaretine gittiginde esrarengiz bir amcayla karsilasir. Bu
amcayla muhabbet eder, i¢ini agar. Buraya kadar her sey gergeklik diizeyinde devam ederken
amcanin yanindan uzaklasip, beke¢i kuliibesine girmesinden sonra oykiideki fantastik diizey
harekete gecger. Esrarengiz amcay1 kuliibeye kadar takip eden kahramanimiz, disariya tekrar
cikmayan amcaya bakmak icin kuliibeye girer. Gordiikleri karsisinda hayrete diiser. Ciinkii

kuliibeye giren amca oradan ¢ikmamasina ragmen igeride de yoktur:

“Tek odali miidiiriyetin gicirtili kapisini agip igeri girdi. Igeride sadece bekgi vardi. Tam
kosede oturuyordu. Kapinin 6niinde hi¢ kipirdamadan dylece durup, odanin i¢inde goz
gezdirdi. Pencereden sizan giines 1siklari masadaki telsizi ve kiigiik radyoyu
aydimnlatiyordu. Agir bir sigara kokusu odayr kaplamigti. O vakit adamin 6niindeki
izmarit dolu kiil tablasin1 fark etti. Selam verip, ‘Sey,” dedi, ‘birine bakmistim, uzun
boylu gozliiklii...” Bek¢i omuzlarini hafifce kaldirarak, ‘Buraya kimse gelmedi,” dedi.
Dudaklarinda asagilayici, alayci bir giilimseme vardi. ‘Buraya girdi, eminim’ dedi.
Disarida biraz 6nce kendisiyle konustum, sonra buraya kadar takip ettim. Hatta elinde

de bir pet sise vardi.” Bekginin ¢ehresi miistehzilikten, kizginliga doniistii, ¢akir
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gozlerini iyice acarak, ‘Beyefendi, gordiigliniiz gibi kimse yok, liitfen,” dedi.” (Tosun,
2017b: 99)

“Bugiin Gegti mi?” Oykiisiinde, tahlil sonuglarina bagli olarak hastaligin1 6grenecek bir
kahramamn riiya ile gercek arasinda dykiisiine sahit oluruz. Oykii baslangigta gercekei bir
sekilde ilerlerken sonuna dogru okurda kafa karisikhig yaratir. Oykiiniin basinda
kahramanimiz doktorla konusur, tahlil sonuglarma gore hastaligini 6grenir. Ogrendigi sonug
iyl degildir ancak hastaliginin ne oldugunun verilmemesi okuru meraklandiran kisimdir.
Kahramanimiz sonucu 6grendikten sonra hastaneden ¢ikar ve amagsizca sokaklarda dolasir.
Otobiise biner, sinemaya gider. Kahramanimiz amagsizca sokaklarda savrulurken okur da
merakl1 bir bekleyisle sonuca ulasmak i¢in hizli akan Oykiiniin akisina kendisini kaptirir.
Oykiiniin sonunda kahramanimiz esi tarafindan uykudan uyandirilir. Okur, buraya kadar ki
kismin riiya oldugunu diisiinse de kahramanin goziinii actiginda yerde duran sinema bileti

gercekle hayal arasinda okurun kafasini karigtirir:

“Bir an yerdeki sinema biletine takild1 g6zii. Tahlil sonucunu ararken cebinden diismiis
olmaliydi. Ama biletin tarihine bakmay1 goze alamadi. Kafasi biisbiitiin karigmisti.
Uyku ile uyaniklik arasinda koltuga iyice yaslamp kendine su soruyu sordu: BUGUN
GECTI Mi?” (Tosun, 2016: 96-97)

“Kuyu” Oykiistinde, zihnindeki sorularin, gordiigii riiyalarin cevabini arayan kahraman,
dogdugu yere dogru ulagsmaya calisir. Dogdugu yere yiiriiyerek giden kahramanimiz,
Oykiiniin basindan sonuna kadar gergek ile hayal igerisinde ilerler. Uzun bir seyahati
masaldaki gibi kisa bir zamanda yiiriiyerek bir ¢irpida bitirmesi, flashback gibi teknik
unsurlarla kronolojik zaman algisinin kirilmasi biiyiilii gergekeiligi saglayan etkenlerdendir.
Siirekli bir hareketliligin hakim oldugu oykiide fantastik unsurlardan simurg, ucan hali gibi

ayagmin altindan kayan toprak, Hallac’in yiin hirkas1 gibi unsurlar yer alir:

“Anlamlandiramadigim kelimeler ugusuyor etrafimda; yol isaretleri, simurg, albatros.
Soluk soluga kosuyorum. Ayaklarimin altindan toprak akiyor, kuslar geciyor
kanatlarimin altindan. O an uzanip tutuyorum Hallac’1in yiin hirkasindan. Ruhum atesler

icinde diyorum, serinlik, biraz serinlik.” (Tosun, 2017a: 12)
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Oykii siirecinde riiyalarinin anlamii bulmak i¢in Yusuf’u artyorum diyen kahramanimiz,
oykiiniin sonunda Yusuf’a ulasir. Oykiiniin bu kismu biiyiilii gercekgilikte zirve yaptig
noktadir. Kuyunun dibinde Yusuf oturmus, kitap (Kur’an) okumaktadir. Bir insanin kuyunun

dibinde beklemesi, oturmasi imkéansizlig1 sunarken biiyiilii gercekgilik teknigini hissettirir:

“Heybemde rilyalarim, fotograflarim. Artik her seyin anlamini 6grenecegim. ‘Yusuf!’,
“Yusuf!” diye bagirtyorum. Ses yankilanip geri doniiyor. Bir siire bekliyorum ama cevap
gelmiyor. Biitiin giiciimle bir kez daha bagirtyorum, ‘kap1!’, ‘kap1!’. C1t yok. Icimde bir
iisiime, bir korku. Bir an zihnimden binlerce kare geciyor. Ama birden, tam
anlagilmayan boguk bir ses, tas duvarda yankilana yankilana yiiziime carpiyor. lyice
sarkiyorum. O an, Yusuf’u goriiyorum, dniinde pariltili bir rahle, bir kitaba dalip gitmis.
Renk renk 1siklar dokiiliiyor omuzlarindan. Gozlerim kamasiyor, heybemi agiyorum.”

(Tosun, 2017a: 14)

“Insirah” oykiisiinde, dogal ile dogaiistii unsurlar bugiiniin diinyasina yerlestirilir. Oyki,
Dogu’ya ait efsanevi, mitsel unsurlarin diinyasinda dolagmaktadir. Fantastik olan kismi1
efsanevi unsurlarin yer aldigi kisimlardir. Giinliik hayatta imkansiz olan durumlar, varliklar
sanki olas1 gibi 0ykiiniin seyrini bozmadan akar gider. Yolculuk efsanelerde sik¢a kullanilan
diigsel atmosferde yer alir. “Insirah” Oykiisiinde de yolculuk diissel olarak alemlerden

alemlere gecgerek ilerler:

“Bir kanat sesi, 1siklardan, toz zerreciklerinden geger, feslegen kokulu odama yayilirdi.
O vakit sehrin diislerini géren nehir, en gizemli diisiine yatar, ben kendimi ipek yolunda
bulurdum. C61 kokusunu duyardim, ipek higirtisini. Biitlin diis kapilar1 agilir ve ben bu
kapilardan igeri girer, dehlizlerde yiter giderdim. Bu yolculugum hep siirsiin isterdim,
bu targin kokulu yolculugum. Seffaf bir diigiin koynunda zamansiz alemlere gegerdim.”

(Tosun, 2017a: 47)

Fantastik yolculugun ardindan yazar bir bugiine doner bir hayal diinyasina dalar. Yeniden
dogusun sembolii olan, Dogu efsanelerinde yer bulan Ziimriidii Anka Kusu oykiiniin bir

pargasi olur:
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“fleride bir mum devrilir, alev yalaz1 seklini alan Anka, evraklar arasinda ¢irpinirdi.

Sonra kenti saran ugultu tas binayi sarar, sikar, sikardi.” (Tosun, 2017a: 48)

Tosun, “Kiiller” Oykiisiinii kahramandaki bunaltili ruh halini haliisinasyon izlenimi
olusturacak sekilde okura verir. Hastanede test sonuclarmnin iyi olmadigini 6grenen
kahraman, hastaneden sarsilmis vaziyette ¢ikar. Hummali bir sekilde yollara diisen kahraman
zihninde farkli bir boyuta gecer. Atesten bir sirk meydaninda gibi hayal ile ger¢eklik arasinda
verilen unsurlarla fantastik bir atmosfer ¢izilir. Bu atmosferin ¢izilmesinde, tutusan kanatlar
- ates denizleri - gong sesleri - kirbaglanan insanlar —soytarilar — ciiceler — davullar — ziller -

atesten taglar firlatan kuslar - kilitli kaleler -kaynayan katranlar etkili olur:

“Birden tutusuyor kanatlarim, ruhum, ben doniiyorum. Gorliyorum, her sey yaniyor,
sehir, daglar. Ates denizlerinden ge¢iyorum, karanlik zamanlardan. Gok catirdiyor
yerinden, gong sesleri, parildayan kiliglar. Ben doniiyorum. Kirbaglanan insanlar atesler
istiinde dans ediyorlar, ellerinde kizil bayraklar. Goriiyorum; soytarilar, ciiceler,
davullar ve ziller. Atesten taglar firlatan kuslar goriiyorum, yangini iifleyen koriikler.
Dort bir yanim ates, ortalikta dylece kalakaliyorum, biitiin kaleler kilitli. Kaynayan
katranlar dokdliiyor yerlere, ardindan ¢ilginca alkislar yiikseliyor. Alevler iginde
kosuyor atlar, ben doniiyorum. Ruhuma dokunuyor alevler, sinir u¢larima. Her sey
birden kor edici bir parlakliga ulasiyor, ne yapacagimi sasiriyorum. O vakit kogsmaya
basliyorum, hi¢ durmamacasma. Kosuyorum, pesimde alevler. Arkama bakmaya

cesaret edemiyorum, her yanim alevler, alevler...” (Tosun, 2017a: 61-62)

2.2.3. Pop-Art

16. yiizyildan itibaren kapitalizmle yeniye dogru bir a¢ilim baslar. Yenilik; degisim ve
doniistimii beraberinde getirir. Degisen diizen insan hayatinda sosyal hayattan ekonomiye,
kiiltiirel yasamdan psikolojiye kadar her alana etki eder. Bilim, teknoloji, sanat gelisme

gosterir. Hak ve 6zgiirliikk anlayis1 daha kapsamli hale gelir.
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Kapitalizmle gelen yenilikleri, modernite kendi iginde siizerek homojen bir yap1 olusturur.
Modernizm seckincilik, nesnellik, elit sanat ile zitliklarin igerisinden en giizeli ve iyi olani

tahta oturtur.

1960’lardan sonra modern 6zelliklerin etkisi yavas yavas azalir. Kiiltiir ve diisiince alaninda
modern diigiincenin zit fikirlerini benimseyen postmodernizm akimi kendisini gostermeye

baslar.

Modernizmin kurdugu diinyaya, ticaret ve meta bigimine tepki olarak dogan postmodernizm
bu tepkiyi 1960’lardan sonra yayginlasmaya baslayan pop-art ile yapmaya baslar.
Postmodernizm o6zellikle modernizmdeki ‘bireysellige’, ‘kitle kiiltiiriine karsi duydugu
tiksintiye’ kars1 ¢ikar. Postmodernizm zitliklar1 ve her seyin bir aradaligini kabul ettigi i¢in
modernizmin kars1 ¢iktigi bu unsurlar1 farkliliklarin bir aradaligi ilkesiyle kabul eder.
Seckincilige kars1 ¢ikis yerine heterojen olusumu getirir. Postmodernizmde yerel, bolgesel

nitelik 6n plana ¢ikar.

Kitle begenisi ve pazar kosullarinin, geciciligi ve cabuk tiiketimi getirmesi, pop-artin alt
yapisindaki fikirlerden biridir. Bu yiizden pop-art edebiyatimiza ¢ok satanlar ozelligini
getirmistir. Pop-artin bir diger 6zelligi de “klasik ya da modern sanattan farkli olarak konu
ve mesaj ile ilgilenmemesidir. Glinliikk yasamdaki siradan her sey, herhangi bir mesaj ya da

yorum s0z konusu olmaksizin pop tiirii sanatin konusu olabilmektedir.” (Saylan, 2016: 115)

Pop-artin getirdigi izler Necip Tosun’un bazi dykiilerinde de belirgin bir sekilde goriiliir.
Ozellikle bu dykiilerinde, yabancilagma temel izlegi olusturur. Kiiltiirel yabancilasma bireyin
bulundugu ¢agda yasadig sikintili bir durumdur. Aklin 6n plana ¢iktigi modern toplumda

ruhun yasadigi bunalti, bireyin kendisine ve dis diinyaya yabancilagmasina neden olur.

“Giin Devrildi Cadde-i Kebir’de” kahramanin dis diinyasinda meydana gelen maddi ve
manevi kirlenme kahramani aidiyet duydugu mekandan koparir. Ciinkii toplumsal degisimin
somut bir sekilde ve hizli olarak etki ettigi noktalardan biri de mekanlardir. Kahramanimizin
yasadig1, oyunculuk giinlerini gecirdigi Cadde-i Kebir (Istiklal Caddesi) eskisi gibi degildir.

Eskisi gibi olmamasinda hem kahramanimizin yaslanmis olmasi hem de postmodern
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kiiltiiriin insanlar ilizerinde meydana getirdigi degisiklikler etkilidir. Cadde-1 Kebir’de artik
ruhu olmayan sadece bedenden ibaret olan insanlar gegmektedir. Ozellikle de
kahramanimizin gézlemledigi kadariyla yeni nesil genglik bu caddeye ruhunu

verememektedir:

“Giin devrildi uzaklarda, Cadde-i Kebir’de bir telas. Tramvay, artik bizim olmayan
Saray, Atlas, Alkazar sinemalarmin dniinden hiiziinle siiziiliiyor. Giiriiltiilii gengler
iniyor i¢lerinden. Ceplerinde borsa dergileri, hi¢bir diisii olmayan bu gengler, et kokulu,

yapiskan Pera ruhuna sokuluyorlar.” (Tosun, 2017a: 53)
Yazar, kiiltiirel yabancilagmay1 mekan iizerinden verir:

“Demek 0yle. Cadde-i Kebir’de bir diinya kuruldu ve biz diginda kaldik bu diinyanin.”
(Tosun, 2017a: 57)

“Giin Devrildi Cadde-i Kebir’de” Oykiisiiniin kahramani hep Pera’da yasadigi icin
mekandaki hizli degisimi takip edebildiginden ve gecmisle bugiinii kiyas ettiginden

yabancilasma duygusunu yasar.

“Gegit” Oykiislinde yasanilan yabancilasma duygusu ise yillarca yasadigi mekana uzak kalan
bir kahramana aittir. Oykiide vaktiyle sag-sol davasinda solcu bir genci vurmus ve vurdugu
gencin gozlerindeki ifadenin ruhuna biraktig1 1zdirab1 unutamayinca gidip teslim olmus ve
on y1l mahkimiyetten sonra hapishaneden ¢ikmis bir kisinin 6zgiir kaldig giin, postmodern
diinyanin getirdigi degisimle kars1 karsiya kalir. Evine giderken sehrin sokaklar1 kapitalist
diizenin hizmetine girip, gectigi yerler bankalar, siipermarketler, oteller, diikkanlarla

doludur:

“Inceden inceye kar yagiyordu sehre. Kimi karanlik, los; kimi aydinhk, piril pirild:
sokaklar. Birahanelerden acili sarkilar tasiyordu sokaga. Hepsi tanidik sarkilardi,
cezaevinde icine kadar isleyen, kacamadigi, aglatan seyler. Ne ¢ok banka var diye
diigiindi. Bir de siipermarketler. Eskiden birkag otel ancak vardi. Simdi caddeler otel
dolmustu. Igeride gazetelerden okuyordu, her sey degismisti. Gergekten de Oyle

olmustu. Siirekli gittigi kahve, araba galerisiydi simdi. Duvarlardan sloganlar silinmis,
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afisler yirtilmisti. Hayir, afisler, bombali pankartlar, duvar yazilar1 higbiri, higbiri yoktu.
Levhalar biiyiimiis, reklamlar gogalmisti. Kitabevine ugradi, oyuncakg1 olmustu. Iginde
derin bir bosluk hissetti.” (Tosun, 2017b: 36)

Kapitalizmle birlikte popiiler kiiltiiriin, gecici modanin, kitle zevkinin yogunluk kazanmasi
tiiketici kiiltiiriinti olusturur. Cagimiz insaninin kafasini kaldirip etrafina baktigi her yerde bu
tilketici kiiltiiriin izlerini gérmesi miimkiindiir. Kahvehanelerin yerini internet cafelerin
almasi, arabalarimizda kullandigimiz kasetgalarlarin yerini CD’lere ardindan flashbacklere
birakmasi, radyonun yerini televizyona ve dijital esyalara birakmasi pop-art kapsaminda
degerlendirilebilir. “Sis Canlar1” 6ykiisiinde okur, teknolojinin getirdigi bu hizli degisime
sahitlik eder. Eskiden dostluklarin muhabbet ettigi kitapg¢ilarin yerini de internet cafeler

almigtir. Mekanlar sanal diinyaya hizmet etmeye baslar:

“Genglik Kitabevi ise Class Internet-Cafe olmustu. Iginde bir seylerin kirildigini
hissetti. Dostluklar, arkadagliklar, goniil aligverisleri gecti gdzlerinin Oniinden. Yeni
cikan dergiler, kitaplar, buraya ugrayan iistatlar, 6lesiye dostluklar. Uzansa her seye

degebilirdi; seslere, kokulara, coskulara...” (Tosun, 2017b: 62)

Hizh tiikketim yedigimiz, i¢tigimiz, giydigimiz her sey de kullan-at diislincesini getirmistir.
Pop-artin dilinde bu durum “meta {iretimi alaninda temel etki aninda ¢6ziim (fast food, yemek
ve bagka ihtiyaglarin aninda giderilmesi) ve atilabilirlik (kagit bardaklar, tabaklar, plastik
catal-kasik, ambalaj, pecete, giyim esyast vb.) niteliklerinin degerinin ve meziyetlerinin
vurgulanmasi olmustur. ‘Kullan at’ toplumunun ortaya ¢ikisinin isaretleri 1960’11 yillarda
belirmeye baslamisti. Bunun anlami sadece {iretilmis mallar1 atmak degildi; ayn1 zamanda
degerlerin, hayat tarzlarinin, istikrarlt iliskilerin, seylere, binalara, yerlere, insanlara ve
eyleme ve olma konusunda 6grenilmis tarzlara bagliligin da atilabilmesi anlamini tagtyordu.”
(Harvey, 2014: 319) Boyle bir ortamin insan psikolojisine etki etmemesi de miimkiin degildi.
Icinde yasanilan hayatin gecicilik duygusu, atfedilen degerleri de degistirecektir. Insanin
yalnizca dis diinyas1 degil boylece i¢ diinyasi da degisiklige ugramistir. “Trenler ve Odalar”
Oykiistinde dis diinyanin meydana getirdigi olumsuz etkiler kahramanda hayal kirikligina yol

acar. Postmodernizm 0&zellikle biiyliksehirlerde kendisini daha fazla hissettirmektedir.
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Kapitalist diizenin tiiketiciligi, digardan bakildiginda cekiciligi, i¢ine girildiginde sorgulanir
hale gelmektedir. Sehrin siliietinde yer almaya baslamis olan kiiciik ayrintilar bile
postmodern yasamin ipuglarini vermektedir. “Trenler ve Odalar” Oykiisiinde yer alan
gosterigli sehir, postmodernizm o&zelliklerin belirgin olarak goriildiigi mekanlardir.

Disaridan dikkat cekici bir fotograf goriintiisiine sahiptir:

“Tam da o anda ormanlara, daglara, istasyonun tag duvarlarina ¢arpa ¢arpa biiyiiyen bir
6zlem gelir beni bulurdu: Gazetelerde, dergilerde gordiigiim 1sikli sehirler, vapur
dumanlari. Ben o an, o 1siltili sehirlerin kalabalik caddelerinde yiter giderdim.” (Tosun,

2017a: 24)

2.2.4. Gerg¢eklik

Bilim felsefesi bilginin kaynaginin nereden geldigini sorgulamasiyla, Ortagag Donemi’nde
Avrupa’daki skolastik diisiince yikilir. Insanlarin meraklari, sorgulamalari Aydinlanma
Cagi’n1 getirir. Modern donemde olusan bilimin temelleri olusmaya baglar. Bilim, temelinde
neden degil nasila 6nem vererek siirece odaklanir. Aydinlanma diisiincesiyle harekete gegen

bilimdeki bilginin tek gercekligi vardir.

“Bu, ka¢iilmaz olarak bazi sorunlar1 giindeme getirmistir. Bilginin gergekligi temsil etmesi
icin insanin deger yargilarindan, istek ve arzularindan bagimsiz olmasi gerekir. Yani insan,
bilgi yoluyla ger¢ekligi kurmaktadir. Bu gerceklik dil ile ontolojik bir temele oturmaktadir.
Insan, bilimsel Onermelerini ortaya atarak gercekligi kurarken tutkularmna, egilim ve
arzularma yer vermeyecektir. Aksi takdirde ayn1 olguyla ilgili ¢cok sayida aciklayici bilgi ya
da c¢ok sayida gerceklik temsili agisindan 6znellik ile nesnellik arasinda bir uzlasmazligi
giindeme getirmektedir. Gergekligi, nesnel olarak 6znelligi olan insan ya da bir bagka deyisle
istekleri, arzulari, hevesleri, begeni ve antipatileri olan birey bu 6znelligini dislayarak

kurmak durumundadir.” (Saylan, 2016: 204)

Modernizmin, bilimdeki gergeklik diisiincesinden yola ¢ikarak olusturdugu tek dogru

anlayisin1 postmodernistler sorgulamaya baglar. Genel geger ve dogru olan bilgi veya bilim
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baski aract olarak goriiliir. Postmodernizm tek dogrulu bilgi ya da bilim anlayisini degil ¢ok

dogrulu ve goreceli bilgi anlayisini kabul eder.

Postmodern bir yazar metnini meydana getirirken de tek gergeklik {izerinde sabit kalmaz.
Disanidaki gergekligi isler. Her okur, metinde kendi gergekligini bulur. Ciinkii postmodern
metinde kurgu gercekligi yansitma isi degil yapilandirma isidir. Bu konuda Onemli
postmodern diisiiniirlerden Derrida “bir metnin anlami, ayagini yere saglam basan sabit bir
anlam degildir, oynaktir, kaypaktir, ¢eliskilidir ve dolayisiyla belirsizlikler tasir. Kisacasi,
hi¢bir metnin tek ve kesin anlami olamaz.” (Moran, 2016: 202) diyerek anlatida degisen ve
donistiiriilen gerceklik algisina dikkat ¢eker. Postmodernistlere gore gergeklik “bdliinen
yahut par¢alanmus bir gerceklik”tir (Orgen, 2018 : 96). Gergeklik postmodern metinde kurgu

olusturulurken meydana gelir.

Postmodern metin gercegi kurgu yoluyla insa ettigi gibi gerceklik kavramini da kendi iginde
tartistlir hale de getirebilir. Ulkemizde ‘80 sonrasinda “dykiilerde amaglanan, ideal olandan
cok, yasanan gerceklik giindeme getirildi. Ciplak gerceklik ve ¢ig dogrularin arka plam
tartigildi.” (Tosun, 2014: 56) Oykiiciiliigii ‘80 kusagima kadar uzanan Necip Tosun da dykii

yazmanin kurgusunu hikayelerinde siirekli vurgulayarak kendi ger¢ekligini olusturur.

Tosun, “Boslugun Sesi” Oykiisiinde yazma seriivenine girisen bir kahraman anlatict
tizerinden, yazdiklarinin gergek ile gergek olmama arasindaki mevzuya deginir. Metindeki
yazar, tim c¢iplakligiyla bir metnin kaleme alinamayacagini, yazarken yalanin arkasinda
hakikati gizlemesi gerektigini anlamaktadir. Yazdiklarima inandiginda ‘gergek’e

doniisecegine inanir:

“Yazarlik biraz garipti Albayim. Diimdiiz gercek kimsenin hosuna gitmiyordu. Bu
ylizden yazarken yalan sdylemeliydim ama bu yalanlarla hakikat ortaya ¢ikmaliydi. Ben
de yalanlar kurmaya basladim. Siirekli yalan soyliiyordum. Yalan séylemek onemli
degildi de bunlara zamanla inanmaya baglamak problemdi. Oysa yalan diye

anlattiklarim yaziya dokiildiiklerinde gerceklerden daha gercege doniisiiyorlardi.”
(Tosun, 2017c: 42)
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2.3. BICiM VE DIL

Dil, ¢cok katmanli yapisiyla kendisine has 6zellikler gosterir. Dildeki ¢ok katmanl durumu
yapt ve icerik meydana getirir. Modernizm dilini kendisine gore daha sistematik
kullanabilecegi hale doniistiiriircken postmodernizm dilini “dilbilgisi kurallarina uyulmayan,
aligilmis konvansiyonlarin disinda kullanilan daha anarsik” (Emre, 2006: 111) bir temelde
olusturur. Postmodernistler i¢in her metin dil olusturdugundan, dili kendilerine gore insa

ederler.

Postmodern diigiiniirlerin dil {izerinde bu kadar 1srarla durmalarinin nedeni toplumsal
ortamda saglanamayan baskaldirinin dilde yapilmasidir. “Devler iktidarinin yapilarini
yikamayacagini anlayan postyapisalcilik, dilin yapilarim altiist etmenin miimkiin oldugunu”

(Eagleton, 2004: 117) goriir. Bu ytizden postyapisalcilikla diizene kars1 baskaldir1 olusur.

Dildeki baskaldir1 bigcimsel yapida kendisini gosterir. Bigimsel yapi igerikle uyumlu,
kaynasmis olarak bir biitiinliikk olusturmalidir. Bir metinde bicem biitiinliigii olugmasi i¢in
hem dilin hem dili kullanan kisinin okura ¢agrisim yapmasi gerekir. Boylece kendine has
bicemsel bir yap1 dogar. Bir yazarin 6z-bicemsel unsurlarimi ortaya koyan hususlar
mevcuttur. Bu da kelime ve ciimle gruplarim1 kullanisi, yiikledigi anlamlar ile gergeklesir.
Necip Tosun’un bigem 6zelliklerinde izleksel olarak hiiziin ve bu hiizniin tagidig1 kelime ve

climle gruplar1 gbze carpar.

Izleksel igerigi bigimsel yapryla harmanlayan Tosun, teknik unsurlar1 yapay kalmadan metne
yedirir.  Dilin verdigi imkanlarla estetik iliski i¢inde olan bi¢im ve igerik Oykiiniin
atmosferine ahenk katar. Kuram yazilarina da yazarin egilim gostermis olmasi bilingli olarak
teknik unsurlarin kullanimini saglamistir. Asagida yer vermis oldugumuz bicim ve dil
unsurlarindan metafor, biling akis1 teknigi, i¢ konusma, geri doniisiim teknigi,

sinema/fotograf teknigi, anti-karakter, laitmotiv ve mektup teknigi Necip Tosun’un
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Oykiilerinde yogun olarak ornekler verdigi tekniklerdir. Calismamiz da verilen ornekler

aciklanmaya gayret gosterilecektir.

2.3.1. Metafor

Kapitalizmle birlikte tiiketime yonelme artarak tiiketim kiiltiirii meydana gelir. Yiginlarin
titkketimi ve her seyin coklugu toplumsal iliskileri ve iletisimi etkiler. Tiiketim maddi bir siire¢
haline geldiginden insanlar az ve 6z anlatima yonelerek dilin islevlerinden yararlanir.
Diinyay1 anlamlandirmanin yolu dilden gectiginden postmodern donemdeki dilsel gergeklik
ve nesnel baglamlar postyapisalciliga gore sekillenir. Postyapisalcilik dili, ¢oklu anlam
gostergeleri olarak kabul eder. Dil nesnel degil siibjektif anlam icerigine gore imaj, sembol,

metafor, imge gibi anlatimlara yonelir.

Postyapisalciligin 6zgiir bir dili vardir. Dilin 6zgiirliigli toplumsallasmis boyutta gériinerek
isaretlere anlam yliklemesi yapar. Anlami hi¢cbir zaman sabit tutmaz. Belirli bir siire¢
igerisinde gerceklesen dil, hem sosyolojik hem de psikolojik boyutuyla anlam kazanir.
Herkesin dilin isaret ettiginden farkli anlamlar ¢ikarmasi onun keyfiligini gosterir. Keyfilik

karsimiza dildeki metaforu ¢ikarir.

Metafor, dildeki agik uclu sistem 6zelliginden ve goreceliliginden yararlanilarak olusan bir
yapidir. Tek bir anlam odag1 olmayan metaforlarda anlam boliiniir, ¢ogalir, gizlenir. Metafor

sembollerle bir bagka anlama gonderme yapar. Bu anlam benzetme iliskisiyle dogar.

Metafor edebi metinlerde estetik degeri artirmak amacli insa edilir. Yazarin elindeki metafor,

sinirli anlamlandirma siirecini giiclendirerek anlami iist diizeye tagimaktadir.

Necip Tosun’un Oykii diinyasina baktigimizda yogun olarak metaforlara basvurdugunu
goriiriiz. Oykiilerinin anlam derinligini olusturan etkilerden biri de metafor dedigimiz yapiy
kullanmasidir. Kullandig1 sembolik nesneleri modern hayatin ruhuna uygun olarak yansitir.

Tosun &ykiilerinde farkli metaforlar kullanir. Oykiilerinde yogun olarak kullandig iki
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metafor bulunur: Biri riiya digeri de aynadir. Biz de tezimizde Ozellikle ayna ve riiya

metaforlarini dykiinlin anlam baglaminda nasil yer verdigine deginecegiz.

“Cem Zehiri” oykiisiinde okuru bir sultanin riiyasi karsilar. Riiya dilindeki saskinlik,
carpilma bu oykiide goriiliir. Hem gercekle baglantis1 vardir hem de olaganiistiiliik vardir.
Cem Sultan’in gordiigi ritya, yasadigi olaylarin biling yiiziine ¢ikmasinin bir sonucudur.
Kafir iline sigindiktan sonra ¢ektigi acilarin, pismanliklarin, 6zlemlerin yani sira, bir de
burada zehir verilir. Zehrin de etkisiyle atesler i¢inde yanan Sultan, 6limi yudum yudum
yasarken sanrilar icinde kalir ve korkulu bir riiyaya dalar. Ailesine kars1 duydugu 6zlem

bilingaltiyla ortaya ¢ikar:

“...Atesler arasinda ¢ikissizim, goz actirmayan, adim attirmayan duman, ates, sis her
yani kusatmis. Bir elimde oglum Oguzhan, arkamda annem Cig¢ek Hatun, iistiime gelen
ates topundan korunmaya calisiyorum, ates topu her yanda, kurtulmak imkéansiz,
hepimizin iistii bas1 kan iginde, ates topu biiyiiyor, kipkirmizi oluyor, iistiimiize geliyor,
anneme ve ¢ocuguma sariliyorum, lavlarin i¢inde kalmisim, adim atamiyoruz, ses
kulaklarimizda patliyor, yaklasiyor, yaklasiyor, kan damliyor her yanimdan, birazdan
perdeler tutusacak, siitunlar yikilacak, isa tablolar1, heykeller bir bir yok olacak, kagacak

yerimiz yok, etrafimiz ugurumlarla kapli, iyice sikistim, nefes alamiyorum...
Bagirmak isterken birden g6zlerimi agiyorum.” (Tosun, 2017c: 61)

“Mektup” Oykiisiinde acilariyla yiizlesmekten korkan, saglarina aklar diismiis bir annenin
stirekli yolculuk yapmasindan bahseder. Yazarin burada kullandigi metafor bu sefer yoldur.
“Yol kronotopu” (Bahtin, 2014: 297) zaman ve uzamla siki sikiya baglantilidir. Yol geride
birakmanin, bulundugu yerde sabit kalmamanin geregidir. Bu Oykiide yol kronotopu
duygusal baglamda, ger¢eklerden kacgisi saglayan bir aractir. Yash kadinda bulundugu yerde
sabit kalmas1 bunaltiya neden olmaktadir. Araglar nesneleserek ruhundaki sancilari gideren

arag haline gelirler:

“Ne zaman bir yol gorse, i¢inde bir kipirti, bir yola diigme, yitip gitme arzusu uyanirdi.

Gitmek, durmaksizin gitmek isterdi. Ciinkii durdugunda yakalanacakmis gibi bir
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duyguya kapilirdi. Bu yiizden trenlere, vapurlara, arabalara acilarini dindirecek sihirli

aletler gibi bakardi.” (Tosun, 2017b: 22)

Tosun, “Otuziigiincii Peron” oykiisiinde yasadigi sehirden, ailesinden, yagsam tarzindan kacan
bir kahramanin riiyasina yer verir. Uzun bir zamandan sonra evine donen kahraman igin
higbir sey eskisi gibi olmaz. Habersiz bir sekilde gidip de dondiigii evinde geride biraktiklari
ayni kalmamistir. Babas1 6lmiis, annesinin akli dengesi yerinde degildir. Evine vardiginda
annesi, oglunu kocasi zanneder ve yliziine bakmadan i¢ini doker. Anne, oglunun ve kocasinin
gidisini kaldiramadigindan sanki onlar yasiyormus gibi evin diizenini ayni tutar. Yemek
sofrasina {i¢ tabak koyar, oglunun odasinda pijamalar1 yataginin iistiindedir, oglunu lavanta
kokulariyla karsilar. Oglu bu duruma sasirir. Yuvasina gelmis olmasinin verdigi rahatlikla
yataginda uyuyakalir. Gordiigii riiya, yasadiklarinin 6zeti, duygularinin biling yiizeyine ¢ikisi
gibidir. “Yasamimizdan kovdugumuz, asagiladigimiz, varligindan sizofrenik bir tarzda utang
duydugumuz bizi biz yapan degerlerin, kagarak sigindiklar bir iilkii diyaridir rityalarimiz.”
(Korkmaz, 2015: 135) Oykiiniin kahramam icin de ailesini, ge¢misini yasamindan
c¢ikartmasi, zamaninda onlar terk etmesi, bugiinde pismanlik, vicdan azabi yaratir. Icinde

bulundugu bunaltili hal riiyasinda kendisini gosterir:

“Digsarida yakici, bogucu bir hava vardi. Yine arkadaslariyla birlikte okuldan
kagmislardi. Kizilirmak piril pirildi, dibi gdziikiiyordu. Once ayaklariyla sonra tiim
viicuduyla serinligi hissetti. Yiizmeye basladi. Hi¢ ¢ikmak istemiyordu sudan. Yillardir
diisiindiigli ama bir tiirlii beceremedigi seyi bu kez yapacak, karsidan karsiya gececekti.
Keyifle yiiziiyordu. Irmagin ortasina geldiginde hava birden bozdu. Saginda solunda
anaforlar olugmaya bagladi. Irmak adeta ¢alkalaniyordu. Her yan kdpiiklerle dolmus, sis
biitiin rmag1 kaplamisti. Arkasina bakti. Kimse yoktu. Kiyida arkadaglar geri donmesi
icin bagirtyorlardi. Ama o karsiya gegmeye kararliydi. Yiizmeye devam etti. Ne var ki
kopiikler ve sis gitgide cogaliyordu. Biitiin giiciinii kullanarak anaforlari, kopiikleri, sisi
agmaya ¢aligtiysa da bagsaramadi. Nefesi, giicii titkendi. Kendini kdpiiklere birakti. Suda
bir batiyor bir ¢ikiyordu. Bazen sadece saglar1 goriiniiyordu. Sonunda yorgun bedenini
gevreden yetisenler ¢ikardi. Yerde upuzun yatiyor, agzinin kenarindan sular
damliyordu. O ise artik kendini disaridan seyrediyordu. ‘Niye ¢ikmadin irmaktan, bak
0ldiin,” dedi kendine. ‘Biliyorsun karsiya ge¢meliydim’, diye cevapladi. ‘Yillardir bu
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an1 beklerdim.” ‘Ama ne ise yaradi, 61diin iste,” dedi, actyarak ve biraz da kizarak. ‘Sen
benim duydugum arzulart duymadin, gordiigiim rliyalarnn gormedin ki, bunu
anlayamazsin,” dedi. Agzinin kenarindan sular siziyordu. ‘Hep digaridan seyrettin.””

(Tosun, 2017h: 48-49)

“Bakiglar” oykiisiindeki riiya bu sefer bir oliiler fotografcisina aittir. Yillardir hastanede
Oliilerin fotografin1 ¢eken kahraman, sadece hastanede degil savaslarda, baskaldirilarda,
devrimlerde bulunmus, 6liimii korkusuzca karsilamistir. Ancak son fotografini ¢ektigi dliiyle
birlikte ilk kez bu kadar bir 6liimden etkilenir. Bunun sebebi de maktuliin masum bakislaridir.
Yasadiklarinin travmatik boyutu kahramanimizin bilingaltinda riiya aracilifiyla biling
yiizeyine ¢ikar. “Riiya; dikkatsiz, usdisi, unutkan ve ciiretkardir. (Tosun, 2014: 301) Bu
nedenle kahramanin gordiigii riiyada atlamalar, sigramalar, gercekiistii gecislerle bir oyun

haline doniisiir:

“Hemen her gece degisik bir riiya goriiyordu. Birbiriyle ilintisiz, kopuk, anlamsiz
semboller, gorlintiiler. Bazen hastanenin morguna iniyor, dort numaradan kendi
cesedini ¢ikarip, sararmis, soluk yiiziine bakiyor, bazen yikintilar ve alevler icinde
cektigi fotografin sahibini arryor, bazen de sonu gelmez labirentlerde kaybolup
gidiyordu. Olmadik bir vakitte terler icinde sigrayarak uyaniyor, o giin gecmek

bilmiyordu.” (Tosun, 2017b:111)

“Sozctiikler” oykiisiindeki riiya daha c¢ok genglik hayalleri iceren mahiyette dykiide yer
verilir: “Yillardir yalnizdin. Etrafindakilerin gidisini bile fark etmedin. Bembeyaz odaya
baktin. Duvarlarina yapismis gengligine, riiyalarma...” (Tosun, 2016: 9) Ge¢miste, hep
davasi ugruna caligmis, kendi i¢in higbir sey yapmamis, hayallerini ancak riiyalarinda
canlandiran bir birey olarak kalir. Ancak bugiine geldiginde arkadaslari, ugruna 6zel hayatini
feda ettigi inanglari, miicadelesi kalmaz. Gordiigii riiyalar yasami boyunca igten ige
arzuladiklaridir. Hayatinda bastirilmis, dislanmis ne varsa riiyalarinda zuhur eder ve

varolussal olarak kendisini riiyalarinda tamamlar:

“Bazen riiyalar gordiin: deniz, martilar ve giizel kizlar. Ama utandin uyandiginda. O

sabah kalkip hi¢bir sey olmamis gibi 6liime bakan goézlerinden gurur duyarak, higbir
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riiyan olmamuisg gibi, 6lii sesleriyle dolu odanda ayni sandalyeye oturdun.” (Tosun, 2016:
9)

“Miirekkep Lekesi” ykiisiinde agir ceza hakiminin riiyasina yer verilir. Isine saplantil1 bir
sekilde bagli olan hakim, emekli olmay1 kaldiramaz. Bunun agir travmasini yagayan hakim;
geemiste mesleginde yasadigi durumlari, insanlari ve isiyle baglantili olan her seyi riiyasinda
gormeye baslar. Bilincaltinda yatan bilgiler ve zihin karisiklii riiyasinda ortaya ¢ikar.
Bilingdisinda oynadigi oyun karnavala doniisiir. Riiyas1 ge¢mise iliskin bir yorum niteligi de

tasir:

“Bazen rityasinda upuzun bir nehirde yiizen klasorler, evraklar, dosyalar goriiyordu;
coskun sular kayalar carpiyor, attigi imzalari, hapishaneye gonderdigi insanlarin
yiizlerini goriiyor, insanlar dosyalarin i¢inden disar1 firliyor, sonra o nehir yiikseliyor,
adliye koridorlarin1 bastyor, onu igine aliyor, su¢luyu sugsuzu, kurbani katili birbirine
katiyor, i¢ine alip gotiiriiyordu. Terler iginde uyaniyor, gordiiklerine higbir anlam

veremiyor, bin bir ¢abayla yeniden uykuya dalmaya caligiyordu.” (Tosun, 2016: 51)

“Trenler ve Odalar” Oykiisiinde riiya; gercek hayatta yasanilan hayal kirikliginin,
baskilanmigligin uykuda biling ylizeyine ¢ikmis halidir. Biiyiik sehrin 1s1ltisina kapilip giden
genc kiz, sehre vardiginda hayalinde kurdugu gosterisli sehrin Oyle olmadigini goriir.
Kahramanin odasi; evde kalanlardan, ev sorumlusundan, sehrin aldatici havasindan koruyan
tek sigimaktir. Kapana kisildigini hissettigi ruh durumunda gordiigii riiyalar da bu baglamda

ortaya ¢ikar:

“Bol bol riiyalar goriiyordum. Tuhaf, anlasilmaz goriintiiler. Iplerle somyaya
bagliyorlar, sonra kirli perdeleri atese veriyorlardi. Her sabah dinlenmis olarak degil,

rilyalardan yorulmus olarak kalkiyordum.” (Tosun, 2017a: 27)

“Ugurumlar” 6ykiisiinde kahramanin gordiigii riiyalar; pismanliklarin, 6zlemin, yasadigi agir
sucluluk psikolojisinin bir yansimasidir. Kaybettiklerinin acisi, yapmak isteyip de
yapamadiklarinin sancisi, ¢ocuklugu, bastirdigr hisler kabus olup karsisina ¢ikar. Ailesini
terk edip giden kahramanimiz, pismanliklariyla evine dondiigiinde geride biraktig1 ailesinden

kimseyi bulamaz. Babasinin ardindan annesi vefat eder, rahatsizlig1 sebebiyle kiz kardesi de
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yalmzligin acisina dayanamayip intihar eder. Oykii kahramani birakip gittigi ailesinin
yaninda olmamanin, kiz kardesini de bu sekilde kaybetmis olmanin sikintisin1 iginde
bastirmaya calisir ama riiyalarinda bilingaltina ittigi “bastirilan, dislanan ve asagilanan”
(Korkmaz, 2015: 135) ne varsa ortaya ¢ikar. Gergekle baglantisi olan riiyalari; sembollerle,
duygularla, goriintiilerle Oriiliidiir. Cinar agaci, ipler, yildizlar, ugurumlar kahramanin
yasadig1 olaylarla baglantili olan anahtar kelimelerdir. Baba evine donerken kalan tek agac
bityiik cagrisimlart olan ¢inar agacidir. Ip, kiz kardesinin intihar ederken kullandig1 nesne;
yildizlar, kiz kardesinin yalnizliginda arkadaslik ettigi varliklar; ugurumlar ise kiz kardesinin

kabuslaridir;

“O gece birbiriyle ilgisiz riiyalar goriiyorsunuz. Cinar agaci, ipler, yildizlar. Rilyanin
birinde, uzun bir yolda kosuyorsunuz. Asfalt ayaklarinizi yakiyor. Ama tek bir araba
bile ge¢miyor yoldan. Siz sehre kosuyorsunuz. Uzakta sehrin 1siklari parliyor. Siz, ¢inar
agaci ile eviniz arasindaki bunaltic1 hayati agsmak i¢in, oraya kosuyorsunuz. Ama sehre
ulasamiyorsunuz bir tiirlii. Tam yaklastiginiz anda birden ugurumlar ¢ikiyor karsiniza.

Terler iginde uyaniyorsunuz.” (Tosun, 2017a:68)

Necip Tosun’un Oykiilerinde siklikla kullandig1 bir diger metafor aynadir. Ayna, bireyin
yalnizca fiziksel olarak kendisini gormesini saglayan bir nesne olarak degildir. Bireylerin i¢
diinyasmni yansitan dnemli bir aragtir. Oykiilerde yer alan ayna, kahramanlarin varolussal
benlikleriyle karsilasma noktasidir. Kimisi senelerce bu aynalardan kagarken kimisi de
aynaya baktifinda kendisiyle hesaplagma siirecine girer. Kahramanlarin aynaya baktiktan

sonraki hissettikleri; kabullenis, ac1, bulundugu durumu reddedis gibi duygu ve durumlardir.

“Daglarin Cagris1” dykiisiinde ayna metaforu, gecmis yasantilari, eskimisligi yansitan bir
nesne gorevi Ustlenir. Kahraman anlaticinin belleginde yaslanmisligin da verdigi ruhsal
yapiyla eskimis esyalar arasinda raks eder. Yalnizca adi anilan ama fonksiyonunu tam olarak

yerine getiremeyen bir aynadir bu:

“Zihnimdeki tek edilmis evdeki sararmis bir fotograf, sirlar1 dokiilmiis bir ayna, ay 15181
diismiis bahgedeki kor kuyu kayniyor.” (Tosun, 2017c: 8)
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“Aynalar ve Sirlar” dykiisiinde ayna metaforuyla basarisiz oldugunu diisiinen bir ressamin i¢
diinyasi1 verilmeye c¢alisilir. “Her nesne, bir gizi barindirir. Her ne zaman bir giz kesfedilirse
bu giz bir baska gizi imleyecek ve bu, asamali bir hareket iginde nihai gize dogru
ilerleyecektir.” (Eco, 2017: 41) Ressamin aynayla karsilagsmasi da hem bu gizi ortaya ¢ikarir
hem de varolugsal sikintinin patladigi an olur. Ressamin ruhunda ¢6zemedigi yaralar, esyayla
ortaya c¢ikar. Ayna farkinda olmadan kendisiyle hesaplagmanin nesnesi olur. Aynada yiiziinii
géremeyen ressam panige kapilir ve yiiziinli yoklar. Bir insanin yiizii, kimligidir. Yiiziiniin
olmamasi1 kimliginin olmamasidir. Uzun zamandir serkes bir yasamin i¢inde kendine
bakmadan bir yasam siiren ressam, yiiziinii aramakla kimlik arayisma girer. Oykiiniin
sonunda da aynanin etkisiyle varligmin farkina vardigini, ruhuna egilmeye basladigini

vurgular:

“Aynaya bakti. Yiizli yerindeydi. Dudaklariyla engellemeye g¢alistig1 ince, utangag bir
giilimseme tiim ¢ehresini kaplamistir. Elini aynaya uzatip, yiiziine, ruhuna, dagilmis

sa¢larma dokundu.” (Tosun, 2017b: 20)

“Mektup” dykiisiinde yer alan ayna, kizin1 ve esini kaybetmis yasl bir kadinin kendisinden
kagisinin yansimasidir. “Ayna, i¢sel gercekligi disa yansitma aracidir. Varliginda biiyiik
zithiklar1 barindiran insan, 6te yiizii ile karsilagsmaktan, bastirilmis duygulari ile yiizlesmekten
stirekli korkar. Bastirilan duygular bilingaltina itilir ama yok olmazlar.” (Korkmaz, 2015:

126) Kendisiyle karsilagsmak istemeyen yasl kadin da aynalara bakmaktan kagar:

“Tokasini ¢ikarip topuzunu acti. Bakimsiz beyaz saglari boynuna, omzuna diistii.
Saglarm 1slatti. Tam kargisindaki aynadan goziinii kagirtyor, bakmamaya g¢aligiyordu.
Yillardir hep boyleydi. Bu kendine bile izah edemedigi bir duyguydu. Saglarini tarayip
yeniden toplad1.” (Tosun, 2017h: 22)

“Gegit” dykiistinde ayna metaforu kahramanin kagis nesnesidir. Kahraman hem kendisinden
hem de iki ¢ift gézden kagar. 80’li yillarda - grup catismalarimin oldugu dénemde -
kahramanimiz kars1 gruptan bir genci 6ldiiriir ve vicdan azabi yakasini birakmaz. Ciinkii

maktuliin bakislar1 goziiniin 6niinden gitmez. “Oznenin bagimsiz olamayacagini ve mutlak
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surette bir nesneye ihtiyaci oldugunu” (Emre, 2006: 134) aynaya bakisinda da goriir.

Aynalarda ve baktigi her yerde maktiiliin gozleri vardir:

“Ama bu bakig1 6mrii boyunca unutamamisti. Evde saklanirken, pesinde sanki polisler
degil, o bakiglardi. Her an yakalayacaklardi. Giinlerce evinden g¢ikmamisti. Alni
pencereye yasli, o ayak seslerini, o bakis1 beklemisti. Nereye baksa o bakis1 goriiyordu.
Kag kez o bakisi riiyasinda gormiis, ¢igliklarla, terler iginde uyanmisti. Aynalara

bakamiyordu, ¢ehrelere.” (Tosun, 2017h: 37)

“Hiizzam™ Oykiisiinde ayna, kahramanin iginde yer alan duygularin bir yansimasi olarak
okurun karsisina ¢ikar. “Ayna bir bakima bilingalt1 dehlizlerine saklanan 6rtiik yanlarimizin,
korkulan niteliklerimizin, nefret ettigimiz yonlerimizin bilingle birlikte giin 15181na ¢ikmasini
saglayan araci bir faktordiir.” (Korkmaz, 2015: 126) Bu 6ykiiniin kahramaninda da bu islevi
goriir. Bugulu bir aynaya bakan hiizzam bestecisi, aynada suretini goriince kendine hayret
eder. Gozlerinin feri gitmis, geriye yash bir adam kalmistir. Ge¢gmiste o yaldizli gilinleri
yasayan adamin kendisi olduguna inanamaz. Yillar ¢ok seyi alip gotiirmiistiir. Ancak bu yagl
yiizle basit bir karsilasma degildir. Kirik dokiik kalmis yalniz bir adamin suretini de goriir.
Ona ac1 veren en ¢ok da budur. Bestecinin nesneyle karsilagsmasi da trajik olarak devam eder.
Eski bestekar artik bu ylizii gormek istemez ve icindeki aciyr yiiziine strttiigl jiletle

bastirmaya calisir:

“Bu ben miyim, hiizzamlar bestecisi mi, sararmig resimlerde onur arayan, kiillerle
avunan? Ah, biitiin o maceralardan geriye bu kirik dokiik adam mi kalds, ¢izgili pijamali,
Oksiiriiklii yolun sonundaki adam? Bugulanmis aynayi bir kez daha siliyor, tiras fircasini
yliziime gotiirliyorum. Kopiikler tath bir serinlik veriyor yiliziime. Sonra jileti, titreyen
elimle yiizimde gezdiriyorum. Gdzlerimi kapiyor, jiletin gectigi yerlerdeki acilar1 daha
iyi hissedebilmek i¢in, yliziime iyice bastiriyorum. Aynaya bakiyorum, parcalanmis bir

suret bana bakiyor.” (Tosun, 2017a: 18-19)

“Gilin Devrildi Cadde-i Kebir’de” dykiisiinde intihara kalkisan bir kahramanin son bakislarla
aynaya bakmasi s6z konusudur. Necip Tosun’un dykiilerine baktigimizda intihara kalkisan,

kendisine fiziksel olarak zarar veren kahramanlari; 6limiin son anlarinda aynaya bakmay1
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ihmal etmez. Ayna kimi zaman yiizlesmenin kimi zamanda kahramanlarin i¢ diinyalarini
yansitan ara¢ olur. Bu Oykiide ise kahraman aynaya bakarken, bugiinle ge¢mis arasindaki

gorilintiileri yansitan sinema perdesi gibidir:

“Aynaya bakiyorum: Resepsiyondan birikmis borglarimi soruyorlar, set 1siklari

gozlerimi aliyor.” (Tosun, 2017a: 55)

2.3.2. Bilin¢ Akis1 Teknigi

Modern zaman insani; teknoloji, sanayi ve makinenin getirdigi kolayliklarin yaninda insan
ruhunu doyuramayan pek ¢ok sikintiy1 da beraberinde yasar. Postmodern yasamda da devam
eden bu  sikintilar;  ¢oklu  gergeklik, insandaki  bosluklar,  savrulmalar,
anlamlandirilamamazlik, ¢oziimstizliikler olarak tanimlanabilir. Yasanan bu sorunlar insan
bilincini pargalar. Takvimsel olarak akip giden zaman postmodern insanda zamansal olarak
“i¢sel bilince” (Ricoeur, 2013: 42) doniisiir. “Nesnel zamanin devre dis1 birakilmasi islevi
biling-zaman payesini edinecek bu igsel bilinci” (Ricoeur, 2013: 42) meydana getirir. i¢
zamansallikta gegmis-simdi-gelecek genis bir alana yayilir. I¢ zamanm kesin bir zaman

dilimi yoktur. Genisleyerek olusur.

Ozellikle biiyiiksehirlerde daha ¢ok gorilen modern yasamin sorunlari yazarlarin
metinlerinde de kendisini gosterir. Ruh bosalimi yasadiklari anlatilarin da samimi ve dogal
bir teknik olan biling akisim1 kullanmaya baglarlar. “Biling akimi, bireyin duygu ve
diistincelerinin, seri fakat diizensiz olarak sekillenen bir i¢ konusma halinde verilmesi
anlamina gelmektedir.” (Tekin, 2016: 295) Biling akis1 teknigiyle “kisiligin
tamamlanmamigligl, bilincin katmanlari, arzularin bizi nasil yonlendirdigi ve duygularin
ucucu ve belirsiz dogas1” (Antakyalioglu, 2013: 129) yapilandirilir. Bu teknikle, bireylerin
farkli zaman dilimlerinde zihinlerinden akip gecenler bilinglilik diizeyinde verilir. insan
zihninde saniyede gegen milyonlarca diislince bir anlik patlamayla bulanik bir simdiki
zamanda tutunur. Noktasal bir simdiki zamanda tutma meydana gelir. Biling akisi teknigiyle;

bireyin duygu, diisiince, eylemleri zamanin tiim boyutlari igerisine yayilarak verilir. Boylece
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biling akis1 teknigi, geleneksel dykiileme teknigini alt iist eder. Okur, kahramanin zihninde

herhangi bir engele takilmadan serbestge dolasir.

Biling akis1 tekniginde bireyin diisiincelerinin inis ¢ikis grafisi ¢izilir. Bireyin i¢ diinyasinda
olup biten karmasanin, gel gitlerin, sorunlarin ve sorgulamalarin fotografinin ¢ekildigi bir
tekniktir. Bireyin gilinliik hayatta yasadigi varolussal sikintilar biling akisiyla okura

verilebilir.

“Boslugun Sesi” Oykiisiinde, yazma seriivenine girisen bir yazar, bu siiregte zihnindeki
karmasiklig1 yansitmak i¢in biling akisi teknigine bagvurur. Yazmak i¢in temelde bir fikir
sahibi olmak gerektigini fark eden kahraman anlatici bu diistinceler arasinda gidip gelirken
biling yiizeyine bilgi dagarcigini doker. Dokiilen bilgiler boliik porgiik, sayiklama seklinde
ortaya cikar:

“Cok sonra anladim ki yazmak icin bir de diisiince gerekliymis. Evet, bir diislince
edinmeliydim. Oniimde Dogu ve Bat1 diisiinceleri vardi. Ben de yerli mi almalryim ithal
mi diye diisiindiim. Yerli mali yurdun maliydi ama geger akge degildi Albayim. Galiba
karistirmak gerekliydi. Bir yerde heykeller, resimler vardi bir yanda menkibeler,
mesneviler. Bir yerde Stimerler bir yerde Selguklular, bir yerde Romalilar bir yerde
Osmanlilar, Etiler vardi. Bes benzemez yani. Ben igin i¢inden ¢ikamadim. Etiler ile

Osmanlilar karsilikli kahve igerler dendi ben hi¢ gérmedim.” (Tosun, 2017c: 40)

Kahraman anlatici yazma eylemindeki diigiinceleri zihninde olusturmaya galigirken kafa
karigikliginda yansittigr siirecin biling akisi oldugunun farkindadir. Anlatici, yaptigi isin

biling akis1 teknigi oldugunu okura verir:

“Oysa Albayim ben yemeklerin sadesini severim. Bir yemege biber, karabiber
atilmasindan, tstiine limon sikilmasindan hi¢ hoglanmam. Konudan konuya gectim
biliyorum. Ama bu da bir anlatma bi¢imi. Buna bilin¢ akisi diyorlar Albayim. Akif
inanmis Nazim inanmayan biriydi. Ama elma her ikisine de yasakti. Adem yasak elmay1

yedigi i¢in cennetten kovulmustu...” (Tosun, 2017c: 40)
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“Teneffiis” dykiisiinde yasadig1 bir olayin bagkalari tarafindan yanlis anlagilmasina miidahale

eden kahraman anlatici olaya dair zihni karisikligini da biling akis1 teknigiyle yansitir:

“Insanlarmn etraftaki seyleri énemli 6nemsiz, gerekli gereksiz olarak ayristirmalarini
anlamiyorum. Bunlar 6lii dedigimizde giiliiyorlar. Bir insan i¢in gomiilecek hale
gelinceye kadar yastyor denmesini anlamiyorum. Birine sadece gomiilecek héle gelince

olii diyorlardi. Her neyse ben denize gidiyordum.” (Tosun, 2017c: 97)

2.3.3. i¢ Konusma

Sanayi devrimi, makinelesme ve teknoloji alanlarinin geniglemesi farkliliklar1 da ortaya

cikarir. Modern donemdeki farkliliklar postmodernitede nihayete ulagarak birbiri i¢ine girer.

Postmodernitenin insan yagamina sirayet etmesiyle tek tip haline gelmeye baslayan kisiler,
birey pozisyonundan 6zne haline gelir. Postmodern kisiler modern donemdeki gibi tutarls,
diizenli, belli bir gorlise sahip olan kisiler degildir; celigkili, diizensiz, kafas1 karisik,

davranislarinda rahat 6znelerdir.

Bu 6znelerin i¢ diinyasi psikolojik calkantilariyla anlatilarda yer alir. Daha 6nce hakim bakis
acis1 ya da miisahit bakis acis1 tarafindan i¢ ¢oziimleme yontemiyle tanitilan bireyler,
bilingleriyle diyalojiklesmis olarak kendisini tanitan 6zneler olur. “Kisinin kendisine yonelik
diyalojik bir yaklagim, benlik imgesinin dis kabugunu, diger insanlar i¢in var olan ve bir
kisinin (baskalarinin goziindeki) digsal degerini belirleyen, 6z-bilincin safligina golge

diistiren kabugu pargalar.” (Bahtin, 2014: 221)

Geleneksel zamanin i¢ ¢dziimleme yontemi yerini baska tekniklere birakir. “i¢ konusma ve
biling akis1 olarak adlandirilan bu anlatim teknikleri Henri James tarafindan tarafindan
gelistirilmistir. Bu teknikler sayesinde geleneksel anlatma metodunun dar sinirlart i¢inde
sitkismis olan Oykii/roman yazarlar kisilerinin ruhsal diinyalarina daha genis ve farkli
cephelerden bakma imkani kazanmislardir. Bu tekniklerin sagladigi kolaylikla insanin
zihninden gegenler bir tablo, bir film sahnesi gibi okurun go6ziiniin Oniinde

canlandirilmaktadir.” (Giindiiz, 2003: 104)
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Okur, anlatida yer alan 6zneyi onun agzindan tamima imkani bulur. Disaridan bir goziin
yapacagl yoruma dahil olmayan okur, postmodern Ozneyi kendi birikimi sayesinde

degerlendirmeye alir.

Necip Tosun’un Oykiilerinde i¢ konusma teknigi siklikla kullanilan bir tekniktir. Ancak bu
teknige farkli bakis acilarmin ortaya c¢iktigi noktalarda deginmez. Tosun’un oykiileri
genellikle ‘Ben’ anlaticiyla anlatilmaktadir. Monolojik yap1 dykiilerine bastan sona yayilmis
vaziyettedir. Oykiiniin hangi noktalarinda i¢ konusmaya gectiginin kesin sinirlar1 yoktur.
‘Ben’ anlatic1 6ykiiye dair ipleri elinde tutar ve ‘Ben’ anlaticinin goziinden Oykiiniin

diinyasina gireriz.

Tosun oOykiilerinde i¢ konusmayir hesaplasma ve ge¢cmisi degerlendirmek igin kullanir.
Emanet Hikdyeler’deki “Teneffiis” Oykiisiinde i¢ konusma, kahramanin bilincinde su
yiizeyine ¢ikmayi bekleyen olaylarla belirir. Oykiide metnin kahramani, bogulmakta olan bir
adami kurtarmak i¢in buundugu tesebbiisii ayrintilariyla anlatirken i¢ konusmalarini da araya

katar. Belleginde yokladig1 aniya ait durumlardan emin olamadigi igin i¢ sesine yonelir:

“Bellegimi yokluyorum, biitiin bunlar dogru mu kesin olarak bilmiyorum. Tim
yasadiklarimin beni yaniltmasina bakilirsa bunlar yalan da olabilir. Ama denize dogru
yiiridiigimii biliyorum. Belki circir boceklerinin sesleri vardi. Biraz zorlasam nar

agacini da hatirlarim.” (Tosun, 2017c: 97)

2.3.4. Geriye Doniis Teknigi (Flashback)

Modernizmin getirdigi imkanlar ayni1 zamanda bireylerin hayatin1 mekaniklestirir.
Modernitenin mekaniklestirdigi birey mekanikligin disina ¢ikmak i¢in zamana baskaldirir.
Zamana kars1 durusla, gecmis-bugiin-gelecek akis ¢izgisini pargalayan bir zaman dilimi
belirir. Postmodern metinlerde de farklilasmis olan zaman algis1 devam eder. Cizgisel akis

zincirine bagli olan ardisiklik yerine izafi bir gorecelik gelir.
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Insan igin zaman bazen hizlanan bazen yavaslayan, icsel zamani &ne ¢ikaran “siirlari
belirsiz, birbirine girisik, rasyonel diisiincenin belirledigi zaman” (Emre, 2006: 170) halini

alir.

Postmodern yazarlar bellekte toplanan geg¢misi simdiye tasima yontemine basvururlar.
Sinema tekniginden alinarak edebiyata uygulanan bu yontem ““ani sigramalar, gidip gelmeler
anlamina gelen flashback yontemidir. Bu yontem, akisi engellemeyen, olaylarin dogal bir

sekilde yansitilmasini saglamaktadir.” (Tekin, 2016: 259)

Oykiide ve romanda yer alan her seyin bir ge¢misi vardir. Mazinin icerisinde yer alan her
seyin gecmisten bugiine getirilmesi ete kemige biiriindiiriiliip yeniden ruh verilmesidir.
Gegmisten bugiline getirilenler zaman zincirlemesi igerisinde getirildigi anda yer edinir.
Geriye doniis tekniginde gegmis simdiki zamanda tutunur. Bu tutunmaya sebep; 6znenin
herhangi bir olay, nesne, durum karsisinda “etkilenim diizlemi”nin (Ricoeur, 2013: 61)
gerceklesmesidir. Anilarin bellekteki zaman zincirinde yeniden bugiine gelmesinde bir
bekleme siireci vardir. Bilingaltinin dehlizlerinde gezen anilar eski bir perde, biiyiik bir ¢inar
agaci, fotograf, kitap, radyo ya da ¢ok daha farkli bir esya, nesne ile biling diizeyine ¢ikabilir.
Bu unsurlardan herhangi biri kahramanin flashback yapmasini saglayabilir. Gegmisi bugiine
tasimak onu Olumstizlestirmektir. Ayn1 zamanda ge¢miste biraktiklarimizi  bugiine

yerlestirmektir. Flashback teknigiyle an boylece bulundugu yasama yerlesir.

“Geriye doniis teknigi kapsamina degerlendirilebilecegimiz bir diger uygulama da
geriye bakis yontemidir. Bu yontemde fazla ayrimtiya gidilmeden olaylar sunulur.
Uygulamada zihinden ¢ok, g6z 6n plandadir. Geriye bakan kisi (anlatic1 veya kahraman)
gecmiste yagadiklarini kaba ¢izgileriyle anlatir. Uygulamadan beklenen, anlatilan veya
tanitilan seyin okuyucunun zihninde pekismesini saglamaktir. Tipki hayatta oldugu
gibi: Hayatta her sey, derinlemesine ve ayrintili olarak hatirlanmaz; bazi olaylar

iistiinkorii, kaba ¢izgileriyle hatirlanir.” (Tekin, 2016: 261-262)

Necip Tosun oOykiilerinde postmodern bir ¢izgide geriye doniis teknigini siklikla kullanir.
Kahramanlarinin yasadigi calkantili ruh halleri gegmisleriyle birlesir. Oykiilerde maziyi

harekete gecirecek kimi zaman bir radyo kimi zaman nostaljik bir fotograf kimi zaman farkli
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sesler kimi zamanda c¢ocukluk anilarina gegiste bir koprii olabilmektedir. Tosun’da geriye
doniis zaman1 noktasal olarak simdiki zamanin yakin gegmis zamani degil genellikle uzak
gecmis zamana doniistiir. Kahramanlarin mazilerinin bazilarim1 geriye bakis yontemiyle

veren Tosun, 0ykiide merak edilen noktalar1 bu teknikle aydinliga kavusturmaktadir.

“Str Nefesi” dykiislinde ihtiyar bir amcanin dmriiniin son demlerinde sesler {izerinden hayata
bakis agisin1 vererek ruh halini tasvir etmektedir. Amcanin sesler iizerindeki hassasiyeti
yalnizca yaglilik doneminde olmamis ayni zamanda ¢ocuklulugunda da bazi seslere karsi
hassasiyeti bulunmaktadir. Hayattaki biitiin seslere kars1 kulagini tikamak isteyen ihtiyar
amca ilkokuldaki sesle ilgili bir anisin1 hatirlamaktadir. O an diinyaya karsi ne hissettigini
anlatmak icin flashback yapildigini anliyoruz. Ihtiyar amcanm caresizligi ‘an’min son

climleleriyle kendisini belirgin kilmaktadir:

“Su sira siirekli aklima ilkokulda kara tahtaya uzun tirnaklartyla yazilar yazan
Ogretmenim geliyor. Parmaklar arasinda yazdikea kiiciilen tebesirin sonuna geldiginde,
o uzun tirnaklar kara tahtayi1 ¢cizmeye baslayinca, kulaklarimi tikar, dislerimi sikar,
kacacak yer arardim. Gozlerim siirekli elindeki tebesirdeydi. Tebesir kiigiildiikce dua
ederdim; ne olur Allah’im, tebesiri degistirsin, o i¢ parcalayici sesi duymayayim. Ama
o0, tebesiri asla degistirmezdi. Tirnaklariyla tahtay1 cizer, ¢izerdi. Sonra okul doniisii
biitiin ders boyu yasadigim i¢ sikintisini, nefreti digar1 atmak i¢in 1p1ssiz kdprii altinda
doya doya bagirir, rahatlardim. Simdi siirekli bu dn1 yagiyorum. Ojeli uzun bir tirnak,
yazi tahtasini boydan boya ¢iziyor. Ben ise ne yapacagimi sasirtyorum.” (Tosun, 2017c:
105)

“Gegit” Oykiisiinde hapishaneden ¢ikan bir adamin evine donerken ¢ocukluguna ait hatirasi
aklina gelir. Evine ulasmak i¢in gecmesi gereken kopriiye gelince bir anda ge¢gmisi depresir.
Cok sevdigi kopriiden asagi baktiginda akip giden bulanik suya dalar gider. Kendi i¢
diinyasina “saklanan varlik, yeniden kabugunun i¢ine giren varlik, bir ¢ikis hazirlar.”
(Bachelard, 2014: 146) Cocukluk anilar1 biiyiiklerin en fazla sigindigi ge¢mis zaman
izleridir. Bunda da hi¢ kuskusuz bu anilarin temiz ve saf kalmis olmasi énemlidir. Cocukluk

anisina kisa bir stireligine sigiman kahraman ge¢miste yasadigi kotii olaylardan siyrilir:
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“Bakislar1 git gide bulaniklasti. Sudaki sureti ise bir siire sonra netlesmisti. Bir ilkokul
¢ocugu egilmis suya bakiyordu. Elinde cantasi yine erkenden gelmis kopriiye, 1siltili
suya dalip gitmis. Okula gitmek i¢in evden erken ¢ikar, bu kopriiye gelir, dakikalarca
akan nehre bakar, bakardi...” (Tosun, 2017b: 35)

“Kirilmalar” dykiisiinde flashback kullanilmasinin nedeni olay akisi i¢erisinde merak edilen
noktayr aydinlatmaktir. Oykiide ablasim bir hastalik sonucu kaybeden kardesin yasadig
derin liziintli kaleme alinir. Ablasinin hastaligina sifa bulunmasi i¢in gerekli olan karaciger
naklidir. Ailede karacigeri uyusan kimse yoktur. ablasinin hastaligini duyan eski bir
komsusu, ablasina karaciger nakli i¢in yardime1 olmak istemektedir. Fakat bu eski komsulari
Zibeyir Amca’nin da karacigeri ablasiyla uyusmaz. Kahramanimiz ve ailesi karsiliksiz
viicudundan bir parcay1 ablasina vermeye kalkismalarma sasirirlar. Kahramanimiz Uzeyir
Amca’nin neden bdyle bir fedakarlik yaptigini diisiiniirler. Bu sorunun cevabi geriye doniis

teknigiyle dykiiniin sonlarina dogru aciga ¢ikar:

“Ama uyku ile uyaniklik arasinda Uzeyir Amca’nin kiz1 zihnimde canlanmaya basladi.
Hem de tiim canliligiyla. Yesil bir siiveteri vardi. Hep tozlu sar1 saglari. Ablamin en
candan arkadagiydi. Bir tatil giinii mahallemiz tiklim tiklim insan doluydu. Taksi ¢arpt1
demislerdi. Ablam arkadasinin Sliimiine ¢ok iiziildii. Giinlerce sokaga ¢ikmadi. Uzeyir

Amca’y1 o glinden sonra seyrek goriiyorduk. Evini satmis, kdye gocmiistii.

Uykum kagmisti. Acimayla karisik bir utang duyuyordum. Yiiziimiin kizardigimi
hissettim. Dogruldum. ‘Ibni Sina’ya aslinda kiz1 i¢in geldi. Ciinkii ablam, kizindan bir

pargaydi, onun pesinden geldi,” dedim.” (Tosun, 2017hb: 123)

“Hiizzam” Oykiisiinde eski bir bestekarin ihtisamli giinlerin ardindan yasadigi yalmizlik
anlatilir. Kahramanin yalmzliga siiriiklenmesinde kendisi de etkili olur. Dolu dolu gegen
giinlerin ardindan geriye fotograflar kalir. Aksam albiime bakarken yere diismiis bir fotograf,
besteciyi alir gegmise gotiiriir. Fotograflarla “zaman belirmenin bir kosulu” (Ricoeur, 2013:
76) olur. Hatirladig1 baz1 anilarla hayatina dair ipuglari ortaya ¢ikar. Fotografla bilingaltindan

ortaya ¢ikanlar aslinda yiizlestigi, yalnizliga kendisini nasil ittiginin resmidir. Zaten hayattan
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kopuk vaziyette olan Hiizzam Bestecisi, anilarina sirayet eden kadini hatirlayinca gorelilik

zaman anlayisina kayar:

“Ortalig1 diizeltmeye ¢alisiyorum. Cay bardagini yerine koyup, kiilligii bosaltiyorum.
Bir resim diismiis yere. Demek ki aksam albiime bakmisim. Resmi yerden aliyorum.
Hatirliyorum: Doyumsuz, esintili bir bogaz aksami. Verecegim cevaptan korkarak,
kuskulu ‘Mesut musun?’ diye sormustu. Inceden inceye esen meltem, sardunyalari,
feslegenleri salliyordu. Gozlerimi gdzlerinden kagirmis, cevabi imkéansiz bir soru
duymus gibi, uzaklara, ¢ok uzaklara bakmistim. Giiriiltiilii bir vapur bogazla bogusarak
yanimizdan gecip gitmisti. Cevabimdan umudunu kesmis, titreyen eliyle cayini
karistirmaya ¢aligmisti. O vakitler suskunluk her seyi anlatirdi. Anlamisti. O aksam, eve
donerken, minibiiste, sarhos miisteriler ile sofor kavgaya baslamis ve ben basimi tikirtili
minibiis camina yaslayip, dalip gitmistim. Simdi o nerede, hangi hayata karisti, hi¢bir

sey bilmiyorum. Ondan geriye sadece bu gériintii kalmis.” (Tosun, 2017a: 17)

“Trenler ve Odalar” Gykiisiinde kahramanin hayalleri geriye doniis teknigiyle verilir. Bir
geng kizin gorkemli sehir hayalinin, izleksel kurgu olarak nasil hayal kirikligina dontistiigii
anlatilir. Geriye doniis teknigiyle verilen kisim ise diisledigi gorkemli sehir hakkindaki
diisiinceleri, boyle bir sehre gitmek icin can atmasindaki hali verilir. Oykiiniin basinda da
verilen flashback yontemi dykiiniin ilerleyen olay orgiisiinde de verilerek izleksel nedene 151k

tutar:

“Tren gelirdi. Hep o vakitte, hep o ¢igliklarla gelir, 6niimde dururdu. Ben saticilarla
birlikte trene atlar, tren kalkincaya kadar vagonlar bir bir dolasirdim. Ustii bas1 1s1ltilar
ve yildizlarla dolmus sehrin insanlarini stizerdim. Ayaga kalksalar iistlerinden yildizlar
diisecek sanir, gozlerimi acar beklerdim. Ama sehrin yorgun insanlarini stizerdim.
Ayaga kalksalar istlerinden yildizlar diisecek sanir, gozlerimi acar beklerdim. Ama
sehrin yorgun insanlari kimiltisiz dururlardi. Ugarak gecerdim vagonlari. Sonra tren
kalkar, biitiin kuslar u¢ardi. Ben pesinden kosardim. Tren giderdi, diisler giderdi, miizik
giderdi.” (Tosun, 2017a: 23-24)

“Giin Devrildi Cadde-i Kebir’de” dykiisiinde, eski bir sinema oyuncusunun ge¢misle bugiin

arasindaki gelgitlerini i¢sel bir ¢atisma olarak verir. Arafta kalmis bir kisiligin gegmisin giizel

89



giinlerine siginmasiyla anlik rahatlamayr yasamaktadir. Ancak bu anlik rahatlama uzun
siirmez. Ciinkii kahramanimiz intihar eylemini gerceklestirirken gecmise gitmektedir. i¢sel
zaman olarak o an’da bulunmayan kahramanimiz bedensel olarak da bulunmak istemez.

Oliimle yasam arasindaki ¢izgide ‘gecmis’ belirir:

“Kap1 zili ¢aliyor, doniip, kapiya bakiyorum. Oday sisler basiyor, anilar, birden her sey
giizellesiyor. Tas plakta Miinir Nurettin i¢li bir sarki okuyor. Beni almaya gelen taksinin
kornasini duyuyorum. Sonra kapi zilini. Kapiy1r agiyorum. Sof6r, ‘Biitiin ekip sizi
bekliyor, unutmadiniz ya, filminizin galasi var’ diyor. Hemen hazirlaniyor, ¢ikryorum.

Ustii agik savrolemizle ugarak geciyoruz sokaklari.” (Tosun, 2017a: 55)

“Ucurumlar” Oykiisiinde esyalar yalnizca somut varliklariyla hayatimizda yer almazlar.
Yiikledigimiz anlamlarla var olurlar. Cagrisim giicii kuvvetli olan nesneler bazen ge¢cmise
alir gotiiriir. “Ugurumlar” dykiisiinde yer alan radyonun islevi de zamansal olarak ge¢misi
bugiine getirmektir. Oykiide intihar eden kiz kardesle ilgili bilgileri dogrudan vermek yerine,
geriye doniis teknigi ile Oykiiniin dokusuna yerlestirir. Radyo, kahraman i¢in gegmisi
cagristiran bir nesnedir. Bazen de bir kitap dykiiniin kahramanin1 alip ge¢mise gotiiriir.

Oykiideki bu kitap, ¢ocuklugunun giizel hatiralaridir:

“Duvar boyalar1 dokiilmiis, lambalar 6riimcek baglamis. Goziiniiz radyoyu ariyor.
Philips radyoyu. Ama yerinde yok. Ne oldu acaba? Yillar once kiz kardesiniz
aldirtmisti. O gece, radyoya sarilip uyumus, bacaginin birinin kisaligim1 unutmustu.
Suzan Yakar’a, Radyo Tiyatrolari’na tutkundu. Radyo, onu kollarinda uyuturdu.”

(Tosun, 2017a: 67)

“Salona geciyorsunuz. Koltuklarin rengi atmis. Annenizin hep titremlerle sildigi kalin,
ciltli Islami kitaplara bakiyorsunuz. Enver-iil Asikin, Kara Davut... O vakitler, heniiz
giines dogmadan, o doyumsuz uykunun en giizel yerinde ezan sesiyle uyanir, abdest
alirdimiz. Igde kokular1 arasinda dedenizin arkasina gecer, tarifsiz bir tat alirdimz
bundan. Hafif bir esinti kavak yapraklarim higirdatir, masmavi gokyiiziinde kuslar
ucusurdu. Sonra kahvalti hazirlanincaya kadar, Kur’an’i acar, dedenize Yasin

okurdunuz.” (Tosun, 2017a: 68-69)
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“Kamera” Oykiisiinde, hayallerini oyunculukla siislemis olan 6ykii kahramaninin geriye
doniis teknigini kullanmasinin sebebi yasadigi olaylarin 6nemli noktalarini vermek ve
Oykiiniin kurgusundaki olaylar1 yerine oturtabilmek icindir. K&priiniin basinda intihar
etmeden Once hangi olaylar1 yasadiysa sik sik geriye doniis teknigiyle Oykiiniin akisi
kesilerek verilir. Film yildiz1 olmak icin sehre gelmesi, Istanbul sokaklarma dair gdzlemleri,
film sirketiyle konusmasi ve ret cevabi almasi {lizerine ne hissettigi flashback teknigiyle

okuyucuya verilir:

“Oysa her seyi daha diin gibi hatirliyorum. Bir Nisan sabahinda, hayatta hep incelikler
arayan bir insan olarak, elimde valizim, sehre inmigtim. Sabahin bu erken saatlerinde,
sehrin nereye gidecegini bilen insanlari, diledikleri yere dogru gidiyorlardi. Ama ben

erisilmez tutkularla, hayallerimin diinyasina dogru gidiyordum...” (Tosun, 2017a: 72)

“Gece, Anne ve Cocuklar” dykiisiinde, acili bir annenin ¢ocugunu kaybettigi an verilir.
Oykiiniin olay orgiisiine ve izlek unsurlarma bagli olarak flashback tamamlayici islev

ustlenmektedir:

“Yine bana bakacakti odasina girdigimde, ‘Anne ne olursun beni kaldir’ diyen
gozleriyle. Ama yliziistii yatiyordu yataginda. Birden firliyorum. Ters yiiz olmus
bedenini diizeltiyorum, agzina dolmus kopiikleri, artiklart siliyorum, sararmis
dudaklarmi. Uzaklara bakiyor, derinlere, ¢cok uzaklara, nefes almak istiyor koynuma
atilmak. Ellerini uzatmak istiyor, bir yerime tutunmak, yerden kalkmak istiyor. Ama
kimildayamiyor yere uzanmus, kiigiiciik elleri yana diismiis, kimiltisiz yatiyor.” (Tosun,

2017a: 85)

Geriye doniis teknigi; dykiiniin anlagilmasinda, kisilerin tanitilmasinda ya da olaylarin perde

arkasinin ortaya ¢ikarilmasinda 6nemli bir tekniktir.

2.3.5. Sinema/Fotograf Teknigi

Her bilim dalinin kendisini ortaya koyabilmek i¢in kullandig1 bir malzemesi vardir. Nasil ki

miizigin nota, resmin boyalar ise edebiyatinki de sozciiklerdir. Sozciiklerin giiciinden
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faydalanarak betimleme, tasvir, ¢agrisim, seslerin kullanimi gibi yontemlerle bir metni

resmedebilir, goriintiiler aleminde fotografin1 ¢ekebilir, miizigin ritmini yakalayabilirsiniz.

Sinema/fotograf yontemi edebiyatimiza 6zellikle modern anlatilarda etkili bir kullanimla

girer.

Anlatilarda, tasvir ve betimlemelerden yararlanarak kullandig1 fotograf yontemiyle hayatin
herhangi bir anindan bir kare, olaylar, durumlar, kisiler, durumlar yansitilabilir. Hayatin
objektifine ne takildiysa o goriintiiyii verir. Bu teknikle disariya bakis saglanabildigi gibi
kisiler kadrosunda yer alan bireylerin i¢ diinyalarina da girilebilir. Sahnelenmek istenen
goriintli  yazarin kadrajina girer. Betimlemelerle canlandirilan ortam, sinema/fotograf
tekniginde basit bir betimleme ¢abasi degildir. Yazarin her defasinda gérme bi¢imi degisir.
Bu yiizden gerceklikler bulundugu noktadan kopar, tamamen yerlestigi anlatinin pargasi olur.

Dis diinyadaki her sey dogadaki haliyle degil yazarin anlattig1 haliyle vardir.

Yazarin amaci ¢izdigi diinyayr okurun da gérmesini saglamaktir. “Yazar, ¢cevreye sadece
kendi goziiyle degil ayn1 zamanda okur goziiyle de bakar. Se¢me yapar ve okura aktaracagi
seyleri goriir. Daha ¢ok vermek istediklerine baglidir. Yani yazar sadece gordiigii seyleri
aktarmaz. Okur i¢in de bakar. Aslinda bu; fotografin, gergekligin yeniden {iretilmesi
anlamina gelir.” (Tosun, 2017: 33) Okur, sinema/fotograf tekniginin kullanildig1 bir anlatiy

okurken yazarin baktigi bakis agilarini gorebiliyorsa bu teknik basarili kullanilmustir.

Okur, bu gozliigli taktigi andan itibaren sinemada oldugu gibi silsile halinde gelen
goriintiilerin pesine takilir.  Gorlintiilerde olaylarin, durumlarin arkasindaki mekan

resmedilir.

Anlatiya sinema teknigini kullanirken biitiine de bakilabilir parga olarak da bakilabilir. Yazar
hangi pozisyonda duruyorsa kamera o noktaya odaklanacaktir. Odaklanilan noktay: aktarma
gorevini anlatici yiiklenir. “Anlatici, yerine gore, sinemaya ait bu teknigi 151k golge oyunlari,
uzaktaki goriintliyli yaklagtirma gibi unsurlarla zenginlestirir. Olaylara sahne olan mekan ve

olaylarda gorev alan kisiler, kameranin goriintiisii ile sinirlidir.” (Giindiiz, 2003: 100)
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Modern anlatilarin da vazgegilmezi olan sinema/fotograf teknigi, Necip Tosun’un da siklikla
kullandig1 tekniklerden biridir. Tosun, 6zellikle bu teknigi kullanarak “atmosfer” (Tosun,
2017: 36) Oykiisii yaratir. Yazar, kimi zaman anlaticinin bulundugu ortami fotograflar kimi
zaman da kahramanlarin i¢ diinyalarinin filmini ¢eker. Bunu da en ¢ok; kahramanlarinin
yalnmzliklarini, acilarini, hiiziinlerini okura hissettirmek i¢in yapar. Bu teknikle
kahramanlarin riiyalarini bile gormek miimkiindiir. Arka arkaya gelen goriintiilerle, okurun
gbziinde ortam canlandirilmakla kalmaz ayn1 zamanda siireklilik ve biitiinliik algisin1 da
olusturur. Siireklilik ve biitiinliik hissini uyandirmada etkili olan unsurlardan biri de hig
kuskusuz anlatinin simdiki zaman iizerine kurulu olmasidir. “Bu simdiki zaman igindeki
Oykiilemede, izleyici olaylara ve konugmalara o anda oluyormusgasina tanik olur.” (S6zen,

2008: 131) Oykiilerindeki kahramanlarin i¢ diinyalarini verirken zaman bulaniklasr.

Tosun dykiilerinde yalnizca sinema/fotograf teknigi vermekle kalmaz. Oykiilerinde sinema
sozcligline ya da sinema unsurlarindan birine mutlaka deginir. Sinema; yanindan gecilen,

izlenilen veya yonetmeni, 1sikgisi ve biitiin ekibiyle 6ykiilerde kendisine yer agar.

“Str Nefes”1 oykiistinde Tosun, kiyametin koptugu an’1 tasvir edip, arka arkaya kullandig:
eylemlerle durumu canlandirir. Cizdigi canli kiyamet tablosu slaytlardan akar gibi
kelimelerle akip gitmektedir. Oykiiniin sinema/fotograf tekniginin kullanildign kisimda

diyaloglara yer verilmeden tasvire dayali bir anlatim gergeklesir:

“Yerin dibinden, gégiin derinliklerinden; catirtilarla, ugultularla, giiriiltiilerle gelecek.
Hayvanlan kigkirtan, alemi ortadan ikiye bdlen o ses, yerden, gokten, denizden;
patlamalarla, ateslerle, 1siklarla gelecek, kanat sesleriyle, haykiriglarla, havlamalarla
gelecek ve sehre dokunacak. Biitiin yildizlar1 dékiilecek gdkyiiziiniin, ay sénecek, deniz
kopiirecek, kabaracak, ondan aldiklarimizi geri alacak, yer, gok birlesecek, kulaklar
sagir eden bir ugultu, gelip ¢iplak ruhumuza, sinir u¢larimiza degecek, sonra sehrimize,
canlarimiza, esyalarimiza bir Omiir biriktirdigimiz her seye... Derin bir iirpertiyle
sarsilacagiz. Korlesmis gozlerimizi sonuna kadar agarak, ‘Buna da ne oluyor?’
diyecegiz, oysa olan olacak, ses gelecek ve ruhumuza dokunacak, ruh iskelemiz

¢okecek...” (Tosun, 2017c: 103)
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“Hikayenin Cagris1” dykiisiinde manzara atmosferini isim ve fiillerle yaratir. Tevfik Fikret’in
Yagmur (Kaplan, 2014: 117) siirinde kelimelerin ¢agrisimlari ve fonetigiyle olusturdugu
etkiyi Tosun’un bu oykiisiinde de gormek miimkiindiir. Yagmur — riizgar — Sis - hava
kararmasi - bulutlar isimleriyle sonbahar yagmurlarini hatirlatsa da dykiide amag, bir yaz
giiniinde yagmurun yarattig1 atmosferi vermektir. Yaz giiniinde yagan yagmurun ardindan
kesilir — durur — acilir - dagilir fiilleriyle hizlilik anlami veren fiillerin yer almasi

goriintiilerin, okurun géziiniin 6niinden hizlica akip gitmesini saglamaktadir:

“Zaten yaz ortasinda birden indiren yagmur kimi olsa sasirtirdi. O an sokaklarda sis iner,
hava kararir, bulutlar géziikmez olur, riizgar nereye esecegini bilmez bir halde her yone
eser, koparttig1 yapraklari park etmis arabalarin camlarina yapistirir, kafede disarida
oturanlar telasla iceriye kosusur, gok giirler ve insanlara korku salmaya calisir, agaclar
sallanir, herkes 1slanir ama hala kimse yagmurda yiiriidiigiine inanmaz, ne var ki bu ¢ok
uzun siirmez, bir siire sonra, birden gok giiriiltiileri kesilir, yagmur durur, tam da 0 anda
caddeye, parka sakir sakir bir giines diiser, yagmurda piril piril olmus arabalarin
iizerinde glines parlar, hava acilir, sis dagilir, agac¢ yapraklarindan pit pit yagmur

damlalari insanlarin iizerine damlar.” (Tosun, 2016: 57)

“Trenler ve Odalar” dykiisiinde, sehir yasantisinin film kareleriyle karsilasiriz. Sehrin anlik
goriintiisii aslinda giinliik kosusturmanin profilini ¢izer. Dig mekan olan sokaklarin tasviri, i¢
mekan evin penceresinden bakan kahramanin agzindan ¢izilir. D1g mek&nin okurun zihninde
cizilmesindeki amag, Oykiideki kahramanin diislerinde bulunan sehirdeki hayatin anlik olarak

nasil akip gittigini gostermektir:

“Aksam usulca sokuluyor sehre. Ufka, gokdelenlerin, cami kubbelerinin silueti diisiiyor.
Isikl1 panolar, vitrinler yanmaya basliyor. Ileride trafik yavas yavas tikanmis. Okuldan
¢ikmis 0grenciler gruplar halinde otobiislere biniyorlar. Daha kii¢lik bir 6grenci grubu
ise ¢igliklarla iist gecitin merdivenlerini iniyor. Bir geng elleri ceplerinde, tiirkii sdyler
gibi aksamin iistiine yiiriiyor. Aksamin bu civiltisinda igportacilarda bir telas. Bir geng
kiz spotlarla aydimnlatilmis bir vitrine dalip gitmis; icli, derin bir durus, kimiltisiz. Cinar
agagclan riizgarda sallaniyor, giivercinler ugusuyor saga sola. Aksam oluyor, karanlik

birikiyor sehre.” (Tosun, 2017a: 25)
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“Ibrahim” &ykiisiinde, bir sehrin arka sokaklarinda yasamilanlar, hayatin gerceklerini verir.
Gece-giindiiz arasindaki fark, gece sehri orttiigiinde ortaya cikar. Ibrahim oykiisiinde

hareketli film sahnesini canlandiran goriintiilerle 6ykii son bulur:

“Saatin kag oldugunu merak ediyor ama bakmiyordu, geceydi iste, hi¢ bitmeyecek gece.
Delikanlilar sokaga c¢ikmiglardi bile. Fahiseler yol boylarina dizilmis, gazino
onlerindeki sarhos kavgalar1 baslamigti. Emekli astsubay biifesini ¢oktan kapamisti.
Tam bu sirada bir polis otosu, arkadaslari ile birlikte kaldiklar1 evin bulundugu caddeye
stiratle kivrildi. Oldugu yerde donup kalmis, ne yapacagini sagirmisti. Gokyiiziine bakt:
Tek bir yildiz bile yoktu. Karanlik, sadece karanlik. Sigarasindan bir nefes daha ¢ekip,
alana dogru yiiriimeye basladi.” (Tosun, 2017a: 34)

“Giin Devrildi Cadde-i Kebir’de” Gykiisiinde Necip Tosun, kurgunun tamaminda sinema
teknigini yogun olarak kullanir. Okuyucu, oykiiyli olusturan unsurlari, film ekibinin tiim
elemanlaryla birlikte, gekim sahnesini izler gibi okur. Tasvirler, renkler, metaforlar, imgeler
ve fillerle sinema/fotograf teknigini etkili bir sekilde kullanir. isimleriyle atifta bulundugu
sinema mekanlar1 da vardir. “Gilin Devrildi Cadde-i Kebir’de” Oykiisiinde; Saray, Atlas,
Alkazar sinemalarinin 6niinden hizla gegilmesi, bir zamanlar 6ykii kahramaninin eski bir
sinema oyuncusu olmasi, sinemaya ait kamera-set-yonetmen-film galas1 unsurlarini 6ykiide

vermesiyle okuyucu kendisini sinema diinyasinin i¢inde hisseder.

“Kiiller” oykiisiinde, hem gorsel hem isitsel dgeler siklikla kullanilir. Yazarin sinemaya
verdigi 6nem yalnizca bu teknigi kullanmasinda goriilmez. Sinema s6zciigii de dykiilerinde
illa ki yer bulur. Sinemanin onlinden gecenler, sinemadan ¢ikanlar, sinemanin 6niindeki
afisler gibi. “Kiiller” Oykiisiinde de “sinemadan dagilan insanlar” (Tosun, 2017a: 63)

seklinde kullanima yer verilir.

“Kamera” Oykiisli sinema-fotograf teknigini kullandigi Oykiileri arasinda ayri bir yere
sahiptir. Oykii bastan sona oriildiigii kelimelerle sinema tadinda bir his vermektedir.
Oykiideki geriye doniisiim teknigi disinda kalan yerleri kartpostallik bir kar goriintiisiiyle

tasvir eder. Soguk bir kis aksaminda etraf iyice 1ssizlasmigken her yer bembeyaz bir

95



goriintiiye biiriiniir. Tosun, renk unsuruyla ahenk kattig1 tasvirlerini fotograf kareleri gibi

Verir:

“Yaklasik bir saat once kar, giderek insanda hi¢ durmayacakmis hissi uyandirmakta.
Durmaksizin yagip ortalig1 beyazlatan kar, sanki geceye, karanliga direniyor. Hafiften
esen riizgarsa inceden inceye yagan kar tanelerini oradan oraya savuruyor. Ben burada,
kopriide, yalmzligimla bas basa iisliyorum. Kar tanelerinin viicuduma girmesini
onlemek igin paltomun yakasini yukari kaldirtyorum. insan yiiksek bir yerde olunca
kuskusuz esinti daha etkili oluyor. Paltomu ellerimle bastirarak 1sinmaya g¢alisiyorum.
Sonra, kopriiniin altinda sessiz sedasiz akan suya diisen kar tanelerini seyre
koyuluyorum. Her tarafi bembeyaz bir renge biirliyen kar taneleri, suya direnemiyor,

eriyip kaybolup gidiyor. Bu goriintii saatlerdir siiriiyor.” (Tosun, 2017a: 71)

Bu 6ykiide yalmzca fotografik goriintiiler vermekle kalmaz. Oykii kahramaninin fotograf
yarigmasinda birinci olmasiyla yakaladigi basariy1 sinema diinyasinda da yakalamak istemesi
lizerine bu amagla yasadig1 maceray1 konu alir. Trajik olay kurgusu iizerine kurulan dykdi,

barindirdigi sozciiklerle sinemadan pargalar tagimaktadir:

“Ekip heniiz gelmedi. Oysa su saate kadar ¢oktan gelmeleri lazimdi. Aksam saat altida,
kopriide, demistik. Saat yediyi ge¢iyor hala kimse yok. Ama birazdan civil civil olacak
burasi. Isik¢ilar, set iscileri, kameraman, oyuncular. Filmin son sahnesi ¢ekilecek.
Benim roliim ¢ok kisa. Kopriiden atlama sahnesi. Sonu suda paramparg¢a olan bir
hayatin son sahnesi. YoOnetmen, ‘Kamera!’ diyecek ve ben kopriiden atlayacagim.”

(Tosun, 2017a: 71-72)

“Hi¢” oykiisiinde, sinema sadece teknik acidan verilmez. Oykiideki ‘Kosk Sinemasi’

kahramanin i¢ine girip film izledigi, kendisiyle ylizlesmesini sagladigi mekan olarak yer alir:

“Birden goziiniiz Kosk Sinemasi yazili yere takiliyor, oraya dogru yoneliyorsunuz.
Sinemanin 6niindesiniz iste ve oynayan filmin afisine bile bakmadan —filmin ne oldugu
hig ilgilendirmiyor ¢iinkii sizi, merak da etmiyorsunuz- bilet alip giriyorsunuz igeriye.
Sinemanin tiklim tiklim dolu olmast yiireginizi ferahlatiyor, hafiften giilimseyerek, ‘ne

giizel!” diyorsunuz i¢inizden, ‘ne giizel!’.” (Tosun, 2017a: 79)
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“Gece, Anne ve Cocuklar” oykiisiinde, hem dis mekani hem i¢c mekani ayni Oykiide
sinema/fotograf teknigiyle verir. Yazar kimi zaman karli, karanlik, sisli, yagmurlu, firtinali

bir deniz kenarin1 dis mekan tasviriyle verirken:

“Karli tisiiten bir Aralik aksami. Gece, doyumsuz bir ritimle sehri kusatmigti. Karanlik,
grimsi bir mavilikte caddelere agmakta, onlari kendi rengine doniistirmektedir. Ay
15181, karanlig1 dagitarak ulastigi aga¢ dallarindaki kiragryr renkten renge sokmakta,
sisli, karanlik, mavide, kutsal bir miijde gibi biiyiilii bir tablo olusturmaktadir.” (Tosun,
2017a: 83)

Kimi zamanda kii¢lik bir cocugun o6liisiiniin basinda tutulan yas1 i¢ mekanda ayrintilariyla

resmeder:

“Bir siire sonra okunmaya baslayan Kur’an, insanlarin gerginligini alirken, onlari
bulunduklar1 ortamdan koparip, metafizik bir ortama siiriikliiyor, oda birden uhrevi bir
ortama biiriiniiyor. Kur’an okunurken, kirmizi yanaklarindan yaslar siiziilen su kosede
oturan ihtiyar, dinledigi Kur’an’a m1 agliyor yoksa torununa mi se¢ilemiyor. Siirekli
burnunu ¢ekiyor, metin olmaya calisiyor ama beceremiyor, damarlar1 ¢ikmis, derisi
renkten renge girmis titreyen ellerini nereye koyacagimi bilemiyor, bir hayat acemisi
gibi ne yapacagim sasirip kaliyor. Tam bu sirada, diger odada toplanmis kadinlar
arasindan yiikselen bir ¢iglik, erkeklerin odasindaki sessizlige bir bomba gibi diisiiyor.
Yiirek burkan, kanatan bir sey. Bir anne ¢igliginda gergek anlamini buluyor aci.”

(Tosun, 2017a: 84)

Tosun’un, dykiilerini grinin hakim oldugu tonda, bulutlu ve yagmurlu havada, buhranli bir
atmosferle c¢izdigi goriiliir. Aydinlik, civil civil bir hava yoktur. Kahramanlarin ruh
hallerindeki i¢ sikintisi, sinema-fotograf teknigindeki dis diinyanin tasvirleriyle biitiin hale

gelir.

2.3.6. Anti-Karakter

Geleneksel anlatilar “vakanin zuhuru i¢in gerekli insan ve insan hiiviyeti verilmis diger

varliklar ve kavramlari, sahis kadrosu s6z grubuyla” (Aktas, 1991: 148) adlandirarak
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kimlikler bigmekteydi. Geleneksel anlatilarda sahis kadrosundaki kisiler isimleri olan

bireylerdi. Anlatilarda varliklari net bir sekilde ortaya koyulabiliyordu.

Modern donemdeki sahis kadrosuna baktigimizda ise keskin sinirlari ¢izilmis ana kahraman,
yardimc1 kahraman, tip gibi ztliklara yer veren kisiler yer almayabilir. Ozne olarak
varliklarin1 bildigimiz bu kisiler merkezde yer alarak modern kisilere, kimliklerindeki
belirsizlikle postmodern kisi yapisina biiriiniir. “Postmodernite donemindeyse birey yoktur
artik. Kendine ait biitlin mahremiyetleri kaybolmus, i¢ diinyasindaki gizem ve zenginligi
yitirmis, bireyligine uzak kimse’lesmis biri vardir karsimizda. Kendine ait duygu ve
diisiincelerin 6nemsenmedigi, yeri her an ve durumda doldurulabilecek, fazla da ciddiye

alinmasi gerekmeyen bir 6znedir s6z konusu olan.” (Emre, 2006: 141)

Geleneksel anlatilarda bireyin sinirlarini mekan ve zaman ¢izmekteydi. Mekan ve zaman
algisinin degismesiyle birlikte postmodern 6zneyi belirgin kilan da varlik algisi olur. Insanin
mekansal ve zamansal gergeklikle olan baglantisi ehemmiyetini kaybeder. Okur, 6zneyi
zihninden gecenlerle tanir. Ozneler anlatilarda varlik algisina yonelik, ‘Ben bu diinyada ne
yaptyorum?’ , ‘Hangi benligimle hareket etmeliyim?’, ‘Diinya benim i¢in ne anlam ifade
ediyor?’, ‘Baska ne tiir diinyalar vardir?’, * Benim diinyadaki gercekligim nedir?’ gibi

sorularin cevabina yonelik hareket eder.

Anlatilarda artik bireylerden ziyade 6znelerin yer almasinin sebebi hi¢ kuskusuz postmodern
zamanin getirdigi yabancilagma ve yalnizlik duygusunun yarattigi etkidir. 20. yiizyildan
itibaren hizla ilerleyen bilim ve teknik, nesnel gecekligi 6n plana ¢ikartir ve insanlarin

yabanci1 oldugu bir diinya kurar.

Postmodern anlatilarda oldugu gibi Necip Tosun’un Oykiilerindeki 6zneler siliklesen,
merkezsizligine vurgu yapilan kisilerdir. Oykiilerinde dznenin siliklesmesinin bariz bir
sekilde goriildiigii noktalar, oykiilerinde yer alan kisi adlarinin, kimliklerinin verilmeyisi
veya belirsizligidir. Cinsiyetlerini anlamaya calisirken bile anlatinin geneline bakmak

zorunda kaldigimiz oykiileri vardir.
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Necip Tosun’un kahramanlar tiimiiyle cisimlesememis, hayata tam anlamiyla yerlesememis
oznelerdir. Birey olarak kendini ortaya koyamayan kahramanlarin iligkileri de karmasiktir.
Bunun sebebi de olay orgiisiiniin klasik anlatilarda oldugu gibi sekillenmemesidir.
Kahramanin kisiligi klasik anlatilarda oldugu gibi ortaya ¢ikmaz. Bilingaltinin yiizeye ¢iktig1

anlarda izleksel ipuglariyla belirgin hale gelir.

“Tagsra Fragmanlar1” oykiisiinde, tasradaki kisilerin yagsamlarini ¢izmek i¢in farkli kisilerin
giinliik hayatlarin1 okura verir. Ancak bunu verirken isimler yoluyla degil ya ailedeki ve
toplumdaki statiisiine gore (taze gelin, koca, tapu memuru) ya da yasina gore (delikanli,

ihtiyar kadin) siniflandirarak verir.

“Telefon” dykiisiinde kahramanlarinin adi ‘Erkek’ ve ‘Kadin’ diye cins isimlerdir. Ozel
isimlerle belirginlestirmedigi kahramanlar toplumdaki cinsiyet ayrimina gore oykiide yer

bulur.

“Gece, Anne ve Cocuklar” dykiisiinde sik sik kullandigi cins isimler arasinda bu sefer ‘anne
ve ¢ocuk’ isimlerine yer verir. Toplumda herkeste yer alabilecek olan bir sikintiyr aile
boyutunda verir. Bir ¢ocugun oliimiinden yola ¢ikarak annenin yasadigi aciy1r vermesi
bakimindan ince ayrintilar1 tasvir edip, bireyleri adlandirmadan ‘anne’, ‘cocuk’ cins
isimlerini vererek genele hitap eder. Tosun bu genellemeyi diger dykiilerindeki gibi yalnizca

igerikte sergilemez.” Gece, Anne ve Cocuklar” diye 0ykiiniin baslhiginda da kullanir.

2.3.7. Laitmotiv Teknigi

Miizigin yarattigi ahenk melodiyle, metnin yarattigi ahenk sozciiklerle olur. Anlatinin
diinyasinda meydana gelen ahenk anlamin yaninda yapisal olarak da desteklenmesiyle
gergeklesir. Miizikte her ne kadar bu ritmi yapacak enstriiman fazlaysa metinde bu ritmi
yalnizca sozciikler, ciimleler ya da paragraflar karsilamaktadir. Metnin elindeki malzeme
kisithidir. “Ritmin bellekte yarattig1 akustik, siirdiiriilebilir bir melodiye doniisiirse, miizigin
en 6nemli arac1 metinde kullanilmis olur.” (Tosun, , 2014: 142) Miizikte kullanilan bu ritmik

hareketin metne yansitilmasiyla laitmotiv teknigi ortaya cikar.
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Laitmotivin metinde farkli uygulamslar1 vardir. Oykiide ya da romanda meydana gelen
ritmik yapi; belli araliklarla tekrarlanan climle, tasvir, goriintii, dize, s6z grubu gibi

tekrarlanan kelimelerle uygulanabilir.

Laitmotiv teknigi diiz bir anlam saglamaz. “Bir bildirim olayinda bildirinin dilsel diizenlenisi
diger ogelere yonelisten daha agir basiyor ve bildirinin kendini 6n plana ¢ikariyorsa bu
bildirinin esas islevi siirseldir.” (Moran, 2016: 182) Laitmotiv ahenk unsuruyla metinde

yapmaya calistig1 da siirsel bir hava yaratmaktir.

Bu teknigi kullanan yazar, i¢ diinyasindaki ¢alkantilarin, karmasikligin “ruh-duygu grafigi’ni
(Tosun, 2014: 146) ortaya cikarir.

Necip Tosun da hem igerigi desteklemek hem de okurun dikkatini ¢ekmek i¢in laitmotiv
tekniginden faydalanir. Bu teknik kahramanlarin duygu-durum grafigini ¢izerek anlam
igeriklerini doldurmada yardimci olmaktadir. Tosun, laitmotiv teknigini baglag, edat, fiil,
isim gibi sozciik ve sozciik gruplartyla, climlelerle ve paragraf tekrarlariyla gerceklestirir.

Oykiisiinde kullandig1 bazi laitmotiv unsurlar1 metne siirsel bir atmosfer de katmaktadir.

“Hayata Diismek” Oykiisiinde dis mekanin 6zelligini yansitmak i¢in laitmotiv tekniginden
yararlanir. Kahveden ¢ikan insanlarin gec saatte ¢ikmalarindan 6tiirli etrafta kimseciklerin
kalmadigini anlatmak, hi¢ anlamimi vermek i¢in ‘ne...ne...” baglacindan yararlanir. Bu

climleleri verirken de alt alta dizerek siirsel bir yap1 gibi olusturur climlelerini:
“Ne biitiin giin yosun tutmus kayalar1 doven dalgalar seyreden o adam,

Ne cebindeki son paralariyla surlara dizilmis balonlar1 sahte tiifekle patlatan sanayi

c¢iraklari,

Ne de kapanmig bir sinemanin 6niinde sanki birazdan filme girecekmis gibi dikkatle

afisleri seyreden delikanli olacak ortalikta.” (Tosun, 2017c: 73)

Tosun, “Teneffiis” Oykiisiinde, metnin biitiiniine yayarak alt1 yerde rakamlarla olusturdugu

ritmik yapiyr kullanir. On yasinda havuza tramplenden atlayip ylizme bilmedigi i¢in su
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yiizline ¢gikamayan kahramanin, suda “bir, iki, ii¢, dort...” diye saymaya baslayan hikayesini
anlatir. Kahraman bu bogulma tecriibesinden sonra hayatta ¢aresiz kaldig1 an’larda ¢6ziim
yolu olarak ‘bir, iki, ii¢, dort...” diye sayar. Yazar, laitmotiv teknigindeki ritim unsurunun

onemine de deginir:

“Dalgalar, riizgar, gece ve gilindiiz, mevsimler... Ritim, doganin, insan hayatinin,
metnin leitmotif’idir. Bizim ritmimiz nefes aligveriglerimizdir. Bir metinde ise ritim
metnin atan kalbidir. Nefes alip vermeyen insan, ritmi olmayan metin oliidiir. Ben de

simdi bu metne bir ritim bulmaya ¢alisiyorum.” (Tosun, 2017c: 95)

Tosun’un, Bilge Karasu’nun tema ve kahramanini metinlerarasilik yontemine bagvurarak
kullandig1 bu 6ykii ayn1 zamanda, Karasu’nun hikayelerinde de sik¢a kullandigi bir teknik
olan laitmotivi de kullandigin1 géstermektedir. (Esitgin, 1999: 125)

“Bir Hikdye Kalir Geriye Her Seyden” oykiistinde Oykiiniin sonunda heyecani arttirmak,

zihinde soru isareti birakmak i¢in ‘sonra’ edatindan yararlanarak alt alta akis olusturur:
“Sonra...

Sonra her sey kendi mazeretini {ireterek bitiriyor, bir hayat bir kadere diisiiyor ve kendi

acisiyla kardes oluyordu.
Sonra...
Sonra bir hikaye kaliyordu geriye her seyden.” (Tosun, 2017c: 172)

“Otuziigiincli Peron” dykiistinde laitmotiv tekniginde Nazim Hikmet’in siirlerinde denedigi
bicimsel 6zelliklere benzer bir yap1 goriiliir. Kahraman zihninin bir sayiklamasi gibi climleler

tekrar eder ve ciimleye ait 6geleri pargalayarak yazar:

“Annesi buna izin verir miydi eski zamanlarda. Evet, eski zamanlarda. Eski.
Zamanlarda.” (Tosun, 2017b: 46-47)

“Sozciikler” Oykiistinde yazar, sozciiklerin giiclinden yararlanarak kahramanin gegmisten

bugiline yasantisini yansitir. Yazarin Oykli aralarinda belli araliklarla verdigi sozciikler
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kahramanin hayatindaki anahtar sozciiklerdir. Yazarin Oykii aralarina serpistirdigi bu
sozclikler sekilsel acidan da dikkat gekici bir yapiyla verilir. Biiylik harflerle yazilan

sOzciiklerin harfleri kisa ¢izgi isaretiyle ayrilir:
“B-0-$-L-U-K” (Tosun, 2016: 7), “B-E-K-L-E-M-E-K” (Tosun, 2016: 8),
“H-A-P-I-S-H-A-N-E” (Tosun, 2016: 9), “K-A-C-M-A-K” (Tosun, 2016: 11),
“K-0-P-Y-A” (Tosun, 2016: 12), “I-C S-1-K-I-N-T-1-S-I” (Tosun, 2016: 13).

Yazar 6ykiiniin sonlarina dogru dykiiniin igerisine yerlestirdigi bu sozciikleri alt alta yazarak

neden kullandigini agiklar. Okurun da meraki da giderilmis olur:

“Iste sozciiklerin durdugu yere vardin, onlara degdin ve o oldun. Simdi anladin mi: Bir
sO0zciigli ciimle icinde kullanmak farkli, onu yasamak, onunla i¢sellesmek, iliklerinde
hissetmek farkliymus. Iste gordiin; insan bir s6zciigiin anlamim sézliige bakarak degil,

ancak yasayarak 6grenirmis.” (Tosun, 2016: 14)

“Tasra Fragmanlar” Oykiistinde belirli araliklarla tekrarlanan climlelerle ritmik yap1
meydana getirir. Bu ciimleler kimi zaman degismezlik, aynilik izlegini desteklemek ve
aciklama anlamlan katmak i¢in kullanilirken kimi zamanda oykii igerisinde boliimlere
ayirmak igin alt basliga benzer bir hiiviyete biirlinerek kullanilir. “Giin doguyor kasabaya”
(Tosun, 2016: 15) ciimleleri Oykiiniin basinda ve sonunda belirli araliklarla, italik yazi

bicimiyle siirekli kullanilarak degismezlik ve agiklama anlami katar:

“Giin baslyor kasabada: Taze gelin kocasini ise gonderiyor. (Tosun, 2016: 16)”, “Giin
bagliyor kasabada: Bir delikanli kahveye giriyor. (Tosun, 2016: 17)”, “Giin basliyor
kasabada: Tapu memuru banyoya giriyor.(Tosun, 2016: 17)”, “Giin basliyor kasabada:
kadin bugiinkii ev islerini diistiniiyor: (Tosun, 2016: 18)”, “Giin basliyor kasabada:
Ihtiyar kadin namazdan sonra uyumayip balkonda kasabayi izliyor. (Tosun, 2016: 19)”,
“ Sonra aksam olacak; taze gelinle kocas1 yemek sonrasi balkona oturacaklar. (Tosun,
2016: 21)”, “Sonra aksam olacak. Tapu memuru isten ¢ikacak, hayati dagitmak,
sikintilarindan uzaklagmak igin kahveye girecek. (Tosun, 2016: 21)”, “Sonra aksam

olacak. Delikanli sagir apartmanlarin yanindan gegecek, afislerin, sanki bir adim atsa
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hayattan kurtulacagini miijdeleyen reklamlarin yanindan.” (Tosun, 2016: 21), “Sonra
aksam olacak. Kadin, balkonda Tapu memuru kocasini ve oglunu bekleyecek. (Tosun,
2016: 22)”, “Sonra aksam olacak, ay 15181, sokak lambalart balkon lambasi koltukta
hareketsiz oturan ihtiyar kadinin solgun vyiiziine wvuracak ama o higbir sey

hissetmeyecek. (Tosun, 2016: 22)”

Yazarin degismezlik, aynilik duygusunu yaratmaya calistig1 dykiideki bir diger laitmotiv

sekli de dykiiniin basinda ve sonunda ayn1 paragraflara yer vermis olmasidir:
“Glin doguyor kasabaya.

Giines, Kaletepe’ye tren garina, Cumhuriyet Meydani’na vuruyor. Balkonlarda sira sira

dizilmis saksilara, camasirlara, uydu antenlerine vuruyor. Pencere camlari alev alev.
Giin doguyor kasabaya.

Bir tren gara giriyor sarsintilarla. Tren bekleyen uykulu yolcular hareketleniyor.

Akasyalarin, kestanelerin yapraklar1 1s1l 1s1l.
Giin doguyor uyumakta olan kasabaya.

Hantal, giiriiltiilii bir kamyon geciyor yoldan, arkasindan eskimis bir belediye otobiisii.
Kahveci ¢iragi aksamdan kalma camlari ovup duruyor. Evlerin perdeleri hala kapali.
Oyuncakgei igeride ne varsa diikkanin 6niine yigiyor, biifeci gazete balyalarini agiyor.

Kosedeki simitgi miisterilerini bekliyor.
Giin doguyor kasabaya;

Kardesler Pide’ye, Ziimriit Kitabevi’'ne, Bereket Market’e giines vuruyor.” (Tosun,
2016: 15)

“Bekleyis Fragmanlar1” dykiisiinde laitmotivin kullanilig amaci ara basliklar olusturmak ve
birden fazla kisiyle ilgili olay orgiisiinii birbirinden ayirmaktir. Ciimleler seklinde yer alan
tekrarlar ses fonetiginin verdigi akustik bir atmosfer saglamaktadir. Ilk ara bashk diger ara

basliklar1 mahiyetinde toplayan bir 6zellik barindirir:
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“Saat 09:45, sabah, sehir, liman, huzurevi, yetistirme yurdu bir kadin, bir adam, bir

cocuk...” (Tosun, 2016: 99)

“Saat 09:45, deniz kiyisi, ihtiyar kadin, riizgar...” (Tosun, 2016: 99)

“Saat 09:45, Huzurevi, adam, pencere 6nii, yagmur...” (Tosun, 2016: 101)

“Saat 09:45, Yetistirme yurdu, etiit salonu, ¢ocuk, lsiiyen eller...” (Tosun, 2016: 103)

Ayni 6ykiide kullanilan bir diger laitmotiv teknigi dykiiniin basinda ve sonunda arka arkaya
gelen climlelerdir. Teknigin ilk kullanim sebebi, dykiiniin igerisinde yer alan sahis kadrosu

icin bilgi vermek iken sonunda tekrar kullanilmasi pekistirme amaghdir:
“ ‘Bu gemiyle gelecek’, dedi limandaki kadin,
‘Bu yagmurla gelecek’, dedi huzurevindeki yagli adam,
‘Bu Pazar gelecek’, dedi yetistirme yurdundaki ¢ocuk.” (Tosun, 2016: 99)
“ ‘Bu Pazar gelecek’, dedi ¢ocuk,
‘Bu gemiyle gelecek’, dedi kadin,
‘Bu yagmurla gelecek’, dedi yasli adam.” (Tosun, 2016: 105)

“Kuyu” oOykiisiinde anlatima hiz kazandirmak, Alice Harikalar diyarindaki gibi fantastik
atmosferi yaratabilmek icin laitmotiv tekniginden yararlanir. Laitmotiv 6ykiide on dort yerde

kullanilan ‘Yiiridim’ fiiliyle gergeklestirilir ve bu fiil anlatima siireklilik anlami katar.

“Insirah” Oykiisiinde izleksel unsur olan degisim yer alir. Okuyucu &ykiiniin basindan
sonuna kadar postmodern toplum yasammin aynilastirdigi insan manzaralart ve duygu
durumlarini okur. Izleksel unsurun vurgulanmasi noktasinda laitmotiv teknigi harekete gecer.

‘DEGISIM” sézciigii biiyiik harflerle ve emir kipi almus fiil seklinde kurulur:

“Hala kirmizi 151k yantyor. Ama soforiin hi¢ acelesi yok. Sagindaki solundaki arabalara

bakiyor. Bir cocuk, kargidan kargiya gegmeye ¢alisiyor, tedirgin. Tam karsida bir reklam
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panosunda “DEGISTIRIN” yaziyor biiyiik harflerle. En 6ndeki memur, yillarin
goriintiisiiyle, hep ayni gazetenin, hep ayni dogrularina dalip gitmis, gérmiiyor bile
panoyu. Go6ziim panoya takilip kaliyor: Degistirin. Vakit daraliyor, biliyorum. Sicil
dosyami1 agiyorum, hayatimin seyir defterini... Dokundugum her sey cam kiriklarina
doniisiiyor, sararmis evraka, miirekkebi solmus imzalara. Diislere c¢arpiyorum,
mazeretlere, imkansiz hastaliklara, vesikalik fotograflara. Sonra ispatlanmisg
hayatlardan, ikramiyelere ulasiyorum, O6denmis bir Oomre karsilik gelen emekli
ikramiyelerine. Upuzun bir aynada akip gidiyor suretim, akip gidiyor ruhum. Geriliyor
ip, geriliyor, zaman kopuyor, savruluyorum. Hayir, beni yakalayin, numarami almn,
sifatlarimi...beni yakalayn, aklimi birlestirin, ruhumu yiizlestirin: DEGISTIRIN!”
(Tosun, 2017a: 49-50)

“Giin Devrildi Cadde-1 Kebir’de” dykiisiinde birden fazla laitmotiv teknigi kullanilir. Yapisal
Telas sozciigl, Cadde-i Kebir’deki siirekli akip giden kalabaliklari, insanlarin eylemlerindeki

aceleciligi sinema teknigiyle okurun zihninde canlandirmak i¢in kullanilmaktadir:

“Insanlarda bir telas. Son anda bir seye yetiseceklermis gibi, son anda bir yerinden
yakalayacaklarmis gibi hayati, bir telas, bir telas. Ama yine de varacaklari yer, yasana
yasana kendilerine ait olmaktan g¢ikmig aligkanliklart degil mi? Peki Gyleyse bu
kalabaliklar, bu telasla boyle nereye? Nereye boyle sorusuz, diissiiz?” (Tosun, 2017a:
53)

Ayni1 6ykiide kullanilan bir diger laitmotiv teknidi de ‘sip s1p’ yansima sozciigiiyle yapilir.
Intihara kalkisan kahramanin bileklerini kesme sahnesindeki canliliga isitsel bir etki
yaratmak i¢in kaninin bileklerden lavaboya akmasiin goriintiisiiyle musluktaki suyun

lavaboya akma sesi arka arkaya verilir ve bu ses 6ykiide belli araliklarla tekrarlanir:
“Simdi sadece lavaboya diigen bu su sesini duyuyorum: Sip, sip, sip.” (Tosun, 2017a: 56)

“Resimler” Oykiisiinde ge¢mise Ozlem duyan kahramanimiz, o gilinlere tekrar donmek
istemektedir. Gegmiste neler yaptiklarmi tek tek hatirlamaktadir. Hatirlarken de gecis
climleleri olarak laitmotiv teknigini kullanir. Gegmis anilarinin arasina virgiil atmak yerine

ara climleler koyarak birbirinden ayirmay1 tercih eder:
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“Hadi aynalar1 kiralim, oraya, en basina donelim. Mesela sisli bir Ankara sabahinda
gara girmisiz. Ceplerimiz adressiz. Yiizleri silinmis kalabaliklar arasinda, trende
gordiigiimiiz diislerden siyrilmaya calistyoruz. Uzerimizde annemizin 6rdiigii o renkli
kazak. Gordiiglimiiz ilk insana, utangac, kazandigimiz okulun adresini soruyoruz. Sonra
o kitapcida kirik dokiik tanisiyoruz. Ardindan bizi yok sayan, kiicililten insan

kalabaliklarina kars1 birbirimize yaslanip, ¢gogaliyoruz.

Hadi aynalan kiralim, oraya, en basina donelim. Mesela yiiregimizde efsanelerimiz,
alanlara ¢ikmigiz. O vakit yine vurulmus atlar1 diisiinelim, diisleri ¢alinmis ¢ocuklari.
Sonra efsanelerimizden kopup gelen bir eski zaman ¢esmesine rastlayalim. Hemen yani
basina oturup, diis lilkemize sarilip rahatlayalim. Sen, bize o Osmanlica yazilar1 oku,

tarihimizden esintiler getir, ruhumuz génensin...” (Tosun, 2017a: 92)

2.3.8. Mektup Teknigi

Mektup, duygu ve diisiincelerin kaleme alindig1 sahsa 6zel metinlerdir. Bu yilizden igerigi
itibariyle 6zel yasant1 alanina girdiginden mahremiyet niteligi tasir. “Mektup teknigi, roman
tiirlinde genellikle iki sekilde kullanilmigtir: Biri, romanin miistakil ve pes pese gelen
mektuplarla sekillenmesidir. Digeri ise teknigin roman genelinde ve gerektiginde

kullanilmasidir.” (Tekin, 2016: 247)

Necip Tosun, mektup teknigini dykiilerinde gerektiginde kullanir. Kahramana ait duygu ve
diisiinceleri, samimi itiraflar1 mektup teknigine bagvurarak verir. Oykiilerinde verdigi
mektuplar dyle ki “kisiye 6zel kalmis, muhataba ulasmamus itiraflarin tutanagidir.” (Tekin,
2016: 244-245) Ozii geregi ‘Ben’ anlatici iizerinden ilerleyen mektuplar bireyin i¢ diinyasin
yansitma olanagi saglar. “Mektup” Oykiisinde kullanilan mektup tekniginin islevi
kahramanin gegmisle yiizlesmesini saglamaktir. Oykiide kizi 6len ancak yillarca bu durumu
kabul edemeyen annenin sonunda bu aciy1 kabullenip hesaplagmasi anlatilir. Bir cesaretle
kadin eline kalemi ve kagidi alip mektup yazar. Yazdigi mektup, 6lmiis kizina yazdig: bir
mektuptur. Mektubu yazmasiyla yashi kadinin igindeki diiglimler ¢oziilir ve kadinin

itiraflariyla i¢ ¢oziimleme gerceklesir. Yash kadin yazdigr mektupta kizinin 6liimiine,
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yasadig1 aciya, kizinin 6liimiinden sonra yasadiklarina yer vermesiyle dykiiyle ilgili merak

edilenler ortaya ¢ikar:

“ ‘Sevgili kizim, bu otele yeni geldim,’ diye bagladi ve devam etti: ‘Kasabanin girigine
bakmadim bile neresi diye. Otobiis kohne bir otelin yanindan gegerken indim. Zaten
neresi oldugunun ne 6nemi var ki. Beni dostlarimdan, gazetelerden korusun yeter. Her
kasaba, her otel benim igin bir siginak, bir korunak. Ciinkii siirekli pesimdeler. Nereye
gidersem gideyim rahat birakmiyorlar beni. Yakalasalar her seyi yok edecekler
biliyorum; bal rengi gozlerini, lile lille saglarini. Arayanlar ise bir dmrii paylastigim
eski dostlarim. Senden haber verecekler bana. Gazete haberlerinden bahsedecekler. ‘Aci
6lim’ii okudun mu diyecekler. Giiya senin 6liim haberine inanmadigim i¢in kendimi
yollara vurmusum. Kagiyormusum gerceklerden. Hepsi yalan. Oysa onlarin niyeti
acilarimi paylagmak, beni teselli etmek degil. Tam tersine acili halime sahit olmak ve
beni gii¢csiiz bir halde gérmenin tadini1 ¢ikarmak. Ama bu zevki hig tattirmadim onlara.
Seni, avuclarimdaki sicakligi almalarina izin vermedim. Pesimde benzin ve lastik
kokusu, otellerden otellere, kasabalardan kasabalara savruldum ama asla teslim

olmadim. Gazeteleri, dostlari, denizleri asip gittim, gittim.” ” (Tosun, 2017b: 23-24)

“Karsilasmalar” oykiisiinde okur, maktuliin i¢ diinyasinda olup bitenleri yine maktuliin
yazdig mektuptan dgrenir. Oykiide bir zamanlar ayn1 dava arkadasi olan iki arkadastan biri
oliir. Maktul yirmi yildir gérmedigi arkadasina itiraflar mahiyetinde kisa bir mektup birakair.

Maktuliin kendisi i¢in bdyle diisiindiigiinii 6grenince kahramanimiz duygulanir:

“ ‘Aslinda seni hep diger yanim olarak gordiim,” diyordu. ‘Beni terk eden, bir bagka
yone yoOnelen, bir baska yerde dogruyu arayan ikinci kisiligim. Ama ben seninle
gidemezdim. Donek olamazdim. Seni 6zgiir biraktim bu yiizden. Ama seninle yillar

sonra karsilagmak isterdim. Olmadi.”” (Tosun, 2017b: 72)
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UCUNCU BOLUM
3. NECiP TOSUN’UN OYKULERINDE VARLIK ALGISI

Felsefede, varliga yonelik sorulan ‘varlik vardir ya da yoktur’, ‘varlik gergektir ya da
degildir’ sorular1 varlik probleminin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bir seyin varligi hakkinda
karar verirken once kendimiz disindaki varliklarin durumuna bakariz. Kendimizden baskalari
‘var’ olan durumumuz hakkinda bilgi verir. Sokrates, Augustin, Gazali, Campanella,
Descartes varligin kendi ‘var’ olusu iizerine gorislerini siiphecilik, sezgicilik gibi farkli
yontemlerle ifade ederler. (Ulken, 1968: 94) Varligin dogrudan dogruya kavranabilecegi
fikrine her cagdaki filozoflar olumsuz yaklasmistir. Ancak bunu yaparken bile varligi temel

alarak ve varliga dayanarak yapmislardir.

Varlik probleminin ele alinis1 Yunan filozoflarina kadar uzanir. Eflatun, felsefeyi varlik ilmi
olarak saymaktadir. Aristo ise varlig1 fertlik ve konkre kavramlariyla agiklamaktadir. (Ulken,
1968: 96) Bir seyin kendini varlik olarak ortaya koymasimin ilk adimi fark etmektir.
Husserl’1n sdyledigi gibi “hicbir insan kendini, kendi basina fark etmiyor.” (Ulken, 1968: 96)
Bir seyin kendini fark etmesi suurla gergeklesir. Insan, varligini tek basina ele alamaz. Suurlu
bir varlik olarak alemdeki varligimi kavrar. Insan var olusunu yasayarak, deneyimleyerek

gerceklestirir.

Biiyiik Yunan filozoflar1 varligin sinirliligi-sinirsizlign  problemi {izerinde dururlar.
Parmenide, Aristo, Eflatun varligin sinirli oldugu noktasinda birlesirken, Plotinus varligin
sinirli-sinirsiz olusuna sonlu-sonsuz bakis agisiyla ele almigstir. Plotinus’un sonsuz Bir’den

biitiin varliklarin ¢iktig1 goriisii, hem IslAm hem Hiristiyan filozoflarini etkilemistir.
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Gegmisten gliniimiize kadar varlik {izerine gesitli yorumlar yapilmistir. Varlik, bir problem
olarak yasadigimiz ¢agda da kendisini gosterir. II. Diinya Savagi’ndan sonra donemin ruh
halini yansitan bir akim olarak (Kurt, 2007:12) varolusguluk ortaya ¢ikar. Varolusgculugun
dogusunda modern yasamin, insami yasadigir diinyada yalnizlastirmasi, yabancilastirmasi
etkili olur. Sonlu bir varlik olan insanin, 6liim gergegiyle karsi karsiya gelmesi kendisiyle
hesaplagmasina neden olur. Merkezine insani yerlestiren varolusculuk akimi 20. yiizyilin en
popiiler ve en etkili akimlarindan biri haline gelir. (Giil, 2014: 27) Cagdas Bati1 varolusgulugu
olarak isimlendirilen bu goriis, insanin kendini gergeklestirmesine ve varliginin anlamin
sorgulayip ortaya koymasina dayanan bir akimdir. Oliim, bunalt1, yasamin anlami, bireyin
kendini tanima ¢abasi varolusgulugun temel problemleridir. “Cagdas Bati varolusgulugu hig
sliphesiz icerisinde bulundugumuz tarihi dénemin bir iiriinlidiir ve bu dénemin en belirgin
ozelligi fizik bilimlerin ve bu bilimlerin uygulanimi olan teknolojinin hakimiyeti altinda
olmasidir.” (lzutsu, 1971: 42) Teknolojinin ve sanayi devriminin meydana getirdigi diizensiz
yasam insan1 kendine yabancilastiran bir hayata siiriikler. Insan, anlamim bilmedigi ve
bireyselligini tehdit eden makinelesmis bir sistemin igerisinde zorlamr. Insanm etrafina
yabancilagsmasi boyle bir ortamda yasamasinin sonucudur. Cagdas Bati varolusgulugunun
ana meselesi bireyin kendisi, 6z varhigidir. Varligin 6nceligi herkesin i¢inde daima benim
varligimdir. Daha sonra diger bireylerin varligi gelmektedir. Bu noktada Cagdas Bati
varolusculugu Dogu varolusguluk diisiincesinden ayrilir. Cagdas Bati varoluscularindan
Heidegger, Sartre gibi diisiiniirler ile Dogu varolus¢ularindan Iranl diisiiniirleri
karsilastirdigimizda Bati ve Dogu arasindaki farki daha iyi gorebiliriz. Heidegger, Sartre gibi
diistintirler varolusculugu 6liim, bunalti, 6zgiirliik, kaygi, endige gibi terimlerle ifade ederler.
Onlara gore insan, gayr-i insani bir kusatilmishgin igerisinde hazin bir varliktir. Dogu
felsefesindeki Iranl diisiirler ise varlig1 soyut kavramlarla ele alirlar. “Giindelik ve hayatin
diinyevi sorunlariyla hi¢bir iligkisi olmayan soyut ve mantiki bir diistinmeye” (lzutsu, 1971
: 43) sahip olan Dogu varolusculugu, varliga vahdeti viicud anlayisiyla yaklasir. Iranl

diistintirler, bireye kisisel bir varlik olarak degil evrensel, bireyiistii bir varlik olarak bakar.

Varolusculuk nedir? : Varolusgulukla ilgili her bir diisiiniir bu konuyla ilgili farkli bir goriis

belirtir: “Weil’e gore varolusguluk bir bunalim, Mounier’ye gore umutsuzluk, Hamelin’e
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gore bunalti, Banfi’ye gore kotiimserlik, Wahl’a gore baskaldirig, Marcel’e gore ozgiirliik,
Lukacs’a gore idealizm, Benda’ya gore usdisilik, Foulquie’ye gore sagmalik” (Sartre, 2017:
7) olarak tamimlanmaktadir. Farkli goriislerin belirtilmesi ortak bir tanimin olmadigini
gosterir. Onde gelen varolusgulardan Sartre, Jaspers ve Heidegger gibi isimler bile ortak bir
tanima ulasamamiglar, bu akimin ana 6zelliklerini agiklamakla kalmislardir. (Sartre, 2017:8)
Fakat yapilan tanimlarda varolusculuk her bir diisiiniire gore degisse de temel konularda
birbirine atiflar yaparak ilerler. “Mesela Sartre’in varolusculugunu kurarken Alman
filozoflarindan Martin Heiddegger (1889-1976) ve Karl Jaspers (1883-1969) ile yontemine
biiyiik 6l¢iide temel almasi, Alman fenomenolog Edmund Husserl’i (1859-1938) kaynak
gostermesi bu durumun en agik ifadesidir.” (Kurt, 2007: 19)

Varolusculugun temsilcileri: Varolusculugun kokleri Sokrates’e kadar uzanmaktadir.
“Varolus kavramini bugiinkii felsefi anlamda ilk Kierkegaard kullanmigtir.” (Kurt, 2007: 23)
Bu akimin diigiiniirleri Kierkegaard’dan sonra ikiye ayrilmistir: “1. Dinci (Hiristiyan)
varoluscular: Danimarkali Soren Kierkegaard, Isvicreli Karl Barth, Alman Karl Jaspers, Max
Scheler, Landsberg, Fransiz Maurice Blondel, Henry Bergson, Charles Peguy, Gabriel
Marcel, Le Senne, Beyaz Rus Nicola Berdiaeff, LeonChestov, ... 2. Dinci olmayan
(Tanritanimaz) varolusgular: Friedrich Nietzsche, Martin Heidegger, Jean-Paul Sartre, ...”
(Sartre, 2017: 12)

Bu egzistansiyalist felsefeler birbirlerinden ‘Varlik m1 dzden 6nce gelir?’ yoksa ‘Oz mii
varliktan Once gelir?’ tartismalarindan dolay1r miisterek bir noktada bulusamamaktadirlar.
Ancak hepsinin benimsedigi ortak prensipler mevcuttur. Biitiin varolusgu filozoflar “insan
icin hiirriyet prensibinin 6nemi” (Topcu, 2015: 24) iizerinde durmuslardir. Bu bakimdan

ortak ve farkl diisiinceleri anlamak i¢in bazi diisiliniirlerin fikirlerine bakmakta yarar vardir.

Soren Kierkegaard (1813 -1855) : Varolus¢uluk kavramini modern anlamda kullanan ilk
filozoftur. Goriislerini Hiristiyan Ogretileri ¢ergevesinde gelistirir. Kierkegaard’in, dinci
varoluscular arasinda yer almasinin nedeni Tanr1 ile kurulan bagin samimi olmasi gerektigini
diistinmesidir. Fertlerin dinle olan baglar1 goriinen hakikatlerle sinirli kalmamalidir. Birey

hem derinden iman etmeli hem de dini hayati yagsamalidir. Kierkegaard, dine bakisiyla Hegel
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metafizigine ve kilisenin diinyaya bakisina karsi ¢ikar. Birey Tanrtya ulasmada estetik, ahlak
ve din agamalarin1 kullanir. Birey varolus hareketi igerisinde kendisini tanir. Bu tanima
yalnizca diisiinme asamasiyla kalmamali varolugsal diisiinme ve eylem boyutuna gegmelidir.
“Fertlerin manasi1 vardir, varlik karakteri itibariyle ferdidir.” (Magill, 1992 : 32) Birey var
olus hareketi igerisinde bir seydir. “Kierkegaar’a gore suur, kendisinden baslamak suretiyle
hakiki yaraticidir. Hakikat, hiirriyetimizin hareketidir.” (Topgu, 2015 : 45) Kisi 6nceden
bilmedigi bir gelecege dogru hareket ederek 6liim gergegiyle karsilasir. Insan ancak 6liime-

dogru-olma yolunda sonlu bir varliktir.

Martin Heidegger (1889 - 1976) : Alman filozofu olan Heidegger, Freiburg’ta 6grenciyken
Heinrich Rickert’in ve Edmund Husserl’in etkisi altinda kalmistir. “Varlik’ ve ‘var olma’
diisiincelerini Varlik ve Zaman adli eserinde zaman kavramiyla baglanti1 kurarak aciklar.
Kierkegaard’dan kuvvetle etkilenen Heidegger insan varliginin endise, sikint1 ve dliimle ytliz
yiize olma gibi durumlarini tasvir eder. (Magill, 1992 : 48) Felsefesinin temelini tanritanimaz
goriis lizerine kurmustur. Heidegger’in varlikla ilgili olusturdugu kendi kavramlari vardir.
Insam dasein kavramiyla agiklar. (Kurt, 2007: 38) “Insan diinya i¢inde bir varliktir.” (Magill,
1992 : 48) Insan dis diinyaya fenomenolojik bir varlik olarak bakar. Dis diinya insanin
varligma sekil vermektedir. Insan cevresiyle kurdugu baglanti, paylastig1 diinya ile var olur.
Bu baglantilar sahsidir. Heidegger’e gore insanin temel i¢ yap1 6zelligi vardir: “1. Olay
ozelligi (o diinyada 6nceden bulunmaktadir), 2. Egzistansiyal 6zellik (o oldugu ve olabilecegi
bir imkandir), 3.Eksilme (dedikodu, tecessiiz ve kaypaklik huylar yiiziinden imkanlarinin
onemli bir kismini eksilterek diinya i¢inde sadece simdiki zamanda bulunma meylindedir.)”
(Magill, 1992 : 48) Insan yasadig1 bunalt1 vasitasiyla varolusunun sinirhligini fark eder.
Oliimle kars1 karsiya gelerek hesaplasma igerisine girer. insan kendini simdiki zamanda

degerlendirirken ge¢misten gelecege dogru bunu gergeklestirir.

Karl Jaspers (1883 - 1969): Alman filozofu Jaspers Oldenburg’ta dogmustur. Psikiyatri
doktoru olan diisiiniiriin felsefi diisiincelerinin gelismesinde akil hastalar1 iizerinde yaptigi
caligmalar etkili olmustur. Ferdi incelenmesini felsefi diislincesinin temeline oturtan

diisiiniir, ferdin varligim1 agiklamaya oOncelik vermistir. Ona gore varolusun tarifi ancak
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konkre durumlarla agiklanabilir. Var olus bireyin hiirriyetidir. Insan bu hiirriyeti igerisinde
var olabilir. Varolugguluga goére birey birlikte bulunma, hiirriyet, topluluk, biricik olma
unsurlariyla kendi biitiinliigline ulasir. (Magill, 1992 : 68) Birey toplumdan, ge¢misten ve
gelenekten baglarini kopardiginda tehdit altindadir. (Ritter, 1954 : 23) Jasper’a gore insanin
varolusunu ortaya koymada varolugsal iletisim kavrami 6dnemlidir. Birey toplumla kurdugu

iliskiyle kendini fark edebilir. (Kurt, 2007 : 43)

Gabriel Marcel (1889 — 1973) : Fransiz filozofu, piyes yazar1 ve tenkitcisi olan Gabriel
Marcel, dinci varoluscularin nemli temsicilerindendir. Insani subjektif bir yaklasimla ele
alir. “Felsefi diisiincenin ferdin konkre varliindan ayrilmamasi lizumu {izerinde 1srarla
durur, ¢iinkii varolusla karakterize edilen insan ferdiyeti herhangi bir soyutlamadan daha
oncedir.” (Magill, 1992 : 103) Insana ve dine yaklasimindan &tiirii Marcel’in varolusu hem
dindar bir agidan yorumlandigini hem de 6znel bir yaklasim sergiledigini sdylemek
miimkiindiir. Insanm varolusunu Tanr1’yla samimi bir bag kurarak gerceklestirebilecegine
inanir. Marcel i¢in varolusgulukta 6nemli kavramlardan biri de umuttur. Birey 6liim
karsisinda umut ederek yasayabilir. Umut kavraminin varolusgu diislince sisteminde yer
almas1 Marcel’i diger varolusculardan ayiran 6zelliktir. Diger varoluscular “ insanin diinyaya

firlatilmis, umutsuz bir varlik” (Kurt, 2007 : 45) goriistindedirler.

Jean Paul Sartre (1905 — 1980) : Fransiz fiozof Sartre varolusculukla ilgili goriislerini daha
cok piyes ve romanlartyla dile getirir. Tanritanimaz varolusgularin temsilcilerinden olan
Sartre, felsefesini 6zgiirliik kavrami iizerine gelistirir. Sartre’nin felsefi goriisiinde insan i¢
diinyasina dondiiglinde 6zgiir bir varlik olacaktir. Birey se¢cimlerinde 6zgiirdiir ancak yaptig
se¢imlerle sorumluluk distlenir. Sartre’ye gore sorumluluk kavramiyla birey sadece kendisine
kars1 degil baskalarina karsi da sorumludur. “Sorumluluk varolusla birlikte baslar.” (Kurt,
2007 : 51) “Allah inanci, Sartre’a gore, insan hiirriyetinin feda edilmesine neden olur. Ciinkii
bu inangla insan tamlik ve 6liimsiizliikk iddiasina kalkar. Halbuki insanin hiir varligi siirli,
eksik ve gecicidir. Allah inancina baglanmak, sonunda insanin kendi hiir varligim
kaybetmesine sebep olmaktadir.” (Magill, 1992 : 83) Sartre’nin felsefi goriisiindeki

kavramlardan biri de bunaltidir. Birey se¢imlerinde 6zgiirdiir ancak se¢imlerinin sonucunda
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i¢ daralma yasama durumu da vardir. Yaptig1 se¢im sonucunda sorumluluk yiiklenen birey
bu gorevi yerine getirmediginde bunalti yasayacaktir. Sartre’nin felsefesi ‘varolus 6zden
once gelir’ diisiincesini iizerine temellenir. insan baslangigta higbir seydir ancak sonradan
kendisini nasil yaparsa dyle olacaktir. Insan “hiir olusu sebebiyle kendi 6ziinii kendisi secer.”

(Topegu, 2015 : 39) Insanin varolussal 6ziinde hiirriyet bulunmaktadir.

Friedrich Nietzsche (1844-1900): Nietzsche, 18.yiizy1l diisiiniirlerindendir. Insan ve din
konusundaki goriisleri kendisinden sonra gelen diisiintirleri de etkiler. Nietzsche felsefesinin
temelinde insan vardir. Insan; mutlu, ayaklari yere basan, dzgiiveni yerinde oldugu
zamanlarda yaratici eylemlere girisebilir. Kendini ger¢eklestirmek isteyen birey ancak 6zgiir
oldugunda kendini asabilir. Nietzsche’ye gore 6zgiirliiglin 6niindeki engel Tanr1 ve dindir.
Tanr1’ya ve kadere bagl kalip, yaratici eylemlerde bulunmayan insan tutsaktir. Kilise ve
Hiristiyanlik Nietzsche’ye gore insanin eylemlerini sinirlandirir. Bu yiizden biitiin dinlerdeki
Tanr1 fikrini, insan yaratmasi olarak goriir. “Ona gore, insan1 Tanr1’ya baglayan insanla Tanr1
arasinda baglanti kuran belli bir ¢ikardir.” (Sarioglu, 2008 : 249) Diisiiniiriin felsefesi,
metafizik diislinceyi yadsirken gergek olana yonelir. Toplumcu bir anlayisla hareket etmek
insan da siirli olarak hareket etmeyi gerektirecektir. Fakat Nietzsche bireyin kendi kendini

asmasi i¢in siirii ahlakini kabul etmez.

Varolusculugun Tiirk Edebiyati’na Girisi ve Etkileri: Varolusculuk akimimnin Tiirkiye’de
taninmaya baslamasi1 1940’11 yillarda baslar. (Giil, 2014: 28) Varolusguluk akimi ilk olarak
dergilerdeki yazilarla Tirk diisiince diinyasina tamitilir. MEB’in Terciime dergisinde
Sartre’nin “Existentialisme Bir Hiimanizmadir” adli yazisi, Hilmi Ziya Ulken’in Istanbul
dergisinde yazdigi yazilar ve geviriler varolusculugun taninmasinda ilk adimlardir. (Kurt,
2009 : 139) Mavi Hareket sanatkarlarinin olusturdugu Mavi dergisi ilerleyen yillarda “Giiner
Siimer, Ferit Edgii, Ahmet Oktay, Orhan Duru, Demir OzIli” (Kurt, 2009 : 140) gibi
varolusgulukla ilgilenen sanatkarlar1 bir araya getirir. Bu yazarlar, varolusgu tema ve

kavramlar1 eserlerinde islerler.

1950’11 yillara bakildiginda farkli dergiler, varoluscu felsefeyi Tiirk edebiyatinda konusup

tartismaya devam eder. “a@” dergisinin Varolus Filozoflar: ve Varolusculuk adinda 6zel say1
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¢ikarmasi, Degisim dergisinin Intihar adli 6zel say1 yaymlamasi, Yeditepe, Yiicel, Pazar
Postasi, Yeni Istanbul, Yeni Ufuklar, Yelken, Yordam dergilerinde varoluscu filozoflarin
fikirleri tizerinde durulmasi bu doénem dergilerinde de varolusgulugun 6nemli bir yer
tuttugunu gosterir. (Kurt, 2009 : 140) 1950’11 yillarda dergiciligin yan1 sira bir diger yayin
faaliyeti varoluggulukla ilgili kitaplarin Tiirk¢e’ye ¢evrilmesidir. Cevirilerin de baslamasiyla
1940 yillarindaki varolusguluk akimina dair tartismalar 1950°1i yillarda varolusguluk
konusunun yer aldig1 metin liretimine doner. Bu eserlerde “bireyler genellikle yasadiklar
toplumsal diizen ve kurallara uymayan, bu diizene karsi ¢ikan, yalnizlasan, yasadigi topluma
yabancilasanve burjuva diizenine isyan eden, 6liimii kurtulus gibi goren bireyler olarak
karsimiza ¢ikarlar.” (Copuroglu, 2015 : 197) Yazarlarin Batili kaynaklarla bu sekilde i¢ ige
olmasi yeni bir edebiyatin Oniinii agmakla kalmaz ayn1 zamanda fikri degisimleri de
gergeklestirir. Birey toplumdan bagimsiz olarak kendini fark etmeye basladigindan

toplumdaki inang ve deger yargilariyla hesaplagsma siirecine girer.

1960’11 yillarin basinda yasanan darbe, aydinlar icin istendik yonde sosyal sonuglar
dogurmaz. Bu durum sanatkarlarin yikim yasamasina neden olur. Ruhsal bunalti yasayan
sanatkarlar egzistansiyalist fikirlere yonelirler. Bunaltt donemin duygusu olarak tanimlanir.
Yazarlar, sairler donemi kusatan bunalimi edebi ve diisiinsel bir boyuta tasirlar. Siirde
goriilen varolugeu etkiler oykii tlirlinde de kendisini hissettirir. Sanatkarlar, varoluscu

felsefenin ilkelerini edebi anlatilara yerlestirirler.

1970’11 ve 1980°1i donemlerde Tiirkiye’de yasanan siyasi ve sosyal sikintilar, bu donem
yazarlarinin 6nceki donem sanatkarlarinin igledigi varoluscu temalari islemesinde etkili olur.
‘80 donemi yazarlar1 *50’1i yillardaki sorunlar1 kendi bakis agilarina gore yeni bigimlerle

yazmayi siirdiiriirler..

Necip Tosun’un oykiilerindeki temalarin1 degerlendirdigimizde varolus¢uluk akiminin
yansimalar1 goriiliir. Tosun’un dykiilerinde tespit ettigimiz ‘sorumluluk/sorumsuzluk, arayzs,
pismanlik, hiiziin, hayal kirikligi, ©liim, bunalti, intihar, kagis, baskaldiri, yalnmizlik,
umut/umutsuzluk, degisim’ izleklerini ‘1. Varliin Var Olma Cabasi, Varligin Ben’lik

aynasiyla ve Yasamla Yiizlesmesi, Anlamlandirma Ugraslari, 4. Varligin Gitmekle Kalmak
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Arasindaki Se¢isi ve Durusu, 5. Varligin Coziiliisii’ basliklart altinda siniflandirilmastir.

Oykiilerde verilen izlek drnekleri bu basliklar altinda agiklanmustir.

3.1. VARLIGIN “VAR” OLMA CABASI

3.1.1. Sorumluluk/Sorumsuzluk

Modern ¢agin getirdigi ‘diizen modeli’ postmodern ¢agda ‘belirsizlik modeli’ seklini alir.
Postmodernizm diizene karsi bir giic olarak durur. Postmodernizm nesnel gercekligi
reddetmesiyle 6znel bakis agisina dogru bir kayma meydana gelir. Bu belirsizlik ve 6znellik
0zelligini tasimasi alt yapisinda 6zgiirliik ve arayisin bulunmasindan kaynaklanir. Boyle bir
toplum yapist birbirinden ayrik, kopuk iletisim zemini lizerine oturur. Gencay Saylan’in da
soyledigi gibi hi¢ kimse birbiriyle ilgili bir belirleme yapamayacaksa birinin digeri igin karar

veremeyecegi bir bakis acist gelisir. (Saylan, 2016: 294)

Medeni ¢agin en biiyiik sikintilarin biri de ilgisizlik mevzusudur. Modern ¢agda bu ilgisizlik
toplumun her kesimine yayilir. Ilgisizlik, bireyler veya gruplar arasindaki bagliliklari
zayiflatan bir unsurdur. Modern zamanda yasanan ilgisizligin arka planinda giivensizlik
hakimdir. Yasadigimiz postmodern ¢cag davraniglarimiz, beden dilimiz, tavirlarimiz tizerinde
Oyle etkili olur ki karsimizdaki kisi ‘bana giivenebilirsin’ mesajin1 vermedigi miiddetge

bireylerin ‘giiven’ kale kapisini karsisindakine agmasi kolay degildir.

Postmodern ¢agin getirdigi 6zellikler toplumun en kiigiik kurumu olan ailedeki rolleri ve
sorumluluklart da degistirir. “Kapitalizmin 6rgiitlii mekansal - zamansal ritimleri, bireylerin

farkli roller i¢inde toplumsallagmasi yoniinde yaygin olanaklar saglar.” (Harvey, 2014: 244)

Necip Tosun da postmodern ¢agdaki sorumluluk izlegini aile bireyleri arasindaki roller

tizerinden iki u¢ noktada okura sergiler.

“Korebe” Oykiisiinde daha on ii¢ yasinda zorla ‘annelik’ sorumlulugu sirtina yiiklenen bir

kadin kahramandan bahsedilirken; “Ucurumlar” dykiisiinde anne-babasina evlat olamamus,
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kardesini en zor giinlerinde yalniz birakan sorumluluk sahibi olmayan bir aile bireyine igaret

eder.

Modern ¢ag dncesinde aile kurumu “hep degisen bir diinyada daha giivenli limanlar ve daha
uzun omiirlii degerler” (Harvey, 2014: 326) semboliiniin isaretidir. “Korebe” oykiistindeki
gen¢ kiz icin aile, sevgi ile baglanilan giivenli bir limandan ziyade mecburiyetten, korii

koriine baglanilan bir kurum haline gelmistir:

“Bu kasabada kizlar i¢in on {¢iinde baslar kdrebe oyunu. Bu yiizden benim de on
iiclimde bagladilar gozlerimi. Sonra hi¢ agmadilar, hi¢c. Ben de hi¢ agmadim, hig.
Unutma dediler, korebe oynuyoruz. Acan yanar. Ama dediler her seyden sen
sorumlusun. Aldigin almadigin her nefesten, gordiigiin gérmedigin her seyden,

duydugun duymadigin her seyden sorumlusun.” (Tosun, 2017¢: 60-61)

Oykii kahramanmin on ii¢ yasinda evlendirilmesi, annesini kii¢iik yasta kaybedip
kardeslerine anne olmasi varolussal olarak baskalarina kars1 sorumlulugunu yerine getirirken
Sartre’in varolugsal felsefesinde sOyledigi gibi kendine olan sorumlulugunu yerine
getirememesine neden olur. Bunun sonucunda da birey hiir olmayan varolma tarzini yasar.
(Sartre, 2009 : 687) Cevresine karsi yerine getirdigi sorumluluk da zoraki gergeklesen bir
sorumluluktur. Sorumluluk kavrami yalnizca karsilikli iliskilerde ortaya ¢ikan bir durum
degildir. Bireyin de kendisine karsi sorumluluklar vardir. Iginde bulundugumuz hayat bize
cesitli olasiliklar sunar, biz de bu cesitlilik i¢inde 6zgiirliigiimiizii kullanarak bir tercihte
bulunuruz. Bulundugumuz mekéan ve zamana hapsoldugumuz i¢in eylemlerden birkagini
kullanmaktan baska ¢aremiz yoktur. “Bu yer ve bu zaman, bizi her an bir tek eyleme ya da
ugrasa zorlamaz, birkag olasilik sunar ve bizi acimadan kendi girisimimize, kendi esinimize
teslim eder; yani kendi sorumlulugumuza.” (Gasset, 2014: 55) “Varolus, kat’ilik kazanmus,
gayeye ulagmis bir hal tanimaz. Varolus, var olan her seyin daima Otesine ge¢mektir.”
(Topgu, 2015 : 36) Ancak “Korebe” Oykiisiindeki kadmin, eylem cesitliligi
yasayamadigindan secis 6zgiirliigii bile yoktur. Kahramanin kendine karsi sorumlulugunu
yerine getirememesinde Ortega Gasset’in bu tiir durumlar i¢in sdyledigi gibi mekanik olarak

benimsetilen gorenekler etkili olur. (Gasset, 2014: 27)
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Varolussal olarak normal sartlarda birey, yasamin anlamini kendi 6ziinde arar. Varolusun
Ozii sorumluluktan gecer. Sorumluluklarinin farkinda olan bir birey 6ziinii yakalar. Fakat
baskict gorenekler ve yasamin bireyi tek bir kaliba koymasi “Koérebe” Oykiisiindeki
kahramanin varolugsal 6ziinii yakalamasina da engel olur. Hatta kahramanimizin zorla
sorumluluk duygusu almasi anne figiirii diisiincesini de olumsuz etkiler. Kiigiik yasta
annesinin roliinii {istlenmesi ve kiiciik yasta anne olmasi, kahramani kendi annesiyle
Ozdeslestirir. Kiz ¢cocuk disilik 6zelliklerini yavas yavas kaybeder. Anne figiirii kiz ¢cocukta
sorumluluk ve iliskiler noktasinda asagilik kompleksini uyandiran unsur olusturur. Ig
diinyasinda ¢eligkileri barindirarak bir yandan anne figiiriine yaslanir diger yandan annenin
golgesi altinda yasar. “Kizin istemeye istemeye hayran oldugu anne, onun yasayacagi her
seyi Oonceden yasayip tiiketir. Kiz ise kendini feda ederek anneye yapismakla yetinir; bir
yandan da bilingsizce, denebilir ki kendine ragmen, annenin tiran1 konumuna yiikselir. Fakat
bunu tam bir sadakat ve boyun egme maskesi altinda yapar.” (Jung, 2015: 28) Sonugta
canliligini, yasama sevincini kaybeder. Bagkalarinin dileklerine gore hareket eden,
sorumluluk alan kahraman belli bir siire sonra sikilir; tiikenir ve yorulur. Kahramana
yasatilan zorluklar “dileme bozuklugunu da olusturur. I¢ tepisellikten daha organize ve daha
az degiskendir. Zorlanmis birey, dilekler olarak yasanmayan icsel taleplere uygun olarak
hareket eder. Boylesi bir bireyi egoya yabanci bir sey idare eder. Cogunlukla kendi
dileklerine kars1 hareket etmeye zorlanir.” (Yalom, 2013: 490)

“Ugurumlar” oykiisiiniin kahramani “sonsuz i¢ kirginliklari” (Tosun, 2017a: 65) igerisinde
olmasindan dolayr sorumluluk duygusunu ailesinden kacarak yalnizca kendisine karsi
gelistirir. Varolusculugun yapmaya calistigi ilk is “her insan1 kendi varligina kavusturmak,

varliginin sorumlulugunu da omzuna yiiklemektir.” (Sartre, 2017: 40)

Bu sorumluluk yalnizca kendinden sorumlu olmasi seklinde degildir. Herkeste gordiigii ortak
problem olarak Sartre sdyle sdyler: “Biitiin insanlardan sorumlu olmasi seklindedir.” (Sartre,
2017: 41) “Ugurumlar” oykiisiiniin kahramani, “Korebe” Oykiistiniin kahramani gibi
varolussal sorumlulugunda i¢ dis, kendi 6teki dengesini saglayamadigi i¢in varolussal 6ziinii

tamamlayamamistir. Kahramanlarin varolugsal 6zii yakalayabilmesi hem kendilerine hem de
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bagkalarina karsi sorumluluklarini yerine getirmesiyle olur. Sorumluluklar ertelenemez.
Simdide yapilmasi gerekenler gelecege ya da baska birine yiiklenemez. Insan
sorumluluklarinin bilincine varmak i¢in yapmasi1 gerekenleri ertelememelidir. Simdiki
zaman bu yiizden onemlidir. Ancak “Ucurumlar” Oykiisiiniin kahraman1 sorumluluklarini
erteledigi i¢in hem ailesi hem de kendisi i¢in eyleminin bedeli agir olur. Tiim ailesini tek tek
kaybeder ve geriye sadece anilarin yer ettigi esyalarla dolu evi kalir. Kahramanimiz olusunu
siirdiirmek icin sehirden kagar, biiyilk bir pismanlikla geri doner. Yaptigi tercihten
kendisinden bagkas1 sorumlu degildir. Bireyin kendi sorumlulugunu yerine getirirken yerine

vekil tayin edemez, bagkasinin iradesine teslim olamaz.

Otekine kars1 sorumlulugumuz da kendiliginden gelisir. “Oteki ile bag yalnizca sorumlulukla
diigimlenir.” (Bauman, 2012: 59) “Ucurumlar” dykiisiiniin kahramani 6teki (ailesi) ile bagini
medeni ilgisizlik boyutuna getirir. Sorumlulugunu yerine getirmemekle oOteki ile ben
arasindaki iligskiyi keser. Halbuki varolugsal acidan bireyi bir biitiin yapan diisiinceleri,
davraniglari, eylemleri, bedeni kisaca her seyinin kesisimidir. Toplum nasil ki insanlardan
meydana geliyorsa insan da ben’liginden meydana gelir. Ben’ligiyle yaptigi, duyumsadigi,
hissettigi her seyle kendi yaraticisidir. “Ugurumlar” Oykiistiniin  kahramani kendi
gerceklestirdigi eylemle kendi kaderini ¢izer. Ortega Gasset’in bu tiir durumlar i¢in soyledigi

gibi insan, eyleminin 6znesidir. (Gasset, 2014: 166)

“Korebe” ve “Ucurumlar” Oykiisiinde sorumlulugu eksik yerine getirmelerindeki sebep
sorumlulugu olusturan asamalarin tam olarak yerine gelmemesidir. Sorumlulugun olusmasi;
fark etme+diislince+isteng+eylem=sorumluluk, silsilesi seklinde bir zincirlemedir. “Koérebe”
Oykiistiniin kahramani ailesine karst sorumlulugu eylemden Onceki asamalart (fark
etme+diisiincet+isteng) gerceklestirmezken, “Ucurumlar” Gykiisiiniin kahramani ailesine
kars1 sorumlulugu yerine getirmede diisiinceden sonrasini (isteng+eylem=sorumluluk) yerine
getirmez. Sorumlulugu yerine getirmenin ilk adimi fark etmektir. Fark ettikten sonra eyleme
gecmek sorumlulugu yerine getirmenin esas asamasidir. Eyleme gecmek istengli
olundugunun gostergesidir. Degisimin sarti sorumlulugu yerine getirmektir. “Bilmek ve

eyleme gegmemek hicbir sey bilmemektir. Sorumlulugun farkinda olmakla tek basina
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degisimle ayni anlami tagimamaktadir; degisim siirecinde bir adimdir yalnizca.” (Yalom,
2013: 447) Fark ettikten sonra eyleme gegmiyorsak fark etmis olmanin da hi¢bir anlami

yoktur.

Diisiincenin kendi basina bir etkisi yoktur. Birey fark edip, ardindan zihinsel olarak eylemi
planlayabilir, uygulayabilir ancak gozle goriiliir bir eylemi gerceklestirmez. Oysaki eylem
hem fiziksel hem ruhsal olarak bireylerarasindaki etkilesimi saglar. Irvin Yalom’un sdyledigi
gibi diisiince sadece eylemden 6nce gelen zihinsel bir yetidir. (Yalom, 2013: 452) Diisiinceyi
eyleme doniistiirmek i¢in de itekleyici pozisyondaki isteng durumunun olmasi gerekir. Daha
once belirttigimiz gibi isteng giicii; ilk istemenin katmanidir, sorumlulugun yerine gelmesi
varolussal 6zli yakalamaktir. Sorumluluk yerine getirildikten sonra istendik yonde degisim

saglantyorsa varolugsal sorumluluk saglam zemine oturur.

Sorumlulugun asamalarin1 tam olarak yerine getiremeyen kahramanlarimiz varolussal
sorumluluklarin1 yerine getirmediklerinden/getiremediklerinden “kavranabilecek en giiglii
anlaminda sorumluluk benim’dir” (Bauman, 2012: 62) seklinde bir ben’lik ortaya

koyamamislardir.

3.1.2. Arayis

Kapitalist sistemin maddi bakis agis1 kiireselleserek tiim evreni etkisi altina alir. Fikirden
teknige her alanda yenilesme hareketi ortaya ¢ikar. Hizl1 bir sekilde gelisen kiiresel dontlisiim
ve degisim toplumdan bireye dalga dalga yayilir. Teknolojinin de ilerlemesiyle sanal ve
makinelesen diinyada insan kendini kaybeder, varliginin diinyada nerede, nasil oldugunu
sorgulamaya baglar. Yani “yenilesme hareketi igerisinde kendi benligini bulmaya calisan

insan” (Tiizer, 2014: 264) modeli ortaya ¢ikar.

Postmodern ¢agin kiiresel yonetim ve yonlendirme 6zelligiyle diyalektik bir siire¢ igerisinde
bireylerin kimliklerini bigimlendirir. Biitiinlesmis bir kisilik yapisindan uzak olan bu
postmodern kimlik Gencay Saylan’in bu tir kimlikler i¢in sOyledigi gibi farkliliklar

barindiran ve farkli olan, hiimanist evrensel degerlerden ve yapisalliktan arinmis, heterojen,
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oznel kimlik yapisina sahiptir. (2016: 132) Postmodern c¢agin kimligi bu sekilde
etkilemesinde par¢alanma, gelip gecicilik, “Gtekiligin, 6znellikte farkliliktan, cinsiyetten ve
cinsellikten, ik ve smiftan, zamansal ve mekansal cografi yerlesmeler ve yerinden
kopmalardan kaynaklanan” (Huyssens, Akt: Harvey, 2014: 134) 6zellikleri etkilidir. Bireyin
toplumsal rolden farkli olarak toplumsal kimlik ve bireysel kimligini ingas1 s6z konudur.
Bireyin bu baglamda diinyadaki yeri 6zel olmalidir. Onu essiz kilan da kisiligidir. “Kisilik,
degismez bir toplumsal ve dogal hiyerarsiye denk diisen mikrokozmostur.” (Horkheimer,
2013: 148) Kisiligin ad kazanmis sekli olan kimlik, bireyin diinyadaki yerini algilamasini ve
anlamlandirmasini saglar. “Kimlik, baskalarinin sizin olmaniz1 istedigi ve size verdigi ad
altinda ayarladigi seye karsi yabancilasma olarak” da (Bauman, 2012: 154-155)

tanimlanabilir.

Postmodern anlat1 yazarlar1 parcalanmis bireyler mevzusunu sahis kadrolariyla metinlerine
tagirlar. Necip Tosun da bireysel kimlik ingasi, kendini gerceklestirmek ve yasamin anlami

yoniindeki arayiglari, “Daglarin Cagris1” ve “Telefon” dykiilerinde okura sunar.

“Daglarin Cagris1” Oykiisiinde sanatkar yoniiyle 6n plana ¢ikan kahraman udi, arayisinin
sonunda kimlik insasini1 tamamlamis, yeryliziindeki benligine dair bir anlam bulabilmistir.
“Telefon” Oykiisiinde ise ‘Kadin’ kahraman yillardir bastirdigi benlik anlayisinin farkina
varmastyla yarim kalmisligini tamamlamak i¢in benlik arayisina girer. “Daglarin Cagris1” ve
“Telefon” Oykiilerinin kahramanlar1 Heidegger’in varoluscu felsefesindeki “diinyada
varolma” (Maggee, 1979 : 106) diisiincesinin uyanigini yasarlar. Bu diislinceye gore
kahramanlar kendilerini ger¢eklestirmek i¢in bulunduklari durumdan ise baglarlar. Yasama
tutunmak i¢in kendilerine gore bagkaldir1 gelistirirler. Ciinkii bu kahramanlar da diinyada
herkesle birlikte yagamaktadir. Kendilerini gergeklestirmek icin baglattiklart miicadele

“somut olarak diinyada varolus bigimlerini” (Maggee, 1979 : 106) de ortaya koymaktadir.

Insan tipk1 yeryiiziindeki diger varliklar gibi ortama uyum saglamis olarak hayatina devam
eder. Ne zaman ki kafasini kaldirip diger varliklardan siyrilirsa, kendi i¢ine dalarsa nefes
almaya baslar. Ortega Gasset’in biitiin insanlar i¢in sdyledigi gibi biiyiik mesakketle nazarini

benliginden fiskiran fikirlerde toplar. (Gasset, 2014: 37) Arayistaki bu ilk uyanis “Daglarin
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Cagris1” Oykiisiiniin kahramani udi, biiyiikk sehirde kendini kaybettigini, benliginden
styrildigini fark edince; “Telefon” Oykiisiiniin kahramani ‘Kadin’ da kocasi aldatinca
farkindalik olusur. Uyanisla birlikte kimlik arayisi da baslar. Kahramanlarimizi arayisa iten
neden konumlar itibariyle 6ziinde belirsizligin bulunmasidir. Hayatlarindaki belirsizligin

nedeni bireyin kendisi oldugu kadar etrafindakilerdir de.

Necip Tosun; dykii kahramanlarinin arayisint dolayimlayiciya ihtiyag duymadan, ikinci bir

anlaticiya ihtiyag duymadan kahramanlarinin i¢ sesleriyle okura verir.

Bireyin benliginin farkina varmasinda yasadigi énemli bir uyaricinin yaninda, diisiinebilme
icraatin1 gergeklestirmesi de 6nem arz eder. Varligimin biitlinsel olarak ortaya konulusu
acisindan diislinsel baglamda sorulan ‘Ben kimim?’, ‘Ben ne yapiyorum?’, ‘Diinyanin
icindeki yerim neresi?’ gibi sorularin cevabi i¢in gayret sarf eder. Necip Tosun’un
kahramanlar1 da Ortega Gasset’in bu tiir durumlar i¢in sdyledigi gibi yasamayi siirdiirmek,
hayatta kalabilmek (Gasset, 2014: 43) i¢in arayistaki diisiince sathasini yasarlar. Benliklerine
dair diigiindiiklerinde yani aynaya baktiklarinda yalnizca kendi yasamlaridir. Yasamdaki
kokten gerceklik ancak kisinin kendi yagamidir. (Gasset, 2014: 52) Heidegger’in varolusgu
anlayisina gore ilk bebeklik donemimizin bilingsiz halinden ¢iktigimizda kendimizi diinya
icerisindeki varliklar olarak buluruz. (Maggee, 1979 : 107) Necip Tosun’un kahramanlarinin
benlik arayigina girdikleri nokta da iste burasidir. Diinya igerisinde varliklarini kesfettikleri

andir.

“Daglarin  Cagris1” Oykiisiinde mekanin sembolik diizenlenmesi kahramanda kimlik
arayisinin sinirlarini belirler. Diinyada giivenli bir liman olarak bireyin ait hissettigi kii¢iik,

kapal1 bir sehir kimligi i¢in dnemlidir:

“Biiyiik sehirler beni korkutuyor, birbirinizi ezerek biiylimeniz gereken bir arena. Ben
bu yarista yokum dedim, igime dondiim. Orada herkes Tanr1 olmak zorunda, tek bir
manzaraya iyi bir portre olmak zorunda. Bu beni ¢ok iirkiittii. Ben orada miizigimi
kaybettim, i¢ sesimi yitirdim. Gengken, o zamanlar her sey kiiciik géziikiiyordu goziime,
sehre bakarken, bu ahenksiz sehri bir bastan bir basa yeni bir besteye

doniistiirebilecegime inaniyordum. Yanildim.” (Tosun, 2017c: 10)
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“Daglarin Cagrist” 0ykii kahramaninin kiigiik bir sehirde yasamasi mutlak olarak toplumdan
koptugu anlamini tagimamaktadir. Bir yandan veznedarlia devam edip diger yandan ig
musikisini tamamlamak i¢in miizige devam eder. Ciinkii bireyin kurtulusu toplumdan
tamamen uzaklasmak degil, sadece toplumdaki kolektiflesme ve kitle kiiltiiriinden uzak
durmaktir. Yoksa birey bu kaygan zeminde kaybolup gider. Benliginin i¢ yolculuguna

dalamaz.

Her iki kahraman da varolussal varliklarini ortaya koymak i¢in ¢iktiklar1 yolculukta Gteki ile
kendisinin arasindaki farki belirginlestirdiginde arayislart sonuglanacaktir. “Birligini
yalnizca varsayabilecegimiz bir fikirler ve tecriibeler demeti” (Eagleton, 2015: 112) olan
benlik, karsisindaki kisiler aracilifiyla kendisini bulur. Ben’in etrafindaki insan ¢emberi

ancak ben’in karsisinda varolurlar.

“Daglarin Cagris1” oykiisiiniin kahramani1 udi (ben) miizik vasitasiyla bulundugu sehrin

insanlarina (sen) kars1 varolugsal kimligini yakalamaya ¢alisir.

“Telefon” Oykiisiiniin kahramani ise dnceden ilgi duydugu, ayn1 davanin pesine diistiigii
‘Erkek’ kahramani on bes yil sonra arayarak, onun vasitasiyla, yarim kalmis varolugsal

kimligini biitiin haline getirmeye ¢alisir:

“On bes y1l sonra seni aradim. Seni aradim, ¢linkii insan, hep bir yerlerde kendisini
bekleyen bir liman oldugunu bilir. Kok salacagi bir toprak. Sen benim i¢in o liman, o
topraksin. Bir baba gibi, bir yar gibi. Seni aradim, ¢iinkii en basa donmek istiyorum,
hayatima y6n verdigim kararlarin dncesine. Nerede, nasil yanlis yaptim onu artyorum.
Aldatilmayla birlikte sanki beni saran, nefes aldirmayan cam fanus giiriiltiiyle

parampargca oldu. Ve her seyi apagik gérdiim.” (Tosun, 2016: 28)

Varolusguluga gore insan onceden belirlenemez, tanimlanamaz bir varliktir. “Ancak
sonradan bir sey olacaktir ve kendini nasil yaparsa Oyle olacaktir.” (Sartre, 2017: 39)
Kahramanlarimiz da kendini tanimlamak, varliklarim ortaya koymak i¢in karsisindakilere

gore secimde bulunur. Birey kendisini askin bir varlik haline getirdiginde var olur. Herkeste
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gordiigii ortak problem olarak Sartre’nin sdyledigi gibi insan bu yonden alinirsa ilerleyistir,

olustur, asistir; ilerlemenin, asmanin déonemecindedir. (Sartre, 2017: 73)

Necip Tosun’un kahramanlar1 varolugsal kimliklerini “var olmayr unutma durumun’ndan
“var olmayr diisinme durumu”na (Heidegger, Akt:Yalom, 2013: 53) gegerek ortaya
koymuslardir.

3.2. VARLIGIN “BEN”LiK VE OTEKi KARSISINDA GELiSEN DURUMU

3.2.1. Pismanhk

Insan ge¢mis ve bugiinde yaptig1 eylemlerle gelecege tasan bir varliktir. Su an 6lmeye
mahktmdur ve bir daha geri gelemez. Her sey zamanin bu gegiciligi icerisinde siralanir.
Yasadigimiz olaylar, yaptigimiz eylemler bulundugu zamana hapsolur. Yasanilanlarin
kiymetinin bilinmemesi, 6zlem cekilmesi bireyi pismanliga siiriikleyebilir. “Ikinci defa
yastyormusgasina ve ilk kez simdi yapmak tizere oldugunuz gibi hatali hareket etmis¢esine”

(Frankl, 2018: 162) davranmak gelecegin keskelerini azaltir.

Insanin kendi yasami sahte maskeyi kaldiramadigindan kokten gercekligi hayatinda yasar.
Pigmanlik yapmacik bir tavrin iiriinii olamaz. Ortega Gasset’in biitiin bireyler i¢in dedigi gibi

bireyin kendi kendine yaptig1 pismanlik numarasi basarili degildir. (Gasset, 2014: 52)

Her insan hayatinda pismanliklar yasayabilir. Ancak bu pismanligin etkisinin ve telafisini
saglamanin benlik algisiyla baglantis1 vardir. Benlik imgesi kisinin farkindaligi arttik¢a
degisebilir. Olumsuz benlik algisina sahip olan bir birey davranis degisikligiyle olumlu
benlik algis1 olusturabilir. Olumlu benlik algisinin olusumunda yasadigimiz pismanliklar da

etkili olabilir.

Kimi pigsmanliklar vardir ki olumlu benlik algist1 boyutuna ulagamayacak durumdadir.
Yapilan hatanin boyutu pismanligin derecesini verir. Necip Tosun’un dykiilerinde isledigi

pismanlik geri doniisli olmayan eylemlerden kaynaklanir.
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“Siit Kokusu”, “Ibrahim” ve “Ucurumlar” &ykiisiindeki pismanliga neden olan durum
ortaktir: Oliim. Kimisinde 6liime sebep olmanin kimisinde geride biraktigi sevdiklerinin

Oliimiinden Once yanlarinda olamamanin pismanlig1 vardir.

Bireyin herhangi bir bahaneyle aileden kopusu ve bu ayriliktan sonra aile ile iletisimin devam
edip etmemesi bireyin ailesi ile kurdugu baglanma bigimiyle alakalidir. Her insanin
bilincinde anne ve baba arketipi mevcuttur. Bireyin bu ilk imgelerle ¢ocukluktan bagim
koparmasi Carl Jung’in sdyledigi gibi anne-baba kompleksini bilingaltina iter. (Jung, 2015:
32) “Sit Kokusu” oykiisiindeki evladin pismanligi, bu anne arketipiyle baglarini
koparmasindan kaynaklanir. “Biitiin ¢aglarda ovgiiler diiziilmiis olan anne imgesi” (Jung,
2015: 30) kahramandaki pismanligin alt zemini olusturan sikintidir. “Siit Kokusu”
Oykiisiindeki kahramanimiz, yillardir ugramadigi evine ancak annesi dliince gelir. Ancak bu
sefer kapiy1 annesi degil bu diinyadan ¢oktan kopmus babasi agar. Uzun zaman boyunca
evine ugramamig olmak, annesi i¢in yapamadiklarmin hatirina gelmesi kahramanin
pismanhga siiriiklendigi nokta olur. Oykiiniin varolussal izlegi vicdan azabi- 6zlem-

pismanlik {iggeninde yol ¢izer:

“Ne gotiiriiyorsun ona, dén bak, bavulunda ne biriktirdin? Annene yapamadiklarin
geciyor aklindan degil mi? Son konusmalariniz, son veda gibi konusmaniz. Hep bdyle
stirecek sandin, oysa her sey birden kesilir, insan kendine carpar, tiim biriktirdikleri bir
bir yere sagilir, bakarsin bunlar ben miyim diye. Hadi, hafizanda vicdanini rahatlatacak
goriintiiler ara: Mesela hastanede basucundasin, uykusuzsun, gozlerin kipkirmizi, annen
uyandiginda ilk kez seni goriiyor, sefkatle uzanip elini tutuyor, siktyor, sikiyor... Peki

ya yapmadiklarin, yapamadiklarin?” (Tosun, 2016: 75)
Kahraman, vicdan azabiyla bas baga kalmis olmanin etkisiyle kendince bahaneler 6ne siirer:
“Baba yurt disindaydim, ¢ok ge¢ duydum, cenazeye yetisemedim.” (Tosun, 2016: 77)

Kisinin bireysel olarak hayatta ilerleyisi bulundugu grup i¢indeki dontisiimiiyle ayni
olmayacaktir. Grup igerisindeki kisi grubun kanaatini dogru da yanlis da olsa kabul edecektir.
Bu yiizden grup i¢indeki bireylerin gelisimi gruba bagl olarak gelisir. Bireyler yasadiklar
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deneyimlerini grupla yasadiklarinda ve bireysel farkindaliklar1 olusmadiginda kalici degisim
yasayamayabilirler. Tek olmaktansa cok icerisinde yer almak bireye korkusuzluk hatta

gereginden fazla cesaret verir.

Grup icerisinde olan birey 6z-benligini yakalamakta zorlanabilir. insan olabilecegi kisiyi
olursa ancak gergek dogallig1 yakalar. Olmayacagi/olamayacag bir kisilik yapisina girmek
yapmacikligl, kisinin kendisini kandiracagi bir hayatin baslangici olabilir. Her insanin
potansiyeli farklidir. Onemli olan farkindaligi gerceklesip kendine o6zgiiliigii
yakalayabilmektir. Grup icerisindeki birey 6zgiirliiglinli yakalayamadiginda, grupta yaptigi
bazi eylemlerden pismanlik yasayabilir. Bu da varolussal sucluluk duygusunu yaratir.
“Ibrahim” &ykiisiinde de bdyle bir pismanliga sahit oluruz. Bir grup geng; kendilerine gore
dogrularla, yanlis olan ne varsa diizeltmeyi, karanliklar1 aydinlatmay:1 kendilerine goérev
addetmislerdir. Bunun i¢in de patlatmak istedikleri bombay1 uygun gordiikleri yere koyarlar.
Ancak olaylar istemedikleri bir sekilde gelisir. Bomba patladigi sirada bir siirii masum ¢ocuk
da oliir. Cocuklarin 6liimii karsisinda gengler biiyiik bir vicdan azabi duyar. Heidegger’in
varoluscu felsefesinde bahsettigi “bir seyin miisebbibi olma” durumunu yasayarak suglu
durumuna diiserler. (Heidegger, 2018 : 419) Pismanlik i¢e doniisle birlikte bir hesaplasmaya
doniisiir. Varolugsal sucluluk “insani kisisel tamamlamaya gotiirecek bir rehber olarak islev

gorecek olan icten gelen bir ses olarak™ (Yalom, 2013: 446) goriildiigiinde yok edilebilir:

“ ‘Hep birlikte karar vermistik. Alanlardan baslayacak yeryiizii aydinlanmaya demistik.
Hepimiz birer Ibrahim olmaliy1z ve atesi giile gevirmeliyiz. Tasi, mermeri, perdeleri
sOkiip atmaliyiz insanligin listiinden.” Soziiniin burasinda, sarigin olaninin yanina geldi.
‘Sen Abdullah, o an, biz degilse kim, diye ayaga kalkmamis miydin? Hatirliyorum, o
giin de yagmur yagiyordu. Biz de seninle birlikte ayaga kalkmis, soz vermistik Ibrahim
olmaya. Peki bu haliniz ne? Ibrahim olmaktan m1 korktunuz yoksa? Pisman misiniz?
Ha...cocuklar, ¢ocuklar...’sesi birden ¢atallasti, soziinii baglayamadi.” (Tosun, 2017a:
32)

Bireyin varligini gergeklestirebilmesi kendi hayatini kendi insa etmesiyle olur. “Yasanmamis

bir hayat yasadigi, bir baskasindan izin almay bekledigi, hayatini ellerine almadigi, yalnizca
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kendisine ait olan kapidan gegmedigi i¢in degil, sugunu kabul etmedigi, onu kendi i¢ine giden
bir rehber olarak kullanmadig1” (Yalom, 2013: 443) middetge birey varolugsal kimligini

yakalayamaz.

Sugluluk duygusunu ortaya ¢ikaran unsurlardan biri de sorumlulugu yerine getirememektir.
“Ugurumlar” oykiisiinde de sorumluluk-sugluluk- pismanlik zincirleme olarak birbirine
baglanir. Kahramanin pismanlik yagamasinin sebebi ailesini terk etmesidir. Kahramandaki
farkindahigin olusmasi ge¢ olur, ailesinden kimse hayatta kalmaz. Oykiiniin kahramani,
kardesinin intiharindan kendisini sorumlu tuttugu icin Heidegger’in varolussal sugulukta
bahsettigi “baskalarindan sorumlu olma” durumunu yasar (Heidegger, 2018 : 420).
Kahramanin pigsmanligi, onu baba evine getirir. Kendi kendine, ge¢misi yapilandiramayan

bir hesaplasmaya girer:

“Peki yillar sonra nigin dondiiniiz buralara? Yanliglarinizla hesaplagmak, geride

biraktiginiz acilarla 6desmek ig¢in mi?”” (Tosun, 2017a: 65)

Yasadigimiz pismanliklari, acilari olumlu yone ¢eviremiyorsak keskelerle devam ediyorsak
yapici bir doniistiirme gerceklestiremeyiz. Varolugsal su¢lulugun sonucu olan pismanligin
yasanmamasi bireyin bulundugu hayat durumunu kabul etmesiyle gergeklesir. Insan dnce
potansiyelini tanir ve bilincini sahip oldugu sartlara gére olumlu yapilandirirsa pismanlig
yasama riski de azalir. Pigmanligi yasadiktan sonra hatali eylemleri devam ettirmezsek

hayatimizdaki diger olanaklarin kapisini aralayabiliriz.

3.2.2. Hiiziin

Postmodern edebi eserlerin sanatsal boyutu incelenirken duygular ve duyumlara hitap eden
ac1t ve haz ikilemi baglaminda degerlendirilebilir. Metnin igerisine dagilmis vaziyette

bulunan ac1 ve keder, estetik govdeyi meydana getirebilir.

Necip Tosun’un dykiilerine baktigimizda postmodern yagamin insan hayatina yogun olarak
getirdigi yalnizlik mevzusuyla birlikte hiizniin/acinin da yogun olarak girdigini goriiriiz.

“Mektup”, “Siit Kokusu”, “Bekleyis Fragmanlar1”, “Gece, Anne ve Cocuklar”, “Infitar”,
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“Bugilin Gegti mi?”, “Kiiller” oykiilerinde hayattaki ¢esitli aci/hiizlin tiirlerinin varligini
ortaya koymaktadir. Ayni ortak nedende, farkli kisilerde acinin/hiizniin nasil sirayet ettigini
de goriiriiz. Ortak nedenlerden o6tiirii ac1 ¢ekildiginin dykiilerde sergilenmesi, aci1 ¢ekisin
evrensel oldugunu da gosterir. Ancak her birey kendi kaderini yasadigindan, hissettigi ac1 da
yalnizdir. Yasanilan act/hiiziin bireyseldir. Bu da diinyadaki her bireyin biricik olmasindan

kaynaklidir.

Bu oykiilerdeki kahramanlarin en biiyiik sorunu acinin karsisinda “i¢ gori” (Yalom, 2013:
527) edinememeleridir. Kahramanlar i¢ gorii edinerek i¢ diinyalarina bakmay1 basarabilseler,
yasadiklar1 aciyr olumlu yonde degistirebileceklerdir. Ancak ruhsal diinyalarinda olup

bitenlerin farkindaliklarini, kendi kendilerine ortaya koyamamaktadirlar.

“Mektup”, “Siit Kokusu”, “Gece, Anne ve Cocuklar” Oykiisiinde yasanan acinin ortak
nedeni Oliimdiir. “Mektup” ile “Gece, Anne ve Cocuklar” dykiisiinde evladim1 kaybeden
anneler varken, “Siit” Kokusu 0ykiisiinde annesini kaybeden bir evlat vardir. Bu dykiilerin
kahramanlari hiiziinlerinin nedenlerini fark ettikleri an Heidegger’in bilingleri bulunduklar

duruma baglanirlar. Baglandiklar1 durum tasa, derttir. (Maggee, 1979 : 109)

“Mektup” oykiisiinde kizin1 kaybeden anne, 6ncelikli olarak bu 6liimii kabul edemez. Gergek
diinyadan ka¢gmaya calisarak kendisine sahte bir yasam tarzi iiretir. Kendisinden ve bu
acilardan ka¢gmak i¢in kendini yollara vurur. Bulundugu yerde sabit kalamayan ve siirekli
seyahat halindeki yasli kadin acilarindan kagtigini sanir ancak gittigi her yere acisim1 da
gotiiriir. Acinin karsiligini buldugu yer, kendi yiireginden baskasi degildir. Kendisini
kandiran kahraman o an’a sabitlenir. Kahraman uzun siire i¢ diinyasina takili kaldigindan
acisinin tanimini net olarak ortaya koyamaz. Cok uzun bir zaman sonra 6lmiis kizina yazdig
mektupla birlikte acisiyla yiizlesir. Bulundugu sabit an’dan simdiye doner. Yash kadin,
yasadig1 aciy1 idrak etmeye baslar. Cilinkii idrak ettigimiz bir seye ¢oziim yolu bulmak da
kolaylasacaktir. “Ac1 duygusu, buna iliskin net ve kesin bir tablo olusturdugumuz an, aci
olmaktan ¢ikar.” (Frankl, 2018: 89) Yash kadin kaderini degistiremeyecegini anlayarak
tutumunu degistirir. Cevresindeki insanlarin onlara neler hissettirdiklerini fark eder, kizinin

6lumini ve acisii kabullenir:
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“Oysa onlarin niyeti acilarimi paylasmak, beni teselli etmek degil. Tam tersine acili
halime sahit olmak ve beni gii¢siiz bir halde gérmenin tadini ¢ikarmak.” (Tosun, 2017b:
24)

“Siit Kokusu”, dykiisiinde acty1 yasayan annesini kaybetmis bir evlattir. Bu dykiide yasanan
hiiziin/act melankoli seklinde degil hayatin gerceklerine ¢arpmakla yasanan bir acidir.
Kahramanimizin derin bir ac1 i¢inde kalmasinin sebebi uzun zamandir annesini gérmemesi,
onu ihmal etmesidir. Acmin derinine inildiginde kahramanin c¢ocuklugunda annesini
kaybetme korkusu oldugu ortaya ¢ikar: “Evet, ¢cocuklugunuzun o oliirse ben ne yaparim
korkusuyla gegtigi anneniz orada olmayacak.” (Tosun, 2016: 76) Sonunda kahramanin bu
korkusu hi¢ beklemedigi bir anda gergeklesir ve korkuyla da yilizlesmis olur. Ancak bu
yiizlesme ¢ok sarsicidir. Ciinkii kahraman anne arketipiyle zitlik icerisinde yasar. Hem
annesini kaybetmekten korkar hem de annesinin cenazesine bile yetisemeyecek derecede

annesini yalniz birakir. Kahramanin yasadigi ¢atisma tam bu an’da gergeklesir.

“Gece, Anne ve Cocuklar” dykiisiinde, hasta cocugunun vefat etmesiyle yikilan anne, biiyiik
bir ac1 hisseder. Oliim gergekligi icerisinde acinin da anlamini barindirir. Odasina girdiginde
agz1 kopiikler igerisinde, masum, kiigiik bedeni tas parcasi gibi oldugu yerde kimiltisiz yatan
evladin1 géren anne; aci gibi 6liimiin de silinemez bir gergeklik oldugunu goriir. Anne acisini

cigliklaryla, gbzyaslariyla disar1 vurur:

“Tam bu sirada, diger odada toplanmis kadinlar arasindan yiikselen bir ¢iglik, erkeklerin
odasindaki sessizlige bir bomba gibi diisiiyor. Yiirek burkan, kanatan bir gsey. Bir anne

¢igliginda gergek anlamini buluyor ac1.” (Tosun, 2017a; 84)

b

“Bugiin Gegti mi?”, “Infitar”, “Kiiller” dykiilerinde aci/hiizniin olusmasinin ortak nedeni
hastaliktir. Hasta kahramanlar yasama sevinglerini kaybettiklerinden diinyaya aci/hiiziinle

bakarlar.

“Bugiin Gegti mi?” dykiisiinde, aciy1 yasayan tahlil sonuglarinin kotii ¢iktigini 6grenen erkek

kahramandir. Hastalik karsisinda yikilan kahraman aciyr i¢ diinyasinda harmanlar. Ig
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diinyasinda acinin da yer almasi hiizniin/acinin ¢ekildigi yerin ben oldugunu gosterir.

Kahramanda ‘Ben’im yiiregimin ac1 gekmesi, ben’im hiiznii yasgamam’ halini alir:

“Bir sozciik nasil bu kadar agir olabilir, insanin her zerresini bir kedere doniistiirebilirdi,
oysa doktorun agzindan kiigiiciik, incecik dokiiliivermisti, hani insan iistiine almasa basi

agrimazdr.” (Tosun, 2016: 92)

Kahraman aldig1 haber karsisinda kendini sikar ancak aciyi i¢inde daha fazla tutamayarak
aglar ve aciyt somut hale getirir. Aglamayla birlikte bir bosalma siireci yasayan
kahramanimiz, hissizlesir. Yasadig1 acinin anlam katmani1 boyut degistirerek keder halini
alir. Hiizne neden olan hastaligina ¢6ziim yolu bulup, olan durumu degistirmek i¢in ¢aba sarf

etmez. Oysaki hastaligina karsin tutumunu belirleyebilse daha az ac1 ¢ekecektir:

“Sanki kendinde degildi, ruhu, sokaklarda son kez bedenini gezdiriyor, etrafindaki her
seyi son kez goriiyormus, her seyle vedalasiyormus gibi derin bir kederle izliyordu. Her
sey durmus, o, sehrin iginde dolasiyordu, dilsiz, yabanci ve yapayalniz.” (Tosun, 2016:
96)

Hiiziin, sevincin, umudun kaybolmas: gibi durumlarda ortaya ¢ikabilir. “Infitar” dykiisiinde
hiizniin ortaya ¢ikmasinin nedeni umudun yitirilmesidir. Hastanede, bedenindeki acilarla
kivranan hastalar; iyilesme umudunu yitirmis, yiizlerinin bir yani1 6liime bir yani hiizne
bakmaktadir. Aci, bir kiside de olsa herkesi etkileyen bir durumdur. Hastalarin aci i¢inde
kivranmasi da birbirlerini etkilemektedir. Kahraman anlaticinin agzindan dinledigimiz hiiziin

tablosu, esyalara yansitilarak somut hale getirilir:

“Sonra birden aksam oluyor, giin kiriliyor ve hiiziin camlara, esyalara, duvarlara ¢arpa
carpa iniltili bir kasveti odaya davet ediyor. Cam bardaktaki ¢i¢ekler bir kez daha, bir
kez daha soluyor ve halsiz yenik yiizler mat bir fotografa icli bir kare oluyorlar.
Ardindan biiyiiyor bu fotograf, biiyiiyor, biitiin umutlar, diisleri sariyor, kusatiyor, nefes

aldirmiyor.” (Tosun, 2017a: 36)

“Kiiller” 6ykiisiinde de tahlil sonuglarinin kétii ¢iktigini 6grenen erkek kahraman, korku ile

actyl aym anda yasar. Bazi durumlarda ac1 kagimlmazdir. Onemli olan bireyin aciy1 nasil
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karsiladigidir. Kahraman, test sonuglarin1 6grendikten sonra hayata negatif bir ¢erceveden
bakmaya baglar. Hastaneden ¢iktiktan sonra hayal ile gercek arasinda bir diinyada gezinir,

korkunun heyecaniyla atesler icinde kalir:

“Soluk soluga bir pastaneye giriyorum, yiiziim atesler i¢inde. Elbisem sirilsiklam olmusg
terden, viicudum yapis yapis. Herkes bana bakiyor saskin gozlerle. O vakit bir kez daha
yakalandigimi anliyorum. Ama biitiin giliciimle sakin olmaya calisiyor, garsondan

icecek soguk bir seyler getirmesini istiyorum.” (Tosun, 2017a: 62)

Ayaklarindaki uyusmalar, bilingsiz sekilde sokaklardan gegmesi, pastaneye girmesi aciy1
bedeninde ve davranislarinda nasil hissettigi verilir. Oykiiniin sonunda ise ac1 kelimelere

dokiilmiis olarak somutlasir:

“Birden i¢imde derin bir ¢izgi; acitan, kanatan bir sey. I¢ ¢ekiyor, bir sigara yakiyorum.
Sonra kalkip pencereyi agryor, gokyliiziine bakiyorum; yildizlar kayiyor boyna. Lacivert
karanlikta yitip gidiyorum.” (Tosun, 2017a: 64)

Hiiziin/aciyr anlattigr “Bekleyis Fragmanlar1” Oykiisiinde diger oykiilerden farkli olarak
aliman yanlis bir karar neticesinde yasanan aci vardir. “Bekleyis Fragmanlar1” dykiisiinde
acty1 yasayan ihtiyar bir kadindir. On bes yasinda evlendirdigi kizi, evliliginde mutlu olamaz
ve annesinin yanina donmek ister. Ancak kizinin yanina dénmesini kabul etmeyen anne,
kizin1 kocasinin yanina gonderir. Bu annedeki egemenlik duygusunu gelistirir. Annenin her
seyi kendi kontrolii altinda tutmaya c¢alisarak hareket etmesi kizinin zorluklar karsisinda
ezilmesine neden olur. Thtiyar annenin, kizin1 o giin son gériisiidiir. Zaman ilerledik¢e kizina

sahip ¢ikamamanin ve bir daha gorememenin vicdan azabini duyar:

“Elinin dstiindeki kizinin dudak izleri hald yamiyordu. Anliyordu, gitmek, aciy1
kalanlarin {istiine birakip kagmakti, onu kalanlara terk etmekti. Simdi kizinin acisi1 ona
gecmisti, hem de katlariyla. Ama o, bu acidan sikayetci degildi. Kiz1 gelse bu acty1 ona

vermeyecekti, bir 6miir tasimaya raziydi.” (Tosun, 2016: 101)
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3.2.3. Hayal Kiriklig:

Postmodern ¢agin anlatilar1 belirsizlik, karmasiklik oldugu kadar melankolik atmosferin de
anlatisidir. “Duygusal durumlarin lirizme yaslanan anlatisi, melankolik metinleri olusturur.
Bu anlamda melankoli; hiizniin, diis kirikliginin, yalnizligin anlatim bigimidir.” (Tosun,

2014: 154)

Necip Tosun’un oykiilerini ¢epecevre saran yalnizlik ve hiiziin; bagka hislerin yasanmasina
da neden olur. Ger¢ek ve melankolinin karistig1 baz1 dykiilerinde derin hayal kirikliklar
gormek miimkiindiir. Hayal kirikli§i yasanmasimin altinda yatan temel sebep giliven

problemidir. Giiven yok oldugunda hayal kiriklig1 olusur.

Tosun’un, “Kuyu” ve “Inci” dykiisiinde agirlikli olarak gevresindekilerden kaynakli bir hayal
kirikligr vardir. Tanidigimiz, bildigimiz birinin davranislarini, diisiincelerini bildigimiz i¢in
o kisiye karst giiven duygusu yerlesir. Bu giivendigimiz kisilerle yasadiklarimizin onlar
tarafindan da anlasilmasini bekleriz. Bu Oykiilerin kahramanlar1 da cevresindeki kisiler
tarafindan anlasilmayan tepkilere maruz kaldiklarindan biiyiik bir bosluga diiserler. Her iki

Oykiiniin kahramani i¢in de hayal kirikliginin sonucu agir olur.

“Inci” dykiisiinde kahramanin hayal kiriklig1 intiharla sonuglanirken, “Kuyu” dykiisiiniin

hayal kiriklig1 nevroza doniisir:

“Kapiy1 acan olmadi ve ben oradan basladim kirilmaya. Kristallesmis ruhum bir bir
¢0ziildii; imgelerim, riiyalarim... Heybem bosalmisti. Ben onlarin akisini seyrettim
yillarca. Kirtlmis ruhlarin akigini. Arkasindan sinir nobetleri, seanslar, raporlar.
Unutmalisin diyordu raporlar, uzun uzun uyumalisin. Onlara gére hafizaya isyanim,
kurtulugum olacakti. Paltomla akan dmriimiin, ruhumun istiinii 6rtmeliydim.” (Tosun,

2017a: 8)

“Trenler ve Odalar” Oykiisii ile “Kamera” Oykiisiinlin kahramanlar1 hayallerini
gerceklestirememis olmanin hayal kirikligint yasarlar. Bireyler hayallere daldiginda
bulundugu dig diinyadan koparak i¢ alemine yolculuk yapar. Yasadigi olumsuzluklar

unutmak icin hayallere dalmak bir kagistir. Ancak hayallerin gerceklesmemesi gercek
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diinyaya donmektir ve bireye ac1 veren taraftir. Diger bir ac1 veren taraf da hayallerle birlikte
arzularin ucgup gitmesidir. Arzularim1 yerine getiremeyen kahramanlar hayal kirikligina

suruklenir.

“Trenler ve Odalar” Oykiisiinlin kahramani gen¢ kiz, biiyiliksehir yasamina kavusma
arzusunda olan ve biiyliksehirde yagamakla ilgili hayaller kuran bir kahramandir. Kahraman
biiyiiksehirde yasamaya basladiginda, biiyiiksehir hayatinin bekledigi gibi olmadigini goriir.
Goziinde biiylttiigii bliyiiksehrin bir de arka sokaklar1 vardir. Bu yiizden hayali, hayal

kirikligina dontistir:

“Sonra bir giin elimde bavulum, sisli, nem kokan bir sehre uyandim. Y1ikik ¢arsilardan,
kapali sinemalardan gectim. K&prii altlarindan, yokuslardan, ugurumlardan. Yiridiim
sahaflardan, kiillerden, c¢igliklardan. Binlerce hayat geciyordu yanimdan; renkler,
kokular, deri ceketler. Carparak yiiriidiim biitiin bunlara. Icimde tuhaf bir iirperti,
seslerin, haykiriglarin, ¢igliklarin iginde yiiriidiim. Isikli panolar, duvar yazilarimi ve
posterleri aydimlatiyordu. Su kemerlerinden, kiiglimseyen bakislardan, yalniz
kalabaliklardan gectim. Arkamda kisa ¢igliklar duyuyordum, tuhaf sarkilar.” (Tosun,
2017a: 24-25)

“Kamera” Oykiisiindeki gen¢ adam ise sinema yildizi olmayi arzulayan, hayallerini
gerceklestirmek icin film sirketinin kapisini asindiran bir kahramandir. “Kamera”
Oykiisiinde, film sirketlerinin kahramani1 6nemsememesi, filmlerde kii¢iik rollerden vermeye

kalkigsmasi yliziinden kahraman, hayal kiriklig1 yasar:

“Yénetmen ‘Oziir dilerim su an senin tipine uygun bir senaryo yok. Eger olursa s6z
veriyorum seni arayacagim’ demisti. Hep bekledim. Eften piiften bir rolde oynamamak

i¢in ¢ok direndim. Hatirliyorum, ¢ok direndim.” (Tosun, 2017a: 74)
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3.3. VARLIGIN ¢“BEN”LiK AYNASIYLA VE YASAMLA YUZLESMESI,
ANLAMLANDIRMA UGRASLARI

3.3.1. Oliim

Dogum ve 6lim yasamin igerisinde insan varolusunun gercekligidir. Gegmisten bu yana
insanlarin 6liimii baski altina alma egilimi, modern cagdaki toplumlarda da kendisini
gosteren bir durumdur. Diisiinmekten, konusmaktan kaginmak; mezarliklarin sehirlerin
disina yapilmasi gibi durumlar 6liimii yasamin disia itme cabasidir. Olim bdylece

yadsinarak bilingaltina itilir.

Insanda 6liim diisiincesi, “mutlak bir Aictir.” (Bauman, 2012: 11) Hicin anlam algiladigimiz
sekliyle dolduruldugunda hi¢ olmaktan ¢ikar. Olen kisi, etken 6znedir ve dzne &ldiigiinde

6liime dair algi da yok olur.

Edebi metinlerde o6liimdeki mutlak higlik algisi, farkli sekillerde ortaya ¢ikabilmektedir.
Oliim temasin1 hem Bat1 hem Dogu edebiyatinda gérmek miimkiindiir. Melih Erzen, Bati

edebiyatinda 6liim temasinin islenmesiyle ilgili sunlar1 ifade etmektedir:

“Bu temanin ele alinmas1 daha ziyade 6n romantizm diye nitelenen Alman edebiyatinin
kita Avrupasi’nda yayilmasiyla dogmustur. Goethe’nin GengWerther’in Acilar1 adli
kitabinin Avrupa’da yaymlanmasi iizerine salgin halinde intiharlar baglamis ve sevgili
ugruna O0lmek kavrami yiiceltilmistir. Huga’da, Jully Prodhamne’de, Lamartine’de
cocuklarin Sliimii {izerine yazilmis siirler bulmak miimkiindiir. Oliimii yiicelten
Schopenhaver felsefesi, yani pessisizm Avrupa’da intiharlarin artmasina sebep
olmustur. Varolusgular 6zellikle Albert Camus intihar1 ve 6liimii varolustan intikam
olarak diisliniir. Yani hayatin1 segemeyenin kendi sonunu segme 6zgiirliigli olarak alir.
II. Diinya Savasi sonrasindaki bunalim edebiyatinin ustalarindan Sezar De Paves ise

isyant, Oliimii ve intihar yiiceltir.” (Erzen, 2007 : 94)
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Oliim gergegine Dogu edebiyati da ilgisiz kalmaz. Oliim temasi, farkli dénemlerde farkl:
adlandirmalarla edebiyatta yerini bulur. Halk edebiyatinda agit, Klasik Tiirk edebiyatinda

mersiye olarak isimlendirilen birer tiir olusur.

Necip Tosun da insanin en biiyiik gerg¢egi olan 6liim temasini dykiilerinde isler. Necip Tosun
olimdeki hi¢lik algisini, “Karanlikta Bir Nokta™ ile “Gece, Anne ve Cocuklar” dykiilerinde

iki zit durumu kisiler kadrosuyla verir.

“Karanlikta Bir Nokta” oykiisiinde yasl bir kadinin 6liimii verilirken, “Gece, Anne ve
Cocuklar” Oykiisiinde bir ¢ocugun oOliimiine yer verilir. Yazarin yasli-gen¢ kisilerin
Olimlerine yer vermesi, 6liimiin karsisinda herkesin esit oldugunu gosterir. Yasl i¢in 6lim
beklenilen bir durumken, ¢ocuk i¢in Oliim beklenilen ve istenilen bir durum degildir.
Oykiilerde, 6liim ve zaman iliskisi 6n plana ¢ikar. Oliim, her iki dykiide de vazgegilmeyen
bir son oldugunu ispatlar. Oliim zamani1 kesen bir durumdur. Insan i¢in bu diinyadaki zaman,
oliim ile kesilir. Ancak bu iki dykiide 6liim, zamanin kronolojik akisinda ilerler. intihar
izleginde oldugu gibi bireyin kendi istegiyle, zaman1 aniden bolmesi seklinde gergceklesmez.
“Karanlikta Bir Nokta” Oykiisiiniin kahramani yashliktan, “Gece, Anne ve Cocuklar”
Oykiisiiniin kahramani ise hastaliktan 6liir. Zaman, insan1 6liime hazirlayan yardimcidir ve

kahramanlarin 6liimiine dogru ilerler. Diinyada olmanin kaginilmaz sonu liimdiir.

“Karanlikta Bir Nokta” dykiistinde 6liim simdiye yonelebilirken “Gece, Cocuk ve Anneler”
Oykiistinde o6len bir ¢ocuk oldugu i¢in zaman gelecege atfedilir. Ancak ne olursa olsun
oliimiin zamani ve yeri belirsizdir. Oliime simdi, gelecek gibi kronolojik sirayla degil
“dliime-dogru-olma” (Ricoeur, 2013:113) zaman algis1 seklinde bakilabilir. O zaman mutlak

hiclik algis1 anlamlandirilabilir.

Biitiin bireylerde o©liim korkusu i¢ diinyasinda sarsintiya yol agan bir gergekliktir.
Bilingaltinda bireyi siirekli rahatsiz eden bir olay olarak yer edinir. Ancak “Karanlikta Bir
Nokta” Oykiisiinlin kahramani dliimden korkmamaktadir. Heidegger’in  varolussal
felsefesindeki 6liime bakigini bu oykiiniin kahramaninda gérmek miimkiindiir. (Maggee,

1979 : 112) Kahramanin oliimii diinyada higbir zaman bir olgu olarak kalmayacaktir.
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Kahraman 6lmiis oldugunu hi¢bir zaman bilmeyecektir. Boylece yasliligin getirdigi bedensel
ve psikolojik yorgunlukla yash kadin, diinyadan elini etegini ¢ekmis bir sekilde olimii
beklemektedir. Bundaki en biiyiik etken yasli kadinin i¢ diinyasiyla dis diinya arasindaki
baglar1 koparmasidir. Dolayisiyla 6liim korkusunun getirdigi savunma mekanizmalarini da
gelistirmez. Oliim, hayatin perdesi ardinda siirekli olarak davranis ve duygulara hakimiyeti

altina alir:

“Gazete okumuyor, televizyon seyretmiyor, telefonla konusmayi sevmiyordu. Ciinkii
hayatta artik hicbir seyi merak etmiyor, hi¢bir seye hayret etmiyor, iiziilmiiyor,

sevinmiyordu.” (Tosun, 2016: 86)

Oliimiin yash kadin igin bir kurtulus, yeni bir hayata baslangic olmasinda tek neden yaslilik
degildir. Yagh kadmin yasama tutunacak diger nedenleri de ortadan kalkar ve timitsizlik,
yalnizlik gibi duygular kadinin etrafini sarar. Esinin 6liimii ve ¢ocuklarinin davranislarindaki
samimiyetsizlik {izerine kabuguna ¢ekilerek iyice yalmz kalir. “Iyi yasamay1 6grenmek iyi
olmeyi ogrenmektir.” (Yalom, 2013: 52) Oykiiniin kahramani yasamdaki benligini
bulamadigindan yasamdaki degisimi yakalayamaz. Diinyada se¢me hakki kalmadigindan
kesin kurtulusu 6liimde goriir. Oliim fikri kahramam hareketsiz bir figiir haline getirir: “Bu
yilizden ¢ocuklarinin nezaket teklifleriyle avunmuyordu. Aldirmiyordu higbir seye, huzurun

kollarinda uyuyacagi giinii bekliyordu.” (Tosun, 2016: 86)

Beklenilen ve yasliliga bagl olarak gerceklesen 6liim kendiliginden olan ve kronolojik
zamana uygun olan 6liimdiir. Yasl kadmin bekledigi 6liim ise karanlik, karli bir gecede

istenilen bir ‘son’ olarak gerceklesir:

“Kapanmis gozlerine, solgun yliziine, saclarina kar yagiyordu. Simsiyah kar bir yorgan
gibi iistiinii 6rtmiis, onu uykunun kollarina almisti. Bir siire sadece riizgarin ugultusunu
dinledi sonra o da kesildi. Son hissettigi, karanligin ruhuna degdigiydi. Artik ne bir
kipirtt ne bir nefes vardi. Yiiziine kiiciiciik bir giilimseme yerlesmisti, bir bebek

ylizliniin masumiyeti, huzuru.” (Tosun, 2016: 90)

135



“Gece, Anne ve Cocuklar” dykiisiinde, kendi 6liimii iizerinde degil bir bagskasinin Sliimii
lizerine yasanan, hissedilen duygulara yer verilir. Evladinin 6liimii {izerine sarsilan bir ailenin
Ozellikle de annenin drami vardir. Aile; hasta, savunmasiz bir ¢ocugu Oliime karsi
koruyamadiklar igin caresizdir. Aile caresizlikle birlikte “ayrilik anksiyetesi”ni (Yalom,
2013: 166) yasar ve “mutlak higlik”le (Bauman, 2012: 11) yiizlesir. Ayrilik anksiyetesinin
sebebi fiziksel olarak bedenin yok olmastyla birlikte olamamanin verdigi endisedir. Oliim

endisesi sevginin bir tezahiirtidiir:

“Yine bana bakacakti odasina girdigimde, ‘Anne ne olursun beni kaldir’ diyen
gozleriyle. Ama yiiziistii yatiyordu yataginda. Birden firliyorum. Tersyiiz olmus
bedenini diizeltiyorum, agzina dolmus kopiikleri, artiklar1 siliyorum, sararmisg
dudaklarimi. Uzaklara bakiyor, derinlere, ¢ok uzaklara, nefes almak istiyor koynuma
atilmak. Ellerini uzatmak istiyor, bir yerime tutunmak, yerden kalkmak istiyor. Ama
kimildayamiyor yere uzanmus, kiigiiciik elleri yana diismiis, kimiltisiz yatiyor.” (Tosun,

2017a: 85)

3.3.2. Bunalti

Postmodern ¢ag, i¢indeki karsitliklar ve farkliliklar itibariyle hem toplumsal diizende hem
bireyin i¢ diinyasinda diisiinsel karmasa haline gelir. Postmodernite anlayisiyla eski diizen
gider, yerine yeni bir diizen gelir. Siyasal, toplumsal, siniflarla ilgili degisikliklerin

yasanmasi zihinsel karigikliklart da beraberinde getirir.

Ozellikle Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye’sinde yasanan darbeler iilkemizdeki postmodern

cagin kanisikliklarina zemin hazirlar.

‘80 darbesiyle yasananlari Berna Moran’in kalemiyle anlatmak gerekirse tilkenin yasadigi
kaosun da vehameti gozler oniine serilir: “1980’deki miidahalenin amaci topluma yeni
degerler igeren bir diinya goriisii asilayarak sol ideolojiyi temelden ¢okertmekti. Bu hedefe
varmak i¢in tiniversiteler ve basin denetim altina alindi, ilerici aydinlar susturuldu, toplum

depolitize edildi.” (Moran, 2015 49)
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Ulkenin bdyle bir durumda olmasi Moran’in da sdyledigi gibi yasamdan beklentileri ¢ok
farkl1 olan yeni tip bir insan modelini ¢ikardi. Yeni insan modelinin hayata kars1 perspektifi

degisti. Bu insan tipi ideolojik ve siyasi yonelimlere sirt gevirmeye basladi.

80-90 donemi yazarlarindan olan Necip Tosun da 12 Eyliil olaylarinin gerilimli anlarma sahit
olan yazarlardandir. Bulundugu donemin olaylarina duyarsiz kalmayan Necip Tosun
eserlerinde bunaltili kahramanlara yer verir. Ozellikle eserlerinde mekan olarak sehri
se¢mesi, 12 Eyliil olaylariin ve postmodern kiiltiiriin yasandig1 yogun yerler olmasindandir.
Boylece “herkese kars1 duyulan sorumluluk™ (Sartre, 2017: 79) olan bunaltiy1 hisseden insan1

karsimiza ¢ikarir.

Necip Tosun’un bunaltili kahramanlari postmodern yasamin tasidigi zithklardan otiirii
catisma yasarlar. Clinkli postmodern 6zne anlayis1 modern donemin siyah-beyaz c¢izgilerle
netlestirdigi ve yiicelestirdigi bireyleri degil, belirsiz bireylerin i¢ diinyalarini yansitir. Digsal
egilimden i¢sel egilime akis gergeklesir. Akisin ice dogru gergceklesmesi bunaltilarinin ortaya

ciktiklart zamanlardir.

“Boslugun Sesi (Tosun, 2017c: 37)”, “Teneffiis (Tosun, 2017c: 91)”, “Hikayenin Cagris1
(Tosun, 2016: 57),” Sozciikler “(Tosun, 2016: 7)”, “Hi¢ (Tosun, 2017a: 77)”, “Resimler
(Tosun, 2017a: 89)” oykiilerinde yazarin bunalti izlegini belirgin sekilde ortaya ¢ikardigini
goriiriiz. “Boslugun Sesi”, “Teneffiis”, “Hikayenin Cagris1” oykiilerinin kahramanlar
bunaltilarim1  asabilirken; “Sozcilikler”, “Hi¢”, “Resimler” oykiilerinin kahramanlar

bunaltilarin1 asamazlar.

Bu oOykiilerdeki kahramanlarin bunaltilarinin olusma nedenleri farklidir. Her birey biricik
oldugundan “her bireyi ayirt eden ve varolusuna anlam veren bu essizlik ve teklik” (Frankl,
2018: 95) durumudur. Ciinkii kimse kimsenin hayatini yasayamaz. Her insan kendi

varolusunun sorumlulugunu kendisi ytiklenir.

“Boslugun Sesi” 6ykiisiinde yazma eyleminin kahramani amagsal bir yalnizliga gétiirmesi ;
“Teneffiis” dykiistinde kahramanin hayat boyu kendi hikayesini, kendi hayatin1 arayan ama

hi¢ tanimadig1 insanlarin hayat hikdyesini yazmasi; “Sozciikler” dykiisiindeki kahramanin
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arzularini, isteklerini 6n plana ¢ikarmamis, davasi ugruna birlikte ytiriidiigii kisilerin sdzlerini
oldugu gibi kabul etmis, tercihsel bir yalnizlik yagsamasi; “Hikayenin Cagrisi” dykiistindeki
kahramanin yillarca kendini kitap okumaya vermis olmanin getirdigi bikkinlik; “Hig¢”
Oykiistinde kahramnin hayati tek basina cekmesi; “Resimler” oykiisiinde eski dostluk

iligkilerinin, yasanilanlarin kalmamis olmasi dykiilerdeki bunalt1 sebepleridir.

Kahramanlarin varolussal bosluk icinde olmalar1 bunaltilarinin en temel nedenidir. Oykii
kahramanlari, herkesin 6teki oldugu ama kendi olamadigi kisilerdir. Onlar ‘ben’ sdzciigiiniin
i¢ini o kadar bosaltirlar ki bu sahis zamirinin ig¢erigi kaybolur. “Ben diisiinliyorum, ben tercih
ederim, ben hareket ederim” (Pappenheim, 2002: 22) gibi climleler kuramadiklarindan
kendileri de olamazlar. “Bos zamanimizi, fabrikada, magazada ya da dairedeki islerimizi
yaparken bastirmak zorunda kaldigimiz kisisel 6zelliklerimizi dile getirip, gelistirmek icin
kullanmiyor muyuz? Yoksa kisisel degerleri gelistirme ve kendi biitiinliiglinii saglama
gorevinin gerektirdigi miicadelelerden kagmay1 mi1 tercih ediyoruz?” (Pappenheim, 2002: 31)
Belki de postmodern yasam insaninin maskelerle is yerinde, sokakta dolasmasi yani
kendimiz olarak gezmedigimiz yerlerin disinda; bastirdigimiz benligi tasimamiz, kendimiz

olamamanin 6nemli sebeplerindendir.

Necip Tosun’un bunaltiy1 agamayan kahramanlar1 sunu fark etmezler: “i¢inde yasadigimiz
diinyay1 biz se¢miyoruz. Lakin bu diinyanin bizim i¢in giizel, sevimli ve yasanmaya degerli
veyahut ¢irkin, karanlik ve 1zdiraplarin kaynagi olusu bize bagl bir keyfiyettir.” (Topgu,
2015 : 37)

“Boslugun Sesi”, “Teneftiis”, “Hikayenin Cagris1” Oykiilerindeki kahramanlar “dis odakli
kisilik” (Yalom, 2013: 252) yapilarindan “i¢ odakl: kisilik” (Yalom, 2013: 252) yapilarina
gecmeyi basarmus kisilerdir. I¢c odakli bireyler hayatta bagimsiz, kendisiyle yiizlesmekten
korkmayan, karar alma mekanizmasia sahip kisilerdir. “Sozciikler”, “Hi¢”, “Resimler”

Oykiilerindeki kahramanlar dis odakl1 kisilerdir.

Hayat bize Tanr1 tarafindan bahsedilir ve yasamimiza ait hi¢bir seyi Onceden biz

tasarlamayiz. “Insan, apansizin, nasilii, nedenini bilmeksizin, énceden haber almaksizin,
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onceden tasarlamadigi, kestirilemeyen bir ortamda, yani bu simdiki ortamda, siki sikiya
belirlenmis birtakim kosullar toplaminda varligmni siirdiirmek durumunda oldugunu
kesfederek sasar.” (Gasset, 2014: 54) Varolusunu siirdiirmenin yolu varolussal bunaltiy

asmaktan gecer. Bu yiizden bunaltiyr agmanin ilk basamagi bunalti durumunu fark edistir.

Oykiilerin kahramanlaria baktigimizda iginde bulunduklari bunaltiyr hepsi fark etmislerdir
ancak kimisi erken fark edip eyleme gegerken kimisi ge¢ fark edip bunaltisini agamamuistir.

Bunaltiy1 asamamalarinin nedeni de “ilk segis halinin” (Sartre, 2017: 79) devam etmesidir.

“Boslugun Sesi” oykiisliniin kahramani, bunaltisinin farkina vardiktan sonra bunu agsmanin
seceneklerini dener. Yazma eylemine devam ederek bunaltisini asabilecegine, kendini

gerceklestirebilecegine inanir:

“Anladim, yazarlik benim kaderimdi, kagamazdim. Ben ancak yazarak yasayabilirdim.
Yazarlik bir adanmislik, bir kurban olustu, bunu anladim. Baska kim sizden bir sey
istenmedigi hélde biitiin bir hayat1 pahasina gecelerini, giindiizlerini ii¢ bes sayfaya
verebilirdi ki?” (Tosun, 2017c¢: 48)

“Teneffiis” Oykiisiiniin kahramani hakkinda yazilan kotii hikaye ile ruhunun g¢alindigini
hissettiginden kaderini degistirmek i¢in ugrasir. Kotii hikayenin dogru olmadigini anlatmak

icin kendisi iyi hikayesini yazarak bunaltisina son verir:

“Bu yiizden kendimi anlatmak, ger¢ek hikdyeyi ortaya ¢ikarmak, kendi hikdyemi, masalimi
anlatmak i¢in bu satirlar1 yaziyorum. Beni asla o hikdye zindanma hapsedemeyecekler ¢ilinkii
kendi hikayemi kendim anlatacagim. O zaman kendimi taniyacak, kendimi bulacak, o dykiide

yerimi alacagim.” (Tosun, 2017c: 93)

“Hikayenin Cagris1” dykiisiinde yillardir i¢inde bastirdig1 ‘ben’in farkina varan kahraman,
zincirlerini kirarak bunalti anindaki kendini ger¢eklestirme yoluna girer. Kahramanin bundan
sonra ‘benim diyebilecegi’ bir mazisinin olmasi i¢in kendi hikdyesinin kahramani1 olma

arzusunu tasidigr goriiliir:
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“O zaman kendine bu kadar uzak, bir bagkasini yasamigsa bu vakte kadar tiim insanlari
yanltmis olmuyor muydu? Artik kendi hikayesini dinlemeye baslamanin tam

zamantydi.” (Tosun, 2016: 62)

“Boslugun Sesi”, “Teneffiis”, “Hikayenin Cagris1” dykiilerinde bunaltiyr agmalarindaki en
bliylik etken farkina vardiktan sonra eyleme ge¢meleri olur. Hayattaki tek gercekligin kendisi
oldugunu fark eden kahramanlar, igsel bir gerilim yasarlar. Yasanilan gerilim
kahramanlarimizin kendisi ve yasadigi diinya ile hesaplasmasini saglar. ‘Ben kimim?’,
‘Bendeki bunaltiy1 nasil asabilirim?’ sorusunun anlamini doldurmak i¢in varolugsal benligini
secerler. Bireyin varolusunun fikre, iradeye sahip olmasiyla, diger varliklar gibi sadece
yasaylp bitmesinden ibaret olmasi arasinda fark wvardir. Varolusunu tamamlayip
tamamlayamamasi yasamini nasil doldurduguna baghdir. Somut gercekliklere bakmak,
soyut diinyalarda yitip gitmemek bireyin var olma cabasini daha rahat ortaya koymasini
saglar. Insan daha 6nceden belirlenmis bir varlik degildir. Nihai anlamda sonradan kendisinin
ne olacagina, kaderini nasil ¢izecegine kendi iradesiyle karar verir. Kahramanlarimiz da
kendini nasil gerceklestirmek istediklerine varolugsal kademeleri asarak karar verirler.
Bagkas1 tarafindan hayat rotasi ¢izilen bireyler hicbir zaman kendisi olamazlar. Victor
Frankl’1in bu tiir insanlar i¢in sdyledigi gibi bireyin zincirlerini kiran sey kendini agkinliktir.
(Frankl, 2018: 143) Kendi kendini agmak tipk1 “Teneffiis” dykiisiinde oldugu gibi bireyin
kendisini ezen diizene, baski altinda tutan topluma, zorbaliga baskaldirmasi veya miicadele
etmesiyle da gergeklesebilir. Bireyin bunaltisini asarken de kendisini nasil ortaya koyacagi

Onemlidir.

3.4. VARLIGIN GITMEKLE KALMAK ARASINDAKI SECiSi VE DURUSU

3.4.1. intihar

Necip Tosun’unun Oykiilerindeki kahramanlar postmodern ¢agdaki insanin ¢alkantilarini

resmeder. Bunaltilarinin zirve yaptigi nokta ya bir donemectir ya da zirveden diisiistiir.
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Bunaltilarindan doniip hayatinda degisimsel bir varolus yasayanlar da vardir, hayatinda tek

careyi intihar olarak gorenler de.

Necip Tosun’un ilk dykiilerinin panoramasina baktigimizda 6liim/intihar izlegine siklikla yer
verdigi goriliir. Farkli karakterlerin hayatlarinda yasadiklar1 bunaltiyla, farkli nedenlerin
zemin hazirladigr intiharlar bireylerin ruh diinyalariyla detayli olarak verilir. Yazarin, ilk
oykiilerini, ‘80 donemi Tiirkiye’sinde kaleme almasinin etkilerini de tasimaktadir. Necip
Tosun neden 6liime, 6zellikle de intihara sikca yer verdi dedigimizde, bizlere bunun nedenini

sOyle agiklar:

“llk dykiilerde yasadigimiz ¢agm, donemin savrulmalarmi anlattim. Ozellikle kendi
kusagimin, seksen kusaginin. Bunlar belki de kaginilmazdi. 12 Eylil yasandi. Ben
bizzat ¢evremde intiharlara, cinnetlere, dmiir boyu hapislere sahit oldum. Ve bu
donemin biinyesinde miithis birikimler, tecriibeler vardi. Bunlardan hepimizin alacag:
dersler oldugunu diisiiniiyordum. Savrulan insanlar bos yere yitip gitmesin diye, onlarin
biraktiklarini anlamaya c¢alistim. Bu benim kendi kusagima bir borcumdu ve agik bir

yiizlesme ve hesaplasmaydi.” (Tosun, 2018: 67)

Necip Tosun’un kisilerinde intiharin kiyisindan dénen kahramanlar yoktur. Oliimsiiz gibi
hareket eden insan, giiniin birinde her giin baktig1 ayna ac1 vermeye basladiginda, 6limliiliigi
kabul ederek, kaderindeki 6liim vaktinin gelisini beklemeden 6liimlii olmaya yani intihara
gider. Tosun’un kahramanlari, intihar ederek daha dnce deneyimi miimkiin olmayan bir
eyleme tesebbiis ederler. “Oliimii yasamak, toparlanip gittigini hissedecek zaman olmadan
birdenbire onunla burun buruna gelmek yerine, onun gelisini goriip” (Leve, 2018: 45)

kabullenirler.

Her birey varolussal sorumlulugu acgisindan yeryiiziinde biriciktir. Yasadigi hayat ve
tecriibeler de sahsa miinhasir kalir. Bu yiizden her bireyin 6liimii farklidir, bireyseldir. “Her
Olim o6zel bir deneyimdir, her 6liim yalnizdir. Béyle bir 6liimiin somiirgesi haline geldigi
anda yasam da boyledir: bireysel, i¢ine kapali, ayri, paylasilmayan, yalniz.” (Bauman, 2012:
176) Necip Tosun’un intihar izlegine yer verdigi “Hiizzam”, “Trenler ve Odalar”, “Inci”,

“Giin Devrildi Cadde-i Kebir’de”, “Ugurumlar”, “Kamera” dykiilerinin kahramanlarinin her
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birinin hayat hikdyesi farkli oldugundan intihar nedeni ve intiharin gerceklesme sekli

birbirinden farklidir.

Varolussal olarak kendini gerceklestiren, zengin bir entelektiiel yasama sahip olan insan
yasadiklar karsisinda aci ¢ekse de benliginin zedelenmesi daha az olur. Ciinkii kendisini
tamamlayan birey, temel ihtiyaclarinin yaninda iist diizey ihtiyaclarinin da doyumuna
ulagsmistir. Ne yasarsa yasasin benligi daha az zarar gorecektir. Boyle birinin intihara egilimi
de daha az olacaktir. Necip Tosun’un intihar girisiminde bulunan kahramanlari, varolussal
benlik acisindan sikintili bireylerdir. Toplumun her kesiminde rastlanabilecek olan bu
bireylerden bazilarinda, varolussal bosluk saplantili kisiliklere dontisiir. Bu saplantili kisiler,

takintilarindan dolay1 kagis yolu olarak intihara yonelir.

Intihar etmeden once bir bireyin ruh hali var olmakla olmamak arasinda arafta kalir.
“Yasamin siirmesi ve Oliim i¢in ¢abalama birbirinden ayrilmaz bir bigimde bagintilidir.”
(Bauman, 2012: 35) Celiskilerin zithigi olarak karsimiza ¢ikan bu durum kisilerin diinya

dedigimiz alemde kalmasiyla gitmesi arasinda yagadig gel gitlerdir.

Yasanilan gel gitin sebeplerinden biri de varolugsal boslugu yasanabilecek bir anlamla
dolduramamaktir. Yasamaya deger bir anlam buldugu zaman birey, intihar fikrinin
tistesinden gelebilir. Bireylerin anlamsizlik duygusunu yagamalarinin nedeni “yasamalarini
saglayacak c¢ok seyin bulunmasina karsin, ugruna yasayacaklart bir seyin olmadigi
soylenebilir.” (Frankl, 2018: 152) Giiniimiiz insan1 kapitalist diizenin araglarina sahiptir

ancak belirli amagclar dogrultusunda olup olmadig: diisiindiiriir.

Intihardan kurtulmanin bir yolu yasami anlamla doldurmaksa diger bir yolu da kendine bir
sirdas bulmak olabilir. Birey “biri ile konussun, birine acgilsin, kesinlikle kendisinde 6yle bir
rahatlama, dyle bir yatigsma olur ki intihar kapalili§in sonucu olmaktan ¢ikar. Bir sirdas, bir

teki bile, mutlak kapalilig1 bir ton azaltmak i¢in yeterlidir.” (Kierkegaard, 2017: 77)

Necip Tosun’un kahramanlart hem yasamlarinin anlamini dolduramadigindan hem de bir
sirdas bulamadiklarindan hi¢ tereddiitsiiz intihar ederler. Heidegger’in soyledigi gibi

varolussal olarak birey 6liimle yiiz yiize geldiginde varolugsal bir anlam arar. (Maggee, 1979
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: 113) Ancak Tosun’un kahramanlari intihar etmeden once arafta kalmazlar ve varolussal bir
anlam yakalayamazlar. Ciinkii Tosun’un intihar edecek kahramanlari biiyiik bir bunalimin

son noktasindadir. Zirveden diisilisii yasadiklar1 i¢in de intihar ederler.

Intiharin gerceklesme etkeni olan arzuyu kuvvetli hissederler. Intihar arzusu, bir patlaktan
kendisine yol acarak ¢ikma olanagi bulur. Arzunun tetikleyicisi konumuna yiikselen
durumlar s6z konusudur. “Karsisina ¢ikarilan engellerden, uyandirdigi 6fkeden, sokulmak
istendigi giiliing durumdan destek alir.” (Girard, 2013: 91) Arzunun sonunda eyleme gegerek
bir tercihte bulunurlar. Yalnizlik, hayal kirikligi, pismanlik, umutsuzluk, bunalti Necip

Tosun’un kahramanlarinin intihara itekleyici arzuyu destekler.

“Hiizzam” oykiistinde hayati bulundugu pencereden dayanilmaz olarak bakan bir hiizzam
bestecisidir. Genglik yillarinda gosterisli, pariltili bir diinyanin kucaginda, kalabaliklar i¢inde
bir yasam siliren kahramanimiz, yaslandiginda zaman acimasiz davranir. Cevresinde zamanla
kimse kalmaz. Aci veren bir yalnizlik igerisinde kalir. Bir bireyin kisisel varolusu
kendisinden Onceki ve kendisinden sonraki insanlarin varolusuyla “iki taraftan da
cevrelenmis durumda. Cevrelenmis ama zincirlenmis, tutturulmus, baglanmis degil”dir
(Bauman, 2012: 31) Nitekim bu ayrima varamayan Hiizzam bestecisi, varolusunu diger
insanlara baglayarak varolussal benligini gerceklestiremez. Yalnizliga itilmis ruh diinyasina
girer. Oykiiniin sonunda baglandig1 esyalar bile anlamin1 yitirir. Bir filmin son sahnesi gibi
esyalar tek tek diisitip kirilir. Ama kirilip dokiilen aslinda esyalar degil ikinci diizey 6rnek
okur seviyesinden bakildiginda kahramanin hayattan baginin tamamen koptu andir. Yani
Sartre’nin bahsettigi esyalar lizerindeki varoluscu gergeklik ortaya cikar. “Esyadaki gergcek
varolus, alelade hallerde kendini bizden gizler.” (Sartre, 2009 : 34) Kahraman icin dyle bir
an gelir ki intihar edecegi zamanda esyanin iizerindeki oOrtii kalkar. Yazar varolugsal
gercekligi, esya ile intihart kaynastirarak verir. Kahramanin intihar ettigi an, okura belirsiz

verilir;

“Simdi ¢ok yorgunum. Disarida yagmur. Balkona ¢ikiyorum. Karsi apartmanin
balkonuna gerilmis ¢amasir ipine yagmur yagiyor. Birden odadan gelen bir giiriiltiiyle

iirperiyorum. Once yere diisen aynanin sesini duyuyorum, arkasindan duvar saatinin.

143



Bir bir esyalar dokiiliiyor yere. Kirilmis aynada pargalanmis suretim. icim bosaliyor

sanki.
O an her seyin bittigini anltyorum.
Ellerimi balkon demirine dogru uzatiyor, gézlerimi kapiyorum.” (Tosun, 2017a: 21)

“Trenler ve Odalar” Oykiisiinde, bir gen¢ kizin hayallerini siisleyen 1siltili sehir sevdasi,
biiyiik bir hayal kirikligina doniisiir. Yasadigi hayal kirikligi keyfinin kagmasina, enerji
diisiikliigiine kisacasi ruhun ¢ekilmesine neden olur. Ruh ¢ekilmesi geng kizda benlik algisini
da yikima ugrattig1 i¢in bireyin 6zgiiveni, giriskenligi azalir. Kisilik gelisimi agisindan 6zgiin
ve 0zglir bir birey olamaz. Yasadig1 hayal kiriklig1 geng kizda kisilik pargalanmasina sebep
oldugu gibi “kisilik unsurlar1 kendi kendilerine bagimsiz hareket etmeye baslayarak bilincin
kontroliiniin disina ¢ikarlar.” (Jung, 2015: 52) Biiyiik bir heyecanla sehre gelen geng kiz,
sehrin sikistirilmishginda kaybolur. Kaldig1 evde de baski altinda kalinca ne sehrin cazibesi
kalir ne de hayal ettikleri. Geng kizda biiyiik bir yikint1 olusur. “Y1ikint1 asagiya” (Leve, 2018:
10) dogru bireyi ¢ekerek hayata karsi bakisini olumsuz yonde degistirir. Bu geng kizda
umudun yitirilmesi intiharla sonuglanmir. Yasadigi yerden kopup gelmesi zamani sehre

tagimasi demekse; intihar etmesi de bu diinya i¢in zaman1 tamamen ortadan kaldirmasidir:

“Renk renk 1giklar ugusuyor etrafimda, dalip gidiyorum. Birden mumlar devriliyor
icimde, odam tutusuyor. Yaniyor her sey, alevler, alevler... Doniip odama bakmaliyim
ama yapamiyorum. O an bir 1s18a yakalaniyor, oldugum yerde kalakaliyorum. Isik
giderek iistiime geliyor, biiyiiyor, biiyiiyor, beni i¢ine aliyor. Bir fren sesiyle
savruluyorum. Basim asfalta ¢arpiyor. Cevremde ¢igliklar duyuyorum, durmaksizin
trenler gegiyor, renk renk 1siklar. Gozlerimi agmaya caligtyorum ama giliciim yetmiyor.
Ince bir s1z1 biitiin viicudumu kapliyor. Hissediyorum, yiiziimde lekeler, cam kiriklari,
ik bir sivi. Biri omuzumdan tutup kaldirmaya calisiyor, sorular, sorular. Uzak
maviliklerden diistiim diyorum, suya egildim, solgun bir suret oldum. Y osun kokularina

karigip kayboldum.” (Tosun, 2017a: 28)

“Inci” &ykiisiinde yer alan kahramanimiz samimi gordiigii, inandigi arkadaslarmin

etrafindan c¢ekilisiyle yalniz kalir. Metaforik olarak elinde tuttugu inci, yalnizliginda tek
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siginaktir. Elindeki son umudu yani inciyi kaybetmekten korkar. Oykiiniin kahramani i¢in
“ne anlagilabilen ne de yeri belirlenebilen bir korkuyla yiizlesilemez ve daha da korkung héle
gelir: kaginilmaz bir bi¢imde daha ileri anksiyeteyi ortaya ¢ikaran c¢aresizlik duygusunu
meydana getirir.” (Yalom, 2013: 74) Caresizligine ¢areyi kagista bulur. Ancak bu kagis

sonsuz bir kagis olan intihardir:

“Bir siire sonra kayaliktan sahile indi. Dalgalar ayaklarina vuruyordu. Kiy1 ise, 6lii deniz
analartyla doluydu. Uzun uzun denizi, dalgalari, uftku seyretti. Balik¢1 héla kiyiya
ulasamamisti. Dalgalar biiylimiis, firtina hizlanmisti. Yiirimeye basladi. Birden gok
giiriiltiileri arasinda miithis bir yagmur basladi. Yagmur damlalari burnundan
dudaklarina, oradan da g¢enesine dogru siiziiliiyor, o ise bu akisa miidahale etmiyor,
yiiriyor, yiirliyordu. Cebindeki inciyi hissedebiliyordu. Sirilsiklam olmustu, adim
atmakta zorlantyordu. Ayaklari altindaki ince kum gitgide kayiyor, ayakta duramiyordu.
O ise gokyiiziine bakmay1 deniyor, ama beceremiyor, deniz ve gokyiizii birlesiyor, onu

koynuna aliyor, sariyor, sartyordu.” (Tosun, 2017a: 46)

“Giin Devrildi Cadde-i Kebir’de” dykiisiiniin kahramani setlerden setlere kosan, gegmisi cok
parlak bir sinema artistidir. “Iskolik bireyler zaman1 sanki yakindaki bir dliimiin etkisi
altindaymis gibi goriirler ve miimkiin oldugunca ¢ok fazla seyi tamamlamak icin kosturur
dururlar.” (Yalom, 2013: 200-201) Kahraman o parlak ve kosturmali giinlerde, giinii
Kurtararak gelecekteki durumunu belirler.  Yillar geg¢ip yaslandiginda, bir zamanlar
cevresinde dolup dolup tasan insan kalabaliklar1 kalmaz. Kahraman, disarda akip giden
kalabaliklar arasinda “yalnmzlik ¢cekmekte, kentin kati, sert ve acimasiz hayat sartlari altinda
ezilmektedir.” (Giindiiz, 2003: 148) Gelecege dair anlam arayisini yiikklenmeyen eski artist
bugiine geldiginde kendine su soruyu sorar: ‘Ben kimim?’, ‘Ben bu diinyada ne yapiyorum?’.
Bu sorularin cevaplarini dolduramaz. Yiizlestigi sey aslinda simdiki kimligi olur. Kahraman
bir “bosluk duygusuyla” (Leve, 2018: 41) kars1 karsiyadir. Bu yiizden kendisini kocaman bir
hi¢ hisseder. Oliim anksiyetesi hiclikle birlikte belirginlik kazanir. “Yasamin yalmzlig
Olimiin yalnizligiyla sonuglanir. Ciinkii yasam, kendisine ‘hakla’ verilen tek duyguyu
yitirmistir, ayn1 bicimde 6liim de anlamii yitirmistir.” (Bauman, 2012: 67-68) Kahraman

hem bulundugu yasam sartlarindan hem de yalnizligindan bir kurtulus yolu olarak intihari
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secer. Tosun’un bazi dykiilerinde intihar, gitmekle kalmak arasinda bir gecis gdsterirken bu
oykiisiinde daha belirgin daha sert bir gegisle okura verilir. Oykiiniin sonunda kahraman

gecmisle buglinkii halini kiyas edip intihar eder:

“Gicrrtili kapisini agiyor, banyoya giriyorum. Yere diismiis havlu, bugulanmig ayna, dis
firgasi, tirag takimi. Derin bir i¢ gegiriyorum. Jileti ¢ikariyorum. Sonra bileklerimde
gezdiriyorum, damarlarimda. Aynaya bakiyorum: Resepsiyondan birikmis borglarimi
soruyorlar, set 1siklar1 gozlerimi aliyor. Lavaboya elimi koyuyorum. Bilegime
yaklastirtyor, derin bir ¢izgi ¢ekiyorum yanliglarimin {istiine. Gerilmis ip kopuyor,
sarsiliyorum. Ama digimi sikiyor, kendimi tutuyorum. Ellerime bakiyorum.
Bileklerimden akan 1lik sivi, avuglarimdan gecip damla damla bembeyaz lavaboya

akiyor.” (Tosun, 2017a: 55)

“Ucurumlar”  Oykiisiinde, kahramanin intihar sebebi  sorumlulugunu yerine
getirememesinden kaynakli pismanliktir. Ailesini birakip giden bir adamin yaptig1 hata ile
yiizlesmesi agir olur. Kiz kardesinin intihar ederek hayatini sonlandirmasi kahramanda derin
yaraylr acar. Intihar eden gen¢ kizin i¢ diinyast ne kadar sikintiliysa geride kalan
kahramanimiz i¢in de bir o kadar zordur. Ciinkii hem sevdigimiz hem de geng yastaki birinin
Olimiine inanmak istemeyiz. Ortega Gasset’in biitiin ac1 duyan bireylerin durumu i¢in
sOyledigi gibi kahramanin tasidiglr beden, 6zgiirliigiiniin, acilarinin hapsedildigi bir beden
haline gelir. (Gasset, 2014: 80) Bedeninden kurtularak pismanliginin verdigi acidan kurtulur.

Kahramanin sonu kiz kardesinin akibetiyle ayni olur:

“Philips radyoyu goriiyorsunuz. Her tarafi Oriimcek baglamis. Elinizle tozlarmi
siliyorsunuz. Diigmelerine dokunuyorsunuz. Higbir biiyiisii kalmamis. Birden tozlar
icindeki ipi goriiyor, derin bir nefes aliyorsunuz. Ugurumlar bitiyor. Kiz kardesinize

dogru yiiriimeye basliyorsunuz.” (Tosun, 2017a: 70)

“Kamera” Oykiislinde intiharin sebebi biiyilik bir hayal kirikligi, umudun yitirilisidir. Film
yildiz1 olabilecegini zanneden Oykii kahramani, olaylar istedigi gibi gitmeyince biiyiik bir
hayal kiriklig1 yasar. Film yildiz1 olmay1 yasaminin tek gayesi olarak gdéren ve buna gore

hareket eden kahramani hedefine ulasamaz ve yasadiklarini igine sindiremez. “Dogum
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yasamin yoklugu i¢in neyse 6liim de yasam icin odur” (Leve, 2018: 46) anlayisiyla aym
dogrultuda eyleme gecgerek intihar eder. Tosun bu Oykiisiinde de intihar1 ortiik bir olay
olarak, yumusak bir gecisle sunar. Intiharm adimlar1 vardir ancak bir film sahnesi ¢ekiliyor
gibi kahramanin agzindan verilir. Kahramanin sonuca ulastirmaya ¢alistigi filmin son sahnesi

aslinda kendi hayatini sonlandirisidir:

“Kar, hizini iyice artirdi. Viicudumun higbir tarafini oynatamiyorum artik. Ama hayir,
kendimi birakmamaliyim, direnmeliyim. Yasadiklarimin hakkim1 vermeliyim. Onlar1
Oylece orta yerde birakmam. Sonuca ulastirmaliyim filmi. Sonu, suda paramparga olan
filmi. Yerden dogruluyorum. Biitiin ekip burada. Son sahne ¢ekilecek. Yavas yavag
kopriniin demir parmakliklarma dogru yiiriyorum. Yardim edin diye bagirtyor
Yonetmen. Set iscilerinin yardimiyla parmakliklara ¢ikiyorum. Ama giicliikle
duruyorum ayakta. Herkes, her sey hazir. Saksak¢inin elindeki ¢ekim tahtasini
okuyorum: ¢ekim 237, ¢evrim 1. Isik¢i, kameraman hepsi hazir. YO&netmenin sesi:
“Hazir misin?” Evet, her seye, her seye. Yonetmen “Kamera!” diyecek... Basim
dontiyor, kulagim yonetmenin sesinde. Yere bakamiyorum. ‘“Hazirm!” diye
bagiriyorum. Yonetmen settekilere “Tek ses istemiyorum!” diyor. Ortada ¢it yok.

Herkes yonetmene bakiyor. Yonetmen bagirtyor: KAMERA!”

3.4.2. Kaqis

1980 sonrasi toplumsal diizene karsi bagkaldiri, yasamdaki somut gegekliklerle birlikte terk
etmek fikrinin alt zemini olusturur. Bireylerin bilingaltina ittikleri karmasik duygular
bilingsiz olarak kendinden ve toplumdan ka¢gma eylemine doniisiir. Kagmak eylemi
“bilincaltina atma, hapsetme veya kendinden kagma egilimleri, kendisi olmayan bir
toplumun bagkasi1 olma yolunda” (Korkmaz, 2015:137) kendisini ifade etmesine neden olur.
Kacis1 gergeklestiren birey yeryiiziindeki varliinda beden-ruh arasindaki uyumu
yakalayamaz. “Insan nedir?” (Scheler, 2015: 9) sorusunun cevabini bulamayan bu kisiler

bireysel kimligini yasadig1 toplumda oturtamaz.

Kagis, bireyin hayatta kaldiramadig gergekler karsisinda yaptigi tercihlerden biridir. Necip

Tosun’un “Telefon”, “Otuziiclincli Peron”, “Hayata Diismek” oykiilerinde inkar etmek,
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bulundugu ac1 gercege maruz kalmak ya da bulundugu duruma karsi ¢6ziim yolu liretmek
yerine kahramanlar1 kagisi yegler. Mutlulugun kaynagi olan “ruh dinligini” (Scheler, 2015:

11) bu sekilde yakalayacagini zannederler.

Bu oykiilerde bireylerin kagis1 yasamalari ya ¢evreleriyle ya da kendileriyle ilgili catismadan
kaynaklanir. Oykii kahramanlarinda varolussal sorumluluklar yiiklenmeye engel olan
catisma, “Bu durumla ben basa ¢ikamiyorum, siz ¢ikabilirsiniz.” (Perls &Baumgardner,
Akt:Yalom, 2013:387) seklinde savunma mekanizmasi yaratarak sorumluluktan kagisi

meydana getirir.

“Hayata Diismek” dykiisiinde, temizlik is¢isi baba, kizint kaybetmis olmanin verdigi aciyla
kendisine ve ailesine kars1 varolussal sorumlulugunu yitirir ve bu ylizden her seyden kacar.
Kagis1 gergeklestirme sekli ise kendisini Huzur Kahvehanesi denilen yerde oyun oynayarak
avutmaktir. Acili babanin baglilik diizeyi azaldigindan, mekandan kacisi tercih eder. Huzur
Kahvehanesine gelen temizlik is¢isi baba dahil olmak tizere herkes buraya aciyr unutmak i¢in
gelmektedir. Kizin1 kaybeden baba hayatla baglarini1 bu kahvehanede kopartarak kendisini

mutlu zannettigi bir diinya kurar:

“Simdi Huzur Kahvehane’sinde mutlu. Ciinkii hayatin uzaginda, bir bagka alemde.
Zaten hayat onun i¢in unutmak ve upuzun susmak demek, bulundugu yerde kaybolmak,
goriinmez olmak, kdksiiz olmak demek. Simdi 1ss1z, simdi tiim sesler kesilmis, hayatla
baglar1 kopmus. Yoksa hayata karistiginda, yenilgi, yalmzlik ve aci biraktigi yerde
durmuyor, her giin yenilenip g¢ogaliyor, zenginlesiyor onu kusatiyor. Ama bu oyuna
odaklastiginda her seyi unutuyor, bir baska diinyada yitip gidiyor.” (Tosun, 2017c: 69-
70)

“Otuzii¢lincli Peron” dykiislinde yazar, yasadigi hayattan, sehirden bikan ve ailesine nereye
gittigini sdylemeden bagska bir sehre kagan bireye yer verir. Kahramanin kagis1 aslinda
sehirden bir kacis degil, kendisinden bir kagistir. Cilinkii kahraman kendisini hep disaridan
seyreder. Ailesinden kopar, dogdugu biiyiidiigii yerden gider ama gittigi yerde bir tiirlii
benligini bulamaz. Varolugsal kimligini yakalayamamasinda duygulariyla birlikte “akli”

(Scheler, 2015: 17) kullanamamasi yatar. Baba evine tekrar doner ve dondiigiinde asil 6ziiniin
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burada sakli oldugunu fark eder. Ancak tek bir farkla; hayatin neresinde yer aldigini gordiigi

bir canli olarak:

“O vakitlerde bu sehirde her sey onu bunaltirdi. Insanlar, mekanlar, agaclar. insanlar
sehre siiriilmiis ¢ikmaz lekeler gibi surda burda dolasirlardi. Ama yiizleri asla olmazdi.
Bu sehirde giines hep bulutlarin arasina girer, sehri kaplayan kara bulutlardan giin boyu
yagmurlar yagar, asfaltsiz sokak aralarinda sular birikir, kiiciik seller bahgeleri basard.
Burada her goriintiide bir yan1 eksilirdi. Sehrin, umutsuz bir hastaliga tutulmus caresiz
bir hasta gibi, yagmurlu bir giinde, inleye inleye 6lecegini diistintirdii.” (Tosun, 2017b:
44)

“Telefon” Oykiisiinde hapse girmis, sevdigi kadin tarafindan terk edilmis bir erkegin,
gee¢misinden, sevdigi kadindan ve en 6nemlisi de kendisinden kagisini anlatir. Sevdigi kadin
evlenince dis diinya anlamin yitirir. Hapisten ¢ikinca da dogup biiyiidiigii kasabaya yerlesir,
hayatini orada idame ettirmeye calisir. Kahraman kendi yasamini disardan seyreder.

Gengligini yitirdigi yillarin da telafisi yoktur. Bu sebepten kendisiyle de yiizlesememektedir:

“Yani hayat baslayacakti birazdan. Ama o sadece izleyecek, hicbir zaman igine
giremedigi o hayat: izleyecekti. Hayir, hi¢bir sey hissetmeyecekti. Ne aci, ne seving.
Sanki tiim duygulart alinmis, i¢i bosalmis gibi, uzak bir yerlerden getirilip, buraya
birakilmis gibi, disaridan hep disaridan... Ik gengliginin gectigi sokaklar1 buradan
gorebiliyordu. Dolagmaya asla cesaret edemedigi o sokaklari. Cilinkii yitirilmig bir
hayatla yiizlesmekten g¢ekinirdi, gegmis bir anin sizis1 ona degebilirdi.” (Tosun, 2016:
30)

3.4.3. Baskaldin

Postmodernizm; modernizmdeki kuram, ideoloji, avangard, hiimanizm, evrensellik gibi
deger ve yargilara kars1 bastan ayaga baskaldiridir. Bireye ve topluma yonelik 6zgiirliik
kisitlayici her seyi reddeder. Postmodern anlatilara baktigimizda da metinlerin temelinde
baskaldiriyr goriiriiz.  Postmodern metinlerde bagkaldir1 kullanilmasinin nedeni insana

atfettigi degerdir. Bireydeki bu degeri ortaya ¢ikaran “akla ve 6zerklige” (Scheler, 2015: 18)
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sahip olmasiyla alakalidir. Necip Tosun, ‘80 donemi olaylarina sahit olan bir yazar olarak
baskaldiriyr toplumdaki herkeste ve nasil bir sekilde zuhur ettigini dykiilerindeki orneklerle
okura sunar. Baskaldiran bireylerin “kitlelerin diisiinsel aynilagsmasi” (Le Bon, 2014: 26)
fikrine z1t bir eylem sergileyebilecegini, kitle icindeki her bireyin ayni diisiinceyle hareket

etmeyebilecegini de 6rnekleriyle gosterir.

“Kiiciik Berivan”, “Daglarin Cagris1”, “Sis Canlar1”, “Geng¢ Olmek”, “Bahgeler ve Duvarlar”
Oykiilerinde hayattaki sikintilarla sinanan kahramanlarin, tahammiil giiclerinin azaldigi
noktada sabirlari tiikenir. Varliklarini ortaya koyabilmek ve umutlarin1 gergeklestirebilmek
icin baskaldir1 eylemini gergeklestirirler. Oykiideki kahramanlarda icsel ve digsal kaynakli
nedenlerden dolayr yasanan “direng izlenimleri” (Scheler, 2015: 81) goriiliir. Direncin
goriilmesinin altinda yatan varolusgu diisiince gercek varolusun hiirriyete muhtag olmasi ve

insana mahsus bir 6zellik olmasidir. (Topgu, 2015 : 35)

“Kiiclik Berivan” Oykiistinde kii¢lik bir kizin hayata tutunmak icin gosterdigi bagkaldiriy
anlatir. Hayata tutunmaya c¢alismasinin nedeni ise kii¢lik Berivan’in baba yoksunlugundan
dolay1 (baba 6lmiis mii, terk mi etmis dykiide net degil) anne ve ablasiyla hayat miicadelesi
vermek zorunda kalmasidir. Dis diinyaya kars1 bir siginak olan babanin Berivan’in hayatinda
olmamasi kii¢iik yasta yagsama tutunmaya zorlar. Ailesiyle birlikte hayatta kalabilmelerinin
yani ozgiirliikklerini gergeklestirebilmelerinin sart1 anne ve kizlarin birbirlerine baglanmalari
ve Onlerine ¢ikan sikintilara birlikte gogiis germeleridir. Berivan yiireginde tasidig: hiiziine

ragmen yiiziinden giiliimsemeyi eksik etmez:

“Ama kirik giilimsemesinin ardinda esrarli bir keder vardi, sanki cam kiriklarinin
iistiinde yiirliyor, belleginin karanlik kuytularinda geziniyordu. Goriiyordum: O
kiigiiciik yiiregi ile hayatin disina distiigiinii kavramis, onu unutabilmek, ruh
carpmtisini durdurabilmek igin bir teselli ariyor, o anlik bana tutunuyor, diismemeye
calisiyordu. Icindeki yangmi disar1 sizdirmamak igin de iistiinii 6rtiiyordu.” (Tosun,
2017c: 133)

“Daglarin Cagris1” Oykiisiindeki veznedar, biiyiiksehrin hayatindan gotiirdiiklerine izin

vermemek i¢in tasra kasabasimma ¢ekilir. Ancak bu c¢ekilis bir tiir kacis degildir.
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Yipranmishga, herkes gibi olmaya izin vermemek i¢in gerceklestirdigi bir baskaldiridir.
Ruhunu yiicelterek bireysellestirmeye calisir. Modern diinyada dogayr egemenligi altina
almaya ¢alisan insanin, birbirini kolelestirme davranislarindan uzaklasir. I¢ sesini kaybetmek

istemeyen veznedar, baskaldirtyla birlikte varolussal benligini miizik araciligiyla yakalar:

“Etrafimdaki giiriiltillerin, akan hayatin, i¢ime sizip sarkimi susturmasina izin
veremezdim. Orada ¢ok ses vardi, artik igimin sesini duyamiyordum. Buraya bu sesleri
daha iyi duymak icin geldim. Benim korkum igimdeki seslerin susmasi. Plak birden
durdugunda, miizigin sesi kesildiginde nerede oldugunun bir 6nemi yok. Oysa yalnizlik

aninda, miizigin ritminde insan kaderine degebiliyor...” (Tosun, 2017c: 10)

“Sis Canlar1” dykiisiinde bagkaldiri, iki eski dostun yillar sonra karsilagmasiyla gergeklesir.
Dogup biiylidiigii kasabaya annesi, babasi Oldiikten sonra bir daha ugramamis olan
kahramanimiz eski bir dostunu gormek icin ziyarete gider. Ancak ziyaret ettigi dostu ne
fiziken ne de ruhen aymi kalir. Eski arkadasi, dis diinyaya kendisini kapatmis, kirginlik ve
kizginliklariyla hayata 6li gibi devam eden bir adamdir artik. Hem bedensel hem de ruhsal
olarak yikint1 halindedir. Kahramanimiz sevmedigi, i¢ine bataklik gibi ¢eken, yayginlagmis
ve kaliplagsmis diisiincelerin baski gérevi gordiigli kasabadan kurtulmus, kendi 6ziinii bulmusg
ama eski arkadas1 kasabanin olumsuz atmosferinde hayata yenik diismiistiir. Oykiideki kisi
kadrosunun tercihlerinden de goriildiigii gibi baskiy1 olusturan durumlara, eylemlere karsi
bireyin iki segenegi vardir: Ya kabul eder ya da reddeder. Oykiiniin kahraman1 eski arkadast
icin olan bu durumu kabullenemez ve onun tekrar hayata déonmesi i¢in miicadele etmeye
karar verir. Oykiiniin basindan sonlarma dogru olumsuz bir hava hakimken, &ykiiniin
sonunda kahramanin arkadasi i¢cin sevmedigi bu kasabada kalmaya karar vermesi olumlu bir
atmosfer ¢izer. Kahramanin kasabaya karsi gosterdigi baskaldiri hem kendisi i¢in hem de

arkadasi icin gergeklestirecegi bir baskaldiridir:

“Simdi daha ag¢ik hissediyordu ki bu karanlikta pariltis1 sénen dostu degil, biraz da
kendisiydi. Herkesi kendi derinliginde bogan kasaba, elbette onu daha derinlerde
bogacakti. Artik calan sis canlarina kulak tikayamaz, kagamazdi. Cep telefonunu

¢ikardi. Hanimina bir siire kasabada kalacagini iletti. Higbir mazeret de sdylemedi.

151



Carst Cami’nin tam karsisindaki kasabanin tek oteline dogru yiiriimeye basladi.

Yeniden baglayacakti. Ta en bagindan. i¢i i¢ine sigmiyordu.” (Tosun, 2017b: 68)

“Geng Olmek” dykiisiindeki; oksiiz dogmus, kasabanin avutamadigi geng bir delikanlimin
baskaldirisidir. Bulundugu kasabayr benimsememis, biiyiik hayallerin pesinden kosmus,
cesur, korkusuz bu delikanli kasabaya bagkaldiran tek kisi olur. Kahramanin arzulart ve
kasaba tarafindan engellenmislik duygusu yasamasi, 6zgiirliik ve tutsaklik arasinda carpisma
yasayarak bagkaldir1 icin neden olusturur. Kasabadaki geleneksel kaliplara sigmak
istemeyerek, Otekinin karsisindaki ben’in Oziinii kanitlama cabalar gergeklesir. Olayin
kahramani Nihat, arkadaslari i¢in kasabanin birbirinin aynisi, tek tip insanlart arasinda, her
seyi tozu dumana katip, bazen bulutlarda, bazen de tozlu sokaklarda yol alan, saga sola ¢arpa
carpa ilerleyen, {istli bas1 camurlu, yiizii yarali bir kahraman olarak goriiliir. Hizl1 yasadigi
hayat1 hayallerinin ugruna hizl tiiketir. Bagkaldiris1 hayatina olumsuz bir yol ¢izerek geng

yasta 6lmesine neden olur:

“Hayat tespihini hizli ¢ekmis, erkenden bitirmisti. Clinkii onun bizim gibi upuzun vakti
yoktu. Acelesi vardi, ¢linkil riiyalarinin pesindeydi. Higcbir zaman oynamadigi o
filmlerden firlamis, kendi hayatim1 oynuyordu. Filmi uzatamazdi. Eger acelesi
olmasaydi, hayati herkes gibi zamana yaysaydi, simdi bir kahvede okey oynuyor
olacakti. Ama o vakit de bu adam Nihat olmayacakti. Hayir, Nihat geng Olmeye
yazgiliydi. Clinkii gen¢ 6lmek se¢ilmis bir kaderdi.” (Tosun, 2016: 42)

“Bahgeler ve Duvarlar” oykiisiinde baskaldiriy1 gergeklestiren bes arkadastir. Bulunduklar
kasabada yasama, geleceklerine dair umutlari sénen gencler, bulunduklari duruma grup
ruhuyla ¢6ziim ararlar ancak bazi engellerden dolay1 ¢6ziim yolu bulamazlar. Toplumsal ve
yonetimsel giiclerin gruptaki kisilerin kimliklerini bastirmaya ¢alismasi, i¢lerinde 6fke olarak
biliyiir. Bulunduklar1 kasabadan kurtulamasalar da en azindan bulunduklari konumda
baskaldir1 gosterebilecekleri imkan dogar. Kitle (kasaba) igerisinde tinsel edimlerinin ve
kisiliklerinin silinmesine izin vermezler. (Le Bon, 2014: 29) Diisman afislerinin kasaba
duvarlarina asilmasi baskaldiriy1 atesler. Varoluglarini kanitlamanin yolu “kars1 koymaktan”

(Scheler, 2015: 83) geger.
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“Grup Olimsiizligini” (Bauman, 2012: 148-149) ispatlamaya calisan gengler kars1 hareket
olarak kasabanin sokaklarina afigler asmaya, duvar yazilar1 yazmaya karar verirler:
“Elimizde afisler, tutkallar, boyalar sessizce tepeden kasabaya inip sokaklara girdik.” (Tosun,
2016: 109)

3.5. VARLIGIN COZULUSU

3.5.1. Yalmzhik

Toplumsal yap1 olan ailede, is yerinde, arkadas sohbetlerinde bireylerin birbirleriyle
etkilesiminde iletisim 6nemli bir yere sahiptir. Modern dncesi donemde kentte ve tasrada
yerel toplumsal iliskiler i¢ ice gecmis vaziyettedir. Modern Oncesi donemdeki uzun
yolculuklar, niifus hareketleri, gocebelik, vs. yaygin olarak goriilmektedir. Modern dénem
ile karsilastinldiginda ulasim araglar1 yeterli ve diizenli degildir. Ulasim ve iletisim
olanaklarinin giivenli olarak daha fazla gelistigi modern donemde, insan iliskileri “kisisel

iliskiler ve soyut sistemler” (Giddens, 2014: 103) olarak gelisir.

Modern diinyada yasam ile bigim arasinda karsitliklar vardir. Bigim ile yasam arasindaki
ucurum arttik¢a insanlar arasindaki iletisimde kopukluk meydana gelir. Egilimler bigim
halini alir. Bigim yasamin goriinen kismidir. Yasam bi¢imleri siirekli tiretmekle kalmaz sert

duruglarina ragmen zamani akitir.

Peki postmodern sdylem i¢inde insanlarin birbirleriyle iligkilerine dair nasil bir 6nerme
ortaya atilabilir? Postmodern cagda da hizla gelisen teknoloji ve makinelesme insan
iligkilerini de etkiler. Modern ¢agdaki ucurum hizla artar. “Makinenin insanligin manevi
degerlerini tehdit ettigi” (Pappenheim, 2002: 27) gozle gorilir hale gelir. Gelisen
teknolojiyle birlikte makine ve insan ruhu arasindaki ¢atisma asilmasi kolay olmayan biiyiik
bir bosluk olur. Frittz Pappenheim’in sdyledigi gibi bireylerin amaglarina hizmet etmek igin
kullanilan makineler, zamanla insanlarin iradesinden siyrilarak kendi i¢ yasalarini kurarlar.
(Pappenheim, 2002: 33) Yararli oldugu kadar zararli amaglara da hizmet eden makinelere

uyum saglamaya calisan insan da mekaniklesir, bireyselliginden siyrilir. Insanlarmn
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birbirlerine ve kendi benliklerine karsi yabancilasma tehdidiyle karsi karsiya kalir. Bu
hususta modern ve postmodern ¢agin Ortiisen bazi yanlari vardir. Kapitalist diizenin
zincirleriyle bagl toplumda “insanin yalmizligi ve garesizligi” (Saylan, 2016: 120), Kitle

icinde kaybolmasi ortak alanlarini olusturur.

Postmodern ¢agin mekéanlari olan biiyiiksehirler ¢atisma, biiyliksehrin sancisin1 ¢eken
modern insan, yalnizlasma, yabancilagma, temel ihtiyaclarin karsilanmasi gibi derin
sikintilarin yogun olarak yasandigi yerlerdir. Kalabaliklar i¢indeki yalmizlikta insanlar
burnunun ucunu goérmeyecek kadar birbirine yabanci ve ilgisizdir. “Modern yasam igerisinde
insanlar siirekli bir kosusturma halindedirler. Bir yerlere yetismek, isleri istenilen zamanda
bitirme zorunlulugu, kisiyi biiyiik bir baski altina alir. Uygarlasmanin bir sonucu olan bu
baski ile miicadelesine devam eden birey, durup kendini dinleme, hayat1 hakkinda diisiinme

olanagi bulamaz.” (Sisman, 2015 : 1069)

Cagin getirdiklerinden etkilenen edebil metinlerde yalnizlik ve yabancilasma c¢agin ruhsal

hastalig1 olarak anlatilarin psikolojik boyutunu verir.

Oykii alaninda Necip Tosun, yalmzligi toplumun her kesiminde farkli nedenlerle ortaya
cikabilecegini anlatan yazarimizdir. Yalnizli§in nedenlerini, insan iizerindeki tesirlerini genis
bir yelpazede cesitlendirerek yasadigi cagin hassasiyetlerini yakalar. Yazarin, oykiilerinde
“ac1, yalnizlik ve dislanmislik; anlaticinin 6fke ve isyana doniismiis ¢1gligidir.” (Tosun, 2014:
157) Bu ¢i1glik sehirli ve kasabali insanin iginde farkli sekilde yanki bulur. “Kalabalikta dahi
yalniz hissetmek ya da kendisini bulundugu toplumda yabanci1 hissetmek kent insanma 6zgii
bir ruh halidir.” (Giindiiz, 2003: 119) Kasabali bir insanin duydugu yalnizlik, kalabaliklarin

icindeki bir yalnizliktan ziyade caresizligin yalnizlig1 olabilir.

Necip Tosun’un kahramanlari postmodern ¢agdaki insan modeli “kiirwille” (Pappenheim,
2002:61) olamayan bireylerdir. Kiirwille insan tipi, postmodern diinyadaki insan modelidir.
Toplumun bu bireylerle dolu olmasi iletisim ve iliskiler konusunda sikint1 yaratmaktadir.
Necip Tosun’un bireyleri “wesenwille” (Pappenheim, 2002: 61) olup, ¢evresindeki Kiirwille

tarzindaki menfaate dayali, kapitalist diizenin insanlarindan rahatsizdir. Wesenwille,
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oykiilerin 6zneleri olup, insani iligkilerinin kaybolmasindan dolayr postmodern g¢agdaki

insani iligkilerin sancisini ¢ekerler.

Necip Tosun kahramanlarinin yalnizlasma nedenleri kimi zaman kendileri kimi zaman
baskalar1 kimi zaman yasamin getirdigi farkli sebeplerden kaynaklanir. I¢sel ve digsal

faktorler bireylerin yalnizlasmasindaki temel sebeplerdir.

“Diinyanin bir amaglar diinyasindan tiimiiyle bir araglar diinyasina doniismesi” (Horkheimer,
2013: 126) her seyin maddecilige baglanmasi, anlamsal degil islevsel hile gelen seylesmeler,
Necip Tosun’un “Daglarin Cagris1”, “Boslugun Sesi”, “Sehrin Sesleri” kahramanlarinda,
duygularin1 baskalarma ifade etme yoksunlugu yaratarak bireyleri kosesine iter. Iletisim
zenginligi i¢inde iletisim kopuklugu yasanmasi zitliklar1 yasatmaktadir. Oznelesen bireyleri
yalmzliga itmektedir. “Tim etkinliklere ket vurma, derin bigimde aci1 veren tiziinti” (Freud,
2014: 19) igindeki melankolik bir yalmzliktan ziyade agirlikli olarak kendi istekleriyle
kabuklarina g¢ekilirler. Kendi kararlari, istekleri, tercihleri, duyuslarindan 6tiirii bagkalarina
aktaramayacaklari bir yalnizlig1 yasarlar. Yasadiklar yalnizlik “kokten yalnizliktir. (Gasset,
2014: 58) Kendi eylemlerinin sorumluluklarini alarak eylemlerinin yaraticist olurlar. Insan
yasamin 0zii geregi yalnizdir. Onemli olan bu gergeklikten kendi benligini bulmaktir. Kokten

yalnizlikta bu 0ykiiniin kahramanlar1 kendi ger¢ekliklerine ulasirlar. Her birinin gergekligi

farklidir. Benlikleri baskalarinin yasamlari disinda ve onlar1 agkindir.

“Daglarin  Cagris1” Oykiisiiniin yalnizi tagra sehrinde {iglincii smif bir veznedardir.
Kalabaliklarin getirdigi kargasadaki huzursuzluktan uzaklasmak isteyen, biiyiik sehrin
acacagl yaralardan uzaklasan kahraman tasra sehrine sigmnir. Kitlelerin iginde yer alan
bireyler gibi duygularimin, diislincelerinin aynilesmesini istemez. Herkes gibi
aynilesmektense i¢ miizigini yani ‘ben’ligine olan yolculugu kesfetmek i¢in bilingli olarak
yalnizlig1 tercih eder. Her ne kadar bazi hareketlerimizi cevremizdeki insanlar belirlemis olsa
da bireyin ben’deki yalmizlik ve sorumluluk duygusu onu kendi yapan yasantilardir.
Kahraman ‘“kolektif ruha” (Le Bon, 2014: 27) katilmayarak eylemlerini ne dogrultuda
yapacagina kendisi karar verir. Yalitilmis yalnizlik yasayan bir bireyin yalnizlig: tercihler,

secisler dogrultusunda yola girmistir:
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“Yeni yaralar istemedim. Biiyiik sehirler beni korkutuyor, birbirinizi ezerek biiyiimeniz
gereken bir arena. Ben bu yarista yokum dedim, igime dondiim. Orada herkes Tanri
olmak zorunda, tek bir manzaraya iyi bir portre olmak zorunda. Bu beni ¢ok iirkiittil.
Ben orada miizigimi kaybettim, i¢ sesimi yitirdim. Gengken, o zamanlar her sey kiigiik
goziikliyordu gdziime, sehre bakarken, bu ahenksiz sehri bir bastan bir basa yeni bir

besteye doniistiirebilecegime inaniyordum.” (Tosun, 2017c: 10)

“Boslugun Sesi” oykiistindeki; yalnizli§i yasayan yazma isine goniil vermis, her seyi,
herkesi, yazmak isteyen bir yazardir. Yazardaki yalnmizlik, basibos bir yalnizlik degildir.
Amagli olarak gerceklestirilen tercih meselesidir. Yazarin yalnizlig tercih etmesi herkesi
yazarak, her seyi yazarak insanlarin hayatlarina dokunmak, onlara dair giizellikleri ortaya
cikarmaktir. Cevresinde olup bitenlere karsi duyarli olan yazar anlatici acilara, haksizliklara,
kaosa care olacak, yaralar1 saracak, asiklara dil, yoksullara ekmek, zenginlere merhamet
olacak, zalimleri utandiracak, ezilenlere giic verecek metinler kaleme almaya calisir.
“Yalnizlik ve insanlarla iliski ancak birbirine bagl olarak vardir.” (Girard, 2013: 236)
Temelde c¢evresinde olup biten sosyal sorunlar1 ykiiniin kahraman anlaticist igsellestirip

“tinsel edim” (Scheler, 2015: 69) gostererek kendine dert edinir:

“Yazarak bu insanlarin hayatin1 giizellestirebilir, zenginlestirebilirdim. Ben de bir
baskasini, otekini taniyabilir, o zaman hep elestirdigim insanlarla ayni hayati yagamak
zorunda kalmazdim. Ama biliyordum ki, bu insanlarin yaninda da yazamaz ancak
bunlarin digina, kendimi gorebilecegim yere c¢ikarsam yazabilecektim. Bu ylizden

yalnizhig1 sectim, onlardan uzaklastim.” (Tosun, 2017c: 38)

“Sehrin Sesleri” dykiisiinde sehri dolasarak hikadyeler yazan bir yalniz1 anlatir. Bu gezgin
hayatta mutsuz ve karamsardir. Iginde bulundugu boslugu yazarak doldurmaktadir. Herkesin
mutlu oldugu eylemler birbirinden farklilik arz eder. Birey eger hayatinda mutluysa 6tekilerle
olan miinasebetleri de iyi olacaktir. Derin degisim ger¢ekleserek huzursuz yalnizliktan
huzurlu ve tercih edilmis bir yalnizliga gececektir. Bu 0ykiiniin kahramani da yazmadan
diistinmeden kendini mutsuz ve karamsar hissetmektedir. “Duyusal itilim” (Scheler, 2015:
40) davranisina girmeden bile isteye bir yol tercih eder. Yoksa anlatici kahraman da

yazdiklariyla bir hayata dokunamadiginin yalnizca kendisini rahatlattiginin farkindadir.
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Buradaki kahraman da umutsuzlugunu ve karamsarligim1 hikaye yazarak dagitmaktadir.
Yasama bu yolla tutunmaktadir. Tipki “Boslugun Sesi” Oykiisiindeki kahraman gibi

kosmostaki yerini yazma eylemine tutunarak bulur:

“Yazmak ne ise yarayacakti. Bu vakte kadar yazdim yazdim da ne oldu? Ne degisti.
Yoksul ¢ocuklar sicak bir yuvaya mi1 kavustu, kestane saticisi kizini m1 buldu, ada
balik¢ilart mutlulugu mu yakaladi, sinema diiskiinleri hayallerine mi ulasti... Aslinda
yazmak, avareligimizin, yalnizligimizin bir siginagiydi, o kadar. O da bir kandirmaca,
kendimizi oyalama... Arkama yaslanip diistinmeye basladim. Kalkip gitmek, ne
oynadigina bakmadan bir sinemaya girmek, yazmaktan, diisiinmekten kagmak istedim.

Ama yapamadim. Mutsuz, huzursuz oldum.” (Tosun, 2017c: 128)

Necip Tosun’da 6teki kavrami karsilikli diyaloga girmeden ben ve ben’in karsisindakiler
seklinde yer bulur. Ben, Otekiler karsisinda yer bulurken kendisini ¢emberin igine alir.
Kahramanlarin “kokten yalnizligi, gercekte kendisinden baska sey bulunmamasindan
degildir. Tam tersine kendisinden baska koskoca bir evren vardir ama onlarin ortasinda insan,
kokten gergekliginde, yalnizdir, onlarla yapayalnizdir ve o seylerin arasinda diger insan

varliklar1 da olduguna gore onlarla birlikte yalnizdir.” (Gasset, 2014: 60)

Oykii kahramanlar cevresindeki insanlardan kacarak iglerine kapanirlar. Kendi etrafinda
olusturduklar1 kabuk, dis diinyadaki herkesle baglantisini kesmesine neden olur. Yalnizlik
ben ve oOtekiler dedigi sinirda belirir. “Yorgun Irmak” ve “Hayata Diismek™ Oykiilerinin
kahramanlar1 da kendi tercihleriyle ben ve otekinin sinirlarini ¢izerler. Ancak “Daglarin
Cagris1”, “Boslugun Sesi”, “Sehrin Sesleri” Oykiilerindeki kimliklerini bulabilen bireyler
degildir. Bireyler kendi i¢ diinyalarin1 géremezler. Cevresindeki sevdiklerine bile kokten
yabanct olurlar. Yalitilmis yalmizlikta kurtulamadiklart siirece yalmizligin aci veren

noktasinda takili kalirlar.

“Yorgun Irmak” Oykiisiinde, yalnizligi anlatilan bu sefer bahge disinda higbir diinyasi
olmamis doksan yasindaki ihtiyar bir amcadir. Kendisini ailesinden bile soyutlayarak yasar.
Diger insanlarla kaynasmamis olmasi, hayati kendi bagina dimdik yasamaya ¢alismasi onu

yalmzliga iten sebeplerden olur. Oykiiniin ana kahramam ihtiyar amca kendi diinyasini
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kurarken yalitilmig bir hayati tercih eder ve bunda da karakterinin 6nemli bir yeri olur.
Bulundugu toplumsal kitleye dahil olmadigindan “diisiinsel etkilesimi” (Le Bon, 2014: 30),

hissettikleri, duygular1 kendi i¢ diinyasinda doniip durdugundan disariya yansitmaz:

“Her sabah uyandiginda kendini ayni buldu, ayni yiriiyiisiini, aym gilisiinii. Hig
degismedi, hi¢ 6fkelenmedi, sevinmedi, tiziilmedi, aglamadi. Hi¢ kendini kaybetmedi.
Ne basarisiz ne de celisik bir hayat yasadi. Galibiyeti ve maglubiyeti bilemedi
yiikselmek nedir bilmedigi i¢in hi¢ egilmedi. Etrafindaki 6liimleri anlatirken o kadar

sogukkanliydi ki neredeyse birileri oyundan ¢ikmig gibi s6z ederdi.” (Tosun, 2017c¢: 30)

“Hayata Diismek” oykiisiinde kaderin getirdigi agir acilarla kars1 karsiya kalan yalniz,
temizlik iscisi bir babadir. Temizlik ig¢isi babanin, yasadigi acidan sonra yalnizligi bir hayat
bicimi haline gelir. Kisi gelecekten umudunu kesmisse gegmiste takili kalir. Anlamsal
varolusunu ge¢cmiste yasar. Bu umutsuzluk hali yalnizliga siiriikkleyen nedenlerden biri olur.
Yasadig1 aci ailesel kokenli olup sakat kizin1 kaybeden bir babanin yasidir. Kizinin 6liimii
babanin yasantisin1 da 6lii hale getirir. Yasla birlikte baba kahraman da diinyaya kars1 bir
ketlenme ve ailenin diger iiyelerine karsi ilgi kaybi1 gorilir. (Freud, 2014: 22) Kaderin
kendisine ¢izdigi yolun disinda kendisini de hayatin disina bilingli olarak itmesi yarim

kalmiglig1 beraberinde getirir:

“Temizlik is¢isinin hayatta bir yeri yoktu. Her sabah dalgalanan hayatin iizerinde ne bir
renk ne bir 1s1kt1. Her baktig1 yerde kederi biiyiiten bir sey goriiyordu, 6zir diler gibi
geciyordu golgeli agaglarin altindan.” (Tosun, 2017c: 70)

Yabancilagsma olgusu bireyin kendi istegiyle yalnizlasmasina neden olabildigi gibi Gtekilerin
eylemleriyle de gergeklesebilen bir durumdur. Birbirini anlamakta giicliik ¢eken insan
topluluklar1 karsisindakini &telere iter. “Korebe”, “Inci”, “Giin Devrildi Cadde-i Kebir’de”
Oykiilerinin kahramanlar1 ¢evresindeki insan kitlesi tarafindan yalnizliga mahkim edilir.
Ciinkii kitlelerin yiiklendigi hissi boyutla bu Oykiilerin kahramanlarmin yiiklendigi hissi
boyut ayni degildir. Kitleler “basit ve miinferit duygular1 kavrar” (Le Bon, 2014: 53), bu
Oykiiniin kahramanlari ise hayata daha girift duygularla bakar. Bu yiizden yasanilan yalnizlik

kalabaliklar i¢inde bir yalmizliga doniisiir. Bu kahramanlar yasadiklar1 yabancilagma
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duygusuyla Heidegger’in bahsettigi gibi kendi varoluslarmin {rkiitiicii ger¢eklerinden
kagimnirlar. Kendi yasamlarinin diginda kalirlar. (Maggee, 1979 : 117) Bulunduklar1 yasama
alan1 diinyadaki etkinlik sahasidir. Yasadiklar etki alan1 daraldikca yalnizlasirlar. Bireyin
yalniz kalmasinda etkili olan yabancilagsma faktorii evsiz kalmak gibidir. Sicakligini,
samimiyetini hissetmedigi bir mekanda bulunmaya benzer. Koklerinden koparilmis bir insan
hem bulundugu topluma hem kendine yabancilasir. Hayatta amagsiz bir sekilde yasamlarini

stirdiirdiiklerinden varolussal kimliklerini yakalayamazlar.

“Korebe” oykiisiindeki yalnizligi yasayan kisi bu sefer bir kadindir. Bu kadin yapayalniz,
gereksiz bir varlik gibi Omriinii siirerken, nasil da silik ve kimsesiz bir karakter olarak
tanimlanir. Kiz, biiylik sehirden bunalan, sikilan, 6zgiirliik icinde bogulan biiyiiksehir yalnizi
degil, benligine ad koymaya ¢alisan, hayattan yorulmus, karanliklarin i¢inde yol almaya
calisan kasaba yalnizidir. Kizin yalnizli§i mekan unsuruyla da desteklenmektedir. Yasadigi
ev kizin “bir ruh halidir. Yalnizca dis cepheden ibaret olarak yeniden iiretilmis bile olsa bir
icselligi dile getirir.” (Bachelard, 2014: 103) Yalnizligi tamamen insanlardan yalitilmis bir
yalnizlik degildir. Kii¢iik bir diinyaya hapsedilmis bir yalnizliktir. Yalnizliga itilmesindeki
sebep toplumsal “Bahge duvarlarimiz biiyiiyor, ¢ikartmiyor beni disartya ¢iinkii bu kasabada,
bir ¢ocuk, geng degil, sadece kadin olarak dogulur, bir kadin olarak 6liiniir.” (Tosun, 2017c:
61) ve aile faktorlii oldugu “annem 6ldii dayi, bu evin annesi ben oldum, mahalle
kadinlariyla, mahalle kadinlariyla ¢ocuklarimizi konusuyorum, onlarin dertlerini. Siz dort
kardesten en biiyiigii olmak nedir bilir misiniz, onlarin en ¢irkini, en yaslist olmak nedir...
Siz sobalari tiiten bir gecekonduda geng olmak nedir bilir misiniz... Televizyon dizilerinde
yaslanmak nedir, mutfakla bulagik arasinda bir hayat yasamak...” (Tosun, 2017c: 62)

goriilmektedir. Geng kadin yasadig hayat tarzindan dolay1 6z benligini bulamaz.

“Inci” dykiisiinde toplumda karsiligin1 bulamamus biiyiik bir yazarmn yalmzligini konu alir.
Oykiide yer alan yalnizlik kalabaliklarin arasindan kiyiya itilmis bir yalnzliktir. Yalnizliga
neden olan terk edilmislik ve ihanet kahramanin hayatina suskunlugu getirir. Oyle ki aylardir

odadan disar1 ¢ikmaz. Postmodern yasamin getirdigi en biiylik sorunlardan biri de samimi
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iligkilerin, gercek arkadasliklarin yasanmamasidir. Bireyler bu durumu fark ettiklerinde de

ister istemez kendilerini yalniz hissederler:

“Kafilelerle gegtigi o yollarda aslinda ne kadar yalmiz oldugunu anlamis, atesler,

coskular ve lekeler elinde kalmist1.” (Tosun, 2017a: 45)

“Giin Devrildi Cadde-i Kebir’de” oOykiisiinde, yalmizligin nedeni agirlikli olarak degisen
toplum yapisindaki kiiltiirel anlayistir. “Yiiz-yiiz elli y1l 6nce yeryliziiniin kii¢iik tanris1 diye
tanimlanan insan; dogaya da; ¢evresindeki nesnelere de yabancilasma” (Ecevit, 2016: 35)

egilimine girer.

Bir zamanlar iinli, alkiglarla karsilanan eski sinema oyuncusu, etrafindaki kalabaliklarin
¢ekilmesiyle melankolik bir yalnizlik ¢eker. “Yoksullasan ve bos hale gelen” (Freud, 2014:
116) bir benlik algis1 gelisir. Gegmiste ¢ok calisip su an ¢alisma hayati sona eren kahraman
yalnizlikla birlikte basar1 sendromu da yasar. Cevresine ve kendisine kars1 yabancilagir. Otel
odasinda kimse arayip sormadan bir yasam siirer. O giinlerden geriye ne bir dost kalir ne de

maddi varlik:

“Otel resepsiyonuna not biraktim. Goriigmek istemiyorum diye. Kag¢ aksam gecti boyle
zaten, ne arayan ne soran. Eskiden boyle miydi? Setlerden setlere kosardim. Yetisemez,
pek ¢cok yapimciy1 da atlatirdim. Nereden nereye. Simdi soguk bir otel odasinda uykuyu
artyorum. Resepsiyonda yine sodylendiler yukart ¢ikarken. Hem de yiiziime bile
bakmadan. Borglarim birikmis falan. Bu son haftammis. Bor¢larimi 6demeliymisim.
Icimden, bugiin 6desecegiz dedim, merak etmeyin. Bugiin 6desecegiz.” (Tosun, 2017a:
54)

Necip Tosun’un “Iki Damla”, “Cem Zehiri”, “Ricat”, “Miirekkep Lekesi”, “Sessiz
Konusmalar”, “Sesler ve Oteki Sesler” kahramanlar “esrarengiz bir Oteki’yi ideallestirme”
(Eagleton, 2015: 21) bakis agisina yoneldiklerinden kendi benliklerini geri ¢ekip otekilerin
benliklerini belirginlestirirler. Yalnmizlasma sebepleri baskalarini ylicelten bir tercih

oldugundan hem bagkalarindan kaynakli hem de kendi secislerinden kaynakli bir yalmizliktir.
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Bu yalnizhigin sonucunda “parcalanmis ben” (Oren, 2016: 155) gercekliklerin karsisinda

goriintiisii kaybolur. Kendisine kimlik edinemez.

“lki Damla” Sykiisiindeki yalniz; gariban, hayatin zorluklariyla miicadele etmek zorunda
kalmig bir simit¢idir. Yazarin sokaklarin ¢ocugu olarak tanimladigi simit¢i Hasan hem
kasabanin anlayigsiz insanlarinin ezip yok etmesinden dolayr toplumsal nedenle hem zihni
tam olarak gelismemis oldugu i¢in ferdi nedenle hem de rahatsizligindan dolayr annenin
yanindan hi¢ ayrilmadigindan ailesel nedenle yalnizliga mahkiim olmustur. Bu etkenlerin
yan1 sira Simit¢i Hasan daha cocuklukta ekmek kavgasina katilmis olmasi hayati
sorgulamasina izin vermez. Varolussal bir benlik algisinin farkinda olmadan yalnizliga

kaderiyle yelken acar:

“Hasan, hi¢bir oyuna girmeden, hi¢bir sey istemeden, hi¢bir seye arzu duymadan
disaridan seyretti hayati. Bir arkadasi olmadi, bir sevgilisi, bir masali.” (Tosun, 2017c:
81)

“Cem Zehiri” Oykiisiindeki yalniz, hepimizin tarihten tanidigi Cem Sultan’dir. Kalleslik-
ihanet- hirs-iktidar gemberinin iginde kurban olarak yasayan, dis etkenlerin oldugu kadar
kendisinin de se¢imleriyle 6liime siiriiklenmis bir sultanin yalnizlig1 anlatilir. Nasil ki modern
insanin yalnizliklari, acilari, pismanliklari, hayal kirikliklar1 varsa ge¢misteki Onemli
isimlerin de yalnizliklar1 olabilecegi okura verilir. Insan ¢evresinde ne kadar ¢ok kalabalik
tagirsa tasisin, ne kadar iinlii olursa olsun yine de hayatinda yalnizlik yasayabilir. Cem
Sultan’in yalnizliga itilme nedeni hem dis hem i¢ etkenlerden kaynaklanir. Basit yalitilmis
bir yalnizlik tasimaz. Her an en yakinindaki kisi tarafindan dldiiriilme korkusu, ¢evresinde

yasadigi kallesliklerle yalniz birakilir:

“Ben firari Cem, vatanindan kovulmus, kan kokusu, agabey katli korkusu hep pesimden
geldi, gece uykularimda, giindiiz namazda, yolculukta ve hastalikta, yemekte zehir,
yolda ok olarak geldi, giines carpmasi, yagli urgan, yildiz diismesi, ¢adir yakmasi olarak
geldi, yemekte zehir, cadirda karalti, hanger de 1silt1 olarak pesimdeydi, casuslar,
mektupgular, kilicimi getiren hizmetgiler, lalam, kallesligin sonu yok... Ah Bayezid

benden sultanligi ¢aldin, babam sultan Mehmet Han’in vasiyetine ihanet ettin. Ben
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yasadik¢a huzur bulamadim ama sen de benden daha mutsuz oldun.” (Tosun, 2017c:
145)

Kendi vataninda oliim korkusuyla yasamasi agir gelen Cem Sultan, dis gii¢lerle beraber

hareket eder, sonunda ise 6zlemleri, acilari, pismanliklariyla yapayalniz 6liir:

“Ben zehirlenmedim, hayata aldandim, kendi zehirimin pesinden gittim, simdi o zehri
kana kana igiyor, zehre doymus olarak olityorum, kimse bana aglamasin, ben zehrimi
diinyada araya araya buldum, cehennemi de atesi de buldum, simdi alevler iginde en
ufak bir ac1 hissetmiyorum, kendi yaktig1 yangin insam1 yakmiyormus.” (Tosun, 2017c:
142)

“Ricat” oykiisiinde, yillarca bir davanin sadik neferi olmus, bagli oldugu insan kitlesinin
kontrol ettigi aklin muhakemesinden uzak hayallere inanmig (Le Bon, 2014: 66) ama simdi
herkesin g¢ekilip gitmesi iizerine sahip oldugu kitabevini kapatip, bilinmeyen yerlere dogru
yola ¢ikan bir ihtiyar adamin yalnizligin1 konu alir. Calistig1 kitabevini bile bir ticarethane
olarak gérmemis, davasinin hizmetine vermis bu adam, yillar gectikten sonra yalnizligim
fark eder. Ciinkii davasi ugruna g¢evresinde olanlar ¢ekilmis, kendisi de davasi ugruna
ailesiyle bile baglantisini kesmistir. Bu yiizden ne bagl oldugu dava insanlarinin kitlesinin
hayallerine dahil olur ne de kendi hayallerini gerceklestirebilir. Bundan sonra ise yarim
kalmis riiyanin ugultusu zihninde hep yankilanir. Bir aksam diikkanini kapatip giderken
diikkkanma son kez baktiginda yabancilagan, yarim kalan yan1 baktigi yerden ¢arpa g¢arpa

kendisine doner:

“Ellerini cebine sokup son kez kitabevine, onun yogun yalnizligina, eskimisligine, terk
edilmisligine bakti. Kitabevi, biitiin tayfalarini yitirmis bir gemi gibi, sanki denizin
dibini boylayacagi o mukadder ani bekliyordu. Aslina bu sokaga kendisinden ¢ok o
yabancilagmist1.” (Tosun, 2017b: 56)

“Miirekkep Lekesi” dykiistinde yalnizligi yasayan, emekli olmus bir agir ceza hakimidir.
Yalnizligi yagamasinin nedeni yagam sartlarinin getirdigi zorluklardan dolay1 kendisine

yalitilmis bir diinya yaratmasidir. Kendisine yalitilmis bir diinya olusturmasi “diinyaya agik”
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(Scheler, 2015: 69) tinsel edimi gerceklestirmesine engel olur. Yalmzliga iten temel sebep

ise cocukluguna dayanir:

“Bu hayat diizeneginin gerekgesini ¢ocukluguna baglardi. Bazen dairede, hava iyice
kararip yagmurlar bosaldiginda evraklardan basini kaldirip, pencereye bakar, camlardan
stizillen damlalarinin ardindan ¢ocukluguna giderdi. Yatili okulun yatakhanesinde,
annesiz babasiz ¢ocuklarin korkudan aglayislart gelirdi aklina. O zaman hayatin ne
demek oldugunu anlamisti, simsekler ¢akip etrafindaki ¢ocuklar ¢igliklar atarken tam
da o anda, orada, hayat aglamamayi, uyumayi becerebilmekti, o hi¢c aglamamist,

aglamayacakti.” (Tosun, 2016: 47)

Hayatla miicadeleyi sevdiklerine, g¢evresindekilere sert davranarak ve siki bir seklide
disiplinli olarak gerceklestirebilecegini diisiinen agir ceza hakimi aslinda kendisine bu
sekilde bir savunma mekanizmasi kurar. Ancak bu savunma mekanizmasi emekli oldugunda
coker. Ciinkii 1sine saplantili bir sekilde baghdir. Bu saplantili baghilik ve yalitilmishk ne
arkadas ne de es dost tanidik edinmesini saglar. Yillar 6nce 6len karisinin yoklugunu

hissettiginde de kendisini var olma savasi i¢erisinde bulur.

“Sessiz Konugmalar” ¢ykiisiinde bir dava adaminin emekli olacak olmasiyla ve ayni davaya
bas koymus kisilerin etrafindan c¢ekilmesiyle gelen bir yalmizlik yer alir. Bu yalmzligin
olugmasinda elbette kahramanin da biiylik payr vardir. Hi¢bir zaman kendi 6zel yasantisi
olmamuis, bagkalar1 i¢in yagamig bir dava adamidir. Toplumsal hayata ayak uydurur ancak
aile dedigimiz mefhumu es geger. Oyle ki dava arkadaslarini, ¢ocuklarindan ¢ok sever,
balkondan kendini atan kizindan daha ¢ok. Hayatin1 dolduran kalabaliklar is yerindeki oday1
doldurup tasirir, yagam kahramanimiz i¢in bu odasindan ibaret olur: “Bu oda, hayata, sehre
ve inanca agilan bir kapiydi. Bir siginak, yenilenme ve test yeriydi. Hepimiz hayata buradan
bakmistik. Simdi bu 1ssiz, terk edilmis odada son giinlerini geciriyordu. Sanki gide gide
kendine varmusti. Sis dagilip kalabaliklar gittiginde kendini gérmistii.” (Tosun, 2016: 67)
Odasi, makami ve kalabaliklar1 temsil ettigi icin emekli olacaginin haberini almasiyla bu
kalabaliklar ¢ekilmis, kendi kendisiyle bas basa kalmistir. Kendi kendini davasiyla, miicadele

ettigi insanlarla sinirh tuttugundan insani insan yapan “bireysellige” (Scheler, 2015: 71)
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ulasamadigindan yalniz kalir: “Birlikte ylirlidiglinii zannettigi insanlarin higbiri yoktu

yaninda. Yapayalnizdi.” (Tosun, 2016: 67)

“Sesler ve Oteki Sesler” Oykiisiinde yine bir dava adaminin yalnizligma deginir.
Yaslanmasiyla birlikte yalnizligr daha da artar, diline vurur hale gelir. Davasindan dolay1

0zel hayati geride kalan bir adam olarak yagamini siirdiriir:
“Biitlin hayatin1 adadig1 davasindan baska diinyasi yoktu.” (Tosun, 2016: 119)

Tosun’un dykiilerinde yalnizlik sadece kokten yalnizlik ve 6tekilerin neden oldugu yalnizlik
seklinde tezahiir etmez. Modern insanin en biiyiik sorunlarindan biri de yasamin kiyisinda
yasanilan yalnizliklardir. “Sur Nefesi” Oykiisiinde ig¢sel bir faktor olarak kendi tercihinin
yaninda yasliligin ve hayatin sundugu sartlar yiiziinden yalniz kalir. “Stir Nefesi” oykiisiinde
yalniz, ihtiyar bir amcadir. Diinyasi ailesi olan bu kahramanin esi 6liir, kizinin evlenmesiyle
de iyice yalniz kalir. Omriiniin son demlerini yasayan ihtiyar amca gevresinden yavas yavas
herkesin ¢ekilmesiyle, ister istemez tek basina hayatina devam eder. Yalnizlig1 yagamasinin
bir diger sebebi de gegmiste hayatin igerisine yeterince girememesi olur. Clinkii yalnizliga

kars1 durmak i¢in herhangi bir ¢aba gostermez, buna dair bir arayista, tesebbiiste bulunmaz:

“Ama ne yazik ki yola birakilmig isaretlerden higbir anlam ¢ikaramadim: Yildizlardan,
yagmurlardan, simurgtan. Dokunulmamig giinler yanimdan sessizce gecip gitti. Bazen
1s1ltili, bazen karanlik bir tablo gibi; ben sadece onlarin bu akisini seyrettim. Hisirtilari,
¢igliklari, kahkahalari... Ama hep disaridaydim, hep disaridan seyrettim olup bitenleri.
Ieri girmeyi ne istedim ne de becerebildim. Her sey, her giin, yanimdan sessizce gegip

gitti; gemiler, dostlar, yildizlar.” (Tosun, 2017c: 111)

Hem yalnizlig1 hem ¢aresizligi ihtiyar amcada yasama sevinci birakmaz. Bu ylizden hayatla

bagin1 tamamen koparmak ister:

“Hayat bir ses olarak akiyor, hemen Oniimde, yanimda, arkamda aldigim nefeste
yiiriidiigiim yolda. Aslinda ses olarak kendini dayatan hayata kars1 verilebilecek en iyi

cevap diigmesini kapatmak.” (Tosun, 2017c: 106)
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Tosun, “Aynalar ve Sirlar” Oykiisiinde bagkalar tarafindan yalnizliga itilen kahramanin
Oykiiniin sonunda resim yaparak kendi gergekligini ortaya koydugu goriiliir. Oz benligini
farkinda olmadan ortaya koyan kahraman, otekiler yiiziinden dis diinya ile iletisim kuramaz.
“Aynalar ve Sirlar” Oykiisiinde bir ressamin yalmzligina deginir. Etrafindan ¢ekilen
kisilerden sonra yalniz kalan ressam insanlarin, esyalarin ruhuna degmeye ¢alisir. Ressam
icinde bulundugu i¢ sikintisini dis diinyaya yani esyalara, sokaklara yiikleyerek yine onlarda
hayat bulmaya ¢alisir. Gegmisin kokusu sinen esyalara, nesnelere siginir. Bunlarla kendine
gelebilecegini sanir. Kahraman “kendi Ben’ini tiiketen igsel bir isleyis” (Freud, 2014: 23)
yasadigindan dis diinyanin nesnesi de ressami kendine getiremez. Bu yiizden en sevdigi dost

sohbetleri bile yetersiz kalir:

“Dost sohbetlerindeki kelimelerin i¢i bos ¢inlamalarindan, tuvaldeki renklerin ruhsuz,
derinliksiz, sahte pariltilarindan bikmisti. Hayir, biitiin bunlar onu higbir yere

gotiirmemis, soluksuz, nihayetsiz yollarda yapayalniz birakmust1.” (Tosun, 2017b: 13)

3.5.2. Umut/Umutsuzluk

1980 doneminde mutsuzluk, karamsarlik sonucu olusan oliimciil umutsuzlugun olusma
kodlarimi gérmek miimkiindiir. Bu donemdeki yazarlar derin bir yogunlasma ve gerilimin son

noktalarindan biri olan melankolik tavir igerisine girerler.

Necip Tosun; “Koérebe”, “Karanlhikta Bir Nokta”, “Bahgeler ve Duvarlar’, “Infitar”
Oykiilerinde Kierkegaard’in biitiin umutsuz bireyler i¢in sdyledigi gibi 6liimciil umutsuzluk
hastaligina yakalanan (Kierkegaard, 2017: 8) kahramanlarim sergiler. Olmeden 6nce &len,
can cekisen kahramanlar yasamin anlamsizligina dogru kiirek cekerler. “Boslugun Sesi”,
“Gegit”, “Bekleyis Fragmanlar1” oykiilerinde ise digerlerinin zitt1 olarak, umutsuzlugun
igerisinde bireyin nasil yazgisini degistirdigini ve umudun yeserdigini sergiler. Necip Tosun,
umut ve umutsuzlugun kiyisinda iki u¢ noktay1 vererek hayatin gergekleriyle kahramanlarin
nasil miicadele ettiklerini verir. Kahramanlarin hayatin gergekliklerine kars1 gosterecegi tavir

i¢sel uyumlaryla ilgilidir. Oykiilerde her cinsiyet ve yastan kahramanlarin bulunmast, farkli

165



orneklemleri vermesi bakimindan genis bir perspektif sunar. Bu kahramanlarda cesitli

nedenlerin yani sira, temelde kendilerine yonelen bir umut ya da umutsuzluk goriiliir.

“Korebe”, “Karanlikta Bir Nokta”, “Bahgeler ve Duvarlar”, “Infitar” o6ykiisiindeki
kahramanlar, umutsuzlugun etkisiyle biiyiik bir gili¢siizliik yasarlar. Yasadiklar1 gili¢stizliik

durumunda 6liim bile bir kurtulus degildir.

“Korebe” oykiisiinde umutsuzlugu yasayan daha on ii¢ yasinda hayatin zorluklariyla karsi
karsiya kalmis bir kadindir. Istedigini yasayamamus, cocukluk ve genclik yillarin1 agir bir
sorumluluk altinda gec¢irmis olan kadin, anlamsizlasan bir diinyanin i¢inde yasadigini
hisseder. Umutsuzluk icerisinde olmasinin nedenlerinden bir digeri de kii¢lik yasta annesini
yitirmesi ve kardeslerine de annelik etmek zorunda kalmasidir. Anne imgesinin iistiine
yapismishigindan dolayr hayatta yilikselemez. Salt annelik-disilik arketipiyle savasmak
zorunda kaldigindan diinya ve yasam yanindan diis gibi gecer gider ve kahraman biiytik bir
kabtisun i¢inde huzursuz ve mutsuz olarak bulundugu yasama kok salar. Sonlu varligi ile
sonsuz varlig1 arasinda umutsuzlukla sikigip kalir. Yasadigi umutsuzluk biiyiirken kaybolup
giden bir sey degildir. Yasadig1 zorunluluklar karsisinda tinsel yazgilarinin farkinda oldugu
icin umutsuzdur. Umutsuzlugu i¢inde bir kenarda susup kalir. Umutsuzluk icinde sessiz
kalmasi olabilirlikten yoksun kalmasiyla ilgilidir. Bulundugu durumdan kurtulus olasilig
bulunmamaktadir. “Kaderci benligi’yle (Kierkegaard, 2017: 49) bulundugu duruma teslim

olur. Aldig1 nefesi hayattan tat almak i¢in degil onu bile yasamaya mecbur gordiigii i¢in alir:

“Bazen nefes alamiyorum. Yapamadigim igin degil, anlamsiz oldugu i¢in. Bi nefes, bi
nefes daha. Cigerlerime dolan ne? Hayat degil. Kasaba, onun kdmiir kokusu, ¢iirlimiis
tahta kokusu, her nefes alisimda cigerlerimi dolduran o umutsuzluk ve bitmislik.”

(Tosun, 2017c: 61)

“Karanlikta Bir Nokta” oykiisiinde umutsuzlugun kapisin1 ¢alan yagh bir kadindir. Yash
kadinin bedeninin yaslanmasi ve etrafinda kimsenin kalmamasindan dolay1 olumsuz bir ruh
haline biiriiniir. Bu durum yagh kadinda olumlu benlik algis1 olusmasina engel olur. Ruh ve
beden birlesimini saglayamayan ben’i, umutsuzlugunda derinlere gomiiliir. Kendi ben’inden

kurtulmak isteyen kahraman, umutsuzluktan tek basina da c¢ikamaz. Esini kaybetmesi,
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evlatlar1 da olsa kimsenin yaninda kalamamasi, yaslandig i¢in 6liimii diistinmesi yalnizlia
stiriikler. “Kapali umutsuz kisi” (Kierkegaard, 2017: 75) olarak, 6liimii bekler. Edilgen
ben’in i¢inde sonsuz umutsuzluk yogunlasir. Kimseye bel baglamaz bir tavir igerisine girer:
“Ne bir dost ne de bir kurtulus bekliyordu. Hayatin ¢ocukluktan geng kizliga, baba evinden
koca evine oradan da bu tek basina yasanan yaslilik glinlerine uzanan karanlik bir yolculuk
oldugunu biliyordu.” (Tosun, 2016: 86) Hayata donuk duygularla devam eden yash kadin,

umut denilen duygunun bile ne oldugunu unutur:

“Uziilmeyi, sevinmeyi, umudu hayal kirikligmi unutmus, tiimii esitlenmisti artik,
aralarinda bir fark yoktu. Yakinmiyor, yaziklanmiyor, sadece bekliyor, bekliyordu.”

(Tosun, 2016: 87)

“Bahgeler ve Duvarlar” 6ykiisiinde umutsuzlugu paylasan bes arkadastir. Kasabada yasayan
bu bes gence gore umutsuzluk yasamalarinin nedeni bulunduklar kasabadir. Kasabanin
icindeki hapsedici ortamin umutsuzluguna boyun egmek istemeyen bir grup geng,

umutsuzluk karsisinda benliklerinin yok oldugunu hissederler:

“Kasabay1 ¢epecevre kusatmis, tek bir agaci bile olmayan daglara bakarken, bunlari
agmadan, burada, bu kasabada, yitip gidecegimizi biliyorduk. Bu daglar giinden giine
yaklastyor, bizi igine aliyor, sikiyor, sikiyordu. Her gece tepeden gordiiglimiiz
kasabanin dar sokaklar1, kirmizi ¢atilari, renksiz evleri yiireklerimizdeki biitiin umudu

sldiiriiyordu.” (Tosun, 2016: 107)

“Gegicinin veya gegici bir seyin umutsuzlugunu” (Kierkegaard, 2017: 67) tasimayan gengler,
umutsuz durumlarina karsi ¢6ziim yolu bulmaya c¢alisirlar. Ancak yoksullugun verdigi
imkansizliklardan dolay1 bir ¢ikis yolu bulamazlar. Bu durum genglerin caresizliklerinden
kaynaklanir. Bulunduklar1 kasabadan kurtulus umutlart olmadiklari i¢in kendi olmaya da
cesaret edemezler. Varoluslarindaki derin inancin yasattigi gerilimi hissedemezler.
Umutsuzluk bes gencin benliklerini bulundugu duruma sabitler. “Tinsel” (Scheler, 2015: 66)
olarak hareketini kisitlar. Oniinde hareket edebilecegi bir alan birakmadigindan sonsuzluga

acilimini engeller:
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“Umutsuzluga, ¢ikigsizliga gomiilmiis kiigliciik diinyamizda yoksul ve yalmzdik.

Yarinimiz yoktu, atesimiz bu kasabada soniip yok olacakt1.” (Tosun, 2016: 107)

“Infitar” dykiisiinde, hastanede ne zamandir yattigini bilmeyen bir hastanin umutsuzlugu
okura verilir. Umutsuzlugun olusmasinin sebebi saglikli bir insan gibi yasamim
sirdiiremeyip ilaglara, bakima muhta¢ olmasi, kimildamaksizin hastanede yatmasidir.
Yalnizca hastalig1 degil ayn1 odada kaldig1 diger hastalarin da biiyiik acilarinin olmasi, 6len
hastanin yerini yeni bir hastanin doldurmasi, odasinda bulunan diger hastalarin da
umutsuzluk i¢inde olmasi, kahramanin umutsuzluk yasamasina neden olur. Hastanin
bulundugu durum yalnizca umutsuzlugu tasimaktadir. Bulundugu durumdan kurtulus
olabilirligi yoktur. Olabilirin sonsuzlugu ve umutsuzlugun kesin panzehiri olan inanci

kaybeder (Kierkegaard, 2017: 49):

“Once yanimda yatan insanlarin iniltilerine alistyorum, sonra ziyaretcilerin getirdigi
ucuz kolonyalarin kotii kokusuna. Oda her giin degisiyor, fark ediyorum. Beyazlara
sarip gotiiriiyorlar gocenleri, yeni iniltiler getiriyorlar, soluksuz ¢igliklar. Goriiyorum,
igporta cigekler cam bardaklarda soluyor. Herkes, kendini bir hissettirip bir kaybolan
bir umudun gelip kendisine dokunmasini bekliyor. Oda kapisinin her agiliginda, iceri
girecek bir umudu kagirmamak i¢in, gozler, yiirekler oraya gevriliyor. Ama umut,
ortalikta hi¢ giilmeyen, konugmayan, somurtkan yiiziiyle bu insanlara sadece bakip

gidiyor.” (Tosun, 2017a: 35-36)

“Boslugun Sesi” O0ykiisiinde yazma serliveniyle kendisine yeni bir diinya kurmak isteyen
yazar kahraman, umudun kapisini ¢almak istemektedir. Umutsuz olarak bulundugu duruma
kapilmak yerine sorununa yapici bir ¢dziim bulur. Insanlara yazarak yardimci olmak
sorumlulugunu tstiine alir. Umutsuzca bulundugu koéseye ¢ekilmeyip, kendini degistirmek
icin ugrasir. Ben’in i¢indeki zayifligi pargalayarak harekete geger. Kendini askinligi
yakalayarak, kader karsisinda caresiz bir kurban olmaz. Yazma eylemi, umuda tutunma
amaclidir. Umut, kendini gergeklestirebilmek icin varolussal bir ¢aba olarak kahraman

anlatic1 da kendini gosterir:
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“Kendime kitaplardan, yazdiklarimdan, dostluklardan olusan yepyeni bir diinya
kurmam gerekiyordu. Tasvir, ritim ve duygularla 6riilii bir yaz1 evreni ve sozciiklerden
olusan bu diinyada her sey yer almaliydi. Yalnizliklarim, riiyalarim ve anlayigsizliklar. ..
Ben bu iki diinyaya da sigabilmeliydim. Ama insan yeni bir diinya yaratabilmek i¢in
once bulundugu diinyadan ¢ikabilmeli sancil1 ve yikimla da olsa bunu basarabilmeliydi.
Okuyarak, yazarak, hissederek ruhumu bilmeli o diinyaya gérebilecegim bir pencere
agmaliydim. insan ancak gorebildigi, tasarlayabildigi umutlara daha giiglii inanabilirdi.

O 15181, pariltiyl, renkleri hissetmeliydim.

Cam fanusu kirip kendim olacak yeni kisiyi ortaya ¢ikarmaliydim. Bunu da en iyi

dykiilerle yapabilirdim.” (Tosun, 2017¢: 38-39)

“Gegit” Oykiisiinde hapishaneden ¢ikan bir mahkiimun umutsuzluktan umuda gegisteki i¢
diinyasi verilir. Hapishaneden ¢iktig: ilk giin hem sevinci hem de kaygiy1 yasarken hayata
nereden baslayacagini bilemez. On yi1l toplumdan uzak kalip, hapishanede bir diizen tutturur.
Disan ¢iktiginda biiyiik bir saskinlik yasar. Cocuklugunu gecirdigi kopriiden, sokaklardan
gecerken yasadiklarinin hiiznii umutsuzluk yasatir. Bu diislinceler ve karmasik duygular
icinde sehrin sokaklarinda ilerlerken, evine vardiginda umutsuzluk yerini umuda birakir.
Umitsizlik gegici bir durum olusturur. Gabriel Marcel’in varolus felsefesinde oldugu gibi
kahraman da inanarak umuda tutunur. (Topgu, 2015 : 46) Umut; yasadigi, gengligini
gecirdigi evle 6zdeslesir. Ev, sicak bir yuvadir. Samimiyetin, giizel giinlerin paylasildig
mekandir ve ev “igsel mutluluk diirtiillerini” (Bauman, 2012: 113) harekete gecirerek
umutsuzluk karsisinda ¢are olarak belirir. Umutsuzluk yok olarak, kahraman kendine yonelir,
kendi olmak isteyen giiciin i¢ine dalar. Umutlu héle gelisinde “etken ben”i (Kierkegaard,
2017: 79) tasimasi da etkili olur:

“Bvlerinin 1s1klar1 yanryordu. i¢i burkulmus ne yapacagmi sasirmist1. Donup kaldi. Kar
kirpiklerine dolugmus, erimis, yanaklarindan siiziiliiyordu. Kardan bembeyaz olmustu.
Kim vardi evde acaba? Evin biitiin odalari, bodrum kat, mahalle arkadaslari, karsi
evdeki kiz, gdzlerinin Oniine geldi. Kiz, evet. Evlenmis miydi acaba? Goriise gelen
kimseye soramamisti. Bir ayip, kiiciiklik olarak algilanacagindan ¢ekinmisti.

Bahgedeki dut agaci hala duruyordu. Birden iginde bir sicaklik hissetti. Sanki atladig
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yerden baslayabilecekti. I¢inde bir kus yeniden ¢irpmmaya baglamist1. Derin bir nefes
salip eve dogru yiirimeye bagladi.” (Tosun, 2017b: 39)

“Bekleyis Fragmanlar1” oykiisiinde yazar umut izlegini verirken farkli bir yapisal yontem
dener. Ayni Oykiide yer alan limandaki kadin, huzurevindeki yashi adam, yetistirme
yurdundaki ¢ocugun umutlarin1 ayr1 olay drgiilerini ayni dykiide sunar. Tosun, gencinden
yaslisina, kadindan erkegine herkesin umutsuz bir durum i¢inde umuda baglanabilecegini,
her bireyde farkli olarak umudun yeserecegini ortaya koyar. Sahis kadrosunda yer alan bu
tic kisi, umudu aragsal olarak farkli noktalara baglarlar. Kadin i¢in gemi, yash adam i¢in
yagmurlu bir giin, ¢ocuk i¢in pazar giinli umuda kaynakli eden araclardir. Bu araglar
sayesinde umudun olanaginin ortaya ¢ikacagina inanirlar. Olabilirligin olma ihtimalinden
dolay1 nefes almaya baglarlar, umutla yasama baglanirlar. Yasamin kahramanlardan ne
bekledigi fark ettirildigi zaman umutsuzluk orani diiser. Kendi kendilerine hesap soruslari

birakarak yasanabilir nedenler yaratirlar.

Kadinin yasadigi umut vicdan azabini sondiirecek bir nitelik tasir. On bes yasinda
evlendirdigi kiz1 evliligini siirdiirmek istemeyince annesinin yanina gelir ancak annesi “6liin
gelir ancak” (Tosun, 2016: 100) diyerek her sabah bekledigi limanda onu ugurlar. Thtiyar
kadinin kizini bu son goriisii olur, bir daha kizindan haber alamaz. Vicdan azabiyla her sabah

bu limana gelir, kizinin gelis umudunu tasir:

“Her sabah hep ayni saatte buraya, kizim1 kaybettigi yere, limana gelir, martilara,
ufuklara, denize bakar, bir glin kiz1 doniip gelecek umuduyla, yilmadan, vazgegcmeden,
srarla, sabirla beklerdi. Bir giin buraya gelmese, onu yeniden, bir kez daha
kaybedecekmis gibi bir duyguya kapilirdi.” (Tosun, 2016: 100)

Yash adam, yillardir kaldig1 huzurevinden ve yalmizliktan kurtulmak, dogdugu topraklara
donmek amaciyla oglunun gelecegi glinii bekler. Oglunun yagmurlu bir glinde gelecegini

umut eder, yagmurlu giinlerde umudu daha da biiytir:

“...yillardir kaldig1 bu huzurevinden ¢ikaracak umudu bekliyordu. Her sabah bdyle

yaninda aksamdan hazirladig1 bavulu, hep gozleri pencerede, bekler, beklerdi. Arada
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0gle yemegine iner, yemekten sonra yeniden odasina geger, gozlerini ayni yere diker
saatlerce orada, gozleri bahg¢e yolunda onu huzurevinden alacak, dogdugu topraklara

gotiirecek oglunu beklerdi.” (Tosun, 2016: 101-102)

Yetistirme yurdunda umutla bekleyen ¢ocuk, sevdigi, bu hayattaki tek varligi olan annesinin
gelmesini bekler. Babas1 dldiikten sonra annesi, kendisine is ve ev bulduktan sonra yanina
alacagin1 soyler ancak bir tiirlii gelmez. Cocuk ise hi¢ umudunu yitirmeden her pazar
annesinin gelecegini diisiinerek annesini bekler. insan yasli olsun geng olsun herkeste umut

aynmidir. Doniistimiiniin ger¢eklesmesi umut ettigi seyin gergeklesmesine baglidir:

“Cocuk, etiit saatinde, pencereden kararmig havaya, bahgenin ortasindaki yapayalniz
heykele, i¢inde neler yasandigini hep merak ettigi sira sira apartman dairelerine
bakarken bugiiniin Pazar oldugunu bir kez daha diisiindii, i¢cinde bir seving kipirtis1 oldu.

Annesi bugiin mutlaka gelecekti.” (Tosun, 2016: 103)

3.5.3. Degisim

16. yiizyildan 21. yiizyila kadar teknoloji ve sanayinin getirdigi hiz, derinlik ve kapsamla
yasanan degisim, insanin hayatinda avantajli ve dezavantajli taraflar yaratir. Modern
diinyanin hayatimiza getirdigi giizel seyler oldugu gibi karanlik bir tarafi da vardir. Modern
diinyayla gelen niikleer silahlanma, savas, oliimler diinyay1 tehlikeli ve giivensiz bir alem
haline getirir. Bu da modernizmin karanlik yiiziinii olusturur. Sosyolojiye gére modern
diinyay: etkileyen temel gii¢ kapitalizmdir. Kapitalizmle gelen diizen sorunuyla ortaya ¢ikan
cikar ¢atigmalar1 diizenin bozulmasinda etkendir. Cikar catigmalarinin yasanmasi bireysel

zihin konforunu da bozmaktadir.

Diinyada son yillarda yasanan degisim ve doniisiim bas dondiirticii bir sekilde ilerlemektedir.

Bu degisim, evrensel olmakla birlikte her toplumda farkliliklar da gosterir.

Tiirkiye’de ‘80 doneminden sonra yazilan dykiilerde degisim bir 6nceki zaman dilimine gore
makrodan mikroya dogru gercgeklesir. Yani toplumdan bireye dogru bir akis vardir. Yazarin

Oykiilerinde 6znelere yiiklenen anlamlar okura degisim izlegini verir. Degisim olumlu yanlar
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barindirdig1 gibi; “yararsizlik, giigliik ¢ikarma, kostek olma” (Gasset, 2014: 84-85) gibi
sikintilar1 da getirebilir. Tosun’un Gykiilerinde hem olumlu ve olumsuz degisim yasayan

kahramanlar hem de degisime kars1 direngli kahramanlar gérmek miimk{indiir.

“Bahar ve Kelebekler”, “Bir Hikdye Kalir Geriye Her Seyden”, “Insirah”, “Giin Devrildi
Cadde-i Kebir’de”, “Resimler” Oykiisiinde toplumsal ve bireysel diizlemde olumlu ve
olumsuz degisim, durumlarmi ve olaylarii sergiler. Postmodern diinya Tosun’un
Oykiilerindeki kahramanlar1 da de§isime zorunlu olarak istengli kilar. Degisimde asil istenen
olumlu yénde istencin ortaya ¢ikmasidir. “Isten¢ degisim hareketinin yapisinda vardir.
Gergekten istedigi seylerle uzlagsmak, belirli bir seyre sadik kalmak, goriis bildirmek, se¢im
yapmak, bir seye evet, baska bir seye hayir demek” (Yalom, 2013: 471) isteng olur ve eyleme
gecmedeki adimdir. Bu Oykiilerde degisimin parcasi olan ve degisime disaridan bakan
kahramanlar goriiliir. Degisime disaridan bakan kahramanlar, degisimdeki eylemi yerine

getiremezler.

Degisim kimi zaman insanda kimi zaman da mekanda vuku bulur. Mekandaki degisimi
saglayan en biiylik gember, zaman halkasidir. “Bahar ve Kelebekler” dykiisiinde Saraybosna,
Mostar, Manastir, Uskiip, Prizren, Kosova’da dolasan seyyah-yazarm gordiigii mekanlar
Omer Seyfettin’in yazdig1 mekanlar degildir. Osmanli topragi olan sehirler, zamanla Tiirk
kimligini yitirir, gegmis zaman duygularinin silindigi mekanlara doniisiir. Postendiistriyel
degisimin toplumsal ¢oziimlemelerdeki somut hali kendisini mekanda gosterir. Eski Tiirk
sokaklarinda radikal bir sekilde tamamen ortadan kaldirilmasa da modern aklin getirdigi
yeniliklerle 1ssiz birakilir. Tiirk mekanlarindaki kiiltiirel degerler, dinsel unsurlar digsal

olarak tahrip edilerek manevi olarak da i¢i bosaltilir:

“Bugiin biitiin giin Uskiip’ii gezdim. Yasanmusliklardan bir iz, bir ses aradim. Sehrin
camilerini, kdpriilerini, ¢arsilarin1 dolastim, Bedesten’e Tiirk garsisina ugradim. Tiim
diikkanlar1 kapanmig bedesten oliim sessizligindeydi. Tiirk c¢arsilari bombostu.
Osmanlilara ait her sey harabe, kirik dokiik, kapisina kilit vurulmustu. Kursunlu Han da
kapaliydi. Insansiz, bakimsiz ve ciiriimeye terk edilmis, tahta kapisi oyulmustu.

Egilerek bu oyuktan gegerek girdim. Ses yoktu, yanki yoktu, burada hicbir sey
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yasanmamis gibiydi. iki katli hanin odalarina baktim. Hicbir sey olmams gibiydi.
Ulkenin bu sembolik yapisi i¢indeki hayaletler, sesler, kokular1 6liime terk edilmisti.
Son kez doniip baktim: Bu yasananlar nereye gitmisti? Acilar, hiiziinler, sevingler

nereye gitmisti? Hayir, higbir sey duyulmuyordu?” (Tosun, 2017c: 157)

Modern diinyanin araglara, esyalara getirdigi pratiklik insan iligkilerine de ayni sekilde
yansir. Insanlar birbirlerine fayda saglamayan iliskilerinde hayatindan cek-sok-at
diisiincesiyle hareket etmeye baslar. “Bir Hikaye Kalir Geriye Her Seyden” Oykiisiinde
Tosun, degisen diinyada toplumsal bir sikint1 olan dostluklardaki iletisimin degisimine yer
verir. Onceden dostluk umut, ayn1 riiyay1 gdrme arzusu, dayanisma ve direng, dar ve sikintili
giinlerde alinan nefes, karanliklara 1s1k, paylasma ve sevgidir; iyilik, baglilik ve yoldaslik,
samimiyet, fedakarliktir. (Tosun, 2017c: 163) Giliniimiizde ise bu dostluklar ¢iiriimeye yiiz
tutar. Modern diinyadaki kokten yalnizliklarimiza ¢are olmaktan ¢ikar. Dostlar arasindaki
iletisim zayiflar. Bu Oykiide de oldugu gibi hayat telaglarinin araya girmesiyle
savrulmusluklar yasanmaya baslar. Oykiideki bes arkadas yillar sonra bir araya gelir ama

eski dostluk iligkilerinden eser kalmaz, arkadas muhabbetleri eski tad1 vermemektedir:

“Simdi susuyorlardi. Koskoca bir dostluk, kiigiiciik bir miidahaleye bagli ama kimse
ona miidahale etmiyor, masada olan herkes dostlugun bir yol bulup, ip incecik bir kum
tozu gibi asagr dogru bosalmakta oldugunu goriiyor, ancak kalkip kum saatini
diizeltecek giicli kendinde bulamiyor, dostluk ip incecik bir ¢izgi olarak oturduklar
masadan akiyor, herkes i¢gine gomiilmiis bir halde bekliyor, akan kumun sesini herkes
duyuyor ama herkes zaman hi¢ yokmus gibi sanki birbirinin hayatina hi¢ taniklik
etmemis gibi, evet bir yabanci gibi masada silinmis orada 6ylece duruyordu...” (Tosun,
2017c: 164)

Modernizm tek tip insan modelini 6n goriirken postmodernizm bu duruma kars1 ¢ikar,
farkliliklarin birlikteligi ilkesini benimser. Kapitalist diizenle birlikte fabrikalasan diizen
insan yasamini da makinelestirir, rutin, her seyiyle ayni insan haline gelir. Aklin hakim
oldugu noktada duygularin kavramsal icerikleri bosalir. “Insirah” &ykiisiinde de her giin
‘aynr’larla hayata devam eden insan modelleri vardir. Oykiide sabah ise giden kahramanin

bu ayniliga dair hem kendisi hem de ¢evresindekilere iligkin gozlemleri yer alir. Kahramanin
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kendisi de bu rutinlik ve degismez yasam standartlari igerisinden, diislerle ve hayallerle
styrilir. Her yaptigimiz ayniliktan memnun degildir. Degisim “siirecinde diglanan her deger
kaybolmaz, aksine bilingaltina itilmis, bastirilmig kimi diirtiiler gibi hi¢ umulmadik bir anda
glin 15181na ¢ikarak yeni bir olug’un miijdesini verebilirler.” (Korkmaz, 2015: 137) Bir giin
ise giderken panoda gordiigli yazi, kahramanimizin kendisiyle yiizlesmesini saglar. Bir anda
sorgulamaya bagladigi, yiizlestiginde istemedigi bir hayat1 yasadigini fark edince, hayatinda

degisimi ister:

“Hala kirmiz1 151k yaniyor. Ama soforiin hi¢ acelesi yok. Sagindaki solundaki arabalara
bakiyor. Bir ¢ocuk, karsidan karsiya gegmeye ¢alistyor, tedirgin. Tam karsida bir reklam
panosunda “DEGISTIRIN” yaziyor biiyiik harflerle. En 6ndeki memur, yillarin
goriintiisiiyle, hep ayni1 gazetenin, hep ayni dogrularina dalip gitmis, gérmiiyor bile
panoyu. Go6ziim panoya takilip kaliyor: Degistirin. Vakit daraliyor, biliyorum. Sicil
dosyami agiyorum, hayatimin seyir defterini... Dokundugum her sey cam kiriklarina
dontigiiyor, sararmis evraka, miirekkebi solmus imzalara. Diislere ¢arpryorum,
mazeretlere, imkénsiz hastaliklara, vesikalik fotograflara. Sonra ispatlanmig
hayatlardan, ikramiyelere ulasiyorum, O6denmis bir Oomre karsilik gelen emekli
ikramiyelerine. Upuzun bir aynada akip gidiyor suretim, akip gidiyor ruhum. Geriliyor
ip, geriliyor, zaman kopuyor, savruluyorum. Hayir, beni yakalayin, numarami alin,
sifatlarimi... Beni yakalayin, aklimi birlestirin, ruhumu ytiizlestirin: DEGISTIRIN!”
(Tosun, 2017a: 49-50)

“Gin Devrildi Cadde-i Kebir’de” oOykiisiinde, degisimin toplumsal diizeni nasil
bigimlendirdigini, iletisimin hangi 6lgeklerde gergeklestigini yansitir. Oykiide kapitalizmle
metalasan mekansal unsurlar degisimin boyutunu okura hissettirir. Cagin getirdigi
degisimlerle yasanan toplumsal doniisiim eski bir sinema oyuncusunun bakisiyla yansitilir.
Genglik zamanlarinda alkislart eksik olmayan, gosterisli bir hayatin i¢cinde yasayan ancak
yaslandiginda etrafindan kuru kalabaliklarin ¢ekildigine iiziilen bir kahramandir. Zamanla
gectigi sokaklar, alkiglar aldigi sinemalar endiistrilesmenin yikict degisimine ugrar.

Makinelesen insanlar yalnizca kdolelestirilen bedenleriyle Pera’da dolasir. Yeni gelen nesil
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bir dnceki neslin 6zgiirliiklerini de elinden alarak onlar1 yalmizlhiga siiriikler, degisimin

karanlik tarafina iter. Otelde tek basina yasayan eski sinema artisti de bu bunlardan biridir:

“Giin devrildi uzaklarda, Cadde-i Kebir’de bir telas. Tramvay, artik bizim olmayan
Saray, Atlas, Alkazar sinemalariin 6niinden hiiziinle siiziiliiyor. Giiriiltiilii gengler
iniyor i¢lerinden. Ceplerinde borsa dergileri, higbir diisii olmayan bu gengler, et kokulu,

yapiskan Pera ruhuna sokuluyorlar.” (Tosun, 2017a: 53)

“Iki Damla”, “Yorgun Irmak”, “Tasra Fragmanlar1” dykiilerinde degisime karsi1 degismezligi
yasayan kahramanlar yer alir. Oykiilerde degisimin gerceklesmemesi, kahramanlarin

degisime direng gostermesinin farkli nedenleri bulunur.

Degisim her ne kadar evrensel olsa da yoresel olarak farkliliklar gésterebilir. Bir toplumdaki
en ucra kosede yasanan degisimle postmodern c¢agin biiylik sehirlerindeki degisim ayni
olmaz. Tasra, merkezi yerlere gore ¢cagin degisim ve doniisiimlerine daha geg ulagir. Burada
yasayan insanlarin yasam tarzlart da buna gore degisir. Tosun, “Tasra Fragmanlarn”
Oykiisiinde degismezlik izlegini mekansal bir cerceveyle ¢izerek verir. Tagra hayatina
deginen Tosun, gencinden yaslisina, erkeginden kadinina her cinsiyet ve yastan kisilerin
giinlik degismez hayatlarina dair kisa paragraflarla anlatarak sonunda degismezlik
durumunun bir tasra klasigi olduguna deginir. Tek kisi iizerinden hareketle Oykiisiinii
kurmamasi, bireysel bir degismezlik degil toplumsal olarak herkese sirayet eden bir

degismezlik oldugunu ortiik vaziyette dykiiye sindirilir:
“Glin bagliyor kasabada. Sanki farkli bir giin olacakmis gibi herkeste bir telas.
Oysa giin baglayacak ve bitecek ve hi¢bir sey degismeyecek.
Clinkii burasi tasra.

Hep ayni1 zaman yasanir burada, hep ayni saat, hep aym dakika. Giin dogar giin batar

hicbir sey degismez.

Clinkii burasi tasra.
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Herkes ayn1 kadere yasar burada, ne bir eksik ne bir fazla. Bu yiizden kasabada herkes
birbirine benzer genci de yaslis1 da aymidir. Aymit koku kanlarina girer, hiicrelerine
yerlesir. Ayni lekeyi tagirlar bir 6miir boyu. Cikis yoktur bu kasabadan, gide gide buraya
varthr.” (Tosun, 2016: 20)

“Iki Damla” Sykiisiinde gariban, yoksul, yalmz bir simit¢inin hayatinda hicbir degisiklik
yapmadan hayatin1 nasil siirdiirdiigli okuyucuya verilir. Bu Oykiiniin kahramani biiyiik
sehirde yasayanlarinki gibi bohem yalmizlig1 tercih edip, degisimi hayatina katmay1
basaramayanlardan degildir. Kasabanin yenilmis kaderinin i¢inde yasayan simit¢isinin rutin
hayatin1 anlatir. Suya, havaya, atese ve topraga karismamis, bir yasam defterinde bembeyaz
bir sayfa olarak kalmasi, 6zgiirliiglin ne oldugunu bilmemesi, hayatinda her seyin ayni

kalmasina sebep olur:

“Higbir sey biriktirmedi bu ylizden de biiyiimedi, yaslanmadi. Aym yillar yasadi, ayn1
yollart gitti bu yiizden hep aymi yasta kaldi. Olgunlagsmadigi igin g¢iiriimedi,
yiikselmedigi icin kirlenmedi hep ¢ocuklugun penceresinden bakti hayata, bu yiizden
hep ayni1 yasta. Ne ugurum ne zirve ne yalan ne kurgu hayatin hicbir anina bulagsmadi,
kasabaya, insanlara tinledigi tek kelimeyle hayatini gegirdi: Simitgi!” (Tosun, 2017c:
82)

“Yorgun Irmak” oykiisiinde, doksan yasindaki bir amcanin degisime kapali bir hayat siiriisii
anlatilir. Sembolik bir anlam yiiklenen bahge, rutine binen hayatinda tutundugu tek seydir.
Kahraman vaktinin ¢ogunu bahgede gegirir. Bunun i¢in hem kendini hem ailesini ihmal eder.
Degisimin ger¢eklesmemesinde kendi isteginin biiyiik bir 6nemi vardir. Degisim kahramanin
i¢inden gelmez. I¢ diinyasinda olusturdugu kabuktan dolayr degisime kars1 istencli degildir.
Hissiz, duyarsiz sekilde yiiriittigli yasami, kisilik halini alir. Tosun, kahramanin hayatinin
tek diize bir sekilde ilerledigini anlatmak igin ‘ayni’ sozcligiinii yineler. Kahraman, degisime

acik olmadigindan duygu hali de yasamiyla ayni ¢izgide ilerler :

“Her sabah ayn1 uyandiginda kendini ayni buldu, ayn1 yiiriiylisiinii, ayn1 giiliistinii. Hig

degismedi, hi¢ 6fkelenmedi, sevinmedi, {iziilmedi, aglamadi. Hi¢ kendini kaybetmedi.
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Ne basarisiz ne de ¢eligik bir hayat yasadi. Galibiyeti ve maglubiyeti bilmedi.” (Tosun,
2017c: 30)
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SONUC

Necip Tosun edebi hayatinda 6ykiiyli merkeze alan bir yazardir. Yazdigi 6ykii ve arastirma-
inceleme eserleri, hayat-6ykii macerasini birlikte siirdiirdiigiinii gostermektedir. 1983’ten bu
yana kaleme aldigi Oykiilerine baslamasinda ve ilerlemesinde hayatinin farkli zaman
dilimlerinde yasadigi donemegler etkilidir. Oykii yazmay1 yasam tarzi haline getiren
Tosun’un edebiyatimizda fark edilir bir varlig1 s6z konusudur. Yazar, hem 6ykii yazmis hem
de Dogu ve Bati Edebiyatlarin1 karsilagtirip Oykii lizerine arastirma-incelemelerde

bulunmustur.

Kendi varolussal sorgulamalarindan yola ¢ikarak etrafinda olup bitenlere karsit duyarsiz
kalmayan Tosun, genclik yillarindan itibaren dykiiyle kurmus oldugu bag ile 6ykii ¢izgisini

belirler.

Universite yillarinda Ankara’ya gelisiyle Cahit Zarifoglu basta olmak {izere Rasim
Ozdenéren, Nuri Pakdil, Akif Inan, Erdem Beyazit, Alaattin Ozdendren gibi yazar ve sair
toplulugunun igerisinde edebiyat sohbetlerine katilmis olmasi edebiyat ¢evresini ve Oyki

diinyasini olusturur.

Tosun’un ilk yazdig dykiilere baktigimizda 1980 ihtilalinin izlerini gormek miimkiindiir.
Kiiller ve Ugurumlar Oyki kitabinda intihar izlegine sik¢a yer vermis olmasi siyasi
sOylemlerden uzak kalarak isledigi izleklerde varolussal kaygilarla donemi yansittigi goriiliir.
12 Eyliil olaylarinda en yakinindaki kisilerin intiharlarina sahit olmasi1 Tosun’u bireysel
diizlemden toplumsal diizleme dogru sorgulamalara ve ylizlesmelere iter. Otuziigiincii Peron
ve Ansizin Hayat 6ykii kitaplarinda kisi kadrosu olarak dava adamlarinin hiiziinlii sonlarina

yer vermesi bu donemin etkilerindendir.
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Tosun’un dykii evreninin duraklarindan bir tanesi de ¢ocukluk yillaridir. Ailesiyle baglar
kuvvetli olan Tosun, aile efradin1 kaybetmesiyle yasadigi acilari dykiilerinde kaleme almustir.
Yasadigi olaylar Tosun’un varliksal benliginin farkina varis anlar1 oldugu i¢in 6ykii evrenini

de sekillendiren olay ve durumlardir.

Tosun’un ilk &ykii kitabindan son Oykii kitabina dogru izledigi ¢izgi modern bigimden
postmodern bi¢ime dogru evrilir. Yazar son Oykii kitabinda postmodern tekniklerden
metinlerarasilik ve tistkurmaca tekniklerini sikga kullanmir. Yazarin dykiilerinde bu sekilde
gosterdigi gelisim c¢izgisi 1980°den giiniimiize edebiyatimizda Tiirk Oykiisiiniin yasadig
acilim ve genislemeyi gosterir. Tiirk Oykiiciiliigliniin gelisim ¢izgisi hakkinda okuru fikir
sahibi yapar. Yazarin, oykii ¢oziimlemelerine bakildiginda postmodern tekniklerin hepsini
kullanmadig1 gériiliir. Oykiileri monolojik sdylemle ilerlediginden ve ben’in varliksal
penceresinden kendine ifade yolu buldugundan Mihail Bahtin’in “Dostoyevski Poetikasinin
Sorunlar1” (Bahtin, 2004) eserinde bahsettigi coksesli bir yapiya sahip degildir. Kimi
postmodern Onclilere gore postmodern tekniklerden olan parodiye (giiliing unsurlarla

irdelemeye) de Tosun 6ykii diinyasinda yer vermemistir.

Yazar, Kiiller ve Ugurumlar adl1 ilk kitabinda metaforlar1 yogun olarak kullanir. Bu eserdeki
Oykiilerin siirsel bir dille kaleme alinmig olmasi, dykiilerde sinema/fotograf tekniginin
kullanilmasi anlatima akigskanlik ve hareket katar. Kiiller ve Ucurumlar’daki tiim oykiilerinde
karamsar bir atmosfer hakimdir. Dis mekén tasvirlerinin yagmurlu, karanlik ortamlarda
gegmesi Oykiilerdeki karamsar atmosferi desteklemektedir. Kahramanlar varolussal
bunaltilarim1 asamamis kisilerdir. Bu yiizden bulunduklar1 durumda ¢areyi kagista bulurlar.

Intihar da bu kag1s yollarindan biridir.

Otuziigiincii Peron eserinde diger 6ykii kitaplarina nazaran postmodern tekniklere ¢cok az yer
verildigi goriiliir. Sadece biyiilii gergekgilik teknigine ait drneklere rastlanir. Izlekleri Kiiller
ve Ucurumlar eserinde oldugu gibi yogun bir anlatimla verilmemistir. ilk dykii kitabindaki

karamsar ve bogucu anlatim bu eserinde biraz daha dagilmis haldedir.
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Tosun, Ansizin Hayat eserinde Kiiller ve Ugurumlar ile Otuziigiincii Peron eserlerine gore
baz1 ilkleri gerceklestirir. Postmodernizmin temel tekniklerinden sayilan {istkurmaca
teknigini kullanir. Varolussal direng izlenimlerinin goriildiigii baskaldir1 ve umut izleklerini
oykiilerinde isler. Yapi ve icerik ¢izgisinde birtakim degisiklerin olacagini bu dykii kitabiyla

okura hissettirir.

Son Oykii kitab1 olan Emanet Hikayeler eserindeki Oykiilerde metinlerarasilik teknigini
kullanir. Metinlerarasi bir teknik olan pastis ve alinti-gonderge teknigine ait 6rnekleri tiim
oykiilerinde gormek miimkiindiir. Bu yiizden yazarin dykii kitaplari arasinda tam anlamiyla
postmodern tekniklerin kullanildigi eseri Emanet Hikdyeler’dir. Bu kitabin diger oykii
kitaplarindan bir diger farki da Oykiilerindeki kisiler kadrosunda tekrara diismemesidir.
Toplumun her kesiminden kisiler dykiilerinde yer alir. Bu durumda esere zengin bir bakis

agis1 katmustir.

Postmodernizm ve varolusculuk akimlarinin Oykiilere nasil yansidigindan séz etmek
gerekirse, postmodernizm diinyay1 ekonomik, siyasi, kiiltiirel, sosyal pek ¢ok alanda etkiler.
Yasamin her alanina niifus etmesinden dolay1 bireyleri hem maddi hem manevi olarak
cevreler. 20. ylizyillin akimlarindan biri olan varolusguluk, postmodernizm akiminin
sonuglarindan etkilenir. Bu iki akimin birbirleriyle olan baglantisin1 Tosun’un dykiilerindeki
izleklerde de gébrmek miimkiindiir. Postmodernizmin yasam kiiltiirtinde hizl1 tiiketim anlayist
hakim oldugundan bireyler ¢evreleriyle uyumlu bir yasam stirememektedir. Bu durum Necip
Tosun’un kahramanlarinda da goriiliir. Tosun’un, biiyiik sehirlerde yasayan kahramanlari
yalnizlasan, kendi yasamini disaridan seyreden bireylerdir. Kahramanlar i¢ diinyalarindan
styrilip dis diinyaya agilamazlar ya da disartya agildiklarinda gevreleriyle baglarinin
olmadiklarini goriirler. Bu durumu yasayan bazi kahramanlar hayatlarindaki varolugsal
boslugu, varolugsal bir anlamla dolduramadiklarinda intihara yonelirler. Tosun’un, dykii
kitaplarinda, bulundugu koétii durumdan kurtulmak icin ¢aba sarf eden ¢ok az kahraman
vardir. Bu yilizden bagkaldir1 ve umut izleklerine 6rnek verilebilecek kisiler kadrosu da azdir.
Baskaldirt ve umut izleklerinin islendigi Oykiilerdeki kahramanlar ise varolussal

sorumlulugunu yiiklenmis, yasadigi kotii durumla yiizlesmis kisilerdir. Necip Tosun’un
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Oykiilerinde yalnizlik, intihar, bunalti izleklerine ait 6rnekler fazladir. Tosun’un dykiilerinde
genellikle bireysel sikintilar yer alir. Ancak az da olsa bazi Oykiilerinde toplumsal

problemlere degindigi goriiliir.

Bu calisma, Necip Tosun’un tiim Oykiilerinden hareket ederek onlari postmodernizm ve
varolusculuk akimlari ¢ercevesinde anlamlandirma gayretindedir. Hi¢bir zaman ¢alismada
yer alan konularla ilgili sdylenecekler bitmis degildir. Daha 6nce “Necip Tosun’un
Oykiilerinde Postmodernizm ve Varlik Algis1” iizerine ¢alisiimadigindan bundan sonra
yapilacak olan caligmalara yol gostermede atilan bir adim olabilirse hedefine ulasmis

olacaktir.
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EKLER

NECIP TOSUN ROPORTAJI

1.Bize Necip Tosun’un hayatindan bahsedebilir misiniz? Necip Tosun kimdir? (Ailesi,
c¢ocuklugu, yasadigi sehirler, dogum tarihi, dogdugu yer, anne-babamz kimdir, anne ve
babamz hayatta mi, anne-baba ile iletisimiz, kardesleriniz, ilkokul, ortaokul, lise ve

iiniversiteyi nerede okudunuz? )

1960 yilinda Kirikkale’de dogdum. Alt1 kardesten besincisiyim. Babam Makine Kimya’da
is¢iydi. Annem ev hanimi. Dogdugum evde Kur’an disinda hi¢ kitap yoktu. O giiniin

sartlarinda pek ¢ok insan gibi maalesef annem ve babam da okuma yazma bilmezdi.

Annem ve babam su an hayatta degiller. Annemin de babamin da vefat: ben de derin izler
birakti. Annem Once vefat etti. Kiiller ve Ugurumlar kitabindaki ‘Siit Kokusu’ oykiisiinde
annemin vefatini anlattim. ‘Yorgun Irmak’ oykiisii de babamin ykiisiidiir. Yorgun Irmak
Oykiisiinii yazdigimda babam hayattaydi. Ben bu 0ykiiyii yazdiktan kisa bir siire sonra yani
gecen yil vefat etti. Babam son ddnemlerinde Alzheimer hastaligina yakalandi. Oykiide
babamin hastalig1 da olmak iizere, hi¢bir ilave yapmadan birebir babamin dykiisiinii anlattim.
Babamin gercekten Oyle bir bahcede hayati gecti. ‘Kirilmalar’ Oykiisii de ablamin
rahatsizligim anlattigim Sykiidiir. Oykiide ablamin nasil vefat ettigini anlattim. Kirilmalar
oykiisii insanlar1 ne kadar ¢ok etkilediyse Fars¢a’ya ¢evrildi ve Iran’da hazirlanan kirk ykii

antolojisinde yer aldi.

Ailemle iletisimime gelince, besinci ¢ocuk oldugum i¢in benden biiyiik kardeslerim evlenip

gittiler ve evde annem, kiz kardesim, babam ve ben vardik. Ev ¢ok kalabalik olmadig1 icin
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annem ve kiz kardesimle daha yakindik. Annem ve babamla o yiizden iletisimimiz

kuvvetliydi.

Ilkokul, ortaokul, liseyi Kirikkale’de okudum. Universiteyi Ankara’da okudum. Gazi

Universitesi Isletme béliimiinii bitirdim.

2.Cocuklugunuzda yetisme tarzimzda kimler etkili oldu? Oykii yazmaya
cocuklugunuzda m basladimz? (Yani ailede sizi yonlendirecek yazan ¢izen birileri var
miydi, yarismalara katilir mmydiniz, edebiyat sevginizi tetikleyen bir 6@retmeniniz oldu

mu?)

flkokula kadar hi¢ kitapla ugrasmadim. ilkokulda, okulda gérdiigiim kadariyla kitaplarla
hemhal oldum. Yoksul bir ailede biiylidiiglim i¢in kiiltiirel ve sosyal aktivitelerimiz okulla
sinirliyds. Tlkokul dénemlerinde benim kusagim bilir Kemalettin Tugcu vardi. Onu okurduk.
Ilkokul ddnemim bdyle gecti. Ancak ortaokula geldigimde benim i¢in déniim noktas1 oldu.
Kirikkale’de Karsiyaka Ortaokulu’nda okudum. Yazmaya iliskin bir yetenegim olup
olmadigini bilmiyordum o zamanlarda. Ortaokul 2.sinifta edebiyat 6gretmenimiz bizden
basimizdan gegen ilging bir olay1 kompozisyon olarak yazmamizi istedi. Ben de
cocuklugumda yasadigim ayagimin kirilmasi hadisesini yazdim ve ¢ok iyi dramatize ederek
aktardim. Uzun tuttugum kompozisyonda duygularima da detayli yer verdim. Ilk dramatik
olarak yazdigim metin olmasindan ve i¢ginizde diisiindiiglinliz bir seyi kagida aktarmaktan
dolay1 yazarken ¢ok heyecanlandim. Biiyiik bir keyif alarak yazdigim kompozisyon ii¢ sayfa
tuttu. Bir hafta sonra 6gretmenimiz yazdigim kompozisyonu ismimi sdylemeden sinifta
okudu. Okumasi bittikten sonra sinifa begenip begenmediklerini sordu. Arkadaslarim ¢ok
begenmisti ancak ben kipkirmizi olmustum. Ciinkii bu kompozisyonun dgretmenle aramizda
kalan bir giz oldugunu diisinliyordum. Ruhumun herkesin Oniinde ortaya serildigini
hissettim. Yazinin ¢ok tehlikeli ve etkili bir sey oldugunu o giin fark ettim. Yazdigimiz her
sey bir baskasinin kalbine degebiliyor. Yazmanin biiyiisii beni o giin yakaladi. Ogretmenim
beni o giinden sonra Kirikkale Halk Kiitiiphanesi’ne yonlendirdi. Her giin oradan bir kitap
almami ve okumamu istedi. Her hafta, her giin o kiitliphaneye geliyor musun gelmiyor musun

takip edecegim, dedi. Evimizde kitap olmadigi i¢in kiitliphaneyle birlikte okuma maceram
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basladi. Klasikler de dahil olmak iizere ciddi bir okuma seriivenim oldu bu doénemde.
Anlayabildigim kitaplar1 okuyordum, anlayamadiklarimi geri birakiyordum. Yazma
yetenegimi kesfedip yavas yavas yazmaya da basladim. Lise 2.sinifa gectigim de edebiyat-
kiltir kolu baskani oldum. Edebiyat giinleri ve geceleri diizenledim, duvar gazetesi
cikarttim. Boylece edebiyatin daha fazla igine girdigimi anladim. Bir giin Kirikkale’deki
Genglik Kitabevi’ne gittim. Disaridan baktim ‘Dirilis Nesli’nin Amentiisii’ ve ‘Islam
Toplumu’nun Demokrasi Kiiltiirii” diye bir kitap vardi. Iceriye girdim. Kitapciya sordum.
Sezai Karakog’un kitaplariyd: ve adin1 daha 6nce hi¢ duymamistim. Kitabevinin sahibi olan
beyefendi sasirdi. Kaginci sinifta okudugumu ve gergekten Sezai Karakog’un kitaplarini mi
istedigimi sordu. Daha sonra bana Sezai Karako¢’un tiim kitaplarini getirdi. Masaya y1gdu.
Ben de korktum. Ciinkii bunlarin hepsini alamazdim. Ogrenciydim ve param yoktu. Ben iki
tane kitap alacagim dedim. Kitapg1 biiyiik bir samimiyetle “Sen lise 2’de okuyan bir 6grenci
olarak gelip Sezai Karako¢’un kitaplarini istemigsin ve yazari kesfetmigsin. Bu yiizden ben
de sana bu kitaplar1 hediye ediyorum. Farkli kitaplar istersen onlar1 da veririm.” dedi.
Hayatimin donlim noktas1 bu kitaplardi. Bu sayede lise 2’de Sezai Karakog’u ezberleyerek
okudum. Daha sonra diger yazarlar1 kesfettim. Necip Fazil’1, Nuri Pakdil’i okudum. Edebiyat
diinyasindan bir kisi olacagimin ¢izgisi Kirikkale’den belliydi. Maalesef ki o donemde
Kirikkale’de bu kitaplar1 okuyabilecegim bir yer yoktu. Kitaplar1 nerede okuyacagimi
bilemezdim. Yoksul bir aile oldugumuz i¢in de o dénemde kitaba para vermek biiyiik bir liiks
sayilirdi. Ben de annem ve babama kitaplar1 gostermeden eve getiriyordum. Aldigim
kitaplar1 once evin arka penceresinden iceriye atip sonra da 6n kapidan eve giriyordum.
Ailemden gizleyerek hep kitap okudum. Lise son sinifa kadar ailemin bu kitaplardan haberi
olmadi. Gordiiklerindeyse bu kitaplar gizleyerek bu kadar ¢ok biriktirdigime sasirmislardi.
Bazen kahvehanelere giderdim. Ancak kahvede kitap okumak g¢evredekiler tarafindan pek
hos karsilanmazdi. Lise ddonemim ¢ok yogun bir okumayla gegti. Kompozisyon sinavlarinda
hocamiz, ne yazacagim diye, bagimda beklerdi. Ben bir yazar olacagim, duygusu o zamanda

filizlenmeye bagladi.
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Kirikkale’de edebiyat konusacagim ¢ok az kisi vardi. Bu konuda sayabilecegim iki kisi
sdyleyebilirim: Biri ilhami Cigek digeri de Cahit Yesilyurt. Edebiyat dgretmenimdiler. Lise
yillarim bu sekilde gecti.

Universiteyi Ankara Gazi Universitesi’nde okudum. Yazma noktasinda iiniversite yillarrm
doniim noktasi oldu. Artik Mavera Dergisi’ni de taniyordum, takip ediyordum. Kirikkale’li
arkadaslarla ayn1 evde kaldik. Okulun birinci haftasinda Mavera’ya gittim. Kapiyr acan
kisiye ben bu dergiyi okuyorum ve tanigsmaya geldim, dedim. Hem biiylik bir cesaret
gosterdigimden hem de heyecandan titriyordum. Karsima oturan kisi adimi sordu, sdyledim.
Kendisi de adinin Cahit Zarifoglu oldugunu sdyledi. Derginin bas yazarlarindan biriydi.
Yazar olarak ilk tanistigim kisi Cahit Zarifoglu’ydu. Benden stirekli olarak Mavera dergisine
gidip gelmemi ve arkadas olmamizi istedi. Dergiye gidip geldikg¢e yeni yazarlarla tanistim.
Dergiye siirekli olarak farkli farkli yazarlar gidip geliyordu. Rasim Ozdendren, Akif Inan,
Erdem Beyazit, Alaattin Ozdendren yani Yedi Giizel Adam’in tamamini orada tanidim.
Edebiyata dair konularla ilgi sohbetler ediyorlardi. Cahit Zarifoglu ile tanistigimiz siralarda
giinlik yazmaya basladim. Dergi de karsilastigim yazarlarla tanismami da detayli olarak
yaziyordum. Yedi Giizel Adam’in edebiyatla ilgili yaptig1 sohbetleri eve gidince
giinliigimde sayfalarca yaziyordum. Bugiin bana soruyorlar yazar olacagini biliyor muydun,
Yedi Gilizel Adam’in 6nemli kisiler olacagini biliyor muydun diye ama tabi ki o zamanlarda
bunu kestirmek ¢ok zor. Ben sadece yasadiklarima giinliigiimde yer vermek istedim. Cahit
Zarifoglu’nun bana anlattigi her seyi yazdim. O giinlerde bir de Edebiyat Dergisi vardi. Bir
giin o derginin de kapisim1 ¢aldim. Orada Nuri Pakdil’le tanistim. Edebiyata dair neler
yaptigimi sordu. Ben de giinliik tuttugumu soyledim. Giinliik tutmanin ¢ok énemli oldugunu

belirtti.
3. Memuriyet hayatinin yazi hayatiniza etkisi oldu mu ya da olduysa nasil oldu?

Memuriyete Ankara’da basladim. Once Devlet Su Isleri’nde ¢alistim sonra da Sayistay’a
memur olarak gectim. Sayistay’a gegmeden 6nce TRT ye de bagvurmustum ancak sinavin

yapilacagi giin Cahit Zarifoglu’nu kaybettik. Ben o giin TRT nin sinavin1 gegemedim.

193



O aksam arkadagslarla Cahit Zarifoglu ile ilgili tam sayfa yaz1 yazmaya karar verdik. Cahit
Abinin 6ldiigli giin sabaha kadar onunla ilgili yaz1 yazdik. Memuriyet hayatimin da kader
oldugunu diistiniiyorum. Miifettislik gorevi yazin hayatimi da devam ettirmeme engel bir
meslek olmadigi i¢cin bu meslege devam ettim. Bir yanda miifettis olan Necip Tosun bir yanda

da yazan, okuyan, edebiyata 0mriinii adamis Necip Tosun olarak hayatima devam ediyorum.

4. Biz bu soylesimizde Necip Tosun’un dykii diinyasim1 da tamimak istiyoruz. Yani Necip
Tosun yazarhk hayatina nasil adim atti? Ilk kimleri okudu, neler yazdi? Hangi

dergilerde yazdi? Karsilastigi edebiyatc¢ilar Necip Tosun’u hangi cihette etkilediler?

[k yazim Aylik dergide cikt1. Mavera, Dergah, Kayitlar, Hece, Hece Oykii de yazdim. Hatta
1990’1arda Kayitlar dergisini arkadaslarla birlikte ¢ikardik. 45 sayz siirdii. Diger yandan Hece
dergisinin de ¢ikarilmasinda yer aldim. Ankara’daki atmosferimiz bu sekilde gelisti. Hem
memuriyet hem de yazarlik birlikte yiiriidii. Ik olarak Sezai Karako¢’u okuyarak basladim.
[k yaz1 hayatima giinliik yazarak basladim. Oyle bir an geldi ki bu giinliikler 6ykii haline
geldi. Her giin duygularimi yaziyordum giinliiklerime. On giin st {iste dykiiye benzer seyler
yazdim giinliigiime. Giinliiklerden dykiiye gectim. Sonra yazdiklarrmi Rasim Ozdendren’e
gotiirdiim. Hi¢ dykiim yaymlanmamist1 dykiilerimi gotiirdiigiimde. Rasim Ozdendren de o
zamanlar Devlet Planlama da ¢alistyordu. Gotiirdiiglim yazilarin 6ykii olup olmadigini da
bilmiyordum. Ug tane dykiiyii yamimda okudu. 19-20 yaslarinda bir delikanliyim, Rasim
Ozdendren gibi biri dykiilerimi yanimda okuyor, bu ¢ok heyecan vericiydi benim igin. Rasim
Ozdendren okumasini bitirdikten sonra “Necip, intihar etmeyi diisiiniiyor musun?” diye
sordu. Kiiller ve Ugurumlar kitabimdaki 6ykiilerdendi okuttuklarim. Ben de “Yok abi, ben
neden intihar edeyim?” dedim. “Sen kag yasindasin?” dedi. “20 yagindayim” dedim. Sen bu
intihar dykiilerini birak, ask dykiileri yaz, dedi. Bu yasta insanlar agik olurlar bu tiir duygulari
yaz, dedi. Sonra espiri yaptigin1 anladim. Dramatik seyleri yazmayi sevdigimi anladi.
Beraber Zafer Carsisi’na gittik. Intiharla ilgili bir kitap hediye etti. Kiiller ve Ucurumlar 12
Eyliil sonrasinda yasadigim bunalimli donemin Oykiileriydi. Mesela Bahgeler ve Duvarlar
Oykiistinlin yasanmigligi vardir. 12 Eyliil ddnemini yansitan dykiilerden bir tanesidir. Kendi

basimdan gecen olay1 anlattigim dykiideki kisiler de benim arkadaslarimdir.
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5. 80 doneminde yasananlar ideolojik bir soylem olmadan oykiilerinizde izlerini
tasimaktadir. Bu donemde gordiiklerinizden, duyduklarimzdan nasil etkilendiniz?
Kiiller ve Ugurumlar kitabimzdaki oykiilerde intihar izlegine yogun olarak yer

vermenizde 80 donemi olaylarinin pay1 var mdir?

Benim hayatimin en dramatik donemi 12 Eyliil zamanidir. 12 Eyliil olaylarindan sonra intihar
eden arkadaslarim oldu ve bu durum beni gergekten ¢ok etkiledi. Yasanan olaylara, intihar
eden arkadaslarimin durumuna kayitsiz kalamazdim. Bu ylizden Kiiller ve Ugurumlar
oykiisiinde ¢ok bunalimli bir atmosfer ¢izmisim. Intihar mevzusuna sik¢a yer vermemin
sebebi en yakin arkadaslarimi intihara gotiiren nedenlerle 6desmemdi. 12 Eyliil olaylari
yasandiginda ben iiniversite 1.siniftaydim. 12 Eyliil’den bir hafta sonra Ankara’dan
Kirikkale’ye geldim. Annemin benim basima bir seyler gelecek korkusuyla 13 Eyliil’de
bahgedeki tandirda biitiin kitaplarimi yaktigini 6grendim. O donemde kitaplar gercekten
zararlt seylerdi. 12 Eylil olaylarinda insanlarin evleri basiliyor, kitaplari alinip
tutuklamyorlardi. Benim o dénemde Cahit Zarifoglu, Rasim Ozdendren imzali kitaplarimin
hepsi yandi. Bunu 6grendigimde bir hafta kendime gelemedim. Kitaplarimin yanip kiil
olmasiyla hafizam gitmis gibi hissettim. Kitaplar iizerine ¢ok yazan, notlar alan biriydim.
Kitaplar1 yanan sadece ben degildim. O hafta Ankara’nin havasi griymis ¢iinkii herkes kitap

yakmis. O zamandan bana kalan giinliiklerim oldu.

Daha once Kirikkale’ye Necip Fazil gelmisti. Ancak ben kendisini gérememistim. 12
Eylil’de Necip Fazil’1 gormek ic¢in tekrar yanina gitmek istedim. Bu seferde darbe
oldugundan bizi geri gonderdiler. 12 Eyliil’iin bende meydana getirdigi kotii izlerden biri de
Necip Fazil’la goriisememis olmaktir. Necip Fazil’t gorememek kacirdigim firsatlardan
biridir.
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6. Oykiilerinizde tasra ve sehir mekinlarim bazen en ince ayrintisina kadar tasvir
ediyorsunuz. Yasadigimz mekanlar (sehir/tasra) oykiilerinizi insa ederken nasil

etkiliyor?

Oykiilerimi yazarken mekan unsuruna ¢ok énem veriyorum. Ciinkii o mekan unsuruna insani
yerlestiriyorsunuz. Mekanlar ve mekanlara ait nesnelere ehemmiyet veririm. Oykiilerimde
Philips radyoyu siklikla kullandigimi okursunuz. O radyo eskiden bizim evimizde olan bir
esyaydi. Evimiz, radyonun durdugu yer, bah¢gemiz bunlar ¢ocukluguma kazinmis izlerdir.
Hatta bah¢e mekanm1 Yorgun Irmak’ta da vardir. Miifettis oldugum i¢in ¢ok sehir gezdim.
Mesela Daglarin Cagrist 0ykiimde, Artvin’de bes ayligina gittigim teftiste karsilagtigim
veznedarin hayatin1 anlattim. O Oykiideki veznedarin hikdyesi de gergek yasamdan
almmadir. Oykiilerimi kurarken kurmacanin yaninda kendi hayatimda yasadiklarim,
miifettislik gorevindeyken tanistigim, dinledigim yasanmishiklar da Oykiilerimin
karakterlerini ve mekani belirlemede Onemli bir etken oldu. Cesitli vesilelerle 5 yil
Istanbul’da kaldim. Istiklal Caddesi ve Pera benim her giin gittigim mekanlardandi.
Oykiilerimde de stk kullandigim yerlerdendir. Mekan kurmanin ykiide ¢ok énemli oldugunu
diisiiniiriim. Insan hayatindaki belitleyici unsurlardan biridir mekanlar. Ben bir insam bir
mekana yerlestirmeden anlatamiyorum. ilk Oykiilerimde Kirikkale’deki evimiz cok
fonksiyoneldir, oray1 sik kullandim. Mesela dykiimde kullandigim Simit¢i Hasan da bizim
kapt komsumuzdur. Tasranin bogucu havasindan bahsetmem de Kirikkale’den geliyor.
Kirikkale benim &ykiilerimde olumsuz bir havayr yansitir. Oykiilerimde yer verdigim bir
davasi ugruna miicadele etmis, Omriinii davasina adamis kahramanlarin mekan1 genellikle

Ankara ve Kirikkale’dir.
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7. (")ykiilerinizi her yastan, her cinsiyetten, farkli mesleklerden kisi kadrosuyla
ordiigiiniizii gorityoruz. Her oykiiniizde farkli insanlarin hayatlarinin arka sokaklarina
dokunuyorsunuz. Necip Tosun’un oykiilerini bu sekilde meydana getirmesindeki

etkiler nelerdir?

Baz1 oOykiilerim yasanmisliklardan alinmistir. Ancak bir Oykiiniin yazilabilmesi ig¢in
yasanmas1t gerekmiyor. Kurgulama ¢ok Onemli. Ben igine giremedigim &ykiileri

yazamiyorum. Bana birinin anlatmasi ya da ¢ok i¢ten gelmesi lazim.

Tanidigim insanlara yer veriyorsam bu durum onlarin Oykiiye deger bir insan olup
olmamasiyla ilgili. Eger bu kisilerin Oykiiye degen bir yanlar1 varsa Gykiilestirmekten
kagamiyorum ve Oykiilerimdeki kisilerden biri oluyor. Bu insanlar1 yazmamda miifettisligin
bliylik bir etkisi var. Cok yer geziyorum, c¢ok insan taniyorum. Bu insanlarin pek ¢ok
Ozellikleri var. Bu oOzellikler, bu olaylar bir siire sonra insani i¢ine g¢ekiyor ve
hikayelestirmeye bagliyorsunuz. Siradan bir olay yazilmaya degmiyor. Beni yakalayan ve
benim sevebilecegim hikayeleri yaziyorum. Bu yiizden diinyasina girebilecegim karakterleri

yazdim.

8. Oykiilerinizde 6zellikle Boslugun Sesi éykiiniizde Dogu’dan ve Bati’dan pek ¢ok
yazardan bahsediyorsunuz. Bu isimlere Necip Tosun’un en cok etkilendigi isimler

diyebilir miyiz?

Tabi soyleyebiliriz. Oradaki yazarlar benim ¢ok sevdigim yazarlar. Oguz Atay’in emaneti bir
hikaye Boslugun Sesi. Oguz Atay’m Dogu-Bati catismasina yer verdigim bir dykii. Oykiide
bahsettigim yerlere de gercekten gittim. Londra’ya, Virginia Woolf, Katherina
Mansfield’den bahsettigim yerlere, Paris’te Proust’un bulundugu yere, iran’a, Isfahan’a,
Siraz’a gittim. Bahsettigim yazarlarin kimisinin memleketlerine kimisinin kabirlerine gittim.
Bu Oykiide bahsettigim yazarlar kurmaya c¢alistiim 6ykii diinyasinin yazarlaridir. Virginia
Woolf, Mansfield, Mevlana... Biitiin bunlarin hepsinden bir seyler almak istiyordum.
Oykiide bu yazarlari da vererek edebiyat anlayisimi yansitmaya calistim. Tiirkiye’deki sag-

sol keskin kutuplasasd masina bir itiraz niteligi de tastyor bu 6ykii. Boslugun Sesi dykiisiinde
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ad1 gecen yazarlarin yazinsal anlayislarinin da karsilagtirmasi var. Bu 6ykiide hem yazinsal
tutumlart hem de medeniyet farkliliklarini tartistim. Dogu-Bat1 tartigmasini da belli bir

cizgiye tasidim. Oradaki yazarlar benim edebiyat anlayisimi da belirleyen yazarlardir.

9. Oykii kitaplarimzin yaminda arastirma-inceleme kitaplarimzin da bir hayli hacim
kazandigim goriiyoruz. Necip Tosun’u hayatinda déykiiyle birlikte arastirma-inceleme

yazilarini yazmaya sevk eden nedenler nelerdir?

Kiiller ve Ugurumlar ile Otuzii¢iincii Peron 6yki kitaplarimi yazdigimda Tiirkiye’de oykii
lizerine kuramsal, arastirma, inceleme kitaplarinin ¢ok az oldugunu gordiim. Ben hem
yaptigim isi anlamak hem de bir 6ykii poetikast olusturmak istedim. Arastirma, inceleme
yazilarim1 hazirlarken ¢ok planli ve sistematik yaptim. Rastgele ve daginik bir calisma
planim olmadi. Modern Oykii Kurami kitab iizerine 6-7 yil ugrastim. Tek tek konularim
belirledim. Bilingakisi, postmodernizm, ironi... Bunlarin lizerine tefekkiir ederek basliklarin

altin1 olusturdum.

Oykiimiiziin Kirk Kapisi'nda da bu isin onciilerini yazdim. Oykiilerimizi kim kurmus,

Oykiimiizii nereye kadar getirmis bunlara yer verdim.

Giiniimiiz Oykiisii'nde de daha giincel yazarlar1 yazdim. Oykiimiiziin Smir Taslar1, Oykiiyii
Sanat Yapanlar... Bunlarin hepsini yazmamin sebebi biiyiik bir eksiklik oldugunu fark
etmemdi. Bana gore bir edebiyatg¢1 sadece bir siir, 6ykil yazip kenara ¢ekilmemeli. Yazdig
tiire iliskin de hizmet etmeli ve bu tiirliin imkanlarin1 da genisletmeli diye diisiiniiyorum.
Oykii yazdigim icin Sykiiniin sorunlarina daha hakimim ve bu alanla ilgili bosluklarm
doldurulmasi kanaatindeyim. Ulkemizde tecriibe aktariminin eksik oldugunu diisiiniiyorum.
Okudugumuz seyleri yazmamak gibi, bizden sonraki kusaklara aktarmamak gibi bir
yanlisligimiz var. Haftaya Edebiyat Atlasi adinda yeni kitabim ¢ikacak. Bu eserde 30 yillik
okuma seriivenimi anlatttm. Oykiiler duygularla, kuram daha ¢ok malumat ve bilgilerle
yaziliyor. Kuram yazarken kacgirdifim oOykiiler de oldu. Kuram inceleme kitab1 igin
yazacagim konular1 not alirken oOykii i¢in yazacagim duyguyu kagirmis oluyorum.

Okudugum kitabin duygu diinyasini kagirip 6ykii yazma eyleminde uzaklasmis oluyorum.
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Bu bakimdan kuram yazmanin dezavantajlar1 da oldu. Fakat dezavantajlarinin yaninda
avantajlar1 da oldu tabi ki. Bir dykiiniin nasil yazildigini, hangi asamalardan gectigini, iyi bir
Oykii yazmanin Ozellikleri nelerdir, ben bunlar1 arastirma-inceleme eserlerini yazarken
ogrendim. Arastirma- inceleme eserlerinin 6ykiime ¢ok biiyiik bir destegi ve avantaji
oldugunu diisiiniiyorum. Bu kitaplarla da bir taraftan ¢ok sevdigim ve yazdigim tiire hizmet
etmek istedim. Bliylik yazarlarin da hem {iriin verip hem de {iriin verdikleri tiire hizmet

etmeleri kuram yazmamda 6rnek oldu.

10. Necip Tosun sosyal medya takipcilerinin de gordiigii iizere cok kitap okuyan, yeni
cikan kitaplan c¢ok iyi takip edip, okuyan bir yazar. Cikan yaymnlara da bakarak
degerlendirdiginizde Tiirk edebiyatinda su tarz kitaplar da yer alsin dedikleriniz var

midir? Varsa nelerdir?

Yeni ¢ikan kitaplar1 yakindan takip ediyorum. Edebiyattaki en biiyiik eksikligin poetik
yazilar oldugu kanaatindeyim. Bizim eski gelenegimizde sebeb-i telif yazilar1 vardi ve bu
yazilarda bir eserin neden yazildigi, yazdiklarinda ne anlatmak istiyorlar, yazdiklari hangi
akima denk diismekte bunlar anlatilirdi. Bu tarz yazilar sadece kendi edebiyatimizda degil
Bati’nin edebiyatinda da mevcut. Dostoyevski, Tolstoy... Yazdiklar1 iiriinlerin poetik

addialarini agiklamslar.

Tiirkiye’de son donemlerde kuramsal yazilara katkida bulunuyorlar. Arastirma-inceleme
yazilarinin artmasi ic¢in bizzat edebiyat¢1 arkadaslarin bunlar1 yapmasi gerektigini
distinliyorum. En biiyiik eksiklik edebiyatcilarin poetik, inceleme-arastirma kitaplari

yazmamalaridir.

Poetik kitaplarin yaninda edebiyat elestirilerinde de ciddi eksiklikler var. Edebiyat elestirisi
yalnizca olumsuz ve yiizeysel bir bakis agisiyla yapiliyor. Edebiyat elestirilerine bakildiginda
ya redde sikisiyor ya da begeni noktasinda kaliyor. Edebiyat elestirisi bir yorumlamadir,

analizdir, bir yerden alip bir yere getirmektir.
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11. Edebiyatimiza katkimiz daha ¢ok oykii ve arastirma-inceleme yazilar iizerine.
Roman ve siir tiiriine yonelmemeniz bilingli bir tercih mi? Roman ve siir tiirleriyle ilgili

neler diisiiniiyorsunuz?

Evet, oOnceligim Oykii oldu. Ciinkii Oykiiniin ¢ok ihmal edilmis bir tiir oldugunu
diistindiigiimden ve bir Oykii yazari oldugum i¢in daha ¢ok Oykii arastirma-inceleme
yazilarina yoneldim. Yeni ¢ikacak Edebiyat Atlasi kitabinda bu ¢izgimi biraz degistiriyorum.
Edebiyat Atlasi kitabinda diinya romani, diinya 6ykiisii, deneme yani farkl: tiirleri bir arada
ele aldigim bir tiir oldu. Bundan sonra ele alacagim kitaplar 6ykii agirlikli olmayacak.
Bundan sonraki kitabim Edebiyat Ideoloji ve Hayat baglaminda olmasini planliyorum.
Ideoloji hayatimizi nasil belirliyor, bir yazar poetikasi nedir bunlara iliskin hem romancilar
hem sairler var burada. Muhayyel dergisinde Diinya Roman kitaplig1 boliimiinde sadece
diinya romani {izerine yaziyorum. Daha sonra burada yazdiklarim kitaplasacak. Bunun
eksiklik oldugunu bildigim i¢in bu boslugu doldurmaya yoneldim. Sabit Fikir’de de Diinya
Oykiisii’nii yazryorum. Oykii disinda temel konularini tartisacagim diger kitabimda Edebiyat
Ideoloji ve Hayat olacak. Dostoyevski Tolstoy, Kemal Tahir, Cemil Merig, Peyami Safa,
Nazim Hikmet, vs. boyle kirk tane 20°si yabanci 20’si yerli yazar yer alacak. Bunlarin
edebiyat anlayislari, poetikalari, ideolojileri neydi ve nasil bir hayat yasadilar bunlar
baglaminda Edebiyat Ideoloji ve Hayat eseri meydana geldi. Eser su an bitmis durumda ve

Eyliil ayinda ¢ikmasini planliyoruz.

12. Bazi roportajlarimizda oykiilerinizde teknigi Bati’dan icerigi, duyguyu Dogu’dan

aldim diyorsunuz. Dogu ve Bati edebiyatim karsilastirdigimizda neler soyleyebilirsiniz?

Dogu’nun Hikaye Kurami kitabin1 yazarken Dogu’nun temel metinlerini okudum.
Seyahatname, Mesnevi, Bostan, Giilistan, menkibeler, battalgaziler... Okudugum bu
metinlerden yola ¢ikarak Dogu hikayesi nedir, nereye varir bunlarin cevaplarini aradim. Bu
noktada Dogu nasil anlatiyor Bati nasil anlatiyor karsilastirmasini da yapmayir ihmal
etmedim. Dogu hikaye gelenegi olan bir medeniyet. Dogu kendi gercekligini, hakikati
hikayeyle anlatmis. Bati ise daha ¢ok resim, heykel, miizik {izerinden kendini anlatma

cabasina gitmis. Bizim ise her seyimiz hikdye. Dolayisiyla hikdye bizde c¢ok giiclii bir

200



fonksiyona sahip. Cagdas anlatilar dedigimiz roman, Oykii (tabi hikaye Dogu’dan geliyor
ancak glinlimiiz insaninin diline bugiinkii 6ykii hitap ediyor) ile kullanilan teknikleri
yakalamis ve kavramsallastirmislar. Ornegin biling akis1, postmodernizm... Biz Dogu’nun
temalarini, hakikat diisiincesini edebiyatin geldigi anlatim teknikleriyle anlatabiliriz. Mesela
Cehov oykiiye dair bir teknik kullandiysa bizim de bunu kullanmamiz i¢in hi¢bir sebep yok.
Hakikatin ise zamanin diliyle nasil anlatilacagi 6énemli. Teknigi Bati’dan, icerigi Dogu’dan

ifadesinde sunu anlatmaya calistim: Hakikati biz zamanin diliyle nasil anlatabiliriz?

13. Arastirma-inceleme kitaplarimzdan biri ‘Modern Oykii Kuram1’ bashg tasiyor.

Modern oykiiyii geleneksel 6ykiiden ayiran hususlar nelerdir? Neden modern oykii?

Eserlerimden birinin adi Modern Oykii Kurami digerinin adi Dogu’nun Hikdye Kuramu.
Basliklarini1 bilingli olarak oykii ve hikdye diye ayirdim. Hikaye dedigimizde su andaki
kuramsal anlamda giris, gelisme, sonug disiplinini ve biling akisi, postmodernizm, fantastikle
de farkli bir disiplin olarak son yiizyilin iirlinii olan Oykiiyii kastettim. Dogu’nun Hikaye
Kurami’ndaki hikdye sozcligiinde ise ¢ok geriye giderek Evliya Celebi’nin
Seyahatnamesi’nden tutalim da cenknameler, battalgaziler gibi edebi bir metin iddiasi
olmayan yani yazmaya dayali olmaktan daha ¢ok anlatmaya yaslanan tiirleri de hikaye olarak
adlandirdim. Hikaye ve 6ykiiyii bu sekilde ayirt ediyorum. Mesela Ahmet Mithat’tan 6nceki
anlatilanlar benim fikrime gére hikdyeydi. Omer Seyfettin’le, Halit Ziya’yla birlikte anlatma
gelenegi yazmaya evrildi. Yazilan bir sey haline geldi. Hikdye anlatilan bir sey, oykii ise
yazilan bir sey. Topluluk i¢erisinde pek ¢cok dykiiyii okusaniz kimse bir sey anlamaz ¢iinkii
yazilmak i¢in yazilmistir. Hikayenin ise lafzi bir pozisyonu vardir. Dogu’nun anlatma

gelenegine hikaye, Bati’nin anlatma gelenegini de Oykii olarak goriiyorum.

14. Necip Tosun’un arastirma-inceleme Kitaplarim1 okudugumuzda ciddi bir birikim
oldugu anlasihyor. Kendinize ait kitap okuma yonteminiz var mdir? Okudugunuz

kitaplardaki ol¢iitleriniz nelerdir?

Hayatim boyunca hi¢bir zaman sevdigim bir kitabr okuyayim diye bir sey olmadi. Yeni

kitaplar1 alirim, okurum, soyle bir karistirir ¢ok ilgilendigimi okurum. Ama kendimi yeni

201



¢ikan kitaplara kaptirmam, rastgele okumam hi¢ olmadi. Olgiitiim ise bir giin mutlaka
kullanabilecegim bir kitap olmasidir. Belli bir kitap yaziyorumdur ve onun agilimim
altyorumdur. Mesela Edebiyat, Hayat ve Ideoloji diye bir kitap yazacagim diyelim. Buradan
kirk tane yazar belirleyecegim ve su konulan tartisacagim diyorum. Su konuyla ilgili su
kitaplar1 okuyacagim diye belirliyorum. Ondan sonra biitlin okumalarimi bunlara
yonlendiriyorum. Bu okumalarimla ilgili kitaplar aliyorum. Aldigim kitabi hemen
okumuyorum. Kaleme alacagim konuyla ilgiliyse okuyorum. Degilse bir kenarda bekletip o
kitapla 1lgili isleyecegim bir konuyu kaleme alacagim zaman okumaya basliyorum.
Belirledigim disiplin disinda bir kitap okumuyorum. Kitaplar1 okurken de yeni yazi konulari
olusuyor. Ornegin Nazim Hikmet iizerine bir yazi yaziyorum. Poetik tutumlari, ideolojik
tutumlari, hayatlari i¢ ice geciyor. Bunlar {izerine bagimsiz bir kitap yazsam ne giizel oluyor
diyorum. Edebiyat Atlas1 kitabin1 yazarken bu fikir olustu. Ben hemen yazarlar1 belirledim.
Coksesliligi Dostoyevski iizerinden inceleyecegim, varolusculugu Sartre iizerinde
inceleyecegim, Bodler’i yikinti edebiyat {izerinden inceleyecegim diyorum. Bu yazarlar
belirleyip o konulari, temellerini olusturarak hazirliyorum. Kitab1 bitirecegim tarihi de

belirliyorum.

Yazar okumasinin da rastgele olmamasi kanaatindeyim. Bu ylizden yaptigim okumalarim

bilingli okumalardir.

15. Bugiin kitapg¢i raflarina baktigimzda ¢ok farkh isimler, kitaplar gormek miimkiin.
Zaman ilerledikce de niceliksel sayilar1 artiyor. Sizce bir yapitin niteliksel kalicihgi

saglamasi hangi 6zelliklere haiz olmasiyla alakahdir?

Edebiyat Atlas1 kitabimda popiiler edebiyat ile nitelikli edebiyatin karsilastirmasini yaptim:
Popiiler edebiyat hangi Ozellikleri tasidigi i¢in ¢ok satiliyor, nitelikli edebiyat hangi
ozellikleri tagidig1 i¢in az satiliyor ve yarinlara kaliyor. Piyasada popiiler edebiyat olarak
bildigimiz biitiin kitaplar ¢ok kolay okunabilen, insanlar1 ¢ok fazla diisiindiirmeyen,
okurlarina televizyon seyretme zevki veren, toplumsal paylasimin bir pargasi olan kitaplardir.
Popiiler edebiyatin yazarlari okurun ayagina gider. Okur ne isterse okura onu verir. Nitelikli

edebiyatta ise bunun tam tersi bir durum gecerlidir. Diisiindiiren, kisinin zihni tekamiiliinii
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zorlayan kitaplar yer alir. Nitelikli edebiyat ¢cok satmayi ve okurun istedigi gibi yazmay1
onemsemez. Yazilmadan once de bu kriterler belirlenir. Iginde barmdirdiklarinin zamanla

okurun belleginde oturacagin diisiiniir.

Esendal’in yazarlarla ilgili bir yorumu vardir. Bu yorumu ¢ok begenirim. Ug cesit yazar
vardir. Birincisi, yazarlarin bir kismi toplumla beraber yiiriir. Toplum ne diislinliyorsa onu

diistiniir. En ¢ok alkis1 bunlar alir. Bunlar popiiler edebiyatcilardir.
Bir diger yazar boliimii ise toplumun gerisinde yiirtir. Toplum bunlar1 da sever ve alkislar.

Sonuncu yazar grubu ise toplumun ¢ok 6niinde gidenlerdir. Bunlar has yazarlardir. Toplum

bunlarin yiiziine bile bakmaz. Bu tespitleri ¢cok dogru buluyorum.

Ciinkii edebiyat sayilar1 kaydetmez, degerleri kaydeder. Edebiyatta cok satmis olmanin higbir
Oonemi yok. Yarinlara kalabilmesi i¢in de edebiyatin kaydetmesi gerekir. Bu yiizden bu ¢ok

satanlarin higbiri tarihe gegmeyecek.

16. Bazi yazarlar yazma isinde kimi zaman bireysel kimi zamanda bir grup olarak
ilerlerler. Oykii diinyasina girdiginizde size bu konuda yoldashk eden, birlikte
edebiyatin hazinelerini kesfettiginiz bir arkadas grubunuz var miydi? Varsa bu siirecte

birlikte nasil bir yol izlediniz?

Edebiyat ozellikle baslangic donemlerinde kollektif olunmasi gerekir. Yaptigmiz isin
karsiligin1 bilmiyorsunuz yani iyi bir sey mi yazdiniz koti bir sey mi yazdiniz, neler
okumaniz gerekiyor, kimi takip etmemiz lazim bunlara dair bir yol ¢izilmesi gerekiyor. Bu
ylizden edebiyat mahfillerine bir yazarin girmesinden yanayim. Bizim donemimizdeki
edebiyat mahfilleri dergilerdi. Mesela ben Mavera dergisine gittim ve Yedi Giizel adamla
tanistim. Edebiyat Dergisi’ne de gittim. Kayitlar ve Hece dergisini ¢ikardik. Buralarda hep
bir edebiyat toplulugumuz oldu. Bu edebiyat topluluklari icerisinde birbirimizi besledik.
Ramazan Dikmen, Omer Lekesiz, Cemal Sakar, Hiiseyin Atlansoy, Cafer Turag, Rasim
Ozdendren, Mustafa Kutlu hep bu isimlerle birlikteydik. Edebiyata dair neler yaptigimizi

biliyorduk. Yazilarimiz1 birbirimize gonderiyorduk, kitaplar soruyor ve oneriyorduk. Biz
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Cemal Sakar’la hala yazdiklarimiz1 birbirimize gondeririz. Dostlugumuzun arasindan 40 y1l
gecmesine ragmen begendigimiz kitaplarmn isimlerini birbirimize gonderiyoruz. Bu yilizden

mahfillerin ¢ok dnemli oldugunu diisiiniiyorum.

Bundan 15 yil 6nce Papagan Cafe diye bir yer vardi ve arkadas grubumuzla her Persembe on
yil boyunca burada bulustuk. Okudugumuz kitaplari, dergileri getirip orada bunlar {izerine
fikir telakkisinde bulunduk. On bes y1l sonra hepimizin on beser tane kitab1 oldu. Buradan
iki kisi ayr1 dergiler ¢ikardi. Hayriye Unal su an Hece dergisini, Mustafa Aydogan Edebiyat
Ortamu1 dergisini ¢ikariyor. Ik donemlerde cafeler, dergiler, kiraathaneler ¢ok &nemli.
Yazarligimda igine dahil oldugum edebiyat mahfillerinin bana ¢ok faydasi oldu. Insani

iligkiler edebiyati cok besleyen bir sey.

Cemal Sakar da su an Tiirk edebiyatinin onemli isimlerinden biri. Benim en yakin
arkadaglarimdan bir tanesi. Onunla iiniversite 1.siniftayken tanistik. Cemal ile karsilasma
animiz1 da anlatmak isterim. Cemal benim edebiyatla ilgilendigimi bildigi i¢in bir giin
yanima geldi ve bana edebiyatla ilgilendigini, edebiyat¢ct olmak istedigini soyledi. Beni
edebiyatcilarla tanistirir misin, dedi. Biz Cemal’le karsilagtigimiz glin Mavera’ya gittik. Onu
Cahit Zarifoglu ile tamistirdim. iki saat boyunca durmaksizin edebiyatin énemli isimlerini
anlatti. Rilke’den Dostoyevski’ye, diinya edebiyatindan bizim edebiyatimiza kadar her
seyden bahsetti ve sanki Cemal’in edebiyat¢1 olmak istedigini anlamisgasina konustu. Ben
Cahit Abiyle ilk defa karsilagmisim gibi hissettim. Cok giizel bir sohbet oldu. O zamandan

bu zamana hala da dostlugumuz siirmektedir.

17. Oykiiciiliigiimiiziin kurulusu, gelismesi ve nitelikli bir kimlige kavusmas: icin

atilmasi gereken adimlar konusunda ne diisiiniiyorsunuz? (6rnegin bir oykii sozliigii)

Okuma birikimlerinden sonra okumayla yazarligi birlestirdim. Edebiyatin okurluktan
yazarliga evrilen bir durum oldugunu diisiiniiyorum. Bence edebiyatimizin ve dykiimiiziin
gelismesi i¢in iyl bir okur olunmasi gerekir. Okuduklarimizla bu isin Onciilerini iyi
tanimaliy1z. Siir yaziyorsak siirin Onciilerini, roman yaziyorsak romanin onciilerini, oyki

yaziyorsak Oykiiniin onciilerini belirlemesi gerekir yazma gayretinde olan bir kisinin. Bu
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birikimi iyi bir sindirmesi lazim. Cagm dilini nasil bulacagini da kesfetmeli. Israr ve
adanmighkla kisi kendisini edebiyata adamalidir. Oykiimiiziin gelismesini de bunlara

bagliyorum.

18. Ozellikle giiniimiiz genclerine baktiginuzda uzun soluklu yazilar okumaktan
kacimyorlar. Oykii hem genclerimize hem de daha genis Kkitlelere acilmay:

basarabiliyor mu? Kisa yapisiyla daha iyi sarip sarmaliyor mu?

Su siralar Savas ve Baris kitabin1 okudum ve bir ay siirdii. Roman bittiginde benim aklimda
bes tane oykii kaldi. Toplam 1700 sayfa. Giiniimiiziin genglerine 1700 sayfalik bir kitabi
okutmak ¢ok zor. Simdiki gengler ekrana doguruyor. Ellerinde ya cep telefonu ya tablet hep
bunlarla istigal oluyorlar. Kitapla baglantis1 olmayan bir genc¢lik var maalesef... Bizim bu
ekrana dogan gengleri yakalamamiz lazim. Bunu da &ykiiyle daha rahat yapabiliriz. Oykiiniin
cagimizin sanati olacagmi diisiinliyorum. Kisa yapisiyla modern insami kolaylikla
yakalayabilecek bir tiir. Modern insanin hizina, anlayisina uygun bir tiir 6ykii. Gengler de
girift olmayan, anlayabilecegi seyleri okumak istiyorlar. Onlar yakalayabilecegimiz bir

diinyay1 da yakalamamiz gerekiyor.

19. 11k oykii kitabimiz 1998, ikincisi 2005, ii¢iinciisii 2014, sonuncusunu 2017’de okurla
bulustu. Giiniimiizde yazilan popiiler kitaplan diisiindiigiimiizde hizla yazilan ve hizla
tiiketilen kitaplara mahkum edilmis durumda okurlar. Sizin éykiilerinizin yaymlanma
araliklarina baktigimizda kitap piyasasinin bu durumuna meydan okur gibisiniz. Az
yazmak kaliteden 6diin vermeme ¢abasinin bir sonucu mudur yoksa fikri yapinizin bir

yansimasi midir?

Az yazmak meselesi aslinda tartismali bir mevzu. Tek kitabiyla, ii¢ kitabiyla ¢cok kalict
eserler liretmis kisiler oldugunu biliyoruz. Tabi az yazdim diye de kisi 6viinemez. Az yazan
biri olmam yazma bigimimle ilgili. Ben yaz1 yazarken siir yazar gibi yaziyorum. Bolim
boliim, yavas yavasg, i¢ime sine sine yazdigim icin uzun bir zaman dilimine yayiyorum.
Dolayisiyla benim az yazmis olmam edebiyata bakisimla da alakali. Yaziyr siir gibi

gordiigiimden dolay1 bir oturusta yazilip bitirilmesi gereken bir eylem degil benim igin. Az

205



yazmamin iki sebebi var: Biri kuramsal yazilara agirlik vermem digeri de bahsettigim yazma

tarzzimdan kaynaklaniyor.

20. Sizce bu oykii Necip Tosun’un imzasini tasiyor dedirten, sizin kaleminizden ¢iktigini

hissettiren nedir?

Insan okumak istedigi kitab1 yaziyor. Ben kendi dykiilerimi okudugumda keyif aliyorum.
Yazarken ki duygular1 yeniden yasiyorum. Mesela Tolstoy dmriiniin sonlarinda edebiyattan
uzaklasiyor, mesafeli duruyor. Bir giin kiitliphanesinden rastgele bir kitap aliyor ve ortasini
actyor. Okumaya basliyor. Okudugu metni ¢ok begeniyor. Kim yazdi diye merak ediyor ve
Kitabin yazarina bakiyor. Bir de bakiyor ki yazar1 Anne Karenina Tolstoy. Yani kendi kitabini
okuyor. Disaridan bakildiginda bu durum ¢ok narsistmis gibi geliyor ama insan gergekten
okumak istedigi kitabi yaziyor. Metni kendisi okudugunda da ilk defa okuyormus gibi

hissediyor.
21. Her oykiiciiniin poetik bir kaygis1 olmalh midir?

Kesinlikle poetik bir kaygisi olmali. Gilinlimiizdeki geng yazarlarin sdylesilerini okuyorum.
Yaptiklart is lizerine hi¢ diisiinmedikleri, tamamen duyguyla hareket ettikleri goriiliiyor.
Yazdig tiirle ilgili higbir iddia tasimadiklarini, 6nciilerini bilmediklerini, yaptig1 isin neye
tekabiil ettiklerini bilmediklerini goriiyorum. Bu durumda gercekten iiziicii. Poetik kaygi
olmasi ¢ok Onemli ¢linkii benim Oykiide aradigim bu, ben Oykiide sunu yapacagim diye

fikirleri olmali. Poetik iddias1 olmayan birinin de yazdiklar1 ¢ok savruktur zaten.

22. Ik oykiilerinizi yazdigimzdan bu yana 6ykii anlayisimzda hangi degisimler

yasand1?

Insan degisen ve gelisen bir varlik. Insan hayat1 6grendikce, anlatim bigimlerini 6 grendikge
insan da degisiyor. Benimde edebiyat anlayisim tabi ki degisti. Ilk basta Kiiller ve Ugurumlar
kitabinda daha ¢ok modernist bir anlayis hakim. Virginia Woolf, Proust, Mansfield gibi
yazarlarin anlatim bicimi olarak ¢ok yogun bir etkisi var. Gitgide yazdiklarimda

olgunlastigimi diisiinliyorum. Emanet Hikayelere dogru geldikgce dilimin degistigini
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diistinliyorum. Daha olgun, daha oturmus bilge bir dil. Son yazilarimda hayatin cemberinden
gecmis olgun bir bakis acis1 var. Karakterler hayatin sillesini yemis, merhametle bakan
kisiler. Anlatim bi¢gimi degismis ama duygular degismemis. Bigimden kastim modern
bicimden postmodern anlatim big¢imlerine gec¢ilmis olmasi. Parcalilik, metinlerarasilik,
gondermeler... Fakat bir yazarin hayata bakist hicbir zaman degismez. Insan hep o ilk
kitaplarinin etrafinda doner. O ilk kitaplar insanin hayatin1 ¢ok belirleyici bir rol {istleniyor.

Yazarin sevdigi kitaplar da o ilk kitaplar oluyor.

23. Giinlerinizi nasil gecirirsiniz? Giinliik hayatimzda edebiyata ne kadar zaman

ayirryorsunuz?

Cevremde ¢ok fazla dostum, arkadagim olmasina ragmen siklikla gériisemiyorum. Edebiyat
kiskang bir alan. Kendisi disindaki iliskilere de pek miisaade etmiyor. Memuriyette beni
ziyarete gelen insanlar bile benim yaziyla ugrastigimi bildigi i¢in rahatsiz etmemeye
caligirlar. Komsuluk iliskilerimi, akrabalik iliskilerimi edebiyat i¢in sinirlandiran biriyim.
Edebiyat tizerine ¢caligmalarim yiiriitiirken kamuya da ¢alistigimi diisiindiigiim i¢in yazmaya,
okumaya daha fazla vakit ayiriyorum. Cevremdekilerden kac¢irdigim zamani da kamuya
harcadigim zaman dilimi olarak goriiyorum. Calismam esnasinda yazdiklarimin béliinmesine

izin vermem. Telefonlara miisait oldugum vakit doniis yaparim.
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