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CUMHURIYET SONRASI TURK RESIM SANATININ GELISIiMI,
YAPISAL VE KURUMSAL SORUNLARI

Ayse Oztiirk
Haziran, 2013

Erken donemlerde Goktiirklerle baslayan, Uygurlar doneminde duvar resimleri ve
minyatiirle gelisen Tiirk resim sanatinin, Selguklularla Anadolu’ya taginmasi ve
Osmanli Devleti’nin dagilmasina kadar gegen tarihsel siire¢ ele alinmistir. Minyatiir
sanat1, Tanzimat donemiyle birlikte kiiltiir ve sanata yansiyan yenilesme hareketleri
sonucu degisime ugramis, Bati anlayisi resim sanati ilerleyerek yayginlagmistir.
Avrupa’dan gelen ressamlarin etkisi, askeri okul ve diger okul programlarinda resim
derslerine yer verilmesi, gelisimin ilk adimi olarak belirlenmistir.

Bu calismada, Cumhuriyet donemiyle baslayan kiiltiir ve sanatin desteklenmesi, Bat1
ilkelerinden 6gretmenler getirilmesi, Avrupa’ya yeni dgrenciler gonderilmesi siireci
ve Tirk resim sanatinin, modern, ¢agdas, giincel sanat anlayisina kadar uzanan
asamalar1 degerlendirilmistir. Ressamlarin ¢aligmalarinin, cagdaslariyla ayni diizeye
ulagma cabalari, iislup, sekil, 6z, yap1 ve kurum sorunlar1 ortaya ¢ikarmis, taklit
tartismalarina neden olmustur. Cumhuriyet’le baslayan modernlesme, egitim, kiiltiir
ve sanat yasamindaki de8isim, diger sanat alanlarinda oldugu gibi, resim sanatinin
gelisimini de etkilemistir. Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi’nde yapilan egitim,
Ogretmen yetistiren kurumlarin agilmasi, egitimcilerin ve ressamlarin ¢ogalmast,
gelisim siirecinin unsurlar1 olarak ele alinmistir.

1980 sonrasi diinyada yasanan ekonomik siyasal ve kiiltlirel degisimler, sermayenin
biliylimesi, Kiiresellesme ve Yeni Diinya Diizeni, sanati etkilemektedir. Sanat
sermaye iliskisinin Tiirkiye’ye yansimalar1 baglaminda fuarlar, bienaller, 6zel miize
ve galerilerle birlikte miizayedeler degerlendirilmistir.

Sosyal ve ekonomik gelisimde dengesizlik, sanat olaylarmin Tiirkiye geneline
dagilimmi etkilemekte, sanat kurumlarinin biiyiik kentlerle sinirli kalmasina neden
olmaktadir. Sonug¢ olarak Cumhuriyet sonrasi resim sanatindaki gelismelerle ulasilan
hedef, bir basar1 Oykiisii olmakla birlikte; yapisal ve kurumsal sorunlarin varligi,
iilkenin gelismislik diizeyiyle paralellik gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resim Sanati, Minyatiir, Kiiltiir ve Sanat, Modernlesme,
Glincel Sanat, Sanat Sermaye iligkisi, Kiiresellesme



ABSTRACT

THE DEVELOPMENT, STRUCTURAL AND INSTITUTIONAL PROBLEMS
OF TURKISH PAINTING AFTER THE PROCLAMATION OF REPUBLIC

Ayse Oztiirk
June, 2013

The move of Turkish painting (art), which started with Goktiirks in the early periods
and which improved with pictures on walls and miniatures in the period of Uyghurs,
to Asia Minor (Anatolia) with Seljuks and the historical period by the end of
Ottoman Empire were addressed. Miniature craft, changed with the Tanzimat era as a
result of restoration movement reflected in culture and art and painting in the sense
of the “Western” style became common progressively. The effect of the painters
from Europe, providing the military and the other types of schools with painting
classes, were some of the first steps in this process.

This study deals with supporting the culture and art started in the republican era,
bringing teachers from European countries, sending new students to Europe and the
steps of the Turkish painting extending to the modern, contemporary, and recent
sense of art. The painters’ efforts of trying to make their works as good as those of
their contemporaries created problems of mode, shape, matter, structure and
institution. Modernism started with the proclamation of the Republic, the changes the
life of education, culture and art, affected the development in the art of painting as
well as in the other fields of art. The education given in Academy of Fine Arts, the
establishment of teacher training institutions, the increase in the number of painters
have been the factors of development.

The economic, political and cultural changes after 1980, growth in capital,
Globalisation and the New World Order affected art. Expositions, biennials, special
museums, galleries and auctions have been assessed as a reflection of the relation
between art and capital.

The imbalance in social and economic development affected the overall distribution
of art in Turkey and made the institutions of art appear only within the cities. As a
result, the aim achieved with the developments after the proclamation of Republic
was a great success, however the presence of structural and institutional problems
were in parellel with the level of development of the country.

Key words: Turkish pictorial art, miniature craft, culture and art, modernism, up-to-date art,
art and capital relation, globalization



ONSOZ
Yeni Yiizyll Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Restorasyonu ve
Teknolojisi Yiiksek Lisans Programi alaninda, tez ¢alismasi olarak ‘‘Cumhuriyet
Sonras1 Tiirk Resim Sanatinin Gelisimi, Yapisal ve Kurumsal Sorunlar”
konusu kapsaminda ressamlarin ¢alismalari, Cumhuriyet yonetimlerinin katkisi,
siyasal ve ekonomik gelismelerle ¢agdas Tirk resim sanatinin diinyadaki gelisim
evrelerinden etkilenmesine odaklanilmistir. Bu baglamda resim sanatinin yapi
sorunlart i¢inde, Bat1 etkisi, yerel motif ve konularin bilesiminden dogan gelismeler
ve ressam gruplariin siirece katilimlar1 degerlendirilmistir. Tez calismam temel
olarak, Tiirk resim sanatinin Cumhuriyetle baslayan gelisimini ele alip ¢agdaslariyla

karsilagtirmayi, Cumhuriyet doneminin sorunlarini degerlendirmeyi amaglamaktadir.

Resim Restorasyonu ve Teknolojisi programi siiresince egitimimize katki veren tiim
hocalarima, izledigim yontem ve tez planiyla ilgili 6nerileri ve yapict yaklagimiyla
destekleyen damisman hocam Yrd. Dog. Dr. Ahmet Ozel’e ve arkadaslarima

tesekkiirlerimi sunarim.

Istanbul, Haziran 2013 Ayse Oztiirk
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1.GIRIS

Tirk resminin tarihsel siirecine bakildiginda, Goktiirkler doneminde (6.-8. yiizyil)
dikilen anitlarin duvarlarinda savaslar1 anlatan betimlemelere yer verildigi goriiliir. 8.
yiizy1l Orta Asya Uygur sanati duvar resimleri ve minyatiirleri Tiirk resim sanatinin
ilk onemli Ornekleridir. Giinlimiize kadar gelen az sayida minyatiir Ornekleri
Anadolu’daki gelisim siirecinin belgeleridir. Tiirk beyliklerinin sanatsal tiretimleri,
Osmanli sanatin1 hazirlayan siireci olusturmustur. Padisahlarin destegiyle Osmanli
minyatlirii gelismis, sanatgilarin sayisi artmistir. Minyatiir sanatgilart eserlerinde ¢cok
figlirli kompozisyonlarla giinlik yasami ve savas konularini iglemistir. 1700’lerde
Avrupa’dan gelen ressamlarin g¢aligmalariyla, Osmanli minyatiiriinde Bat1 resim
tekniklerinin etkisi goriillmeye baslar. Resim derslerinden miihendishanelerde
topeuluk, haritacilik alanlarinda yararlanilmasi, Avrupa’dan getirilen ressam
Ogretmenler, Avrupa’ya egitime gonderilen 0grenciler, Bati tarzi resim sanatina

geciste oncii olmustur.

Batidaki bilimsel gelismeleri tanima ve onlardan yararlanma arzusuyla, Tiirk
resminde empresyonizmden kiibizme, realizmden siirrealizme, figiiratiften soyut
resme kadar her tiirli akimlar, Bati’da etkisi gegtikten sonra ya da ayn1 zamanda
denenmeye calisilmistir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Osmanli’da ressam
olarak taninanlar, askeri okullarda yetisen asker ressamlardir. Modern Tiirk resmi
1883’te Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasiyla baglamistir. Tiirk resim sanatini
yonlendiren ilk egitim kurumu Osmanli doneminde agilmis olan Sanayi-i Nefise
Mektebidir. Bu mektepten yetisen ressamlar yetenekli, gii¢lii sanatgilardir. 1914
donemi ressamlari arasinda yer alan Ibrahim Calli’nin yasam bicimi, sanat anlayist,
oncii olarak kabul edilmis ve donem Calli Kusagi olarak taninmustir. Calli Kusagi,
Tiirkiye’de konu secimleri, kullandiklar1 teknik benzerlikler ve renkler agisindan
izlenimcidir. Calli Kusag1 ressamlar1 resim tarihimizin énemli bir asamasini temsil
ederler. Dogay1 degistirmeden kopya etmek yerine kisisel duygu ve yorumlari tuvale
aktararak, kendilerinden Onceki ressamlardan ayrilirlar. 1850 -1940 arasindaki 90
yillik siirede Bat1 resmini kaynak alan resim sanatindaki bu yonelis, taklitgilik olarak

nitelendirilmesine karsin caligmalarda 6zgiin eserlerinde iiretildigi goriilmektedir.



Sanatgilar ¢alismalarinda Tiirk resmini diinya Olgegine tagimaktan ote, toplumun
sanatsal olaylara karsi duyarliligini artirma yoniinde c¢abalar gostermislerdir.
Cumhuriyetin kurulusu sonrasi, c¢agdas uygarlik diizeyi olarak temellendirilen
hedeflerle gergeklestirilen Cumhuriyet devrimleri ve egitim alaninda yabanci
uzmanlardan yararlanma, sanat¢ilarin desteklenmesi yeni bir iklim olusturmustur.
Tanzimat’la baglayan modernlesme siireci Cumbhuriyetle birlikte, Dogu ve Bati
kiltlirleri arasinda yerini yeniden konumlandirmaya g¢alisirken; geleneksel kiiltiirel
yapty1 degistiren, devrimci atilimlarla Tirk modernlesmesini bir ideal haline
getirmistir. Cumhuriyetle baslayan, Osmanli kurumlarini ortadan kaldirma g¢abalari,

kiiltir ve sanat hareketleriyle, ulus-devlet yaratma amacina yoneliktir.

Cok partili hayata gegis, Ikinci Diinya savasi sonras1 Bat1 yakinlagsmas1, 1950 sonrasi
sosyal ve ekonomik yapidaki degisimler ve sanayilesmeye doniik atilimlar, kdyden
kentlere gogle birlikte meydana gelen gelismeler, kiiltiir ve sanatta da yerini
bulmustur. Cumhuriyet donemi Tiirk resminde teknik, malzeme, bi¢im degisimleri,
ozel galerilerin agilmasi, sanat egitiminin kurumsallasmasina neden olmustur. Ozel
ve resmi kurumlarin da destegiyle, miizelerin, sanat fuarlarinin ve bienallerin
yayginlagmasi, sanat alaninda yogun atilimlari baglatmig, Sanatcilar Kimlik ve

Ozgiinliik arayiglar1 sonucu bireysel yaraticilikla eserler tiretmislerdir.

1970'i yillart kapsayan siyasal hareketler, ekonomik ve toplumsal sikintilar, 1980
askeri darbesiyle kiiltiir ve sanat ortaminin olumsuz etkilenmesine karsin, Tiirk resmi
uluslararas: alanda yer alma ¢abalarini siirdiirmiistiir. 1980°den sonra Istanbul’da
diizenlenen “Uluslararas1 Istanbul Sanat Bienali”ne iliskin elestiriler olsa da olumlu
sonuglar dogurdugu kabul edilmekte, Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat Sergileri' de
ilgiyle izlenmektedir. Diizenlenen etkinliklerin Tiirk sanat¢ilarmin gelisimlerine
katkist yadsinamaz. Tiirk resim sanatindaki gelisimin bir nedeni de kiiltiirel ve
toplumsal dinamiklerin ¢ok yonlii yasanmasidir. Tarimdan sanayilesmeye gecis,
ekonomik biiyiime, disa a¢ilim ve iletisim alanindaki gelismeler, diinyayla etkilesim
sliregleri, uluslararasi sanat ortamlarinda daha ¢ok yer almayr saglarken, gelinen
asamanin yeterli oldugunu séylemek de giictiir.

Girig boliimiinden sonra tezin ikinci boliimiinde, sanatin iglevi ve yaratma siireclerine

yer verilmis, 6. yiizyllda Goktiirklerden baglayan resim sanatinin Anadolu’ya
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tasinmasi, Osmanli’daki gelisimi ve Bati etkisiyle degisim evreleri tizerinde
durulmustur. Tirk Resim sanatinda Cumhuriyet Oncesi ressamlarinin g¢aligmalari
incelenmis, Cumhuriyetle birlikte egitim kurumlarinin durumu arastirilmis, sanatgi
gruplar1 da benimsedikleri akimlar agisindan ele alinmis, resmin yapisal gelisimi ve

sorunlar1 degerlendirilmistir.

Tezin ig¢ilincii boliimiinde Cumhuriyet oncesi sanat egitimi ve Cumhuriyet sonrasi
resim sanatinin gelisme asamalari, yap1 ve islev bakimindan degerlendirilmis ve
ulagilan seviye belirlenmeye ¢alisilmistir. Giizel sanatlara 6nem verilmesi, Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi, yurt gezileri ve sergilerinin resmin yayginlastirilmasi
acisindan katkilar1 degerlendirilmistir. Cumhuriyet Doneminde resim sanatindaki
gelisim stirecleri, sorunlar1 ve kiiltiir politikalar1 aragtirilmis, glinimiize yansimalari

belirtilmistir.

Dordiincii boliimde miizelerin tarihi gelisimi ve resim sanati igindeki yeri incelenmis,
Devlet Resim Heykel miizeleriyle 6zel kurum miizeleri ¢alismalarina yer verilmistir.
Koleksiyonerligin baslangici, resim sanatinin gelisimi {izerine etkileri ve banka
koleksiyonlarina vurgu yapilarak, restorasyon sorunlariyla birlikte Onemine de

deginilmistir.

Besinci boliimde resim sanatinin gelisimi baglaminda ortaya ¢ikan sanat kurumlari
ve sanatgl sorunlariyla sanat elestirmenligi konularina deginilmistir. Tirkiye’deki
sanat yonetimi cagdaslariyla karsilastirilarak, miizayede evleri, fuar ve bienallerin

popiiler kiiltiiriin pazarlanmasinda kullanimiyla geldigi asama anlatilmigtir.

Tezin sonug boliimii, Tiirk resim sanatinin gelisimi, yapisal ve kurumsal sorunlarinin

degerlendirilmesi, kiiltiir ve sanat hareketlerindeki yerini icermektedir.

Cumbhuriyet sonrast Tiirk resim sanatinin gelisimi, yapisal ve kurumsal sorunlari
konulu tezi hazirlarken sanat kitaplari, sanat tarihi kitaplari, sanatci kitaplari, gazete

ve dergi makaleleri, ansiklopediler, kataloglar ve internet ortami kullanilmistir.



2. SANATIN iSLEVI VE ERKEN DONEMLERDEN GUNUMUZE
TURK RESIM SANATI

2.1. Sanat ve Sanatin islevi

Sanat, insanin kendisini anlatma arayisidir, diigiincelerine ve esin kaynaklarina,
toplumsal duyarliligina, diislerine bigim vermedir. Sanatgi, yaratici bir bilingle,
malzeme ve teknigi birlestirerek sanat eseri olusturur. Sanat¢inin tiim ¢abasi,
Ozglnliik yaratma ve giizellik tutkusuyla var olma istegidir. Hosa giden seyler
yaratmali, yaraticilig1 da kabul gérmelidir. ‘‘Joseph Billiet, sanati, insanin toplumda
ve dogada kendisini anlatimi olarak adlandirmaktadir.”’* Sanat, insan toplum
iliskileri sonucunda dogar. Insani, sanatsal ugrasiya ydnlendiren toplumsal iliskilerde
karsilastig1 zorluklar sonucu kendisini anlatma arzusudur. Sanat, insanlar birlestirir,
gercekleri gormelerini saglar. Sanatin kendisi bir toplumsal gergekliktir. Caginin
diisiincelerini yansitmaya c¢alisan sanatgi, sadece gergekligi dile getirmeyle
yetinmeyerek ona bi¢im vermeye (;ahslr.2 Sanate¢1, anlatim igin cesitli yontemler
kullanarak, ¢izgiyi, rengi, sesi, duygularini, izleyicinin yagantisina gegirir. ‘‘Sanatci,
izleyiciyi sikmadan onu istedigi yola sokabilmeli ve ifade ettigi duyguyu onda

yasatabilmelidir.>

Sanatci, ¢evrenin etkisinde, dogadaki nesnel gergekler ve insan arasindaki estetik
iliski sonucu sanatini olusturur. Sesler, renkler, ¢izgi, bi¢im, s6z, hareketler ve ¢esitli
fiziksel etkenlere bagl algilar, estetik bicimlerle eserlere doniisiirken 6nceden var
olan duygu ve heyecan durumlarina yeni algilar ekler. Sanat, karmasik ve ¢ok yonlii
bir degerdir. Sanatginin kisiliginde yeniden, yeniyi yaratma ugragisidir.’ Yaratma
siirecinde, toplumsal bilincin, ahlakin, durusun yaraticida olusturdugu etkiler,

yansimalar vardir. Sanatgi, ortak akil ve biling iginde insana ve insanliga seslenir,

! Joseph Billiet, Sosyal Olusum ve Sanat, Cev. Mehmet Dogan, izmir, Kovan Kitabevi Yaynlari,
1996, s. 9

2 Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, Cev. Cevat Capan, 8. bs., istanbul, Payel Yayinlari 113, 1995, s.
47

® Herbert Read, Sanatin Anlam, Cev. Giiner inal, Nusin Asgari, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaynlari: 87, 1974, 2.bs. s. 184 .

* Ayla Ersoy, Sanat Kavramlarma Giris, Genisletilmis 3. bs., istanbul, Yorum Sanat Yaymcilik,
2002,s.6



evrensel dil kullanir. Sanat¢inin ortaya koydugu eser her tiirlii ayrimciliktan uzak,
objektif degerlere bagli, yaratici, insancil duygulart barindiran 6zgiin ve dogal bir
yapida olmalidir. Sanat, insanin i¢ dinamiklerini dstiin eserlere doniistiirerek,
yasamina anlam katan, dogal, kopmaz bir gercekliktir. Insanlik adma bir paylasim
degeri, toplumun da ayrilmaz parcasidir. Sanat, insanin kavramlastirdigi, onun
yagamina anlam katan, i¢ dinamiklerini mucizevi degerlere dontiistiirebilecek giicii

icinde saklayan bir olgudur.’

Sanatin konusu insan ve gergeklik arasindaki estetik iliskidir. Amaci, diinyay artistik
degerler i¢inde gostermek, yorumlamak ve anlatmaktir. Bu anlatim insani, estetik
iliskilerin aracit yaparak sanat yapitlarinin merkezine koyar. Uretim iliskileri
toplumsal bilingle harmanlanarak, artistik degerler iginde sanat yapitlarina
déniistiiriliir.® Bir yapit Karsit 6gelerden dogar ve sanat yapitinin 6ziinde celigki
vardir. Yapit1 diisiinme, bitmisligi, kusursuzlugu ve yetkinligi diisiinmektir. Boyle
oldugunda yapit, onun gerceklesmesini saglayan her seyden kurtulmustur.” Her
giizel olan ya da hosa giden sanat eseri olabilir mi? Sanat eseri, hosluk, giizellik,
yaraticilik, 6zgiinliik, baskaldir1 ve bilingle kalic1 yapita doniisiir. Sanatin 6ziinde
anlamak ve anlasilmak vardir. Sanat, gergegi oldugu gibi yansitmak degil, gergegin
anlamin1 ve sanatsal yaratim olan 6zii ve giizeli arar. Giizellik, degisken, tartismali ve
aldaticidir. Tartigmalarin c¢ogu, sanat ve gilizellik soézciiklerinin kullanimindaki
yanlhighiktan kaynaklanir. Her gilizeli, sanat veya her sanati, giizel diye
nitelendirmekten ileri gelen bir tartisma slirmektedir. Giizel olmayani sanat
saymamak, ¢irkin olan yerde sanat1 aramamak gibi sanat ve giizellik iizerine yapilan
degerlendirmelerde karsilasilan zorluklar, giizellik konusunda kesin bir duyusu
olanlart bile sanati degerlendirmekte zorlar. Sanatin giizellik olmasi sart degildir.
“Giizellik duyularimiz arasindaki bi¢im baglantilarinin  birligidir. Bu temele
dayanarak kurulacak bir sanat teorisi baska bir sanat teorisinin gerektirdigi derecede

genistir.”®

® Ahmet Ozol, Sanat Egitimi ve Tasarimda Temel Degerler, istanbul, Pastel Yayincilik, 2012, s. 10
® Haydar Celik, Resim Sanatinda Metafizik, istanbul, Troya Yaymcilik, 1994, s. 9

" Beatrice Lenoir, Sanat Yapitr, Cev. Aykut Derman, 4.bs., istanbul, Yap: Kredi Yayinlar1, 2005, s. 9
8 Read, Sanatin Anlamy, s. 18



2.1.1. Sanat Yapit1 ve Sanatsal Yaratma Siireci

Insanla giizel arasindaki ruhsal iliski bir sanat yapitinda diinyay1 oldugu gibi gérmek
degil, onu degistirme iradesi i¢inde duyumsal bir bi¢im yaratma siireci olarak belirir.
Sanat, insanin dis diinyayla arasindaki uyum siirecinde bir unsurdur. Sanat¢inin
tirettigi lirlin bu siire¢ sonucunda olusur ve yasam felsefesi yapitin1 sekillendirir.
Yasanilan topraklar, doga sartlari, gelenekler, savaslar vb. iilke sanatgilarina ulusal
bir kimlik 6zelligi kazandirmada etkendir. Ciinkii sanatcilar dncelikle toplumlarinin,
geleneklerinden beslenir. Eserlerine bu 6zellikleri yansitarak, ulusal bir dil, tislup
olustururlar. Sanatla toplumu yoneten iktidar ¢evreleri arasindaki iliski, sosyal ve
ekonomik gelisim kosullari arasindaki baglar, sanatin kendine 6zgii bir gii¢ sistemi
olusu, ayn1 zamanda 6zgiirliilk sorununu igerir. Sanat, i¢ 6zglirliigiin sonucu olarak
ele alindiginda, hem yaratilan eser hem de toplum kazanir. Sanat¢i i¢in yaraticilik
nefes almak gibidir. Yaratmadan yasayamaz. Yaratmak ise Ozgiirliikledir. Gergek

sanatg1 hi¢bir baskiya boyun egmez, duyumsadigi sadece sanatin baskisidir.’

Sanat yapit1 gercek ve giincel diisiinceleri dile getirir. Bazen bu diislinceler gergeklik
tasimasa da onemli olan temanin degil, ideolojik ve estetik yorumun bir yapitta
somutlagmasidir. Bundan temanin sanatta rol oynamayacag1 sonucu ¢ikartlamaz. Her
tema yetenekli bir sanat¢1 tarafindan degerli bir sanat yapitina doniistiirilemeyebilir.
Sanat¢1, ideolojik ve estetik bir yaklasimla yasam {izerine yargisim1 sdylerken, bu
yaklasim sanatta estetik ve duygusal bir duruma doniisiir. Yasam olaylarinit siirekli
olarak estetik bigimde yargilamaya sokan sanattir. Yargilama yapitin igeriginde
vazgecilmezdir. Eserde igerik, son asamada fikrin ve temanin organik birligi olarak

ortaya ¢ikar.™

Toplum karsisinda bagkaldiran sanatgi, Kkitlelerin  begenileriyle uzlagmayabilir.
Toplumdan kopma ya da toplumsal degerlere karsitlik icinde hareketle, toplumunun
bir iiyesi olarak onlarla baglarini gii¢lendirecek yollar arayabilir. Sanatg¢ilarin bu tavri

diistincelerinden, ilkelerinden taviz verdigi anlamina gelmez. Sanat¢i, sanatini

% Suut Kemal Yetkin, ¢ Sanat ve Yaratma,”” Kavramlar ve Boyutlari, Diizenleyen Mahir Unli, 2.
bs., Istanbul, Inkilap ve Aka Yaymevi, 1980, s. 32

1 Anver Ziss, Gercekligi Sanatsal Oziimsemenin Bilimi Estetik, Cev. Yakup Sahan, istanbul, 1984,
DE Yaynevi, s. 133



geligtirirken toplumu da degistirme ugragindadir ve sanatin herkes icin oldugu
bilinciyle hareket ederek, eserlerini izlenmesi ve algilanmasi i¢in olusturur.” Sanat
yapitinin kurgusu birbirini izleyen boliimlerin karsith@ina dayanir. Her sanatsal
olusum etkisini biiylik Ol¢lide bu ilkeye kendi Ogelerinin karsithigindan dogan

vurgulama ve yogunlastirmaya borgludur.™

Gergekligin ortaya ¢ikmasinda Karsilasma gereklidir. Sanat¢1, karsilagsmalar sirasinda
yogun norolojik degisiklik yasar. Norolojik degisiklikler, kalp vuruslarinda artislar,
kan basincinin yiikselmesi, ¢evreye karsi kayitsizlik gibi tepkilerdir. Bu durumlar
genis anlamda kaygi ve korkudur. Diger insanlardan farkli olarak, sanatgilar ya da
yaratici bilim insanlarinin hissettikleri, korku ve kaygi degildir, coskudur. Hissedilen
cosku, kisinin gizil gii¢lerini kesfetmesini, farkindaligini artirir ve bu farkindalik
karsilasmanin yogunlugunu da belirler. Karsilagsma, her zaman iki kutup arasindaki
bir bulusmadir, bu yaraticiiginin temelidir. Toplumsal degisimlerin, bireysel
kesiflerin olabilmesi, teknolojik ve miihendislik buluglar, sanatsal iiretim siirecleri
yaratici cesaret gerektirir. Sanatin tiim dallariyla ugrasan sanatgilar, yenilikgi, ilericCi
gortsler, fikirler sunarlar. Yaraticinin g¢alistigi alanlarda yeni bir diizen arayisiyla

iee o .1
verdigi ugras, yaratici cesarettir.™

Sanat ve kitle iliskisi, ulusal oldugu kadar evrenseldir. Iletisimin ulastig1 diizey
sanat¢lyl buna zorlar. Sanat¢i, sanatsal bakisini, toplumsal olaylarla biitiinlestirip,
empati kurar ve yaraticilikla harmanlar. Yarattigi eserlerdeki gizler ve giizellik, bu
harmanlama sonucudur. Hissetmeden, diisinmeden, karsi durmadan, sorumluluk
duymadan yaratamaz. Once, kendisini dis diinyadan aldiklariyla besler, bunu kendi
yontem ve {islubuyla, yaraticiligina yansitir. Yansitma stireci i¢inde de sorumluluk,
hesaplagma ve sorgulama vardir. ‘‘Sanat¢i, heyecanm gizleyen, alisilmis anlatimlarin

disinda diisiincelerinde 6zgiin bir duruma ulasir, izleyiciyi ayni duyumsamaya sevk

Y Ergiin Peker, Yiiksek Resim Kursu, izmir, Metro Matbaacilik, 2005, s. 102...106
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¥ Rollo May, Yaratma Cesareti, Cev. Alper Oysal, 10. bs., istanbul, Metis Yaymlari, 2007, s.
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eder ve boylece izleyicilerin yasamiyla biitiinlesmis durumlari anlatmay: basarir.””**

Sanatg1 yaratirken kendini asar. Bu eylemi, bilincin kendinden ¢ikarak bir nesnede
yogunlagmasi, hatta onunla o6zdeslesmesiyle yaratmaya zorunlu olarak ¢ilginlik
katilir ve ¢ilginlik burada kendinden gegis gibi goriiniir.” Sanatg1, bir tecriibe, bir el
ve Uslup eminligi kazanir; neyi ortaya koymak istedigini bilir, olaganiistii bir
cabuklukla bunu yapar. Whistler, bir tablosunu bir saatte ¢izmis olmasindan otiirii
kendisini elestirenlerle alay etmistir. Tabloyu bir saat iginde bitirmistir, ¢iinkii hayati

boyunca onu hep ¢izmektedir.'®

““‘Sanatsal yaratim biling etkinliiyle gerceklesir. Sanatgmin yaratim ugrasist bir
bilesim kurmak {izerinedir. Yaraticiligi bir biling dolgunlugundan, onun sagladig: bir
keskin goriisten, yetkin diizeyde bilesimler ve ¢ok ince ayristirmalar yapabilme
yetisinden geger. Her sanat iiriinii, her yapit ¢esitli ayristirmalar ve birlestirmeler

sonucunda olusmus bir bilesimdir.”**’

2.1.2. Sanatta Estetik Yargi

‘“‘Sanat yapiti, bir deha iirliniidiir. Deha, Tanridan Tanrisalligi 6diing alandir. Bu
bakimdan sanat, diislincenin goriiniise ¢ikmasidir. Dahi sanat¢i kendi yasasini kendi
koyar, 0 otonomdur. Ancak o, bu otonomiyi bilmez. Ciinkii sanat¢1 bilmek igin degil
yaratmak igindir.”’*® Dahiler baskalarimin eserlerinden ya da onceki yapitlardan
yararlanirlar, bu yararlanma 6zel bir sekil alir, bireyselligini yitirmeden, baskalarinin
diisiinme bigimini kendi iizerine alarak bireysel olan1 gérme ve diisiinmeyle kendini
Zenginlestirir.19 Begeni, tamamen 6znel ama evrenseldir. Evrensellik tartisilmasina
karsin, en tartisilamaz olandir. Begeni tartisilmaz, zevkler ve renkler tartisilamaz

denilir, oysa bunlar gercekte en fazla tartigsilan seylerdir. Begeni 6zneldir, birikim ve

¥ Thomas Ernest Hulme, Hiimanizm Din ve Sanat Uzerine Felsefi Diisiinceler, Cev. Ahmet
Aydogan, istanbul, iz Yayincilik, 1999, s. 151

1 Afsar Timugin, Estetik, 2.bs. Istanbul, Insancil Yayinlari, 1993, s. 11
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sezgisel bir giicle dogruya ulasir. Kant, estetigi tamamen zihne baglar, bunun bir
yargi oldugunu, sanat ve begeni yargisinin 6zgiirliik alanina aitligini savunur, etik bir
olay oldugunu sdyler, dogay1 dislamaz. Insanin etik bir varlik oldugu ve sonunda hep

dogruyu sectigi yargisina varir.?°

Sanatcilar, belirlenmis kurallar1 degil, sanat anlayislar1 agisindan toplumsal gelisme
ve degisim siireglerinde halkin gereksinimlerini énemserler. Kiiltiirel ve sanatsal
alandaki degisimler bu siire¢ i¢inde gerceklesir. Sanatgilar goriiglerini agiklayip,
toplumla paylastikca halk iginde yasayan sanat anlayisi olusur. Sanat¢inin
karsilagsmasi, bir goriintiide, fikirde, riiyada, hayalde, baska alanlardaki ¢alismalarda
da olabilir. Etkilenme ve yeni diisiinceler olusturma siirecinin yeri, zamani yoktur.
Karsilasmadan sonra eserin yaratilma siireci baglar. Zaman, mekan, diisiinceler,
denemeler, coskular, bilingalti, ifade yontemi, kullanilan malzeme ve teknik, tiim
bunlar sanat¢inin yetenegiyle birleserek bir yapita doniisiir. Bu yapitin sanat degeri
olmasi icin Ozellikler tasimast gerekir. Estetik deger tasimayan hicbir eser degerli
degildir. ‘‘Eser, estetik bir etki yapiyorsa estetik bir nesneye doniismiis demektir.
Estetik degerler: Giizel, iyi, hos, dogru, sevimli, gorkemli, yiice ve komiktir. Giizel,
bireyde hosluk duygularin1 kabartan, zevk veren, hayale daldiran, i¢ yasaminda
cosku iireten algilanabilir bir duygudur.”21 Yaratici bilingli olarak diisiindiikleriyle,
icinde dogma ugrasisi veren, Kaygi, suc ve coskuyla birlikte, yeni bir goriisiin, fikrin
ortaya ¢ikmasi kavrayis siirecidir. Bu kavrayigin bir seyleri yikip devirecegi gercegi,
duyulan sugun nedenidir. Kavrayislar, diger varsayimlar1 yikar ve endiseye neden
olur. Bilimde 6nemli bir diisiincenin ya da sanatta 6nemli bir bi¢imin 6ne ¢ikmasi
s0z konusu olsa, bu yeni fikir bir yigin insanin, entelektiiel, tinsel diinyalarinin
siirmesini saglayan Ozii yikar, dagitir. Yaratici irlindeki su¢un kaynagi budur.
Picasso’nun altini ¢izdigi gibi, “’Her yaratma edimi, ilk dnce bir yikma edimidir.”%
Sanat yapiti, iletmek istedigi mesajdan dnce, malzeme olarak da anlam tagimalidir.

Bitirilmis yapaitlar, kendine 6zgii bireysellik, diisiince ve duyarlilik yansml’.23

2% Jale Nejdet Erzen, Cogul Estetik, istanbul, Metis Yayinlari. 2011, s. 157...159
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Gergekte sanat, toplumun Oteki alanlariyla digsal bir iliskiye giren bagimsiz bir
alandir. Sanatin, bir taraftan estetik yonii diger yandan da toplumsal sorumlulugu

vardir.?

Sanat yapitim1 giizel ve tek olmas1 belirler. Yapitin olusturulmasinda temel kaynak
dogadir. Jozeph Billiet sanat eserini, ‘‘Ne sanat¢inin sezgisinin, duygululugunun ve
zekasinin soyut bir yaratisi, ne de tabiatin eksiksiz ve mekanik bir kopyas: degil, bir

% geklinde

yeniden temsilidir, tabiatin unsurlarinin yeniden ortaya konulusudur,
tamimlamaktadir. Sanat yapitiin varligini onaylayan, izleyicidir. izleyicisiz sanat
yapiti olamaz. Izleyici biling sahibi bir varlik olarak, kendisinin disinda bulunan
nesneleri kavradigi gibi, kendi varligini ve i¢ gozlemle kendi bilincini de kavrar. Bu
kavramaya bilme adi verilir. ‘‘Bilme olayinda algilanan, kavranan biling varligi,
““ben’” “‘siije”’, algilanan kavranan varlik ise “‘obje’’dir. Bir yanda, giizel dedigimiz,
estetik obje, varlik; diger yanda ise bu estetik varlikla estetik ilgi i¢inde bulunan, onu

estetik olarak algilayan ve ondan hoslanan ya da estetik haz duyan bir siije vardir.”*%

2.1.3. Sanat Toplum Iliskisi, Ozgiir Sanat ve Yaraticihk

Sanat, toplum yasamina her diizeyde etkili bir bigcimde girmekte, iletisimin hizla
yayginlagsmasiyla, kitlelerin sanatsal aligveris sorunu artmaktadir. Kitle ve sanat
iliskileri agirlik kazanmasi sonucu ortaya ¢ikan sorunlara salt sanatgilar agisindan
¢oziim getirmeye calismak yeterli olmamaktadir. Dil ve inang¢ olgusu, sanatin
algilanmasi ve yayginlagsmasinda 6nemli bir sorundur. Sanat gelisen teknolojiyle,
kitlelere hizli ulasirken ayni zamanda hizla tiiketilmektedir. Sanatgilarin, din
adamlarinin ve iktidarlarin hedefi olmalar1 yasanan toplumsal kosullarin ortaya
cikardigi bir gercekliktir. Ozgiirliik kosullarinin farkli begenilerin olmadig1

ortamlarda sanatgiin 6zgiirliigiinden ve 6zgiir sanattan s6z edilemez.

2 Larry Shiner, Sanatin icadi Bir Kiiltiir Tarihi, Cev. Ismail Tiirkmen, istanbul, Ayrint: Yayinlari,
2004 s. 337

% Billiet, Sosyal Olusum ve Sanat, s. 10

%8 {smail Tunali, Estetik, 10. bs., Istanbul, Remzi Kitabevi, 2007, s. 23
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Devletin, sanatsal olaylar1 diizenlemeye kalkmasi, sanatta 6zgiirliik sorununu ortaya
cikarmaktadir. ‘“Yoneticilerin sanati kendi goriisleri dogrultusunda yonlendirme
istekleri, 6zgiir sanat ortamin1 yok edici bir unsurdur. Dinsel ve ekonomik nedenler
de sanatin ozgiirliigine karsi durum olusturur.”’?’ Sanatsal iretimin temelinde
ozgiirliik vardir. Ozgiirce iiretim eylemi, diger tiim degerlerin kaynagidir. Insan
tireten ve kendini yenileyen bir varliktir. Sanatsal {retim Ozgiir eylemle
miimkiindiir.?® Sanatta Ozgiirlik sorunu hem ontolojik, hem de politik bir sorundur.
Sanatin 6zgiirce toplumla paylasilmasi, engelle karsilagmadan yaratilmas: gerekir.
Sanatin 6zerkligi, sinir ve kimliklerin birbirine karistig1 ¢agda sorunlu bir konudur.
Yaraticihgm simri, dzgiirliigiin sinridir. Ozgiirliik icin sanat izin istemez. Sanat
yaratma ozgiirliigli politik 6zgiirliigii gerektirmez, en 0zgilir sanat 6zgiir olmayan

ortamlarda ortaya <;1kabilmi§tir.29

2.2. Erken Donemlerden Giiniimiize Tirk Resim Sanati

2.2.1. 6. Yiizyilldan 11. Yiizyila Tiirk Resmi

Goktiirkler doneminde (6.-8. ylizyil) Kiil Tigin ve Bilge Kagan adina dikilen anitlarin
duvarlarinda yaptiklar1 savaslari anlatan duvar resimleri goriilmektedir. Bu donemde
cesitli tapinak ve manastir duvarlarindaki resimler dnemlidir. Goktiirk resim sanati

Hun sanatinin geligsmis seklidir.‘o’O

Eski Tiirk resim sanatt Budizm, Maniheizm ve Islamlik donemi olarak ii¢ dinin
etkiledigi eserlerden olusmustur. Bin yildan fazla bir zamana yayilan eski Tiirk
resminin asil temsilcisi Uygur Tirkleridir. Uygur sehirleri harabelerinde rastlanilan
8. ve 9. ylizyildan kalma Budist ve Maniheist duvar resimleri ile minyatiirler, bilinen
eski Tiirk resimleridir. 750°den sonra Tiirk duvar resimlerinde goriilen Portre

sanatinda eski Tiirk geleneklerinden yararlanildigi bilinmektedir. Uygurlarda

T Sezer Tansug, Herkes i¢cin Sanat, istanbul, Altin Kitaplar Yaymevi, 1982, s. 22-23

% Erding Bakla, ‘‘Yaratma Ozgiirliiksiiz Olabilir mi?’’ Sanatcilar Kurultayr, Pmar Ofset,
Istanbul, Plastik Sanatlar Dernegi, 1995, s. 45

% Jale Nejdet Erzen, ““Yaratma Ozgiirliigii ve Toplumsal Degerler,” Sanatcilar Kurultayn, s. 38-
39

** Yasar Coruhlu, *“Goktiirk Sanatr.” t.y., (Cevrimici) www.tarihtarih.com, 2.8.2013

11


http://www.tarihtarih.com/

minyatiirler, Maniheist kitaplarin sayfalarinda kismen dinsel ve yasamsal sahneleri
igerirler. Uygur minyatiirleri Islam minyatiiriiniin esin kaynagidir. Ayrica Uygurlarin

Portre resmi ve ilah tasvirleri ile Cin resmi tizerinde etkili olduklari bilinmektedir.

Resim 2.1: Uygur Kadin Bas1 Resim 2.2: Uygur Kadin Bas1

Uygur Devletinin dagilmasindan sonra Tiirk Resim sanati Islamhigin etkisine
girmistir. Islamlik tasviri, figiirlii resim ve yontu sanatlarin hos gérmediginden daha
cok soyut siisleme sanatlarina yonelim olmustur. Islamlik oncesi eserlerin yok
edildigi bilinmektedir. islam iilkelerinde resim sanati, minyatiir, ¢inicilik, tezhip, hat

gibi alanlara kaymlstlr.32

2.2.2. Anadolu Sel¢uklular: ve Osmanhlarda Resim Sanati

[lhanli, Mogol ve Timur dénemlerinin minyatiirleri Tiirk resim sanatinin beslendigi
kaynaklardandir. Konular, giinliikk yasam, savas, av sahneleri, kiyafetler ve edebi
eserlerdir. Giiniimiize ulasan az sayidaki minyatiirler Tiirk resim sanatinin Anadolu’
daki tarihsel siirecinin anlasilmasinda rol oynar. Beysehir’de yapilan kazilarda,
c¢iniler iizerinde bulunan insan, hayvan resimleri, bitki motifleri Anadolu Selguklu

donemi orneklerindendir. Anadolu Sel¢uklu minyatiir sanatinin en ilgi ¢ekici 6rnegi

8 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati I-11, Istanbul, Kervan Yayinlari, 1984, s. 14, 15
%2 Birsen Alsag, Ustiin Alsag, Tiirk Resim ve Yontu Sanati, Istanbul, Iletisim Yaymlari, 1993, s. 9-
10

12



““Varka vii Giilsah”’ kii¢iik boyda 71 adet minyatiirden olusur. 13. yiizyilin bagindan
giintimiize ulasan Selguklu mektebinin en eski ve tek 6rnegi olup kendi kiyafetleriyle
Tiirk tiplerini yansitmakta, bir ask Oykiisiinii anlatmaktadir. Topkap1 Saray Miizesi

Kiitiiphanesindedir.®

2.2.3. Osmanli’da Klasik ve Ge¢ Donem Minyatiirii

““Minyatiir, Latince kirmiziyla boyamak anlaminda kullanilan minare sézciigiinden
gelmektedir. Genellikle kiigiik boyutlu resimler i¢in kullanildiginda herhangi bir

seyin kii¢iik kopyasi ya da modeli anlaminda da kullanilir.’ >34

Osmanlida Minyatiir sanatcilar;, Selcuklu ve Iranlilarin kullandigi teknik olan
kagitlarin iistiine ‘zamk-1 arabi’ ad1 verilen bitkilerden elde edilmis tutkalla, eritilmis
beyaz {lstlibe¢ siirerek hazirlamislar, parlaklik vermek icin ince bir altin yaldiz
katman1 gecirmigler ve minyatiirii bunun istiine ¢izip boyamislardir. Minyatiir, bir
kitap resmidir, yazili bir metne baglhdir, ancak onunla birlikte bir anlam kazanir.
Topkap1 Saray Miizesinde albiimlerde toplanmig 20.000 minyatiir bulunmaktadir. En
onemlisi II. Mehmet’e ait oldugu diigiiniilen portrelerdir. Resimlerin bir boliimiinde
Yavuz Sultan Selim’in miihriiniin bulunmas: bu portrelerin Yavuz dénemine kadar

gittigini gostermektedir.®

Osmanlida Fatih Sultan Mehmet (1421-1481) doneminden kaldig1 bilinen eserlerden
biri, Tipla ilgili Amasya’li cerrah Serafettin Sabuncuoglu’nun, ‘Cerrahiye-i Ilhaniye’
adli yazma eseri digerleri ise Edirne Sarayinda resimlendirildigi anlasilan ‘Dilsuz
Name’ ve ‘Kiilliyat-1 Katibi’ adli eserlerdir. Fatih doneminde Nakkas Sinan Bey
Italya’ya gonderilerek, Mastori Pavli’nin yaninda resim egitimi gdrmesi saglanmustir.
Nakkas Sinan Beyin Italya’dan dondiikten sonra yaptigi, Fatih Sultan Mehmet’in
oturmus halde elindeki giilii koklarken gosteren resmi Tiitk Osmanli portre

ressamliginin  baslangict  kabul edilmektedir. Fatih Sultan Mehmet donemi,

% Saim Kolhan, ‘‘Minyatiir Sanat1 Hakkinda Bilgi,”” 2009 (Cevrimigi) http:// www. saimkolhan.
com.tr, 3 Aralik 2012

% B. Alsag, U. Alsag, Tiirk Resim ve Yontu Sanati, s. 15

*B. Alsag, U. Alsag, Tiirk Resim ve Yontu Sanati, s. 16...18
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Osmanli’da resim sanat1 i¢in yeni bir donemin baglangicidir. Fatih, sanat, politika,
fikir alaninda acik goriisliidiir. Bat1 resmine ilgi duyarak, iinlii Italyan ressamlari,
Gentile Bellini, Constanza da Ferrera, Matteo di Pasti Istanbul’a davet edilmistir.
Bellini bir buguk yil Topkap1 Sarayi’nda kalarak hiikiimdar ve saray ileri gelenlerinin

resimlerini yapmustir.*®

Resim 2.3: Bellini, Resim 2.4: Nakkas Sinan Bey,
Fatih Portresi Fatih Portresi

Fatih’in oglu II. Beyazit, (1481-1512) babasinin baslattig1 yenilikleri siirdiirmemis,
klasik Osmanli resim anlayisiyla minyatiir ¢aligmalarini desteklemistir. Beyazit
déneminin minyatiirlii elyazmalari iran etkilerini tasimakla birlikte, Tiirk minyatiir
sanatinin dzelliklerine de sahiptir. Onemli iki eserden biri, Seyhi’nin Hiisrev ve
Sirin’dir. Eserde goriilen ferah mekan, agiklik, mimari Ozellikler, sematize dogal

motifler, Tiirk minyatiir tarzin1 belirlemektedir. Ikinci eser Dublin’de bulunan

% Cahide Keskiner, ¢ Tiirk Minyatiir Sanati,”” Antik&Dekor, istanbul, Antik A.S., 1991, No:.11 s.
109...112
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Siileymanname adli yazmadir. Bu yazmanin minyatiirlerinde goriilen, figiirlerin

hiyerarsik diizeni, donuklugu, renklerin siddetli olusu da belirleyici niteliktedir.*’

Yavuz Sultan Selim (1512-1520) doneminde minyatiirde farkli gelismeler olmus,
Mminyatiir resmi, Iran’la olan iliskiler ve savas sonrasinda degisime ugramistir. Yavuz
Sultan Selim’in Iran seferinden getirdigi Mehmet Siyahkalem imzasi tagtyan resimler
Oonemlidir. Donemin minyatiir sanat¢ilart Nakkas Osman ve Matrak¢r Nasuh’un
resimledikleri Siileymanname eseri dikkat ¢ekicidir. Eserdeki kompozisyonlar hem

ilgin¢ hem de belge niteligi tagimaktadir.®®

Resim 2.5: Levni, Kadin Figiirii

1543 tarihli Siilleymanname minyatiirii Kanuni Sultan Siilleyman’in Macaristan
seferini anlatmaktadir. Matrak¢r Nasuh’un yaptigi minyatiirler giiniimiiz ressami
Devrim Erbil i¢in de esin kaynagl olmustur. Matrak¢t Nasuh 16. yiizyil
nakkaslarindan 6dnemli bir kisiliktir. Manzara resimlerinde kendine 6zgii bir istifleme

ve yap1 vardir. Portrelerini modele bakmadan c¢izmekte, renkleri istedigi gibi

37 Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, 6. bs., Istanbul, Remzi Kitabevi, 2006, s. 150-151
%8 Ahmet Ozel, ““19. yiizynlda Osmanhda, Bati Anlayisi Dogrultusunda Manzara Resmi,”’
Doktora Tezi, Istanbul, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1996, s. 9
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kullanmakta ve perspektif kurallara uymamaktadir. 16. yiizyill nakkaslar1 arasinda
Nigari, takma adiyla anilan Haydar Reis, Nakkas Osman ve Liitfii Abdullah da
bulunmaktadir. Nigari’nin, minyatiirlerinde desen ve renk gercek¢idir. Yaptigi
Barbaros Hayrettin pasa portresi Topkapi sarayr miizesindedir. Nakkas Osman,
Stirname ve Hiirname adli eserlerinde yumusak ve uyumlu renklerle, yatay ve dikey
dizili figiirler ¢izmistir. Liitfii Abdullah’in yonettigi bir grup sanat¢i Peygamber’in

hayatini anlatan Siyer-i Nebi adl1 elyazmasinin resimlerini yapmlstlr.39

Resim 2.6: Abdullah Buhari
Yikanan Kadin Minyatiirti

Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566) doéneminde biiyiimeye devam eden Osmanli
Imparatorlugu’nda, kiiltiirel ve sanatsal anlamda gelisim gériiliir. Matrak¢1 Nasuh’un
eserlerinde goriilen manzara resimlerinde renkler, sehir yapilarini gosteren harita,
kroki benzeri gizimler, hayvan figiirleri, minyatiirler, Islam diinyasinda benzeri

olmayan iistiin eserler olarak kabul edilir.*°

% Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, istanbul, Bilim Sanat Galerisi, 1998, s. 12
40 Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, s. 152
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16. yilizyil, Sultan IlIl. Murat (1574-1595) doneminde elyazmalarini resimleyen
atolyelerin en 6nemlisi Nakkas Osman atolyesidir. 1582 yilinda Sultan III. Murat
Surnamesi, ogullarinin siinnet toreni igin 52 giin siiren At Meydani senliklerini 437
minyatiirle anlatmaktadir. Sahnelerin tarihsel bir gercegi yansitmasina gozlemci ve
belgeci bir 6zen gosterilmistir. Diizen sema ve mekani degistirilmeden, figiirlerin ve
eylemlerin degisimiyle cesitlendirilerek torenin siirekliligi anlatilmis, minyatiirlerin
esin kaynagi olarak senliklerin yapildigi eski Bizans hipodromunun spinasi
tizerindeki obeliks kaide kabartmalarindan yararlanildigi kanitlanmistir. Topkapi
Saray1 avlusu ¢ok yonlii cizimlerle gosterilmistir. Nakkas Osman ve c¢iraklarinin
resimledikleri Hiirname minyatiirlerinde, Osmanli padisahlarinin yasamlarindan
ornekler goriilmektedir. Nakkas Osman’in ¢izdigi bir diger ¢alisma da Padisah
portrelerinin siralandigi Semailname-i Al Osman yazmasidir. Bu portreler gercekei

degildir ve yalmz yiiz ifadelerini hissettirecek karakteristik dzellikler tasimaktadir.**

Resim 2.7: Matrak¢1 Nasuh, Osmanli Donanmasi 1543

" Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, istanbul, Remzi Kitabevi Yayinlari, 1986 s. 31-32
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17. yiizyilda Sultan III. Mehmet’in (1594-1603) doneminde yazilan ve resimlenen,
Topkap1 Sarayi’ndaki Egri Fetihnamesi (Sehname-i Sultan Mehmet 11l) 6nemli
eserlerdendir. Eserin dort biiylik sayfa tutan minyatiirleri Nakkas Hasan tarafindan
yapilmustir. 17. ylizyilda Osman II i¢in yazilmis Sehname-i Nadir-i, yirmi minyatiirle
resimlenmis bir mesnevidir. 17. yiizyilda beliren perspektif anlayisini belgeleyen
resimler ise dokuz minyatiir sayfasiyla Nadir-i Divani’dir. Sakayik-1 Numaniye
isimli ¢evirinin resimleri, aymi donemin baska bir nakkasi olan Naksi’nin
eserlerinden olusur. Minyatiirlerde renk anlayisinin degistigi, detaylarin arttigi

goriiliir.*

Tek figlirlii minyatiirler, giincel yasam, eglenceler, serbest kompozisyonlar,
perspektif denemeler, alblim resimleri, Tiirkgeye cevrilen ve yeniden yazilan edebi
eserlerle 17. yiizyil Osmanli minyatiir sanatinin en verimli déonemidir. Sultan IlI.
Ahmet (1703-1730) donemi, Osmanli minyatiirlerinin son parlak dénemidir. Onemli
nakkaslar Levni ve Abdullah Buhari’dir. Levni’nin, Surname-i Vehbi veya IlI.
Ahmet Surnamesi de denilen eseri ¢ok onemlidir. Iginde III. Ahmet déneminin
yasamini, ¢ocuklarimin siinnetini anlatan 137 adet minyatiir vardir. Bati resim
anlayisinin resim 6zelliklerini, Ozilinii bozmadan minyatiire uygulamistir. Doga
tasvirleri yapmus, gokyiizii, 1s1k-golge ve perspektif teknikleri kullanmig, eserlerini
Murakka denilen albiimlerde toplamustir. 18. ylizyilin en 6nemli Nakkasi Levni, I11.
Ahmet’in portresini de yapmustir. Levni, ile baslayan Bat1 sanat1 etkileri Abdullah
Buhari ile geliserek devam etmistir. Figilirlerinde hacim etkisi kullanmis, degisik
mekanlarda ve hareketlerde kadin ve ¢igek resimleri, Mekke ve Medine tasvirleri ile
manzara resimleri yapmustir. 17. yiizyilldan baglayarak, degisikliklerle minyatiir resmi

19. yiizyilin ortalarma kadar siirmiigtiir.*®

18. yiizyill Siyasal, ekonomik ve sanatsal anlamda iligkilerin en yogun oldugu
donemdir. 28 Mehmet Celebi 50 kisilik grupla Avrupa’ya gonderilmis, yabanci {ilke
elgilikleriyle iliskiler kurulmus, sanatgilar, mimarlar saraya davet edilmis, yeni
eserler, koskler, kasirlar, yalilar yaptirilmistir. Bati resminin etkisi, Osmanli resim

sanatinda belirgin degisikliklere neden olmustur. Konular, kompozisyon kurgulari

42 Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, s. 155
a3 Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, s. 12

18



degismis, yenilikler minyatiirii Bati resmine yaklagtirmigtir. Batili anlamda kir
eglenceleri, giinlilk yasam bi¢imi kadin ve erkek figiirleri islenmistir. 18. ylizyilda
Istanbul’a gelerek, saray g¢evresinin ve Istanbul hayatinin, sulu boya yagli boya,
gravir gibi tekniklerle Bati tarzi resimlerini yapan ressamlar: Jean Baptiste
Vanmour, 1699°da Fransiz el¢i Marquis do Ferriol’iin  himayesiyle Istanbul’a
gelmis, elgilerin kabul toreni ve kentin gilinlik yasaminin resimlerini yapmis,
oliinceye kadar Istanbul’da yasamustir. 1776 da Jean Baptista Hilair, 1796°da Michel
Frangois Preaulx, Ferdinando Tonioli, Frangois Marie Rosset, Willey Reveley,
Geatani Mercati, Armand Charles Caraffe, Anton Ignaz Melling, Istanbul’a gelerek

calismalarda bulunan ressamlardan bazilaridir.**

18. ve 19. yiizyilda Oryantalizmin etkisiyle ¢ok sayida ressam da doguyu gormeden
hayali resimler yapmislardir. 19. yiizyilda Abdiilaziz Déneminde sarayda ¢alisan ve
resimleri Milli Saraylar koleksiyonunda olan Preziosi, Chlebowski, Aivazowski,
gibi ressamlar vardir. Ayrica Liotard, Favray, Hilair, Caraffe, Memling gibi yabanci
ressamlar basta padisah olmak {izere saray ¢evresinin ilgi gostermesi ile bagka pek

¢ok sanat¢inin da Tiirkiye’ye gelmelerinin nedenidir.*

Islam kiiltiiriinii benimseyen toplumlarda, 6zellikle Tiirkler’de, resimle yakin iliskisi
olan diger sanatlardan giizel yazi eserleri duvarlara asilarak izlenmistir. Eski dilde
giizel yaziya hat denir. Yazidan bir siisleme Ogesi olarak yararlanilmistir. Ebru,
ciltgilikte kullanilan bir boyama teknigidir. Minyatiir sanatcilari, yaziy1 ¢evreleyen
bos alani ebru ile siislemislerdir. Osmanlida duvar resimleri ¢iniler ile ya da ¢iniler
lizerine yapilan motiflerden olusur. Osmanl Tiirk ¢inilerinde ¢ok cesitli bitki ve
hayvan motifleri kullanilmistir. Lale, giil, karanfil en cok kullanilan motiftir.
Osmanl1 Imparatorlugu déneminde bir baska duvar resmi calismasi da konak, kosk
kasir gibi yapilarin duvar ve tavanlarinda yapilan resimlerdir. Halk arasinda kosuk,
mani, masal, destan, efsane, kahramanlik ya da ask kitaplarinin resimlenmesi,
pehlivan ve padisah resimleri herhangi bir egitim gérmeyenler tarafindan yapilmistir.

Saray nakkaglar1 ile carsi ressamlari tarafindan resimde golge kullanmadan ogeler

abartilarak yapilan ¢alismalar 19. yiizyila kadar stirmistiir. Diger bir halk resim

* Ozel, “19. yiizyilda Osmanhda, Bati Anlayisi Dogrultusunda Manzara Resmi,”’ s. 3...13
4 Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, s. 13
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sanat1 da cam alt1 resmidir. Bu resimlerde toplumda seving ve 6viing kaynagi olan

konular islenmistir.*®

2.3. Osmanh Resim Sanatinda Batihlasma Cabalari

18. yiizyilda Osmanlinin Avrupa karsisinda gerilemeye baslamasini durdurmak igin
bu iilkelerdeki baz1 kurum ve uygulamalari benimsenmistir. Batililasma adi1 verilen
stireg, askerlik alanindaki yenilikleri uygulamayla baslamis; resim anlayisinin Bati
tarzina yaklagmasi da bu sayede olmustur. 111. Selim (1789-1807) doneminde ilk defa
resim askeri okul programina girmis, Kapidagli Konstatin’e Osmanli padisahlarinin
portrelerini yaptirmustir. III. Selim Bat1 resmi ve heykele ilgi duyan bir padisahtir.*’
Istanbul’daki yabanci ve azinlik sanat¢ilarimin mimarlik ve resim etkinlikleri
stirerken Osmanli Devletinin orduyu modernlestirme ¢alismalari, askeri okullarin
egitim yontemlerinin Bati’ya uyarlanmasi sonucunda, Miihendishane-i Babhrii
Hiimayun’da (1773- Kara Harp Okulu ) resim teknikleri okutulmaya baslanmistir.
Amag, askeri konulari, iki boyutlu ylizey lizerinde, 151k-golge, perspektif kurallariyla
lic boyutlu anlatabilmek, 1yi harita ¢izimini saglamaktir. Ardindan 1793’te agilan
Miihendishane-i Berrii Hiimayun’un (Deniz Harp Okulu) programlarina resim
dersleri eklenmistir. Berrii Hiimayun’da, Bahrii Hiimayun’dan daha iyi bir egitim
sistemi benimsendiginden, ressamlar yetigmesi saglanmigtir. Miihendishane’den
sonra, resim egitiminin giiglii oldugu Harbiye’de 1850 yilinda ‘Mense-i Muallimin’
ad1 altinda Gzel bir statii benimsenerek, askeri ve sivil okullarin gereksinimleri i¢in

Ogretmenler yetistirilmistir.48

II. Mahmut doneminde Avrupa’ya gonderilen Hiisnii Yusuf, Ferik Ibrahim Pasa,
Ferik Tevfik Pasa, Sultan Abdiilmecit Dénemi’nde (1838-1861) Istanbul’a donerek,

ilk tuval resmi, sulu boya, yagl boya yapan ressamlardir. Osmanli’da Batili anlamda

* B. Alsag, U. Alsag, Tiirk Resim ve Yontu Sanati, s. 27...37

*" Mustafa Cezar, Sanatta Batr’ya Acilis ve Osman Hamdi, Istanbul, Is Bankasi Kiiltiir Yaymi 109,
1971, s. 23

*® Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, s. 51-52
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ilk resim sergisi 1845°de, manzara ressamu Oreker tarafindan diizenlenmistir. *°

Avrupa’ya egitime giden ilk ressamlarin eserleri giiniimiize kadar ulagamamuistir.
Belgelerde ressamliklar1 anlatilmaktadir. Servili Kaymakami Ahmed Emin’in resim
ve fotografla ilgilendigi, ressam Emin Baba’nin, Unkapani’ndaki diikkaninda gemi
ve haritalar ¢izdigi bilinmektedir. Ayrica, iki sene Paris’te kalan ressam Mahmut adli

bir sanatgc1, 6zellikle portrede basarili olmustur.50

Osmanli eyaletlerinde ortaya ¢ikan etnik ve milliyetci isyanlar Tiirkgiiliik, islamcilik
gibi yeni diisiincelerin olugsmasina neden olmustur. Bu durum Osmanli’da yasayan
cesitli etnik ve dindeki halka yonelik tepkilere doniiserek Osmanli devletinin diizen
anlayisin1 degistirmistir. Bati’nin baskisiyla, Londra Biiyiikel¢isi Mustafa Resit Pasa
tarafindan Sultan Abdiilmecid’in onayiyla ¢esitli yenilikler tagiyan ve padisahin
yetkilerini kisitlayan Tanzimat Fermani 3 Kasim 1839°da ilan edilmis ancak kararlar
uygulanamamistir. Ayaklanmalarin iilkeye yayilmasiyla, 1908’de II. Mesrutiyetin
ilanina gelinmistir. Ittihat ve Terakki’nin Osmanlicilik yerine Tiirkciiliigii esas alarak
uyguladigi politikalart 21 Aralik 1918 tarihine kadar devam etmistir. Bu politikalar
sonucu devlet yapisinda siyasi, ekonomik, kiiltiirel etkinligi olan gayrimiislimlerin
haklart kisitlanmistir.>* Gayrimiislim sanatcilar Osmanlida saray ve cevresinde 20.
yiizyilin sonuna kadar etkinlik gostermistir. Duvar resimleri, saray esyalari {izerine
resimler, sahne dekorlar1 resimleri, bati resmi tarzi yagliboya tuval resimleri
konularinda eserler vermisler; 19.yiizyilin sonlarina dogru tinlii Mimar Sarkis Balyan
cevresinde toplanarak K. Ayvazovski ile birlikte farkli bir Gslubun olusmasini
saglamislardir. Bu iislup belirgin olarak M. Civanyan, G. Yazmaciyan, ve

Azaryan’da goriillmektedir.>

* Didem Ustin Vural “19. yiizyilda Asker Ressamlarin ve Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Ressamlarimin Hocalar: Olan Bir Grup Avrupah Ressam,”” TSA/yil: 8, N0O: 2-3, s. 116 Agustos-
Aralik 2004 (Cevrimigi) https :// docs.google.com, 10 Aralik 2012

% Ahmet Kamil Goéren, Askeri ve Sivil Okullarin Tiirk Resim Sanatindaki islevi,”
Antik&Dekor, Istanbul, Antik A.S., No: 37, 1996, s. 68

> Ozel, ““19. yiizyillda Osmanhda, Bati Anlayisi1 Dogrultusunda Manzara Resmi,”’ s. 5...7

%2 Ozel, ““19. yiizyilda Osmanhda, Bati1 Anlayisi Dogrultusunda Manzara Resmi,”’ s. 53
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Resim 2.8: Ferik Ibrahim Pasa, Peyzaj

19. yiizyilda askeri okullardan sonra, Galatasaray Lisesi (1869) ve Dariissafaka
Lisesi’nde (1873) resim dersleri okutulmaya baglanmistir. 1835 yilindan baslayarak
Bati’da resim egitimine gonderilenler ilk olarak askeri okul 6grencileridir. Viyana,
Berlin, Paris ve Londra’ya iki yil i¢inde 12 kisi gonderilmistir. Paris’e gonderilen
askeri okul 6grencilerinin iyi bir resim egitimi almalari i¢in 1860-1861 de bu kentte
acilan Mektebi Osmani’de egitime baslamistir. Fransiz 6gretmen Rolrobens resim
derslerini yliriitmiistiir. Siileyman bey ve Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa) bu okulun
ogrencileri arasindadir. Okul 1874’te 6grencilerin siki disiplin altinda tutulamamasi
nedeniyle kapatilmistir.>® Miihendishane, Tibbiye ve Harp okullarindan mezun olan
ogrencilerin bazilart Avrupa’ya giderek resim egitimi almistir. Osman Nuri Pasa,
Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Siileyman Seyit Bey, Ahmet Emin Bey,
Hiisnii Yusuf Bey, Ferik Ibrahim, Servili Ahmet Emin bey, Tevfik Pasa bu sanatcilar

arasindadir.>

% Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, s. 52...55
4 Tansug, Resim Sanatimin Tarihi, s. 159
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Seker Ahmet Ali Pasa, (1841-1907) Mektebi Tibbiye’de okumustur. Yaptig1 biiyiik
boyutlu resimlerdeki saglam, diizenli natiirmort ve peyzajlarinda disiplinli bir
egitimin etkisi gorlilmektedir. Bat1 resminin kompozisyon anlayisiyla, geleneksel
etkileri bagdastirma cabalar1 sanat¢inin manzaralarinda bir senteze ulagmaktadir.
Resim Ogrenimi i¢in Paris’e Mekteb-i Osmani’ye gitmis, yedi yil Gerome ve
Boulanger’in atolyelerinde ¢aligmistir. 1867°de Paris Uluslararasi Diinya Fuar’inda

resimlerinin sergilenmesi Tiirk resim sanati tarihi agisindan dnemlidir. *°

Resim 2.9: Seker Ahmet Pasa Resim 2.10: Seker Ahmet Pasa,
Ceylan Ormanin Siikuneti

Tiirk resim sanati i¢cinde bircok ilk Seker Ahmet Pasa ile baslamistir. Osmanli’nin
baskentinde ilk kez sanat, sanat eseri, toplum iliskilerini kurmustur. Ilk kisisel resim
sergisini agmis olmasi, bireysel olarak sanatgi tanimini bildigini ve benimsedigini
gostermektedir. ‘‘Ceylan’” klasik Seker Ahmet Pasa resimlerine 6nemli bir 6rnektir.
Resim biitlinliyle realizmin ayrintili is¢iligiyle islenmistir. Orman ve ormanda
hayvan resimlerinde, romantik bir yaklasimla, hayali ideal orman resimleri yapmustir.

Agaglarin 151k oyunlartyla bozulan uzaklik ve yakinlik yanilsamalarini resmetmistir.

> Ozel, “19. yiizyilda Osmanhda, Bati Anlayisi Dogrultusunda Manzara Resmi,”” s. 46
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Resimlerinde 1s18in 6zel bir dili vardir. Dogay1 6ziimsemesi, bakma ve gorme
arasindaki sinirlar1 ¢oziimlemesi, algiladigi manzaralardan fotografik kareleri tuvale
aktarmasi, tuvali esir alan bir 15181n aydinlattig1 ana temanin istemle vurgulayisi,

bilingli bir sentezi tablolarina yansittigini hissettirmektedir. %

Resim 2.11: Sanayi-i Nefise Mektebi Ogretmenleri, 20 6grencisi

2.4. Tk Resim Okulu’ndan Sanayi-i Nefise Mektebine

1874’te Ressam Guillemet, Istanbul’da resim akademisi adli bir 6zel okul agmustir.
Bu okulun Ogrencileri 1876’da diizenledikleri bir sergiyle c¢alismalarini
tanitmislardir.>” Pera’da bulunan atolyesine ‘‘Akademia’” adini vererek, cogunlugu

azinliklardan olan &grencilerine desen ve resim dersleri vermistir. Guillemet,

% Kiymet Giray, ‘‘Seker Ahmet Pasa’min Manzara Resimlerindeki Estetik Duyarlilik,”” Istanbul,
Antikdekor, 2011, No: 127,s.101...105
 B. Alsac, U. Alsac, Tiirk Resim ve Yontu Sanati, s. 41
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atolyesinin resmi okul olmasi i¢in girisimlerde bulunmus, 1877-1878’de hastalanip
O0lmesiyle calismalart yarim kalmistir. Donemin Ticaret Naziri Rauf Pasa’nin
destegiyle, 1883’te ‘‘Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’” 20 6grenciyle egitime baslarken
okul, daha ¢ok aznliklar tarafindan ilgi gérmiis ve sadece erkek Ggrenciler kabul
edilmistir. Osmanli’da Sanayii Nefise Mektebi, akademik diizeyde egitimin verildigi
ilk kurumdur. Cumhuriyetin ilanindan sonra Devlet Giizel Sanatlar Akademisi adini

almlstlr.58

Osman Hamdi Bey’in girisimiyle, figiire agirlik verilmis, figiiratif ¢aligmalariyla
bilinen hocalar getirilmistir. Askeri okuldan mezun olan manzara ressamlar1 Seker
Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Siileyman Seyyid, Osman Nuri ve Halil Pasa gibi
ressamlarin Sanayii Nefise Mektebi’ne hoca olarak alinmamalari, manzara temelli
gelisim gdsteren resim ¢izgisini degistirmistir.Sg Sanayii Nefise’ de egitimin
baslamasiyla liretilen yapitlarin sergilenme caligmalar1 baglamistir. 1883-1890 yillari
arasinda diizenlenen sergiler, 1901°den itibaren diizenli hale getirilmistir. 1900
yilinda Pera Palas’ta ilk kisisel sergiyi Seker Ahmet Pasa acmustir. Istanbul’da
yayimlanan Malumat dergisi iki 6zel sayisinda 1902 ve 1903 yillar1 sergilerini
anlatir. Bu sergiler sonucu, cagdas sanatc¢ilar1 kapsayan bir resim ve heykel miizesi

ihtiyact dogmustur.®

Istanbul Salonu sergilerinin birincisi 1901°de 170 eserle baglamistir. Resim agirlikli
sergide heykellerde vardir. Katilan sanatgilar iginde Italyan, Fransiz, Rus, Polonyali
ve Yunanh sanatc¢ilar bulunmaktadir. Osmanli sanatgilar1 ise Osman Hamdi Bey,
Ahmet Ali Paga (Seker Ahmet Pasa), Albay Halil Bey ve Adil Bey’dir. Sergilerin
ikincisi 1902’de Beyoglu Posta Sokagi 417 numarali yapida Fransizlarin sahipligiyle
acilmigtir. Ciplak kadin resimleri 1. sergiden itibaren yasaklanmistir. Osmanl
ressamlari, Levantenler ve yabanci ressamlarin katildig: sergi iki ay siireyle acik
kalmistir. 1903 yilinda acilan Istanbul salonlarinmn iiciincii sergisinde az sayida
katilimci vardir. Resim ve mimari disinda Hat ve el isleri gibi alanlarda da ¢alismalar

sunulmus, daha sonra ortaya ¢ikan olaylar, 4. Serginin agilmasini engellemistir. 1908

% Tansug, Cagdas Tiirk Sanaty, s. 104...106
> Ozel, ““19. Yiizyilda Osmanlida, Bati Anlayis1 Dogrultusunda Manzara Resmi,”’ s. 31
% Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, s. 110-111
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yilina kadar Pera, Avrupali sanatgilarin actigr sergilerle canliligini korumustur.1909
yilindan itibaren sergilerde azalmalar olmus, gelisen siyasal olaylar Batili iilkelere ve
Bat1 agirlikli etkinliklere karsi tavirlarin gelismesine neden olmustur. Trablusgarp
savasi ile Italya’yla olan iliskiler bozulmus, bu durum Italyan sanatgilar etkilemistir.
Bir ¢ok sanat¢1 1911 yilinda hiikiimetin aldig1 kararlar sonucu Istanbul’dan ayrilmak

zorunda kalmugtir.”

Resim 2.12: Inas (Kiz) Sanayi-i Nefise Mektebi Ogrencileri

Giizel Sanatlar alaninda kiz grencilere egitim olanagi saglamak i¢in 1914 yilinda
Beyazit Zeynep Hanmim konaginin bir béliimiinde Inas- Kiz Sanayii Nefise mektebi
acilmustir. Ik kadin ressamlarimizdan Mihri Miisfik hanimin, okulun miidiresi olarak
ciplak kadin modelini atdlyeye getirmesi donemin onemli bir gelismesidir. Mihri

Miisfik hanimdan sonra miidiir olan Omer Adil’in yapmis oldugu kizlarin resim

f"l Fatma Tepeci, “‘Baslangicindan Giiniimiize Istanbul Sergileri,” Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul,
Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1996, s. 17... 20
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atolyesi adli tablo dnemlidir. Bu okul Cumhuriyet’in ilanindan sonra Sanayii Nefise

Mektebiyle birlestirilmistir.®?

Resim 2.13: Osman Hamdi Bey Resim 2.14: Osman Hamdi Bey
Vazo Yerlestiren Kiz Silah Taciri

2.5. 1914 Calli Kusagi Ressamlarinin Tiirk Resim Sanatindaki Yeri

Tiirk resim sanatina Batili anlamda yon veren kusagin iiyeleri, sanat egitimine
Istanbul’da Sanayii Nefise Mektebinde baslayarak, 1909-1914 arasinda Paris’te
devam etmistir. Cormon At6lyesi’nde egitim goren sanatgilar, yaptiklari ¢alismalarla
giiniimiiz resim sanatinin olusmasinda onciidiirler. Paris’e ilk olarak 1909°da Avni
Lifij gitmistir. 1910°da Sami Yetik, ibrahim Call1, Ali Sami ve Ruhi Arel, 1911°de
Hikmet Onat, Nazmi Ziya, Feyhaman Duran ve Namik Ismail grup olarak gitmis,

dokuz kisi olmuslardir. 1914 kusagi sanatgilari, Paris’te akademik konularin yaninda,

62 Sennur Kaya, ** Cumhuriyet Déneminde Giizel Sanatlar,”” t.y.,(Cevrimigi) http:// www. istanbul.
edu.tr, 11 Aralik 2012
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serbest anlayisla da ¢alismalar yapmistir. Paris doniisii, izlenimei teknigi benimsemis
olsalar da ozellikle kompozisyon ve ¢iplak ¢aligmalarinda saglam desen anlayigini
gosteren yapitlart bulunmaktadir. 1914 kusagi sanat¢ilarimin Tiirk resim sanatina
kattiklar1 yenilikler arasinda Batili tarzda insan figiiriine yer vermeleri, canli model
kullanmalar1, biiyiik boyutlu ¢ok figiirlii kompozisyonlar yapmalar1 sayilabilir. Bu
kusagin en geng iiyelerinden Sanayii Nefise Mektebi’'ne énemli katkilarda bulunan

Namik Ismail, Hikmet Onat, Ibrahim Calli ve Feyhaman Duran’dir.%

Resim 2.15: Hoca Ali Riza, Fistik agaclar

Asker ressamlarin son kusagindan Hoca Ali Riza, Uskiidarli Cevat, Diyarbakirh
Hoca Tahsin, Sami Yetik, Calli kusagi donemi ressamlar1 olarak 6nemlidir.
Istanbul’un Arnavut kaldirimli sokaklarini, guvaj ve yagh boyayla romantik konulara
doniistiren Hoca Ali Riza’dir. Uskiidarli Cevat Hoca Ali Riza’nin atdlyesinde

yetismistir. Yoresel resim sevgisi ile ¢ok sayida suluboya resimler yapmistir. Hoca

8 Ahmet Kamil Goren, Tiirk Resim Sanatina Yén Veren Kusagin Batidaki Egitimi, ‘1914
Kusag1 Sanatcilar1 Paris’te,”” Antik&Dekor, Istanbul, Antik A.S., 1996, No: 36, s. 62...68
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Tahsin’in yagli boya savas resimleri kompozisyon dengesi ve ayrintilt is¢iligiyle
dikkat c¢ekicidir. Sami Yetik ise natiirmortlarinda canli renkleri, kurtulus savasi

resimlerinde alacakaranlik etkisi ile grileri kullanmistir. o4

1914 yilindan sonra ressamlar, kaliplasmis konularin disinda, figiirler, portreler, ve
nii gibi insanlarin hayatini1 anlatan konulara yonelmislerdir. Empresyonist etki resim
sanatina canlilik, hareket kazandirmistir. Giin 15181nin etkisini anlatan, serbest firga
vuruslariyla yapilan resimler halkin o giine kadar gérmedigi tarzda resimlerdir. Ilk
once Galatasaraylilar yurdunda sonra da Galatasaray Lisesi’nin resim atolyesinde
acilmaya devam eden sergilerin sanatgilar1 ise 1914 Kusag: adi verilen ibrahim Calls,
Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Avni Lifij, Nazmi Ziya Giiran, Namik Ismail ve
Ruhi Arel adli sanatgilardir.®®

Resim 2.16: ibrahim Call1, Defli Kadin

% Adnan Turani, Bati Anlayisina Doniik Tiirk Resim Sanati, Ankara, 1977, Tiirkiye Is Bankasi
Yaymlar, s. X

% Nurullah Berk, Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi. 3.bs., Ankara, Tiirkiye s
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1983, s. 25-26
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Calli kusagi, Avrupa’da 6nemini yitirmis Empresyonizm, Post Empresyonizm, Neo
Empresyonizm ve Fovizm gibi akimlarin etkisinde kalarak, Empresyonizmi
getirmislerdir. Bu ressamlar kendilerinden 6nceki ressamlarin koyu golgeli renklerini
birakarak, glinisig1 parlakligini kullanmastir. Isiltili, ¢ok renkli resimlerle donemin
edebiyat¢ilarinin sundugu karamsarliga siyasal, sosyal ve ekonomik bunalimdaki
insanlara gorsel giizellikler sunulmustur. % Cally, Tiirk resmine serbest fircali, renkei
paleti getirmis, izlenimciligin temsilcisi olarak iinlenmesine ragmen kendine 6zgii
empresyonist resimler yapmistir. Ciplak modeller kullanmis, halk¢a sevilen bir
anlatim tarziyla, ilging kisiligiyle Tiirk resmindeki yerini almistir.’” Ibrahim Calls,
Parlak ve canli renkleri egemen kilan serbest firca vuruslariyla yaptigi Bogazici ve
Adalar konulu manzara resimleri, Atatiirk, Inonii Portreleri, ¢iplaklari, Manolya ve

Giil agirlikli natiirmort resimleriyle bilinmektedir.®®

Resim 2.17: Nazmi Ziya Giiran, Taksim Meydani

% Fatih Basbug, 1914 Calh Kusagimn Tiirk Resmine Etkisi,”’, Selguk Universitesi, Ahmet
Kelesoglu Egitim Fakiiltesi, Glizel Sanatlar Egitimi Boliimi, 2010, s. 380, t.y. (Cevrimigi) http:/
docs. google.com/ 15 Aralik 2012

%7 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, 15. bs., Istanbul, Remzi Kitabevi, 2011, s. 673-674

%8 Osman Erden, 19. Yiizyilldan 1960’a Kadar Tiirk Resim Sanati Hakkinda Bilmeniz Gereken
Her Sey, Tempo, Istanbul, Boyut Matbaacilik, 2012 s. 49
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Calli resimlerinde Tiirk kadininin toplumdaki konumunun degisimini izlemek
miimkiindiir. Tefli Kadin, resmindeki &zgiir tavir, oturan kadinin omuzlarini agikta
birakan giysisi, sorunlarina dalan gozleri, balo salonlarinda ugusan sallari, carliston
giysileri ve sa¢g modelleriyle dans eden ya da mayolariyla deniz kiyisinda giineslenen
kadinlarin rahat tarzlar1 kadar, Kurtulus Savasmnin kahramanlari olan Anadolu
kadinlarinin onurlu duruslari, Calli’'nin yasama doniik konu se¢imlerinin bagarili

anlatimlaridir.®®

1914 Kusagr sanatgilarindan Nazmi Ziya Giiran, Signac, Monet Pissaro’nun
etkisinde kalarak, Tiirk resim tarihinde izlenimcilik akimi dogrultusunda ¢alismustir.
Bogazi¢i’'nde Sabah, Kumkapi, Istanbul Limani, Bogazi¢i, Bogazda Yelkenliler
eserlerindendir.”” Nazmi Ziya Giiran, Empresyonist resmi en iyi sekilde yansitmus,
duygusalligin1 resme siirsel bir anlatimla aktarmistir. Dogada kendisini en ¢ok
etkileyen seyin gilines oldugunu sdylerken 15181n etkisini belirtmis, doganin en biiyiik
ogretmen oldugunu sdylemistir. Portre resimlerinde optik bir yansitma, peyzajlarinda

dogaci bir izlenimeilik goriilir.”

Hiiseyin Avni Lifij’in ¢aligmalarinda izlenimcilikten disavurumculuga, simgecilikten
romantizme kadar degisik akimlarin etkisi gorilir. Atolye, Kar Manzarasi,
Otoportre, adli tablolar1 bilinmektedir. 1922 yilinda Mustafa Kemal Atatiirk’tin
davetiyle Ankara’da Maresal Fevzi Cakmak’in portrelerini yapmistir. 1924°de
Sanayi-i Nefise’de hocalik yapan sanatgi, sembolist yaklagimiyla 1914 Kusagi’nin
diger sanat¢ilarindan ayrilir. Avni Lifij ve donemin diger sanatcilarinin Tiirk resmine
getirdikleri yenilik, canli modelden biiylik boyutlu ve ¢ok figiirlii ¢alismalardir.”
Lifij izlenimci anlayisin disina ¢ikan disavurumcu bir anlatimla renk¢i olmayan,
genis ve rahat planlanmis peyzaj calismalarinda giiglii bir sanat¢1 kimligini Tiirk

resmine kazandlrmlstlr.73

% Kiymet Giray, ‘“Tiirk Resminde Bir Efsane: Call ibrahim,’’ Sanat Cevresi, Istanbul, 1992, No:
162, s. 39

"% Berk, Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi, s. 34

™ Turani, Diinya Sanat Tarihi, s. 674-675

72 Erden, 19. Yiizyilldan 1960’a Kadar Tiirk Resim Sanati Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey,
S. 64

7 Turani, Diinya Sanat Tarihi, s. 673
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Resim 2.18: H. Avni Lifij, Ak Giin

Namik Ismail’in eserlerinde, Alman resminin disavurumculuk akimindan etkilenerek
izlenimcilik ve disavurumculugun sentezi goriiliir. Toplumsal gergek¢i konularda
eserler vermis, harman konulu ¢alismasinda Anadolu insaninin iilke kalkinmasindaki

emegini islemistir.”

Feyhaman Duran, iislup agisindan ibrahim Calli’ya yakindir. Portrelerinde dengeli
bir desen ve agirbaslilik s6z konusudur. Tiirk resminin en basarili portre ressamidir.
Hat sanatina olan ilgisi, eserlerine yansimistir. Bazi modern Tiirk ressamlarinda
goriildiigli gibi, eski yazi ¢alismalart klasik desen anlayisindan soyut ¢izgi
diizenlemelerine gecisini saglamamuistir. S Feyhaman Duran, Calli’nin kullandig:
serbest fir¢ayla renklerini tablo iizerine dagitma teknigini benimsemekle birlikte titiz

ve 0zenli g:ahsmlstlr.76

"Bagbug, 1914 Calli Kusagmin Tiirk Resmine Etkisi, s. 384
> Berk, Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, s. 30-31
’® Turani, Diinya Sanat Tarihi, s. 674
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Ruhi Arel, eserlerinde yerellik ve ulusallik arayisi iginde Bati teknigi kullanirken,
sectigi konularda duygulu, romantik bir yerellige yer verir. Eserlerindeki en 6nemli
Ozellik Tirk isleme ve halilarindaki renkleri ve uyumu hissettirmesidir. Feraceli
Kadm, Yazmaci, Tas Iscileri, Gergef tablolarinda grilerin olgun renklerin egemen
oldugu saglam bir desen ve bi¢im goriiliir. Konularini gosteristen uzak, ¢izgi ve renk

oyunlarma yer vermeyen, igten, samimi bir sanatkar ustaligiyla islemistir.”’

Resim 2.19: Hikmet Onat, Mavnalar

Hikmet Onat, 1. Diinya savasi konulu resimlerinden sonra en ¢ok peyzaj tiirtinde
Istanbul goriintiilii eserler vermistir. Natiirmort ve portre tiiriinde eserleri de
bulunmaktadir. Durgun deniz yiizeyinde tekneler, sandallar, balik¢i kayiklarini

tuvaline aktarirken, kendi deyisiyle i¢indeki siir arayisini konularina gercekei bir

islupla yansitir. Kabatas’tan Manzara, Derede Sandal, Salacak eserlerindendir”

Sami Yetik, Tiirk koylii yasantisini, Balkan savasi, 1. Diinya Savasi, Kurtulug Savasi

ve Tirk askerinin savas ruhunu yansitmistir. Kagnilar, Aksam Dinlemesi, Kurtulus

"7 Berk, Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, s. 40
7 Tiirk Deniz Kuvvetler, Turkish Naval Forces, Ahmet Hikmet Onat, t.y. (Cevrimici) http:// www.
dzkk.tsk.tr, 25 Aralik 2012
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Savasinda Efeler, Siperde iki Silah Arkadas1, Kurtulus Savas1 Anilarinda Ilgaz Yolu,
Yolda Batarya, Ana Sefkati, Edirne’yi Beklerken, Kahraman Miidafilerimizden gibi
cok sayida eser vermistir. Tlrk kadinini 6ne ¢ikaran Kagnilar adli eserinde savas

alanina arag¢ ve gere¢ ulagmasini resmetmistir.79

Resim 2.20: Veliaht Abdiilmecid Efendi Sisli Atolyesi’nde Calli ve diger sanatgilarla
birlikte. Soldan saga: Ali Sami Boyar, Ali Cemal, Namik ismail, Abdiilmecid Efendi,
Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Sami Yetik, Ruhi Arel

1914°de, Harbiye Nazir1 Enver Pasa, Sisli’de resim atdlyesi agmustir. Sigli at6lyesi
ressamlar;, Ali Sami Boyer, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Avni Lifij, Sami Yetik,
Namik Ismail, Nazmi Ziya ve Cemal Beyrutlu’dur. Cepheye giderek savasin etkileri
incelenmis, resimler atdlyede yapilmistir. Savas araclari, top ve silahlarla birlikte

askerler model olarak poz vermistir, Bu eserler belge niteligi tagimaktadir.®

" Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim -Heykel, Istanbul, Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari: 121, 1973, s.
81
8 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, s. 151-152
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Resim 2.21: Sami Yetik, Dogu Cephesinden Bir Goriiniis

Osmanli Ressamlar Cemiyeti; 1908’de kurulmus, 1921 yilinda Tirk Ressamlar
Cemiyeti, 1926°da Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi son olarak ta 1926’da Giizel Sanatlar
Birligi adlarin1 almistir. Cemiyetin ve gazetesinin sanat tarihindeki yerleri 6nemlidir.
1972’de 55. yil kutlamasinda, Isik Lisesi Sanat Galerisinde, empresyonist ve
gercekei egilimleri yansitan resimler sergilemislerdir. Giizel Sanatlar Birligi sergileri,
cagdas Tirk resminin temelini olusturur. 1914-1940 arasi yapilan caligmalar ve

sergiler modern akimlarin hazirlayicisi olmustur.®

Tiirk ressamlari, Bat1 tarzi resim anlayisini uygulamakla birlikte Bati sanatini tiim
boyutlariyla kavrayamamislardir. Renk, perspektif ve plastik sorunlar incelenerek
caligmalar yapilmistir. Resim duygularin anlatimi1 oldugu kadar bilimsel igerik tasir.
Tiirk ressamlari igledikleri konulara ilgi ¢ekmek igin zorlayici, diisiindiiriicii yapitlar
tiretmemislerdir. Yasamlar1 oldugu gibi yansitan ger¢eke¢i caligmalar yeterli

gériilrniistl"nr.82

8 Nurullah Berk, Hiiseyin Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, Istanbul, Is Bankas1 Kiiltiir
Yaynlari, 1973, s. 40-41
82 B Alsac, U. Alsag, Tiirk Resim ve Yontu Sanati, s. 62
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Resim 2.22: Feyhaman Duran, Natiirmort

2.6. Cumhuriyetin Baslangicindan 1950’lere Resim Sanati

Tirk halki yiizyillar boyunca Dogu’yla Orta Avrupa’nin bir pargasi olmustur.
Boélgenin siirekli sallantida olan kaderine etki eden bir yandan da Islam diinyasina
bagli kalan bu topluluk 20. yiizyilin sonuna kadar bazi gelenekleri degistirememistir.
Sanatcilar yetistirmesine karsin Bati bilim ve teknigine ulasamamig, Cumhuriyet’le

birlikte Tiirkiye, Bati devletleri arasinda yer almustir.®®

Resim 2.23: Zeki Kocamemi, Mekkare Erleri

8 Georges Duhamel, Yeni Tiirkiye Bir Bat1 Devleti, Cev. Can Yiicel, Istanbul, Yenigiin Haber ajansi
Basin ve Yayincilik A.S., 1998, s. 19
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Tiirk resmine empresyonist akimi getiren Calli Grubundan sonra, sanat egitimlerini
bitiren geng ressamlar bir araya gelmis, 1924°de Yeni Resim Cemiyeti kurulmustur.
Seref Akdik, Saim Ozeren, Refik Epikman, Elif Naci, Mahmut Cuda, Muhittin
Sebati, Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi tarafindan kurulan grubun amaci sergiler
acmaktir. Cemiyetin bir sanat 6zelligi yoktur. ilk sergilerinden sonra, Avrupa’da
egitim i¢in sinav agildiginda, kazananlar gitmis, toplulukta kisa siirede dagilmistir.
Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi Almanya’da, digerleri Paris’te egitim gorerek

1928’de dénmiislerdir.®

Resim 2.24: Ali Avni Celebi, Maskeli Balo

Tiirkiye’ye donen bu sanatcilar, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi adiyla
ilk sergilerini Ankara Etnografya miizesinde, ikincisini 1928’de Cagaloglu’ndaki
Tiirk Ocagi’nda diizenlemislerdir. Sergide ressam Ali Celebi’nin Maskeli Balo Adlh
eseri ilgiyle karsilanmistir. Biiyiik boyutlu bu tablosunda; Tiirk resmini sarsacak bir

anlayis ve teknikle, karnaval giysilerine biirinmiis maskeli, kiilahli, sapkali eglenen

84 Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, s. 24
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kadin ve erkekleri yesilimsi bir tahta perde Oniinde ve On planda bir kadini
ciplakligiyla resmetmistir. Maskeli Balo tablosu Tiirk resim sanatina konstriiktivist
yaklasimi getirmistir. Refik Epikman, teknik sorunlara egilerek, bigcim ve ¢izgi
kaygisin1 yapitlarinda gostermistir. Bigimlerin gorsel etkisi ve agirliginin ¢izginin
yapiciligini 6ne ¢ikarma bigiminde sekillendirdigi sanat anlayisini hayat1 boyunca
stirdiirmiigtiir. Cevat Dereli, renk duyarliligina, Ali Celebi, Zeki Kocamemi, Tiirk
resminde goriilmeyen deformasyon ve soyutlamalara yer vermis, ¢alismalar1 sanat

elestirmenlerince ¢agdas resim ve renk denemeleri olarak degerlendirilmistir.85

Resim 2.25: Refik Epikman, Bar

1929°da kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin amaci; resim
sanatin1 sevdirmek ve Istanbul disina yaymaktir. Eserlerini, Ankara, Bursa, Samsun,

Zonguldak, izmit, Balikesir’de sergilediler. Fransa ve Almanya’da, 6grenim géren

% Nurullah Berk, Hiiseyin Gezer, 50 Yihn Tiirk Resim ve Heykeli, s. 42-43
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ressamlar, daha ¢ok Kiibizm, Disavurumculuk, Konstriiktiivizm akimlari etkisiyle

kompozisyonlarinda geometrik kurguyu énemsemis, 1931 yilinda dagilmugtir.®®

Resim 2.26: Miistakil Ressamlar Birligi Uyeleri

Cumhuriyetin ilk yilarinda toplumun sanata, sanatciya ilgisi azdir. Sanatcilarin
yagsamlarini kazanmalar1 devlet destegiyle olmaktadir. Devlet politikasi ise, yerel ve
geleneksel kaynaklardan yararlanarak, Bati’nin kiiltiir diizeyinde 06zgiin bir yer
alabilmektir. Yurda donen sanatcilarin Anadolu’ya 68retmen olarak atanmalarinin
hem olumlu hem de olumsuz etkileri olmustur. Sanatg1 olarak verimli olacakken,
sanattan uzak mekanlarda ¢alisma, sanatsal gelisimlerini duraklatmistir. Ogretmenlik
disinda calisacaklar1 farkli kurumlar da bulunmamaktadir. Kiiltiirel bir kimlik
olusturma cabasiyla devlet sanatcilardan isteklerde bulunmus, eserlerinde, milli

miicadele, ¢cagdaslasma ve inkilaplar1 anlatmalar1 istenmis, Anadolu’ya yonelmeleri

8 Erden, 19. yiizyildan 1960’a Kadar Tiirk Resim Sanati Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey,
s. 82
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saglanmigtir. 1923-1950 yillart arasinda devletin kiiltlir sanat politikasi, ulusal bir
sanat yaratma, ulusal olan sanatin yeni ¢agdas ve modern olmasini saglama ve ulusal
cagdas sanat i¢in giizel sanatlar egitimini yonlendirmektir. Cumhuriyetin 10. yili
Inkilap sergileri devlet programiyla yapilmistir. Bu baglamda Kurtulus savasi ve
Cumhuriyet konulart islenmistir. Ressamlarin ¢ogu sergilere serbest konulu
resimleriyle katilmiglardir. Devletle ressamlar arasinda ¢ikan anlagmazliklar sonucu

1937°den sonra bu sergiler diizenlenmemistir.®’

Cumbhuriyetin kurulmasiyla birlikte olusturulmak istenen ulusal cosku ressamlarin
tablolarina yansimistir. 1923’ten sonraki yillarin kosullar da dikkate alindiginda yeni
diizen arayislar1 nedeniyle ve ulusal bilingle toplumsal konulari, kurtulus savasini,

Cumbhuriyet devrimlerini konu alan resimlerin yapilmasi dogaldir.

Resim 2.27: Nurullah Berk, Odalik

Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi iiyelerinin dagilmasiyla 1933’te “°D”’
grubu kurulmustur. Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin

& Oguz Dilmag, ‘‘Avrupa’da Egitim Goren Sanatcilarimizin Cagdas Tiirk Sanatimin

Gelisimindeki Rolii,”” s. 90-91, 24 Subat 2012 (Cevrimigi) iys.inonu.edu.tr, 8 Ocak 2013
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Dino ve Ziihtii Miiridoglu D grubu kurucu iiyeleridir. D grubu ressamlari, ilk
sergilerini kurulduklar1 yi1l Beyoglu Narmanli Handaki bir sapkaci diikkaninda
actilar. Bireysel sergi agmanin zorlugu nedeniyle, birlikte hareket etmek suretiyle,
resme yenilikler getirmek, durgun sanat hayatini1 canlandirmak, resim sanatin1 halka
sevdirmek istiyorlardi. Bat1 ¢agdas sanat akimlarindan kiibizm, konstriiktivizm, soyut
sanat, ekspresyonizm gibi sanat akimlarinda eserler tireterek sergiler diizenlediler.
Eserleri, baslangi¢ta halk tarafindan anlasilamamis, garip bulunmus ve yerilmistir. D
grubu sanatcilar1 gazete ve dergilerde yazdiklar1 makalelerle, diizenledikleri
konferanslarla amaglarini agiklayarak tiniversite gencligi ve aydin kesim tarafindan

benimsenmelerini saglamislardir.®

D grubu ressamlarinin ¢agdas sanata yaklasim yolu olarak benimsedikleri kiibizmin
etkisiyle teknik yonii giiclii eserler verirken bu sanat akimini ¢ikis noktasi olarak
gormiislerdir. Nurullah Berk, minyatiir soyutlamalar1 {izerine ¢alismalar yaparken,
Cemal Tollu, Anadolu uygarliklarin1 gozleyerek, Hitit Kabartmalarini esin kaynagi
olarak gormiistiir. Zeki Faik Izer, soyut renk lekelerinin gérselligini islerken, Elif
Naci, kaligrafiyle biiyilik harf formlarini birlestirmistir. D grubunun ana ¢ikis noktasi;
empresyonist egilimleri reddederek, kompozisyonlarin1 Kiibist ve Konstriiktivist
akimlardan esinlenen, saglam bir desen temeli yaratmaktir. D grubunun reddettigi
Klasizim degil, doganin kopyalanarak aktarilmasidir. Yeni bir bakisla, fikirlerini
estetik bir anlamda ustalik ve teknikle birlestiren eserlere y(inelmislerdilr.89 D grubu
sanatgilarl, akademik kurallar disinda dogay1 kopyalamadan yorumlayarak, 6zgiirce
aktarmak ve yeni sanat akimlarini tanitmak istemistir. Grup lyelerini bir araya

toplayan temel etken, sanatin topluma hizmet etmesi anlaylsldm90

* Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, s. 25...28

8Server Doganay, “‘Tiirk Resminde *‘D*> Grubu,’’ Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul,
Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Is Anabilim Dali, 1992, s. 39, (Cevrimici)
www.google.com, 8 Ocak 2013

WE eray Serbet¢i, ‘D grubu Sanatc¢ilarmin Tiirk Resim Sanatinin Gelisim Siirecine Kazandirdigi
Farkh Bakis Agilary,’’ Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi Edirne, Trakya Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Resim Ana Sanat Dali, s. 29, Ocak 2008, (Cevrimigi) https://docs.google.com, 17
Ocak 2013
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Resim 2.28: Cemal Tollu, Balerin

1930-1950 arasindaki sosyal ve kiiltirel acidan hareketli yillarda resim sanati
ortamini Miistakiller ve D grubu iiyeleri etkilemistir. Dergilerde ve gazetelerde sanat
yazilari, elestiri yazilar1 dikkat ¢ekmektedir.” D grubu Tirk resim sanatindaki
geligsmelerin Bati’daki ¢agdas sanat akimlariyla birlikte yiirtimesi i¢in ¢agdaslariyla
ayni teknik ve akimlar1 uygulamaya c¢alismistir. 1934°te baglayip, 1940’larda da
stiren folklorik ve bicimsel dgeleri kullanarak, geleneksel sanatlarin bi¢im mirasini
kaynak olarak alinmigtir. D grubu tiyeleri teknigi Bati’dan, igerigi kendi kiiltiirinden
alp, gelenekle c¢agdasligi sentezleyen yorumlarla, Tirk resmine kimlik

kazandlrrmstlr.92

o Dilmag, ‘“‘Avrupa’da Egitim Goéren Sanatcillarimizin Cagdas Tiirk Sanatinin Gelisimindeki
Rolii,”’ s. 94

%2 Mehmet Ali Geng, ‘D grubu Ressamlarmmin Tiirk Resim Sanatinin Gelisimine Olan
Katkilan,”’ IDIL, 2012, Cilt 1, Say1 5, s. 405...415, (Cevrimigi) idildergisi.com, 17 Ocak 2013
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Resim 2.29: Fahriinnisa Zeyd, Soyut Kompozisyon

D Grubu ressamlarinin ¢aligmalar1 incelendiginde ressamlar arasinda yerellik ve
Avrupalilik arasinda gel-gitler yasandigi goriilmektedir. Donemin sanat dergilerinde
Avrupa sanatinin bagyapitlarina yer verilip, Bat1 resim sanatinin gelisimi anlatilirken,
slire¢ ayn1 zamanda sanat calismalarimi da etkilemistir. 1934 yilinda Yeni Adam
dergisi, Atatiirk biistlerini kapak yapmaktadir. 1937 yilinda yayina baglayan “’Ar”’
dergisi de Avrupa sanatinin modern donemlerini ele almaya ¢alisir. Nurullah Berk
yapitlarinda 1947°den sonra kiibik egilimler ile birlikte yerel motiflere de yer
vermistir. 1947°de agtiklar1 Liman adli sergide yerel motiflerin etkisi belirgin olarak

gén’ilmektedir.g3

Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun katilmasiyla yerel motiflere ve Anadolu
kirsal yasamina ilgi artmistir. 15 grup sergisi diizenlemelerine ragmen, grupta tislup
birligi yoktur. Esref Uren, Arif Kaptan, Salih Uralli, Hakki Anli, Nusret Suman,
Fahriinnisa Zeyd, Sabri Berkel, Halil Dikmen, Ercliment Kalmik, Malik Aksel, Zeki

BAli Akay, “‘Devlet Himayesinden Serbestlesmeye Plastik Sanatlar’’ Istanbul, 1999, (Cevrimigi)
http :// www. sanalmiize.org, 27 Ocak 2013

43


http://www.google.com.tr/url?sa=i&source=images&cd=&cad=rja&docid=p8NbQDdeSxGBzM&tbnid=W-ZkYA28FfMmyM:&ved=0CAgQjRwwAA&url=http://www.sehrindansi.com/2011/01/2010un-en-pahal-tablolar.html&ei=afByUfPJMMOvPPuHgcAF&psig=AFQjCNE9veBr0Rsv4NxBY8mQvu-onoiL7A&ust=1366573545838985

Kocamemi’nin katilimiyla grup biiyliimiistir. Actiklart sergiler ilgi ¢ekmis, olumlu
olumsuz elestiriler yapilmistir. D Grubul5 yillik birligin sonunda, 1947 sergisinden
sonra bireysel olarak ¢alisabilmek igin dagllmlstlr.94 D Grubunu kurumsallastiran,
yenilik¢i sergilerine sanat diinyasinda olusan ilgi ve elestirilerdir. 1933-1937
arasinda ilk donem sergileri sanat ¢evrelerinde tutulmalarini saglamis, basin yoluyla
cevreye ve halka ulagsmislardir. 1939-1945 aras1 Akademide bes sergi diizenlenmistir.
Bu sergilere ‘Ikinci Diinya Savasinda D grubu Sergileri’ denebilir. Sergilenen
eserlere, yapilan elestiriler, grup ressamlarmin abartma ve asiriliga kagmadiklar
seklindedir.*®

D gurubunun sanat anlayisina tepki olarak 1940’larda bir araya gelen, Nuri Iyem,
Avni Arbas, Selim Turan, Abidin Dino, Hasmet Akal, Turgut Atalay, Ferruh Basaga,
Miimtaz Yener, Agop Arad, Kemal Sonmezler, Melih Nejat Devrim, Fethi Karakas
Yeniler Grubu kurucularidir. D grubunun sadece Bati akimlarini getirmekle
yetindigi, tilke sorunlarini anlatmadigi, resim sanatinin, toplumsal sorunlarla da
ilgilenmesi geregi  Yeniler Grubu'nca savunulmustur.®® ““Yeniler Grubu’ ilk
sergisini 28 Mart 1940’da Beyoglu Gazeteciler Cemiyeti Lokalinde diizenlemistir.
Modern anlayislari izleyerek, toplumcu gergekgi bir goriisle, ilk sergilerinde deniz ve
liman isgilerinin yagsamlarini ele aldiklarindan ressamlar, ‘‘Liman Ressamlar’1’’
olarak anilmislardir. Yeniler Grubu’nun Kadin konusu lizerine ¢alismalar1 1942°de
sergilenmistir. 1955 yilina kadar Istanbul’da sergileri devam ederken, Bati anlayislari
ve teknigini kullanarak yoresel konular islenmistir. Sanat goriisii agisindan ayni
¢izgide olan bir gruptur. Cikis amaclar1 olan toplumcu gergek¢i goriisii savunmak
olan sanatgilar, donemin genel egilimlerinden etkilenerek daha 6zgiin, soyut, modern

% Yeniler grubu kurucularindan olan Nuri Iyem,

caligmalara yonelmislerdir.
1940’larda toplumsal sanat anlayisi dogrultusunda figiiratif, 1950’den sonra non

figliratif anlayista eserler vermistir. 1960’dan sonra yeniden figiire donerek ‘‘kadin’’

% Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, s. 28

% Adnan Coker, Nur Kocak, Nevin Tollu, Cemal Tollu, Model Matbaa, Galeri B Yayinlar1, 1996, s.
92...94

% Berk, Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, s. 72-73

97 Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, s. 28
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temasiyla cesitlendirdigi portrelerinde, Anadolu yasamini tiim gercekligiyle

yansltrms‘ur.98

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Miidiiri Burhan Toprak, ‘‘Liman’’ sergileri
sirasinda Yeniler Grubu iiyelerinden Miimtaz Yener’i sergiden ¢ikarmustir. Iscilerle
ilgili resim tizerine farkli kesimler tarafindan degisik yorumlar yapilmistir. Bazi
gazeteciler, milli konular1 islemek yerine is¢i sorunlarini anlatan resimler yapmanin
milliyetcilik olamayacagini savunmus, olaym yanlighigini anlatan karsi yazilarda ise
Miimtaz Yener’e destek olunmustur. Yeniler Grubu, resimde toplumsal konular1 ele
alarak siyasilesmeyi gergeklestirmis, Akademi ve D Grubu anlayisina kars1 bir tavir
baglatmistir. 1943°te Burhan Toprak, yine Miimtaz Yener’in Firin adli tablosunu ve
Hasmet Akal’mn Natiirmort’unu sergiden ¢ikarmak isteyince gengler Akademi

Miidiiriine kars1 ¢ikmislar ve resimler ancak polis zoruyla salondan (;1kar11mls‘ur.99

On’lar Grubu, Bedri Rahmi Eyiiboglu’ndan etkilenen 6grencilerinin bir araya gelerek
1947 yilinda kurduklar1 bir gruptur. Mehmet Pesen, Nedim Giinsur, Fikret Otyam,
Turan Erol, Orhan Peker, Leyla Gamsiz, ihsan Incesu, Ivy Stangali, Hulusi Saptiirk,
Mustafa Esirkus ve Fahriinissa Sonmez bu grubunun kurucu iiyeleridir. Amaglari
Anadolu’nun folklorik ozelliklerini Bati resim teknikleriyle birlestirerek sanat
eserleri iiretmektir.'® On’lar Grubu iiyeleri leke, ¢izgi, renk, biciminde Ozetlenen
yaklagimla ¢alismis, iclerinden bir boliimii de yoresel konulara yakinlik gostererek

yapitlar iiretmistir.'*!

Tiirkiye’de 1933 - 1950 arasi, sanatsal, politik ve toplumsal agilardan 6nemlidir.
Kiiltiir ve sanat politikalar1 devlet tarafindan ele alinmis, Tiirk resim sanatinda yeni
akimlar ortaya ¢ikmig, akademiye kars1 bireysel girisimler yayginlagmistir. Cemal
Tollu, Burhan Asaf, Peyami Safa, Sabahattin Eyiiboglu, Nurullah Atag, Nurullah
Berk, Malik Aksel, gibi sanat¢ilar, ulusal sanattan yeni sanata kadar pek ¢ok konuda
Bat1 6zentisinden, ideolojik sanata, Tirk devriminden halk sanatina dek degisik

konularda tartigmalar yapmistir. Bu donemde halk sanati anlayisinin savunuculari

% Ayla Ersoy, 500 Tiirk Sanatcisi, Plastik Sanatlar, istanbul, Altin Kitaplar Yaymevi, 2004, s. 284
% Akay, ‘‘Devlet Himayesinden Serbestlesmeye Plastik Sanatlar”’

1% Erden, 19. yiizyildan 1960’a Kadar Tiirk Resim Sanati Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey,
s. 112

101 B Alsag, U. Alsag, Tiirk Resim ve Yontu Sanati, s. 46
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arasinda Turgut Zaim ve ressamligi yaninda sanat tarihi ve folklor iizerine yaptigi
aragtirmalarla taninan, kitaplar yayimlayan Malik Aksel’dir. 1959°da Yeniler
Grubunun toplumsal gergekci anlayisim1 devam ettiren Ibrahim Balaban, Kemal
Incesu, Ihsan Incesu, Avni Mehmetoglu, Matta Toéze, Vahi incesu Yeni Dal Grubunu
olusturmustur. 1961 yilinda Cemal Bingdl, Ismail Altiok, Ayse Silay, Selma Arel,
fhsan Cemal Karaburcak, Liitfii Giinay, Solmaz Tugac ve Turan Erol’un katilimiyla
Siyah Kalem Grubu kurulmustur. Bati’li akimlar1 benimseyen bu grup, yoresel veya
ulusal sanat kaygisi tasimadan, ortak sanat anlayisi olmadan calismalar yapmus,
bireysel ¢alismalarin 6ne ¢ikmasiyla resim sanatina etki edecek durum yaratamadan

dagilmigtir. '

2.7. 1950’lerden Giiniimiize Tiirk Resminin Yapisal Gelisimi ve

Sorunlari

1950 sonrasi, teknolojik gelismelerin getirdigi yeniliklerle toplumsal yapidaki
degisimler ve ekonomik gelismeler sosyal yasami etkilemis, egitim, felsefe, sanat,
edebiyat gibi alanlarda etkili olmustur. Evrensel boyutta haberlesmeler, sanatsal
caligmalar1 etkilemis, sanatcilari bireysel arayislara yonlendirmistir. 1950’lerden
sonra yeni grup olusumlart 6nemli bir boyuta ulasamadan dagilmistir. Soyut sanata
yonelim artarken figiiratif egilimler, yeni teknikler ve malzemelerle farkli boyutlara
gecilmis, iislup cabalari artmlstlr.lo?’ 1950-60 arasinda Bati’ya giden sanatcilarin
sayisindaki artis, Bati kaynakli sanat yaymlarmin Tirkiye’ye gelmesi, yeni
yakinlagma siirecini baglatmistir. Sanatsal sorunlarin iilke gergekleri dogrultusunda
degerlendirilmesiyle siyasal ve toplumsal biling giiglenmistir. Edebiyat alaninin
katkilariyla da toplumcu goriis ve figiiratif anlatim1 benimseyen sanatcilarin ortaya
ctkmast saglanmistir. Bu on yillik donemde ressamlar, yerel kaynaklari kullanma
yaninda Bati’da etkili olan soyut, soyut disavurumcu ve nonfigiiratif 6rnekler de

vermisglerdir. 1950’den 1970’lere kadar, soyutun geometrik, lirik, non figiiratif tiirleri

192° Ahmet Kamil Géren, ‘‘Cumhuriyetin 75’inci Yilinda Tiirk Resim Sanati,”” Antik&Dekor,
Istanbul, Antik A.S., 1998, No: 49, s. 152...154
103 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Donem, Istanbul, Remzi Kitabevi A.S. s. 11-12
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resim ve heykel alaninda denenmistir. Baslangicta kiibizme bagli bir soyutlama
goriiliirken, 1960-1968 arast daha ¢ok mekan ve renk sorununa agirlik veren figiiratif
soyutlamalar goriilmektedir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda Bati1 diinyasiyla esdeger bir
zamanda soyut denemeler yapilmis, c¢alismalar resmin ve diisiincenin
cagdaslagsmasina katkida bulunmustur. Ulusallik ve yerellik konular1 asilarak, politik,
toplumsal, cevresel ve elestirel nitelige biirinmiis, cagdas demokratik diislince
dogrultusunda sanatsal yaratida sinir tanimayan yeni goriisler ortaya cikmugtur. 2%

1950’1 yillar Bati’da kiiltiirel agidan yeni bir donemin baslangicidir. Diisiinsel,
sanatsal yaratimlar, hiimanizm diisiincesinden esinlenmistir. Cagin insani barisgi,
ozgiirliikeii, yenilik¢idir. Teknolojik gelismeler, geleneksel yap1 icinde yeri olmayan
yeni sanat bigimleri yaratmistir. Bu yeni Sanat anlayisiyla, yiizyillik sanat kenti olan
Paris’in yerini Newyork almistir. Tiirkiye’de ise yenilikler gelenekle organik bir bag
icindedir ve evrensel olmaktan uzak, yoresel bir anlam igerir. Bireysel olarak birgok
ozellik ortaya ¢ikar. Glinlimiiz Tiirk resminde de etkili olan Devrim Erbil ve Hiiseyin
Bilisik, ulusal resim anlayisiyla, minyatiirden esinlenerek soyut bir bigime ulagmistir.
Cihat Burak, Turan Erol, Orhan Peker, Nuri Iyem Turgut Atalay, Dinger Erimez,
Adnan Varinca, Nedim Giinsiir, Mehmet Pesen, Omer Ulug, Burhan Uygur, Mustafa
Pilevneli, Hiisamettin Kogan, yeni figiiratif anlayigla resimler yapmislardir. Sabri
Berkel, Ferruh Basaga ve Adnan Coker Soyut-geometrik resim anlayigini kendi
O0zgiin duyarliliklartyla yorumlamislardir. Neset Giinal, Nese Erdok ve Aydin
Ayan’in resimleri toplumla iletisim kurmaya g¢alisan, geleneksel penture anlayisiyla
yapilan resimlerdir. Ozdemir Altan ve Zekai Ormanci, bigim ve mekan anlayisinda

yeniye ulagmay1 amaclayan resim anlayisina yonelmislerdir. 105

1954’te Yap1 Kredi Bankasi’nin agtig1 resim yarigmasini Giines isimli tablosuyla
Aliye Berger kazanmistir. Jiri iiyeligini H. Read, P. Fierens ve L.Venturi gibi {inli
yazarlar yapmistir. Akademi kurallar1 disindaki bu resme Cemal Tollu ve Bedri

104 Semra Germaner, ‘“1950°den Giiniimiize Tiirk Resmi,”” Sanat Cevresi, Istanbul, Kurtis Ofset,
1987, No: 102, s. 18...20

1% {smail Tunal, ‘‘Sanatta Yenilik Uzerine Diisiinceler,”” Sanat Cevresi, istanbul, Kurtis Ofset,
1987, No: 102, s. 4-5
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Rahmi Eyliboglu sert tepkiler gostermistir. Ayni yil Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri

Kongresinin Istanbul’da yapilmasi da nemlidir.®

Resim 2.30: Aliye Berger, Giines

D grubu sanatgilari, 1960’lara kadar, yer yer akademik, aym1 zamanda kendi
isluplariyla sanat tarihine yon vermis, degisimlerle calismalarini siirdiirmiistiir.
Cemal Tollu, kahverenginin, yesil ve grinin pastel tonlariyla yaptigi kiibist, hacimli
yoresel konulardan, diiz yiizeylerde sematik ifadelere yonelmistir. Nurullah Berk,
biiyiik pargali ii¢ boyutlu resimlerden, soyut denecek dekoratif peyzaj ¢aligmalarina
geemistir. Refik Epikman, modeli ii¢ boyutlu sematizimle tisluplastirarak karakterleri
yakalayan calismalardan, Ceanne benzeri figiiratif bir peyzaj anlayisina, 1960’a
gelindiginde de soyut resme yaklagmustir. Sabri Berkel, geometrik kuruluslu ¢izgisel
kompozisyon uygularken, kaligrafik denemeler yaparak, diiz yiizeyli yuvarlak
lekelere benzeyen bigimleri, hacim etkisine varan resimlere ulagmistir. Ali Celebi,

biiyiik planl figiiratif kompozisyonlariyla ¢alismalarini siirdiirmiistiir. Halil Dikmen

106 Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, S. 23
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1935’lerde kadinlarin yer aldigi kurtulus savasi resimlerinden, soyut geometrik
kompozisyonlara ge¢mistir. Hamit Gorele 1960°a kadar siirdiirdiigii kiibist figiiratif
anlayistan, soyut geometrik calismalara yt')nelmistir.107 Ancak 1950’lerden 1970’lere
sergilerin yayginlastigi goriilmekle birlikte modern resimlerde diislince tabaninin
geregince olusmadigr goriilmektedir. Bigimsel yenilikten c¢ok, bigimsel degisimi,

gelisim gibi gérmek yanilgidir. Cagdaslik 6lgiitii igerigin ¢agdas olmasidir.'®

Resim 2.31: Nedim Giinsiir, Bayram Yeri

1970°1i yillarda banka ve 6zel kuruluslarin ¢ikardigi kiiltiir ve sanat dergilerinde
artiglar olmus, plastik sanatlar dergileri yayinlanmis, grup ¢alismalar1 etkisini
yitirmis, ressamlar bireysel tavir ve tsluplara yonelmis, soyut ¢alismalar artmstir.
1968-1970 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi mezunu olup Avrupa’ya egitime
gonderilen 6grenciler 68 kusagi olarak adlandirilmistir. 1960-1970’1lerde etkin olan
soyut sanata karsilik, Mehmet Giileryiiz, Alaaddin Aksoy, Komet (Giirkan Coskun),

107 Turani, Bat1 Anlayisina Doniik Tiirk Resim Sanati, s. XII

108 Turgay Géneng, ‘‘Giiniimiiz Tiirk Resmi Cagdas Tiirk Resmi mi?”> Sanat Cevresi, istanbul,
Kurtis Ofset, 1987, No: 102, s.7
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Utku Varlik, Nese Erdok, gibi gen¢ sanatgilar figiiratif anlatima yonelerek, ig
diinyalariyla birlikte yasami ve toplumsal elestirileri eserlerinde yansitmislardir. D
grubu sanatgilart Akademide goérev aldiktan sonra, dénemin ogrencileri yeni bakis
acilart kazanmistir. Evrensel bir bakisla, diislerini, duygularini yorumladiklari,
calismalarinda kendi figlirlerine yer vermeleri, yasamla sanati i¢ i¢e gordiiklerinin
gostergesidir. Insan figiirii, ifade sekilleri, kisisel kimlik arayislar1 grup olmamalarina
ragmen bu kusagin eserlerindeki 6zelliklerdendir. 1968 kusagi, politik olandan ¢ok
elestirel olanla ve ulusaldan ¢ok evrensel olanla ilgilenmistir. Geng¢ kusaklar politik
bir gelisim i¢inde olmasma ragmen, gen¢ sanatgilar politik konular iglememistir.
1970-1980 arast donemde toplumsal calkantilar sonucunda sosyalist gercekeilik

olarak ortaya ¢ikan, politik igerikli eserler tiretilmistir.

Resim 2.32: Mehmet Giileryiiz, Resepsiyonda Bekliyor
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1970’1ere kadar devletin sanata destegi yaninda, bankalar, miizeler ve elgilikler az da
olsa sanata yatirim yapmistir ve bankalarin sanata destegi siirmektedir. 1975’lerden
sonra resim piyasasinda canlanma, yeni ekonomik diizenlerin getirdigi kosullarla
olusan varlikli kesimin resme ilgi duymasiyla olusmustur. 1970-1980 aras1 toplumsal
bunalimlarin yogunlastigi donemde yeni figiiratif egilimler, konu ¢esitlemesiyle ele
alinmis, diigsel fantezi Ogeleri ustaca kullanilmistir. Figiiratif kompozisyonlar ve
diigsel tasarimlar1 uygulayan ressamlar disinda, kent yasamini ve ¢evreyi baska bir
bakis agistyla degerlendiren Pop-Art, Yeni Gergekei, Foto Gergekgi ve Yeni Ifadeci

eqe . . . .1
egilimlerde eser iireten yeni ressamlar yetismistir.'%°

Resim 2.33: Neset Giinal, Cocuk

1980°den giiniimiize her tiirlii etkilesimin oldugu bir kiiltiir ortaminda, Cumhuriyetin

kurulusuyla baslayan hamlelerle cagdaslasma yolunda 6nemli asamalar gegilmistir.

19 Elif Akbulak, <1980 Sonrasi Cagdas Tiirk Sanati Uzerinden Kiiltiirel Kimlik
Coziimlemeleri,”” Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Abant izzet Baysal Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim Is Egitimi Anabilim Dali, 2006, s. 77-78, 3
Subat 2010 (Cevrimigi) www.belgeler.com, 12 Subat 2013
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Sanatcilar, Bati’da gelisen Cagdas Sanat, Giincel Sanat ¢alismalarini takip ederken,
kendi geleneksel yapilari, yasam deneyleri ve ¢evre kosullartyla birlikte diisiinerek,
elestirel yaklagimlar gelistirmislerdir. Toplumsal gelismeler, sanata ve sanat eserine
ilgiyi artirmis bu ilgi 6zel koleksiyonlar1 ¢ogaltmistir. Koleksiyonlarin ¢ogalmasi,
beraberinde 6zel galericilik girisimlerini gelistirmistir. Ozel kurumlar ve kisiler de
sanati yatirim araci olarak goriip destek olmaya baslamistir. Fikret Mualla, Avni
Arbas, Selim Turan, Erol Akyavas, Abidin Dino, Utku Varlik, Omer Kalesi, Burhan
Dogangay, Oktay Giinday, yurt disinda yasayan ressamlardir. Tirkiye’de agtiklar
karma ve kisisel sergilerde Bat1 gorgii ve birikimleri yansimistir. Sefik Bursali, Cevat
Dereli, Esref Uren, Malik Aksel Ali Avni Celebi, {lhami Demirci, Mahmut Cuda,
Hamit Gorele, Seref Bigali da eski ve yeni ¢alismalarini bir arada sergilemistir. 1980
yilinda Ankara Resim ve Heykel Miizesi’nin ag¢ilmasi Onemli bir asamadir.
Uluslararas1 sanat etkinlikleri kapsaminda hem Tiirkiye’de hem de yurt disinda
yapilan sergiler sanat¢ilarin tamitimini saglamistir. Geng kusak sanatcilarinin
Ozglnliik adina yaptigr ¢ikislar, ayn1 zamanda akademik kokenli izlenimcilige de
kars1 tavirdir. Birincisi 1979 yilinda Istanbul’da éncii ressamlarin ¢abasiyla baslayan
“Yeni Egilimler’” sergileri iki yilda bir diizenlenerek, geleneksel hale getirilmistir.
Amagclart degisik malzemelerle her tiirlii teknigi deneyerek, cagdas Tirk resim
sanatini Ustlin standartlara ulastirmaktir. Soyut anlatimdan, Toplumsal Gergekgilige,
Foto Gergekgilikten, Fantastik Realizme dek birgok egilim donem ressamlarini
etkilemis, kisisel tisluplar olusmustur. 1980°de, sanat yapiti, izleyici ve koleksiyoner

licgeninin olugmasiyla ¢cagdas resim sanatinda 6nemli bir asamaya gelinmistir.llo

1980’lerden sonra sanat ve kiiltiir, modernizm ve post- modernizm arasindaki gegis
stirecinin sorgulanmasi ve uluslararasi sanat ortamina katilim siireci, kuramsal
uygulama galismalar1 olarak incelenebilir. Tirkiye’de toplumsal elestiri, siirrealist
imgeler ve kavramlar 1970’lerden baslayarak resimde goriiliir. Neset Giinal bu
egilimin kaynagidir. 1980’lerde Mehmet Giileryiiz, Ozer Kabas, Nese Erdok, Komet,
Alaaddin Aksoy, Ipek Aksiigiir Duben, Nur Kogak resimlerinde toplumsal elestiri
gortliir. Sonraki kusak toplumsaldan bireysel konulara gecmistir. Hale Arpacioglu,

Arzu Bagaran, Murat Sinkil, Bedri Baykam, Fuat Acaroglu gibi sanatgilar siyaset

19 Berk, Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi, s. 118...129
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disinda kalan, bilingaltin1 ve bireysel serliveni ortaya cikaran, toplumun yasak
saydigi cinsellik ve insan iligkilerinin karanlik yonleri ve benzer konular1 vurgulayan,
elestirel resimlere yonelmislerdir. Kavramsal sanat ve yerlestirme, Flisun Onur, Ayse
Erkmen Giilsiin Karamustafa, Ismail Saray, Cengiz Cekil, Serhat Kiraz ve Siikrii
Aysan gibi sanatgilarin eserlerinde izlenmistir. Diisiinsel igerigi azalmis, kaliplasmis
konulara tepki olarak, toplumsal elestiri ve varolusguluk etkisini siirdiirmiis ve son
yillarda daha bireysel Oykiiler 6ne ¢ikmustir. Esat Tekand, Murat Morova, Hale
Arpacioglu, Bedri Baykam, Mithat Sen, Selma Giirbiiz, Erdag Aksel, Kemal Onsoy
karigik teknik ve resimli yerlestirmelerle, bireysel konulardan toplumsal konulara
gondermeler yapan eserler vermiglerdir. Diislincenin yapita donistiirilmesi
¢izgisinin Onciileri olarak, Sabri Berkel ve Altan Giirman gosterilebilir. Serhat Kiraz
(evrensel/bilimsel bilginin yeniden iretilmesi), Mithat Sen (gévde soyutlamalar1),
Selma Giirbliz (kaligrafik imgeler), Murat Morova (hybrid nesne dizileri), Bedri
Baykam (foto-paintingler), Ipek Aksiigiir Duben (islam motifleri ve sematik
figlirler), Ayse Erkmen (mekan ve nesne iligkisi kurgulari), Canan Beykal
(dilbilimsel ¢ogaltmalar), konularinda g¢alismalar tiretmislerdir. 80°li yillarda sanat
pazarinda bir canlanma yasanmistir. Yurt i¢inde canlanma olsa da uluslararasi
piyasada yer alma firsati olmamistir. 1980’lerde patlama olarak goriilen resim
pazarinda durum, erken modernizm donemi birinci ve ikinci sinif resimlerinin, elden

ele satilarak para aklama yontemi olarak kullamlmasidir.**!

Modernlesme siirecinin ortaya koydugu devlet-toplum-sanat iliskisinde sanatg¢ilara
atfedilen aydinlanmaci, toplumcu, ortak degerler adina yol gosterici rol, 1990’larda
terk edilir. Alternatif mekanlarda, mekani igine alan kavramsal diizenlemelere
girisilir, izleyiciyi diisiindiiren bildiriler sunulur, interaktif gosteriler yapilir. Yurtdis
ile 1iliskilerin artmasiyla, felsefe, sosyoloji ve metin ile birlikte yeni anlatim
olanaklarinin farkina varilir. 1990’larin sanati, modernizmde oldugu gibi gelenegi
acikca reddetmeden yeni bilesimleri ongoriir. Sahibinin imzas1 olan modernist iislup
yadsinarak, ‘yiiksek’ ve ‘asagi’ kiiltiir, ‘seckin’ ve ‘kitle’ sanati arasindaki modernist

ayrimlar yikilmaya calisilir. Begeni kiiltiirlerinde c¢esitlilik, taklit, degersiz ve abartili

"' Beral Madra, ““80°li Yillarda Tiirkiye’de Sanat Uretimi’’ 2005, (Cevrimici) www. tiyatrodao.

com, 10 Mayis 2013
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gorsellik ortaya ¢ikar. 1980’lerde, modernizmin olusturdugu istiin 6zelliklere sahip
yapitlar, 1990’larin sonuna dogru diizenlemeye yonelik, kiskirtict ve kimi zamanda
estetik olmayan bir yapiya doniisiir. Estetik bir dilin disina c¢ikilarak, sosyolojiye,
felsefeye, popiiler kiiltiire, sinemaya ve teknolojiye yonelim olur. 1990’larin
sonunda, tuval resmi ile enstalasyon arasinda yasanan gerilimden siyrilan, farkli
etkilere agik geng kusak, geleneksel calisma ve galeriler baglaminda estetik degerler
ve sunum bi¢imlerini sorgulayarak, yeni gdosterimlerle, c¢esitlilik sunmustur.
1990’larda Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi, ¢aligmalariyla sanat ve kiiltiir
ortamint olumlu etkilemistir. Dernek, Joseph Beuys Etkinlikleri 1992, Sanat
Tahribat1 ve Sansiir 1994, Bosna-Hersek / Tlk Adim / Hosgoriisiizliik 1995, Vardiya
Etkinlikleri 1995, Gen¢ Etkinlik 1 / Sinirlar ve Otesi 1995, Oteki 1996, Geng
Etkinlik 2 1996, Yurt-Yersizyurtsuzlastirma 1996, Geng Etkinlik 3 / Kaos 1997°de

gerg:eklestirir.112

!

Resim 2.34: Ayse Erkmen, Turuncu Emniyet Kemerleri ve Metal Gericiler

121 event Calikoglu, Cagdas Sanat Konusmalari 3 90°h Yillarda Tiirkiye’de Cagdas Sanat, Haz.
Levent Calikoglu, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2008, s. 8...12
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Resim 2.35: Ipek Aksiigiir Duben, Elveda Dogdugum Toprak

20. yiizy1l uluslararasi sanat akimlar1 Tiirk sanatgilarini da etkilemistir. Pop Sanat,
Minimal ve Kavramsal Sanat, Yeni Disavurumculuk, Yeni Gergekeilik, Hiper
Gergekgilik gibi  akimlar izlenmekle birlikte, diinya Olgiitlerine yetistigimiz
sOylenemez. Tiirk resim sanatinda gelisme seyrinin diinya sanatindan etkilenmesi
kaginilmazdir. Sanatin gelisim siirecini bilim ve teknoloji, sanayilesmedeki atilimlar,
ekonomik kalkinma, politik kararlarin sonuglari da etkilemektedir. Sanat tarihi siireci
iginde Tirk resmi, Avrupa ve Amerika’nin gegirdigi asmalart yasamamuistir. Tiirk
resim sanati, istenilen diizeye kurumsallagsmayr tamamlayarak ulasabilir.
Demokratiklesme, kentlesme ve sanayilesme olmadan kurumsallasma da olmaz.
Ayrica, sanatsal gelisimi besleyen kavramsal gelisim de olmalidir. Ciinkii sanatsal
gelisimin temelinde igerik ve anlami bigimle harmanlayarak yorumlayan, kavramsal
bir taban gelismedigi silirece ve diisiinsel, kiiltiirel boyutun bicimlerle baglantilar

kurulmadiginda, sanatin kendi i¢inde evrimi, iiretimi olanaksizdir."®

113Hwiiseyin Elmas, ‘‘Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati1 ve Uluslararasi Alandaki Yeri,”” 29 Mart 2012,
(Cevrimigi) http:// www. anamursedir.com, 16 Subat 2013
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Resim 2.36: Murat Morova, Zikir

Tiirkiye’de resim sanatinin temel olarak yapi sorunu bulunmaktadir. Geleneksel
sanat Ozelliklerimiz iki boyutludur ve toplumun kiiltiirel, sanatsal zenginliginin
temelidir. Ozgiinliik bu zenginlige bagl, akilc1 yaratimlarla olanaklidir. Gelenegin
Tirk resminde kullanimi bigimsel diizeyde kalmis, evrensel boyuta ¢ikarilarak,
sssozgiin doniisiimler yeterli diizeyde yapilamamistir. Bati’nin Ronesans’tan buyana
gelistirerek getirdigi ii¢ boyutlu resim, Tirk resmine yabanci kalmis, beraberinde
yapisal sorunlar goriilmiis, taklitgilik suglamalari olmus, etkilesim bigimsellikte
kalmistir. Gelenek, etkilesim ve desen Tiirk resim sanatinin yapisini olusturur.
Resimsel yapida 6zgilinliigiin temeli olan desen, tasarim, yaraticilik, 6zgiinlik ve
zenginliktir, ressamm diinyaya bakis acisidir ve beyinsel soyutlamadir. Ister ¢izgisel
olsun, ister lekesel olsun coskulu, sira disi, gerilimli, plastik dgeler ve kisisel iislup
deseni degerli kilan oOzelliklerdir. Tiirk resminin temel sorunlart bu baglamda

degerlendirilmelidir.***

14 Necmi Sénmez, “‘Tiirk Resminde Yap1 Sorunu,”’ Sanat Cevresi, Istanbul, Kurtis Ofset, 1988,

No: 118, s.10...12
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3. RESiM EGITiMi VE RESIiM SANATI POLITiKALARI

3.1. Resim Egitiminin Gelisim Siireci ve Sorunlar:

Cumhuriyet’in kurulmasiyla baslayan egitim 6gretim alanindaki ¢alismalarin amaci
kiiltiir devrimi yaratma istegidir. Uluslagsma politikalariyla, alfabe ve dil devrimi, laik
egitime gegis bu kararliligi gostermektedir. Laik egitim sisteminin amaci, dogmadan
arindirilmis, zgiir bir toplum yaratma diisiincesidir.® Cumhuriyetle birlikte Dogulu
bir toplumdan, Batili, ¢agdas, uygar bir topluma gegme karari verilmis, bu degisim
icin Cumhuriyet hiikiimetleri programlarinda egitime 6nemli yer vermistir. Ogretim
Birligi Yasasi egitim alaninda yapilan en énemli devrimdir.? Toplum olarak ¢aga
uyum saglamak i¢in, bilimsel teknolojinin destegiyle, ¢agdas bir sanat egitiminin
verilmesi de zorunludur. Sanat egitimi, gelecege yonelik, iyiyi, dogruyu, giizeli
secebilen yaratici insanlarin yetistirilmesi i¢in gereklidir.> Cumhuriyet devrimlerinin
hukuk alani disinda en 6nemlilerinden biri egitim alaninda yapilan degisikliklerdir.
Egitim programlart kosullara ve g¢agin gereklerine uygun olarak sekillendirilmis,
ulusal niteliklere uygun diizenlemeler yapilmistir. Bilim ve sanat alaninda egitim

yapan kurumlar ¢ogalmis, Bat1 uygarligin1 hedef alan ¢aligmalar gerceklestirilmistir.

3.1.1. Cumhuriyet Oncesi Resim Egitimi

Sanat egitiminin tarihi gelisimine bakildiginda Orta Asya’da baslayan ve Cumhuriyet
donemine Kkadar uzanan siiregte, gilizel Sanatlar egitimine yer verildigi goriliir.
Matbaanin kullanilmasina 1729 yilina kadar engel olan Osmanli, kiiltiirel yapida 289
yillik gecikmeye neden olmustur. Bat1 diinyasini1 6rnek almaya baslamasi ve Osmanli
kurumlarini yenileme istegi, padisahin 6diin vermesinden ¢ok doénem kosullarinin

zorlamasidir. Osmanli toplumunun Bati’nin anlamimi ve amaglarini, sosyal evrimini

! Biilent Tanor, Kurulus, Yenigiin Haber Ajansi Basin ve Yaymcilik A.S. ,1997, s. 86...89

2 Mahmut Adem, Atatiirk¢ii Diisiince Isiginda Egitim Politikamiz, Yenigiin Haber Ajansi Basin ve
Yayincilik A.S., 2000, s. 38

* Erdem Unver, Sanat Egitimi, Ankara, Nobel Yaynlar, 2002, s. 1
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kavrayacak potansiyeli yoktur. Toplum ancak ekonomik yasantisini tehdit eden
tehlikelere tepki gostermektedir. Padisah III. Selim’in, cesaretle giristigi kokli
yenilik hareketleri, varlig1 agik¢a tehdit altinda olan imparatorlugu korumak istegidir.
Bat1 tekniklerini askeri alanda uygulamak kac¢inilmaz olmustur. Subaylarin Fransizca
6grenmesine izin vermesi bir baslangigtir. Okullarda yasak olan resim dersinin askeri
okullara sokulmasi ayni zorunluluktan ileri gelmistir. Ill. Selim’in o6ldiiriilmesi,
yenilik hareketlerini bir siire durdurmus, 1l. Mahmut’u (1808-1839) bir kez daha
devleti modernlestirmek cabalarina girismek zorunda birakmustir. Yenigeri ocagi
kaldirilmis, Fransizca egitim yapilan tip okulu ve Fransizlarin Saint- Cry okulunu
ornek alan askeri okul kurulmustur. 1839°da Padisah Abdiilmecit’in imzasiyla
Giilhane Hatt1 Hiimayunu’nu Mustafa Resit Pasa’nin okumasiyla Tanzimat Donemi
ve |. Mesrutiyet’e kadar siiren Batililasma donemi baslamig, ¢ok dnemli bir asama
olmasina karsin halk tarafindan benimsenmemistir. 1869°da ‘‘Maarifi Umumiye’’

nizamnamesi egitime yeni diizenlemeler getirmesi agisindan 6nemlidir.”

Osmanli Devletinde Tanzimat Donemiyle kurulan Riisdiye’lere 6gretmen yetistirmek
tizere 1848’de ‘‘Dariilmuallimin-i Riisdi’” agilmistir. Tiirk egitim tarihinde Tanzimat
donemi sivil okullarin agilmasi yolunda &nemlidir. 1862°de agilan *‘ilk 6gretmen
Okulu’’ ve 1870’ de egitim-dgretime baslayan ‘‘Kiz Ogretmen Okulu’> ddénemin
Ogretmen yetistiren kurumlarindandir. Bu okullarda iglerinde resim derslerinin de
bulundugu Bati tarzt modern programlarin uygulanmasina baglanmistir. Cumhuriyet
donemine kadar sanat egitiminde en 6nemli gelisme, Osman Hamdi Bey’in 1883’te
kurdugu ve 1910’a kadar mudiirliigiinii yaptig1 Sanayi-i Nefise Mektebi’dir. 1913°te
[Ikgretim programlarinda Erkek ve Kiz Sultanileri’nde de resim derslerine yer
verildigi goriilmektedir. Riistiye ve Idadi’lerde resim dersi konular1 i¢inde tas baski

teknigi ile figiirlii, figiirsiiz modeller, manzaralardan kopya resimler yaptirilmistir.®

* Suat Sinanoglu, Tiirk Hiimanizmi I, Yenigin Haber Ajansi Basm ve Yaymcihk A.$.1998, s.
56...59

® Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, ““Tanzimat’’ yay. yon. Adnan Benk, Istanbul, interpres
ve Yayincilik A.S. Cilt.22, 5.11227-11229

® Ali Osman Alakus, “‘Diinden Bugiine Gorsel Sanatlar Egitimimizin Genel Bir Goriiniimii,”’
2003, (Cevrimigi) dhgm.meb.gov.tr, 17 Subat 2013
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3.1.2. Cumhuriyet Donemi Resim Egitimi

Cagdas resim sanatinda ilk hamle Cumhuriyetin kurulusuyla birlikte okullagsma
stirecinin baslamasi1 ve yeni yeteneklerin ortaya ¢ikmasidir. 1923’ten 1933’e kadar
Cumhuriyetin ilk on yilina bakildiginda sanat egitimi ¢alismalarina onem verildigi
goriiliir. Sanayi-i Nefise Mektebi, 1927°de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi adini
alir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi adiyla ¢alismalarini siirdiiren bu
kurum Oncii olarak sanat tarithimizde yerini almistir. Cagdas uygarlik diizeyine

ulagmada sanatin 6ncii, kavrayici, kucaklayici gorevi yadsinamaz.

Cumbhuriyetinin kurulmasiyla, devrimlerin halka benimsetilmesinde sanat 6nemli rol
oynamigtir. Sanat yoluyla egitim amaciyla; resimde, tiyatroda, miizikte, mimaride
cagdas bir seviyenin olusabilmesi i¢in devlet destekli calismalar yapilmistir. Atatiirk,
uygulamaya koydugu devrimlerin hizli bir degisimi baglatmasi i¢in toplumu kiiltiirel
acidan gelistirmek gerektigini diislinmektedir. Sanatin insanlari kolay etkileme
giiciinden yararlanarak, toplumun Kkiltiir seviyesini yiikseltmek amaciyla sanatsal
calismalar1 devlet desteginde gelistirmek istemistir. Milli Egitim Bakanligi’na bagh
olarak Sanayi-i Nefise Mudiirliigii, Sanayi-i Nefise Enctimeni 1926 yilinda kurulur.
Atatiirk, Onuncu Y1l Nutku’nda giizel sanatlarin gerekliligi ve yayginlastirilmasinin
Oonemi izerinde durmustur. Giizel sanatlar alaninda sanat¢i ve egitimci eksikligi
bulundugu i¢in yabanci egitimcilerin gelmesi girisimleri baslatilir. Halkevleri ve Koy

Enstitiileri, resim sanatinin yayginlasmasinda 6nemli gorevler iistlenir.”

Tirk toplumu, Atatiirk devrimleri sonucunda, kiiltiirel sorunlarin farkina varmus,
Onyargilara kapilmadan Bat1 uygarligina dogru adimlar atmigtir. Cumhuriyet dénemi
koklesmis aligkanliklart degistirme yolunda 6nemli mesafe almistir. Dogu ile Bati
arasinda kalmis olan toplumun, uygarligin tim gereklerini 6rnek alip ylicelmeye
baslamasi, ¢agdas 6gretim kurumlart ve programlarinin uygulanmasi ile miimkiin
olabilmistir. Bati kavrami, bilimin, bilginin, hukuk ve demokrasinin siyasal,

ekonomik, egitim ve kiiltiir alanlarinda bilingli bir gelisme diizeyini anlatir. Bilim

" Niliifer Ondin, Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikasi ve Sanat 1923-1950, istanbul, insancil Yayimnlari,
2003, s. 69-70
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ancak uygun bir bicimde egitim alinarak, ddiin verilmeyen akilciliga ve hiimanist

degerlere dayanir.®

Cumhuriyet yonetimleri, hukuk, toplumsal degerler ve diger alanlarda yaptigi
calismalarla, Ozglir diisiince, sanat, bilim ve egitimde gelisirken, dogmatik
anlayislardan etkilenmeyen kusaklar yetismesine Onciililk etmistir. Cumhuriyet
devrimi bir ‘aydinlanma’ devrimidir. Kiiltiir ve sanatin gelismesi ¢agdas diinya
icinde yer bulma, ancak egitimle mimkiindiir. Cumhuriyet, ¢ogunlugu egitim
gérmemis bir toplumu, okuma yazma bilir duruma getirmek ugrasisiyla millet
mekteplerini acarak okullasma ¢abalari siirdlirmiis, sanat c¢alismalarina ve
sanatgilara da destek vermistir. Atatiirk’e gore ‘‘tam bagimsizlik™ yalnizca askeri,
siyasal, ekonomik degil, ayn1 zamanda hukuksal, egitsel ve kiiltiirel alanlarda tam
bagimsizlik ve 6zgiirliik demektir. Bunu, ‘‘Bir ulusta seref, onur, namus ve insanligin
varligl, o ulusun ozgiirlik ve bagimsizligina sahip olmasina baglhdir’” diyerek
egitimin ulusal bir c¢izgide gerceklesmesi gerektigini vurgular. Egitimin ulusal
degerlere doniikk olmasmi savunurken bilimsel ve laik egitim ilkelerinin yasama

gecirilmesini istemektedir.’

Batili uygarliklari, kendi geleceklerini, giivenlerini ve siirekliliklerini Tanrisal ya da
insancil nitelik tagiyan belli bir toplumsal ve siyasal diizene bagli degil, sonsuz bir
gliven besledikleri zekanin 6zgiir etkinliginde ve zekasinin kendi gelisim ¢izgisinde
arar. Insanin bunu bilmesi kendisine bi¢im vermesini, olgunlasmasmi ve bilince
ulagmasin1 saglar. Batili olamayan bir evrende, Atatirk’in basardigi devrim
orneginde temel Ozgiirliikkleri kurmak, bu 6zgiirliikleri insan zihnine yerlestirmeyi
amaglayan egitim ve kiiltlir kurumlarin1 yaratmak zomndalylz.10 Cumhuriyet dénemi
devrimleri, Bat1 uygarligina erisme agisindan tarihsel bir zorunluluk olarak ortaya
cikmistir. Egitim ve giizel sanatlar alaninda yapilan ¢alismalarla modern Tiirkiye’ nin
yolu acilmistir. Cagdas Tiirk sanatinin varligi, Cumhuriyetin ilk yillarindan baglayan

kultur ve sanat hareketlerinin sonucudur.

® Sinanoglu, Tiirk Hiimanizmi I, s. 46...49

SAdem, Atatiirkcii Diisiince Isiginda Egitim Politikammz, Yenigiin Haber Ajansi Basmn ve
Yayincilik A.S., 2000, s. 16...21

' Suat Sinanoglu, Tiirk Hiimanizmi Ill, Yenigiin Haber Ajanst Basin ve Yayincilik A.S.,1999, s.
78-79
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3.1.2.1. Egitimde Yabanci Uzmanlardan Yararlanma

Cumhuriyetin ilk yillarinda hiikiimetin davetiyle Tiirkiye’ye gelen Amerikali egitim
uzmani John Dewey, okullarin durumunu incelemis, Tiirk egitimcilerin katkilariyla
hazirlanan rapor yiiriirliige konulmustur. J. Dewey’in, 1926’da uygulamaya konulan
raporu, okullarda resim ve el igleri atdlyelerinin kurulmasi ve isliklerin arag - gerecle
donatilmasi, yiiksek 6gretimi siirdiiremeyeceklerin yasamlarinda kendilerine yetecek
bilgi ve becerilerin kazandirilmasi, bilginin yasama gegirilmesinde uygulamaya
doniik ve oOzellikle el islerine 6nem verilmesi, gorsel sanatlarda ise yeteneklerin
gelistirilmesi dogrultusundadir. Dewey’in raporu lizerine, ortaokullara &gretmen
yetistirmek amaciyla 1926°da Ankara’da Gazi Orta Ogretmen Okulu agilir.
Cumhuriyetin Onuncu yilinda sanat egitimi i¢in sdyle denilmektedir. Bugiinkii
pedagojik goriislere gore resim insana doganin verdigi bir anlatim aracidir. Bu araci
bir ¢esit dil gibi kullanma yetisini olanaklar elverdigince yiikseltmek, egitimin bir
geregidir. Bu dogrultuda Cumhuriyet programlarinda ¢ocugun yaratict yeteneginin

gelistirilmesine 6nem verilmistir."*

1925-1929 arasinda Milli Egitim Bakani olan Mustafa Necati, sanat egitiminin
gelismesine ¢aligmistir. Alman egitim bilimci Frey ve Stiehler’in yonetiminde resim
ve elisi 6gretmenleri i¢in hizmet ici egitim kurslar diizenlenmesi 6nemli adimdir.
Frey; Mektep Miizesi, Is Okulu, Stiehler; 6grencilerin yaraticihiginin gelistirilmesi,
sanat eserlerinin degerini anlamasi i¢in resim ve elisi derslerinin yogunlagmasini
istemigtir. Bunun bir sanat degil, herkesi sanata karsi egitmek oldugu, sanatin ancak
bu alanda yaratma giicii olan kisilerce basarilabilecegi belirtilmektedir. Ismail Hakki
Tongu¢’un sanat egitimine katkilar1 yadsinamaz. Yazdig: kitaplarda sanat egitimine
onemli katkilar sunmustur. Tongu¢’un sanat egitimi anlayisi, 6grencilerin resmi,
anlatim araci olarak goérmesi, tasarim becerisi ve yaraticilifini gelistirmesi, sanat
eserini tanima, degerlendirme becerisi kazanmasi resmin dogadaki giizellikleri
duyumsatmasi, ¢ocuga, genglere sanata karsi dostlugu Ogretmesi seklindedir.

Tongug’un, ilkdgretim Genel Miidiirliigli yapmas: yaninda, Gazi Orta Muallim

1 Olcay Tekin Kirisoglu, Sanatta Egitim, 3 bs., Ankara, Pegem A Yaymnlari, s. 36...38
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Mektebi Resim-Is Boliimii’nii ve kdy enstitiilerinin kuruculugunu iistlenmis olmast,

sanat egitiminin gelisiminde 6nemli olmustur."

Universite diizeyinde sanat egitimi veren ikinci kurum Gazi Egitim Enstitiisii’diir.
Enstitli binas1 ve atolyeler 1924’te Tiirkiye’ye gelerek egitimle ilgili tespitler yapan
Amerikali Egitimci John Dewey’in 6nerileri dogrultusunda tasarlanmigtir. 1932-1933
egitim-6gretim yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim Is Béliimii acilir. Almanya’ya
gonderilen dgretmenler, Ismail Hakki Uludag, Hayrullah Ors, Malik Aksel, Sinasi
Barutcu ve Mehmet Ali Akdemir doniiglerinde bu boliime 6gretmen olarak atanirlar.
1936°da Fotograf, 1941°de Grafik Isleri, 1946°da Kitap Resimleri dersi uygulamali
sanat dersleri olarak verilmistir. Fotograf¢iligin ve grafik sanatinin Tiirkiye’de
yerlesmesini Gazi Egitim Enstitiisii saglamistir."®> Amerikali uzman Parker, 1939°da
Tiirk egitimine iliskin verdigi raporda edebiyat, giizel sanatlar, drama, dans, oyun,
elisleri gibi alanlardaki ¢alismalara 6grencilerin etkin olarak katilmasinda ge¢misten
gelen engeller oldugunu tespit etmektedir. Bu derslere karsi takinilan tutucu tavrin
gecici olmasmi umarak, ¢agdaslasma yolunda yasanilanlarin, kiiltiir degerlerinin
kaybolmasindan dogan iiziintli oldugunu belirtmistir. Diger sanat dallarinda oldugu
gibi resimde de bir 6zgiirlik havasi olmakla birlikte uygulanan resim egitimi
yontemlerinin yaraticiligi engelledigi, ¢ocuklarin anlatimlarinda dogal ve degerli

¢ikislar yapmalar gerektigini 6ne siirmiistiir.™

3.1.2.2. Egitimde Program Degisiklikleri ve Resim Egitimi

1938 Programinda, bilissel, duyussal, pisikomotor davranislara ulagsmak i¢in hedefler
belirlenmistir. Ayrica programlarda sosyal bilgilere agirlik verilmesiyle resim
derslerinin saatleri azaltilmigtir. 1930, 1938 ve 1949 Ortaokul programlarinda resim

derslerine ylizeysel yer verilirken 1949 yilinda en gelismis diizeye ulasilir. Resim

12 Alakus, ‘‘Diinden Bugiine Gorsel Sanatlar Egitimimizin Genel Bir Goriiniimii’’

B3 Elgin Ozer, “Tiirkiye’de Sanat Egitimi ve Hasan Pekmezci Ornegi’’ Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Sivas, Cumhuriyet Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali, Resim Is Egitimi Bilim Dali, 2009, s. 22...29, 7.4.2010, (Cevrimici) http:/www.
belgeler.com, 26 Subat 2013

¥ Kirisoglu, Sanatta Egitim, s. 36-37

62



dersinin program igindeki yeri korunarak, igerik ve yontem bakimindan 1950’ye
dogru gelisme saglanmistir. 1949°dan baslayan gelisme 1970°de programlara Is
Bilgisi dersinin eklenmesi disinda bir degisiklik yapilmadan stirmektedir. 1957’de
liseler i¢in hazirlanan resim dersi programinda, dekoratif resimler, grafik caligmalar
ve sematik resim konular1 belirlenmis, 1953-1973 arasinda ilk 6gretmen okullar
programlarinda agirhkli olarak resim-is derslerine yer verilmistir."> 1952 yilina kadar
liselerde sanat egitimi ile ilgili dersler verilmezken bu yildan sonra segmeli ders
olarak resim dersleri haftada iki saat seklinde uygulanmaya baslanir. 1956 yilina
gelindiginde resim dersinin bir saati Sanat Tarihi dersi olarak ayrilmis, 1957-1970

yillar1 arasinda Sanat Tarihi zorunlu dersler arasmna katilmigtir. ™

1940’11 yillarda Resim-is dersinin amagclari, ‘‘Cocuk odakli’ 6grenim yaklagimi
tizerine sekillendirilmistir. Cocuklarin gosterdigi yaratici ¢abalarin sadece sanatsal
degil, ayn1 zamanda tiim ussal yetilerini de gelistirecegi kabul edilir. 19501i yillarda
ise ‘‘Sanat Yolu ile Egitim’’ goriisii yaygindir. Sanat egitiminin amaci, sanat i¢in
egitim degil, sanatla egitim anlayisi dogrultusundadir. Cumhuriyet déneminin ilk
yillarindan baglayan sanatsal gelisme arzusuyla, sanat egitiminde temel arayislara
yonelim saglanmistir. Dogaya donmek, goérmeyi 6gretmek, imge zenginlestirmek
bi¢iminde ¢esitli Oneriler sunulmus, gergeklesmesi igin ¢aligilmigtir. Sanat egitiminin
yetersizliginin nedeni iktidarlarin yanli ve eksik politikalaridir. Resim is derslerinin
islevini {ilke gereksinimleri dogrultusunda belirleme girisimlerinden sonug
allmamamistir. Bu girisimlerin basarili olmasi i¢in sanatci, resim dgretmeni, egitim

bilimcilerin baski gruplari islevini yapmalari gerekir.17

[k ve orta 6gretim kademelerinde resim egitimi yetersizdir. Diger alanlarda yogun
bilgilerle donatilan &grenciler, resimle karsilastiklarinda giigliilk ¢ekmekte ve bu
durumu yeteneksizlikle degerlendirme yanlisina diismektedir. Resim yetenekle ilgili

yaraticilik oldugu kadar, anlatim ve iletisim aracidir ve istenirse belirli bir diizeye

B Alakus,‘Diinden Bugiine Gorsel Sanatlar Egitimimizin Genel Bir Goriiniimii’’

'® Lale Altinkurt, “‘Tiirkiye’de Sanat Egitiminin Gelisimi,”> t.y., (Cevrimici) sbe.Dumlupinar.
edu.tr, 26 Subat 2014

Y Kirisoglu, Sanatta Egitim, s. 41...43
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kadar ogrenilebilir. Bunun igin resim dersine gereken 6nem verilmeli, amaglari

Ogrencilere anlatilmalidir.’®

¢¢1923-1950 aras1 kiiltiir sanat politikasi {i¢ ana baslikta toplanabilir. Ulusal bir sanat
yaratma ¢abalari, ulusal sanatin modern ¢agdas olmasinin saglanmasi ve cagdas

sanata ulasmada giizel sanatlar egitimine yon verilmesidir.’ 19

1974’de dokuzuncu Milli Egitim Surasinda, ortadgretim kurumlar1 sanat egitiminde
Ogrencilerin ilgilerine gore segecegi egitsel kol caligsmalari, sanat egitiminin
desteklenmesi igin etkinlestirilmis, lise ve dengi okullarda sanat egitimi dersleri
se¢meli dersler arasina konulmustur. 1988-1989 ogretim yilinda 2547 sayili
Yiiksekogretim Kanununun 5. Maddesinin 1. Fikrasina gore, Yiiksekokullarin ve
Fakiiltelerin 1.sinifindan itibaren isteyen 6grenciler segmeli derslerle Giizel Sanatlar
Egitimi alabilirler. Boylece tim yiiksekogretim kademelerinde plastik sanatlar
egitimi alanlarindan biri se¢meli ders olarak verilmis, 1991-1992 6gretim yilinda
Miizik dersi de ayni kapsama alinmistir. 1991°de Milli Egitim Bakanligi ve Talim
Terbiye Kurulunca olusturulan, Resim Derslerini Gelistirme Ozel Ihtisas
Komisyonunca hazirlanan Ilkdgretim Kurumlar1 Resim-Is Dersi Ogretim Programi,
denenip gelistirilmek tlizere 1992-1993 o6gretim yilinda uygulamaya konulmustur.
1994-1997 aras1 Yiiksek Ogretim Kurumu, Diinya Bankasiyla yiiriitiilen “‘Milli
Egitimi Geligtirme Projesi’’ kapsaminda, Egitim Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimlerinde, Resim-Is ve Miizik Boliimii Ana Bilim Dallar1 olarak yer
almig ve programlarinda da degisiklikler yapilmistir. Tirkiye’deki sanat egitimi
stirecine bakildiginda, degisim ve gelisimin daha ¢ok akademik seviyede oldugu
goriilmektedir. Okul dncesi ve zorunlu egitim kademelerinde sanat egitimi gereken

Onemi kazanamamuistir. 20

Milli Egitim Bakanligi, Talim ve Terbiye Kurulu Baskanlig1 28.5.1996 tarih ve 206
say1l1 karar1 ile haftada iki ders saati segmeli olarak 10.03.1998 tarihinde lise Resim

Ogretimi programlarin1 yeniden gelistirmis, 1998-1999 6gretim yilindan itibaren

8 B. Alsag, U. Alsag, Tiirk Resim ve Yontu Sanat, s. 63

¥ Altinkurt, ““Tiirkiye’de Sanat Egitiminin Gelisimi,”’

2 Enver Yolcu, Sanat Egitimi Kuramlar: ve Yontemleri, Ankara, Nobel Yayinlari No:723, 2004, s.
98-99
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2487 Sayili Tebligler Dergisinde yayilanarak yiiriirliige girmistir. Resim-is egitimi,
Tiirkiye’deki tiim Orgiin egitimin her kademesinde uygulanmaktadir. 1989-1990
ogretim yilinda Istanbul’da 1991 yilindan itibaren Ankara, izmir Bursa, Eskisehir’de
Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri agilmis, sonraki yillarda yaygmlasmistir. Ayrica
“Tiirkiye’de giizel sanatlar egitimini gelistirme 6zel ihtisas komisyonu’’ kurulmasi

sanat egitiminde 6nemli bir gelisme olarak goriilmektedir.”*

¢“20. yiizy1l baglarinda yer alan dort uluslararasi sanat egitimi kongresi (1900 Paris,
1904 Bern, 1908 Londra ve 1912 Dresden) tiimel bir sanat egitimi ve sanat egitim
bilimi hareketinin Oncii olaylaridir ve genel egitim sistemleri i¢inde bir reformdur.
Genel egitim reformu kiiltiirel ¢okiis, ‘‘yabancilasma’’ olgusuna karsi bir dnlemler
hareketidir. Bu kapsam iginde en basta giizel sanatlarin egitim 6gretimin temel alani
olmasi i¢in calisilacaktir. Sonraki yillarda ¢ocukta bir kii¢iik sanatgr ve dahi gorme
egilimleri, tim sanat derslerine eklenmeye baslanan psikolojik boyut ile ¢ocugu
Ozgiir birakma anlayis1 gelismis, sanat egitimi ¢ocuk resmi olgusundan bu olgunun
gelistirilmesine odaklanmustir. 1920’lerde ¢ocuga 6zgii, ¢ocuk¢a olanin yitirilmemesi
ruhsal, fiziksel gelisim evrelerine gore davranilmasi, sanat egitiminde bir ilke olarak
kabul gérmiistiir. Sanat egitimi kuramcilarina gore sanatsal form, biling disindan
kaynaklanmakta ve cocuk da biling disindan gelen diirtiilerle yapit vermektedir.?
Giizel sanatlar egitimine, Cumhuriyetin kurulusuyla birlikte dnem verilmistir. Yurt
digsina sanatgilar gonderilmis, Avrupa’dan sanat egitimcileri getirilmistir. Gazi
Egitim Enstitlisii'niin 6gretmenleri, Resim-ig boliimiiniin ilk programini hazirlayarak
Milli Egitim Bakanligmnin caligmalarina destek vermigler; Kitaplarin incelenmesi,
Latin harflerine ge¢is, halk evlerinde kurslar, geziler, yarismalar diizenlemek, ders
ara¢c ve gereclerinin yapiminda oOnderlik etmek, dergiler ¢ikarmak gibi gorevler
yapmuslardir.® Okullarda verilen sanat egitiminin yeterli olamayacagi, yaygm
egitimin de Onemli oldugu tespitleri yapilmaktadir. Ailenin egitim anlayist ve
gorgiisii gocukta yaraticilik adina katki yapmamaktadir. ilk ve orta dgretim kurumlari

sanat egitimine yeterli katkiyr saglayamamakta, bu egitim sanat egitimi veren

2! Alakus, ““Diinden Bugiine Gorsel Sanatlar Egitimimizin Genel Bir Goriiniimii,”’

%2 inci San, “Cocuk Gelisiminde Resim Egitiminin Yeri’’, t.y. (Cevrimigi) dergiler.ankara.edu.tr, 4
Mart 2013

2 Altinkurt, ““Tiirkiye’de Sanat Egitiminin Gelisimi,”’
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yiiksekokul kurumlarinda gerceklesmektedir. Halk egitimi ve okul sonrasi egitim de

yayginlasamanustir.?*

Ortadgretim kurumlarinda uygulanan sanat egitiminde derslik durumu, siniflarda
Ogrenci sayist ve kullanilan arag gereclere kadar pek ¢ok sorunla karsilagilmaktadir.
Ogretmen sayisindaki yetersizlik, derslerin segmeli olusu, atlyelerin olmayisi, arag-
gereg eksikligi egitimi olumsuz etkilemektedir. Sanat egitiminin bir disiplin alani
olarak kabul edilmesi yerine, bos zaman ugrasisi olarak goriildiigii de gergektir.
Sanat egitiminin yetersizligi sonucunda, kendine giivensiz, yeniliklere kapali,
begeniden yoksun, estetik degerlerden uzak bir toplum olusmaktadir. Anaokulundan
baslayip yliksekogretime dek sanat egitiminin tiim asamalar1 gozden gegirilmelidir.
Yonetmelikler degismis, kararlar alimnmis, ancak yapici, yaratici, sorgulayici

ogrenmenin kosullar egitim sisteminde tam anlamiyla uygulanamamustir.

Egitim Fakiilteleri Resim-Is Boliimlerinin, program yogunlugu, kadro yetersizlikleri,
sanat merkezlerinden uzakta olmalar1 gibi sorunlar1 bulunmaktadir. Ayrica alaninda
yetismis ressam, heykeltirag veya grafiker gibi sanatc¢ilar her zaman iyi 6gretmen,
ogretmenlik bilgisi yeterli olanlarda iyi sanatgr olamamustir. Glinlimiizde bilimsel
temelleri olan sanat egitimi programlarinin ortaya ¢ikardigi bir 6gretmen tipi
olusmustur. Egitimci, ‘sanat¢1-6gretmen’’ olmalidir. Ogretmen, alan bilgisi yeterli,
mesleki bilgilerle donanmis, edindigi deneyimleri egitim alaninda Ogrencilerine

uygulayabilen kisidir.?®

Sanatin her tiiriinii i¢ine alan genel sanat egitimi, sanat tarihi, sanat felsefesi, sanat
kuramlari, sanat elestirisi, sanat psikolojisi, sanat sosyolojisi, sanat pedagojisi ve
estetik alanlarindan yararlaniimalidir. Ancak 0 zaman sanatin olusumu, sanatsal

yaratma ve sanatin islevi konularinda toplumsal biling gelisebilir.26

** Alaybey Karoglu “Tiirk Resminin Sorunlar1 Uzerine Bir Deneme,”” 18.10.2006, (Cevrimici)
www. sanatteorisi. Com, 5 Mart 2013

% Kirigoglu, Sanatta Egitim, s. 219...221

% Unver, Sanat Egitimi, s. 5
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3.2. Resim Sanatinin Yayginlastirilmasi Politikalar

1989-1990 yillarinda sekiz Avrupa iilke temsilcisi toplanarak, sanat egitimi {izerine
yapilacak degisimleri, Sanat Yolu ile Egitim, Sanatta Egitim, Sanat I¢in Egitim,
Sanat ve Hobi olarak belirlediler. Sanat Yoluyla Egitim; bilgi ve becerileri
gelistirerek 6grenme kapasitesini artirmaktadir. Yapilan ¢aligmalar gérme, isitme, el
isleri ve beyin arasindaki iligkiyi kuran merkezlerin beynin biiyiik bir alanini
olusturdugu ve genis kapasitesi oldugunu gostermistir. Yeteneklerin gelistirilmesi
icin zorunlu olan sanat egitimine yeterli zaman ayrilirsa, algilama, diisiinme,
uygulama arasindaki biitiinlesme saglanir. Sanatta Egitim; Sanat i¢in temel egitimi
hedefler. Sanatsal elemanlar1 tanimak, etkilerini deneysel ¢alismalarla &grenmek;
hem sanat egitimi, hem de sanatsal yaratim i¢in zorunludur. Sanat I¢in Egitim; sanat
ve sanat sorunlariyla ilgili e8itim vererek, plastik sanatlar1 bilen, sanattan anlayan,
yasadig1 toplumun kiiltiir sanat olaylarin1 degerlendiren, ¢agdas bireylerle ¢cagdas
toplum olusturmaktir. Sanat ve Hobi; sanatin bireylere hobi olarak benimsetilmesi ve
estetik boyutu olan bir yasam tarzinin olusturulmasimi hedefler. Kisisel, yerel ve
ulusal degerleri yok etmeden evrensele ulasan sanat, insanlarda birbirlerinin duygu

g .. < 27
ve degerlerini anlamalarini saglayacaktir.

Giinlimiizde sanatin, sadece sezgisel ya da duyussal degil, 6gretilebilirligi gorisii
bilimsel arastirmalarla kanitlanmistir. Sanatsal diisiince ve davranis big¢imlerinin
gelistirilip, yonlendirilmesinde sanat egitiminin gerekliligi tartisilamaz. Yeterli ve
dogru sanat egitimi bireyi yaraticiliga, biitiinliige, basariya goétiiriir. Yapilacak

egitimin yontemleri kadar icerigi de 6nemlidir.”®

Geleneksel kiiltiirden cagdas kiiltiire gegiste Cumbhuriyet devrimi, ¢agdaslasma
yolunda ilerlemek i¢in bilim, kiiltir ve sanatta, ekonomik kalkinmada,
sanayilesmede, Bat1 uygarligin1 6rnek alan yenilikler yapmistir. Cumhuriyet donemi,
ulusal egemenlik ve bagimsizlik ilkesini one alan kurulus felsefesiyle devrimler
yaparak degisimler gergeklestirmistir. Tiirk toplumunu cagdas Bati uygarligi

diizeyine getirmek amacini tasiyan bu siireg, bir yandan gelenekgilikle ugrasirken

2" Unver, Sanat Egitimi, s. 7
%8 Ozer, ““Tiirkiye’ de Sanat Egitimi ve Hasan Pekmezci Ornegi>’ s. 9
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diger yandan da doniisiimii gerceklestirmeye calismaktadir. Yapilan devrimler

tarihsel zorunlulugun iiriiniidiir.*

Sanat egitiminin, okul Oncesinden baslamasi gerekir. En genis kapsamli 6gretim
alan1 okuldur. Okullarda kuramsal alana iligkin bilgiler baglaminda ve uygulamali
calisma alanlarinda egitimcilerle egitilen bireyler arasinda kurulacak dogru, anlamh
iligkiler, sanatta gelisimi yonlendirecek ve hizlandiracaktir. Gelisim siirecinin en
onemli amaci, insanda var olan yaraticiligi yetenege donistiirmektir. Sanat
egitiminin amaci yalniz iireten, yaratan sanatci degil, genel anlamda giizeli arayan,

estetik duyarlilik tastyan insanlar yetistirmektir.30

3.2.1. Resim Sanatinin Yayginlastirilmasinda Sergiler

Geleneksel resim anlayisindan modern resme geciste Cumhuriyet estetigi, gergek
olanla olmas1 gerekenin birlikteligiyle, ideolojik beklentilerle 6rtiisen yapitlar ortaya
cikarmigtir. Sanatin  devlet tarafindan desteklenmesi, propaganda aracina
doniistiiriilmiis olmasi, estetik degerleri ideoloji ile birlestirir. Ideoloji ile ortiisen
resimler, ulus tarihini destansi Olgekte anlatan eserlerdir. Cumhuriyet edealini
modern estetik anlayigla ele alma, figiiratif anlatim diliyle, estetik kaygi duymadan

devletin devrimci ulusalciligini yiiceltmek i¢indir. 3

Yurt Gezileri, gilizel sanatlarin yayginlagsmasinda saglanan devlet desteginin bir
gostergesidir. Resim sanati bu sayede Anadolu’ya ulagmis, ressamlar yoresel 6zellik
tastyan resimler yapmuslardir. Cumhuriyet Halk Partisi, Yurt gezisi sergilerinde
eserler satin alarak sanatgilara ekonomik agidan destek olmustur. Sanati ve sanatgiy1
destekleyecek devletten bagka kesimler bulunmadigindan saglikli bir ortam
olusuncaya kadar devlet himayesini sanat¢ilar da onaylamistir. Atatlirk’{in sergileri
gezmesi, yorumlar yapmasi, toplumun resim sanatina ilgisi agisindan 6rnek olmustur.

1933°de Inkilap Sergisi’nde Seref Akdik’in Millet Mektebi tablosunu izledikten

# Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat, s. 18

** Unver, Sanat Egitimi, s. 6

3! Niliifer Ondin, Gelenekten Moderne Tiirk Resmi Estetigi (1850-1950), istanbul, insancil
Yayinlari, 2011, s. 166-167
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sonra yanindaki milletvekillerine resmi begendigini soyleyerek satin alinmasin
istemesi ressama ekonomik agidan destek olma gostergesidir. Sergi aciliglarina

devlet adamlar1 gelmis, sanatgilar tesvik edici konusmalar yapmlslardlr.32

Resim 3.1: Atatiirk, ilk Devlet Resim ve Heykel Miizesini Gezerken
Ibrahim Calli'dan Bilgi Aliyor. 20 Eyliil 1937

1933 Ekim ayinda baslayarak 1936’ya kadar Inkilap Sergileri agilmistir. Ulus devlet
yaratma siirecinde Onemli bir yer tutan sergilerin agilist Cumhuriyet Bayrami
giinlerine denk getirilmistir. Sergilerin temalar1 genellikle Ulusal Kurtulus Savas: ve
devrimlerin islenmesi {izerine olusturulmustur. Milli Egitim Bakani Resit Galip’in
onciiliigiinde baslayan sergilerin, birlik ve grup tiyeleri disinda tiim sanatgilara agik
olmasina karsin, tema yoniinden sinirlama getirilmesi olumsuz bir durumdur. Bu
sergilerdeki eserlerde savas konularinin yogun olarak ele alinmasi, Cumhuriyet
devrimlerine yeterince yer verilmemesi ve sanatcinin belli bir konuyla

sinirlanmasinin devrim ve sanat agisindan sakincalart nedeniyle elestiri konusu

*2 Ondin, Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikasi ve Sanat 1923-1950, s. 126...128
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olmustur. Sergiler 1937’den itibaren Birlesik Resim Sergisi olarak siirdiiriilmiis,

1939°da Devlet Resim ve Heykel Sergilerine déniistiiriilmiistiir.*®

Resim 3.2: Seref Akdik, Millet Mektebi

Cumbhuriyet Halk Partisi Yonetim Kurulu 27 Temmuz 1938 tarihli toplantisinda yurt
giizelliklerini tespit ve sanatcilarin iilke konulari iizerinde caligmalarini saglamak
amactyla ‘“Yurt Gezileri’ diizenleme karar1 almigtir. 1938 de 1. Yurt Gezisine katilan
ressamlar: Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Zeki Kocamemi, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Cemal Tollu, Hamit Gérele, Ali Avni Celebi, Mahmut Ciida, Saim Ozeren, Sami
Yetik’tir. 116 eser, 23 Mart 1939°da Ankara Halkevi sergi salonunda sergilenmistir.
1939’da 2. Yurt Gezisine: Abidin Dino, Cevat Dereli, Sabiha Bozcali, Turgut Zaim,
Zeki Faik Izer, Malik Aksel, Ali Karsan, Ayetullah Siimer, Seyfi Toray, Refik
Epikman katilmistir. Bu yurt gezisinde kent goriinlimleri, yerel yasam ve giysiler

sanayilesme konular1 islenir. Ressamlarin gergeklestirdigi 101 eser 1. Devlet Resim

* Ondin, Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikas1 ve Sanat 1923-1950, s. 224-225
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ve Heykel Sergisi ile birlikte 1939°da Ankara Sergi Salonunda sergilenmistir.
1940°daki 3. Yurt Gezisine, Arif Kaptan, Esref Uren, Nurullah Berk, Elif Naci, Halil
Dikmen, Seref Akdik, H. Edip Kd&seoglu, Melahat Ekinci, Saip Tuna, Nurettin
Ergiiven katilir. Bu ressamlar eserlerini 31 Ekim 1940°da Devlet Resim ve Heykel
Sergisiyle birlikte sergilerler. 1941°de 4. Yurt Gezisine de Ali Riza Bayezit, Hakk1
Anl, Refia Edren, Sami Lim, Kemal Zeren, Selim Turan, Nusret Karaca, Sadik
Goktuna, Fahri Arkunlar ve Salih Uralli, gonderilmistir. 22 Subat 1942’de Halk
evlerinin kurulusunun 10. Yil kutlamalarinda en gorkemli sergiler gerceklesir.
Halkin eserlerde kendilerini ve yasamlarmi bulmalari resme karsi ilgiyi artirir.
1942°de 5. Yurt Gezisine Abidin Elderoglu, Ali Avni Celebi, Avni Arbas, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu, Cevat Dereli, Celal Uzel, Hamit Gérele, Ibrahim
Calli, ilhami Demirci, Malik Aksel, Refik Epikman, Sefik Bursali, Turgut Zaim
katilmistir. Gittikleri yerlerde ti¢ ay kalan ressamlar biiyiik boyutlu kompozisyonlar
yapmistir. 1943 6. Yurt Gezisine: Arif Kaptan, Cemal Bingdl, Esref Uren, Halil
Dikmen, Hulusi Mercan, Mahmut Cuda, Melahat Ekinci, Nurullah Berk, Saim
Ozeren, Saip Tuna, Seref Akdik katilmistir. 1938-1943 arasinda yapilan yurt
gezilerinde iiretilen eserler, 1944’de ‘‘Cumhuriyet Halk Partisi Yurt Gezisi Resim

Sergisi>> adiyla sergilenmis ve eserlerin katalogu basilmistir.**

Resim 3.3: Sami Lim, Peyzaj

34 Hatipoglu,“1938-1943 Yurt Gezileri>> Antik&Dekor, istanbul, Antik A.S. 1998, No: 49, s.
124...129
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Resim 3.4: Sabiha Bozcali, Peyzaj

Cumbhuriyetin halk¢ilik ilkesini sanata yansitmak amaciyla 1938’den baslayip 1943°¢
kadar siiren yurt gezileri, sanatgilarin iretime tesvik edilmesi, ekonomik olarak
desteklenmesi acisindan Onemlidir. Bu geziler Anadolu gergekleriyle tanigma,
yurdun degisik yorelerini gdrme ve tanima olanag saglamistir. Ressamlar, Istanbul
disina ¢ikarak o giine dek islemedikleri konularda eserler iiretmis, Ankara’da
diizenlenen sergilerle halk, Anadolu manzaralariyla tanismistir. Sanatgilarin, yurt
gezilerinde yaptiklart gozlemlerle doga ve insan yasamina ait folklorik ogeleri
kullanarak tirettikleri eserlerden bir koleksiyon olusturulur. Cumhuriyetin ilaniyla
devlet destekli sergiler Ankara’da acilinca, Istanbul’daki sergilerde azalmalar
goriilmistiir. 1930 yilinda alinan kararlarla, resim ve heykel sanat¢ilarinin katilacagi
ve periyodik olarak yapilacak yarigmalar sonrasi sergiler diizenlenmistir. Agilis1 her
yil Cumhuriyetin ilan edildigi giin yapilan bu sergilerin ilki, 1939°da yapilabilmistir.
Sanatcilar édiillendirilmis, eserler devlet dairelerine asilmak iizere satin alinmigtir.>®
Devlet Resim Heykel Sergilerinin 1940’da diizenlenen 2. sergisinde Milli Egitim
Bakan1 Hasan Ali Yiicel Devletin koruyucu ve gelistirici islevini, plastik sanatlar

alaninda da ortaya koydugunu belirtmektedir. %

* Tepeci, ‘‘Baslangicindan Giiniimiize istanbul Sergileri,”” s. 27-28
% Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, s. 216...218
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Atatiirk, giizel sanatlar1 desteklemis, modellikte yaparak resim ve heykelin gelismesi
i¢in tiim ¢abalar1 gdstermis, portre resmi icin Ibrahim Calli’ya poz vermistir. W. V.
Krausz’ dan sonra, dogrudan Atatiirk resimleri yapan ressam Ibrahim Calli’dir. Sivil
giysili olarak, Atatiirk’{i bir koltukta otururken yaptig1 resmin sag alt kesiminde 1.

Calli imzas1 ve altinda da yapim tarihi olarak 1937 bulunmaktadir.’

Resim 3.5: Ibrahim Calls, Resim 3.6: Nazmi Ziya Giiran,
Atatiirk Portresi Atatilirk Portresi

3.2.2. Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin Tiirk Resmindeki Yeri

1927-1935 arasinda Sanayi-i Nefise Mektebi miidiirii olan Namik Ismail, okulun
adim1 Giizel Sanatlar Akademisi olarak degistirmis, 1928’de Findikli’daki binanin
onarilarak, yeni atolyelere, arag-gereglere kitaplara sahip olmasini saglamistir. 1929’
da bolim basgkani olarak Avusturya’dan getirttigi Philipp Ginther, i¢ mimari, grafik,

c¢inicilik, kumas, hali, kilim at6lyelerinin kurulmasini gerg:eklestirmistir.38

% Elibal, Atatiirk ve Resim Heykel, s. 98-99
38 Ondin, Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikas1 ve Sanat, s. 148-149
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Namik Ismail, sanatin toplum i¢in olmasini savunanlardandir. ilk is olarak okulu
Findikl1 Adile Sultan Sarayi’na tagimistir. Resim, mimari ve heykel atolyelerinden
baska, dekoratif sanatlar boliimii, dokiim atdlyeleri ve laboratuvarlar kurdurmustur.
Paris Giizel Sanatlar Akademisi programina uygun egitim programi tasarlamis, i¢
mimarlik atdlyesi agmustir. Ogrencilerin ¢iplak modelden ¢alisabilmeleri igin gece

dersleri ve tiim boliimlerdeki 6grencilere model egitimi almalarini sart kosmustur.*®

Resim 3.7: Inas Sanayii Nefise Mektebi ~ Resim 3.8: Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi

Namik Ismail 3.8.1933°de Milli Egitim Bakanligma verdigi raporda, Giizel Sanatlar
Akademisi’nin sanata ve sanatgiya verdigi Onemi anlatirken milli bir sanat
anlayisinin nasil olmasi gerektiginden s6z etmektedir. Hem Dogu’nun hem de
Bat’nin etkisinde olan giizel sanatlarin gelismesi i¢in halkla birlikteligin artmasi,
sergilerin izlenmesi gereklidir. Devrimlerin halka ulasmasi i¢inde sanatgilara gorev
diistiiglinii, milli miicadele ile ilgili resimlerin yapilarak, kdylere, kislalara, okullara
dagitilmas: diisiincesini anlatir. Sanatin yayginlastirilabilmesi icin yapilan sergilerin
yeterli olmadigi, devlet tarafindan yaptirilan binalara, vapurlara sanat eseri
konulmas1 ve duvar resimleri yapilmasi diislincesindedir. Cocuk egitiminde Avrupa
tilkelerinin izledigi yolu incelemis, estetik ve giizellik duygusunun kazandirilmasini

savunmus; halka sanati sevdirmenin, oncelikle ¢ocuklara sevdirmekten gegtigini

¥ Aykut Giirgaglar, ““Namuk ismail: Ressam ve ilk Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirii,”” Antik&
Dekor, Istanbul, Antik A.S., 2011, No: 122, s. 120
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sOylemistir. Ali Sami Boyar, 14 Kasim 1931°de Cumhuriyet gazetesindeki yazisinda
giizel sanatlarin gelistirilmesi gorevinin Giizel Sanatlar Akademisi’nde oldugunu
belirtmistir. Atatiirk’lin Ankara’daki sergiye gelerek resim satin aldigini, yanindaki
vekillerin de eserler alarak serginin biitiin resimlerinin satildigini, boyle bir ilginin ve

destegin baska iilkelerde olmadigimi sdylemistir.*°

Giizel Sanatlar Akademisi, 1928’den sonra Namik Ismail’in ve 1937’den sonra da
Burhan Toprak’in Miidiirliikkleri déneminde iki biiyiik degisim gegirmistir. Namik
Ismail, Sanayi-i Nefise Mektebini Lise ihtisas seviyesine, Burhan Toprak’ta Yiiksek
Egitim Kurumu seviyesine c¢ikarmis, Avrupa’dan hocalar getirilmistir. Resim
boliimiine Fransa’dan Leopold Levy ¢agrilmistir. Aynt donemde Akademide Hocalik
yapan Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Feyhaman Duran’da gérevlerini siirdiirmiistiir.
Boliim bagkani olan Leopold Levy, kendine yardimci olarak Sabri Berkel, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu, Zeki Faik Izer ve Nurullah Berk’i Akademinin
Ogretim kadrosuna almistir.*  Bedri Rahmi, 1936’da Akademi Resim Boliimii
yoneticisi Leopold Levy’nin, kendi kusagmin sanatina biiyiikk etkisi oldugunu
sOylemektedir. Geng¢ Tiirk ressamlari, Cezanne, Hofmann, Lhote, Leger gibi
ressamlardan esinlenmislerdi. Iclerinde Cemal Tollu’nun da bulundugu ressamlar
Levy’den Once konstriikksiyon anlayisint uyguluyorlardi. Levy, Tiirkiye’den
ayrildiktan sonra Tiirk resminde goriilen geometrik soyutlamada kostriiksiyon,
sorununun ilging bir yonii ortaya c¢ikar. Levy, figiir ve natiirmort’ta voliim
yuvarlatmalarini seven, karanlik renklerden hoslanan, hiir diisiince iddialarina karsin,
miizeye bagl bir sentezci kimliginde goriiniiyor. Levy’li yillarin Tiirk resmindeki
karakteristigi bunlardir. Bu 7-8 yillik Levy etkisi, yardimcilarinin ve 6grencileri olan
Yeniler Grubu’nun resimlerinde diizene doniis ve kararma gibi okulcu ve de negatif
sonuclar vermeye egilim gostermis, II. Diinya Savasi’indan sonra da Tiirkiye nin
diinyaya a¢ilmasinin getirdigi kosullar, resim sanatinin yeniden yonlendirilmesine

yetmistir.*

*® Ondin, Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikasi ve Sanat, s. 152...155
*! Berk, 50 Yiln Tiirk Resim ve Heykeli, s. 68-70
*2 Coker, Kogak, Tollu, Cemal Tollu, Galeri B Yayinlari, Model Matbaa, 1996, s. 16
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Resim 3.9: Namik Ismail, Harman

Giizel Sanatlar Akademi’sinin sanat hayatina getirdigi hareketlenme milli sanat, yeni
sanat sOylemlerini de baglatmistir. Bati modernizminin dogurdugu resim anlayist
yeni sanat adiyla, yurt disinda egitim gorenler tarafindan Tirkiye’ye getirilmistir.
Yeni degerlerle olusan toplumda insanlar i¢in 6zgiirliik, bagimsizlik duygusu one
cikmistir. Makinelesme sayesinde yasam bir taraftan kolaylasirken diger taraftan da
yasamin derinlii yok olmus, yabancilasma duygusuyla birlikte estetik begeni de
degismistir. Akademi’nin kabul ettigi yeni sanata, Akademi disindan bazi sanatgilar
kars1 ¢cikmustir. Ali Sami Boyar, tiim modern akimlari elestirmistir. Ismail Hakki
Baltacioglu Kiibizm tizerinde durarak, resmin belge niteligi disinda 6znel bir nitelige
kavustugunu, yeni resim anlayisinin doganin tuval iizerinde yansimasi degil, kendine
0zgii kurallariyla bir sistem oldugunu ve insanlarin dogaya bakisinin degismesinden

ortaya ¢iktigini stiylemistir.43

3 Ondin, Cumbhuriyet’in Kiiltiir Politikas1 ve Sanat, s. 159...169
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Resim 3.10: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sali Pazari

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Tiirkiye nin ilk sanat ve mimarlik yiiksek
okulu olarak, 1928’de Giizel Sanatlar Akademisi adiyla Akademi tinvanini alan ilk
yiiksekdgretim kurumu olmustur. Giizel Sanatlar Akademisi, 1969°da 1172 sayili
Devlet Giizel Sanatlar Akademileri Kanunu’nun kabul edilmesiyle birlikte bilimsel
ozerklige kavusmus kurum, 4.11.1981°de kabul edilen 2547 sayili Kanun ve 20
Temmuz 1982°de ¢ikarilan 41 sayili Kanun Hiikmiinde Kararname ile {iniversiteye
dontigmiistiir. Giizel Sanatlar, Mimarlik, Fen Edebiyat Fakiilteleri, Fen Bilimleri ve
Sosyal Bilimler Enstitiisii’niin yaninda, Universite’nin Devlet Konservatuvari’da
bulunmaktadir. Sinema-TV Enstitiisii, Sinema-TV Merkezi’'ne donistiirilmistiir.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi adim1 da 2004’te almistir. Giizel Sanatlar
Fakiiltesinin, Fotograf, Grafik Tasarim, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Heykel, Sahne
Dekorlar1 ve Kostiimii, Tekstil ve Moda Tasarimi, Resim, Sinema Televizyon, Temel

Egitim, Sanat Eserleri Konservasyonu ve Restorasyonu béliimleri bulunmaktadir.**

* Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Tarihge, t.y., (Cevrimici) http:/www.msgsu.edu.tr, 15
Mart 2013
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Resim 3.11: Ali Sami Boyar, Peyzaj

1977°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin 1. Sanat Bayrami kapsaminda
2000 Y1lina Dogru Sanatla’ konulu sempozyumda, sanatin gelecegi, sanat ve toplum
iliskileri, sanat egitimi konularinda bildiriler sunulmustur. Bunu 1979°da ‘Tiirkiye’de
Sanat Egitimi’ sempozyumu izlemistir. 1983-1984 arasinda diizenlenen ii¢ agik
oturumda; Marmara Universitesi’nde: ‘Insan-Sanat Cevre’ sempozyumu, ‘Galeriler’
sempozyumu ve Mimar Sinan Universitesi’nde ‘Miizecilik ve Koleksiyonculuk’ agik
oturumu yapilmistir. 1985°te Mimar Sinan Universitesi, 5. Istanbul Sanat Bayram
kapsaminda diizenlenen ‘Sanat ve Genglik® sempozyumunda gengligin yaratma
sorunu, sanatgilarin genglik yapitlar1 ve sanat izleyiciligi konular1 ele alinmistir.
Sanatin sorunlar1 ayrintili olarak incelenmis, Onerilerin gerceklesmesi 6zel sektor,
devlet ve yerel yonetimlere bagli oldugundan sanatsal sorunlarin ¢oziime

ulagamadig tespiti yapllmlstlr.45

4 Madra, <“80°li Yillarda Tiirkiye’de Sanat Egitimi,”’
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Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 1 Kasim 1955'de Bakanlar Kurulu
karartyla Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu adi altinda kurulur. 1956’da
Prof. Dr. Adolf Schneck danisman olarak gorevlendirilir. 1957°de egitime
baslayarak, Dekoratif Resim, Grafik Sanatlar, Seramik, Tekstil Sanatlar1i, Mobilya ve
Igmimarlik olmak {izere bes bolim olusturulur. 1962’de egitim programinda
yenilemeler yapilarak dort yillik lisans egitimine gecilir. Bauhaus ekolii ile kurulan
kurumun hedefi, ¢agin gereksinim duydugu yaratici, arastirmaci, yenilik¢i ve
uygulayict bireyler yetistirmektir. Devlet Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksekokulu, 20
Temmuz 1982 tarihinde yiiksekogretim yasasiyla, Marmara Universitesi biinyesine
katilir. Fakiilte, 1986 yilinda Besiktas'tan Acibadem kampiisiine taginir. Bugiin
MUGSF biinyesi kapsaminda Resim, Grafik, Seramik-Cam, Tekstil, Igmimarlik,
Endiistri Uriinleri Tasarmmi, Heykel, Geleneksel Tiirk El Sanatlari, Sinema-
Televizyon, Fotograf, Temel Sanat Egitimi, Miizik ve Canlandirma-Film, olmak
tizere on li¢ bolim bulunmaktadir. Fakiilte, lisans egitiminin yan1 sira, 1992 yilinda
kurulan Giizel Sanatlar Enstitiisii blinyesinde Yiiksek Lisans ve Sanatta Yeterlik

egitimini de siirdiirmektedir.*®

3.2.3. Resim Sanatina Halkevleri ve Koy Enstitiilerinin Katkisi

1932 yilinda devletin destegiyle agilmaya baslanan Halkevleri, Halkodalari, Halk
Egitim Merkezleriyle, sanat egitiminin yayginlastirilmasi, sanatin genis kitlelere
ulastirilmas: amacglanmistir. Sanatgilar, eserlerini Halkevi salonlarinda sergileme
olanagi bulmuslardir.*” Cumhuriyet Halk Partisinin sanata destegiyle halkevlerinde
fotograf ve resim kurslari, 68rencilerin caligmalariyla da sergiler agilmistir. Amator
ressamlarin ¢aligmalart belirlenen katilim sartlarina goére secilmis, bu sartlar daha
sonra ‘‘Halkevlerinde Resim Caligmalar1 ve Sergi Klavuzu’’ adi ile yayinlanmistir.

Sergilenecek biitiin eserlerin dogadan calisilmasi istenmistir. Yagh boya, sulu boya,

*® Marmara Universitesi, <“Tarih¢e’” 2013, (Cevrimici) Marmara.edu.tr, 15 Mart 2013
47 Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, s. 23
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pastel, guvas, siyah beyaz calismalar, cizgi resimler verilebilecegi belirtilmis,

sergilenecek biitiin eserlerde jiiri onay1 zorunlu kilinmigtir.*®

Resim 3.12: Halkevi Fotografi

Bu donemde toplumun ¢agdaslasmasi i¢in ¢abalar devam ederken, sanat¢ilarin halkin
arasina girerek kiiltiirel etkilesiminin saglanmasi hedeflenmistir. Halkevlerinin hem
Batili ¢cagdas olmak hem de ulusal kiiltiir olugturmak igin, yerel kiiltiirii toplama

misyonu vardir.*

Halkevleri, Cumhuriyet yonetiminin Kiltiir politikalarin
uygulamak i¢in ¢alismalarini iki gorev {lizerine oturtmustur. Sosyal reformlar1 kabul
ettirmek, cagdaslasmay1 saglayacak sanatsal, kiiltiirel ¢alismalari yiiriitmektir. Bunun
icinde ulusal birligin saglanmasi gereklidir. Kuruldugu giinden itibaren halkin

katilimin1 saglayacak milli ve sosyal kurumlar olarak caligmalara hizla baslanmus,

48 Tepeci, ‘‘Baslangicindan Giiniimiize istanbul Sergileri,” s. 26
® El¢in Poyraz, ‘‘Cagdaslastirma Misyonu: Ressamlarin Yurt Gezileri -1938-1943,”° 2011
(Cevrimigi) http://www .altust.org, 20 Ocak 2013
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basin tarafindan desteklenmistir. Halkevlerinde goriilen kiiltiir sanat ¢alismalarindaki

hareket ismet inonii dsneminde de izlenen politikalarla siirdiiriilmiistiir. >

Resim 3.13: Atatiirk’tin Halkevi Ziyareti

Atatiirk, Halkevlerinin agilmasiyla {iilkede sosyal devrim yapildigini, ulusal
kaynagma saglandigimi sdylemektedir. Kurtulus savasi sirasinda yasanan birlik ve
beraberlik heyecant Cumhuriyetle birlikte, kiiltiirel kalkinma ve aydinlanma
yaganmasinin sevinci, ekonomik bunalimlar1 ve sikintilari geri plana itmistir.
Halkevlerinin en 6nemli islevlerinden biri halk kiiltiiriiniin aydinlar tarafindan
arastirilarak O6grenilmesini saglamak, toplumsal kalkinmaya yardimci olmaktir.”*
Halkevleri caligmalar1 daha baglangicinda kiiltiir, sanat calismalarinin en 6nemli
dayanagidir. Resim ¢aligmalarin yaninda heykel ve mimari alanlarinda seminerler
ve toplantilar yapilmistir. 1950°de Demokrat Parti iktidarinda baski ve engellemeler

sonucu kapatilmig, 1960 Darbesinden {i¢ yi1l sonra Halkevleri tekrar ac;ﬂabilmistir.52

%0 Ondin, Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikas: ve Sanat 1923-1950, s. 84-85
*! Ondin, Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikas1 ve Sanat 1923-1950, s. 80-81
52 Emir Can Giizel, “Tiirkiye’de 1950-1960 Arasinda Kiiltiir Politikalar1 ve Miizelere Etkileri,”
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
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Cumbhuriyet Doneminin 6nemli egitim kurumlarindan biri de Koy Enstitiileridir.
Cagdas Tiirkiye nin egitim ve kiiltiir hayatinda ¢cok énemli degisimler saglamistir. Is

Egitimi ilkelerine dayal, dzgiir diisiinmeyi saglayan bir egitim hedeflenmistir.”®

17 Nisan 1940°da agilan K&y Enstitiileri, nitelikli ve kapsamli bir egitimin Tiirkiye
geneline yayilmasi amaglanarak kurulmustur. Koy Enstitiileri egitim programlarinda,
fen bilimleri ve sosyal bilimlere paralel olarak giizel sanatlar derslerine de ayni
agirhikta yer verilmistir. Sanatin yayginlasabilmesi i¢in Ogrencilere sanatsal
caligmalarla ilgili tiretimler yaptirilmis, is atdlyelerinde ¢alisma olanaklari saglanmus,

kiiltiirel ve sanatsal programlar diizenlenmistir.>*

Resim 3.14: Kepirtepe Koy Enstitiisii

Cumhuriyet doneminin kisith olanaklari igerisinde dersliklerde goriilen resim
egitimi, Koy Enstitlileri’nin kurulmasiyla birlikte resim atolyelerinde siirmiis, yeni
ressam Ogretmenler yetismistir. Koy Enstitiileri’'nden yetisen ressam ogretmenler,
eserler vermisler ve resim sanatiin gelismesi siirecine katkida bulunmuslardir. Irfan

Yilmaz, Hamza Inang, Liitfii Ozsoy, Hasan Tuna, Fikri Cantiirk, Ulkii Unal, Isa

Sanat ve Tasarim Anasanat Dali, 2006, s. 12...14, 5 Mart 2010 (Cevrimici) http//www.belgeler.com,
8 Mart 2013

3 Kirisoglu, Sanatta Egitim, s. 36

54 Ondin, Cumhuriyetin Kiiltiir Politikas1 ve Sanat, s. 97-103
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Baslioglu, Yusuf Ozel, Y. Sami Gokgdz, Ramiz Aydin, Ismail Giimiis, Aydemir
Atalay, Mustafa Ayaz, Ismail Avci, Halis Biger, Mehmet Ozet ve Ali Candas, Koy

Enstitlisti Kokenli ressamlar olarak sayllabilir.55

Koy Enstitiileri’yle kirsal kesimden baslatilan egitim hareketi ‘Sanatta Egitim’de
bugiin bile ¢ok ileri yontemi bir deger olarak benimsemis ve uygulamistir. Sanatin,
Ozgiirliik bilincinin kazandirilmasinda 6nemli kavramlardan biri oldugu diistiniiliirse,
is yaparken, sanatla yapilan bu egitimin toplumsal degisimdeki yeri anlasilacaktir.
Enstitiiler, sadece koOylin canlandirmasini saglayacak ogretmenler yetistirmekle
kalmamus, yazarlar ve sanatgilar ¢ikarmistir. Koy Enstitiileri, bir basar1 6rnegi olarak
diinyada takdir gormiis, egitime is ve sanati sokan bu ileri diisiince, enstitiilerin
kapatilmasiyla yarim kalmustir.>® Koy Enstitiileri 1946°da ¢ok partili siyasi doneme
gecilmesiyle muhalefetin hedefi haline gelmistir. Koy Enstitiileri’nde 1954°de kadar

25 bin 6gretmen yetistirilmistir.>’

Dénemin ilkdgretim Genel Miidiirii Ismail Hakki Tongu¢ “ Koyde Egitim’ adl
calismasinda cocukta yaraticilik konusunu agiklamaktadir. Cocuklar sanat¢1 degildir
ancak, her ¢cocuk degisik malzemeleri kullanarak, kendi 6zgiinliigii i¢inde yaratma
giiclinii ortaya koyacak calismalar yaparak, beyin goz ve el koordinasyonuyla
gelisimini saglamalidir. Calismalar, gocugun yasamla iliskisidir. Bunun igin Resim -
Is dersi programlarinda: Cesitli tekniklerle resim yapma, kagit isleri, bask1 teknikleri,
modelaj calismalari, mukavva ve agac isleri gibi ¢alisma alanlarina yer verilmesini
istemistir. Gazi Egitim Enstitiisiinde 6gretmenlik yapan Nevide Gokaydin, Savastepe
Koy Enstitiisii’ndeki ¢alismalarinda kopyaciliga karsi c¢ikarak, 6grencilerini 6zgiir
calismalara yoneltmistir. Cumhurbaskani Ismet Inénii, Enstitii ziyaretinde ¢alismalart
begenmis ve 1944’ de Ankara’da sergilenmesini saglamistir. Ismail Hakki Tongug un
hazirladigt Koy Enstitiileri Sanat Egitimi Programi’nin amaglari, halkla beraber

olabilmek, 6grencilerin mesleklerini yaparak ve yasayarak 6grenmelerini saglamak

% Haberin Yeri, Koy Enstitiilii Ressamlar Aym Sergide, 10 Mart 2010 (Cevrimigi) http:/ /www.
haberinyeri.net, 25 Mart 2013

*Mustafa Altintag, Cagdas Sanatin Diliyle Tiirkiye’nin Ge¢misindeki Yarmm: Koy Enstitiileri,
Istanbul, Nest Medya, Besiktas Sanat Galerisi Sergi Katologu, s. 4-5

" Giizel, ““Tiirkiye’de 1950-1960 Arasinda Kiiltiir Politikalar1 ve Tiirkiye’de 1950 Sonrasi
Gorsel Sanatlar Koleksiyonculugunun Gelisimine Miizelere Etkileri,”” s. 17
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olarak belirlenmistir. Glizel sanat caligmalar1 egitimin i¢inde ve &grencilerin aktif

katilimiyla ve halka sunularak yapllmahdlr.58

Resim 3.15: Besikdiizii Koy Enstitiisii

Koy Enstitiilerinde resim-is derslerinde boya, tuval, kagit, kara kalem resimler,
degisik malzemelerle heykel ¢alismalari, agag, linolyum, sablon kullanilarak 6zgiin
baski, desen ¢aligmalar1 ve doga etiitleri yapilmistir. Tahta oymacilig1 ile degisik
arag-gereglerin yapimi, slislenmesi, boyanmasi yoluyla sanat egitiminde is egitimi
caligmalari, ayrica koleksiyon yapimi ve fotografin da bir sanat dali olarak
ogretildigi, resim-is programlarinda goriilmektedir. 1943 yilinda ilk 6zgiin Koy
Enstitiileri Ogretim Programu ile sanat egitiminin etkin olmasi saglanmistir. 1943’te

hazirlanan programda Ismail Hakki Tonguc sanatin &gretilmesi ve sanat yoluyla

% Arif Ziya Tung, ‘“Koéy Enstitiilerinde Sanat Egitimi ve Donemin Yéneticilerinin Sanata
Yaklasimlar’> Buca Egitim Fakiiltesi Dergisi, 2009, s. 32-33, (Cevrimi¢i) www.befjournal.com.tr,
25 Mart 2013
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egitim anlayisini ortaya koymus‘[ur.59 “Etkili bir sanat egitimi i¢in, elestirel, kiiltiirel,
uygulamal1 ve estetik boyutlarda yeterli bilgi, deneyim gereklidir. Her 6grenci, sanat
egitiminin her boyutunda ve her alanda bir etkinlige katilmalidir. Ogrencilerin
kapasiteleri, O0grenme becerileri, belirlenen amacglara uygun olmalidir. Sanat
elestirisinde; yapitlar incelenerek, kiiltiirel calismalarda sanat tarihi bilgileriyle
gecmisten bugiine degerlendirmeler, karsilastirmalar yapilmalidir. Uygulamada
resim, heykel, grafik, dokuma ve diger alanlarda malzemeler kullanarak; estetik
boyutta da sanatin ne oldugu neden yapildigi sorularina yanit arayarak biitiinlikk

icinde 6zel yontemlerle 6gretilmelidir.60

Koy Enstitiileri, Tirk egitimcilerinin ilk 6zgiin biiylik eseri ve kdy g¢ocuklarinin
yaraticilik destanidir. Egitim 6gretim ilkelerini bir yandan ise, diger yandan da tilke
gerceklerine ve Anadolu imece gelenegine dayandirmaktadir. Az bir zamanda
bozkirlarin kaderini degistirecek duruma gelmistir. Koy Enstitiileri’nin, egitim
alaninda basarili olmasi, Batili anlayisla Tiirkiye gergeklerinin kaynasmasindan

- . 1
dogan bir kurum olmasindandir.®

% Ayfer Uz, <Koy Enstitiilerinde Verilen Gorsel Sanatlar Egitiminin Giiniimiiz Gorsel Sanatlar
Egitimini A¢isindan Degerlendirilmesi’’> Yaymnlanmamis Doktora Tezi, Ankara, Gazi Universitesi,
Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dal,
2008, s. 98, 24.3.2010, (Cevrimigi) www.belgeler.com, 25 Mart 2013

% Kirisoglu, Sanatta Egitim, s. 120-121

81 Sabahattin Eyiiboglu, Kéy Enstitiileri Uzerine, Yenigiin Haber Ajansi Basin ve Yaymncilik A.S.
1999, s. 26...38
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4. TURKIYE’DE RESIM HEYKEL MUZELERiI, RESMi VE
OZEL KURUM KOLEKSIYONLARI, SPONSORLUK

4.1. Miize Kavram ve Gelisim Siireci

insan doganin ve kendisinin iirettiklerini, yarattiklari1 hem toplamis hem de
ayiklamistir. Tarihi siiregte bilinen ilk koleksiyonlar eski Yunan tapinaklarinda
tanrilara sunulan adaklardan olusmustur. Bu Tapinaklarin en tinliisii de Olimpia’daki
Hera Tapinagi’dir. Romalilar ele gegirdikleri ganimetleri tapinaklara sunmus sonraki
donemlerde bu ganimetlerin bir kismimi kendileri igin ayirmaya baslamistir. flk
donemlerden baglayarak koleksiyonlar, toplumsal statii ve yatirim araci olarak kabul
edilmistir. Bu durum, sanat pazari ve sanat tacirleri sinifinin olusmasini saglamlstlr.l
M.O. 3. yiizyilda baslayan bu seriiven Rénesans dénemine gelindiginde, son derece
bilingli yapilmis, ti¢ tiir koleksiyon Ornegi ortaya c¢ikmistir. Sanat koleksiyonlari,
Ronesans doneminin sanatsal olarak 6ne ¢ikisi ve eserlerin birer estetik nesne olarak
kabul edilmesiyle, doga tarihi koleksiyonlari, insanin dogaya, cevreye, diinyaya kars1
duydugu merakla, Antikite koleksiyonlart da Avrupa toplumu igin bilim ve antik

caglarin uygarligini bulmak, kesfetmek iizerine olarak gruplanabilir.?

Diinyada bilinen ilk miize, M.O. 3. yiizyilda Iskenderiye’de kurulmustur. Museion
ad1 verilen yer, kiiltiir merkezi 6zelligine sahip bir merkezdir. Museion’un ¢evresinde
kitaplik, amfitiyatro, gozlemevi, yemek ve g¢alisma odalari, botanik ve hayvanat
bahgeleri bulunmaktadir. Yunanistan ve dogu iilkelerinin yapitlar1 toplanmus,
belgelenmis ve korunmustur. Ronesans doneminde eser toplanmasi, biriktirilmesi
kiliseler tarafindan organize edilmistir.® Ortagag hazinelerinden nadire kabinelerine
gegis, 14. ve 15. yiizyillarda Fransa’da gergeklesir. Koleksiyon, nadire kabineleriyle
birlikte gercek anlamimi kazanir. Nadire Koleksiyonlarmin siirt yoktur. Biitiin

zaman ve mekanlar, canli-cansiz, dogal-yapay her sey icindedir. Sadece sira disi,

L Ali Artun, Sanat Miizeleri 1 Miize ve Modernlik, 2. bs., istanbul, iletisim Yayinlar, 2012,
s.18...21
2 Burgak Madran, Cagdas Sanat Konusmalar1 4 Koleksiyon Koleksiyonerlik ve Miizecilik, yay.
haz Levent Calikoglu, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2009, s. 64...67

% Simizar Aslan Ozcan, “‘Saray Miizelerinin Gelisiminde Kiiltiir Politikalar1 ve Miize letisim
Alanlarinin Degerlendirilmesi,”” Milli Saraylar Kiiltiir-Sanat-Tarih Dergisi, istanbul, 2011, No:
7, s.152-153
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acayip ve garip olmasi yeterlidir. En 6nemli minyatiirler en goz alicidir ve ozel
dolaplarda saklanmistir. Koleksiyonlar1 sadece sahipleri izleyebilir, bagskalarinin
izlemesine izin verilmezdi.* Resmi olarak kurumsal kabul edilen, halka agik ilk miize
Ingiltere’de Asbmolean Museum Oxford Universitesi’nin i¢indedir. 1660’larda Elias
Ashmole isimli bir koleksiyonerin, koleksiyonunu, o6grenim gordiigii Oxford’a
vermesi ve kullanima agilmasiyla baslamistir. Elias Asmole koleksiyonunun bilimsel

Ozellik tasiyan eserlere sahip olmasi nedeniyle incelenmesini istemistir. >

15. yiizy1l Floransa’sinda Medisi ailesi, din, sanat, ticaret ve siyasette yaptiklariyla
Ronesans Italya’smin  gelisimine katkilar saglamis, Koleksiyonculuk alaninda
koruyuculugu kurumsallagtirarak yaygin hale getirmistir. Mesenlik alaninda
yaptiklari c¢aligmalar ailenin toplumsal statiislinii yiikseltmis, sanata yatirimlari
artmistir. Antik eserler disinda, sanata yonelik koleksiyon girisimleri, Medici 6rnegi
modern koleksiyonculuk piyasasinin dogmasina yol agmis, 16. ylizyilda Roma’da

cagdas sanat piyasasi gelismistir.®

16. yiizyilda Paolo Giovio, donemin onemli kisilerinin portrelerinden olusturdugu
sanat koleksiyonunun ¢ogalmasiyla, tablolar1 i¢in Roma tarzi villa yaptirmis ve
sadece aristokratlarin gezmesine izin vermistir. Binanin bir salonunu Apollo ve
himayesindeki ilham perileri olan dokuz Musa’ya adamis, museion adini vermistir.
Bazi miizeciler miize adinin kullanimimi 16. yiizyila, Museo Civico adiyla Italya’da
Como goliiniin kenarinda bulunan bu mekana atfetmektedir.” Bu sayede ortaya ¢ikan
modern sanat piyasast 17. yiizyilda Hollanda’da yayilmis, 19. yiizyilda galerilerin
kurulmasini saglamistir. Ayrica sanatin saraym ve kilisenin denetiminden ¢ikip
ozgiirlesmesine yardimci olmustur. Medici koleksiyonlariyla baslayan sanatta yeni

atilimlar, Lauvre miizesiyle birlikte 19. yiizyil miizeler caginin baslangici olmustur. 8

Diinyada, Tirkiye’nin de paylasti§i ve miizemani denilen bir miizelesme cilginlig
yasanmaktadir. Son bes yilda yiiz kadar miize girisimi giindeme gelmis, bunlardan

ellisi agilmigtir. Bati’da modern miizelerin, ulusal veya evrensel miizelerin neredeyse

4 Artun, Sanat Miizeleri 1 Miize ve Modernlik, s.30...32

® Madran, Cagdas Sanat Konusmalar1 4 Koleksiyon, Koleksiyonerlik ve Miizecilik, s. 70

6 Artun, Sanat Miizeleri 1 Miize ve Modernlik, 58...62

" Madran, Cagdas Sanat Konusmalari 4 Koleksiyon, Koleksiyonerlik ve Miizecilik, s. 68

® Ali Artun, Cagdas Sanat Konusmalar1 4 Koleksiyon, Koleksiyonerlik ve Miizecilik, s. 21
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tamami 19. yiizyilda agilmistir. Paris Louvre, Berlin-Altes, Londra-British Museum,
Viyana-Kunsthistorisches, Madrid-Prado tarzi imparatorluk miizeleri bu dénemde
kurulmustur. Istanbul’da da 1846°da, ileride Miize-i Hiimayun adin1 alacak olan
imparatorluk miizesi kurulmus, miize “Istanbul Miizesi” veya “Tiirk Ulusal Miizesi”
olarak da anilmaktadir. Koleksiyonlar1 Halil Edhem’in kiiratorliigiinde modern sanat

tarihinin ve modern miizeolojinin ilkelerine gére olusturulmustur.’

Miizelerin toplum yasamindaki yerleri tartisilmakla birlikte, yadsinamaz Olglide
egitim, kiiltiir, sanat alanlarinda toplumsal sorumlulugu bulunmaktadir. 1990’lardan
itibaren tiim diinya miizelerinde hareketlilik ve degisim yasanmaktadir. Miizelerin
kar amaci giitmeyen kurumlar olarak tanimlanmalari da misyonlarinin sonucudur.
Miize miidiirleri, sanat tarihgiler, kiiratorler, sanat yonetmenleri ve diger tiim

calisanlariyla, izleyicilerine kars1 sosyal sorumluluklar: ytiksektir.

4.2. Miizelerin Gorevleri ve Cagdas Miize Anlayisi

Kamu yarar1 i¢in var olan Uluslararasi Miizeler Konseyi’nin ¢agdas miizecilik
anlayigini yansitan tanim, ‘‘Miize, toplumun ve toplum gelisiminin hizmetinde olan
aragtirma, egitim ve eglence amaglariyla insana, ¢evresine iliskin maddi kanitlari
toplayan, muhafaza eden, arastiran, ileten, sergileyen, kamuya agik olan ve kar amaci

10 Miizeler islevleri agisindan degerlendirilirse, Tarih,

giitmeyen bir kurumdur.
Bilim ve Sanat miizeleri olarak ii¢ 6nemli kategoride toplanirlar. Miizelerin varliklari
icerdikleri konuyla ilgili koleksiyona baglidir. Hangi alanda hizmet verirse versin,

diger miizelerle zaman zaman bilgi, kiiltiir, koleksiyon aligverisinde bulunurlar.™*

18. yiizyilda, ilk miizeler kapilarin1 halka agmaya basladigindan beri bu kurumun

dogas1 ve amact hakkinda tartigsma Kesintisiz, yap1 degistirerek stirmiistiir. Uygulanan

° Ali Artun, “‘Kiiresellesen istanbul’un Sanatsal Ekonomisi,”’ 11.12.2009, Istanbul Teknik
Universitesi, I1. Istanbul Sempozyumu, (Cevrimigi) www.aliartun.com, 2 Mayis 2013

19 Canan Demir, Miizelerde Cagdas Pazarlama, istanbul, Tiirkiye Anit Cevre Turizm Degerlerini
Koruma Vakfi Yayini, 2001, s. 3

11 Berke inel, ABD’nde Sanat Miizelerindeki Sanat Etkinlikleri, Koruma ve Onarimm ile ilgili
Periyodik Calismalar ve Sergilemedeki Planlamalar, 4. Miizecilik Semineri, Bildiriler, Istanbul,
Askeri Miize, 1998, s. 24
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politikalar, sosyal degisimler tartismanin gidisini ve sonucunu etkilemistir. Uluslarin
kendi iginde politik, ekonomik, sosyal kosullar degistikge, istek ve beklentilerden
dogan miize krizleri olmustur. Her donemde beklentiler iki ana konu etrafinda
toplanmaktadir. Miize herkese agik ve herkes tarafindan ulasilabilir olmali ve
sergilenen nesneler konularina karsi yeterli, adil ve nesnel yaklasim gostermelidir.
Miizeler biiylimek, sergilenen eserlerini degistirmek, genisletmek, siirekli reformlar

yapmak durumundadir.*?

Sorumluluklar1 tanimlanirken, eserlerin toplanmasi,
kaydedilmesi, korunmasi ve toplumsal degisim siirecinde kiiltiirel gelisimi

saglayacak sekilde sunulmasi olarak belirlenebilir.*®

21. yiizyill miizelerin yapilarini elestirdikleri, degisimlerin nasil olmasi gerektigini
sorguladiklari donemdir. Amaglarini, kiiltiir, sanat politikalarini, performanslarini,
felsefelerini yeniden diisiinmektedirler. Yeni ‘Post-miize’nin 6zellikleri, kimlik ile
kiiltiir, iletisim, 6grenme arasindaki karmasik iligki, ikinci boyutu ise daha esitlikci
bir toplumun desteklenmesidir. Miizelerin yapisindaki degisimler, sosyal sorumluluk
anlaminda gelismeler yaratmis, Kimlikler ve kiiltlir arasindaki farkindalik artmus,
toplumsal egitimin Gnemi ortaya glkmlstlr.14 1950’lere kadar, miizecilik, toplama,
belgeleme, koruma anlayisiyla tiim diinyada yer alirken, giliniimiizde cagdas
miizecilik farkli bakis agilar1 kazandirmis, sergilerle, koleksiyonlarla kent yasamina
girmek, egitsel katkilarda bulunmak, miizeyi toplum yararina korumak Onemli
olmustur.® Cagdas miizeciligin Tiirkiye’ye girmesi i¢in ¢agdas isletmecilik
anlayigina sahip kisilerin yOnetime getirilmesi zorunludur. Yoneticilerin kendi
tilkelerindeki gelismeleri izlerken, diinyay1 da izleyen, bilen, uygulayan, aktif kisiler

olmasi gereklidir.'®

Sergiler, miizelerin koleksiyonlarindan veya baska miizelerden getirilen eserlerden,

belirlenen hedef kitleye uygun kategorilerle siirekli sergiler veya gegici sergiler

12 Karsten Schubert, Kiiratoriin Yumurtasi, Cev. Rana Smith, Istanbul Sanat Miizesi Vakfi, 2004, s.
16

13 Demir, Miizelerde Cagdas Pazarlama, s. 9-10

Y Onur, Cagdas Miize Egitim ve Gelisim Miize Psikolojisine Giris, Ankara, Imge Kitabevi
Yaynlari, 2012, s. 36-37

!> Nevin Cakmakoglu Barut, ‘‘Mevzuat ve Sergilemede Ortaya Cikan Problemler,”” 4. Miizecilik
Semineri, Bildiriler, s. 96

% Onder Senyapili, ‘‘Miizeciligimizi Cagdaslastirmanin Yolu,”” Antik&Dekor, istanbul,Antik
A.S., 1991, No: 11, 5. 175

89



olarak diizenlenirler. Sergilenecek eserlerin se¢imi, eserlerin birbirleriyle baglantist,
mekanin diizeni, 1518 etkisi sergi gorselligini etkileyen oOzelliklerdendir. Sergi
sorumlusu eserleri sergilerken estetik degerlerinin yaninda, tarihsel sorumlulugun
farkinda olmalidir.”’ Sergilenen eserler, sergide yer alan sanatgilar, eserlerin
giivenligi, miize binalar1 ve miize yOnetiminin ¢aligmalart miizelerin elestirildigi
konulardir."® Cagdas miizecilik anlayisiyla yonetilen miizeler; sergiler, konferanslar,
sempozyumlar gibi g¢alismalarla birer kiiltiir ve egitim yeri olmalidir. Tarihsel
ozellikleri olan eserlerin arastirilip korunmasi, ge¢mis kadar gelecek iginde

onemlidir.*°

4.3. Miizelerde Sanat Egitimi, Kiiltiir Politikalar1 ve Izleyici

Endiistrinin gelisimiyle kentlere yigilan halkin egitim siirecinde miizeler 6nemli
islevleri yiiklenir ve toplumsal, kiiltiirel reformlarin yayilmasinda 6énemli yer tutar.
Ingiltere’de 1857 yilinda agilan South Kensington Miizesi, modern miize islevi olan
egitim siirecini ilk baslatan, programlayan miizedir. Ozellikle is dis1 zamanlarda
etkindir.?® Miizeler bir kiiltiir kurumudur ve toplumun kiiltiirel, sanatsal 6zelliklerini,
sergileme yoluyla halka aktarmasi énemlidir. Farkli kiiltiirlerin zenginlik oldugunu
anlatmak i¢in Amerikan Miizeler Birligi, 1988 yilinda, Franklin Enstitiisii Bilim
Miizesi ve Philadelphia Miizeleri ortaklasa bir proje gelistirmis “‘Bir Kentin
Yasaminda Miizeler: Philadelphia Cok Kiiltiirliilik Girisimi’’ konulu ¢alisma 1990
yilinda uygulamaya konulmustur. Varlikli ve kiiltiirlii kesime hizmet veren miizeler,
kiiltiir seviyeleri ve gelir diizeyleri diisiik genis halk kitlelerine hizmet vermek i¢in
harekete gegmis, sanati cocuklar ve gengler i¢in en az spor kadar cazip hale getirecek

programlar hazirlamistir.?* Farkh toplumsal siniflarin, siradan yurttaslarin, ayricalikli

7 Aysen Savas, ‘‘Kurumsal Etik ve Sergileme,’’ 4. Miizecilik Semineri, Bildiriler, istanbul, Askeri
Miize, 1998, s.92...95

'8 Fehriye Erbay, Miize Yonetimini Kurumsallastirma Cabasi1 1984-2009, istanbul, Mimarlik Vakfi
Enstitiisii, 2009, s. 353...355

Y9 Erdem Yiicel, ‘‘Batr’da ve Tiirkiye’de Miizenin Oykiisii,”” Antik&Dekor, Istanbul, Antik A.S.
Yayini, 1991, No: 11, s. 168

20 Artun, Sanat Miizeleri 1 Miize ve Modernlik, s. 170...172

2! Siimer Atasoy, ‘‘Bir Kentin Sosyal ve Ekonomik Yasaminda Miizeler,”’ 4. Miizecilik Semineri,
Bildiriler s. 38
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seckinlerle bir araya gelebildigi, ayn1 hizmetlerden yararlanilabildigi kamusal alanlar

miizelerdir.??

Endiistrilesmenin yarattigi degisimler, toplumun yapisini degistirmistir. Modern
toplum yapisi iginde bireylerin kiiltiirel ve sanatsal olaylara bakisi degisince,
miizelerle ilgili anlayis, egitsel olmaktan ¢ok eglence etkinligine doniismiistiir. Bu
durum miizeleri etkileyerek, arastirma ve sergilemenin Onemini azaltmis, Yerine
daha ¢ok izleyici ve hizmet odakli bir anlayis getirmistir. Miizeler yap1 degisikligiyle
seckin bir kesimin kiiltiir, sanat merkezi olmaktan ¢ikarak, kiiratdrlerin gegici

koleksiyonlari ve sunumlarini izleyiciye sundugu bir ¢alisma alan1 halini almugtir.?®

Miizeler, izleyici sayilarini artirmak istedikge, ziyaretcilerin istekleri, ihtiyaglari 6ne
cikmis, bu dogrultuda arastirmalar yapilmaya baslanmistir. Tiirkiye’de miizelerin
ziyaretci aragtirmalart yoktur. Oysa bu arastirmalar ¢agdas miizeciligin dnemli bir
kosuludur. Ziyaret¢i arastirmalart bilet satis1 lizerinden ¢ikarilan sayir belirlemek
olmamalidir. Tiirkiye’de miizeler iizerine, yasam boyu 6grenme, aileyle 6grenme ve
cocuklarin 6grenmesi konusunda simdiye kadar aragtirma yapilmamistir. Genel
olarak birbirinden kopuk faaliyet gostermektedirler. Miize arastirmalar1 ¢ok disiplinli
bir alandir; ortak sergiler ve aragtirmalar yapilmali, durumlarini inceleyen periyodik

raporlar tutulmahdir.?!

Ziyaretgilerin genel anlamda miizeyi kullanimi; cevreyi gezme, resmi ve gayri resmi
egitim, akademik veya amator arastirma, derleme, hediye satin alma, sosyal amagclar,
yerel, bolgesel veya ulusal imaj olusturma, goniilliilerin istihdam edilmesi, yeme-
igme, beceri ve sanat egitimi amaglarina dayanmaktadir. Miize-ziyaretci iligkilerinin
gelistirilebilmesi olumsuzluklarin bilinmesine baghdir. Yapilan aragtirmalar su
sonuglar1 gostermektedir. Bilgi eksikligi, ilgi eksikligi, konuya olan ilgi, zaman

eksikligi, ulasilabilirlik ve ulagim zorlugu, yas, saglik ve giris iicretleridir.”®

22 Artun, Sanat Miizeleri 1 Miize ve Modernlik, s. 173-74

%% Schubert, Kiiratériin Yumurtasi, Cev. Rana Smith, istanbul, istanbul Sanat Miizesi Vakfi 2004, s.
65

24 Bekir Onur, Cagdas Miize Egitim ve Gelisim Miize Psikolojisine Giris, Ankara, imge Kitabevi
Yayinlari, 2012, s. 10-11

% Demir, Miizelerde Cagdas Pazarlama, s. 24-25
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4.4. Tiirkiye’de Miizeciligin Tarihsel Gelisimi

Anadolu’da toplayicilik, diinyanin en erken yerlesimi olan Catalhdyiik’ten
baslayarak giinlimiize kadar devam etmistir. Koleksiyonculuk ve miizeciligin
temelleri, Maras kalesinde Geg Hitit donemi eserlerinin toplanmasi ve 14. yiizyilda
Dulkadirogullar1 Beyi Alau’d- Devle’nin sarayin iki odasini miize haline getirmesi,
Selguklular doneminde, Konya kalesinin ¢evresinin ¢esitli donemlere ait islenmis tas

levhalarla ¢evrilmesi, seklindeki olusumlara dayanmak‘[adlr.26

Osmanlida eski eserlerle ilgili ilk kayitlar, 1504 yilinda ikinci Bayezit zamaninda,
Enderun Hazinesi’nin kaydedildigi defterdir. 1869’a kadar hazine varliklar1 Enderun
Hazinesinde ve Topkapi Sarayi’nda toplanmig, 1869’da Harbiye ambarindaki depoya
Miize-i Himayun adi verilmistir. 1881 yilinda ilk Tiirk miizecisi Osman Hamdi Bey
miize midiirliigiine getirilmis‘[ir.27 Tiirkiye’de ¢agdas miizeciligin baslamas1 1846-
1847 yillarina uzanir. Fethi Ahmet Pasa Topane-i Amire’de goreve basladiktan sonra

Aya lrini Kilise’sinde eski yapitlar1 toplamaya baslamustir.?®

Osman Hamdi Bey miize miidiirii olduktan sonra, Tiirk miizeciliginde gelisme
goriilmiistiir. Arkeolojik eserlerin yurtdisina kagirilmasina engel olmaya g¢alismus,
kazilar baslatmis, bulunan eserleri Istanbul’a getirtmistir. Cinili Kdsk karsisinda
yapilan Arkeoloji Miizesi 1891°de ziyarete acilmistir. 1924’te Topkap: Sarayi’nin
miize olmasi kararlagtirllmig, 1928 yilinda Ankara Etnografya Miizesi hizmete
girmistir. Tarih Kurumu, Ankara Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi agilmig, miizeler
i¢cin uzman yetistirilerek Tirk miizeciligine daha bilimsel bir yon verilmistir.” Tiim
bu gelismelere ragmen resim heykel miizelerinin sayis1 ve miizelerin kadrolar1 yeterli
degildir. Ayrica miize ¢alisanlariin mesleki bilgilerini artiracak kurslar, seminerler,
konferanslar yapilmali, yasayan kiiltiir yuvalari olmalari igin, siirekli yeni sergiler

diizenlenmelidir. Miizelerin halkla iligkileri artirilmali, cocuklar i¢in boliimler,

% Tiilin Coruhlu, ““Tiirkiye Miizeciligi 150 Yasinda 1846-1996,” Antik&Dekor, istanbul, Antik
A.S. Yayini, 1996, No: 36, s. 99

2" Abdiilhak Sinasi Hisar, Tiirk Miizeciligi, yay. haz. Necmettin Turinay, istanbul, Yap: Kredi
Yayinlari, 2010, s. 23

%8 B. Alsag, U. Alsag, Tiirk Resim ve Yontu Sanati, s. 64

 Demir, Miizelerde Cagdas Pazarlama, s. 13
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toplant1 odalari, yasam alanlar1 olmali, Avrupa’da oldugu gibi, tarih ve sanat tarihi

dersleri, miizelerde gergek objeler 6niinde verilmelidir. *°

4.4.1. Devlet Resim ve Heykel Miizeleri

Topkap1 Saraymin ilk resim koleksiyonu III. Selim’in Kapidagli Konstantin’e
kendisinin ve 6nceki padisahlarin portresini yaptirmasiyla olugsmustur. 1867 yilinda
Padisah Abdiilaziz, Uluslararas: Paris Sergisi i¢in Paris’e gitmis ve sergiyi gezmis,
Viyana’ya gegerek Beldever Sarayi, Ambre Satosu’nda sanat eserlerini incelemistir.
Seker Ahmet Paga’dan Avrupa’daki koleksiyonlarin benzerlerini diizenlemesini
istemistir. Seker Ahmet Pasa, Gerome, Adolphe Yvon, Gustave Boulanger, Van
Marc, Daubigny, Harpignies, Schrayer gibi ressamlarin eserlerinden bir koleksiyon
olusturmustur. Osmanli diplomatlarindan Halil Serif Pasa da Paris’te gorev yaparken,
Courbet, Decamps, Delacroix, Diaz, Gerome, Rousseau, Ingres, Fromentin gibi
ressamlarin eserlerinden olusturdugu resim koleksiyonuyla Avrupa’da bilinen ilk
Miisliman koleksiyoncudur.®® Osmanli Mebuslar Meclisi 1910 yilinda resim
koleksiyonu olusturma karar1 almis, Avrupa’da Paris, Berlin, Viyana, Madrid,
Miinih miizelerinin izniyle, belirlenen eserlerin kopyalar1 Tiirk ressamlara
yaptirilmistir. Ayrica, Istanbul’da agilan Tiirk ressamlarin sergilerinden 85 tablo
alinarak 137 resimli koleksiyon olusturulmus, daha sonra Istanbul Resim ve Heykel

Miizesi koleksiyonuna devredilmistir.*?

Tiirkiye’de giiniimiize kadar yedi ilde Resim ve Heykel Miizesi kurulmustur. Istanbul
Resim Heykel Miizesi 1937°de ilk agilan miizedir. istanbul’dan sonra Ankara, izmir,

Erzurum, Sanlurfa, Mersin ve Aydin’da Resim ve Heykel miizeleri acilmistir.

% Yiicel, <‘Batr’da ve Tiirkiye’de Miizenin Oykiisii,”” Antik&Dekor, s. 168

3 Segil Serpil, *‘Tiirkiye’de 1950 Sonrasi Gorsel Sanatlar Koleksiyonculugunun Gelisimi,”’
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Sanat Tarihi Programi, 2006, s. 39-40, 31 Mart 2010,
(Cevrimigi) http://www.belgeler.com, 15 Nisan 2013

%2 Serpil, ““Tiirkiye’de 1950 Sonras1 Gorsel Sanatlar Koleksiyonculugunun Gelisimi,”’ 5.42
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Istanbul Resim Heykel Miizesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesine, diger

altt miize Turizm ve Kiiltiir Bakanligina baghdlr.33

Miizeler diinyada gorkemli, zengin kiiltiir merkezlerine doniisiirken, Tiirk miizeleri
bu gelismelerin uzagindadir. Resim Heykel Miizeleri, gelisim gosterememis, ¢agdas
miizecilikten uzak, sadece duvarlar1 arasinda iyi-kotii bir koleksiyon barindirmaktan
ileri gidemeyen Olii Kurumlar olmaktan kurtulamamis ve yetersiz durumdadir.
Istanbul, Izmir, Ankara Resim Heykel Miizeleri Tiirk sanatinin sadece Cumhuriyet
sonrasi eserlerini sergilemektedir. Giiniimiiz ve diinya sanat eserlerinin sergilenecegi,
degerlendirilecegi modern sanat miizelerine gereksinim bulunmaktadir. Miizelerin en
onemli sorunu mekandir. Istanbul ve Ankara miizeleri binalarmim tarihi olmasi,
mekan degisikliklerine engel olmakta, eserlerin sergilenmesi icin diizenlemeler
yapilamamaktadir. Tarihi dokuyu bozmadan, biiylime plam1 hazirlanarak ek binalar
yapilabilir. Miizelerde yangin ve depremler icin giivenlik dnlemleri yeterli olmali,
egitimli giivenlik personeli bulunmalidir. Ankara ve Istanbul miizelerinin bulundugu
¢cevrede nem durumu, iklim kosullari, koleksiyonlari olumsuz etkilemektedir.
Miizelerdeki sergi mekanlarinin en-boy-yiikseklik Olgiileri sergi planlarina ve
sergilenecek eserlerin boyutlarina uyumsuzluk gostermektedir. Bunun igin stor
perdeler hareketli paneller ile istenmeyen acikliklar kapatilmaya calisiimaktadir.
Ziyaretgilerin ilgisini ¢ekecek planlamalar yapilmali, egitim kurumu olduklar
unutulmamalidir. Resim Heykel Miizeleri, topluma plastik sanatlar kiltiiri
kazandirmak i¢in kurulmus, ama gegen siirede bu gorevini gerceklestirememistir.
Cocuklar kii¢iik yastan itibaren miize ve galeri gezmeye alistirilmali, tiim okullarla
miizelerin gezi ve egitim programlart olmalidir. Miizelerin cagdaslagmas1 ve

gelisimi, kisith biitgelerle miimkiin degildir. 34

Sanat eserlerinin yer aldigi ortamlar, zamana tamiklik etmektedir. Resim Heykel
miizelerinde sergilenen eserlerin gordiigii zarardan daha ¢ok depoya indirilen eserler

bozulmaktadir. Ozensiz tasnif, nem, kava kosulari, sanat yapitlarinda hasarlara neden

3 Serpil, ‘‘Tiirkiye’de 1950 Sonrasi1 Gorsel Sanatlar Koleksiyonculugunun Gelisimi,”’ s. 49
3 Ayfer Karabiyik, ‘“Cagdas Sanat Miizeciligi Kapsaminda Tiirkiye’deki Miizecilik
Hareketlerine Bir Bakis,”” Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum, Atatiirk Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, 2007, s. 102...105, 7.4.2010 (Cevrimigi)
www.belgeler.com,15 Nisan 2013
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olmaktadir. Miizelerin diizenli kataloglar1 da yapilamamustir. Istanbul Resim Heykel
miizesi i¢in 15 y1l dnce hazirlanan katalog, bir ressamin ailesi telif haklar1 nedeniyle

dava aginca dagitimi yapilamadan depoya kaldirilmistir.*®

Sanatc¢ilar1 desteklemek amaciyla satin alinan eserlerin, sergileme, depolama, gibi
sorunlart kurumlara yiiklenmistir. Devlet miizelerinde koruma ve degerlendirme
atolyeleri ilkel kosullar altindadir. Ankara Miizesi’nde restorasyon atolyesi teknik
donanimdan uzak, miizenin gereksinimlerini karsilayabilecek durumda degildir.
Istanbul Resim Heykel Miizesi de cagdaslariyla aymi diizeye gelememistir. Kiiltiir
Bakanligi, 2006 yilinda yirmi ulusal miize disindaki miizeleri yerel yonetimlere
devretme karar1 almistir. Yerel yonetimlerin sanata bakisi, siyasal etkiler nedeniyle
miizelerin igerik olusturmasinda sanatsal kaygilar yaratabilir. Miizelerde restorasyon,
konservasyon konusunda uzmanlar olmali, teknolojik gelismeler takip edilmeli, yurt

ici ve yurt dis1 egitimler diizenlenmelidir.*

4.4.1.1. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim ve

Heykel Miizesi

Plastik sanatlar alaninda miize kurulmasi icin ilk girisim 10 Eylil 1883’te Giizel
Sanatlar Yonetmeligiyle baslamistir. Sanayi-1 Nefise Mektebi’nde eski sanatgilarin
olmasa bile, giinlin sanat¢ilarimin eserlerinin sergilenecegi salon yapilmak
istenmistir. 1910°da koleksiyon olusturmak amaciyla yabanci ressamlarin iinli
tablolarmin kopyasi icin izinler alinarak resimler yaptirilir. Avni Lifij, Luca
Giordano’nun Mars ile Veniis’ii, Mihri Miisfik, Frans Hals’in Cingene Kizi’ni,
Selim Meska Efendi, Jacques Louis David’in Madame Serisia’nin portresini, Ali
Sami Boyer, Jean Baptiste Frangois Chardin’in Topagla Oynayan Cocuk’u, Nazmi
Ziya, Antoine Coypel’in Demokrit’i, Hikmet Onat, Thomas Lawrance’in Erkek
Portresi tablosunu yapmustir. Tiirk ressamlardan da 6rnekler katilarak koleksiyonda

141 yapita ulasilir. 24 Haziran 1917°de Resim Eserleri Miizesi Tiizligli hazirlanmis

* Kaya Ozsezgin, ““Onarim Bekleyen Tablolar Sorunu,” Aydinhk Gazetesi, 5.14, 14.11.2011
*® Karabuyik, ““Cagdas Sanat Miizeciligi Kapsanunda Tiirkiye’deki Miizecilik Hareketlerine Bir
Bakis,”” s. 105-106
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Istanbul’da bir miize kurulmasindan bahsedilmis ama gerceklestirilememistir.
1936’da Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan "Yarim Asirlik Tiirk Resmi Sergisi’
acilinca, bu eserlerle miize agma fikri giindeme gelir. Afet Inan yardimiyla

Atatiirk’ten Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesi i¢in izin alinir.®’

Resim 4.1: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

20 Eylil 1937°de Atatiirk’iin emriyle, Dolmabahge Sarayi’nin Veliaht Dairesi’nde
kurulan Devlet Resim ve Heykel Miizesi, Tiirkiye’nin ilk giizel sanatlar miizesidir.
Miize’nin koleksiyonunda, Tiirk ve Diinya sanatg¢ilarina ait resim, heykel, 6zgiin
baski yapitlari, bagis yoluyla gelmis 6zel koleksiyonlardan yapitlar bulunmaktadir.
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde sergilenen resimlerin ¢ogunlugu Dolmabahce
Sarayr’ndan alinmistir. Koleksiyonlar daha ¢ok Sultan Abdiilmecit, Abdiilaziz ve
Abdiilhamit donemlerinde olusturulmus eserlerdir. Ayrica Ankara Halkevi’nde,
Ankara Vakiflar Miidiirliigi’'nde, CHP Merkezi’nde, Basbakanlik’ta, Gazi Terbiye
Enstitiisii’nde, Ankara Etnografya Miizesi’nde, ismet Pasa Kiz Enstitiisii’nde, Miizik
Ogretmen Okulu’nda ve Ankara Belediyesi’nde bulunan eserler Istanbul Resim ve

Heykel Miizesi’ne getirilmistir. 20 Eyliil 1937 tarihinde ziyarete agilmus, ikinci giin

87 Ondin, Cumhuriyetin Kiiltiir Politikas1 ve Sanat 1923-1950, s. 240...242

96



ziyarete gelen Atatiirk, Miize Miidiirii Halil Dikmen’den, miizenin halka iicretsiz

gezdirilmesini istemistir.®

Tomur Atagdk Miizeye getirilen eserlerle ilgili soyle tespitler yapmistir. Dolmabahge
Sarayindan 44 eser, Akademiden 134 eser, gelmistir. 1964-1969 aras1 Devlet Resim
Heykel Sergilerinden 225, Akademi ddeneklerinden 90 eser, farkli yerlerden de 40
kadar bagis alinmistir. Yapilan yarigmalar sonucu miizeye ¢ok sayida eser getirilmis,
kaydi yapilmadan senelerce bekletilmistir. Ankara Resim ve Heykel Miizesi acilirken
miizeler genel miidiirii pazar giinii gelip miizeyi gezmis, Seker Ahmet Pasa’nin en
biiyiik resmini yaziyla resmi olarak istemistir. Bugiin Istanbul Resim Heykel Miizesi
1950-60’lar sonrasini temsil edemediginden yeni sanat miizeleri bu donemden

itibaren koleksiyon olusturmalidir.*

Istanbul Resim ve Heykel Miizesinin kurulus asamasinda, Leopold Levy’de etkin rol
almig, eserler li¢ gruba bdliinerek miize salonlarina yerlestirilmistir. 19. yiizyilin
basindan 1870’lere kadar olan eserlerden olusan ve Ahmet Bedri, Salih Molla Aski,
Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Siileyman Seyyid, Osman Hamdi Bey, Hoca
Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut gibi sanatgilarin yer aldigi boliim, Halil Pasa, Ali
Sami Bayer, Sevket Dag, Nazmi Ziya, Avni Lifij, Ibrahim Calli, Namik Ismail,
Feyhaman Duran, Hikmet Onat’1in yer aldig1 1870’ten 19. ylizyilin sonuna kadar olan
donemde dogmus ve calismis olan sanatcilarin olusturdugu boliim ve 1900’lerde
dogup, 40 yasina gelmemis olan geng sanat¢ilarin yapitlarinin bulundugu boliim, son
bolimde ise Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’ne, D grubu iiyelerine ve

herhangi bir gruba iiye olmayan sanatgilara yer verilmistir.*’

Resim boliimiinde, ¢ogunlukla yagliboya olan yapitlar mevcuttur. Ayrica Miize’nin
koleksiyonunda 18. ve 19. ylizyil Batili sanatgilarla ¢agimiz sanatcilarindan Bonnard,

Deraini, Levy, Matisse, Picasso, Utrillo’nun yapitlar1 koleksiyon kapsamindadir.**

% Ferruh Gergek, Tiirk Miizeciligi, Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1999, s. 428...430

** Tomur Atagdk, Cagdas Sanat Konusmalar1 4 Koleksiyon, Koleksiyonerlik ve Miizecilik, s.
44...47

0 Ondin, Cumbhuriyetin Kiiltiir Politikas1 ve Sanat, 1923-1950, s. 244-245

* fstanbul Devlet Resim Heykel Miizesi, 2008 (Cevrimici) www.kvmgm.gov.tr, 19 Nisan 2013
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Resim 4.2: Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi

4.4.1.2. Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi

1927 yilinda insa edilen, 1950 yilina kadar Ankara Halkevi olarak hizmet veren bina
1980 yilinda miizeye ¢evrilmis, restorasyon siirerken, koleksiyonlart olusturulmustur.
Esref Uren, Arif Kaptan, Turan Erol, Orhan Peker, Refik Epikman, Sefik Bursali,
Mehmet Ozel ve Osman Zeki Oral’dan olusan ekip kamu kuruluslarinda bulunan
eserlerden miize koleksiyonu i¢in se¢im yapmistir. Kamu kuruluslarinda bulunan 800
kadar eserden 500 kadari miizeye konabilecek degerde bulunmus, Basbakanligin
genelgesiyle bu yapitlar toplanarak, Miizenin ilk koleksiyonu olusturulmustur. Miize
salonlarinda teshir edilecek yapitlar Prof. Turan Erol, Prof. Devrim Erbil, Prof.
Mustafa Pilevneli, Mehmet Ozel ve Miize Miidiirii Tun¢ Tanisik’tan olusan bir segici
kurul tarafindan belirlenerek, Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi 2 Nisan 1980
tarihinde hizmete agilmigtir. Bina 1976 yilinda Milli Egitim Bakanligi’'ndan dort
degerli tabloyla birlikte teslim alinmistir. Osman Hamdi Bey’in “Silah Taciri”, V.
Vereshchagin’in “Timur’un Mezar1 Basinda”, Zonaro’nun “Geng¢ Kiz Portresi”,
Emel Cimcoz (Korutiirk)’un “Gazi’ye Siikran” tablolar1 koleksiyonun ilk yapitlar
olmustur. Milli Kiitiiphane’nin kurucusu Adnan Otiiken’in baslattig1 tablo alimlar
sonucunda Milli Kiitiiphane’de olusan degerli tablo koleksiyonundan bir grup yapit
restore edilerek miize koleksiyonuna eklenmistir. Miize’ye yurt disindaki

miizayedelerden satin alinan yapitlarda bulunmaktadir. Fikret Mualla’nin 26 tablosu
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Paris’ten satin alinarak miizeye konmustur. Bagis yoluyla da miizeye énemli sayida
yapit saglanmistir. Ressam Seref Akdik’in esi Sara Akdik’in 40 yapitlik Seref Akdik
koleksiyonu, Celik Giilersoy’un 7 yapitlik hat koleksiyonu, Emel Korutiirk’iin
Ibrahim Call1 portreleri, Biilent-Ibrahim Cimcoz’un ibrahim Calli portresi, Giizel
Sanatlar Genel Miidiirii Mehmet Ozel’in Ayvazovski, Hikmet Onat, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Esref Uren ve Arif Kaptan’in birer yapitindan olusan bagislar1 drnek
olarak gosterilebilir. Miizedeki yapitlarin yarisi sergilerden satin alinan yapitlardan
olugmakta, Devlet Resim ve Heykel Sergileri’nde 0diil kazanan yapitlara dncelik
verilmektedir. 1 Ekim 1992 tarihi itibariyle miize demirbasinda kayitli olarak 399
sanatginin 1289 yapiti bulunmaktadir. Bu yapitlarin sanat dallarina gére dagilimina
bakildiginda 890 resim, 211 heykel, 118 baski, 54 seramik, 16 adet te Tiirk siisleme

“2 Ankara Resim Heykel Miizesi’nin onemli

sanatlart oldugu goriilmektedir.
sorumluluklarindan biri olan sanat eserlerinin korunmasi, basarili sonuglari veren
yontemler kullanilarak yapilmaktadir. Biitiin koruma onlemlerine karsin eserlerde
olabilecek herhangi bir zarar icin uzmanlar tarafindan olusturulmus ayri bir boliim
miize igerisinde yer almaktadir. Ankara Resim Heykel Miizesi, diger sanat
miizeleriyle karsilagtirildiginda kisa bir ge¢misi olmasina karsin Tiirk resim ve
heykel sanatinin gelismesinde biiyilkk rol oynayan sanatgilarin en goze carpan

eserlerinin sergilendigi bir sanat merkezi haline gelrnistir.“’3

Sanat yapitlarin1 korumak ve kusaklar arasindaki kiiltlirel iletisime gorsel alanda
katkida bulunmak amacini tasiyan sanat miizeciligi, Ankara'da agilan Resim ve
Heykel Miizesi ile énemli bir asama kaydetmistir. Bir boliimii Istanbul Resim-
Heykel Miizesi koleksiyonundan aktarilan, 6nemli bir boliimii ise bagkentteki resmi
koleksiyonlardan olusturulan bu yeni miize, ¢agdas sanatimizdaki yapit birikimini
ortaya koymaktadir. Ancak bir bagka gergek, iki 6nemli miizemiz disinda zengin bir

tablo birikiminin bulunmadigin1 gostermektedir.**

* Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi, 2008 (Cevrimici) http://www.guzelsanatlar.gov.tr, 19 Nisan
2013

* Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi, 2008 (Cevrimici) www.kulturvarliklari.gov.tr, 19 Nisan
2013

4 Kaya Ozsezgin. ‘“‘Resim Sanatimizda Verimli Bir Dénem,” Sanal Miize, t.y. (Cevrimici) http/
www. google.com.tr, 22 Mart 2013
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4.4.1.3. izmir Devlet Resim Heykel Miizesi

Yapimina 1967°de baslanarak, 1977°de bitirilmistir.*® izmir Devlet Resim ve Heykel
Miizesi, 9 Eyliil 1952°de Kiiltiirpark’ta bir galeri olarak acilmistir. 1973’te, Izmir
Resim ve Heykel Galerisi, Miidiir Turgut Pura’nin ¢abalariyla miizeye doniiserek
Konak’taki binasina tasinmistir. Miizede zengin resim ve heykel koleksiyonunun
olusmasinda Turgut Pura’nin biliyiik emegi vardir. 342 adet resim, 25 adet heykel, 12
adet seramik, 24 adet baski resim yer almaktadir. Koleksiyonda Seker Ahmet Pasa,
Hoca Ali Riza, Hikmet Onat, Ibrahim Call1 gibi biiyiik ustalarin eserlerinin yani sira,

cesitli donemlerden segkin sanatcilarin yapitlart da bulunmaktadir.*®

4.4.1.4. Erzurum Resim Heykel Miizesi ve Galerisi

1963 yilinda Milli Egitim Bakanligi biinyesinde Halk Egitim Merkezi binas1 iist
katinda hizmete baslamis, 1976 yilinda Kiiltiir Bakanligina devredilmis, 1986 yilinda
ise simdiki yeri olan kiiltiir merkezine taginmistir. Ayni zamanda kiiltiir merkezi
olarak kullanilan binada miidiirliige ait iki teshir salonu, bir de resim atdlyesi vardir.
Resim miizesi olarak kullanilan salonda 52 adet resim siirekli teshir edilmektedir.
Diger salonda bir yilda 15-17 sergi diizenlenmekte ve yaklasik 50.000 izleyiciye

ulasmaktadlr.47

4.4.2. Ozel Kurum Miizeleri

Ozel miizelerle ilgili yasalarin diizenlenmesiyle Tiirk miizecili§inde yeni bir dSneme
girilmig, 2000’lerden itibaren hizli bir degisim baslamistir. 2001°de Giincel Sanat
Miizesi adiyla Proje 4L sergiler diizenlemistir. 2002 yilinda, Sabanci miizesi agilmus,

yurt disindan biiyiik biit¢eli diinya sanatcilarinin sergileri getirilmistir. 2004 yilinda

*B. Alsag, U. Alsag, Tiirk Resim ve Yontu Sanati, s. 64

*® jzmir Devlet Resim Heykel Miizesi, 2008 (Cevrimici) http://www.guzelsanatlar.gov.tr, 19 Nisan
2013

*" Erzurum Resim Heykel Miizesi ve Galerisi, 2008 (Cevrimici) www.guzelsanatlar.gov.tr, 19
Nisan 2013
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Modern ve Cagdas Sanat alaninda siirekli sergileriyle Istanbul Modern Sanatlar
Miizesi acilmistir. 2007 yilinda ise Santral Istanbul, miize ve ¢agdas sanat kurumu
arasinda yeni bir anlayisla olusturulmustur. Acilan yeni miizeler koleksiyonerlerin,
izleyicilerin modern ve ¢agdas sanata yonelmelerini saglamis, uluslararasi sanat

ortamlarini takip eden sanatseverler, koleksiyonerler ¢ikmugtir.*®

Resim 4.3: Vehbi Kog¢ Vakfi Sadberk Hanim Miizesi

4.4.2.1. Vehbi Ko¢ Vakfi Sadberk Hanim Miizesi

Vehbi Kog¢ Vakfi Sadberk Hanim Miizesi, 14 Ekim 1980 tarihinde Sariyer-
Biiyiikdere’de Azaryan Yalist olarak adlandirilan yapida, Vehbi Kog¢’un esi Sadberk
Kog¢’un anisina, O’nun kisisel koleksiyonunu sergilemek tizere agilmis, Tiirkiye’nin
ilk 6zel miizesidir. Sadberk Kog¢’un kisisel koleksiyonunda yer alan geleneksel
kiyafet, isleme, tugrali giimiis ve porselen gibi eserlerden olusmaktadir. Sergileme
diizeni bakimindan ¢agdas bir miize uygulamasina 6rnek olarak degerlendirildigi i¢in
1988 “Europa Nostra” Odiili’ne layik goriilmiistiir. Sadberk Hanim Miizesi
kurulusunda yaklagik 3000 esere sahipken bugiin 18000’den fazla esere sahip

bulunmaktadir.

8 Levent Calikoglu, Cagdas Sanat Konusmalar1 4 Koleksiyon, Koleksiyonerlik ve Miizecilik, s.
15
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M.O. 6000’den Bizans dénemi sonuna kadar Anadolu’da yasayan uygarliklarin
maddi kiiltiir kalintilarin1 yansitan arkeolojik eserler, Osmanl agirlikli Islam eserleri,
Osmanlilar i¢in yapilmis Avrupa, Uzak ve Yakin Dogu eserleri ile Osmanli dénemi

dokumalari, kiyafetleri ve islemeleri sergilenmekte:dir.49

Elgiz PR,)E4 Elgiz

cagdas Sanat Museum of
Miizesi Contemporary Art

x mAICD

Resim 4.4: Proje 4L Elgiz Cagdas Sanat Miizesi

4.4.2.2. Proje 4L Elgiz Cagdas Sanat Miizesi

2001 yilinda "Proje 4L Istanbul Giincel Sanat Miizesi" cagdas ve giincel sanatin
gelismesini saglamak, sanatcilar desteklemek amaciyla, yaklagik 2000 metrekarelik
alanda, koleksiyoner Sevda ve Can Elgiz, kar giitmeyen, halka agik, ilk uluslararasi
kimligi olan miizeyi kurdular. Kisa siirede uluslararasi standartlara ulasan ve Tiirk
cagdas sanatinin yurt disinda sayginlik kazanmasina 6nemli katkida bulunan Proje
4L, geng¢ sanatgilarimizin diinya ¢agdas sanat platformunda taninmalarina destek
oldu. Miize, 2005 yilindan itibaren, Proje 4L Elgiz Cagdas Sanat Miizesi" ad1 altinda
Elgiz Koleksiyonu'nu kalici olarak sergilemeye basladi. Halen Maslak’taki

mekaninda "6zel koleksiyon miizesi" kimligiyle ¢alismalarini siirdiirmektedir. Elgiz

* Sadberk Hamim Miizesi/ Vehbi Kog Vakfi, 2010 (Cevrimigi) www.sadberkhanimmuzesi.org.tr, 20
Nisan 2013
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Koleksiyonu, Tracey Emin, Jan Fabre, Barbara Kruger, Cindy Sherman, Andy
Warhol, Peter Halley, Paul McCarthy ve Robert Rauschenberg gibi cagdas sanatin
diinyadaki 6nemli isimlerinin yam sira, Erol Akyavas, Omer Ulug, Fahrelnissa Zeid,
Nejad Devrim ve Abdurrahman Oztoprak gibi Tiirk ustalarinin eserlerine de ev
sahipligi yapmaktadir. Tiirk sanatinin globalizasyon siirecinde 6n plana ¢ikmasina
katkida bulunan Elgiz Koleksiyonu, geng sanatcilarin eserlerini de biinyesine katarak
dinamik yapisinmi gelecege doniik bir bakis agisiyla tasimaya devam etmektedir.
Miizede, Acik Arsiv Odasit ve Proje Odalan ile gen¢ sanatgilar ve cagdas sanat
iiretimine destek verilmektedir.>® Miizenin énemli ozelliginden biri ¢ag1 yansitmasi,
ikincisi konferanslar, tiglinciisii ise gen¢ sanatg¢ilarin sanat ortaminda yer bulmalarini

- 51
saglamasidir.

4.4.2.3. Sakip Sabanci Miizesi

Sakip Sabanci Miizesi, zengin bir hat ve resim koleksiyonunu biinyesinde barindiran
ve diizenledigi gecici sergilerle bir¢ok iinlii sanat¢inin eserlerine ev sahipligi yapan
bir sanat miizesidir. 2002°de ziyarete acilan miize, Istanbul'da Bogazigi'nin en eski
yerlesimlerinden Emirgan'da bulunan Athi Kosk'te hizmet vermektedir. Kosk, 1998
yilinda zengin hat, resim koleksiyonu ve igindeki esyalarla birlikte, miizeye
doniistiiriilmek iizere Sabanci Universitesi'ne tahsis edilmistir. Hat sanatinin énemli
eserlerinden olugan Osmanli Hat Koleksiyonu yer almaktadir. Miizenin resim
koleksiyonu ise erken donem Tiirk resminin drnekleri ile Osmanli imparatorlugunun
son déneminde Istanbul’da ¢alismis Fausto Zonaro ve lvan Ayvazovski gibi yabanci
sanat¢ilarin  eserlerinden olusmaktadir. Koleksiyonda eserleri bulunan yerel
sanatgilar arasinda Osman Hamdi Bey, Seker Ahmed Pasa, Siileyman Seyyid, Fikret
Mualla ve Ibrahim Calli gibi isimler vardir.*? Sabaci Miizesi’nde konservasyon ve
restorasyon laboratuvar1 bulunmaktadir. Arastirma ve uygulama g¢alismalarini kendi

blinyesinde yapmaktadir. Laboratuvar, sergi salonlarinin uluslararasi konservasyon

%0 Proje 4L Elgiz Cagdas Sanat Miizesi, t.y. (Cevrimici) www.proje4l.org, 20 Nisan 2013

°! Belgin Balanoglu Alagéz, “‘Proje 4L Elgiz Cagdas Sanat Miizesinden izlenimler,” rh+
magazine, Istanbul, Globus Diinya Basimevi, 2010, No: 72, s. 30

>2 Sakip Sabanci1 Miizesi, 2011 (Cevrimici) http/tr.wikipedia.org, 20 Nisan 2013
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kosullari1 saglamakta, miizede bulunan eserlerin restorasyon c¢aligmalarini

yapmaktadir.>®

Resim 4.5: Sakip Sabanci1 Miizesi

4.4.2.4. istanbul Modern Sanat Miizesi

Istanbul modern sanat miizesi, Tiirkiye’nin sanatsal yaraticiligin kitlelere ulastirmak
ve kiiltiirel kimligini uluslararast sanat ortamiyla paylasmak amaciyla, disiplinler
arasi etkinliklere ev sahipligi yapmaktadir. Modern ve ¢agdas sanat alanlarindaki
tretimleri uluslararas1 yonelimle koleksiyonunda toplayip korumakta, belgeleyerek
sergilemekte ve sanatseverlerin erisimine sunmaktadir. Tiirkiye’nin modern ve
cagdas sanat sergileri diizenleyen ilk 6zel miizesi olarak 2004 yilinda agilmistir.
Istanbul Bogaz1 kiyisinda 8.000 metrekarelik alanda yer almaktadir. Siireli, siirekli
sergi salonlari, fotograf galerisi, egitim ve sosyal programlari, kiitiiphane, sinema,

restoran ve magazasi ile cok yonlii bir hizmet alan1 sunmaktadir. Istanbul Modern

53 Karabiyik, ‘‘Cagdas Sanat Miizeciligi Kapsanunda Tiirkiye’deki Miizecilik Hareketlerine Bir
Bakis,”” s. 129
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Sanat Miizesi, 11 Aralik 2004’de 4 numarali Giimriik Antreposu iginde agilmuistir.

Tiirkiye’de 6zel bir kurumun énciiliigiinde agilan ilk modern sanat miizesidir.>*

Resim 4.6: Istanbul Modern Sanat Miizesi

4.4.2.5. Pera Miizesi

8 Haziran 2005°te agilan Pera Miizesi, Suna ve Inan Kira¢ Vakfi’nin kurdugu &zel
miizedir. 2003-2005’te Tepebasi'ndaki tarihi Bristol Oteli’nin cephesi korunarak
yapilan ¢agdas ve donanimli miize, binasinda ¢aligmalar yapmaktadir. Pera Miizesi,
Suna ve Inan Kirag Vakfi’na ait “Oryantalist Resim”, “Anadolu Agirlik ve Olgiileri”,
“Kiitahya Cini ve Seramikleri” koleksiyonlarini sergilemektedir. Sanat alanindaki
yayinlari, egitim etkinliklerini ve bilimsel ¢aligsmalar1, kamuyla paylasmakta, gelecek

kusaklara aktarmay1 amac;lamaktadlr.55

** istanbul Modern Sanat Miizesi. t.y. (Cevrimici) http/www.istanbulmodern.org/tr, 20 Nisan 2013
> Pera Miizesi, 2009 (Cevrimigi) http://www.peramuzesi.org.tr, 20 Nisan 2013
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Resim 4.7: Pera Miizesi

4.4.3. Sanatc1 Miizeleri

Sanat¢1 miizelerinin ilk Ornekleri 18. ylizyllda Amerika’da baslamis, 20. yiizyilin
ikinci yarisina dogru cogalmistir. Sanat¢t miizeleri ii¢ farkli tiire ayrilmaktadir.
Bunlar sanatgiin girisimi ile kurulan ve sanat goriisiinii yansitan miizeler, sanat¢inin
yasadigi ev veya atolyesinin miizeye doniistiiriilmesiyle olusturulan miizeler,
sanatginin anisina ailesi, kurum ya da devlet tarafindan kurulan miizelerdir. Plastik
sanatlar alaninda sanat¢ilara adanan miizeler konusunda Fransa modeli 6nemlidir.
Kiiltiir Bakanligi’na bagli yonetilen miizelerin kurulmasinda en 6nemli adim veraset
vergisi konusunda yapilan degisikliktir. 1968’de Fransa Hiikiimeti’nce uygulamaya
konulan veraset vergisi diizenlemeleri, verginin yerine sanat eseri alinmasina olanak
saglayarak, bu miizelerin koleksiyonlarin1 olusturmasi ve giiclendirmesine katki
saglamigtir. Fransa’nin disinda Almanya, Hollanda, Ispanya gibi Avrupa iilkelerinde
cogunlugu kiiltiir bakanliklarma bagli yonetilen sanat¢t miizeleri bulunmaktadir.

Ayrica, Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa genelinde 6zel bir vakfa
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bagli olarak yonetilen miizelerin sayisi da artmaktadir.”® Yapilar ve tiirleri agisindan
sanat¢1 miizeleri diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de farklilik gostermektedir.
Dogangay Miizesi, Feyhaman Duran Kiiltiir ve Sanat Evi, Mustafa Ayaz Vakfi
Plastik Sanatlar Miizesi, Osman Hamdi Bey Evi ve Miizesi, Osman Hamdi Bey
Miizesi ve T.C. Balikesir Belediyesi Devrim Erbil Cagdas Sanat Miizesi giiniimiizde
ziyarete agik olan miizelerdir. Ayse Erciiment Kalmik Vakfi Miizesi ve Ender Giizey

Biitiinsel Sanatlar Miizesi’de kapanmlstlr.‘r’7

4.5. Koleksiyonerlik ve Resim Koleksiyonlari

Koleksiyonerlik bilin¢gli ve hedefli bir toplayiciliktir. Koleksiyoner olmakla, eser
biriktirmek, onlara sahip olmak arasinda farklar vardir. Koleksiyonerlik ressam, hobi,
galeri ve yatinm koleksiyonerligi olarak gruplanabilir. Galeri koleksiyonerliginde
biitiinliikk aranmaz. Hobi amacli, eve konulmak iizere alinan resimlerde de bir
donemi, {islubu yansitmasi gerekmez. Koleksiyon igin secilmis sanat¢ilarin mutlaka
donemlerini yansitan eserlerinin se¢ilmesi gelisimin izlenmesi ig¢in gereklidir.
Koleksiyon tematik, donemsel, bolgesel, iislupsal olarak ta yapilabilir. Bir diizen
icinde danismanlarla yapilmasi gereken koleksiyon, sanatgi, izleyen ve koleksiyoner

i¢cin 6nemlidir.”®

Her iilkenin kendi sanat tarihi ¢izgisi vardir. Koleksiyoncu; iilkesinin veya diinya
sanat tarihinin bir anini, bir boliimiinii, bir parcasini ele alir, alinan eserlerin,
sanat¢isinin  hangi donemine ait oldugu Onemlidir. Miizenin, vakiflarin veya

koleksiyoncunun neye, hangi konuya ve hangi déneme odaklandig: belli olmalidir.>®

*® Neslihan Varol Akge, ‘‘Sanat¢1 Miizeleri: Miizeolojik Baglamda Bir Degerlendirme ve Tiirkiye
icin Model Onerisi,”” Yaymlanmanis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, Yildiz Teknik Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dal1, 2011, s. 5...12

*” Akge, ““Sanat¢i Miizeleri: Miizeolojik Baglamda Bir Degerlendirme ve Tiirkiye i¢cin Model
Onerisi,” s. 40

% Sevil Dolmaci, ‘‘Koleksiyonerlerden Bedri Baykam Sergisi,”” Artist Dergisi, istanbul, Mas
Matbaacilik, 2009, No: 10, s. 26...28

> Bedri Baykam, Cagdas Sanat Konusmalari 4 Koleksiyon, Koleksiyonerlik ve Miizecilik, s. 93-
94
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Osmanli padisahlar1 Batililagma siirecinde resim koleksiyonlar1 olusturmuslardir.
Cumbhuriyetin kurulmasiyla degisim baslamis, kiiltiirel sanatsal ¢alismalarla egitime
agirlik verilerek modern bir toplum olusturmaya calisilmistir. Savas sonrasi, okuma
yazma oranmin diisik olmasi nedeniyle, degisim c¢abalari devlet himayesinde
stirdiirilmiistiir. Cumhuriyet sonrast kurulan hiikiimet programlariyla sanatsal
caligmalar desteklenmis halka yayilmasi ve gelisme ¢abalarina katki saglanmigtir. Bu
amacla devlet himayesinde sergiler diizenlenmis, koleksiyonlar yapilmis, egitim
Ogretim programlar1 ¢ergevesinde sanat egitimine yer verilmistir. Halkevleri ve Koy
Enstitiileriyle egitim yayginlastirilarak toplumsal biling olusturulmaya galisilmistir.
1950’de iktidara gelen Demokrat Parti’nin sanat politikalarinin olmamasi, onceligi
liberal politikalara, ekonomik gelismeye vermesi, gelisen sanat ortaminda farkli

sorunlar dogurmustur.

1937-1944 yillar1 arasi baslatilan yurt gezilerinde ressamlara Anadolu ve milli
degerlerin tanitilmasi i¢in resimler yaptirilmis, her yil diizenlenen sergilerle de halka
sunulmustur. Bakanliklar ve devlet adamlar1 resim satin alarak halka 6rnek olmak
istemislerdir. 1938°te yapilan ilk sergiden CHP 25 adet, Maarif Vekaleti 43 adet eser
satin almigtir. Bu proje sonucu 675 resimle bir koleksiyon olusturulmustur. Devlet ve
kurumlar1 tarafindan alman eserlerin bir kismi kaybolmus, bir kismi da
bakimsizliktan ¢liriimiistiir. Sanatin desteklenmesi, yayginlagmasi i¢in devlet 1923-
1950 arasi, 6zel veya devlet destekli sergilerden diizenli olarak eser satin almigtir.
1930’1u yillarda devletin resmi kurumlarda eser bulundurma karari ile bakanliklar ve
devlet bankalar1 sergilerden resim almaya baslamistir. Devletle sanat¢1 arasinda
kurumsal bir birliktelik olusturmak i¢in 1939°da Ankara Devlet Resim ve Heykel
Sergileri diizenlenmis, ilk sergide de birinciligi Zeki Kocamemi’nin ‘Atatiirk’iin
Cenaze Toreni’ adli eseri almistir. Giiniimiizde de Devlet Resim ve Heykel sergileri
siirmektedir.® Ayrica sanatgilara siparisler de verilmistir. Cumhuriyet Halk Partisi
Genel Sekreterliginin 1938’de aldig1 kararla, Atatirk ve Indnii’niin portreleri,
Ibrahim Calli ve Feyhaman Duran’a yaptirilmus, renkli baskilar1 gogaltilarak devlet

dairelerine asﬂmlstlr.61

60 Serpil, ““Tiirkiye’de 1950 Sonras1 Gérsel Sanatlar Koleksiyonculugunun Gelisimi,”” s. 46-47
% Ondin, Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikas1 ve Sanat, 1923-1950, s. 200
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4.5.1. Banka Koleksiyonlari

Tiirkiye’deki koleksiyonculuk, Avrupa’yla kiyaslandiginda yeterli gelisme gosterdigi
sOylenemez. Osmanli doneminde yapilan koleksiyonlar saray g¢evresinde ve sinirh
sayidadir. Sanatin yayginlagsmasi ve korunmasi i¢in yasalarda diizenlemeler yapilmas,
koleksiyon olusturulmasi i¢in kurumlar yonlendirilmistir. Sanat politikalar
kapsaminda kamu binalarinda sanat eseri bulundurma yasasiyla birlikte, 1930’dan
itibaren bankalar da eser satin almistir. Zorunlu eser alimlari, Sonraki yillarda
bankalara prestij olusturmustur. Actiklar1 galerilerle 6zel galerilere rakip olmus,

sanat kitaplar1 yaymlamis, kataloglar ¢ikarmis, yarismalar diizenlemistir.

Is Bankas1 1924 yilinda koleksiyon olusturmaya baslayan ilk bankadir. Tiirkiye’deki
bankalarin karma bir koleksiyon yapist vardir. Bu koleksiyonlar {inlii sanatci
eserlerinden olusturmustur. Koleksiyonlarindaki eserler devlet sergilerinden, 6zel
sergilerden, yoneticiler tarafindan olusturulan kurullarca se¢ilmistir. 2001°de Korfez
Savagi, Tiirkiye’deki sanat piyasasini etkilemis, kapanan bankalarin koleksiyonlari
sigorta fonuna gecirilmek tizere satisa sunulmus, galerilerde g¢aligmalarima son
vermistir. Is Bankas1 Koleksiyonu, Tiirk resim sanatinin en 6zgiin ve en zengin tablo

koleksiyonundan olusmakta, her yil alinan tablolarla zenginlesmektedir.®?

19. yiizyilin ikinci yarisinda Paris’te yasayan iinlii ressamlardan baslayarak, taninmis
ressamlarin eserlerinden olusan 1590’1 yagliboya, 187’si sulu boya, 174’ii pastel,
guvaj, akrilik eserleri koleksiyonlarinda bulunmaktadir. 19. yiizyil Tirk yagli boya
resminin Onciilerinden Seker Ahmet Pasa, Osman Hamdi, Hoca Ali Riza, 1914 Calli
kusag sanatgilart Ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Avni
Lifij, Sevket Dag eserleri bulunmaktadir. Tiirk resim sanatinda ge¢is donemi olan
1928-1929 yillar1 kiibizm ve konstriiktivizim egilimli sanat¢ilardan Seref Akdik,
Cevat Dereli, Mahmut Ciida, Turgut Zaim, 1939°da D Grubu sanatgilarindan Cemal
Tollu, Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Elif Naci ve Arif
Kaptan’in, eserleri ile Mustafa Ayaz, Bedri Baykam, Adnan Coker, Burhan
Dogancay, Turan Erol, Mehmet Giiler, Niiri Iyem, Kayihan Keskinok, Hayati

%2 Ozlem Unsal, “Kurum Koleksiyonerligi: Bankalarin Sanatla Kesistikleri Nokta,”” (Cevrimici)
www. brandmaillive.com.2011, 26 Nisan 2013
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Misman ve Sobiitay Ozer gibi cagdas ressamlarin eserleri koleksiyonda yer
almaktadir. Anadolu Sergileri adiyla cesitli illerde, yurt disinda 1976’dan baglayarak
Romanya, Frankfurt, K6ln, Hannover, Miinih, Hamburg, Bremen ve Kuzey Kibrista

sergiler agllmlstlr.63

2002°de Yap1 Kredi Bankasinin diizenledigi ‘‘Banka Koleksiyonlarindan Se¢meler’’
adli serginin amaci, kiiresellesen sanat ortaminda Ozel sektoriin sanata yaptigi
yatirimla edindikleri prestijin kamuoyuna duyurulmasidir. Yap1 Kredi Bankasi’nin
actig1 sergiye katilan bankalar eser secimlerini kendileri yapmistir. Bankalarin segtigi
eserler kurumu temsil ettigi igin, koleksiyonlarindaki en begendikleri eserlerle Yapi
Kerdi Bankas1, Akbank, Tiirkiye Is Bankas1, Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankas,
Ziraat Bankasi, Garanti Bankasi, Tiirkiye Kalkinma Bankasi, Sekerbank, Tiirk Dis
Ticaret Bankas1 katilmistir. 1926°da koleksiyona baglayan Ziraat Bankasi, Hasan
Vecih Bereketoglu, Ibrahim Calli, Adnan Turani, Ibrahim Safi, Hikmet Onat ile
katilmistir. 1946 yilinda baglayan Garanti Bankasi, Halil Pasa, Avni Arbas, Cevat
Dereli, Neset Giinal Orhan Peker ile katilmistir. 1924’de baslayan Tiirkiye Is
Bankasi, Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Feyhaman Duran, ibrahim Calls,
Mine-el Muhip’le katilmistir. 1970°de koleksiyona baglayan Tiirkiye Kalkinma
Bankasi, sergiye Nuri Abag, Burhan Dogancay, Erol Akyavas, Hasan Pekmezci,
Avni Arbas ile katilmistir. 1944°de baslayan Yap1 ve Kredi Bankasi, Osman Hamdi,
Hoca Ali Riza, Abdiilmecit Efendi, Aliye Berger, Nazmi Ziya Giiran ile katilmistir.
1930’1u yillarda baslayan Merkez Bankasi, Abidin Dino, Hakki Anli, Nejat Devrim,
Sabri Berkel, Mubin Orhon ile katilmigtir. 1948’de koleksiyona baslayan Akbank,
Ahmet Ziya Akbulut, Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Alaaddin Aksoy, Bedri Rahmi
Eyiiboglu ile katilmistir. 1987°de koleksiyon yapmaya baslayan Sekerbank, Turgut
Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Liitfi Giinay, ismet Altinok, Miiserref Koktiirk’le,
1986°da koleksiyonunu olusturmaya baslayan Tiirk Ticaret Bankast Hoca Ali Riza,
Sami Yetik, Civanyan, Hidayet Misirl, Sefik Bursali’nin eserleriyle katilmustir.®®
1960-1970 aras1 bankalarin koleksiyonlarmi biiyiittiigii donem olmustur. Ozel

koleksiyonlarin olmadigi, devletin sanata desteginin azaldig1 donemde bankalar sanat

% Yilmaz Uyar, ‘‘Paradan Kiiltiire Giden Yolda Bankalar,”” Antik&Dekor, Istanbul, Antik A.S.
1993, No: 20, s. 153
* Serpil, ““Tiirkiye’de 1950 Sonras1 Gorsel Sanatlar Koleksiyonculugunun Gelisimi,”’ s. 54-55
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piyasasinda 6nemli bir paya sahiptir. Ozellikle Yap1 ve Kredi Bankasi’nin sanat ve

kiiltiir damismanligini yapan Vedat Nedim Tér’iin katkilar1 dnemlidir.®®

Garanti Bankasi, kiiltiire onem vererek sanatin ve sanat¢inin desteklenmesi igin;
actiklar1 her sergiden bir yapit satin almis, koleksiyonlar olusturmus galeriler
acilmistir. Ilk sanat galerisi, 1983’te Istanbul Harbiye’de hizmete girmis, 1991°de
Beyoglu’na tasginmustir.® Garanti Bankasi’nin biinyesinde faaliyet gdsteren kiiltiir
kurumlar1 Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi, Osmanli Bankasi Miizesi ve
Garanti Galeri, dzerk bir kurum olarak yeniden yapilandirilmistir. “Iki bina - bir
program” esasina gore hizmet verecek yeni kurum Salt adiyla, “giincel sanat”,
“mimarlik ve tasarim”, “ekonomi, tarihi ve sosyal calismalar” alanlarinda; arastirma,
sergi, sOylesi, konferans, atolye ¢aligmalari, egitim programlari, film gosterimleri ve
yayinlar yaparak farkli disiplinleri karsilastirmaktadir. Salt, Garanti Bankasi’nin

sahip oldugu 19. yiizyila ait iki binada ¢alismalar yapmaktadir.®’

Ziraat Bankasi Tirk Resim sanatina verdigi destekle 1926’dan bu yana resim
koleksiyonunu siirdiirmektedir. Cumhuriyet doneminde sanatg¢ilarin desteklenmesi ve
Genel Miidiirliik binasi icin siparis verilerek Ibrahim Calli, Namik Ismail, Sevket
Dag, Feyhaman Duran, Hikmet Onat gibi ressamlarin eserleri koleksiyona
kazandirilmigtir.  1975-1980°li  yillarda toplumsal bilinglenmeye paralel, banka
koleksiyonunu tanitict sergiler diizenlenmistir. 1981°de kurulan T.C. Ziraat Bankas1

Miizesi, Tiirk miizelerinin gelisimi i¢in destek vermektedir.®®

Tirk Ressamlarina ait 1950 Oncesi eserler ile 1950 sonrasi ressamlarinin, SOyut,
figliratif sanat anlayisinda; toplumsal gergekei, gercekiistiicii, naif, lekeci, ayrica yeni
figiirasyon egiliminde ve popiiler tarzda yapitlar veren sanatcilarin eserleri Ziraat
Bankas1 koleksiyonundadir. istanbul’da Tiinel, Ankara’da Mithatpasa ve Kugulu,
Samsun Ziraat Bankas1 Merkez Binasinda Omer Nafi Giivenli, Safranbolu Kiziltan
Ulukavak Sanat Galerilerinde sergiler diizenlenmektedir. Cogunlugu yagliboya

olmak tiizere sulu boya, guvaj, pastel, baski, seramik ve heykellerin de bulundugu

% Serpil, ““Tiirkiye’de 1950 Sonrasi1 Gorsel Sanatlar Koleksiyonculugunun Gelisimi,”’ s. 64
® Uyar, ‘‘Paradan Kiiltiire Giden Yolda Bankalar,” s. 152

®” Garanti Bankasi, 2010 (Cevrimigi) http://www.garanti.com.tr, 26 Nisan 2013

o8 Uyar, ‘‘Paradan Kiiltiire Giden Yolda Bankalar,”’ s. 158
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koleksiyonda eser sayisi 2000’1 agmaktadir. Hoca Ali Riza (1864-1930), Mehmet
Ruhi Arel (1880-1931), Mehmet Ali Laga (1878-1947), Sevket Dag (1876-1944),
Feyhaman Duran (1886-1970), Hikmet Onat (1882-1977), Hayri Cizel (1891-1950),
Hasan Vecih Bereketoglu (1895-1971), Ali Riza Beyazit (1883-1964), Ibrahim Safi
(1889-1983), Esref Uren (1897-1984), Cemal Tollu (1899-1968), Nurullah Berk
(1906-1982), Nuri Iyem (1915-2005), Bedri Rahmi Eyiiboglu (1913-1975) gibi usta

sanatcilarin eserleri koleksiyonun en degerli yapitlar1 arasinda sayilabilir. 69

Gilintimiizde banka koleksiyonlarindaki eser sayisinin, Tiirkiye sanat miizelerindeki
eser sayisindan fazla olmasit 6nemlidir. Ayrica Tiirk resim sanatinin gelisimini
belgeleme ve toplumun kiiltiirel degisim siirecini anlatmalar1 agisindan 6nem
tagimaktadir. Buna ragmen bankalar sanat eserlerini siirekli sergileyecekleri miizeler
acmamistir. Bilingli yapilan sanat eseri alimlari, uzun zamanda yiiksek karlar
saglamaktadir. Bir Japon Bankasi koleksiyonundaki Van Gogh eserini satarak
batmaktan kurtulmustur. Tiirkiye’de de klasik resimde yiiksek fiyat artiglar
yasanmaktadir. Portakal Miizayede Evi tespitlerine gore, 10 yil dnce 30.000 dolara
alict bulan Hoca Ali Riza tablolarinin fiyatlari, 2005’te 250.000 dolara; 50.000
dolara satilan Ibrahim Calli eserlerinin ise 350.000 dolara ¢iktig:1 goriilmektedir.
Baslangicta sosyal, kiiltiirel nedenlerle yapilan koleksiyonlar, yiiz yillik siirecte
bankalar i¢in 6nemli ticari kazanca doniismiistiir. Sanat piyasasinda klasik gozde
eserlerin azalmasi, kurumlar1 ¢agdas sanata yoneltmistir. Gen¢ kusaklara yatirim
riskli bulunmakla birlikte, dogru yatirimlar yapilabilir. Sanatin getirdigi prestij, stati,

paray1 ve giicii beraberinde getirmektedir.”

14.7.2004°te cikarllan 5225 sayili Kiiltiir Yatirimlart ve Girisimlerini Tesvik
kanununun 1. Maddesinde sanatsal ve kiiltiirel degerlerin tiretimi, halka sunumu igin
yapilan yatirimlar tesvik edilmektedir. Miize, sanat galerisi, sanat atdlyesi, film
platosu, sanatsal tasarim f{nitesi ve sanat stiidyosu, sinema, tiyatro, opera, bale,

konser gibi kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerin ya da {iriinlerin yapildigi, iiretildigi veya

% Ziraat Bankas1 Resim Koleksiyonu, 2013, (Cevrimici) www.ziraat.com, 26 Nisan 2013

" jrem Konukgu, ‘Ozel Koleksiyonlarin Miizelere Doniistiiriilmesi,”” Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali,
Miizecilik Programi, Istanbul, 2007, s.51...53, 5.3.2010 (Cevrimigi) www.belgeler.com, 27 Nisan
2013
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sergilendigi mekanlar ile kiiltiirel ve sanatsal alanlara yonelik 6zel arastirma, egitim
ve uygulama merkezlerinin yapimi onarimi ve isletilmesi konularini icermektedir.
Miizelerde bulunan eserlerin disinda, tasinir ve taginmaz kiiltiir ve tabiat varliklarina
sahip olan, bulan kisilerin saklamak veya satmak istediklerinde uyacaklar1 kurallar

2863 sayili kanun ve yonetmeliklerle belirlenmistir.”*

Ferit Edgii, ilkemizdeki yasalar1 yetersiz, eski eserleri korumaya yonelik ve
kacakeiliga tepki yasalar1 olarak degerlendirmektedir. Yurt disinda veraset vergilerini
eserle ddeme yasas1 Malraux Yasasi diye bilinmektedir. Ilkénce Picasso’nun varisleri
icin uygulanmistir. Picasso’nun Oliimiinden sonra cikan biiylik veraset vergisini
ancak eser satarak odeyebilirlerdi. Bu da eserlerin dagilmasina, fiyatlarin diigmesine
neden olacakti. Bu yasalar hem kamu hem sanatgr hem de mirasgilart ig¢in ¢ok
onemlidir. Bizde sanatg¢ilarin evi ve parasi varsa veraset vergisi ddenir, biraktig

eserler i¢in bir yasa bulunmamaktadir.”

4.5.2. Ozel Koleksiyonlar

Koleksiyonerlik, bilgi, deneyim ve sabir isteyen, kiside olusturdugu donanimla
sayginlik, prestij kazandiran bir ugrastir. Tirk sanatinin gelisimi devlet destegiyle
olusurken ilk koleksiyoner de devlet olmus, sanati himayesi altina almistir.
Koleksiyonerlik ¢abalar1 bireysel olarak 1960’lardan sonra gelisme gdstermistir.
Gecikmenin nedenleri olarak ekonomik ve kiiltiirel gelismenin yaninda gegmisten
gelen koleksiyon bilincinin olmamasi 6nemli bir etkendir. Miizelerinde bu konuda
biling olusturma gorevi bulunmaktadir. Cumhuriyetin ilk yillarinda resim yatirim
aract olarak goriilmemistir ¢linkii; bir sanat piyasasi olugmamistir. Cumhuriyet
sonrast ¢abalart sonucu 1950’lere gelindiginde, 6zel galerilerin agilmasi iizerine

resim koleksiyonlar1 da hayatimiza girmistir.

1950’lere kadar uygulanan Cumhuriyet Halk Partisi’nin kiiltiir politikalari, sanatin

yayginlagtirilmasinda etkili olmus, sanatg1 sayis1 artmis, ekonomik geliri yiikselen

! Hiiseyin Karaduman, ‘2863 Sayih Kanun ve Belgelendirme Sistemi,”” 4. Miizecilik Semineri,
Bildiriler, Istanbul, Askeri Miize, 1998, .s. 65...67
& Konukgu, ‘‘Ozel Koleksiyonlarin Miizelere Doniistiiriillmesi,”” s. 54
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kesimler sanata ilgi duymaya baslamistir. istanbul’da degisik mekanlarda agilan
sergiler, Ozel galerilerin agilmasi, sanatgilarin sergi agma cabalari, gazete ve
dergilerin sergilere ilgi gostermesi, yabanci konsolosluklar ve derneklerin sergi
mekani olusturmalar1 yogun sanat ortami yaratmig, ancak istenilen 6l¢iide eser satisi
yapilamamistir. Ankara’da 1951°de agilan Helikon Dernegi de sergiler diizenlemis,
basarist Maya Sanat Galerisinden yiiksek olmustur. Ankara’nin Baskent olmasi,
devletin sergilerden siirekli eser almasi, Oncelikle biirokratlar olmak iizere, sergi
gezme ve resim alma bilincinde artis, basariyr desteklemistir. Demokrat Parti
doneminde devletin sanata verdigi destegin azalmasina karsin, 1950-1960 doneminde
Ozel koleksiyonerlik gelisme gostermistir. Bu yillarda koleksiyonculuga baglayan
Kemal Erhan Tiirkiye’de ilk bilingli koleksiyoner olarak kabul edilmektedir. 1970’1er
ozel koleksiyonculukta énemli bir donemdir. 1923-1970 arasindaki koleksiyoncular
bir resim piyasasi olusmadan alimlara baslamistir. 1950-1960 arasinda koleksiyoner
olarak Mesut Hakgiiden, Hiiseyin Kocabas, Sabahattin Ergi, Jale Yasan’dan soz

edilebilir.”

Tiirkiye’de koleksiyonculugun baslamasinda c¢aba gdosterenlerden biri Raffi
Portakal’dir. 25-30 yildir alicilar1 ikna etmeye galistigini belirterek, resim alimim
isadamlari, sanayiciler ve bankacilarin baslattigini belirtmistir. Bugiin 150-200 bin
dolar olan Nazmi Ziya’nin eserleri, 1970’lerde 200-300 dolara satilmis, tnliilerin
resim satin almasiyla Tiirkiye’de resim satiglart artis gostermistir. Koleksiyonlarda
daha ¢ok resim ve yerli sanatgilarin eserleri goriilmektedir. Galeri Nev’in sahibi
Haldun Dostoglu’na gore, Tiirk koleksiyonerlerin Tiirk sanatgilart  se¢mesi,
yabancilara ilgisizligi, piyasanin yeni orgilitlenmesinden kaynaklanmaktadir. Ayrica
her sanat eseri satin alan kisi koleksiyoner degildir. Resim alicilar ii¢ kategoriye
ayrilir. Yeni aldig1 evin dekorasyonu i¢in resim alanlar, sanat1 sadece miizayededen
izleyenler ve danigmanlarla ya da birkag galeriyle ¢alisan alicilar bulunur.”* ister
hobi olarak yapilsin, isterse ekonomik bir ara¢ olarak yapilsin, koleksiyonerlik
Ogrenilmesi gereken bir meslektir. Yoksa sadece goniillii olmak, sadece sanattan

hoslanmak, sadece para sahibi olmak, baz1 seyleri biriktirme heyecanina sahip olmak

I Serpil, ““Tiirkiye’de 1950 Sonrasi1 Gorsel Sanatlar Koleksiyonculugunun Gelisimi,”’ s. 62...68
7 Konukeu, ““Ozel Koleksiyonlarin Miizelere Doniistiiriilmesi,”’ s. 58
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yeterli degildir. Bu isin hem kurum hem de birey diizeyinde politikas: olmalidir.
Tiirkiye’de 0©zel koleksiyonculugun onciileri olarak, Sakip Sabanci, Erdogan
Demirdren, Eczacibasi Ailesi, Feyyaz Berker, Halil Bezmen, Erol Aksoy ve Mustafa

Taviloglu gé’)sterilmektedir.75

1975'lerden itibaren {iilkedeki siyasi, sosyal ve
ekonomik degisimlerle paralel olarak sermaye sahibi ve kiiltlirel birikimi olan bir
burjuva smifi olusmaya baglamistir. Varlikli kesimin resim sanatina duydugu ilgi
resim piyasasinin gelismesine neden olmustur. Bu donemde agilan Cumali Sanat
Galerisi ve Galeri Baraz da 6zel koleksiyonlarin olusmasinda onemli bir yere
sahiptir. Onceki déneme gore koleksiyoncu sayisinda biiyiik bir artis yasanmistir.
198011 yillarda tilkede liberal ekonominin gelismesine paralel olarak gelisen burjuva
sinifi ile sanat piyasasinda talep artig1 yasanmistir. Tablolarin yillar i¢inde edindigi
maddi deger neticesinde sanat eseri bir yatirim araci olarak da degerlendirilmeye
baslanmigtir. Bu donemde ¢ok sayida onemli galerinin agilmasi ¢agdas sanatin
gelismesini saglamistir. Ozel koleksiyon olusturanlarin sayisinda da biiyiik bir artis

goriilmiistiir. Ayrica burjuva sinift sanat eserine sahip olmanin getirdigi entelektiiel

ve estetik zevki anlayabilecek birikimi edinmeye baglamigtir.”

4.5.3. Kurumlarin Koleksiyon Yapma Nedenleri

Hem sanat¢i hem kiirator hem de sanat damismani olan Diego Cortez’in sanat
koleksiyonlariyla ilgili tespitlerinde; ‘‘Koleksiyonerler, kendi ilgileri dogrultusunda,
sezgileriyle se¢imler yapar, birikim olusturur. Eserlerle 6zel baglar kurarlar, ¢ikarlari
ve karlar1 yoktur. Eski anlayistaki koleksiyonerler sahip olduklari eserleri miizelere
bagisliyor, yeni moda koleksiyonerler ise, ne yazik ki sanat piyasasinda spekiilasyon
yapmakla ugrasip, aldiklar eserleri satmaya calisiyorlar. Gergek sanat eserlerini
umursamiyorlar. Sanat eseriyle birlikte yasamak, izlemek, bakmak gibi amagclar
yoktur. Sadece baskalarina satmay1 diisiiniiyorlar’> demistir. Museum of Modern Art
(MOMA)’nin yaptig1 arastirma sonucuna gore, bir sanat eserine bakma siiresi

ortalama yedi saniyedir. Spekiilasyon oyunu biiyiik boyutlara ulasmaktadir. Yeni

7 Serhan Ada, Cagdas Sanat Konusmalari 4 Koleksiyon Koleksiyonerlik ve Miizecilik, s. 59-60
7® Serpil, ““Tiirkiye’de 1950 Sonrasi Gorsel Sanatlar Koleksiyonculugunun Gelisimi,”’ s. 79-80
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Koleksiyonerler gercek sanat eserlerini umursamadan spekiilasyonla sanat diinyasini
bogmaktadirlar. Miizayede evleriyle galeriler ve bazi sanatcilar spekiilasyonlari
koriiklemekte ayni zamanda da sikayet¢i olmaktadirlar. Yatirimcilara doniisen
koleksiyonerler, sanatin finans1 yaninda, estetigi, begeniyi ve oOrgiitlenmesini de
etkilemektedir. Spekiilatif koleksiyoner olan reklamci Charles Saatchi, Thatcher’in
1979 secimlerinde yaptig1 reklam kampanyasiyla politik giic kazanmistir. Bu giic
sayesinde miize miitevelli heyetine girmis, kendi begenip satin aldigi eserlerin
onemli yerlerde sergilenmesini saglamis, satiglardan 1992 yilinda 15 milyon sterlin
kar etmistir. Eserlerini satin aldig1 sanatgilarla ‘“Young British Art”” grubu kurarak
diinyada taninmalarini saglamistir. Kiiltlir ve sanatin korunmasi, gelecege tasinmasi
konusunda goérevin kamusal alandan sirketlere devrolarak Ozellestigi bir donem
yasanmaktadir. Ozel isletmeler, sanat koleksiyonlar1 kurarak toplumsal sorumlulugun
kendilerinde oldugu imaji vermekte, bunu modern toplum kavramina aykiri bir
sekilde kullanmaktadirlar. Sanat iizerindeki egemenlikleriyle de sanatci, seckin,

sOhret paylasimini topluma kabul ettirirler.”’

Kurumlar ve sirketler 1945°ten baglayarak, agirlikli olarak da 1975’ten sonra
koleksiyonlar olusturarak sanat piyasasimni etkilediler. Cogunlukla yoneticilerin
begenileri ve ilgileri dogrultusunda sanata yatirnm yaparlarken, ticari ve sirket
imajlarma uygun, cagdas sanat yatirimlarina yoneldiler. Chin-tao Wu, sirketlerin
koleksiyonlarinda sosyal, politik veya dinsel tartisma yaratmayacak sanat eserlerini
tercih ettiklerini savunmaktadir. Sirketler, koleksiyon ve sponsorluk programlarinin
kendi markalarina gii¢ katmasini, ¢alisanlarinin is yerlerindeki eserlerden etkilenerek
daha verimli ¢aligmalarin1 saglamak isterler. Daha da ileri giderek, calisanlarinda
yaratici diistinmeyi tesvik igin sanati kullanmaktadirlar. Sanat eserleri alimlarinin
cogu zaman gizli tutuldugu, genellikle halkla iligkiler ve ingaat gibi farkli birimlerin
biitcelerinde gosterildigi bilinmektedir. Sirketlerin sanat koleksiyonculugunun,
cagdas sanat eseri satislar1 i¢ginde biiyiik bir yer tuttugu tahmin edilmekte, alimlarin

gizliligi nedeniyle kesin rakamlar verilememektedir.”

" Ali Artun, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, istanbul, iletisim Yaymcilik, 2011, s. 149...151
’® Stallabrass, Sanat A.S. Cagdas Sanat ve Bienaller, Cev. Esin Sogancilar, Istanbul, iletisim
Yaynlari, 2004, s. 115-116
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4.6. Sponsorluk ve Sorunlar

Sponsorluk; karsilikli fayda iligkisiyle yapilan anlagmalara dayanan bir is sdzlesmesi
olarak bilinir. Sponsorlugun degisken yapisi, faaliyetlerin cesitliligi tanimim
giiclestirmektedir. Firmalarin organizasyonlara sponsor olma nedenleri {iriin tanitma,
imaj, misteri, ¢alisanlarla iliski ve halkla iligki olarak belirlenebilir. Sponsorluk,
M.O. 1. yiizyilda yasamis ve sanatla ilgilenen kisileri karsiliksiz olarak korumus olan
Gaigus Clinius Maeceneas ile ortaya ¢ikmistir. Giinlimiizde sponsorlar araciligiyla
saglanan ekonomik yarar karsiliginda sirketler, kiiltiir ve sanat, spor ve bilimsel
arastirmalar alaninda desteklerine karsilik, taninma ve kurumsallasma siireclerinde

imajlarin1 gelistirmeyi amag edinirler.”

15. ve 16. yiizy1l Floransa’sinda Medici hanedan1 prenslerinin sanat¢ilart himayesiyle
devam eden sanat sponsorluklari, glinlimiizde Abu Dabi ve Dubai’de hiikiim siiren
El-Nahyan, ElI-Mahdum hanedanlarinin, emirleri ve seyhlerine kadar uzanmaktadir.
Italya ve Avrupa’da etkin bir saltanat kuran Medici hanedani, Michelangelo’yu,
Rafael’i, Leonardo’yu zirveye ¢ikarmis, bir ¢ok sanat¢iyr himayesine almis modern
miizeler ve koleksiyonlar ¢igiri baglatmistir. Ayrica Medici ailesi koleksiyonlarin
kiiratoriidiir. Antik eserler yerine ¢agdas sanata oncelik veren koleksiyonlar baslamas,
modern bir sanat piyasast dogmustur. Bu gelisme 17. ylizyilda 6zellikle Hollanda’da
yayillmis ve 19. yiizyilda galerilerin kurulmasini saglayarak, sanatin, saray, kilise ve
akademinin denetiminde siparige bagli zanaat ortamindan ¢ikarak Ozgiirlesmesine
neden olmustur. 1706’da Medici’lerden Ferdinand’in diizenledigi sergi, Floransa
sanatina yon veren sergilerin baslangic1 olarak kabul edilir. Son Medici Anna Maria
Luisa, 1743 yilinda Medici Hanedani’na ait biitiin serveti, koleksiyonlari, miizeleri
Floransa halkina birakmistir. Vasiyetine gore higbir eser Floransa’y1 terk etmeyecek,

devletin ve kamunun yarari, yabancilarin merak: i¢in sonsuza dek korunacaktir.%

¥ Metin Bilgin, “‘Tiirkiye’de Sanatin Desteklenmesinde Sponsor Sirketler ve Kiiltiir
Kurumlarimn izledigi Stratejiler,”” Yayinlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, Yildiz Teknik
Universitesi, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali, Sanat ve Tasarim Programu, 2005, s. 2...4

8 Artun, Cagdas Sanat Konusmalari 4 Koleksiyon, Koleksiyonerlik ve Miizecilik, s. 18...22
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Michelangelo 1520 yilinda Medici ailesi i¢in San Lorenzo Bazilikasi’'nda kiigiik bir

aile kilisesi yapmakla gérevlendirilmis, bu kilisenin yapimu igin on yil ¢alismigtir.**

Medici Hanedani’nin sona erdigi yillarda Arap korfezinde dogan hanedan Abu
Dabi’yi ve Dubai’yi paranin ve sanatin Floransa’dan sonraki en 6nemli merkezi
yapmak i¢in ¢alismalarina son hizla devam etmektedir. Seyh El Nahyan Abu-Dabi
Emirligini, Seyh El —Mahdum’da Dubai Emirligini yonetmektedir. Tarihteki en
gosterigli hiper projelerle sanatin ve yonetimin merkezi olarak Abu Dabi, para ve
eglencenin merkezi olarak Dubai belirlenmistir. Abu Dabi’de diinyanin en biiyiik ve
en gorkemli kiiltiir kompleksi yapilmaktadir. 2018 yilinda tamamlanmasi planlanan
projenin maliyeti 30 milyar dolar, insaat alan1 27 kilometrelik alan1 kaplamaktadir.
Miizeler, sanat ve tasarim atolyeleri bulunmaktadir. Yine en biiyiik Guggenheim
Miizesi’nin yapimi devam etmektedir. Modernligin simgesi olan Louvre Miizesi de
Abu Dabi’ye gelmek ve karsilik olarak 1.3 milyar dolar almak igin anlagma
yapmistir. Loure’un satilik olmadigini sdyleyen ve anlagmaya karsi ¢ikan Fransiz
aydinlarina ragmen Chirac imzay1 atmistir. Kilisenin, sarayin etkisinden kurtularak
Medici’lerin hamiliginde ozgiirlesen, modern donemi yaratan ve kamusal islev
kazanan sanat, giiniimiizde liiks sahibi Seyhlerin siiper projeleriyle, baska bir himaye

ag1 igine girmektedir.®?

Osmanli imparatorlugu déneminde bilim ve sanat alaninda ¢alisanlar saraya davet
edilmekte, yasamlarim1 burada sarayin himayesinde siirdiirmektedir. Avrupa’daki
mesenlik sistemine benzer bir sistemdir. Ayrica, kiiltiir ve sanata hizmet eden, halkin
ithtiyaclarmi karsilayan ¢ok sayida vakif da bulunmaktir.*® Fatih Sultan Mehmet’in
himayesinde Sarayda yerli, yabanci sanatcilar g¢alistirilmis, Nakkas Sinan Bey,
Italya’ya gonderilerek Mastori Pavli’den resim egitim almasi saglanmigtir. Sultan II1.
Murad, sanata deger vermis, ¢ok sayida yeni eser yazdirmis, eski eserleri yeniden

yazdirarak resimlendirilmesini saglamugtir.®*

81 Boyut Yayin Grubu, Michelangelo, istanbul, Boyut Yayincilik ve Ticaret A.S. 2005, s. 14

52 Artun, Cagdas Sanat Konusmalar 4 Koleksiyon, Koleksiyonerlik ve Miizecilik, s. 23...26

8 Bilgin, ““Tiirkiye’de Sanatin Desteklenmesinde Sponsor Sirketler ve Kiiltiir Kurumlarmnmn
izledigi Stratejiler,”’ s. 16

# Keskiner, ‘‘Tiirk Minyatiir Sanati,”> Antik&Dekor, s. 112
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Cumhuriyet devrimleri sayesinde, sanat ve kiiltiir alaninda sanatgilarin yetismesi igin
her tiirlii olanak saglanmaya calisilmistir. Konservatuvarlar, sergiler, konserler,
miizeler, tiyatrolar, yoluyla giizel sanatlar1 halka sevdirmek icin ¢abalar gosterilmis,
milli sanat politikalar1 olusturulmustur. Sanat¢ilar gesitli bolgelere gonderilerek

halkin resimle tanigmalar1 saglanmig ve okullarda 6gretmen ihtiyaci karsilanmustir.®

Halkevleri ve Koy Enstitiileri de yaptiklar1 caligmalarla Cumhuriyet sonrasi kiiltiir ve
sanatin sponsorlart olarak bulunmuslardir. Bu kurumlarin kapatilmalariyla birlikte,
devlet kiiltiir, sanat calismalarina destegini ¢ekmistir. Vakiflarin gelismeleri,
acilmalar1 desteklenmis, pek ¢ok calismalar1 vakiflar yapmustir. Vakiflarin yaptiklar
calismalarin masraflari, gider olarak gosterilmis, bir bakima sirketlerinin kar oranlari
yiikseltilmistir. Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi, Yap1 Kredi, Is Bankasi, Garanti Bankast,
Ziraat Bankasi, Akbank gibi bankalar sanat galerileri agarak, kitap ve alblimler
yayinlayarak, sergilere sponsor olmus, kiiltiir sanat calismalar1 desteklenmistir.
Ekonomik kalkinmanin baslamasiyla sirketler vakiflari destekleme caligsmalarina
baslamistir. 1990’11 yillarda 6zel televizyonlarin kurulmasi, medyada gerceklesen
atilimlar, firmalarin reklam, tanitim ve imaj cabalarina girmeleri ile sponsorluk
caligmalar1 da ar‘[rms‘ur.86 Yap1 Kredi Bankasi’nin kiiltiir sanat misyonu 1944°te
belirlenmistir. Sanatin degisik alanlarina kaynak aktarilmis, biiyiikk koleksiyonlar
olusturulmustur. Diinyanin en 6nemli sikke koleksiyonlarindan birisi Yap1 Kredi’ye
aittir. Edebiyat, miizik resim heykel ve plastik sanatlar alaninda bilingli yatirimlar
gerceklestirilmistir. Ayrica, Etnografya alaninda tekstil, isleme, hali, kilim,
geleneksel kiyafetler, giimiis tombak ve tesbih yapimi gibi el sanatlarini koruma ve

belgeleme, halk oyunlarini derleyip kayda alma ¢alismalari yapilmistir.®’

2003’te Avrupa Parlementosu, sirketlerin sponsorluk yapma amacini, imaj yaratma,
sosyal sorumluluk gosterisi, calisanlarin motivasyonunu yiikseltme, miisterilerle
iletisim kurma olarak agiklamistir. Ayrica, reklam yapilmasi yasak olan {irlinlerin

firmalart da tanitimlarimi yapabilmek i¢in farkli alanlara yonelince, sponsorluk

% Doganay, ‘‘Tiirk Resminde D Grubu,’’ s. 34

*Bilgin, ““Tiirkiye’de Sanatin Desteklenmesinde Sponsor Sirketler ve Kiiltir Kurumlarmnin
izledigi Stratejiler,” s. 17...20

8 Sennur Sentiirk, ‘‘Cagdas Sanat Konusmalar1 4 Koleksiyon Koleksiyonerlik ve Miizecilik,”” s.
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kurumunun gelisimi saglanmistir. 2000-2001°de yapilan reklam harcamalar1 diinyada

%35.8 oraninda, sponsorluk harcamalar ise %12 oraninda artmigtir.®

Sirketler, kurumlar, serbest ticaret hacminin yetersizligini, sanatta aragsal talepler
yaratarak ticaret hacmini artirmak ve sanati kullanarak, reklamla saglanamayacak
marka bagimliligin1 yaratmak istemektedir. Marka imajin1 sanat sponsorlugu
tizerinden olusturmaktadir. Dolayisiyla sanata olan talep siirekli artarak sistemli hale
gelmistir. Is diinyas1, artik agik¢a miizelerle ve sanatgilarla ortaklik kurmaktadir.
Yardim igerikli sponsorluklar, s6zlesmeli ortakliklara dontismektedir. Koleksiyonlar,
sanat siparisleri, sergilere kiiratorliik c¢aligmalariyla karsilikli olarak hem 6zel
kurumlarin hem de sanatginin reklami yapilmaktadir. Sirketler ve sanatgilar anlagsma

sartlarinin bilinmesini istememektedir.®°

Tiirkiye’de yasanan gelismeler 6zel sermayenin sanata ve kiiltiire yatirim yapmasini
saglamistir. Sanat, siyasetten ve ekonomiden ayri olarak insanlarin yasaminda farkl
yere sahiptir ve toplumsal biitiinlestirici 6zelligi vardir. Sanatsal mekanlar,
siyasetcilerin ve sermayedarlarin bir araya gelecegi siyaset disi mekanlar olarak
goriilmektedir.?0 Sanat, iktidar ve sosyal statii arasindaki bag, sanat1 her zaman ¢ekici
kilmis, sosyal statii kazandiran bir nesne yapmustir. Sanat eseri koleksiyonerligi
sirketler arasinda rekabet yaratmakta, sirketlere yenilikgi, ilerici bir imaj
kazandirmaktadir. Eskiden antika mobilyalar ile dekore edilen yonetim odalarini
artik ¢agdas sanat eserleri stislemektedir. Caligma ortamlarin Kalitesini yiikselten
imaj ¢alismalar1 sanatin is hayatinda kullanildigin1 agikca g(is‘[ermektedir.91 Biiyiik
holdingler, ¢ok uluslu sirketler, sanatin ve kiiltiirlin toplumsal gelisime yaptig1
cagdas katkimin farkindadir. Biiyiikk sermaye sahibi girketler, sanat ve kiiltiir
etkinliklerine sponsor olurken amaglari, somut finansal bir kazangtan ¢ok imajlarimni
tazelemek, kent kiiltiirii ve ekonomisinde yerlerini pekistirmektir92 Bazi sirketlerin

sanat eseri almalarinin nedeni ise sanatgilari ve iilke sanatin1 desteklemek tizerinedir.

% Bilgin, ‘‘Sanatin Desteklenmesinde Sponsor Sirketler ve Kiiltir Kurumlarimin izledigi
Stratejiler,”” s. 10-11

% Stallabrass, Sanat A.S. Cagdas Sanat ve Bienaller, s. 117-118

% (Ozlem Unsal, <‘Sirket Sanati ya da Ekonomi Kiiltiirii,”” 14.6.2010 (Cevrimigi) www.Lebriz.com,
29 Nisan 2013

% Chin-tao Wu, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi, Cev. Esin Sogancilar, Istanbul, letisim Yayinlari, 2005
s. 386-388

%2 Unsal, *‘Sirket Sanati ya da Ekonomi Kiiltiirii,”’
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Britanya’li sirketler, Britanya’l1 sanatgilarin, Iskogya’da bulunan sirketler ise sadece
Iskog sanatgilarin eserlerini veya Iskogya’yr anlatan eserleri satin alirlar. Robert
Fleming koleksiyonu iddiali bir Isko¢ koleksiyonu olarak bilinmektedir. Sirket
sorumlusu, amaglarmin sadece koleksiyon olusturmak degil, Iskog sanatin1 ve geng
sanatgilart  desteklemek oldugunu soylemektedir. Sirketler yerel sanatcilar
desteklerken, bu gen¢ sanatgilarin da yarinin Van Gogh’lar1 ya da Picasso’lart

olmalarin1 beklerler.*

Biiyiik sirketler, onemli galeriler araciligiyla, dncelikle festivaller ve pek cok sanat
olay1 ile birlikte giincel sanati desteklemelerini, giincelliklerini vurgulayan simge
olarak gormektedir. Kiiresel ekonomide sirketlerin giicii, sermaye varliklarindan ¢ok
sanata yaptiklar1 yatirimlarla anilmaktadir. Yerli sermayenin son yillarda sanat
yatirimlarina kaymasinin nedeni, giivenilirlik destegini kazanmak amaclidir. 1980
sonrast serbest piyasa ekonomisiyle giiclenen sirketler, hem Tiirkiye’de hem de
diinyada sanattan yararlanarak basarili olmuslardir. Sirket koleksiyonlar1 ve bireysel
koleksiyonlar siirekli artis gostererek, sanat yatirim aracina doniismistiir. Miibin
Orhon’un 2001 yilinda 2000 dolara satilan eserleri, 2008’de, 119.000 dolara
yiikselmistir. 2008’de Christie’s miizayedesinde Isimsiz adli tablosu 375.000 dolara
satilmistir. Sekiz yilda 187 kat artan yatirim araci oldugu goriilmektedir. Tiirk ¢cagdas
sanat piyasasinin yurt disinda gerceklesen miizayedelerde yiikselis gOstermesi igin
giiclii Tiirk sirketlerinin sanatin arkasinda durmasi gereklidir. Diinyadaki en zengin
10 milyon kisinin sanat i¢in 1 milyon dolarlik biitge ayirdigi bilinmektedir.
‘Investment of passion’ olarak adlandirilan, sanat, miicevher, araba ve teknelere
yapilan yatirimlarda, sanata aktarilan biitcenin tutku objeleri arasinda en c¢ok
kazandiran yatinm aract oldugu belirtilmektedir. Diinya zenginlerinin Sanat
koleksiyonerligine olan ilgisi 2005°te %20 iken, 2008’de %25’e yiikselmistir.o+
Sirketlerin yer degistirmesi veya yOnetim merkezlerini yenilemeleri de sanat
koleksiyonu yapmalarinin bir nedenidir. Boylece sirket imajlarini yenilemek igin
uygun bir zaman olmaktadir. Sanat eserleri yeni mekanlarin siislenmesi ig¢in

vazgecilmez bir aractir. Ayrica sirketler calisma ortamini giizellestirmek i¢inde sanat

% Wu, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi, s. 391-394
* Unsal, *‘Sirket Sanat1 ya da Ekonomi Kiiltiirii,”’
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koleksiyonu olustururlar. Isyerlerindeki sanat eserleri sadece sirket hiyerarsisini
giiclendirir. Alinan eserlerin en pahalilart lobi ve yonetici odalarinda bulundurulur.
Calisanlarin igyerlerine asilan sanat eserleriyle ilgili s6z hakki yoktur. Boylece onlara
hitap etmeyen eserlerle ayn1 ortamda siirekli ¢alismak zorundadirlar. Yatirim sanat
koleksiyonu olusturmada onemli bir etkendir. Sanat piyasasinda en Onemli alici
sirketler, spekiilasyon yapan finans kuruluslaridir ve amaclarmin yatirim oldugunu
kabul etmektedirler. Enflasyon oraninin yiiksek oldugu donemlerde de, sanata

yapilan yatirimlarla sermayenin degeri korunmus olmaktadir.”

Sirketler sanat kurumlarina sponsorluk yaparak, baska tiirlii kazanilmasi miimkiin
olmayan miisteriler edinmektedir. Kurumlar ve sirketler sanat izleyicisinin misteri
olmasin1 istemektedir. Sanat izleyicilerinin toplumun diger katmanlarina gére egitim
ve ekonomik seviyelerinin yiiksek olmasi isteklerini kamgilamaktadir. Sponsorluk,
sirketlerin hayirseverlik imajim1 da giiglendirir. BP’nin (British Petroleum) Tate
Gallery’yle yaptigi anlagsmanin temeli imajini giiglendirmektir. Reemstma isimli
tiitiin firmast da West sigaralarini tanitmak i¢in Documenta IX sergisine sponsorluk
yapmistir. Biiyiik boyutlu sponsorluklar, politik baski aracina doniisebilmektedir.
Philip Morris sirketi, New York’ta sigara yasagi Onerisine karsi cikarak, sanata
yaptig1 yatirimlari kesmekle tehdit etmistir. Sponsorlukta temel olan, yapilacak
projenin sirketin hedef kitlesine uygun olmasidir. Sirketler, sponsorluklar sonucu

verdikleri paranin daha fazlasini kazanmaktadir.%®

4.7. Miizelerde Koruma ve Restorasyon

Kiiltiirel servetlerin kapsami, cesitliligi ve o6lgegi wuluslara gore degisim
gostermektedir. Ancak korunmasiyla ilgili temel kurallar, yontemler aynidir. Koruma
icin hangi islem benimsenirse benimsensin uyulmasi gereken bazi kurallar vardir.
Eser ayrintili olarak tanimlanmali, iglem sirasinda kullanilacak malzemeler, yontem
ve teknik agiklanmali, tarihsel kanitlara herhangi bir zarar vermeden eksiksiz olarak

saptanmalidir. Her tiirlii miidahale en alt sinirda tutulmali, kiiltiirel servetlerin estetik,

% Wu, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi, . 384-385
% Stallabrass, Sanat A.S. Cagdas Sanat ve Bienaller, s. 121-122
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tarihsel ve fiziksel biitiinliiklerine 6zen gosterilmelidir. Miidahalenin, eserin ilk
durumuna donebilir 6zelligi tasimasina ya da yeni bir miidahaleye engel olmayacak
sekilde yapilmasina 6nem verilmelidir. Eserlerin korunma evreleri; bozulmanin
Onlenmesi, koruma, saglamlastirma, onarma, yeniden degerlendirme, kopya ¢ikartma
ve yeniden yapmadir. Bozulmanin Onlenmesi: Cevresel etkenlerin kontrol altinda
tutulmas1 demektir. Nem, 1s1 ve 15181n denetlenmesi gerekir. Ayrica yangin, hirsizlik
ve depremlere kars1 alinacak onlemleri de kapsar. Koruma: Eserlerin 6zgiin yapilari,
nemin, kimyasal etmenlerin, zararli hayvanlarin, mikroorganizmalarin etkilerini
sonlandirmakla miimkiindiir. Siirekli kontrol ve bakim koruma siirecini kolaylastirir.
Saglamlastirma: Eserlerin var olan yapisini korumak i¢in baska malzemelerle
desteklenmesidir. Tuval veya kagit iizerindeki resimler yardimci malzemelerle
giiclendirilir. Tasinmaz eserlerin saglamlastirilmasi i¢in ek malzemeler gerekebilir.
Cogu zamanda yeterli miidahale i¢in gegici dnlemlerle zaman kazanilabilir. Onarim:
Eserin bozulma dncesi 6zgiin durumunu canlandirmayi hedefler. Onarim yapilirken,
eserin 0zgilin malzemesine, karakterine uygun calisma olmalidir. Belgesel niteligi
olan ozellikleri korunmalidir. Yeniden Degerlendirme: Bir yapidan yeniden
yararlanilmasi, hizmete ac¢ilmasidir. Yapimin tarihsel ve estetik degerini ekonomik
olarak gecerli kilmanin tek yolu ondan yararlanmaktir. Kopya ¢ikartma: Bir sanat
eserinin eksik veya zarar gérmiis boliimlerinin kopyalanmasidir. Onarilmast miimkiin
olmayan zarar goren veya cevresel tehdit altinda olan eserlerin uygun ortamlara
tasinmas1 gerektiginde kopyalanabilir. Hava kosullar1 nedeniyle Michelangelo’nun
David heykeli miizeye gotiiriilerek yerine kopyast konmustur. Yeniden yapma:
Deprem, yangin, savas gibi nedenlerle hasar goren eserlerin yeniden yapimini
ongormektedir. Aslina uygun olmasi temel noktadir.”” Fransa’da bulunan Lascaux
magarasi da alinan tiim Onlemlere ragmen bozulmaya baslayinca 20 Nisan 1963°de

kapatilmistir. Yapilan ¢aligmalar sonucu dogal Olciileriyle kopyalanarak yeniden

% Bernard M. Feilden, ““Koruma ilkeleri,”” Diinyaya Acilan Pencere Goriis, Birlesmis Milletler
Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitiiniin Ayhk Dergisi, istanbul, Arkin Kitabevi Yaymi, 1981, No: 3, s.
27-28
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yapilan bir bolimi 1980 yilinda Grand Palais’de yapilan bir sergide izleyiciye

acilmugtir.*®

Miizelerde, yapit sergileme disinda, koruma (konservasyon), onarim (restorasyon),
siniflandirma ve bilimsel laboratuvar arastirmalari ile miizelerde yeni boliimlerin

acilmasi diinya savaslarinda olan yikimlar sonrasi baslamlstlr.99

Sanat eserlerinin incelenmesine yonelik bilimsel arastirmalar gelisme gostermekte,
inceleme, 0l¢me, analiz, tarihlendirme yontemleri olarak gruplandirilmaktadir. Sanat
tarihgileri, restoratorler, elestirmenler, arkeologlar ¢iplak gozle inceleme yaparken
belgelerden yararlanmaktadir. Yapay, dogrudan veya egimli 151k, X 15101, morotesi,
kizil6tesi 1sinlart kullanarak, gorsel incelemeler yapilmaktadir. Isinlar, mikroskop,

biiyiiteg, fotograf makinesi yardimiyla da incelemeler yapilmasini saglamaktadir.'®

Resimlerde ¢iiriime iki farkli nedenle olmaktadir. Boya malzemesi degisime ugrar ve
buna bagl olarak pigmentler renklerini kaybederler. Verniklerde sararmalar olur ve
boyanin yapist degisir. Ya da farkli nedenlerle boya katmanlari arasindaki bag
zayiflar. Bunlan tetikleyen degisik etmenler vardir. Sulu boya tablolarda karsilasilan
en Oonemli sorun, kagidin her tiirlii tutkaldan kolayca etkilenmesi, ¢erceve ve ya
destek malzemesine yapistirildiginda lekeler olusmasidir. Tutkalla karton {istiine
yapistirilmig suluboya tablolarda her tiir giive ve bocek tiremektedir. Pigmentlerde
renk kaybi ve solmaya neden olan ana etmen 151k ve 151k hareketleridir. Resim ne
kadar ¢ok 151k aliyorsa etkisi o kadar ¢ok olur. Bu nedenle eserlerin sergilenmesi ve
saklanmasinda golge alanlar secilmelidir. Bu durum kagit iizerine yapilmis suluboya
caligmalar i¢cinde onemlidir. Kagit cok dayanikli bir malzeme degildir. Suluboya
caligmasi ilizerine koruyucu siirtilmedigi i¢inde pigmentler daha hassastir. Miizelerde
UV isinlarmin etkisini yok etmek igin 6zel filtreler kullanilarak 15181n etkisi siirekli

kontrol edilmektedir.**

% Magdeleine Hours ‘‘Lascaus Magarasimn Kurtarilmas:,”” Diinyaya Acilan Pencere Goriis
Dergisi, No: 3, s. 6-7

% Hours, Bagyapitlarin Gizemli Diinyas1, s. 12-13

' Hours, Basyapitlarin Gizemli Diinyas, s. 167

Ray Smith, Sanatcimin El Kitabi, Cev.y. Istanbul, Inkilap Kitabevi, 2010, s. 328
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Renkler ve boyalarla ilgili analizlerde geleneksel, kimyasal ve mikro kimyasal
yontemler kullanilmaktadir. Resim yilizeyinden alinan igne basi biiyiikliigiindeki
parcalar mikroskopta 100-200 kat biiyiitiilebilmektedir. Béylece kullanilan boyanin
kimyasal bilesimini ve renk tonlarini, boya katmanlarii goérebilmek miimkiindiir. X

isinlarmim kirilmasi, boya pigmentlerinin yapisini, tanimamizi saglamaktadir.*®

Nem bir resim iizerindeki yiik miktarinda olan degisiklikleri, havadaki rutubet
oranini gosterir. Resimlerin korunabilmesi i¢in nem oraninin %70’in altinda olmasi
gerekir. Kuru bir ortam olursa, resim ve zemin iizerinde o denli yiik ve gerilme olur.
Resimleri dogru korumak i¢in %50-60 seviyesinde nem orani saglanir. Cok nemli
iklimlerde rutubet sorun olabilir ama 1liman iklimlerde resim hafif nemli ortamlar

sevdigi i¢in sorun olmayacaktir. %50°nin altindaki nem tuvali kurutur.'®

Isinin resim {izerindeki etkileriyle 1s18in etkileri benzerdir. Resmin bulundugu
ortamda sicaklik, eserin yilizeyinde 40-50 dereceye ¢ikacak olursa, boya, vernik hatta
tuvalin seliiloz lifleri ilizerinde olusacak oksidasyonu hizlandirarak ciddi yipranmaya
neden olmaktadir. Is1 ne denli diisiikkse ¢lirime o denli yavas olur. Miizelerde
resimler 20 derecede saklanmaktadir.'® Kaza sonucu olusan yipranmalarda yangin,
yirtilma, delinme, siirtlinme, su baskin1 ve kimyasal etkenlerin olusturdugu hasarlar
gibi olaylar goriiliir. Yanlis malzeme kullanimi, temizlik sirasinda boyalarin zarar
gormesi, resim boyutlarini keserek kivirarak degistirmek ise restorasyon sirasinda

yapilan yanlis uygulamalara bagli olarak ortaya ¢ikan yipranmalardir.'®

Sanat eserleri 1518a kars1 dayanikli, orta dayanikli ve dayaniksiz olarak ayrilabilir.
Tas, al¢i, ¢ini, cam, seramik, emaye, mineral dayamkli, yagli boya ve degisik
tekniklerle yapilan resimler orta dayanikli, kumas, papiriis, kagit, deri benzeri

malzemeler dayaniksizdir. Karanlik ortamlarda mikro organizmalar hizla ¢ogalarak

2 Hours, Basyapitlarin Gizemli Diinyasi, s. 187

SAli Kheristchi (Herisci), ‘Resim Restorasyonunda Pratik Oneriler, Unlii Tablolarda
Restorasyon ve Rafael Santi’nin Sixtine Madonnasi,”’ Antik&Dekor, Istanbul, Antik A.S. 1993,
No: 20, s. 68
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resimlerde sararmalara ve kararmalara neden olmaktadir. Aydinlik ortamda bulunan
resimlerde 151k mikro organizmalarit 6ldiirdiigli i¢in iireme daha yavastir. Ayrica
kursun beyazi bulunan eserler, karanlik ortamlarda bekletildiginde sararmalar
olugmakta, resimlerin aydinlik ortama c¢ikarilmasiyla sararmalarin kayboldugu
goriilmektedir. Resimlerin {izerine yakin, direkt ve giiclii 1s1klar kullanilmamali, hava
cereyanindan etkilenmemeli, radyator, somine c¢evresine yerlestirilmemelidir. Hava
kirliligi de tiim sanat eserlerini etkiler. Kirliligi yaratan amonyum siilfat, vernigin,
renklerin, tuvalin bozulmasina neden olurken, sis, toz, is mantar ve diger ¢liriime

bakterilerine zemin hazirlamaktadir.'%®

Resim 4.8: Restorasyon 1. Asama Resim 4:9: Restorasyon Sonrasi

Tablolarin yiizeyindeki bozulma ve hastaliklar, doga kosullari, zaman ve resmin yap1

malzemelerden kaynaklanmaktadir. Hava kosullarina kars1 tabloyu korumada resmin

198 Kheristchi (Herisci), ‘‘Resim Restorasyonunda Pratik Oneriler, Unlii Tablolarda Restorasyon
ve Rafael Santi’nin ‘‘Sixtine Madonnasi,”’ s. 69-70
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yiizeyinin verniklenmesi gerekir. Restorasyonda, hasarli alanda galisilirken resmin
biitiiniinde renk ya da estetik deger degisikligine gitmeden, tablonun orjinal teknigi
ile restore edilmesi etik kurallardandir. Italya’daki Restorasyon Merkezi Istituto
Centrale del Restauro yagli boya resimlerin restorasyonunda sulu boya kullanimini
benimsemistir. Bu teknik yeni yapilacak restorasyonda, dnceki restorasyonun resme
zarar vermeden kaldirilabilmesini 6ngdérmektedir. Bir resmin restorasyon gegirip
gecirmedigini ¢iplak gozle tespit etmek her zaman miimkiin degildir. Bu durumda
tespit icin mordtesi 1sinlar kullanilmaktadir. Yeniden boyanan boliimler fotografi
tizerinde koyu lekeler halinde goriilmektedir. Tablonun yiizeyinde tekdiize bir renk
etkisi varsa, daha Onceden vernik siiriilmiis olabilir, bdyle bir durumda eserin
restorasyon gecirmediginin ¢iplak gozle veya biiylitecle saptanmasi gereklidir.
Morétesi 1ginlar altinda gozle segilebilen bozulmalar vernik tabakasinin etkisini
yitirmis oldugunu gostermektedir. Boya katmanlarindaki deformasyonu gorebilmek
icin kizil6tesi 1smlar kullanilmalidir. Resmin yapisini ve rengini degistirmek dogru
degildir. Restoratorlerin yapitlarda degisimler yaratacak miidahaleler yaptigi
goriilmistiir. Dinsel ve kisisel nedenlerle de tablo sahipleri degisimler istemislerdir.

Bu durum da yapit, orjinalligini yitirmis olmaktadir.*”’

Baz1 kisiler restorasyon
gordiigli bahanesiyle tablolarin degerlerini diisiirmeye c¢alismaktadir. Giinilimiizde,
sanat¢inin kullandig: teknige bagl kalarak miimkiin olan en az miidahaleyi yapmakla
birlikte, miidahale Gl¢iisiine restorator karar vermelidir. Resim i¢inde kaybolmus bir

restorasyon basariya ulasmis demektir.'%®

Sanata karsi ilginin artmasi, miizayedelerin ¢cogalmasiyla birlikte sanat eserlerinde de
sahtecilik artmistir. Eserlerin belgelenmesi satiglarin giivencesi agisindan énemlidir.
Oncelikle tablonun tarihi ve sanatginin elinden ¢ikti§i ana kadar olan kayitlarina
bakilir. Sanat uzman kararimi eserde gordiigli sanat¢i iislubuna, teknigine dayanarak
verebilir. Testlerle yagli boya bir tablonun yasi tespit edilebilir. Yiiz y1l sonra yagh
boya sertlestigi icin erimesi zorlasmaktadir. Toluen gibi hafif bir eritgenle silinen
boya erimemektedir. Boyanin kimyevi yapisi da mikroskopik incelemede resmin

donemine ait bilgileri sunmaktadir. Sanat¢ilarin yasadiklar1 donem malzeme

9 Hours, Basyapitlarin Gizemli Diinyasi, s. 107
1% Hiiseyin Cahit Derman,‘‘Eski Resimler, Yeni Sorunlar...”” AntikDekor, istanbul, Antik A.S.,
1991, No: 10, s. 157
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ozellikleriyle eslestirilince resmi tarihlendirmek miimkiindiir.’® Bu konuda bilimsel
aragtirmalar daha eskilere gitmektedir. 1895’te Rontgen’nin Miinih’te kendi adim
tasiyan 1sinlart  kesfetmesiyle, x 1sinlar1 sanat yapitlarinin taninmasinda da
kullanilmistir. Sahteciligin saptanmasinda, radyografi, kiziltesi ve mordtesi 1sinlarin
kesfi ile bilim ve sanatin igbirligi gelismistir. Yine sahte yapitlarin tespitinde,
boyanin kimyasal yapisinda bulunan pigmentlerin analizi ile eserlerin yasi ve

sanatgisi tespit edilmektedir.**°

Mikroskop ile yapilan incelemelerde, resmin boya katmaninin alt tabakalari
goriilebildigi icin, eserde restorasyon, rotuslar ve renk degisikliklerinin varligi tespit
edilmektedir. Tarayici elektron mikroskobu kullanilarak yapilan incelemelerde boya
damlaciklari tenis topu biiyiikliglinde goriilmektedir. X 1sin1 incelemeleri de resmin
i¢ yapis1 hakkinda detayl1 bilgi vermektedir. Olusan hasarlar, gegirdigi restorasyonlar
tespit edilmekte, sanat¢inin c¢alisirken yaptigi degisiklikler dahi goriilmektedir.
Kizilotesi (Infrared) fotograflamada radyasyon resmin {ist katmaninin altindaki
yiizeyi goriintiillemekte ve boya katmani altinda baska bir ¢izimin olup olmadiginin
tespiti yapilmaktadir. Ayrica panel veya tuval lizerindeki ¢izimi farkli acilardan
inceleme olanagi da saglamaktadir. Kizilotesi reflektografi (kiziltesi yansitma)
yonteminde 1s18a duyarli kizilotesi dedaktorii bulunan televizyon kameras: kullanilir.
Kizilotesi fotograflamada 1s1n mavi ve yesil renklerin igine isleyemezken bu
sistemde her sey miimkiindiir ve miizelerde kullanilan bir yontem olmustur.
Ultraviyole analizler yapilirken, bir resim UV 15181 altinda fotograflandiginda, boya
yiizeyindeki farkli malzemeler belli olmaktadir. Yapilan rotuslar, vernikler tespit

edilerek resmin orijinal olup olmadigina karar vermek miimkiindiir.***

1% Hours, Basyapitlarin Gizemli Diinyasi, s. 209...212
" Hours, Basyapitlarin Gizemli Diinyasi, s. 12-13
1 Smith, Sanat¢inin El Kitab, s. 338
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5. TURKIYE’DE RESIM SANATININ GELIiSIMI ACISINDAN
SANAT KURUMLARI VE SANATCI

5.1. Resim Sanatinin Gelisimi Baglaminda Galeri

19. yilizyilda galerilerin ortaya ¢ikmasiyla sanat; sarayin, kilisenin ve devletin
himayesinden ¢ikmis; siparise dayali ¢alismadan kurtulup 6zgiirlesmistir. Galeriler
sanatin tarihsel baglarina ve kurallarina kars1 ¢ikarken, burjuvazi kiiltiiriine ve her tiirli
baskiya karsin modernizmi pazarlamayir basarmistir. Koleksiyonerlerle iliskiler
kurularak, gazete-dergi yayinlariyla, sanat tarihi ve elestiri yazarliklariyla, miizeleri ve
bagka galerileri inandirarak, sanat eserlerini atdlyeden alip, kamunun Oniine
cikarmigtir. 19. yiizyilin sonuna dogru galerilerin etkinlesmesiyle, sergilemeye énem
verilmis, sanat ticareti miizayedelerin etkisinden kurtulmustur. Galerilerin gelisim
stirecinde modernlesen sanat, 20. yilizyilda yeniden miizayedelerin etkisine girmistir.
Miizayedelerin piyasanin %50’sini ele gegirmesi, fiyat denetiminin de ele gegirilmesi
sonucunu dogurmustur. Galeriler, miizayede evlerine kars1 kaybettikleri gii¢ kaybini
sanat¢ilar iizerinde kurduklar1 denetimlerle gidermeye calismaktadir. Cagdas galeri
yonetiminde sanat¢inin kendi galerisi disinda baska bir profesyonel iliski kurmasi
neredeyse yasaktir. Satilan eserden galerilere 6denen pay %40°’1 bulmaktadir. Bu
sonug, galerilerin, sanatginin gelecegini yonetiyor olmasiyla agiklanabilir. Miizayede
evleriyle rekabet, galerileri asil amaglari olan sergileme ¢alismalarindan uzaklastirarak
ikinci el piyasaya yoneltmektedir. Galeri binalarinin 6n cephesi ticari goriiniimden
uzak bir yapida olsa da arka odalar koleksiyonerlerle gizli pazarliklarin yapildig1 yerler
durumundadir. Baslangicinda sanatin 6zerkligini savunan, yeni akimlari destekleyen,

sanat1 drgiitleyen galeriler, simdi bunlarin tasfiyesini yapmaya ¢aligmaktadir.*

Markalagmis sanat galerilerinin mekanlar1 ilgingtir. Galerilerin i¢ ve dis dizaym
“’0ylesine bakanlara’’ pek sicak gelmeyecek sekilde tasarlanmakta ve izleyici igerde
kendini rahat hissetmemektedir. Yapilar ¢ogunlukla penceresiz, diiz beyaz duvarl
salonlardan olusur. Mimarisi geregi beyaz kiip diye de adlandirilmaktadir. Insanlari

galeriden iceri girmekle, girmemek arasinda diisiindiiren, mekanlarin tasarimindaki

L Artun, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, . 151-156
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amag, galerileri elitist yerler olarak hissettirmenin yaninda psikolojik bir baski

olusturma istegidir.>

Sanat alanlarinin halk kitlelerine ulagsmasinda islevi olan 6zel galericilik girisimleri
Tiirk resim sanat1 i¢in de dSnemlidir. Ilk dénemlerde istanbul, Ankara, Izmir gibi biiyiik
kentlerde toplanan galeriler; yillar iginde hem devlet, hem de kamu ve 6zel bankalarin
destegiyle, ayrica 0zel girisimlerle ¢cogalarak farkli kentlere yayilmistir. 1950’lerde
devlet destegiyle acilan sergilerden alian eser sayis1 énemli dlgiide artmistir. Ozel
galerilerin agilmasi, resmi kurumlarin yiiriittiigii sanat olaylarinda degisim yaratmis ve
sanat ¢aligmalar1 etkilenmistir. Bu donem sergi agmak i¢in kullanilan mekanlar, resmi
kurumlarin binalarinda bulunan odalar ve salonlardir. Giizel Sanatlar Akademisi,
Galatasaray Lisesi, Fransiz Konsoloslugu, Amerikan Haber Merkezi, Tiirk-Alman
Kiiltir Merkezi salonlar1 ve farkli kentlerde agilan Halkevleri salonlart sergi icin
kullanilmistir. Ankara’da 1938°de kurulan ve sanat yapitlar1 yaninda, sergiler acilmasi

i¢in planlanan Sergievi de 6nemlidir.?

Burhan Toprak, Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirii oldugu donemde Akademinin
Tiirkiye’de sanatsal g¢alismalarin merkezi olmasimi hedeflerken, resim sanatinin
gelismesi dogrultusunda 6zel galerilere gereksinim oldugunu séylemistir. Bu amacla
Beyoglu’'nda agilacak galeriye memur atanmasini, eserlerin bu galeride satilarak
ressamlara gelir saglanmasini istemis, biitiin illere de yazi gondererek resmi birer
galeri acilmas1 gerektigini belirtmistir.* Giiniimiizde, Kiiltiir ve Turizm Bakanhigina
bagli 49 ilde Devlet Giizel Sanatlar Galerileri bulunmaktadir. Bu galerilerde Ekim-

Haziran doneminde sergiler diizenlenmekte ve resim kurslar1 verilmektedir.®

Cumbhuriyet’in kurulusuyla birlikte resim sanat1 gelisim siirecine girmis, diizenlenen
sergiler sonucu galeri gereksinimi artmistir. Kamu binalarindaki sergilerden sonra ilk
0zel girisim, 1935-1936 yillarinda Taksim meydani1 eski Kristal Gazinosu alt katinda,
kiiciik bir ditkkanda agilan 6zel resim galerisi ile baglamistir. D grubunun ilk resim

sergisi, Beyoglu Narmanli Han’1n alt katinda Mimoza adli sapkaci diikkaninda 1933’te

2 Don Thompson, Sanat Mezat, 2. bs. Istanbul, iletisim Yaymncilik A.S., 2012, s. 49-50
3 Goren, ‘‘Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk Resim Sanati,”” s. 155
4 Ondin, Cumhuriyetin Kiiltiir Politikas1 ve Sanat 1923-1950, s. 158-159

® Devlet Giizel Sanatlar Galerileri, Cevrimici, www.tanitma.gov.tr, 2 Mayis 2013
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acilmistir.® Yeniler Grubu ilk sergisi 1940’ta Gazeteciler Cemiyeti Lokalinde
diizenlenmistir. Ayni tarihlerde Dekoratdr ismail Hakki Oygar’da, Beyoglu Istiklal
Caddesinde, kiigiik bir dairede galeri agmistir.” Ismail Hakk1 Oygar, 1946°da Psalti
mobilya magazasinda bir galeri acarak sergiler diizenlemistir. Zeyyad Ebiizziya’da
1945-46’11 yillarda Beyoglu Kitabevinin bir boliimiinde diizenledigi sergilerle galeri
ihtiyacini karsilayan girisimlerde bulunmustur. Gazete ve dergilerde sanatgilari bir
araya getiren sergilerle ilgili yazilar ¢ikmus, Istiklal Caddesinde bir beyaz esya
magazasinin iist katinda Naci Kalmukoglu’nun actig1 sergide, bir¢cok resim sattigini 23
Ocak 1947 tarihli Tanin gazetesindeki yazisinda Nahit Sirr1 Orik anlatmustir. Fethi
Karakas ve Ferruh Basaga’nin resim ve graviir sergisinin, Ismail Hakki Oygar’in actig
Psalt1 magazasi i¢inde bulunan galeride agildigi 1946 tarihli Tasviri Efkar gazetesinde
Fahir Oygar’in “‘Resim ve Graviir Sergisi’’ yazisinda anlatilmaktadir. Bu galeri
1948°de kapanmistir.2 Ressamlar 1920’lerden 1950’lere kadar, resmi kurumlarin
salonlarinda, el¢ilik binalarinda, ¢esitli satis magazalarinda, sapkaci diikkanlarindan

baz1 6zel kesim mekanlarina kadar pek ¢ok yerde sergi agmistir.’

Resim 5.1: Adalet Cimcoz

6 Tepeci, ‘‘Baslangicindan Giiniimiize Istanbul Sergileri,” s. 29

" Berk, Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, s. 73-74

8 Tepeci, ‘‘Baslangicindan Giiniimiize istanbul Sergileri,”’ s. 29-30

% Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanatina Temel Yaklasimlar, Ankara, Bilgi Yaymevi, 1997, s. 208
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Adalet Cimcoz, Aralik 1950°de istiklal Caddesi, Kallavi sokagi, 20 numarali
apartmanin birinci katinda Maya Sanat Galerisi’ni agmistir. Donemin Aksam, Vatan,
Yeni Istanbul ve Hafta Mecmuasi gibi yayin organlarinda giinlerce Maya Sanat
Galerisi ile ilgili heyecanli yazilar yaymlanmistir. Vatan Gazetesi’nin 30 Aralik 1950
tarihli ‘Bir San’at Galerisi A¢ild1’ haberinde sergilerin igerigi anlatilmistir. Resim
disinda el sanatlari, seramik, hali ve ¢antalarin oldugu sergiler agilarak Tiirk sanati

tesvik edilmis, halka tanitimi yapilmugtir.2

Maya Sanat Galerisi, 1954’de kapanincaya degin Sanat hayatini etkilemis ¢ok sayida
tinlii ressam sergiler agmis, bir araya gelerek sohbetler yapmistir. Bedri Rahmi, Nedim
Giinsiir, Avni Arbas, Ferruh Basaga, Sabahattin Eyiiboglu, Nuri Iyem, Fethi Karakas,
Altan Erbulak, Fikret Otyam, Fiireya Koral, Kuzgun Acar, Zeki Faik izer, Nazan
Ipsiroglu, Sait Faik, Melih Cevdet, Orhan Veli bu sanat¢ilardandir. Bir siire sonra
ekonomik nedenlerle, Maya’nin kapanmamasi i¢in sergi agilmasi diistincesi biiylik
ilgi gérmiis, 1955 yilinda diizenlenen Adnan Coker- Ali Durukan’in Non Objektif
sergisi mayada diizenlenen son sergi olmustur. Kuruldugu gilinden baslayarak on bes
giin arayla sergiler diizenlenmistir. Sergi acilislarinda Tiirk Edebiyatinin iinliilerinden
Sait Faik, Orhan Kemal, Yasar Kemal’de bulunmaktadir. Adalet Cimcoz baslangigta
sergiye katilan sanat¢ilardan bir miktar komisyon almis, satiglar yeterli olmayinca,
galeriyi sanatcilara kiralamistir.!! Galerinin kapanmasini engelleyebilmek icin aydin
ve sanatgilarin gosterdigi cabalar, galerinin bir y1l daha ¢alismasini saglamistir. 1968’e
kadar yeni sanat galerisi agilmamis, uzun bir sessizlik déonemi yasanmistir. Galeri |
adiyla Meskure Serbet¢i, Kiiclik Galeri adiyla Fethi Karakas ve Melda Kaptana
Galerisi adiyla Melda Kaptana’ nin agtig1 galeriler, 1968-1971 arasinda Istanbul’da

acilan dzel galerilerdir.'?

Devlet desteginin azaldigi 1960°larda, basta bankalar olmak tizere 6zel sektor eserler
almaya baglamis, Vitali Hakko, Vakko Sanat Galerisini agmistir. Hakko, bu giinleri
soyle anlatmistir. “1963’te Istiklal Caddesi iizerindeki Vakko’da en iist kati

10 Tepeci, ‘‘Baslangicindan Giiniimiize Istanbul Sergileri,” s. 30

11 Azime Savas, ‘‘Maya Sanat Galerisi,”” Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Marmara
Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, 2008, s. 107...110, (Cevrimigi) www.belgeler .com, 4
Mayis 2013

12 Tepeci, ‘‘Baslangicindan Giiniimiize Istanbul Sergileri,” s. 31-32
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diizenleyip galeri actik. Ilk sergi Sabri Berkel’indi. Sabri Bey, mesayiye gelir gibi
sabah geliyor, gelen olursa karsiliyor, aciklamalar yapiyordu. Baska bir ressamin
sergisini agtik ama ugradigi yok, ‘sergiye bir adam koyun ben gelemem’ dedi.
Ugiinciisii de hi¢ gelmedi. Galeriye gelenler her seyden konusur ama sergiye bakmaz,
ne resimlerle ne de ressamla ilgili konusmazlardi. Ben de yer benden bir de {istiine
personel parast mi1 verecegim dedim, galeriyi kapatip cafe yaptik.”” Vitali Hakko,
1970°1i yillarda Tanistig1 Ferit Edgii’niin etkisiyle modern resme ilgi duymus, Ankara,
Izmir Magazalarinin Ardindan Istanbul’da Vakko magazasinda yeniden galeriler

agmlstlr.l?’

Resim 5.2: Sabri Berkel, Soyut Kompozisyon

Melda Kaptana’nin ‘‘Ben Bir Bizans Bahgesinde Biiylidiim’’ kitabinda, galeri agtig1
donemi belgeleriyle anlatmaktadir. Galerinin kapanmasindan kirk yil sonra, o
donemde sergi acan sanatcilardan kalan resimler ve donemin yasayan ressamlarinin

eserleriyle Hobi sanat galerisinde; ““Bir Galeri Bir Galerist’’ adiyla, Avni Arbas, Esref

13 Serpil, ““Tiirkiye’de 1950 Sonras1 Gorsel Sanatlar Koleksiyonculugunun Gelisimi,’’ s. 65
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Uren, Ilhan Berk, Nejad Devrim, Miibin Orhon, Mustafa Pilevneli, Nuri Iyem, Orhan

Peker, Kuzgun Acar, Turan Erol, gibi ressamlarin eserleri sergilenmistir.**

Resim 5.3: Giilsiin Karamustafa, Vaat Edilmis Resimler

1975’te Yahsi Baraz galerisini aginca, ilk yillarda oncii sanat¢ilarin eserlerine yer
vermistir. 1978’ den sonra giiglii ekonomik yapilar1 olan g¢evrelerle iligkiler kuran,
sanat ortami ile sermaye arasinda baglari gelistiren, bunun igin izlenimci ve klasik
resimleri almaya baglayan Yahsi Baraz, 1970’lerin ekonomik kriz ortaminda
yatirimcilar sanata yonlendirmeyi basarmistir. Galeriler, 1980 sonrasi ¢ogalmis, bunu
plastik Sanatlar Dernegi’nin destegiyle Tiiyap Sanat Fuarlari izlemistir. 1975 Antalya
Uluslararasi Film ve Sanat Festivalinde Belediye ile anlasarak sanatgilarin duvarlara
resimler yapmalar1 saglanmistir. Bu ¢alisma gergevesinde Cihat Aral’in tablosu Vali
tarafindan eserin konusunun uygun olmadigi gerekgesiyle kapattirilmistir. Bu olay
sonrasinda Ilerici Ressamlar ve Heykelciler Birligi grup iiyeleri Mehmet Aksoy, Orhan
Taylan, Nevhiz Tanyeli, Cihat Aral, Zehra Aral, ibrahim Ors, Giilsiin Karamustafa,
Asim Isler, Seniye Fennen, Figen Aydintagbas, Yusuf Taktak, Seyyit Bozdogan nin

4 Kaya Ozsezgin, ¢ Bir Galerist’in Am Sergisi,”” Aydinlik Gazetesi, s. 14, 28.11.2011
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eserlerine saldirilar olmustur. Yusuf Taktak ve Orhan Taylan ‘‘Duvar Resimlerinden
Korkuyorlar’> diyerek saldirilar1 kinayan bir konusma yapmis, 16 Agustos 1976’da
Taksim Sanat Galerisi’nde Kirli Duvarlar isimli belgeselle saldir1 kinanmustir. Siyasi

ortamda sag ve sol tartismalar1 sanat alanim da etkilemistir.'®

Resim 5.4: Cihat Aral, Kurban

Galeriler, usta sanatgilarin gelisim siireglerini izlerken yeni sanatgilara yeterince
zaman ayirmamaktadir. Sergiler agilsa da, eserlerinin satisiyla ilgili calisma yaptiklari
soylenemez.!® Istanbul’da sayilar1 100’den fazla olan galeriler giin gectikge
bilinglenmekle birlikte, sanat ortaminda bulunmaktan duyduklari hazla yetinmektedir.

Resim varlikli kesim tarafindan sik¢a satin alinan bir nesne olduktan sonra, galeriler

15 Akay, ‘‘Devlet Himayesinden Serbestlesmeye Plastik Sanatlar,”’
16 Tansug, Tiirk Resminde Yeni Donem, s. 116
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giiclenen bir rakip olan miizayedelerle karsi karsiya gelmistir. Resim alicilart igin
galerilerde yeni sanatci eserlerini izlemek yerine, miizayede salonlar1 ¢ok daha
caziptir. Cagdas sanatgilarin eserlerinin miizayedeye ¢ikarilmasi ilgiyi daha da
artirmistir. Yilda birkag kez diizenlenen fuarlar galerilerin isini zorlagtirmaktadir.
Fuarlara katilan galerilerin, toplu tanitim ve fuar {icretlerini zoraki ¢ikarabilmeleri
disinda ekonomik bir kazanglari olamamaktadir. Fuarlar resim alicilarinin galerileri

gezmesini de engellemektedir.t’

Resim 5.5: Ferruh Basaga, Giivercinler

1950’lere kadar agilamayan galeriler ve sergi salonlari, glinlimiizde Tiirkiye genelinde
olmasa da Istanbul’un ara sokaklarina kadar yayilmistir. Acilan galerilerin ¢ogu
ekonomik sikintilar nedeniyle kisa zamanda geri kapanmaktadir. Ekonomik krizler
sonrast kapanan bankalarla birlikte bu bankalarin sanat galerileri de kapanmustir.

Sanatin Anadolu’da yayginlasabilmesi i¢in galerilerin biiylik kentlerin digina ¢ikmasi,

17 Abdiilkadir Giinyaz, ““Galericilik Zor Zanaat,”” Artist Dergisi, Istanbul, Mas Matbaacilik A.S.
2006, No: 9/71, s. 88
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diizenlenen sanat fuarlarinin da farkli kentlerde yapilmasi zorunludur. Devletin sanata
desteginin yok denecek diizeyde ve tarafli olusu 6zel sermayenin destegini zorunlu
kilmaktadir. 1980’lerde serbest piyasa ekonomisi etkisini her alanda gostermeye
baslamis ve sanat bir metaya doniismiistiir. Galerilerin sayisi artarak galericilik sistemi

burjuva-koleksiyoner tanimiyla karsilagmigtir. '8

1980’lerden baglayan, galeriler tarafindan olusturulan pazar ortami sanatcilarin
tiretimini koriiklemis ve kurumsallagsmaya yonelterek, istikrarsiz bir i¢ piyasaya
doniismiistiir. Sanatg, galerici, koleksiyoncu iligkisi biri parasal, digeri etik ve estetik
olmak tizere iki boyutludur. Parasal iliskide etik ve estetik bulunmaz. Oysa sanatin
varhigi oncelikle etik ve estetige dayanir. Tiirkiye’de sanatg1, galerici ve koleksiyoner
iligkisi diizenli degildir. Sanat¢ilar siirekli olarak galeri degistirirler. Farkl
galerilerden, evinden, atolyesinden satis yapabilir ve calistigi galerinin ilkelerine
aykir1 karma sergilere katilabilirler. Koleksiyonerler daha ¢ok eserleri sanatgilardan
almay1 tercih eder ve koleksiyonlarini sanat ve kiiltiire hizmet igin degil, kendi
cikarlari i¢in kullanirlar. Devlet galerileri halkin sanat gereksinimini karsilarken her
turlii geleneksel, tarihsel, bolgesel, arabesk, kitsch, modern, yiiksek sanat yapitlari
ayrimi yapmaksizin sergilerken, 6zel kurum galerileri de devlet galerilerinden farkli
olmadan sanat kargasasim koriiklerler. Ozel kisi galerileri ise, sadece ticari amagl ve

sanatseverlik olarak siniflandirilabilir.®

1990’larda sanat galericileri profesyonel bir yaklasimla belli sanatgilarla hareket
etmeye ve bir alanda uzmanlagsmaya giderek, kiitarorlerle ¢aligmalar baslatirlar.
Cagdas sanatin izleyicilerle bulustugu mekanlar ¢ogalarak, sergiler, konferanslar ve
seminerlerle izleyici artisi saglanmis, geng sanatcilarin yurt i¢i ve yurt disinda tanitimi
galeriler tarafindan desteklenmistir.?® Istanbul’daki c¢agdas sanat galerilerinin
sayisinda son yillarda 6nemli bir artis gerceklesmis; yeni agilan galeriler de daha ¢ok

Beyoglu ve Sisli’de konumlanmustir. Bir bolgede kiiltiir ve sanat altyapilarinin

18 Melis Boyaci, “Cagdas Tiirk Sanatinda Kiiratérliik Olgusu: Beral Madra,”’ Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanat Bilimi Anabilim
Dali, 2009, s. 37, 27 Ocak 2010 (Cevrimigi) www.belgeler.com, 8 Mayis 2013

19 Beral Madra, Cagdas Diisiince ve Sanat, Unesco/AIAP Tiirkiye Ulusal Komitesi Plastik Sanatlar
Dernegi Yayin Dizisi 1, 2.bs., Istanbul, 1993, s. 59...61

2 Boyacl, ‘‘Cagdas Tiirk Sanatinda Kiiratorliik Olgusu: Beral Madra,” s. 37
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yogunlagmasi bolgeyi turizm, eglence ve gayrimenkul sektorlerinin de hedefi haline
getirmektedir. Galata ve Cihangir semtlerinde yasanan degisim Siiregleri, Sanat
isletmelerinin geligimi ile paralellik gostermektedir. Agirlikli olarak diisiik gelir sahibi,
goemen ailelerin oturdugu mabhallelerin deg§isime ugramasi, sanatcilarin, genc
profesyonellerin ve ¢agdas sanat galerilerinin bu bolgelere yerlesmeleri ile baglamistir.
Gliniimiizde ise bu yerlesim alanlar1 biiyiik kurumlarimn ilgi odagidir. Tiirkiye'nin en
biiyiikk holdingleri bolgede ciddi gayrimenkul yatirimlari yapmakta, belediye de

yenileme projelerini desteklemektedir.?*
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Resim 5.6: Beyoglu Sanat Mekanlar1 Haritas1 Sar1 noktalar: miizeler;
Turuncu noktalar: Sanat galerileri; Yesil noktalar: sanat kurumlaridir.

21 Miray Ozkan, ““Istanbul’da Kiiltiir ve Sanat I¢erikli Kent Politikalar1,”> 1.10.2011, (Cevrimigi)
www.e-skop.com, 3 Mayis 2013
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5.2. Sanatsal Etkinlik A¢isindan Fuarlar ve Bienaller

Cagdas fuarlar ilk olarak 1965’de Lozan’da bir grup galerinin girisimiyle baslamis,
giderek sirketlesmistir. ilk ¢agdas sanat fuar1 1967°de diizenlenen Koln Sanat
Pazar1’dir. 1989’dan sonra ad1 Art Cologne olarak degistirilmistir. 1970’te Art Basel,
1974’te Paris FIAC kurulmustur. Giiniimiizde cirosu en yiiksek ve en sohretli dort fuar
bulunmaktadir. Bunlar Art Basel ve onun uzantisi olan Art Basel Miami Beach,
Londra’da Frieze ve Maastricht’teki TEFAF ( Avrupa Giizel Sanatlar Vakfi Fuar1 )tir.
Fuarlar, ayni galerilerin fuardan fuara tasindigi kiiresel sebekeye doniismiis
durumdadir. Fuarlar, bienallerle birlikte cagdas sanatin piyasalagsmasini orgiitlemis,
bdylece canl kiiresel bir piyasast olusmustur. Galeriler, fuarlarin ve miizayedelerin
sanat piyasasindaki giicline tepki gostermesine karsilik, satiglarini destekleyen
kurumlar olarak arka planda caligirlar.?? Sanati, moday, partileri bir araya getiren
fuarlar, galeri sessizliginin aksine alis veris merkezlerinin hareketliliginde satin alan
koleksiyonerlerle doludur. Fuarlar alicilara rahatlik saglar, eger kararsiz ya da yeterli
bilgileri yoksa diger alicilarin davraniglarindan yararlanirlar. Fuarlar tacirlerin reklam
yapacaklar1 uygun ortamlardir ve sermayesi sinirli tacirlerin, yiliksek kaliteli eserleri
konsinye olarak alabilmesi igin rekabet etmesine de olanak saglamaktadir. Tacirler i¢in
fuarlar1 beklemek para ve zaman kaybi agisindan olumsuzluktur. Yolculuk, stand
kurma ve toplama dahil yedi sekiz haftay1 galeriden uzakta gegirmektir. Standlarin kira
bedelleri ¢ok yiiksek olmasina ragmen, fuara katilmak i¢in tacirler siraya girerler.
Ciinkii digerleri de Oyle yapmaktadir. Bir tacir fuara gitme nedenini sdyle
aciklamaktadir. ‘‘Gitmezsem, herkes benim fuara kabul edilmedigimi diisiintir.”’
Koleksiyonerlerin bir galeriyi onemsemeleri i¢in en prestijli fuarlara katilim
zorunludur. Fuarlar, sanati en kotii yoldan gérmenin en iyi yolu olarak tanimlanir.
Parlak 1siklar ve kalabalik, diizensiz olarak asilan eserlerin incelemesine engel olurken,
koleksiyonerler de kosullari zorunlu olarak kabul ederler, ¢ilinkii taninmayan bir

sanatginin gliglii bir eseri goriilebilir. Satiglar sonrasi islemler igin tacirler vergilerin

22 Artun, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, s. 157
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daha diisiik oldugu Amerika, Kanada veya Isvigre’ye giderek evraklar o iilkelerde

tamamlamaktadir.?®

Gliniimiizde giincel sanata ilginin artmasiyla Art Basel gibi sanat fuarlar1 da ayr1 bir
isim basligiyla giincel sanata 6zel alanlar ayirmaktadir. Bu organizasyonlar, paranin
daha cok hissedildigi yerler olmasindan dolayr sanatin amatdr ve saf yanina uzaktir.
Ayrica fuarlarin kisa siireli ve sikistirilmig olmalarina karsin giincel sanata yer
vermeleri fuarlarin estetik yanin1 zenginlestirmek, izleyicilerin ve miisterilerin eserler

oniinde daha uzun siire gecirmelerini saglamak i¢indir.?*

ABD’nin en saygin fuart New York Armory Show’ a en 6nce girmek i¢in 6denen bilet
fiyat1 2011 yil1 itibariyle 1000 dolar, bundan yarim saat ge¢ girmek i¢in fiyat yariya,
Iki saat sonra girmek iginse yine yariya iner. Ayricalikli ziyaretciler, fuara katilan
galerilerin siirekli miisterileri, yani onemli kisiler olarak fuara en erken 14’te
girebilirler. Fuarin sponsoru Deutsche Bank’in davetlileri olan ¢ok 6nemli kisilere ise
fuar kapilart saat 11°den itibaren agilmaktadir. Siradan ziyaretcilerin gezisi de ancak
17°den sonra miimkiindiir. Alicilar, hizla pavyonlar1 gezerek secimlerini yapar ve en
onemli eserlerin yarist ilk bir saat icinde, diger yaris1 da ilk on bes dakikada
satilmaktadir. Sanat fuarlar1 artik samimiyetin, sanat eserlerini izlemenin olmadig,
alim ve satim gosterilerinin yapildig: yerlerdir. Sanatseverlerin ilgilendigi sergilerden
cikmis, estetik ve sanatla ilgisi olmayan, liiks ve israf diigkiinii finans kesiminin kendi
aralarinda kimlik ispat1 yarigina girdikleri partilere doniismiistiir. Miami Basel, fuara
katilacak galericilere en az iki bin milyoneri ¢ekecegini garanti eder ve de
gerceklestirir. Bu koleksiyonerler igin sanat, Art Basel markasi ile aldiklar1 eserin
degerini gosteren fiyatlaridir. Oscar Wilde’in her seyin fiyatini bilen ama hicbir seyin

degerini bilmeyen sdzleriyle yaptig1 tanimlama tam da bu kesimi anlatmaktadir.?®

Sergi agiliglar1 ve fuarlarda, sanat tacirleri, koleksiyonerler, meraklilar, elestirmenler
bir araya gelerek, tanisirlar. Bu yerlerde, fiyatlar belirlenir ve projeler tretilir. Sergi

acilislart ve fuarlarda sanatgilar arasi kiskanglik ve rekabet, dostluk ve dayanisma

23 Thompson, Sanat Mezat, s. 260...262

24 Erhan Ersoz, ““Bienallerin Anatomisi,”” Artist Actual, Istanbul, Mas Matbaacilik, No: 09, Ekim
20009, s. 27

25 Artun, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, . 158-159
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kadar dogaldir. Onceki giin dertlestigi bir meslektasini sergi acilisinda gdérmezden
gelebilir. Clinkii o sirada bir kiiratorle yaptigi sohbete kimseyi dahil etmek istemez.
Sergi acilislart sicak bir ortam degildir. Ozgiir gibi gdriinen bu sanat ortaminda, yer
bulmak i¢in karmasik bir rekabet s6z konusudur. Herkesin neseyle sohbet etmesine,
yeni tanismalara karsin sergi agilislart dedikodu i¢in uygun ortamlardir. Soylentiler
eserlerin satisini, sanatciyr etkileyebilir. Onceki sergiler ciddi, otoriter, sert jiiri
tiyelerinin kurallar1 dogrultusunda diizenlenirken, giiniimiizde fuarlar ve miize
sergilerindeki  belirsizlikler ve gesitlilik sanat uzmanlarimin da kafasim
karistirmaktadir. Boylece kulaktan kulaga fisildanan soylentiler, kisik bir ses tonuyla
ve gizemli bir ifadeyle aktarilirken sanat sektoriiniin biyiikliigii ve karmasikligi,

fisiltilarin ilgi gdrmesine neden olmaktadir.?®

Diinyanin gozde sanat fuarlarina Tiirk meraklilar da ilgi géstermeye baslamis, 2011’
de sanatgilar, galericiler, koleksiyonerler ugak kiralayarak Art Basel Sanat Fuari’na
katilmistir. Koleksiyonerlerin ¢ogu, neyi niye aldigini bilmeden, sadece birbirine

bakarak, on binlerce, yiiz binlerce dolar harcamstir.?’

Fuarlar ve miizayedeler glinlimiizde sanatin ve paranin bir araya geldigi giiglii ortamlar
olarak goriilmekte, galeriler ve bienaller de ayn1 yapiya biirinmektedir. New York’ta
yayinlanan Uluslararas1 Sanat Fuarlar1 Gazetesi, sanat fuarlarinin yeni bienaller,
bienallerin de yeni sanat fuarlar1 oldugunu ilan etmistir. Diinyanin kiiresel bankalar1
fuarlart 6nemli Olgiide himaye etmektedir. Miami Basel Fuari, Tirkiye’de yogun
olarak sanat bankaciligi kulisi yapan UBS Bank (Union Bank of Switzerland),
tarafindan desteklenmektedir. Contemporary Istanbul nce Deutsche Bank, sonra da

Akbank’1n destegiyle acilmistir.?

UBS Bank, Deutsche Bank, Tiirkiye’de Akbank ve Yap1 Kredi ile kisiye 6zel yatirim
hizmetleri ¢er¢evesinde Sanat bankaciligina baslamigtir. Diinyanin biiyiik fuarlariin

sponsorlart da bu kurumlardir. Miizayedelesme giderek sanatin diger ortamlar: olan

2 Christian Saehrendt, Steen T. Kitti, Bunu Ben de Yaparim!, Modern Sanat Kullanma Kilavizu
Cev. Zehra Aksu Yilmazer, Istanbul, Sanat ve Kuram Dizisi:33, Ayrint1 Yaynlari, 2012, s. 106...109
27 Artun, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, s. 159

28 Ali Artun, ““Cagdas Sanat Konusmalar 4 Koleksiyon, Koleksiyonerlik ve Miizecilik,”” s. 27-28
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galerileri, miizeleri, bienalleri de etkisine almakta, bu ortamlar sanat eserleri ve

sanatgilarin markalastirildig: yerler olarak degerlendirilmektedir.?

Diinyanin pek ¢ok sehrinde oldugu gibi istanbul da 6zellikle 90’11 yillardan itibaren,
kiltlir ve sanat merkezli kentsel dontisiim politikalarin1 benimsemistir. Kent, kiiresel
rekabet ortaminin baskisi altinda hizla yeniden yapilandirilirken, kentsel doniisiim
planlari, kiiltiir ve sanat tizerinde temellenen politikalarin etkisi altina girmistir. Bu
politikalar1 yonlendiren dinamikler olduk¢a karmasik ve c¢atismalidir. Avrupa
Birligine uyum c¢alismalarina yonelik reformlarla, muhafazakar hiikiimetin sosyal,
kiiltiirel altyapisini giliclendirme g¢alismalari, sermaye odaklarinin kent mekaniyla,
kiltir ve sanatla ilgili stratejileri, degisen karmasik bir isleyis olusturmaktadir. Bu
isleyis cercevesinde, emlak piyasast ve kenti bi¢imlendiren dinamiklerle, kiiltiir ve
sanat i¢ ice gecmistir. Sanat, tesvik edilen bu kiiltiirel aligveris ortamlarinda bilgi alani
dahilinde degerlendirilmez, ekonomiye, kentsel yenilemeye ve sosyal ¢ekime olan
katkisina gore degerlendirilir. Burada sanat, sirketlerin himayesinde, devletin
giidiimiinde, neoliberal degerlerin propagandacisi, liiks, servet, magazin ve moda
durumundadir. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, 90’1 yillardan itibaren metropoliin
kiiresel piyasalara katilim siire¢lerini kolaylastirmay1 ve merkezi yonetimin kiiltiirel
politikalarinin altyapisini olusturmay1 amaglayan g¢alismalar yiiriitmektedir. Bu
caligmalarin bir kismini kentsel planlama girisimleri, bir kismini da gesitli yatirim ve

organizasyonlar olusturmaktadir. %

Kiiltiir, artik kent yonetimlerinin gelir fazlasini yatirdiklar1 bir alan olmaktan ¢ikmas,
kent biitcesinden pay ayrilmasi zorunlu, kenti satmanin araglarindan biri durumuna
gelmistir. Bir¢cok kamu ve 6zel kurulus, sanatcilarin sinema, resim, mimari, edebiyat
gibi alanlarda verdikleri triinleri, kurgularla kiiltiirel sermayenin pazarlanmasinda
kullanmaktadir. Istanbul Bienali’de 6zellikle 1980 sonrasi donemde siyasetciler,
sermaye sahipleri ve aydimlar tarafindan desteklenen bir projenin parcasi olmustur.
Amag, Jeopolitik konumu, tarihsel zenginligi ve kiiltiirel ¢esitliligiyle eski ihtisamini

kazandirarak Istanbul’u bir diinya kenti olarak pazarlamaktir. Bdylece sanatsal,

2 Ali Artun, ““Kiiresellesen istanbul’un Sanatsal Ekonomisi,”’ t.y., (Cevrimici) www.aliartun.com
30 Ozkan, ‘‘Istanbul’da Kiiltiir ve Sanat I¢erikli Kent Politikalari,”
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kiiltiirel etkinlikler, farkli kesimlerin destekledigi pazarlama politikalarinin parcasi

haline gelmistir.3

Resim 5.7: Istanbul Kiiltiir Uggeni, Kiiltiir Endiistrileri Odaklar
Mavi: Yazilim Sektorii; Pembe: Film Endiistrileri; Yesil: Moda Tasarimi; Sari:

Festivaller: Turuncu: Tarihi ve Kiiltiirel Alanlar.32

Tiirkiye’de baslangicindan itibaren siirekli tartisma ve elestiri konusu olan bienaller,
kiiratorliik sistemine iligkin tartismalarin da odagindadir. Bienal ve fuar sergilerinin
Ozellikle yabanci kiiratorler tarafindan yapilmasi ve sergilerin giderek bir gosteri
haline dontlismesi elestirilerin temelini olusturmaktadir. 1990’11 yillarda diinyada da
yeni sergileme yontemleri lizerine diisiiniilmiis ve klasik anlamdaki sergileme, yerini

miizik, tiyatro, video gibi malzemelerle biitiinlesen gorsel sovlara brrakmustir.®3

31 Sibel Yardimei, Kiiresellesen istanbul’da Bienal, istanbul, iletisim Yayinlari, 2005, s. 68-69

32 (zkan, ‘“istanbul’da Kiiltiir ve Sanat icerikli Kent Politikalar,”

3 Burcu Pelvanoglu, “‘Siireli Sergiler-Yeni Ac¢ihimlar: A,B,C,D Sergileri,”> 2007 (Cevrimigi)
www.sanal miize. Org, 4 Mayis 2013
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Birincisi 2006 yilinda baslayan Contemporary Istanbul (Cagdas Sanat Fuar1), yedinci
yilinda diinyadan 100 galeri ve 600 sanatciyla 22-25 Kasim 2012 tarihlerinde istanbul
Liitfi Kirdar Uluslararas1 Kongre ve Sergi Saray ile Istanbul Kongre Merkezinde
acilmistir. 2012 Contemporary Istanbul’a katilan galerilerin 54°ii yabanci, 46’s1 yerli
galerilerden olusmaktadir. 2006°da fuardaki eserlerin yaklasik degeri 7.4 milyon dolar

iken, 2012 yilinda yaklasik 120 milyon dolar olarak belirlenmistir.34

Sanatgilarin toplumu sekillendirmek bakimindan 6nem tasimasi sanatin bu alanda
kullanilmasimi gerekli kilmaktadir. Devlet, 6zel sektor ve toplum, ekonomik ve politik
bakimdan deger yaratmak amaciyla kiiltiir ve sanata yatirim yaparak politik bir rol
bicmekte ve art1 deger yaratmaktadir. Sanat ve kiiltiir, toplumsal hareketlerle ayni
stratejiye sahip konuma gelerek; sanatin hayatla i¢ ice gectigi, deneyimin ve ortak
iletisimin etkili ve verimli politikalarin dncelik kazandigi, yeni bir toplumsal diizeni
ongormektedir. Boylece kiiltiiriin sermayeye doniisiimii ve kaynak olarak kullanima,
ayrica sanat, medya ve politikanin kaynasmasi, kapitalist ekonomilerin isleyisinde
etkilidir. Yaratici galisma ekonomik hayatin her alanina 6zellikle eklenerek, kiiltiiriin
merkezde oldugu yeni bir toplumsallik bigimi olusturulmak istenmektedir. Toplumlara
yon verebilmek ig¢in, sanat¢ilarin sesinin Onemli, sanatin da kullanish oldugu
diisiiniilmektedir.® Hiikiimetler sanata toplumsal bir merhem goziiyle bakar,
sermayenin zorlamasiyla agilan yaralari saracagint umut ederler. Sermaye her tiirlii
malzemeyi, bedeni, kiiltiirii ve iligskiyi kar amaciyla kullanir.3® Boylesi bir ortamda,
cagdas sanatin tiretimi, sergi, galeri, fuar ve bienallerde sergilenen eserlerin formu,
tiretim araglarint yonlendiren kurallar ag1 i¢ine hapsolmus durumdadir. Sanatgilar,
sergi politikalarinin diginda iiretimler yapmak istediklerinde sanat diinyasinin
sistematik etkisiyle kusatma altindadirlar. Sanat, sanatin diplomatik giictinii kullanan
ve kiiltiirii bir tiir sosyal sermaye ya da kaynak olarak goren politik duyarliliklarla
kaynagmig durumdadir ve sanata bilyiik paralar yatirilmaktadir. Miize ya da bienaller

icin Uretilen sanat, diger tiim sanat bi¢cimlerine kiyasla ayricalikli bir politik alandir,

% Ezgi Atabilen, ““Contemporary Istanbul 7 Yasinda,”” Hiirriyet Sanat, Istanbul, Hiirriyet
Gazetecilik ve Matbaacilik A.S., 19.11.2012, s. 3-4

% Irmgard Emmelhainz, ‘‘Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm Kimlik ve Estetik>> Der. Ali Artun, cev.
Tuncay Birkan, Nursu Orge, Elgin Gen, Istanbul, Iletisim Yaynlari, 2013, s. 171-172

% Stallabrass, Sanat A.S. Cagdas Sanat ve Bienaller, s.162
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neoliberal hareketlerle yakin iligki i¢indedir. Sermaye yaratmak amaciyla yoksul
semtlerdeki halk yerinden edilerek, spekiilasyonlar yaparak kentleri pazarlama,
markalastirma ve kiiltirel miihendislik girisimleri yapilmaktadir. Kiiltiirel
miihendislik, hiikiimetlerin yasam alanlarini tasarlama, bigimlendirme girisimlerini
somutlagtirmaktadir. Yeni projelerin gelistirilmesinde kiiltiir, yeniligin, hareketin,
bireysel ve toplumsal refahin temel 6gesi olarak yer almaktadir. EKonomik daralma
yasanan bolgelerde kiiltlir bir canlandirma araci olmanin yaninda, egitim stratejileri

belirlemede ve sosyal alanlarin tasariminda kullanilmaktadir.®’

Istanbul Festivalleri, baslangicindan beri halka diissel giizelliklerle sunulmustur. Bu
diis kent seckinleri ve girisimcilerinin Istanbul’u ekonomi, siyaset, kiiltiir, sanat
acisindan 6nemli kilarak, diinya kentleri arasina katma istegidir. Festivaller, bienaller
diizenleyerek, diinya ¢apinda iinlenen kiirator ve sanatgilar1 konuk etmek, boylece
diinya kamuoyunun ilgisini, sermayedarlar1 kente ¢ekerek ekonomik canlanma
saglamak olanaklidir. Bienaller, 1990’lardan sonra diinyada hizla artarak 200’lere
ulagmistir. Venedik, Sao Paulo, Havana ve Kwangju Bienalleri ile bes yilda bir yapilan
Documenta en iyiler arasindadir. Avrupa disinda yapilan bienaller, konum ve 6lcekleri
temel alinarak, tgilincii diinya bienalleri, ¢evre bienalleri, mikro-bienaller olarak
adlandirilmigtir. 1995°ten sonra sergileme konseptleri degismis, konusma, konferans,
film gosterileri ve paneller artmis, acik alanlarda sergilemeler kente yayilmistir. Miize,
galeri, medya, sanatci, elestirmen, kiirator, koleksiyoner ve izleyici gergevesinde
bi¢imlenen bir sanat piyasasina karsilik, bienal ve festivaller biiytik turistik etkinliklere
doniismiis, kiiltiir hem siyaset hem de sermaye tarafindan tam anlamiyla ara¢ haline
gelmistir. Festival ve bienallerin yapisinin yeniden degerlendirilmesi zorunludur.
Festivallerde yeni bir sergileme bicimi goriilmektedir. Radikal bir tavir almaktan
kaginarak, siyasi bir sdylemle eglencenin kusursuz karisimini sunan yeni model, ilgi
cekici gosterilerle izleyiciyi oyalayarak, kafa yormayi, diisinmeyi gerektirmeyecek
caligmalar sergilemektedir. Kiiltlirin ara¢ olarak kullanimi, festivallerin, bienallerin
farkli sesleri temsil etmesini ve elestirel ortamlar yaratmasint hemen hemen olanaksiz

hale getirmistir.%®

37 Emmelhainz, ‘‘Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm Kimlik ve Estetik’> s. 181...183
3 Yardimei, Kiiresellesen istanbul’da Bienal, s. 11...14
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Tiirkiye’de bienallerin kapsami, kentlerle uyumu, ekonomik ve siyasi anlamda
getirilerine bakarak yapilan degerlendirmede, 1973’te Nejat Eczacibasi ve ozel
girisimcilerin katkilariyla kurulan Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi, Istanbul Festivalini
baglatmistir. Kentin kiiltiir sanat hayatina 6nemli katkilarda bulunmus, sonrasinda
Kiiltiir Bakanhig1 ve Istanbul Belediyesi’nin de destegiyle Bienallerin baslamasi
saglamistir. Ozel kurum ve kuruluslar sanata katki vermeye baslamis, sponsorluklar
giindeme gelmistir. 1977-1987 arasinda Mimar Sinan Gilizel Sanatlar Fakiiltesi
tarafindan alti1 defa ‘“Yeni Egilimler Sergileri’’ diizenlenmistir. 1980-1997 aras1
Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi, on sekiz kez “‘Giiniimiiz Sanat¢ilart Sergileri’’
ile 1984-1988 aras1 bes kez ““Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri’> adiyla
diizenlenmistir. 1986°da Tirkiye’de ilk kez Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Giizel
Sanatlar Miidiirliigii tarafindan 1. Uluslararas1 Asya-Avrupa Sanat Bienali, ardindan
1987°de Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan 1. Istanbul Uluslararas1 Cagdas
Sanat Sergileri diizenlenmis, bu sergi ikincisinde Istanbul Bienali adimi almustir.
Galerilerin bir kismi klasik resim sergilerini siirdiiriirken, bazilar1 da soyut, obje,
kavramsal sanat gibi farkli ¢izgileri olan sanat¢ilarin ¢alismalarina yonelmistir.
1989°da Hiisamettin Kogan Baskanliginda kurulan Uluslararas1 Plastik Sanatlar
Dernegi, 10 Temmuz 1991°de Tepebasi’ndaki Tiiyap (Tiim Fuarcilik Yapim A.S.)
Istanbul Sergi Sarayi’nda ilk Istanbul Sanat Fuar’ini diizenlemistir. Istanbul sanat
yasamini hareketlendiren bu fuarlar, ayni1 dernegin denetiminde 1995°e kadar bes kez

yapilmustir. 1996°dan itibaren Sanat Fuar1 Tiiyap tarafindan gerceklestirilmektedir.*

1980’lerde diinyaya agilma yollar1 arayan sanat, bienallerin dogmasini saglamstir.
Fuarlar daha ¢ok yerli halka hitap ederken, bienal diinya kamuoyunda ilgi ¢ekerek
farkl1 kiiltiirlerden sanatgilar1 ve izleyicileri bir araya getirmistir. Istanbul’da ilk bienal
sergileri Siileymaniye Imareti, Yerebatan Sarayi, Ayasofya Hazine Binas: gibi tarihi
alanlarda yapilmis sponsor bulmada giigliikler yasanmistir. Baglangicindan itibaren
bienaller iizerine elestiriler siirmily, mekan ve eserler arast uyumsuzluk, altyapi
eksikligi, ekonomik sorunlar siirekli giindeme gelmistir. 80’lerden itibaren Istanbul,
uluslararasi sirketler i¢in 6nemli bir pazar olarak ilgi gérmeye baslamistir. Sergiler,

bienaller, fuarlar, festivaller ¢cogalmis, sponsorluk etkinlikleri artmistir. Beral Madra,

39 Goren, ‘‘Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Resim Sanat1,”’ s. 156
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Istanbul bienalinin siyasetgiler, basin ve dzel sektor tarafindan kendilerine yonelik
reklam aracina doniistiiriildigiini belirtmektedir. Bienale katilan sanatgilar, diinya
sanat ortamiyla tanisma firsat1 bulmustur. 1990’larda istanbul sanat ortaminda iki
onemli gelisme goriilmektedir. Birincisi, sergilerin agilmasi, kataloglarin, sanat
kitaplar1 ve dergilerinin yayilanmasi, ikincisi ise, heniiz dlgiileri belirlenememis bir

sanat piyasasidir.*

Bienallerin iki yilda bir olmasinin nedeni sanatsal sunumlarin zorlugu, ekonomik
gereksinimlerin yiiksekligi ve kamuoyunun ilgisinin y6nlendirilmesindendir. Bazi
tilkeler de trienal olarak {i¢ yilda bir yapma yoluna gitmektedir. Bienal izleyicileri ile
miize izleyicileri arasindaki ayrim yiiksektir. Miizeler gegmise yonelik egitici bir gorev
yaparken, bienaller daha ¢ok sanat diinyasinin i¢inde bulunan sanat elestirmenleri,
sanatcilar, galericiler, miize yoneticileri ve sanatla ilgisi olanlar tarafindan
gezilmektedir. Yap1 olarak avangard ve giincel akimlari aktaran bienaller genelde
kiirator ve sanatgr se¢imleri konusunda elestirilmektedir. Baslik-tema-sanatci
eslesmesi istense de sanatginin Ozgirliigii baglaminda biitiinlilk saglamak zor
olmaktadir. Sonugta segilen sanat¢ilarla yapilan birliktelikten dogan c¢aligsmalar

bienallerin kalitesini ortaya koymaktadir.*

Kentlerin ekonomik yapilarini giiglendirebilmek, kiiltiirel, sanatsal, sportif ¢alismalar
yoluyla ¢ekilen turistlerin, tiiketimi artirmalariyla olabilmektedir. istanbul Bienali,
Tiirkiye’nin Avrupa Birligi’ne iiyelik asamalarinda uyum gostergelerinin énemli bir
pargasidir. Bienali bagka fuarlardan ayiran birinci yarari, sanat kamuoyunun goziinde
evrenseldir ve sayginliga sahiptir. Digeri ise, kiiresellesmenin getirdigi erdemlerin
propagandasini yapmaktadir. Bienaller iilkelerin kiiltiirel iiriinlerini piyasaya sunmak
icin yaptiklar1 fuarlar1 6rnek alarak onlarla rekabet ederler. Kiiratorlerin amaci da,

yerel sanattan yola ¢cikarak kiiresele ulasmaktir.*?

40 Jiilide Karahan, *“Tiirkiye’de Medya ve Sanat liskisi Plastik Sanatlar Uzerine Bir inceleme,”
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Gazetecilik Anabilim Dali, Genel Gazetecilik Bilim Dali, 2008, s. 10...13,(Cevrimigi)
www.belgeler.com, 6 Mayis 2013

41 Ersoz, ‘‘Bienallerin Anatomisi,”’ s. 27

42 Stallabrass, Sanat A.S. Cagdas Sanat ve Bienaller, s. 42-43
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Istanbul Festivali ilk olarak, Cumhuriyetin 50. Y1ldéniimii kutlamalar1 cercevesinde
diizenlenmistir. Agilis sonrasinda Oya Baydar, festivallerin genis halk kitlelerine
kapatildigini belirterek ‘‘hi¢bir yerde halk giremez yazis1 bulunmamakla birlikte sanki
toplumun farkli kesimleri arasinda gériinmez camdan duvarlar oldugu, bir bilete aylar
oncesinden verecek parast olmadigi, Anadolu koylisiiniin aylik geliri diizeyinde bilet
fiyatlar1 belirlendigi’’ sdzleriyle sert elestirilerde bulunmustur. Istanbul Kiiltiir ve
Sanat Vakfi’nin amaglarindan biri, kamuoyunun kiiltiire ve sanata ilgisini ¢ekmek olsa
da Bienal ve diger festivaller, diizenlendikleri ilk giinden itibaren belirli bir gelir
diizeyine, bilgiye, bilince ve edindikleri ekonomik, kiiltiirel birikimleri sembolik bir
ekonomi i¢inde degisim yapmaya hazir, yerli ve yabanci bireylere hitap etmektedir.
Bu nedenle festivaller ticretsiz olsa bile, ancak Kkiiltiirel birikimi olan kisiler

yararlanabilmektedir.*®

Bienallerde Tiirkiye’deki geng kusak sanatgilarin kendilerini temsil firsat1 yakaladigi
soylenebilir. Bienalin temel amaglarindan biri, Istanbul’u diinya kiiltiir baskenti
yapmaktir. 1995°’te diizenlenen 4. Uluslararas: Istanbul Bienalinden itibaren bu
diisiince olusmustur. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin kataloguna yazdig1 6nsdzde
Melih Fereli, ‘Istanbullulasma’nin yolu, bu 6zgiin kentin, ¢agdas uygarligin temelini
olusturan kiiltiirlerin iistiine kuruldugu bilinciyle, onun zengin kiiltiir mirasina sahip
¢ikabilmek ve bu kentin hak ettigi bir ‘diinya kiiltiir bagkenti’ konumuna ulagmasi
dogrultusunda calismaktan geciyor, sozleriyle diisiincelerini agiklamistir. 2010°da
Avrupa Kiiltiir Baskenti secilen kentlerden biri olan Istanbul, Bienallerin de etkisiyle
gosteri toplumunun vitrini haline gelmistir. Bienaller yirmi yillik stiregte degisimlere
ugrarken, izleyicilerin de degisimini saglayarak, Istanbul’un giincel sanat ortamina

hareket getirmistir.**

Istanbul tiimiiyle kiiresellesmis finans merkezi degilse bile, uluslararasi bir kavsak
noktasina doniigmiis ve uluslararasi isboliimii ¢ercevesinde yeniden yapilanmistir. Bu
toplumsal doniisiim, 1980 askeri darbesinin getirdigi baskilar, diger taraftan liberal

ekonominin vadettigi serbestlik ve Ozgiir tiiketim arasindaki gerilimin yasandigi

43 Yardimet, Kiiresellesen istanbul’da Bienal, s. 120-121
4 Burcu Pelvanoglu, ¢‘9B Istanbul Bienalleri Tarihinde Bir Déniim Noktasidir!>> 2007, (Cevrimigi)
www.sanalmiize.org/paneller, 4 Mayis 2013
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donemde olmustur. Modern Tiirk kimliginin yapilandirilmasi siirecinde, bastirilan
toplumsal ve kiiltiirel formlar ve pratikler degiserek geri dénmiistiir. Islam’n kamusal
yiizii, ramazan c¢adirlari, iftar sofralariyla, yiiz yillik ¢okiisiin ardindan artik kaybettigi
uluslararasi itibar1 yeniden kazanmayi diisleyen bir kentin aksesuarlar1 haline gelirken,
cagdas sanat, kent seckinlerinin ilgi odag1 olmus, festivaller de Istanbul’un kent
yasamma katilmistir. Ayni donemde Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi ekonomik,
stratejik kaynaklar1 dogru kullanarak kisa zamanda profesyonellesmistir.*® Istanbul
Kiiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan profesyonelce yiiriitiilen Istanbul Bienali, bugiin

diinyanin en iyi bes bienalinden biri olarak gosterilmektedir.*®

Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi’mn festival giderlerinin %70’ini sponsor sirketler
karsiladig1 igin, etkinliklerin, ekonomik ve kiiltiirel birikimi olan hedef tiiketici
kitlesiyle oOrtiismesine 6zen gosterilmektedir. Sponsorlarin cikarlar1 geregi resmi
ideolojiyle ters diismeyen projelerle, festivaller hem sinirlandirilmakta hem de sterilize
edilmektedir. Ozel girisimciler de sponsorluklariyla kent kiiltiirii iizerinde séz sahibi
olmak, Bati’nin kiiltiir-sanat diinyas1 ve ekonomik entegrasyonunun getirdigi
firsatlardan yararlanmak istemektedirler. Kiiltiirel canlanma ve festivallerin, kiiresel
sermayeyi, vasifli is giiciinii, varlikli turistleri kente ¢ekecegi diisliniilerek
desteklenmekte ve festivaller Istanbul’u markalastirmanin araci haline gelmektedir.
Istanbul’un gecirdigi kiiltiirel degisimler 1990 sonras1 yillarda kent kiiltiiriiniin parcasi
olan kurumlari gesitlendirmistir. Bienal etkinliklerini yonetim ve ekonomik kalkinma
oncelikli degerlendirmek yeterli olmamakla birlikte, kente farkli gruplarin gelmesi,
iletisimin canlanmasini saglamakta, elestirelligi yok olmus sanat ortamina olumlu
katkilar yapmaktadir.*’ Tiirkiye'nin kiiltiir endiistrisi Istanbul sinirlar1 icinde kalmakta,
tilkenin geri kalan boliimii, kimi bireysel ve siirli ¢cabalar disinda, eskimis ve islevini
yitirmis bir diizenin siradanhigma mahkum edilmektedir. Yatirim Istanbul odakl

etkinlige yapilmakta, yaratic1 insan yalniz birakilmaktadir.*®

4 Yardimei, Kiiresellesen istanbul’da Bienal, s. 164-165

4 Ersoz, ‘“Bienallerin Anatomisi,”’ s. 26

47 Yardimei, Kiiresellesen istanbul’da Bienal, s. 166-167

4 Beral Madra, ‘‘Parcalann Birlestiren Medya,”” Radikal Gazetesi, 28/09/2006, (Cevrimigi)
www.radikal.com, 4 Mayis 2013
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Istanbul Bienaline katilan iilkelerin sanatgilari, artan izleyici Kitlesine cagdas sanatsal
egilimleri kapsayan etkinlikler sunmaktadir. Kiiresellesme sonucunda g¢ok uluslu
sirketlerin sponsorluklarindan siipheler olsa da bundan kagis yok gibi gériinmektedir.
Giicli sponsorluklar karsisinda duracak, sponsorluklara gerek olmayacak baska bir

orgiitlenme yapisi1 da bulunmamaktadir.*®

Resim 5.8: I1. Istanbul Cocuk ve Genglik Sanat Bienali

5.2.1. Istanbul Cocuk ve Genclik Sanat Bienali

Cocuklara ve genglere yonelik giincel sanat etkinliklerini kapsayan Istanbul Cocuk ve
Genglik Sanat Bienali, 2010’da Avrupa Kiiltiir Bagkenti Ajansi tarafindan, ikincisi,
Istanbul 11 Milli Egitim Miidiirliigii ve (TEGV) Tirkiye Egitim Goniilliileri
Vakfi igbirligiyle 9 Kasim 2012°de Akatlar Mustafa Kemal Kiiltiir Merkezi'nde
diizenlenmistir. Bienal kapsamindaki etkinlikler, istanbul’dan 39 ilgede 6zel ve kamu
okullarindaki 6grenciler ve 25 ilden katilan &grencilerle, Kadikdy Meydani, Sehir

Hatlar1 Vapurlari, Sirket-i Hayriye Sanat Galerisi, Kadikdy Merkez Sanat Galerisi ve

49 Mehmet Bayhan, ‘“‘Bir¢ok Garip Ise Sanat Denmeye Baslandi,”> Cumhuriyet Gazetesi, 20-11-
2003, (Cevrimigi) www. cumhuriyetarsivi.com, 5 May1s 2013
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Besiktas Belediyesi, (MKM) Mustafa Kemal Kiiltiir Merkezi'nde gergeklestirilmistir.
1. Istanbul Cocuk ve Genglik Sanat Bienali; Plastik Sanatlar disiplinlerinin ¢agdas
sanat uygulama ve diizenlemeleriyle, panel, sanat¢i sunumu, performans, video
gOsterimi, enstalasyon, atlye c¢alismalart ve farkli miizik gruplarinin sahne
performanslarindan olusmustur. 1l. Istanbul Cocuk ve Genglik Sanat Bienali’nin
temasi, ‘Diis Cocuk Gergek Cocuk’, kiiratorleri Mimar Sinan Universitesi gretim
iiyesi Giilgin Aksoy, sanatg1 ve egitimciler, Leyla Sakpinar, Ozcan Yurdalan ve Maria

Sezer’dir.*®

5.2.2. Popiiler Kiiltiir A¢isindan Cagdas Sanatin Kullanin

Gliniimiizde tasarim; yasami, ¢evreyi, imaji, cinselligi, beslenmeyi, yagamin tiim
alanlarini, kKimlikleri birer tasarim harikasi olma yolunda kullanmaktadir. Boylece
sanat, biitiiniiyle tasarima doniisiirken, yasam estetiklesmektedir.>! Sanat, {iretim ve
para nesnesine, yaraticilik da sanayiye dontistiigii siirece, her ikisinin de kiiltiir
ekonomisine katilmamasi olanaksizdir. Kiiltiir ekonominin igine girdikg¢e, ekonomi de
insanlarin diisiince, duygu ve davraniglarin1 yapilandirmaya yonelerek kiiltiirti
kullanmakta ve piyasa yonetiminde neoliberal politikalar uygulanmaktadir. Yasam
alanlarinin yeniden tasarlanmasi, hayata gecirilmesi, yonetilmesi ve kiiltiirel baskinin
kurulabilmesi i¢in her alanda sanatin olanaklarinin kullanimi gerekir. Giiniimiizde
bunun en i1yi 6rnegi markalagmadir. Markanin goriintiisii olan semboller, hikayeler ve
imajlar, sanatin, edebiyatin olanaklariyla gerceklestirilmektedir. Pazarlama iginde
sanatsal kurgularla, diisler ve erotizm kullanilmakta, piyasanin ve sanatin i¢ ige
gecmesiyle, sanat kamusal alanin disina ¢ikarilarak ozellestirilmektedir.>® Biiyiik
kentlerin ya da kentlerin sundugu yasam alanlari, en iyi ve en giincel yontemlerle
pazarlanarak kiiresel sermaye ve insan dolasimi agisindan daha g¢ekici hale

getirilmektedir. Kentlerin pazarlanmasinda kiiltiir ve sanat igerikli politikalar

% jstanbul Cocuk ve Genglik Bienali, www.haberler.com, 10 Kasim 2012 (Cevrimigi) 11 May1s
2013

51 Jean Baudrillard, Gésterge Ekonomi Politigi Hakkinda Bir Elestiri, Cev: Oguz Adanir, Istanbul,
Bogazigi Universitesi Yaymevi, 2004, s. 249

52 Ali Artun, Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm Kimlik ve Estetik, Der. Ali Artun, ¢ev. Tuncay Birkan,
Nursu Orge, Elgin Gen, Istanbul, Iletisim Yayincilik A.S., 2013, s. 46-47
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onemlidir. Kentsel alanlar yeniden tiretilmeleri siirecinde, devlet kurumlari ve sermaye
odaklar1 tarafindan gelistirilen kent politikalarinin temel unsurlar1 haline

gelmektedir.>

Resim 5.9: Point Hotel/ Besiktas

Tiirkiye’de de oteller, konut siteleri, moda ve tasarim magazalar1 ¢agdas sanat
iizerinden pazarlanmaktadir. Istanbul Bahgesehir’de Dumankaya Modern, modern
sanat1 yasam alanina tasidig1 sloganiyla satislar organize etmistir. Istanbul Sisli’de
Rixos Residences Bomonty, sanatin kollarinda estetik bir yasam sunmaktadir. istanbul
Besiktas’ta Barbaros Bulvari iizerinde Point Otel projesi igin ise, yirmi alt1 ¢agdas
sanat¢inin otelin mekanlarini yorumlayan 265 6zel is iiretmesi, tasarlanmistir. Projenin
kiiratorii Beral Madra, hem binanin ¢agdas sanat miizesi sayginligi kazanacagini, hem

de reklam hizmeti verecegini savunmaktadir.>

538 Ozkan, ““istanbul’da Kiiltiir ve Sanat Icerikli Kent Politikalar1,”’
5 Artun, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, s. 45-46
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5.2.3. 1980 Sonrasi Tiirkiye’de Giincel Sanat

Tirkiye 1980 sonrasi serbest piyasa ekonomisine gegisle birlikte biiylik degisim
gostermistir. Sanatsal tretimler kitle kiltiirii, tiiketim kiiltiiri ve giincel yasam
hareketliligiyle etkilesip, ideolojik ayrismalardan uzaklagsmistir. Giiniimiizde kiiltiir ve
sanat biiyilk oranda 06zel sektor destegiyle gelismekte ve diinya sanat ortaminda
etkinlik gostermektedir. Devletin, yerel yonetimler ve siyasi partilerin kiiltiir ve sanat
politikalarinda sanat1 ve sanatgilar1 desteklemek ve diinya piyasasina tasimak igin
yaptiklar1 yeterli degildir. Yeni miizelerin acilmasi, sanat dergilerinin ¢ogalarak
kalitenin yiikselmesi, Kiiltliir ve Turizm Bakanliginin az da olsa destekleri olumlu
gelismeler arasinda sayilabilir. Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi, Garanti Platform,
Aksanat, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat, Kasa Galeri, Proje 4L gibi kurumlar giincel sanat
calismalarini desteklemekte, 6zel miizelerden Sakip Sabanci, Santral Istanbul, Pera,
Istanbul Modern Sanatlar Miizesi, sadece Istanbul’daki ¢alismalariyla giincel sanata
katki sunmaktadir. Diger biiyiik kentlerde kurumsal sanat etkinlikleri yok denecek
kadar azdir. Ankara’da giincel sanata destek veren bir kurum bulunmamaktadir.®®
2000’11 yillarla birlikte, Tiirkiye gilincel sanat pazari, gelisimini siirdiirmektedir. Pazar
ozellikle Orta Dogu iilkeleri ile karsilagtirildiginda gelecek vadeden yapiya sahiptir.
Yapilan degerlendirmelere gore Tiirkiye’deki sanat piyasast 100 milyon dolar

seviyesinde bulunmaktadir.®

Istanbul Modern Sanatlar Miizesi 2004’te agildiginda modern sanat tarihi drneklerini
gosteren ¢alismalar yapmig, daha sonra yapilan eser alimi ve diizenlenen sergilerle
giincel sanata agirlik vermistir. ‘Siirekli Sergi’de degisiklik yaparak modern Tiirk
sanatinin agirligini azaltmis, gilincel sanatgilart 6n plana ¢ikarmistir. Boylece hem
Eczacibasi sirketinin olusturmak istedigi kiiresel ve ulus 6tesi imge pekistirilmis, hem
de Tiirk sanatimin Bati’da yiikseldigi sdylemleri desteklenmistir. Santral Istanbul
acildig1 zaman herhangi bir koleksiyon olusturmama, giinceli yakalama politikasi

izleyerek miize kimligi disinda hareket etmistir. Gilincel sanat anlayisini 6nemli 6l¢iide

55 Karahan, “‘Tiirkiye’de Medya ve Sanat iliskisi Plastik Sanatlar Uzerine Bir inceleme,” s. 15-16
% Seyda Barlas, ‘‘Kozmopolit Diyalog: Kiiresel Sanat Ekonomisinde Tiirkiye’den Cagdas Sanatin
Pazarlanmasi’’ 5. Karaburun Bilim Kongresi Bildiri Metni, 2-5 Eyliil 2010, (Cevrimigi) www.
kongrekaraburun.org, 7 May1s 2013
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yansitan, Proje 4L’dir. Yaptigi uluslararasi alimlarla hem Tiirk hem de Bati

sanatgilarini yan yana sergiledigi kiiciik ama 6nemli bir koleksiyonu bulunmaktadir.>’

Giincel sanat merkezlerinden 1997°de kurulan Borusan Sanat Galerisi, 1997-2001
aras1 Beral Madra danismanliginda kavramsal sergiler, 2001’den sonra farkli yabanci
ve Tirk kiiratorlerle sergiler gergeklestirmistir. Akbank Sanat Galerisi 2002 yilindan
itibaren Ali Akay ve Levent Calikoglu kiiratorliigiinde giincel sanat sergilerine yer
vermistir. Vasif Kortun 2001 yilinda Garanti Platform’u kurmus, giincel sanatgilar,
kiiratorler ve sanat izleyicileri igin mekan olusturmak istemistir. Bu kuruluslar
2004’te Simens Sanat’in ag¢ilmasi izlemistir. Galerist, Karsi Sanat Calismalari,
Kargart, Dulcinea gibi alternatif mekanlar da gilincel sanati izleyiciye sunan

kuruluslardir.>®

Tiirkiye’de giincel sanatin sanat tarihinde nasil yer alacagi konusu heniiz belirsizdir.
Istanbul Resim ve Heykel Miizesinin islevsizligi, sanat tarihini temsil eden bir miize
olamamasi, giincel sanat tarihini, sirket c¢ikarlar1 dogrultusunda hareket eden 6zel
miizelerin begenilerine birakmaktadir. Tiirkiye’de Giincel Sanat, Bati’nin sanat
kurallarinin bir parcast olma yarisinda, diinya sanat ortami i¢inde yer almaya
calismaktadir. Tiirk sanatgilart icin énemli olan Istanbul Resim Heykel Miizesi’'ne
veya Istanbul Modern Sanatlar Miize’sine degil, Bati sanat miizelerine kabul
edilmektir. Tiirk sanatgilar, uluslararasi sergilere, bienallere katilsa da, bu miizelerde
az sayida sanat¢inin eseri bulunmaktadir. Tirkiye’deki miizeler ulus devletin ve
modernligin temsili bir kurum olarak yapilanmistir. Giincel sanat yillardir siiregelen
modern ilke ve kategorilere gore kurumsallagacak ya da miize kurumu bir post miizeye
dontisecektir. Gilinimiiz kosullarina bakilirsa, giincel sanat kendi alanmna ait

miizelerde sergilenmeyi siirdiirecek gibi gériinmektedir.*

57 Ayse H. Koksal, “’Giincel Sanat ve Miize Barisabilir mi?,”> Artist Actual, Istanbul, Biltur Basin
Yayin ve A.S. 2010, No: 35, s. 24

58 Boyaci, ‘“Cagdas Tiirk Sanatinda Kiiratorlik Olgusu: Beral Madra,” s. 38

%9 Koksal, ‘“Giincel Sanat ve Miize Barisabilir mi?,”” s. 24 -25
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Cagdas diinyanin degisen kosullarinda miize ve miizecilik anlayisi da degismis, bu
baglamda Onemli yenilik olarak ¢ocuk ve iiniversite miizelerinin kurulmasi ve

yayginlagsmasi asamasina gelinmistir.

5.3. Diinya’da, Tiirkiye’de Sanat Yonetimi ve Miizayedeler

Bir sanat eserini degerli kilan; 250.000 dolar yerine, 12 milyon ya da 100 milyon dolar
degerinde satilmasini saglayan durum merak konusudur. Eserler uygun goriilen fiyatin
yiiz katina nasil satilabilir. Tacirler ve miizayede evi uzmanlari, ilerde milyon dolarlik
cagdas sanat eseri olacak isleri tanimlama becerilerinin olmadigini sdylemekle
birlikte, baskalarina agiklama yaparken bir eserin fiyatinin ona 6denen paradan ibaret,
0zel konugmalarinda ise, en yiiksek fiyatlarla eser almanin c¢ogunlukla siiper
zenginlerin oynadig1 ve ddiili seckinlikle reklam olan bir oyun oldugu anlatilmaktadir.
Tiim bunlar, ¢agdas sanat diinyasinin 6nemli 6geleri olan para, hirs ve sahip olmanin

getirdigi biiyiikliik duygusunun sonuglaridir.

New York'ta galeriler ve miizayede evleri araciligiyla yapilan sanat eseri satiglarinin
yilda 8 milyar dolar1 buldugu hesaplanmaktadir. Sanat diinyasindaki bir¢ok kisiye
gore, New York ekonomisi i¢in cok dnem tasiyan ve az sayida tiiketici sikayetine konu
olan sanat piyasasint daha siki denetlemek gereksizdir. Sanat piyasasindaki
denetimsizligin en 1yi gostergesi, galerilerin New York'taki "fiyatlar1 agiklama"
yasasini ¢ignemesi, satisa ¢ikarilan eserlerin iizerinde agikca goriilen fiyat etiketinin
bulunmamasidir. Saticilara gore, acgik bir galerideki degerli eserlerin iizerine fiyat
etiketi koymak, giivenlik kaygilar1 yaratmakta ve eserleri metaya dondstiirerek,
teshirin estetik boyutuna zarar vermektedir. Uzmanlarin agiklamalarina gore galeriler
genelde satis yapacaklari kisileri segmekte, 1yl miisterileri ve sanatg¢inin piyasadaki
itibarin1 artiracak olanlar1 kayirmaktadir. Saticilara sanat piyasasinda en ¢ok hangi
konuda denetime ihtiyag duyuldugu soruldugunda, ¢ogu {iigiincii sahis teminatindan
bahsetmektedir. Christie's 2010'da Picasso'nun "Ciplak, Yesil Yapraklar ve Biist" adli

tablosunu, miktar1 agiklanmayan teminat veren ve bu miktarin {izerine ¢ikilmasi

8 Thompson, Sanat Mezat, s. 16-17
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durumunda 6deme s6zii alan bir tiglincii sahis bulduktan sonra bu yontemle satmis,
degeri en diisiik tahminle 70 milyon dolar olarak hesaplanan tablo 106.5 milyon dolara
satilinca, teminatgr muhtemelen yikli bir pay almistir. Yontemi elestirenler,
teminatcilarin satista gizli bir ¢ikar1 ve fiyat teklifi verenlere kars1 fark edilmeyen bir
avantaji oldugunu savunmaktadir. Ciinkii eseri isteyen alici, sonugta payini artirmak
icin fiyat yiikselten birisiyle yarismak zorunda kalmaktadur.

Diinyadaki ekonomik biiyiime ve kiiresel ekonomideki belirsizlik 2012 yilinda sanat
piyasasini etkilemesine ragmen arastirmalar sanatin, bir¢ok varlik sinifina gore ¢ok
daha iyi bir yatirim araci oldugunu ortaya koymustur. Avrupa Giizel Sanatlar Vakfi'nin
(TEFAF) arastirmasma gore, 2012'de kiiresel sanat piyasasindaki satiglar, Cin
pazarindaki daralmanin etkisiyle, 2011 yilindaki 46 milyar eurodan 43 milyar euroya
inmistir. 2011°de, sanat eserleri satislar1 Cin'de %24 azalarak 10.6 milyar dolar,
ABD'deki satiglar %5 tirmanarak 14.2 milyar dolar olmustur. ABD, %33'liik payla
diinyanin en biiyiik sanat pazari olurken, Cin'in payr %25'e gerilemis, Ingiltere
%23'liik payi ile tigiincii sirada yer alirken, Avrupa Birligi (AB) %36 ile istikrarli bir
seyir izlemistir. AB'de 2012'deki satislarin biiytikliigii 15.3 milyar dolardir. Avrupa'nin
en biiyiik sanat pazar1 Ingiltere'de satislar daha istikrarli seyrederken, Fransa, Almanya
ve Italya gibi diger biiyiik pazarlarda %12'nin iizerinde daralma olmustur. Satislarda
patlama goriilen 2007’ye gore, 2012°de %30 azalma gorilmektedir. Kiiresel sanat
piyasasinda satislarin biiylik boliimii miizayede evlerinde yapilmistir. Christie's ve
Sotheby's 9 milyar euroluk cirolariyla sektorde dnceligini, 2012'de de siirdiirmiis, 6zel
satislar hari¢, bu iki miizayede evi 2012'de acik artirma seklindeki satislarin yilizde
36'sim1 gerceklestirmistir.  Christie's 4.8 milyar euro satis yaparken, Sotheby's'in
satislar1 4.1 milyar euroyu agmis, Cinli miizayede evleri de yiikselise ge¢mistir. Poly
International, 2012'de 732 milyon euroluk satisiyla diinyanin tigiincii biiylik miizayede
evi, China Guardian da 625 milyon euroluk satisiyla diinyanin 6nemli miizayade evleri
arasinda yerini almistir. 2012'de agik artirmalarda yapilan satislarda, savas sonrasi
doneme ait sanat eserleri ve ¢cagdas sanat, en fazla ilgi géren alan olurken, sektdriin

parasal blyiikligi 4.5 milyar euro ile rekor seviyeye ulasmistir. Modern sanat, agik

61 Robin Pogrehin, Kevin Flynn, ¢Miizayede Piyasasinin Sirlari,’> New York Times, Cev: Sabah
Gazetesi, 4/2/2013, (Cevrimigi) www.sabah.com.tr/New/York Times, 16 Mayis 2013
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artirmalardaki %30'luk satisla ikinci sirada yer alirken, 2011 yilinda 3.8 milyar dolara,
2012°de ise %17 azalarak 3.2 milyar dolara gerilemistir.%?

Glinlimiizde sanat eserlerinin degerli olmasindan Ote, statii nedeniyle alinmasi ve
ekonomik yatirim olarak goriilmesi de sanatgida tepki unsurudur. Bunun yaninda,
cagdas sanatin para olmadan gelismesi nasil olabilir. Eger kamu alimlar1 olmazsa,

tacirlerin, koleksiyonerlerin ve spekiilatdrlerin oldugu yerde oyunlar kagmilmazdir.5

Cagdas sanatin ekonomik piyasalardaki etkisiyle, Ortadogu, Rusya, Giineydogu Asya
ve Giliney Amerika'da sanat talebi belirgin bi¢imde artmaktadir. Cin, 2007 yilinda
Fransa'y1 gecerek {iciincii bilyiik pazar haline gelirken, sonraki ii¢ y1l i¢inde Ingiltere'yi
de gecerek ikinci biiylik pazar olmustur. 2011 yilinda Cin kiiresel satiglardaki payini
%30'a yiikselterek ABD'nin en biiyiik pazar koltugunu ele gegirmis, 2012'de ise
pazarda degisim slirmiistiir. Satiglarin yeniden gii¢ kazandigt ABD, pazar payini
2011'e gore %4 artirarak toplam igindeki payin1 %33'e ¢ikarip liderligini geri almistur.

Cin'in pay1 %25'e inmesine ragmen, halen Ingiltere'nin 6niinde yer almaktadir.®*

Damien Hirts, mali danigman1 Frank Dunphy’nin, sanat diinyasi paranin pesinde
kosabilir ama sanat hayatin pesinde kosmalidir dedigini belirtmektedir. Sanat, para ve
iktidar temalarmin i¢ ice gegmesini protesto eden Rus sanatgi Aleksandr Brener,
1997°de Amsterdam’daki Stedelijk Miizesi’ne giderek, Kazimir Malevi¢’in Beyaz
Tuval resmi Siiprematizm’in lizerine sprey boyayla yesil bir dolar igareti yapmuistir.
Tutuklaninca, bunu paranin sanat diinyasindaki etkisine dikkat ¢ekmek icin yaptigini
sOyleyen sanat¢i, medyanin 6 milyon Euro tablo fiyatina odaklanmasiyla, goriisiiniin
dogrulugunu séylemistir. Kiiratorlerin karsi ¢ikmasina ragmen, Aleksandr Brener’i
destekleyen sanat¢ilar, mahkeme giderlerine yardim etmistir. Brener on ay hapis ve

8000 Euro para cezasina carptiriimistir.®

Tiirkiye’de sanat pazar1 emekleme donemindedir ve tiim pazar karsilikli pazarliklarla

aligveris iliskisine baghdir. Gergek bir sanat borsasi icin, acik artirmalarin ve

62 Evrim Kiigiik, *“ Krizlerde Giivenli Liman Sanat Eserleri,”” Diinya Gazetesi, 11 Mayis 2013,
(Cevrimigi) www.dunya.com, 18 Mayis 2013

8 Thompson, Sanat Mezat, s. 271
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sonuglarinin her ay yayimlanmasi, sanatginin bir galeriye bagli olarak satis yapmasi,
galerinin sattig1 bir resmi yeniden geri alabilmesi, sistemin uluslararasi sanat pazariyla
ilgili olmas1 ve yapit degerlendirmelerinin uluslararasi sergilere katilim oraninda ya-
pilmasi gereklidir. Gergek bir yapit borsasinda, bir koleksiyoncu satmak istedigi yapiti,
kisa siirede agik artirma yoluyla satabilmektedir, Antik resim ve miize reSmi igin
bunun bir dereceye kadar gegerli oldugu sdylenebilir, ancak bu durum ¢agdas sanat
yapit1 i¢in gegerli degildir. Tiirkiye’de sanat pazar1 bireysel iligkiler iistline
kurulmustur. 1970'lerde kavramsal sanatin egemenligi ile galerilerin satacak yapit
bulamayip, sanatgilar1 tuval ve boyaya yonlendirdikleri sdylenmektedir. Genel
gelisimi etkilemeyecek boyutta, bazi sanatgilarin begenilen bir konuya takildigi,
sevilen islubunu degistirmekten kagindigi, boyutlarinda degisiklik yapmaktan
cekindigi izlenmektedir. Bugiin bir sanat yapiti, gizemi, i¢inde sakladigr kavram
biitiinligu ve diisiince altyapisinin varlig ile degerli sayilmaktadir. Dolayisiyla esere
yapilan yatirnrm gercekte, sanatcinin felsefesine, yasam goriisiine ve yorumuna
yapilmis olur. Ulkemizde sanat yapitinin degeri, genel enflasyona bagli olarak
saptanmakta, sanat¢inin ve yapitin evrensel sanat olgusu ig¢indeki degeri hig tarti-
stlmamaktadir. Bu temel yanlighk koleksiyonlar giin yiizine ¢iktiginda

anlasilacaktir.®®

Tiirkiye'de Cagdas sanat eserlerine artan yatirnmlarla, Erol Akyavas'in "Kabe" isimli
resmi 2,9 milyon liraya alici bulurken, bu rakamla ¢agdas sanatin rekorunu da
kirmigtir. Miizayede evi Christie's in Gelisen Pazarlar Yonetici Direktorii Paul Hewitt,
Diinya Gazetesi'ne Tirk sanat piyasasi ile ilgili su degerlendirmede bulunmustur.
Tiirkiye'de ve uluslararasi piyasalardaki koleksiyonerler geleneksel Osmanli sanatina
ilgi gostermekte, bu eserler uluslararasi piyasalarda islem gérmektedir. Diger yandan,
cagdas Tiirk sanati1 hem Tiirkiye'de ¢ok gii¢lii bir yere sahip; hem de Christie's ve diger
onemli miizayede evlerinin c¢alismalar1 ile diinya genelinde taninmig, satilmaya
baslanmistir. Christie's Dubai, Amsterdam ve New York'taki miizayedelerde ¢agdas

Tiirk sanatina ait eserlere yer verilmektedir.®’

% Beral Madra, ‘‘Bugiinkii Resim Borsas1 Resim Sanatina Nasil Yon Veriyor,” ty. (Cevrimigi)
htcelik.com, 10 May1s 2013
67 Kii¢iik , ‘“‘Krizlerde Giivenli Liman Sanat Eserleri,”’
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Resim 5.10: Erol Akyavas, Kabe

5.3.1. Miizayedeye Sunulan Eserler

Avrupa’nin kiiltirel mirasina 6zenen Amerika Birlesik Devletleri’nde 19. yiizyil
sonundan baglayarak endiistri ve finans baronlarinin kurdugu biitiin 6zel koleksiyonlar
ve miizeler, gérkemini kaybeden Avrupa aristokrasisinden harag-mezat yagmalanan
eserlerden olugmaktadir. Fransiz Devrimi’nden sonra hiikiimdarlara ve soylulara ait
ozel koleksiyonlar Louvre, Berlin Altes, Viyana Kunsthistriche, Madrid Prado gibi
modern, “evrensel miizelerde” kamusallastirilinca, uluslarin kendi mali olmus, tarihi
siire¢c belgelendirilerek diizene sokulmus, satislar1 engellenerek miizayedelerin
tahribatindan korunmaya ¢alisilmistir. Bu nedenlerle, Topkap: Sarayi’ndaki Kasikg1
Elmas1 veya baska herhangi bir nadire satilamaz. Devlet Resim ve Heykel Miizesi

acilmasa da oradaki eserler satilamaz. Eger bir yolla 6zellestirilirlerse onlar da daglar,
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tepeler, nehirler, fabrikalar, saraylar, tiyatrolar gibi elbette piyasaya diiserler. Ustelik

kamusal miizelerle ilgili byle bir niyetin olmadigini da sdyleyemeyiz.®

Bazi koleksiyonerler resimlerini yeni fiyatlarla degerlendirmek isteyen galerilere satis
yapmakta ve ya resimleri degerlendirmenin baska yollarini1 aramaktadir. Tiirkiye’de
diizenlenen Bati tarz1 ilk miizayede 1979’ da Istanbul’da yapilmistir. Bu miizayede de
en yiiksek deger, 350.000 TL. ile Ibrahim Calli’nin bir Natiirmortuna ddenmistir.
Miizayedeye ¢ikan 40 eserden 25 tanesi satilmis, 12 tanesi satilamamis, 3 eser geri
cekilmistir. Toplam satis bedeli 5.136.000 TL’ye ulagmustir. istanbul’daki galeri
sahipleri yapilan bu miizayededen olumsuz etkilendiklerini belirtmistir. Miizayedede
elde edilen hasilat, Istanbul’daki tiim galerilerin bir yillik hasilat ¢abalarma bedeldir
ve ii¢ saat gibi kisa bir zaman icinde saglanmistir. istanbul Devlet Resim Heykel
Miizesinin bir yillik eser satin alma biit¢esi 300.000 TL’dir. Ayn1 donemlerde bir
miizayede de Avni Lifij’in kartpostal biiyiikliigiinde iki resmi 200.000 TL’ye ulasinca

Devlet Miizesi eser satin alamayacak duruma gelmistir.%°

Miizayedelerin ulastign son durum istanbul Bilgi Universitesi Sanat Koleksiyonu
miizayedesinde yasanmustir. Istanbul Bilgi Universitesi, Silahtaraga kampiisiinde
Tiirkiye’nin Istanbul Arkeoloji Miizesi’nden sonra sanat miizesi olarak tasarlanan ilk
yapisim insa ettirmistir. Bilgi Universitesi’ni satin alan Amerikan sirketi,
miizelesemeyen Santral binasin1 ve sanat koleksiyonunu, yasal kilifina uydurarak
spekiilatif yoldan miizayedeye ¢ikarmistir. Santral Miizesi koleksiyonunun satisiyla
ilgili tartismalarda en kritik konu “6zel” ve “kamusal” kavramlarinin bilingli olarak
belirsizlestirilmesidir. Universitelerin ve miizelerin sirketleserek satilmasi, Kiiltiiriin ve
sanatin Ozellesmesi, finansallasmast ve ©zel miizelerde kurslar acilmasina ses
cikarmayan, bu girisimleri alkislayan ve yoneten sanat cevreleri, Bilgi Universite’si
koleksiyonunun kirdigi spekiilatif rekorlarla Tirk sanatin1 kiiresellestirdigi iddia
edilen miizayedelere ¢ikarilmasina tepki gostermistir. Oysa mezat denen kurum zaten
miraslarin ve 06zel koleksiyonlarin satilmasi amaciyla icat olmustur. Bir kez

Ozellesince, sahislarla ayn1 hukuki statiiye gelen sirketin artik sahibi oldugu sanati

&8 Artun, ‘““‘Hara¢ Mezat Koleksiyon,”’
8 Tansug, Cagdas Tiirk Sanatina Temel Yaklagimlar, s. 211...213
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satma hakki bulunur. Zaten koleksiyonlarin1 c¢agdaslastirmak zorunda olan 6zel
miizelerin, aciktan olmasa bile sahip olduklari eserleri sattiklart bilinmektedir.
Olumsuz olan kiiratorlerinin iradesiyle koleksiyonlarin ancak ¢ok sinirli bir bolimiinii
sergileyebilen miizelerin, diger eserleri ne yaptiklari, izleyicilerden neden
sakladiklaridir.™

Kamusal ve 6zel arasindaki en 6nemli nokta sinirin sabit olmamasi, kontroliin Siyasi,
sosyal, ideolojik giiglerin elinde olmasindandir. Modern demokrasilerde kamusal-6zel
iliskisi; Kamusal, siyasi iktidar alanini ifade eden, devlet yonetiminde olan, 6zel alan
ise, ozel ekonomik etkinlikleri ve ev hayatim1 kapsayan diye tanimlanmaktadir.”
Kamusal olan, kamunun iktidar1 altinda olan varliklardir. Dolayisiyla eger bir
koleksiyon satisa ¢ikiyorsa zaten kamusallikla ilgisi yoktur ve ‘kamusal’ kavrami da
ozellestirilmektedir. Tipki ‘toplumsal’in da sirketlerin ‘sorumluluguna’ terk edildigi
durumdur. Topraklarin isgal edildigi, reklamlarin kusattigt mimarhigiyla da
ozellestirilen kentin kamusallikla nasil bagdastirilacagi konusu, 13. Istanbul Sanat
Bienali’nin de meselesidir. Sonugta, birtakim koleksiyonlarin korunmas isteniyorsa,
Cicero’dan beri sanatin 6zellestirilmesi ve miizayedeye c¢ikarilmasiyla miicadele
etmek ve servet teshirine doniisen 6zel miizelerin, miizayede evlerinin %99’un degil
de, onlarin karsisindaki %1’in mekanlar1 oldugunu ilan ederek, buralar1 isgale ¢agiran
“Occupy Museums” hareketini baslatan New Yorklu sanatcilar ve direnisciler gibi

direnmek gerekir.”

Eski koleksiyonerler, eserlerini miizelere bagislarken, yeni koleksiyonerlerin sanat
piyasasinda spekiilasyon yapmalari da ayri bir sorundur. Koleksiyonerlerin
yatirimeilara donilismesinin sanat iizerindeki etkisi, sanatin, estetifin ve begeninin
spekiilatif amacli bir tehditle karsilasmasi sonucunu dogurmaktadir. Ozel isletmelerin
ve bankalarin sanat koleksiyonlari olusturmasi, sanatin yonlendirilmesi agisindan
sorunlara neden olmaktadir. Sanati spekiilatif yatirim aracina indirgemenin sanat

{izerindeki tehdit etkisi biiyiiktiir.”

70 Artun, ‘““Hara¢ Mezat Koleksiyon,”’
L Wu, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi, s. 41
2 Artun, ““Harac Mezat Koleksiyon,”’
3 Artun, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, s. 149
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5.3.2. Sanat Ticareti

Diinyada sanat ticareti, seffaflifi ve en az kurali olan bir ¢alisma alamidir. Higbir
deneyim, sinav, onay sarti olmadan herkes bir igyeri ruhsati alarak sanat taciri olabilir.
Ust diizey sanat taciri olmak, biiyiik isletme sermayesine, varlikli kisilerle olan
iligkilere, sanat¢1 secmede dogru kararlara, koleksiyoncularla olan yakinliklara ve
pazarlama yontemlerine baglidir. Tacirlerin ¢alisma yontemi sahip oldugu koleksiyon
igerigine gore degismektedir. Bir koleksiyoncu 6nemli bir sanat¢inin eserini satin
almak istediginde en iyi yontem, 1. el piyasada dogrudan, sanat¢iy1 temsil eden
tacirden almaktir. Cilinkii, ikinci el satiglar; miizeler, koleksiyonerler, tacirler arasinda
gerceklesen satislar ve takaslardan olustugu igin daha pahalidir.”® Kiiresel sanat
satiglarinin hemen hemen yaris1 Amerika Birlesik Devletlerinde gergeklesmektedir.
Kalan satis hacminin biiyiik boliimii Avrupa’da, yaklasik yaris1 da Birlesik Krallik’in
elindedir. Fransa, italya ve Almanya’da énemli pazara sahiptir. Hisse senedi fiyatlari
ile sanat eseri fiyatlar1 ve satis hacmi basa bas gitmektedir ve 6nemli finans merkezleri
ayn1 zamanda en 6nemli sanat satis merkezleridir. Sanat piyasasi, yatirim, vergiden

kacirma, kara para aklama gibi amaglar i¢in kullanilmaktadir.”

Sanat eserinin ekonomik krizlerden etkilenmemesi, sanat yapitina bigilen degerlerin
asinmaz olmasindan kaynaklanmaktadir. Sanat piyasasinin dengeli, giivenilir olmast,
kiltiirel sapmalarin yasanmadigi gelismis iilke sanatlar1 ve ekonomileri i¢in gegerlidir.
Tiirkiye’de ise yapit degil, ismin marka oldugu ve sanatin da sadece parasal deger
olarak algilandig1 bir durum vardir. BOylece sanat yapitinin niteligi iizerinden
yapilmas1 uygun olan fiyat, sanat¢inin markalasmasi tizerinden yapilmaktadir. Kendini
kanitlamis bir sanatg1, iyi markadir, ancak kanitlanmanin yapit bazinda olmasi ve s6z
konusu yapitin birikime, deneyime dayanmasi gereklidir. Yapay olarak
fiyatlandirilmis isimler, yapay bir piyasa yaratabilir. Sanata yatirim yapan kesim i¢in

pazarlama fiyatlandirilmis sanatgilar icin gecerlidir. Bu simifa giremeyenlerin

4 Thompson, Sanat Mezat, s. 52-53
75 Stallabrass, Sanat A.S. Cagdas Sanat ve Bienaller, s. 14-15
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tirettikleri eserler ortalama begeninin iizerinde olsalar bile satis sanslari neredeyse

yoktur.”®

Resim 5.11: Burhan Dogangay, Mavi Senfoni

Sanat¢inin uzun siireli kariyerini markalasmis tacirler yonetmektedir. Fuarlara
katilimini, koleksiyonerlerle bulusmasini ve diger sanatcilarla goriismesini saglayan
onlardir. Halkla iliskiler, reklam, sergiler, eserlerin 6diing verilmesi gibi pazarlama
caligmalariyla sanatginin sanat yaymnlarinda yer almasini ve markalagmasin
saglamaktadir. Halkla iliskilerle baslayan pazarlama, sanat elestirmenlerini, alicilari,
sanatcilarla bulusturur. Statlisii yliksek tacirler, galerinin ticari bir mekan olarak

algilanmamast igin miizeye benzemesine dzen gosterir, fiyatlar asla afise etmezler.”’

Miizayede evlerinde yasanan hileli davranislara da sik¢a rastlanmaktadir. Bir eseri agik

artirmaya ¢ikarmak i¢in, teslimatgilara gergcek¢i olmayan ¢ok yiiksek bir fiyat garantisi

6 Kaya Ozsezgin, “‘Renkli Etiketlerin Altinda Markalasan Sanat,”” Aydinhk Gazetesi, s. 14,
5.11.2012,
7 Thompson, Sanat Mezat, s. 54
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verir. Ancak teslimat¢inin istedigi asgari fiyata alici bulamayan eser miizayede evi
tarafindan satin alinir. Satictya 6nceden belirlenen sabit bir fiyat verilir. Eseri daha
sonra gizlice bir tacire ya da koleksiyonere satilir. Her tiirlii satista miizayede evi
saticidan eserin satig fiyatinin %15-20’si arasinda komisyon almaktadir. Eseri satin
alan koleksiyonerde, %15 tutarinda pey denen miktar1 miizayede evine vermektedir.
Katma deger vergisi, sigorta iicreti ve nakliye iicreti aliciya aittir. Iyi bir miizayedeci
teklif yapanlar arasinda rekabeti artirarak, taraflara hitap edip onlari rencide ederek,
kigkirtarak, limitlerinin {stiine c¢ikmalarini saglayabilir. Biiyiilk miizayedelerde,
Sotheby’s ve diger miizayede evleri resimleri taninmis alicilarin evlerine yollayarak
gormelerini saglarlar. Erken rezervasyon karsiliginda indirimler yapilmakta, bazen de

gayri resmi krediler verilmektedir.”®

Tiirkiye’de de sanat hizla miizayedelesmektedir. Bu sayede sanat daha once hig
olmadig1 kadar medyada yer almakta, ¢cok dnemli bir sergiden hi¢ s6z edilmezken
miizayedeler, fiyatlar, rekorlar sirmangetten verilmektedir. Burhan Dogangay’in bir
tablosu daha 6nce yasayan higbir sanat¢inin eserine 6denmemis olan 2.7 milyon liraya
miizayedede satilmasi, “Tiirk sanat tarihinde doniim noktasi” olarak goriilmektedir.
Sanat tarihinin temel taslarindan olan konosorliik, tarih, elestiri, estetik gibi alanlarda
gelisen normlara dayanir. Potansiyel olarak her seyin sanat, herkesin sanat¢i olabildigi
post-modern ne olursa olsun devrinde konosoérlerin yerini finansorler, spekiilatorler
almistir. Bu ortamda sanatgilar ise ister istemez, birer isadamma déniismektedir.”®
Konosorliik,‘ ‘eserin kimliginin belgelenmesiyle ilgili bilgileri kapsamaktadir. (ad, san,
yapan, zaman, mekan, 6l¢ii, malzeme, teknik, ..) Konosorliik, miielliflik, yani Kitap
yazan veya kitap hazirlayan, bir eseri ortaya koyan ve eserin sahibi olan kimse, yazar

ve gergeklik olarak anilan alani da karsilamaktadir.’’e

78 Saehrendt, Kittl, Bunu Bende Yaparim!, Modern Sanat Kullanma Kilavuzu, s. 74-75

™ Artun, ““Kiiresellesen istanbul’un Sanatsal Ekonomisi,”’

8 Ali Artun, ‘‘Sanat Tarihinde Kriz ve Biz,”” Cagdas Sanat Tarihleri ve Tiirkiye’de Sanatin
Cagdaslagsmasi Basligiyla Toplum ve Bilim Dergisi, No: Kis 1998, (Cevrimigi) www.aliartun.com, 3
May1s 2013
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5.4. Resim Sanatinda Kiirator

Kiirator kavraminin sanat tarihi i¢inde varligi 200 yillik siireci asmistir. Modernizm
ile birlikte kurumsallagsan miizelerde kiiratorler, miize gorevlisi, uzman ve arsivci
nitelikleriyle, sergi diizenlenmesinde, planlamasinda gorevler almistir. Artik miize
memuru kiirator ile, kiiresellesme enstriiman1 yeni kiiratdr arasinda biiytik farklar
vardir. Kiirator, sanat elestirmeni ve yazarinin yerini alarak iktidar1 ele gecirmistir.
Sanat elestirmenligi ve yazarli§i yeni bir kimlige kavusmali ve kiiresellesmenin

olusturdugu kapsayiciliga kars1 bagimsiz, 6zgiir, kiiratorliik gelismelidir.8

Sanatin kurumsal bir ¢at1 altinda toplanmasi ve sergileme sorunlarinin yasanmasiyla
kiiratoryal yaklasimlar ortaya ¢ikmig, miizeler sayesinde kiiratorliik bir meslek olarak
kabul edilmistir. Modern zamanlarda insanlar bir taraftan i¢e doniik ve yalniz bir
yasam slirerken, iletisim ve diyalog 6nem kazanmistir. Modern donemle miizelerin
izleyici ile etkilesime ge¢cmesi, 1960 sonrasi kurumsallasma ve sponsorluk sistemi
kiiratorliige yeni yaklagimlar getirmistir. Miize yoneticileri ve kiiratorler 6ncelikle eser
toplama ve korumaya 6nem verirken sergilimede yeni yontemler ortaya ¢ikmis, bu
durum kiiratorii yalnizca arastirmaci ve sergileme uzmani olmaktan ¢ikararak, miize
kimligini sekillendiren, yonetime miidahale edebilen, planlama yapan, koleksiyonlari
farkli yorumlarla izleyiciye sunan kisiler konumuna getirmistir.82 Kiiratorii etkili kilan,
sanat¢ciya kosut olmasidir. Artik kiirator, felsefi, toplumsal, ekonomik agilardan
sanat¢lya benzemektedir ve bu durum sanatciyla daha vurgulu bir iliski kurmay:

gerektirir.&

1960 sonrasinin sanatsal ve diislinsel ortami bagimsiz kiiratorliigiin baglangicidir.
Postmodernizm, 6zellikle Fransa’da goriilen teorik ¢alisma ve tartismalar sayesinde,
felsefi olarak ta kendini anlatmay1 bagsarmistir. Modern diislince sorgulanmis ve bu
diistincelere kaynak olan temel kavramlar irdelenmistir. Modern donem etkisini

kaybederken yerini postmodernizme birakmistir. Postmodernist yaklasimda, bilim,

8 Ekrem Kahraman, Sanatginin Atélyesi; Diisiince Sanat Kiiltiir Seckisi/07, yay. dan: Ekrem
Kahraman, Istanbul, Simdi Yayncilik, 2008, s. 48...50

8 Pmar Uner, “Kiiratoryal Pratikler ve Dinamikleri,”” Yaymlanmanms Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul, Y1ldiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009, s. 6-7

8 Pelvanoglu, ““Siireli Sergiler-Yeni A¢ihmlar: A,B,C,D Sergileri,”’
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teknoloji, sanat, siyasal dzgiirliikler adina yapilan her seyin amaci ilerleme ve insanin
Ozgiirlesmesi i¢indir. Globallesen diinya diizeniyle birlikte 1960 sonras1 bolgesel ve
global sanatgr kavrami ortaya cikmistir. Bolgesel sanatcilar, eski geleneklerin,
modernizmin olusturdugu karisim sayesinde, baska kiiltiirlerden alinmis big¢imsel
yeniliklerle kokenlerine 6zgii gorsel anadilleri giiclendirip zenginlestirerek sonsuz
hale getirmiglerdir. Modernist bir ¢izgide calisan diinya sanatgilart ise degisen
toplumlarin simdiki zamanina yogunlagmislar, caligmalarini dayanaklarini kaybetmis
bir diinyanin karisikligini yansitan isler olarak gormiislerdir. 1960’larla birlikte fluxus,
happenning akimlar1 baslamis, sanatin diisiince yapisi degismis, kavramsal sanat
ortaya ¢cikmistir. Kavramsal sanat, sanati kuramsal diizlemde ¢oziimlemeyi, yapisini
arastirmay1 ve yeniden tanimlamayi amaclayan bir sanattir. Kavramsal sanatgilar,
geleneksel sanatin siirlarmmi asmayr hedeflemis, bunu da cagdas diisiinceden
yararlanarak gerceklestirmek istemistir. Cagdas sanatin tiirleri olarak; Gdsteri Sanati,
Viicut Sanati, Cevresel Sanat, Yeryiizi Sanati, Yoksul Sanat, Siire¢ Sanati, Video
Sanat1 gibi ¢esitler sayilabilir. Bu sanat tiirlerinde ortak nokta, konuyu anlatmak i¢in
kullanilan aracin dil, ¢esitli nesneler, insanin kendisi ya da dogadir. Kavramsal
sanatgilar kullanilan aracin sanat yapitinin kendisi olarak algilanmasina da karsidir.
Ele aldiklar: temel konu, verilmek istenen mesaj, kavram ya da diisiincedir. Sanatgilar,
sanat tarihi stirecinde farkli sergileme yontemleri gelistirdik¢e, bunlar1 diizenlemek,
aciklamak tizere aktorlere ihtiya¢ duyulmus ve kiiratoriin 6nemi artmistir. Sanatci,
sanati Uireten, kiirator de {iretileni izleyiciye aktarmakla gorevli aracit konumdaki kisi,
aym zamanda elestirmendir.®* Kiiratorler yalnizca sanatcilarla degil aynm zamanda
degisik kesimlerle, kurumlarin liderleri, ticaret yetkilileri ve devlet adamlar ile
iletisim kurabilecek yetenege sahip olmali, Kiiresellesme siirecinde sanatgi ve serginin
ekonomik, kiiltiirel problemlerini ¢ozebilmelidir.2> Bagimsiz kiiratorlerin sanat
diinyas1 icindeki yerleri dnemlidir. Kendisi sanatla birlikte sekillenen ve sanati da
sekillendiren bir konumdadir. Tutarli olabilmek i¢in kendine uyguladig: baski sonucu,
bulundugu noktadan sanatin gidis yolunu ¢izerken kendine uygun sanatgilar secerek

sanat yapitina ve sanat¢iya ulasmaktadir. Ayrica, kiiratoriin bagimsizligi zaman zaman

8 Uner, “‘Kiiratoryal Pratikler ve Dinamikleri,” s. 15...21
8 Pelvanoglu, ““Siireli Sergiler-Yeni A¢ihmlar: A,B,C,D Sergileri,”’
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kiiratdriin sanat¢inin Oniine gegmesi gibi sonuglar dogurabilir. Son yillarda kiirator

sanat diinyas1 icinde star konumuna yiikselmistir.2

1980 sonras1 ekonomik politikalardaki degisimin etkisi ile tiikketim aligkanliklarindan
eglence bicimine kadar ¢esitlenen ortamlar; kentlere goclin yogunlagmasi, 6zel
televizyon ve radyolarin agilmasi, internetin yayginlasmasi, c¢eviri ve yayimnlarda
goriilen artiglar, farkli kimliklerin ortaya koydugu miicadele Tiirkiye kiiltiir ortaminda
degisimlerin baslangici olmustur. Liberalizmin getirdigi serbestlik i¢cinde olusan
gelismeler sanat ortaminda da ¢esitlilik, hareketlenme ve canlanmayla yeni kiiltiir
politikasinin olusumunu saglamistir. 1980°den sonra kiiresellesen diinyada yerini
almak isteyen Tiirkiye, uyguladigi disa agilma politikalarinin sonucu olarak ekonomik
gelismelere paralel, kiiltiirel yapilanmalariyla da uluslararasi arenada yerini almak i¢in

girisimler baslatmistir.®

Tirkiye’de kiiratorliik elestirilere maruz kalmis, sozciik uzun siire kullanilmamus,
yerine “sergi diizenleyicisi” denilmesi uygun goriilmiistiir. Uluslararasi Istanbul
Bienalleri’nde kiiratér sozciigiiniin kullanirmima da kiiratoriin  kendisine de sert
elestiriler yapilmis, 1987 yilinda diizenlenen ilk Bienal ve 1989 yilinda diizenlenen 2.
Bienal’de, kiiratdr yerine “sergi yapimcist” terimi kabul edilmistir. Ilk iki Bienalin
kiiratorii, Beral Madra, 1989 yilinda sergi diizenlemenin nasil yapilacagini anlatirken
kiiratorii tanimlamistir. Bienal gibi biiyiik 6lgekli sergilerde her zaman bir sergi
yapimeisinin, Serginin kuramini nedenini, amacini, olusturmasi ve yazili olarak
belgesini hazirlamasi gerektigini belirtmistir. Yapimci, sergiyi hazirladiktan sonra
caligmak istedigi sanat¢ilar1 se¢me, diisiincelerini alma kabul edenlerle yeniden
tartisarak serginin olusmasini saglamak durumundadir. Serginin her seyinden sergi
yapimecisi sorumludur. Bu isi yapanlara yurtdisinda “curator’” denilmekte ve bir meslek
olarak kabul edilmektedir. Kiiratorlii sergilerin baslangict 1990’11 yillarda olmustur.

1991 yilinda Vasif Kortun tarafindan Taksim Sanat Galerisi’'nde diizenlenen

8 Uner, ““Kiiratoryal Pratikler ve Dinamikleri,”’ s. 21...24
87 Boyacl, ‘‘Cagdas Tiirk Sanatinda Kiiratérliik Olgusu: Beral Madra,” s. 14,
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Ani/Bellek Sergisi, 1992 yilinda Beral Madra tarafindan diizenlenen 10 Sanatci 10 Is:

C Sergisi Tiirkiye’deki kiiratorlii sergilerin ilk 6rneklerindendir. 8

Kiiratorlii sergiler, Tiirkiye sanat ortaminin uluslararasi sanat ortamina girmesini
saglamistir. Sanatcilar yurt disi1 sergilere katilmis, elestirmen ve kiiratorlerle
karsilasmis, Venedik Bienali, Havana Bienali, Sydney Bienali, Manifeste Bienali,
Kwangji Bienali gibi etkinliklerde yer almigtir. Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi,
1995 - 1998 arasi, Hiisamettin Kocan ve Ali Akay tarafindan Geng Etkinlik sergisi,
Marmara Universitesi girisimiyle 1997°den itibaren Uluslararas1 Ogrenci Trianeli,
Borusan Sanat Galerisi 1998-2005 arasi Beral Madra danismanliginda Yeni
Oneriler/Yeni Onermeler sergileri, Simens Sanat 2007’den baslayarak sinirlar
Yoriingeler ve birincisi Ankara Alman Kiiltiir Merkezi ile Uluslararasi Plastik Sanatlar
Dernegi’nin ¢calismalariyla diizenlenen Ankara’da Geng Sanat adli sergiler calismalara
ornek olarak sayilabilir. 1990’lardan sonra kamusal alanlarda sergilere 6rnek olarak,
1995°te Ankara Gar’inda Gar Sergisi ve Yaya Sergileri gosterilebilir. 2002’lerden
sonra diinya sanat ortamindaki kavramlara paralel olarak sergilerde, kimlik, zaman,
mekan, tinsellik kavramlar1 islenmistir. Mekan- kimlik kavraminda Ali Akay’in
2003’te Arada sergisi, ¢agdas felsefecilerin varlik-olus ve arada olmak kavramlarindan
esinlenmistir. Zaman-tinsellik baglaminda 2002’de gergeklestirdigi, Plajin Altinda:
Kaldirirm Taglar1 sergisinde Ogrenci hareketlerinin umutlar1 ve beklentilerini
anlattiklart ‘‘Kaldirnm Taglar1 Altinda Plaj”” sloganini ters ¢evirerek, giiniimiiz
diinyasinin kayganligini, umutsuzlugu, her seyin tersine donmesini ve direnisi
anlatmistir. 2008°de Necmi Sénmez kiiratorliigiinde, ‘‘Mekanm Siirselligi: Oztoprak
ve Jenerasyonu’’ sergisinde Abdurrahman Oztoprak’in ¢alismalarini dénemin énemli
Avrupali sanatgilari ile karsi karsiya getirerek yeni bir Modern Sanat Tarihi yorumu

onermektedir.®®

8 Pelvanoglu, “Siireli Sergiler-Yeni Acihmlar: A,B,C,D Sergileri,”’
8 Boyaci, ‘““Cagdas Tiirk Sanatinda Kiiratorliikk Olgusu: Beral Madra,’ s. 42...46,
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5.5. Sanat¢1 Sorunlari ve Sanat Elestirmenleri

Demokrasilerde, kendini anlatabilen, diisiinen, ¢oziim iireten ve bunlar1 savunan
bagimsiz odaklarin var olmas1 zorunludur. Uretilen diisiince ve ¢dziimlerin yasama
gegirilmesi i¢in toplumsal yap1 uygun olmalidir. Demokrasinin olmayisi, diisiince ve
yaratma Ozgiirligli onlinde bir engel olarak durmaktadir. Sanatc¢ilarin c¢aligmalar
kisitlanmakta hatta varliklarindan korkulmaktadir. Hosgoriisiizliikk, bagnazlik ve
tahammiilsiizliik ortami toplumun ¢ok sesli kimlige kavugmasini engellemektedir.
Toplumun otoriter egilimi, kiiglik goriintii degisiklikleriyle yerinde durmaktadir.
Medya organlarinin destegiyle gergek bir degisim yapiliyor etkisi yaratilarak, kisir
dongii iginde ¢irpman ¢ogunlugun yeni degerleri tiikketmesi istenmektedir. Birey,
olusturulan bu ortam i¢inde kendini 6zgiir hissederken, aslinda sadece sunulam
tilketme 6zgiirliigii bulunmaktadir. Olusturulan bu ¢ark i¢inde sanatgilar ve sanat da

var olma savas1 igindedir.%

Sanatginin plastik degerler anlaminda karst duracagi bir alan kalmamustir.
Modernizm’de bir degisim inanci ve siireciyle, sanatta gelenek, yenilik ¢atigmasi,
giinlimiizde ise dairesel bir dongili goriiyoruz. Her sey aymi anda ve karmakarigik
duruma gelmistir. Gelenek, yenilik catismasi yerine sinirlar tartisilmaktadir. Kars
durusla birlikte bir belirsizlik ve giivensizlik ortami iginde, sanat¢inin konumu
belirlenmeye calisilirken, sanatsal nitelik sorunu yasanmaktadir.! Cagdas sanatci
kendisinden onceki sanatcilarin bagli oldugu kurallara, sdzlesmelere gore 6zgiirdiir.
Tarih, elestiri, estetik, etik, stil, akim, fikir, bilgi, gercek, hayat, siyaset, iitopya,
manifesto ve deha sorumlulugunda olmamasina karsin Ozgiirligi tartismalidir.
Romantizmden beri sanatin kurallariyla ilgili bildigi her sey degismis, neyin sanat
oldugu konusundaki belirsizliklerle, sanatg¢1 elinde bulunan iradeyi sanat piyasasina
devretmistir, cagdas piyasanin kurallari i¢inde oldugu siirece varligini koruyabilir.
Modernizm doneminde sanat piyasaya mecbur ama tamda bu nedenle piyasaya karsi

olmakla sanat oOzelligi kazanmistir. Postmodernizm buna son vererek sanati

% (zcan Yurdalan, ‘‘Demokrasi Sanat ve Fotograf Orgiitleri,”” Sanatta Ozerk Yapilanma ve
Yaratma Ozgiirliigii Sanatcilar Kurultayi, Yay.haz. Ekrem Kahraman, Unesco Aiap Tiirkiye Ulusal
Komitesi Uluslararasi1 Plastik Sanatlar Dernegi, Istanbul, Pinar Ofset, 1995, s. 74-75
91 Cebrail Otgiin, ‘‘Sanatcimin Atélyesi; Diisiince Sanat Kiiltiir Seckisi/07”’ s. 188
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Ozgirlestirmistir. Glinimiizde ise her sey sattig1 siirece sanattir. Sanat 6zgiirlesirken,
yasamin Ozgirliigii i¢in verdigi miicadeleden uzaklagmig, finansallasan sanat,
sanatciy1 da paranin yonetiminde becerikli bir yaraticiya doniistiirmeye baslamistir.
Sanat piyasasi, acimasiz bir rekabet iginde, giivencesiz ve risklidir. Gelecegini
yonlendirmek kendi kontroliinden ¢ikmis, galerilerin, sanat tacirlerinin, kiiratorlerin
yonetimine gegmistir. Sanatcilarin geleceklerini  kontrol edebilmeleri, estetigi

yonetebilmelerine baglidir.®?

Sanat¢1 i¢in sanatsal kaygilarin yaninda, amacina ulasip ulasamamakla, basarisinin
karsiligin1 alamamak gibi kaygilar1 vardir. Satabilme, ddiillendirilme durumlar1 da
olmamasina ragmen neden ¢alismaktan vazgecemez. Sanatg1 yasamin ortak kosullar
yerine, kendi karsilasmalarindan etkilenir, sanat¢inin gerekgelerini  kimse
sorgulayamaz. Onun hesaplasma alan1 yeryiiziidiir. En kii¢iik birimden, bir gigekten,

uzaktaki bir olaydan etkilenir. Tiim kaygilarina karsin sanatsal iiretimini siirdiiriir.%

Tiirkiye bir yandan Avrupa Birligi’ne girmeye ¢alisirken, diger taraftan birlige giris
kararina engel olacak sanat, kiiltiir ve diisiince alaninda olumsuz kararlar almaktadir.
Devletin, tutucu yonetimlerin sanata ve sanat¢iya engel olmak yerine destek olarak,
sanatin, kiiltiiriin, diisiincenin zenginlesmesi saglanmalidir. Sanat¢i bir meslek sahibi
kabul edilerek sosyal ve ekonomik giivencelere kavusturulmalidir. Sanat yapitlarinin
korunmas: ve yayginlastirilmasi, sanat¢i ve sanat yapitinin hem ulusal hem de
uluslararasi alanda serbestce dolasima girmesi saglanmalidir. Ozerklesme konusunda
her alan kendi sivil sanat konseylerini kurarak, ulusun genel sanat, kiiltiir projelerini
planlayabilmelidir.®* Devletin sanata ve sanatg1 orgiitlerine karsi tutumu genelde
mesafeli olmus ve gilivensizlik duymustur. Yerel yonetimler kendi propagandalar1 ve
cagdas bir goriintii amaciyla sanatg1 Orgiitlerine destek vermektedirler. Derneklerin
fiziksel kosullarina iyilestirme getirmemisler, yapilan projelere de yeterince destek
vermemislerdir. Sanatgr oOrgiitlerinin hedefi bagimsizlik olmali, devlet ve yerel

yonetimlerde ancak sanat¢iyla ve orgiitleriyle isbirligi yaptigi, destekledigi siirece

9% Artun, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, s. 181-182

% Otgiin, Sanatcimin Atdlyesi; Diisiince Sanat Kiiltiir Seckisi/07, s. 189

% Ekrem Kahraman, *Sanat Ozgiirliigiinii Ariyor,”” Sanatta Ozerk Yapilanma ve Yaratma
Ozgiirliigii Sanatcilar Kurultayi, Yay.haz. Ekrem Kahraman, Istanbul, Pmar Ofset, Unesco Aiap
Tiirkiye Ulusal Komitesi, Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernernegi, 1995, s. 51-52

170



sanat alaninda var olabilmelidir. Sanat¢1 orgiitlerinin yonetim anlayisinda demokratik
aligkanliklar, liyeler ve iiye olmayan sanatgilarla iliskiler, kurumlasma diizeyleri,
bagimsizlik sorunlari, devletten ve yerel yoOnetimlerden beklentileri ¢oziime
ulagsmamuistir. Sanat, sanatcilar ve sanat¢1 orgiitleri, demokratik, baris¢1 ve 6zgiirliikk
yanlis1 olarak miicadelelerini siirdiirmelidir. Toplumun herkes i¢in yasanir duruma
gelmesinde sanatin ve sanat¢inin emegi kacinilmazdir. Diislincenin, yaraticiligin
oniindeki engellerin kaldirilmasi, sanatcilarin bireysel haklarinin korunmasi, sanat
ortamlarinda sorunlarin ¢6ziimii i¢in sanat¢i Orgiitlerinin birlikte hareket etmesi
onemlidir. Her orgiit kendi alaninda etkili olsa da bu orgiitler birbirlerini tanimamakta
ve ortak etkinlikleri bulunmamaktadir. Kurumsallagmis sanatgi orgiitlerinin sayisi
yetersizdir. Uyeleriyle birlikte, iiye olmayan sanatgilarin gereksinimlerine de yamt

verecek yeterli sayida orgiit bulunmamaktadir.%

Elestiri bir sanat yapit1 karsisinda iki 6znenin kars1 karsiya gelmesiyle gergeklesir. Bu
kargilasmada, elestirmen yasadigi doneme gore ¢aginin ve Ozgin dilinin
yansimalariyla esere yaklasir. Sanat elestirisi, sanatin yapisini, islevini, isleyisini,
estetik Olgiitler icinde; mantiksal degerlendirmeler, elestirmende biraktigi etkiler ve
izleyiciye aktarilmak istenen 6znel yorumlara kadar farkli yaklagimlart igerebilir.
Ancak elestirmenler her zaman eserler icin dogru degerlendirmeler yapamazlar.
Sanatc1 i¢in eserinde dnemli olan bir yaratim elestirmen tarafindan begenilmeyebilir.
Tersi durumda ise sanatgiin begenmedigini elestirmen kusursuz bulabilir. Burada
begeni Olclitlerinin, estetik degerlerdeki goriislerin, begeni yargilarinin farkliligi goriis
ayriigimi olusturmaktadir.®® Sanat kiiltiiriiniin bir parcasi olan elestiride sanat
elestirmenlerinin iglevi artik sona ermistir. Kuzey Amerika ve Bat1 Avrupa’daki kiiltiir
dergilerinde sanat elestirmenligini ikinci meslek olarak yapan yazarlar, sanatgilar

bulunmakta, ama hi¢ kimse sadece elestirmen olarak anilmamaktadir.®’

Ozel galerilerin ¢cogalmasi, ilk sanat dergilerinin ve afislerinin yazili elestiri olarak

goriilmesi, 20. yiizy1l baslangiciyla beraber elestiriye ilgiyi artirmistir. Miizelerin

% Yurdalan, ‘‘Demokrasi Sanat ve Fotograf Orgiitleri,”” Sanatta Ozerk Yapilanma ve Yaratma
Ozgiirliigii, Sanatcilar Kurultay, s.74...77

% Ersoy, Sanat Kavramlarmna Giris, s. 81...83

9 Hal Foster, Tasarim ve Sug, 3. bs., Istanbul, letisim Yayinlari, 2012, s. 143
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acilmasiyla halkin sanat eserlerini gérme firsatini yakalamalar1 da etkenlerden biridir.
Elestirmenlerin yaptig1 yorumlar, farkli toplumsal katmanlarin estetiksel kavramalari
o0grenmelerini, fikir diizeylerinin ylikselisi ile begeni seviyelerinin artigini saglamastir.
Gelismis tilkelerin elestirmenleri sanat yazilariyla, diger iilke sanat¢ilarin1 ve halkini
yonlendirmis, sanat merkezlerinde ¢alismalar yaparak egitime katkida bulunmustur.
Yeniligi savunan elestirmenler, sanatgilarla birlikte kamuoyu olusturarak sanat tizerine
tartismalarla, uluslararasi bir sanat dilinin olusmasi saglanmistir. Sanat festivallerine
tiim diinyadan gelen sanatcilar, izleyiciler ve elestirmenlerin yaptig1 tartismalar, soyut
icerikli bir anlayisin, yoresel anlayislara egemen olmasina da yardim etmistir.%®
Sanat diinyasinda ve sanatgilar tizerinde elestirmenlerin etkisi diisiiniilenden daha
azdir. Tacirler, koleksiyonerler ve miizayede evi uzmanlari da elestirmenlerin ¢agdas
sanat, sanat¢i ve fiyatlar lizerine etkisinin ¢ok az oldugunu kabul etmektedir.
Kiiratorler ve miizelerin etkisi elestirmenden fazladir. Miizeler, sanat¢inin kabul
edilmek ve markalagmak i¢in agsmak zorunda oldugu iist diizey bir yapilanmadir.
Piyasa siirecinden bagimsiz ¢alistiklari i¢in kararlar1 pek sorgulanmadan, sergilenen

eserin de, sanatcinin da miize kalitesinde oldugu kabul edilmektedir.%

Gazeteci Sarah Thomton, sanat gazeteciligini biraktigini, sanat piyasasi hakkinda
yazmama nedenlerini su gerekgelerle anlatmaktadir. ““Eserleri yiiksek fiyatlara erigsmis
olan sanatgilar ¢ok gbz Oniine ¢ikartilarak fiyatlarini artirmak istedikleri sanatgilarin
reklamini yapmalar1 i¢in manipiilatorlere firsat verilmektedir. Sanat piyasasi ¢cok gii¢lii
bir medya organi haline gelmistir. Hile yapanlar bilinse de kimse ilgilenmek istemez
ve en ilging hikayeler hep iftiradir. Vergi kagirma olagan bir olay, kara para aklama
ise baz1 yerlerde olan bitenin ardindaki asil itici gilictiir. Sanat piyasasi ile ilgili yazmak
kendini tekrar eden bir istir. Bu piyasanin giderek miizelerin programlarini ve
elestirilerin nasil yazilacagini belirler hale gelme nedenlerinden birisi de miizayede ve
fuarlarin kendilerini pazarlama konusunda ¢ok yol almis ve artik neyin haber olup

olmayacagini bicimlendiriyor olmasidir.”*1%

%8 Ersoy, Sanat Kavramlarina Giris, s. 88...91

% Thompson, Sanat Mezat, s. 319

100 Sarah Thomton, ‘‘Sanat Piyasas1 Hakkinda Yazmamak icin 10 Neden,”” Cev: Baris Demiray,
Gorsel Bellek, Ekim. 2012, (Cevrimici) gorselbellek.blogspot.com, 20 May1s 2013
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6. SONUC

Tirkiye, Cumhuriyet devrimiyle ¢agdaslasma yolunda ilerlerken; bilim, kiiltiir ve
sanatta Bati uygarligina ulagmay1 hedeflemistir. Toplumun uygarlagsma yolunda
cabasi, Atatlirk’{in sanata ve sanatgiya verdigi onem, 6zgiir ve bagimsiz sanat ortamina
dogru evrilme yoniinde gelismis; giizel sanatlarin ¢agdas diinya 6l¢egine ulagsma

gayretleri desteklenerek sanat¢ilarin yetismesi gergeklestirilmistir.

Cumhuriyet, Osmanli’nin geleneksel toplum yapisini, Bati tarzi yasam anlayisina
doniik adimlarla degistirmeye c¢alisirken, egitimden baglayarak yeni devletin temelini
kiiltiir lizerine oturtmustur. Resim Sanatinin gelisim ¢izgisi degerlendirildiginde;
modernlesme siirecinin baglamasiyla birlikte Osmanlidan gelen ve Cumhuriyet
dénemine de yansiyan sorunlar degisen kosullarin belirledigi sartlar gergevesinde,

farkliliklar gostererek giinlimiizde de siirmektedir.

Bat1 iilkelerinden Ogretmenler getirilmesi, Ogrencilerin Avrupa’ya gonderilmesi,
Cumhuriyet doneminde de siirmdistiir. Berlin; Paris, Londra gibi Avrupa sanat
merkezlerinde egitim goren ressamlar, Cumhuriyet doneminde iirettikleri eserlerle
Bati tarzi resmin yerlesmesine Onciiliik etmislerdir. Baslangigta ressamlar, Bati’da
denenmis 6rneklerden esinlenirken, aktarma, taklit ve 6zentiyi birakarak ulusal kiiltiir
Ogelerini O6ne alan eserler vermeye yonelmislerdir. Avrupa’da egitim gormiis
ressamlarin katkilari, resim sanati alaninda saglanan gelismeler topluma yansimis,
resim sergileri diizenlenmis, kitlelerinin resme ilgisi artmistir. Bu donemin ressam
gruplari, gelisim siirecinde 6nemli yer tutarlar. Cagdas Tiirk resmindeki yenilesme
siireci Batili anlamdaki degisim yiiz elli yillik bir siirectir. Yenilesme estetik olgularin
disinda teknik olarak gelismeyi de kapsar. Cumhuriyet’in kurulusundan sonraki
tarihsel siirecte, Tiirk resminde Bati’nin her akimi denenmis, gruplar ve bireysel
anlamda ¢esitli yorum ve anlatimlarla resim sanatinin gelisiminde 6nemli mesafeler
alimmistir. Tiirk resmi modernlesme olgusunun asamalarindan gegerken sanatgi
kusaklari, Batili diinya goriisii icinde gelenekten kopma, yeni bir gelenek arama ¢abasi
icinde olmustur. Tarihsel donemlerin etkilesim iliskileri, Tiirk sanatgilarmi da

etkilemistir.
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Cumhuriyet doneminde resim sanati agisindan onem tasiyan c¢alismalardan biri de
sanat yapitlarinin sergilenmesi ve korunmasi amaciyla kurumlarin olusturulmasi
asamasidir. Sergilerin Ankara’da her yil agilmasiyla baslayan bu siire¢, 1928’de
donemin ilk miizesi olan Ankara Etnografya Miizesi’nin kurulmasini saglamistir.
Sergi Evi’nin agilmasi, Devlet Resim ve Heykel Sergilerinin bu yapi salonlarinda
diizenlenmesinden sonra, 1937°de Atatiirk’{in istegiyle Istanbul Resim Heykel Miizesi
kurulmasi, resim sanatinin énemli atilimlarindandir. Cumhuriyetin 10. yilinda D grubu
ressamlariin gergeklestirdigi ilk sergide, o6zellikle yurt disindan donmiis olan
sanatc¢ilarin ¢aligmalar1 6nemlidir. Resme diislinsel bir boyut getirmeye ¢alisan bu
sanatg¢ilar Bati iilkelerinde egemen olan sanat akimlarini tanitmaya calisarak, kiiltiir ve
sanat yasaminda canli bir tartisma ortami olusturdular. Geng ressamlar yeniler grubu
adiyla kendilerinden soz ettirmeye baslarken, ana temalar1 toplumsal konular1 islemek
olmustur. 1950°den sonra resim sanatinda her tiir egilim, akim ve diisiincelerin birlikte
yer aldig1 goriilecektir. 1960’larda baslayan sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yasamdaki
gelismeler, yerli ve yabanci yayimlarin izlenmesi, resim sanatinda da etkisini
gostermis, 1960 Kusagi ad1 verilen, aralarinda diisiince birligi olmayan, yeni anlatim

olanaklariyla eser veren sanat¢ilar ortaya ¢ikarmistir.

Egitimdeki gelismeler, sanatgilarin ¢ogalmasi, 1970’lerden itibaren sanat ortamini
hareketlendirmis, yapitlarin izleyiciye ulasmasi sorunu ortaya g¢ikmistir. Devlet
kuruluslarinin disinda belediyelerin ve bankalarin sergi salonlariyla birlikte 6zel sanat
galerileri sorunun ¢oziimiinde etkili olmustur. 1980 sonrasi dénemde Tiirk resim
sanatinin yurt i¢i ve yurt disinda tanitimi icin agilan sergilerin islevi 6nemlidir.
Cumhuriyet donemi Tiirk resminin gelisiminde Ankarali ressamlarin ¢alismalar1 da
etkili olmustur. Ankara baskent olduktan sonra kentin gelisimine paralel olarak sanat
etkinliklerinde de dnemli bir merkez olmay1 basarmis, 6grenim goriip ¢aligmalarini

Ankara’da siirdiirmeye baslayan ressamlarla 6nem kazanmistir.

2000’11 yillara gelindiginde Tirk ressamlari, uluslararasi diizeyde kendilerine yer
bulacak konuma gelmislerdir. Cagdas resim sanatinin kazanimlarindan biri de, tarihsel
gelismenin arastirilmast ve ulasilan durumun incelenmesidir. Resim sanati {izerine
tiniversite diizeyinde yiiksek lisans ve doktora programlariyla tezler hazirlanmakta,

ressamlarla ilgili yazilar yazilmakta ve kitaplar yayimlanmaktadir. Ressamlarin
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hayatlarint ve yapitlarin1 anlatan belgesel filmler hazirlanmakta, televizyon
programlar1 yapilmaktadir. Cok sayida sanat dergisinin varligi da bir gergekliktir.
Sanat dergilerinde, sanatgilarin  biyografileri, yapitlari, c¢alisma bigimleri

degerlendirilmektedir.

Tiirkiye'deki gelismeler ve yenilesme hareketleri, toplumsal gerceklikle sanatin tiim
alanlarma yansimis ve sanattaki hamleler, toplum yasaminin Oniine gec¢mistir.
Cumhuriyetle birlikte yiikselmeye baslayan egitim diizeyi, sanat¢i, sanat yapit1 ve
izleyici agisindan olumlu yonde gelismeler gostermektedir. Halkin egitim seviyesi
yiikseldikee kiiltiir ve sanata kars1 artan ilgi, giiniimiizde Giizel Sanatlar Liselerinin
acilmast sonucunu dogurmustur. Cumhuriyet déoneminde egitim, kiiltiir ve sanata
onem verilmesi; giizel sanatlar alanindaki gelismeler, sanat egitimi kurumlarinin,
““‘Cumbhuriyetin temeli kiiltiirdiir,”” diisiincesini yasama geciren koklii ve yaygin
kurumlar haline gelmesini saglamis, tinli yurt disina tasan sanatcilar yetistirilmistir.
Ozellikle seckin kadin sanatgilarimiz Cumhuriyetin eseridir. Tiirk resim sanatmin,
gosterdigi gelismeye, en biiyiik katkiyr Universiteler, Universitelerin Giizel Sanatlar

Akademileri vermektedir.

Resim egitiminde siireklilik, yaraticilik ve sanatsal duyarliliga paralel bir planlama
gerekmektedir. Okul 6ncesinden baslayarak egitimin her kademesinde, sanat egitimine
onem verilmesi, tiim lise ve liniversitelerde Sanat Tarihi, Sanat Egitimi derslerinin
verilmesi, sanatin sevdirilmesi ve tanitimi agisindan 6nemlidir. Genel olarak egitim
sisteminin icerisinde yer alan sanat egitiminin yaygin ve islevli bir sekle doniisemedigi
gercegiyle karsilasilmistir. Sanat egitimindeki eksiklikler ¢agdas sanat bilincinin
olugmasini engellemektedir. Sergilere gosterilen ilgi yetersiz, eser alimlari ise sadece

koleksiyonerler ve ticari anlamda eser alan kurumlarla sinirlidir.

Sanat¢i1 ¢aligsmalariyla bir yandan kendini anlatirken, diger yandan da toplumsal deger
olusturmaktadir. Calisma 6zgiirlii§ii olmayan sanatg¢ilarin liretimlerinin toplumsal
temsil diizeyini saglamasi olanakli degildir. Sanat¢ilarin 6zgiirce kiiltiirel ve sanatsal
calismalar1 gergeklestirecek ortami olmali, calisma hakkinin yasal giivencesi
bulunmalidir. Sanat¢1 derneklerine devlet destegi saglanmali, dernekler sanatcilarin

Ozliik haklar1 ve ¢alisma kosullarinin iyilestirilmesi konularina 6nem vermelidir.
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Uluslararasi sanat ¢aligmalarina, katilmak i¢in sanat¢ilarin sponsorlarla desteklenmesi
zorunludur. Sanatsal ¢alismalarin 0Ozgiirliigii demokrasinin tiim kurumlarinin

varligiyla olanaklidir.

Cumhuriyet donemi resim sanatinin gelismesi sonucu kazanimlardan biri de
koleksiyon ve koleksiyonerliktir. Yeterli olmamakla birlikte, ¢ok sayida kisi ve
kurulus ressamlarin eserlerini toplamakta ve biriktirmektedir. Ozel koleksiyonerlik
farkli bir sayginlik kazanirken sanata yatirimlari artirmig, miizayede evleri eser
satislarinda fuarlar1, bienalleri, galerileri etkiler duruma gelmistir. Uluslararasi
diizenlenen sanat fuarlariyla Tiirk sanat¢ilar diinya sanat piyasasinda varlik gostermis,
cagdas resim sanati hizla gelismistir. Bankalarin yaptiklari koleksiyonlar, yayimlar,
sergiler, sponsorluk ve bireysel bankacilik calismalariyla sanata verilen destek

artmaktadir.

Sanata ilginin artmasi, miizeler ve galerilere olan gereksinimi ortaya c¢ikarmistir.
Ozellikle resim, heykel atdlyeleri ve galeriler kentlerin yiiksek gelir diizeyine sahip
semtlerinde toplanmustir. Bu durum sanat etkinliklerinin bir kesimle sinirli kalmasina
neden olmus, genis halk kitlelerine ulasma zorlugu dogurmustur. Sanatin Anadolu’da
yayginlagsmasinda onemli bir yer tutacak olan giizel sanatlar galerilerinin biiyiik
kentlerin disinda acgilmamasi, O6nemli bir eksikliktir. Ressam-Galeri iliskileri,
sponsorluk sorunlari da artarak siirmektedir. Ozel galeriler, miizeler tesvik edilmeli ve
desteklenmelidir. Cagdas resim sanati miizelerinin iilke geneline yayilamamasi,
izleyicilerin sanat eserlerine ulagsmasini giiclestirmektedir. Miizelerde sanat eserlerinin
sergilenmesi disinda; koruma, onarim, restorasyon caligmalar1 igin laboratuvarlar

Kurulmalidir. Yeterli sayida restorator olmayist da 6nemli bir sorundur.

Kiiresellesme ve Avrupa Birligi’ne uyum kapsamindaki ugraslar dogrultusunda,
sermaye gruplarinin destekleri ve 6zel miizeler kurulmasi énemlidir. Istanbul’da
Modern Sanatlar Miizesi’nin ac¢ilmast diinyanin diger sanat merkezlerinde ilgiyle

karsilanmistir.

Cagdas sanat fuarlar1 ve bienaller baslangicinda yogun elestirilere ugramasina ragmen
gelisimini siirdlirerek giiniimiize kadar gelmistir. Diinya sanat piyasasina katilimin

kosullarindan olan uluslararasi sanat organizasyonlarin gelistirilmesi, sanatcilarin
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tanitimlarinin  yapilmast zorunludur. Sistemin disinda bir sanatgmnin varligin
stirdiirebilmesi, liretim ve tanitim yapabilmesi olanaksizdir. Galerilerin, miizayede
evlerinin, fuarlarin ve bienallerin diizenledigi uluslararasi organizasyonlar, kati bir
diizen olusturmustur. Alternatif organizasyonlar gelistirilinceye kadar sanat, paranin
ve egemen giiclerin kendi zevkleri, gosterigleri, toplumlar1 etkileme ve ydnetme

araclari olarak kullanilmay: siirdiirecektir.

Cagdaslasmanin onemli Olgiitlerinden biri gorsel begeni anlayisinin yilikselmesini
saglamaktir. Sanat eserleri, seyir alanlarinda, galerilerde, miizeler ve benzeri yerlerde
sergilendikce, sanat egitimi yayginlastikca, sanata karsi ilgi artacak ve toplumsal

yasamda sanat, vazgecilmez olarak yerini alacaktir.
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