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ONSOZ

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin  kurulusunun ardindan yapilan Harf
Devrimi ile yiizyillar boyunca iilkede kullanilmis olan Arap harflerinin
yerine Latin harflerinin benimsenmesi, iilkede grafik tasarim gelisimi ile
ilgili ¢ok 6nemli bir siiregtir.

Cumbhuriyet’in ilanim takip eden yillardan 1970’lere gelinene kadar
gecen donem, bu yeni yazi sisteminin Ogrenilmesi sirasinda gecirilen
acemilik donemidir. Teknolojinin ve buna bagli olarak olusan toplumsal
degisimlerin etkisi ile 19. yiizyil tipografisinde pek ¢ok farkli egilim aym
anda goriiliir. Bu tez calismasinda tlilkemizde Harf Devrimi’nden sonra
tipografik dilin glinlimiize kadar olan siirecinin incelenmesi amaglanmaigtir.

Tiirkiye’de Harf Devrimi’nden sonra tipografinin gelisimi ile ilgili
kaynak yetersizliginden dolay1 arastirma yapilmamis oldugundan dolay1 bu
tez caligmasi biiyiilk 6nem tagimaktadir.
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OZET

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunun ardindan yapilan Harf Devrimi
ile yiizyillar boyunca iilkede kullanilmis olan Arap harflerinin yerine Latin
harflerinin benimsenmesi, iilkede grafik tasarim gelisimi ile ilgili cok 6nemli
bir siirectir. Cumhuriyet’in ilanini takip eden yillardan 1970’lere gelinene
kadar gegen donem, bu yeni yazi sisteminin dgrenilmesi sirasinda gegirilen
acemilik donemidir.

Bu tez ¢alismasinin birinci boliimiinii batida matbaanin bulunusundan
itibaren tipografinin gecirdigi degisim ve ilerlemeler olusturmaktadir.

Calismanin ikinci agamasinda Tiirkiye grafik tasariminda tipografik
dilin ilgi alanini, 1930 sonrasi iirlin verenler ve giiniimiiz tipografisinde yer
alan tasarimcilarin yenilik¢i Uretimleri olusturmaktadir. Tirkiye grafik
tasariminda tipografik dilin gelisimi biitlintiyle batiya bagli oldugundan,
inceleme bat1 ekseninde ele alinmustir.

Teknolojinin ve buna bagl olarak olusan toplumsal degisimlerin etkisi
ile 19. ylizy1l tipografisinde pek ¢ok farkli egilim ayn1 anda goriilmektedir. Bu
tez c¢alismasinda {ilkemizde Harf Devrimi’nden sonra tipografik dilin
giiniimiize kadar olan siirecinin incelenmesi amaglanmastir.

Faydalanilan kitap, siireli yaym vb. kaynaklar ile hazirlanan bu
calismanin sonucunda, glinlimiizde batida tipografik dilin yeni teknolojiler ve
buna bagli degisen okuma eyleminin yapisina paralel olarak imgelesme egilimi
gosterdigi; Tirkiye’de ise, grafik tasarimda tipografik dilin ozellikle artan
iletisim olanak ve araglarinin g¢esitlenmesiyle dogru orantili olarak geliserek
diinya ile es zamanl bir yapiya ulastifi ve giderek bu alanin gelisen iletisim
olanaklariyla etkilesimi nedeniyle Gorsel lletisim Tasarrm adm almaya
basladig1 gézlemlenmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Tiirkiye, Tipografi, Grafik Tasarimi, Grafik
Sanatcilart
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ABSTRACT

The common acceptance the Latin Alphabet after the foundation of the
Republic of Turkey and replacing Arabic letters used for centuries, is an
extremely important process in the development of graphic design in Turkey.
The period starting from the Proclamation of the Republic to the 1970’s is the
beginning stage during the understanding of this new writing system.

The first part of the study presents the advancements and developments
in typography from invention of printing in the West. In the second part of the
study, the main interest area of typographic language dealing with the
innovative products of 1930’s and those of current designers in recent
typography is given. Due to the strong West dependency of the evolution of
typographic language in the area of graphic design in Turkey, the investigation
was carried out in the perspective of the West.

In 19" century typography many different tendencies were observed
simultaneously due to the effect of technology and the resulting social
variations. In this thesis, an investigation of the typographic language from the
adoption of the new Turkish Alphabet to present was aimed.

The study presents the iconic tendency of the current typographic
language in the West dependent on the new technologies and the structure of
reading, whereas in Turkey, the typographic language in graphic design
advances with the increasing number of communication tools and opportunities
reached at a level competing with the world, and getting the name of Visual
Communication Design due to the interaction with the communication
opportunities.

KEY WORDS: Turkey, Typography, Graphic Design, Graphic Artists
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GIRIiS

Grafik tasarim disiplinini hazirlayan ortamin batida olugsmus ve gelismis
olmast ve yine batinin teknolojik geligmeler alaninda ge¢misten bugiline
iistlendigi Onderlik; bati diinyasinin tipografi alaninda belirleyici olmasina
neden olmustur. Kendi yerel tasarim dillerini ve alfabelerini giiniimiiz kiiresel
diinyasinda korumayi basarabilmis az sayidaki iilkenin disinda kalan tiim
cografyalarin grafik tasarimlarinin dili ve bu baglamda tipografik dilleri bati
merkezlidir. Kendi yerel dillerini olusturabilmis olan iilkelerin ortak 6zelligi
ise, bu llkelerin Latin alfabesi disinda kalan alfabeleri kullaniyor olmalaridir.

Tiirkiye’de var olan yapi, batidaki yapidan bagimsiz sekillenmemistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti, ge¢ bir modernlesme donemi yasamis ve
Avrupa’daki  Endiistri  Devrimi’ne  ayak  uyduramamis  Osmanli
Imparatorlugu’nun miras¢isidir. Osmanl Imparatorlugu, kendi kiiltiirel yapisi
icerisinde gereksinim duyulmamasi ve yonetiminin yapisindan dolayi, matbaa
teknolojisini  iilkede kullanmaya ge¢ baslamistir. Batida matbaanin
bulunusunun hemen ardindan hizla kullanim yayginligi kazanmasina baglh
olarak tipografide goriilen ilerleme, Osmanli Imparatorlugu’'nda bu
teknolojinin igsellestirilememis olmast nedeni ile gerceklesmez. Batidaki
modernlesmenin, kiiltiirii doguya dayali olan Osmanli Imparatorlugu’nda
kendisini ge¢ bir tarihte goOstermeye baslamasi ve sanayilesme yolunda
girisimlerde bulunmamasi da grafik tasarim disiplinin gelisimini hazirlayict

slireci yavaslatmistir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulusunun ardindan, Osmanli’dan aldig:
miras1 batililagma politikalar ile doniistiirmesi siirecinde yapilan Harf Devrimi
ile birlikte, yiizyillar boyunca iilkede kullanilmig olan Arap harflerinin yerine
Latin harflerinin benimsenmesi, tilkede grafik tasarimin gelisimi ile ilgili ¢ok
onemli bir doniim noktasidir. Bu devrimin ger¢eklesmemis olmasi durumunda,
muhtemelen ilerlemesini yerel kodlar {izerinden siirdiirecek olan Tiirkiye i¢in,
Harf Devrimi’nin ardindan izlenecek olan model tiimiiyle batida gegerli olan

yaklasimlar olmustur.
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Ulkenin Cumhuriyet 6ncesi kiiltiirii iizerinden yaziya doktiigii yazi
sisteminin yerine Latin harflerinin kullanilmaya baglanmasi, toplumun Arap
alfabesini yiizyillar boyunca kullanmis olmanin getirdigi uzmanlhgmin yerine,
yeni yazimin Ogrenilmesi siirecini devreye sokmustur. Grafik tasarimin tam
anlamiyla ortaya ¢ikmasi igin gereksinim duyulan ekonomik altyapinin
(neredeyse sifir noktasindan baglayarak) gelismeye basladigi, Cumhuriyet’in
ilanin takip eden yillardan 1970’lere gelinene kadar gecen donem, bu yeni yazi

sisteminin 0grenilmesi sirasinda gecirilen acemilik donemidir.

Genel olarak Bati1 diye tarif edilen Avrupa ve ABD eksenli diinya ile
gelisen iligkiler ve zaman igerisinde yeni alfabenin i¢sellesmesi dogrultusunda,
Latin alfabesinin kullanimindaki ¢iraklik ortadan kalkmis ve durum tipografik
dil tizerinde de kendisini dogrudan gostermistir. Tiirkiye’de 1970’lerden
sonrast grafik tasarimin varligim1 saglayict sosyal kiiltirel ve ekonomik
ortamlarin da olusmasi ile birlikte artan grafik tasarim iiretiminde, 6zellikle
1990 sonrast; iletisimdeki gelismelerin de yadsinamaz etkisi ile gelinen nokta,

diinyada gecerli giincel dile paralel ilerleyen bir tasarim anlayisidir.

Genel sinirlariyla yukaridaki bilgilere gore arastirilan bu tez galigmasi,
dilbilim alan1 ve grafik tasarim alaninin kitaplart ve siireli yayinlardan
yararlanilarak olusturulmustur. Bu belirtilen kaynaklarin disinda, tez icerisinde
ad1 gecen tasarimcilarin internet sitelerinden yararlanilmistir. Tiirkiye ile ilgili
boliim icin agirhikli olarak yakin tarithte iiretim yapmis ve yapmakta olan

tasarimcilarin ¢calismalarina yer verilmeye ¢aligilmistir.
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1. MATBAANIN BULUNUSU VE GUTENBERG

1.1. Matbaanin Bulunusundan Once Bati’da Kullanilan

Tipografinin Genel Ozellikleri

Bat1 diinyasinda kullanilan Latin alfabesi, Yunan alfabesinin gegirdigi
evrim sonucu ortaya ¢ikmis olup ilk yazilar, Yunan alfabesinin kullaniminda
oldugu gibi majiskiil" harfler ile yazilmus, yazida miniskiil? harf kullanimina ise

daha sonraki zamanlarda rastlanmustir.

Gutenberg Oncesi donemde, yazinin gelisimi ile kitaplarin gelisimi
birbirine paralel ilerlemistir. Insanligm kitap ile ilk tanismasi Isa’dan &nce
4000 yillaria uzanirken, bu tarihten matbaanin bulundugu tarihe kadar kitap
hep el ile ¢ogaltilmigtir. Bu zaman dilimi boyunca, kitaplarin ve yazinin bigimi,
donemsel teknik gelisimler dogrultusunda degisim igerisinde olmustur:
Gegmisten bugiine kalan ilk yazilar kil tablet ve taslarin ylizeylerine yazilirken,
yapilan yeni buluslar ile birlikte bu yiizeylerin yerini papiriis, hayvan
derisinden yapilan parsomenler almis, kagidin bulunmasi ile birlikte biitiin bu

malzemeler yerlerini kagida birakmustir.

Ik kitaplarin bigimlerini kullanilan malzemelerin yapis1 belirlemistir.
Papirlis  kullanilarak iretilen kitaplar rulo gorlinimiindeyken; Roma
déneminde, parsomenin kullanilmaya baglanmasi ile birlikte, basitce katlanmig
sayfalardan olusan ilk kitaplar goriilmeye baslanmistir. Kitabin bugilinkii

gorliiniimiine kavusmasi i¢in ise, kagidin bulunmasini beklemek gerekmistir.

! Biiyiik Harf
2 Kii¢iik Harf



Yiizeyin yazinin bi¢imi iizerindeki belirleyici etkisi kadar, {izerine yazi
yazilan yiizeyin gelismesi ile birlikte degisim gosteren yazi yazma araglart da
bicimi etkilemistir. ilk baslarda kullanilan c¢ivi, kamis vb. aletler, zaman

igerisinde yerlerini tily kalemlere birakmustir.

Bat1 diinyasinda yazinin gelisimi, dini kurumlarin etkisiyle olmustur.
Geleneksel diinyada ilk olarak Musevilik dininin gelisimi ile birlikte, kutsal
kitap ve dini metinlerin kopyalanmasi isi ortaya ¢ikmistir. Asil olarak yazinin
gelisiminde, Hiristiyanlik ile birlikte kutsal kitaplarin ¢ogaltilmasina verilen
onemin artmasi1 dnemli rol oynamustir. Onceleri manastirlarda hayatlarini bu ise
adamis olan kesisler tarafindan yapilan kutsal metinlerin kopyalanmasi,
minyatiirler ile siislenmesi ve metin bagliklarinin hazirlanmas: igleri, daha
sonra bat1 diinyasinin {iniversitelerinde de yapilmaya baslanmis ve bu islemler,

matbaanin bulunmasina degin siirdiiriilmiistir.

Kitap iiretiminde kagit kullanimina 13. yiizyildan itibaren baslanmistir.
Bundan oOnceki zamanlarda kullanilan parsomen, kolay bulunabilen bir
malzeme degildi. Yeni parsomen bulunamamasi durumunda, yazi yazmak igin
palimpsest adi verilen ve daha o©nceki donemlerde yazilmis kitaplarin
sayfalarinin tiraglanip, yikanip, ovulmasindan elde edilen eski parsémenlerden
yararlaniliyordu. Parsdmen bulmanin 6zellikle gii¢ oldugu 7. ve 9. yiizyillar
arasinda tiiretilmis olan el yazmasi kitaplarda kullanilan parsémenler, 5. ve 7.
yiizyilda iiretilmis olan kitaplarin sayfalarinin islemden gecirilmesi ile elde

edilmistir (egitim.bilgiyonetimi.net/mod/resouce/view.php).

Bu donemde, bati diinyasinda kullanilmakta olan yazi karakterleri ve
alfabeler, cografyaya gore gesitlilik gosterir. 1.S. 3. ve 8. yiizyillar arasinda,
parsdmen lizerine yazi yazmis olan Latin ve Yunanl yazicilar, Uncial adi
verilen ve tamami1 majiskiil harflerden olusmus yaziy1 kullanmiglardir. Uncial
yazi; tas, papirlis gibi sert yiizeylerin {lizerine yazilan yazilarda goriilen ve
yiizeyin yapisi ile yaz1 yazma gereglerinden kaynaklanan gereklilik nedeniyle
ortaya ¢ikmis farkli et kalinliklarina sahip degildi ve yazilirken kelimeler

arasinda bosluk birakilmazdi.

L.S. 8. yiizyildan baslanarak, yazida miniskiil harfler de kullanilmaya

baslanmistir. Daha basit bir bigime sahip olan miniskiil harfler giderek daha



yaygin kullanilmaya baslanmis, Uncial yazinin 6zellikle Incil kopyalari
yaziminda olmak {izere kullanimma ise 1.S. 10. yiizyila kadar devam edilmistir

(Resim 1.1).

PRASCSE DOUOSINGALI LEAM J yee
UIMERITISSICUTUORISOING  Jubaay
IEMCUM CUMECTRENTAMONUME
TOFUSSRUNT EENEBATE NIMILLAS

Resim 1.1. “Uncial” yaz1 6rnegi.
Kaynak ; http://www.comitatus.net/writingonthewall.html

Fraktur yaz1 karakterleri, Almanya’da nasil 20. ylizyilda dahi
kullanilmislarsa; Uncial karakterler de Irlanda’ca gibi Gal dillerinde, 1950’lere
kadar yaygin olarak kullanilmaya devam etmislerdir. Fraktur yaz1 karakterleri,
giiniimiizde metin dizmek i¢in uygun yaz1 karakterleri olarak kabul edilmiyor.
Ancak baslik karakterleri olarak, hala gazete basliklarinda, anitlarda vb.

kullanildigin1 gérebiliyoruz.

Bugiiniin Kuzey Fransa ve Belgika’s1 iizerinde kurulmus olan
Charlemagne Imparatorlugu’nda, 8. yiizyillda yasamis olan bir Ingiliz kesisi
taraflndang, kendinden 6ncekilere kiyasla daha okunakli, temiz ve diizenli bir
yazi karakteri; Karolanj Miniskiili* gelistirilmistir. Bu imparatorlukta 800-
1200 yillar1 arasinda kullanilan Karolanj Miniskiilii, kullaniminin ¢ok
yayginlik kazanmasinin yaninda, liretimin anonim yoldan ilerledigi geleneksel
diinyada tek bir kisi tarafindan tasarlanmis bir yazi1 karakteri olmasi

bakimindan da 6nemlidir (Resim1.2).

ettt nomen a1
1hcC .O‘u oduoca

Resim 1.2 “Karolanj Miniskiili” 6rnegi.
Kaynak: http://library.nd.edu/medieval/facsimiles/facsintro/pfafscript.html

3 Ingiliz kesis Alcuin, 1.S.735-804 yillar1 arasinda yasamustir.
“Carolingian Minuscule”



Karolanj Miniskdli, 11. yiizyilda degisime ugrayarak, yeni bir bigim
almigtir: Eskiden yuvarlak hatlara sahip olan harfleri daha sikisik ve koseli hale
gelmis, dikey cizgilerinin kalinligi genislemis, sonlarma kirik cizgiler
gorliiniimiinde serifler eklenmis, aralarindaki bosluklar kapanmistir. Biiyiik
harfler, daha dekoratif bir gériinlim almistir. Karolanj Miniskiiliiniin biirtindiigt
bu yeni hal, Gotik yazi karakterlerinin ilk bigimidir. Ilk olarak Fransa ve
Ingiltere’de kullanilmaya baslanan bu yazinin tarih boyunca mal edildigi iilke
olan Almanya’da kullanimmin yaygmlik kazanmasi daha ge¢ donemlerde
olmustur. Bu donemde kullanilan erken Gotik yazi karakterleri, matbaay1 bulan
Gutenberg’in, bu yeni teknolojiyi kullanarak bastigi ilk kitap olan 42 Satirl

Incili dizerken kullandig1 Textura karakterinin en erken bi¢imdir (Resim 1.3).

Gothic
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Resim 1.3 “Gotik” yaz1 karakteri 6rnegi.
Kaynak: http://savedbythebooks.blogspot.com.tr/2013/11/tam-benim-tipim.html

12. ylizyilda, Avrupa’nin ¢esitli bolgelerinde Gotik yaz1 karakterleri ile
benzer oOzellikler tasiyan karakterler ortaya c¢ikmistir. Kazandigr kullanim
yaygmhig agisindan; italya’da ortaya ¢ikan ve Gotik karakterlerden sahip
oldugu daha yuvarlak hatlar nedeniyle farklilasan Rotunda, 15. ylizyila kadar

Italya, Giiney Fransa ve Ispanya’da kullanilmistr.

Gotik yaz1 karakterleri, Ortacag’da el yazmalarinda yaygin olarak
kullanilmis olan Fraktur® yaz1 karakteri ailesinin bir liyesidir. Blackletter adi
altinda kategorize edilen Fraktur ailesinin Gotik yazi1 karakterleri disindaki

tiyeleri, Schwabacher ve Fraktur yazi karakterleridir.

Bu karakterler arasindan halk tarafindan kullanimi en yayginlik
kazanmig olani, Schwabacher dir ve 15. ve 16. ylizyillar arasinda, Almanya’da

en yaygin kullanilan yazi karakterleri olmustur (Resim 1.4).

% “Kurik yaz1”
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Resim 1.4“Schwabacher” yazi1 karakteri 6rnegi.
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Schwabacher

[lk o6rnegi 16. vyiizyilda, Roman Imparatoru Maximillian I’in
yayimlatacag1 bir dizi el yazmasi kitapta kullanilmak {izere, yeni bir yazi
karakteri gelistirilmesi istegi iizerine ortaya c¢ikan Fraktur yazi karakterleri;
hizla, Schwabacher ve Gotik yazi karakterlerinin yerini almis ve popiilerlik
kazanmigtir. Yaygin kullanim1 nedeniyle ¢ok sayida varyanti iiretilmis olan bu
yaz1 karakterleri, Schwabachere gore daha karmasik yapiya sahiptirler. Fraktur,
19. ylizyila kadar popiilerligini korumustur (Resim 1.5).

Walbaum-Fraftur: Victor
jagt 300[f BVorfampfer
quer itber den Sylter
Deich, 1234567890

Resim 1.5 “Fraktur” yazi karakteri 6rnegi.
Kaynak: ttp://susienachdeutschland.blogspot.com.tr/2011_01_01_archive.html

20. yiizy1l diinyasinin ge¢mise gore degismis iletisim yapisi igerisinde,
artik okunaklilik kriterlerine uygun olma durumunu kaybetmis olmas1 nedeni
ile kullanilmamaya baglanan Fraktur yazi karakterleri, Nazi Almanyasi’nda,
1933 yilindan itibaren, Antik ve Modernist donem tiretimi yazi karakterlerinin
Ari olmadigi goriisiiniin yonetim tarafindan benimsenmis olmasi nedeni ile
yeniden kullanilmaya baslanmistir. Bu dénem boyunca, siparis lizerine yeni
Fraktur yaz1 karakterleri tasarimlari yaptirilmistir. Diger biitiin  yaz1
karakterlerinin yasaklanarak yalnizca Franktur’un kullanilmasi politikasi, 3
Ocak 1941 tarihinde, Nazi yonetimi mensubu Martin Bormann’in Fraktur’un
bir Yahudi yazi karakteri oldugunu belirten bir genelge yayinlamasi ile sona

ermistir.



Aslina bakilirsa matbaa teknolojisinden onceki donemlerde Avrupa’da
tarihgesi ve genel Ozellikleri verilen yazi karakterleri kullanilarak tretilmis
kitaplarin karsisinda gergek bir okuyucu bulunmamaktaydi. Ciinkii o giinkii
toplumun okur-yazar olmamasi nedeniyle okuma eyleminin ger¢ek anlami da
belirlenememisti. Yazilmis olan metinler, okuyucusu tarafindan yiiksek sesle
okur-yazar olmayan topluma okunuyordu, bdylelikle okuma eylemi goz

disinda isitme duyusunu da ilgilendiriyordu.

Matbaa teknolojisinin kitaplarin ¢ok sayida ¢ogaltilarak kitlelere
ulagmasini saglamasi, okuma eyleminin yapisini tiimden degistirerek, bunun
yalnizca gorme duyusu ile ilgili bir eyleme doniismesine neden olmustur.

Matbaa ile birlikte, okumak, kisisel bir eylem halini almistir.

Geleneksel diinyadaki tipografi, hi¢ kuskusuz kendi doneminin teknik
gelisim diizeyine ve bu isitsel diinyaya gore liretilmistir. Yaz1 karakterlerinin
geemisteki goriiniimleriyle bugiin karsi karsiya kalan okuyucunun yaptigi
okunaklilik ya da okunaksizlik yorumlari, ortaya ¢iktiklar: kendi dénemlerinin
ihtiyaglar karsisinda sekillenmis olan tipografinin degerlendirilmesi agisindan
yerinde bir tutum olmayacaktir. Matbaa teknolojisinin kitaplarin ¢ok sayida
cogaltilarak kitlelere ulasmasini saglamasi, okuma eyleminin yapisini
degistirerek, bunun yalnizca gérme duyusu ile ilgili bir eyleme doniismesine
neden olmustur. Matbaa ile birlikte, okumak, kisisel bir eylem halini almasiyla,

isitsel kiiltiir yerini gérmeye dayanan bir kiiltiire birakmastir.

1.2. Gutenberg’in Matbaay1 Bulmasi ve Erken Donem

Basih Kitaplarin Tipografik Ozellikleri

Alasgimdan dokiilmis degistirilebilir metal harfler kullanilarak yapilan
baski teknigi, ya da diger bir deyisle matbaa, Alman Johannes Gutenberg
tarafindan, 1456 yilinda kesfedilmistir.

Ger¢i  Gutenberg Oncesinde, doguda Cinliler 11. yiizyilda
degistirilebilen aga¢ harfler ile baski yapmayi bulmus, 14. yiizyilda da,



Kore’de dokme metal harfler ile baski yapilmistir. Ayrica, Avrupa’da,
Hollandali Laurens Jansoon Coster ve Fransiz Procopius Waldfoghel,
alasimdan dokiilmiis degistirilebilen metal harfler ile baski yontemini

deneyerek, ilk baski 6rneklerini gelistirmislerdir.

Fakat bu yontemin kullanim ile ilgili olarak yetkin bir sonuca ulasan
ilk kisi, 1439’da bu konuda calismaya baslayan ve 1456’da calismalarini

sonuca ulastiran Johannes Gutenberg olmustur.

Resim 1.6 Gutenberg tarafindan gelistirilen baski tekniginde
kullanilan “degistirilebilir” harflerin yapisini gosteren drnek
Kaynak : http://tipografos.net/tecnologias/fundicao-tipos.html

Devrim niteliginde bu biiylik bulus sadece bir kesimin tekelinde olan
bilgiyi kitlelerle bulusturmus bununla da kalmayip kati dinsel dogmalarin
kitleler goziinde kirilmasma bilginin elden ele dolagmasina geleneksel
toplumun artik degisime ac¢ilmak zorunda kalmasini da saglayarak esas olarak
diinyanin degismesini ve grafik tasarimin da modernlesmesine yol a¢mistir.
Elbette modernlesme terimi i¢in ¢ok erken ama baslangi¢ olarak ilk 6nemli
bulus Johannes Gutenberg’in matbaasidir. Bunun yaninda, grafik tasarim
disiplininin ger¢ek anlamiyla var olabilmesi i¢in ise 19. ylizyilda gergeklesen
Endiistri Devrimi’nin etkisi ile degisen iiretim iliskilerine paralel olarak,
iletisim ihtiyacinin ve toplumlarda iletisimin yapisinin yeniden sekillenmesinin

beklenmesi gerekecektir.

Johannes Gutenberg’in matbaa teknolojisi el yazmaciligi yontemi ile
iretilmis olan kitaplarin {iretiminin yerini alarak, onlar1 degersiz kilmistir

(Resim 1.6).

Matbaanin Avrupa’da yaygin olarak kullanilmaya baglanmasi, ¢ok hizli
bir sekilde gergeklesmis, 1500 yillarina gelindiginde, Avrupa’daki 200 sehirde,
1000’den fazla matbaa agilmistir. Bunun nedeni, ¢ok yavas olan el ile kitap

cogaltmak yerine, matbaa ile ¢cok sayida ve kisa siirede kitap tiretilebilmesidir.



Bireysel bir eyleme doniisen okuma Avrupa’da okur-yazar toplumlarin
gelismesini  saglamis, tipografi de matbaa ile beraber ilerleyen yillarda
bulundugu donemin teknolojik olanaklarini kullanarak degisim ve gelisime

ugramistir.

Yiizyillar boyunca baz1 kiigiik degisiklikler gecirse de yapisim
koruyarak siirdiiren bu baski tekniginde ilk olarak, ¢elikten metal bir parganin
tizerine harfin ayna goriintiisii kabartma olarak oyuluyor; cilalanan harflerin bir
kaliba tek tek siralanarak metnin dizilmesi islemi tamamlaniyordu. Daha sonra
bu kalip miirekkepleniyor ve iizerindeki sekiller, uygulanan biiyiik basing
yardimiyla kagidin yiizeyine aktariliyordu. Gutenberg’in baski yaparken
kullanmak Ttizere oydugu metal harflerin boyutu ¢ok kiiciiktii: Bir
santimetrekareye yaklasik 164 karakteri sigdirmak miimkiin oluyordu.
Matbaacinin bu kiiclik karakterleri kullanarak yaptigi baski isleminin
tamamlanmasinin ardindan kagidin {izerinde olusan goriintii, ¢ok keskin

olmamakla beraber, giiclii goriiniiyordu.

Resim 1.7 Diinyada matbaa teknolojisi kullanilarak basilan ilk kitap olan
“42 Satirlt Incil”in, “Genesis” béliimiinden karsilikli sayfa.
Kaynak: http://www.solakkedi.com/tasarim/tasarim%20tarihi/007.html

Gutenberg, 42 Satirli Incil de, metni dizmek icin kendi doneminde ve
yakin cevresinde el yazmaciliginda kullanilan bir yaz1 karakterini matbaada
kullanilmak iizere uyarlamis, sayfa diizenini de doneminin el yazmasi
kitaplarinda var olan bigimsel anlayisi bire bir uygulamistir. 42 Satirl Incil,
kendi donemindeki el yazmasi kitaplar biitiintiyle taklit etmektedir (Resim 1.7

ve 1.8).

Matbaanin yayginlagsmaya basladigi bu ilk donemlerde kullanilan el

yazmacilig1 i¢in {iretilmis yazi karakterleri, kisa slirede yerlerini yapisal



ozelliklerini bu teknolojinin  belirledigi, yeni iiretilmis karakterlere
birakmiglardir. Bu yeni yazi karakterlerinin bigimsel 6zellikleri belirlenirken, o
donemde varolan matbaa teknolojisinin izin vermedigi, ¢ok ince ¢izgi ve

seriflerin kullanimindan kacinilmustir® (Ucar, 2011: 161).

Siui fane feptuaginta intepretum
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Resim 1.8 “42 Satirl Incil”den detay: Kitapta kullanilan
“Textura” adli yazi karakteri.
Kaynak: http://prosesmatbaacilik.com.tr/matvt.html

1.3. Modernlesen Diinyada Degisen Tipografi

Ronesans ile birlikte, birgok sanat disiplini Antik Yunan sanatina tekrar
bakmistir. Boylece dogaya Ronesans etkisi ile bakilmasi bilimde ilerleyisin

yani sira tipografide de degisim yaganmasina yol agmustir.

Bat1 diinyasinin modernlesmesi doneminde, tipografinin yapisinda
meydana gelen degisikliklerin bir diger nedeni de, bu toplumlar tarafindan
kolayca benimsenen matbaa teknolojisinin kazandigi yaygmlik ile dogru
orantilt olarak yapisinin ve isleyisinin taninmaya baslanmasidir. Bu tanima
hali, donemin tipografi ile ugrasan insanlarini, teknolojinin yapisina uygun

yeni arayislara yoneltmistir.

6 Ince cizgiler ve serifler gibi erken dénem matbaa teknolojisi igin uygun olmayan bigim
ozelliklerini basarili bir sekilde kagida transfer edebilmek, “oyma kazima” ydnteminin
bulunmasiyla miimkiin olabilmistir. 17. ylizyilda bulunan ve 18. yiizyilda da yaygin olarak
kullanilan bu teknigin tanidig1 imkanlardan yararlanilarak, farkli et kalinligina sahip, ¢ok ince
serifleri olan yazi karakterleri iiretilmis ve yaygin olarak kullanilmistir.



Matbaa teknolojisi bilindigi lizere ilk olarak Almanya’da kullanilmis ve
buradan Avrupa’ya yayilmasinin ardindan, bu teknolojiyi kullanan biitiin
iilkelerde oldugu gibi, Italya’da da basimcilar tarafindan kullanilan ilkyazi
karakterleri, donemlerinin el yazmaciliginda kullanilan 6rneklerinden

etkilenerek olusturulmustur.

Italya’da baslayan Rénesans bu cografyadaki Roma eserlerinin
mimarisinin tekrar ele alinmasi sonucunu dogurmustur. Ozellikle eski tarihi
yapilardaki yazilar ve Romen harfleri diizenlilikleriyle dikkat ¢ekmis ve
Italya’da Blackletter karakteri terk edilmis ve daha diizenli olan Romen yazi
karakterleri yazilmaya baslamistir. Esasinda bu yazi karakterlerinin ilki,
ftalya’da yasamis olan Nicholas Jenson (1420-1480) tarafindan, 1469 yilinda
tiretilmistir. Jenson’un adini tagiyan bu yazi karakterinin bigimsel 6zelliklerinin

¢ikis noktasini, Roma’da bulunan Trajan anit1 ilizerindeki yazi olusturmustur

(Resim 1.9).

ulus Ifaurog
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Resim 1.9 “Jenson” yazi karakteri,
1469
Kaynak;http://en.wikipedia.org/wiki/Nicolas_Jenson

Jenson bununla yetinmemis 1470-1480 yillann arasinda kendi
matbaasinda yaptigr c¢aligmalar da matbaanin ilk yillarinda el yazmasi
kitaplarin bi¢iminin kopyalanmasindan kalan goriiniimii de degistirmeyi
diistinerek, el yazmasi kitaplarda bolca bulunan siislemeleri azaltarak daha az
renk kullanmistir. Boylece daha sade ve az siitunlu kitaplar basarak kitaplarin

yeni bir goriinlime sahip olmasini da saglamistir (Resim 1.10).
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1
Resim 1.10 Jenson’1n tasarladigi, Christophoro Landino’nun doga
tarihini konu alan “Caius Plinius Secondus” kitabindan sag sayfa,

1476
Kaynak: https://archive.org/details/fOEXV10R

Diinyanin ilk yaymevi olan Aldine Yayinevi, Jenson’in ¢agdasi Aldus
Manutius (1449-1515) tarafindan, 1465 yilinda agilmistir. Venedikli bir bilgin
olan ve yaymevinde Yunanca ve Latince kitaplarin yani sira, ¢agdasi Pietro
Bembo ve Erasmus’un kitaplarint da yayimlamis olan Maunitius, bu kitaplarda
kullanilan yazi karakterlerini Francesco Griffo’ya (1450-1518) tasarlatmistir
(Resim 1.11).

Resim 1.11 Aldine Yayinevi tarafindan yayimlanmis “Hypnerotomachia Poliphili”
kitabindan sayfa tasarimi,

1499

Kaynak: https://archive.org/details/aff1712.0001.001.umich.edu

1495°de Manutius icin ¢aligmaya baslamis olan Griffo, harf
oyuculuguna baslamadan once kuyumcu ustaligi yapmistir. Griffo’nun, Aldine
Yaymevi tarafindan 1496’da yayimlanan, Pietro Bembo tarafindan yazilmis De
Aetna adli kitap i¢in gelistirdigi Bembo ve daha sonra iirettigi Aldine yazi
karakterlerinin bilgisayar teknolojisine uyarlanmis halleri, giiniimiizde hala
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kullanilmaktadir (Resim 1.12). Bu iki yaz1 karakteri, tarih boyunca yazi
yazmak i¢in en ¢ok kullanilan karakterlerin arasinda bulunmaktadir ve bunun
nedeni de, Romen yazi {lizerine arastirmalar yapmis olan Griffo’nun
tasarimlarinda, harflerin bigimlerindeki oranlarin iyiligi ile harflerin okuma

eylemini kolaylastirici islevsel serifleridir.

falo aliquando fubexefa uentos admi-
fer1t acftuantes , per quos idonea flam-
mae materies incenderetur.  Habes,
unde incendia oriantur Aetnae tuae” :

Resim 1.12 “Bembo” yazi karakteri,
1496
Kaynak: http://www.thebookdesigner.com/2010/10/typefaces-as-history-aldus-manutius-and-the-noble-bembo/

Bu ¢ok kullanilan iki yazi karakterinin tasarimcisi olmanin diginda,
Griffo’nun tipografiye getirdigi en Onemli yenilik, Aldine Yaymevi’'nin
1501°de yayimladigi ve Yunan alfabesi kullanilarak basilan bir Virgil edisyon
unda kullanilmak {izere, diinyanin ilk italik yazi karakterini gelistirmis

olmasidir.

Griffo tarafindan gelistirilen italik yazinin ¢ikis noktasi, o donem
Italya’sinda, ozellikle devlet dairelerinde, sayfaya daha fazla yazi sigdirmak
icin sikigik yazmaya izin vermesi nedeniyle kullanilan ve Cancelleresca diye
adlandirilan el yazisidir. Aldine Yaymevi i¢in iiretim yaptig1 yillarda ikinci bir
italik yaz1 karakteri daha tasarlayan Griffo, sonunda 1516 yilinda, Bolonya’da

kendi matbaasini kurmus ve burada da yazi karakteri liretimine devam etmistir.

Onceki donem tipografisinin yerine gelisen yeni ortamda Romen yazi
kullanimiin genel egilim kazanmasi, okunakliligin artmasina ve matbaada
tiretilmis olan kitaplarda baski kalitesi acisindan daha iyi sonuglar alinmasina

neden olmustur.

O gline kadar serbestce kullanilan yazi1 karakterleri Fransiz tipograf
Claude Garamond tarafindan matbaalara belli bir {icret karsiliginda satilmaya

baslanmuistir.
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Claude Garamond, sadece yazi1 karakteri {retimi konusunda
uzmanlagmis ilk Fransiz’dir. 1530-1545 yillart arasinda, Griffo’nun Bembo’su
gibi, diinyanin bugiine kadar en ¢ok kullanilan yazi karakterlerinden birisi olan
Garamond’u tasarlamis olan Claude Garamond, ilkyazi karakterini 1530
yilinda, Jenson ve Griffo’'nun {iiretimlerinden aldigi ilham ile tasarlamistir

(Resim 1.13).

AVGVSTUVS. 89

govem [olis wultum fimmitteree, ed in fenecta [iniftro
minus widit. Dentes raros,¢7 exiguos,er fabros.Capil
Lum lenjeer mflexwm,es [ufflanum. Superalia oninétz.
Mediocres aures. Nafium ¢7° & fwmmo enunentiorem, &

Resim 1.13 “Garamond” yazi karakterinin orijinal “italiklerinden 6rnek,
1542
Kaynak: http://fr.wikipedia.org/wiki/Garamond_(police_d%27%C3%A9criture)

20. ylizyilda, yaz1 karakteri {iretimi ve satist yapan firmalarin pek cogu
degisik kalinhik ve genislikte Garamond uyarlamalar1 yaparak satisa
cikarmiglarsa da, degisiklik yapilmis bu yazi karakterlerinin arasinda, orijinali
ile ilgisi bulunanlarin sayisi ¢ok azdir. Bunun nedeni, yeniden iiretim sirasinda
faydalanilan Garamond’un orijinal olan degil, 16. ylizyilin ikinci yarisinda
tipografi alaninda iiretim yapmis olan Jean Jennon tarafindan tasarlanan

versiyonu olmasidir.

1545 yilinda yayimcilik yapmaya baglamis olan Garamond, bu tarihten
itibaren yayimladigi kitaplara biiylik bir 6zen gostererek, en iyi kalitede
malzeme; kagit ve miirekkep kullanmistir. Bu kitaplarin baski kaliteleri, o
doneme kadar matbaada basilmis olanlar arasinda en iyileridir. Kitap
basiminda gdsterdigi biiytik titizligin yaninda; Garamond, kitaplarin tasarimina

da yenilikler getirmistir.

Tarihte Ingiliz tipografisinin modernlesme ile birlikte gelen degisim
doneminde en oOnemli isim William Caslon’dur (1692-1766). Oymacilik
alaninda ustalagmis olan ve silahlarin lizerine oyma yazilar yazmakla ugrasan
Caslon’1n yazi karakteri {iretimi ile ilgilenmesinden énceki dénemlerde ingiliz

tipografisi o kadar geri kalmistir ki, iilkedeki matbaalar kullanacaklar1 yazi
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karakterlerini o donemde bu alanda ilerlemis olan Hollanda’dan getirtmek

zorunda kalmislardir.

A S P.E.C.L M EGIN

By WILLIAM CASLON, Letter-Founder, in Chifwell-Street, LONDON.

DousLE Pica Roman. Double Pica Italick. ﬂmm-wm sl
B C Quoufque tandem abutere, Cati- Quoufgue tandem abutere, Catili- am,m..u Etat all o everp of the faid Ex-
lina, patientia noftra ? quamdiu #a, patientia noflra ? quamdia e =is to be mave oy by wiene of
np of them s Mall fom
nos etiam furor ifte tuus eludet? nos etiam furor ifle tuus eludet? ABEDEFODIRLBYLOPDRSE
A B ( D E quem ad finem fefe effrenata _jac- guem ad finem fefe effrenata jac- L]

ABCDEFGH JIKLMNOP ABFDL[GH][KLMVO 3 byl
ABCDEF G e ‘
ABCDEFGHI &
ABCDEFGHIJKL

ABCDEFGHIKLMN

Gk,
i\Tl‘A mlSAK ~bn T

N QIMAL DINAINASSDS HEIN:
VMK‘I’:\! V’A(;l\ WEINS sve N hiMInA.

Resim 1.14 Caslon tarafindan yazi karakteri tasarlamak igin tasarlanmig gazete ilani,
18. yiizy1l
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Caslon

William Caslon da kendi adini tasiyan 1725 yilinda iirettigi sistemsel
biitiinliiglinii esas alan yazi karakteri 18. ylizyilda en ¢ok kullanilan ve 6zellikle
gazetelerde yaygin olan bir yazi karakteri olmustur. Latin, Arap, Yunan,

Ermeni ve Ibrani alfabeleri icin de gesitli tasarimlar yapmstir (Resim 1.14).

Caslon’in ¢agdas1 John Baskerville (1706-1775), yalnizca yazi karakteri
tretmek 1ile ilgilenen Caslon’in aksine, kendi matbaasini agmak yoluna
gitmistir. 1750°de matbaacilik ile ugrasmaya baslayan Baskerville, Garamond
ve Jenson’in iirettigi yazi karakterlerini kendisi agisindan yeterli bulmamis,
Caslon’in tasarladigi yazi karakterlerinin Bati Avrupa’da standart hale

gelmesinden de etkilenerek, kendi yazi karakterlerini tasarlamaya baslamigtir.

24 Point

ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZA(EL&
abcdefghijklmnopgrstuvwxy
zaecehftfithfiét
1234567890£L9% ,.:5-1P°(

Resim 1.15 Baskerville yazi karakteri.
Kaynak: http://klepas.org/openbaskerville/

Baskerville, yazinin okunakliliini arttirabilmek i¢in yaptig1 ¢aligmalari
sonucunda, giinlimiizde de yaygin olarak kullanilan ve kendi adiyla anilan yazi
karakterini de tasarlamistir (Resim 1.15). Miikemmellik arayisi, Baskerville’in

tasarladigi yazi karakteri ile doruk noktasina ¢ikmistir: ulasilan nokta,
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miikemmel olan1 6neren; rafine, steril ve narin bi¢imlerin karigimindan olusan

bir bigimsel anlayistir.

Baskerville’in doneminde kullanilan kagitlarin diizgiin olmayan yiizeyi,
tizerlerine kii¢iik puntoda yapilan baskilarda goriintliniin detay 6zelliklerini
kaybetmesine neden oluyordu. Bu sorunu ¢dzmek i¢in, daha diizgiin yiizeye
sahip kagitlar iiretmenin pesine diisen Baskerville, gelistirdigi yeni bir kagit
yapim teknigi ile bunu basarmis; yaptig1 kagitlarin lizerinde istedigi siyahlikta
bask1 yapabilmek icin de ¢abuk kuruma 6zelligine sahip olan bir miirekkep

formiilii gelistirmistir.

Baskerville’in iiretiminin ¢agiin tipografisi tizerindeki yon tayin edici
etkisinin yaninda, 17. yiizyilda kullanilmaya baslanan yeni bir teknik olan ve
yaz1 karakteri tasariminda yeni imkanlara yol agan oyma kazima’ yéntemi ile

baski, 17. ve 18. yiizyil tipografisinin egilimleri {izerinde etkili olmustur.

Bu teknikle yapilan baskilarda, oncelikle karakterler bakir bir plaka
lizerine oyuluyor, ardindan bu plakalarin {izerindeki goriintiiler, biiylik bir
basing uygulanarak kagida basiliyordu. Bu teknigin getirdigi yenilik, ¢ok ince
cizgiler ve seriflerin olugsmasina izin veriyor olmasidir ve bu donemin
tipograflart da artik kullanimi miimkiin hale gelen ¢ok ince c¢izgiler ile ¢ok

kalin ¢izgilerin arasindaki kontrasthigin ¢ekiciligine kapilmistir (Resim 1.16).

—Peoman Stz
Aabcdefghijklmnopqristuvwxyz.
AB C DEFGHI]KLI\INOP Q

N CRSTUVWXYZ.. —/"“

Italian Hand ~

VXL ///////‘Qj///ﬁﬁ/«f///ﬁ/?fm/ﬂ////é‘/é’/n?f///
AT CDE F GIT JILLMUVGT
ORIRG T YIWUETY Y25

Resim 1.16 George Bickham tarafindan tasarlanmig yazi karakteri,

18. ytizyil.
Kaynak: http://msfrankel.com/old_site/typography/docs/Type_Lecture.htm

! “Intaglio Engraving”
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Baskerville’in  gelistirdigi teknik yeniliklerin ve tasarladigi yazi
karakterlerinin etkisinde kalan Italyan Giambattista Bodoni (1740-1813),
gengliginde Vatikan matbaasinda ¢alismis; burada harf kazima, dizgi ve baski
tekniklerinin yam sira, ¢esitli yabanci diller ve bu dillerin yaziminda kullanilan
alfabeler hakkinda da bilgi edinmistir. Baskerville’in etkisi ile Ingiltere’ye
giderek egitimine burada devam etmek isteyen Bodoni, yakalandig1 bir hastalik
nedeniyle bunu gerceklestirememis; tiimiinii italya’da ge¢irdigi meslek hayati

sonunda, diinyaya tasarladig1 289 yazi karakterini birakmaistir.

Bodoni’nin tasarladig1 en ¢ok iin kazanmis yazi1 karakteri, kendi ismini
verdigi Bodoni karakteridir (Resim 1.17). Kendi doneminin miimkiin kildig1
yeni teknik imkanlar ¢er¢evesinde, yiiksek kontrastlik elde etmek igin harflerin
bicimlerini olustururken ¢ok farkli et kalinliklarini bir arada kullandigi bu
karakter, 19. yiizyil sonu Arts and Crafts hareketi iiyesi William Morris
tarafindan sogukluk ve zor okunur olmak ile su¢lanmis olsa da, 20. yiizyilda

yaygin olarak kullanilmigtir.

Resim 1.17 Orijinal “Bodoni” yazi karakterinin majiskiil “A” harfi,
1790
Kaynak : http://designtraveler.wordpress.com/2010/11/26/bodonimuseum/

Daha oOnceki donemlerde tasarlanmis Garamond gibi karakterlerin
aksine, Bodoni nin 20. yiizyilin ofset baski teknigine uygun hale getirilmesi;
karakterdeki ince c¢izgilerin, ofset teknigi ile basildiklar1 zaman ¢ok ince
kalmas1 ya da dolarak kalinlagsmasi nedeniyle ¢ok zor olmustur. Bu soruna
¢ozlim bulmak iizere, yazi karakteri liretimi ve satis1 ile ugrasan firmalar
tarafindan, Bodoni karakterinin pek ¢ok versiyonu hazirlanmis, ancak harflerin
yapilarina yapilan miidahaleler nedeniyle biitiin versiyonlarinda orijinalindeki

dengeyi yakalamak miimkiin olamamustir.?

8 Ornegin, “Linotype” firmas: tarafindan iiretilen Bodoni karakteri ¢ok dar ve dengesizdir.
Gilinitimiizde en iyi “Bodoni” adaptasyonun, “Haas Type Foundry” tarafindan {iretilen Almanca
versiyonun oldugu kabul edilmektedir.
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Gutenberg’in matbaay1 bulusunun ardindan tipografi alaninda iiretim
hizla artarken, yazi karakterlerinin dlgiilendirme ve isimlendirmesindeki yere
baglh farkliliklar, bir slire sonra bu alanda bir standart belirlenmesi ihtiyacini

dogurmustur.9

Ihtiyac1 duyulan bu standart, kusaklar boyunca tipografi ve matbaacilik
ile ugrasmis olan, Fransiz Didot ailesinden ¢ikan ikinci kusak tipografi ustasi
Frangois Ambroise Didot (1689-1757) tarafindan gelistirilmistir. Zamaninin en
Oonemli baski ustalarindan biri olarak gosterilen Didot, 1737’de Pierre Simon
Fournier tarafindan gelistirilen punto10 Olgiilendirme sistemi iizerinde ¢alisarak,
yeniden olusturmustur. Bu sistem, 1 inch’lik uzunlugun 72’ye bdliinmesi ile
olusuyor ve 1 punto yaklasik olarak 0.376 mm’ye denk geliyordu. Didot’nun
gelistirdigi bu sistem, bugiin Belgika disindaki Avrupa iilkelerinde hala
kullanilmaktadir ve bilgisayar tabanl yayimcilikta kullanilan dl¢iilendirmenin

esasini da yine Didot’nun sistemi olugturmustur.

o Harf biiyiikliikleri, iilkelere gore degisen isimler ile anilmaktaydi ve kullanilan bu adlarin
coklugu, karmasaya yol agmaktaydi. Orneklenecek olursa, herhangi bir karakterdeki 8 punto
biiyiikliigiindeki harflere ingiltere’de “Brevier”, Fransa’da “Petit Texte”, Italya’da “Testino”
denilmekteydi. Hem “Fraktur” ailesinden yaz1 karakterlerine, hem de 14 punto biiyiikliigiindeki
harflere “English” ad1 verilmekte oldugundan, 14 punto biiyiikliigiindeki “Fraktur” ailesinden
yazi karakterlerinin harflerine, “English English” denilmekteydi.

1 SR L}
0 “Point
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2. ENDUSTRI DEVRIMI’NiN ETKIiSi VE TIPOGRAFINIiN
DEGiSiMi

2.1. Endiistri Devrimi ve Neden Oldugu Degisimler

Avrupa’da, modernlesme doneminin ardindan 19. yiizyilda yasanan
Endiistri Devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan teknolojik gelismeler, toplumlarin
endistriyel iiretim yapilarin1 kokten degisime ugratmistir. Endiistri Devrimi
oncesi, ekonomileri tamamen tarima dayali olan toplumlarin sanayilesmeye
dogru attiklar1 adim, var olan {retim ve tiiketim iligkilerinin yeniden
yapilandirilmasi ihtiyacint dogurmus; iletisim alaninda dogan yeni ihtiyaglar
nedeniyle, var olan iletisim modelleri yerlerini yenilerine birakmaya

baslamiglardir.

Yeni iiretim tarzi olan kapitalist iiretim, ¢ok fazla ve bilinmeyen bir
talebe yonelik iiretim yapiyor bu da piyasada mallarin pazarlanabilmesi ve
tiketiminin tegviki i¢in tamitiminin yapilmasi gereksinimi doguruyordu.

Boylelikle diinya yeni bir sektoriin dogusuna taniklik ediyordu.

Cografi kesifler ve somiirgeciligin ardindan diger kitalardan tasinan
zenginlikler Avrupa’da Onemli bir sermaye birikimine yol a¢mis, bir¢ok
Avrupa llkesi arasinda iletisim ve onun araglar1 da gelismis, farkli dil ve
kiiltiirler boliikk porclik (ekletik) de olsa zamanla sanat ve tasarimcilarin dili
ortak sekilde ve cogulcu bir bigimde kullamlmaya baslamistir. Uriinlerin
tikketiciye begendirilmesi ¢abasinin sonucu gelisen reklamcilik oOnceki
tipografinin yetersiz kalmasina yol agmis, bu da harflerin yapilariyla oynanarak
irili ufakl farkli siislemelere sahip yeni tarz harf yap1 ve karakterlerinin tiretim

ve kullanimina yol agmistir (Resim 2.1).
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Resim 2.1 19.yiizyilda yaygin olarak kullanilan “bold”

ve “condensed” bir yaz1 karakteri 6rnegill
Kaynak : http://luc.devroye.org/fonts-39565.html

Alman matbaac1 Frederick Koening 1814 yilinda Buhar Makinesini
matbaada kullanmaya baglamistir. Bu dogal olarak buhar giicii ile ¢alisan ve
rotatif baski yapan matbaalarin sayisinin artmasinin bir sonucu olarak baskisi
yapilan yayinlarin tirajinin artmasini saglamistir. Bu yillarda 6nemli bir bulus
da basilan iiriinlerde fotograf kullanilmasidir.

Onceden agac oyma ve bakir kazima ydntemiyle hazirlanan
illiistrasyonlarin yerini alan ve 1790’da Alois Senefelder tarafindan bulunan
litografi'® teknigi; diiz, cilalanmis bir tasin iizerine karakterlerin ya da
imgelerin bir oyma aleti kullanmadan; fir¢a, kalem, cetvel veya serbest el ile
cizildikten sonra kagida aktarilmasi esasina dayaniyordu. Bu ydntem
tipografinin gelisiminde onemli bir yere sahiptir. Bu teknigin yayginlagmasi
donemin grafik iretiminde ve tipografisindeki gesitlilikte dogrudan etkilidir

(Resim 2.2).

Resim 2.2 Litografi teknigi kullanilarak tiretilmis kartpostal.

(Tasarimcist bilinmiyor)

1878

Kaynak: http://www.publicadcampaign.com/uploaded_images/postnobills-708088.jpg

1 Bu tiir baglik karakterleri, genellikle ¢cok biiylik puntoda kullanilmaktaydi ve metal plaka
kullanilarak basilan bu “biiylik” yazilarda karsilasan bir problem olan “metal plakanin baski
sirasinda egrilmesi” sorunu, karakterlerin tahta iizerine oyularak hazirlanmasi yoluyla
%;derilmisti.

“Lithography”, Tag Baski.
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Bu sayede illiistrasyonlarin daha ucuza mal olmasini ve baskida daha
iyi gorsel sonuca ulagilmasini saglayan bu teknik, yazi karakteri tasarimina

tamamen yeni olanaklar getirmistir.

Resim 2.3 Latin yazi karakterlerinin
iiggen serif yapist.
Kaynak: Fonts&Encordings, Yannis Haralambous, Translated by P. Scott Horne, O’Reilley Media, 2007

Litografi tekniginin olanaklar1 19. yiizyil Fransa tipografisinde etkilerini
gosterir. Bu teknigin yardimiyla ortaya cikan Latin™® yazi karakterleri, 19.
yiizyll Fransa’siin en popiiler yazi karakterleri olmustur ve bu Latin yazi
karakterinin en géze carpan yani iicgen yapilaridir ve bu form daha gii¢lii bir

yap1 gormemize neden olur (Resim 2.3).

Almanya’da yapilan iki 6nemli bulus yazi karakterlerinin cesitliliginin
olanaklt olmasini saglayacak yeni bir devrim denilebilecek ilerlemeyi
saglayarak tipografinin 6zgiirce 1880°da Almanya’da gelistirilen Linotype ve
Monotype adindaki otomatik dizgi makineleridir. Bu makinelerin getirdigi
yenilik, kullanilacak olan yazi karakteri se¢ilmesi, kullanilmasi ve baski
isleminin tamamlanmasinin ardindan metal harflerin eritilerek, yeni harf
tiretiminde kullanilmak iizere doniistiiriilmesi islemlerinin makine tarafindan
otomatik olarak yiiriitilmesiydi. Boylece daha sonra kullanilan ve artik
begenilmeyen, modast ge¢mis kliseler hammadde olarak kullanilmaya ve

zamandan tasarrufa yol agmustir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Dizgicilik).

Diger bir bulus ise Linn Boyd Benton isimli bir Amerikal1 tarafindan
1885 yilinda gelistirilen Pantograf (Pantograph) adli harf kesimi de hiz
saglayan, yani sira tipograflar tarafindan yapilmis olan yazi karakterlerinin
biiyiikliigiinii, kalinligin1 veya inceligini otomatik olarak yapmaya yaramasiydi.
Elbette hiz kadar maliyetleri de diisirmiis olan bu makineler yaz1 karakteri

iiretimiyle ugrasan sektorde daralma ve giderek ¢okmeye sebep olmustur.

1 . ,
3 “Etienne’
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Pantograf makinelerinin yol ac¢tig1 bu durum nedeniyle, 19. yilizyil sonu
Amerika’sinda yazi karakteri ireticilerinin biiyiikk bir kismi iflasin esigine
gelmis durumdadir ve bu iireticiler, ticari faaliyetlerini sonlandirmak zorunda
kalmaktan kurtulmak icin, restlesme yoluna gitmek zorunda kalmislardir.
1892°de, 23 Amerikali yazi karakteri tireticisi bir araya gelerek, diinyanin ilk
biiyiikk yazi karakteri tiretici ve dagitict ticari kurumu olan American Type
Founders’1 (ATF) kurmuslardir. Giderek Amerikan pazarinda tekellesen ATF,
yaz1 karakteri liretimi ve dagitimi alaninda, yerelden daha 6tesini hedefleyen
ilk kurulustur.

MOVING WEEK

Packing up my belongings

Sofabed

WHY DO 1 HAVE ALL THIS JUNK?

Big Mansion

382 rooms, plus closets

STORAGE

I'll never remember where | put things

Guest House

STAIRS

Resim 2.4 Miko McGinty — Cyrus Higsmith tarafindan Caslon’n tasarladig serifsiz yazi
karakterlerinden yola ¢ikilarak tasarlanan, “Caslon’s Egyptian” yazi karakterinin degisik kalinliklari,
2001

Kaynak: http://www.fontbureau.com/fonts/CaslonsEgyptian/

Endiistri Devrimi ddnemindeki tipografi {iretimine bakildiginda,
litografi teknigi sonrasi gelisen Latin yazi karakterleri disinda, baska yeni
karakterler ile de karsilasilir. Bu donemde ve sonradan kullanimlarinin
kazandig1 yayginlik nedeniyle, bu karakterlerden 6zellikle iki tanesi dnemlidir.
Bunlardan birincisi, ilk olarak 1816’da, Caslon ailesinin tipografi ile ugrasan
dérdiincii ferdi William Caslon IV’ iin gelistirdigi serifsiz** yazi karakteridir.
Caslon, bu karakterleri tasarlarken referans olarak Uncial yaziyr almistir. ik
ciktig1 zamanlarda Grotesk adiyla anilan ve kullanildiklar1 cografyaya baglh
olarak English Egyptian ve Gothic de denen bu karakterler, 19. ylizyilda ¢ok
poplilerlesemese de, geliserek 20. yiizyill Modernizm’inin resmi yazi

karakterleri haline gelmistir (Resim 2.4).

14 . ‘s
Sans Serif’
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Grotesk karakterlerin aksine, ilk c¢iktigi donemde de ozellikle
reklamcilik alaninda ¢ok popiiler olmus olan Egyptian yazi karakterleri, 19.
ylizyilda gelistirilmis bir diger yeni yazi karakteri tiirtidiir. Bu karakterler
koseli seriflere sahiptir ve et kalinliklar1 arasindaki kontrastlik minimuma
indirilmistir. Kalin Serifli olarak da adlandirilan bu yazi karakterlerine
Egyptian adinin verilmesinin nedeni, Fransiz imparatoru Napoleon’un Misir’a
yaptig1 seferi anlatan bir kitapta kullaniimasidir®™ ve 19. yiizyilda o6zellikle el

ilani, afis ve ticaret ile ilgili basil1 malzemelerde kullanilmistir (Resim 2.5).

Resim 2.5 “Egyptian” ailesinden yazi karakteri.
Kaynak: http://msfrankel.com/old_site/typography/docs/Type_Lecture.htm

2.2. Modernizm Oncesi, Cag Doniimii

2.2.1. Arts and Crafts

Endiistri Devriminin sonrasinda 20. yilizyilin hemen basindan itibaren
Avrupa’da grafik tasarim Oncii bir gelismeye sahiptir, digerleri ise Avrupa’daki
gelismeleri ancak takip edebilmislerdir. Bunun nedeni ¢ok agiktir ki Endiistri
Devrimi’nin neden oldugu iiretim ve tliketim bigimlerinde yasanan degisim ve
yeni iligkiler ile grafik tasarimin da hemen yeni gereksinimlere cevap verecek
birikimde oldugu bir Avrupa cografyasi dogal olarak uzun bir siire 20. yiizyilin

ortalarina kadar tek merkez olarak yer almistir.

1 “Egyptian” sdzclgi, “Misirl’” anlamina gelmektedir.
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Siyasal gilice sahip olan, egemenlik alanlarinda satis icin getirilen
mallara el koyan, ticaretten keyfi vergi alan ve zorbaliga bagvuran derebeyleri,
prensler, kontlar, krallarla aralar1 agilan yeni zenginler olan tliccar ve finans
cevrelerinin aristokrasiye karsi birgok tepkisi olmustur. Iste bu dénemde
Endiistri Devrimi’nin sosyal, ahlaksal ve sanatsal karmasasina tepki duyan bazi
sanatcilar Arts and Crafts hareketini baslatmistir. Insanin {iretim araglari
karsisinda degersizlesmesi ve boylelikle estetik degerin  yok oldugu
diisiincesindeki bu hareket kendi oOnerilerini gelistirerek ¢ok oOnemli bir
Modernizm Onciilleri hareketidirler. Kendileri icin estetik degerlerin alinacagi
yer olarak Ortacag sanatini referans almiglardir ve oradan el sanatlarinm

islevsellestirme fikrine ulagsmislardir.

Bu hareketin en 6nemli ismi olan William Morris (1834-1896); siir ve
edebiyat ile de ilgilenen ¢ok yonlii bir sanatgidir. 1891 yilinda, Ingiltere’de
Kelmscott basimevini kurmus ve 1898 yilina kadar bu basimevinde 53 kitap
icin toplam 18.000 kopya basmuistir. Seri iiretimden kaynaklanan niteliksizligin
ortadan kalkmasi i¢in el liretiminin gerekliligini savunan Morris’in el yapimi
kagitlar kullanarak bastigi bu kitaplardaki sayfa diizeni, Ortagag’da tiretilmis
olan kitaplardan esinlenilerek olusturulmustu ve kitaplarin diziminde kullanilan

yaz1 karakterlerini de kendisi tasarlamaktaydi.

Morris’e gore, Ortagcag’dan sonra liretilen Bodoni gibi yazi karakterleri
soguk ve tuhaf goriintigliiydii: kitaplarin okunakliligin1 kaybetmesine neden
oldugunu diisiindiigi bu yazi karakterlerinin yerine Ortagag tipografisinden
esinlenilmis karakterler kullanildig1 takdirde, kitabin goz yorulmadan daha
rahat okunmasi miimkiin olabilecekti. Morris’in Ortacag tipografisinin
okuyucu dostu olduguna iliskin diisiincelerinin yani sira bu tipografinin tercih
edilmesi gerekliligine dair ileri slirdligi bir baska neden de, seri iiretim
tirtinlerinin tersine, el ile tiretilmis bu kitaplarin bi¢imlerinin giizelligi nedeni

ile okuyucuya verecegi zevktir.
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Resim 2.6 William Morris, “The Nature of Gothic”,

(Metin diziminde kullanilan yazi karakteri “Golden Type”tir ve sol sayfanin altinda,
Morris’in “Kelmscott” Basimevi igin tasarladigi isaret yer almaktadir.)

1892

Kaynak: http://special.lib.gla.ac.uk/teach/privatepress/natureope.html

William Morris, 1888’de yazi karakteri tasarlamaya karar vermesinin
ardindan, 1890 yilinda Golden Type adim verdigi ilkyazi karakterini
tasarlamis, ardindan Gotik karakterleri referans alarak, 1893 yilinda Troy Type,
Chaucer Type ve True Golden Type yazi karakterlerini tiretmistir. Kendi islev
ve estetik anlayisi dogrultusunda degisiklikler yaparak, bunlar1 yeniden

tiretmistir (Resim 2.6 ve Resim 2.7).

This is the Golden type.

Chis is the Troy type.
This is the Chaucer type.

Resim 2.7 William Morris, Golden Type, Troy Type ve Chaucer Type yazi karakterleri.

1990’1ar

Kaynak: Typography Design and Practice, JM Classic Editions, Writer John Lewis, Original text 1977, remastered and
published in 2007

Bu {iretiminin en yenilik¢i yani, ge¢misi referans olarak kabul eden
yeni, tekil bir dil onerisi getirmesidir. Arts and Crafts donemi tipografisi de bu

baglamda sekillenmistir.
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2.2.2. Art Nouveau

Modernizm’in hemen Oncesinde gelisen diger bir akim 1890-1910
yillar1 arasinda, Fransa’da Art Nouveau, Avusturya’da Secessionstil ve
Almanya’da Jugendstil olarak adlandirilan Art Nouveau iiretiminin belirgin
bi¢imsel yapisi, Rokoko dénemi ve 6zellikle de Japon sanatlarindan etkilenerek
ortaya c¢ikmustir. Dekoratif bir anlayisin benimsendigi bu akim boyunca
tiretilmis olan eserler, hi¢ bitmeyecekmis gibi devam eden akigkan, organik

bicimler; doga temali, asimetrik bezemeler ile olusturulmustur.

Organik yapili, akiskan bigcimsel anlayis; tipografiye de yansimistir. Bu
dénemin tipografisinde ¢ok etkili olmusg tasarimcilarindan biri olan Alman Otto
Eckman’in 1900°de tasarladig1 ve kendi adin1 tagiyan yazi karakterinde oldugu
gibi, firca kullanilarak ¢izilmis karakterler yaygindir ve bu karakterler
tasarlanirken, Blackletter ve Romen karakterlerin gorsel 6zelliklerinden birlikte

faydalanilir (Resim 2.8).

Die zehnte IMuse

JONANNES

Resim 2.8 Otto Eckman, “Eckman” yazi karakteri,

1900

Kaynak: Typography Design and Practice, JM Classic Editions, Writer John Lewis, Original text 1977, remastered and
published in 2007

Art Nouveau doneminin sozii edilen bicimsel anlayisinm grafik
tirtiniiniin biitliiniinde yansitabilmek i¢in, tasarimeilar yalnizca yazi karakterini
bu gorsel kodlar dogrultusunda sekillendirmek ile yetinmemisler, (Resim 2.9
ve Resim 2.10) kullanilan yazi karakterleri ve imgeler arasinda da akigkan bir

birlik saglamaya ¢alismislardir (Lewis, 2007: 30).
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Resim 2.9 Alphonse Mucha, “Job”, afis Resim 2.10 Heindrich Vogeler, kitap kapagi,
1896 1903

Kaynak: http://www.allposters.com.tr/-sp/Job-Posterler_i4935647_.htm

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Dekorative_Kunst#mediaviewer/File:Dekorative_kunst_masthead.gif

Cesitli iilkelerden Art Nouveau tasarimci ve sanatc¢ilarinin, hareketin
onerdigi yeni gorsel dilin karsiliginin toplum hayatinda yerlesik hale gelmesini
saglamak icin yayimladiklar1 The Yellow Book (ingiltere, 1894), Revue
Blanche (Fransa, 1891), The Savoy (Ingiltere, 1896) gibi haftalik ve aylik
dergiler sayesinde, Art Nouveau stili tipografi giderek popiiler hale gelerek,

yaygin olarak kullanilmistir.

ABCDEIFG
HIJKLMN
OPOQRSTU
VWXYZ

abodefghijkdl
mnopqr tuv
W
Resim 2.11 Otto Eckman, “Die Woche” dergisi igin logo, Resim 2.12 Peter Behrens, “AEG” logosu ve bu logoda
1899 i{g(l)lgnmak iizere tasarladig1 “Allgemeine” yazi karakteri,

Kaynak: http://www.knerger.de/html/unternehmer_48.html
Kaynak: http://media.web.britannica.com/eb- media/43/73243-004-5BC5BAES.jpg

Art Nouveau’nun Avrupa’da etkili oldugu doénemde, diinyadaki ilk
kurumsal kimlik tasarimcist Alman Peter Behrens bu hareketin siislemeci
anlayisinin yerine geometrik kullanimini 6nermistir

(www.designishistory.com/1850/peter-behrens/).
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Art Nouveau ile birlikte, Modernizm’in baglangicina en yakin tarihli
hareket olan Yeni Nesnellik hareketi {iyesi Behrens’in 1907°de calismaya
basladigr Alman AEG"Y i¢in yaptig1 kurumsal kimlik ¢alismasinda kullanmak
lizere tasarladigl yazi karakteri (Resim 2.12) Allgemeine, tamamlanmamis
olmasina ve harfler arasindaki bosluklar ile ilgili biitiin sorunlara karsin,
dekoratif unsurlarin yerini birakacagi, islevin 6nde oldugu tasarim anlayigini

haber vermektedir (Lewis, 2007: 33).

2.3. Modern Sanat Akimlar i¢erisinde Tipografi;

Modernizm’in Baslangici

Buhar Makinesinin iiretimde kullanilmasiyla baslayan siire¢; yeni bir
tiretim tarzini, yeni bir diinya dogusunu ve o diinyanin yeni dilini
olusturmustur. Elbette 19. yiizyilin grafik tasarimcilar1 6nceki donemin etki ve
birikimini tasiyan {irlinler vererek kendi dillerini olusturmaya baglarken artik
bu donemden itibaren Modernizm etkisini hissettirmeye baslamis ve 20.
yiizyilin grafik tasarim Onciileri bigimin islevi izlemesi ile ilgilenmisler ve
sonu¢ olarak daha sadelesmis tasarimlar ile gereksiz goriilen her seyin
atilmasini, Urlinlerin i¢ yapisini olusturan unsurlarin birbirleri arasindaki
iligkinin tartisilmasi ve iiretilen {irlinlerin eski ve tarihsellik 6gelerinin disinda

tutulmasini saglamstir.

Diinyada tek bir dil 6nerisi getiren ve bu nedenle 1950’lere gelindiginde
etkileri tasarim dilini anonimlestirmeye kadar uzanan bu akim g¢ergevesinde
uretilen grafik tasarim trilinlerinin tipografik dili, 6zellikle Bauhaus donemi

sonrasinda, ¢cok belirgin 6zellikler tasir.

16 “Allgemeine Elektrizitats Gesellschaft”
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2.4. Modern Sanat akimlar1 ve Tipografi:

Fiitiirizm, Dadaizm, Konstriiktivizm ve De Stijl

Yine italya’da gelisen Fiitiirizm’in kurucusu Filippo Marinetti giizel
olanin artik Ronesans sanatgilarinin benimsedigi doganin miikemmel oranlari
ve Antik Yunan’daki sanatin etik begenileri olmadigini, esas giizel olanin;
Hizn giizelligi, sehirlerin karmasasi-pisligi ve makinelerin giiriiltiisii oldugunu
ilan etmistir. Onceki yiizyilda ¢ok kullanilmamis olan serifsiz yaz1 karakteri,
20. yiizyiln ilk Modernistlerinin tarihsel referanslar terk etmeleri ile bu

donemin resmi yazi karakterleri haline dontisecektir.

Resim 2.13 Filippo Marinetti,” Mountains + Valleys + Streets x Joffre”,
1915
Kaynak: http://photoshopmagazin.com/dergi/2006/06/tipografi_yazilari_1.html

Fitiiristler, metinlerin gramer ve sentaktik yapilarin1 bozmaya yonelik
tavirlarint  yansitmak i¢in tipografiden faydalanmis, gorsel anlatimi
giiclendirmek icin sayfa diizeni icerisinde dagilmis; degisik etkiler vermek
tizere de degisik biiyliklikte kurgulanmis harfleri kullanmislardir. Boylelikle,
anlami igerisinde bulduklar1 hiz, savas, giiriilti gibi kavramlarin gorsel
karsiliklarint son derece yenilik¢i bir anlayis ¢ercevesinde yaratmayi

basarmislardir (Resim 2.13).

Isvigre’de dogan ve yazin agirlikli ve Fiitiiristlerin baslattig: tipografik
degisimi izleyen bir hareket olan Dadaizm hareketi kurucularindan Hugo Ball
gelenege karst c¢ikarak, sanatin anlamdan bagimsiz olmasi gerektigini
savunuyor, Dadaizm akimina bagl sanat¢ilar dogaglamayla gelisen, plansiz

isler Uiretiyorlardi (Resim 2.14 ve Resim 2.15).
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Resim 2.14 Kurt Schwitters,“Gesetz Bilgedicht” Resim 2.15 “Dada Kuliibii” brogiirii,
(Ayarlanmig Resim Siiri), (Tasarimcist bilinmiyor)
1922 1918

Kaynak:http://images.lib.ncsu.edu/luna/servlet/view/all/when/Dada?0s=0&pgs=50
Kaynak Sekil 2.13 http://www.afsnitp.dk/aktuelt/10/devedikkehvordan.html

1917 Rus Sovyet/Bolsevik Devriminin ardindan 1920 yillarinda
Bolsevik anlayist savunan Rus tasarimci ve sanat¢ilart ¢evresinde olusmaya
baslayan Konstriiktivizm hareketi ile birlikte, baz1 yenilikler baglar. Bu akimin
onemli simalarindan El Lissitzky (1890-1941), sozciiklerin 6nce ses halinde
zaman boyutu ardinda da gorsel haline doniisiince de bir bosluk fonksiyonuna
sahip oldugunu ve sozciiklerin bu asamada duyarak degil goérerek anlasilir
oldugunu savunur. Bu diisiiniis bilginin gorsel olarak aktarilacag: fikrinin ilk
kez dile getirilmesi ve tasarimin tamamen gérme duyusunu hedef alacak
bicimde kurgulanmasi bakigin1 getirmistir. El Lissitzky iirettigi tasarimlarinda
geometrik sekiller kullanip sade ve ¢ok az 6geden olusmasi ve basit geometrik
bicimlerin icerige katilip bosluklarin da degerlendirilerek kurgulanmasidir

(Resim 2.16 ve Resim 2.17).

UNION
oen SQZIALISTISCHEN
SOWJ ET-

EPUBLIKEN

€003 COBETCKMX COUMANMCTHUECKMX PECAYBANK
HA MEKAYHAPOAHOA BHCTABKE NEYATH KENBH 1928

Resim 2.16 El Lissitzky, Tasarladig1 “iki Kare” isimli Resim 2.17 El Lissitzky, “1928 Uluslararasi Koln Basim
¢ocuk kitabimnn kapagi, Fuart igin tasarlanmis katalogun kapagi,

1928 1922

Kaynak: http://www.ibiblio.org/eldritch/el/pro.html

Kaynak: http://thecharnelhouse.org/2014/03/01/el-lissitzkys-soviet-pavilion-at-the-pressa-exhibition-in-cologne-
1928/katalog-des-sowjet-pavillons-auf-der-internationalen-presse-ausstellung-koln-1928-title-page/

Anlamin dis referanslar yerine 68enin kendi igerisinde barimndirdigi
celiskilerde aranmasi anlayisinin  retilen grafik tasarimlarin  niteligini

belirledigi bu donemde; Hollanda’da gelisen De Stijl hareketi de donemin tiim
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tasarim alanlarindan kdseli bigimler disindaki her seyden arinmayi onermistir.
Bu hareketin kurucusu Theo Van Doesburg (1883-1931), yuvarlak bigimlerin
kullanimini kabul etmeyisinin (Resim 2.18) nedenlerini agiklarken bu dilin bir
sanatsal tercih olmadigini, esasen devrimci bir ruh yaratma ve insanin toplumla
iligkisini yeniden olusturma cabasinda hayatin netligini engelleyen unsurlari
degistirip sanatsal tiretimi gergeklik ve yalinlik {izerine kurarak insanin hayatla

iliskisini degistirmeye dayandigini savunmustur (Siirmeli, 2012: 338).

Resim 2.18 Theo Van Doesburg, yazi karakteri tasarimi,
1919
Kaynak: http://www.geocities.ws/mpgraphics2001/alphabet_design.htm

Theo Van Doesburg’un 1925 yilinda, Dadaizm’in énemli isimlerinden
biri olan Kurt Schwitters ile birlikte tasarladigi ¢ocuk kitabi, Scarecrow Fairy
Tale’de de goriilebilecegi gibi, Konstriikktivizm’in tipografi ile kurgulanmis
illiistrasyonlarmin benzerlerine, De Stijl doneminde de rastlanir. Lissitzky,
Doesburg, Schwitters gibi tasarimcilarin tipografi kullanarak yaptiklari bu
denemeler (Resim 2.19), yazi karakterlerinin gorsel glicinii gosteren, o zamana

kadar aligsilmadik bir duruma dair tiretimlerdir (Stirmeli, 2012: 338).

dor Baue

Schevuche

v’

/3=-8,

Resim 2.19 Theo Van Doesburg — Kurt Schwitters, “Scarecrow Fairy Tale” adli

¢ocuk kitabindan sayfa,

1925

Kaynak: http://futurehistory.aiga.org/resources/content/2/2/6/8/documents/l_atzmon.pdf
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2.5. Bauhaus ve Yeni Tipografi

Sanat ve tasarim egitimi veren Alman Devlet Bauhaus Okulu®
Ogretmenleri ve Ogrencilerince baglatildigi i¢in bu isimle anilan Bauhaus
tasarimcilarinin iirettigi yazi karakterlerinin tasarim ve kullanimlar1 ile Yeni
Tipografinin'® reform niteligindeki degisimi tipografiye getirdigi yenilikler 19.
yilizyilin giigsiiz tipografisinin aksine bu okul takipgileri siire¢ igerisinde giiclii
ve saglam bir tipografi olusumuna Onemli katkilar sunmustur. Bauhaus
tasarimcilarinin tiretimleri serifsiz karakterler cercevesinde olugsmasina karsin
yine bu akimin Onemli isimlerinden Paul Renner (1878-1956), Roma
yazitlarindaki bi¢imlerden yola ¢ikarak olusturdugu Futura karakteri,
geometrik bigimsel 6zelliklere sahip, daire, liggen ve kare sekillerinden yola
cikilarak tasarlanmis olup islevsel basitlige ve minimum el is¢iligine sahip,
serifsiz bir karakterdir. Futura yazi karakteri, 1919-1933 aras1 Bauhaus tasarim
anlayisint tam olarak yansitir. 1927 yilinda ticari olarak kullanima
sokulmustur. Modernizm doneminin kose taglarindandir (Resim 2.20). Renner,
kitap tasarimlarinda hiimanistik bir yaklagimda olunmasi gerektigini ancak
Yeni Tipografinin reklam alaninda kullanilmasi gerektigini diisiiniiyordu. 20.
yizyll basinda tasarimcilar genellikle tipografi ile ilgilenmeyip, kitap
tasariminda kendilerini sadece sayfa yerlesimi ve dekorasyonundan sorumlu
olarak gorilirken; Renner, estetik ve pratik baglamda tipografinin Gnemini
vurgulamis ve 1917 yilinda, tipografi ve kitap tasarimi konusunu anlattigi,
Tipografi Sanati’® adinda bir kitap yazmustir. Naziler tarafindan Bolsevik
taraftar1 olmakla, ilginctir ki meslektaglar1 tarafindan da Nazi yanlis1 olmak ile
su¢lanmistir. Nazi’ler tarafindan tutuklanmasinin temel nedeni, kendisinin dile
dogrudan miidahale edilmesi gerektigi, bu nedenle Alman imlasinda
degisiklikler yapilmasi gerektigi inanciyla tasarladig1 yazi karakterleri olmustur

(Siirmeli, 2012: 339).

17 “Das Staatliche Bauhaus”. Bu okul, 1919 yilinda agilmis, kent yonetiminin baskilar1 nedeni
ile 1924 yilinda Dessau kentine tagindiktan ve bir siire burada faaliyet gosterdikten sonra, Nazi
yonetiminin tepkisi nedeni ile 1933 yilinda kapanmak zorunda kalmustir.

18 «yeni Tipografi” kavramina, temsil ettigi anlamda bir degisiklik olmamak iizere, “Modern
Tipografi”, “Asimetrik Tipografi”, “Fonksiyonel Tipografi” adlar1 da verilmektedir.

19 “Typografie als Kunst”

31



schrig halbfett

Varsieigung de Kunitresnde
Maschinenbau und Technik
Badische Volkstrachten
Farben-Lichtdruck

Oberlahnstein

Ostermesse Leipzig

Wandkalender

STV

Resim 2.20 Paul Renner’in “Futura” yazi karakterini tanitan katalog,
1935
Kaynak: http://graffica.info/futura-la-letra

Bauhaus Okulu’nun kurucusu Walter Gropius tarafindan, okulun
tipografi ve reklam triinleri dalinin basina getirilen Herbert Bayer (1900-1985)
alfabede biiylik ve kiiciik harf farkliliginin olmasma okuyucunun ayni sesle
metini okumasma ragmen iki ayri karakteri kullanmanin okuma hizini
azalttigin1 diisiinerek karsi ¢ikiyordu. Tek bir ylikseklikte yazilmis olan metin
okuyucu tarafindan daha kolay algilanacakti ve bdylelikle okuma hizinda da
artis olacakti.”® Bauhaus’in kurumsal iletisiminde kullanilmak iizere bir yazi
karakteri tasarlanmasi gorevi kendisine verilince (Resim 2.21 ve Resim 2.22)
Alman dilinin imla kurallar1 konusundaki degisiklik yapilmasi diisiincesini
uygulamak i¢in, Universal karakterini tasarladi ve Bauhaus’ta biiyiik harf

kullanimi birakildi (http://www.type.nu/bayer/index.html).

herbert bayer I

-~ universal

Resim 2.21 Herbert Bayer, “Bauhaus”u tanitici kataalog Resim 2.22 Herbert Bayer, Postcard No.11,
ve “Universal” yaz1 karakteri, Bauhaus Exhibition,
1925 1923

Kaynak: http://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Universal-herbert_bayer.gif
Kaynak: http://artobserved.com/2012/06/london-bauhaus-art-as-life-at-the-barbican-art-gallery-through-august-12-
2012/

20 Sayfa iizerinde metnin takibini saglayacak referans noktalarini yakalamayr miimkiin
olmaktan ¢ikarmasi ve biiyiik harflerin olmamasi nedeni ile ayr1 climlelerin algilanmasina
engel olusturmasi nedeniyle, okumay1 kolaylastirmaktan ¢ok zorlastiran bir deneyim olmustur.
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Yine bu donemin Alman grafik tasarimcilarindan olan Jan Tschichold
(1902-1974) Bauhaus ekolii ve Rus Konstriiktivizm’inden etkilenmis ve
Modernizm tipografisi alaninda yeni egilimlerin tanimlanmasi agisindan
1928’de yazdig1 Yeni Tipografi kitabinda, yazi karakterlerinin temel ve basit
formlardan olugturulmalarim1 ve iletisimin yapisinda da basit olma halinin
korunmas1 gerektigini diisiinmekteydi (Resim 2.23). Tschichold “iletisim,
miimkiin olan en kisa, kesin ve basit yoldan yapilmalidir.” demistir
(www.awdsgn.com/classes/fall09/webl/student/trad_mw/qirjazi/project/index.h
tml). Bu ¢ergevede, tipografinin de bir amac¢ igin var olmasi gerektigini
diistiniiyordu ve bu amag da iletisimdi. Ona gore grafik tasarim saf bir gorsel
dile sahip olmaliydi. iletisimde hiz énemliydi o halde tasarimda birakilan
beyaz alanlarin bilgiyi gruplandirmasi ve grafik elemanlar1 da asimetrik olarak
konumlandirilmaliydilar. Bagliklarda kullanilan yazi karakterleri ise kalin ve

genis, metinlerin diziminde kullanilanlar ise, temiz ve basit olmaliydilar.

Serifsiz  tipografi kullanimin1  Tschichold’un tercih etmesi ve
6nermesinin nedeni bu tiirde karakterlerin, degisik agirhktaki genis yelpaze®!
kullanildiginda, yazinin siyah-beyaz skaladaki her rengi veriyor olmasiydi

(www.designishistory.com/1920/jan-tschichold/).

VORZUGS-ANGEBOT
e

JAN TSCHICHOLD
DIE NEUE TYPOGRAPHIE

Resim 2.23 Jan Tschichold, “Die Neue Typographie” (Yeni Tipografi)
kitabini tanitic1 brosiir,

1928

Kaynak http://photoshopmagazin.com/dergi/ Say1 :2006/06/

21 Harflerin “light”, “medium”, bold”, “ekstra bold” gibi farkl1 kalinliktaki halleri.
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Tschichold, tasarim ile ilgili kararlar1 okuyucuyu da goz Oniinde
bulunduruyordu. Ornegin, tam satir ile biten bir paragrafin ardindan gelen diger
paragrafin algilanmasinda okuyucu agisindan gii¢liik oldugunu fark ettigi i¢in
tasarimlarinda bir paragrafi tam bir satir ile bitmiyordu, eger son satir yarim bir
satir ile bitiyorsa, paragraflar arasi ge¢is okuyucu tarafindan daha rahat

algilandigindan, sorunsuz oluyordu.

Modernistler, yararlt olanin giizel oldugu anlayisini benimsemislerdir
ve giizellik, isleve hizmet i¢in vardir. Tschichold’un gorsel dilin igermesi
gereken ozelliklere dair belirlediklerinin hepsi, bi¢imin, iletisim fonksiyonunu

takip eden bir yapiya sahip olmasi gerektigini gosterir (Holland, 2001: 109).

Baski teknolojisinin ortaya c¢iktigi yillarda islev, bicimi takip eden bir
olguyken, bundan yiizyillar sonra, Modernizm igerisinde gelinen bu nokta
durumun tamamen tersi olmustur. 1933 yilinda Bauhaus Okulu Nazilerin
zorbaliklart sonucu kapandiktan sonra buradaki birgok grafik tasarimei
ABD’ye yerlesmis, Avrupa’da ileri bir diizeye ulasan Modernizm hareketi
boylelikle ABD’de taninmis ve bu iilkenin tasarim anlayisini yeniden

bigimlendirmistir ( www.bauhaus-online.de/en).

2.6. Art Deco Tipografisi

20. ylizyilin ilk ¢eyreginden sonra Art Deco olarak adlandirilan yeni bir
akim ortaya g¢ikmaktadir. Bauhaus takipgilerinin aksine biitiiniiyle biiytik
harflerden olusan serifsiz karakterler kullanan, A. M. Cassandre (1901-1968)
Fransa’da tipografi alaninda biiylik harflerin deforme edilmesi ama
okunakliliginin korunmasi temel esasina dayanan yeni bir yaklasima sahiptir.
Bu yaklasimin ipuclarina tasarladigi Pivolo afisinde erken Orneklerine
rastlamaktayiz. Bu afisindeki karakterleri gelistirerek 1929 yilinda tasarladig
harflerin baz1 dikey ve yatay c¢izgilerini kaldirip kalan bosluklar1 gri renk ile
doldurur. Tasarlamis oldugu bu Bifur yazi karakteri ticari alanda basarisiz
olmustur (Resim 2.25). Ancak diisiincelerini degistirmeyen kiigiik harflerin

zamanin deformasyonu oldugunu diisiinen, Cassandre’in 1937 yilinda tekrar
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biiyiik harflerden olusan Peignot karakteri ise ¢ok biiyiik iine kavusmustur?
(Resim 2.26). Cassandre, tasarimlardaki gilizel etkisinin karakterlerdeki et
kalinlig farkiyla olusan kontrasttan oldugunu diisiinmektedir. Ancak, tamami
bliyiik harflerden olusan metinlerin algilanmasinin zor olacagini fark ettiginde
kiiciik harflerin oldugu vyerlerde kullanilacak caps® adi verilen karakterleri

tasarlamistir. Peignot yazi karakteri, caps karakterlere sahip ilk tasarimdir.

pi Yolo

PERITIF

AANDRE

AUX ViIN/ DE FRANCE

Resim 2.24 A. M. Cassandre, afis, Resim 2.25 A. M. Cassandre, “Bifur” yazi1 karakteri,
1924 1931

Kaynak: http://www.trueartworks.com/poster.php/0000-0796

Kaynak: Typography: Design and Practice, 2007

PEIGNOT

Resim 2.26 A. M. Cassandre, “Peignot” yazi

karakteri,

1937

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/User:Chowbok/Fonts

22 Bu iin, beraberinde ticari basariyr getirememistir. Alisilmis olan okuma davranisina

miidahale ettiginden, bu karakter de ticari bir basar1 yakalayamamustir.
23 Boyutu miniskiil harf yiiksekligine denk olarak tasarlanmis majiskiil harfler.
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1932 yilinda Beatrice Ward’in (1900-1969) gelistirdigi kristal kadeh

benzetmesi ¢ok bilindiktir:

“Iki kadehiniz var. Bunlardan birisi saf altindan yapilmus, iizeri
en ince ig¢ilik ile bezenmis. Digeri kristal parlakliginda bir cam kadeh,
su kabarcigr kadar ince ve saydam. Kristal olani segeceksiniz ¢iinkii
digeri kendisini gostermek iizere tasarlanmisken, kristal olan igindekini
gostermek iizere tasarlanmig, miikemmel bir sarap kadehidir”

(www.solakkedi.com/tipografi/kristal%20kadeh.pdf).

Bu benzetme, tipografiyi saydam bir arag olarak gosterir. iletilecek olan
mesaja kendisini yazanin yliklediginden bagka anlam katilmamalidir.
Modernizm tipografisinin genel oOzelligi olan alisilmamis goriintiisi
Cassandre’in trettigi yazi karakterleri ile ters diismez ama genel farklilik,
Cassandre’in  kristal kadehi tercih etmemis olmasidir. Genel olarak,
Cassandre’1n tipografik dilinin Modernizm’in diger hareketlerinden farklilagma

noktas1 da budur.

2.7. Uluslararasi Tipografik Stil

Isvigre’de yine Bauhaus Okulundan gelen Modernist tasarimcilar Max
Bill, R.P. Lohse, Armin Hoffmann, Max Huber, Siegfried Odermatt, Miiler
Brockmann ve Emil Ruder gibi isimler ¢evresinde tasarim alaninda evrensel
tek bir dil olusturma i¢in armmik tavirlari ile gereksiz her seyi tasarimin
disarisinda tutarak iletilmek istenen disindaki unsurlara yer vermeyerek
tasarimcidan gelecek bir etkilenme olmadan, mesajin hizli ve basit ve basarilt
olarak ulastirmay1 hedeflemistir. Bu hedef ¢evresinde gorsel dil olusturulurken

yontemleri, grid sistemi ve tipografiden yararlanmak olmustur.

Uluslararas1 Tipografik Stil, objektif ve kisisellikten arinmis, kesin ve
evrensel bir grafik tasarim anlayisim1 savunur. Mesajin aliciya iletilmesi
sirasinda tasarimcinin subjektif diisiincelerinin tasarima eklenmesi s6z konusu

degildir. Bu yaklagim, ilk olarak Josef Miiller-Brockmann tarafindan ortaya
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atildiktan sonra, genel kabul gérmiistiir. Bu baglamda, Uluslararas1 Tipografik
Stil tasarimcilart gereksiz her seyi tasarimin disina itmis, yalniz sade ve etkili
olanlar1 korumuslardir. Amerikali tasarimci Katherine McCoy, Uluslararasi
Tipografik Stil’in etkisi altinda calistig1 yillardan bahsederken, {iretilmis olan
bir igin iyi olarak kabul edilme kriterleri ile ilgili olarak, aranan 6zelligin netlik

ve temizlik oldugunu belirtir.

Karl Gerstner, Alman tasarimct Tschichold’un gelistirmis oldugu dil ile
yazinin bir arada lig1 durumu fikri tizerinde caligmalar yapmistir. Gerstner’in
1940’larin sonunda integral tipografi kavramini ortaya koymus buna gore
metin ve tipografi bagka tabakalardaki devamli sistemler degil, i¢ ice gegmis
unsurlar olarak ele alinmig, bu goriis Uluslararast Tipografik Stil’in ortak

yaklagimi olarak kabul gormiistiir.

Grafik tasarima pek ¢ok yeniligin dahil oldugu bu déonemde gelistirilen
en 6nemli tekniklerden birisi, tasarimin olusturulmus bir modiiler grid sistemi
tizerine yapilandirilmasidir. Daha 6nceki donemlerde kitap, gazete, dergi vb.
tasarimlarinda siklikla grid sistemi uygulanmaktayken, Isvigre Stili’nde, daha
onceki donemlerden farkli olarak kompleks bir grid sistemi kullanilmaya
baslanir. Bunun nedeni, bu akimin {i¢ farkli dilin konusuldugu bir iilkede
gelismesidir. Cok dilli bir iilkenin enformasyon ihtiyacina cevap vermek adina,
tasarimda yer alacak biitiin dillerin paralel olarak anlatilabilmesi i¢in, ¢ok
kolonlu bir grid sistemine gereksinim duyulmustur. Onceki dénemlerden farkli
olarak, bu ihtiya¢ dogrultusunda dikey grid ¢izgilerinin yani sira yatay cizgiler
de grid sistemine katilmis ve boylelikle de modiiler bir sayfa diizenine
ulasilmistir. Modiiler sayfa diizeni, karmasik materyalin, gorsel bir birlik

igerisinde alictya aktarilabilmesinin miimkiin olmasini saglar.

Ulkede ii¢ dilin kullanilmas1 ve iletisimin bu c¢ok dilliligin
gereksinimine uygun olarak Isvigre stili denilen ¢ok kolonlu bir grid sistemi
dogmasina yol agmis ve modiler sayfa diizeni kullanilarak karmagik
malzemenin gorsel biitiinliige sahip olarak aktarilmasi sonucunu saglamistir.
Isvigre stili grafik {iriin iizerinde iletilecek olan mesajin vurucu bdliimiinii, en
etkili kistm haline sokar ve bunu da illiistrasyon haline getirilmis tipografiden

faydalanarak yapar.

37



Basler Freveinspele
beim Letziterm im St Albantal
5-31 Vil 1963

Wilhelm Tell

Resim 2.27 Armin Hofmann, afis, Resim 2.28 Adrian Frutiger, “Univers” yazi karakteri ailesinin
1963 farkl genislik ve kalinhiktaki iiyeleri
1954

Kaynak : http://www.designishistory.com/1940/adrian-frutiger/
Kaynak: http://images.1233.tw/armin-hofmann-posters/

Optik  sorunlarin  ¢oziilmiis oldugu ve degisik kalinliklar ve
genisliklerdeki tiim {yeleri birlikte planlanmis olan ilkyazi karakteri ailesi
Adrian Frutiger’in irettigi Univers’tir. Bu yazi karakterinde harflerin bigimleri,
onceki serifsiz veya Modernizm kapsaminda, gegmise tepki olarak tasarlanan
yaz1 karakterleri gibi tasarlanmistir (Resim 2.28). Univers, karakterlerinin ayni
x yiiksekligine sahip 22 versiyonu vardir ve bunlar yan yana kullanildiginda
bize benzerlik etkisi veren, iyi bir goriintii olusturur. Majiskiil ve miniskiil
harflerin arasindaki orantili yiikseklik iliskisi, Univers ile dizilmis sayfada
blyiik degisiklikler gozlenmeden degisik dillerde yazilmis yazilarin yer
alabilmesini saglar. Univers iiretilene dek, tasarimcilar islerinde farkli etkiler
icin farkli karakterler kullanmak zorundayken, artik homojen bir aile sunan tek
bir yazi karakteri ile en pahali gereklilikleri dahi halledebilmeleri miimkiin hale

gelmistir (Frutiger, 1980: 24).

Uluslararas1 Tipografik Stil ile birlikte, Modernizm tipografisinin

seffaflik arayis1 en u¢ noktasina ulagsmistir.
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2.8. Post Modernist Tipografi ve Sanatsal Etkilesim

2.8.1. Post-Modern Tipografi ve Tipografik Ekspresyonizm

Post-Modernizm terimi 1975°de Charles Jencks adinda bir mimar
tarafindan ortaya atildi. Jencks, Islevcilik (Fonksiyonalizm) o6gretisinin
yetmedigini ve terk edilmesini uygun buluyordu. Islevcilik 19. yiizyilin
anlayisiydi. Eskiydi, ancak yine de Modernizm 0&ncesinde binalarda,
meydanlarda ve yasam alanlarinda olusturdugu bir¢ok zevksiz modaya karsi
tepkisel de yaklagsa bu zevksizlikleri elemeye yardim etmisti. Modernizm’in
bu yaklasiminin da bir sonu vardi. Ancak Modernist asir1 basitlestirme de
degistirilmeliydi. Oyle ya siisleme tatsiz ve bayagi olabilecegi gibi, bize cosku
da verebilirdi. Modernizm’in sert gelenek¢i tutumu halki bu coskudan mahrum
birakmak istemisti. 19. ylizyildan beri, bir¢cok tasarimeci yalnizca bilim ve
teknolojinin hizina ayak uydurmuyor, ayni zamanda bundan kurtulmak i¢in de
bir ¢ikis artyordu. Bu yiizden bir kism1 mantikli ve isteng dis1 olan1 reddetmis,
kendiligindenligin ve bireyselligin Onemini vurgulayan rasyonel iletisim
modellerine goére asir1 diizenli ve standartlasmis olarak gelistirilen bigimler
iretmislerdi. Otomatiklesmis bir diinyaya Modernizm’in kati kurallarina karst,
1970’lerin hemen baglarinda eski normlar irdelenmeye ve esitlik, kiiresel
iletisim gibi degerlerin yayginlagsmasi ile Modernizm’in objektif bakis acisi
kabul gormiiyor, yerini Post-Modernizm kuramina birakiyordu. Her kusak, bir
noktada, onciillerin Olciitlerine bas kaldirir. Her sanat yapiti, cagdaslarin 6niine
sadece yaptiklariyla degil, ayn1 zamanda yapmadiklariyla da ¢ikar. Bu nedenle
Modernizm yerini tasarimcinin dogru hissettiklerine birakmistir. Modernizm’in
zaferinin sonuna gelinmisti, Siibjektivizm’in 6nemsendigi ¢agda Modernizm

sonsuza dek siiremezdi.

Paris’teki Ulusal Modern Sanat Miizesinin yayimladigi derginin
sayisinin bagyazisindan, bir boliim aktaran E.H. Gombrich (Gombrich, 2007:
618) kitabinda, Modernizm’in mezar1 baginda yapilmis bir konusmay1 derginin

sayfalarindan alip getirir gibidir: Post-Modern dénemin belirtilerini algilamak
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zor degildir. Modern banliy6 sitelerindeki tehdit edici kiip bi¢imli yapilar, yine
kiip olan ama stilize siislerle bezenmis yapilara doniismiistiir. Soyut resmin
bircok biciminde goriilen basitce sikici sadelik, yerini figiiratif gelenek ve
mitolojiye atifta bulunan resimlere birakmistir. Heykelde kompozit nesneler,
ileri teknoloji yada taklit, malzemedeki gergegi arayan yada {i¢ boyutlulugu
sorgulayan eserlerin yerini almistir. Sanatcilar artik eserlerinde Oykiisel bir

anlatimdan yada ahlak ogiitleri vermekten kagcinmamaktadir (Michaud, 1987:
127-128).

Grafik tasarim alaninda Modernizm’in yaklasimlarina ilk kez karsi
cikan Isvigre’de Basel Tasarim Okulu’nda dgretim gorevlisi olan Wolfgang
Weingart’dir. Amerika Birlesik Devletlerinin o yillardaki bu doénemin
savundugu cogulculuk anlayisim1 destekleyen kiiltiirel yapist nedeniyle,
bireysel anlatimin ¢abucak kabul gérmesi Amerika’da, tipografide de kendisini
gostermis; grafik tasarimda yeni bir anlayis, Tipografik Ekspresyonizm’i
ortaya c¢ikarmis, burada Herb Lubalin tarafindan harflerin klasik bi¢imlerinin
yok sayilmasi ve okunaklilik endisesini bir tarafa eklektik yaklagimi ile
gelistirilmigtir. Lubalin Avant Garde dergisi i¢in 1960 yilinda tasarladigi ve
derginin ismini verdigi yazi karakterinin ilham kaynagi, Paul Renner’in 1928
yilinda tasarladigi Futura olmustur. Bu yazida kullanilan harflerin 6zellikleri,
siislemeci anlayisin1  gostermekte ve Modernizm’in  anlatim  anlayisi
cergevesinde olusturulmus olan Futura’yi, ait oldugu anlayistan kopararak,
yarattigi Avant Garde yazi tipinin kaynagi bu harfler de siisleme amaciyla

yapilmis miidahaleler nedeniyle, uzun metinlerin takip edilmesi zordur.

Herb Lubalin gorsel ve sozel iletisim arasinda kesin bir engel
gormemistir. Sozciikleri goriintii, gorlintiileri sozciik olarak kullanir ve yeni bir

icerik elde etmek i¢in imge ve metni siralar (Lupton-Miller, 1994: 103).
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Resim 2.29 Herb Lubalin, “Avant Garde” dergisi Resim 2.30 Herb Lubalin, “Avant Garde” dergisi

icin tasarladig1 yaz1 karakteri ve derginin kapagi, tarafindan diizenlenen afis yarigmasini tanitan ilan,
1968 1967

Kaynak: http://www.graphic-design.com/Type/Avant/Avant2.html
Kaynak: http://www.pinterest.com/pin/380483868491041598/

“Tipografik Ekspresyonizm, kitleler icindir. Daha entelektiiel
Bauhaus ve formiillere dayandirilan Uluslararast Tipografik Stil
vaklagimi, Amerika toplumuna hitap etmemektedir. Bu yaklasimlarin ise
is diinyasinda ve ozellikle tip alaninda gegerliligi vardir ve olmaya da
devam edecektir. Amerikalilar diinyanin en renkli diline sahiptir.
Disavurum gsekillerini ozellikle Yahudi ve siyah vernakiillerin soziinii
alip birlestirerek yaratmiglardir. Kusursuz entelektiiel tasarim degil,

fikir yaratimi bize uygundur.”

Lubalin’in bu sozleri, Modernizm ve Post-Modernizm’in dile

yaklagimlarindaki farkliliklar1 6zetler nitelikteydi (Lupton-Miller, 1994: 103).

2.8.2. Yapicoziimcii Tipografi

1980’lerin ortalarindan itibaren yayginlik kazanmaya baslayan bu
yaklasim, Yahudi {iist-orta simif Cezayirli bir aileden gelen, futbolcu olmak
isterken filozof olan Jacques Derrida (1930-2004) tarafindan Post-
Modernizm’in alt diisiince sistemlerinden biri, yap1962ﬁmcﬁ1ﬁk24 ortaya
atilmistir. Modernist kurami reddederek, Ferdidand de Saussure’lin bugiin
klasiklesmis gosteren/gosterilen ikiligini ele alarak ise baglayan Derrida’ya
gore soz konusu ikilik ciddi temelleri olmayan bir ayrimdir. Gosteren dogrudan

dogruya gosterilene bagli degildir. Biz bir gdsterenden gosterilene gitmek
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isterken aslinda baska bir gosterenler yiginina ulagtigimizda karsimiza ¢ikan,
anlam tek bir gostergeye dayanamaz ve dil, sabit bir yapiya sahip degildir.
Derrida’ya gore “Gosterilen ile gosteren arasinda bir ayrim yoktur”
(www.kitap.radikal.com.tr/makale/haber/metnin_disinda_bir_sey yoktur-

61392). Bu da dilin yapisin1 yeniden diisiinmemiz gerektigini gosterir; ¢linkil
Bat1 metafizigi dilbilimsel bir bigimin tahakkiimii olarak iiretilir. Oyleyse bu
tahakkiimii asmak demek belirli bir diisiinme bi¢imini de asmak anlamina
gelecektir. Bu nedenle gosteren/gosterilen ayriminin var olmadigini ileri siiren
Derrida iz kavramini devreye sokacaktir. Yazi, konusmayi temsil etmek i¢in
olusturulmus yapay bir sistemdir. Metnin disinda hicbir sey yoktur. Metnin
derin yapilari1 ayristirmayr hedefleyen Yapisokiimeiiliik®* egiliminin
yontemsel yaklasimi edebiyat kurami, dilbilim, felsefe, hukuk, sosyoloji, kiiltiir
kurami, mimarlik gibi disiplinler basta olmak iizere bir¢ok alanda yeni acilar
getirdi. Derrida’nin yaklasimi Freud ya da Nietzsche gibi diisiiniirlerin yeniden

degerlendirilmesi olanagini sagladi (Aksin, 1994: 16).

Derrida’nin yapisalct dil anlayisina itirazi, kendisinin asil temel
sorgulama konusu olan mevcudiyet metafizigi dedigi gelencksel diisiince
yapisina karsi itirazinin temelini olusturur. Mevcudiyet metafizigi, Platon’dan
Husserl’e ve yapisalciliga kadar uzanmaktadir ve hepsi bagimsiz bir
mevcudiyet ya da varlik alaninin oldugu varsayimindan hareket ederler; oysa
Derrida, gostergelerin, isaretlerin isaret ettigi ve bu gostergelerden tamamen
bagimsiz bir alanin olanaksizligini ileri siirer ve gosterenden bagimsiz bir
gosterilenin - miimkiin olmadigim1 ortaya koyar. Varolus, soziin icinden
belirlenebilecek bir sey degildir. S6zel dil dogal, spontane, igsel, donanim
gerektirmeyen ve sezgisel bir yapiya sahipken; yazi ise yapay, planlanmis,
digsal, ekipman gerektiren ve 6grenilmis bir yapidir. Yazi eger 6zgiin olanin
kopyasi ise, tipografi de yazarin aklindaki orijinal anlam kaynagindan daha da
uzaklagmis bir sunum tiiriidiir. Alfabe, konusma seslerini tekrarlanir isaretler
sistemi olarak degistirmek tipografi de bu tekrarin meydana geldigi ortamdir

(Lupton-Miller, 1994: 103).

24 ..
“Deconstructivism”
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Derrida fonetik ve ideografik olmak iizere iki farkli tiir yazi sistemi
arasinda dalgalanmalar oldugunu; fonetik yazinin fonetik olmayan elemanlar
ve fonksiyonlar ile dolu oldugu diisiincesini ileri siirmiistiir. Fonetik yazi
sistemi, gt')sterilenden25 ziyade, dilin gosterenini temsil eder. Bu yazi sistemi,
gostereni, gosterilenden izole olarak temsil ettigi i¢in sozel dile
yabancilagsmistir. Fonetik yazi, gosterilen ve gosteren arasinda ayriliga neden
olur. Yapicoziimciiliik, tipografi ve yaziya yaklagiminda, yapilan gorsel formun
sozsel igerigine karisirken, mesajin yer aldig1 bigimsel yapiy1r bozarak, metin
i¢in alternatif okuma yontemleri gelistirmek ile ilgilenir. Campanus Opera’dan
alinmis sayfa tasariminda, sayfaya agirligin1 koyan ve goriinmez bir gerceve ile
cevrelenmis kat1 bir blok vardir ve klasik Romen karakterler en az seviyede
kesintiye ugratilip, devam eden bir metin alani birakilmistir (Resim 2.31). Bu
yaklagim, igsel ve digsal olanin sinirini, figilirii ve zemini, okuyucu ve yazari

bize tanimlar (Lupton-Miller, 1994: 103).
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Resim 2.31 Johannes Antonius,  Resim 2.32 Marlene McCarty — Tibor Kalman, “Strange Attractions” kitab,
“Campanus Opera”, 1989

1445

Kaynak: en.wikisource.org/wiki/Page:Dictionary_of National_Biography

Kaynak: http://nersp.nerdc.ufl.edu/~mrogal/th5.html

Post-Modernizm; metin ile yazar arasindaki etkili bagi incelemeye
baslar. Sorgulamasiin nedeni ise, yazar motifinin tasarimcinin yaraticiligini
kisitlamasinin diisiiniilmesidir. 1980’lere gelindiginde o6zellikle Uluslararasi
Tipografik Stil doneminde egitim goérmils Modernist tasarimcilar olan
Katherine McCoy ve Michael McCoy tarafindan yonetilen Cranbrook

Academy’de yiiriittiikleri calismalar ile tasarimcinin davranisinin sorun

% Kavramsal anlam ya da igerik.
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cozmekten Oteye giderek kisisel bir yaklasima evrilerek, metnin aslinda var
olmayan igerigine baglanip yazarlik yapmasi noktasina gelinmistir (Rock,

1996: 55).

Cranbrook Academy tasarim programi, Katherine ve Michael McCoy
ile buradaki 6grencileri, Derrida, Venturi, Foucault gibi kuramcilarin etkisinde
kalarak grafik tasarim triinli ve dinleyen arasindaki iliskiyi irdeleyip, yazi ve
imge iligkileri ile bunlarla ilgili olan okuma-gérme eylemlerindeki ayrintilar
arastirarak, anlami bulmak istemisler, kolaj estetiginde isler iiretip bu
tiriinlerdeki elemanlarin katmanli kullanimi ile ilgilenmislerdir. 1980’lerde
katmanlarin kullanim nedeninde degisiklik olmustur. Bu dénemden itibaren

katmanlar, igerigi agiklayan elemanlar olarak kullanilmaya baslanmistir.

En okunakli olan katman genellikle en objektif mesaj1 tasirken, diger
katmanlar daha acgik anlamli, kisisel, alt wve alternatif okumalara
yonlendirebilen mesajlar1 tagimakta, sozel iletisime esdeger ilerleyen gorsel dili
olusturma ¢aligmalar ise popiiler kiiltiiriin icerisinden dogmus gibi gosterilerek
yerele duyulan ilgi azalmadan, kisilerin iirettikleri orijinal tasarim formlar1 ve
kisisel grafik sozliikleri goz ardi edilerek yapilmistir. Katherine McCoy,
konusan tipografi®® olarak adlandirdigi bu forma uygun iretimde, okuma ve

gorme kopriisiindeki kaliplagsmig ayrimin var olmadigini sdylemistir.

Imge okunabilir ve yaz1 da imge haline gelebilir, bu yeni gelistirilen
yazi-imge iliskisinde, imge semboller sozciikler haline gelerek, yazili dil
elemanlart ile iliski igerisinde kullaniliyor, iiretilen isler kendi yapilar
hakkinda konusuyordu. Modernizm’e ait olan dogru bi¢cim ve evrensellik
kavrayis1 reddedilerek, kiiltiirel mozaik ve ¢ogulculuk anlayist grafik {irtinlerde

kendisini gosteriyordu.

% «Typography as discourse”
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Grafik bi¢imin goriiniisli ve yapisi, so6zel gosterilenin anlatimi i¢in geri
plana atiliyor, sentaktik stil karsisinda semantik anlatim deger kazaniyordu.

Tasarimda en 6nemli yeri dil almist1 (K. McCoy-M. McCoy, 1990).

g t
coznz:fﬁalu os%e

symbolicdiagrammatic

un’lyu-y nt m
artscience
Resim 2.33 Katherine McCoy, “Cranbook Resim 2.34 Glenn Soukko, “Yoke” afisi,
Academy”yi tanitici afis 1986

1986
Kaynak :http://evocatidesign.com/blog/top-10-greatest-graphic-designers-no-9-katherine-mccoy/
Kaynak: http://www.glennsuokko.com/

2.8.3. Gelisen Bilgisayar Teknolojisinin Tipografiye Etkileri

[k kigisel bilgisayarlarin onciilerinden Apple bilgisayarlarin 1984
yilinda pazarlanmaya baglamasiyla birlikte tasarim diinyasina da ayak
bastiklarini gozleriz. lk dnceleri diisiik ¢oziiniirliikleri ve teknik yetersizlikleri
nedeniyle igletim sisteminin izin vermedigi yazi  karakterlerinin

kullanilamamas: bilgisayarin tasarim diinyasin etkilemesini engelleyemez.

Kisisel bilgisayarlar ile dijital ¢ag baslanus, Internet ve CD-ROM?’ gibi
ozelliklerin ve diger yazilimlarin gelismesi sonucunda masaiistii yayimciligin
gelisimi hizlanmig bilgisayarlar artik tasarim diinyasinin vazgecilmezi olmaya

baslamistir. Adobe Systems John Warnock ve Charles Geschke tarafindan

2t “Compact Disc-Read Only Memory”
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Aralik 1982 de kurulmustur. Bunun 6nemi, eger Cagdas Yayincilik Cagi ya da
giniimiizden baktigimizda Klasik Basimcilik Cagi 1450’lerde Johannes
Gutenberg’in Almanya’da Mainz’de hareketli hurufati (movable type)
gelistirmesiyle basladiysa, onun mirasin1 devralarak kokten degistirecek
ardillar1 olan bu ikili, 1980’lerde Adobe Systems’1 kurduklar1 zaman, Silikon
Vadisinde kok salan yeni bir doniisiimii baslattiklart igindir. 1985 yilina
gelindiginde Adobe’un devrim niteligindeki bulusu isletim sisteminden ayri
Post Script yazi karakterinin bilgisayarlarda kullanimi grafik tasarim diinyasini
derinden etkilemistir. Gutenberg’in bulusu gibi, Warnock ve Geschke’nin Post
Script teknolojisi de kagit iizerine a, b, c’leri ve imgeleri basmak i¢in yeni

koktenci bir yaklagim yaratmistir.

Bilgisayarlarin fiyatlarinin kisa siirede diismesi, teknolojinin siirekli
ilerlemesi hem yayginlagmasint hem de grafik iiriinlin tasarimi sirasinda
hazirlik islemlerinin tasarimin biitiiniiniin goriilebilmesini, bu sayede daha
ucuza ve hizli yapilmasini saglamistir. Kisa siirede 6gelerin degisik diziligi vb.
alternatifleri denemeyi olasit hale getiren bilgisayarlar, tasarimcinin hareket
Ozgirliigiinii genisletmistir. Bu teknoloji, daha 6nceki bagimlilik durumunu
sona erdirmis, tasarimcinin tipografik elemanlar {izerinde tek basina karar
verebilmesini ve baski oncesi yapilan hazirligin tek bir elden halledilebilmesi

olanagini yaratmistir.

Bir diger gelisme yine Adobe’un iirettigi Photoshop gibi goriintii isleme
programlarinin geligsmesi ile birlikte, tasarimcilar fotografin olabilirleri ile
yeniden tanismis, maskeleme, dekupe etme, kesme, yapistirma gibi islemler

ekrandan hemen izlenebilir ve degistirilebilir hale gelmistir.

EMIGRE heto: =
tarting From
Zer 3"'

days
atCran-

Brook

Resim 2.35 Rudy Vanderlans,
Emigre dergisi sayfa tasarimu,
1992

Kaynak: Arredamento, 1999/05

Resim 2.36 Rudy Vanderlans,
Emigre dergisi sayfa tasarimi,
1991

Kaynak: Arredamento, 1999/05
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Bilgisayarlarin bir etkisi de tipografi konusunda ustalagmamis
bireylerin de yaz tipi iiretimine katilmasini saglamis, Internet’in gelismesiyle
birlikte yaz1 karakteri dolasimi yayginlagsmis ve yazi tipi iiretimi konusunda
1985’lerden itibaren sayisal karakter iireten ve dagitan firmalar ¢ogalmistir. Bu
tireticilerin en onde gelenleri ise Post-Modern donemin en ¢ok ilgi ve istek
goren yazi karakterlerinin ¢cogunlugunu iireten tasarimcilara sahip ve ayni adla
anilan tipografi agirlikli bir dergiyi de yayimlayan Hollandali tasarimci Rudy
Vanderlans tarafindan kurulan Emigre’dir

(www.designishistory.com/1980/emigre/).

Dried Fruit Pie

LA TARTE TATIN

Rhubarb Mousse with Strawherru -Gin Sauce

FIUE SPICE PLUM SORBET

Resim 2.37 Zuzana Licko, “Modula” yazi karakteri,
1985
Kaynak: Salen, Graphic Design and Reading

Estetik degerleri onde tutarak, okunaklilik kavraminin Post-Modernist
tasarimcilarca ikinci plana atildigimi biliyoruz, tam da bu zamanda “En ¢ok
okudugumuz, en rahat okudugumuzdur” (Salen, 2001: 132-134) ifadesi ile
okumay1 yalinkat ele almis olan Emigre tasarimcilarinin bu slogant dénemin
genelinde onaylanmistir. Emigre tasarimcilarindan Zuzana Licko’nun ince
ayrintilara sahip olmayan Modula isimli ilkyazi karakteri sinirli olanaklara
sahip donem bilgisayarlarinda 1985 yilinda yaratmisti (Resim 37). Licko
tarafindan bu yillarda hazirlanan Lo-Res isimli yaz tipi ise ilk bilgisayarlarin
sahip olduklar1 olanaklar 6lgiisiindeydi ve ismi de Ingilizcedeki karsilig1 olan

diisiik ¢coziintirliiliikten gelmekteydi (Resim 2.38).
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lo-Res Fifteen Harrow
Lo-Res Fifteen Bold

Lo-Res Twelve Harros

Lo-Res Twelve Eegular

Lo-Res Twelve Bold

Resim 2.38 Zuzana Licko, “Lo-Res” yazi karakteri,
1985-1995
Kaynak: Salen, Graphic Design and Reading

Ingiliz tasarimc1 Neville Brody’nin 1991 yilinda tasarladigi Blur yazi
tipi ise bilgisayarlarin tipografik tasarim diline kendi estetigini yansitmasini,
hatta yazi tipleri, olusturulurken kullanilan bilgisayar efektlerinin adlarini

almasina yol agmistir (Resim 2.39).

Blur

Resim 2.39 Neville Brody, “Blur” yazi karakteri,
1991
Kaynak: Robertson, Looking Closer

Post-Modernizm doneminde, bi¢im ve anlam arasindaki akiskanligi
aciklamaya yonelik girisimlerde bulunulurken, {iiretilen yazi karakterlerinde
arketipal bir harfin varliginin reddedildigi bir noktaya gelinmisti. Alfabenin
biitlinsel yapis1 icin, arketipal harfin yapisinda oynamalar yapilmis, ana
kodlarin disina c¢ikmayan, tutarli ve tek anlamli sistemlerin tam aksi
onerilmistir. Bu yaklasim c¢ercevesinde iiretilen karakterler ise figiiratif,
anlatimc1; Modernist tipografinin sizdirmaz soyutlamasindan biitiinliyle farkli

yapidadir (Vanderlans, 1991: 77).

Modernizm doénemi boyunca kullanilmis olan Beatrice Ward’in
gelistirdigi  kristal kadeh benzetmesi 1970’lerde, oOzellikle tipografik
ekspresyonizmin etkisi ile kadehin saydamligini kaybedisini ve {izerinin

bezemelerle dolmaya basladigr sonunda yapi1 ¢oziimciiliigiin bicim ve anlam
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arasindaki akigkanlik arayiglarinin sonucu kadehin i¢inin disina ¢iktigina ve ne

kristal, ne de altindan yapilma; hi¢bir kadeh kalmadigina tanik oluruz (Salen,
2001: 132-134).

Resim 2.40 Neville Brody, kitap kapag,
1994
Kaynak : http://www.milbooks.com/images/BK120243_1.jpg

L]

legritte's Hat

Resim 2.41 Rudy Vanderlans, “Emigre” dergisinin 4. sayist i¢in
sayfa tasarimi ve sayfanin baghigindan detay,

1986

Kaynak : http://www.emigre.com/EMag.php?issue=04
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Resim 2.42 Ed Fella, sergi afisleri,
1993
Kaynak : http://www.pinterest.com/pin/455848793505714399/

Scott Makela’nin iki ayr1 yazi tipinden Vag Rounded ve serifli bir bagka
karakterin birlesiminden 1990’larda tasarladigi Dead History karakteri ile
biitiin i¢in arketipal harf formundan vazgecisi gosteren, iki yazi tipinin en iyi
Ozelliklerinin sentezi yerine bu iki karakterden (Resim 2.43) melez bir karakter

yaratmistir (http://www.designishistory.com/1980/ed-fella/).

Template Gothic karakteri ise, Barry Deck’in tasarladigi yaziyr
miitkemmel bir olgu olarak kabul etmemesi, miikkemmel olmayan varliklara
seslenen, miikemmel olmayan bir diinyanin miikemmel olmayan dili daha
gercekeidir. Bu miikemmel olmayan, sadece yazi karakterlerinde degil, diger
Ogelerin bir araya gelisinde de kendini gosterir. Deck’e gore “miikemmel
olmayan pesinde olunan degil, miilkemmel olan pesinde olunmayandir”

(www.eb-typographyblog.tumblr.com/post/420188361/barry-deck).

Orange

Resim 2.43 P. Scott Makela, “Dead History” yazi karakteri ve bu karakteri tanitict afis,
1990
Kaynak : http://www.pinterest.com/pin/384002305697558660/
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| am not perfect.

Resim 2.44 Barry Deck, “Template Gothic” yazi karakteri,
1990
Kaynak: http://msfrankel.com/old_site/typography/docs/Type_Lecture.htm

Goriintli ve yazi1 arasindaki ¢izginin belirsizlestigi ve yaziya imge
olarak yaklasilmasi okuyucuyu zorladig i¢in 1980 sonrasinin tipografik dilini
anlamamiza Ron Brunett’in gelistirdigi ve anlam ile imlemenin bulusma
noktasini belirten yansitim kavramini anlayarak baglamak gerekir. Bu
yaklasima gore metine bakan okuyucular boslugu degerlendirir, bu
degerlendirme onlarin algi kapasitesine baglidir. Okuyucu baktigi metinde
nereyi okuyacagma karar verirken beklentisine gore hareket etmektedir. Bu
donem tipografisi, gorsel yonlendirmeye ihtiyag¢ duymayan okuyucular goz
oniinde bulundurularak tasarlanmistir. Bu tipografinin 6rneklerini Amerikan
tasarimci David Carson yonetimindeki Ray Gun ve benzeri dergide

gormekteyiz (Zelman, 2000: 51).
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Resim 2.45 David Carson, “Ray Gun” dergisinden Resim 2.46 “Tomato”, “Mmm Skyscraper [ Love You”,

karsilikl sayfalar, karsilikli sayfalar,
1994 1995

Kaynak: http://jonnaclark.weebly.com/section-f.html
Kaynak: http://www.pinterest.com/pin/37773948746978980

M2 d)
A SHANG

Resim 2.47 Neville Brody, “State” yazi karakteri,
1991
Kaynak: http://www.pinterest.com/pin/60376451228927683/
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Okuyucuyu yoruma katma yaklagiminin bir adim oOtesine giden ise
Neville Brody olmustur. Yapigoziimciiligiin imge ile tipografi arasindaki
belirsizlesmis siir yaklasimini yansitan dil 6zelliklerine sahip bir karakter
olarak trettigi State yazi1 karakterinde miniskiil karakterler yoktur ve harfler
arasinda espas birakilmadan kullanilmistir (Resim 2.47). Brody’nin noktalama
ve aksan igaretlerini tasarlamamis olmas1 okuyucunun metinde bu gereksinimi
duydugunda noktalamayi kendisinin yapmasini diisiinmesinden dolayidir.
Boylece Brody kisileri de yaratim siirecinin igerisine eklemlemistir. Bu yazi
karakterinin ideal kullaniminda, satir aralarinda da herhangi bir bosluk

birakilmamalidir (www.designishistory.com/1980/neville-brody/).

internet’in  ve tasmabilir belleklerin® gelismesi ile bilgisayarlar
izleyiciyi bir ekran karsisinda bilgi ve iletisimin aktig1 karsilikli etkilesim
icerisinde birakmis bir adim daha ileri giderek ses ve hareketli goriintiiyii bir
araya getirmistir. Bu gelisim okuma eylemini cizgiselden es zamanliya
doniistiirmiistiir. Insanlar ekrandaki sozciikleri okumaya degil, izlemeye
egilimlidir. Yazinin, bilgisayar ortaminin sagladig: ses, hareket gibi olanaklarla
bulusmasi, dile yeni bir sekil vermistir. Tipografik dilin bilgisayar ortaminda
kendine 6zel yapisi gelismis, basili sayfada sabitlenmis olan tipografi, bu yeni
ortamda serbest kalmig; basili diinyanin ¢izgisel yapist ile taban tabana zit olan,

eszamanli, degisken ve agik bir yapiya biirinmiistiir (Bilak, 2000: 50-51).

1980’lerde Post-punk akimindan etkilenmis tasarimlar1 ve tipografiye
getirdigi yeni onermeler ile Post-Modernizm’in ¢ogulcu dili igerisinde dnemli
bir yere sahip olmus olan Neville Brody, bilgisayarin tasarim diinyasina
girisinin  ardindan c¢alismalarim1 ~ G6zellikle sayisal tipografi {izerinde
yogunlagtirmistir. Brody, 1990°da Stuart Jensen ile birlikte Font Works isimli,
tasarimcilarin Urettigi yazi karakterlerinin dagitiminin yapildigi butik bir yazi
karakteri dagitim firmasi kurmus, ardindan da uluslararasi yazi karakteri

dagitimcist Font Shop International’in yoneticilerinden birisi olmustur.

% «CD-ROM”, “Floppy Disketler”, vb.
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Brody ve Jensen’in kurdugu Font Works, 1994 yilinda her sayisinda bes
tasarimcinin afigleri ile birlikte deneysel yazi karakterlerini iceren ve CD

formatinda sunulan bir elektronik dergiye doniismiis ve FUSE adin1 almistir.

FUSE-Conference’95’te sunulmus olan Bir ‘A’nin Macerasi isimli
animasyon, lizerinde uzlasilmis bi¢imdeki bir ‘A’ harfinin ‘Yeni yazi1 simdi
nasil géziikmeli?’ sorusunu cevaplamak i¢in, Sylke Janetzky tarafindan atomun
yapist referans alinarak tasarlanmistir. Janetzky bu tasarim da {izerinde
anlasilmis kodlardan uzak, geleneksel anlamda okunaklilik kaygis1 glitmeyen

‘F Atomic Circle’ yazi karakterinin doniisiimiinii gosterir.
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Resim 2.48 Sylke Janetzky, “F Atomic Circle” yazi karakteri,
1995
Kaynak: Some issues from the FUSE archive at FontShop International in San Francisco, with FUSE 10 — Freeform

Resim 2.49 Sylke Janetzky, “Bir ‘A’nin Maceras1” animasyonu,
1995
Kaynak: Some issues from the FUSE archive at FontShop International in San Francisco, with FUSE 10 — Freeform

Post-Modernizm ile birlikte basili sayfa iizerinde anlatimci olarak
beliren yazinin, sayisal etkilesimli ortamin sagladigi ses, hareket vb. imkanlar
ile bulusmasi, dile yeni bir sekil vermistir. Sayisal ortamda tipografik dilin
kendine 6zel sentaktik yapis1 gelismis, basili sayfada sabitlenmis olan tipografi,
bu yeni ortamda (nerede oldugunun farkinda olarak) kullanimi ile beraber
serbest kalmis; basili diinyanin ¢izgisel yapisi ile taban tabana zit olan,

eszamanli, degisken ve agik bir yapiya biliriinmiistiir.
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3. TURKIYE’DE YAZININ GELISiMi VE TURKIYE
GRAFIK TASARIMINDA TiPOGRAFIK DiL

3.1. Tiirkiye’de Alfabenin Ugradigi Degisim

Yiizyillar boyunca Asya ve Avrupa’da genis bir alanda hiikiim siiren
Tiirkler, cesitli zamanlarda on alt1 degisik alfabe kullanmistir. Orta Asya’da
Orhun anitlarindaki kendi yazilarina sahiptirler (Dénmez, 2009: 55). Araplarla
yapilan Talas savasi yenilgisinin ardindan kitlesel olarak gecilmeye baslanan
yeni din; Islamiyet ile birlikte Tiirkler, 10. yiizyildan baslayarak yaklasik bin
yil kadar Arap alfabesini kullanmiglar, bu yazi karakterleri Tiirkg¢enin
yazilmasinda egemen olmustur. Tirkler bu yazi1 karakterlerini o kadar
gelistirmislerdir ki, 6zellikle en ¢ok kullanilan siiliis, nesih ve celi yazilarinin
gelismesinde, biitiin Islam iilkeleri ve uluslar1 icerisinde {istiin bir yere

ulasmislardir (Ulker, 1987: 5).

13. yiizyilda, Hat sanat¢ist Yakut-ul-Mustasimi, ayni kompozisyon
icinde farkli uc¢ kalinliklar1 kullanarak hat sanatinda bir doniim noktasi
yaratmistir. Kendisinden sonra gelen hattatlar bu yontemi gelistirmislerdir.
Daha sonra Fatih Sultan Mehmet doneminin {inlii hattat1 Seyh Hamdullah,
geleneksel yedi yazi stili iizerinde 6nemli degisiklikler yapmis ve Islam hat
sanatina Tirk ulusal karakterini yerlestirmistir. Onu takip eden hattatlar
yiizyilllar boyunca hat sanatini ¢ok daha ileri diizeylere tagimislardir

(www.turkishculture.org).

Islam 6gretisinde insan ve hayvan ¢iziminin yasaklanmasi hat sanatini
gelistirmis bu da Osmanli Donemi’nde tipografinin gelisimine katki
saglamistir. Bunun yani sira Kur’an ve hadislerin yazi aracilifiyla tespit ve
belgelenebilmesi, korunabilmesi, ¢ogaltilabilmesi ve yayilabilmesi, bu sanata

duyulan saygi ve istegi ayrica arttirmis ve 6zendirmistir. Osmanli hattatlar1 bu
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sanati cesitli formlarda uygulamiglardir. El yazmasi Kur’anlar bunlar arasinda

en saygin ve benzersiz yere sahiptir (Acar, 1999: 19).

Avrupa’da 15. ylizyill ortalarinda kullanilmaya baglanan matbaanin
Osmanli topraklarmma girmesi azmliklar tarafindan aynmi yiizyill iginde
gerceklesse de Osmanli Imparatorlugu’na matbaanim gelisinin politik nedenler
ile engellendigi ve Arap alfabesi i¢in harf dokiimiiniin gii¢liiklerinin bu
teknolojinin gelisinin ertelenmesine neden oldugu goriisleri genel kabul bulur.
Osmanli Tiirkgesi ile baski yapabilen ilk Tiirk matbaasinin kurulmasi 1827
yilindadir. Arap harfleri kullanilarak yapilan ilk Osmanlica baski ise, Ibrahim
Miiteferrika (1674-1745) tarafindan, 1729 yilinda yapilmistir. Miiteferrika
tarafindan basilan ilk kitap, Vankulu Liigati’dir. Tiirk grafik tasariminin
baslangict olarak da bu tarih ve Miiteferrika matbaas1 kabul edilir. Fakat
giiniimiiz anlayisiyla baktigimizda Osmanli’da matbaadan 6nce de grafik

tasarim ve tipografinin var oldugu soylenebilir (Becer, 2007: 14).

Tirkiye grafik tasarimimin matbaa teknolojisinden bagimsiz kokleri
olan, gelismis minyatiir, tezhip, hiisn-ii hat sanatlarinin estetik degerlerinin
basilmis kitaplarda da tekrar edilememeleri, bu sanatlara aligkin olan

toplumdaki basili kitaba karsi ilgi eksikliginin nedenleri arasindadir.

Grafik degeri olan resim ve haritalar ilk kez Miiteferrika matbaasinda
basilan kitaplarda goriilmistiir. Gilinlik gazete yaymmi, dergilerin g¢ikmasi,
ekonomik degisimle ve yabanci isletmelerin ticari yasama girisiyle iriin
tanittimina Onem verilmesi grafik sanatlara olan gereksinmeyi artirdi. Ama
grafik sanatlar en fazla basin diinyasinda kendine yer buldu. 20. yiizyilin
baslarma gelindiginde, Osmanli1 cografyasinda matbaa sayis1 gazete basimi
yapanlar ile birlikte elliye yaklagsmakta, 1729 yilindan bu zamana kadar basilan
kitap sayis1 ise iki bini heniiz agmamaktadir. Daha ¢ok grafik sanatinin
bilinmesinde ve genislemesinde gazeteci, yazar, glizel yazi ustasi, olarak
taninan Ebuzziya Tevfik, Ahmed Midhat ve Ahmet Thsan (Tokgdz) etkili
olmuslardir. 1920'lere kadar gecen savas yillarinda yasanan ekonomik
sikintilar yiiziinden ilan ve reklama yonelik alanda grafik sanatlarda fazla bir

gelisme olmadi (www.dallog.net).
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Resim 3.1 Miiteferrika Matbaasinda basilan Tuhfet’iil-Kibar, Akdeniz adl1 eser,
1729
Kaynak: www.hgk.msb.gov.tr, Erigim Tarihi: 08.10.2014

3.1.1. Cumhuriyet Sonrasi Tipografinin Gelisimi

Birinci Diinya Savasi’nin ardindan verilen Kurtulug miicadelesi 1923
yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti’ni dogurmustu ve Tiirkiye’yi modern ve batil bir
ilke olarak yeniden insa etmek gerekiyordu. Bu amagla Mustafa Kemal
Atatiirk’tin liderliginde politik, hukuki, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik alanlarda
15 yil devam eden bir reform gergeklestirildi. Harf Devrimi Tiirk Inkilaplari
igerisinde en anlamlisiydi. Arap alfabesi, Arap dilinin kendi 6zelliklerine gore

kurulmus, Tiirk dilbilgisine uymayan bir yazi sistemiydi.

Harf Devrimi’nin gerekcesini 9 Agustos 1928 tarihinde Sarayburnu

Parki’nda yaptig1 konugsmada Mustafa Kemal, su sozlerle dile getiriyor:

“Arkadaslar, bizim ahenkli, zengin dilimiz yeni Tiirk harfleriyle
kendini gdsterecektir. (...) Bir ulusun bir toplumun yiizde onu, yirmisi
okuma yazma bilir, yiizde sekseni bilmezse bu ayiptir. (...) Fakat ulusun
yiizde sekseni okuma yazma bilmiyorsa bu yanlis bizde degildir. (...)
Artik gegmisin yanlislarint kékiinden temizlemek zamanindayiz. (...) En
¢ok bir yu, iki yiul icinde biitiin Tiirk toplumu yeni harfleri ogrenecektir.
Ulusumuz yazisiyla, kafasiyla biitiin uygarlik diinyasimin  yaninda

oldugunu géosterecektir’ (Ozerdim, 1998: 16-17).
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Arap harflerinin Tiirk¢e ile sorunlari Cumhuriyet’ten Once de
tartisilmstir. Ilkinin 1860’1 yillarda tartisiimaya baslanan Tiirkgede harf ve
imla meselesi, Latin alfabesinin kabul edildigi 1928 tarihine kadar gittik¢e
artan yogunlukta konusulmus; bu siire i¢erisinde donemin 6nde gelen yazar ve
sanat¢ilarl, Dariilfiinun hocalar1 konuyu enine boyuna ele almiglardir
(Yorulmaz, 1995: 7-23). Latin alfabesi, Yeni Tiirk Harflerinin Kabul ve Tatbiki
Hakkindaki Kanun adiyla oy birligi ile kabul edilerek meclisten gecmis ve 3
Kasim 1928 giinti 1030 sayil1 Resmi Gazetede yayinlanarak yiirtirliige girmistir
(Donmez, 2009: 2611).

Arap alfabesinden sonra Latin harflerini zihinlere yerlestirmek kolay bir
is degildi. Harf Devrimi’nin amaglari, Arap alfabesinin dilimize uymamasindan
kaynaklanan sorunlardan kurtulmak, bu alfabenin zor 6grenilmesinin etkisiyle
de diisiik olan okur-yazar oraninin yﬁkseltilmesizg, gelismede Ornek alinan bati
iilkelerine uyum saglanmasi, gelistirilecek imla kurallar1 ile dili organize
ederek yapisini korumak olarak 6zetlenebilir. Mesrutiyetle birlikte 6zgiirlesen
Osmanlinin yiiziinii batiya donmesi olarak ifade edilen 6zellikle Fransa ile
baslayan bati ile olan iletisimdir. Grafik sanati ilk kez basin ilanlariyla
kendisini gazetelerde gostermistir. Bir donem bu ilanlarda, Arap ve Latin
harfleriyle birlikte kullanilmistir. Grafik tasarimin afiglerle Tirkiye'ye girisi
Cumhuriyetin ilk yillarina rastlar (Resim 3.2). ihap Hulusi, Miinih Fehim,
Kenan Temizan, Ramiz Gokce, Atif Tuna donemin iinlii sanatgilarindandir.
Ozellikle Thap Hulusi yaptig1 grafik calismalari ile Tiirkiye Cumhuriyeti’nin

olusturulmak istendigi yeni yiiziinii ortaya koymustur.

% 1920’lerin baginda okur-yazarlik seviyesi %20’ler oranindadir ve Harf devrimi 6ncesinde
cocuklar arasinda yapilmis olan bir teste gore, Latin harfleri ile ¢alistirilan gocuklarin, Arap
harfleri ile 6grenenlere gore 4 ila 10 kat daha hizli okuma yazmay1 6grendikleri goriilmiistiir.

diisiince ortamm grafik sanatlarda da kendini gostermistir.
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ARIKA ROKK

Resim 3.2. Cumhuriyetin ilk yillarina ait grafik caligmalari.
Kaynak: Tiirk Grafik Sanati Tarihi, M.E.B

Latin alfabesine gecisin O6ncesinde, 20 Mayis 1928’de yayimlanan bir
kanun ile Latin rakamlarinin kullanilmasi kabul edilmis, ardindan 9 Agustos
1928 tarihinde ilk kez Atatiirk tarafindan halka duyurulan yeni harfler 1 Kasim
1928 tarihinden itibaren kullanilmaya baslanmustir.
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Resim 3.3 Hakimiyet-i Milliye Gazetesi’nin heniiz “Harf Devrimi” yapilmadan kullanilmaya baglanan
Latin alfabesi kullanilarak tasarlanmis logosu ve Atatiirk’iin Ankara’ya yaptig1 geziyi duyuran baslik,
21 Eyliil 1928

Kaynak: http://gazeteler.ankara.edu.tr/dergiler/1998/171556/34626.pdf

1928 yilinda kabul edilen yasa ile Arap alfabesinden Latin harflerine
gecis cok hizli ve net olmustur. Yoksa boylesine kokten bir degisimin zafere
ulagsmast zor olurdu. Harf Devrimi’nin hazirlik doneminde, gecis siirecinin
gazete ve okullarda kademeli olarak yapilmasi nerilmistir. Atatlirk bu 6neriyi
“Hayir bu olamaz, bu is ya birden olur yahut hi¢ olmaz” diyerek, siddetle
reddetmistir (Inan, 1991: 81).

Yeni alfabeyi 6grenmek zor olmasa da geg¢is donemini kolaylastirmak
ve hizlandirmak amaciyla her yastan insanin katildig1 okuma ve yazma kurslari
diizenlenmis, yeni alfabe ile egitime bir ivme kazandirilmis ve okuma — yazma
orani yiikselmeye baslamistir. Cok sayida yeni okul ve 0gretmenin egitime
kazandirilmasi, ilkdgretimin zorunlu ve iicretsiz verilmesiyle, egitim gelismeye
baslamistir. Kabul edilen yeni alfabede karsiligi bulunmayan Tiirk¢e seslerin

uyarlanmasi ve dilin gramerinin gelistirilmesi i¢in Tiirk Dil Kurumu kurularak
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bu kurumun Tirk¢enin istenen sekle doniistiiriilmesi igin yapmis oldugu
calismalarin  pargasi  olarak, buglin kullandigimiz  alfabe sistemi
olusturulmustur. Harf Devrimi, sadece egitim alaninda degil ¢ok genis etkileri
olan sosyal, siyasal hatta ekonomik kazanimlar1 yadsinamaz bir kiiltiir hareketi
olmustur. Latin alfabesinin iletisim fonksiyonu yardimiyla pek ¢ok kiiltiirel ve

sosyal kalkinma gelmis ve Bati ile olan uyum gii¢lenip, uzaklik azalmistir.

Devrimin bagarisi i¢in eski harfler birden ve tamamen terk edilip,
yenilerine gecildiginden, bu hizli degisimin her alanda oldugu gibi sanat ve
tasarimda da bazi yan etkileri olmustur. O dénem diisiiniildiiglinde gerekli olan
bir takim dnlemlerin yillar sonra gerekceleri ortadan kalktiginda, artik eski ile
yeniyi biitiinlestirme olanagr da kalmamis, yeni harflerin yerlestirilmesi
siirecinde eski yazi1 ustalar1 kaybolmustur. Eski yazi, iletisim islevini
yitirdiginden gozden diismiis, yeni nesil eskiye yabanci olarak yetigmistir.
Degisim sirasinda ve Oncesinde, Arap harflerini savunanlar olsa da, Harf
Devrimi’nden sonraki yillarda, ulasilan egitim seviyesindeki ilerleme ve
aydinlanmanin genis kitlelere ulagsmasi nedeniyle ¢ok kisinin eski yazi ve

Osmanlica egitimine mesafeli durdugu bilinmektedir.

Gilinlimiiz terminolojisiyle isimlendirdigimizde, hat sanati, kaligrafi ve
tipografiye karsilik gelir. Harf Devrimi’nden sonraki yillarda edebi yapitlarin
bir kism1 g¢evrilip yeniden basilsa da, Tiirk hat sanatina net bir nokta
konulmustur. Diger biitiin yazilarda oldugu gibi hat sanatinin da kompozisyon
giizelligi birer soyut resim gibi zevkle izlenmesi gibi estetik yonleri vardi.
Latin alfabesi ile Tiirk tipografi ve kaligrafisinin sadece 85 yillik bir ge¢misi
bulunmaktadir. Bu siire, Latin alfabesiyle kendi ulusal sanat ve tasarim
stilimizi yaratabilmemiz i¢in yeterli degildir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Latin
alfabesinin kullanilmaya baslanmasi ile birlikte, yazida uzun siirecek bir
acemilik donemine girilmistir. Grafik tasarim ile ayrilamaz bir iliski igerisinde
bulunan tipografinin Tiirkiye grafik tasarimindaki yeri, yazi ile yeni bastan
kurulan iligki nedeniyle uzun siire genellikle geride kalmistir. Hiisn-ii Hat
sanatindan arta kalanlar ile Latin harflerine yapilan Hiisn-ii Hat
uyarlamalarinin gecis donemi disinda hayatlart olmamistir. Ciinkii ortaya
ciktig1 kiiltiirel bagr dagilmis ve yapilan iiretim siis olmaktan Gteye

gidememistir.
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Resim 3.4 Emin Barin, (“Kufi” yazidan yola ¢ikilarak)
Latin harfleriyle dortlii “Allah”
Kaynak: www. barincilt.com.tr

Hattat, tezhip sanatgis1 ve cilt¢i bir babanin oglu olarak, geleneksel
sanatlar1 Oziimseyerek yetismis Osmanli donemi sonu ve yeni Tirk
Cumhuriyeti’nde yasayan biri olarak Emin Barmn (1913-1987), eserlerinde
geleneksel hat sanati ve Latin harflerini birlestirebilen nadir isimlerdendir.
Almanya’da aldigr {niversite egitimiyle kendini gelistirmistir. Barin,
geleneksel kiiltiir ve sanat mirasimizi yeni Tirk Cumhuriyeti’nin ¢agdas ve

evrensel yaklasimlarina adapte edebilen en iyi 6rnektir (Resim 3.4).

Resim 3.5: Emin Barin’mn, Hat sanat1 6rnekleri,
1980’ler
Kaynak: “Bir Yazi Sevdalis1t Emin Barin” kitab, s.138-139, Yap1 Kredi Yayinlar

Bugiin iiniversitelerimizde Arapga, Osmanli Tiirkcesi ve Hat sanatimi
Ogreten boliimlerimiz, az sayida bu sanati geleneksel olarak uygulayan
sanatcimiz da var, fakat hem eski hem yeniyi birbirine kaynastirabilecek kadar

hakim olan sanat¢1 yada egitimcimiz yoktur (Selamet, 2012: 178-179).

Universitelerde dilbilimci yetistirilmesine &nem verilmesi ge¢mis
birikime erigilmesine etki edecege benzemektedir. Bugilin Arap alfabesi halk

icinde Kur’an yazis1 olarak goriiliip dinin bir pargasi gibi algilanmaktadir. Din
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ve eski yazi da Osmanli’y1 ve ge¢misi ¢agristirmaktadir. Bunlar ile birlikte hat
sanatina, sanat ve tasarimin dtesinde, farkli deger ve kavramlar yilikselmektedir.
Bu farkli kavrayis da bu kiiltlir mirasinin, modern sanat ve tasarima

kazandirilmasini giiclestirmektedir (Selamet, 2012: 180).

Grafik tasarim ve tipografi tarihinde bazi akim ve hareketlere isim
veren diinyaca tanman ulusal kimlikler vardir. Ornegin gotik yazi, Latin
harflerini kullanan tiim {lkelerde kullanilmis olmasina ragmen Alman’dir;
serifsiz yazi karakterlerinden soz edildiginde, ilk akla gelen iilke Isvigre’dir ya
da serifli yazi karakterlerinin Roma Imparatorlugu’ndan geldigi bilinir ve bu
stil tipografi terminolojisinde Roman (Romali) olarak isimlendirilir. Osmanl
doneminde, yazi tasariminda kendi kimligimizle var olunabilmis ama tarihin bu
dénemini yok sayma yaklagimini gérmeli ve bunu kavrayista eksiklik olarak
diistinmek gerekir. Dogal olarak hat sanatini bugiliniin yazi tasarimina
baglamak ve yiizyillarca gelistirilerek en iist seviyelere taginmis bu mirasi

gelecek kusaklara aktarmak Harf Devrimi’nden sonra iyice zorlagsmuistir.

Gutenberg’in icat ettigi baski makinesinde donemin el yazisi iizerine
temellenen gotik yazilarin tekstura stilini kullandig: bilinir. Latin alfabesinin
biiyiilk harfleri Roma yazisina dayanirken, kiiglik harflerin ortaya c¢ikip
netlesmesi yine ylizyillart bulmustur. Miiteferrika Matbaas1 i¢in dokiilen

harfler de yepyeni bir font degil, o giiniin el yazisi iizerine temellenen, goze

daha hos gelen ve daha kolay okunan nesih yazisina benzetilmistir (Sabev,

2006: 311).

\
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Resim 3.6 Thap Hulusi Gérey, Cumhuriyetin ilk yillarinda kullanilan alfabe kapag ve afis tasarimi,
1932
Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0hap_Hulusi_G%C3%B6rey
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http://www.g-alleryrooms.com/Artists-View/Ihap-Hulusi-Gorey/13

Tiirkiye Cumhuriyet’inin kuruldugu ilk yillarinda, devlet ve vatandas el
ele vererek harcamalarin kisitlandigi, yerli iiriinlerin kullanilmasimin tesvik
edildigi, tasarruflu davranilmasi gerektigi yillardir. Bu amaglarin halk
tarafindan taninmasi ve uygulanmasina ek olarak ulus bilinci kazandirmak
amaciyla grafik sanatinin en 6nemli dali olan afisler kullanilmistir. Bugiinkii

grafik sanati tarihinin temeli bu donemde atilmigtir (Megep, 2012: 10).

TURKINVE
7 ZIRAAT
BANKAS|

BIRIKTIREN
RAHAT~EDER

Resim 3.7 thap Hulusi Gérey, “Tiirkiye Ziraat Bankasi igin Kumbara Afisi”
1930’1ar
Kaynak: http://www.ihaphulusi.gen.tr/sanal_sergi.html

Dénemin grafik sanatgilart Thap Hulusi, Kenan Temizan, Ramiz Gokge,
Miinif Fehim Ozarman devletcilik politikasmi destekleyen galismalariyla
toplumu ydnlendirmislerdir. Ulkemizde grafik sanatcilarinin  yetismesi
1920'lere rastlar. Afis, kitap kapagi, pul, piyango bileti, sise ya da kutu
etiketleri konusunda Miinif Fehim Ozarman, Thap Hulusi Goérey ve Kenan

Temizan gibi sanatcilar bu donemde adlarin1 duyurdular.

Diinyada oldugu gibi, Cumhuriyet Tiirkiye’sinde de Ihap Hulusi’nin
ozellikle afig ve grafik calismalariyla sanat-iktidar iliskisinin bir kez daha
birbirinden ayrilmadigir goriilmistiir. Genis kitleler ile en kolay iletisimin
ozellikle kitle iletisim araclarinin kisithh ve teknolojisinin diisiik oldugu
donemlerde grafik sanatinin en 6nemli dali olan, 6zellikle sehir meydanlarinda

sergilenen afislerin giicii inkar edilemez.
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Resim 3.8 Miinif Fehim Ozarman, Dergi illiistrasyonu,
1933
Kaynak: Grafik Tasarim Gorsel Iletisim Kiiltiirii Dergisi, Say1: 12, 2007

Ozarman’m oryantalist etkideki calismalari, yaymcilik diinyasinda
itibar goriirken, ayn1 donemlerde akademinin grafik diinyasina Alman ekoliinii
takiben belli bir dénemi bi¢imleyecek olan Fransiz estetigi egemendir. Bu
estetigin yayilmasinda siiphesiz Mithat Ozar’in etkisi olmustur. Dilek
Bektas’in aciklamasina gore, resim egitimini Paris’te tamamladiktan sonra
1932°de Tiirkiye’ye donen Mithat Ozar, Giizel Sanatlar Akademisi Afis
Atolyesi’nin bagima gecerek bu konuda egitim veren ilk Tiirk egitimci unvanini
almistir (Eczacibasi, 1997; 710). Ozar’in Fransa’daki egitiminin bir sonucu
olarak da yorumlanabilecek, kaynagini Fransiz sanat¢1 A. M. Cassandre’dan
alan bir Fransiz estetigi, 1930-1945 yillar1 arasinda Tiirk grafik tasarimcilarinin
estetik kaygilarn iizerinde belirleyici olmustur (Eczacibasi, 1997; 710). Sait
Maden’in belirttigine gore, bu kusaktan bilinen O6nemli afisciler arasinda

Mazhar Resmor ve Orhan Omay’1 sayilabilir (GMKD, 1989; 13).

Ihap Hulusi Gérey gibi, dénemin bir diger énemli grafik tasarimcisi
Kenan Temizan’dir. Temizan, Tirkiye’de giizel sanatlar iizerine bir egitim
almamis, Berlin’deki Gilizel Sanatlar Akademisi Reiman Schule’den mezun
olup, ayn1 akademinin Moda Boéliimii’nde afis ve kumag desenleri konusunda

profesor olarak II. Diinya Savasi’nin baslangicina kadar dersler vermistir
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(Cam, 2007; 61). Berlin’de bulundugu siire i¢inde Ufa Film’in biitiin afiglerini
tasarladig1 iddia edilen tasarimci, Akademinin Tekstil Boliimii egitimcilerinden
Sabih G6zen’in 1srarlari ile II. Diinya Savasi ¢ikmadan hemen 6nce Tiirkiye’ye
gelmis, Akademi’de Moda Atolyesi’ni kurarak egitimciligini silirdlirmiistiir

(Gezgin, 2003; 31).
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Resim 3.9 Kenan Temizan, “Hab Mich Lieb”, Ufa Film igin afis,
1940’11 y1llar.
Kaynak: Grafik Tasarim Gérsel Iletisim Kiiltiirii Dergisi, Say1: 14, 2007

Kenan Temizan’in da afis ¢alismalari, kullanilan teknik bakimindan
Ihap Hulusi Gérey’in ¢alismalar ile benzerlik gosterir. Prof. Gevher Bozkurt,
Temizan’in Almanya dontisii Tirkiye’ye ilk geldigi yillarda, Akademi
salonunda actig1 sergiyi Gorey’in de takdirle izledigini, tasarimcinin tipki
Gorey gibi fotograftan hareketle yaptigi caligmalarinda olaganiistii bir firca
tekniginin oldugunu belirtmektedir (Gezgin, 2003; 158). Kenan Temizan’in
afislerinde, gorsel imge kullanimi1 basarisinin yan1 sira, karanlik oda

tekniklerini kullanarak olusturdugu basarili tipografisi de begeni kazanmasini

saglamistir (Cam 2, 2007; 65).

Bugiin Latin alfabesi ile Tiirk tipografi ve kaligrafisinin sadece 85 — 90
yillik bir geg¢misi vardir. Bu siire, Latin alfabesiyle kendi ulusal sanat ve
tasarim stilimizi yaratmak icin yeterli degildir. Bugiin kiiresellesme ve iletisim
teknolojilerinin yarattig1 ortamda, kiiltlirler arasi etkilesim bu denli yiiksek

iken, sanat ve tasarimda uluslarin kendi stillerini yaratmalar1 yada var olan
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kimliklerini koruyabilmeleri ¢ok zordur. Tipografi ve grafik tasarimda bugiin
Bati’nin durdugu yerdeyiz. Fakat tasarim ve sanat anlaminda, Latin alfabesini
i¢sellestirebildigimiz sdylenemez. Latin harfleriyle kaligrafide ve tipografide

kendi ulusal stilimizi olusturmak yiizyillar alabilir (www.esosder.org).

Giliniimiize dogru geldigimizde bundan 40-50 yil O©ncesi grafik
tiretiminde sahip olunan zayif donanim ve diinyadaki gelismelerin takibindeki

giicliikler grafik tasarimcilarin tipografiyi el ile tiretmek zorunda birakmustir.
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Resim 3.10 Mazhar Apa, kitap kapag1 tasarimi,
1940’lar
Kaynak : http://www.nadirkitap.com/ipek-maskeliler-olum-provasi-kitap1608014.html

CEDEN CEVIREN:

R 4 Z AR TR

Latin alfabesi acemiligi ile gecen zaman siiresince tipografi kullanilarak
tretilmis islerde sadece goriintiiden anlatim araci olarak yararlanilmistir.
Ulkedeki teknik olanaksizliklar nedeniyle 1940’larda tasarimcilar yaptiklart
tipografiyi elde ¢cizmek zorunda kalirlar. Ozellikle kitap kapaklarinda, afislerde
ve donemin siyasal partilerinin tanitim afislerinde karsilagilan bu duruma
siklikla rastlanmistir. Hatta bu donemin grafik {riinlerinde bu durumun siklig
bunu dénemin dil 6zelligi olmaya vardirmistir. O giinlerde grafik tasarimcilarin
yazi karakterlerini el ile cizerken karakterlerin anatomileri degismis, el ile
cizilmis bu karakterler kendileri olmaktan ¢ikarak, yerlerini kendi

karikatiirlerine birakmalarina neden olmustur.
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x

ONU YIKTIRMA Bizimledir

Demebob Parki

Resim 3.11 Demokrat Parti segim afisleri,
1946, 1954, 1954
Kaynak : http://ibrahimsenaarvas.blogspot.com.tr/p/eski-secim-afisleri.html

OKuZUNU
3 I-i RAYA CELAL Bii‘}é 1948 d.c
KAHVE GITTI 7 NALLIYORDUN
takdirde vaitlerini yerine getir-

s i M Di v nmmsmdz w}u alagadi etmez-
ADI LiRAYA e
KALDI :lilllYU RSUN lMlLt\;Oi;A??/:‘i'N/
YAD[GAR VERINE GETIR.
: I ur.P. COMHURIVELL] MILLET PARTISE |

Resim 3.12 (Soldan Saga:) CHP (1957), Hiir Parti (1957) ve Cumhuriyet¢i Millet Partisi se¢im afigleri.
Kaynak : http://ibrahimsenaarvas.blogspot.com.tr/p/eski-secim-afisleri.html

“Eger yarnDP iktidara gdd@]

1940’11 yillarin en 6nemli isimlerinden biri olan Eli Aciman (bugiin
hala en biiyiik reklam ajanslarindan biri olan Manajans’in kurucusudur), iiriin

tanitim ¢aligmalariyla Tiirkiye’nin ilk reklamcilarindandir.

Grafik tasarim, 1946 yilinda ¢ok partili doneme gecis ile birlikte yeni
kurulan partilerin ve siyasi sdylemlerinin tanitimlari i¢in afisler kullanilmistir.
Bir kez daha toplumsal yasam ve siyasi hayat grafik tasarimin ilgi alanini
belirlerken, grafik tasarim da kendisini farkli bir alanda daha ortaya koymustur.
Illiistrasyonlarla baglayan siyasi afisler tipografik ifadelerle, amblemlerin

kullanilmasiyla devam etmistir.

Hava nasil olursa olsun. Hem sk, hem
pratik olan bu TAVSAN TUYUNDEN
~ BERE {le biltiin kigt gegirebiliesiniz,

Fiati: 12.50 .

SATI§ YERLERI :

KARLMAN PASAJL — Beyoglu
CATA ATABEK — fstanbul

SEN SAPKA — Sultanhamam 4o

Resim 3.13 Manajans’n hazirladig ilk reklam, Sen Sapka i¢in yapilan tasarim,
1944,
Kaynak: www.campaigntr.com
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1950 yillarinda grafik tasarim ve illiistrasyon gelisme gostermistir.

Mesut Manioglu, Ayhan Akalp, Namik Bayik bu gelismenin 6nemli

isimleridir.

Mobiloil
Special

UERITL gEng tular

bir cAvrupa seyahatt
dagianiyorsaniz...

Mabil

— —

Resim 3.14 Mesut Manioglu, THY ’nin Yaban Kazi Amblemi ve iiriin
reklaminin yer aldig1 gazete ilani,

1961

Kaynak: www. tasarimtarihi.wordpress.com

Ilerleyen tarihlerde Selguk Demirel, Biilent Erkmen, Hakk1 Misirlioglu,
Nazan Erkmen, Emre Becer gibi isimler illiistrasyonun gelismesine katkida

bulunmus isimlerdir.

Selcuk Demirel

Mumuk

Harfleri Ogreniyor

omo
Resim 3.15 Selguk Demirel, Resim 3.16 Biilent Erkmen,
Cocuk oykii kitabr illistrasyonu, Gosteri duyurusu afis,

Kaynak: Dogan Kardes Kitapligi, Yap1 Kredi Yaymlar1 ~ Kaynak: www.bek.com.tr

1950 ve 1960'1 yillarda ¢ok partili donemle birlikte Tiirkiye tekrar disa
acilmistir. Yabanci yatirimlarin desteklenmesi sonucunda pazarlama olanaklar
artmig, gazete ve dergilerdeki reklamlarin sayisi artmis, gelisen ofset baski
teknikleriyle kitap basimi, afis, gazete ve dergilerin sayilar artarken nitelikleri

de degismistir.
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1950-1960 yillarinda bugiinkii grafik tasarimin temellerinin atildigi
bilinir. Doneme 6zgii ekonomik hareketlilik, iiretim ve tiikketim mallart reklam

ve tanitim alanlarinda gesitlilik, yeni iirlinlere ve bu iiriinlere yapilacak ambalaj

tasarimlariyla grafik tasarimin ¢aligma alanini genisletmistir.

Resim 3.17 Uriin tanitim1 amagli gazete ve dergi ilanlar:
Kaynak: Tirk Grafik Sanat1 Tarihi, M.E.B

1 Kasim 1955'te Bakanlar Kurulu karariyla kurulan Devlet Tatbiki
Gilizel Sanatlar Okulu 1957 yilinda egitime baslamis, 1962 yilinda Grafik

Sanatlar ders olarak okutulmustur.

1968 yilinda Yurdaer Altintas, Mengii Ertel, Sait Maden bir araya
gelerek ‘Tiirkiye Grafik Sanatgilar Dernegini kurmuslardir. Iki yil sonra
kapanan bu dernek, 1970’lerin sonunda Grafikerler Meslek Kurulusu adiyla
tekrar agilir. 1970’li yillarda farkli kitle iletisim araclar1 devreye girmistir.
Televizyon yaymlarinin baglamasiyla televizyon reklamlari ve buna baglh

olarak storyboard calismalar1 kullanilmaya baslamistir.

Ll AN AZiZ NESIN

Resim 3.18 Sait Maden, Resim 3.19 Mengii Ertel,

kitap kapagi tasarimi, Karikatiir Yayinevi, tiyatro afisi,

1961 1962

Kaynak: Tiirk Grafik Sanati Tarihi, M.E.B Kaynak: Tiirk Grafik Sanati1 Tarihi, M.E.B
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Resim 3.20 Uriin tanitimi basin ilanlart.
Kaynak: Tiirk Grafik Sanati Tarihi, M.E.B

Onceleri iiriiniin  fonksiyonlarini ortaya koymada illiistrasyonun
yetersizligi kalmasi ve daha fazla zamana ihtiya¢ duyulmasi, 1980’li yillarda
disa agilma politikasiyla, {irlin tanitiminda kullanilan gorsel malzemeler ve
yabanci iilkelerle yapilan etkilesim rekabeti arttirmistir, bu da fotograf

kullanimin1 yayginlagtirmistir.

3.2. 1970 Sonrasi Tiirkiye Grafik Tasariminda Tipografik Dil

80 yil Oncesi makinesi olmayan her tiirlii sanayi {rlinlinii baska
iilkelerden alan iilkemiz de 1923 yilinda yapilan izmir Iktisat Kongresi’nde
alan kararlar ile ekonomi hizla gelismeye baslamis, 1927 yilinda ¢ikarilan
Tesvik-i Sanayi Kanunu ile sanayilesmede ilk adimlar atilmistir. Bol miktarda
bulunan hammaddeler fabrikalarda islenen iriinler iilke icinde ve disinda
satilmaya baslamistir. Tarima dayali bir ekonomiye sahip olan iilkemiz 6nce
tarima dayali sanayi kuruluslarini kurmak ve ulagim sorununu demiryollar
yapimina hiz vererek ignesini, kumagini liretemeyen bir iilke olmaktan hizla
cikip sanayilesme yoluna girmistir. Birinci 5 yillik Sanayi Plani uygulamaya
konularak Siimerbank Dokuma Fabrikasi, Beykoz Ayakkabi Fabrikasi, Izmir
SEKA Kagit ve Seliilloz Fabrikasi, Pasabah¢ce Sise Cam Fabrikasi ve Seker
Fabrikalar1 gibi once fabrikalar devlet eliyle kurulmaya baglanmistir. 1938-
1942 yillart arasinda ikinci 5 yillik Sanayi plani 2. Diinya Savasi nedeniyle

uygulanamamuistir.
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1950-1960 yillart arasinda ekonomide devletin agirligi azalmaya
baglamigs bu yillarda altyapt ve karayollar1 yapimina liman, enerji, insaat
projeleri uygulanmaya baglanmis, 1960 yilinda kurulan Devlet Planlama
Teskilati’nin  kalkinma planlar1  hazirlayarak bu planlarin  uygulamaya
konulmasi ile ekonomik ve sosyal kalkinmada planlt doneme gegilmistir. Bu
yillarda Kamu iktisadi kuruluslar1 kurulmaya baslanmis, Tirkiye Petrolleri
Anonim Ortaklig1 (TPAO), Makine Kimya Endiistrisi (MKE), Devlet Malzeme
Ofisi (DMO), Tiirkiye Komiir Isletmeleri (TKI) gibi kurumlar olusturulmustur.

Sanayiye bagli liretimin artmasi ticaretin gelismesini de saglamistir.
Ekonomik kalkinma ilerledikge hizmet sektorii canlanmaya baslamis ve
giderek ekonomide en fazla paya sahip olma karakteri kazanmigtir. Diinyada
yasanan krize bagl olarak 1974 sonrasi petrol fiyatlarinin artmasina bagh
olarak hammadde fiyatlarinin yiikselmesi ile kisa vadelerle bor¢lanmanin
enflasyonu arttirmasi ve dis ticaret dengesinin bozulmasi ekonomik bunalim
yasanmasi sonucu 1980 yilinda alinan 24 Ocak kararlari ile devletin 6zel
sektore sagladigr tesvikler ve olanaklar arttirilmis, boylece ekonomide disa
acilma siireci baglamistir. Bu iilke ekonomisini giderek bolgesel ve kiiresel
olarak etkilenmeye daha fazla acik hale getirmistir. 1990’11 yillara gelindiginde
yedinci 5 yillik plan (1996-2000) ile bazi1 ekonomi sektorlerinin ve KOBI
olarak adlandirilan kiiciik ve orta 6lgekli isletmelerin 6n plana ¢ikmasi ve
desteklendigini gormekteyiz. Bu kuruluslar1 desteklemek potansiyellerini

degerlendirmek i¢in finans kurumu Eximbank kurulmustur (Oguz, 2013: 110).

Tiirkiye’de 6zetle agiklanan 1960 ve 1970’ler sonrasinda hiz kazanan
sanayilesmeye bagli olarak iletisim araclarina duyulan gereksinim artmistir.
Ekonomik gelisimin istedigi daha nitelikli isglicii arayisi grafik tasarim
egitiminde degisiklikleri beraberinde getirmistir. Resim egitimi veren okullar
kopyalayan bir grafik egitimi anlayigini terk etmistir. Yeni iletigim
gereklilikleri dogrultusunda yapilanma saglanmasi, 1970’lerin basinda
Uygulamali Endiistri Sanatlar1 Yiiksek Okulu’nun (UESYO) acilmast yolunu

acmuistir.

Bati toplumlar1 tarafindan yiizyillarca kullanilmast sonucunda

i¢sellestirmis oldugu Latin Alfabesi’nin farkli kullanim bi¢imlerini aramaya
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gidecek kadar geligsmesi karsisinda Arap Alfabesi ile yillarca tireten Tiirkiye’de
Harf Devrimi ile birlikte baslayan siirecte toplumun kendi yazili tarihi ile
iliskisi bitmis, yeni yazi sistemi sifir noktasindan olusturulmustur. Tiirkiye

Harf Devrimi ile birlikte yaziy1 yeni bastan 6grenmek zorunda kalmistir.

Ulkemizde Ofset Baski teknigi ile ge¢ kullanilmaya baslanmasima
ragmen, 1960’lar ile birlikte yurtdisindan dort renk baski yapabilen ofset baski
makineleri getirilmis, bir siire bu teknige egemen is giicii eksikligi nedeniyle
getirilen makineler tek renk baski icin kullanilmigsa da zaman igerisinde,
gelismis tlkelerdeki teknik yenilikler daha yakindan takip edilir duruma
gelinmigtir. 1964 yilinda degisik yazi karakteri dizilerini bagka yazi karakteri
dizileri ile birlikte veya tek basina diizenlemeyi saglayan Letraset teknigi, Bat1
ile eszamanli olarak Tiirkiye’de de kullanilmaya baslanmig, 1970’ler ile birlikte
baslik dizmeye yarayan foto dizgi teknigi ve elektronik daktilolar da

kullanilmaya baslanmistir.

Modernizm ile eszamanli gegen donemde el yordamiyla bu duruma
alismaya calisan tlkede, dil ve dolayli olarak da grafik tasarim baglaminda
tipografik dil lizerine yeni bir soziin ortaya ¢ikmasinin beklenmesi bir tarafa,
Sait Maden’in de kimi kitap kapagi tasarimlarinda rastlandigi gibi;
Modernizm’in kuramint degil ancak bicimsel 6zelliklerini iizerinde tasiyan

grafik tasarim iriinleri dahi reformcu ve seyrektir (Resim 3.21).

wealter

kaufmenn
dostoyevaki'den
sartre'a
varolugguluk
donpoa

ni
kierkegaard

ers

heig: ﬁsr
ceviren

aksit goktirk

Resim 3.21 Sait Maden, kitap kapagi,
1960’lar
Kaynak: http://www.nadirkitap.com/dostoyevski-den-sartre-a-varolusculuk-walter-kaufmann-kitap2729911.

Grafik tasarimci Sungu Capan, disarida Post-Modernizm’in  kendi
anlam arenasini betimlemekte oldugu, dil ve dile yaklasim bigimlerinde
kuramsal ¢aligmalarin yapildig1 sirada Tiirkiye’de 1966 yilinda yayimlanan

Yeni Sinema dergisinin bir sayist i¢in yaptigr tasarimda Letraset tekniginin
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sundugu olanaklar 6l¢iisiinde gergeklestirdigi ¢izimdeki tavri tipografiye bir dil
olarak yaklasilmasi boyutudur (Resim 3.22). Bu dil yaklasimina Sait Maden’in

tiretimi disinda iilkemizde daha 6nce pek rastlanmamastir.

Resim 3.22 Sungu Capan, dergi kapagi,

1966

Kaynak: http://www.simurg.com.tr/tr-tr/urun/dergi-sureli-yayin/166309/yeni-sinema-sinema-dergisi-turk-sinemasi-
ozel-sayisi-sayi-3.aspx

1970’1er, kapitalizmdeki doniistimler ile iligkili iletisim araglarinin
gelismesine sahne olmustur. Sinirli olarak baslayan televizyon yayinlari,
reklamciligin  modern bir kimlik olusturma yolunda ivme kazanmasin
saglamistir (Cankaya, 2008; 153). Bu yillarda grafik tasariminin anlatim dili
Tiirkiye’de genel olarak illiistrasyon {izerinden ilerlemistir. 1980’lerde artan
iletisim sonucunda disarida iiretilmis olan islerle daha eszamanli ve yakin
iligkiler kurulmustur. 2000’lere gelindiginde tasarimcilar Post-Modern iiretim
ile yliz ylize kalmistir. Tirkiye’de ge¢misten gelen eksikler de isin igine
katilirsa Modernist bir grafik tasarim anlayisindan s6z  edilmesini
saglayabilecek kadar {irlin koyulamamis Post-Modernizm bir seyin yerine

alternatif olarak gelmemis; kendini dogrudan var etmistir.

1980 sonrasinda dig diinyaya agilim hiz kazanmis, serbest piyasa
ekonomisi reklam ajanslarinin 6niinii agmistir. Bunun {izerine ¢ok uluslu
sirketlerle ortakliklar yapilmistir. Boylece farkli {ilkelerin grafik sanati
etkilesimleriyle birlikte is hacmi artmis, artan talepleri karsilamak tizere de
sadece tasarim isleriyle ugrasan grafik tasarim ajanslar1 kurulmustur. Gelisen
medya araclar1 ile reklam ajanslarimin gorevleri artmis ve reklam disinda da

tasarim islerine ihtiya¢ duyulmustur.
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GRAFIST 9/ 9. ULUSLARARASI ISTANBUL GRAFIK TASARIM GUNLERI P,
sTH £X 27 MAYISHMAY 2005
Turkey

Mimar Sinan Gizel Sanatlar Univer

GRAFIST 9/ SERGILERGRAFIST 9 / EXHIBITIONS enxat vavi, suuvs venmeusen,
0000000800000 V00BLVCOCHDODBOO
00ED CER. HE2A ABEONLROBERTAPPETON, THOMAS MOLLER, GELECEKRUSRKICT CONATIN

GRAFIST 9/ ATOLYE CALISMALARIGRAFIST 9 / WORKSHOPS

ERKAL YAVI, JULIUS VERMEULEN, KNUT WILLICH, ODED EZER, REZA ABEDINI, ROSERT APPLETON

GRAFIST 9/ INTERNATIONAL GRAPHIC DESIGN SEMINAR

ERKAL YAVI, JULIUS VERMEULEN, ODED EZER. REZA ABEDINI, ROBERT APPLETON

GELECEK KUSAKNEXT GENERATION Ant Sangel, Astony J. Rostvold, Danny Meieav, Fachad Fozouni, Kai Slmela,

Resim 3.23 Sait Maden, kitap kapagi tasarimu. Resim 3.24 Erkal Yavi, Grafist 9 seminer duyuru afisi tasarimi.
Kaynak: photoshopmagazin.com/dergi/2006/10/turk_grafik_tasarim_kulturunun_mimari_sait_maden.html
Kaynak: www.grafist.org/

1980’lerde, grafik tasarim disiplininin anlatim dilindeki yenilik,
tipografinin kendi basina bir dil olarak varligin1 daha genel bir alana yaymasi,
bu duruma bagli olarak, birkag auteur™ tasarimer haricinde genel lretimde,
Post-Modernizm’in kendi igerisinde her seyi kabul eden dili, varliginin
arkasinda yatan nedenlerden bagimsiz ve tasidigi gorsel dil ozelliklerinin
kopyalanmasi yoluyla grafik tasarim tiretiminde var olmustur. Tipografik dilin
illiistratif anlatimin alternatifi olarak bir var olma Onerisi getirmesine bagl
olarak denenmeye baslanmasinin yani sira, tipografi iizerinden {iretim yapan
bazi auteur tasarimcilarin Tiirkiye’de grafik tasarim diinyasinda gordiigii genel
kabuliin ardil1 olarak, grafik tasarim iiretimi yapan geneli yonlendirici etkilerini
de kapsar.

1980’ler ile degisen ekonomik ortam insanlari satin almaya ikna etmek
icin, pazarlamaya bagli tanitim alaninda, yeni olanin kullanilmaya baglanmasi
iyl bir konum edinmistir. Gazete ilanlarinda, o zamana kadar genel kabul
gormiis ve tasarimcilarin ancak yerlesik bir yapinin sinirlart igerisinde ufak
bazi farklar ile birbirinden ayrigan tasarimlarin alternatifleri ortaya c¢ikmaya

baglamistir.

% Birey olarak yarattig1 tasarimda kendisini ifade eden, yaratisinda bigim olarak digerlerinden
ayrilan.
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Resim 3.25 Emre Senan, gazete ilani,
1988
Kaynak: http://www.emresenan.com/

Karikatiirist kokenli bir tasarimci olan Emre Senan’a ait olan bu gazete
ilan1 (Resim 3.25), Herb Lubalin’in 1960’larin sonunda gelistirdigi tipografik
ekspresyonizm anlayisina paralel bir rota izler. Emre Senan, bu ilanin konusu
olan yeni bir magazanin acilis duyurusunu iletirken, tipografik 6geleri el yazisi
ile olusturmus, karikatlirde hareketi temsil etmek i¢in yaratilan yardimei
cizgileri ilanin bashginda kullanarak, tipografinin hareket kazanmasini
saglamisgtir.  1980’lerde  Biilent Erkmen’in  iiretiminde  Tipografik
Ekspresyonizm’in kelime ve imgelerin birbirlerinin yerlerini alabilecegine
iligkin yaklasim1 dogrultusunda, siislemeden uzak bir tasarim anlayisi ile
karsilasiriz. Bu siislemeden uzak durma cabasi, onu yazinin agirlikli oldugu ve
etkin olarak tasarimda kullandig1 bir grafik anlatim diline gotiirmiistiir. Biilent
Erkmen’in, sozlii dil ile kendi gramerini birlestirme olanaklar1 dogrultusunda
kendi dili i¢in, yine olusturdugu denetim aygitlarin1 uygulamaya sokarak
varmay1 hedefledigi yalin dil, Tirkiye’de dilin 6ziimsenme ve igsellesme
stirecinin ilerlemesi, tipografi ile yapilmis denemelerin kendilerini algilayacak
kitleye sahip olmasini ve bdylelikle de yeni gelisen bu durumun farkindaki az

sayida tasarimci i¢in yeni deneme alanlarini ortaya ¢ikarmistir.

Biilent Erkmen’in 1989 yilinda tasarladig1 Jan Garbarek konser duyuru
afisinde gosterenden gosterilene donilisen yazi ile, asil gosterilen olan caz
miizigi kavrami arasinda yeni ve sozel dilin kendisine gonderme yapan
Erkmen’in gereksiz biitiin tasarim 6gelerinden arinmis bir biitiin olusturarak

¢Ozlime ulagsmak yonelimini gosteren ve egitim olarak yapigcoziimciiliikkten ¢ok
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tipografik ekspresyonizme yakin bir durusa ait bir tasarim olarak dikkati ¢eker

(Resim 3.26).

Resim 3.26 Biilent Erkmen, afis,
1989
Kaynak : http://sammlungen-archive.zhdk.ch/view/objects/asitem/People@7356/2/title-asc

Erkmen’in yalin tasarim dilinin oturmaya basladigi 1980’ler arasinda
irettigi, Hotel Myndos ve Drugstore logo tasarimlart (Resim 3.27 ve 3.28),
Erkmen’in harflerin geometrik yapilarina yaptig1 miidahaleler, okunma ile ilgili

herhangi bir soruna yol agmaksizin yazinin goriintiilesmesine yol agmaktadir.

Resim 3.27 Biilent Erkmen, logo, Resim 3.28 Biilent Erkmen, logo,
1989 1989
Kaynak: http://www.bek.com.tr/# Kaynak: http://www.bek.com.tr/#

Latin Alfabesi’ne gecisin ardindan, uzun bir siire iilkemizde az sayida
ornek disinda yazi karakteri tasarimi yapilmamistir. Bu konuda Emin Barin’in
arap alfabesini kaynak alarak ftrettikleri veya Sait Maden tarafindan kitap
kapag tasarimlar i¢in irettigi tasarimlar1 anmak dogru olacaktir. 1990°dan
itibaren bilgisayarin tasarim diinyasinda etkin olarak varliginin hissedilmesi,
diinyada tiretilmis olan yazi karakterlerine kolay erisebilme olanagi yeni yazi
karakteri iiretilme isi ile ilgilenilmemis olmasinin baglica nedenlerindendir.
Tiirkge karakterlerin, Latin yazi karakterlerine eklenerek dile uygun hale
getirilmesi dahi uzun siire tipograflar tarafindan degil Tipografi bilgisinden
habersiz yazilimcilar tarafindan gergeklestirilmistir. 1985 sonrasit gelisen
bilgisayar yazilimlar ile birlikte amator yazi karakterlerinde batili amatorlerin

yaptiklart tasarimlar artmuis, bu tasarimlarm kolayca Internet yolu ile

75



edinilebilmesi nedeniyle Tiirkiye’li amatdrlerin de batidaki amatdrlerce

tiretilen yazi1 karakterlerini kullanmaya bagladiklar1 goriiliir.

Resim 3.29 Biilent Erkmen, “Mimar-lar” kurulusu i¢in logo,
1989
Kaynak: http://www.bek.com.tr/#

Erkmen’in Hotel Myndos ve Drugstore gibi logo tasarimlari igin
tasarladig1 harfler yazi karakterine doniistiiriilmemis olmakla beraber, Bati’da
bu donemde iiretilmis olan yazi karakterlerinin Arketipal harfi reddeden,
anlatime1 ve figiiratif yapisina ait 6zelliklerini lizerinde tasir. 1980’lerde ticari
anlamda yaz1 karakteri olamamis ve anlatimci bir yaklasim ve Arketipal harf
yapisini reddeden bir bagka tasarim da Ugurcan Ataoglu ve Serdar Benli’nin 7.
Grafik Uriinleri Sergisi tanitim malzemelerinde kullamlmak igin yapmus
olduklar1 tasarimdir (Resim 3.30). Bu tasarim da anlatimci bir tutuma sahiptir
ve figiirlesen harfler yerine, direkt olarak grafik tasarim iiretiminde kullanilan

araclarin goriintiileri harflere doniismektedir.

Resim 3.30 Ugurcan Ataoglu — Serdar Benli, logo,
1987
Kaynak: http://acikradyo.com.tr/default.aspx?_mv=prn&aid=6404

Dil farklilig1 ve gesitliliginin 6ne ¢iktigr 1980’lerde sdze miidahaleleri
gorsel formlara yaptiklart miidahaleler ile gerceklesen tasarimcilarin donemin
cogulcu yapisinin ve siibjektif yaklasimlarin sonucu iiretimlerde cesitlilik
olugmustur. Anlatim dilinde Minimal 6geleri kullanarak ¢at1 olusturan Biilent
Erkmen, tasarimlarinda geometrinin olabilirliklerinden yararlanmistir. Ayni

zaman diliminde Sadik Karamustafa’nin tasarimi olusturan 6gelerin rastlantisal
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iligkilerini etkili bir sekilde kullanarak kendi anlatim dilini olusturma ¢abasi
goriilmektedir. Sadik Karamustafa’ya gore 1970’11 yillar ile 90’1 yillar arasi
Tirk grafik tasariminin kendini ispatlama yillar1 olarak kabul edilmelidir

(Karamustafa-Odekan, 1999: 82).

Sadik Karamustafa’nin 1980’lerde yaptigr kimi islerinde anlatimi
tipografi ile kurgulayip degisik malzemeler ve olanaklarini kullanirken
illiistratif anlatim1 kullanip, konunun gerekleri icerisinde el yazisim1 da
kullanmistir. Bunu yaparken miikemmellik ile bir hesaplagsma igerisinde
olmamistir. 1989 yilinda Miles Davis afisinde oldugu gibi yap1 ¢oziimciiliikk

anlayisi igerisinde imge ve tipografiden birlikte yararlanmistir (Resim 3.34).

P
L

Resim 3.31 Sadik Karamustafa, afis, Resim 3.32 Sadik Karamustafa, afis,
1989 1989

Kaynak: http://sammlungen-archive.zhdk.ch/view/objects/asitem/Objects@10943/16

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/8._Uluslararas%C4%B1_%C4%B0stanbul_Film_Festivali

A

= N
—
29 YA
Resim 3.33 Sadik Karamustafa, logo, Resim 3.34 Sadik Karamustafa, afis,
1989 1989

Kaynak: http://www.karamustafadesign.com
Kaynak: http://a-g-i.org/member-work/work/245
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Sadik Karamustafa’nin 1980 yillarinda iirettigi bicimsel ozellikleri ile
one ¢ikan iretimleri 1995-1996 yillarinda Kaynak Yayinlari i¢in hazirladigi
Yeryiizii Sairleri kitap dizisinin kapak tasarimlarinda goriintii ve tipografinin
birbirleri ile etkilesimi siirecinde okuyucuya verilmek istenen mesajlardan en
objektif olanlar1 en okunakli katman iizerinde yer alirken, diger katmanlar ise

sairin kimligi ve siirin niteligi ile ilintili olarak kurgulanmis, alternatif

okumalara a¢ik olan mesajlar1 igerir.

Resim 3.35 Sadik Karamustafa, kitap kapaklari,

1995-1996

Kaynak: Siileyman Demirel Universitesi Kitap Kapagi'nda Grafik Tasarim Ogelerine ve Ilkelerine Kuramsal Bir
Yaklagim, Nazan DUZ, Yiiksek Lisans Tezi

kapal bir yiiz. A

aske. Yiizin s
eligiyor gozler.
ki 151k kaynag.

Hiding

aword
perhaps?

Resim 3.36 Biilent Erkmen, “Resmin Tipografisi, Tipografinin Resmi” isimli miiltivizyon gésterisi,
1990
Kaynak: http://www.bek.com.tr/#

Stutgard Avrupa Tipografi Sempozyumu icin Biilent Erkmen’in
1990°da Tipografi’nin Miiltivizyon Gosterisi adli ¢aligmasinda (Resim 3.36)
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sair-yazar Ahmet Hasim’in tek bir siyah-beyaz portre fotografi ve Enis Batur
tarafindan yazilmig ve Ahmet Hasim’in bu fotograftaki yiizlinii tanitan farkl
iki 68e iceren bir metin bulunmaktadir. Goriintii ve yazinin aynilig: iliskisini
gosterim de ayn1 metin farkli yazi karakterleri ile yazilirken, ayni yiiz de farkl
resimleme karakterleri ile resimlenmistir. Tiimdengelim seklinde yapilan bu
calismada, biitiin bu degiskenlerin beraberliginin kurgusu, izleyicinin imge-
yazi ayniligi hakkinda dikkatini ¢ekmek i¢in yapilmistir. Erkmen’in 1994
yilinda Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfinca diizenlenen 22. Istanbul Festivali
icin tasarladigi tamitimlarda da yapr ¢Oziimcli yaklasimini gormekteyiz.
Festivalin her bir etkinligi i¢in tasarladigi tanitim malzemelerinde gorseller bu
etkinligi temsil edici bir isarete doniistiiriilmiis, tiim {retilen {irlinlerin yan yana
gelmesi durumunda tekrar yazi Ozelligini kazanan Istanbul sézciigiinii

olusturan heceleri, tipografik elemanlar ile katmanlandirarak kurgulamistir.

Erkmen’in tipografi ve imgenin birbirleri ile olan iligkileri ve islevini
aragtiran bu bildirisini olusturan fotograf, fotografi tarif eden metnin icerigi
gibi parametrelerin hepsi, isin disarisint degil, kendisini isaret etmek iizere
yapilandirilmistir. Tiimdengelim seklinde ylirliyen bu calismada, biitiin bu
degiskenlerin bir arada ligmin kurgusu, izleyiciyi son nokta olan imge-yazi
ayniligma dair séziin en yakinmna getirmek iizere yapilmistir.
Yapicoziimciiliigiin bir siire sonra genelin lizerinden konustugu diline ait
sOziinii Erkmen’in tamamaiyla kendi dili izerinden sdyleyis bi¢imi, Tiirkiye i¢in

oldugu kadar diinya i¢in de yenilik¢idir.

Erkmen’in bu yenilik¢i tavri, grafik tasarim iriiniiniin bagl oldugu
programin gerektirdigi iletisim sorusuna ¢oziim bulurken, bir yandan da
tasarimin kendi problemlerine yanit aramay1 thmal etmeyen tavri gercevesinde,
donemsel sorulara donemin i¢inden degil, kendi sozliigiinii kullanarak ¢oziim
aramasindan kaynaklanir. Resmin Tipografisi, Tipografinin Resminde oldugu
gibi, 1994 yilinda Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi’nin diizenledigi 22. Istanbul
Festivali i¢in tasarladigi tanitim malzemelerinde goriilen yap1 ¢Oziimcii
yaklagim da Erkmen’in kendi sozliigiinden tiiremistir. Yapi¢coziimciiliigiin imge
ve tipografi arasinda yarattig1 katmanli yapi, bir seri olarak tasarlanmis bu is
0zelinde, festival kapsamindaki her bir etkinlik i¢in bu etkinligi temsil edici bir

isarete doniistliriilmiis, ancak serinin diger unsurlar1 ile yan yana gelmesi
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durumunda tekrar yazi ozelligini kazanan Istanbul sdzciigiinii olusturan
hecelerin, programin diger tipografik elemanlar ile katmanlandirilmas1 seklinde

kurgulanmistir (Resim 3.37 ve Resim 3.38).

YT R Ao Sha 1

Resim 3.37 Biilent Erkmen, dizi afis ve brosiir tasarimlarindan, afisler,
1994
Kaynak: http://www.bek.com.tr/#

Resim 3.38 Biilent Erkmen, dizi afis ve brosiir tasarimlarindan, brosiir kapaklari,
1994
Kaynak: http://www.bek.com.tr/#

Biilent Erkmen’in, Sevim Burak’in Yanik Saraylar basligi altinda
toplanmis, hikaye formundaki metinleri i¢in iirettigi kiigiik kitap tasarimlari,
aldig1 elestiriler nedeniyle, yazarlik kavramina karisan ve en ¢ok tartisilan
olmustur. Yanik Saraylar1 tasarlamasinin ardindan, Tasarimci Nedir haline
dontigerek Tiirkiye’de uzun siire tartisilmistir. Yazarlik kavramima Post-
Modern diinyanin yaklasimi ile Erkmen’in iiretimi arasinda varligindan sozii
edilen paralellik, o6zellikle 1980 sonrasi Cranbrook Akademi’de yapilan
calismalarda goriilen, tasarimcinin eyleminin problem c¢ozmekten Oteye
giderek, kisisel bir yaklasimla beraber metnin aslinda var olmayan igerigine
eklemlenerek yazarlik yapma noktasina gelme durumunda da, Erkmen tasarima

problem ¢ozme yaklagimindan vazge¢cmez. Erkmen tarafindan, manuscript ile
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kitabin kendi baglarina ne oldugunun ve birbirinden farkliliklarinin; kitabin
bilesenlerinin yapisinin, tipografinin ve diger tiim tasarim 6gelerinin farkinda
olarak tasarlanmis olan Yanik Saraylar; Sevim Burak’a ait olan metin, iliski
igerisine girecegi okuyucu goz ardi edilmeden sahnelenmis halidir (Rock,

1996: 55).

Bu sahneye koyma girisimi sirasinda rol almis olan yazi karakteri,
kapak deseni®! gibi unsurlar, kitaplarin girisinde yer alan kiinyede yer almistir.
Erkmen’in, Sevim Burak’in Yamk Saraylarin onceki basimlarinda metin
icerisinde majiskiil ve miniskiil yazi farklilasmalari, farkli puntolar ile dizilmis
miniskiil harflerin kullanimina doniistiirmesi gibi bir tasarim olgusunu

ilgilendiren kararlari,

“Temel yapist kiiciik harf olan bir metinde bazi ciimle yada
kelimelerin biiyiik harfle yazilmasinin Sevim Burak metinindeki sesi,
haykirist yeterince ortaya ¢ikartmadigina, bu sesin ancak kiigiik harfin
yer yer biiytimesiyle ¢ikabilecegine inaniyorum. Metnin i¢indeki sesi
gosterebilmek, goriiniir kilmak icin a’'nin A oldugu yerlerde a biiyiitiildii
ve a olarak kullanild:. Ornegin ben, ben oldu ve bence o zaman Sevim

Burak’in sesi daha da duyuldu”

Bu sozleri Erkmen’in tipografi ile yazi arasindaki var olan bag1 yeniden
inceleme girigimidir

(www.cumhuriyetarsivi.com/katalog/192/sayfa/1994/3/5/21.xhtml).

1980’lerden sonra, Tiirkiye grafik tasariminda egilim genel olarak Post-
Modernizm’in  kuramindan baglantisiz; sadece gorsel kodlar1 kullanma
yoniindedir. Tasarimcinin, herhangi bir zorunluluga tabi olmadigi bu ¢ogul

ortamda, ortak bir dilden soz edilemez.

' Erkmen tarafindan tasarlanan Sevim Burak kitaplarimin kapaklarinda, yazarin izledigi
kendisine 0zgili yazim ydntemine gonderme yapan bir iliski kurulmustur ve kiinyede yer alan
“kapak deseni” maddesi, burada kullanilan malzemeyi tanimlar.
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Resim 3.39 Biilent Erkmen, “Everest My Lord” kitabindan karsilikli sayfalar,
1997
Kaynak: http://www.bek.com.tr/#

MARMARA
ONIVERSITES]
GUZEL
SANATLAR
FAKULTESI

Resim 3.40 Savas Cekig, afis,
1998
Kaynak: http://savascekicdesign.com/portfolio/kirkbir/

Tiirkiye’de tasarimcilar bu déonemde daha ¢ok islerin nasil goriindiigi
tizerine diistinmiislerse de bu donemde {iretilen kendi dilini ortaya koyabilen 1yi
uretimler de vardir. Bu iyi islerden birisini de Ugurcan Ataoglu’nin 1990
yilinda, Grafikerler Meslek Kurulusu’nun yillik sergisinin tanitimi igin iirettigi
brosiirde géormekteyiz (Resim 3.41). Bu sergi i¢in serginin gergeklestirildigi yer
ile tanitim malzemelerinde kullandig1 simgelerin kullanimi arasinda iligki
kurmugtur. 1990 sonrasi Tiirkiye’de Bilgisayar Teknolojisi ve yeni yazilimlarin
cogalmasi Letraset, foto dizgi, tipo baski araglarmi kullanim dis1 birakmustir.
Internetin yaygin olarak kullanimu Tiirkiye’deki Grafik Tasarimcilarin diinyada

iiretilen tipografi iriinlerindeki gelismeleri arastirmasinit kolaylastirmistir.
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Bilgisayar teknolojisine daha yakin olan Tiirkiyeli yeni kusagin tirettigi islerde
tipografik dile yaklasim, Post-Modernist donemde iretilmis yazi
karakterlerinin bilgisayar programlari ile formlarinin bozulmasi seklinde
gelismistir. Bu donem de tipografide izlenen gelisim imgelesmeye dogru

gitmektedir.

1 4 g W™ n
‘MnilIUIULUQUD!lNIOI -; c
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10.GRAFIK UxUNLER

‘ \ ” Dolmubohye Seruys, 1. Macehet Kigkih

u 15 Mayn/17 Markesn 1990

Resim 3.41 Ugurcan Ataoglu, brosiir,
1990
Kaynak: http://www.nadirkitap.com/10-grafik-urunler-sergisi-takvim-afis-kitap2799460.html
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Resim 3.42 Murat Yilmaz, afis, Resim 3.43 Yetkin Basarir, afis,
1995 1998

Kaynak:Tiirkiye Sanat Yilligi, Say: 5,

Kaynak: http://yetkinbasarir.com/posters.html

Tiirkiye’li tasarimcilar 1990 sonrasinda diinyada tiretilen tasarimlarla
etkilesim icerisinde oldugu i¢in kullandiklar1 dilde fark edilir bir degisim

baslamustir.
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Resim 3.44 Esen Karol, afis, Resim 3.45 Savas Cekig, afis,
2000 1995

Kaynak: http://www.tiyatrooyunevi.com/index_tr.html

Kaynak: http://sammlungen-archive.zhdk.ch/view/objects/asitem/People@8549/58

Resim 3.46 Yesim Demir, afis,
1994
Kaynak: www.cumhuriyetarsivi.com/katalog/192/sayfa/1994/7/17/14.xhtml

Degisimin yasandigi bu donem tasarimcilarindan Yurdaer Altintas’in
Uluslararas1 Film Festivali’nin  Unutulmaz Yonetmenler bolimii  igin
tasarladig1 afislerinde, gerceklesebilen en az 06ge ile {rettigini, ilgili
yonetmenin sinemaya karst tutumunu, tipografi iizerinden aktararak
coziimledigini bazen de imge ve tipografinin aralarindaki bagi kopartip digerini

ayricalikli konuma gecirmeden afislerini tasarlamistir.
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Resim 3.47 Yurdaer Altintas, afis,
1999
Kaynak: http://sammlungen-archive.zhdk.ch/view/objects/asitem/Objects@10784/11
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Resim 3.48 Yurdaer Altintas, afis,
2005
Kaynak: http://sammlungen-archive.zhdk.ch/view/objects/asitem/Objects@10792/30

Benzer bir dil kullanimi Tarih Vakfi i¢in 2000 yilinda yayinlanan
Istanbul dergisine kapak tasarimi iireten Haluk Tuncay’in iiretiminde sdzciik ve
harflerin kullanim1 agisindan sozel dil ile tipografik dilin iligkisine olan ilgiyi

izlemekteyiz.
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Resim 3.49 Haluk Tuncay, dergi kapagi,
2000
Kaynak: http://www.kabalci.com.tr/tarih-vakfi-yurt-yayinlari/kolektif/istanbul-dergisi-sayi-40-2880000085744.htm

Tipografik dilin yapis1 konusunda 1990’lardan sonra gosterdigi ¢abalar
ile yalin tasarimlar yazi karakterleri araciligi ile resimsel bir yapi olusturma
yolu yerine konunun igerigine diizeltici sekilde yaklasimi se¢en Biilent Erkmen
Kedi Film Yapim i¢in 2001 yilinda tasarladig: logo iizerinden orneklenebilir
(Resim 3.50).

H BN
Resim 3.50 Biilent Erkmen, logo,

2002
Kaynak: http://www.bek.com.tr/#

Biilent Erkmen 2004 yilinda, Aries dergisindeki rdportajda, sorulan;
‘Grafik anlatimda genel olarak harfe, alfabeye, buradan da tipografiye ve
tipografiden yola c¢ikan kompozisyonlara 6zel bir yatkinligin oldugu
sOylenebilir mi? Senin i¢in harfin, kelimenin anlami, sesi bir tasarim unsuru
olabilir mi?’ sorusu i¢in Aries dergisinde yaptig1 sayfa tasariminda, cevabi
kendi tirettigi isaretleri bir meta durum igerisinde bir araya getirerek isaretlerin
temsil ettikleri anlamlarini yitirmeden okuyan ile bulusmasina olanak verir,
isaretlerin bir arada kullanimi ile yeni bir biitiin olusturur. Soruya cevap
vermeyen bu biitlinli olusturan igaretler bir araya gelerek yabancilasma yolu ile

isaret olmaktan sozciiklere doniisiir, sonra yeniden isaret olurlar.
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Resim 3.51 Biilent Erkmen, Aries dergisi igin yaptig1 s6ylesi,
2004
Kaynak: http://www.bek.com.tr/#

Resim 3.52 Biilent Erkmen, ‘AGI, Pontresina 1999”da ‘4 Harflik Sozciik’ projesi i¢in, ‘Hide’,
1999
Kaynak: http://www.bek.com.tr/#

Biilent Erkmen’in tasarimlarinda rastlanilmasina alisilmis olan ve
izleyicisine gordiigliniin yani sira goriinenin anlami istiinde diistinmesi,
izleyiciyi tasarim igine dahil etme Onerisi getiren, tasarimin anlamini izleyici
ile birlikte olusturan yapilara yer vermesidir. Erkmen’in bu rastlanilan 6zelligi,
‘AGI, Pontrensina 1999°da’ ‘4 Harflik S6zciik’ projesi i¢in verilen, Tiirkcede
anlami saklanmak olan hide kelimesini ¢ok ince ¢izgiler kullanarak
olusturdugu bir grid sistemi igerisine saklamasi gibi sozel dil ile oynanmis bu

calismasinda da goéze carpmaktadir.

Yetkin Basarir’in 2001 yilinda 7. Uluslararas1 Istanbul Bienali icin

hazirladig1 afis tasariminda, yarattig1 kare bolmelere serginin adini ve sergiye
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katilan sanat¢ilarin adlarini yazmais, isimlerin kutulara sigmayan boliimiinii bir
alt satira yazarak dil iizerinde oynamistir. Boliinmiis olan isimler isaret haline

dontiserek yazinin iki ayr1 boyutuyla afise bakanda ilgi ve ¢ekim uyandirir
(Resim 3.53).
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Resim 3.53 Yetkin Basarir, afis,
2001
Kaynak : http://yetkinbasarir.com/posters.html

2005 yilinda Bulutsuzluk Ozlemi adli grubun Irak’taki savasi konu alan
Felluce/Bagdat alblimiiniin CD kapaginda Biilent Erkmen burusturulmus bir
kagidin golgeleri ile oynamis, ayni golgelerin imgelesmis halini CD’nin
tizerinde de kullanarak tipografide yeni bakislar olusturma seriivenini

stirdiirmiistiir (Resim 3.54).

(U ERVATI ITRVALENELRTLL: )

Resim 3.54 Biilent Erkmen, CD kapagi,
2005
Kaynak: http://www.music-bazaar.com/turkish-music/album/603787/Felluce-Bagdat
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Tiirkiye’de yaz1 karakteri iiretimi ile ilgilenen ¢ok az tasarimci bulunur.
Bu tasarimlarin tipografik dile katkisinin ¢ok oldugunu sdyleyememekle
birlikte, kimi zaman iyi Orneklerle de karsilasiriz. Bu 6rneklerden biri de
Yetkin Basarir’in Proje 4L’nin kurumsal kimligi i¢in tasarladigi yazi
karakterinde harflerin gévdelerinde degisiklikler yapmasidir. Daha 6nce de bir
takim benzer ¢alisma yapanlar osa da bu ¢aligmalar sadece tasarimi yapilan
kuruma 6zgii calismalarla simirli kalmistir. Basarir ise kurumsal kimlik i¢in
tasarladig1 karakterleri ileride baska alanlarda da kullanmak i¢in alfabe ve

isaretlerin biitiiniinii tasarlamistir (Resim 3.55 ve Resim 3.56).

Elgiz FR?JEq'L‘I

Cagdas Sanat HuseuErLglilzl-‘ A r tVA R I |J M

Miizesi Contemporary Art

Resim 3.55 Yetkin Basarir, “Proje 4L” ve “Artvarium” logolari,
2005
Kaynak : http://yetkinbasarir.com/

ABCDEFL
HIJKLMN
OPQRSTU
VWXYZ
abhcdefg
hijklmn
opgrstu
VWXVZ

Resim 3.56 Yetkin Basarir, “Proje 4L” logosunda kullanilan yazi karakteri,
2005
Kaynak : http://yetkinbasarir.com/

Yetkin Basarir’in 2000 yilinda Deri Sanayicileri Dernegi’nin logosunu
tasarlarken D harfinin yapisina yaptig1 eklentiler ve bu harfi belirli bir bosluk

birakarak tekrar kullanmasinin ardindan belirtilen S harfi ile logoyu ve Deri
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imgesini olusturmustur. Boylelikle DSD harflerinin ortaya ¢ikan sekli imgesel

bir biitlin olusturmaya yetmistir (Resim 3.57).

Resim 3.57 Yetkin Basarir, logo,
2000
Kaymak : http://yetkinbasarir.com/

Basarir ayrica 2004 yilinda 10 farkli kalinlikta ve her biri kendi basina
kullanilabilme 6zelligine sahip bir yaz1 karakteri tasarlamistir. Tasarladig1 yazi
karakterinde harflerin et kalinhiginin yiiksekliklerini de degistirmistir.
Boylelikle yaz1 karakterini kullanacak olana istedigi kadar kalinlikta karakteri

iist iiste koyarak yeni bir yazi karakteri olusturabilme olanagi saglamistir

(Resim 3.58).

AaBbCcDdEeFfGgHhII]jKKL
MmNnOo RrSsTtUuVy
WwXxYy: 23456789
AaBbCcDdEeFfGgHhII)jKkLI
MmNnOoPpQqRrSsTtUuVy
WwXxYyZz0123456789
AaBbCcDdEeFfGgHhII]jKkLI
MmNnOoPpQqRrSsTtUuVy
WuXxYyZz0123456789
AaBbCcDdEeF{fGgHhlI)jKKkLI
MmNnOoPpQgRrSsTtUuVy
WwXxYyZz0123456789
AaBbCcDdEeFfGgHhI1)jKkLI
MmNnOoPpQqRrSsTtUuVv
WwXxYyZz0123456789
AaBbCcDdEeFfGgHhli)jKkLI
MmNnOoPpQqRrSsTtUuVv
WuXxYyZz0123456783
AaBbCcDdEeF{GgHhI)jKKLI
MmNnOoPpQqRrSsTtUuVv
WwXxYyZ20123456789
AaBbCcDdEeFfGgHhl1)jKkLI
MmNnOoPpQqRrSsTtUuVy
WwXxYyZ20123456789
AaBbCcDdEeFfGgHhl1)jKkLI
MmNnOoPpQqRrSsTtUuVy
WuXxYyZz0123456789

Resim 3.58 Yetkin Basarir, yazi karakteri,
2004
Kaynak : http://yetkinbasarir.com/

Tipografik dil {izerine bir baska yorum, Faruk Ulay tarafindan
tasarlanan Cyphers seti araciligi ile yapilmistir. Faruk Ulay, dokuz ayr1 yazi
karakteri tasarlamis ve bunlar1 Cyphers ana baglig1 altinda toplamistir. Cyphers

tiyelerinden Circulus ve Cubitus gibi bazilar1 ortak ve Resonus gibi bazilar1 da
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kendilerine 6zgii ¢ikis noktalarindan hareket edilerek tiretilmisken; bu baslik
altinda toplanan yazi karakterlerinin ortak noktasi, okuma davranisina hizmet
etmenin gergevesi disina ¢ikarilmis olmasidir. Ilk bakista kullandigimiz dil ile
iliskilendirilmesinde gii¢liik ¢ekilebilecek olan bu karakterlerdeki harfler, Latin
alfabesinden yola ¢ikilarak tasarlanmistir ve biitiinde Tiirk¢eye 6zgii harflerin
kendi yapilarima doniistiiriilmiis karsiliklarin1 da igerir. Cyphers basliginin
altinda toplanmis olan yaz1 karakterleri, Tiirk¢e yazi karakterleridir. Bu yazi
karakterleri, imge ve tipografi iliskisi hakkinda tasarimcisinin ifadelerini

gosterir (Ulay, 1994: 7-8).

Ulay, Resonus vyazi1 karakterini tasarlarken ses dalgalarinin
goriintlilerinden faydalanmistir: Her harf, rakam ve isaret okunurken ¢ikan
sesin kayit edildikten sonra grafik haline doniistliriilmiis goriintiisii, o harfi
temsilen yazi karakteri igerisindeki yerini alir. Yazi karakteri, rakamlar ve 6zel
isaretlerin yami sira, harflerin majiskiill ve miniskiil hallerini de igerir.
Karakterde gordiigiimiiz ses dalgalarinin olusturulmasi sirasinda ) isareti kapa
parantez, ; isareti noktali virgiil gibi normalde oldugu gibi okunurken; majiskiil
ve miniskiil farkliligini olusturabilmek icin ise harfler baslarina biiylik ve
kiigiik tammlamalar1 eklenerek okunmuslardir. Ornegin, G harfini olusturan ses
dalgasi goriintiisii i¢in buiyiik yumusak g yazis1 okunarak kaydedilmis, g i¢in ise
kiigiik  yumugak g yazismin sozel karsihi@r kaydedilerek  grafige

dontistirilmiistiir (Resim 3.59).
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Resim 3.59 Faruk Ulay, “Resonus” yazi karakteri,
1994
Kaynak: Faruk Ulay, Yazilamamus Bir Tarih Kitabi igin Dipnotlar, Harf yayinevi, 2000
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Circulus yaz1 karakterinde harflerin yerlerini biraktigi karakterlerin
temelini bir daire, sOzcigiin yatay diizlemde devam ettigi yere kadar
ilerleyecek olan siirekli bir ¢izgi ile bu ¢izginin lizerinde yer alan kisa dikey
cizgiler olusturur (Resim 3.60). Cizgiler, sozcilk boyunca kesin olarak
ilerlerken, daireler ile ¢izgi arasindaki konum ise harfin ne olduguna gore
degismektedir. Bu yaz1 karakterleri harflerin hem majiskiil, hem miniskiil
hallerini icerir. Majiskiil ve miniskiil harfler i¢in, iki farkli biiyiikliikte daire
kullanilmis ve boylelikle farklilasmalar1 saglanmistir. Alfabenin ilk harfi olan a
icin, belli bir uzaklik birakilip, siirekli ¢izginin tizerindeki dikey kisa ¢izginin
tam iizerine hizalanmis bir daire kullanilir ve alfabenin harfleri sirasiyla
ilerledik¢e, bu noktalar belirli araliklarla artan ya da azalan matematik bir
seride oldugu gibi, 6nce ¢izgiye yaklasip ¢izginin alt kismina gecer, daha sonra
tekrar yilikselir ve a harfinin siirekli ¢izgiye gore bulundugu konumu tekrar
eden z harfi ile birlikte, alfabenin harfleri sonlanmis olur. Karakterde sabit
yapidaki 6geler yatay ve dikey cizgilerdir; daireler ise karakterin ne olduguna

bagli olarak, siirekli bir degisim gosterirler.

Resim 3.60 Faruk Ulay, “Circulus” yazi karakteri,
1994 _
Kaynak: Faruk Ulay, Yazilamamuig Bir Tarih Kitab1 Igin Dipnotlar, Harf yayinevi, 2000

Cubitus karakteri ile Circulus yaz1 karakteri arasindaki fark cizgilerin
ortadan kalkmasi ve degisik perspektiflerden goriilen bir kiipiin harfleri
olusturmak i¢in kullanilmasidir. Ulay’in harfleri olustururken bir kare
kullanmak yerine bir kiipten faydalanmasinin nedeni, alfabenin biitiin harflerini

temsil etmek i¢in daha az 6ge kullanarak yapmaktir.

Ulay, Cubitusda majiskiil, miniskiil harfler, rakam ve isaretlerin
farklilasmasi i¢in, kiipleri X, Yy, z eksenlerinin tiimii {izerinde hareket ettirmis ve

rakamlar ve isaretlerde yan kesitlerde renk kullanmistir (Resim 3.61). Gizyazi
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denemelerindeki karakterler biitiinliyle goriintiilere doniismiistiir. Cubitus ve
Circulus kullanilarak yazilmis metinler, okuyucusunun kendisinin gdsterecegi
caba ya da bir bilgisayar yardimi ile desifre edilebilmeye uygundur, bu nedenle
de daha okunaklidirlar (Ulay, 1994: 20-22).
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Resim 3.61 Faruk Ulay, “Cubitus” yazi karakteri,
1994
Kaynak: Faruk Ulay, Yazilamamis Bir Tarih Kitab1 I¢in Dipnotlar, Harf yaymevi, 2000

Faruk Ulay’in Cypherslari, yazi ve insan iliskisinin kendisi i¢in tagidigi
anlamlar dogrultusunda, kendisinin okuma eylemine getirdigi alternatif
onerilerdir. Ulay, okunmamak i¢in tasarlanmis gibi duran bu yazi
karakterlerinin varlik nedenlerini agiklamak i¢in, icindeki metinlerin hem
normal bir yazi karakteri, hem de Cypherslar kullanilarak dizildigi,
Yazilamamis Bir Tarih Kitabi Icin Dipnotlar kitabim1 yazmistir. Ulay, bu

kitapta yazinin ne oldugu ile ilgili olarak sunlar1 sdyler:

“...Dil ickonusmalariyla yetinmeyenlerin insan arasina katilmak
icin  buldugu bir ¢oziimse yazi kalabaliktan bunalmiglarin dili
gorsellestirerek tek basina yerlestikleri koselerinde terk ettikleriyle bir
arada olmak arzusundan kaynaklanmaktadwr. Yazi bir iistdildir. Ne ki
stirekli degisen tistdilin ayni kalmasi kosesine ¢ekilmis okuyani sikar.
Degisik yazi karakterleri iste bu sikintimin sonucudur. Her yazi

karakteri bir iistiistdildir ve degeri okunabilirligine bakilarak 6l¢iiliir”

(Ulay, 1994: 13-14).

Yazinin bir {istdil olmasinin nedeni, kavramlar1 degil, kavramlar1 temsil

eden sozel dili temsil etmek lizere olusturulmus bir sistem olmasindan
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kaynaklanmaktadir (Aksin, 1994: 18-24). Tipografi ise, yazinin gostergesidir
ve bu tipografik ile okuyucu, c¢ogaltilabilir ortamlarda bir araya gelirler.
Ulay’in okuyanimi sikacagi endisesini tagidigr istdil (yazi), kitle iletisimi
trafiginde yer almaz. Bu alanin okuyucusunun karsisindaki dil, tipografi, yani

ust-ustdildir.

Faruk Ulay’nin Gizyazi olarak adlandirdig1 yeni yazi karakterleri, 1994
yilinda, bilgisayarin kitle iletisimi igerisine bir akim olarak yerlesmesine neden

olan Internet teknolojisinin gelistigi ddnemde tasarlanmislardir.

Ulay, yazinin varlik nedenini agiklayisinin hemen ardindan, Gizyazi
diye adlandirdig1 Cypherslarin yaratilma nedenleri ile ilgili olarak sdyle devam

eder:

“Gizyazi ise ne konustugunu gérmek ve gordiigiinii ya yalnizca
kendine ya da kalabalik arasindan sectiklerine saklamak isteyenlerce
gelistirilmistir. Gizyazilar iist-iist-tistdillerdir, okunamadiklar: siirece
degerlenirler. Ust-iistdilin degeri, késesine cekilip okumayr segmislerce
olciiltirken tist-iist-tistdilinki onu diizenleyence belirlenir. Ancak gercek
tekbasinaligr yakalamiglarin  gelistirebildigi tist-tist-tistdiller kosede
oturup okumanmin yarattigi yalmzliktan bunalmiglarca orneklendiginde
yveni  bir dstdil ortaya ¢ikar. Bir  alt-list-tist-tistdil ~ olarak
tammlanabilecek bu yoz dil, yalmzlarin bir araya gelmesiyle olusan
altkiiltiiriin anadili olarak benimsenir. Unutulmamaldir ki altkiiltiir
yaraticiligr  diizmece yalnmizligin mesleklerinden biridir. Alt-tist-tist-
ustdil  altkiiltiiriin ~ tiyelerince  ¢oziildiikce  alt-tistdile  doniistir.
Altkiiltiirlerin - althgi, kiiltiirlerin  birbiriyle iliski kurmasiyla son
bulurken alt-iist dil de kendiliginden yok olur, geriye onu yoz kilan
ozellikler kalir ki bunlar da zamanla giincel kiiltiire girerek onu iyiden
iyiye yozlastirir. Sonra yeni bir basa doniiliir. Yeni bas yeni bir tanim
gerektirir: Dil ickonusmalariyla yetinmeyenlerin insan arasina
katilmak i¢in buldugu bir c¢oziimse yazi yozlasildiginin ayirdina
varmaktan kacinan kalabaliktan umudunu kesmislerin cekildikleri

koselerinde yeniden baslattiklar: ickonusmalarimi, uzaginda durmaya
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vegledikleri kalabaliga iletebilecekleri bir yontem bulma c¢abasinin

sonucudur” (Ulay, 1994: 19-20).

Ulay’in soziinii ettigi okuyucu, bu dénemin okuyucusudur. Dil, bir
uzlagma tizerine kuruludur. Ait oldugu toplum ya da toplumlar ile arasindaki
uzlagma noktalarini kaybetmis olan dil onerileri, karsilarinda kendi yaraticilar
disinda, kendilerini anlamlandiracak kisiler bulamaz. Gizyazilar da ayni
sekilde, ancak yaraticilarinin kendileri i¢in gelistirmis oldugu kodlari
anlamlandirilabilecek bir kitle ile bir araya geldiklerinde okunabilir hale
gelirler. Ulay’in yazili dile tipografik dili kullanarak yaptigi miidahale olan
Cyphers, Tiirkiye grafik tasariminin tipografik dilinde daha 6nce denenmemis
bir alan1 doldururken, kendisini dogru bir sekilde, diinyada yapilmis benzerleri

ile ayn1 yapinin icerisinde konumlandirmaktadir.
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SONUC

Tipografi, Gutenberg’in buldugu matbaa teknolojisi ile yazinin,
cogaltilarak genis topluluklara yonelmesine paralel olarak, siirekli bir degisim
ve gelisim igerisinde olmustur. Bati’da Endiistri Devrimi ile dogan Reklamcilik
sektorii, irlinlerin pazarlanmast hedefi dogrultusunda, teknolojideki
gelismelerden yararlandigi Olgiide bigimlenmistir. Tipografi 19. yiizyil
boyunca, bu yiizyilin 6zgiirliikk¢ii ve bir o kadar daginikliklarla dolu yillarinda
tiretilenlere bir tepki olarak dogan 20. yiizyil Modernizm’inde her tiir

kaynaktan uzakta durup bu alanda kendi kurallarin1 koyarak ilerlemistir.

Tiirkiye i¢in doniim noktast Arap Alfabesi’nin 1928 yilinda terk
edilmesi ve Latin Alfabesi’ne gegis ile baslamissa da uzun bir donem bu yeni
alfabeye uyum saglamakla gegmistir. Dogal olarak bu siirecte tipografide,
batidaki gelismeleri yalnizca izlemekle yetinilmis ve donemin grafik sanatgilari
devletcilik politikasint destekleyen calismalariyla bu dénemde one ¢ikan
trtinler vermistir. Cumbhuriyetin bu ilk yillarinda daha c¢ok Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin olusturmak istedigi yeni yiizlin halk tarafindan taninmasi ve
uygulanmasinin yani sira ulus bilinci olusturma igin grafik sanatlarda énemli

yere sahip olan afisler de kullanilmistir

Post-Modernizm dénemi tipografisi onceki dénemin aksine 1960’larda
gelisen toplumsal olaylarin etkisi ile Modernizm’in yalin, sade yapis1 disina
cikarak digsal etkilere agik bir tarzi benimsemis ve bu doénemde yapilan
bilimsel c¢aligmalarin etkisiyle okuma davraniginin igerigine yeniden
bakilmistir. Tipografi ve imge ayrimi belirsizlesmistir. Bu donemde okuma
davranisinin nasil gelistirilebilecegi lizerine 6nermeler yapilmis ve yapilmaya

da devam edilmektedir.

Kiiresellesme ve iletisim teknolojisindeki gelisimle birlikte tasarimda
kiltiirel kimliklerin kaybolma tehlikesine karsi pek cok ulus kendi kiiltiirel
kokenlerini yeniden gozden gecirirken, tasarim alaninda kendi kimligimizi
ortaya koydugumuz, ge¢misin yiizlerce yillik birikimini modern tasarima

tasimanin yollar1 aranmalidir. Tipografide bugiin Bati’yla ayn1 yerdeyiz. Ancak
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Latin alfabesini tasarim ve sanat anlaminda, igsellestirebildigimiz sdylenemez.
Gegmisten giiniimiize kadar bakildiginda geleneksel kiiltiir ve sanat mirasimizi
modern tipografiyle uyumlulagtirabilen tasarimci olarak bir tek Emin Barin’1
gormekteyiz. Latin harfleriyle kaligrafide ve tipografide kendi ulusal tarzimizi
olusturmak belki ylizyillar alabilir. Yine de, Latin alfabesinden onceki
yaratimlara tasarimci goziiyle ve Onyargisiz bakabilirsek, kiiltiirel mirasimizi
sahiplenip modern yaklagimlarla biitiinlestirebilir tipografide kendi ulusal
anlattmimizi olusturabiliriz. Bu amagcla geleneksel sanat¢ilarimizla modern
tipografi ve tasarimcilarinin bir arada inceleme ve degerlendirme toplantilar
gerceklestirmeleri ve programlar iiretmeleri, kiiltiirel mirasimizi modern ve
cagcil bir anlayisla biitiinlestirip gelecege tasima ve Tiirk tipografisinde 6zgiin
bir kimlik olusturma agisindan yararl olacaktir diyebiliriz. Ulkemizde Grafik
Tasarim ancak gercek bir disiplin olarak 1970 yillarindan sonra olanakli olmus
grafik sanati kisa siirede grafik tasarima donlismiis, bu doénem grafik
tasariminin anlatim dili Tirkiye’de genel olarak illiistrasyon tizerinden
gelismistir. 1980’lerde artan iletisim olanak ve araglar1 sonucunda batida
tiretilmis olan islerle daha eszamanli ve yakin iliskiler kurulmustur. 1980 yillari
ile birlikte tilkenin degisen sosyal ve ekonomik cehresi sonucu Tirkiye’de
grafik tasarim bati etkisinde gelismeye devam etmistir. 1990’lardan baslayarak
iletisim olanaklar1 ve yeni teknolojilerin de etkisinin hissedilmesi, degisimin
yasandig1r bu donem yeni kusak grafik tasarimcilarin ortaya c¢ikisiyla da artik
iilkede kendi tipografik dilini olusturma cabas1 i¢inde olan tasarimcilar ve bu
dogrultuda iiretim yapildigini gézlemleme firsati buluruz. Ulkemizde 1990
sonras1 donemde tipografide gelisimin yonii imgelesmeye dogru gitmektedir.
Onceleri becerikli kisiler tarafindan gerceklestirilen ve hassas bir is olan
tipografi uygulamalar1 artik bilgisayar teknolojisinin etkisi ile kolayca
erisilebilir hale gelmis, bu nedenle web tasarimi ve interaktif iletisim araglar
alanlarinda  yetkin olmayanlarin  yaptig1 tipografik iirlinlerde artis

belirginlesmistir.

Gilinimiizde Tipografide farkliligi bulma gabasi yeni bir yaklasimin
dogusuna sebep olmustur. Tipograflar ‘Elma’ s6zciigiinii anlatirken uygun bir
font yerine neden Elma’min kendisi kullanilmasin? diisiincesine ulagilmistir.

Glinimiizde tipografi, deneysel tipografi ile farkli islenmemis bir madde
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bulmustur. Modern hayati yansitan sade yuvarlak fontlarla, o6zgiirligi
hatirlatan serbest, karisik ve kaba tipografik tasarimlar giiniimiizdeki tipografik
anlayis1 olusturmaktadir. Tipografinin 6nemi anlasilmadan Once yapilan
tasarimlarda, giizel bir ¢izimin yanina 6zensiz bir baslik konulunca tasarimin
berbat ve hatali goziikmesine neden olabiliyor, izleyenlerin dikkatini yalnizca
tasarimin ¢ekmesi, afis ya da reklamin vermek istedigi bilgiyi yitirtiyor bu da
tamitimin tam anlamiyla gergeklesmemesine neden oluyordu. Baslangigta
tasarimdan ilgisiz hazirlanan tipografi artik tasarimin bir kiimesi, kendisi
olmaya basladi. Tasarimlarda gorsel agirlik yerini tipografi ve gorsel tasarimin
dengesine birakti. Giiniimiizde okuyucu i¢in ¢ok rahat bir okuma alani olmasa
da bilgisayar ekrani, ekrandaki karakterler, imge halinde goziikmektedir. Artik
insanlar ekrandaki sozciikleri okumaya degil, izlemeye egilimli hale gelmistir.
Yazinin, bilgisayar ortaminin sagladigi ses, hareket gibi olanaklarla bulusmasi,
dile yeni bir sekil vermistir. Tipografik dilin bilgisayar ortaminda kendine 6zel
yapis1 gelismis, basili sayfada kesin olan tipografi, bu yeni ortamda serbest
kalmis; basili diinyanin ¢izgisel yapisina zit olan, eszamanli, degisken ve agik

bir yapiya biiriinmiistiir.

Tiirkiye’de ise grafik tasarim bir disiplin olarak son 10 — 15 yildan bu
yana diinyadaki degismelerin paralelinde gelismekte, tasarimcilar artik kendi
dillerini olusturmaya cabalamaktadir. Yeni medya araglarinin bulunmasi, ¢oklu
ortam araclarinin kullaniminin yayginlagmasi tipografinin dilin yapisinda yeni
olanaklarin kesfini ve giderek bu alanin gelisen iletisim olanaklariyla etkilesimi
nedeniyle gorsel iletisim tasarim adini aldigmi sdyleyebiliriz. Iletisimin yeni
ozellikleri nedeniyle tipografik dilde yeni yaklasgim ve arayislara gereksinim
artarken, diinyada bugilinden sonra gelisecek ve iletisim i¢in kullanilacak yeni
ortamlar da grafik tasarimin cergevesine baglanacak, tipografik dil de, gelisen

yeni isteklere uygun olarak ilerlemeye devam edecektir.
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