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OZET

Yiiksek Lisans

YOSHIHISA TAIRA’NIN CADENZA I'INDE KULLANILAN CAGDAS
FLUT TEKNiIiKLERi UZERINE BiR INCELEME

A. Tugce SOZER

Yasar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii

Sanat ve Tasarim Anabilim Dal Yiiksek Lisans Program

Yapilan arkeolojik ve bilimsel ¢aligmalar sayesinde en eski miizikal ¢algilardan biri
olan fliitiin tarih Oncesi donemlere ait birgok kiiltiiriin ig¢inde yer aldigi tespit
edilmistir. Tarih boyunca bir¢gok medeniyette yer alan fliit tipi ¢algilarin gelisim
evreleri incelenerek, giiniimiizde yaygin olarak kullanilan modern fliit sisteminin
evrimsel siireci incelenmistir. Gelisen fliit mekanizmasi sayesinde 20. yiizyil
bestecilerinin fliit i¢cin yazdiklari, baslica eserler incelenmistir.

Japon klasik Bati miiziginin temelini olusturan Meiji donemindeki Japonya’nin
miizikte Batililagma siireci 2. Diinya Savasi 6ncesi ve sonrasi olarak ele alinmustir.
Onde gelen Japon bestecilerinin miiziklerine yansiyan yeni miizik kavrami,
kendilerinden sonra gelen Japon bestecilere onciiliik etmistir. Bu siirecten etkilenmis,
Dogu ve Bat1 kiiltiiriinii kendi miizigine tagimay1 basaran Yoshihisa Taira’nin hayati,
miiziginin temel 6zellik ve kavramlari lizerine inceleme yapilarak Cadenza | adh

eserinin analizi, sifreleme ve notasyon teknikleri irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Fliitiin Tarihsel Gelisimi, 20. Yiizyil Solo Fliit Repertuvari,
Yoshihisa Taira, Gelismis Fliit Teknikleri, Cadenza I



ABSTRACT
Master Thesis

AN STUDY ON THE MODERN FLUTE TECHNIQUES USED IN
YOSHIHISA TAIRA’S CADENZA 1

A. Tugce SOZER

Yasar University
Institute of Social Sciences
MA Program In Art And Design

Archeological and scientific studies have shown that one of the oldest musical
instruments, the flute is present in many prehistoric cultures. The study examines, the
evolution of the modern flute from its earliest models and how the mechanism of the
modern flute is used in works of the 20" century composers.

The Westernization process of Japanese music in the Meiji period is reflected in the
music of leading Japanese composers. The music of Yoshihisa Taira, is such an
example. His “Cadenza I” for solo flute was analyzed to show how this Japanese
composer synthesized both Eastern and Western musical elements.

Keywords: Extended of the Flute in History, 20™ Century Solo Flute Repertoire,

Yoshihisa Taira, Extended Flute Techniques, Cadenza |
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ONSOZ

Akademik kariyerimin ilk basamagi olan yiiksek lisans egitimimin sonuna
gelmis  bulunuyorum. Edindigim bilgi ve tecriibelerle bilimsel kaynaklara
dayandirarak yaptigim bu arastirmalarin tiim fliitcililere faydali olacagina inanarak;

Bu arastirma siiresince fikirleri ve destegiyle bana yol gosteren degerli
danismanim Dog. Dr. Mehmet Can Ozer’e, Fransa’da egitim gordiigiim siire boyunca
ilminden faydalandigim insani ve ahlaki degerleri ile de 6rnek edindigim bilgi,
tecriibeleriyle yoluma 1sik tutan birlikte c¢alismaktan onur duydugum ayrica
tecriibelerinden yararlanirken bana gostermis oldugu hosgorii ve sabirdan dolayi
sevgili hocam Sibel Kumru Pensel’e, fliit hocam sevgili Dog. Jillide Glindiz’e ve bu
arastirmanin ortaya c¢ikmasinda bana goOsterdikleri sabir, anlayis, destek ve

giivenleriyle her zaman yanimda olan canim aileme tesekkiirlerimi sunarim.

A. Tugge SOZER
[zmir, 2015
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GIRIS

Yapilan arkeolojik ve bilimsel ¢alismalarla giin yiiziine ¢ikarilan en eski
kemik flit tiplerinin, tinisal ozellikleri ve ilkel yasamda kullanim amaglariyla
iligkilendirilerek fliit tipi calgilar incelenmistir. Yapilan arastirmalarda en eski
miizikal ¢algilardan biri olan fliitiin, tarih 6ncesi donemde bir¢ok medeniyetin i¢inde
yer aldig1 tespit edilerek bu ilkel fliit tipi calgilarin ¢esitli 6rnekleri belirtilmistir.
Bilinen en eski ilkel fliit sisteminden baslayarak giintimiizde de kullanilan B6hm Fliit
sisteminin olusumunu kapsayan siire i¢inde, fliitiin gelisim evreleri agiklanmistir.

Theobald Bohm tarafindan 1846-1847 yillarinda gelistirilen ¢algi sayesinde
modern fliitiin temeli olusmustur. Bohm fliit i¢in yazilan ilk solo eser olan Claude
Debussy’nin Syrinx’i ve 20. yiizyil solo fliit repertuvarinin temel eserlerinden olan
Edgard Varése’nin Density 21.5 ile Luciano Berio’nun Sequenza I’i lizerine eserlerin
miizikal analizleri yapilarak bestecilerin notasyon teknikleri ile gelisen modern fliit
sistemini kullanarak iirettikleri yeni teknik ve tinilar incelenmistir.

Imparator Mutsihito liderliginde baslatilan, Japon Klasik Bati Miizigi’nin
temelini olusturan Meiji Donemindeki Japonya’nin modernlesme ve Batililagma
stireci incelenerek Bati etkisinin Japonya‘ya gelisi ele alinmigtir. 2. Diinya Savasi
ardindan avangart miizige duyulan ilginin artmasiyla Almanya’nin Darmstadt
sehrinde Ferrienkurse Fiir Neue Musik (yeni miizik i¢in uluslararas1 yaz kurslari)
kurulmustur. Yeni miizigin ¢alisilmasi ve Ozgiirce seslendirilmesi i¢in kurulan bu
merkez kompozisyonunun gelisimine ve yeni tinisal arayislara biiyiik 6l¢iide katki
saglamistir. Bu sayede Batili kompozisyon tarzi ile tanigan Japon basteciler Boulez,
Stockhausen, Schonberg ve Berg gibi Batili bestecilerin 6nde gelen eserlerini
Japonya’da seslendirerek Darmstadt yaz kursunun bir ¢esidini {iilkelerinde
kurmuslardir. Japonya’da elektronik miizigin gelisimine ve yeni miizik yasaminin
dogusuna onciiliikk etmislerdir. Batinin avangart besteleme tekniklerini kesfetmis,
doku, ses kiitleleri, elekronik ve dizisellik gibi Bati’nin ¢esitli bigimsel kaynaklarini
benimseyen Japon bestecilerin geleneksel miizikleriyle 6zgiin bir bestecilik tarzi
yaratmak istemeleri kendilerinden sonra gelen Japon bestecilere de onciiliik etmistir.

3 Haziran 1937°de Japonya’da dogan Yoshihisa Taira’ nin ailesinin miizisyen
kokeni erken Meiji Donemine dayanmaktadir. 1966°da Fransiz hiikiimeti bursu ile
Paris konservatuvarina kabul edilerek donemin en énemli Fransiz bestecileri Andre

Jolivet, Oliver Messiaen, Henri Dutilleux ile ¢alisma firsati bulmustur. 20. yiizyil



bestecisi olan Taira’nin eserlerinde “zaman” sozciigiini “siire” ile degistirmek
kosuluyla icraciya sundugu teklif miizikal anlatimi1 koylastirip eserin kendine 6zgii
formunu olusturmaktadir. Taira’nin geleneksel nota yazim tekniginin aksine
orantisal notasyon kullarak yazdigi eserlerinde notalarin gorsel dagilimi icraciya
diismekte eserlerinde kullandigi duraklama isaretlerinin = miiziginin bir pargasi
oldugunu Japon “ma” kavramiyla vurgulamaktadir. Miizikteki sessizligin bir
konsatrasyon siireci oldugunu vurgulayan Taira’ya gore; sessizlik kimi zaman
ge¢misteki bir olaymn hatirlanmasi, kimi zaman da gelecekteki olaylara hazirlik
niteligi tagimaktadir.

Pierre Yves Artaud’un istegi tizerine Yoshihisa Taira’nin Erosion | (1980)
adl fliit kongertosundan solo fliit i¢in uyarlanan Cadenza I adli eserinin analizinde
acike¢a verilen parmak grafigi sayesinde sol ve sag el parmaklar1 numaralandirilarak
¢oklu seslendirme teknigi ile elde edilecek sesler belirtilmis, eserdeki sifreleme ve
notasyon teknikleri acgiklanmistir. Elde edilecek ses, tinm1 ve 0Ozelliklerin
deneyimlemeler ve onerilerle sunuldugu bu bdéliimde icracilar i¢in Onerilerde

bulunulmustur.



BIiRINCI BOLUM
FLUTUN TARIHSEL GELISiMi

Cin, Japon ve Hint tarihinin erken donemlerinde fliit tipi ¢algilarin
kullanildigina iliskin kayitlar bulunmus, yapilan arkeolojik ve bilimsel ¢aligmalarda
bu fosil fliitler giin yiiziine ¢ikartilmistir (Wynn, 1929: 467). Arkeologlar, bir kemik
flit ve iki fildisi fliit parcast bulduklarimi kaydetmis ve bunlarin Tas Devri
kiltiriinde miizik yapiminin bilinen ilk Ornegini temsil ettikleri belirtilmistir
(Wilford, 2009: 1). Almanya’nin Ulm ilgesinin batisindaki Hohle Fels Magarasinda
bulunan bes parmak delikli kemik fliitiin son yillarda diger fliit parcalarinin giin
yiiziine ¢ikarilmakta oldugu bu bolgede simdiye kadar bulunan miizik ¢algilarinin en
tamamlanmis olani oldugunu belirtilerek, mamut disinden oyulmus ti¢ delikli bir fliit
ile bir sessiz kugunun (6rdekgillerden bir kugu tiirii) kanat kemiklerinden yapilmig
iki fliit de baska bir magarada ortaya ¢ikarilmistir (Wilford, 2009: 1).

Ik miizik aletleri olduklar1 diisiiniilen Neanderthal fliitler ad1 verilen kemik
bulgularin aslinda lescil sirtlanlarin  saldirmalariyla  olustugu kesfedilmistir.
Glineydogu Avrupa’nin magaralarinda bulunan “fliitler”, parmak deliklerine benzer
diizenli dairesel delikleri bulunan ve kii¢iik magara ayilarina ait uyluk kemikleridir.
Bunlarin en iinliisti olan 43.000 yillik “Divje Babe fliitii” 1995°te Slovenya’daki bir
magarada bulunmustur (Martins, 2015: 1). Bilim insanlar1 bu fliitlerin Neanderthal
tarafindan m1 yoksa kemikleri kemiren lesciller tarafindan m1 yapilmis olduklarini
tartigmaktadirlar. Buna yanit verebilmek i¢in paleobiyolog Cajus Diedrich 15
magarada tarih oncesi doneme ait hayvan kalintilarin1 ve kemik kirilma oriintiilerini
inceleyerek deliklerin hayvanlar tarafindan yapilmis olduguna dair kanitlar aramistir.
Royal Society Open Science’ta yayinlanan c¢alisma, “Neanderthal kemik fliitlerinde”
tas aletlerin degil Buzul Cagi sirtlanlarinin, geng ayilarin yumusak kemiklerini delme
yetisine sahip dislerinin izlerinin bulundugunu ortaya koymustur (Martins, 2015: 1).

Isveg’in giineyinde yapilan kazilarda, ¢ikarilan tarih éncesi dénemlere ait en
eski kemik fliit tipleri, ¢ikarildiklar1 boélgelerin isimlerini alarak kayitlara
gecirilmistir (Lund, 1985: 10). Bu kemik fliitler Falkoping Fliitli, Parmak Delikli Fliit
ve Goteborg Fliitii olarak adlandirilmastir.

En eski miizikal ¢algilardan biri olan fliit, tarih 6ncesi donemlerde bir¢ok
kiiltiiriin i¢cinde yer almis, Antik Yunan donemine ait heykel ve kabartmalarda ¢apraz

(cross) fliitlin izlerine rastlanmistir (Hickmann, 1952: 108).


http://bibliolore.org/tag/divje-babe-flute/
http://www.paleologic.eu/curriculum.php

1.1. Falkoping Fliitii

Bu fliit, biiyiik olasilikla koyun kemiginden yapilmistir. 3 cm uzunlugunda,
1.5-2 cm ¢apinda ve keskin kenarlar1 ile muntazam oyulmus neredeyse hilal seklinde
bir acgikliga sahiptir. Ag¢ik bir bigcimde bunun blokfliit oldugu ve capi1 dikkate
alindiginda en kisa formlarindan biri oldugu sdylenebilir. Fliitiin parmak delikleri
olmadigindan, kemik diidiik ad1 verilen gruba dahil edilmistir (Lund, 1985: 10).

Falkoping Fliitii ilkel yasamda yalnizca uyar1 ve hayvan aramak i¢in degil,
eglence icin de kullanilmistir. Falkoping Flitiniin yapisal 6zelliklerine gore; alt
acikken giiclii ses, sesi sonlandirmak i¢in ise parmak ile kapatilarak 1slik sesi elde
edilebilir. Flitiin trettigi sesler cesitlendirildiginde kus sesi benzeri bir ses ortaya
cikartilabilmektedir (Lund, 1985: 10).

Sekil 1. Falkoping Fliitii

1.2. Parmak Delikli Fliit

Isve¢’in giineyinde Skara Bolge Miizesinde bulunan, domuz kemiginden
yapilmis bir fliit sergilenmektedir. 8.5 cm uzunlugunda ve 3.2 cm capindadir. iki ya
da dort parmak deligi olan hem kiigiik hem de birbirlerine esit olmayan araliklarin
olusturdugu bu fliit, hilal seklinde keskin kenarli bir agikliga sahiptir (Lund, 1985:
12).

La, sib, sih, do ve do# sesleri elde edilen parmak delikli fliitiin sesi zayif ve
gligsiizdiir. Catal parmak teknigi denilen tek parmak ile deliklerin agilip

kapanmasiyla, yalnizca kus sesi tinilar1 degil daha miizikal sesler de elde edilmeye



baglanmigtir. Parmagin ileri-geri hareketi sayesinde duyulan tril, kus sesini
anigtirmaktadir (Lund, 1985: 13).

Sekil 2. Parmak Delikli Fliit

1.3. Goteborg Fliitii

Goteborg fliitii, arkeolojik terminolojiye gore Ortagag sonrasi doneme (MS
500-1500) ait oldugu sdylenebilir. 17 cm uzunlugunda olup koyun kaval kemiginden
yapilmig ve hildl seklinde agikliga sahiptir. Ayrica “modern” formun yivli (oluklu)
kenari, muntazam parlatilmis bir sekilde bulunmustur. Fliitiin {ist yiiziinde esit
olmayan araliklarla yerlestirilmis {i¢c parmak deligi ve arkada bagparmak deligi
bulunmaktadir (Lund, 1985: 18).



Sekil 3. Goteborg Fliiti

1.4. Antik Cag Fliitleri

Yunan medeniyetinin (M.O 1400-500) ortaya ¢ikmasindan once antik
fliitlerin Cin, Japonya, Hindistan ve Misir’da bulunduklar1 bilinmektedir. Misir
mezarlarinda milattan Oncesine dayanan  “Nay” adi verilen ilkel fliitlere
rastlanmustir. Bu fliit, belli bir agiyla yan tutularak hafif egimli sekilde agik ucundan
tiflenen uzun ince bir borudur (De Lorenzo, 1992; 3).

Pan borular1 (Pandean pipes, Pan’in Syrinx fliitii) antik Yunan’da bilinen en
eski ilkel fliitlerdir. Bu ilkel fliitler tek bir ses cikartabilmektedir. Gam veya bir
melodi ¢alabilmek icin, Yunanlilar kademeli uzunluklarda dizi halinde siralanmus,
demet seklinde yan yana gelmis bos borularin acgik uglarina iifleyerek miizikal sesler
tretmislerdir (De Lorenzo, 1992; 4). Bu antik fliit, her bir seste kaydirilmasi
gerektigi i¢in, bir sesten digerine piirlizsiiz bir gecis saglamakta basarisizdi. Bu
nedenle gamin tiim notalarimi (veya bir melodiyi) ¢alabilmek i¢in bir boruya ihtiyag
duyulmus, tek bir boru tizerine bir dizi delikler a¢ip uygun sekilde bosluk verilerek
parmaklarla kapatilmasi suretiyle Pan borularinin esdegerinde agizliksiz (blown
without a reed) bir ¢algi kesfedilmistir (De Lorenzo, 1992; 4).

Cift borulu fliit (double flute), antik Asur, Misir, Yunan ve Roma
medeniyetlerinde kullanilmig; bu uygarliklarin sanat eserlerinde tek borulu fliitten
daha sik tasvir edilmistir. Bu fliit, tek agizlig1 olan iki ayr1 borudan olusmaktadir.

Genellikle bu iki boru uyum i¢inde degildir. Melodi (erkek adi verilen) daha uzun ve



daha derin boruda ¢alinirken melodiden daha yiiksek perdedeki esligi (disi olarak
adlandirilan) kisa olan boruda c¢alinmaktadir. Ikisi bir arada calindiginda, “evli
performans” (married playing) olarak adlandirilmistir (De Lorenzo, 1992; 4).

Antik ¢agdaki Cin, Japon, Hint, Yunan, Asur, Fenike ve Ibrani miiziklerinde
flit, eglence mizigi calgist olarak kullanilmasinin yani sira dinsel tapinma
torenlerinde ve askeri torenlerde savascilari costurabilmek amaciyla kullanilmistir
(Kurtaslan, 2010; 1). Cin miiziginde yapildiklar1 malzemeye gore 8’e ayrilan ¢algi
gruplarinin iigiinii iiflemeli ¢algilar olusturmaktadir. Bunlar su kabagindan, topraktan
ve bambu kamislarindan yapilmis tiflemeli ¢algilardir. Su kabagindan yapilan calgi:
Sheng’dir. Saray orkestralarinda ve 17 borulu bir agiz orgu olan Sheng’e bugiin de

rastlanmaktadir (Kurtaslan, 2010; 1).

Sekil 4. 17 Borulu Bir Agiz Orgu Olan Sheng

Topraktan yapilmis ¢alginin adi Hiuan’dir. Hiuan, pigmis topraktan yapilmus,
kiireli bir didiiktiir (Bu calginin porselenden yapilmis tiirleri de vardir). Kiiresi,
yarim yumurta bi¢gimindedir. Tepesinde liflemege yarayan bir delik bulunur. Bambu
kamisindan yapilmis calginin adi: Ti’dir. Ti ad1 verilen ¢apraz fliitler, Pai-Siao adi
verilen 12 borulu pan tipi arkaik fliitler, dilli fliitler ve obua tipi ¢algilardir. Japon
miiziginde kullanilan antik donem {iiflemeli ¢algilar arasinda [...] bambudan yapilmis
capraz fliit, [...] su kabagindan yapilan 17 borulu Sho bulunmaktadir. Hint
miiziginde kullanilan iiflemeli galgilar1 arasinda, askeri borular, trompetler, dilli
diidiikler, bir ¢esit tulum olan Turti ve Zitti biiylik boru Ramsinga, yedi delikli Fliit
Blankoyel, Hint zurnas1 Otuve Suranea, Bengalde yapilan boynuzdan korno Nursing

onemlidir (Kurtaslan, 2010; 2).



Eski Yunan miiziginde Aula, fliit ve kitara en eski eslik¢i Yunan galgilaridir.
Dans ve yasamdan zevk almanin simgesi olan aulos, ¢ifte borulu zurna benzeri bir
tiflemeli calgidir.

Roma miiziginde kullanilan iiflemeli calgi, Bacchana® torenlerinde kullanilan
tibia® dir. Asur miiziginde iflemeli calgilardan ¢ift fliitler, trompetler, zurnaya
benzeyen ¢ift borulu fliit Misir calgilarina kiyasla daha kisa boyludur. Fenike
miiziginde Asur ve Misirlilarinkine benzeyen iiflemeli ¢algilar disinda fazladan Pan
Fliit tipine de rastlanmaktadir. Ibrani miiziginin en yaygin iiflemeli calgilari iiflemeli
Ney (Nay flute) ve Miskal (Pan Fliit)dir. i¢i bos boynuzdan yapilmis Sofar ve bir
kez kivrilmis maden boru Hasosera, yalnizca torenlerde kullanilmistir. Halil (fliit),

Masrokita (kaval), Sumponya (tulum), ibranilerin zengin iifleme ¢algilarindandir

(Kurtaslan, 2010; 2).

Sekil 5. Sofar Calgisi

Cesitli kayitlara gore en eski ¢apraz fliit (transverse flute) 6rneginin “Tsche”
adiyla anilan bambudan yapilmis ¢algi oldugu zannedilmektedir (Kurtaslan, 2010; 2).
Calginin her iki ucu da kapali, agiz deligi ortada olup her iki yaninda da esit
mesafede {i¢ parmak deligi bulunmaktadir (De Lorenzo, 1992; 5). Cinliler ve
Japonlar tarafindan ¢ok eski zamanlardan beri tanman bu fliit, iiflenen havanin
icracinin dudaklarindan direkt olarak agiz deligine ¢arpmasiyla ses iireten tek antik

fliit olmustur (De Lorenzo, 1992; 5).

Bacchanal: Karnavalin uzak atasidir (Bacchanalia, sarap tanris1 Bacchus’iin onuruna diizenlenen
bagbozumu kutlamalarindan dogmustur .

> Tibia: kir fliiti, kaval.



1.5. Ortacag Doneminde Fliit

Capraz (cross) flit, Orta Caglarda (MS 500-1500) Bizans (Dogu Roma)
Imparatorlugu’ndan Avrupa’ya gelene kadar bilinmiyordu. Ilk olarak Alman
topraklarinda tanindigindan ve dikey olarak tutulan diger tiirlerden (6rnegin blokfliit)
ayirt edilmesi i¢in “Alman Fliiti” adi1 verilmistir. 12. yiizyilin basinda resimlerde ve
siirlerde goriilmeye baslanmis ve 13. yiizyilda Almanya’da arp, keman ve rote
(Ortagag calgisi) ile birlikte saray dinletilerinde kullanilmistir. Bir yiizyil sonra dis
mekana agilarak zil, davul, gayda ve trompet ile birlikte askeri bir ¢algi olarak
toplulukta yer almistir. Bu erken zamanlarda s6z konusu ¢algilarin yapisi, repertuari
ya da ¢alma teknigine iligskin kesin bir bilgi yoktur. Birgok ¢izimde uzunluguna goére
nispeten genis bir ¢ap1 olan ancak var olan standart bir formu bulunmayan bir bambu
fliit olan kuzey Hint Bansurisi (Hint Fliitii) gibi oranlanmis bir ¢algi goriilmistiir.
Donemde bir tonalite kavrami bulunmamakla beraber, yapilan miizik makam-mod

kavramui tizerine kurulmustur (Powell, 2002: 11).

1.6. Ronesans Fliitii

Ronesans fliitli, Ronesans Avrupasinda kiiltiir ve sanat miiziginde kullanilan
capraz fliitleri tanimlayan kapsamli bir terimdir. Ronesans fliitii, 16. yiizyilin
baglarindan 17. ylizyilin ikinci yarisina kadar olan donemi kapsayan kaynaklarda
barok tipi fliit ile birlikte yer almistir (Puglisi, 1988: 67).

Joscelyn Godwin tarafindan Ronesans fliitline iliskin olarak yapilan caligma,
calgtyla ilgili kronolojik siraya gore sahip oldugumuz bilgilerin ana kaynagini teskil
etmistir (Thomas, 1975: 2). Praetorius tarafindan hazirlanan Syntagma Musicum
(1615-19) isimli kaynagin ikinci sayisinda bulunan biyiikliik bakimindan ii¢ fliit
hakkinda bilgi verilmistir: Bas (sol), Tenor/Alto (re), Cant (la). Bu smiflandirma
kendi i¢inde kusursuz gériinmektedir. Bu {i¢ boyun kullanimi, tiim Ronesans tahta
tiflemeli calgilar igin gecerli olup, 5°li araliklarla birbirilerinden ayrilmasina dayanir
(Thomas, 1975: 2).

Praetorius tarafindan hazirlanan Syntagma Musicum (1615-19) isimli
kaynagin iciincli sayisinda ise, fliitlerin kimi zaman anahtarda bemol olmayan
parcalar i¢in kullanildig1 belirtilmis ancak bunun tiim modlarda ise yaramadig1 ve bir

alt tona bu pargalarin aktarilmasi (transpoze edilmesi) gerektigi ifade edilmistir,



Dorian, Hypodorian ve Hypoaeolian modlari, bir alt tona aktarildiklarinda fliit i¢in
Ozellikle uygun olduklari saptanmistir (Thomas, 1975: 3). Baslangigta fliit tipki
blokfliit gibi, iist kisimda alt1, alt kisimda ise bagparmak i¢in bir delige sahipti.

Kromatik araliklar sadece ¢apraz parmaklarla olusturulabiliyordu ve entonasyon son

derece belirsizdi. 1726 yilinda Fransiz Philibert’in re# yada mib iireten bir delik daha
ilave ettigi sdylense de 1690 yilina ait bir kabartmada bu tiirden bir ¢alginin ¢alindig
goriilmistiir. Anahtarlarla beraber kullanilan ii¢ deligin daha g¢algiya uygulanmasi
Ingiliz Joseph Tacet ile iliskilendirilmistir. Bu sekilde biraz gec gelen do haricinde
tim kromatik araliklar saglanmistir. Besteci ve diplomat olan Biiyiik Frederick’in
ogretmeni olan Johann Joachim Quantz (1697-1773), ¢algmin akort edilebilmesi
amaciyla bas kismina (head-joint) uzatma-kisaltma modunu tasarlamistir. Fliit
yapim ustalari, pargalarin birbirine kolayca uydugu, hava gecirmez borudan olusan,

fliit boliimlerini tasarlamiglardir (Southgate, 1907-1908: 168).

Sekil 6. Praetorius’un Syntagma Sekil 7. Kuzey  Cadbury  Kilisesi
Musicum Kitabindan Ronesans kiirsiisiinde bulunan Ronesans
Flitleri Fliitciisi
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1.7. On Sekizinci Yiizy1l Fliitleri

18. yiizy1l, fliit miiziginin 6nemli bir ¢agidir. Bu donemde az sayida ancak
onemli besteciler fliit i¢in eserler yazmistir. 18. yiizyilda, Ingiliz blokfliitii (flite a
bec) i¢in yazilan eserlerle, Alman blokfliitii i¢in yazilan eserler arasinda ayrim
yapilip, capraz fliit (transverse fliit) Alman Fliitii olarak adlandirilmigtir (Harthan,
1943: 35).

18. ylizyilin ilk yarisinda, asagidaki fliit tiirlerinin ¢alindigr miizikal
kaynaklarda acik bir sekilde goriilmektedir:

1. Yiksek oktavli fliit (flauto piccolo, sopranino, “flutet”): Re notasinda,
konser fliitiin (Concert Flute) bir oktav istiinde.

2. Fife ya da “Isvigre Diidiigii-Silistre: Sib, askeri ¢algi.

3. Yiiksek Ses (descant) Fliitler: Quantz’inda belirttigi gibi, sol notasinda
kiigiik bir dortlii fliit, normal fliitiin 4 ses yukarisinda duyulur.

4. Flauto Terzetto: Kilise perdesinde re notasinda orta-yliksek bir fliittiir.
(480-500 Hz arasi) Bu, ¢ogu ¢embalo ve orkestranin ses perdesinden kiigiik 3’lii
yukarida duyulur. Yapilar: farkli olsa da Terzettow, fa fliitiin atas1 olarak kabul edilir.

5. Konser Fliitii: Quantz tarafindan “normal” fliit olarak adlandirilir. Bu fliit
genellikle re notasinda olmakta ve re notasinin kendisi de en az standart 390 ile 450.2
Hz olmak {izere biiyiik 6l¢iide degiskenlik gostermektedir.

6. Flute d’Amour, Flauto d’Amore: Fransiz oda miiziginde (la ~ 350 Hz) re

notasina akortlanmis alto bir ¢algidir ve bu sekilde ¢embalo perdesinden biiyiik ya da

kiiciik 3’1l agsagida ses verirler ve bu aktarimlarin birinde ¢alinirlar. Si ya da sib bir
calgi olarak ele alinan bu fliit daha sonraki araliklarda pastoral fliit olarak da bilinir.
7. Tenor ya da Orta Bas Fliit: Quantz, la notasindan dort ses asagida duyulan
flit olarak degerlendirmistir ancak daha yaygin kullanilan sol bas fliitin 5 ses
asagida duyuldugu ve 6 borulu orga (pipe organ) dayandig goriliir.
8. Oktav Bas Fliit: Konser fliitiiniin bir oktav asagisindaki re (Addington,
1984: 36).
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Sekil 8. Barok Fliitlerin Ses Sigalar1 (Register)

18. yiizyilda perdelerin cesitliligi yeterince karmasa yaratmiyormus gibi,
farkli iki tiirde fliit tasarimi daha bulunmaktadir. Bunlardan ilki ii¢ pargadan
yapilmis, 18. yiizyilin ilk ¢eyreginde ¢alinmis, digeri ise dort parcadan yapilmis ve
ayn1 ylizyilin ikinci yarisinda ii¢ pargadan yapilanin yerini almistir (Addington, 1984:
37).

1.7.1 U¢ Parcah Fliit

Konik bigimindeki tek anahtarli fliit (one-keyed flute), 17. yiizyilin ikinci
yarisinda, muhtemelen Hotteterre ailesi tiyeleri tarafindan Fransa’da bulunmustur.
Fliitlin dis1, siislii bir sekilde yapilmis olan kiigiik parcalara bagl iki adet uzun ve diiz
borudan olusmaktadir. Baslik kismini ayiran kapak (genellikle ¢ok uzun); basligi tek
orta baglantiyla baglayan soket ve kuyruk baglantisi (genellikle oval tasarimli)
bulunmaktadir. Baglant1 yerleri genel olarak fildisinden yapilmistir. Bu fliitii diger
dort pargalt modelden tinisal anlamda ayiran diger 6zellikler, genellikle daha genis
ve az yaygin oyugu, daha genis dipten kesilmis agiz deligi, daha agir duvarlar ve
fliitiin alt kismma yerlestirilmis genis parmak delikleridir. Ilging bir nokta,

baslangigta orijinal olarak mantar yerine tahta ile kapatilmis olmasidir. Bu kii¢lik
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ayrintilar ¢alan kisinin teknigine ve ¢alginin sesine belirleyici bir fark katmak tizere

bir araya getirilmistir (Addington, 1984: 37).
1.7.2 Dort Parcah Fliit

1720 yilinda dort parcali fliitin ilk Ornekleri Thomas Stanesby ve P.J.
Bressan tarafindan tasarlanmistir. Beraberindeki illiistrasyon ve parmak ¢izelgesi ile
gosterilen fliitiin ilging olmasinin nedeni, uzayan kuyruk pargasinin formu sayesinde
do sesinin elde edilmesidir. Dort parga fliitiin ortadaki mekanizmasi eski tek parca
fliit formundan gelistirilmistir (Addington, 1984: 39).

Dort pargali fliitlin dis goriliniisii 6ncekilerden ¢ok farklidir ve bir tanim
yapmak gerekirse giiniimiizdeki fliitlerle benzerlik géstermis, tinisal olarak hemen
g6ze carpmayan ancak 6nemli degisiklikler bulundurmustur. Bunlar ¢alginin tiim ses
unsurlarint etkilemistir; oyuk, mantarin konumu, agiz kismi, parmak delikleri ve
duvarlarin kalinligi. Yeni tiir ¢alginin, eski Fransiz fliitiine gore daha rafine bir sesi
vardir ve araligi daha genistir. 3 oktav ve bir kii¢iik ikili araligi kapsar dizekteki pek
¢ok notada son derece gii¢liidiir. Bu durum Fransiz fliitiinde falsetto (sesin en ince ve
catlamamis yeri) notalarda biraz daha fazladir. Calginin daha net, hassas bir ses rengi
vardir ve hizli pasajlarda ani gecisler kolaylikla yapilabilir. Dengeleme kaybi
bakimindan, al¢ak perdeli (lower-pitched form) yapisina ragmen, Fransiz fliitiiniin
cekici sesini ve tinisal kalitesini yakalayamamistir (Addington, 1984: 39).

1791 wilinda “Ausfiihrlicher und griindlicher Unterricht die Flote zu
spielen” adli eserini yayinlayan Leipzig’li virtiioz J.G Tromlitz, Quantz’a nazaran
fliitiin calinmas1 konusunda son derece ayrintili bilgiler vermis, 6rnegin tek ya da ¢ift
dil kullanma konusuna iki boliim ayirmustir (Montagu, 2015: 19). 1785 yilinda, yedi

anahtarli bir ¢alginin bulundugunu duyurmustur (sol basparmak ig¢in do, her iki el

igin sib, sol#, bir fa, re# ve mib). 1796 yilinda sib perdesinden bir tane daha koyarak
calgiy1 gelistirmis ve nihayet 1800 yilinda fliitiin ¢alinmasi ile ilgili ayrintili bir ders
kitab1 yaymlamistir. Tromlitz’in 1785 yilinda yaptig1 tasarimi, mevcut unsurlarim ilk
onemli sentezi niteligini tagimis ve bir sonraki yiizyilda meydana gelecek gelismelere
on hazirlik sunmustur. Kendi do basparmak anahtari ile 1783 yilinda fliit virtiiézii
F.L Diilon’un (1768-1826) babasi tarafindan kesfedilen fa anahtar1 (perdesi), 30 yil

oncesinin temel Ingiliz yapis ile birlestirilmistir. Do’ya diisen araligi genisletmekten
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ziyade Quantz’in re#/ mib alt birlesimini koruyarak, her kiigiik ikili araligin kendi ses

deligi ile birlikte verildigi ilk fliit olmustur (Montagu, 2015: 19).

Sekil 9. 18. yiizyila ait 5 fildisi kaplama fliit

1.8. On Dokuzuncu Yiizyil Fliitleri

19. yiizyilin baslarindaki fliit yapimcilart bir Onceki nesli model alarak
calgilarini tasarlamistir. 1820 yilinda sag isaret parmag i¢in yapilmis uzun bir do
kuyrugu ortaya ¢ikmistir. Bu kuyrugun bulunusu Claude Laurent (1805-48) ile
J.N.Capeller (1776-1843) ikilisine atfedilmistir. Capeller ayn1 zamanda, tek pargadan
olusan govdeyi de icat etmistir. Calgilar simsir, abanoz ya da diger agaglardan, fildisi
ya da kristalden yapilmis olup, anahtarlar piring, giimiis ya da kalay-kursun
alasimindan  yapilmistir.  Anahtar  sistemleri ulusal ¢izgiler ¢erg¢evesinde

gelistirilmigtir. 1805 yilindan itibaren Fransiz fliitlerinin anahtarlari, ¢algilarin

14



govdesi tlizerindeki kollara vidalanmis sekildedir. Jean-Louis Tulou (1786-1865),
Claude Laurent (1805-1848) gibi Alman, Avusturyali ve Ingiliz fliit yapimcilari
anahtarlar1 silindir seklindeki tahta “boru” diye adlandirilan govdeye monte
etmislerdir. Richard Potter (1726-1806) tarafindan daha sonra bu tahta agizlik pargasi
metal olarak tasarlanmigtir (Montagu, 2015: 20).

Glinlimiizde yaygin olarak kullanilan fliit, 1846-1847 yillar1 arasinda
Theobald Bohm tarafindan gelistirilmis modeldir (Worman, 1975: 107). Béhm’iin
yeni fliitiinde kullanilan halka anahtar sayesinde, sag el isaret parmagi, iki deligin

durdurulmasimi miimkiin kilmis, bu da H.W.T. Pottgiesser tarafindan 1803 yilinda

one siirtilmustiir. Alisilmis fa# sesinden ziyade fah sesi ¢ikarilmasini saglamis ve fa#
sesi artik ikinci bir halka anahtar mekanizmasi ile ¢ikarilmistir, sag el {glinci
parmagi i¢in, ¢alginin temel Glgegi artik re’den ¢ok do olmustur (Montagu, 2015:
21).

Bohm’iin, halka anahtarlar ile ¢ubuk millerin bir bilesiminden olusan ikinci
modeli (halka anahtar fliit), Miinih atdlyesinde 1832 yilinda yapilmistir. Sol igin
acilan delik, sag elin ikinci ya da Uglincii parmagi tarafindan dolayli olarak
kapatilmis, sol anahtar1 acik kalmis ve Tromlitz’in sol bagparmak i¢in kullandig1 agik
do anahtar1 yeniden kullanilmistir (Montagu, 2015: 21).

Bir sonraki tasarimi, “Bohm-sistem” fliit (1847), parabolik bir basliga,
yuvarlatilmis koseleri olan dikdortgen bicimli agiz deligine (embouchure-hole),
cubuk mil ve kavramalarla baglantili takviye anahtarla kapatilan miimkiin olan en
biiyiik boyuttaki ton deliklerine sahip giimiisten yapilmis silindir bigimli, delikli bir
calgidir. Bu ¢algi modern fliitiin temelini Olusturmustur. Silsib icin bagparmak
kullanilmasi yoniinde yapilan gesitli denemelerin ardindan, 1849 yilinda Bohm, o

zamandan bu yana evrensel olarak kabul gormiis olan versiyonu bulmustur

(Montagu, 2015: 21).
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Sekil 10. B6hm Fliitlerin Parmak ve Mekanizma Sistemi

1.9. Modern Flit

Modern fliit metal ya da tahta tlipten olusan, uzunlugu yaklasik olarak 67 cm
ve silindir ¢ap1 19 mm olan bir ¢algidir. Birbirine gegme ve soket baglantilar ile
monte edilmis ii¢ boliimden olugsmustur; agizlik boliimiinii de i¢inde barindiran bas
parcasi, ana Ses anahtarlarinin bulundugu orta par¢a sag el ser¢ce parmaginin
kullanacagi anahtarlarin bulundugu kuyruk parcasi. Bas pargasinda bulunan delik,
entonasyonun ayarlanmasi i¢in degistirilebilen vidal tapa ya da tikag ile kapatilmas,
bas parcasinin gévde ile baglanti noktasi ayni zamanda ayarlama siirgiisii olarak da
kullanilmistir. Fliitiin sesini peslestirmek i¢in agizlik yukari gekilirken tizlestirmek
i¢in de asag itilmistir (Montagu, 2015: 6).

Ses, agizliktaki delige iiflenerek, tiip igindeki havayr harekete gecirilmesi ile
tiretilmistir. Fliitiin temel 6lgegi re notasinda baglamis ancak alt boliimdeki anahtarlar
ses genisligini do notasina, hatta bazi fliitlerde si notasina kadar genisletilmistir. F1iit
aktarimsizdir (yazilan nota ile duyulan nota aynidir). Ug oktavin iizerinde etkin ses
genigligine sahiptir. Birinci oktavdan ikinci oktava gecildiginde daha fazla
tiflenmektedir, bdylece birinci oktavdaki parmak kullanimi1 aym sekilde tekrarlanir.
Ucgiincii oktavdaki parmak kullanimi birinci ve ikinci oktav pozisyonlarindan
farklidir. Sesin kontrolii temel olarak diyafram ve dudaklarla saglanir (Montagu,
2015: 6).
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Modern fliitin mekanizmas1 Theobald B6hm tarafindan 1847 yilinda
yapilan tasarima dayanmaktadir. Fransiz fliit yapimcilar tarafindan da birgok fliit
modeli denenmis hepsinde sol# anahtar1 kapali ve gesitli tril anahtarlar1 ve hareketli
0zel mekanizmalarla ¢alginin ¢alinabilirligi artirtlmistir. Agik delikli ve kapali delikli
olmak iizere iki cesittir. Sert, hava gecirmez (Bohm’iin orijinal olarak tasarlamis
oldugu gibi) anahtarlara sahip fliitlere “kapali delik fliit” denilmistir; “acik delik” ya
da “Fransiz modeli” fliitlerde anahtarlardan bes tanesi, parmagin miihiir kisminin bir
pargasini olusturmasini saglamak amaciyla tasarlanmistir (Montagu, 2015: 7).

Tiip ve mekanizma i¢in kullanilan malzemeler arasinda nikel/glimiis, som
glimiis, altin ve platin bulunmakta olup, yaylar genellikle tavlanmis ¢elik ya da fosfor
bronz, nadiren altin ya da baska bir metalden yapilmistir. Malzeme se¢imi, 6zellikle
de pargasi igin yapilan se¢im fliitiin tonunu etkilemektedir. Tahta fliitler alt oktavda
giiclii ve zengin bir ton saglamistir. Metal fliitler ise biiyiik bir tasima giicline (Sesi
ileri aktarmak) sahiptir. Ayni1 zamanda ton rengi tizerinde kontrol kurup duru, esnek
bir ton iiretmistir. Altindan yapilma flitler giimis fliitlere gore daha net ve parlak
sesler {lretirler. Tim bu niteliklerin birlesimini saglamak i¢in tahta bas pargasi,

glimiis, altin ya da tahta tiipe sabitlenebilir (Montagu, 2015: 7).

17



IKINCI BOLUM
YIRMINCi YUZYIL VE SOLO FLUT iCIN BESTELENMIS ONEMLI
ESERLER

2.1. Claude Debussy - Syrinx

Fliit repertuvarimin temel eserlerinden biri olan Syrinx, 20. yiizyilin bilinen ilk
solo fliit eseridir. Eser solo fliit repertuvariin gelisiminde bir doniim noktas1 olarak
goriilmiistiir (Dominguez, 2011: 6).

C. P. E. Bach tarafindan 1763’de bestelenen la mindr sonatindan, tam 150 y1l
sonra yazilan ilk solo fliit par¢as1 olan Syrinx, Kasim 1913’te Gabriel Mourey’in
tiyatro oyunu olan “Psyche” i¢in anlik miizik® (Flute de Pan bashg altinda) olarak
bestelenmistir. Eser Debussy’nin 6liimiinden sonra yaymlanmistir (Grayson, 2001:
132).

1847°de tamamlanan modern Bohm fliit i¢in yazilan ilk solo eser olan
Syrinx’in, ¢ok sayida analiz ile miiziksel 6nemi kanitlanmigtir (Curinga, 2001: 1).

Debussy c¢algiyr edebi, efsanevi ve doga imgelerini ¢agristirmak igin
kullanmistir. Tanr1 Pan tarafindan takip edilen bir peri olan Syrinx, tanriya direnmis
ve su perileri tarafindan onun hakimiyetinden kurtarilarak sazliga doniistiirilmistiir.
Pan’1n i¢ ¢ekisleri, sazliklarin arasinda titresmis ve miizikal sesler yaratmistir (Baron,
1982: 121).

Bu eser Debussy’nin fliitii mitolojik temalar ve 6zellikle de Pan Tanrist ile
ilk bagdastirmast degildir. Debussy 1894’te “Prélude a I'apres-midi d'un Faune” adli
eseri yazmustir. Acilis temasinin fliite ait oldugu, Pan’in Syrinx’e (Naiad’a) fliit
calisinm1 temsil ettigi bu eserde Debussy g:alglnln4 ses rengini fliite benzetmeye
calismistir (Dominguez, 2011: 7).

Debussy Syrinx’i ilk olarak ol¢ii cizgileri (bar lines) olmadan yazmistir.
Fliitcli Marcel Moyse ¢izgileri eklemis ve giiniimiizde bir¢ok yaymci Moyse’nin
baskisint yayinlamistir. Geleneksel olarak Syrinx olduk¢a serbest bir ritim

duygusuyla calinir (Dominguez, 2011: 7).

* Anlik Miizik (Incidental Music) : 20. yy baslarinda tiyatro ya da performans igin bestelenen

miizik.

Pan Fliit: Neolitik Cag’dan beri kamis sayis1 degisik olmak {izere birgok miizik kiiltiiriinde goriilen
uzunluklan farkli, yan yana baglanmis metal, kil ya da ahsaptan borulardan olusan ¢algidir. Eski
Yunanda Pan fliitin ad1 Syrinx olup, ¢obanlar tanrisi olan kegi ayakli Tanr1 Pan tarafindan icat
edildigi inanc1 yaygindir.

4
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Parcanin yapis1 her biri asagida gosterildigi sekilde ve her seferinde farklh
sekillerde gelisen ayni ana motif {izerine odaklanmis ii¢ bolimden olusmustur.
Motifin gesitli gelisimleri dogaglama (emprovizasyon) gibidir (Dominguez, 2011: 8).
Debussy reb, mi-reb-sib icindeki oncii nota rolii nedeniyle ¢ok sik kullanilmis, eserin

son notasini da, reb kullanarak belirtmistir (Baron, 1982: 128).
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Sekil 11. Claude Debussy - Syrinx, 6lgii:1-2

Uc boliimden olusan eserde, ilk boliimde si bemoliin daha baskin oldugu
goriilmiis, ana motif bu boliimde iki kere tekrar edilmistir. Eserin ikinci boliimiinde
ana motif tekrar tanitilarak alt oktav sesleri ile daha karanlik bir ortam yaratilmak
istenmistir (Dominguez, 2011: 9). Ugiincii ve son béliimiin basinda kresendo ile
yazilan mezzo forte (mf), eserin baginda gosterilen nilansin tam olarak aynisidir.
Ancak, doruk noktasi oldugu icin daha yiiksek sesle ¢alinmaktadir. Son bdliim,
dorukta baglayarak au Mouvement (ritmik degisikliklerden sonra ana tempoya
donmek) isaretine bagl olup, yliksek enerji ve canli tempo ile ¢alinir. Esere genel
olarak bakildiginda kromatigin eser boyunca zenginlestigi ve Bohm fliit
mekanizmasiin gelismesiyle alt oktavdaki belirgin niians farklarinin, araliklar
arasindaki (p ve mf) gecisi sayesinde tiim eserde anlatima giiclendirici bir karakter

kattig1 dikkat cekmektedir (Dominguez, 2011: 10).

2.2. Edgard Varese - Density 21.5

Fransiz asilli Edgard Varese (1883-1965) hayatinin ¢ogunu Amerika’da
gecirmis, Amerikali bir besteci olarak anilmistir. 1913-1914 yillarinda Debussy ve
Stravinsky’nin miizigine ilgi duyan Varése’nin 1920’lerde ve 1930’larda yazdig:
eserlerde Debussy etkisi gorigmiistiir (Stolba, 1998: 640).

Density 21.5 (1936), Camille Barrere’nin suyun yogunlugunun 21.5 kati

yogunluga sahip bir madde olan platinden yapilmis fliitii i¢in bestelenmistir. Bu
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metal, santimetre kiip basina tam olarak 21.5 gramlik yogunluga sahiptir. Yeni
calgryla ilgili olarak platinin yogunlugunun tam olarak 21,5 g/cm® oldugu, diger
degerli metallerin ise ¢ok daha diisiik yogunluklara sahip oldugunu belirtmek gerekir.
24 karat altinin yogunlugu 19.32 g/cm?® ve 999 ayar giimiisiin yogunlugu yalnizca
10.49 g/cm?®’tiir (Dominguez, 2011: 6).

Eserde calgmin u¢ noktalardaki/tiz ses araligi (register) kullanilmistir.
Cogunlukla kullanilan belirli araliklar, eserin ana gamindaki i¢ bitisik aralig
kullanarak, ayni zamanda kromatik ya da genis araliklar seklinde islenmistir.
Varése’nin miiziginde oldugu gibi dinleyen kisi gam Oriintiilerini (diizenli bir

bi¢imde bir birini takip ederek gelismesi) ayirt edemez (Hartsock, 2002: 533).
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Sekil 12. Edgard Varése - Density 21.5, 6lgii:1-8

Bazi caligsmalar, Density 21.5’in ilk {i¢ notasinin aslinda Syrinx’in baslangicinin bir
transpozisyonu (aktarim) olduguna dikkat ¢ekmektedir. Syrinx’teki ana motifin basi

Density 21.5’in ilk motifi ile ayni aralilara sahiptir ve ayni yonde ilerler (Sekil 12)
(Density 21.5 Fa-Mi-Fa# - Syrinx SiE-La-Si) Dominguez, 2011: 13).
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Sekil 13. Edgard Varése- Density 21.5, olgii: 24-27

Varese calgida seslerin sinirlarii kesfetmis, hatta giiriiltiiyii (noise) miizigin
bir parcasi olarak eserine tasimistir. Bu pargada tus sesleri (keyclick), bir notanin

atagim pekistirmek ve giirliltii (noise) elde etmek icin kullanilmistir. Partisyonda
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anahtara vurulacagi art1 isareti ile gosterilmistir (Sekil 13). Bu eser g¢algida yeni
tinisal (timbre) Ozellikleri kesfetmenin temelini olusturup, ilerideki bestecilere

onciiliik etmistir (Dominguez, 2011: 14).

—_f Jf———  p subito ——p ———f— P subito

Sekil 14. Edgard Varése- Density 21.5, olgii: 16-23

Ayrica besteci daha onceki 15 fliit kompozisyonunda goriilmemis genis bir
niians aralig1 da gelistirmistir. Eserde fliitiin en tist oktavindaki (ff ¢ok yiiksek sesli)
pasajlardan sonra aniden sesin azaltilarak ¢alinmasi (Subito pp) u¢ noktalardaki

zithiklar vurgulamaktadir (Sekil 14) .
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Sekil 15. Edgard Varese- Density 21.5, 6l¢ii:44-50

Sekil 15°te verilen ornekte eserdeki yiiksek perde araligini gosterir ve besteci
tarafindan kullanilan u¢ noktadaki araliklar1 sunmaktadir. Varese’nin Density 21.5
eserinde kullandigi ff (fortissimo) dordiincli oktavdaki re notasi, birka¢ orkestra
kompozisyonu disinda, ilk kez solo bir eserde pes pese kullanilmistir (Dominguez,

2011: 15).

21



2.3. Luciano Berio — Sequenza |

[talyan besteci Luciano Berio 1925 yilinda Oneglia’da miizisyen bir ailede
dogmustur. Savastan sonra Berio, Milan Konservatuari’na kayit olmus sonrasinda
kisa bir siire Tanglewood’da Italyan miizisyen Luigi Dallapiccola ile galigmustir.
Bestecinin, Edgard Varése, Otto Luening, Ilhan Mimaroglu ve Vladimir
Ussachevsky’nin elektronik miizigi ile tanismasi Amerika ziyareti sirasinda
gerceklesmistir. Italya’ya déniisiinden sonra Berio, Italya’nin ulusal radyo ve
televizyon sirketi olan RAI’de ilk elektronik miizik denemelerine baglamistir. Burada
hayati boyunca dostu, meslektagi ve danigmani olacak olan Bruno Maderna ile
karsilagsmis, tavsiyesi tizerine Berio (1953 veya 1954°te) Darmstadt yaz kurslarina
katilmistir (Mcgregor, 2012: 20).

Berio 1958’de solo fliit i¢in Sequenza adli dizi eserlerinden ilkini bestelemis
ve eseri ayni yil ilk kez calan fliit¢li Severino Gazzeloni’ye adamistir. Hepsi solo
calgilar i¢in olmak tizere toplamda 14 Sequenza yazmistir (Dominguez, 2011: 19).

Ilk Sequenza bircok acidan &nemli bir eserdir. Sadece Sequenza dizilerini
baslatmakla kalmaz ayni zamanda Varése 'nin Density 21.5’i ve Debussy’nin
Syrinx’inden sonra solo fliit i¢in yirminci yilizyilda yazilmis en 6nemli ii¢iincii eser
olma 6zelligini tasimaktadir. Berio’nun solo fliit igin yazmis oldugu eser, virtiiozite
icermekte, orantisal notasyonla 6l¢ii ¢izgileri (barlines) olmadan ve yapisal olarak
belirsizligi itibari ile icract i¢in zorlu bir eserdir (Priore, 2007: 191).

Irlanda’li yazar James Joyce’nin edebi etkisi ve diziselligi (serializm)
savunan Darmstadt bestecilerinin ilkeleri Berio’nun solo fliit igin yazdig:
Sequenza’nin kompozisyon tarzina yansimistir. Berio’nun, Oda Miizigi, Cinque
Variazioni ve Nones’da oniki ton teknigi etkileri Sequenza | adli eserinde de
goriilmektedir. Berio, “Sequenza” bagliginin eserin “armonik boliimlerin sekansindan
meydana gelen ve buradan da giiclii bicimde karakterize edilen diger miiziksel
islevlerin ortaya ¢ikarilmasidir” seklinde belirtmistir (Priore, 2007: 196).

Sequenza | Berio’nun orantisal notasyon (proportional notation) kullanilarak
yazdigi, fliitte ¢oklu seslendirme (multiphonic) gerektiren ilk eserlerinden biridir.
Orantisal notasyon (proportional notation) ritim ile ilgili olup besteci, yorumcuya
belli dl¢lide 6zgiirlilk vermektedir. Yorumcudan, parganin boliimiine bagh olarak iki
virgll arasinda verilen notalarin 70 MM, 60 MM veya 72 MM tempo hizlan ile

calinmasi istenmektedir. Miizikal figiirler arasindaki notalarin hizinin degisken olup
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sayllarin ve aralarindaki mesafeye bagli oldugu ifade edilmistir. Bu nedenle
notalarin gorsel dagilimi, hangisinin daha uzun ya da daha kisa siirdiiriilecegini

gosterir (Dominguez, 2011: 21).
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Sekil 16. Luciano Berio- Sequenza I, 1958 Baskisi

Pt

Sekil 17. Luciano Berio- Sequenza I, 1992 Baskisi

Luciano Berio’nun solo fliit i¢in Sequenza I’inin iki baskis1 (1958 ve 1992)
arasindaki notasyon birbirinden farkli yorumlara yol agnustir. ilk baskidaki, notalar
arasindaki mesafenin ritmik kesinlik icermeyen orantisal notasyon kullanilirken
sonraki baskida bu oranlar geleneksel ritmik notasyona gevrilmistir (Folio ve
Brinkman, 2007: 11).

Eserde, kurbaga dili, anahtar sesi ve ¢oklu seslendirme (multiphonic)
kullanilmaktadir. Ilk ikisi fliit¢iiler igin yeni unsurlar olmasa da Berio’nun nciiliik
ettigi coklu seslendirme caz miizikten dnce ilk kez bu eserde kullanilmistir. Zitlik bu
par¢ada son derece Onemli bir Ozellik olarak karsimiza ¢ikar. Berio niianslar,
artikiilasyonlar, ritim gibi esere dahil olan her konuda ug noktalara giderek zitliklari

vurgulamistir (Dominguez, 2011: 23).
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UCUNCU BOLUM
JAPONYA VE MODERN BATI MUZIGi

3.1. 1945 Oncesi

Japon Klasik Bati Miizigi’nin temeli Meiji Donemi’ne dayanir (1868-1912).
Japon Tarihi’nde 6nemli bir yeri olan Meiji Donemi, Batinin kiiltiirel etkisine ilk kez
bu donemde girmistir. Bu donemin hemen Oncesinde, feodal bir toplum olan
Japonlar, Tokugawa Shogunate yonetiminde “Shogun” olarak bilinen bir askeri idare
tarafindan yonetilmistir (Holderer, 2009: 3). 1867°de Shogun’a karst agilan sivil
savas Japonya’da feodal sistemin sonunu getirmistir (Yoshida, 1956: 16).

Takip eden Meiji doneminde Japonya’nin oOncelikli amaci, ordusunu
giiclendirmek olmustur. Bu baglamda yeni silahlarla birlikte eski bir gelenek olan
askeri bando tekrar dogmustur. Japon Askeri Bandolari’nin ilk c¢alismalarinda
Hollanda ve Fransa katkisi olmustur.1871°de Irlandali bando sefi John William
Fenton, Japon ordusuna miizik 6gretmeni olarak atanmistir. Hem askerleri hem de
saray miizisyenlerini egiten Fenton Japonya’da bando miiziginin babasi olarak
bilinir. Yillar iginde Ingiliz, Fransiz ve Alman bando hocalar1 bir nesil Japon
Ogrencinin tiimiinii egitmistir. Askeri miizigin popiilaritesi okullara, is diinyasina ve
fabrikalara da yayilarak sivil sektoriin de tiflemeli bandolarim1 kurmalarma yol
acmustir (Shiozaki, 2015: 4).

1869 yilinda Fenton adiyla Satsuma Ordu Bandosu’nun Ingiliz asilli sefi
Yokohama’da otuz kisiye ilk kez formal Bati dersleri vermistir. Bunun ardindan
bestelenen “gunka ritimleri” Bati askeri marslarina benzetilmis ancak miizik
cogunlukla Japon miizigi dizisinin armonizasyonu ile olusturulmustur (Holderer,
2009: 7).

Bati etkisi Japonya’ya Hiristiyan misyonerler, Bati’ya yolculuklar ve Bati’da
aliman egitim araciligiyla girmistir. Bati kiiltiiriinii 6grenmek {izere yurt disina
gonderilmis bir grup Japon’dan biri olan Shuji Isawa (1851-1917), Bat1 tarz1 Japon
miiziginin yaratilmasinda, calgisal figiirlerden biri olmustur. Isawa Massachussets’te
hem Bridgewater Normal School’da (simdiki Bridgewater State College) hem de
Harvard Universitesinde miizikolog Luther Whiting Mason (1828-1896) ile ses ve
miizik calismistir. 1879°da Japonya’ya déniisii iizerine Isawa, Japon miiziginde

kompozisyon, performans ve egitsel teknikleri gelistirmek amaciyla Bati miizigi i¢in
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ulusal bir arastirma merkezi olan Ongaku-Torishirabe-Gakari’yi (miizik arastirmalari
ajansi) olusturmustur. Isawa’nin doniisiinden bir yil sonra Amerikali arkadasi ve
hocas1 Luther Whiting Mason, Japon enstitiilerinin miizik miifredatin1 daha da
gelistirmek icin iki yillik daveti kabul etmistir (Holderer, 2009: 6).

“Japonya’da Bati Miiziginin Babasi” olarak anilan Mason, Enstitiiniin
Akademi olarak yeniden diizenlendigi ii¢c yil boyunca Japonya’da kalmistir. Bu
akademi, daha sonra devlet destekli Tokyo Miizik Akademisi olmustur (Hirooka,
1950: 34).

Mason ile Isawa ¢ogunlugu batili melodiler ve Japon metinlerden olusan bir
sarki kitab1 yazmis, Isawa daha sonralari Bati melodileri ve armonilerine ¢ok fazla
vurgu yapmasi agisindan elestirilse de Japonya’da miizigin Batililagsmasinin temelini
atmistir (Shiozaki, 2015: 4).

2. Diinya Savasi’na yaklasan yillarda Ozellikle de Japonya’nin Nazi
Almanyasi’na yaklagmasiyla birlikte Alman miizigi Japonya’ da yilikselmeye devam
etmistir. 1937 yilinda Japon-Alman Is Degisim Programi Tokyo’da Alman
bestecilerin eserlerinden olusan bir konser organizasyonu yapmis, ‘“gunka”
(vatanperver ve askeri) sarkilar radyolarda ¢alinmistir. Boylece Japonya’da ¢alinan
Japon eserlerin sayisi gittikge artmistir (Shiozaki 2015: 6).

Savaglar aras1 donemde Neo-klasik tarz, Fransa ve Birlesik Devletler gibi
Alman olmayan belli iilkelerde hakimiyetini siirdiirmiis, Almanya ve Italya’da ise
avangart deyisler “Kiiltiirel Bolseviklik” (Nazi Almayasi zamaninda sanatin bir¢ok
dalinda modernizme yonelik elestiri) damgasiyla hem uluslararasi ekonomik
kosullarla kisitlanmig, hem de yaymlanmasi1 ve sergilenmesi yasaklanmistir.
Almanya’da Hitler’den sonra taninmayan Viyana, 20. yiizyi1l miizigine biiyiik katki
saglayan Avusturyali besteci Arnold Schonberg (1874-1951) cevresinin atonal ve on
iki ses dizisel kompozisyonlart ile 1930’lar ve 1940’larda Avrupa’nin diger
bolgelerinde uluslararast Cagdas Miizik Dernegi’nde (ISCM) gergeklesen ozel
performanslarla erisilebilir hale gelmistir (Antokoletz, 1998: 369).

3.2. 1945 ve Sonrasi

Savasin ardindan miizisyenler toparlanmak ve modern miizikte uluslararasi

standartlar1 yakalamak i¢in hizli bir baslangi¢ yapmis ve gelismeler de ayni hizla
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gerceklesmistir. Orkestralar ve opera gruplart diizenlenmis, yeni egitim sistemine
gore yeni miizik kolejleri ve okullar kurulmustur (Kanazawa, 2015: 2).

1946°’da miizikal faaliyetler savas boyunca ciddi sekilde disipline
sokulmustur. Alman ve Italyan asilli olanlar disinda Bat1 miiziginin 6zellikle de
askeri miizigin sunumu yasaklanmistir. Japon Miizikal Kiiltiir Dernegi baskanligi
onursal tiimgenerallik riitbesini elinde tutmakta ve Japon miizigine yon vermektedir.
Axis gii¢lerinin yenilgisiyle Nazi-Oriintiilii Japon Miizikal Kiiltiir Dernegi son
bulmus ve miizikte 6zgiirliige geri doniilmiistiir (Hirooka, 1950: 34).

Avangart kompozisyona duyulan ilginin yeniden canlanmasi1 1946’da
Wolfgang Steinecke’nin Almanya’nin Darmstadt sehrinde Ferrienkurse Fiir Neue
Musik’i (yeni miizik i¢in uluslararasi yaz kurslari) kurmasi ile gerceklesmistir.
Avangart miizigin ¢alisilmasi1 ve 6zgiirce sergilenmesi i¢in kurulan bu savas sonrasi
merkez, Viyana - Schonberg cevresinin miizigini vurgulayip, aydinlanma ve on iki
ses kompozisyonun gelisimine biiyiik 6lgiide 151k tutmustur (Antokoletz, 1998: 369).

Darmstadt’ta ilgi Schoberg’in daha geleneksel olan atonal ses yaklagimindan,
Anton Webern’in ilkelerine dogru kaymistir. On iki ton teknigini 6gretmek tizere
savag sonrasi Ogretmenlerden biri olarak 1946’da Darmstadt’a gelen Messiaen,
onceden belirlenmis malzemenin kullanimi dizisellik ilkesinden, giiriiltii (non-pitch)
parametrelere (siire (duration), dinamikler (dynamics), ses sekli (articulation), aralik
(register), tin1 (timbre) ve doku (texture) genisleyen egilimin lideri olarak taninmustir.
Messiaen, Webern’in onceden belirlenmis seri kavramlarin zeminini hazirlayan son
deneyimlerinden yararlanmis olsa da bunlar1 Viyanali bestecilerin tarz ve estetigiyle
hig ilgisi olmayan bir deyiste bir araya getirmistir (Antokoletz, 1998: 370).

Japon ¢ok sesli miizigi kiiltiirler arast bir deneyimdir. Japon kokenleri
dolayisiyla hem egzotik hem de Batili kompozisyon tarzi ile taninmistir (Holderer,
2009: 30). 1950’lerin basma gelindiginde Japonya, batidaki yeni nesil iginde
yerlerini almakta olan diinya standartlarinda bir nesil besteci yetistirmistir. Boulez,
Stockhausen, Schonberg ve Berg’in baslica eserleri sergilenmis ve hatta 1957-1963
arasinda Darmstadt yaz kurslarinin bir ¢esit Japon versiyonu gerceklesmistir.
Bestecilerin  ¢cogu  kendi  kendini  yetistirmis  miizisyenlerken  (Japon
konservatuarlarinda avangart bestecilere izin verilmiyordu), birkagi ise yurt disinda

egitim gérmﬁstiir.s Miizik elestirmeni Kuniharu Akiyama, Toru Takemitsu, Joji

Yuji Takahashi Avrupa’da Xenakis ile ve Toshi Ichiyanagi Amerika’da John Cage ile ¢caligmistir
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Yuasa, Hiroyoshi Suzuki, Keijiro Sato, Kazuo Fukushima ve pianist Takahiro

(13

Sonada’dan olusan grubun

olduklarini belirtmistir (Smaldone, 1989: 217).

Vareése, Cage ve Messiaen’in manevi torunlart”

Yirmi yillik bir zaman dilimi igerisinde bu besteciler Japonya’y1 uluslararasi
yeni miizik sahnesinde harita lizerine yerlestirmislerdir. Bu bestecilerin artan {iniine
ragmen, Japon cagdas miizigi Bat1 miiziginin taklidi olarak goriilmiistiir (Smaldone,
1989: 217).

1964°’te Nipponia Toplulugu’nu (Pro Musica Nipponia) kuran Minoru Miki
ve Toru Takemitsu, 1951'de Joji Yuasa ile birlikte Jikken Kobo (deneysel workshop)
hareketinin mimart olmustur (Tann, 1989: 45). Takemitsu ve Yuasa g¢evresindeki
Jikken Kobo grubu, Japonya’da elektronik miizigin gelisimine ve yeni miizik
yasaminin dogusuna on ayak olmustur (Schliiren, 2004: 41).

Tashiro Mayuzumi, Yasushi Akutagawa ve Ikuma Dan 1953’te “Sannin no
kai” (ii¢ erkek grubu) kurulmustur. Mayuzumi, Akutagawa ve Dan, savas sonrasi
Japonya’daki yeni miizigin en ug¢larinin bir araya getirilmesi gerektigine inanmis ve
bunun gergeklestirilebilecegini kanitlamak i¢in ¢alismiglardir (Herd, 1989: 132). Bu
grupta uluslararast Ol¢ekte Onde gelen sanat¢i olan Tashiro Mayuzumi, 1951°de
Tokyo Ulusal Giizel Sanatlar ve Miizik Universitesi’nden mezun olmus, mezuniyeti
sonrasinda c¢aligmalarmma 1951 ve 52’de Tony Aubin ile birlikte Paris
Konservatuari’nda devam etmistir. Burada Varese, Messiaen ve Boulez’in ¢agdas
tekniklerini benimsemistir (Herd, 1989: 132).

Geleneksel Japon miiziginin Avrupa tarzi kompozisyona uyarlanmasi
1980’ler itibariyle yayginlasmig ve bazi besteciler bu donemde Batili olmayan
(6zellikle Asyali) miizikten ilham almistir (Kanazawa, 2015: 3). Suntory Miizik
Kurumunun 1969’ta kurulusundan bu yana her yil 6ne ¢ikan bir miizisyene 6diil
verilmektedir. Toru Takemitsu, Mitsuko Uchida, Tadaaki Otaka ve Nobuko Imai bu
odiili kazananlar arasinda Bati’da en ¢ok taninan bestecilerdir (Matthews, 1998: 32).
Takemitsu ve Mayuzumi 1960’larin basinda Bati’da en ¢ok taninan Japon besteciler
konumundadir. Bu dncii besteciler kendilerinden sonra yetisen nesli koklii bir sekilde
etkilemistir. Ichiyanagi, Yuasa, Hirose, Ishii, Miyoshi, Matsumura, Miki ve Moroi
gibi isimler Paris, Berlin ve Darmstadt’ta bestecilik okurken hevesle batinin avangart
besteleme tekniklerini kesfetmis, doku ve ses kiitleleri, elektronik ve dizisellik gibi
Bati’nin c¢esitli bicimsel kaynaklarini benimsemistir. Bu nesil Bati tekniklerine

duydugu ilgisinin yani sira yerli miizik tekniklerini inceleyerek 6zgiin bir bestecilik
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tarzi1 olusturma yolunu se¢mistir. Besteciler eserlerinde farkli Bat1 ¢algilarinin Sho ve
Japon Budist zilleri gibi Japon calgilarinin ses Ozelliklerini taklit etmesi ya da
Bati’nin avangart performans teknikleri ve dagarciklarinin geleneksel Japon
enstrimanlarma uygulanmasi gibi deneysel unsurlari kullanmistir. John Cage’in
Ozgirlik ve tabularin yok edilmesine iliskin fikirleri bestecilerin bu deneysel
egilimlerini gerceklestirmelerinde ¢ok biiylik etki saglamistir (Long, 2004: 14).
Besteciler yeni tarz ve teknikleri takip ederken Oncii akimlar da 1970’ten
sonra giderek zayiflamistir. Ichiyanagi, Shibata ve Takemitsu gibi pek ¢ok besteci,
tonal lirizmden aleatori (rastlantisal) tekniklerine varan bir eklektik (felsefe ve din
bilimi konularinda ¢esitli sistemlerden diisiince ve goriisleri se¢ip kullanmak) tarz
cesitliligi gelistirmistir. Shibata’nin eseri Oiwake-bushi k6 (1973) bestecinin tiyatro
pargas1 olarak adlandirdigy, bir yoniiyle Mauricio Kagel ve Gyodrgy Ligeti’nin miizik
tiyatrosuna benzeyen ancak geleneksel ve halk ezgilerine dayanan yeni bir tiiriin ilk
ornegi olmustur. 1980’lerin ortasindan itibaren hem Avrupa hem de Japon operasinin
poplilaritesi artmis, bunun sonucunda 1997°de Japonya’da ilk Bat1 tarz1 opera salonu
olan New National Theatre acilmistir. Onde gelen Japon opera bestecileri arasinda
Kazuko Hara, Minoru Miki, lkuma Dan ve Konnyaku-za opera grubu ile isbirligi
icinde olan Hikaru Hayashi yer almistir (Kanazawa, 2015: 3). Hikaru Hayashi ve
Michio Mamiya’nin geleneksel miizik yapilarin1 yeniden sekillendirme yoniindeki
giiclii cabalari, Toshiro Mayuzumi’nin Budist askinciligi (transandantalizm) ve
Yoritsune Matsudaira’nin soyut Gagaku’su Japon kiiltiiriinde ¢agdas miizigin yerini
dogrulamistir. Bu besteciler, miiziginde yapisal bir unsur olarak geleneksel “ma”
kavramini ya da sessizligi kullanan Toru Takemitsu gibi besteciler tarafindan daha
fazla deneme i¢in bir yol sunarken, eserlerinin biiyiik ¢ogunlugunda odak noktasi
olarak Budist imgelerini ve tekrar eden sdylemleri kullanan Somei Sato ve Ushio
Torikai’ye baska yollar sunmugslardir (Herd, 1989: 154). Savas sonrasi donemde
Japon ve Batil1 besteciler arasinda istikrarli bicimde gelisen yeni isbirligi ve ¢apraz
beslenme, miizikteki geleneksel rolleri ve kisitlamalari da bozmustur (Herd, 1989:

154).
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DORDUNCU BOLUM
YOSHIHiSA TAIRA

Sekil 18. Yoshihisa Taira

4.1. Yoshihisa Taira’nin Hayati

Taira 3 Haziran 1937'de Japonya'da dogmus, Bat1 miizigine agina bir ailede
yetismigtir. Taira’nin ailesinin miizisyen kokeni erken Meiji Dénemi’ne®
dayanmaktadir. Babasi caz miizigi ile ilgilenen Taira’nin ablasi da 1yi bir piyanisttir.
Japonya’nin Almanya ile ittifak yapip diinya savasina girdigi bu sikintili dénemde
besteci ablasinin evde piyanoda g¢aldigt Mozart ve Chopin’in miizigi ile hayata
tutunmustur. 16 yaginda Debussy’nin Le Cathedral Engloite ‘ini dinlediginde Taira

cok etkilenerek besteci olmaya karar vermistir (Anonim, 2009).

Dénemi: Japonya'da, Imparator Mutsihito liderliginde baslatilan ve 1868-1912 yillar1 arasindaki
donemi kapsayan modernlesme ve batililasma siirecidir.

29



Taira doneminin 6nemli miizik akimlarint ve bestecilerini takip ederek
Stravinsky, Schonberg ve Webern’in miiziklerinden etkilenmistir. Ilk olarak Debussy
ile beraber Fransiz miizigini esin kaynagi olarak benimsemis ancak besteleme teknigi
olarak 12 ton miiziginin kendisi i¢in kisitlayict oldugunu belirtmistir (Anonim,
2009). Donemin iinlii Fransiz bestecilerinden Messian ve Jolivet’i takip ederek
Fransiz miizigini 6grenmeyi amaglayan Taira, piyano dersleri ile bagladigi miizik
egitimini akademik bir platforma tasimistir. Tokyo Universitesinin miizik ve giizel
sanatlar fakiiltesine kabul edilerek Ikenouchi Tomojiro ile bestecilik, armoni ve
konturpuan ¢alismistir (Anonim, 2009).

Tokyo Universitesindeki dgrencilik yillarinda bestecinin Fransiz kiiltiiriine
hayranligr artmig, en biiyiikk hayali Paris’e gitmek olmustur. Fransizca 6grenip
Fransa yolculugu i¢in para biriktirmeye baslayan Taira heniiz Paris’e gelmeden
kendisini entelektiiel anlamda Paris hayatina hazirlamistir. Hugo, Rimbaud, ve
Verlaine’i okuyarak, Jolivet ve Rameau’nun miizigini dinlemis Fransiz ressamlari
inceleyerek Fransiz sanatini 6ziimsemistir. Kendi deyimi ile 1966 da Paris’e varisi
ona “olmas1 gereken en dogal seymis gibi” gelmistir (Artaud, 1996: 11). Yillarca
kitaplarda okudugu, resimlerde gordiigli hayal giiciiniin yarattig1 Paris’in gercek yiizi
ile karsilasmak besteci i¢in sarsic1 olmustur. Ozgiirliigiine diiskiin bir karaktere sahip
olan Taira, Fransiz hayat tarzina ¢ok kolaylikla uyum saglamistir. (Artaud, 1996:
11).

1966 yilinda Fransa Hiikiimeti bursu ile Paris Konservatuvari’na kabul
edilmistir (Artaud, 1996: 11). Dénemin en 0nemli Fransiz bestecileri ile calisan
Taira, Andre Jolivet’'nin kompozisyon hocasi olarak yeni atandigi ilk yillarda
Jolivet’nin sinifina girmistir. Olivier Messiaen (1908-1992) ile analiz ¢alismis daha
sonra Jolivet’nin yerine gegici olarak ders veren Henri Dutilleux (1916-2013) ile
calisma firsat1 bulmustur (Artaud, 1996: 11).

Taira konservatuvar yillarinda fark edilen bir besteci olmus, beste siparisleri
almaya baglamistir. 1971 yilinda Avrupa’nin en prestijli 6diillerinden Lili Boulanger
bestecilik oOdiiliinii kazanmistir. Eserleri 1972°de Paris’te diizenlenen Domaine
Musical gibi 6nemli bir organizasyonda ve Royan Festivali’nde seslendirilmistir
(Artaud, 1996: 11-12). Bu 6nemli baslangigtan sonra Taira artik Fransiz miiziginin
parlak bestecileri arasma girerek 1974’de  SACEM Grand Prix 6diliini
kazanmistir. 1982 yilinda UNESCO tarafindan diizenlenen uluslararas1 besteciler

kiirstistinde yer almis 1985°te giizel sanatlar akademisi tarafindan Florent Schimit
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odiiliine layik goriilmiistiir. Eserleri Ensemble Intercontemporain ve Fransiz Ulusal
Orkestras1 (Orchestre National de France) gibi 6nemli orkestra ve topluluklar
tarafindan seslendirmistir (Anonim, 2009).

Taira, Metz, Orléans, Strasburg, Avignon, Tokyo, New York, Darmstadt,
Berlin, Amsterdam, Tanglewood gibi 20. Yiizyill miizigine ev sahipligi yapan
diinyanin tiim 6nemli merkezlerine ve festivallerine davet edilmistir (Anonim, 2009).
Fransa’da egitimci olarak da kariyer sahibi olan Taira, 1985’ten 2005 yilindaki
6liimiine kadar Paris Ecole Normale de Musique de kompozisyon dersleri vermistir
(Anonim, 2009).

4.2. Zaman ve Bi¢cim Kavram

Taira’ya gore miizik: “Zamanin bi¢im giizelligi sanatidir. Zitliklar ile beraber
“zaman” sozciigiinii “siire” ile degistirmek kosuluyla siirelerin yénetimi bigim
kavramini tamimlarken bigim siirenin olus seklidir ” (Artaud, 1997: 14).

20. yiizy1l bestecisi Taira i¢in “yeni miizik” kavrami kendi miizigini yaratma
fikrinden ortaya ¢ikmistir. Kendisini sembolist olarak tanimlayan Taira, igselligini
duygu, diisiince ve hislerini daha 06zgiin bir bigimde (form) ortaya koymayi
amaglamis, 19. yilizyill miiziginin form, nota yazim sisteminin aksine sekiller ve
semboller lizerine geleneksel nota yazim tekniginden farkli bir sistem olusturmustur
(Artaud, 1997: 14-17).

19. ylizyilin sonuna kadar siiregelen besteleme gelenegini Taira: “Temalar
ortaya koyulur, gelistirilir, sonra yeniden sergilenir ve sonuca varilir. Zaman fikri
klasik romandaki gibi tamamen dogrusaldir. Tipki bir saatin durmadan ayni yéonde
donen akrebi yelkovani gibi, zaman gelisen bir kavram olarak hicbir geriye doniis
ihtimali olmaksizin akar” seklinde agiklamistir (Artaud, 1997: 14).

Taira 20. yiizyil sanatinin, 19. yiizyildaki girig, gelisme, sonug¢ baglamindaki
dogrusal akisi altiist ettigini savunurken sinema dalinda zaman kavraminin
gelismesini su sekilde aciklamistir: “Montaj teknigi bir sanattir. Sinema zaman
icinde ozgiirce yolculuk yapmaya olanak verir. Tipki bir kontrpuan gibi; gelecek,
simdiki zaman, geg¢mis zaman. Kameranin esnek odaklanmasi, planlart saptayarak
zaman ve uzakhigi aywt etmeksizin biitiinlestirir. Beste yaparken biitiin bunlari

diigtiniiriim, ben biraz da seslerimin sahne yonetmeniyim. Bu sekilde, asil konudan
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¢ok daha baska bir seyle baslayabilirim ve siispensi (merakla bekleme) diizenleyerek
asil konuyu arzu ettirebilirim” (Artaud, 1997: 14).

Cagdaslig1 (Contemporanéité) bir bakima gegmisin reddi olarak tanimlayan
Taira, genel repertuar ve bas yapitlari incelemenin 6nemini vurgulamis, diger miizik
ustalarinin basg yapitlarini 6ziimseyerek, iyi anlayabilmenin miizigin aslinda temelini
olusturdugunu eserleri kopyalamamak i¢in donemleri ve eserleri iyi tanimanin

gerektiginin altin1 ¢izmistir (Artaud, 1997: 15).

4.3. Taira’mm Miizik Yazisinda Goriilen Bashca Ozellikler: Mutlak Sessizlik

Kavram

Taira, miiziginde Onemli bir yer tutan sessizlik kavramini sessizligin

2

geleneksel nota yazimindaki “sus” isaretlerinde amaclanan sessizligin aksine daha
derin bir felsefeyi yansittigin1 savunmustur (Artaud, 1997: 16).

Taira’ya gore: “Yeryiiziinde kusursuz bir sessizlik deneyimlemek giictiir. Kalp
atislarimiz, nefes alis verislerimiz, eklem faaliyetlerimizin giiriiltiilerine engel
olamayiz. Bu kosullar altinda tam anlamiyla bir sessizlikten bahsetmek dogru olmaz.
Mutlak sessizlik insanin yasarken deneyimleyemeyecegi bir durumdur. Bu nedenle
yasarken uzay sessizliginin her tiirlii somut denemesi olanaksiz olacaktir” diyerek
ifade etmistir (Artaud, 1997: 16).

Bestecinin eserlerinde vurgulanan sessizlik kavrami tamamen soyut alana ait
varsayllmalidir. Tartismasiz olarak psikolojik sessizligin var oldugunu, miizigin;
sessizligin i¢inde degiskenlik gosterdigi soylenebilir. Taira’ya gore bu sessizlik
Japon “ma” kavramiyla tanimlanmistir (Artaud,1997: 16).

Besteci “ma” kavramim sdyle aciklar: “Iki nesne diisiinelim ve onlart belli
bir mesafenin aywrdigint varsayalim: Bu bogluk ma’dir. Bu sessizligin/boslugun olus
sekli nesnelere var olma nedenlerini gosterir. Ikisi uyusmazdir: Nesne yoksa sessizlik
de yoktur, sessizlik yoksa nesne de yoktur ” (Artaud, 1997: 16).

Glinlimiizdeki notasyon ve sifreleme tekniklerinde kullanilan “sus” isaretleri
ile elde edilen sessizligin siiresi ve nota degeri belirtilebilir. Ancak, bir sessizligin
kalitesi notaya dokiilemez. Sessizlik, 0 ana gore degiskenlik gosterebilir. Eser iginde
belirtilen siiredeki sessizlikte kimi zaman duyulan bir kus sesi herhangi bir arabanin
korna sesi belki de konserde dinleyicilerden birinin 6ksiirmesi sessizlik kavramina

eserin o kisimlarinda her defasinda bir yenilik, farklilik katabilir. Bu baglamda
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sessizligi miizigin iginde bir biitlin olarak diislinerek, yasayan bir anin parcasi oldugu

varsayilabilir (Artaud, 1997: 16).
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Sekil 19. Claude Debussy- Syrinx, 6l¢ii: 5-10
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Sekil 20. Edgard Varése- Density 21.5, 6l¢ii: 24-27

4.4, Taira’min Miiziginin Genel Ozellikleri

Pierre Yves Artaud tarafindan yorumlanan Yoshihisa Taira’nin miizigi; ses,
sessizlik, tempo ve ritim oOzellikleri bakimindan incelenerek Taira’nin miizikal

diisiince yaklagiminin anlasilmasina yardimcei olmustur (Artaud, 1997: 21).

4.4.1. Ses

Taira’y1 bir renk ustasi olarak nitelendiren Artaud’a gore besteci i¢in ses
biiylik 6nem tasimaktadir. Besteci eserlerinde en u¢ pianissimo’dan agresif forteye
ulasan bir niians araligi kullanmistir (Sekil 19). Eserlerini ¢almak igin gerekli olan
ses teknigi kismen Andre Jolivet’in ses teknigine yakin olup, Taira’nin eserlerindeki

yumusaklik ve seffaflik gerektiren miizikal ifadelerin biitiinliigi diiz (sakin,
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geleneksel bambu fliit seklinde) ¢alinarak elde edilebilir (Sekil 20) (Artaud, 1997:

23).

Oldukga sik ¢oklu sesleri (multiphonic) kullanan besteci, Ferneyhough veya

Dillon gibi énemli modern miizik bestecilerinin aksine ¢oklu sesleri (multiphonic)

renk olarak kullanmistir. Eserlerinde goriilen siddetli ataklarin zitlik dolu melodiler

olusturdugu gozlemlenebilir (Sekil 21). Geleneksel Japon iiflemeli calgisi olan

shakuhachi, Taira’nin eserlerinde istenen tin1 ve ses renginin kaynagini
olusturmaktadir (Artaud, 1997).
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Sekil 23. Yoshihisa Taira- Fu-mon (4 Fliit i¢in)
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4.4.2. Sessizlik

Taira eserlerinde, esleri (pause) ifade etmek i¢in en kisadan en uzuna

asagidaki gibi siralanan dort sekli kullanmustir,

A < N1 < N < J

\ norny. . /_\__"Z A % AA_12) 5 3__’ 3__,,__3_. A \7 A (6]
1wﬁ—%hﬁ R B o ) " 1Y 1
j 0l L3 . | I PO A 1] IAY . | S BSS SN A ! A | B TR & D | 1Y 1L
p\va 7 V) I, AL B § e W PURY, AR | & | VG i Rt 9 S | 1 | G250 7 ST X 1Z 1
b) - e fe = feeds-¢- ¢ o oo o - -
3 p P T e 2

Sekil 24. Yoshihisa Taira- Hiérophonie IV, IV. “Hesitant” (Do Fliit igin)

Taira’nin miiziginde kullandig1 duraklama isaretleri (esler) miizigin bir
parcasi olarak kabul edilir. Sessizlik Taira i¢in ge¢cmisteki bir olayin hatirlanmasi
gelecekteki olaylarin hazirligr i¢in bir konsantrasyon siireci olarak algilanabilir
(Artaud, 1997: 24).

Miizikteki duraklama ani (pause), kimi zaman dis etkenlere, bazen de
yorumcunun i¢ enerjisine bagli olarak degiskenlik gosterebilir. Sessizlik hareketsizlik

ve igsel gerilimi ifade etmektedir (Artaud, 1997: 24).

4.4.3. Tempo ve Ritimler

Taira orantisal notasyon kullandig1 eserlerinde sistemli olarak tempolari
yazmamistir.  Besteci, icraciya tiim sekansin (belirli bir siire i¢inde arka arkaya
devam eden dizi) genel siiresini sunmay1 tercih ederken, boylelikle eserlerinde
notalarin gorsel dagilimini yonetmek icraciya diismektedir. Metronom hizinin kesin
olarak belirtildigi notalarin ise icract tarafindan mutlak bir emir olarak degil teklif

olarak algilanmas1 beklenmektedir (Artaud, 1997: 25).
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Sekil 25. Yoshihisa Taira- Synchronie (2 Fliit igin)
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Sekil 27. Yoshihisa Taira- Fu-mon (4 Fliit i¢in), Geleneksel ritmik notasyon

4.5. Yoshihisa Taira’nin Cadenza I Eserinin Notasyon Aciklamasi
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Sekil 28. Parmak grafigi

Yukarida verilen semada eserdeki sifrelemelerin parmak yerleri sol ve sag el

parmak pozisyonlari lizerinde numaralandirilip, adlandirilarak belirtilmistir.
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Multifonik sesler: Bir parmak pozisyonu ile birden fazla sesin
elde edilmesidir.

Grafik siiresince uzayan ses anlamina gelir.

Vibratosuz Ses: Sesi dalgalandirmadan diiz sekilde tiflemektir

Kurbaga dili (Flatterzunge): Dilin agizda yuvarlatilarak
titresim ile ses elde edilmesidir.

Pizzicato: Dilin kuvvetli bir sekilde damaga carpmasi ile elde
edilen sestir.

Grafigi takip ederek glissando: Agizlig1 acip kapatarak sesin
kaydirilmasidir.

Sadece nefes:Parmak pozisyonu itibariyle tiretilen seslerin bos
¢ikan hava sesinin i¢inde duyulmasidir.

Ses+Nefes: Sesin i¢cinde notanin duyulmasidir.

Alttaki parmak pozisyonuna basilip iistteki ses elde edilir.

Islik sesi: PPP iifleyip agizligi ¢ok agmak gerekir.

Anahtara kuvvetli sekilde basilarak giiriiltii elde edilir.

Agizlik normal pozisyondadir

Agizlik tamamen dudaklarla kapanir
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CADENZA I

POUR FLUTE SEULE
exteait de « EROSION I« pour flite et orchestre

Yoshihisa TAIRA
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4.6. Cadenza | Eser Analizi’

Eser, flitin tiz perde araliginda ff (fortissimo) dinamik kullanilarak, yirtic
bir ¢oklu seslendirme (multiphonic) teknigi ile baslamaktadir. Flitin agizhiginin
grafik dogrultusunda ice ve disa dogru cevrilmesiyle kaydirma (glissando) elde
edilir. Kaydirmalar, fermata (point d’orgue) isaretinin bulundugu noktada tutulup
agizlik kaydirilarak (glissando) tekrar igeri ¢evrilir ve boylelikle grafik yoniinde sesin
akis1 saglanir. Sesler giderek zayiflayarak bastaki coklu seslendirme teknigine
baglanmaktadir (Sekil 29).

(3

f}j " : ":
Sekil 29. Yoshihisa Taira- Cadenza I, 1. satir

Ikinci akorda virgiiller aras1 mesafe goéz éniine alindiginda, daha kisa olan

coklu seslendirme forte baslayip kresendo ile agilarak sffz‘ye baglanir (Sekil 30).
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Sekil 30. Yoshihisa Taira- Cadenza I, 1. satir

Sonrasindaki ani piyano diisiisii Taira’nin mizigindeki zithk kavramininin bir

ornegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 31).
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Sekil 31. Yoshihisa Taira- Cadenza I, 1. satir

Eserde 0l¢ii ¢izgisi olmadig1 i¢in satir numaralariyla belirtilmistir.
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Bu giirlik azalisi, ayn1 zamanda parcanin genelinde yer alan 7’li aralik
motifinin ilk isaret¢isidir. Baslangigtaki nota araligi daha belirsiz ikincisinde ise net
bir kiigiik 7°1i aralik duyulur (Sekil 32).
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Sekil 32. Yoshihisa Taira- Cadenza I, 1. satir

Kalis notalar: highir zaman sabit bir perdede olmayip geleneksel Shakuachi
muzigindeki gibi belirsiz perde degisimlerini (eksen notanin gevresinde gezinme)
gosterir (Sekil 33).
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Sekil 33. Yoshihisa Taira- Cadenza I, 1. satir

Ikinci satirin basindaki motif, iki oktava yayilmis 7’li araliklar inisi igerir
(Sekil 34).
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Sekil 34. Yoshihisa Taira- Cadenza I, 2. satir

Bu dort notadan olusan motif (Iab, si, do, re) parcamin farkli yerlerinde

sunulmustur (Sekil 35).
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Sekil 35. Yoshihisa Taira- Cadenza I, 4. satir
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Ardindan gelen tanimlanmamis perdeler (araliklar) tanimsiz ara sesler,
gecisler ve kaydirmalar (glissando) kullanilarak yeni bir motif karsimiza ¢ikmaktadir

(Sekil 36).

7 s 14 ~A . of{] ’;-
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Sekil 36. Yoshihisa Taira- Cadenza I, 2. ve 3. satir

Dortlii ses grubunun bulundugu bu motifte (mi, fa#, la, si) <’vou’’ seklinde mi
notasinin sesi fliitiin icine soylenerek grafik boyunca tutulan ses tizerine fa#, la, si
sesleri eklenir (Sekil 37).

ol
S

Sekil 37. Yoshihisa Taira- Cadenza I, 3. satir

Yan yana dortlii ¢oklu seslendirme grubunun kullanildig: (re, mib, mi, fa)

kromatik ilerleyisle Lent boliimiine gegilir (Sekil 38).

235 | 28
Sekil 38. Yoshihisa Taira- Cadenza I, 4. satir
Lentle baslayan bolme, giristeki malzemenin (Iab, si, do, re) tekrar serimi ile
baslar. Ardindan yeni malzemeye hazirlik olarak kullanilan giiriiltic (noise) ani

gegisler, armonik perdeler, armonik glissando ikinci malzeme hakkinda bilgi
vermektedir (Sekil 39).

42

..... &
& : v °
e S B% "vim A s
ég—:— — - ie——y—— ——— 2 e

STE=C e : e =
» g O



Lent - ~ * La 9
-5
= o
E — —
] P - fenk

— —_— R
(bolayage) >4 s ’boh_m—
A ,/]}PP s-:: :

N 2 (h">>.-’ﬂ-)>9>=~ $> et - 9
=2 o — = =
X ; T T

P Niid ffs p =< fif

Sekil 39. Yoshihisa Taira- Cadenza |, 4., 5., ve 6. satir

ikinci malzemenin en 6nemli unsuru re, mib, do#, si sesleri uzerine kurulu

armonik kaydirmalardir (Sekil 40).

P Pabito (2010y020) - PP “’bolc,qc od lib.
Sweep '/If Sicep

A:ﬂiy p (h £ !‘;alayage Sweep

Sekil 40. Yoshihisa Taira- Cadenza |, 5., 8. ve 9. satir

Lab, si, do, re’nin tersten okundugunda (retrograde), re, mib, do#, si olarak
gorilebilir. Boylece makro olgekte bir tutarlilik saglanmakta ve 4 notalik bir motifle
muzigin yap: taslari olusturulmaktadir. Sekizinci satirda belirtilen Lent bolimi
gurilta (noise), kurbaga dili (Flatterzunge), armonik kaydirma ve belirsiz notalarin
kaynastirilarak kullanildigi bir bolimdir. Biytuk 7°li araliklar sffz ile bastaki
motiflere gonderme yapmaktadir.
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On birinci satirdaki parmak numaralar1 verilen birinci oktavdaki mib

notasindan tireyen armonik sesler sib, re#, fa# ve la seslerini elde etmemize olanak
verirken fa# sesi icin sag el besinci parmak la sesi igin sag el tgiincii ve besinci

parmak deliklerini agmak armoniklerin daha temiz ¢gikmasina yarar saglar (Sekil 41).

/'\

m;l 2 3 4
2 3 A4
Sekil 41. Yoshihisa Taira- Cadenza I, 11. satir

Yeni bir motif olarak karsimiza g¢ikan islik sesinin (W.T.) kullanildigi son

bélimde havanin akisi notasyon grafigi yoninde ilerlemektedir (Sekil 42).

W.T.
m/‘/\/v—\__/—\ . M
J=P <ff adlib.

Sekil 42. Yoshihisa Taira- Cadenza I, 11. satir

Perdelere vurularak yaratilan giiriiltii (keyclick) ile zamanin hizh kullanilarak
akisin ve miizigin tansiyonunun hizlandig: tepe noktasina ulasan bir bolimdiir. Eski
malzemeler (mi, fa#, la, si), 7°li araliklar ve tinisal teknik benzerlikler daha 6nce

kullanilmigtir. Bu amistirmalar eserde tutarliligi saglamaktadir (Sekil 43).
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Sekil 43. Yoshihisa Taira- Cadenza I, 12. ve 13. satir
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Pierre Yves Artaud’un istegi tizerine Taira’min Erosion | (1980) adh fliit
kongertosundan solo fliit igin uyarlanan Cadenza | adli eserin son bdélimiinde
(Hondré, 1997: 40), yirtict bir sekilde ardillanan fliitiin en tiz oktavlarinaki ses

yiikseklikleri kullaniimistir (Sekil 44).
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Sekil 44. Yoshihisa Taira- Cadenza I, 14. ve 15. satir

Bu pasajlar sesin en zayiftan (pp) fliitiin en ug¢ noktalarindaki en giir seslerine
dek (fff) genis bir dinamik araligi sunmaktadir. Fliitiin en tiz oktavina ulasan ses
araliklarindan sonra, parmak pozisyonlar1 belirtilen notasyonda sesler bos tiflenen
havanin icinde duyularak elde edilir. Bu teknikle olusan girulti (noise) sayesinde

riizgar sesine benzer bir tina tiretilir (Sekil 45).

Sekil 45. Yoshihisa Taira- Cadenza I, 16. Satir

Eserde kullanilan 4. Oktavdaki mi sesinin pes pese siralanmasi fliitiin en ug
noktasindaki doruk noktasini abartili bir ses yiiksekligi (ffff) ile vurgulamaktadir. 4.
oktav mi sesinin notasyondaki grafik boyunca vurus baslar1 aksanla belirtilerek nefes

isaretine kadar sikliklar: artirilarak devam eder Bu notasyondaki 4. oktav mi sesini

elde etmek i¢gin 23/3B, 234/ A3B5 h yada234/3B5 h parmak pozisyonlari
denenebilir (Sekil 46).
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Sekil 46. Yoshihisa Taira- Cadenza I, 16. satir

Eserin son iki satirinda yer alan fliitiin yiiksek perdelerindeki yogun seslilik
(Ffff) agizhigin ice ve disa acihip kapatilarak bos havanin iflenmesiyle elde edilir.
Giiriiltii 1shk sesiyle sondiriilerek notanin tizerindeki grafik boyunca takip edilip 1shik
sesinin (W.T.) gitgide kaybolmasiyla eser son bulur. Uzun bir sessizlik yaratilarak

muzigin dahilinde hareketsiz kalinir. Bu yine *’ma’> kavramina bir gondermedir

(Sekil 47).
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Sekil 47. Yoshihisa Taira- Cadenza |, 17. ve 18. satir
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SONUC

Orantisal notasyon (proportional notation) kullanilarak yazilan Taira’nin
Cadenza | adh eserinde ¢oklu seslendirme (multiphonic) teknigi kullanilmigtir. iki
virgiil arasindaki miizikal figiirlerin calinis hizlar1 notalar arasindaki mesafeye bagl
olup, degiskenlik gostermektedir. Taira’nin toplam calis siiresini 5 dakika 20 saniye
olarak teklif ettigi eserde icracilar notalarin gorsel dagilimini notalar arasindaki
mesafeyi baz alarak yapmalidir (Hondré, 1997: 40). Bir miizikal bilesim olarak
guriiltiye (noise) eserinde sikg¢a yer veren Taira, anahtar sesini (keyclick)
kullanmigtir.  Flitin timsal sinirlarini etkili bir sekilde kullanan besteci, ¢alginin
icine hava tflenmesiyle elde edilen timsalhigi yine girilti-mizik icin idealize
edilmis sesler baglaminda ele alarak Japon geleneksel Kkarsithik kavramina
gondermede bulunmustur.

Geleneksel olmayan notasyonla yazilan eserleri ¢oziimlemek i¢in, bestecinin
o eser i¢in yonergesi ¢ok Onemlidir. 20. ylizy1l miiziginde geliskin tekniklerin
kullanimina yonelik bir ortak dil olugsa da, besteciler kendi tinisalliklarint bagimsiz
bir sekilde gelistirdikleri 6zel notasyonlarinda ifade etmislerdir. Dolayisiyla standart
olmayan grafik notasyon daha sik gt’m’ilmektedir.8

Geleneksel kiiltiirlerden hareketle bestelenen eserlerde, referanslar o kiiltiiriin
calgilarina isaret ediyorsa, bu calgilarin ve miiziklerin dinlenmesi eserlerin icrasinda
¢ok 6nemli bir rol oynar. Buradan hareketle Dogu ile Bati arasinda geligsen Taira’nin
miizigi i¢in geleneksel Japon miizigi c¢algisi olan Shakuhachi dinlenmesi
onerilmektedir (Yokoyama ve Iwamoto’nun plaklari aranabilir) (Artaud, 1997: 27).
No Tiyatrosu, Bunraku, Kabuki gibi geleneksel Japon tiyatro gelenekleri miizigi,
dansi, siir okumay1 birbiriyle harmanlar (Artaud, 1997: 67). Geleneksel Japon
miiziginde ritim i¢in kural yoktur. Japon miizigindeki uzun degerlerle 6l¢ii baslarinin
belirsizligine ragmen miizigin birbiriyle uyum i¢inde oldugu goriiliir (Artaud, 1997:
66). Taira’nin miiziginde oldugu gibi Japon ritim kavrami insanin iginden gelen
dogaclamaya yakin bir kavramdir. Sakinlik ile gerginlik arasinda zitliklarla
vurgulanan Japon miizigi Taira’nin “ma” kavraminin ana felsefesi i¢inde yer alir
(Artaud, 1997: 66). Taira Japon geleneksel miiziginin ana felsefesini olusturan Jo-ha-

kyu kavrami olan Cin kokenli bir olusumdan etkilenmistir. Bu kavramda verilmek

® Music Notation in the Twentieth Century: A Practical Guidebook kitabina bakilabilir.
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istenen ilk sert bir sekilde baslayan giris (jo), yumusak yapida yliriiyiis mars (ha),
canli ve siddetli final (kyu) ilkesiyle tiim Japon geleneksel sahne sanatlarinda
kullanilir. Bu kavram Japon tarihinde degistirilerek Jo daha yumusak bir giris haline
getirilmis, ho zitlik varyasyonlarinin merkezi olurken, kyu daha dingin bir duyguya
dontsmiistiir (Artaud, 1997: 66).

Taira’nin miiziginin lirizmi Messiaen’in dini eserlerine ve Debussy’nin
miizigine (Pélléas et Mélisande, La Mer) benzetilebilir. Diger taraftan Jolivet‘in
monodik eslik olmayan tek sesli eserleri ile Taira’nin eserleri arasinda yakin bir
benzerlik dikkat c¢ekmektedir (Artaud, 1997: 27). Bunun yani sira Taira’nin
eserlerinde vurgulanan ritmik dogruluk ve ataklarin kesinligi icinde ozgiirlik ve
esneklige benzer olarak Debussy Syrinx, Varese’in Density 21,5 ve Berio’nun
Sequenza | eserleri referans olarak gosterilebilir (Artaud, 1997: 28).

II. Diinya savasi zamanlarindan bu yana kaliplasmisliktan, daha once
duyulmadik seslerden olusan bir renk yelpazesinin kesfine yolculuk yapan Batili
fliitiin sesi Dogu ve Bati kiiltiirii arasindaki sinirlarin  yikilmasini saglamistir

(Hondré¢, 1997: 31).
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