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Modernligin bir getirisi olan kitle iletisim araglari, biitiin toplumlarin
yasamlarinda etkin bir sekilde yer almaktadir. Gorsel egemen ¢agimizda, giinliik
hayatta insanlar, sayisizca gorsele maruz kalmaktadir. Gorsellerin aktarilmasinda etkin
rol oynayan gorsel medya, egemen ideolojinin hedef ve tasaris1 dogrultusunda onu
izleyenleri etkilemektedir. Kitle ve tiiketim kiiltiiriiniin bir sonucu olarak toplumlar
egemen ideoloji tarafindan belirlenmis kavramlar etrafinda toplanmaktadir. Bu
kavramlar da gorsel medyada kullanilan gorsellerin desteklenmesiyle toplumda ¢agdas
itopyalara doniismektedir ve bu doniisiimde de gorsel medyanin etkin bir rolii vardir.

Bu ¢alisma, kiiresellesme ile birlikte diinyada etkin olmaya baslayan ve devam
eden kitle kiiltiirii, kiiltiir endiistrisi ve tiiketim kiiltiirinii deneyimleyen toplumlarda,
imgelerin ve gorselligin kitle iletisim araglariyla ve ozellikle de gorsel medya ile
giderek daha fazla arttigini, ¢agimizda da cagdas iitopyalarin yaratilmasinda gorsel
medyanin nasil bir rol oynadigini belirlemeyi amaclamaktadir.

Cagdas {itopyalarin yaratilmasinda gorsel medyanin nasil etkin bir rol
oynadigi, modernite ile birlikte baslayan kiiltiir degisimleri ve kitle iletisim araglarinin
bu degisimdeki yerini dile getiren Frankfurt Okulu diisiintirlerinin elestirel kiiltiirel ve
medya kuramlar1 ile Alhtusser’in ideoloji ve Gramsci’nin hegemonya kuramlari
cercevesinde incelenmistir. Bu ¢calismada ise ¢cagdas litopyalarin yaratilmasinda gorsel
medyanin nasil etkin bir rol oynadig: bilim kurgu filmleri 6zelinde ele alinmistir. Bu
baglamda da bilimkurgu sinemasinda olduk¢a yogun bir sekilde islenen iitopya
kavraminin, gorsel medya ile nasil yaratildigina 6rnek temsil eden The Island/Ada ve
Surrogates/Suretler filmleri gorsel ve metin analizi yapilarak incelenmistir.

Coziimlemede, toplumun daha iyi bir yagsam vaadi olarak bilimsel ve teknolojik
gelismelerin gorsel medya ile sunuldugu, gorsel medya ile tiiketimi tesvik edilen
hipergerceklikle toplumda mutluluk vaadinin yaratildigi ve mgkemmel modern
toplumsal diizenin yaatilmasinda tek-tiplestirmenin gorsel medya ile gerceklestirildigi
sonuglaria varilmstir.

Anahtar Kelimeler: Utopya, gorsel kiiltiir, gorsel medya, modernlik, The Island /
Ada, Surrogates/Suretler
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THE POWER OF VISUAL MEDIA IN CREATING CONTEMPORARY
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As a result of modernity, mass communication plays a significant role in all
societies. In the age of visual domination, people are exposed to humerous visuals in
their daily lives. Visual media, which play an active role in the transfer of visuals,
affect the ones who observe them in the direction and design intention of the dominant
ideology. As a consequence of mass and consumption culture, societies accumulate
around the concepts determined by the dominant ideology, and these concepts convert
to contemporary utopias in societies through the support of the visuals used in visual
media, which has an effective part in this conversion.

This study aims to indicate that the number of the images and the visuals
presented via mass communication and especially visual media in the societies
experiencing the mass culture, culture industry and consumption culture which have
started and continued to be effective with globalization throughout the world has
increased a lot; how visual media play a role in creation of the contemporary utopias
in this era.

It has been analyzed how effective a role visual media have had in the creation
of contemporary utopias within the scope of the critical cultural and media theories of
the Frankfurt school philosophers who express cultural changes started with the
modernity, alongside the ideology theory of Atlhusser and the hegemony theory of
Gramsci. In this study, how visual media play a role in creation of the contemporary
utopias has been discussed in limitation of science fiction movies. In this regard,
movies named The Island and Surrogates were analyzed with visual and text analysis.

In the analysis, it has been deduced that society has been convinced how
important both science and technology are for a better life via visual culture, how
hyper-reality presented by visual media creates the promise of happiness in the society,
and how effectively visual media take place in the creation of a perfect social structure
with the standardization of the society.

Key words: Utopia, visual culture, visual media, modernity, The Island, Surrogates
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GIRIS

Bulundugumuz ¢ag, hem iiretimin ve hem de tiiketimin hizli oldugu bir ¢agdir.
Bunun en biiyiik sebeplerinden biri olan teknoloji, giin gectikce gelismekte ve
insanlarin hayatinda giderek daha biiyiik bir yer kaplamaktadir. Ozellikle de iletisim
araclarinda gergeklesen ilerlemeler sayesinde kisiler arasi iletisim bagi
giiclendirmektedir. Televizyon ve internet gibi araglar, hemen hemen her evde
bulunmakta ve bu sayede bu kitle iletisim araglar kisilerin hayatinda énemli bir rol
oynamaktadir. Bu araglar tarafindan yayilan imgeler araciligiyla toplumlarin

kiltlirlerinin, sosyal hayatlarinin ve diisiinme sistemlerinin etkilendigi ve

yonlendirildigi bilinen bir gergektir.

Gorsel kiiltiir, sozlii ve yazili kiiltlirden sonra ¢agimizda en etkin ve etkili olan
kiiltiirdiir. Fotograf, sinema, radyo ve televizyon gibi teknolojik gelismeler gorsel
kiiltiirin olugmasini ve hizlanmasini saglamigtir. Giiniimiizde kisiler her dakika hatta
her saniye bir gorsele maruz kalmaktadir. Afisler, televizyondaki yayinlari, reklam
panolari, tabela ve baski gibi 6geler ornek olarak verilebilir. Gorsel kiiltiiriin
giintimiizde ne kadar etkili oldugunu ve hayatimizda ne kadar fazla yer kapladigini
Baudrillard (2001), televizyonun insanlara diinyadan s6z etmesi ve kendisinin degil
olaym 6nemli oldugunu ileten bir iletisim araci olmas1 gerekirken, giderek aktardig

olaydan daha fazla 6n plana ¢ikmasiyla dile getirmektedir (s.139).

Gorsel kiiltiiriin olugsmasina neden olan yaygin ve etkin imge kullanimu, kisileri
belirlenen amaglar dogrultusunda yonlendirmeyi basarmaktadir. Gorsellerin bu kadar
yogun ve etkin bir sekilde kullanilmasi, toplumu giderek bilgiye ulasma hususunda
daha pasif ve daha hazirci bir hale sokmaktadir. imgelerle toplumda belirli bir biling
olusturulmakta ve bu biling dogrultusunda toplum yine imgelerle
yonlendirilmektedirler. Imgelerin en biiyiik etkisi de kisilerin kendi bilingleri
dogrultusunda yorumlanarak belleklerine kaydedildiginde gergeklesir; c¢linki
yiiklenen bu anlamlar sayesinde kisiler kendi gercekligini olusturur ve bu gergeklik
dogrultusunda yasamaya devam ederler. Ozellikle imgeler ve imgelerin sahip oldugu
giicle kisilerin kendi {itopyalarmi yani miikemmeliyetlerini yaratmalar1 saglanir.
Gorsel medya bu baglamda en giiglii aragtir. Ozellikle de filmlerde gii¢lii imgelerle
yaratilan kurgusal diinyalar, kisileri etkilemekte ve bu etkilenme sonucunda da kendi

itopyalarin1 yaratmaktadirlar. Yaratilan bu iitopyalara ulasabilmek, hayattaki en



biiyiik hedef haline gelmektedir. Belirli bir siire boyunca kendini soyutlayarak bu
gorsel diinyaya birakan kisiler, sadece seyirci degil bir yandan da alici
konumundadirlar. Baska bir deyisle, kurgulanarak satilan diinyanin alicisi
konumundadirlar. Onlara sunulan bu diinyay1 kendi gercekleri haline getirip bu sahte
gercek pesinden kogmaya zorlanirlar. Filmler bu baglamda oldukca biiyiik bir 6nem
teskil etmektedir ¢iinkii filmler sayesinde insanlara yeni gerceklikler ve umutlar rahat
bir sekilde sunulmaktadir. Utopyalarn yaratilmasinda filmler bundan dolay1 énemli
bir rol oynamaktadir. Ozellikle de bilimkurgu sinemasinda oldukca fazla islenen
iitopya kavrami, insanliga gelismenin ne gibi giizel getirileri olacagma dair yeni
umutlar vaat etmektedir. Bu baglamda bu tez ¢alismasinin konusu, ¢cagdas litopyalarin

yaratilmasinda gorsel medyanin nasil bir giice sahip oldugunun belirtilmesidir.

Bilindigi gibi tiiketim toplumlarinda kitle iletisim araglariyla dolasima giren
imgeler ¢agdas iitopyalarin yaratilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu calismada
da cagdas litopyalarin yaratilmasinda gorsel medyanin nasil bir rol oynadigi konusu

ele alinacaktir.

Icinde bulundugumuz ¢ag, gorsel kiiltiiriin egemenliginden dolayr gorme
merkezlidir. Bu gorme merkezli diinyada, imgelerin olusturdugu hakimiyetin farkina
varilmadan insanlar gorsel medya araciligi ile sunulan iitopik kavramlarin pesinden
kosmaktadir. Cagdas iitopyalarin yaratilmasinda en ¢ok bilim kurgu tiitiinden
yararlanilmaktadir. Bilim kurgu igeriklerinin ¢6ziimlenmesi toplumlarin nasil tiiketim

endiistrilerinin etki alanina girdigini géstermesi bakimindan 6nemlidir.

Literatiirde bu iitopya ve disiitopya konusu daha ¢ok toplumsal elestiri yapmak
icin ele alinmis ve incelenmistir. Gorsel medyanin {itopyalarin olusturulmasindaki
etkisini ele alan ¢aligsmalar ise daha azdir. Bu sinirli sayidaki ¢alismalardan biri, Nilnur
Tandaggiines (2009)’in “Tiketim kiiltiiriinde iitopya: fantastik tasarim izlegindeki
televizyon reklamlar1 {izerine bir ¢oziimleme” isimli doktora tezidir. Bu c¢alismada
temel tezi olusturan Utopya kavramy, kiiltiirel calismalar ¢ercevesinde kitle kiiltiiriinde
kazanmis oldugu yeni goriiniim iizerine yogunlasilmistir. Bu baglamda bu tez
caligmas1 tiikketim kiiltlirliniin bir pargasi olan televizyon reklamlarinda fantazya
iiretiminde iitopya kavraminin ara¢ olarak kullannmiyla metalastirilma agamasini
¢Oziimlemeyi amaglamaktadir. Nitel arastirma yontemi tercih edilerek bir yil siiresince

prime time’da yayinlanan reklamlardan elde edilen veriler toplumsal gosterge bilimsel



yaklagim cergevesinde incelenmistir. Calismanin sonucunda caligmada 6ne siiriilen
hipotezler dogrulanmig ve 6zellikle de {itopyanin “6zgiirlestirici” ve “umut vaad” eden
unsurunun incelenen reklamlarda bir nevi “tiikketim” teknigi olak kullanildig1 hipotezi
elde edilen verilerle dogrulanmistir (Tandaggiines, 2009).

Bu calismada ise c¢agdas litopyalarin yaratilmasinda gorsel medyanin nasil
etkin bir rol oynadigi bilim kurgu filmleri 6zelinde ele alinacaktir. Calismanin
dayandig1 kuramsal ¢ergeve, modernite ile birlikte baslayan kiiltiirel degisimler ve bu
degisimde kitle iletisim araglarimin Onemini dile getiren Frankfurt Okulu
diisiiniirlerinin elestirel medya kuramlari ile Alhtusser’in ideoloji ve Gramsci’nin

hegemonya kavramlar1 olacaktir.

Bu kuramsal ¢ergevede bu tez calismasinda yanitlacak ilk aragtirma sorusu
sudur: Daha iyi bir yasam vaadi olarak bilimsel ve teknolojik gelismelerin gorsel
medya ile sunulmakta midir? Calismanin ikinci arastirma sorusu; Gorsel medya ile
titkketimi tesvik edilen hipergerceklikle toplumda mutluluk vaadi yaratilmakta midir?
Calismanin {iglincii arastirma sorusu ise, milkemmel modern toplumsal diizenin
yaratilmasinda tek-tiplestirme gorsel medya ile mi gerceklestirilmekte midir?

seklindedir.

Bahsi gegen bu arastirma sorulari dogrultusunda iitopya ve distopya
kavramlarinin yogun olarak islendigi bilimkurgu tiiriindeki Suretler/Surrogates ve
Ada/The Island filmleri, ¢alismanin 6rneklemi olarak se¢ilmistir. Segilen bu filmler
gorsel icerik analizi teknigi ile incelenecektir. Yapilan analizlerde filmlerin sanatsal

ve estetik 0geleri inceleme dis1 birakilacaktir.

Bu amag dogrultusunda, tez calismasinin bdliimleri su sekilde olusturulmustur:
Calismanin “Utopya ve Distopya” baslikl1 birinci bdliimiinde kavram olarak iitopya,
itopyanin olusumunu ve tarih boyunca devam etmesini saglayan iitopya kavramlari,
itopyanin dogusu, tarihsel siireci, Ozellikleri ve baslica {itopya oOrnekleri ele
alinmistir/gerceveleyen temel metinler incelenmistir. Utopya kavrammi besledigi
diisiiniilen Altin Cag, Binyil Inanci ve ideal kent kavramlarmin olusmasini saglayan
diistiniirler ve eserleridir. Bunlarin basinda Hesiodos, Platon, Lukianos, Solon,
Likurgos ve Aristophanes’un eserleri ve fikirleri gelmektedir. Utopyanin kavram
olarak Sir Thomas More tarafindan Erken Modern Cag’da dile getirilmistir. Ardindan

da Thomas Campenella Giines Ulkesi, Francis Bacon’m Yeni Atlantis’i iitopik

Xi



eserlerin devami olurken, Hobbes, Herrington, Locke ve Rousseau {itopik diisiinceyi
besleyen ve ilerleten fikirlerini dile getirmistir. 19. yiizyillda Robert Owen, Friedrich
Engels ve Charles Fourier gibi diisiinlirler gelistirdikleri sosyal reformlarla iitopya
kavramina katkida bulunmus ve Edward Bellamy ve William Morris bu yiizyilda
onemli ttopik eser yazmustir. 20. yiizyilda ise kaleme alinan iitopik eser sayisi
azalmaya baglamis ve yerini distopyaya birakmaya baglamistir. Distopya kavramini
gelistiren baslica eserler ise George Orwell’in 1984’1, Yevgeni Zamyatin’in Biz’i,
Aldous Huxley’in Cesur Yeni Diinya’s1 ve Ursula Le Guin’in Miilkstizleri’i dir. Bahsi
gecen edebi eser ve diisiiniirlerin dile getirdikleri elestiri ve oneriler, bu boliimde

itopya ve distopyalar olarak incelenmistir.

Calismanin “Imge, Gérsel Kiiltiir ve Modernizm” baslikl1 ikinci boliimiinde,
gorsel medyanin ¢agimizda nasil etkin oldugu ve toplumda iitopya yaratiminda ne
denli 6nemli bir unsur oldugunun belirtilmesi i¢in Oncelikle gorsel medyanin tesvik
ettigi ve besledigi gorsel kiiltiiriin temel parcast olan imge kavraminin tanimi
yapilmustir. Gorsel kiiltiiriin toplumu nasil sekillendirdigi ve toplumun bu baglamda
nasil bir slirecten gectiginin daha iyi bir sekilde agiklanmasi igin sirasiyla sozlii ve
yazil1 kiiltiir kavrami ve bu kiiltiirlerin toplum {izerindeki etkisi ve ardindan da gorsel
kiiltlir kavram1 gorsel medya Orenleriyle birlikte incelenmistir. Ayrica bu boliimde
gorsel medyanin toplumda iitopyalarin gekillenmesinde ne gibi bir rol aldiginin daha
1yl kavranabilmesi i¢in kitle iletisim araglar1 vasitasi ile modernligin olusumunu ve
gelisimini tesvik ettigi kitle kiiltiirti, kiiltiir endiistrisi ve tiikketim kiiltiirii kavramlar1 ve
bu kavramlarin tanimlarma yer verilmistir. Kitle kiiltiirii, kiiltiir endiistrisi ve tiikketim
kiltirii baglaminda Frankfurt diisiiniirlerinin, ideoloji baglaminda Althusser ve

hegemonya baglaminda da Gramsci’nin ¢oziimlemeleri incelenmistir.

“Cagdas Utopyalarin Yaratilmasinda Gérsel Medyanin Giiciin The Island/Ada
ve Surrogates/Suretler Filmi Araciligiyla Coziimlenmesi” baglikli son boliimde ise,
cagdas itopyalarin yaratilmasi gorsel medyanin roli The Island/Ada ve

Surrogates/Suretler filmleri analiz edilerek ortaya konulmaya galisilmistir.
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BIiRINCi BOLUM
UTOPYA VE DISTOPYA

1. UTOPYA KAVRAMI, TARIHSEL GELISiMi VE OZELLIKLERI
Cagimizda iitopya girderek toplumsaldan bireysele dogru donligmiistiir.
Toplum olarak miikemmel bir diizende yasamktan ziyade daha kiiciik gruplarin
miikemmel bir yagsam siirme hedefine donlismiistiir. Bu degisim 6zellikle modernlikle
birlikte bireyin toplumun merkezinde yer almaya baslamasiyla gerg¢eklesmistir. Bu
baglamda iitopya kavramimin ve bu kavramin donemlerden nasil etkilenerek
sekillendiginin anlasilmasi i¢in tarihsel siirecinin anlagilmasi olduk¢a 6nemlidir ve bu

boliimde de once iitopya kavrami ve bu kavramin tarihsel siireci incelenmis.

1.1.  Utopya Kavram

Utopya sdzciigii, Yunanca "yoksunlayic1" anlamindaki “u " 6n eki, "mutluluk”
anlamindaki eu ve "yer " anlamindaki topos sozciiklerinden tiiremistir ve ilk kez
Thomas More tarafindan 1516 yilinda yazilan ayni adli eserde kullanilmigtir (Riot-
Sercey, Bouchet ve Picon, 2003, ss. 256-7). Kavram olarak {itopya kisilerin
zihinlerinde ancak imgelerle “kusursuz bir yonetim, mutluluk ve refah diizeyinin”
yaratilmasidir. Bu toplumlar, tasarimsal ya da ger¢eklesmesi zor olan hem felsefi hem
de diisiinsel birer yapittirlar ve {itopya olarak adlandirilirlar (Ozankaya, 2007, s. 518).
Tiirk Dil Kurumu Sozligii [TDK] nde iitopyanin anlami “gergeklestirilmesi imkansiz
tasari veya diisiince[dir]” (TDK Sézliigii, 2006). Utopyalarin yaratilma amact, var olan
toplumsal sorunlar1 olumlu bir sonuca ulastirarak toplumun son halini belirlemektir.
Diizenin  saglanmig oldugu bu toplumda, baska degisikliklere ihtiyag
duyulmamaktadir; cilinkii tasarlanan bu iitopik diizen en milkemmelidir ve bu diizenin
icinde degistirilecek bir sey yoktur. Aksi taktirde degisim, var olan miikkemmeliyette
bozulmaya neden olmaktadir. Boyle bir toplum da bireysel duygu, diisiince ve
hareketlere yer verilmemektedir. Bireysellikten ziyade toplumsal kurumlasma
onemlidir ve diizenin devam etmesi i¢in gereklidir (Bezel, 1984, s. 9). Bir biitiiniin tek
bir beden olarak hareket ettigi, diisiindligi ve duyumsadigi diizen, iitopyay1
olusturmaktadir.

Mattelart’in ifadesiyle “Sosyopotik organizasyonun ilk reform {itopyasindan

beri, 6rnek toplum projesinde kriz ve krize care olarak kavranilan bir arka plan gorevi



goriirler” (Mattelart, 2005, s. 31). Kusursuza ulagma ve mutlu bir ortam yaratma hedefi
dogrultusunda tasarlanan bir diizendir iitopya ve Kumar’in da belirttigi gibi “litopyanin
‘higbir yerdeligi’ de onu aramaya bizi kiskirtmaktadir” (2005, s. 12). Bundan dolayidir
ki insanlik tarih boyunca zihninde imgelerle var olan o kusursuzluga ulagsmay1 hep
arzulamistir ve bu dogrultuda da arayiglarina devam etmektedir. Bu baglamda
Tandaggiines (2013), litopyanin “her seyden Once toplumsal analizin ve toplumsal
elestrinin hizmetinde bir edebi tiir olma Ozelligiyle toplumbilimsel olarak deger
tasi[digim]” belirtmektedir (s. 77). Utopyanin edebiyattaki varligi ve bu varligin
toplumlar iizerindeki etkisi tarih boyunca gézlenmistir.

Utopya, miikemmelligin ve higbir yerde olmamanm Karsihigi oldugundan
dolayi, Usta (2005) nin da belirtmis oldugu gibi ¢6liin ortasindaki bir vaha gibidir (s.
9). Her ne kadar ¢6ldeki bu vahaya ulagmak zor ve imkansiz gibi goriinse de, higbir
zaman ona ulagsmaya olan inan¢ ve umut azalmamis aksine ylizyillardir bu giiciinii
korumustur. Kumar (2005) Utopyacilik adli kitabinda da iitopyanin ortaya ciktig
andan itibaren sadece hayal degil ayn1 zamanda da gergeklikle de baglantisinin nasil
var oldugu su sekilde ifade etmektedir:

[Ultopya, genellikle zit egilimli iki giidii igermektedir. Ne kadar genis kapsamli

olursa olsun iitopya, reform yapmay1 amaglayan toplumsal veya siyasal bir el

kitabin1 asan bir metindir. Dogrudan uygulanabilir olmanin daima Otesine
uzanmakta ve uygulanmasi tamamen imkansiz hale gelecek kadar otelere de
gidebilmektedir. Fakat asla basit bir hayalden ibaret degildir. Her zaman bir

ayag1 gerceklige basmaktadir (S. 12).

Anlagilacagi gibi hayalle gercekligi bir araya getiren iitopya kavrami, insanlar igin
daima pesinden kosulacak ve onu gerceklestirmek i¢cin de ugruna cabalanacak bir
unsur olmustur. Simdiki zamanda uygulanabilir olmasindan ziyade gelecekle ilgili
kisilere umut vermesi ve gelecege dair olmasi iitopyay1 degerli kilmaktadir.

Utopyanin insanlarin zihninde canlanip yeryiiziinde bir sekilde var edilmeye
calisilmasinin yollar1 edebiyat ve var olan toplumla ilgili yapilan elestirel soylemlerdir.
Bu dogrultuda Biilent Somay’a gore iitopya bir tema ve ayn1 zamanda da belirli bir
janrdir ve farkl sekillede ortaya ¢ikmistir. Bu yiizden de {itopyay1 sadece edebi bir tiir
olarak smirlandirmak dogru olmaz, aksine tematik yaklagim iitopik sdylem ile litopik
kurgu arasinda ayrim yapilmasini saglar. Utopik sdylem iiretildigi ¢aga ve iitopik
giiciin karakterine dayanarak bircok farkli ifade seklini alabilir. Ornegin, bu iitopik

sOylemler Plato’nun yapmis oldugu bir filozofik sohbet, Bellamy ve Morris’in diiz
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yazilari, ve Rousseau’nun karsiliksiz politik sdylemi gibi olabilir. Patrick ve Negley’in
tanimina gore iitopya bir kurgudur; belirli bir iilke ya da toplumu tarif eder ve
litopyanin temasi anlatilan kurgusal iilke ya da toplumun politik yapisidir. Onlarin
tanimina gore titopik kurgu, hem diger edebi tiirlerden ve hem de edebi olmayan {itopik
sOylem tiirlerinden ayrilmaktadir. Biitiin iitopik sdylemler kurgusal degildir. Bilinen
biitiin titopyalarin atasi Platon’un Devlet adl1 eseri bu kategoriye aittir ¢linkii bu eser
tam anlamiyla bir felsefik diyalogtur ki bu eser tasvir edilen politik diizenin biryerde
var oldugunu ima etmemektedir. Utopik kurgu bir {iggen benzetmesiyle agiklanacak
olursa iitopya, bir kosesi felsefe, biri politika ve digeri de edebiyat olan {iggenin tam
ortasindadir. Bir bagka deyisle her iitopya ayn1 zamanda bir politik sav, felsefik yorum
ve edebi yaratimdir. Utopya milkemmel toplumun regetesi olmay: birakir; fakat daha
miikemmel bir toplum diizeninin hayal edilmesini deneyerek var olan toplumun altini
cizip gercegi kavramamizi saglayan bir ara¢ olur (Somay, 2010, ss. 33- 34). Kumar
(2005) da titopyayr sadece belirli bir eserden ziyade toplum ve siyasetin spekiile
edilmesini saglayan bir aygit olarak tanimlamaktadir (s. 43). Utopya toplumda hemen
hemen her tiirlii var olmaktadir, yani sadece bir s6ylem tiiriine ait degildir ve sadece o
sdylem tiiriiyle ortaya ¢ikmamaktadir. Utopya, insanin oldugu her alanda varligindan
s0z ettirmekte ve insanlarin zihinlerinde de varligini siirdiirmektedir.

Utopya her zaman insanlar igin bir ilerleme araci olmustur. Tarih boyunca
toplumlardaki ilerlemeler insanlarin ihtiyaglari dogrultusunda gerceklesmistir ve bu
sekilde de devam etmektedir. Bu baglamda Levitas (2003)’ a gore insanoglu daha iyiye
ulagsmanin yolunda her zaman kendini agmaya calisir. Bu yilizden de insanoglu
“itoplojik’ varliktir. Bir seylerin eksik oldugu duygusu hemen hemen her seyde
kendini hissettirmektedir. Bu hissiyat1 gidermek ve bir ¢esit yol bulmak i¢in ortaya
¢ikan iitopya, ne bir plan ne de bir regetedir. Aksine, daha iyi bir yasam arzusunun
ifadesidir (s. 4). Bundan dolay1 da Tandaggiines (2013)’in de belirttigi gibi “iitopya,
....bir yaniyla bireyin bilingalt1 arzu ve korkularini yansitirken diger yaniyla da bireyin
gelisimine bilingli bir sekilde yon veren devrimci bir ¢abayi ifade etmektedir” (s. 20).
Bireyler ve toplumlar korkularindan yaratilan {itopyalar aracilifiyla uzaklagmaya ve
onlar1 agmaya c¢alisirlar. Bu korkulardan uzaklasmaya calisirken de iitopyalar,
bireylerin ve toplumlarin iclerinde yiikselen isteklerine ulasmay1 saglar. Utopya
insanlarin hayatlarinin bir pargasinda, diinyada var olan hemen hemen biitiin konulari
icerebilir. Ornegin “aile, cinsellik, miilk, pedagoji, mimari ve kentgilik, yonetim, din

teknoloji, ekoloji gibi” insanlarin hayatinda var olan konular {itopyanin
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yaratilabilecegi konulardir (Canbaz Yumusak, 2012, s. 48). Bundan dolay1 da
iitopyalar1 konu bazinda sadece esitlik, 6zgiirliik ve gibi belirli konular igerisinde
hapsetmemek gerekmektedir.

Utopik eserleri belirli bir cergeveye oturtmak ve iitopyanmn sinirlarimi
belirlemek oldukga zordur. Soyutlama ve ayrilma iitopya kavraminda farkli iki nemli
0zelligi olusturur. Soyutlama ile var olan ve istenmeyen somut durumlari yeni ve daha
olumlu durumlarla degistirilir. Bu sayede gergekten soyutlanmis olunur. Ayrilma
sayesinde de hayali bir diinya yaratarak i¢inde bulunulan gerceklikten gecici olarak
kurtulunur. Soyutlama ve ayrilma, her ikisi de var olan gercegin yerine yenisinin
yerlestirilmesidir. Bagka bir deyisle iitopya var olan gercekligi yaratilan baska bir
kavram ile yer degistirmektir. Bu o6zelliklerden yola ¢ikarak iki farkli genel bir
siniflandirma yapilmaktadir. Bu siniflandirmalar ‘kagis iitopyasi (utopia of escape)’ ve
‘yeniden yapilandirma iitopyasi (utopia of reconstruction)’dir. Her ne kadar
odaklandiklar1 noktalar farkli olsa da her ikisinin de ortak 6zelligi, iitopyanin baslangi¢
noktast olan memnun olunmayan gergektir. Kagis {itopyast bir nevi amagsiz
itopyasidir. Béyle olmasinin sebebi ise memnun olunmayan ve ¢iiriimeye yliz tutmus
diizeni oldugu gibi birakip ondan kagmaktir. Kagis iitopyasinda, var olan diizene karsi
alternatif milkkemmel bir diizen yaratilir ve kisiler de iginde bulunduklar1 sistemden
kacarak bu miikemmel sisteme dogru kosarlar. Bu iitopyalar modern iitopik edebiyatin
modelini olugturmaktadir; 6rnegin Altin Cag ve Giines Sehri. Yeniden yapilandirma
litopyast ise kacis iitopyasinin aksine amaca yonelik bir iitopyadir. Bagka bir deyisle
bu iitopyalarda kisiler var olan sistemi miikemmel alternatifi ile degistirme ¢abasi
icerisindedir (Lauriola, 2009, ss. 111-2). Yaratilan iitopyalar, yaratildiklar1 toplumda
bireylere kimi zaman yasadiklar1 yere ve zamana alternatif bir yer ve zaman; kimi
zaman da yasadiklar1 yer ve zamandan kagislarini saglayan bir ¢ikis olmaktadir.
Bundan dolay1 da iitopya araciligiyla insanlar kendi toplumlarina ve yasadiklar1 ¢aga
uzaklasarak igerisinde bulunduklart1 durumu anlamaktadirlar. Utopya insanliga
imkansiz gibi goriinen kusursuzlugu sunsa da sadece bundan ibaret degildir ¢ilinkii
itopya “[d]iinyaya, kendine 6zgii tarih ve karakteri olan bir bakis agisidir” (Kumar,
2005, s. 13). Bu kendine 6zgiiliik saysesinde insanlara alternatif yerler ve kagis alanlari
saglamaktadir.

Bunlar1 saglerken de iitopyanin sadece bir varsayimdan ibaret oldugu
diistiniilmemektedir. Bu baglamda Kumar (2005), iitopyanin ve ozellikle de iitopik

eserlerin bir teoriden ¢ok daha fazlasi oldugunu belirtmektedir. Somut kavramlar
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insanlar1 kendilerine inandirmaktadir ¢iinkii insanlarin biiyiik bir kismi gordiigi seye
inanir. Bu yiizden de teoride kalan ve somutlasmayan kavramlarin etkisi somutlagsan
kavramlarin etkisine nazaran daha zayiftir. Utopyanin iitopik eserlerle somutlasmast,
“soyut toplumsal teori incelemelerinin ve tezlerinin yayimlanmasina normalde goz
yumacak veya aldirmayacak iktidarlar1 endiselendirebilir’. Marx’in Das
Kapital’inden ziyade fkara ya Yolculuk, Ge¢mise Bakis veya Hicbiryerden Haberler
gibi litopik eserlerin insanlar1 sosyalizme yonlendirmesi yadsinamaz bir gercektir (S.
142). Edebi eserler ve toplumla ilgili yapilan elestirel soylemler iitopyalara insanlarin
goriip ulasabilecekleri somut bir beden yaratmaktadir. Seklini aldiklar1 bu bedenle
birlikte {itopyalar, bireylere ulasabilmekte ve onlarin umutlarint ve arzularini
gerceklestirme yolunda onlara yarimei olmakta ve hatta bu umut ve arzularini daha da
beslemektedir. Ancak, iitopyanin bu diis ve istekleri pekistirmedeki etkisi her zaman
ayni olmamaktadir.

Bu durumu Jameson, iitopyanin gecis donemlerinde en gii¢clii durumda
olmasiyla dile getirmektedir. Temel sosyal degisikliklerin bir ¢esit durgunluk
beraberinde geldiginde, politik istek ve araclarin degisikliklere sekil ve yon verdigi
yerlerde ortaya ¢ikmaktadir ve giiciinii gostermektedir (Jameson’dan aktaran Kumar,
2010, s.552). Baska bir deyisle Engels'in Utopik Sosyalizm ve Bilimsel Sosyalizm adl
yapitinda “ ‘Biitlin toplumsal degismelerin ve politik devrimlerin ereksel nedenleri,
insanlarin kafalarinda, insanlarin sonrasiz gercegi ve adaleti daha iyi kavramalarinda
degil, ama iiretim ve degisim tarzlarindaki degismelerde aranmalidir’ 6nermesini géz
ard1 etmeden bu siyasal ve edebi yapitlari okumak ve degerlendirmek gerekir” (Bayka,
2013, s. 19-20). Caglarda gergeklesmis onemli degisim ve ilerlemelerin temelde yatan
nedenleri, o donemde ortaya c¢ikmis olan eserlerde gozlemlemek miimkiindiir.
Toplumlar etkileyen bu nedenler, kaleme alinan edebi ve siyasi eserler araciligiyla
dile gelmekte ve insanlarin bu sorunlar {izerinde diisiinmeleri saglanmaktadir. Bundan
dolay1 da bu eserlerin toplumlar1 ve yasadiklar1 donemin anlasilmasinda biiyiik rolii
vardr. Iste bu baglamda da iitopik eserler, toplumu yansitan bir ayna olarak biiyiik bir
oneme sahiptirler.

Toplumlar sahip olduklar1 diisiince ve kurallar1 bireylere isleme yontemi olarak
cesitli yollar denemektedir. Bu yollarla birlikte toplumlar kendi varliklarini siirdiirme
cabasi igerisindedir. Mannheim’e goére ideoloji ve iitopya, birbiriyle baglantilidir.
Ideoloji sadece diizenin ve statiiskonun giiclerini ifade edemez. Utopya da sadece

degisim ya da umudun ilkesi degildir. Mannheim, {itopyanin alisagelmis fark
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edilmeyen riiya, umut veya arzu giderme olan tanimi reddeder. Aksine, ideoloji fark
edilemeyendir. Utopya ise temelde fark edilebilen, olabilir ve ger¢ekte de cogunlukla
hep var olan olmustur. Bugiiniin {itopyalar1, yarimin ger¢egi olabilir; ama ayrica diiniin
iitopyalar1 da yarinm ideolojileri olabilir. Ornegin, bu yiizden 18. yiizyilin iitopik
realizmi burjuva toplum ylizyilinin baskin ideolojisi olmustur (Kumar, 2010, ss.173-
175). Utopyalar tipki ideolojiler gibi toplumlari peslerinden siiriikleyebilmektedir.
Zaman igerisinde litopyalar, toplumlarin ideolojisine de dontiserek kendilerini topluma
kabul ettirimektedir.

Utopyaya iistiinkorii bakildiginda, onun tamamen gelecekle alakali ve
gelecekte mitkemmel toplumun nasil yaratilacagiyla ilgili oldugu anlagilabilir; fakat
aksine ttopyalarin ¢cogunlugu gelecekteki toplumlardan ziyade bugiinkii toplumlari
sekillendirmeyle ilgilidir. Utopyalar simdiki zamanda adalet, esitlik ve dogruluk
kavramlariin daha iyi bir sekilde varliklarini siirdiirebilmeleri i¢in yazilmistir. Bu
ozelligi iitopyayr devrimci ve yenilik¢i yapar. Ronesans iitopyalarinda ozellikle
itopyalar, gergek diinyadan ayr1 uzak bir kosede yaratilmis olmalarina ragmen, ait
olduklari zaman ve mekan gercek diinyayla el eledir ve Bayka (2013)’nin da dedigi
gibi “Utopyalar iyinin, dogrunun, yanhs ve bozuk iizerinde saglayacagi utkunun
yollarin1 gdsteren bir ayna islevi goriirler. Utopyalar tiim ideolojilerde oldugu gibi
insanin yasamini biitiin boyutlariyla kusatarak ona yetkin ve statik bir diinya sunarlar”
(ss.19-20). Utopyalar insanlarmn icerisinde bulunduklari durumlara ayna tutarak,
vaziyetlerini anlamalarini saglar ve bunu yaparken de onlara umut asilar. Bu umutla
birlikte de iitopyalar, bireyleri arzulari dogrultusunda ilerleyerek toplumu

degistirebilmesi icin tesvik etmektedir.

1.1.1. Utopyalarin Olusmasini ve Devam Etmesini Saglayan Utopya Kavramlari

Tarihte iitopya i¢in esin kaynagi olmus baslica kentler mevcuttur. Bu kentler,
giinlimiize kadar ulasan iitopya kavraminin gelismesinde 6nemli katkilar saglamistir.
Bu kentlerin basinda Atina, Sparta ve Arkadya bulunmaktadir. Atina ile Sparta iki
iitopik modeli olusturmaktadir. Atina, esitlik, tdlerans ve hazciligi; Sparta, baski ve
komiinizmi temsil etmektedir. Bu iki 6nemli 6rnek, Avrupa’daki iitopya yazarlarini
etkilemis ve bu 6rnekleri alternatif diinyalarinda dile getirmistirler. Utopik eserlerin
“Atinac1” ve “Spartac1” olarak siniflandirilmasi Fransiz Devrimi’ne kadar ve ondan

sonra da devam etmistir. Fakat en c¢ok tercih edilen iitopya tiirii daha ¢ok Spartaci



olandir. Bunun en biiyiik sebebi, ilk litopyalardan olan Platon’un Devlet adl1 eserinin
bu sinifa ait olmasidir (Kumar, 2006, $s.17-18). Devlet, Ronesans’ta Antik Yunan
eserlerin tekrar giindeme gelmesiye birlikte tasvir edilen ideal devlet modeli ile bu
doneme biiylik bir etki yaratmistir. Bu donemin diisiiniirleri, Platon’un eseri 1s18inda
kendi ideal toplumlarini tasarlamaya ve bunlar1 dile getirmeye baglamistirlar.
Gliniimiize kadar ulasan iitopya, sadece bu eserden etkilenerek ortaya ¢ikmamus,
Sparta ve Atina’da yasamis diisiiniirler ve sanatg¢ilarin dile getirdikleri ideal toplum
tasvirlerinden de etkilenmistir. Bunun yani sira ¢esitli inang ve degerler de iitopyanin

temellerini atmaktadir.

Cagimiza kadar ulasan {itopya kavramini besleyen bazi temel tasvirler de vardir
ve iitopyanin ortaya ¢ikis ve gelisimi incelendiginde Altin Cag, ideal sehir ve diger
benzer unsurlar, litopyanin “tarih oncesi”’ni meydana getirirler (Kumar, 2006, s. 40).
Bahsi gecen bu kavramlar, litopyanin zaman igerisinde sekillenmesini saglamis ve tek
bir kavram olarak ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bu kavramlar gilincelligini
hala korumakta ve iitopyanin kalbini olusturmaktadir. Utopya insanlarin tarih boyunca
zihinlerinde canlandirdig1r miikkemmellik imgesiyle var olmus ve bu yiizden de toplum,
kiiltiir ve donemin sartlarina gore igeriklerinde degisiklik gosterebilse de litopyanin
temel 6zelligi daima sabittir. Bu 6zellik de anlasilacag: {izere var olanin en iyisine

ulagsma ve sonsuza dek onu yasatmaktir.
1.1.1.1. Altin Cag Kavrami

Altin Cag kavrami iitopik bir kavram olarak karsimiza ¢ikan ilk tasvirlerdendir
ve iitopyanin sekillenmesinde biiyiik bir katkis1 vardi. Insanlik yaratilisindan bu yana
zaman igerisinde yasadigi donemi sorgulamaya baslamis ve gerceklige kars alternatif
bir diizen hayal etmeye baslamistir. Altin Cag, Antik Yunan doneminde insanlarin
hayal ettigi boyle alternatif bir diizendir; fakat, Altin Cag gelecekle alakali olmaktan
ziyade gecmiste insanlarin huzur ve mutluluk i¢inde yasadigr bir donemi tasvir
etmektedir. Insanlar ise bu dénemin 6zlem ve arzusuyla yasadiklari zamandan
kopmaktadirlar. Hesiodos’un isler ve Giigler adli eseri, Altin Cag kavramindan
bahsedilen ilk eserdir. Bu eserde Hesiodos, toplumun sosyal siniflara gore ayrildig
toplumda var olan sikintilar1 dile getirmektedir. Esitsizlik ve adaletsizlikten
bahsederken bir yandan da insanlara umudun var oldugunu gostermektedir. Eserde

adalet, vicdan, esitlik, paylasim, inang, emek, alin teriyle kazang, caliskanlik gibi



erdemlerin altin1 ¢izmekte ve aksi temalar1 da yermektedir. Ustiinde durdugu bu
temalar, insanlik tarihi boyunca giincelligini kaybetmemis ve Solon’un kaleme aldig
yasalar, antik donemin tragedya ve komedyalarinda da dile getirilmistir. (Usta, 2005,
s. 22). Hesiodos’la birlikte Altin Cag kavramu, ilerleyen zamanlarda birgok esere esin
kaynagi olmus ve ideal yasamin tasvirlerini somutlastirmistir. Altin Cag insanligin tam
bir mutluluk ve memnuniyet i¢inde yasadigi bir baslangi¢c zamanidir. Bu baglangic
zamaninda doga ve insan bir biitiin halindedir ve biitiinliigii doganin bereketi daha da
kusursuzlastirmaktadir. Bolluk, insanlardaki arzular1 dizginlemekte ve arzularin ve
isteklerin sebep oldugu catismalar ve savaglar olmamaktadir. Var olan bolluk
insanlarin daha fazla calismasini ve yorulmasini engellemektedir. Tiim insanlar

arasinda tam bir uyumdan s6z etmek miimkiindiir.

Tasvir edilen bu bolluklarla dolu baslangic donemi, tarih boyunca tiim
kiiltiirlerde betimlenmistir. Hesiodos, Platon, Virgil ve Ovid bu Altin Cag kavramini
Antik Yunan doneminde eserlerinde dile getirmektedirler. Bu eserler de ileriki
yiizyillarda ¢esitli {itopik eserlerin ilham kaynagi olmaya devam etmistir. Sadece
Bati’da degil diinyanin her yerinde Altin Cag kavramina rastlanmaktadir. Bir Hindu
destan1 olan Mahabharata’da Krita Yugan’in 6ykiisii kusursuz bir ilk ¢agin tasviridir.
Hindistan’da bulunan tiim dinlerin i¢inde ilk ve ulusal din olarak kabul edilen Vedizm,
ayni zamanda mitolojinin de temeli olarak goriilmektedir. Mahabharata ve Ramayana,
Vedacilik’a eklenen destanlardir. Mahabharata destaninda birbirine diigman iki ailenin
miicadeleleri anlatilmaktadir. Bu destanda iki aile arasindaki savaglarin yani sira
Hintlilerin eski tore ve dinlerine ait bilgiler de aktarilmaktadir (Hangerlioglu, 1993, ss.
197- 294). Hindistan’da var olan bu altin ¢ag kavramina ek olarak diinyevi cennetler
yine birgok kiiltiirde ve inanista karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin Kutsanmislarin Adast,
Antik Cag’da Yunanli ve Romalilar tarafindan dile getirilmektedir. Tibetliler,
Shambahla efsanesinde Himayalar’da gizli bir kralliktan bahseder (Kumar, 2005, ss.
13-16). Biitiin bu kiiltiirlere ek olarak ilahi dinlerdeki cennet tasvirlerini de birer Altin
Cag kavrami olarak kabul edebilir. Bu ilahi dinlerdeki aktardig: baslangicta var olan
Altin Cag kavramina ek olarak gelecekte de boyle bir cagin betimlemesi vardir. Adem
ve Havva’nin kovulduklari cennet tasviri bir baslangic olan Altin Cag olarak
aktarilabilir. Gelecekteki Altin Cag betimlemesi olarak da Oliimden sonra
insanoglunun kaybettigi cennete kavusma tasviri verilebilir. Topraklariyla birlikte

Ozgiirliiklerini de kaybeden Yahudiler, Davud doneminde yasanilan bereket donemine



6zlem duymus ve bu 6zlemi de Isak ve Amos peygamberler tarafindan tasvir edilmistir
(Bayka, 2013, s. 8). Insanlar gerek bu diinya iizerinde, gerek ilahi bir kudret tarafindan
yaratilmis bu diinya disinda bir yerde miikemmellik, huzur ve mutluluk gibi basi ¢eken
0zlenmis unsurlarin var oldugu alternatif ve kacis yerler yaratmistir. Herbirinin ortak

ozelligi ise Altin Cag kavramini gergeklestirme ve yasatma cabasidir.
1.1.1.2. Binyil Inanci:

Inan¢ toplumlarda her zaman Onemli bir yer tutmus ve toplumlarin
yonlendirilmesinde en etkin giice sahip olan bir unsur 6zelligini de korumustur. Bu
giicten dolay1 da toplumlar ve bireyler din tarafindan siirekli olarak sinirlandirilmis ve
onun yarattig1 sinirlar icerisinde yasamaya calismistirlar. Din, insanlara hep 6ldiikten
sonraki yasamlarinda sonsuz huzura ve mutluluga ulagsma vaadinde bulunmaktadir ve
bu dogrultuda da insanlar i¢inde bulunduklar1 diizeni sorgulayip degistirmekten ziyade
hep kavusacaklart ve sonunda mutluluk ve huzuru yakalayabilecekleri diinyay1
diisiinmektedirler. Insanlara vaadedilen miikemmellik bazinda iitopya ve din,
insanlarin arzuladigi ve ulasmak istedikleri kavramlar1 temsil etmektedir. Fakat
“[d]inin tipik olarak oteki diinyaya dair bir kaygisi vardir; iitopyanin iliskisi bu
diinyayadir” (Kumar, 2006, s. 26). Bundan dolay da iitopyalar insanlar i¢in yasadiklari
zamanda ulasabilecekleri bir kavram niteligindedir ve bu yiizden de bu olabilirlik
insanlara daha cazip gelmektedir.

Binyil inanci ile o6limden sonra ulasilacak cennet kavramindan ziyade
yerylizlinde insanlarin cennet gibi bir yere ulagsmasi temel esastadir. Bu cennet gibi
yerin yeryliziinde olusacagi inanc1 insanlar i¢in adeta bir arzu ve umut olmustur. Binyil
inanc1 Kumar (2005)’1in tanimlamasina gore “hem Altin Cag’dir ve Yeni Devir’dir;
hem ilkel Cennettir ve Vaat Edilmis Topraklar’dir” (s. 18). Bu binyil inancina biitiin
ilahi dinlerde ve diger inanglarda karsilasilmaktadir. Bu dinlerde yeryliziinde kurulan
cennetten ve daha iyi bir baglangictan bahsedilmektedir. Musevi insancinda Mesih’in
diinyaya gelisi diinyanin sonunu ve cennetin tekrar kurulmasmin isaretidir.
Hristiyanlik’ta Isa’nm yeryiiziine tekrar gelmesi yani ikinci gelisi ile birlikte son
yargilanma gerceklesecektir. Miislimanlik’ta 1se Sur’un melek tarafindan
iiflenmesiyle kiyamet giinii gelecektir. Bundan sonra ise evrenin tekrar insaa
edilip“yeni bir gok ve yeni bir yer olusacaktir” (Tandaggiines, 2013, s.32). Binyil
inancinda gecmisten ziyade gelecek on plandadir. Bu binyilcilik diisiincesi din

adamlar tarafindan din karsitligi olarak kabul edilmis olsa da insanlar igin binyil
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stirecek olan mutluluk vazgeg¢ilmez bir arzudur. Bu arzu 1900°1ii yillarin sonuna kadar
insanlar1 esinlendirmistir. Binyil inancina gore diinyada bir cennet vaat edilmektedir
ve bu cennetin yeryiiziinde olacagi inanci Binyil inancimi gii¢lii kilmaktadir (Kumar,
2005, ss. 18-24). Daha once de belirtildigi gibi diinyanin sonu ve yeni baslagici sadece
bu dinlerle sinirl degildir. Malezyalilar’in Kargo kiiltiirleri bilinen diger bir mittir.
Afrika’da bulunan Avrupa’nin sémiirgelerinde de Binyil inanciyla karsilagilmaktadir.
Biny1l diisiincesinin derinde “[d]iinyanin belli siirelerle yenilenmesinin mit ve rit
niteligindeki senaryosunun bir gelismesi olarak kabul edilebilir” (Armstrong’tan
aktaran Tandacgiines, 2013, s. 33). insanoglunun ebedi mutluluga erismesindeki arzu
ve umut, dinin de bir konusudur. Var olan diizen ve sistem igerisinde hapsolmus birey
ve toplumlarin yasamlarini siirdiirmelerinde bu vaatler biiyiik bir 6neme sahiptir ve
biny1l inanc1 da bu vaatlerden sadece birisidir. Ozellikle hem din gibi etkili bir kurum
tarafindan tasvir edilmesi hem de bu tasvir edilen yerin soyut bir yerden ziyade somut
olan yeryiizinde gergeklesecek olmasi, bu inancin daha da 6nem kazanmasini

saglamaktadir.
1.1.1.3. Ideal Kent Kavrami

Kent, toplumlar i¢in 6nemli, toplumdaki herkesi bir arada tutan fiziki bir
unsurdur. Kent, bireyleri bir araya getirir ve bireylerin yasanmishklarin
paylasmalarini saglar. Kent ayrica ge¢cmisle gelecegi de birbirine baglayan ve insanlara
bu baglantiy: aktaran bir yapidir. Insan i¢in kent de toplumda sorun yasanmamasi igin
koyulmus kurallar ve diizeni saglayip koruyan unsurlar kadar onemlidir ¢iinkii bu
unsurlarin yani sira toplumun huzurunun devam etmesini saglayan en biiyiik faktor
kenttir. Bu nedenden dolay1, kurulan biitiin kentler hep en iyisi planlanarak yapilmig
ve her seferinde de en iyisine ulasilmaya ¢alisilmistir. Giinlimiizde de kentlesme bu
boyutta ve arzuda ilerlemektedir. Ideal Kent diisiincesinin temeli ise eski zamanlara
kadar dayanmaktadir. Kumar (2005) Utopyacilik adli kitabinda Lewis Munford’un
“ilk litopyanin bizzat kent” oldugunu dile getirmesinin ne kadar da ileri bir diislince
oldugunu belirtmistir (s. 25); ¢iinkii, Kumar’a gore “ideal kent filozoflarin iitopyaya
katkisidir. Sairler, Cennet’i ve Altin Cag’1 resmedebilirler, hayranlar ise Binyil i¢in
calisabilir....Ideal kent, tanrisal diizendeki makrokozmik sistemin mikrokozmik
yansimasi[dir]” (s. 26). Parca biitiin iliskisinde yola ¢ikildiginda evrende mutlu ve
miikemmel yapiya ulasilmak isteniyorsa elbette bu miikemmel yapi1y1 onun kiiciik bir

pargasi olan kentte de yaratmak miimkiindiir. Sonug olarak kent evrenin olugmasinda
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rol alan bir bolimiidiir. Bu baglamda toplumlarda arzulanan bu Kkusursuz yerler,
miitkemmel bir sekilde tasarlanmis kentlerdir. Her seyiyle kusursuz olan bu kentlerde
yasam da elbette kentin kendisi gibi miikemmel olacaktir. Bu kusursur kentler
toplumlarin deneyimlemek istedikleri ve arzuladiklari birer tiyopyasidir. Tandaggiines

(2013)’in, titopik olan ideal kent kavramu ile ilgili dile getirdikleri su sekildedir:

Sozlii kiiltiiriin mirasi olan {itopyanin bi¢imsel olarak ham maddesini olusturan
pek ¢ok farkli ideal toplum sdylencesi oldugu bilinmektedir. Bunlarin en
bilinenleri; Kayip Atlantis Kitasi, Gizemli Shangri-La Vadisi, Uzaklar1
imleyen El Dorado Ulkesi, Guarani Kizilderililerin Kétiilik Olmayan Diyari
gibi farkli topluluklara ait s6zli veya yazili gegmis ve gelecek mitleri, sayisiz

ideal toplum tasarimi i¢in ilham kaynagi olmustur (s. 81).

Bu bahsi gecen ideal kentler, sahip olduklar1 zenginlik, diizen ve refah yasamlarla
toplumlar1 etkilemis ve ideal kent 6rnegi olarak ulasilmak istenen kentler olmustur.
Ayrica bu kentler ilerleyen yiizyillarda da iitopyanin beslendigi Yyerlerden
baslicalaridir. Kurulan yeni kentler bu kentlerden ilham almaktadir ¢linkii sehir bir
¢esit “makinedir” ve bu makine bir nevi sanat eseridir. Bu sanat eseri ise ustalikla
yapilmalidir. Tasarim ve plan bu makinede yasayacak olan hayatlarin kalitesi i¢in
olduk¢a 6nemlidir ¢iinkii hayatlarin kalitesi sedece “ideal sosyal ve politik cevreye
degil, ayn1 zamanda, belki de daha fazla, ideal fiziki ¢evreye ihtiyaci vardir” (Kumar,
2006, s. 19). Kentin fiziksel yapisiyla biitiinlesen toplum, ayn1 zamanda toplumdaki
her bireyle de biitiinlesmektedir. Kentin saglamis oldugu bu biitiinlesme ise toplumda
daha istikrarli bir ilerleyisi saglar. Bunun saglanmasinda sadece sosyal ve politik diizen

degil, kentin kisileri bir araya getirebilen fiziki yapis1 da biiyiik bir rol oynamaktadir.

Kent, insanlar tarafindan yaratilmis ve insa edilmis bir tasarimdir. Bundan
dolayr bir kentin dogal olmasin1 beklenmemelidir. Fakat ideal kent kavrami tam
anlamiyla dogaldir. ideal Kent’in olusmasinda ve onun idealli§inin muhafaza
edilmesinde felsefe 6nemli bir yer kaplamaktadir. Antik Yunan’da yasamis olan iki
tinlii kent kuruculart da Ronesans doneminde yazilan iitopyalarin ilham kaynagi
olmustur. Bu kurucular daha sonra detayli bir sekilde bahsedilecek olan Solon ve
Lycurgus’tur. Onlarin kurdugu yasalar More’un Utopia, Bacon’in Yeni Atlantis ve
Campanella’nin Giines Ulkesi’nde karsimiza ¢ikmaktadir (Kumar, 2005, s. 27). Ideal

kent kavraminin tasvir edildigi bu edebi eserler, insan elinden ¢ikmis olan bir yapinin
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insan ve toplumla bir biitiinii olugturmasini gézler 6niine sermektedir. Tasvir edilen bu
yerlerde insanlar var olan kentin bir parcast olmus ve ondan ayrilmayir hig
diistinmemektedirler. Bunun sebebi ise insani kentin merkezine alarak bu kentlerin
yaratilmasidir. Insanin mutlulugu, refahi, huzuru ve gelecegi diisiiniilerek yaratilan bu

ideal kentler, insanligin tarih boyunca arzuladigi iitopyasidir.

Ideal Kent kavrami sadece edebi eserlerde degil, mimarlikta da kendisini
gostermistir. Ozellikle Modern Cag’da ideal kentin izlerini gérmek miimkiindiir;
clinkli “kent her seydi; her tiir siyasi, toplumsal ve iktisadi iglevi yerine getiriyordu;
kent yasami bu yiizden dikkatlice diizenlenmeli ve gozetilmeliydi. Kendileri samimi
kent planlamacilar1 olan Ronesans diigiiniirleri, anarsik kirsal karsisinda kentin
onceligini savundular” (Kumar, 2005, s. 30). Kent, tipki insan gibi yasayan bir
organizmadir. Insanlarm diisiincesinden ve yasanmusliklarindan beslenir ve insanla
birlikte mevcudiyetini siirdiirmeye ¢alismaktadir. Insansiz bir kent adeta &lmiis bir
kenttir. Ayrica toplumun da bir yansimasi olan kent, ne kadar miikemmel olursa
toplumdaki diizen de o kadar miikemmele yaklasacaktir. Giiniimiize geldigimizde ise
ideal kent kavrami iiretim-tilketim, ig-bos zaman, siyaset ve aile ile ilgilidir. Walt
Disney’in yaratmis oldugu Disneyland ise giiniimiizde eglencenin merkez oldugu ideal
kent kavraminin bir yansimasidir ( Kumar, 2005, s. 31). Bu baglamda ¢agimiz kentleri
incelendiginde var olan diizenin en iyi sekilde devam edebilmesi i¢in siirekli olarak
yenilenmekte ve gelistirilmektedir. Siirekli olarak ortaya ¢ikan yeni ihtiyaglarin
karsilanmasi icin kent, degisimden ge¢mektedir. Disneyland ise kent i¢inde var olan

bir bagka kenttir ve bu kentte insanlar1 daha kusursuz bir diizen karsilamaktadir.

1.2.  Utopyamn Ortaya Cikisi ve Tarihsel Siireci

Utopyalar daha énce de belirtildigi gibi insanlar icerisinde bulunduklar1 yasam
ve diizenden mutlu olmadiklar1 ya da bir baska deyisle kendilerine bir alternatif veya
kacis aradiklarindan bu yana mevcuttur. Ronesans ve cografi kesiflerin diinya capinda
huzurun, barisin ve herhangibi bir sinirin olmadig1 bir yer bulma cabasini tesviki
itopyanin ortaya ¢ikmasini sagladig: diisiiniilmektedir. Bagka bir a¢idan bakildiginda
ise insanlarin 6liimden korkmalarinin bir sonucu olarak 6ldiikten sonra edebiyen mutlu
ve huzurlu olabilecekleri cennet kavrami ve zitt1 olan cehennemin varligina dair ortaya

¢ikan inang, bir nevi iitopik bir kavramdir (Tandaggiines, 2013, s. 21). Bahsedilen
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donemlerde iitopya kavraminin somut bir sekilde adlandirilmasi ve var olmasina
ragmen anlasilacagi lizere iitopya insanlik tarihi boyunca insanlarin ve onlarin
hayallerinin hep bir par¢asi olmustur.

Diinada var olmus biitiin toplumlar, onlarin kiiltiirleri ve inan¢lar1 incelendigi
zaman hemen hemen hepsinde mutlaka bir {itopyayla karsilasilmaktadir. Bundan
dolayi da iitopyayi belirli bir zamana ve topluma indirgeyip sinirlandirmak miimkiin
degildir. Utopik tasvirlerin varliginin yaklasik olarak bes bin yillik bir ge¢misi vardir.
Bu tasvirler, tarih boyunca ¢esitli kiiltiir ve medeniyetlerde karsimiza ¢ikmis ve hala
da ¢cikmaya devam etmektedirler. Tarihte ilk olarak kusursuz toplumlarin betimlendigi
baslica medeniyetler sirastyla Siimer, Misir, Yunanistan, Roma, Cin ve Hindistan’dur.
Zamanla bu betimlemeler azalmig ve bir siire sonra tekrar giindeme gelmistirler.
Tekrar giindeme geldikten sonra bu tasvirlerin en ¢ok ragbet gordiigii yerler, Avrupa
ve Ortadogu olmustur (Usta, 2005, s. 7). Tarih boyunca toplumlar birbirlerinden
etkilenmis ve bu etkilenme hepsinin ortak arzusu olan miikemmel ve huzur dolu bir
yasamin tasvirinde de belirgin bir sekilde gozlenmektedir. Zamanla sayisinda inisler
ve ¢ikislarin oldugu bu tasvirler, bir bagka toplumlar1 bagka donemlerde etkilemeye
devam etmis ve mevcudiyetini devam ettirmistir. Diinya tarihi incelendiginde
toplumlarda var olan fitopik diisiince, tasvir ve eserlerin, zor ve karisik durumlar
icerisinde gelecege bir nebze de olsa umutla bakabilmek icin ortaya ¢iktigi fark
edilmektedir. “iitopik eserlerin tarihsel siirecine bakildiginda, biiyiik ¢6ziimsiizlikkler
doneminde iitopyalara daha ¢ok basgvuruldugu goriilmektedir. Diger bir ifade ile gliniin
agir kosullari, insanligin iitopyaya olan 6zlemini taze tutmaktadir (Tandaggiines, 2013,
s. 38). Gliniimiizde de iitopya hemen hemen her kiiltiirde ¢esitli sekillerde var
olmaktadir; ¢iinkii her toplum ve kiiltiir icinde bulunduklar1 diizen elestirisi olarak
kendilerine var olduklar1 durumdan daha iyi diizenler tasvir etmekte ve bdylece
simdiyi daha iyi bir yer yapmak igin ¢abalamaktadir. Utopyanin asil ortaya ¢ikis
sebebi, kisilerin bulunduklar1 toplumun aksayan ve memnun olunmayan yonlerini ya
da isleyisini elestirmektir. Var olan gergegin problemlerine yonelik {itopik ¢oziimler,
ne insanligl ne de dogayi idealize etmek, aksine var olan diizeni idealize etmektir
(Bruce, 1999, s. xiii). Var olan diizenin elestirisi olarak onemin kazanan iitopya
kavrami, bireyler icin kusursuzluga ulasma ugruna ¢ikilan yolda en énemli ilerleme
aracidir. Bu aracin tekrar glindeme gelmesi ve Onem kazanmasinda etkin olan
faktorlerden biri de cografi kesiflerdir ¢iinkii cografi kesifler sayesinde pek ¢ok yeni

toplumlar ve kiiltirler tanindi. Bilimdeki ilerleme, felsefi konularin derinlesmesi ve
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askeri alanlardaki zaferlerin hepsi yeni toplum tasarimlariyla iliksilidir. Utopyalar da
bu baglamda yaratildiklar1 dénemle iliskilidir. Utopik eserlerin yaraticilar, eserlerinde
igerisinde bulunduklar1 donemle ilgili elestirilerde bulunur ve rahatsiz edici bulduklari
toplumsal unsurlardan esinlenerek daha iyi ve yeni bir toplumsal diizen yaratirlar.
Bundan yola ¢ikarak da “[h]er diisiinsel tasarim gibi {itopyalarin da gegmisle bir
baglantisinin oldugu ve dolayisiyla tarihsel bir karaktere sahip olduklar1” s6ylenebilir.
(Helvacioglu'ndan aktaran Tandaggiines, 2013, s. 36). Utopyalar bu baglamda
incelendiginde, bodyle kusursuz bir diizenin tasviri ¢ok eskilere dayandig
goriilmektedir. Hatta kutsal kitaplarda da tasvir edilmistir. Musa’nin insanlar
gotlirdiigii vaat edilmis topraklar buna Ornektir. Platon’un Devlet adli eserinde
kusursuz bir devlet tanimlamas1 yapilarak bir {itopya olusturulmustur. Bunun gibi
bir¢ok eser, glinlimiiz iitopyalarinin olusmasina zemin hazirlamistir (Bruce, 1999, s.
xi). Kusursuz ve ideal toplum drneklerinin kaleme alinmasiyla birlikte etkinligini daha
da arttiran iitopyanin insanlarin hayatinda nasil bir yeri oldugu ve ne zamandan beri
var olduguna dair Tandaggiines (2013) de Utopya adli kitabinda bahsetmektedir.
Utopyani varliginin insanligin varolmasiyla birlikte ortaya ¢iktigini su sekilde dile

getirmektedir:

Utopya, her ne kadar bir kavram olarak More’la ve ilk zgiirliik¢ii hareketlerle
birlikte anilip Avrupa kokenli siyasal ve edebi bir sozciik olarak literatiirde
kabul gorse de koken anlaminda, insanligin varolusuyla es deger bir ihtiyagtan
beslenmektedir. O da ideal olana ve mutlak mutluluga duyulan ihtiyacla
birlikte varolus sorunsalinin getirdigi 6liim ve yok olus kaygisinin besledigi

umut ilkesidir (s.29).

Biilent Somay The View From The Masthead Journey Through Dystopia
Towards an Open-Ended Utopia adli kitabinda titopyanin ortaya ¢ikis ile ilgili ¢esitli
kisilerin disiincelerine yer vermektedir. Elliott bu isimlerden baslicasidir ve Elliot,
titopya kavramimin Tanrga Satiirn i¢in diizenlenen bir antik Roma festivaline kadar
uzandigimi belirtmektedir. Bu festival ge¢miste var oldugu diisiiniilen altin ¢ag
inancinin bir yansimasidir. Ona gore {itopya, Altin Cag mitinin sekillendirilmesidir
(Elliot’tan aktaran Somay, 2010, s. 37). Bu sekillendirilmeye ¢alisan altin ¢ag miti,
insanlarin yiizyillarca aradiklar1 ve ulagsmak istedikleri miikemmel toplumu
yansitmaktadir. Somay’in ele aldigi bir baska yazar ise A.L. Mortondur ve

A.L.Morton, iitopyanin tarih boyunca var oldugu tezine de eski ingiliz halk hikayeleri

14



ve siirlerini inceleyerek ulasmustir. ingiliz Utopyast tezine 14. yiizyil’da yazilmis olan
The Land of Cokaygne siiriyle baslamaktadir. insanlik diinyay: istedigi dogrultuda
sekillendirebilecegini fark ettmis; fakat kilise insanlarin kendilerini sadece diinyadan
kurtarabilecegi inancin1 asilamaktaydi. Utopya kavrami bdyle bir inan¢ olmaksizin
gercek olamazdi ve bundan dolay1 da klasik diinya filozoflar1 ve burjuva devriminin
baslangici arasinda iitopik diisiince tam anlamiyla gelismemistir (Morton’dan aktaran
Somay, 2010, ss. 37-8). Utopik diisiincenin dinle yarisamayacag gercegi, tarih
boyunca gozlemlenebilmektedir. Utopik hayal giicii sadece Ronesansla birlikte daha
verimli olmustur ¢iinkii bu donemde skolastik diisiince ve dogmatizm hayal giicli ve
yaraticilik tizerindeki etkisini kaybetmeye baslamistir. Dini kuruluslarin  giicii
oldugunda iitopik hayal giiciine kars1 higbir sekilde toleranslar1 yoktu. Campanella’nin
yazmis oldugu City of the Sun (Giines Sehri) adl1 eserinden dolay1 kendisi engizisyon
tarafindan zulme ugramistir (Somay, 2010, ss. 37-8). Belirttigi gibi insanlar maruz
kaldiklar1 dini baskilar ve diistinceler ¢ergevesinde sahip oldugu giicii ge¢ fark etmis
ve bunu fark ettigi andan itibaren de var olan diizeni degistirmek icin ¢esitli yollar

denemeye baslamistir. Utopya, iitopik eser ve sdylemlerin yaratilmasi da bu yollardan

birisdir.

Daha o6nce de bahsedildigi gibi {itopyalarin ortaya ¢iktigi donemler
incelendiginde, hemen hemen hepsinde ortak olan noktalar dikkat ¢ekmektedir. Bu
ortak noktalar, iitopyalarin ortaya c¢ikti§i toplumlarin igerisinde bulunduklari
durumdur. Toplumsal sorunlar ve bozulmusluklar ve ayrica siyasal agidan giiglii
yiikselislerin oldugu durumlardir bunlar. Utopyalar bir nevi var olan toplumsal
dengesizlikten cikis yolu gibidir. Tam olarak bir ¢ikis yolu olabilmesi i¢in toplumun
iginde bulundugu durumun son derece ciddi bir toplumsal duraganlik ve kriz i¢erisinde
olmasi gerekmetedir. Boyle bir deneyim igerisinde bulunan toplum, iitopyalarda
onerilenlerin farkina varip onlarin pesinden gitmeye calisir. Orne§in Fransiz
Devrimi’nden 6nce pek cok iitopya kaleme alinmistir. Devrimin gergeklesmesiyle
birlikte de {litopya sessizlige biiriiniir. Bunun sebebi ise gergeklesmesi gereken
denenmis ve gergeklesmistir. Utopyanin gelismesinde cografi kesiflerin biiyiik bir rolii
vardir. Tarih boyunca gili¢lenen toplumlar, topraklarin1 genisletmeye ve 6zellikle de
bilinmeyen yerleri kesfedip kendi sinirlarina katmak istemistirler. Arabistan’da dogup
giiclenen Miisliiman toplumlar, dogu ve bati yoniinde; Ayni sekilde de Amerika’nin

yani Yeni Diinya’nin kesfiyle Avrupali toplumlar bu yeni yere yayilmistir. iskender
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sayesinde de Akdeniz medeniyetleri doguya dogru ilerleyen yeni toplumsal birlikler
olusturmustur. Bagka bir deyisle, kesifler toplumlara yeni toplum projelerini
uygulayabilecekleri yeni firsatlar dogurmustur. Bu kesifler sayesinde var olan
toplumlar titopyalarini, yani yeni toplum projelerini gelistirdi ve bu dogrultuda tarihin
onemli sayilan ilk iitopik eserleri ortaya ¢iktr. M.O. 3. ve 1. yiizy1l arasinda devlet ve
ada ile ilgili eserler ortaya ¢ikmis ve bu tarz eserler 10. yiizyil Ortadogu ve 16. yiizyil
Avrupasi’nda tekrar ortaya ¢ikip devam etmistir (Usta, 2005, ss. 13-17). Utopyalarin
ortaya ¢ikmasinda goriildiigii iizere toplumdaki gerginligin giderek artmasi ve zirveye
ulastiginda da topluma yaratilan iitopya cergevesinde toplumun daha iyiye dogru
degismesi ve gelismesi i¢in var olan diizeni bozucu ve daha iyi bir diizen yapici dev
adimin atilmasi biiyiik bir rol oynamaktadir. Atilan bu adimlar, hemen hemen her
toplumda da iz birakmistir. Yazinin icat edilmesinden 6nce de bir sekilde hayat bulan
ve varhigini siirdiiren iitopya tasvirlerinden birisi de Siimerliler tarafindan yapilmistir.
Siimerler tarafindan 5 bin y1l nce tasvir ettikleri kusursuz ya da miikemmel diizende
insanlarin higbir sekilde giinah islemedigi, var olan her seyin gereginden fazla oldugu
ve bunlara ek olarak da insanlarin huzur i¢inde yasadiklar1 aktarilmistir. Bundan 1000
yil sonra ise Misirlilarin dile getirdikleri efsanede insanlarin maddi zenginlik hirsindan
dolay1 toplumun diizenini degistirdiginden bahsedilmektedir. Insanlarin bu ciiriimiis

olan diizenden ise cennetle kurtulacag: dile getirilmektedir. Tasvir edilen bu cennette:

[tJoprak herkesin miisterek mali olacak, onu ne duvar ne de sinir bolecektir.
Insanlik bal gibi hurmalarin yetistigi, bugdaym kendiliginden goverdigi, siitiin
ve balin irmaklar gibi aktig1 bir diyara ulagacaktir. Herkes birlikte yasayacak
ve zenginlik bir fayda saglamayacaktir. O zaman ne fakir, ne zengin, ne zalim,
ne kole, ne kral, ne senyor, ne biiyiik, ne kiigiik; herkes esit olacaktir (Usta,

2005, 5.8)

Misir’dan sonra Yunanistan’da da miilkemmel diizen tasvirleri ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Hesiodos, Solon, Likurgos, Phaleas, Hippodamos, Aristophanes,
Lukianos, Aristonikos ve tabii ki de ad1 en ¢ok gecen Platon, Yunanistan’da Antik Cag
doneminde tasvir ettikleri toplumlarda kusursuzluga ulagsmay1 hedeflemislerdir. Bahsi
gecen bu Yunanlilar, eserlerindeki toplumlarda mitkemmeliyeti yakalamak i¢in olmasi
gereken esitlik, huzur, paylasim ve is boliimii gibi kavramlarin iistiinde durmaktadirlar
(Usta, 2005, s.8). Gortildiigi tizere, iitopya biitiin toplumlarda ortak olan bir kavramdir

¢linki biitlin toplumlar yiizyillar boyunca insanin dogasi sonucu daha iyiye ulagsmanin
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arzusundadir. Bu dogrultuda da gilincel durumlarini elestirmis ve bu elestirilerin tam

zittinda miikemmel ve ideal bir yer hayal etmistirler ve hala da etmektedirler.

1.2.1. Antik Cagda Utopya

15. ylizyilda More tarafindan farklt Yunanca sozciiklerin birlestirilmesiyle
olusan ‘iitopya’ sdzciigii, antik Yunan sozciikleri arasinda hi¢ var olmamistir; fakat
sOzciik olarak var olmasa da kavram olarak iitopya o donemdeki eserlerde mevcuttur.
Ayni donemde yasamis olan Homer ve Hesiodos, yazdiklar1 eserlerde yarattiklar
imgelerin iitopik olmasinda herhangi bir kasitlar1 olmamistir. Her ikisi de yarattiklar
bu imgelerin iitopya kavramini olusturduklarinin farkinda degildiler; ¢iinkii antik
Yunanlilar daha 6nce de belirtildigi gibi kavram olarak {itopyanin ne farkindaydilar ne
de kasitl1 olarak {itopyayi agik bir sekilde belirtmistirler. Antik Yunan titopik motifleri
ve litopik yonlii eserler modern zamanlarin tirlinii olan {itopya konsepti ile ortak yonleri
olduke¢a fazladir. Bundan dolay1 da olmayan yerlerin insa edilmesinde ilk onciilerdir
(Lauriola, 2009, ss. 110-112). Utopyanin agikca belirtilmemesine ragmen, ¢agimiza
kadar ulagsmis bir¢ok iitopik eser ve soylem bu donemden oldukga fazla beslenmistir.
Bir nevi topyanin temellerinin atildigi bu donem, iitopyanin anlasilmasi i¢in oldukga
miihimdir.

Antik Yunan ve iitopya denildigi zaman akla ilk olarak Platon gelmektedir.
Kumar’in da belirttigi gibi Platon’dan 6nce bu donemde baska iitopya orneklerine
rastlanmaktadir. Hesiodos M.O. 7. yiizyilda yazdig: Isler ve Giinler eserinde tasvir
ettigi Altin Cag, milkemmelliginden dolay: titopiktir (Kumar, 2006, s. 15). Daha 6nce
de bahsedildigi gibi altin cag kavrami pek ¢ok iitopik eserin esin kaynagi olmustur.
Utopyaya esin kaynag: olanlar sadece Platon ya da Hesiodos degil, Antik Yunan
Cag’indaki toplumlar1 etkilemis nice diisliniirlerden de bahsetmek miimkiindiir.
“[Hesiodos’un] ¢agrist insanlik tarihinin tiinelinde yankilandi ve Solon’un yasalarinda,
antik tragedya ve komedyalarda yanki buldu” (Usta, 2005, s. 22). Bu diistiniirlerin
ortaya ¢ikardiklari eserler ve reformlar, cagimizda da olmak iizere tiyopya kavramina

yol gostermis ve kendi basina bir tiir olarak ayakta kalmasinin bir baslangici olmustur.

Hesiodos
Altin Cag kavramina eseriyle hayat veren ve ondan sonra gelecek olan diger

iitopik {iriinlerin kaynagini olusturan Hesiodos, Antik Cag’da M.O. 8. yiizyilda
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yasamis ve Homeros’tan sonra Yunan mitolojine katkida bulunmus en énemli ikinci
ozandir. Hesiodos ile bilgiler daha ¢ok yazmis oldugu eserlerden edinilmektedir.
Theogonia ve Isler ve Giinler adl1 iki eserinde kendisi ile ilgili bilgilere de yer
vermistir. Bu bilgilerde soyu, ugrasi, yasadigi sorunlari, diisiinceleri ve yasadigi kenti
bulmak miimkiindiir. Yazdig1 Isler ve Giinler’de babasmin bir denizci oldugunu
aktarir. Ge¢imini saglamak icin denizcilik yaptigindan ve bu yiizden de yasadig: yeri
terk etmek zorunda kalmasindan bahseder. Kendisi kirsal bolgede yetismis bir kisidir.
Bundan dolayidir ki eserlerinde kirsal bolgenin insanmi yani orta halli insanlari
yiiceltmektedir ve bunu yapan ilk ozandir. Eserlerinde orta halli insanlarin acilarini,
sevinglerini, sikintilarint ve glindelik yasantilarina dair bilgiler bulmak miimkiindiir.
Isler ve Giinler eserinde ayrica kardesi ile ilgili aralarinda yasanan sikintilar1 da dile
getirmektedir (Eyuboglu ve Erhat, 1977, s. 4-23).

Glinimiize ulasmis olan iki biiyiik eserinden ilki Tanrilarin Dogusu
(Theogonia) ve digeri de Isler ve Giinler’dir. Adindan da anlasilacag: iizere Tanrilarin
Dogusu adli eserinde tanrilarla ilgili bilgiler vermektedir. Tanrilarin neler yaptiklar
ve karakterleri ile ilgili bilgiler bu eserde aktarilmaktadir. Isler ve Giinler adl1 eserinde
ise daha ¢ok orta halli insanlarin giinliik yasantisina yer vermistir. Bu eserinde tarimla
ugrasan insanlara gesitli tavsiyeler vermekte ve karsilasilan zorluklarla nasil miicadele
edebileceklerini belirtmektedir. Tanrilarin Dogusu (Theogonia)’nda Hesiodos,
insanlarin iliskilerinde tanrilarin yapmis oldugu davraniglarinin sonuglarin1 ve
bunlarin 6nemini anlamaya ¢alismaktadir. Bu yiizden de eserinde yaratilis zamanina
doner ve kozmik tarihi aktarir (Lewis, 2013). Homeros’un Olympos Dagi’nda yasayan
Tanrilarin daima var oldugu tasvirine karsin Hesiodos, bu eserinde daha da gerilere,
yaratilis zamanini tasvir eder. Gokylizii Tanrist Uranos, yeryiizii tanrigast Gaia ve
onlarin ogulu Kronos’u halka aktarir. Bu eserde “Hesiodos, Homeros’un el siirmeden
biraktig1 insan ruhunun derinliklerindeki karanligi da anlamaya g¢alisir” (Freeman,
2003, ss. 112-3). Isler ve Giinler’de ise Hesiodos, Tanrilarin Dogusu’ndaki kozmik
evrenden ayrilarak diinyada belirli bir bolgeye odaklanmaktadir. Eserinde bir insanin
nasil giizel bir hayat yasayabilecegi dile getirilmektedir. Eser didaktik siir 6zelligini
tasidig i¢in insanlara ahlakli bir sekilde hayatlarini daha iyi nasil siirdiirebileceklerini
tavsiye etmektedir (Lewis, 2013). Toplumun siniflara ayrilmis olmasi ve ayrimin
toplumda yaratmis oldugu sorunlari aktaran ilk tarihi eser, Isler ve Giinler’dir. Eserde
sorunlarin aktarilmasiin yani sira insanlarin bu sorunlar1 bir kenara birakip daha

kusursuz bir toplum inga edebilmelerinin umudu da dile getirilmektedir (Usta, 2005,
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s. 22). Isler ve Giinler’de (Erga kai Hemerai) Hesiodos, Theogonia’da var olan
yonetim sistemini insanlara uygular. Bir baska deyisle insanlar da tanrilar gibi i¢inde
bulunduklar1 zamana gelene kadar birgok donem atlatmistirlar. Iki efsanede de
bulunan bu gegislere bakildiginda aradaki su fark géze carpmaktadir: Insanlar tanrilar
gibi daha iyiye gitmektense daha kotliye gitmektedirler. Bir nevi insanlar diisiis
yagsamaktadir (Erhat, 2000, s. 275).

Hesiodos’un eserlerinden yola ¢ikarak modern iitopya kavraminin baslica iki
onemli 6zelligini sekillendirmek miimkiindiir. Ik 6zellikte yaratilan kusursuz bir
yagsam vardir ve bu kusursuz yasamda herhangi bir felaketin olmas1 miimkiin degildir
ve ayrica her tiirlii {iriin boldur. Ikinci dzellikte kusursuz bir devlet modeli vardir. Bu
kusursuz devlette adalet ve baris hakimdir (Lauriola, 2009, s. 111). Bu yaratilmis olan
iki kusursuz oOrnek, kendi c¢agdaslarint ve gelecek kusaklardaki diisiiniirleri
etkilemistir. Her iki ornek de insanlarin arzuladigi ve yasamak istedigi diizeni

simgelemektedir.

Hesiod’un Isler ve Giinler’i ve Isler ve Giinler’indeki Altin Cag Kavram

Hesiodos Isler ve Giinler eserindeki Pandora efsanesinin ardindan Caglar ve
Soylar Mythos’u diye adlandirilan efsaneyi aktarmaya baslar. Bu bolim fsler ve
Giinler eserinin 106’dan 201. dizeye kadar olan boliimiinii kapsamaktadir. Bu
boliimde “insanlik yaratildigindan bugiine dort ya da bes ¢ag yasamistir, bes soy
izlemistir birbirini; birincisi altin soyu, ikincisi glimiis soyu, li¢linciisii tung soyu,
sonuncusu da demir soyudur ki, liciincii ile besinci soylar arasinda adlar1 madenle
nitelenmeyen bir kahramanlar kusagi gelir” (Eyuboglu ve Erhat, 1977, 5.34). Aktarilan
caglarin madenlerle adlandirilmasi, temsil ettikleri donenim o6zellikleriyle ilgili
ipuglart saglamaktadir. Soylarin adlandirilmasi i¢in se¢ilmis olan madenler arasinda
en degerli olam altindir ve bundan da anlasilacagi gibi bu c¢ag, insanlarin yasamis
olduklar1 en giizel cagdir. Besinci soy olan demir soyunda ise altin soyunda salt var
olan huzur ve mutluluktan s6z etmek miimkiin olamaz.

Rosenberg (1996) World Mythology kitabinda Altin Cag’1 ele almis ve bu
cagdaki insanlarin yasamis olduklar1 diizeni ve sahip olduklar1 imkanlar1 detayli bir
sekilde aktarmaktadir. Insanoglu daha fazla teknolojiye ihtiya¢ duydukga insanlarin
degerleri bozulmustur. Bundan dolay1 Altin Cag’in 6liimliileri yani insanlart ¢ok basit
bir hayat siirdlirmiistiirler. Bu basit hayatin sonucu olarak da Zeus’ un yarattig1 biitiin

insanlarin arasinda en onurlu ve en mutlu olan insan soyu bu donemde yasayanlardir.
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Bu dénemin insanlar1 huzur dolu ¢ift¢i toplulugudur. Hesiodos un tasvir etmis oldugu
bu ¢ag, Yunan tarihinde M.O. 2600 6ncesinden M.O. 2000 y1lina kadar olan yillarina
uymaktadir. Bronz soyu ise Mycenaen doneminde yasamistir. Bu donemde ¢ok fazla
savas olmustur. Homeros’un Ilyada destaninda betimledigi Truva savast da bu
donemdedir. Mycenaeanlar Yunanistan’da yasayan insanlardan daha sert ve
acgozlidirler. Ayrica toplumda erkekler kadinlardan daha oOnemli ve giicli
sayilirdilar. Hesiodos’un Isler ve Giinler eserindeki demir soyu ise giiniimiizde
yasayan insanlar1 kapsamaktadir. Altin Soyu’nun 6zellikleri su sekildedir:

e Diinya’da yasamaya baslayan ilk insan soyu yani Altin Soyu, kalplerinde
hi¢bir kotiiliik olmayan birbirlerine karsi adil ve diiriist olan insanlardi.
Bundan dolay1 da higbir zaman yazili kanunlara, yargilamalara ya da
cezalara ihtiyaglari olmamastir.

e Yasamsal ihtiyaglarini gidermek ya da giyinmek i¢in ¢alismalarina gerek
yoktur; ¢iinkii nehirlerden siit ve nektar, agaglarin yapraklarindan bal
damlardi. Her sey bol oldugu ve yasamak icin caligmaya gerek
olmadigindan oldukg¢a bol zamanlar1 vardi. Bu zamanlarda da istediklerini
yapabilirdiler.

e Bir seylere sahip olma ihtiyaglar1 yoktu; ¢iinkii zaten her sey vardi.
Yasadiklar1 diyarlarin sinirlarint agsmadiklart i¢in hi¢ kimseyi tehdit
etmemis ve bunun sonucunda da kimse onlar1 rahatsiz etmemistir. Bu
yiizden kendilerini korumak i¢in de ne savunma duvarlar1 insa etmis, ne
silah edinmis ne de ordu kurmusturlar (s.12-13)

Bu eserde ayrica onceden de bahsedildigi gibi Hesiod’un kardesi ile
aralarindaki arazi sorununa ozel bir yer verilmistir. Hesiod, “ahlaki degerlerin
yozlasmis oldugu bir c¢agi tartisir; bu, zengin arazi sahiplerinin savunmasiz yoksul
koyliileri tahakkiim altinda tuttuklari bir ¢agdir” (Freeman, 2003, s. 113). Biitiin bu
olumsuzluklara ragmen Hesiod umudunu kaybetmez ve insanli§in yardimina Zeus’u
cagirir. Zeus’un adaleti getirecegine vurgu yapar. Hesiod un insanlara verdigi tavsiye
ise onlarin ¢ok caligsmasidir. Bu sayede insanlik daha iyi bir diizene ulasabilecektir. Bu
tasvir “Homeros’unkinden ¢ok daha iyimser bir felsefedir ve adaletin belki de bir
gerceklik olabilecegi yeni kent devleri ¢gaginin 1siltilarin1 yansitir” (Freeman, 2003, s.
113). Hesiod yasadigi donemin bir nevi elestirisini bu eserinde yapmaktadir. Hem
kisisel olarak hem de toplum olarak deneyimlenen zorluklari, adaletsizlik ve

esitsizlikleri ele alarak diislincelerini dile getirmektedir. Bu baglamda Hesiod’un bu
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eseri, modern iitopya ve kusursuz siyasal yapiyr kuramlastiran iitopik diisiincenin
temelini olusturmaktadir (Lauriola, 2009, s.110). Bu durum tarihsel olarak
bakildiginda, Platon’un yazmis oldugu eserlerle iitopyaya olan katkisindan ¢ok daha

Oncedir.

Platon, Devlet ve Atlantis

Kuskusuz Platon iitopya kavramina oldukca katkida bulunmus bir diistiniirdiir.
Onun eserleri tarih boyunca hemen hemen biitlin toplumlara ideal diizeni kurma
yolunda kaynak olmus ve hatta ortaya ¢iktigt donemden sonraki donemleri bile
etkilemistir. Devlet adli eseri ¢ogu kisi tarafindan onerdigi ideal toplum diizeni ve
tasvirinden dolayi ilk {itopik eser olarak kabul gormektedir. Platon’un Devlet’i daha
once bahsedilmis olan iki siniflandirmadan biri olan yeniden yapilandirma {itopyanin
igerisinde bulunmaktadir ¢iinkii Platon eserinde gelecekte var olan sistemden daha iyi
bir sistem i¢inde yasayabilmek icin bulunduklari diinyayr nasil yeniden
yapilandirabileceklerini dile getirmektedir. Bu degisiklikler sadece somut yapinin
degismesiyle degil ayrica kisilerin diisiince yapisinin da degismesiyle gerceklesmelidir
(Lauriola, 2009, s. 112). Degismesi gereken unsurlara eserinde detayl bir sekilde yer
vermis ve nasil bir degisikligin de olmasi gerektigini yine detayli bir sekilde de tasvir
etmektedir. Platon eserinde adaletin adaletsizlikten tistiin oldugunu kanitlamaktadr.
Bu baglamda da ilk iitopik sdylem ortaya ¢imisti. Neyin adil neyin adil olmadigini
belirten bir otoritedir Platon eserinde ve bunu yaparken de emir climlelerini
kullanmaktadir. Bu nedenden de Platon’un Devlet’i ttopik bir kurgudan ziyade
olabilirligi dile getiren iitopik bir sdylemir. Bu yiizden de bu sdylemi yapilan diizen,
arzu edilen diizendir (Somay, 2010, s. 34). Toplumlar bu oneriler 15181inda hareket ettigi
zaman Platon’un tasvir ettigi diizene ulasilacak algis1 oldukga yiiksektir. Ozellikle de
eserin dili bu algiy1 daha da yiikseltmektedir.

Platon’un Devlet eserini yazmasindaki amaci, en diizgiin, ideal siyasal ve
toplumsal sisteme sahip bir toplum yaratmak ve bu toplumun sonsuza dek devam
etmesini saglamaktir. Bir bagka deyisle eserin amaci, toplumlarda siiregelen degisimi
durdurmak ve kalic1 bir toplum siizeni yaratmaktir. Platon’a gore degisim toplum i¢in
zararlidir ¢iinkii degisim yliziinden toplumlar Altin Cag’dan uzaklasmustir.

Platon, insanm1 yasadigi toplumdan ve siyasal diizenden ayirmaz ve insan
tizerinde diisiinirken de insan1 bu kavramlarla birlikte ele alir. Bundaki sebebi ise

Platon siyaseti ruhbilimin bir ipucu olarak kullanir. Insan dogasinin insanin bireysel
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yagsami1 boyutunda incelendiginde kavramlamaya cagirir. Platon’a gore devlet kavrami
insanlar1 bozulmaktan ve kisilerin toplum i¢inde yok olmasindan kurtarmaktadir.
Yazmis oldugu bu eser de felsefe tarihinde siyasal {litopya olarak kabul edilmektedir.
Platon devleti felsefik diisiinceler lizerine kurmustur ve bu sayede de toplumu
bozdugunu diisiindiigii degisime de engel olacaktir. Eserinde de belirttigi gibi devletin
en temel islevi adaleti kurmak ve bunu devam ettirmektir. Bu kavrami da “geometrik
esitlik” olarak dile getirir. Devletteki her kisi topluma bir katida bulunur ve bulunulan
bu katkilar esit degildir ¢linkii toplumdaki farkli adalet kavramlarina sahip siniflarlar
bir araya gelerek toplumsal adaleti olustururlar. Bu yiizden de “Platon'un ydnetici
seckin sinif i¢in ongordiigii ortaklasacilik ilkesinin de ancak bu tiir bir ideal devlet
anlayis1 baglanimda degerlendirilmesi gerekir. Kendisinden dnce gelen tiim antik¢ag
filozoflarindan sistematik bir felsefeye sahip olmasiyla ayrilan Platon Devlet’iyle tiim
itopya yazarlarin esinlendigi bir 6ncii kuramci konumundadir” (Bakay, 2013, ss. 11-
12).

Lukianos ve Obiir Diinya’da Konusmalar

Lukianos, doneminde var olan egemen diisiinceden etkilenmemis aksine ona
kars1 durmustur ¢iinkii kendisi degisime ve gelisime 6nem veren bir kisidir. i¢inde
yasadig1 toplumda ezilen tarafin bir ¢esit umudu olmus ve umudu da var olan diizeni,
sistemi ve inanci alayla yaratir. Lukianos giiniimiiziin fantastik, gezi ve iitopik olmak
lizere pek cok edebi tiiriiniin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir ¢iinkii Utopyalar
Diyarina Yolculuk bir nevi fantastik bir diinyaya yolculuktur. Bu baglamda Ingiliz ve
Fransiz bilimkurgu eserlere de ilham kaynag1 olmustur. Lukianos tarihin bir¢ok titopik
kurgu yazarlarini etkilemis ve esinlendirmistir. Sir Thomas More, Jonatan Swift, Jules
Verne, Rabelais, Cyrano de Bergerac ve H.G.Wells ilham kaynagi oldugu baslica
yazarlar arasindadir (Usta, 2005, ss. 22-3). Utopya kavramma yeni ozelliklerin
katilmasinda biiyiik bir rolii olmustur Lukianos’un. Utopik diyarlara ulasilmasinda
O6nemli bir unsur olan seyahatler bir nevi gergekle arzu edilen diisiin arasinda gegisi

saglamaktadir ve bu baglamda Lukianos bunun onciiliiglinii yapmustir.

Solon
Yunanistan’in i¢inde bulundugu i¢ savaslar doneminde Solon, 594 yilinda
devleti ve yasalar1 yeniden diizenlemesi i¢in yetkilendirilmistir. Ona gére Atina’nin

icinde bulundugu sorunun temeli zenginlerin acgozliiliigiidiir. Solon, hazirladig:
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kanunlarla “Dike’nin insanlar tarafindan saglanabilecek bir sey oldugunu ortaya
koy[mustur]” (Freeman, 2003, s. 152). Hazirladig1 reformlarla aristokratlarin
ayricaliklarini sonlandirmaya ¢alismistir. Borg¢landirmayi ve haraci kaldirmis, halki
gelirlerine gore dort sinifa ayirmistir: zengin sinifi, stivariler sinifi, zevgitai ve en son
olarak dathetes. Yasalar, herkes tarafindan goriilebilmesi igin tahta tabletlere yazilarak
herkesin gorebilecegi yerlerde sergilenmistir. Ayrica iilke ekonomisini korumak i¢in

de bazi adimlar atmistir. Bunlardan birisi de tahil ihracatinin yasaklanmasidir.

Likurgos

Likurgos iitopyaya katkida bulunmus bir baska isimdir. Kendisi tarafindan
hazirlanan kanunlar, doneminde biiyiik bir 6neme sahiptir ve kanunlar sayesinde
gerceklesen degisimler kendinden sonraki toplumlari etkilemistir. Yunan kabilesi olan
Dor’lar Lakonya’da bir merkez olan Sparta’y1 kurmugslardir. Eskiden go¢ebe olan bu
kabile, yerlesik hayata gecmis ve devlet yonetimi ve sosyal yasamada eskiden beri
muhafaza ettikleri tore ve gelenekleri uygulamistirlar. Sparta tarihi boyunca bu
kurallara gore yonetilmis ve Likurgos, Sparta tarthinde hazirladigi kanunlarla 6n plana
¢ikmis ve ayni zamanda da biiyiik bir 6nem kazanmistir (Mansel, 1999, s. 113).
Likurgos’un diizenlemeleri sayesinde adalet, toplumda 6nemli bir yer edinmistir. Bu
durum ise diger toplumlara 6rnek olmustur. Diizenlemler arasinda topraklarin
vatandaglara tekrar dagitilmasi, para dolasiminin engellenmesi, lilks olarak kabul
goren harcamalarin kanunlarla engellenmesi, herkesin beraber yemek yemesi, cocuk
sahibi olmanin devlet tarafindan tekrar liremenin devletce yeniden yapilandirilmasi
gibi unsurlar vardir. Bu diizenlemeler sayesinde Sparta, Yunan sehirlerinde var olan
diizenleri gelecek asirlara iletmistir. Diizenlemelerle yeniden var olan bu toplumsal
olusum, siyasi diisiincenin temel diisiiniirii olarak taninan Platon’u oldukga etkilemistir

(Bayka, 2013, s. 10).

Aristophanes ve Kadinlar Halk Meclisi

Utopyanin gelisiminde biiyiik bir pay1 bulunan bir bagka kisi Aristophanes ve
onun eseri Kadinlar Halk Meclisi’dir. Kimi akademisyenler Kadinlar Halk Meclisi’ni
kagis iitopyasi ve birkagi da yeniden yapilandirma olarak siniflandirmaktadir. Kadinlar
Halk Meclisi, M.O. 392 ve 391 yillarinda yazilmistir. Ele alinan bu eser, savasin
toplumu etkilemesi ve savasin bitmesinden sonra toplumdaki bozulmalarin nasil

diizeltilebilecegine dair bir ¢dziim niteligindedir. Eserde dile getirilen komiinist diizen
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sayesinde eserin yazildigr donemdeki siyasal diisiinceyi anlayabilmek miimkiindiir.
Kadinlar, savag sonrasinda ideal diizeni kurmak icin iktidara gelirler. Kadinlar
tarafindan tekrar kurulan bu diizende artik 6zel miilkiyet kavrami bulunmamaktadir.
Miilkiyet kavrami sadece sahip olunan maddiyatla alakali degil, ayn1 zamanda kadinlar
ve cocuklart da kapsamaktadir. Aristophanes eserinde kadinlarin komiinizmi
kurmasini saglamistir. (Usta, 2005, s. 18-19). Bagka bir deyisle, herkes esit ve kimse
kimsenin tizerinde hak iddia etmemektedir. Eserin yazilis tarihine bakildiginda da fark
edilen 6nemli bir unsur da Platon’un Devlet’i yazmasindan ¢ok daha dnce olmasidir.
Ayrica kadinlara yiikledigi 6zelliklere bakildiginda da doneminde oldukga etkili bir
elestiriyi dile getirmektedir.

1.2.2. Erken Modern Cagda Utopya

Utopyalarin yasadigi dénemi yansitmalari ve bu dénemi elestirmelerinden
dolay1, yazildiklar1 donemin 6zelliklerini tasimasi da litopik eser ve sdylemlerde dikkat
¢ekmektedir. Bu donemin 6zelliklerinden yola ¢ikarak 16 ve 18. yiizyil arasindaki
modern iitopyalarin laik ve mantiga dayali olamlari en belirgin unsurlardandir. Bundan
dolay1 da din her ne kadar koktenci bir sekilde var olsa da, dine dayali diisiince
biciminden uzaklasilmistir. Bu baglamda bu donemde yazilan iitopyalar aktif ve engin
olduklarindan dolay: degil bahsedilen 6zelliklerden dolayr moderndirler. Rénesan ve
reformla birlikte gelen degisimin mantiksal ve sorgusal bir tasviri niteliginde ilk
modern {itopya ortaya c¢ikmistir. Bu donemde giderek Onem kazanmayan
bireyselciligin bir sonucu olarak var olan toplumlarin dagilmasina sebep olmasi da bu
modern titopyalarda elestirilmistir (Berneri’den aktaran Kumar, 2006, ss. 68-69). Bu
baglamda Manuel tarafindan da bu siire aralifunda yazilan {itopyalar “sakin saadet
iitopyalar” diye adlandirilmaktadir ¢ilinkii halkin tek amaci siiklinet ve dingin bir hayat
sirmektir. Bagska bir deyisle, “[h]akim amaglar1 kisitlanmamis arzular ve
cabalamalarin neden oldugu sosyal ihtilaf ve mutsuzlugun bertaraf edilmesidir”.
Toplumda var olamsi gereken baslica unsurlar arasinda seving, erdem ve diizen vardir.
Bu donemin iitopylarinda toplum huzurunu bozan Oogeler tam tersi Ogelerle
degistirilmistir. Ornegin, miilkiyetcilik ortak miilkiyet kavramiyla, esitsizlik esit bir
diizenle, egitimle ilgli sorunlar daha itinali egitimle ve evlilikle ilgli siki1 denetimin
daha sertbest haliyle degistirilmistir. Boylece var olan diizen elestirilerek, bu 6geler

itopyanin ele aldig1 ve uyguladigi temel arzular olmaktadir (Manuel’den aktaran
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Kumar, 2006, s. 69). Hiimanizm bu dénemin merkezindedir ve bu diisiince bu
donemde daha da gelismektedir. Ozellikle fetihlerin diisiince diinyasina katkisi
hiimanizmle ilgili yeni bakis agilarinin olusmasina ortam hazirlamasidir. Montaigne
yazilarinda yenidiinyada yasayan insanlarin imgelerini olumlu yonde oldugunu
belirtmektedir ve bu dogrultuda da bu diisiinceyi savunmaktadir. Avrupa kesfedilen
Amerika’y1 bir siire sonra bir nevi Platon tarafindan kaleme alinan kayip tilke Atlantis
gibi alternatif bir iilke olarak gdrmeye baslamistir. Fransiz Ihtilali ile birlikte
“aydinlanma felsefesinin destekledigi kolecilik ve somiirgecilik karsiti 6zgiirliikcii
hareket, cumhuriyet¢i fikirlere evrensellik boyutu kazandirmaya bagla[mistir]”
(Tandaggiines, 2013, s. 23).

Utopya, onu yaratamin gercekliginin yeniden yapilandirilmasidir. Bunu
yaparken de yasadigi diinyanin ozelliklerini yarattigi kurgusal diinyadan g¢ikararak
yapar ve boylece yasadigi donemin sosyal ve ekonomik zitliklar1 6n plana ¢ikarr,
(Bruce, 1999, s. xv). Bu baglamda disiinildigiinde, giniimiiz {itopyasinin
gelismesinde en ¢ok etken olan donem, Ronesans’la birlikte gelismeye ve degismeye
baslayan donemdir. Ronesans dncesi egitimin ve giiclin kiliselerin elinde olmasi ve
toplumlarin dis diinyay1 bilmemeleri, insanlar1 sikistirmis ve kapali bir kutu i¢inde
yasamalar1 saglanmistir. Ronesans’la birlikte insanin ve aklin giderek merkez olmasi
ve ayrica bilimin 6nem kazanmasi toplumda degisiklige sebep olmus ve var olan
toplumun bir sekilde yeniden insa edilebilecek somut bir diizen oldugu anlasilmistir.
Boyle bir siirecte “[ii]topya, toplumu inceleyen bu dallardan biri oldu. Bigimi ise diger
dallardan farklilasti ve bariz olan telkin amaci onu diger daha mazbut yaklagimlardan
ayirdi. Ancak daima kendini elestirel ve yapici bir toplumsal analiz bigimi olarak
gordi” (Kumar, 2005, s. 70). Ronesans’la birlikte egitim kilisenin elinden alinmasi ve
kesiflerin yapilarak farkli topraklar ve kiiltiirlerin 6grenilmesi de {itopyanin donemde
var olamasini saglayan faktorlerden biridir ¢linkii bu kesifler ve yeniliklerle birlikte
insanoglu artik kendine var olan diizen disinda yeni yerler arayisina ¢ikmistir. Bu
arayiglar gerek yasadiklari diinya iizerinde gerek hayallerinde, zihinlerinde ve
diislincelerinde gerceklesmistir. Amerigo Vespucci’nin yazmis oldugu Mundus Novus
ve Americi Vespucci Quatuor Navigationes basilmis ve Latince disinda Almanca,
Italyanca ve Fransizca’ya gevrilerek yaymlanmistir. Bu eserlerinde Vespucci, yapmis
oldugu gezileri ve bu gezilerin hikayelerini anlatmaktadir. Kesiflerle karsilagilan yeni
yasayis bicimleri ve insanlar, taninan toplumlardan oldukg¢a farkli olduklarindan

oldukca merak uyandirmistir. Kesfedilen yerlerde hickimse Hiristiyanlik, Tanr1 ve
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Tanri’nin emirlerinin diinyada yayilmasimi saglayan kilise gibi dini kavramlardan
haberdar degildi. Bu kavramlara ek olarak da herhangi bir miilkgiiliik, para, degerli
maden gibi unsurlar da hayatlarinda herhangi bir role sahip degildi ve bu unsurlar
ugruna toplumlarinda herhangi bir sorun olusmuyordu. Yapilan gozlemlere ve
Vespucci’nin almig oldugu notlara gore, buralarda yasayan insanlar, esit ve memnun
bir sekilde yasamaktaydilar. Cografi kesiflere ek olarak antikcag donemine ait
bilgilerin ve eserlerin tekrar giindeme gelip okunmasi ve bu sayede de bilginin
yayilmasiyla Avrupa adeta bir “Bilgi Cumhuriyeti” haline gelmistir. Bu cumhuriyette
sadece bilgi degil kiiltiirel anlamda da paylagimlar olmustur. Bu paylasimlarda basrol
oynayan kisiler Erasmus, Thomas More, Guillaume Budé’dur (Bayka, 2013, ss. 13-
14). Kesifler ve eski eserlerin tekrar deger kazanmasi ile birlikte insanlar, kendilerine
gore olan bu dis diinyayr tamimaya baslamistir. Bunun sonucunda da kisiler
bulunduklar1 diizeni sorgulamaya baslamis ve 6grenilen yeni toplumlarin “cocuksu,
miilkiyetsiz ve barigsever dzellikleri” sayesinde 6zlenen ve hayal edilen “mutluluk
adalar’” tekrar ortaya ¢ikmustir. Bunu da Thomas More Utopya adli eseriyle
vurgulamistir. More, bozulmaya baslamis erdemlerin bozulmadan nasil daha etkili bir
toplumu olusturacagini dile getirmistir. Bunu yaparken de “ada-diinya” kavramlari
arasinda zitliklari igleyerek pekistirmistir (Cakan, 2008). More’un dile getirdigi diizen
elestirisi bu donemdeki 6nemli eserlerden biridir ve bu esere eslik eden pek ¢ok elestiri
de mevcuttur. Ronesans ile birlikte Avrupa Antik ¢aga ait onemli eserler ve bilgilerle
tanismistir. Antik Yunan donemine ait eserler Bati diinyasinin {itopya kavramim
oldukea etkilemistir. Ideal kent kavraminin Bat1’y1 etkilemesinde baslica eserlerden
birisi de Platon’un Devlet’idir. “More, Socrates’in Timaeus’taki Soyut Devlet’in
eylemde gerceklestirilmesi arzusunu yerine getirerek (eksik olan Critias’ta ancak
baslanilan gorev) kendi Utopia’sini kismen Devlet 'in bir devami olarak gordii. Ve dort
yiizyil sonra H. G. Wells kendi “modem iitopya”sin1 hala Platoncu ¢izgiler boyunca
inga ediyordu” (Kumar, 2006, s. 19). Antik Yunan eserler, bu donemin diisiiniirlerini
etkilemis ve o doneme ait {itopya kavrami bu donemdeki diisiince sistemindeki
degisikliklerle birlikte bir araya gelerek iitopya kavramii daha etkin bir hale
getirmistir. Platon’un ideal devlet tasviri iitopya yazarlarindan daha cok ilerleyen
asirlarda Bodin, Hobbes, Herrington, Locke ve Rousseau gibi diisiiniirleri tarafindan
incelenmistir. Bodin, La Republique; Hobbes, Leviathan; Herrington, Oceana; Locke,
The Second Treatise of Government ve Rousseau da Toplum Sézlesmesi’ni Platon’un

eserinden esinlenerek kaleme almistir. Bahsi gecen diisiiniir ve teorisyenlerin hepsi
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ideal bir politik diizenin normlarin1 dile getirmektedirler. Kaleme alinan eserlerde
insan ve toplum ile ilgili birtakim sav ve dngoriilere yer verilmektedir ve bu sav ve
ongoriilere dayanarak en ideal devlet veya toplumun nasil prensiplere sahip olacagini
ileri siiriilmektedir. Bu yiizden de Platon’un eserlerinde yapmis oldugu gibi tasvir
edilen ideal devletin herhangi bir sekilde uygulanmasina veya daha detayl1 bir sekilde
aktarilmasina gerek yoktur (Kumar, 2006, s. 48).

Bu dénemde iitopyanin yiikselisi Utopia (More), Giines Ulkesi (Campanella),
Christianapolis (Andreae) ve Yeni Atlantis (Bacon) gibi baslica klasik modern iitopya
ornekleri ile gozlenmektedir ve bu eserler Avrupa’nin 16. Ve 17. yiizyil arasinda
deneyimledigi din savaglar1 ve kargasalarin yogun oldugu donemde kaleme alinmustir.
Bundan dolayidir ki bu eserlerde tasvir edilen diinyalarin daha laiktir ve bu laik
diinyalarda farkli amaglar ve arzularin olugmasi saglanmistir. Bir baska deyisle bu
itopyalar, i¢inde bulunulan diizene alternatif farkli firsatlarin deneyimlenebildigi
diinyalar yaratmistir. Bu donemde ayrica kasifler gercekten de yeni bir diinya
kesfetmistir. Bundan dolay1 da bu kasifler yazarlarin ve insanlarin hayalgiiclinii
etkilemis ve bu dogrultuda eserlerin ortaya ¢ikmasi kaginilmaz olmustur. Vespucci’nin
1507°de yayinlamis oldugu seyahat belgelerinden yola ¢gikarak More, Utopia’sini bu
seyahatlere katilmig ve Vespucci’nin dordiincii seyahatinde arkasinda birakmis oldugu
insanlardan biri oldugunu belirten Rapheal Hythloday karakterinin goziinden
anlatmaktadir. Rapheal ve arkadaglarinin geride birakildiktan sonra yola devam ederek
Utopia’y1 kesfettikleri Utopia eserinde kaleme alinmistir. Utopia higbir yer olmasina
ragmen, More Utopia ile Yeni Diinya kurumlari arasinda dyle benzerlikler yaratmistir
ki, bunlar1 yaparken de higbir sekilde giigliikk cekmemistir ¢iinkii Vespucci’'nin yazmis
oldugu belgeler sayesinde hemen hemen biitiin somut bilgilere sahiptir. Yeni
kesfedilen yerlerdeki {itopik diislinceyi etkilemesi vazgecilmez bir durumdur.
Herodotus’tan bu yana edebiyatta uzaklarda var olan ya da hayal edilen yerlerdeki
toplumlarin gelenek ve kurumlari, igerisinde yasanilan toplumu elestirmek i¢in bir arag
haline getirilmektedir. Kesiflerle birlikte de Avrupali seyahatgiler, yolculuklar
sirasinda tuttuklari giinliikler ve yazilariyla birlikte bu uygulamay: yeniden giindeme
getirip buna tekrar hayat vermistirler (Kumar, 2006, s. 45). Kesiflerle birlikte yeni
yerlerin arayisi litopyanin bu donemde ylikselise gecmesinin baslica sebeplerinden
biridir ve More’un da kesif yazilarindan yola ¢ikarak bu yazilara eserini dayandirmasi

da titopya kavraminin toplumda etkili olmasin1 saglamistir.
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More’la birlikte edebi iitopya, iitopyanin {istlin bi¢imini almistir ve bu bigim,
litopyanin yapmay1 amagladigini diger biitiin bigcimlerden daha iyi bir sekilde yerine
getirmektedir. Utopyanin asil amaci iyi bir toplumun “konusan resmini” temsil
etmektir. Bu resimde somut bir sekilde bdyle iyi bir toplumda yasamanin nasil olacagi
detayalariyla birlikte gostermektedir. Bu yiizden de insanlar1 boyle bir toplumun var
olmasini saglamaya ve boyle bir toplumda yasamaya tesvik eder. Edebi {itopyanin tek
gercek titopya oldugunu, More’un Utopia eseriyle birlikte az ¢ok tek basina yeni bir
bi¢imi buldugunu ve bundan asir1 bir sekilde sapan herhangi bir seyin baska bir sekilde
adlandirilmasi gerektigini belirtmek olduk¢a miimkiindiir (Kumar, 2010, ss. 555-6).
Yazmis oldugu bu eserle birlikte More, insanlara alternatif bir diizen sunarak
yasadiklar1 donemden uzaklagsmalarini ve bu sayede de donemin olumsuz kosullarini
fark etmelerini saglamistir. Yarattigi Utopia iilkesiyle donemin Ingiltere’sini karst
karsiya getirmekte ve bireylerin daha mutlu nasil yasanabilecegini gostermektedir. Bu
baglamda Chambers’in ifadesine gére “More’un Utopia’st ‘Akil ve felsefe iizerine
kurulmus pagan bir devlet’tir” (Chambers’tan aktaran Kumar, 2006, s. 41). More’un
eserinde bu devleti bir ada iizerinde yaratmasi, onun dis diinyadan soyutlanmasini ve
simdiye kadar neden bozulmadan diizenini devam ettirebildigini tasvir etmesinde
yardimci olmustur.

Ayrica ada imgesi de insanlarin zihninde uzakligi, soyutlanmishigr ve
bozulmamishgi simgelemektedir ¢linkii ada kavrami tipki Altin Cag kavrami kadar
eski ve insanlar tarafindan azulanmaktadir. Bunun nedeni ise adanin diger yerlerden
ayrilmis olmas1 ve kendisini dis diinyaya kapatmis olmasidir. Bagka bir deyisle bagka
hicbir kara parcasiyla baglantis1 olmayan ada, kendi varligim1 kendisi devam
ettirmektedir ve i¢erisinde kendisine ait bir diizeni barindirmaktadir. Deniz tarafindan
siirlarinin korunmasi, var olan yasami muhafaza etmektedir, ama ayn1 zamanda da
kendini dis diinyadan koumak i¢in ada kendisini sis ve bulut perdelerinin arkasina
gizlenmis, sinirlarina duvarlarlar ¢ekmis, yollarin1 gecgilmesi zor sularla ¢evrelemistir.
Biitiin bu unsurlarla ada, kendisini dis diinyadan saklamak ve kendini korumak
istemektedir. Boylesine korunan ve muhafaza edilen ada, ideal toplumun tasvir
edilecegi bir cag ve boyutun yaratilmasini kolaylastirmaktadir ve ayrica daha da
anlasilir hale getirmektedir. Bu baglamda da More, Utopia’sini bir adada var etmistir
(Bayka, 2013, s. 18). Bu sayede Utopia iilkesi Ingiltere’de yasayanlar igin daha fazla

merak ve arzu uyandirmaktadir. Bu devletin bu kadar arzu edilecek kadar tasvir
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edilmesi de ayrica bundan sonra gelecek olan diger iitopik eserleri etkilemis ve ada
kavraminin kullanilmasini tesvik etmistir.

llerleyen zamanlarda ele alman ve elestirilen konular da degisiklik
gostermektedir. Bilimin toplumda giderek onemli yer tutmaya baslamsi ve bilimin
yeniliklerle birlikte getirmis oldugu bilinmezlikler bu dénemin distiniirlerini
etkilemistir. Bundan dolay1 da kaleme aldiklar1 eserlerde bu heyecan ve endiselere dair
izler gormek miimkiindiir. 17. ve 18. ylizyilda {itopik eserler yazarlarinin odak noktasi
bu yiizyillarda siire gelen biiylime ve genisleme degildir. Aksine, bilimde meydana
gelen degisimler ilgilerini daha ¢ok ¢ekmis ve bilimin desteklenmesinde Onciilitk
etmistirler. Bilimin insan hayatindaki 6nemini kavramis ve insanin daha saglikli,
konforlu ve iyi yasamasinda bilimin ne kadar da biiyiik bir yere sahip oldugunu
anlamustirlar. Bilimin biitiin bu olumlu yanlarina ragmen onu yalniz birakmaktan da
cekinmistirler. Bilim, yeni Prometheus sayilmaktadir ve bu yiizden de bu yeni
Prometheus da ger¢ek Prometheus gibi zincirlere baglanip kontrol altinda tutulma
ithtiyact duyulmaktadir. Bilim, bu donemin iitopya yazarlar1 i¢in yaratilan iitopyalar
gercek kilma yolunda belirli bir degere ve manaya sahip dini veyahut da etik hedeflere
ulasma yolunda var olan bir aragtir. Bu yiizden de toplumun huzurunu bozacak
bilimdeki herhangi bir kontrolsiiz ilerleme bu donemin {itopya yazarlar i¢in oldukca
rahatsizlik verici ve ayrica da tehlikelidir (Kumar, 2006, s. 67). Bilim hem toplumda
hem de bu dénemin eserlerinde oldukga etkin bir yere sahiptir. Ozellikle de belirtildigi
gibi litopya bilimin topluma kazandirdiklari ile oldukga ilgilenmekte ve bu yeniliklerle
birlikte daha gilizel bir toplum tasvir etmektedir. Bagka bir acidan bakildiginda da
itopya, bilinmezliklerle de dolu olan bilime dikkat edilmesi gerektiginin de sinyalini
vermektedir. Tandaggiines ediistride ve Fransa’da gergeklesen devrimle birlikte
toplumda meydana gelen degisimleri “egoizm ve zenginlesme arzusunun, Ozgiir
tiikketici bireylerin ingasi i¢in ¢calismaya baslayacaginin ilk sinyallerini verir” ifadesiyle
dile getirmektedir. Bu degisimlerin sonucunda Bat1 diinyasinda bireysellik ve hiirriyet
kavramlar1 daha da belirginlesmeye baslamistir. Bu degisimler iletisim ve gorev
paylasimint da etkilemistir. Telgrafin icadiyla iletisimde biiylik bir degisim
gerceklesmistir ve bu degisim diger iletisim araglarinin bulunmasinda biiyiik rol
oynamistir. Telgrafin etkisi sadece bu yonde olmamis ayrica toplumlarin birbirine
baglanmasini saglayarak kiiresellesmenin ilk kademelerden biri asilmistir. Bunun
sayesinde de telgraf, diinya ¢apinda demoktariklesmenin gerceklestirilmesi icin bir

aract roliinii Ustlenmistir. Telgrafla birlikte artik “Antikcaglarda agoralardaki
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toplantilarin yerini artik, uzun mesafeleri ortadan kaldiran konusmalar almistir”
(Tandaggiines, 2013, s. 43). Endiistrinin toplumdaki giderek artan etkisi {izerine
Piskopos Berkeley, 1700’li yillarin galisan sinifin sahip olduklar1 serbest zamani
kazanclarina yeglemesi ile ilgili olarak imalat yaparak insanlarda arzu yaratmanin
mantikli bir yontem olduguna dair tartigma yaratmistir. Bunun iizerine de Endiistri
Devrimi ile birlikte, Adam Smith, isgilerin yiiksek iicretle birlikte daha konforlu ve
verimli bir yasam siirecekleri diisiincesiyle birlikte islerinde maksimum performans
gostererecekleri diisiincesini ileri siirmiis ve bu diislinceyi de savunmustur. Bunun
sonucunda da is¢ilerin performansiyla ilgli beklenti giderek artmis ve bagka masum
goriinen bu Onerme ilerleyen zamanlarda {topyanin da konusu haline geldi.
Utopyalarda insanin iiretkenligi, ekonomik anlamda biiyiime ve verimlilik,
sanayilesmenin sonucu olarak da makinelerin tiretilmesi gibi diisiinceler yer almaya
baslamistir. Bu donemde Roussa tarafindan Arkadya benzeri toplum tasviri, donemin
itopyalarinin 6zelliklerinden dolay1 daha gerilerde kalmistir (Berkeley’den aktaran
Kumar, 2006, s. 85). Donemi 6nemli sekilde etkileyen bu gelismeler donemin iitopya
kavaramimi da sekillendirmistir. Utopyanin igerigi Fransiz ve Endiistri Devrimleri
tarafindan etkilenmistir ve bu etkiler dogrultusunda modern {itopya daha endiistriyel
ve bilimsel bir sekil almak zorunda kalmistir. Bu baglamda Kumar (2005) da,
Fransa’da 18. yiizyilda meydana gelen iki 6nemli olayin {itopyanin biiyiik bir sekilde
degismesine neden oldugunu belirtmektedir. Bu olaylarin birincisi, “insanoglunun
kisisel ve duygusal yasamini isleyen yeni temalarla iitopyanin tanigsmasi idi”. Marquis
de Sade’in 1795 yilinda yazdig1 La Philosophie dans le Boudoir (Yatak Odasinda
Felsefe) adli eseriyle “Hristiyan tekesliligi yapaylik ve ikiylzliliik suglamalariyla
yerin dibine batird1” ve iitopyada cinsel 6zgiirliik kavrami da islenmeye baglamistir.
Zaman kavrami da iitopyaya eklenen ikinci gelismedir. “Utopyanin geleneksel mekan
siirlar, gezegenler arasi yolculuga gegilmesiyle artik genislemisti” (s. 92-3).
Gorildigi lizere aydinlanma doneminde pekcok kavram gibi iitopya da dinin
etkisinden kurtularak giderek laiklesmis ve boylece Binyil inancinda oldugu gibi
“Onceden belirlenmis diizen ve ilahi hak miidahalerin varli§i inanci1 tamamen
asmistir” (Tandaggiines, 2013, s. 92). Bu dénemin sonuna kadar iitopya kavrami
toplumdaki diizen, insanlarin ihtiyaglarinin rahat bir sekilde temin edilmesi gibi
klasiklesmis temalara dayanarak ilerlemistir.

Utopya kavramu ortaya c¢ikti§1 zamanla bu déneme kadarki zaman arasinda

toplumun deneyimledigi durumlarla birlikte, baska bir deyisle toplumla birlikte
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degismistir. Bu baglamda incelendiginde modern {itopya ile eski diinyanin {itopyasi
arasinda farkliliklarin mevcut oldugu goriilmektedir. Sosyal hayatta hiyerarsi,
ekonominin zayif ve duragan olmasi eski litopyalarda mevcut olan kavramlardir.
Modern iitopyada ise esitlik, ekonomik zenginlik ve canlilik mevcuttur. Utopyanin
boylesine degisiklikler gostermesinin sebebi, yazildigi donemin de igerisinde
bulundugu durumun degismesidir. Bundan dolayidir ki More’un yazmis oldugu
iitopyadan bu zamana kadar pek c¢ok farkl tiirde iitopik eserler ortaya ¢ikmistir ve
ayrica litopyay1 kesin bir sekilde tanimlamak da bu yilizden oldukg¢a zor ve anlamsizdir
(Kumar, 2006, s. 60). Toplum ve toplumun igerisinde bulundugu durumdan beslenen
itopya, beslendigi kaynaklar dogrultusunda degismekte, gelismekte ve kendinden
sonra gelecek olan diger {itopik tasvirlere bir nevi ilham kaynagi olmaktadir.

Ozellikle komiinizm bu yiizyilda iitopyay1 hem sosyal hem de ahlak konulari
bakimindan oldukga beslemistir. Bu doneme kadar hala Platon’dan itibaren baslayan
ve More, Campanella ve Andreae gibi yazarlarla da devam eden klasik {itopya rutini
devam etmektedir fakat bu rutinlerden kopus bu ylizyildaki tasarlanan iitopyanin
seklidir. Bu yiizyilda Mercier tarafindan yazilan L’An 2440 adli eser, iitopyaya farkli
bir zaman ve tarih algilayisi kazandirmistir. Bu ylizyilda yazilan {itopik eserlere kiyasla
Aydinlanma doénemindeki esitlik ve komiinizme dayanan {itopyalar, oldukca gelenekei
Ozellik tasimaktadir (Kumar, 2006, s. 78).

Amerika’nin itopik bir kavram olmast Avrupa’daki medeniyetler kadar
gecmise dayanmaktadir. Amerika kesfedilene kadar, onun bulundugu yerde cesitli
titopyalar kurulmus ve tasvir edilmistir. Kayip Atlantis kitas1 Platon taratindan burada
tasvir edilmistir. Ortagag’da kaleme alinmis olan Cokaygne Ulkesi, Ispanya’nin
batisinda yer alan 1ss1z denizde tasvir edilmektedir. Biitiin bu eserler 15 ve 16. yiizyilin
kasiflerini heyecanlandirmis ve onlarin yapmis oldugu kesifler de var olan efsaneleri
gelistirmistir. Ayrica kasifler bu efsaneleri daha kabul edilebilir kilmistirlar. Iste bu
yiizdendir ki Amerika Avrupa i¢in neredeyse kusursuz bir diizenin yiikselecegi litopya
olmaktadir. Kumar (2006) Amerikan’nin iitopik eserler ve iitopya kavrami i¢in neden
onemli bir ilham kaynag1 oldugunu “O, biiyiik, a¢ik, demokratiktir. Her seyden 6nce
yenidir. Kitas1 Yeni Diinya’dir. Tam da bolgelerinin ve sehirlerinin isimleri
yenilenmeden dem vurur: New England, New York, New Haven. Yiizlerce cemaat,
Yeni Uyum, Esitlik, Gergek Esin ve hatta Utopya gibi isimleri esinlemistir” ifadesiyle
dile getirmektedir (s. 124). Basta Avrupa olmak iizere, diger toplumlar tarafindan yeni

umutlarin kaynagi olmustur Amerika. Avrupa’dan ayrilip yeni firsatlar ve daha iyi bir
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yagsam arayana Avrupalilar, burada kurduklari yeni diizenlerinde ozellikle de

kurduklar1 yeni yerlesim yerlerinin isimlerinde bu umudu belirtmistir.

1.2.3. 19. Yiizyilda Utopya

Antik Cag’da iitopik kavramlarinin belirgin bir sekilde Antik Yunan ve
Sparta’da ortaya c¢ikmasinin ardindan, Orta Cag’da kilisenin ve dinin bireyler
tizerindeki yogun baskisinda bu iitopik diisiinceler ¢cok gelisememis fakat Cografi
Kesifler ve Ronesansla birlikte dinin bu baskisindan kurtulan bireyler kendilerini daha
yeni ve daha giizel yer diisiincesine adapte etmistir. Bu diisiinceyle birlikte iitopya
giderek yiikselmis ve toplumda belirli bir yer edinmeye baglamistir ve 19. ylizyilda
litopya diinyaya yayilmistir. Gergeklesen degisimler milletlerin sinirlart digina
¢ikmalarina zorladi ve bu donemde kaleme alinan iitopyalar diinanin bir diinyada
biitiinlesmesiyle denkligin saglanacag: yansitilmigtir. Bu sonuca Fransiz ve Endiistrii
Devrimlerinin sonuglarindan yola ¢ikilarak varilmistir (Kumar, 2006, s. 84). Fransiz
ve Endiistri Devrimi gibi donemin kilit olaylar1 da {itopyanin yiikselmesinde rol sahibi
olmustur.

Bu geligsmelerle birlikte iitopyanin ele aldig1 konular da degismeye baslamig
ve toplumu ilgilendiren konular odak noktas1 olmustur. Utopya, 1870lere kadar edebi
alanda kaybettigi etkinligini tekrar kazanmis ve neredeyse yok olmus iitopik edebi
eserler tekrar ortaya ¢ikmistir. Bu donemde edebi litopyalar sahneyi sosyolojik ve
yenilik¢i manifestolara birakmistir. Bu tarihten sonra edebi titopik eserlerin sayilarinda
hizli bir sekilde artmalar olmustur. Gelerek Irkli Edward Bulwer-Lytton tarafindan
1871 yilinda kaleme alinmis ve yayinlanmistir. Bu eser bu tarihte ¢ikan etkileyici ii¢
eserden bir tanesidir. Bu eser iitopyaya Darvinizm 6gesini eklemistir ve bu ekleme de
oldukca biiylik bir yanki uyandirmistir. Bu 68eyle birlikte iitopyada “[m]iicadele,
hayatta kalma, iistiin olanin uygunlugundan olusan belirsiz kavramsal silah deposu”
gibi kavramlar girmistir. Diger etkileyici eser ise Doking Muhaberesi adl1 eserdir. Bu
eserde aktarilan yeni {itopik 6zellik ise savasin savasla sona erdirilecegi diislincesidir.
Bu fikrin gelismesini saglayan da kitle imha silahlar1 ile olasi bir savasin
gerceklesmesi, toplumlarin silah edinmedeki hizlanan ilerlemeler, Amerika’daki i¢
savaslar ve Fransa ile Prusya savasidir. Uciincii eser olan Erewhow ise tipki Gulliver’in
Seyahatleri’ndeki gibi toplumun igerisinde bulundugu durumu alay ederek elestirmis

ve bu sayede edebi iitopyanmn bu zelligini tekrar canlandirmistir. Utopyanin tekrar
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canlanmasini saglayan bu {i¢ 6nemli eser sayesinde, edebi iitopyada sadece bir tiirden
olusan kavramin olmadig1 anlasilmaktadir. Her {i¢ eser de {itopyalar1 farkli sekilde dile
getirmektedir. Bu tarihte {itopyalarin tekrar hayat bulmasini saglayan baslica unsurlar
ise bu doenmde teknoloji alaninda gerceklesen 6nemli ve yeni gelismelerdir. Bu
geligsmeler iitopik hayal giiclinii tekrar harekete gecirmistir. 1869 yilinda Siiveys
Kanali’nin agilmasi, 1874 yilina kadar Atlantik Okyanusu’na bes denizalti kablosunun
dosenmesi ve Amerika Birlesik Devletleri’nin bir ucundan diger ucuna kadar tren
yolunun doésenmesi bu gelismeler arasindadir. Ayrica yeni bir edebi janr olan
bilimkurgu, fotograf ve film gibi yeni gelismeler de {itopyanin canlanmasina katkida
bulunmustur (Kumar, 2006, s. 117).

Utopyanin ortaya ¢iktig1 zamandan bu zamana kadar olan siireg incelendiginde,
diger donemlerdeki gelisme ve ilerlemelere ragmen kaleme alinan iitopik eser ve
sOylemlerin sayisina bakildiginda iitopyanin en fazla gorildiigi yiizyil 19. yiizyildir
clinkii modern donemdeki en ¢ok iitopik eser bu yiizyilda kaleme alinmistir. Fakat
buna ragmen 1800lerin sonuna dogru ancak bi¢imsel olarak edebi iitopyalar ta ki
Edward Bellamy tarfindan Geriye Bakig, William Morris tarafindan Hichir Yerden
Haberler ve Theodor Hertzka tarfindan da Ozgiiristan adli eserler kaleme aliana
kadar hala tam olarak tamamlanmis degildirler. Bu eserlerle birlikte bigimsel
litopyalara doniis yasanmistir. Bu yiizyilda ortaya cikan flitopik eserler bir nevi
sosyalist titopyalardir. Bu durumla ilgili H.G.Wells modern {topyalar1 tam bir
sosyalist {itopya olarak tanimlamaktadir. Modern {itopyadan onceki eski ve erken
modern iitopyalarin unsurlarina sosyalist iitopya bicim vemistir. Bundan dolay1 da
sosyalist iitopyalar diger iitopya orneklerinin Oniine ge¢mistir. Sonu¢ olarak da
sosyalist titopya bu donemde iitopik tasvir ve dizaynlarda etkin olan tek bigim olmustur
(Kumar,2006, s. 64). Bu iitopyanin diger iitopyalardan daha etkin olamsinin sebebi
sosyalizmin toplumda 6nemli bir yer teskil etmeye baslamasidir.

Bu donemin onde gelen degerli diisliniirleri bu durumun gerceklesmesini
saglamistir. Charles Fourier, Robert Owen, Etienne Cabet’ten Friedrich Engels’e
kadar cesitli teoriler gelistiren sosyal reformcular, modern sosyalizmin {itopyasi igin
oncii ¢aligmalariyla bilinmektedir (Tandaggiines, 2013, s. 23). Bu diistiniirlerin
gerceklestirmis olduklar1 caligmalar sayesinde, toplumu {itopik bir diizeye ¢ikarma
cabasi baslamistir. Bu diisiiniirler tarafindan dile getirilen toplum elestirisi ve Oneriler,
donemin iitopyasini da sekillendirmistir. Turgot ve Condorcet, iitopyaya yeni 0geler

katan diger isimlerdendir. Her ikisi de eger var olan mekan 1yi olursa zamanin da iyi
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olacagin1 savunmustur. Onlar sayesinde {itopyalar kendilerini diinyadan ada ya da
ulagilmasi zor yerlerde var olarak soyutlamamaktadir. Bunun nedeni ise devam eden
kesifler ve kesiflerle birlikte diinyanin ulasilan her kdsesinin haritalara eklenmesidir.
Bundan dolay1 diinyada kesfedilmemis ve saklanmis iitopik mekanlar azalmistir.
Biitiin bu unsurlar sonucunda iitopyanin olusabilecegi yeni yerler bulma ihtiyaci
dogmustur ve titopik tasvirler artik deniz alt1, diinyanin igerisi, uzayda ayda veya baska
gezegenlerde yer almaktadir. Bu yeni 6gelere bir de zaman kavrami eklenmis ve
yaratilan iitopya zamanindan ne kadar ileride olursa daha ikna edici olmaktadir
(Kumar, 2006, s. 82). Utopya artik adalarda degil, diinyanin herhangi bir yerinde hatta
diinya disinda da var olmaya baslamistir. Bu durum iitopyaya yeni bir bakis agisi
katmis ve toplumun bu uzaklarda var olan iitopyaya ulagsmasi icin ilerlemeyi tesvik
etmistir. Bunun gerceklesmesinde ayrica donemdeki gelismelerin 6zellikle katkist
vardir. Telgrafin Onciiliikk yaptigi iletisimdeki gelisme ve ilerlemeler, toplumlarin
icerisinde bulunduklar1 vaziyeti daha da diizeltip durumlarini ilerleteceleri
diisiiniilmektedir. Bu diistince sadece iletisimle degil ulasimla da ilgilidir. Telgrafla
baslayan kiiresellesme hareketleri, iletisimde kaydedilen yeni gelismelerle hiz
kazanmigtir. Daha onceleri “Ozgiirliiglin diis giiclinii canlandiran en giiglii simge,
ucmak fikri ve onun paralelinde diislenen ugan araglar iken artik biitiin cografi
engelleri kaldirip herkesi birbirine mesafesizlestiren iletisim aglari1 ol[mustur]”. Biitiin
bu 6nemli gelismeler donemin edebi eserlerine de yansimis ve eserlerde betimlenen
gelecekte de ¢esitli degisikliklere yol agmistir (Tandanggiines, 2013, s. 49). Diinyanin
giderek birbirine baglanmaya baslamasi, toplumlar: birbirlerine daha yaklagtirmistir.
Hemen hemen her yerin kesfedilmis olmasi ve ulasiliyor olmasi, dénemin {itopik
eserlerinde de yer almigtir.

Utopyaya bu yiizyilda katilan en yeni 6zellik ise aktif unsurunun giderek
giiclenen bir selide ilerlemesidir. 19. yiizyillda gergeklesen biyolojik ve jeolojik
ilerlemeler Avrupa’nin diisiince seklini degistirmeye baslamis ve haliyle de bu durum
titopik eserlere yansimistir. Evrim, degisim ve ilerleme gibi O6geler, Avrupa
diisincesine katilan ve giderek daha fazla nem kazanan &gelerdir. 1800lerin sonuna
gelindiginde ise ilerleme fikri kendini kanitlamis ve toplumda kabul goérmiistiir.
Boylece modern bilim ve felsefenin, Antik Yunan ve roman felsefe ve bilimiyle esit
oldugu kabul gormiistiir. Bir bagka deyisle “[y]eni, eskiden daha iyiydi, gelecek,
gecmisten daha kusursuzdu, ¢iinkii tarih insanligin biiylimesinin ve kendisini giderek

gerceklestirmesinin kaydiydi” (Kumar, 2006, s. 79). Gelismeler ve ilerlemeler toplum
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diizenindeki etkilerini gdstermektedir ve bu degisiklikler donemin iitopik eserlerinde
yeni bir odak noktasi yaratmistir. Sanayilesmenin bir sonucu olarak kentlesme ve
kentlesmenin sonuglari ele alinan yeni konulardandir. Bu baglamda Pierre Leroux,
Ernst Bloch ve Emmanuel Levinas 19. ylizyilin yeni iitopya temsilcilerinin basinda yer
almaktadirlar. Bu diigtiniirler, titopyaya yeni bir agidan bakmistirlar. Bu diisiiniirlerin
arasinda her ne kadar iitopik bir eser yazmamis olarak goriinse de Walter Benjamin’i
de eklemek miimkiindiir ¢linkii kendisi Pasajlar adli eserinde “XIX. Yiizyilin Baskenti
Paris” yazisinda var olan kent yasamini elestirmektedir. Elestirilen kent kiiltlirii bir
nevi modern donemin Altingag’1 olarak kabul gormektedir ¢linkii bu kiiltiirde tiiketim
basrol oynamaktadir. “XIX. Yiizyilin ‘elestirisi'ni tek bir sozciikle sOylemek
gerekirse; her donem bir sonrakini diisler. Gelecek! Gelecek!” (Benjamin’den aktaran

Tandacgiines, 2013, s. 58).

1.2.4. 20. Yiizyilda Utopya

19. yiizyilda ilerlemeye baglayan teknoloji ve kiiresellesme, bu yiizyilda da
hizlanarak devam etmistir. Bu ilerlemeler de daha once de bahsedildigi gibi
donemlerde ortaya ¢ikan titopik sdylem ve eserleri icerik bakimindan etkilemistir. Bu
baglamda incelendiginde 19. yiizyilda iitopya yiiziinii gelecege donmiistii ve 20. yiizyil
itopyalarindaki anlatim dili ise gelecekle ilgilidir ve sunulan iitopyalar genellikle de
fantastik yerlerin tasvirleriyle harmanlanmaktadir (Tandaggiines, 2013, s.70).
Teknolojideki ilerleme insanlarin hayal giiciinii de etkilemis ve insanlik gelecekte
teknolojinin hayatlarina katacagi refahi ve rahathigi daha fazla hayal etmeye
baslamistir. Bu diisiincenin etkisi de donemde yazilan eserlerde de goriilmektedir.
Ayrica teknoloji ile birlikte bilimin de oldukga ilerlemeye baglamasi ve bilimin giderek
toplumda daha 6nemli bir yer tutmaya baslamasi, donemin {itopik eserlerinde ele
alinmistir.

Biitiin bu gelismelerin yaninda bu yiizyilda gelisen bazi 6nemli olaylar,
toplumlar iizerinde biiyiik etki yaratmistir. Bu etkilerin sonucunda toplumlarda hem
siyasal hem de diislinsel baglamda degisimler meydana gelmistir. Diinya bu donemde
iki biiylik savas deneyimlemis ve bu savasin etkileri de iitopik sdylem ve eserlerde
yankisint bulmustur. Ernest Bloch tecriibe edilen birinci diinya savasi’nin sebebini
kapitalist toplum olarak gérmektedir. Bloch, Ekim Devrimi’ni diinya i¢in bir umut

oldugunu diislinenlerin arasinda yer almaktadir ¢iinkii toplumun kapitalist diizene hizli
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bir sekilde adapte edilmeye calisildigini diistinmektedir. Endise, insanoglunun siirekli
olarak deneyimledigi bir duygudur ve kader olarak tasvir edilen igerisinde bulundugu
durumdan memnun degildir. Bundan dolay1 da Bloch, gelecegi simdiki zamandan
bagimsiz ve simdiki zamanin esaretinden kurtulmus olarak goriir ve gelecege ayri bir
giiven beslemektedir. Tasvir edilen iitopik gelecek onun i¢in ge¢miste kapitalist
sistemin zittin1 savunan degerlerin var oldugu bir diizene geri doniistiir.

Onun agisindan, kusursuz toplumlarin soyut diizenlemesine katilmak soz

konusu degildir. Aksine, 6zde gizli olan baska bir yasama duyulan 6zlem ve

yasamla materyalizmin Otesinde baska iliskiler kurma arzusu gibi ruhsal
nosyonlar devreye sokulmalidir. Bahsi gegen bu nosyonlarin, farkli tarihi
donemlerdeki egemen zihniyetin i¢ine girmemis, o zihniyetle uyusmamis olan
seyi bulmak amactyla geemis kiiltiirel tirlinlere doniisi
gerekmektedir...[UJtopyanin malzemesi zamani asar. Bu malzeme dini
temalardan, destansi anlatilardan ama ayni zamanda da siirden, miizikten,
insan1 kendi disina tagiyan biitiin kiiltiirel seylerden yapilmistir (Tandacgiines,

2013, s. 61).

Deneyimlenen bu savaslar, toplumlarda biiyiik tahribatlara neden olmustur.
Ozellikle de 2. Diinya Savasi’nda gerceklesen soykirim, insanlig1 oldukea etkilemistir
ve bu etki, soylem ve eserlere de yansimistir. Bundan dolay1 da gelecege umutla bakan
titopik eserlerin sayisinda diisiis meydana gelmis ve hatta neredeyse hig iitopik eser
kaleme alinmamaistir. Diinya, ilerleyen donemlerde insani, barisi ve giderek yiikselen
kapitalist sistemin elestrisini merkeze alan s6ylem gelistirmistir. Bu bir tiir canlanma
niteligindedir ve bu canlanma ile birlikte gelecege yine bir nevi umut ile bakilmaya
baslanmustir. Ozellikle de 1970 ve 80’ler arasinda iitopyanin bir sekilde devam
etmesini Ernst Callenbach gibi ekolojik aktivistler ve 6zellikle de feminist yazarlarin
kaleme aldiklar1 eserler saglamigtir. Callencbah Ecotopia eseriyle ekoloji ve {itopyay1
bir araya getirmistir. Ayrica ekoloji ve feminizm de bir araya gelerek giiclii eserler
ortaya ¢ikmistir. Bu giiclii birlesime Ursula Le Guin’in yazmis oldugu Miilksiizler
(1974) ve Merge Piercy tarafindan yazilan Zamanin Kiyisindaki Kadin (1976) 6rnek
verilebilir (Kumar, 2007, s. 178). Diinyada artik ¢evrebilim ve kadin hareketleri
giderek daha etkin hale gelmistir. Yasanan felaketler, ¢cevrenin ve doganin énemini
daha da arttirmus, kapitalist sistemle birlikte artan tiiketim ¢1lginligina alternatif olarak
dogaya kacis daha da giindeme gelmistir. Savaslar sirasinda ve sonrasinda iiretimde

bulunan erkeklerin yerine kadinlarin ge¢mesiyle birlikte kadinlar toplumda yeni bir
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statiiye sahip olmus ve bu statiiyii savas sonrasinda da devam ettirmek istemistir.
Bunun sonucunda da kadin hareketleri daha da fazla giindeme gelmistir. Biitiin bu
gelismeler, donemin {itopik eserlerinde de ele alinmis ve bu sayede iitopyada ele alinan

toplum elestirilerine yenileri eklenmistir.

1.3.  Utopyanmmn Ozellikleri

Utopyalarin ¢ok farkli donemlerde ortaya ¢ikmalarina ve her yaratilan
litopyanin da ortaya ¢iktigr donemin sartlarinin bir elestirisi olmasina ragmen, hemen
hemen hepsinde temel ortak 6zellikler bulmak olduk¢a miimkiindiir ¢iinkii hepsi ayn1
temel iizerinde ylikselmektedir: mutlak mutluluga ve miikemmellige ulagma arzusu.
Utopik eserlerin hepsinde bulunan baslica ortak o6zellik, var olan toplumun
hastaliklarinin teshisidir. Bu teshise ek olarak da toplumun doniisim ve
mitkemmellesmesi i¢in az ¢ok ayrintili projelere yer verilmektedir. Biitiin bunlarla
yapilmak istenen ise insanlar1 var olan diizenenin tolere edilemez oldugu gostermenin
yani sira bu durumla ilgili bir seylerin yapilabilecegine ikna etmektir (Kumar, 2010, s.
556). Bir baska deyisle, var olan diizenin insanlar tarafindan degistirilebilecegini, hatta
daha iyisine degil en iyisine doniistiirebilecegini gostermektir

Sahip oldugu ortak 6zelliklerle ilgili olarak Davis, iitopyalarin sosyal bir tema
icerisinde smirli memnuniyetle insanlarin sinirsiz arzularinin uzlagmasindaki ortak
problemlerin ¢6ziilmesini saglamaya ¢alistigint belirtmektedir. Bu sorulari ya dogayz,
ya insanlig1 ya da her ikisini de ideallestirerek ¢cozmeye calisan ideal toplumlarin
aksine, iitopyalar doga tarafindan belirlenen etkenler igerisinde bu sorunlar1 ¢6zmeye
caligmaktadir. Utopyalar, ideal toplum tiirleri gibi ortak problemlerdeki diizensizligi
imal1 bir sekilde uzaklastirmaya calismamaktadir. Aksine, iitopyalarin yontemi “sug,
istikrarsizlik, fakirlik, isyan, savas, somiirgecilik ve ahlaksizlik gibi sorunlarin
etkilerini icerecek sekilde toplumu ve onun kurumlarini organize etmektir. Utopyalar,
merkez sosyal sorunlar oldugu diisiiniilenleri toplumun ana kurumlarinin ¢esitli temel
ve kapsaml1 bir sekilde yeniden yapilandirilmasiyla ¢ozmeye ¢aligmaktadir (Davis’ten
aktaran Paden, 2007, s. 224). Bu ¢oziimleri yaparken de olduk¢a koklii degisiklikler
onermektedir. Bundan dolayidir ki iitopyalar yaratildiklar1 donemi ele aldiklarindan ve
bu donemdeki sorunlart giin yiiziine ¢ikardiklarindan bir nevi yenilik¢i
manifestolardir. Utopyalarda 6zel miilkiiyetgiligi ve onun yarttigi sorunlarm alti

cizilmekte ve Ozel miilkiyet¢ilige karsi olarak ortak miilkiyet kavramini tasvir
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edilmektedir; isilerin emeklerinin 6nemi vurgulanmaktadir; toplumdaki esitsizligi
elestirmek ve bu sorunu gostermek igin esit ve mutlu toplumlar tasvir edilmektedir;
calismadan kazanilan ve refah icerisinde yasayanlari yermek i¢in emegin ne kadar
degerli oldugu belirtilmektedir; aggozliiliik, israf gibi kavramlar tam zitt1 kavramlarla
aktarilmaktadir; ¢ocuklarin egitim yerine calistirllmalarina karsilik onlara egitimle
birlikte giizel bir gelecek hakki talep edilmektedir (Usta, 2005, s. 9). Toplumlar ele
alinan sorunlar ve bu sorunlara karsi yapilan 6nermelerle nasil daha iyiye dogru yol
alinacagim gormektedirler. Bu baglamda titopyalar var olan sosyal durumun elestirisi
ve olabilecek olan sosyal durumun da tavsiye edilmesidir. Utopyalarin bunu
gerceklestirme araglari da sosyal diizenin terkar diizenlenmesidir (Spencer, 1997).
Utopyanmn bu 6zelligi onu bilim kurgu ve fantastik janrsindan ayirmaktadir.
Utopyalarda i¢inde bulunduklari sosyal yapidan farkli olan sayica az kisi vardir.
Utopik kurgularda sadece kisiler ya da hikdye orgiisii degil biitiin evren hayalidir.
Yaratilan diinya, gercekligin ortadan kalkarak ona actigi yerde yaratilir. Bu yerde
alternatif olas1 bir evren tasvir edilir ve bu evrende var olan diizenin inkari soz
konusudur. Yaratilan diizen, Platon’un Devlet’i gibi uygulanmasi gereken bir diizen
olarak tasvir edilmez. Aksine, baska bir yerde daha dogrusu hicbir yerde var olan
diizene ironik bir mesafede yaratilan alternatif bir diizendir. Utopya, miikemmel
toplum recetesi degil, var olan toplumun altin1 ¢izerek gercegin algilanmasini,
insanlarin daha miikemmel bir sosyal diizen hayal etmeleriyle saglayan bir aragtir
(Somay, 2010, ss. 34, 35). Baska bir deyisle iitopyalarin genel 6zelligi, dis diinyadan
soyutlanmis olmalaridir. Boylece dis diinyadan kendini koruyarak miikemmeliyetini
muhafaza edebilmektedir. Bunun i¢in de genellikle bir ada tasviri yapilir. Boyle sinirl
bir diinya yaratmak yazarlar i¢in kendi makro diinyalarinda kii¢iik bir mikro diinya
yaratma firsat1 saglamaktadir. Bu soyutlanmis diinyada ideal yasam tarzi var olan
gercek yasam tarzinin zittt olarak yansitilir. Bireysellikten ziyade toplum olarak
hareket etme daha 6nemlidir ki bu da yaratilan titopik diizenin temel taglarindan biridir.
Bir biitlin olarak hareket edebilen toplumlarin refaha ve huzura ulasabilecegi tasvir
edilir.

Utopik devletlerde yonetim de dnemli bir yer tutar. Devletin kontrolii fazladir
ama bu kontrol var olan miikemmeliyeti korumak i¢in vardir. Devlet tarafindan
tasarlanan belirli sinirlar ¢ercevesinde toplum yonetilir ve bu sinirlarin degisiklige
ugramast s6z konusu degildir. Bunun sebebi, yaratilan miikemmel toplumun bu

sinirlarla olugmasidir. Eger degisim olursa bu diizen bozulacaktir.
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Bireyselligin olmadigi bu toplumlarda, bireylerin duygular1 da séz konusu
degildir. Insanoglunun sahip oldugu duygular eger kontrol altinda tutulamazsa
tasarlanan bu kusursuz diizen bozulur. Bunun denetlenmesi de ayrica devlet tarafindan

yapilmaktadir. Bunu engellemek i¢in de toplum bilinci 6n plana ¢ikarilmaktadir.

1.4.  Utopya Ornekleri

Bulunduklar1 diizeni ve sistemi sorgulayarak, daha kusursuz hale nasil

getirilecegini belirten baslica eserler soyledir:

Platon, yasadigr donemde Atina’nin var olan demokrasi anlayisini dogru
bulmadig1 icin bir elestiri olarak ve tekrar aristokrasiyi kurmanin gerekliligini
vurgulayarak Devlet eserini kaleme almistir. Platon’a gore aristokrasi en iyi yonetim
seklidir. Toplumu yonetici, savasc¢t ve yonetilenler olmak {izere ii¢ sinifa ayirmistir.
Devleti yonetenlerin filozof, diinya islerinin aksine bilim ve 6grenmeye dnem vermis
kisilerin olmas1 gerektigini savunmustur. Eger bdyle kisiler basa gelmezse devletin
giderek sorun yasayacagl ve yonetilenlerin de karmasa i¢inde kalacagini belirtmistir.
Ayrica siir gibi kisilerin duygularini harekete gecirip onlarin diisiinmesini etkileyecek
seylerin de yasaklanmas1 gerektigini sdylemistir. Platon’a gore kisiler duygularindan,
farkli diistincelerinden ve hayallerinden arinmalidir; ¢link{i ancak boyle devletin var

olan giicii korunur ve varligi devam eder (Platon, 2000).

Utopya kavramina isim vermis olan Thomas More’un eseri Utopya, Platon’un
Devlet adli eserinden etkilenerek yazilmistir. More, eserinde yasadigi donemde
Ingiltere’de var olan monarsi sistemini elestirmis ve daha huzurlu ve mutlu bir devletin
var olan sistemin tam zitt1 bir diizenle olabilecegini gostermistir. Bu mutlu diizeni
Utopya adl1 adada yaratmistir. More’un bu iilkeyi adada yaratmasinin sebebi, adalarin
dis diinyadan bagimsiz, uzak ve giivenli olmasidir. Boyle bir yerde var olan toplum
diizeni daha kolay bir sekilde muhafaza edilip yonetilir. More’un yasadig1 Ingiltere ve
yarattign Utopya arasindaki farklhiliklar sdyledir; Utopya’da 6zel miilkiyet anlayisi
yoktur ve sahip olunan her sey herkese aittir. Dini inanglara ise sinir getirilmemistir ve
dogaya olan inan¢ daha agir basmaktadir. More, Utopya’da bu ozellikleri
vurgulayarak, icinde bulundugu gercegi elestirmis ve daha iyisinin nasil olabilecegini
gostermek istemistir. Bu eserle kisilerin zihinlerinde belirli bir iitopya imgesi

olusturmustur (More, 2000).
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Diger bir iitopya ornegi olarak da Campanella’nin eseri Giines Ulkesi
verilebilinir. Campanella eserini, Italya’nin i¢inde bulundugu karisikliga tepki olarak
yazilmustir. Italya’daki var olan totaliter yonetimi elestirmek i¢in Giines Ulkesi’ni
yaratmistir. YOnetim, bir kisi altinda ti¢ farkli béliimden olusmaktadir. Bu boliimlerin
ilki savas ve barisla, ikincisi akil, bilim ve egitimle, ii¢linclisii ise insanlarin akil ve
fiziksel sagliklarinin iyi yetistirilmesi ve cinsellikle ilgilenmektedir. More’un
iilkesinde oldugu gibi bu lilkede de sosyal devlet anlayis1 vardir ve iilkedeki her sey
ortaktir. Calisma sartlarinin agir olamadigi iilkede, kisiler geri kalan vakitlerini

eglence ve sanatla degerlendirmektedir (Campenalla, 2011).

2. DISTOPYA KAVRAMI, TARIHSEL GELIiSIMI VE OZELLIKLERI
Bir diizen elestirisi olan Utopya’nin karsit kavrami olan distopya, {itopyanin

toplumsal diizendeki degisiklikerden etkilenerek nasil degistiginin anlagilmasinda

onemli bir yere sahiptir. Bu baglamda bu bdliimde distopya kavrami ve distopyanin

tarihsel gelisimi incelenmistir.

2.1.  Utopya’nin Distopya’ya Doniisiimii

Sanayi devrimi ile baglayan teknolojik gelismeler ve buna ek olarak bilimde
yasanan ilerleme, toplumda yeni umutlarin canlanmasinda etkili olmustur. Bunun yani
sira, bu gelismelerden endise duymaya baslayanlar da olmustur. Bu gelismelerin
topluma huzur getirmesinden ziyade ilerleyen zamanlarda daha fazla zarar verecegini
diisiiniilmeye baglamistir. Bunu diisiinen ve buna inanan yazar ve diisiiniirler, bu
dogrultuda gelecek tasvir etmeye baslamistirlar. Bu tasvirler, toplumun gergeklesen
gelismelerin biiyiisiine kapilmalarini engelleyerek olasi felaketlerin ihtimallerini
gozler oniine sermektedir. Bundan dolay1 da iitopik tasvirlere ek olarak giderek daha
karanlik bir alternatif diinya tasvir eden distopik tasvirler ortaya c¢ikmustir.
D.H.Lawrence’ a gore insanlar yasadiklari diizeni ve bu diizendeki sorunlari
gormemekteler. Bundan dolay1 da iginde bulunduklar1 ger¢ekten ziyade umut dolu

e ¢

diisiinceler icerisinde yasamaktadir. Bir nevi “ ‘[s]oyut boslukta, siyasetin, ilkelerin,

299

dogru ve yanlisin ve benzeri seylerin yoksun ¢dliinde yasiyorlar’ (Lawrance’tan
aktaran Kumar, 2006, s. 177) Bu diizenin elestirisi olarak oncelikle hiciv etkili
olmustur. Hiciv zamanla yazilan titopik eserlere farkli bir boyut kazandirmistir. Bunun
sonunca da yeni bir alt tiir olusmustur. Swift 1726 yilinda kaleme aldig1 Gullver’in

Gezileri, ddsnemin Ingiltere’sini elestirmektedir ve bu eser bu tiiriin baslamasinda bir
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rol oynamistir. Bu baglamda distopya, giderek kendinden uzaklasan ve bagimli hale
gelen bir sistemin olumsuzlugunu goézler Oniine serebilmek i¢in modern zamanin
baslica edebi tiirli olan romanin biitiin 6zelliklerinden faydalanmistir (Kumar, 2005, s.
47). Karsiiitopya ya da bagka bir deyisle distopya, yaratilan {itopik toplumu detayl bir
sekilde tasvir eder ve bu tasviri iitopyanin aksine siyaha boyar. Bunu yaparken de
iitopya ile birebir eslemek zorundadir. Utopyanin gergek diizene yaklasmasi ya da
yaklastyor olma durumu ortaya ciktik¢a, karsiiitopya iitopyanin mutluluk vaadini
inkar1 olarak ortaya c¢ikmaktadir. Eger iitopya uzak bir ihtimal olarak kalirsa,
karsiiitopya ortaya ¢ikma ihtiyact duymamaktadir ¢linkii vaad edilen mutluluk oldukca
uzaktadir ve onu karalamaya gerek yoktur (Kumar, 2006, s. 187). Bu baglamda
incelendiginde karsiiitopya, var olmak i¢in iitopyaya ya da iitopik bir tasvire ihtiyag
duymaktadir ve her ikisi de bir birinden beslenmektedir. Bundan dolayr da
karsiiitopya, zaman igerisinde toplumlarin deneyimledikleri unsurlar dorultusunda
titopik tasvirleri daha karanlik bir tasvire doniistiirerek var olan durumu bagka bir
sekilde ortaya ¢ikarmaktadir.

Bir kisiye titopya olan durum bir baska kisi i¢in tam zitt1 bir durum olarak
goriinebilir, ya da tam tersi. Ornegin Morris Bellamy’nin tasvir etmis oldugu iitopik
diinya bir nevi ruhsuz ve mekanik bir distopya olarak goriinmektedir. Bir bagka 6rnek
ise Huxley’in yazmis oldugu Cesur Yeni Diinya, igerimis oldugu cinsellik ve
uyusturucular bakimindan 1950lerin pek cok Amerikali 6grenci igin hakiki bir {itopya
olarak goriinmektedir. Dahasi, ¢ogu kisi i¢in biitiin {itopyalar, totaliter bir kabus olarak

(139

gorilmektedir (Kumar, 2010, s. 555). Bu baglamda Octavio Paz ise “ ‘[g]elecek askin
zamani degildir, insan gercekten istedigini simdi ister. Kim gelecekteki mutluluk igin
bir ev insa ederse simdi i¢in bir hapishane insa eder’ ” diye belirtmektedir (Kumar,
2006, s. 177). Sosyalizim ele alinis bakimindan iki fakli kavrami nasil kargiladigi bu
duruma Ornek olarak gosterilebilir. Utopya, sosyalizmi kapitalist sisteme karsi
alternatif bir diizen olarak tasvir etmektedir fakat distopya icin ise sosyalizm tam bir
kabustur. Kumar (2006)’1n da belirttigi gibi “hem iitopya hem de karsiiitopya ge¢mis
yiiz senede modem zamanlarin en 6nemli politik fenomenini, sosyalizmin bir ideoloji
olarak ve bir hareket olarak yiikselisini ifade etme ve yansitma durumuna geldi” (s.
89-90). Yazilan eserler, okuyucular tarafindan algilanan diizene gore anlam

kazanmaktadir. Bundan dolay1 da umudun var oldugunu belirten bir eser, bir bagka

okuyucu i¢in umuttan ziyade daha karamsar bir tasvir olabilmektedir.
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Bilim, toplumun ilerlemesinde ve gelismesinde onadig1 rolden dolayr iitopyanin
ozellikle de 18. yiizyildan itibaren beslendigi temalardan birisidir. Bilim insanliga
daha fazla mutluluk vaadinde bulunmaktadir. Insanlik igin daha giizel bir ¢agm
kapilarini teknolojinin yani sira bilim de agacaktir. Fakat, baz1 distiniir ve yazarlarlar,
bilimin de tipki teknoloji gibi insanlig1 felakete siiriikleyebilecegi ihtimalini gbz ard
etmemistir. Bilim ve insan dogasi bir araya geldiginde toplumun umut dolu bir diizen
yerine daha kotii bir diizene dogru ilerleyebilme olasiligimi kaleme aldiklar1 eserler
araciligiyla gozler Oniine sermeye calismistirlar. Buna ilk Ornek olarak Mary
Shelly’nin yazmis oldugu Frankestein gosterilebilir. Bu eserle Shelly, distopyanin ele
aldig1 konulardan birini temellendirmistir. Bilim sayesinde gergeklesen bir hayal,
insanligin kontroliinden kagarak insanlig1 tehdit eden bir faktor haline dontismiistiir.
Béylece bilim insanligin bir nevi tehdidi haline doniismektedir. Ornek gosterilebilecek
bir diger eser ise H.G. Wells tarafindan yazilan Dr. Moreau nun Adast ve Diinyalar
Savagr’dir. Wells de eserlerinde bilimin insanlig1 tehdit edebilen bir unsura nasil
doniisebilecegini ele almistir. 2. Diinya Savasi sonlarinda atom bombasinin yikici
giiclinlin bir sonucu olarak bilim artik 6zellikle distopik bir 6ge olarak alinmaya
baslanmigtir; ¢iinkii, atomun pargalanmasi insanoglunun en biiylik basarilarindan
birisiydi ve bu insanliga biiyiik bir katkida bulunmaliyd: fakat beklenenin tam aksi bir
durumla karsilagan insanoglu, bilimi arttk umudun ve alternatif diizenin temel
unsurlarindan biri olarak gormeyi birakmistir. Bilim artik bir nevi yikici bir unsur
ozelligi tasimaktadir (Kumar, 2006, s. 198). Umudun baglandig biitiin bu gelismeler
ve yenilikler, insanoglunun dogasiyla birlikte farkli boyutlara ulagmis ver insanin
dogasi distopyanin ele aldig1 en 6nemli unsurdur. Insanligin gelisen teknoloji ve bilimi
sadece 1yilik i¢in degil, aksi yonde de kullanabilecegi deneyimlenen olaylarla birlikte
tekrar gozler 6niine serilmistir. Bundan dolay1 da {itopya ve distopya el ele ilerlemeye

baslamis, ele alinan 6genin hangi acidan bakilirsa o kavrami karsiladigi goriilmektedir.

2.2. Distopya Kavram

Distopya, iitopyanin karsit1 olarak ortaya ¢ikmistir. Bundan dolay: da evrende
var olan biitiin her sey gibi iitopya ve distopya da birbirlerinin karsitlar1 olarak var
olabilmektedirler. Birisi olmasa digerinin varligindan s6z etmem miimkiin olmazdi.
Adeta distopya ve iitopya kavramlar1 birbirlerinin tamamlayicisidirlar. Buna ragmen

kavram olarak distopya, iitopyadan daha sonra On plana ¢ikmis ve varligini
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hissettirmigtir. John Stuart Mill tarafindan iitopya kavramina karsilik olarak distopya
kavrami ilk kez kullanilmistir. Mill’den 6nce Jeremy Benthom ise bu kavram igin
“kakatopya-kotii bir yer”’y1 kullanmistir (Kumar, 2006, s. 172). Giiven Turan (2004),
“Yokiilkeler...Diis Ulkeler” adli makalesinde 20. yiizyillda yazilmis olan iitopik
eserlerin gelecekte insanlig1 pek de iyi bir gelecegin beklemedigini belirtmelerinden

(13

yola ¢ikilarak bu iitopyalara “ ‘anti-iitopya’ ya da, daha yenilerde ‘dystopia’
denil[digini ve] [g]ene de, anti iiropya terimi[nin] ¢ok daha gegerli” oldugunu
belirtmektedir (s. 64). Adindan da anlasilacagi gibi distopyalar, titopyalarin yaratmisg
oldugu toplumun aksinde bir toplumu yaratirlar. Yani iitopyada vaat edilen mutluluk,
huzur ve mitkemmeliyet, distopyalarda yikilir ve tam tersi karanlik bir gelecek insa
ederler. Bunun sebebi de yasanilan gercek diinyanin daha giizel ve daha iyi bir gelecek
vaat etmemesidir. Giderek artan teknoloji ve bu teknolojik gelismeler onucunda artan
sosyal sorunlar distopyay1 dogurmustur.

Distopya varligini titopyadan alir, ¢iinkii beyaz olan {itopyanin zitt1 ancak siyah
olan distopyayla var olabilir. Her seyin zittiyla var olamsi gibi iitopya ve distopya
birbirlerninin karsi savlaridir. Kumar (2006)’ a goére her ikisi de sahip olduklar
ozellikleri ve anlamlar karsitliklarindan almaktadir. Aralarindaki iliski ise esit ya da
simetrik degil, aksine distopya iitopya sayesinde var olmaya baslamis ve toplumda
yavas yavas taninmaya baslamistir. Bu baglamda distopyanin iitopyadan tamamen
beslendigi yadsinamaz bir gergektir. Distopya var olabilmek i¢in iitopyanin varligina
ihtiyag duymus ve onun devamlilifindan yararlanmistir. “Utopya orijinal, [distopya]
kopyadir; yalnizca sanki daima siyah renktedir.... [Distopya] malzemesini {itopyadan
alir ve onu iitopyanin olumlamasin reddeden bir tavirla yeniden kurar. Utopyanin
aynadaki goriintiisiidiir ama c¢atlamis bir aynada goriilen tahrif edilmis bir goriintiidiir
bu” (s. 172). Birbirinden beslenen ve birbirlerinin ziddin1 olusturan bu iki kavram,
sadece isleyis bakimindan farklihk gdstermektedir. Utopya, cekicilikle islerken,
distopya iticilikle islemektedir. Boyle olmasinin nedeni ise tipki Kumar’in belirttigi
gibi Paden (2007) tarafindan da ayna drnegiyle agiklanmaktadir. Utopya ve distopya
birbirlerinin aynasidir ve her ikisi de benzer bir dnkosul paylasmak zorundandir. Bir
baska deyise her ikisi de var olan toplumun miikemmel olmadigin1 ve bu diizenden
kurtulusun politik bir eylemle degistirilecegi inancina sahiptir (S. 225).

Utopyanin altinda varligin1 devam ettiren distopya, 19. yiizyilin sonlarinda iki
ayr1 janrlara ayrilmistir. Bu donemde iitopya ile ilgili var olan kesinligi ve yakinligi

gibi diistinceler gilincelligini kaybetmis, bu bakimdan {itopyaya olan giiven azalmistir.
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Bundan dolayr da iitopya bu donemde yeniden yapilandirma gibi bir o6zelligi
kazanmigtir. Sosyalizm hala {itopya icin bir umut tasviriydi ve bu yiizyilda bunun
sosyal teorilerle desteklendigi goriilmiistiir (Kumar, 2006, s. 210). Utopyada olan
miikemmeliyet, distopyada aksi bir duruma karsilik gelir. Refah i¢inde olan toplumlar,
daha karamsar ve esitsiz bir diinyada varliklarin siirdiiriirler. Utopik toplumlarda her
seyin ortak oldugu ve paylasildigi durum, distopik toplumlarda tek bir giiclin her seye
sahip olarak yonettigi ve geri kalan her seyi de somiirdiigli bir duruma doniisiir.
Distopik toplumlarin olugsmasindaki en biiyiik etken insanoglunun sahip oldugu ve
zaman zaman kontrol etmekte zorlandigi hirs, acgdzliilik ve gilic sevdasi gibi
duygularidir; ¢iinkli distopyalarin ortaya ciktigi donemde diinyada bu duygular
sonucunda var olan totaliter ve baskic1 yonetimler bulunmaktadir. Sanayilesmeyle
birlikte somiirge arayis1 ve somiirgecilik sonucunda tek gii¢ olma arzusunu elestirmek
icin distopya kavrami iitopya kavraminin karsisinda yerini almistir. Boyle bir

toplumda umut yerine karamsarligin hakim oldugu vurgulanmak istenmistir.

2.3. Distopyanin Ortaya Cikisi ve Tarihsel Siireci

Gelisen ve hizlanan ticaretin toplumda gelir dengesini bozmasiyla, paranin
daha fazla gii¢ satin alabildigi fark edilmis ve bunun sonucunda da ahlaksizlik giderek
fazlalasmistir. Boyle bir ortamda hem elestirilip hem de umut veren bir toplum
kavrami yavas yavas silinmeye baslamistir. Bunun bir yansimasi olarak da karsi
iitopya ve distopya eserler Bat1 Edebiyati’nda boy gostermeye baglamistir (Cakan,
2008). Utopik eserlerin mutluluk vaat ve tasvirlerinin tam karsit betimlemelerinin
yapildig1 distopik esserler 19. yiizyilda tam olarak varliklarini iitopyalardan bagimsiz
sekilde siirdliirmeye baglamislardir. Bu zamana kadar “litopyanin gélgesi altinda, onun
kotii bir kopyasi gibi goriiliip eski bir edebi tiir olan taglama ve hicvin bir uzantisi
olarak icinde Dbarindirdigi alegoriden aldig1 elestirel nosyonla varlik
gosterir’(Kumar’dan aktaran Tandacgiines, 2013, s. 69). Ozellikle savas sonrasi
donemde bu tlirde yazilan eser sayisinda artis vardir. Bunun sebebi savasla birlikte
toplumlar diinya tlizerindeki yasamin giderek daha i1yi olmas1 gerekirken aksine daha
da kotiilestigini ve umudun pek fazla olmadigini diisiinmeye baslamistirlar.
Tandaggiines (2013)’e gore distopya, “I. Diinya Savasi’ndan sonra ortaya c¢ikan
ilerleme nosyonunu, kan kaybettigi bir diinyada yok olmus senaryolari lizerine kurulur

(s. 72). Umudun ve daha iyinin var olacag iitopya fikrine karsilik distopyada, bir ¢esit
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hayal kiriklig1 ve cografyalarinin, karakterlerinin ve yapisal aygitlarin betimlemesinde
iyimserlik eksikligi vardir (Menciitekin, 2010). Utopyada ideal bir toplum, kusursuz
bir diizen varken, distopyada bu ideal ve kusursuz diizenin insanin kendi
Ozelliklerinden dolay1 nasil bozuldugu vardir. Derinlemesine incelendigi taktirde, her
litopyanin arkasinda bir distopyanin var oldugu fark edilir bir gergektir.

Daha once de bahsedildigi gibi distopya, iitopya kavramini ilk ortaya ¢iktigi
andan itibaren takip etmis ve onunla birlikte var olmustur. Ilk temeli ise Hesiodos un
eserinde tasvir ettigi soylardan olan Altin Soy’un karsit1 olarak tasvir ettigi Demir
Soy’dur (Tandagglines, 2013, s.69). Demir Soy’u Zeus tarafindan yeryiiziine
yerlestirilen insanogludur ve bu gilniimiiz insanoglunun yasadigi ¢ag oldugu
diisiilmektedir. Altin Cag’in aksine bu ¢cagda insanoglu, hergiin ¢aligmak zorundadir
ve hayatlarinda keder de vardir. Oliim ise bu ¢agda giiniin bir parcasidir. Diinya
tizerinde insanlar tarafindan en kotii suglar islenmekte ve insanlik bu durumdan utang
duymamaktadir. Adalet ve inancin yeryliziini terk ettigi diisiiniilmektedir. Bu
kavramlarin yerini ise hainlik, sahtekarlik, siddet ve aggdzliiliik almistir. Demir Soy’u
digerlerin ihtiyacin1  diistinmemekte ve doganin comertligini de kimseyle
paylasmamaktadir. Bunun yerine insanoglu, yeryiiziinii ¢cok sayida 6zel miilkiyet i¢in
parcalara ayirmis ve olabildigince kendisi icin en fazla topragi sahiplenmeye
calismaktadir. Bununla da yetinmeyip daha fazla zenginlik elde edebilmek icin
gemiler insaa edip bilinmeyen yerlere dogru yelken agmustir. Diinya bu ¢abalar
icerisinde daha da telef edilmistir. Topraktan cikarilan degerli madenler ugruna da
savaslar yapilmis ve insanoglunun eli zenginlik ugruna kana bulanmistir. Eger
insanoglu bu sekilde devam ederde kendi sonunu getirecegi diisiiniilmektedir
(Rosenberg, 1996, s. 14). Tasvir edilen bu soy, insanligin tarih boyunca igerisinden
gectigi biitiin siireci aktarmaktadir. Altin Soy ya da Altin Cag tasvirinin aksine bu
donemde insanligin bozulmus dogas1 ve bu bozulmuslugun diinyadaki yansimasi dile
getirilmektedir. Bundan dolay1 da bu ¢ag tam bir distopik diizeni yansitmaktadir.

Distopya yazarlar1 donem bakimindan 6zellikle iki diinya savasi arasinda
olduk¢a hakimdirler. Bu donemde kaleme alinan sosyalist iitopik eserlerin sonucunu
ise tam ters sekilde ele almistirlar. Sosyalizim {itopyanin en biiyiik umudu idi ve
toplumlar i¢in sosyalist diizen mutlulugun daim oldugu bir diizendi. 20. yiizy1lda Batil
diistiniirler, sosyalizmi desteklemisti ¢iinkii bu donemde ortaya ¢ikan Sovyetler Birligi
gibi 6nemli bir gelisim s6z konusuydu. Bu birligi olusturan toplumlar, iitopyay1

gerceklestirmek lizere oldugu diisiiniilmekteydi. Bu diizen karsisinda korkuya kapilan
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diistiniirler ise bu diizenin toplum i¢in potansiyel bir tehlike oldugunu diigiinmektedir.
Onlara gore bu diizen kisir bir dongii ve oldukga tirkiitiicii bir diizendir. Sosyalizm eger
iitopyanin merkezinde olan bir konu ise, onun akini ele alan kavram olarak da distopya
yine sosyalizmi merkeze alarak onu elestirmektedir (Kumar, 2005, s. 100-1). Bu
donemde ortaya ¢ikan ve dikkat ¢eken distopyalarin basinda H.G.Wells’in Uyuyan
Uyaninca, Zamyatin’in Biz, Aldous Huxley’in Cesur Yeni Diinya ve George Orwell’in

1984 adli eserleri gelmektedir (Tandaggiines, 2013, s. 72).

2.3.1. 19.Yiizyilda Distopya

Utopya ve distopya ilk zamanlardan beri birlikte var olmalarina ragmen,
distopya belirgin bir sekilde 19. yiizyilin sonlarina dogru varligin1 bagimsiz bir sekilde
gostermeye baslamistir. Bu zamana kadar 6zellikle hiciv olarak kabul gormiistiir.
Bunun nedeni ise hicivin iki zit kavrami bir arada bulundurmasidir. Bu kavramlar
olumlu olan {itopya ve olumsuz olan distopyadir. Hicivle var olan diizene alternatif ve
daha giizel bir yasami bazen dolayli bir sekilde bazen de dogrudan dile getirilmektedir.
Hicvin sahip oldugu olumsuz 6zelligi ile ise i¢inde bulunulan zamani elestirirken
alayci bir sekilde yapmaktadir. Bundan dolay1 da iitopya ve distopya ayni janr altinda
devam etmis ve tam anlamiyla ger¢eklesmemistir. Bunun bir sonucu olarak da {itopya
ve distopya, yazarin konuyu ele alis sekline gore okuyucuyu yonlendirmekte ve bu
yonlendirme sirasinda ise okuyucu hicivle ele alinan gergek diizenin elestirisine maruz
kalmaktadir. Bu etklesim igerisinde ise iitopa ve distopya birbirlerini etkileyerek
devam etmektedir (Kumar, 2006, s. 179). H.G. Wells kendini tam bir iitopist oalrak
gorse de yazmis oldugu eserlerde bilimin toplumda yaratabilecegi olas1 yikici
sonuglar1 ele almasi ile 20. yilizyildaki distopik eserlerin baglica esin kaynagidir

(Kumar, 2006, s. 276).

2.3.2. 20. Yiizyilda Distopya

20. ylizy1l insanliga birgok felaket getirmistir. Endiistri Devrimi’yle baglayan
sanayilesme ve de bunlar1 takip eden Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari, insanlarin
gelecekte her seyin daha iyi olacagi diisiincesini yikmis. Bu durumun bir sonucu olarak
yazilan Biz, Cesur Yeni Diinya ve 1984 gibi eserler bu ylizyilda gelecegi pek de arzu

edilesi milkemmel bir bi¢imde tasvir etmemektedir. Bu ylizyilda iiretilen iitopyalar;
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cagin paranoyalariyla bezeli, geleneksel {itopya anlayisinin disinda, kitlesel kurtulus
fikrinden uzak, pesimist ve kaygili yeni diinyalar kurgulamaktadir. Bu nedenle de 20.
yilizyilin iitopyalar1 artik hep anti-iitopyadir” (Tandaggiines, 2013, s. 70). Bunun en
bliyiik sebebi ise bu iki savas doneminde ve arasinda toplumlarin issizlik, aglik,
soykirim gibi pek¢ok olumsuz durumu tecriibe etmek zorunda kalmis olmasidir. Bu
baglamda Clarke, Birinci Diinya Savasi ile ilgili olarak “ilerleme ve gelecek kusaklar
arasindaki altin baglantiy1 yok etti[gini]” dile getirmistir (Clarke’den aktaran Kumar,
2006, s. 593). ikinci Diinya Savasi’nin da getirdikleri karsisinda iitopya gibi mutlulugu
vadeden bir kavramdan bahsetmek pek de miimkiin olmamistir ve bu durum distopyay1
daha da besleyen bir unsur olmustur. Biitiin bu olumsuzluklar ise beklenen miikemmel
toplumun ve hayatin sinyalinden ziyade tam aksine daha kotii bir diizenin sinyaliydi.
Boyle bir déonemin sonucu olarak da distopya sdylem ve edebi eser bakimindan
oldukga 6n plana ¢ikmistir. Bir baska deyisle bu donemi distopyanin klasik donemi
olarak da adlandirmak miimkiindiir. Bilim ve zeka insanligin umudundan ziyade artik
daha olumsuz anlamlar kazanmistir ve bu donemin diisiiniirleri i¢in bu kavramlar
miikemmel toplumun araglart degil aksine toplumu daha kotii kosullara yonlendiren
unsurlar olmustur. Boyle bir donemde ise H. G. Wells hala iitopik diisiincelerini
iletmeye ve topluma benimsetmeye calismis fakat insanlar tarafindan pek de dikkate
alimmamistir. Bu donemde gelecek yine ele alinan ve merkezde olan bir unsurdu fakat
artik gelecek umut vaat etmekten daha ¢ok insanlig1 korkutmaktadir. Bunun en biiyiik
sebebi ise daha once de bahsedilen deneyimlenmis kotii donemlerdir. Bu donemde
yazilan eserlerde gelecek adeta “tiim umudun yok oldugu ve tiim ¢ikislarin kapatildig
totaliter bir cehennem olarak resmedildi” (Kumar, 2006, s. 358). Gelecegin cehennem
olarak tasvir edildigi modern zamanlarda ortaya ¢ikmis olan distopik eserler Tower ve
Sargent’e gore
ana damar anti-iitopyalar, bu yiizyilla birlikte gelisen demokrasi, bilim,
teknoloji, akilcilasma gibi kavramlar ekseninde gelecek tasvirleri {izerine
kurulu olusuyla ayrilmaktadir. Bu tasvirler, iitopyact dinamigin karsisinda
olmanin 6tesinde; esitlikci, bilim ve akla inanan, i¢inde yasanan toplumsal
degisimler karsisinda daha derinlikli bir kaygi ve endiseyle bezeli, simdinin
elestirisi olma niteligindedir. Bu yonleriyle de farkli bir konumda ele alinmay1
hak etmektedir (Tower ve Sargent’ten aktaran Tandaggiines, 2013, s. 71).
Daha o©nceki zamanlarda iitopyanin miikkemmel toplum tasviri olarak

sosyalizmi merkeze aldig belirtilmisti. Bu diizen isleyis agisindan da bir siire bunu
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dogrulamis gibi goziikmektedir fakat bu yiizyilin ikinci yarisinda sosyalist litopya
durulmustur. Sosyalizm sadece iitopyanin degil ayni1 zamanda distopyanin da
beslendigi bir kavramdir ve bu durum distopyayi da etkilemistir. Bu baglamda Kumar
(2005)’1n da ifade ettigi gibi “[b]iri oviip gelistirecegi nesneyi yitirdi; digeri atesli
saldirilarinin hedefini” (s. 101). Sosyalizmden beslenen her iki kavram, sosyalizmin
etkisini kaybetmesiyle ana malzemelerinden birisini kaybetmis gbii olsa da onlar
besleyecek baska unsurlar da mevcuttur. Bunlarin basinda da Amerika gelmektedir.
Bu ylizyllda Amerika, iitopik arzularin cazibesi olmaya devam etmistir. Fakat bu
devam eden cazibe daha farkli bir boyutta devam etmetedir. Amerika bu yiizyilda
ayrica distopyay1 da cezbetmeye baslamigtir. Bunun en biiyiik 6rneklerinden birisi de
Huxley’in Cesur Yeni Diinya’sidir. Huxley bu eserinde “gelecekte karanlik,
diisiincesiz tiiketimcilige batmis diinya resmi i¢in biiylik Olcliide Amerikan
uygulamalanna basvurdu. Sonradan, Amerikan askeri giicii diinyaya hakim olmaya
basladiginda, Amerika'nin karsiiitopyaci imgesi daha da korkung 6zellikler kazandi.
Diinya’y1 “demokrasi i¢in glivenli” bir yer yapmak i¢in gaddarca ise koyulan "¢irkin
Amerikal1”, bu diinyay1 ayn1 anda harabeye ¢evirme arayisinda yetenekli goriindii.”

(Kumar, 2006, s. 594).

2.4.  Distopyanin Ozellikleri

Distopyalarin en biiyiik ortak 6zelligi yonetim seklidir. Yaratilan yonetim sekli
cok giiclii, siniflara ayrilmis toplumlar, her seyin kontrol altinda oldugu ve bu kontrolii
beyin yikayarak, gozetleyerek, siirekli olarak kontrol altinda tutarak, {ilkenin tarihini
degistirerek, sansiir uygulayarak, kisilerin duygu ve psikolojilerini belirli yontemlerle
denetleyerek ve kontrol ederek yaparlar.

Kisilerin zihinleri belirli yontemler kullanilarak kontrol altina alinir ve boylece
bireysellik ortadan kaldirilir. Bu kontroller ydntemlerine ornek olarak cesitli
uyusturucular, yayinlanan gorsel propagandalar, hemen hemen her tiirlii seyin
tilketime tesvik, kimi toplumlarda cinselligin serbest birakilmasi, kimilerinde ise
cinselligin tamamen engellenerek kontrol altinda tutulmasi verilebilir. Sosyallesme de
bu tiir toplumlarda bir tehdit unsurudur. Kontrol altina alinmayan sosyallesme,
kisilerin birleserek var olan diizene kars1 bir durus sergilemelerine neden olabilir. Bu

nedenle kisiler aras1 yakinlagma da kontrol altinda tutulur.
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Var olan bilim ve teknoloji insanlik adma yararli bir ama¢ dogrultusunda
kullanilmasinin aksine toplumu kontrol altinda tutmak i¢in kullanilir. Cinselligin
yasaklandig1 toplumlarda yeni nesiller liretmek i¢in bilim devreye girer. Bu iiretim
esnasinda da miikemmel bir soy liretmek amac edinilir. Kisilerin zihinlerini uyusuk
halde tutarak diisiinmeyi engellemek i¢in de bilimsel ¢alismalar merkezde yer alir.

Sansiir ve dilin kontrolityle de kisilerin diisiinceleri kontrol altinda tutulur.
Boylece sorgulamayan ve yasadigi toplumu elestiremeyen bir toplum yaratilir.
Devletin tarihi, belirli bir toplum bilincinin olusmasi i¢in 6nemlidir; fakat tarihin
degistirilmesi toplumu var olan gergekligi kabul etmesinde ve var olan diizenin en iyi
diizen olarak algilamasinda etkilidir. Bdylece kisiler degismis tarihi iginde
bulunduklar1 déonemle kiyaslayamaz ve yasadigi ‘gercegi’ oldugu gibi kabul eder.
Insanoglunun dogasinda var olan merak ve sorgulama, bilgi ve diisiincelerin
siirlandirilmasiyla kontrol altinda tutulmaktadir. Bunu da siirekli gézetim altinda
tutarak yapar. Kisilerin giinliik hayatlarinin her asamasinda ve saniyesinde bir sekilde
-kamera, gorevli kisiler- gdzetlenmesi s6z konusudur.

Distopya iitopyanin aksine simdiki zaman ve gelecege dair en olumsuz ve en
karanlik tasvir yapar. Bu tasviri yaparken de tipki iitopyanin kullandigi edebi
yaraticiligin ikna edici Ozelliklerini kullanir. Bu o6zellikleri ise moderniteye karsi
¢ikmak i¢in kullanmaktadir. Bilim ve sosyalizm 6zellikle elestridigi iki unsurdur.
Distopya, tasvir ettigi karanlik toplumda tipki iitopya gibi yine biitiin degerleriyle
birlikte entegre olmus toplumlar tasarlar. Bu baglamda iitopyanin kurmus oldugu ahlak
acisindan miikemmel toplumun aksine, distopyada kurulan toplum miikemmel bir
bigimdedir. Baska bir deyisle, toplumsal diizen distopyalarda tamamen kusursuzdur
fakat toplumun ahlaki anlamadaki kusursuzlugundan bahsetmek miimkiin degildir.
Yaratilan bu kusursuz toplumsal diizende modern sistemin ya da fikrinin korkutucu
bir sekilde kusursuzlastirilmistir. Utopik toplumlarda ideallik her anlam ve
alandayken, distopik toplumlarda diisiincenin basarisi veya totaliterligi
simgelemektedir. Bundan dolayi da iitopya okurlar1 yaratilan toplumu incelediklerinde
zevk alirlarken, distopya okurlar1 ise tam tersi bir duyguyu, korkuyu,

deneyimlemektedirler (Kumar, 2006, s. 211).
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2.5. Distopya Ornekleri

20. yiizyilda yayinlanan baglica distopya 6rnekleri soyledir.

Cesur Yeni Diinya, Aldous Huley tarafindan 1932 yilinda Ikinci Diinya
Savasi’ndan Once yazilmistir. Huxley, teknoloji ve sanayilesmeyle degisen
toplumlarin gidisatini elestirmek i¢in bu eseri kaleme almistir. Yarattig1 diinyada tarih
baslangict olarak Ford sanayi endiistrisin iiretime baslamasini alir ve tarih artik
Ford’dan 6nce ve Ford’dan sonra olmak iizere ikiye ayrilir. Huxley’nin yarattigi bu
diinyada teknolojiyle, tiiketimle, mutluluk ve gerceklik arasindaki uyumsuzlukla

toplum kontrol altinda tutulur.

Toplumda simif yaratilarak bu smiflardaki kisilerin iiretilmesi ve egitilmesi
tamamen teknoloji ve bilimi kullanilmasiyla gerceklesmektedir. Teknoloji ayrica
kisilere eglence amacl kullanilmak iizere makinelerin iiretilmesinde de dnemli bir rol
oynar. Bu eglence araglartyla kisiler kendilerini oyalar ve zihinlerini bosaltirlar.
Aslinda zihinleri megsgul edilir. Soma adli uyusturucu maddenin gelistirilmesinde de
teknoloji kullanilir. Bu uyusturucuyla kisilerin zihinleri, duygulari ve diistinceleri pasif
hale getirilerek bastirilirlar. Bunlar sayesinde devlet yapay bir diinya yaratir ve

toplumu kontrol altinda tutar.

Tiiketime tesvik ederek de toplumun kendini tatmin etmesi saglanir. Tiiketimle
kisiler kendi arzularin1 ve isteklerini tatmin ederler ve bu sayede kendilerini devlete
teslim ederler. Tiiketim sayesinde de devlet kendi i¢inde biiyiime saglar ve bu biiyiime
de topluma fark etmedikleri bir sekilde geri doniis yapar-soma ve diger teknolojiler
gibi.

Tiliketim ve teknolojiyle oyalanan toplum, zaman igerisinde gergeklerle
yiizlesmekten sakinan ve bu gercekleri goz ardi ederek kendi yalan diinyasinda
yasamaya baslar. Bu yalan diinyasinda da kendini kandirmaya yeten sahte mutluluklar
yasar. Bu sahte mutluluklar yine toplumu oyalar ve gercekten giderek uzaklagmalarina
neden olurlar. Bunun sonucunda da gercegi sorgulamayan ellerindekilerle mutlu olan

ve sahte diinyalarinda yasayan kisiler var olur (Huxley, 2007).

Diger 6nemli bir 6rnek ise 1984°tiir. 1984, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra

George Orwell tarafindan donemini elestirmek ve toplumun giderek daha da kotii bir
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gelecege siiriiklendigini gostermek i¢in kaleme alinmistir. Orwell, totaliter bir yonetim
tarafindan yonetilen Okyanusya adli bir devletten bahsetmektedir. Bu devlette ne
0zgiir ne de muhalefet bir toplum vardir. Biiyiik Birader Partisi’nin egemenliginde
toplum siirekli olarak gozetlenmektedir; ¢linkii insan ruhu var olan totaliter rejim igin
en biiyiik tehdittir. Bunu kontrol etmek i¢in de kisilerin zihinlerini kontrol altinda
tutmak en Onemli seydir. Okyanusya’da Biiyiik Birader Partisi’nin insanlar1 ve
zihinlerini kontrol altinda tutmak i¢in izledigi yollar arasinda davranis, bilgi, diisiince

ve duygu kontrolii vardir.

Davranig kontorliiniin asil hedefi toplumda birey kavraminin olusmasini
onlemektir. Bunu yaparken de toplum kendi igerisinde devletin giiciinden korkarak bir
oto kontrol sistemi gelistirmistir. Bu sistemde kisiler birbirlerini ihbar etmektedir.
Desteklenen ihbarcilik sisteminden dolay1 da birey kavrami olusamamaktadir. Ayrica
her yerde bulunan tele-ekranlar araciligiyla da parti toplumu kontrol altinda

tutmaktadir.

Bilgi kontroliiyle kisilerin aydinlanmasi ve var olan diizeni sorgulamaya
baslamasi engellenmektedir; c¢linkii bilgi diislincenin, iiretimin ve gelisimin
kaynagidir. Gegmise ait eserlerin ve icatlarin hepsi farkli bir yol gostererek gelecegi
aydinlatir. Bu ylizden eksik ya da yanlis bilgi toplumun diisiinme sistemini etkiler.
Okyanusya’da yazim asamasinda higbir seklide kisiler hayal giiciinii kullanamaz ve
yazilan seyler defalarca kontrol edilerek yayimlanir. Yayimlanan yalanlar toplumun

gercegi halini alir ve diizen bozulmadan ilerler.

Diisiince kontrolii sayesinde kisiler devletin istedigi sekilde sekillenir. Eger bir
kisi diisiince anindan itibaren etkilenip degistirile biliniyorsa, o kisinin ileride diizeni
bozma ihtimali ¢ok diisiik olur. Diislince de dil araciligiyla olusur ve gelisir.
Okyanusya’da da toplumun diisiincesini kontrol altinda tutabilmek i¢in dildeki
sozcikler degistirilmekte ve hatta cikartilmaktadir. Bdoylece kisiler ¢ikartilan
sozciiklerin zihinlerinde canlanamamasindan o kavrami diisiinemeyerek kontrol

altinda tutulacaklardir.

Duygu kontrolii aracilifiyla kisiler birer makineye doniistiiriiliir ve yasamak,
hissetmek, hayal etmek, sorgulamak ve diisiinmek gibi ozelliklerinden yoksun
birakilir; ¢iinkii insanlar bunlar gergeklestirebilmek i¢in gerekli giicii duygularindan

alirlar. Duygulan etkileyip kontrol altinda tutarak devlet kendi istedigi duyguyu
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topluma yiikleyebilmektedir. Bunu da belirli araliklarla gerceklestirilen “Iki Dakika
Nefret” etkinligiyle, servis edilen alkolle ve kisilerin korkulariyla yiizlestirdikleri
korku odalariyla yaparlar (Orwell, 2006).
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IKINCi BOLUM
IMGE, GORSEL KULTUR VE MODERNIZM

1. IMGE VE IMGEYLE OLUSAN GORSEL KULTUR

Insanlar, gorsellerle donatilmis bir zamanda yasamaktadir. Bundan dolay da
gorsel kiiltir ve en Onemli bileseni olan gorsel medya, cagimizda toplumun
yonlendirilmesi ve sekillendirilmesinde oldukga etkin bir role sahiptir. Gorsel kiiltiir
ve gorsel medyanin toplum {izerindeki etkisi ve toplumu sekillendirmesindeki
giicliniin anlasilmasinda imge ve imgenin sahip oldugu giiclin anlagilmasi dncelikle
Oonemlidir. Ayrica gorsel kiiltiirlin toplumu ne sekilde degistirdiginin anlasilmasinda
toplumu sekillendiren diger kiiltiirlerden olan sozlii ve yazili kiiltiiriin incelenmesi
onemlidir. Bu baglamda bu boliimde gorsel kiiltiirden 6nce sirasiyla imge, imgenin

giicti, sozli kiiltiir ve yazili kiiltlir incelenmistir.

1.1. 1Imge

Insan, diinyaya geldigi andan itibaren etrafin1 incelemeye ve gordiiklerini
anlamlandirmaya calisir. Bu anlamlandirmayr da zihninde canlandirdiklariyla
gordiiklerini bagdastirarak yapar. Bunun sonucunda zihnimizde bu yeniden yaratilmisg
ve yeniden iiretilmis goriinlime, imge denir ve imgenin ilk olusum anindan itibaren
olusum yerinden ve zamanindan koparak saklanir (Berger, 2013, s. 10). Imge, daha
once var olan bir nesne ya da kavram, diger bir deyisle 0 nesne ya da kavram
olmaksizin zihinde diizenlemeyle algilanan ve bellekte kalan gorseldir (Y1ildiz, 2006,
s. 112). Ayrica Leppert (2009)’in Sanatta Anlamin Oykiisii adli kitabinda da belirttigi
gibi “imgeler, bizlere bir seyler sdylemekten ziyade, bir kisminin sézciiklerle ifadesi
cok zor olan bir olanak ve olasiliklar alanini éniimiize koymaktadir” (s. 19). Imgeler,
insanlarin zihinlerinde i¢inde yasadiklar1 diinyay1, zamani ve gordiiklerini olugturmaya
yardimct olur ve bu kavramlarin ileriki zamanlara aktarilmasinda da etkin bir rol
oynarlar.

Imge sodzciigiiniin dilimizdeki tam anlami ile ilgili pek ¢ok tanimlama
yapilmistir. Bu tanimlamalar yapilirken de imge sozciigiiniin anlaminin karisabilecegi
sozciiklerden bahsedilmistir. Imge sdzciigii, imaj sozciigiiyle karistirilmamalidir.
“[{]mage” sdzciigiiniin dilimizdeki karsiliklarindan biri olan “imaj” sdzciigii, “yaniltici

sunus” anlamini igermektedir. “image”in tam olarak Tiirk¢e’ye c¢evrilmis karsiligi
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“imge”dir. Imge soézciigiiniin Tiirkce deki anlami “imleme, isaretleme baglaminda
“image”m kast1 olarak yaniltict diizenlemeye sunulmayan yanimi kapsamaktadir”
(Turkoglu, 2000, s. 19). Bunun yani sira imgeleri yalnizca sekil ve isaret olarak da
algilamak yanlis olur; ¢linkii imgeler, sadece belirli bir isaret tiirii degildir. Onlar, tarihi
bir sahnede aktor gibidirler. Ayrica imgeler, efsanevi statiiyle donatilmig bir varlik ya
da karakter, bir yaraticinin kendi suretinden yaratilmis yaratiklardan kendilerini ve
kendilerinin diinyasini kendi suretlerinde yaratmis olan yaratiklara, bizim evrimimiz
hakkinda kendimize anlattigimiz hikayelere katilan ve paralellik gosteren hikayelerdir
(Mitchell, 1984, s. 504). Anlasilacag: gibi insanlarin tarih sahnesine ¢ikmasindan bu
yana imgeler, insanlarin zihninde ve yasantilarinda hep var olmustur.

Imge denildiginde akla ilk gelen alanlar kiiltiir ve sanat kavramlaridir; fakat
cagin kiiltiirii olan gorsel kiiltiirde imgeler biitiin alanlarda kullanilmaktadir. Bu
alanlara egitim, saglik, bilim, hukuk gibi giinliik kurumlara 6rnek olarak verilebilir.
Bunlara ek olarak da diger yasam alanlarinda da imgeler etkin bir bigimde
kullanilmaktadir. Imgeler 6rnegin insanlarin 6zdeslestirilmesi igin siniflandirmada,
kategorize etmede, tibbi goriintiileme ile teshiste hastaligin ve mahkeme salonunda da
sugun kaniti olarak kullanilirlar (Sturken ve Cartwright, 2009, s. 24). Anlasildig: gibi
imgeler sadece belirli bir kategoriye ait degildirler ve temsilin oldugu her alanda
imgelerin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Bu baglamda imgelerin diinya iizerinde
var olma yollariyla ilgili yapilan ¢alismalarda Mitchell, “What is an image?” adli
makalesinde imgeleri bes farkli kategoriye ayirmaktadir. Bu kategorileri imgelerin
sahip olduklar1 ortak 6zelliklere dayanarak olusturmaktadir. Ona goére imge gruplari
soyledir: “Grafik imgeler: resim, heykel, tasarim; Optik imgeler: ayna, yansima;
Algisal imgeler: duyu-veri, tiir, goriiniim; Mental (zihinsel) imgeler: diis ani,
fantazmana; So6zel imgeler: metafor (egretileme) ve tanim” (Mitchell’den aktaran
Tiirkoglu, 2000, s. 53). Yapilan bu gruplandirmanin da gosterdigi gibi imgeler, sadece
birer sekil ya da isaretten ibaret degillerdir. Mitchell’in yapmis oldugu bu
gruplandirmanin disinda dille ilgili pek ¢ok kuram da imgelerin ifade edilmesinde ve
anlasilmasinda kullanilmistir. Bunlardan birisi de Saussure’un kuramidir. Saussure’un
dille ilgili fikirleri, gorsel temsil sistemlerinin terciimesinde kullanim i¢in Barthes’ten
film kuramcilarina kadar bircok kuramci tarafindan adapte edilmistir. Gostergeleri
filmlere uygulayan kuramcilar filmlerin, dildeki gibi ayn1 yolda islev goren bir dizi

kodlar ya da kurallar igerdigini vurgulamistir. Semiyotiklerin imgelere
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uygulanmasinda pek cok sey gozden gecirilmistir. Barthes tarafindan Saussure’un
modeline dayanarak sundugu model ise su sekildedir:
Imge/ses/sézciik = Gosteren
Anlam = Gosterilen

Bu modelde diiz anlam ve yan anlam, anlamlarinin iki diizeyine ek olarak,
gosteren bir ses, yazili sozciik ya da imge ve gosterilenden sézciik ya da imge
tarafindan uyandirilan kavramdan olusan gosterge vardir. Imge ya da sézciik ve onun
anlami, yani gosteren ve gosterilen birlikte gostergeyi olusturur. Gostergenin tiretimi
sosyal, tarihsel ve kiiltiirel baglama baglidir. Ayrica imgenin sunuldugu baglama
ornegin galeride ya da dergide ve onu yorumlayan izleyiciye baghdir (Sturken ve
Cartwright, 2009, s. 29).Imgeler, insanlarin yasadiklar1 diinyay1 anlamlandirmasina
yardimci olmanin yaninda iletisim kurmada da 6nemli bir yere sahiptirler. Konugsma
stirecinde, yani iletisim esnasinda sozciikler ve imgeler, temel unsurlardandir; ¢iinki
iletisim bu iki unsur araciligiyla ger¢eklesmektedir. Bunun nedeni, iletisimi saglayan
dilin imgelerle olan biitiinliigiidiir. “Insanlar sézciiklerle ve imgelerle konusurlar. Dil
ile imge ayrilmaz sekilde birbirlerine baglanmistir”(Pinker’den aktaran Burnett, 2012,
s. 92). Gortldiugi gibi Saussure’un dil modelini gorsel temsil sistemleri i¢in kullanan
Barthes’in modelindeki imgenin, ses ve sozciiknin neden esit olarak ele alindigi
anlasilmaktadir; ¢linkii imgeler olmadan kisiler, zihinlerinde dili ne kodlayabilir ne de
coziimleyebilirler. Bu kodlama esnasinda somut bir sekilde var olan nesneleri
imgelerle karsilastirmak gerekmektedir; ¢linkii imge ve nesne ayni iki kavram degildir.
Nesneler, bireysel olarak baska bir seye ya da kisiye ihtiyag duymadan var olabilirler;
fakat imgelerin var olabilmesi, baska bir deyisle hayat bulabilmesi i¢in, bir kisiye
ithtiyac1 vardir. Bu kisi sayesinde imge var olabilir. Tipki konusma esnasinda sesler ve
dinleyiciler arasinda olusan bag gibi, gorme ve zihinde canlandirma ile imgeler
arasinda ayrilmaz bir biitliinlik ve baglilik vardir (Burnett, 2012, s. 93). Biitiin bu
unsurlarin yani gérme ve dilin yaninda, imgelerin olusumunda 6énemli bir adim daha
vardir. Bu adim algidir ¢iinkii alg1 zihinde olusan imgelerin belli bir anlam ifade
edebilmesi, kisinin gordiigii seyleri algilayip anlamlandirarak bellegine kaydetmesiyle
gerceklesebilir.  Ayrica algi sadece kisinin etrafinda gordiiklerini  bellege
kaydetmesiyle kisitlandirilamaz ve algi izole edilemez; ¢iinkii deneyimlerden ve
hafizamizda var olan sayisiz davranislardan meydana gelen bir siirecin son noktasidir.
Gecmisle bugiliniin harmanlanan birikimleri, ileride goreceklerimizin algilanma

bi¢iminde de etkili olur. Bundan dolayi, kisinin zihninde canlandirilan ve duygularla

55



sekillendirilen gozlemler de kisinin algisini olusturur (Arnheim, 2009, s. 98). Bu
evrede kisinin hayat tecriibesi, bakis acis1 ve bilgi birikimi gibi etkenler alginin
olusumunu etkiler. Bu etkilesim 06zellikle de goriilen nesnenin ya da eylemin
siniflandirilmasinda etkilidir. Arnheim “mevcut nesneye, topyekiin diinya goriisiimiizi
olusturan seyler sistemi iginde bir yer de tayin eder boylece alginin neredeyse her
edimi, verili bir fenomenin gorsel bir kavram altina yerlestirilmesini[n] gerekti[gini]”
belirtmistir (Arnheim, 2009, s.109). Siniflandirilan bu imgeler, kisiden kisiye farklilik
gosterebilecegi gibi imgenin ger¢ek anlami arasinda da farklilik olusabilmektedir.
Bunun sebebini Yildiz “imgenin tasidigi anlamin ve sembolik degerinin zihinsel
karsihiginin, ¢ok giiclii veya c¢ok zayif olmasi ile gorsel bulgulara ulasmasi™yla
aciklamaktadir (Yildiz, 2006, s. 112).

Imgelerle ilgili yapilan bu agiklamalarinin yani sira, imgelerin dil ve gorsellikle
ilgili olmaktan ziyade toplumlarin kiiltiirleriyle alakali oldugu bir diisiince de vardir.
Bu diisiincenin aksine imgeleri kiiltiirel etkinliklerin bir sonucu olarak ya da onlarin
bir dali olarak tanimlamamak gerekmektedir; ¢iinkii insanlar kendilerini ve i¢inde
bulunduklar1 diinyay1 gorsellestirmenin sonuglarini paylagsmayi imgeler araciligiyla
yaparlar (Burnett, 2012, s. 38). imgeler bir nevi kiiltiirel faaliyetlerin sonucunda olusan
bir kavram degil, aksine toplumun kiiltiiriiniin olugsmasinda ortak benligi ve biitiinliigii
saglayan bir kavramdir. Bundan dolay1 da imgelerin olusmast ve
anlamlandirilmasindaki temel unsurlar gorsellik, dil ve algidir (Burnett, 2012, s. 66).
Eger bu temel unsurlar olmazsa, imgeleri kisilerin zihinlerinde olusup var olamazlar
ve ayrica imgenin islevinin dogru bir sekilde algilanmasi i¢in de bu temel unsurlarin
farkinda olunmas1 gerekmektedir.

Gorme, dil ve alg1 aracilifiyla zihinlerde canlanan imgeler, gercek nesnelerin
ya da kavramlarin ta kendisi degildir. Goriilen, duyulan ve bu eylemler sonucunda
algilanip kodlanan bu imgeler, gercek diinyanin bir ¢esit zihinlerdeki yansimasidir.
Bagka bir deyisle imgelerin insanlara gosterdigi diinya, gercek diinya degildir. Var
olan diinyalarin bir pargasini gozler Oniine siirerler. Bir nevi imgeler, goriinen
diinyanin degil, onun bir parcasmin yeniden sunulmasi, yani temsilidir. imgeler
tarafindan yeniden sunulanlar, icinde yasadigimiz bu diinyada var olmayabilirler. Var
olduklar1 yerler kisilerin “sadece muhayyile, kuruntu, arzu, riiya ya da fantezi” diinyas1
olabilir. Bir bagka taraftan da imgeler, diinyada bir sekilde nesne olarak ortaya ¢ikarlar.
Fotograf, resim, video ya da film gibi medya araglariyla ortaya ¢ikan imgeler,

insanlarin birer biling {irtiniidiir; ¢linkii bu imgeler insanlarin bilinciyle hayat
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bulmaktadir. Insanin bilinci ise o kisinin kiiltiirii ve geg¢misi tarafindan olusur.
Leppert’in dedigi gibi bundan “[iJmgeler[in], maden cevheri gibi kazilip ¢ikarilan
seyler degil, belli bir sosyokiiltiirel ortam icerisinde belli bir islev gormesi i¢in insa
edilen seyler” oldugunu anlayabiliriz (Leppert, 2009, s. 16). Ger¢ek diinyanin
temsilleri insanlar tarafindan kodlandigi ve bu kodlamalara gore tekrar disa
yansitildigindan ~ dolayr  imgelerin  temsil  ettikleri  seyler  degiskenlik
gosterebilmektedir.

Bu baglamda imgenin aktardigi anlamin ¢6ziimlenmesinde ¢oziimleyen kiginin
onemi kadar, kisinin imgeyle karsilastigt mekéan, kiiltiirel ve sosyal ge¢misi de
onemlidir. Imgeye bakan kisi, imgeyi ¢oziimlerken kendi kimliginden yani gecmiste
yasadiklari, deneyimler ve diislincelerinden yararlanir. Bu durum kasith olarak degil,
istemsiz olarak gergeklesir; ¢iinkil kisi imgeye baktigi andan itibaren gordiigii imge,
zihin ve hareket arasinda hizli ve daimi bir etkilesim olur ve bakmak bu etkilesimin
ilk basamagidir. Bundan dolayr da Burnett’in (2012) de belirttigi gibi “imge
izleyicileri, potansiyel olarak birer hayal, riiya, diisiince ve i¢ gorii anlaticisidirlar da.”
(s. 96). Imge aracilifiyla insanlar etraflarim cevreleyen diinya ile zihinlerinde
olusturduklar1 ve depoladiklar1 bilgiler arasinda ortak bir biitiinliik yaratirlar. Insanlar
bu yaratilan ortak bitiinliikleri, yani zihinde imgelerle kodlanan bu bilgileri
¢ozlimleyebildikleri zaman zarfinda birer isaret olarak var olabilirler. Bu sayede
imgeler yani isaretler, bu kodlama ve ¢6ziimleme siirecinde islev gormektedirler
(Tirkoglu, 2000, s. 54). Zihinde canlanan goriintiilerle bu goriintiilerin temsil edildigi
gercek goriintiiler diizgiin olarak biitiinlesmezse, kodlanan imgelerin ¢6ziimlemesi
imkansizlagacaktir ve bu da imgelerin kodlama ve ¢oziimleme esnasindaki
etkinliklerini etkileyecektir. Ayrica kisi ve toplumlar tarafindan kodlanan imgeler, bu
kisi ve toplumlarin birbirlerinden farkli bakis agilarini ortaya serer (Leppert, 2009, s.
20). Bu nedenle imgelerin var olabilmesi ve bu varliklarimi siirdiirebilmesi igin
kodlama ve ¢oziimleme arasinda bir biitiinliiglin saglanmas1 gerekmektedir. Kodlama
ve ¢oziimleme arasindaki bu iliskiyi de Burnett (2012), insanlarin etrafindakileri
somutlastirmaya dayandirmaktadir; clinkii “[ilmgeler, insanlarin
cisimlesme/bedenlilik anlayislarin1 dayandirdigi en temel zeminlerden biridir ayni
zamanda”. Insanlar imgeler aracilifiyla etrafinda var olan nesneleri ve canlilari
zihninde kodladig: i¢in, dis diinyay1 gorsellestirerek ona bir beden yaratir adeta. Bu
bedenleri yaratirken de hem kendi kimliginden hem de kendi duygularindan yararlanir.

Baska bir deyisle imgeler, yaraticilar1 tarafindan hayat bulur. “Imgeler, insanlarla
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konusur, ¢iinkii gormek bedenin hem i¢inde hem disinda olmak demektir” (s. 53).
Insanlar, bir imgeye baktiklar1 zaman o imgeyi sadece gozleriyle gdrmezler, ayni
zamanda da icleriyle yani zihinleriyle de gériirler. Imgeyle bu sekilde etkilesime giren
kisiler sayesinde imgeler, var olurlar. Kisiler imgeleri ¢oziimlerken imgelerin yeniden
sundugu goriintiiler ile kendileri arasinda bir iligki kurar. Bu baglamda Leppert (2009),
“[i]mge[nin], gorebilecegimiz seyleri gdrecegimiz bir yer, bir kesif alani, gezilecek bir
yer ve ziyaret edilmeye deger her mekan gibi, daima gérmeden biraktigimiz bir seyler
kaldig1 i¢cin de hep yeniden doniilmeyi hak eden bir [mekan]” oldugunu ifade
etmektedir (s. 22). Ayni1 imgeye tekrar bakildiginda aradan gecgen siire esnasinda
kisilerin daha 6nce gordiigii seylerden fakli seyler fark edilir. Bunun sebebi de imgeye
bakan kisinin zaman igerisinde deneyimledigi ve karsilastig1 yeni seylerdir. Imgenin
temsil ettigi sey, kisiden kisiye degismesinin yaninda zaman igerisinde ayni kisi i¢in

de degismektedir.
1.2.  Imgenin Giicii

Imgelerle cevrili giiniimiiz diinyasinda imgelerin sahip oldugu giic goz ardi
edilemez bir gergektir. Yazili kiiltliriin Oniine gecen gorsel kiiltiirde gormek ve
anlamlandirmak, en kolay ve en hizli islemdir. Bundan dolay1 imgeler ve imgelerin
sahip olduklar1 gii¢, dikkate deger bir unsurdur; ¢linkii kisiler imgeler sayesinde ve
hem kendisinin hem de imgeyi olusturanlarin imgelere yiikledikleri anlamlarla daha
hizli disiinebilmektedir. Yani yazili kiiltiirde oldugu gibi okumaya ve okunani
anlamlandirmaya ¢alisirken harcanan zamanin aksine sadece gorerek zihni harekete
gecirmek ¢ok kisa bir siire igerisinde gergeklesir. Imgeler bu siireyi kisaltan en énemli
unsurdur; ¢iinki Arnheim’in Gérsel Diisiinme kitabinda bahsettigi gibi “diislinme,
cogunlukla fiziksel olarak ele alinan, dogrudan algilanan nesnelerle ugrasabilir.
Nesneler yoksa onlarin yerini imgeler almaktadir.” (Arnheim, 2009, s. 133) Ornegin
bir kisi bilmedigi bir dildeki sozciigli gordiigiinde zihninde bir sey canlanmazken, imge
araciligiyla zihninde canlanan daha gii¢liidiir (Arnheim, 2009, s. 256). Nesnenin yerini
alan bu imgeler, yiliklendikleri anlamlarla kisilerin diisiincelerini sekillendirirler. Basta
fiziksel olarak etrafta olmayan seyleri zihinde canlandirmak icin yapilan imgelerin,
zaman igerisinde temsil ettigi kavramin kaliciligindan daha fazla oldugu saptanmuistir.
Bundan dolayi, nesnelerin ya da kisilerin zamaninda nasil algilandigi imgeler
aracih@iyla kavranmaktadir. Ilerleyen zamanlarda, imgeyi zihninde canlandiran

kisinin kendine ait fikir ve diisiinceleri de o var olan imgeye eklendigi ve birinin bir
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digerini nasil gordiiyse dyle kaydettigi bir durum halini almigtir. Bunun en biiyiik etkisi
giderek artan bireyselliktir (Berger, 2013, s. 10). Imgeler, farkli kisiler tarafindan ayn
ya da daha farkli algilanarak kisileri etkilemektedirler; ¢linkii “imge-diinyalar mikro
ve makro diizeylerde faaliyet gosterirler. Ses ve goriintii saganagina tuttuklari
kullanicilari sarip sarmalayip hem miibadele amactyla hem iktidar araci olarak bilginin
manipiilasyonuna gémerler.” (Burnett, 2012, s. 17). Imgelerle kusatilan kisiler, bu
imge yagmurundan ve imgelerin aktardiklar1 bilgilerden uzak durabilme ihtimalleri
olduk¢a diisiiktiir. Imgelerden kacamayanlar, imgelerin tasidiklar1 bilgiler
dogrultusunda da sekillenmeye baslarlar. Insanlik tarihi boyunca imgeler biiyiik bir
oneme sahip olmuglardir ve imgelerin yani sira gérme de biiylik bir 6nem teskil
etmektedir; ciinkii insanlar gorme duyusuyla etrafim1 ¢evreleyen diinyay:
anlamlandirabilir ve kontrol edebilir. “Bu diinyanin mimetik bir temsilini ¢izme, yani
tic boyutlu bir seyi iki boyuta “uydurma” kabiliyeti kimi toplumlarda biiyii ve benzeri
0zel giiglerle bir tutulur ve bu hi¢ de sasirtici degildir” (Leppert, 2009, s. 37). Var olan
diinyay1 ve bu diinya lizerindekileri imge ile temsil etmek, toplumlar {izerinde biiyiik
etkiler yaratmistir. Yaratilan bu imgelerle insanlar, bir sekilde kontrol giiciine sahip
olduklarini hissetmistir ve bu imgelerle de yasadiklart toplumu sekillendirebilmistirler.
Bu durumu ¢agimiz gorsel kiiltiirde imgelerin kiiltiir ve toplumlar: sekillendirmede ne

kadar etkili oldugunu gozlemleyerek fark etmek oldukg¢a kolaydir.

Insanlar etraflarin1 saran diinyayr algilarken imgelerden yararlandigim
bilinmektedir. Bu algilama gergeklesirken imgeler, insanlarin gordiikleri bir nesneyi
ya da soyut bir kavramin zihinlerde var olan birer yansimasidirlar. Bagka bir deyisle
de temsilidirler. Bu yiizden de temsil insanlarin hayatinda mutlaka var olmasi gereken
bir 6gedir; ¢iinkii temsil, dilin ve imgelerin etrafimizdaki diinyayla ilgili anlam
yaratmak i¢in kullanilmasidir. Sozciikleri, anlamak, tasvir etmek ve diinyay1
gordiigiimiiz gibi tamimlamak i¢in kullaniriz ve imgeleri de bu sekilde kullaniriz
(Sturken ve Cartwright, 2009, s. 12). Bundan dolay1 da gorsel temsiller de hayatin vaz
gecilmez birer pargasidirlar. Insanoglunun tarihte yol almasini saglayan seylerin
basinda bu temsiller gelmektedir. insanlar gérdiiklerini imgelerle zihinlerine kodlar ve
yine ayni sekilde de imgeleri kullanarak bu bilgileri aktarirlar. “[G]érme — gorsel
temsilin aktaricisi olan duygu kanali - isitmeyle birlikte...genellikle “enformasyon” u
beyne tasiyan hayati bir arag[tir]”. Bilgi aktariminda imgelerin biiyiik ve 6énemli bir

rol oynamasindan dolay1 6nemli giice sahip merciler i¢in de imgeler biiyiik bir 6nem
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tagimaktadir ¢iinkli iktidar i¢in bilgi vaz gecilemez bir seydir. Bu durumla ilgili
toplumun dikkat etmesi gerek en 6nemli unsur temsildir; ¢iinkii bilgilerin aktarilmasi
i¢in yaratilan imgeler, temsil ettikleri bilginin tam olarak kendisi degildirler. Bundan

¢ ¢

dolay1 da imgeler sasirticidirlar. “ ‘[Glercek’ gergekligin 6zii kavrayisimizin disinda
kalirken, bu arada bunun tersini diigsiinerek kendimizi aldatabiliriz. Nitekim Platon’un
temsille ugragsmasinin bir nedeni de, inanmak i¢in gormenin yeterli olduguna inanma
tehlikesini algilamis olmasiydi” (Leppert, 2009, s. 39). Temsilin ve imgelerin bu
ozelliginden dolayi, giinlimiiz gorsel kiltiirde resimler, onlara bakan kisilerde
belirlenmis ve planlanmis duygusal tepkileri elde etmek i¢in kullanilan araglar haline
gelmistir. Imgeler bu baglamda gergekci ve duygusal bir sekilde doldurulduklarinda
en iyi etkiyi yaratirlar. Insanlarda derin hatira ve duygulari yaratan resimler ¢ok yiizlii
ve cok manevi olabilmektedirler (Davis, 1992). Cagimizin kiiltiirii olan gorsel kiiltiirde
toplumu ydnlendirmek icin imgeler etkin bir sekilde kullanilmaktadir. Imgelerin

temsil ettikleri duygu, diisiince ve bilgiler araciliiyla imgeleri liretmek ve bu onlari

belirli bir amag dogrultusunda kullanmak giiniimiiziin en yaygin ekinligidir.

Imgeler, toplumlarin sekillendirilmesinde 6nemli bir yere sahiptir; ¢iinkii
imgeler onlar1 izleyenlere ne olduklarimi ya da nasil yorumlanmalar1 gerektigini
belirtmezler. Onlarin sahip olduklar1 potansiyeller, onlar1 algilayanlari kendilerinden
bagimsiz olmayan dinamiklere cekerek giic kazanirlar (Kapferer, 2010, s. 2).
Imgelerin goriilmesiyle birlikte, temsil ettikleri anlamlar1 izleyiciye aktarir ve izleyici
aktarilan bu anlamlari, imgelerin temsil ettigi dogrultuda algilar. Bir sekilde imge, onu
izleyenleri yonlendirir ve bu yonlendirmeyi de alelade degil, hissettirmeden
gerceklestirir. Imgelerin sahip oldugu giic sayesinde insanlar, imgelerle diinyaya
saydam bir camdan bakamamaktadir. Insanlarm imgelerle baktiklar1 diinya, belirli
ideolojilerle olusturulmus yapay bir diinyadir. Bu aldatic1 diinya ise tamamen dogal ve
saydam goriinmektedir (Mitchell’den aktaran Tiirkoglu, 2000, s. 47). imgelerin
yaratilmasinda rol alanlar, imgenin yapay ve kismen bazen de tamamen sahte olan
yapisinin dogal goziikmesini saglayan o6zelligini kullanarak istedikleri ideolojiyi
topluma agilamaktadirlar. imgeyi izleyenler ise bu dogalligin ardindaki yapaylig: fark
edemeden imge ile kodlanan temsili ¢ézliimlemeye ¢alis ve imgenin tagidii mesaja

maruz kalirlar.

Temsil edilenlerin izleyiciler tarafindan algilanmasinda, izleyicilerin iginde

bulunduklar1 durum da 6nemli bir unsur olusturmaktadir. Baska bir deyisle imgeler ve
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onlarin aurasi arasindaki iliski, imgelere bakanlarla da alakalidir. Bu durumla ilgili
olarak Freedberg, “ [i]mgelere kars1 olan tepkilerimizi yonlendiren “aura” toplumsal
kosullar i¢indeki algi ve bilis slireglerimiz tarafindan belirlen[digini]” dile
getirmektedir. Bundan dolay1r da imgelere verilen tepkilerle imgelerin temsil ettigi
gerceklige verilen tepkiler aymi sekilde meydana gelmektedir (Freedberg’ten
aktaranTiirkoglu, 2000, s. 49). Bu imge ile imgeye bakan arasinda olusan tepki,
cagimiza Ozgii bir durum degildir; ¢linkli imgeler, tarih boyunca var olmustur, yani
sadece gosterge olarak diisiiniilmemelidir. Hatta tarihin de bir parcasidirlar. Imgeler
Tiirkoglu (2000)’nun da bahsettigi gibi “efsanevi statiisiiyle boy gosteren bir karakter;
bir yaraticinin ‘imgeleminden’ dogan yaratiklar olmaktan, kendilerini ve diinyay1
kendi imgeleriyle yaratan yaratiklar olma evrimini kendi kendimize anlattigimiz
Oykiilere katilan, bu dykiilere kosut bir tarih gibidir” (s. 52). Anlasilacag: gibi imgeler,
gecmisten giiniimiize kadar insanlik tarihi boyunca hep var olmustur. Insanlar
tarafindan olusturulan, anlamlar yiiklenen ve kodlanan imgeler, adeta yaraticisinin bir
yansimasi, yani temsili niteligini de olusturmaktadir. Her imge yaraticisi, yarattig
imgeye kendinden bir sey ekler ve bu ekleneni digerlerine aktararak onlarin da birer

parcasi olmasini saglamaya caligir.

Cagimizda insanlar yasadiklar1 ve cevrelendikleri alan ile ilgili bilgilerin
cogunu imgeler araciligiyla iletmektedir. Bu imgeler ise daha ¢ok gorsellerin aktif bir
sekilde kullanmildig1 yazili ve gorsel medyada baskin olan reklam imgeleridir. Bu
reklam imgelerinin sahip oldugu gii¢, insanlar1 bilingli ya da bilinciz olarak etkisi
altina almaktadir. Reklam imgelerindeki gii¢, insanlarin sahip olmasi gereken viicutlari
ve bu bedenleri asir1 derecede istemelerini saglar. Bu istegi yaratirken de nelere
bagvurmalar gerektiklerini bile bildirmektedir (Leppert, 2009, s. 15). Imgelerin bu
giiciinden etkilenmemek ve bu etkiler dogrultusunda yonlendirilmemek neredeyse
imkansizdir. Fakat imgelerin bu gii¢lii ¢ekim alanindan biraz da olsa uzaklagmanin
baz1 yollar1 vardir. Bu yollarla ilgili Grostestein, insanlarin imge bombardimanindan
kagmalarini saglayan en énemli seyin giin diisleri oldugunu belirtmistir. Insanlar bu
hiilyalar sayesinde imgelerden ve onlarin zihinlerde yarattiklar1 diislincelerden
kagabilecegini dile getirmistir (Grostestein’den aktaran Burnett, 2012, s. 39). insanlar
imgelerin yaratmis oldugu diinyada kaybolmaktansa, kendi yarattiklar1 giin disleriyle

etraflarini saran gerceklikten kacabilirler. Bu sayede imgelerin yapaylig1 arkasindaki
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giice maruz kalmadan, kendi yapay diinyalarin1 yaratabilir ve bu kendi yarattiklar

diinyadan higbir sekilde etkilenmeden uzaklasabilirler.

Imgelerin yarattiklar1 yapay diinya, imgenin temsil ettiginden uzaklasmasina
ve daha baska bir seye doniismesine neden olur. Imgeyi izleyen kisi, imgeye baktig
zaman temsil edilenle kendisi arasindaki uzaklig1 yeniden kurma ihtiyaci duyabilir
(Burnett, 2012, s. 51). Bunun sebebi ise temsil edilen seyin izleyici lizerindeki etkisi
ve bu etki sonucunda kisinin temsille daha yakin ya da daha uzak bir mesafeden iligki
kurma ihtiyacinin dogmasidir. Ornegin, imge, kisinin kendisinde hissettigi bir boslugu
dolduruyorsa, kisi imge ile daha yakin bir iliski kurar ve temsil ettigi seyi daha da
igsellestirir; fakat bu durum tam tersi ise, kisi imgeden daha da uzaklasir ve imge ile
arasina mesafe koyar. Bu baglamda, imgelerin giicii kisilerin igerisinde bulunduklari
durum ile paralellik gostermektedir. Kiside doldurulmasi gereken bir bosluk, imgenin
temsil ettigi anlama kisi tarafindan daha fazla anlam yiiklenmesiyle o boslugu

doldurabilecek bir kavrama doniismesine neden olabilir.

Imgenin insanlar iizerindeki etkisini anlamak icin baz1 benzetmeler yapmak
mimkiindiir. Bu benzetmelerin yapilabilmesini miimkiin kilan sey ise, imgenin
insanlarin zihinlerinde somut ya da soyut biitin kavramlar i¢in birer temsilini
olusturmasmdandir. Ornegin, imgeyi izleyen kisinin deneyimledikleriyle miizik
dinleyen bir kisinin deneyimledikleri arasinda benzerlik vardir. Her ikisinde de kisiler
gorme ya da dinleme eylemi siirecinde hiilyaya dalmaya benzer bir eylemi
deneyimlerler. Kisilerin bunu deneyimlemelerini saglayan pek ¢ok teknolojik arag
olmasma ragmen, imgelerin yarattiklar1 bu etki kisilere dolayli degil dogrudan
oluyormus hissi yaratir. Bunun bdyle algilanmasi ve devam edebilmesindeki sebep
“etkilesim tarzlarimin, farkli ihtiya¢ ve perspektiflere sahip farkli insanlarin bu asiri
derecede insa edilmis mekanlar icinde kendilerine yer bulabilmelerine olanak
tantyacak kadar gesitlilik gostermesi[dir]”. Bunu saglayan da imgelerin “anlamli,
sadece imgede ne oldugunun, neye niyet edildiginin ya da gésterim maksadiyla ne insa
edildiginin bir fonksiyonu olmaktan kurtaracak akigkanliga sahip olmasi[dir]”.
Insanlar, hiilya, duygudashik ve gordiigii goriintilyii ¢6ziimleyebilmek icin imgeleri
kullanarak gérsellestirmeye yonelir. Imgelerin giiciine gii¢ katan sey, imgelerle

(139

aktarilan mecaz anlamlarin birden fazla sekilde “‘maddilestirebilmeleridir’”. imgeler
daha ¢ok temsil ettikleri nesnelerin yerine koyulmaktadir. Halbuki “imge-diinyalar

cisimlestirme i¢in baglam yaratmakla ilgilidirler”. Bu cisimlestirme imgeler ile kisiler
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arasindaki mesafe saglamaktadir (Burnett, 2012, ss. 76-78). Imgelerin nesnelerle
anlamlart arasinda bir baglam olusturmasi gerekirken, sahip olduklar: etki nedeniyle
insanlar tarafindan temsil ettikleri nesnenin yerine koyulmakta ve giderek insanlar i¢in
nesnenin kendisinden daha gii¢lii bir hal almaktadirlar. Bu giiciin etkin olabilmesi
birka¢ unsura baglidir. Bunlardan birisi toplum ile imge arasindaki bagdir; ¢ilinkii
Imgelerle toplum arasinda saghikli bir iligkinin var olabilmesi ve bir biitiinliik
saglanabilmesi i¢in, imgelerin toplum tarafindan kabul gérmesi gerekmektedir. Bunu
saglamak insanlar1 imge bombardimanina tutmakla degil, aksine onlarin toplumu
sahip olduklar1 giicle ikna etmekle olur.“[IJmgeler, insanin hayalgiiciinden parlak
manzaralar sunarlar ki imgelerin ayni anda hem seviliyor; hem arzulantyor, hem de
onlardan korkuluyor olmasinin sebebi” sahip olduklar1 bu giictiir (Burnett, 2012, s.
80). Bir bagka deyisle imgelerin toplumla i¢ ice olmasini ve kabul gérmesini saglayan
sey sayica ¢ok olmasi ve toplumun {izerine saganak bir yagmur gibi yagmasi degil, bu
saganak yagmurun toplum i¢in vazgecilmez bir hal almasindandir. Bu vazgegilmezligi
saglayan etmen ise imgelerin insanlarin hayatlarinin bir parcasi haline gelmesi ve
imgelerle kendileri arasinda bir benzerlik olusturarak kendilerini imgelerde

bulmalaridir.

Gorsel kiiltiiriin olugsmasina neden olan bu yaygin ve etkin imge kullanima,
kisileri belirlenen amaglar dogrultusunda yonlendirmeyi basarmaktadir. Bunun en
bliylik 6rnegi giinliikk hayatta her saniye gorsel olarak karsilasilan reklamlardir.
Reklamlar, reklami yapilan {irliniin ya da hizmetin alicilara en etkili sekilde sunularak,
onlar1 bu iirlin ya da hizmetin tiiketilmesine tesvik etmek i¢in ortaya ¢ikmis ve devam
etmektedir. Reklamlarda kullanilan gorsellerle alicilar, bu gorsellere inanarak reklami
yapilan {iriin veya hizmetin ne kadar gercek ne kadar sahte oldugunu fark edemiyorlar;
¢linkii onlarin zihinlerinde canlanan sey artik onlarin gergekligi oluyor ve bu
dogrultuda gorseller tarafindan yonlendiriliyorlar. Reklamlar etkileyici ve
inandiricidir; ¢linkii reklamlarda soylenenler ve bu sodylenenlerin dogrulugunun
gerceklesebilmesi 6nemli degil, 6nemli olan alicilarin zihinlerinde olusan hayallerle
bu gorsellerin ¢akismasidir. Bunun en biiyiik sebebi de reklamlarin gercege degil,
hayallere dayaniyor olmasidir (Berger, 2013, s. 146). imgelerle beslenen bu hayaller
de insanlar i¢in vazgecilmez birer gerceklige doniismektedir. Bu gergeklik onarin
zihinlerinde gordiikleri imgelerin algilanip ¢oziimlenmesiyle kodlanmaktadir. Bu

kodlanan temsiller, artik onlar i¢in birer temsilden ziyade, ger¢ekligin kendisidir. Bir
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baska deyisle temsiller, gercek olanin yerine gecer ve onlari yapaylastirarak izleyiciler
icin daha gercek bir diinya yaratmaktadirlar. Reklam imgeleri disindaki imgelerin
icerdigi mesaj ya da imgenin ta kendisi, ona ilgi duyan kisiler tarafindan fark edilir ve
kisiler mesaj ya da imgeyi fark ettigi zaman silirecinde bu mesaj ve imge onlar1 etkiler.
Bu durum reklam imgeleri i¢in gegerli degildir. Reklam imgeleri, “bir iklim 6zelligi
gibi dogal” karsilanmaktadir. Boyle karsilanmalarini saglayan sey, yaratilan imgelerin
icinde bulundugu zamana ait olmalar1 ama bir o kadar da gelecek zamanlardan
bahsetmesidir. insanlar, reklam imgelerinin bu 6zelligini o kadar ¢ok benimsemistirler
ki bu imgeler tarafindan yaratilan etkinin farkina varmamaktadirlar. Bunun sebebi
reklam imgesi olmayan imgenin tasidig1 mesaj ya da kendisinin hitap ettigi seyirci
cergevesinin ¢ok genis olmamasidir. Ancak reklam imgelerinin asil amaci genis bir
kitleye ulasmak ve o kitleyi etkisi altina almak oldugu icin, sundugu gelecek
kavramiyla hedeflenen genis kitleye ulasilir ve kitle etki altina alinir. Bu durumla ilgili
Berger (2013), “reklamlarla her birimize bir nesne daha satin alarak kendimizi ya da
yasamlarimizi degistirmemiz Onerilir. Aldigimiz bu yeni nesne der reklam, sizi bir
bakima daha zenginlestirecektir — aslinda o nesneyi almak i¢in para harcayarak biraz
daha yoksullagacak olsaniz bile!”der (ss. 130, 131). Reklam imgeleri, sahip olduklari
bu ikna kabiliyetiyle birlikte toplumu kademe kademe sekillendirebilme giiciine
vakiftirlar. Gortildiigi gibi reklamcilik, gorsel imgeler giiciinii goktan kesfetmis ve bu
giicii aktif bir sekilde de kullanmaktadir. Reklamlarda kullanilan gorsel imgelerle ve
onlarin talimatlartyla insanlar, yabancilarla cevrili bir yerde toplum tarafindan
onaylanmak ve reddedilmekten ka¢inmak icin nasil giyineceklerini, davranacaklarini
ve bu yabanci topluma nasil davranilacagini kavrarlar (Thoman, 1992). Reklamlarda
kullanilan gorsel imgelerin ana hatlarini tice ayirabiliriz. Birincisi, reklamlarda gercek
kisinin ya da nesnenin goriintiisiiniin taklidi kullanilarak duygular izleyicide ortaya
cikarmaktir. Ikincisi, bir seyin ger¢ekten var oldugunu kanitlayan fotografik bir kanit
olmaktir. Son ana hat ise, satilan diger imgeler arasinda iistii kapali bir sekilde baglanti
kurmaktir. Bu ana hatlar, gorsel iletisimindeki temel karakteristik 6zelliklerdir. Bu
ozellikler imgeler i¢in var olmasi gereken dogasini tanimlamaktadir. Ayrica bu
Ozellikler imgeleri ya da gorsel iletisim araglarini diger dillerden ve insan iletisim
araglarindan ayirmaktadir (Messaris, 1997, s. vii). Anlagilacagi gibi imgenin insanlari
ve toplumu istenilen dogrultuda sekillendirebilme giicii, gorsel kiiltiiriin en etkin

sektorlerinden biri olan reklamcilik tarafindan oldukc¢a basarili bir sekilde
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kullanilmaktadir ve imgelerin sahip oldugu o6zellikler de gorsel kiiltiiriin iletisim

araglarimi diger araclardan farkli kilmaktadir.

Reklamlarda kullanilan imgelerin bahsedilen ozelliklerinden yola ¢ikarak,
imgelerle ve imgelerin sahip olduklar1 giiciin olusmasi ile ilgili genel bir g¢erceve
cizilebilir. Messaris (1997) bu ¢erceveyi su sekilde olusturmaktadir: Tkna giiciine sahip
imgelerin ti¢ ortak 6zelligi vardir. Bunlar “ikoniklik, baglamsallik ve acik dnermesel
s6zdiziminin eksikligi[dir]” (s. xxi). Ikon, kendi bireysel dgelerinin disinda pek cok
kisi i¢in biiyiik bir sembolik anlami olan bir seye ya da birisine atifta bulunan bir
imgedir. Tkonlar genellikle evrensel kavramlari, duygular1 ve anlamlar1 sunmak icin
secilirler. Bu yiizden, belirli bir kiiltiirde, zamanda ve mekanda iiretilen bir imge, ¢ok
genis anlamlar iceren ve diger biitlin kiiltiirlerde ve izleyicilerde benzer tepkileri
uyandirma kapasitesi olarak yorumlanabilir (Sturken ve Cartwright, 2009, s. 36).
Insanlar kendileri bile imge ikonu olabilirler. Ornegin kadin cazibesinin bir simgesi
olarak kabul edilen bir yi1ldiz olan Marilyn Monroe, 1950’ler ve 1960larda bir pop
ikonuydu (Sturken ve Cartwright, 2009, s. 41). imgelerin ikna giiciinii arttiran ikinci
Ozellik olan baglamsallik, fotografik imgelerin ticari ya da politik iddialarin
desteklenmesinde kanit olarak kullanilmasini miimkiin kilar. Politik ve ticari alanlar
disinda diger kuruluslar da imgeleri sosyal savunma i¢in kullanmaktadir. Fotografik
imgeler, el ¢izimi ya da sozciiklerden dogasi geregi daha ikna edici ve giivenilirdir. Bu
inandiriciligin artmasinda da gelismis teknolojinin sundugu olanaklarin payr da
biiyiiktiir (Messaris, 1997, s. xxii). Fotograflarda istenildigi gibi oynamalarin
yapilmasi, var olan imgenin daha ikna edici olmasi saglanmakta ve bu sayede de
izleyicisini kendisine daha fazla inandirmaktadir. Imgelerin ikna giiciinii arttiran
ticlincii faktor ise gorsel sozdizimi ve bunun siradan iddialar ya da karsi 6nermelerin
yapilmasi i¢in acik 6nermesel eksikligidir. Bu eksiklikten dolay1 gorsel savlarda agik
uclu bir deger olugsmaktadir. Ayrica ikna edici imgelerin anlamlarina uygun bir akicilik
ve uyumluluk da saglamaktadir (Messaris, 1997, s. xxii). Imgeler bu ozellikler
sayesinde temsil ettiklerinin yerine gegerek izleyicilerinin zihinlerinde yapayliktan
daha gercekei bir boyut kazanmaktadir. Bu sayede imgelerin ikna giicii artmakta ve

insanlarin istenilen dogrultuda yoneltilmesini saglamaktadir.

Gorsel imgelerin yapmis oldugu tanimlamalar, sozli kiiltlirle yapilan ya da
s0zlii olarak yapilan tanimlamalardan daha tamdir, baska bir deyisle kusursuzdur.

Ayrica gorsel imgelerle iletilmek istenen mesaj, biitlin insanlar tarafindan da idrak
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edilebilir. Bunun sebebi Kernan ve Domzal’in “To globalize, visualize” alt baslikli
makalesinde acgiklanmaktadir. Bashiktan da anlasilacagi gibi kiiresel capta etkili
reklamlar yaratabilmek i¢in sozlii anlatima hicbir zaman fazla agirlik verilmemelidir.
Eger reklam kiiresel bir basar1 elde etmek istiyorsa, herkes tarafindan
yorumlanabilmesi, bagka bir deyise ¢oziimlenebilmesi i¢in gorsellerin kullanilmasi
gerekmektedir (Messaris, 1997, ss. 91, 92). SozIli olarak tanimlanan sozciik ya da
kavram ancak o kiiltirde ya da toplumda anlasilabilir; fakat gorsel imgelerle
tanimlanan herhangi bir sey daha evrenseldir. Gorsel imgelerle yapilan
tanimlamalarda bir tek sozciife bile ihtiya¢ duyulmadan tanimlama rahatlikla
yapilabilir ve bu tanimlama eksik olmaktan ziyade tam olarak yapilir. Gorsel imgelerin
bu evrensel olabilme 6zelliginden dolay1 da aktarilmak istenen mesaj yine eksiksiz bir

sekilde her yere ulasabilir.

Cagimizin deneyimledigi gorsel kiiltiiriin bir sonucu olarak, giiniimiizde artik
yapayligin ve gercekligin birbirinden kesin bir sekilde ayirt edilememesi soz
konusudur; ¢linkii insanlar, imgeler ve medyalarla ¢evrili diinyada, imgeler ve medya
aracilifiyla yaratilmis temsillerin gorsel gerceklik tutsaklari haline gelmektedir. Bu
durum Platon’un tasvir ettigi magarasinda bulunan insanlarmm durumuna
benzemektedir. Bu magaradaki insanlar gibi, gliniimiiz insanlar1 da gergek
gerceklikten ziyade medya ve imgeler tarafindan yaratilmis bir temsil diinyasinda
yagsamaktadirlar ve bu durum giin gectik¢e daha da net bir hal almaktadir (De Fleur ve
Ball-Rokeach’ tan aktaran Georgiu, 2012, s. 102). Temsil diinyasiyla yaratilan ve
icinde bulundugumuz bu gorsel kiiltiir Lipovetsky ve Serroy’un tanimlamasiyla
“kiiresel ekran” kiiltiiriidiir. Bu tanimin nedeni, insanlarin ekranlarla cevrili bir
diinyada yasiyor olmasidir. Evlerde bulunan ekranlar disinda magazalar, metrolar,
arabalar, havaalanlari, restoranlar, barlar gibi pek cok kamusal alanda ekranlar
insanlarin karsisina siirekli olarak ¢ikmaktadir. Insanlarin bu kadar fazla gorsel kiiltiir
teknolojisine ve gorsellere maruz kalmasi, biiyiik bir kiiltirel degisimin
gerceklesmesine neden olmaktadir (Lipovetsky ve Serroy’dan aktaran Georgiu, 2012,
s. 102). Bu degisimin nasil gerceklestigini ve toplumu nasil etkileyip yonlendirdigini
McLuhan, insanlarin hayatina yeni bir iletisim araci girdiginde bu yeni iletisim
aracinin kullanicilarin1 kor ettigini belirtmesiyle ifade etmektedir. Insanlarmn bakis
acilar1 hayatlarina yeni giren iletisim araglar1 tarafindan degisir ve insanlar bilingsiz

bir sekilde o iletisim aracinin etkisine kapilirlar. Bilgi ¢agi toplumlarinda, insanlar bu
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yiizden sudaki baliklar gibidir ve her ¢ikan yeni iletisim aracina daldirilarak ona maruz
birakilirlar. Fakat insanlar maruz kaldiklar1 bu iletisim aracini géremezler ve onun
etkilerini fark edemezler. Bu yiizden de i¢ine adim atilan diinya ve medya kiiltiiri,
insanlar i¢in goriinmez birer ¢cevredir (McLuhan’dan aktaran Georgiu, 2012, s. 102).
Cagimizin gériinmez gercevesi olan gorsel iletisim araglart da toplumun gorsel kiiltiirti
yogun bir sekilde deneyimlemesini saglamaktadir. Gorsel kiiltiiriin etkisini muhafaza
eden ve daha da etkinlestiren imgeler, toplumlarin yasayislarini, hayata bakis agilarin
ve diisiince sistemlerini etkilemektedirler. Cagimizda imgelerin sahip oldugu gii¢ ve
bu giiciin etkilerine her saniye sahit olunmaktadir. Var olan her sey, gorsel bir imge ile
temsil edilip insanlara sunulmaya calisilmaktadir. Bu temsillerde de yapaylik ve

gerceklik sinirinin neredeyse hi¢ kalmadig gézlenmektedir.
1.3.  Seézlii Kiiltiir

Insanoglu seslerden anlamli birliktelik olusturarak sozlii tarihi baslatmistir. Bir
ulusun bireylerinin s6zlii ve yazili aligkanliklariyla birliktelik ve ulusal bilincinin
olusmasii saglayan etkinler biitiinii sozlii kiltiirdiir (Yildirnm’dan aktaran Ersoy,
2014). Sozli tarih Walter J. Ong’un Sozlii ve Yazili Kiiltiir adl kitabinda iki guruba
ayrilmistir. Yazinin bulunmasindan 6nceki donemi “Birincil Sozli Kiiltiir”, gliniimiiz
gorsel kiiltiirii de “Ikincil Sozlii Kiiltiir” olarak adlandirmistir (Aktaran Parsa, 2007).
Insanligin bu ilk iletisim araci, giiniimiiz toplumlarin temel &zellik ve kiiltiirlerin
olusmasini saglamstir; ¢linkii yazil kiiltiire ge¢ilmeden once toplumlar, sozlii olarak
nesilden nesile destanlarini, mitolojik hikayelerini ve tarihlerini aktarmislardir. Bu
sOzlii kiiltiirde ortak bellek, toplumlarin zihinlerinde olusturduklar1 imgelerle olusmus
ve gelismistir. Toplumda anlamli ve saglikli bir iletisim saglayan sey, imgelere
yiiklenen ortak anlamlardir. Gegmis ve glinlimiizdeki toplumsal diizen arasinda bir bag
kurma ve gegmisi yasallastirmaya c¢aligilir; ¢iinkii gecmisin bilinmesi, bugiinkii
tecriibelerin anlamlandirilmasi i¢in 6nemlidir ve bunu yaparken de ge¢misle alakali
imgelerden yararlanilir. Bu imgeler ve gegmisten gelen bilgiler, merasimler gibi gesitli
uygulamalar araciligiyla devam ettirilir (Conerton’dan aktaran Ersoy, 2014). Bu
devam ettirilen tecriibelere yeni imge ve bilgilerin kodlanmasiyla yeni deneyimler
eklenir. Bu baglamda giiniimiiz milli kimliklerin olusmasinda s6zlii kiiltiiriin en biiyiik
Ozelliklerinden biri olan sozlii edebiyatin (destanlar, mitler) ve bu edebiyattaki
kahramanlar ve mukaddes olarak tasvir edilen yerlerin son derece 6nemli ve ayirt edici

bir yeri vardir. “Biitlin bu semboller ve anilar ulus olmayi sekillendirmedeki yollardir.
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Bunlar giiclii isaretler ve aciklamalardir, sonraki kusaklarda duygu yaratabilme
kapasitesine sahiptirler” (Smith’ten aktaran Ersoy, 2014). Imgeler yani sembol ve
anilar araciligiyla, sozlii kiltiirii deneyimleyen toplumlarda ulus bilincinin
sekillenmesi saglanmis ve bu sekillenen ulus bilinci, gelecek kusaklara da

aktarilmistir. Bunu saglayan da zihinlerde kodlanan imgelerdir.

Bu kodlama sozciikler araciligiyla yapilmaktadir. Bunun sebebi, diinyada var
olan ve etrafi saran her seyin sozciikler tarafindan temsil edilmesidir. Bu temsil etme
durumu, sézciikleri gorsellestirmez, sdzciikler gorselligini yazi araciligiyla kazanirlar;
¢linkii sozciiklerin 0zii sestir. SOzIi kiiltiirde sOylenen sozler animsanmaya calisabilir;
ancak bu sozlere ulagilabilecek somut bir yer bulunmamaktadir. Bunun sebebi Ong’un
da belirttigi gibi “[s]6ziin ne odak noktasi, ne bir izi, ne de agizdan ¢ikmasiyla vardig
yer arasinda elle tutulur bir yoriingesi vardir. Sozciikler bagli basma bir olay, bir
eylemdir” (s. 46). Bu eylemler, insanlarin zihinlerinde yasadiklar1 diinyay1
anlamlandirmasini ve toplumda iletisimin var olmasini saglar.

Sozlu kiiltiirde sozciikler, sesle hayat bulur ve varliklarini siirdiiriirler. Bundan
dolay1 da sozlii kiiltiirde soziin giicli asikardir. Hatta bu giic, yazili kiiltiirde de belirli
bir siire devam etmistir. Horodowich (2012) s6ziin bu giiciliniin kimi zaman iki tarafi
keskin bicak olarak da ifade edildigini belirtmektedir. Bunun nedeni ise sdziin hem
yapict hem de yikict giice sahip olmasidir (s. 302). So6ziin sahip oldugu bu giice
Mcllvennas bir makalesinde yer vermistir ve bunu da ¢alisanlar arasindaki
dedikodunun Fransiz soylularinin {in ve statiislinii etkileyen nasil bir giice sahip
oldugunu gosteren bir 6rnekle aktarmistir. Yine bu konuyla ilgili olarak da Hunt,
makalesinde dedikodu ve sdylentinin her giin Romalilarin kamuoyu ve siyasi fikri
ifade etme yontemlerinin arasinda nasil yer aldigini belirtmistir. Bu makaleler, haber,
dedikodu ve sdylentinin sadece siradan islerin degil, ayn1 zamanda son derece mithim
politik olaylarin sekillenmesinde nasil da yardimer olduklarini gostermektedir
(Horodowich, 2012, s. 302, s. 308). Tarih boyunca s6ziin bu denli kuvvetli olmasina
taniklik edilmis ve hala da edilmektedir. Giiniimiizde de halk arasinda dolasan sozlii
ifadeler, yorumlar, yani dedikodular hala insanlar tarafindan ilgi ile karsilanmakta ve
bu ifadelerin sonucu bazen iyi bazen de kotii sonuglar1 dogurmaktadir. Yine ayni
sekilde giindemin olusmasinda ve toplumu etkilemede soziin bu giicii son derece

hissedilmektedir.
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So6ziin yapict ve yikict giiclinlin yani sira sozlii kiiltiiriin bir parcasi olan
konusma da, bu kiiltiirde 6nemli bir yere sahiptir ¢ilinkii konugsma kabiliyeti insan
bilinciyle bir biitiin olusturmaktadir. Tarihin ilk donemlerinde insanlar bu kabiliyetten
etkilenmis ve bu etki insanlar1 konusma hakkinda diistinmeye sevk etmistir.
Konugmanin etkisi sadece so6zlii kiiltirde devam etmemis, ayrica yazinin
bulunmasindan sonraki donemler boyunca da devam etmistir. “Yunanca 6zgiin adiyla
techne rhetorike, “hitabet/konusma sanati” (kisaltmasi rhetorike), Aristoteles’in
Retorik Sanati’nda goriildiigii gibi disiiniilmiis” (Ong, 2013, s. 21). Cagimizda hala
Oonemli olan bu giizel konugma sanati, bagka bir deyisle retorik, etkili bir iletisimin
anahtaridir. Ayrica giiniimiizde hemen hemen her alanda da kullanilmaktadir. Ong
(2013) Sozlii ve Yazili Kiiltiir adli kitabinda gliniimiiziin ticareti ile Birincil Sozlii
Kiiltiir donemindeki ticareti karsilastirarak, retorigin o donemlerde ne kadar da 6nemli
oldugunu belirtmistir. Birincil sozlii kiiltir doneminde “ticaret bile, parasal bir
islemden Once, esasen giizel s6z sdyleme, hitabet sanatidir”. Bu kiiltiirde aligverigin
cagimizdaki gibi aligverisi licret 6deyerek bitirmeye benzemedigini de belirtir. Sozlii
kiiltiirde aligveris “[h]er seyden once bir dizi sozciik ve beden dilini devreye sokan,
bol manevrali ve 6lgiilii bir diiello, zeka yarigi, sozIi tstlinlik yarisidir” (s. 87). Bu
karsilagtirmanin da gosterdigi gibi, glinimiizde de 6nemini koruyan hitabet sanati,

ortaya ¢iktig1 s6zli kiiltiirde de her alanda 6nemli bir yere sahiptir.

Sozli kiiltiir, sadece yazinin bulunmasiyla baslayan yazili kiiltiirden 6nce var
olmamus, ayrica yazinin oldugu donemlerde de devam etmis ve etmektedir. Yazinin
bulunmasiyla, yazinin kullanildig1 toplumlarda sozlii kiiltiir araciligiyla var olan bazi
ozellikler degismeye baslamistir. Bu degisiklik, yazinin kullanildigi toplumlardaki
iletisimle, yazmin kullanilmadigi toplumlardaki iletisimi karsilagtirilarak anlamak
miimkiindiir. Goody (1992) bu farki, yazinin kullanilmadigi toplumlarda “sézlii
gelenek, kiiltiirel aktarimin biitin yiikiinii tasimak zorundadir” ifadesiyle
belirtmektedir. Sozli gelenegin kiiltiiri aktarmada yiikiin neredeyse tamamini
yiiklenmesinin sebebi, kiiltiirii kiiltlir yapan biitiin 6gelerin aktariminda yalnizca sozlii
iletisimin kullanilabilmesidir. Bundan dolay1 da yazinin da kullanildig: sozlii kiiltiirle,
yazinin hi¢ var olmadig sozlii kiiltiir arasinda farkliliklar mevcuttur.

Birincil sozlii kiiltiirde, yani yazinin kullanilmadigi sozli kiiltiirde, 6grenilen
bilginin sinir1 bulunmamaktadir. Bu kiiltiire sahip olan toplumdaki kisiler oldukca

bilgilidirler; ¢linkii daha dnce de belirtildigi gibi bilgilerin sozlii olarak nesilden nesile
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aktarilmaktadir. Bu bilgi aktarimi sirasinda karsilagilan zorluklardan birisi, kisilerin
aragtirma yapamamalaridir. Bunun sebebi ise bilgilerin yazili bir sekilde
kaydedilememesidir (Ong, 2013, s. 21). Sozli kiltirde yazili kiltiirdeki gibi
kaydedilemeyen bilgilere, kolaylikla ulagilamamaktadir. Bundan dolay1r da eger
hafizada var olan bilgiler tecriibelerle biitiinlesebiliyorsa, aktarilmaya devam eder;
fakat diger bilgilerle uyum sorunu olan ve rahatsiz eden bilgiler unutulmaktadir
(Goody, 1992). Unutulan bilgilere ileriki zamanlarda ulasmanin higbir olanagi da
bulunmamaktadir. Bazi bilgilerin unutulup bazilarinin unutulmadan yillarca
aktarilabilmesinin Sebebi ise, hafizada saklanan bilgilerin her zaman anlagilabilir,
kolay hatirlanabilir ve bir iglevinin olmasidir. S6zli kiiltiirlerde elenerek hafizaya
kaydedilen bilgilerde bilginin ilk hali, ortaya ¢iktig1 ilk hali olarak degil glincellenmis
hali olarak kabul edilir. Bunun nedeni de bilginin giincellenerek kusaktan kusaga
aktarilmasidir (Goody, 1992). Sozli kiiltiirii deneyimleyen toplumlarda bilginin
aktarilmasinda anlasildig1 gibi hafiza biiyiik bir 6nem teskil etmektedir. Toplumlarin
sadece bilmesi gerekenleri hem yasadiklar1 zaman hem de yeni nesillerin yasayacaklari
zamanlar i¢in hafizaya kaydedip iletmesi, geriye doniip kaydedilmeyen bilgilere

ulagilmasini imkansiz hale getirmektedir.

Daha 6nce de bahsedildigi gibi yazili kiiltiirde yaz1 sayesinde gorsel bir boyut
kazanip devamliligini saglayan sozciikler, sozlii kiiltiirde sadece sesle var olup, bu
sesler araciligiyla varligin1 devam ettirirler. S6zli kiiltiirdeki sozciiklerin, yani bagka
bir deyisle sozlii kiiltiiriin bu 6zelligi, insanlarin diisiinme sistemlerinde 6nemli bir rol
oynamaktadir. Bunun en giizel 6rnegi “anlayabildigini bilirsin” sdylemidir. Sozciikler
sOzlii kiiltiirde sesle var olabildiklerinden, iletisim siirecinde kisiler anlayabildikleri ve
akillarinda tutabildikleri kadar bilgi dagarciklarini gelistirebilmektedir. Bilgilerin
aklida kalic1 olup siirekliligini saglamak ic¢in bazi1 yontemler gelistirilmistir ve bu
yontemler tamamen diisiinme sistemiyle alakalidir. Bu diisiinme sisteminde ritim,
diizenli tekrar, zit kavramlar, sozciiklerdeki iinlii ve {insliz ses uyumu, sifatlar ve
deyimlesmis ifadeler 6nemlidir. Bunlarin yani sira atasozleri de 6nemli bir yere
sahiptir; ¢linkii atasdzleri hemen hemen her zaman duyularak fazla ¢aba sarf etmeden
hatirlanabilen ve kolaylikla hatirlanabilecek bir sekildedir. Ayrica atasdzleri, belirli bir
temaya islenirler. Herkesin iletisim kurarken kullandig1 bu teknikler, yazinin yazil
kiltiirdeki roliinii kismen karsilamaktadir ama yazili kiiltiirde yaziyla saklanan ve

kolaylikla animsanan bilgiler, sozlii kiiltiirde biitin bu 06zellikler araciligiyla
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hatirlanmaktadir (Ong, 2013, ss. 48-51). Olusmus olan bu diisiince sisteminin aksi bir
diistinme sistemi de olusabilirdi; fakat sozlii olan diisiinceler ve bilgiler kolay
hatirlanmazdi ve sozlii kiiltiirdeki bu 6zellik, kisilerin diistinme yolunu etkiledigi ve
olusturdugu goriilmektedir.

Kiiltiirel aktarimin yiikiinii tagimakta olan sozlii gelenekte, bagka bir deyisle
bilginin ve kiiltiirel degerlerin hafizada saklandig1 ve sozlii bir sekilde aktarildig: sozlii
kiiltiirde, yash kisiler biiyiik bir 6nem tasimaktadirlar. Goody’e (1992) gore bunun
nedeni, yasl kisilerin, yani toplumda en uzun siiredir yasamakta olanlarin, temel bilgi
kaynag1 olarak goriilmekte ve bundan dolay1 da onlara biiyiik hiirmet gosterilmesidir.
Bilgiyi bu kisiler araciligiyla 6grenmek ve hafizaya kaydetmek onemlidir. Bilgi
kaynagi olarak sadece yasl insanlara bagvurulmaz, toplumda kisiler birbirleriyle
sohbet ederek de bilgi paylasiminda bulunmaktadirlar. Bu sohbetler sirasinda bilgi
gecisi tek yonlii olmaktan ziyade karsiliklidir ve ayrica bu sohbetler sirasinda bilgi
paylasiminda asil amag¢ sorulan sorunun cevabinin alinmasi degil, sorulan soruyu
soruyla karsilamaktir. Soruya karsilik olarak yonlendirilen sorularin da asil sorudan
daha nitelikli olmasina dikkat edilmektedir (Malinowski’den aktaran Ong, 2013, s.
87). Sozlu kiiltiirde bilgiye ve bu bilgiyi aktaranlara ne kadar da biiylik bir deger
verildigi, bilgili kisilere kars1 olan saygi ve bilgi edinme sirasinda sadece bilginin
paylasilmasi degil onun nasil aktarildigina bakilarak anlasilmaktadir.

Sozli iletisim, hafiza ve diislinme sistemi gibi kavramlarin etkilendigi gibi
birincil sozlii kiltiiri deneyimleyen insanlar da bu sozli kiltiirden etkilenmistir. Bu
kiltiirdeki kisiler yazili kiiltiirdeki okuma ve yazma bilen kisilerden farklidirlar. Yazili
kiiltiirde kisiler daha igine kapali, ayrica etrafindaki diinya ve topluma da kapalidir;
fakat bu durum bu sozlii kiiltiirde tam tersidir. Kisiler i¢inde bulunduklari topluma ve
cevrelerine daha agiktirlar, yani disa doniiktiirler. Bunun baglica sebebi sozlii
iletisimdir; clinkii szl iletisim araciligiyla kisiler bir araya gelirler ve paylasim
igerisinde olurlar. Yazili kiiltiirde ise yaz1 ve okuma, kisileri birbirlerinden kopararak
kisilerin kendilerine daha dontik olmalarina neden olur. Bunu saglayan sey ise, okuma
ve yazmanin toplumsal olmasindan ziyade bireysel bir etkinlik olmasidir. Ong (2013)
bu durumu bir smif Srnegiyle aciklamaktadir. Ogretmenin derste konustugu ve
Ogrencilerin dinledigi siire zarfinda Ogrencilerin olusturdugu biitiinlik glcliidiir.
Ogrenciler bireysel olarak oOnlerinde bulunan kitaplar1 okumaya baslamalariyla
beraber biitiinlik bozulur. Bunun nedeni de 6grencilerin kendi baslarina okuma

yaparak kendilerine donmesidir (s. 87). Ayrica daha 6nce de belirtildigi gibi sozli
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kiiltiirde iletisim sesten ibaret oldugu icin, agizdan ¢ikan her bir s6z kisinin kendi i¢
diinyasinin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikar. Bu sayede insanlar bu i¢ diinyalarin dile
getirilmesiyle birbirlerine kenetlenirler. Bu kenetlenme sonucunda toplumda gii¢li
birlikler olusur. Sozlii iletisim sirasinda hem konusan kisi ve dinleyiciler arasinda hem
de dinleyicilerin kendileri arasinda bir kenetlenme s6z konusudur (Ong, 2013, s. 93).
Sozli kiiltiirde kisiler aras1 boyle giiglii kenetlenmelerin olugsmasinin baslica sebebi,
sozciiklerin yaziya hapsolmayip sadece sesle var olmasidir. Iletisimin ve bilgi
paylasimimin devamli olabilmesi icin sesle hayat bulan sozciiklere, sozlere ihtiyag
vardir. Bu ihtiya¢ sonucunda da toplumda bireysellikten ziyade bir biitlinliik ve kisiler
aras1 kenetlenme dnem kazanmaktadir.

Bu boliimiin baginda da bahsedildigi gibi Ong (2013) Sozlii ve Yazili Kiiltiir
adli kitabinda sozli kiiltiirii iki gruba ayirmistir. Yazinin kullanilmasiyla sona eren
birincil s6zli kiiltiirden hem farkli olan ama bir o kadar da benzerlik gosteren giiniimiiz
gorsel kiiltiir cagimmi “ikincil sozli kiltiir” olarak adlandirmistir. Bu ikincil sozlii
kiiltiirde ¢esitli teknolojik araclar (telefon, radyo, televizyon, ses kayit cihazlari, vb.)
araciligiyla da birincil sozli kiiltiirdeki gibi topluluk bilinci gelismistir. Yaz1 ve
okumanin kisiler arasindaki bagi bozarken, yine ikincil sozlii kiiltiirde kisiler,
birincilde oldugu gibi radyo ve televizyon gibi teknolojilerin etrafinda toplanarak
kenetlenmektedir. Hatta bu kenetlenme daha genis kitlelerle olusmaktadir.
McLuhan’1n da dedigi gibi diinya artik kiiresel bir koydiir. Yazili kiiltiirle ice donmeye
baslayan ve giderek toplumdan kopan bireyler, bu ikincil sozlii kiiltiirle birlikte tekrar
disa donmeye baslayarak topluluk bilincini deneyimlemektedirler (Ss. 161-162). Davis
(1992) bu durumu televizyon 6rnegi tizerinden agiklamaktadir. Televizyon bir manada
sozIi hikaye anlatimi ¢agini geri getirmistir; ¢iinkii televizyonlar hikdye anlatir ve
insanlar tipki kamp atesi etrafinda biiyiilenmis olarak oturan atalar1 gibi televizyonu
izler ve dinler. Cagimizda televizyon ve radyo gibi sesin var oldugu iletigim araglarinin
etkin olmasi, gliniimiiz insaninin ikincil s6zli kiiltiiri deneyimlemesini saglamaktadir.
Birincil s6zli kiiltiirde oldugu gibi insanlar bu iletisim araglar1 sayesinde, bilgiye
sadece dinleyerek de ulasabilmektedirler. Bu durum ¢ogu zaman okuyarak bilgi

edinmenin Oniine bile gegmektedir.
1.4.  Yazh Kiiltiir

Yazil kiiltiir, Mezopotamya’da yasan Siimerler tarafindan kullanilan yaziyla

baslamis ve matbaanin icat edilmesiyle de yazili kiiltiir daha da gelismeye baslamistir.
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Matbaanin ilerlemesiyle kisa siirede daha fazla yazili metnin {retilmesi ve bu
metinlerin yayilmasi saglanmistir. Ong (2013)’un Sozlii ve Yazili Kiiltiir adli kitabinda
bahsettigi gibi yazili kiiltiir sayesinde sozlii kiiltiirde duymaya bagli olan diislince, hem
duyma hem de gormeye bagl hale gelmistir. S6zlii olarak olusan ve devam eden
kiiltiir, yazili olarak aktarilmaya devam etmis ve yazinin kalicilifiyla da kiiltiiriin
devamlilif1 daha da saglamlastirilmistir. Imgeler artik sadece duyulan veya gériinen
nesnelerle degil, yazili sozciiklerle de zihinde canlanmaya ve anlamlandirilmaya
baslamistir. Yaz1 “insan bilincinde yeni bilgi diinyalarinin kapisini acan, can alic1 ve
essiz bulus isaretlerle degil, okurun metinden yazarin istedigi sozciikleri aynen
cikarabilecegi, gorsel isaretlerden olusan bir diizgli sistemiyle ortaya ¢ikmistir” (s.
104). Baska bir deyisle yazi, sozlii kiiltiirde s6zlii iletisime bagli olan konusmaya baska
bir boyut kazandirmustir. iletisim yazi sayesinde isitsel boyuttan gérsel boyuta da

ulagmustir.

Iletisimdeki bu degisim, sadece iletisim yolunu degil Birincil Sozlii Kiiltiirii
deneyimleyen toplumlar ve kisileri de etkilemistir. Toplumlarin sozli kiiltiir
araciligiyla kazandiklar1 ve gelistirdikleri bir¢ok 6zellik, yazinin bulunmasi ve giderek
yayginlagan kullanimiyla kademeli olarak degisime ugramistir. Konusmanin sozlii ve
isitsel boyuttan gorsel boyuta ge¢cmesiyle birincil sozlii kiiltlirii yasayan kisi ve
toplumlarin sozIi kiiltiir boliimiinde bahsedilen diisiinme ve konusma sistemlerinde
degisimler meydana gelmistir. Bu degisimler olusurken, yazi ile birlikte baslayan
yazili kiiltiirlin, kendisinden 6nce var olan tamamen soze dayali sozlii kiiltiire ebediyen
son verdigi ve onu tam anlamiyla ortadan kaldirdigindan bahsedilemez. “[Yazi]
kendinden O©nce gelen birincil bir sisteme, konusma diline bagiml, “ikincil
bi¢imlendirme sistemi” olarak tanimlanabilir (Lotman’dan aktaran Ong, 2013, s. 20).
Bu tanimlamadan da anlasilacagi gibi yazi, kendinden once var olan bir sisteminin bir
pargas1t ve devami olarak goriilmektedir; ciinkii s6zlii anlatimin var olabilmesi i¢in
yaziya ihtiyag duymamasinin aksine yazi, var olabilmek igin s6zlii anlatima ihtiyag

duyar.

Yazili olan bir metnin anlasilabilmesi i¢in “dolayli veya dolaysiz olarak, dilin
dogal ortam1 olan ses diinyastyla baglanti kurmasi gerekir. Bir metni “okumak”, metni
sese doniistiirmektir — ister yliksek sesle, ister sessiz, ister teker teker heceleyerek ya
da ileri teknoloji kiiltiirlerindeki gibi hizli iistiinkorii okuyarak olsun” (Ong, 2013, s.

20). Yazili metnin hayat bulabilmesi, baska bir deyisle yazili metnin agiklayici olmasi
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icin sese ihtiyaci vardir ¢iinkii sozIii kiiltiirde tamamen zihinde canlanan ve gozle
goriiliir bir gorselligi olmayan sozctikler sesten ibarettir. Yazili kiiltiirde de sdzciiklerin
bu ozelligi araciligiyla insanlar iletisim kurarlar; fakat sozciikler, yazinin getirmis
oldugu gorsellige mahkim olurlar ve her ne kadar zihinde canlandirilarak anlam
bulsalar da gorsel olarak kabul goriir ve var olurlar (Ong, 2013, s. 25). Yazimin
kullanilmastyla gorsel boyutta var olmaya baslayan sozciikler, sozlii kiiltiirde oldugu

gibi sesle hayat bulmaktadir.

Yazinin iletisim siirecinde hakim olmasi ile birlikte kisilerde yeni yatkinliklar
ve kabiliyetler gelismistir. SOzl kiiltiirde var olmayan fakat yazi ile birlikte kisilerin
hayatinin bir parcasi olan insanlar tarafindan iiretilmis imgelerin kullanilmasini
ogrenmek, onemli adimlardan ilkidir. Bu imgeleri, yani sézciikleri hem okumak hem
de yazmak, sozlii iletisim esnasinda kisilerin zihinsel olarak gergeklestirdigi

uygulamalardan oldukga farklidir (Georgiu, 2012, s. 99).

Birincil sozlii kiiltiirde insanlar i¢in sozclikler etraflarinda gordiiklerinin
zihinlerinde canlanmasini saglar ve tamamen sesten olusurken, yazi ile birlikte
gorselleserek kaydedilmeye baslanmustir. Insanlar, gorsellesen bu sozciikleri
seslendirmeyi - sesli ya da sessiz okuyarak - 6grenmek zorunda kalmislardir.
Sozciiklerin gorsellesmesinin getirmis oldugu baska bir boyut da, sozlii iletisimdeki
sesle sozciiklere tasidiklart anlam diginda ek anlamlar ya da imalar tasimalarinin

giderek zorlagmasidir.

Sozli kiiltiirde sesle hayat bulan sozciikler, yazili kiiltiirle birlikte bundan
mahrum kalirlar. Sozlii iletisim esnasinda iletisimde bulunan kisiler, katmak istedikleri
anlama gore sozclikleri vurgulayabilirler. Bunun yaninda konugmacinin konusma
esnasinda deneyimledigi duygular, sozciiklerin seslendirilme seklinden anlasilabilir.

Bu durum yazili kiiltiirde oldukga sinirhidir.

Yaziyla sesten koparilarak gorsel bir sekilde sunulan sozciikler, soz1i kiiltiirde
sahip olduklar1 bu 0Ozellikten koparlar. Yazili metinde sozciiklerin vurgulart ve
igerdikleri duygular sinirli olan ipuglar araciligiyla aktarilmaktadir (Ong, 2013, s.
123). Sozciiklerin sesle kazandiklari anlam, duygu ve imalarin yazi ile aktarilmasi
oldukca zordur. Bundan dolay1 da yazili iletisim esnasinda kisilerin birbirlerini yanlis

anlamasi veya iletilenlerin yanlis yorumlanmasi kaginilmaz sorunlardandir.
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Bunun yami sira, yazinin getirmis oldugu gorselligin bilgi muhafazasi ve
aktariminda sozli kiiltiirde hicbir sekilde gerceklesemeyecek bir 6zellik ortaya
cikmistir. Yazili kiiltiirde yaziyla kaydedilen ve kalici hale getirilen sozciiklere
miidahale edilebilir ve herhangi bir hata ya da ¢eligki diizeltilebilir; ¢linkii “[y]azida
“soyleyen”, dislastirilan, bir ylizeye dokiilen sozclikler, daha sonra c¢ikarilabilir,
silinebilir, degistirilebilir”; fakat bu durum sozlii kiiltiirde tam olarak gegerli degildir.
Bunun nedeni ise sozlii kiiltiirde dile getirilen bilgi ve diisiinceler, dinleyici tarafindan
algilanarak bellege kaydedilmeye baslar ve bilgilerin paylasimi esnasinda yapilan bir
hata veya ¢eligki ancak konusmacinin yapacagi diizeltmeler araciligiyla degistirilmeye
calisilir (Ong, 2013, s.126). Sozli kiiltiirde yapilan bir hatanin degismesi bundan
dolay1 yazili kiiltiirdeki gibi kolay degildir. Yazili metinde istenilen zaman igerisinde
ekleme ve cikarma yapilabilirken, sozlii kiiltiirde dinleyicinin zihninde kodlanan
bilgiye ulasip miidahalede bulunmak olduk¢a zordur. Bu durum g6z Oniine
alindiginda, yazili metinlerde herhangi bir degisikligin ¢ok kolay oldugu

anlasilmaktadir.

Birincil s6zli kiiltiirde olusan grup bilinci, yaziyla birlikte azalmaktadir. Hatta
yazi, sOzlii kiiltlirii deneyimleyen disa doniik kisileri gruplarindan kopararak ice doniik
olmalarina neden olur ¢iinkii Ong (2013)’un da belirttigi gibi “[y]az1 yazma, yalniz-
basinalik tastyan bir eylemdir” (s. 122). Tipki metin okunurken kisilerin kendilerine
dondiikleri gibi kisiler, metni yazarken de ayni durumu yasarlar. Bunun yani sira sézli
kiiltiirde konusmaci kendini dinleyen kisilerin 6niinde konusur ve konusmaci ile
dinleyiciyi birbirine baglayan bir ¢evreden s6z etmek miimkiindiir; ¢linkii konusmaci
ve dinleyiciler sozli iletisimin gerceklesebilmesi icin  bir araya gelmek
durumundadirlar. Yazili kiiltirde boyle fiziksel bir ¢evreden bahsetmek miimkiin
degildir; ¢iinkii “metin-dig1 baglam yalniz okur degil, yazar i¢in de yoktur” (Ong’tan
aktaran Ong, 2013, s. 123). Yazar adeta zihninde canlandirdig1 bir kalabaliga seslenir

ve bunu yaparken de tek basina yapmak zorundadir.

Aynm sekilde okuyucu metni okurken de yazan kisiyi yazarin yaptigir gibi
zihninde canlandirmaktadir. Sozli kiiltiirdeki gibi konusmaci ve dinleyicinin ayni
zamanda ayni mekinda bulunma zorunlulugu olmamasindan dolayi, “bir metnin
mesajint iletmesi i¢in yazarin 6lii veya diri olmasi énemli degildir” (Ong, 2013, s.
123). Baska bir deyisle, yazili kiiltiirde yazar ve okuyucu arasindaki iletisim, yazar

olmadan da gergeklesebilmektedir. Boerner, yazarin metni yazarken okuyucuyu
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zihninde canlandirmasi duruma bagka bir Ornek olarak da giinliikk tutmay:
gostermektedir. Kisi giinliigiinii yazmasi esnasinda tipki zihninde okuyuculara
seslenen yazar gibi kendisine seslenmektedir. Yaz ile iletisim kurma s6zlii olarak
gergeklesen iletisimin bir benzeri oldugundan, gilinliik yazma esnasinda kisi bir nevi
kendisiyle sohbet etmektedir (Boerner’den aktaran Ong, 2013, s.123). Bu 6rnekten de
anlasilacagr gibi, sozli kiiltirde var olan grup bilinci ve kisilerin gruplartyla
olusturduklar etkin iletisim, yazili kiiltiirde giderek azalmaktadir ve kisiler gruplariyla

olan etkin iletisimden koparak daha ¢ok bireysellesmeye baslamaktadir.

Sozli kiiltiir ve yazili kiiltiirtin ayrildigi noktalardan birisi de sozlii kiiltiiriin
etkin oldugu toplumlardaki iletisimde kisiler birbirlerine sorular sorabilir ve paylagilan
bilgileri sorgulayabilirler; ama bu yazili kiiltiirdeki yazili iletisimde kolaylikla
yapilmamaktadir. Yazilan eserle yazarin arasindaki bag kopar ve yazili metni okuyan
okuyucu bu yazara okudugu metinle ilgili sorular1 sorup, onu sorgulayamaz (Ong,
2013, s. 97). Metnin yazimu biter bitmez yazar ile metin arasindaki bag ortadan kalkar
ve yazilt metin artik yazardan ayri bir bicimde var olmaya devam eder. Okuyucuyla
bag1 kuran yazardan ziyade, yazili metnin ta kendisidir. Bu durum daha 6nceden de

bahsedildigi gibi sozlii kiiltiiriin tamamen ziddidir.

Yazinin kullanilmasiyla yazinin var olmadigi sozlii kiiltiirde meydana gelen
degisikliklerden birisi de, bu sozli kiiltiirdeki sozlii anlatim gelenegindeki
degisikliklerdir. Birincil sozlii kiiltiirdeki anlatimlarda olaganiistii bir sekilde tasvir
edilen kahramanlarin, yazili kiiltiire gecilmesiyle betimlemelerindeki bu
olagantistiiliik giderek azalmis ve matbaanin bulunmasiyla da bu degisim devam
etmistir. Modern ¢agda ele alinan giinliik hayatin insanlariyla da kaybolmus ve artik
bu olaganiistii kahramanlarin yerini, giinliik hayatin siradan insanlar1 almistir (Ong,
2013, s. 89). Sozli anlatimdaki bu asiriligin sebebi Sozlii Kiiltiir bolimiinde de
bahsedildigi gibi, bilgilerin toplumdan topluma ve kusaktan kusaga aktarilmasini
saglamak icin akillarda kolay kalacak sekilde kodlanmasinin gerekliligidir. Yazi ile
kaydedilen bilgilerin aktarilma ve hatirlanmasinda sozlii kiiltiirdeki gibi zorluklarin

bulunmamasindan dolay1 bu agirilik giderek azalmistir.

Yazinin toplumlar iizerindeki etkilerine dair ¢esitli elestiriler de bulunmaktadir.
Ong(2013), Sozlii ve Yazili Kiiltiir kitabinda Sokrates’in agzindan Platon’un yazi ile

ilgili yapmis oldugu ii¢ elestiriye yer verir. Bu elestirilerde yazinin toplum ve insan
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tizerindeki olumsuz etkilerinden bahsedilmektedir. Elestirilerden ilki, yazinin yapay
bir iirlin oldugu, insanin zihninde canlandirilan fikirlerin zihinden bagimsiz bir sekilde
yaratilmasi roliinii iistlenmesi dogrultusundadir. ikinci elestiri, yazinin insan hafizasini
koreltmesi {lizerinedir. Yazi kullanmaya alismis kisilerin, hafizalarin1 daha az
kullanmaya baglamasindan ve bunun sonucunda da hafizalarinda kdrelmeler meydana
geldiginden bahsedilmektedir. Son elestiri ise okunan yazinin okuyucuya herhangi bir
cevap verememesidir. Karsilikli konusma esnasinda konusmaciya sorulan sorularin
cevabr  alinabilmektedir. Konusmaci anlagilmayan sozlerin  anlagilmasini
saglayabilirken, yazili metnin bunu yapamamasi elestirilmektedir. Sonug¢ olarak
Platon’un elestirisine gore “[y]azi, edilgendir ve kendi gercekdisi, yapay diinyasina
kapalidir.” (s. 98). Platon’un yazinin hafizay1 koreltmesi ile ilgili elestirisine benzer
bir elestiri de Hieronimo Squarciafico tarafindan yapilmistir. Squarciafico, yazili
metinlerin ve bu metinlerin sayisinin matbaa ile artmasmin bir sonucu olarak
insanlarin ¢abalarinda 6nceki donemlere gore bir gerileme oldugunu belirtmektedir ve
bu da yazinin 6zellikle de matbaanin insanlar tizerindeki olumsuz etkisi olarak dile
getirilmektedir (Lowry’den aktaran Ong, 2013, s. 99). Giiniimiizde yazinin elestirilen
bu etkilerini rahat bir sekilde gézlemleyebilmekteyiz. Birincil sozlii kiiltiirde bilgiler
kisilerin hafizalarinda depolanir ve gelecek nesillere bu bilgiler sozlii bir sekilde
aktarilmaktadir; fakat yazinin giderek daha yogun bir sekilde kullanilmasi ve bilgilerin
gorsel bir zeminde kaydedilmeye baslanmasiyla, bilgiler artik hafizalarda depolanmak
yerine, somut bir sekilde yazi ile varligini siirdiirmektedir. Bunun sonucunda da
kisilerin hafizalarim1 etkin bir sekilde kullanmalarina gerek kalmamustir; ¢ilinkii artik
her sey yazi ile kolaylikla gorsellestirilip bir kenara kaldirilmaktadir. Cagimizda
insanlar her seyi yazi ile somutlagtirdiklarindan, en ufak bir detay1 bile ezberleme
ihtiyact duymamaktadirlar. Ornegin, telefon numaralari, adresler, toplant1 giin ve
saatleri, hatta dogum giinlerini kisiler not edip bu basit bilgileri ezberleme ¢abasi i¢ine

girmemektedirler.

Yaziyla ilgili yapilan bu elestirilerin yaninda ayrica yazinin toplumlara
kazandirdigi bazi oOzelliklerden de bahsetmek miimkiindiir. Biling kazanilan bu
ozelliklerden birisidir. Yazinin yardimiyla kisilerin bilingleri giiglenir. “Nitekim dogal
ortama Yyabancilasmak, yararli oldugu kadar, yasamimizi bir¢ok bakimdan
zenginlestiren bir temel gereksinimidir. Tam olarak yasamak ve anlamak icin

yasanilana yakinlik kadar uzaklik da gerekir. Ve biling bu mesafeyi en kolay yazi
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yardimiyla tanir” (Ong, 2013, s. 102). Yazi araciligiyla kisiler i¢cinde bulunduklar1 ve
deneyimledikleri durumlar1 daha uzaktan tekrar inceleme olanagina sahiptirler.

Yazinin bu 6zelligi sayesinde kisiler bilinglerinin sinirlarini genisletebilirler.

Yazili kiiltiir, 15. ylizyi1lda matbaanin icadi ile birlikte toplumlarda daha etkin
hale gelmistir. Matbaanin yazili eser sayisini arttirmasi bu etkinlikte biiyiik bir rol
oynamaktadir. Yazili kiiltiiriin yayilmasi modern zamana denk gelmektedir. Yazili
kiiltiiriin daha etkin olmasinin bu déneme denk gelmesiyle bu donemde ortaya ¢ikan
kavramlar arasinda baglant1 kurulabilir. Bu kavramlara “birey 0zgiirliigii, tiretim ve
tilketim arasindaki ayrim, standartlastirma siireci, sosyal ve politik diizeyde
bireyselligin yiikseltilmesi” gibi kavramlar 6rnek olarak gosterilebilir (McLuhan’dan
aktaran Georgiu, 2012, s. 99).

Matbaanin yazili kiiltiirti deneyimleyen toplumlardaki etkisi biiytiktiir. Matbaa
araciliyla bir¢cok el yazmasi metnin kopya sayisi artmig ve bununla birlikte de sozlii
kiiltiirde 6nemli bir yere sahip olan giizel s6z sOyleme sanatinin egitimdeki yeri
degismistir. Bu sanatin yerini dogru dil kullanimi yer almigtir. S6zl1i kiiltirde konugma
ile saglanan iletisim ve bilgi aktarimi, baska bir deyisle egitim, hitabet sanati
cergevesinde gerceklesmektedir ve bundan dolayr da bu sanata biiyiikk bir 6nem
verilmektedir. Fakat yazi ile sozden uzaklasan ve gorsel olarak varligini siirdiirmeye
baslayan bilgilerin aktariminda artik hitabetten ziyade dilin ne kadar dogru kullanildig1

onem kazanmaktadir.

Yazili kiiltiirle birlikte kisilerin giderek daha ige doniik olmaya baslamalari,
matbaanin icadi ve yazili kiiltiirdeki hakimiyetiyle daha da artmis ve matbaa, “6zel
hayat” kavraminin meydana gelmesinde de etkin bir rol tistlenmistir. Yazil kiiltiiriin
baslarinda, matbaanin icad1 ve yayilmasindan 6nce elle yazilan kitaplarin boyutlarinin
nispeten daha biiylik olmasi, kisilerin kitaplar1 alarak kendi baglarina bir kenara ¢ekilip
okumasina olanak saglamamaktadir. Bundan dolay1 da kisiler, kitaplar1 kalabaliga

yiiksek sesle okumaktadir.

Matbaanin yardimi ile kitap boyutlarinda kiiciilmeler gerceklesmis ve bu
sayede kisiler kitaplar1 alarak topluluklardan uzaklagsma olanagi bulmustur. Bu
uzaklagsma ve daha da ice donme ile toplumda 6zel hayat daha da 6n plana ¢ikmaya
baslamistir. Matbaa ile pekisen bu 6zel hayat kavrami sadece kisilerin toplumla olan

iliskilerini degil ayrica “sozciikler lizerinde yeni bir miilkiyet anlayis1” da ortaya
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cikarmigtir (Ong, 2013, ss. 154, 155). Ong (2013)’un da belirttigi gibi “[y]aziyla
birlikte, yazi hirsizligina karsi 6fke bas gosterir. Latin sairi Martilais, bagkasinin
yazisini kendine mal edene, “iskenceci, yagmaci, zalim” karsiligindaki plagiarius
[s6zciigiinii] yakistirmistir” (S. 155). Sozlii kiiltiirtin edebi eserlerinde hemen hemen
herkes kendisine bir pay bigme olasilig1 vardir ¢iinkii sozlii olan eserin ilk kaynagini
kesin olarak belirlemek imkansizdir. Bu durum 6zellikle birincil sozlii kiiltiiriin sézli
eserleri i¢in gegerlidir. Sozlii kiiltiirdeki biitiin sozlii eserler, deyimler ve deyis sekilleri
topluma aittir ve biitiin bunlar iizerinde kisilerin hak iddia etme gibi bir ¢abalari
bulunmamaktadir. Matbaa ile bu durum degismistir ve kisiler, artik her s6zciigiin yazi
ile kaydedilmesinden dolay1 iiretilen ve kullanilan sozciiklerin iizerinde hak iddia

edebilmektedir.
1.5. Gorsel Kiiltiir

Sozli ve yazil kiiltiirden sonra ¢cagimizda en etkin olan gorsel kiiltiir, sosyal
ve beseri bilimlerle etkilesim icerisindedir. Bu bilimlerde meydana gelen kiiltiirel
degisiklik ve doniisiimlerin bir boliimii, gorsel kiiltiir tarafindan olusturulmaktadr.
Gorsel kiiltiirle birlikte diisiinme sistemlerinde yeni modeller de ortaya ¢ikmistir. Bu
modellerin yani sira ¢esitli yeni bakis agilar1 da olusturulmustur. Gorsel kiiltiir,
“[k]ultirel anlamlar {retmede, kiiltliriin icinde estetik degerlerin, cinsiyet
stereotiplerinin ve iktidar iligkilerinin belirlenme ve korunmasinda goriintiiniin
merkezi konumunu hesaba katar. Ilgilendigi meseleler isitselligin, mekansalligin ve
gorselligin  ¢ozlimlenmesi ve yorumlanmasindan, seyretme eyleminin ruhsal
dinamiklerine kadar uzanir” (Akay’dan aktaran Aykut, 2013, s. 710). Gorsel kiiltiir,
toplumda diizeni saglamak ve bunun devam etmesini saglayan unsurlardan birisidir.
Bundan dolay1 da gorsel kiiltiir toplumdaki diizeni elestirmek veya karsi ¢ikmak icin
bir nevi yoldur (Barnard, 2010, s. 213). Bunun gergeklesmesini saglayan ise
goriintlilerdir ¢linkii goriintiiler adeta bir oteritedir ve insanlara sunduklarin1 empoze
etmeye calisir. Ayrica “En ¢ok, goriilene inanilir. Goriilen sey, mutlak gercekmis gibi
algilanir. Clinkii 6yle sunulur, anlatilir” (Cakir, 2014, s. 105). Giiniimiiziin en etkin
olan bu Kkiiltiiriinde gorsel imgeler aracilifiyla toplumlarin yapisinda istenilen
dogrultuda cesitli degisiklikler yapilabilmektedir. Sozlii kiiltiirde s6z, yazili kiiltiirde

yazi, gorsel kiiltiirde ise gorsel imgelerle olusturulan goriintii merkezdedir.
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Yazi insanoglu tarafindan kullanilmadan ¢ok 6nceden beri resim tarihte yer
almaktadir. 19. ylizyilda ise imgenin iletisim araglarinda kullanilmasinin ne kadar
etkin ve 6nemli oldugu daha fazla anlasilmisitir. Fotograf ve diger ikonografi, bu
ylizyilin yarisinda aniden girmis ve etkilerini gostermistir. Daniel Boorstin tarafindan
yazilan The Image adli eserde deneyimlenen bu gelisme “grafik devrimi” olarak
adlandirilmaktadir. Bu adlandirma 6zellikle de Amerikan kiiltiiriide kontrolsiiz bir
sekilde her yere yayilmis olan yeniden iiretilen imgelerin dile kars1 etkin saldirisim
belitmektedir. Fotograf, gazete, poster, resim ve reklamlar bu duruma 6rnek olarak
gosterilmektedir. Kullanilan imgeler, kullanilan dili tamamlamanin disinda var olan
gercekligi yorumlama, kavrama ve sorgulamanin bir aract olmay1 hedeflemektedir.
Bundan dolay1r da bilgilendirme, haber verme ve gergcegi aktarma kavramlari
goriintilyli merkeze almakla degisime ugramaktadir. Gorseller, billboard, afis, reklam
ilanlar1 ve haber dergi ve gazetelrinde yorumun dniine gegmekte, bazen de tamamen
yorumu ortadan kaldirarak sadece tek basina var olmaktadir. Bu durum 19. yiizyilin
sonlarina dogru gorselin sozciiklerden kat be kat daha degerli olmasinin yani sira satis
bazinda daha da fazla faydali ve islevsel oldugu reklam ve haber sektoriinde
anlasilmaktadir. Artik Amerika’da okumaktan ziyade gérmek inanmanin temelini
olusturmaya baglamistir (Postman, 2012, s. 87-8). Gorsel medya da gérmenin bu ikna

ediciligini kullanarak toplumda etkili olmaya baglamistir.

Gorsel kiiltiiriin glinlimiizde ne kadar etkili oldugunu ve hayatimizda ne kadar
fazla yer kapladigin1 Baudrillard (2001), televizyonun insanlara diinyadan s6z etmesi
ve kendisinin degil olayin 6nemli oldugunu ileten bir iletisim arac1 olmasi gerekirken,
giderek aktardigi olaydan daha fazla 6n plana ¢ikmasiyla dile getirmektedir (s. 139).
Gorselligin merkez oldugu bu kiiltiirde, bu gorselligi saglayan ve ileten iletisim

araglar1 da toplumun hayatinda bir merkez konumundadir.

Telgraf, telefon, radyo, televizyon, ses ve videokasetleri, bilgisayarlar gibi
bir¢ok elektronik iletisim araglari, gorsel-isitseller tarafindan ¢ok etkilenmis bir imge
medeniyetini ortaya ¢ikarmistir. Bundan dolay1 da ortaya ¢ikan bu medeniyet, modern
caga hiikmetmis olan yazili kiiltiiriin yerini kiiltiir kurameilarinin medya kiiltiirii olarak
adlandirdig isitsel-gorselin hiikkmettigi yeni bir kiiltiire gegisi saglamistir (Georgiu,
2012, s. 100). Tarih boyunca yapilan ve sergilenen tablolar, gorsellik acgisindan
donemlerinde 6nemli bir yere sahiptirler; fakat bu toplumda sahip olduklar1 yer

bakimindan giliniimiiz gorsel iletisim teknolojilerinden kismen farklidirlar.
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Gorsel iletisim araclarindan ilki olan fotograf, 1859 yilinda Oliver Wendell
Holmes tarafindan zamanin en goze ¢arpan basarisi olarak tanimlanmistir. Fotograf
sayesinde insanlar, gordiikleri bir doku, duygu ya da benzerligi ait oldugu zamandan
ve mekandan gercek, goriintir ve kalici bir sekilde ayirabilmektedir. Bu durum Holmes
tarafindan “maddeyi fethetmek” olarak tasvir edilmektedir. Ayrica Holmes, bunun
insanlarin etrafindaki diinyay1 gérme ve anlama seklini sonsuza kadar degistirecegini
de tahmin etmistir. Ortaya ¢ikan bu yeni teknolojinin “imgenin nesnenin kendisinden
daha Onemli olacagi ve aslinda nesneyi tek kullanimlik yapacagi” zamanin
baslangicini isaretledigini gézlemlemistir. Bunun yani1 sira Stuart Ewen tarafindan da
bu gelisim, diinyanin goriinen imgelerinin giydirilip halka ucuza pazarlanmasi olarak
tanimlanmaktadir (Thoman, 1992). Fotografin insan hayatina girmesiyle insanlari
yasadiklar1 an ve mekan artik bagka bir boyut kazanmaya baslamistir. Ortaya ¢ikan bu
yeni boyut, diger gorsel-isitsel iletisim araglarinin toplum tarafindan kabul gérmesi ve

daha yaygin bir sekilde kullanilmastyla da pekismistir.

Bu yaygmn ve etkin kullanimin toplum ve insanlar iizerindeki etkisini
gozlemlemek miimkiindiir. SozIli kiiltirde sozIli iletisimin dogas1 geregi insanlar
birbirlerine yakindirlar. Bu durum yazinin kullanilmasiyla degismis ve insanlar
birbirlerinden uzaklagsmaya baslamistir. Baska bir deyisle birincil sozlii kiiltiiriin
birbirine bagl ve disa doniik kisileri, yazili kiiltiirde birbirlerinden kopararak daha
bireysel ve ice doniik olmuslardir. “Yazili kiiltiir ne kadar bireysellige 6nem verirse
gorsel kiiltiir tersine kitleseldir”. Yazili kiiltiirde bilgilerin yazi ile kalic1 hale gelmesi
ve kolay paylasilabilmesiyle var olan bilgilere yenileri eklenebilmektedir. Gorsel
kiiltiirde ise var olan bilgiler imgelerle daha kolay elde edilmekte ve ayrica bu bilgiler
imgeler sayesinde hem ikonlasir hem de metalasirlar. Bunun bir sonucu olarak da
yazili kiiltiirde ¢cok degerli olan bilgi kavrami, gorsel kiiltiirde bilginin kolay elde
edilebilmesinden dolay1 degerini kaybederek siradanlagmakta ve giderek daha da
tiketim i¢in var olmaktadir. Yirmi birinci yiizyilinda teknolojinin hayatin merkezi
haline gelmesinden dolay1 toplumda herkes sozlii kiiltiirdeki gibi yine birbiriyle bagh
ve biitliindiir, yani yalniz kimse yoktur ve herkes birbirine baglidir. Mirzoeff bu durumu
“sebeke toplum” (network society) sozciikleriyle adlandirmaktadir. “Gorsel teknoloji”
Mirzoeft tarafindan giinlimiizde anladigimiz teknoloji olarak degil, bakmay1 zorunlu
kilan gorselleri icermektedir. Gorsel teknolojide 6nemli olan gorsel etkinliktir. Bu

etkinlikler bakmay1 zorunlu kilmanin yani sira “dogal goriintilye ulagsmak igin
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tasarlanmig her tiirlii arac1” kapsamaktadir. Buna 6rnek olarak tablolar, televizyon ve
internet gibi gorsel araglar verilebilir (Akay’dan aktaran Aykut, 2013, s. 707).
Aydinlanma ¢aginda, yani matbaanin etkin oldugu yazili kiiltiirde gorsel kodlar, din
ve sanatin kullanilmasiyla yaziya donistiiriilmistiir. Giinlimiiz gorsel kiltiirii de
modern ¢agla birlikte kiiresel bir kiiltiir haline doniismiistiir. Bunu saglayan da fotograf
ve televizyon gibi 6nemli medya araglaridir. Baska bir deyisle yazili kiiltiirlin
baslarinda matbaanin etkisi ve énemi ile modern zamanlarda televizyonun etkisi ve
Oonemi arasinda biiyiikk bir benzerlik vardir (Aykut, 2013, s. 707). Her ikisi de

caglarinda etkili olan kiiltiirin yayilmasini ve merkez olmasini saglamistir.

Yirminci yiizyilldaki imgelerin olusturduklar1 baglamlarla giiniimiizdeki
imgeler ve bu imgelerin gorsel kiiltiirii deneyimleyen toplumlardaki olusturduklar
baglamlar arasinda biiyiikk bir fark vardir ve giderek daha da karmasik hal alir.
Gilintimiiz gorsel kiiltiiriinde kisilerin cep telefonlartyla ¢ektikleri fotograflar internet
sitelerine elektronik postayla gonderilebiliyorlar. Yine giinliik hayatlarindan kesitleri
videolarla kaydeden kisiler, bu videolar1 kolay bir sekilde internet medya sitelerine
yiikleyebiliyorlar. Web kameralar1 insanlarin hayatlarini takip edebiliyor ve direkt
olarak web sitelerinde gosterebiliyorlar. Insanlarin &zel anlarmmin fotograflar1 ve
videolar1 gelisen bu teknoloji sayesinde yeni baglamlarda yani internette ve elektronik
postalarda siirekli olarak dolanabilmektedir. Biitiin bu imgeler de imkan dahilinde
milyonlarca kisi tarafindan goriinebilmektedir. Bu da, verilen herhangi imge ya da
videonun pek c¢ok farkli baglam icerisinde ¢ok kisa bir siirede gosterilebilecegi
anlamina gelmektedir. Bu baglamlarin her biri de farkl: tasrif ve anlam verebilmektedir
(Sturken ve Cartwright, 2009, s. 26). Yirmi birinci yiizyildaki teknolojik gelismeler
sayesinde imgelerin insanlara ulagsmasi daha da kolaylagsmistir. Teknolojide bu kadar
ilerleme olmadig1 donemlerde imgeler, sinirli sayida kisilere ulasabilmekte ve bu say1
zaman igerisinde ancak artmaktaydi, tipki yazili kiiltiiriin baslarinda el yazmasi
metinlerin okuyuculara ulagsmasiyla matbaanin icad1 ve etkin kullanimiyla yazili

metinlerin okuyuculara ulagmasi arasindaki fark gibi.

Modern cagdan itibaren goriintii dinamik bir sekilde kullanilmaya baslanmis
ve bu durum okuma ve yazma gelenegi ile ilgili tartismalarin da glindeme gelmesine
neden olmugtur. Okuma etkinliginde goriintiiniin sahip oldugu 6nem yadsinamaz.
Bununla beraber bu gii¢, gorselligin 6n planda oldugu televizyon, sinema, gazete,

bilgisayar ve cep telefonu gibi teknolojik cihazlarda da belirgindir. Gorsellerin bu giicii
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giintimiizde goriintii bagimliligi olusturmaktadir ve goriintiilere atfedilen islevler de
olduke¢a fazladir. Bu islevler sayesinde de gorseller kiiltiirde olduk¢a dnemli bir yere
sahip olmaktadir. Ozellikle de gorseller bilgiyi iiretmek, onu tekrar iiretmek ve
vasiflandirmakta etkindirler (Orhan, 2007, ss. 213-214). Bu baglamda Ellul (2012) da
bilginin imgelerle, bir bagka deyisle gorsellerle aktarildigini belirtmektedir (ss. 167-
169). Gorsel olan bilgi kisilerin sahip olduklar diisiince tarzina gore sekillenmektedir.
Bilginin ve ifadenin gorsellerle, yani imgelerle birlikte dogru bir sekilde aktarildig:
diistiniilmektedir. Bundan dolay1 da sozlii ve yazili bir sekilde yapilan ifadeler eksik
olarak goriilmektedir. Bir baska deyisle, “gorsel anlatim merkeze oturmaktadir.
Bugiin, artik s6z ile goriintii arasinda ¢ekisme yoktur. Bu ¢ekisme gorselden yana sona
ermistir.” (Cakir, 2014, s. 108-9). Diinyanin tekrar ve tekrar yaratilmasini saglayan
imgelerle insanlar arasinda siki bir bag vardir ¢linkii imgeler insanlarin her eyleminin

bir parcasini olusturmaktadir.

Bunun nedeni, insanlarin giinliik yasamlarinda gérme eyleminin biiyiik bir yer
kaplamasidir. Bu durumu sadece bakma eylemiyle karistirmamak gerekmektedir
clinkii géorme sirasinda kisi bilinci ile de gormeye baslar. Baska bir deyisle biling
gorme siirecinde oldukga aktiftir ve goriilenleri kavrayip anlamlandirmaya ¢alisir. Bu
durumun yani sira, i¢cinde bulunulan ylizyilin giderek daha da gorme siirecini
insanlarin hayatlarinin merkezine almalarini saglamaktadir. Bunu saglarken de
insanlart mevcut ve yeni teknolojilere maruz birakir ve ayrica insanlar1 bu teknolojileri
kullanmaya tesvik eder (Burnett, 2012, s. 91). Giiniimiiz gorsel kiiltiirde insanlar artik
cevrelerini saran ve giderek daha da fazlalasan bu gorsel imgelere giinliik yasamlarinin
herhangi bir aninda mutlaka maruz kalmaktadir ve bu durumdan kagmalar1 neredeyse
hi¢ miimkiin degildir ¢iinkii imgeler artik gorsel kiiltiiriin ta kendisidir. Anlasilacag:
gibi ¢agimizin evrensel kiiltiirli, yaziy1 merkez edinen iletisim araglarindan
uzaklasarak gorselleri merkez alan bir kiiltiiri deneyimlemektedir.“[G]orsel doyuma
dogru hizli bir sekilde degistirmekte” olan giiniimiiz gorsel kiiltiir, diinya ¢apinda var
olan evrensel kiiltiir kodlarini bir araya getirmektedir. Bunu yaparken de var olan son
sistemlerle biitiinlestirmektedir ve bunun sonucunda da gilincellenmis bu evrensel
ogeler, toplumlar1 daha da etkilemekte ve bu etki de her alanda hissedilmektedir
(Aykut, 2013, s. 707). imgelerle gevrili olan bir diinyay1, imgelerin yarattiklar1 yeni ve

daha etkili diinya temsilleriyle degistirmek giderek kolaylagsmaktadir. Bakmanin ve
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gormenin kaginilmaz oldugu cagimizda imgelerden ve onlarin etkilerinden kaginmak

giderek zorlagmakta, adeta imkansiz hale gelmektedir.

Giliniimiizde oldugu gibi gorsellerin bu kadar yogun olmadigi ¢aglarda da
gorseller biiyilk onem tagimaktadir. Gegen yiizyillarda izleyici, “ikonun biiyiisiine
kapilarak hac yolculuguna ¢ikar gibi” gercek bir tabloyu gormek {izere bu tablonun
yanina gitmek zorundadir. Her yerin resimlerle donatildig1 bir yer, toplum igerisinde
ayricaliklara sahip bir mekan olarak kabul gérmektedir. Bu resimlerin degerlerinin
yani sira, ¢ok sayida resmin bir araya getirilip sergilenmesinin nadir olmasindan da
kaynaklanmaktadir (Leppert, 2009, ss. 32-33). Anlasilacagi gibi imgeler, ge¢mis
yiizyillarda toplumlar tarafindan olduk¢a degerli goriilmektedir ve bu degerli imgeleri
gormek de bir o kadar onemlidir. Cok sayidaki imgenin sergilendigi mekanlarin
toplum igin ¢ok degerli olmasindan dolayi, bu mekanlar1 ziyaret eden kisilerin de

toplumda belirli bir ayricaliga sahip oldugu kabul gérmektedir.

Cagimizda da bu mekanlar sekil degistirmistir. Teknolojideki gelisim
sayesinde tablolarin sergilendigi galerilere ek olarak gorsellerin farkli sekillerde
seyircisiyle bulustugu yeni mekanlar ortaya ¢ikmis ve giderek de gorseller bu
mekanlardan bagimsizlasarak insanlarin hayatinin merkezinde yer edinmektedir.
Mirzoeff (2009) “What is visual culture?”” adli makalesinde giiniimiiz gorsel kiiltiiriin
insanlarin dikkatini sinema ve sanat galerisi gibi bi¢imlendirilmis resmi izleme
ortamlarindan  glinliik hayatin  gorsel deneyim merkezligine c¢ektiginden
bahsetmektedir (s. 7). Bunun nedeni giiniimiizde kisilerin gorsellere giin i¢erisinde her
saniye maruz kalmalaridir. Fakat gorsellik bakimindan bu kadar zengin olmayan
gecmis yillarda kisiler, sinirli alanlarda gorsellere maruz kalmaktaydilar. Bu yiizden
artik giinlimiizde bir gorseli deneyimleme, kisilerin gilinlilk deneyimlerinin igerisinde
ilk yeri almaktadir. Mirzoef’in bahsettigi bu degisikligi, reklam endiistrisinin yiikselisi
oldukea fazla desteklemektedir; ¢iinkii reklamcilar iiriin satmanin en etkili yolu olarak
temel insan ihtiya¢ ve duygularina hitaben hikayeler ya da diiz metin gercekliginden
ziyade imgelerin yaratilmasi oldugunu fark etmislerdir (Davis, 1992). Bunun bir
sonucu olarak da imgeler, sergilendikleri mekanlarin sinirlar1 disina ¢ikarak daha fazla
seyirciye ulasma imkanini kazand1 ve artik giinliik hayatta gormenin bir pargasi haline

geldiler.
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Daha 6nce de bahsedildigi gibi ge¢mis ylizyillarda insanlar tablolar1 bagka bir
deyisle imgeleri gérmek i¢in ne kadar oldugu 6nemli olmayan mesafeler asarlardi.
Giliniimiizde ise bu durum imgeye ve imgenin aktarilma yoluna gére degismektedir.
Genellikle giin icerisinde insanlar ¢esitli imgelerin 6niinden ge¢mektedir. Fakat bu
durum televizyon izlerken farklidir. Televizyonu agmakla birlikte kisiler oturduklari
yerde imgelere maruz kalirlar ve istediklerinde bu maruza bir son verebilirler. Bu
durum bir nevi imgelerin insanlarin ayagina gelmesidir. Reklam imgelerine gelince
durum daha farklidir. Bu tiir imgelerin gorsel kiiltiirde devamliligs siireklidir. insanlar
bu imgelerin ayagina gitmese de onlar insanlarin ayaklarina gelir. Tipkt “ uzak bir
istasyona dogru kosan hizli trenler gibi durmaksizin 6niimiizden gegiyormus izlenimi
birakir”. Ancak insanlar sabit olsa da genel olarak imgeler hareket halindedir; ¢iinkii
“gazete atilincaya, televizyon programi bitinceye ya da reklam afisinin iistiine yenisi
yapistirilincaya dek” imgeler insanlarin goézlerinin 6niinden bir sekilde gecerek onlari

kendilerine maruz birakmaktadirlar (Berger, 2013, s. 130).

Glinlimiizde reklamecilikta imgenin anlaminda degisiklikler olmaktadir. Ticaret
ve politikada imge, daha ¢ok insanlar tarafindan “algilanan iin” anlamindaki imajdir.
Imgenin sahip oldugu bu anlam, halkla iliskiler ve reklamcilik alaninda daha 6n planda
olup basta televizyon olmak {izere gorsel medyanin artmasiyla birlikte daha da 6nemli
hale gelmistir (Cakir, 2014, s. 88). Glinlimiizde reklamcilik endiistrisi, belirtildigi gibi
imgeleri en etkin ve etkili sekilde kullanmaktadir. Bundan dolay1 da insanlar, dig
diinyaya adim attiklar1 andan itibaren yogun bir sekilde reklam imgelerine maruz
kalmaktadirlar. Karsilagilan reklam imgesinin sayisi, diger imgelerden kat be kat daha
fazladir. Insanlarin bu reklam imgeleriyle aktarilan mesajlar1 hafizalarina kaydedip
etmemeleri degil, sadece gormeleri yeterlidir; ¢iinkii bu imgelerle karsilasan kisiler,
imgeleri yok sayip onlar1 gérmezden gelemezler ve bir sekilde imgeyi okur ve ona
maruz kalirlar. Reklam imgelerinin tasidiklar1 mesajlar, kisilerin “bellegi[ni]
imgeleme, animsama ya da beklentiler yoluyla uyarir” (Berger, 2013, s. 129).
Beklentilerle uyarilan ve zihinde yaratilan diinya, insanlarin umudundan ve yasam
sevincinden beslenmektedir. Bu umut ve yasam sevinci miicadele, arastirma,
yorumlama ve agiklama c¢abalarin1  beslemektedir ve bunlar sayesinde
yayilmaktadirlar. Biitiin bunlar insanlarin en zor donemlerinde yeni olusumlarin ortaya
¢ikmasini ve insanlrin bu yeniliklere acik olmasini saglamistir. Kendi zitlig1 icerisinde

gelismeye calisan her donem kendi smirlarint asmaya calismaktadir. Bu zithgin
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astlmas1 ve umutla birlikte korunan yagsam sevinci olusmas1 muhtemel yeni toplumlari
olusturmaktadir. (Cakir, 2014, s. 317). Bu baglamda ele alindiginda giiniimiizde gorsel

medya insanlara birgok umut ve yasam sevincini tamamen olmasa da asilamaktadir.

Ellul (2012) ise yaratilan bu diinyay1 suni bir diinya olarak elestirmektedir. Ona
gore gorsel medya araciligiyla olusturulan bu suni g¢evrede derin bir degisimden
bahsetmek miimkiindiir. Ger¢ek olmayan ve yapay imajlar gorsel medyanin odak
noktast olmustur ve bu teknoloji ile ¢evrelenmis insanlar giderek sadece bu
teknolojilerden yayilan isaret ve goriintiileri gormektedir. Insanlar1 kusatan bu gorsel
medya teknolojileri tiim diinyayr karakterize etmekte ve insalar1 bir nevi
evcillestirmektedir. Imge ve imajlarin kullanmis olduklar1 dil yapici degil aksine
yikicidir ¢linkii imge ve imajlar insalar1 felg etmektedir. Sergilenen imgeler bireyleri
birbirine benzetmekte ve farkliliklar1 ortadan kaldirmaktadir. Bu durum da insanlarin
yeni deneyimler i¢in besledikleri umutlarini ve sabrin1 azaltmakta ve bireyi
gerceklikten uzaklastirmaktadir. Bdylece, insanlar artitk kolay algilanan,
anlamlandirilan  ve  gergeklikten uzaklagtiran  gorselleri  secerek  onlara
odaklanmaktadir (ss. 184-186) Bunu kesfeden reklam sektorii, imgeleri reklamciligin
merkezine oturtmaktadir. Imgeye maruz kalan kisiler, imge 6niinde uzun siire

gecirmeden imgenin temsil ettigini kolayca kavramaktadirlar.

Gorsel kiiltiirde yazinin ve yazi araciligiyla yapilan uzun betimlemelerin yerini,
her seyi Ozetleyen ve kapsayan imgeler almistir. Bu ylizden de yazi, imgelerin
golgesinde kalmaktadir. Algilanmasi ve anlamlandirilmasi1 gereken bilginin
miktarindaki artig, insanlarin daha fazla imge ve imajlara yoOnelmesine sebep
olmaktadir. Bunlarla ¢evrelenen ve bi¢imlere giren kisiler, yasamlarinda imge ve
imajlara bagli ve bagimhi hale gelerek onlarla yasamayi bir ihtiya¢ haline
getirmektedirler. Bunun sebebi ise gozle goriilenlerin yaratmis oldugu gergeklik
hissidir. Teknoloji, yani iletisim araglarinin sahipleri, imgeleri istedikleri sekle
sokabilmekte ve istenilen halde de kullanmaktadirlar. Gorsellige alismis olan toplum,
gorsel medyaya daha fazla ihtiya¢ duyarak yonelir ve bunun sonucunda da gorsel
medya kendisine ihtiya¢ duyan toplumlar1 dogurur. Gorselligi merkeze almis olan
toplumlarda ise insanlar aktif halden ziyade pasif durumdadir ¢iinkii gorsellerin
algilanmasinda pasiflik gerekmektedir. Gorsellerle aktarilan gergeklik ile film ve
televizyonda gosterilen imgeler arasinda oldukca fazla tezatlik vardir ve bundan dolay1

da imgeler insanlar1 pasif olmaya yoneltir (Ellul, 2012, ss. 192 - 184). Ozellikle reklam
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sektorii, birincil sozlii kiiltiirdeki abartili anlatimlar ve yazili kiiltiirdeki metinlerde
karsilasilan tasvirlerin yerine imgeleri etkin bir sekilde kullanarak anlatilmak istenen
her seyi bir bakisla anlasilabilecek hale sokmaktadir. Bundan da anlasilacagi gibi
cagimiz imgeleri, giinliik yasantimizin her alaninda yer almaktadirlar ve bu imgeler
icinde yasanilan bu diinyay1 tam olarak aktarmamaktadir. Aksine “bilgi, hayalgiicii ve
yaraticilik arasindaki, Bati toplumlarinda insanlarin her giin angaje olduklar1 kesisim
ve miicadele noktalarina 6rnek olusturuyorlar” (Burnett, 2012, s. 98). Bunun yani sira

imgeyi gorme yani bakma pratikleri, ideolojiyle baglantilidir.

Sartori (2004) Gérmenin Iktidar: adli eserinde, kitle iletisim araclarmin yalan
soylemesinden oOzellikle de televizyonun da yalan sOyleme potansiyelinden
bahsetmektedir. Oysaki ekranda gosterilenler toplum tarafindan gergek olarak kabul
gormektedir. Gorseldeki var olan dogal gerceklik goriiniimii, aktarilan yalani daha

gercekei yapmakta ve boylece daha etkin ve tehlikeli hale getirmektedir (s. 77).

Bu baglamda Garbner, medya tekellerinin kamunun ¢ikarlar1 dogrultusunda
yapilmis olan en kiiciik uyarilar1 dahi sansiir olarak kabul ettiklerini dile getirmektedir
ve de ayrica bu tekellerin “adeta kiiglik birer devlet gibi hareket etmekte ve sadece
kendi sectikleri hayat tarzlarini, diisiince bigimlerini ve hayal diinyalarin1 ekrana
getirmek suretiyle bunlarin disindaki toplumsal resme sansiir uygulamakta”
olduklarmi da belirtmektedir (Stossel’den aktaran Kiiciikcan, 2011, s. 46). Medya
araciligiyla yaymlanan gorseller, insanlar1 eglence merkezli olan iletisim araglarina
kars1 savunmasiz birakmaktadir. Yayinlanan gorsellerin sdylemlerinin  kisiler
tarafindan kabul goriilmesi beklenmektedir. Bu arada da “[f]arkl1 diisiinme bi¢imleri,
degisik yorumlar ya da yaklagimlar, normal dis1 olarak kabul edilir. Normal olan, tiim
bu yaymlar1 benimsemek anlamina gelir. Benimsememek ise anormal olmaktir artik™

(Cakir, 2014, s. 313).

Bununla ilgili olarak Krueger’in Your Fictions Become History adli ¢aligmasi
ornek olarak verilebilir. Bu eserde Krueger, erkeklerin egemen oldugu bir toplumda
erkeklerin kadinlarla ilgili sahip olduklar fikirler yani kurgulari var olan egemen
ideolojinin bir pargasi olarak bu kurgularin toplum tarafindan kesin bir sekilde dogru
yani tarih oldugunu kabul ettiklerini belirtmektedir. Bunun nedeni ise goriintiiniin
merkez oldugu televizyon, film ve grafik gibi gorsel medya endiistrisinde erkekler

biiyiik bir giice sahiptir. Bu erkek egemen endiistride ise kadinlar ve kadin olmakla
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ilgili biitlin arag, fikir ve inanislar topluma gercek olarak sunulmaktadir. Kruger, Your
gaze hits the side of my face/Bakisin yiiziimiin yanina ¢arpiyor adli eserinde ise bir
kadinin yiiziine yerlestirilmis sozciiklerle erkeklerin kadinlara olan bakist
elestirilmektedir (Mulvey’den aktaran Barnard, 2010, s. 224). Bu ve bunun gibi gorsel
medya c¢aligmalar1 toplumda var olan diizene kars1 farkindalik yaratmakta ve var olan
diizeni elestirerek karsi ¢ikmaktadir. Tipk: yine ayni sekilde gorsel medyanin buna

benzer topluma dayattig1 ve kabul ettirmeye ¢alistig1 diistince ve fikirler gibi.

Film, fotograf, televizyon, internet ve gazete gibi goérsel medya araglar ile
yayilan imge ve imajlar siirekli olarak tekrarlanarak vurgulandiklarindan dolay1 uzun
Oomiirlii olmaktadir. Bunun bir sonucu olarak da insanlarin yagsamlarinin birer parcasi
haline gelmektedirler. Siirekli olarak gorsellere maruz kalan insanlar i¢in bu imgeler
onlarin hayatlarinin birer pargasi olarak adeta onlardan biri gibi kabul gormektedir.
Siirekli olarak yenilenerek iiretilen bu imgeler var olan gergekligi degistirerek insanlar
i¢in birer hayal unsuruna déniismektedirler. Imaj ve imgelerin yaymlandig1 ekranlar
insanlarin gercek diinya ile kendileri arasina girmektedir. Bu araya girme durumu o
kadar giiclii ve etkilidir ki insanlar bu gorsel medyalar1 ve yayinladiklar1 imgeleri
hayatlarindan koparamamakta ve bu medyalar insanlarin hayatin1 iistiin bir gergeklik
olarak cevrelemektedir. Boylece de insanlar kendi hayatlarin1 yasamaktan ziyade
yaratilan gergeklikte yasamaya teslim olmaktadirlar (Ellul, 2012, s. 153). Biitiin bu
tek-tiplestirme ve toplumu ortak bir ideoloji ger¢evesinde sekillendirme ¢abalarina
kars1 olarak yine gorsel medya araglar1 kullamlmaktadir. Ozellikle de bu tiir kars
cikiglar film ve televizyon araciligiyla aktarilmaktadir. Ticari bir alan olan film ve
televizyon endiistrisinden ¢ikmamis olan ¢esitli medya Ornekleri var olan egemen
ideolojiye karsi insanlara farkli fikirler sunmaktadir. “Alternatif ve elestirel giliclerin
yonetici kurumlar tarafindan teslim alinip, hatta kurumlarin yararlari igin
kullanildiklar1 siire¢, Antonio Gramsci ve Dick Hebdige gibi Marksist tahlilciler
tarafindan 'hegemonya’ olarak adlandirilmistir.” Egemen ideolojiyi elestirmek i¢in
yapilan yayinlar “kars1 hegemonya” olarak isimlendirilmektedir (Barnard, 2010, ss.

228-9).

I¢inde yasadigimiz imge kiiltiirii, farkl1 bir ve genellikle de geliskili ideolojiler
arenasidir. Imge, imaj ve goriintii sayesinde insanlar kolay bir sekilde
yonlendirilmektedirler ve bunu saglayan da goriintii ile tetiklenen diirtiilerdir (Ellul,

2012, ss. 164- 165). Gorsellerle birlikte insanlar giinliik hayattan kagis yolunu bulurlar
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ve bu sayede de imge ve imajlarla yaratilmis olan fantazyanin igerisine girerek
yasamaya baslarlar ¢iinkii gorseller insanlarda duygu sekli ve bu duygunun da
seviyesini olustururlar. Ornegin, toplumda olumsuz olarak kabul gérmiis haber 6geleri
insanlara olumlu ve adeta heyecanlandirici bir sekilde tasvir edildiginde, bu olumsuz
haberlerin insanlar tarafindan aci yonleri hos goriilmektedir (Cakir, 2014, s. 104-5).
Imgeler, cagdas reklamcilik, giizellik, arzu, sohret ve sosyal degerlerle ilgili
varsayimlarin hem yaratilmasi hem de yasanmasiyla olusturulan tiiketim kiltiirii
elementleridir. Film ve televizyon, romantik agkin degeri, heteroseksiielligin normlari,
milliyetcilik, ya da geleneksel iyi ve kotii kavrami gibi giliglendirilmigs belirli tanidik
ideolojik yapilar1 gordiigiimiiz iletisim araglaridir (Sturken ve Cartwright, 2009, s. 23).
Gorsel kiiltiirde imgelerle standartlagtirilan bu kavramlar, toplumun sekillenmesinde
biiyiik rol oynamaktadir. imgelerle ydnlendirilen toplum, onun sunmus olduklarina
ulasmaya c¢alismakta ve bu ¢aba dogrultusunda da siirekli olarak bir kisir dongiide

yasamaktadir ¢linkii:

[h]asete dayali, gosteriye dayali bir kiiltiiriin i¢inde soluk almaya galisan
imgelem, sahip olmama, mahrum kalma, yoksun olma tehdidi ile yiiz ylize
yasamakta, dolayisiyla bunlar1 elde etmeye yonelik bir kurgusal diinyay:
olusturmaktadir. Kendisine 6gretilen diisiinme bi¢imi, toplumsal nesnelere,
statii, gli¢ ve zenginlik sembollerine sahip ve hakim olma paradigmasini temel
almakta; bireyi, biitiin hayatin1 bunlar1 elde etmeye adamak seklinde bir yasam

tarzina itmektedir. (Cakir, 2014, s. 119).

Kisiler yaratilan bu imgeleri de yine kendi sosyal ve Kkiiltiirel ge¢misine gore

algilamakta ve ¢oziimlemektedir.

2. MODERNITE/MODERNIZM

Modern Cag, giinlimiiziin anlasilmasinda Onemli bir donemdir ¢iinkii
giintimiiziin sartlar1, diger donemlerin birbirini etkilemesi ve gelistirmesi gibi modern
donemden etkilenmis ve onun tarafindan da sekillendirilmistir. Modern doénemin
getirileri gilinlimiiziin sartlarin1  olusturmustur denebilir. Bu getiriler sirasiyla
kapitalizm ve kitle iletisim araclarinin etkisiyle olusan kitle kiiltiirii, kiiltlir endiistrisi
ve tliketim kiiltiiriidiir. Toplumun bu unsurlarla nasil yonlendirildigini ise Althusser’in
ideoloji ve Gramsci’nin hegemonya kavramlaridir. Bu kavramlar, egemen ideolojinin

toplumu sekillendirmesinde, toplumdal diizenin muhafiza edilerek siirdiiriilmesinde ve
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toplumlara vaatlerde bulunarak bireylerin iginde bulunduklar1 diizeni sorgulamadan
vaatlerin yani yaratilan iitopyalarin gerceklesmesini beklememesini saglanmasinda
kitle iletisim araglarini nasil etkin bir sekilde kullandiklarinin anlasilmasi i¢in oldukca

Onemlidir.

Bu baglamda ilk 6nce modern donemin olugmasini saglayan Aydinlanma ele
alinmistir. Aydinlanmanin ardindan ise gelisen modernlik ve modernite kavramlari
aciklanmistir. Modernlikle birlikte toplumlarin hayatinda 6nemli bir role sahip olan
kitle iletisim araglarmin kapitalizmin etkisiyle birlikte kitle kiiltiirtini, kiiltiir

endiistrisini, tiiketim kiiltiiriinli nasil olusturduklar1 agiklanmistir.

2.1. Aydinlanma

Evreni ve insanin evrendeki yerini sadece akla dayandirarak anlamak
Aydinlanma’nin ana hedefidir. 17. ve 18. yiizy1l boyunca bir¢ok diisiiniiriin katkisiyla
gelismistir. Aydinlanmanin en temel unsuru dogaya ve insanin ilerlemesine olan
inangtir. Doga, evreni yoneten karmasik kanunlar olarak goriillmekte ve insanoglunun
da bu sistemin bir pargast olarak mantikli bir sekilde davranmasi gerektigine
inanilmaktadir. Toplumun, insanlarin akillarim1 6zgiirce kullanabildigi zaman
miikemmele ulasacagina inanilmaktadir. 17. yiizyilda, Locke ile birlikte Aydinlanma
olgunluga erismis ve diinya c¢apinda yayilmaya baglamistir (Lewis, 1992). Harvey
(2012)’in tanimiyla Aydinlanma:

gelecekeilik ile nihilizmin, devrimcilikle muhafazakarligin, dogalcilikla
simgeciligin, romantizmle klasisizmin olaganiistii bir bilesimiydi. Teknolojik
bir ¢agin hem kutlanmasiydi, hem mahk(m edilmesi; eski kiiltiir diizenlerinin
sona ermis oldugu inancinin kabuliiydii, ama ayn1 zamanda bu korku karsisinda
derin bir umutsuzlanmaydi; yeni bicimlerin tarihselcilikten ve donemin
basinglarindan kagislar oldugu yolunda inanglar ile bu bicimlerin tam da bu
olgularin yasayan birer ifadesi oldugu yolundaki inanglarin bir karigimiyds (s.
38).

Klasik eser ve degerlerin tekrar giindeme gelmesini saglayan Ronesans
hiimanizmi, Aydinlanma’nin temellerinin atilmasin1 saglamis, Bilimsel Devrim,
biitiinleyici yontemlerini sekillendirmistir. Akil ve arastirma, geleneksel otoriteye

karsi ¢ikilabilecek her alanda fikir ve inaniglarla denenmistir (history of Europe, 2015).
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15. yiizyilda gergeklesen kesifler ve icatlar Aydinlanma’nin gerceklesme siirecini
hizlandirmis ve karanlik olarak kabul goren Orta Cag’in sonlanmasini saglamistir.
Deney ve gozlem, aklin uygulamasinda ara¢ olmustur. Ronesans ve reformla baglayan
gelisimler, bu donemde zirveye ulasmis ve ilerleyen siiregde de modernitenin

olusmasini hizlandirmigtir (Gokberk, 1999, s. 328) .

Marquis de Montesquieu, Voltaire ve Jean-Jacques Rousseau Fransiz
diisiiniirlerin basinda gelmektedir. Fransiz diisiiniirlerden etkilenen baslica Ingiliz
distiniirleri arasinda Adam Smith, David Hume, Jeremy Bentham, Edward Gibbon,
Joseph Priestly, Richard Price ve Thomas Paine bulunmaktadir. Ingiliz kadmn
diistiniirler ise bagta Hannah Moore olmak iizere, Catherine Macaulay ve Mary
Wollstonecraft’tir. Alman Kant ve Moses Mendelssohn, italyan Marquis ve Amerikan
Benjamin Franklin, Thomas Jefferson, Mercy Otis Warren ve Abigail Adams da
Aydinlanma doéneminin baslica diger diisiiniirleridir (Lewis, 1992). Diinya, diizgiin bir
sekilde tasvir ve temsil edildiginde kontrol altina alinabilecektir. Bu sayede de diinya
akilc1 bir sekilde diizenlenebilecektir. Buna ulasabilmenin tek yolu olarak da
matematik ve bilimsel calismalar goriilmektedir. Bu baglamda ancak Aydinlanma
hedefine ulasilabilinecektir. Bu diisiince Voltaire, d'Alembert, Diderot, Condorcet,
Hume, Adam Smith, Saint-Simon, Auguste Comte, Matthew Arnold, Jeremy Bentham
ve John Stuart Mill gibi pek ¢ok diisiiniir tarafindan paylasilmaktadir (Harvey, 2012,s.
42).

Ticari kullanim, kiiltiirel degisim ve ulus devletin yiikselisi 18. yiizyilda diinya
capinda yayilarak devam etmistir. Kiiltiirde Aydinlanma merkezde yer almaya
baslamistir ve kiiltiirde bilimdeki ilerleme biiyiik 6lgiide etki gdstermistir. Insan
toplum ¢aligmalarinda bilimsel yontemlerin kullanilmasinda Aydinlanma onciiliikk
etmistir. Adam Smith, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket eden fakat yarisma
icerisinde ekonomik gelisim saglamak icin ¢alisan insanlara dayali iktisadi davranig
ilkelerini sunmustur. Aydinlanma’ya gore insan dogas1 geregi iyidir ve egitimle daha
iyi olmaktadir. Akil gercegin anahtaridir ve kor bir inamisa dayanan inanci
reddetmektedir. Ayrica, Aydinlanma diisiiniirleri teknolojik degisime de biiyiik bir ilgi
gostermistir. Devam eden ekonomik gelisme popiiler kiiltiir ve entelektiiel yasamla
paralel bir sekilde devam etmistir. Ticaret yayilmaya devam etmis ve Bati kolonileri
giinliik hayatin ve kitle tiiketiminin énemli bir parcasi haline gelmistir. Bunun yam

sira, ticretli profesyonel eglence de popiiler bos zamanin bir pargasi olmustur. Biitlin
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bu gelismeler liretimi de etkilemis ve toplumlar kapitalist tliccarlar tarafindan dagitilan
tiriinler ve sipariglerin ve iicret i¢in liretim siirecine kosan iscilerin oldugu sistemi

kabul etmeye baslamistir (Lewis, 1991).

Biitiin bu gelismelere ragmen Aydinlanma, pek ¢ok ¢eliskiyi barindirmaktadir.
Hedeflenen amaglar tam olarak net bir sekilde tanimlanmamaktadir ve tanimlama
yapildigi zaman ise “kimilerine 6zgiirlestirici goriindiigii kadar, kimilerine de baskici
gdriinen bir {itopik plan gergevesinde oluyordu bu. Ustelik kimin baskalarindan iistiin
bir akla sahip oldugunun iddia edilebilecegi ve bu aklin hangi kosullar altinda iktidar
uygulamasina temel olmasi gerektigi sorusuna agik¢a cevap verilmesi gerekliydi”

(Harvey, 2012, s. 27).

2.2.  Modernlik/Modernite

Modernlik, var olan diizenin ve toplumlarin daha iyiye dogru doniisiimiinii
cosku ve heyecan duygular ile vaat etmekte, bagka bir agidan da var olan biitiin her
seyin yok edilmesini gerektirmektedir. Modernligin oldugu yerde cografya, kiiltiir,
etnik koken, sinif, ulus, din ve ideoloji ile ilgili smirlarlar asilir ve insanligin
birlestirilmesi saglanir. Oysaki her ne kadar birlestirme s6z konusu olsa da bu durum
aksi bir durumu igermektedir. Olusan bu birlesim bir ¢esit boliinmiis bir birlesimdir.
Toplumlar “siirekli parcalanma ve yenilenmenin, miicadele ve ¢eliskinin, belirsizlik
ve acinin girdabina siiriikkler. Modern olmak, Marx'in deyisiyle ‘kati olan her seyin
buharlagip gittigi’ bir evrenin pargasi olmaktir” (Berman, 2012, s. 27). Var olan

kaliplar modernlikle birlikte bozulmakta ve yenisi ile degismektedir.

"moderniste” sozctgii 19. ve 20. ylizyilldaki anlaminda kullanan ilk kisi
Rousseau’dur. Katilimc1 demokrasi, psikanalitik kisisel inceleme gibi en 6nemli
modern geleneklerin pek c¢ogu Rousseau’nun tartismalarindan beslenmektedir
(Berman, 2012, s. 30). “Fransizcadaki modernite kelimesinin kullanimi, modernligin
zamanin siireksizligi, gelenekten kopma duygusu, yenilik duygusu ve simdinin gegici,
yiizergezer ve olumsal dogasi karsisinda duyarli olunmasina yol acan modern hayatin
bir niteligi olarak goriildiigii modernlik tecriibesine isaret eder”’(Featherstone, 2005,

23).

Anthony Giddens tarafindan radikallesmis modernite teorisi, modernlikle

birlikte diinyada gézlemlenen degisim ve doniisiimleri diisiinmek {izere olusmus en
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orijinal ve yaygin ugraslardan birisi olarak kabul gérmektedir. “[B]u teorik projesinde
moderniteyi, her tiirlii yol ¢izme g¢abasi sonucunda daha da kontrolden ¢ikmis bir
sekilde fir donen ve amaglanmamis sonuglar iireten firari bir juggernaufz
benzet[mektedir]. Bu nedenle toplum iizerinde asla toptan denetim

kuru[lamamaktadir]” (Giddens’ten aktaran Stevenson, 2008, s. 219).

Berman (2012) modernligi ii¢ bdliime ayirmaktadir. Ilk evre, 16. yiizyilin
basindan 18. ylizyilin basina kadar olan zaman dilimini kapsamaktadir. Bu zaman
diliminde, modern hayat kisiler tarafindan daha yeni algilanmaya baslamis ve insanlar
tam olarak ne ile yiizlesmekte olduklarini fark edememistir. ikinci evre, 1790’larda
deneyimlenen devrim dalgalariyla baslamaktadir. 20. yiizyili kapsayan tiglincii evrede
ise modernlesme siireci yeryliziindeki hemen hemen biitiin toplumlar1 kapsayacak bir
sekilde genislemistir. Ayrica gelisimini siirdiiren diinya kiiltiirii kendi varligin1 sanat

ve fikir alaninda etkili bir sekilde ortaya koymustur (s. 29).

Featherstone (2005), modernligin ortaya ¢ikis tarihi olarak Ronesansi
gostermektedir. Eski ile modernin birbirleriyle olan ¢atismasindaki gibi eski olan ile
iligkilendirilerek modernlik tanimlanmaktadir. Bu kavram 6zellikle de 19. ylizy1l sonu
ile 20. yiizy1l basi arasindaki deneyimlerden yola ¢ikilarak tanimlanmaktadir. Bu
donemdeki Alman Sosyoloji teorisine dayanarak modernlik kavraminin geleneklere
dayanmis olan diizene kars1, ayrica diinyanin giderek ekonomik ve idari olarak ol¢iilii
hale gelerek degismesi oldugu anlasilmaktadir. Bu gelisen diizen modern kapitalist
endiistriyel devletlerin olusmasini saglamaktadir. Modernlesme, iktisadi gelismelerin
bir sonucu olarak toplumsal diizenler ve degerlerde gergeklesen gelisim ve etkileri
belirtmek igin gelisim sosyolojisinde kullanilmaktadir. Sanayilesme, bilim ve
teknolojideki ilerleme, ulus devlet olusumu, kapitalizmin merkez oldugu kiiresel pazar
ve kentlesme gibi unsurlar modernlesme kavraminin igerisinde yer almaktadir (Ss. 21-

26).

Habermas’in modern olarak adlandirdigi proje, 18. yiizyilda ortaya ¢ikmuistir.
Bahsettigi bu proje ise Aydinlanma diigiiniirleri ile baglantilidir ve projenin amaci
“Ozgiir ve yaratic1 bicimde calisan ¢ok sayida bireyin katkida bulundugu bir bilgi
birikimini, insanhigin ozgilirlesmesi ve giinliik yasamin zenginlesmesi yolunda
kullanmakti. Doga iizerinde bilimsel hakimiyet, kaynaklarin kithigindan, yoksulluktan

ve dogal afetlerin rasgele darbelerinden kurtulusu vaat ediyordu” (Harvey, 2012, s.
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25). Tasvir edilen bu diizen {itopik bir toplum tasvirine benzemekte ve modernlik bir
nevi toplumlarin kurtulusunu simgelemektedir. Aydinlanma projesinin hedefleri
dogrultusunda insanlarin 6zgiirlesmesi ve kurtulusu, bu amac altinda diinya ¢apinda
baskiya doniisen bir sistemin baglangici olacaginin sinyalini vermis ve toplumlarda
cesitli siipheler uyandirmistir (Harvey, 2012, s. 26). Berman’in (2012) bu baglamda
“[ylasadigimiz giinlerde, her sey kendi karsitina gebe goriiniiyor” sdylemi bu siipheyi
desteklemektedir ve insanoglu doga iistiinde hakimiyetini devam ettirdik¢e, ““insan
Oteki insanlara ya da kendi lanetine kdle ol[maktadir]”(s. 33). Horkheimer ve Adorno,
bu durumdan kutulmanin tek yolunu doganin insanlara karsi ¢ikarak isyan etmesi
olarak gostermektedir. Burda dile getirilen isyan, insanlarin akil, kiiltir ve
karekterlerine baski uygulayan iktidara karsi insan dogasinin karsi karsiya gelmesidir.
Bilgi ve bilimin modern yasamda yonettigi par¢asinin arkasinda, babar, az gelismis ve
tamamen acimasiz bir yonelimin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Modernligin bu
durumunu Dionisos’a benzemektedir. Bir biinye icerisinde hem yapict hem de yikici
bir giic bulunmaktadir. Bu baglamda incelendiginde modernlik hedefleri
dogrultusunda bireyleri birlestirmek ve biitiinliigii saglamak oldukca yapict bir durum
iken, bu bireylerin sahip oldugu kisisel 6zelliklerin ortadan kalkmasi da oldukga yikici
bir durumdur. Goethe ve Mao gibi modernist diisliniirler ise modernligin bu durumunu

omlet yapmak i¢cin yumurtularin kirilmasimnin kagmilmaz bir son olmasina

benzetmektedir (Harvey, 2012, ss. 26-29).

Modernlesmenin ilk izleri Paris’te gdriinmeye baslamis ve daha sonra da
modernlesme ve gelisme odaklanan diger tiim toplumlarda da devam etmistir.
Goethe’nin Faust’u gibi her ne kadar yaslh da olsa bu gelisim ve siirekli degisim hedefi
var olan biitiin diizenin yikilip ne varsa hepsini ortadan kaldirmistir. Bu yikilan ve yok
edilen yerlerin yerine fikirlerin sergilendigi magazalar, is merkezleri ve yeni yerlesim
alanlar1 ingaa edilmistir. Bu degisim ve gelisim siireci giiniimiize kadar devam etmis
ve hala da etmektedir (Cakir, 2014, s. 418). Modernlesme ile sehirdeki degismelere
ornek olarak degisen mimari yapi, bu yapilarin konumlari, kurulus sekilleri ve dis ve
i¢ tasarimlar verilebilir. Sehirdeki bu degisim, insanlarin gérme bigimlerinde de
degisikliklere yol agmaktadir ve bu degisimler yeni anlamlar tagimaktadir. Bu
baglamda Walter Benjamin’in de dile getirdigi gibi mimaride camin kullanim alan
fazlasiyla artmistir ve mimarinin temel yap1 malzemesi olarak kullanilmasi ise tam

anlamiyla ylizy1l sonra olmustur. Bu kullanimu {itopya ile iliskilendirmektedir. Yeni
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ile eskinin i¢erisinde bulundugu bu ¢eliski, toplum bilincini de etkilemektedir. Eskiden
yeni uygulama ile kurtulma cabasi, imgelerin var olan itici giiclinli yenilikten alarak
farkli olmak ugruna imgelerin eskiye de yonelmesine de sebep olmaktadir. Hayaller
bir sonraki donemin gorsellerini tagir ve bir yandan da ilk ¢aglarin getirmis oldugu
imgeleri ile bir araya getirmektedir. Bir sinifa bagli olmayan toplumun hayali,
toplumda titopyalarin dogmasini saglamaktadir. Bu yaratilan {itopyalarin golgesini ise
kalic1 mimarilerden modaya kadar hayatin her kdsesinde bulmak miimkiindiir. Bu
baglamda Charles Fouriet’in iitopyasinin en temel giicii, makinelerin tarihe ¢ikmasina
dayanmaktadir. Bu iliski agik bir dille yapilmaz aksine ticaret ve ahlak iligkisi ile dile
getirilmektedir. Bunun 6rnegini ise yapilan fuarlarla vermektedir. Bu fuarlarda mallar
sergilenmekte ve bu sergilenen mallar1 gormek i¢in insanlar bir araya gelmektedir.
Insanlar ise bu fuar ortaminda var olan gercek diinyadan uzaklasarak sergilenen
mallarin giiclinlin etkisinde farkli {itopik bir diinyaya dogru yola c¢ikmaktadirlar
(Benjamin’den aktaran Cakir, 2014, s. 120).

Modernlik, sahip oldugu celiskilerle birlikte yine de insanlik i¢in 6zellikle de
iktidardakiler icin iitopik bir gelecegin insaasin1 vaat etmektedir. Le Corbusier
tarafindan hazirlanan plan ve yazilarinda tasvir ettigi potansiyel litopik gelecekte
makine, fabrika ve otomobillerin var oldugu bir donemden bahsetmektedir
(Fishman’dan aktaran Harvey, 2012, s. 37). Yine am sekilde Tichi de Good
Housekeeping tarzi iinlii Amerikan magazinlerinin 1910’da mutlulugun tiretilebilecegi
bir yer olarak ev yasamini nasil tasvir ettiklerini dile getirmektedir (Tichi’den aktaran
Harvey, 2012, s. 37). Bu ev ve yasam tasviri, modern yasamin makinast olarak

betimlenmektedir.

Berman (2012), Kati Olan Her Sey Buharlasir adli eserinde modernligi
Goethe’nin yazmis oldugu Faust eserinden 6rnekler vererek dile getirmektedir. Eserde
Faust, 18. yiizyil sonu ile 19. yiizyill basinda kendisine gore modern bir diinya
tasarlamaya caligsmaktadir ve bu siire¢ Faust’un iizerinden aktarilmaktadir. Bu Faust
karakterinin diger Faust karakterlerinden ayiran temel 6zellik, gelisme ve degisme
istegidir, tipki modernlesmenin temelinde oldugu gibi. Faust istedigi diinyay1
yaratmak i¢in bazi hayatlar1 da sonlandirmak zorunda kalmaistir ve bu cinayet Faust’un
karakterinden degil modernlesmenin sahip oldugu ve bu siirecin bir sonucu olarak

meydana gelmektedir, cilinkii modernlik diinyanin eski halinden bir goriiniimiin
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kalmasmi istememekte ve eskinin yerine biitiin ve benzer alanlarin yaratilmasini

hedeflemektedir.

Bu baglamda Faust, denizi insanlik adina ehlilestirmek i¢in de devasa projeler
tasarlamaktadir, tipki modernlikle birlikte baslayan ve hala devam eden insanlik i¢in
dogayi sekillendirmek ve dogay1 insan i¢in sonuna kadar kullanmak gibi. Ehlilestirilen
denizde insan ve mallar tasiyan gemiler gegebilmekte, bu gegisler de tamamen
insanlarin insaa etmis oldugu liman ve kanallar aracilig1 ile yapilmaktadir. Bu projede
ayrica, sulama i¢in kullanilacak devasa barajlar, yesil alanlar, bahgeler, tarim arazileri,
sanayiyi desteklemek amaci ile gelistirilmis su giicii ve yeni yerlesim yerleri gibi
hedefler bulunmaktadir ve biitlin bu projeler de daha Once insanlarin iizerinde

yasamadigi alanlar iizerine insaa edilmektedir.

Bu projelerin temeli, projelerin ger¢eklesmesi ugruna higbir seyin
esirgenmemesidir ve bunu da var olan biitiin sinirlari asarak gerceklestirmektedir ki bu
da modernligin en temel 6zellik ve hedeflerinden birisidir. Bu projede asilan sadece
toprak ve denizi birbirinden ayiran smir degil, ayn1 zamanda da emek ile ahlak
arasindaki sinir ve insan dogasindaki var olan gece giindiiz sinir1 da asilmaktadir. Bir
baska deyisle, gelisme ve gelisme ugruna yapilan bu insaada biitiin insani ve dogal
sinirlar ortadan kaldirilmaktadir. Bu ortadan kaldirma, insan ve doga icin nasil

sonuc¢lanacagini diisiinmeden fakat bilingli bir bliylimeci olarak tasvir edilmektedir.

Faust’un yaratmis oldugu bu modern diinya, kendisinden sonra da insanlarin
mutlu olacag ve zevk duyacagi bir basar1 durumudur. Insan tarafindan yaratilmis
tamamen yapay bir diinyanin zaferidir bu. Bu zafere ulagsmak i¢in nice canlarin
yanmast ve sona ermesi yine ayni sekilde bu diizende yasayacak olan insanlarin,
is¢ilerin ve ac1 gekenlerin 1yiligi i¢indir ve bu da bilinmektedir. Yaratilan bu yapay
ama mutlu ve huzurlu diinyada durgun degil aktif bir ekonomi bulunmaktdir ve bu
ekonomi tamamen insanlarin 6zgiirliigii i¢indir. Bu yeni toplumsal diizende her birey
Ozgiirdiir ve bu 6zgiirliik de birlestirilmis kaynaklari korumakta ve 6zgiirliigiin devam
etmesini saglamaktadir. Faust’un yaratmis oldugu bu diizen ayrica yeni bir otorite
seklini de tanitmaktadir. Bu otorite modern insanlarin siirekli olarak yenilenme ve

gelisme i¢in duyduklart arzu ve ihtiyaglarin giderilmesi icin liderlerin sahip oldugu

glctiir.
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2.2.1. Modern Insan Ozelligi

Gothe’nin modern insanini temsil eden Faust, modern insanin sahip oldugu ve

modernligin insanlara ne gibi 6zellikler kattigin1 gdstermektedir.

Modern insanin degigebilmesinin tek yolu, yasamis oldugu diizendeki fiziki,
toplumsal ve ahlaki sistemi tamamen doniistiirmektir. Bu doniisiimle birlikte modern
insanin diger kisi ve doga ile arasinda var olan bagi giderek zayiflamaktadir ve
kiltirtinii bu sekilde gelistirebilmektedir. Modern insan gelecek olan yeniliklere
stirekli olarak hayatinda yer a¢maktadir. Eskiyeni hayatinda c¢ikararak bunu
gerceklestirmektedir. Bunun i¢in de yikimi kabul etmektedir. Modern insanin sahip
oldugu bu ozellik de ekonomi, devlet ve toplumsal diizeni de beslemekte ve bu
sistemin devam etmesini saglamaktadir. Bir baska deyisle modern insan sahip oldugu
diirtiilerle birlikte diinyanin yonlendirilmesinde etkin olan ekomomi, politika ve diger
toplumsal giigleri birbirine baglar ve bu sayede yikimi ve yapimi 6grenmektedir

(Berman, 2012, ss. 65-92).

Featherstone (2005)’a gore “[mJodern insan kendisini siirekli icat etmeye
calisgan insandir. On dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisinda gelisen yeni kent
uzamlarindaki ve olgunlasma yolunda ilerleyen tiiketim kiiltiirii ortamindaki hayat
tecriilbesine anlam verme dogrultusunda[dir]” (s. 23). Modern insan bir nevi
ilerleyebilmek i¢in ge¢misini degistirme ¢abasindadir. Sahip oldugu kiiltiirii iginde
bulundugu zamanin kosullarina gore sekillendirmektedir. Eskiyi reddederek yeniyi

kucaklamaya hazirlanmaktadir. Bunu yaparken de yikimdan kaginmamaktadir.

2.2.2. Kapitalizm

Kapitalizm modernlikle birlikte toplumlarin ve diinyanin sekillenmesinde
biiyiik bir role sahiptir. Modernligi kapitalizmsiz, kapitalizmi de modern diinyasiz
diisiiniilemez. Kapitalizm ve modernlik diinyanin tek bir kiiltiir etrafinda toplanmasin

ve kiiresellesmeyi saglamistir.

Berman (2012) kapitalizmi, insan bedeninin, zihninin ve kabiliyetlerinin direkt
uygulama araclar1 ya da uzun siireli gelisim kaynagi gibi kullanilma diisiincesi olarak
tanimlamaktadir. Bu uygulamada beden ve ruh tavan noktada gelir saglanmasi igin
kullanilmaktadir (s.77). Kapitalizmde insan fiziksel ve ruhsal olarak, ekonomik

hedefler dogrultusunda sakinilmadan kullanilmaktadir.
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20. yiizyilda deneyimlenen Faustvari gelisim, diinyada kapitalizmin en aktif
bir sekilde var olmasini saglamistir. Bu donemde biiyiik insaat projelerinde, ulagim ve
enerji ile ilgili projelerde, baraj, sulama ve yeni yasam alanlarinin insaalar1 gibi
projelerde artis vardir (Berman, 2012,s. 109). Degisim odakli modernlik bu baglamda
kapitalizmden beslenmis ve ekonomik giicle birlikte de hedefledigi degisimleri

gerceklestirebilmistir ve bu degigmler hala devam etmektedir.

Utopik diisiince Marx tarafindan maddi bir bilime doniistiirmeyi amaclamistir
ve bunu da kapitalizmin gelismesinin siniflara bagli olarak ve agik bir sekilde baskici
olmanin yani sira ¢eliskinin de var oldugu insanligin tamamen kurtulusu ile nasil
sonuclanacagini gostererek yapmistir. Bu baglamda odak noktasi is¢i sinifi olmustur
ve bu is¢i siifinin dzgiirlesmesi ve kurtulmasi iizerinden ilerlemistir. Bunun nedeni
ise modern kapitalist diizenin en tabii sinifinin is¢i sinifi olmasidir. Marx’a gore anca
direkt tiretenler kendi kaderlerinin kontroliinii kendi ellerine aldiklar1 zaman ve
egemen giiclerin baski ve hakimiyetinden kurtulduklari zaman tam bir 6zgiirliikten
bahsedilebilinecektir. Var olan zorunluluklarin geride birakilmasiyla 6zgiirliik alanina
ulagilabilinecekse, burjuvanin gelismesindeki olumlu yonleri tamamen geride
birakilarak  Aydinlanmanin  getirmis oldugu akilciligin  olumlu  sonuglar
benimsenmelidir (Harvey, 2012, s. 28). Bir nevi is¢i smfinin iitopyasi

Aydinlanma’nin degerlerinin tam olarak uygulanmasiyla gerceklesebilecektir.

Modernlesmenin temellerinden olan gelisimin bir sonucu olarak insanlarin
denetimine gecen doga, iiretilen makinalar, tarim ve sanayide kimya kullaniminin
yiikselisi, buharla birlikte ulasimda gerceklesen ilerleme, elektrikle iletisim alaninda
telgrafin kullanimi, tarim i¢in alanlarin agilmasi, ulasim i¢in nehirlere kanallarin
acilmasi gibi yenilikler deneyimlenmeye baslamistir. Bunlarin yaninda da diinyanin
giderek bir biitin haline gelmesiyle birlikte de diinya pazari sayesinde yeni bir
enternasyonalizm geligsmistir. Modernligin getirmis oldugu bu biiyiik gelisim ugruna
da biiyiik bedeller 6denmistir. Bu bedellere 6rnek olarak uygulanan siddet, var olan
geleneklerin bozulmasi, insanlarin giigler altinda ezilmesi, biitiin etkinlik i¢in para ve
kazancin 6n planda olmasi gibi unsurlar verilebilir. Gelisim modernligin devamlilik
0zelliginin getirisinden dolay1 kesintisiz olarak devam etmektedir ve bunu da iiretim
alaninda da gostermektedir. Uretim alaninda gergeklesen degisimler, toplumdaki insan
iliskilerini de etkilemektedir. Eski diizen, fikir ve sistem silinmekte ve yeni diizen daha

kaliplasmadan “Kat1 olan her sey buharlasiyor, kutsal olan her sey ayaklar altina
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aliniyor ve insanlar nihayet hayattaki konumlarina, karsilikli iliskilerine sogukkanli bir

gozle bakmaya zorlaniyorlar” (Marx ve Engels, 2014, s. 41).

Ronesans, zaman ve mekan kavramlarini muhafaza ederek, yeni, daha adil,
daha zinde ve daha mutlu bir toplumsal diizenin kurulmasinda sinirlara kadar
ilerlenmistir. Uretilen dakik harita ve siiredlger sayesinde Aydinlanma’nin
kiiresellesme goriisiinde temel araglardir. Aydinlanma diisiiniirleri, ayrica tahminleri
bilime dayandirarak, toplumu gelistirerek, 6l¢iilii planlama yaparak ve kontrol diizeni
kurumsallastirarak gelecek iizerinde hakimiyet sahibi olmay1 amaglamistirlar. Bu tiir
gelisme hedef ve arzulan takip eden yeni degisim ve gelisim hedefli projeler modern
kapitalist modernizasyon siirecinin vazgegilmez bir pargasidir. Biitlin bu gelisim
stireci, bireysel 0zglirliilk ve rahatligini garanti altina alarak toplumun yaratilmasina
dikkat etmektedir. Modernlikle birlikte fiziksel sinirlarin azalmasi ve kiiresel ticaretin
olusumu, farkli yerler ve iklimlere 6zel iirlinlere herkesin ulasabilmesi miimkiin hale
gelmistir. Ayrica bu durum biitlin toplumlarin birbirleriyle iletsime geg¢mesini de
saglamistir. Biitiin bunlara ek olarak da insanligin gelismesi icin iiretim, teknoloji ve
bilimde gerceklesen devrimler, diinyada yeni hedefler ve bakis agilari saglamistir.
Kapitalizm, mekan ve zamani egemenligi altina almakta 6zellikle de kitle iletisim
araglarmin giderek insanlarin hayatina girmesi, ulasim ve teknolojide gerceklesen
ilerlermeler biiylimektedir. Bu alanlardaki biitiin gelismeler mekan ve zaman ile ilgili
algilarin degismesinde 6nemli bir katkiya sahiptir. Boylece, her tiirlii haber, bilgi ve
kiiltiirel tirtinler giderek daha genis toplumlara yayilma olanagi bulmustur (Harvey,
2012, ss. 131, 280, 297-8). Diinya artik zaman ve mekan unsurlarina aldirmaksizin bir
biitiin haline gelmis ve bu biitiinliigiin bozulmasin1 saglayacak iki etken ortadan
kalkmistir. Bunu saglayan da kitle iletisim araglarinin ve teknolojik gelismelerin

diinyay1 birlestirerek kiiresellestirmesidir.

Bu baglamda Marksizm, kitle iletisim araglarinin gérevinin altin1 ¢izmektedir
ciinkii bu iletisim araglar1 statiiko tarafindan toplumsal diizenin yeniden imal
edilmesinde kullanilmaktadir. Ayrica Marksizm, sahip oldugu giiciinii miilkiyet ile
medyanin kiiltiirel icerigi ile bir baglantinin varligim1 dile getirmesinden almaktadir
(Stevenson, 2008, s. 25). Kiiresellesme ile egemen ideoloji biitiin toplumlara ve
toplumun her kosesine kolay bir sekilde ulasabilmektedir. Bu sayede de toplum

istenilen dogrultuda sekillendirilebilmektedir.
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Para, adeta insanoglunun bir pargasi, uzantisi gibidir. Para, insanlar ve sartlarda
bir gii¢ olarak ve gelisimin bir araci olarak kullanilmaktadir. Bir bagka deyisle de para
biitlin bu unsurlarin olugsmasinda bir aractir. Tipki Faust’un da diinyay1 degistirmedeki
en Oonemli unsurlardan birisi kapitalizmin ta kendisi oldugu gibidir (Berman, 2012,s.
76). Bu baglamda modern toplum diizeninin yaratilmasinda ekonominin biiyiik bir rolii

oldugu anlasilmaktadir. Ekonomi olmadan degisim ger¢ceklesmemektedir.

Tandaggiines (2013), kapitalizmin toplum diizenindeki etkisi ve giiciiniin bir
baska deyisle “bireyler, iliskiler, 6zneye dair imgeler, diisiinceler, sosyal yasam, sanat
ve kiiltiir tizerindeki etkisini anlatan bir metafor olarak seyles(tiryme kavrami[nin]
onem tasi{digini]” dile getirmektedir (s. 122). Bireyler kendisine yabancilastirilarak
toplumdaki yerini ve i¢inde bulundugu diizeni sorgulamaktan uzaklasmaktadir. Bu da

topldumdaki diizenin bireyler farkina varmadan devam etmesini saglamaktadir.

2.3. Kitle Kiiltiirii

Kapitalizm ve modernligin toplumu sekillendirme siirecinde, kitle iletisim
araglar1 vasitastyla da diinyada kitle kiiltiirii olusmustur. Bu kitle kiiltiirli, mekan ve
zaman kavraminin ortadan kalktig1 diinyay1 kiiltiir bazinda da bir araya getirmistir. Bu
sayede de toplumlar arasinda tam bir biitiinliigliin olusmasina dair saglam adimlar

atilmstir.

Marx’1n tanimlamasina gore kiiltiir, toplumda kisiler aras1 var olan iligkilerinin
almis oldugu durumdur. Kiiltiir, toplumsal bir kavramdir ve bu agidan da toplumsal
olarak ele alinmaktadir. Bu baglamda Kkiiltiir nesnelesmis bir kavramdir. Bu
nesnelesme ise belirli kosullarda, belirli kisiler kendi arzular1 dogrultusunda adapte
edilmis olan doganin sunduklarini yine kendi emekleriyle belirli bir sekle sokmalariyla
olusur (aktaran Cakir, 2014, s. 216). Kitle kiiltiiriinde ise kiiltiir kavrami, aragsal olarak
sembollestirme anlamindadir. Bagka bir deyisle, ekonomik siireclerin gittikge
sembollesmesi s6z konusudur ve bundan dolay1 da kiiltiir, sonug iireticiligi ve anlam
ingasinin bireysel ve kolektif hareketlere yon vermesi temelinde insa edilmektedir

(Tandacgiines, 2013, s. 220)

Tomlinson, insanlar tarafindan sembolik olarak temsil edilen uygulamalar
vasitastyla anlam iiretmeye calistiklar1 hayat diizenini kiiltiir olarak tanimlamaktadir.

Kiiltiir aracilig1 ile insanlar hem birey olarak hem de biitiin olarak karsilikli iletisim
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kurmak ve hayatlarin1 daha anlamli hale getirmektedirler. Bundan yola ¢ikarak
kiiltiirtin  siradan oldugu soylenebilir. Bunun nedeni ise kiiltiir, demokratik ve
antropolojik agidan biitiin bir hayat tarzim1 gostermektedir, ayricalikli bir kesime ait
degildir ve giinlik uygulamalarin hepsini igermektedir (Tomlinson’dan aktaran

Tandaggiines, 2013, s. 221).

Raymond Williams kiiltiirii ii¢ farkli seviyede incelenebilecegini dile
getirmektedir. Birinci seviyede kiiltiir, sinirli bir alana yani segkin bir gruba aittir. Bu
grubun tiriinleri ve yonlendirmerleri ile gelismektedir. Bu seviyede kiiltiir, estetik,
entelektiiel ve spritiiel ilerlemeyi igeren biitlin bir siiregtir. Bundan dolay1 da kiiltiiriin
seckin ve sinirli bir toplulugun kontrolii altindadir. Diger seviyede ise kiiltiiriin
kapsami1 bir donemde var olmus ya da bir grubun sahip oldugu hayat tarzi olarak
belirlenmektedir. Bir toplumun kiiltiir agisindan gelisimini anlayabilmek icin sadece
toplum tarafindan iiretilen sanatsal iirlinlere degil o toplumdaki entelektiiel diizeyi,
bedensel faaliyetler, bayramlar ve dini kutlamalar gibi nice giinliik uygulamalarina
bakmak gerekmektedir. Bundan dolay1r da tek bir kiiltiir degil birden fazla kiiltiir
bulunmaktadir. Bir baska deyisle kiiltiirii sinirlt ve seckin bir kaliba sokarak
tanimlamak yerine giinliik eylemler esnasinda devamli olarak tekrar ve tekrar {iretilen,
ayn1 zamanda da kisilerin aktif bir sekilde karsilikli etkilesim igerisinde bulundugu bir
kavram olarak tanimlamak daha dogrudur. Kiiltiir bir nevi deger, sembol ve
ritiiellerden olusan bir biitiindiir. Kiiltiir bu 6zelliginden dolay1 degisime kars1 direnme
ithtiyac1 duyabilecek ama kisilerin karsilikli etkilesimi ve bireysel eylemlerinden

dolay1 da bir o kadar hassas bir kavramdir (Kiiciikcan, 2011, s. 29).

Dick Hebdige (2004) kiiltiiri belirsiz bir kavram olarak nitelendirmektedir.
Ona gore Kkiiltlir birden fazla ve farkli g¢eliskili anlamlar dogrultusunda
kullanilmaktadir. Bilimsel agidan ele alindi§inda da ayn1 anda belirli bir siireg, sonug
ve lirlinii karsilamaktadir. Ortaya ¢ikan bu tartismali anlamlar sayesinde bozulmamis
toplum hayali ve iitopyast hala canli kalmaktadir. Kiiltiir ile iitopya arasindaki baglanti
ise, is ve eglence arasinda var olan farkliligin giderildigi bir sosyalist alandir. Daha da
gelenekei bir anlayisla ise kiiltiir, kaliplagmis belirli bir estetigi karsilamaktadir (ss.

13-15).

Ideoloji ve kiiltiiriin kavram olarak birbirine karistirildig1 Hall tarafindan dile

getirilmektedir. Bir pratik olarak kiiltiir ile ideoloji birbirlerine denk degildir (Hall,
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1999, s. 208). Bu baglamda Lefebvre (1998), kiiltiirlin bir hayat tarzi oldugunu dile
getirmektedir. Kiiltiiriin 6ziinde yaratma, 6zgiirlik, adapte etme, tarz gibi O0geler
bulunmaktadir. Bundan dolay1 da kiiltiiriin gergeklesmesi belirli bir felsefik anlayis
cercevesinde olmaktadir. Bir bagka deyisle kiiltiir kurumsallagma ve yanilmalari
elestirmekte; felsefi, kuramsal, uygulama, akla dayali ve toplumsal agidan da
biitiinliyle yenilenmektedir. Fakat, giiniimiizde Amerikan kiiltiiriiniin etkinliginden
dolay1 faydacilik merkezdedir ve bu baglamda da kiiltiiriin biitiin bu felsefik temelden

yoksun oldugu soylenebilmektedir (ss. 193 - 197).

Giinlimiiz Amerika’nin  kiltiiriiniin - bu sekilde belirli bir felsefesen
uzaklagmasinin sebebi olarak sanayilesmis olan kiiltiiriin ¢ok hizli bir sekilde
degigmesi olarak verilebilir. Bu degisim kiiltiiriin sahip oldugu biitiin geleneksel
Ozelliklerini de yok etmemektedir. Maddi olan kiiltiir 6geleri, diinyanin
deneyimlemekte oldugu endiistriyel degisimler sonucunda manevi olan Kkiiltiir
Ogelerinden daha oOnce degisime ugramistir. Bu iki 68e arasindaki degisim
gecikmeleri, belirli bir bosluga sebep olmus ve bu olusan bosluk da bunalimli bir siireg
dogurmustur. Sanayi Devrimi’nin bir sonucu olan popiler kiiltiir, gerceklesen
teknolojik devrimle ¢ok degisik bir boyut edinmistir. Bu boyut da zaman igerisinde
kendini kitle kiiltiiriine birakmustir. Popiiler kiiltiiriin yerini alan kitle kiiltiirii, 6zellikle
kilte iletisim araclarinin kontroliinde gelismis, poptlerlikle sinirli olarak yayilmis tek
tip kiiltiir olarak tanimlanmaktadir. 20. yiizyilin sonunda neredeyse biitiin toplumlar
tarafindan kabul gormistiir. Kiltlirlin iletisimle engellenemez bir baglantisi
oldugundan ve birbirlerine bagli olduklarindan, kiiltiir ancak iletisim vasitasiyla
titetilebilmektedir (Erdogan ve Alemdar, 2002, s. 251). Bundan dolay1 da kitle kiiltiirii,
tiim diinyaya iletisim araglarinin vasitasiyla yayilmis ve hemen hemen biitiin kiiltiirleri

tek bir ¢at1 altinda toplamay1 bagarmistir.

Batt  Avrupa’min kapitalist sistem igerisinde 1850’lerden itibaren
deneyimledigi siyasal, sosyal ve ekonomik gelismlerin yasandigi toplum ve bu
toplumlarin genis kiiltiirleri tarafindan kitle kiiltiirii ve kitle toplumu kuramlarinin
temeli atilmaktadir. Kitle kelimesi, modernitenin ve modernite ile birlikte kapitalizmin
baslamasi ile yakindan ilgilidir. Toplumlarin siyasal, ekonomik ve toplum yasaminda
deneyimlemeye basladiklar1 esasli degisiklikler, kiiltlir kavramindaki tartismalarina da
sigramistir. Biitlin bu degisiklikler kitle kiiltiirii ve kitle toplumu kavramlarin1 da

beraberinde getirmistir. Kapitalizmle birlikte yerlesen isboliimii, biiyiik fabrikalarin
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kurulmasi, iiretilen iirlinlerin sayisindaki artis, insanlarin kentlere tasinmasi, bundan
dolay1 da kentlerin diizensiz ve Olgiisliz bir sekilde biiylimesi, her kararin merkez
temelli olmaya baslamasi, iletisimin teknoloji sayesinde evrensel boyuta taginmasi,
siyasetin Kkitlesel hareketlere yayilmasi ve biitiin bunlar1 deneyimleyen toplumlari kitle
toplumu kavrami kapsamaktadir. Biitiin bu degisim, var olan ideolojiyi de etkilemistir.
Kapitalizm sonrasi yeni bir burjuva yonetici sinifi ortaya ¢ikmis ve hakimiyetini
Ozgiirlik, esitlik ve adalet 6geleri etrafinda kurmaya ¢alismistir. Eskiden var olan sert
hiyerarsi, gii¢ ve statiiyli merkez almis diizenin yerini giderek esit bir formel diizene
birakmamigtir ve yavas yavas riitbe kavraminin yerini simf kavrami almaya
baslamistir. Biitiin bu degisim ise kitle kavraminin toplumsal diisiiniis sisteminde

giderek var olmasini saglamistir (Swingewood, 1996, ss. 17-18).

Baudrillard (2010), kiiltiiriin giderek daha kolay iiretilebilen bir kavram haline
geldigini dile getirmektedir. Tipk1 bir esyanin reklamini ve ger¢ek olmayan bir olayin
haberinin yapilmasina benzetmektedir. Var olan kiiltiirel yaraticilik ile teknik biitiinliik
arasinda ve ayrica yaratici Urtinler ile kitle kiiltiirii arasinda fark kalmamistir. Kitle
kiiltiiri, ideoloji, folklor, duygu, ahlak ve tarih 6geleri ¢ergcevesinde ve farkli olmayan
siradan siirecleri ¢atis1 altinda toplamaktadir. Kiiltiiriin reklamin1 yapmaya calisan

ideolojilerde kiiltiir evrensel bir boyuta tasinir ve bu kiiltiiriin iiretimi de yapilir (ss.

131 - 133).

Sanayi Devrimi’nin sonuglarindan biri de insanlarin ¢aglar boyunca edindikleri
bilgi ve birikimlerinin tarih boyunca siizgegten gegme durumu, teknolojinin etkisi ile
bu bilgi ve birikimlerin kisiden kisiye gecisi yerine diinyadaki biitiin toplumlara ve bu
toplumlarin her diizeyine ulagsmasidir. Artik bilgi, fikir, imge ve {irlinler kitlesel bir
sekilde tiretilmekte ve ayni anda diinyaya yayilabilmektedir (Gerbner, 2010, s. 77). Bu
sayede de diinya kiiltir anlaminda tekbir c¢ati altinda kolay bir sekilde
bulusabilmektedir.

Kitle kiiltiiriintin sahip oldugu ideolojide insanlar ayn1 seviyeye indirgenmeye
calisilmakta ve bu seviye de standartlastirilmaya calisilmaktadir. Bunun yanisira
“Onder sahsiyet olarak adlandirilanlara, sahip olduklar1 erke karsilik gelecek bicimde
yetkinlesmis bir bireyselligin eslik ettigi kanis1 bir yanilgi ve bizzat ideolojinin bir
pargasidir. Giiniimiiziin fasist efendileri kendi reklam aygitlarinin islevi olarak Ustiin

insan olmaktan Ote, sayisiz insanin O6zdes tepkilerinin kesisme noktalaridirlar”
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(Adorno ve Horkheimer, 2010, s. 314). insanlar, standartlasmis olmay1 kabul etmekte
ve onlardan dstiin olanlarin ideolojileri dogrultusunda da hayatlarina devam

etmektedir.

Kapitalizm ile birlikte gerceklesen kitle kiiltiiriinde insanlarin yiizlestikleri
kavramlardan biri olan seylesme ise bireylerin akillar1 tarafindan reddedilmektedir.
Fakat akil, zaman igerisinde kiiltiiriin bir pargasi haline gelmis ve tiiketim hedefi
dogrultusuyla da insanlara verilmektedir. Bu asama, aklin dagilarak ¢oziildiigii andir.
Direkt ve net bir sekilde iletilen bilgi yagmurunun yaninda ihtisamli ve cezbedici
eglenceler, insanlar1 hem akillandirmakta hem de aptallastirmaktadir (Cakir, 2014, s.
236). Boylece seylesen bireylerin kontrolii daha kolay olmaktadir. Bu kontrol de yine

seylesmeyi saglayan kilte kiiltiirii ile devam etmektedir.

Her zaman uzlastiric1 olan yiiksek kiiltiir, kitle kiiltiiriiniin bir sonucu olarak
maddi kiiltiiriin bir pargasi olmustur ¢iinkii hayaller ve diisler gerceklik i¢ine ¢ekilmis
ve biitlinlestirilmistir. Bundan dolay1 da gerceklik kavrami biiyiik bir parcasinm
kaybetmistir. Yiiksek kiiltiir, endiistrilesmis toplumda baski sistemlerinden dolay1 cok
az kisiye ulastirilmistir ve kitle iletisim araglariyla bu yiiksek kiiltiir ve sanat tiim
toplumlara yayilmistir (Cakir, 2014, s. 242-3). Bir bagka ifade ile sanat kapitalizmin

bir pargasi haline gelmis ve ekonomik agidan 6nemli bir deger kazanmistir.

Kilte iletisim araclarinin kiiresel boyutta kullanilmasiyla birlikte olusan
kiiresel medya kavrami da kitle kiiltiiriiniin ve toplumunun olusmasinda en etkili
unsurlarin basinda gelmektedir. Giinlimiizde 6zellikle de Ortadogu’da uygulanmakta
olan modernlesme projesi, bu olusumunun merkezi durumundadir. Bu modernlesme
stirecinde propaganda ozellikle 6nemli bir stratejiyi olusturmaktadir. Var olan yeni
kiiresel catigmada, kitle kiiltiirii bilgi ve hegemonyanin en etkin iletici giictidiir ve bunu
da iletisim araclar1 ve stratejileriyle gergeklestirmektedir. Birbirinden farkli ve karma
olan diisiince yapilarinin sekillenmesinde bilgi sanayisi ve kitle iletisim araglari
kullanilmaktadir. Egemen ideoloji, diinya ¢apinda biitiin milletlerin kayitsiz sartsiz
diinya pazarinda yer almasini istemektedir (Mattelart, 2012, ss. 216-223). Bu da
diinyanin homojen bir hal alip, egemen ideolojinin istiinliigliniin her yerde

korunmasini saglayacaktir.

Bireylerin ve toplumlarin sahip oldugu kiitiirel kimlik Oskay (2013)’in

tanimlamasiyla “insanin somut toplumsal konumu geregi farklilagtirilmis bulundugu
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‘efendi/kdle iligkisi’ i¢inde yasatildigi toplum hayatina gecisten itibaren bagka
insanlarla kendisini 6zdes sayabilmesini saglayan; efendi/kole iliskisini gbzden
saklayip, ayni sitenin yurttasi olma 6zdeslesmesi ile, esitsizligi temel almis toplumsal
sistemlerin i¢inde tutunum ... saglayan bir yapintidir”. Kiiltiirel kimlik, efendi ve kole
iligkisinin oldugu biitiin toplumlarda “aile, tapinak, okul, kisla, hapishane, kitle basini
ve modern medya” gibi kurumsallasmis farkli sistemlerle bigimlendirilmekte,
tanitilmakta ve egitilmektedir (s. 115). Bir baska ifade ile Althusser’in dile getirdigi

Devletin Ideolojik Aygitlari, kiiresel kimligin olusmasinda etkendir.

Kitle kiiltiiriniin tretilme amaci, “y6neten ile yonetileni, varlikli ile yoksulu
Ozglr olan ile 6zgiir olmayani, mutsuz insan ile onu mutsuz kilan toplumsal realiteyi
0zdes kilacak bir yansilsama olusturmafsi]” i¢indir. Bunu tiiketen kitle kiiltiir
tiikketicisi ise biitiin bu durumlardan kacamamaktadir. Bu durumu kabullenmis olan
tilkketici bireyler var olan gercekligin gercek yiizlinii gormekten kagmaktadir. Kitle
kiiltiirti, kisilerin neyi sevip neyi sevmeyecegi, onlart neyi korkutup neyin
korkutmayacagi, insanlarin hayranlik duyacaklar1 kisileri gibi diisiince kaliplarini
olusturarak bireylere sahip olmalar1 gerektikleri kimlikleri betimlemekte ve bu
kimlikleri gostermektedir (Oskay, 2013, s. 152). Bu sayede de toplumdaki farkli

seslerin ortaya ¢cikmasi ve insanlarin diizeni sekteye ugratmasi da engellenmektedir.

Antony Giddens (1996) Modernizmin Sonuglar1 adli eserinde, dolayimlanmis
olarak edinilen deneyimden bahsetmektedir. Bu deneyimin zaman ve mekan olarak
yakinda olmayan etkilerin kisilerin duygusal olarak edindikleri deneyimlere
karsmasidir. Telefon, internet, gazete, sinema, radyo ve televizyon gibi kitle iletigim

araglar1 sayesinde bu dolayimli deneyimler yaygin olarak kitlelere sunulmaktadir.

Adorno ve Horkheimer, kitle kiiltiiriiniin kitleler tarafindan gelistirilmedigini,
aksine bu kiiltiiriin kitlelere dayatilmakta oldugunu dile getirmektedir. Kiiltiir
endiistrileri bu baglamda biiylik bir etkiye sahiptir ve kitle iletisim araglar1 da bu
dayatilan kiiltiirtin iletilmesinde aktif rol almaktadir. Kapitalizmin yayginlasmasindan
sonra, 19. ylizyilda gerceklesen sanayilesme doneminden itibaren de biitiin toplumlar
bu kiiltiir dayatmasindan etkilenmistir. 1950’lerden itibaren, gelismis olan yeni
iletisim araglar1 sayesinde medya c¢ok uluslu sirketlerin eline ge¢mistir. Bu gelisen
teknoloji sayesinde ise kiiresel kiiltiir daha gesitli, yogun, genis ve hizli bir sekilde

yayillmistir. Bu c¢ercevede imal edilen kiiltiir iirlinleri metalasarak diinyada sinir
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tanimadan yayilmig ve kiiresel kitle kiiltiiriiniin olusmasini saglamistir. Kiiltiiriin
diinya capina yayilarak teklestirilme ¢abasi, bu alanda ¢aligmalarin yapilma ihtiyacini
dogurmustur. Merkezi Birmingham olan ve 18. ve 19. yiizy1l saf Ingiliz kiiltiiriiniin
Ingiltere’de olusturulmasi iizerine Kiiltiirel Calismalar kurulmustur (Cakir, 2014, s.
234, 339, 399). Bu baglamda yapilan ¢alismlar, toplumlarin sahip olduklar kiiltiiri,
kitle kiiltiirine doniismeden nasil muhafaza edebileceklerini  amaglamustir.
Homojenlestirme hedefli kiiltiiriin ve bu kiiltiiriin ideolojisinin toplumu arzu edilen

dogrultuda degistirme ¢abasinin farkindaligi i¢in de 6nemlidir.

2.4. Kiiltiir Endiistrisi

Kiiltiir, kitle iletisim araglariyla endiistri haline gelmistir. Frankfurt Okulu
tiyeleri, toplumun kitle iletisim araclarindan olumsuz bir sekilde etkilendigini dile
getirmis ve kiiltiir endiistrisinde kiiltiirtin kitleler tarafindan tiretilmedigini aksine
tepeden asagiya dogru bir dayatma oldugunu savunmaktadir. Mal haline doniismiis
olan kiiltiir tirlinleri, endiistrinin istegi dogrultuda imal edilmekte ve yayilmaktadir.
Dizi, sarki ve film gibi eglence sektorii 6geleri, kiiltiir sembolleri ile bazi tiiketim
iriinleriyle birlestirerek bir satis sistemine doniismektedir. Boylece Adorno’nun da
bahsettigi gibi, popliler kiiltiir standartlagsmakta, 6zgiirliigiinii ve elestirelligini de
kaybetmektedir. Gergek olarak atfedilen yiiksek kiiltiir insanlar1 6zgiirlestirmekte ve
ayni zamanda da kiiltiir endiistrisine kars1 da uyandirmaktadir. Degisen ve kiiltiir
endiistrisine doniisen popiiler kiiltiir ise insanlar1 somiirerek yabancilastirmakta ve
ayni zamanda da onlar1 tercih yapmaktan yoksun pasif tiiketici yapmaktadir. Kiiltiir
endiistrisi, medya aracilig ile kitleleri belirlenmis toplumsal diizene uyumlu diisiince

ve hareketlere yoneltmektedir (Kiiglikcan, 2011, ss. 31-2).

Aydmlanma’nin = ardindan  gelen  ¢alismanin  yogunlugu  kisileri
duyarsizlastirmis ve hem beden hem de ruh yoksullasmistir. Egemen giice sahip
olanlar, modern c¢agda hazzi yasamaktadir ama bu hazzin pesinden
siiriklenmemektedir. Bu durumda iireten ve tiiketen modern kisiler, mantiksal
sonucun ta kendisi olmustur. Aydinlanmayla birlikte siyasi, bilimsel ve fikir gibi
konularda baslayan degisim, giderek ekonomi ve toplumsal konularda da gergeklesen
degisimle birleserek kiiltiir endiistrisi kavraminin gergeklesmesi saglanmistir
(Tandaggiines, 2013, s. 120). Bu baglamda aklin aragsallastirilmasi ve teknolojinin

kullanilarak kiiltiiriin ve insanlarin kapitalizmin egemenligini devam ettirilebilmesi
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icin kiiltiir endiistrisinin nasil gelistirildigi ve kullanildigi Adorno ve Horkheimer

tarafindan 1944 yilinda dile getirilmistir (Zipes, 2010 s. 227).

Horkheimer ve Adorno Aydinlanmanin Diyalektigi’'nde, 18. yiizyildaki
aydinlanmaciligin 6ziinde insan aklinin geride kalmasini, bilimdeki gelismenin var
olan duyarsizlig1 yok edecegi ve adalet ile diizenin tekrar geri gelecegine inanilsa da,
kapitalizmin insan aklin1 kullanmasinin bahsi gegen unsurlarin tam tersini
doguracagindan bahsetmistirler. Aklin biitlinden uzaklagmasi ile insan ve dogadaki
sOmiirii kolaylasmistir ve sosyal baski daha giiclii ve etkin olmustur. Bu durumdan
sanat da etkilenmis ve bunun sonucunda kiiltiirde endiistrilesme gerceklesmistir

(Marris ve Thornman’ dan aktarn Kiigiikcan, 2011, s. 39).

Kapitalizm, insan ve dogayr kontrol altina almasi, iiretimde makine ve
teknolojinin had safhada kullanimi, var olan iktidarla biitiinlesmistir ve bunun
sonucunda da akil ve hayal giicii giderek gerilemistir. Duygularin canliliginin gitmesi,
kiiltiir endiistrisi tarafindan vaat edilen tatminlik duygusudur. Kitle iletisim araclar
tarafindan sunulan imge ve {riinler kosullastirict bir sekildedir ve iiretimde bulunan
biitiin kisileri birer pasif tiiketici haline getirmeyi hedeflemektedir. Bundan dolay1 da
pazarin sahip oldugu kosullar {iretici ve Urliniin bagimsizlig1 ile siirlanmaktadir.
Uretim ve kar giderek tiiketim igin onemli birer deger haline gelmistir. Bu siirecte
insanlar sahip olduklar1 dogal yetenekleri ve yatkinliklariyla olan baglantilar1 giderek
kopar ve bunun sonucunda da kendilerini diinyaya aktarma yetisini de kaybederler. Is
ve ev yasantilarinda kisiler bagimsizliklarin1 kaybetmis ve bu durumda aklin da
bagimsizligi mesele haline gelmistir (Zipes, 2010 s. 227, 229). Bir bagka ifade ile

birey tam anlamiyla kendisine yabancilagmistir.

Demokratik bir toplumda {tiretimin gergeklesebilmesi igin gerekli olan en
onemli unsur bagimsiz ve kendi kendine yetebilen bireydir. Bu baglamda ele
alindiginda, kiiltiir endiistrisi tam anlamiyla demokrasinin karsisinda durmaktadir.
Boyle bir durumda da totaliter ydonetim bireylerin ne isteyecegine karar verme yetisine
sahip olmakta ve bireyler birer pasif izleyici durumundayken bile yonetenlerden de
sorumlu oldugunu dile getirmektedir. Kiiltlir endiistrisinden kisiler etkilenmekte ve
ayni zamanda da zarar gormektedir. Kiiltiir endiistrisi, bireyleri en diisiik seviyedeki
kiiltiirde birlestiren aldatict arzu, haz ve zevk yaratmaktadir. Biitiin bunlar insanlara

istekleri disinda zorla kabul ettirilmektedir ve bu yiizden de duygusal anlamda da zarar
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vermektedir (Barnard, 2010, s. 237). Birey egemen ideolojinin hakimiyetine girerek

ona hizmet eden bir 6ge haline gelmektedir.

Kiiltiir, endiistrilesmeden o©nce bireyselligi temsil etmekte ve onu
desteklemektedir; fakat endiistri haline geldikten sonra bireysellikten ziyade kisilerin
birbirlerine olan uyumunu ve toplumun biitiin olarak yonetilmesini saglayan énemli
bir parca haline gelmektedir. Kiiltiir endiistrisi, kiiltiir, reklam ve kitle iletisim aracilig
ile yeni kitle kontrol yontemlerini kapitalist diizenin yeni sekillerine riza iiretmede
kullanilmakta olan kapitalist modernitenin yeni sekillenisinin odak noktasi, bir
bileseni olarak goriilmeye baslanmistir (Kellner, 2010 ss. 233 — 35). Bu sayede de
toplumlarin ortak hedefler, arzular ve iitopyalar etrafinda farkinda olmadan
birlesmeleri gergeklesmektedir. Yine ayni sekilde de toplumlar benzer sekilde

bicimlendirilmektedir.

Kiiltiir endiistrisi tarafindan insanlara dayatilan diizen unsurlar1 daima
statiikonun kavramlarindan baska bir sey degildir. Bu kiiltiir tarafindan iiretilen
tiriinler, toplumlara mutlu bir hayatin yolunu sunan sanattan ziyade, kurallara uymanin
gerekliligini gostermektedir. Bunu yaparken de egemen ideolojinin ¢ikarlarini
korumak hedeflerin basinda gelmektedir (Adorno, 2010, ss. 246 - 7). Baska bir deyisle
bireyler mutlu olabilmek igin kiiltiir endiistrisi araciligi ile ona sunulan kurallari
sorgusuz sualsiz uygulamalidir. Béylece toplumda bir yer bulabilir ve diizen tarafindan

dislanmaz.

Modern birey, teknolojinin sunmus olduklar ile kendi tirettigi tiriinlerin kolesi
haline gelmektedir. Ayrica toplum bir biitin haline gelmektedir. Kiiltiir
endistrisindeki geligsmeler, yaratilan iirlinler iizerinde yaratilmak istenen etkinin
egemenligini saglamistir. Kiiltilir endiistrisi ile bireylere vaat edilen bedensel 6zgiirliik,
ruhsal esaretle sonuglanmaktadir. Bir baska deyisle var olan diizen, bireylere sistemin
sundugu gibi diisiinmekte istedikleri gibi serbest olduklarini ve ayn1 zamanda da sahip
olduklarini1 da muhafaza edebileceklerini ima etmektedir. Fakat sistemden farkli olan
kisilerin de bu sisteme ait olmadiklarinin da imasini yapmaktadir (Van ve Riejen’den
aktaran Tandagglines, 2013, s. 232). Bunun sonucunda modern kisi 6zgiirliiglinden
uzaklagir ve kopyalanip ¢cogalarak birer nesne haline doniisiir. Bir bagka ifade ile kiiltiir

endiistrisi kisilere gercek hayattan ayirt edilemeyen gorsel gercekligini sunmakta ve
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sonu¢ olarak da toplum gosterilen bu gergeklikle kendisini tamamen

bagdastirmaktadir.

Kiiltiir endiistrisi tarafindan iiretilen {iriinler, onlar1 tiiketen toplumlarin
igerisinde bulunduklari durum her ne kadar kotii olsa da kitleler tarafindan enerjik bir
bicimde tiiketilmektedir. Tiiketime ayak uyduramayan kesim ise ekonomik olarak
giicsiizliige hapsedilmektedir ve bu hapis de var olan zihinsel kargasa i¢erisinde devam
ettirilmektedir. Sistemin disina itilen birey, yetersizlikle suglanmaktadir. Kapitalizmle
sar1p sarmalanmis bireyler, 6nlerine sunulan her {iriinli direnmeden kabul etmektedir.
Kitleler kendilerini kole haline getiren ideolojiye siirekli olarak israr etmektedir
(Adorno ve Horkheimer, 2010, s. 170, 179). Bir baska deyisle kitleler kendilerine

kotiiliik yapan diizeni kosulsuz bir sekilde sevmekte ve ona baglanmaktadir.

Yenilikler, kitle kiiltiirii tarafindan diglanmaktadir. Bunun nedeni ise siirekli
olarak ayni seylerin iiretilmesidir. Bu sayede denenmemis olan unsurlarin yaratmis
oldugu risk ortadan kalkmaktadir. Film, kitap ve diger medya unsurlarinin
ilettiklerinin kiiltiir endiistrisinde ayn1 olmasinin nedeni de bu durumdur. Sanayilesmis
olan endiistriyel kiiltiir, onu tiiketenlere sahip olduklar1 tiim ihtiyaglarim
karsilayabilecegini one slirmektedir. Bunu iletirken de tiiketicinin devamli olarak
tiikketici olarak kalmas1 gerektiginin de altin1 ¢izmektedir. Bir bagka deyisle, toplumlar
kiiltiir endiistrisinin nesnesi olarak kalmasini istemektedir. Bu durum ise tiiketicilere
tatmin olarak sunulmaktadir. Ayrica bu tatminin tiiketiciye ne kadari sunuluyorsa
tiketicinin onunla yetinerek gerceklesecegi de belirtilmektedir. “En 6nemli yasa,
insanlarin hicbir sekilde arzuladiklar seylere kavusmamalarini ve bu yoksunluk i¢inde
giilerek doyuma ulagmalarini saglamaktir.... Onlara bir sey sunmak ile sunulan seyi
onlardan esirgemek ayni seydir.” Biitiin bunlarin sonucunda ise tiiketici durumunda
olan kitleler, kiiltiir endiistrisi sayesinde giinliik hayattan uzaklagmaktadirlar ve bu
kacis da daha fazla tiikketerek devam etmekte ve vaat edilmektedir. Bu yiizden de
giinliik hayat kiiltiir endiistrisi tarafindan adeta cennet olarak sunulmaktadir. Bu
cennette bireyler kendilerini unutmaya ¢alisirken, bu diizene ve endiistriye daha fazla
teslim olmaktadir (Adorno ve Horkheimer, 2010, ss. 188 — 90). Diizeni bozmadan,
kosulsuz sartsiz ve sorgulamadan ona verileni tiiketen birey, bu cennetten kovulma

riskini azaltmaktadir.
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Kiiltiir endiistrisi simdiki zaman1 hakim kilmak i¢in {i¢ yola bagvurmaktadir.
[lk olarak kitlelerin gegici olarak doymasi hedeflenmektedir. Sonra da davranis, tutum
ve diisiince tarzlar kiiltiir endiistrisi tarafindan modernligin simgelerine doniistiiriir.
Bir baska deyisle, gegcmis zaman bile modern bir sekilde aktarilmaktadir. Son olarak
da tiretilen ve iletilen bu kiiltiirlin, hicbir sekilde izi ve gelecegi yoktur. Bunun nedeni
ise, simdiki zaman i¢in iiretilen kiiltiir, o zaman icerisinde tiiketilmekte ve sonug olarak
da gecici olmaktadir (Cakir, 2014, ss. 403-4). Bu gegici kiiltiiriin yerine ise hemen yeni
tiikketilecek bir kiiltiir yaratilir. Boylece kiiltiir endiistrisinin ¢arki donmeye devam

eder.

Egemen ideoloji ve smif, tarih boyunca toplumlarin politika ve dini agidan
kiiltiir formlar1 kendi hedefleri dogrultusunda yonlendirilmektedir. Ayrica toplumlar,
bu egemen ideoloji ve smif tarafindan hedefleri dogrultusunda egitilmis, onlara
sunulan hakim etik ve degerleri hi¢ diistinmeden kabul etmektedir. Ge¢miste var olan
cennet kavrami, burjuvanin zenginlik ve mutluluk vaadi ile yer degistirmistir. Ne yazik
ki vaat edilen bu zenginlik ve mutluluk, algilandigi gibi saf degildir, aksine vahset ve
siddet iceren imgeleri bile kapsamaktadir (Cakir, 2014, s. 404). Bireyleri rahatsiz

edebilecek 6geler bile normalleserek diizenin bir pargasi haline gelmektedir.

Kitle iletisim araglari, modernitenin vazge¢ilemez unsurlarindan birisidir ve
kiiltiir endiistrisinin en hayati parcasidir. Imge, teknolojideki gelisim sayesinde gorsel
diinyanin merkezinde olmaya baglamistir. Bu durum sinema ile artmis, televizyonun
her yere ulagmasiyla da yayilmistir. Gérmeye dayanan her unsur, adeta bir girdaba
doniismiis ve her bireyi kendisine dogru ¢ekmektedir. Bunun sonucu olarak da imge
medyanin himayesi altina alinmistir. Sinema ve televizyonla birlikte ise kitleler diinya
capinda izleyici durumuna gelmistir (Cakir, 2014, s. 419). izleyici olarak da onlara
sunulan arzu, istek ve mutlu hayat 6geleri bir bagka ifade ile litopyalar1 kendilerinmis

gibi kabul etmektedirler.

Film, radyo ve dergiler tarafindan bir sistem olusturulmaktadir ve biitiin bu
medya araglar1 agiz birligi yapmaktadir. Radyo ve sinema kendisini sanat olarak
gostermeden trettikleri iirlinler, var olan ideoloji tarafindan mesrulastirilmaktadir.
Radyo ve sinema kendisini bu baglamda endiistri olarak gostermektedir. Medyada
kullanilan imgeler, her zaman kullanilabilecek hazir kaliplasmis imgelerdir.

Kendilerine yiiklenen gorevi tam anlamiyla izleyicilerine aktarabilmektedirler.
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Filmlerde yansitilan diinya, izleyicinin i¢inde yasadigi gercek diinyanin bir devami
olarak gosterilmekte ve bundan dolay1 da izleyicilerin gilinliik hayat algilar1 filmlerle
yeniden insaa edilebilmektedir. Film yapiminda kullanilan teknikler, dis diinyanin
beyazperdede devamini saglamak i¢in deneysel nesneleri yogun ve tam bir sekilde
kopyalamaktadir. Filme kapilan izleyicilerin kontrolii kaybedilmeden filmde
yansitilan diinya ile gercek diinyay1 biitiinlestirmesi saglanir ve bu durum izleyicilere
ogretilir (Adorno ve Horkheimer, 2010, ss. 162-170). Boylece bireylerin gorsel

medyada gordiikleri diinya, onlar i¢in adeta gergek diinya olmaktadir.

Kiiltiir endiistrisinin en etken kitle iletisim araglarindan birisi de televizyondur.
Gorsel meyda 6gesi olan televizyon, giinliik yasamin bir pargasi haline gelmistir.
Gosterdigi tirlin ve mesajlart ¢ok fazla kisiye ulastirabilmektedir. Bundan dolay1 da
toplumsal idrak ve uygulamalari etkilemekte, bigimlendirmekte ve tamamen de
degistirebilmektedir. Bir bagka deyisle medya, toplumun i¢inde bulundugu gercekligi
yeniden tasarlayarak topluma dair olan kurumlara kars1 var olan alg1 ve beklentileri
etkileyebilme giictine sahiptir (Kiigiikcan, 2011, s. 21). Hemen hemen her evde olan

televizyon da bu baglamda olduk¢a 6nemli bir unsurdur.

Cogu Hollywood filminin kiiltiir seviyesinin diisiik oldugu toplumlar igin
tiretildigi ve bu durumun bu toplumlar tarafindan televizyonun kullanilmasina kadar
da devam ettigi Herbert Gans tarafindan dile getirilmistir (aktaran Adorno, 2010, s).
Videolar sayesinde de pek ¢ok film cesidi evde tekrar ve tekrar izlenebilmektedir. Isci
smifinin sahip oldugu ozelliklerinin devamli olarak iiretilmesini saglayan filmlere
ornek olarak Zor Oliim, Rambo ve Terminatér verilebilir. Bu tarz filmler, kiralama,
satin alma veya sinemada yaymlanma siirecinde iiretim ve dagitim sekotiiriinde yer
alan kuruluslarin tekrar ve tekrar iiretilmesine katkida bulunmaktadirlar (Adorno,

2010, ss. 243-4). Boylece kiiltiir endiistrisinin de devami1 saglanmaktadir.

Kiiltiir toplumlar tarafindan olusturulurken ilk olarak kendilerini dogadan
farklilagtirir ardindan da doga ile karsilastirir. Bu siirecte kiiltiirel olanlar mitler
tarafindan dogallasir ve var olan karsitliklarin dogurdugu celiskiler ortadan kaldirilir.
Biitlin anlamlandirmalar, karsitliklarla olusturulur; 6liim yasam, aydinlik karanlik gibi.
Bu baglamda reklam, mit kavramini kullanmaktadir. Bunu yaparken de toplumdaki
tereddiitlerin azalmasimni saglayan mekanizma olarak islev gormektedir. Insanhigin

sahip oldugu temel ¢eliskileri terkrar ve tekrar yiizeye ¢ikartir ve ardindan da bu
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sorunlara ¢oziim bulur. Bu sorunlara 6rnek olarak yasam 6liim, iyi kotii ve mutluluk
ve mutsuzluk gibi esas sorunlar verilebilir (Chapman ve Egger’dan aktaran Dagtas,
2009, ss. 51-2). Bu baglamda reklamlar, toplum tarafindan yadirganmadan
karsilanmakta ve boylece reklamin sundugu kavrami sorgulamadan Kkabul

edilmektedir.

2.5. Tiiketim Kiiltiirii

Modernligin bir diger getirisi olan tiiketim kiiltiirii, toplumdaki ideal diizenin
saglanmasinda ve muhafaza edilmesinde oldukga fazla etkindir. Tiiketim kiiltiiri ile
birlikte toplumda bireylere i¢inde bulunduklari diizeni sorgulamadan yasamalari i¢in
bir amag, arzu ve iitopyalar olusturulmaktadir. Bu amag, arzu ve {itopyalara tiiketimle
ulagilabilinecegi kitle iletisim araglari ve Ozellikle de gorsel medya ile
desteklenmektedir. Bu sayede de insanlarin tiilketime olan arzu ve istegi devam
ettirilmektedir. Egemen ideoloji ise bireylere tiikketim vasitasiyla kendi rizalar1 ve

devletin ideolojik aygitlari ile kabul ettirilmektedir.

Raymond Williams (1988) tiikketme kavraminin kullanildigi ilk anlam olarak
yok etmek, kullanmak, harcamak, bitirmek anlaminda oldugunu belirtmektedir (s. 78).
Marksizm, bir grubun tiiketiminin {iretimi saglayan araglarla arasindaki iliskiye
bakilarak belirlenebilecegini dile getirmektedir. Bununla ilgili olarak Weber ise
tikketimin tiiketen kiginin bulundugu statiiyle iliskili oldugunu belirtmektedir (Barnard,
2010, s. 218).

Tiiketim tiirlerinden biri olan pasif tiikketim, toplumda var olan diizenin tekrar
tiretilerek demokrasinin devam etmesini engelleyen bir unsur olarak goriilmektedir.
Diger bir tiiketim tiirli olan aktif tiiketimde ise, toplumsal diizen tekrar tiretilebilmekte
veya bu diizene kars1 ¢ikarak degistirilebilmektedir (Barnard, 2010, s. 241). Bir baska
tiiketim tiirii ise sembolik tiiketimdir. Bu tiikketimde tiiketilen tirliniin fiziki yararindan
ziyade duygusal a¢idan doyum duygusu 6n plandadir. Bir baska deyisle iiriiniin ne
oldugun degil neyi temsil ettigi 6nemlidir. Bu baglamda gercek olan iiriin degil onun
imaj1 degerlidir (Tandaggiines, 2013, s. 289). Tiiketim tiirline gore, tiiketimin
toplumdaki etkisi de degismektedir. Ayrica tiiketilen {irlinlin toplum tarafindan

algilanig1 da degismektedir.
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Glinlimiizde tiiketim ve tiikketim arzusu toplumda biiyiik bir amag
konumundadir. Tiikketimin insanlarin hayatinda var olmaya baslamasiyla tiiketim,
kisileri kendinin bir nesnesi olarak aragsallastirmistir. Biitiin bireyler istedikleri tirtinii
elde edebilmek i¢in tiim giin emek harcamakta, bu emek sonucunda deneyimledigi
yorgunlugu ise lriine ulasarak gidermeye ¢aligmaktadir. Bunun sonucunda da birey
istedigi mutluluga kavustugunu diisiinmektedir. Bu mutluluk, bireylerin yasamlarinin
temel parcasi ve ana hedefi olmustur. Gilnliik hayata hiikmeden, insanlarin
yasamlarinda yon verme giiciine sahip olan ve insanlarin hayatlarinin yalnizca tiikketim
kavramiyla anlamlandirilmasini saglayan unsur tiiketim kiltiiriidiir (Cosgun, 2012, s.
838). Bir bagka ifade ile toplumda tiikketmeden mutlulugun var olamayacagi kabul

ettirilmistir.

Bu baglamda Ayta¢ (2006), modern toplumun tiketim kiiltiiri ile nasil

sekillendirilmekte oldugu su sozlerle dile getirmektedir:

[M]odern toplumun neredeyse tiim yasamsal goriingiisiiniin, bir “iyi yasama”
ulagsma oldugu, yani tiiketim performansini estetize bir boyutta sergilemeyle
irtibatli oldugu goriliir. Tiiketimin ve tiiketimciligin boyutlandig: alanlar ise,
zorunlu c¢alismadan bosaldigimiz, c¢ogunlukla da, tiiketimci performans
sergileyebildigimiz bos zamanlardir. Kigkirtilan tiiketim arzularini tatmin
etmek, tiikketim iizerinden yeni kimlik ve statiiler elde etmek, tiikketimdeki hazc1
doyuma ulasmak icin bos zamana daha fazla ihtiyag¢ duymaktayiz.
Tiketimciligin uzandig1 evrenler ise alabildigine cesitli ve zengindir;
mekanlar, esyalar, giyim-kusam, yeme-i¢me, tarih, cografya, beden, arzu, haz
vs. gibi ¢ok farkli diinyalar1 kapsar. Tiiketimci stratejiler sayesinde, hemen her
yasam alani, yok edilmeye, kolonize edilmeye ac¢ik bir av sahasi halini
aliyor....[T]iketimcilik artik bir ideoloji, ustiinlilk miti, hiyerarsik kistas,
siifsal/statiisel temsil araci vs. gibi, farkli niyetleri gercekleme araci olarak

islev goriiyor. (ss. 27-8).

Slater da gilinlimiizde tiikketim ve kiiltiirlin sosyal hayatta merkezde
bulundugunu belirtmektedir. Ayrica tiiketim kiiltiiriiniin Aydinlanma’dan baglayarak
modernitenin de bir parcasi oldugunu dile getirmektedir. Bir baska deyisle, tiiketim
diinyanin nispeten modernlesmesini saglamistir (aktaran Dagtas, 2009, s. 22).

Modernlik tiiketimle birlikte diinyay1 degistirmistir.
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Sosyal baglar, tiiketim ile sahip olunan iirlinler araciligi ile kurulmaktadir.
Tiiketim toplumunda kisiler arasi iligkilerin yerini kitle iletisim araglar1 ile sunulan
tirlinler almistir ve sosyal bilgiler bu iirlinler araciligi ile iletismektedir (Leiss, Kline
ve Jhally, 1990, s. 261). Bir nevi toplumdaki iletisim artik kisiler aras1 olmaktan ¢ikmis

ve irilinler araciligi ile var olmaya baglamistir.

Kisiler, tirtinler ve iiriinlerin sunduklar1 kavramlara karsi glinlimiiz kapitalist
diizende bagimli olmustur. Reklam ve tiiketim kiiltiirii, modernlesme siirecinde iiriinler
ile sunulan anlamlarin diinya c¢apinda yayilmasini saglamistir. Bundan dolay1 da
reklam ve tiiketim kiiltiiri kapitalist diizene tam anlamiyla hizmet etmektedir. Bunu
yaparken de toplumsal olarak terkar tiretimi saglamaktadirlar. Reklamlar, toplumu
tiiketime yonlendirirken bir yandan da kisilerin toplumla uyumunu saglamaktadir.
Tiiketim toplumunda kisiler tiiketilen {iriinlere gore siniflara ayrilmakta ve tiiketilen
irlinler kisilerin statiistinii belirlemektedir. Kisilerin kullandiklari {irtinler hem fiziksel
thtiyacini giderir hem de belirli bir sinifa ait olmasini saglar. Bundan dolay1 da bu
durum kisilerin iirlinlerle arasindaki iliskinin yani sira kisiler arasi iligkisini de
tanimlamaktadir (Dagtas, 2009, s. 19, 22). Tiiketim artik ihtiya¢ gidermekten ziyade
bireylerin toplumdaki yerini gostermesinde bir ara¢ haline gelmistir. “Cesitli sekillerde
dolaysiz bedensel tahrik ve estetik hazlar yaratan, tiiketicinin kiiltiirel hayalinde ve
tikel tiiketim alanlarinda coskuyla karsilanan duygusal hazlari, riiyalar ve arzular
sorununu ortaya koyar” (Featherstone, 2005, s. 37). Bu riiya ve arzular da toplumun

egemen ideoloji tarafindan yonlendirilmesinde oldukga biiyiik bir role sahiptir.

Walter Bejamin (1992) Pasajlar adli eserinde, modernlikle birlikte Paris ve
diger kentlerde ingaa edilmeye baslayan biiylik magazalar ve pasajlarin adeta bir hayal
diinyas1 oldugunu dile getirmektedir. Kapitalizm ve modernizmin bir getirisi olarak
irtin ve kavramlar devamli olarak yenilerenek sergilenmeye baslamistir. Bu

sergilenenler, genis bir litopik benzetme ve alegorilerin kaynagi olmustur.

Tiketim kiiltiiriiyle birlikte insanlar, yeni, macera, risk ve en son moda olanin
pesinde kogmakta ve sahip oldugu bu tek yasamda yasamdan zevk almanin 6nemli
oldugunu bilmektedir (Featherstone, 2005, s. 145-6). Ayrica zaman igerisinde bireyler
tarfindan tliketilen {riinler, tasidiklari anlam, imge, ideal ve fantezilerin arkasinda
kalarak bu ogeler tiiketilen {iriinlerin yerini almistir. Bir bagka ifade ile bireyler

arzuladiklar1 ve ulagsmay istedikleri, yani iitopyalarini tiiketerek gerceklestirmeye
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calismaktadir. Uriinlerin arkasinda yatan bu 6geler ozellikle reklamlar vasitasiyla

bireyleri cezbetmektedir (Tandagglines, 2013, s. 146).

Tiiketim kiiltiiriiniin toplumda merkez konuma gelmesiyle birlikte kisilerin
kimliklerinde de degisiklige sebep olmaktadir. Bu durumu dile getiren Warren
Susman, kisilerin erdem kavramlarindaki degisimi 6érnek gostermektedir. Bu degisimi
de 20. ylizyilin baslarinda yazilmis olan iki eseri karsilastirarak belirtmektedir. 1899
yilinda yaymlanmis olan Character: The Greastest Thing in the World adli kitapta
“Diiriistliik, cesaret, 6dev, siki ¢alisma ve tutumlulugun erdemleri” gibi kavramlarla
karsilasilirken 1921 yilinda yaymlanmis Masterful Personality adli eserde ise dostlari
cezbetme ve onlar yitirmeme, insanlart kendilerinden hoslanmaya zorlama, kisisel
cazibe ve hayranlik uyandirma gibi kavramlarla karsilasiimaktadir (Susman’dan

aktaran Featherstone, 2005, s. 187).

Bireyler, gorsel kiiltiir ve seri bir sekilde tiretilen tiiketim iirtinleri tarafindan
tercih haklar1 bile olmadan ayni tercihi yapmaktadirlar. insanlar tiiketim pazarmin
onlara sundugu {irlinleri tiikketen birer pasif tiikketici durumundadirlar (Barnard, 2010,
S. 236). Modern sistemde 6zgiir oldugunu diistinen birey, aslinda ona sunulan tirtinleri
tilketirken 6zgilir bir sekilde se¢cim yapamamaktadir ve bu baglamda da bireylerin

6zglir oldugundan bahsedilemez.

Tiiketim kiiltiirli destekleyen kitle iletisim araglarindan olan dergi, gazete,
kitap, televizyon ve radyo insanlara, kendilerini nasil yenileyebileceklerini,
gelistirebileceklerini, miilkiyet, iliski ve ihtiraslarin nasil yonetilebilecegini, onlari
tatmin eden bir yasam tarzin1 nasil kurabileceklerini gostermektedir. Bu araglar
ozellikle de tiikketimin merkezinde bulunan yeni orta, is¢i ve iist sinif i¢in oldukga
onemlidir (Featherstone, 2005, s. 45-46). Bunun nedeni ise bu siniflar sayesinde
tilketimin devam edebilecegi gergegidir. Tiliketim devam ederse iiretim de devam
edecek ve bu sayede de egemen ideoloji tarafindan kurulmus olan sistem kusursuz bir

sekilde devam edebilecektir.

Bundan dolay1 da c¢agdas kapitalist sirketler, imge, gOriintii, imaj ve
gostergeleri yogun bir sekilde kullanmakta ve iiretmektedir. Sirketler iiretirken ayni
zamanda iriiniin de hayat bulundugu evreni yaratmaktadir. Bir bagka deyisle,
tiikketicilerin yani sira tiiketicilerin de i¢inde yasadiklar1 diinyay: yaratmaktadir. Luc

Godard bununla ilgili olarak gazetedeki reklam sayfalar1 ¢ikarildiginda geriye sadece
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genel yayin yonetmeni tarafindan yazilmis olan yazinin kalacagin dile getirmistir. Bu
durum neredeyse biitiin iletisim araglar1 i¢in gecerlidir. Reklamlar giiniimiizde de
nerede baslayip bittigi belli degildir. Bat1 kapitalist dliinyasinin hedefinde yalnizca isci,
hasta ya da delilerin bedenlerine degil, televizyon seyircisi gibi tiiketicilerin bedenleri
de hedeflerinin arasindadir. Bu bedenler, kisilerin zihinlerine islenmis goriintii, imge
ve gostergelerle isaretlenmektedir (Lazzarato, 2008, s. 110, 112, 113). Tiiketimde
kiltiiriinde sunulan metalar, genis kitlelere cagrisim ve yanilsama yapmak iizere
giderek ozgiirlesmistir. Reklamlar ise bu durum o6zellikle kullanmaktadir. Ornegin
“sabun, bulagik makinesi, otomobil ve alkollii igecekler gibi siradan tiikketim mallarina
romantik sevda, egzotizm, arzu, giizellik, doyum, paylasim, bilimsel ilerleme ve iyi

hayat imgeleri ilistirirler” (Featherstone, 2005, s. 39).

Ayrica, kitle iletisim araglariyla sunulan pembe dizi, film, reklam ve basili
yayinlar, hukuk ve diizene, kisisel basari, itibar ve giinliik hayatin temel ihtiyaglarina
duyulan ilgiyi pekistirici sunumlar yapmaktadir (Featherstone, 2005, s. 194). Pekisen
bu duygular sayesinde de sistem, bireyler tarafindan diizgiin bir sekilde idare

ettirilmektedir.

Reklamlar ~ Baudrillard’in ~ Disneyland  6rnegi  ile  iliskilendirerek
incelendiginde, reklamlarda sunulan iitopik diinya dizaynlar1 ile Disneyland arasinda
bir benzerlik bulunmaktadir. “[R]eklamlarda yaratilan [iitopik] evrenin bu denli
bilingli bir hayal iiriinii tasarim olarak sunulmasinin art alaninda yatan ideolojinin, izler
kitle tizerinde dis diinyanin gergekligini onamak ic¢in bir ara¢ olarak kullanilmak
istenmesi diislincesiyle iligkilendirebiliriz” (Tandaggiines, 2013, s. 261). Ayrica
modern tiiketim ideolojisi, kitle iletisim araglari ile birlikte sunulan iirlinlerin tiiketici
icin ne kadar pahali olup olmadigina aldirmaksizin tiiketim arzusunu tiiketicilere
asilamaktadir. Bu baglamda tiiketim artik ihtiyaglarin giderilmesinde ziyade, arzularin
giderilmesi haline doniismektedir. Bundan dolayr da reklamlar tiiketicilerin bu
arzilarina hitap etmek zorundadir (Kellner, 1992, ss 147-148). Reklamlar, toplumda
gercekligin yaratilmasinda ve insanlarin arzularini pekistirerek insanlar tiiketime

tesvik edilmesinde anahtar bir role sahiptir.

Schiller (2005), Zihin Yénlendirenler adl eserinde medyanin kisisel bilincin
gerilemesine sebep oldugu belirtilmektedir. Kitle iletisim araglari ile egemen ideoloji,

toplumun 6zgiir bir sekilde yapmis oldugu tercihleri hegemonik bir sistem yararina
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doniistiirmektedir. Bunun sonucunda da kisiler giderek daha da bagimli hale
gelmektedir ve bu durum siirekli olarak pekistirilmektedir. Uriinler kapitalist sistem
tarafindan birer ihtiya¢ olarak gosterilmektedir. Toplum ise bu ihtiyaclarin gergekten
var olup olmadigim1 kavrayamamaktadir. Egemen ideoloji, kisilerin bilincini siirekli
olarak giider, kisinin se¢cme kabiliyeti hegemonik araglarla zayiflatir ve tiiketici

konumundaki kisiler ideolojinin komutas1 altina girer.

Adorno ve Horkheimer (2010), kiiltiir endiistrisinin bireyi boyun egdiren
Ozellige sahip oldugunu belirtmektedir ve bu durumun kitle iletisim araglariyla
pekistirilidigini de dile getirmektedir. Sunulan iirlinler ticari, standart ve tiikketimi
kolay bir sekilde kiiltiir endiistrisi tarafindan tiiketime sunulmaktadir. Ayrica bu durum
bireylerin sahip oldugu bos zamani ve ayn1 zamanda da hayat tarzlarini tamamen
degistirmektedir. Bu sayede kiiltiir endiistrisi arzu, yasam bi¢imi, kiiltiirel moda,

kimlik insas1 gibi unsurlarin tiiketilmesini saglamaktadir.

“Hollywood filmleri, gelisen reklam endiistrisi ve televizyon gibi yirminci
yiizyilin kitle iletisim araclari, Benjamin'in bunlarin, 6zellikle de filmin, yanilsamalar1
cogaltmak icin degil, gercekligin yanilsama oldugunu gostermek icin, elestirel bir
tarzda kullanilabilecegini hala savunmasina ragmen, meta diinyasini sonsuzcasina

cogaltiyordu” (Featherstone, 2005, s. 127).

Adorno (2007) ¢ok fazla onemli olmayan bir {iriniin tiiketiminde dahi
toplumda var olan esitsizlik kabul gérmekte ve bu duruma hosgoriiyle yaklasilmakta
oldugunu dile getirmektedir. Bu sayede toplumda var olan bu esitsizlik tekrar ve tekrar
kolay bir sekilde tiretilebilmektedir. Reklam sektorii, glinlik yasamin kentte devam
eden eylemler ve gosteriler aracilig1 ile imajin ticari agidan manipiile edilmesi 6nemli
bir unsur haline gelmektedir ve bu sayede de isteklerin imajlar vasitasiyla devamli
olarak tekrar ve tekrar islemden ge¢irilmesi saglanmaktadir. Bir baska deyisle sadece
bir iirliniin temsili yapilmamakta, ayn1 zamanda da kisilerin isteklerine de seslenilerek
gerceklik estetik bir hale doniistiiriilmekte ve bunun gerceklesmesini engelleyen hayali

imajlar da sunulmaktadir (Haug’tan aktaran Featherstone, 2005, s. 118).

Reklam kavrami ortaya ¢iktigindan itibaren ayni kalmamis aksine degisim
gectirmistir. Bu degisim oOzellikle de 19. yilizyil ile 20. yiizyilin sonu arasinda
gerceklesmistir. 19. yiizy1l sonu ve 20. ylizyilin ilk ¢eyregi olan birinci agamada,

reklamlarda tanitilan iiriinlerin 6zellikleri 6n planladir. Uriiniin neden kullanilmasi
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gerektigini dile getiren sebepler, {irlinlerin sahip olduklar1 6zelliklerdir. Bu baglamda
incelendiginde, bu donem arasinda reklamlarda iiriinlerin islevleri, bir bagka deyisle
kullanim degerleri 6n plandadir. 20. ylizyilin ilk ¢eyreginden 1945’¢ kadar olan donem
ikinci asamadir. Bu siiregte reklamlarda iiriinler ile ilgili yapilan vurgu azalmais ve iiriin
artik bir sembol olarak gosterilmeye baslanmistir. Bir baska deyisle, tirlin artik
tiiketiciler icin statii, arzu ve mutlu aile hayati gibi istenen sembol haline gelmistir. Bu
donemden sonra baslayan ve 1965’e kadar devam eden siireg ise {li¢iincli asamadir. Bu
asamada reklam sektoriinde ideal tiiketicinin isteyebilecegi 6zellikleri anlamak ve
bulmak icin tiiketicilere psikolojik teknikler kullanilmaktadir. Son asama olan
dordiincii asama ise 1985°te son bulmaktadir. Bu siirecteki reklamlarda tiiketicilerin
karakterlerine odaklanilmamis, degisik tiiketici alt gruplarinin gostermis olduklari
faaliyetlerine odaklanilmistir. Giderek daralan bu gruplarin yasam sekilleri ve tiiketim
esnasinda sergiledikleri tercihler arastirilmistir ve biitlin bu aragtirmalarin sonucu

reklamlarda bilgi olarak kullanilmistir (Leiss, Kline ve Jhally, 1990, ss. 153 - 158).

Hayal giicii reklamlarda hi¢bir zaman yer almaz aksine bu hayallerin isleyisi
sunulmaktadir. Bunun sonucunda da orijinal iriin degil, var olan {iriiniin
dontistiiriilmesini ya da tekrar karistirilarak biitiinlestirilmesi gerceklesmektedir
(Mattelart, 1995). Bu baglamda modern reklamcilik kavramu, “ iligki ve duyarliliklar
iletmek i¢cin moda olan Dbi¢imlerin goriintlisiiniin  evrensel kullaniminin
kurumsallastirilmaya baslandig1 20. yiizyil boyunca siiren gelisim[dir]” ve dort ayri
temele dayandirilarak incelenebilir. Birinci temel idollestirmektir. Bu siirecte
{iriinlerin degeri sadece kullanimla iliskilendirilmektedir. Ikinci temel, ikon sanatidir.
Bu sanatta iiriinler simgesel dneme sahip olmaktadir. Ugiincii temel, narsizmdir. Bu
adimda iirtinler kisisellestirilir ve kisiler arasinda degerlendirilmesi saglanir. Son temel
ise totemciliktir. Uriinler bu adimda birer gosterge ya da belirleyicidirer. Bu durum ise
riinlerin goriintlisii ve etkinligi vasitasiyla betimlenmesi ve bir birligi temsil
etmesidir. Boylece tiiketim bir gdsteri haline gelmektedir. Uriine dair sunulan imgeler,
hayat tarzina dair sahip olduklar iligkiler vasitasiyla toplumsal birlikler igin birer

simge haline gelmektedir (Chaney’den aktarn Tandaggiines, 2013, s. 288-9).

Hayatin nasil yasanmasi gerektigi, olamasi gereken ortak kimliklerin kiiltiirel
ozellikleri, insanlarin kendilerini nasil algilamas1 gerektigine dair ¢ekicilik, ideal olan
insan iligkilerine dair gorseller, deneyimlenen mutluluk ve doyumun tiirleri gibi

kavramlar reklam metinleri tarafindan topluma sunulmaktadir (Tomlinson, 2004, s.
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34-35). Cagimizda imajlar diinyasina {retimden tiiketime  yOnelerek
gerceklesmektedir. Bireyler reklamlar araciligi ile imaj diinyasina yonlendirilmekte ve
tilketimin gerekliligi yine reklamlar tarafindan tiiketicilere iletilmektedir. Bunun
sonucunda da gerceklik kavrami, imaj diinyasinda nitelendirilmeye baslamaktadir.
Uretim ile tiiketim arasindaki fark ise iiretimin birlikte, tiiketimin ise bireysel olarak
gerceklesmesidir. Reklamlarda sunulan imajlarin bireyler tarafindan kolay bir sekilde
kabul gérmesinin ve bireylerin bu imajlar pesinde kosmaya baglamasimin sebebi,
sunulan imajlarin kisilerce arzulanmakta olan unsurlara ¢ok ama ¢ok yakin olmasidir.
Bu unsurlara, sayginlik, farklilik, itibar ve mutluluk vaadi 6rnek olarak verilebilir.
Biitiin bu unsurlar topluma tiikketim vasitasiyla ulasilabilecegi mesaj1 verilmektedir.
Boylece kisiler, hem kendilerini hem de etrafindaki diger kisileri tiiketilen bu imajlar
vasitastyla algilamaktadir. Bu durum Baudrillard tarafindan gdsterge ve imajlarin

tiikketimi olarak adlandirilmaktadir (Cakir, 2014, s. 89).

Reklamlar, {irlin veya hizmet tanitim1 yapmaktan ziyade gosterge, imaj ve
hayat tarzi gibi unsurlar tiiketicilere sunmaktadir ve bu sunumlar da oldukca
yogundur. Barthes, reklamlarda kullanilan mitlerin ¢agdas mitlerin ideolojiyi
dogallastirarak topluma kabul ettirdigini belirtmektedir. Bu dogallastirilan ve kabul
ettirilen ideoloji ise kapitalist ideolojinin ta kendisidir. Fiske ise mitlerin
harekliliginden yola ¢ikarak reklamcilarin hazirlamis olduklart reklam metinlerinde
cinsiyet mitlerine yer verilmesinin gerekliligini dile getirmistir. Toplumsal yeniden
tretim, tiketim kiltiri ve reklamlarin kitlesel tiiketimi tesvik etmesiyle
gerceklesmektedir. Toplumda nispeten var olan rahatlik, topluluklarin mutluluk bulma
cabalariyla beraber gerceklesmekte ve mutluluk vaatleri ise reklamlar aracilig: ile
yapilmaktadir. Kapitalizmin bir sonucu olarak deneyimlenmekte olan tiiketim kiiltiirti
ve reklam, toplumlastirict bir 6zellige sahiptir. Bu 6zellik sayesinde, kisilere bireysel
kimlikler agilanmakta, kiiltiir ve tiiketim endiistrisinin devamini saglamak i¢in yeni ve
birbirine benzemeyen degisik hayat tarzlar1 sunmakta ve ayn1 zamanda da bilesik olan
dayanigmanin ortadan kalkmasinmi saglamaktadir. Tiiketim toplumunda reklamlar,
toplumlara satin aldiklar1 mal veya hizmetle birlikte sinif atlayacagi, hayatlarinin
olumlu bir sekilde degisecegi, yaptiklari tiiketim sayesinde belirli bir topluluga ait
olacaklar1 veya diger topluluklardan daha farkli olacaklar1 seklinde mesaj iletmektedir

(Dagtas, 2009, s5.11-23)
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2.5.1. Althusser ve ideoloji

Ideoloji 18. yiizy1l Fransiz materyalizminde sansasyonelin bir uzantistydi.
Orjinal anlami fikir bilimi ve analizin yontem olarak sadece bilim tarafindan taninip
uygulanmasindan dolay1r da fikir analizidir ki bu da fikirlerin kdkenini arastirma
anlamina gelmektedir. Ayrica kisiler sekil verilmesi gerekli olan organik ideolojiler ile
rastgele, akilct ve iradeli olan ideolojinin arasindaki farki da anlamahdir. Ilki
psikolojiktir. Kitleleri organize eder ve hareket ettikleri yerleri yaratir, durum bilinci
ve cabasi1 gerektirir. Ikincisi ise sadece bireysel hareketler ve polomik gibi nice

unsurlar1 yaratmaktadir (Gramsci, 2007, ss. 14 - 15).

Hall (1999), ideolojinin dil ve biling ile birlikte isledigini dile getirmektedir.
Bunun sebebi ise anlamin dil tarafindan aktarilmasidir. Insanin tarih boyunca edindigi
ve irettigi bilgi, bir baska deyisle kiiltiir, iiretim esnasinda maddi bir boyut kazanir ve
toplumsal biitiinlesme seklinde de nesnelesir. Hem teorik hem de uygulama olarak
ilerleyen kiiltiir, toplumlarin dilinde korunur ve yine dil araciligi ile aktarilir. Bundan
dolay1 da dil ve kiiltiir birbirinden bagimsiz degil aksine bir biitiindiir. Her sosyal
siifin kendi uygulamalar1 vardir ve bu uygulamalarin belirli bir anlami vardir. Bu
anlamlandirmalara ise belirli bir imgesel boyut kazandirmak ig¢in fikirlerini

kullandiklar1 ideoloji ile saglanmaktadir (ss. 203-208).

Bati Marksizm’in tarihi ile Ingiliz Marksist kitle iletisim araclarinin sahip
oldugu ideoloji unsuru arasinda bir baglant1 vardir (Anderson’dan aktaran Stevenson,
2008, s. 27). Ideoloji, evreni belirli bir sekile sokarak onu sunmakta ve bunu yapan
biitiin {riinleri igermektedir (Kiigiikcan, 2011, s. 34). Bu baglamda kitle iletisim
araglar1 6nemli birer ideolojik tiriindiir. Bu araglar sayesinde kitleler tek bir kiiltiir yani

egemen ideoloji etrafinda tutulabilmektedir.

Kiiltiir endiistrisi, toplumlara yasamlarim1 nasil idare ettirebilecegini
ogretmenkte ve gostermektedir. Boyle bir ortamda ideoloji, ne net ne de gli¢siizdiir.
Bir nevi baglayict ozelligini hissettirmeden uygulanmaktadir. Genis anlatim
bicimlerini benimseyen kiiltiir endiistrisi, bulundugu diizende kars1 konulamayan bir
giic olma ¢abasindadir (Adorno, 2007, ss. 82-89) Kapitalist diizenin kiiltiir bigimleri,
ideolojiden ziyade ekonomik agidan incelendiginde anlasilmaktadir. Bu diizende

zaman, is ve bos zaman tarafindan paylasilmaktadir. Reklamlar, tiiketicilerin yas,
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cinsiyet, etnik ve siif o6zelliklerine gore sunulmaktadir (Stevenson, 2008, s. 27).

Boylece ideoloji toplumun her bireyine rahatlikla ulasabilmektedir.

Ideoloji ile iitopya arasinda var olan baglanti, zithklara dayanmis olan
ekonomik bir baglantidir. Bir baska deyisle titopik diisiinceden destek alan ideolojik
islev, bu sayede gorevini yerine getirebilmektedir ve ayrica iitopik tesvikler sayesinde
de ideolojik islev, toplumsal diizende her zaman hizli bir sekilde yer bulup topluma
yayilmaktadir (Tandaggiines, 2013, s. 309). Bunu da toplumu etkisi altina almig olan
kapitalizm ve  kapitalizmin  devamliligini  saglayan tiiketim  kiltiiriiyle
gerceklestirmektedir. Cagimizda her alana yayilmis olan kapitalizm, kiiltiirel
deneyimin sekillenmesini saglayan kisiler, kiiltiirel trtinlerin etkisiyle birlikte
ideolojik bir hedef dogrultusunda birlestirmekten ziyade kiiltiiriin maddilestirilmesine
odaklanmaktadir ~ (Tomlinson, 2004, s. 121). Boylece iitopyalar da

maddilestirilmektedir.

Uretim araglarma sahip olan ve onu kontrol edenler, bu araglara sahip
olamayanlara gore daha fazla giice sahiptir ¢linkii ekonomik acidan gii¢lii olanlar
siyasi agidan da giicii elinde tutarlar. Bu durumda giicti elinde bulunduran sinif egemen
siif olmakta ve giicli olmayan sinif ise hizmet eden sinif olarak kalmaktadir. Sonug
olarak da toplumda iiretim arclarina sahip olmak esitsizlige sebep olmaktadir. Bu
araglara sahip olmanin sebep oldugu diger bir sonug ise bu egemen simifin zihinsel
tiretimde de giice sahip olmasidir. Bir bagka deyisle egemen sinifin diisiince bigimi,
topluma empoze edilen ve toplumu yonlendiren diisiincedir. Egemen smifin
ideolojileri, alt siniftaki insanlarin igerisinde bulunduklar1 diizeni kabul etmelerini ve
bu diizenin devam ettirilmesini saglamaktadir. Bu durum sorgulanmasi gereken bir
durum degil aksine olduk¢a dogru bir diizendir. Bu durumda gorsel kiiltiir ve medya,
var olan bu sinifsal esitsizligin tekrar ve tekrar iretilmesini veya reddedilmesini

saglayan bir ara¢ ve ideolojinin bir boliimudiir (Barnard, 2010, ss. 215-6).

Var olan ideoloji, bir birey yani 6zne vasitasiyla ve onlar i¢in var olmaktadir.

Bir basgka deyisle

ideoloji ancak somut...6zneler i¢in vardir ve ideolojinin bu hedefi de ancak
Ozne sayesinde, baska deyisle, 6zne kategorisi ve isleyisi sayesinde imkan
kazanabilir. Ozne kategorisi, her tiir ideoloji ... somut 8zneler ‘kurma’ islevine

. sahip oldukea, her tiir ideolojinin kurucusudur. ‘insan, dogasi geregi

121



ideolojik bir hayvandir’ dedigimiz anlamda, ‘kendiliginden’ ve ‘dogal olarak’
ideoloji icinde yasadigini akildan ¢ikartmamak gerekir. (Althusser, 2003, s. 99-
100).

Giliniimiiz kapitalist diizende, gii¢ iliskileri kuvvet ve dayatma ile degil,
bireylere vatandaghik haklarini genisleterek vermekte ve bu sayede de bireyleri
ideolojik agidan var olan diizenin bir parcasi haline getirmektedir. Bu sayede doniisiim,
bireylerin karst koymasina gerek kalmadan kolay bir sekilde devletin ideolojik
aygitlar1 tarafindan gergeklestirilmektedir. Teknis is bolimi sayesinde, ideolojinin
uygulandig1 kisiler kendi arzu ve rizalari ile birlikte onlara sunulan biitiin unsurlari
uygulmaktadirlar. Bireyler sahip olduklar1 iiretim ve {iretim sonucunda olusan
iligkileriyle bir baglant1 kurarlar. Bu baglanti da imgeseldir ve ideoloji tarafindan
olusturulur. Bu baglamda ideoloji insanlarin birbirleriyle gercekten iliski kurmasindan
ziyade insanlarin boyun egerek deneyimledikleri iliskiler ile imgesel iliskiyi
olusturmaktadir (Althusser, 2005, ss. 109-133). Kisiler, yasadiklar1 diizenin tam

anlamiyla ne zaman ve nasil bir parcasi haline geldiklerini anlayamazlar.

2.5.2. Gramsci ve Hegemonya

Hegemonya kelimesi biiyiik olasilikla kok olarak Yunanca “egemonia” ve
“egemon” sozciiklerinden gelmektedir. Anlami ise Onder ve yonetici demektir. Bir
devletin diger devlet iizerinde hakimiyet kurma anlami ise 19. yilizyildan itibaren
yaygin hale gelmistir. Gramsci ile birlikte ise bu sozcilik olduk¢a 6nem kazanmustir.
Gramsci hegemonya sozciiksinin anlamini siyasal egemenlik, devletlerarasi iliski ve
toplumsal siniflara kadar genisletmistir. Denetimden kast edilen sadece siyasi degil,
evren, insanin dogasi ve iligkilerini de i¢eren bir denetimdir. Temel noktasi ise egemen
siifin ¢ikarlaridir ve ideolojiden de farklidir ¢linkii egemen sinifin sahip oldugu gii¢
diger smiflar tarafindan normal olarak kabul gérmektedir. Bu diizenin devrilmesi igin
de yeni bir devrim fikrini One siirer. Bu yeni devrim ise sadece alternatif bir
hegemonya ile olabilir. Bir baska deyis ile alternatif egemen giiciin ve bilincin
yaratilmasi ile gergeklesebilir. Bu baglamda hegemonyaya uygulanan vurgu siyasi ve
ekonomik unsurlarin yanm sira kiiltiirel olan unsurlar1 da kapsamaktadir. Bir baska
sekilde ise egemen diisiince ve pratiklerin se¢im yolu ile alt siiflar tarafindan riza

gostererek kabul edilmesidir (Williams, 1988, ss. 144-5)
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Bu baglamda kiiltiir endiistrisiyle olusan kiiltiir, alt ve iist siniflarin birbiriyle
miicadele ettikleri bir alandir. Bu miicadelede diren¢ ve ortaklik sonucu olusan
karsilikl1 paylagim ve ortada bulusma meydana gelmektedir. Gramsci’nin deyisiyle bu
durum ‘uzlas1 dengesi’ni olusturmaktadir. Ornegin, eskiden sahilde tatil yapmak
aristoklara ait bir liikks iken, bu durum giderek popiiler hale gelmis ve her yere ve sinifa
kismen yayilmistir (Storey’den aktaran Kiigiikcan, 2011, s. 37). Bu uzlas1 dengesi
sayesinde de toplumda bireyler kontrol altinda tutulabilmektedir.

Gramsci’nin Hegemonya kuraminda kiiltiirel 6nderlik sayesinde bazi olgular
kabul ettirilmektedir. Bu durum ideolojik baski ile olmamaktadir. Hegemonyada,
ekonomik agidan egemen olan topluluk kendi i¢inde bir birlik halindedir. Bu egemen
topluluk icinde yasadiklar1 toplumun kiiltiirii, hayat tarzi gibi baglica unsurlar
toplumsal diizeni degistirerek ve terkar sekillendirilebilecek bir bicimde doniistiirerek
yeniden diizenlerler. Bu esnada toplum iizerinde bir iistiinliik kurar. Biitiin bu gelisen
ve degisen unsurlarda liderlik yapar. Toplum bu degisiklik ve yenilikleri kabul ederek
benimserler ve hegemonyanin en 6nemli 6zelligi de budur (Hall, 1999, s. 119). Bu
sayede bireyler toplumsal diizende ger¢eklesen degisikliklerin farkina varmamakta ve

kendi rizasi ile de bu degisiklikleri uygulamaktadir.

Modernlesme ile birlikte yasam tarzi, giderek tamamen materyalist bir hal
almistir. Deger degil imaj 6nemli olmaya baglamistir. Var olan ihtiyaglar ise bu
baglamda belirlenmeye ve giderilmeye c¢alisilmaktadir. Zorunlu hale gelen tiiketim,
var olan kitle kiiltiiriinlin ve kiiltiir endiistrisi ile ger¢eklesen tiiketim kiiltiiriin bir
sonucudur. Bu baglamda da bireyin mutlulugu kurulmus olan bu diizen igerisinde
diizenden sapmadan ona ne kadar bagli olursa devam etmektedir. Bu da tam bir
teslimiyet anlamina gelmektedir (Cosgun, 2012, s. 845-6). Bunun gergeklesmesi i¢in
de tiiketicilerin i¢inde yasadiklar1 sistemi kendi rizalari ile kabul etmelesiyle

olmaktadir.

Williams tarafindan dort kii¢iik model tasarlanmistir. Bu modeller otoriter,
vesayetei, ticari ve demokratik modellerdir. Birinci model olan otoriter modelde,
iletilen talimatlar yalnizca egemen simifa aittir ve diger ya da farkli Onermeler
dislanmaktadir. Bir nevi sosyalist kitle iletisim araglarindan s6z etmek miimkiindiir.
Bu tarz toplumlarda devlet, iletisim araglarini ve bu araglarla iletilen mesajlar1 merkezi

bir sistemle kontrol altinda tutmaktadir. Bunun sonucunda da toplumdaki fikir
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farkliliklarinin dile getirilmesi zorlasmaktadir. ikinci model olan vesayetci modelde
koruma ve yol gosterme amag¢ edinilmistir. Buna ornek olark BBC (British
Broadcasting Corporation) verilmektedir. BBC, Ingiltere’de var olan egemen simifin
zevkini yansitan yiiksek kaliplarin korunmasini hedef almistir. Bu sayede
izleyicilerine Amerikanlagsmis olan kitle kiiltlirlinden uzak tutarak zengin ve yiiksek
bir kiiltiir sunmaktadir ve bu ¢ercevede izleyiciler egitilmektedir. Ticari olan tiglincii
modelde, pek c¢ok kiiltiirel {riin satisa sunulmakta ve bu iirlinlerin satin
alinabilmesinden dolay1 olusan kimi bir 6zgiirlilk mevcuttur. Ekonomik sistemler,
iirlin ve hizmete olan ihtiyag ile demokratik 6zyonetim ihtiyac arasinda var olan farki
net olarak sunmamaktadir. Ozellikle de reklamlarla ideolojik kandirmalarla 6liim,
yalnizlik, kimlik, itibar gibi c¢esitli sorunlara ¢6ziim bulunmaktadir. Son olan
demokratik modelde, ticari modelde olan pek ¢ok 6zellik mevcuttur. Aradaki fark ise
kitle iletisim araclarinin ve bu araglarla iiretilen kiiltiiriin demokratiklesmesi ve
merkezlestirilmesidir. Toplumda 6zgiir ifade vardir ve bu kiiltiirel toplum bir ¢esit
itopyadir ¢linkii bu kiiltiir ve iletisim gii¢lii toplum iligkileri ve birliginin olusmasini

saglayacaktir (Stevenson, 2008, s. 31-33).
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UCUNCU BOLUM
CAGDAS UTOPYALARIN YARATILMASINDA GORSEL MEDYANIN

GUCUNUN THE ISLAND / ADA VE SURROGATES/SURETLER FiLMi
ARACILIGIYLA COZUMLENMESI

Utopya kavram olarak insanlara tarih boyunca hep umut vaat etmis ve vaat
edilen bu umutlar sayesinde de insanlar igerisinde bulunduklar1 sartlardan bir nevi
kacarak mutlu olmaya ¢alismistirlar. Bu durum giiniimiizde de devam etmektedir.
Modernlikle birlikte degisim, ilerleme ve gelisim toplumlarin ana hedefi haline
gelmigtir. Biitlin bu hedefler ise tek bir amag¢ c¢ercevesinde olugsmustur. O da
miikemmel ve ideal toplum diizeni ve tasarimidir. Bu diizen ve tasarim ise bireylere
daha iyi ve giizel bir hayatin tasviri olarak sunulmaktadir. Bu sunumlar da modernligin
en etkin araci olak kitle iletisim araglariyla, 6zellikle de gérmenin merkez oldugu

cagimizda gorsel medya ile yapilmaktadir.

Modernligin ve dolayisiyla da toplumlarin hedefi olan daha iyi bir toplum ve

yasam i¢in:

Calismanin ikinci arastirma sorusu; Gorsel medya ile tiikketimi tesvik edilen
hipergerceklikle toplumda mutluluk vaadi yaratilmakta midir? Calismanin iiglincii
aragtirma sorusu ise, milkemmel modern toplumsal diizenin yaratilmasinda tek-

tiplestirme gorsel medya ile mi gergeklestirilmekte midir?

e Daha 1yi bir yasam vaadi olarak bilimsel ve teknolojik gelismelerin
gorsel medya ile sunulmakta midir?

e Gorsel medya ile tiikketimi tesvik edilen hipergergeklikle toplumda
mutluluk vaadi yaratilmakta midir?

e Miikemmel modern toplumsal diizenin yaratilmasinda tek-tiplestirme

gorsel medya ile mi gerceklestirilmekte midir?

sorularina The Island/Ada ve Surrogates/Suretler filmlerinin gorsel igerik analizi ile
incelenerek cevaplar boliimde aranmustir.
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1. THE ISLAND/ADA VE SURROGATES/SURETLER

1.1. The lsland / Ada

The Island / Ada filmi Micheal Bay tarafindan yonetilmis ve ABD’de 22
Temmuz 2005 tarihinde gosterime girmistir. Filmin ana iki karekteri olan Lincoln Six-
Echo Ewan McGregor tarafindan ve Jordan Two-Delta ise Scarlett Johansson
tarafindan canlandirilmaktadir. Film 2019 yilinda gegmektedir. Lincoln Six-Echo ve
Jordan Two-Delta diger klonlarla birlikte kapali ve diinyadan izole edilmis bir sekilde
yerin altinda kurulmus olan klonlama merkezinde yagamaktadir. Klonlarin yasadiklari
bu izole toplumda olduk¢a kati kurallar mevcuttur. Klonlar dig diinyanin
yasanilamayacak bir sekilde tamamen kirlendigini ve bu izole yerde yasayarak hayatta
kaldiklarin1 diisiinmektedirler. Fakat yeryiiziinde kirlenmemis ve yasamak icin tek
ideal bir yer vardir ki burasi da bir adadir. Her hafta yapilan c¢ekilislerle bir kisi bu
adaya gitme sansin1 kazanmaktadir. Film bu baglamda Lincoln Six-Echo ve Jordan

Two-Delta’nin yagamak i¢in bu adaya kagislarin1 aktarmaktadir.

1.2.  Surrogates/Suretler

Surrogates/Suretler filmi Jonathan Moslow tarafindan yonetilmis ve 24 Eyliil
2009 yilinda ABD’de gosterime gitmistir. Filmin ana karakterleri FBI Ajan1 Mr. Greer
(Bruce Wills) ve FBI Ajan1 Ms. Peters (Radha Mitchell)’tir. Filmin gectigi zaman
belirli degildir fakat gelecek zaman s6z konusudur. Filmin ismini ve filmin biitiiniiniin
merkezinde olan “Suret” kavrami, insanlarin bulunduklar1 yerden ayrilmadan dig
diinya ile her tiirlii baglant1 kurmasini saglayan bir gesit avatardir. Insanlar evlerinden

hi¢ ayrilmadan, odalarindan ¢ikmadan yasamlarini siirdiirebilmektedirler.

2. COZUMLENEN FiLMLER ORNEGINDE CAGDAS UTOPYALARIN
YARATILMASI

2.1. Daha Iyi Bir Yasam Vaadi Olarak Bilimsel ve Teknololik Gelismeler
Gorsel Medya ile Sunulmakta midir?

Modernizm, geleneksel hayat, kiiltiiriin muhafazasi, gibi kavramlarin yerini
akil, rekabet, yonetmek gibi kavramlarla degistirmistir. Bundan dolayr da bilim,

gelisim ve egemen aklin ¢agl olmustur. Simdiki zamanin degeri olmasina ragmen
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gelecek odakli bir 6zellige sahiptir. “Modern akilci bilim, kesin gergeklere ulasma
hedefiyle kurulmus ve vizyonunu ideal bir toplum tasarimiyla birlestirerek genisletmis
olmas1 nedeniyle, modernist yaklasimda toplum bir ‘olus’ bigimi olarak degil akilci
bir ‘tasarim’ olarak degerlendirilmistir” (Giiltekin, 2007, s. 82). Bundan dolay1 da
bilime dayali milkemmel toplum tasarimi1 6nemli bir konu olmaktadir.

Bu bilim ve teknoloji ile tasarlanmig mitkkemmel toplumda, bireylerin daha iyi
bir hayata sahip olmalar1 yine bilim ve teknolojiye dayanmaktadir. Bilimsel ve
teknolojik gelisme ile toplumun daha iyi bir hayata kavusabilecekleri kavrami ise kitle
iletisim araglar1 ile oldukca fazla desteklenmektedir. Ozellikle de gorsel medya bu
konuda 6nemli bir etkiye sahiptir. Medya ile toplumda bu gelismeler i¢in arzu
yaratilmakta ve bu yaratilan arzu da tiiketim kiiltiirli ile desteklenmektedir. “[R]eklam
metinlerinde psikolojik tatminler, doyumlar ve bilingaltina hitap eden igerikler
hakimdir. Bireylerin iirlinle kurduklan iliski sonucu yasayacagi duygular islenir.
Reklam metinlerinde iiriine sahip olmanin verdigi gurur, iiriini kullanamamanin
yaratacagi endise ve reklami yapilan {irliniin tiiketimiyle olusacak doyum duygularinin
alt1 ¢izilir” (Leiss, Kline ve Jhally, 1990, ss. 246-259).

Glintimiizde oldukca fazla bir sekilde etkin olan kapitalizm, insanlara mallar1
ihtiya¢ olarak sunmakta ve bireyler de bu mallara ihtiyaglar1 olup olmadigimi fark
edememektedirler. Siirekli olarak yapilan ihtiya¢ sinyallerinden dolay1, tiiketim
sayesinde bireyler daha iyi bir yasama ulasacaklarimi diisiinmektedirler. “Her bir
tatmin sonrasi onlar1 bekleyen baska bir seyi tiiketme/avlama istegi” olugmaktadir.
“Arzu, haz, hayal ve sentetik duygulanmalar iireten bu endiistri, aslinda bizi, albenili
bir yasam vaadiyle, sistemin yeniden liretim siire¢lerine destek bir eleman olarak yeni
oyuncul bir gergeksilikten ote kalicilik vaad etmeyen birer imgeler bileskesini andirir.
Bunlar, ¢ok fazla gerceklik dgesi tasimazlar” (Aytag, 2006, s. 49,50). Lacan’a gore
bireyin bir nesneye olan ihtiyaci taleple birlikte degisime ugrayip arzu lireten bir hale
gelmektedir.“[ Arzu] 6nceden verili bir sey degil, insa edilmesi gereken bir sey[dir]—
Oznenin arzusunun koordinatlarini vermek, nesnesini saptamak, 6znenin onun iginde
benimsedigi konumu belirlemek tam da fantaziye diisen roldiir. Ozne ancak fantazi
yoluyla arzulayan 6zne olarak kurulur: Fantazi yoluyla, arzulamay1 6greniriz” (Zizek,
2004, s. 18).

Cagimizda mutlu ve uzun bir dmriin en énemli araclarindan birisi tiptir. Tip
alanindaki gelisim, insanlarin daha saglikli, uzun 6miirlii bir baska deyisle daha mutlu

bir hayat1 vaat etmektedir. Tip alaninda gerceklesen teknolojik gelismeler sayesinde
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hastanin ameliyat sonrasi toparlanma ve iyilesme siiresi giderek kisalmaktadir. Bu yeni
yontemler de hastalara bir sekilde pazarlanmaktadir. Bu pazarlama da televizyon,
billboard ve dergi gibi gorsel medya araclariyla gergeklesmektedir ¢iinkii hastalar bu
siireci ve gelismeyi gorebilmektedirler. Bu gosterilen reklamlar, moda ve giizellik
dergilerindeki reklamlardan pek de bir farki bulunmamaktadir. Giizel modeller,
ameliyat sonrasi sonuglari tasvir etmektedir ve bunu gelismis 6z sayigi vaadi, kaliteli
hayat ve “yeni bir sen” ile yapmaktadirlar (Sarwer ve Crerand, 2004, s. 100). Saglik
ve daha giizel bir beden, toplumda gorsel medya ile devamli olarak mutlulugun
anahtar1 olarak gosterilmektedir. Daha saglikli ve uzun bir dmiir ya da yeni bir “sen”

kavrami insanlarin en biiyiik arzularindan ve mutluluga giden yollardan biridir.

Bu durum Suretler 'de VSI’1n, yani baslica suret liretiminde etkin olan firmanin
bilim ve teknolojinin birlesimiyle insanlarin zihin baglantisiyla uzaktan kontrol ettigi
robotlarin tanim ve tasvirinde kullandigi imge ve sdylemler, teknoloji ve bilim
temelinde insanlarda arzu yaratmaktadir. Teknolojik gelismenin toplumdaki
yansimasint, Joshua Cooper Ramo’nun “Cok biiyilik degisikliklerin tam ortasindayiz.
Bir zamanlar imkansiz gibi goriinen seyler artik kagmilmaz oldu” ifadesi dile
getirmektedir (Mostow, 2009: 00:02:34). Ayrica, Mucit Dr. Lionel Carter’in “Fiziksel
engelli insanlar tamamen yapay viicutlar kullanabilecek. Gelecek agisindan ¢ok biiyiik
bir umut sunuyor” sozleri de teknolojinin ve bilimin toplumda mutlulugun
yaratilmasinda ne kadar etkin olduklarini gostermektedir (Mostow, 2009: 00:00:37).
Kullanilan imge ve sdylemlerin insanlar1 suret kullanimina oldukg¢a fazla tesvik ettigi
gozlemlenmektedir. VSI siirekli olarak estetik bir sekilde tasarlanmis suretlerle
insanlarin hayatta nasil daha mutlu olabileceklerini sdylemektedir. Suretlerle hayatin
daha iyi olacagi da siirekli olarak tekrar edilmektedir. Sehirde sirketin reklamini
yaptig afigler ve ekranlar da yine ayni sekilde suretlerle hayatin nasil daha iyi olacagi
aktarilmaktadir. Reklamlarda kullanilan imgelerde, giizel bir kadin ve “Hayat sadece
daha iyi” ifadesi sunulmaktadir (Mostow, 2009: 00:02:54). Bundaki amag, imgelerle
insanlar1 suret kullanimina daha fazla tesvik etmek ve onlar i¢cin daha mutlu bir hayatin
nasil olacagi ve bu mutluluga nasil ulasabileceklerini gostermektir.

VSI sirketi, suret kullanimimi tesvik etmek i¢in insanlarin arzularina
dokunmaktadir. Bu dokunmayi ise giizel, saglikli, zarif ve gen¢ suret bedenleriyle
saglamaktadir. Bu yaratilan arzular insanlarin suretleri kullanmasindaki baglica

sebeplerdendir. Insanlar bu arzu dogrultusunda suret kullanmayr onaylamis ve
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hayatlarin1 suretlerle devam ettirmeyi se¢mistirler. Bu baglamda giivenli olan
suretlerle insanlar, sinirsiz bir sekilde diinyaya dokunabilmek i¢in kendilerini suretler
iginde sinirliyorlar (Akman, 2011, s. 17). VSI insanlara suretlerle “hastalik tehlikesi
olmadan ev[lerin]den ¢ikmadan” yasama imkani vaadinde bulunmaktadir (Mostow,
2009, 00:01:48). Ciinkii, “Suretlerin diinyada kabul gordiiglinden beri sug¢ oranlari
rekor seviyede diistii. Siddet iceren suglarda, bulasici hastaliklarda ve ayrimcilikta
blyiik bir diisiis gordiik. Asirlardir toplumlarin belast olan sorunlar bir gecede
¢Oziildii” (Mostow, 2009, 00:02:39). Hatta ailelerin ¢ocuklarinin saghigi ve giivenligi
icin endiselenmemeleri saglayacak cocuklar i¢in tasarlanmig suretleri piyasaya
stirmektedir. Bunun pazarlanmasin1 ise “Cocukluk mutlu gegsin” sdylemiyle
yapilmaktadir. Ayrica VSI reklamlarinda kullanmis oldugu “Hayat sadece daha iyi”,
“Hayatin1 degistir”, “Kendini paylas”, Baglan ve yasa”, “Hayal ettigin her seyi
gerceklestirebilirsin”, “Hayalini gergeklestir” ve “Hayati hayal et” soOylemleri,

insanlarin arzularini yeni bir yasam ve daha iyi bir yasam dogrultusunda arttirmaktadir.

"Yeni" hayati eskisine ¢ok benzemesine ragmen, her seye yeni bastan
baglamasinin bosuna olmadigina, yani baglarin1 koparip yeni bir hayata
baslamaya degdigine kesinlikle emindir....Objet petit a, tam da, adam1 hayatim
degistirmeye iten o fazla, o aldatici sahteliktir. "Gercekte", hi¢bir sey degildir,
bos bir ylizeyden ibarettir, ama onun sayesinde bu kopus yine de zahmete

degmistir (Zizek, 2004, s. 22).

VSI insanlara trettikleri suretlerle birlikte yeni bir beden sunmaktadir, baska
bir deyisle yeni bir hayat. Bu yeni hayati saglayan bedeni ise insanlar “spor salonuna
gitmeden, estetik ameliyati olmadan milkkemmel bir bigimde goriinme firsat1”
saglayarak vermektedir (Mostow, 2009: 00:01:48). Suretlerin bu 6zelliginden dolay1
da insanlarin suret kullanimi i¢in arzulari artmaktadir ve bu arzu higbir etkisini
kaybetmeden devam etmektedir. VSI, robotik suretleri makinelerin dayanikliligi insan
bedeninin zarafeti ve giizelligiyle birlestirmektedir. Sehirde kamu alanlarinda
kullanilan reklam afislerinde “zevkini indir”, “baglan ve yasa” sdylemleri de yine
suretlerin sahip oldugu giizel ve alimli viicut gorselleri ile desteklenmektedir. Boylece
insan hayati daha giivenli ve daha iyi olmaktadir. Insanlar hayatlarini risksiz bir sekilde
yasamaktadir. Ayrica hayatlarinda hicbir sinir bulunmaksizin hayatlarini istedikleri
gibi ve istedikleri kisi olarak yasamaktadirlar. Biitiin bunlar evlerinin o sicak ve

giivenli ortamindan ayrilmadan gergeklesmektedir.  Giinlimiizde de insanlarin
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arzularin bu dogrultudadir ve gilizel bir hayat i¢in ellerinden gelen her seyi
yapmaktadirlar. Kendilerini daha mutlu hissedebilecekleri bedenlere girmeye
calismakta ve bedenlerini bu dogrultuda degistirmeye ¢alismaktadir. Biitiin bu arzular
yine filmde de oldugu gibi etrafi saran gorsel medyanin insanlar1 yonlendirmesiyle
varligini stirdiirmektedir.

Ada’da ise insanlarin en biiyiik hedefi olan uzun saglikli bir 6miir hatta
Oliimsiizlik arayisi, bilim ve teknoloji sayesinde insanlarin kavusabilecegi bir arzu
olmustur. Bir¢ok hastalifin 6niine gegilebilmesi, organ reddi ve uygun organ icin
beklemenin olmamas1 gibi unsurlarin bilim ve teknoloji ile ortadan kaldirilmas,
topluma daha iyi bir yasamin anahtarini vaat etmekte ve sunmaktadir. Merrick Sirketi

urettikleri klonlari:

Miisterinin yastyla ayni1 olmasi i¢in dogrudan yetiskinlik doneminde ortaya
cikmaya tasarlanmis organik bedenler. Klonun gelisimindeki birinci asamaya
bakiyorsunuz. Bebeginizin tasiyicist olmak i¢in, kendi genetik yapinizin
akciger saglamak icin 12 ay i¢inde kullanima hazir hale gelecek. 2015'in insan
soyunu 1slah yasalarina tamamen uyan klonlarimiz siirekli bitkisel yasam
evresinde tutulmaktadir. Biling diizeyine hi¢bir zaman ulasamazlar. Higbir
zaman disiinemez aci, mutluluk, sevgi gibi duygular1 hissedemezler.
Hanimlar, beyler. insan olmayan bir iiriinle kars1 karsiyayiz (Bay, 2005,
00:51:25).

ifadeleri ile anlatmaktadir. Sirket, klon iireterek insanlarin kendi yedek pargalarina
sahip olmasini “yeni nesil bilim” olarak tanimlamaktadir ve klonlar onlar i¢in adeta
bir “iirlindiir”. Bu {irlinler de yine iistiin bilimsel teknoloji aracilif ile siirekli olarak
kontrol edilmektedir. Dr. Merrick “bilimin Kutsal Kase'sini kesfettim” diyerek
gelistirmis oldugu bilimsel teknolojinin insanlik i¢in ne kadar da 6nemli oldugunu
ifade etmektedir ve bunu da 6liimsiizliiglin simgesi olan Kutsal Kase’ye génderme
yaparak gerceklestirmektedir. Bu sayede insanlara dliimsiizliik vaat edilmekte ve bu

vaadin insanlar tarafindan arzulanmasi saglanmaktadir.

Insanlarin klonlara daha uzun ve saglikli bir émre sahip olabilmek igin ne kadar
da fazla ihtiyaglar1 olduklar1 hissiyati, Merrick sirketi tarafindan yapilan tanitim

vasitasi ile yaratilmaktadir:
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Insan organizmasi. Karmasik yapisindan dolayr evrende esi yok. Ug milyar
yillik evrimin bir tirlinii. Her yonden mitkemmel. Bir konu hari¢. Her makine
gibi o da tiikenmeye mahkum. Insan bedenini yenilemek asirlar boyunca
modern bilimin ana amaci oldu. Hayatinizda yapacaginiz en akilli yatirimdan
bahsetmek istiyorum. Ve size bir 60-70 yil daha nasil yasayabileceginizi
anlatmak istiyorum (Bay, 2005, 00:50:39).

Bu tanitimda kullanilan sdylem, ayrica yasli, engelli ve hasta insanlarin
gorsellerinin oldugu afislerle de desteklenmekte ve klonlar kullanimi i¢in yaratilan
arzu pekistirilmektedir. Insanlarin klon sahibi olarak dmiirlerini daha saglikli ve uzun
gecirme arzusunun ne kadar da fazla oldugunu, bir klon sahibi olan Tom Lincoln
tarafindan kendi klonuna “Gosterigli bir kadin yiiziinii gerdirmek istiyor veya biri
hastalaniyor ve saglikli bir organa ihtiyaci oluyor, bunlar1 sizden temin ediyorlar. Var
olmanizin nedeni herkesin sonsuza dek yasamak isteginden kaynaklaniyor. Bu, yeni
Amerikan riiyasi. Ve bunu elde etmek i¢in her seyini verecek kadar ¢cok zengin insan
var” sozleriyle yaptig1 agiklamada anlasilmaktadir (Bay, 2005, 01:02:43).

Bilimsel ve teknolojik gelismelerle toplumda daha iyi bir yasam insast ve
arzusu, modernligin insanlara sundugu en biiylik vaattir. Bu sayede toplumlar bilimsel
ve teknolojik gelismelere aciktir ve bu gelismeleri de ¢cok ¢abuk bir sekilde kabul
etmektedir. Bir nevi toplum bu gelismeleri hevesle ve kendi rizasiyla kabul etmektedir.
Bunun gerceklesmesinde de filmlerde de goriildiigii gibi gorsel medyanin biiyiik bir
rolii vardir ¢iinkii bu gelismelerle toplumun ve bireylerin nasil daha iyi bir yasama
sahip olacaklar1 topluma “gergekligi” yansitan gorsellerin sunumu ile yapilmaktadir.
Gordiigiline inan toplum, biiyiik bir arzu ile daha 1yi yasam titopyasina sahip olmak i¢in
her seyini feda etmeye hazir bir sekildedir ve sunulan tiikketim iirlinlerini de yine biiyiik
bir arzu ve istekle ayn1 zamanda da rizasi ile tiiketmektedir. Bu durum ¢agimizda da
kozmetik, estetik ve saglik sektoriiniin insanlar1 daha iyi ve giizel bir yasama sahip
olacaklarini iddia ettikleri iirlinlerinin sunumuna benzemektedir. Bu triinler, gorsel
medya ile toplumun tiikketimine sunulmakta ve toplum da daha 1yi bir yasam

itopyasina ulagmak i¢in bu tirtinleri tiikketmek i¢in biiylik bir arzu duymaktadir.
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2.2.  Gorsel Medya ile Tiiketimi Tesvik Edilen Hipergerceklikle Toplumda
Mutluluk Vaadi Yaratilmakta midir?

Tiiketiciler kiiltiir endiistrisi tarafindan siirekli olarak aldatilmaktadir. Insanlara
vaat edilen arzular, onlar1 cezbedecek seckilde siislenmekte ve sunulmaktadir. Bu
sunulan arzularin gergeklesme siiresi ise siirekli olarak vaat edilmekte ama
gerceklesmesi devamli olarak ertelenmektedir ¢iinkii “yemek yemeye gelen miisteri
mentilyli okumakla yetinmelidir. Biitiin o parlak adlar ve imgelerin uyandirdig1 arzular
icindeki insanlarin 6niine, tam da onlarin kagmak istedikleri o renksiz giinliik yasamin
ovgist konur” (Adorno ve Horkheimer, 2010, s. 186). Bu tiiketimde yaratilan bu
durum zaman igerisinde degisime ugramis ve 1900’li yillarin sonuna gelindiginde,
“artik gdstergeler ve semboller, hipergercek gosterge ve sembollerden olusan modern
sosyokiiltiirel bir sistem icinde yiizergezer durumdadir”. Onceden bilingdis1 olan
arzular, bu tiiketim sembolleriyle ve gorsel medyanin kullandigir anlatim yoluyla
bilin¢li hale gelmistir. Bu bilingdisina doniisen arzularin doyumu yine ertelendigi bir
tilketim anlayis1 geligsmistir. “Postmodern tiiketimcilikte arzu duyulan sey tiiketilen
'gercek’ cikolata, 'gercek’ otomobil, ev veya mobilya degildir. Aslinda bu 'gercek’
nesneler, arzularin yerine konan seylerdir; doyurulmasi istenen arzular, sembolik
arzular olup kiiltiire] sembolizm tarafindan dolayimlanmadan, biyolojik olarak sahip
olunan arzular degillerdir” (Bocock, 1997, ss. 118-119). insanlar artik {iriinleri degil
onlarin tagidig1 anlami ve degeri tilketmeye baslamistir. Onlar icin artik iirline sahip
olmak degil, tiriinle birlikte hissettikleri ve kazandiklar1 sosyal hazdir. Bu baglamda

da insanlar, giderek gercek dis1 bir yasamda yasamaya baslamaktadirlar

Suretler, daha iyi bir hayat saglayan suretlerin tiiketimiyle insanlarin
hiperger¢ek bir diinyada yasamayr nasil kabul ettikleri ve bu diinyada nasil
hapsolduklarini tasvir etmektedir. Filmde yaratilan ve insanlarin i¢inde yasadigi ve
arzu ile tiikettikleri bu diinya, tam anlamiyla ger¢ek dis1 ama bir o kadar da gergegin
ta Kkendisidir. Ada filminde ise klonlar hipergergeklikle yaratilmis merkezde
yasamaktadir. Klonlar, c¢evrelendikleri hipergercek diinyanin birer tiiketicisi
konumundadirlar ve onlar i¢in yaratilmis olan gergekligi yasamakta ve

tiketmektedirler.

Giliniimiizde gelisen medya teknolojileri ile insanlar giderek daha hipergercek
bir diinyada yasamaya baglamistir. Herkesin rahat bir sekilde ulasabildigi sanal

ortamlar ve sosyal aglar, insanlar1 kendi gercek diinyalarindan koparmakta ve bu
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gercekten de daha gercek ortamlarda hayatlarini siirdiirmeye sevk etmektedir. Bir nevi

bu sanal diinyanin tiiketimine tesvik etmektedir.

Bu durum suret kullanimiyla evlerine hapsolmus insanlarin hayatlariyla
suretlerin yasadiklar1 hayatin karsilastirilmasiyla verilmektedir. insanligin bedensel
varligiyla olan iligkisi giinlimiizde simdiye kadarkinden daha sorunludur. Kismen son
gelismelerden dolayi, 6zellikle de bilgi biliminde ve yapay zekanin yeni sinirlaridir.
Bunun bir sonucu olarak ise zeka ve diisiincenin insanlik igin segkin bir ayricalik
olmadig1 anlasilmaktadir. Biitlin bu olanlar gercek bir durum gibi goriinebilir, fakat
aslinda gergek 6zne ortada yoktur ¢linkii onun gercek algilar1 yoktur (Lombardi, 2011,
S. 4).

FBI Ajan1 Greer, insanlarin yasadigi bolgeye suretiyle girmesinden sonra
suretinin insanlar tarafindan yok edilmis ve bundan sonraki hayatini suretsiz devam
etme karar1 almistir. Is arkadas1 Ajan Peters ise onun suretsiz bir sekilde dolasmasinin
“giivenli olmadigini” belirtmis ve yeni bir suret almasina yardimci olmak istemistir.
Ajan Greer’in denemis oldugu surete temel programlar yani gérme ve isitme duygulari
yiiklenmis ve surete baglandiktan sonra Ajan Greer, “hissislik duygusu” oldugunu
belirmistir. Diger duygular ise ekstra iicret karsiliginda surete yiiklenmektedir. Bu
durumda suret kullanicilart i¢inde yasadiklari diinyayr suretlere yiiklenmis olan
programlar dogrultusunda ve simirliliginda hissedebilmekte ve bu limit ¢ercevesinde
yasamaktadirlar. Diinyayr oldugu gibi gergeklikle deneyimlemekten ziyade bu

hipergergek diinyayi istenilen programlar ¢ercevesinde deneyimlemektedirler.

Dr. Cartner “bir kukla araciligiyla yasayarak kagmaya calig[tiklarin1] fakat
[insanlarin iginde] bir yerde yalani yasa[diklarini] bil[diklerini]” dile getirmektedir
(Mostow, 2009, 00:42:55). Bir baska ifade ile insanlar, suretlerle deneyimledikleri
hazlar1 sahte olduklarini bilmelerine ragmen ger¢ek hazlara tercih etmekte ve bu
hipergercek hazlar tiiketmeye aligmistirlar. Sosyal teorist Jean Baudrillard “hiper
gerceklik” terimini simiile edilmis duyularla var olan bir cevreyi harmanlayarak gercek
diinyadan daha gergek bir sekilde hissedilen yerleri tasvir etmek i¢in uydurulmustur.
Mark Weiser ise bu baglamda diinyaya yayilmis zeki makinelerin hissedebilecegi ve
insanlarin giinliik ihtiyaglarina hizmet edebilecegi her yerde var olan programlama
gelecegini tahmin etmistir (Bonanni, 2006, s. 130). Giiniimiizde de artik insanlar

istedikleri yerden istedikleri sanal diinyaya baglanabilmektedir. Bir baska deyisle
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internet her yerdedir ve internet sayesinde insanlar istedikleri dinyay1
yasayabilmektedirler ve istedikleri gercekligi gorsel medya araciligr ile

tuketebilmektedirler.

Filmde ise suretlerin ilk olarak tanitilmasindan sonra 14 yil icerisinde tiim
insanlarin erisebilecegi bir dlizeye inmistir. Suretler toplumlar tarafindan en sonunda
“herkes gibi bir kisi” olarak kabul gérmiistiir. “Insan olmayacaklar ama toplumu[n] bir
pargast ol[mustur]”. Bu durum evrimsel 6neme sahiptir. Giinlimiiz teknolojisi
sayesinde gerceklik defalarca tekrar iretilebilmektedir. Bundan dolay1r da gergek,
akilct bir sekilde goriinmeye gerek duymamaktadir ¢iinkii gergek “artik islemsel bir
goriinlime sahiptir. Aslinda buna gercek bile denilemez, ¢iinkii ¢evresinde onu sarip
sarmalayan bir diigsellik yoktur. Bu atmosferden yoksun bir hiperuzamda
kombinatuvar modeller yayan, sentetik bir sekilde iiretilmis gercek yani
hipergergektir” (Baudrillard, 2014, s. 13-14). Suretlerin hayat: Kutsal Insan kavramina
oldukca benzemektedir. Suretler “fiziksel olarak yok edilebilmektedir” fakat
operatorleri i¢in bu yok olus herhangi bir kayb1 simgelememektedir. Bunun nedeni ise
operatorlerin hayata baglanmak i¢in baska suretlerinin olmasidir (Akman, 2011, s. 16).
Bu baglamda suretler de tam olarak bu tanimlamaya uymaktadir ¢linkii suretler
kisilerin istegi dogrultusunda defalarca degistirilebilmekte ve {iretilmektedir.
Operatorler de suretleriyle birlikte hipergercek diinyalarina baglanmaktadirlar ve bir

nevi 6liimsiizliikk kavramini suretleri ile deneyimlemekte ve bunu tiiketmektedirler.

Arttirllmis  Gergeklik’in  aksine hipergerceklik sadece ger¢cek diinyaya
dayanmaktadir ve sadece deneyimden kaynaklanan geri doniit saglar, bir baska deyisle
disaridan bagka bir kaynaktan degil. Bu yiizden, gergekten daha gercek¢i olarak
diisiiniiliir, 6zellikle de duyusal bilgiden eksik olan giinliik alanlarda kullanildig:
zaman. Gergeklik temelli bilgisayar etkilesimi sayesinde giinliik hayat, diinyevi
gorevlerin engin sonuglarla birlikte ti¢ boyutlu deneyimlere doniistiirerek daha zengin
olmaktadir. Sanal gerceklik (VR), ac1 ve korkunun algilanmasinda belirgin bir etkiye
sahip oldugunu yapilan caligmalarda gostermistir. Bir calismada yanik tedavisi géren
hastalarin karli bir diinyada yer alan VR oyunlar1 oynarken daha az aci hissederek
tedaviye devam edebildikleri gozlemlenmistir (Hoffman’dan aktaran Bonanni, 2006,
S. 132). Bu durum sinestezinin ya da bir duyunun digerine eslestirilmee giiciinii
gostermektedir. Benzer teknikler ayni sekilde insanlarin korkularini yatistirmalarina

yardimer olmak i¢in de kullanilmis ve basariya ulasilmistir (Rauterberg’ten aktaran
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Bonanni, 2006, s. 132). Bunlara dayanarak gercek bazli arayiizlerin giinliik hayati
algilayis ve etkilesimi etkileme potansiyeline sahip bir sekilde yaniltic1 olabildikleri
anlasilmaktadir. Gergege dayanan etkilesimi istismar ederek interaktif ortamlar dikkat
dagitmadan ya da kafa karistirmadan yeni davraniglari tesvik edebilirler. Hiper gercek
araylizler de yeni davranislar1 zevk verecek bir sekilde motive erme potansiyeline
sahiptir (Bonanni, 2006, s. 133). Bu baglamda Baudrillard (2014) da “ashi yerine
gostergeleri konulmus bir gergek, baska bir deyisle her tiirli gercek silireg¢ yerine
islemsel ikizini koyan bir caydirma[nin]” s6z konusu oldugunu belirtmistir (s. 14).
Suret kullanimiyla hipergercek diinyay1 deneyimleyen toplumlarda sug oranlarinin ve
siddet igerikli toplumsal olaylarin oraninin hizli bir sekilde diisiis meydana gelmistir.
Ayrica insanlar arasinda ik ayrimi da ortadan kalmistir. Bunu saglayan ise
hipergerceklik sayesinde insanlari1 farkli duyular1 deneyimlemeleri ve istedikleri kisi
olarak yani var olan ger¢ekligi bagka bir gergeklikle, ki bu da gergekten daha gercek
olan bir durumdur, degistirmesidir. Insanlar, suretler vasitasiyla olmak istedikleri
kimliklere biiriinebilmekte ve bu kimlikleri satin alarak onlarin yaratmis oldugu haz
sayesinde de toplumsal diizen saglanmaktadir. Cilinkii, suret kullanim1 ile vaat edilen

mutluluga ulasilmaktadir.

Cagimizda insanlarin var olan gergeklikten kagmak icin teknolojiyi
kullandiklar1 gibi ger¢ek diinya igerisinde yaratilmig alternatif gerceklikleri

deneyimleyerek de simdiki zamandan kagmaktadirlar.

Dogal alanlarin (dag, gol, orman vs.) zevkini siirmek zorlastikca, yapay,
kurgusal mekanlarda gegirilen tatillerin pazar1 biiylimiistiir. Egzotik kiiltiirleri,
giivenli, tatsiz slirprizleri olmayan deneyimler haline getiren [Dreamworld,
Disneyland, Fantazyland gibi]parklar, her tarafta cogalarak, ideal/eglencelik
bir kiiresel koyii, yerel diizeyde yansitiyorlar. Eglence parklari, masalsi ve
olagantistii deneyimler sunarak, turist cekmeyi basariyorlar (Aytag, 2006, s.
40).
Baudrillard da eglence sektoriinde 6nemli bir yere sahip olan Disneyland ve onun
hipergercek kurulum tarziyla ilgili olarak su sekilde yorum yapmaktadir:
Disneyland biitiin simiilakr diizenlerinin i¢ ice gectigi kusursuz bir modeldir.
Disneyland her seyden once: Korsanlar, Gelecegin Diinyas1 vb. seylerden
olusan bir illiizyon ve fantazm oyunudur. Igerdeki kalabaliktan yayilan sicaklik

ve sevecenligin yanisira insana pek ¢ok degisik duygu yasatan bol miktardaki
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oyun ve oyuncagm varligidir. Bu ideolojik “tezgah” f{iciincii basamak bir
simiilasyon olayinin gizlenmesini saglamaktadir. Disneyland “gercek” iilkenin,
“ger¢ek” Amerika’nin bir Disneyland’a benzedigini gizlemeye yaramaktadir.
Disneyland’1 ¢evreleyen Los Angeles ve Amerika, gercek bir evrene degil
hipergergek ve simiilasyon evrenine aittir. Disneyland’in sundugu diigsellik ne
gercektir ne de sahte. Burasi ger¢ek adli kurmacayr ona simetrik bir sekilde
yeniden tiretmek amaciyla tasarlanmis bir caydirma (ikna) makinesidir (Ss. 26-

27).

Bu baglamda, insanlar giinliik hayatin sikint1 ve sorunlarindan kagmak i¢in bu yapay
ama gercekten daha gercek olan yerlere siginmaktadirlar ve bu siginma ile
doyurulmas1 gereken arzular, tiiketimle giderilmektedir. Bunu da insanlar, giin
icerisinde gorsellerle donatilmis sosyal aglar, filmler, TV programlar1 ve bilgisayar
oyunlar1 gibi gorsel medya unsurlari ile gerceklestirmekte ve arzularin doyurulmasiyla
da mutlulugu yakalamaya calismaktadirlar. Bu kagislarla birlikte insanlar igerisinde
bulunduklari ruh halinden kurtulacaklarini ve kendilerini adeta tazelenmis gibi
hissedeceklerini diisiinmektedirler. “Ornegin Disney’in diinyanm dért bir tarafindan
gelen miisterileri, teknolojik ustaliklar karsisinda hayrete diisme beklentisi tagirlar. Bu
eglence parklari, bir yandan korunmali 6zel alan ve konserve diisler saglarken, bir
yandan da bireysel/sosyal incinmelerin/burkulmalarin rehabilitesini realize etmeyi
vaad ederler” (Barnet ve Cavanagh’tan aktaran Aytag, 2006, s. 41). Bir nevi, onlari
mutsuz eden unsurlarin ortadan kaldirilmasini vaat ederler. Suretlerle toplumsal hayata
devem eden insanlar, suretleriyle deneyimledikleri hayatlarim1 bir tiir eglence
parkindaki alternatif gerceklik i¢inde yasiyor gibidirler. Bulunduklari evden disariya
citkmadan bu hipergercek diinyada is, sosyal ve giinlilk hayatlarina devam
edebilmektedirler. Bu hayatta insanlara higbir zarar gelmemekte ve onlarin hayatlarini
hicbir sey tehdit edememektedir. Bu hayata alisan insanlar ise suretsiz yasamanin
imkansiz oldugunu iyice benimsemistir. Ajan Greer’in esi Maggie, trafik kazasinda
oglunu kaybettikten sonra surettiyle yasama tutunabilmis ve onsun hicbir sekilde
hayata devam edemeyecegini esine belirtmektedir. Bir nevi suret onun gercegi olmus

ve gergek yasamini onunla devam ettirebilmektedir.

Ada’da ise bu durum yaratilan ada imgesi ile yapilmaktadir. Ada klonlara
diinyada kirlenmekten kurtarilmis tek yer olarak sunulmaktadir. Yasadiklar1 klon

merkezi onlar i¢in adeta bir bekleme salonudur ve klonlar bu salondan en kisa zaman

136



icerisinde kurtulmayi arzulamaktadirlar. Ada onlar i¢in bir kurtulusu ve gergekten
yasamayr simgelemektedir. Bir baska ifade ile ada onlar i¢in yeni bir hayatin,
ger¢ekten yasamanin ve bu bekleme salonundan kurtulmanin bir sembolii haline
gelmistir. Bu da klonlarin en biiylik arzusudur. Bu arzu da onlara sunulan bu
hipergercek ada sembolii tarafindan beslenmektedir. Ayrica ada kavramu ile klonlar
hayata devam edebilmekte ve bu Ozgiirliik sembolii onlarin hayatta kalmalarini
saglamaktadir. Hamile olan bir suretin dogum zamani geldiginde, dogum yapacak
olmasindan ziyade onun adaya gidiyor olmasi1 daha 6énemlidir ki anne adayina ne kadar
“sansli” oldugu sdylenmektedir. Ada fikri 6zgiirliik ve daha iyi bir hayatla Gyle

Ozdestirilmistir ki, Ada talihlisi Starweather’in konugmasi bunu gostermektedir:

Ve bildiginiz gibi hayatimin en biiylik hayali az once gergeklesti. Sizlerle
burada sadece alt1 ay gibi kisa bir siire gecirdim ve kuray1 ben kazandim. Evet,
ben kazandim. Sadece alti ay. Disariya ¢ikip temiz hava soluyabilmek,
okyanusta yiizebilmek. Kazandigima inanamiyorum. Beni Bay Popiiler diye
cagirdiginizi biliyorum. Evet dyleyim, dyleyim. Genelde boyle biri olmadigimi
bilirsiniz ama bu ger¢ekten inanilmaz! Ada'ya gidiyorum! Orada c¢ok
eglenecegiz! Ama sizleri de orada gormek isterim. Bunu basarabilirsiniz!
Kazandim! Haftanin talihlisinin diinyada kirlenmemis tek bolge olan. Ada'ya
gitmeden hemen Onceki konusmasini izlediniz. Siz de kazanabilirsiniz.

HERKES KAZANABILIR (Bay, 2005, 00:05:08)

Bazen, “gercekdisi endiistri” olarak da adlandirilan heyecan ve eglence
endiistrisi ... sahte heyecanlar yasamaya hizmet eder.... Eco, artik, gercek ve
fantazyanin ayirdedilmesinin imkansiz olduguna isaret eder. Hipergerceklik terimi,
gercek olanla sahte/taklit olan arasindaki ayrimin kalktigina vurgu igerir. Bu yiizden
Eco, giinliik hayat deneyimlerinin sanrisal ve ironik hale geldigi iddiasindadir (Aytag,
2006, s. 46).

Maggie’nin calistig1 giizellik salonunda ise bu durum goézlenmektedir.
Suretlerinin var olan seklini degistirmek isteyen operatorler, bakim ve degisim i¢in bu
salona gelmektedirler. Giiniimiizde de oldugu gibi kisilerin kendilerini zamana, giine
ve ruh haline gore degistirme istegi, suret kullaniminda da mevcuttur. Bu degisim
sembolii ile bireyler yasadiklari mutsuzluktan arinmayr ve mutlu bir hayati
arzulamaktadir. Deleuze ve Guattari, insanlarin kendi gozleriyle gérmekten, kendi

cigerleriyle nefes almaktan, kendi agizlariyla yutmaktan, kendi dilleriyle
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konusmaktan, kendi beyinleriyle diistinmekten, kafa ve bacaklara sahip olmaktan
bikmalarinin tehlikeli ve iiziicii olup olmadigini sormusturlar (Deleuze ve Guattari’den
aktaran Thanem, 2004, s. 210). Insanlar artik suretleriyle o kadar biitiinlesmis ve
baglanmistirlar ki, onlarsiz bir hayatin tasviri bile zihinlerinde canlanmamaktadir. Bu
durum sanki suretlerin icadinda 6nce baska bir hayatin var olmamasina benzemektedir.
Ada’da ise hafiza yiiklemede belleklerine yerlestirilen kirlenmis diinya imgesi yine
onlarin Insanlar ge¢mislerini hatirlamaktan ziyade simdiki hipergercek diinyalarinda
yasamayi tercih etmektedirler. Giinlimiizde de insanlarin gorsellerle donatilmis olan
diinyada bu gorseller dogrultusunda hayatlarint sekillendirip degistirmeye ve bu

dogrultuda toplumda var olmaya ¢alismaktadirlar.

2.3. Miikemmel Modern Toplumsal Diizenin Yaratilmasinda Tek-tiplestirme
Gorsel Medya ile Gerceklesmekte midir?

Modernizmle birlikte toplumda baslayan bireysellesme, insanlar i¢in 6zgiirlilk
vaat etmektedir. Ancak, vaat edilen bu 6zgiirliik insanlarin dis diinyasi ile alakali olup
insanlarin aklini bir nevi kdlelestirmektedir. Insanlar istedikleri gibi yasayabilmektedir
fakat “tarihte higbir donemde de insanlarin kendi iglerinden gelerek kendilerini koleler
gibi calistig1 goriilmemistir. Hayatlarini iglerine adama ugruna mahveden, isini
ailesine feda eden, bu yiizden tiirlii hastaliklara maruz kalan yeni ve modern insanlar”
olusmustur (Canbaz, 2009, s, 6). Bireysellesmemin getirdigi 6zgiirliikkle insanlar
diisiincelerinden dolay1 cezalandirilmayacagini bilmektedir. Cagimizda insanlarin
Ozgiirce diistinmelerine ragmen, diisiinceler bireysel degil herkesin diisiincesidir. Bir
baska deyisle her birey toplumla ayni sekilde diisiinmektedir. Bunun nedeni ise

insanlarin farkli diisiinme 6zelligi koreltilmesidir (Fromm, 1985, s. 67).

Insan1 insan yapan baslica unsur, ne diisiindiigiinii, neye inandigini, deger
verdigini, neyi sevip neyi sevmedigini kendisinin diisiinerek karar verebilme yetisidir
fakat diinyada neredeyse herkes bu 6zelligini kaybetmis durumdadir (Gasset, 1999, s.
32). Bunu saglayan ise kiiresellesme ve tiiketim kiiltiirii ile birlikte toplumlarin kitle
iletisim araglariyla onlara sunulan tek bir kiiltiir etrafinda toplanmasidir. Bu baglamda
toplum sekillendirme ve tiiketimle birlikte toplumsallastirmaya baslica 6rnek olarak
reklamlar verilebilir. “[R]eklamciligin goriinen, yiizeydeki (manifest) islevi, mallarin
ve hizmetlerin satin alinmasina tesvik etmek; goriinmeyen (latent) islevi ise, bireyleri

tiiketim kiiltiirli iginde toplumsallastirmaktadir” (Sherry’den aktaran Dagtas, 2009, s.
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43). Kitle kiiltiirii tiiketicisi olmak ve buna devam etmek, yabancilagsmay1 temel edinen
toplumsal yasamin gercekliginin algilanmasini dnler ve bu sayede de kisiler giinliik

yasamlarinda huzurlu ve sorunsuz bir sekilde devam ederler (Oskay, 2013, s. 155).

Toplumda bireylerin yabancilagsmasi ve diistincelerin koreltilmesi, yasadiklari
toplumu kosulsuz seven ve ona bagli olan bireyler yaratmaktadir. Berman (2012),
toplumdaki bu degisimi “[y]eni diinyalarin1 seven, onun i¢in hayatlarini tehlikeye
atabilecek ona yonelik her tehdide karsi komiinal gii¢ ve ruhlarin1 ortaya koymaya
istekli 6zgiir ve girisimci bir isci sinifi yetistirmistir” ifadesiyle dile getirmektedir (s.

102). Bu sayede de egemen ideoloji toplumu rahatlikla kontrol altinda tutabilmektedir.

Modernlesme ile birlikte yasam tarzi, girerek tamamen materyalist bir hal
almistir. Deger degil imaj 6nemli olmaya baslamistir. Var olan ihtiyaglar ise bu
baglamda belirlenmeye ve giderilmeye c¢alisilmaktadir. Zorunlu hale gelen tiiketim,
var olan kitle kiiltiiriiniin ve kiiltiir enddistrisi ile ger¢eklesen tiiketim kiiltiiriin bir
sonucudur. Bu baglamda da bireyin mutlulugu kurulmus olan bu diizen icerisinde
diizenden sapmadan ona ne kadar bagli olursa devam etmektedir. Bu da tam bir
teslimiyet anlamina gelmektedir (Cosgun, 2012, s. 845-6). Bunun gergeklesmesi igin
de tiiketicilerin iginde yasadiklari sistemi kendi rizalari ile kabul etmeleriyle

olmaktadir.

Bu siire¢ Gramsci’nin Hegemonya kuraminda kiiltiirel 6nderlik sayesinde bazi
olgular kabul ettirilmesiyle agiklanmaktadir. Bu durum ideolojik baski ile
olmamaktadir. Hegemonyada, ekonomik agidan egemen olan topluluk kendi i¢inde bir
birlik halindedir. Bu egemen topluluk i¢inde yasadiklari toplumun kiiltiirii, hayat tarz
gibi baslica unsurlar1 toplumsal diizeni degistirerek ve terkar sekillendirilebilecek bir
bicimde doniistiirerek yeniden diizenlerler. Bu esnada toplum {izerinde bir iistiinliik
kurar. Biitiin bu gelisen ve degisen unsurlarda liderlik yapar. Toplum bu degisiklik ve
yenilikleri kabul ederek benimserler ve hegemonyanin en énemli 6zelligi de budur
(Hall, 1999, s. 119). Modern iktidar teknolojileri, yasami bir nesne olarak gormekte ve
yonlendirmektedir. Insanlarin bedeni, giicii, enerjisi, duyu ve zevkleri iktidar
tarafindan zapt edilerek yonlendirilmektedir (Berman, 2012, s. 56). Bir baska ifade ile
toplumun tek bir kiiltiir, kavram etrafinda toplanmasi, yani toplumun

homojenlestirilmesi, insanlarin en giivenli olan siireye dahil olma hissiyat1 ile
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miilkemmel modern toplumsal diizen saglanmaktadir. Bu kabul ise insanlarin kendi

rizas1 ya da egemen ideolojinin kendi araglariyla gerceklesmektedir.

Suretler filminde bu durum, insanlarin kullandiklar1 suretleri kendi
bedenlerine tercih etmesiyle goriilmektedir. Bir tiikketim unsuru olan suretler, zaman
igerisinde insanlarin vaz gegemedigi ve kendi rizalar ile bu iirlinleri yeni kimlikleri
olarak kabul ettigi bir kavram haline dontigmektedir. VSI, toplumdaki bu riza tiretimini
gorsel medyada suretlerin mutlu bir hayat i¢in ne kadar da ¢ok gerekli oldugunu dile
getiren ve gosteren reklamlarla saglamaktadir. Modernligin bir getirisi olan heterojen
degil homojen bir kiiltiir ve bu kiiltliriin sonucu olan tek tiplesme, insanlarin suretleri
olusmus olan tiiketim kiiltiiriiniin ekseninde kendi rizalari ile tiikketmeleri ve yine kendi
rizalar ile yeni kimlikleri olarak kabul goriip bu yeni bedeni kendi bedenleri olarak
benimsemeleriyle olugmaktadir. Bu sayede modernligin hedeflemis oldugu ideal

toplumsal diizen de gerceklesmektedir.

Tek tiplesme ile ideal toplumsal diizenin olusmasini saglayan Suretler’de de
oldugu gibi en etkin ara¢ beden kavramidir ¢iinkii beden kavrami toplumlarda 6nemli
bir tiikketim unsurudur ve bu tiiketim unsuru ile toplumun tek bir paydada uzlagtirilmasi
daha kolaydir. Bunun nedeni ise beden kavraminin biitiin alanlarda rahat bir sekilde
kullanilabilmesidir. Bu kullanim ise kitle iletisim araclariyla ve 6zellikle de gorsel

medya ile oldukca fazla desteklenmekte ve tesvik edilmektedir.

Caglar boyunca beden kavrami biitlin toplumlarin merkezinde yer almis ve bu
kavram iizerinden birgok tartisma konusu ortaya ¢ikmistir. Giiniimiizde de yine beden
tizerinden pek ¢ok konu tartisilmaya devam etmektedir. Sosyoloji, psikoloji, tip,
politika, moda ve tiikketim merkezli pek c¢ok birim bedenle yakin bir sekilde

ilgilenmektedir. Ayta¢ (2006)’1n da belirttigi gibi

Moda, kreasyon, estetik cerrahi, fitness center’lar, body building salonlari,
kuafor, pedikiir ve manikiirciiliik, fiziksel aktiviteler, yiiriiyiis sporlari, incelme
ve solaryum gibi ¢ok degisik endiistriyel birimler, modern insanin bedeni
iizerindeki kontroliinii ele gegirmeye, bedeni {lizerindeki iktidarini sifirlamaya
yonelmislerdir.... Beden, artik bir meta, karl bir degis/tokus rejimi, pazar
degeri yliksek bir emtiadir. Beden, glinlimiiziin prestij, statii, imaj, gosterge ve

isaretlerinin iizerinden boyutlandig1r oldukca pariltili bir yeni zaman icadi
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olarak islem goriiyor, popiiler bir ilgi patlamasina ugruyor ve bir tiir hiper

gerceklige doniisiiyor (s. 43).

Beden kavramu artik diinyada hemen hemen biitiin toplumlarda belirli bir imge haline
doniismiis ve bunun dogrultusunda da bu imgenin temsil edilmesi saglanmaktadir.
Filmde de belirli bir imaj ve statiiyii temsil eden suretler, insanlarin %98 tarafindan
kullanilmaktadir. Kendi bedenlerinden ziyade suretlerin bedenlerini se¢mekte ve
onlarin bedenleriyle var olmak istemektedirler. Bunun nedeni ise imajin toplumda
onem kazanmasiyla birlikte bedenle ilgili olarak tiiketimin artmasidir. Imajin var
oldugu alanlarda bedenin 6nemi oldukg¢a aciktir ¢iinkii imajlar sayesinde insanlar
fiziksel goriiniis, bir baska deyisle bedenen nasil goriindiikleri hususunda daha hassas
olurlar (Featherstone tarafindan aktaran Okumus, 2011, s. 55). Bu baglamda da
Baudrillard (2012), herkesin = “kendi gériiniimiinii” aramakta oldugunu ve bu
dogrultuda da kendi bedeniyle var olmanin pek de miimkiin olmadigin1 belirtmektedir.
Bundan dolay1 da insanlarin “ne var olmay1 ne de bakiliyor olmayi dert etmeksizin boy
gostermekten baska yapilacak bir sey kalm[adigindan] [v]arim, buradayim degil;
goriiliiyorum, bir imajim; bak bana, bak!” demektedirler (s. 28). Suretler’de ise
insanlar dis diinyada mekanik bedenleriyle dolagmakta ve kendi bedenleriyle degil bu
mekanik bedenleriyle var olmay1 tercih etmektedirler. Onlar i¢in bedenen ger¢ekten
var olmak degil aksine sadece bu miikemmel bir sekilde tasarlanmig giizel, estetik ve
toplumda genel olarak kabul goérmiis bedenlerle, bir baska deyisle bu beden
temsilleriyle hayata devam etmek istemektedirler ¢iinkii “robotik suretler makinelerin
dayanikliligin1 insan zarafeti ve giizelligiyle birlestirip [insanlarin hayatini]daha
giivenli ve iyi kil[maktadir]” (Mostow, 2009, 00:19:52). Diger bir yandan da kendi
bedenleriyle yasamayi tercih eden, suret kullanimini reddeden insanlari ise “et guvali”
olarak adlandirmaktadirlar. Onlar i¢in insanin kendi bedeni basit bir sey olarak

goriilmekte ve bir nevi gercek beden reddedilmektedir.

Kadinlar ve erkekler, Bati medyasinda yer alan ve sayist giin gectik¢e artan
gercek Ustli ideal bedenlere maruz kalmaktadir. Son yillarda ideal kadin imgesi
gercekei olmayacak bir sekilde zayif olmustur (Dittmar, Halliwell ve Stirling’ten
aktaran Murnen, Poinsatte, Huntsman, Goldfarb ve Glaser, 2015, s. 22). Erkek imgesi
ise yine gercekei olmayan bir sekilde kasli olmustur (Leit, Pope ve Gray’den aktaran
Murnen, Poinsatte, Huntsman, Goldfarb ve Glaser, 2015, s. 22). Bu tiir gergek {istii

modellere maruz kalmak kadin ve erkekte beden tatminsizligiyle
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iligkilendirilmektedir. Bu durum 6zellikle de sosyal kiyaslamaya kendini kaptirmis ve
ideal bedeni Oziimsemis kisilerde daha belirgindir (Blond’tan aktaran Murnen,
Poinsatte, Huntsman, Goldfarb ve Glaser, 2015, s. 22). Ger¢ek kadin ve erkek beden
Olctileri ve sekilleri ile medyada yer alan ideal gilizel bedenler arasinda biiyilik oranda
artan bir uyumsuzluk vardir (Spitzer, Henderson ve Zivian’dan aktaran Tiggemann,
2004, s. 29) ve bunun bir sonucu olarak da pek ¢ok insanin kendi bedenlerini olumsuz
bir tutumla deneyimlemeleri olduk¢a normaldir (Tiggemann, 2004 s. 29). Bundan
dolay1r da kozmetik medikal islemlerin giderek popiilerlesmektedir ¢iinkii sosyal
psikologlar ve evrim biyologlar1 yillardir aktarmaya calistiklar1 goriiniisiin 6nemli
oldugu insanlar tarafindan anlasildi (Sarwer ve Crerand, 2004, s.100). Suretler’de
insanlar istedikleri sureti kullanabilmektedirler ve suretleri istedikleri sekilde
degistirebilmektedir. Bu duruma ornek olarak giizellik salonlarinda goriiniisiini
degistiren operator verilebilir ¢linkii “herkes yaz i¢in yeni bir goriinis ist[emektedir]”
(Mostow, 2009, 00:13:41). Bu sayede insanlar istedikleri kisi olabilmekte ve toplum

icinde suretleriyle birlikte var olabilmektedirler.

Bedenin yani fiziksel goriiniisiin insanlar i¢in ne kadar énemli oldugunu ise
operatorlerle operatdrlerin kullandiklari suretlerin fiziksel agidan farkli olmalarindan
anlagilmaktadir. Filmin basinda yok edilen Cameron McAllister adli sarisin suretin
operatorii bir erkektir. Cinsiyet farkinin yaninda operatoriin segcmis oldugu suret tipki
diger suretler gibi giizel, saglikl1 ve atletik bir bedene sahiptir; fakat kendisi ise olduk¢a

kiloludur ve saglikli goériinmemektedir.

FBI Ajan1 Peters’in suretiyle kendisi arasinda fiziksel agidan farklilik
mevcuttur. Kendisi saglik agisindan iyi durumda degildir ve fiziksel olarak da oldukg¢a
yipranmis ve bakimsiz goriinmektedir. Fakat, kullanmis oldugu suret yine diger
suretler gibi alimli, saglikli ve gengtir. Fiziksel agidan hi¢bir kusuru bulunmamaktadir.
Kendisi sagligindan dolay1 zor hareket edebilmesine karsin, suretinin sahip oldugu

ozellikler sayesinde istedigi hareketleri yapabilmektedir.

FBI Biiro Amiri Stone, suretiyle hemen hemen ayn1 fiziksel yapiya sahiptirler
fakat sureti kendisinden daha geng ve sagliklidir. Bahsi gecen diger operatorler gibi

Stone da saglik ac¢isindan pek de 1yi durumda degildir.

VSI sirketindeki miihendisin suretiyle ne kadar farkh fiziksel kosullara sahip

oldugu suretinin yakasinda takili olan kimlik kartindaki fotografla anlagilmaktadir.
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Kendisi yas olarak suretinden oldukga biiyiiktiir ve sureti siyahi bir bedene sahipken
kendisi beyaz tenlidir. Suret oldukca uzun boylu ve tiim suretler gibi yine geng, saglikli

ve atletik bir yapiya sahiptir.

Suretlerin mucidi Prof. Dr. Canter, birden fazla suret kullanabilmekte ve bu
suretlerin hem yas aralig1 hem de fiziksel yapilar1 degismektedir. Baska bir deyisle
istedigi kisi olabilmekte ve diinyaya istedigi bedenle baglanabilmektedir. Kendisi bir
engelli oldugu i¢in ve sagliginin kotii durumda olmasindan dolayi suretleri icat etmis
ve insanlarin kullanmasini, istedikleri bedenle 6z gilivenleri sarsilmadan mutlu bir
sekilde yasamalarimi saglamak istemistir. Kendisi de diger operatorler gibi
kendisinden saglik ve fiziksel agidan oldukga farkli ve istedigi sekilde hayatini

surdirmektedir.

FBI Ajan1 Greer’in esi Maggie, gecirmis olduklart trafik kazasindan dolay1
fiziksel ac¢idan sorunlar yasamaktadir. Bedeninde bu kazanin izlerin tasimaktadir.
Secmis oldugu suret ise bu izlerin hicbirini tasimamakta ve aksine ¢ok diizgiin bir
bedene sahiptir. Maggie, suretinin bedeniyle kendi bedenini bagdastirmis ve suretinin
bedenini kabul etmektedir. Bu durum suretsiz bir sekilde odasindan ayrilmak

istememesiyle verilmektedir.

Son 6rnek olarak da FBI Ajan1 Greer, se¢mis oldugu suretiyle cok benzemekte
fakat yine diger suretler gibi kendisinden daha ge¢ yasta bir suret kullanmaktadir.
Filmde insanlarin kendi fiziksel goriiniisleri ve durumlarindan memnun olmayip
segmis olduklart suretler, yani baska bir deyisle bedenler, beden kavraminin ve
ozellikle de dis goriiniislin insanlar ve toplumun algis1 i¢in ne kadar 6nemli oldugu
yansitilmaktadir ¢iinkii insanlar suretleri sayesinde “hayatlari[nda] sinir tanimadan

yasayabilir, istedigi kisi” olabilmektedirler (Mostow, 2009, 00:20:09)

Bedenin anlamsal olarak degisimi onun tekrar kavramsallastirma
gereksinimini dogurmaktadir. Deleuze ve Guattari’ye gére beden kavrami hem her
bireyin sahip oldugu bireysel bedeni, yani anatomik bedeni hem de kurumsal bedeni,
yani insanlarin mantik ¢ercevesinde bir seye ya bir kisiye bagl olduklar: biitiin sosyal
kurumlart icermektedir. Beden yap1 olarak bir biitiindiir ve bu biitliinde farkli pargalar
ya da organlar bulunmaktadir. Bu organlar da birbirlerine baglidir ve her biri bireysel
olarak biitiiniin yararina, bir baska deyisle kurumlara hizmet etmektedir (Deleuze ve

Guattari’den aktaran Ibrahim, 2015, s. 15).
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Suretler Deleuze ve Guattari’'nin tanimmna gore insanlarin toplumda
sosyallesmek icin kullandigi bir beden haline gelmistir. Bu suretlerle insanlar
toplumda birbirine baglidir ve hayatlarini bu sekilde siirdirmektedirler. Diger yandan
da operatorler bireylerin sahip oldugu anatomik bedenden baskasi degildir. Sadece
fiziksel olarak mevcutturlar ve toplumda kendi bedenlerini kullanmamaktadirlar. Bu
durum ise suret kullanmay1 reddeden insanlar i¢in biraz farklidir ¢iinkii onlar hem
anatomik olarak vardirlar hem de topluluklarinda yine bu anatomik bedenleriyle
birlikte sosyallesmekte ve karsilikl etkilesim halinde bulunmaktadirlar. Bu baglamda
suretlerin yaraticist1 Dr. Catner, insanlarin suret kullanarak “modern zevkler ve
rahatliklardan feragat [ettigini ve] makineler araciligiyla degil, [insanlar] arasinda bag
kurmak i¢in. Bu insan olmanin geregidir. Hayata anlam katan[in]” bu oldugunu dile

getirmektedir (Mostow, 2009, 00:43:19).

Agamben (2013) ise bedeni tanimlarken iki kategoriye ayirmaktadir. Ilki zoe
olarak adlandirdig1 kavramda yalin bir hayat ya da baska bir deyisle canli olma durumu
s6z konusudur. Bu beden ya da hayat biitiin insanlar1 ve hayvanlar1 kapsamaktadir
ciinkii bu durum ortak bir &zelliktir. Ikinci kavram ise bios olarak adlandirilmakta ve

bu kavram da belirli bir topluluga ya da kisiye ait yasayis tarzin1 kapsamaktadir (s. 9).

Bu tanima gore ise operatdrler zoe kavramini kargilayanlardir. Sadece fiziksel
olarak vardirlar sadece canli bir sekilde hayattadirlar. Toplumla higbir sekilde bag
kurmadan, odalarindan ve evlerinden ¢ikmadan hayatlarin1 devam ettirmekte, adeta
yasamamaktadirlar. Suretler ise bios kavramini karsilamaktadir ¢linkii operatorler
suretleri aracilifiyla yagamakta ve sosyallesen ve karsilikli etkilesimde bulunan sadece
suretlerdir. Her iki kavrami temsil eden gurup ise yine suret kullanimini reddeden
insanlardir ¢ilinkii onlar hem canli hem de sosyal bir sekilde hayatlarini kendi
bolgelerinde devam ettirmektedirler. Bu bolgede yasayan ve suret kullanimini
reddeden insanlarin lider olarak gordiigii ve Kahin olarak adlandirdiklar1 Zaire Powel
adl kisi suret kullanan insanlara “Koltuklarmizdan kopun, kalkin ve aynaya bakin.
Tanr’nin sizi yarattig halini goéreceksiniz. Diinyay1 makineler araciligiyla yasamak
izere yaratilmadik™ diyerek seslenmesi insan olma ve bedenen var olma kavramlarinin
nasil sorgulandigin1 gostermektedir (Mostow, 2009, 00:00:39). Yine aynm sekilde
Kahin, suretleri birer “yalan” olarak gormekte ve makineden fazla bir sey
olmadiklarmi1 dile getirmektedir. Insanlarin suretleri kullanarak yasamadiklarini

aksine bir yalanin icerisinde olduklarini da belirtmektedir.
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Bu baglamda beden, hareket, duygu ve diisiince arasindaki devamliliga
odaklanmak, yasamakla baglantili olan bedensel duygularin son derece Onemli
somutlugunu ya da tanimlanmis duygularin daha organize seklinden daha 6nce gelen
ham duygular1 unutmamamizi saglar (Lombardi, 2011, s. 21). Suretlerle diinyaya
baglanmak, bu bedenlere hapsolup diinyay1 insanlarin kendi duyu ve hisleriyle
deneyimlememeleri onlar1 insan olma kavramindan uzaklastirmaktadir. Ayni1 sekilde
dis goriiniisiin  6neminin toplumda merkezi bir konumda bulunmasi, bunun
dogrultusunda da bedene daha fazla 6nem verilmesi, sadece bedenen var olmay1
saglamaktadir ve giizel ve her agidan kusursuz bir bedenle diinyada var olmak insanlar1
insan yapan unsurlardan da uzaklastirmaktadir. Amag¢ yasamak degil, giizel beden

imgeleri ile var olmaktan bagka bir sey degildir.

Ada filminde ise ideal toplumsal diizen Merrick’te klonlara gorsel medya ile
desteklenen hafiza yiiklemesi ile toplumsal benligin olusturulmasiyla yaratilmaktadir.
Toplumsal bellek sayesinde klonlar tek tiplestirilmis ve kurulan diizen muhafiza
edilmistir. Bir baska deyisle hafiza yiiklemesi ile yaratilan kitle kiiltiirli, Merrick’te

hedeflenen ideal diizeni gerc¢eklestirmektedir.

Toplumsal bellegin olusmasinda en énemli unsur kullanilan imgelerdir ¢iinkii
imge sayesinde insanlar hatirlama eylemini daha kolay ger¢eklestirmektedir. Bu
baglamda Maurizio Ferraris (2008) Imgelem adli kitabinda, amblem ve sembole
donlisen gorilintiilerin  hatirlanmasinin  daha kolay oldugunu belirtmektedir.
Hatirlanmak istenen bilginin imgeye dontistiiriilmesi kisinin belleginde bilginin daha

kolay yer etmesini saglamaktadir. Bu baglamda imgeler olduk¢a 6nemlidir (s. 18).

Kitle kiiltiiriiniin yaratilmasinda kitle iletisim araglarinin yani sira etken olan
unsurlardan digeri de hafizadir. Bunun nedeni ise hafizanin dolayimsal bir faaliyet
olmasidir. Bundan dolay1r da kitle iletisim araglari, toplumda ortak hafizanin
olusmasinda oldukga biiyiik bir dneme sahiptir. Insanlar, kitle iletisim araclar1 vasitasi
ile cevrelerinde olup biteni algilar ve bu dogrultuda da anlamlandirmaktadir. i¢inde
bulundugu zaman i¢in gegerli olan bu durum ayni zamanda ge¢misin sekillenmesinde
de aynidir. Bu baglamda toplumsali insa siirecinde, kitle iletisim araglarinin bugiine
tasidigr gecmis dirilmekte, taniklar1 ya da kurbanlar ile yiizlesilmekte; bastirilan ve
¢ogu zaman sansiir edilen gegmis ise dtelenmekte, unutturulmaktadir (Basaran Ince,

2010, s. 10). Hafizanin ve bu dogrultuda gelisen bilincin insanlar i¢in ne kadar 6nemli
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oldugu Ada filminde iiretilen klonlarin “Birkag yillik deneme yanilmadan sonra biling,

deneyim, duygu ve yasam olmadan organlarin iflas et[mesi]” ile anlagilmistir. (Bay,
2005, 00:53:36).

Toplumsal bellegin yaratilirken ise egemen ideolojinin ve kiiltliriin 6nemli bir
rolii vardir. Hall (1999), ideolojinin dil ve biling ile birlikte isledigini dile
getirmektedir. Bunun sebebi ise anlamin dil tarafindan aktarilmasidir. insanin tarih
boyunca edindigi ve iirettigi bilgi, bir baska deyisle kiiltiir, liretim esnasinda maddi bir
boyut kazanir ve toplumsal biitiinlesme seklinde de nesnelesir. Hem teorik hem de
uygulama olarak ilerleyen kiiltiir, toplumlarin dilinde korunur ve yine dil araciligi ile
aktarilir. Bundan dolay1 da dil ve kiiltiir birbirinden bagimsiz degil aksine bir biitiindiir.
Her sosyal sinifin kendi uygulamalar1 vardir ve bu uygulamalarin belirli bir anlami
vardir. Bu anlamlandirmalara ise belirli bir imgesel boyut kazandirmak i¢in fikirlerini
kullandiklar1 ideoloji ile saglanmaktadir (Hall, 1999, ss. 203-208). ideoloji, evreni
belirli bir sekle sokarak onu sunmakta ve bunu yapan biitiin iiriinleri igermektedir

(Kiigiikcan, 2011, s. 34)

Bu baglamda da Basaran ince (2010)’nin de belirttigi gibi “[k]olektif hafizanin
aktarim siirecinin dolayimsal niteligi ve hafizanin ‘dissal’ niteligi diisiiniildiigiinde ve
ozellikle gilinlimiizde, kitle iletisim araglarinin ‘hafiza kurucu’ niteligi g6z Oniine

alindiginda kiiltiirel hafiza kavramsallastirmasinin gerekliligi daha kolay anlasilir” (s.

15).

Modern kimligin saglamlagmasinda énemli bir role sahip olan kitle iletisim
araglari, sahip olduklar1 sekil ve igeriklerle birey ve toplumun hafizasini

etkilemektedir.

Geleneksel iligkilerin kusaticiligt ve baskist yaninda koruyuculugunun
sagladigr duraganlik, modern toplumda yerini ylizergezer ve baglantisiz
iligkilere birakmakta; koksiizliik, bireysel ve toplumsal sabitlenme ihtiyacini
artirmaktadir. Nostalji, retro-mania, ge¢misin siirekli ve sorgusuz yiiceltimi,
bugiinden kacis ve gegmise siZinma, kitle iletisiminin de aracilik ettigi
egilimler haline gelmektedir.... Aracin kendisinin tagidigi mesajin Gtesinde,
kullanicilarin saik ve egilimlerinin agiga cikarilmasi, sadece ge¢mis degil
simdi ile kurulan iligkinin niteligini anlamak ag¢isindan da 6nemli[dir] (Basaran

Ince, 2010, s. 28).
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Millet ingasinda ve milli kimligin olusturulmasinda toplumsal bellek 6nemli
bir etkendir. Nesiller arasinda devamin saglanmasi toplumsal bellek ile olmakta ve bu
sayede de var olan sosyal ve politik diizen devam edebilmektedir (Gross’tan aktaran
Basaran Ince, 2010, s. 12). Bundan dolayr da toplumun deneyimleri ayn1 zamanda
edinmek zorunda degildir. Gegmisle alakali deneyimlerin aktarimi toplumsal bellegi
olugmasi i¢in yeterli bir unsurdur. Bu baglamda ise sosyal gruplar ve kitle iletisim
araclar1 oldukca 6nemi bir kaynaktir ¢iinkii bu kaynaklar toplumsal bellegin olusumu
saglar. Sonug olarak da toplumda ge¢misle alakali belirli bir imaj paylasimi s6z konusu
olur. Bu baglamda, “gecmisi birlikte yasamay1 degil birlikte hatirlamay1 gerektirir.
Birlikte hatirlama edimi, s6zli kaynaklardan kusaktan kusaga gecen enformel bir
paylasim olabilecegi gibi, medya iirlinleri ya da farkli dolayimsal (mediated)
etkinlikler araciligiyla gergeklesen bir siire¢ de olabilir” (Basaran Ince, 2010 s. 11).
Toplumsal bellekle devam ettirilen gegmis toplumun duygularini kontrol altina almali,
toplumu harekete gecirmeli ve yine toplum tarafindan da algilanmalidir (Confino’dan

aktaran Basaran Ince, 2010, s. 12).

Bu baglamda Ada filmi incelendiginde, gecmise dair olusturulan imaj
diinyanin kirlenmis olmasidir. Bu ge¢mis, klonlarin ortak olarak deneyimledikleri bir
geemis degil aksine gorsellerle yapilan hafiza yiiklemesi ile olusturulmus ortak bir
geemistir. Merrick Klon Merkezi, iiretmis olduklart klonlart bu toplumsal bellek
araciligt 1le gecmislerini ve bu sayede de merkezdeki yasamlarmi elinde
tutabilmektedir. Imgelerle klonlara “kurulus odalarinda hafiza yiiklemesi”
yapilmaktadir. Hafiza yiiklemesinin klon toplumunu kontrol etmedeki énemini, bu
cercevede olusturulan toplumsal bellegi ve bu bellegi nasil pekistirdiklerini Dr.

Merrick soyle agiklamaktadir:

Onlan ortak yasanmis bir olaym anistyla kontrol ediyoruz. Bu da kiiresel
kirlenme. Bu, onlar1 disar1 ¢itkmaya korkutuyor. Ada onlara umut veren tek sey.
Amag saglayan. Programlar, ¢izgi filmler, kitaplar, oynadiklar1 oyunlar gibi
onlara gosterdigimiz her sey saldirganlikla basa c¢ikma ve basit sosyal
yeteneklerini pekistirmek i¢in tasarlandi. Bilinen karmagiklarin 6nlenmesi i¢in
klonlar cinsellik bilinci olmadan gelisiyorlar. Bu diirtiiyli tamamen yok etmeyi
daha kolay bir secenek olarak goriiyoruz. Aslinda gercek anlamda ¢ocuk

gibiler. 15 yas diizeyinde egitilmis ¢ocuk gibiler. (Bay, 2005: 00:53:40-44)
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Bu dogrultuda yonlendirilen beyinlerin kontrol edilmesi daha kolaydir. Ayrica “Sen
secildin. Hayatta ¢cok onemli bir amacin var. Yeni bir baslangicin pargasisin.Ozelsin.
Hayatta ¢ok 0zel bir amacin var. Ada'ya gitmek istiyorsun. Yeni bir baslangicin
parcasisin. Ozelsin. Secildin. Cok dzelsin. Hayatta kalmak i¢in segildin. Devam etmek
icin. Ada'ya gitmek istiyorsun” sdylemleri de klonlara ortak bir yasam amaci1 vermekte
ve yasadiklart merkezi bir nevi gegici yer olarak Kabul etmeleri saglanmaktadir (Bay,
2005, 00:46:03). Diinyanin “kirlemis” olmasina dair sdylemler ve gorsel medya
araciligi ile onlara yansitilan kirlenmis diinya ve kirlenmemis ada imajlar1 onlarin bu
toplumsal hafizasin1 desteklemekte ve pekistirmektedir ¢linkii “[i]nsa edilmeye
calisilan kimlige bir tarihsel t6z verme, bir derinlik kazandirma islevi gormek ve
topluluk iiyelerinde ayn1 kaderi paylasma duygusu uyandirmaktadir” (Bilgin, 2008, s.
36). Cagimizda da gecmise dair paylasilan toplumsal bellek yine filmde oldugu gibi
kitle iletisim araglar ile oldukga fazla desteklenmekte ve topluma egemen ideolojinin

istegi dogrultusunda da iletilmesini saglamaktadir. Smith’in de belirttigi gibi

Televizyon ve diger kitle iletisim araglari, devlet eliyle belirlenmis, toplulugu
kurucu sembolik olay ve ulus-kurucu mit ve ritiielleri, dongiisel olarak tekrar
etmek suretiyle ulusal topluluga ayni anlam diinyas1 ve kodlar i¢inde kendini
‘hayal etme’ imkani saglar. Ulus-devletler ¢aginda, merkezi gelenek baskinken
kiiresellesme ¢aginda elektronik medya benzer bir igleve sahiptir (aktaran

Sancar, 2007)

Toplumun kiiltiirel hafizasinin olusmasinda “anitlar, heykeller, tarih ders
kitaplari, binalar, cadde ve meydan isimleri, posta pullar1, edebiyat ve sanat eserleri,
siyasal hitabetler, anma giinleri, an1 kitaplari, sancak ve bayraklar” gibi unsurlar
onemli bir yer kaplamaktadir (Sancar, 2007, s. 46). Bu baglamda, klonlarin toplumsal
kiiltiir hafizasinin olusturulmas i¢in “hafizaya kaydettikleri 12 hikaye”, birka¢ detayin
degismesi diginda “genellikle hikayelerin hepsi ayni”dir. Jordan Two Delta ile
merkezde calisan ig¢i arasindaki diyalogta bu yliklenen hikayelerin igerigi dile
getirilmektedir:

Jordan Two Delta: Ama benim annem var. Onu hatirliyorum. Orada bir
kopegim ve bisikletim vardi. Direksiyonunda kiiciik piiskiiller olan pembe bir

Flexi-Flyer.
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Isci: Anneannenin evine giden yolda siirerdin. Zil ¢alinca anneannen disari
cikip, sana kurabiyeler getirirdi. Bir arkadagim Enstitiide bilgisayar
programcisi. Bana o gosterdi. "Kirlenme"den 6nce yasadiginizi diistindiigliniiz

hayat m1? Oyle bir hayat hi¢ olmadi. (Bay, 2005, 01:02:52)

Toplumsal bellegin olusturulmasinda ve toplumun tek bir kiiltiir etrafinda
bulusmasini saglayan kitle iletisim araglarinin etkisi, bireylerde var olan olumlu ve
olumsuz gegmis bilgilerinin pekistirilmesiyle saglanmaktadir. iletisim araci izleyicisi
ile bu izleyicinin bellegindeki bilgi benzerligi, izleyicinin giivenini kazanmaktadir
(Basaran Ince, 2010, s. 24). Bunun i¢in de klonlara siirekli olarak “kirlenmis diinya”
imaj1 hatirlatilmaktadir. Ada talihlisinin sunuldugu reklamda “Haftanin talihlisinin
diinyada kirlenmemis tek bolge olan Ada'ya gitmeden hemen onceki konugmasini
izlediniz” ifadesinde bu imaj pekistirilmektedir (Bay, 2005, 00:05:53). Yine aym
sekilde Dr. Merrick’in Lincoln Six Echo’yla yaptig1 konusmada “Ama ne kadar sansl
oldugunun farkinda degil misin? Kirlenmeden kurtuldun. Doga, tekrar {iremeniz i¢in
geriye sadece Cennet Bahgesi'ni birakt1. Iste bu yer, Lincoln, senin tek amacin olmal1”
(Bay, 2005, 00:14:14) sozleri, klonun gegmise dair var olan olumsuz bilgisi
pekistirilmekte ve yasadigi merkezde bulunmasinin ne kadar da 6nemli oldugunu dile
getirmektedir. Ayrica Ada’nin da Cennet benzetmesiyle bu yer onlar i¢in hayatta

kalma amacina doniistiiriilmektedir.

Klonlar, iretildikleri merkezde onlar i¢in olusturulan toplumsal hafiza ile
kontrol altinda tutulmaktadirlar. Onlar i¢in yaratilmis olan bu kitle kiiltiirti, yasadiklari
merkezde bir diizen saglamaktadir. Bu diizen klonlarm her birinin birey olarak var
olmasina karsin tek kiiltiir ¢ercevesinde onlar1 tek-tiplestirmektedir. Bu sayede de
yasadiklar1 diizeni sorgulamadan mutlu bir sekilde yasamaktadirlar. Bu mutlu ve ideal
diizen, etraflarin1 saran kirlenmis diinya ve ayrica onlara yasam amaci olarak sunulan
ada imgesi ile saglanmaktadir. Bu imgelerin yarattig1 toplumsal bellek yine Ada’nin
ne kadar “miikemmel bir yer” ve “kiiresel kirlenmeden etkilenmeyen tek yer” oldugu
Ada’nin reklamlarindaki gorsel ve sOylemlerle de desteklenmektedir. Klonlar
Merrick’in egemen ideolojisin cercevesinde tasarlanan ve onlara empoze edilen
gorsellerle yaratilan kitle kiiltiiriinii kabul etmekte ve milkemmel yasamlarina devam

etmektedir.
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Miikemmel modern toplumsal diizenin saglanmasi hususunda kullanilan kitle
iletisim araglar1 ve 6zellikle de gorsel medya, kiiresellesme ile birlikte kitle kiiltiiriiniin
olusmasinda 6nemli bir role sahiptir. Giiniimiizde de tipki1 Suretler filminde oldugu
gibi insanlar egemen ideoloji tarafindan tanimlanmis beden kavramini topluma kitle
iletisim araclariyla ozellikle de gorsel medya ile sunmaktadir. Sunulan bu beden
kavrami ise toplum tarafindan kabul gérmekte ve tasvir edilen ideal bedene kavusmak
ve hayati daha mutlu bir sekilde devam etme arzusu ile yasamaktadir. Bu durumun
yaratilmasinda o6zellikle de kozmetik ve moda reklamlar1 oldukg¢a etkindir. Bu
reklamlarda topluma sunulan fiziksel 6zellikler, toplumu ideal olan tek bir kavram
etrafinda toplamaya ¢alismakta ve bu 6zelliklere sahip olmayanlarin da toplumda hos
karsilanmayacagmin sinyalini vermektedir. Yine aynmi sekilde Ada filminde oldugu
gibi, kitle iletisim araglariyla giiniimiizde deneyimlemekte oldugumuz kiiltiiriin hep
var oldugu ve bu igerisinde yasanilan kapitalist diizenin en iyi diizen oldugu kabul
ettirilmekte ve bu durum da yine aym sekilde pekistirilmektedir. “Insanlarda kendi
varligin1 sekillendiren kuvvetleri genellikle kendi disinda arama egilimi vardir. Iyi bir
diinyada yasadigini diisiinenler bu diinyay1 aynen korumak, hayal kirkligina ugramis
kisilerse bu diinyayr temelden degistirmek isterler” (Fromm, 1985, s. 68). Kitle
kiiltiiriiniin devamliliginin saglanmasinda bu inanig biiyiik bir 6neme sahiptir ¢linkii
icinde yasadig1 toplumdan ve bu toplumu sekillendiren kitlesel kiiltiirden memnun
olan bireyler, bu mutlulugun devamini saglamak i¢in bu diizene sadik bir birey olarak
yasamlarini siirdiirmektedir. Bu durum da miikemmel modern toplumsal diizenin
muhafazasini saglamakta ve bu milkemmelligi pekistirmektedir. Bir nevi toplumda var
olabilmek, hayat1 daha mutlu bir sekilde devam ettirerek toplumsal diizene katkida
bulunabilmek i¢in bireyler tek bir kiiltiir ve tip etrafinda toplanmay1 kendi rizalar ile

kabul etmektedir. Bu da hedeflenen miikemmel toplumsal diizeni saglamaktadir.
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SONUC

Cagimiz bize siirekli olarak iitopyalarin sunuldugu bir ¢agdir ve bu sunumlarda
da en etkili 6ge medyadir. Modernizmin getirmis oldugu kiiresellesme ile medya biitiin
toplumlara ulasmis ve her toplumun yasantisinda da merkez konumuna ge¢mistir.
Giliniimiizde deneyimledigimiz toplumsal diizenin sekillenmesinde gorsel Kkiiltiir
Ogeleri olan fotograf, film, televizyon, dergi, reklam gibi gorsel medya biiyiik bir rol
oynamaktadir. Gorsellerle birlikte gorsel medya toplumsal diizenin devam etmesi ve
bozulmamasi i¢in topluma stirekli olarak daha iyi bir yasam vaadinde bulunmaktadir.

Bireyler yasamlarini1 bu vaade ulasmak i¢in harcamaktadir.

Tiiketime sunulan kavramlar, insanlarin etrafin1 kusatan ve gorsel medya ile
birlikte gorsellerle desteklenmektedir. Gorsellerle birlikte desteklenen kavramlar ise
daha inandirict bir hal almakta ve insanlar1 daha fazla etkisi altina almaktadir. Béylece
sunulan kavramlar tiiketiciyi daha da kolay etkilemekte ve tiiketime fazlasiyla tesvik
etmektedir. Tlketime tesvik edilen kavramlar, modern toplum diizeninin kusursuz bir
sekilde devam ettirilmesinde ve toplumun gelecege dair umutlarinin tiikenmeden
diizene daha bagli kalmalarin1 saglamaktadir. Bir baska deyisle bu kavramlar, toplumu
tilketime endeksleyerek daha mutlu bir diizende yasadiklarini ve yasayacaklarini vaat
etmektedir. Bu baglamda 6zgiir oldugunu diisiinen modern birey, kapitalist sistemle
birlikte kendine yabancilastirilmakta ve tiiketim kiiltiiriiniin ve kiiltiir endiistrisinin bir
kolesi haline gelmektedir. Biitiin bunlar da gorsellerin gergegi yansittigi inancini
kullanan gorsel medyanin, toplumu etkilemesi ve etkilenen toplumun da kendi rizasi

ile inandirilan gergekleri kabul etmesiyle gergeklesmektedir.

Insan, daha mutlu ve iyi yagsami karsilayan iitopya kavramini yaratabilen ve bu
kavrami gerceklestirmeye calisan tek canlidir. Bundan dolayr da insan yarattidi
litopyanin g¢ercevesini kendisi tasarlayabilmektedir. Bu baglamda yaratilan {itopya,
insanin bilingaltindaki istek ve korkular ¢gercevesinde sekillenmekte ve bu sayede de
onu korkutan unsurlar1 ortadan kaldirip istek ve arzularina ulagmalar i¢in bir amag
haline doniismektedir. Bu nedenle caglar boyunca iitopyanin kapsadigi unsurlar
toplumun i¢inde yasadig1 diizene gore sekillenmistir. Toplum merkezli olan {itopya,
modernlikle birlikte bireyselligin 6n plana ge¢cmesiyle daha ¢ok bireysellesmistir.
Giderek bireysellesen iitopya ise kitle kiiltiirii ile sekillenmekte, kiiltiir endiistrisi

aracilif ile de diinyaya yayilmakta ve tiiketim kiiltiirii ile de tiiketime sunulmaktadir.
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Cagimizda bireylere tiiketim kiiltiirii ile olusturulan ve gorsel medya ile
desteklenen gerceklesmesi vaat edilmis arzular sunulmaktadir. Daha iyi kosullarda
yasamayi saglayacak olan teknoloji; daha saglikli yasamay1 saglayacak olan bilim;
refah, zenginlik ve rahat yasami simgeleyen liiks tiiketim mallar1; sahip olunan beden
daha giizel, gosterisli ve saglikli olmasini saglayacak kozmetik ve estetik iiriinleri
cagimizin baglica arzularindandir. Bu arzular, bireylerin etrafin1 saran reklamlar,
televizyon programlari, filmler, haberler, iinliilerin miikemmel yasamlarindan kesitler
sunan dergiler ve televizyon programlar1 gibi gorsel medya Ogeleri sayesinde
bireylerin zihinlerinde mutlu ve ideal yasamin nasil olacagina dair iitopya imgesinin
olusmasini saglamakta ve pekistirmektedir. Gorsellerle desteklenen bu arzular, bir
baska deyisle {litopyalar cercevesinde birey kendisinden uzaklasarak kendisine
yabancilagsmaktadir ¢linkii hayatini arzularina, iitopyalarina ulagmak icin adamaktadir.
Bunu da kendisine sunulan {iriin ve kavramlar tiiketerek gerceklestirmektedir.
Ozellikle de ¢agmmizda kredi kartinin bu arzulara ulasmaktaki kolayligmin alt:
cizilmekte ve bu sayede de toplum tiiketime daha da fazla tegvik edilmektedir. Daha
fazla tiiketerek, iitopyalarina ulasabilecekleri algis1 medya tarafindan onlara

asilanmaktadir.

Cagdas litopyalarin yaratilmasinda ozellikle televizyon programlari, filmler,
dergiler ve reklamlar biiyiik bir 6neme sahiptir ve biiyiik bir rol oynamaktadir. Bu
gorsel medya o6geleri toplumun her kesimine rahat bir sekilde ulasabilmektedir. Bir
baska ifade ile bu gorsel medya ornekleri her yas, cinsiyet ve irktaki insana ve kimseyi
ayirt etmeden rahat bir sekilde ulasabilmekte ve egemen ideolojinin yani kapitalist
diizenin hedeflerini fark ettirmeden sunmaktadir. Kapitalist diizenin en temel hedefi
de insanlara vaat ettigi mutluluk hayalleriyle insanlarin igerisinde bulunduklar1 diizeni
sorgulamadan kabul etmeleri ve ekonomiye dayanan diizenin ¢arkinin bu vaatlerin

tiiketim tegviki ile donmesini saglamak ve devam ettirmektir.

Reklamlarda, dergilerde, filmlerde ve televizyonda sunulan mutlu hayat
ornekleri, insanlarin bu mutlulugu saglayan unsurlan tiiketerek insanlara o mutlu
hayat1 yasamay1 arzulatmaktadir. Ornegin giiniimiizde oldukca sayis1 artan emlak,
kozmetik ve estetik reklamlari, insanlara daha iyi yasam vaat etmekte oldukca
etkindirler. Glinliik yasamin en rahat bir sekilde yasanabilecegi yasam alanlar1 emlak
reklamlar1 ile sunulmaktadir. Bu yasam alanlarinda bir bireyin, ailenin, calisanin

kisaca herkesin ihtiya¢ duyabilecegi her seyin bulundugu reklamlarla insanlara alti
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cizilerek aktarilmaktadir ve kisiler, reklami1 yapilan bu alanlarda yasarlarsa yasamlarini
cok rahat bir sekilde siirdiirebilecekleri ve daha mutlu bir hayata sahip olabileceklerini
algilamaktadir, tipki Ada filminde klonlara Ada’nin yasamak i¢in ne kadar da
miikemmel ve diinyadaki yasanabilecek bir yer oldugunu belirten reklam ve imgeler
gibi. Kozmetik ve estetik reklamlari ise insanlara giizel bir cilt ve bedene sahip olarak
kendilerini daha iyi hissedecekleri imajin1 vermektedir. Insanlar da bu iiriin ve hizmete
sahip olarak kusurlu olduklarin1 diisiindiikleri bedenlerinin kusurlarini ortadan
kaldirabileceklerini diisiinmektedir ¢iinkii Suretler filminde de oldugu gibi kusursuz
bir beden, mutlu bir birey ve toplum demektir. Bedenini kusursuzlastiran birey, toplum
tarafindan diglanmadan, kendinden daha emin ve tatmin bir sekilde hayatini

stirdlirebilecegine reklamlarla inandirilmaktadir.

Televizyonda yayinlanan diziler, iinliilerin hayatlarindan kesitler sunan ve
belirli bir gelir diizeyine gore hazirlanmis programlar da topluma mutlu yasam
anahtarlarin1 sunmaktadir. Bu programlar1 ve yayinlar izleyen seyirci, kendi
yasamindan uzaklasarak onlara sunulan yasami tercih etmeye baglamaktadir.
Unliilerin kullandiklar1 iiriinlere sahip olarak ve yasadiklari hayatin bir benzerini
yasayarak daha iyi bir yasam tarzina sahip olacaklar izleyicilere aktarilmaktadir.
Yayinlanan dizilerde de onlara sunulan ideal yasam tarzlar1 ve tiikketim Ogeleri,

bireylerin daha iyi bir hayat yolunda baglica hedefi olmaktadir.

Seyircisini sundugu diinya ile igerisine alan ve bu diinyaya hapseden filmler,
sunduklar1 diinya ile izleyicisini adeta kor etmekte ve izledigi diinyanin bir parcasi
olmak i¢in heveslendirmektedir. Ornegin romantik filmlerde sunulan romantik ask ve
evlilik hikayeleri, insanlarin yasamlarindaki beklentilerini etkilemektedir. Filmlerdeki
ideal esin bir benzeri, giinliik hayatta da aranmaktadir. Yine aym sekilde karakterlerin
evlilikleri, izleyicisinin evlilikten beklentisini sekillendirmektedir ve sekillenen bu
beklenti dogrultusunda hayatlarindaki arayislarina hep umut ile bir giin o {itopik hayati
yasayabilmek ugruna devam etmektedir. Bir benzer sekilde ana karakterlerin sahip
oldugu gorkemli ve giizel yasamlari, izleyiciyi etkilemekte ve giinliik hayattan bir kesit
gibi sunulan bu yasamlar1 kendi giinliik hayatlarinda da sahip olabilmek i¢in durmadan
cabalamaktadir. izleyici, karakterlerin sahip oldugu meslege sahip olarak ayn1 hayat:
yasayabilecegini diisiinmektedir ve bdylece daha mutlu bir hayata sahip olacagi

kanisina varmaktadir.
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Modern ve kapitalist diizenin devam etmesini saglayan carklar, egemen
ideoloji tarafindan tasarlanan ve topluma sunulan iitopik vaatler vasitasiyla
dondiiriilmektedir. Uretim ve hizmet sektdriinde calisan bireyler, yogun is yiikiinii
kendilerine sunulan arzular yani {itopyalar vasitasiyla kabul etmekte ve igerisinde
bulunduklar diizeni sorgulamamaktadir. Ne kadar ¢ok ¢alisirlarsa daha iyi bir hayata
sahip olabilecekleri, ¢evrelerini saran giyim, teknoloji, emlak ve tasit reklamlari,
afisleri ve buna sahip olan kisilerin ne kadar da mutlu yasadiklarin1 gosteren filmler
ve televizyon programlari ile sunulmaktadir. Is yasaminim yogunlugundan dolayn tatil
koyleri ve daha rahat yasam alanlari, ¢alisan insanlarin hayallerini siislemekte ve bu
hayaller onlarin arzularini yani iitopyalarini olusturmaktadirlar. Gorsellerle hazirlanip
sunulan bu sahte cennetlere ulagsmak icin kisiler, haftalarca ve saatlerce gercek
diinyadan kendilerini soyutlamak zorunda kalmaktadirlar. Boylece belirlenen hedefler
dogrultusunda, belirli imgelerle toplum uyutulmaktadir. Uyuyan bir toplumu da
egemen ideoloji dogrultusunda yonlendirmek ve yaratilan sahte gergeklikte istenildigi

kadar o toplumu tutmak kolay olmaktadir.

Yaratilan {topyalar, pesinden kosulan bir havu¢ imgesine doniismektedir.
Sunulan bu havucun pesinden kosarak onu yakalamak i¢in her seyi yapmaya hazirdir
insanoglu. Insanlarin mutluluk vaat eden iitopyalarina yani hayallerine ulasmak igin
gercek hayatlarina yabancilasarak hayatlarini tilketmeleri saglanmaktadir. Klonlarin
Ada’ya gitmek i¢in bekledikleri merkezin bir nevi bekleme salonuna déntlismesi gibi,
bu mutluluk vaatlerine ulagsmak icin ¢abalayan giliniimiiz bireyi i¢in i¢inde bulundugu
an ve zaman bir bakima bekleme salonudur. Bu salonda ona gorsel medya ile sunulan
ve vaat edilen mutlulugu yani iitopyasini beklemektedir. Siirekli olarak havucun
pesinde kosacaklar gii¢ de ¢cevrelendikleri gorsellerle verilmektedir; fakat kisilerin bu
havuca ulagmalar1 ve yani arzularmin doyurulmasi, siirekli olarak yeni bir havug ve
arzu sunumuyla engellenmektedir. Bu da kapitalizme, tiiketime dayali olan toplumsal
diizenin devam etmesini saglamaktadir. Eger bireylerin havuca ulagmalar1 saglanirsa,
kisiler artik hedeflerine ulagsmak icin ugrasmak zorunda kalmayacak ve var olan
tilketim zinciri bozulacaktir. Bunu engellemek icin de siirekli olarak insanlara yeni
hayaller, havuclar ve iitopyalar asilanmaktadir. Bu baglamda da goérsel medya etkin
bir giice sahiptir. Bu bekleme salonunda diizen tarafindan vaatlerle bekletilen birey,
kendisine giderek yabancilagsmakta, seylesmektedir. Boylece birey, tam olarak ne

istediginin farkina varmadan ona sunulani sorgusuz sualsiz, kosulsuz ve sartsiz kabul
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etmektedir ¢iinkii onun i¢in ideal ve miikemmel olanin diizen tarafindan sunulan

olduguna inanmaktadir.

Basta sinema olmak tizere gorsel araglar, gerceklik izlenimi yaratmaktadir. Bu
yaratim araciligiyla insanlar yonlendirilmektedir ve bu yoOnlendirme de oldukca
giicliidiir. Bu nedenden dolay1 bu arg¢lar1 kullanan sanatgilarin ne kadar biiyiik bir
sorumluluk altinda olduklar1 bir kez daha anlagilmaktadir. Bu baglamda gorsel araglar,
ozellikle sinema, sadece topluma hayaller ve umutlar sunmak i¢in degil, aksine
toplumu bilinglendiren, bos hayaller ve umutlar yerine somut, ulasilir hedeflere
yonlendiren bir ara¢ olarak kullanildiginda toplumsal gorevini yerine getimis

olacaktir.

Bu calismanin sonucunda elestirel medya kuramlari ve ideoloji ile hegemonya
kavramlar1 ¢ergevesinde tartigilan kitle kiiltiiri, kiiltiir endiistrisi ve tiiketim kiiltiiri ile
itopya kavrami arasindaki iligki baglaminda ¢agdas {itopyalarin yaratilmasinda gorsel
medyanin nasil bir rol oynadig1 incelenmistir. Arastirmanin sonucunda ¢alismanin
basinda sorulan: daha iyi bir yasam vaadi olarak bilimsel ve teknolojik gelismelerin
gorsel medya ile sunulmakta midir?; gorsel medya ile tiiketimi tesvik edilen
hipergergeklikle toplumda mutluluk vaadi yaratilmakta midir?; milkemmel modern
toplumsal diizenin yaratilmasinda tek-tiplestirme gorsel medya ile mi
gerceklestirilmekte midir? arastirma sorularma ilgili filmlerin gorsel ve metin
analizleri dogrultusunda dogrular nitelikte cevaplar bulunmustur. Bu dogrulama
sonucunda gorsel medyanin toplumda ¢agdas iitopyalarin yaratilmasinda etkin bir tol
aldig1 ve bu rol sonucunda da toplumun yaratilan iitopyalara ulagmak i¢in tiikketime
tesvik edildigi ortak sonucuna varilmaktadir. Ayrica toplumda tiiketimle birlikte bir

kitle kiiltliriiniin de etkin bir halde oldugu sonucuna varilmaktadir.
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