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OZET

Iletisim Yiiksek Lisans Tezi

SINEMA SALONLARININ DONUSUMU:
iZMiR ORNEGI

SEDEF KASAPOGLU

Yasar Universitesi
Sosyal Bilimler EnstitUsti
Iletisim Yiiksek Lisansi

Sinema, 19. yiizyilin sonlarindan bu yana, i¢inde yasadigi toplumun sosyo-ekonomik,
kiiltirel, siyasal ve teknolojik gelismelerine bagl olarak degisen, kimi zaman ise
icinde bulundugu toplumu doniistiiren bir sanat dali olmustur. Yapim, dagitim ve
gosterim siireclerinden olusan sinemanin, gosterim halkasini olusturan sinema
salonlar1 da i¢inde yasadig1 toplumda meydana gelen kirilma noktalarina paralel olarak
bir degisim ve doniisim gostermistir. 1980 sonrasi tiim diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de kabul gérmeye baslayan neoliberal politikalardan sinema sektorii ve
sinema salonlar1 da etkilenmistir. 1989 yilinda yiirtirliige giren Tiirk Parasinin
Kiymetini Koruma Hakkindaki 32 Sayili Karar ile birlikte Amerikan dagitim firmalari
Tiirkiye’ye gelmis ve sinema salonlari boliinmeye baslamistir. Ozellikle 2000°1i
yillardan sonra ise semt sinemalar1 yavas yavas kapanmis, yerlerini AVM igerisinde
bulunan sinemalara birakmaya baslamiglardir.

Bu tez ¢alismasinda, 1989 yilinda yiiriirliige giren Tiirk Parasinin Kiymetini Koruma
Hakkindaki 32 Sayili Karar ile birlikte izmir’deki sinema salonlarmin nasil etkilendigi
konusu o donemde sinema salonu sahipligi yapmis ya da sinema salonlarinda ¢alismis
12 kisiyle sozlii tarih goriigmesi yapilarak ele almmustir. Yapilan goriismeler, {zmir
sinema sektor(i calisanlari, 1989 o6ncesinde Izmir’de sinema sektdrii ve sinema
salonlarmin durumu, 1989 yilinda ¢ikan 32 Sayili Karar ve Izmir’de sinema
salonlarmin béliinmeye baslamasi ve 2000°1i yillardan sonra Izmir’de sinema sektor(
ve sinema salonlarmin durumu olmak (zere toplam 4 ana kategoride
degerlendirilmistir. Calismanin sonucunda sinema salonlarinin  béliinmeye
baslamasinin altinda yatan nedenler ortaya konmus, 1989 yili ve dijitallesmeyle
birlikte sinema salonlarinda yasanan degisim ve doniisiimler degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Sinema, Sinema Salonlari, Izmir Sinemalari, S6zlii Tarih



ABSTRACT

MA Thesis In Communication

TRANSFORMATION OF MOVIE THEATERS:
A CASE FROM IZMIR

SEDEF KASAPOGLU

Yasar University
Graduate School of Social Sciences
Master of Arts In Communication

Cinema, since the end of the 19th century, became an art, depending on socio -
economic, cultural, political and technological developments of the society which
lived in, and sometimes transforming the society of which is included. Movie theaters,
that are forming the impression in society, of cinema which consists of production,
distribution and representation processes, also displayed changes and transformations
in parallel with the break points in the society which lived in. Cinema sector and movie
theaters are also affected by neoliberal policies that began to be widely accepted in
Turkey as it is in the whole world after 1980. American distribution companies have
come to Turkey and movie theaters began to split with Decree No. 32 which came into
force in 1989. The neighborhood movie theaters closed gradually and began to leave
their place to the movie theaters located in the shopping center locations especially
after the 2000s.

In this thesis, the transformation of the movie theaters in Izmir, which is affected
from Decree No. 32 holding good in 1989, has been studied via 12 oral interviews by
people who had worked in movie theaters of 1zmir. The interviews have been
evaluated by four main categories. The categories consist of; the people working in
the cinema sector, the position of the cinema and movie theaters of I1zmir before
1989, Decree No. 32 coming into force in 1989 and the beginning of division of
Izmir’s movie theaters, and the condition of cinema industry and the movie theaters
in Izmir after 2000s. At the end of the study the reasons of movie theaters’s divisions
has been considered, and the change and transormation after 1989’s policy changes
and digitalization have been evaluated.

Keywords: Cinema, Movie Theaters, Movie Theaters of Izmir, Oral History
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1. GIRIS

Glinlimiizde yedinci sanat olarak yerini almis olan sinema, 19. yiizyilin
sonlarina dogru ortaya cikmustir. Diger birgok sanat dali gibi sinema da iginde
yasadigr topluma gore sekillenmis kimi zaman da i¢inde yasadigi toplumunu
sekillendirmistir. Sinemay1 olusturan her dinamik, toplumda yasanan sosyo-
ekonomik, kiiltiirel, siyasal ve teknolojik degisimlere gore yapilanmistir.
Baslangicindan bugiine sinemanin iginde yasadiglr toplumun doniim noktalarina
paralel olarak belirli evrelerden gectigi goriilmektedir. Tiirk sinema sektorii de,
sinema makinasinin Osmanli Devleti’ne ilk girdigi andan giiniimiize, toplumda
yaganan Onemli kirilma noktalarina gore gelisim goOstermistir. Yapilan bircok
caligmada toplumsal olaylarin sinemayi gerek sektorel anlamda gerekse filmlerde
islenen konular bazinda ne denli etkiledigi ortaya konulmustur. Bu ¢aligmada da
toplumda yasanan sosyo-ekonomik, Kkiiltiirel, siyasal ve teknolojik gelismeler

cergevesinde sinema salonlarinin doniisiimii ele alinmistir.

Bir sinema filmi, yapim, dagitim ve gosterim siireglerinden geg¢mektedir.
Yapim asamasi, projenin bir tasartyken film haline gelmesini icermektedir. Bu
asamada bir yapimci ile birlikte filmin senaryo yazari, yonetmeni, oyunculart ve
teknik ekibi olusturulmaktadir. Dagitim asamasinda ise film, ulusal veya uluslararasi
pazara ulastirilmaktadir. Son olarak gosterim siirecinde, film, sinema salonlarinda
izleyici ile bulusturulmaktadir. Bu ii¢ asama birbirlerinden bagimsiz diisiintilemez.
Yapim, dagitim ve gosterim agamalar1 ne kadar uyumlu ve paralel olursa, sinema da
endiistrilesme yolunda o kadar biiyiik adimlar atmis olmaktadir (Arslan, 2010, s.XV).
Bu calismada da sinema salonlar1 incelenirken, yapim ve dagitim siirecleri de goz

oniinde bulundurulmustur.

Sinema salonlari, her ne kadar iginde bulundugu topluma gore sekillenmis
gosterim mekanlari olsa da, diinyada yasanan tiim diger gelismeler sinema salonlarini
etkilemistir. 1970’11 yillarin sonlarina dogru kiiresellesme olgusu bircok iilkede hiz

kazanmistir. Tirkiye’de de 1980°’li yillardan itibaren 6ne c¢ikmaya baglamistir.



Kiiresellesmenin yiikselise ge¢gmesinin en biiylik nedenlerinden biri, Tiirkiye dahil
birgok tilkenin, ulusal piyasalarini uluslararasi sermayaye acip, liberal politikalar
benimsemeleridir. Tiirkiye’de her anlamda kabul gérmeye baslayan bu liberal
politikalar sinema alaninda da etkili olmaya baslamistir. Bu kapsamda, 1989 yilinda
yapilan bir degisiklikle! birlikte dev Amerikan sirketleri sinema sektoriine dahil
olmuslardir. Bu sirketlerin kendi dagitim aglarini kurmalariyla birlikte, yabanci film
gosterimi de artmistir (Kalemci ve Ozen, 2011, s.57-74). Birbiriyle i¢ ice gegmis bu
nedenlerden dolay1r sinema salonlari, 1989 yilindan sonra biiyiik bir doniisiime
ugramaya baslamistir. Bu tez calismasinda da ulusal ve uluslararast anlamda
benimsenen neo-liberal politikalarin sinema sektoriinii, dolayisiyla sinema salonlarini

nasil etkiledigi ele alinmistir.

1.1 Konu

Bu tez ¢alismasinda, sinema salonlarinin doniisiimii konusu Izmir 6rneginde
incelenecektir. Calismanin 6rnekleminin Izmir olmasinin nedeni, Izmir’in eglence
yasaminin Tiirkiye tarihindeki yeri ve sinema acisindan birgok ilke imza atmis
olmasidir. 19. yiizyilin sonlarina dogru izmir, Osmanl Devleti’nin Istanbul’dan sonra
en gozde sehirlerinden biridir. Gerek limanlar1 sebebiyle diinyanin dort bir yanindan
ziyaret¢i almasi nedeniyle gerekse sehirdeki kiiltiir-sanat ve zanaat aktiviteleriyle 6n
planda olan bir sehirdir. Osmanli Devleti’nin son yillarinda sehirdeki ¢ogu kiiltiir-
sanat aktivitesi yabanci azinliklar vasitasiyla yiiriitilmektedir. Izmir’e siirekli
ziyaretlerde bulunan kabareler ve tiyatrolar ile sanat ve eglence hayati hep ayakta
kalmayr basarmistir. Birgok calismada ilk sinema gdsteriminin her ne kadar
Istanbul’da yapildig1 belirtildiyse de Ahenk Gazetesi’nin 1896 yilinda yayimladig1 bir
habere gore, ilk gdsterim Izmir’de Apollon adinda bir salonda yapilmistir (Ahenk
Gazetesi, 10 Aralik 1896’dan aktaran Beyru, 2000, s.257). Sinema sektorii de
Izmir’deki ilk yillarinda yabanci azinliklarin elindedir. 1. Diinya Savasi’ndan sonra

ise Izmir’de sinema isletmeciligi, bu yeni meslek dalina ilgi gdsteren Kisilerce

1 Kalemci; Ozen (2011) ve Erkilig (2003, 2009) ¢alismalarinda 1989 yilinda Yabanci Sermaye
Kanunu’nda yapilan bir degisiklikten s6z etmektedirler. Ancak bahsedilen yillarda bu kanunda
yapilmis bir degisiklik bulunmamaktadir. 1954 yilinda kabul edilen Yabanci Sermaye Tesvik Kanunu,
2003 yilinda Dogrudan Yabanci Yatirimlar Kanunu’nun yiirtirliige girmesiyle birlikte kaldirilmstir.
Ancak s6z konusu degisiklikler, 07.08.1989 tarihinde Tiirk Parasi: Kiymetini Koruma Hakkinda 32
Sayili Karar’in yiiriirliige girmesiyle olmustur. Bu kararin yiiriirliige girmesiyle doviz ithali ve ihraci
serbest birakilmistir.



stirdiiriilmiistiir. Tiirkiye’de kadinlarin ve erkeklerin ilk kez bir arada film izledigi
sinema salonu da Izmir’dedir. Atatiirk, Izmir gezisi esnasinda kadinlarm ve
erkeklerin ayr1 ayr1 film izlediklerini goriip miidahale etmistir. Bu giinden itibaren de
Tirkiye’de kadinlar ve erkekler bir arada film izlemeye baslamistir (Filmer, 1984, s.

126).

Yiizyillardir sanat ve eglence hayatiyla daima onde olmayir basarabilmis
Izmir’de, halk, baslangicindan bugiine sinemaya biiyiik bir ilgi gostermistir.
Ozellikle acik hava sinemalar1 1950-1970 seneleri arasinda biiyiikk bir ragbet
gormiistiir. 1989 yilinda kabul edilen, Tiirk Parasi Kiymetini Koruma Hakkindaki 32
Sayili Karar ile birlikte tiim Tiirkiye’de oldugu gibi Izmir’de de sinema salonlarinda
bir donilistim meydana gelmeye baslamistir. Bu tez ¢alismasinda, 32 Sayili Karar’in
sonuglarindan Izmir’deki sinema salonlarmin nasil etkilendigi konusu, o dénemde
sinema salonu sahipligi yapmis ya da sinema salonlarinda ¢alismis kisilerle sozlii

tarih goriismeleri yapilarak ele alinmistir.

Tiirkiye’de, neoliberal politikalar, 1980 yili itibari ile tam anlamiyla
benimsenmeye baslamistir. Oncelikle 24 Ocak 1980 Kararlari ile birlikte, piyasa
ekonomisine devlet miidahalesinin minimuma indirilmesi ve 6zel girisime dayali bir
ekonominin olusturulmas: gibi yabanci sermayeyi tesvik eden maddeler kabul
edilmistir. Benimsenen bu serbest piyasa ekonomisi politikalarinin, 1950’11 yillarda
da giindeme gelen liberallesme programlarindan farki, serbestlesmenin bu kez stirekli

ve daha koklii olmasidir (Yazgan, 2005, s. 195-196).

24 Ocak Programi ana hatlartyla ifade edilecek olursa, 1988 yilinin sonuna
kadar iktisat politikalarina damgasini vurmus, “alternatifi yoktur” sloganiyla

kamuoyuna benimsetilmis bir neoliberal modeldir (Boratav, 2011, s.48).

Kabul edilen neoliberal politikalarla Tiirk ekonomisindeki yasanan doniisiim
stireci, 1989 yilinda Tiirk Paras1 Kiymetini Koruma Hakkindaki 32 Sayili Karar ile
birlikte tamamlanmistir. Karar, Turgut Ozal’m basbakan oldugu dénemde, Devlet
Bakanligi’'nin 7 Agustos 1989 tarihli, 55251 sayili yazisi {lizerine Bakanlar
Kurulu’'nca 7 Agustos 1989 tarihinde kararlastirilmigtir. Tiirk Parast Kiymetini



Koruma Hakkindaki 32 Sayili Karar, 20249 numarali Resmi Gazete’de, 11 Agustos
1989 yilinda yaymlanmigtir (1989, s. 1)

Ormanoglu (2004), kabul edilen bu kararin getirilerini sdyle ifade etmistir:

“Yabanci sermaye iizerindeki miktar kisitlamalan kaldinlmig ve yabancilann,
Tiirkiye'deki menkul kiymet piyasasindan alim yapabilmelerine izin verilmig
ve yabancilann  doviz  bozdurmaksizin  yurticinde  elde  ettikleri
gayrimenkullere ve ayni haklara ait gelirlerin, yurticinde kullanimi veya

yurtdisina transferi serbest birakilmigtir.” (2004, s. 16).

Diinyada 1970’li yillarin sonlarindan itibaren etkili olmaya baslayan
kiiresellesme olgusu, Tiirk sinema sektoriinii de 1989 yilinda ¢ikan Tiirk Parasi
Kiymetini Koruma Hakkindaki 32 Sayili Karar ile etkisi altina almaya baglamistir. O
yillarda Tiirk sinemasi, gerek sinema salonlarinin birer birer kapanmasi gerekse
televizyon yaymi ve video-kasetin yayginlagsmasiyla birlikte yok olma noktasina
kadar gelmistir ve alinan bu kararin bir umut olacagi kanis1 yaygindir. Fakat 32
Sayili Karar’la beraber kendi ofislerini Tiirkiye’de agma yetkisi kazanan Amerikan
sirketleri, Tiirk sinemasmin dagitim kanallarina yavas yavas egemen olmaya
baslamislardir. Sektoriin gosterim asamasini olusturan sinema salonlar1 da bundan
biiyiik bir oranda etkilenmistir. Bu sirketler sinema salonlariyla yaptiklar1 bazi
anlagsmalarla, sadece Amerikan yapimi filmleri gosterime sokturmuslardir. Tiirk
filmleri vizyon sans1 yakalayamamistir ve sektor neredeyse durmustur. Bu sirketlerle
anlagma yapan sinema salonlari, tek sahneli ve yiiksek koltuk sayili salonlarin1 yavas
yavag bolerek kiigiiltmeye baslamislardir. Bu eski tip biiyiik ve tek sahneli sinemalar,
her hafta yeni bir film getiren Amerikan sirketlerine yanit verememektedir. Her
salonda farkli bir film gostererek seyirciyi kendine ¢ekmeyi basarabilen bu yeni
sinema salonu formati, Tiirkiye’de yavas yavas benimsenmeye baglamistir. Bu biiyiik
dagitimcilarla anlagma yapamayan bazi semt sinemalar1 da yavas yavas kapilarini
kapatmiglardir. Yeni cep sinemasi formatina adapte olamayan bazi sinemalar ise,
1000 kisilik salonlariyla erotik film gosterimi isine girdilerse de bu yonelim onlari

bir siireligine ayakta tutabilmistir.



Toplumsal yasamdaki degisim ve doniistimler sinemay1 ve dolayisiyla sinema
salonlarin1 etkilemistir. Ozellikle 2000’li yillardan sonra artan kent niifuslariyla
beraber sehir merkezleri sehrin disina dogru kaymaya baslamistir. Bununla birlikte
bireyin her anlamda ihtiyacim karsilayan aligveris merkezleri agilmaya baglamistir.
Yabanct sermaye sahipleri, kendi sinema salonu formatlarii bu aligveris
merkezlerinde de silirdirmeye devam etmislerdir. Bu sirketlerle anlasma yapmayan
ve multipleks sinemalara gore teknolojik donanim ve konfor agisindan yetersiz olan

semt sinemalar1 tercih edilmemeye baglamistir.

Izmir’de de ticaret hayatiyla baglantili olarak sehir merkezleri yillar icinde
degisime ugramistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda eglence hayatinin Kordon’da
olmasi, izmir Enternasyonel Fuari’min tamamlanmasi ve Kemeralt'nin 6nemini
yitirmesi gibi nedenlerden dolay1 sinema salonlarinin da konumlarinin 6nemini
kaybetmesi gibi bir durum s6z konusu olmustur. Bir yandan da Amerikan
sirketlerinin {ilkeye girmesi sinema salonlarinin yapisal donilisime ugramaya
baslamasina neden olmustur. Tiim bu nedenlerle izmir’deki semt sinemalar1 da birer

birer kapanip yerlerini aligveris merkezleri i¢inde bulunan sinemalara birakmislardir.

1.2 Amag

Bu tez calismasinda, Izmir’deki sinema salonlarinin, 1989 yilindan giiniimiize
yapisal doniisiimii konusu incelenirken yazili kaynaklar esas alinmis olsa da, yasanan
bu doniisiimiin Izmir’deki sinema salonu sahipleri ve calisanlar1 tarafindan nasil
degerlendirildigi konusu iizerinde durulmustur. Bu konunun ele alinmasinin amaci,
yazili kaynaklarda sinema salonlarinin doniisiimiine iligkin belirtilen konularin, 0
dénemde Izmir’de sinema salonu sahipligi yapmis veya bu sektorde galismis

kisilerce nasil degerlendirildigini ortaya koymaktir.

1.3 Onem

Izmir’in Tiirkiye’deki sanat ve eglence yeri agisindan 6nemi diisiiniildiigiinde,

sinema salonlarinin Izmir’deki yapisal doniisiimiinii, Izmir’de bu sektdrde calismis



kisilerle sozlii tarih caligmasi yaparak ele alan baska bir ¢alisma olmadigindan bu

tezin literatiire yapacagi katki biiyiik bir 6nem tasimaktadir.

1.4 Literatiiriin Degerlendirilmesi

Toplum yapisinin degisimiyle beraber, filmlerin temalar1 ve ele aldiklari
konular da degisime ugramaktadir. Sinema {izerine yapilan tarihsel ¢aligmalarin
cogunlukla sinema filmlerinin igeriklerine  yonelik ¢alismalar  oldugu
gozlemlenmektedir. Sinema salonlarinin yapilarinin doniisiimiine iliskin literatiirde
olduk¢a az sayida ¢aligma vardir. Yapilan ¢alismalarin biiyiikk bir boliimii de, bir
kurum olarak sinemanin, diger bir deyisle Tiirk sinema endiistrisinin ekonomik
yapisina iligkin olup, bu ekonomik yap1 yapim, dagitim ve gosterim siire¢leri bazinda
incelenmistir. Ozellikle Izmir sinemalarmin yapisal déniisiimiine iliskin ¢alisma

sayist yok denecek kadar azdir.

Sinema salonlarini bu agidan degerlendiren bazi ¢aligmalar ele alinacak olursa
bunlardan ilki, Kalemci ve Ozen’in 2011 tarihli Tiirk Sinemacilik Sektoriinde
Kurumsal Degisim (1950-2006): Kiiresellesmenin ‘Sosyal Dislama Etkisi’ isimli
makaleleridir. Makalede, kiiresellesmeyle birlikte Tiirk sinemasinin kurumsal
yapisindaki degisimler ele alinmistir. Ayrica, Tiirk sinemacilik sektoriindeki yapim,
dagitim ve gosterim zincirinin Orgiitlenmesinde 1950-2006 yillar1 arasindaki
kurumsal degisim, tarihsel kurumsalcilik yaklagimiyla ele alinmis, kiiresellesmenin
Tiirk sinemacilik sektoriindeki iiretim zincirinin Orgiitlenmesinde ne gibi etkileri
oldugu arastirilmustir. Incelemenin sonucunda, 1989 yilinda yapilan bir degisiklikle,
Tiirk sinema endiistrisindeki Orgilitlenmenin ag oOrgiitlenmesinden, hiyerarsik ag
orgiitlenmesi  haline geldigi  belirtilmektedir. Ayrica bazi istatistiklerden
yararlanilarak, ¢ok sahneli sinemalarin biiyiik niifuslu sehirlerde artmaya basladigi,
tek sahneli sinemalarin ise azaldigi ve sinemasiz il sayisinin artmaya basladig
sonuglaria ulasilmistir. Arastirmanin bir bagka sonucu ise, her ne kadar niifusu fazla
olan illerde biiyiik ve ¢ok sahneli sinema salonlar1 artmaya basladiysa ve tek sahneli
sinema salonlarinin sayisinda azalma olsa da, ¢ok sahneli sinemalarin yiiksek
maliyetli yatirimlar olmasindan dolayi, bu tarz sinemalarin kurulamadig1 az niifuslu

illerde, tek sahneli sinemalarin yeniden canlanmaya baslamasidir. Bu calismada
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sinema salonlari, ag Orgiitlenmesinden hiyerarsik ag oOrgiitlenmesine gegilmesi

cercevesinde incelenmistir (Kalemci ve Ozen, 2011).

Diger bir makale ise Film Endiistrisi ve Dagitim: 1990 Sonrast Tiirk
Sinemasinda Dagitim Sektorii adli calismadir (Erus, 2007). Bu ¢alismada ise, yapim
ve dagitim siireclerinin biitiinlesmesinin ne derece dnemli oldugu ele alinmakta ve bu
dogrultuda 1990 yil1 sonras1 Tiirk sinemasinin dagitim sektorii incelenmektedir. 1989
yilinda Hollywood koékenli dagitim sirketlerinin {ilkeye girmesi ve daha ¢ok yabanci
yapimli filmleri gbzetmesi ile Tiirk filmlerinin gdsterime girmesi zorlagmistir. 90’1
yillarmn ikinci yarisindan itibaren Tiirk filmlerinin Tiirk seyircisinde uyandirdig ilgi
ile beraber yerli dagitim kanallarina olan ihtiyacin artmasi ve bu yénde Ozen Film ve
Kenda gibi dagitim sirketlerinin ileri adim attig1 gozlenmistir. Calismada sinema
salonlarina dair bilgiler rakamsal olarak ele alinmistir. Yabanci sirketlerin pazardaki
paylar1 incelenmis, hangi sinema zincirinin ka¢ salonu oldugu sayisal olarak ifade

edilmistir (Erus, 2007).

Bir diger c¢aligma, Tiirk sinema endiistrisinin yapim silirecinde kullanilan
kaynaklarin degerlendirildigi 2000 °li Yillar Oncesi ve Sonrasinda Tiirk Sinemasi 'nda
Kullanilan Yapim Kaynaklarinin Degerlendirilmesi (Arslan, 2011) isimli makaledir.
Makalenin ¢ikis noktasi, Tiirk sinemasinin yapim asamasinda kullanilan kaynaklarin,
Tiirk sinema endiistrisinin gelisimi agisindan yeterli olup olmadiginin ele alinmasidir.
Seyirci sayist az olan Tiirk sinemasi i¢in yapimcinin en biiylik sermayesini olusturan
film hasilatlar1, bir sonraki filmin yapim biitcesi i¢in yetersiz kalmaktadir. Calismada,
yapimcinin kendi 6z sermayesi disinda basvurabilecegi kaynaklara sahip olmasinin,
ayn1 zamanda Tiirk sinema endiistrisinin gelecegi i¢in de 6nemli bir rol oynadigi
vurgulanmistir. Yapimcilarin yararlanabilecekleri finansal kaynaklarin dagitim ve
gosterim silirecinde yasanan gelismeler ile siyasi ve ekonomik olaylara bagli olarak
degisimi incelenmistir. Bolge isletmeciligine gecis siirecindeki finansal kaynaklar,
daha sonrasinda ev video pazarinin ortaya ¢ikmasiyla beraber yapimecilarin yasadigi
finansal sorunlar incelenmis, Tirk sinema endistrisinde kullanilan dagitim
kanallarinin yetersiz oldugu ve yapimcinin bir onceki filminden elde ettigi hasilat
disinda kullanabilecegi bir kaynak olmadigi saptanmistir. Aragtirmanin sonucunda,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 2000 y1l1 sonrast her ne kadar yapim siireci i¢in finansal

destek saglamaya basladiysa da bu destegin Tiirk sinema endiistrisinin isleyisini
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kolaylagtiramadig1, kaynak ihtiyacini karsilamaktan uzak oldugu ve devletin yeni
girisimlerle sektorii tesvik etmesi gerektigi belirtilmistir. Sinema salonlart bu

calismada bir dagitim kanali olarak ele alinmistir (Arslan, 2011).

Eylem Arslan, Sinemada Dagitim: Tamitim ve Promosyon Calismalart
Cergevesinde Dagitim Siirecinin Tiirk Sinemasi Orneginde Incelenmesi isimli
doktora tezinde ise Amerikan sinemasini, dagitim sektorii yapilanmasi agisindan en
basarili 6rnek olarak ele almistir. 1987 yilindan sonra Tiirkiye pazarmma giren
Amerikan sirketlerinin, Tiirk sinema sektorliniin yapim, dagitim ve gosterim
stireglerini ne sekilde etkiledigi incelenmistir. Amerikan sinemasinin dagitim sektorii
baz alinarak, Tiirk sinemasinin endiistrilesmesi acisindan dagitima iliskin gelisim
gostermesi gereken unsurlarin neler oldugu belirlenmistir. Sinema salonlar1 bu
calismada da dagitim kanali olarak ele alinmig, salonlar, sinema seyircisi ve gise
hasilatlart gibi bir takim sayisal veriler kullanilmistir. Sinema salonlarin doniisiimii

konusu ayr1 bir boliim olarak ele alinmamaistir (Arslan, 2010).

Tahir Alper Caglayan’in Tiirk Sinemasinda Seyirci-Sinema Etkilesimi ve
Seyirci Profili isimli yiiksek lisans tezi, Tiirk filmlerinin igeriklerinin toplumun
icinde bulundugu doneme gore ne gibi degisiklikler gosterdigini ele almistir.
Baslangicindan bugiine {retilen Tiirk filmlerinin, ¢ekildigi donemin ekonomik,
siyasal, toplumsal ve kiiltiirel 6zellikleri g6z oniline alinarak, bu filmlerle seyircinin
etkilesimi incelenmistir. Seyircinin tercih ettigi filmler arasindaki benzerlikleri ortaya
koymak amacglanmistir. Calismada incelenen filmler, Tiirk siyasi ve sinema
tarihindeki kirilma noktalar1 baz alinarak donemsel olarak incelenmistir. Sinema
salonlar1 ve seyirci konusu her donemin anlatildig: boliimlerin altinda bir alt baslik

olarak ele alinmistir (Caglayan, 2004).

Hakan Erkilic da Tiirk Sinemasimin Ekonomik Yapisi ve Bu Yapinin
Sinemamiza Etkileri isimli ¢alismasinda Tiirk sinemasinin ekonomik yapisini ve bu
yapinin sinema sanatina etkisini donemsel olarak ele almistir. Donemlerin
belirlenmesi yine toplumdaki ekonomik-siyasal gelismelerle paralel olarak
incelenmistir. Sinema salonu ve seyirci sayisina iligkin rakamsal veriler
kullanilmistir. Sinema salonlari, Tiirk sinemasinin ekonomik yapist bazinda

incelenmistir (Erkilig, 2003).



Hakan Erkilig, Diis Satolarindan Coklu Salonlara Degisen Seyir Kiiltiirii ve
Sinema isimli ¢aligmasinda ise sinema seyrindeki doniisiimii, sinema salonlar1 ve
seyirci profilindeki degisimler iizerinden ele almistir. Sinema salonlari bagimsiz
mekanlardan, AVM’ler (Alisveris Merkezi) igerisindeki c¢ok salonlu mekanlara
doniisiince, seyir kiiltiirii de degismistir. Caligmada seyirci kavrami, ulusal film

endiistrisindeki belirleyici faktorlerden biri olarak ele alinmistir (Erkilig, 2009).

Sinema ve Sinema Mekanlarinin Tarihsel Gelisimi ve Istanbul Ilinde Yer Alan
Sinema Mekanlarinin Incelenmesi: Alisveris Merkezleri Uzerine DeSerlendirme
Calismasi isimli yiiksek lisans tezi, sinema salonlarmin baslangicindan bugiine
diinyada, Tiirkiye’de ve Istanbul’da gecirdigi yapisal déniisiimleri ele almistir. Ancak
bu caligmadan farkli olarak, c¢agin gerektirdigi sekilde konumlanan sinema
salonlarmin tercih edilirliginin nedenleri arastirilmis, istiklal Caddesi’nin yeniden bir
sinema merkezi haline gelmesi i¢in veriler elde edilmesi amaglanmistir. Dort ayri
aligveris merkezi sinemast hakkinda degerlendirilmeler yapilmis, tezin yontemi

olarak sozlii goriismeler ve anket ¢alismalart kullanilmistir (Diistegor, 2011).

Gorildugi gibi Tiirk sinema endiistrisinin orgiitlenmesindeki yapim, dagitim
ve gosterim agsamalarini ele alan ¢aligmalar olsa da sinema salonlarinin yapisal olarak
degisim siirecine dogrudan deginmis calisma sayist simrhdir. Izmir’deki sinema
salonlarina iliskin yapilmis calisma sayist da oldukca azdir. Bu az sayidaki
calismalardan biri Oguz Makal’m Tarihin Penceresinden ILzmir Sinemalar: isimli
kitabidir. Bu kitapta, Izmir’in 19. yiizyildaki kiiltiir-sanat ve eglence anlayisi ele
alinmig, sinemanin Izmir’deki ilk giinlerinden bahsedilmis ve izmir’de Cumhuriyetin
ilk yillarinda agilan sinema salonlar1 incelenmistir (Makal, 1992). Ziihal Cetin Ozkan
ise Izmir’deki sinemalar1 Basmane’nin Orta Yeri Sinema isimli belgeselinde
incelemistir. Belgeselde Prof. Rauf Beyru, Yasar Uriik ve eski sinema salonu
sahipleriyle goriisiilmiistir. Bu belgeselde sinemanm yasadigi altin ¢ag Izmir
sinemalar1 acisindan ele alinmis, sinema sektoriinde yasanan krizden sonra
Izmir’deki baz1 sinema salonlarmin giiniimiizdeki goriintiileri gosterilmistir (Ozkan,
2012). Ayrica Yasar Uriik’iin [zmir’i Izmir Yapan Adlar [Izmir Kent Sozligi] isimli
kitabinda A’dan Z’ye Izmir’de baslangicindan bugiine acgilip kapanan sinema
salonlar1 isimleri semtleriyle birlikte belirtilmistir (Uriik, 2008). Yasar Uriik, /gne
Deliginden Izmir (2011) ve Su Bizim Karsiyaka (1999) isimli kitaplarinda da Izmir
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sinemalaria deginmistir.

[zmir sinemalariyla ilgili yapilan calismalarda her ne kadar buradaki
sinemalarin yapisal doniisiimlerine az da olsa deginilse de, ¢alismalarin ¢ogu yazih
kaynaklardan elde edilen verilerden yola ¢ikilarak yapilmistir. Bu tez ¢alismasinin
¢ikis noktasi ise, yasanan bu doniisiimiin Izmir’deki sinema salonlar1 sahipleri ve
calisanlar tarafindan nasil degerlendirildigidir. Bu degerlendirilme icin de sozlii tarih

caligmas1 yontemine bagvurulmustur.

Sozlii tarih yontemiyle yapilmig sinema c¢aligmalarina bakilacak olursa,
bunlardan biri Serdar Oztiirk’iin Tiirkive'de Sinema Mekanlarim Sézlii Tarih
Uzerinden Anlamak isimli makalesidir. Bu ¢alismada, ozellikle 1950-1980 yillari
arasinda Tiirkiye’deki sinema mekanlarinin insanlar tarafindan nasil kullanildigi,
izleyicinin filmleri ve filmlerdeki karakterleri nasil alimladiklar1 ve giindelik
yasamdaki deneyimlerine sinema mekanlarinda yasadiklar1 deneyimleri nasil

tasidiklart sozlii tarih yontemiyle incelenmistir (Oztiirk, 2003).

Sozlii tarih yontemiyle yapilan bir diger ¢alisma, Fatma Kiiciikkurt ve Levent
Yaylagiil tarafindan hazirlanan Sinemanin Gizli Kahramanlari: Sinema Makinistleri
isimli makaledir. Bu ¢alismada, sinema makinistlerinin, mesleki kosullari, egitim,
orglitlenme, sosyal giivenlik ¢abalari, sorunlar1 ve beklentileri, onlarla yapilan sozli
tarth goriismeleriyle birlikte kendi bakis acilarindan sunulmustur. Calismada, sozlii
tarih yontemiyle elde edilen veriler araciligiyla, makinistler agisindan olusturulacak
bilgi birikimine katkida bulunmak ve makinistlerin vermis olduklari emegi, kiiltiir
endiistrilerinde emegin kullanilisint yonlendiren etmenler agisindan ele almak

amaclanmistir (Kiigiikkurt ve Yaylagiil, 2006).

Bir diger ¢alisma ise, Ali Sait Liman’in Gaziantep 'te Sinema, Seyir ve Seyirci
(1923-1980) isimli c¢alismasidir. Makalede, 1923-1980 tarihleri arasinda
Gaziantep’teki sinema olgusu; sinemanin toplumsal ve kiiltiirel alanla etkilesimi,
seyircinin filmlere gosterdigi ilgi, sinema salonlar1 ve bu dénemdeki seyir ortami
tizerinden incelenmistir. Bu inceleme, o donemlerdeki sinema isletmecisi, makinist,
elestirmen, yazar ve seyirci olarak doneme taniklik eden kisilerin anlattiklar1 ya da

yakinlarinin agiklamalari 1s1ginda yapilmistir (Liman, 2014).
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1.5 Kuramsal Cerceve

Bu tez calismasinda tarihsel yaklasim modeli benimsenmistir. Yazili
kaynaklarda Tiirkiye’de sinema salonlarinin toplumsal olaylara paralel olarak nasil
dontistiigii konusu ele alinsa da sinema sektoriinde calisan kisilerin bu doniisiimii
nasil degerlendirdikleri iizerinde fazla durulmamistir. Bu tez calismasinda, yazili
kaynaklarin disinda sozlii tanikliklara basvurularak da tarihsel calismalar
yapilabilecegi temel varsayimindan hareket edilmistir. Tarih arastirmalar1 i¢inde
sozlii tarih, tarihe daha kapsamli ve daha temel bir sey kazandirmasi agisindan

oldukga 6nemli bir yere sahiptir (Thompson, 1999, s. 88).

Danacioglu’na gore (2007), sozli tarih, “Her tiirlii insani etkinligin tarihin
oznesi haline gelebilmesinin yakin dénemlere iliskin tarih ¢alismalarindaki
sonu¢larindan olan sozlii tarih, belli bir doneme ait kisisel tanikltk ve/veya
yvasantilarin bellegin derinliklerinden ¢ikarilip degerlendirilmesi yoluyla toplumlarin

tarihlerinin insasina katkida bulunan bir arastirma yontemidir.”(2007, s.138).

Caunce’a gore ise (2001) sozli tarih, “Daha ¢ok bir malzeme toplama
yontemi, bugiinii daha iyi anlayabilmek ve gelecegi yonlendirebilmek igin, ge¢misi

anlamlandirma siirecine yapilan bir katkidir.”(2001, s. 11).

Sozlii tarih, belirli bir donemde belirli bir yerde yasamis insanlarin
belleklerinin, tarih yazimma katkist bulunmasi acisindan, tarih arastirmalar
igerisinde bliyiik bir 6neme sahiptir. Ulusal bazda yasanan degisimlerin, yerel halkin
yasamlarina nasil etki ettigini s6zlii tarihle okumak miimkiindiir (Danacioglu, 2007,
s.138-141). Sozlii kaynaklar, yazili kaynaklardaki bilgi yetersizligini tamamlamasi,
arastirmayl yapan kiginin ele aldig1 tarihsel donemin atmosferini anlamasini
saglamasi, arastirmacinin bilgi kaynaklarin1 dogrulama veya onlardan siiphe duyma
sansini vermesi agisindan biiyiik bir dneme sahiptir (Cutler, 1971, s.186’dan aktaran

Akgal1 ve Aslan, 2012, s.677).

Sozli tarih yeni bir arastirma yontemi degildir. Tarih alaninda c¢alisan kisiler,
yiizyillardir kendilerinin veya bagkalarinin sordugu sorular ve cevaplarla, tarihe
taniklik etmis kisilerin ifadelerine giivenmislerdir. S6zlii tarih yontemi, 1940 yilinda

Columbia Sozlii Tarih Projesi’nden Allan Nevins tarafindan kurumsallastirilmistir.
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1948 yilinda ise sesin tele kaydedilmesiyle birlikte, sozlii tarih yOnteminin
kullanmas1 yolundaki ilk biiylik adim atilmistir. Bant veya video kayitlar1 ve 6zellikle
ses kayit cihazlariyla birlikte, sozlii tarih hareketi olugsmaya baslamistir (Kyvig ve
Marty, 2000, s. 70).

Tiirkiye’de ¢ok partili hayata gegis ve Ozellikle 1980’li yillardan itibaren
yakin tarihe ilginin artmasiyla birlikte, tarih c¢alismalarinda sozlii kaynaklarin
kullanilmas1 yayginlasmaya baslamistir. Ornek verilecek olursa, 1980 yili
sonrasinda, siyasi ve toplumsal agidan Onemli kisilerin otobiyografilerinde sozlii
kaynaklar kullanilmistir. Ayrica, Koy Enstitiileri, 1960 Askeri Darbesi, 1974 Kibris
Baris Harekati ve 1980 oOncesi toplumda yasanan olaylarla ilgili olarak yapilan

belgesel calismalarinda, bireylerin sozlii tanikliklarina bagvurulmustur (Metin, 2002).

Caunce’a gore, yerel tarih arastirmalari i¢in en uygun yaklagim sozlii tarihtir.
Ciinkii sozlii tarihle birlikte kisisel ve toplumsal deneyimler karisimi ortaya
cikmaktadir. SOzl tarih goriismeleri iyi yapildigi takdirde, bir kaydi dinleyerek

geemisin i¢ine girmek miimkiindiir (Caunce, 2001, s. 25).

Sozli tarihten, tarih aragtirmalarinda oldugu gibi sinema arastirmalarinda da
yararlanilabilmektedir. Sinema da tarih i¢inde gelisen, toplumda yasanan ekonomik,
siyasal ve teknolojik gelismelere bagli olarak degisen bir sektordiir. Sinemanin
tilkemize geldigi ilk yillardan bu yana Tiirk sinemasi hakkinda her ne kadar bir¢cok
calisma yapilmis olsa da, sozlii tarihle yapilan goriismelerle birlikte arastirilan
donemin sinema atmosferi ile ilgili birgok farkli veriye ulagsmak miimkiindiir. EsKi
yillarda sinema, kisilerin giindelik yasamlarinda biiylik bir yer kaplamaktadir.
Dolayisiyla bu donemde yasamus kisilerin giindelik hayatlarina iliskin bilgilerden, o

dénemin sinema sektoriine iligskin bilgilere de ulasilmasi miimkiin olmaktadir.

Sozli tarih galismalarindan daha ¢ok verim alabilmek adma bazi kurallar
bulunmaktadir. Oncelikle goriismeye gitmeden dnce bir takim konulara dikkat etmek
gerekir. Bunlardan ilki, goristilecek kisiye, goriisiilmek istenen zamani Onceden
bildirmektir ve goriisiilecek kisi hakkinda bilgi toplamaktir. Ikinci olarak ise,

goriigmenin  kayit edilecegi cihaz hakkinda fikir sahibi olmaktir. Gorlisme
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baglamadan Once, goriisiilecek kisi rahat edecegi sekilde oturtulmalidir. Ayrica
goriismeler, 90 dakikay1 ge¢meyecek sekilde ayarlanmalidir. Gorlisme sirasinda
sorulan sorular agik ve net olmali, “evet” veya “hayir” ile cevaplandirabilecek
nitelikte olmamalidir. Goériisiilen kisinin sozii kesilmemelidir ve istenen konunun
disina c¢ikilmissa, asil konuya geri donmek ig¢in kibar bir hatirlatma yapilmalidir.
Gorligmenin sonunda ise, kisilerden sozlii veya yazili izin alip, bunlarin giivenli bir

yerde saklanmasi gereklidir (Kyvig ve Marty, 2000, s. 72-76).

Bu tez calismasinda da, Izmir sinema salonlari ile ilgili literatiire katki
yapilmasi amaci c¢ergevesinde, yapilan goriismelerden verim alabilmek adina,

yukarida belirtilen tiim kurallara uyulmustur.

1.6 Arastirma Sorulari

Bu tez calismasinda yazili kaynaklarin disinda, sinema salonlarinin 1980
sonrasi neo-liberal politikalar ekseninde nasil degisime ugradigini o donemde sinema
sektoriinde calisan kisilerin  sozlii tanikliklarina basvurarak degerlendirmek

amagclanmaktadir.

Bu baglamda bu tez ¢alismasinda asagidaki sorulara yanit aranacaktir:

1. 1980 sonrasi toplumsal degisim ve déniisiimlere paralel olarak, Izmir’de
sinema salonlar1 nasil bir yapisal degisime ugramigtir?

2. Izmir’de bulunan sinema salonlari, 1989 yilinda yiiriirliige giren Tiirk
Parast Kiymetini Koruma Hakkindaki 32 Sayilh Karar’dan nasil
etkilenmistir?

3. Izmir’de sinema sektdriinde calismis ve calismaya baslayan kisilerce,
salonlarin boliinmeye baglamasinin nedeni nedir?

4. Salonlarin gegirdigi degisimden sonra giiniimiizde Izmir’de sinema

sektoruniin durumu nedir?
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1.7 Yontem

Bu sorulara yanit aramak iizere izmir’de? sinema salonu sahipligi yapmis ya
da sinema sektoriinde ¢alismis toplam 12 kisi ile sozlii tarih goriismesi yapilmistir.
Bu goriismeler 29 Ocak 2015 - 28 Nisan 2015 tarihleri arasinda gergeklestirilmistir.
Goriismelerin toplam siiresi 6 saattir. Bu kisilerden {i¢ii makinist, dordii sinema
miidirt, digerleri ise sinema salonu sahipligi yapmis veya yapmaya devam eden

kisilerdir.

Sozlii tarih goriismeleri yapilan 12 kisiye bu sektorde calisan kisiler ve
onlarin tamidiklar1 vasitasiyla erisilmistir. Izmir’de sinema sektoriinde ¢alismis ve
calismaya devam eden kisilerin ¢ogu birbirlerini tanimaktadir. Dolayisiyla bir
sinemactya ulastiktan sonra, diger kisilere de zincirleme sekilde ulagilmistir. Sozli
tarih yonteminin bir geregi olarak, bu tez g¢alismasinda yapilan tiim sozli tarih
goriigmelerinde, goriisiilecek kisi i¢in en uygun zaman ve mekanlar segilmesi
konusunda hassasiyet gosterilmistir. Ayrica goriisiilen kisilerden, gériismenin tezde
kullanilmasma dair yazili ve sozlii izinler alinmistir. Yapilan goriismelerle ilgili

bilgiler Ek 1’de yer almaktadir.

Calisma kapsaminda Izmir’de bulunan bir AVM sinema zinciri ¢alisanlar ile
de goriisme yapilmasi planlanmistir. Ancak bu sinema salonlarinda calisan kisiler
“yeteri kadar” yetkili olmadiklarini ileri siirerek goriisme talebini reddetmislerdir. Bu
durum tez c¢aligmasinin bir sinirliligr olarak kabul edilebilir. Bir diger sinirlilik ise,
semt sinemalarmin birgogunun kapanmasi nedeniyle, bu sinemalari isletmis veya bu
sinemalarda c¢aligmis kisilere ulasilamamasidir. Goriisiilen kisilerin birgogundan
ogrenildigi iizere, pek cok sinemaci ya vefat etmistir ya da nerede oldugu
bilinmemektedir. Tiirkiye’deki tiim sinema salonlarinin yapisal doniisimiini
incelemek ve dolayisiyla tiim sinema salonu sahipleriyle sozlii tarth goriismeleri
yapmak i¢in yeterli zaman ve maddi imkan bulunmadigindan, arastirmanin
orneklemi olarak Izmir merkez ilcelerindeki sinema salonlari segilmesi de bu
arastirmanin bir simirlihi@idir. S6zIli tarih goriismelerinden elde edilecek verilerin

degerlendirmesiyle, Izmir’deki sinema salonlarinin yapisal doniisiimiinde nelerin

2 Sozlii tarih goriismesi yapilan kisiler, Konak, Karsiyaka, Cigli, Balgova, Gaziemir ve Bornova
ilcelerinde sinema sektoriinde ¢alismus kisilerdir. Dolayisiyla Izmir’le ilgili genel bir degerlendirme
yapilirken, bu ilgelerde bulunan sinema salonlar1 esas alinmistir.

14



etkili oldugu sorusuna cevap aranacaktir.

Yapilan ¢alismanin birinci boliimiinde Tiirkiye’de bulunan sinema salonlari

yapim ve dagitim siirecleri ¢ercevesinde ii¢ alt boliim olarak incelenmistir.

Birinci alt bolimde, film ithalati ve film gosterimiyle baslayan Tiirk
sinemasinin baslangi¢c dénemi ele alinmistir. Cumhuriyetin ilanindan sonra yeniden
yapilanmaya baglayan devlet kurumlar1 gibi sinema sektorii de yeni bir yapilanma
icine girmistir. Tiirk sinema sektoriinde ilk olarak aile sirketleri egemen olmuslardir.
Daha sonra baglayan Muhsin Ertugrul tekeli ise Ha-Ka Film’in piyasaya ¢ikmasiyla
birlikte son bulmustur. Bu donemde bilet fiyatlarindan alinan vergi her ne kadar
Atatiirk vasitasiyla distiriildilyse de Atatiirk’iin 6liimiinden sonra bilet fiyatlari
yeniden yiikselise ge¢mistir. Ikinci Diinya Savasi nedeniyle ise Avrupa’dan ithal
edilen filmler Misir iizerinden gelmeye baslayinca, gelen paketlere karigan Misir
filmleri ile Tirk sinemasinda yeni bir furya baslamistir. Halk bu diisiik maliyetli
filmlere ilgi gosterince, filmciler cesaret kazanmislardir. Fakat savas sonrasinda
ABD’nin yeniden pazara hakim olmasiyla bu furya bitmistir ve yine Amerikan
filmleri 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Bu donemde yabanci film {izerinden kesilen
vergilerin yerli filmlerden fazla olmasi nedeniyle, yerli filmin tercih edilirligi fazla
olmustur. Dolayisiyla yerli film yapiminda bir artis olmustur. Buna bagl olarak da
sinema salonlar1 hizla artmaya devam etmistir. Bu yillardaki sinema salonlar1 genelde
eski tiyatro binalar1 olup, oldukca biiytiktiirler. Sessiz film gosterimi yapilan bu
senelerde, sinemada gosterilen goriintiilere genelde bir orkestra eslik etmektedir.
Calismanin bu birinci béliimiinde tiim bunlarla birlikte ulasilabilen sinema salonu

sayilarina da deginilmistir.

Calismanin ikinci alt boliimiinde, Tiirkiye’nin sinema sektoriiniin altin ¢agi
sayilabilecek donem ele alinmistir. Bu donemde bolge isletmecilii denen bir yap1
sinemada egemen olmustur. Bolge isletmecileri, hakimi olduklar1 bdlgelerde
izleyicinin ne tarz filmleri begendigini Istanbul’daki yapimcilara iletmektedir ve
bdylece hem kendisi hem sinema salonu sahibi hem de film yapimcilar1 bu isten karli
cikmaktadir. Bu donemde sinema salonu sayisinda olduk¢a hizli bir artis
gozlemlenmistir. Bu artis sayisal verilerle de ortaya konmustur. Televizyonun

yayginlagsmasi ve toplumda yasanan diger gelismelerle birlikte halk evlerine
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kapanmaya baglamistir. Sinemalar ayakta kalabilmek icin seks ve arabesk film
furyasina kapilmislardir. Bu béliimde 1970 ve 1980 yil1 sonlarinin sinema sektoriiniin
sayisal verileri de incelenmistir ve yapim evi, sinema seyircisi ve sinema

salonlarindaki diisiis de ele alinmstir.

Calismanin tgilincii alt boliimiinde ise 1989 yilinda yiirlirlige giren Tiirk
Parasi Kiymetini Koruma Hakkindaki 32 Sayili Karar ile birlikte Tiirk sinema
sektoriinde yasanan gelismeler ele alinmistir. Bu gelismeler g¢ercevesinde sinema
salonlarinin yapisal doniisiimiine deginilmistir. Sinema salonlarnin yapisal
doniigiimiiniin altinda birbiryle baglantili bir¢ok sebep bulundugu ortaya konmustur.
Toplumda yasanan teknolojik gelismeler, Amerikan sirketlerinin iilkeye girmesi gibi
nedenler yorumlanmistir. Kapanan veya boliinerek hayatta kalmaya caligan semt
sinemalar1 her ne kadar yerlerini aligveris merkezlerinde bulunan sinema salonlarina
biraksalar da, Anadolu’nun bir¢ok yerinde semt sinemalari1 sayisinda artis oldugu

ortaya konmustur.

Calismanin ikinci béliimiinde baslangicindan bugiine Izmir’deki sinema
hayat incelenmistir. 19. yiizyilda Izmir’deki ticaret ve sanat hayatinin &nemine
deginilerek, burada agilan ilk sinema salonlarinin sahiplik yapilarindan ve fiziksel
kosullarindan sz edilmistir. Izmir’deki kent yasami merkezlerinin Cumhuriyet’in ilk
yillarindan bu yana nasil ve neden degistigi, bu degisime bagl olarak sinema
salonlariin konumlarinin ve 6énemlerinin de degistigi ele alinmistir. Resmi verilerle

[zmir’deki sinema salonlarmin sayisindaki degisimler bu béliimde yer almaktadir.

Calismanin iigiincii béliimii, izmir’de sinema salonu isletmeciligi yapmus, bu
sektorde calismis ve hala daha bu sektorde ¢alismaya devam eden kisilerle yapilan
sOzlii tarith g¢aligmalarimin degerlendirildigi boliimdiir. 1989 yilinda ¢ikan karar,
teknolojik gelismeler ve ekonomi-politik degisimlerin Izmir’deki sinema salonlarinin
yapisini nasil etkiledigi, yapilan bu goriismelerin degerlendirilmesiyle ortaya

konulmustur. Bu boliim dort alt boliimden olusmaktadir.

Ik alt boliim, sinema sektdriinde calismis veya calismaya devam eden
kisilerin kim olduklarinin ele alindigi boliimdiir. Ikinci alt boliimde, 1989 yil1

oncesinde ve sonrasinda sinema sektorli ve semt sinemalarinin durumu ele alinmstr.
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Ugiincii alt boliimde, sinema calisanlariin 1989 yilinda vyiiriirliige giren 32 Sayili
Karar ve salonlarin boliinmeye baslamasi ile ilgili goriisler bulunmaktadir. Dordiincii

alt boliimde, 2000’li yillardan sonraki sinema sektorii ve sinema salonlarinin durumu

konusu ele alinmustir.
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BIiRINCi BOLUM

2. TURKIYE'DE SINEMA SALONLARI

Sinema endiistrisi, yapim, dagitim ve gosterim siire¢lerinden olusmaktadir.
Bir sinema filmi dagitim asamasindan sonra gosterim asamasi olan sinema
salonlarinda seyirciyle bulusmaktadir. Sinema salonlarinin doniisiim siirecini
kavramak, bu {i¢ asamanin birlikte ele alinip incelenmesiyle miimkiindiir. Ayrica
toplumda yasanan 6nemli sosyo-ekonomik, kiiltlirel ve siyasal olaylarin da sinema
endistrisinin  {izerindeki etkisi biiyliktiir. Sinemada yasanan O©nemli doniim
noktalariyla, toplumda yasanan Onemli olaylarin birbirine paralellik gdsterdigini

sOylemek miimkiindiir.

Hollywood'da yapim, dagitim ve gosterim asamalart 1900’li yillarin
baslarinda biiyiik stiidyolarin hakimiyetine girmeye baslamistir. 1930'lu yillara
gelindiginde Hollywood sinemasi, yapim, dagitim ve gosterim asamalarina hakim
olan bes biiyiik stiidyonun (Warner Bros, MGM, Paramount, Twentieth Century Fox
ve RKO) hakimiyeti altindadir. 1950'li yillarda bu stiidyolar yasal nedenlerden dolay1
gosterim sektoriinden c¢ikmislarsa da sahip olduklar1 yapim-dagitim sektorii,
egemenliklerini silirdiirmelerini saglamistir. 1980'lerde bu yasal engel kalkmus,
stiidyolar goOsterim isine yeniden dahil olmuslardir. 1990'li yillarda ABD sinema
salonlarinin %10'undan fazlas1 bu stiidyolarin elindedir (Dale, 1997, s.25; King,
2002, s.25-27; Prindle, 1993, s.16-19'den aktaran Erus, 2007, s.7).

Bu boliimde Tiirkiye’deki sinema salonlari, baglangicindan bugiine, yapim ve
dagitim siiregleri ¢ercevesinde ele alinacaktir. izmir’deki sinema salonlarinin
dontisiimiinti degerlendirebilmek icin, oncelikle Tiirkiye genelinde nasil bir durum
oldugunu ortaya koymak gerekmektedir. Tiirkiye'de sinema salonlar1 incelenirken
toplumda yasanan 6nemli doniim noktalar1 esas alinmig, sinemanin bu toplumsal
olaylarla etkileserek yol kat ettigi vurgulanmustir. Tarihsel siire¢ iginde incelenen
sinema salonlari, yapilan bir¢ok c¢alismada hemen hemen ayni tarih araliklariyla
kategorilendirilmistir. Erkili¢ (2003), sinema sektoriiniin ekonomik yapisini 1922-
1949, 1950-1980 yillar1 arast ve 1980'li yillardan itibaren farkli iiretim tarzlarinin

birbirine eklemlenmesiyle olusan yeni donem seklinde kategorilendirip incelemistir.
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R. Arzu Kalemci ve Siikrii Ozen'in Tiirk Sinemacilik Sektoriinde Kurumsal Degisim
(1950-20006): Kiiresellesmenin 'Sosyal Dislama' Etkisi (2011) isimli ¢alismasinda ise
sinema sektorii orgilitlenme bigimine gore ele alinmis, ¢alisma 1922-1950, 1950-1989

ve 1989'dan giiniimiize boliimlendirmesiyle ele alinmistir.

Bu calismada da Tirkiye'deki sinema salonlar1 incelenirken, bahsi gegen

caligmalardaki boliimlemelere benzer sekilde bir kategorilendirme yapilmaistir:

1. 1896-1950 Yillar1 Arasinda Sinema Salonlari
2. 1950-1989 Yillar1 Arasinda Sinema Salonlari

3. 1989 Yilindan Guinimiize Sinema Salonlar1

2.1 1896-1950 Yillar1 Arasinda Sinema Salonlari

Tiirkiye’de ilk sinema gosterimi 1896 yilinda yapilmistir. Bu yildan 1950’li
yillara kadar gecen donemde Tiitk sinemasi gelisme asamasinda ve 6zel
yapimevlerinin hakimiyetindedir. 1950°li yillardan sonra ise bolge isletmeleri ile
birlikte, Tiirk sinemasi yavag yavas bir sektor haline gelmeye baslayacaktir. Bu
boliimde, Tiirk sinemasinin 1896 ile 1950 yillar1 arasindaki baslangi¢c donemi, yapim,

dagitim ve gosterim siirecleriyle birlikte ele alinacaktir.

Tirkiye'nin sinema ile tamismast 1896 yilinda ilk film gosterimiyle
baslamistir. Onaran’a gore (1994) ilk gosterim, II. Abdiilhamit zamaninda sarayda
yapilmistir (Onaran, 1994, s. 11). Bir¢ok calismada halka agik ilk gdsterimin 1897
yilinda Istanbul’da Sponeck Birahanesi'nde yapildigina dair bilgiler bulunsa da,
Beyru (2000), ilk gdsterimin Izmir'de 1896 yilinda yapildigini belirtmistir.

Bu donemde sinema salonu isletmecileri, filmlerin gosteriminden elde
ettikleri gelirlerle tekrar yeni bir film ithal etme yoluna gitmislerdir. Boylece Tiirk
sinema sektorii, ilk yapimevleri agilana kadar sinema salonu sahiplerinin

benimsedikleri bu sistemle ayakta durmaya calisacaklardir.

Ertan Tung, Tiirk Sinemasimin Ekonomik Yapist (2006) adli ¢alismasinda

Osmanli Devleti'nin son doneminden sdyle bahsetmektedir:
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“1908 yilina gelindiginde iktisadi agidan zor giinler gegirmekte olan Osmanl
Devleti'nin i¢ karisikliklart da ayyuka ¢ikmisti ve nihayetinde Jon Tiirk
Ihtilali yapildi. Ikinci Mesrutiyet ilan edildi. Yine bu dénemde; Avusturya
Bosna-Hersek'i, Yunanistan Girit adasini almig, Bulgar Prensligi tam
bagimsizligini ilan etmigtir. Meshur 31 Mart ayaklanmasi (1909) kanlt bir
bicimde bastirilmigtir. Tiim bu olanlar yetmezmis gibi, Trablusgarp ve Balkan
Savaglart baslamis, dogal olarak da Osmanli halkini yogun bir endise
almistir. Imparatorluk biiyiik toprak kayiplart ve i¢ cekismelerle Birinci
Diinya Savasi'na dogru stiriiklenmistir.” (2006, s.7).

Isgal altinda olan Osmanli Devleti'nin i¢ karisikligi, savas hazirliklar1 ve
yoksullugu, ekonomik a¢idan disa bagimliligi beraberinde getirmistir ve sinema
sektorii de bu durumdan etkilenmistir. Film ithalati ve sinema salonu isletmeciligi
cogunlukla yabancilarin veya azmliklarin elindedir. Sinema devlet vasitasiyla
kurumsallagsmistir. Harbiye Nazir1 Enver Pasa Almanya'ya yaptig1 ziyaretinde, Alman
ordusunun bir sinema kurumu oldugunu goriir ve benzer bir kurumun orduda da
olmasmi istemistir. Boylece Tiirkiye’de de Merkez Ordu Sinema Dairesi
kurulmugtur. Tiirkiye’de ilk film gosterimini saglamis olan Weinberg, iilkede tek
sinema kurumu olan Merkez Ordu Dairesi’ne belge film haricinde, konulu film de
cektirmeyi basarmistir ve boylece “Himmet Afa’min Izdivacr” ismindeki ilk konulu

Tirk filmi de ¢ekilmistir (Onaran, 1994, 13-14).

Birinci Diinya Savasi'na kadar devlet eliyle savas ve propaganda temali
filmler yapilmaktadir. Yeni yonetim sekline gececek olan devlet, kurumlarmi da
yeniden yapilandirmaya baslamistir. Sinema endiistrisi de bu yapilanma doneminde,
ozel yapimevlerinin agilmasiyla yeni bir diizene girmistir. Ilk konulu Tiirk filmleri,
bu yapimevlerinin ac¢ilmasiyla iiretilmeye ve gosterilmeye baslamistir (Keskin, 2008,

5.10).

Tiirk sinemasinin ilk yillarindaki endiistrilesme serliveninden, sinema
salonlar1 da etkilenmistir. Sinema salonlari, sinema endiistrisinin gelisimiyle
baglantili olarak var olmuslardir. Sinema salonlar1 ve sinema seyircisine ait sayisal

verilerle Tiirk sinema endiistrisini yorumlamak miimkiindiir.
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Osmanli Devleti'nde ilk yerlesik sinema olan Pathe Sinemasi, 1908 yilinda
faaliyete gecmistir. ilk yerlesik sinemanin agilmasindan sonra, Istanbul'da kisa
zamanda yerlesik sinema say1s1 artmistir. Adindan da anlasilacag iizere Istanbul'daki
ilk sinema faaliyetleri yabanci kesim tarafindan yiiriitilmektedir. Sinema salonu
isletmesi azinliklarin veya yabancilarin elindedir. Her ne kadar sinema igletmelerinin
bir¢ogu azinliklarin elinde olsa da baz1 Tiirk girisimciler de bu sektore atilmislardir.
1914 yilinda Cevat ve Murat Boyer Kardesler, Fevziye Kiraathanesi sinema
salonunu, Milli Sinema yapmislardir. Kemal ve Sakir Sedef Kardesler ise amcalar1
Ali Efendi ortakliginda, Ali Efendi Lokantasi'nda ayni isimle bir sinema daha
agmislardir (Keskin, 2008, s.5-6). Kurulan bu ilk sinema salonlari, sifirdan
olusturulmus birer yapr degil, var olan lokanta, kiraathane, birahane gibi

ticarethanelerde film gdsterimi yapilan yerlerdir.

Eski Fevziye Kiraathanesi sinema salonu, onarilarak meydana getirilmis tek
kath bir salondur ve tahta perdeyle ikiye boliinmiistiir. Tahta perdenin bir yaninda
hanimlar diger yaninda ise beyler oturmaktadir. Salonun sag tarafinda miizisyenler
icin 6zel bir yer ayrilmistir ve bu yerde keman ve piyanodan olusan bir miizik
toplulugu, perdedeki goriintiilere uygun ezgiler ¢calmaktadirlar (Arpad, bt). Osmanli
Devleti'nde halkin biiylik bir orani tarafindan benimsenen dini goriis, toplumun
sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yasantisin1 da etkilemektedir. Kadinlarin ve erkeklerin
ayni sinema salonu ¢atist altinda farkli bolmelerde film seyretmeleri bunun bir
gostergesidir. Devletin yonetim sekline bagli olarak esas aldigi degerler, sinema

salonlarinda da kendini gostermektedir.

Bu déneme ait sinema salonlar1 hakkindaki bir diger bilgiye Oguz Makal'in
Tarihin Penceresinden Izmir Sinemalari (1992) isimli kitabinda rastlanmaktadir.

Makal, sinemalarla ilgili su s6zlere yer vermektedir:

"O zaman sinemalarda haremlik selamlik boliimleri vardw. Hammlar ayri,
beyler ayri boliimlerde otururlar. Miittefik giicler subaylari, Alman,
Avusturya, Macar, Bulgar subaylari esleriyle birlikte ayri béliimlerde
oturmaktadirlar. Rum, Ermeni, Yahudi gibi Osmanli uyrugu azinliklar da
esleriyle birlikte aymi boliimde otururlar. Geg kalmis seyirciler yerlerine

otururken baglama gong'v vurur. Sinema salonunun isiklart yavas yavas
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kararw. Film bagslar. Birinci film, Alman, Avusturya ve Tiirk Merkezi Ordu
Sinema Dairesi kameracilarinin ¢ektikleri savas filmleridir. Galigya'da Rus
ordusu ile savasan Alman, Avusturya, Macar, Bulgar ve Tiirk ordu
birliklerinin savaglart beyazperdede goriiniiv. Piyano c¢alan giizel kadin;
Beethoven'in Eroika c¢esitlemeleri, Verdi'nin Aida operasinin baslangi¢
miizigi, Caykovski'nin 1812 uvertiirii ve Mozartin Tiirk Mars1 miiziginden

olusan bir karisim perdedeki goriintiilere eslik eder. ” (1992, 5.53-54).

Sinema salonlarindaki oturma diizeninin, kiiltiirel farkliliklar dogrultusunda
sekil aldigin1 da sdylemek miimkiindiir. Sinema haremlik ve selamlik olarak ikiye

ayrilsa dahi esleriyle birlikte film izleyen azinliklar da mevcuttur.

Sinemanin ilk yillarindaki sessiz film doneminde, filmlere kimi zaman
orkestra eslik etmektedir. Kimi filmler bir matmazelin ¢aldigi piyano esliginde
izlenirken, kimi film gosterimleri arasinda orkestra miizik yapmaktadir. Orkestradaki
miizik aleti sayist salonun biiyiikliigli, ¢evre ve miisterinin 6deme giicline gore

degisiklik gostermektedir (Evren, 1998, s.12-197)

Sinema ilk yillarinda oldukg¢a karli bir is koludur. Bu yillarda sinemalarda,
yoksul insanlara yardim etmek igin gesitli 6zel gosteriler yapiimaktadir. izmir'in isgal
altinda oldugu 1920-1921 yillar1 arasinda toplam 17 sinema salonu bulunmaktadir.
Biiyiik bir kismi azinlik ve yabancilarin elinde olan bu sinemalarm 13’1
isletilebilmektedir. 1922 yilma gelindiginde Izmirde yasayan Rumlar ve
Yunanlilar'in sehirden kagmasiyla salon sayis1 5-6'ya kadar inmistir (Keskin, 2008,
s.6). Isgal altindaki Osmanli Devleti'nin yoksul yasantisina sinema salonlarindaki
film gosterimleriyle destek olunmaya c¢alisilmistir. Devletin ekonomik anlamdaki
gligsiizliigli, devletin her kurumuyla baglantili oldugu gibi sinema alaninda da
kendini gostermistir. Sinema sektorii yabancilarin elinde bulunmaktadir ve Osmanl
Devleti savasta galibiyet elde edince bu yabanci halk kagmak zorunda kalmistir.
Dolayistyla bunlarin elinde bulunan sinema sektorii de sekteye ugramistir. Buradan
da anlagilacagi iizere devletin igerisinde bulundugu gerek ekonomik gerekse politik

durum, sinema alanint dogrudan etkilemektedir.

Tiirk Sinemasi'nda 1922-1949 yillar1 arasindaki déneme Ozel Yapimevleri
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Donemi denmektedir. Bu yillar arasinda sinema sektoriine hakim olan yapimevleri;
Kemal Film (1921-1924) ve Ipek Film’dir (1928-1976) (Tung, 2006, s.14). Bu iki
yapimevi, Tiirk Sinemasi'nin film ithalatgiligit ve film gosterimi boyutundan,
yapimcilik boyutuna da gegilmesinin Onciileri olmuslardir. Tiirk Sinemasi, ilk aile
sirketlerinin film yapimina baslamasiyla ve bu filmlerin ihra¢ edilmesiyle birlikte

yeni bir doneme baslamustir.

Sinema ve sinema seyircisi iizerine ilk ve en 6nemli arastirmay1 1926 yilinda
Amerikalilar yapmistir. Hollywood filmlerinin pazarlanmasima yonelik olan bu
arastirmada, Daisisleri Bakanligi'min yardimi ile cesitli iilkelerdeki Amerikan
biiyiikelgiliklerine birer yazi gonderilmistir ve Amerikan filmlerinin durumu
ogrenilmek istenmistir. Bu arastirmada Istanbul'daki sinema salonlarinin sayisi ve
durumu, yabanc1 filmlerin gordiikleri ilgi, toplam seyirci sayisi ve sinema salonlarina
girig ticretleri gibi birgok bilgi yer almigtir. Arastirmaya gore Tiirkiye'de Avrupa ve
Amerika'ya gore az sayida sinema salonu bulunmaktadir ancak sinemaya karsi ilgi
hizla biiylimektedir. Yaklasik 20 kadar sinema salonu vardir ve bunlarin koltuk
sayilart 200 ile 500 arasinda degismektedir (Evren, 1993, s.70). Film alimi ve
gosterimine dayali Tiirk sinemasiin bu ilk yillarinda, halkin sinemaya olan ilgisi

giin gectikce artmaktadir.

1929 yilinda yapilan bir arastirmaya gore Tiirkiye'de 150 sinema salonu
bulunmaktadir. istanbul'da 4 tane 1. sinif, 10 tane 2. sinif, 4 tane 3. sif, 7 tane 4.
sinif, izmir'de 2 tane 2. smif, Ankara'da 3 tane 1. smif sinema salonu vardir. Geri

kalan sinema salonlar1 5. siiftir (Film Market, 1984’ten aktaran Erkilig, 2003, s.37).

Sinema salonlarmin bu kadar genis ve fazla seyirci kapasitesinin olma
nedenlerinden bir tanesi bu salonlarin ayn1 zamanda tiyatro olarak kullanilmasidir.
Ornegin, Ipek¢i Kardesler tarafindan isletilen Izmir'deki Milli Sinema-Elhamra 840
kisiliktir ve ¢cok biiyiik tiyatro gruplariin gosterilerine de miisait durumdadir (Makal,

1992, 5.92-94).

19201 ve 1930'lu yillar Tiirkiye'nin kurulus ve yapilanma yillaridir. Cok
partili sisteme heniiz ge¢ilmemis, tek partili sistem donemidir. Tiirk Sinemasi'nin da

yeni yapilanma igerisinde oldugu bu ilk evre, tiyatrocular donemidir. Donemin devlet
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anlayisi, sinemayla biitiinlesmektedir. Tiirk Sinemas1 da tek adamin ve tek kurumun
egemenligindedir (Ayg¢a, 1993, s.52-53). Cumbhuriyetin ilanindan sonraki bu yeni
yapilanma déneminde, devletin tiim kurumlarinin yapilanmasinda tek partili yonetim
seklinin etkileri goriilmektedir. Yeni yeni endistrilesen Tiirk Sinemasi'da bu
donemden etkilenmistir. Kemal Film, 1924 yilinda yapimciliktan gekilmistir. Ipek
Film, Muhsin Ertugrul ile ¢alismaya baslamistir. Muhsin Ertugrul, 1938 yilina kadar
Tiirk sinemasinda tek yonetmen olmustur. Ertugrul ve Ipekgiler Tiirk sinemasinin ilk

tekelini yaratmiglardir (Korkmaz, 1997, s.41).

Tiirk film endiistrisinin ilk yapilanma yillarinda yerli film iiretimi Ipek Film
ile yeniden hizlansa da, sektdriin ayakta kalmasinin sebebi hala daha gosterim
halkas1 olmustur. Tiirk film endiistrisi, yalniz yerli yapimlarla degil, film ithalat1 ve
bu filmlerin salonlarda gosterimiyle ayakta kalmayr basarabilmistir. Giovanni
Scognamillo (2008), Sinema, Dis Alim ve Bir Oncii isimli sunusunda bu durumu su

sekilde ifade etmektedir:

"Muhsin Ertugrul'un ilk sessiz filmlerini kim destekliyor yapimci olarak?
Sirkeci'de sinema salonu olan Ali Efendi ve ona katilan Seden Kardesler.
Seden Kardesler ne yapryorlar? Yabanci film ithal ediyorlar. Demek ki Tiirk
sinemasina yapimda destek olan ilk kaynak sinema isletmecilerinden ve
yabanct film ithalatindan geliyor. Muhsin ile devam edelim. Muhsin'in sesli
donemine gecelim. Sesli donemin arkasinda kimler var? Ipek¢i Kardegler'in
Ipek Film'i var. Ipek Film ne yapiyor? Ipek Film yerli film imal ediyor. Ama
Ipek Film'in finans kaynaklar: gene Ipek¢iler'e ait olan Fitas Dagitim
Sirketi'nden geliyor. Fitas Dagitim Sirketi ne dagitiyor? Yabanct filmler, basta
Amerikan filmleri olmak iizere. Tiirk sinemasinin olusumunda, gerek
baslangigta, gerekse sonraki donemlerde ozellikle kriz donemlerinde dis
alimla yerli yapim i¢ ice giriyor. Yerli yapimin kaynaklarindan bir tanesi ve

hatta birinci sirada geleni, temel kaynagi dis alimduwr. ”(2008:20).
Ithal edilen ve dagitimi yapilan bu filmlerin biiyiik bir kism1 Amerikan ve

Avrupa yapimudir. ithal edilen filmlerin gdsteriminden elde edilen biitge, yerli film

yapiminin baglica kaynagini olusturmaktadir.
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Bu ilk donemde, devletin kiiltiir politikalar1 kapsaminda sinemanin hi¢ yer
almadigr goriilmektedir. 1932'de 'Sinema Filmlerinin Kontroli Hakkinda
Talimatname' yaymnlanmistir. Bu talimatname ile Tiirkiye’deki devlet ve sinema
iliskisinin sadece sansiir ve vergi cercevesinde oldugu goriilmektedir (Caglayan,
2004, s.33). Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti'nde devlet, sinema ile ilgili neredeyse
hicbir girisimde bulunmazken, sinema, aile sirketleri tarafindan kurulan 6zel

yapimevleriyle ayakta kalmaya ¢alismistir.

Filmer (1984), devletin filmlere uyguladigi sansiir ile ilgili sunlar

sOylemistir:

“O yularda film getirmek ¢ok kolaydi. Sansiir ve giimriik yok gibi bir seydi.
Filimleri Avrupa'dan bavuluna koyan alip gelirdi. Biz de oyle yaptik. Kiigiik
bir iicret ve bir iki imza filimleri memlekete getirdik. Sansiir isi i¢in zaten bir
memur koymugslardr. O da gelir filmlerin fotograflarina bakar ve mahzurlu
degildir diye imza atarak giderdi. Sadece film gdsterme izni igin tigtincii
subede bir heyet bulunuyordu. Bu heyetin filmleri gormesi gerekiyordu.
Bunun i¢in sinemacilar giin alirlar ve heyeti beklerlerdi. Ancak heyet ¢ogu
defa toplanip da filmi gérmeye gelmez, bu isi bir sivil memura havale
ederlerdi. Sivil memur ise filmleri gormeden, fotograflarina bakarak vesikay

imzalard:. ”(1984:138).

Cemil Filmer'in bu sozlerinden de anlasilacagi iizere; devlet, sinema
filmlerinin kontrol edilmesiyle ilgili bir talimatname yayinlamis olsa bile, sinemaya
tam anlamiyla onem verilmemekte, filmlerin kontrol edilmesinden sorumlu heyet,

islerini yeteri kadar 1yi yerine getirememektedir.

Tiirkiye'de 1934'te 129 sinema bulunmaktadir (Malik, H. A.,1933’ten aktaran
Evren, 1993, s.71). Holivut Dergisi’'nin 29 Agustos 1934 yilinda yayinlanan 36.
sayisinda ise Anadolu'da bulunan sesli sinemalar bulunduklar1 sehirler ve isimleriyle

birlikte su sekilde belirtilmistir:
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“Adana - Elhamra, Asri, Adapazar: — Park, Afyon — Mahfel, Ankara — Klub,
Yeni, Balikesir — Mahfel, Sehir, Bursa — Tayyare, Zevk, Canakkale —
Belediye, Diyarbekir — Mahfel, Yurt, Edirne — Cumhuriyet, Eskisehir — Asri,
Sizin, Izmit — Halk, Ussiibahriye, Konya — Belediye, Mersin — Halk, Samsun —
Zafer, Kazim Paga, Sivas — Yeni Hayan, Trabzon — Yildiz, Zonguldak — Zevk,
Akhisar — Tayyare, Antalya — Elhamra, [zmir — Asri, Elhamra, Lale, Tayyare,
Karswyaka — Liiks, Zafer, Manisa — Zafer, Tire — Belediye, Aydin — Yeni,
Elaziz — Mahfel, Denizli — Himayeietfal, Gaziantep — Asri, Gireson — Lale,
Tokat — Halk. (1934, 5.4).

1936 yilina gelindiginde toplam 685 sinema salonu bulunmaktadir. Seyyarlar
dahil toplam 5300 gosterici vardir; bunlarin ii¢ bini seslidir (Yeni Adam, 1936’dan
aktaran Abisel, 1994, s.13).

Sinema salonu sayis1 seneler i¢inde artis gostermistir. Sinema her ne kadar
Anadolu'nun ¢esitli yerlerine kadar yayilsa da bu film gdsterimlerinin bir kism1 hala
daha sessiz yapilmaktadir. Sesli film teknolojisinin maliyetli olusu ve Tiirkiye'de
sinema endiistrisinin heniiz ¢ok gelismemis oldugu ongoriiliirse sesli film gdsterimi

yapan sinema salonlarinin belli sayida olmas1 normal karsilanmaktadir.

Halil Kamil'in 1937 yilinda Ha-Ka Film’i kurmasiyla birlikte, Ipekgiler ve
Mubhsin Ertugrul'un tekeli son bulmustur. Bu tekelin kirilmasi, yeni yapimevlerinin
acilmasi ve yeni yonetmenlerin piyasaya girmesiyle birlikte, yerli film iiretiminde

art1s olmustur (Keskin, 2008, s.16).

1939 yilinda II. Diinya Savasi'nin baslamasiyla Avrupa iizerinden yapilan film
ithalat1 aksamigtir. Ithalat¢ilar Amerikan filmlerine agirlik verdiyse de Avrupa yolu
kapandigindan filmler Misir lizerinden Tiirkiye'ye ulagtirilmaktadir. Gelen paketlere
Misir filmleri de dahil edilmektedir ve bu sayede bir¢cok Misir filmi Tiirkiye'de
gosterilmeye baglamistir. Bu ucuz ve diisiik maliyetli Misir filmlerine halk ilgi
gosterince, girisimciler film yapmanin ¢ok da zor olmadigin1 anlamislardir. Bunun

sonucunda da 1939 yilindan itibaren yeni yapimci ve yonetmenler art arda ortaya
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cikmigtir. Basta Ha-Ka Film olmak iizere yeni kurulan yapimevleri ve Misir
filmlerinin ilgi c¢ektigini goren yeni girisimciler sayesinde Tiirk sinemast yeni bir
yola girmistir. Muhsin Ertugrul’un kurdugu tekel yavas yavas yikilmaya baslamistir
(Caglayan, 2004, s.44-45).

II. Diinya Savas1 sonrast ABD sinemasi yitirdigi pazarlarini yeniden geri
almis, pazara yeniden hakim olmaya baslamistir ve Tiirkiye'ye de girmistir. Boylece
Misir filmleri Tiirkiye pazarindan silinmistir ve pazar biitiiniiyle ABD ve sinirh
sayidaki Italyan, Fransiz ve Ingiliz sinemasma kalmistir (Ayca, 1993, s.53).
Goriildiigii gibi, sadece iilke icinde yasanan siyasal ve ekonomik olaylar degil,

diinyada olup biten her gelisme de Tiirk sinemasin1 etkilemistir.

Bu yillarda sinema sektoriinii etkileyen bir diger olumsuz konu ise
belediyelerin sinema salonlarindan bilet basina aldiklar1 vergidir. 1930'lu yillarda
belediyelerin film biletlerinden aldigr vergi %33 oranindadir. Mustafa Kemal
Atatlirk, bu oran1 %10'a diislirmustiir. Atatiirk'tiin 6liimiiyle birlikte, belediyenin film
biletleri lizerinden aldig1 vergi %75'e yiikseltilmistir. 1948 yilinda Belediye Gelirleri
Kanunu'nda bir degisiklik yapilmistir. Yapilan bu degisiklikle, vergi orani yabanci
filmler i¢in %70, yerliler i¢in %25 olarak belirlenmistir. Sinema isletmecileri de yerli
filmlerin vergisinin diisiik olmas1 sebebiyle, yerli yapimlarin gdsterimine

yonelmislerdir (Keskin, 2008, s.15-16).

Sinema salonlar1 5 Haziran 1942'de ii¢ sinifa ayrilmistir. Liiks mahallelerdeki
kaliteli film getiren konforlu sinema salonlarinin biletlerine ayr fiyat, ayn1 ekonomik
durumda olmayan sinema salonlarinin biletlerine ise farkli fiyat belirlenmistir. Bu
durum, sinema seyircisi sayisini olumlu anlamda etkilemistir. Farkli sosyo-ekonomik
ve kiiltiirel gruplardan insanlar, kendine uygun olan salonda sinemayla bulusabilme

imkani1 bulmustur (Caglayan, 2004, s.46).

Nezih Cos'un 1969 yilinda yaptig1 bir ¢alismada, Istanbul ili dahilindeki
sinema seyircisinin 1939 yilinda 6.899.455 oldugu, bu saymin 1941 yilinda 8
milyonun istiine ¢iktigindan bahsedilmektedir. 1950 yilinda seyirci sayist 12
milyonu bulmustur. Sinema salonu sayist bu donem igerisinde %100 oraninda

artmistir. 1939 yilinda 40 kiisiir kapali sinema salonu varken, bu say1 1950’1 yillarda,
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acik ve kapali olmak iizere 92 sinema salonunu bulmustur (Cos, 1969, s.12). Sinema
seyircisinin sayisindaki artigi, yerli film biletleri {izerinden alinan verginin
diisiiriilmesi ve sinema salonlariin sinifsal olarak ayrilmasi vasitasiyla biletlerin her
kesime hitap edebilecek duruma gelmesiyle agiklamak miimkiindiir. Seyirci bu
gelismeler sayesinde sinemaya daha sik gider olmustur ve dolayisiyla salon

isletmecileri de bu durumdan olumlu sekilde etkilenmistir.

Gazeteci-yazar Fikret Adil'in sinema notlarina gore 1940'l1 yillarin sonlarina
dogru Tirkiye'de 180 sinema salonu bulunmaktadir. Bunlarin 125' kapali, 50 tanesi
yazlik sinemalardir (Akgura, 1995, s.137-138). 1948 yilinda Tiirkiye'de bulunan agik

ve kapali sinema salonlari ile koltuk sayilari ise su sekildedir:

Tablo 1. 1948 Yilinda Tiirkiye’de Bulunan Sinema Salonlar1.

Sehir Kapal1 Salon Koltuk Sayis1 | Agcik Salon | Koltuk Sayisi
Istanbul 39 23.450 9 6.400
[zmir 8 5.600 - -
Ankara 6 5.300 - -
Diger Sehirler 156 65.400 10 5.450
TOPLAM 209 99.750 19 11.850

Kaynak: Erkili¢, H. (2003). Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapisi ve Bu Yapinin Sinemamiza Etkileri.
s.61.

Tirk sinemasinin endiistrilesme seriiveni, film ithalati ve goOsterimiyle
baslamistir. Sinema, kurulan 6zel yapimevleriyle beraber bir ticari is kolu olmustur
ve bu yapimevlerinin iirettigi filmlerin ihrag edilmesiyle de tam anlamiyla bir sektor
haline gelmistir.

Tirk sinemasmin bu ilk doneminde, gosterim asamasinin Oneminin
biiyiikliigiinden bahsetmek miimkiindiir. Sinema gosterimi basta Istanbul olmak
tizere, bircok ilde de yeni bir ticari gelir kaynagi olarak yerini almaya baslamigtir.
Sinema salonu isletmecileri, yurt disindan film ithal etmekte, bu filmden elde edilen

gelirle tekrar bir bagka film ithal ederek sinema salonlarim1 ayakta tutmayi

basarmislardir.

Osmanli Devleti'nde sinema i¢in atilan ilk adim, orduya hizmet etmesi
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amaciyla Merkez Ordu Sinema Dairesi'nin kurulmasi olmustur. Bu kurum, film
gosteriminden elde ettigi gelirleri ordu i¢in harcamistir. Osmanli Devleti'nin Birinci
Diinya Savasi'na katilmasia bagli olarak, Merkez Ordu Sinema Dairesi daha ¢ok

savag ve propagandaya yonelik belgelere dayali filmler ¢ekmistir.

Gorildiigii gibi toplumda yasanan ekonomik ve siyasal gelismeler, Tiirk
sinemasini ve sinema salonlarin1 dogrudan etkilemistir. Ilk olarak, 1. Diinya Savasi
sirasinda, ordunun savas ve propagandaya yonelik filmler ¢ekmek i¢cin Merkez Ordu
Sinema Dairesi’ni kurmasinin, Osmanli Devleti’nde sinema i¢in atilan ilk adim
olmast bunun en biiylik Ornegidir. Cumhuriyetin ilaniyla beraber, devletin tim
kurumlar1 yeni bir yapilanma doénemine girmistir ve sinema da bu duruma paralel
olarak bu yeni olusum siirecindeki yerini almistir. Diinyada yasanan gelismeler de
Tiirk sinemasii dogrudan etkilemistir. ikinci Diinya Savasi’yla birlikte ithal edilen
filmler Misir iizerinden gelmeye baslamistir. Gelen film paketlerine Misir filmleri de
karismaktadir ve Tiirk halkinin bu ucuz maliyetli filmlere ilgisi biiylik olmus, sinema
salonlar1 dolmaya baslamistir. Ancak Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra sektore
yeniden dahil olan ABD, Tiirkiye’ye de el atmistir ve Misir filmleri furyasi sona
ermistir. Yeniden Amerikan filmleri gosterime girmistir ancak yabanci filmlerden
alian vergi oraninin, yerli filmlere nazaran daha yiiksek olmasi sebebiyle sinema
isletmecilerinin yerli filmleri tercih etmesi s6z konusu olmustur. Boylece yerli film
iretiminde de giderek bir artis olmustur. Buna bagli olarak sinema salonlar1 da
artmaya devam etmistir. Sinema salonlarinin sayisindaki artisi, asagidaki ¢izelgeyle

incelemek mimkiindiir:
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Cizelge 1. 1922-1949 Yillarn Arasinda Tiirkiye’deki Sinema Salonlari.
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Kaynak: Erkilig, H. (2003). Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapisi ve Bu Yapinin Sinemamiza Etkileri.
s.63.

2.2 1950-1989 Yillar: Arasinda Sinema Salonlari

1950’11 yillardan itibaren Tiirk sinemasina bolge isletmeleri hakim olmaya
baslamistir. Bu yillardan 1970°li yillara kadar Tiirk sinemasi altin ¢cagini yasamistir.
Toplumda yasanan teknolojik ve siyasal gelismelerle birlikte Tiirk sinemast,
1980’lerin sonlarina dogru yavas yavas c¢okmeye baslamistir. 1980°li yillarda
toplumda benimsenen neoliberal politikalardan sinema da etkilenmistir. 1989
tarihinde kabul edilen Tiirk Paras1 Kiymetini Koruma Hakkindaki 32 Sayili Karar ile
birlikte, Tiirk sinemas1 ve sinema salonlar1 yeni bir doneme girecektir. Bu bdliimde,
1950-1989 yillar1 arasinda Tirk sinemast ve sinema salonlarinin durumu ele
almacaktir. Onceki bdliimde oldugu gibi bu béliimde de, sinema salonlar1 yapim ve

dagitim stiregleri ¢ergevesinde incelenecektir.

1940l yillarin ikinci yarisindan itibaren bir yandan yapimevi sayilarinin
artmasi, bir yandan da tasra kentlerinde sinemaya olan talebin yiikselmesiyle birlikte,
yapimevleri karsisinda pazarlik giicii yliksek bagimsiz bolge isletmecileri sinema
sektorline girmislerdir (Agar, 1996, s.1186-1189). Anadolu'da sinemaya olan talebin

artmasi yeni sinema salonlarinin agilmasina neden olmustur. Sinema salonlarinin
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Anadolu'nun ¢esitli yerlerine ulasabilmesinde o donemdeki hiikiimetin devlet
politiklart da etkili olmustur. 1950°li yillarda uygulanan karayolu politikasiyla
birlikte sinema, Anadolu’nun her yerine ulasmistir (Esen, 1996, s.26). Yapimevleri ve
film yapimi sayisinda hizli bir artis olmustur. Yapimevi ve film sayisi yiikselis
gosterse de Tiirk sinemas1 kurumsallagma cabasi i¢inde degildir. Artan sinema salonu

ve seyirci sayist sayesinde sektor kendini dondiirebilmistir (Keskin, 2008, s.21).

1950 yillardan itibaren, artan seyirci sayisiyla beraber sinema salonu sayisi
da artmistir. Sinemaya olan talebin artmasi lizerine, yapimevleri, film isletmecileri ve
dolayisiyla cekilen film sayisi da artmistir. Bu artig ile birlikte, lilkemize 6zgili bir
film dagitim sistemi dogmustur ve bu sistem Tiirk sinemasinin bir sektor haline
gelmesinin en biiyilik nedenlerinden biri olmustur (Korkmaz, 1997, s.66). Bu kendine
0zgl bolge isletmeciligi sistemiyle birlikte Tiirk film endistrisi 1970’1i yillara kadar

altin cagin1 yagsamistir.

Fransizca kokenli olan “pursantaj” sozciigii yiizdelik demektir. Yapimcinin
gorevlendirdigi pursantaj memuru, filmi iilkenin dort bir yanindaki sinema
salonlarina gotlirerek sinema salonu sahibi ile kar {izerinden anlasip filmin
gosterimini saglamaktadir. Pursantaj memuru, filmin gosterimi sirasinda kesilen
biletleri kontrol etmektedir ve sinema salonu sahibinin ya da sinema isletmecisinin,
kesilen bilet sayis1 konusunda sahtekarlik yapmasina olanak tanimamaktadir. Film
gosteriminden sonra elde edilen kar, riisum ve reklam giderleri ¢ikarildiktan sonra
yar1 yartya paylasilmaktadir. Bu yiizde, filme gore, yapimcinin lehine olacak sekilde
arttirtlarak da paylastirilabilmektedir. Bu sistemle birlikte, yapimciya yapmis oldugu
yatirim daha kisa siirede ve eksiksiz olarak geri donmektedir (Erkilig, 2003, 5.69).

19501 yillarda, ilk baslarda sube gibi calisan film isletmeleri, zamanla
giiclenip bolge isletmeleri haline gelmislerdir (Keskin, 2008, s.23). Yapimci ve
sinema salonu sahibi arasinda bir tiir komisyoncu gibi ¢alisan bu igletmeler, filmleri
nakit ya da bono karsiligir satin almaktadirlar. Ya da %25 komisyon karsiliginda
bolgelerinde islettirebilmektedirler. 19601 yillarda sisteme iyice hakim olan bodlge
isletmeleriyle beraber iiretim tarzi anlayisi degismistir. Bu yeni donemde seyirci
odakl1 bir iiretim anlayis1 endiistriye hakim olmustur. Bolge isletmeleri gorevlileri

Istanbul'daki yapimevlerine, bolgelerinde ne tiir filmlerin ilgi gordiigiinii iletmektedir
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ve filmlerin yapimi i¢in yapimciya avans vermektedirler. Boylece isletmeciler
salonlarinda gosterilecek filmlerin gise hasilatini  da garanti altina almig
olmaktadirlar. Her ne kadar ¢ekilen filmler birbirinin tekrari niteliginde olsa da bu
sistemle beraber c¢ekilen film sayis1 artmis, sektor iyice canli bir hale gelmistir
(Erkilig, 2003, 5.93-95). Erkilig, o yillarda Tiirkiye’de bulunan alt1 isletme bolgesini
su sekilde belirtmistir:

Istanbul Bolgesi: Istanbul, Tekirdag, Kocaeli, Sakarya, Bursa, Canakkale,
Edirne.

Izmir Bélgesi: Izmir, Aydin, Mugla, Manisa, Burdur, Balikesir, Isparta
Antalya, Afyon, Kiitahya, Usak, Denizli.

Adana Bolgesi: Adana, Konya, Nigde, Mersin, Malatya, Kayseri, Van, Hatay,
Gaziantep, Siirt, Urfa, Elaz1g, Diyarbakar.

Ankara Bolgesi: Ankara, Cankiri, Kirsehir, Bolu.

Samsun Boélgesi: Samsun, Amasya, Corum, Artvin, Rize, Trabzon, Ordu,

Sinop, Glimiishane, Erzurum, Erzincan, Kars, Agr1.

Zonguldak Bolgesi: Zonguldak ve ¢evresi (2003:93-94).

Devletin ekonomik anlamda belirledigi, benimsedigi i¢ ve dis politikalar da
sinema sektoriinde etkisini gostermektedir. 1950 yilinda iktidara gelen Demokrat
Parti'nin benimsedigi ekonomi anlayisi, Tirk sinemasinin donistiigi bolge
isletmecileri sistemiyle paralellikler gostermektedir. Demokrat Parti, devletgi
ekonomiden 6zel girisime yonelmistir ve yeterli sermayesi olmayan girisimciler
satma garantisi olan mal liretmek zorunda kalmislardir. Sinemada da gise kaygisi
olmayan, halkin ilgi gosterecegi ongoriilen filmler yapilmaya baglanmistir. Bu yeni
donemde Cumbhuriyetin ilk yillarindakinin aksine iiretim iiretenler tarafindan degil,

seyircinin talebine gore belirlenmektedir (Ayca, 1993, s.54).

Alt1 farkl bolgede yasayan seyircilerin film begenileri, i¢inde yasadiklari
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toplumun sosyo-ekonomik, kiiltiirel vb. durumlarina gore degisiklik gostermektedir.
Ornegin, izmir bélgesinde efeleri konu alan filmler gosterilirken, Adana bolgesinde
“vurdulu kirdilr” filmler ilgi gérmektedir (Erkilig, 2003, s.96). Seyirci begenisine
gore yapilan filmler sayesinde hem yapimcilar, hem isletmeciler karliliklarim

arttirmiglardir.

195011 yillarda canlanmaya baslayan Tiirk sinemasinda yerli yapimin
artmasini ve seyirci sayisinin yiikselmesini sayisal verilerle de gdézlemlemek
miimkiindiir. Erkilig (2003), Istanbul iline dair istatistiksel verileri su sekilde

belirtmistir:

Tablo 2. 1950’li Yillarda Istanbul’daki Yerli ve Yabanci Film, Seyirci ve Sinema
Salonu Sayisi.

Yil Yerli Film | Yabanci1 Film | Seyirci Sayisi Salon Sayis1
Sayisi Sayis1

1950 23 229 11.822.000 -
1951 31 201 12.268.000 -
1952 50 240 14.315.000 -
1953 52 308 15.372.000 -
1954 51 323 20.615.000 450
1955 57 324 21.350.000 -
1956 49 317 23.500.000 -
1957 63 424 25.684.000 600
1958 95 253 28.123.000 -
1959 95 246 25.161.000 -

Kaynak: Erkilig, H. (2003). Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapist ve Bu Yapinin Sinemamiza Etkileri.
s.87.

Televizyon yayminin iilke genelinde yayginlasmaya baslamasina kadar olan
bu siire¢ bir¢ok calismada Tiirk sinemasinin altin ¢ag1 olarak kabul gérmektedir. Her
gecen sene yeni yapimevleri acilmaya baglanmis, sinema salonlarinin sayisi artmaistir.
1963 yilindan itibaren renkli filme gecis baslamistir. 1967 yilindan sonra ise renkli
film tretimi hizlanmistir. 1960-1970 yillart arasinda sektore dair bir takim sayisal

verilen su sekildedir:
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Tablo 3. 1960’11 Yillarda Tiirkiye’deki Sinema Sektoriine Dair Veriler.

Yil Siyah/Beyaz  |Renkli film Toplam | Yeni yapimevi | Salon
film film
1960 85 - 85 15 850
1961 123 - 123 23 -
1962 131 - 131 20 -
1963 116 1 117 15 -
1964 180 1 181 22 -
1965 213 2 215 25 1.150
1966 241 - 241 30 1.350
1967 202 7 209 25 -
1968 153 24 177 18 -
1969 175 56 231 31 1420

Kaynak: Erkilig, H. (2003). Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapist ve Bu Yapinin Sinemamiza Etkileri.

s.87.

As Filimcilik Sinemacilik Dergisi'nin 1969 yilinin temmuz ayinda ¢ikan ilk

sayisinda yer alan bilgiye gore ise Tiirkiye'de o sene 1400 sinema salonu

bulunmaktadir (1969, s.47). Nezih Cos'un 1969 yilinda yaptig1 arastirmaya gore de

Tiirkiye'deki sinema salonu ve koltuk sayilarinin bolgelere gore dagilimi soyledir:
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Tablo 4. 1969 Yilinda Tiirkiye’deki Sinemalarin Dagilisi.

Bolge(il sayisi) Kapal1 Sinema Acik Sinema |Koltuk Sayis1 |Sandalye
Sayist
Marmara (10il) 397 502 246.934 453.796
Ege (8 1l) 300 335 237.000 360.125
Akdeniz (7 il) 135 193 90.900 156.909
Giineydogu (6 il) |87 91 49.851 76.895
I¢ anadolu (10 il) 208 176 113.360 130.768
Karadeniz (14 il) |212 184 115.540 137.264
Dogu Anadolu (12|81 23 38.799 19.320
il)
Toplam 1.420 1.534 892.474 1.335.077

Kaynak: Cos, N. (1969), “Tiirkiye'de Sinemalarin Dagilis1”, Akademik Sinema, Agustos, 2, s.21.

Bu donemdeki sinema salonlar1 dagitim sisteminin bir getirisi olarak tek
sahneli ve biiyiiktliir. Az sayida film kopyasinin miimkiin oldugunca ¢ok salonda
gosterime girmesi ile karliligmin artirilmasi planlanmistir. Arzu Kalemci ve Siikrii
Ozen, Tiirk Sinemacilik  Sektoriinde — Kurumsal — Degisim  (1950-2006):
Kiiresellesmenin 'Sosyal Dislama' Etkisi (2011) isimli ¢aligmalarinda bu donemdeki
yapim, dagitim ve gOsterim asamalarini “ag oOrgiitlenmesi” olarak adlandirmus,

donemin 6zelliklerini ve sinema salonu tipini su sekilde ifade etmislerdir:

“Az sayida film kopyasinin, yaygin dagitim sistemi ile miimkiin olan en fazla
sayida sinema salonunda gosterime sokulmasi, karliligi artirmanin rasyonel
bir yolu olarak benimsendiginden, film kopyasimin artirilmasi maliyetlerine
katlanmak gereksiz olabilecektir. Sonug olarak, az sayida film kopyasit bélge
isletmecileri araciligiyla cesitli il ve ilcelerde dolastirildiktan sonra ancak,
veni bir film gosterime girebilmektedir. Son olarak, bu dénemde faaliyet
gosteren sinemalar biiyiik ve tek sahnelidir. Film kopyasi, azligi nedeniyle bir
sinemada ayni anda farkl filmlerin gosterime sokulmasi s6z konusu olmadig
icin, bu sinema salonu tipi ardisik gosterim stratejisine uygun bir salon

tipidir. (2011, 5.68-69).

Bu yillardaki sinema salonlar1 sadece dort duvar icerisinde kapali yapilar
degildir. Halka ag¢ik herhangi bir alanda veya ¢ay bahgelerinde de sinema gdsterimi

yapilabilmektedir (Akgura, 2004 ten aktaran Kalemci ve Ozen, 2011:65).
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1970'i yillara gelindiginde televizyon yayminin baslamasiyla beraber sinema
sektorli yavas yavas sarsilmaya baslamistir. Seyirci bu ucuz maliyetli eglence aracini
evlerine sokmaya baglamis, sinema salonlarina gitmekten vazge¢mislerdir. O
donemde Tiirkiye'nin i¢inde bulundugu politik durum da 6zellikle kadinlarin sokaga
¢ikmamasinin Oniinii agmistir. Sokaklarin giivensiz hale gelmesiyle beraber aileler
evlere kapanmistir. Korkmaz (1997), 1970'li yillarda toplumun i¢inde bulundugu

durumdan su sekilde bahsetmistir:

“1970'lerin ikinci yarisindan sonra, politik miicadelenin iiniversite 6grencisi
genglige de kaymasi, tiim Tiirkiye'de yogun bir anarsik ortam yaratmisgtir.
Seyirci, bu ortamin korkusu ve hayat pahaliligi ile evine kapanmaya
baslamistir. 1974 yilindan itibaren yurt capinda yayginlasan ve giinliik
diizenli yapilir hale gelen TRT yayinlari, eve kapanmis seyircinin seyir
gereksinime denk diisiince, Tiirk Sinemast ciddi bir bunalimin igine

girmistir.”(1997:77).

Bu donemde seyircisizlik, dagitim ve gosterim olanaklarinin kisitli olmasi
nedeniyle bircok sinema adaminin da sektdrden g¢ekilmesine yol agmustir (Evren,
2006, 5.290). Sinema sektdriinde dnemli rol oynayan sinema adamlarinin piyasadan

cekilmesiyle birlikte, sektdrde bir kalitesizlik hiikiim siirmeye baglamistir.

1970'1 yillarda birgok darbe almaya baslayan Tiirk sinemasi, yeni ¢ikan seks
filmleri furyasiyla birlikte yok olmaya baslamisti. Bu yeni furya, her ne kadar
sektore zarar verdigi i¢in elestirildiyse de, elde edilen kardan mahrum kalmamak
nedeniyle desteklenmistir. Tiirk sinemasinin bir endiistri haline gelmesinin nedeni
olan seyirci sinemaya kiismiistiir. Toplumda yasanan politik olaylar ve televizyonun
yeni bir cazibe unsuru haline gelmesiyle, seyirci sinemadan uzaklasmistir (Keskin,
2008, s.40). Bolge isletmeleri ve sinema salonlari da bu durumdan koti
etkilenmislerdir. Sinema salonlar1 yavas yavas kapanmaya baslamistir. Erkili¢'a gore
(2003), 19701 yillardaki sinema salonlar1 ve seyirci sayisina dair resmi veriler su

sekildedir:

36



Tablo 5. Tiirkiye’de 1970’li Yillarda Sinema Sektoriine Dair Veriler.

Yil Film Sayis1 |Salon Sayis1 |Seyirci Sayisi Niifus

1970 224 2.242 246.662.310 35.605.176
1974 189 1.795 ? 39.037.000
1978 126 1.292 93 Milyon 42.641.000
1979 193 1.126 76 Milyon 44.439.000

Kaynak: Erkilig, H. (2003). Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapisi ve Bu Yapinin Sinemamiza Etkileri.
s.125.

Sinema, altin ¢agini yasadiktan sonra televizyonun iilkede yayginlagmasi ve
toplumda yasanan siyasal olaylar nedeniyle hizli bir ¢okiis donemine gegmistir.
1970'i yillarin basindaki sinema salonu sayist 1970'li yillarin sonuna gelindiginde

yartya inmistir. Ayni sekilde sinema seyircisi sayisinda da hizl bir diisiis yasanmistir.

1980'1 yillara gelindiginde i¢ pazarin daralmaya devam ettigi goriilmektedir.
1970 sonlarinda yerli filmcilikte baslayan kriz, 1980'li yillarda da devam etmektedir.
I¢c pazarin kiigiilmesinin baslica nedeni sinema seyircisinin sayisiin azalmasidir.
Izleyici sayis1 diisiince, sinema salonu sayisi da azalmistir (Isigan, 2003, s.34). Yerli
film yapiminin azalmasi, seyirci sayisiin diismesi ve salonlarin kapanmaya

baslamasi birbirini izlemis, sektor yok olma durumuna kadar gelmistir.

Prof. Sami Sekeroglu'na gore sinema salonlarinin i¢inde bulundugu fiziksel
kosullar da seyircinin kendisinden uzaklagmasina neden olmustur. Tahir Alper
Caglayan, Tiirk Sinemasinda Seyirci-Sinema Etkilegsimi ve Seyirci Profili (2004)

1simli calismasinda, Prof. Sami Sekeroglu'nun su s6zlerine yer vermistir:

“Seyirci su sartlar altinda salonlar terketti: Evinden ¢ikip sinemaya gidecek
bir aile; bir trafik kesmekesi icinde, biiyiik bir para vererek gidiyor. Can
emniyeti yok, teror var, her giin birileri oldiiriiliiyor. Sinemada goriintiiler
kotii, ses kotii, koltuklar delinmis, ywrtilmis, felaket bir ortam. Ve bilet pahali.
Renkli, pwil pwil goriintiiler evlere yayildiginda, insanlar 'Ben evde
seyrederim, bu kadar parayi da vermeme gerek yok' dediler. Zaten gittigi

yerde dogru diiriist bir sey oynadigi da yok...” (2004:127).

Ulkenin giderek karmasiklasan durumu, 1980 yilinda yeni bir askeri
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midahaleyi dogurmustur. Evine kapanmis olan sinema izleyicisinin imdadina video
kasetler yetigmistir. Bu yeni teknolojiyi hizla benimseyen seyirci kitlesi sinema
salonuna gitmek yerine evlerinde film izlemeyi tercih etmislerdir. Video kaset
furyasinin da sinema salonlarinin kapanmasinin tizerindeki etkisi biiylik olmustur
(Korkmaz, 1997, s.78). Ote yandan 1980'lerin basinda yayginlasmaya baslayan
video, sinema sektoriiniin canlanmasinda az da olsa rol oynamaktadir. Bolge
isletmelerinin yerini alan video isletmeleri, yerli filmlerin haklarini satin alarak ve
yapimcilara istediklerine uygun video filmi yaptirtarak krizde olan sinemay1
hareketlendirmislerdir (Erkilig, 2003, s.140-141). Yerli film yapiminin azaldigi bu
yillarda, video isletmecileri sayesinde yapimcilarin yiizii az da olsa giilmiistiir. Video
dagitimcist sirketler, yapimcilarin ellerindeki eski filmleri satin almislardir. Yapilan
satiglar karsiliginda yapimcilarin elde ettikleri miktar olduk¢a diisiik olmasina
ragmen, pesin ve toplu olarak alinan bu para, iflas esigine gelmis yapimcilara yeterli
gelmistir. Daha sonra ise yapimcilara avans veren video isletmecileri sayesinde,
video kaset i¢in film yapma donemine girilmistir (Abisel, 1994, s.109-110). Video
kaset furyas: ve video isletmecileri donemi, devlet televizyonunun renkli yayina
geemesi ve 0zel televizyonlarin sayisinin artmastyla son bulmustur (Caglayan, 2004,

5.165).

19801 yillarda sinema salonu, gosterilen film sayis1 ve seyirci sayilarina

iliskin veriler su sekildedir:

Tablo 6. 1980’li Yillarda Tiirkiye’deki Sinema Salonu, Gosterilen Yerli ve
Yabanci Film Sayisi ile Yerli ve Yabanci Film Seyirci Sayisi.

Yil Sinema Gosterilen Gosterilen Yerli  Film | Yabanci
Salonu Yerli  Film | Yabanci Seyirci Film Seyirci
Sayisi Sayisi Film Sayis1 | Sayisi Sayisi
1980 941 80.437 29.151 38.553.202 | 24.027.301
1981 991 79.833 30.514 41.523.345 | 34.629.209
1982 1.014 75.215 35.058 33.479.210 | 34.858.379
1983 975 69.592 38.046 35.835.614 | 45.133.962
1984 854 54.645 34.637 26.753.374 | 29.562.237
1985 767 49.755 31.656 21.284.575 | 21.386.030
1986 675 44.605 28.260 20.345.721 19.857.030
1987 460 31.048 21.706 11.734.923 13.097.248
1988 424 29.550 21.984 7.736.401 12.553.466
1989 383 22.348 19.814 7.165.710 13.882.149

Kaynak: Tiirkiye Istatistik Kurumu. (2014). Istatistik Gostergeler 1923-2013. s.84.
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Gorildugi gibi, 1989 yilina gelene kadar sinema salonlar1 sayisinda biiytlik
bir diigiis yasanmistir. Yukarida da bahsedildigi {izere yapimevlerinin kapanmasiyla
birlikte, yerli film iiretimi azalmis dolayisiyla gosterime giren yerli film sayisi da
azalmisgtir. Salonlarin ve yapimevlerinin kapanmaya baslamasi ise seyirci sayisinin

azalmasinda dogrudan etkili olmustur.

19501 wyillarda hizla gelismeye baslayan Tiirk sinema sektorii, bdlge
isletmeciligi sistemiyle altin ¢agim yasamistir. izleyicinin begenisi odakli yapilan
filmler sayesinde hem yapimevleri hem sinema salonu isletmecileri karl
cikmislardir. Filmler seyircilerin begenisine gore yapildigindan her ne kadar birbirini
yineleyen nitelikte olsa da Tirk sinemasi canlanmistir. 1960'lara gelindiginde

yapimevi, film, sinema salonu ve izleyici sayisinda biiyiik bir artis gézlemlenmistir.

Televizyon yayminin baslamasiyla birlikte halk ucuz maliyetli bu Kkitle
iletisim aracina yonelmistir. Film izlemek i¢in evlerinden ¢ikmak zorunda olmayan
izleyicilere televizyon cazip gelmeye baglamistir. Ulkenin iginde bulundugu siyasi
durumdan dolayr sokaklar da giivensizlesince seyirci sinemaya hi¢ gitmez olmustur.
Sinema salonlar1 zarar etmeye baslayinca, sinema salonu sahipleri, seks ve arabesk
filmlerini gosterime sokmaya baslamislardir. Bu tarz filmler televizyonda gosterim
sans1 bulamadigindan belli bir kesim tarafindan ilgi gormiis, sinema salonlar1 bu

filmler sayesinde bir siire daha ayakta kalmay1 basarabilmislerdir.

19701 yillarin sonuna gelindiginde elde bulunan resmi verilerde de agikca
goriildiigii lizere seyirci sayisi azalinca yapimevleri kapanmaya baslamis, cekilen
yerli film sayist azalmigtir. Sinema salonlar1 da bu durumdan etkilenmis, bir¢ok

sinema salonu kapanmaya baslamistir.

198011 yillarda sinema salonlarimin azalmaya baslamasinin en Onemli
nedenleri arasinda toplumun iginde bulundugu durum, teknolojinin gelismesi ve
iletisim araglarmin hizla yayilmasi gibi faktorler bulunmaktadir. Tablo 6°da
gorildiigli tizere 1989 yilina gelindiginde Tiirkiye'deki sinema salonu sayis1 383'e
diigmiistiir. Sinema salonlarin hizla kapanmasinin arkasinda yatan etmenler, video
pazarinin yayginlagmasi, televizyonun renkli yayma ge¢mesi ve 0zel televizyon

kanallarinin hizla artmasidir. Seyirci sayisinin diismesine neden olan bu etmenler

39



sinema salonlarmin da durumunu etkilemislerdir. Sinema sektori, evlerine kapanan

seyirciden dolayi, 1980'1i yillarin sonlarina dogru neredeyse yok olmustur.

2.3 1989 Yilindan Giiniimiize Sinema Salonlari

1970’1li yillarin sonlarindan itibaren diinyada hiz kazanan kiiresellesme
olgusuyle birlikte, Tiirkiye’de de neoliberal politikalarin benimsenip, ekonomik
anlamda bir doniisiim stirecine girildigi bilinmektedir. Basta 24 Ocak 1980 Kararlar
ile birlikte, 1950’li yillarda benimsenen liberal politikalarin aksine, Tiirk
ekonomisinde yabanci sermayeyi tesvik etme amagli, daha kalict bircok yasal

diizenleme yapilmaistir.

1980 yili, piyasa ekonomisinin hakim oldugu, IMF ve Diinya Bankas1 gibi
uluslararas1 giliglerin belirledigi sinirlar dogrultusunda kararlarin  alindigi  ve
uygulandig bir neoliberal donemin baslangict olmaktadir. Bu yillarda ekonomideki
devlet miidahalesi ile faiz ve doviz kurunda denetimler kaldirilmis, serbest piyasa
uygulamas1 hiz kazanmistir. Bu uygulamayla ayni zamanda yabanci sermaye
tizerindeki her tiirlii denetimin kaldirilmis, yabanci sermayenin serbest¢e dolagimi

miimkiin kilinmistir (Ugkag, 2010, s. 427).

Sonug olarak 24 Ocak 1980 Kararlari, Kepenek ve Yentiirk’e gore (2011),
uzun donemli kalict bir “ekonomik gelisme” programidir. Alinan kararlar
cergevesinde uzun doneme yoOnelik yapisal amaclar; kamu kesimini daraltmak,
sermaye-emek piyasalarini arz ve talep kosullarina birakmak, i¢ ve dis piyasada

serbestlik konularina daha ¢ok yer vermektir (2011, s. 212).
Tiirk ekonomisinin doniisiim siireci, 1989 yilinda yiiriirliige giren Tiirk Parasi
Kiymetini Koruma Hakkindaki 32 Sayili Karar ile birlikte, doviz islemleri ve

sermaye hareketlerinin tamamen liberallesmesiyle tamamlanmistir. Kararin amaglari:

“- Daha liberal bir doviz sistemi yaratmak ve Ortak Pazar ve diger mali

pivasalarla biitiinlesmeyi saglamatk,
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- Menkul kiymetlerin yurtici ve disinda alim-satimi oniindeki engelleri

kaldirarak sermaye piyasalarimin gelisimine yardimct olmatk,

- Sermaye  hareketlerini  serbestlestirmek, bu sekilde bankalarin
yurtdisindan kredi bulmasini saglamak” olarak agiklanmistir (Kunter,
1998, s. 27).

Amaglanan maddelere paralel olarak, kabul edilen kararla birlikte, Tiirkiye’de
yerlesik olmayanlara da doviz mevduat hesabi agma hakki taninmistir. Ayrica
gayrimenkuller {izerindeki blokaj hiikkmi kaldirilmig, altin ithali de
serbestlestirilmistir (Kula, 2003, s. 145).

1989 yilinda kabul edilen Tiirk Parasi Kiymetini Koruma Hakkindaki 32
Sayili Karar ile birlikte Tiirk sinema sektorii de bir doniligiim siirecine girmistir.
Amerikan sirketleri lilkeye girmeye baslamislardir. UIP ve WB gibi biiyiik sirketler
Tiirkiye'de sube agmistir. Bu sirketler sinema altyapisina yatirim yerine Tiirk
sinemasina sermaye akisini saglayan dagitim alanma el atmislardir (Erkilig, 2003,
s.145). 1989 yilina kadar yabanci sermayelerin iilkeye girmesi kanunen miimkiin
halde degildir. Tiirk film ithalatcilar1 vasitasiyla, yabanci filmler Tiirkiye’de gosterim
olanagr bulmaktadir. Televizyon ve video kaset sektOriinden zarar gormiis,
teknolojiden ve altyapidan yoksun Tiirk sinemasi, anayasada yapilan bu degisiklikle

birlikte biiyiik bir ¢ikmaza girmistir (Evren, 1993, s.34).

Bu dénemde yasanan ekonomik kriz en ¢ok yapimecilar etkilemistir. Yeterli
sermaye birikimi olmamasindan dolayr yapimciligin neredeyse ortadan kalkma
noktasina gelmesi, yonetmenlerin kendi yapim sirketlerini kurdugu bir donemin
baslamasina neden olmustur. Bu donemdeki bir¢ok film sponsorlar, ortak yapimlar,
Eurimages ve Kiiltiir Bakanlig: katkilariyla yapilmistir (Keskin, 2008, s.56). Sermaye
yetersizligi sebebiyle, sinema sektorii bu kurumlar sayesinde dondiiriilmeye

caligilmistir.

Tiirkiye'nin 1990 yilinda iiye oldugu Eurimages, Avrupa Kkiiltiiriiniin
desteklenip yayilmasi ve film endiistrisine parasal yardim amaciyla on iki Avrupa

iilkesiyle birlikte 1989 yilinda kurulmustur. Kurum, biit¢esini, iiye iilkelerin yardim
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fonlariyla saglarken; iiye iilke sinemacilarina yardim sarti, bu sinemacilarin yine iiye
ilkelerden iki ortak bulmalaridir. Eurimages, iiye llkelerin en az %50 Avrupa
filmleri gosteren sinemalarma da destek vermektedir. Tiirkiye'de de Eurimages'in
destek verdigi 22 sinema salonu vardir (Keskin, 2008, s.58-59). Faruk Giinaltay
(1994), Eurimages'in destek verme sartlarini, Tiirsak Sinema Yilligi ‘93’te yer alan

bir roportajinda su sozlerle ifade etmistir:

“Eurimages'in bu yildan bagslayarak sinema salonlarina yapacagr yardim,
400 milyon Tiirk lirasi civarinda. Bunun igin tek kosul, bir yil boyunca
salonda %51 (27 hafta) oraninda yerli ve Avrupa filmi gosterilmesi. 94 yili
icinde amacimiz, Istanbul'da 4 yva da 6, Ankara'da 2-3, Lzmir ve Adana'da ise
l'er salona destek vermek, yerli ve Avrupa filmleri gésteren bir sinema
salonlart zinciri olusturmak. Bu zincir sayesinde de, Tiirkiye'de de yeni bir

gosterim pazarinin olusmasini saglamak.”(1994:123).

Tiirk film endiistrisine giren Amerikan majorleri sadece dagitim alaninda
degil gosterim alaninda da etkin hale gelmeye basladilar. Ses diizeni, perde,
projeksiyon gibi teknik anlamdaki gosterim kosullarinda yapilan degisiklikler her ne
kadar olumlu gibi goriinse de (Tiirk, 1994, s.16), Tiirk sinemas: agisindan sektorde
beklenen canlanma ger¢eklesmemistir. Amerikan majorlerinin sektére girmesiyle
birlikte Tiirk filmleri vizyon olanagi bulmakta giiclik ¢ekmeye baslamiglardir.
1989'da 200 yabanci film gosterime girmisken, vizyona giren Tiirk filmi sayist 11
olmustur. 1990 ve 1991'de bu sayilarda bir degisiklik olmamistir. Tiirk sinemasi
neredeyse yok olma noktasina kadar gelmistir. Bu noktada devreye giren Kiiltiir
Bakanligr da sektorli ayakta tutmayr basaramamistir. Kiiltiir Bakanligi destegiyle
alelacele yapilan filmler, Yesilgam tarzi anlayisi benimseyen tiirdedir ve majorlerin
gengleri etkiledikleri sira dis1 film konular1 ve gorsel efektleriyle yarisacak durumda
degillerdir. Bu filmler, gOsterim sans1 bulsalar bile gise yapamadiklarindan

vizyondan kaldirilmislardir (Evren, 1993, s.34-35).

Amerikan sinemasinin yalnizca Tirkiye'de degil, tiim diinya {izerindeki
egemenligi ortadadir. 1991 yilinda Fransa'da 58 Amerikan filmine karsilik 30 Fransiz
filmi, italya'da 68 Amerikan filmine karsilik 24 Italyan filmi gosterilmistir.

Ingiltere'de de her yiiz filmden 93'ii Amerikan yapimidir. Almanya'da gosterime giren
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filmlerin %80,2'si, Japonya'da %55,2'si, Ispanya'da ise %68,72'si Amerikan
yapimmidir. Tim diinya sinemasina egemen olan Amerika'da ise goOsterime giren

yabanci filmlerin toplam oran1 %3'tiir (Evren, 1993, s.36).

Biiyiik sinema salonlarinin eski donemde oldugu gibi ragbet gérmemesiyle
beraber sinema igletmecilerinin zararlar1 artmaya baslamistir. Salonlar dolmadigi
halde sinema giderlerinin fazla olmasi sinemacilar i¢in biiyiik bir problem haline
gelmeye baslamistir. Istanbul-Ankara-izmir Sinema Gazetesi'nde (1990) yer alan bir

roportajda Ramazan Selim Hergiil konuyla ilgili sunlar1 séylemistir:

“Biliyorsunuz artik 1200-1500 kisilik sinemalar cazip degil. Bu kadar biiyiik
bir alani, her seans 50-60 kisi kapatmak yanlis, gereksiz bir is ve israf. Ctinkii
artik o seyirci potansiyeli bulunmuyor. Bu gelismeyi dikkate alan Ozen Film,
Tiirkiye'de ilk kez sinemalart kiigiiltme projesine giristi ve once de Safak'tan
basladilar. Sinema iice béliindii ve arada sesler karismadig icin de bu isten
ne biz ne de seyirci zarar goriiyor. Aksine her iki taraf da yarar sagliyor
glinkii hem fazla film ¢ikarabiliyoruz, hem de kiiciik sinemada, dekorasyon
isleriyle ve teknik diizenlemeyle daha c¢ok ilgilenebiliyoruz... Yerli filmle
basladik ve bundan sonra da kaliteli olmak kaydiyla, kendi programimiz
disinda filmlere yer verebilecegiz. Ama, biliyorsunuz, Safak sinemalarini
Ozen Film islettigi icin programimiz Ozen Film'in ithal ettigi yapimlardan

olusuyor. Dedigim gibi farkl: filmler de girecegiz.”(1990:6).

Ayn1 gazetenin bir baska sayisinda ise Kiiltiir Bakanligi'min da cep
sinemalarina tesvik amacli sinema isletmecilerine diisiik faizli kredi verecegi
soylenmektedir (1990:4). Cep sinemalarinin sinema isletmecilerine yeni bir ¢ikis
yolu yaratabilecegi 6n goriilmiistiir. Sinema seyircisine de istedigi filmi izleme
olanagi sunulmustur. Sinema salonu isletmecileri bu yeni sinema tipiyle her ne kadar
zararlarii aza indirgedilerse de, yerli yapimlar vizyon sansi bulamadiklarindan
sektor krizden tam anlamiyla kurtulabilmis degildir. Hayatlarina devam etmek
isteyen sinema isletmecileri uzun vadede hem sinema salonlarin1 bélmek hem de
biiylik dagitimcilarla ¢alismak zorunda kalmiglardir. Bu biiyiik dagitim sirketleriyle
yapilan yillik anlagmalardan dolayi, isletmeciler baska sirketlere ait filmler

gosterememislerdir. Yerli filmler, biiyiik dagitimcilarin paketlerinde yer alabilirse bu
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sinemalarda gdsterim sans1 yakalamigsa da bu paketlere dahil olabilen Tiirk filmi

sayist olduk¢a az olmustur (Isigan, 2003, s.38).

Tiirk sinemasinin neredeyse yok olma durumuna geldigi bu yillarda, tilkedeki
sinema salonlar1 yenilenmis, ¢aga uygun teknolojiyle donatilmistir. Her ne kadar
sinema salonlar1 yenilense de, yenilenen bu salonlarda Tiirk filmleri gosterim sansi
yakalamakta zorlanmistir. Son teknoloji gorsel efektler, ses efektleri ve salonlardaki
yeni ses diizenleri 6zellikle geng neslin dikkatini ¢gekmistir. Sinema salonlar1 yeniden
dolmaya baglamistir ancak bu kitle Tiirk filmlerini tercih etmemektedir. 1996 yilina
kadar gosterime giren Tirk filmlerinin seyirci sayilarinin az olmasi bu durumun

baslica gostergesidir (Caglayan, 2004, s.165-166).

Salonlarin bdliinmesiyle beraber, sinema salonu sayisinda artig, koltuk
sayisinda azalma gibi bir durum séz konusu olmustur. Yeni cep sinemasi egilimini
yakalayamayan isletmeler ise yer yer 2000 koltugu bulan biiyiik salonlariyla
varliklarin siirdirmiislerdir. Kapanma tehlikesi karsisinda porno filmlere yonelen bu
salonlarin 6nemli bir bolimii gene de kapanmistir. Koltuk sayisinin azalip, salon
sayisinin artmasimin en temel sebebi, yiiksek koltuk sayili sinema salonlarinin
kapanmasidir. Salonlarin boéliinerek artmasi, buna karsilik koltuk sayilarinin
azalmasi, pazarm kiiclilmeye devam ettiginin ancak kalan boliimiiniin de yeni
dagitim anlayisinin egemenliginin altina girmesinin bir gostergesidir (Isigan, 2003,
$.45-47). Isigan'in verilerine gore (2003), 1995 yil sonu itibariyle isletme tipleri ve

salon say1s1 soyledir:

Tablo 7. 1995 Yil Sonu itibariyle Tiirkiye’deki Sinema Salonlari.

Isletme tipi Kiigiik Salon Orta Biiyiikliikteki |Biiyiik Salon
(1-300 koltuk) Salon (600+ Koltuk)
(301-599 koltuk)
CSI* 72 24 11
Porno 21 67 64

*Cok Salonlu Isletmeler
Kaynak: Isigan. A. 1. (2003). Salonlar Artarken Koltuk Sayilart Azaliyor: 1990'h Yillarda Tiirkiye'de
Sinema lsletmeciligi. Film, 3, 5.47.

Tablo 7°’den de anlasilacagi iizere 90’11 yillarda multipleks sinema formati
egilimini yakalayamayan sinemalar, ayakta kalabilmek i¢in, erotik film gdsterimi
yapmuslardir. Erotik film gosterimi yapan sinemalar, orta ve bilylik salonlara sahip
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sinemalardir. 1995 yilinda ¢ok salonlu isletmelerin biiyiik bir cogunlugu ise, kiigiik

salonlardan olugmaktadir.

1989 sonrasi baslayan yeni donem ile ilgili Acar (1996), sunlar1 sdylemistir:

“Son 6 yil, en ¢ok is yapan filmin 800 bin seyirciyi ¢ok zor gectigi bir iilkede
faaliyette bulunan yabanci sirketler icin muhtelif deneylerle gecti. Sinema
salonlarimin  teknik donamimlariyla yakindan ilgilendiler, havalandirma
tertibatindan koltuklara kadar c¢alistiklart sinemalara gayri resmi bazi
yiikiimliiliikler getirdiler. Bu salonlari desteklediler ve ozellikle bes yildizli
oteller ve aligveris merkezlerinde acilan sinema salonlarina da on ayak
oldular. Baslangigtan beri uyguladiklar: bir strateji geregi, sinema salonu
isletmeciligine girmeyi tercih ettiler ama isletmecileri profesyonelce kontrol
etmeyi ve onlari kendilerine mahkum etmeyi de ihmal etmediler. Ama bu
mahkumiyet, Istanbul'daki bircok sinema salonu icin keyifli ve karli bir
mahkumiyet halinde. Bugiin (1996) Tiirkiye'de UIP, Warner Bros ve Ozen
Film ile ¢aliymayan bir sinema igin ayakta kalmak artik ¢ok zor. Sinema
salonlarini kontrol eden UIP ve Warner Bros, bir¢cok yerli dagitim sirketinin
satin aldigi filmlerin dagitim ve isletmesini de iistlenmeye basladi. Ornegin
94-95 sezonunda Film Pop'un satin aldigi Kiiciik Buda ve Ucuz Roman gibi
filmlerin dagitimi bizzat Warner Bros tarafindan yapildi. Umut Sanat ile UIP,
Tiirkiye'nin belli bagli kentlerinde bir¢ok sinema zincirine sahip olan yerli
ithalatct Ozen Film'e karsi, ellerindeki filmleri gisterecek sinema salonu

bulamayan kiiciik yerli film ithalat¢ilarini da desteklemis oldu. ”(1996:1186).

Goriildigi gibi 1990’Ih yillardan itibaren sinema salonlar1 yavas yavas
boliinmeye baslamistir. Her ne kadar Amerikan sirketleri sayesinde sinema salonlari
yenilenmis olsa da bu sirketlerin Tiirk filmlerine vizyon sans1 vermemesinden dolay1
Tiirk sinema sektoriiniin durumu kétiidiir. Seyirci sayis1 artmig olsa da tercih edilen

filmler yabanci yapimlardir.

20001 yillara gelindiginde yapimcilar finansal kaynak sorununu ¢dzmek
amaciyla farkli kanallar1 kullanmaya baglamistir. Bunlar, kendi 6z kaynaklari, eger

ilk filmi degilse bir onceki filminin hasilati, televizyon satislarindan elde edilen
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gelirler, Kiiltiir Bakanligi ve Eurimages'in yaptiklar1 katkilar, DVD satiglarindan
gelen gelirler ve {irlin yerlestirmeleridir. 2005 yilindan sonra bazi dagitimcilar da,
film yapim asamasindayken yapimciya avans vererek filmin yapimina destek
olmuslardir. Tiirk sinemasi agisindan yapim ve dagitim siire¢lerinin biitiinlesmesi her
ne kadar yeni bir uygulama olsa da, bu yeni anlayis yerli film yapilmasini olumlu

anlamda etkileyecek bir gelisme olmustur (Arslan, 2011, s.24).

Yapimci, dagitimciya ¢ekmek istedigi filmle ilgili bilgi vermektedir ve
filmine destek talep etmektedir. Dagitimci projeyi begendigi takdirde, sonradan
O0demesi gereken paranin bir miktarini avans olarak ddeyerek filmin yapimina destek
saglamaktadir. Dagitimci, yapima katkida bulunduktan sonra, filmin sinema salonu
dagittmimi da istlenmektedir (Arslan, 2011, s.28). Eylem Arslan, 2000'li Yillar
Oncesi ve Sonrasinda Tiirk Sinemasi'nda Kullamlan Yapim Kaynaklarinin
Degerlendirilmesi isimli ¢alismasinda (2011), Medyavizyon Dagitim Sirketi miidiirii
Tolga Akinci ile 7 Nisan 2009 yilinda yaptig1 gériismeye yer vermistir. Tolga Akinci

yapimci ve dagitimer iliskisiyle ilgili sunlar1 s6ylemistir:

“Sirketimiz 2007 ve 2008 yili boyunca Tiirk filmlerinin yapim siirecine
yaklasik iki milyon dolar katkida bulunmustur. Sevdigimiz projelere elli bin
dolar ila iki yiiz elli bin dolar arasinda finansal kaynakta bulunuyoruz. Siire¢
su sekilde isliyor, bize proje olarak geliyor, senaryoyu okuyup begenirsek,
oyuncu seg¢imini, yonetmenini konusuyoruz. Yapim faaliyetleri basladiktan
sonra hem avans édemesi hem de dagitim kanallarina yonelik faaliyetlerde

vapimciya yardimct oluyoruz.”(2011:28).

Bu yeni donem yapimci-dagitimcr ortak yapimlarinin bolge isletmecileri
doneminden aynistifi nokta, dagitimcilarin filmin senaryosuna miidahale
etmemesidir. Bolge isletmecileri, bolgelerinde begenilen konular1 yapimciya
bildirmekte, yapimcilara bu konularda film yapmalar1 halinde avans verdikleri
bilinmektedir. Bu yeni uygulamada ise dagitimcilar filmin senaryosuna miidahale
etmemekte, oyuncu secimi, yonetmen tercihi gibi konularda siirece dahil
olmaktadirlar. Hatta bir¢cok dagitimci, filmleri secerken, yapim sonrasi kurgu
asamasinda olanlar1 tercih etmektedir. Bunun nedeni ise, filmin gise yapip

yapmayacagi konusunda kendilerini garantiye almak istemeleridir (Eylem, 2011,
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5.28).

Yabanci iilkelerde oldugu gibi Tiirkiye'de de, dagitimer firmalar ile sinema
isletmecileri ‘“hasilat paylasimi” sistemiyle ¢alismaktadirlar. Hasilat paylasimi
oranlan iilkeden iilkeye farklilik gostermektedir. Tiirkiye’deki hasilat paylasimina
gore filmlerin gise gelirleri, riisum ve KDV diisiildiikten sonra sinema igletmesiyle
dagitimc arasinda yari yariya paylasilmaktadir. Ornegin, 10 TL'ye satilan bir sinema
biletinde, 8,42 TL'lik net fiyat iizerine eklenmis %10 riisum (0,84 TL) ve %8 KDV
(0,74 TL) bulunmaktadir. Vergileri diisiilmiis net fiyat {izerinden yar1 yariya anlagan
sinema igletmecisi ve dagitimcinin payma 4,21'er TL diismektedir (Altioklar, 2010,

5.14-15).

Sinema endiistrisindeki degisimlerle birlikte sinema salonlart da yeni bir
yapilanmaya girmistir. Kentlerin, sehir merkezleri disina dogru kaymasiyla birlikte,
icinde birden c¢ok sinema salonu bulunan “multipleks” sinemalar agilmaya
baslamistir. Bu salonlar, ses, goriintii, 151k, konfor ve izleyiciye sunulacak farkli
faaliyetlerle 6n plana ¢ikmaktadirlar. Multiplekslerle birlikte sinema salonlarinin,
televizyonun veya evde bulunan diger film oynaticit cihazlarin evde sagladigi
konforla rekabet edebilmesi gibi bir durum ortaya ¢ikmistir (Tanridver, 2011, s.74).
Multipleks sinema salonu formatini, Amerikan sirketleri {ilkemize getirmistir. Ornek
olarak, 1998-2000 yillar1 arasinda, Cinemaxx ve Cineplex Odeon iilkemizde on iki
cok sahneli sinema salonu a¢gmistir. Basta biiyiik sehirlerde olmak iizere, birgok
sinema salonu yenilenmistir ve Dolby Stereo veya Dolby Digital ses sistemleriyle

donatilmistir (Acland, 2005; Ulusay, 2004 ’ten aktaran Kalemci ve Ozen, 2011, 5.73).

Multipleks sinemalarin, televizyonlarla rekabet eder hale gelmesinden

Akdemir (2008) sOyle bahsetmektedir:

“90'larin basinda cep sinemast nosyonu ve Tiirkiye'nin her yaminda cep
sinemalart olustu. Ama su anda durum o degil. O sinemalar yavas yavas
kapanacak. Ciinkii diinyada trend degisti. Simdiki ev sistemlerinde bes alti
metrelik  perdeyi  evinizde  gorebildiginiz  ve  DVD'den  filmleri
seyredebileceginiz icin sinemalar eskiye dogru bir doniise basladilar. Artik

bes yiiz kisilik sinemalarla baglyyoruz ve bunlarda yirmi-yirmi bes metrelik
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perdeler var. bunlari hi¢chir eve sigdirmaniz miimkiin degil. Burada size
verdigimiz toplu olarak eglence ve ¢ok biiyiik bir eglence. Zaman igerisinde
tic boyutlu olarak eglenceyi insanlara sunmakla gorevliyiz. Onun igerisinde
dijital sinema var. Maglari belki sinemada seyretmeye baslayacaksiniz. Belki
konserleri seyretmeye baslayacaksiniz. Benim yeni geldigim fuarda sadece
bunlar konusuluyordu ve bunlar baslyyor. Biitiin diinyada modeller gelisti.
Bizim verdigimiz sadece toplu bir eglence sekli. Evet, insanlar eve kapaniyor
ama bir yandan birileri evde olmak istemiyor. Iki-ii¢ kisi evde olmak yerine
bes yiiz kisilik bir salonda yeni insanlarla birlikte yemek yiyip aligveris edip
bir seyler seyretmek artik bir sosyal olgu olmaya bashyor. Bizim
toplumumuza da giriyor. Haftasonu toplu halde aligveris merkezlerine gitmek
gibi bir nosyon olustu eskiden yokken. Onun i¢in sinemanin ¢ok gelisecegine
inaniyorum ama yurt disinda bircok iilkede oldugu gibi biiyiik kuruluslarin
gerek yapima, gerek sinema insasina yatirim yapmasi gerektigini

diistintiyorum. ”(2008:271).

Bu yeni donem sinema salonu anlayis1 Adnan Akdemir'in sdylediklerine gore
her ne kadar sinema salonlar1 ve sinema endiistrisi agisindan olumlu bir anlam teskil
etse de Burcak Evren'e gore ise, biiyiik alisveris merkezlerinin gosterisli ama ufak
tefek odalarinda film izleme kolayligi sunmasi sinemay: biiyiik arenalarin igine
sokmustur. Bu yeni sinema salonu formatlar1 islevsel ama bir o kadar kimliksizdir.
Salonlarin, dolayisiyla perdelerin kiigiilmesi, sinema salonlarinin kendine 06zgii

kisiliginin yok olmasini da beraberinde getirmistir (Evren, 1998, s.190).

Teknolojik ve finansal imkanlarin gelismesiyle beraber, ayn1 anda birden ¢ok
film kopyasmin gosterime sokuldugu bu donemde, ¢ok sahneli sinema formu bu
gosterim stratejisine uygun olan sinema tipidir. Cok salonlu sinema formati her ne
kadar bu gosterim stratejisine uygun olsa da, kurulus maliyeti acisindan tek sahneli
sinemalara gore pahalilik gostermektedir. Bu tip sinemalarin verimli isletilebilmeleri
icin, niifusun yogun oldugu yerlesim merkezlerinde kurulmalari gerekmektedir.
Amerikan tarzi sinemalarin biiyiik kentlerde kendilerine yer bulmalarinin nedeni,

potansiyel niifus yogunlugudur (Kalemci ve Ozen, 2011, s.75-77).

Cok sahneli sinemalarin, tek sahneleri sinemalar1 yok edecegi diislincesi her
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ne kadar yaygin bir kani olsa da durum oyle degildir. Cok sahneli sinemalarin
sayilarinin 1999 yilindan sonra neredeyse diiz bir seyir izlemistir. 1988 yilinda 53
cok sahneli sinema varken, bu say1 1999'da 174, 2006 yilina gelindiginde ise 180'dir.
Tek sahneli sinemalarin sayis1 ise 1999 yilinda 333 iken 2006 yilinda 842'dir. Tek
sahneli sinemalar, diisiikk kurulus maliyetli oldugundan niifus yogunlugunun diisiik
oldugu yerlesim merkezlerinde varliklarint siirdiirmiis ve c¢ogalmaya devam
etmislerdir (Kalemci ve Ozen, 2011, s.78). Cok sahneli sinema yatirimecilarinin zarar
edecekleri diislincesiyle yatinm yapmadiklar diisiik niifus yogunlugu olan yerlesim
merkezlerinde, tek sahneli sinemalar kurulmustur. Tek sahneli sinemalar, ¢ok sahneli

sinemalarin varliklariyla beraber yeniden canlanmistir.

Burcak Evren'in verilerine gore, Tiirkiye'de 2002 yilinda 410 sinema binast,
889 sinema salonu, 177.631 adet koltuk, 2003 yilinda ise 435 sinema binasi, 1002
sinema salonu, 193.065 adet koltuk, 2004 yilinda ise 443 sinema binasi, 1059 sinema
salonu, 198.782 adet koltuk bulunmaktadir (Evren, 2006, s.338).

Mehmet Soyarslan ise 2003 yilindaki sinema ve salon sayilarini su sekilde

aciklamistir:

Tablo 8. 2003 Yilinda Tiirkiye’de Bulunan Sinema ve Salon Sayisi.

Sinema say1s1 Salon sayist
Istanbul 102 295
Ankara 21 100
[zmir 29 70
Adana 9 30
Bursa 6 26
Tasra 222 397
Toplam 389 918

Kaynak: Soyarslan, M. E. (2003). Sinema Salonlar: Isletmecilerinin Sorunlari ve Céziim Onerileri. IV.
Tiirkiye Sinema Kurultay: Bildiriler-Raporlar 1-15 Ekim 2003/Antalya, s.153.

Deniz Yavuz'un Sinema Gazetesindeki Tiirkiye Sinema, Salon ve Koltuk
Raporu’nu ele alan Hakan Erkili¢'a gore ise, Tiirkiye'de 2003 yilinda faal durumda
435 sinema, 1.002 salon ve 193.065 koltuk bulunmaktadir (2003, s.177). Gorildigi

gibi her aragtirmacinin verileri farklilik gosterebilmektedir.
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Haftalik Antrakt Sinema Gazetesi'nin 19-25 Mayis 2006 tarihlerinde

yayinlanan sayisinda 2006 yilina ait veriler su sekildedir:

Tablo 9. Haftalik Antrakt Sinema Gazetesi’nin Derledigi 2006 Y1ih Verileri.

Sinemanin Tirli | Kompleks Perde-Ekran Koltuk
Aile* 387 1.196 183.967
Erotik 123 125 17.033
Ordu 26 27 7.755
Universite, Okul |27 27 7.564
Arabali 1 1 301
Acikhava,Yazlik |18 18 10.205

*Aile sinemalar1 olarak verilen sayimnin igerisinde diizensiz gosterim yapan salonlar ile kiiltiir
merkezleri de yer almaktadir. Ayrica bu sayinin igerisinde 8 salonlu 1376 koltukla ii¢ boyutlu
sinemalar da vardir.

Kaynak: Tiirkiye Sinema Sayilari. (19-25 Mayis 2006). Haftalik Antrakt Sinema Gazetesi, Y1l:17,
Say1:30.

Tablo 9’dan da anlasilacagi iizere 2006 yilina gelindiginde ailelere hitap eden
sinema salonlar1 ¢ok salonlu sinema salonlaridir. Erotik film gdsterimi yapan sinema
salonlarinin sayisinin 123, perde sayisinin ise 125 olmasi, bu sinema salonlarmin tek
sahneli olarak hayatlarina devam ettiklerini gostermektedir. Ordu, tiniversite ve okul
igerisinde bulunan sinema salonlarinin da neredeyse tamaminin tek salonlu oldugunu
sOylemek miimkiindiir. 2006 yilinda iilkemizde pek de yaygin olmayan arabali
sinema salonundan bir tane bulunmaktadir. Bir dénemin ucuz maliyetle maksimum
kar getiren acgikhava sinemalarindan ise 2006 yilina gelindiginde, sadece 18 tanesinin

aktif oldugu goriilmektedir.

2006 yilinda ¢ok salonlu sinema zincirlerinin ve bireysel isletmelerin salon

sayilar1 ve toplam pazar i¢indeki paylari ise su sekildedir:
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Tablo 10. 2006 Yihnda Tiirkiye’de Bulunan Sinema Isletmeleri ve Pazardaki
Paylar1.

Sinema Isletmecisi Salon Sayis1 Toplam Pazar Icindeki
Pay
En Biiyiik 6 Sinema Zinciri 354 %29,8
AFM 140 %11,8
Cinemars&Tepe Cinemax 67 %S5,6
Tiize Grubu 66 %5.5
Cinemall 28 %2,4
Ozen Film 28 %2,4
Cinecity 25 %2,1
Bireysel isletmeler 835 %70,2
Tiirkiye Toplam 1.189 %100,00

Kaynak: Erus Cetin, Z. (Ocak 2007). Film Endiistrisi ve Dagitim: 1990 Sonrasi Tiirk Sinemasinda
Dagitim Sektorii. Selcuk Universitesi Iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi, 4, 4, s.12.

2006 yilinda Tiirk sinema sektoriinde bireysel isletmelerin hakimiyeti
siirmektedir. Her ne kadar yavas yavas biiyiik holdingler sinema sektoriine girmeye
basladilarsa da, bu yillarda salonlarimi boélen bireysel isletmeler varliklarim

surdiirmektedirler.

Cok salonlu sinema zincirlerinin ve bireysel isletmelerin 2009 yilinda

gelindiginde salon sayilar1 ve pazar paylar su sekildedir:
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Tablo 11. 2009 Yilinda Tiirkiye’de Bulunan Sinema isletmeleri ve Pazardaki
Paylar1.

Sinema Isletmecisi Salon Sayisi Toplam Pazar Igindeki
Pay
En Biiyiik 9 Sinema | 701 %42.5
Zinciri
AFM 201 %.12
Cinebonus 232 %13.8
Avsar 96 %S35.7
Cinemall 23 %1.4
Ozen Film 21 %1.3
Cinecity 25 %1.5
Cinemarine 39 %2.5
Prestige 48 %2.9
Umut Sanat 16 %1.0
Bireysel Isletmeler 966 %57.5
Tiirkiye Toplam 1.667 %100.0

Kaynak: Tanridver Ugur, H. (2011). Tiirkiye'de Film Endiistrisinin Konumu ve Hedefleri. s.41.

Yalnizca ii¢ yil icerisinde, hem pazara yeni sinema zincirlerinin girdigi hem
de bireysel isletmelerin toplam pazardaki sayisinin yavas yavas azaldigi
goriilmektedir. Aligveris merkezlerinin tercih edilirliginin artmaya basladigi bu
yillarda, bu komplekslerde sinema zincirleri agilmaya baslamistir. Dolayisiyla bir¢cok
acidan lstlin bu aligveris merkezi sinemalarinin karsisinda, bireysel isletmeler olan

semt sinemalar1 yenik diigmiistiir.

02.12.2009 tarihinde Deniz Yavuz'un Antrakt Sinema Gazetesi igin
hazirladig1 verilere gore iilkemizde acik hava sinemalar1 ve erotik sinemalar harig,
toplam 483 sinema, 1.810 sinema salonu ve 247.616 koltuk bulunmaktadir. Yine
Deniz Yavuz'un verilerine gore 2010 yilinda gelindiginde Tiirkiye'de sekiz sinema
daha ag¢ilmistir ve salon sayist 1.874'e, koltuk sayis1 da 254.027'e yiikselmistir
(Yavuz, 2009’dan aktaran Tanridver, 2011, s.34-35).

Tiirkiye Istatistik Kurumu'nun ise 2013 yilma kadar derledigi sinema

istatistikleri su sekildedir:
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Tablo 12. Tiirkiye’nin 1990-2013 Yillar1 Arasindaki Sinema Istatistikleri.

Yil |Salon |Toplam | Gosterilen Gosterilen |Toplam | Yerli Film| Yabanci Film

Sayist | Film | Yerli Film | Yabanci Seyirci Izleyen |lzleyen

Sayist |Sayisi Film Sayis1 | Sayisi Seyirci Seyirci

Sayisi Sayis1
1990 354 18.587 [19.739 5.668.705 13.565.271 12.899.103 |14.187.049
1991 | 341 16.114 |19.016 4.135.653 12.408.040 |3.289.438 |13.616.299
1992 312 12.939 [16.581 3.082.474 10.158.925 {2.079.671 [13.326.926
1993 | 281 11.196 |14.394 3.356.713 9.163.881 [2.923.286 |11.579.766
1994 1292 19414 |12.717 1.185.408 9.282.056 |6.657.156 [12.013.678
1995 |301 8270 113.485 1.509.502 7.796.192 16.795.791 |11.205.675
1996 300 11.761 |15.315 1.593.458 7.861.138 |10.838.617 | 12.673.982
1997 (344 6.167 |13.545 2.467.300 8.877.127 |7.712.626 |12.946.943
1998 |358 3.983 [14.201 2.100.769 13.650.177 {16.166.153 | 14.966.078
1999 |516 4.364 17.211 2.097.503 13.231.629 {15.220.249 |16.114.198
2010 |1.834 [35.999 |12.885 23.114 35.787.380 [ 17.996.023 |17.791.357
2011 |1.917 |37.892 |13.027 24.865 37.439.786 | 17.954.808 | 19.484.978
2012 |1.998 |37.546 [12.072 25474 39.002.190 |18.235.611 | 20.766.579
2013 [2.102 |40.406 | 15.545 24.861 45.077.509 | 24.963.870 | 20.113.639

Kaynak: Tiirkiye Istatistik Kurumu. (2014). Istatistik Gostergeler 1923-2013. 5.84.

Yukarida anlatilanlar ve tablolardaki verilerin 1518inda 1989 yilindan itibaren
sinema salonlarmin sayisinda artis oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tiirk sinemasi,
ozellikle 20001 yillardan itibaren yeniden canlanmaya baglamistir. Televizyonun
sinemay1 Oldiirdiigli sdylentisi ortadan kalkmistir. Sinema salonlar1 evdeki konforu
aratmayacak hale gelmistir. Salonlarin boliinmesiyle baglayan siire¢ multipleks
sinema salonu formatiyla birlikte ilerlemis, seyirci tekrar sinemaya donmeye
baglamistir. Ancak her ne kadar bireysel isletmeler olan semt sinemalar1 kapanmaya
ve AVM’ler icerisinde sinema salonlar1 agilmaya basladiysa da niifus yogunlugunun
az oldugu yerlesim yerlerinde tek sahneli sinema salonlarinin sayisindaki artis devam
etmistir. Ayrica her ne kadar gosterilen yerli film sayis1 yabanci film sayisina nazaran
az olsa da, 2000’1i yillarda yerli film izleyici sayisinin yabanci film izleyici sayisiyla

yarisir duruma geldigi de goriilmektedir.
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IKINCi BOLUM

3. IZMIR DE BASLANGICINDAN BUGUNE SINEMA SALONLARI

Izmir, 18. yiizyilda Osmanli Devleti’nin ¢ok da 6nemli bir kenti olmasa da,
Sanayi Devrimi’yle birlikte ihtiya¢ duyulan hammaddelerin ulasim yolu iizerinde yer
alan bir limana sahip olmasi, sehrin ticaret hayatinin gelismesine katki saglamistir.
Bu yillarda ticaret hayati Avrupalilar’in elindedir ve Izmir’de ticaret i¢in buraya
yerlesmis bircok Levanten yasamaktadir. Levantenler, kendilerine uygun eglence
hayat1 ve eglence mekanlarii Izmir’e tasimglardir (Tiimer, 2001, s. 47-51). Bu
eglence mekanlaridan bir tanesi de sinema salonlaridir. Izmir, Osmanli Devleti’nde
ilk sinema gosteriminin yapildigi yer olmasi ve diger bazi ilklere taniklik etmesi
acisindan, Tiirkiye’nin sinema tarihinde 6nemli bir noktada yer almaktadir. Bu
bolimde Izmir’deki sinema salonlari, calismanm ilk bélimiindeki dénemsel

kategorilere paralel olarak ii¢ boliimde ele alinacaktir:

3.1 1896-1950 Yillari Arasinda izmir’de Sinema Salonlari
3.2 1950-1989 Yillari Arasinda izmir’de Sinema Salonlari

3.3 1989’dan Giiniimiize Izmir’de Sinema Salonlari

3.1 1896-1950 Yillar1 Arasinda izmir’de Sinema Salonlari

Izmir kenti, 19. yiizy1l baglarinda, Osmanli imparatorlugu’nun en kalabalik
sehirlerinden biridir ve Istanbul’dan sonraki en dinamik kenttir. Gerek ticari hayat
gerekse eglence hayati bakimindan olduk¢a onemli bir durumdadir. Konumunun
merkeziligi nedeniyle ticaret hayat burada her zaman hareketli olmustur. Kentin
limani, carsilar1 ve kentteki zanaat yasami, diinyanin dort bir yanindan gelen
tiiccarlara buray1 gdzde kilmistir. Osmanl Imparatorlugu’nun 19. yiizyilda giderek
zayiflamasiyla birlikte iilkenin bazi yerlerinde oldugu gibi, izmir’de de yabanci
aziliklar her tiirlii alanda hakimiyet kurmaya baslamiglardir. Gerek sanayi
yasaminin, gerek ticari yasamin gerekse sosyal hayatin nabzinin yabancilarin elinde
attig1 goriilmektedir. Birgok kurulusa Ermeniler, Rumlar, Museviler ve ¢esitli Avrupa
tilkelerinden gelen yabancilar hakimken, Tiirkler daha ¢ok tarim ve zanaat kollarinda

13 gormektedirler. Kentin eglence ve sanat yasamina bakildiginda, bugiiniin Birinci
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Kordon’u, o zamanlarin Rihtim Caddesi goze carpmaktadir. Oteller, kiraathaneler,
birahaneler, donemin {inlii gazinolari, kahveler Birinci Kordon’da bulunmaktadir.
Ayni sekilde Ikinci Kordon’da da lokantalar, eglence ve sanat aktivitelerinin
diizenlendigi mekanlar, kuliipler bulunmaktadir. Bu mekanlarin isletmeleri hep
cogunlukla azinliklarmn elindedir. Izmir’deki tiyatro yasami da oldukca hareketlidir.
Kentte ciddi sayida tiyatro bulunmaktadir. Ayni sekilde operalar ve kabareler siirekli
ziyaretlerle burada sanat yasamini ayakta tutmuslardir. Sanat yasami da Italyanlar
basta olmak iizere yine yabancilarin ellerindedir. Izmir’deki ilk sinema salonlar1 da
Birinci Kordon’da yer alan bu tiyatro binalarinin yerine acilacaktir. Tipki tiyatro ve
diger sanat aktivitelerinde oldugu gibi Izmir’deki ilk sinema isletmeleri de yabancilar

ve azinliklarin elinde olacaktir (Makal, 1992, s.5-38).

19. yiizyil sonlarma dogru, Izmir ve Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti
Istanbul dahil higbir yerlesim yerinde elektrik yoktur. Dénemin baz1 gazinolari kiigiik
dinamolarla tesislerini aydinlatmaktadir. Bunlardan bir tanesi de izmir’de ilk sinema
gosterimini yapan Apollon isminde bir salondur (Beyru, 2000, s.256-257). Donemin

gazetelerinden Ahenk Gazetesi’nde bu ilk sinema gosterimi ile ilgili haber sudur:

“Frenk mahallesinde bulunan ‘Apollon’ salonunda her aksam saat 5.00 ten
6.00’ya kadar Edison’un bulusu olan kinematograf adli bir alet vasitasi ile,
hayret verici bir ustalikla, hareket halinde bulunan cisimlerin resimlerinin
alinmasi gibi, ¢ok eglenceli ve seyre deger oyunlar icra edilmektedir.
Duhuliye, biiyiikler i¢cin ¢eyrek mecidiye, ¢ocuklara ise on meteliktir.” (Ahenk
Gazetesi, 10 Aralik 1896 'dan aktaran Beyru, 2000, 5.257).

Ahenk Gazetesi’nin bir hafta sonraki sayisinda, yapilan gosterimle ilgili daha

ayrintili bilgiler verilmistir. Gazetede bu konuyla ilgili yayinlanan yazi su sekildedir:

“Soz konusu oyunlarin ne derece sasirtici bir ustalikla yapildigini anlamak ve
tnlii bilgin Edison’un bilim alamindaki harikulade ustaligini gormek ve
giintimiizde fen alaminda karsilasilan ilerleme konusunda bir fikir
edinebilmek ic¢in, bu salonu ziyaret etmek sarttir. Pazar gecesi, saat 6.00
siralarinda biz de adi gecen salonda hazir bulunduk. Once sahnenin éniinde

yanmakta olan iki lamba aniden sondiiriildii ve salon karanliklar icinde kaldl.

55



Seyirciler, sirtlarini sahneye donerek, karsisinda asiuli olan beyaz bir perdeyi
dikkatle izlemeye koyuldular. Biraz sonra, bilinmeyen bir noktadan verilen
bir elektrik 1s181yla perde aydinlandi. Daha sonra perde iizerinde, bir yemek
masasi etrafinda oturup yemek yemekte olan bir aile belirdi. Yemek yiyen aile
fertlerinden her birinin bu yemek siwrasindaki hareketleri ayri ayri
goriilmekte. Seyirciler, fevkalade bir hayret ve heyecan iginde bu garip ve
inantlmaz manzarayr seyrediyor ve bu aile ile adeta bir arada olmak
istiyorlardr. Daha sonra aile, karanlik icinde kayboldu, daha sonra perdede,
banyo almaya hazirlanan ¢iplak bir kadin ortaya ¢ikti ve banyosunu
bitirdikten sonra ortadan kayboldu. Bunun hemen arkasindan Car
hazretlerini Paris’e gotiiren tren perde iizerinde yiiriimeye bagladi. Trenin
ortadan yok olmasimin ardindan beyaz fistanlar giymis bir aktris fevkalade
bir ustalikla dans etmeye baslayarak seyircilerin saskinligina neden oldu.
Aktirisin, perde iizerindeki goriiniimii, dans etme bigimi, gercekten saskinlik
verici ve tarif edilemeyecek bir giizellikteydi. Bu aktrisin ardindan bir takim
camagirct kadinlar ortaya ¢ikarak camasir ytkamaya basladilar. Daha sonra
da seyirciler, kendilerini Paris’in Republique meydaninda buldular. Berrak
mavi bir gok altinda adr gecen meydanin aldigi manzara tasvir edilemez.
Etrafindaki muhtesem yapilar, caddenin ortasindan gegen tramvaylar ve
yolcular net olarak géoriilebiliyor. Insan ise bu garip manzara karsisinda
hayretler icinde kalvyor. Bundan sonra perde tizerinde, bir takim ¢ocuklarin
raksetmeye basladiklarint  goriiyoruz. Seyircilerin  bunu da bir siire

seyretmelerinden sonra oyun bitmis oluyor.”(Ahenk Gazetesi, 17 Aralik

1896 dan aktaran Beyru, 2000, s.257-258).

Ahenk Gazetesi’'nin ileriki sayilarinda yer alan yazilara gore film gosterimi,

Apollon salonundan Kordon’da bulunan Luka kahvehanesine aktarilmis ve giris

ticreti biiytlikler i¢in 10, kiigiikler icin 6 metelige diisiiriilmiistiir. (Ahenk Gazetesi 24
Aralik 1896, 12 Ocak 1897°den aktaran Beyru, 2000, s.258).

[zmir’de sinema hayatt Cumhuriyet doneminden ¢ok dnce baslamis ve sinema

halk tarafindan ilgiyle karsilanmistir. Kiigiik bir gazino olan Apollon salonunda
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yapilan gosterimin ilgi cekmesi ve gosterimlerin Kordon’da bulunan bir kahvehaneye
taginarak devam etmesi bunun en biiyiik kanit1 olmustur. Halk tarafindan ilgi géren
sinema, bilet {icretlerinin diisiiriilmesiyle de birlikte Izmir’de sinema hayatinin yavas

yavas canlanacagi sinyallerini de vermistir.

Cumbhuriyet dénemi 6ncesinde sinemalarda haremlik ve selamlik boéliimleri
bulunmaktadir. Alman, Avusturya, Macar, Bulgar subaylari esleriyle birlikte
geldikleri sinemada farkli boéliimlerde otururlar. Film baslamadan once gong’a
vurulmaktadir ve film boyunca gosterilen goriintiilere, salondaki piyanoda c¢alinan
klasik miizik eslik etmektedir. Gosterilen filmler daha ¢ok Alman, Avusturya ve
Tiirk Merkez Ordu Sinema Dairesi kameramanlarinin ¢ektikleri savas filmleridir

(Makal, 1992, 5.53-54).

Izmir’de bilinen anlamda insa edilen ilk sinema salonlar1 Rihtim iizerindeki
Pallas, Parison ve Pathe sinemalaridir. Sonraki donemlerde Pathe Sinemasi
Pantheon, Parison Sinemasi Sakarya ve Pallas Sinemas1 da Palas, Majik, Tayyare
adlariyla anilacaktir. Bu sinemalar disinda Karsiyaka Irgat Pazari, Asansor lizeri,
Kokaryali, Basmahane ve Salhane iskelesinde “sinematograthane” denilen bir¢ok

salon bulunmaktadir (Uriik, 2011, 5.78).

1912 yilinda Ittihat ve Terakki Cemiyeti iiyelerinin olusturdugu bir cemiyet,
Beyler Sokak’ta, Izmir Milli Kiitiiphanesi'ne gelir getirmesi amagli, bitisik arsada
ahsap bir sinema insa etmislerdir. Bu sinema 1920’lerin sonlarina kadar faaliyet

gostermistir (Uriik, 2008, 5.184).

1920-1921 senelerinde bir¢ogu azinlik ve yabancilara ait olmak iizere
Izmir’de toplam on yedi sinema salonu bulunmaktadir fakat bunun on iigii
isletilebilmektedir. 1922 yilinda Rumlar ve Yunanlilar'in kagisiyla salon sayisi bes
altiya kadar diismiistiir (Keskin, 2008, s.6). Goriildiigii gibi toplumsal olaylar sinema
yasantisn1 Izmir’de de dogrudan etkilemistir. Birinci Diinya Savagi sirasinda

Yunanlilar’in Izmir’de maglup olmasiyla beraber onlarm elinde bulunan sinema
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salonlar1 da kapanmak durumunda kalmistir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra Milli Kiitiiphane Sinemasi1 yerine yeni bir
sinema insa edilmistir. Milli Sinema adiyla anilan bu sinema, 1926 yilinda hizmete
girmistir. Sinemanin cephesi ve koridorlart Kiitahya c¢inileriyle doselidir ve
duvarlarinda diinyaca {nlii seyirlik oyunlart gosteren dort biiyiik fresk
bulunmaktadir. 840 kisilik olan sinemanin herbir koltugu, Viyana’dan 6zel olarak
getirilmistir ve kadife kaplidir. Ayrica 100 koltuklu 6zel bir bolimii, 200 koltuklu
balkonu, 450 koltukluk parteri, her biri beser kisi alan 10 tane benyuvari ve dorder
kisi alan 10 tane balkon locasiyla sadece sinema degil tiyatro ve miizikhol olarak da
hizmet vermektedir. Bu sinemada orijinal dilde film gdsterimi yapildigindan Izmir’in
en segkin sinemasi haline gelmistir (Uriik, 2008, s.185). Orijinal dilde film gosterimi,
Izmir halkinin her kesimine hitap etmediginden Milli Sinema diger sinemalara gore
daha ¢ok elit kesimin geldigi bir yer olmustur. En iyi filmleri gosteren Elhamra
Sinemasti’na giderken kisinin {iistiine bagina, giyimine onem gOstermesi bir adet

haline gelmistir (Umar, 1999, 5.96).

Izmirlife dergisinin Ocak 2012 sayisinda Yasar Uriik, Izmir’de Cumhuriyet
doneminin ilk yillarinda bulunan sinema salonlarini ve kapasitelerini soyle ifade

etmistir:

“Biiyiik Tiirk Sinemasi (Irgatpazari), Lale Sinemasi (Kegeciler) ve Kisla
Sinemasi (Sart Kisla Yany) 800'er kisilik; Palas (Tayyare) Sinemasi (Kordon)
700 kisilik; Ankara Sinemas: (Ikicesmelik) 600 kisilik; Sakarya Sinemas:
(Kordon) 550 kisilik; Halk Sinemas: (Karantina) 500 kisilik; Milli Sinema
(Beyler Sokagi), Ferah Sinemasi (Karsiyaka), Markiz Sinemasi (Giizelyalt) ve
Yildiz Sinemasi (Tepecik) 400'er kisilik; Sark Yildizi (Buca) 300 kisilik;
Bornova Sinemast (Bornova) 250 kisilik ve Yildiz (Karatag) 200 kisilik.”
(2012, 5.63).

Holivut dergisinin 29 Agustos 1934 tarihli 36. sayisinda dordiincii sayfada yer

alan bir yazida ise Izmir’de bu tarihte dort adet sesli sinemanin bulundugu ve bu
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sinemalarin Asri, Elhramra, Lale ve Tayyare oldugu belirtilmistir (1934, 5.36).

Cemil Filmer, Hatiralar: Tiirk Sinemasinda 65 Yil (1984) isimli kitabinda
sessiz film gosteriminin tekdiizeligini yok edip, izleyicinin ilgisini ¢cekmeye ¢aligmak
icin filmlerin reklamini yaparken cesitli yontemler kullandigini ve halk tarafindan bu

reklamlarin ilgiyle karsilandigini su sézlerle ifade etmistir:

“Sessiz filmden bikan sinema seyircisinin dikkatini ¢ekmek icin reklam isine
hiz verdim. Oncelikle cok miktarda telgraf kagidi bastirtyor, rehberden secme
adresler buluyor ve su haberi iletivordum: ‘Kagidi atese tutunuz. Hakkinizda
hayirlt bir haber géreceksiniz.’ bu ibarenin altina limon suyu ile sunlar
yaziyordum: ‘Pazartesi giinii Lale Sinemasi'nda beni mutlaka gériiniiz. Imza
Bagdat Hirsizi’ Tabii binlerce gonderdigim bu telgraflar sehri bir anda ayaga
kaldirryor, sinemanin oniinde o giin trafik tikaniyordu. Bu sebeple beni o
yillarda Izmir valisi olan Kazim Dirik'e sikayet edecek oldular. Her hafia film
degisiyor ve ben her hafta bir seyler bulmak, bir degisik reklam yapmak
zorunda kaliyordum. Bir seferinde de bir ¢uvaldan kukla yaptirarak
sinemanmin kapisi iizerine astim. Gazetelere gsoyle bir ilan verdim:
‘Hwrisostomos'un  6ldiigiinii  séylemislerdi. Hayw olmemis. Yarmn Lale
Sinemas1 oniinde asilacaktir. Goriiniiz.” Bu haber iizerine biitiin halk sinema
oniine birikiyor, polis geliyor, itfaiye erleri kapt zerindeki kuklay: indiriyorlar,

bu vesile ile reklamimiz yapilmis oluyordu.” (Filmer, 1984, s.140-141).

Bu yillarda Izmir’deki kapali sinemalar gelen kitleye bagl olarak, farkli bir
gdsterim stratejisi kullanmay1 tercih etmislerdir. Ornegin, Karsiyaka halki sehrin
diger kesimine kiyasla kiiltiir ve gorgli diizeyi agisindan yukarida oldugundan,
buradaki seyirci kitlesi daha nezih, gosterilen filmler ise daha kalitelidir. Izmir’in
merkez tarafinda bulunan sinemalar ise; &rnek olarak Tepecik’teki Ulkii Sinemast,
Basmane tarafindaki ikbal Sinemas1 ve Ikicesmelik’te bulunan sinemalar, izmir’in
tiimilinden seyirci toplayabilen sinemalar degillerdir. Bu sinemalarda daha ¢ok, bara
diismekli, kor olmakli yerli filmler gosterilmektedir. Yazlik sinemalarda ise semt

halkinin profiline baglt olarak, film baslamadan 6nce hafif bati miizigi veya Tiirk
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sanat miizigi yayinlanmaktadir (Umar,1999, s.96).

3.2 1950-1989 Yillar1 Arasinda izmir’de Sinema Salonlari

Cumhuriyet doneminde Izmir’in sehir yapilasmasini sinema salonlari
acisindan ele aldigimizda Karsiyaka diginda {i¢ bolgenin 6ne ¢iktigr goriilmektedir.
Ik bdlge; Ankara, Asri, Lale, Saray, Tan ve Yeni Sinema’nin bulundugu Mezarlikbas1
semtinden, Senocak, Ferah gibi sinemalarin bulundugu Esrefpasa semtine uzanan
Mezarlikbast merkezli, Gazi Osman Pasa-Esref Pasa Caddesi eksenidir.
Cumhuriyetin ilanindan itibaren yaklasik otuz yil boyunca bu sinemalar yerlerini ve
onemlerini korumuslardir. 1950’li yilllara gelindiginde sehrin hareket ve eglence
merkezleri Mezarlikbasi ve ¢evresinden Basmane’ye dogru kaymistir. Bunun altinda
yatan iki dnemli nedenden ilki, Gliimriik’ii Basmane Gari’na baglayan Fevzi Pasa
Bulvar’nin tamamlanmast, ikincisi ise Izmir Enternasyonal Fuari’nin her yil gelisen
bir ticaret yasami yaratmasidir. Dolayisiyla sinemaya yatirim yapacak olanlar da bu
bolgeyi segmeye baslamislardir. Gaziler Caddesi iizerindeki Yildiz, Kuliip, Ikbal
Sinemas1 ve Biiyiik Sinema Izmir’in en 6nemli sinemalar1 haline gelmistir. Sonraki
yillarda bu sinemalarin yanina Tepecik’teki Ulkii Sinemas1, Giiltepe’deki Gérdiiren
Sinemas1 ve Mersinli’deki Kocakiran Sinemasi eklenmistir. Ugiincii vadide ise
Anafartalar Caddesi ve c¢evresindeki Elhamra, Cinar, Konak, San, Sema sinemalari
bulunmaktadir. Mithat Pasa Caddesi’ne uzanan bu vadideki sinemalara, Karatag’taki
Site Sinemasi, Kiiciikyali’daki Kosk Sinemasi ve Hatay’daki Hatay Sinemasi da
eklenebilmektedir (Uriik, 2012a, s.52). Goriildiigii gibi sehir merkezlerinin
degismesinden ve toplumu olusturan bazi dinamiklerde yasanan gelismelerden

sinema salonlar1 da etkilenmektedir.

1950°li yillarm baslarinda Izmir ve yakin ¢evresinde toplam on iki adet
sinema bulunmaktadir. Bunlarin yedisi izmir’de, iigii Karsiyaka’da, biri Bornova’da
digeri ise Buca’dadir (Izmir Sehir Komisyonu Raporu, 1951, s.25’ten aktaran

Gedikler, 2012, 5.450).

Yazlik sinemalarin, 1960°larin ikinci yarisina gelindiginde sayilarinin yiizii
gecmekte ve bazi haftalarda yazlik sinemalarda kesilen bilet sayist 500.000°1

bulmaktadir. Yazlik sinema konusunda Tiirkiye’nin ikinci onemli kenti olan
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Adana’da bile bu sayiya ulasilmamistir (Uriik, 2013, s.56). Bu yillarda yazlik
sinemalar, Izmir’deki sinema sektdriiniin onemli bir pargasidir. Ayrica bu dénemin
sinema biletleri tam, sebeke ve cocuk biletleri olmak fiizere ii¢ ayr1 fiyatla
satilmaktadir. “Sebeke” yiiksek O0grenim goren Ogrencilerin bulundugu kategoridir.
Her sinema kapisinda belediye tarafindan gorevlendirilen gorevliler, izleyicilerin

biletlerini dogru kestirip kestirmediklerini kontrol etmektedirler (Uriik, 2011, s. 53).

1970’li yillarin baslarina gelindiginde izmir’de belli basli 21 kapali sinema
bulunmaktadir. Bunlar Elhamra, Konak, Biiylik, Efes, Elif, Hatay, [zmir, Kuliip,
Kosk, Park, Kocakiran, Lale, Melek, Sema, Saray, San, Senocak, Ulkii, Yeni, Yildiz
ve Emek Sinemasr’dir. 1971-1972 senelerinde ise Izmir ilinin tamamindaki sinema
salonu sayis1 239°dur (Uriik, 2012a, s.52-53). Sinema salonlarinin arasina sonradan
eklenen Sema, San, Cinar, Izmir, Karaca, Site ve Hatay sinemalar1 1970’1i yillarin
basinda her ne kadar iyi is yaptilarsa da, televizyonla birlikte ¢ikmaza giren
sinemalarin ¢areyi seks filmlerinde aramasiyla birlikte aileler sinemanin yolunu

unutmuslardir (Uriik, 2012b, s.52-53).

1980°1i yillardan itibaren ise, Tiirkiye’de benimsenmeye baslanan neoliberal
politikalardan Izmir de etkilenmeye baslamistir. Ancak Tiirkiye’de dis ticaret
acisindan &nemli bir konuma sahip olan Izmir’de, beklenenin aksine, ekonomik
acidan bir gerileme donemine girilmistir. Yasanan ekonomik ve toplumsal
gelismelere paralel olarak, Izmir’de bir kentsel doniisiim siireci baslamistir.
Kemeralt1 bu siiregte, tarihsel ve kiiltiirel canliligini korumustur (Isik, 2010, s. 196-
197). Dolayisiyla bu yillarda popiilerlik kazanmaya baslayan sinema salonlar1 da

Kemeralt1 ve ¢evresindeki sinemalar olmustur.

3.3 1989°dan Giiniimiize izmir’de Sinema Salonlari

1980’li yillarin basinda Tirkiye’nin neoliberal politikalar ¢ergevesinde
yasadig1 yapisal doniisiim siireci, 1989 yilinda ytirtirliige giren Tiirk Paras1 Kiymetini
Koruma Hakkindaki 32 Sayili Karar ile birlikte tamamlanmistir. Bu yasayla birlikte,
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uluslararas1 sermayelerin iilkeye girisinin 6niindeki engeller tamamen kaldirilmistir.
Warner Bros ve UIP gibi Amerikan dagitim sirketleri, tiim Tiirkiye’de oldugu gibi
Izmir’de de sinema salonlariyla anlasmalar yapmaya baslamistir. Dolayisiyla, bu

sirketlerle anlasma yapan Izmir’deki sinema salonlar1 da béliinmeye baslamistir.

Her ne kadar bu yillardan itibaren Izmir’de sinema salonlar1 dolmaya baslasa
da, sayisal verilere bakildiginda, izmir’in eski yillara kiyasla sinema salonlarmin
sayisinin azhig1 géze ¢arpmaktadir. izmir Valiligi’nin 1994 yilinda yaymladig1 [zmir
Il Yilligr’nda yer alan verilere gore, bu yillarda izmir’deki sinema salonu sayis1 22,
koltuk sayist 13.016’dir. Gosterilen toplam film sayis1 1.991 iken, bunlardan 1.105°1
yabanci film, 886’s1 Tiirk filmidir. Toplam seyirci sayisi olan 931.277 kisiden
309.470’1 Tirk filmi izleyicisi, 621.807’si ise yabanci film izleyicisidir (1994,
s.454).

Bu yillardan giiniimiize, Izmir’deki sinema salonlarinin sayisi artan bir seyir
izlemistir. Tiirkiye Istatistik Kurumu’nin 1995 yilindan 2013 yilina kadar derledigi

verilere gore Izmir’le ilgili rakamsal veriler su sekildedir:

Tablo 13. izmir’in 1995-2013 Yillar1 Arasindaki Sinema Istatistikleri.

Yil Sinema Salonu | Koltuk Sayis1 | Gosteri Sayist | Seyirci Sayisi
Sayisi

1995 24 10.774 1.375 746.869
1996 27 8.616 1.376 707.035
1997 31 10.668 1.399 792.192
1998 36 11.046 1.543 831.905
1999 32 10.007 1.358 1.217.973
2000 41 11.241 1.589 1.063.048
2001 35 8.533 1.999 710.482
2002 39 10.532 1.679 1.439.170
2003 61 10.675 1.397 855.118
2004 85 12.573 1.621 1.746.371
2005 82 11.603 2.069 1.751.736
2006 76 11.186 2.251 2.205.628
2007 86 12.900 2.321 2.219.436
2008 107 16.475 2.598 3.513.752
2009 102 15.397 2.569 3.369.226
2010 110 17.746 3.063 2.882.493
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2011 112 16.208 2.654 2.719.564
2012 105 15.007 2415 2.677.782
2013 105 16.468 2.541 3.319.804

Kaynak: Tiirkiye Istatistik Kurumu. (2015). Bélgesel Istatistikler.

2014 yilina gelindiginde ise izmir’de bulunan sinema salonlar1 sunlardir:
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Tablo 14. 2014 Yilinda izmir’de Bulunan Sinemalar.

SEMT | SINEMANIN BINA | GOSTERIM | SREMA | SALON | kovruk | DISITAL | 3D
ADI SAHIPLIGI SIKLIGI TORD NO SAYISI Mi? Mi?
BfﬁflzldaigZSi Donemsel Kiltiir —
Ce Y Mal Sahibi Gosterim Belediye | Salon 1 137 Hayir Hayir
P Yapan Salon | Sinemast
Aliaga Sinemast
g(?sk Sn]l,zgll; Nadiren Kiltir —
S}i]nema Mal Sahibi Gosterim Belediye | Salon 1 187 Evet Evet
Yapan Salon | Sinemast
Salonu
Salon 1 92 Evet Hayir
Salon 2 85 Evet Hayir
. Salon 3 98 Evet Evet
Aktifve | - AVM - Fe 10 T 101 Evet | Evet
Agora . Diizenli I¢inde
. Kira . Salon 5 195 Evet Hayir
Sinemalar1 Gosterim Yer Alan
. Salon 6 202 Evet Evet
Yapan Salon | Sinema
Salon 7 102 Evet Hayir
Salon 8 102 Evet Hayir
Balcova Salon 9 60 Evet Hayir
gov Salon 1 85 Evet Hayir
Salon 2 75 Evet Hayir
. Salon 3 220 Evet Hayir
Cinemaxim gl;tzlgglf IA le:;i Salon 4 183 Evet Hayir
um Balgova Kira Gésterim Y:r Alan Salon 5 474 Evet Evet
Kipa AVM Yapan Salon | Sinema Salon 6 173 Evet Evet
P Salon 7 220 Evet Evet
Salon 8 101 Evet Evet
Salon 9 101 Evet Evet
Aktif ve
Bayrakli .Batl Mal Sahibi D..uzen.h M}lsmkll Salon 1 174 Evet Hayir
Sinemast Gosterim Sinema
Yapan Salon
Aktif ve
. . Diizenli Miistakil
Bergama Filmax Kira Gésterim Sinema Salon 1 200 Hayr Hayir
Yapan Salon
Salon 1 275 Evet Evet
) Salon 2 161 Evet Hayir
Cinemaxim glfltzl;:lf IA ?1711:1{: Salon 3 133 Evet Hayir
um Forum Kira Gomen | e [Salon4 | 193 Evet | Evet
Bornova v - Salon 5 105 Evet Evet
apan Salon | Sinema
Salon 6 91 Evet Hayir
Bornova Salon 7 104 Evet Hayir
Aktif ve AVM Salon 1 124 Evet Evet
Selguk Kira Diizenli icinde | Salon2 124 Evet Hayir
Sinemacilik Gosterim Yer Alan | Salon 3 97 Evet Hayir
Y: Sal Si
apan Sajon fnema Salon 4 97 Evet Hayir
Aktif ve Kiiltiir Salonl 115 Evet Hayir
Sinema . Diizenli .
Cesme Cesme Kira Gésterim Belediye
? Sinemast
Yapan Salon Salon 2 120 Evet Hayir
Salon 1 178 Evet Evet
Salon 2 137 Evet Evet
Aktif ve AVM Salon 3 124 Evet Hayir
Cigli Cinecity Kira Diizenli Icinde Salon 4 70 Evet Hayir
g Cigli Kipa Gosterim Yer Alan | Salon 5 178 Evet Hayir
Yapan Salon | Sinema | Salon 6 174 Evet Hayir
Salon 7 120 Evet Hayir
Salon 8 63 Evet Hayir
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Salon 9 75 Evet Hayir
Silg n 130 Evet Hayir
Silf n 174 Evet Hayir
Foga
Belediyesi Déonemsel Kiltir —
Foga Reha Midilli | Mal Sahibi Gosterim Belediye | Salon 1 228 Evet Hayir
Kiltiir Yapan Salon | Sinemast
Merkezi
Aktif ve AVM Salon 1 120 Evet Evet
Hollywood . Diizenli iginde | Salon2 124 Evet Evet
. Kira .
Sinemast Gosterim Yer Alan | Salon 3 174 Evet Hayir
Y: 1 i
apan Salon | - Sinema Salon 4 102 Evet Hayir
Salon 1 213 Evet Evet
Salon 2 436 Evet Evet
Gaziemir . . Sa}on i ; } ; gvet vaet
Cinemaxim Aktif ve AVM ot vet o
um Diizenli icinde Salon 5 213 Evet Hayir
Gaziemir Kira . ¢ Salon 6 185 Evet Hayir
Optimum Gosterim Yer Alan Salon 7 7 E i
p Yapan Salon | Sinema aon vet ayir
AVM Salon 8 116 Evet Hayir
Salon 9 64 Evet Hayir
Seil(()) n 64 Evet Hayir
Salon 1 175 Evet Evet
Cinemaxim Aktif ve AVM Salon 2 171 Evet Evet
Karsivak um Ege Kir Diizenli Icinde Salon 3 177 Evet Hayir
arstyaka Park a Gosterim Yer Alan | Salon 4 179 Evet Hayir
Mavisehir Yapan Salon | Sinema | Salon 5 52 Evet Hayir
Salon 6 81 Evet Hayir
] Salon 1 127 Evet Hayir
Cinemaxim glfnf Vle IAVIZI Salon 2 154 Evet Hayir
um Konak Kira uzent snce Salon 3 164 Evet Evet
Pier Gosterim Yer Alan
1 Yapan Salon | Sinema Salon 4 42 Evet Evet
Salon 5 38 Evet Hayir
Konak Aktif ve Salon 1 327 Evet Evet
ona . . .
Karaca = 1) ganip | Duzenli ) Mustakil | g, 05 g5 Evet | Hayir
Sinemast Gosterim Sinema
Yapan Salon Salon 3 94 Evet Hayir
Aktif ve
_Safak Kira D“uzen.h M}lsmkll Salon 1 120 Evet Hayir
Sinemast Gosterim Sinema
Yapan Salon
Belediye Disent; | Kilir -
Menemen oy Mal Sahibi o Belediye | Salon 1 99 Hayir Hayir
Kiiltiir Gosterim Sinemas
Merkezi Yapan Salon
Aktif ve L Salon 1 203 Evet -
- Odemis Ce Diizenli Kiiltir -
Odemis emis ~ep Kira e Belediye | Salon2 | 123 - Evet
Sinemast Gosterim .
Y, Salon Sinemast
apan Salon 3 98 Evet -
Belzzirie esi Donemsel Kiltiir —
Tire Sehi}; Mal Sahibi Gosterim Belediye | Salon 1 219 Evet Hayir
. Yapan Salon | Sinemast
Sinemast
AVM
Torbali | VA1 KIP& 1yl Sahibi - feinde | qoon1 | 100 : :
Sinema Yer Alan
Sinema

Kaynak: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Sinema Genel Miidiirligi, (2014).
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1900 ile 2015 yillar1 arasinda Izmir’de acilip kapanmis veya hala yasamin
stirdiiren toplam 177 sinemayla ilgili bilgilere ulasilabilmistir. Bu sinemalara dair

bazi veriler Ek 2’de sunulmaktadir.

Izmir’de sinema, 1900’lii yillarin basindan bu yana devam etmektedir. Ilk
yillarda eglence hayatinin Kordon’da olmasina bagli olarak, sinema salonlar1 da
burada acilmaya baslamistir. Izmir’deki kent merkezlerinin ticari hayata gdre yer
degistirmesiyle birlikte, sinema salonlarinin da konumlar1 yillar igerisinde
degismistir. Kordon, Basmane ve Kemeralt1 bolgeleri yillar igerisinde sinema salonu
acisindan popiiler olan yerlerdir. Genel bir degerlendirme yapilacak olursa, Izmir’de
1989 yili 6ncesinde, 6zellikle 1960’11 yillarda, agikhava sinemalarinin biiyiik bir rol
oynadigin1 sdylemek miimkiindiir. Acikhava sinemalarinda kesilen biletlerde, bu
yillarda rekor rakamlara ulasilmistir. 1970°1i yillarda tim Tiirkiye’de oldugu gibi
Izmir’de de televizyon yaymi ve toplumda yasanan olaylar sinema salonlarini
etkilemistir. Sinema salonlar1 ve seyirci sayisinda giderek bir diisiis yasanmistir. 1989
yilindan sonra Izmir’de bulunan sinema salonlar1 da boliinmeye baslamistir. Tek
sahneli ve biiyilk sinemalar bdliinmiis, 6rnegin Sema Sinemasi, Sema Sinemalari
olarak anilmaya baglamistir. Her ne kadar salonlarin béliinmesiyle birlikte sinema
sektorli canlansa da, salonlarmi bdlmeyen bircok semt sinemast kapanmaya
baslamustir. 1994 yilina gelindiginde, Izmir’de toplam 22 sinema kalmasi bunun bir
gostergesidir. Uriik’iin (2008) de verilerinden anlasilacag iizere, 2000°1i yillardan
itibaren Izmir’de de alisveris merkezleri igerisinde sinemalar agilmaya baslamistir.
TUIK’in derledigi veriler 1s13inda ise seneler igerisinde Izmir’de sinema salonu,

koltuk sayis1 ve seyirci sayisinin artis gosterdigini sdylemek miimkiindiir.

Sinema Genel Miidiirliigii'nden alman verilere gore 2014 yilinda Izmir’de
bulunan toplam 21 sinemanin 10 tanesi AVM igerisinde yer alan sinemalar, 7 tanesi
kiltir — belediye sinemasit ve 4 tanesi ise ayakta kalmayr basarabilmis semt

sinemalaridir.
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UCUNCU BOLUM

4. SOZLU TARIH GORUSMELERININ DEGERLENDIRILMESI

Calismanin ilk boliimiinde, Tiirkiye genelinde sinema salonlarinin doniistimii
ele alinmistir. Sinema salonlarinin Osmanli Devleti’yle tanistig1 ilk giinden bu yana,
sinema salonlarinin toplumda yasanan kirilma noktalartyla nasil paralellikler
gosterdigi, 1989 yilinda kabun edilen Tiirk Paras1 Kiymetini Koruma Hakkindaki 32
Sayili Karar’dan Tiirkiye’deki sinema salonlarinin nasil etkilendigi ve sinema
salonlarinda nasil bir doniisiim yasandigi ortaya konmustur. Bu boliimde, izmir’deki
sinema salonlariin, tipkr Tiirkiye’deki diger sinema salonlarina paralel olarak nasil
doniistiigii konusu Izmir’de sinemacilik yapmis veya sinemacilik yapmaya devam

eden kisilerle yapilan s6zlii tarih goriismeleri ¢ergevesinde degerlendirilecektir.

Yerel tarih arastirmalarinda sozlii tarih yontemiyle birlikte, yakin ge¢mise
taniklik etmis kisilerin giindelik yasamlarindan elde edilen bilgiler sayesinde, yazili
kaynaklarda bulunmayan veriler elde etmek miimkiindiir. S6zIii tarih, yalnizca yerel
tarth arastirmalart i¢in degil sinema tarithi arastirmalart i¢in de biiylik Onem
tasimaktadir. Bu boliimde, izmir’de sinema sektorii ve sinema salonlari, Izmir’de bu
sektorde calismis veya caligmaya devam eden kisilerin tanikliklarina bagvurularak

ortaya konulacaktir.

29 Ocak 2015 - 28 Nisan 2015 tarihleri arasinda, toplam uzunlugu 6 saat olan,
[zmir’de sinema sektdriinde calismis veya ¢alismaya devam eden 12 kisiyle yapilan

sOzli tarih gorligmeleri dort ana kategoride ele alinacaktir. Bu kategoriler sunlardir:

1. Izmir Sinema Sektorii Calisanlar
2. 1989 Oncesinde izmir’de Sinema Sektorii ve Sinema Salonlarmin

Durumu
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3. 1989 Yilinda Yiirtirliige Giren Tiirk Parast Kiymetini Koruma Hakkindaki
32 Sayili Karar ve Izmir’de Sinema Salonlarmin Béliinmeye Baglamasi
4. 2000’li Yillardan Sonra izmir’de Sinema Sektérii ve Sinema Salonlarinin

Durumu

4.1 izmir Sinema Sektérii Cahsanlar

4.1.1 1989 Oncesinde izmir’de Sinema Sektoriinde Cahsms Kisiler

1989 yilinda c¢ikan kararla birlikte Amerikan sirketlerinin Tirkiye’ye
geldikleri bilinmektedir. Bu sirketlerin iilkeye girmesiyle birlikte sinema sektorii
yavas yavas dev kuruluslarin eline ge¢mistir. 1989 yilindan 6nce izmir’de sinema
sektorlinde ¢aligmig kisilerin kim oldugunu bilmek, sektoriin bu yillardaki isleyisini
kavramak acisindan onem tasimaktadir. Bu bélimde Izmir’de 1989 6ncesinde
sinema sektoriinde calismis ve arastirmada tanikligima bagvurulan kisiler

tanitilacaktir.

Uzun yillar sinema makinistligi yapmis ve hala da yapmaya devam eden
Ahmet Erkanli, 1944 yilinda Akhisar, Manisa’da dogmustur. Aile meslegi tiitiinciiliik
olmasma ragmen, sinemaya olan meraki nedeniyle lise yillarinda makinistlige
baslamistir. Karaca Sinemasi’nda makinist olarak ¢alismaya devam etmektedir (bkz.

Fotograf 1).
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Fotograf 1. Manisa, 1963, Sehir Sinemasi, Ahmet Erkanl.

Hiiseyin Akalin, 1933 yilinda Izmir’de dogmus, 1956-1964 seneleri arasinda
belediye memurlugu yaptiktan sonra bos olan arsasini yazlik sinema yaparak,
sinemaciliga baslamistir. Gaziemir’de ilk yazlik sinemayr kuran Akalin, ayni
zamanda uzun yillar Arzu Film’in Izmir temsilciligi gorevini de yiirlitmiistiir. 2013

yilinda sinemacilik hayatina son vermistir.

Ersen Nislioglu, 1960’1 yillardan bu yana Izmir’de hem makinistlik hem
sinema igletmeciligi yapmustir. 1947 yilinda izmir’de dogan Nislioglu, sinemacilik

yasamini s0yle 0zetlemistir:

“Ben sinemacilik sektoriine soyle girdim hani sinemalarda sinemacilig
devam ettirmem i¢in, yazlik sinemalarda ve kislik sinemalarda temizlik yapip,
disarilarda afis gezdirip, boruyla reklam yapryorduk, filmleri anons ederek

insanlara duyuru yapiyorduk. E sinemaciliga oyle basladim. Kendim ¢ok
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azimliydim. Ondan sonra Hatay semti diye bir Hatay Sinemasi’na gegtim
Izmir’de Hatay Inonii Caddesi’nde Hatay Sinemasi’na gectim. Asagi yukari
on sene orada devam ettim, sinemalarda miidiirliik yaptim, yer gosterdim,
giselere baktim, biifelere baktim yani sinemacilik, makinalara baktim, kendim
makinistim de. Askeriyede de makinistlik yaptim. 17 ay askerde film oynattim
askerlere. Tekrardan dondiikten sonra ayni yere devam ettim. Ondan ii¢ bes
sene sonra, kendim Kiiciikyali Kosk Sinemasi’na talip oldum ve tuttum o
sinemayt. 92 senesine kadar o sinemayr ¢alistirmistim buldum. Ondan sonra
sinema yikildi, sinema yikildiktan sonra Izmir’deki en biiyiik balkonlari, en
biiyiik sinemast Cinar Sinemast’'nda on bes sene miidiirliik yaptim. Miidiirliik
yaptiktan sonra, gene bir ara, ara verdim. Tekrardan Ozdemir S6kmen benim
cok yakin arkadasim. ‘Abi iste bizim sinema var, babamiz vefat etti. Gelip

1

yardimci olur musun?’ diye, ben de geldim dordiincii senedir buradayim.’

Ibrahim Sam ise 1967 yilinda dogmus ve cocuklugunda gerek sinema
muavinligi, gerekse makinist yardimcilig1r yaparak sinema sektoriinde calismistir.
Teknik islere ilgisi olan Sam, Almanya’da makinistlik yapmis bir tanidig1 araciligi

sinema hayati sdyledir:

“Ondan sonra kizdim, biraktim meslegi. Uzunca bir siire yapmadim. Daha
sonra yazliklarda iste ¢igdem sattim, minder sattim. Boyle boyle bir ugras.
Ondan sonra Senocak Sinemasi’'nda, Esrefpasa Senocak Sinemasi’nda tekrar
basladik makinistlige. Ondan sonra yine bwraktim. Kendi teknik islerime
baktim. Daha sonra 1989 yilinda ben babamla ¢alisiyordum. Diikkanimiz
vardi. Babayla bir tartismamiz oldu, kizdim dedim ‘Ben bu meslegi
yapmayacagim, sinemactlik yapacagim.’ dedim, biraktim. 1989 yilinda Deniz

Sinemast 'na girdim (bkz. Fotograf 2), oradan emekli oldum ¢iktim.”
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Fotograf 2. Izmir, 2000, Deniz Sinemasi, Ibrahim Sam (solda) patronu

Necmi Bey ile.

San Sinemast’nin yaklasik kirk sene isletmeciligini yapmis olan Mustafa
Kemal Askan, 1951 yilinda izmir’de dogmustur. Amcas1 ve babas1 1968 yilinda San
Sinemast’ni1 isletmeye basladiklarindan bu yana bilfiil sinemanin baginda durmustur.

Askan, babasinin sinemacilik hayatina baslamasini su sekilde anlatir:

“Sebepleri sadece babam ¢ok iyi bir sinema izleyicisiydi, ayni zamanda
insaat miihendisiydi. Amcam da yiiksek mimardi. Onlar bu San Sinemasi
1968 senesinde agilmadan once, Bakioglu ailesine ait olan Sema
Sinemasi’'min  insaatimi  yaptilar. Sema Sinemast agildi hemen Sema
Sinemasi’nt biliyorsunuz, San Sinemasi’nin karsisindadir. Karsisinda idi
diyeyim daha dogrusu. Sinemay: ag¢tilar ve zaten babam gengliginden itibaren
sinemaya asik bir kisi. Sema Sinemast da yapilip ve ¢ok iyi de ¢alismaya
baslayinca bir arayisa giriyorlar ‘Biz de Kemeralti’'nda belli bir yerde bir

sinema agabilir miyiz?’ diye. Simdiki San Sinemasi’nin oldugu yer o yillarda
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tekel deposu. Tekelle anlasip kisa siire iginde tahliye ediyorlar ve orada sekiz

ay gibi bir kisa siirede insaati bitirip 1000 kisilik tek bir sinema yapryorlar.”

Kocakiran Sinemasi’ni uzun yillar c¢alistiran Remzi Kocakiran ise 1929
yilinda Izmir’de dogmustur. Sinemacilik hayat1 dncesinde toptan peynir ticaretiyle
ugrasan Kocakiran, Mersinli’de sahip oldugu arsay1 1960 senesinde yazlik sinemaya
cevirerek sinemacilifa baglamistir. Sinemaciligt ek bir is olarak yapan Kocakiran,
yazlik sinemasinit 1970 senesinde kapali sinemaya c¢evirdigini ve 1980’11 yillara
kadar sinemaciliktan ¢ok biiyiik bir randiman aldigin1 belirtmistir. Televizyona kayan
miisteriyle beraber sinema binasini diigiin salonu haline ¢evirmistir ve hala daha

diigiin salonu olarak kiralamaktadir.

Uzun seneler babasiyla birlikte sinema tefrisat¢iligi yapmis olan Yiiksel
Tiifekci, 1937 yilinda Odemis’te dogmustur. Tiifekci halen, Izmir’de Gaziemir Kipa
AVM igerisindeki Hollywood Sinemalar1 dahil, toplam 14 sinemanin isletmeciligini

yapmaktadir.

[zmir’de sinemacilik, ilk yillarindan 1980’li yillarin sonuna kadar karlilik
getiren bir is koludur. Bu nedenle farkli mesleklere mensup birgok kisi sinemaciliga
yonelmistir. Izmir’de dzellikle yazlik sinemalarin revagta olmasi, bos arsasi olan bazi
kisilerin bu arsalarini yazlik sinemaya c¢evirerek sinemacilifa baslamalarina neden

olmustur.

Sinemacilik bu yillarda babadan ogula gecen bir meslektir. Bir¢cok sinemact
ogullariyla birlikte uzun seneler calismistir. Goriisiilen kisilerden de anlasilacagi

tizere bu yillarda kadinlar sinema sektoriinde ¢alismamaktadirlar.

Bu yillarda sinemacilik, sinema aski ve merakiyla yapilan bir meslektir.
Gortisiilen makinistlerin tiimii, sinema meraki ve sevgisiyle sinema sektoriine

girdiklerini belirtmiglerdir. Tiifek¢i, sinema sevgisini soyle ifade etmistir:
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“Vallaha sinema icimden gelen bir sey. Kimse bana bir yol gostermedi, kimse

mecbur etmedi. Icimde olan bir ask.”

4.1.2 2000°li Yillardan itibaren Sinema Sektoriinde Cahlisan Kisiler

Bu boliimde 2000’11 yillardan itibaren sinema sektoriinde ¢alisan kisilerin kim

olduklar1 ve sinemaciliga ne sekilde bagladiklar1 ele alinacaktir.

Cigli Kipa AVM igerisindeki Deniz Cinecity Sinemalar1 miidiirii Baris
Balaban, 1972 yilinda Aydin’da dogmustur. Cukurova Universitesi Turizm
Isletmeciligi ve Otelcilik Yiiksek Okulu mezunu olan Balaban, 2007 yilindan bu
yana Alarko Holding’in turizm grubunun icinde sinema isletmelerinde Izmir
bolgesinde yoneticilik yapmaktadir. Sinema sektdriinde nasil ¢alismaya basladig:

sorusunu soyle cevaplamistir:

“Soyle soyleyeyim ben size, bu isletmeye yani yonetici arandigr zaman zaten
turizm agirlikli bu bizim Alarko ’nun turizm grubu otelcilik agirlikli. Oradan
tamdigimiz vasitasiyla is teklifi getirdiler bana. Ondan sonra ben de kabul

ettim, bu sekilde basladik.”

Bati Sinemasi sahibi Efe Sékmen ise 1988 yilinda Izmir’de dogmustur ve
sinemacilik ona ve ailesine dedelerinden kalma bir meslektir. Universite grenimine

hala devam eden S6kmen, yaklasik 9-10 senedir bu sektoriin i¢indedir.

Agora Sinemalar’nin miidiirliigiinii yapan Kayaalp ise kendisinden s0yle s6z

etmistir:
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“Ben 12 Ocak 1963'te Izmir'de dogdum. Ilk, orta égrenimimi Izmir’de
yaptim. Liseyi de Izmir Atatiirk Lisesi'nde okudum. Daha sonra da Istanbul
Teknik Universitesi Cevre Miihendisligi boliimiinde okudum. Annem ingilizce
ogretmeni, babam bankaci. Kardesim var bir tane o da Bogazi¢i nden mezun.
Su anda Italya’da evli. Italya’da oturuyor. Uzun siire is olarak sorarsaniz
santiyelerde, seylerde yurtdisinda ¢alistim Libya’da ve Istanbul Fatih Sultan
Mehmet Kopriisii'nde falan calistim. Sonra Agora Aligveris Merkezi’'nin
yapiminda ¢alistim. Devam edeyim mi sonra seylere de? Sonra da biz burada
yonetimi ele aldik tamamen daha dogrusu bizim sirketimiz yapti bu Agora
Alisveris Merkezi’ni. Yaptiktan sonra da yonetmeyi de kendileri yonetmeye
karar verdiler. Oyle normalde ben burada su anda Agora Alisveris Merkezi
miidiir yardimcisiyim ama biitiin ticari isletmeler de bana bagh dolayisiyla
sinema da bana bagh. Isimin biiyiik boliimiinii de sinema aliyor. Sinemayr da
patronumuz c¢esitli sinema gruplariyla anlasmaya ¢alistt ama bir tirlii
anlasamadilar. O yiizden biz kendimiz yapmaya ¢alistik. Bagimsiz bir seyiz
yani sinemayiz, tekiz Tiikive'de, bir gruba dahil degiliz. Oyle olunca beni de
sinemayla ilgilenmeye yonelttiler sirket olarak. Ne bileyim yani sanat
sevdigim, kiiltiirel ag¢idan daha bilgili oldugum igin beni istediler. Sinemanin
icine oyle girdik. Su anda hem sinema ydnetiyorum hem sinemanin
programini da yapiyorum yani film programini da ben yapiyorum. Bu sekilde
2003’ten beri sinemacilik yapiyorum yani sizin igin soyliiyorum sen

sinemayla ilgilendigin icin.”

1969 yilinda Manisa’da dogan Nuran Samuk ise sinema sektoriinde ¢alismaya

baslamasinin sans eseri oldugunu, ilk olarak Park Bornova AVM’de bir magazada

calistigini, daha sonra 1998 yilinda sinemaya ge¢is yaptigini belirtmistir. Samuk,

Park Bornova AVM igerisindeki Site Sinemalari’nin midiirliigiinii yapmaktadir.

Karaca Sinemas1 miidiirii Serdar Arslan, 1974 Izmir dogumlu ve Istanbul

Universitesi Iletisim Fakiiltesi mezunudur. Bir tamdik vasitastyla Karaca

Sinemasi’nda calismaya baslayan Arslan, 2005 yilindan bu yana sinemanin

miidiirliigiinii yapmaktadir.
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Goriildiigii gibi, 2000°li yillardan itibaren izmir’de sinema sektériinde galisan
kisilerin ¢ogu, tesadiifen veya bir tanidik vasitasiyla bu sektore girmislerdir. Sinema
salonlar1 bu yoneticiler i¢in herhangi bir is yerinden farksizdir ve bu sirketlerde
holding mantig1 hiikiim siirmektedir. 2000’li yillardan sonra, AVM sinema
midiirlerinin neredeyse tamami ile semt sinemas1 yetkilileri iiniversite mezunudur.
2000’1i yillardan itibaren sinemacilik, babadan ogula gegen bir meslek olmaktan
¢ikmis, biiyiik holding ve kuruluslar hakimiyetinde olan bir meslek halini almaya

baslamistir.

Tablo 15. Sozlii Tarih Calismas1 Yapilan Kisilerin Demografik Ozellikleri.

i B Sinema Meslege < Meslegi | Sosyo- Baba
gdl d ?;)rglﬁlm Cinsiyet | Egitim | Salonunda | Baslama ga hstlgll Biraktigi | ekonomik | meslegi
oyadi Ki Gorevi | Tarihi inemalar |y, durum mi

Tayyare
Sinemast | Cahsmaya
APMEl 11044 |Erkek [Lise  |Makinist |1960 devam |98 | agar
Erkanlh Karaca ediyor sini
Sinemasi
. Deniz Caligmaya
Bar 1972 | Erkek [ Universite S”.‘.e'ff“f 2007 Cinecity Devam Orta Hayir
Balaban Miidiirti Sinemalar: | Ediyor sinif
: Calismaya
Efe 1088 |Erkek |Universie [SMEMA  [onps [ Batt evam | OM2 | Eyet
S6kmen sahibi Sinemast Ediyor sinif
Hayat
Sinemasi
Kosk
_ SinemaSI (;ahsmaya
Er.se.n, 1947 | Erkek |- Makinist 1958 Devam Orta Hayir
Nislioglu 1960 Cinar Ediyor Siuf
Sinemasi
Bati
Sinemasi
Ferah
Sinemasi
Hiiseyin Sinema Bizim Orta
Akalin 1933 |Erkek |- sahibi 1960 Sinema 2013 siif Hayr
Elif
Sinemasi
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Konak
Sinemasi
[brahim Orta - Senocak Orta
Sam 1967 | Erkek okul Makinist |- Sinemast | sinif Hayir
Deniz
Sinemasi
Mehmet .| Sinema Agora Calismaya | Qrtg
Kayaalp 1963 |Erkek [ Universite miidiirii 2003 Sinemalart Eg;;’:\on: simif Hayir
Mustafa .
Kemal |1951 |Erkek |Universic |SM€Ma  [1ggg [ 32D 2011 O™ |Evet
Sahibi Sinemast smif
Askan
AFM Park
Bornova
; Calismaya
Nuran = 1969 | Kadin |- Sinema | 1g9g pevam - |08 | payr
Samuk midiri Ediyor sinif
Site
Sinemalar1
Remzi Sinema Kocakiran Orta
Kocakiran | 1929 Erkek |- sahibi 1960 Sinemasi 1983 snif Hayir
P Calismaya
Serdar 1974 | Erkek | Universite S'.'?ef.n"f‘. 2005 K.araca Devam Orta Hayir
Arslan midiri Sinemasi Ediyor Siif
- ; Calismaya
Yiksel 1937 |Erkek |- Sinema. | 55 | Hollywood | g o™ 1O | ey
Tiifekgi sahibi Sinemalari Ediyor siif

Sozli tarith goriismelerinden yola c¢ikilarak, sinema sektoriinde calisan
kigilerin biiyiilk cogunlugunu erkeklerin olusturdugunu sdylemek miimkiindiir.
Sinema sektoriinde c¢alisan veya sinema sahipligi yapmis kisiler orta siniftandir.
2000°’1i yillardan itibaren sinema sektoriinde c¢alisan kisilerin egitim seviyeleri
tiniversite diizeyindedir ancak eski yillarda bu sektérde calismis kisilerin egitim
seviyeleri degisiklik gostermektedir. Ayrica 1989 yili dncesinde makinistlik yapmig
kisiler, cesitli sinemalarda cesitli gérevlerde ¢aligmislardir. 2000°1i yillardan itibaren
bu sektore giren kisiler ise ilk yillarindan bu yana ayni isletmede miidiir olarak

calismaya devam etmektedirler.
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4.2 1989 Oncesinde izmir’de Sinema Sektorii ve Sinema Salonlariin

Durumu

Bu béliimde, 1989 yili 6ncesinde Izmir’de sinema sektdrii ve sinema
salonlarinin durumu, sinema c¢alisanlart ve tcretler, film dagitimi ve sirketlerle
yapilan anlagmalar, bilet fiyatlar1 ve vergiler, afisler ve filmlerin duyurulmasi,
sinema izleyicisi ve film tiirleri, yapilan s6zli tarih goriismeleri 1s1ginda ele

alinacaktir.

Calismanin ilk bolimiinde de belirtildigi gibi Erkanli, 1960’11 yillarda sinema
salonlarinin 1000 kisilik kapasitede sinemalar oldugunu, televizyon olmadig1 i¢in en
popliler eglence olan sinemaya halkin bagli oldugunu sdylemistir. Ayrica, bu
donemdeki sinemalarda sigara icilmesinden, dumandan perdenin géziikmemesinden
ve buna bagl olarak perdelerin sararmasindan sikayet etmistir. Bu donemde, yazlik
sinemanin masrafinin az oldugunu, ve yazlik sinemalarin kislik sinemalara gore daha

karli oldugunu belirtmistir.

Sinemalarin durumundan bahsederken, kapasitelerinin fazlaligina deginen bir

diger sinemaci Huseyin Akalin, Senocak Sinemasi’ndan 6rnek vermistir:
9

“Yani 7000 sandalye olan vard: yani biiyiik Senocak mesela 7000 sandalyesi
vardir Senocak in. Yazlik sinema kisligt da biiyiiktii 1100 kiginin tizerindeydi.”

Ersen Nislioglu da Izmir’deki sinema salonlarimn yaklasik 1000 kisilik ve tek
salonlu oldugunu sdylemistir. Bu donemdeki sinema salonlarinin fiziksel kosullarinin
her ne kadar kotlii oldugunu belirtse de sinema salonlarmin o dénemdeki doluluk

oranini s0yle ifade etmistir:

“Evet yani insanlar sinemayt ¢ok seviyordu yani boyle insanlara yer aywrirdik

mesela biz yazlik sinemalarda giselerimizi beste aciyorduk... Sinemay:
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dolduruyorduk yani. 1200 kisi, 1300 kisi arti bir de boyle ¢ok sevdigimiz
kisilere gazoz kasalari ayarlyyorduk 20-25 tane minderleriyle beraber,

aralarda onlar oturuyordu yani sinema sevgisi oyle bir fazlaydi o zaman.”

[brahim Sam ise televizyonun olmadigi dénemde sinema salonlarinin giizel
bir seyir alan1 oldugunu belirtmistir (bkz. Fotograf 3). Bir sinema salonunda olmasi

gereken ozellikleri de s0yle savunmustur:

“Yani bir perde, sinema perdesinin bir sekiz metreye bes metre boyutlarinda,
sinemanin uzunlugunun 25-30 metre civarinda, genisliginin yaklasik olarak
on bir metre genisliginde belki on bes de olabilir onun seylerde olgiilerde
olmasi, bilhassa koltuk ve balkonun olmasi benim igin ¢ok énemli. Ciinkii ayr

bir atmosfere sokuyor insani.”
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Fotograf 3. Izmir, 1994, Deniz Sinemasi, ibrahim Sam’1 sinemaciliga

baslatan makinist Gazkesmez Ibrahim (solda), Necmi Bey (sagda),

Ibrahim Sam (arkada elektrik isiyle ugrasirken).

Kemal Askan da sahibi oldugu sinema salonunun bu yillarda tek salonlu ve
1000 kisilik oldugunu belirtmistir. Izmir’de 60’1 yillardaki sinema sektdrii ve

salonlarin durumuyla ilgili de sunlar1 sdylemistir:

“Yani simdi bir kitapta okumustum, 1950°li yillarda Izmir’de 450 tane acik

hava sinemasi vardi. Rakam olarak dikkat edin, 450 tane korkunc¢ bir rakam
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Lzmir icin. Daha sonra benim gencligimde diyeyim yani bizim sinemanin
a¢ilmasindan énce 63-65 yillarinda, Alsancak’ta asagr yukart o zaman o
villarda televizyon yoktu, aksamlari insanlarin en biiyiik seyi ac¢ik hava
sinemalarrydi. On on iki tane a¢ik hava sinemasi sayabilirim ben size burada,
Alsancak’ta. Tabi bu sinemalar kisin oynayan filmleri oynarlardi. Herkesin
gordiigii film ama bir daha giderdi yahut gérmedigi film denk gelirse gider
bu sekilde bir sinemada yer yoksa diger sinemaya insanlar kosa kosa.

’

Aksamlart bu agik havalarin hepsi doluydu.’

Remzi Kocakiran’a gore eski donemdeki sinemalar, basli basina bir arsa veya
bina istemektedir ve bu donemde sinema isletmeciligi herkesin yapabilecegi bir is

degildir. izmir’deki sinema sektdriiniin durumunu da su sozlerle ifade etmistir:

“Sinemacilik yapan ¢ok sinema vardi. Yazlik sinemalar ézellikle revagtayd, o
yiiz kiistir yazlik sinema vardi Izmir’de. Izmir o zamanlar ¢ok kiigiiktii, simdiki
gibi biiyiik degildi. Izmir Karabaglar’'da bitiyordu, Karsiyaka Cigli’de
bitiyordu, Bornova 'nin yarisi yoktu. O olmasina ragmen yiiziin iistiinde yazlik

sinema vardi ve bir yirmi bes kadar da kapali sinema vardi.”

Yiiksel Tiifek¢i de donemin sinema salonlarimin fiziksel kosullar
soruldugunda, sinema salonlarinda icilen sigara ve bunun gerek salonu gerekse
perdeyi olumsuz etkilemesinden sikayet etmistir. Yazlik sinemalarin 1500-2000,
2500-3000 kisilik, kislik sinemalarin da en az 750-800 Kisilik oldugunu ifade etmis,
her kiglik sinemanin bir yazligi oldugunu, kislik sinemasi olmayanlarin bile bos bir
arsaya dort duvar ¢ekip, perde gererek bir yazlik sinema agabilecegini sdylemistir.
Her gece boregini, ¢oregini alanin bir sinemaya gittigini, yer olmadig: takdirde gazoz
kasalarinda oturuldugunu da yazlik sinemalarla ilgili s6zlerine eklemistir. Tiifek¢i’ye
gore, ucuz maliyetli ancak etkili yontemlerle salon dilizenlemesi yapmak

miumkindir;
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“Salon diizenlemesinde ekseriyetle sinemalar ses olarak saglikli salonlar pek
voktu. Vardi ama ¢ok biiyiik paralara mal olurdu, biiyiik dekorasyonlar
yvapilirdi. Ben de icap ettim bu isin i¢inde olmama ragmen yenilikler getirdim.
O kadar ucuz, o kadar basit, o kadar kullanmish bir sey ki ¢ok sinemacilara
bunu yaptirrdim. Mesela duvarlara yumurtanmin kabugu. Onlardan
koydururdum iizerine ¢uha. Yani kanevige bilir misin? Su senin ceketin
renginde biraz daha agigidir, tok. Onu bilhassa piyasada titiin bacalart
yapulan cinsi. Onlara yukaridan asagrya pili seklinde indirirdim, katlama
katlama. Uzerine kalkan aplikler yanlara ve ses o kadar tatli o kadar giizel
¢tkardi. Bazilarinda boyle daha romantik giizel olsun ucuza mal olsun diye
duvarlara haswr yaptirrdim. Gériiniisleri giizeldi onlar giizel olurdu falan.
Onun disinda bazi ¢ok para dokerler, diimdiiz yaparlar yanlari, ses kayar
icerde. Akustik yapar. O kadar para dokmelerine ragmen netice alamazlardi.

Simdi de yeni ¢ikan ses yutucu malzemeler var. Onlardan kullaniyoruz.”

Goriildiigii iizere bu sektdrde ¢alismis ¢ogu kisi, Izmir’de bu donemde
bulunan sinema salonlariin, kisliklar en az 800 kisilik olmak tizere, 7000 koltuga
varan kapasitede olduklarim1  belirtmiglerdir. Sinema salonlarinin  fiziksel
Ozelliklerinin pek iyi olmadigini vurgulamis, ancak buna ragmen o6zellikle yazlik
sinema salonlarinin karliliginin fazla oldugunu sdylemislerdir. Ucuz maliyetli ancak
kar1 fazla olan yazhik sinemalar, 60’1 yillarda Izmir’deki en ©nemli sosyal
aktivitelerden birini olusturmaktadir. Gériisiilen kisilerin tiimii, Izmir’deki yazlik
sinemalarin, sinema sektoriinde ¢ok dnemli bir rol oynadigina deginmistir. Bos bir
araziyi duvarla gevirip, perde gererek bir yazlik sinemaya sahip olabilmek ya da
kislik sinemada yumurta kabuklariyla birlikte ses diizenlemesi yapilabilmesi
acisindan bakildiginda, bu donemde sinema, ucuz maliyetlere biiylik karlar getiren
bir is koludur. Televizyondan dnceki donemde tiim Tiirkiye’de oldugu gibi izmir’de
de sinema, halkin en 6nemli sosyal aktivitesidir. Ancak bulundugu konum itibariyle,
sahip oldugu iklim &zellikleri acisindan Izmir, yazlik sinemalarin en ¢ok is yaptig
sehirlerden bir tanesidir. Yapilan so6zli tarih goriismeleri bu bilgiyi ispatlar

niteliktedir.
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4.2.1 Sinema Calisanlar ve Ucretler

Bu boliimde 1989 yili éncesinde Izmir sinema salonlarinda calisan kisilerin,
aldiklar1 {icret ve sinema salonlarinda gise haricindeki gelir kaynaklarinin neler

oldugu ele alinacaktir.

Bu donemde makinistlik yapmis olan Ahmet Erkanli, haftalik 75 kurus
almakta ve bunu bir harg¢lik olarak gormektedir. Ayni sekilde bir diger sinema

makinisti Ersen Niglioglu da aldigi ticret ile ilgili sunlar1 sdylemistir:

“Vallaha oyle fazla bir yani insanlar sinema sevgisi, sinemayir sevenler
calisiyordu ekseriye. Yani paraya pula fazla bakmiyorlard: tek sinemada
calissinlar diye. Yani tefrisatci, biifeci, giseci o sekilde sey yapiyorduk.”

Remzi Kocakiran’in sinemasinda ise 8-10 kisi calismistir. Mesrubat ve
patlamis misirdan gilizel kazang elde ettiklerini sdyleyen Kocakiran, tahta sandalye ve
minder kiralayan calisanlar oldugunu da eklemistir. San Sinemas1 sahibi Mustafa

Kemal Askan da biife gelirlerinden sdyle s6z etmistir:

“Tabi sinemadaki giseden bana kalirsa en onemli kisim seydi biife. Biife ve
popcorn. Yani bizim sinemanmin giriginde biifenin altinda bir yerimiz vard,
sadece popcorn satardik, ¢ok giizel bir makinamiz vardi. Yani sicak popcorn
ve fiyatt uygundu. Cok iyi de yapan bir arkadasimiz vardi. Baska sinemaya
gidecek kisi bile gelir, bizden popcorn alirdr yani boyle giinlerde 1500-2000
tane sey satardik, sadece popcorn satardik. Kamyonla geceleri sey gelirdi o
zaman ithaller yoktu, tek dari gelirdi, aksam indirirlerdi seye. Boyle islerin
yogun oldugunda zaten popcorn makinast hi¢ susmazdi yani iki kisi ¢tinkii
2000 tane 2500 tane popcorn satmak makine yapamiyor bir anda 2500
popcorn. Ne yapiyoruz? Makine sabah saat 5’te bashiyor patlatmaya,

kolilerle stok ediyorsunuz yani yani normal miisteriye sey veriyorsunuz ama
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bir yerde tikaniyor o zaman o giin sabah yaptiginiz popcornlart satisa
¢tkartmak durumundasiniz. Coca Cola oyle. Biifeler ¢ok biiyiik gelir getirdiler
yani seyde. Yani ¢iinkii seyde ortaginiz var, filmde Amerikall ortak sinemada.

’

Orada ortaginiz yok seyde, biifede. Oldugu gibi biife size geliyor.’

Askan, calisanlarinin asgari iicret aldigin1 ve ayni zamanda 1000 kisilik bir
salonda yer bulmanin zor olmasi nedeniyle yer gostericilerin ¢alistigini ve bunlarin
maaglar1 haricinde yer gostermekten elde ettikleri ek bir harcliklarinin da oldugunu

belirtmistir.

Bu dénemde izmir’deki sinema salonlarinda calisan kisiler, aldiklari iicrete
bakmaksizin, i¢lerindeki sinema hevesi ile ¢alismaktadirlar. Sinema salonlarina gise
haricinde gelir getiren, minder kiralama, yer gostericiligi ve biifedir. Ozellikle

patlamis misir ucuz maliyetiyle sinemaya en ¢ok kazang getiren seylerden birisidir.

4.2.2 Film Dagitin ve Sirketlerle Yapilan Anlagsmalar

1989 yili Oncesindeki film dagitimi ve sirketlerle yapilan anlagsmalarin
incelenmesi, sinema salonlarinin doniisiimii konusuna 151k tutmasi agisindan oldukc¢a
onemli bir konudur. Daha 6nce de belirtildigi gibi sinema, yapim, dagitim ve
gosterim asamalarindan olusmaktadir. Sinema salonlarinin doniistimii  konusu
incelenirken, dagitim asamasina da deginmek gerekmektedir. Bu béliimde 1989 yili
oncesinde Izmir’deki film dagitiminin ve sirketlerlerle yapilan anlagmalarin ne
sekilde oldugu ele alinacaktir. Ayrica filmlerin vizyonda kalma siirelerine de

deginilecektir.

Bircok sinemada makinistlik yapmis ve halen Karaca Sinemasi’nda

calismakta olan Ahmet Erkanli, eski donemdeki film dagitimini s6yle anlatmistir:
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“Eski donemde ben tabii Izmir icin her bolgenin seyi vardi, ayridir. Her
bolgede isletmeler vardi. Bizim burada 20-25 tane vardi pek fazlaydr yani
unuttum. Gelir tarihlerini yaparsin, giinii gelince hammallar vardi gelir
mesela Akhisar’a gidecek, iki tane ii¢ tane film gidecek; alirdi arkasim
atlardi arabaya garaja, garaja arabayr verirdi, Akhisar garajina gelirdi.
Orada da emanetgiye birakirdi, emanetgi atardi at arabasina tngrt tingir
tingwr sinemalara filmleri dagitirdi. Simdi oyle degil, simdi de kargoyla
geliyor film, simdi gordiiniiz iste onlar kargoyla geldi ama yine ayni boyle
kutuda olanlar gene kargoyla geliyordu. Istanbul génderiyor, persembe
gonderiyor sey ¢arsamba gonderiyor, persembe sabahi burada olur ama o

ucakla geliyor ama kargoyla geliyor.”

Erkanli, o donemde filmlerin vizyonda kalma siirelerinin de bir hafta
oldugunu, her hafta filmin degistigini ve yaz-kis devamli yeni film ¢iktigimi1 da

belirtmistir.

Calismanin ilk bolimiinde bahsedildigi tizere, 1960’11 yillarda Tiirk sinema
sektoriinde bolge isletmecileri hiikiim slirmektedir. Bu isletmeciler, kendi
bolgelerinde ilgi ¢eken film tiirlerini Yesilgam’a bildirmektedir. Daha sonra
Yesilcam’dan c¢ekilen filmi alip, bdlgelerinde bulunan sinema salonlarina
dagitmaktadirlar. Hiiseyin Akalin da Yesilcam’in filmi cektikten sonra dagitimin

bolge isletmelerine verdiginden s6z etmistir.

Sinema makinistligi ve sinema isletmeciligi yapan Ersen Nislioglu ise

filmlerin vizyonda kalma siiresi ve film dagitimu ile ilgili sunlar1 sdylemistir:

“Filmlerin vizyonda kalma yaz-kis, yazin ii¢ giin dort giin oynuyorduk filmleri
fazla oynayamiyorduk yani ti¢ giin, dort giin oynuyorduk. Kislik sinemalarda
yani en azindan on bes giinliigiine veriyordu. Film ¢alistigi miiddetce ben
yani mesela Tiirkan Soraylar’t bes alti hafta oynuyordum Késk Sinemast 'nda

yani neden? Ilk oynuyordum ciinkii Tiirkiye de ilk defa orada oynuyordum,
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gosterim yapiyordum. O biitiin Alsancak ne bileyim seyler troleybiisler vardi
o zaman boyle ayakli, onlarla geliyorlardi. Dagitim mesela Istanbul merkez
oluyordu. Istanbul merkez oluyordu, burada subeler vardi. Herkes bir sube

tutmustu yani yabanct yerli neyse onlarla gelip temas ediyorduk burada.”

Bilindigi iizere, bolge isletmecileri ve sinema salonlar1 arasindaki anlagmalar
pursantaj denilen bir sistem iizerinden yiiriitilmektedir. Niglioglu, pursantaj sistemini

su sekilde tanimlamistir:

“Mesela sirket diyordu ki; ben diyordu, 4 milyar veya 6 milyar garanti para
koyuyordum o zaman 6 milyon yani 4 milyon veya 6 milyon o seyle yiizde 50-
50 pursantaj gegiyorduk yani o para ¢tkmazsa sen odiiyordun, ¢ikarsa zaten

1

tizerini odiiyorsun.’

Semt sinemalarinda makinistlik yapmis olan Ibrahim Sam da 1989 6ncesinde

ve 1989°dan sonra filmlerin sinema salonlaria dagitimini soyle dile getirmistir:

“Eskiden, eskiden benim bildigim tarihte biiyiik metal kutular icerisinde,
bobinler halinde gelirdi. Onu film sirketleri benim c¢alistigim tarihlerde
Tiirkiye yedi bolgeydi, yedi bolgeye ayrilmisti; Ege Bolgesi ondan sonra
Istanbul, Ic Anadolu gibi bélgelere ayrilmisti ve buradaki filmler oradaki film
sirket film yerli filmcilerin calistirmasiyla yiiriitiiliiyordu ve onlar sey
yvapuyorlardl, Tiirkiye’ye kopyalar yurt disindan atiyorum on tane yirmi tane
kopya alabiliyorlardi, o on tane yirmi tane kopyayr Tiirkiye genelinde
pazarlyorlardi ve kopyalar hi¢chir sekilde sey olmuyordu, su anki sistemdeki
gibi ¢alismiyordu, o kopya bitene kadar kullaniliyordu. O son donemlerde
vaklasik on bes yil evvel yabancilarin Tiirkiye'de kendi biirolarini, film
sirketlerini a¢masiyla sistem daha ¢ok degisti. Yirmiser dakikalik kutular
halinde  geliyordu, makinistler filmleri  hazirlyyordu, yapistiriyordu,
birbirlerine ekliyorlardi. O sekilde film bittigi zaman tekrar kutularina konup

gonderiliyorlardl ve filmler vizyon gérdiikten sonra ama bu bahsettigim o
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tarihte yirmi tane kopyayken, yabancilar 300-400 kopya, 600 kopyaya kadar
getiriyorlardi. Sinemadan ¢iktiktan sonra o kopya imha ediliyordu benim

bildigim.”

San Sinemas1 sahibi Mustafa Kemal Askan film dagitimi ve sirketlerle
yapilan anlagmalar konusunu, hem 1989 yil1 6ncesi hem de 1989 yili sonras1 olarak
ele almistir. 1989 oOncesindeki donemde pursantaj sistemi oldugunu, bu sistem
kapsaminda filmcinin sinemaya filmi verdigini ve hasilata ortak oldugunu
belirtmistir. Filmin is yaptig1 siirece devam ettigini ve hasilatin belediye riisumu
diisiildiikten sonra %50-%50 paylasildigini sOylemistir. Askan, yabanci sirketlerin

denetim mekanizmasina da deginmistir:

“Simdi giinliik hasilat bildirimleri olur, San Sinemasi’'nda 12:15 seansinda
Salon 1’de A filmine 5 tam 10 talebe, 14:30°da 4 tam 20 talebe falan bu
sekilde beg seansin seyi olur San 1’de, San 2’de, San 3 ’te, San 4 ’te. Saat on
bucuga kadar onu Istanbul’daki Warner Bros’un veyahut hangi sirketin
filmiyse biirosuna faks ¢ekmek durumundasiniz, simdi mail atiyorlar. Bunu
bildirmek durumundasimiz. Onlar da Tiirkiye'deki biitiin ~ gectikleri
sinemalardan toplarlardi seyleri, Los Angeles’a, Hollywood’a bildirirlerdi
hastlati. Simdi diyeceksiniz ki o giin 12:15 seansina yirmi kisi girdi ben on
kisi bildirdim seye, gsirkete. Onu yapamazsiniz ¢iinkii eksik bildirim
vapamazsiniz. Normal gsirketler var, bu gsirketler film sirketleriyle
anlagsmalidir, elinde sinemanin krokisi vardir. Normal tanimazsiniz, giseden
bilet alir, sinemaya ¢ikar 12:00 seansimi seyreder, baska bir giin gelir
16:45 'tekini seyreder, baska biri baska sinemaya gider, sonra gelir 19:00u
seyreder biletle, bilet ve bunu siz, sayar igerisini,sinema salonunda kag kisi
oldugunu sayar ve ertesi giin o da bildirir Istanbul’a seyi, San
Sinemasi’ndaki 12:15 seansindaki miisteriyi. Talebe sey ayiramaz ama otuz
kisi sayar. E siz de dort ogrenci, yirmi alti tam olarak bildirmissiniz mesele
yvok. Eger misafiriniz, dostunuz, arkadasiniz geldiyse onu bir seansa iki kisiye
kadar misafir bildirme yetkiniz vardir. Ona da dort tam yirmi dort, dort

ogrenci, yirmi dort tam iki de misafir olarak yani toplam ayni rakami bulmasi
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lazim. Siz eksik saydiniz veyahut kétii niyetle eksik bildirdiniz, hemen
sirketten bir yazi gelir, ikinci de iigiiniicii de sizle seyi keserler, film vermeyi
keserler. Size film vermeyi kestiklerini diger iki Amerikan sirketlerine de
bildirirler ‘Bu adamlar eksik bildirimde bulunuyorlar’ diye. O zaman

’

onlardan da film alamazsiniz, sinemay: kapatirsiniz.’

Askan da filmlerin bobinlerle ve parga parca geldigini sOylemistir.
Makinistlerin bu filmleri yapistirarak iki makara haline getirdigini ve bunu yaparken
sirketlerden gelen film aras1 verme talimatlarina uygun olarak yaptiklarin
sOylemistir. Askan’in anlattiklarina gore, salonlarin boliinmesinden sonra bir film

birden ¢ok salonda gosterime girebilmektedir:

“Salon 1’de oynayan film geldi, Salon 3’te oynadi sonra 2’ye indi. Ik bir
saat seyde oynadi film farz edin ki, 10:15 baslad: film farz edin seyde, Salon
1l'de 10:15°te ilk makara bitti ondan sonra seye gelirdi film San 3’e o
makara. San 3 ’teki biten makara ikinci kisim San 1’e inerdi iki makara ama
tabi bazi filmlerde ¢ok 6zel durumlar oldu ¢iinkii bir saat degil de ii¢ salona
birden oynadiginizda bir saatlik bobin olmaz kirkar dakikalik, yarimgar
saatlik bobinler yapiyorduk mecburen o giinlerde. Dolayisiyla yarim saatte
bir, ii¢ salonda bir tur atiyordu diistinebiliyor musunuz? O zaman ka¢ bobin

’

var? Yarim saatte bir, bir arkadas sadece sey takip ediyordu, bobinleri.’

Remzi Kocakiran da Istanbul’a bagli olan izmir acenteleriyle baglanti
kurduklarini, yabanci filmler satan ayr1 sirketlerin oldugunu ve filmleri bu
sirketlerden temin ettiklerini sdylemistir. Kocakiran, o doneme ait ilging bir noktaya

da parmak basmustir:

“Sonra bir mesela bir yabanct bir yerli film ¢iktigi zaman, iyi artistler giizel
oturakli bir film ¢iktigi zaman Izmir’de bes alti sinemada birden oynuyordu.

Bu filmlerin ii¢ tane dort tane kopya varsa bu kopyalari yakin, birbirleriyle
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yvakin olan sinemalar arabalarla veya motorsikletlerle tasiyarak gotiiriip

oynatiyorlardi.”

Yiiksel Tiifekei’nin ise film dagitimina sOyle bir katkis1 olmustur:

“Iki tane bobin asag yukart 70x70 ebatinda, 20 cm genisliginde, valiz, asker
bavulu diyelim artik, iistten kapakli boyle valizler yaptim agactan,
kontrplaktan, kalin kontrplaklardan. Bunun icerisine iki tane bobin, yanina
afisler onun ozel film sirketinin memurlart onu alwr, otobiise biner. Onu da
bavuluymus gibi bagaja koyar, gider bir sehre Aydin, Nazilli nereye
gidecekse oraya gider. Ya aksamdan gider ya sabah erkenden gider ve
makine dairesine verirler, onu acarlar, filmlerini ¢ikarirlar hazir béyle igine
ondan evvel eger olmazsa boyle teneke kutulari i¢inde geliyor. 8 kisim, 10
kasim, 12 kisim filmin uzunluguna gore. Onlart tek tek eklerler. Afisleri
postayla gonderirler, gecikir veya erken gider belli olmaz. Obiir tiirlii onu
gotiiren memur afisinden de gider filmden de gider ve kapida kontrol olur.
Bakar kapilarda durur adam kagak girmesin. Eskiden oyleydi ki mesela
glindiiz 100 kisi girdi, 60 kisi yazarlardi. E bunu yapanlar tabi silindi.

Bunlart yapanlara film verilmezdi sonradan.”

[zmir’de sinema sektoriinde calismis ve sinema salonu sahipligi yapmis
kisilerin soOylediklerinden de anlagilacagi iizere, arastirmanmn ilk boliimiinde
bahsedilen bolge isletmecileri eski donemde izmir’deki sinema sektdriine hakimdir.
Sinemacilar filmlerini Izmir’de bulunan bolge isletmecilerinden almaktadirlar. Bu
isletmeler kendi aralarinda sattiklar1 filmlerin tiiriine gore cesitlenmislerdir. Bu
isletmelerle  yapilan anlagmalar, pursantaj denen bir sistem iizerinden
yiriitilmektedir. Bu sisteme gore, belediye riisumu diisiildiikten sonra elde edilen
hasilat sirket ve sinema salonu sahibi arasinda yari1 yariya paylagilmaktadir. Bu
donemde 10-15 giinde bir yeni filmler vizyona girmektedir. Ayrica filmler bobinler

halinde, valizlerin i¢cinde gelmektedir.
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Yabanci sirketlerin iilkeye girmesinden sonra ise filmler yirmiger dakikalik ve
kutularin ig¢inde gelmeye baslamigtir. Makinistlerin gorevi, bu filmleri yapistirip
birbirlerine ekleyerek, gosterime hazir hale getirmektir. Bunu yaparken de sirketlerin
yolladiklar1 film aras1 verme talimatlarina dikkat etmektedirler. Amerikan sirketleri
de tipki bolge isletmecileri gibi hasilata yar1 yariya ortaktir ve anlagmali olduklari
salonlar1 denetlemektedirler. Bilet adeti hakkinda yanlis bildirim yapildig: takdirde

sinema salonlariyla olan anlagmalarina son vermektedirler.

4.2.3 Bilet Fiyatlar: ve Vergiler

Bu béliimde 1989 yili éncesinde izmir’deki bilet fiyatlarinin ne kadar oldugu

ve biletlerden kesilen vergiler ele alinacaktir.

Ahmet Erkanli, 1960’11 yillarda bilet fiyatlarinin 20, 25, 50 kurus seklinde
seneler i¢cinde arttigin1 sdylemistir. Yabanci ve yerli film bilet fiyatlar1 arasinda bir
fark olmadigimmi ancak vergilerinin farkli oldugunu dile getirmistir. Erkanli’nin
sOzlerine gore bu yillarda, art arda iki veya daha fazla film gosterildiginde, 6rnegin,
dort yerli film bir yabanci film gosterildiginde, biletlerden yabanci film vergisi

kesilmektedir.

Hiiseyin Akalin da 1970 yilinda bilet fiyatinin yabanci ve yerli film igin fark
etmedigini ve 1 lira oldugunu, Ersen Nislioglu ise bilet fiyatlarinin 75 kurusg ve 1 lira
arasinda oldugunu sodylemistir. Nislioglu, ayrica, bilet fiyatlarina yeni tarifeler

getirmistir:

“Yok sey yoktu mesela yabanci seyde sebeke kapali sinemalarda sebeke baya
problemdi yani ben ilk bu seyi sebeke emekli ve ogretmenleri ben ¢ikardim
Kiiciikyali Kosk Sinemasi'nda. Ilk yani bunlar sebeplensin dive ve miisteri
olarak gelsinler diye. Ben ciinkii orada bir bes alti yil sanat filmleri gésterimi

vaptim. Sey geldi Genco Erkal geldi. Tiyatro olarak sey geldi ne o obiir bir
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tane daha var Ankara ismi aklima gel gelmiyor neyse yani tiyatrolar da
gelivordu, sanatsal tiyatrolar da geliyordu bize. Bunlar iste ben o zaman
sebekeleri yani o6grencileri korumak, emekliyi korumak ve o&gretmenleri
korumak icin dilekce verdim belediyeye, sey c¢ikardim enciimenden karar

’

¢tkardim ve bu kararla beraber simdiki biitiin sinemalar bunu taklit ediyor.’

Kemal Askan’in ise biletlerden alinan vergilerle ilgili yorumlar1 sunlardir:

“Biz 68 yilinda a¢tik sinemayi. 90 yilina kadar bir riisum diye bir sey vardl,
belediye riisumu diye bir sey vardi sinemalarda, halen var. Ama biliyor
musunuz ki acaba bilmiyorum, 68 yiulinin daha oncesinden geliyor ama ben
bu ige 68 ’de basladigim icin 68 yilini baz gosteriyorum size, 68 ve 90 yillari
arasinda belediye riisumu %42,5tu. %42,5 olaganiistii, ¢ok anormal bir
rakam. Rahmetli Ozal tabi biitiin sinema sektorii, sinemacilar para
kazanmiyordu ki. Siz diistinebiliyor musunuz 100 liralik bilet yaptiracaksiniz,
belediyeye miihiirleteceksiniz, 100 liralik bileti belediyeye gotiirdiigiiniizde
42,5 lirasint daha pesin olarak o belediyeye, o veznesine riisum olarak
yatwrryordunuz 42,5 lirasini. Ondan sonra bileti aliyordunuz, satiyordunuz,
onun gelir vergisi, filmci hissesi vs. sinemalar dolup bosalirken hi¢hir para
kazanmuvyordunuz. Tabi sektorde buna ¢ok biiyiik bir intihal vardi. Uzun yillar
ama kimse degistiremiyordu. Rahmetli Ozal bu ise el atti yani ¢ok biiyiik bir
sey yapti, %42,5 olan riisumu %10,5°a, %11 ’e indirdi. Halen de o sekilde
devam ediyor. O da fazladr %11 de fazladwr ama %42,5 tan, %42,5 tan %]l 1
yine de ona gore daha iyidir. Ama yani tabi diinyamin hi¢bir yerinde

1

gortilmiis bir sey degildir bu.’

Yiiksel Tiifekei’nin eline 1965’11 yillardan kalma sinema biletleri gegmistir ve
bu biletlere gore, o yillarda bilet fiyatlari, bir buguk, iki, ii¢ lira arasinda degiskenlik

gostermektedir.
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Tezin ilk boliimiinde de bahsedildigi {izere, belediye riisumlart her zaman igin
sinema salonu sahiplerini olumsuz etkilemistir. Biletlerden kesilen vergiler her ne
kadar sencler igerisinde bir artip bir diisse de sinemacilar bu durumdan memnun
degillerdir. izmir’de eski doénemlerdeki bilet fiyatlar1 o zamanin sartlar1 icerisinde

degerlendirildiginde, her kesimden izleyicinin ekonomik giicline uygun yapidadir.

4.2.4 Afisler ve Filmlerin Duyurulmasi

Eski yillardaki sinema sektorii incelenirken deginilecek bir diger konu film
afisleri ve filmlerin nasil duyuruldugudur. Bu bdoliimde 1989 yili Oncesinde
Izmir’deki film afislerinin ne sekilde oldugu, afislerin nerelerde yer aldigi ve

filmlerin halka nasil duyuruldugu ele alinacaktir.

Ahmet Erkanli, filmlerin duyurulmasiyla ilgili sunlara deginmistir (bkz.

Fotograf 4):

“Filmi oynayacagimiz zaman koyuyorduk vizyona, bir kiralik taksi tutardik,
tizerinde hoparlor koyardik, arkasina afisini yapistirirdik, mikrofonu elimize
alirdik, ‘Bu aksam falan sinemada saat dokuzda bu film.” Bir saat gezerdik,
licretini verirdik taksicive. Oyle duyururduk millete. Sinemamin yazlik
sinemada boyle mesela dis cephede duvari var, oraya biz bastan asagi kag
tane afig alryor? Yirmi tane yirmi bes tane. Daha oynayacak o yaz oynayacak
filmlerin afisglerini tutkalla duvara yapistirirdik boyle bastan asagi. Boyle
anons olurdu, hangi film oynayacak o hafta onun afisini takardik, seansini
takardik hepsi o kadar. Kisin da kighk sinemanin iginde hani nasil bizim
asagiya giriyorsun ayni oyle duvara gelecek program, pek yakinda onlar 6yle

’

oluyordu.’
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Fotograf 4. Manisa, 1963, Sehir Sinemasi, Ahmet Erkanh (solda),

arkadasi Sait (sagda) ile birlikte Makber filminin afislerinin 6niinde.

Hiiseyin Akalin borularla veya bir ara¢ varsa megafonla filmlerin duyurusunu
yaptiklarin1  sOylemistir. Ersen Niglioglu da ayni sekilde arabaya hoparlor
bagladiklarini, ayrica gazete ve sokaga koyduklari tahtalarin {izerine afis asarak

filmleri duyurduklarini dile getirmistir.

Ibrahim Sam da anons arabalarindan s6z etmistir:
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“Simdi sinemalarda film oynayacagi zaman benim hatirladigim anons
arabalart vardi. Anons arabalariyla sokak aralarinda dolasilirdi. Filmin
gelis tarihini, ne film oldugu hakkinda insanlara anons arabalariyla bilgi
verilirdi. Sokak aralarinda tabelalar vardi. Bu sekilde insanlar
bilgilendirilirdi. O zamanlar gazetelerde falan yazliklarda bilhassa sey yoktu
yani su yazlikta su film oynuyor diye bir sey yoktu. Direk semtlerde anons
arabalariyla insanlara haber verilirdi. Genelde gisenin yakininda gelecek
program, pek yakinda diye sunumlar yaparlardi insanlara. Yani insanlarin

sinemaya yakin oldugu noktalar: daha ¢ok tercih ederlerdi.”

Mustafa Kemal Askan’in anlattiklarina gore sinemalar, filmleri duyurmak
icin, Izmir’deki yerel gazetelere ilan vermekte ve sehrin belli ugrak yerlerindeki
tahtalarin tizerine afis yapistirmaktadirlar. Askan, bu yillarda afisleri ressamlarin
hazirladigin1 da sozlerine eklemistir. Yiiksel Tiifek¢i de afislerin yiizde yiiziiniin

ressamlar tarafindan el ¢izimi oldugunu vurgulamistir.

Goriildiigii gibi goriisiilen kisilerin neredeyse tamami, Izmir’de eski donemde
filmlerin duyurusunun arabalar vasitasiyla ve megafonlarla yapildigini1 belirtmistir.
Bu donemde afisler el cizimidir. Afisler, sokaklarin belli bash yerlerine asilmaktadir
ve filmler halka bu sekilde duyurulmaktadir. Filmlerin duyurulma sekli, i¢inde
bulunulan donemin sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve teknolojik sartlarina gore

sekillenmistir.

4.2.5 Sinema Izleyicisi ve Film Tiirleri

Bu boliimde 1989 yili éncesinde Izmir sinema salonlarinda gdsterime giren
filmlerin tiirlerinin ne oldugu ve Izmir’de sinemaya gelen izleyicinin kimlerden
olustugu konusu, sozlii tarih goriismesi yapilan Kkisilerin goriisleri 1s18inda

incelenecektir.
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Ik olarak Ahmet Erkanl eski donemdeki filmlerin ekseriyetle dram oldugunu
ve bu donemde sinemaya gelen izleyicinin aileler ve orta tabakadan insanlar
oldugunu soylemistir. Hiiseyin Akalin ve Ersen Nislioglu da sosyal bir ayrim
olmaksizin yediden yetmise herkesin sinemaya gelebildigini ifade etmislerdir.
Ibrahim Sam, yazlik sinemalarin kisliklara nazaran daha rahat bir ortam oldugunu ve
gelen izleyicinin aileler oldugunu dile getirirken, Mustafa Kemal Askan’a gére San

Sinemasi’na gelen izleyici agirlikli olarak 6grenciler ve ailelerdir:

“Bir suare seansinda yani gsimdi bir opera seyircisi, simdi operaya
gittiginizdeki seyirciyi gorebilirdiniz normal San Sinemasi’na 21:00 seansina
geldiginizde. Oyle kravatl, sakal tiragl, son derece modern giyimli insanlar
gelirlerdi seye, sinemalara. Ama gimdi biz dort yil oldu kapatali yani iste
kapatmadan once adam almis eline yarim ekmek seyi, kokoreci, kapidan
giriyor. ‘Kardesim sunu digsarda ye gel.’ dediginizde karsilastiginiz gey
neredeyse kavga noktasina geliyordu yani artik yani boyle bir sinema
Seyircisi biraktt son sey, son yillar. Gelen giindiiz, giindiizleri gelen ¢ok
agirlikli olarak ogrenci, iiniversite talebesiydi gelen yani %80, %80 901
tiniversite ogrencisiydi. Aksamlart da dedigim gibi aileler gelirlerdi
sinemaya, aileler Kemeralti'nin o eski yillarinda, Kemeralti’na gelirlerdi. O
zaman Kemeralti’nda Siikran Lokantasi vardi yer bulman miimkiin degildi.
Gelirdi boyle birkag tane daha lokanta vardi, Siikran Lokantasi’nda yemek
verler ondan sonra dagilirlardi. Hangi sinemaysa aksam c¢iktiginizda ana

baba giiniiydii sey, Kemeralti.”

Askan, eski donemdeki film tiirleri ile ilgili de sunlar1 soylemistir:

“Eski soyle, eski yillardaki yabanci filmlerden baslarsak, eski yillarda
Fransiz filmleri vardi, Alain Delonlar, Jean-Paul Belmondolar, Louis De
Funéler. Italyan filmleri vardi, bu kovboy filmleri yani o zamanlar o yillarda

Clint Eastwoodlar makarna kovboyu falan diyorlar, o yillarda bu tip filmler,
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Alain Delon’un filmleri, Jean-Paul Belmondo 'nun filmleri hep sey oynard,

kapali gise oynardi.”

Yiiksel Tiifek¢i de bir ara Arap filmleri furyas1 oldugunu daha sonra Italyan
filmlerinin gosterildigi bir donemin oldugunu dile getirmistir. Sinemaya girenlerin
%090’1n1n aglamadan ¢ikmadigini da sozlerine eklemistir. Sinemaya yediden yetmise

herkesin geldigini su sozlerle ortaya koymustur:

“Vallaha evde kabini, seyini, tenceresini satan sinemaya geliyordu. Kim
olursa geliyordu sinemaya. Zengini fakiri yoktu. Yediden yetmise ¢iinkii baska
eglenceleri yoktu bunlarin. Eglence sahast olmadigi i¢cin mecburen sinemaya
gelirlerdi. Sinema her seydi. Sinemaya gittin mi ne dedikodu var, ne efendime
soyleyeyim kotii bir durumlar var. Sinema demek biitiin genglerin,
nisanlilarin veyahut da boyle arkadashk pek yoktu o zamanlar. O zaman

arkadashklar yoktu. Kiz begenmeye gidenler hep sinemaya giderlerdi.”

1989 yili éncesinde, izmir’deki sinema izleyicisinin ¢ogunlugunu aileler
olusturmaktadir. Eski yillarda, televizyondan onceki donemde en yaygin sosyal
aktivite sinema oldugundan yediden yetmise herkes sinemalar1 doldurmaktadir. Bu
yillarda bilet fiyatlariyla birlikte de ele alindiginda Izmir’deki sinemalar, ¢ok pahali
olmayan, zengini fakiri yediden yetmise herkesin gidebildigi bir yer olarak
anilmaktadir. Ozellikle yazlik sinemalar, halk icin birer sosyallesme mekanidir.
Gosterilen filmlerin ¢ogunun dram olmasi da ailelerin, 6zellikle kadinlarin sinemay1

tercih etme nedenleri arasinda gosterilmektedir.
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4.3 1989 Yilinda Yiiriirliige Giren Tiirk Paras1 Kiymetini Koruma Hakkindaki

32 Sayih Karar ve izmir’de Sinema Salonlarinin Béliinmeye Baslamasi

Bilindigi tizere, Tiirkiye, 1980 yilindan itibaren benimsedigi neoliberal
politikalarla birlikte ekonomi anlaminda bir doniisiim siirecine girmistir ve bu siire¢
1989 yilinda yiiriirliige giren Tiirk Parasi Kiymetini Koruma Hakkinda 32 Sayili
Karar’m kabul edilmesiyle tamamlanmistir. 11 Agustos 1989 yilinda Resmi
Gazete’de yayimlanan bu karardan Tiirk sinema sektorii de etkilenmistir. Kabul
edilen bu karar ile beraber dev Amerikan sirketleri kendi ofislerini Tiirkiye’de
acmaya baslamislardir. Bu kararla birlikte sadece dagitim alaninda degil gdsterim
alaninda da yavas yavas etkili olmaya baslamislardir. Anlagtiklart sinema
salonlarinda sadece kendi yapimlarin1 gosterime sokturmaya baslayan bu sirketler,
kendi gosterim stratejilerine uygun olan ¢ok salonlu sinema formatini da Tiirkiye’ye
getirmislerdir. Art arda c¢ikan Amerikan filmlerini vizyona sokabilmek ancak
salonlarin boliinmesiyle miimkiin olmustur ve biiyiikk tek sahneli semt sinemalari
yavas yavas boliinmeye baslamistir. Bu bdliimde 1989 yilinda ¢ikan karar ve
salonlarin boliinmeye baslamas1 konusu hakkinda, goriisiilen kisilerin diisiinceleri ele

alinacaktir.

Ahmet Erkanli’ya gore salonlarin boliinmesinin nedeni daha ¢ok film

alabilmektir.

Akalin, bu yeni sinema salonlarmi “700 koltuklu bir sinema yerine yiiz
koltuklu yedi sinema” olarak tanimlamistir. Amerikan sirketlerinin iilkeye girdikten
sonra yerli filmin sekteye ugradigini, ancak son 3-5 yildir yerli filmin tekrar 6n plana
¢ikmaya basladigini belirtmistir. Akalin’a gore de salonlarin bdliinmesinin nedenti,

daha fazla para kazanmak ve daha fazla film alabilmektir.

Baris Balaban’a gore ise, Amerikan sirketlerinin iilkeye gelmesi, Tiirk
sinemasin1 olumlu yonde etkilemis, gosterime giren kaliteli Amerikan filmleri halki

sinemaya yoOneltmis ve bu filmler sinema seyircisinin beklentisini arttirmistir. Bu
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sayede de yapimcisindan en alt kademesine kadar Tiirk sinema sektoriinde c¢alisan
herkes daha kaliteli islere yonelmis ve son on yildir yerli yapimlar yabanci

yapimlarin oniine ge¢mistir.

Efe Sokmen’e gore de salonlarin boliinmeye baslamasinin nedeni daha fazla

film ve miisteri alabilmektir:

“Oncesinde tek salonda 174 kisiye hizmet verebiliyorduk, tek salonumuz
vardi. Yalniz 2011 yilinda salonu ikiye bolmeye karar verdik. Bunun sebebi
de, az once bahsetmistik bir filmi en az ii¢ dort hafta oynama mecburiyeti,
akabinde o film ii¢ dort hafta oynarken yeni vizyona giren baska filmler de
oluyor, o filmleri vizyona giremiyorsun. O yiizden diger tiim salonlarda
oldugu gibi biz de salonlar: kiigiiltmeye gittik. Onun sebebi de ardi ardina
¢tkan filmler, filmleri kagirmama diisiincesiydi ¢iinkii ne kadar fazla salon o

)

kadar fazla film ve o kadar fazla miisteri demektir.’

80’li yillarin sonlarina dogru sinema salonlarmin is yapmadigini sdyleyen
Nislioglu’ya gore, salonlarin boliinmeye baslamasinin ardindaki neden, daha fazla

filmi gdsterime sokarak, seyirciyi sinemaya ¢ekebilmektir.

[brahim Sam, 1989 yilindan sonra Amerikan sirketlerinin iilkeye girmesini

olumsuz yonde elestirmistir:

“Cok kotii oldu bir kere gsoyle soyleyeyim, sinema sektoriinde benim
gordiigiim sey su; yabanci sirketler ¢alismayacak filmlere su an nasil diyorlar
onu hatirlayamadim. Teminat istiyorlar, bes milyar on milyar civarinda
teminatla filmleri sinema sektériine veriyorlar. Warner Bros’un diinya
tizerinde kendine ait ¢ok biiyiik sinema salonlart var ama bunu Tiirkiye’ye
yvayamadilar ¢iinkii Tiirkiye’'de bunlart tiizel kisilerle, son zamanlardaki

holdinglesme sinema sektériinde. Bunu yapamuyorlar ama her seyi de kontrol
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altina almak istiyorlar. Benim donemimde sinemalara kameralar koyup
kamerayla izlenme, ondan sonra sinema sektoriiniin i¢inde de ayriyetten
denetim mekanizmalarr var. Amerikalilar in kendi denetim mekanizmasi var.
Tiirkiye 'deki biironun kendi denetim mekanizmast var, ayriyetten Avrupa’dan
denetimciler var. Bunlari sey yapiyorlar yani kontrol ediyorlar. Son
zamanlarda yerli filmlerin ¢calismaya basladigin gérdiikleri icin yerli filmleri

>

kendi biinyelerine toplamaya basladilar.’

Mehmet Kayaalp, salonlarin boliinmesi konusunda, 800 kisilik sinemalar1
doldurmanin zor oldugunu, 2-3 kisi i¢in koca salonda film oynatmanin karl bir sey
olmadigini ve dolayisiyla salonlarin boliindiigiinii soylemistir. Kayaalp, salonlarinin
boliinmeye baslamasinin Amerikan sirketleriyle pek de ilgisi olmadigin1 savunsa da
Amerikan sirketleri {ilkeye girdikten sonra film segeneginin c¢ogaldigint ve

dolayistyla salonlarin béliinmeye basladigini dile getirmistir.

Mustafa Kemal Agkan’a gore ise salonlarin bolinme nedeni daha fazla film

gosterebilmektir:

“89 mu dediniz ben 90 biliyordum. Amerikalilar sektore gelip burada
Tiirkiye 'de ofis agmaya basladiktan sonra, onlarin ofis acip da ilk basta boyle
yenileyen salonlar bir anda ¢ok biiyiik isler yaptilar yani simdi onlardan bir
tanesi de Izmir de biziz yani Tiirkiye deki yani en biiyiik rakamlar: Tiirkiye de
yapan sinemayiz yani Tiirkiye'de yani o konuda da ¢ok iddialyim yani
salonlarimizi dedigim gibi dort doldurdugumuzda 4000 kisi hatta 4000 kiistir
kigi sey yapardik yani insanlar yalvarirlar tabure koyun oturtun bizi ne olur
bekleme salonunda bu tip seyler vardr oturdugunuz sekilde koltuklar dolu
seanslarda otuz tane de kirk tane de onlardan koyardik yani diistinebiliyor
musunuz izdihami? Insanlar yalvariyorlardi ayakta seyredeyim diye.
Oralardan nerelere geldik. Salonumuzu, salonlarimizi bolmemizin sebebi,
simdi 1000 kisilik bir salonda bir filmi belli bir zaman oynayabiliyorsunuz. Is

yapryor ama iki hafta sonra Warner Bros'un Amerikan filmi, yeni bir film
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¢tkiyor. E size ig, sizin Salon 1’deki filminiz is yapryor ve devam ediyor. Bir
hafta sonra bir film daha ¢ikiyor, sémestr de ii¢ film birden ¢ikiyor. E sizin
eger bunlart koyacak salonunuz yoksa o zaman film ayri bir arayisa gegiyor,
en is yapacak olan filminizi sizin gidiyor karsinizdaki rakip sinemaya veriyor.
Dolayisiyla salon adetiniz ne kadar fazla olursa hem filmleri ¢cikarmiyorsunuz
hem de gelen filmi oynama imkanminiz var, anlatabildim mi ne demek

istedigimi?”’

Ayrica Mustafa Kemal Askan’a gore, salonlarin boliinmeye baslamasindan
sonra sinema salonlar1 en parlak yillarin1 yasamistir ancak AVM’lerin agilmasiyla

birlikte bu dénem sonra ermistir:

“Simdi sektoriin en parlak yulari tabi bu salonlarin boliinmeye
baslanmasiyla baslayan yillar yani miisteriye ¢ok degisik geldi bir de tabi sey
sizin bu AVM lerde gordiigiiniiz salonlar 80 kisi, 100 kisi, 150 kisi salonlar.
Perdeler belli élciide ufak. Simdi biz bu 1000 kisilik salonu béldiigiimiizde
ozellikle asagidaki San 1 dedigimiz salonun 1000 kisilik perdesini kullandik.
1000 kisilik perde ne sekildeyse 457 kisilik salonda da ayni perde duruyor
hala. Dolayisiyla yani bizimki 457 kisilik bir salon, ciddi biiyiikliikte bir salon
yani goyle tam baktiginizda boliinmiis olarak 457 kisilik bir salon
bulamazsiniz yani 457 kisilik ¢iinkii insanlar ne yapti biz o seyi yapmadik.
Yani salon ihtiyacindan dolayi ilk basta béyle biiyiik salonlart vard: fakat bu
salon ihtiyacindan sonra bu farz edelim ki 400 kisilik salonu var, onu ilk
basta 200 kisive boldii, ondan sonra 100 kisiye boldii. Ufak ufak sinema
seyrinin hos olmayacag: salonlar yaptilar, biz onu yapmadik. Biz 457 kisilik
salonu muhafaza ettik yani 1000 kisilik salondan 457°ligi yaptik daha asagi
bolmedik. Mimari a¢idan da baktiginizda son derece giizeldir bizim
salonlarimiz. Yukaridaki balkonu da 260 kisilik yaptik. O da biiyiiktiir ¢iinkii
bir de bir film is yaptig1 zaman, yakaladiginiz zaman, 457 kisiligi koydugunuz
zaman igeri bilet kestiginiz zaman bir seansa ciddi bir rakamdwr yani dort
seans doldurdugunuz zaman sadece Salon 1’e neredeyse iki bin kisiye yakin

sey girer, 260 kisi de yukar: girer. Boyle iki tane filmi yakaladiginiz zaman
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boyle biiyiik salonlarda, 3000 kisi sokarsiniz giinde, 3000 kisi sokarsiniz. E
bir de asagidaki 156 kisilik salonda da, 4000 kisiye yaklasir sey ki ¢ok biiyiik
bir gisedir bu bizim yaptigimiz zaten bu biiyiik salonlar. Dolayisiyla bir iki
filmi yakaladiginizda yaptigimiz rakamlart Tiirkiye’'de ¢ok az sinema yapti
zamaninda, ¢ok az sinema yapti yani 4000 yani 4000, 3500 kisi iste yani o
zamamin simdi yani ¢ok biiyiik Warner in ¢ektigi biitiin filmleri biz oynadik
Izmir’de, belli bir yil hichbir tarafa vermiyordu Warner. Warner'mn filmini
seyretmek zaten baska sinema yok. Izmir baska sirketle oynuyordu, Sema
baska sirket. Dolayisiyla Warner’t seyretmek isteyen bize geliyordu.
Cumartesi-pazar kuyruklar bitmezdi. Ama tabi ondan sonra ilk Bornova’da
basladi o outlet olan yer. O pek fazla etkilemedi. Daha sonra Mavigehir, 0
cok etkiledi, Kipa etkiledi. En son yine Agora’min soyle bir gecmisi var;
Agora bir miitahit yapti ¢arsiyi, sinemaytr kimse tutmuyor bos yani, sinema
salonu yapacak yok. Istanbul’da seye sorduk bu isin basindaki Warner Bros
sirketleri, dedik ‘Tutalim burayi.’, ‘Yok.’ dediler, ‘Tutmayin, is yapmaz
orasi.” Sirketlerin basindaki miidiirler dedi bunu, yapmaz. Ondan sonra
tutmadik, tutan olmadi. En son Agora’yr yapan insaat firmasi, e tutan yok,
kendi agti seyi, oradaki salonlart kendi agti. Su an Izmir'deki en ¢ok ¢calisan

sinema.”

Karaca Sinemasi miidiirii Serdar Arslan 1989 yilindan sonra sinema

sektorlinde yasanan gelismeleri su sekilde degerlendirmistir:

“UIP ve Warner Bros 'un tabii ki seyleri oldu, sektordeki dezavantajlari oldu.
Tiirk filmleri fazla girmedi. Tekelciligi olusturdular aslinda o anlamda biz
2005 ’ten itibaren o anlamda dezavantajlar yasadik oyle séyleyebilirim. Yerli
dagitimcilar ve yabanci dagitimcilar arasinda fark var, yabanci dagitimcilar
hi¢hir sekilde taviz vermiyorlar. Alti hafta bir film oynayacaksa, alti haftadan
asagr oynayamazsin, ama yerli dagitimcilarda daha esnekler yerli
dagiimcilar. O anlamda bir zorluk yasadik zaten sektorde de bu semt
sinemalart  kapanmasi tabii insanlar AVM’lere yéneldi ama semt

sinemalarinda salon az oldugu igin bu dagitim sirketlerinin de buna etkisi
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oldu nasil etkisi oldu? Coklu salon olmadig igin, yabanci firmalar, Amerikan
dagitimcilar dedigim gibi esnek olmadiklart igin bir filmi alti hafta, bir bucuk
ay boyunca sinemada oynanmas: konusunda direttikleri icin bir film bir
sinemada alti bir buguk ay boyunca oynarsa tabii ki insanlar izledikten sonra
bir bucuk ay sonra gelirler alternatif filmi gérmek igcin. O anlamda

dezavantajlari oldu tabii ki.”

Yiiksel Tiifek¢i’ye gore de salonlarinin boliinmeye baslamasinin nedeni fazla

miisteri almaktir.

Yapilan goriismeler dogrultusunda sinema sektoriinde calisan kisilerin 1989
yilinda ¢ikan karar ile ilgili ¢cok biiyiik bir farkindaliklart olmadiklar1 goriilmiistiir.
Amerikan sirketlerinin Tiirkiye’ye girmesi hakkinda farkli goriisler bulunmaktadir.
Gortsiilen kisilerden biri Amerikan sirketlerinin iilkeye girmesini Tiirk yapimlarinin
kalitesini etkilemesi acisindan olumlu bulmustur. Sinema salonu sahipligi yapmis bir
kisi ise salonlarin boliinmesinden sonra parlak bir doneme girildigini sdylemistir.
Biri ise salonlarin boliinmesinin Amerikan sirketleriyle pek de ilgisi olmadigimi
sOylemistir. Ancak salonlarmlarin boliinmesinin altinda yatan neden konusunda
goriisiilen kisilerin timii ortak bir diislinceye sahiptir. Salonlarin béliinmesiyle
birlikte hedeflenen, daha fazla film gosterime sokabilmek ve daha fazla miisteri
cekebilmektir. Ayrica gorisiilen birgok kisi, yabanci dagitim sirketlerinin denetim

mekanizmalarina ve taviz vermemeleri konusundan da sikayet etmistir.

4.4 2000°li Yillardan itibaren Izmir’de Sinema Sektorii ve Sinema Salonlariin

Durumu

2000’11 yillardan itibaren AVM’ler igerisinde sinemalar acilmaya baslamistir.
Giindelik yasamda degisen bir takim aligkanliklardan dolayr halk, aligveris
merkezleri igerisinde bulunan sinema salonlarini tercih etmeye baslamislardir. Sehir
merkezlerinin gehir digina kaymasi ve burada yasayan insanlarin her tirlii

ihtiyaglarina hitap etme gereksinimiyle dogan bu kompleksler, i¢lerinde
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barmdirdiklart multipleks sinema salonu formatlariyla da izleyici tarafindan daha ¢ok
tercih edilir mekanlar haline gelmislerdir. Bu boliimde 2000’1 yillardan itibaren

sinema sektori ve sinema salonlarinin durumu ele alinacaktir.

Akalin’a gore, sinema sektoriinde bir tekellesme olmustur ve giliniimiizde
sermayesi olan birinin sponsoru, markasi olmadan, keyfince sinema agmasi gibi bir

durum kalmamustir.

Cigli Kipa AVM igerisindeki Deniz Cinecity Sinemalari’nin miidiirii Barig

Balaban, 2000’11 yillardan itibaren sinema sektoriinii s0yle degerlendirmistir:

“Sektoriin durumu iyi 2000°li yillardan sonra bence. Ciinkii 2000’e kadar
Tiirk filmleri forse etmiyordu, yabanci filmler olduk¢a hani kaliteli yabanci
film herkesin ilgisini ¢ekebilecegi veyahut da gelenin ilgisini ¢ekebilecegi
vabanci filmler geldik¢e sinema salonlari is yapiyordu. Ama 2000 ’den
itibaren Tiirk filmlerinin yogunlugunun artmasi, kigi sayisini arttirdi. Sinema
salonlarinin dolmasini sagladr ve ondan sonra iste AVM lerin de agilmasi,
ozellikle mesela Izmir’de eskiden bilmiyorum bilir misiniz? Sema Sinemasi
iste cesit cesit semt sinemalar:, San Sinemas: falan vardi. Hep oralara
gidilirdi. Izmir Sinemasi, Karaca Sinemasi. Ger¢i hala Karaca Sinemast is
yapryor ama isin igine giivenlik unsuru da girince insanlar alisverisimi
yapayim, yemegimi yiyeyim, sinemaya gideyim, hepsini bir anda
toparlayayim, evime doneyim mantigiyla hareket edince AVM ler kurulmaya
baslandi. Her AVM nin icinde, iste zaten Tiirkiye nin zaten ilk multipleks
sinemast bizimdir. 1999 senesinde dokuz salonla ac¢ildi burasi, daha
Tiirkiye'de yoktu hi¢bir zaman. Ondan sonra ¢ok salonlu sinemalar agiimaya
baslandr AVM lerde. Iste su anda Istanbul’da 18 salonlu yer var. AVM yani
18 salon isletiyor. Sonra ne oldu? Kisilerin elinden sinemalar ¢ikti bu sefer
biiyiik gruplarin eline girdi iste, Alarko Grubu, Mars Grubu, Avsar Grubu,
Pink yani su anda piyasada bes alti tane sinema isletmecisi var biiyiik

gruplarin elinde. Ha bu ne yapti? Eskiden iste aldigimiz hizmetin kalitesi,
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kisilerin miitesebbis kisilerin elinde olan kalite ile gruplarin elinde olan
hizmet kalitesi ayni degil. Su anda mesela bir salona girdiginiz zaman ilk
karsilamadan, rezervasyon igin telefon actirdiginiz zamandan ¢ikisiniza

kadar, sinema izleyisinize kadar farkl bir ortamda sinema seyrediyorsunuz.”

Efe Sokmen ise 2000’1i yillardan itibaren Izmir’deki sinema sektoriiyle ilgili

yerli ve yabanci film kiyaslamasi yapmaistir:

“Yani bir ara bir yabanci furyast vardi, tiim Tiirkiye'de oldugu gibi bizim
sinemalarda da. Ama akabininde yerli filmlerin ¢ogalmasi veyahut da bu bir
politika haline de geldi. Devletin de bu yerli filmlere destek vermesi, Kiiltiir
Bakanhigi’'min belli bir fon aywrmast yerli filmlere. O yiizden de su an yerli
filmler yabanci filmleri baya bir sollamis, ge¢mis durumda. Eskiye nazaran
da yerli filmlerde kalite artti, teknolojik olarak da yabanci filmleri pek
aratmaz duruma geldi. O yiizden her gegen giin hani bir eskiden olusan
yabanci furyasi artik giiniimiizde yerli furyasina dondii ve yerli filmler daha
¢ok is yapmaya bagladi.Yani bu sektorle ilgili soyle bir kendi diigiincemi
soyleyeyim hani yerli yabanct film karsilastirmasi yapayim en azindan. Su an
yerli filmlerin de bu denli miisteri ¢ekmesi, ¢ok daha biiyiik kitlelere
ulasmasinin sebebi de simdi yabanci filmleri biliyorsunuz internet ortaminda
her yerde hatta Tiirkiye 'de vizyona girmeden izleyebiliyorsunuz. Yani oturup
bilgisayarimizda tutup bir dort kisilik aile 60-70 lira vermektense internetten
indirip en azindan biitiin filmleri izleyebiliyor ama yerli filmlerde su an
inanilmaz bir giivenlik onlemi var. Yani ozel bir gifreleme sistemi
gonderiyorlar bize. Bu gsifreleme sistemi sayesinde korsan yaywn atryorum
hangi sinemadan korsan yayin c¢ekildiyse, o sinema belirleniyor ve o
sinemaya inanmilmaz biiyiik cezalar kesiliyor. O yiizden artik biitiin sinema
salonlari da iste korsan ne bileyim kamera kaydi vs. bu konuda ¢ok biiyiik
onlemler aldi ve internette son zamanlarda gordiigiiniiz iizere yerli filmlerin
hi¢birisi korsan olarak gosterime girmiyor, yaymmlanmiyor. Bu yiizden de

insanlar tek izleyecegi mercii olan sinema salonlarina akin ediyor. O yiizden
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de yerli filmler yabanci filmlerin ¢ok daha fazla oniine ge¢mis oluyor izleyici

sayisi olarak.”

Ersen Nislioglu da sinema sektoriindeki son durumun bir tekellesme
oldugunu ve Is Bankas1, Alarko gibi biiyiik sirketlerin sinema sektdriinde yer almaya
basladigini1 sdylemistir. Semt sinemalarina ekmek kalmadigini dile getiren Nislioglu,
calismakta oldugu semt sinemasinin sahibinin miilk sahibi olmasindan dolay1 ayakta

kalabildigini, aksi takdirde tutunamayacagini da savunmustur.

[brahim Sam ise son yillardaki holdinglesmeye deginmistir:

“Sektor az once de séyledigim gibi bu holdinglesme, biiyiik sirketler bazinda
tiizel kigiler tamamen sistemden kaldiriimak igin ugrasilyyor. Ne yapiyorlar?
Tiizel bir insan yani tek basina bir sinema sahibisiniz, sirket sizi sikistirtyor,
kapatmaniza yénlendiriyor ama atiyorum adamin 200 tane salonu var film
sirketi ona kesinlikle bir laf soyleyemiyor, bir sey diyemiyor. Ondan sonra
yani sektorde tamamen gseyi, tiizel isletmeleri yok ettiler. Bitti su an tiizel
isletme diye bir sey yok yani kigiye ait isletme sinema salonu yok Tiirkiye de.

)

Var, kiiciik salonlar var. Onlar da tabiri caizse olecegi giinii bekliyor.’

Mehmet Kayaalp, Tirk sinema sektoriinde 2000°li yillardan itibaren yerli
yapimlarin revagta oldugunu dile getirmis ve AVM sinemalarinin tercih edilirligi

konusunu farkli bir agidan ele almistir:

“Evinden ¢ikiyorsun nerede oturuyorsun, diyelim ki Giizelyali'da
oturuyorsun. Iki secenegin var, ya Konak’a gidersin Kemeralti’'na, San’a,
Sema’ya simdi kapandi ger¢i boyle sinemalar, bir de Agora agildi Agora’ya.
Simdi Agora’ya geldigin zaman araban varsa bir kere direk Agora’ya
gelivorsun, otoparka arabani park ediyorsun, tak c¢ikiyorsun sinemana

giriyorsun. Obiir tiirlii, obiir tarafa gitigin zaman, park etmen lazim Konak 'ta
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otoparkin birine, oradan yiiriiyerek sinemaya gitmen lazim. Aksam ¢ikist 12,
yarim, bir olacak, Kemeralti kimsecikler olmayan 1ssiz bir ortam. Halbuki
burada ¢ikiyorsun, merdivenden iniyorsun, arabana biniyorsun; bir kere bu
acayip bir tercih sebebi oldu. Ben bile yani ben ¢ok sinemaya giden bir
insanmim, ben Sema’ya, San’a, Izmir Sinemasi 'na hepsine giderdim ama simdi
diigtiniiyorum simdi elimin altinda olmasa ben burada ¢alismiyor olsam bile
yine semt sinemasina gitmem. Alisveris merkezine giderim, arabami park
ederim, filmimi seyreder donerim yani kalkip ancak evimin yakininda bir sey
varsa Karsiyaka’da oturuyorum mesela arada swada Deniz Sinemasi’na
gitmisligim olmustur. Yiiriime mesafesinde olursa giderim ama o6biir tiirlii
bana da zor geliyor. Seyler agisindan diisiiniirsen, arabasi olmayan genglik
agisindan diigtiniirsen, onlarin da hosuna gidiyor ¢iinkii onlar buraya
geliyorlar, geziyorlar iste bir sey almasalar bile dolaniyorlar filmden once,
fast foodta bir sey yiyorlar, yemegini yiyip sonra sinemaya giriyorlar. Onun
icin semt sinemalar: yavas yavas gitti yalniz Izmir’'de degil, Istanbul’da,

Tiirkiye 'nin biitiin kentlerinde oliiyorlar yani maalesef.”

Nuran Samuk ise sinema sektoriinde bir donem diisiis yasandigini ancak son
yillarda 6zellikle Tiirk filmlerinde bir ilerleme oldugunu sdylemistir. Samuk’a gore
Amerikan filmlerinin eskisi kadar ragbet gormemesi, Tiirk sinema sektorii agisindan

olumlu bir gelismedir.

Remzi Kocakiran ise 2000°1i yillardan 6nceki ve sonraki sinema salonlari

arasinda bir kiyaslama yaparak durumu degerlendirmistir:

“2000 senesinden onceki sinemalar sermaye istiyordu. Biiyiik arsalar, biiyiik
binalar onlarla yapiimasi gerekiyordu. Simdiki sinemalar bir oda icerisindeki
kadar biiyiikliigiinde bir odalar igerisinde ii¢ bes koltukla bu isi
gotiirebiliyorlar ama orada eski yazlik veya kislik sinemalart biiyiik masraflar
oluyordu. Bina, once bir bina istiyordu basl basina bir bina istiyordu, onun

tefrisi vardi. O zaman kalabalik daha ¢ok gelse de biiyiik sandalye sayisi
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arttirdyordu yani oyle herkesin yapacagr bir is degildi. Ama simdi
AVM lerde kiiciik bir odalarda bilgisayar sistemiyle gayet dort kisiye de bir

masrafsiz olarak oynatabiliyorlar.”

Serdar Arslan, salon sayisi ve seyirci sayisinin arttigini belirtmis, sinema

sektorli ve sinema salonlart ile ilgili sunlar1 eklemistir:

“Pasta aym aslinda degisen bir sey yok gelen pasta ayni ama salon sayist
arttigl icin bu tabii ki AVM’lere ve zincir sinemalara yansiyor. Biliyorsunuz
AFM’yi seyler aldi Mars grubu satin aldi, o tamamen tekel haline geldiler su
anda yani sektoriin tek belirleyicisi, tek dagitimcisi Cinemaximumlar diye
geciyor yani Mars grubu. Tam onlara yariyor her sey. Bizim gibi sokak arasti,

sokak kapisi, kapisi sokaga agilan sinemalara yaramiyor.”

Yiiksel Tifek¢i de giiniimiizdeki sinemalarin biiyiilk kuruluslar ve

holdinglerin elinde oldugunu sdylemistir.

Giiniimilizde sinema sektorii bir tekellesme igerisindedir ve sinema salonlar1
bliylik kuruluslarin elindedir. Giderek biiyliyen sinema sektorii pazarinda semt
sinemalar1 tutunamamakta ve yavas yavas kapanmaktadirlar. Izmir’de sehir
merkezlerinin degismesi, Ornegin Kemeralti’'nin geceleri giivensiz hale gelmesi,
buradaki ve diger il¢elerdeki semt sinemalarini etkilemistir. Buna karsilik, gerek
giivenli olmasi, gerek otoparki gerekse i¢inde bulunan birgok aktivite secenegi ile
AVM’ler igerisinde bulunan sinemalar tercih edilir olmustur. Ayrica 2000’li
yillardan itibaren sinema sektdriinde yerli yapimlar 6ne ¢ikmaya baglamistir.
Gortsiilen kisilerin tamami yerli yapimlarin, yabanci yapimlara gore daha fazla
tercih edildigini belirtmislerdir. Yerli yapimlarin daha fazla tercih edilmesinin nedeni
olarak, daha kaliteli isler yapilmaya baslanmas1 ve genglerin yabanci filmleri internet

ortamindan izlemeleri gosterilmistir.

106



4.4.1 Dijitallesme Hakkindaki Goriisler

Sinema salonlarinin dijital formata geg¢mesiyle birlikte sinema sektoriinde
calisanlar ve sinema salonu sahipleri i¢in olumlu-olumsuz bir takim durumlar ortaya
cikmistir. Bunlar1 ortaya koymak, sinema sektdriinde yasanan degisimleri daha iyi
kavrayabilme olanagi saglayacaktir. Bu bolimde, dijitallesme hakkinda olumlu-
olumsuz goriisler ve dijitallesmeyle birlikte sinema sektdriinde ne gibi degisiklikler

yasandig1 konular1 incelenecektir.

Halen daha bir semt sinemasinda makinistlik yapan Ahmet Erkanli’ya gore
dijitallesme her ne kadar “siiper” bir gelisme olsa da Erkanli, bu konuda biraz

sitemlidir (bkz. Fotograf 5):

“Eski makinalar ne diyeyim simdi eski makinalar bence benim seyimce daha
iyi. Niye diyeceksin. Vakit gegiriyorsun bilgin hani gene bir seyler, bir seyler
vapiyorsun hani bunda, her seyi miidiiriim gosterdi. Bastin tamam baska bir
sey yapamiyorsun biz burada. Ben bilmiyorum simdi biliyorum desem on
senedir beraberiz, beni ondan ¢ikarmiyor yoksa ben baskasi olsa ¢ikarirird.
Ben bilgisayar kullanamiyorum kardesim ama boyle ogrendim artik yani film
oynatmak, film durdurmak, sey yapmak onlari ama ébiirkinde ben mesela
bunilar yokken ben buranin can damarvydim yani biitiin arizalarin hepsini ben
yapryordum, hi¢ disardan usta gelmezdi ama sene 60 sene 2015. Kag¢ sene?

’

55 sene. Dile kolay yani.’
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Fotograf 5. Manisa, 1963, Sehir Sinemasi, Ahmet Erkanh sinema

makinasi ile birlikte.

Balaban ise dijitallesmeden sonraki seyir zevkinin giizellestigine deginmistir:

“Seanslart yapiyoruz haftalik olarak. O seanslart ayarlyyoruz mesela ne
diveyim 11:30, 14:00, 16:30, 19:00, 21:30 seanslart oynuyor ona gore
bilgisayardan diyoruz ki bu seanslarda oynat. Onu haftaya yayryoruz, bir
hafta boyunca bu seanslarda oynat. Iste filmin birinci saatinde ara ver. Ona
gore orada iste intermissiom var. Iste 15 dakika reklami var diyelim, 15.
dakikanin sonunda 15181n1 kapat talimat veriyoruz. Ara bitti, 151k kapat, ara
oldu 15181 ag, film bitti 15181 a¢. Bunlar hep bilgisayara otomatik olarak
giriliyor. Kendi kendine oynatiyor makine. Bu sekilde bir sistem var. Goriintii
kalitesi dogal olarak 3000lik lambalar var iizerilerinde onlarin. Yani
gortintiiyii daha iyi yansitan lambalar. Eger perdenizde herhangi bir
bozukluk veyahut da baska bir sorununuz yoksa net gosteriyor. Ses de ayni
sekilde dijital nasil diyeyim ben size... Dijital beyinler var. Eskiden analogtu
beyinler. Sesi, dijitale ¢evirmeden oldugu gibi ham gibi verir o da yani teneke
gibi ¢ikardi ama simdi ses ne kadar sey olursa olsun hani yapim asamasinda

veyahut da kayit asamasinda, sesi aliyor, dijitale ¢eviriyor o sekilde eger
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hoparloriiniizde veyahut da baska bir yerinizde bir sikinti yoksa ses,
konusmalart olsun hani miizikler olsun veyahut da yan sesler surroundlar,
iste centerdan gelen ses veya backten gelen ses hep net gelir boyle. Cazirtili
cuzurtulu veyahut da yani ses dagilimi mesela ikimiz konusurken arkadan bir
araba geger, bir kus sesi veyahut da arkaya formatta konusan birilerinin
seslerini onlart rahatlikla duyabilirsiniz bu sekilde. Hani dijitalde bu
ozellikler var. Daha iyi. Kalitesi daha iyi. Insanlara seyir zevkini daha iyi

>

veriyor.’

Efe Sokmen ise salonlarindan birinin dijital, digerinin 35 mm makina ile
calistigini, aradaki farkin rahatlikla anlasilabilecegini savunmustur. S6kmen’e gore

dijitallesmenin sinema sektoriine olumlu anlamda etkileri olmustur:

“Simdi 35 mmlerin bir kere su an kopya basim maliyeti ham maddeden dolay:
inanilmaz maliyetli. Yaklasik sadece bir tane kopyanin basim maliyeti su an
dort buguk milyar arti KDV, 4500 TL artt KDV. Diisiiniin bir tane film
Tiirkiye'de yaklasik 200-250 tane salonda vizyona giriyor yani bu yapimct
firma ve dagitimct firma igin salon basina dért buguk milyar masraf epeyce
zorluyordu tabii sirketleri. Nitekim bunun haricinde 35 film oynarken veya da
makinistlerin yapmis oldugu hatalar vardi iste film kopyalama, film
yapistirma ya da iste goriintii ve sesteki bozukluklar. Bunlar ¢iinkii analog
cihazlar oldugu icin, dijital olmadigi icin her dakika bir sorunla
karsilagabilmesi miimkiindii. Bu sebeple, en dnemli sebebi de maliyettir.
Dijitale gecis siirecinden itibaren bir yapimcit ve dagitimci firmalarin
maliyetleri azaldl ¢iinkii su an bir hard diskte filmler geliyor, hard diskin de
maliyeti 150-200 TL gibi bir maliyet. Iginde filmler yiiklii, biz de burada
dijital makinalarimiza yiikliiyoruz. Onun haricinde goriintii ses sistemi zaten
dijital formatta ve 4K teknolojisi oldugu icin, 35 milime gore ¢ok daha fazla,
¢ok daha iyi verim alinabiliyor filmlerden. Tabii miisteri de bunu fark
edebiliyor. Onun haricinde bir 35lik makinalarin bakim maliyetleri ve iste
vedek parcalarin artik bulunamaz olmasi ve bulundugunda da cok fahis

fiyatlar c¢ekilmesi, dijital makinalarin kolayligi ve personel konusunda da
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azaltmaya gidilmesi dijitalin bu kadar ¢ok tercih edilmesinin sebeplerinden

birkac tanesidir.”

Ersen Nislioglu da dijitallesmeyle birlikte goriintiiniin eskisi gibi olmadigin,
filmlerde kopmalarin yasanmadigmmi ve artik diigmeye basinca makinanin ara

vermesi gibi kolayliklarin olumlu yonde gelismeler oldugunu belirtmistir.

Ibrahim Sam, teknolojinin iyi bir sey oldugunu ancak 3D gbriintiilerin insan
sagligina zararli oldugunu savunmustur. Ayrica dijitallesme konusuna bagka bir

acidan yaklasmaistir:

“Eski derseniz, eskiyle yeni arasinda tercih derseniz ben eskiyi tercih ederim.
Ctinkii bu neye benziyor; bir 35 milim film ¢alisirken makinenin ¢ikardigi bir
sesle bir de ayni yanina koyun bir DVD koyun yaninda CD koyun biri sessiz
biri sesli. Ama o makine sesini film oynarken insanlarin duymasi lazim o ¢ok
degisik bir duygu. Yani simdi dijital sinemada; mesela bu makine sesi yoktur,
sessizdir boyle hi¢chir sey duymazsiniz ama eski sistem 35 milim kopyalarda o
iceriden boyle makine sesi gelir ‘tir tir tir tir’ diye bu ses duydugunuz zaman

’

bir biitiinliik sagliyordu.’

Agora Sinemalari miidiirii Mehmet Kayaalp de sektore ilk basgladiginda 35
mm makinalar1 deneyimleyebildiginden, dijital makinalarla 35 mm makinalar
arasinda bir kiyas yapmistir. Eskiden filmlerde noktalanmalar, ¢izikler, goriintiide
karlilik olabiliyorken, dijitale gecisten sonra goriintliniin ¢ok net oldugunu
sOylemistir. Dijital donemi avantajlar1 ve dezavantajlar1 yoniinden de su sekilde

degerlendirmistir:

“Avantaj tamamen gsey gorintii kalitesi inanmilmaz giizel ve bozulmuyor
kesinlikle. Film programni yapan kisi i¢in, benim igin avantaj. Filmi son

dakikada da alabiliyorum. Eskiden 35 mm filmi almak i¢in ¢ok onceden
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onaylasmak lazimdy ¢iinkii sey o film basilyyor, kopyalar yani bir basma ve
sey yapmasi, hazilanma siireci var. Simdi 6yle bir sey yok. Son dakika cuma
giinii film girecek, persembe giinii bazen ¢arsamba bile yer oluyor, ben bu
filmi alayim diyorum programimda olmamasina ragmen. Tak diye kopyasini
gonderiyorlar zaten bir tane béyle hard disk hemen sey yapryorum. Yani iki
tane avantaji var, birincisi sey net goriintii ve net ses kalitesi, ikincisi film
programini yapan kisinin rahat oldu artik yani son dakikaya kadar filmi
alabilme sansit var. Dezavantaji aslinda yok gibi benim sadece sahsi fikrim
bu, yine bana gore dezavantaji da, su mekanikken yani bobin halindeyken
makinalar en ufak bir aksaklik oldugu zaman sey yapabiliyordun, miidahale
edebiliyordun, kendin yapistirtyordun, parcasini degistirebiliyordun iste ne
bileyim lambasinda ariza oluyordu oraya baska bir lamba takiyordun, bir
sekilde bizim ustalarimiz bile hallederdi. Simdi tamamen dijital ve elektronik
oldu. En ufak bir arizada hi¢bir sey yapamiyorsun, film yarida kaliyor,
miisteriyi ¢ikartmak zorunda kalvyorsun anca servis gelecek de, bakacak da...
Eskiden oyle ben hi¢ dijital gelene kadar hichir filmimi yarida kesmedim,
hi¢bir bileti iade etmedim. Dijital geldikten sonra dort bes defa filmler yarim
kaldy iste ne bileyim elektrik arizasi oldu, makinada su oldu. Oyle de
dijitallesmenin getirdigi birkag seyler de oluyor yani problemler de oluyor.”

Mustafa Kemal Askan da ses ve goriintii kalitesi agisindan dijital makinalarin
iyi oldugunu sdylemistir. Nuran Samuk’a gore de dijitallesmeyle birlikte olumlu

gelismeler yasanmustir:

“Bizim su anda dort salonumuz da dijital oldu. Biz de o 35 mm donemini
vasadik ¢ok kisa bir siire oncesine kadar. Zorluklar: ¢ok fazlaydi. En azindan
sey kopyalar, kopyalarin transferinde problemler yasiyorduk. Iste ¢izilmeler
oluyordu film bobinlerde, seylerde, kopyalarda. Simdi dijital ortamda ¢ok
daha net bir goriintii elde ediyorsunuz. Kiigiiciik boyle kutular icinde hard

diskler geliyor, onlardan yiikleme yapryorsunuz. Stiper bence.”
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Serdar Arslan da dijitallesmeyle birlikte gelen goriintii kalitesini soyle dile

getirmistir:

“Tabi soyle soyleyeyim, yani bir filmi mesela biz burada neyi oynuyorduk
mesela Babam Oglum u oynadik, Babam Oglum 30 hafta vizyonda kaldi ama
o kopyay1 tek kopya oldugu icin, bir kopyanin gosterimi ii¢ dort haftadir, ii¢
dort haftadan sonra siirekli oynandigi igin c¢iziliyor kopya makinalarda,
seylerde bu sefer otomatikman filmin gosterimi, perdedeki gosterimi de
kalitesizlesiyor, diisiiyvor ama dijitaldeki filmi on bin kere oynasaniz, bir
milyon kere oynasaniz goriintii ayni goriintii. Hem ses hem goriintii
anlaminda seyirciye, sinemasevere, izleyene tam bir gorsel solen sunuluyor

diyebilirim.”

Yiiksel Tiifek¢i, 35 mm makinalar i¢in makinist bulma derdi oldugunu
belirtmistir. Simdiki dijital makinalarin sessiz sedasiz calistigim1i ve kolaylikla

oynatildigini dile getiren Tiifek¢i’ye gore eski makinalarin yeri ayridir:

“O zaman pwr pwr makinalar doniiyordu. Onlarin sesini dinliyordum.
Makiniste diyordum ki ‘Haydi sen biraz dolas gel sana yarum saat, bir saat

’

izin.” diyordum, oturuyordum 6yle makinalarin sesini dinliyordum.’

Bu sektorde uzun yillardir ¢alisan kisilerce dijital donem her ne kadar olumlu
olarak nitelendirilse de eski makinalarin sinema ruhunu tamamlamasi agisindan
yerleri ayridir. AVM yetkilileri ve halen semt sinemasinda ¢aligmakta olan kisiler
ise, dijital donemi olumlu olarak nitelendirilmiglerdir. Dijitallesmeyle birlikte gerek
ses gerekse goriintii agisindan oldukga dnemli gelismeler yasanmstir. Dijitallesmeyle
birlikte dagitim sirketlerinden film alim1 sirasinda yasanan giicliikler de aza inmistir.
Eski donemde, filmlerin kargoyla gelisi sirasinda kopyalarda olusan ¢izikler veya
filmdeki kopmalar gibi bazi olumsuzluklar yasanmaktadir. Dijitale gegisten sonra

filmler hard disklerin i¢inde gelmeye baslamistir ve goriintii kalitesinde bir aksama
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yasanmamaktadir. Bu konuya 2000°’li yillardan itibaren film dagitimi boliimiinde

ayriyetten deginilecektir.

4.4.2 Sinema Calisanlar1 ve Ucretler

Bu boliimde, yapilan sozlii tarih goriismelerinden hareketle, 2000°1i yillardan

itibaren sinema sektoriinde ¢alisan kisiler, ¢calisma sartlar ve tlicretleri incelenecektir.

Bir AVM sinemasi midiirii olan Barig Balaban, Cinecity Sinemasi’nda
miidiir, yonetici kadrosu, muhasebe ile toplam 26 kisinin ¢alistigin1 sdylemistir. Gise
personelinin shift usiilii ¢alistigini, biife personelinin de bir giin calisip bir giin
calismayan toplam 12 kisiden olustugunu da sozlerine eklemistir. Bunlarin
maaglariin asgari iicret art1 prim oldugunu, ayriyetten yol, yemek ve sigortalarinin
Odendigini belirtmistir. Sinemada salonlarin farkli yerlerde olmasindan dolayr iki
adet biifelerinin oldugunu ve biife isletmesinin de Alarko Grubu’na ait oldugunu dile
getiren Balaban’a gore, esas kazanglarini patlamis misirdan elde etmektedirler. Barig
Balaban’a gore son yillarda sinemaya gelen izleyici sayisinin ve dolayisiyla kazancin

artmasinin nedenti ise cep telefonu operatdrlerinin yaptiklari kampanyalardir:

“Hani toplam hani yogun demiyeyim de simdi yillik olarak nasil diyeyim ben
size yillik olarak ortalama bize 520000 kisi gelir yilda. Gise geliri olarak da
vaklasik nasil diyeyim 7 buguk 8 trilyon civarinda bir sey var dongii var.
KDV dahil ciro yalmz bu. Gelirler veyahut da maliyetler diistiriilmiis sey
degil. Bizim filmci payint daha odemeden almis oldugumuz toplam hani biife
arti gise o civarda gidiyor. Ha bu seneden seneye degisir. Mesela Vodafone
mesela sey etkili oldu son bir senedir bir buguk senedir. Vodefone 'un sinema
sektoriinde ozellikle Red tarifesi, Freezone tarifesi girmesi daha ¢ok
Vodafone kullanan var heralde o biraz daha etkiledi kisi sayisini olumlu
vonde. Eskiden hatta bazi sinemalar su an Turkcell’le anlasmalart var hani
bizim Vodafone’la anlagmamiz ama eskiden Gengturkcell bizim de

Gengturkcell’le anlagsmamiz vardi. Gengturkcell giinleri vardi pazartesi,
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persembe iste Platinium iiyesi olursan su anda hala var heralde her giin bir
tane bileti bir bedava veriyor bir seyler veriyor ama su anda biz Vodafone’la
calistyoruz onun da etkisi var. Yani ¢iinkii ne oluyor mesela Red tarifeniz
varsa her giin haftanin her giinii her seansta bir bilete bir bedava veriyoruz.
Bilet fiyati diyelim ki pazar giinii geldiginizde 16 lira tam, 8 lira odiiyorsunuz.
Vodafone sifrenizi veriyorsunuz, sifreyi istiyoruz, onun da etkisi var yani
Turkcell’le Vodafone 'un sinema sektoriine ¢ok katkist var. O kisi sayilarinin
artmasinda onlarin ¢ok etkisi vardwr. Mesela yapilmadigi zamanlara
bakryorum ben yani 400000 lerde 4200000 lerde gezen rakamlar ha tabi film

etkisi de vardwr muhakkak ki ama o kampanyalarin da ¢ok onemli etkisi var.”

Efe Sokmen de Bat1 Sinemasi’nda ¢alisanlarin asgari tlicret ve sigorta aldigin
sOylemistir. Mehmet Kayaalp, Agora Sinemalari’nda toplam 26 kisinin ¢alistigini,
calisanlarin asgari ticret, yol, yemek ve sigorta aldigini dile getirmistir. Kayaalp’e

gore biife, giseden daha ¢ok gelir getirmektedir:

“Giseyi bogver sen gisedeki para ben sana demin de orada notlarda
gordiigiin gibi paramin yarist zaten filmciye gidiyor kalan paradan KDV,
bilmem ne, yok vergisi susu busu ¢iktiktan sonra, 11 liraya bilet satiyyorsunuz,
2 lira 3 lira para kaliyor bize. 2 liraya, 3 liraya bu kadar personeldi, kiraydl,
suydu buydu yani ancak doniiyor ama biifeden para kazaniyoruz. Biife para
kazandirir her zaman ki bizim sinemamiz Izmir deki en ucuz biifelerden birine
sahiptir yani sen de gidiyorsan saga sola goriiyorsundur belki bilmiyorum
ama biifede giizel para kazaniyorsun. Yani baska sinemalarda baska bir
takim seyler de oluyor yok iste masaj koltuguydu oydu buydu bizde onlar yok
ama biifeden yani biife var bir tek ek gelir olarak bir de sey var tabi
reklamlar. Reklam gelirleri var, hem sinemanin perdesinde hem de disinda

oynadigimiz reklamlardan para kazaniyoruz.”

Reklam gelirlerinden biraz daha ayrintili bahsedilmesi istenince, Kayaalp

sOzlerine sunlar1 eklemistir:

114



“Reklamlar eskiden seydi biz mesela Fida Film’e baghydik, Fida Film batti
simdi. Biz hi¢ ilgilenmiyorduk, Fida Film reklamlari aliyordu iste A
firmasindan, B firmasindan bize veriyordu, biz de oynuyorduk, o da parasin
alwyordu, biz de paramizi aliyorduk. Simdi onlar batt1 gitti, simdi biz kimseye
vermedik reklam isimizi ancak sagdan soldan miisteri ¢ok da reklam da
oynamak istemiyoruz yani miisteriyi de stkmamak i¢in. Sagdan soldan gelen
mesela simdi Kent Koleji’'nin reklamini oynuyorum ben, Kent Koleji geldi
benim reklamimi oynar mismiz dedi oynariz ka¢ para anlastik oynuyoruz
yani. Onun parasi tamamen sinemacinin aslinda o giizel bir sey mesela onu
mesela biiyiik sirketler, Mars Grubu’nun ozel seyi var, boliimii var bu isle
ilgilenen. Mars in sinemalarinda nereden baksaniz her filmin basinda on on
bes dakika reklam vardir yani cok biiyiik paralar kazaniyorlar oradan ama
biz seyircimizi iizmemek adina daha o isi ¢ok ileriye gotiirmedik. Béyle devam
ediyoruz yani ti¢ beg dakika oynayip. Bakalim belki ileride belki birine veririz
ama biz asla uzun siire oynamayiz oradan da giizel, ¢cok biiyiik olmasa da iyi

para geliyor yani.”

Nuran Samuk da Site Sinemalari’nda toplam 8 kisi ¢alistiklarini, ¢alisanlarin
part-time ¢alistiklarin1 ve gise haricinde gelir getiren yerin biife oldugunu

belirtmistir. Samuk’a gore biife, bir sinemanin en fazla kar ettigi yerdir:

“Yani aslinda soyle soyleyeyim, sinema sektoriinde sey olarak, isleten olarak
bakildiginda biife gelirleri zaten sinemanin kar ettigi yerdir. Ciinkii seyde,
gise gelirlerinde bir¢ok masraflar gise gelirlerinden karsilanir, filmci payi
olsun, kiras1 olsun, elektrigi olsun, personel giderleri olsun bunlar hep
giseden karsilamir. Yani sinemada is verenin sadece kazang sagladigi yer,

nokta, biifedir.”
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Yiiksel Tiifekei de sigortasiz ¢alisaninin olmadigini ve gise hari¢ kazang elde
ettigi yerin biife oldugunu, biifenin de en az bir sinema kadar kazandirdiginmi dile

getirmistir.

Giliniimlizdeki sinema salonlarinda calisan bireylerin ¢ogu asgari iicret
karsiliginda, bir kismi da shift usiilii veya part-time ¢aligmaktadir. Salon sayis1 fazla
olan isletmelerin calisan sayisinin, salon sayisi az olan isletmelere nazaran fazla
oldugu gozlemlenmistir. Sinema salonlarinda elde edilen gise hasilatinin cep telefonu
operatorlerinin yaptigi kampanyalar sayesinde arttigi, gise kazancinin vergiler ve
filmci payindan dolay1 ¢cok da fazla olmadigi ve bir sinema salonunu ayakta tutan
esas kazang yerinin biife oldugu yapilan goriismelerden elde edilen sonuglardir.
Sinemaya gise ve biife haricinde gelir getiren bir diger kaynak reklamlardir.
Gilinlimiizde sinema reklamcili1 ayr1 bir is kolu haline gelmistir. Biiyiikk sinema

zincirlerinin sinema reklamlar1 i¢in kurdugu ayr1 boliimleri bulunmaktadir.

4.4.3 Film Dagitim ve Sirketlerle Yapilan Anlagsmalar

Bu béliimde 2000°1i yillardan itibaren film dagitimi ve sirketlerle yapilan

anlagmalarin ne sekilde oldugu ele alinacaktir.

[k olarak Ahmet Erkanli, filmlerin eski dénemde de kargoyla geldigini ancak
dijitallesmeden sonra filmlerin kiiclik kutular i¢inde, persembe sabahi sinemada

olacak sekilde geldigini belirtmistir.

Calismanin ilk boliimiinde Amerikan sirketlerinin tilkeye girdikten sonra,
sinema salonlariyla tipki bolge isletmeleri gibi bilet gelirleri iizerinden yar1 yariya
anlastiklar1 konusuna deginilmistir. Barig Balaban da, satilan bilet basina elde edilen
tcretin film sirketleriyle yar1 yariya paylasildigmi, film sirketleriyle yapilan

anlagsmalarin, Alarko Grubu'na bagh film programming uzmani tarafindan
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yapildigini, kendisinin sadece gelen filmlerin seanslarint ayarladigini dile getirmistir.

Balaban, konusmasina su sozlerle devam etmistir:

“Tabi bunlart ben ayarlyyorum, seanslart ben yapryorum. Ondan sonra hani
kisi sayist diismiis veyahut da c¢ok fazla beklentisi olmayan filmlerin
salonlarini ayarliyorum. Onlarin seanslarini yapryoruz, ondan sonra budur
seanslarimiz diyoruz, gonderiyoruz bizim uzmana, o da film gsirketleriyle
paylasiyor bunu. Film sirketleri de ona istinaden bize filmleri géndermeye
baslyorlar ve o filmlere demin dedigim sifreler var ya hani oynatmasi igin o
sifreler geliyor. Ondan sonra filmleri yiikliiyoruz, bilgisayar programlari

’

seanslart indiriyoruz, ondan sonra devam ediyoruz bu sekilde.’

Ersen Nislioglu, giniimiizde artitk dagitim sektoriiniin de tekellestigini

savunmus ve film sirketleriyle yapilan anlagmalarla ilgili sunlar1 eklemistir:

“Soyle diyeyim; yani bizim Izmir’de simdi sube zaten yok o zamanda bizim
zamammizda vardr yani 25-30 sene once. Simdi Istanbul hemen mail
atiyorsun bizde o zaman bilgisayar falan yoktu, telefonda baglaniyorsun
yarim saat sonra baglaniyorsun, bir saat sonra goriisebiliyorsun ama simdi
bilgisayardan yaziyor seyini istiyorsun, talep ediyorsun o da diyor ki ‘%50-
50 veya bes haftay: giinde bes seans oynamayr kabul ediyor musunuz?’ Bazen
10000 lira garanti para istiyorlar, 15000 lira garanti para istiyorlar, bu

’

sekilde simdiki calismalar.’

[zmir’de ayakta kalabilmis sayili semt sinemalarindan biri olan Bat1 Sinemasi
isletmecisi Efe Sokmen ise film sirketleriyle yapilan anlagmalar ve filmlerin

vizyonda kalma stiresinin nasil belirlendigi konusunu sdyle degerlendirmistir:

“Dagitim sirketleri bize film vizyona girmeden minimum en az bir ay bir

buguk ay once bize bir mail atar. O mailde iste bu ay icerisinde vizyona
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girecek o sirkete ait filmlerin listesi, iste filmlerin sinopsisleri, oyunculari,
film stiresi biitiin bilgilerin yer aldigi bir mail atar. Biz de iste inceleme firsati
buluruz ona gore o aralarindan sectiklerimizi talep olarak gondeririz hani biz
bu filmi istiyoruz su kadar hafta. Zaten onlar bize diyor ki, ii¢ hafta dort hafta
oynayacaksin. Hafta sayisini yazariz, talebimizi géndeririz. Onun haricinde
onaylandig1 takdirde de filmler vizyona girer. Filmler ilk vizyon olarak
girdiginde yani vizyon olarak girmesi soyle; film ¢ikis tarihi belirlenir tiim
Tiirkiye’'de ayni anda vizyona girer. Aymi tarihte biz de vizyona girersek
minimum ti¢ haftadan asagi olmuyor onu film sirketleri belirler. Yani ¢ok iyi
filmler de alti haftaya kadar bu gosterim zorunlulugu belirtilir. Onun
haricinde normal, orta olgekli filmlerde minimum ii¢ haftadir gésterim

i)

stiresi.’

Agora Sinemalar1 miidiiri Mehmet Kayaalp de kesilen bilet adeti iizerinden
elde edilen gelirin film sirketleriyle yar1 yariya paylasildigini sdylemistir. Kayaalp’e
gore, gliniimiizde filmlerin vizyonda kalma siireleri izlenme oranina bagli olarak

degisebilmektedir:

“O tamamen bizim sinemada bana bagli ve seye bagh tabii ki seyirci sayisina
bagh. Soyle soyleyeyim yani ben normalde artik senelerin verdigi tecriibeyle
veya filmin fragmanini ve seyini seyrediyoruz kalitesinden asagr yukari ne
kadar hafta is yapacagi anlasilir filmin. Ona gore bir anlagma yapryoruz, ii¢
hafta, dort hafta neyse veya bes hafta ama film iyi giderse o uzatmak gene
bizim elimizde. Kotii giderse de hi¢ is yapmazsa hemen ertesi hafta
kesiveririz. Mesela ben bu hafta gecen hafta Annie diye bir film oynadik. Iki
hafta anlagmistik ¢ok kotii yani ii¢ giinde ilk cuma, cumartesi, pazar sayist
cok oénemlidir. Ug giinde 75 kisi yaptik ki yani rezalet bir rakam iki hafta
anlastigim halde film gsirketiyle konustum pazartesi giinii, ben bunu

oynamayacagim filmi yerini bagka bir sey girecegim.”
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Film sirketleriyle iki hafta anlasgtigi halde, sirkete filmi oynamayacagini
sOylemesi konusunda bir yaptirrm olup olmadigi soruldugunda ise Kayaalp su

sozlerle konusmasina devam etmistir:

“Eger normal seylerdeyse genelde olmaz yani bir de seye bagl o biz tabi
gliclii sinemalar oldugumuz icin bize biraz zor olur yaptirnmlari. Ha filmleri
Iyi giderse onlar da hakli olarak bastirtyorlar devam et devam et diye. Yani o
zaman biz de zaten devam etmek istiyoruz, para kazaniyoruz sonug¢ta ama
eskiden ilk zamanlar biraz daha fazla yaptirimlar:, daha baskili olurlard:
yani soyle yapalim, boyle yapalim. Simdi artik karisamiyorlar simdi artik biz
de biiyiidiik tecriibe sahibi olduk ama kiiciik sinemalara karigabilirler yani
ondan emin degilim yani belki de onlara da karismiyorlardir. Artik dijitale
dondiigiimiiz icin kimse kimseye karigmiyordur. Neden derseniz onlarin
karisma derdi soyle, onlar kopya maliyeti ¢ok yiiksekti. O kopya maliyetini
¢tkarabilmek icin filmin en azindan iki hafta, ti¢ hafta vizyonda kalmast
gerekiyordu. Onun igin bastiriyorlardr simdi kopya maliyeti diye bir sey
olmadig1 icin bir hafta oynuyorsun, iyi gitmedi diyorsun, ¢ikiyorsun, ¢tk
diyorlar zaten bir maliyeti yok. Yani iste bazen yeri geliyor ii¢ seans bile
girebiliyorsun filmi, eskiden 6yle bir sey olamazdi yani simdi dijitallesmenin
kari da bu bir yerde bizim igin yani simdi hi¢ kimse kimseye o kadar

’

diretmiyor.’

Nuran Samuk, sinemanin merkez ofisinde c¢alisanlar tarafindan film
sirketleriyle anlasmalarin yapildigini, kendisinin bilgi sahibi olmadigini belirtmistir.
Serdar Arslan’a gore giinlimiizdeki dagitim sektoriinde Mars Grubu liderdir. Arslan’a
gore, dijitallesmeyle birlikte filmlerin vizyonda kalma siiresine esneklikler

getirilmistir:

“Dagitimcilar yoniinden aslinda bir sektor olarak sey sinemaci, sinemacilar
olarak su anda yani burada, Karaca Sinemasi’nda dagitimcilarla ilgili bir

problemimiz yok, biitiin filmleri giriyoruz yardimct oluyorlar ama dedigim

119



gibi bu dijitallesmeyle birlikte oldu. Dijital seye gegince, siirece gegince o
anlamda dagitimcilarla  baska ne soyleyebilirim; filmler yani para
kazanvyorsak vizyonda kaliyor film zaten o anlamda seydir ama bir film ig
yapmriyorsa para kazandirmiyorsa film ¢ekiliyor tabii ki, onlar da ¢ekebiliyor,
veni film girebiliyoruz. O anlamda dagitimcilarla ilgili herhangi bir
problemimiz yok; bize yardimct oluyorlar. destek oluyorlar su son

zamanlarda, son giinlerde.”

[ster AVM sinemasi olsun ister semt sinemasi, biitiin sinema salonlart film
dagitim sirketleriyle satilan bilet adetinin kazancini yar1 yartya paylagsmak {izerine
anlagmaktadir. Film sirketleriyle her ne kadar haftalik anlagsmalar yapilsa da film
calismadig: takdirde anlagsmalar sonlandirabilmektedir. Dijitallesmeden sonra kopya
basim maliyeti gibi bir durum olmadigindan, film sirketleri anlagma siiresinden once
filmin gosterimden kaldirilmasi konusunda esnek bir tutum sergilemektedirler.
Merkez bir ofise bagli sinema salonlarinda film sirketleriyle yapilan bu anlagmalar,
merkez ofis lizerinden yiiriitilmektedir. Ancak bir kuruma bagli olmayan AVM ve

semt sinemalarinda anlagsmalar, film sirketleriyle dogrudan yapilmaktadir.

4.4.4 Bilet Fiyatlar1 ve Vergiler

Bu boliimde 2000°1i yillardan itibaren sinema biletlerinin fiyatlar1 ve sinema
biletlerinden kesilen vergiler degerlendirilecektir. Bir AVM sinemast olan Deniz
Cinecity Sinemast miidiirii Baris Balaban, kendi sinemasinin bilet fiyatlarini sdyle

agiklamistir:

“Bilet fiyatlar: simdi cuma, cumartesi, pazar haftasonu olarak tabir edilir
sinema sektoriinde, bizde 16 lira tam, 14 lira ogrenci. Eger ii¢ boyutlu film
olursa bu fiyatlara arti 2,5 lira gozliik veriyoruz biz ii¢ boyutlu filmlerde,
gozliik bedeli eklenir. Biz bu gozliik bedelini de film sirketiyle paylasiriz fifty
fifty yaprworuz. Sali giinleri halk giinii 10 lira herkese. Tiim giin biitiin

seanslar film ayrimi yok, sadece ii¢ boyutlu film olursa eger halk giiniinde, o
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da artiyor 2,5 lira oluyor. Pazartesi, ¢carsamba, persembe 15 lira tam, 12 lira
ogrenci. Zaten sektorde asagr yukart aymdir seyler. Eger hani lokasyonda
hani A plus bir lokasyon degilse falan neresi mesela Konak Pier bir A plus.
Daha pahalidir Forum Bornova mesela bir tik daha pahalidir. Hani

’

lokasyonuna, portfoyiine gore degisir.’

Balaban’a gore, vergiler diisiildiikten sonra bilet basina elde edilen gelir

hemen hemen her sinema i¢in aynidir:

“Geri kalan paramin yiizde 8’i KDV tamam mi? Onun da ondan diistiikten
sonra yaklasik yiizde 10°u riisum dedigimiz belediye vergisi. Binde bes mi,
binde altt mi, binde 8 mi ne Tiirk Hava Kurumu vergisi var. Yani geri kalan
yiizde yani 10 liradan size ne kalir 2-2 buguk lira para kalir. Net. Hani net
dedigim ona o vergiler ¢iktiktan sonra, filmci payt ¢iktiktan sonra. 2 buguk
lira bilet basina sey var ama burada iste elektrik, kira, personel gideri,
sigortasi, maasgi iste yedisi igtisi, servisi bilmem nesi falan onlar yok bir de
yani bilet basina onlart diistiigiin zaman bir lira falan kalir. Bu ii¢ asagi bes

i)

yukart biitiin sinemalarda aymdir.”

Bati Sinemasi sahibi Efe S6kmen, bilet fiyatlar1 hakkinda sunlar1 sdylemistir:

“Su anda da zaten ogrenci 9, tam 11 lira. Bir de bizde pazartesi persembe
indirim giinleri var, onda da tiim biletler 7 buguk lira oluyor. Ayriyetten de
hani Izmir'de baska sinemada oldugunu diisiinmedigim bir emekli
kampanyamiz var. Emekli olan herkese o&grenci bileti kesiyoruz diger
giinlerde de, haftasonu dahil. O yiizden zaten miisteri portfoyiimiiz de zaten
daha ¢ok emekliye hitap ettigi icin emeklilere boyle bir fiyat kampanyamiz

12

var.
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Mehmet Kayaalp de hafta sonu ve hafta ici bilet fiyatlarinin degistigini,
ogrenci biletinin 11 lira, tam biletinin 13 lira oldugunu ve 11 liralik bir biletten

vergileri diistildiikten sonra geriye 2-3 lira gibi bir kazang kaldigini belirtmistir.

Mustafa Kemal Askan’a gore gilinlimiizdeki bilet fiyatlar1 aile biit¢esini

zorlamaktadir;

“Simdi insanlar ¢ok secici oldular, hedef, bir hedef belirtiyorlar, sene de
diyor ii¢ tane dort tane filme gidiyor yani sey olarak bir Cem Yilmaz'in
filmine gidiyor veyahut su filme giden dyle bir kitle var yani sémestr de
¢ocuguna sen soyle simdi sinemaya gotiiren ¢iinkii bir ailenin bir sinemaya
gitmesi bugtinkii rakamlarla iste asagi yukart 16-17 lira desen bir bilet, dort
kisi Coca Cola’si, popcornu yine 100 lirayi gegecek bir rakam. Bu hayat
sartlarinda da belli bir kesim artik bu parayr veremiyor. Bir de tabii diziler,
futbol maglari, internet insanlari eve bagliyor. Bu yiizden sinema sektorii her
ne kadar bu AVM lerde pembe tablolar ¢izselerde, bana kalirsa yeni salonlar
aculyyor devamli  her tarafta, yeni salonlar agiliyor ama sey sinema

seyircisinde artis yok.”

Nuran Samuk da AVM igerisinde yer alan Site Sinemalari’nin bilet

fiyatlarinin 6grenci i¢in 11, tam bilet i¢in 13 lira oldugunu séylemistir.

Bir semt sinemasi olan Karaca Sinemasi miidiirii Serdar Arslan da her yil
birer lira zam yaptiklarini, bu sene i¢in bilet fiyatlarmin 13 lira oldugunu dile
getirmistir. Karaca Sinemasi ayrica, Film Ekimi ve Bagka Sinema gibi konseptlere ev
sahipligi yapmaktadir. Arslan, 2014 yili bilet fiyatlariin, 2015’te de gegerliliginin
sirmesinin nedeni olarak Baska Sinema’yr One siirmiistiir. Baska Sinema
konseptiyle, bagimsiz kiiltiir-sanat filmleri vizyona girmektedir. Karaca Sinemasi,
gise kaygisi glitmeyen bu filmlerle birlikte, yalnizca sinemacilik i¢in degil sinema
sanatt adina da gilizel adimlar atmaktadir. Arslan, bu sanat filmlerinin daha ¢ok

ogrenciler ve sinemaseverler tarafindan tercih edildigini belirtmistir.
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Sinema yetkililerinin de soOylediklerinden anlasilacagi {iizere, sinema
biletlerinin fiyati i¢inde bulundugu AVM’nin lokasyonuna ve miisteri portfdyiine
gore degisiklik gostermektedir. Cogu sinemanin hafta i¢i uyguladigi bilet fiyati
tarifesiyle, hafta sonu uyguladig bilat fiyati tarifesi farklilik gostermektedir. Yapilan
halk giinii, emekli giinii gibi 6zel tarifelerle her kesimden insanin sinema salonlarina
gelebilmesi hedeflenmistir. Izmir sinema salonlarinda &zel giinler haricinde dgrenci
biletlerinin fiyat1 ortalama 11, tam biletin ortalama fiyati ise ortalama 13 liradir. Bilet
gelirlerinden filmci sirkete verilen {icret, belediye vergisi ve diger vergiler
diisiildiikten sonra geriye kalan miktar olduk¢a azdir. Tam bu noktada da sinemalarin
ayakta kalmasini saglayan en Onemli faktoriin biife gelirleri oldugu konusu akla

gelmektedir.

4.4.5 Afisler ve Filmlerin Duyurulmasi

Bu boliimde 2000°li yillardan itibaren afislerin sinema salonlarina hangi
tarihte geldigi, afislerin sahip oldugu Ozellikler ve filmlerin izleyiciye ne sekilde

duyuruldugu konulari ele alinacaktir.

Baris Balaban, film sirketlerinden hala kagit afislerin geldigini ancak afiglerin
de artik dijitallestigini, bilgisayardan filmin afisini indirip, usb belleklere yiikleyerek,
bu usbleri televizyona baglamak suretiyle film afislerinin fuayede yer aldigim

belirtmistir.

Efe Sokmen’e gore afisler, fuaye alaninin en gilizel yerlerinde
konumlanmustir. S6kmen, filmlerini basta sosyal medya olmak {izere, Facebook, web

siteleri ve internet gazetelerine reklam vererek duyurduklarini dile getirmistir.

Mehmet Kayaalp de afislerin her ne kadar kagit olarak gelmeye devam
ettigini sdylese de bu afislerin AVM’nin giris kismina asildigini, sinema salonun

icindeki afiglerin dijital afisler oldugunu sdzlerine eklemistir. Filmleri genelde
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internet sitelerinden duyurduklarini, AVM’nin igerisinde bulunan videowalllarda da

gelecek filmlerin fragmanlarinin yaymlandigini belirtmistir.

Nuran Samuk, afislerin bir ay 6nceden geldigini, Yiiksel Tiifek¢i ise afiglerin

10-15 giin 6nceden geldigini belirtmistir.

Goriildigi gibi 2000°1i yillardan itibaren dijitallesen yalnizca film makinalar
degildir. AVM’lerde bulunan sinema salonlari basta olmak iizere, bir sinema
salonunu olusturan ¢ogu bilesen de dijitallesmeye baslamistir. Afislerin sinemaya
gelis giinii degisiklik gostermektedir. Basta AVM igerisindeki sinemalar olmak
lizere, bir¢cok sinemanin kullandig1 afisler artik kagit degildir. Filmlerin duyurulmasi
da genellikle internet ortami ve sosyal medya iizerinden yiiriitiilmektedir. Toplumda
yasanan teknolojik gelismelerle birlikte sinema salonlar1 da bir takim degisimler

yasamaktadir.

4.4.6 Sinema Izleyicisi ve Film Tiirleri

Bu boliimde 2000’11 yillardan itibaren sinema izleyicisi profili ve gdsterime
giren film tirleri degerlendirilecektir. 2000’li yillardan itibaren gosterime giren
filmlerin tipki eski donemde oldugu gibi ¢esitli oldugunu séyleyen Ahmet Erkanli,
sinemaya gelen izleyicinin daha ¢ok orta tabaka ve dgrenciler oldugunu sdéylemistir.
Barig Balaban da ayni sekilde film tiirlerinin gesit gesit oldugunu, gdsterime giren
filmlerin gerek dram, gerek komedi, gerekse festival filmleri gibi genis bir yelpaze

oldugunu belirtmistir.

Semt sinemasi igletmecisi Efe Sokmen’e gore sinemalarina gelen izleyicilerin
cogunu emekliler olusturmakta, 6grenciler daha cok AVM sinemalarini tercih
etmektedir. 2014 senesinde bir AVM igerisinde de sinema salonu agan Sokmen,

AVM ve semt sinemasina gelen izleyici arasindaki farki soyle degerlendirmistir:
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“Simdi soyle soyleyeyim, daha once de bahsetmistim oraya gelen miisteri
AVM kiiltiiriinii benimsemis miisteriler geliyor. Yani tutup da bir diyalog
halinde ¢ok olmak istemiyor ¢iinkii o sekilde alismamis. Yani Bornova’daki
Bornova Bati Sinemasi’na gelen miisteriler hani bir diyalog halinde burada
atiyorum biz seanslart filmleri yazsak da illa ki bize soru sormak istiyor
¢linkii bir diyalog halinde olmak istiyor. Orada o kiiltiirii benimsemis kimse
soru sormuyor, herkes filmine, afisine, seanslarina bakiyor, girecekse biletini
alwyor, iceri giriyor ama burada tam tersi hani siirekli bir diyalog ilgi isteyen
bir miisteri kitlesi var. Yani bu da tabii bizim Bornova’daki salonun semt

sinemalarin ozellikle sicakligini da daha da arttiryor.”

Mehmet Kayaalp, 2000°li yillarin basinda Agora Sinemalari’na gelen
seyircinin genelde Ogrenciler ile belli bir gelir ve egitim seviyesine sahip olan
kisilerin oldugunu, ancak gilinlimiizde her kesimden insanin sinemaya geldigini
sOylemistir. Kayaalp’e gore sinemaya olan ilgi seneler i¢cinde artmistir. Kayaalp,
Konak Pier ve Optimum Cinemaximum salonlarinin is yapmasinin bunun bir
gostergesi oldugunu belirtmistir. Film tiirlerinin kendisinin sinema sektoriine

basladig1 giinden bu yana pek degismedigini de s6zlerine eklemistir.

Nuran Samuk da Site Sinemalari’na gelen izleyicinin yiizde 60’min
ogrencilerden olustugunu soylemistir. Samuk’a gore, Tiirk sinema izleyicisi ya

giilmek ya da aglamak istemektedir:

“Simdi zaten Tiirk filmlerinde ozellikle bir patlama var biliyorsunuz son
birka¢ senedir ve komedi ve dram. Yani ya aglatacak ya giildiirecek.
Arasindaki filmler ne yazik ki tutulmuyor. Biz boyle bir milletiz ne yazik ki. Ya
giilecegiz ya aglayacagiz. Bizde onlar aynmi sekilde benim sinemamda da

komedi agirlikli, iste yine dram ¢ok iyi filmler, onlar is yapiyor.”
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Karaca Sinemas1 miidiirii Serdar Arslan da sinemanin gise gelirlerinin ylizde
70’inin Tiirk filmlerinden oldugunu sdylemistir. Arslan’a gore miidiirliigiinii yaptigi

sinemanin izleyicisi emeklilerden ve 6grencilerden olusmaktadir:

“Zaten sinema izleyicisini siz de biliyorsunuz, agirlikta 16-30 yas arasi
gelivor ama bu bolge Alsancak bolgesi ¢ok farkli. Emekliler ¢ok fazla.
Alsancak béolgesinde Levantenler de var tabii onlara hitap edebilecek filmler
oldugu miiddetce, emekliler de ¢ok fazla. Bize 6grenciler ve emekliler geliyor

agwrlikla éyle séyleyebilirim.”

Gorligmelerden yola ¢ikarak sinema izleyicisi hakkinda bir degerlendirme
yapilacak olursa, ayakta kalmayi basarabilmis iki semt sinemasina da daha ¢ok
emekli kisilerin gittigini sdylemek miimkiindiir. AVM sinemalarina ise basta
ogrenciler olmak tizere farkli gelir ve egitim seviyesinden kisiler gelmektedir.
2000’1 yillardan itibaren gosterime giren filmler eski yillardaki gibi cesitlilik
gostermektedir. Ayrica son yillarda, gerek semt gerekse AVM sinemalarindaki Tiirk

filmleri hasilati, yabanc1 filmlerin oniine gegmistir.
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5. SONUC

Sinema, baslangicindan bu yana, diinyada yasanan gelismeler ve iginde
bulundugu toplumun dinamiklerine bagli olarak bir donilisiim gostermistir. Tim
diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de, Osmanli Devleti’nde yapilan ilk gosterimden
bugiine sinema sektorii, toplumda yasanan kirilma noktalarina gore degisikliklere
ugramistir. Gerek sektOriin iiretim tarzini olusturan dinamikler gerekse sinema
salonlari, yasanan teknolojik, siyasal, sosyo-ekonomik ve Kkiiltiirel gelismelerden

etkilenmistir.

Bu tez calismasi kapsaminda Izmir’deki sinema salonlarmin toplumsal
gelismelere bagli olarak nasil degistigi, 1989 yilinda kabul edilen Tiirk Parasi
Kiymetini Koruma Hakkindaki 32 Sayili Karar’m Izmir’deki sinema salonlarini nasil
etkiledigi konusu incelenmistir. Izmir’de sinema sektériinde calismis kisilerin sinema
salonlarinin boliinmesinin altinda yatan nedenleri nasil degerlendirdigi ve eskiye
kiyasla giiniimiizde Izmir’deki sinema sektoriiniin durumunun nasil oldugu sozlii

tarih goriismeleri yapilarak ele alinmistir.

Sinema, daha once de belirtildigi {lizere yapim, dagitim ve gosterim
siiregclerinden olusmaktadir ve herbir silire¢ incelenirken birbirinden bagimsiz
diisiiniilememektedir. izmir’deki sinema salonlar1 da incelenirken bu siirecler
kapsaminda ele alinmistir. izmir’de bu sektdrde calismis ve ¢alismaya devam eden
kisilere 1989 oncesi ve sonrasindaki sinema sektoriiyle ilgili bazi sorular
sorulmustur. Sorulan sorular sonucunda, Izmir sinemalartyla ilgili bir takim verilere

ulasilmustir.

Bunlardan ilki, Izmir’deki sinema sektdriindeki sahiplik yapisinin degisimi
olmustur. 1989 oOncesi donemde sinemacilik daha cok babadan ogula gecen bir
meslekken, 2000’11 yillardan itibaren sinema sektdrii biiyiik gruplarin eline gegmeye
baslamistir. Bu biiyiik gruplarin elinde olan sinemalarda ¢alisan kisilerin iiniversite

mezunu olduklari, semt sinemalarinda sahiplik yapmis veya calismis kisilerin egitim
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seviyelerinin degisiklik gosterdigi goriilmiistiir. Gorlisiilen 12 kisiden sadece birinin
kadin olmasi, Izmir’de sinemacilik mesleginin daha gok erkekler tarafindan tercih
edilen bir is kolu oldugunun gostergesidir. Ayrica 1989 yili 6ncesinde sinemacilik
sektoriinde calisan kisilerin meslege baslamalariin sebebi sinemaya duyduklar
merak ve sevgi iken, 2000 yili sonrasinda bu sektorde calismaya baslayan kisilerin
cogu bir tanidiklar1 vasitasiyla sinemacilifa baslamislardir. Son olarak Izmir’de bu
sektorde calisan ve calismaya devam eden kisilerin orta siifa ait olduklarim

s0ylemek miimkiindiir.

1989 yili éncesinde Izmir’de sinema salonlari, kisliklar en az 800 kisilik,
yazlik sinemalar ise 2000 koltugu bulan mekanlardir. Ozellikle 1960’1 yillarda
Izmir’de yazlik sinemalar halkin en biiyiik sosyal aktivitesini olusturmaktadir. Bu
yillarda yazlik sinemalara farkli sosyo-ekonomik ve kiiltiirel gruplardan yediden
yetmise herkes gelmektedir. Goriisiilen ¢cogu sinemaci, ucuz maliyetle olusturulan
ancak yiiksek kar getiren yazlik sinemalarla birlikte sektére adim atmistir. Bu
donemde sinema sektorii oldukga karlidir. 2000°1i yillardan itibaren ise ¢ok salonlu
sinema formatinin Izmir’de hakim oldugu gériilmektedir. Bu sinema salonlarmin
sirket yetkilileriyle ve ayakta kalmayi1 basarabilmis semt sinemasi calisanlariyla
yapilan goriismeler sonucunda yerli yapimlarin Izmirli halk tarafindan daha ¢ok
tercih edilir oldugu ortaya ¢ikmistir. Yerli yapimlarin tercih edilme nedeni olarak,
yerli filmlerdeki kalitenin artmasi ve yabanci filmlere internetten de ulasilabilmesi
gdsterilmistir. izmir’de AVM sinemalarinin tercih edilme nedeni olarak ise
Kemeralti’nin giivensizlesmesi ve aligveris merkezlerinin sundugu olanaklar (yeme-

igme, otopark, aligveris, glivenlik) 6ne stiriilmiistiir.
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Glinlimiiz sinema c¢alisanlar1 ve 1989 yili Oncesi sinema ¢alisanlarinin
kazanglar1 da farklidir. Eski donemdeki ¢alisanlar ¢ok biiyiik paralar
kazanmadiklarini, sinemada c¢aligmalarinin nedeninin para kazanmak olmadigini ve
sirf iclerindeki sinema sevgisi® nedeniyle calistiklarini belirtmislerdir. Giiniimiiz
AVM sinemalarinda ise c¢alisanlar asgari licret almaktadirlar. Gige haricinde en az
gise kadar kazandiran bir yer olan biife, hem ge¢miste hem de giiniimiizde sinemanin

en 6nemli noktalarindan biri olarak yerini almistir.

1989 6ncesi bu sektorde galismis kisilerle yapilan goriismeler 1s181nda, tezin
ilk boliimiinde de bahsedildigi gibi, 1960’11 yillarda Izmir’de de sektore bolge
isletmecilerinin hakim oldugu bilgisine ulasilmistir. Bu isletmelerle film hasilati

lizerinden yar1 yartya anlasma yapildigi dogrulanmistir. Bu dénemde filmler biiyiik

3 Sinema sevgisi, izmir'de uzun yillardir bu sektdrde ¢alisan ve sinemaya biiyiik emegi olan Yiiksel
Tifekgi’ye bir siir bile yazdirmistir:

SINEMA UZERINE SiiR

Yeni nesil soruyor dede sinema nedir?
Anlatiyorum ona beyaz perde bir devdir,
Gel yine birlikte sinemayi sevdir,

Bir baskadir sinemanin sevgisi.

Ellilerde gelismeye basladi,

Ellibeste herkesi heyecan sardi,
Altmislarda en hizli donemini yasadi,
Yetmislerde ani inise basladi

Kaltird onunla herkes yasadi,

Sinema i¢in gencler evden kacardi
Kimileri gise dnilinde senlik yapardi
Kadinlar para bulamazsa, eskileri satardi
Artislige 6zenirdi kimi sehrin delisi
Gordugind anlatirdi Ali ile Veli'si

El ele tutusurdu, mahallenin sevgilisi,

Bir baskadir sinemanin sevgisi.

Yazlik sinemalara giin batmadan dolardik,
Cerezimizi yanibasimiza koyardik,

Cogu filmde maceraya doyardik,

Geg kalirsak izleyene mevzusunu sorardik
Yiizbin ¢alisana, sektérdi sinema meslegi
Bunca calisana televizyon yapti bu kostegi
Bir baskadir sinemanin sevgisi.

Sinema sanattan bir gilddir,

Televizyon camdan bir diirblindiir

Bir baskadir sinemanin sevgisi.
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bobinlerin igerisinde gelmektedir ve filmler genelde 11-15 giin vizyonda
kalmaktadir. Amerikan sirketlerinin Izmir sinemalarma da film dagittig1 ilk yillarda,
filmler 20°ser dakikalik olmak iizere kutular i¢inde gelmeye baslamistir. Bu kutularin
icerisinde filmin ne zaman ara verecegi bilgisi de yer almaktadir. Bu yillarda
makinistlerin gorevi, parca par¢a gelen filmleri talimatlara uygun bir sekilde
birlestirmektir. Filme gelen kisi sayis1 Amerikan sirketlerine dogru bir sekilde
bildirilmektedir. Aksi takdirde sirketlerin sinema salonlarina biiyiikk yaptirimlari
olmaktadir. Giinlimiizde ise filmler, dijitallesmeyle birlikte, hard disk seklindeki
kutularin icerisinde gelmeye baslamistir. Ancak film sirketleriyle yapilan anlagmalar
tipki eski donemdeki gibi, satilan bilet {izerinden vergiler diisiildiikten sonra elde
edilen karin yar yariya paylasilmasi seklindedir. Bu sirketlerin dijitallesmeden 6nce
sinema salonu sahiplerini, kopya maliyetlerinin yiiksek olmasindan dolay1
zorladiklar1 ve filmlerin vizyonda kalma siiresi konusunda baski uyguladiklar gibi
bir durum vardir. Ancak dijitallesmeden sonra maliyetlerin diigmesiyle beraber, film

is yapmadig1 takdirde, belirlenen vizyon siiresinden vazgegilebilmektedir.

Eski donemde sinema salonlar1 yediden yetmise herkesin gidebildigi
mekanlardir ve bilet fiyatlar1 farkli sosyo-ekonomik ve kiiltiirel gruplardan izleyiciye
hitap edebilir tiirdedir. Giiniimiiz AVM sinemalarinin bilet fiyatlar1 ise iginde
bulundugu lokasyona gore degisiklik gostermektedir ve gelen izleyici Ogrenci
cogunlukta olmak {iizere cesitlidir. Semt sinemalarinin ve AVM sinemalarinin hafta
ici ve hafta sonuna dair Ozel bilet tarifeleri bulunmaktadir. Bu tarifelerle birlikte
izleyici sayist arttirllmak istenmektedir. Ayrica son yillarda cep telefonu
operatorlerinin sinemalarla yaptiklar1 anlagsmalar sayesinde AVM sinemalarinda
seyirci sayisinda bir artis olmustur. Eski dénemde Fransiz ve Italyan filmleri ve bir
dénem kovboy filmleri revagta olsa da halk daha ¢ok dram tiiriindeki filmleri tercih
etmektedir. Glinlimiizde de halk ya komedi ya da dram olmak tizere yerli yapimlari
tercih etmektedir. Devam filmi olmadig1 siirece yerli filmler yabanci filmlerin

Oniinde gitmektedir.

Salonlarin bdliinmeye baslamasinin nedeninin, daha fazla film vizyona sokup,

daha fazla miisteri cekip, daha fazla kazanabilmek oldugunu belirten ¢cogu sinemanin
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yaninda, Karaca Sinemasi, Bagka Sinema konseptiyle dikkat cekmektedir. Bir semt
sinemasi olan Karaca Sinemasi’nin AVM sinemalariyla yaris i¢ine girip, gise yapan
filmleri vizyona sokmasi olagan karsilanabilecek bir durumken, Karaca Sinemasi,
beklenenin aksine bagka bir konseptle seyirciyi bulusturmaktadir. Baska Sinema ile
birlikte Karaca Sinemasi’nin bir salonunda her hafta bir bagimsiz film gosterime
girmektedir. Her ne kadar yerli komedi ve yerli dram film tiirleri Izmir seyircisi
tarafindan daha ¢ok tercih edilir olsa da, Karaca Sinemas1 sinema sanati adina da
onemli adimlar atmaktadir. Bagska Sinema’yla birlikte ekonomik kaygi giitmeyen
Karaca Sinemasi, bu yeni konseptle birlikte 6grenciye ve sinemaseverlere hitap eden

sanat filmlerini seyirciyle bulugturmaktadir.

Yapilan goriismeler sonucunda filmlerin duyurulma seklinin ve afislerin
dénemin toplumsal ve teknolojik kosullarina gore sekillendigi sonucuna ulagilmistir.
1989 yili oOncesinde filmler arabalara megafon takip gezilerek duyurulurken,
giiniimiizde film duyurusu sosyal medya ve internet ile yapilmaktadir. Afisler eski
donemde genelde el c¢izimidir ve sokaklarin belli basli yerlerine asilmaktadir.
Gilinlimiizde ise AVM sinemalariin kagit afis donemine yavas yavas son verdikleri,

usb bellek ve videowalllarda filmlerin tanitimini yaptiklar: goriilmiistiir.

1989 yili oncesinde bu sektorde galisan kisiler eski 35 mmlik makinalarla
seyir zevkinin bir baska oldugunu belirtseler de dijitallesmeden sonra her anlamda
olumlu gelismeler yasandig1 goriisiilen sinemacilar arasinda ortak bir kamdir.
Dijitallesme ile ilgili genel olarak bir degerlendirme yapilacak olursa, dijitallesmenin
neredeyse hicbir olumsuz yami olmadigi, filmin ses ve goriintii baglaminda
kalitesinin arttig1, ayrica filmlerin hard disklerin iginde gelmesinden dolay1

kopyalarda ¢izik, kopma gibi durumlarin ortadan kalktig1 sonuglarina ulagilmistir.

Gortsiilen kisilerin ¢ogu, 1989 yilinda yiiriirliige giren Tiirk Paras1 Kiymetini
Koruma Hakkindaki 32 Sayil1 Karar hakkinda bir bilgiye sahip degildir ancak ¢ogu
bu yillarda sinema salonlarinn béliinmeye basladigini dogrulamistir. Izmir’de bu

sektorde c¢alismis ve calismaya devam eden bu kisiler, salonlarin bdliinmesinin
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ardinda yatan nedenin daha fazla film alip, daha fazla seyirci ¢ekebilmek ve daha
fazla kazanmak oldugunu belirtmistir. Yalnizca bir sinema yetkilisi salonlarin
boliinmesinin Amerikan sirketleriyle pek bir alakasi olmadigmi sdylemistir. Tiirk
filmlerinin bu yillarda vizyon sansi yakalayamadigin1 ve Tiirk sinemasimnin ¢dkme

noktasina geldiginden goriisiilen kisiler neredeyse hi¢ bahsetmemislerdir.

Yapilan bu tez ¢alismasinda, Izmir’deki sinema salonlarmm da tipki
Tirkiye’de oldugu gibi toplumda yasanan sosyo-ekonomik, kiiltiirel, siyasal ve
teknolojik gelismelere bagli olarak yapisal degisimlere ugradigi gbézlemlenmistir.
Izmir’de degisen kent aliskanliklar1 ve yasanan bazi gelismelere bagli olarak sehir
merkezlerinin degismesiyle birlikte sinema salonlarinin tercih edilirligi de
degismistir. Sinema salonlarinin boéliinmesinin ardinda yatan nedenlerin, daha fazla
film vizyona sokabilmek ve farkli sosyo-ekonomik ve kiiltiirel siniflardan insanlara
hitap eden farkli filmlerle izleyiciyi salonlara c¢ekebilmek oldugu sonucu ortaya
cikmigtir. Ayakta kalmay1 basarabilmis semt sinemalarinin miilk sahibi olduklar1 ve
bu sayede ayakta kalabildikleri gézlemlenmistir. Gerek semt sinemast gerek AVM
sinemalarindaki tercih edilen filmlerin biiylik cogunlugunun yerli yapimlar oldugu ve
sinema seyircisinin eskiye oranla artti§1 sonucu ortaya ¢ikmistir. Alisveris merkezleri
igerisinde yer alan sinemalarin giivenli ve her ihtiyaca hitap eder olmasi sebebiyle
[zmir’de de aligveris merkezleri igerisinde yer alan sinemalar semt sinemalarina

oranla daha ¢ok tercih edilmektedir.

Goriildugii iizere, birbirinden bagimsiz disiiniilemeyen yapim, dagitim ve
gosterim  siireglerinden olusan sinema sektorii, Izmir’de de iginde bulundugu
toplumun dinamiklerine gore bir degisime ve donilisiime ugramistir. Gerek salonlarin
boliinmeye baglamasi, gerek sahiplik yapisinin degismesi ve gerekse seyircinin yerli
yapimlara gosterdigi ilgiyle izleyici sayisinin artmasiyla birlikte sinema, iginde
yasadig1 topluma gore degisiklik goOstermeye ve iginde yasadigi toplumu da

dontistiirmeye devam etmektedir.
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Bu tez c¢alismasinin en biiylik sirliligi sozIlii tarih goriismesi yapilan kisi
sayisinin az olmasidir. Tez calismasi kapsaminda, 2000°1i yillardan itibaren Izmir’de
AVM igerisinde yer alan sinema salonlari, salonlarin durumu ve dijitallesme ile ilgili
daha fazla bilgiye ulasabilmek amagclansa da, izmir’deki biiyiik sinema zincirine ait
sinema yetkilileriyle, “yeterince yetkili olmadiklar’” gerekcesiyle goriisme
yapilamamistir. Ayrica Izmir’de bulunan semt sinemalarinin cogunun kapanmasi ve
sahiplerine ulasilamamasindan dolay1 da goriisiilen smirli sayida kisinin
gorlslerinden yola ¢ikarak bir degerlendirme yapilmistir. Calismanin bir diger
siirliligl ise sinema izleyicilerinin 6rneklem disinda birakilmasidir. Bundan sonra bu
konuda calisma yapacak arastirmacilara Izmir’deki sinema izleyicileri ile de sozlii

tarih goriismeleri yaparak daha biitlinciil sonuglara ulagmalar1 6nerilebilir.
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EK 1. SOZLU TARIH GORUSMESI ILE ILGILI BILGILER.

Sinema Salonlariin Déniisiimii: izmir Ornegi Yiiksek Lisans Tez Cahsmasinda
Kullanilan Sé6zlii Tarih Calismasi Sorulari.

1. Cocuklugunuzdan baslayarak kendinizden s6z eder misiniz? (Nerede dogdu,
anne-baba, kardesler, okul, is yasami vb.)

2. Sinema sektoriinde ¢calismaya nasil bagladiniz? (tarih, kimin etkisi vb.)

3. llk bagladiginiz yillarda bu sektdr nasild1? (Sinema salonlarinin durumu,
calisanlar, maaslar/kazang, gosterilen filmler vb.)

4. 1989 yilinda ¢ikan yasanin sinema sektorii tizerindeki etkisi nasil oldu?

5. Onceki dénemlerle kiyaslandiginda 2000°1i yillardan sonra sektdriin durumu
nasildir? (Salonlarin degisimi, dijital donem, sahiplik yapisinin degisimi, film
dagitimi, filmlerin degisimi vb.)

6. Bu konuyla ilgili baska eklemek istediginiz bir sey var mi1?
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Sinema Salonlarmin Déniisiimii: izmir (")rnegi Yiiksek Lisans Tez Calismasinda
Kullamlan Sézlii Tarih Goriismesi Kayit ve Kullanim izin Formu

Benimle yapilacak sozlii tarih goriismesinin kaydedilmesi ve her tiirlii kullanimi igin
izin veriyor ve bu malzeme iizerindeki haklarimi gériismeyi yapan kisiye
devrediyorum.

Isim:

Imza:

Goriismeyi yapan kisi:

Tarih:
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Sozlii Tarih Goriismesi Yapilan Kisi Bilgi Formu.

Gortisiilen kisinin ismi:

Kisa Biyografi:

Goriigsme tarihi:

Goriisme yeri:

Gorlisme kayit yontemi ve siiresi:

Goriismeyi yapan kisi:

Goriisiilen kisinin adresi:

Transkripsiyonu yapan kisi:
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Sinema Salonlarmin Déniisiimii: izmir (")rnegi Yiiksek Lisans Tez Calismasinda
Kullanilan Sézlii Tarih Goriismesi Sonrasi Notlar.

Gortisiilen kisi:

Gorilismeyi yapan kisi:

Goriligme tarihi ve yeri:

Notlar:
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Sozlii Tarih Goriismesi Yapilan Kisi Hakkinda Bilgi Formu 1.

Goriisiilen kisinin ismi: Mehmet Kayaalp

Kisa Biyografisi: 1963 yilinda Izmir’de dogdu. 11k, orta ve lise dgrenimini Izmir’de
yapt1. Universiteyi, ITU Cevre Miihendisligi’nde okudu. Uzun siire santiyelerde ve
Agora AVM’nin ingaatinda ¢alisti. 2003 yilindan bu yana Agora Sinemalari’nda
miudiirlik yapmaktadir.

Goriisme tarihi: 28.04.2015

Goriisme yeri: Balgova/lzmir

Goriisme kayit yontemi ve siiresi: Dijital ses kayit cithazi, 38 Dakika 22 Saniye

Goriismeyi yapan kisi: Sedef Kasapoglu

Goriisiilen kisinin adresi: Balgova/izmir

Transkripsiyonu yapan Kkisi: Sedef Kasapoglu.
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Sozlii Tarih Goriismesi Yapilan Kisi Hakkinda Bilgi Formu 2.

Goriisiilen Kisinin ismi: Nuran Samuk

Kisa Biyografisi: 1969 yilinda Akhisar’da dogdu. Park Bornova AVM’nin acildigi
sene, AVM igerisindeki bir magazada calismaya basladi. Daha sonra 1998 yilindan
bu yana sinema sektoriinde ¢caligmaktadir.

Goriisme tarihi: 22.04.2015

Gériisme yeri: Bornova/lzmir

Goriisme kayit yontemi ve siiresi: Dijital ses kayit cihazi, 10 Dakika 32 Saniye

Goriismeyi yapan Kkisi: Sedef Kasapoglu

Goriisiilen Kkisinin adresi: Bornova/izmir

Transkripsiyonu yapan Kisi: Sedef Kasapoglu
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Sozlii Tarih Goriismesi Yapilan Kisi Hakkinda Bilgi Formu 3.

Goriisiilen Kisinin ismi: Barig Balaban

Kisa Biyografisi: 1972 yilinda Aydin’da dogdu. Cukurova Universitesi Turizm
Isletmeciligi ve Otelcilik Yiiksekokulu’ndan mezun oldu. Sekiz senedir Alarko
Holding’in turizm grubunun iginde sinema isletmelerinde Izmir bdlgesinde
yoneticilik yapmaktadir.

Goriisme tarihi: 16.04.2015

Goriisme yeri: Cigli/Izmir

Goriisme kayit yontemi ve siiresi: Dijital ses kayit cithazi, 37 Dakika 14 Saniye

Goriismeyi yapan kisi: Sedef Kasapoglu

Goriisiilen Kisinin adresi: Cigli/izmir

Transkripsiyonu yapan Kkisi: Sedef Kasapoglu
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Sozlii Tarih Goriismesi Yapilan Kisi Hakkinda Bilgi Formu 4.

Goriisiilen Kisinin ismi: Mustafa Kemal Askan

Kisa Biyografisi: 1951 yilinda Izmir’de dogdu. Gazi Ilkokulu, ITK ve iktisat
Fakiiltesi’nde okudu. 1968 yilinda babasimnin a¢tigi San Sinemasi’ni uzun seneler
isletmistir.

Goriisme tarihi: 08.04.2015

Gériisme yeri: Pasaport/[zmir

Goriisme kayit yontemi ve siiresi: Dijital ses kayit cihazi, 53 Dakika 13 Saniye

Goriismeyi yapan Kkisi: Sedef Kasapoglu

Goriisiilen kisinin adresi: Pasaport/Izmir

Transkripsiyonu yapan Kisi: Sedef Kasapoglu
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Sozlii Tarih Goriismesi Yapilan Kisi Hakkinda Bilgi Formu 5.

Goriisiilen Kisinin ismi: Ahmet Erkanli

Kisa Biyografisi: 1944 yilinda Akhisar’da dogdu. 1960 senesinden bu yana ¢esitli
sinemalarla makinist olarak ¢aligmaya devam etmektedir.

Goriisme tarihi: 10.03.2015

Goriisme yeri: Alsancak/izmir

Goriisme kayit yontemi ve siiresi: Dijital ses kayit cithazi, 17 Dakika 11 Saniye

Goriismeyi yapan kisi: Sedef Kasapoglu

Goriisiilen kisinin adresi: Alsancak/Izmir

Transkripsiyonu yapan Kkisi: Sedef Kasapoglu
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Sozlii Tarih Goriismesi Yapilan Kisi Hakkinda Bilgi Formu 6.

Goriisiilen kisinin ismi: Ersen Nislioglu

Kisa Biyografisi: 1947 yilinda Izmir’de dogdu. 1960 yilinda sinemacilik sektdriine
adim atmustir. Sinemalarda temizlik yapip, filmleri borularla duyurarak basladig:
sinema sektoriine, halen makinist olarak devam etmektedir.

Goriisme tarihi: 06.03.2015

Gériisme yeri: Bornova/lzmir

Goriisme kayit yontemi ve siiresi: Dijital ses kayit cihazi, 15 Dakika 32 Saniye.

Goriismeyi yapan Kkisi: Sedef Kasapoglu

Goriisiilen kisinin adresi: Karabaglar/Izmir

Transkripsiyonu yapan Kkisi: Sedef Kasapoglu
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Sozlii Tarih Goriismesi Yapilan Kisi Hakkinda Bilgi Formu 7.

Goriisiilen kisinin ismi: Ali Efe S6kmen

Kisa Biyografisi: 1988 yilinda Izmir’de dogdu. 9 Eyliil Universitesi Sinema
boliimiinde halen 6grenim gormektedir. Yaklasik on yildir dedelerinden kalma
sinema meslegini, isletmeciligini yaptig1 Bat1 Sinemasi’nda siirdiirmektedir.

Goriisme tarihi: 06.03.2015

Gériisme yeri: Bornova/lzmir

Goriisme kayit yontemi ve siiresi: Dijital ses kayit cihazi, 17 Dakika 25 Saniye

Goriismeyi yapan Kkisi: Sedef Kasapoglu

Goriisiilen Kkisinin adresi: Bornova/izmir

Transkripsiyonu yapan Kkisi: Sedef Kasapoglu
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Sozlii Tarih Goriismesi Yapilan Kisi Hakkinda Bilgi Formu 8.

Goriisiilen Kisinin ismi: Serdar Arslan

Kisa Biyografisi: 1974 yilinda Izmir’in Bornova ilgesinde dogdu. Istanbul
Universitesi Iletisim Fakiiltesi mezunudur. 2005 yilindan bu yana Karaca
Sinemasi1’nda miidiirliik yapmaktadir.

Goriisme tarihi: 05.03.2015

Goriisme yeri: Alsancak/Izmir

Goriisme kayit yontemi ve siiresi: Dijital ses kayit cihazi, 15 Dakika !0 Saniye

Goriismeyi yapan Kkisi: Sedef Kasapoglu

Goriisiilen Kkisinin adresi: Alsancak/Izmir

Transkripsiyonu yapan Kisi: Sedef Kasapoglu
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Sozlii Tarih Goriismesi Yapilan Kisi Hakkinda Bilgi Formu 9.

Goriisiilen kisinin ismi: Remzi Kocakiran

Kisa Biyografisi: 1929 yilinda Izmir’de dogdu. Sinemacilik sektdriine 1960 yilinda,
yazlik sinema agarak girdi. Sinemasin1 daha sonra kapaliya ¢evirdi ve 1980 yilinda
sinemay1 kapatip, diigiin salonu olarak kiraya vermeye basladi.

Goriisme tarihi: 29.01.2015

Goriisme yeri: Alsancak/Izmir

Goriisme kayit yontemi ve siiresi: Dijital ses kayit cihazi, 29 Dakika 46 Saniye

Goriismeyi yapan Kisi: Sedef Kasapoglu

Goriisiilen Kkisinin adresi: Alsancak/Izmir

Transkripsiyonu yapan Kisi: Sedef Kasapoglu
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Sozlii Tarih Goriismesi Yapilan Kisi Hakkinda Bilgi Formu 10.

Goriisiilen Kisinin ismi: Ibrahim Sam

Kisa Biyografisi: 1967 yilinda dogdu. Makinistlige Konak Sinemasi’nda basladi.
Karstyaka Deniz Sinemasi’ndan makinist olarak emekli oldu. Su anda kendi teknik
isleriyle ugragsmaktadir.

Goriisme tarihi: 17.02.2015

Goriisme yeri: Karsiyaka/Izmir

Goriisme kayit yontemi ve siiresi: Dijital ses kayit cihazi, 25 Dakika 56 Saniye

Goriismeyi yapan Kkisi: Sedef Kasapoglu

Goriisiilen kisinin adresi: Karsiyaka/Izmir

Transkripsiyonu yapan Kisi: Sedef Kasapoglu
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Sozlii Tarih Goriismesi Yapilan Kisi Hakkinda Bilgi Formu 11.

Goriisiilen Kisinin ismi: Yiksel Tiifekci

Kisa Biyografisi: 1937°de Odemis’te dogdu, ¢ocuklugunu Nazilli’de gecirdi. 1955
senesinde Izmir’e yerlesti ve uzun seneler babasiyla birlikte sinema tesrifatcilig
yapmustir. Halen daha Salihli’de ve Izmir’de sinema salonu isletmeciligine devam
etmektedir.

Goriisme tarihi: 06.04.2015

Goriisme yeri: Gaziemir/izmir

Goriisme kayit yontemi ve siiresi: Dijital ses kayir cihazi, 1 Saat 2 Dakika

Goriismeyi yapan kisi: Sedef Kasapoglu

Goriisiilen kisinin adresi: Karsiyaka/izmir

Transkripsiyonu yapan Kkisi: Sedef Kasapoglu
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Sozlii Tarih Goriismesi Yapilan Kisi Hakkinda Bilgi Formu 12.

Goriisiilen kisinin ismi: Hiiseyin Akalin

Kisa Biyografisi: 1933 yilinda izmir’in Gaziemir ilgesinde dogdu. 1956 - 1964 arasi
belediye memurlugu yapti. Sinemaciliga yazlik sinema ile adim att1. Izmir’de Arzu
Film isletmeciligini de yapmustir. 2013 yilinda sinemacilik hayatina son vermistir.

Goriisme tarihi: 19.02.2015

Goriisme yeri: Gaziemir/Izmir

Goriisme kayit yontemi ve siiresi: Dijital ses kayit cihazi, 13 Dakika 23 Saniye

Goriismeyi yapan Kkisi: Sedef Kasapoglu

Goriisiilen Kkisinin adresi: Gaziemir/izmir

Transkripsiyonu yapan Kisi: Sedef Kasapoglu
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EK 2. 1900’ LERDEN GUNUMUZE iZMiR SINEMALARI.

SINEMA ADI | ACILIS KAPANIS | YER KAYNAK
TARIHI TARIHI
AFM - Giiniimiizde | Bornova Uriik, 2008.
Sinemalar1 aktif
AFM - Giiniimiizde | Mavisehir/Karsty | Uriik, 2008.
Sinemalar1 aktif aka
Agora 2003 Glinlimiizde | Bahgelerarasi Sinema
Sinemalar1 aktif. Mah. yetkilisiyle
Mithatpaga Cad. | yapilan
No:26-28 Balcova | goriisme.
Aliaga - Giliniimiizde | Aliaga T.C. Kiltir ve
Belediyesi aktif. Turizm  Bakanhgi
Cep Sinemasi Sinema - Genel
Midiirligii
Alman 1940’1 ynllar | - Kiiltiirpark Uriik, 2008.
Sinemasi
Altinug - - Ziibeyde Hamm | Uriik, 2008.
Sinemast Caddesi’nin
(Acikhava) Bahriye Ucok
Bulvari’na
dondiigii kose
Karsiyaka
Ankara - - Esrefpasa Caddesi | Uriik, 2008.
Sinemasi No:222
Arzu Sinemast | 1960’ yillar | - - Uriik, 2008.
(Agikhava)
As Sinemasi 1970’11 - 32. Sokak No:4 | Uriik, 2008.
yillarin bagi Glizelyali
Asri Sinema - - Esrefpasa Caddesi | Uriik, 2008.
No:33-35
Atlas Sinemas1 | 1950°li yillar | - Halk Egitim | Uriik, 2008.
Binasi arkasi
Karsiyaka
Atlas Sinemas1 | 1950°li yillar | - 945. Sokak No:63 | Uriik, 2008.
(Agikhava)
Avsar Palmiye | - - Mithatpasa  Cad. | http://www.sinem
Sinemasi No:1458 Balgova alar.com/sinemas
alonlari/95/izmir
Bahar Sinemasi | 1960’11 yillar - - Uriik, 2008.
(Agikhava)
Bati Sinemas1 | 1994 Giintimiizde | Ozkanlar/Bornov | -Uriik, 2008.
aktif a -Sinema sahibiyle

yapilan goriisme.

157




SINEMA ADI | ACILIS KAPANIS | YER KAYNAK
TARIHI TARIHI
Bayezit - - 1595. Sokak | Uriik, 2008.
Sinemast No:20
(Acikhava)
Bayrakl 1960’1 yillar | - 1637. Sokak No:7 | Uriik, 2008.
Sinemasi Bayrakli
Beyazit 1960’11 yillar | - Kemalpasa Uriik, 2008.
Sinemast Caddesi izeri
(Agikhava) Karsiyaka
Billur 1970’11 yillar | - - Uriik, 2008.
Sinemast
(Agikhava)
Bizim Sinema | 1970’li yillar | - 474 Sokak No:62 | Uriik, 2008.
Esrefpasa
Bornova 1956 - Atatiirk Caddesi | Uriik, 2008.
Sinemasi iizeri Bornova
Bornova 1960’1 ynllar | - - Uriik, 2008.
Sinemast
(Acgikhava)
Buca Bat1 | 2014 Glinlimiizde | Dogus Caddesi 9 | http:/www.sinemal
Sinemasi aktif Eylil Tmaztepe ar.com/sinemasalon
Kampiis leér.1/95/1zm1r N
. ; -Sinema  sahibiyle
Univercitypark yapilan goriisme.
AVM Buca
Biiyiik Sinema | 1951 - Gaziler ~ Caddesi | Uriik, 2008.
No:20 Yenisehir
Cem Sinemast | 1960’1 yillar | - - Uriik, 2008.
(Agikhava)
Cihan Sinemas1 | - - Alaybey  Carsis1 | Uriik, 2008.
(Agikhava) Karsiyaka
Cinema Urla - - 75. Y1l Cumhuriyet | http:/www.sinem
Cad. Nazar Is Ham | alar.com/sinemas
No:5 B/6 Urla alonlari/95/izmir
Cinemaximum | 2008 Giliniimiizde | Balgova Kipa :?gﬂr Ti‘giﬁ?daﬂve
Balgova Kipa aktif. AVM Tutizm  Bakanh
Sinema Genel
Miidiirligii
Cinemaximum | 2006 Glinlimiizde | Forum Bornova | T.C. Kiltir = ve
Forum aktif. AVM Turizm Bakanligi
Bornova Sinema - Genel
Midirliga
Cinemaximum | 2015 Gliniimiizde | Giinesli Mahallesi | http:/www.cinema
Izmir Park aktif. Esref Pasa W
Caddesi No : 408 salonlari/Default.as
Konak px
Cinemaximum | 2012 Giliniimiizde | Ak¢ay Cad. No: | hitp:/www.cinema
Optimum aktif. 101 Gaziemir Ximum.com.tr/
iZmir simmema-

salonlari/Default.as
pX
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SINEMA ADI | ACILIS KAPANIS | YER KAYNAK
TARIHI TARIHI
Concorde - - Ugur Mumecu | Uriik, 2008.
Sinemast Caddesi No:9
Buca
Camlica - - Bornova Uriik, 2008.
Sinemast
Camlica - - 3. Sokak No:9 | Uriik, 2008.
Sinemasi Cinarli
Cinar 1970’1 yillar | - SSK  isham1 E | Uriik, 2008.
Sinemasi Blok No:2 Konak
Cicek 1950’11 yillar | - Rakim  Elkutlu | Uriik, 2008.
Sinemast Caddesi tizeri
(Agikhava) Yapicioglu
Cok  Amach | - Giliniimiizde | Aliaga -T.C.  Kiltir  ve
Sosyal  Tesis aktif. gﬁ;ﬁ Bakg;llf}
Sinema Salonu Miidiirligi
Deniz 1960’11 yillar | - Karatas Uriik, 2008.
Sinemast
(Acikhava)
Deniz - - 1718. Sokak No:4 | Uriik, 2008.
Sinemalar1 Karsiyaka
Divan 1960’11 yillar | - Mithatpasa Uriik, 2008.
Sinemast Mahallesi 177.
(Acikhava) Sokak Konak
Dokuz Eyliil | - - Atatiirk  Caddesi | Uriik, 2008.
Sinemasi No:23
Drive In | 2003 - 10006/1 Sokak | Uriik, 2008.
Movie Theater No:18 AOSB
(Acikhava)
Duygu - - 1709. Sokak | Uriik, 2008.
Sinemast Karstyaka
(Agikhava)
Diinya 1968 1980’li Namuik Kemal | Uriik, 2008.
Sinemasi yillarin bas1 | Lisesi bahgesi
(Acikhava) Alsancak
Efeday 1960’11 yillar | - Kadifekale Uriik, 2008.
Sinemas1 yakinlari
(Agikhava)
Efes Sinemas1 | - 1986 1713. Sokak | Uriik, 2008.
No:41
Ege Sinemas1 | 1954 1980’11 Talatpasa Bulvar | Uriik, 2008.
(Acik) yillarin No:45 Alsancak
sonu
Elif Sinemas1 | - - 1718. Sokak | Uriik, 2008.
Karsiyaka
Emek 1970’1 yillar | - Atatiirk  Caddesi | Uriik, 2008.
Sinemasi iizeri Bornova
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SINEMA ADI | ACILIS KAPANIS | YER KAYNAK
TARIHI TARIHI
Emek - - 6485. Sokak No:1 | Uriik, 2008.
Sinemasi Semikler
Emek 1970’11 yillar | - Sirinyer Uriik, 2008.
Sinemasi
Emek 1970’11 yillar | - Mithatpasa Uriik, 2008.
Sinemast Mahallesi
(Acgikhava) Camdibi/Bornova
Ferah - 2012 462. Sokak No:8 | -Uriik, 2008.
Sinemasi Esrefpasa -Ozkan, 2012.
Ferah 1960’11 yillar | - Esrefpasa Uriik, 2008.
Sinemast
(Acikhava)
Ferah 1910°’1u yillar | - 1721. Sokak ve | Uriik, 2008.
Sinemast 1724. Sokak
arasindaki  blok
Karsiyaka
Ferahli 1970’1 yillar | - Atilla Mahallesi | Uriik, 2008.
Sinemast
(Acikhava)
Filmax - Gilinlimiizde | Bergama T.C. Kiltir ve
aktif. Turizm Bakanlig
Sinema Genel
Midiirligi
Foga - Giiniimiizde | Foga Belediyesi | T.C. Kiiltir = ve
Belediyesi aktif. Reha Midillj | Turizm  Bakanhig
Reha  Midilli Kiltir Merkezi | a9l
oo idirligi
Kiiltiir
Merkezi
Gordiiren 1970’11 yillar | - Gaziler Caddesi | Uriik, 2008.
Sinemasi No:24/8 Giiltepe
Goziimoglu 1960’11 yrllar | 2001 Mithatpasa Uriik, 2008.
Sinemasi Caddesi lizeri
(Acikhava) Anadolu
Apartmani
bahgesi Faikbey
Goztimoglu 1950’11 yillar | - Tiitiin depolarmin | Uriik, 2008.
Sinemast oldugu bolge
(Agikhava) Alsancak
Giiller 1940’Ii ynllar | - Bornova Uriik, 2008.
Sinemasi
Giindogdu 1950’11 yillar | - Alsancak Uriik, 2008.
Sinemasi
(Agikhava)
Giines 1970 1982 Alsancak Uriik, 2008.
Sinemasi Ortaokulu bahgesi
(Agikhava) Alsancak
Hale Sinemas1 | Cumhuriyetin | - Karsiyaka Uriik, 2008.
ilk y1illar1

160




SINEMA ADI | ACILIS KAPANIS | YER KAYNAK
TARIHI TARIHI
Harput - - - -Izmir  Ticaret
Sinemast Odasi.
(Acikhava) -Ozkan, 2012.
Hastiirk 1968 1976 Kibris  Sehitleri | Uriik, 2008.
Sinemast Caddesi No:136
(Agikhava) Alsancak
Hatay 1965 2003 155. Sokak | Uriik, 2008.
Sinemasi No:5/A Hatay
Hayal 1960’1 yillar | - Kaymakamlik’in | Uriik, 2008.
Sinemasi bulundugu alan
(Agikhava) Karsiyaka
Hayat 1964 1970 1408. Sokak No:5 | Uriik, 2008.
Sinemasi Alsancak
(Acikhava)
Hayat 1972 2003 Fevzi  Cakmak | Uriik, 2008.
Sinemast Caddesi No:25/1
(Acikhava) Bornova
Hollywood 1950’1 ynllar | - Osmanzade Uriik, 2008.
Sinemast Parki’nin
(Acikhava) bulundugu alan
Karsiyaka
Hollywood 1950’1 ynllar | - Hocazade Uriik, 2008.
Sinemasi Camii’nin
(Acikhava) karsisindaki alan
Alsancak
Hollywood 2006 Guniimiizde | Akgay Cad. | Sinema sahibiyle
Sinemalar1 aktif. No:253/3 Gaziemir | yapilan goriigme.
Kipa AVM
Hiirmet 1970 - Cennetoglu Uriik, 2008.
Sinemast1 Mahallesi
(Agikhava) Karabaglar
Iris Sinemast | Cumhuriyetin | 1922 Cumbhuriyet Uriik, 2008.
ilk yillar1 Meydani bolgesi
Isik Sinemast | 1960’ yillar | - Oguzlar Uriik, 2008.
(Agikhava) Mahallesi Gaziler
Caddesi  Ugzeri
Kemer
Ikbal Sinemasi | - 1966 Fevzipasa Bulvar | Uriik, 2008.
iizeri Basmane
Imren 1960’1 ynllar | - Agora Uriik, 2008.
Sinemasi
(Acikhava)
Ipek Sinemas | - - 1715. Sokak | Uriik, 2008.
(Agikhava) No:51 Karsiyaka
Ipek Sinemas1 | - - 172. Sokak No:7 | Uriik, 2008.
(Acikhava) Sirinyer
[zmir 1968 - Cumhuriyet  Bulvart | Uriik, 2008.
Sinemalari No:188 Alsancak
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Kale Sinemas1 | 1960’1 yillar | - Kadifekale Uriik, 2008.
(Agikhava)
Kapri 1950’11 yillar | - - Uriik, 2008.
Sinemast
(Acikhava)
Karaca 1970°1i Giiniimiizde | Ismet Kaptan | Uriik, 2008.
Sinemasi yillarin bag1 | aktif Mahallesi  1379.
Sokak Konak
Karatas 1971 1970°1i Mithatpasa Uriik, 2008.
Sinemasi yillar Caddesi tizeri
(Agikhava) Karatag
Karsiyaka - - 1713. Sokak | Uriik, 2008.
Sinemalar1 Karsiyaka
Kemahlioglu 1950’1 1970’1 Mahmut Esat | Uriik, 2008.
Sinemasi yillarin sonu | yillarin Bozkurt Caddesi
(Acikhava) ortalari No:36 Alsancak
Kent Sinemas1 | 1970’1i yillar | - 174.Sokak Hatay | Uriik, 2008.
(Acikhava)
Kocakiran 1970 1983 1580. Sokak | -Uriik, 2008.
Sinemasi No:85 Mersinli -Sinema sahibiyle
yapilan goriisme.
Kokaryali Cumbhuriyet 1920’1 Giizelyal1 Uriik, 2008.
Sinemasi donemi yillarin
oncesi ortalari
Konak - - Anafartalar Cad. | http://www.sine
Sinemast No:20 Oska | malar.com/sine
Pasaji Kemeralti- | masalonlari/95/1
Konak zmir
Kordon 1968 1970 Kibris  Sehitleri | Uriik, 2008.
Sinemasi Caddesi No:140
(Acikhava)
Kosk Sinemasi | - - Mithatpasa Uriik, 2008.
Caddesi No:690
Kuliip 1955 1970’1 Gaziler Caddesi | Uriik, 2008.
Sinemas1 yillarin bag1 | No:147
Kuliip Sinemast | 1960’11 yillar | - 559. Sokak | Uriik, 2008.
(Agikhava) Konak
Kiigik  Kuliip | 1960’11 yillar | 1990°h Esrefpasa Uriik, 2008.
Sinemasi yﬂlarln
(Agikhava) sonu
Kiiltiirpark 1939 1950°1i Sergi Saray1 | Uriik, 2008.
Sinemast yillar Kiilttirpark
(Acikhava)
Lale Sinemas1 | - 1972 Anafartalar Uriik, 2008.
Caddesi No:515
Kececiler
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Lale Sinemas1 | 1963 - Esrefpasa Uriik, 2008.
(Agikhava)
Levent 1960’1 yillar | - Murat Reis | Uriik, 2008.
Sinemast Mahallesi  177.
(Acikhava) Sokak iizeri
Konak
Lozan - - Esrefpasa Caddesi | Uriik, 2008.
Sinemasi No:576
(Acikhava)
Makine 2004 - - Uriik, 2008.
Miihendisleri
Odast  Izmir
Subesi
Acikhava
Sinemasi
Mehtap 1950’1 ynllar | - Bornova Uriik, 2008.
Sinemast
(Acikhava)
Mehtap 1970’li yillar | - Karsiyaka Uriik, 2008.
Sinemasi
(Acikhava)
Melek - - 1721. Sokak | Uriik, 2008.
Sinemast Karstyaka
(Acikhava)
Menemen - Glinlimiizde | Muammer Aksoy | T.C. Kiltir = ve
Belediye aktif. Cad. No:29 | Turizm  Bakanhg
Kiiltiir Menemen E/}?erfla.._ _ Genel
. idirligi
Merkezi
Mesudiye 1954 1976 Kibris  Sehirleri | Uriik, 2008.
Sinemast Caddesi  No:69
(Agikhava) Alsancak
Metropol - - Onder  Caddesi | Uriik, 2008.
Sinemasi No:105 Gaziemir
Milli - Kittiphane | 1912 1930’1u Birinci Beyler | Uriik, 2008.
Sinemast yillarin Sokag1
sonlar1
Milli Sinema | - - Milli Kiitiiphane | Uriik, 2008.
Caddesi tizeri
Milli Sinemast | 1926 1970°1i [zmir Devlet Opera | Uriik, 2008.
yillarin ve Balesi sahnesi
ortalari Konak
Mumcu 1950°1i - Mumcu Kahvesi | Uriik, 2008.
Sinemast yillarin sonu yani
(Acikhava)
Nergis - - 1775. Sokak | Uriik, 2008.
Sinemast No:141
Nergis/Karsiyaka
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Nese Sinemast | 1970’11 yillar | - Imariye Mahallesi | Uriik, 2008.
(Agikhava) Kadifekale
Nese Sinemast | 1960’11 yillar | - Mersinli Uriik, 2008.
(Agikhava)
Nese Sinemas1 | 1970’11 yillar | - Mersinli Uriik, 2008.
Nur Sinemast | 1960’11 yillar | - Kahramanlar Uriik, 2008.
(Agikhava)
Oskar - - Erzene Mahallesi | Uriik, 2008.
Sinemast 77. Sokak No:l
Bornova
Odemis Cep | - Giiniimiizde | Atatiirk Mah. | T.C. Kiltir ve
Sinemast aktif Atatiirk Cad. | Turizm  Bakanligi
No:3 Odemis Sinema - Genel
Midirligi
Ozen Sinemasi | 19501i yillar | - Alsancak Uriik, 2008.
Ozseren 1970’11 yillar | - Cigek Mabhallesi | Uriik, 2008.
Sinemast1 Bayrakhi
(Acikhava)
Palas Sinemast | 1908 1960’11 Atatiirk Caddesi | Uriik, 2008.
yillarin No:204
sonu
Park Sinemas1 | 1960’hi yillar | - Bornova Uriik, 2008.
(Acikhava)
Park Sinemas1 | 1950’li yillar | - Kahramanlar Uriik, 2008.
(Acikhava)
Park Sinemas1 | - - Miirsel Pasa | Uriik, 2008.
Bulvari No:29
Kahramanlar
Park Sinemast | 1940’1l yillar | - Sadikbey Uriik, 2008.
(Acikhava)
Parliament - Giiniimiizde | Kipa Cigli AVM | Uriik, 2008.
Cinema Club aktif
Pathe 1900’lerin - Kordon Uriik, 2008.
Sinemasi basi
(Kapal)
Renkli Sinema | 1968 - Hatay Uriik, 2008.
(Acikhava)
Resadiye - - Karsiyaka Uriik, 2008.
Sinemast
(Agikhava)
Riiyam - - Kilise Sokag | Uriik, 2008.
Sinemasi civar1 Karsiyaka
(Agikhava)
Sakarya Cumhuriyetin | - Kordon Uriik, 2008.
Sinemasi ilk yillar1
Samanyolu 1970’1 yillar | - Nergis/Karsiyaka | Uriik, 2008.
Sinemasi
(Acikhava)
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Saray 1950’11 yillar | - Esrefpasa Caddesi | Uriik, 2008.
Sinemast No:5
Mezarlikbasi
Saray 1950°1i yillar | - Kiiltiirpark Uriik, 2008.
Sinemasi
Sarigiil 1950’1 yillar | - - Uriik, 2008.
Sinemast
(Agikhava)
Sayanora 1950’11 1970’11 Bostanli/Karsiyak | Uriik, 2008.
Sinemasi yillarin bagi1 | yillarin a
(Agikhava) sonu
Sema 1967 - 852. Sokak | Uriik, 2008.
Sinemalari No:8/A Konak
Ses Sinemas1 | 1950’11 - Cumbhuriyet Uriik, 2008.
(Agikhava) yillarm sonu Bulvar1  No:160
Alsancak
Sevgi 1960’11 yillar | - - Uriik, 2008.
Sinemasi
(Acikhava)
Sinema Bonus | 2002 Giiniimiizde | Konak Pier AVM | Uriik, 2008.
aktif
Sinema Cesme | - Giiniimiizde | Cesme Belediyesi | T.C.  Kiiltir  ve
aktif Cakabey  Kiltiir | Turizm  Bakanhgi
Merkezi Sinema  Genel
Midirligi
Sinema Kampiis | - Giiniimiizde | Ege Universitesi | http://sinemakampu
aktif. s.blogspot.com.tr/
Site Sinemas1 | 1960’11 1970’1 Mithatpasa Uriik, 2008.
yillarin bagt | yillar Caddesi No:140
Karatas
Suner 1960’11 - Yesildere Caddesi | Uriik, 2008.
Sinemas1 yillarin basi No:313
(Agikhava)
Stimer - 1970’11 1717. Sokak | Uriik, 2008.
Sinemasi yillarin No:64 Karstyaka
sonu
Stiner Sinemast | 1970’1 yillar | - Yesildere Caddesi | Uriik, 2008.
(Agikhava) lizeri
Safak - - - T.C. Kiltir ve
Sinemasi Turizm Bakanlig
Sinema Genel
Miidiirligi
San Sinemasi 1968 2011 848. Sokak | -Uriik, 2008.
Konak -Sinema sahibiyle
yapilan goriisme.
San Sinemast | 1970’1i yillar | - Tersane Mahallesi | Uriik, 2008.
Karsiyaka
Sato Sinemas1 | 1967 - Atatiirk Caddesi | Uriik, 2008.
No:45 Buca
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Sen Sinemas1 | 1943 - Basmane Uriik, 2008.
(Agikhava)
Senocak 1950’11 yillar | - [zmir Devlet | Uriik, 2008.
Sinemast Tiyatrosu bahgesi
(Acikhava) Karatag
Senocak 1960’11 yillar | 1970’li Rakim  Elkutlu | Uriik, 2008.
Sinemasi yillarin Caddesi  No:35
sonu Esrefpasa
Senocak 1970’1 yillar | - Atilla  Mahallesi | Uriik, 2008.
Sinemasi 474. Sokak
(Agikhava)
Tan Sinemast | - - Esrefpasa Caddesi | Uriik, 2008.
No:222
Tire - Giiniimiizde | Yeni Mabhalle Ali | TC. Kiltir = ve
Belediyesi aktif. Okan Cad. No:17 gﬁ;ﬁ Bakg;llf}
Sehir Sinemasi Tire Miidirligi
Turan 1970’11 - Birinci ~ Kadriye | Uriik, 2008.
Sinemasi yillarin basi Mabhallesi  697.
(Agikhava) Sokak Konak
Tirk  Ocag | 1930’1lu yillar | - Tiirk Ocag1 | Uriik, 2008.
Sinemasi bahcesi
(Acikhava)
Ugler 1963 - 3516. Sokak | Uriik, 2008.
Sinemasi No:10 Giirgesme
(Acikhava)
Ulkii Sinemas1 | 1967 - Giirgesme Uriik, 2008.
Caddesi No:87
Unal Sinemasi | 1960’1 yillar | - Kadriye Uriik, 2008.
(Agikhava) Mahallesi  628.
Sokak No:1
Esrefpasa
Uniivar 1950’11 1966 Plevne  Bulvar | Uriik, 2008.
Sinemasi yillarin No:6 Mustabey
(Agikhava) ortalari
Ustiin 1960’11 yillar | - Sair Esref Bulvari | Uriik, 2008.
Sinemasi No:72
Veniis 1950’1 - Kiigtikyalt Uriik, 2008.
Sinemas1 yillarin sonu
(Agikhava)
Vizyon Kipa | - Gilintimiizde | Torbali T.C. Kiltir ve
Sinema aktif. Turizm Bakanligi
Sinema Genel
Miidiirligi
Yayla 1960’11 yillar | - Altintas Mahallesi | Uriik, 2008.
Sinemasi Konak
(Acikhava)
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Yeni  Goniil | 1960’11 - 816. Sokak No:36 | Uriik, 2008.

Sinemasi yillarin basi

Yeni Sinema 1970’11 yillar | - Bornova Uriik, 2008.

(Agikhava)

Yeni Sinema 1930 1976 Gazi Osman Pasa | Uriik, 2008.

Bulvari No:86

Yenidogan 1950°li yillar | - Ege  Mahallesi | Uriik, 2008.

Sinemast 1517. Sokak

(Agikhava) Kahramanlar

Yesil  Bahge | 1970’1i yillar | - Dedebast Uriik, 2008.

Sinemast Mahallesi

(Acikhava) Karsiyaka

Yildiz Cumbhuriyetin | 1929 Tepecik Uriik, 2008.

Sinemas1 ilk y1illar1

Yildiz Ikinci Diinya | 1988 Gaziler Caddesi | -Uriik, 2008.

Sinemasi Savasi’ni No:40/42 -Izmir  Ticaret
izleyen yillar Basmane Odasi.

Zafer - 1980°li 1714. Sokak | Uriik, 2008.

Sinemast yillar Karstyaka

(Acikhava)

Zafer 1970’li yillar | - Goncalar Uriik, 2008.

Sinemast Mahallesi

(Acikhava) Karsiyaka

Zafer 1930’Iu yillar | - Karsiyaka Uriik, 2008.

Sinemasi

Zararsiz 1970’li yillar | - Sakarya Uriik, 2008.

Sinemast Mahallesi

(Agikhava) Altindag
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