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YEMIN METNI

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Tiirk Mtizigi Form ve Makamlarinda
Gitar Uygulamalari” adli ¢alismanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykirt
diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigim ve yararlandifim eserlerin
bibliyografyada gosterilenlerden olustuunu, bunlara atif yapilarak yararlamilmig
oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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OZET
Yiiksek Lisans Tezi

TURK MUZIiGi FORM VE MAKAMLARINDA GITAR UYGULAMALARI
Genco ATAY

Yasar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii

Sanat ve Tasarmm Yiiksek Lisans Program

Bati miiziginin yapisina uygun diinya enstriimani olan gitarin, kendine has
bir miizik yapis1 olan Tiirk miiziginde kullamlmasi pek g¢ok miizisyenin ilgisini
g:ekfnekte ve bu alanda yapilan gitar uygulamalar1 yeni ve degisik miiziksel lezzetler
sunarak gitar literatiiriine katkilar saglamaktadir. Ttirk miizigi form ve makamlarinin
gitar {izerinde yapilan uygulamalar, gerek teorik ve gerekse teknik olarak gitara
farkli bakis agilan getirmekte oldufundan gitar miizifinin ve gitar icrasimn
kapasitesini de yiikseltmektedir. Bu baglamda Tirk miizigi enstriimanlarinda
uygulanan teknik unsurlarin kapasitesi izin verdigi Slgtide gitara aktanimasi ve tek
sesli ogelerin ¢ok seslilie doniigtiiriilmesi adeta gitann yeniden kegfedilmesini
saglamaktadir.

Tirk miiziginin ana dallarindan biri olan Tiirk halk miiziginde yer alan
tirkiflerin gitar diizenlemelerine iligkin ¢ok sayida ¢alisma yapilmugtir. Tirk
miiziginin ana dallarindan bir digeri olan klasik Tiirk miiziginde ise perdesiz gitarla
yapilan ¢alismalara nazaran perdeli gitar ile ilgili ¢ok sesli ¢alisma sayisi oldukea
azdir.

Bu c¢alismada, klasik Tirk miizigi form ve makamlarinda klasik ve
flamenko gitar teknikleri kullanilarak ¢ok sesli uygulamalar yapilmigtir. Bu amagla
farkl: bestecilere ait yedi adet klasik Tiirk miizigi eseri lizerinde ¢alismalar yapilarak
bu eserler perdeli gitara uyarlanmigtir. Bu anlamda klasik Tiirk miiziginin se¢ilmisg

eserlerinin gerek armonik ve gerekse teknik diizenlemeleri yapilarak gitarn tiim

imkanlarmn kullamlmaya caligildigs yeni diizenlemeler ortaya ¢ikarlmis ve bu
sayede gitar literatiiriine katk: saglama amac1 giidtilmiigtiir.
Anahtar Kelimeleyr: Gitar, Tiirk miizigi, Form, Makam



ABSTRACT
Master Thesis

THE GUITAR IMPLEMENTATION IN FORMS AND MAQAMS OF
TURKISH MUSIC
Genco ATAY

Yagar University
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MA Program in Art and Design

Using world instrument guitar, which is suitable for western music, in
Turkish music with different form and maqam structure is attracted the attention of
many musicians and the guitar applications in this area contributes to the guitar
literature by offering new and different musical tastes. As Turkish music forms and
maqams performed on guitar bring different perspectives to the guitar both
theoretically and technically, it increases guitar music and playing guitar capacity. In
this connection, fransferring to guitar within the bounds of possibility the technical
elements of Turkish music instruments and transformation of single-voice items to
the polyphony literally provides the rediscovery of guitar.

There have been a number of studies regarding guitar arrangements of folk
songs located in Turkish folk music which is one of the main branches of Turkish
music. In the classical Turkish music which is another of the main branches of
Turkish music, the number of polyphonic works regarding pitched guitar are quite a
few as compared with fretless guitar works.

In this study, polyphonic applications have been made by using classic and
flamenco guitar technics in classical Turkish music form and magams. To this end
the works have been made on seven classical Turkish music pieces of different
composers and these pieces have been arranged to the guitar. In this sense as both
harmonic and both technical arrangements of selected classical Turkish music pieces
have been made, new arrangements attempting to use all of the technic facilities have
been brought out and whereby the goal of contributing to guitar literature is pursued.

Keywords: Guitar, Turkish Music, Form, Magam.



ONSOZ
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ederim.
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Ve son olarak esim Safak ATAY ile oglum Genco Riizgar ATAY a tez
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GIRIS

Bu calismanin amac: Tirk miiziginin tek seslilik fizerine kurulu form ve
makamlarmnm klasik gitar teknikleriyle ¢ok sesli diizenlemelerinin yapilarak gitar
literatiirtine katk1 saglanmasi, milli miizigimiz olan Tirk miiziginin milletleraras1 bir
enstriiman olan gitarda cahnmas: ve bu baglamda Tirk mizigi enstriimanlarinin
uyguladig tekniklerin miimkiin oldugu §l¢iide gitara uyarlanmasidir.

Bu anlamda bundan &énce yapilan gitar diizenlemeleri ile ilgili ¢esitli
aragtirma ve c¢aligmalanin daha ¢ok Tirk Halk Miizigi Uzerine yogunlagtifs
gozlemlenmis, bu nedenle galigmamin yenilik ve farklihk arz etmesi bakimindan
secilen yedi adet klasik Tirk miizigi eserinin klasik gitara ¢ok sesli olarak
uygulanmasi tizerine ¢alisilmgtir.

Bilindigi iizere Tiirk miizigi eserlerinin bati enstriimaniarinda icra edilmesi
esnasinda perde ve koma farkhiiklan nedeniyle bazi simrlamalarla
karsilagilmaktadir. Bu nedenle ancak belirli Tirk miizigi eserleri bati miizigi
enstriimanlarinda seslendirilebilmektedir. Calismada secilen yedi adet Tirk miizigi
eseri makam ve form bakimindan klasik gitar ve flamenko gitar tekniklerinin ¢ok
sesli olarak en etkin bigimde uygulanabildigi eserlerdir.

Calismanin  birinci  boliimiinde Tiirk miziginin tarihi ve Ogelerine
deginilmis, Tiirk miiziginin formlar agiklanmistir. Ikinci boliimde gitar tarihine,
gitarin yapisma ve gitar tekniklerine deginilmis, gitarin Tiirk miizigindeki yerine
klasik ve perdesiz gitar agisindan bakilmstir. Uglineii béliimde ise segilmis yedi adet
Tiirk miizigi eserinin gitara uygulanmasi ¢aligmalari anlatilmig, {i¢ adet saz semaisi,
bir adet sirto, iki adet longa ve bir adet sarki formundaki eserin gitara uygulanmasi

calismast, bestecilerinin 6zgegmisleriyle birlikte agiklanmugtir.




BiRINCi BOLUM
TURK MUZiGI TARIHI, OGELERI VE FORMLARI

1.1.Tiirk Miizik Tarihi

Tiirklerin tarih boyunca miizikle olan iligkilerinin ve Tiirk miizigi igerisinde
yer alan teknik gelismelerin incelendigi Tirk miizik tarihi, kendine 6zgt nitelikleri
ile genel miizik tarihi igindeki yerini almigtir. Ttirk miizigi Orta Asya’dan glintimiize
degin gesitli donemlerden gegerek birgok degisim ve donigiim yasamustir. Bu
doénemlerin olugsumunda farkli medeniyet anlayiglarinin gok bilytk etkisi olmugtur.

1.1.2. Tiirk Miiziginin Dénemleri

Tiirk miiziginin donemleri incelenirken Tirk miizigi gelisimine gore ¢esitli
donemlere ayrilmug ve donemsel ozellikleri ile donem sanatgilam bir arada ele
alimagtir.

1.1.2.1. Baslangic Dénemi

Tirk miizik kiiltiirti, diinyadaki tim devlet, toplum, topluluk ve bireyleri ile
onlarm yasadiklar tiim Tirk tlke, bolge ve ydrelerinin miizik kultiridir (Ugan,
2000, s. 113).

Mezopotamya topraklarmda M.O. 1800 yilindan kaldigi tespit edilen
tabletlerdeki yazilarm en eski miizik yazisi oldugu Amerikali aragtirmacilar
tarafindan agiklanmugtir, Tiirk yazi1 karakterini ve miizigini ifade eden bu tabletletle
beraber Tirk insani kendi miizigini ifade etmeye baglamistir. Binlerce yil iginde
olugan geleneksel kiiltiir icerisindeki en 6nemli dal olan miizik, Turk insanmin
karakterini ve diinyasin anlatmstir, Ttirklerin tarihteki ilk yerlesim yerleri olan Orta
Asya’da halkin yasayis tarzimn ifade edildigi ezgiler kopuz sazmm kullanilmasiyla
olusmugtur. Islamiyet’ten once Tiirk boylari samanizmin etkisinde kalarak dini
goriiglerini yénlendirmigler ve ayinlerde miizigi kullanmiglardir. Yug térenlerinde
(Sliilerin arkasindan yapilan torenler) ve solenlerinde mizigi bir etkileme gict,
eglencelerin bir parcasi olarak kabul etmislerdir. Ayrica savagta orduya duygu veren
yiiriiyils ve hareketini belitleyen yine ses ve ritim olmustur. Tirkler go¢ ettikleri her
yere kendi kiiltiirlerini ve tabi ki miiziklerini de tagimuglardir. Tanriya yakarig,
kahramanlik, savag gibi olaylarda miizigi bir ifade bigimi olarak kullanmiglardir.
islamiyet etkisi altindaki dénemde miizik giinlik yagantimin en Snemli unsurlarindan

biri olmustur (Ozalp, 1986, s. 110).



Orta Asya bozkirlarinda yapilanmaya baglayan geleneksel Turk miizigi
anlayist biyik gog ile birlikte Asya kitasiin dzellikle gliney ve bati bolgelerine
odcen Tiirkler tarafindan siirekli gelistirilmistir (Ozalp, 1986, s. 111).

Tiirk miiziginin esas kaynag Orta Asya’dir. Mizik sistemi ve olgtiler,
Tiirkler’in bulup kullandiklart sistem ve ¢lgiilerdir. Halk miizigi ve klasik miizik
arasinda sadece tislup farki vardir (Erol, 2008, s. 1).

Orta Asya’da gogebe hayati sirerken komsu Cin, Mogol ve Hint
miizikleriyle Bati Asya’da Fars miizigiyle karsilasan Turkler, Islamiyet’in
kabuliinden sonra Arap ve Farslarla birlikte bir takim yeni miizik olugumlarn
meydana getirmigler, goglerle Ortadogu miizik kiiltiirlerine giiglii Asyal dinamikler
kazandirmiglardir.  Tiirklerin  Anadolu’ya  yerlesmelerinden sonra  Selguklu
déneminde cevre miizikleriyle etkilesimleri devam etmis ve daha sonra Osmanli
déneminde dzellikle Istanbul her yerden miizikgilerin akin ettigi, dogunun en biiytik
miizik merkezi haline gelmistir (Can ve Levendoglu, 2003, s. 1).

1.1.2.2. Olugum Dinemi

Klasik Tiirk miiziginin tarih igerisinde olusumu ve gelisimi, 6zellikle 10.
yiizyildan itibaren baslamustir. Zira bilinmeyen tarihlerde kalan ve olusan geleneksel
miizipimize ait bilgiler, ne yazk ki hangi tarihlerde ve kimler tarafindan
olugturulmustur, kesinlikle bilinmemektedir. Bilinen gergek, Tiirk insanimin kendi
gelencksel kiiltiirinii miiziginde olusturdugu ve yansittifidir. 1200-1700 yillars
arasinda icra edilen, daha dogrusu besteleri glinlimiize kadar gelebilmis olan
bestecilerin eserlerinin incelenmesinden bu ddnemin “Olugum Donemi” oldufu
soylenebilir. Bu devirde yasamig miizisyenler, yasadiklar1 donemi eserlerinde dile
getirmis ve bu eserlerin mesk yoluyla da giiniimiize tasinmasina yardimel
olmuslardir. Ancak doénemin sartlari dogruitusunda giiniimiize ulagabilen eser
sayisinin gok eksik oldugu soylenebilir. Gintimiize kadar ulagabilen eserlerin
yapilar1 incelendiginde hemen hepsinin ortak noktasi, makam anlayigt ve
bestekarlarin ¢ogunun nota bilgileri olmadifindan eserlerin giiftelerini usul igerisine
oturtarak ezberlemeleri en biyik olgudur. Bu olgu usta ¢irak iliskisi dahilinde
eserlerin usul igerisinde ezberlenmesiyle giiniimiize kadar ulagmigtir. Makam ve
usuliin, 6zenle secilmis giiftelerin yapilan ile son derece uyumlu oldugu hemen fark
edilir. Gerek giifte gerekse eserlerin yapilarindaki tema nedeniyle yapildiklart ¢ag
yanstitikiar: kolayca anlagilabilir (Yaman, 2007, s. 6, 7).
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Olugum d6neminin baslangici olan 10. ylizyilda yasamis olan Farabi’den

Timurlenk’in 6ldigi 1405°¢ kadar gegen sirede, Tirk miizifi nazari yonleriyle
actklanmig ve yaziya aktarimaya baglanmigtir. Farabi’nin miizikteki énemi, Dogu
miiziginin nazariyat ile ilgili Kindi'den sonra ilk Snemli eseti yazmig olmasindandir,
Miizigin sanat yoniinii iyi bildigi, baz miizik aletlerini caldifi ve icat ettigi
soylenirse de, eserlerinde ve hakkinda bilgi veren kitaplarda bu konu ile ilgili genig
bilgi bulunamamustir. Miizik ile astroloji arasindaki ilgiyi reddetmis ve Kindi'nin
kurup gelistirdigi okulun ilerlemesine katkida bulunmustur. Ud ve Kanun'un Farabi
tarafindan icat edildigi ileri siiriilmekle birlikte, dogrulugunu kanitlayacak bir belge
yoktur. Belki de ud iizerinde yeni diizenlemeler yapmigtir. Clinki ud hakkinda Kindi,
Farabi'den once bilgi vermigtir. Giiniimiize Farabi'den miizik eseri gelmemigtir °
(Oztuna, 1990, s. 285).

Farabi'nin liimiinden otuz yil sonra diinyaya gelen ve skolastik ¢agmn ve
skolastik anlayigin biiyllk temsilcilerinden biri olan [bn-i Sina (980-1037),
“Cevam’ilmi’l-Musiki” adindaki eserinde Farabimin geligtirdigi bilimse! temelle
caginin en yitksek noktasina ulagmustir. Eserinde seslerin tizligini ve pesligini
Farabi’nin goriigleri agisindan agiklamugtir (Ozalp, 1986, 5. 122).

Daha sonra Mevlana Celaleddin Rumi, Sultan Veled, Safiyliddin
Abdiilmiimin ve ok meshur bir tistat olan Abdiilkadir Meragi Tirk muzigine yeni
bir yon vermistir.

Safiyiiddin Abdiilmiimin Tiirk oldugu halde, ¢agmin ilim dili Arap¢a oldugu
icin eserlerini Arapga yaznstir. Bu eserlerin hemen hepsi Bati dillerine ¢evrilerek
yaymlanmistir. Yagadifi donemde miizigi bilimsel, teknik ve klasik kaliplara
koyarak ortak bir Tirk-Islam miiziginin dogmasmna calismms, Turk mizigini
sistemlestirmis ve giinlimiize kadar gelebilmesini saglamustir. 15. yiizyilin bagindan
Yavuz Sultan Selim’in tahta giktig1 1512°ye degin, Tiirk miiziginin ses perdeleri ve
makamlart tizerinde birtakim nazari degisiklikler yapilmigtir. Bu donemde, Diyar-1
Rum'un ve Balkanlarin dért bir kosesine Mevlevihaneler yayilmug, Istanbul
fethedilip Bizans Imparatorlugu kalimtilan arasina Enderun Saray Okulu kurulmug ve
Orta Asya’dan Ali Sir Nevai, Hiiseyin Baykara, Ali Kugeu, Sadi Gazi Girayhan,
Hatip Zakiri, Abdiilali Efendi ve Behram Aga gibi ilim adamlar1 Istanbul’a

getirilmigtir.



Tiirk miizigi ciddi anlamda iizerinde yagamlan topraklarm milletlerinin

miiziklerinden etkilenmigtir. Ozellikle Bizans kilise miizigi ve dier milletlerin
miiziklerinden yararlanmugtir, Tiirk mziginde yer alan pek g¢ok makam Osmanlt
tizerinde hakimiyet siiren toplumlardan alinmugtir., Bunun ardindan, 16, yuzyilin
bagindan IV. Murat’n Sldiigti 1640°a degin Doju’ya diizenlenen seferler sayesinde
Osmanli sarayinda Orta Dogu’dan getirilen miizik ve sanat adamlar faaliyet
gostermistir (Ozalp, 1986, s. 124).

1.1.2.3. Klasik Donem

Tiirk miizik tarihinde 17. yiizyilin ortalarindan Lale Devri’nin sona erdigi
1730°a kadar, Avrupa Barok ve Rokoko etkilerinin Osmanli sarayma niifuz ettigi,
zamaninin dogu kiiltiiriiyle apayn bir sentez olugturdugu klasik donem siiregelmistir.
Bu yiizyil Osmanhi Medeniyeti ve bazi sanat dallari igin tam bir olgunluk ve
milkemmellik dénemi olmustur. Dini miizigimiz saheserler vermis, buna paralel
olarak dindigt miizigimizde de amtsal eserler ortaya konulmugtur. Tirk mtzifine baty
notas1 ilk kez 17. yiizyilda Ali Ufki Bey’in aracihi ile girmigtir. Klasik ¢agin
ustalarnin  elinde biiyiik ilerlemeler kaydeden bu sanatta biyik bestekérlar
yetismistir. Bu donemde Bat1 musikisi ile olan iligkiler de devam etmistir. Musiki
dersleri alan ve iyl musiki bilen Evliya Celebi, Rumeli ve Avrupa gezilerinde bu
musikiyi sik sik dinleme firsatin1 bulmus, org ve orkestray: tammigtir. O yillarda org
¢ok ragbet edilen bir mizik aletiydi, Latin kiliselerinde vardi ve isteyenler
dinleyebiliyordu. Tirk miizigi aletleri de Avrupa'da oldukca yaygmlagmustir.
Tirklerde 6zellikle Istanbul’da oldufu gibi Avrupa'da da konaklarda ve zengin
evlerinde saz takimlart bulunuyordu (Ozalp, 1986, s. 139).

Klasik dénemin 6nde gelen isimleri Itri, Abdilali Efendi, Azizi Mahmud
Hiidai, Kasimpagali Osman Efendi, Dervig Ali Sirugani, Hatib-Zade Osman Efendi
ve Hafiz Post’dur (Ozalp, 1986, s. 128, 151).

Bu dénemde iki 6nemli sanaigi, kendilerinden dnce yasadiklar zamanin
eserlerini birer belgeye kaydederek birgok eserin kaybolmasini 6nlemiglerdir. Bunlar,
Ali Ufki Bey ve Kanterimoglu'dur. Yine bu donemde Seyyid Nuh, Ahmet Aga, 3.
Selim, Ebubekir Aga, Zaharya, {lya, Ama Kadri Bey, Ismail Aga, Ali Ufki Bey,
Hafiz Seyda, Abdiilhalim Cavug gibi degerli sanatgilar goriilmektedir.



Klasik dénem &zellikle bize kadar gelen eserlerin ¢oklugu ve bu eserlerde
gorillen melodi zenginligi, klasik bestelerimize verilen uslup, sekil ve ritim
Szellikleri balkamindan ¢ok énemlidir.

Mehter miiziginde de 6nemli sahsiyetler yetigmis, bu ytizyilda gegen yiizyil
eserlerinden bagka eserler de ortaya ¢ikarilmugtir. Tirk miiziginin nazariyati ile
ugragilmis, Kantemiroglu ve Nayi Osman Dede bu yiizyilda yetigerek yeni nota
tiirleri ortaya koymuslardir. Lale Devri miizigi, bu devirdeki eglence diigkiinliigiini
yansttmgtir.

Itri (1630-1711), Tirk miizigi i¢inde yetismis en kudretli bestekérlann
baginda gelir. Klasik miizik onun kigiliginde doruk noktasina ulagmistir. Meragali
Hoca Abdiilkadir’le sekillenen formlar onun dahiyane buluslan ile erisilmesi gii¢ bir
kaliba dokiilmiis, yiizyillar boyunca kendisinden sonra gelen biiyitk bestekériarn
hemen hemen hepsini etkilemigtir.

Itri, bin kadar eser bestelemis, notasiz olmasi nedeni ile bunlardan pek azi
giintimiize gelebilmistir, Eserlerinin bazilarinda giifte olarak Fuzuli, Nev'i, Sehri,
Nabi ve yakin arkadast olan Nazim’in, bazilarinda da kendi siirlerini kullanmigtir,
Dini musikimizin ayin, naat, tevsih, durak, ilahi, salat, tekbir gibi her formunda
eserler vermistir (Ozalp, 1986, s. 153, 162).

1.1,2.4. Neo-Klasik Dinem

Neo-Klasik doénem, klasik dénem ile romantik donem arasinda bir gegis
dénemidir. Dede Efendi (1778-1846) ile baglayan bu dénem Hac1 Arif Bey’e (1831-
1884) kadar olan stireci kapsar. Neo-Klasik Donem, Klasizmin yeni bir anlayis
icinde yorumu anlamna gelmektedir. Sanatsal kurallara dayanarak sekil ve
kompozisyonu degistirmeden ruh ve yap1 bakimindan degisik dlgtilere gore yapilmis
sanat esetlerinin yarafildig1 bir dénemdir. Unlti besteciler, klasik kurallardan yavag
yavag ayrilarak biiylik formlarda eser vermek yerine, kiigiik formlarda ve Ozellikle
sark1 formunda eserler vermeyi tercih etmiglerdir (Ozalp, 1986, s. 194, 195).

Dénemin sanatgilarmdan 3. Selim ekolil ddneminde yetigmis Hammamizade
ismail Dede Efendi, 19. yiizyihn en énemli bestecilerindendir. Ancak her ne kadar
klasik Uisluba bagli olsa da, kendine dzgii, farkli yanlar oldugu gorilmektedir. Onun
bu ayricalifi, ayin, sarki ve kdgekee gibi farkl formlarda eserler vermesiyle ifade
edilebilir. Ayrica, Dede Efendi’nin Tirk miiziine Sultan-1 Yegah, Nevescr, Saba-

Buselik, Hicaz-Buselik, Araban-Kiirdi makamlarim kazandirdigi da bilinmektedir.
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Biitiin bunlarin yan: sira Dede Efendi, eserlerinde uzun fakat akict miizik climleleri

kullanmas, farkh ve geligkin modiilasyon ornekleri vermigtir. Dede Efendi miizige
Mevlevi Dergahinda baglamus, besteleri 3. Selim tarafindan begenilerek saraya
alinmustir. Bu anlamda miizigi hem diinyevi hem mistik ozellikler tagir. Saray
gevresine hitap eden eserler yanmnda halka hitap eden ¢ok sayida eseri de
bulunmaktadir. Dede Ffendi, hafizasindaki eserleri Ogrencileri vasitasiyla notaya
aldirarak, pek c¢ok eserin giiniimiize ulagmasin saglamugtir. Kendisinden sonra da
Tirk miiziginde yer edinen ve kendi ekoliinii devam ettiren dnemli Ogrenciler
yetistirmistir: Zekai Dede Efendi ve Dellal Zade fsmail Efendi bunlardan bazilaridir.
Dede Efendi’nin eserlerinin yaklagik yaris1 giliniimiize ulasmigtir (Bulut ve
Uginkiiliig, 2007, s. 226).

Neo-Klasik donemde, 19. yiizyihn ikinci yarisinda, dzellikle dinsel miizigin
en olgun yapitlanimi olusturan Na’t ve Durak’larin, Salat’larmn, Savt’larn, Glilseni
Savtlar’nin yavas yavas kayboldugu gorilmektedir. Neoklasik donemin diger
bestecileri, mizigi 3. Selim’den dgrenen ve zamammiza 23 sarkisi, bir marsi, bir
divan1 ve bir tavgancasi ulagan 2. Mahmut (1785-1839), Tanburi Hac1 Numan Aga
(1750-1834), Dede Efendi’nin segkin &grencisi Dellalzade Ismail Efendi (1797-
1869), yine Dede Efendi’nin 6grencisi Zekai Dede Efendi (1825-1897), Tanburi Ali
Efendi (1836-1902) ve Neoklasik donemi bitirip, Romantik dénemi baglatan bitytik
sarkl bestecisi ve kiirdilihicazkdr makarmimin mucidi Hact Arif Bey (183 1-1885)°dir
(Oztiirk, 2010, s. 120).

1.1.2.5. Romantik Donem

Tanzimat Fermanm'min ilan edildigi yillardan 2. Diinya Savagpi’mn sona
erdigi 1945°¢ kadar siren akim ise romantik donem olarak anmilmaktadir. Tiim
diinyada oldugu gibi tilkemizde de sanat eserlerine his ve hayalin hakim oldugu bu
dénemin Zekai Dede ve Haci Arif Bey yillarinda bagladigs var sayilir. Romantik
Dénem, Hac1 Arif Bey'in kisiliginde en fist diizeye ulasmis, Sevki Bey'le devam
etmis ve 20. yizyihn ortalanna kadar stirmiistir. Haci Arif Bey’den, Hiiseyin
Saadettin Arel’e (1880-1955) kadar yaklagik yarim yiizyilli kapsayan Romantik
Dénem, bir siire icin Milli Egitim Bakam Mustafa Necati bagkanliginda toplanan
“Sanayi-i Nefise Enciimeni”nin (Giizel Sanatlar Kurulu), okullardan alaturka miizik
dersini kaldirma karari almasiyla sark miiziginin (alaturka divan miizigi) okullardan

yasaklandif1 donem olma Gzelligine sahiptir.
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Romantik donem, gelisen uygarligin insanin sanata ayiracak zamam

kisttlamast ve begenilerin degisimi sonucunda, bestecilerin biiytik formiar birakip 3.
Sclim zamamndan beri iglenen, gelistirilen garki formunu ve kiigiik formlari
kullanmalarini  getirmistir. Besteciler halka daha yakm ve igeriginde duygusal
ictenlige ve ylicelige, milli ve geleneksel ozelliklere yer veren eserler iiretmeye
baglamuglardir. Romantik Dénem, kigisel gabalarin 6nde oldugu ddnem ozelligi
tagimaktadir. Cuinki Tiirk miiziginin resmi 6gretimden kaldirilmig olmast, okullarda
tamamen bat1 tarzi egitime yonelik egitim verilmesi bu sonucu dogurmug sayilabilir.
Rauf Yekta (1871-1935), Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955) ve Dr. Suphi Ezgi
(1869-1962) Kkisisel caligmalar1 ile Tirk milzikolojisi tzerindeki galigmalarini
stirdiirmislerdir. Rauf Yekta’mn Tiirk miizigi konusundaki yazdig: bilgiler, ilk kez
bat: ansiklopedilerinde yer almigtir. Arel ve Ezgi’nin bir ekol oldugunu savunan bir
goriig oldugu gibi bu ekolii sakincali bulan (6rnegin Yalgin Tura gibi) miizik
bilimeileri de vardir. Donemin sanatgilar arasinda Haci Arif Bey, Medeni Aziz
Efendi, Sevki Bey, Nikogos Aga, Tanburi Ali Efendi, Hact Faik Bey, Tanburi Cemil
Bey, Saadettin Kaynak, Miinir Nurettin Selguk, Yaseri Asim Ersoy, Selahattin Pinar,
Lem’i Atl1 ve Suphi Ziya Bey sayilabilir. Bu dénemin bagka bir 6zelligi de, Tanburi
Cemil Bey’in saz icrasinda bir okul yaratmig olmasidir. Onun etkisi yasadig: dénem
kadar, daha sonraki dénemlerde de goriilmiigtiir (Geligim, 1993, s. 2879).

1.1.2.6. Cagdas Dinem

Cagdas dbnem, 20. ylizythn ortalanndan giintimiize kadar stregelen
donemdir. Bu dénemin en son temsilcilerinden biri Miinir Nurettin Selguk (1900-
1981)’tur. Sadettin Kaynak (1895-1961), Bimen Sen (1873-1943), Refik Fersan
(1893-1965), Yesari Astm Arsoy (1900-1992), Dramalt Hasan Giiler (1896-1984)
dénemin en dnemli temsileileridir.

Cagdas donem, Hiiseyin Saadettin Arel’den giinfimiize kadar olan dénemi
kapsayan, birgok nedenden dolayr geri planda kalmis olan klasik Tiirk miiziginin
gerek resmi ve gerekse resmi olmayan kurumsallagmanin vasandi1 dénem olarak
kabul edilebilir. ik olarak istanbul Belediye Konservatuvarmda ve daha sonra fleri
Tiirk Musikisi konservatuvarinda dersler veren Arel, birgok Ogrenci yetistirmigtir.
Oprencisi Erciiment Berker, Istanbul Universitesi Korosunda hocasinin yéntem ve
sistemlerini uygulamigtir. 1976 yilinda gene Arel’in dogrudan ve dolayli ogrencileri

olan Aldeddin Yavasga, Ciineyt Orhon, Cahit Atasoy, Necdet Varol, Halil Aksoy,
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Nevzat Stimer vb. ile Istanbul Turk Musikisi Konservatuari’nin kurulusunu
gerceklestirmislerdir. Bu kurum 1984 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Ttirk
Musikisi Konservatuvart olmustur., Bundan sonra diger illerimizde de
konservatuvarlar kurulmustar. Ayrnica, Kiiltir Bakanhigi birgok ilde korolar
kurmugtur. Resmi olarak Nevzat Athg’in kurdugu Devlet Klasik Tirk Musikisi
Korosu 1976 yihnda etkinlige baglamistir (Geligim, 1993, s. 2880).

Donem sanat¢ilarindan ve geleneksel Tiirk sanat mizii besteci ve
kuramcilarindan olan Arel Tirk miiziginin ¢ok seslendirilmesi tizerine ¢aligmalar
yapmustir, H.S. Arel’in “Tiirk Musikisi Igin Ahenk Dersleri”nde ele aldig1 sistem bati
armonisidir, Arel’in bunu tercih etmesinin nedeni, kendi ifadesi ile tglii ve beslilerin
en dogal ses birlesimi olmasi, caligmalarm her tiirliisiine elverigli bulunmas ve bati
miizigi eserlerini anlamada kolaylik saglamasidir (Ttirkmen, 2007, s. 187),

Romantik dénemden ¢agdas déneme uzanan dénemde Cemal Resit Rey
(1904-1985), Hasan Ferit Alnar (1906-1978), Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Ahmed
Adnan Saygun (1907-1991), Necil Kazim Akses (1908-1999)’ten olusan Tiirk
Begleri'nin yam sira 1910 kusagi olarak adlandimlan kugakta, egitimde
evrensellesmeyi savunan ve bu amagla ¢ok sayida kitap yazan Ekrem Zeki Un (1910-
1987), Tiirk miiziginde ok seslilik iizerine denemeleri olan A.Samim Bilgen, bati
miizigi armonisinin sistemi olan “l¢lii sistem” yerine Tirk miizi§i makamsal
sisteminden yola cikarak dortlii ve besli araliklara dayal kendisine ait Tiirk miizigi
armonisi bulup gelistiren Kemal Ilerici (1910-1986), asil meslegi hekimlik olan
Biilent Tarcan (1914-1991) yer almugtir (Ttirkmen, 2007, s. 182).

Cumhuriyet doneminde, Ahmed Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Necil
Kazim Akses, Hasan Ferit Anlar, Halil Bedi Yonetken, Ekrem Zeki Un gibi
besteciler ve miizisyenler yurt disina gonderilmig ve egitim almalar1 saglanmgtir.
Avrupa’ya giderek miizik egitimi alan ve Tiirkiye’ye dondiiklerinde, Tiirk miizik
hayatinin degisiminde en &nemli rollerden birini oynayan besteci ve miizik
egitimeilerinin galigmalari, Tirkiye’de belki de en uzun soluklu ve hararetli miizik
tartigmasina baglamasina sebep olmugtur. Bu donemde ortaya cikanlan fikirler,
eserler ve kuramlar g¢ogu miizik ve politika ¢evrelerinde tartigilmig, bu tartigma,
miizik epitimi veren kurumlara da yansiyarak yillar boyunca hararetli sekilde
siirmiigtiir. Bu dogrultuda iilkemizde geleneksel miizigimizin ¢ok seslendirilmesi

caligmalar: sirasinda farkh ydntemler kullamlmg, besteciler kendi miizik anlayiglan
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dogrultusunda ¢oziimler tiretmistir. Fakat bu siireg igerisinde, 6zgtin gok sesli bir eser
yazmayla, geleneksel bir ezgiyi ¢ok seslendirmenin gok farkli seyler oldugu gézden
kaginlmugtir (Gedikli, 1999, s. 71).

1.2. Tiirk Miiziginin Ogeleri

Bati miiziginin bir oktavin 12 esit sese bolimmesinden olugan sistemi
karsisinda, Tiirk miizigi ses sistemi, bir sekizli iginde 24 esit olmayan araliktan
olusmaktadir. Bu da Tirk miziginin zengin makamsal yapsinin temelini
olugturmaktadir.

Tirk miizigi makamlar, makam dizilerinde, durak, giicli ve asma karar
perdeleri belli kurallar gergevesinde dikkate alnarak olusturulan melodi gizgileridir.
Her makanun sahip oldugu dzgiin karakter, ancak bu kurallarn gergeklestirilerek
bestelendigi bir melodi ile ortaya ¢ikar. Tiirk miizigi aym zamanda degisik ve gesitli
ritmik yapisiyla da, kiiltiirel mirasmnin zenginligini yansitmaktadir. Tirk miiziginde
usuller, birbirinden farkli ritmik igerikleri, glicli-zayif zaman siralamalan ve
siralanis/gruplanis kombinasyoniarina gore gesitlenmektedir {Oner, 2011, s. 18).

Tiirk miizigi makam, seyir ve usul gibi ana dgelerden meydana gelmektedir.
Bu 6geler Tiirk miizigini diger evrensel miizik tirlerinden ayiran oldukga belirgin
szelliklerdir. Bu cahismada yukarida anilan dzellikler sirasiyla ele alinmgtir.

1.2.1. Makam

Makam kelimesi Arapca kokenli bir kelime olup “kama” fiilinden
gelmektedir. Kama kelimesi Arapgada ayak uistiinde durmak, kalkmak, dikilmek gibi
anlamlar tagimaktadir. Makam, kelime anlami bakimindan ayafin bastign yer,
pozisyon, durum, riitbe gibi manalara gelmektedir. Makam Onceleri bu anlamlara
uygun olarak bir miizik eserinde tizerlerinde digerlerine gére daha uzun kaliglar
yapilan perdeler igin kullamlmistir. Daha sonralar karmagik miizikal durumlan da
icerecek bigimde anlam bakimindan geniglemistir.

Tirk miiziginde makam terimi, 14. yiizyildan sonra kullamlmaya
baglanmistir. Makam, Tiirk miiziginde dizinin iglenig bigimine verilen addir. Eskiden
bu yana kullanilan bir tabir olmayan ve Tirk miizii eserlerinin yapt ve igerik
bakimindan ifade edilmesinde kullémlan makam tabirinin &zel kurallara dayanan

Tirk miizigi terminolojisi icerisinde adlandirilmas1 farkli olabilmektedir (Sager,
1998, s. 3).




Makam miizigi, cesitli diziler ortaya ¢ikaran belirli cinsler lzerindeki
belirli seyirlere, hareketlere ve duruglara bagh dzel kurallara dayanan bir musikidir.
Tonal musiki ise “tonalite” denilen, seslerin bir eksen etrafinda dizilmesi ve
kutuplagmasi ile olugan bir diizen musikisidir. Makam musikisinin tonal musikinin
dizi derecelerine verdigi istevleri alip kullanmasi miimkiin degildir (Aksoy, 2008, s.
110).

Tura (1998), bu baglamda makamu soyle ele alir; “Turk musikisinde asag
yukart yedi yiiz kiisur yidan beri on iki devir esas almms ve bunlara daha sonra
makam adi verilmigtir” (s. 180).

Akdogu (1996) ise, makami olugturan ii¢ temel 6genin dizi, gligli ve durak
oldugunu belirterek makami soyle tarif eder; “Bir dizide bir ya da birden fazla
sesin/perdenin giiglendirilmesi ile olusturulan ezgi veya ezgiler demetinin belli bir
sesle bitirilmesi ile var olan duyguya denilir” (s. 12).

Hemen her biri kendi igerisinde farkli hareket mantig ile geligen seyirlere
sahip olan makamlar aslinda Tirk miizigi ses sisteminin kendisini olusturmakta
oldugundan, makam musikisini kullanan toplumlar i¢in bu musikinin birlegtirici
unsur olma 6zelliginden de bahsetmek miimkiindiir. Bu durumda Tiirk miizigi ses
sisteminin olusturulmast ya da bir kurama oturtulmasi i¢in makamlardan yola
cikilarak hareket edilmesi en gegerli yol olarak goriilmektedir.

Tura’mn (1988) bugiine kadar stire gelmis tanimlardan da yararlanarak
ortaya koydugu makam tanimi soyledir;

Belli perdelerden ve belli araliklardan tesekkiil eden belli cinsler
tizerinde, belli noktalardan veya sahalardan baglamak, belli sahalarda, belli
istikametlerde gezinmek, belli perdelerde duralamak ve belli bir perdede
karar vermek suretiyle ortaya konan ezgi kalibma makam adi verildigini
bilivoruz. Bu tarifte ozellikle dikkati geken nokta gezinme veya seyir
kavramidir. Onun yam sira karakteristik motif, ses sahas1 yerlegim bolgesi
veya kat, genisleme sekli, seyir yonii, stisleyici ses veya sesler, tipik
geckiler de makam denen karmagik yapimn agikianmasinda géz ardi
edilmemesi gereken faktorlerdir (s. 141).

Makam seslerinin en énemlileri durak ve giiglii sesleridir. Guglii, tonal
dizilerdeki dominant sese benzetilebilir. Giiglii, makamsal dizilerde dordincii ve

beginci seslerin birlestigi yerde olur. Makamsal dizilerin iki nemli sesi de yeden ve
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asma karardir. Arapca “yedmek” yani gétiirmek anlamina gelen yeden sesi, dizinin
yedinci derecesine isabei eden ses yani daima durak sesinin altindaki sestir. Asma
karar ise seyir esnasinda iizerinde kaliglar yapilan sestir (Yilmaz, 1994, s. 59).

Makamlar ii¢ kisma ayrilirlar;

Basit makamlar bir tam dértlii ve bir tam beslinin birlegsmesinden meydana
‘gelir. Bu makamlarda gliglii dortlii ve beslinin birlestigi yerde bulunur. Cargah,
Buselik, Rast, Ussak, Hicaz, Uzzal, Hiimayun, Zirgiileli Hicaz, Neva, Iiiseyni,
Karcigar, Suzinak ve Kiirdi makami olmak tizere sayilar1 13 tanedir (Inciroglu, 1997,
5. 12, 14).

Gogiirtitmiis makamlar bir makam dizisinin bagka bir perde {iizerine
gdgiiriilmiis yani bir anlamda transpoze edilmis halidir. Dizi aym kalmak sartiyla
baska bir perde lizerine nakledilen diziler yeni degistirici igaretler almakta ve
makamin adi da degismekiedir. Bagka perdeler iizerine nakledilen ve yeni bir makam
dizisi meydana getiren diziler, Cargah, Buselik, Kiirdi, Zirgtileli Hicaz, Segah ve
Neveser olmak {iizere alti perde {izerine gd¢iirtilerek Nihavend, Acemagiran,
Sultaniyegah, Kiirdilihicazkar, Mahur, Suzidil gibi adlar alirlar.

Birlesik makamlar ise yapisinda birden fazla basit makam dizisi bulunan
makamlara denilmektedir.

Makamsal miizik gelenegi adina goriigiilen kisilerden en ¢ok albiim yapan
Inci Cayirhh ve Nesrin Sipahi’nin okudugu bir¢ok eser bile tonal miizik mantif ile
bestelenmis ve plaga almmgtir, Bu durum {ilkemizde gelecegin miizifinin tonal
oldugu, makamsal olanin ise gegmige ait oldugu diistincesini ¢agristirmaktadir, Biraz
geriye gidip bakildiginda batililasmanin getirdigi en zorlu kiiltiire]l karsilagmalardan
biri tonal ve makamsal miizigin karsilasmasidir denilebilir. Tiirk miizigi eserlerinin
¢ok seslendirilmesi ya da belli bir makamda ¢ok sesli yeni eser firetilmesi iki
yiizyildir agilamams zorluklar tasisa da denenmeye devam edilmektedir. Makamsal
miizigin, ashnda bugiin de popiiler-tonal miizikte yagamaya devam ettii bu miizik
{izerine calhiganlar tarafindan bilinmektedir. Aslinda bu kiilttirde tonal mizigin iginde
de makamlar varligini bir anlamda devam ettirmektedir (Senay-Disiagik, 2013: 10).

1.2.2. Seyir

Makamin seslerinde belirli kurallar ger¢evesinde gezinme ve belirli perdeler
{izerinde kalislar yapmaya seyir denilmektedir. Her makamin kendine has bir seyiri

vardir. Makamlart bitbirinden aywran 6zellik de budur. Seyir, makamm meydana
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gelebilmesi igin ¢ok iyi anlagiimah ve uygulanmalidir. Seyir ¢ikici, inici ve inici-
¢ikic1 olmak lizere tige ayrilir.

Cikict seyirde dizinin alt kisminda bulunan dortlii ve besli seslerden seyire
baslamr. Inici seyirde ¢tkici dizinin aksine tiz durak civarindan pese dogru inilir.
Inici-cikict seyirde ise giiglii civarindan seyire baglamr ve seyir durak seste bitirilir
(Inciroglu, 1997, s. 10).

Makamu belirleyen temel unsurlarin basinda makamin dizisi gelmektedir.
Seyir her ne kadar bazi makamlari birbirinden ayiran belirleyici unsur olsa da tarihsel
sirec icerisinde makam tarifleri yapilirken dizi eksenli tammlar agirhk kazanmugtir.
Giintimiizde de tammlar genellikle dizi ve seyir iizerine kuruludur. Makamin
tarifinde, seyirin ne denli nemli oldufu ve makamm kendine &zgl kisilik
kazanmasimnda etkin ve vazgeg¢ilmez oldugu ortadadir.

Tanrikorur (1998), makami tarif ederken makamu sadece dizi ile ifade
etmenin agiklayici olmayacagimn {izerinde durmus ve seyir olmadan dizinin makam
anlatamayacagl agiklamasiyla makamda seyirin &nemini vurgulamak adina su
ifadelerie tammlama yapmuigtir;

4-5 notalik bir ezginin saba oldugunu tanimak igin bildiginiz gibi
bir diziye bile ihtiyac yoktur. O halde makam su sekilde bir formiille tarif
edilebilir; Makam = Dizi + Seyir. Yani makam tek porteli miiziklere mahsus
belli dizilerin seyir adi verilen belirli ezgi dolazim diizeni iginde
kullamImasindan dogan bir dzelliktir (s, 26).

Tirk miizigi icerisinde yer almuig usta icracilarin katkilariyla yogrularak
gelistirilmis seyir unsuru sonucunda kendine has kimlik ve kigilik kazanmg olan
makam miizigi, Tirk miiziginin diinya cografyasinda var olmasmm belitleyici
unsury olarak kendini gosterir.

1.2.3. Usul

Usul unsuru Tiirk miizigi bilginlerince degisik sekillerde tarif edilmistir.
Usul unsuru tarihsel stire¢ igerisinde oncelikle ika, devir, usll, diiziim, olgi
sdzeiikleriyle ifade edilmigtir. Usul agiklamalarinda daha sonra yer verilen szciikler
ise nakre, darb ve mertebe gibi kavramlardir (Hatipoglu ve Saglam, 2013, s. 118).

Miizigin iki ana unsurandan birisi ses digeri de ritimdir. Ritim deyiminin
Tirk miizigindeki karsihg ise “wsul”diir. Usulii meydana getiren clemanlar ise

vuruglar ve bu vuruslarm gesitli zamanlarda ve kuvvetlerde olmasidur. Cesitli zaman
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ve kuvvetteki vuruglarin swralanmasindan olusan, kaliplasmig sayr veya vurug
gruplarina usul denir.

Tiirk milziginde miizik eserletinin en baginda anahtar ve donammdan sonra
{ist {iste yazilmig olan rakamlara usul rakamlari denir. Bu rakamlardan iistteki usuliin
kag zamanli oldugunu, alitaki ise her zaman i¢in alman birimi bagka bir deyisle
usuliin hizlihgim veya yavaghfim gostermektedir. Birim sayisi kiigiildiikce usul
apirlagmakta, birim sayis1 bitytidikge usul hizlanmaktadr. Tiirk miiziginde buna
“mertebe” adi verilmektedir. Mertebe, bir usuliin kalibi bozulmadan degisik nota
degerlerine uygulanmasidir. Yani kullanilan birim zamamn degismesidir. Usullerde
mertebe; canlilik, durgunluk gibi ifade degisikligini ve bir kullamm farkliligim
diizenler. Genel yapist ve repertuar dagilim bakimindan biyik Slgiide bir sozli
musiki olan Tiirk musikisinde usullerin ve mertebe kavramimin aruz vezni ve hece
dagilim ile ¢ok yakin iligkisi vardir. (Ungay, 1981, s. 8).

Tirk miiziginde usuller basit, bilesik, kiigiik ve biiylk olmak {izere
adlandirlmaktadir. Oluswmuna bagka bir usul girmeyen nim sofyan ve semai usulleri
basit usullerdir. iki veya daha fazla usulletin olugturdugu ve dort zamanli Sofyan
usuliinden baglayarak Tiirk musikisinde yer alan biitlin usullerin dahil oldugu usul
tiirtine bilesik usuller denilmektedir. Kiigiik usuller iki zamanhdan on beg zamanhya
kadar olan usullerdir. Biiyik usuller ise on altt zamanldan baslayarak biiytige dogru
giden bitiin usullerdir. Usul, Tiirk miiziginin tizerine oturdugu temel ritim yapisi
olarak birincil ¢neme sahiptir. Usullerin daha stk vuruslarla zenginlestirilmis
versiyonlarma ise “velvele” denmektedir. Her miizikte oldugu gibi ritim, miizigin
temel yiriiyligint saglamaktadir ve uyulmasi Gncelikli Sneme sahiptir. On iki
zamandan daha uzun yapidaki usullere bilyiik usuller altindakilere kiigik usuller
denmektedir. Biytik usullerin kullamim alani giiniimiizde sadece eski bestelerle
stnirh gibi goriinmektedir. Kugik usullerde de gesitliligin azalma ihtimali vardur.
Giintimiizde gayet genis olan kiigiik usullerdeki farkh tartimlarin da yeterince
degetlendirilmedigi dusiiniilmektedir. Tempo ya da gider kavramimn 6neminin alti
cizilmistir. Bir eserin hangi usulde okunacag: belli ise de o anki sartlara gore farkl
bir tempoda okunmast ve boylece bir akicilik saglanmasi mimkiindiir (Senay ve
Digiagik, 2013, 5. 9).

Insanin dogasinda olan ritim, Tirk mizigindeki usul zenginligi ile

miizigimizi diger diinya miiziklerinden aywan Snemli faktorlerden biridir. Ancak
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notanin yaygin olarak kullaniimas ile birlikte Tiirk musikisinde usullerin ve dolayisi

ile eserlerin icrasinda bazi sorunlar ortaya gikmmgtir. Eserler notaya alinirken
dikkatten kagan ve usul isimlerinin yanlig yaziimasindan kaynaklanan bazi sikintilar
dogmustur. Bu durum pek gok usul i¢in gegerlidir (Karaman, 2014, s. 463).

1.3. Tiirk Miiziginde Formlar

Miizigi bir sekle sokmak ve bigimlendirmek anlamina gelen form, insanlarin
icinde bulunan diizen duygusunun varligidan faydalanarak ortaya ¢rkmustir. Diizeni
olmayan her seyin insanlarda kargaga ve huzursuzluk hissini belirginlegtirmesi,
hemen her alanda bicim-gekil unsurunu ortaya koymustur.

Ozellikle sanatta daha da belirginlesen form, edebiyatta ve 6zellikle siirde
kafiye diizeni, misralar ve kitalar arasinda anlam biitinligt, roman vh. tiirlerde girig-
gelisme-sonug diizeni ile kargimza cikarken, miizikte de edebiyattaki gibi bir
baglangig-geligme-karar tablosu ortaya koymaktadir.

Form, miizikte yapici ve organize edici unsurlan belirleyen, biitinligi
saglayan ve uyulmasi gereken taslak olarak tanimlanabilir (Aktiize, 2004, s. 202).

Miizik yapan kimselerin (yoneticiler, ¢alicilar, sdyleyiciler) eserin formunu
iyi bilmesi zorunludur. Bir eserin anlagilir ve giizel bir sekilde sestendirilmesi
(yorumu), o eserin dzelliklerini ve yapisim iyice bilmekle miimkiin olabilir (Cangal,
2004, s. 2).

Tirk miizigi genel olarak klasik Tirk miizigi, Ttrk halk mizigi, dini miizik,
mehter miizigi gibi ana dallara ve karagdz miizigi, agik miizigi, operet miizigi gibi alt
dallara ayrilan formlardan meydana gelmektedir. Ancak galigmanmn konusunu klasik
Tiirk miizigi eserleri olusturdufu icin bu bélimde klasik Tiirk miiziZi formlar
inceleme konusu yapilmgtir.

Bu ¢alismada klasik Tiirk mizigi formlan fasil miizigi, s6z mizigi ve saz
miizigi olmak tizere {i¢ ana baghk altinda incelenmigtir;

1.3.1. Fasil Milzigi

Fasil, Arapca bir kelime olup bélim, kisim, ayrim, devre anlamina gelen
fas] kelimesinden tiiretilmistir. Terim olarak birgok anlam igeren fasil terimi, Tirk
miizigi geleneginde aym makamdan gesitli formdaki eserlerin belirli bir kural
gercevesinde seslendirildigi icra sekline denir. Fasil terimi, Tirk miizigi geleneginde
bir icra bi¢imini, bir besteleme diizenini, bir repertuvar ile seslendirme bigimini ifade

eder ve Tirk miiziginde ver alan tiim dindis1 miizik formlarm kapsar. 19. ylizyilm
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sonlarindan itibaren sarki formunun da popilerlik kazanmasiyla beraber fasil

icrasinda kullamlan formlar da degismis ve klasik takimda bahsedilen biiyiik
formlara sark1, longa, sirto, oyun havas: ve tiirkii gibi formlar da ilave edilmigtir. Bu
degisimlerle farkli bir kimlik kazanan fasil icralarinda, fasiln “jcra” niteligi on plana
gikmugtir. Bugiin fasil denildiginde akla sadece bir form veya bir yap1 gelmemekte,
daha ziyade bir konser veya bir icra olarak adlandirabilecegimiz siireg
antmsanmaktadir. Fasil sadece ardi ardima okunan eserlerin biitiinii degil bir biitiin
icinde birtakim kurallarla birbirine baglanan segilmis belirli eserlerden meydana
gelen beraber ¢alip séyleme gelenegi 6zelligini tagiyan bir icra seklidir (Kiugtikaksoy,
2009, s. 1).

Hepsi de aym makamda olmak fizere pesrev, kar, beste, agwr semai, sarki,
yiiriik semai, saz semaisi ve oyun havasindan olugan fast], geleneksel Tirk sanat
musikisinin kaliplagmus siralama ve seslendirme diizeni oldugu i¢in 19. yizyilda
yazilan nota defterleri gibi giinlimiize degin yayinlanmig nota defter ve dergileri de
gogunlukla fasil siralamsgt i¢inde diizenlenmigtir. Yaymlanan defter ve dergilerde
fasil kavrami kimi yerde en dar anlamiyla iki beste ve birer agir semai ile ylriik
semaiden biresme hanende fasl olarak kullamlmis, kiminde bu dort parcaya birer de
pesrev ve saz semaisi cklenmis ama gogunlukla garki ve oyun havalanyla tam bir
fasil olusturulmasi yeglenmigtir. Fasillar genellikle yalmz ezgisel ¢izginin notast
bigiminde verilmis, yalmz en eski basimlarda ok seslendirilmig fasillar piyano yazis
ile yaymlanmigtir (Oransay, 1978, s. 277).

1.3.2. Stz Miizigi

1.3.2.1. Usulsiiz Okunan Formlar

1.3.2.1.1. Gazel

Gazel, Divan Edebiyati’min en ¢ok kullamlan nazim gekillerinden olup,
klasik Tiirk miiziginde de bir form gesidi olarak kullamlmaktadir. Bu genel tanimin
yani sira bagka tanimlar da yapiinigtir.

Gazel, kelime olarak “Latif’ anlamma gelmektedir. Klasik sark siirinin en
mithim ve en ¢ok kullaniimig nazim seklidir. Araplardan Acemlere ve onlardan da
Tirklere gegmigtir. (Devellioglu, 1993, s. 283).

Gazel, Divan Edebiyatimn en yaygin nazim gekillerinden biridir. Kelime

anlami, “Kadmlar icin soylenen giizel ve agk dolu soz”diir. (Pala, 1995, s. 200).
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Tiirk musikisinde ses ile yapilan taksime gazel denir. Gazel taksim gibi

irticale dayanan bir sekildir. Usulsiizdiir. Fakat baz1 yerlerde usule girebilir. Kalipsiz
ve serbesttir. Cok defa saz ile karsihikli saz-soz taksimleri yapilir.

Gazel formundaki giiftenin en az matla' okunur. Ekseriya matladan sonra
birkag beyit daha faksim edilir. Misralar bir defa, bazen miikerreren okunur. Giifte
arasmda “Ah”, “Of’, “Aman”, “Medet”, “Dost”, “Yar”, “Hey”, “Ey”, “Yar” gibi
terenniimler kullanilagelmistir. Fakat bu sbzciikleri fazla kullanmak kusurdur ve
gitftenin taksiminde miigkiilata ugradigm gosterir. En mitkemmel stz taksimi, bu
sozciiklerin hic gegmedii gazellerdir.

Klasik Ttirk miziginde, icras1 olduk¢a mesakkatli, gok iyi derecede miizik
bilgisi ve edebi bilgi gerektiren, miizikle edebiyati kaynastirabilme yetenegi ve genis
ses kapasitesi gibi kullamm o6zellikleri olan gazel icrasi, genellikle eski hafizlar
tarafindan ok iyi bir sekilde icra edilmistir (Kurtuldu ve Exgan, 2011, s. 580, 582).

Eskiden bir halk kiiltiirii olan gaze! ve icracihii, her meclisteki miizik
ortamlarinda mutlak surette okunup, ¢esitli icralarm var olmasina sebep olmugtur.
Gazel icrasinda, edebiyatimizin vazgegilmez nazim sekli olan gazellerden iki beyit
secilerek, buna dantel gibi iglenecek makam belirlenir. Bu daha ziyade icraciya ait,
onun zevkine ve kiilitiriine bagh bir igtir.

Gazel icrasinda makam bilmek ve bunu tam anlamiyla uygulayabilmek,
edebi yapiyr ¢ozmek ve kullanabilmek en Snemli unsurlardir. Makam bilmeden
okunacak gazelin zemin klsrm oturmaz. Bunun meyamnda yapilmasi gereken
genigleme ve gegisler diistiniilemez.

Gazel icracis1 oncelikle yireginde bir agk tagimahdir. Bu agk kullanacag:
gazelin glftesini belirlemede mihenk tagidir. Icraci, manasini bilmedigi veya
duygusuna vikif olamadifn giifteyi gazel olarak icra etmemelidir. Aksi halde ne
duygu olur ne de sdyledigi anlagihir ki bu durumda miizik ciimleleri de bozuk olur.

fcracinin edebiyaty, dil bilgisini ve 6zellikle aruz vezni kaliplarini bilmesi ve
bunlan iyice anlamig, kullanabilir noktada olmas1 gerekmektedir. Gazelde, miizikle
giiftenin uyumlu olmasi gok Snemlidir. Her siir gazel formunda okunmaz. Bu sebeple

aruz vezniyle yazilmig ve musikiye uygun olabilen siirler (gazeller) secilmelidir.

! Divan HEdebiyatmda kaside veya gazelin ilk beyti.
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Ozetle; gazel icrasinda, muzik bilgisi, edebi yapr ve ses genlifi Onemli yer tutar
(Kurtuldu ve Ergan, 2011, s. 583, 585).

1.3.2.2. Usullii Biiyiik Formlar

1.3.2.2.1.Kar

Dindig1 Tiirk miiziginin en bityiik formu olan “Kar”, kelime olarak is, gii¢,
sanat ekip bigmek gibi gesitli manalara gelir. Tiirk miiziginde ise en eski ve en sanatl
s6zlil beste sekillerinden birine isim olmugtur.

Karin miizik tarihimizde en agad dort ile bes yiizyillik bir gegmisi vardr.
Bu sekillerin en kuvvetli mahsulleri biiytik Tiirk bestekar ve nazariyatgist Meragali
Hoca Abdulkadir ile Hoca Abdiilali, Koca Osman, Aymtabi Mehmet Bey, Itri,
Sadullah Aga, Dede Ismail Efendi gibi mubhtelif asilarda yagamig biylk
bestekarlarimizin karlaridir (Ozalp, 1992, s. 11).

Kar, genellikle terenniimle baglayan genis kapsamli, muhtelif usullerin
kullantldig1 uzun eserlere verilen isimdir ve pesrevden hemen sonra icra edilir. Genis
kapsamli bir beste tarzi oldugundan biinyesinde degisik usuller ¢o gunlukla kullanilir,
Bu usul degisiklikleri esere farkli bir canlihik kazandirir (Y1lmaz, 1994, s. 243).

Karlarda kullanilan giiftelerin - genellikle Farsca oldugu dikkatten
kagmamaktadir. Bu durum en eski kar bestecilerimizden Abdulkadir Meragi’nin
Fars¢a gitfteler kullanmasindan kaynaklanmaktadir. Eski giifte mecmualarnda Tiirk
miiziginde pek gok karmn bestelenmis oldugu goriiliirse de bunlardan giintimiize ¢ok
az1 gelebilmisgtir.

20. yiizyilda ise Refik Fersan, Rauf Yekta Bey, Ahmet Avni Konuk,
Mustafa Nezihi Albayrak, Rakim Elkutlu, Miinir Nureddin Selguk kar bestelemeyi
denemiglerdir. Yorum ve icrasi glig, agdah ve uzun eserler oldugundan zamanla
ihmale ugramis, yerini diger beste gekillerine birakmugtir (Ozalp, 1992, s. 12).

1.3.2.2.2. Beste

Tirk Muziginin din digi giifteli eserlere ait kardan sonra gelen biiylik bir
formudur, Tirkge sozlikteki karsihn “baglanmig” olan beste formu fasil

siralanigida kan takip eder.
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fcra edilecek makamda kar yoksa pesrevden sonra en basta yer ahir. Cogu

saman ikai ve 14f7 terenniimlerle’ donatiloms, cogu zaman biiyiik usullerle dlglilen
bir kompozisyon seklidir (Yavagsca, 2002, s. 474).

Beste formu, “Murabba Beste” ve “Nakig Beste” olarak iki gegittir. “Siis™
anlamina gelen nakis bestelerde, dort musrah giiftelerin 1. ve 2. misralarina bagh
olarak terenniim bélimii yer alir. 3. ve 4. musralar meyan bdliimiinde kullanilir ve
terenniime baglamp karara gider. Nakis bestelerde genellikle misralar Kisa,
terenniimler ise siislii ve uzundur (Yavagea, 2002, s. 489).

Murabba besteler dort misrali oldugundan dolayr dortgen anlaminda
murabba admi alir. Giifteleri genellikle gazel nazim geklinin matla beyti ile bagka
herhangi bir beyitten veya diger nazim gekillerinden segilen dort misradan olugur
(Cipan, 2001, s. 67).

1.3.2.2.3. Agwr Semai

Klasik fasilda yer alan sézlii, din disi eserlerin bilylklerindendir. Fasil
icinde bestelerle yiirik semai arasinda icra edilir. Cogunlukia agir aksak semai ve
aksak semai, nadiren de afir sengin semai usulleriyle bestelenir. Kaide olarak hemen
her zaman terenniimliidiir.

Giifteli kisimla aym veya degisik usulle bestelenebilen terenniimler, ilk iki
musradan sonra ve bagli bagina bir boliim tegkil edecek uzunlukta ise, form “nakig
apir semai” adim alir. Bu durum beste ve ytiriik semai formlari igin de gegerlidir.

Agir semai formundaki eserler i¢in tasnifin bitylk Onem tagimadigi
zamanlardan kalma bir aliskanlikla “aksak semai” adiun kullamlmasi yanltir.
Ciinkii aksak semai bir usuliin, agir semai ise bir formun adidir. Bu form, giifte
musralarmin ayni veya degigik czgilerle bestelenmesine, misra tekrarlarina ve
terenniimlerin yerlestirildigi yerlere gore degisik beste semalari i¢inde kullamlmigtir

(http://www.diyanetislamansiklopedisi.com/agir-semai/).

? Asil giftenin disinda besteci tarafindan eklenmis, bestecinin ithamim aktarmaya, eserleri stislemeye
yarayan usul ile yakindan ilgili bir takim hece veya soz gruplandir, Iki tiirlii terenniim vardur; 1-Ikai
Terenniim (Ritmik Terenniim): Kendi baglarma bir anlarm olmayan, ancak bir araya geldikleri zaman
usulle {ritmle) yakindan ilgili bir gidig gbsteren hece gruplandr. Orn: “yel lel li, ten nen ni, tene na
tadir ney”... gibi. 2- Lafzi Terenniim (Sozlil Terenniim): Bestecinin eserine ekledigi fakat bu kez kendi
bagma bir anlam ifade eden sbzlerdir. O "kurbanm olam, hey canmm, hey mirim, a camim, a
sultanim, mihribanim"... gibi (Ozkan, 2001, s. 293).
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1.3.2.2.4. Kar-t Natik

Klasik Tiirk musikisinde bir form adi olarak da kullamlan kar kelimesine
Arapea natik (soyleyen, bildiren) sifatimin eklenmesiyle meydana getirilmig bir
terkiptir. Giifte ve bestesiyle makamlar: tamitan bir 6zellik gdsterdiginden bu ad
almis oldugu kabul edilmektedir. Hacmi dolay1siyla bir gesit kar sayilabilirse de gekil
ve yap1 yoniinden bu formla bir ilgisi yoktur. Kar-1 natiklarin en dnemli &zelligi
kendilerine has bir giifteye sahip olmalandir. Genellikle gazel (gazel-i miizeyyel)
yahut mesnevi seklinde yazilmig olan bu uzun giiftelerin her misra veya beytinde
tevriye, cinas gibi edebi sanatlar ¢ergevesinde bir yahut birden fazla makamla usul
ismi yer almistir. Giiftede ad1 gegen makam ve usul isimleri bir taraftan sozlik
manalariyla siiri anlamlandirnmsg, bir taraftan da bunlarin gegtigi boliimler adi gegen
makam ve usulle bestelenip dlgtilmistiir. Giiftesinde sadece makam isimlerine yer
verilen bazi kar-1 natiklarda hangi usuliin kullanitacag bestekarin tercihine kalmagtir.

Kar-1 natiklara rast makanmyla baslamak gibi bir gelenek varsa da girigte
bagka makamlarin kullamldign Srneklere de rastlamr. Bagladifn makamin adiyla
anilan ve genellikle bu makamda karar verilen drnekler gogunlukta oldugu halde
baslangigtan bagka bir makamla karar veren kar-1 natiklar da mevcuttur. Bunlar da ilk
makamin adiyla amhr. Her birindeki giiftenin iginde yer alan makam ve usul adedi
farklt oldugundan kar-1 natiklar degisik uzunlukta eserlerdir.

Sairligin zor taraflarindan olan kar-1 natik giifteciligi, edebi sanatlart
kullanmada yeterli bilgi ve becerinin yant sira makam ve usuller arasindaki iliski
hakkinda ileri derecede musiki bilgisi gerektirir. Ayni sekilde kar-1 natik besteciligi
de her misrada bir veya birkag makam seyri géstermeyi ve bunlarin birinden digerine
az zamanda ve en kisa yoldan gegecek bir kabiliyeti icap ettirir. Aynca birinden
digerine intikalin gok gii¢ olacag bazi makamlarin ard arda gelebilmesi sebebiyle
kar-1 natik bestekarlign musikide gercek bir iistatlik derecesini gerektirir. Bundan
dolay1 her bestekar bu formda eser vermemigtir. Kar-1 natiklar eski bestekarlarca
makam seyirlerini ve gegki yollarini, usullerin kullanthigim talebeye 6gretmek, kendi
devirlerinde bilinen makam ve usullerin unutulmasim veya zamanla yanls
yapilmasim 6nlemek amactyla bestelendigi gibi bunlar ayni zamanda bestekarlarin
sanattaki olgunluk ve kudretlerini ispat eden eserlerdir. Notalar1 elde bulunan on besg

civarinda kar-1 natik arasinda gelenegi giiniimiizde de devam ettiren Cinugen
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Tanrikorur, Ahmet Hatipoglu ve Alaeddin Yavagca gibi bestekarlari zikretmek
gerekir (http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c24/c240223.pdf).

1.3.2.3. Usullii Kiiciik Formlar

1.3.2.3.1. Yiiriik Semai

Klasik miizigimizin en hareketli beste gekillerinden biridir. Klasik fasilda
saz semaisinden once icra edilen son giifteli eserdir. Sozleri dort misra yani
murabbadir. Divan edebivatindaki gazellerin dortliikleri Yiiritk Semai (6/4) usuliiyle
terenniimlii olarak bestelenirler. Yalmz aym adi tagtyan usul ile Olgtilebilir, bagka
usul kullamlmaz, nadiren degismeli (usul gegkili) olabilir. Beste yapiminda ¢ok
kullanilmis bir formdur. Degisik tiirleri olmakla birlikte en gok dort musra, ikiger
misralt iki bende veya haneye ayrlmug olan sekli goriilir. Her misradan sonra
terenniim gelir. Bu nedenle birinci, ikinci ve dordiinci msralarin bestesi aymnidar.
Ugiinetl musra meyamt teskil eder. Bestesi diger misralardan farkhdir ve makam
geckileri bu bsliimde yapilir.

Yiiriik Semailer gerektiginde nakis olarak da icra edilebilir. Nakig Yiirik
Semailer, Agir Semai formunda oldugu gibi dért misrah gifteler ikigerli bentler
halinde bestelenirler. Her iki misradan sonra ikl ve lafzi terenniim boliimleri icra
edilir. Eser 2 haneli ise “Nakig Yiirtk Semai”, 4 haneli ise (her misra bir hane)
“Yiiriik Semai” denir; ikisi de ¢ok kullanilmagtir (Cipan ve Karaman, 2010, s. 504).

1.3.2.3.2. Sark:

Tiirk edebiyatinda ve Tiirk miiziginde ortak 6zelliklere sahip din dis1 gifte
ve besteler icin kullanilan bir terimdir. Arap¢a sark kelimesine nispet ekinin
getirilmesiyle olusan sarkiden (dogu’ya ait) geldigi kabul edilmektedir.

Divan edebiyat1 sekillerinden biri olan sarks, belli bir tislup ve nagme yapist
cercevesinde ve kiigiik usullerle bestelenmesi dolaysiyla Tirk miiziginde ortaya
¢ikan bir formdur. Hact Arif Bey, Sevki Bey, Sermiiezzin Rifat Bey, Hagim Bey gibi
bestekarlarca belli kurallara oturtulan bu forma daha sonra Rahmi Bey, Lemi Atly,
Zeki Arif Ataergin ve Suphi Ziya Ozbekkan gibi sanatkarlar tarafindan biiyiik ragbet
gOsterilmistir.

Hac1 Arif Bey’den 6nceki klasik devirde de sarkilar bestelenmis, ancak
bunlar daha ¢ok tiirkilleri andiran ve nakaratlar tiirkiilerdeki kavustaklart hatirlatan
bir yap1 etrafinda sekillenmistir. Fakat Hamamizade Ismail Dede Efendi ve $éakir
Aga gibi bestecilerin sarkilari bu tespitin diginda tutulmalidur.
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Sarkilar en ¢ok on zamanlya kadar olan kiigik usullerle bestelenmis, bu
usullerin cogunlukla 8’lik mertebeleri tercih edilmistir.

Sarkilar pek ¢ok sekilde kullamlmgsa da kompozisyonda ana kalip dorthitk
seklinde olmalidir. Kantemiroglu, sarkmm alti veya sekiz beyitten meydana
gelebilecegini, sadece sofyan ve devr-i revan usulleriyle bestelenebilecegini
sdyledikten sonra sarkilarin beyit esasina gore teskil edildiini belirtir.

Cn basit gekliyle dort misrali bir sarkmn mmsra isimleri ve beste gekli
soyledir: 1. misra zemin adim alir ve sarkinin makaminda seyredilip sonunda o
makamin giigli perdesinde yarim karar yapilir. 2. musra nakarattir, Yine aym
makamda gezinilir ve misra sonunda makamin durak perdesinde tam kararla nihayete
erer. 3. misra miyan (meyan) adini alir, bu musrada yakin veya uzak bir yahut birkag
makama gegilir. Bu misra sonunda yine ilk makama doniis koprisii kurulur ya dal.
musranin son bir iki nagmesi tekrar edilir. 4. misra yine nakarattir ve 2. misranin
bestesiyle okunur,

Sarkilarda ana tema agktir. Agkin her tiirlii nianst bu eserlerde islenmis, ask
karsisindaki psikolojik durumlar en ince ayrintisina kadar terenntim edilmistir. Fakat
sarkida konu serbestligi s6z konusu oldugundan akla gelebilecek pek ¢ok sey sarkida
yer almugtir. Biitiin duygu ve konular sonunda sevgiliye ve aska baglanir: “Ask imig
her ne var Alemde” msrainda ifadesini bulan sarkimn bir agk musikisi oldugu
rahatlikla soylenebilir (http://www.diyanetislamansiklopedisi.com/sarki/).

1.3.3. Saz Miizigi

1.3.3.1. Usulsiiz Formlar

1.3.3.1.1. Taksim

Bir saz sanatkarimn belli bir makamda yaptig1 irticaili bestedir. Irticaili (icra
edildipi anda dogan) soziinden, dnceden bestelenmis bir eser olmadigs kolayca
anlagilan bu kompozisyonun melodik kurulusu ve ritmi gibi siiresi de yaratici
sanatkérin yetkisindedir. Taksim, ileri saz teknii ile yiiksek makam bilgisinin yani
sira Ustiin bir bestecilik ve zamanlama kabiliyetini de gerektirdiginden, en gii¢ saz
musikisi formudur. Batililanin emprovizasyon dedikleri, gintimiizde ise dogaglama
olarak ifade edilen, belirli bir ritmi olmayan, tamamen icracinm iginden gelerek
yapilan usule bagl kalinmadan yapilan ve belirli bir makama ya da gecki yapilacak
makama kulag1 ahigtirmak igin yapilan nagmelerdir. Taksimde milzisyenin nazari

bilgisi oldukga énemlidir. Belirli bir ritmi olmasa bile kendi icerisinde inigli ¢ikish
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gizli bir ritme sahiptir. Taksimin makam kurallar iginde yapilmas: gerekir. Taksim

yapilirken makamdan makama gegilir bu olay gecis taksimlerinde daha da
belirgindir. Miizisyenin makam bilgisine ve icradaki kuvvetliligine gdre taksimin
kalitesi de belirginlesir. Taksim yapacak olan sazendenin hangi esere girilecegini
bilmesi ve ona uygun taksim yapmasi gerekmektedir. Taksimin siiresi konusunda
hicbir kural ya da kisitlama yoktur ancak ¢ogunlukla fi¢ boliimden olugan bir yapisi
vardir. Taksimin en onemli islevi makami, makamm seyrini (melodik ses
araliklarin) ve giiglillerini tamtmaktir,

Taksimler, eserlerin icrasma gecmeden once dinleyenlerin kulaklarim
calmacak makama aligtirmak ve 1sindirmak igin yapilabilecei gibi, aynt makamdaki
bir fasil arasinda da icra edilebilir. Bir makamdan bagka bir makama gecilecekse
kesinlikle bir taksim yapilmas: gerekmektedir. Taksimler i¢ten gelerek yapildign ve
usulsiiz oldugu i¢in tek saz tarafindan icra edilir.

Taksim isitsel olarak, kigiyi bir makama kogullandirmak temel amaciyla
firetilmis galgisal bir tirdiir ve temel dgesi, dopacglanmas ile usulsiiz olusudur.
Ezgisel iceripi dikkate alinarak geleneksel taksim-6zglir taksim, eslikli olup olmadift
dikkate alinarak eslikli taksim-esliksiz taksim, sayet eslik varsa, egligi usullii taksim-
esligi usulsiiz taksim, dogaglama amaci dikkate alinarak girig taksimi, ara taksimi,
makam gosterme, gegis taksimi, makam dizinsel taksim gibi adlandimalar
yapilmistir. Gerek ¢alginm genligini, gerek timsm, gerek icracimn becerisini
sergileyen bir tiir olan taksimde, usulli ya da usulsiiz dem kullanilarak eslik de
olusturulabilir (Akdogu, 1996, s. 280).

1.3.3.2. Usullii biiyiitk Formlar

1.3.3.2.1. Pegrev

Pesrev veya Pisrev kelimesi, Fars¢a pig; 6n, rev; giden anlaminda kullamlan
iki sdzciikten meydana gelmektedir. Buna gore, giintimiizdeki adiyla Pesrev; “Onde
giden” anlamindadir. Pegrevler, bir fashn en baginda ¢alinan saz eseridir. Pesrevler,
her birine hane denilen dért kisim ve her hanenin sonunda teslim (miilazime) kismi
¢calmarak sona erdirilen saz eserleridir. Pegrev kisaca dort hane ve bir teslimden
meydana gelmigtir. Pesrevlerde birinci hane ve teslim, adi gegen makamin
ozelliklerine uygun melodi yapisma sahiptir. Diger hanelerde ise bagka makamlara
geckiler yapilip, hane bitiminde yine teslim ile karar edilir. Genel olarak dort haneli

olmasina kargin pesrevlerin ok az sayida iki, Uig, beg ve alt1 haneli olanlar da vardir.
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Pesrevier uzun bir saz eseri oldugundan, eserin tiimii ¢calinmayip, zamanlamaya gore,
bir hane ve bir teslim ile veya ikinci hane ve yine teslim ile de bitirilebilir. Pegtevler
copunlukla biiytk usullerde, az da olsa aksak olmamak kayd ile kigtik usullerle de
Slgtilebilir. Pegrevler, tiim sazlarn bir arada, az da olsa bazilan bir saz ile ve diger
biitiin sazlarm karsilikli, sualli-cevapli icrast igin hazirlanmigtir. Iste bu tlir pesrevlere
batak veya karabatak adi verilir (Celikkol, 1988, s. 282).

Pegtevler hanelerine gore dorde ayrlmstir. Birincisi, ¢ hane ve
millazimeden (teslim), meydana gelir. lIkinci tirdekiler, {i¢ haneli, fakat
miilazimesizdir. Uciincii tiir pesrevler dort haneli, dordiincii tirdekiler de zeylli
olanlardir (Tura, 2001, s. 184).

Pesrevler saz eseri formlarmin en gelismisidir. Usul olarak biiytk usullerle
kullamlir ama son zamanlarda bazi bestekarlar kiiglik usullerde de kullanmaktadr.
Teslim ya da miilazime denen boliim, makamin tiim ozelliklerini yansitmaktadir.
Teslim hanelerin i¢inde ise bagimsiz bir teslim béliimii yoktur. Her hane ¢alimrken
birlikte icra edilerek diger hanelere gegilir. Ikinci, Uglincii, dordiincii hanelerde
bestekdrin miizik bilgisi ve duygu zenginligi icinde gesitli makam geckileri ve
stislemeler yer alir. Ozellikle liglincii haneler dik perdelere tirmams: temsil eder.

Dérdiincii hane ise daha pest perdeler de seyreder. Burada bir durgunluk ve
sitkfmet duygusu vermesi dikkati g¢eker. Bir tema ve amag biitinligd tagiyan
pesrevler aslinda eksik galinmamals ve bir “uvertiir” sayilmamalidir (Ozalp, 1986, s.
37, 38).

Pesrevierin sematik kurulugu, A+B, C+B, D+B, E+B geklindedir. Pegrevier
fihrist pesrevi ve karabatak pesrevi olarak ikiye ayrilirlar. Fihrist Pegrevi, ¢esitli
makamlarin belli bir sira iginde melodik tariflerinin verildigi, didaktik amagh bir tiir
saz kar-1 natik-1 ifade eder (Tanrikorur, 1999, s. 519).

Karabatak Pesrevi ise bir kisrm miizik ciimlelerinin farkli sazlar tarafindan
teker teker icra edilmesi kuralina bagl kalinarak bestelenen pesrevlerdir. Bunun
disinda kalan boliimler tiim sazlar tarafindan ¢alinmaktadir (Anitsoy, 2006, s. 23).

1.3.3.3. Usullii Kiiciik Formlar

1.3.3.3.1. Medhal

Bir nevi kiigiik bir pesrev gibidir, ama pesrevlerden daha serbest olarak icra
eldirler. Hane sayist belirli degildir. Stzciik olarak giris anlamina gelmektedir. Bat '

miizigi eserlerindeki “uvertlir”i hatirlatir. Bazi bestekarlarimizea “miisahabat-i
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musikiye” yani “musiki sohbetleri” adi altinda da bestelenmigtir. 20. ylizyihn
bagindan beri kullamlmaya baglanmstir. Bu adi ilk kez kullanan Ali Rufat
Cagatay’dir. Pesrevler kadar parlak bir beste sekli olmayan bu tiir eserler, genellikle
sofyan usulii ile bestelenir. Bilyiik usullerle de bestelendigi olur (Ozalp, 1986, s. 38).

flk defa tamburi besteci Refik Fersan’in kullandigy bir tiir pesrevdir.
Pesrevden farka kiigiik usullerle bestelenmesi, melodik ve ritmik yapisinda yeni
anlayislarin hog goriilmesi ve bazi bdliimlerinin karabatak tekniginde usulsiiz olarak
yazilabilmesidir (Tanrikorur, 200, s. 51).

Medhallerin hane ve teslim gibi béltimleri kaideleri yokiur. Medhallerin en
biiyiik ozelligi serbest icra edilmesidir. Yine bu iki formdan fark: fasillardan nce
calnmasidir, Taksim formunun derli toplu, bir usule uydurulmug nota ile ¢alinan
depisik bir seklinden ibarettir (Yilmaz, 1994, s. 240).

1.3.3.3.2. Saz Semaisi

Klasik Tiirk miiziginde, fasillarin sonlarinda enstriimanlar tarafindan ¢alinan
saz, eseri formudur. Pesrev gibi saz semaisi de “hane” adi verilen dort b&limden
olugur. Hane arasinda “teslim” ya da “miilazime” denilen nakarat béliimleri yer alir.
Saz semaisinin pesrevden farkli olarak ilk ii¢ hanesi mutlaka aksak semai (10/8)
usuliinde, 4. hanesi ise degisik kiigiik usullerle bestelenir (Gliner, 2007, s. 127).

Saz semaileri bat1 miizigindeki kongerto formuyla aymdir. Bir sazimn biitlin
teknik 6zelliklerini yansitacak sekilde yazilmig bir miizik tiirtidir.

12. yiizyilda Sultan Veled tarafindan saz semaisinin ilk Omeginin
bestelenmis oldugu kabul edilmekitedir (Say, 1985, s. 1113).

Saz semailerinde teslim, mutlaka aym makamda bestelenir. Bunun yaninda
dordiincti hanede usul geckisi yapilmasi gelenek olmugtur. Fasillarin sonunda
seslendirilmek iizere yazilan saz secmailerine fasil saz semaisi, dinleti amaciyla
bestelenmislere de konser saz semaisi denilmistir. Genel olarak hicbir calgisal tire
benzemeyen ve on zamanliya kadar aksak semai ya da ylirtik semai usulleri hari¢
diger usullerden biriyle bestelenmis galgisal eserlere, genel bir eﬁllatlmla saz eseri ya
da hava denilmistir (Akdogu, 1996, s. 293, 294).

Saz semailerinde her haneden sonra teslim bolimii ¢alinir ve 4, haneden
sonra da yine teslimle saz semaisi bitirilir. Semai usulii ile bestelenmesi, icrasinin
semai olmas: gibi nedenlerle bu adi almigtir. Tamburi Cemil Bey“in plaklarinda da

boyledir, tiz perdelerde gezinen tiglincii hane ikinei ¢alimgta bir oktav pest perdeden

24



icra edilirdi. Bircok saz semaisinde oldugu gibi, bu tiz perdelere tirmamis degigik
sekillerde yorumlanmgtir. (Ozalp, 1986, s. 38).

1.3.3.3.3. Sirto

Tiirk miiziginde longalar gibi kiigiik usullerde (sofyan/nim sofyan) yazilmug,
bir nevi oyun havasi tiirlinde saz eserleridir. Yunan kokenli ¢algisal bir oyun havasi
tiirtidtir. 19. yiizyildan bu yana Tiirkler tarafindan kuilamlmaya baglanmigtir. Buna
benzer olarak, zemin-meyan-zemin bilincinin bulunmasi da bir kosul degildir. En
onemli olgu, 2/4 ya da 4/4’13k olgtt iginde yukarida belirttigimiz diiziimiin zaman
zaman eserin icinde bulunmasi, seslendirme sirasinda da icracimn bu diiziimi
kullanarak seslendirme yapmasidir. Tiim bunlarin diginda sirtolar, mutlak surette
moderato bir hizda seslendirilirler (Akdogu, 1996, s. 311, 312),

Ayrica sirtolar saz semaileri gibi fasillarin sonunda da galinabilirler. Tek
olarak da icra edilebilirler. Tirk sanat miizigi biinyesinde “oyun havas1” sayildid
halde, hicbir zaman raks unsuru olarak icra edilmemis, hareketli bir saz eseri olarak
kullanilmugtir. Ug ya da dort haneli olan sirtolarn genellikle ilk hanesi teslim yerine
geger. Fser tiimii ile icra edildikten sonra bir ara taksimi yapilir; bundan sonra ikinci
kez calmarak bitirilir. Bazen taksim yapilmadan da iki kez arka arkaya galmarak son
verilir. (Ozalp, 1986, s. 38).

1.3.3.3.4. Longa

Tirk miiziginin kiigtik usullerde (nimsofyan/sofyan) yazilmis olan haraketli
saz eserlerindendir. Bazi fasillarin sonunda saz semaisin yerine de galinabilir.
Repertuarmmzda hane sayis1 tam oturmasa da haneli ya da hanesiz yazilan longalara
rastlamak miimkiindtir.

Longa sézciigii Latince kokenlidir. Tiirk sanat mizigine romen miiziginden
geldigi ileri siiriilir. Oyun havalar arasinda sayildign halde, bu da sirtolar gibi
miizigimizde raks unsuru olarak kullamilmamgtir, Fasil programlarimn sonunda ya
da saz eserleri icrasinda, oyun havalari arasinda hareketli besteler olarak icra
edilmistir ve edilmektedir. Kaynag ne olursa olsun miizik sanatimiz icinde erimis,
parlak ve oynak bir saz eseri olarak sekillenmis, Uslup kazanmistir. Saz esetleri
repertuarimizda ok giizel dmekleri vardir. Longalar genellikle, teslimleri ile birlikte
dort hanelidir ve sirtolar gibi ¢alinir. Nim sofyan usulil ile bestelenen longalar, 20.
yiizyilin bagindan beri bestekarlarimizea ihmal edilmis bir beste tiriidiir (Ozalp,
1986, s. 38).
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IKINCI BOLUM
GITARA GENEL BAKIS

2.1. Genel Olarak Gitar Tarihi

Klasik gitarla ilgili yapilan aragtirmalar sonucunda, Misir’da ve Hitit tag
kabartmalarmda (M.0.1700-1400) bugiinkii gitar yekline ¢cok benzeyen (8 seklinde)
telli ve perdeli sazlara rastlanmigtir. Dogal olarak higbir saz bir anda ve sadece bir
sahis tarafindan kesif olmarmgtir. Bir sazin evrimini tamamlamasi i¢in degisik
deneyimlere ve bunun paralelinde zamana ihtiyag vardir. Bu durum klasik gitar i¢in
de aym olmustur, Rebap, tanbur, ud gibi Anadolu, Iran, Arap sazlarmin gitarm
evriminde ¢ok 6nemli katkilan olmugtur. Bununla birlikte iber yarimadasinda ¢ok
onemli baskalasim gostererek tiim Avrupa’nin ilgisini ¢ekmigtir. 11. yiizyilda iber
yarimadasinda ilk gitar okulu agmis ve diinyada bilinen ilk mizik okulu
orneklerinden olmustur. Ozellikle 16. yiizyildan itibaren bu saza 6zgii eserler
iiretilmigtir (Kanneci, 2001, s. 10).

Gitar glintimiizdeki goriiniimiine yakin bir tarihte kavasmug olsa da gitara
benzer telli calglarm farkli cografyalarda ylizyilardan beri kullamldig:
bilinmektedir. M.0. 1000 yilinda Misir ve Babil medeniyetleri zamaninda
kullanildipy belirtilen “lut” bu ¢algilardan biridir. Ulkemizde yapilan arkeolojik
kazilarda da Hitit Medeniyetine ait, lizerinde perdeli ve telli bir ¢algimin resmedildigi
bir rélyef bulunmustur. 3300 yillik oldugu belirtilen bu rélyef Ankara’daki Anadolu
Medeniyetleri Miizesi’nde sergilenmektedir. Gitara benzer calgilarin, Misirhlardan
eski Yunan ve Romalilara, 8 ve 9. yiizyillarda da Araplarin Ispanya’y: fethiyle
Avrupa’ya ulagtig1 belirtilmektedir. “Guitarra morisca” ve “guitarra latina” olarak
bilinen bu calgilar zamanla geliserek “lavta” ve “vihuela” adlarim almuglardir.
ilerleyen yiizyillarda ise modern gitarin en yakin érnekleri Avrupa’min birgok yerine
yayilmigtir. ispanya’da “Guitara Espanola” (Ispanyol gitar) adim almis olan bu calg:
Ispanyol ¢algi yapimcisi Antonio Torres’in gelistirdigi Olgliler ve Francisco
Tarrega’mn modern g¢alma bigimiyle 19. yiizyilin sonlarinda esas formuna ve
teknigine kavusmustur (Celikkanat ve Géniil, 2012, s. 15).

16. yiizyilda gitar dort telden olugmustur. Dort telli gitar ispanya disinda
Fransa, italya, Hollanda ve Ingiltere’de sevilmig ve galimmugtir. Dért telli gitarin en
gdzde oldugu dénem ise ortagag sonlaridir. Napolili Antonio Miscia’nin gok iyi bir
dort telli gitarc: oldugu bilinmektedir. Bu dénemde telleri gekmek icin sadece sag
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elin bagparmag ile birinci ve ikinei parmaklan (p, 1, m) kullanilmakta idi. Dort telli

gitarin bir takim degisikliklere ugramasi 16. ylizyiln ikinci yarisina rastlamaktadir,
Dért tele beginci tel eklenerek govde bilyiititlmiis, tel uwzunlufu bugiinki dlgiiye
yakin olan 63 cm’ye ulasmigtir. Bu gitara da “Guitara Espanola” adi verilmigtir
(Igbilen, 2004, s.8).

17. yiizyilin sonlari ve 18. yiizyilin baslarinda vihuelamin devami
diyebilecegimiz “Barok gitar” sekillenmistir. Barok gitar beg ¢ift telden olugmus ve
akort sistemi ise dortlii arabklara gére diizenlenmistir. Ispanya ve Fransa’da gok
kullanilan bu saz i¢in gitar tarihinin ¢ok dnemli eserleri ve metotlari yazilmigtir.
Ozellikle “Stit” ve “Sonat” formunun sekillenmesi bu sazin daganm genigletmeye
cok yardimei olmugtur (Kanneci, 2001, s. 11).

Barok donemin calg! besteciliginde en ¢ok bagvurulan yontemlerden birisi
de yapilan eserlerin dier ¢algilar tarafindan seslendiriimek tizere transpoze edilmesi
ya da yeniden diizenlenmesidir. Bu yontemle klasik gitarin dagari da oldukga
genislemistir. J.S. Bach, Lodovico Roncalli, Hery Purcell, Robert De Visée, Gaspar
Sanz, Domenico Scarlatti, J.F: Handel, S. Leopold Weiss bu dénemin klasik gitarda
yorumlanan baglica bestecileri arasindadir. Adi gegen bestecilerin luta ya da diger
¢algr aletlerine yapmig oldugu bestelerin biiytik bir gofuniugu, giinlimiiz klasik gitar
yorumcularinin vazgegilmezleri arasindadir. 18. ylizyilin ortalarinda ise “Romantik
gitar” sekillenmigtir. Bu gitar énce bes tel telli, daha sonra alti tek telliydi. Beg telli
olan tiirii agafidan yukariya dogru “la, re, sol, si ve mi” ye akortluydu. Al telli
tipinde, beg telli gitardaki la telinin altna “mi” de eklenmigtir. Bu akort sistemi
glinlimiize kadar korunmustur. Halen diinyada kullanilan gitar akort sistemnidir
(Kanneci, 200, s. 12).

Gitar 19. yiizyilda sesinin giirlesmesi ve altinc: telin eklenmesi gibi bir seri
degisimlerle Ispanya sarayma girmistir. Altnci telin “mi”ye akort edilmesi
enstrimanin  akordunda bir simetri olusturmugtur. Sonug¢ olarak giinlimiizde
kullanilan akort sistemi belirlenerek 20. yiizyilda bu tilkede birgok gitarc: yetismis ve
bu ¢alg aleti igin bir¢ok beste yapilmugtir. Ispanyol yapimct Antonio Torres’in
(1817-1892) 1863 yihinda gitara getirdigi standart Olgiler glinimiiz gitarmmn
dlctileridir (Elmas, 2003, s. 32).

19. ylizyil bestecileri arasinda Villa Lobos’un tiim donem gitaristleri ve

giiniimiiz gitaristleri arasinda yadsmnamaz bir énemi vardir. Bestecinin gitar i¢in
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besteledipi 12 gitar etiiddi, klasik gitar virtiidzlig yolunda giden mitzisyenler i¢in en

onemli kilometre tagi niteligindedir. Villa Lobos’ta Bach etkisi oldukga belirgindir.
Ona gore miizik, folklorik miizik ve Bach’ti, Brezilya ruhunda Bach’1 anmimsatan ve
onu sentez haline getiren dokuz adet galismalar dizisi “Bachianas Brasileiras” gok
{inliidiir. Hemen hemen biitiin béliimler, Barok ve Brezilya formlarindan iki baghiga
sahiptir (Ergtiden, 1995, s. 6).

Gitar, 20. yiizyihn ilk yarisindan itibaren bir konser calgisi olarak da defer
kazanmaya baslamistir. Virtibz gitarist Andres Segovia, bu ¢algmimn “calismaya
deger bir enstriiman” olarak tamnmasma katki saglayan, g¢agm Snemli
miizisyenlerindendir. Guniimiiz gitar repertuvarinmn olusumunda onun diger
bestecilerle kurdugu iletigimin pay1 biyiiktiir (Celikkanat ve Goniil, 2012, s. 16).

Klasik gitar gintimiizde, diger bati mulzigi calgt aletleriyle
karsilagtinldiginda olduk¢a geng bir ¢algt olma niteligini hala korumaktadir. Her ne
kadar klasik gitarin atalar uygarlik tarihinin ilk asamalarinda kendilerini gésterse de
Klasik gitarin piyano, keman, viyolonsel gibi yapisal ve egitimsel sorunlarim cok
uzun siire Once atlatmug, icra sorunlarinin biiyikk bir bdlimiine kesin ¢Oziimler
getirmis galgi aletlerinin yaninda yapisal problemleri ve egitimi ile icra edilme
stirecinde agilmas1 ya da cevaplanmasi gercken teknik sorunlamyla hala genelik
doénemi ozelliklerini tagidigs, bu sorunlara ¢oziimler bekledigi sdylenebilir. Bu
degisim siirecinde klasik gitarin egitimin sorunlarimn etkenlerinden en Snemlisi,
klasik gitarin yapisal devinimini gok yakin bir zamanda tamamlamasidir.

Giniimiizdeki yapisiyla dinlemeye ve gormeye aligtifimiz klasik gitar,
gbvde yapismi son halini Antonio Torres’in klasik gitar projesinden almistir.
Torres’in projesi, klasik gitar1 konser salonlarinda solo bir calg: olarak diiglinmeyi
gercek anlamda baglatns, klasik gitara kazandirdig ses yogunlugu ve ton kalitesiyle
onu yiizyilin en popiiler ¢algilarindan birisi haline getirmistir.

Klasik gitarm yapmminda kullanilan malzemeler glinlim{izde de giinden giine
farklilagmakta, bu ¢alg: aletinin bigimine uygun ses derinligi yaratma proj eleri, farkl
agaclarla 6zgiin karakterde gitarlar tiretme fikri, her gecen giin bir yenisi eklenerek
gelisimini stirdirmektedir (Dager, 2007, s. 10, 11).

2.2. Gitarm Yapisi

Gitarin biiyiik bir bolimii agagtan yapilir. Kullamlacak agacin dogal bir

yontemle kurutulmus olmas: gerekir. Genellikle tercih edilen afag tiirleri tist tablada
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ladin veya sedir, alt tabla ve yanlarda giil, sapta maun, tusede abanozdur. Akort

burgularinda  piring, nikel gibi metaller, perde demirlerinde ise piring
kullaniimaktadir. Klasik gitarin alt ¢ teli (mi-si-sol) plastikten (nylon), ist t¢ teli
(re-la-mi) ise ipek iplik tizerine gesitli kalinhkta sarilmig metal tellerden
olugmaktadir (Celikkanat ve Goniil, 2012, s. 17).

2.3. Gitarda Kullanilan Teknikler

Klasik ve flamenko gitarda kullamlan ¢alma teknikleri sol el ve sag el ¢alma
teknikleri olarak iki alt baglik altinda incelenmistir.

2.3.1. Sol El Calma Teknikleri

Gitar literatiiriinde sol el parmaklarindan igaret parmag “1. parmak”, orta
parmak “2. parmak”, ylizilk parmag1 “3. parmak” ve serge parmagi da “4. parmak”
olarak isimlendirilmektedir. Sol eldeki bagparmak gitar icrasinda sapin gerisinde
kaldig igin aktif olarak kullanilmamakta ve bu sebeple isimlendirilmemektedir.

Bagparmak tele basmak igin kullamimaz. Bagparmak diger parmaklarin tele
basarken uygulayacagi basincin dengelenmesinde bir tlir sikistirma vazifesi goriir.
Ayrica elin istenmeyen hareketlerini Snlemek i¢in gereklidir (Celik, 2005, s. 18).

So! el galma teknikleri legato teknigi, siisleme teknikleri, glissando teknigi,
vibrato teknigi ve bare teknigi bagliklar: altinda agagida agiklanmigtir.

2.3.1.1. Legato Teknigi

Legato gitarda iki ya da daha fazla sesin ardigik olarak ¢alinmas) esnasinda
tele ilk hareketin sag elle verilerek, legato galinmasi Gngrilen diger seslerin
belirtilen sol el parmaklar aracihfiyla seslendirilmesidir (Bingol, 2010, s. 7).

iki nota arasinda hece bagi ile gosterilen legato, baglh calma teknigidir.
Legato, diiz ve ters legato olarak ikiye ayrilr.

Diiz legato teknigi kalin sesierden ince seslere dogru ¢ikici bir hareket
oldugunda uygulanir. Diiz legato tekniginde kullamlacak sol el parmagi, sag el
parmaginm vurusundan sonra bag ekleminden giic alarak tel tstine ¢ekic gibi vurur
ve ikinci ses elde edilir.

Ters legato teknigi ise ince seslerden kalin seslere dogru inici bir hareket
oldugunda uygulanir. Ters legato tekniginde parmagin ug ve orta ckleminden giig

alinarak teli gektirme hareketi uygulamr.
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2.3.1.2. Siisleme Teknikleri

Diiz ve ters legato teknikleri kullanilarak birgok siisleme teknigi
olusturulabilmektedir. Bu siisleme tekniklerinden bazilar: tril, mordan, apojyatiir ve
gruppettodur.

Tril, bir nota ile yarim veya tam ton Ustiindeki bir notanin birbiri ardina ve
titretircesine ¢alindip tekniktir. Baglangig notast “tr” kisaltmasiyla, kisa triller nota
kiigiik yazilarak, uzun triller ise testere agzim andiran tirtill bir ¢izgiyle belirtilir
(Sézer, 2014, s. 242)

Mordan, genellikle klavsen miiziginde uygulanan bir siislemedir. Bir
notani hizla ¢irpilmastyla (tusu tirnmklar gibi) saglanan bir tiir trildir (S6zer, 2014,
s. 158).

Apojyatiir, ¢arpma notasidir. Asil notadan énce kisa uyrukiu daha kiigtigi
yazilarak belirtilir. Siiresi genellikle asil notadan ¢ok kisa olur. Cabucak ¢alim ve asil
notaya gegcilir. Yapitlarda armonik bir stisleme dgesi olarak kullamhr (S6zer, 2014, s.
16).

Gruppetto kiigiik grup anlamma gelen Italyanca bir kelimedir. ki ya da g
nota arasinda en ¢ogu alti-yedi notayla ve icracimn istedigi bi¢imde olusturulan ses
kiimelesmesidir. Genellikle hizli tempoda yapilan bir melodik veya armonik siisleme
tiiriidiir. Gruplasma hangi notalarin gevresinde olacaksa onlarin altina ya da Ustiine
yatay “S” harfine benzeyen bir igaret konulur (S6zer, 2014, s. 103).

2.3.1.3. Glissando Teknigi

Glissando, kaydirma anlamia gelen Italyanca bir sézciiktiir, Yayh ve telli
calgilarda parmag telin/tellerin lizetinde kaydirarak, piyanoda ise parmag: tuglarm
tizerinden hizla gegirerek, birbiri ardina, akarcasina sesler ¢lde etmeyi saglayan
teknige verilen addir (Sézer, 2014, s. 100).

Gitarda glissando, calman bir notadan diferine sag el parmaklart
kullamlmadan sol el parmaklan ile kayilarak ulagilan tekniktir (Cinar, 2005, s. 16,
17).

2.3.1.4. Vibrato Teknigi

Vibrato, titrek, dalgali anlamlarina gelen Italyanca bir sézciktir. Vibratoda
sesler dalgall izlenimi verecek bigimde ¢ikarilir. Keman, viyola, viyolonsel, gitar,
lavta ve ut gibi yayli ve telli calgilarda anlatim giictinli artirmak amaciyla teller

{izerindeki elin bilekten salimmuyla saglanir (Stzer, 2014, s. 252)
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Gitarda sol el parmaginm fret {izerinde baskiyr koruyarak ve tellere paralel

olarak izl veya yavag bir bigimde hareket ettirilmesiyle gergeklestirilen vibrato
teknigi, eserde kullamlan bazi melodi notalarim belirtmek ve uzama stiresini artirmak
icin de kullamlir. Elektrogitarda vibrato hareketleri klasik gitardaki yatay
hareketlerin aksine tellere dikey olarak yani teller agaf1 ve yukari hareket ettirilerck
yapilir (Cogulu, 2010, s. 49, 50).

2.3.1L.5. Bare Teknigi

Bare teknigi sol el isaret parmagimn fret lizerine diiz veya kavisli bir
bigimde tellere dikey olarak yerlegtirilmesi ile adeta esik vazifesi gérmesidir. Bare
teknigi kiigitk ve bliyiik bare olarak ikiye ayrilmaktadir. Alti telin birden isaret
parmag ile kapatilmasina biiyiik bare adi verilmektedir. Bunun digmndaki tiim bareler
kiiciik bare olarak adlandirilmaktadir. Bare genellikle ilgili fret numarasimn Romen
rakamiyla yazilmas: suretiyle gosterilir.

2.3.2. Sag El Calma Teknikleri

Klasik ve Flamenko gitar sag el parmak uglar1 ve tirnaklar ile yapilan vurug
ve cekiglerle calinmaktadir. Zira tele uygulanan vurus ve gekis hareketlerinde tele
once parmak ucu daha sonra da tirnak degmektedir. Parmak uglarinin tele vurug ve
cekis agilar tirnaklarin da seklini belirlemektedir.

Sag el parmaklarmin adlan, Ispanyolca isimlerinin ilk harflerinden
olusturulmustur, Basparmak “pulgar” sozciifiinin ilk harfi olan “p” ile, isaret
parmag “indice” sézclgiiniin ilk harfi olan “i” ile, orta parmak “medio” sdzcugiiniin
ilk harfi olan “m” ile, ylizilk parma@ “anular” s6zciigiiniin ilk harfi olan “a” ile
adlandimlmustir. Klasik gitarda yaygin olarak kullamlmayan ancak Flamenko gitar
alma tekniklerinde 6nemli bir role sahip olan kiigiik parmaga ise kiigiik anlamina
gelen “chico” sdzeligiinden “c”, ufak anlamma gelen “menique” sozciigtinden “c”
veya “x” adi verilmektedir (Cogulu, 2010, s, 51).

Sag el teknikleri, apoyando, titando, arpej, tremolo, pizzicato, rasgueado,
alzapua, golpe ve arrastre bagliklan altinda asagida agiklanmigtir.

2.3.2.1. Apoyando Teknigi

Parmaklarin tiim eklemlerden fazla esnemeksizin, daha kati ve kékten bir
hareketle tellere titresim verdigi bir tekniktir. Bu teknikte ‘p’ parmag tele titregim

verdikten sonra bir alttaki tele, “i”, “m” ve “a” parmaklari ise bir listieki tele yaslamr.
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Destekli vurug daha gok dizilerde ve melodik pasajlarda kullamilir (Umay ve Altag,
2005, 5. 38).

Apoyando, dayamak anlamina gelen Ispanyolca bir sozciiktir. Ingilizce
“rest stroke™ yani destekli vurus olarak adlandirilan apoyando teknigi “i”, “m” veya
“g parmaklarryla uygulandifinda, “p” parmag genellikle en fist telde durur ve diger
parmaklara destek olur. Apoyando teknigi, ozellikle melodi pasajlarinda yliksek ses
ve hiz tiretiminde tirando teknigine gére daha fazla avantajlidir.

2.3.2.2. Tirando Teknigi

Tirando, “cekme” anlamina gelen Ispanyolca bir kelimedir. Ingilizce “free
stroke” yani serbest vurug olarak adlandmlan tirando teknigi, “”, “m” veya “a”
parmaklariyla g¢esitli kombinasyonlar uygulanarak telin avug igine doBru
cekilmesidir. Tirando teknigi kullamlarak galindifinda “p” parmagl da teli asagy
dogru geker, Tirando teknifinde saf el parmaklart teli ¢ektikten sonra bitisik telle
herhangi bir temasta bulunmaz. Bu teknik genellikie akor gekislerinde ve arpejlerde
kullanilsa da gitaristin tercihine gére melodi ve dizilerin ¢alinmasmda da kullanilir.
Apayando teknigine gore ses yiiksekligi ve hizlilik konularinda dezavantajli olan
tirando teknigi, farkli ton iretimi agsindan gitaristin gesith eserlerde tercih
edebilecegi bir tekniktir (Cogulu, 2010, s. 52).

2.3.2.3. Arpej Teknigi

Arpej kelimesi ftalyanca bir kelime olan ve “arp ¢almak” anlamia gelen
“arpeggiare” kelimesinden tlretilmigtir. Arpej genellikle tirando teknigi ile galinir
(Cogulu, 2010, s. 52).

Arpej, herhangi bir dizinin akorlarim olusturan notalarin aym anda degil de
bir biri ardina tek tek cahnmasidir (Kahyaoglu, 2011, s. 43).

Arpejler, akorlarm kiriimastyla ve arka arkaya seslere aciimasiyla olugurlar
(Pamir, 1984, s. 111).
| 2.3.2.4. Tremolo Teknigi

Tremolo bir notanmn ¢ok kiigiik degerlere béliinerek tekrarlanmasidir.
Notanin tizerine trem ya da yatik ii¢ cizgi yazlarak gosterilir. Trilden farki yabanci
ses ile alakas: olmamasindan ibarettir (Oztuna, 1990, s. 325).

Tremolo, gelenekse! Tiirk sanat miiziginin mizraph galgilarinda ok fazlaca
kullanilmaktadaz,
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Gitarda tremolo, sag elde notalarn kesintisiz izlenimi verecek sekilde

seslendirilmesiyle notalara uzama ve devamhhk hissi verebilmek i¢in uygulanan bir
tekniktir. Bu teknikie “p” parmag calindiktan sonra “a,m,i” parmaklar1 aym tele
belirli bir diizen icerisinde esit siirelerde vurmaktadir (Ozkasnakh ve Dalkiran, 2013,
5. 219).

Ancak gitarda kullanilan tremolo Tiirk sanat miiziginin mizraph calgilarinda
kullamlan tremolodan farklidir. Ciinkii gitarda uygulanan tremolo tekniZi ¢ok seslilik
arz etmektedir.

Gitarda “a, m, i” parmaklariyla notalar aym telde ard arda ve kesintisiz bir
sekilde galmarak notalara uzama ve devamhlik hissi verilirken “p” parmagiyla “a, m,
i” parmaklarinin irettigi melodiye ait akor sesleri veya armonik sesler
¢alinabilmektedir.

Boylece yine gok sesli bir enstriiman olan piyanodaki sag el ve sol el
teknikleri adeta gitarda bulugturulmakta ve “p” parmag sag el gibi, “a, m, i”
parmaklan ise sol el gibi hareket ederek ¢ok seslilik elde edilmektedir.

Tremolo gitarda dortlii veya besli tremolo seklinde galmabilmektedir. Dortli
tremolo “p, a, m, i” parmak siralamastyla, besli tremolo ise “p, i, a, m, i” parmak
siralamasiyla calinmaktadir. Dértlid tremolo genellikle klasik gitarda kullamhrken
besli tremolo ise genellikle Flamenko gitarda kullanilir.

2.3.2.5. Pizzicato Teknigi

Pizzicato, c¢imdiklemek sozciigiinden tiiretilmig Italyanca bir kelimedir.
Keman gibi yaylh, piyano gibi vurmah calgilarda tellerin parmakla ¢alinmasi
anlamina gelmektedir, Gitar gibi telli calgilarda ise tel tunak yerine parmagin et
kismiyla galnir ya da esikte tellerin iizerine elin alt yam dayanarak seslerin boguk
ctkmasi saglanir (Aktiize, 2004, s. 435).

Pizzicato, “pizz” isareti ile gosterilir. Pizzicato teknigi gitarda genellikle
bagparmakla (p) icra edilse de diger parmaklar da (i, m, a) kullanilabilir.

2.3.2.6. Rasgueado Teknigi

Rasgueado, sag elin tirnaklarimin dig kismu ile birden fazla tele yapilan
vurusa denir (Cnar, 2005, s. 17).

Rasgueado kelimesi Ispanyolca “calmak” anlamina gelen “rasguear”
kelimesinden tiiretilmistir. Flamenko gitarda saf elin roli, vurus motiflerinin

sneminden dolayi klasik gitardaki sag elin roliinden farkhidir. Kompas olarak
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adlandirian flamenko formlarimin ritmik motifleri rasgueadolarla ¢alimmaktadir
(Cogulu, 2010, s. 65).

Gitar {izerinde rasgueado teknigi, sag el tirnaklarnin belirli diizen dahilinde
yaptigi iki veya daha fazla vurug seklinde uygulanir.

2.3.2.7. Alzapua Teknigi

Alzapua teknigi flamenko gitar galma teknigidir. Flamenko miziginde
kullanilan el ¢irpma, ayak vurma ve sarki sdyleme gibi unsurlara paralel olarak
gelisen ve sag el bagparmaginin (p), pozisyon ve teknik olarak farkli bir gekilde
kullanilmasi ile gergeklestirilen galma stiline “alzapua” ad1 verilmektedir.

“P” parmagimn ileri ve geri vuruglarinin kullamldigi bu teknikte sag el
bilegi daha dik bir konuma kullanibr.

Gitar tizetinde yapilan ani titresim hareketleriyle melodik pasajlara giiclii bir
ritim veren bu teknik, tic veya dort vurugtan meydana gelir.

Genellikle ilk hareket pes tellerden tiz tellere dogru yapilir. Tkinci veya
figlincii hareketler, bagparmagin yukar dogru yaptig1 vuruslarla gergeklestirilir.

Dért vuruslu alzapua tekniginde son vurug, sol el parmaklarnm legato
hareketiyle gergeklesir.

Alzapua teknigi golpe teknigi ile beraber de kullanilmaktadir. Alzapua
tekniginin golpe teknigi ile beraber kullanilmasimnda golpe teknifi genellikle agafi
dogru yapilan ilk vurusta yer almaktadir.

2.3.2.8. Golpe Teknigi

Golpe Ispanyolcada “vurmak™ anlamina gelmektedir. Bu teknik genellikle
“g” parmagimm ses deligi altindaki boliime vurmastyla gergeklestirilir.

Bir diger tanima gore ise golpe, sag el parmaklarindan herhangi biri ile
gitarin gdvdesine yapilan vuruglara denir (Cinar, 2005, s. 16).

Zira golpe tekniginin bir sekli de gitar iizerinde “tasto” bolgesi denilen
klavyenin bitis boliimiine “i” veya “m” parmaklariyla akor ¢alinmadan dnce yapilan
vuruslarla gerceklestiriimektedir. Bu golpe teknigi ayni zamanda “p” parmagiyla
yapilan yukart dogru vuruglarda da kullamilur.

Golpe teknigi tek bagma kullanilabildigi gibi “p” veya “i” parmaklarmin
asagl dogru vurus yaptigi sirada ortaya gikardigy akor veya melodi sesleriyle de

kullamlabilir. Flamenko gitarlarda golpe tekniginin kullanildign bolgeler “golpedor”
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denilen ve gitar tahtasim tinaklann olusturacagi zararlardan koruyan ozel bir
malzeme ile kaplamr (Cogulu, 2010, s. 67).

2.3.2.9. Arrastre Teknigi

Arrastre sézcligii Ispanyolcada gekmek anlamina gelmektedir. Arrastre bir
hizhh arpej teknigidir. Arpejler “p”, »i”, “m™ ve “a” parmaklartyla bas tellerden tiz
tellere dogru baslar ve tiz tellerden bas tellere dogru “a” parmaginn siirilklenmesi ile
tamamlanir (Cogulu, 2010, s. 67).

Sag el temel pozisyondayken 6n kol hafifge egilir ve el yukar1 dogru gekilir.
Boylece 3. parmagm tirnad (a), telleri 1. telden 6. tele kadar apayando teknigi ile
gitariste dogru ceker. Bu teknik tizden basa giden bir arpej tims1 yaratir (Uludag,
2008, s. 130).

2.4, Gitarmm Tiirk Miizigindeki Yeri

2.4.1. Klasik Gitar ve Tiirk Miizigi

Son yillarda baz1 Tiirk ve yabanci gitarist ve besteciler tarafindan say
olarak az da olsa tiirkiilerin oldugu gibi gitara uyarlanmast, tlirkiilerin temalarindan
faydalanarak gesitlemeler olugturulmasi, tiirkiilere gitar eslii yazilmasi, piyanoya
uyarlanan tiirkiilerin ya da tlirki temali bestelerin gitara uyarlanmasi ile ilgili
caligmalar yapilmigtir. Bu ¢alismalart yapan besteci ve yorumculardan bazilan, Carlo
Domeniconi, Kiirsad Terci-Kaan Korad-Soner Egesel Bilkent Gitar Ugliisii, Ricardo
Moyano, Kemal Belevi, Yakup Kivrak, Bekir Kiictikay, Melih Glizel ve Ahmet
Kanneci’dir (Yondem, 1998, s. 12, 17).

Ulkemizde Tiirk Halk miizigi ezgilerinin klasik gitara uyarlanmasi fikrini
destekleyen cesitli caligmalar yapilmigtir. Carlo Domeniconi’nin 20 Tirkische
Volkslieder, Gitarren-Studio-Miisikverlag, Ricardo Moyano’nun Kara Toprak-Agsik
Veysel, Yemen Tirkiisii-Anonim, Kemal Belevi'nin Five Turkish Pieces I-II for
Guitar, Edition, Yakup Kivrak’in Piyanodan Gitara, Bekir Kii¢iikay’in Amman Avci-
Anonim, Yemen Tiirkiisii-Anonim, Gékhan Yalgm’mm Halk Miziginden Gitara,
(Yalgin, 2004, s. 22) eserleri bu ¢aligmalara drnek gosterilebilir.

Bu caligmalardan elde edilen ortak sonuglar tiirkii ya da tiirki kaynakl
egitim miiziklerinin gitar diizenlemelerinin az da olsa yapimaya gahisildify
seklindedir (Yalgin, 2013, s. 351).

Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin tilkemiz disinda taninmasina

vesile olmus besteciler de bulunmaktadir. Bu bestecilerden Ertug Korkmaz,
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istemihan Taviloglu ve Turgay Erdener’in sonatlar1 diger {ilkelerde de bagka
{ilkelerin gitaristleri tarafindan icra edilmistir. Sonatlarin bestelenmelerinden kisa bir
stire sonra diinyanm muhtelif gitaristleri tarafindan repertuvara alinmasi bu eserlerin
diinya gitar repertuvarina girdigi anlamini tagimaktadir (Kanneci, 2005, s. 49).

Giizel’in (1994), “Turk Miizigi Ezgi ve Dizilerinin Gitara Uygulanabilirligi”
isimli yiiksek lisans tezi; gitar i¢in Tiirk miizigi kdkenli eser, etiit ve diizenlenmis
halk tiirkiisii ¢alismalarinin yer aldigt bir aragtrmadir. Bu calismalanin gitar
teknikleri ile olan egitimsel iligkileri {izerine yogunlagilmustir. Arastirmada besteci ve
gitarist goriiglerine de yer verilmis, gbzlem ve bulgular, Tirk miizigi ezgi ve
dizilerinin gitara uygulanabilirligi yoniinde sonuglandirilmugtir.

Yalein’n (2004), “Halk Miizigine Dayali Gitar Ogretimi” isimli yiiksek
lisans tezi, Tiirk halk miizigine yonelik gitar egitimini metodiagtlrmak ve bu egitimin
nastl olmasi gerektigini tasvir etmek amaciyla yapilmistir. Aragtirmanin bulgular
literatiir taramasi ve Cumhuriyet Universitesi, Marmara Universitesi, Nigde
Universitesi, Gazi Universitesi, Selguk Universitesi, Ondokuz Mayis Universitesi ve
izzet Baysal Universitesine baglh Egitim Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar Egitimi
Bolimleri Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda “Bireysel Calgi/Gitar” derslerini
yiirliten 6gretim elemanlari ile goriigme yapilarak elde edilmistir. Bulgular tablolar
yoluyla bigimlendirilmig, Tiirk halk miizigine dayali drnek bir gitar gretim metodu
dneri olarak verilmigtir,

Dasger’in (2007), “Klasik Gitar Egitiminde Makamsal Ttrk Halk Ezgilerinin
Kullanim1” isimli yiiksek lisans tezinde, iiniversitelerin egitim fakiilteleri giizel
sanatlar egitimi bolimleri miizik egitimi ana bilim dallarindaki klasik gitar
egitiminde, Tiirk halk ezgilerinin kullamm durumu aragtiilmagtir. Aragtirma igin
gerekli olan bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda gérev yapmakta olan klasik
gitar Gfretim elemanlarinin  gorigleriyle elde edilmistir. Bulgularin  toplanip
bicimlendirilmesinde anket ve kaynak taramasina ek olarak istatiksel yontemlere de
bagvurulmugtur. Arastirmada klasik gitar egitiminin temel prensipleri ve tarihsel
gegmiginin yam sira Ttirk halk miizigi ¢algilarindan birisi olan baglamanin genel
ozellikleri tamtilmaya galisilmigtir. Akabinde, Tiirk halk ezgilerinin klasik gitar
egitimine uyarlanma fikri tartisiimug ve halk miizigi calgilarinda var olan gok seslilik

fikei ortaya atilmistr. Bunun yam swa aragtirmaci, klasik gitar egitiminde
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kullanilmak {izere muhtelif makam ve ritimlerden olugan 12 halk ezgisi
diizenlemistir.

Tolgahan Cogulu (2010), “Baglama Tekniklerinin Klasik Gitar Icrasina
Uyarlanmas” isimli doktora tezinde, bir Anadolu halk galgisi olan baglamamn icra
tekniklerini klasik gitara uyarlayarak yeni teknikler kazandirmayr ve ¢agdas klasik
gitar repertuvar icin bahsi gegen tekniklerin kullanildif: yeni diizenlemeler
vapabilmeyi hedeflemistir.

Misak Toros’un (2004), “10 Etiides” isimli kitabmda makamsal anlayigtan
yola cikilarak olusturulmus 10 tane etiit yer almaktadir.

Yalgmn Gokhan’m (2002), “Halk Miiziginden Gitara (Solo ve Orkestra
fcin)” isimli kitapta geleneksel ezgilerden faydalamlarak diizenlenmis ¢aligmalar
bulunmaktadir,

Klasik gitarda Tirk Halk Miizigi ezgilerinin kullamlmasi konusunda,
Gokhan Yalgmn’in 2004°de yaymnladign “Halk Mizigine Dayal Gitar Ogretimi”,
Sadik Yondem’in ise 1998°de yaymladifn “Tiirkiye'deki Mesleki Miizik
Yitksekogretim Kurumlarinda Klasik Gitara Uyarlanmig Tiirkti Kaynakli Egitim
Miiziklerinin Ogretiminde ve Seslendiriminde Kargilagilan Sorunlar ve Coziim
Onerileri”, Melih Giizel’in 2003°de yayinladigy “Gitar Tekniklerinin Ulkemize Ozgii
Miizikal Kaynaklardan Yola Cikilarak Ogretilmesi ve Geligtirilmesi”, Zekeriya
Kaptan’mn 2001°de yaymladign “Klasik Gitarin Tiirk Halk Miizigi Kaynakli Okul
Sarkilarinda Kullanim™ adli tez ¢aligmalar1 da meveuttur.

2.4.2. Perdesiz Gitar ve Tiirk Miizigi

Son yillarda Tirk Miiziginde kullanilan gitar tiirlerinden biti de perdesiz
gitardhr,

Tiirk miizigi icrasinda farkh bir &zelligi olan perdesiz gitar; Tiirk halk ve
geleneksel miiziginin kendine 6zgii tslup ve tavir 6zelliklerini yansitabilen ve bunu
gitarin genis ifade olanaklarini kullanarak yapan bir galgiya doniigmiistiir.

Perdesiz gitar, miizigin tarihsel geligimi igerisinde cok basat bir rol oynayan
18. yiizyll Rasyonalizm diisiincesi ve neticesinde gerceklesen standardizasyon
uygulamalarna karst bir durus sergilemektedir. Ciinkii standartlasma beraberinde
gesitli tamperaman sistemlerini getirmis ve nihayetinde on iki ses sistemine dayanan

esit tamperaman: Sngormiistiir; fakat perdesiz gitar biitiin diger perdesiz calgilar gibi

37



diinyada kullamlan tamperaman sistemlerinin hem iginde hem diginda olma
Ozgiirliigline sahiptir,

Perdesiz gitar hi¢c kuskusuz makam miizigine ait bir calgr aleti degildir.
Ancak daha 8nce klarnet, keman gibi 6rneklerde oldugu gibi perdesiz gitar, gitar
miiziginin dogasinda var olan g¢ok seslilik olanaklariyla gelenege farkli bir soluk
getirebilecek niteliktedir. Dahasi kiiresellesmenin bu kadar yofun bir bigimde
yagandigt diinyada, perdesiz gitar Tirk miiziginin diinya genelinde daha fazla
dinleyiciyle bulugmasina olanak saglamaktadir.

Bugiin bilinen anlamda perdesiz gitarm ilk prototipi 1945 yilinda Amerikali
besteci/kurame1 Henry Partch tarafindan iiretilmigtir. Ashnda bu ilk perdesiz gitar,
Partch'tn mikrotonal miizik alamnda uzun siire devam caligmalari sonucunda kendi
tasarimi olan diger bir¢ok ¢algidan sadece biridir.

Erkan Ogur, 1976 yilinda boyle bir miizik pazar1 igerisinde perdelerini
sékmiis ve kendi deyimiyle “sonsuz perdelilife” ulagmustir. Bu baglamda perdesiz
gitar bir yandan sabit perdelilik tizerinden siiregelen standartlagma gabalarinin karst
argiiman olmasmim yani sira, 70’lerin miizik pazar igerisinde giderek yogunlasan
kimlik olgusunun araglarindan biri konumuna gelmigtir. Bununla beraber Ogur'un,
kendi imalat1 olan ve kendisine bu cografyanin miiziklerini; batilt bir ¢alg: aletinin
tmisim, genis ses sahasmi, yart ¢ok sesli yapisim kullanarak sunmasina olanak
tamyan calgiy: genig kitlelere tanitabilmek igin sekiz yil beklemesi gerekmistir. Bu
firsat eline M.F.O.’niin 1984 yilinda c¢ikardign “Ele Giine Karsi” albiimiinden
“Giillerin I¢inden” isimli pargada ge¢mistir. Re dogal mindr tonunda Dm-Am-C-
Gm- olmak tizere toplam dort akordan olusan standart pop altyapisi tizerine ¢aldig la
{izeri-ugsak dogaclama, sadece 12 esit tamperamanin yarathfi Ongoriilebilir ses
dinyasim delmekle kalmamis aym zamanda kullandigy perdeler aracihgiyla miizigi
belli bir cografyaya sabitlemistir. Sabitlenen bu cografya hig kuskusuz Anadolu
cografyasidir. Ofur’un bastifi perdeler kuskusuz bu cografyanin perdeleridir. Ama
¢aldig1 enstriimamn niteliginden dolay: artik, diinya miiziginin perdeleri olmuglardir
(Arin, 2014, s. 79, 90).
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UCUNCU BOLUM
TURK MUZIGI FORM VE MAKAMLARININ GITARA UYGULANMASI

3.1. Saz Semaisi Formundaki Eserlerin Gitara Uygulanmasi

Klasik Tiirk miiziginde saz semaisi, fasilarin sonlarinda enstriimanlar
tarafindan ¢alinan saz eseri formudur. Saz semaisi “hane” adi verilen dort béliimden
olusur. Hane arasinda “teslim” ya da “miilazime” denilen nakarat boliimleri yer alir.
Saz semaisinin ilk 3 hanesi mutlaka aksak semai (10/8) usuliinde, 4. hanesi ise
depisik kiigiik usullerle bestelenir.

Tirk miizigi form ve makamlarmin gitara uygulanmasinda, yapilan
diizenlemelerin akici, miiziksel biitiinlitk bozulmadan ve daha kolay galinabilmesi
icin en uygun parmak, pozisyon ve tel kombinasyonlari kullanilmugtur.

Duate, notalar tizerinde yazan parmak sifreleridir ve eseri ¢alan kisiye yol
gosterit, Bu nedenle duateler gitar egitiminin ve desifresinin vazgegilmez bir
unsurudur. Gitar eserlerinde icracilarmm ve Ogrencilerin eser desifre ederken ve
¢alisirken nota {izerinde yazan parmak sifrelerine daima objektif bakmalar1 gerekir.
Ciinkis, eserler iizerinde yazan duateler yerine yeni ve farkli duateler dusinmek,
jcracinin ve Ogrencinin ensiriiman {izerindeki hakimiyetini arttiracagi gibi onlara
calma ve ifade kolaylig da sagtlar (Onder ve Yildiz, 2008, s. 123, 124).

Calismamn daha 6nceki béliimlerinde belirtildigi tizere, saz semailerinde
her haneden sonra teslim boliimii calinir ve ddrdiincil haneden sonra da yine teslimle
saz semaisi bitirilir. Bu nedenle saz semailerinin gitara uyarlanmug hali ile icrasinda
da bu kurala uyularak eserlerin her hanesinden sonra teslim boliimii ¢alinmali ve 4.
haneden sonra yine teslim béliimii ¢aliarak saz semaisi bitirilmelidir.

3.1.1. Nihavend Saz Semaisi (Omer ALTUG)

Omer ALTUG, 1905-1965 yillan arasinda yagarmg bir tambur sanatgisidir,
Sivas’ta dogmugtur. Ilkégreniminden sonra Sivas Sultanisinde orta &grenimini
tamamlamistir. Bir slire medrese egitimi almg ve kendi kendine tambur ¢almay:
dgrenmigtir. 1938 yilinda Ankara Radyosu smavlarim kazanarak radyonun kadrolu
sanat¢ilarindan biri olmug ve bu kurumda sanatii ilerleime imkém bulmugtur.
Radyo sanatgiiimmn yam swa Milli Savunma Bakanhg ve Harita Genel
Midiirliigi’nde de caligmigtir. 1965 yilinda Sivas’ta hayata gézlerini yummusgtur.

Onun igin miizigin bir gegim kaynag: degil ruhunun besin ve ilham kaynag oldugu
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belirtilmektedir. Sessiz ve ice donik bir tabiata sahip olan sanatgl geride birgok
beste, giifte ve sarka birakmgtir (http://www.devletkorosu.com).

Omer ALTUG yaptig1 “Nihavend Saz Semaisi” eserine “Gonliimiin Melali”
adim vermistir. Nihavend saz semaisi orijinal olarak sol minér tonunda yazilmig bir
eserdir. Ancak gitar {izerinde diizenlemesi la mindr tonunda yapilmstir. Bunun
sebebi la mindr tonunun gitarda iyi tinfayan bir ton olmasi ve bu eser igin teknik
actdan daha genis imkanlar yaratilabilmesini saglamasidir. Eser, Turk miiziBi
enstriimanlan ile birlikte seslendirilmesi halinde “capo™ ile ikinci veya tgiincii
pozisyonda da ¢alinabilmektedir.

Nihavend saz semaisinin ¢ok sesli olarak gitara uygulanmasinda gitarin
teknik ve armonik yapisimin izin verdigi Slgtide klasik armonideki “ters hareket
uygulamalar” dikkate alinarak, yapilan uygulamadan azami fayda saflanmaya
caligtlmigtir. Bu baglamda o6zellikle “basla zit hareket yapma” diiglincesinden
harcketle melodinin yani soprano partisinin yiikseldii yerlerde bas partisini
peslestirmek veya melodinin peslestigi yerlerde bas partisini tizlegtirmek, yapilan
diizenlemenin daha iyi sonuglar dogurmasim saglamstir.

Armonide unisona diigme ses zenginligini azaltiifindan tercih edilmez
ancak ara partiler igin ters ya da egik hareket yoluyla unisona diigiilebilir. Bu noktada
11. sictide gitarin teknik imkénlar1 dogrultusunda armonideki bu kural uygulanmig
ve sol sesinde unison ¢alinarak diizenleme yapilmigtir.

Geleneksel Tiirk sanat miizigin gegmigte usta-¢irak iligkisiyle nota
kullanilmadan hafizaya dayah olarak yapilan ve “megk™ adi verilen sistemle
yiirtitiilmiistiir. Bu sistemde en biiylk 6zellik hem ¢gretenin hem de &grenenin
hafizasinda bulunan eserlerin sayist ve goklugu olmustur. Icracilar bununla deger
kazanmislardir. Zaman zaman ragbet géren gesitli nota yazilari miizigi icra etmek
icin degil sadece eserleri hatirlatmak igin kullamimistir. Besteciler kendi eserlerini
notaya alirken bile icra ettikleri gibi yazmamiglardir, Eserin adeta catisini
olusturmuglardir. Seslendirilen ya da bestelenen eserin notasi tam olarak yazimadigi
i¢in icracimn dslubuna bagh olarak ufak tefek degisiklikler gdstermistir. Bu durum

bir yandan eserin farkli sekillerde 6gretilmesine sebep olurken diger taraftan icraciya

7 Capodastro: Kolay transpoze igin (parcanin tonunu degistirme) kullanilan, gitarin biitiin tellerini bare
gibi tutan ve gitarin transpoze igin uygun perdesine talalan tagiabilir alet.
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kendi tislubunu katabilme imkam saglamigtir. Boylelikle geleneksel Tirk sanat
miiziginin kendi yapist iginde icracilara kismi bir bagimsizhk imkanimn
saglanmasina neden olunmugtur. Icracilar irticalen yaptiklar stislemeleri, kiigiik ilave
notalarim esere ilave etmislerdir. Bu durum geleneksel Tiirk sanat miiziginin kendi
yapis1 icine Oylesine yerlegmistir ki icracilarin sanat giictintin bir dl¢iisii olmugtur,
Icracilar tarafindan eser bu sekilde yorumlanarak ¢alimp sdylenmis, bundan dolay1
geleneksel Tirk sanat miizigi bir Gslup ve tavir miizigi olarak kabul edilmigtir.
Geleneksel Tiirk sanat miiziginin bu 6zelligine bati miiziginde Haydn donemlerine
kadar rastlanmaktadir. Ancak daha sonralart bati miizifinde besteci yapmak
istediklerini nota iizerinde detayli bir gekilde gostermis, tek tip icra sekli ortaya
cikarmms ve farkh bir icraya imkén birakmamugtir. Besteci ¢algiarin 6zelliine gore
partisyonlu bir nota yazimi kullanmig kimin nerede, ne zaman galacagina karar
vermistir. Oysaki gelencksel Tirk sanat miiziginde biitin sazlarm ve seslerin
kullandig tek bir nota olmustur. Bir oda miizigi oldugu, az sayida ses ve saz ile icra
edildigi dustiniildiigiinde bu durum normal olarak karsilanacaktir. Ancak geleneksel
Tiirk sanat miizigine sonradan girmis koro kiiltiirii géz 6niine almdifinda bu tiir
icranin pek ¢ok olumsuzluklar yarathy da gdz ardi edilmemelidir. Koro gibi toplu
icralarn yapildign icra sekillerinde tek tip nota icra ediliyormus gibi goriinse de
miizigin karakterinde olan nota digt siislemeler ve ilaveler icracilar tarafindan farkina
varlmadan yapilmaktadir. Bu durum da ¢ogu zaman kargasaya neden olmaktadir
(Kagar, 2005, s. 216).

Geleneksel Tirk sanat miizipi icra geleneginde nota sadece esetleri
hatirlatmak igin kullamlmigtir. Bu durum icracimin 8zgtirligtind artirmug, esere kendi
tislubunu ve yorumunu katabilme imkéam saglamigtir. Aym eserin farkh zamanlarda
aym icraci tarafindan farkli gekillerde galmmasi o eserin yeniden dogmast gibi
diigtiniilmektedir. Icracimn eserde yaptign yorumlar sanatindaki giiciiniin bir
gostergesi olarak kabul edilmistir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde esas olanin nota
degil icra oldugu gorillmiigtiir. Ozellikle bati miiziginde nota iizerinde yazili olan
siislemelerin Tiirk miiziginde irticalen yapildig1 gézlenmigtir (Kagar, 2005, s. 228).

Klasik armonide gecit ve isleme notalarinda aginlik, abarti ve fazla
siislemeden kagimlmasi kural olarak benimsenmigtir. Bu nedenle geleneksel Tiirk

sanat milziginde irticalen yapilan siisleme ve yorumlarmn aksine bu ¢alismada bati
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miizigine uygun olarak, yapilan stislemeler nota tizerinde ayrntili olarak yazilmg ve
gereksiz ve abartili siislemelerden kagimilmigtir.

Nihavend saz semaisinin gitara uygulanmasinda klasik armonide kullanilan
“dolgu malzemeleri” eserin gerekli yerlerine yerlestirilmistir. Ayrica bu ¢aligmada
akor tekrarmdan kagmilmig ve eserin tiimiinde miimkiin oldugu 6lgtide farkh akorlar
kullanilmigtar.

Klasik armonide modiilasyon, "miizikal iklim degisikligi" anlamina
gelmektedir. 1 ya da 2 anza ile farkl tona gidi yakin, 3-4 anza ile farkl: tona gidis
orta ve daha fazla ariza ile farkli tona gidis uzak tona modiilasyon olarak adlandirihr.
Bu galigmanin esasmi olugturan eserde modiilasyon yapilmadig i¢in armonik olarak
degigkenlik gosteren akorlar kullanilmamigtir,

Omer ALTUG un “Nihavend Saz Semaisi” eseri gitara uyarlanmirken, eserin
otjinalinde her hanenin ve teslimin sonundaki dartliik notadan sonta yer alan sekizlik
sus verine ilgili akorun arpej sesleri kullamlmugtir. Bunun sebebi gitarin telli bir
enstriiman olmas1 nedeniyle sekizlik sustan nce yer alan dortliik notanin yeterince
uzayamamasidir. Dolayisiyla dortlikk notadan sonra ilgili arpej sesleri kullamlarak
sekizlik susun yarattig1 bogluk tamamlanmaya calisilmgtir.

Caligmada birbirine benzerlik gosteren melodi gruplari arasmda legato
teknigi kullamlmis ve legato kullanilan nota gruplannda legatolarin benzer gekilde
duyulmasina 6zen gésterilmistir.

Caligmada vapilan diizenlemeye daha fazla melodik deger katmak amaciyla
besinci, altinc1, dokuzuncu ve on birinci 6lgiilerde apojyatiir yani ¢arpma notasi
kullamlmustir. Gereksiz tekrarlardan kaginmak ve yapilan eserin melodik yapisini
bozmamak adma daha fazla ¢arpma notasi kullamlmaktan kaginilmagtir.

Cahsmada tremolo teknigi de kullandmugiir. Hatta burada on figiincii ve on
dérdiincii dlgiilerde tremolo teknigine legato teknii ilave edilerek tremolo uygulanan
notalardan diger melodi notalarina akic ve kesintisiz gecig saglanmugtir.

Calismada on besinci ve on altinc1 dlgiilerde tril stisleme teknigine benzer
bir teknik uygulanmigtir. Zira tril bir notayla tam ya da yarm ton iistiindeki bir
notanin birbiri ardina ve titretircesine ¢alinmasiyla uygulanan tekniktir. Burada tril
teknigi aym notalann farkh tellerde titretircesine ¢alinmasiyla uygulanmugtir. On

besinei Slgtide “mi” notast ve on altmer 6lgtide ise “do” notasi, “I” ve “m”
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parmaklariyla farkh tellerde ardi ardina ve titretircesine galmarak tril teknifine

benzer bir teknik elde edilmistir.

Calismamn 49. ve 50. dlgiilerinde serbest bir ¢alma tarzi uygulanarak tekrar
teslime gegis yapilmistir. 49. Slgiide ayrica mordan siisleme teknigi de uygulanmstir.

3.1.2. Muhayyerkiirdi Saz Semaisi (Sadi ISILAY)

Sadi Isilay 1899-1969 yillari arasinda yasamis Tirk miiziginin dnemli
besteci ve kemancisidir. Istanbul’un Léleli semtinde dogmustur. Babasindan keman
Sgrenmis ve Bestenigir ZiyA Bey’den fasillar megk etmigtir. Ayrica ut da calan
sanatci kemanla, utla ve sesiyle plaklar doldurmugtur. Milli Miicadeleye jandarma
olarak katilrms, Fransa, Hindistan, Iran, Misir, Kibrns, Suriye ve Irak gibi tilkelerde
konserler vermis ve plaklar doldurmustur. Konservatuvar fcra Heyetinde caligmug,
istanbul Radyosu Repertuvar Kurulu iiyeliginde bulunmugtur. Birgok evlilik yapan
bestekérin esleri arasda Denizkizi Eftalya ve Mualla Gokgay’da vardir. Gintimiize
bestekarin otuz yedi eseri gelebilmigtir (http://www.devletkorosu.com).

Muhayyerkiirdi saz semaisinin gitara uyarlanmasinda, miiziksel climlelere
uygun olarak gerektigi yerde legato ve gerektigi yerde glissando teknikleri
kullamlarak yapilan diizenlemenin gitarda daha iyi tinlamasi saflanmaya
cahistimagtir.

Uzun siireli notalarin gitarda daha iyi duyulmasim saglamak amaciyla besli
tremolo teknigi kullanilmig ve akicilik gerektiren melodi notalarinda ise bas ile tiz
dengesi kurularak melodi soru-cevap seklinde hem bastan hem de tizden galimigtir.

Eserin dordiincii hanesinde basgitarda kullamlan “slap” teknigi kullamlarak
ritmik bir yapi olusturulmus ve legato teknikleri ile bu ritmik yaptya uygun olarak
melodinin akieih§ saglanmigtir.

Buradaki slap teknigi “p” parmagmin i¢ kismu ile bas tellerine yapilan
vurugu ifade etmektedir.

3.1.3. Kiirdilihicazkar Saz Semaisi (Resat AYSU)

M. Resat Aysu 1910 yilinda Tekirdag'da dogmustur. Cok kiigtik yagta anne
ve babasini kaybeden bestekér, on bir yaginda bestecilik galigmalarma baglamistir.
Eldeki kayrtlara gore 1994 yilma kadar besteler yapmigtir. Aysu, dinamik ruhunu
eserlerine de yansitrmstir. Genellikle eserlerinin baginda akorlu, trioleli ve atlamaly
dinamik ve carpict bir motif vardir, Ornek olarak Nihdvend, Hicaz, Acem Agiran,

Kiirdilihicazkar saz semailerini ve bu eserlerin 4. hanelerini verebiliriz. Eserlerini saz
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eserleri ve sozlii eserler olarak ikiye ayirdigimizda, saz eserlerinde sozlii eserlerine

nazaran daha rahat, daha 6zgiir, kendi duygu ve diiglincelerini daha iyi ifade
edebilmektedir. S6z1i eserlerinde sozlere bagiml olmasindan dolayi kendisini gok
rahat hissedemeyen bir bestecidir. Saz eserlerinde, batimn disiplini ve dinamizmi
icinde Tiirk Misikisi ruhunu iglenmigtir. Cok Gnemli sentezlere varmus, orijinal bir
beyin ve yetenege sahip bir bestecidir. Saz eserlerinde daha bagarih oldugu icin bir
saz eseri bestekaridir diyebiliriz. Aysu, besteledigi eserlerin usullerinde genellikle
Diiyek ve Aksak Semal usuliinii tercih etmigtir, Eserlerinin ¢ogunu (30 eser)
Nihavend makaminda bestelemistir. Bundan bagka Rast, Ussak, Kiirdilihicazkér
makamlarim da sikhikla kullanmstie. Bati Miizigi besteleri agisindan da gesitli
tonlar, fakat daha ¢ok mindr tonlar tercih etmigtir. Form agisimdan genellikle sozii
eserler yazmayl tercih ctmis ve 214 sozlil eser bestelemistir. Sozlit eserlerini
bestelerken daha ¢ok giiftelerini kendisi yazmugtir. Aysu, mriiniin biiytik bir kismim
[zmir de gegirdigi igin, eserlerinin 203 tanesini burada bestelemigtir. 20. ylizyilin en
iyi, bestekarlik kimligi en belirgin bestecilerinden olan M.Resat Aysu, ardinda 340
degerli eser birakarak 14 Ekim 1999 tarihinde vefat etmigtir (Helvac, 2000, s. 1).

Resat Aysu’nun kiirdilihicazkar saz semaisi tipik bir geleneksel Ispanyol
eserini hatirlatmaktadir. Bu nedenle gitarla icraya ¢ok uygun bir eserdir.

Eserin  gitara uyarlanmasinda  flamenkoda kullamlan  rasgueado
vuruglarindan yararlantimigtir. Eserin ashnda yer alan melodi notalarmin ait oldugu
akorlar ikili veya ti¢lii rasgueadolarla ¢ok sesli hale getirilerek yapilan diizenlemeden
daha etkin sonuglar ahinmaya ¢aligtimstar.

Akict ve hizli calmmasi gereken pasajlarda legato teknii kullamlarak
akicilik saglanmaya ¢aligilmagtir.

3.2. Sirto ve Longa Formundaki Eserlerin Gitara Uygulanmasi

3.2.1. Sultaniyegih Sirto (Refik FERSAN)

Refik Semseddin Fersan, 1893 yilinda Istanbul’da dogmustur. Babasi
masikiginas ve bestekar Hafiz Mehmed Semseddin Bey, annesi Makbiile Hamm’dur.
1895 yilinda babasi oldiigiinde iki yaginda olan Refik Fersan ve ailesi biiyiik
teyzesinin oglu olan “Mébeynci” Faik Bey’in Bebek’teki yahsina tasinmiglardir, Bu
yalida haftanin belli giinlerinde, Tanblri Cemil Bey, Leon Hanciyan, Enderini Hafiz
Hiisnii, Lavtact Andon, Rahmi Bey, Lemi Ath, Udl Kanuni Hasan, Neyzen Aziz
Dede, Neyzen Haklki Dede gibi bestekéirlar ve sanatkarlar tarafindan fasillar
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yapilmugtir. Refik Fersan boyle bir ortamda Ttirk musikisini dinleyerek, Sgrenerek on
iki yaginda Tanburi Cemil Bey’den tambur dersleri ve Leon Hanciyan’dan usul
dersleri almigtir. Ogrenim hayatina Galatasaray Sultanisinde baglamig, Tevfik Fikret
ile Papadopolus ve Ahmed Rasim Bey’den &zel dersler alms, Fransizca ve edebiyat
dgrenmistir. 1917 yilinda Dariilelhan’a “Tambur muallimi” olarak girmig, 1918
yilmda askerlik hizmetini yapmak tizere girdigi smavda gosterdigi basan lzerine,
“Muzika-i Humaytin”un Tirk miizigi dalina, “muallim muavini” olarak yiizbagi
riitbesiyle tayin olmugtur. Daha sonraki yillarda Muzika-i Humayin’da Veli Kamk,
Zati Arca ve Zeki Ungor’iin bulundugu bir jiri Sniinde smav vererek Ttirk musikisi
bolimi seflifine getirilmigtir Ttrkiye Cumburiyeti’nin kurulugundan sonra, 1924
yilinda Saraydaki mdsiki kadrolari Ankara’ya nakledilince “Cumhurbagkanhg: Fasil
Heyeti” sefi oldu. 1925°te binbagihga terfi etmistir. 1927°ye kadar burada ¢aligtiktan
sonra saglik nedenleri ile gdrevinden ayrilarak Istanbul’a yerlesmis, Miinir Nurettin
Selcuk’la serbest galisma hayatina atilmig, plak galigmalar yapmigtir. Egi Fahire
Fersan’la, Miinir Nureddin Selguk’un konsetlerine, doldurmus oldugu pliklara eslik
etmigtir. 13 Haziran 1965 tarihinde yakalanmms oldugu akciger hastalif1 sonucunda
vefat etmistir. Refik Fersan, ozellikle saz misikimiz agisindan kudretli bir
bestekardir. Cok giiglii “Hamparsum Notas1” bilgisi bulundugundan, gerek Ankara
Radyosunda, gerekse Istanbul Belediye Konservatuvarinda calistifi yillarda bu nota
ile yazilmis eski kiilliyatlardan yiizlerce eseri glinlimiiz nota yazim sistemine
cevirerek yeniden yazmigtir. Kuvvetli nazariyat bilgisi, uslliere vukiifu, eski
makamlarin seyir ve karakterini ¢ok iyi bilmesi nedeniyle, 6rnek fihrist eserler
bestelemistir. Unutulmus makamlardan “Selmek” makamini yeniden canlandirmus,
birgok eser besteleyerek bu makamin repertuarim zenginlestirmigtir. Bu bilgilerin
15181 altinda besteledigi ve kirk dokuz makami igine alan bir de “Kar-1 Natik™ vardir
(http://www.trtkullivat.com/application/bivografiler?active Author.id=6).

3.2.2. Nihavend Longa (Kevser Hanim)

1880’1 wyillarda dogdugu tahmin edilen Kevser Hamm, Dariilelhan’da

keman Sgretmenligi yapmstir. Hakkinda ¢ok az bilgi bulunan ve piyanist olan
Kevser Hamm’tn 1950 yilinda vefat ettigi tahmin edilmektedir (Biiyliker, 2009, s. 1).
Kevser Hanim’mn bu eseri gitara uyarlanirken eserin ritmik yapisi gbz dniine

almarak melodinin mzlandirilmas1 amaciyla legato kullanimina agirlik verilmistir.
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Zira legato melodinin daha akici duyulmasim saglayarak eserin

hizlandirilmasma olanak tammaktadir. Eserin gitara uyarlanirken kullanilan bas
esliklerinde ise armonik olarak gitarin teknik ve armonik yapisinin izin verdigi
lciide klasik armonideki “ters harcket uygulamalar’” dikkate almmigtir. Bu
dogrultuda “basia zit hareket yapma” diiglincesinden hareketle, melodinin yani
soprano partisinin yitkseldigi yerlerde bas partisini peslestirmek veya melodinin
peslestii yerlerde bas partisini tizlestirmek, yapilan diizenlemenin daha iyi sonuglar
dogurmasim saglamigtir.

14. ve 18. dlciilerde yapilan melodi tekrarindan kaginmak igin 16. dlgiide
rasgueado teknigi kullanilmigtir, Ayni diigiinceden hareketle 20. ve 41. dlgiilerde de
rasgueado teknigi kullanilarak séz konusu diizenlemeden daha etkin ve farkli
duyumlar alinmasina ¢aligiimigtir.

26., 27. ve 28. éSlciilerde ise gitarm teknik imkénlarinin legato agisindan
elverigli olmamas: nedeniyle farkh teller tizerindeki notalar kullanilarak arpej
teknigine yakin bir duyum elde edilmis ve melodinin diger béliimlerindeki akicilik
devam ettirilmeye ¢aligilmigtir,

3.2.3. Sehnaz Longa (Santuri Ethem Efendi)

Santuri Fthem Bey 1855 senesinde Beyazit'ta diinyaya gelmistir. Ethem
Bey’in musikiye istidad1 ¢ok kiiciik yaglarinda kesfedilmis ve Hac1 Arif Bey ile Rufat
Bey gibi o devrin meghur bestekarlart ve musikisinaslannin Devlet-i Aliyye’nin
konservatuart héline getirdigi Enderun imtihanimnt pekiyi derecede kazanmig ve
burada musiki egitimine baglamigtir. Keman c¢almayi ¢ok . istemesine rafmen
kendisine 1srarla santur verilmistir. Enderuni Muallim Sefik Bey’den musiki dersleri
ve Santuri Hilmi Bey’den de santur dersleri almigtir. Piyanonun atasi olarak da kabul
edilen, metal telli, uclar1 kege ¢ubuklarla vurularak ¢alinan bir saz olan santurda kisa
siirede kat ettigi muvaffakiyeti hocalar1 tarafindan takdir edilmigtir. Santuri Ethem
Efendi 1926 yiliun Eylill aymmda evinde ¢ikan bir yangm sonucu vefat etmigtir
(Eryilmaz, 2011, s. 34, 36).

Eserin gitar diizenlemesinde melodi notalarma uygun olarak bas eglikler
yazilmgtir. Eserin genelinde ve 6zellikle mzh ve kivrak galmmasi gereken melodi

notalarinda legato teknigi kullanilmistir.
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6. 6liiniin ilk bolimiinde melodi notalar bas partisinden, ikinci boliimiinde

tiz partisinden akorlarla duyurulmus ve boylece rasgueado teknigi uygulanarak daha
ritmik motifler yaratilmigtir.

3.3. Sarki Formundaki Eserlerin Gitara Uygulanmasi

3.3.1. Agla Gitar-Nihavend Sarki (Avni ANIL)

Tiirk musikisinin genel karakterinde sazdan gok sese, dolayisiyla soze yani
siire dayali bir miizik olusu vardir. Bu da Tirk musikisini, “agirlikla bir séz
musikisi” odagma oturtur, S6ziin Tiirk musikisindeki anlami ise bir tir “dlgtli-
kalipli s6z” olan siirdir. Klasik Tiirk siiri denildigi zaman bunu aruz vezninin diginda
diigiinmek zordur. Klasik Tiirkge nin Kutadgu Bilig’den beri en ¢ok kullandig: vezin
aruz vezni olmugtur. Tiirk musikisinde giiftenin vezni ile bestenin usulil arasindaki
kagimulmaz iligki bsyle bir kader birliginden dogmaktadir (Tanrikorur, 1998, s. 80).

Tiirk musikisi sézlii eserlerinin birbirlerinden aynlmaz 6geleri vardir, bunlar
usul, giifte ve melodidir. Bu {i¢ 8genin uyum iginde olmas: estetik bir zorunluluktur,
Gitftenin melodiyle ve Tiirk musikisi usullerinin uzun ve kisa darplariyla olan uyumu
prozodi ile iligkilidir. Aruz vezni ile yazilan giiftedeki kisa ve uzun (agik-kapali)
heceler, usullerdeki kisa ve uzun darplarla bir araya gelerek, bir ahenk olusturur.
Usul, sadece bir eserin icra sirasinda destekleyici ritim kahbi degil, eserin bir
pargasidir. Melodik ¢izginin baglayis ve bitisine, duraklamalarina anlam veren,
giifteye derinlik kazandiran bir 6gedir. Eserin bestecisi, melodilerini usule uygun
olacak sekilde olusturmus ve kullandifr usulii, eserin giftesiyle ve tasarladig
nagmelerle uyum saglayacag i¢in segmistir (Argun ve Karaman, 2012, s. 353).

Avni Anil (D. 23.04.1928, Istanbul-O. 14.06.2008, Izmir), Tiirk sanat
mizigi bestecisidir. Selimiye’de ilkokulu bitirmis, Pagakapisi Ortackulu ve
Haydarpasa Lisesi’nde okumugtur. Askerlik sonrasy Polis Enstitlisii’'ne girmistir.
1955 yilinda polislikten ayrimig ve gazetecilige baglamugtir. U¢ yi1 Aksam
gazetesinin sanat sayfasmi yOnetmigtir. 1955-1967 yillan arasinda  Istanbul
Radyosunun haber servisinde galismugtir. 1967 yilinda “Anil Yaym Ajanst’ni
kurmus, Diinya Gazetesinin sanat sayfasimi yonetmistir. “Mustki ve Nota” dergisini
cikarmugtir. “Mustki Sozligii” adi altinda dort ciltlik eserinde miizik tarihi igin
onemli hatrralar yaymmlamstir. 1998 yihinda Kiilttir Bakanhginca verilen devlet
sanat¢ist unvamm almigtir. 14 Haziran 2008 giini {zmir’deki evinde, seksen yaginda

vefat etmistir (Dirier, 2009, s. 1).
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Avni ANIL’1n bu eseri usul bakimindan Flamenko formlarindan “Bulerias”
formuna gok uygun bir eserdir.

Bulerias’in Flamenko sanatinm karakieristik bir formu olarak popiiler
Flamenko sarkilarindan esinlendigi diisiniitmektedir. Bulerias kelime olarak saka ve
aldatma anlamina gelir. Bulerias ii¢ grupta siniflandinlabilir;

Birincisi sarki olarak s6ylenen Bulerias’tir ve kolayca ayirdedilebilir. Ciinkil
Soleares’e benzer bir ritmik yapisi vardir.

ikincisi dans i¢in Bulerias’tir, Bunlar dzenle uygulanan formlardir. Canli bir
ritme sahiptirler, Dansg1 tarafindan kurgulandifn sekilde vurgu tamrlar.

Uctinctisii ise gitar sololar1 i¢in Bulerias’tir. Bu tiirde gitaristin istedigi
yorum ve melodik-ritmik varyasyonlar1 yapma 6zgiirliigii vardir. Gitaristin zevkine
ve teknik ozelliklerine gore daha hizh veya yavag calnabilirter. Genellikle %4’liik
yazihirlar (Yeprem, 2003, s. 84).

Eser gitara uygulanirken belirli Slgiilerde gerektigi kadar golpe teknifine yer
verilmistir. Zira bu sekilde golpe tekniginin ¢alindigy yerlerde daha ¢ok dikkat
¢ekmesi saglanmaya gahisilmugtir,

Diizenlemenin 11., 14. ve 84, élgiilerinde t¢leme rasgueado kullanilmusg,
diger bolimlerde ise d6rtleme rasgueadoya yer verilmigtir.

Ayrica 20. ve 71. 6lglilerde, melodiyle uyumlu olarak alzapua teknigi
kullanilmig ve eser Flamenko duyumuna daha ¢ok yaklastirilmagtar.

67. ve 69. dlgiilerde “p” parmag 6. ve 5. tellerde kaydirnidiktan sonra “i”
parmag ile 3. tel galnarak alzapua teknigine benzer bir teknik uygulanmigtir.

Melodileri uzatmak ve devamlilik saglamak amaciyla melodi notasmin ait

oldugu akor “i” parmag ile ileri-geri vuruslar yapilarak galinomigtir.
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SONUC

“Tiirk Miizigi Form ve Makamlarimn Gitara Uygulanmasi” baghikl yiiksek
lisans tez ¢alismasi, “Tiirk Miizigi”, “Gitara Genel Bakig” ve “Tlirk Miiziginin Gitara
Uygulanmas1” genel bagliklan altinda ii¢ bélimde inceleme konusu yapilmigtir. Bir
batt miizigi enstriman: olan gitar i¢in klasik Tirk miiziginde secilmis yedi adet
eserin klasik ve flamenko gitar teknikleri kullanilarak gitara uyarlamasi yapilmis, bu
baglamda gitar literatlirline ve gitar tekniklerine katki saglanmaya galigilmugtir.

Tirk miiziginin makamsal yapisi ve notalama sistemi ile gitann teknik
yapisina azami Slgiide uyum saglayan eserler uygulama konusu olarak se¢ilmistir.
Eserlerin Tiirk miizigi enstriimanlar ile icrasinda kuliamilan tckniklerin gitara
uygulanmasina ¢ahsilmig, bu anlamda bazi yeni ve farkli teknikler iizerinde
caligilarak yeni gitar teknikleri olugturulmugtur.

Bu anlamda gerceklestirilen gitar diizenlemeleri farkhi zamanlarda Tirk
miizigi alaninda egitim gdrmiis sanatgilara icra edilmis, onlarm tavsiyeleri yapilan
diizenlemelere 151k tutmus ve daha etkin sonuglar alinmasim saglamigtir.

Caligma hazirhig esnasinda gitar diizenlemesi yapiimak lizere belirlenen
eser sayist fazla olsa da eserlerin nitelikleri goz niine alindiginda tez konusu yapilan
eser sayisi yedi adet olarak belirlenmistir. Zira diizenlemesi yapilan eserler gok
seslilik acisindan pek gok kere gézden gegirilmig ve yapilan diizenlemelerden en
etkin sonuglar alinmaya ¢aligilmstir.

Iteride yapilacak c¢aligmalar agisindan ¢ok sesli bafi miizifi armonisi ile
onemli farkliliklar gésteren Tiirk miizigi eserlerinin ¢ok 6zel teknik Szelliklere sahip
olan gitara uyarlanmast hususunda daha degisik Tiirk mizigi eserlerine yer verilmesi,

hem gitar literatiiriine hem de gitar tekniklerine onemli katkilar saglayacaktur.
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