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ONSOZ

Resimli ¢ocuk kitaplarinin, ¢ocugun ilerleyen yaslarda okuma aligkanlig
kazanmasinda ki rolii yadsinamaz. Heniiz okuma bilmeyen bir cocugun eline resimli
bir kitap gectiginde, cocugun dikkatini ¢ekecek ilk sey resimlerdir. Once resimlere
bakar, sonra da metinde neler yazdigim1 merak eder. Bdylelikle ¢ocukta okuma

meraki baglar.

Bu arastirma, illiistratorlerin ¢ocuk kitaplart i¢in illlistrasyon caligmalar1 yaparken
incelemeleri gereken O6nemli noktalarin oldugunu gostermektedir. Ug béliimden
olusan bu arastirmada geg¢misten giinlimiize illlistratorlerin illiistrasyonlari
arastirllmig, diinyada ve Ozellikle Tiirkiye’de cocuk kitaplart {izerine yapilan
arastirmalar, hazirlanan kitaplardan Ornekler verilerek belgelenmis ve deneysel bir

resimli kitap 6rnegi hazirlanmaya ¢alisilmstir.

Tezimin hazirlanmast sirasinda beni cesaretlendiren, maddi ve manevi hicbir
destegini esirgemeyen annem Filiz DINC’e ve agabeyim Mehmet Emin DINC’e,
arastirmamda bana yol gdsteren ve her zaman destekleyen sayin hocam, danismanim
Prof. Goren BULUT’a, tezimin yazim asamasinda sonsuz destek ve yardimda
bulunan degerli hocam Yard. Dog. Dr. Mehmet KAHYAOGLU’na, onerileri ve
yardimlar1 i¢in Prof. Dr. R. Hakan ERTEP, Yard. Dog. Ismail OKAY ve Aras. Gor.
Umut ALTINTAS’a, tezimin hizlanmasinda emegi gecen Jovita DUDOITYTE ve
Meri¢ OSTROWSKA’ya, ‘Pertik Hayallerini Kurtariyor’ isimli tiyatro oyununun
yazart Omer KAYAya tezimde kullanmak iizere oyununu benimle paylastig1 icin ve

Giince SEKER’e bu ¢ocuk oyununu oykiilestirdigi i¢in tesekkiirii bir borg bilirim.

Merve DINC
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OZET
Yiiksek Lisans

1980 SONRASI COCUK EDEBIYATI LITERATURUNDE ILLUSTRASYON
UYGULAMALARI VE COCUGUN YARATICILIGINI TETIKLEYICi
DENEYSEL BiR CALISMA

Merve DINC

Yasar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat ve Tasarim Yiiksek Lisans Programi

Egitim alaninda ¢ocuklara yodnelik edebiyatin onemli bir yeri vardir.
Somuttan soyuta gecis asamasinda sozciiklerle kurulan Sykiisel kurguya eslik eden
illiistrasyonlar, edebiyatin bu egitsel tarafina oldukg¢a renkli ve eglenceli bir yan

katmaktadir.

Ug boliimden olusan bu calismada, dncelikle illiistrasyon {izerine literatiir

taramasi gerceklestirilerek, illiistrasyon kavrami genel baglamda ele alinmistir.

Cizilen bu genel ¢ergeve baglaminda cocuk edebiyatinda kullanilagelen
resimli kitaplar arastirilmis ve 6zellikle ¢cocuk kitaplarina yonelik pedagojik anlamda

yapilan ¢aligsmalar degerlendirilmistir.

Literatiir taramasi ile olusturulan teorik alt yapi iizerine, ¢ocuk oyunu yazari
ve yonetmeni Omer Kaya tarafindan 7-13 yas araligindaki ¢ocuklara yonelik yazilan
‘Pertik Hayallerini Kurtaryyor’ adli tiyatro oyunu Gilince Seker tarafindan Oyki
formatina déniistiiriilmiistiir. Oykii formatina doniistiiriilen metin igin illiistrasyon

onermeleri yapilmis ve bir ¢ocuk kitab1 yaratilmaya ¢alisilmistir.



Anahtar Sozciikler: Resimli Cocuk Kitaplari, Cocuk Edebiyati, Illiistrasyon,

Mliistrasyon Tarihi, Kitap Siisleme Sanatlari.
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ABSTRACT
Postgraduate Dissertation

ILLUSTRATION PRACTISES IN CHILDREN’S LITERATURE AFTER
THE 1980s AND EXPERIMENTAL STUDY ON TRIGGERING
CHILDREN'S CREATIVITY

Merve DINC

Yasar University
Institute Of Social Sciences
Graduate Program in Art and Design

Children literature has an important place in the field of education.
[llustrations that accompany the narrative fiction at the stage of passing from

concrete to abstract add fun and colorful side to children literature's educational part.

This dissertation consists of 3 chapters. First of all, a literature review based
on illustrations has been conducted and then the illustration concept has been

discussed in general.

Secondly, in the context of the general framework, picture books that are
being used in junior literature were researched and pedagogical studies that are

especially children’s books-oriented were evaluated.

Besides the theoretical background that has been formed with the literature
review, this dissertation includes a book design and illustration suggestions for a
book by Giince Seker that has been adapted from the theatre play for children from 7
tol3 called ‘Pertik Hayellerini Kurtariyor’ by a children’s play writer and director

Omer Kaya.

Key Words: Illustrated children’s books, Children’s Literature, Illustration,

[lustration History, Decorative Arts Books.
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GIRIS

Bir iilkede bulunan kitap okuru sayisi, o iilkenin medeniyet seviyesini
gostermektedir. ‘Agac yasken egilir’ mantifi kitap okuma aligkanliginin elde
edilmesi yetisinde de bulunmaktadir. Bu noktada resimli ¢ocuk kitaplar1 devreye

girmektedir.

Resimli kitaplar cocuklarin gorsel imgeler ve metinler arasinda bag
kurmalarim saglamaktadir. Iyi bir resimli kitap korku, sevgi, merak.. vb. soyut
kavramlar1 ifade ederek cocuklarin hayatlarindaki ilk imajlar1 olusturmada onlara

kaynaklik eder.

Cocuklara kitap okuma aliskanligimi kazanmalarimi saglamak cok kolay
degildir. Bu nedenle bir ¢ocuk kitabi daha uzaktan gordiiglinde, icerisinde ne
oldugunu merak etmelidir. Cocukta ilk goriisteki meraki saglayacak kisiler grafik

tasarimcilar ve illistratorlerdir.

Cocuk kitabi illiistrasyonlar1 konusunda gelismek, yetismek ve bu sektorde
daha bilingli bir sekilde hizmet edebilmek ic¢in segmis oldugum ‘7980 Sonrast Cocuk
Edebiyati Literatiiriinde Illiistrasyon Uygulamalar: ve Cocugun Yaraticiliging
Tetikleyici Deneysel Bir Calisma’ basglikli tez konumun amaci c¢ocuk kitabi

illiistrasyonlar1 yapilirken neleri goz 6niinde bulundurmak gerektigini saptamaktir.

Birinci boliimde illiistrasyonun tanimi, tarihsel gelisim siirecinde gegirdigi
asamalar ve kitap resimlemede kullanilan diger iki terim olan tezhip ve minyatiir

bahsedilmistir.

Ikinci boliimde genel olarak resimli cocuk kitaplari, Tiirkiye’de resimli ¢ocuk
kitaplarmin gelisim stireci, okul dncesi (0-6) ve okul donemi (7-11) ¢ocuklart i¢in
yapilan resimli kitaplarin, fiziki, igerik ve c¢ocuklarin yas donemlerine gore

ozellikleri, cocuklarin gelisimine etkileri arastirilmis ve Tirkiye’de Uluslararasi



Kiitiiphane Dernek ve Kurumlar: Federasyonu tarafindan seg¢ilmis olan en iyi on

kitaba yer verilmistir.

Elde edilen bu alt yap: iizerine iigiincii boliimde Omer Kaya’nin 7-13 yas
araligindaki cocuklar icin, Homeros’un yazdig1r diisiiniilen Odesa Destani’nda
Odysseus’un basindan gegen maceralardan ilham alarak yazdigi ve yonettigi,
diisinme eylemini gergeklestirmesine bir seylerin engel oldugu, Diisler Ulkesinin
Prensi Pertik’in elinden {ilkesinin alinmasi ve olaylarin farkina vardiktan sonra
iilkesini geri almak i¢in ¢abalarken Pertik’in basindan gecen maceralar1 konu alan ve
diisinme ve hayal kurma eylemlerinin 6nemini vurgulayan ‘Pertik Hayallerini
Kurtariyor’ isimli tiyatro oyunu, Giince Seker tarafindan oOykiilestirilmis,
Oykiilestirilen bu metine illiistrasyon onermeleri yapilarak, cocugun hayal diinyasina
zarar vermeden, yaraticiligini tetikleyecek, resimli bir ¢ocuk kitabi1 yaratilmaya

caligilmastir.
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BIiRINCI BOLUM
ILLUSTRASYON VE KiTAP RESIMLEME

1.1. Illiistrasyonun Tanimi ve Tarihsel Siireci

Grafik tasarimin temel elemanlarindan biri olan illiistrasyon, resimden farkl
olarak gorsel bir iletisim yontemidir. Illiistrasyonun etimolojik kokeni Ingilizce
‘illustrate’ fiilinden gelir. ‘Illustrate’, agik, anlasilir, net kilma eylemidir. illiistrasyon
icin Turani’nin (2000) Sanat Terimleri Sozliigii adl1 kitabinda yazdig1 gibi sadece
‘kitap resimleri’ demek pek dogru olmaz (s.57). Illiistrasyon baslik, slogan ya da
metinleri destekleyen, konuya 1sik tutan resimlerdir (Ozkan, 2006, s.44).
[lliistrasyon, problemlerin ¢dziimii, siisleme, eglendirme, bezeme, yorum yapma,
bilgilendirme, esinlendirme, aciklama, tesvik etme, sasirtma, biiyiileme ve hikaye
anlatma gibi islevler icin igerigin gorsel bir bicimde iletilmesini saglar (Wigan, 2012,

s.9).

[lliistrasyon, mesaj sahibinin iletisi ile alic arasinda gorsel bir koprii olarak
gorev yaparak, bir grafik tasarim {iriinliniin en basit gorevini gerceklestirmektedir.
[lliistrasyon, tasidigi mesajin ya da kavramin gercek sahibinin yaninda, kendi
iireticisinin, yani illlistratoriin de imzasim tagimaktadir. Bu sebeple resim ve heykel
gibi yiiksek sanat dallarma yakin durmaktadir. Illiistrasyon ayni diger sanat eserleri
gibi galerilerde sergilenmekte, miizayedelerde satilmakta ve miize koleksiyonlarinda

yer alabilmektedir (Oztekin, 2006, s.47).

Geleneksel resim tekniklerinin yani sira, fotograf, her tiir materyal ile kolaj
ve bilgisayar tekniklerinin biri ya da hepsi bir arada kullanilarak bir illiistrasyon
calismasi hazirlanabilmektedir. Ornegin ingiliz sanat¢1 Dave McKean (1963- ) ¢ogu
eserinde  biitiin ~ bu  teknikleri bir araya  getirerek  kullanmaktadir

(http://www.davemckean.com) (Resim 1).

[lliistrasyonun ayni yazili materyaller gibi anlatmak istedigi bir sey vardir.
Bunu Oztekin (2006) “Tipki bir makaleyi okumak gibi bir illiistrasyonun karsisinda
uzun uzun duraklayabiliyorsunuz. Sizi yavaslatiyor, sizi kendisini okumaya zorluyor,

cinkii bir seyleri belirtme kaygisi var.” seklinde tanimliyor (s.49).



Resim 1: Dean McKean, Neil Gaiman’in, ‘Violet Cases’ Adli Kitabinin, Kitap
Kapag: illiistrasyonu, 1987 ( http://www.davemckean.com, 07.04.2015).




Resim 2’de Avusturyali yazar ve c¢izer olan Shaun Tan’in hi¢ bir metin
kullanmadan hazirladig1 ‘Uzak’ adl1 eserinden bir sayfa gérmekteyiz. Sevdiklerinden
ayrilip, uzaga yolcuk eden bir adamin bu ayrilig, sirasinda hissettiklerini tipki bir

roman okuyormus gibi hissedebilmekte ve gorebilmekteyiz.

Resim 2: Shaun Tan, ‘Uzak’ Adli Eserinden Bir Sayfa (s.9).



[lliistrasyonun evrimine baktigimizda, medeniyetlerin evrimi ile paralel
olarak ilerledigini gormekteyiz. Aralarinda Altamira (Ispanya) ve Lascaux (Fransa)
gibi tarih Oncesi donemlerden gelen duvar resimlerinde hangi amagla c¢izildikleri
kesin olarak bilinmeyen ancak dinsel bir torenin parcasi olduklar1 diisiiniilen insan eli
izleri, hayvanlar ve soyut bi¢gimler mevcuttur (Wigan, 2012, s.274). Bu ¢izimlerin
ilkel avcilar tarafindan ok ve tas baltalarimi kullanarak avladiklari hayvanlarin
resimlerini yapmakla, ger¢ek hayvanlarin da kendilerinin onlardan daha giicli
oldugunu fark edip, boyun egeceklerine inanarak ¢izmis olduklar1 diisiiniilebilecegi
(Gombrich, 1993, s.22) gibi bu ¢izimlerin olast dinsel karakterlerinin 6tesinde
duvarlar siislemek ya da bilgi paylasimini saglayabilmek i¢in ¢izilmis olabilecegi de

distintilmektedir (Wigan, 2012, s.274).

Diinyanin ilk logografik yazi sistemi olan ¢ivi yazisini kullanan Stimerler ile
[.O. 3500’lerde baslayan insanoglunun tarihi kayit altina alma seriiveni, farkli
cografyalarda farkli uygulamalar bulmustur. Ornegin Cinliler kilden kiigiik tabletler
lizerine, Mayalar’la Aztekler ise yazitlarinda piktogramlar kullanmislardir. 1.0.
3500’lerde keski, kamis, kalem ve igne gibi aletler, kil ve balmumundan tabletlerin
ve tas, ahsap, papiriis gibi malzemelerin iizerine yaziy1 yazabilmek ve yontabilmek

i¢in icat edilmistir. (Wigan, 2012, s.274)

1.O. 3200’lere gelindiginde hiyerogliflerle karsilasilmaktadir. Yunanca
‘kutsal’ anlamina gelen ‘hiero’ kelimesinden tiiremis olan hiyeroglif, fonetigi ve
piktografik isaretleri, soyut ya da gozlenebilen imgelerle birlestiren bir yazi sistemi
olarak kabul edilmektedir (Wigan, 2012, s.274). Ornegin, &liiniin ruhlar alemine
gocii sirasinda gecirdigi evreleri anlatan ve bilinen ilk resimli kitap olarak kabul
edilen Misir’m {inlii Oliiler Kitab1 hiyeroglif yazi sistemi ile yazilmistir (Turan,

2006, 5.81).

Hiyerogliflerde ve genel olarak Eski Misir sanatinda, sanat¢ilarin giiniimiiz
imgelestirme yontemlerinden tamamen farkli bir dogrultuda yol izlemis olduklar
bilinmektedir. Onlar i¢in 6nemli olan noktanin giizellik, nesnelerin dogru bir
perspektif ile resmedilmis olmasi degil, belirginlik oldugu, sanat¢cinin gérevinin, her
seyi, en acik ve anlasilabilir bir bicimde, resmedilmesi gereken her seyin kesin bir

aciklikla ve en 0zgiil goriis acisina gore ¢izmek oldugu bilinmektedir. Resim 3’te



Londra’da British Museum’da bulunan, yaklasik olarak 1.0. 1400’lerde ¢izilmis ve
golli bir bahgeyi temsil eden resimde, Misirli sanatcilar1 iislubu net bir sekilde
gorilmektedir (Gombrich, 1993, s.34). Bu resimler, hemen hemen her ¢ocugun,
gordiigiinii degil bildigini, farkli goriis acilartyla yaptigr ‘diizleme resim’ lerle
benzerlik gostermektedir (Atar, 2005, s.35). Ancak Misirhilarin, bu ydntemi
uygularken ¢ocuklarin beceremedikleri bir tutarliliga sahip olduklar1 goriilmektedir.
Bas1 yandan, gozii ve viicudun iist boliimiinii karsidan, viicudun alt boliimiini
ayaklar da dahil olmak iizere yandan goriildiigii gibi ve resimdeki kisinin énemine
gore de biiyiik ve kiiciik olarak figiirleri ¢izilmekte olduklar1 bilinmektedir. Oliimden
sonraki yasama inanan Misirlilar’in arkada kalan kolun ya da bacagin, yokmus ya da
kiiciikmiis gibi algilanacak olmasindan dolay1 boyle bir {slup gelistirmis

olabilecekleri de diisiiniilmektedir (Gombrich, 1993, s.35).

Resim 3: Nebamun’un Mezarindan Duvar Resmi, M.O. 1400 Dolaylari, British
Museum (http://www.britishmuseum.org, 06.05.2015).

Resim 4’te 1.0. 500 dolaylarinda yapilmis olan Euthymides imzali vazo
resminde, Misir iislubunun izleri goriilse de, resmedilen sahnede her seyi gosterme
zorunlulugu duyulmamis ve ilk defa bir ayak yandan degil 6nden gorildiigi gibi

resmedilmistir. Misirlilarin kat1 kurallarint bozan Yunanlilar canli gozlem yaparak



yani bakip, gorilip inceleyerek tiim sanat diinyasini etkileyecek ve gelistirecek bir

adim atmislardir (Gombrich, 1993, s.51).

Resim 4: ‘Hector  Putting On  Armor’, Museum Syndicate
(http://www.museumsyndicate.com, 06.05.2015).

Yunan sanatinin yiizyillar boyunca kazandig1 becerileri, biriktirdigi bilgileri
Romalilar askeri becerilerini ve zaferlerini 6viinerek anlatmak i¢in kullanmislardir.
Ornegin Traianus, Dacia’da (simdiki Romanya) kazandig1 zaferlerin ve yaptigi
savaglarin Gykiisiinli géstermek i¢in bir slitun diktirmistir (Resim 5). Ayrica Roma
sanatinda portreler daha gerceke¢i yapilmistir. Bu gergekeiligi saglamak icin de
Oliinlin yiiziinden kalip ¢ikartmis olabilecekleri diistiniilmektedir (Gombrich, 1993,
$.84-85)

Resim 5: Traianus  Situnu  (Ayrint1), M.S. 2. Yiizyi, Roma
(https://www.wikipedia.org, 06.05.2015).




Hristiyanligin dogusundan sonra Roma ve Helenistik sanat Dogu’ya dogru
ilermistir. 1.S. yaklasik olarak 150 yillarinda Misithilar 6liilerini mumyalamaya
devam etmekteydiler. Ancak 6lii gdmiislerini, kendi iisluplarii bir kenara birakip,
Yunan sanatin1 bilen bir sanat¢iya yaptirdiklar: bilinmektedir. Eski Misir sanatinda
karsilagilan sandukalarin {izerlerine konulan masklarin yerini olasilikla Yunanh
sanatcilarin, boya pigmentlerini mum ile karistirarak olusturduklar1 ve sandukalarin
iist kismint siisleyen portrelere birakmistir. Fayyum portreleri bu uygulama ic¢in son

derece yetkin 6rneklerdir (Gombrich, 1993, s.87).

Doguya ilerleyen sanatt Museviler, dine inanan insanlar1 egitmek icin
kullandilar. Her ne kadar Musevi inancinda figiiratif bezemelere karsit bir tutum
gelismis olsa da, Dogu kentlerindeki Musevi topluluklar (6rn. Firat Nehri
kiyilarindaki Dura Europos), havralariin duvarlarim1i Eski  Ahit Oykiileriyle
sislemeye baslamislardir. Musevilerden sonra Hristiyan topluluklar da ayni yolu

izlemisglerdir (Gombrich, 1993, 5.89).

Tarihin basindan itibaren figiirlii anlatimin yer aldig1 resim ve heykel sanati
dinin hizmetinde kullanilagelmistir. Bu anlatilarin kullanildigi mecralar sadece
anitsal boyutta kalmamis, Kutsal Kitaplarin kutsal olarak tanimlanan yazilarina da

resim baglaminda eglik ederek, anlatimi giiclendirmislerdir.

Tarihi 1.S 400°lere dayanan resimli elyazmalar1 (Wigan, 2012, 5.206), birinci
ylizyillin baglarindan itibaren papiriislerin  yerini parsdmene birakmast ve
manastirlarda pigmentlerin yumurta akiyla karistirilmasi ile olusan bir ¢esit boya ve
altin yaldiz kullamilarak hazirlanmistirlar (Wigan, 2012, s.275). Elyazmalari,
konular1 farklilik gosterse de, daha ¢ok dini amaglar i¢in Ttretilmislerdir

(Wigan,2012, s.206) (Resim 6).

Bati’da Ortacag’in mesaj iletme kaygisi iizerine sekillenmis sembolik
anlatimin yaygin oldugu anlatim tarzi, 15. ylizyillda basladigi kabul edilen
Ronesans’la birlikte farkli bir boyut kazanmis ve anlatiy1 gelistirmek i¢in bir ¢ok
yeni teknik bulunmustur. Bunlardan ilki olan perspektif aslinda Helenistik donem

sanatcilari tarafindan ne oldugunu bilinmeden kullanilmistir. Resim 7°de 1.S. 1.



ylizy1l dolaylarinda Pompei kentindeki duvar resminde, resmi boyayan sanatginin

perspektifi net bir sekilde kullandigini gérmekteyiz (Gombrich, 1993, s.78).

Resim 6: Kells Kitabi’ndan Bir Sayfa, 8. Yiizyil, Trinity Koleji Eski Kiitiiphanesi,
Dublin (https://www.wikipedia.org, 20.04.2015).

Resim 7: Pompei’de Bir Fresk (M.S. 1. Yiizyil) (https://www.wikipedia.org,
07.05.2015).



Ronesans donemi sanatcilari tarafindan gelistirilen resmin iki boyutlu diizlem
bir yiizeyde, li¢iincli boyut (derinlik), yanilsamas1 vermek i¢in yaratilan bilimsel bir
teknik olan perspektifin iki tiirti bulunmaktadir: Cizgi perspektifi ve renk perspektifi.
Cizgi perspektifinde oylum ve onun i¢indeki nesneler ayni goriis noktasina gore, bir
ylizey lizerine yansitilmaktadir. Bu yansitma sonucu nesneler ger¢ek boyutlarina ve
goreceli olarak birbirlerine goére tanimlanmis konumlar: tizerinden ya kiigiik ya da
bliyiik goziikiir. Bu goriiniise gore, oylumun ve esyalarin tespiti ¢izgi perspektifini
olusturmaktadir (Turani, 1993, s.110). ‘Bakis noktasi’, ‘kacis noktasi’ ve ‘ufuk
cizgisi’ gibi elemanlar1 ve matematik kullanilarak yapilan ilk cizgi perspektifinin
Filippo Brunelleschi tarafindan bulundugu diistiniilmektedir. Bu bilimsel perspektif
kullanilarak yapilan ilk resimlerden biri Massacio’nun Santa Maria Novella
Kilisesi’'ndeki (Floransa) Kutsal Uclii (1427) adli fresktir (Resim 8) (Gombrich,
1993, s.171). ‘Hava perspektifi’ adi da verilen renk perspektifini ise ilk olarak
Leonardo Da Vinci kullanmistir. Sanat¢inin iinlii eseri Mona Lisa tablosunda da bu
teknikten yararlandigim1  gorebilmekteyiz (Gombrich, 1993, s.228). Bakis
noktasindan uzaklastikca, gbzlemci ve nesneler arasinda artan ve 1511 yansimasini
etkileyen atmosfer tabakasinin neden oldugu, nesnelerin daha ‘mavilestigi’ ya da
‘giderek eridigi’ gozlemlenmistir (Turani, 1993, s.110). Renk perspektifi renklerin

bu 6zelligini kullanarak derinlik etkisinin gorsel olarak algilanmasini saglamaktadir.

Resim 8: Masaccio, ‘Holy Trinity’ (Kutsal Uglii), 1425, Santa Maria Novella
Kilisesi, Floransa (http://www.wikipedia.org, 20.04.2015).



15. yiizy1l ile gelen bir baska yenilik ise baski teknigidir. Almanya, Fransa ve
Hollanda’da biraz kaba saba da olsa ucuz ve resimli agac¢ baski kitaplar ve gazeteler
basilmaya baslanmistir (Wigan, 2012, s.275). Bu teknik ile basilan erken donem
gorintiilerinin ilk olarak 868 yilinda Cin’de basildigi, Bati’da ise bu teknigin
dokuma kumas iizerine desen basmak icin kullanildig: bilinmektedir (Oncii, 2008,
s.80). 15. ylizyildan bu yana ¢esitli baski teknikleri gelistirilmis, her biri digerine

oranla cesitli avantaj ve dezavantajlar1 da beraberinde getirmistir (Oncii, 2008, 5.79).

Baski tekniklerinin en eskisi olan aga¢ baski teknigi; bir deseni bir tahta
iizerine ¢izip, ardindan beyaz kalmasi istenilen bdlgelerin oyulup, basilacak
kisimlarin tahtanin iist yiizeyi olarak birakildiktan sonra bu yiizeyi miirekkepleyip,
pres ile basilacak yiizeye gorselin aktarilmasiyla meydana gelen basma sanatidir
(Turani, 1993, s.134). Agag baski teknigi 15. ylizyilda, Gutenberg’in harf basiminda
biiytlik kolaylik saglayan, hareketli harf kaliplar1 bulusu ile birlestirilip, resimleme ve
kelimelerin bir arada basilabilmesine olanak saglamistir (Oncii, 2008, s.80).
Boylelikle Gutenberg’in baski tekniginin elyazmasi kitaplarin hazirlanmasindaki
uzun siirect kisalttigi, daha hizli ve daha ¢ok kitap basilabilmesine olanak sagladig:

sOylenebilir.

Matbaanin ilk dénemlerinde resimlerin sade c¢izgilerden olusturulup, siyah
beyaz olarak basildig1 bilinmektedir. Baz1 eserlerde baski sonrasi renklendirmeler
denenmistir. Bu donemin en ilgi ¢ekici resimli kitaplarina 6rnek olarak Alman
illiistratdr olan Erhard Reuwich’in resimledigi ve 1486’da basilan Peregrinatio in
Terram Sanctam (Kutsal Topraklara Ha¢ Yolculugu) kitabini verebiliriz (Turan,
2006, s.93) (Resim 9). Kitaplar sadece yetigkinler i¢in basilmamaktaydi. Cocuklara
yonelik yayinlar da mevcuttu. Ornegin, bilinen ilk resimli cocuk kitabi olarak kabul
edilen 1658 tarihli John Amos Comenius’un Orbis Sensualium Pictus (Resimlerle
Gorsel Diinya) isimli kitabinin ilk baskisi yine aga¢ baski teknigi ile basilmistir

(Oncii, 2008, 5.80) (Resim 10).

Bu teknigin getirdigi kolayliklarin yaninda olumsuz yanlari da
bulunmaktadir. Agac¢ baskida kullanilan sert ve dokulu olan zemin, yuvarlak hath
olan sekil ve detaylarin oyulmasinda zorluklar meydana getirmistir. Bu zorlugun

yani sira, bu teknik resim ve metinin ayni sayfada olabilmesini saglasa da, giinlimiiz
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bask1 teknikleri ile kiyaslandiginda, kalibin sekli nedeni ile goriintiilerin bir ¢ergceve
icerisinde sunulmasini gerekli kilmis bu da yazi ile goriintiiniin i¢ ige basilmasini

engellemistir (Oncii, 2008, s.80).

Resim 9: Erhard Reuwich, Bernhard von Breydenbach’in ‘Peregrinatio in Terram
Sanctam’ (Kutsal Topraklara Ha¢ Yolculugu) Isimli Kitabindan Bir Sayfa, 1843-
1844 (http://historic-cities.huji.ac.il, 20.04.2015).

of: (2 )k S0
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Resim 10: John Amos, ‘Orbis Sensualium Pictus’ (Resimlerle Gorsel Diinya), 1658
(http://www.wikiwand.com, 20.04.2015).
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Bu olumsuzluklar sonucunda 15. yiizyilin ortalarina dogru Floransa’da
resimleri basmak i¢in metal oyma teknigi kullanilmaya baslandigi goriilmektedir.
Gelistirilen farkli yontemler olsa da (Oncii, 2008, s.80) genel olarak gorsel, aside
direncli bir lakla kaplanmis bakir, ¢cinko veya ¢elik bir levhaya igne ya da ¢ivi gibi
ince uclu bir malzeme ile kazinip, daha sonra bu levha asit banyosuna
yatirilmaktadir. Bu islem sirasinda kazinarak laksiz birakilan yani ¢izmis olan boliim
asitte cukurlagmaktadir. Asit banyosundan c¢ikarilan levha miirekkeplenir ve
temizlenir, temizlendikten sonra sadece ¢ukur alanlarda kalan miirekkebin, nemli bir
kagit ile baski presinden gecirilerek kagida aktarilmasi sonucunda baski islemi

tamamlanmaktadir (Wigan, 2012, s.111).

Metal oyma teknigi ¢izilen desenlerin tahta baskiya goére daha rahat bir
sekilde kopyalanmasinin yani sira, baski kalitesinin de daha yiiksek olmasini
beraberinde getirmistir. Ancak bu teknikle kullanilan baski ile harflerin kullaniminda
kullanilan baskinin farkli tiirlerde olusu, resimlemenin ve harflerin basiminin farkh
zamanlarda yapilmasini gerektirmis, bu da baski maliyetini arttirmistir (Oncii, 2008,

s.81).

Baski alanindan onemli Ornekler veren, Ozellikle Avrupa’nin kuzeyinden
sanatcilar mevcuttur. Alman sanat¢1 Albrecht Diirer (1471-1528) bu baglamda Kuzey
Avrupa Ronesansi’nin en Onemli ve etkili sanatgilar1 arasinda en Onde
gelenlerindendir. Son derece ayrintili ¢aligmalart olan Alman sanat¢i, 1498°de
yaptig1 Mahser agac baskilar1 (Resim 11), 1513‘te Sovalye, Oliim ve Seytan (Resim
12) ve 1514°te Melankoli isimli graviirleri ile 1515°te yaptig1 Gergedan isimli ahsap
baskilar1 bilinen en Onemli c¢aligmalar1 arasinda sayilmaktadirlar (Wigan, 2012,
s.276). Aynm1 donem sanat¢ilarindan Hans Holbein (Geng Holbein) (1497-1543) de
dénemin 6nemli sanatcilarindandir. Alfabeli Oliim Dansi serisi (Resim 13) en
bilindik eserlerinden biri olarak sayilmaktadir. Diirer ve Holbein dénemlerinin
onemli diisiiniiriic Erasmus’un kitaplarin1 resimlemek i¢in yarismis olduklarit ve bu
yarist kazanip Erasmus’un kitaplarini resimleyen (6zellikle kitabin baglik sayfasi)

sanat¢cinin Holbein oldugu bilinmektedir (Turan, 2006, s.93).
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Resim  11:  Albrecht  Diirer, ‘Armagedon’, 1498, Agac  Baski
(https://www.wikipedia.org, 07.05.2015).

[ "37‘?

Resim 12: Albrecht Diirer, ‘Knight, Death and the Devil’ (Sévalye, Oliim ve
Seytan), 1513, Graviir (https://www.wikipedia.org, 07.05.2015).
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Resim 13: Hans Holbein, ‘Death of Dance’ (Oliimiin Dans1) Serisinden, 1523-1526,
Agac Baski (https://en.wikipedia.org, 06.05.2015).

Son derece liretken bir baski resim sanatcist olan Fransiz Jacques Callot
(1592-1635) yasadigi zamani son derece ayrintili bir sekilde binden fazla graviirle
betimlemistir. Callot keskin ve ince ¢izgiler kullanarak Medici Ailesi’nin sarayindan
onlar i¢in sahneler resmetmistir (Resim 14). Sadece soylulart degil, halkin hemen
hemen her tabakasindan insanlarin hayatlarini (¢ingeneleri, askerleri, din adamlarim
ve hatta fahiseleri) resmederek kayda gecirmistir. 1633 yilinda yapmis oldugu
Savasin Yol A¢tig1 Istirap ve Talihsizlikler isimli baskisi savasin insanlik disiligim
gozler Oniine sermistir. Callot’in aralarinda, bazilar1 tarafindan modern sanatin
babas1 olarak kabul edilen Ispanyol ressam ve baski resimci Goya (1746-1828) nin
da bulundugu sonraki kusagin sanatgilarina ilham kaynagi oldugu diistiniilmektedir

(Wigan, 2012, 5.276-278).

[lliistrasyon sadece Bat1 diinyasinda kullanilagelmis bir uygulama degildir.
Ornegin 17. yiizyilda Japonya’da Edo doneminde ortaya ¢ikan ve halk ara sinda ¢ok
popiiler olan Ukiyo-e sanati, ‘Yiizen Diinyanin Resimleri’ anlamina gelmektedir.

Renkli agac¢ baski ustalar1 tarafindan yapilan ve giindelik yasamdan tasvirlere yer
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veren bu resimler; kentli soylu smifin sanati olarak da bilinmektedir. Gergekte ise
‘Japon Tarzi Halk Sanati’ dedigimiz Ukiyo-e’nin esas hareketliliginin orta smifin
arka sokaklarinda yetisen sanatgilarindan geldigi bilinmektedir. 20. yiizyilin basina
kadar devam eden Ukiyo-e’nin baglica konularini giizel kadinlar, geysalar, Kabuki
Tiyatrosu, sumo giiresleri, piknikler, festivaller, erotik resimler, Fuji Dagi, doga
manzaralari, mitolojik sahneler, kus ve ¢igek resimleri olusturmaktadir (Kiran, 2009,

5.149).

2 |

Resim 14: Jacques Callot, Ferdinand de Medici ve Christine Lorraine’in Evliligi,
1614, Karakalem (https://art.famsf.org, 08.05.2015).

Bu doénemin 6nde gelen sanatgilart Moronobu (1618-1694), Hokusai (1760-
1849) (Resim 15) ve Hiroshige (1797-1849) diiz renkleri, duygusal cizgileri ve
asimetrik kompozisyonlariyla giiniimiiz sanatgilarina ve illlistratorlerine ilham

kaynagi olmayi siirdiirmektedirler (Wigan, 2012, s.277).

[liistratorler tarafindan 6zellikle karikatiir ve ¢izgi romanlarda hala kullanilan
birbirini takip eden ¢oklu karelerden olusan resim tarzinin bulucusu olan isim ise
William Hogarth (1697-1764)’tir (Resim 16) (Wigan, 2012,5.277). Sanat¢inin
caligmalarinin ¢cogunun dénemin siyasi hayat1 ve degerleriyle acimasizca dalga gecen
elestirel bir iisluba sahip oldugu bilinmektedir (Yardimci, 2010, s.13). Ayrica

Hogarth, graviir caligmalarinin kendisinden habersiz olarak ¢ogaltilip satilmasi
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sonucunda 1735’te telif haklarinin yasalastirilmasi ile sonuglanan bir kampanyanin

da onciisli olmustur (Wigan, 2012, s.277).

Resim 15: Hokusai, ‘Kanagawa Oki Nami Ura’ (Kanagawa Agiklarinda Dalga
Arkasi), 1829-1832, Agac¢ Baski (https://www.wikipedia.org, 08.05.2015).

Resim 16: William Hogarth, ‘Industry and Idleness’ (Sanayi ve Tembellik)

serisinden kareler, Graviir, British Museum (http://www.michaelfinney.co.uk,
08.05.2015).
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18. ylizyilin sonlarina dogru ise Britanya’da Thomas Bewick agac baski
teknigine yeni bir yaklasim getirmistir. ‘Aga¢ oyma baski’ ya da ‘ahsap graviir’
olarak adlandirilan bu teknikte, aga¢ baskidan farkli olarak agac kiitiigline paralel
kesilen kaliplar kullanilmistir. Dik olarak kesilip hazirlanan kaliplarin aksine, bu
kaliplar piiriizsiiz bir ylizeye sahip olmaktadirlar. Kalip lizerine ¢izilen resmin
etrafindaki bos alanlarinin oyulmasi ile basilacak olan boliim kabartma gibi yiizeyde
belirginlesmektedir. Miirekkeplenen kalip, kagit ile birlikte preslenip cogaltma islemi
gergeklestirilmektedir. Bu teknikte, kullanilan kaliplarin boyutlar1 geregi resimler
kitaplarda kiiciik bir yer kaplamis ve siyah beyaz olarak basilmislardir. Bunlardan bir
kismi genellikle ¢ocuk isciler tarafindan renklendirilmislerdir (Oncii, 2008, s.82).
[liistratorler ve graviirciiler arasinda ¢ok tutulan bu teknik kitap ve dergi piyasasinin

genislemesini saglamistir.

1796 yilinda yeni bir baski teknigi bulunmustur. Almanyali oyun yazar1 Alois
Senefelder’in (1771-1834) kimilerine gore daha hizli baski yapabilmek ig¢in
tesadiifen buldugu litografi teknigini, kendi yazdig: tiyatro oyunlari, miizik notalar
gibi ticari amagl iiretimlerinin baskist i¢in kullandigi bilinmektedir. Ucuz ve
uygulamasi kolay bir teknik oldugu i¢in Avrupa’ya (Kaymaz, 2014, s.1) ve 1831
yilinda Hiisrev Pasa’nin ¢abalariyla Osmanli topraklarina yayilmistir (Dogan, 2009).

Litografinin en onemli 6zelliklerinden birisi tonlarin yumusak bir sekilde
gecisini saglamasidir. Yag ve suyun birbirine karismama prensibinden yararlanilan
bu teknikte, tipki kagit {izerine ¢iziliyormus gibi direk olarak tasin lizerine basilacak
olan goriintli yagh bir kalemle ¢izilmektedir ve tas suyla 1slatilmaktadir. Sonrasinda
yagl bir mirekkep, bir rulo yardimiyla tas iizerine siiriilmekte, 1slak alanlar
miirekkebi almazken, yagli kalemle ¢izilen alan miirekkebi almaktadir. Tas ve kagit
ile preslenerek uygulama tamamlanmaktadir. Renkli baskilarda ise her bir renk icin
farkli kalip hazirlanmaktadir (Oncii, 2008, s.84). Kaliplar saklanarak ileride tekrar
kullanilabilmektedir. Tekrar baski yapabilmek i¢in kalibin terebentin ile silinip suya
sokulmas1 gerekmektedir (Kaymaz, 2014, s.6). Bu yontemle metal ve agac
baskilardaki gibi her baski igin farkli kalip tiretilmesine gerek kalmamis ve bdylece
baski maliyeti azalmistir. Bu c¢er¢cevede o donem igin litografinin bulunan en
ekonomik baski teknigi oldugunu soOyleyebiliriz. Bu teknigi en ¢ok kullanan

sanat¢ilardan biri olarak 4000°den fazla baskisi bulunan Fransiz ressam, heykeltirag
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ve profesyonel bir illiistrator olan Honore Daumier (1808-1879)’1 sayabiliriz (Wigan,

2012, 278).

1750°den itibaren 6ncelikle Ingiltere’de baslayan Sanayi Devrimi, buharla
calisan makinelerin yani sira gorsel olan1 aktarma ve kaydetmeye olanak saglayan
fotograf makinesini de giindelik yasamin bir pargasi haline getirmistir. Ayrica renkli
litografi, sergirafi ve fotograviiriin kullanima girmesiyle de her tiirden gorsel igeren
basili malzemeye talep artmustir. Insanlarin artik haberleri resimli olarak istedigi ve

bu istege illiistratorliik mesleginin cevap verdigi bilinmektedir (Wigan, 2012, s.279).

1860°’lar  Ingiliz  profesyonel illiistrasyonun altm  ¢ag  olarak
tanimlanmaktadir. Baski teknolojisindeki gelismeler sonucu diisiik maliyetlerle
basilan kitap ve dergilere daha diisiik gelirli halk da sahip olabilmektedir. Resimli
gazetecigin talep gormesi ve yayilmasi ile birlikte Cruikshank (1792-1878), Keene
(1823-1891), Doyle (1824-1883), Homer (1836-1910) ve Tenniel (1820-1914)
dergilerdeki illiistrasyon c¢alismalariyla herkesin tanidig1 isimler haline gelmislerdir.
1848°de kurulan Pre-Rafeelitler’in (Raphael Oncesi Kardesligi) dnemli ismi Dante
Gabriel Rosetti ve John Everett Millais gibi ressam ve illiistratorlerin calistigi
ayrintili desenler baskici Dalziel Kardesler tarafindan basilmistir (Wigan, 2012,
s.279).

Sanayi Devrimi’nin getirdigi kolayliklar ¢ok olsa da sanatsal anlamada
kayiplara yol agmustir. Sanayi Devrimi Oncesi geleneksel yontem ve tekniklerle
iiretilen, ancak soylular tarafindan sahip olunabilen, el sanatlar1 iiriinleri, yeniden
tasarlanarak basite indirgenmis ve her kesimin ulasabilecegi ucuz kimliksiz fabrika
driinleri haline gelmistir. Sanat ve el sanatlari {riinlerinin fabrika versiyonlari,
orijinallerini degersizlestirmis ve siradanlastirmistir. Bu sebeple el sanatlar1 lireten
atOlyeler yavas yavas kapanarak toplumlarin, kiiltiirlerinin aynasi olan sanat ve el
sanatlarinin yok olma tehlikesi ile kars1 karsiya kaldig: bilinmektedir (Arslan, 2014,
s.9). Tiim bu gidisata kars1 ¢ikmak amaciyla yine Ingiltere’de Arts and Crafis (Sanat
ve El Sanatlar1) Hareketi baglatilmistir. Bu hareketin Onciileri, malzemenin
biitlinliigiini, giizel ve uygulamali sanatlarin, el sanatlarinin ve iglevsel tasarimin bir
arada tutulmasi gerekliligini savunan William Morris (1834-1896) ve John Ruskin
(1819-1900)’dir. W. Morris’in 1891°de kurdugu, tarihi bazi tarzlardan esinlenen ve
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Sanayi Devrimi’nden 6nce kullanilan basim teknikleri ile hazirlanan kitaplarin siirl

sayida basildigi Kelmscott Yayinevi’ni kurdugu bilinmektedir (Wigan, 2012, s.279).

Ruskin, Morris ve onlarla aym fikirde olan sanatcilar ‘katigiksiz’ olanin,
‘evde yapilmig’ olanin begenisini yayip, toplumun kafasinda soru isaretleri
uyandirmislardir.  Ancak, eski geleneklere doniilerek sanatin  dirilisinin
saglanabilecegini diisiinseler de, bu dirilis 19. yiizyilin son on yilinda ‘Yeni Sanat’

(Art Nouveau) akimi ile ger¢eklesmistir (Gombrich, 1993, 5.426).

19. yiizyilin sonlarina dogru Fransa’da dogan ve anlam1 ‘Yeni Sanat’ olan Art
Nouveau akiminin koklerinin  Arts and Crafts Hareketi'ne dayandigi
distiniilmektedir. Bu akim uluslararast mimari, grafik ve illiistrasyon akimidir. Bol
kivrimh zarif desenler, dalga dalga ¢izgiler ve asimetrik yazi karakterleri bu akimda
siklikla kullanilmistir. Resim 17’ye baktigimizda akimin 6nciilerinden Cek sanatci
Alphonse Mucha (1860-1939)’nin  1897°de yaptig1 ‘F. Champenois Imprimeur-
Editeur’ adli eserinde Art Nouveau akiminin estetik anlayisini goérebilmekteyiz

(Wigan, 2012, s.280).

! .CHAMPENOIS

Resim 17: Alphonse Mucha, ‘F. Champenois Imprimeur-Editeur’, 1897, Litografi
(https://www.wikipedia.org, 11.05.2015).
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Belgikali mimar Victor Horta (1861-1947), Brunelleschi’den sonra mimariye
yeni bir iislup (simetriye dnem vermeden, Dogu sanatina 6zgii egik ¢izgileri ve
kivrimlart mimariye tasimistir) kazandiran dénemin 6nemli isimlerindendir. Fransiz

Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901) ise reklam afisinin sanat eseri olarak deger

kazanmasini saglayan sanat¢i olarak kabul edilmektedir (Resim 18) (Gombrich,

1993, 5.426).

Resim 18: Henri de Toulouse-Lautrec, ‘Ambassadeurs—Aristide Bruant’, 1892,
Litografi (https://www.wikipedia.org, 01.06.2015).

Basta Henri de Toulouse-Loutrec olmak iizere, Jules Cheret (1836-1932),
Eugene Grasset (1845-1917) ve Alphonse Mucha gibi sanatgilarin yaptig litografik
afisler sanat camiasi disindaki kitlelere de ulagsmistir. Bu sanat¢ilarin hazirladig:
posterlerin ilerleyen yillarda daha da 6nem kazandig1 ve koleksiyonluk parcalar
haline geldigi ve sanayilesme sonrasinda reklam amagl sergilemelerin arttig
bilinmektedir (Wigan, 2012, s.280). Bu baglamda afisin bir iletisim araci haline
gelmesinin  Gtesinde, sanatsal ve estetik kaygilar1t da i¢inde barindirdigini

sOyleyebiliriz.
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19. ylizyilin sonu ve 20. yiizyilin basinda Fransa’da resim sanatinda oldugu
gibi resimli kitaplarda da biiylik gelisim kaydedilmistir. Bir ¢ok taninmis sanatci
kitap illlistrasyonu ile ilgilenmistir. E. Manet’in (1832-1883) Edgar Allan Poe’nun
(1809-1849) 1845°te yazdigt The Raven siirinin Fransizca cevirisi i¢in yaptigi
litografiler (Resim 19), Stephane Mallermé’nin (1842-1898) L ‘apres-midi d 'un faune
icin yaptig1 tahta baskilar (Resim 20), Henry de Toulouse-Lautrec’in (1864-1901) J.
Renard’in (1864-1910) Histories Naturalles i¢in yaptig illlistrasyonlart (Resim 21)
ile baslayan kitap resimleme seriiveni Bonnard’dan (1867-1947), P. Picasso’ya
(1881-1973), Belmere’den (1902-1975), H. Matisse’e (1869-1954) kadar neredeyse
biitlin sanatgilar kitap resimlemesi yapmislardir (Turan, 2006, s.98).

Resim 19: E. Manet, ‘The Raven’ (Kuzgun) Siiri I¢in Yaptig1 Litografilerden, 1875
(https://www.wikipedia.org, 11.05.2015).

Resim 20 : Stephane Mallerme, ‘L’apres-midi d’un faune’ Ig¢in Yaptigi Tahta
Baskilardan (https://www.wikipedia.org, 11.05.2015).
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Resim 21: Henry de Toulouse-Lautrec, ‘Histories Naturalles’ Icin  Yaptig
[lliistrasyonlardan, Litografi (http://www.art-wallpaper.com, 12.05.2015).

1905°te baslayan ve 1930’larada kadar devam eden siire¢ ise Ingiltere’de
ozellikle cocuk kitaplar: illiistrasyonlarinin altin ¢ag1 olarak nitelendirilmektedir.
George Gruikshank, Sir John Tenniel (1820-1914), Randolph Caldecott (1846-1886)
ve Kate Greenaway (1846-1901) bu donemin en taninmis illiistratorleri olarak

siralanmaktadir.

1910’lar da Avrupa’nin yasadigi sosyal ve ekonomik c¢alkantilar, devrimler
ve savaglar illiistrasyon g¢alismalarina konu edilmistir. Hatta bunlara ‘Disavurumcu
[lliistrasyon® adi verilmistir. Oscar Kokoschaka (1886-1980) ve Ernst Ludwig
Kirchner (1880-1938) gibi sanat¢ilarin dahil oldugu Die Briicke (Koprii, 1905-1913)
grubunun ve Kathe Kollwitz (1867-1945), Otto Dix (1891-1969), Max Beckmann
(1884-1950), George Grosz (1893-1959) gibi sanat¢ilarin ¢alismalarinda sikca bu
tire rastlanmistir. Birinci Diinya Savasi’nin golgesinde yapilan bu caligmalarda

genellikle burjuva degerlerine duyulan 6fke yansitilmistir (Wigan, 2012, s.281).
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Birinci Diinya Savasi sirasinda 1916’da Avrupa beylik degerlerine ve savasa
kars1 alinmis bir cephe ve protesto (Turani, 2000, s.31) amaciyla ortaya ¢ikan ‘Dada’
akimi Isvicre’de baslatilmis ve daha sonra Paris, Berlin ve New York’a kadar
ilerlemistir (Wigan, 2012, s.281). Baskici ve Solenay (2012) tarindan “Dadaizm,
Geleneksel sanata karsi olan estetik durumlar, rastlantisallik sonucu olusan
olaylari, kurallarin olmayisini savunan; ve var olan sanat, savag, toplum, gelenek,

din ve ahlaki degerleri reddeden ve bunlart hafife alan bir akimdwr.” seklinde

tanimlanmustirlar (s.35).

Savasi ve geleneksel sanati reddeden Dadaizm’in, grafik tasarim ve ozellikle
de grafik tasarimin bir kolu olan tipografiye gelen yeni bir anlayisin temel taglarim
olusturdugu diisiiniilmektedir. Ozellikle Paris, Berlin ve New York’ta basilan el

ilanlar1 ile afisler tipografi kurallarini alt {ist etmistir (Zor, 2014, s.2).

George Grosz (1893-1959), John Heartfield (1891-1968) ve Hannah Hoch
(1889-1978) gibi sanatcilarin olusturduklar1 giliclii grafik dil, ticari gorsellere
uyarlamis ve bu gorseller reklamcilik sektorii tarafindan da benimsenmistir (Resim

22-23) (Wigan, 2012, 5.281).

Resim 22: Hannah Hoch, Cut with the Kitchen Knife through the Beer-Belly of the
Weimar Republic’, 1919, Kolaj, Staatliche Museen, Berlin
(https://www.wikipedia.org, 12.05.2015).
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Resim 23: Raoul Hausmann, ‘Der Dada’ Dergisi 2. Say1 Kapak, 1919
(http://sdrc.lib.uiowa.edu, 12.05.2015).

Modern Sanat akiminin ilk asamasi olarak goriilen ‘Arts and Crafts Hareketi’
ve bu hareketin sonrasinda dogan ‘Art Nouveau’, Viyana Tasarimi ve Estetizmi
sayesinde iyice yayginlagsmistir. Yenilik¢i tasarimcilar bu zamana kadar olan
akimlar1 igsellestirmisler ve deneysellik, soyutlama ve islevsellik yolu ile toplumun
radikal bir sekilde degistirilebilecegine inanmiglardir. 1919°da Bauhaus’un
Weimar’in kurulmasiyla, tasarim bugiin bildigimiz haliyle bir disiplin haline

gelmistir (Wigan, 2012, s.282).

Alexander Rodchenco (1891-1956), El Lissitzky (1890-1941), Vladimir
Tatlin (1885-1953), Vladimir Mayakovski (1893-1930) ve Stenberg Kardesler
(Vladimir Stenberg 1899-1982, Georgii Stenberg 1900-1933) gibi sanatgilar Sovyet
Devrimi’nden dogan ve toplumu degistirmeyi amaglayan ‘Konstriiktivizm’i
yaratmiglardir. Sert sloganlar, belirgin bir tipografi, cok dinamik bir grafik dil,
fotomontaj ve geometrik bicimlerin yam1 sira teknolojiyi de kullanmaya
baslamislardir. Konstriiktivistler {iriin reklami, sinema ve tiyatro i¢in afis, set ve
sahne tasarimi yapmiglaridir (Resim 24-25) (Wigan, 2012,5.282). Sanatcilar,
kiibizmde de oldugu gibi maddenin bi¢iminden uzaklasmadan soyut formu ile

ugragmiglardir. Geometrik kompozisyonlar ve ‘bar’ adi verilen seritler ise
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konstriiktivist grafiginin Ozellikleri olarak siralanmistir (Zor, 2014, s.3). Grafik
tasarim disinda; moda tasarimi, endiistriyel tasarim ve mimari ile de ilgilenmislerdir

(Wigan, 2012, 5.282).
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Resim 24: Alexander Rodchenko, ‘Dobroliot’ (Iyi  Uguslar), 1923
(http://www.solakkedi.com, 11.05.2015).

Resim 25: Stenberg Kardesler, ‘Katyka’  Film Afisi, 1926
(http://www.solakkedi.com, 11.05.2015).
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Konstriiktivistler bir ¢ok sanat alani ile ilgilenip ¢esitli eserler vermis olsalar
da hi¢ birinde grafik sanatlar da oldugu kadar ilerleme gosterememislerdir.
Kendisinden sonra gelen ‘Art Deco’ akimi onlarin basaramadigi ilerlemeyi
gostermistir. 1920’ler ve 1930’larda popiiler olan, uluslararas1 ve dekoratif bir
tasarim ve mimarlik akimi olarak kabul edilen Art Deco, keskin c¢izgiler, zikzaklar,
geometrik bicim ve motiflerle, ayrica plastik, krom ve cam gibi ¢esitli materyallerin
kullanimlariyla diger akimlardan ayirt edilir hale gelmistir. Bu ayiric1 6zellikler i¢
mimariyi, ev esyalarin1 ve kitap kapaklarini, reklam afislerini, moda c¢izimlerini,
sahne tasarimlarini ve illiistrasyonlarint etkilemistir (Wigan, 2012, s.33). Edward
McKnight Kauffer (1899-1954), A. M. Cassandre (1901-1968) ve Jean Carlu’nun
(1900-1989) afisleri bu akimin izlerini tasiyan etkili isler olarak sayilmaktadirlar
(Resim 26) (Wigan, 2012, 5.282).

“FRUIT SALT™

Resim 26: Edvard McKnight Kauffer, ‘Eno’s Fruit Salt Fist Thing Every Morning’,
1924, Litografi (http://visualarts.britishcouncil.org, 11.05.2015).

1940’lara kadar Art Deco’nun etkileri devam etmistir. Ancak 1930’larda
aslinda yeni olmayip 1830’larda yapilmaya baslanan karikatiirler tekrar 6nem

kazanmaya baslamistir (Wigan, 2012, s.283).
Karikatiir Italyanca ‘caricare’ (abartmali) sdzciigiinden tiiremistir; insan

ylizlerinin karakteristik kisimlari, politik olaylar1 ve toplumlarin icerisinde olduklari

durumlari, giiliinglestirmek ya da elestirmek amaciyla deformasyona ugratarak ya da
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abartarak resimlemedir. Bir sézle anlatimi tamamlanan karikatiiriin yaninda sadece
imgelerden olusan karikatiir eski c¢aglardan bu yana hep goriilmiistiir. Ancak
karikatliriin ayr1 bir sanat dali olarak ortaya c¢ikmasi 18. ylizyllda Hogart’in
caligmalar1 sonucu oldugu bilinmektedir (Turani, 2000, s.64). Hogart’tan sonra
Rodolphe Topffer (1799-1846) tarafindan gelistirilen tarz, 1890’larda Richard Felton
Outcault (1863-1928) tarafindan iyice gelistirilmistir. 1920’lerde ve 1930’larda ise
gazete ve dergi karikatiirleri konusunda biiyiik ve ani bir c¢ikis yasandigi
distintilmektedir. Bu tiirlin en bilinen isleri arasinda Winsor McCay’in (1867-1934)
yarattig ‘Little Nemo Slumberland’1 (Kiigiik Nemo Riiyalar Ulkesinde) (Resim 27),
Frank King’in (1883-1969) ‘Gasoline Alley’ (Benzin Sokagi), Alex Raymond’un
(1909-1956) ‘Flash Gordon’u (Kaptan Gordon) ve Herge’nin (1907-1983) ‘Tenten’i
(Resim 28) sayilabilmektedir.

o WHATS THE
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Resim 27: Winsor McCay, ‘Little Nemo Slumberland’ (Kiigiik Nemo Riiyalar
Ulkesinde), 1906 (https://en.wikipedia.org, 11.05.2015).

Resim 28: Herge, ‘Tenten Amerika’da’, 1932 (http://www.filmlervekitaplar.com,
11.05.2015).
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Ikinci Diinya Savasi’na kadar yiikselisi devam eden karikatiir, savasla birlikte
yerini daha ciddi islere birakmustir. Tiirk Dil Kurumu tarafindan ‘Bir 6greti, diisiince
veya inanct baskalarina tamitmak, benimsetmek ve yaymak amaciyla séz, yazi vb.
yvollarla ger¢eklestirilen ¢alisma, yaymaca.’ (http://tdk.gov.tr) olarak tanimlanan
propaganda bu donemde yogun bir sekilde yapilan posterlerin gorsel dilinde

gorilmektedir.

Savas propagandalari, halki toplu halde etkileme ve ikna etme amacini
tasimaktadir. Ornegin; 1943 yilinda P. G. Harris tarafindan yapilan ‘Elektrikli
Matkapla Calisan Kadin’ isimli posterin (Resim 29) basimindan sonra ki istatiksel
verilere bakildiginda, savas doneminde fabrikalarda calisacak isgiicii i¢in hedef kitle
olan ev kadmlarinin sayisinin Nisan 1940°da 3.929.000°den, Nisan 1944°de
6.790.000’a yiikseldigi goriilmektedir (Woytinsky’den aktaran Boyraz ve Cantiirk,
2014, s.856).
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Resim 29: P. G. Harris, °‘Elektrikli Matkapla Calisan Kadin’, 1943
(http://calypso.bib.umontreal.ca, 24.05.2015).

‘Saturday Evening Post’ gazetesi i¢in tasarladigr 321 adet kapakla taninan
Amerikali illiistrator ve ressam olan Norman Rockwell’in (1894-1978) (Wigan,
2012, 5.283) Ikinci Diinya Savasi sirasinda hazirladig1 savasa yonelik propaganda
afisleri de bulunmaktadir. Bu eserler Birlesik Devletler i¢in biiyiik 6nem teskil eden
aile, yurt sevgisi, inang, milli tarih ve gelenekleri sembolize eden ve bu Ogeleri
ustalikla izleyiciye sunan calismalar olma oOzelligindedirler (Boyraz ve Cantiirk,

2014, s.864) (Resim 30,31).
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Resim 30: Norman Rockwell, ‘The Yesterday Evening Post’ 1942 Subat Sayisi
(http://www.saturdayeveningpost.com, 24.05.2015).
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Resim 31: Norman Rockwell, ‘Saturday Evening Post’ Gazetesi I¢in Yaptign ‘Four
Freedom’ Serisi Illiistrasyonlarmdan, 1943 (http://www.saturdayeveningpost.com,
24.05.2015).
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Savas sirasinda ve sonrasindaki siirecte olusan siyasi, toplumsal, ekonomik
ve sosyo-psikolojik durumlarla Amerika Birlesik Devleti’nin liberal ekonomisinin
yarattig1 sonuclara bakildiginda, savasin galibi olan Amerika’nin kendi yasam
kiiltiirinden sanata kadar her seyini 6dnce Avrupa iilkelerine ve sonrasinda diger
diinya iilkelerine empoze etmeye calistigi goriilmektedir (Turani, 2014, s.695)
Birlesik Devletlerin bu yogun programma ragmen Ingiliz illiistratdrler Eric Ravilious
(1903-1942) (Resim 32), Edward Bawden (1903-1989) (Resim 33) , John Piper
(1946-1968) (Resim 34) ve Mervyn Peake (1911-1968) (Resim 35) kitap
illiistrasyonu ve duyuru afis tasariminda kendilerine 6zgii bir dil olusturmay1

basarmiglardir (Wigan, 2012, s.284).

NOTES ON THY

WOOD-ENGRA IN@S‘( L

ERIC RAVILIOUS
BY

ROBERT HARLING

PUBLISHED FOR THE SHENVAL PRESS

BY FABER AND FABER LIMITED

Resim 32: Eric Ravilious, Robert Harling’in Tahta Bask: Kitab1 I¢in Hazirladig
[liistrasyonlardan Bir Ornek (https://www.pinterest.com, 24.05.2015).

Resim 33: Edward Bawden, ‘4 General Guide to the Royal Botanic Gardens’ Kitab1
icin Yaptig1 [lliistrasyonlardan Bir Sayfa, 1923 (http://www.artfund.org, 26.05.2015).
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Resim 34: John Piper, ‘The Passage to the Control-room at South West Regional
Headquarters’, 1940 (http://www.iwm.org.uk, 26.05.2015).

Image © The Mervyn Peake Estate

Resim 35: Mervyn Peakes, ‘Alice in Wonderland’ Kitap Illiistrasyonlarindan, 1946
(http://www.mervynpeake.org, 06.07.2015).

Turani (2014) “Kimi sanatsal iiretimlerin 1966 °dan bu yana, ‘Conceptual
Art’ (Kavramsal Sanat) adi altinda simiflandirildigr goriilmektedir. Kavramsal
sanatin ortaya ¢ikisi, sanatin yapisini kuramsal alanda arastirip yeni bir tanimini
yapmayt hedefleyen goriislerle ilgilidir. Bu konudaki c¢abalar yogunlastiginda,
sanatin alanint genigletme goriisii de ortaya atuiyordu.” (s.759) demistir. Bu

sOylemden yola c¢ikarak kavramsal sanatin klasik yorumun Otesine ge¢cmeyi
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hedefleyen yeni bir tarz oldugunu sdyleyebiliriz. Resim ve heykel sanatgilarinin yani
sira illlistratorler tarafindan da kullanilmaya baslanan bu tarzin anahtar1 ‘kavram’
olarak goriilmektedir. Illiistratorlerin gorsel yorumlarina sakalari, mecazi, espriyi,
mizahi, sembolizmi ve soyutlamayr da Kkattiklar1 bilinmektedir. Illiistrasyonlar
karmasik celiskileri ve zamanin sosyal ve politik ayaklanmalardan, hizli teknolojik
gelisimden duyulan endiseyi aktarir hale gelmistir. Milton Glaser (1929,-), Seymour
Chwast (1931,-), Reynold Ruffins (1930,-) ve Edward Sorel (1929,-) tarafindan 1954
yilinda New York’ta kurulan Push Pin Studios tasarim ajansinin illiistratif,
kavramsal, yenilik¢i tarzlarda isler c¢ikarttiklart bilinmektedir. Romanya dogumlu
Amerikanli tasarimci  Saul Stenberg (1914-1999) de tanminmis kavramsal

illiistratorlerden biri olarak bilinmektedir (Resim 36) (Wigan, 2012, s.141,200).

Resim 36: Saul Stenberg, The Politecnico Table, 1974
(http://www .saulsteinbergfoundation.org, 26.05.2015).

1968 yilindaki 6grenci olaylar1 ve bu tarihle simgelenen 68 kusagi, diinya
tarthinde, bu oOzelliklere sahip olaylarin bir arada ve yogun olarak yasandigi bir
donem olarak da tarihe ge¢mistir. 1950’11 yillardan sonra kapitalist diizen bir takim
degisikliklere ugramistir. Somiirgecilik sona erdirilirken, Amerika diinya pazarina

yelken agip, sermaye akisina ve bu akisin yOniiniin uluslararast bir boyut
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kazanmasina olanak saglamistir. Ekonomideki bu degisiklik, bir taraftan kendini
belli ederken diger taraftan iilkelerin ekonomik diizeylerini etkilemis, bu etkiler
sonrasinda toplumsal siiflar icerisinde farkli bir yapilanma baslamistir. Buna bagl
olarak da siyasal ve kiiltiirel farklilagsmalar belirginlik kazanmistir. Bu degisimden
rahatsiz olan ve yasam alanlarinin giderek daraldigina inanan donemin gencligi
1965°’te baslayan Vietnam Savasi, giderek artan olaylar ve bu olaylarin meydana
getirdigi degisim ve etkilesime tepki goOstermislerdir ve bu tepki cok kisa siire

igerisinde biitiin diinyada yanki bulmustur (Bulut, 2011, s.123,124).

Tim bu olaylar sonucu savas ve tiiketim kiiltiirii karsit1 gencler ‘Karsit
Kiiltiir’ii olusturmuslardir. Bu hareketin uyusturucu, seks ve Rock’n Roll miizigi ile
ozdeslestirilmis oldugu bilinmektedir. Illiistrasyon ise bu kiiltiirii tamamlayan bir
ifade bi¢imi olarak kabul edilmektedir. Milton Glaser’in Bob Dylan afisi (Resim 37),
Peter Blake (1932-)’in Beatles i¢in yaptig1 ¢alismalar (Resim 38) ve Wes Wilson
(1937-) ile Victor Mosocoso (1936,-)’nun psikodelik afisleri (Resim 39,40) bu
doneme ait ikonik isler arasinda sayilmaktadir (Wigan,2012, s.284).

Resim 37: Milton Glaser, ‘Bob Dylan’ Afisi, 1967 (http://www.miltonglaser.com,
26.05.2015).

33



Resim 38: Peter Blake, ‘The  Beatles’ Albiim  Kapagi, 1962
(http://www.theguardian.com, 26.05.2015).

Resim 39: W. Wilson, ‘The Sound’ Poster, 1967 (http://artsearch.nga.gov.au,
26.05.2015).

Resim 40: V. Moscoso, Konser Afisi, 1960 (http://www.victormoscoso.com,
26.05.2015).
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20. yiizyiln son c¢eyreginde Modernizme karsit bir akim olusmustur.
Postmodernizm adi verilen bu akimin genel 6zelligi estetige olan ilginin, gergege,
giizele ve 1yiye olan ilgiden daha biiyiik konumda yer almasi olarak

tanimlanmaktadir (Cakir, 2014, s.39).

Modernizmin insanhig1r bilgisizlikten, batil inang ve irrasyonolizmden
kurtarmay1 vaad eden ilerici bir akim olma 6zelligi, yine bu donemde ortaya ¢ikan
diinya capinda ya da yerel diizeyde savaslar, soykirimlar, ekonomik adaletsizlik vb.
gibi olumsuz etmenler nedeniyle sekteye ugramistir (Cakir, 2014, s.39).
Postmodernizmin bu baglamda Modernizmin savundugu her seyi reddettigini ve

hatta onu yok saydigini sdyleyebiliriz.

Postmodernist tasarim yaklasimi igerisinde bircok farkli akim ortaya
cikmistir. Bunlar; Ettore Sotsass’in 1980 yilinda Milano’da gelistirdigi ‘Memphis’
akimi, 1960 ve 1970’li yillarda Isvicre’de egitim géren Amerikali sanatcilarin
gelistirdigi  ‘Amerikan Yeni Dalga’ akimi, Amerika’da genglik hareketinin
sOzcliliiglinii listlenen ve ¢izgi film figiirlerini bir bagkaldir1 baglaminda kullanan
‘Amerikan Punk’ akimi ve ilk kez Fransa’daki grafik tasarimcilar tarafindan

gelistirilen ‘Avrupa Yeni Dalga’ akimi olarak siralanmaktadir (Cakir, 2014, s.40).

1984’te Apple Macintosh’un piyasaya siiriilmesiyle masaiistii yayincilik
baglamistir. Bu noktadan itibaren grafik tasarimin giliniimiize geldigi noktada teknik

anlamdaki bilgisayar programlarinin yeri oldukga biiyiiktiir (Cakir, 2014, s.48).

Teknolojik ilerlemeler illiistrasyon meslegi de dahil olmak {izere, evrensel
boyutta yasayis bicimi iizerinde ciddi ve kokli degisimlere yol ac¢mustir.
[liistratorlerin biiyiik bir ¢ogunlugu bilgisayari arac olarak kullanarak ¢alismalarina
genis capta hakimiyet, esneklik ve kuvvet saglamistir. Dijital ilerleme, illiistrasyon
ve bununla birlikte grafik tasarimin yani sira bir ¢ok farkli meslek grubundaki islerin
pek ¢ok yoOniinlin bir ev veya atdlyeden idare edilebilmesine olanak saglamistir

(Wigan, 2012, 5.74-285).
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Tarihsel siire¢ icerisinde degisen sanat akimlari, kullanilan teknikler,
anlatilmak istenilenler donemsel farkliliklar gosterse de, tarih dncesi donemlerden
giiniimiize illiistrasyonun farkli amaglarla kullanildigi, tslup olarak degil ama

islevsel olarak evrensel bir anlat1 dili oldugu sonucunu ¢ikarabiliriz.
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1.2. KITAP RESIMLEMEDE KULLANILAN DiGER TERIMLER

[lliistrasyon terimi disinda kitap resimlemede kullanilan iki terim daha vardur.
Bunlardan ilki, Tiirk stisleme sanatlarindan olan, Arap¢a’da ‘zeheb’ (altin) kokiinden
gelen ve altinla bezeme ya da altinla siisleme anlamina gelen ‘tezhip’tir. Ikincisi ise
Latince ‘miniare’, yani ‘kirmizi ile boyamak’ kelimesinden gelen ‘minyatiir’

(miniature) diir (Turan, 2006, s.81).

1.2.1.Tezhip

Tezhip sanatini, altin kullanarak yapilan siisleme sanati diye tanimlayabiliriz
fakat tezhip sadece altin yaldizla yapilan isleri ifade etmez, altinin yani sira boya da
kullanilarak, sadece kitaplarda degil hat levhalarinda, fermanlarda, hatta ahsap ve
deri iizerinde geleneksel motiflerimizin uygulandig: bir siislemedir. Tezhip edilmis
eserlere ‘miizehheb’, bu sanatla ugrasan kisilere ise ‘miizehhib’ veya ‘miizehhibe’
ad1 verilmektedir. El yazmalarinda zahiriyeler, hatimler, ilk sayfa baglari, bagliklar,
sayfa kenarlari, satir aralari, Kur’an’da sure, fasil ve secde baslar1 ve benzeri yerler
gecmisten giliniimiize kadar tezhiplenmis ve tezhiplenmeye de devam etmektedir

(Y1lmaz, 2013, s.81).

12. yiizy1l ortalarinda gelismeye baslayan Anadolu Selguklu Tiirk tezhibinin
13. yiizyilda daha da yiikseldigi ve bu ylizyilin sonlarina dogru en parlak dénemine
ulastig1 sOylenmektedir. Selguklu ¢aginin tezhip sanatinin en giizel 6rnekleri olarak
Ankara Etnografya Miizesi’ndeki Kur’an ciizleri (Resim 41) ve Konya’daki Mevlana
Miizesi’nde bulunan ‘Divan-1 Kebir’iyle (Resim 42), ‘Mesnevi’si (Resim 43)

gosterilmektedir (Cunbur, 1968, s.78).

Bati’da kitabin 6zel bir kiitiiphaneye ait oldugunu belirten kitaplarin ilk
sayfalarinda (i¢ kapak) yer alan ‘ex-libris’ adi verilen illiistrasyonlar, Tiirk
yazmalarinda tezhip olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. 14. yiizyilda yazilmis, su an da

Istanbul Beyazit Camii’si Veliyiiddin Efendi Kiitiiphanesi’nde bulunan bir Sems-i
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Tebrizi ‘Makalat’imin zahriyesi' oldukca ilgi cekici bir tezhip 6rnegi oldugu
distintilmektedir (Cunbur, 1968, 5.78-79).

Resim 41: Ankara Etnografya Miizesi’'nde Bulunan Kur’an Ciizii Ornegi
(http://etnogratyamuzesi.gov.tr, 04.07.2015).

Resim 42: Konya’daki Mevlana Miizesi'nde Bulunan ‘Divan-i Kebir’
(http://www.muze.gov.tr/tr/muzeler/mevlana-muzesi, 04.07.2015).

1 El yazmalarinda kitabin cilt kapaginin i¢ ylizeyine verilen isim.
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Resim 43: Konya’daki  Mevlana  Miizesi’'nde  Bulunan  ‘Mesnevi’
(http://www.muze.gov.tr/tr/muzeler/mevlana-muzesi, 04.07.2015).

I¢ kapak tezhipleri o6zellikle Fatih Sultan, II. Beyazid, Kanuni Sultan
Stiileyman ve I. Ahmed devri el yazmalarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Cizgiler 6nceki
donemlere gore daha incelmis, geometrik sekiller yerini daha ¢ok stilize edilmis bitki

motiflerine birakmis, kullanilan renkler artmistir (Cunbur, 1968, s.79).

Taninan Tiirk miizehhipleri arasinda Aksarayli Hact Mahmud oglu Ahmed,
Ilyas oglu Mehmed, Kambur Mehmed Celebi, Hasan Celebi, Yusuf Misri, Bursali
Hezarfen, Haydarpasali Ibrahim Celebi, Uskiidarli Ali, Hasan Karamani, Lalelili
Sahin, Tevfik, Nureddin, Hiisnii ve Bahaeddin efendiler sayilmaktadir (Cunbur,
1968, s.80).

20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra tezhip geriler. Altin agirlikli zemin
ozelligini iyice yetirmis motifler bu donemin 6zelliklerindendir. Tezhip Sanati’nin

kaybolmamasi, yeniden canlandirilip gelecek nesillere aktarilmasi i¢cin Necmeddin
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Okyay (1883-1976), A. Siiheyl Unver (1898-1986), Muhsin Demironat (1907-1983)
ve Rikkat Kunt’un (1903-1986) cabalari olmustur. 1914’te Istanbul’da acilan
Medresetiil Hatatin’de tezhip sanati Ogretilmeye baslanmis, daha sonra Giizel
Sanatlar Fakiilteleri’'nde Geleneksel El Sanatlart boliimlerinde egitime devam
edilmis, ancak 1958°de tezhip atolyeleri kapatilmis (Yilmaz, 2013, s.87), bu durum
1976 yilinda Mimar Sinan ve Marmara Universiteleri'nin Giizel Sanatlar
Fakiilteleri’'nde Tezhip, Minyatiir, Lake, Tiirk Ciltciligi, Cini ve Ebru, Hat sanat
dallarindan olugsmak iizere Geleneksel El Sanatlar1 Bolimii yeniden agilarak
diizeltilmistir. 1982 yilinda ise Hali-Kilim-Eski Tirk Kumaslari Anasanat Dali
boliime eklenmistir (www.msgsu.edu.tr). Tahsin Aykutalp (1974-2013) ve Cicek

Derman (1945-) ise bilinen giliniimiiz tezhip sanatinin ustalarindandar.

1.2.2. Minyatiir

Islam diinyasinda resim sanatinin temsilcisi olarak kabul edilen minyatiir,
genel olarak kitap resmi olarak kullanilmaktadir. ismini Latince’de ‘minium’ denilen
kirmizi renkli bir boyadan alir (Turani, 2000, s.57). Stisleyiciligi yaninda kendine has

estetik yapisiyla kuvvetli bir anlatim giiciine sahiptir (Keskiner, 2004, s.10).

Minyatiir sanatindaki diizenlemelerde kullanilan bakis acisi, tepe ve cephe
noktalarmin tam orta kismina rastlar. Bunun nedeni konunun net bir sekilde
gosterilmesidir. Bu nedene bagli olarak figiirler; birbirlerini kapatmayacak bir
sekilde yerlestirilmektedir. Uzaklik goriiniimii ne boy, ne renk, ne de golge ile
belirtilmez. Insan figiirlerindeki boy orantis1 kisinin Onemine gore kiiciiliip
bliylimektedir. Yapilan eserlerde mesafe farki godzetmeksizin biitiin ayrintilar
(Keskiner, 2014, s.6) ince kedi tiiyli fir¢alar ile islenmistir (giinlimiizde bunun yerine

ithal samur fircalar kullanilmaktadir) (Turani, 2000, s.57).

[k minyatiir resimleri Eski Misirlilar’da M.O. ikinci binin igerisinde yazilan
papiriis rulolarinda hatta duvar fresklerinde de (Resim 3) goriilmektedir. Bu
rulolardaki minyatiirlerde herhangi bir diizen igermeksizin figiirler gelisi giizel
cergevesiz olarak yerlestirilmislerdir. M.S. 4. yilizyilda parsomen kagidinin
bulunmas1 rulo halindeki kitaplardan, saytfa halindeki kitaplara gecilmesini saglamas,

boylece minyatiir ¢ergeveli olarak sayfa i¢cinde yerini almistir (Turani, 2000, s.57)
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Tiirk minyatiir sanatt Orta Asya’da Tiirkler’in tarih sahnesine ¢ikmasi ile
baslamis, gliniimiize kadar farkli bi¢imler kazanarak gelmis, temelini de el yazmasi
eserlerin sayfalarinda bulunan minyatiirler olusturmustur (Binark’tan aktaran Tekbas,

2008, s.5).

Orta Asya’da Turfan, Kuca, Kizil gibi kentlerde yapilan kazilarda ve
Sasaniler’de minyatiir o6rneklerine rastlanmistir. Minyatiiriin, Suriyeli tliccarlar ile
Irlanda’ya geldigi ve Irlandali kesislerin okuma bilmeyen Hristiyanlar igin
hazirladig1 Incil kitaplari ile de Avrupa’ya yayildigi sdylenmektir (Turani,2000,
s.57).

Uygur mabet duvar resimlerinin, Tiirk resminin en eski Ornekleri oldugu
bilinmektedir. Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmelerinden o6nceki devire ait el
yazmalarindaki minyatiirler, Uygur prens ve prensesleri ile Mani ve Uygur
rahiplerini canlandirir. Cesitli kiiltiir ve dinlerin etkili oldugu bir ortamda yapilan bu
minyatiirlerin tisluplariin olduk¢a zengin oldugu bilinmektir (www.istanbul.edu.tr

den aktaran Tekbas, 2008, s.6).

Islamiyet’ten sonra, Anadolu Selguklu minyatiir sanatmin en ilgi cekici ve
tipik drnekleri Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi'nde korunan ‘Varka vii Giilsah’
adli el yazmasinda yer alir almaktadir. Bu eser 11. yiizyilda sair Ayyuki tarafindan
Farsca olarak yazilmis ve Gazneli Sultan Mahmut'a sunulmustur. Eserin ressami,
Hay'dan Konya'ya go¢ etmis bir aileden olan Abdiilmiimin bin Muhammed'dir
(Tanindr’dan aktaran Tekbas, 2008, s.8). Eserin konusu ise Varka ile Giilsah arasinda
gecen asktir (Resim 44).

Osmanli doneminde ise minyatiir sanat1 saray nakkashanelerinde en seckin
orneklerini vermistir. Minyatiir kitap resmi ve sanati tamamen saraya bagimli olarak
gelismistir. Bu donemin giinlimiize gelen ilk Ornekleri Fatih Sultan Mehmet'in
saltanat yillar1 zamaninda yapilan minyatiirlerdir (Cagmandan aktaran Tekbas, 2008,

s.8).

II. Bayezid zamaninda etkisi daha kuvvetlenen Tiirkmen tislubu Tiirk zevkine

uygun olarak devam etmistir. Edebi konular disinda tarihi konular ve sultan i¢in
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hayatini, saltanatin1 1481'den 1497'ye kadar anlatan minyatiirlii yazmalar ilk defa
gorilmektedir. II. Bayezid zamanindan, Uzun Firdevsi diye taninan Bursal
Serafeddin'in  yazdig1 Siileymanname (1545) (Resim 45), klasik Osmanl
minyatiirlerine bir baslangi¢ olarak goriilmektedir (Aslanapa’dan aktaran Tekbas,

2008, s.8).

NS R LY.

Resim 44: Ayyuki, Abdiilmiimin bin Muhammed (ill.), ‘Varka vii Giilsah’, 11.
ylizyil, Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi (http://www.aragec.com, 04.07.2015).

Resim 45: Bursali Serafeddin (Firdevsi-i Rimi), ‘Siileymanname’, Topkap1 Sarayi
Miizesi, 1545 (http://www.ozgemardi.com, 04.07.2015).
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16. yiizy1l baslarinda Yavuz Sultan Selim'in Iran seferinden sonra Tebriz'den
getirttigi nakkaslarla yeni bir doneme girilmistir (Onder’den aktaran Tekbas, 2008,
s.8).

Kanuni Sultan Siileyman donemi, Osmanli minyatiir sanatinda pek c¢ok
yeniligin denendigi bir donemdir. Bu yenilikler arasinda, tarihi olaylari saptama
anlayisinin ‘sehnamecilik’ adiyla resmi bir gérev halini almasi da vardir. Bu anlayis,
icinde tarihi olaylar yazma olarak kayda gecirilirken, bir yandan da resimleniyordu.
Imparatorlugun dogu ve batisindaki savaslar, fetihler ve seferler, tahta gegisler,
yabanci elgilerin kabulii, bayram kutlamalar1 gibi 6nemli olaylarin yani sira, bazen
sultanin yalnizca tek bir seferi de ele alindigi bilinmektedir. Kanuni doneminde
Neval Hamsesi, Nevai Divani, Tuhfet-el Ahrar gibi edebi eserlerin yaninda, tarihi
minyatiirler de ayni1 derecede onemlidir (www.istanbul.edu.tr’den aktaran Tekbas,

2008, s.8)

Tirk minyatiir sanati II. Selim (1566-1574) ve II. Murat (1574-1595)
arasindaki donemde en verimli donemini yasamistir. Bu donemde ordunun
zaferlerini, el¢i kabullerini, av sahnelerini ve bazi 6nemli olaylarin anlatildig:
Hiinername ve Sehingahname gibi eserler saray nakishanesinin yetenekli sanatgilari
tarafindan minyatiirlendirilmistir. 16. ylizyilin 6nemli yazmalarindan biride III.
Murat'in oglu Mehmet i¢in yaptig1 52 giin siiren siinnet diigiinii senliklerini anlatan

‘Stirname’ isimli yazmadir (Mardi, 2006, s.17).

18. yiizyilin ikinci yarisinda bati kiiltliriine karst olan ilginin artmasi resim
alanin1 da etkilemistir. Bu dogrultuda minyatiir de gerilemeye bagslamis, Tiirk
minyatiirii 19. yiizyilda 6nemini iyice yitirerek yerini yavas yavas Bati tarzi resim
anlayisina birakmistir. Bu baglamda perspektif ve renklerde 1s1k etkileri ortaya cikar

ve yeni Tirk resminin temelleri bu donemde atilir (Tekbas, 2008, s10).
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IKINCi BOLUM
RESIMLI COCUK KiTAPLARI

2.1. Resimli Cocuk Kitaplar1

Resimli c¢ocuk kitaplarinin tarihi, yetiskinler i¢in hazirlanan kitaplarla
kiyaslandiginda ¢ok daha yenidir. Cocuklara yonelik hazirlanan ilk kitabin 1658
yilinda John Amos Comenius tarafindan Nuremberg’de yayimlanan, ‘Orbis
Sensualium Pictus’ (Resimlerle Gorsel Diinya) (Resim 10) isimli kitap oldugu kabul

edilmektedir.

Resimli ¢ocuk kitaplarinin Orbis Sensualium Pictus ile baslayan seriiveni,
giiniimiize kadar hizla ilerleyerek devam etmistir. Cocuklara yonelik tiretilen kitaplar
stire¢ igerisinde bilim ve teknolojideki gelismelerden, tarihsel ve toplumsal olaylara,
cinsellikten, 1rkciliga kadar genis bir yelpazede c¢ocuklara yonelik hazirlanmis
metinlerle ve illiistrasyonlarla piyasada yer almaktadirlar (Field Enterprises

Educational Corporation’dan aktaran Oncii, 2008, 5.78).

Siire¢ igerisinde, c¢ocuk kitaplarindaki konularin zenginlesmesiyle birlikte
illiistratorlere sagladiglr yorum 6zgiirliigii, cocuga yonelik iiretimlerin sanatgilarin da
ilgisini ¢cekmesi ve bu alanin ciddi bir alan oldugu goriisiinlin yayilmasi ile birlikte
resimli ¢ocuk kitaplar1 hem bi¢im, hem de igerik olarak gelismistir. Resimli kitabin
tanim1 da siire¢ igerisinde degisiklik gostermistir. Bu degisiklik Bati’da resimlenmis
kitap ve resimli kitap ayrimini ortaya getirmistir. Bu ayrim kitabin icerisindeki
resimlemenin islevi ile bire bir ilgili olarak tanimlanmaktadir. Ornegin; bir
illiistratoriin teknolojik bir konu hakkinda bilgi veren bir kitab1 resimlerken konuya
yorum getirme ya da metinde anlatilanin disina ¢ikma gibi bir Ozgiirligi
bulunmamaktadir. Ancak her konudan resimli kitaplar resimleme, uzun siireler
boyunca metni aktaran, betimleyen bu ikincil anlamiyla tanimlanmistir (Nodelman
ve Lewis’ten aktaran Oncii, 2008, s.78). Psikiyatri bilimi alaninda yapilan
incelemeler sonucunda resimli ¢ocuk kitaplarinin tarzlarinda degisikliklere
gidilmistir (Yavuzer, 1993, s.22). 20. yiizyilin yarisindan sonra yapilan ¢aligmalar
sonucundaysa, resimli kitap; metin ve illiistrasyondan olusan bir sanat formu olarak

kabul edilmeye baslanmistir. Boylelikle resimli c¢ocuk kitaplarinin igerisindeki
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illiistrasyonlarin ve metinlerin birbirini tamamladig1 ya da birbiriyle zitlastig1, farkl
seyler anlattig1 pek ¢ok olasiliga olanak saglayan bir sanat formu olarak giiniimiiz
‘resimli kitap’ tamimma ulasilmistir (Nodelman ve Lewis’ten aktaran Oncii, 2008,

s.78).

2.2. Tirkiye’de Resimli Cocuk Kitaplari

Tiirkiye’de cocuk kitab1 resimleme konusundaki gelismeler, edebiyatimizla
yakindan ilgilidir. Dogu ve Bati uygarlig1 etkisinde kalan edebiyatimiz gibi ¢ocuk
kitaplar1 da bu ikilemde kalmistir (Bayar, 2006, s.47).

Osmanli Devleti’nde ¢ocuklara yonelik olarak yapilan ilk yaynin 1869 tarihli
Miimeyyiz Gazetesi tarafindan yayimlanan bir ilave oldugu bilinmektedir. Bu ilk
yayimi ¢ok sonra, 1896 yilinda Cocuklara Mahsus Gazete izlemistir. 1904 yilinda
illiistrasyonlarla stislii Cocuk Bahgesi yayimlanmistir. Bu dergi ilk illiistrasyonlu
cocuk dergisi olarak bilinmektedir. Bu dergiden sonra yayimlanan biitiin dergiler,
cocuklarin ilgisini cekmek ve yayinlari cazip kilabilmek i¢in illiistrasyonlar1 yogun
bir sekilde kullanmiglardir. illiistrasyonun gocuk yaraticiligi icin dnemi anlasildiktan

sonra, cocuk yayinlar1 daha cazip ve ¢ekici hale getirilmistir (Soydan, 2014 s.32).

1909-1910 wyillar1 arasinda yayimmlanan ‘Arkadas’, cocuk dergilerinin
onctilerinden olarak kabul edilmektedir. Dergi, 6grencilerin derslerden artakalan bos
zamanlarii degerlendirebilmeleri amaci ile iiretilmis olup, dergide ders konularim
destekleyici nitelikte, Ogretici, yazar ve taninmis edebiyatcilarin yazdigi se¢cme
parcalara yer verilmistir. Ayrica her sayfanin altina bir atas6zii yazilmistir (Soydan,

2014 5.32).

1913-1914 yillar1 arasinda Mehmet Zihni tarafindan ¢ikarilmis, haftalik ve
illiistrasyonlarla siislenmis Cocuk Bahgesi dergisi ile 1914 yilinda Tevfik Nureddin
tarafindan Mini Mini Cocuklarin Arkadasidir siiriyle yayimlanan Cocuk Dostu

dergisi de ¢ocuklara yonelik dergilerin dnctileri arasindadir (Soydan, 2014 s.32).

Mardi (2006); “Yeni Tiirkive Cumhuriyeti’nin ilk on yiulinda yayin hayatiyla
ilgili en onemli olay Harf Devrimi’dir. Harf devrimi ile birlikte baslayan egitim -

ogretim seferberligi, Tiirk Halki’'nt okur - yazar yapma ¢abasina hiz kazandirmistir.
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Baslangicta alfabe ve okuma kitabr tiiriinden eserlerin yayinlandigi bu ilk donemden
sonra ¢ocuklarin ve genglerin severek okuduklar: pek ¢ok ¢ocuk kitabi yazar: eser
vermeye bagslamistir.” diyerek harf devrimi ile birlikte artis gostersen egitim —

Ogretimi ve buna paralel olarak artan yayimcilig1 belirtmistir (s.48).

Harf devriminden sonra ilk grafik tasarim sanat¢ilarimizdan olan Thap Hulusi
Gorey (1898-1986) tarafindan 1932 yilinda kapak resmi tasarlanmis ve i¢ sayfa
resimlerini de Ramiz Goke¢e’nin (1900-1953) cizdigi ‘Alfabe’ (Resim 46) resimli
kitaplarin en nitelikli orneklerinden biri olarak kabul edilmistir. Cumhuriyet ile
birlikte gelisen ¢ocuk yayimnciligimin ilk ¢izerleri; Cemal Nadir ve Ramiz Kamlik
karikatiirleriyle, Erciiment Kamlik ise resimleriyle ¢ocuk egitimine 6zgiin eserleriyle

katkida bulunmuslardir (Erkmen’den aktaran Mardi, 2006, s.48)

Resim 46: Ilhap Hulisi Gorey (kapak ill.), Ramiz Gokge ( i¢ sayfa ill.), ‘Alfabe’,
1932. (https://tr.wikipedia.org, 20.06.2015)

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte, giizel sanatlar akademisi 6grencilerinin yurt
disinda egitimlerini tamamlayarak iilkemize donmelerinden sonra, kii¢iik ¢cocuklarin
algilama bi¢imlerine uygun olarak tasarlanmis tasarimlarda artis olmustur. 1940’tan
sonra aralarinda Ziya Gokalp (1876-1924)’in de bulundugu yazarlarimizin bir ¢ogu,
masal ve halk hikayelerini ¢ocuklar icin yeniden derlemeye c¢alismislardir.
Yazarlarimizin ¢ocuklar icin masal tiiriine egilmeleri, c¢ocuk edebiyatimizin

gelismesinde biliyilkk Onem tasimaktadir. Naki Tezel (1915-1980)’in 1943’te
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yayimlanan halk 0&ykiileri ve masallart resim ve igerik bakimindan Ornek
verilebilecek ilk calisma olarak kabul edilmektedir. Tipki Avrupa’da Diinya
Savaglarindan sonra da oldugu gibi, Kurtulus Savasi’ndan ¢ikan sanatgilarimizin
cocuklar i¢in gereken ¢alismalar1 yeteri kadar yapmamis olduklari diistiniilmektedir.
1950’lere gelindiginde oturmaya baglayan 0zgiin tasarimlarin yaraticilari olarak
basata Abidin Dino (1913-1993) ve Sait Maden (1931-2013) verilebilir (Mardi,
2006, s.49).

Cumbhuriyet sonrasi ¢izerleri arasinda Isa Celik, Yildiz Cibiroglu (1941- ) ve
Ferruh Dogan (1923-2000) 6nemli isimlerdendir. Karikatiir sanat¢ist olan Celik,
cocuklara yonelik bir ¢ok dergide ¢izmistir. Cibiroglu, 1945 ile 1993 yillar1 arasinda
Tiirkiye’de belirli araliklarla yayimnlanan popiiler bir ¢ocuk dergisi olan ‘Dogan
Kardes’te cizmeye baslamig, Dogan ise Fazil Hiisnlii Daglarca’nin Balina ile

Mandalina (1999) adl1 eserini resimlemistir (Mardi, 2006, s.54).

Eflatun Cem Giiney’in hikaye, masal ve efsaneleri, yapi1 ve havalarini
bozmadan bir edebi eser diizeyine ¢ikarma caligmalar1 nemlidir. Boyle bir anlayisla,
ilk masal kitab1 ‘Dertli Kavalt 1945’te yayimlanmistir. Daha sonra ‘Nar Tanesi’
(1946), ‘En Giizel Tiirk Masallar:’ (1948), ‘Nasrettin Hoca Fikralar:’ (1957), ‘Evvel
Zaman Iginde’ (1957), ‘Bir Varmig Bir Yokmus® (1956), ‘Dede Korkut Masallari’
(1958), ‘Gékten Ug Elma Diistii’ (1960), ‘Az Gittim Uz Gittim’ (1961) adli eserleri
basiimistir. Gliney, masallar1 yalnizca sézden yaziya gegirmekle, yani derlemekle
kalmamis; onlarn edebi eser diizeyine ¢ikararak yeniden degerlendirmistir.
Danimarka’daki Hans Christian Andersen Medal Kurumu, Eflatun Cem Giiney’in
‘A¢il Sofram Agil’ kitabindaki masallarini, 55 ulusun c¢agdas masal yazarlar
arasindan secerek onur listesine aldig1 11 eser arasinda en mitkemmeli kabul etmis ve
Giiney’e, Andersen Payesi Seref Diplomast ve Diinya Cocuk Edebiyati Sertifikasi
vermistir (1956). Eflatun Cem Giiney’in, ayn1 armagani ‘Dede Korkut Masallart’
adl eseriyle 1960°ta ikinci kez almis oldugu bilinmektedir (Mardi, 2006, s.49).

1964 yilinda Mustafa Eremektar tarafindan resimlenen ‘Tembel Karakacan’
adl kitap, resimleri renkli ve 6zenle basilmis kitaplarin 6nciiliigiinii iistlenmistir. Bu
donemden baslayarak Nuri Albag, Nevzat Akoral, Miirside i¢gmeli, Abidin Dino,
Kayhan Keskinok, Orhan Peker ve Adnan Turani gibi usta ressamlar da ¢ok sayida

kitaba imza atmiglardir (Soydan, 2014, s.43).
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Miirside I¢meli 1960’tan itibaren cocuk kitab1 illiistrasyonlar1 yapan bir
sanatcimizdir. Cizimlerinde bir ¢ocugun dikkatini ¢eken renklere yer vermektedir.
I¢meli’nin cizgilerindeki ¢ocuklar, cevresiyle uyumlu, mutlu ve giiler yiizliidiir.
1985°te illiistrasyonlarii yaptig1, iffet Arslan’in yazdig1 ‘23 Nisan Cocuk Bayramina
Cagri’ isimli kitab1 bilinen eserleri arasindadir (Resim 47) (Mardi, 2006, s.51).

Resim 47: Miirside I¢meli, ‘Cocuk Bayramina Cagri’, 1985. (www.ozgemardi.com,
20.06.2015)

1964°de ‘Aysegiil’ ve ardindan 1967°den sonra ise ‘Aysecik’ dizileri, resimli
kitaplarin kalitesini belirgin diizeyde arttirmistir. Orijini Belgika olan ‘Aysegiil’ler,
ofset bask1 teknigi ile basildigi i¢in, zorunlu olarak birinci hamur ve gramaji ytiksek
kagit kullanilmistir. Boylelikle temiz ve parlak bir baski saglanmistir. Resimlerdeki
hareket, anlatim giicii, mizah, ayrintt ve biitlinlik ilk kez bir arada cocuklarin
karsisina ¢ikmistir. Dizinin birbiri ardina yayinlanan sayilarina, daha sonra ‘Aysecik’
dizisinin de eklenmesiyle, ¢ocuklarin alisik olmadiklar1 bir bollukla karsilagmis
olduklar1 bilinmektedir. Biiyiik ilgi géren bu diziler daha baska c¢evirilerin (Kurtulus
Yayinlari, Tirtil Kitaplar, Oya ile Kaya...) yapilmasina da vesile olmuslardir (Tuncer,

1980, 5.122).
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‘Aysegiil’ ve ‘Aysecik’ dizilerinin Tirk resimli kitaplarmin gelisip
ilerlemesindeki paymin oldukca biiyiik oldugu goriilmektedir. Ancak olumlu
yonlerinin yani sira, bazi serilerde dis kapak isimleri ile metinlerin uyumsuzlugu,
hatali ceviriler, farkli yas gruplarina hitap ettigi halde, hitap ettigi yas grubunun
belirtilmemesi, her iki dizinin de ¢ocuklarin ilgisini ¢ekecek renkli ve son derece
ayrintili  resimlere sahip olmasmin c¢ocuklarin yaraticiklarini olumsuz ydnde

etkileyecegi yoniinde goriisler bulunmaktadir (Tuncer, 1980, s.123-125).

1970’lerdeki ekonomik kriz nedeniyle Tirkiye’de resimli oykii kitabi alani
gelisememistir. Can Goknil (1945-) tarafindan 1974 yilinda hazirlanan ‘Kirpi
Masali’ ( Resim 48) adli ¢ocuk kitabi, Goknil’in akici dili ve zarif ¢izgileriyle
Tiirkiye’de okul dncesi donemi ¢ocuklar1 i¢in yapilan kitaplarin ilklerinden olarak
kabul gdrmektedir (Mardi, 2006, s.50). ‘Giilfidan Ciftlikte’, ‘Renkli Ociiler’,
‘Kuyruksuz, Catlak Hasan’ kitaplar1 hem yazip hem de illiistrasyonlarini yaptig

kitaplar arasindadir (http://cangoknil.com).

K, rpi Mésah

Resim 48: Can Goknil, ‘Kirpi Masali’, 1974. (www.ozgemardi.com, 20.06.2015)

1970’lerden sonra sadece ¢ocuk kitaplarini ¢izmeyi meslek edinen Mustafa
Eremektar bu alan1 kendine meslek secen ilk illiistratér olmustur. Yine bu dénemde,
Tan Oral, Mehmet Sénmez, Zafer Siikan, Ismail Giilge¢, Emir ve Nihal Sarier,

Orhan Peker gibi basarili kitap illiistratorleri bulunmaktadir (Mardi, 2006, s.51).
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1979 yilmin Unesco tarafindan ‘Diinya Cocuk Yili’ olarak ilan edilmesiyle
birlikte biitiin diinyada oldugu gibi bizde de ¢ocuklara yonelik caligsmalar artig
gostermistir (Celik, b.t., s.207).

Cagdas Tiirk ¢ocuk edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan olan Muzaffer
Izgii’niin (1933-) yapitlarinin edebi ve estetik ydniiyle ¢ocuklarin okuma kiiltiiriiniin
gelismesine katki saglayacak alt yapiya sahip oldugu disiiniilmektedir. Masalsi
ogelere yer vermeyen lizgii, kitaplarinda gergekei hayat kesitlerinden yola ¢ikmistir
(Giiltekin v.d., 2010, s.63). ‘Ekmek Parasi’ (1979), ‘Biilbiil Diidiik’ (1980), ‘Cizmeli
Osman’ (1980), ‘Pazar Kuslar:’ (1980), ‘Uctu Ugtu Ali Ugtu’ (1980), Yumurtadan
Cikan Ogretmen’ (1981) ve “Giildiiren Ugurtma’ (1980) sanat¢inin ¢ocuk edebiyati

alaninda verdigi 6nemli eserler arasindadir (Mardi, 2006, s.51).

Tirkiye’de ¢ocuk edebiyatinin basladigi donemden giiniimiize kadar ¢ocuklar
icin yazan ve lireten 6nemli isimlerden biri de Giilten Dayioglu (1935-)’dur. Hedef
kitlesi 8-10 yas olan Dayioglu’nun eserleri, hedef kitlenin ¢ok yonlii gelismesine
yardimei nitelikte ve 6zgiinliiktedir (Gokge ve Sis, 2011, s.1947). En ¢ok bilinen
kitaplar1 arasinda; ‘Fadis’ (1970), ‘Dort Kardestiler’ (1971), ‘Suna’nin Sercgeleri’
(1974), *Yurdumu Ozledim’ (1977), ‘Diinya Cocuklarin Olsa’ (1981), ‘Akilli Pireler’
(1982), ‘Isin Cagi Cocuklar:’ (1984) ve ‘Yesil Kiraz’ (2000) bulunmaktadir
(Topgu’dan aktaran Mardi, 2006, s.52).

Mavi Bulut Yaymevi’nin sahibi Fatih Erdogan 1980’lerde ¢ocuk edebiyatina
onemli katkilarda bulunmus ve yeni yazar ve cizerlerin piyasaya c¢ikmasini
saglamistir. Cocuk Yayinlar1 Dernegi’nin kurucusu olan Feridun Oral ise Tiirkiye‘yi
yurtdisinda temsil eden ilk ¢izerimizdir. Anadolu Tanrilari’n1 betimlemeleriyle ilk
kez 1986’daki Bologna Cocuk Kitaplar1 Fuari’na girmeyi basarmistir. 1991 yilinda
Padova Pinokyo Resimleme Fuar’inda, 1992°de tekrar Bologna Cocuk Kitap Fuarina
ve 5. Barcelona Cocuk Kitaplar: Illiistrasyon sergisine katilmis ve 1995 Bratislava
Bienali’nde Tiirkiye’yi temsil etmistir. Oykiisii de kendisine ait olan Bogiirtlen Cini
ve Sar1 Gaga adli eseriyle UNESCO tarafindan Japonya’da diizenlenen Norma
Concours’ta (Cocuk Kitab1 Resimleme Bienali) 6diil kazanmistir (Resim 49) (Mardi

2006, 5.54).
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Resim 49: Feridun Oral, ‘Bogiirtlen Cini ve Sart Gaga’, 2004.
(www.ozgemardi.com, 20.06.2015)

Ismail Kaya’nin hem yazdig1 hem de illiistrasyonlarmi yaptig1 ‘Sadece Mor
Rengi Seven Kral’ (Resim 50) isimli eseri Hollanda’da ii¢ dilde yayinlanmais,
resimleri 1991°de Rotterdam Merkezi Kiitiiphanesi’ndeki 6zel sergide yer almistir.
Tahran Uluslararas1 Cocuk Kitabi Illiistrasyonlar1 sergisinde, Niirnberg, Pretorya,
Rotterdam Autoped Miizesinde diizenlemis olan illiistrasyon bienallerinde

Tiirkiye’yi temsil etmistir (Mardi, 2006, s.55).

® SADECE
/' MOR RENGI
SEVEN KRAL

Resim 50: Ismail Kaya, ‘Sadece Mor Rengi Seven Kral’, 1998
(www.ozgemardi.com, 20.06.2015)

1979°da Saadet Ceylan, farkli tekniklerde kitap illiistrasyonlar1 yapmustir.
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‘Ciiceler De Biiyiir’ adl1 kitabiyla genglik dizileri, kitap kapaklar1 ve ders kitaplar
resimlemistir. Tasarimlariyla ders kitaplarina yeni bir tat ve diizen getirmis ve bu
alanda 6nemli bir yer edinmistir. Oykiilerini hem yazip hem cizen diger bir sanatgi
da Serpil Ural, ¢cocuk kitaplarinda ¢evre sorunlar1 adli bir caligmaya imza atmis ve
1986’daki Norma Concours’da tesvik Odiiliine layik goriilmistiir. ‘Mikrobun
Ettikleri’ adl1 kitap oyunlastirilarak, cesitli oyun ve tiyatrolarda gosterilmistir; TRT
ve Isvec televizyonlarindaki ¢ocuk programlarinda cizgileri yaymlanmistir.
‘Ormanda Sabah’, ‘Ormamn Diismanlart’, ‘Ormana Kar Yagdi’, ‘Giiriiltiicii Ali’,
‘Tek Gozlii Kedi’, ‘Akilli Bisiklet’, ‘Top Tavsan’, ‘Bir Varmuis, Bir Yokmus’,
‘Usenge¢ Yenge¢’ resimli kitaplar1 arasindadir (Ozcivelek’ten aktaran Soydan, 2014,
s.54).

1980’11 yillarda illiistrasyon ¢aligmalarina baslayan sanatc¢ilarimizdan biri de
Nazan Erkmen’dir. 26 ulusal, 24 uluslararas1 sergiye katilan sanatg1 14 ulusal, 4
uluslararas1 6diil sahibidir. Cocuklar ve biiylikler icin 100’iin {istiinde kitap
resimledigi bilinmektedir. Bunun yani sira bir ¢ok kitap kapagi, afis, siir ve oyki
resimleri aktiiel ve kiiltiirel dergilerde illiistrasyonlar1 yayimlanmistir. 1998 ve 2000
yillarinda Japonya ve Bratislava’daki Segilmis Diinya Illiistratorleri Bienali’ne
secilmistir. Ayrica illiistrasyonlar1 Posta Genel Miidiirligi tarafindan basilan
pullarda kullamilmistir. Eserleri Japonya Hiroko Mori ve Stasys Miizesi, Adana
Miizesi, Mersin Universitesi ve 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir. 2009-2010
yillar1 arasinda resimledigi son kitaplar arasinda Dogan — Egmonds tarafindan
yayimlanan ‘Karincanmin Amlari’, ‘Koér Kedi ve Sevdali Fare’ ve ‘Istanbul
Efsaneleri’ kitaplar1 yer almaktadir. illiistratorler Dernegi, Upsd, Cocuk Edebiyati
Arastirma Dernegi, Gorsel Sanatlar Vakfi, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi genel kurulu
iiyesidir ve halen Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekan1 ve Grafik
Boliimii Baskan1 ve Ogretim Uyesi olarak ¢alismalarina devam etmektedir (Soydan,
2014, s.55). Erkmen’in resimledigi ¢ocuk kitaplar1 arasinda ‘Isin Cagr Cocuklart’,
Zaman Tiinelinde Alanya’, ‘Diisler Diyari’, ‘Damlatas Plajinda’, ‘Dede Korkut
Ovykiileri’, ‘Yasadikca Adim Adim’, ‘Cleopatra’ yer almaktadir. ‘Kus Agaci’ (1993)
adli cocuk kitabt ise Erkmen’e UNESCO c¢ocuk kitab1 ikincilik odiiliini
kazandirmistir (Mardi, 2006, s.58).

1990’1 yillarda g¢ocuk kitabr illiistrasyonlarina baglayan Huban Korman,

cocuklara anlatilmasi1 giic olarak goriilen bir ¢ok temel kavramla ilgili Oykiileri
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illiistrasyonlariyla kitaba aktarmistir. Korman, ¢ok renkli desenleriyle ¢ocuklarin
ilgisini ¢eken sanatc¢ilarimiz arasindadir. Cok sayida ¢ocuk kitab1 ve dergisi i¢in
resimler yapan ve bu alanda ¢esitli ddiiller alan sanat¢inin eserleri arasinda; ‘Asli 'nin
Sorduklart’, ‘Giines Nereye Gitti?’, ‘Asli Pazar’t Bekliyor’, ‘Alara’min Bir Giinii’,
‘Hansel ile Gretel’, ‘Kurbaga Prens’in Masallart’, ‘Yagmur Nasil Yagar?’ kitaplari
bulunmaktadir (Mardi, 2006, s.59).

Haluk Erkmen de annesi Nazan Erkmen gibi ¢ocuk kitaplari resimleyen ¢cagdas
illiistrasyon sanatcilarimizdandir. ‘Ben Kimim?’, ‘Ben Neyim?’, ‘Ben Neredeyim?’,
‘Kim Kime Ne Dedi’, ‘Altin Ucurtma’, ‘Ormanda Sabah, Ciftlikte Aksam’, ‘Portakal
ve U¢ U¢ Bocegi’ resimledikleri kitaplar arasindadir (Soydan, 2014, 5.61).

Betiil Sayn ise, 1989 yilindan beri profesyonel olarak illiistratorliilk yapmis ve
bugiine dek pek ¢ok sayida gocuk kitabmni resimlemistir; ‘Istanbul Masali’, ‘U¢ Ug
Bocegi Bon Bon’ ve ‘Pat Pat Papatya’ adli kitaplar1 resimlemistir. ‘Bes Cocuk Bes
Istanbul’ adl kitab1 yazan ve resmeden sanatci, bu kitabin illiistrasyonlar1 (Resim
51) ile Uluslararas1 Cocuk Kitaplar1t Kurulu’nun (IBBY)) onur listesine aday oldugu
bilinmektedir (Mardi, 2006, s.60).

B ESSRTIN SivALaYs gl
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Resim 51: Betiil Saymn, ‘5 Cocuk 5 Istanbul’, Betiil Saym (ill.), Istanbul: Giinisig
Kitapligi, 2005. (http://www.ilkkitaplarim.com, 21.06.2015)
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2.3. Resimli Cocuk Kitaplarinin Ozellikleri

Cocuklara okumayi sevdirme ve okuma aligkanligin1 kazandirmada kitaplarin
onemli bir yerinin oldugu kabul edilen bir gergektir. Cocuk kitaplarinin, ¢ocugun
bakis acisini zenginlestirecek, merak ve kesfetme duygusunu gelistirecek, ayni
zamanda da yaraticihgina katkida bulunacak niteliklerde hazirlanmis olmasi

gerekmektedir (Mert, Albayrak ve Serin, 2013, s.71).

12 Mart 2010 — 11 Ekim 2013 tarihleri arasinda T.C. Milli Egitim Bakanlig:
Temel Egitim Genel Miudiirliigii tarafindan, UNICEF’in teknik destegi ile yiiriitiilen
‘Okul Oncesi Egitimin Gii¢lendirilmesi Projesi’nin bir béliimiinii ‘Resimli Cocuk

Kitaplar1” kapsamaktadir.

Bu projeye gore resimli ¢ocuk kitaplarinin genel 6zellikleri (fiziksel ve icerik)
ile bu 6zelliklerin yagslara gore dagilimi ve resimli kitaplarin cocuklarin gelisimine

etkileri asagida siralanmustir:

Fiziksel Ozellikleri;

ki yasa kadar gocuklarin ellerine verilen kitaplar kolay tutma,
sahip olma, ‘benim’ diyebilme duygusunu tadabilmeleri icin
kii¢iik boyda olmalidir.

* Kapak ¢ocugun dikkatini c¢ekebilecek nitelikte olmalr; renkli,
resimli, ¢ekici 6zellikler tagimalidir.

* Bir yastan once kagit yerine plastik ya da bez kitaplar, bir
yastan sonra ise c¢ocugun sayfalar1 cevirebilme becerisini
arttirdig icin kartondan yapilmis kitaplar kullanilmalidar.

* Cocugun elinde kitabin dagilmamasi, cildin bozulmamasi
onemlidir.

* Sayfalar aralikli satirlardan olusmali, sayfa kenarlarinda
bosluklar bulunmalidir.

* Resimli ¢ocuk kitaplarinda yazilardaki harf biiyiikliigii cocugun
yasina ve gelisim diizeyine uygun olmalidir.

* Tek o0zneli, cocugun anlayabilecegi nitelikte basit ciimleler
kurulmalidir.

* Opykiideki ayrintilar resimde de olmali, metin-resim biitiinliigii
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saglanmalidir. Resimler hareket ve duyguyu verebilmelidir.

Igerik Ozellikleri;

* Resimli ¢ocuk kitaplarinda karakterler; ¢ocuk, yetiskin, gercek
ya da kisilik verilmis hayvan, makine ya da esya olabilir.

* Opykiideki yeni kelimeler, cocugun yas ve kavram diizeyine
uygun olmalidir.

* Ses tekrarlar1 igeren kelimeler bulunmalidir.

» Opykii aniden kesilmemeli, olumlu ve belitli bir sonla bitmelidir.

* Cocuklart korkutacak (O6cli, canavarlar gibi) ifadeler
kullanilmamali, hayal diinyalarin1  olumsuz etkileyecek

anlatimlara yer verilmemelidir.
Uc-Dért Yas Doneminde;

* Bu donemde cocuklara sicak ve samimi ortamlar yaratarak
birlikte resimli kitaplar incelenmeli, masallar anlatilmali, kisa

oykiler okunmalidir.
Dort-Bes Yas Doneminde;

* Cocuklarin dilbilgisi acisindan dogru ciimleler kurmaya
basladigr bu donemde kelime sayilarinda hizli bir artig vardir.
Bu yas grubu cocuklar, yazisi olmayan resimli kitaplari
kullanarak Oykiiler olusturabilirler. Bu donemde c¢ocuklara
0zdesim kurabilecekleri kahramanlarin oldugu resimli dyki
kitaplar1 okumak yararli olacaktir. Bu kitaplar araciligiyla
cocuklarin paylasimci, girisimci ve bagimsiz kisilik 6zellikleri

gelistirmeleri saglanabilir.
Bes-Alt1 Yas Doneminde;

* Bu donemde c¢ocuklar yetiskinlerin de yol gostermesiyle
oykiideki karakterlerin davraniglarinin nedenlerini  dikkate
almaya baglarlar. Bu donemde c¢ocuklar karakterlerin gii¢lii

duygusal tepkiler ve degisimler sergiledigi Oykiilerin
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okunmasindan hoslanir ve bu tarz Oykiiler wuydururlar.
Arkadaslik 1iligkileri ©nem kazanmaya baslar. Cocuklara
arkadaghiga Onem veren, Ozgiiveni gelismis kahramanlarin
bulundugu 6ykiiler okunmali, okuma etkinliklerinde kendilerini
degerli  gormelerini  saglayacak  firsatlar  yaratilmalidir

(http://tegm.meb.gov.tr)

Okul 6ncesi ¢ocuklarina yonelik MEB’in yukarida tanimlanan projesine ek
olarak c¢ocuklara yonelik yedi-on dort yas donemi de simiflandirmalarda yer
almaktadir. Buna gore bu donem cocuklarin okumay1 6grendigi ve kendi baslarina
okuyarak anlamaya calistiklari dénemdir. Onceki donemlerde gorerek anlamaya
calistiklarini, bu donemde okuyarak anlamaya ¢alisacaklardir. Okudugunu anlamak
icin bu yas donemindeki c¢ocuklara ilgi ve Kkiiltiir alanlarina bagl kitaplarla

karsilastirilmalar1 dnem tasimaktadir (Alpay’dan aktaran Ozkan, 2001, s.14).
Resimli Kitaplarin Cocuk Gelisimine Etkileri

* Cocuklarin hayal giiclerini gelistirir.

* Cocuklarin akici ve ifade edici dil gelisimlerini destekler,
kelime dagarcigini zenginlestirir, dili etkin ve diizglin bir
sekilde kullanmalarini saglar.

* Cocuklarin gelismekte olan i¢ ve dis diinyalarina katkida
bulunur.

* Cocuklarin gercek yasamla baglant1 kurmalarina yardimer olur

* Cocuklarin kendileri ve c¢evrelerinde olup bitenleri fark
etmelerini saglar.

* Gozlem yeteneklerini gelistirerek kesfetme olanagi sunar.

* Cocuklarin dil, =zihinsel ve sosyal-duygusal gelisimlerine
katkida bulunur.

* Birlikte kitap okuma c¢ocukla anne-baba arasinda iletisim
kurulmasina yardimeci olur.

* Cocuklar kitaplardan insanlar1 ve hayvanlar1 tanimay1, sevmeyi
ogrenir.

* Sevme, anlama, saygili olma, hediye etme, paylasma gibi sosyal

kavramlar1 6grenirler.
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* Kisiliklerinin bir pargasi olan duygulari, deger yargilarim1 ve

anlayis tarzlarim gelistirirler (http://tegm.meb.gov.tr).

2.4. Tiirkiye’de Segilmis En Iyi On Cocuk Kitab1

Uluslararas1 Kiitiiphane Dernek ve Kurumlari Federasyonu (International
Federation of Library Associations and Institutions) Cocuklar ve Geng Yetiskinler
Boliimi 2011 yilinda, her tilkenin 0-11 yas arasi ¢ocuklari i¢in en iyi on resimli kitap
projesini baglatmistir. 36 iilkenin katildig1 projeye, Tirkiye 37. iilke olarak
katilmistir. Proje kapsaminda Tiirkiye’deki tiim kiitliphaneciler tarafindan, elektronik
oylama yontemiyle en iyi on kitap se¢ilmistir. Segilen kitaplar en ¢ok oy alandan, en

az oy alana dogru asagida siralanmistir:

1. Melike Giinyiiz ve Buket Topakoglu, ‘Keloglan Suskunlar Ulkesinde .

Keloglan

Suskunlar
Ulkesinde

Resim 52: Melike Giinyiiz ve Buket Topakoglu, Keloglan Suskunlar Ulkesinde,
Ceyhun Sen (ill.), Istanbul: Sedir, 2013.( http:/kitapyurdu.com, 21.06.2015)

“Keloglan, Tiirk Cocuk Masallar1 arasinda ¢ok sevilen, meghur bir kisidir.
O, fakir annesiyle birlikte yasayan ve hayatini kazanmak igin ¢alisan bir
kahramandwr. Ayrica, sorunlara pratik ¢oziimler bulan ve nihai hedefi basarmak
olan bir kahramandir. Keloglan ¢ok ¢aliskan, azimli, kararli, aktif, gii¢lii, haksizligin
ezeli diigmani ve dogustan miicadelecidir. En zor durumlarda bile olumlu diisiinmeyi
elden birakmaz. Yiiziinden giiliimsemeyi ve sarki soylemeyi hi¢ ihmal etmez. Annesini
hi¢ ihmal etmez, arkadaslarina daima yardim eder. Bu kitapta, bir giin anasi

Keloglan’in eline bir kitap verir. Bu, rahmetli babasindan ona kalan tek mirastir.
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Kitabt merakla agan Keloglan, iginde ilging bir harita ve bir de not bulur: “Oglum
bu benim sana birakabildigim tek hazine. Onun sahibi sensin. Nasil istersen dyle
harca. Ama dikkat et de harcadik¢a kazan. “Keloglan babasinin bu bilmece gibi
satirint tekrar tekrar okur. “Harcadik¢a kazan, harcadik¢a kazan...” Diistiniir durur
kafasi olur bir kazan... Hem harcayip hem nasil kazaniwr ki insan? Arkadaslik,

ozgtirliik ve yardimseverlik hakkinda eglenceli bir masal...” (Resim 52)

2. Suat Karadag, ‘Karagoz ile Hacivat’.

TKARAGHZD
| WHACIVAT

Otema Ofveciva

KARAGOZE
CHACIVAT

“ﬁ Lok Noamsere Koy
‘ .‘~ N \
3 v ) f

] her

KAR!EE

SHACIVAT

Resim 53: Suat Karadag, Karagoz ile Hacivat, Mustafa Kog (ill.) , Istanbul: Damla,
2008. (http://www.idefix.com, 21.06.2015)

“Karagoz ve Hacivat Tiirk Kiiltiirii'niin ayrilmaz bir parcasidir. Karagoz ve
Hacivat, Osmanli donemi boyunca halka mal olmus geleneksel Tiirk Golge
Oyunu’nun onde gelen karakterlerindendir. Oyunlarin ana temasini iki temel
karakter arasindaki zithk tizerine kurulan etkilesim olusturmaktadir. Birbirlerinin
isine ustalikla engel olurlar: Karagoz okuma yazma bilmeyen ama agik sozlii, buna
karsilik Hacivat egitimli siniftan, Osmanlt Tiirk¢esi konugan, edebi ve siirsel bir dil
kullanmir. Karagoz Tiirk koylii simifinda daha ¢ok popiiler olmaya niyetlenmis,
olmasina ragmen, aym zamanda patavatsiz, daima yenilgiyle sonuglanan,
kandirmaca ile dolu entrikalarindan hi¢ vazge¢mez. Hacivat, Karagoz'ii
ehlilestirmeye devam eder ama bu c¢abasinda hi¢ ilerleme saglayamaz. Karagoz

diinya genelinde ¢ok meshur bir golge kukla oyunudur. En onemli Tiirk Cocuk
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Klasikleri arasinda yer alan bu kitap, alti hikayeden olusmaktadir. Golge oyunu
konusunda ¢ocuklarin anlayabilecegi hikdyelerle desteklenerek rengarenk bir masal

kitabt yapilmis.”” (Resim 53)

3. Melike Glinyliz, ‘Nasrettin Hoca ve Cimri Komsunun Hikayesi’.

Nﬂ%&ET‘C’iN HOCF}
Ciwzi KOM$UNUN‘
Hixrees

Melike Glinyiiz
Ceyhun Sen . »

Resim 54: Melike Giinyiiz, Nasrettin Hoca ve Cimri Komsunun Hikayesi, Ceyhun
Sen (ill.) Istanbul: Sedir, 2013. (http://www.idefix.com, 21.06.2015)

“Nasrettin Hoca, sadece Tiirkiye’de degil, aynt zamanda Orta Dogu’da da
¢ok sevilen, meghur bir kisidir. Hoca, ¢ocuklugundan beri giildiiren kisiliginin yani
sira, ¢ok zeki ve kurnaz biri olarak da taminmistir. O’nun her duruma karsi hem
komik hem de ders veren bir cevabi olmustur. Diiriistliik ve yalinlik tizerine kurulu,
mutlu bir hayat yasamaya calismistir. Ozlii sézler olarak dile getirilen bu hikdyelerin
sonundaki ifadeler, Hoca'yi niiktenin ustast yapmistir. Zekice yaptigi sakalarla iyi
bir konusmaci oldugunu da géstermistir. Nasrettin Hoca Masallari, en onemli Tiirk
Cocuk Klasikleri arasinda yer almaktadir. Bu kitap Nasrettin Hoca ile cimri
komsusu arasinda gegen olaylart islemektedir. Hoca nmin bir komsusu varmis, Ayni
bahgeye bakiyormusg, evieri. Bu sebeple Hoca’nin evine giren ¢ikan herkesten ve her
seyden haberi oluyormus. Hoca yeni bir esya alinca daha kendisi kullanmadan
komsu kapyt ¢alp odiing istiyormus. Eve yiyecek bir sey gelince daha Hoca nin
evinde sofra kurulmadan komsu kapiyt ¢alyyormus. Hoca comert oldugu i¢in esyasini
ve yemegini paylasirmis, Sonunda Hoca zekasiyla komsusuna cimriligini hatirlatir.
Yazarin yirminin iizerinde yayinlanmis masal kitabt bulunmaktadir ve bazilar

Almanca ‘ya, Bulgarca’ ya ve Cince ‘ye ¢evrilmistir.” (Resim 54)
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4. Fatih M. Durmus, ‘Dede Korkut Hikayeleri’.

" Dede Korkut |
g ikyelert

- /

Resim 55: Fatth M. Durmus, Dede Korkut Hikayeleri, Fatth M. Durmus (ill.),
Istanbul: Pan, 2011. (http://www.maxkitap.com, 21.06.2015)

“Kitabi-1 Dede Korkut, Dada Gorgud, Dede Qorqut veya Qorqit Ata olarak
da yazilir (Tiirk¢e: Dede Korkut, Azerbaycan: Kitabi Dad> Qorqud, Tiirkmen:
‘Gorkut-ata’) Oguz Tiirkleri (Tiirkmenler ya da Tiirko olarak da bilinirler) nin
destansi hikayeleri arasinda en meshur olanidir. Bu hikayeler, Gogebe Tiirker’in
onemli ahlaki kurallarim ve degerlerini ve Islam oéncesi inamgslarini sosyal
hayatlarina tasirlar. Uluslararast bilim c¢evrelerince Dede Korkut'un destanst
masallart Mogolca ve Tiirkge diller ailesinde kaydedilmis, toplam 1,000 iizerindeki
destan icerisinde en iyi bilinendir. En énemli Tiirk Cocuk Klasikleri arasinda yer
alan bu kitapta, c¢ocuklar icin renkli resimlerle desteklenmis 12 adet hikdye

bulunmaktadir.” (Resim 55)
5. Fatma Kabaday1, Aysegiil Coskun, ‘Eviiya Celebi’.

“En onemli Tiirk Cocuk Klasikleri arasinda yer alan Evliya Celebi, uzun
villar uzaklara seyahat eden maceract bir Osmanli Tiirk Beyidir. 17. yiiz yilda
glinliik  hayatindaki gezip gordiiklerini  kaydetmesiyle olusan 10 ciltlik bir
Seyahatname ya da Seyahatler Kitabi adli eser birakmistir. Bu kitapta, bir zamanlar
Mehmet isminde geng bir delikanli varmis, Mehmet'in babasimin adr da Mehmet 'mis,

Her aksam dedesi, amcast ve babasiyla sohbet etmeyi ¢ok sever, anlattiklar: anilari
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dikkatle dinlermis. Onlarin gezip gordiikleri yerleri ¢cok merak eder, kendisi de gidip
gormek istermig. O yiizden bir an dnce biiyiimek istiyormus. Yirmi dort yasina
geldiginde kararmmi vermis. "Ben gidip her yeri gezecegim!" diyerek biitiin
sevdikleriyle vedalagsmis. Yola ¢ikarken Vakkas Efendi "Gezip gordiigiin diyarlarda

gordiiglin her seyi yaz, iyi dost ol, kotiilerle arkadas olma! Sen diinyanin seyyahi ve

meshuru olacaksin" demis, Celebi soz vermis, ve atina binip yola koyulmug.” (Resim

55)

%

ks Wslusn: sertst
-

Resim 55: Fatma Kabaday1, Aysegiil Coskun, Eviiya Celebi, Giilinaz Safak (ill.),
Istanbul: Siir Cocuk, 2012. (http://www kitapagaci.com, 21.06.2015)

6. Omer Seyfettin, ‘Kasag:’.

“Tiirk oykiiciiliigiiniin onemli isimlerinden Omer Seyfettin’in en ¢ok bilinen
oykiilerindendir Kasagi. Omer Seyfettin, Kasagi'da okurlara ama ézellikle de cocuk
okurlara, basit bir yalan séylemenin bile ne kadar biiyiik zararlara neden
olabilecegini anlatmak istemistir. Kitapta, kendi yaptigi hatamin su¢unu kardesine
yiikleyen ve onun oliimiinden sonrada vicdan azabiyla hayati altiist olan Omer’in
drami anlatilir. Bu kitap, en onemli Tiirk Cocuk Klasikleri arasinda yer almaktadir.”

(Resim 57)
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Resim  57:  Omer  Seyfettin, Kasagi,  Istanbul:  Timas,  2012.
(http://www .timascocuk.com, 21.06.2015)

7. Serpil Ural, ‘Ali Baba’'min Ciftligi’.

it

Resim 58: Serpil Ural, Ali Baba’'min Ciftligi, Serpil Ural (ill.), Ankara: Kok, 2013.
(http://www.idefix.com, 21.06.2015)

“Egitsel oykiiler dizisi kapsamindaki bu oku-boya kitabi, oykii ve boyama
kitabi ozelliklerini tasimaktadir. Kitapta siyah beyaz ¢izimlere ek olarak tek bir renk,
vegsil kullamilmistir. Cocuk diger renkleri kullanarak resimlerin renksiz kisimlarini
kendisi boyayacaktir. Boylelikle, eline aldiginda tek renkli olan oykii kitabi, sonunda
¢ok renkli bir kitap olacak, ¢ocuk bir 6ykii ogrenmenin yani sira, resimleri boyarken
oynayip eglenecek ve yaraticihigini gelistirecektir. Ayrica bu kitap, oykii ve boyama
yoluyla okul oncesi ¢ocuklarimin gelisimine katkida bulunmak icin hazirlanmas,
ogretici, egitici ve yonlendirici bir kitaptir. Ebeveynlerin ¢ocuklariyla sesli olarak
okuyabilecegi bir kitaptir. Kitabin yazari, Japonya’'daki 5. NOMA Uluslararasi
Cocuk Kitabi Resimleme Yarismasi'nda tesvik odiilii (1986), Is Bankas: Cocuk
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Edebiyat: Biiyiik Odiilii (1997), Rifat llgaz Giilmece Oykii Yarismas: Birincilik Odiilii
(1997) sahibidir.” (Resim 57)

8. Behi¢ Ak, ‘Galata’nin Tembel Martisi’.

Resim 59: Behi¢ Ak, Galata 'nin Tembel Martis, Behig¢ Ak (ill.), Istanbul: Giinisig
Kitaphigi, 2011. (http://www.gunisigikitapligi.com, 21.06.2015)

“Agabeyi Emre’nin tersine, Hiilya'min internetle de teknolojiyle de isi yoktu.
Hayvanlarin dilinden anlar, mesajlarint bile giivercinlerle iletirdi o. Komgsu
olduklart Galata Kulesi'nde onarim baslayacagini, kulenin ¢epegevre bir insaat
perdesiyle kapatilacagini 6grenince, ¢ok endiselendi. Ciinkii, kulenin taslar
arasinda ebabil yuvalart vardi. Ebabil yavrularint kurtarmak icin el ele veren iki
kardes, belediyeye dertlerini anlatabilmek icin cesitli yontemler diisiindiiler. Peki ya
mahallenin martist Murteza, yavrulart kurtarmak icin yerinden kipirdayacak muydt
acaba?.. Yazar, yirminin tizerinde ¢ocuk kitabi yazmistir ve bir ¢ok odiil almistir.”

(Resim 59)

Genellikle kendi yazdigi kitaplar1 resimleyen Behi¢ Ak, Sanat Diinyamiz
Dergisi  98. sayisinda Mine Haydaroglu'na verdigi rdportajda, yaptig
illiistrasyonlarla ilgili olarak "... Begenmedigim bir hikayeyi asla resimlemek istemem.
Kitap resimleme, kitabr olusturan yazi gibi bir faaliyettir. Yazimin yamnda yaziya
yardimct olarak ele alinmasi dogru degil bence. Kitabt okuyan ¢ocuk, yazi ile
illiistrasyonlar arasinda bir bag kuruyorsa, yazi ve resimleri bir biitiin olarak
algilayabiliyorsa, bu o kitabi ileride de wunutmayacagr anlamina gelir.

Cocuklugumuzda resimleriyle birlikte sevdigimiz birkag¢ kitabi biitiin omriimiiz
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boyunca unutamayiz. Hatta hep, hayati biitiinliiklii olarak algiladigimiz doneme ait
en onemli referans noktalarindan biri olarak kalir. Mutlulukla gegen, giiven ve sevgi
dolu anlarin olabileceginin kanmiti olarak bize giiven, mutluluk ve sevgi vermeye

devam eder..." demistir (s.105).

Uluslararas1 Kiitiiphane Dernek ve Kurumlar1 Federasyonu tarafindan
Tiirkiye'deki en iyi 0-11 yas aras1 ¢ocuklar i¢in yazilmis on kitaptan biri olarak
secilen ‘Galata'min Tembel Martisi'nda, kentli insanlarin 6teki canlilarin yasam

hakkina saygisizlig1 konusunu islenmistir.

Hayvan sevgisinin yaninda toplumsal olaylar sonucunda, sosyal aglarda yiizbinlerce
insanin, elektronik aletler aracilig1 ile birleserek degil, sokaga cikip birlesmelerinin
onemli oldugu, hayatin sokakta yasandigi da incelikli bir sekilde kii¢iik okuyuculara

sunulmustur.

Resim 60: Behi¢ Ak, Galata 'nin Tembel Martisi, tam sayfa illiistrasyon caligmalari.

Cocuklarin kitapla karsilagsma siirecinde dnce sadece resim, daha sonra resim-
kelime, resim-ciimle, resim-climleler, resim-0ykii, az resim-¢ok metin ve resimsiz
metinlere dogru bir gelisim siireci bulunmaktadir (http://tegm.meb.gov.tr).
‘Galata'nin Tembel Martisi’ kitabi resimli kitaplardan, resimsiz kitaplar i¢in bir gegis
kitab1 niteliginde oldugunu diisiiniilmektedir. 91 sayfalik 6ykii kitab1 olan kitapta iki
tam sayfa resim bulunmaktadir (Resim 60). Geriye kalan resimler metinlerle ic ige,
ortalama {i¢ sayfada bir olacak sekilde hazirlanmistir (Resim 61). Karigik teknik

kullanilarak hazirlanan illiistrasyonlar fazla ayritindan uzak, c¢ocuklarin hayal

64



diinyalarim1 gelistirecek, hem yumusak hem de canli renkler bir arada kullanilarak

resimlenmistir.

Resim 61: Behi¢ Ak, Galata’'nin Tembel Martisi, metin ve illlistrasyonlarin birlikte
kullanildig: sayfalardan 6rnekler.

Kitapla ilgili tek olumsuz 6zellik; kitabin ilk6gretim 2, 3 ve 4. smiflar i¢in

oldugu, yani hitap ettigi yas araliginin i¢ kapak sayfasinda bulunmamasidir.

9. Aytil Akal, ‘Annem Neden Cildrd:?’.

AYTUL AKAL

Annem
Neden Cildirdi?

Resim 62: Aytiil Akal, Annem Neden Cildirdi?, Eren Dedeleroglu (ill.), Izmir: Ugan
Balik, 2011. (http://www.idefix.com, 21.06.2015)

“Kitap, duygusalligi elden birakmayan, samimi, hayatin i¢inden bir ¢aliyma
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olarak nitelendirilebilir. Ilk sayfalarda okurlarini selamlayan hinzir kedinin, kitap
genelinde kendini hissettirmesi de bunun en belirgin kaniti. "Bana da hayatinizda bir
yver a¢ar nisiniz?" Yazar kendini bu sari, sevimli, gururlu ve yaramaz kedi yerine
koyarak evlerimize, hayatlarimiza girmeye c¢alistyor adeta... Gece boyunca tik
taklayan vampir saatleri, Emel Hamim'in ilk is giiniinde kivamint bir tirlii
tutturamadigi kahvesi, balkondaki saksilarda filizlenen sogan cigekleri, hizli trendeki
koltuk kargasasi ve daha niceleri... Gizli kapilardan birbirine agilan, zekd ve oyun
pirtilaryla bezeli bu simsicak oykiileri ¢cocuklar ¢ok sevecek. Yazarin yiizden fazla
yayinlanmus, kitabindan otuz iki tanesi Ingilizce, Almanca ve daha pek ¢ok dile

cevrilmigtir.” (Resim 62)

10. Aysun Berktay Ozmen, ‘Bah¢ivan Kostebek ve Ucan Karinca Kivircik’

"Bahngah Kégtebek ve -
« Uean Karinea Kivireik.

Aysun Berktay Ozmen

Resim 64: Aysun Berktay Ozmen, Bah¢ivan Kostebek ve Ucan Karinca Kivircik,
Aysun Berktay Ozmen (ill.), Izmir: Tudem, 2011.( http://www.dr.com.tr,
21.06.2015)

“2010 Tudem Edebiyat odiilleri Yaz, Ciz, Boya Kitaba Merhaba!
yvarismasinda birincilik odiiliine deger goriilen duygusal bir ¢alisma. Hayatinda
biraz degisiklik yaratmak icin kartondan kelebekler, ¢icekler yaparak duvarina asan
bah¢ivan bir kostebek, yeryiiziine ¢ikmaya pek cesaret edemedigi icin disarida
gordiigii giizellikleri cam bir kavanoz icinde bir bitki bahgesi yaparak yuvasina

tasimaya karar verirse ne olur dersiniz? Yeryiiziinde karsilastigi giizelliklerin kii¢iik
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bir modelini terraryumuna’ tasiyan Kostebek, giin boyu bu minik bahce karsisinda
hayallere dalip durur. Giinlerden bir giin, yine riiyalara dalan Bah¢ivan Kdstebek,
kanatli bir karmmcanmin pir pir kanat sesiyle riiyasindan uyamr. Peki, karsisinda
beliren Kivircik adindaki kanatl karinca, nasil girmis olabilir ki kapagi mantarla
kapali terraryumuna?... Bahgivan bir késtebekle, sevimli bir kanatli karincanin sira
dis1 dostlugu sizi hem duygulandiracak hem de yiireklendirecek. Tabiat sevgisi,
dostluk, ¢alisma, yaratma, 6zgiirliik ve hayvan sevgisi kavramlart iizerine kurdugu
oykiisii ile okuyucularwyla simsicak bir bag kuran yazar, gerek anlatimi gerekse
resimleriyle herkesi kalbinden vuracak bir kitap hazirlamis. Yazar on dort masal
kitabina sahiptir ve Giilten Dayioglu Resimli Cocuk Kitab1 Odiilii 'nii kazanmistir.”
(Resim 64)

? Genellikle cam ve plastik maddelerden imal edilen ve i¢inde siiriingenler, bocekler,
baz1 bitki tiirleri i¢cin kara ortamimin taklit edildigi akvaryum benzeri tanklardir.
Farkli  olgilerde icinde  bulundurulacak  canliya gore dekore edilir
(https://tr.wikipedia.org).
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UCUNCU BOLUM
‘PERTIK HAYALLERINI KURTARIYOR’ ADLI HIKAYE ICiN
ILLUSTRASYON ONERMELERI

3.1. ‘Pertik Hayallerini Kurtartyor’ Adli Hikayenin Konusu

‘Pertik Hayallerini Kurtartyor’ isimli tiyatro oyunu Omer Kaya tarafindan
2009 yilinda 7-13 yas arasi ¢ocuklara yonelik olarak yazilmistir. 2015 yilinda ise
Omer Kaya’dan izin almarak Giince Seker tarafindan tezimde kullanilmak iizere

Oykilestirilmistir.

Oyunda diistinmeden, sorgulamadan her seyi kabullenmenin insanlari
gerilemeye stiriikledigi bu sebeple diisiinmek ve hayal etmek eylemlerinin insanlarin

hayati lizerindeki dnemi vurgulanmaktadir.

Oyun Homeros’un iinlii destanlarindan biri olan Odesa Destani’ndan ilham
almarak yazilmistir. Oyunun ana karakteri olan Pertik, Odesa Destani’nda ki
Odysseus olarak diistiniilmiistiir. Pertik de, Odysseus gibi evinden ¢ok uzaktadir ve

evine donmek i¢in basindan gegen maceralar anlatilmaktadir.

3.2. ‘Pertik Hayallerini Kurtariyor’ Adh Hikaye I¢in Yapilan Illiistrasyonlar

‘Pertik Hayallerini Kurtariyor’ isimli hikayenin illiistrasyonlar1 yapilirken
onceki boliimlerdeki arastirmalardan yola ¢ikarak, metin ile bire bir illiistrasyonlar
yerine, ¢ocuklarin okurken hayal giiciinii de devreye sokmalarin1 saglayacak fazla

ayrintiya girmeden, met,ni destekleyici illiistrasyon ¢alismalar1 yapilmastir.

Hikayenin olay orglisii Antik Yunan Mitolojisi’ne dayandig: icin illiistrasyon

caligmalar1 da bu unsur goz 6niine alinarak resmedilmistir.

Kitabin kapak tasariminda (Resim 64), yazi karakteri olarak ¢ocuk yazisim
animsatan bir yazi1 karakteri yaratilmistir. Cocugun kitab1 eline aldig1 ilk anda,
kendisi ile kitap arasinda ortak bir nokta bulmasi, kendini kitaba yakin hissetmesi

amaclanmistir. Kapagin rengi, alt ve {ist kenarlarinda kullanilan meander motifi,
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karakterin giysi ve aksesuarlart Antik Yunan Sanati’ndan esinlenerek yapilmistir.
Kapaktaki illiistrasyon ¢alismasinda, Pertik’in uzaklardan iilkesini kurtarmak icin

geri donmesi betimlenmistir.

On i¢ kapak tasarimlarinda, dis kapak ile biitiinliik sasglayabilmesi igin

karakter ve yazilar kullanilmadan, ayni renk ve desenler kullanilmistir (Resim 65).

Resim 66°da 1. sayfa tasarimi yer almaktadir. Bu sayfada kapak tasariminda
kullanilan yazi1 karakteri ve meander motifi beyaz zemin {lizerine yerlestirilmistir. Bir
cocuk kitabinda mutlaka olmasi gereken ‘hitap ettigi yas araligi’ bu sayfada

belirtilmistir.

Resim 67°de kiinye sayfasi, Resim 68°de ise giris sayfasi: bulunmaktadir.

Resim 69°da kitabin kahramani ‘Pertik’in iistii bas1 1slak ve korkmus sekilde
oldugu betimlenmistir. Hikayenin kahramami Pertik’e mimik hareketleriyle korku

kavrami iglenmistir.

Resim 70’te yash bir adamin, Petik’e kizdig1 goriilmektedir. Insan figiirleri ve

ifadeler islenmis olup, mekanin nasil oldugu okuyucunun hayal giiciine birakilmistir.

Resim 71°de, kime ait oldugu bilinmeyen bir elin, yemege ot ufaladig:
goriilmektedir. Burada otu ufalayan figiiriin tam olarak verilmemesiyle okuyucuda

merak hissi uyandirmak amac¢lanmistir.

Resim 72’de bir kisinin baska bir kisiye anahtar verdigi goriilmektedir.
Burada Pertik, Yardimci’ya altinlarin oldugu odanin anahtarini vermektedir. Sadece
el figilirleri yapilarak okuyucuda merak hissi yaratmak amaclanmistir. Diisler
Ulkesi'ne ait bir anahtar oldugu icin, anahtarin kilit agma boliimiine ‘D’ ve ‘U’

harfleri islenmistir.

Resim 73’de Pertik’in elinde bir kitap ve ona dogru gelen birinin oldugu
goriilmektedir. Burada anlatilmak istenen kotli Yardimci’min, Pertik’in kitap

okumasini engellemesidir. Yardimci’nin el ve kol hareketleriyle Pertik’in elindeki
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kitab1 istemesi resmedilmistir. Pertik bir prens oldugu i¢in oturdugu sandalye,
gosterigli bir sandalye olarak diisiiniilmiis ve arka plana girilmeyerek okuyucunun

zihninde bir saray goriintiisii olusturmasi amaclanmustir.

Resim 74’te Pertik’in ellerinin ve agzinin Yardimci tarafindan baglanmis
oldugu goriilmektedir. Pertik ‘Hayaller Ulkesi’nin prensi oldugu icin yattig1 yatak,
klasik bir yatak yerine bulut formun stilize edilerek yeni bir yatak formu seklinde

resmedilmistir.

Resim 75’te Yardimer tek basina goriilmektedir. Mimik ifadeleriyle sinirli
oldugu belirtilmistir. Kafasindaki tag ve boynunda ki altinlarin bulundugu odanin

anahtar ile iilkeyi ele ge¢irmis oldugu betimlenmistir.

Resim 76’da Elinde bir harita ile Pertik goriilmektedir. Pertik’in haritadan

bakarak tilkesinin yolunu bulmaya ¢aligsmasi resimlenmistir.

Resim 77°de diger illiistrasyonlardan farkli olarak bir labirent bulmacaya yer
verilmistir. Cocuklarin kitab1 okurken, hikayenin bir pargasi olarak, hikayedeki
duygular1 yagamalar1 ve kitap okurken giizel vakit gecirmeleri diisiiniilerek boyle bir

caligmaya yer verilmistir.

Resim 78’de Pertik’in kotii hava kosullarindaki deniz yolcugu resmedilmistir.
Bu illiistrasyonda siyah, koyu lacivert gibi renkler yerine mor, sar1 ve turuncu
renkleri yumusak bir sekilde kullanilarak cocuklar iirkiitecek, karanlik bir

goriintiiden kagmilmistir.

Resim 79°da Pertik ve Dans Kralicesi’nin dans ettigi goriilmektedir.
Kralige’nin kendinden emin bir sekilde dans etmesi mimik ve beden hareketleriyle,
Pertik’in dans etmeyi yeni 6greniyor oldugu ise gozleriyle Kralige’yi takip ederek

dans etmeye calismasiyla betimlenmistir.

Resim 80°de biiylikten kiiclige dogru ayak izleri goriilmektedir. Bir yerden
baska bir yere giden Pertik figiirii yerine, ayak izleri kullanilmistir. Bdoylelikle
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okuyucunun, Pertik’in bir yerde yiiriidiigiinii gérmek yerine, Pertik’in kendi hayal

diinyasinda ki yerde yiiriidiigiinii hayal etmesi amag¢lanmaistir.

Resim 81°de Sarki Soyleyenlerin Ulkesi’nden bir miizisyen goriilmektedir.
Hikayede Pertik’in verdigi yiyecege ‘hayir’ diyemeyen bir kisi oldugu i¢in sisman

bir karakter olarak diisiintilmiistiir.

Resim 82’de Pertik’in sovalede resim yaptig1 goriilmektedir. Hikayede Resim
Kralicesi i¢in, biitiin renkleri kullanarak resim yaptigi ve Resim Kraligcesi’nin
resmine hayran kaldigindan bahsedilmektedir. Bu sebeple ¢ocugun hayal giliciini
kisitlamamak i¢in Pertik’in ¢izdigi resim yerine elindeki palete renkli boyalar

islenmistir.

Resim 84’te iki bacagin arasindan yerde yatan Yardimci goriilmektedir.
Burada Yardimer’nin, Pertik tarafindan yakalanip, sorguya cekilmesi betimlenmistir.
Yardimcr’nin yenilgisi ve ¢aresizligi yerde yatistyla , Pertik’in ise kendinden emin ve

giiclii olmas1 ayaklarinin yere saglam basisi ile anlatilmistir.

85’te biri tarafindan Pertik’e kral taci taktig1 goriilmektedir. Burada taci takan
kisi Pertik’in babasidir. Baba figiiriiniin yapilmamasi okuyucuda merak hissi

uyandirmak ve hayal giiciinlin devreye sokulmasini saglamaktir.

Resim 86’te, Resim 77°de bulunan, labirent bulmacanin ¢6ziimii verilmistir.

Arka i¢ kapak tasarimi, 6n i¢ kapak tasariminda oldugu gibi dis kapak ile
uyum ve biitlinliik saglamasi i¢cin ayni renk ve desenler kullanilarak tasarlanmistir.

Karakter ve yazilara burada da yer verilmemistir (Resim 87).

Arka kapak tasariminda 6n kapakta kullanilan tasarim kullanilmistir. Farklh

olarak karakter yerine kitabin 6zetine yer verilmistir (Resim 88).

I¢ ve dis kapaklardaki illiistrasyonalar Illiistrator programinda, i¢ sayfalardaki
illiistrasyonlar ise 151k ve golge etkilerini vermede etkili olan suluboya teknigi ile

grenli ve suya dayanikli bir kagit ilizerine calisilip, taratilarak dijital ortama
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aktarilmis, ardindan Photoshop programinda diizenlemeler yapilmistir. Metinde 14
punto ‘American Typewriter’ yazi karakteri kullanilmis, son olarak gorseller,
InDesign programinda metin ile birlestirilerek 210 x 297 mm ebatlarinda basima

hazir bir kitap haline getirilmistir.
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Resim 64: Dis kapak tasarimu.
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Resim 65: I¢ kapak tasarimi.
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Resim 66: 1. sayfa tasarimu.
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Resim 67: Kiinye sayfasi.
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Ginisg

Homeros'un Odesa Destam'minda, Odysseus'un bagina gelen olay-
lardan ilham alarak, 2009 yilinda Omer Kaya'mn yazdig) ‘Pertik Ha-
yallerini Kurtaryor’ isimli tiyatro oyunu, 2015 yilinda Gince Seker
tarafindan hikayelegtirilmigtir.

Hikayenin asil anlatmak istedigi konu diiginmek ve hayal kur-
maktir. Sadece gocuklar i¢in degil insanlar igin diiglinmek ve hayal
kurmak eylemi oldukg¢a ¢nemlidir. insanin baghea gereklilifidir. Bu
eylem insam insan yapan ¢zelliktir. insan yarg giciin kullanmahdir.
Olanlar oldugu gibi diigiinmeksizin kabullenmek yenilmenin ve gerile-

menin baglangicidir,

Resim 68: Giris sayfasi.
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Bininci BOLOM

Cok eski zamanlarda, Digler Ulkesinin Pertik adinda bir prensi
vard:. Ulkesini Kral babas: ile nege iginde yonetiyorlard:. Dugler 4l-
kesinin insanlam her daim gizel hayaller kurar ve mutluluk iginde
yagarlardi.

Ginlerden bir gin Prens Pertik gézlerini agtiginda ellerinin ayak-
larmnmn bagh agzimn banth oldugunu farketti. Usti bag: 1slakty. Bir siire
yerde debelendi. Tikirtalar duyan Yardimel, Pertik'in yamna geldi ve
agzindaki banti gikard). Pertik korku ve merak iginde, “Neler oluyor?
Kimsiniz siz? Beni neden kagirdimz? Buras) neresi?" diye sorar. Yar-
dimel Pertik'e sakin olmasimi sdyler. Prens Pertik debelenmeye devam
eder ve dfke ile, “Ne istiyorsunuz benden?" diye bagimr. Yardimel hem
sinirli hem de muzip bir ifade ile, “Susacak misin?" diye sorar. Prens
Pertik fazlasiyla korkmugtur. Sessiz kalip beklemeye baglar. Yardimel,
“Birazdan anlayacaksin neden burada oldugunu" der.

Resim 69: Bu illiistrasyonda kitabin kahramani Pertik’in {istli bas1 1slak ve korkmus
sekilde oldugu boliim betimlenmistir.
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Gizemli bir gekilde Bay Dogrucu yanlarina gelir. Bay Dogrucuyu
géren Yardimel saygdiyla oradan uzaklagir. Pertik ayaga kalkmaya ca-
ligir ama dilger, korkusu hala dinmemigtir. Bay Dogrucy, “Sen Prens
Pertik!" diye seslenir. Prens Pertik cevap verecek olur ama kekeler ve
gusar. Bay Dogrucu alayel bir ses tonuyla, kekeleyen Pertik'i taklit ede-
rek, “Se-se sen... Sen oldugunu biliyorum! Simdi beni iyi dinle!" der.
Pertik korkudan kocaman agilmig gézleri ile Bay Dogrucu'ya bakar ve
kafasim sallar. Bay Dogrucu tim ciddiyetiyle, “Seni defalarca uyardik
ama sen bunlara hi¢ dikkat etmedin!” der. Prens Pertik'in kafas) ka-
rigmigtir, ne oldugunu anlayamaz ve, “Neye dikkat etmedim? Litfen
soyleyin,” der. Bay dogrucu sinirlerine hakim olamaz, “Sen o kadar
umursamaz bir halde yagyyordun ki, bunlarmn farkxinda olman mum-
kin degildi! Simdi anlayacaksin neler oldugunu umursamaz Prens!”
der. 3

Resim 70: Bu illiistrasyonda Bay Dogrucu’nun Pertik’e kizarak basina neler geldigini
anlatmasi resmedilmistir.
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ixinci B6LTM

Prens Pertik stirekli uyuklamaktadir ve Yardimey, Prens ne za-
man uyansa ve hareket etse onu engellemektedir. Ulkesindeki insan-
larla odasimin penceresinden selamlagtigh zaman tiirli tdrld oyunlaria
Prens Pertik'i pencereden uzaklagtirr kimseyle konugmasina izin ver-
mezdi. Pertik’in yemegini hazirladiktan sonra cebinden ¢ikardig) bir
par¢a otu ufalayarak tabagina dékerdi. Bir gin Yardimel yine Prens'in
sofrasiny hazirlad: ve otu dékerken, “Glzeeel. Prens bu bitki sayesinde
iyice tembellegti. Sadece oturuyor. Higbir gey digiinemiyor. Ne soru
soruyor, ne de hayal kurabiliyor. Artak kimse diginemeyecek. Ben ne
dersem o olacak! Haha ha .." diye sdylendi ve Prens’e, “Prensim buyu-
run yemeginiz hazr," diye seslendi.

Prens Pertik hi¢ sorgulamadan, sofraya oturdu ve yemegini yedi.
Bir siire sonra Prens Pertik tembellegtigini hissetti. Agir adimlarlia
cdasina geciyordu. Yardime: Prense eglik etti ve, “Prensim saray icin
ahgverig yapmamiz gerekiyor," dedi. Prens Pertik aligverigin derhal
yapiimagim sdyledi. Fakat bir sorun vard: altinlarn bulundugu o gér-
kemli cdanmin anahtar: Prens tarafindan korunuyordu. Prensin hi¢
gict kalmarmigty, anahtar yardimelya verdi.

Resim 71: Yardimci’nin Pertik’in yemegine ot serpmesi betimlenmistir.
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Yardimer anahtarm aldi@) gibi ortahktan kayboldu. Prens Pertik
odasina, geldigi gibi uykuya yenik diigtil. Yardime: bir siire sonra geri
donmusgtil. “Aferin sana Pertik uyu bakalm. Igin bitti. Seni de babamn
yanma géndermenin vakti geldi. Hayaller Ulkesi benim olacak!" dedi
ve garki soylemeye baglad.

“Artik kimse diginmeyecek.

Ben ne dersem onu yapacak.

S8akin hayal kurmayin,

Hemen cezalandirrim.

Diigleriniz de benim olacak,

Higbir gey benden habersiz olmayacak.”

Yardimer'min keyfl yerindeydi, kahkahalar atarak odadan ¢ikti.

Resim 72: Pertik’in, Yardimci’ya altinlarin bulundugu odanin anahtarlarini vermesi
betimlenmistir.
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Pecik Bygpalbarid Kuvarger

Prens Pertik uyandiginda kendi kendine konugmaya bagladi, “Gok s1-
kihyorum. Ne yapsam acaba? Artak hi¢bir gey diginemiyorum. Kegke
diginebilseydim o zaman yapacak bir gey bulurdum." kafasim kaldir-
diginda odasindaki kiitiphanenin bir kismim gérdt. Sonunda yapacak
bir geyler bulmugtu. Agir adimlarla kitaplhiga gitti ve kendine bir ki-
tap segti. Yardimel geri dondiginde Prens kitap okuyordu. Yardim-
c1 sinirini belli etmemeye ¢aligarak, “Prensim bunu yapmamahsimz"
dedi. Prens Pertik diginmeden kitabl birakti ve tekrar uyuklamaya
bagladi. Yardimel, “Uyudunuz mu Prensim?" diye sordu. Prens Pertik
gozleri kapal esneyerek kafasim salladi. Yardime: sinsi goligund sak-
lamadan, “Demek uyudunuz.” diye ekledi. Prensin uyudugundan emin
olduktan sonra Yardimel oradan uzaklagti. Az sonra elinde iplerle geri
dondil, yavasgga Prense yaklagt, tam bu sirada Prens gozlerini agti ve
Yardime: sigrayarak yere dilgtil. Prens Pertik diger tarafa donerek uy-
kusuna devam etti.

Resim 73: Bu illiistrasyonda kotli Yardimer’nin, Pertik’in kitap okumasina engel
olmasi betimlenmistir.
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Yardimel, Prens Pertik'in tekrar uykuya dalmasim bekledi. Prens
horlamaya. baglayinca, Yardime, “igte gimdi igin bitti Prens!” diyerek
Prensin ellerini ayaklarim baglayip, agzim bantlad:. Prens Pertik olan
bitene uyanmadi. Yardimel, “istedigim oldu sonunda! Hayaller Ulkesi
benim! Artik kimse bana engel olamayacak,” dedi ve keyifle garki sdy-
lemeye bagladi.

“Ulke benim oldu sonunda.
Herkes dedigimi yapacak.

Ulke benim oldukga,
Dilgiinmeye gerek kalmayacak.
Hayallerin sanhibiyim.

Digtincenin sahibiyim.
Benim iznim olmadan,

S8akin hayal kurmayin.”

X9

10

Resim 74: Bu illistrasyonda Yardimci’nin, Pertik uyurken ellerini, ayaklarini ve
agzin baglamis oldugu betimlenmistir.
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Uginct BOLTM

Prens Pertik kendine geldiginde elleri ve ayaklarm, Bay Dogrucu
tarafindan ¢dziliyordu. Prens Pertik “Hayir! Hayir!" diye haykirdi.
Bay Dogrucu “Evet, evet. Butin bunlar gergek" dedi. Prens Pertik,
“Ben buraya nasil geldim?" diye sordu. Bay Dogrucu, “Sapgal yardim-
cin, seni denize atmg. Dalgalar da seni bu kiyiya suriklemis," dedi.

Prens Pertik hi¢ bir gey anlarmiyordu. “Siz kimsiniz? Beni neden
buraya getirdiniz?" diye sordu. Bay Dogrucu “Benim adim Bay Dog-
rucy, tlkeni ve halkim kurtarman i¢in sana yardime: olacagim,” diye
kendini tamitta. “Ben Ulkemi nasil kurtarabilirim?” diye sordu Prens
Pertik. “Bunu ancak sen diigiinebilirsin " dedi Bay Dogrucu.

Prens Pertik ¢ok tzgindil. Artik diigtinemedigini hatirlad: ve bunu
Bay Dogrucu ile paylagti. Bay Dogrucu alaye: bir gekilde “Hayir bu dog-
ru degil, istersen artik diginebilirsin. Clinkil yardimeinin sana yedir-
digi bitkinin etkisi coktan gegti. Sen simdi dinlen. Ben yanina alman
gereken malzemeleri hazirlayacagim. Yarn da yola gikarsin" dedi.

Yardime) sarayda garkilar mirmldanip
dolagirken, yamna heyecan iginde Haberci
gelir. “Efendim! Prens Pertik denizden kur-
tulmayr bagarmig! Buraya gelip, Ulkesini
sizden kurtarmp, babasimn Seinu alacak-
mug!" der. Yardimel “Neler sdylilyorsun sen?
Aman tanrmm! Demek denizden kurtulmay
bagarmig, hem de buraya gelivormug. Buna
engel olacagim. Buraya asla ulagsamaya-
cak!™ der ve saraydan ayrilir.

11

Resim 75: Hayaller Ulkesi’ni ele gegiren Yardimcr’nin, planlari yolunda gitmedigi
i¢in sinirlenmesi betimlenmistir.
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xExx

Prens Pertik'in yola ¢ikma vakti gelmigtir. Bay Dogrucu, Prens
Pertik'e bir harita uzatt: ve “Bu harita, sana yolunu bulmanda yardim-
c1 olacak. Haydi zamam geldi,” dedi ve Pertikle vedalagty. Pertik hari-
tas: elinde, gark sdyleyerek yola koyulmugtur.

“Crktam iste yola,

Hayaller Ulkesi'ni kurtarmaya,
Digiinmek ve hayal kurmak,

Ne glizel seymig.

Ulkeyi kurtarmaly,

Hayallere tekrar kavugmahyz.”

Sarkis biten Prens Pertik, haritayl ¢dzmeye cahgir. Bu sirada
uzaklarda Yardimel, Prens Pertik'i takip etmektedir. “Demek tlkeni
¥ kurtarmaya geliyorsun Pertik! Gel

; bakalim ama zor xurtarirsin tlkeni!
Clnkid yolunu kaybedip labirente gi-
rince, oradan asla kurtulamayacak-
sm!" diye kahkaha atar ve gizemli
bir sesle “Pertiiik! Bu tarafa gel," der.
Prens Pertik sese kulak verir. Sesin
geldigi yone ilerlerken, tekrardan
“Cabuk ol!” diye o gizemli sesi duyar.
Prens Pertik “ Hemen geliyorum.”
diye cevap verir ve kogmaya baglar.

Prens Pertik hizla ilerlerken bir
labirente girdigini fark etmemistir Bir tirlQ ¢ikis: bulamaz.

1%

Resim 76: Ulkesinden ¢ok uzaklarda kendine gelen Pertik’in, elinde haritasiyla
iilkesinin yolunu bulmaya ¢alismasi betimlenmistir.
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Perilx Heysllering Kurarger

Pertik'in kirmiz) noktaya ulagip, labirentten kurtulmasina
sende yardim et.

Resim 77: Pertik’in yolunu kaybedip girdigi ve c¢ikmakta zorlandigi labirent,
okuyucuya ‘labirent bulmaca’ olarak verilmistir.
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etmemigtir. Bir turld gikig bulamaz.

Tam Umitsizlige kapilacakken bir tarafta denizi gorir. “Bu yol de-
nize dogru ilerliyor. Buradan gitmeliyim. Bir tekne gériintyor." der ve
tekrar kogmaya baglar.

Denize ulagtiginda, hemen tekneye atlar ve kilrek ¢ekmeye koyu-
lur. Siddetli bir gok girtitistnin ardindan firtina ve yagmur bagla-
migtar. Prens Pertik bir siire daha tim gicliyle kirek ¢ekmeye devam
eder ancak, sonunda yavagea gozleri kapamr Prens Pertik yorguniuk-
tan baygin digmusgtir, kendine geldiginde ise tstl bag simlsiklamdir.
Tam nerede oldugunu anlamaya ¢aligip, etrafa bakyyordur ki kargidan
dans ederek gelen bir kadin, Prens Pertik’e dogru yaklagip gark: sdyle-
meye baglar. Prens Pertik hayranhkla kadim izlemektedir ve * Sende
kimsin?” diye sorar. “Asil sen kimsin? Benim tlkemde ne armyorsun?”
diye scrar krali¢e. Prens Pertik “Buras) genin Ulken mi? Ben Dugler
Ulkesi Prensi Pertik. Litfen séyleyin bana ben neredeyim?" diye sorar.
Kralice gz kamagtiran dans figiirleri yaparak cevap verir, “Dans lke-
si'ndesin . Prens Pertik yolunu kaybettigini, Glkesini dénmesi gerekti-
gini sdyler. Dans Kraligesi “Hig bir yere gidemezsin| Dans Ulkesi'nde,
Dans Kralicesi'yle dans etmemek buiyuk saygisizhktir Bu saygisizh-
£ yapanlar cezalandimhir Hem ben sana yolu tarif etmezsem, bura-

14

Resim 78: Pertik’in deniz yolculugu resmedilmistir.
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Pertlk Hsysllerind Kurarger

dan gidemezsin, yolu bilmiyorsun. Once benimle dans etmelisin,” der.
Prens Pertik hi¢ dilginmeden kabul eder ama unuttugu bir gey vardir.
Utanarak “Ben dans etmeyi bilmiyorum ki! Nasil dans edecegiz?" diye
sorar. “Onu da ben sana Sgretecegim, gimdi hemen benim sarayima gi-
diyoruz. Cahgmaya baglamalyiz. Haydil Haydi!" diye Prens Pertik'i
¢ekigtirmeye baglar.

Uzun bir galigmamn ardindan prens artik dans etmeyi ¢grenmig-
tir. “igte biyle! Sonunda Sgrendin. Artik dans etmeyi ¢grendin. Dans
etmeye hazir misin Pertik?" diye sorar Dans Kraligesi. Prens Pertik
* Evet, hazimm Dans Kraligesi!" der ve ellerini kraligeye uzatip, onu
dansa davet eder. Dans Kraligesi ¢ok mutiudur. Yorulana kadar dans
ederler. Dansin sonunda “Tegekkilr ederim Pertik, Dans Ulkesi'nin ku-
rallarna uydun. Bende verdigim stz( tutacagim. Ulkene nasil dénece-
gini anlatacagim,” der.

Resim 79: Dans Kralicesi’nin, Pertik’e dans etmeyi 6gretmesi betimlenmistir.
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Prens Pertik yola gikacag igin ¢ok heyecanhdir. Kralige, “Benim
{ilkemden gikinca, ilk olarak kargina Sarki Styleyenlerin Ulkesi gika-
cak ama sakin onlam dinleme. Oradan gegerken igte bu kulakhg kula-
@#na takacaksin. Bunu bir an bile kulagindan ¢ikarmayacaksin,” diye
Pertik'i uyarr. “Neden? Onlar birazeik dinlersem ne olur ki?" diye so-
rar Prens Pertik. “Seslerini duyarsan, cradan hi¢bir zaman aymimak
istemezsin. O zaman da tlkene geri dénemezsin. Bunu saXin unutma.
Sark S¢yleyenlerin Ulkesi'nden ¢ikana kadar kulaklhi@ kulagindan gi-
karmamahsin" der Dans Kraligesi. Prens Pertik, sonrasinda nereye
gidecegini sorar. “Sonrada, Hesim Yapanlarn Ulkesi'ne girmis olacak-
sin. Oradan kurtulmak iginde, Resim Ulkesi'nin kraligesine gizel bir
resim yapman gerekir,” der Dans Kraligesi. Prens Pertik resim yap-
mazsam ne olur diye diginiirken, Dans Kraligesi “Resmi yapmazsan
labirentten nasil kurtulacagim Sgrenemezsin. Labirentten kurtulma-
nmn yolunu ancak sana ¢ sdyleyebilir. Artik yola ¢ikabilirsin Pertik!”™
diye prense yol gosterir ve dans figurlerinden birini yaparak Prens
Pertik ile vedalagir.

xExx
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Resim 80: Ayak izleri kullanilarak Pertik’in bir yerden baska bir yere gittigi
anlatilmistir.
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Sark 8oyleyenlerin Ulkesi'ne vardifinda Pertik, onlar gérmezden
gelmeye galigir. Sarks syleyenler giderek gcogalir. Prens dayanamaz ve
kulakhdhm ¢ikarp bir mizigyenin kargisina oturur.

“Sark Sdyleyenlerin Ulkesi'ne hos geldin.
Cok belli bizi daha énce dinlemedigin.
Bunu kagirmak bliylik ayip,

Kulaklarn bu gizellikten kayip.
Sarkilammiz) duyan,

Ayrimak istemez, buradan.”

Bu sirada Prens Pertik acikmgtir. Gantasindan gikardig) yemegi,
milzigyenle paylagir. Miizisyenin her 1sim@inda, sdyledigi sarka bolin-
mektedir. Bir yandan ¢igner, bir yandan garkisim séylemeye ¢aligir.
Presn Pertik garkximin etkisinden kurtulmugtur. Alay edercesine garki

17

Resim 81: Sarki Séyleyenlerin Ulkesi’nden bir miizisyen betimlenmistir.

90



siylayerek oradan ayrlir.

“Gitmek istamezdim buradan,
Ulkemi xurtarmam gerek, Yardimer'dan

Ganler siiren yoleulufun ardindan, Pertik, Resim Ulkesi'ne ulag-
mgtir Hemen Resim Kraligesini aramaya baglar. Saraya vardyfinda
Resim Kraligesi'ne Qlkest ve insanlapimn tehlike altinda cldufunu,
gapgal Yardumer yizinden diglerinin ¢alindifiny, onlar kurtarmak
igin labirentten gikmas: gerektifint anlatie *Efer benim bu labirent-
ten kurtulmama yardun edersiniz, kargih@inda sizin igin resim ya-
pacafm.” der Resim Kraligesi *Resmi begenirsem, labirentten nasil
xurtulabilecedini ogretirim ” der. Prens Pertix gin boyunca kralige-

8

Resim 82: Pertik’in Resim Kraligesi i¢in ‘biitiin renkleri kullanarak yaptigi resim’
bolimii betimlenmistir.
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kurtulabilecegini 6gretirim.” der. Prens Pertik gin boyunca kKralice-
ye, iginde her rengin bulundugu bir resim yapar. Kralice resme hay-
ran kalir. Gozlerini resimden ayiramiyordur. Endige igindeki Pertik,
“Kralicem, tlkemi kxurtarmam gerek!" der. Resim Kraligesi kendine
gelir ve “Labirentten kxurtulmamn tek bir yolu var, labirentin girigin-
de biytk bir kaya bulunur. Bu kayann altinda bir ip var. Bu ipi takip
ederek, labirentten kurtulabilirsin. Ama labirentten gikana kadar ipi
birakmaman gerekiyor,” diye Prens Pertik'i tembihler. Pertik saygiyla
“Cok tegekkir ederim,” der ve gitmek i¢in hazirlamr. Hesim Kraligesi
“Bekle Petik! Bekle! Bende seninle geliyorum. Sana yardim edecegim.
Hayaller Ulkesini ve hayalleri kurtarmaliyiz,” diye bagirir. Prens Per-
tik heyecan iginde “Hadi hemen gidelim o zaman,” der ve yola ¢ikarlar.

Labirentteki kayay1 bulduklarinda Pertik sevingten yerinde dura-
myyordur. pi tutarak yiriimeye baglarlar. Prens Pertik “Ulkeme gel-
memize ¢ok az kaldl. Sonunda kurtarabilecegim tlkemi. Geliyorum
bekle beni, korkak Yardimel seni!” diye uzaklara bagirr.

Dilgler Ulkesinin sarayina geldiklerinde Yardimer'yl, elinde ku-
manda horul horul uyurken bulurlar. Pertik, Resim Kralicesi'ne ses-
gizee, “Siz, babami, Hayaller Krali'm: bulun. Ben bir ip bulup Yardim-
c1'y1 baglayacagim." der. Pertik Yardimel'y: bagladigh sirada, Yardimel
uyanmr. Cighk atar ve kagmaya ¢ahgir. Fakat elleri ayaklam bagh oldu-
£u igin diiger. “Ne olursun affet beni Prensim!" diye yalvarmaya baglar.

19

Resim 83: Bu sayfa i¢in illlistrasyon yapilmamastir.
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bama ne yaptin?” diye sorar. Yardime: kekeleyerek “Sa-sa-sakladim ™
der. Prens Pertik “Neden sakladin, bunu bize neden yaptin?" diye so-
rar. “Her zaman yeni geyler digingyordu, hem de ¢ok giizel hayaller
kuruyordu. Buna dayanarmiyordum,” der Yardimel. Prens “Sende onu
kiskandin, dyle mi?" diye hayretle sorar. Yardime: “Onun her zaman
gok yaratic: fikirleri vardy, bu ylizden onu kiimese sakladirm.” der uta-
narak. Prens Pertik “Resim Kraligesi! Babam kidmesteymis, hemen
kurtar onu!” diye digarya dogru seslenir. Prens Pertik, Yardima igin
ceza diginmeye baglamigtir. Bu sirada Yardime: “Beni affedin,” diye
yalvarmaya devam etmektedir.

Hayaller Ulkesi'nin Kral:, Resim Kraligesi'yle birlikte, Gstd bag
kus tdyleri iginde saraya girer. "Ona iyi bir ceza buldum,” der. Yardim-
c¢1 hig susmadan “ Ne olur beni affedin Kralim." demektedir. Hayaller
Kral “Hayir! Seni affetmeyecegim. Cezam ¢ekeceksin! Hem bu ceza
sayilmaz, sana iyilik olur. Bundan sonra sende bizim gibi digtinecek
ve hayal kuracaksin”. Yardimel, “Ne, digtinmek mi? Hayiwr! Yapamam
ben bunu,” diyerek aglamaya baglar Hayaller Kralh sinirlenir, “De-
mek digtnemezsin? O halde...” derken Yardime:, Kralin lafini keser
ve “Liitfen, kizmayin Kralim. Ogrenecegim. Ogrenecegim. Sadece biraz
zamana ihtiyacim var,” der.

Hayaller Krali, Yardimeyy: duymamaziiktan gelir ve “Aferin sana

Resim 84: Yardimci’'min, Pertik tarafindan yakalanip, sorguya c¢ekilmesi
betimlenmistir.
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Pertik, seninle grur duyuyorum. Sayende artik herkes diginiip, ha-
yal kurabilecek. igte yeni kralimiz sensin! Bu (lkeyi tek bagina sahip
gikabilecegini kamtladin. Ulke her zaman boyle koruyacagina emi-
nim, Kral Pertik,” der ve Yardimel'nin kafasindan disgen tacy, yerden
alir ve gururla oglunun bagina takar.

Kral Pertik ve halki ¢ok uzun yllar boyunca, ¢ok gizel hayaller
kurup, mutluluk iginde yagadilar.

al

Resim 85: Pertik’in {ilkesini kurtarip, babasi tarafindan ‘kral’ ilan edilisi
resmedilmistir.

94



28

Resim 86: Labirent bulmacanin ¢oziimii.
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Resim 87: Arka i¢ kapak tasarimu.
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Resim 88: Dis arka kapak tasarimu.
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SONUC

Dogdugu andan itibaren gelisim siireci baslayan ¢ocugun cevresiyle ve
duygusal iligkilerinde yer alan 6nemli elemanlardan biri de resimli kitaplardir. Bu
kitaplar giizel-¢cirkin, dost-diigman, dogru-yanlis... vb. degerlerin ayrimini ¢ocuklarin
algilamasinda yardimeci niteliktedirler. Gergek hayatta var olan her tiirlii olayi,
bulunduklar1 yas araligina gore fantastik bir sekilde anlatarak c¢ocuklarin kisisel
gelisimlerine katkida bulunur, onlar1 baslarina gelecek ya da gelebilecek olan
olaylara, yani hayata kars1 hazirlar, insanlara, dogaya ve dogada ki diger canlilara

kars1 hassasiyet kazanmalarina yardimci olurlar.

Cocuk kitaplarinda metin kadar 6nemli olan 6ge kuskusuz ki metini
destekleyen illiistrasyonlardir. Cocuk kitaplarinin resimli olmasi, hem metinin ¢ocuk
tarafindan daha rahat algilanmasini hem de akilda kalici olmasini saglamaktadir.
Cocuk kitaplarinin illiistrasyonlari, illiistrasyonun genel tanimindan bir adim daha
otededir. Illiistrasyonlar sadece metini desteklemekle kalmamali, hem metinin

anlasilmasini hem de ¢ocugun hayal diinyasina yeni kapilar agmalidir.

Cocuk kitabu illiistrasyonlari tasarlarken, ¢ocugun bulundugu yas grubu goz
oniinde bulundurulmas1 gereken en 6nemli unsurdur. Cilinkii kitabin fiziki ve igerik

ozellikleri her yas grubu i¢in farkliliklar gostermektedir.

Kitabin kapak tasarimi da dahil olarak biitlin resimleri cocugun eline
aldiginda okuma meraki uyandiracak nitelikte ve estetikte olmalidir. Cocugun hayal
diinyasim1 ve kisilik gelisimini olumsuz yonde etkileyecek (Ocii, canavar vb.)

unsurlardan kaginilmalidir.

Resimli ¢ocuk kitaplarina tiim diinyada oldugu gibi, Tiirkiye’de de yetigkinler
i¢in hazirlanan kitaplardan ¢ok sonra 6nem verilmeye baslanmistir. Ozellikle
UNESCO’nun 1979 yilim1 Diinya Cocuk Yili olarak ilan etmesiyle birlikte bu

alandaki ¢calismalar artmustir.

Iyi bir resimli ¢ocuk kitabmnin ortaya cikmasinda yazarlar, illiistratorler,

grafik tasarimcilar ve yaymevleri iizerlerine diisen sorumluluklar: titizlikle yerine
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getirmelidirler. Ulkemizde maalesef ki resimli ¢ocuk kitaplarina gereken ©nem
verilmemektedir. Herhangi bir yaymevi ya da kitapgiya gittigimizde c¢ocuk
kitaplariin raflarin1 genellikle ceviri kitaplarinin doldurdugunu gorebilir, buradan da
yaymevlerinin ticari kaygilarla sanat¢ilarimiza gereken o©Onemi vermediklerini

cikarabiliriz.

‘1980 Sonrasi Cocuk Edebiyati Literatiiriinde Illiistrasyon Uygulamalar: ve
Cocugun Yaraticihgim Tetikleyici Deneysel Bir Calisma' konulu bu arastirmada
illiistrasyonun ilk ¢ikisindan baslanarak, ¢ocuk kitaplarina girmesi ve lilkemizde bu
alanda yapilan ¢alismalar arastirilmistir. Bu baglamda, bir ¢ocuk kitabi hazirlanirken
metin ve illlistrasyonun birbirini tamamlamasi gerektigi ve tamamlayan her iki
unsurunda hitap edecek yas araligindaki cocuga uygun bir sekilde hazirlanmasi
gerektigi sonucuna varilmis ve bu sonuca bagli kalinarak Omer Kaya’nin 7-13 yas
arast yazdig1 ‘Pertik Hayallerini Kurtartyor’ isimli ¢ocuk oyunu, 7-11 yas arasi

cocuklara hitap edecek sekilde resimli bir ¢ocuk kitabina doniistiiriilmiistiir.
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