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Gilildiirmesinin yani sira, insan aklinin en giiglii silaht olan mizah, kdkeni
bakimindan oldukga eski bir tarihe sahiptir.

Kiigiik, biiyiik herkes i¢in 6nemli bir yere sahip olmasinin haricinde, antik
uygarliklardan bu yana siirdlirdiigli yolculugu sirasinda, cesitli donemlerde siyasi
olaylarin igine girerek , kimi zaman elestirel ve muhalif yanini ortaya koymus Kimi
zamanda siyaseti desteklemistir. Ayn1 zamanda yasayan her kiiltiirden birseyler
alarak kendini ilerletmistir.

Toplumlar tlizerinde biiyiik etki yaratan ve genis bir tarihe sahip olan mizahin
bu tavri, haliyle gorsel sanatlari da etkilemis grafik mizahin dogusunda ve
gelisiminde biiyiik rol oynamistir.

Mizahin bu denli etkili giicii kimi zaman sadece toplumlarla sinirlt kalmamus,
smirlarini daha da genisleterek siyasetin gidisatina yon vermeyi basarmigtir.

Tez caligmasinda mizahin tarth boyunca siyaset ve toplumla olan iliskisi baz

alinarak, toplum {izerinde yarattig1 etkiler incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Mizah, Siyaset, Elestiri, Toplumsal Etkiler.
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Yasar University
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Besides amusing, humor is the most powerful weapon of human mind and
has rather ancient history in terms of it’s origin.

Young or old, except for having an important place for everyone, humor got
involved in various politic events during it’s journey from ancient civilizations up
until today and sometimes it exhibited a critical approach and supported politics in
other times. Moreover, it progressed itself by receiving things from every living
culture.

This attitude of humor, which has an extensive history with a profound
impact on societies, consequently affected the visual arts as well and played a big
role in the genesis and development of graphic humor.

Such a real power of humor did not remain limited with societies, but
succeeded to dominate politics by extending it’s limits further.

In this thesis study, effects created by humor on society were investigated

based on its relations with politics and societies throughout the history.

Keywords: Graphic Humor, Politics, Critique, Social Effects.



ONSOZ

“Tiirk Grafik Sanatinda Toplumsal Bir Elestiri Olarak Grafik Mizahin Yeri”
adl calismada amag, insanlarin otoriteye karsi kendini savunma araci olarak buldugu
grafik mizahin toplumun iginde yer aldigi sosyal ve siyasi kosullardan nasil
etkilendigini aragtirmaktir.

Osmanli’dan baglayip Cumhuriyet donemimizden giinlimiize gelen tarihi
akista, calismada basliklara ayirdigimiz konular igerisinde Grafik mizahin siyasi
olaylara yaklagimini gostermek amaciyla secilen konu dogrultusunda sanatgilarin
yaptig1 ornek caligmalara yer verilmistir.

Secilen gorsellerde donemin siyasi olaylarini en iyi sekilde anlatmis olmasina
dikkat edilmis, cizerlerin eserlerinde verdigi mesajlar goz Oniine alinarak konu
analizleri yapilmig, baz1 yerlerde dipnotlarla okuyucuyu bilgilendirmek
amaclanmugtir.

Bu aragtirma ayni zamanda iilkemizde grafik mizah alaninda az sayida
yapilan arastirmalarin yarattigt boslugu, doldurmayi, kaynak bulmakta c¢ekilen
sorunlar1 azaltmay1 temenni etmektedir.

Calismamin hazirlanmas1 sirasinda, tez konumun bulup gelistirmemde
yardimci olan Prof. Dr. Ahmet Sipahioglu hocama, kaynaklara ulasmamda biiyiik
yardimi dokunan Yrd. Do¢. Dr. Mehmet Kahyaoglu hocama, destegini eksik

etmeyen aileme ve dostlarima tesekkiir ederim.
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GIRIS

Cumhuriyet Dénemi grafik mizahini1 konu edinen tez ¢aligmasinda, bir ifade
tarzi olarak bu anlatim dilinin gelisimine tarihsel siirecte inceleyip, pratik baglamda
yeni uygulamalarla 6nermeler getirmektedir.

Tezde oOncelikle mizah kavraminin tanimlanmasi ve tarihinin aragtirilmasi,
grafik mizahin tanimlanmasi ve tarihinin arastirilmasi, Osmanli donemindeki mizah
ve grafik mizahin durumu, Cumhuriyet Do6nemi grafik mizahinin donemlere
ayrilarak incelenmesi ve boliimlerin tanitilmasi hedeflenmistir.

Tez caligmasi, okuyucunun daha net bir bigimde anlayabilmesi agisindan
temel bir baglik altinda toplanmig, bu basliklara birer isim ve numaralandirma
verilirken, salt yaziyla sinirli kalmayan arastirmada yer yer gorsel arglimanlarla
desteklenmeye calisiimistir.

Ug ana boliimden olusan bu ¢alismanin birinci béliimiinde mizah ve grafik
mizah kavramlari tanimlanmigtir. Grafik mizahin kokenlerine de degindigimiz ayni
baslik altinda, konuyla ilgili tarihgilerin ve arastirmacilarin grafik mizaha iliskin
yaptig1 farkli tamimlamalar ortaya konularak “Grafik mizah nedir ne degildir?”
“Grafik mizahin seriiveni nerede baslamis nasil gelismistir?” “Tarihsel siireg
icerisinde incelenen eserlerin hangisi grafik mizah olarak degerlendirebilir?” “Grafik
mizahin resim sanatiyla olan baglantisi nedir?” sorunsalina yanitlar aranmus,
boliimiin sonlarina dogru yakin donemde tarihe adini yazdirmis grafik mizah
dergilerinden 6rnekler sunulmustur.

Ikinci béliimiin ilk konusu olan Osmanli déneminde mizahi anlatmak adina
ele alinan temel noktalar; Mizahin Osmanli’da baslangici, dénemin atmosferinin
mizaha etkisi, mizahin basili mizahin ilk kez ¢ikis1 yayinlanan ilk karikatiirler,
Tanzimat, Mesrutiyet, I. Diinya Savas1 ve Kurtulus Savasi’nin mizah iizerindeki
olumlu olumsuz etkileridir. Bu boliimde yasanan degisim ve gelisimler hakkinda
daha diizgiin bir bilgi vermek adina diger boliimlerde oldugu gibi kronolojik sistem
benimsenerek yasanan Onemli olaylar belirli donemlerin basliklart altinda

toplanmustir.



Ikinci béliimiin ikinci konusu Savas sonrasi yasanan degisimler ve giiniimiize
olan etkileri “Cumhuriyet Donemi’nde Grafik Mizah” adli baslhikta toplanmistir.
Grafik mizahin Cumhuriyet donemi ve giiniimiize kadar olan siiregte nasil bir
seriiven yasadigi, ne gibi badireler atlattigi, hangi donemlerden gegerek giiniimiiz
mizahina evrildigi, siyasetin mizahi nasil algiladigi, siyasete iliskin mizahin ne gibi
bir toplum algis1 yarattigi, toplumu nasil etkiledigi toplumdan ne denli etkilendigi
anlatilmistir. Grafik mizahin gilinlimiize kadar gegtigi farkli donemlerin ruhunu
yakalamak adina kimi yerlerde ¢esitli tez ve kitaplardan faydalanilarak yazarlarin ya
da cizerlerin anilarina yer verilmistir.

Uciincii boliimde, yapilan “Insan haklar” temali uygulama calismalariyla
grafik mizah {izerinden gerek vatandasin gerekse yazar, ¢izer, diisiiniir kesimin
yasadig1 sorunlar ele alinmaya ¢aligilmistir.

Tezin sonug¢ kisminda segilen konu c¢ergevesinde ulastigi bilgiler 1s18inda
yaptig1 bu arastirmadan ne anladigi, ne gibi ¢ikarimlara vardigi sorulari iizerinde

durarak yazarin kisisel goriislerine yer verilmistir.



BIRINCI BOLUM
GRAFIK MiZAH

1.1. Grafik Mizah Nedir?

Mizah, Arapcada saka yapma, saka, eglenme gibi anlamlara gelir (Nisanyan,
2009, s.415). iki farkli uyumsuzluktan beslenen mizahin temel besin kaynagi
saskinlik ve sasirtmaktir. Ahmet Cevizci mizah i¢in “kisilerdeki ya da dogal
saydigimiz bazi olaylardaki bir takim carpiklik, uyusmazlik, celiski ve giiliingliikleri
bulup a¢iga vurma, gozler oniine serme sanatidir.” tanimimi yapmaktadir (Cevizci,
2002, 5.282).

Mizahin sadece bir giildiirii araci olarak kullanilmadig1 gercegi g6z Oniine
alindiginda, cizerlerin yasadiklar1 donem iginde toplumun gegirdigi tiim evreleri,
yonetime olan kizginliklari, yazilamayan her seyi mizah yoluyla anlatmaya
calistiklarin1 sdyleyen Scott da “Tahakkiim ve Direnig Sanatlar1” isimli kitabinda,
“Mizah disleri ¢ekilmis kiifiirdiir” tanimlamasini yapar (Scott, 1995, s.135).

Aziz Nesin’e gore mizah, “Sesini duyurabildigi insani, hangi oranda olursa
olsun giildiirebilen herseydir.” (Nisan, 2012, s.97). Ingiliz mizah¢i Lenchester
mizahin 6nemli bir 6gesi olan karikatiir i¢in “Bir milletin zeka gradosunu gosteren en
miitkemmel ayna” der (Selguk, 1998, 5.307).

Mizah, perspektifi olan bir¢ok gérme bicimini kendisinde toplamustir.
Gostergeler, ikna, kontrol ve manipiile etkisine sahip olmalar1 nedeniyle yan anlam
acisindan ideolojik bir alt yapinin olusmasinda 6zel etkiye sahiptir (Yiicel, 2008,
5.106).

Grafik mizah, giiclii bir ¢izgi ve sadelikle, anlatilmak istenen konuyu en kisa
ve etkin yoldan bizlere ulastirmaktadir (Selguk, 1998, s.155). Ahmet Sipahioglu
grafik mizahi tanimlarken her tiirlii goriintii ile teknik kullanilarak yapilan mizah tiirii
oldugunu, bu tiiriin icinde televizyon, sinema, karikatiir, ¢izgi film gibi farkli sanat
disiplinlerini barindigina deginir (kisisel iletisim, 5 Nisan 2014).

Haluk Sahin grafik mizahin 6nde gelen disiplinlerinden karikatiire iletisim
biliminin klasik ikna giicii 6l¢iileriyle yaklasmanin hatali oldugunu séylemektedir.
Grafik mizah ¢izerleri, toplumda ¢ogu insanin giinliik yasamda dikkat etmedigi bir
takim Ogeler arasinda, alisilmamis diisiinsel baglantilar kurar ve bunlar1 farkl bir

diizlemde bir araya getirerek okuyucuya sunar (Sipahioglu, 1999, s.13).



Grafik mizah, Fransizca humour graphique, desin humoristique, Ingilizce
graphic humour gibi sozciiklerden dilimize gegmistir. Karikatiiriin de sanat olarak
nitelendirilmesi bu tamim igerisine girmesiyle baglar. Uzun yillar boyunca
kiiciimsenen hatta ciddiye alinmayan karikatiir, yazidan kurtulup grafik mizahla
onemli bir yol aldiktan sonra bir takim ressamlar, karikatiirciiler de bu alan igine
konmustur. Karikatiir, salt insanlar1 giildiiren bir 6ge olmaktan ¢ikip ¢izgi diliyle de
bir seyler anlatan bir ara¢ haline gelmistir. Igeriginde giildiirii ve hiciv bulunan grafik
mizahin konseptine toplumsal elestiri konular1 da girmistir (Selguk, 1998, s.155-
156).

20. yiizyilda grafik mizahin 6nemli temsilcileri arasinda Saul Steinberg
(Resim 1) (1914-1999), Tomi Ungerer (d. 1931), Ralph Steadman (d. 1936), Andre
Francois (1915-2005), Roland Topor (1938-1997) gibi pek ¢ok usta sanatgi
sayilabilir. Bu isimlerin bazilar1 6rnegin Norvecli ressam Olaf Gullbransson (1873-
1958) gibileri kendi alaninda usta sanat¢ilardir (Resim 2). Bunun yaninda Pablo
Picasso (1181-1973), Paul Klee (1879-1940), George Grozs (1893-1959) gibi bazi
ressamlarin yaptig1 eserlerin de karikatiir olarak degerlendirildigi bilinmektedir.
Klee’nin ve Steinberg’in birbiriyle kardes gibi duran {islubu, ayn1 oranda Grozs’un
ve Gulbransson’un desenlerindeki {islup akrabalig1 ressam ve grafik mizah¢inin ortak
bir paydada bulusmasini saglamistir (Selguk, 1998, s.155-156).

Steinberg, yaptigi ¢aligmalarda gordiiklerini yeniden aktarmak yerine
insanlart mekanlar1 betimlerken diger sanat dallarindan beslenir. Onun resimsel
yapitlarindaki gondermeleri olusturan, insanlarin zaaflari, cografya ve sanatin
kendisidir.* Steinberg’in 6nderliginde gelisen grafik mizah, anlatim dili agisindan
evrenselligi yakalarken isin ic¢ine grafik tasarimi da dahil etmistir (Asicioglu, 2002,
s.109). Steinberg ayni zamanda “Karikatlirde sembolizm” anlayisinin da ilk
orneklerini vermistir. Sanat¢1 kendini su climlelerle ifade eder: “Ben miirekkeple
cizgiler ¢iziyorum. Bu cizgilerin bir anlami olmast i¢in okuyucunun ortakligini
istiyorum. Bu ortaklikta okuyucu ile kiiltiir, tarih ve siir birligimiz var. Okuyucu
gozleriyle cizgilerimi izleyerek sanat¢i olur. Bakiyorum, demek ki Steinberg vardir”

(Topuz, 1997, 5.190).

! Life And Work. (b.t.). 12 Ekim 2015,
http://www.saulsteinbergfoundation.org/life_work.html



Resim 1: Saul Steinberg.
Kaynak: http://spaceintext.wordpress.com/2010/05/07/clouds-saul-steinberg/

Resim 2: Olaf Gullbrasson.
Kaynak:

http://tantejolesch.at/tjbigstat.php?bild=gulb01.jpg&hreflfile=etikettenschwindel



1.2 Grafik Mizahin Tarihi ve Kokenleri

Onemli kavramlarin yalmzca ¢izgi giiciiyle anlatildigi bir sanat dali olan
grafik mizahin kokenini incelemek icin Oncelikle mizahin tarihinde kisa bir
yolculuga ¢ikmak gerekir. Latince “Viicut sivis1” anlamina gelen umor, 14. ylizyil
ortalarinda Eski Fransizcada “bir hayvandan alinan ya da bir bitkiden gelen siv1”
anlamindadir. Antik ve Ortagag fizyolojisinde bir kisinin fiziksel ve ruhsal durumunu
tamimlayan dort viicut sivisi vardir: Kan, balgam, sar1 safra ve kara safra
(etymonline.com). Bati kiiltiiriinde humour olarak bilinen mizaha, toplumda var olan
deger yargilarin1 sorgularken rastlariz. Onun en biiyiik Ozelligi Ozgiirlesme,
bilinglenme fikirlerini asilayarak bireyleri ve toplumlar1 ayakta tutmasidir. Giildiiri
ve mizahin asil ortaya cikisi, Eski Yunan’a yani Dionysos Senlikleri’ne kadar
gitmektedir. Aristo’ya gore bu etkinliklerin ¢ikis kaynagi Dionysos adina diizenlenen
Phallus térenleridir® (Avei, 2003, 5.83).

Atina’da yapilan Dionysos festivalinde tragedyanin yaninda komedya
yarismalart da yapilirdi. Oynanan oyunlarda kentin yoneticileri elestirilirdi. Antik
Yunan’in komedya ustas1 Aristophanes elestirel komedinin en iyi 6rneklerini verdigi
oyunlarinda sivri dilli mizahiyla Yunan yonetici siifini elestirmistir. Barig1 savunan
onemli oyunlariyla birlikte, Oliimiin karsisina yasami koyan, yasamin Oliim
karsisindaki zaferini ylicelten bir mizah anlayisina sahiptir. Antik Yunan’in
Aristophanes’i gibi Roma doneminde de Lucian ve Plautus gibi yazarlar dram
sanatinin sembolii haline geldiler (Avci, 2003, s.83-88).

Diisiliniirlerin diinyasina bakildiginda Platon gililme eylemini sakincali
buldugu goriiliir. Giilmenin yerlesik diizeni yerle bir etme giiciine, birbirine
baglanmis iktidar simiflart alt st etmesine dikkat ¢eker. Devlet isimli eserinde
gilmenin agiriligimin  tehlikeli oldugundan ve denetimin yitirilmesine yol
acabileceginden sz eder. Giilme eylemi ona gore ideal toplumu ortadan kaldirir.
Ogrencisi Aristo ise giiliing olmamin bir kusurdan ya da bir eksiklikten
kaynaklandigin1  diistinmektedir. Hatta iinlii Poetika adli eserinde komedya
kavramina ¢ok az yer vermistir. Aristo i¢in glildiirii denetimsiz birakilmayacak kadar

giiclii ve kestirilemezdir. (Avci, 2003, s.83-88).

2 Bu toren, iiriiniin 1yl olmasi i¢in bir istek, bir dua niteligi tasimaktadir. Kostiim
olarak birer Phallus (erkek cinsel organi) takmis olan bir koro acik sagik ezgiler
sOyleyerek torene katilanlarin tanrinin dogusunun yarattig1 sevince ortak olmalarini
hedefler (Yiicel, 1990, s.241).



Aristophanes, barigi savunan onemli oyunlariyla birlikte, 6limiin karsisina
yasami koyan, yasamin 6lim karsisindaki zaferini yiicelten bir mizah anlayigina
sahiptir. Antik Yunan’in Aristophanes’i gibi Roma déneminde de Lucian ve Plautus
gibi yazarlar dram sanatinin sembolii haline geldiler (Avci, 2003, s.83).

Diistiniirlerin dlinyasina bakildiginda Platon gililme eylemini sakincali
buldugu goriiliir. Giilmenin yerlesik diizeni yerle bir etme giiciine, birbirine
baglanmis iktidar smiflar1 alt st etmesine dikkat c¢eker. Devlet isimli eserinde
gilmenin asiriligmmin  tehlikeli  oldugundan ve denetimin yitirilmesine yol
acabileceginden s6z eder. Giilme eylemi ona gore ideal toplumu ortadan kaldirir.
Ogrencisi Aristo ise giiling olmamm bir kusurdan ya da bir eksiklikten
kaynaklandigim1 diistinmektedir. Hatta {inlii Poetika adli eserinde komedya
kavramina ¢ok az yer vermistir. Aristo i¢in glildiirii denetimsiz birakilmayacak kadar
giiclii ve kestirilemezdir. (Avci, 2003, s.83-84).

Charles Baudelaire (1821-1867), giildiirii ve giilme eyleminin mutluluk
cennetinde olmadigini, giilmenin tipki aglama gibi acinin ¢ocugu oldugunu sdyler
(Avci, 2003, s.90). L. Wittgenstein (1889-1951) Tractatus Logiro Philosophicus’da
(1921) mizah yoluyla yiiksek diizeyde felsefe yapilabilecegine deginir. Yazar
Umberto Eco da “Giiliin Adi” (1980) isimli kitabinda Aristo’nun kayip kitabi
Komedya’y: ele almistir. Yazilt mizahin edebiyat dis1 bir alan olarak goriilmesi gibi
karikatiir de Bati’da otekilestirilmeye mahkum edilmistir (Sipahioglu, 1991, s.10-
11).

Fransizcadan dilimize gegmis olan komik sozciigii TDK sozligiinde giildiirii
oyuncusunun yani sira glilme duygusu uyandiran, gildiiriicli, giiliing olarak
tanimlanmaktadir (TDK; Nisanyan, 2009, s.335). Ingiliz diisiiniir Thomas Hobbes
(1588-1679) giilme eylemini: “Bagkalarinin ayag: siir¢tiigii zaman bizim kendimizi
giivende gormemizden dogan bobiirlenmemiz.” diye tanmimlarken Danimarkali
distiniir S. Kierkegard (1813-1855) komik kelimesini soyle agiklar: “Komik,
yasamin her asamasinda vardir, ¢linkii nerede yasam varsa orada karsithik vardir ve
nerede karsitlik varsa orada komik vardir.” Mizah sozctigiiniin Tiirkge karsilig
olarak “giilmece”yi kullanan Aziz Nesin igin bu kavram, seslendigi insan1 saglikli
olarak giildiirebilen her seydir. Bu baglamda Nesin, giildiirmeyi giilmecenin islevi

olarak goriir (Nesin, 1973 s.15).



Prof. Rasim Asdal da giilme eylemini sdyle aciklar: “Giilmede insan biling
disinda olan moral ve benzerliginin zoruyla baskida olan bir seyi saliverir.” Asdal’in
bu yaklasimimna gore giilmek ruhsal bosalmadir. Giilmeyi sinirsel giiciin dogal
kaynagindan aniden saparak yola girmesi olarak tanimlayan Ingiliz diisiiniir Herbert
Spencer (1820-1903), bu goriisiine su agiklamayr getirir: “Karsitlik iki tiir olup biri
hafif biri bilingten siddetli bir bilince dogru yiikselir; obiiriiyse siddetli bir bilingten
hafif bir bilince dogru diiser.” (Nesin, 1973, s.15-41).

Mizah, ayn1 zamanda dogmatik diislinceye kars1 mantik yiiriiterek, insanlarin
sorgulamasina oncii olmustur. Ozellikle halk arasinda yavas, yavas yayilan Ozgiir
diistince egilimi, iktidarla olan miicadelesinde mizahin argiimanlarini olabildigince
kullanarak cesitli eserlerin ortaya ¢ikisinda 6nayak olmustur. Mizah, artik dnceden
oldugu gibi hoggorii anlayisindan siyrilip yoneticilerden alkis beklemek yerine,
aciktan saldiriya geemistir. Frangois Rabelais’in  yazdigi Gargantua (1534),
Erasmus’un Delilige Methiye’si (1509), Cervantes’in Don Kisot u (1605) gibi eserler
ve Moliere’in yapitlari, birgok politik kurumun yerle bir edildigi bir hicvin

gelismesini saglamistir (Ongoren, 1983, s.18).

Yazili mizahin edebiyat disi bir alan olarak goriilmesi gibi karikatiir de
Bati’da otekilestirilmeye mahkum edilmistir (Sipahioglu, 1991, s.10-11). Bir sanat
dali olarak goriilmemesinin Otesinden lizerine fazla da konusulmayan karikatiir,
dilimize Fransizca’da ki caricature kelimesinden ge¢mistir (Nisanyan, 2009, s.303).
Karikatiir, varliklarin duygu ve diisiincelerinin giinliik hayatla ters diisen komik
yanlarii yakalayan bunlar1 abartili ¢izimlerle hiciv eden giildiirii sanatidir (Alsag,
1994, s.7). Birgok arastirmaciya gore karikatiirin tarihi, magara donemi ve Eski

Misir’daki hiyeroglif yazilarina kadar dayanmaktadir (Topuz, 1997, s.18).

Antik Yunan’da adindan sikca soz edilen Antiphile giilmece ressami
yasamustir. Eski Romalilardan da karikatiir olarak tanimlanan giinliimiize sayisiz
mozaikler, freskler ve duvar resimleri kalmistir. Ornegin Pompei’de yer alan bir
karikatiirde 1.O. 59 yilinda Pompei’lilerle Nuceria’lilar arasinda amfi tiyatroda
yaganan ve sonunda Pompeililer tarafindan kazanilan korkung¢ bir kavga
betimlenmistir. Buna kizan Neron, tam on yil boyunca her tiirlii tiyatro eglencesine

yasak getirir (Topuz, 1997, s.21).



Duvara ¢izilmis bu karikatiirde arenanin merdivenlerinden inen bir gladyator
goriilmektedir. Bir elinde defne dali, oteki elinde de kalkan bulunmaktadir. Cizimin
sag alt kosesinde sOyle yazar: “Zaferi kazandiniz ama siz de Nuceria’lilar gibi yok
oldunuz.” (Resim 3). Ayrica Roma’da Palatina Tepesin’de bah¢e duvarinda bulunan
ve daha sonra Kirchen miizesine kaldirilan bir graffitide ¢armiha gerilmis bir esek
goriiliir. isa, esek olarak betimlenmistir. Karikatiiriin altinda yazan yazida soyledir:

“Aleksamen Tanr1’sina tapiyor.” (Resim 4) (Topuz, 1997, s.21).

Karikatiir sozciigii giindelik Latince’deki carricare’den gelir. Italyanca
caricatura sOzciigii ~ “doldurma, yiikleme ve abartma” anlamindadir. Charles
Baudelaire’nin makalesi ilk kez karikatiiriin ciddi bir sanat olabilecegini ve tizerinde
caligilmas1 gerektigini savunur. 1855’te yaymlanan “Gililmenin Temelleri” (De
L’essence du Rire) adli makalesinde Baudelaire karikatiirii giilmenin objesi ve stijesi
olarak kronik, giiliing, giizel ama grotesk olan kompleks ve zitliklar i¢eren bir sanat

formu olarak tanimlar (Klein, 2014, s. 103).

Karikatiiriin yaratilmasinda, farkli derecelerde alay edilerek toplumsal
diizenin ve konumun ters yliz edilmesi merkezde yer alir. Yine karikatiir oviilesi bir
giizelligi ¢irkinligi ya da bir ¢irkinligi oviilesi bir giizellige doniistiirebilen bir sanat
formudur. 1853’te yayinlanan Cirkinligin Estetigi adli ¢alismasinda Karl Rosenkranz
karikatiirii sadece abartinin degil, orantisizligin da kullamildig1 c¢irkin ve aykiri
oldugu kadar komik de olanin viicut bulmasi seklinde tanimlamaktadir (Klein, 2014,

5. 103).

Karikatiir oldukg¢a genis bir yelpazeye yayilan gorsel hicvin bir parcasidir ve
amaci toplumsal hicivde oldugu gibi bir olay1 ya da siyasi bir kimligi alaya almaktir.
Karikatiir iizerine ilk kitap Ingiltere’de yaymlanan Mary Darly’nin A Book of
Caricaturas (y. 1762) adli kitabidir. Toplumsal karikatiiriin genis kitlelere ulasmasi
18. yiizyilda Fransa’da La Caricature gibi dergilerle olmustur. Yine ayni sekilde
Britanya’da The Comic Almanac (1835-53) ve Omnibus (1842) gibi dergiler
karikatiiriin yayginlagmasinda katkida bulunmuslardir (Klein, 2014, s. 104).



‘/ CRRABAH ERERIRS
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Resim 3: Pompei duvarlarina ¢izilmis kavgayi betimleyen
duvar resmi.

Kaynak: Topuz, H. (1997). Baslangicindan Bugiine Diinya Karikatiirti (1).
Istanbul: inkilap Yaymevi

Resim 4: Isa’y1 esek olarak betimleyen “Aleksamen Tanr1’sina tapiyor.”
yazili karikatiir.

Kaynak: Champfulery, Histoire de la Caricature Modern, Paris , E. Dentu,
1865
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Karikatiir sanatinda genel olarak birey ve toplum arasindaki geligmeler,
degismeler ve ¢eliskiler anlatilir. Giiniimiizde sanatsal bir nitelik kazanan karikatiir,
tarih boyunca iletisimi saglayan, dolayli olarak halki egiten ve bilinglendiren bir arag
olarak kullanilmistir (Ozgubukcu, 2013, 5.15-16).

Karikatiir, bir insan tipinin detaylar iizerinde c¢ok durulmadan kimi
ozelliklerinin komik sekilde betimlenmesi olarak tanimlanmaktadir (Tuglaci’dan

aktaran Yiicel, 2008, s.23, n.35).

Hifz1 Topuz’a gére Roma ve Grek donemlerinden sonra karikatiiriin tarihinde
bir bosluk bulunmaktadir. Champfleury adi altinda yazilar yazan yazar ve sanat
elestirmeni Jules Francois Felix-Husson’a (1820-1889) gore Kilise, kotiiliigiin
cirkinlikle temsil edilmesini desteklemistir bu da seytan dahil kotii karakterlerin bir
anlamda karikatiirize edilmesine yol ag¢mistir. Dini yapilarda ve hikayelerde
hicvedilen seytan, biitiin ¢irkinligi, korkunglugu ile basroldedir. Insa edilen
kiliselerde, yazilan el yazmalarinda, karikatiirlerde salt seytan degil, hayvanlarda

cesitli sekillere biiriinerek anlatilan dykiilere konu olmustur (Topuz, 1997, s.22-23).

14. ylizyila ait olan British Museum’da sergilenen el yazmasi kitapta da
kopegi yargilayip idama gotiiren tavsanlart betimleyen karikatiir bulunmaktadir
(Resim 5). Ingiltere’de  Worcester, Hereford, Winchester ve Sherborn
katedrallerindeki koltuk arkalarinda yer alan ahsap oyma ¢izimlerde aile kavgalarini

ve miizik aleti ¢alan hayvanlari konu edinen karikatiirler goriilmektedir (Topuz,
1997, 5.26-27).

Lucas Cranach (1472-1553), Hieronymos Bosch (1450-1516) gibi sanatgilar
tablolarinda mizahi 6geleri ve abartilmis figiirleri kullanmuslardir. Ozellikle Bosch,
hala daha tartisilmaya devam eden tablolarinda gergegin dtesine gecen patlak gozli,
karga burunlu, disleri dokiilmiis, govdesiz, yalniz bas ve ayaklardan olusan ¢irkin
insanlar betimlemistir. Topuz’un deyimiyle “Ortacag’in korkung atmosferi”
sanat¢inin zarif ¢izgileri ve yaraticiligi ile birleserek harika eserlere doniisiirken
Bosch’un karikatlircii yan1 ortaya ¢ikmustir (Topuz, 1997, s.28-29). Ayrica
yapitlarindaki ayrintilarla dolu sahneler, basarili teknigi ve canli renk kullanimi
sanat¢cinin biiyiik bir fantezi diinyasina sahip oldugunun kanitidir (Cumming, 2008,
s.120). Jullian Bell’e gore Bosch, hem dogal hem de hayal iirlinii olan formlari

doniistiirmiis, yeniden yapilandirmistir (Bell, 2009, s.187).
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Leonardo Da Vinci’nin (1452-1519) yaptig1 karikatiirlerde ozellikle kafa
desenleri ait ¢aligmalar1 hicivlerle doludur. Leonardo yaptigi bu desenlerde, birtakim
abartilarla  ve carpitmalarla insanlarm ¢irkinligini vurgulamustir.  Insanlari
karikatiirize ettigi yapitlarinda ezik burunlu, c¢arpik boyunlu, ¢enesi burnuna

yapismis, yiizii kirismis insanlar goriilmektedir (Resim 6) (Topuz, 1997, s.28-31).

Karikatiir kelimesinin yayginlastig1 17. yiizyi1lda yasayan tinlii sanatgilarindan
biri de Gian Lorenzo Bernini’dir (1598-1680). Sanatciya ait bilindik ¢aligmalardan
biri de “Iki Kardinal” isimli karikatiiriidiir. “Reductio Absurdum” olarak adlandirilan
teknigi kullanan sanatgt yaptigi resimlerin yazdigi komedilerin yaninda ¢izdigi
basarili karikatiirlerle de adin1 duyurmustur. Karikatiirleriyle tinlii bagka bir sanatg1

da Giovanni Betista Tiepolo’dur (1969-1770) (Gombrich, 1992, s.336-337).

Ingiltere’de George Romney’e (1734-1802) ilk portrelerini karikatiirist bir
tislupla ¢izmis, yagliboya calismalarindan arta kalan zamanlarda karikatiirler
yapmistir. Romney’in ¢agdasi olan William Hogarth (1697-1764), karikatiiriin komik
bir karsilastirmayi ele aldig1 goriisiindedir. Karakter ve ifade onun i¢in en 6nemli iki
temadir. Gombrich’e gore Hogarth izleyicide inandirict etki uyandiran tiplerin
yaraticisidir.  “Karakter Tipleri” ve “Karikatiirler” adli ¢aligmalarinda karakter
betimlemesini ve karikatiiri somut sekilde karsilastirir (Resim 7). Donemin
toplumsal elestiri iceren karikatiir ve portreleriyle lin yapmis baska bir sanatgr ise

Francisco Goya’dir (1746-1828) (Gombrich, 1992, s.336-338).

Ingiltere dogumlu Parisli sanat¢1 Charles Phillipon (1800-1861), toplumsal
yasantiyla ilgili son derece yaratici karikatiirler yapmistir. Sanat¢i, Bernini’ye benzer
bir sekilde yapitlarinda doniisiim kavramina yer vermistir. Kral Louis Phillippe’i
armuda doniistiirdiigli portre karikatiirii yliziinden para cezasina garptilirilmigtir
(Resim 8). 1874 yilinda Paris’teki akademi de sergi agan Phillipon, karikatiir
sanatinin insanlar arasinda daha dikkat ¢ekmesini saglamistir (Gombrich, 1992,
5.332).
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Resim 5: Kopegi yargilayip idama gétiiren tavsanlar1 betimleyen karikatiir
Kaynak: T. Wright, Histoire de la Caricature et Di Grotesque Dans la
Literature et Dans L’art, Paris , Adolphe Delahays, 1875

Resim 6: Da Vinci’ye ait karikatiirize edilmis portre ¢alismalari,
18x12 cm, kagit iizerine miirekkep, 1490
Kaynak:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/76/Leonardo_da_vinci%2C_Fiv

e_caricature_heads.jpg
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Resim 7: George Romney’in Karakter Tipleri ve Karikatiirler adli ¢alismasi
Kaynak: Hans E. Gombrich. (1992). Sanat ve Yanilsama (7). Istanbul:
Remzi Kitabevi
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Resim 8: Charles Phillipon Kral Louis Phillippe’i armuda doniistiirdiigi
portre karikatiirti
Kaynak: Hans E. Gombrich. (1992). Sanat ve Yanilsama (7). Istanbul:
Remzi Kitabevi
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Adi Gergekgilik akimi iginde anilan Fransiz ressam Honoré Daumier’in
(1808-1879) yaptig1 karikatiirler Ingiliz siyasi karikatiirlerinin siyasi iislubu ile daha
fazla baglantilidir (Resim 9). Onunla ayni donemde yasamis diger karikatiir
sanatcilar1, c¢izdigi biitlin tiplemelerin sasirtict 6l¢iide benzer olduguna vurgu
yaparlar. Sanatc1 yaptigi ¢alismalarda canli model yerine imgeleminde yarattigi insan
figtirlerini kullanir. Cizimlerindeki figlirlerde genel jestlere ve ifadelere dikkat eder.
Charles Baudalaire, Daumier’in ¢izdigi avukat ve yargiclarin bir mizah tiiri
olmaktan c¢ok bu tiplemelerin insancil duygularin birer sembolii olan ifadelere

gizlenmis trkiitiicii yaratiklar oldugu goriisiindedir (Gombrich, 1992, s.332-341).

Daumier, poltikacilarin davranig ve tutumlarini alaya aldigi karikatiirleri
yiiziinden ¢ogu zaman hedef gdsterilmistir ve zaman, zaman yargi 6niine de ¢ikmistir

(Giindiiz, 2009, s.13).

Isvigreli Rodolphe Toepffer (1799-1846), sanatinda mizahi etkili bir bicimde
kullanan bir bagka sanat¢idir. Cizimlerinde yarattigi tipler, glinlimiizde ki tiplerle de
benzerlik gostermektedir. Zorbaligi konu edindigi bir ¢alismasinda degirmenci,
hicbir sey goremedigi icin karisini, karist bir seyler gordiigiinii sdyleyen oglani,
oglan da sonunda olup bitenlere neden olan esegi dovmektedir. Toepffer i¢in kontur
cizgileri geleneksel simgelerden ibarettir. Yalinlastirilmig bir anlatim bi¢imini

benimsemekte, tamamlanmadan biraktiZt hikayelerini izleyicinin bitirmesini

istemektedir (Resim 10) (Gombrich, 1992, 5.324-328).

Basinda ve siyasal yasamda uzunca bir siire etkili olan karikatiir, 1. Diinya
Savasi’ndan sonra gazete ve dergilerin fotograf yoluyla yapilan klise resimlere ilgi

gostermesi sonucu gerilemistir (Topuz, 1997, s.81-82).

Karikatiir 1920’lere gelinene kadar bir fantezi {rlinii olarak goriilmiis,
komediden sayilmayarak ciddiye alinmamistir (Yoltas, b.t.). Bati’nin karikatiire kars1
sirdirdiigli olumsuz tavir, 1920’lere gelindiginde grafik mizah ile degisime
ugramistir. C. R. Ashbee (1863-1942), 1928’de kaleme aldig1 “Caricature” isimli
kitabinda ilk kez karikatiiriin toplumsal ve siyasi olaylara baglantisin1 Marksist bir

bakis agis1 yakalayarak anlatmistir (Sipahioglu, 1999, s.10).
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Resim 9: Honore Daumier’in 1851°de yaptigi Masks adli ¢alismast
Kaynak:
http://jamesensor.vlaamsekunstcollectie.be/sites/default/files/fotos/profiel/overzicht/
daumier_masques_de 1831 _lithograph_1832.jpg

Resim 10: R. Toepffer’a ait Le Docteur Festus adli karikatiir ¢alismasi
Kaynak: Hans E. Gombrich. (1992). Sanat ve Yanilsama ((7). Istanbul:
Remzi Kitabevi
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Karikatiir tizerine yazilmis eserler de mevcuttur. E.H. Gombrich’in E. Krist
ile hazirladig1 Caricature (1940) adli kitap grafik mizahin psikolojik kokenlerine
deginir. F. Wertham’in (1895-1981) “Safligin Bastan Cikarilmas1” isimli kitab1
Ingiliz karikatiiriinii ele alir (Sipahioglu, 1999, s.10).

Iletisim ilgili ¢okga diisiincenin iiretildigi ve tartigildig1 bu yillarda, grafik
mizah ile televizyon arasinda bag kuran tek kisi Marshall McLuhan (1911-1980)
olmustur. Luhan’in o donem kaleme aldig1 “Gutenberg Galaxy” isimli yapit1 bunun
kanitidir. Fransizlar, 70’lerde daha ¢ok c¢izgi-bant tiirii karikatiire ilgi duymuslardir
(Sipahioglu, 1999, s.10).

1970°1i yillarda Robert Crumb’un baslattigi “Underground Press” ekolii
karikatiiriin yeni akimi haline gelmistir. Amerika’nin karikatiir anlayisina tavir alan
bu akim, toplumun ve insanlarin ¢irkin yanlarimi anlatirken abartma yoluna bas
vurmustur (Topuz, 1997, s.192). Fransizlar, 70’lerde daha ¢ok ¢izgi-bant tiirii
karikatiire ilgi duymuslardir (Sipahioglu, 1999, s.10).

John Berger’de Kiyidaki Adam kitabinda Selguk Demirel’in (1954-)
cizimlerini ele alip ¢oziimlemeler yapar. Arastirmalar sadece Avrupa ile de sinirl
kalmaz. Prof. Dr. Ahmet Sipahioglu, Tiirk Grafik Mizah1 (1923-1980) adl1 kitabinda
70’11 yillarda Ronald Barthes’in (1915-1980), 90’11 yillarda da Rudolf Arnheim’in
(1904-2007) karikatiir ile ilgili yazilar yazdiklarma deginir. 1990’1 yillar ayni
zamanda grafik mizaha verilen Onemin diinya genelinde azaldigini donemlerdir.
Punch ve Private Eye gibi dergilerde bu dénemde kapanmistir (Sipahioglu, 1999,
s.10-11).

20. yizyilin baz1 Onemli Kkarikatliir dergileri sunlardir: Almanya’da
Simlicissimus, SSCB’de Krokodil, Fransa’da Le Canard Enchaine, Dogu
Almanya’da Eulenspiegel, Ingiltere’de Private Eye, Isvigre’de Nebelspalter, ABD’de
New York Review of Boks, Mad dergileri, Maceristan’da Ludas Matyi,
Cekoslavakya’da Roha¢ ve Dikobraz, Yugoslavya’da Jez, Bulgaristan’da Stushel
(Yoltas, b.t.).
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IKiNCi BOLUM
TURK GRAFIiK MIiZAHI
2.1. Osmanli’da Mizaha Genel Bir Bakis

Osmanli’da mizah, saray ve halk mizahi1 olarak iki farkli baglamda
degerlendirilebilir. Saray 6zellikle Istanbul’un fethinden sonra, kendine &zgii bir
saray mizahmin merkezi haline gelmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun ilk yillarinda
toplum i¢inde yogun ilgi goren Nasrettin Hoca, Keloglan, Dede Korkut Hikayeleri,
Istanbul ve sarayin disinda kalir. Dede Korkut hikdyeleri, sarayla ters diisiiyor
bahanesiyle yonetim tarafindan kara listeye alinmistir. Nasrettin Hoca esprileri de
sarayin agir elestirilerinden kurtulamaz. Nasrettin Hoca’nin sakalari, otoriteye ve
otoritenin Urettigi degerlere karsi miicadelesini soz lizerinden dile getirmektedir
(Cantek, 2014, s.30). Pelin Giindiiz’e Nasrettin Hoca Fikralar1 sahip oldugu zengin
tasvir ve imgelem giiciiyle bir gblge oyunu olan Karagdz ve Hacivat perdesinde

hayat bulmus gibidir (Giindiiz, 2009, s. 16).

Osmanli’da basin ve mizah1 degerlendirmek i¢in 19. yilizyillda yenilik
hareketlerini de ele almak gerekir. Mizah ve grafik mizah ¢ercevesinde bu donemde
basilan gazetelerde yayinlanan karikatiirler ve sadece mizah odakli yayinlanan stireli
yaymlar1 ayirmak gerekir. Ote yandan Osmanli’daki mizah dergiciliginin baslangici
hakkinda tartismalar siirmektedir.

Osmanli Imparatorlugu’'nda yaymimlanan ilk mizah dergisinin Hosep
Vartanyan Paga’ya ait oldugu bilinmektedir. 1852°de tek say1 ¢ikabilen “Bos Bogaz
Bir Adem” isimli bu derginin ¢izimlerini yine kendisi yapmistir. Ancak Osmanli
Imparatorlugu’nun 1856°da Ermenice yaymlanan ilk mizah dergisi Megu adl
dergidir (Resim 11). Karikatiir yayinlayan ilk gazeteyse Arif Arifaki’nin Istanbul
gazetesidir (Ceviker, 1986, s.17; Keskin 2009).

Tanzimat Donemi’nde ¢ikmis karikatiirlerde agirlikli olarak ortaoyunu ve
fikralarda yer alan karakterlerin karikatiirize hallerine rastlariz (Ceviker, 1986, s.20).
Nitekim ¢ok sonralar1 Abidin Dino da, Selguk Demirel’in kendisi ile yaptigi bir
roportajda Ortaoyununu canli karikatiirlere benzetmistir (Demirel, 1983 s.74).
Tanzimat karikatiirinde mizah, ¢izilen karikatiirden ¢ok karikatiirlerdeki

diyaloglarda kendini gostermektedir (Dogan, 1983, s.68).
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Arif Arifaki, 1867°de Ayine-i Vatan gazetesi®, icinde resim barindiran
gazetelerden biri olarak yayillanmaya baslar. Gazete ilerleyen zamanlarda
resimlerdeki naif iislup ve masraflar1 karsilayamama gibi sorunlardan dolay:
kapanmistir. Daha sonralar1 “Vatani Ruzname-i Ayine” gibi isimlerle ¢iksa da, bu
sefer de hiikiimet eliyle kapatilir. Buna ragmen basin hayatindan vazge¢cmeyen

Arifaki, Istanbul isimli gazeteyi yaymlar (Ceviker, 1986, s.20-21).

Osmanli’nin ilk Tirkg¢e mizah dergisi Diyojen (1870), ilk mizah gazetesi ise
ad1 Terakki gazetesidir. Letdif-i Asar adli bir ek de vermis olan Terakki gazetesi,
daha sonra Terakki Eglencesi adini alarak karikatiir de yayinlamaya baslamigtir
(Resim 12) (Ceviker, 1986, s.21). Teodor Kasap’in ¢ikardigi Diyojen, Osmanli’da
cikan gercek anlamda ilk siireli mizah dergisi olarak tanimlanabilir (Ozdemir’den
aktaran Gilindiiz, 2009, s. 20, n. 47). Dergi 1869’da Fransizca ve Rumca
yayinlanirken, 1870°de Tiirk¢e olarak ¢ikmaya baslamistir (Giindiiz, 2009, s. 20).

Diyojen’in yayimladig: ilk karikatiir, doneme gore hayli dikkat gekicidir.
Dogu-Bat1 sentezinden olusan giyimiyle tasvir edilen bu figiir, ayn1 zamanda upuzun
kulaklariyla da dikkat ¢eker (Resim 13) (Ceviker, 1986, s.22). Karikatiirde yaratik
olarak tasvir edilen kisi Manzume-i Efkar (1866-1896) gazetesinin sahibi olan Ahbar
Panosyan’dir. (Ozdis, 2010, s.21). Diyojen’de Theodor Kasap tarafindan yazilan
baska bir yazida, ayni sahis hakkinda sunlar sdylenmektedir: “Allah senin eksikligini
Diyojen’e gostermesin! Efendim Panosoglu!” Diyojen dergisi sonrasinda yayin
yapan mizah dergileri sunlardir: Cingirakli Tatar (1873), Hayal (1873), Latife
(1874), Tiyatro (1875), Latife, (1875), Kahkaha (1875), Kara Sinan (1875), Geveze
(1875), Caylak (1876), Meddah (1876) (Ceviker, 1986, s.21-24).

Donemin karikatiirlerini yazilan yazilarin ve fikralarin mizahi yoniini
gorsellestirerek ~ destekleyen ve siisleyen gergege yakin resimler olarak

tanimlayabiliriz (Dogan’dan aktaran Giindiiz 2009, s.21).

¥ Bu tarih H. R. Ertug tarafindan 1866 olarak verilmektedir (Ertug’dan aktaran
Giindiiz, 2009, s. 20, n. 46)
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Megu | 8.10.1856 / S. 2 | Kapak.

Resim 11: Megu dergisine ait bir kapak.
Kaynak: Turgut, C. (2010). Karikatiirkiye-1 (1.). Istanbul: Ofset Yapimevi.

Resim 12: Terakki Eglencesi.
Kaynak: Turgut, C. (1986). Gelisim Siirecinde Tiirk Karikatiirii-1 (1).
Istanbul: Anadolu Yaymcilik A.S.
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Resim 13: Diyajoen’in yaymladig ilk karikatiir.
Kaynak: Turgut, C. (1986). Gelisim Siirecinde Tiirk Karikatiirii-1 (1). Istanbul:
Anadolu Yayincilik A.S.

Teodor Kasap, yaym hayatin baglamasinin ardindan ii¢ kez kapatilan ve 31
Aralik 1873’te yayin hayatina siiresiz olarak son verilen Diyojen’in yerine Cingirakll
Tatar adl1 dergiyi ¢ikarmistir. Tek karikatiirciisii K. Opganadassis olan dergi, 29 say1
yaymlamis ve 1873te kapanmistir (Ceviker, 1986, s.125).

Osmanli déneminin en uzun soluklu mizah gazetesidir Theodor Kasap’in
cikardigr Hayal Dergisi’dir ve 1873-1877 tarihleri arasinda 368 say1 yayinlanmistir.
Dergide yaymlanan kose yazilarinin yami sira karikatiirlerde mevcuttur. Dergi,
yonetimi elestiren karikatiirleri nedeniyle iki kez kapatma cezas1 almistir. (Ceviker,
1986, s.125). Hatta gazetenin sahibi ii¢ yi1l hapse mahkum edilmistir (Varlik’tan
aktaran Giindiiz 2009, s. 22).

II. Abdiilhamid’in, 23 Aralik 1876’da ilan edilen I. Mesrutiyet olusturulan
meclis ve anayasayi, Osmanli-Rus Savagsi sonrast 1877°de askiya almasi, II.
Mesrutiyet’e (1908) gececek bir siireci de baslatmistir. Bu donem mizahin Jon
Tiirklerle birlikte siirgiine ¢iktig1 donemdir (Ceviker’den aktaran Giindiiz, 2009, s.
22, n. 55). Jon Tirklerin yaymnlari arasinda Beberuhi (1898) ve Tokmak (1901)
bulunmaktadir (Giindiiz, 2009, s. 22).
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Jon Tiirklerin muhalif mizahi1 sadece siyasi alani degil, toplumsal yasamla
ilgili olaylar da kapsamaktadir. Ceviker bu donemdeki karikatiirleri, slogana yonelik
olmasi Ve cesur sdylemleri nedeniyle “militan bir karikatiir seriiveni” olarak tanimlar

(Ceviker’den aktaran Giindiiz, 2009, 22, n. 57).

Bir karikatiir dergisi olmasina karsin, sahne sanatlarina da yer veren Tiyatro
dergisi de, Osmanli mizahinda 6nemli bir yer tutar. Derginin hem sahibi, hem de
cizeri Agop Baronyan’dir (1843-1891). ilerleyen zamanlarda, Tiyatro ile Hayal
dergisi c¢izerlerinin arasinda baglayan tartismalar ¢izilen karikatiirlere de yansimaya

baslayacaktir (Ceviker, 1986, s.26).

Sahibi Z. (Akarva) Beykozlukyan olan Latife adl1 derginin tek ¢izeri Tinghir
isimli ¢izerdir. 34 sayr yayimlanmis olan dergi ufak boyutlarda basilmistir. Fazla
uzun soluklu olmayan dergide Tinghir’in yaptigr karikatiirlerde genel olarak
giindelik olaylardan, politikaya ve fantastik konulara deginilmistir (Ceviker, 1986,
5.129).

Haftada iki defa yayimlanan Kahkaha dergisi, 25.3.1875-27.5.1875 tarihleri
arasinda 26 sayiya kadar dmriinii slirdiirebilmistir. Derginin sahibi Basiret¢i Ali’dir.
Karikatiirleri de Ali Fuat Bey (?-1920) c¢izmektedir. Basiret adli bir matbaanin da
sahibi olan Basiret¢i Ali’nin dergiyi ¢ikarma sebebi, matbaasina yapilan sozli

saldirilara cevap vermek oldugu bilinmektedir (Ceviker, 1986, s.130).

Kara Sinan dergisi 31.7.1875-1876 tarihleri arasinda yayimlanmig dergidir.
Derginin karikatiirlerinin konusu Izmir’de yasanan meseleler iizerinedir. Yayimlanan
karikatiirlerinin hi¢ birinin imzas1 bulunmamaktadir. Yayin hayatt boyunca 34 sayi

cikaran dergi 1876’da kapanmustir (Ceviker, 1986, s.125-132).

Geveze dergisi 24.7.1875-1875 tarihleri arasinda yayimlanmig bir dergidir.
Derginin sahibi Tevfik’dir. Derginin tek ¢izeri Nisan G. Berberyan. Geveze dergisi
diger dergiler gibi politik icerikli mizah yapmay1 denese de bu konuda ¢ok basarili

olamaz. Yayin hayatina erken veda eder (Ceviker, 1986, s.131).
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Cizimlerini Ali Fuat’in istlendigi Caylak dergisi yayin hayati boyunca 162
say1 ¢ikarmigtir. Tanzimat karikatiiriiniin en iyi 6rneklerini veren dergi, Osmanli-Rus
savagl doneminde de halka biiylik moral kaynagi olmustur (Ceviker, 1986, s.131-
133). Caylak, savas doneminin de mizah Orneklerini tasiyan bir dergi olarak
bilinmektedir. Cephe disindaki halka moral vermeye c¢alisir, savasin getirdigi tim
zorluklara karsin insanlari harekete gecirecek karikatiirler ¢izer (Ceviker, 1986,

s.27).

Dergi, Istanbul’a yerlesmis, ticaretle ugrasan gayrimiislim aydin kesim de
Kimi zaman derginin elestiri konusu olmaktan kurtulamaz. Bati’nin kendinden
giicsiiz durumda olan uygarliklara dayattigi yasam kiiltiirtine de karsi ¢ikar. Tinghir
dergini ¢izerligi yaninda, c¢izimlerin basilmasi i¢in kullanilan metal levhalara
aktarimlarin1 da yapmistir. Bir nevi klise sanatcisidir. Tinghir’in islerinde tek bir
tisluptan s6z etmek yanlis olur. Aksine farkli tisluplart bir arada kullanan, zengin bir
¢izgi diline sahiptir. Kimi zaman sade, kimi zaman da detaycidir (Ceviker, 1986,

5.24-27).

Serigrafinin de sagladigi olanaklar ¢ergevesinde ilk renkli mizah dergisi olan
Meddah 1876°da yayin hayatina baslar. Derginin tiimii renkli olmasa bile, tahminen
lic ya da dort sayfasi renkli basilmistir. Basilan birgok karikatiirde de imza yoktur.
Delemek Ekserciyan ve Riza gibi tanindik ¢izerler dergiye katkida bulunsalar da,

derginin ¢izgi kalitesi genel anlamda ¢ok yliksek degildir (Ceviker, 1986, s.28).

24 Temmuz 1908 yilinda ilan edilen II. Mesrutiyet sonrasi sansiir kaldirilmig
ve mizah yayilarin sayisinda biiyiik bir artis olmustur. Bu donemde “92 adet mizahi

gazete ve dergi yaymlanmistir” (Ozer’den aktaran Giindiiz, 2009, s. 23, n. 58).

Iktidar ve muhalefet arasinda her zaman bir savagim araci olagelmis bulunan
mizah, II. Abdiilhamid’e karst sik1 bir muhalefet yapan Ittihat ve Terakki Partisi’nce
de kullanilmistir (Ongdren’den aktaran Giindiiz 2009, s. 23). Ancak iktidar olduktan
sonra uygulanan siki bir denetimle mizah ve karikatiire kars1 bir pozisyon almiglardir

(Giindiiz 2009, s. 23).
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II. Mesrutiyet Donemi, siyasal elestiri tabanli siyasi ve Bati iislubunda
karikatiiriin dogusuna zemin hazirlamistir. Modern Tiirk karikatiiriiniin Onciisi
olarak taninan Cemil Cem bu anlayisa uygun isleriyle Kalem (1908) ve Cem (1912)
dergilerinde siyasi karikatiiriin basarili 6rneklerini vermistir. Oral’in tanimiyla “o
giinlerin karikatliri Cem donemi olarak anilir” (Oral’dan aktaran Giindiiz 2009, s.

23, n. 60).

Donemin diger mizah dergileri arasinda Bos Bogaz ile Giillabi (1908),
Dalkavuk (1908), Davul (1908), Karagdz (1908), Laklak (1909), Kartal (1909),
Karikatiir (1914) ve Diken (1918) sayilabilir (Ceviker, 1988, s.20). 1908’de 4 ay
gibi kisa bir siirede yayinlanan Bos Bogaz ile Giillabi dergisinin ¢izer kadrosunda
Mim Naci ve isimleri imzasiz oldugu icin adlar1 bilinmeyen c¢izerler vardir. Dergi,
ayn1 zamanda II. Mesrutiyet doneminin yayinlanan ilk dergisi 6zelligini tasimasi

acisindan onemli bir yere sahiptir (Ceviker, 1988, s.134-135).

Ik kez karikatiir sdzciigiinii kullanan Kalem dergisi, karikatiiriin kendince
tanimini yapan bir yazi yaymlamasi agisinda ¢agdaslar1 arasinda farkli bir yer tutar.
1908-1918 tarihleri arasinda yayinlanan ve kuruculart Salih Cimcoz (1877-1947) ile
Celal Esat (1975-1971) Arseven olan derginin getirdigi yeniliklerin basinda baski
teknikleri ve buna bagl olarak bicimsel nitelikleriyle goz doldurur. Kaliteli kagit
kullanim1 ve kapaklardaki renkli karikatiirleriyle dikkat ceker. Karikatiirlerin
bazilarinin altyazilar1 Fransizca, Arapca olarak, bazilar1 da Tiirkge olarak verilmistir.
Hitap ettigi kesim aydin ve memurlar olan Kalem dergisi iktidara (6nce II.
Abdiilhamid ve sonrasinda da Ittihat ve Terakki) muhalif yaymnlar1 sonunda
kapanmasini getirmistir (Ceviker, 1988, 20, 142-145).

Politik agirlikli mizahi bir dergi olan Karagdz dergisinin de sahibi Karabet
Karagoz’diir. 10.8.1908-26.1.1935 arasinda yayimlanan dergi, 14.2.1935-1950 kadar
tekrar yayimnlanmistir. Karikatiircii kadrosunda da Ali Fuat Bey, Halit (Naci) Bey,
(Mehmet) Baha Bey, D. Mazlum, Ratip Tahir (Burak) ve imzasiz ¢izerler vardir.
Dergi yayin hayat1 siiresince glizel espriler iireten, giildiiren ve diisiindiiren karikatiir
ve yazilariyla akillarda kalmayr basarmistir. Ayn1 zamanda Karagdz ve Hacivat
tiplemesini hayal perdesinden kagida basariyla tasimay1 bilmis, halka hitap eden bir
dergi olmustur. Bu agidan bakildiginda karikatiiriin gelisimi i¢in islevi ¢ok 6nemlidir
(Ceviker, 1988, s.136-138).
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Oncesinde Letaif-i Asar (1874), Kahkaha (1875) ve Caylak (1876) gibi
dergilerde calisan Ali Fuat Bey’in karikatiirlerinde yurtseverlik ve baris gibi konulari
islemistir (Ceviker, 1988, s.124-125). Karikatiir yasamina Karagdz dergisinde
baslayan Mehmet Baha Bey’in karikatiirlerindeyse resim sanatinin etkileri daha
egemendir (Ceviker, 1988, s.115). Karikatiirleri daha ¢ok resim agirlikli olan Halit
Naci Bey’in karikatiir hayatt 1909 yilinda Karikatiir dergisiyle baslamistir.
Cizimlerinde karakalem teknigini kullanmistir. Yaptig1r karikatiirlerin neredeyse

tiimiiniin arka planinda Istanbul gériintiisii yer almaktadir (Ceviker, 1988, s.114-

115).

Sedat Nuri ileri (1888-1942), ise ¢izdigi karikatiirlerde toplumsal konularla
ilgilenmistir (Ceviker, 2010, s.867). Saglam kompozisyon ve detaylari, gii¢lii teknik
anlayistyla Sedat Nuri Ileri’nin karikatiirlerini n plana ¢ikarmaktadir (Kar, 1999,

s.31).

Karikatiirci kadrosunda A. Enver, M. E., Fellah, Cemil Cem (1882-1950),
Sedat Nuri ileri, Damat Fahir Bey (1881-1919) ve Selim olan Davul dergisi (1908-

1909) kapak resimlerindeki kaliteli ¢izimi ve yaz1 fontuyla dikkat ¢eker (Ceviker,
1988, 5.134-176).

Goze hos gelen ¢izim tarzi ile aydin ve memur kesime hitap eden bir mizah
anlayisina sahip olan Cemil Cem’in Cem dergisi 10.11.1910 yilinda yayin hayatina
baslamistir. Derginin karikatiir kadrosunda Cemil Cem ile birlikte Sedat Simavi
vardir (Ceviker, 1988, s.176). Cemil Cem’in ilk karikatiirii II. Mesrutiyet doneminde
Kalem dergisinde yaymmlanir. Daha sonra Paris’ten Istanbul’a donen Cemil Cem,
Cem isimli kendi dergisini kurar. II. Abdilhamid’i, Ittihak ve Terakki’yi acimasizca
elestiren karikatiirler c¢izmistir. Karikatiir ¢izdigi Kalem ve Cem dergisi disinda
Davul, Aydede ve Zimriid-ii Anka dergilerinde tek tiik karikatiirleri yayimlanmigtir
(Ceviker, 1988, s.101-102).

Imtiyaz sahibinin Sedat Simavi oldugu Diken dergisi 30.10.1918 tarihinde
yayin hayatina baslamis ve agirlikli olarak iginde bulunulan dénemden kaynaklanan
bir sekilde savagla ilgili karikatiirler yaymlamistir. Karikatiircii kadrosunda Sedat
Simavi, Sedat Nuri Ileri, Nurullah Berk (1909-1959), Cemal Nadir Giiler (1902-
1947) gibi isimler vardir (Ceviker, 1991, s.142-145).

25



Diken, Kurtulus Savasi’ni desteklemis ve muhalif karikatiir dergileriyle de
mizahi yonden miicadele etmistir (Resim 14). Diken’in 6nemli diger bir 6zelligi de
renkli basilmis olmasidir (Ceviker, 1991, s.143-144). Nasrettin Hoca ve Karagoz
gibi tiplemeleri, miitarcke doneminin toplumsal yapisina uyarlayan Diken dergisi,

karikatiirde yeni temsili 6rnekler yaratmistir (Eken, 2011, s.24).

Miitareke Donemi’nin en 6nemli konularindan biri siyaset oldugu icin haliyle
Diken dergisinin karikatiirlerinin biiyiik bir kismim siyaset olusturmustur. ittihat ve
Terakki’nin izledigi yanlis politikalar, savasin getirdigi olumsuz kosullar1 firsat
bilerek yapilan karaborsacilik ve stok¢ulugun hiciv edilmesi, Diken dergisinin

donemin sosyal kosullarin1 yansitmasi agisindan 6nemlidir (Eken, 2011, s.54).

Milli Miicadele’ye olan karsitliklariyla nedeni ile donemin bir¢ok mizah
dergisi tarafindan elestirilen Refi Cevat’in gazetesi Alemdar ile Ali Kemal’in
gazetesi Peyam-1 Sabah da Diken’in elestiri oklarindan kagamamuistir. Alemdar’in
kendine muhalif olanlar1 karalama ile su¢lamasina karsilik Diken dergisi yaymladig
ayakkabic1 karikatiiriinde “Alemdarvari boya” ifadesini kullanmistir (Resim 15)
(Eken, 2011, s.53). Diken’in 6énemli sayilarindan biri, 13 Kasim 1919 tarihinde 30.
sayt da yaymlanan Mustafa Kemal Atatiirk’iin portre karikatiiridiir (Resim 16)
(Kologlu, 2005, 5.230).

Sahibi Baha Tevfik olan, materyalist diislinceyi savunan ve bu diisiinceyle
mizah iireten Egek isimli mizah dergisi, (Resim 17) 1910 yilindan itibaren ¢ikmaya
baglamistir. Derginin karikatiirciisii Mehmet Baha Bey’dir. Birinci sayist on bin
basilan derginin, ikinci sayisi da kirk iki bin adet basilmistir. Karikatiirleri daha ¢ok
fabl tarzinda olan dergide insandan c¢ok esek figiirii vardir. II. Mesrutiyet
doneminden sert elestirilerinden dolayr yonetim tarafindan toplattirilip kapatilan
dergi, Yuha, Kibar, El Malum ve Alafranga gibi baska isimlerle ¢iksa da, daha sonra
1912°de Esek adiyla yeniden ¢ikmaya baslamistir (Ceviker, 1988, s.167). Dergi
ayrica seyircili ortaoyunlarin giildiirii kahramanlarina c¢izgisiyle hayat katmistir

(Ceviker, 1988, 5.20-25).
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Resim 14: Diken dergisi
Kaynak: http://www.seyriadem.com/portfolio/1918-diken-mizah-dergisi

Resim 15: Diken dergisinin kendisine yoneltilen karalama suglamasina
“Alemdarvari boya” yanitiyla cevap verdigi karikatiir
Kaynak: Eken, C. (2011), Diken Mizah Gazetesi (Inceleme-Tahlil-Dizin-Segilmis
Karikatiirler). Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Cumhuriyet Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii.
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Resim 16: Diken’in 30. Sayisinda yayinlanmig Atatiirk’{in portre karikatiirii
Kaynak: KOLOGLU. (2005). Orhan, Tiirkiye Karikatiir Tarihi (1). Istanbul:

Bilesim Yaymevi.

Resim 17: Esek dergisinin baglig1.

Kaynak: Turgut, C. (1988). Gelisim Siirecinde Tiirk Karikatiirii-2 (1).
Istanbul: Anadolu Yaymcilik A.S.
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2.2. 1. Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi Donemi’nde Grafik Mizah

1914 yilinda 1. Diinya Savasi’na girildiginde Karagdz, Leylak, Feylesof,
Karikatiir ve Diken gibi dergiler yayin hayatini siirdiirmektedir. Ancak 1915 yilinda
bu isimler i¢inde ayakta kalabilen tek dergi Karagoz dergisidir. (Ceviker, 1988, s.38-
39).

19 Mayis 1919’da M. Kemal’in Samsun’a c¢ikistyla birlikte, Anadolu’da
baslayan milli miicadele yillarinda halkin moralini yiiksek tutmada en biiylik rol,
basin organlarma aitti. Okuma-yazma oraninin c¢ok diisiik oldugu bu donemlerde
yayinlanan resimli ve karikatiirlii dergiler halk i¢in adeta umut kaynagi olmustu.
Tevhid-i Efkar, Aksam, Ileri, Vakit gibi yayin organlar1 da diisman devletlerin tiim
baskilarina ragmen miicadeleye destegini kesmemislerdi. Yayinlanan mizah
dergilerinin ¢cogunda da Kurtulus Savasi’n1 destekleyen karikatiirler bulunmaktayd:
2. Inénii savast (23 Mart-1 Nisan 1921) ve ardindan kazanilan zafer sonrast,
Atatlirk™lin ¢izildigi karikatiirlerde TBMM’den aldig1 giiven ile kazanilan zafer
anlatilir (Akbaba ve Birbudak, 2009, s.1261). Bu zaferi anlatan bir karikatiir de
Karag6z dergisinde yaymlanmistir. Derginin savasi glires miisabakasina benzettigi
karikatiirde Mustafa Kemal Pasa rakibi General Papulas’a son darbeyi indirirken

betimlenmistir (Resim 18) (Coruk, 2008 s.58).

Bu dénemde ¢izilen karikatiirlerde ¢cogunlukla Yunanistan Krali Konstantinos
ve Bagbakan Venizelos, yer almaktadir. Tiirk askeri; yigit, cesur, savas¢i, bagislayici
cizilirken, Yunan askeri bu ozellikleri tam zitt1 bir bicimde betimlenir (Ceviker,
1991, s.23). O donemde ¢izilmis olan karikatiirlerden birinde Tiirk vatandasi Yunan
askerine elindeki kartpostallar1 gostererek; “Cok bakma hemserim, rilyana girer.”
diye alay etmektedir (Resim 19) (Akbaba ve Birbudak, 2009, s.1261). Kurtulus
Savas1 stiresince, Ortaoyunu (1919), Cadi (1919), Alay (1920), Tath Sert (1921) gibi
bir¢cok dergi de mizah diinyasina katilir (Ceviker, 1991, s.22-24).
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Resim 18: II. Inonii Zaferi’inden sonra Atatiirk’iin Yunan askeri ile
giiresirken ¢izilmis karikatiir
Kaynak: Coruk, Ali Siikrii. (2008). Mizah Penceresinden Milli Miicadele (1).
Istanbul: Kitabevi Yaynlari.

Resim 19: II. indnii Zaferi’inden sonra Tiirk vatandasinin Yunan askeri ile
alay ederken c¢izilmis karikatiir
Kaynak: Akbaba, B. & Birbudak, T. S. (2009). Milli Miicadele ve Cumhuriyet
Dénemi Mizah Basininda Mustafa Kemal Atatiirk Imaji, Gazi Universitesi Gazi

Egitim Dergisi (GEFAD), Ozel Say1 C. 2 (1251-1274).
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I. Diinya Savast’nin ardindan gelen zorlu Kurtulug Savasi siirecinde mizah
dergileri yayinlanmaya devam etmis ve gelisen olaylar karsisinda yorumlarini
karikatiirler ortaya koymuslardir. Bu donemde Mustafa Kemal’in karikatiir dergisine
ilk kez konu olusu Alay dergisi ile baslar. Derginin ilk sayisinda yayinlanan bu
karikatiirde, Mustafa Kemal’in 6n plana ¢ikmasi ve Damat Ferit’in gdzden diismesi

konu edinilmistir (Akbaba ve Birbudak, 2009, s.1258).

Mesrutiyet doneminde daha albenili ¢izilen karikatiirlerin yerini savagla ve
getirdigi acilarla birlikte gergegi oldugu gibi yansitan, bigim bozma (deformasyon)
agirliklt bir karikatiir anlayis almigtir. Yonetim ve toplumda olusan fikir ayriliklari
karikatiirlere de yansimig, Istanbul hiikiimetini hedef alan karikatiirlerin yani sira
Mustafa Kemal ve miicadele arkadaslarinmi hedef alan karikatiirler de c¢izilmistir

(Ceviker, 1991, s. 26).

Ikiye boliinmiis bir basinda Sedat Simavi’nin ¢ikardigr Giileryiiz dergisi
(1921-1923), Kurtulus Savasi’mt ve Anadolu’daki direnisi desteklerken, Yeni
Eglence (1921), Ayine (1921-1923), Aydede (1922) dergileri Mustafa Kemal
Pasa’ya muhalefet etmektedir (Ceviker, 1991, s.27).

Haftalik ¢ikan Yeni Eglence dergisinde Ramiz Gokge’nin yani sira imzasi
olmayan birka¢ cizerin daha karikatiirleri yer alir. Ayine’de ¢izenler ise Ahmet
Miinif (Fehim) (1900-1983), Cevat Sakir, Ramiz (Gdkce), (Mehmet) Izzettin,
Haydar Sevket, Mazhar Nazim (Resmor) (1901-1977), Cemal Nadir (Giiler), Zeki
Cemal (Bakigelebioglu) (1900-1959), Sa’di, Ahmet Rifki’dir (Ceviker, 1991, s.169).

Ahmet Miinif Fehim’in ilk donem yapitlarinda sade ¢izgiler goriilmektedir.
Mehmet Izzettin’in karikatiirleri kadin-erkek iliskileri, politika, yobazlik, toplumsal
deger yargilar1 gibi konular ele alir. Calistig1 dergilerde karikatiirleri 6n planda
olmayan Haydar Sevket politik konulu karikatiirler ¢izmistir. Diger ¢izerler gibi o da
politik karikatiirlerinin diginda kadin erkek iliskilerine deginmistir. Cizgisi sade bir

tisluba sahiptir (Ceviker, 1991, s. 116-134).

Mazhar Nazim Resmor’un ilk karikatiirleri Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
okurken Ayine (1922), Ziimriidiianka (1923-25), ve Kelebek (1923-24) dergilerinde
yayinlandi. Cizdigi politik karikatiirleri daima bas sayfalarda yer alan Resmor, Lozan
goriismelerini, savast ve kadin-erkek iliskileri gibi konular1 da ele aldi (Ceviker,

1991, 5.125-126).
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Sedat Siilleyman Simavi, 1921-23 arasinda Giileryliz dergisini ¢ikarir.
Derginin karikatiircii kadrosunda kendisi disinda Cevat Sakir, izzet Ziya (Turnagil),
Mehmet (izzettin), Ali Giileryiiz olan Giileryiiz dergisi, Diken dergisinin bir uzantis1
olarak da kabul edilebilir. Diken dergisinde oldugu gibi Giileryiiz dergisinde de
iktidar yanlis1 basinla dalga gecilir. Savasin en kanli doneminde yayin hayatina
baslamistir. Emperyalist iggalcilere ve onlarin desteklerine karsi siki bir karikatiir
savagl vermistir. Tiirk askerini ve efesini mitolojik bir kahraman gibi betimler.

(Ceviker, 1991, 5.163-164).

Kurtulus Savasi’nda yasanan bazi olumsuzluklar bile Ankara’ya destek veren
dergilerin miicadeleye destegini eksiltmez. Oregin, inénii Muharebelerinin ardindan
Yunan ordusu saldiriya gecip, Kiitahya ve Eskisehir’i almasi ve Tiirk ordusunun
gecici olarak Sakarya’ya g¢ekilmesi mizah dergisi Karagdz’iin miicadeleye olan
inancint kaybettirmez. 14 Agustos 1921°de Yunanlhilarin Sakarya’nin dogusuna
dogru itilmesinden sonra yayinlanan bir karikatiirde Yunan Kuvvetleri Baskomutan1

Papulas, st liste dizilip siralanmis kaplarin iizerinde sikisip kalmistir (Resim 20)

(Akbaba ve Birbudak, 2009, 5.1263).

Kazanilan bu zaferlere ragmen muhalif dergiler tutumunu degistirmez. Ama
30 Agustos'ta gelen zaferin ardindan muhalif basin ve mizah dergileri de zaferi

kutlayan haberler ve karikatiirler yayinlamak durumunda kalirlar (Akbaba ve
Birbudak, 2009, 5.1263-1267).

Yeni kurulacak devlet ve yonetim sekli de mizah dergilerinde sik¢a yazilip
cizilen konular arasindadir. Ornegin Karagdz dergisinde Cumhuriyet’in ilanindan bir
ay Once cizilmis bir karikatiirde, saltanat kirilmis bir testidir. Onun yerine koyulan
vazoda “Cumbhuriyet” yazmaktadir (Resim 21). Cumbhuriyetin ilanindan sonra,
cizilen Atatiirk karikatiirlerinde gozle goriiliir bir degisim sezilmektedir. Betimlenen
Atatiirk figilirii kimi zaman bir ¢ift¢iyi, kimi zaman da bagdgretmeni temsil eder. Bu
cizimlerde Kkarikatiirden ziyade resim ve illiistrasyon havasi vardir (Akbaba ve

Birbudak, 2009, 5.1268-1270).
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Resim 20: Yunan Kuvvetleri Bagkomutani Papulas, iist iiste dizilmis kaplarin
tizerinde sikigip kalmig bigimde betimlendigi karikatiir
Kaynak: Akbaba, B. & Birbudak, T. S. (2009). Milli Miicadele ve
Cumhuriyet Dénemi Mizah Basininda Mustafa Kemal Atatiirk Imaji, 1251-1274.

Resim 21: Karagoz dergisinde yayinlanmig Cumhuriyet’in ilanini betimleyen
karikatiir
Kaynak: Akbaba, B. & Birbudak, T. S. (2009). Milli Miicadele ve
Cumhuriyet Dénemi Mizah Basininda Mustafa Kemal Atatiirk imaji, 1251-1274.
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2.3. Cumhuriyet Doneminde Grafik Mizah

2.3.1. Tek Parti Donemi

Cumhuriyet donemiyle birlikte karikatiir, fazla ¢izgilerden kendini kurtarmas,
grafik agirlikli mizahiyla dikkat ¢eken eserler ortaya koymustur. Canan Giineri, bu
donemde alt yaziyla yapilan karikatiirlerin yok oldugunu soylese de, donem
icerisinde yayinlanmis dergilerin karikatiirlerindeki altyazilarin varligi, 6ne stirdiigii

bu tezi ¢iirtitmektedir (Giineri, 2008, s.122).

Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte Aydede gibi karsit goriislii karikatiir
dergileri kapanir. Bu donemde kurulacak olan Akbaba dergisi, mizah baglaminda
donemin en dnemli unsurlarindan biridir. Oyle ki Akbaba dergisinin asiriya kacan
tek tarafli tutumu Atatiirk’iin Olimi sonrasi “Milli Sef” doneminden Demokrat
Parti’nin kurulusuna kadar siirer. O yillarda CHP’ye karst muhalif parti olarak
Terakkiperver Cumhuriyet Partisi kurulmus olsa da, parti ¢ok uzun Omiirli
olmamigtir. 1925°te ¢ikan yasa ile zamanin mubhalif parti ve basin organlar rafa
kalkar. Trabzon’da yayinlanan Kahkaha dergisi de bunlardan biridir (Sipahioglu,
1999, 5.19).

Necati Tonga’nin Tirk Edebiyatt Tarihinde Mithim Bir Mecmua isimli
makalesinde Akbaba’nin kurulus hikayesi soyledir: Dergiyi kurmak igin kendisine
arkadag arayan Yusuf Ziya Ortag (1895-1976) aklina ilk olarak Orhan Seyfi gelir.
Seyfi, ilk zamanlarda mizah dergisi ¢ikartmaya ¢ok hevesli degildir. Ancak Emin Ali
Cav Seyfi’yi ikna eder. ikili dergiye isim ararlar ve derginin admi1 Akbaba koyarlar

(Tonga, 2008, 5.667).

Akbaba dergisinin amaci, sokaktaki insandan memleketin aydin kesimine
kadar genis bir Kitleye sesini duyurabilmek ve bunu yaparken yaymnladig
karikatiirlerle donemin sosyal, kiiltiirel, ekonomik gelismelerine ve aksakliklarina

dikkat cekmektir (Giindiiz, 2009, s.43).

Derginin ilk sayfasinda logonun yani sira, giinliik aktiiel siyasete iliskin bir
karikatiir ve onun hemen alt kisminda Orta¢ tarafindan yazilan yazilar
yayimlanmaktadir. Derginin arka kapaginda ilan ya da 6n kapaktaki gibi bir kapak
karikatiiri bulunur (Cantek, 2014, s.44-48). Akbaba dergisindeki karikatiir
tiplemeleri adeta fesiyle, sakaliyla Mesrutiyet donemi insanim1 betimlemektedir
(Resim 22). Dergi ayn1 zamanda bir okul gorevi de gorerek ¢ok dnemli cizerlerin

yetismesine katkida bulunmustur (Sipahioglu, 1999, s.25).
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Resim 22: Akbaba dergisinde yayinlanmig
Avrupai Tiirk insan figiirleri.
Kaynak: Sipahioglu, A. (1999). Tiirk Grafik Mizah1 1923-1980 (1). izmir: Dokuz
Eyliil Yayinlar1.
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Derginin ¢izer kadrosunda Ahmet Miinif (Fehim), Ramiz (Gokge), Haydar
Sevket, Muhittin (1922-?), Mazhar Nazim (Resmur), Mehmet (Izzettin), Cevat Sakir
(1886-1973), ilhap Hulusi (Gorey) (1898-1986), Ratip Tahir (Burak), Sermet,
(Ahmet) Rifki, Cemal (Nadir Giiler) vardir (Ceviker, 1991, 5.185).

Ramiz Gok¢e ve Cemal Nadir gibi ¢izerlerimiz zamanin 6nde gelen
cizerlerindendir. Bu iki 6nemli ¢izerimiz toplumumuza karikatiirii benimsetmis, halk
nazarinda Oneminin artmasini saglamistir. Zamanin biirokrasinin elestiriye ¢ok da
acik olmamasi ylizinden dergiler, sadece belediye sorunlarini iglemistir (Sipahioglu,

1999, 5.16-23).

Cemal Nadir, Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte, Tiirk toplumundaki
degisime ve gelisime sahitlik eden karikatiirler ¢izmistir. Nadir’in Akbaba dergisinde
yaymlanan “Evlerimizin I¢ Yiizii” adli karikatiiriinde sosyal degisimin en rahat
gbzlemlendigi kurum olan aile ele alinmistir (Resim 23). Dikkatle incelendigi zaman
karikatiirde 1930’larda bir evde yasayan {i¢ neslin giinliik yasantilar1 goriilmektedir.
Evin ilk katindaki aile biiyiikleri sakin bir yasam siirerken, Bati kiiltiirii ile kendi
kiiltiirlinii harmanlayan ikinci kattaki ailenin ise toplumsal degisimi yasadigi goze
carpmaktadir. Zamanin mobilyalariyla désenmis ticlincii katta gramofonda ¢alan bati
miizigi ile dans eden Batililasmis bir Tiirk ailesi betimlenmistir (Ozgubukeu, 2013,
5.32-34).

Yine Cemal Nadir’in Akbaba’da yayinlanmis olan baska bir karikatiirinde
donemin toplumsal degerlerindeki degisim yansitilmaktadir. Ramiz Gokge’nin
¢izdigi bu karikatiirde Batililasmis iki insanin karsilikli konugmasi yer almaktadir
(Resim 24). Modern giyimli iki Istanbul beyefendisinin konustugu Kkarikatiirde
Karakterlerden biri digerine “Yahu neden boyle istasyona iki saat uzakta ev tuttun?”
diye sorar, diger karakter “Aman azizim, fena m1? Misafirler gelirken iki saat ge¢
geliyorlar, giderken iki saat evvel kalkiyorlar. Daha ne isterim!?” seklinde yanitlar.
Karikatiirde toplumun geleneksel degerleri arasinda yer tutmus olan
misafirperverligin degisen kosullarla birlikte dneminin yitirilmesi elestirilmektedir

(Ozgubukeu, 2013, 5.35).
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Resim 23: Cemal Nadir’in Evlerimizin I¢ Yiizii adli karikatiirii.
Kaynak: Oz¢ubukeu, Y. (2013). Erken Cumhuriyet Déneminde Tiirkiye’de
Toplumsal Degismenin Tanig1 Olarak Karikatiirler (1928-140) ve Egitim.

Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii

AKHABA Sayita: 8 ‘

~— Yahu, neden biyle istasyona iki saat uzakta ev witun?
— Aman azizim, fena o %.. Misafirler gelirken ik saat gee Rai-
yorlar, giderken de iki saat evvel Kaliyorlar.. Daba ne isterim ¥1.

Resim 24: Cemal Nadir’in misafirperverligin dnemini yitirmesini elestiren

karikatiiru.

Kaynak: Ozcubukcu, Y. (2013). Erken Cumhuriyet Déneminde Tiirkiye’de
Toplumsal Degismenin Tanig1 Olarak Karikatiirler (1928-140) ve Egitim.

Yayinlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
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1930’larda baglayan c¢ok partili hayata gecis isteginin sonucunda Atatiirk’iin
de istegi iizerine muhalif bir parti olan Serbest Firka kurulur, ancak partinin 6émrii iki
ay gibi az bir siire olur ve kapatilir. Serbest Firka’nin kurulmasiyla gazeteler biiyiik
bir tiraj patlamasi yasar. 17 Ekim 1930°da Serbest Firka’nin kapanmasiyla birlikte
onu destekleyen tiim yaymn organlarinin da hayati son bulur. Kapanan dergiler
disinda yayim hayatin siirdiiren yalnizca Akbaba dergisi kalmistir. Boyle bir ortamda
muhalif yayin yapilamayacagini diisiinen Akbaba dergisi sahibi Ortag, bu tarz
yazilardan ve karikatiirlerden uzak durur (Sipahioglu, 1999, s.28).

O donemlerde yasanan baska bir olay da, Ustat Cem’in Cumhuriyetin
kurulusundan sonra karikatiirii tamamen birakmasidir. Semih Balcioglu’na gore
cizerin ¢izim yapmasini Onleyen nedenler siyasi nedenlerdir. Cem’in Yavuz
zithlisinda ki bir arizasinin uzamasini konu edinmesi donemin Bayindirlik Bakant
Recep Peker’i fena halde sinirlendirir ve bakan, Cem’i Atatiirk’e sikayet eder
(Sipahioglu, 1999, 5.28-29). Olayin daha sonrasini Cemil Cem’in oglu Mehmet Cem

sOyle anlatmaktadir:

“Cumbhuriyet’in kurulusundan kisa bir siire sonra, Atatiirk, babam1 Ankara’ya
cagirir. Padisahlik devrinde yapmis oldugu tistiin karikatiirlerden dolay: kutlar ve her
Tirk gibi, “Benim de karikatiir deyince aklima Cem gelir.” Ve her zamanki
nezaketiyle babama, “Artik karikatiir ¢cizmeyin, ge¢gmis donemde ¢ok basariliydiniz;
bundan bdyle Istanbul’a hizmet ediniz, sizi Sehir Meclisi’ne iiye atadik. Engin sanat

kiiltiiriiniizden Istanbul sehri yararlansin.” der (Balcioglu, 1987, s.8).

Bu goriismeden sonra Cem, bir daha omiir boyu karikatiir ¢izmeyecektir.
1931°de yaymina gegcici olarak ara veren Akbaba dergisi gecen iki yillik aradan sonra
1933’de yayin hayatina tekrardan devam eder. Ancak bu sefer derginin izledigi yol
grafik mizahtan ziyade illiistrasyon agirlikli bir iisluptur (Sipahioglu, 1999, s.29).

Atatiirk’{in Sliimiinden sonra Ismet Inénii’niin dnderliginde devam eden tek parti
yonetimi ve “Milli Sef” doneminde dergi ve gazetelerdeki hiciv ve elestiriye yonelik
sansiir devam etmistir (Resim 25). Cizerler igin 06zgiirlik s6z konusu degildir.
Cizilen karikatiirler, Orta¢’in dikte ettigi sekilde basilir. Figiirler toplumu
yansitmaktan uzak elit kesime hitap eden tipler seklinde ¢izilir. Kadin figiirleri de
bunlara dahildir. Dergide kadin konulu karikatiirlerden Ramiz Gokce sorumludur.

(Sipahioglu, 1999, s.30-31).
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Resim 25: Milli Sef doneminde yayinlanmig Akbaba dergisine
ait iki adet kapak.
Kaynak: Sipahioglu, A. (1999). Tiirk Grafik Mizah1 1923-1980 (1). izmir: Dokuz
Eyliil Yayinlari.

2. Diinya Savast’nin sonuna dogru iilkede yasanan karaborsa ve yoksulluk
gibi olumsuzluklar1 gérmezden gelen Akbaba dergisi plaj karikatiirleri yayinlar.
Dergide yabanci cizerlere de yavas, yavas yer verilmeye baglanir. Bunlarin en
bilineni Fransiz ¢izer Peynet’dir. Yabanci karikatiirlerin disinda Turhan Selguk
(1922-2010) ve Semih Balcioglu’nun (1928-2006) Cemal Nadir-Ramiz tarzinda ki
cizimlerine de rastlamak miimkiindiir. Ancak her iki cizer de 1946’da dergiden

ayrilacaktir (Sipahioglu, 1999, s. 31-32, 37-38).
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1946°da kurulan Demokrat Parti, tek parti karsisina demokrasi ve liberalizm
vaatleriyle ¢ikarak halkin bir¢cok kesiminin de destegini aldiktan sonra iktidara
gelmistir. Basinin biiyiik bir ¢ogunlugu da muhalif bir partinin kendilerine demokrasi
ve Ozgiirliikk getirecegi diisiincesiyle bu yeni partiye destek olmustur (Kayis, 2009,
5.30).

Cok partili rejime gecilmesiyle beraber, iktidar1 kaybeden CHP, DP yanlis1
basin igin politik bir hiciv malzemesi haline gelir. Ozellikle Inénii c¢izilen
karikatiirlerde siklikla hiciv edilen siyasiler arasmna girer. Ote yandan Adnan
Menderes de hiciv amagli yapilan karikatiirlerde kadin kiligina sokulmus, tuvaletli,
bikinili ya da tayyorlii olarak ¢izildigi karikatiirlerde, bastan ¢ikarict beden hatlari,
kiistah ve edali durusu ile dikkat cekmektedir (Resim 26) (Cantek, 2014, 5.146-147).

Bu donemde gazeteler cizerlere kose agarlar. Cizerler, artik 6zgiirce ¢izim
yapabilecekleri inanglariyla ise koyulurlar. DP iktidar1 sonrasinda, artik demokratik
bir yagam bi¢imine ge¢ildigi fikrinin benimsendigi goriilir (Kayis, 2009, s.30-31).
Ayrica 2. Diinya Savagi sonrasi olast Komiinizm tehlikesi {izerine karikatiirlerin
yayinlandigi goriiliir. Dénemin neredeyse biitiin karikatiir dergileri Kizil Tehlike ve
Kore Savasi’ndaki Tiirk askerinin basarisi konusunda iktidara tam destek verirler

(Sipahioglu, 1999, s.35).

CHP ve DP arasindaki ¢ekismenin diizeyi artarken Akbaba cizeri Ratip Tahir
Burak DP’yi en sert sekilde elestiren ¢izerlerden biridir. DP yoneticileri elestirilerden
rahatsiz olmaya baslamistir (Kayis, 2009, s.32-34). Celal Bayar’in ilk kez konu
edildigi bir karikatiir bu donemde Akbaba’da yayinlanir. Derginin bundan sonra
yayinlanacak olan sayilarinda da giindemde siklikla, DP, Celal Bayar ve Adnan
Menderes olacaktir. Yine, yaymlanan baska bir karikatiirde, Orta¢’in yazisini
stisleyen, Celal Bayar ve Adnan Menderes’i Riistii Aras’in elinde tuttugu Karagoz-
Hacivat kuklas1 olarak gosteren bir karikatiir vardir (Resim 27) (Sipahioglu, 1999,
5.36-37).
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A Yaz tatilinde: Bir bocek, iki bécek

Resim 26: Adnan Menderes ve Inonii’niin kadim olarak hiciv edildigi
karikatiir
Kaynak: Cantek, L. (2014). Sehre Gogen Esek (2). Istanbul: letisim Yayinlari.
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Resim 27: Adnan Menderes ile Celal Bayar’1 Kukla olarak gosteren

Akbaba dergisinde yayinlanmis Sevki Karaca karikatiirii.
Kaynak: Sipahioglu, A. (1999). Tiirk Grafik Mizah1 1923-1980 (1). izmir: Dokuz
Eyliil Yayinlari.
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1946 yili Mizah dergisi (12 Temmuz 1946) ve Markopasa (25 Kasim 1946)
dergisinin yayin hayatina bagladig yildir (Kayis, 2009 s.136; Cantek, 2001, s.45).

Cok partili hayata ge¢isin hemen ardindan ¢ikan Mizah dergisinde klasik
karikatiir anlayis1 benimsenmis ve kadin karikatiirlerine yer verilmistir. CHP’ye
muhalif olan dergi, DP’ye destegini yaymladig1 karikatiirlerde agik¢a belli
etmektedir. Karikatiirlerinin ¢cogunlugunu Ramiz’in ¢izdigi dergi de Ali Ulvi, Nihat
Bali gibi gen¢ kusaktan karikatiiristlerin calismalar1 da yer almistir (Kayis, 2009,
5.136-137).

Markopasa da, hem iktidari, hem de muhalefeti elestiren bir dergidir (Resim
28). Dergi, yaymlanan ilk sayisindaki manseti dogrudan donemin basbakanina
yazilmistir: “Bir Dar Gelirsizin Istidasi: Meded Ya Recep Peker Meded!”. Mim
Uykusuz da dergide ¢izdigi karikatiir de Ulus gazetesinin yazar1 Falih Rifki Atay ve
Nihat Erim’i iki ciice olarak tanimlayan Markopasa dergisi, reklam alan mizah
dergilerini de Karikatiirize eder. Bu alayci tavri, kimi zaman reklam i¢in g¢izilen
karikatiirleri, kimi zaman da iktidar1 da hedef alir. Politikacilarin yani sira yazarlar

da elestiren karikatiirler ve yazilar yayinlamaktadir (Cantek, 2001, s.45-46).

Markopasa dergisi ayn1 zamanda tek parti doneminde siyasi otoriteye karsi
elestirisini dile getiremeyen ya da getirmeyen mizahgilar i¢in bir firsat kapisi
olmustur. Markopasa, Amerikanlagma hareketini, karaborsay1 ve savas zengilerini en
agir dille elestirmistir. “Biz ne dersek o olur!” anlayisina kars1 ¢ikmistir (Kar, 2004,

5.250).

Ornegin Cihat Balaban’in 1933°de yazdig1 “Hitler ve Nasyonal Sosyalizm”
adli kitab1 dergide “Hay Hitler, Hayl Cihat Balaban” baslikli yazi dizisi ve
karikatiirler hicvedilir. Cihad Balaban’dan sonra Ziyad Ebuzziya, Peyami Safa’da
hedef haline gelirken, Markopasa, Biiyiik Dogu isimli dergiyi ¢ikaran Necip Fazil
icin de gaip elestirisi yapar. Dergi donem igerisinde {iniversitelerin partilere olan
bagliliklarini da elestirir. Markopasa, demokrat ve Islamc1 kesimin tamamen disinda
duran bir bakisa sahiptir. En az CHP kadar bu iki kesime mubhaliftir (Cantek, 2001,
s.47).
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Markopasa’ya karst muhalif yaymn yapan Alay dergisi, Markopasa’nin
reklamlar iizerinden yaptigi hicvi kendisine karsi kullanirken su yaniti verir:
“Hiikiimete muhalif yazilar yazmak ftizere, kiifiir ve argoya tamamen vakif ‘yiizline
tiikkiirsen Marksizm stikiir’ diyen cinsten iki kiilhanbeyine ihtiya¢ vardir; isteklilerin
Meserret kahvesinde A. Nesin’e miiracaatlar1”. Derginin bu sert muhalefet etme
bicimine tepkiler ¢ok gecmeden daha da artarken, Ulus gazetesi “Basin Kanunun
agirh@ginmi gitsinler de su eli Sovyet Selami veren (dergi logosundaki resim
kastedilerek) Markopasa’ya anlatsinlar.” diye bir yaz1 yayimlayacaktir (Cantek, 2001,
5.51-53).

Markopasa’nin baska bir taklidi olan Alay dergisi, Markopasa karsiti
goziikmektedir. Dergide Markopasa c¢izeri Uykusuz’u ammsatacak bi¢imde
yayinlanan karikatiirlerin altinda “Korkusuz” diye bir imza yer alir. Alay dergisinin
Markopasa dergisinin logosundan aynen alip yayinladig: karikatiir, tarz olarak Cemal
Nadir’in yetistirdigi c¢izerlerden biri olan Erciiment Bakir’t animsatmaktadir.
Karikatiirde Markopasa, Sovyetleri temsil eden bir tiplemenin derdini dinlemektedir
(Cantek, 2001, s.63-67). Alay dergisinde ‘“Markopasa’y1 Hiciv Eden Kizilkof’lara”
gibi yazilar bulunmaktadir. Ancak derginin yayin hayati ¢cok uzun soluklu olmaz. 10

Nisan 1947°de dergi kapanir (Cantek, 2001, s.67-69).

Markopasa’da kadro disinda kalan Orhan Erkip, Malimpasa isminde bir dergi
cikartir (Resim 29). Malimpasa’da Alay dergisi gibi Markopasa’nin hem karsiti,
hem de taklidi bir dergidir. Dergi ilk sayisinda “Komiinist Seytanlar Ifsa ediyoruz.”
seklinde baglik atar. Bunun yam sira Orhan Erkip, Maltimpasa’da yayimlanan bir
yazisinda Markopasa’nin savunusunun Moskova kaynakli oldugunu sdyler (Cantek,
2001, s.115-117).

Basinin biiyiik bir ¢ogunlugunun iktidardaki CHP’yi destekledigi donemde
mubhalif dergiler ¢ikmaya devam etmistir. Bunlardan birisi Bizim Koylii dergisidir.
Yayin hayati ¢cok uzun siirmese de, donem igerisinde ¢ikan muhalif dergiler arasinda
Oonemli bir yer tutar. Mithat Eris ve Semsi Salkim tarafindan kurulan derginin ilk

sayist, 13 Ekim 1948°de yaymlanmistir (Basyigit, 2006, s.192).
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Resim 28: Markopasa dergisi 1. sayist

Kaynak: http://www.seyriadem.com/portfolio/markopasa-1-donem-2
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Resim 29: Malum Pasa dergisi ilk say1
Kaynak: http://www.seyriadem.com/wp-
content/uploads/2014/02/Malumpasa-1947-ilk-say1.jpg
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Bizim Koyli dergisinin giindeminde siyasi konular varken karaborsadan
zengin olan kesimin yasam tarzini koylii agziyla hicvetmekten de geri durmaz.
Derginin yayin yeri Istanbul oldugundan dolay1 Istanbul’da yasanan olaylara daha
fazla yer verilir. Kimi zaman da biirokrasiyi ve biirokratlar1 elestiren karikatiirlere
yer verilir. Dergiyi kendine has kilan en biiylik 6zelliklerden biriyse, toplumun kirsal
kesimindeki az egitimli kitleye ulasmaya calismasidir. Her ne kadar kisa siireli bir
yayin hayatina sahip olmus olsa da, Bizim Koylii dergisi donemin muhalif mizah
dergileri arasinda farkli bir yer teskil etmektedir (Basyigit, 2006, s.189-203).

Bu dénemde c¢ikan Markopasa taklitleri su sekilde siralanabilir: Okiiz
Mehmet Paga (6.10.1949), Zeki Korgunal’in yonetiminde olan iktidar destek¢isi Pasa
Marko (10.10.1949), Mim Uykusuz’un da kadrosunda oldugu Kiilah isimli dergisi
(17.6.1960). Aziz Nesin, Markopasa’dan sonra mizah gazeteleri ¢ikartmaya devam
etse de Markopasa kadar basarili olamayacak hatta 1950’li yillarda yasadigi maddi
imkansizliklar yliziinden kars1t ¢iktigi bir dergi olan Akbaba’da c¢alismak
mecburiyetinde kalacaktir (Cantek, 2001, s.182-183).

Markopasa, halk sozleri, tiirkiiler, fikralar, maniler ve kimi zaman da
kullanilan argo mizah {islubunu malzeme olarak kullanmistir. Mizahin yalnizca bir
eglence olmadigini, iktidara karst miicadele araci oldugunu da gostermistir. Basarili
bir ekip {riinii olan Markopasa’da cizerlerde belirli bir siyasi parti goriisi
olmadigindan dergide herhangi bir partinin propagandast da yapilmamistir. Derginin
baska bir ozelligi de Tiirkiye’nin demokrasiye gecis asamasinda yasanan tiim
gelismelere taniklik etmesi ve bu gelismeler icerisinde etkileyici bir rol oynamis
olmasidir. Bir “donem yaymi” oldugu soylenebilir. Yayinlandigi ddnemin
sartlarindan faydalanmasini iyi bilmis, popiiler olmay1 basarmis, sartlarin degisimi
ile de yaym hayatina son vermistir. Markopasa’nin kapanmasindan sonra devam
eden kisa siireli yayimlar da olmustur. 29 Nisan 1949°da yayinlanan Yedi-Sekiz Pasa
dort say1r sonra kapanir. 16 Mayis’ta Rifat Ilgaz ve Aziz Nesin olmadan Hiir

Markopasa ¢ikar (Cantek, 2001, s.182, 185-190).
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2.3.2. Demokrat Parti donemi

Cok partili hayatin bagladigi1 bu donem grafik mizah i¢in biiyiik bir zenginligi
de icinde tasimaktadir. Markopasa drneginde oldugu gibi ¢ok partili donemde de
baska dergiler Akbaba dergisinin karsisina ¢ikmaya devam eder. 1952 yilinda
Turhan ve Ilhan Selguk kardeslerin kurdugu 41 Buguk adli dergi yaym hayatina
baglar. (Nesin, 1983, s. 1483; Sipahioglu, 1999, s.68).

41 Buguk adhi dergi 1950’li yillarin karikatiircii kusagin ilk denemesi
olmasina karsin oldukga basarili olmus bir dergidir. 41 Buguk dergisi gibi bu kusagin
karikatiirciileri, sinif miicadelesini ve toplumda yasanan adaletsizligi ele alan,
hiikkiimeti elestiren karikatiirler ¢izmislerdir. Birinci sayis1 6 Eylil 1952°de ¢ikan
derginin karikatiirlerinde ¢ok az sayida alt yaziya yer veren derginin amaci cizgide
biitiinliigli saglamaktir. Dergide ayrica Chaval, Puzet, Steinberg gibi donemin Bati
diinyasindaki 6nde gelen karikatiirciilerinin de eserlerine yer verilmistir (Nisan,

2012, s.125; Kayis, 2009, s.172).

41 Buguk dergisi muhalefete yiiklenmekten ziyade iktidara saldirmay1 se¢mis
bir mizah dergisidir. Yaptigi elestirilerle DP’nin kisa siirede dikkatini ¢eken dergi, 6.
sayisinda yayinladigi bir karikatiir yiizinden toplatilmistir. Derginin yayin hayati 15.
sayistyla Sona ermistir. Turhan Sel¢uk, bunu dergi sahiplerinin i¢ine diistiigii politik

kaygilara baglamaktadir (Kayis, 2009, s.172).

Ayni yillarda ekonomik baglamda zor kosullar gegiren Akbaba dergisinin
sahibi Ortag, yillardir elestirdigi DP’ye yanasir ve Menderes ile yaptigi gériismeden
olumlu sonu¢ alan Ortag, 1950 secimlerinden sonra kapanan derginin yeniden
c¢ikmasi i¢in gereken mali destegi alir. Bu arada derginin kadrosuna Ferruh Dogan
(1923-2000) ve Altan Erbulak (1929-1988), katilmistir (Sipahioglu, 1999, s.69-70).
Cizdigi siyasi karikatiirlerle taninan Ferruh Dogan’in karikatiirii modernlestiren bir
cizgi dili vardir (Ceviker, 2010, s.857). Erbulak ise, Cafer ile Hiirmiiz ve Kibar
Hirsiz adli tiplemelerinin yaraticisidir (Balcioglu, 1998, s.114).
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Dis goriinlimiinde degisiklikler yapan Akbaba dergisi artik renkli karikatiirler
ve fotograflar1 daha 6zenle basmaktadir. Cizer Necmi Riza’nin 1953°de ¢izdigi bir
karikatirde CHP’nin tanmnan vekillerini “Karda, sokakta kalmis evsizler” gibi
betimlemesi gibi (Resim 30) siyasi konulara deginmeye devam etse de dergi igerik
baglaminda karikatiirden ¢ok Dbir magazin dergisi goriinimiindedir. (Sipahioglu,

1999, 5.68-71).

Donem iginde Karikatiirciiler tarafindan ele alinan bir diger konu ise
“gericilik” olarak tanimlanan faaliyetlerdir. DP bu donemde Atatiirk’ii Koruma
Kanunu’nu ¢ikarmistir. Karikatiirciiler, ¢izdikleri karikatiirlerde iilkede yasanan bu
gericilik olaylarin1 ve DP’nin bu yapmacik tavrini sert bir bigimde elestirmektedirler

(Kayis, 2009, s.37).

1953 Temmuz aylarinda, ceza kanununda birtakim degisikliklere gidilir.
Kayis, bu degisiklerin nedenini iktidarin basinda yazilanlar1 kontrol altina alma
cabasi seklinde yorumlamaktadir. Bu donemde Anadolu’nun bazi bolgelerinde parti
kongrelerinde laik uygulamalara son verilir. Kadinlara kars1 saygisizca davraniglar
sergilenir ve Atatiirk’iin heykellerine saldirilar gerceklesir. Yavas yavas ortaya ¢ikan
sakall1, sarikli, carsafli insanlar da karikatiir dergilerinin bir numarali hiciv figiirleri

olmustur (Kay1s, 2009, s.38-72).

Bu siirecte Akbaba dergisi iktidarin yaninda yer almistir. Ortag’a gore irtica
sadece DP’ye degil, tiim partilere musallat olmustur. Ancak basarisiz olunca yalniz
kalmistir. Akbaba dergisi, CHP’yi Atatiirk ilkelerinden taviz vermekle suglar. DP’yi
elestiren dergiler oldugu gibi destekleyen dergilerde vardir. Genellikle basarili portre
calismalariyla bilinen Kozma Togo (1895-1964) isimli ¢izerin karikatiirlerinin yer
aldig1 Koylii gazetesi buna en iyi o6rnektir (Resim 31) (Kayis, 2009, s.74; Balcioglu,
1998, 5.30).

2 Mayis 1954°de se¢imlerin yaklasmasiyla daha 6nce Akbaba’da yayinlanan
ve kaldirilan “Milli Sef” boliimii, bu sefer “Pin Up Boy Kemani Ismet” olarak
yayinlanmaya baslar (Resim 32). Ortag, dergide bu durumla ilgili inénii’yii “Ihtiyar
Pehlivan” olarak tanimlayan bir yazi da yazar. Akbaba dergisine gére CHP, eski

giictinii kaybetmistir (Sipahioglu, 1999, s.71).

47



Resim 30: Necmi Riza’nin Akbaba’da yayimlanan kista sokakta kalmig
CHP vekilleri karikatiirii.
Kaynak: Sipahioglu, A. (1999). Tiirk Grafik Mizah1 1923-1980 (1). Izmir: Dokuz
Eyliil Yayinlar
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Resim 31: Koylii gazetesi ilk sayisi

Kaynak: http://www.seyriadem.com/portfolio/1952-koylu-mizah-gazetesi

48



7 Agustos 1954’te 1950 kusaginin ikinci adresi olan Tef dergisi
yaymlanmaya baslanir. Fakat dergi yayimna baglar baslamaz siyasi engellerle
karsilasmistir. Birinci ve tglincii sayilarda yayinlanan karikatiirler miistehcen
olduklar1 gerekcesiyle toplatilmistir. Kadin konulu karikatiirlerinin de 6n planda
oldugu Tef dergisi, 41 Bucuk dergisine gore siyasi mizah acisindan, Kayis’in
tanimiyla “yavan” kalmaktadir. Kagit, klise ¢inkosu ve miirekkep gibi malzemeleri
piyasadan tedarik edemeyen Tef dergisi, kurulusundan bir yil sonra kapanmak

zorunda kalmistir (Kay1s,2009, s.174-175).

Ayni yillarda Akbaba dergisinin kadrosuna Nehar Tiiblek (1924-1955) ve
Suat Yalaz (1932-) gibi yeni gizerler katilmistir. Ardindan Tongug Yasar, (1932-)
Sadi Dinggag (1919-1983) ve Zeki Beyner (1936-2002) de kadroya katilacaktir.
Akbaba’ya katilan cizerlerle beraber derginin iislubu da degismeye baslamistir.
Ancak eski ile yeniyi dengede tutma niyetinde olan Ortag, Nadir-Ramiz ¢izgisinde
cizimler yapan Ratip Tahir Burak ve Muhittin Endngii’yli derginin kadrosuna katar
(Sipahioglu, 1999, 5.68-75).

1956°da mizah dergileri arasina Osman A. Kerman, Ilhan Selguk ve Turhan
Selguk’un Dolmus dergisi de katilir (Resim 33). Derginin ¢izer kadrosunda Turhan
Selguk, Eflatun Nuri Erkog¢ (1927-2008), Oguz Aral (1936-2004) ve Tongu¢ Yasar
vardir (Sipahioglu, 1999, s.93). Dolmus dergisi, politik elestirilerinden dolayr pek
cok sansiire ugrar. Ortag gibi kagit ddeneginden faydalanamayan Turhan Selguk,
dergiyi cikartabilmek icin gerekli olan kagit ihtiyacim1 karaborsadan karsilar. Ancak
iktidar baskisina daha fazla dayanamayan dergi kisa siire sonra kapanir (Selguk,

1998, 5.54-65).

Doénemin ¢izerleri, DP yOnetiminin uygun bulmadigi Kkarikatiirleri
degistirmek zorunda kalirlar. Haziran 1956’da basinla ilgili iki yasa daha ¢ikartilir.
Bu yasalar basin kuruluslarinin yani sira karikatiirciileri de etkiler. Cikarilan bu

kanunun uygulandigi ilk gazete, Siyasi Halk Gazetesidir (Kay1s, 2009, s.50).
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Resim 32: Akbaba’da yaymlanmis Pin up Kemani Ismet
konulu Ismet Pasa karikatiirii
Kaynak: Sipahioglu, A. (1999). Tiirk Grafik Mizah1 1923-1980 (1). izmir: Dokuz
Eyliil Yayinlar

Resim 33: DP’yi elestirdigi i¢in Dolmus dergisinin toplatilmasina neden olan kapak
karikatiirii
Kaynak: Selcuk, T. (1998). Grafik Mizah (1). Istanbul: iris
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Ratip Tahir Burak’a gazetede ¢izdigi karikatiir yiliziinden 16 ay hapis cezasi
verilirken, gazete de yine yayinladigi karikatiirler nedeniyle iki kez toplatilir. Benzer
sekilde Ulus gazetesinden Halim Biiyiikbulut, ¢izdigi karikatiirden dolay1 agilan dava
sonucunda 1 yil hapis cezas1 alir. Akbaba dergisi de karikatiiristlere agilan davalari
elestiren bir kapak karikatiirli yayimnlar. 1957°de Ferruh Dogan’in i¢inde higbir siyasi
konunun yer almadig1 “Asrilesen Koy” adli karikatiir alblimiinii toplatilmistir (Resim
34). Bu tiir baskilar karikatiiristleri siyaset dis1 konulara ya da sembolik anlatima

yoneltmistir (Kayis, 2009, s.47-52).

DP yanlis1 olarak bilinen ve kendini giindemden soyutlayan Zafer dergisinde
Amerikan kokenli bir bant karikatlirii oldugu anlasilan ve Tiirk¢e olarak “Ferdi
Amca’nin Maceralar1” isimli bir bant karikatiirli yayinlanir (Resim 35) (Kayis, 2009,
5.47-52). Akbaba dergisinde yayinlanan bant karikatiir “Vurguncu Ailesi”nin ismi
“Demir Kirat Ailesi” olarak degistirilir (Resim 36). Bant karikatiiriiniin senaryosunu

E. Ekrem yazarken, ¢izimleri Yalgin Cetin yapmaktadir (Sipahioglu, 1999, s.75-77).

Akbaba dergisi 1957 se¢imlerinde DP ve CHP arasindaki siddetli miicadeleyi
karikatiirleriyle kapaklarina tagir. DP’nin mubhalif parti ve basina kars1 sert tavirlari
1957 seciminden sonra daha da artar. 27 Aralik 1957°de konuyla ilgili yeni bir yasal
diizenleme yapilir. DP’nin ¢ikardigi bu yeni yasaya gore artik zararli yazi ve

resimlerin yayinlanmasi yasaktir (Kayis, 2009, s.52-55).

Ulkede yasanan hayat pahaliligi, sikga islenen bir konu haline gelmistir.
DP’nin dinci-gerici gruplara firsat vermesiyle, Akbaba dergisinde haci ve arkasinda
yiriiyen carsafli esleri konulu karikatiirler yayinlanmaya baslar. Mayis 1958°de
grafik mizahin babasi sayabilecegimiz Saul Steinberg’in bir ¢izimi ilk kez Akbaba
dergisinde basilir (Resim 37). Agustos ayinda ABD’den dis yardim alinmas1 Akbaba
dergisi ¢izeri Yalgin Cetin’in ¢izdigi bir karikatiirde elestirilir (Sipahioglu, 1999,
s.81).

Dolmus dergisinin kapanmasinin ardindan gegen {i¢ aylik siireden sonra, Tas

ve Karikatiir adl1 iki mizah dergisi yayin hayatina baglar (Kayis, 2009, s.190).
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Resim 34: Ferruh Dogan’in Asrilesen Koy adli karikatiir albiimiinden bir ¢aligma
Kaynak: Kays, Y. (2009). Demokrat Parti Doneminde Siyasi Karikatiir (1). Istanbul:
Libra Yayinlar

FERD! AMCANIN MACERALAR) ~————

Resim 35: Ferdi Amcanin Maceralari

Kaynak: Kay1s, Y. (2009). Demokrat Parti Déneminde Siyasi Karikatiir (1). istanbul:
Libra Yaymlari
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Resim 36: Eskiden Vurguncu Ailesi olan yeni adiyla Altin Kirat Ailesi karikatiiri.
Kaynak: Sipahioglu, A. (1999). Tiirk Grafik Mizah1 1923-1980 (1). izmir: Dokuz
Eyliil Yayinlar
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Resim 37: Saul Steingber’in Akbaba’da
yayinlanan bir karikatiirti.
Kaynak: Sipahioglu, A. (1999). Tiirk Grafik Mizah1 1923-1980 (1). izmir: Dokuz
Eyliil Yayinlar
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Hiikiimet karsit1 bir yayin politikasi izleyen Tas dergisinin ilk sayis1 18 Ekim
1958’de yaymlanmigtir. Derginin kadrosunda Ferruh Dogan, Yal¢in Cetin ve Ali
Ulvi vardir. Modern karikatlir anlayisin1 6ziimsemis olan Tas dergisi, kadrosuna
kattig1 gen¢ Kkarikatiirciilerin yaninda Ratip Tahir Burak gibi eski kusak
karikatiirciilere de yer vermistir. Dergide yer alan karikatiirlerde Ismet Inénii 6n
plandadir. Akbaba’nin Pin up Boy Kemani Ismet Pasa karikatiiriindeki “Ihtiyar
pehlivan” taniminin aksine, Tas dergisinin karikatiirlerinde Inonii dimdik ayakta
durmaktadir. 12. sayisindan sonra, 13. saymin basimi yapilirken Tan matbaasinda
cikan yanginda biiylk maddi kayip veren dergi bir sonraki sayida Karikatiir
dergisiyle birleserek yayimn hayatina devam etmistir (Balcioglu, 2003, s.60; Kayzs,
2009, 5.190-192).

Tas ile aynt donemde c¢ikan Karikatiir dergisi (15 Ekim 1958), siyasi
konularla ilgilense de tlislubu Tas dergisi kadar sert degildir. Derginin kurucusu
Turhan Selcuk’tur. Cizilen siyasi karikatiirlerdeki tiplemelerde belirli bir kisi yerine
evrensel politikact figiirii  kullanilmistir. Bu  karikatiirlerde antidemokratik
uygulamalar ve yapilan zamlar elestirilmistir (Kay1s, 2009, s.193-194),

Akbaba ve Tag-Karikatiir dergileri bu donemde toplumsal gergek¢i konulara
daha sik yonelir. Akbaba’da yapilan baska bir yenilik de derginin iki sayfasini da
kaplayacak bicimde yapilmis panoramik goriiniimlii karikatiir ¢izimidir. Yapilan bu
yeni tarz ¢izimler bize o donemin toplumunun karmasik ruh halini primitif bakis
acistyla olsa da basarilt bir bigimde aktarmaktadir (Resim 38). Gegmis donemlerdeki
yayin politikasinda elit kesimin yasamina dair konular1 isleyen Akbaba, bu donemde

daha ¢ok toplumsal gergekci konulara egilmistir (Sipahioglu, 1999, s.88).

Hiikiimete kars1 sert elestirileriyle taninan Tas-Karikatiir dergisinin sahipleri
Turhan Selguk ve Semih Balcioglu zorla askere alindiklarinda mizahin en sert
mubhalif kanadi susturulmus olur. Ancak askere alinmalarina ragmen bu ¢izerlerin
karikatiirleri, Biilent Ecevit’in yonetimindeki Ulus gazetesinde yayinlanir. Semih

Balcioglu, karikatiirlerini “O. Ali” adiyla ¢izmistir (Kayis, 2009, s.61-63).

Dénemde gortniirligii giderek artan tutuculuga karsi onceleri sik¢a haci ve
arkasinda yiiriyen carsafli esleri konulu karikatiirler yaymlayan Akbaba dergisi,
Kasim 1959°da  “irtica Hortladi” sloganiyla Yalgin Cetin’in ¢izdigi kapak
karikatiiriiyle tepki verir (Resim 39) (Sipahioglu, 1999, s.81).
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Resim 38: Akbaba dergisinde yayinlanan, panaromik bakis acisi ile ¢izilmis bir
mekan karikatiirii
Kaynak: Sipahioglu, A. (1999). Tiirk Grafik Mizah1 1923-1980 (1). izmir: Dokuz
Eyliil Yayinlar

Resim 39: Akbaba dergisinin irtica konulu kapak karikatiirii
Kaynak: Sipahioglu, A. (1999). Tiirk Grafik Mizah1 1923-1980 (1). izmir: Dokuz
Eyliil Yayinlar1
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2.3.3. 1960°h Yillar

Tiirk grafik mizahi 1960’larla birlikte baglayan, 1970’lere kadar siiren durgun
bir dénemi igerisine girer. Aziz Nesin, bu evrede yasanan durgunluk nedenlerini
sOyle agiklar; Sosyal ve politik yap1 mizahgilar ile ters diismiistiir. Buna en temel
neden de iilkemizin sanayii toplumuna ge¢cmesiyle aciklanabilir. 1960°dan sonra
Tiirkiye nin gidisatini belirleyenler artik memurlar degil, sayis1 hizla artan igverenler
ve isgileri olmustur. Bu iki ayr1 tabaka politik zemine de sekil vermek istemislerdir.
Memurun ve orta tabakanin goriislerini giderek asan is hayat1 giin gectikce daha da
genislemis, bu genislemeyle birlikte yasanan yeni sorunlarin yaninda basina da
biiylik bir okuyucu kazandirmistir. Nesin, bu okuyucu kitlesinin yapilan bir hesaba
gore 1950 oncesinden 10 kat fazla oldugunu belirtse de, bu hesap neye gore
yapilmis, hangi kaynaklar baz alinmis tam olarak belli degildir (Nesin, 1983, s.1440-
1441).

Oysa 1908 yilindan bu yana orta tabaka ve memur kesiminin arasinda gidip
gelmis olan mizah, bu kesimin yasam tarzini, begenilerini ifade eden bir yapidadir.
Yeni yazimin da giinlik hayata gegirilmesiyle beraber, memurlarin emegiyle
geleneksellik kazanan yaym ve mizah hayati, okuyan kesimin hayatini yansitir
olmustur (Nesin, 1983, s.1440-1441).

Diger yandan tek parti doneminin 6gretim kurumu olan Koy Enstitiileri,
kirsaldaki genis kitleyle bulusamadan susturuldugu i¢in, sehirlerde kirsal hayatin
yasam tarzina kendini kapatmis kiiciik topluluklar yaratmistir. Bu topluluk oylesine
disa kapalidir ki, gerek okuyucusu, gerek yazarmi ve ¢izerini kendi goriisii
dogrultusunda sekillendirmeyi iyi bilmistir. Sehirdeki bu kapali topluluklarin
kolonisine kirsaldan gelip daha sonra yaym hayatinin biiyiik bir kesimin okuyucu
kitlesi de eklenince, karsilikli bir diyalog bozuklugu ortaya cikmistir. Okuyucu
kitlesi tarafindan reaksiyon alamayan karikatiirlerse, bas koseden kaldirilip arka
sayfalara konulmaktadir. Tiirk grafik mizah¢isinin okuyucu ile arasindaki iletisimin
koptugu bu donemde Zeki Beyner (Resim 40) ve Cafer Zorlu (Resim 41) gibi isimler
genis kitlelere ulasmakta yasanan sorunun istesinden gelebilmis nadir isimler

arasindadir (Nesin, 1983, 5.1440-1441).
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Resim 40: Zeki Beyner’e ait bir karikatiir
Kaynak: http://www.fenamizah.com/images/2-zeki_beyner_karikatur.jpg
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Resim 41: Cafer Zorlu’ya ait bir karikatiir
Kaynak: http://www.seyriadem.com/wp-content/uploads/2014/04/Cafer-

Zorlu-Akbaba-19651.jpg
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Yine Nesin’e gore durgunlugun ikinci nedeni hiciv ile agiklanabilir. Teknik
acidan karikatiirciiniin en biiyiik silahi olan hiciv de bu dénemde etkili bir ara¢ olarak
kullanilamadig1 gibi, mizahtaki durgunlugun ortadan kalkmasi i¢in yeni yontemlerde
gelisememistir. Mizah igerisinde ¢ok ©nemli bir yeri bulunan hicvin ortaya
cikabilmesi i¢in, halkla yonetim arasinda yasanan sikintilardaki zitlik gibi birbirine

z1t gorslerin ortaya ¢ikmasi gerekir (Nesin, 1983, 1442).

27 Mayis 1960’1 yillarin, Tirkiye’sinin toplumunda onemli degisiklikler
yaratmis ve bu degisiklikler toplumun bir aynasi olarak da degerlendirilebilecek olan
karikatlir dergilerine de yansimistir. Bu degisimin ilk 6rneklerinden birisi darbe
oncesi donemde hep taraf degistiren Akbaba dergisinin, darbenin hemen sonrasinda
cikardigr (2 Haziran) derginin kapaginda goriiliir. Karikatiirde yeni dogan ve 1siklar
sacan giinesin i¢inde Atatlirk portresi vardir. Akbaba, darbeden sonra ¢ikardigi
sayida kiigiik bir ek de sunar. Bu eke, “Nesredemedigimiz Karikatiirlerden” ismini
verir (Resim 42). iginde yer alan islerse ihtilal olduktan sonra acelece yapilmis
caligmalardir (Sipahioglu, 1999, s.88-91; 5.134-135).

DP’nin iktidardan diismesiyle 1960 6ncesi donemin gaz, yag, yiyecek, igecek
kuyruklarmi betimleyen karikatiirler dergilerden ve gazetelerden kalkmistir. Issiz
kalan pek cok karikatiirist reklam sektoriine yonelerek ¢izgi film calismalarina

baslamistir (Nesin, 1983, s.1140).

1960’lardan 1971°e kadar olan donemin 6nde gelen dergileri Ziibiik, Amca
Bey, Pardon ve Akbaba’dir. Aziz Nesin’in ¢ikardig1 Ziibiik dergisinin ilk sayist 5
Subat 1962 tarihinde yayimlanmistir. Mustafa Uykusuz ve Zeki Beyner derginin
baslica ¢izerleridir. Aziz Nesin’in roman1 Ziibiik’ten esinlenerek ¢ikardigi bu mizah
dergisinin adi Ahmet Sipahioglu’'na gore kdyden kente yeni gelmis koyliyi
simgelemektedir. Akbaba’nin mizahina karsin Ziibiikk dergisi, daha dinamik bir
mizaha sahiptir. Kdyden kente go¢ edenlere hitap etmeyi amaglayan bir mizah
anlayis1 vardir. Ziibiik, yayinlandigi 1960’11 yillarda salt kdyden sehre gdcen edenleri
konu edinmekle kalmayip, polis-halk iligkisini de karikatiirlerinde irdelenmis,
karikatiir dergilerinde yayimlanan reklam kdseleriyle dalga ge¢mistir. Yayin yasami

bir buguk ay siiren dergi daha sonra kapanmstir (Sipahioglu, 1999, s.159).
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Ziibiik dergisi gibi kisa Omiirlii olan Amcabey dergisi de adin1 1940’
yillarda Cemal Nadir’in ¢izdigi Amcabey tiplemesinden almistir (Resim 43). Biilent
Sener, Zeki Beyner ve Mustafa Uykusuz derginin baslica ¢izerleridir. Dergi, kapak
tasarimi ile Akbaba’nin bir nevi kopyasi gibidir (Sipahioglu, 1999, s.159-160).

1960’11 yillarda Akbaba c¢izerlerinden Yal¢in Cetin kendine 6zgli bir dil
yaratmay1 basaran karikatiiristlerdendir. Cetin’in en basarili ¢aligmalarindan biri de
dergide bant karikatiirii olarak yayinlanan “Aynur ile Bay Buyur” isimli ¢alismasidir
(Resim 44). Doénemde pek ¢ok yazar ve ¢izer toplumsal ger¢ek¢i sorunlara
deginmektedir. Cetin’den sonra Nehar Tiiblek, Cafer Zorlu ve Tan Oral gibi ¢izerler
de yazisiz ¢izginin en iyi orneklerini verirler. Akbaba’da kiilt bir gelenek halini alan
plaj karikatiirlerinin haricinde ara sira da okuyucu mektuplarina yer verilmeye

baglanir (Sipahioglu, 1999, s.135-141).

Bu doénemde yeni kurulan CKMP, AP, YT, TIP gibi partilerle ilgili
karikatiirler yapilir ve kadin ve plaj karikatiirlerinin yaninda artik futbolu konu alan
karikatiirlere de rastlanir. Silindir sapkali siyah giyinen ¢irkin tipli politikaci
karakterleri Akbaba dergisinin en ¢ok kullandigi tipleme haline gelir. Turhan

Selcuk, “Cihan Sampiyonu Kara Ibram” isimli bant karikatiiriine baslar (Resim 45)

(Sipahioglu, 1999, s.141-144).

Akbaba dergisi 1961 yili itibariyle aldig1 reklamlara daha fazla yer verir.
Sipahioglu, bu durumu sirketlerin grafik mizaha olan ilgilerinin yiikseldigi seklinde
yorumlar ancak donemin diger dergilerindeki reklam verilerine dair bilgi paylasmaz

(Sipahioglu, 1999, s.144-148; Nesin, 1983, s.1440).

DP’nin iktidardan gidisinden sonra Akbaba yeni kurulan AP ve Siileyman
Demirel’i desteklemeye baslamigtir. Dergi satiglarinin ciddi anlamda diisiiste oldugu
1960’11 yillarda Nehar Tiiblek, Tongu¢ Yasar, Turhan Selguk ve Ferruh Dogan gibi
cizerler dergiden ayrilirken. Ekonomik zorluk c¢eken Akbaba dergisi once sayfa
sayisini azaltir. Ortag’in 1967°deki oliimiinden sonra da dergi kapanincaya kadar

ekonomik zorluklarla bogusacaktir (Sipahioglu, 1999, s.151).
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Resim 42: 1960 darbesinden sonra Akbaba dergisinde yayinlanmis
Nesredemedigimiz Karikatiirler adli ek.
Kaynak: Sipahioglu, A. (1999). Tiirk Grafik Mizah1 1923-1980 (1). izmir: Dokuz

Eyliil Yayinlar

Resim 43: Amcabey dergisi
Kaynak: http://www.seyriadem.com/portfolio/1963-amcabey-2-donem
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Resim 44: Akbaba’da yayinlanan Aynur ile Bay buyur isimli bant karikatiirii
Kaynak: Sipahioglu, A. (1999). Tiirk Grafik Mizah1 1923-1980 (1). izmir: Dokuz
Eyliil Yayinlar

CHAN Shvrites
Kipa FAN

Resim 45: Akbaba’da yaymlanan Cihan Sampiyonu Kara Ibram isimli ¢izgi bant
karikatiirti
Kaynak: Sipahioglu, A. (1999). Tiirk Grafik Mizah1 1923-1980 (1). izmir: Dokuz
Eyliil Yayinlar
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2.3.4.1970°1i Yillar

1970°1i yillarda Tiirkiye’deki grafik mizah diinyasina Oguz Aral’in ¢ikardigi
Girgir dahil olmustur (Resim 46). Ilk sayis1 20 Agustos 1972°de yaymlanan dergi
ofset baskinin sagladig1 imkanlarini kullanmaktadir. Girgir ile birlikte bir yenilenme
donemine giren Tiirkiye’deki karikatiirde altyazilarin yerini ¢izgi romanlardaki gibi
sozlii konugma balonlar1 almigtir. Bu sayede karikatiir daha canli bir goriiniime
kavusmustur. Girgir’dan onceki dergilerde c¢izerler farkli anlayiglarda c¢alisirken,
Aral, bu gelenegi bozmus, tim yazi1 ve c¢izgilerde ortak bir bakis agisim
benimsemistir. Ayn1 zamanda Girgir dergisi, agirlikli olarak fotograf ve karikatiiriin
bir arada oldugu ilk ve en basarili 6rneklerini sunar. Sipahioglu, Girgir dergisinin
popiilerligini Aral ve Girgir ekibinin tiim kaliplagmuis, elit diisiinceye hizmet veren
degerlere sirtin1 cevirip halka doniik bir mizah iiretmesine baglamaktadir. Cizilen
karakterlerin goriiniimii insana bir ¢izgi film karakteri izlenimini verir (Nisan, 2012,

s.126; Sipahioglu, 1999, s.178-181).

Tiirkiye’deki sanatcilar arasinda grafik mizah ile ilgili tartismalar da bu
donemde baglar. Tartismanin ilerleyen zamanlarinda Girgir dergisinin de yayin
hayatina baglamasiyla birlikte, kamplasmanin sinirlar1 Dernekgiler (Karikatiirciiler
Dernegi) ve Girgircilar olarak net bir ¢izilmis olur. Dil kurallarin1 pek de
onemsemeyen ve salt giildiirmeye odaklanan mizah anlayisiyla Girgir dergisinin bu
tutumu, donemin kimi karikatiirciileri tarafindan elestirilmistir (Sipahioglu, 1999,
s.177; Derman, 1984, s.81). Girgir’1 elestiren isimlerden birisi de M. Bilal Arik’tir.
Arik’a gore Girgir dergisi, politik mizaha dayali bir karikatiir anlayisinin yerine
geleneksel meddahlik anlayigina yakin, popiiler fakat i¢i bos bir karikatiirii dilini
se¢mistir (Sar1iz, 2010, s.50).

Kendisinden oOnceki mizah dergileri gibi, karikatlirde Bati taklit¢iligine
yonelmeyen Girgir dergisi, yerel bir mizah dili kullanmis ve gilinlik hayati
olabildigince sade bir sekilde anlatmistir. Giindelik dili argoya yakin kullanan
Girgir’da erotik ifadelere de yer verilmektedir. Sokaktaki insanin nabzini tutabilmek
dergi i¢in 6dnemli bir konudur. Ciinkii derginin ¢izerleri de Oykiilerini anlattiklar

insanlarla ayn1 hayat1 paylasmaktadir (Kar, 2004, s.251; Yiicel, 2008, s.31).
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Okuyucu ile iliskisi de gitgide kemiklesmeye baslayan derginin, 1973 yili
baslarinda Tiirkiye’deki satis rakamlar1 iyice ylikselmistir. 1973 yilinda dergi i¢inde
baska bir degisim daha olur. Dergi kadrosunda uzun seneler ayakta kalacak olan,
kokli bir genisleme baslar. Aral, sadece kendi cizerleriyle yetinmez, disaridan
yetistirdigi amator cizerleri de derginin bilinyesine katar. “Amatdr Giinleri” denen
kavrami da kendisinden sonra gelen dergilere kazandiran yine Girgir dergisidir

(Sipahioglu, 1999, s.187).

Grirgir’in basarisinda ve biiyiik bir ekole doniismesinin arkasindaki neden
50’lerden sonra Istanbul’a (ve diger biiyiik kentlere baslayan gdg) ile birlikte ortaya
cikan “melez” kiiltiir, kirsal kesimden gelerek biiyiik kente uyum saglayamaya
calisirken ¢ikan sorunlara egilmesi ve bunu mizaha basarili bir sekilde aktarabilmesi

yatmaktadir (Sipahioglu, 1999, s.177-178).

Piyasaya cikan ilk sayisinin politika ile alakasi yoktur. Daha ¢ok kapakta
kullanilan giizel kadin goriintiilerini ve iceriginde Oguz Aral’in ¢izdigi argo espriler
barindiran Utanmaz Adam (Resim 47), Hafiyesi Mahmut gibi karakterler
barindirmaktadir. Kisaca derginin tarzi Akbaba ile erotik bir dergi olan Salata isimli
derginin tarzina daha yakindir. Baslarda dergiye Mim Uykusuz, Turhan Selguk, Aziz
Nesin gibi isimler destek verseler de, bu katki kisa siireli olur (Sipahioglu, 1999,

5.183).

Girgir’m ilk sayfasinda, derginin logosu dikkat ¢eker. Kime ait oldugu belli
olmayan bir kafa ve onu ¢alistirmak igin kullanilan eski bir otomobil levyesi vardir.
Sipahioglu, bu logo {lizerindeki diisiincelerini su sekilde aciklar: “Anlasildig
kadariyla “Girgir” sézciigii otomobillerin ¢aligtirilirken ¢ikardigr giirtiltiiden baska
bir sey degildir. Bu anlam, Aral’in temel yaklagimi olan “Okuyucu ile girgir gegme”
kavraminin temel gostergesidir.” Dergi, ¢ogu zaman yaptig1 kapak karikatiirlerinde,

cinselligin 6n plana ¢iktig1 imajlar kullanir (Sipahioglu, 1999, s.181-183).

Aral, eski caligma arkadaslarindan fazla destek gdremeyince gareyi yeni
cizerler yetistirmekte bulur. Aral’in genc cizerleri yetistirmeye baslamasiyla,
derginin kadrosuna Nuri Kurtcebe (1949-), ilban Ertem (1950-), Engin Ergéniiltas
(1951-) gibi yarattiklar1 karakterlerle biiyiik ilgi géren isimler de katilirlar (Cantek,
2012, s.213). Derginin g¢izer kadrosu arasinda Oguz Aral’in kardesi Tekin Aral
(1941-1999) de yer almaktadir (Balcioglu, 1998, s.176).
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Resim 46: Girgir dergisi birinci say1
Kaynak: http://www.seyriadem.com/portfolio/1972-girgir-mizah-dergisi-2

R A A

Resim 47: Oguz Aral’in Girgir’da ¢izdigi Utanmaz adam karikatiirii
Kaynak: Sipahioglu, A. (1999). Tiirk Grafik Mizah1 1923-1980 (1). Izmir:
Dokuz Eyliil Yaymlari
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Girgir’in ¢izgi-bant karakterlerinin en biiyiik 6zellikleri, zengin olmak icin
kafa yoran, gecekondu mahallelerinde yasayan, kimi zaman hi¢ biiyiimemis ¢ocuksu
bir ruha, kimi zaman da kurnaz, sivri zekali kisilere doniisen tipleri anlatir. Kolay
yoldan koseyi donmek onlarin biiyiik hayat felsefesidir. Calismadan, yorulmadan,
liks i¢cinde yasam hayallerinin pesini hi¢gbir zaman birakmazlar. Calismadan,
yorulmadan, liks icinde yasam hayallerinin pesini higbir zaman birakmazlar.
Derginin 1973 yili baslarinda Tiirkiye’deki satis rakamlari iyice yiikselmistir. 1973
yilinda dergi iginde baska bir degisim daha olur. Dergi kadrosunda uzun seneler
ayakta kalacak olan, kokli bir genisleme baslar. Aral, sadece kendi cizerleriyle
yetinmez, disaridan yetistirdigi amator ¢izerleri de derginin biinyesine Kkatar.
“Amator Glinleri” denen kavrami da kendisinden sonra gelen dergilere kazandiran

yine Girgir dergisidir (Sipahioglu, 1999, s.187).

Derginin i¢ dinamizmini olusturan en biiylik etkenlerden biri de esprileri
tireten kisilerle espriyi cizen kisilerin ayri olmasidir. Girgir’dan dnce yazarlar ve
cizerler hikayelerini beraber lretirler, karikatiirlerini ¢izerlerdi. Ancak Girgir’dan
sonra bu grubun ayr1 ¢aligmasi ortaklasa islenen konularda bir biitiinliik saglamistir.
Biiyiik kitleler karsisinda bagimsiz bir mizah kimligi kazanan Girgir dergisi grafik
mizahtaki durgunluga da son vermistir (Ongdren, 1983, s.1455).

Aral’m ilerleyen dénemde kadroya aldig: ve ileride ylikselip basarili olacak
isimler arasinda Hasan Kagan (1957-), Ergiin Giindiiz (1960-), Latif Demirci (1961-
)’y1 sayabiliriz. Haziran 1973’de, ilging bir olay yasanir. Dénemin iinlii dansozii
Seher Semiz, AP’den milletvekili olacagini agiklar (Resim 48). Daha sonra bu olay
Girgir dergisine konu olur. Semiz, su agiklamayr yapmistir: “Ben biitiin
politikacilardan daha iyi kivirdigima gore nigin siyasete atilmayayim?” Giliniimiizde
de kullanilan Dansoz-Politikaci tiplemesinin kaynagi iste bu olaydir (Sipahioglu,
1999, 5.187-190).

Girgir’'in politikaya girmesiyle birlikte ilk ugrastigi politikact Demirel’dir.
Dergi kapaklarinin ¢ogunlugunu Demirel karikatiirleri siislemektedir (Cantek, 2012,
s.215). Yogun bir sekilde siiren Bogazi¢i Kopriisii tartigmalar ile ilgili karikatiirler
yaymlanir. Cizilen karikatiirlerde derginin agirlikli  olarak Ecevit’in siyasi

politikasini destekledigi goriiliir (Sipahioglu, 1999, s.191-192).
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Ecevit’e olan mizahi yaklasimda birka¢ kapak karikatiirii hari¢ olumsuz
elestiri goriilmez. Girgir dergisi ¢ogunlukla Ecevit’ saf ve tertemiz solcu olarak lanse
eder (Cantek, 2012, s.215). Ayrica Turhan Selguk’un meshur ¢izgi bant karakteri
Abdiilcanbaz, 1973 yilinda gegici bir siireligine de olsa Girgir dergisinde boy gosterir
(Sipahioglu, 1999, s.191).

1974 yilinda derginin en popiiler karakterlerinden bazilari, Ergin
Ergoniiltas’in yeni ¢izmeye basladigi “Zalim Sevki ve Kelek Osman” (Resim 49),
Nuri Kurtcebe’nin ¢izdigi “Gaddar Davut” isimli ¢izgi bant karikatiirleridir

(Sipahioglu, 1999, 5.194).

Gengligin ilgisini ¢ekecek olaylar da Girgir’in goziinden kagmaz. Futbol,
miizik, sinema ve gilindemde ne varsa Girgir’a konu olur. Derginin ¢izgi
kahramanlari, gilindelik yasantilar1 iginde kaygilar1 olan, biraz melankolik ve
teslimiyet¢i ama zaman, zaman da umut dolu karakterlerdir. S6zgelimi Zalim Sevki
ve Kelek Osman ikilisi, gecekondu mahallesinde aga¢ dibinde yikik dokiik bir evde
yasamaktadir. Yasadiklar1 mahallede hayat kadinlarindan, kokoreg¢ilerden, artistlere
degin bir¢ok farkli insan bulunur. Gaddar Davut, popiiler ¢izgi romanlarin komediyle
harmanlanmis halidir. Gaddar Davut’un sultanin verdigi gorevlerde yasadigi
maceralarda, acimasiz kotii adamlar, giizel kizlar eksik olmaz (Cantek, 2012, s.216-
218).

Televizyonu en basindan beri yakindan izlemekte olan Girgir dergisi,
karikatiir repertuarina “Beymen Cemal” ve “Tv Sunucusu Ugur” gibi yeni tiplemeler
ekler. Bonanza, Gorevimiz Tehlike ve benzeri televizyon dizilerini karikatiirize eder

(Sipahioglu, 1999, 5.194-195, 198).

Derginin o yillardaki popiiler kahramani, Oguz Aral’in yaratmis oldugu
Utanmaz Adam isimli ¢izgi bant karikatiiriidiir. Sonralar1 ¢ok tutulmaya baslanan bu
tiplemenin ismi “Utanmaz Adam Mafya’ya Kars1” olarak degistirilir. Aral’in burada
isledigi konu 1975 Tiirkiye’sinin {ilkiicli ve mafya ile olan baglantisidir (Sipahioglu,
1999, s.195). Teknolojik gelismeler de Girgir dergisinde yayinlanan karikatiirlere
konu olusturmaya baslar. Ornegin Irfan Sayar’mn (1951-) cizdigi Zihni Sinir
tiplemesi ve “Proce” esprilerinin ¢ikis noktasi da buraya dayandirilabilir.

(Sipahioglu, 1999, 5.197).
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Resim 48: Dans6z Seher Semiz’in siyasete atilacagini agiklamasini konu olan Girgir
dergisinin kapak karikatiirii
Kaynak: Sipahioglu, A. (1999). Tiirk Grafik Mizah1 1923-1980 (1). Izmir:
Dokuz Eyliil Yayinlar

Resim 49: Girgir dergisinde yayinlanan Zalim Sevki Ve Kelek Osman
Kaynak: http://eskigirgir.blogspot.com.tr/2013/10/zalim-sevki-10-ocak-1982.html

67



Girgir’mn satig1 1976’da 242.000°e ulasir. Bu dénemde Girgir’in yaninda bir
de Firt isimli bir bagka dergiyi ¢ikartmaya baglar. Dergi agirlikli olarak sar1 renk
kullansa da, ¢ok renkli basimlar da yapilmistir. Kadrosunda yer alan isimler, Altan
Erbulak, Oguz-Tekin Aral kardesler, Ergin Ergéniiltas ve Hasan Kagan’dir. Ulkede
iyiden iyiye artan toplumsal siddet olaylar1 ve terér derginin konular1 arasindadir

(Sipahioglu, 1999, s.197-198).

Grrgir’in satis1 1976’da 242.000°e ulasir. Bu donemde Girgir’in yaninda bir
de Firt isimli bir bagka dergiyi ¢ikartmaya baslar. Dergi agirlikli olarak sar1 renk
kullansa da, ¢ok renkli basimlar da yapilmistir. Kadrosunda yer alan isimler Altan
Erbulak, Oguz-Tekin Aral kardesler, Engin Ergoniiltas ve Hasan Kacan’dir. Ulkede
iyiden iyiye artan toplumsal siddet olaylari ve terdr derginin konular1 arasindadir

(Sipahioglu, 1999, s.198).

Oguz Aral, Tirkiye'nin i¢ine diistiigii siddet ve terdr ortamini irdeleyen
“Panayir” isimli bir ¢izgi bant karikatiiriine baslar (Resim 50). Panayir, siddetin,
teroriin, mafyanin kol gezdigi sokaklar1 panayir kavramiyla iligkilendirir (Sipahioglu,

1999, 5.198-199).

Dergi, kapaginda politik elestirilerine devam eder. Ornegin iilkenin istikrar
kaybini, Demirel’in kilo kaybi ile iliskilendirdigi nii bir kapak karikatiirii yayinlar
(Resim 51). Karikatiiriin bashginda “Demirel Kilo Kaybediyor” yazmaktadir
(Sipahioglu, 1999, 5.199-200).

1977°den 1978’e gecis de, dergideki ¢izerlerde kiiciik de olsa fikir ayriliklar
baglar. Aral’in en basindan beri dergi cizerlerine dayatmis oldugu kendi istedigi
sekilde ¢izme fikri, usta ile dgrencileri arasinda baslayacak olan tartisma ve ayrilik
alevlerinin ilk kivilcimlaridir (Sipahioglu, 1999, s.200-201). Daha sonrasinda
Girgir’dan ayrilmak orada yetisen ¢izerlere ayn1 zamanda 6zgiirce ¢izme olanagi da

saglamistir (Ceviker, 2010, s.28).
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Oguz Aral, kdyden kente go¢ eden az egitimli, varos diye de hitap da
edebilecegimiz okuyucu kitlesine ulasmak icin erotik konulu Kkarikatiirler
yayinlarken, toplumsal olaylara da yabanci kalmamaktadir. Fakat Girgir ile yetisen
geng kusak ve Girgir’in seslendigi varos kesimin aksine bir de sinemaya tiyatroya
giden, sanatla ilgilenen, farkli diislinmeye ve giyinmeye énem gosteren bir genclik
grubu da vardir. Bu farkli diisiinme fikri yeni nesil ¢izerleri de etkilemis, onlar1 bir
arayis ¢abasina itmistir. Bu sebeple Girgir’dan ayrilan ilk grup, Engin Ergoniiltas’in
onciiliigiinde 23 Mart 1978’de Omiir fazla uzun olmayan Mikrop dergisini ¢ikarir
(Resim 52). Derginin ¢izerlerini Hasan Kacan, Sarkis Pagac1 (1957-), Sevket Yalaz
(1956-), Latif Demirci, Alp Tamer Ulukili¢ (1957-), Murat Kiirtiiz (1960-), Giilay
Batur (1960-) gibi isimler olusturmaktadir (Sipahioglu, 1999, s.200-202; Goneng,
2007, s.101).

Mikrop dergisinin siyasi tavri net bir bicimde ortadadir. Dergi, genel olarak
Marksist-Sosyalist bir diinya goriisiinii savunur. Daha da 6nemlisi, dergisi Marksist-
Sosyalist hedeflere ulagmakta bir arag olarak goriilmektedir. Mikrop’ta cinsellik tiraji
arttiracak bir unsur degil, toplumsal bir sorun olarak degerlendirilir. Mikrop; rahatsiz
eden, tiksindiren konulara girmekten kagimmaz. 56. sayiya kadar Ergoniiltas
tarafindan cizilen Mikrop dergisinin kapak karikatiirlerini bu sayidan sonra Hasan
Kacan ve Latif Demirci ¢izmeye baslar. Ozellikle bu dénemde derginin arka
kapaklarinda fotomontaj yontemiyle yapilmis mizahi esprilere yer verilir. Tiirkiye’de
yaygin okuyucu kitlesine sahip yabanci menseli ¢izgi romanlar, Engin Ergoniiltas’in
yazdig1, Hasan Kagan ve Latif Demirci’nin ¢izerligini yaptigr Kelek Bilek Tom-
Mikis’e Kars1 adli bir bant karikatiiriiyle hicvedilmistir (Resim 53). Bu bant
karikatiirii gok uzun 6miirlii olmaz bir siire sonra yayindan kalkar (Goéneng, 2007, s.
102-108).

68 sayilik karikatiir macerasinda igerik acisindan ortaya koydugu farkl isler,
Mikrop dergisini, Tiirk mizahiin en 6zgiin mecralarindan biri yapmistir (Goneng,
2007, s.108-110). Bu arada Tiirk grafik mizahimin ¢ok uzun bir dénemine katkida
bulunmus Akbaba dergisi, 1978 yilinda yayin hayatina son verir (Sipahioglu, 1999,
5.200-202).
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Resim 50: Oguz aral’in Girgir dergisinde ¢izdigi Panayir adli karikatiir
Kaynak: Sipahioglu, A. (1999). Tiirk Grafik Mizah1 1923-1980 (1). Izmir:
Dokuz Eyliil Yayinlar
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Resim 51: Girgir dergisinde yayimlanan Demirel karikatiirii
Kaynak: Sipahioglu, A. (1999). Tiirk Grafik Mizah1 1923-1980 (1). Izmir:
Dokuz Eyliil Yayinlar1
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Resim 52: Mikrop dergisi birinci say1
Kaynak: http://www.seyriadem.com/portfolio/1978-mikrop-mizah-dergisi
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Resim 53: Hasan Kagan ve Latif Demirci’nin gizerligini yaptigi Kelek Bilek
Tom-Mikis’e Kars1 adl1 karikatiir
Kaynak: Cantek, L. (2007). Cizgili Kenar Notlar1 (1). istanbul: iletisim Yayinlar1
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2.3.5. 1980’1er

1980’lere girildiginde artan terdrizm, zorlasan yasam sartlar1 ve iilke
sorunlarina duyarsiz kalan iktidardan etkilenen karikatiir, okuyucusunu da
etkilemeye calismistir. 1980°de tedaviilden kaldirilan demokratik diizenin yerini alan
silahl1 gii¢, insanlar1 yildiran ve sindirmeye ¢alisan uygulamalar i¢ine girmistir.
Cizerler ise yaptiklar1 karikatiirlerle bu karanlik donemi belgelerken, toplumun
zedelenen onurunu onarmak adina ellerinde bulunan yegane silahlar1 olan mizaha

sartlmiglardir (Oral, 1998, 5.219).

12 Eylil 1980 giinii gerceklestirilen askeri miidahale sonrasi, donemin
yiikselen degeri Turgut Ozal’dir. Girgir dergisi diger siyasetcilere yaptigi sert
elestiriler Ozal s6z konusu oldugunda ¢ok fazla goriilmez. Ozal Diinya Bankasi’nda
calismustir. Ekonomiyi iyi bilen bir gériiniimii vardir. Bir anlamda dergi Ozal’a 1limh
elestirilerle yaklasir. Bu durum Ozal’in da isine yaramis, kendini tek gercek
demokrat gostermesini saglamis, siyasetten ¢ekilmesini isteyen kisilerden oy almayi

basarmustir (Cantek, 2012, s.219-245).

Ayni zamanda 1980’11 yillar, Behi¢ Pek’in ¢izmeye basladigi sonralari ¢ok
popiiler olmus “Muhlis Bey” adli karakterin maceralarinin yayin hayatina gegctigi
tarithtir. Muhlis Bey karakteri, metinlerini Latif Demirci’nin yazdigi, Behi¢ Pek’in
cizdigi bir karikatiir tiplemesidir. Kisa oykii ve bant yayinlariyla okuyucu kitlesi
tarafindan c¢ok sevilir ve biiyiik bir basariya imza atar (Cantek, 2012, s.219).

1985’te Girgir’dan ayrilan ¢izerler Limon dergisini kurmustur (Resim 54).
Limon’un kadrosunda Nuri Kurtcebe, Can Barslan(1959-), Mehmet Caggag (1959-),
Alp Tamer Ulukilig, Murat Kiiriiz, Ergiin Giindiiz, Giircan Ozkan, (1963-), Bahadir
Baruter 1963-), Tuncay Akgiin (1962-), Suat Goniilay (1965-), Kemal Aratan (1965-
), Erdil Yasaroglu (1971-) gibi isimlerden olusmaktadir. Dergi, ¢ikisindan ¢ok kisa
bir siire sonra okuyucusu tarafindan yogun ilgi goriir (Alpin, 2006, s.395).
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Dergide, Tuncay Akgiin’iin Bezgin Bekir’i, Can Barslan,’in Hain Evlat
Okkes’i, Ergiin Giindiiz’iin Tele Tahsin’i, Alp Tamer Kemal Aratan’m [htiyatsiz
Adam’1t Limon’un taninan tiplemelerdir. Erdil Yasaroglu da Limon dergisinde
Marlon ve Komikaze isimli iki adet bant karikatiirii ¢izmistir (Alpin, 2006, s.395;
Ceviker, 2010 s.856). 1990’da Show Tv’de yayinlanan Plastip Show adli giildiirii
programinin yaratict kadrosunda c¢alisan Yasaroglu su an kuruculari arasinda
bulundugu Penguen dergisinde Komikaze kosesini ¢izmeye devam ediyor (Ceviker,

2010, s.856).

Girgir’in ulusalel ve devletgi mizah anlayisina oranla Limon dergisi, politik
olarak sol goriislii bir mizah anlayisina sahiptir. Bu nedenle Limon’un ¢izerleri,
Girgir’da tartisgamadiklari bir ¢ok meseleye Limon dergisiyle ele alma sansi

bulmuslardir (Arik, 2004 s.251).

Limon dergisinin sakaci ve niiktedan ¢izgisi belirli bir zaman sonra rahatsiz
edici bir elestiriye donismiis, Girgir’in yarattigi saf solcu politikaci tiplemeleri
yerden yere vurulmustur. Limon dergisinin iiretim siirecinde 6rnek aldigi diger bir
mizah dergisi de politik ayrismalardan ve ticari basarisizliklardan dolayir kapanan

Mikrop dergisi idi (Cantek, 2012, 5.246-248).

Samimi mizahiyla okurlar tarafindan da ilgi goéren Limon dergisi, Oguz Aral
ekoliiniin etkisinde kalmadan kendine yeni bir yol ¢izebilmis, bu sayede kisa siirede

tiraj sayisini da arttirmayi basarabilmistir (Arik, 2004, s.252).

1989°da goriis ayriligr sebebi ile Limon’dan ayrilan Hasan Kagan, Hibir
dergisini kurmustur (Resim 54). Mizahin 6ziine ters diisen, otoriteden yana olan
Hasan Kagan’in bakis agisina gore mizah Islami sartlara uygun sekilde yapilmaliydi
(Cantek, 2012, s.279). 1989 yili, Girgir igin ilging bir donem olur. Oguz Aral’dan
habersiz olarak derginin sahibi bir gece i¢inde degistirilmis, Aral’in ¢ok bilinen ve
sevilen Kkarakterleri “Avanak Avni” (Resim 56) ve “Utanmaz Adam” (Resim 57)

bagkalar1 ¢izmeye baslamistir. (Sipahioglu, 1999, s.205-207).
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Resim 54: Limon dergisi Ozal konulu kapak karikatiirii
Kaynak: Cantek L. (2012). Tiirkiye’de Cizgiroman (3). Istanbul: Iletisim

Yayinlar1

Resim 55: Hibir dergisi say1 34 Ozal konulu kapak karikatiirii
Kaynak: Cantek L. (2012). Tiirkiye’de Cizgiroman (3). Istanbul: Tletisim

Yayinlar
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Resim 56: Oguz Aral’in yarattigi Avanak Avni adli karikatiir tiplemesi
Kaynak: http://arsiv.sabah.com.tr/2004/07/29/gnd101.html
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Resim 57: Oguz Aral’in yarattigi Utanmaz Adam adli karikatiir tiplemesi
Kaynak: http://bunyaminakkaya.blogcu.com/utanmaz-adam-seref/5170264
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2.3.6. 1990°h Yillar

1990’lar medyanin daha genis bir kitleye ulastigi ve Tiirkiye’de yeni yeni
patlayan popiler kiiltlir ile tanimlanabilir. Bu donemde Girgir’in kapanmasindan
sonra Post-Girgircilar diye tabir edebilecegimiz, Girgir’dan yetisen zamanin geng
cizerler grubu ortaya ¢ikmistir. Yeni yetisen gen¢ mizahgilar, iktidart olabildigince
karsilarina alirken diger yandan hitap ettikleri kitlenin de sesi olma gayretindeydiler

(Sipahioglu, 1999, 5.207).

Grrgir dergisinin kapanmasinin ardindan Oguz Aral, Sabah yayin grubundan
cikarttigi Avni dergisiyle mizah hayatini siirdiirmeye devam eder (Resim 58). Bu
dergi okuyucunun ilgisini ¢eker ve basar1 yakalar. Ancak yayin gruplarinin stirekli el

degistirmesi nedeniyle bu basari kisa stireli olur (Cantek, 2012, 5.260).

Yapilan karikatiirlerdeki gen¢ profili; gilizel goriiniimld, bilgili, kiltirli,
demokrasi ve Ozgiirlikten yanadir. Ancak bu kesimin tam zitti diyecegimiz, yari
egitimli, kdyden kente gbé¢cmiis, sehrin kosullarina ayak uydurmaya calisan ve
cizerler genel olarak iri yari, killi, biyikli, kaba saba betimlenen, “maganda, hanzo,
hirbo, kiro” gibi sokak jargonuyla tanimlanan bir topluluk da mevcuttur. Onlar,
toplumun cahil kalmis ve otekilestirilen bireyleriydi. Cizerler i¢in diger cazip bir
konu, varos olarak adlandirilan biiyiik kentlerin kiyilarindan yasayan insanlarin
hayatin1 karikatiirize etmekti. Kalabaliktan uzak yasayan disa kapali bir ruh halini
benimseyen sanatg1 tipinin aksine bu yeni nesil ¢izerler, andan zevk alan an1 yasayan
insanlardi. Metin Demirhan, Erdogan Daglar, Oky gibi isimler, Rock miizik dinleyen
bir kitleye hitap etmekteydiler. Bu isimlerin disinda gegmisle 6viinmeyi siirdiiren bir
grup cizer, Deli isimli bir dergi kurdular (Resim 59) (Cantek, 2012, s.260-274).

Deli dergisindeki ¢izerlerin hiizne, ickiye, melankoli ve arabeske dogru giden
bir iisluplar1 vardi. Magandalar tehlikeli goren ¢izerlerimizin aksine onlar bu guruba
biraz daha 1limli yaklasiyorlardi. Derginin kadrosunda Mehmet Caggag (1959-),
Kaan Ertem (1968-) gibi ¢izerler vardi (Cantek, 2012, s.260-275).

Doénemin bir diger 6nde gelen ¢izeri Kaan Ertem ise, karikatiirlerinde sehir
hayatinin i¢inde sikisip kalan insanlart anlatmistir. Cizerin yarattig1 tiplemelerden
olan Erkut Abi, Zican Adam (Resim 60) yapilan bireysel ve toplumsal hatalari mizah
yoluyla cezalandirmaktadir (Alpin, 2006, s.219).
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1990’1 yillarda Limon ismini degistirir ve Leman olarak ¢ikmaya baslar
(Resim 61). Bu donemde okuyuculari begeniyle okudugu ¢izerlerin koselerini soyle
siralayabiliriz; Mehmet Cagcag’dan Daral & Timsah, Erdil Yasaroglu’ndan Marlon
ve Komikaze. Bu yeni donemde ¢izerler dergide daha uzun metrajli hikayeler ¢izme
imkan1 bulmuslardir (Alpin, 2006, s.395-396).

Seksenli yillarda Girgir’dan ayrilip Hibir’t kuran Hasan Kagan, 1990’1
yillarda bu sefer Ustura adli mizah dergisiyle karsimiza ¢ikar (Resim 62). Kagan’in
Ustura dergisindeki ahlake¢1 tutumu yiiziinden Biilent Ustiin, ¢izdigi Kabiz Kugu adli
karikatiir kosesindeki bir takim esprileri sansilirlemek zorunda kalmistir. Ustra
dergisi, iislup olarak her ne kadar sagci olsa da derginin dis goriiniigii tasarim olarak
Girgir dergisini andirtyordu. Dergisinde Leman’a yonelik elestirilerinden dolay:
belirli bir kitle kazandi, ancak bu kazan¢ ¢ok uzun slirmedi ve dergiyi 168. sayisi

yayinlandiktan sonra kapatti (Cantek, 2012, s.279).

Kadrosunda Leman dergisinden ¢izerlerin de bulundugu L-Manyak dergisi ilk
sayisint 1 Ocak 1996’da yaymlanmistir (Resim 63). Dergideki karikatiirlerde agirlikli
olarak sokak agzi kullanildig1 goriiliir. Karikatiirlerin yan1 sira dogaglama olarak
hazirlanan ¢izgi roman Oykiiler de vardir. Dergideki cinsellik iceren espriler,
tiniversiteli genclerden ziyade liseli genglere hitap etmektedir. Daha sonra dergiye
katilan Suat Goniilay, Galip Tekin (1958-) gibi gergek¢i ¢izgiye sahip ¢izgi
romancilar da derginin yelpazesini genisletmesinde biiyiikk rol oynamistir (Alpin,
2006, 5.396).

Sonraki yillarinda dergiye Can Barslan, Kaan Ertem, Metin Ustiindag (1965-
), Faruken Bayraktare (1965-), Biilent Ustiin (1969-), Kenan Yarar (1970-), Memo
Tembelgizer (1972-), Cengiz Ustiin (1972-), Andag Giirsoy (1973-), Bahadir Boysal
(1973-) gibi birgok ¢izerin katilimiyla ¢izgi roman bagliklar1 da zenginlesmistir
(Alpin, 2006, s.396).

Cizerlik hayat1 1970’lerde Girgir’da baslayan Metin Ustiindag kendine has
diinyasiyla dikkat ¢eker. Okuyucu tarafindan ¢ok sevilen Pazar Seviggenleri basligi
ile yayimlanan karikatiirler ¢izdi. Karikatiirlerinde yoksullarin, tutunamayanlarin

hayatin1 anlatt1 (Ceviker, 2010, s.862).
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ilban Ertem ve Galip Tekin'den iki yeni sixgi roman!.

Resim 58: Avni dergisi birinci say1
Kaynak: http://www.seyriadem.com/portfolio/1989-avni-mizah-dergisi
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Kaynak: http://www.seyriadem.com/portfolio/1992-deli-mizah-dergisi
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Resim 60: Kaan Ertem’in yarattigi Zigan Adam adli karikatiir tiplemesi

Kaynak: https://www.lambiek.net/artists/e/ertem_kaan.htm

4 Wml,;, 2000TL. (WV'D-M)\

poswr 19,
[LEMSYe

Resim 61: Leman dergisi ilk say1
Kaynak: Cantek L. (2012). Tiirkiye’de Cizgiroman (3). Istanbul; iletisim

Yaynlari
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Resim 62: Ustura dergisi
Kaynak: https://cizer.wordpress.com/2008/08/26/usturadan-usturuplu-
kapaklar/

SAYE: 1+ OCAK 1996 - FIYATI: 60,000 TL. (KDV DAHL)

enyEk

Resim 63: L-Manyak dergisi ilk say1

Kaynak: http://www.seyriadem.com/portfolio/1996-lemanyak-dergisi
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Cesitli dergilerde ¢izen Faruk Bayraktare Pismis Kelle’de ¢izdigi Kravisni
Tol Tol adli kosesi ile tinliidiir. Bayraktare’nin Rezil-i Riisvan adli kiilt filmleri alaya
alan bir karikatiir serisi de bulunmaktadir (Alpin, 2006, s.227). Ilk karikatiirii
1989°da yayinlanan Memo Tembelgizer Asik Memo, Lombak Sehitleri gibi
tiplemelerin yaraticisidir. (Ceviker, 2010, s.862). Andag Glirsoy ise yarattigi Tugce
adli karakteriyle taninir (Alpin, 2006, s.276).

Karikatiir hayatina 1991°de Girgir’da baslayan Bahadir Boysal L-Manyak
dergisinde Islak Kopek adli kendi hayatindan ilging olaylara yer verdigi karikatiir
kosesini ¢gizmeye devam etmektedir (Ceviker, 2010, s.852).

Biilent Ustiin’iin Lombak dergisinde ¢izdigi “Kotii Kedi Serafettin” tiplemesi
ise derginin ilk popiiler kahramani oldu (Resim 64). Bu bant karikatiirii Cihangir’de
yasayan bir sokak kedisinin etrafinda gelisen olaylar1 anlatiyordu. Ustiin, H.B.R.’de
daha once ¢izdigi “Tongug¢” isimli karakteri de bant karikatiiriine eklemisti.
Serafettin isimli kedi, ¢abuk sinirlenen, kontroliinii kaybeden, pervasiz, ickiye,
sigaraya bagimli hazci, bir sokak kedisi idi. Serafettin, {inlii ¢izer Robert Crumb’un
yarattig1 “Kedi Fritz” adli kediyle disilere olan diiskiinliigii disinda benzer bir tarafi
yoktu. Argoyu iyi kullanmasi, bazen yaptig1 fedakarliklar ve agzindan hi¢ diismeyen
delikanli edebiyat1 da Serafettin’in diger 6zelliklerinden birkagiydi (Cantek, 2012,
5.311-313).

Politik giindeme yakin duran Oykiiler, Leman c¢izeri Kaan Ertem’in “Ezik
Sarkic1 Altug” adli ¢izgi dizi karakterlerin 6zelligi burjuva kesimden haz etmeyisiydi
(Resim 65). L-Manyak, kendi igerisinde ¢ok farkli bir karakteri igerigine ekliyordu.
Okuyucu mektuplarindan yola ¢ikarak yazilan bu ¢izgi dizinin ad1 Vakur Barut idi.
Suat Goniilay’in ¢izdigi bu seri de “Vakur Barut” isimli karakter tepkisini kiifiirlere
dayanarak dile getiriyordu (Cantek, 2012, 5.314).

Kenan Yarar’in yarattigi “Hilal” adli karakteri, cinselligi diledigi bigimde
yasayan, erkek egemen diinyasina karsi ¢ikan, lafin1 kimseden esirgemeden konusan
geng kizdi. Hilal, komedinin yaninda okuyucusuna, i¢inde ucube tiplerin bulundugu

fantastik bir diinya da sunuyordu (Cantek, 2012, s.314-321).
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Resim 64: Biilent Ustiin’iin ¢izdigi Kotii Kedi Serafettin adli karikatiir
tiplemesi
Kaynak: https://emirhankk.files.wordpress.com/2015/01/11-ad39f76ce8.jpg

Resim 65: Kaan Ertem’in L-Manyak’da ¢izdigi Ezik Sarkic1 Altug
Kaynak: http://www.cizgidiyari.com/forum/i-i-j-k-1/496-1-manyak.html
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2.3.7.2000°1i Yillar

Ozellikle 2002 segimleri sonrast AKP’nin tek basina iktidar olmasiyla
Tirkiye’nin igine girdigi yeni sistem siyasi ve toplumsal baglamda bir ¢ok
degisiklikleri de beraberinde getirmistir. Donemin basbakani Recep Tayyip Erdogan,
kendisi elestiren karikatiirlerin yer aldigi dergilere davalar agmistir. Bu da basin
tizerinde baski kuruldugu elestirisini beraberinde getirmistir. Bu donemde yayinlanan
ve bazilarinin glinlimiizde de yaym hayatina devam ettigi dergiler sunlardir: Leman,
L-Manyak, Lombak, Penguen, Uykusuz dergileridir (Ceviker, 2010, s.29).

Bahadir Baruter tarafindan kurulan ve ilk sayist 1 Mayis 2001°de yayinlanan
Lombak dergisinde Anda¢ Giirsoy, Faruken Bayraktare, Kenan Yarar, Memo
Tembelgizer, Ersin Karabulut (1981-) gibi isimler vardir (Resim 66). Derginin yayin
hayati iki yil siirecektir (Alpin, 2006, s.399-400).

Lombak dergisinde Bahadir Baruter’in imzasini tasiyan ilk iki sayfayi
kapsayan i¢indekiler konulu ¢izimler bulunmaktadir. Lombak dergisi 2. Sayisindan
itibaren Kemik adli bir dergi eki yayinlayarak burada amatoér cizerlere de yer
vermistir. Kemik dergisinden yetisip zaman i¢inde Lombak kadrosuna katilan
cizerler olmustur (Alpin, 2006, s.400). 5 Eyliil 2007°de Ersin Karabulut, Memo
Tembelgizer basta olmak tlizere dergi kadrosundaki bazi cizerler Lombak’tan
ayrilarak Uykusuz dergisini kurarlar (Ceviker, 2010, s.29).

Penguen dergisinin kurucular1 Bahadir Baruter, Metin Ustiindag, Erdil
Yasaroglu’dur. (Ceviker, 2010, s.29). Penguen, Musa Kart’in (1954-) Bagbakan
Recep Tayyip Erdogan’t kedi karikatiirii ile gostermesi ve mahkemelik olmasinin
ardindan Penguen dergisi de olaya tepkisini “Tayyipler Alemi” isimli kapak
karikatiirii ile gostermistir (Resim 67). Karikatiirde ziirafa, 6rdek, yilan, kurbaga gibi
cesitli hayvanlarin yiizlerine basbakanin yiizii ¢izilmistir. Ulkenin sorunlarmi
kapagina tasiyan dergi hasta yakinlarinin saglik personeline uyguladigi siddeti 26
Nisan 2012’de kapagina tasimistir. Penguen dergisinin i¢ kisminda veya kapaginda
olsun, c¢izilen karikatiirler, belirli bir taraftan bakan siyasi bir goriisiin ¢izgiye
yansimas1l olmustur. Bu kitle ¢ogunlukla gen¢ kesimi olusturmaktadir. Penguen
dergisinin kapaklarindaki ve igerigindeki karikatiirler, 6zellikle hitap ettigi geng
kitlenin biiyiik sempatisini kazanmistir (Kamiloglu, 2013, s.171-173).
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Girgir’dan bu yana sdyle bir baktigimizda, Aral ve Girgir ekoliiniin Tiirk
grafik mizahina c¢ok seyler kattigini, ardindan gelen nesle de biiylik bir etkisi
oldugunu goriiriiz. Ancak grafik mizahimizda kendini tekrar etme sorunu ge¢misteki
gibi giinlimiizde de siiregelen bir sorundur. Kaliteli ¢izerler de vardir, fakat ne yazik
ki bunlarin sayis1 bir elin parmagini gecmeyecek kadar azdir (Ceviker, 2010, s.29-

30).
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Resim 66: Lombak dergisi 2003 Temmuz kapak karikatiirii
Kaynak:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/8/80/Lombak Dergi 2003 Temmuz Say1
_27_kapak.jpg

KARIKATURIST MUSA KART,
‘TAYYIP ERDOGAN KAFALI KEDI"
GiZDIGi iCIN CEZA ALDI...

Resim 67: Musa Kart’in Bagbakan’1 kedi olarak ¢izdigi karikatiire agilan davay1
elestiren Penguen dergisi kapagi
Kaynak:

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/9/98/Penguen_Dergisi Kapag1 %28Tayyi
pler_Alemi%?29.png
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UCUNCU BOLUM

3.1. INSAN HAKLARI TEMALI GRAFIK MiZAH UYGULAMALARI

Karikatlir ve mizah ifade 6zgiirliigiiniin bir belirtisi olarak toplumlar i¢inde
onemli bir yere sahiptir. Tarih boyunca giilmecelerin ve ¢izgilerin toplumsal alanda
biiyiik bir etkisi oldugu goriilmektedir.

Ozgiirce diisiinemeyen, fikirlerini belirtemeyen halklarin dzgiirce yasadigini
sOylemek imkansizdir. Bu anlamda ifade ve diislince Ozgiirliigii ayrilamaz bir
biitiiniin parcasidir. Iktidarlarin iilkeyi ydnetmede kullandig1 yanlis kararlar, keyfi
tutumlarin karsi halkin tepkisini 6zgiirce dile getirebilmesi bir nevi iktidara karsi
kamuoyu denetlemesini de olusturacaktir. Belirtilmek istenen diisiincenin eylemlere
ve sloganlara sigmadig1 yerlerdeyse toplumlar sanatin, 6zellikle de ¢izginin evrensel
dilini kullanmay1 se¢mektedir. Sanat farkli sekilde diisiincelerin yayilmasinda
kullanilabilecek en giiglii iletisim araglarindan biridir.

Insan haklar1 konusu kapsaminda fikir ve diisiince Ozgiirliigii toplum ve
bireylerin serbestce yasayabilmeleri icin gereklidir. Toplumlarda yasayan
sanat¢ilarin ifade Ozglrliigiinii elestiri silahi1 olarak kullandigi mizah, dogrularin
yalandan ayirmada biiyiik bir katki saglamaktadir.

Bu nedenle “Insan haklar” temasi baz alinarak yapilan uygulama
caligmalarinda toplumlarin ve bireylerin verdigi hak ve oOzgiirlik miicadelesi

sonucunda neler yasadigina dikkat gekmek amaglanmustir.
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Resim 68: Altmis Sekiz, 66,9 x 47 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik
(24. 12. 2014)

Resim 68: Isminden de anlasilacag iizere bu ¢alisma, 68 kusagmin devrimci
gencligine adanmis bir calismadir. Isbirlik¢i emperyalist giiclerin ve Nato’nun
Tiirkiye’deki sag kolu olan biirokrasiye kars1 tam bagimsiz, 6zgiir bir Tiirkiye isteyen
bunun i¢in geng¢ yasinda hayatini ortaya koyanlara karsi bir saygi durusu niteligi
tasimaktadir. Resimde kitap ayracinda idam edilmis gen¢ Deniz Gezmis ve
arkadaslarinin miicadelesini, idam eden ayracin bagli oldugu kitap ise baskici

zihniyetin kitaba olan bakigini hiciv etmektedir.
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Resim 69: Kaba Kulak, 68,5 x 46,8 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik
(13. 01. 2015)

Resim 69: Insanoglu parayr bulup, sermaye denen kavrami ortaya
cikardigindan bu yana kdlelik denen kavram farkli bigimlere biirlinerek giiniimiize
kadar ulagsmis, bu ulasimin sonucunda modern diye tabir etti§imiz robotlagsmis insan
tirlinii  yaratmistir. Ruhen ve vicdanen deformasyona ugramis Orgiitlii cehalet
ordulari, ajite edilmis duygularindan cesaret alarak, sahiplerini mutlu etmek adina
cana kiymaktan cana kiymaktan ¢ekinmezler. Diisiinme organlar1 korelmis ve baska
organlarla i¢ ice gegmis bu kisileri anlatmak adina caligmada kulaklar birer géz gibi
kullanilarak grotesk bir kompozisyon yaratmak, bu aci gercege dikkat cekmek

hedeflenmistir.
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Resim 70: Medyatik Fedayi-2, 65,1 x 46,5 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik
(17. 02. 2015)

Resim 70: Savaslarda askerlerin yerine kimi zaman insansiz araglarin bazen
silah bile kullanilmadan topluluklarin ayristigi diinyamizda medya araglari bu
silahlarin en mithimi olmustur. Evlerimizdeki hayranhkla baktigimiz sihirli(!)
kutunun gercek lizerinde en ufacik bir sekilde oynamasiyla diinya kan gdliine
donebilmektedir. Sug¢lular masum, masumlar suclu olabilmektedirler. Gortldigi
kadar masum olmayan bu iletisim ag1, yanls ellerde bulundugu siirece seri katiller
yaratmay1 siirdiirecegine dikkat c¢ekmek {iizere yapilan bu c¢aligmada kime
dogrultuldugu belli olmayan silahin iizerine onun bir pargas1 gibi eklenmis mikrofon

bulunmaktadir.
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Resim 71: Hiclige Hitabe, 65,3 x 47 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik
(14.03. 2015)

Resim 71: Oliimler iizerinden siyaset yapmak, duygu somiirmek egemen
giiclerin kullandig1 en bilindik ve kullanigh yontemlerden biridir. Akillart manipiile
edilerek bir hi¢ ugruna 6ldiiklerini bilmeden savasan insanlar, onlarda 6ldiiklerinde
bir giin kavusacaklart yalanin1 kabullenmis sevdikleri, yakinlari savasi masa
basindan yoneten Odleklerin en sevdigi aparatlar arasindadir. George Carlin’in de
dedigi gibi; “Diinyanin dort bir yanindaki askeri mezarliklarda Tanri’nin yanlarinda
olduguna inandirilmig, beyni yikanmig Olii askerler bulunur.”  Resimdeki
Politikacinin hitap ettigi bosluk bu beyni yikanmig bireyleri, kiirsii olan tabutta

askerleri temsil etmektedir.
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Resim 72: Kulak Ardi, 68,3 x 47 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik.
(19. 04. 2015)

Resim 72: Kadinlarin insanlik tarihi boyunca, ataerkil toplumlar tarafindan
gelenek, gorenek, din gibi dogmatik diistincelerle 6tekilestirilmis, bir kdle ya da seks
objesi olarak goriiliip metalastirilmistir. Bu otoriteye karsi ¢gikmak dur demek isteyen
kadinlarsa ¢ogunlukla susturulmaya c¢alismis, bu da yetmediginde siddete Sliime
maruz kalmiglardir. “Kulak Ardi” isimli bu c¢alismada kadinlarin toplumda
gormezden gelinmesine, ikinci plana atilmasma dikkat ¢ekmek amaciyla kadinin
sirtina kanat gOriiniimiinde kulaklar koyulmustur. Bu kulaklar ayni zamanda

Ozgirliige agilmaya calisilan kanatlarin temsilidir.
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Resim 73: Tanrilariniz Sizi Oldiiresiye Seviyor(!), 67,3 x 47 cm, Kagit
Uzerine Karisik Teknik. (06. 05. 2015)

Resim 73: Insanlar1 belirli kurallar ¢er¢evesinde ahlakl, hosgoriilii ve diizgiin
yagsam sundugunu iddia eden dinler ne yazik ki insanlik tarihine sOyle bir
baktigimizda beklenen bu kosullarin tam tersini uyguladiklar: goriilmektedir. Kendisi
gibi diisiinmeyeni yok sayan otekilestiren inang sistemleri kafalarinda tasarladiklar
oblir diinyay1 kazanmak adina yasadiklar1 diinyay1 kana bulamistir. “Tanrilariniz Sizi
Oldiiresiye Seviyor(!)” adl1 bu galismada bir idam sehpasi gériiniimii verilen Isa’nin

gerildigi tahta hac¢ insanlik tarihinde din adina 6ldiirtilen insanlarin feryadidir.
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Resim 74: Cocuk(!) Oyunu(!), 69, 2 x 47 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik.
(21. 05. 2015)

Resim 74: Bir Onceki ¢izim ile ayni seriden olan bu calismada ise,
toplumlarin ve bireylerin ¢ocukluk ve aile egitiminde dogruymus gibi gosterilen
ancak tamamen bilimdis1 ve dogmatik olan diisiincelerle nasil yanlis yetistigini
anlatmaya c¢alismaktadir. Bu diisiince yapisiyla yetisen kisiler ilerde kendileri gibi
diistinmeyen ¢evrelerine devletin de olanaklariyla mahalle baskis1 uygulayabilmekte
onlara fikirleri zorla dayatabilmektedir. “Cocuk(!) Oyunu(!)” adli bu calismada

insanlarin akildan uzak ¢ocukga yetistigi bir sistemde farkli goriislere kars1 c¢ikarlar

ugruna oynadiklar1 oyunlar anlatilmaktadir.
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Resim 75: Biiyiik Balik ve Kiiciik Balik, 67,1 x 46,5 cm, Kagit Uzerine
Karisik Teknik. (20. 06. 2015)

Resim 75: “Biiyiikk Balik ve Kii¢iik Balik” adli bu ¢alisma bir nevi George
Orwell’mm 1984’tindeki Biiylik Birader’dir. O her yerde olmak ister, beynimizi
ruhumuzu davranislarimizi kontrol altinda tutmak ister. Her daim hakli(!) ve
dogrudur(!) Diisilinceleri sizin demokratik hak ve Ozgiirliiklerinin istiindedir.
Firsatin1 buldugunda sizi ezmekten somiirmekten ¢ekinmez. Bu calismada diisiince
ve ifadelerimiz iizerinde baski kuran zihniyet yasak¢i tutumunu anlatmak adina
boyun kismina ikinci bir insan sureti eklenerek, bireyler lizerinde kurulan oto

sansiire gonderme yapilmistir.
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Resim 76: Ekmegin Agit1, 54,2 x 47,6 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik.
(4. 07. 2015)

Resim 76: “Ekmegin Agiti” adli ¢alisma gegen sene Soma’daki faciada

==

kaybettigimiz maden iscilerinin anisina yapilmis bir c¢alismadir. Tek diisiincesi
gecimini saglamak, ailesine bakabilmek olan bu insanlar, onlara bir yasam odalarinin
bile ¢ok goriildiigii bu adaletsiz diizende agababalarinin cepleri dolsun elleri 1sinsin
diye oliip gitmektedirler. Madencinin gozlerine ve agzina yerlestirilmis ekmekler,

emekgei insanlarin sessiz feryadinin ve hakli isyanin birer semboliidiir.
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Resim 77: Doyumsuz, 65,7 x 47,5 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik.
(03. 08. 2015)

Resim 77: Varolusundan bu yana insanoglu, kesfettikleriyle yetinmeyip daha
fazlasin istemis daha c¢ok giiclii olmay1 arzulamistir. Gilgamis Destani misali siire
gelen bu sonsuz Oliimsiizlik arayisi bireylerde ve toplumlarda karsisindakinin
Ozgiirlik alanini tanimayan salt kendini diisiinen bencil bir sistem yaratmustir.
“Doyumsuz” adli ¢alismada figiirlin agzina ve gozlerine yerlestirilen ¢ekmeceler,

kapitalist iktidarlarin yarattigi bencil toplumlarin disavurumudur.
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Toplumun gergeklerine sira dist yaklasimin adi olan mizahin bagat
Ozelliklerinden biri de elestirel olmasidir. Mizah, insanlara yasam enerjisi verir ve
bakis acis1 kazandirir. Onun sayesinde hayata tutunur, zorluklara karsi direnir.
Geleneklere, goreneklere, iktidarin adaletsizligine karsi savas agmasi insanin 6zgir
olma umudunu her daim ayakta tutar. Tarih boyunca insan zihninin yarattig liriin
olan mizah, toplumlar i¢in birer 6zgiirliik alanidir.

Eski Yunan’da Diyonisos Senlikleri’nde topluma karsi elestirel bir tavir alan
mizah, Ortacag doneminde karnavallara, RGnesans’in habercisi olan Boccaccio’nun
Dekameronu’yla, Ronesans’ta Rebalais, Shakespeare ve Cervantes ile 18. yiizyilda
Charles Dickens, 19. yiizyilda Bernand Shaw, Anton Cehov gibi yazarlarla daha ince
bir islupla islenen mizahin konusu, insanin da neden oldugu trajik olaylarla
20.yiizyilda yabancilagsma ve otekilesmedir.

Olduk¢a eski bir tarihe dayanan Anadolu mizahi ise, Hititler’in Purulli
Torenlerini, Frigya Krali Midas’in esek kulaklar1 ve tuttugu her seyin altin olmasiyla
yasadig1 6liim korkusu gibi renkli mizah mozaiklerine sahiptir.

Selguklular donemindeyse anlatim gergekiistiidiir. Yunus Emre’nin “Balik
kavaga ¢ikmis” benzetmesi buna bir 6rnektir.

Siyasal ve Kkiiltiirel farkliliklar nedeniyle Osmanli toplumunda, Bati
kiiltiirtinden farkli bir mizah anlayisini bulunur. Bastaki yoneticinin haricinde
herkesin kul olmas1 hayatin biitiiniine dair bir elestiriyi imkansiz kilar. Tekkelerin ve
cemaatlerin igerisinde suya sabuna pek dokunmadan yasamini siirdiirebilmis olan
Osmanli mizahmma 19. yiizyildaki modernlesmenin etkisiyle gilincel olaylara,
hiikiimete yapilan elestiriler de dahil olur. 1870’lerde baslayan Osmanli mizah basini
(Diyojen) hem s6zle hem de karikatiirle devlet politikalarina kars1 daha elestirel ve
yikicidir.

Yasadig1 toplumdaki sinirlamalara isyan edebilen bir varlik olan insan, bu
isyanin1 sanatin ¢esitli dallarin1 kullanir. Karikatiirde bu sanat dallarindan biridir.
Karikatiir, yaratilan tiplemeler {iizerinden cesitli ¢agrisimlar yaparak durumlar
tersten gosterir, abartir ve doniistiiriir. Bir diisiinceyi aktaran ve ideolojinin araci
olan karikatiir, toplumda yasanan aksakliklara dikkat ¢cekmeye ¢alistigr gibi egemen
kesimin ideolojisini yansitarak okuyucu manipiile edebilme giiciine de sahiptir.

Grafik mizah olarak da aldandirilan karikatiir, zaman ve mekan gibi

kavramlarin disina ¢ikarak evrensel 6zellikler tasir.
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Grafik mizah cizeri ¢ok c¢esitli yerlerden yaptigi goézlemler sayesinde
imgeleminde biriktirdigi mesajlar onda bir uyar1 yaratir ve bu uyarmin sonucunda
gorsel bir mesaj olusturur .

Savas doneminde goriis ayriliklariyla zengin bir espri yelpazesine sahip olan
grafik mizah, Cumhuriyet’in kurulmasiyla ciddi bir duraklama donemine girer.
Yapilan devrimler ciddidir ve ortam hicve miisait degildir. Halk glilmecesinin yerini
elestirilerine mesafe koymak zorunda kalan giilmece alir. Akbaba dergisi de bu
giilmeceye bigim veren dergi olur. Ulkenin gerg¢ek sorunlarindan uzak alaturka
konulardan plaj eglencelerinden dteye gecemeyen Tiirk grafik mizahi Ikinci Diinya
Savasgi’nin bitimi ve c¢ok partili hayata gecisle beraber yeni bir elestiri anlayisi
kazanir.

Siyasal atmosferi ulusculuk ideolojisinin ydnlendirdigi 1940’11 yillarda
Markopasa gibi dergiler, mizahlarina sol diisiinceyi ve halk¢1 sdylemi ekleyerek
tilkenin gergek sorunlarimi dillendirir. Sol sdylemi yapitlarin 1960’lara kadar
Tiirkceye g¢evrilememesi bu goriisii benimseyen muhalif mizah dergilerinin kendi
ideolojisini siyasi konular lizerinden kurmasina neden olmustur.

1960 doneminin mizahinin duraganligt 27 Mayis sonrasi yaratilan “milli
biitiinliik” havast mizahin denetimsiz ve yikici etkisini olumsuz yonde etkiler.
Karikatiir ikinci plandadir.

1970’lerin mizahiin ana kaynag: ise, koylerinden gogtiikleri kentle iletisim
kuramama sikintis1 yasayan kitlelerin biiyiik sehirde kurduklar1 kasaba yasantisinda
yasadig1 ¢eliskilerdir. Bu ¢eliskiyle birlikte ortaya cikan Girgir ekolii ve onun
mabhalle mizahi, devlet destekli burjuvaziyi hedef alir Mahalle mizah1 sermayeciligin
getirdigi olumsuz sonuclara karsi1 kolektif bir direnis alan1 yaratmistir 70’lerin grafik
mizaht modern hayatta yasanan hizli geciste kabalaliklarin yasadigi ¢alkantilar:
hafifletmeye, onlar1 ylireklendirmeye calisir.

1980 sonras1 6ne ¢ikan banka, isletme ve finans gibi sektorlerin olusturdugu
yeni kent kiiltlirii mizaha da yansir. Donemin ilgi goren karikatiir konusu, yeni kent
kimligini benimseyen genglerdir. Yeni kiiresel kent ve onun i¢indeki yeni insanlar 80
donemi mizahinin doniisiimiinde 6nemli bir rol iistlenirken, 1990’larda umutsuz kara

mizah orneklerinin dogusunun kaynag olur.
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1990’larin sonlarinda karikatiirciiler ¢ete, mafya, kacakeilik 6zellestirme gibi
konulara yonelmistir. 2000’1 yillarda AKP’nin iktidar olmasindan sonra bizzat
donemin Bagbakan’inin agtig1 davalarla mizahgilarla yargi yoluyla miicadele igine
girmistir. Bu baglamda {ilkenin icerisinde bulundugu siyasi atmosfer grafik
mizahgilara zengin bir malzeme olanag1 sunarken, toplumdaki bazi hassas konularin
grafik mizahgilar tarafindan ele alinmasi kamuoyunda sert tartismalar yaratmistir .

Grafik mizahgilarin ifade ve diisiince 6zgiirliigli baglaminda iktidarla yasadig
sikintilar tez arastirmasinda “Insan Haklar1 Temali Grafik Mizah Uygulamalari”
konulu uygulama ¢aligmalarina da yer verilmistir.

Bu tezde amag siirekli olarak degisen yonetimlerin uyguladiklart baskict
yaptirnmlar karsisinda grafik mizah sanatgilarinin durumu irdelemektir. Onemli
tarihsel kesitler dikkate alinarak sanat¢ilarin yaptiklari calismalar tizerinden topluma
olan etkileri ve toplumdan nasil etkilendikleri ¢6ziimlenmeye ¢alisilmistir. Arastirma
stiresi boyunca 6zellikle grafik mizahimizin yakin dénemine ait kaynakgalarin yeterli

olmadig1 goriilmiistiir.
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