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OZET

Yiiksek Lisans

BiR GUNCEL SANAT PRATIGi OLARAK BEDEN PERFORMANS SANATI
VE ITALYAN PERFORMANS SANATCILARI
Berrin VARDAR

Yasar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii

Sanat ve Tasarim Yiiksek Lisans Programm

Bu tezin amaci, giincel sanat icerisinde yer alan beden performans sanatini,
ortaya ¢ikisini ve gelisimini hazirlayan nedenlerinin incelenmesi ve Italya'daki
performans sanatinin durumu ve sanatcilarinin arastirilmasidir.

Siirli ve organlart koruyan yapisiyla beden, basta anatomik ve cerrahi
miidahalelerin arasgtirma alani olmus, orta cagda hastaliklarin kaynagi ve ruhun
hapishanesi olarak degerlendirilmistir. Aydinlanma ¢ag ile birlikte aklin, duygularin,
ruhun ve zihnin de varli@iyla ele alinan beden, boylelikle felsefe ve sosyolojinin de
arastirma alani haline gelmistir.

Sanatin her disiplininde rastlanan beden tasvirleri, performans sanatiyla
birlikte bedeni bir sanat pratigi ve yaratim nesnesine doniistiirerek ona tek basina bir
Sanat eserine doniistiirmiistiir. Beden performansi diger sanat disiplinlerinde var olan
yaratim kurallarin1 da reddederek sanat¢iyr anlatim kurallarmin disma ¢ikarip
Ozglirlestirmistir.

Modernlesme ve medeniyetin varligiyla toplumsal hayatta goriilmeye
baslanan degisikliklerle insan bedeni 6nce topluma, iktidarlarin varligi da bedeni
tamamen kendine yabancilagtirmistir.

Beden performans sanati, iktidarlarin manipiile edilecek en uygun yap1 olarak
gordiikleri ve mesrulastirilmis siddetle tahakkiim altina aldiklar1 bedenin bir nevi
kurtulus miicadelesidir ve bu sdylemiyle de beden performans sanatinin dili 6zgiirliik

miicadelesiyle Ortiisen bir baskaldirinin dili olma 6zelligi tasir.



Bu tezde giincel bir sanat pratigi olarak ele alinan performans sanati
arastirmas1 siddet ve feminizm ile smirlandirilmig, uluslararasi alanda yapilan
performans uygulamalarina ve teorilerine yer verilmis, Italyan performans sanat1 ve
sanat¢ilarinin beden {lizerinden anlatimlari, tezin sinirlart dahilinde arastirilarak

incelenmis, verilen performans 6rnekleri uygulama teorileriyle birlikte anlatilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Beden, Performans Sanati, Uluslararasi beden performans

sanatgilari, Italyan performans sanati, Italyan Performans sanatgilari



ABSTRACT

This thesis aims to study the body performance art included in the
contemporary art, reasons setting the ground for its emergence and development and
to investigate the situation of the performance art and artists in Italy.

The body with its structure limited yet protecting the organs had fallen into
the research field of anatomical inquiry and surgical interventions at the beginning,
and it was regarded as the source of diseases and the prison of the spirit in the
medieval. Handled with the existence of the reason, feelings, spirit and mind as of
the enlightenment, the body has thus become one of the fields of study of the
philosophy and sociology.

Encountered in every discipline of the art, portrayals of the body converted
the body to an artistic praxis and an object of creation with the performance art,
making it a work of art on its own.The body performance has rejected the rules of
creation existing in the other art disciplines and hence helped the artist go beyond the
rules of telling to liberate him/her.

First, changes starting to be seen in the social life with the existence of the
modernization and the civilization have alienated the human body to the society, and
then the existence of the governances has thoroughly alienated it to itself.

The body performance art is a sort of struggle for liberation of the body
regarded as the most convenient structure for manipulation and dominated by the
governances, and considering its discourse the language of the body performance art
features the language of a revolt overlapping with the struggle for freedom.

Handled as a current artistic praxis, the performance art has been studied in
limitations of violence and feminism, practices of and theories on the performance
art in the international arena have been addressed, tellings of the Italian performance
art and artists have been studied with the parameters of the thesis, and examples for

the performance art have been described with the practical theories.

Keywords: Body, Performance Art, International Body Performance Artists,

Italian Performance Art, Italian Performance Artists
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GIRIS

Sanatin her devresinde ve disiplininde islenen beden, beden ve performans
sanatinda en biiyiik yere sahip olur. Sanatgilarin statik heykel ve iki boyutlu resim
yiizeylerinden kurtularak canli ve hareket eden 6zelligi ile bedeni ele aliglar1 yaratim
asamasinda onlara sinirsiz bir 6zgiirliik sunarken bedeni de bir sanat eseri olarak

merkeze oturtur.

Savoca (1999) “Beden sanati nihayetinde izleyiciye bir sanat objesi
sunmaktan ziyade, icerisinde anksiyeten, duyguya kadar uzanan bir dizi etkilesim
sunar. Sanat nesnelerinin simirsiz kaynagi, beden sanatinda tamamen kisisellesir.
Maddi olmayan essiz hislerin beden iizerinden anlatimiyla benzersiz ve kisisel bir
yaratim ortaya ¢ikar. Ve her beden performansinda ortaya ¢ikan sanatsal iiretim,
sanat¢imin bireysel karakteristigi ile iiretilir.”” derken beden performans sanatinin

anlamini vurgular.

Beden performans sanati, kavramsal ve pratik olarak bedenin ve insanin
hallerini duygu, zihin ve ruh olarak ortaya koyarak hem estetik bir anlatima hem de

ideolojik bir dile doniisiir. Bu haliyle {iretim ve sunus asamast ayni anda gerceklesir.

Toplumu olusturan bireylerin birbirleriyle iletisimini saglayan dil ve
hareketlerin kaynagi olan beden her ne kadar fiziksel agidan sinirlt bir yap1 olarak
goriilse de zihin, duygular ve ruhun da varhifiyla aslinda kompleks bir yapi

oldugunun farkina varilir.

Beden acilarin, siddetin ve hazzin kaynagidir. Acilarin ve hazzin kaynagi olan
beden ayn1 zamanda “acinin ortaya ¢iktigi ve tecriibe edildigi toplumsal, kiiltiirel ve
siyasi kosullarin da izlerini tasir. En uzun siirgiinde ve en gecimsiz inzivada ¢ekilen

acimin dahi kolektif hafizayla giiclii baglart vardwr” (Seymen: 2010:1).

Sanatin her dénemi ait oldugu c¢agin toplumsal, kiiltiirel ve siyasi izlerini ve
acilarin tagir. Beden ve performans sanati ile birlikte sanat yaratimi simdiye kadar
olan en gii¢lii anlatim diline doniisiir. Beden sanatsal anlatimlarin yapildigi hem
medyum hem de sanat eseri olarak ortaya cikarken bu kez medenilesme ve

20.ylizyilin getirisi olan her tiirlii toplumsal, siyasi ve kiiltiirel hareketten etkilenir.



Bu tezde bir giincel sanat pratigi olan beden performans sanati ve Italyan
performans sanatcilar1 aragtirilmig, tezin sinirlart ise siddet ve feminizm olarak

belirlenmistir.

Tezin birinci boliimiinde bedenin tanim1 yapilmis ve beden hakkinda kiiltiirel

ve felsefi baglamdaki sdylemlere yer verilmistir.

Tezin ikinci bolimiinde sanatta beden konusuna yer verilmistir. Bu bolim
performans sanatinin koklerini olusturan sanat akimlarina ayrilmis, yine tezin
belirlenen simnirlart dogrultusunda uluslararasi performas sanatgilarina ve onlarin

performanslarindan orneklere yer verilerek teorileri ile birlikte agiklanmigtir.

Tezin iigiincii boliimii Italyan performans sanatina ayrilmis, konuyu anlasilir
kilmak amaciyla italyan toplumunun sosyo politik, ekonomik ve toplumsal yapisina
deginilmistir. Yine bu boliimde Italyan sanatindaki onemli sanat hareketlerine yer
verilmig,  performans sanatt ve  performans sanatgilar1  arastirilmis,

performanslarindan 6rnekler sunulmustur.

Tezin uygulama bolimii tez sinirlart konseptine uygun ii¢ performansa
ayrilmis, performanslara ait gorseller, performans videosu ve performanslarin teorik

aciklamalariyla uygulama boliimii desteklenmistir.



BIiRINCi BOLUM
BEDEN

1.1. Bedenin Tanim

Beden denilince ¢ogunlukla maddi ve somut anlamiyla insan bedeni
algilanmakta ve varligm maddi cergevesi ile organik olusumu olarak
tanimlanmaktadir. Bilim igerisinde ise beden, basit veya bilesik kati, sivi ve
gazlardan olusan bir madde olarak betimlenir (Deleuze ve Guattari, 2014: 13).

Bedenin tanimimin farkl kiiltiirlerde yine farkli ¢6ziimleme ve anlamlarla
yerini almasi konusunda Arap kiiltiirlinde goriilen tanimlama o6zellikle ilgingtir.
Beden, ti¢ farkli tanimlamayla tice boliniir. Gesem, Gesed ve Beden olarak
tanimlanan bu yapida Gesem bedenin et, kemik, kas ve kandan olusan mekanik,
temel biyolojik somut anatomik yapisina isaret eder. Bu tanim bedeni tamamen
madde olarak ele alirken ikinci tanim olan Gesed zihin ve bedeni bir araya getirir.
Burada organlarin kontroliinii saglayan zihinsel yap1 6ne ¢ikar. Beden ise bu diger iki
tanim1 da icine alir ve diger tanimlarda belirtilmeyen duygulari ve psikosomatik

Ogeleri de dahil eder (Pagnes: 2010).

Beden kisilik ozelliklerini belirleyen unsurlardan biridir. Beden ve beden
bolgeleri duyugularin iletisimsel yansimasi ve kisiligin gii¢lii simgeleridir. Beden bir
varlik olarak nesneler arasinda biriciktir. Beden imgesi bireyin yasantilar1 sonucunda
kendi bedeni hakkinda bilingli veya bilingsiz olarak zihninde tasarladigi, bedenine

iliskin kendi goriintiisii ve goriisleridir De Bea (aktaran Ertiirk, 2006:105).

Bedensel hareketler ve yiiz ifadeleri giindelik yasamda iletisimin anahtar1 ve
temel icerigidir. Iletisim, duygu aktarimi bedenin hareketlerini bir dile doniistiiriir.
Dolayisiyla beden kelimelere dokiilemeyen her seyin anlatimmin gerceklestigi bir

yapidir.

Sosyal ilisiklilerin kaynagi bedensel iliskilerdir. Her tiirlii sosyal degisim
bedenlerde gerceklik bulur (Guillaume, 2011: 9). Bedenler toplumsal iletisimin
gerceklestigi ilk yer olarak sosyal hayatin igerisinde en 6nemli konumda bulunurlar.
Iletisim baglaminda ele alindiginda bedenler diinyamizin dayanak noktasidir. Sosyal

iligkiler toplumlarda oncelikle bedenleri aktarim noktasi olarak ele alir. Bedenler



bireylerin toplumla olan iletisiminde bir koruyucu koza roliinde ve merkezi

Onemdedir.

Bedenlerin hareket, duygu ve davranis olarak rasyonalize etmesi (toplum
kurallarina uyum saglamak ve bu kurallar dogrultusunda kendisini yapiya uygun hale
getirmek) medenilesme siireci ile baslar. Toplumun 6n gordiigi kurallar 6ncelikle tist
tabakadan baglayarak alta dogru inerek siirer. Kurallar biitiinii sadece kalabaliklarda
uygulanmaz ve yalnizken de uygulanmaya devam edilir. Dolayisiyla bedenlerin
medenilesme silirecindeki toplum tarafindan uygun goriilen yere oturtulmaya
calisilmasiyla insa edilen ehlilestirme bir yandan bireyleri kendi bedenleri iizerinde
daha ¢ok kontrol sahibi olmasini saglar diger yandan da bireyler kontrolleri arttig1

oranda toplumsal baskiyla kars1 karsiya kalirlar. Elias (aktaran Yumul, 2000:38-84).

Izleyen ve izlenen durumda bulunan kadin bedeninin varlig1 erkegin bakisini
hayatin her alaninda ve her doneminde igsellestirerek kendi goriiniisiinii denetler.
Erkekler kadinlar1 seyrederken kadinlar da erkekler tarafindan seyredilislerini
izlerler. Erkek gozlemci, kadin ise gozlenen konumundadir. Kadin bdylelikle

kendisini seyirlik gorsel bir nesneye doniistiiriir (Kaplan, 2007:13).

Kadin ve erkek bedenleri arasinda var olan biyolojik ve fizyolojik farklar,
sosyo-kiiltiirel toplum kurallarinin varlifiyla daha da derinlesir. Dolayist ile bu
farklilasmanin toplumsal yap1 igerisine kadin ve erkek yasamlari goz Oniine

alindiginda bunun bir kiiltiir isi gergegi oldugu ortaya ¢ikar (Kaplan, 2007:13).

1.2. Felsefe ve Beden

Ortagag Hiristiyan diinyasinda kirli ve 6liimlii bir giinah nesnesi olarak kabul
edilen bedenler aym1 zamanda ruhun hapishanesidir. Bedenin 6liimii ruhu bu
hastalikli hapishaneden kurtarir.

Insan ruhunun tanrisal bir mahiyete sahip oldugunu sdyleyen Platon, higbir
zaman ruhun yaratilisindan sz etmez. Insan ruhu tanrinin (evrenin ) bir pargasidir ve
tanr1 kadar ezeli oldugu icin ruh hakkinda bir yaratim s6z konusu degildir. Ruh
tanrisal alemde huzurlu bir yere sahiptir ve ruhun diinya ile iligkisi Platon’da ruhun
maddeye olan tutkusunun tatmini olarak agiklanir. Ruh sehvet tutkusunun bir sonucu
olarak diinyada yerini bulur ve bedene bdylelikle konuk olur. Tanrinin bir pargasi

olan ruh bedenin smirli ve 6liimlii dogasinda kendisini hapsedilmis hissederek tekrar



tanrinin yanina donme istegindedir. Tanrinin yanina déonme istegi ancak bedenden
kurtulmayla gerceklesecektir. Ruh tanriliktir ve bu yiizden hem ezeli hem de
ebedidir. Ruhun ezeli idealar aleminden gelip bedene konuk olmasi insanin meydana
getirir. Bu ylizden Ruh tanrilik olmanin yani sira da insanliktir. Ruh bedene hayat
kazandirir. Ruh kendiliginden hareket ediyor olma 6zelligi ile aktiftir ve boylelikle
bedeni yonetir ve yiriitiir (Derbeder, 2007: 3). Aristoteles’in diisiincesinde ruh
Platon’un tanrisal kaynakli ruhsalliginin yerine duyumsal etkinligin sagladigi ruhu
koyar (Kaplan,2011:5).

17. Yiizyilin aydinlanma felsefesi beden ve akil iliskisini kurmaya baslar.
Ozellikle Descartes’in diialist yaklasiminda akil bedenden 6nce gelir ve diisiince
varligin  kanitidir. Descartes ruhu varligi olmayan diisiinen bir t6z olarak
tanimlanirken bedeni hacmi, uzunlugu ve derinligi olan maddi bir t6z olarak goriir.
Descartes’da ruhun ve diisiincelerin hareket ettirdigi maddi varligiyla beden ve ruh
birbiriyle baglantili ¢alisan ama iki farkli diizlem olarak ele alinir. Beden,
Descartes’a gore kiitle gortinimiiyle bir makinedir (Timurkan,2008:3-4) ve ruh
hicbir sekilde bu mekanik islemeye katilmaz. Decartes’in ruh anlayisindan yola ¢ikan
Nicholas Malebranch tanriy1 yaradan olaak ele alirken, Descartes’in rasyonalizmi ve
felsefesini dengeleyen Spinoza’ya gore ise evren Tanrinin oziinden bir zorunluluk
sonucunda ortaya ¢ikmistir ve evrenin kendisi tanridir ve nesneler onun gercekliginin
birer gorlintlisiidiir. Leibniz ise varligi Spinoza’dan ¢ok daha farkli bi¢cimde ele
alarak tozii birliktelik olarak degerlendirir. Maddi olmayip ruhlu olan bu birliktelik
kendi i¢inde kapalidir ve dolayist ile ruh ve beden in bu birlikteliginin birbirlerini
etkilemeyen baglantilar1 vardir (Kaplan, 2011:5).

Merlau-Ponty varolusu varlik ve higlik yerine goériinen ve gdzriinmeyen
olarak tanimlar. Fenomenolojiden yola ¢ikan Merleau-Ponty, diinyanin tamamen
deneyimle Ogrenilmesi gerektigini Onerir. Bu bakimdan beden Merlau-ponty’nin
felsefesinde Onemli yere sahiptir. Beden, diinyaya yonlendirilmis bir dinamik
duyumsal biling alanidir. Biling diinyaya duyular yoluyla ulasip diinyayla kaynasarak

ona bi¢im ve anlam verir (Eroglu: 2014:16).

“Ponty, insanin bedenli varolusunu, kavrayisin ve aklin oldugu bir bedendel
organizayon olarak tamimlamanin otesine ge¢mek ister. Akil, kavrayis ve bilincin
taswyicist olan “6liimlii beden” kavramini iptal ederek “yasayan beden” kavramini

ortaya ¢ikartir. Bedenin yetisi olan dokunmanin yolunu agar.” Ponty’de



goriintirliigiin  tanim1 tendir. Algilayanbeden ve seyler arasindaki iletisim tenle
saglanir. Ten ne madde, ne tin ne de tozdiir. Goriiniir olan goriinen bedene, dokunur
olan da dokunan bedene sarmalanir. Ten goriilen sey ile goriineni birbirine baglar,
boylece hem seyin goriiniirliigiini hem de gorenin bedenselligini  kurandir

(Eraldemir, 2010:5)

Shoshana Felman’a gore duygusal ve goriiniir nesneler arasinda digerinin bir
digeri lizerine olan ama agik¢a okunamayan bir etkisi ve iletisimi s6z konusudur.
Aslinda radikal olan bu farklar, istedigimiz kisi olma arzusu, egomuz benlik ve birey
olmadir. Sinirlart olan bir organizma olarak beden, sadece aynaya baktigimizdaki
haliyle goziimiize yansiyandan ¢ok daha fazlasidir. Bedenimiz sadece organlarimizi
kaotik bir dagilmadan koruyan kiliftan 6te diger bedenler tarafindan okunabilen bir

figiir olarak da varligini ilan eder (Guillaume, 2011:9).

Alman filozof Edmund Russel, bedeni goriiniir fiziksel bir madde olmasindan
Ote, zihni, farkli hisleri barindiran, hareket edebilme yetisiyle hisleri ve diisiinceleri
somutlastiran tutarli sistemsel hareketlerle giinlilk hayata dair pratik algimizla
kavrayabilecegimiz anlamlar biitlinliniin ilk elden bize iletimini saglayan bir varlik
olarak tamimlar. Beden hareket ve ifade yetenegiyle bir yasamasal deneyim
merkezidir ve bu roliiyle hayatta anahtar roliinii stlenir (Fontana, Frangione,
Rossini, 2015:92).

Goffman’a gore bireyler giinliik hayattaki yasantilarin1 ve yine giindelik
hayata dair bedensel yonelimlerini kolay kontrol davranisi sergileyerek siirdiiriirler.
Ancak, karsidan karsiya gecmek, ayakkabilar1 baglamak ya da diizglin ciimle
kurmak, tehlike ve firsatlar karsisinda miicadele etmek gibi davranislar bireyin hayati

boyunca 6grendigi deneyimlerin iiriiniidiirler (Giddens, 2014: 80).

Toplumsal degisimlerde etkili rol oynayan zihniyet, ideoloji ve diger faktorler
de bedenler araciligiyla varlik kazanirlar. Bu faktorlerin varligiyla bedenler siirekli
degisim halindedirler ve degisimlerin varlik zemini olma o6zelligini de tasirlar

(Okumus,2009:5).

Fransiz sosyolog Marcel Mauss (1872-1950)’da  Beden Teknikleri adl
makalesinde ilk kez bedenin kiiltiirel ve simifsal bir siire¢ sonucunda olusan ve

degisken bir nitelige sahip oldugundan bahseder (Taban: 2012).



Mauss’un bazi gbézlem ve arastirmalardan ve antropolojik verilerden yola
¢ikarak hazirladig1 bu makalede yer alan beden teknikleri terimi “foplumdan topluma
degiserek var olan insanlarin bedenlerini kullanmalarina iliskin bir bilgidir”.
Mauss’a gore beden “insani ilk ve en dogal aletidir.” Mauss’un Beden Teknikleri,
beden ve sosyo-kiiltiirel yapr arasinda dogrudan iliski kuran ilk toplum bilim
calismasidir (Isik, 1998:125).

Gilles Deleuze (1925-1995) ve Felix Guattari (1930-1992) 1980 yilinda
yayinlanan Bin Yayla adli eserde “Dilin asil olan gorevinin bedenin anlatimina
katkida bulunmasidir.” der. Dilin beden gosterisinde etkisinin varligi bedenin
varolusuna katkidir. Organlar bedene tutunur. Beden her yerde isin bagindadir. Nefes
alir, 1sitir. Digkalar, yer ve diizenler. Bedenin makine olarak adlandirilimi kesinlikle
degismeceli bir anlam tasimaz. Beden tamamiyla makinedir. “Tam anlamiyla
makineler, kavramalariyla, baglantilariyla. Bir organ-makine (machine organ) bir
kaynak makineye (machine-source) tutunur: biri, digerinin kestigi bir akim yayar.
...Dolayisizla hepimiz brikoloriiz (bricoleur) . Her birimiz ufak makineleriyle”
(Deleuze ve Guattari, 2014: 13).

Deleuze ve Guattari, Lewis Carrol’un da edebi yaratilarina deginir. Lewis
Carroll’un Alice Harikalar Diyarinda adli gocuk kitabinda, Harikalar Diyari, birkag
isim, birbiriyle alakasi olmayan rakamlar, alan ve metamorfozlardan olusur. Akiskan
ozelligi ile Carroll’un Harikalar Diyari, bizi paradoks ve sagmaliklarin iist iiste
bindigi, stireksizlik ve siirekliligin bir arada kombine edilebildigi bir lilkeye gotiiriir.
Kullanilan dil anlamsiz s6z dizinlerinin birleserek bir anlam olusturmasi sekliyle de
metin, yazin kurallarin1 ve anlami zorlar. Deleuze’a gore olay, ne oldugundan ¢ok
icerisinde ne olduguyla 6nem kazanir. Alice’de olay mahalli denilen durum Alice’in
uyku siirecindeki beden ylizeyidir. Ayrica kitapta degisikliklerin bir anda ortaya
¢ikmasi ve anlatim dili farkiyla birer patlama etkisi yaratmasi kitabin siireksizlik ve
uyumsuzluguna ornek teskil eder diyebiliriz. Kitaptaki anlatimda birbirine teget
gecen ve hatta denge bozmaya kadar giden anlatimlar ve i¢ ice gecislerin gortildiigi
bu karigiklik, zihinsel mekanizmanin caligmasinin Oniinii tikayarak baska bir

mantigin varligina bizi gotiiriir. O da anlamsizliktir (Fordyce ve Marello, 1994:53).

Alice Harikalar Diyar1 kitabinda biitiin bedenler birbirine karigir, bir
bedenden digerine transforrmasyon akigkan gecisiyle goze carpar. Karigikliga

ragmen her sey birbirine siki sikiya kaynaklanmis bir blok goriinimii sunar.



Kelimeler dahil her sey yenilebilir durumdadir. Kitapta diisesin kisiliginden yola
cikildiginda da cannibalismin varligt da goriiliir. Derinlere inildiginde her sey
rkiitiici ve anlamsizdir. Kitap 6nceden Alice’s Adventures Underground olarak
isimlendirilmis sonradan Alice in Wonderland olarak degistirilmistir. Bunun altinda
yatan neden kitapta Alice’in yilizeyler iizerinde siirekli artan hakimiyet ve
yonetiminin devam ediyor olmasidir. Alice yiizeyde dogar, bazen de yiizeye yiikselir.
Yiizeyleri yaratir. Akiskan hareketlilik hakimdir. Derinliklerin karanliklarina ait olan
yaratiklar oyun kagitlar1 kadar ince ve yiizeydedir. Kendi formlarindan ¢ikip kartin

inceligine doniistirler (Deleuze, 1997:21).

Elestirmenler tarafindan 20.yilizyilin en etkili yazarlarindan biri olarak kabul
edilen Alman kisa 6ykii ve roman yazar1 Franz Kafka (1883-1924)’nmn ilk kez 1915
Ekiminde Die Verwandlung (Doniisiim/Metamorfoz) adli uzun 6ykiisii bir dergide
yayinlanir (http://www.peterharrington.co.uk/rare-books/association-copies/the-
metamorphosis-3/ ). Oykii, Gregor Samsa’nin bir sabah uyandiginda kendisinin dev
bir bocege doniistiigiinlii gormesiyle baslar. Metamorfoz, kiigiik burjuva ¢evresinin
tiksindirici halini ve aile iliskilerini anlatir. Gregor Samsa’nin bocege doniismesi
toplumun kurallarina ve kaliplarina bireyin baskaldirisidir. Doniistimle boceklesen
Samsa ailesi basta olmak lizere toplum tarafindan dislanir. Digslanmak bir bakima
cogulcu yapiya bagkaldiran bireyin bir nevi yazgisidir. Franz Kafka, baskaldiriyla
yabancilasma ve yabancilastirilma halini Samsa’nin bdcege doniisen bedeninde

somutlastirir (Rahimli:2013).

Deleuze ve Guattari ’'nin bedenle ilgili yazilarinda Body Wiithout Organs
(BWO) Organsiz Beden kavramini kullanirlar. Deleuze’tin Anlamin Mantigr (1996)°
nda ortaya ¢ikan organsiz beden kavrami ilk kez Antonin Artaud ( 1896-1948)
tarafindan kullanmis, Deleuze ve Guattari’nin Anti-Odipus’unda kavram daha da
derinlemesine ele alinmistir. Antonin Artaud’dan baslayip Deleuze ve Guattari’de
derinlemesine ele alinan Organsiz beden kavraminin varligy, kisilikten onceki beden
imgesini ortaya ¢ikarmaya elverisli, ¢ilginlikla iligkili bir yazin kuramindan hareketle

bicimlenir (Sauvagnargues, 2010:69).

Organsiz beden, beden olarak var olma ve bedenlerin olusumunu, disa, ruha,
bicime, organizmanin biitiinliigiine bagl bir ilkeyle baglanti kurmaksizin diisiinmeyi
heniiz bi¢imlenmemis madde diizeyine yerleserek, yani gii¢ diizeyinde saglar.

Organik beden yersizyurtsuzlagmisg bir bedendir. Organik ve organlarindan ayr1 bir



beden degil, inorganik, siirekli yikilma ve yeniden olusum halinde olan bir bedendir.
Hastaliklidir ve yeniden insa edilmeye muktedir bir bedendir. Organsiz beden

canhdir fakat ruhsuzdur (Sauvagnargues, 2010:69).

Artaud’daki beden diislincesi, ickin karsiti olarak askin bedenin kurulu bir
organizmaya ya da farkli organlar diizeyine indirgenmis soyut bir birliktelik
baglaminda yaniltilmayan bir diislincedir. Organin kendisine dnerdigi beden, siraya
konmus merkezci bir modeldir. Eski ¢aglardan beri organ bilimi canlilarin bigim
degistirme ve evrim anlayisin1 kendine dayanak kabul eder. Biitiiniin ve parcalarin
mantiksal baglantisiyla oldugu kadar bedensel kimligin biyolojik olusumuyla da
organ, birligin, bireyselligin, beden diizenlemesinin ortaya ¢ikardigi sorunlar1 kendi
capinda yeniden lretir. Bu yiizden organ bilimi Deleuze i¢in de diisiinsel ve yazin

anlaminda 6nemli bir kozdur (Sauvagnargues, 2010:69).

Deleuze i¢in beden, birligin, tuhafliklarin bireylesme 6ncesi alandaki yogun
farkliliklarla olusmus bireylesmesidir. Organik bi¢im ve 06znenin birligi bireylesme
siirecinde ikincil kalir. Ozne de beden kadar cok sayida bir giic iliskisinin bileseni
olarak ortaya cikar. Ruh, biling ve yiice bir 6zne veya organik bir bi¢cim olarak
sunulan, onceden bi¢imlenmis bireyler olarak algilanamazlar. Buna gore beden
organsizdir denilmeli ve organ, organik farklilasmanin sonrasinda bir tiirev olarak
tirlin bireydeki, bireyin de bireylesme siirecindeki hali olarak kabul gérmelidir

(Sauvagnargues, 2010:69).

Artaud, canli bedenin sinirlarini organizmanin dtesine tasir ve onu organsiz
viicut olarak isimlendirir ve 28 Kasim 1947°de organlara savas acar: “Tanrimin
kararindan kurtulmak i¢in” baglikli bu siirde Artaud soyle yazar:

“Tanrimin kararindan kurtulmak icin : ciinkii isterseniz beni okuyun,

’

organdan daha yararsiz bir sey yoktur.’

Artaud’un organsiz beden tanimina gore beden asla bir organizma degildir.
Ve organizmalar bedenin diismanlaridir. Artaud’a gore bedenin organlar1 degil,

esikleri ve diizeyleri vardir (Zourabichvili, 2011: 133).

Artaud’a gore organizmalar, vazgecilmesi istendigi anlamda degil, kars
ciktig1 organik beden imgesini ilettikleri 6l¢iide bedenin diismanlaridir. Organizmalar
kurucu organlardan olugsmus, bedensel birlik ilkesine bagl bir topluluktur. Burada

organlart hemen bir yana atmak s6z konusu degildir, burada en dnemli organ olan



beyinin bedenin geri kalanini diizenleyip denetledigi piramit seklinde bir diizen

olarak organlar1 birbiriyle iliskilendirmekten vazgecmek gerekir.
“Agiz yok, Dil yok Disler yok Girtlak Yok Karin yok Aniis yok.
Kendimi ben yeniden yaratacagim” (Sauvagnargues, 2010:70).

Jacques Derrida’da ayn1 Artaud gibi insam diskisal-dinsel olarak
tanimlayarak fiziksel ve metafiziksel arasindaki ¢6ziilmez ayrimi igaret eder (Artaud,

Beckett, Lecossois (2009:53)

Organsiz beden taniminda organlardan yoksun bir beden anlami
cikartilmamalidir. Burada bahsedilen organik betimlemelerin 6tesinde ve farklilagsma
yoniinde bir beden algisinin yaratilmaya calisilmasidir. Belirli bir bigimde heniiz
gerceklesmemis olan giiglerin sanal bir diizene oturtulmasiyla yaratilan bir yapinin

taniminin yapilmasidir (Sauvagnargues, 2010:70).

Deleuze’da bedenin organizmaya gecisinden onceki, bireylesme giicii olarak
tanimlanan organsiz beden kavrami, bu anlamiyla organik olmayan bir yasami isaret
eder. Deleuze’a gore organizma, bedeni bedensel olarak tanimlamis bir diizen i¢inde,
yasami ele geciren organik kararlilikla hapseden bir bicimdir (Sauvagnargues,

2010:70).

Beden, Ozlerin arasgtirmasini kendine konu edinen fenomenolojiye ve
fenomenolojik yasantilara indirgenemeyen duygu ya da oluslar tarafindan kat
edildiginde organsiz bedene yonelir. Organsiz beden bu anlamiyla yasanmis bedenin

ickin (biling igerigi olarak var olan) siniridir (Zourabichvili, 2011: 135).

Henri Bergson (1859-1941)’a gore organizma, yasamsal canliligin sinirlanmig
elde edilisidir, sinirlamak kadar smirlanmayr da icerir ve sanat kendini bu
farklilasmanin ¢ekiciligine kaptirir: bu organik olmayan giigleri elde eder,
sabitlesmis bigimler &ncesindeki yogun siireci yakalar. Oyle ki organ ‘“yasamin
kendini simirlandirmak icin karsi ¢iktigr seydir” ve yasam inorganik oldugundan ¢ok
daha giicliidiir. Deleuze ve Guattari’ye gore organik katmanlar yasami tiiketmezler:
organizma daha c¢ok yasamin kendisini sinirlandirmaya karsi ¢iktigi seydir ve
anorganik olmasindan ¢ok daha yogun ve ¢ok daha giicliidiir. Bu inorganik yasam,
bedeni giic iliskisi olarak, heniiz belirli bir bi¢imde bireylesmemis yogun farklilasma
giicii olarak canlandirir. Deleuze, Organsiz bedenlerin inorganik olan yasamla olan

iligkisi bireyin bi¢cim anlayisini ve giiciin bi¢im tizerindeki Uistlinliigiinii ortaya koyar

10



demekte, giic ve bi¢im arasindaki iligkiyi farklilagmanin tasiyicist olan iki énemli
unsur olarak bize sunmaktadir. Bergson’da madde ve organizmanin bi¢imi yogun
siirenin sonucudur. Deleuze bu varlik bilimsel farki, bireylesmis madde ile gerilim
arasindaki entropik isareti sanal ve gercek arasindaki bir inis ¢ikis, anlik bir titresim
olarak betimler. Sanal olarak ele alinan organsiz beden iyi ayristiginda ve miikemmel
bir sekilde gergek oldugunda birey sekline biirliinmeden de farklilasabilir. Organsiz
beden tanimi1 da tam olarak bunun acilimidir: “Var olusun yogun ve sanal yiizii”

(Sauvagnargues, 2010: 72).

Sanal farklilasma gergeklestiginde de beden tamamen bireylesir. Farkliligin
iki bicimi olan sanal ve gerceklik, organsiz beden taniminda sanalin gercege
doniismesidir. Organsiz beden, sekilsiz farklilagmayr ve farklilagmanin yogun
giiclinli géz ontlinde bulundurarak bireylesme egilimini arttirir. Boylece farkliligin iki
unsuru sanal gili¢ler ve gercek bigimler eksenini olusturur. Deleuze’a gore s6z konusu
olan organin varligindan ¢ok bedenin organik olarak kavranmasidir. Bu nedenle de
Deleuze bedeni organlara indirgeyenleri elestirir ve organizma hakkinda soyle der:
“Yasamaya devam etmek igin organizma gereklidir. Organsiz bedenler organlara
karst degildirler. Sadece organizma denen organlar diizenine karsidirlar.” Organsiz
beden, bir bedenin ayni zamanda organik gecerliligini taniyan sanal tarafidir.
Oyleyse bicim, tiikenmis bir giic degil, yavas da olsa gegici bir gii¢ iliskisidir.
Organsiz beden farklilasma yolunda yogun bir bedendir. Deleuze organsiz bedene
yapisOkiimcli  olarak yaklasmaz daha c¢ok varolusculuk olarak ele alir

(Sauvagnargues, 2010: 73).

Ilkel topluluklarda 15181 merkezi olarak kabul edilen beden, modern Bati
toplumlarinda iktidarin egemenligi ile negatif bir algiya biirlinmiistiir. Platon’un
bedene bakisindan, kutsal kitaplarda yer alan beden tanimindan, Descartes’in bedene
Kartezyen yaklasimina, anatominin bedeni bilimsel agidan ele alisina ve ekonominin,
endiistrinin bedene is giicli olarak bakisina kadar biriken her tiirlii bakis agis1 dahil
olmak iizere g¢evresel etmenler de zaman igersinde beden iizerinde daha g¢esitli

algilara da olanak vermistir (Galimberti, 2005:12).

Nietzche’ye gore her donemin kendi fiziki bir insan ideali, yine buna bagh
olarak doniisen 6zgiin karakteri ve hepsinin toplaminda ortaya ¢ikan yeni bir bedeni
vardir. Nietzche: “Her beden bulundugu mekanin tamamina egemen olmaya ve

giiciinii  gelistirmeye, sonra da onun uzamina direnen her seyi ite kaka
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uzaklagtirmaya ¢aba gosterir. Ama bu ¢aba siirekli olarak obiir bedenlerin benzer
cabalaryla karst karsiya gelir ve bunlarin arasinda kendisiyle yeterince iliski
icerisinde olanla bir diizenleme igerisine girer. Boylece iktidar i¢in el birligi yapar

ve stire¢ boyle devam eder” der (Isik, 1998:106).

Bedenlerin iktidarin dayanak ve siireklilik noktalarina doniisiimii, dncelikle
iktidarin bedeni kendi dogasindan uzaklastirmasiyla baslar. iktidar bedeni uysal ya
da ceza yaptirimlariyla itaate zorlayarak kendine yeni bir yatirim yapisina doniistiir.
Siyasi iktidarlarda oldugu gibi her iktidarda beden kendi biyolojik varliginin 6tesine
tasinir. iktidarlar sadece yeni bedenler yaratip gelistirmez, kendi siirekliligi icin bu
cergevede ayrica yeni bir ruh da iiretilerek alanini gelistirilir. Dolayzisi ile ruh tiretimi
iktidarin giic iligkileri yoluyla bedenin {istiinde, c¢evresinde ve beraberinde
gerceklesir. Beden ve ruh bu bdylece siyasi anatominin amaci ve yansimasi haline

gelir (Isik, 1998:108).

Foucault; “bedenler, soylem ve yaptirim stratejileriyle gerek siyasi
ideolojiler gerekse her tirlii iktidarin insasini gerceklestirebilecegi en kolay
manipiile edilebilecek zeminlerdir.”derken bize bu sdylemiyle Nietzche’yi hatirlatir

(Foucault, 2012:247).

Foucault, iktidar sozciigiinii kullanirken, iktidarin, g¢ogunluk algisinda
genellikle devlet ve siyasi birimler olarak karsilik buldugunu sdylerken bunu
“Platoncu bir iktidar icad etme egilimi.” olarak niteler. Iktidar her yerdedir. Biitiin
insan iligkilerinde iktidardan s6z edilebilir. S6zli iletisimden, ask iliskilerine kadar
iktidar hep vardir (Foucault, 2014:235).

Foucault iktidar sozciigiinii, iktidar iliskileri deyimini kisaltmak icin de
kullanir. Ozgiirliiklerin kisitlamaya ugratildign her yer iktidarin varhigini dogurur.
Toplumlarin sistemi birbirlerinden ne kadar farkli olsa da, iktidarlar1 etkin kilan
orglitlenme ortaktir ve “bedenler, soylem ve yaptirim stratejileriyle gerek siyasi
ideolojiler gerekse her tiirlii iktidarin ingasim gerceklestirebilecegi en kolay

manipiile edilebilecek zeminlerdir” der (Foucault, 2012:247).

Ozneler 6zgiir olmadikca iktidar iliskileri kesintiye ugrar. Eger iki 6zneden
bir smirsiz ve sonsuz olarak diger 6znenin iizerinde yonetime sahip olur ve de o
Oznenin lizerinde her tiirlii siddeti uygulayabilecegi bir alana g¢evirirse, bu durumda

iktidar teriminin acilimma karsilik gelen iliski kurulamaz. Iktidar iliskilerinin
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kurulumu ve stirekliligi i¢in “her iki taraftan biri 6zgiir olmalidir” (Foucault,:
2012:236).

Foucault’ya gore her iktidar kendi icerisinde bir direnis imkani da barmdirir
ve her tarihi olusum kendi iktidariyla birlikte kendi direnme bigimlerini yaratir.
Iktidarlarin ~ direnis imkani tamiyor olmasinin sebebi &znelerden birinin
Ozgirliglinden dolayr ortaya ¢ikan bir durumdur. Eski iktidara ait metotlarla yeni
iktidarla miicadele etmek kaosa yol acar. Dolayisi ile her yeni iktidar yeni direnme
bicimlerine ve 6znellerine ihtiya¢ duyar. Foucault; “Zira hi¢ direnis imkan: (siddetli
direnis gosterme, kacgip kurtulma, hileye basvurma, durumu tam tersine ¢eviren

stratejiler) olmasaydi iktidar iliskisi de olmazdi.” der (Foucault, 2012:236).

Beden, her tiirlii giic iliskilerinde de merkezinde yer alan haliyle ruhun
hapishanesine  doniisiir. Eski donemlerde bedenin igeriye kapatilmasiyla
gercgeklestirilen cezalandirma ve tahakkiim kurma modern donemde bedenin disariya
kapatilmasina doniisiir ve bu doniisimde ruhun Ozgiirliiklerle hapsedilmesi
gerceklestirilir. Foucault bu donemi biyo-politik kontrol ve iktidar ¢agi olarak
adlandirir. Ruhlarin disariya kapatilmasiyla modern ruhlarin kontrolii ele alinir ve
burada artik ne devlet ne de iktidar vardir. Bu yeni yap1 kendi kendine sinir vermedir.
“Disartya hapsetmeyle gerceklesen modern hapishanenin parmakliklari, politika,
cinsellik ve deliliktir.” Modern hapishanelerde konusma o6zgiirliigii tabularla
kisitlanir. “Artik modern ruhlarin oniinde zenginlik, verimlilik ve sinsi bir giicten
ibaret bir dogruluk istenci onem kazanmistir (Foucault, 2012:236). Ortacagin
bedenlerin yok edilmesi {izerinden insa edilen iktidar eylemi, Foucault’nun biyo-
iktidar sdyleminde yasayan bedenlere ihtiyag duyar. Biyo-iktidarlarin yapim,

yerlesim ve gelisim evrelerinin her biri yasayan bedenlerde eyleme doniisiir.

Bedenin yasatilmasiyla biyo-iktidar kendisine yeni alanlar bulurken, mutlak
hakimiyetini de birey yasami lizerine kurar. Biyo-iktidar bir iktidar teknolojileri
biitiiniidiir ve devlet olma yolunda kullanilan yontemlerin bir bileskesidir. Boylelikle
bio-iktidarlarlar modern kapitalizme giden yolu acar. Kurgu, kapitalizme hizmet

anlayis1 ile bedenlerin kontrol altina alinma mekanizmasina dayanir (Foucault: 2012:
236).
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IKINCi BOLUM
SANATTA BEDEN

2.1. Beden Performans Sanati, Gelisimi ve Uluslararas1 Performans

Sanatgilan

Sanatin tiim evrelerinde ve disiplinlerinde beden tasvirlerine rastlanir. Giincel
sanat kapsaminda yer alan performans sanatiyla birlikte beden bir anlatim diline ve

tek basina bir sanat eserine doniisiir.

Deleuze ve Guattari, “Bedenin icerisine ruhun ve duygularin varligi da
eklendiginde, diistincelerin ve fikirlerin de katilmastyla, somut olanin igerisinden bir
sanat olaymin cisimsellesmis hali ortaya ¢ikar.” der (Deleuze ve Guattari, 2014: 13).
Dolayisiyla sanat yapiti, bedenin madde halinden sanat eserine doniisiimii onu
derinlerde yatan 6zden ayirmadan ve birlikte gerceklesir. Bedenin, anlam ve bilgiye
ait derin yapimin 6nemli bir par¢asi olmasi (Fontana, Frangione, Rossini, 2015:92),

bedeni sanatta bir anlatim dili, uygulama medyumu ve arastirma alanina tasir.

Bedenin anti metalagma egilimi ile maddiyattan uzak tutumu, keyifli ve cesur
bir gergekeilikle insan figiiriiniin estetize edilme hali ve sanatta medyum olarak yer
almasi insan ve sanat¢i duyarliliginin da bir bakima dirilis miicadelesidir (O’Reilly,

2009: 15).

Beden, zihin, duygular ve aklin varligiyla kendi disinda kalan diinya
arasindaki bir arayiizdiir. Duygularimizin, bedenimizin dis diinya ile iletisim
kurmada kullandigimiz belirleyici ¢izgileri ve salt varligi ile kullanimi ortaya daha
fazla kavramsala dayali sanatsal iiretim ¢ikmasina neden olur. Beden ve performans
sanatinda bedenin maddi varligi maddesel olmaktan ¢ikip kavramsal bir konsepte

biirliniir (O’Reilly, 2009:7).

Performans sozciigii Anglo-Sakson kokenli bir sozciiktlir ve orijini antik
Fransizcadan tam ya da eylemi tamamlamak olarak c¢evirebilecegimiz por-
fournir’den gelir. Bu nedenle performans, bir eylemin gercgeklestirilmesi seklinde
yorumlanabilir (http://eprints-phd.biblio.unitn.it /224/1/ Giuseppe_ Toscano _tesi
dottorale _ gennaio_2010.pdf).
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Performans, tamamen gerceklige dayanir ve duygusal algi siirecinin bir
parcasidir. Performans sirasinda izleyicilerin duygulari ve sanat¢inin yaratimi
arasinda kurulan bag kesintisiz ve performans kadar gergektir. Bu edimsel siirecte,
hem sanat¢inin duygulart hem de izleyicinin duygularn tipki performansin mantig
gibi o anda yasanir. Bu yoniiyle performans birgok kisi arasinda paylasilir (Carlson,
2013:195).

Bedenin sunumu ve gosterimi, ortaya karmasik bir sunum koymaktan ote,
sanat¢cinin duygularini, yine beden iizerinden yaptigi, kendi ¢alismalarinda yasadigi
kiiltiirel ya da sosyo-politik elemanlarin art1 ya da eksi olarak ifadesini de barindirir.
Artaud performansin Oziinii beden uzam igerisindeki isleyisinde aramaktadir.

Tiyatro’da gibi yapilan performansta olmamalidir (Carlson, 2013:195).

Bedenin kompleks 6zelligi, beden performansi sirasinda da kompleks anlam
yiikklenerek algilanmay1 gerektirir. Beden, sanat yaratimi sirasinda merkezde
kullaniliyor olmas1 disinda, sanat eserinin yaratimi sirasinda hem merkez hem de

yaratim medium u olarak da kullanilir (O’Reilly, 2009:49).

Beden sanati olarak adlandirilan anlatim dili, temelde iki boyuta indirgenerek
anlatilmaya calisilacak olanin Gtesine gecerek, her seyi gerceginde oldugu gibi
anlatma, onu yumusatmadan ve gizlemeden oldugu gibi ortaya ¢ikarma, basarisizlik
olasiligindan korkmama, sinirsizliga uzanan insan merkezli bir uygulama olarak
tamimlanabilir. Izleyicinin de muhakkak mevcut oldugu, sunum sirasinda rahatsizlik
derecesine de varan duygu yiikselmeleri, bazen sikiciliga varan diizeyde durgunluk,
igrenme ya da gercek askin insan {izerinde yarattigt o yumusaklik duygusu

hissettirilir, hissedilir (Vergine, 2000: 7).

Insan bedeni fetiis haliyle bile hayata anlam veren tek sey olmasi 6zelligiyle
ve bir anlatim dili, performans araci olarak kullanilmasiyla giincel sanata yiikledigi
anlamin biiyiikliigii tartisilmaz bir narsisizm ve gii¢ gosterisi haline veya saf askin
anlatimina kadar yiikselebilir. Performans sanatc¢isi insan odakli, diimdiiz olan bazen
de olmayan, hatta bazen saldirganlik da iceren, insan dogasina dair her seyin
goriilebilecegi, hatta asirilik derecesine varan devinimlerle kendi benliginin tiim

ayrintilarini ortaya korkusuzca doker (Vergine, 2000: 8).

Insanoglu bedeninin dogasi geregi hareket halinde olmaya tutkuludur.

Beden performansinin da bir anlatim ve kendini ifade araci olarak fark
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edilmesinden sonra, bu hareketlilik kendini gdsterme tutkusunu da zaten ifade
aracinin lstiine tasimis, beden hareketleri ile bu tutku birlesince ortaya insan

bedeninin anlatim araci olarak kullanilmasi iist noktaya gelmistir.

Beden Performans sanatinda olusumu etkileyen iki faktor daha karsimiza
cikar: Ethos ve pathos. Etkili ve giicli dramatizasyonun bu iki Onemli
faktoriiniin kolektif olarak varli§i onemlidir. Ethos erdemin ve ahlakin st
noktasidir. Kisinin veya karakterin amacidir. Pathos, ethosun etki alani ve
heyecanlandirmak ya da biiyiilemek iizere hedeflenen kitleyi nitelemektedir.
Geleneksel haliyle burada iletisim daha dnce duyulmanmis bir seyin, simdiki
zamanda orijinaline de donerek tekrar edilmesi, simdiki zamanla
uyumlandirilarak, hatta eslestirilerek, ¢ikisindan bu ana uzanan, insanin izledigi
belirli yol olarak tanimlanir. Mesela bu durumu Joseph Beuys, Tom Marioni
(1937- ) ve Giuseppe Chiari (1926-2007)’de goérmekteyiz. Beden performans
sanatinda izleyicide uyandirilmak istenen etki, heyecanin en iist noktasina
cikilarak zaman zaman utancin, asiriligin dozunun artarak rahatsizligin ve hatta
igrenmeye kadar varan duygu yiiklemesinin varligidir. Beden performansindaki
iletisimde kullanilan hareketlerin olaganiistii dramatik ifadeyle sergilenmesi

izleyiciyi anlatilmak isteneni izlemeye adeta mahkim eder (Vergine 2007:8).

Performans sanati, toplum bireylerinin goziinden kacan seyleri, kiiciik
kotiiliikleri ve gizleri giin 15181na ve goz Oniine ¢ikarmak lizere sert ya da yumusak
sunumlar seklinde gerceklesir. Beden performans sanatini gergeklestirmek isteyen
sanatc1 performansin gectigi yerde kendi bedeni ile izleyici arasinda bir 6zneler arasi
iletisim kurmak zorundadir. Bu zorunlulugun varligi ilham verici ve tesvik edici
ozellikleri de barindirma zorunlulugu getirir. Baglantinin saglamlig1 performansin

istenilen kalite ve diizlemde olmasina daha fazla olanak tanir (Savoca, 1999: 44).

Performansin en 6nemli yanlarindan biri de, gergeklestirilen eylemin fikrinin
hemen ve hizla algilaniyor olmasidir. Eylem en saf haliyle sunulmali ve anlam
kaymasina meydan vermemelidir. Daha ileri ve asiriya gotiiriilmek istenen
performanslarda, izleyiciyi provoke edecek giigler kullanilmali ve ayn1 zamanda her
iki tirde de, kavramsal sanata dair bir baz iizerinden izleyiciye ulagsmasi

saglanmalidir (Fontana, Frangione, Rossini, 2015:95).
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Performans sanati, bedeni, iizerinde gerek yapilan eylemlerle, gerekse
isleyisine ve sinirlarina yonelik denemelerle analitik incelemelerin miimkiin kilindigi
bir makine haline getirmistir (Savoca, 1999: 37). 20. yiizyil giincel sanatinda beden

performans sanatinin énemli bir yeri vardir.

Beden performans sanat1 ile birlikte sanat, daha politik bir hal sergilemeye
baslar. Insan &zgiirliikleri vurgulanir, alti ¢izilir. Beden iizerinden gergeklestirilen

performanslarda sadece bedenin teshiri yoktur (Miglietti,2008: 26).

Kendi basina karmasik ve silirekli degisen yapisiyla performans sanati,
performans fikri ve projesini kosullayan entelektiiel, kiltiirel ve toplumsal
akimlarin kurdugu karsilikli baglanti aglarinin da derinligi dikkate alindiginda
daha da karmasiklasir. Performans sanati giincel 6zne ve kimlik arayisina,
cinsiyet, 1rk, etnisite de dahil olmak iizere sanatin iktidar yapilarina kadar giden
miicadelelere ve postmodern olmanin ne demek olduguna kadar giden genis bir

alani kapsar (Carlson, 2013: 28).

Amerikali Performans Ogretileri Profesorii olan Nick Kaye, postmodern ve
performans kavramlarini ele aldig1 yazisinda performansin durumunun kendi basina
postmoden olumsalliklara ve istikrarsizliklara egilmek ve ondan beslenmek olarak
okunabileceginden s6z etmektedir. Kaye’e gore performans genel anlamiyla
postmodern bir bigim olarak diisiiniilebilir. Performance in Postmodern Culture adli
1977°de yayinlanan ve editorliigiinii Charles Caramello ile birlikte gerceklestirdigi
kitabinda Michel Benamou’da performans ve postmodern kavramlari hakkinda
hemen hemen ayni seyi sdyler. Benamou’ya gore “performans, postmodernin

birlestirici kipidir” (Carlson, 2013:190-191).

Kodlar iireten bedenler, postmodern performanslarda ideolojik sdylemler
tireten bedenlere doniisiirler. Bunlar bedenin maddiyatini tarihi ve kiiltiirel yapiy1

anlatma iddiasindadirlar (Auslander, 1997:11).

19.yiizyilin gercekeiliginde betimlenen ¢iplak tanrigalarin, yerini kendi istege
bagl tasiyici annelere biraktigi, Avangardin karmasikligi ve Dadaist yaklagimlarin
itaatsiz tavirlartyla sanati yalanladigi, kutsal sayilan sanat nesnelerinin yerle bir
edildigi, tiyatro sahnelerinin yerini sirk ringlerine biraktigi bu yiizyil sanat tarihinde
belirleyici bir yer tutar. Rus konstriiktivistlerin ve Bauhaus tiyatrosunun tavrini

olusturan {iretimin anlaminin arastirtlmasiyla baglayan bu siire¢, 1950’lerde Jackson
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Pollock ve Gutai gruplarimin g¢alismalarinda anlam kaymalariyla devam eder.
1960’larda ortaya ¢ikan Happening’lerle seyirciler seyirci koltuklarindan kaldirilarak
sanat liretiminin gergeklestirildigi arenalara g¢ekilirler ve bir bakima bu iiretimin
parcast haline getirilirler. Boylelikle sanat tarihinin Otesine gecen yeni yollarin
aranmasinda giincel sanatcilar, Ozellikle de canli performans sunan sanatgilar
fazlasiyla etkileyen Happening’lerin here-and-now igerikleri de, beden sanatinin

baslamasina ve dneminin artmasina neden olmustur (O’Reilly, 2009: 12).

Sanat tarihinde performansin baslangici, Fiitlirizm, Dadaizm, Fluxus,
Siirrealizm ve teatral anlamda caligmalar yapan ve iitopik bir sanat yaratimi da
diyebilecegimiz Bauhaus hareketleriyle iligkilendirilebilir. Performans sanati ger¢ek
anlamda kimligini 1960’lh  yillarla birlikte kazanmaya baslar. Viyana
Aksiyonistleri’nin gosterileri ve Fluxus Hareketi ile birlikte sanat¢inin sosyal hayata
kars1 bakis acisinin degigmesi, bu konuya yonelik tartigmalar, anlamlandirma ve
spekiilasyonlarla estetik, ge¢mis, kiiltiir {izerine yapilan sorgulamalarla sanatin asil
degeri lizerine bir takim diislinceler liretilmeye baglanir. Sanatin marketing degeri ve
bunun sosyal anlamdaki etkilerin giderek belirgin hale gelmesi ve buna yonelik
deneyimler ile bati ve dogu kiiltiirlerinin de giderek sanata eklenmesiyle sanatta
etkileyici ve carpict anlamlar degerler ortaya ¢ikar (Fontana, Frangione, Rossini,

2015:160).

Performans sanatinin tarihgesini olusturan ilk ornekler Italyan
Fiitiiristlerin eserlerini sergiledikleri siire igerisinde kendi manifestolarini
okumalar1, Dadaistlerin Ziirih’te, Cabaret Voltaire’de diizenledikleri vodviller
ve siyasi miting tadindaki tiyatro etkinlikleri, glincel konular1 adres gdsteren
gorsel sanat faaliyetleri, gosterilebilir (http://www.theartstory.org/movement-

performance-art.htm).

Dans¢1 Merce Cunningham’in sahne dans performanslar1 ikinci diinya
savagl sonrast performans sanatina ornek sayilabilirken, besteci John Cage’in
4°33”’adl1 ¢galismasi, Allan Kaprow (1922-2006) ve George Brecht’in eserleri

ornekleri ¢cogaltir (http://www.theartstory.org/movement-performance-art.htm).

Besteci John Cage,“Landscape no:5” adli eserinde piyano telleri arasina
sikistirdigr yabanci nesnelerle ( tokmak, agac parcalari gibi) yeni sesler elde

etmeyi dener. ikinci ¢alisma olarak 42 plaktan aldig: sesleri birlestirerek bunu
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manyetik bir banda kaydeder ve bandi kesip pargalayarak tekrar birlestirir.
Cage, igiincii performansit olan 4’33’ adli eserini ressam ve performans
sanat¢is1 olan arkadasi Robert Rauschenberg’in Beyaz Boyamalar adli eserinden
ilham alarak gergeklestirmistir. Cage’e ilham olan bu eser, tamamen beyaz yedi
adet parcadan olusmaktadir. Tek bir notanin bile ¢calinmadigi Cage’in 4°33"’
adl eseri, 4 dakika 33 saniye olarak 29 Agustos 1952’de sahnelenmistir. Eserin
altinda yatan fikir, sessizligin de miizigin bir parg¢asi oldugunun

vurgulanmasidir (Sahiner, 2008:52).

Resim 1: John Cage, 4’33’ (1952)

https://www.sfcv.org/article/john-cage-influencer-memories-and-anecdotes

John Cage, 1938°’de sira disi eserleri iiretmek amaciyla yaptigi ve
deneysel anlamda besteledigi kompozisyonunda tanimlanamayan bir miizik tiirii
gelistirmistir. Bu tavir, modernizmin kabile ve oryantal kiiltlir olarak tabir
edilen diger kiiltiirlerin kesfine olanak saglamasiyla gergeklesmistir. Besteci
John Cage, kompozisyonlarinda Dogu felsefesinden ve Zen Budizminden

etkilenmistir (Sahiner, 2008:53).

Birinci Diinya Savasi’nin insan kiyimina karsi gelistirilen nihilist bir tepki
olarak basladig1 soylenebilecek olan Dadaizm, modernizmin Oncii sanatgilarinin
gecici bir bulusma noktast olarak da kabul edilebilir. Bu sanatcilardan birisi olan
Kurt Schwitters (1887-1948) ’in Merz resimleri ve Merz siirleri (Visual Poetry),

olusturdugu garip ve yeni bir alfabe ile dokiintiileri toplayip bir araya getirilmesiyle
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olusturdugu cevre diizenlemeleri daha sonra her ¢esit Post-modern yapmin da
temelinde yer alacaktir. Otomatizmi serbest birakan ve bilingaltina yaraticit bir
sekilde ulasmaya zemin hazirlayan tavri ile tiim geleneksel sanat kurallariin

dislandig1 Dadaist tavir biitiin bu sebepler dolayisi ile onemlidir (Apignesi, 1996:33).
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Resim 2: Kurt Schwitters, Merz Siitunu (1923)
http://soundartarchive.net/WORKS-details.php?recordID=4449
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Resim 3: Kurt Schwitters, Ursonate (1922-1932)

http://www.todayszaman.com/arts-culture_uk-show-puts-schwitters-rubbish-art-
back-in-frame_306037.html

Dadaizm’in  modernizme ve ekonomik isleyis igerisinde sanatin
metalastirilmasima olan karst durusu, Dadaist anlayisin bir karsit sanat tavr
oldugunun altin1 ¢izmektedir. Tiim sanat hareket ve akimlarinin ¢ikis noktasi olan
bazen de efektif olarak, yapilastirilmasindan sonraki dénemlerinde onu etkileyen,
tetikleyen sosyo-politik durum, Dadaizm’in politikayla olan baginin varligina da
isaret eder. Bu politik bag, Fluxus’un igerisinde de yer alir. Fluxus’un varligi da
diizene ve buna bagh tiim sistemlere bir kars1 ¢ikistir. Miizik, resim ve edebiyat
alaninda da goriilen bu kars1 ¢ikis, oncelikle sanat yaraticisinin bir kahraman olarak
algilanmasina, sanat dallar1 arasinda bulunan geleneksel sinirlarin kaldirilmasina ve
sanatsal anlamlandirma ve yorumlarin muhakkak bir 6gretiye ve 6grenime dayali

olmas1 gerektigi kuralina da kars1 ¢ikmaktadir (Fischer, 1990 :44).

Alman mimar Walter Gropius (1883-1969) tarafindan 1919 yilinda Almanya
Weimar’da kurulan Bauhaus, {itopik bir zanaat loncast olarak nitelendirilebilecek
yapisiyla, mimarlik, resim ve heykeli birlestirerek ayni ¢atinin altinda topladi.
Bauhaus kavraminin g¢ekirdegini tiim sanatlarin birligiyle maddi diinyanin yeniden
sekillendirilmesi  olusturmaktaydi. Bauhaus’un miifredati, tasarimcilar ve
zanaatkarlarin yeni sisteme uygun yaratma kapasitesine dayali bir taban {izerine insa

edilmisti. Bauhaus hem tasarim hem de gilizel sanatlar1 olusturan elemanlar
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birlestirerek yeni bir 6gretim sistemi olusturdu ve bu baglamda daha 6zel ¢alismalar

¢ikarilabilecegine inandi (http://www.metmuseum.org/toah/hd/bauh/hd_bauh.htm).

Bauhaus, tiimel bir gorsel sanatlar anlayisini i¢erisinde barindiran kimligiyle,
tiyatro gibi sahne sanatlarinin da yapisina da indi ve bdoylelikle Bauhaus’da bir
tiyatro atolyesi agildi. Bauhaus’da yeni bir bakis agisiyla sahnenin kendisinin de bir
anlatim araci olarak kullanilabilecegi fikriyle tiyatroya uyarlanabilecek bir mimari
teknigin gelistirildigi ve sahneyi ses, 1sik, uzay, bi¢cim ve devinimin etkin
yogunlasmasi olarak ele alindigi goriiliir. Gropius, herhangi bir getirisi olmadigina
inandig1 ve maddi sikintilar nedeniyle tiyatro atdlyesini kapatmaya karar vermis,
fakat ilerleyen zamanlarda bir sekilde maddi olanaklarin giliglenmesiyle tiyatro
atdlyesi yeniden acilmistir. Once sahne sonra da dans ve tiyatronun da Bauhaus
kurallar1 igerisinde incelenme ve yapilandirma siireci devam etmistir (Droste,

2002:158).

Bauhaus tiyatro calismalarinda tiim goreneksel natiiralist 0ykiinmeci sanat
tekniklerinden uzaklasilarak, sahnedeki sanat¢ilarin izleyiciyle biitiinlesmesini
saglamak adina, izleyicilerin yerini yeniden ele alinmis, klasik ¢erceve sahnenin
yerine alan sahne ile ¢ember sahne getirilmistir. Boylelikle, tiimel tiyatro yapisina
elverigli, li¢ ayr1 sahne tiirlinli i¢inde barindiran bir yapi tarzi olusturulmustur.
Bauhaus okulu koreografi olan Oscar Schlemmer (1888-1943), tarafindan yaratilan
yeni sistemle, kiibik sahne uzay1 i¢inde uzay-beden diyalektigi yakalanmaya, bigim-
renk-uzay tgliisiinii olusturulmaya, geometrideki kiire, kiip ve koniyi sahnenin
yiikseklik, derinlik ve genislik boyutlariyla karsilanmaya ¢alisilarak, oyuncu,
sahnede "devingen uzaysal plastik" anlatimin 6gesi olarak algilanmaya baglanmistir

(http://www.tiyatrotarihi.com/tiyatro_terimleri/bauhaus_tiyatrosu__nedir.html)

Beden performans sanatin1 ve Bauhaus’u destekleyen bale ve dans okulunun
acilmast 1933 yilina rastlar. Okul, North Carolina’da bulunan Black Mountain
College’da agilir. John Andrew Jr. Rice (1888-1968) tarafindan kurulan okul, {inli
egitim kuramcisi ve filozof olan John Dewey (1859-1952) ilkelerine dayali bir dans
ve bale egitim okuludur. Okula Nazi Almanyasi’ndan kagan sanatci Josef Albers
(1888-1976) ‘de esi baski resim ve tekstil sanatinin énemli isimlerinden olan Anni
Albers (1899-1994) ile katilir. Bu iki sanatgmnin da katilimiyla dans okulunda
Bauhaus deneyimlenmeye baslar. 1936’da ise gorsel tiyatronun en Onemli

yazarlarindan olan Xanti Schawinsky (1904-1979) okula davet edilir ve boylece
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Bauhaus’un etkisi kuvvetlenir. 1948 yilinda Dadaist miizigin en 6zglin yorumcusu
olan John Cage (1912-1992) ile Amerikali tasarimci, mimar ve sistem teorisyeni olan
Buckminister Fuller (1895-1983) ve Hollandali ressam Willem de Kooning (1904-
1997)’de Black Mountain College’in kadrosuna katilirlar. Buckminister Fuller 1948-
1949 yillar1 arasinda okulun Summer Institut departmaninda yonetici miidiir olarak
calismig, bu konuma gelmesinde ona inanan 6grencileri ve diger meslektaslar1 destek
olmustur. Fuller, burada onu {inlii yapacak olan projesine baslar. Jeodezik Kubbe adli
bu proje kendisinden otuz yil 6nce Alman miihendis Dr. Walther Bauersfeld (879-
1959) tarafindan yapilmis da olsa, Amerika tarafindan bu projenin patenti
Buckminister Fuller’e verilir. Tiim bu akademisyenlerin yani sira hepsinden daha da
onemlisi okula balet, dans¢1 ve ayn1 zamanda koreograf Merce Cunningham (1919-
209)’da katilir (http://www.blackmountaincollege.org/programs/other-bmc-

projects/153-the-ruse-of-medusa-recital-of-works-by-erik-satie).

1948 yili yazinda 20. yiizyilin en parlak sanat¢ilarinin bir araya gelmesiyle
olusan bu sira dis1 grup, yogun ¢alisma ve isbirligiyle Erik Satie (1866-1925)’nin The
Ruse of Medusa isimli siirrealist resitalini Black Mountain College’ da sahneye
koydu. Miizik, tiyatro, dans disiplini ve gorsel sanatlar1 ayn1 anda igeren bu siirrealist
ve tek perdelik sanat gosterisi, Dadaist hareketin onciil ve ilk 6rneklerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Gosterinin 13 Agustos 1948 tarihli prodiiksiyonunda
miizikler Erik Satie tarafindan bestelendi ve John Cage tarafindan piyano ile
seslendirildi. Koreografi Merce Cunningham tarafindan yapildi, Arthur Penn (1922-
2010) tarafindan yonetildi ve sahne tasarimi: William de Kooning ve esi Elaine de
Kooning (1918-1989) tarafindan gergeklestirildi. Kostiimlerin tasarimi ise
Buckminster Fuller tarafindan yapildi. Ayrica oyunun baskahramani olan Baron
Medusa, yine Buckminster Fuller tarafindan canlandirildi
(http://www.blackmountaincollege.org/programs/other-bmc-projects/153-the-ruse-
of-medusa-recital-of-works-by-erik-satie).
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Resim 4: Black Mountain College, The Ruse of Medusa oyunculari (1948)

http://radical-pedagogies.com/search-cases/a21-black-mountain-college/

Dada hareketiyle birlikte bu tiir gosteriler avangard deneyimlerin igerisinde
devam etti. Cabaret Voltaire’de Isvecli sanatg1, heykeltras ve dans¢1 Sophie Taeuber
(1889-1943) ve Alman dansgi, koreograf Mary Wigman (1886-1943), aksamlari
diizenledikleri dans koreografileriyle futurist akimin altini ¢iziyorlardi. Fransiz
heykeltirag, ressam ve sair Jean Arp (1886-1966) bu gosterileri soyle anlatir:
“Taverna gortiniimiine biiriinen sahnede gerceklestirilen kalabalik ve ¢ok renkli ve
giiriiltiilii bu oyunlarda miizik, kahkahalar ve ¢igliklar icerisinde okunan manifestoya
pandomim de eslik ederdi. Tristan Tzara oriental bir dans¢i gibi danseder, Marcel
Janco gériinmez bir kemani ¢alar gibi hareket eder ve kemanin sesini agziyla taklit
ederek miyavlar gibi sesler ¢ikartirdi. Aymi zamanda bir baterist olan Richard
Huelsenbeck elindeki kocaman davulla, sahnede piyano ¢alan ve yiizii tamamen
beyaza boyanmis halde bir hayaleti andwrir goriiniimiiyle Hugo Ball’a eslik eder,
Madame Henings ise bu giiriiltiiye Meryem’i andiran yiiz ifadesiyle yaptigi splitlerle
sahnede dansiyla katilirdi. Bu haliyle tiim gosteri sanki nihilizme ovgii gibiydi”

(Gualdoni, 2007 :11).
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Dadac1 sair Hugo Ball (1886-1927) ise giinliigiinde bu performanslardan
sOyle bahseder: “Bacaklarim parlak mavi kartondan bir silindirin i¢indeydi, silindir
kalg¢alarimin hizasina geliyordu ve bu halimle bir dikili tasa benziyordum.(...)
Uzerine, yakasi kartondan, ici kirmizi disiysa altin renginde, uzun bir palto
giymistim. (...) Kafamda da, ¢ok gosterisli, mavi beyaz bir biiyiicii hekim sapkast
vardr”. Hugo Ball performans sirasinda oniinde bulunan miizik sehpasi tizerindeki

anlamsiz kelimeleri ciddi bir goriintiiyle okumaktaydi:
gadji beri bimba
glandridi laudi lonni cadori

gadjama bim beri glassala...
(Hopkins, 2006: 56).

Yine 20. yilizy1l sanat akimlarindan olan Fluxus, 1961 yillarinda filizlenmeye
baslasa da 1962 yilinda varligini ilan eder ve bir akim kimligi kazanir. Fluxus’un
kaynagini hareket kavrami olusturur. Neo-Dadaist bir tavri igerisinde barindiran bu
akim, kisacas1 sanatin ticari meta haline getirilmesine, piyasa olgusuna karsi ¢ikiyor
ve bu olgularin tiimiiniin karsisina ¢ikarilip koyulabilecek yeni bir tavrin gelistirilip
ortaya konulmasi gerektigini savunuyordu. Tiim avangard ¢ikislarin kokiinde olan
duraganlik, donukluk ve kalicilik kavramlarina karsi ¢ikis ve akim olma anlayisini

reddetme, Fluxus hareketinde de goriilmektedir (Hopkins, 2006 : 18).

Modernizmin ¢ikisinda ve sonraki zamanlarinda modernite tavrina karsi
cikanlarin da modernite igerisine dahil edilmeleri durumu Fluxus hareketi i¢in de
gecerliligini korumustur. Fluxusun bu basarisizligi bir bakima hareketin basarisi

olarak da goriilmiistiir (Hopkins, 2006 : 18).

Her tiirlii sanatsal iiretimin, filmlerin, yayinlarin, gosterilerin, senliklerin ve
olaylarin birlikte kullanildigi Fluxus hareketinin sanatcilari, sanatta alternatif bir
yaklasimin kahramanlar1 ve savunuculari olmuslardir. Giiniimiizde de varligim
sirdiirmekte olan bu akim en giizel orneklerini verdikleri ve en etkin olduklari

donem olarak 1962 — 1978 yillar1 aras1 gosterilebilir (Atakan, 2008: 66).

1 Eylil 1962 yilinda o zamanlarin Bati Almanyasi’nda Weisbaden’de ilk
Fluxus senligi diizenlenir ve senlik dort hafta siirer. Fluxus hareketinin kurucusu ve

koordinatorii olan ayrica adii kendi ¢alismalarinin bir antolojisinin isminden alan
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fluxus teriminin isim babasi Litvanya asilli, Amerika’da dogan mimar- miihendis
George Macuinas (1931-1978), Ingiliz besteci, sair ve erken donem Fluxus
sanatgilarindan olan Dick Higgins (1938-1998) ve Amerikali sair, sanatgi Emmett
Williams (1925-2007)’ i ortak amaglar1 sanatlar arasindaki mevcut bariyerlerin,
formlarin ve materyallerin smirlandirmalarint  kaldirmaktir.  Fluxus grubunun
yarattigi bu uyarim, ilerleyen yillarda yaratici ifadenin temelini olusturacak ve
sanatcilara beden sanati konusunda ufuk acict bir 6rnek teskil edecektir (Savoca,
1999: 14).

Fluxus Uluslararasi En Iyi Miizik Senligi, ad1 altinda gerceklesen ondort
dinletide; Dick Higgins, Nam June Paik (1932-2006), Amerikali besteci ve
miizisyen La Monte Young (1935- ), George Brecht (1926-2008), George Maciunas,
Fransiz film yapimcisi, heykeltras ve sair Robert Fillou (1926-1987), Amerikal
sanatg1t Alison Knowles (1933- ), Emmett Williams, Amerikali sair ve performans
sanatgist Jackson Mac Low (1922-2004), John Cage, besteci Pierre Mercure (1927-
1966), Karlheinz Stockhausen (1928-2007), Amerikali miizisyen Philip Corner
(1933-) ve diger baska sanatgilarin eserleri de ¢alinir (Atakan, 2008 : 67).

Uluslararast  kimligiyle; Amerikali, Alman, Japon, Koreli, Fransiz,
Hollandali, Danimarkali, Isvecli ve Italyan sanatcilar1 biinyesinde barindiran fluxus
hareketi, dort hafta siiren Fluxus senliginde miizikal dinletilerden sonra ilging
gosterilere de sahne olmustur. Bunlardan birincisinde, pargalara ayrilmis bir
kuyruklu piyano, Philip Corner’in Piyano Etkinlikleri isimli gosterisinde agik
arttirma usuliiyle satilmis, digerinde ise, Amerikali besteci ve miizisyen La Monte
Young, Zen For Head (Bas igin Zen) adli gosterisinde Nam June Paik’in bagini
domates suyu ve miirekkebe batirip yerdeki bir rulo kagit {izerine siirmiistiir (Atakan,
2008 : 67).
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Resim 5: La Monte Young ve Nam June Paik, Zen For Head (1961)

http://www.medienkunstnetz.de/works/zen-for-head/

Senlik gosterileri Kopenhag, Paris ve Diisseldorf’ta da Festum Fluxorum
adiyla devam etmis, Amsterdam’daki Fluxus Senligi, Lahey’deki Fluxus Tiimel
Sanat Senligi ve Nice’teki Davranis ile sona ermistir. Takip eden 1963 yilinda
Joseph Beuys, Diiseldorf ‘da Iki Miizisyen Icin Kompozisyon adli eserinde sahnede
kurgulu miizikli oyuncaklarin zembereklerini ¢alistirip her birinin farkli araliklarda
durmasini sahnelemis, yine ayn1 senligin ikinci gecesi Sibirya Senfonisi adini tasiyan

gosterisinde kucaginda 6lii tavsanla sahneye c¢ikmis, kara tahta, piyano, elektrik
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telleri ve benzer nesneleri karistirarak bir performans sergilemistir. Fakat Beuys un
adi bu performansindan sonra Maciunas’in yayimladigi hicbir programda yer

almamistir (Atakan, 2008 : 67).

Resim 6: Joseph Beuys, Sibirya Senfonisi (1963)

http://pankurios-templeovarts.tumblr.com/post/84300907272/works-by-joseph-
beuys-1921-1986-his-works-are

Danslarin, gosterilerin ve miizikal dinletilerin sekillendirdigi fluxus hareketi,
diizenlenen bu ilk festival ile Avrupa’da fluxus adina nitelikli bir deneyim
yagsanmustir. Maciunas, yag lekesi gibi hizla yayilan Fluxus hareketinin koordinatorii
ve temsilcisi olarak, sanatcilar arasinda bulagici etki gosteren bu hararetli salginin
yayilimini gerceklestirmistir. Boylece miizik, dans ve tiyatro da dahil olmak iizere
diger sanat dallarinin da insan bedenini bir yaratim ve sanat objesi olarak kullanimin
saglamis, yeni ve belirgin bir sanat 6znesi haline getirmeyi basarmistir (Gualdoni,
2007:17).

Dadaist ve Gergekiistiiciiliik fikirleriyle Duchamp’tan, bati1 dis1 diisiinme ve

iiretim tavriyla, Cage’in yaratimlarindan da etkilenen bu sira dis1 grup, Maciunas’in
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ana hareketleri belirleyen taslaklarinin varligina ragmen, yine de deneysel, bireysel

ve her zaman yenilikgi tavriyla ¢alismalarini siirdirmiistiir (Atakan, 2008 : 67).

Grup, hem simdiki zaman odakli, hem kisa siireli, hem de sanatgilar1 nesne
iiretiminden uzaklastiran ger¢ek zaman siiregleri ve eylemlerine dayali oyunculugu

gosterilerinde vurgulamistir (Atakan, 2008 : 67).

Fluxus grubu ilerleyen zamanlarda, basili yayin ve diger sanatsal
calismalarini ¢ogaltarak mevcut sanat piyasasini elinde tutan ve yonlendiren elitist
galeri ve miizeleri dislamistir. Maciuas’in ac¢tigr bir dizi Fluxshop adini tasiyan
diikkanlarla ve Fluxus Mail-Order Warehouse sistemi araciligryla mektupla abonelik
saglayarak siparis yontemiyle fluxus takipgilerine ulasmistir. Fluxus grubu islerinde
hedeflenen seri iiretimin saglanmasi amaciyla eylemler kimliksizlestirilerek ender ve
essiz nesne lretiminden tamamen uzak durulmus, bdylece ortak ¢alisma ortaminin

saglanmasina ¢alisilmistir (Atakan, 2008 : 67).

Performans sanatt Avrupa ve Amerika’da 1950’lerin sonunda sanat¢inin bir
ifade arac1 olarak gelismeye baslar. Ikinci Diinya Savasindan on yil sonra gogu
sanat¢inin, Soyut Disavurumculugun 6ziindeki apolitik igerigi reddetmeye basladig:
goriiliir. Sanatgilar bunu, siyasetin ve politik oyunlarin yaratti§i gercek sorunlarin
karsisinda kendilerini stiidyolarina kapatip, her seye sirtlarin1 donerek ve kayitsiz
kalarak bir seyler iiretmeye devam etmeyi bir nevi geri ¢ekilmek olarak tanimladilar.
Sanatcilar arasinda bu vicdani uyanis duygusu 1960’11 yillarin basindaki aktivizmi
harekete tesvik eder. Avrupa’nin biiyiik kentlerinde Fluxus tarzi bir¢cok sanatsal
gosteriler gerceklesir. Halkla birlikte paylasilan bu deneyimler, halkla birlikte ayni
enerjiyl yakalama ve bir nevi uyanisa hizmet etme amaciyla kuvvetli bir katalizor
olusturdular. Hem de sanatgilar olarak kendi sanatsal deneyimlerini arttirdilar. Bu
tavrin {i¢ gurur verici ve tastyict biyiik ismi: Yves Klein, Piero Manzoni ve Joseph
Beuys’tur (Savoca, 1999: 30).

1928 yilinda Nice’te dogan Yves Klein’in sanati tamamen yasama ait
calismalardi. Higbir zaman kendisini tuvaller ve fircalar arasinda stiidyoya kapatmak
istemedi. Hayata yonelik sanat iiretme cabalarinin ilkini mavi rengi baz alarak
yarattig1 monokromatik calismalarinda goriiriiz. Paris’te, 1957 yilinda 1001 balonu
gokyliziine biraktigi Aerostatik Heykel adli ¢alismasi, manevi diinyaya ait olarak

nitelendirdigi Iris Clert Galeri’de gergeklesen Le Vide (Bosluk) adli sergisi gibi.
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Klein, Le Vide sergisinin agilis toreninde bir beden performansi oldugu agikga
goriilen bu eylemiyle seyircilerini bu bos odada karsilar. Sanatci, galerinin igerisinde
kendi yarattigi fakat galeri ortamindan tamamen izole kii¢iik bir kabin ve onun
haricinde etrafta hi¢bir sey olmaksizin seyirciye gezmesi i¢in tamamiyla bos bir alan
birakir. Klein bu sergisi hakkinda sunlar1 soyler. *“ Benim tamamuyla gériinmez olan

eserlerimi net ve olumlu tiim ayrintilariyla izleyici ile paylasmak istiyorum” (Savoca,

1999: 31).

Resim 7: Yves Klein, Le Vide (1958)

https://en.wikipedia.org/wiki/Yves_Klein#/media/File:Le_Vide.jpg

Klein, 1958 yilinda sanat eserleri yaratiminda kullanilan modellerin daha
farkli bir kullanim igerisine dahil edilebilirligi olasiligindan yola ¢ikarak, modelleri
firga yerine kullanmak fikrini gelistirdi. 1960 yilinda sanatta Antropometri’yi
kullanabilecegini fark eden Klein, bu fikirden yola ¢ikarak yine ayni yil canli fir¢alar
adin1 verdigi modellerle bir performans sergiledi. Performans sirasinda gayet sik bir

kiyafetle ve sadece bir notanin kullanimiyla miizigi de dahil ederek, Monoton
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Senfonisi adini verdigi 20 dakikalik bir sessizlikte modellerin bedenlerini kullandigi
Anthropometries of the Blue Period adli performansini, Paris Uluslararasi Giincel
Sanat Galerisi’nde gerceklestirdi. Bu performansta modeller kendileri bedenlerini
maviye boyayip tuvallere bedenlerinin izlerini ¢ikartirken, Klein sik elbisesinin

igerisinde boyaya ve modellere dokunmadi (Savoca, 1999: 31).

Resim 8: Yves Klein, Anthropometries (1960)

https://www.artsy.net/artwork/yves-klein-performance-anthropometries-of-the-blue-
epoch

Bedenin yalin olarak anlatim diline doniistiigli, performans sanatinida viicut
amagtir. Beden hem anatomik hem de canli yoniiyle algilanir (Fontana, Frangione,
Rossini, 2015:92).

Beden sanati bedeni esas medyum olarak kullanir. Beden hem anlatim
nesnesi hem iiretim alani hem de uygulama merkezi olarak performansin bel
kemigini olusturur. Sanat¢inin yaratimiyla baglantili olarak beden tamamen ya da
kismen ¢iplak olarak sergilenir. Bedenin ¢iplak olarak sunumuyla, beden {izerinden
yapilan performans, en dogal ve en kendiliginden anlatim yolunu acar (Fontana,

Frangione, Rossini, 2015: 94). Beden tamamen nesnesellesir.
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Bedenin obje veya siije konumundaki kullanim durumu bazi sanatg¢ilarda ileri
boyutlara tasinarak kendine zarar verme, asir1 ve sert hareketlerin yapimi ile
gergeklesen performanslar, anlatimin asil alani olan beden iizerinden algilamay1 daha
da gii¢lendirir. Bedenin zaten bir kesif objesi olarak da sanat¢i tarafindan taninmasi,
gerceklestirilen performanslarda sanat¢inin  da  kendi sinirlarini  tanimasina,
izleyicinin de buna taniklik etmesine de yarar (Fontana, Frangione, Rossini, 2015:
94).

Ozellikle 1970°1i yillarda Gina Pane, Vito Acconci ve Marina Abramovic’in
performanslar1 olarak nitelendirebilecegimiz body art tarzi c¢aligmalarda beden
tizerinde gerceklestirilen siddet uygulamalariyla bedenin sinirlar1 zorlanarak bedenin
Ozgiirlestirilmesinin yollar1 aranir (Fontana, Frangione, Rossini, 2015: 94).

Toplumun 6nceden belirledigi stabil erkek ve kadin smirlarinin ve genel
smirlarin igerisinde kalan cinsiyet kimligi ile ilgili zorunlu gerekliliklerin yikilmaya
basladig1 ve feminizmin tohumlarmin atildigi donem, Birinci Diinya Savasi sonuna
rastlar. Savas sonrasinda kadinlar kiyafet konusunda baskiy1 reddetmeye, peruk ya da
kiilotlu corap giymemeye, erkekler silindir sapka takmayi birakmaya, kisacasi
hareketlerini kisitlayan her tiirlii giysi ve aligkanliktan yavas yavas uzak durmaya

baslarlar (Baldacci ve Vettese, 2012:5).

Bu egilim ayni zamanda dinamizm ve rahatlamay: tesvik eden bir doniim
noktas1 haline de gelir: 1950 yilinda Gregory Pincus (1903-1967) adli Amerikali
bilim adami dogum kontrol hapini icat etti ve iki cinsiyet arasindaki uc¢urumu
derinden degistiren bir yazgiya imza atti 1964 yilinda Ingiliz stilist Mary Quant
(1934- ), ilk mini etegi tasarladi. 1950’lerin divast Marilyn Monroe (1926-1962)
daha cok kalcalar1 gozler Oniline seren, yine kalgalardan baslayip asagiya dogru
genisleyerek inen elbisesiyle ana¢ ve dogurganlifa Ovgli halinde bir goriinti
sergiliyordu. Fakat kisa bir siire sonra Brigitte Bardot (1934- ), daha ince bir
goriinimle ortaya ¢ikti. 1960’11 yillarin ikonu haline gelen Twiggy (1949- ), daha
devrimci bir hareketle siska denilecek kadar ince ve aseksiiel bir goriintiiyle belirdi.
Giindelik giyimde 6zellikle rahatligi 6n plana alan ve kot pantolon iizerine kurulmus
unisex bir fikir ortaya atildi. 1969 yilinin agustos ayinda diizenlenen Woodstock
festivali genis kitle y1gin1 toplayarak bir sosyal kategori yaratti. Ortaya adina dzgiir
seks denilen ve agikca hafifmesreplik, Oniine gelenle yatma olarak kodlanabilecek,

ozellikle gencleri etkileyen bir kitle olustu. Bu da, sanat ve beden arasindaki asil
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iliskinin nasil dogduguna dair ana ve esasli bir baglanti noktasin1 meydana

getirmekteydi (Baldacci ve Vettese, 2012:5).

1960’l1 yillarin sonuna dogru ¢ikan feminizm dalgasiyla birlikte kadin
sanatcilar da kendi kimliklerinin ylizyillardir maruz kaldig1 ezici etkiye baskaldirip,
ataerkil algiyr ters g¢evirme niyetiyle pasif konumda bulunan beden varligin
performans sanatini kullanarak sanatsal kiiltiiriin ataerkilliginden de kurtarma

cabasina giristiler (Savoca, 1999: 47).

Sanat tarihinde temsiliyet baglaminda beden, ¢iplaklik ve kadin imgeleri
hakkinda bazi genellemeler yapilmasini miimkiin kilar. Ciplaklik ortagagda saflik ve
diinyevi hazlardan uzaklasma veya siddet ve cehennem iskencelerini temsil etmek
tizere kullanilmaktadir. Ronesansla birlikte insan bedeni miikemmellestirilmis bir
tasvirle sanat tarihindeki yerini almaya baslamaktadir. Erkek bedeninin fiziksel
giiciiniin yiiceltildigi ya da tinsel bigimde pasif Isa ve acilar icerisindeki aziz
figlirleriyle bitiinlestirildigi goriilmektedir. Kadin bedenlerine bakildiginda ise
edilgen, i¢ine kapali olarak ya da sehvet ve giinah icerisinde ya da izleyicisini fark
etmeyen bir narsizimle biitlinlestirilerek tasvir edildikleri goriilmektedir (Aydogan,

2006:4).

Realizmle birlikte daha oOnce idealize edilmeye alisilmis olan bedenler
ozellikle kadin bedenleri daha gergekci ve daha birey olarak tasvir edilmeye

baslanmis ve bireysel bir kimlige doniismiislerdir (O’Reilly, 2009: 16).

20.ylizyilla birlikte sanatin insan bedeni olan iligskisinde radikal bir takim
degisiklikler meydana gelmis boylelikle beden yalnizca bir optik fenomen ve statik
bir yap1 olmaktan ¢ikarak bir dinamige doniismiis, sanat¢1 ve izleyici arasindaki
iligkinin de radikal anlamda yenilenmis ve beden tek basina bir sanat eseri olarak

sanatta yerini almaya baglamistir (O’Reilly, 2009: 17).

Performans sanatinda mesaj verme ve isaret etme gibi egilimler en saf ve
formalist yonelimleriyle feminist egilimli performans sanatinda en ¢arpicit ve parlak

haliyle goriiliir (Carlson,2013: 223).

Siddet unsuru feminist beden pratiklerinde 6ne ¢ikan bir yabancilagsma biginin
beden iizerinden okunmasidir. Kadin bedenin tarih boyunca siddetin kaynagi ve
uygulama alani olarak goriilmesi feminist sanatgilart beden yapisinin sinirlarini

zorlamaya gotiiriir. Kimi performanslarda izleyicinin katilimci olarak yer almasi,

33



sanat¢inin izleyici katilimci olmaksizin gerceklestirdigi 6z yaralamayi ortadan
kaldirarak siddetin ve yaralanmanin katilimci tarafindan gergeklestirilmesini
saglanir. Boylece sanat¢i her iki tlirlii yabancilasmis bedenine yaklasmakta ve
bedenini yeniden tanimaktadir. Feminist sanatta bedene uygulanan her tiirli
miidahale modernlesmeyle ve iktidar yapilariyla kendi dogasindan uzaklastirilmis ya
da tabu haline getirilerek yabancilastirilmis olan bedenin tekrar geri kazanimini ve
duyumsanmasin1 ~ saglamaktadir  seklinde  diisiiniilebilir.  Feminist  sanatta
yabancilastirilmis beden tekrar ele gegirilir ve gerceklestirilen miidahalelerle
sorgulanarak sinirlari arastirilir (Alp, 2014:348-349).

Kadin ve erkek arasindaki cinsiyet esitligi kadinlarin kendi bedenlerinin
kontrolii ve 0Ozgiirliigli amaciyla kadinla uzun ve zor miicadelelerden ge¢mek
zorunda kalmiglardir. Kadin 6zgiirliigiine ve haklarinin elde edilmesine dair bu
hareketlilik ancak 1970’lerdeki kadin hareketiyle baslayacaktir. Idealize edilen ve
daha ¢ok erkek gozlemine hizmet eden kadin bedenleri hala bugiin de pornografi ve
reklam sektoriinde de kullanilmaktadir. Kadin sanatcilar sanatta bedenlerini medyum
ve anlatim araci olarak kullanirlarken ¢iplak bedenlerini bu amag¢ diginda tutarlar ve
buradaki ¢iplaklik sanat¢cinin koklesmis kurallara meydan okuma ihtiyacindan

gelmektedir (O’Reilly, 2009:17)

Feminist sanatcilar, kendi bedenlerini ve cinsiyetlerini merkeze koyarak
sanatta bir metodolojiyi hayata gecirdiler. Kendi sorunlarini ve toplum igerisindeki
konumlarin1 da sorgulayip sorgulattiklart bu déonemde, erkek egemenligi altindaki
sanata da meydan okudular. Sanat ve siyasi sorgulama birlikteligi feminist sanat
ideolojisi igerisinde kadin hareketiyle farkli bir anlam kazandi. Feminist sanat,

kolektif bir kadin ¢1glig1yla kendini ilan edip ilerledi (O’Reilly, 2009: 17).

1960°lhr  yillardaki sanat hareketlerine erkeklerin hakimiyeti, Fluxus
hareketiyle birlikte degismeye baslar ve sanat hareketlerine kadinlarin da biiyiik
Olgiide katilimi goriiliir (http://www.artsconnected.org/collection/118487/art-in-the-
1960s?print=true).

Bir kadin sanatg1 olarak Yoko Ono (1933-) fluxus hareketinin en 6nemli
ismidir. Cut Piece adli performansi kadinin ¢agdas toplumdaki yeri ve durumuna
getirilen sosyal bir yorum olmasi agisindan 6nemlidir.

Performans sanati, siir, miizik ve kavramsal sanatla ilgilenen Japon sanat¢1 ve

miizisyen Yoko Ono ilk olarak Temmuz 1964°te Japonya Kyoto’da ve ardindan
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agustos aymda Tokyo’da sundugu Cut Piece adli bu performansinda izleyicilerden
performansa katilimer olmalarini ve kendilerine verilen makasla elbisesinden ¢iplak
kalana kadar bir par¢a kesip beraberlerinde gotiirebileceklerini soylemistir.
Performans katilimcilarin nazik hareketlerle elbiseden parcalar kesip sanat¢iyr ¢iplak
kalana kadar gecen stire yaklagik alt1 saat stirmistir
(http://www.reactfeminism.org/entry.php?id=121&e=).

Yoko Ono ayni performansini sirasiyla Mart 1965°te New York Carnegy
Reciatl Hall’de, Eyliil 1966 African Centre Londra’da ve 2003 yilinda da Paris
Theatre Le Ranelagh’da sergilemistir
(http://www.reactfeminism.org/entry.php?id=121&e=).

Resim 9: Yoko Ono, Cut Piece Kyoto, Japonya (1964)
http://www.learn.columbia.edu/courses/fa’htm/fa_ck _ono_1.htm

Performans boyunca kendisini neredeyse hi¢c kipirdamadan kaldig:
pozisyonuyla katilimct izleyicilere kendisini teslim eden sanatci, izleyici ve sanatgi
arasinda kurulan bu iliskide de kadinligin toplum tarifindan bir zayiflik olarak

goriilmekte oldugunu gostermektedir. Yoko Ono, kadin kimligi ve pasif konumuyla
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seyircinin giderek belirgin hale gelen siddet ve yikici arzuyla dolu tepkilerine maruz

kalmistir (http://www.reactfeminism.org/entry.php?id=121&e=).

Yoko Ono’nun performansi Japonya’da katilimcr izleyicilerle alt1 ssatlik bir
siirede tamamlanirken Londra’daki gosteride ¢ok kisa bir siire igerisinde sona erer.
Londra performansinda elbiseleri izleyici katilimcilar tarafindan ¢ok kisa bir siire
icerisinde kesilerek sanat¢i tamamen ciplak birakilmis ve katilimcilar sanat¢inin
elbisesinden giderken yanlarinda gotiirmek amaciyla adeta birbirlerini ezmislerdir.

Sanat¢inin  sunumu seyircinin giderek siddete doniisen tepkisi baglaminda bir

performans deneyimine doniismiistiir (Kavrakoglu:2014).

Resim 10: Yoko Ono, Cut Piece Carnegie Recital Hall, (1965)
http://www.simskultur.net/kunsthalle-krems/programm/yoko-ono-half-a-wind-show

Bedenlerin boya ile birlikte hareket halinde sunumu Jackson Pollock’un
Action Painting’i ile baglar. Eylem resmi olarak da gevirebilecegimiz Action
Paintingte sanat¢1 eserini boyalar1 rastgele bedenin hareketlerine bagh olarak sigratip
ya da damlatip yaratir. Beden el ve kol hareketleri gibi jestlerle ya da danslarla

resmin igerisine dahil olur. Boylelikle sanat¢i bedeni sanat yaratiminin bir parcasi
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haline gelir. Bu enerjik damlalar Jackson Pollock’un action paintinglerinde yere
serilen tuvalde kendine yer bulur. Action painting tuvalleri yerde olmalariyla
sanatglyr boyaya daha yakin kilarken, tuvalin dort yaninda yiiriiyebilmek de
sanat¢inin bedenini yaratimda esere dahil eder. Resmin dort yaninda yiirtimek aslinda
resmin icerisinde yer almaya karsilik gelir

(http://www.webexhibits.org/colorart/abstract-expressionism.html).

Yves Klein ve Manzoni’nin performanslarinda yer alan boyali bedenlerin
beden performans pratigine girmesine Pollock’un Action Paintingleri referans

olmustur denilebilir.

Carolee Scheneceman’in performanslarindan bazilarinin yine action painting

bazli oldugu goriilmektedir.

Resim 11: Jackson Pollock, Action Painting (1947)
http://tremenda-ciofeca.blogspot.com.tr/

Feminist sanatg1 Carolee Schneeman’in performanslar1 da beden ve boyanin

bulustugu performanslar olmalar1 a¢isindan 6nemlidir.
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Sanat hayatina figiliratif ekspresyonist resim c¢aligmalar1 ile baglayan
Amerikali sanat¢i Carolee Schneemann (1939- ), 1950°li yillarda galerilerin
hiyerarsik ideallerini, erkek egitmenlerin kadin Ogrencilere karsi baskici ve sanat
tarithinden uzaklastirmaya yonelik baskici tutumlarini elestirmek amaciyla sanatinda,
yazilarinda feminist bakis agisim1 gelistirdi. Kadin bedeni, Schneeman’in
performanslarinda bi¢imsel bir figlir olmaktan kurtularak tabulastirilan kadin
cinselliginin 6zgiirlestirilmesi adina bir 6zel bir sorgulama alanina donistii.
Schneeman’in tamamen ¢iplak olarak gosterdigi kadn bedeni, erkek egemen topluma
muhalif anlamda gelistirdigi bir temsildir (http://www.theartstory.org/artist-

schneemann-carolee.htm).

1963 yilinda gerceklestirdigi Eye Body performansi sanat¢inin
Transformative Actions serisinden, Action Camera calismasinin bir pargasidir. Eye

Body, A. Artaud’un yazilarindan esinlenerek gergeklestirilmistir (Savoca, 1999: 47).

Resim 12: Carolee Schneeman, Eye Body (1963)

http://www.caroleeschneemann.com/eyebody.html

Izlandali bir fotograf sanatgisi tarafindan fotograflanip 35mm siyah-beyaz

film formatinda da kaydedilmis olan bu performansta sanatginin bedeni boyayla
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bulusur. Schneemann: “Kendi bedenimi yaratimin hem malzemesi hem de yaratim
merkezi halinde sundum. Ben imajin hem yaraticist hem de imajin ta kendisiyim.
Beden hem arzu eden, hem arzu edilen hem de erotik bir parca olarak kalabilir.
Bunun yani sira ayni zamanda tizerine metinler yazilmis, ¢izilmis haliyle benim kadin
tarafimin bir maksadi olarak da kalabilir” der

(http://www.caroleeschneemann.com/eyebody.html).

1964 yilinda gercgeklestirdigi Meat Joy adli performansini, kendisinin de
igersinde bulundugu kadmnli erkekli bir dans grubu ile sunar. akillara Fluxus
grubunun yaratilarin1 getiren bu performansta, kadinlar ve erkekler birbirlerine
sarilir, danseder haldedirler, iizerlerinde sadece mayo benzeri kiyafetler bunmaktadir.
Bir siire sonra iizerlerine ¢ig tavuklar ve ¢ig baliklar serpilir, hareket devam
etmektedir. Boyali bedenler, ¢ig balik ve tavuklar kadin ve erkek bedenlerin
sevigmeleri sirasinda erotik eylemin bir parcasi haline gelirler. Performans, baski

kiiltiirine kars1 yapilan etten bir kutlamadir (Savoca, 1999: 54).

Resim 13: Carolee Schneemann, Meat Joy (1964)

http://arttattler.com/archivemayaderen.htmi
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29 Agustos 1975 yilinda Birlesmis Milletler Diinya Kadinlar Yili onuruna
New York’ta diizenlenen ve kadin sanatgilarin ¢gogunlukta oldugu Women Here and
Now adli sergiye katilan Schneemann, Interior Scroll/ Cezanne, She Was a Great
Painter adli performansini sunar. Kadin sanat¢ilardan olusan bir izleyici kitlesinin
oniinde iizerine sardig1 beyaz bir ¢arsafla ¢ikar. izleyicilere kendi yazdig1 Cezanne,
She Was a Great Painter adli kitabindan okumalar yapacagini sdyleyen sanatci
masanin iizerine ¢ikar ve glizel sanatlarda desen derslerinde yer alan modellerin
pozisyonlarinda durarak kitabindan sayfalar1 okumaya baslar. Yiiziinii siyah boyayla
boyar ve iizerindeki ¢arsafi kaldirarak vajinasindan bir kagit rulo ¢ikarmaya baslar
(http://hyperallergic.com/232342/forty-years-of-carolee-schneemanns-interior-

scroll/).

Uzerinde “Cezanne biiyiik bir (kadin) ressamdir.” Yazan bu ruloyu yiiksek
sesle okumaya baglar. Schneemann’a gore kadin bedeni, -6zellikle kadin vajinasi-,

hem erotik hem de dinamik bir alandir (Savoca, 1999: 54).

Bir fetis objesi ve kirli Pandora kutusu olarak goriilen, fiziksel olarak
savunmasiz olan kadin bedeni ve tabulastirilan kadin cinselliginin yikilmasi adina
yapilan bu performanslarla s6zde eksik olarak kabul edilen kadin cinsiyetinin {izerine
gelistirilen fikirlerin yikilmasi ve kadin gercekliginin toplumla yilizlesmesi agisindan

Onemlidir

(http://hyperallergic.com/232342/forty-years-of-carolee-schneemanns-

interior-scroll/).
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Resim 14: Carolee Schneemann, Interior Scroll/Cezanne, She Was a Great Painter
(1975)

http://www.carolinanitsch.com/projects/carolee-schneemann/

1960’1 yillarin feminizm dalgasindan etkilenen ve performanslarini bedeni
iizerinde siddet uygulayarak gergeklestiren sanat¢r Gina Pane (1939-1990), lezbiyen
ve ateist kimligiyle beden performans sanatini en iyi temsil eden ilk kadin

sanat¢ilardan biri olarak kabul edilir (Savoca, 1999: 47).

Italyan kokenli Fransiz sanat¢r Gina Pane, beden ile yaptig1 ¢alismalarina
1968 yilinda baglar. Performanslarinin film ve fotograf olarak dokiimantasyonu

profesyonel fotograf¢i Frangois Masson tarafindan gergeklestirilir. Kendi bedenini
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yaraladigi performansi olan ve 1973 yilinda gergeklestirdigi Sentimental Action
(Duygusal Eylem)’da Gina Pane bedeninden kan akana kadar kendisine ac1 verir.
Performanslar1 daha sonra izleyici ile bulusan Gina Pane yine siddet igeren
performans: Sentimental Action’t bu kez sadece kadin seyircilerin yer aldigi Galerie

Diagramma’da 1973 yilinda sunar.

Calismalarinin  dayanak noktasi olarak tehlike’yi kendisine baz aldigini
sOyleyen sanatci, “Tehlike’yi baz aldigim c¢alismalarimda, seyircilerin dniinde
genellikle asiriligin sinmirlarina dayandim ve seyirciye dayanabilirlik limitimi ve
tehlikeyi sundum. Sonuglar hichbir zaman tehlikeli bir boyuta dayanmadi fakat
striiktiir olarak yarattigim sey tehlikenin ta kendisiydi. Yarattigim striiktiir, seyircide
bir tiir sok etkisi ve tehlikenin karsisinda bir savunmasizlik etkisi uyandwrdi. Tehlike
ve savunmasizlik seyircinin icerisinde kocaman bir bosluk etkisi uyandirdi ve izleyici
o biiyiik boslukta tek basina kalma duygusunu yasadi. Calismalarimdaki aci hissi de
ayni mesaji tasimaktadir. Kendimi kestigim, bedenime aci verdigim agsirt act duygusu
karsisinda  bedenimin  simirlarina  dayamp, bedenimin daha fazla acu
kaldiramayacag noktaya geldim. Bana gore act kaldirmak ve dayanmak zorunda
oldugum kigisel bir mesele degil, bir anlatim dili meselesidir. Beden kendi basina
idelerin aktarim araci iken, performanslarimda idenin kendisi haline doniistii. Beden
benim i¢in aci ve agwrilik anlaminda her tiirlii arastirmanin ve ¢calismanin yapilacagi
genis bir bolgeyi ifade eder. Beden iizerinden baska alanlara da girebilirsiniz,
sanattan hayata gegersiniz, beden artik bir temsil araci olmaktan ¢ikarak, bir

doniistim araci haline gelir” der (Miglietti, 2008 :29).
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Resim 15: Gina Pane, Sentimental Action (1973)

http://arh346.blogspot.com.tr/2007/02/gina-panes-sentimental-action-1973.html

Gina Pane performanslarinda genellikle beyaz giyinir. Yiiziinii ve dudaklarini
usturayla dograr, ¢ivileri bedenine saplar, kendini yumruklar ve kusana kadar ¢liriik
et yiyerek limitleri zorlar. Pane, performanslarinda, kendinden emin, duruma hakim,
sogukkanli ve inanilmaz sakin goriiniir. Giydigi beyaz elbiseler iizerine damlayan,
sigrayan kan lekeleri, gorsel bir kontrast olusturur. Aci, igerisinde; kimligin kaybini,
bedensel isyan1 ve adeta sessiz bir kiifrii barindir. Pane’nin performanslarinda
deliligin c¢esitliligi ve reddetme duygusu, bedenine uyguladigi kesme ve siddet
yoluyla a¢tig1 yaralarla bedenin temsilden, gercege gecisini simgeler. Bir imha
tutumu icerisinde beden, temsilden Gteye tasinarak bir anlatim ve doniisiim araci
haline gelir. Et, kan ve kesiklerle bedenin doniisiimiine dair gerceklesen performans,
sanat¢inin kendi cellad1 olarak yer aldigi, izleyicilerin de varligiyla bir ritiiele
dontstir. (Miglietti, 2008 :30). Siddet olgusu burada bedenin toplum normlarindan,
din ya da diger baglayici etkilerden bedenin kurtulusuna dair gelisen bir uygulama
bicimi olarak goriiliir. Bu oOzgiirlestirme, bedeni bir protesto alanma da

doniistiirmektedir.

Gina Pane 1971 yilinda gergeklestirdigi performansi olan Escalede’da
tizerinde kesici metallerin yer aldigi bir merdivene c¢iplak ayaklartyla tirmanir.

Performans, ayaklarin1 kesen metallerin acist dayanilmaz oluncaya kadar devam
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eder. Vietnam Savasi’na elestirel ve protest yaklasimi iceren bu performansi

Paris’teki stiidyosunda gerceklestirir.
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Resim 16: Gina Pane, Escalade (1971)

http://www.artandpoliticsnow.com/wp-content/uploads/2014/04/Pane-detail-.jpg

Gina Pane 1974 yilinda Psyche adli performansini sunar. Performansin adi iki
farkli sekilde yorumlanmaktadir. Birincisi ruh, digeri deYunan mitolojisinde adi
gecen Girit Krali’nin kelebek kanatlariyla tasvir edilen kizinin adidir. Pane aynanin
Oniinde ylziine jiletle yliziini yaralamaya baslar, kan tipki gozyaslar1 gbi
yanaklarindan siiziilir. Daha sonra gobegine jiletle cizikler atar. Elindeki tenis
toplartyla oynar, Psyche’nin kanatlarma yorulan tiiylerle bedenini oksar

(http://www.li-ma.nl/site/catalogue/art/gina-pane/psyche/474).
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Resim 17: Gina Pane, Psyche (1974)

http://archives.carre.pagesperso-orange.fr/Pane%20Gina.html

Kadin bedeni lizerinden feminist bakis acisiyla, erkek tarafindan izlenen
kadin bedeni ve tek basina kadin bedeni arasindaki iliskileri arastiran perfromans
calismalarinda sanat¢1 Valie Export (1940- )’ un 6nemli bir yeri vardir (Savoca, 1999:

51).

Feminist hareketi kendine konu edinen bireysel c¢alismalar1 iizerinde
yogunlasan Export, 1968 yilinda Touch Cinema adli performansinda bir kutuyu
bedeninin iist kismina Kadin bedeni lizerinden feminist bakis acgisiyla, erkek
tarafindan izlenen kadin bedeni ve tek basina kadin bedeni arasindaki iligkileri
arastiran perfromans c¢aligmalarinda sanatg1 Valie Export (1940- )’un 6nemli bir yeri

vardir (Savoca, 1999: 51).

Feminist hareketi kendine konu edinen bireysel c¢alismalar {izerinde
yogunlagsan Export, 1968 yilinda Touch Cinema adli performansinda bir kutuyu
bedeninin st kismina gecirip, gogiis kismina gelen bolgesini agikta birakacak
sekilde giydi. Kutunun gecirip, gogiis kismima gelen bolgesini agikta birakacak
sekilde giydi. Kutunun agik kismina raptiyelerle gerdigi ortii, disaridan bakildiginda
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ciplak olan gdgsiiniin gorinmesini engelliyordu. Valie, izleyicilerin ellerini kutunun
icerisine sokup gogiislerine dokunmalarina izin veriyor ve dokunan her kisiye tam 13
saniyelik bir dokunma siiresi sinir1 getiriyordu. Feminist ve sosyolojik boyutlar
iceren bu performansta Export, optik yerine dokunsal bir filmi sahnelemeyi
deneyimliyor ve insan derisi ve sinema ekrani arasinda dogrudan bir analoji
kuruyordu. Valie Export bu performansimi tanimlarken : “Her ne kadar devlet
pornografiye izin vermiyorsa da, burada kendinizi deneyimlemek adina o6zgiir
hissedebilirsiniz. Ama o da sadece 13 saniye icin. Ancak bu yaptiginiz herkes

1

tarafindan goriilecektir.” der. 1971 yilinda gergeklestirdigi performansinda
bacaklarma erkek diinyasinin klasik erotik sembolii olan jartiyer dovmesi yaptiran
Export, bu performansinda sadece sembollere anlamlarin yiiklenmesinin yaninda
erkeklerin cinsellik miilkiyetini yonetimini de vurgulamaktadir. “Bedenimi hem bir
deri hem de bir kagit gibi gérdiim ve kendi bedenime bana ait olan bir deseni ¢izdim.
Benim sayfam-bedenim- ancak ben oldiigiimde bitecek-kapanacak.” der (Savoca,

1999:51).
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Resim 18: Valie Export, Touch Cinema (1968)

http://sites.psu.edu/contemporarywomenartists/2014/10/26/valie-export/

Ana Mendieta (1948-1985)’nin performanslarina kadin bedeni, siddet, aile i¢i
siddet ve erkek arasindaki iliski irdelenir. Kiiba asilli sanat¢1 bazi politik sebepler

yiizinden Amerika Birlesik Devletleri’ne siirgiine gonderilmis ve 6liimiine kadar
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orada yagamistir. 1973 yilinda gerceklestirdigi en basarili performans: olan Rape
Scene, aile i¢i tecaviiz lizerine bir anlatimdir. Mendita, performansini sergileyecegi
yer olarak kendi dairesini secer. Izleyicileri dairesine davet eder. Izleyiciler
kendilerini soke eden bir manzara icgerisinde bulurlar. Evin tamamen alt1 iistiine
getirilmigtir. Her yerde kan lekeleri vardir. Her sey tam bir kargasa igerisindedir.
Sanat¢t mutfakta masanin altinda ellerinden halatla masanin bacagina bagldir.

Uzerindeki pantolonu ayak bileklerine kadar asagiya styrilmistir (Savoca, 1999: 53)

Resim 19: Ana Mendieta, Rape Scene (1973)
http://artblart.com/2014/07/03/

1974 yilinda gergeklestirdigi 1 dakika on saniye siiren Body Tracks
performansinda Mendieta elleri ve kollar1 kana bulanmis ve yiizii duvara doniik halde
durur. Ellerinin uzanabildigi en iist noktadan baslayarak tuvale siirliniir ve yavas
yavas dizlerinin iizerine ¢okene kadar asagiya dogru inerek ellerinin kanli izini
tuvalin tizerine birakir. Yves Klein’in boyali bedenlerini animsatan ama aslinda
farkli olan bu performans, Klein’in erkek egosundan ve baskinligindan uzak olusu ve
bedenini kendi istegi ile kullanmis olmasidir
(http://www.drainmag.com/contentNOVEMBER/REVIEWS _INTERVIEWS/Ana_

Mendieta_Review.htm)
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Resim 20: Ana Mendieta, Body Tracks (1974)

http://www.strawberige.com/2013/03/earth-body.html

Ne yazik ki siddet sadece Ana Mendieta’nin sanatina konu olmakla
kalmamuis, siddet kendi 6zel hayatinda da varligini siirdiirmiistiir. Mendieta, aile i¢i
siddet yiiziinden 36 yasinda oturdugu apartman dairesinin penceresinden 1985
yilinda kocasi tarafindan itilerek Oldirilmiistiir. Cinayetin ispat edilememesi

nedeniyle bu trajik 6liim kayitlara intihar olarak ge¢mistir (Savoca, 1999: 53).

Aile i¢i siddet, kendisini aile olarak nitelendiren grup icerisinde, asagilama,
ofke bosaltma, cezalandirma ve zorlama amaciyla bireylerden birinin digerine
yonelttigi her tlirli siddet davranisi olarak tanimlanmakta bugiin de diinyada ve
iilkemizde beden ve ruh sagligi lizerinde ciddi tehtidolusturan bir sorundur. Siddet
miidahale edilmedikge artan ve iliski siirdiikge tirmanisg gosteren bir durum olarak
seyrederek biiylik oranda kusaktan kusaga gecer. Aile iginde uygulanan siddet
sonucu sadece siddet goren kisi etkilenmekle kalmaz aile grun-bunun diger tiyeleri
de siddetin yarattig1 kotii psikolojik durumdan o6zellikle aile igerisindeki ¢ocuklar
cokca etkilenirler. Esler, cocuklar kardesler, yaslilar, bakima gereksinim duyan
Oziirliler aile ici siddettin hedefidirler. Ancak siddet en yaygin olarak, kocadan

kariya ve anababadan ¢ocuga yonelmektedir (Vahip, 2014:85)
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“Birlesmis Milletler kadina kars1 siddeti diger siddet tiirlerinden ayirt etmek
icin su sekilde tamimlamistir: Kadinlara fiziksel, cinsel ve psikolojik zarar ve aci
vermeyle sonuglanan veya sonug¢lanma olasitligi bulunan, cinsiyet temelli olarak

olusan herhangi bir eylemdir”

Toplumlarda kadina yonelik uygulanan siddet toplumsal bir sorun olarak ele
alinmayarak aile igerisinde ¢oziimlenmesi gereken bir sorun olarak kabul edilmistir.
Kadma yapilan siddetin iletisim araglar1 kanaliyla ve siddet goren kadinlarin
Oykiilerine yer verilmesi ve onlarin korunmasi i¢in feminist Orgiitlerin ve onlara
destek veren diger gruplarin protesto eylemleriyle kamuoyunu harekete gegirmeleri
ile siddetin aile igerisine goziilmesi gereken bir sorun olarak goriilmesine son vererek
konuyu toplumun bir sorunsali haline getirilmistir. 1960’11 yillara bakildiginda aile
icisiddetle ilgili ¢alismalarin sinirl oldugu goriilmektedir. Journal of Marriage and
the Family adli bilimsel derginin 1971 yilinda aile i¢i siddeti konu eden bir ek say1
hazirlar ve o yillardan itibaren aile i¢i siddeti konu alan arastirmalarin artti1 goriiliir

(\Vahip, 2014:86).

Toplumsal normlara uygunluk bireylerin daha kendinden emin yasayabilecegi
bir ortam sunar. Dis goriinlimde yapilan degisiklik, aslinda yeni bir benlik yaratimini
da beraberinde getirerek kendi goriiniim ve benliginden iki farkli yiizey iireterek
kisiyi toplumun kabul ettii asal yapiya uyumlar. 1970’lerdeki feminist hareket
kadinlik kavrami ve kadm kimligine dair ipucu veren dis elementlerin (makyaj,
kozmetik, kadin giysileri ve sac¢ stilleri gibi) sorgulamasini da {istlenir (Carlson,

2015: 225).

Kadin sanatcilarin canli beden performanslarinda bedenin yerlesik yasa ve
mantik kurallarina karst durusu bazilar1 tarafindan digerlerine gore daha fazla
calisma konusu haline getirilmis, asir1 tutum igerisinde yine bu kurallarin disina
cikilarak yerlesik olan yasa ve mantik kurallar1 elestirilmistir. Medyanin, halki
uyusturmak ve gergeklerden uzak tutmak tlizere uyguladig: taktik ve garpitilmis
gercekler de yine bu tiir performanslarin konusu olmustur. 1974 dogumlu
Guatemalali performans sanatgis1 Regina José Galindo, Guatemalalarin ugradig:
dehset ve magduriyeti anlatmak tizere 2003 yilinda gergeklestirdigi Who Can Erase
the Traces adli performansinda, ayaklarini yaninda bulunan igerisinde insan kani
bulunan kaba sokarak Guatemala Anayasa Mahkemesi binasindan eski Ulusal

Saray’a kadar yiiriiyerek kanli ayak izlerini birakmistir. Bu kisa dmiirlii gegici fakat
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giiclii izler, Guatemala’da otuz alt1 y1l siiren i¢ savasta ordu tarafindan 6ldiirtilen sivil

halkin anisina dair birakilmistir

(http://repository.usfca.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1040&context=artsci_stu).

Resim 21: Regina Jose Galindo, Who Can Erase the Traces (2003)

http://www.art-bus.com/specters.html

Kendini post-kavramsal olarak tanimlayan diger bir feminizm odakli
performans sanat¢isi da Eleanor Antin (1965- )’dir. Antin, insanin ger¢ekliginin
dogas1 ve ozellikle de benligi dontisiimsel dogasiyla ilgilenmekteydi. Caligmalar
daha ¢ok eril beden ile ilgili olan Antin, yonelimleri ve ele aldig1 meselelerden dolay1
performanslari feminist egilimler gdsterir. Antin’in 1971 yilinda gerceklestirdigi film
dokiimantasyon formatindaki Representational Painting adli performansinda kamera
oniinde ii¢ koseli bir agiyla konumlandirilmig bir iskemlenin iizerinde oturur.
Uzerinde sadece i¢ camasirlar1 vardir. Sanatc1, kameray: ayna olarak kullanir. Sigara
icer ve aynada yiizlinii yer yer inceler. Performans Antin’in saglarin1 fircalamasiyla
baslar. Evrensel ve kutsal bir ritiieli ¢agristiran yavas ve hassas hareketler biitiiniiyle
kendini bu ritiielin pargas1 haline getirir. Her hareket kendi icerisinde bir 6neme

sahiptir, giderek yiiziin degisimi (makyaj) de buna katilir. Makyaj ve saglarin yapimi,
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giizelligi esas alan ve savunan toplumlarda yer alan tiim kadmlarin yaptigi ve
asirlardan asirlara taginan harekettir ve gergekligi olmayan bir yanilsama olugturarak
giizelligi yeniden insa eder. Eleanor Antin makyajina gozlerinden baslar. Parmagini
aplikator yerine kullanarak zaman zaman sakar hareketlerle g6z makyajim
uygulamaya girisir. Sakarligi yiliziinden g6z boyasini burnuna bulastirir
(http://www.newmedia-art.org/cgi-bin/show-
oeu.asp?1D=150000000060566&1g=GBR).

Kamera ve video kayit cihazlar1 da performans sanatinda yerlerini alirlar.
Performans videosu ve video performansi birbirlerinden farklidir. Video performansi
ozellikle kayit edilmeye yonelik bir performans ¢aligmasidir. Performans videosu ise,
gerceklestirilen performansin o anki izleyci gurubunun disina ¢ikarak gdsterinin daha
¢ok izleyiciye ulasmasi i¢in gerceklestirilen kayittir (Fontana, Frangione ve Rossini,
2015: 94).

Cogu performans sanatgisi, canli performanslart sirasinda video kaydina da
basvururlar. Canli performans ve video kaydi olan bu iki unsur birbirini tamamlar.
Performans bodylelikle video kayit olarak tekrar izlenebilir ve yorumlanabilir. Bir
nevi daha genis bir fikir aktarimi saglanir. Video kaydinin tekrar izlenmesiyle sanatci
bir nevi sinirlandirmanin disina ¢ikar. Ve gerceklestirdigi performansin video kaydi
sayesinde sundugu fikrinin alti bir kez daha ¢izilmis olur. Video, bazi
performanslarda bir atmosfer gorevi yaratma isleviyle arka planda basit bir rol alir.
En basarili sonucglar sanatcinin bu her iki unsur arasinda bir mutlak denge
saglamasiyla elde edilir. Birbiri i¢erisine katilan bu iki unsur sayesinde muhakkak ve
belirgin bir denge etkiyi daha basarili bir hale getirir. Modern teknoloji degerinin
boylelikle performansa eklenmesiyle klasik anlatim sorununa da modern bir anlatim

dili ekleyerek ¢ozliim saglar (Fontana, Frangione ve Rossini, 2015: 94).

Esasen popiiler eglenceyle iliskilendirilen film, sanatcilar tarafindan sanat
eseri olma potansiyeli tasiyan bir ortam olarak da goriilmiis ve degerlendirilmistir.
Hastane bekleme salonlarinda ve hava alanlarinda karsimiza cikan televizyonlar,
1960’11 yillarin basinda bazi sanatcilarin da ilgi gostermesiyle ve neo-avangard
fluxus grubuyla bunu iligkilendirmeleriyle birlikte Wolf Vostell ve Nam June Paik
tarafindan sanatsal boyutuyla ele alinmistir (Whitham ve Pooke, 2013:131).
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Sanat elestirmeni Rosalind Kraus’a gore sanat¢inin kendi bedenini videoya
kaydetmesi, videonun bir narsizm araci oldugunu gosterir. Yine Kraus’a gore,
performanslarda eszamanli kayit ve goriintliniin yayinlanmasi ya da insan ruhunun
kanal olarak kullanilmasi gibi ¢alismalar ile video sanatinin artik insan viicudunun
ana malzemesi olarak kullanilmaya baglanmasi, video sanatinin varligin1 kisa bir
stirede silirede ortaya ¢ikarmistir. Cekim i¢in de kimin bedeni segilirse secilsin siirekli
var olan daha ileri bir durum vardir. Diger gorsel sanatla karsin video, ayn1 zamanda
kayit eder ve yayinlar. Beden, bu ylizden bir parantezin agilan ve kapanan iki ayraci

arasinda merkezlenmis gibidir (Y1lmaz, 2012:234).

Resim 22: Eleanor Antin, Representational Painting (1971)

http://blogs.getty.edu/pacificstandardtime/explore-the-era/people/eleanor-antin/

Video kayitlarinda hareketler arasinda sinematografik miidahalelerle
yumusak gecislerin saglandigi bu dokiimanter performasyonda Antin, kendisini
makyaj uygulayarak icerisinde bulundugu toplumun giizellik normlarina uyan bir
yap1 insa ederek, diinyayla yiizlesebilecegi yeni bir goriiniime biiriir (Carlson, 2015:
225).

Eleanor Antin bu performansinda buna degindigi gibi, makyajin hammaddesi

olan boyanin da karakteristigine inerek onun dis diinya ve benlik arasinda
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uygulanabilecek suni bir yaratim dili ve medyumu olarak ele alir. Feminist bakis
acistyla altinda herhangi bir yazili metin, senaryo bulunmayan bu performanslarla
kadin sanatgilar kendi benliklerini ortaya koymak ve kadin kimliklerinin altii
cizmekle ugrastilar. Fakat performanslarin izleyicileri yine geleneksel ve normlarin
yarattig1 izleyicilerdi ve sanatgilarin performanslarini sadece kendilerini betimleyen
bir sunum olarak algilamaktaydilar. Aslinda durum bunun ¢ok 6tesindeydi. Kendisi
de bir performans sanatg¢ist olan Catherine Elwes durumu soyle anlatir: “ Bir kadin
performans gelenegi icinde séz aldiginda, kendi algilarimi, kendi fantezilerini ve
kendi analizini yiiriittiigii diistiniiliiyor. Ashinda, aktif yazarligini ve akla zarar
araglart bir araya getirerek yok sayilmaz mevcudiyetini (feminist bir eylem olarak)

diisman bir ¢evrenin (ataerkil sistem) oniine stiriiyor” (Carlson, 2015: 225).

Sanatta bedenin ele alinig1 Absent Bodies yok bedenler ile de kendini gosterir.
Yok bedenlerden kasit sanatgilarin bedeni maddi anlamda ortadan kaldirip, bedeni
bedene ait izlerle tasvir etmeleridir. Bu izler bedene ait sivilar, bedenin artiklar,
izleri ya da bedenin orada oldugunun, varliginin ipuglarin1 veren birakilan kirigiklik
(drapeler)le ele alinir. Bedenin yoklugu hayatin fani olusuna dair dokunakli bir

hatirlatmadir. Yok bedenler beden olmaksizin hareket duygusunu ve bedenin

varhigim isler (Warr, 2012:275).

Feminist sanat¢1 Tracey Emin’in My Bed (1998) calismasi ise Absent Bodies Yok
Bedenler’e dair performatif bir calismadir ve bedenin varhiginin alternatif

sunumudur.
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Resim 23: Tracey Emin, My Bed, (1988)

http://www.telegraph.co.uk/culture/art/11499618/Tracey-Emins-Bed-is-now-exactly-
where-it-belongs.html

Kibrisli Tiirk ve Cingene kokenli Ingiliz sanat¢1 Tracey Kerime Emin (1963-)
provokatif ve miistehcen yapitlartyla taninir. Varlikli olan babasinin iflasiyla sorunlu
bir ¢ocukluk ve ergenlik donemi gegiren Emin’in 13 yasindayken ugradig: tecaviiz
ve 18 yagindayken hamileligini sonlandirdig: kiirtaj onun sanatin1 da derinden etkiler
(http://www.biography.com/people/tracey-emin-20891535#later-work).

Bedenin semiyotik anlamda c¢odziimlenmesinin bedenin kendisinden daha
onemli oldugunu belirten sanat¢inin My Bed ¢alismas1 mutsuz bir iliski sonucunda
girdigi dort giinliik bir depresyonunun kanitlaridir. “Gegirdigim depresyon yiiziinden
dort giin boyunca yatakta kaldim, sonunda susuzlugumu gidermek iizere yataktan
kalkip mutfaga yoneldigimde her seyin ve her yerin kamasa icerisinde saga sola

atilmis dagimik haliyle karsilastim. Tiim bu dagmiklilik icerisinde kendime mutfaga
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gidene kadar gececek bir yer agmak zorunda kaldim Kirli camagirlar, kirli bir banyo
ve her yer gercekten icler acisiydi. Tiim bu manzaranmin karsisinda sunu diigiindiim:
Ya oliirsem ve beni burada bulurlarsa?” diye anlattig1 bu depresyon sonrast durum,
Emin’i yatagini bir sanat objesi olarak sunmasina yoneltir.

My Bed ¢aligmasinda darmadagin duran yatakta idrar bulasmis carsaflar, kirli
camasirla bulunmakta, yerde yatagin ¢evresinde icki siseleri, kondomlar, hamilelik
testleri, sigara ve tepsi durmaktadir. Kisisel esyalar bu ¢alismada medya {izerinden
halka sunulup teshir edilerek bir sanat eserine doniismiis, Emin’in yok bedenleri
simgeleyen en siddetli isi haline gelmistir. Giinliik ve rutin hayata dair objelerin sanat
galerilerinde bir yiiksek sanat objesi halinde sergilenmeleri Duchamp’in ready-
madelerini ¢agiristirir (Weghe,2009:1).

Bedenin radikal anlamda kullanimmin primitif bir ayini andiran kanl:
kullanim ilk kez Avusturya’da yine ikinci Diinya Savasi sonrasma denk gelir. Bu
radikal devrimin mimarlar1 Viyana Aksiyonistleri grubu sanatgilar1 olan Giinter Brus
(1938- ), Otto Muehl (1925-2013), Herman Nitsch (1938- ) ve Rudolf Schwarzkoger
(1940-1969) “dir. 1962 yilinda Wiener Festwochen (Viyana Festivali)’de Herman
Nitsch, Otto Muehl ve Adolf Frohner (1934- ) tarafindan Die Blutorgel (Kanl
Organ) adli performans gerceklestirildi. Bu bir giinden fazla siiren etkinlikte yer alan
bu gosteri ¢cok fazla tepkiye neden olmustur. Gosteride digki, idrar igme, eziyet, kan,
sadomazosizm, ilkel kabile ritiiellerine benzeyen ve pagan ayinlerini andiran
eylemler gerceklestirilmistir. Performansin gelisimi siiresince kullanilan kesici aletler
gorlintiiyli daha da vurgulamaya ve sinirlarin asilmasina aract olmustur. Bandajlar,
penseler, jiletler, bicak, ve siliregelen performansta ortaya c¢ikan kan, kizariklik,
aglama ve gdzyaslari, gorlintliyii iyiden iyiye dramatiklestirmis ve duygular1 oldukca

yiiksege tasimigtir (Miglietti, 2008:26).

Fransiz performans sanatgist Orlan (1947- )’in performanslari bedenin ve
kimligin d-sorgulandig1 ve acinin uyusturucu yoluyla bedenden uzaklastirilarak, aci
olmaksizin cerrahi miidahale ile steril ameliyathanelerde gergeklesir. Orlan’in
calismalar1 cerrahi miidahalelerin de performans sanati olarak kullanilmasina dair
caligmalardir. Orlan “ Kendime ait olan ne varsa A’dan Z’ye degistirmek
niyetindeyim. Yarattigim goriintiimle anneme olan benzer yonlerimi ve babamin
adint da degisen goriintiimle de yok etmek istiyorum. Bedenimde gerceklestirdigim

her tiirlii cerrahi miidahale kaynakl degisiklik ise kendi psikoanalizimin beden
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haline ge¢mesi durumudur.” Orlan’a goére bedenimizin miidahaleden onceki ve
kolektif algilarin sekillendirdigi halini degistirmek tiizere cerrahi miidahalelerde
bulunmak hakkina sahibizdir. Boylelikle 6zgiir irademizi kullanarak kendi gercek
kimligimizi de yaratiriz. Teknoloji ve teori isbirligi ile kimligin yaratimi yeniden
saglanabilir. Boylelikle ayrica kiitlesel kodlar krizinden fiziksel, seksiiel hem de

psikoanalitik anlamda hayvan olmaktan da kacip kurtulunabilir (Miglietti, 2008 : 72).

Orlan’in performansalarinda giizellik kavrami erkek iktidarin goziinden
elestirilir. Modern bati1 toplumlarina kadin 6znesinin durumunu ve kurulusun
performanslarinda uyguladigi/uygulattigi esteik operasyonlarla viicudunu ve
yiiziiniiyeniden bicimlendirirkern bu yerlesik algiy1 da degistirmeyi hedefler.
Yerlesik algida kadinlarin gilizellesmek ugruna medikal teknolojinin giizellik
endiistrisine sundugu estetik operasyonlart Orlan bedenini kendi algisina gore
degistrip yeniden bi¢imlendirmek iizere kullanir. Kisacasi glizellik kavramini
yeniden yaratir. Barbara Rose, toplumun iki yiizliiliignii, kadin bedenini bir yandan
Madonna’nin temizligi ve saflifiyla tanimlarken, diger yandan kadini fahise olarak
degerlendirmesiyle agiklar. Rose, Orlan’in Operasyon Tiyatrosu adini verdigi
performanslarint sanatin sanat olmayandan ayirt eden iki kriterin varligini goriir.
Bunlar kasithillik ve donisiimdiir. Orlan’in  performans stiidyosu steril
ameliyathanelerdir. Burada uygulanan giizelligin yeniden yaratimi ve yerlesigin
elestirisinin altinda yatan ciddi sorunlarin ¢oziime kavusturulmasina yonelik bir
kasitli miidahaledir. Dolays1 iel bu perfrmanslar patolojik olarak degil, bir estetik
olarak algilanmalidir. Orlan bedenini sadece performanslarinin medyumu olarak
kullanmaz, beden Orlan’1n estetik otoritelerin yarattig1 stereotiplerine karsi direnigine

hizmet eden bir metafordur (Akman:2005).

Orlan’a gore, bilingsiz beden bir bakima kendi bedenini istemektedir ve
kendisini teknolojinin yardimiyla ya da tek basina yapacag: yaralarla, kanla ve tenle
kendini yeniden insa etmenin hakli ¢cabasindadir. Mutasyon sanatginin ¢aligmalarinda
fiziksel metamorfozla kimlige gecis bir slogan ve diistur haline gelmistir. Kimligin
beden halindeki yansimasini olusturma ve kendi gercek kimligini ortaya ¢ikarma
adina bu mutasyonu yine kendi arzusuyla ger¢eklestirme sanat¢inin ¢alismalariin
altinda yatan mantig1 olusturur. Sanat diinyayr degistirmek zorundadir. Bu sanatin
varolus gercegidir. Sanat islerin ve olusumlarin altinda yatani yiizeye ¢ikarmak

zorunlulugu tagimalidir. Aligkanliklar ve gelenekleri degistirmelidir. Sanat, gelecegi
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hazirlamak adina bir sosyal girisim olmalidir. Sanat¢i1 da, bize kendimize ait olani
sunarak, bizleri kesinlik kazanmis kalip Onyargilardan c¢ikmamizi saglamakla
yikiimliidiir. Genis anlamiyla sanatin tiim bunlar gergeklestirmek icin Oniinde

herhangi bir engel bulunmamaktadir (Miglietti, 2008 : 72).

30 Mayis 1990 yilinda, o yillarda batida baskin olan kiiltiirel diislinceler
sistemine aykir1 olarak radikal anlamda bir cerrahi performansla yliziinii degistirme
projesi olan The Reincarnation of Saint Orlan’a baslar. Cerrahi miidahalenin oldugu
performansta Orlan kendisine essiz bir yiiz yapilmasi konusunda israr ederek, tiim
siirlayicr dis etkenlerden ayristirict bir kimlik yaratimini ister. Bu perspektiften yeni
milenyuma goz kirpmak i¢in kendisinde irklarin genetik bilgisinin ve kiiltiirlerinin
karisimi olan bir multi-etnik goriiniimii tercih eder. Organlarin degisimi ve sonsuz
degiskenligi, beden ylizeyini farkli kiiltlir ve wrklarin bir araya gelebilecegi ve
birbirleriyle yiizlesebilecegi bir ortak alan haline gelir. Bu interzonal mutasyon,
sanat¢inin sanat adina ilging ve iiretken bakis agisini bir kimlik ve bilissel bir siiregte
beden iizerinde toplayarak, performans sanatinin en ilging ve sok edici etkiye sahip
kahramanlarindan biri haline getirmistir. Orlan, kimligi ¢evreleyen bedenin organik
parmakliklarin1 bedeninin yiizeyinde uygulanan cerrahi miidahalelerin sonucunda
olusturulan yeni goriiniimlerle kirarak, bedeni hybrid —melez- bir alana ¢ikararak
stirekli yenilenen ve sinirsiz degisikliklerin yapilabilecegi bir estetik calisma alani
haline getirmektedir. Her viicut donilisimii evrenin kesfedilmemis bir boyutunu
sergilemekte, bir mobil beden {lizerinden yine bir mobil kimlik olusturmaktadir. Bu
yiizden Orlan, ¢alismalarini bir nevi work in progress olarak tanimlar (Miglietti,
2008 : 111).
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Resim 24: Orlan, Reincarnation of Saint Orlan (1990-1993)

http://www.medienkunstnetz.de/works/reincarnation/images/3/

Orlan’in performanslarinda dini ve mitolojik sembollerin kullanimi 1970’li
yillarin sonlarina rastlar. Orlan’in Santa Orlan kimliginin dogumu 1970 yilinda
gerceklesir.  Orlan 1980°de gergeklestirdigi Le Drapé-le Baroque adli ¢alismasinda
belirsiz bir kimlik sunar. Burada goriiniim ve i¢ gercekligin farkina dair bir sunum
vardir. Siyah vinyl drapeler veya beyaz sahte deri kumaslar igerisindeki Orlan
goriintiisii Azize ve Fahige arasinda gidip gelir. Bu goriintiisiiyle Orlan, Kutsal
kitaplarda gecen Kadin kimligiyle, erkek diinyasinda kadin kimligine yapistirilan
etiketlerin arasinda bir belirsizlik iizerinde yiikselir. Ayn1 yillarda Orlan, bir belgesel
caligma olan Head of Medusa’ya baglar. Orlan mavi renge boyanmis olan pubik
killarmi biiyiik bir biiyiitecin altinda menstriiasyon hali boyunca sergiler. Asili olan
monitorlerde zaman zaman izleyicilerin yiizleri belirip kaybolur. Cikista da bir

Medusa basinin iizerinde Freud’un sozleri yer alir: “Vulva’yr goriince seytan bile

kagar”’(Miglietti, 2008 : 113).
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Resim 25: Orlan, Le Drapé-le Baroque (1980)

https://www.flickr.com/photos/slagheap/2905569683

“Orlan’in ¢alismalarinda viicut, degistirilemezlik ya da kabul goren stile
degistirilebilirlik ozelligini kaybeder. Bu baglamda, Kathy Davis’in de belirttigi gibi
, Orlan’in projesi farkli kmlikleri deneyimlemek icin bedenin cerrahi yollarala
degistirilmesidir. O, Irk ve cinsiyet sumrlarini asar ve “ben transseksiiel kadin
hareketinden yana br kadinim der. Ne var ki Davis’e gore gerceklestirilen bu cerrahi
dmniigtimler kalici olmadigi icin cinsiyet degistirme operasyonu olmaktan uzaktir.
Bu projeyi kimlik iizerine postmodern feminist teoriye bir katki ve kimligin
parcalanmishgi, boliinmiisliigii, coklugu ve inisli ¢ikishilig ile ilgili postmodern bir
kutlama olarak gérmek daha yerinde bir yaklagim olabilir. Bu amaca hizmet edecek
bir plastik cerrahi, kadinlara bedenlerinin kontroliinii yeniden kazandirabilecek bir
voldur ve Orlan’in projesi feminist iitopyanin, iizerine inga edildigi  “ada’nin
bizatihi bedenin kendisi oldugu ornegi olarak goriilebilir” Davis (Aktaran
Akman:2005) .
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Sanatcilara gore, sanat disiplinlerinde bedene yiiklenen aci, sanatin beden
tizerinden varligina haklilik getirir. Bedenin aci ¢eker durumu sanat1 daha da giiglii

bir anlatim diline kavusturur (Vergine, 2000:8).

Amerikali performans sanatgisi Chris Burden (1946-2015), 19 Kasim
1971°de F Space, Santa Ana California’da Shoot adli performansini gergeklestirdi.
Arkadast ve ayni zamanda asistani olan kisi, elinde 22’lik bir tiifekle aralarinda 5
metrelik bir mesafe ile karsilikli durdular. Gergek tiifek ve gercek mermi kullanilarak
gerceklestirilen performansta asistani Burden’i sol kolundan yaraladi. Chris
Burden’in performans anlayiginda 1970’1 yillarin kavramsal sanatina zemin olan
Vietnam Savasi algis1 goriiliir. Chris Burden yaptigi performansta, acinin
gercekligini tasvir etmeye c¢alismakta, insanlarin medya ve televizyonda gordiikleri
Amerikali yarali ve Olii askerlerin goriintiilerine olan kayitsizliklarimi  ve
vurdumduymazliklarint ~ tersine  ¢evirmek  amacindadir.  Chris  Burden
performanslarinin ardinda yatan nedenlerden bir digerinin de bir sanat¢i olarak
kendini ve sanatin1 sorgulamasi oldugundan bahseder. Burden, sanat¢inin ne derece
ileri gidebilecegini, izleyicisine ne derece yon verebilip, liderlik edebilecegini,
insanliga hizmet olarak izleyiciyi ne kadar derinlere goétiirebilecegi ve yanit
alabilecegi sorularina performanslarinda gosterdigi meydan okuma ile yanit arar.
Burden, Shoot adli performansinda siiphe gotiirmez tehlikeli bir durum sergilemis,
daha da korkuncu, 5 metrelik mesafeden hedefin insan bedeni olmasi, riski daha da
artttrmistir. Burden bu performans sonrasi bazi cevrelerce yanlis anlagilmis ve
kendisini medyatik yapmak ugruna boyle bir eyleme kalkistig1 seklinde suglamalara
maruz kalmistir. Burden performans sonrasi tedavi ve pansuman igin gittigi
hastanede kolunda kursun yarasi olmasi sebebiyle hakkinda polis tarafindan da
sorusturma agilmistir (Savoca, 1999:38).

Chris Burden, Shoot adli performansina yorum yaparken sunu sdyler:
“Kursunlanmak son derece gergektir... hi¢bir yapmaciklik ya da sahtelik icermez.”
Gergek zamanli bir etkinlik olan kursunlanma, izleyiciye gercege ait bir seyi
hatirlatmak {izere degil, gercegin kendisini iletmek amaciyla yapilmistir. Tehlikeye
ve riske maruz kalmis olan Burden’in bedeni, bunu yasayana zihinsel bir takim
yaratmak amaciyla gergeklestirilmis bir siddet eylemidir. Eylemin amaci1 var olan
siddetin sanatc1 tarafindan izleyici ile arasindaki bosluk boyunca firlatmak istegini

tasimaktadir (Lentriccia ve McAuliffe, 2004:25).
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Resim 26: Chris Burden, Shoot (1971)

http://www.openculture.com/2015/05/watch-chris-burden-get-shot-for-the-sake-of-
art-1971.html

New York Bronx’ta dogan italyan kokenli sanatgi Amerikali sanatg1 Vito
Acconci (1940- ), 13-14 yaslarinda kisa oykiiler ve siirler yazmaya baslar.
Amerika’da dogmasmma karsin tamamen Italyan kiiltiiriiyle biiyiir. Ilerleyen
zamanlarda da siir ve Oykii yazmay1 birakir. Kisitlayic1 ve kuralcr her tiirli apiy
reddeden Acconci, performans sanatinin sinirsizlifini ve anlatim 6zgiirliigiini
benimseyerek bu sanatin kendisini kurallara baglanmadan ve ham haliyle kabul
edecegini bilerek performans sanatina yonelir. Performans sanati duygularin her
tirliistinlin anlatimina agik en genis alanini kaplar. Acconci performansin anlatim ve
ifade sinirsizliginda bazen kendi bedenini de feda edecek kadar duygularini anlatmak

tizere kullanacaktir (http://people.wcsu.edu/mccarneyh/fva/A/VAcconci_bio.html).

Beden sanatinin amaci viicudu sergilemek demek degil, mevcut bir durumu
belirtme, bir duygunun anlatimina isaret etmek amaciyla sergilenen bir tavirdir.
Tenin 1sirilarak ya da kesilerek bedende iz birakilmasi bedenin mutlak
mevcudiyetinin altin1 ¢izer. Et, kan, nefes nefese kalmak gibi tepkiler ise insanin

asagilanmasina karsi verilen bir duygu ifadesinin anlatimidir. Bedene uygulanan asiri
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kuvvet ise bagkaldirinin tiiyler iirperten disa vurumu olarak tanimlanir

(Miglietti,2008:27).

Vito Acconci’ye gore aslinda bedenin dili spontandir ve ayrintili degildir.
Bedenin dili siddet iceren ham ve kaba bir yapiya sahiptir. Okutularak 6gretilen
arinik dilin aksine bedenin kendi dogal diline bagl bir olumlama gelistirilmelidir.
Bedenin ve onun tim deneyimsel anlatilarinin kullanilmasi ideolojik ve sosyal
degerlendirmeler igerir. Popiiler bir dil seckinci bir dile meydan okumaktadir
(http://www.domusweb.it/en/from-the-archive/2012/10/27/the-physical-language-of-

vito-acconci.html).

Vito Acconci’nin performanslarinda bedenin maddi ve dogal yonii direkt ve
giiclii bir sekilde vurgulanir. 1971 yilindaki Waterways performans videosunda
agzinda salyasini biriktirir. Performans boyunca agzinda biriken salyasini disar1
tagmamasi i¢in kontrol etmeye calisir. Kamera Acconci’nin agzinin iizerinde yakin
¢ekim yaparak izleyicinin dikkat yogunlugunu burada tutmay: hedefler. Sanatg1 salya
ve benzeri beden sivilarini sanat yaratim materyallerine doniistiirmeye ve beden
sanatinin anti —estetik yoniinii zorlayarak kendi radikal ekstrem sanatini yaratir

(http://www.medienkunstnetz.de/works/waterways/).

Resim 27: Vito Acconci, Waterways (1971)

http://www.medienkunstnetz.de/works/waterways/

1976 yilinda gergeklestirdigi Rubbing Piece adli performansinda kolunda

sectigi bir noktayr orada bir yara olusturana kadar ovusturur. Rubbing Piece
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performanst New York’da bir restoranda gerceklesir. Bu 06zel performansla

restorandakilerin tepkilerini dlgmek ister.

Resim 28: Vito Acconci, Rubbing Piece (1976)

http://pacemacgill.com/art_details.php?exhibition_tag=128&exhibition_order=16

Acconci’nin performanslarinda beden salgilar1 bedenin ta kendisinin yonlerini
ve kullanimi igerigidir. Bu da bedenin sosyal sdylemlerinin, ideolojisinin,
bagimsizliginin ifadesidir. Bedenin ter {lretimi, refleksleri, morarmasi ya da
kizarmasi bedenin anlatim dilini giiclendirir ve bu tiir egilimlerin tizerine korkusuzca

gidilmelidir (Auslander, 1997: 90-92-93).

1970 Runoff performansinda iki saat kostuktan sonra terli bedeniyle yeni
boyanmig bir duvara yaslanir. Ter izlerini duvarda birakirken duvardan boya

kalintilar1 da bedenine bulasir.
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Resim 29: Vito Acconci, Runoff (1970)

http://creativetime.org/programs/archive/2007/benefit/auction.html

Acconci  bu performansinda  Yves Klein’in  Anthropometry’lerini
parodilestirir. Acconci yeni boyanmis heniiz 1slak duvara kendisinin erkek bedenini
stirerken Klein’in Anthropometry performansinda kadin bedenler iizerine uyguladigi
cinsiyet¢i kontrolii ironik bir sekilde tersine c¢evirir. Beden boyanmamis haliyle
tuval, tuval (burada duvar) ise boyanmis haliyle Yves Klein’in tersine yer degistirir.
Bu performans ayrica tuvalin iizerinde spontane hareket edip, resme dahil olmaya
isaret eden Jackson Pollock’un Action Paintingine de gonderme yapar (Hutcheon,
2000:13).

Vito Acconci ¢alismalarinda, sanat¢inin bedenini, 1siriklar, sigara yaniklart ve
diger 1s1 kaynaklari ile diger ac1 veren tiim varyasyonlari ve hazzi denedigi bir olay
mahalli olarak gérmiistiir. Agr1 ve sizinin insan bedeninde yarattig1 biyolojik etkiyi,
bazen ritmi ve tiim bunlarin ruh sagligina olan etkilerini, yaptig1 performanslarinda
kendine konu olarak belirlemistir. Vito Acconci’nin bir yil arayla iki versiyon olarak,
1971 ve 1972 yillarinda gergeklestirdigi Conversions adli performansinda, elinde
yanar halde tuttugu mumla 6nce gogsiinde ve list bedenindeki tiiyleri yakar, gogiis
uclarimi ¢ekistirir. Penisini bacaklarinin arasimna gizler pozisyonda oturmak, dans
etmek ve kosmak gibi bir seri hareket sergiler. Arkasinda dizleri {lizerine ¢okmiis
geng bir kadin, Acconci’nin bacaklarinin arasinda bulunan penisini agzinin igerisine

alir. Izleyici bu eylemi agik ve net olarak gormez ve fakat kadmin ne yaptigindan
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haberdardir. Vicconci buradaki performansinda bedene uygulanan aci veren
durumlarin izlerini izleyici ile paylasir. Erkek kimligini bacaklarinin arasina gizleyip
bir yapay kadin goriiniimiine biirliinerek ise erkek bedeninden kadin bedenine
dontistimii sergiler. Kadinin Vicconci’nin arkasinda gergeklestirdigi ise bedenin diger
bir beden igerisinde yer almasi ile tek bir bedene iki kimlik ve iki bedenin bulusarak
yeni bir beden olusumunu deneyimler. Tim bu goriiniir eylemleri iceren
performansinin  yam1 sira 1972 yilinda New York Sonnabend Gallery’de
gerceklestirdigi Seedbed adli peformansinda bir rampanin altina gizlenip yatarak
mastilirbasyon yapar. Ayni anda mastiirbasyon yaparken ¢ikardigi sesler galerinin
icerisinde gii¢lii hoparlorler ile yansitilir. izleyici Acconci’nin ne yaptigini net

gorememekte fakat sesleri duymaktadir. Vito Acconci basyapit olarak kabul edilen

bu performansinda sadece seslerle ultra bir farkindalik yaratmaktadir (Miglietti,

2008: 28).

Resim 30: Vito Acconci Conversions (1972)

http://www.castellodirivoli.org/en/collezione-video/artista/vito-acconci-2/
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Marina Abramovic’in 1974 yilinda Napoli Studio Morra’da gergeklestirdigi
Rhythm Zero adli performansinda sanatg1 kendi bedeni iizerine giden, agri ve siddete
kendisinin verdigi zararla katlanan bedenini bu kez izleyicinin sanat¢inin bedenine
uygulayacag1 siddeti ne kadar ileri gotiirecegine dair bir deneme olarak sergiler.
Burada yine bedenin dayaniklilik sinirlar1 zorlanmakta, merkezde sanat¢inin bedeni
disaridan, baska bedenlerden gelen acilara maruz kalmaktadir. Sanat¢inin bedeni bu
performansta izleyicinin ne isterse yapabilecegi bir nesneye doniismektedir.
Performansa bir masanin {izerine siralanmig bir takim objeler de izleyicinin kullanimi
amactyla yerlestirilmistir. Objeler arasinda giiller, bir parca ekmek, parfiim, liziim,
sarap, makaslar, ¢iviler, jilet, metal ¢cubuk, bir silah ve bir de silaha uyan bir mermi
bulunmaktadir. Abramovic izleyicilerden birinin mermiyi silahin igerisine koyup onu
oldiirebilecegi riskini de almistir. Alt1 saat sliren bu performansin basina izleyiciler,
Abramovic’e masadaki giillerden vermis, ona sevgiyle sarilip Opmiisler fakat
performansin ilerleyen siiresinde daha vahsi ve acimasiz bir tavir almislardir.
Performansa katilan izleyiciler, masada duran jiletle 6nce boynunu kesmisler,
bacaklarindan ve kollarindan tutarak bedenini salonda gezdirmisler ve nihayetinde
objelerin yer aldig1 masaya yatirarak onu zincirleyip bigagi bacaklariin arasindan
masaya saplamiglardir. Tekrar ayaga kaldirdiklart Abramovic’in yanina gelen bir
izleyici mermiyi silahin igerisine yerlestirerek onun tepkisini 6l¢mek istemis, galeri
sahibinin araya girmesiyle silah izleyicinin elinden alinmis ve etkisiz hale
getirilmistir. Performans siiresince kendisini izleyicinin eline birakan Abramovic,
izleyicinin elinde bir oyuncak halindeyken performans bitiminde kendisine geldigini
sOyler, performansin bitiminin galerici tarafindan ilan edilmesiyle kendisi ile
performansa katilan izleyiciler bir anda dagilmis, birka¢ dakika dncesine kadar aci
verdikleri nesne halindeki beden artik bir Kimlik ve kisilige doniismiistiir. Aci ve
iskencenin bedeni lizerinde yarattigi etkiyi betimleyen Abramovic, performansini
sundugu galeriden kaldig1 otele dondiigiinde aynada basinda kocaman bir parga sagin

beyazlamis oldugunu sdyler (Poli, Corgnati, Bertolino ve Bonami, 2012: 446).
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Resim 31: Marina Abramovic, Rhythm Zero (1974)

https://multimediaperformance13.blogs.lincoln.ac.uk/2013/04/30/marina-abramovic-
and-rhythm-0/

Bu performansta Abramovic’in bedeni merkezde ama pasif konumdadir.
Performansta bu kez aktif olan izleyicidir ve sanatg1 izleyicinin bedenini manipiile
etmesine izin verir. Alt1 saat siiren performansta izleyiciye sunulan 72 ¢esit nesne
(tiy, giil, bal, makas, bir kirbag, bir nester, bir silah ve silaha uyan tek bir mermi)
bulunmaktadir. Nesnelerin bir masa {izerinde 6zenle ve izleyicinin kullanimina acgik
olarak sunuluyor olmasi, izleyici katilimcilarin bu nesnelerin hangisini kullanacagi

ve ne sekilde kullanacaklar1 tamamen kendi isteklerine birakldigu gostermektedir

(https://multimediaperformancel3.blogs.lincoln.ac.uk/2013/04/30/marina-
abramovic-and-rhythm-0/)
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Resim 32: Marina Abramovic, Rhythm Zero (1974)

https://minyilee.files.wordpress.com/2013/02/20130220-225305.jpg

Performans izleyicisi bazi performanslarda sadece duygulanim olarak
etkilenen bir konumda bulunurken, bazi performanslara da bizzat katilarak eylemin
ve gosterinin bir pargasi haline gelirler. Abramovic’in bu performansinda izleyicinin

hem duygulanim hem de eylem anlaminda performansa dahil oldugu goriilmektedir.

Abramovic’in kadin kimligi ve bedeniyle izleyici karsisinda savunmasiz bir
konumda ve katilimci izleyiciye verilen bir uygulama lani olarak yer almasi
performansin bel kemigini olusturur. Abramovic’in bedeni Foucault’un iktidar
taniminda bahsettigi dogasindan uzaklastirilip nesne haline getirilen bedene ve

performans izleyicisi de yine Foucault’un tanimlamasiyla iktidara doniisiir.
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Izleyicinin basta yumusak ve insancil hareketlerle bedene yaklasimi siddetin
alt noktasindan bedenin 6liim riskine kadar uzanan yiiksek siddete kadar tirmanir.
Izleyici kitlenin iktidara doniisiimiiyle baslayan siddet yine baska bir iktidarin

(izleyicinin silahi elinden alan kisinin) varligiyla sonlanir.

Beden ve iktidar iligkisinin gézlendigi bu performans, 1961 yilinda sosyal
psikolog Stanley Milgram (1933-1984)’mn Yale Universitesi’nde gerceklestirdigi
Milgram Deneyi (Milgram Experiment) ’'ni ve 1971 yilinda da Stanford
Universitesi’nde psikolog olan Philip Zimbardo (1933-) ‘nun yine aym iiniversitede
gerceklestirdigi Stanford Hapishane Deneyi ( SPE —Stanford Prison Experiment)’ni

hatirlatir.

Stanley Milgram, bu deneyde bir gii¢ (iktidar) figiiriiniin diger bir gii¢ (
beden) tlizerine uyguladigi siddetle bedenin izni olmaksizin {izerinde kurdugu
(iktidarin  yasallagtirdigl) ama yasal ve etik olmayan tahakkiimii inceler

(Jackson:2014:7).

Iktidar- beden- siddet arasindaki iliskinin arastirilmasina dair yapilan bu iki
deneyden ilki olan Milgram Deneyi (Milgram Experiment), gii¢ odaklarina uyan ve
onlarin emirlerini yerine getiren hizmet mekanizmasinin da psikolojik yonlerini

inceledigi bu deneyde Milgram, hem deneyi yapan hem de yoneten olarak yer alir.

Deneyde otoriteye itaat eden ve ondan emir alanlarin, otoritenin kendi
icerisinde  yasallasgtirdigt ve gorev olarak sundugu siddet egilimlerini
gerceklestirirken, kendi ahlak etikleri g¢ercevesinde celiskiye diisen durumlarini

inceler.

Milgram’in deneyleri, bir Nazi Savas suglusu olan Adolf Eichmann’in Kudiis’te
yargilanmaya baglandigi tarihi izleyen {i¢ ay sonrasinda baglar. Milgram bu
psikolojik aragtirmasini 6zellikle toplumun Eichmann’in yargilanmasia dikkatini
cevirdigl ve donem itibariyle giincelligini siirdiirdiigii i¢in bu zamana 6zellikle denk
getirmistir.

Milgram, Eichman ve bir milyona yakin isbirlikgisi i¢in “Yahudi
soykiriminda (Holocaust) acaba sadece iktidarin emirlerini yerine getiren ve

komutanlarim takip eden kisiler midir? Ya da Eichman ve igbirlik¢ileri asil sug¢lunun

ta kendisi midir? sorularina cevap arar (Jacksonn, 2014:37).
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Milgram deneyinde denek olarak yer alacak kisileri gazete ilani ile bulur ve
onlara 4 dolar saat {icreti verecegini sdyler. Deneyde bir yoneten, iki de denek vardir.
Deneklerden biri yoneticinin isbirlik¢isidir ve diger denegin bundan haberi yoktur.
Gazete ilanina basvuran denek ve isbirlik¢iden biri 6gretmen digeri de 6grenci
olacaktir. Kimin 6gretmen kimin 6grenci olacaginin belirlenmesi igin bir kura cekilir.
Kura kagitlarinin her ikisinde de o6gretmen yazmaktadir ve denegin bdylece her
kosulda 6gretmen olmasi saglanir. Ogrentmen denege, ogrenciye verecedi her
kelimenin karsisinda yanlis cevap vermesi halinde 15 volttan 450 volta kadar giden
elektrik soku verecek, her yanlis cevapta akim siddeti yiikselecektir. Isbirlik¢i deneye
aslindam deneyde elektrik soku verilmemekte fakat 6gretmen deney bu bilgiden
yoksun tutulmaktadir. Isbirlikci deneyin cigliklari onceden kaydedilen kayit
cihazindan giderek yiikselen sesler olarak 6gretmen deneye dinletilmektedir (

http://max2c.com/obedience-research-milgram-experiment/).

Ogretmen olan denege deney baslamadan akim hakkinda fikri olmast igin 45
voltluk bir elektrik akimi verilir ve deney baslar. Ogretmen denek her yanlis cevapta
elektrik soku vermeye devam ederken bazen kendi Ozel etigiyle celiskiye diiser.
Denek, kendisiyle ayni odada farkli bir masada oturan yoneticiye devam
edemeyecegini dile getirdiginde yoneticiden: devam “etmelisiniz, deneyin devami
gerekmekte, deneye devam edin” seklinde uyarilar gelmektedir ve 6gretmen denege
eylem siirekli olarak “devam” ikaziyla devam ettirilir ( http://max2c.com/obedience-

research-milgram-experiment/).
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Experimenter

Experimenter

Subject

Fig. 17. Two authorities: one as victim.

Resim 33: Milgram Deneyi (1961)

http://max2c.com/obedience-research-milgram-experiment/

Kendi vicdanlariyla ¢elisen 6gretmen deneklerden bir kismi1 kendilerine teklif
edilen 4 dolar1 geri vermeyi teklif etse de devam tekrar1 ile 6gretmen deneklerin ¢ogu

eyleme devam ederler (Jackson, 2014: 37).

Milgram bu deneyde deneklerin otoriteye olan inanglarinin devam komutuyla
ilerlemesini ve Ogretmen deneklerin itaat mekanizmalarini giiclendiren nedenleri
siralarken Oncelikle deneyin saygin bir kurumda gerceklestiriliyor olmasi,
yoneticinin iizerindeki beyaz Onliik, bilim adamu titri ve ayrica deneklere deneyin
basinda soylenen “hi¢hbir seyden sorumlu tutulmayacaksiniz” sozlerinin de etkili

oldugunu séyler (http://max2c.com/obedience-research-milgram-experiment/).

Milgram deneyinden 10 yil sonra Stanford Universitesi profesorlerinden
Philip Zimbardo (1933- ), Mahkum ve gardiyan olma {izerine arastirma yapmak
tizere 1971 yilinda adi kotiiye ¢ikmis olan Stanford Hapishane Deneyini
gerceklestirir (https://www.ted.com/speakers/philip_zimbardo).
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Zimbardo’nun yonetiminde yapilan mahkim ve gardiyan olmanin psikolojik
etkilerinin incelendigi deney, Amerika Donanma Arastirma Ofisi tarafindan finanse
edilmistir. Stanford Universitesi Psikoloji Boliimii binasinin bodrum katinda simiile
edilen bir hapishanede 24 iiniversite Ogrencisinin katilimiyla gerceklestirilen bu
deneyde Ogrenciler mahkum ve gardiyan olarak iki gruba ayrilirlar

(http://www.holah.karoo.net/zimbardostudy.htm).

Kurgu hapishanenin igerisinde olusturulan ve mahkimlarin kalacag: 3 kiiclik
hiicrede her mahkim icin birer yatak, yastik ve battaniye bulundurulmaktaydi.
Deneyde hiicre hapsine mahkim edilecekler i¢cin daha kiiciik ve 1s1iksiz bir baska
hiicre, goriisme odasi, gardiyanlarin dinlenmesi i¢in bir baska oda, bas gardiyan-
yonetici Zimbardo’nun odas1 ve baska kapali bir odada hapishane bahgesi
olusturuldu. Deneklerin davranislarnt gézlemek i¢in tiim bu diizenek video kayit

cihazlartyla donatild1 (http://www.holah.karoo.net/zimbardostudy.htm).

Iki hafta siirmesi planlanan deneye katilan goniilliilere giinde 15 dolar verilecekti.
Katilimcilar deneye baslamadan yeterli beslenme ve tibbi bakim ve temel
ithtiyaglarinin karsilanacagi garantisini iceren bir sézlesme imzalatildi. Deneyde sivil
haklarin da taninacagina dair madde olmasina ragmen gizlilik haklar1 video goriintii
cihazlarinin varligiyla ihlal edilmis oldu. Deneye katilanlara kurgu hapishanede nasil
davranacaklar1 ya da onlar1 burada neler bekledigine dair herhangi bir bilgi de

verilmedi (http://www.holah.karoo.net/zimbardostudy.htm).

Gruplarin kimliginin altinin ¢izilmesi i¢in mahkum ve gardiyan grubuna ayri
kostiimler de tasarlandi. Gardiyanlara haki renkte bir gomlek, diiz bir pantolon
giydirildi. Mahktimlarla g6z temasinit kesmek iizere reflekte gozliik ayrica sopa ve
diidiik verildi. Tim bu aksesuarlar goriintii olarak da gardiyanlar1 birer giic

semboliine doniistiirmekteydi (http://www.holah.karoo.net/zimbardostudy.htm).
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Resim 34: Stanford Hapishane Deneyi, Gardiyan ve deneye katilacak goniilliileri
bulmak amaciyla gazeteye verilen ilan gorseli (1971)

http://thelede.blogs.nytimes.com/2007/01/16/stanford-experiment-revisited-could-it-
be-replicated-today/?_r=0

Her iki grup da rollerini ¢ok cabuk benimseyip adapte olmuslar, fakat iki
hafta siirmesi planlanan deney, gardiyan roliindeki katilimcilarin siddet egilimlerinin

sadizme varmasiyla alt1 giin igerisinde sonlandirilmistir.

Milgram’in deneyinde deney yoneticisi tarafindan yaratilan bir otorite
figlirline ve onun giicline inandirilan siradan insanlarin deneklere elektrosokla aci
cektirmeleri, Stanford deneyinde ise ¢ok fazla otoriter gii¢ verilen siradan insanlarin
acimasiz zalimlere nasil dontistiikleri gozlenmektedir
(http://www.newyorker.com/science/maria-konnikova/the-real-lesson-of-the-

stanford-prison-experiment).
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Abramovic’in performansimna katilan izleyiciler, sanat¢inin sundugu
savunmasiz bedeninin karsisinda, masada kendilerinin kullanmasi i¢in ayrilmig
aletlerin de sunulmasiyla kendilerini bir bakima iktidar olarak gérmiis, giil ve
ekmekle bir kutsama halinde baslayan performans izleyici tarafindan kisa siire

icersinde hayati tehlike yaratacak siddete ulagsmustir.

Viicut tiim duyularin anlatimini yansitan bir organik-beden ekranidir. Acilari,
sevinci ve insana ait olan tiim duygularin kesintisiz ve en saf haliyle anlatim1 ancak
beden ve ona bagl olan organlarla gerceklesir. Agrinin, sizilarin ve viicut tarafindan
hissedilen he tiirlii dis etkinin de varlig1 yine beden {lizerinde biraktigi izler yoluyla
anlasilir. Bedenin ¢ocukluktan itibaren degisip yeniden kendisini yaratmasi, bedenin
kendisini 6zne, disariyr da nesne olarak kabul etmesiyle, 6zne ve nesne arasindaki
mesafeyi daraltmaya yonelik eylemidir. Beden ¢evreden gelen etkilere baskaldirinin
tek ve asil kars1 koyma mekanizmasidir. Sanatta ise beden, izleyici ve sanat¢i igin
tipki 6zne ve nesne arasindaki iliskiyi sanat ve izleyici arasindaki iliskiye uyarlar

(Miglietti, 2008:27).

2.2. Cagdas Sanat vs Giincel Sanat Tartismasi ve Tiirk Performans

Sanati ve Sanatcilari

Sanatin donemleri ile ilgili olarak ortaya g¢ikan terimlerin ve calismalarin
sorunlu olmasimin nedeni sanatcilarin eserleri degerlendirilirken higbir donemin
onceden belirlenen tanimlara uymamasina baglanabilir. Fakat sanatin bu
karmagikliginin ¢6ziilmesi admna sanat yapitlarinin bicim ve stil benzerlik ve
farkliliklarina  bakilarak, onlarin  donemlere ve baglamlara yerlestirilmesine
calisilmistir. Giincel Sanat terimi de 1980 sonrasi iiretilen eserlerin modern sanattan
ayrilmasi i¢in de kullanilmaya baslanmistir. Modern sanatin genellikle 1860 ve 1960
arasindaki donemi kapsadigi diisiiniiliir. 1980 sonrasina rastlayan caligsmalar i¢in geg
modernizm ve postmodernizm tanimlamalarinin da kullanilmasina ragmen, giincel
kelimesi son dénemi ima ediyor oldugu i¢in digerlerinden daha dogru kabul edilir.
Kendi icerisinde ¢agdas sanat da diger donemler gibi sorunludur. Teorik olarak yakin
gecmise ait c¢alismalart ifade eden ¢agdas sanat terimi, uygulama ve yaratim
siirecindeki fikirlerin geleneksel ve alisilmadik olduklarindan yola ¢ikilarak

kullanilmaktadir (Whitham ve Pooke, 2013:9).
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Sanat hakkindaki hiikiim ve fikirler, tarihsel ve kiiltiirel kosullara gore degisir
(Whitham ve Pooke, 2013:11). Giincel sanat kendiliginden ortaya ¢ikmamis, sanat
eseri yaratimiin anlam ve amaglarmin genis kapsamli olarak ele alinarak
tartisilmasiyla, geg¢mis sanat bigimlerine olusturulan bir anlamda kars1 tepki
anlaminda islerin olusturulmasiyla baglamistir. Diisiin ve fikirlerin devinimiyle sanat
da siirekli evrimlesir. Giincel sanatta kullanilan medyum ve olusumlar onu diger
sanat anlayiglarindan ayirarak iist ve ileri bir noktaya tasir. Gilincel sanatin evrimi
acisindan en onemli nokta, sosyopolitik anlamda modernist diisiinceye olan karsi

c¢ikisidir (Whitham ve Pooke, 2013:25).

Tirkge’de Cagdas ve Giincel terimlerinin terimlerinin TDK’ya gore
karsiliklarina bakldiginda iki ayri1 tanimlama goriliir. Cagdas sozcligl; sifat
anlamiyla ayni ¢agda yasayan, ¢agcil, asri muasir Ve Bulunan c¢agin anlayisina,
sartlarina uygun olan, ¢agcil, uygarca, asri ve modern seklinde tanimlanmistir.
Giincel ise yine TDK’ya gore; , Giiniin konusu olan, simdiki, bugiinkii, (haber, olay
vb.), aktiiel olarak karsiligimi bulur. Bu noktada Giincel ve Cagdas’in sadece
Tiirk¢ce’ye ¢eviri olanaklarina gore tanimlandig var sayildiginda ve Sanat’ta karsilig
arandiginda Giincel Sanat teriminin aslinda Cagdas Sanat’a mu1 karsilik geldigi ya da
Giincel Sanat ile Cagdas Sanat’in aslinda ayni sey midir? Sorusu karsimiza ¢ikar.
1990’1lardan beri Tiirkiye’de sanatcilar, elestirmenler ve kiiratorler arasinda iki ayri
kutuplasmaya yol acan Cagdas m1 Giincel mi konusunda kiiratér Vasif Kortun(1958-
) Cagdas Sanattan “Modern Cumhuriyet projesini siiriikleyen sanattir.” Seklinde
bahseder. Yine Vasif Kortun’a gore Cagdas Sanat bir bakima ideolojiyle iligkilidir ve
bir nevi gelecek tasarlama ile ugrasir. Giincel Sanatg1 ise gelecek olusturma kaygisi
tasarlamakla ugragmaz, burada ve simdiyle ilglenir. Kiirator Ali Akay (1957-)’a gore
ise Cagdas sanat; 1960°h yillardan itibaren Pop Art’la birlikte kullaniimaya
baslanan bir tanimdir. Beral Madra (1942- ), Ingilizceden gelen Contemporary Art
terimi i¢in Tirkge’de “Hemzaman Sanat”olarak kullaniminin dogru olacagina
deginir. Clinkii Beral Madra’ya gore Hemzaman Sanat icerisinde gilinlimiize ait ve
gecici cagrisgimlarini barindirir. Cagdas Sanat denildiginde ise sinirlar daha da

genisler (http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=236333).

Mehmet Yilmaz (2012)’a gore cagdas ya da giincel sanat arasindaki fark,
oncelikle ceviri tercihi gibi gériinmektedir. Sanat kavraminin 6niine konan ¢agdas ve

giincel sbzciikleri, Ingilizcede contemporary sozciigiine karsilik olarak onerilmistir.
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Yabanci bir sozciige eger iki sozciik karsilik Oneriliyorsa algida bir ¢atallasmanin
meydana gelmesi dogaldir. (Yilmaz, 2012:37) “Contemporary, giincel diye mi
cevirilmeli, ¢agdas diye mi? Sozliiklerde ‘contemporary’nin anlami ‘¢agdas’, ayni
zaman dilminden olan’, ‘yasit’ ve ‘bugiine 6zgii’ seklinde veriliyor. Sozciik tanima,
ister istemez ‘modern kavramini getiriyor aklimiza. Modern sozciigiine verilen
anlamsa soyle: ‘Yeni’,cagcil’, '¢cagdas’, ‘ilerlemeden yana olan’. Goriildiigii iizere,
cagdashik ve bugiine ozgiiliik baglaminda kesisiyorlar. Aralarindaki temel fark,

modern’e yiiklenen ‘yeni’ ve ‘ilerleme’ vurgusu” (Y1lmaz, 2012:40).

Yilmaz, cagdas ve giincel terimlerinin Tiirk¢e’de kullanilirken yarattigi algi
catigmasinin, Tiirkceden ingilizce’ye cevirilen metinlerde yine tek sozciikle yani
‘contempoary’ olarak kullanildigimi sdyler. “Tiirkgeden Ingilizceye cevrilmis
metinde gecen contemporary kavramini géren biri, onun yazarin niyetine gore mi,
yoksa kendi bildigine gore mi okur, algilar?” sorusunu sorar. Ona gore kavramlar
tizerinde bir sekilde uzlagsma saglanmalidir, aksi halde iletisim kurmak ve konuyu

tartismak olanaksizlasir (Yilmaz, 2012:43) .

Tiirk gilincel sanatcilari arasinda radikal anlamda beden performansi iizerine
isler yapanlara bakildiginda Siikran Moral (1962-)’ 1 performanslari goze carpar.
Tiirkiye’de kadin kimligine olan bakis agisini ¢alismalarinda sert ve aykiri bir dille
elestiren Moral, neredeyse taslar1 yerine oturtur. Erkek goziiyle kadinin portresinin
simirlandirilmig, sert ve baglayic1 elestiriler lizerinden giderek, seyircinin de
igerisinde bulundugu ¢aligmalar tiretir. Moral’a gore Tirkiye’de kadin ister basarili
bir yazar isterse farkli bir alanda kendini su yiizeyine ¢ikartmis olsa da toplumsal
vurgu, kadimin ne kadar iyi yemek pisirebildigi ya da ne kadar iyi bir anne oldugu
tizerine yapilir. Dolayist ile bu sert sinirlar igersinde kadin kimliginin yaraticiliginin
ne kadar olabilecegi agisindan negatif bir yaklagimla sorgulanir. Aslinda sorunun
cevabi negatif manada zaten sorunun icersinde gizlidir. Kadin cinayetleri, tecaviizler
ve siddetin sorgulanmasmin yanm: sira cinsel kimlik ve cinsel kimligin satilip
almabilirligi ile ilgili ¢alismalar da {ireten Moral, 1997 yilinda gergeklestirdigi
Genelev adli performansinda gercek bir genel evde yine gergek seks isgileriyle
calisir. Bu performanst igin Moral: “Genelev’'deki isim aslinda Tiirkiye nin
otoportresi diyebiliriz. Orada yasanan dram, bizim gibi erkek egemen giice tapan, o
giicle iktidarim yiiriiten ikiyiizlii bir durusun aynasi.” Islerinde seyircinin énemine

yer veren Moral, Izleyici pasif degil asla, duygusal ve diigiinsel olarak cok aktif.
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Gormek istemedigi gercegin karsisina getirilmis ve orada gézgoze gelmek istemeyen
bir seyirci tabii ki bu isi yapan sanat¢rya ofkeleniyor. Toplum kendi marjinaligini
gormek istemiyor, c¢ocuksu bir inatla buna karsi ¢ikarak sanki o gercegi yok
edebilecegini saniyor. Buradaki karsi durma, tabu yikma yine izleyici ile miimkiin.
Tabularin karnina jilet vurmaktir 6nemli olan, tabulari yikmak direnmenin ve
saldirmanin en etkileyici yolu bence. Toplum igin skandal, bir kadinin orada
calismasi, bir adamin seks satin almasi degil, sanatcinin bunun degifre etmesi. Ve
desifre ederken de yine toplumun kendisini merkez almasi.” dir der
(http://www.5harfliler.com/sukran-moralla-roportaj-sanat-tarihine-girmek-mi-
onemli-bulasiklari-yikamak-mi/).

-
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Resim 35: Siikran Moral, Genelev (1997)

http://www.milliyetsanat.com/yazar-detay/ozge-yilmaz/sukran-moral-uzerine/1609

Stikran Moral, 2009 yilinda gergeklestirdigi Ask ve Siddet adl
performansinda kadinlarin cinsel kimliginin haz alma duygusu {izerine bu kez din ve
baskici toplumsal etik iizerine yiiriir. Moral bu performansinda iizerinde siyah tiirban
ve carsafla goriiniir. Sahnede masanin {lizerinde ger¢ek cocuk boyutlarinda {izerinde
cicekli elbisesiyle bir oyuncak bebek bulunmaktadir. Siikran Moral bebegi alir ve

elbisesinin etekligini siyirarak bebegin klitorisini bir jiletle keser. Bebege yine kendi
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tizerindeki gibi ¢arsaf ve tiirban giydirir ve basma gelin duvag: takar. Performans
sirasinda fonda 2007°de onbir yaglarinda bir kiz ¢ocugunun kirkli yaslardaki bir
Afgan erkegiyle evliliginin goriintiilendigi fotograf bulunmaktadir. Siikran Moral
once bebegi sonra da kendini kirbaglar ve “biz kadinlar da sugluyuz” der
(http://www.spiegel.de/fotostrecke/photo-gallery-the-art-of-suekran-moral-
fotostrecke-49005-6.html).

Resim 36: Siikran Moral, Ask ve Siddet (2009)

http://www.spiegel.de/fotostrecke/photo-gallery-the-art-of-suekran-moral-
fotostrecke-49005-6.html

1995-1998 yilllar1 arasinda Istanbul’da diizenlenen ve her basvuran projenin
yer aldigi Geng Etkinlik Projesi’nde dizisindyer alan sergilerin sonuncusunda Jujin
adli kadin sanat¢inin Sehe Mehe adli projesi akillara kazinir. Ender Kosova: Jujin’
takma ismiyle katilan ve sonrasinda da baska is iiretmeyen sanat¢i belki de yakin
gecmisteki en radikal performansi gergeklestirmisti. Cesitli ilaclarla reglini uzun
siire erteleyen Jujin, agilis gecesinde kendine ayrilan kabinin késesinde c¢iplak
bigimde biiziilmiis ve fiziksel aciyla, direnisle geciktirdigi kanini koseye bosaltmisti.”
Performansa baglam kazandiran unsur ‘Jujin’ sozciigiiydii ashinda; Kiirtce ‘disi

kirpi’ anlamina geliyordu.” Vasif Kortun da bu performans hakkinda sunlar1 sdyler:
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“Kadn bedeninin daha onceden soziinii ettigimiz biitiinselligindeki en radikal ¢atlag
Jujin’ acti, erkeklerin de asamayacaklar: ve parcasi olamayacaklart bir ciiretle. Bu
90’larin en gsiddetli isiydi” Ender Kosova ve Vasif Kortun'un 2007 de diyalog
olarak kendi Ofsayt ama Gol! Adl bloglarinda paylastiklart bu anlatimin disinda,
Performansi gerceklestiren kadin sanat¢t Jujin hakkinda her hangi bir baska bilgiye
de rastlanmamaktadir”(http://www.timeoutistanbul.com/istanbulunritmi/2051/jujin-
neredesin/).

Resim 37: Jujin, Sehe-Mehe (1998)

http://www.timeoutistanbul.com/istanbulunritmi/2051/jujin-neredesin/

Interaktif calismalar yapan ilk Tiirk sanatgis1 olma &zelligiyle 1965 yilindan
beri Paris’te yasayan ve ¢aligsmalarini yine burada siirdiiren Nil Yalter (1938- ), insan
haklar1 ve feminzm iizerine gerceklestirdigi c¢alismalarinda video, performans,
belgeleme ve videodan faydalanmistir. Yalter, ilk video isi olan Bagssiz Kadin ya da
Gobek Dansi’n1 1974 yilinda yapmistir. Bu ¢alismasinda kadin durumunu ele alan

sanat¢1 kendi bedenini kullanmis, yaklasik bir saat boyunca kalcasina ve gobegine
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feminizm ve kadin cinselligi ile ilgili sozler yazmais, diger taraftan da performansinin
yakin plan ¢ekimini yapmistir. Performans boyunca giderek kendi igerisinde sarmal
gorsele biirlinen bu sozler, sanatciyr erotik bir oryantal dans yapar bir goriiniime

biirtiindiiriir (Atakan, 2008: 163-164).

Resim 38: Nil Yalter, Bagsiz Kadin ya da Gébek Dansi1 (1974)

http://www.santralistanbul.org/pages/index/eserler/in-collection/tr/

Isleri ve performanslarinda toplumsal cinsiyet, din, sanat tarihi ve mimarlikla
ilgili konulara odaklanan performans sanat¢isi Nezaket Ekici (1970- ), fi¢
yasindayken ailesi ile birlikte go¢ ettigi Almanya’da biiyiimiis, Tirk Alman
kimliklerine dair arastirmalar1 da performanslarinda islemistir. Marina Abramovic’le
birlikte ¢alisarak performans sanati alaninda yiiksek lisans yapan Ekici, islerini ve
120  farkli  performansini uluslararas1i miize ve bienallerde sunmustur

(http://www.goethe.de/ins/tr/Ip/prj/art/kue/trk/nek/trindex.htm).

2007 yilinda gerceklestirdigi Blind adli performansinda Max Ernst (1891-
1976)’in 1923 tarihli Die Heilige Cdcilie (Azize Cecilia) tablosundan esinlenir.
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Etrafina bir duvar oriilerek 6lime mahkum edilen Azize Cecilia’nin tanriya olan
sarsilmaz inanci sayesinde duvardan ve Olimden kurtulusunu gosteren bu resmi
performansinda ele alan sanat¢i, Azize Cecilia’nin etrafina oriilen duvarin benzerini
performansinda al¢1 malzemesi kullanarak gergeklestirir. Elinde bir ¢eki¢ ve keskiyle
kendisini ¢evreleyen koza formundaki algidan kurtarmaya g¢aligir. Burada sanatginin
kurtulusu konu edilir. Acaba inang sanatciyr 6zgiir kilmaya yeterli midir? Diger bir
noktada ise insanin hayatta kalma miicadelesi islenir

(http://ekici.aeroplastics.net/index.php?title=blind).

—

. i - va_/ -
Resim 39: Nezaket Ekici, Blind (2007)

http://ekici.aeroplastics.net/index.php?id=4&img=2
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Resim 40: Nezaket Ekici, Blind (2007)

http://ekici.aeroplastics.net/index.php?id=4&img=3

Nezaket Ekici, 2006 yilinda iki pargali bir video performans olan National
Anthems adli ¢alismasinin bir pargasinda Alman Milli Marsi’m1 Tiirk Milli Marsi’nin
melodisiyle soylerken, diger parcada da Tiirk Milli Marsinin melodisiyle Alman
Milli Marsi’n1 sOylerken goriiliir. Sanatg1 bu performansin “iki dil arasinda kalmis
olmanin yansimasi” oldugunu soyler (http://dagmedya.net/2015/04/05/nezaket-ekici-

performans-sanatcisinin-sadece-bedeni-degil-zihni-de-malzemesidir/).
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UCUNCU BOLUM

iTALYA

3.1. Italya ve Fasizm

Fasist iktidar yapilari, iktidarin, beden {izerindeki tahakkiimii ve iktidarin
icerisinden dogup ona hizmet eden yardimci organlarin da varligiyla, en ayrintili ve
en siddetli yapilardir. Fasizm, demokratik yontemlerle egemenliklerini siirdiiremeyen
sermayeci, kapitalist sistemin kaba gii¢ kullanarak gerceklestirdigi ezme rejimi ve
genis anlamiyla kaba gilice dayanan totaliter ve gerici diizenlerin bileskesidir. Fagizm,
cesitli bigimler (irk¢ilik, liberal milliyet¢ilik, seksizm, Yahudi diismanligi, anti-
komiinizm) gibi alabilen, demogojiye, demagojik y1gin propagandasina gereksinimi
vardir. Halka karsi uyguladigi kaba kuvvetin yani sira, onu miimkiinse yiizlerine
giilip ikna ederek, degilse zorla, fasist Orgiitlere iliye yapmak ve davasina
kazandirmak i¢in elinden gelen cabayi harcar. Toglatti’ni Ekim 1934 yazisinda:
“Fasist diktatorliigiin emekgi yiginlarla iligkilerinde en onemli ozellik, iste bu kaba
kuvvet ve terdr yontemlerini, yiginlara fasistce yaratilmis bir orgiit icerisinde
toplamaya  yonmelik daha az zorlayict  yontemlerle  birlestirmektir.”der

(Togliatti,1979:8).

Yiizyilimiz tarihinin ayrilmaz bir pargasi olan fagizm, biitiin biiyiik ideolojiler
igerisinde 20. Yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmis olan tek ideoloji olma o6zelligini
tasir. Fasizm teknolojik ve entelektiiel devrimin 20.ylizyilin basindaki Avrupa
toplumunun 6niine koydugu sorunlara farkli bir bakis ¢6ziim Onerisiyle Liberalizm

ve Marksist sosyalizm arasinda tigiincii bir yoldur (Togliatti,1979:13).

Fasist iktidar, sadece is¢i kesime degil, orta tabakayi olusturan halkin
c¢ikarlarma da saldiran bir yonetim bi¢imidir. Halk yiginlarma ihtiyag duyan her
iktidar gibi fasizm de insant merkeze koyar ve siirekliligini onun iizerinden
gerceklestirir. Foucault (2012)’nun iktidar taniminda belirttigi gibi iktidarin amaci
bedeni yasatmaktir. Fasist iktidar bu baglamda halkin cikarlarina bir yandan
saldirirken bir yandan da halki kazanmaya ¢alisir (Togliatti, 1979:8).

Basta Almanya olmak iizere, italya, Japonya, Ingiltere ve Belgika’da da baska

adlarla yerini bulan somiirgeci, baskict ve siddete dayali bu yonetim bigimine gore
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her sey devlet i¢indir. Ilkeleri de; inanmak, itaat etmek ve savasmaktir (Hangerlioglu,
1979:145).

Fasizm sozciigiiniin kaynag: Italyancada Fascio dur ve demet ya da tomar
anlaminda kullanilir. Fasizm sozciigii koklerine gidildiginde Latincede Fasces i
cagristirir. Fasces, Roma’da devlet otoritesinin altini ¢izmek amaciyla, gecit
torenlerinde hakimlerin 6niinde bir kilif igerisinde tasinan bir¢ok siriktan meydana
gelmis bir balta semboliidiir. Bu semboliin 1914 yilindan 6nce Roma’da Sol hareket

tarafindan sahiplenildigi goriiliir (Hangerlioglu, 1979:145).

Fascio terimi ise 19. Yiizyilin ikinci yarisinda Italyan devrimciler tarafindan
adanmis militanlarin dayanigmasini hatirlatmak ic¢in kullanildigi goriilmektedir. 5
Ekim 1914 yilinda Salone di Arte Moderna di Milano’da toplanan Fiitiiristlerin,
sendikacilarin ve devrimcilerin olusturdugu sol milliyetciler, Italya’yr Birinci Diinya
Savasi’na sokmak adina bir seferberlik ilan ettiler ve seferberlige de Fascio
Rivoluzionario d’Azione Interventista ( Devrimci Miidahaleci Eylem Birligi) adini

verdiler.

(http://www.ilprimatonazionale.it/cultura/centanni-fa-nasceva-fascio-dazione-

rivoluzionaria-interventista-11473/)

Fasizm ve Almanya’daki asir1 irk¢iligin karsiligi olan Nazizm dogal hayati
egemen kararlarin 6rnek ve birincil nesnesi yapan biyo-siyasal hareketler olarak
tanimlanabilir. Bu iki ideoloji, ¢iplak hayatin belirlenmesini siyasetin ana ilkesi

haline dontistiiriir (Agamben,2013:19-155).

Fagizmin Italya’daki kurulus ve isleyis siireci ile Almanya’daki durumu
birbirinden farklidir. Bu farklilik Italya tarafindan incelendiginde sebeplerinin ancak
1880’lerde baslayan gecikmis sanayi stireci, iilkenin siyasal anlamdaki daginikligi,
giineydeki toplumsal diizenin feodallesmis yapisi karsisinda yine feodal yapi
sayesinde zenginlesmis burjuva sinifina karsi tarim is¢ilerinin direnisleri ve yabanci
isgaller yiiziinden olusan yikimlarin kalici etkileri oldugu goriilir (Poulantzas,
1980:29).

Sanayinin ge¢ baslamasi ve italya’nin i¢ ve dis pazarlardan yoksunlugu ve
savas sonrast olusan korkun¢ boyutlardaki dis bor¢lanma yine savas sonrasinda

sanayiyi tekrar canlandirmaya giicii yetemeyecek bir iilke durumuna gelinmesiyle dar
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bir hareket alan1i olugsmus dig ticaret ve biitce agiklart biiylimiistiir (Poulantzas,
1980:29).

Italya, 1800’lerin basinda diger Avrupa iilkeleri ile kiyaslandiginda ekonomik
refah ve toplumsallasma oranmin diisiik oldugu goriilmektedir. Bunun sebebi ise
Italya’nmin krallikla birlikte bircok alanda gerceklesen birlik &rgiitlenme sorunlarin

bir tiirlii asamasindan kaynaklanmakta oldugu sdylenebilir (Poulantzas, 1980:29).

Sadece tarim ve tasinmaz mallarindan aldiklar1 gelirle zenginlesen burjuva
gurubuna oy kullanma hakki taniyan ve boylece segmen sayisini diisiiren parlamenter
sistemler, Mezzogiorno olarak da anilan ve feodal bir yapiya sahip olan Giiney italya
ile Kuzey Italya arasinda giderek derinlesen ugurum, yanls dis siyaset ve ekonomik
yapiy1 ¢ikmaza siiriikleyen gelismeler, iilkede ekonomik ve sosyal anlamda
sikintilara ve ¢ok wuzun yillar bir kaos ortami yasamasina sebep olmustur

(Mandel, 2008 :84-85)

Mezzogiorno’da toprak sahiplerine karsi ortaya ¢ikan ve devam eden koyli
ayaklanmalar1 da bu istikrarsizlik ve burjuva grubunun ekonomik anlamda varligini
destekleyen siyasal yapi bozuklugu sonucu oOzellikle Sicilya’da baslayan koylii
ayaklanmalarinin nedenidir. Italya’daki is¢i ve koylii sinifinin olusturdugu koylii
hareketi, diger Avrupa ilkelerinde goriilenlerden farkli olarak saglam bir birlik
icerisinde gelisir. Feodal sistem karsiti bu hareket fasci adi altinda ortaya ¢ikar.
Hareketin en 6nemlisi olan Fasci Siciliani hareketi, toprak sahiplerine karsi direnen
Sicilyal: ¢iftcilerin hareketidir ve 1893- 1894 yillar1 arasinda gergeklesir (Guichonet,
1998:14).

1800°lii yillarin sonu italya i¢in modernlesmenin basladig: yillar olarak kabul
edilir. Avrupa’y1 saran tarrm bunalimi Italya’da toprak calisanlarinin ve tarim {iretim
giiclerini yap1 sanayine ve agir sanayiye yoneltmis, Solun yanlis yonetimiyle Fransa
ve Italya arasinda imzalanmis olan agir giimriik sartlarinin varligi da hammadde ve
iiretim ihtiyacindaki gelisen Italyan agir sanayisine darbe vurmustur. Bankalarin
iflast ve ekonomik skandallara yol agan bu ekonomik ve sosyal hezeyanla birlikte
Italya’dan yurtdigmna baslayan go¢ dalgast da ekonomik sikintiyr durdurmaya
yetmemis ve bu ¢okiis 1896 yilina kadar siirmiistiir (Guichonet, 1998:14).

1850°li yillarda italya’daki tekstil sanayi koylii ve yerel zanaatkarlardan
olugsmakta, yilda 150 is giinii ¢alisan yaklasik 300 bin koyli kadin keten ve kenevir
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egirme ile ugragsmaktaydi. Elde edilen 1.2 milyon kentallik tekstil hammaddesinin
900binlik kismu Italya’da tiiketiliyor, 300bini ihra¢ ediliyor ve kalan kisim ise
mekanize sanayi ve yerel iiretimde kullaniliyordu. Yerel pamuk sanayi 1850 ve
1860’11 y1llara egemen olmus, yerel dokumacilik italya’da 1800’lii yillarda da sanayi
dokumacilifii ge¢mistir. Ipek sanayinde ve biiyiik 6lgekli sanayi iplik egrimde
yasanan patlama 1870’lerde baslamis, ipek sanayinin tamamlanmasi ancak yiizyilin
sonunda gerc¢eklesmistir. 1870’lerde baslayan dokumacilik ise ancak on yil sonra
gelismesini tamamlamistir. italya’da yasanan tiim bu sanayilesme siiresinde yabanci

sermayenin bir rol oynamadigi gériilmektedir (Mandel,2008:84-85).

1885 yilinda kaldirilan Liretin zorunlu kuru ile birlikte italyan sermayesine
Alman sermaye girdisinin gerceklestigi goriiliir. Terni Yiiksek Firinlari min Banca
Generale ve Crediteo Mobiliare Italiana tarafindan kurulmasiyla birlikte italya gelik
tireticisi bir tlilkeye doniisiir. 1902 yilindan sonra ¢elik alaninda tréstler yoluyla ve
1910 yilinda Fiat’mn kurulmasiyla birlikte otomobil sanayinde yiiksek ve hizli bir
gelisme yasanmaya baslanir. Fakat italya’da hala imalat sanayinin istatiksel olarak
varliginin devam ediyor olmasi bu hizli sanayilesme ve dogurdugu bor¢lanmanin
zamanindan 6nce yapilmis bir hamle oldugu gergegini ortaya ¢ikarir. Dolayisiyla
gelisen metal sanayi ve buna bagh iiretim savas ertesi Italya’da ciddi bir bunalima
yol acarak Itlayan toplumsal formasyonunda bastan beri bulunan catlaklarin sadece
capmi genisletir. Kisacasi Italya’min sanayilesmesinde ¢ok biiyiik bir katki pay:
saglayan Alman sermaye girdisi iilkede zamansiz tekellesmeye yol agar ve ltalya

giderek derinlesen bir bor¢lar dongiistine girer (Poulantzas, 1980:29).

“Italya yakin zamanda kurulmus ulusal bir varliktir. Savoy Krai 1. Viktor
Emmanuel iilkenin sosyal,siyasi ve kiiltiirel agidan farkli bolgelerini 1870 de iltihak
ettigi  zaman birlesmisgtir. O zamana kadar Kuzeyi Avusturya’min yonetimi
altindaydi. Merkezi Papa yonetiyordu, Giineyde de Burbon monarsisi hakimdi.
Ataerkil bir diizen igerisinde kadinlar anne ve ev kadini rollerinde kisitl idiler. Papa
bu anlayisin iilkeye yerlesmesinde ¢ok biiyiik bir etkiye sahipti. Ulkenin birlesmesi de
bu durumufazla degistirmedi”’(Calabrini, 1999:74).

Italya’nin kuzeyinde olusan ve gelismeye baslayan sanayi ile birlikte
Mezzogiorno’dan Kuzeye goclerin basladigi ve kadin is¢ilerin de yiiksek sayida is
giiciine dahil olduklar1 goriilmektedir. Kadinlarin is giiciine dahil olmalariyla birlikte

iilkede kadin Orgiitlerinin de kurulmaya baslar. 1866 yilinda kadinlar caligma
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saatlerinin azaltilmasi ve {cretlerin yiikseltilmesi i¢in miicadele etmeye baslarlar.
Yine 1886 yilinda Cristina di Bergioloso Scritto Sulla Condizione della Donna
(Kadinlarin  Durumu Hakkinda Yazilar)’mn1 yaymmlar. Koyu Milliyet¢i olarak
adlandirilabilecek Sarah Nathan, Carlotta Benettini, Anita Garibaldi feminist
fikirlerini paylastiklar1 toplantilar diizenlerler.1889 yilinda Societa della Sorelle del
Lavoro, tekstil sanayinde c¢alisan is¢i kadinlar tarafindan kurulur. Bu orgiitler
kadinlarin c¢alisma saatlerinin diizenlenmesi amaciyla kurulmuslar ayn1 zamanda
kadinlar bu orgiitlerle siyasi hayata da ayn1 anda adim atmuslardir. Italya’da bu
donem boyunca hem kadin entelektiieller, hem aristokrat kadinlar hem de kadin
iscilerin toplumun en ¢ok ezilen kesimi olan kadinlarin giliclenmesi icin birlikte
savasmislardir. Italya’da Rinascimento olarak adlandirilan italyan Birliginin
Kurulmas1 doneminde kadinlarin da aktif olarak rol aldig1 goriilmektedir. Kadinlarin
en etkin oldugu is¢i hareketleri, fasizmin yayginlasmasi ile Mussolini tarafindan
engellenmistir
(http://www.journals.istanbul.edu.tr/iukad/article/viewFile/1023012421/1023011653
9).

Cinsiyet, siyasi unsurlara katilmayr engelleyen unsurlardan biridir.
Toplumlara yerlesen kadin ve erkek cinsiyeti arasindaki farklar da siyasi katilimda
rol oynarlar. Siyasi katilim sadece secimlerde degil siyasi katilimin her diizeyinde
goriilmektedir. Katilimin diisiik olmast kadin ve erkek arasindaki anatomik ve
fizyolojik yap1 farkindan kaynaklanmamaktadir. Kadinin rolithakkinda toplumsa
yasanan imaj onlarin siyasal davranislarindaki farkliliga yol agmaktadir. Bu imaja
gore “siyaset erkek isidir” Lane (Aktaran Cadir, 2011:18). Bunun sebepleri arasinda
kadinlarin se¢im haklarin1 ge¢ alinmalarinin yattig1 sOylenebilir. Basta siyaset olmak
tizere her tiirlii kamusal alan ve yapida yer alan “iktidar iliskileri” ve kaliplagmis
kadin ve erkek rollerinin de etkisiyle siyaset “erkeklere bairakilmasi” gereken bir
alan olarak goriilmektedir Baykal (Aktaran Cadir, 2011:18). Kadinlar daha ¢ok ev ve
aile hayatindaki rolleri iistlenmekte, is hayatinda 6gretmenlik ve hemsirelik gibi
mesleklere yonelmektedirler. Erkek ise bu rollerin ve evin disinda aktif halde
bulunmaktadir. Bu kaliplasmis roller dolayisi ile erkek, disarida bulunan iktidara
kadina oranla daha yakin durur (Cadir, 2011:19).

Birinci Diinya Savasi sonrasinda Italya’da yasanan ekonomik buhranla

birlikte, issizlik yiiksek oranda artar. Bu ortamda ortaya ¢ikan toplumculuk fikrini
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kapitalist sermaye sahiplerinin yararina bastirmak iizere ortaya ¢ikan fasizm bu
yoniiyle biitiin liberal partilerin de destegini kazanir. Goriiniiste lonca sistemine
dayaliymis gibi goriinen Fagizmin gercegi, ekonomik diizeni, anamalciligi emekei

smifin zararma gelistirmektir (Hangerlioglu, 1979:145).

Italyan milliyetciligne dayali bir diktatorliik rejimi olan Fasizm, Benito
Mussoli’nin (1883-1945) 1922 yilinda iktidara gelmesiyle italya’nin resmi ideolojisi
haline gelir. Italya’da ktidar hakimiyetini kazanan fasizm, iilke icerisindeki tiim
toplumsal alanlar1 kontrol altina almak tizere adimlar atmistir. Ayrica totaliter bir
rejim niteliginde de olan fasizm, izledigi sert ve saldirgan dis politika yiiziinden
tilkenin uluslararast anlamda olumsuz bir imaja sahip olmustur (Celik¢i ve Kakisim,

2013:83-84).

Mussolini, iktidara gelmesinin ardindan toplumun her alanin1 kontrol etme
isteginde olan fagist diktatorliigin adimlarin1 atmaya baslar. Kolluk kuvvetlerini
yetkilerini genisleten Mussolini italya’y1 bir polis devleti haline getirir. 1925 ve 1926
yillar1 arasinda ¢ikarmis oldugu yasalarla hiikiimete genis yetkiler veren Mussolini
kendsini palamemtodan soyutlayip sadece krala sorumlu bir lider duurmuna getirdi.
Fagist partinin oylarini1 arttirmasi i¢in de se¢im kanununda degisikliklere giden
Mussolini kontrolii tamamen eline almaya basladi. Basina ve kitaplara uygulanan
sanslir ve yasaklamalar, lilkeden yurt disina goclerin yasaklanmasi ve daha dnce go¢
edenlerin vatandasliktan ¢ikarilmasina dair getirilen diizenlemeler ve rejim karsiti
kisilerin yargilanip idamla cezalandirilmasi amaciyla kurdugu 6zel mahkemeler
Mussolini’nin fagist diktatorliigiiniin kontrolii eline almak i¢in gergeklestirdigi en

siddetli miidahaleler olmustur (Celik¢i ve Kakisim, 2013:89).

Fasist yap1 toplumlarm biiyiik kesiminden destek goriir. Igerisinde bedenin
kontrolii ve iktidara 6vgii bulunan yoniiyle fagizm devlet ideolojileri de dahil olmak
lizere en basit toplumu olusturan bireyler arasindaki iktidar yapilarma benzerlik
gosterir. Toplumun biiyiik bir kesimini olusturan kadinlar iktidar iligkileri i¢inde
toplumun en zayif halkasidirlar. Kadinlar toplumsal smifi yatay bir bigcimde kesen
bir kategori olarak, fasizm altinda, Yahudilerden sonra en fazla baskiy1r goren

toplumsal kesimdir (Tekeli, 2011:416).

Alman Fagizminin Yahudi diismanlig1 biyo determinizm ile Yahudi bedeninin

yok edilmesine odaklanmistir. Fasist yapilardaki kadin diigmanligi bundan farkli
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olarak iizerlerinde kurulan sosyo-politik baskiyla ve kapitalist sisteme kadinlarin
dahil olmasiyla baslayan siiregle ¢alisma hayatina katilan kadin emekg¢i gurubunun
somiirii ve ezimesiyle gerceklesir (Tekeli, 2011: 416). Mussolini 1932 yilinda
kadinlarin ¢alismasi hakkinda sunlar1 soyler: “Kadin boyun egmelidir... Bir analiz
giicti varsa da sentez giicii yoktur onun. Hi¢bir zaman bir mimariyapt ortaya koymus
mudur? ... Bir kuliibe yapmasint isteyin, kadinlar iistesinden gelemeyecektir. Kadin,
biitiin sanatlarin  sentezi olan mimariye yabancidir ve kaderi de bu noktada
diigtimlenmektedir”...Bazt  kadinlarin  giiniimiizde, bazi ekonomik zorluklarin
baskisiyla, evinin disinda ¢alismaya basladigini biliyorum. Ama modern toplumda
kadinin gercek yeri, gecmiste oldugu gibi aile ocagidir.” Mussolini, 1934 yilinda
yazdig1 bir yazida makine ve kadin arasinda bir benzetmeye giderek sunlari sdyler:
“Giiniimiizde makine ve kadin, issizligin iki biiyiik nedenidir. Ozel planda bakarsak,
calisan kadin, ¢cogunca bir aileyi, ya da kendini bir noktada kurtarmaktadir;, ancak
genel gerceve icinde, onun ¢alismasi bir siyasal, ahlaki acilar kaynagidir. . Kadinlar
calisma ortamindan stiriiltistiniin  bir siirii aile iizerinde ekonomik yansimalar
olacaktir elbet. Ama erkekler ordusu da asagilanmig alinlarin yukar: kaldiracak,
sayica yiiz kat fazla yeni aile de bir ¢irpida ulusal yasama girecektir. Inan getirmek
gerekir ki, ¢calisma, kadinda kadinlik niteliklerinin yitirilmesine yol agmakta, erkekte
ise ¢ok giiclii bir fizik ve ahlaki erkeklik giicii yaratmaktadir. Makinanin da bu giicii
arttirmast gerekir der (Tekeli, 2011:418).

1938 yilinda Italyancada bulunan ve selamlasmada kullanilan {iciincii sahs
zamiri lei nin kadinsi ve usaklik belirtisi sayidig1 belirtilerek kaldirilmasi ve yerine tu

ya da voi’nin kullanilmasi i¢in bir kampanya baglatilir (Guichonet, 1998: 89).

Boylesine ayrimci, baskici ve siddeti mesrulastiran yapisiyla bu rejimin bir de
iyi bir yani vardi. Mussolini uyguladigi ekonomik politikalarla Italya’da sanayinin
canlanmasini ve llkede issizligin azalmasini saglamistir. Bu durum halkin fasizme
sempati duyup onu desteklemesini saglayan bdylelikle de Mussolini’nin

popiilaritesini arttiran bir sebep olmustur (Celik¢i ve Kakisim, 2013:90).

Etrafinda etkin halk kitleleri toplamak iizere hemen hemen her yola bagvuran
Mussolini, kendisini Duge (lider) olarak adlandirip bir lider kiiltii yaratmistir (Celikgi
ve Kakisim, 2013:90).
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Fasitler kendi ideolojilerini, 6gretisel kurallardan bagimsiz isleyen eylem ve
tutku ileklerine baglilik olarak tanimlarlar. Fransiz fasist Robert Brasillach’a gore
fagizm, bir teori degil, inang ve duygunun siiridir. Mussolini kendisinin bir devlet
adamnindan ¢ok ¢ilgin bir oldugunu soyler, Adolf Hitler 9 Kasim 1923’teki askeri
darbe girisiminin basarisiz olmasi sonucu Landsberg Kalesine hapsedildiginde
yazmaya bagladigi Mein Kampf adli kitabinda liderin ihtiyaci olan kitleleri toplamasi
ve harekete gecirmesi i¢in agiklama ve talimatlarin yetmeyecegini yazar. “(kitlelere)
ilham veren her zaman bir tiir kendini adayistir ve (onlari) harekete gegiren de
genellikle bir ¢esit isteridir.” “Fagist propaganda nadiren bir maddi konfor vaat
etmiy ve kapitalist yasamin maddiyatciligini icten duygular, fizige verilen énem ve
ortak bir ulus ruhuyla yeniden biitiinlesen bireylere dayali bir diinyayla

degistirecegini ileri stirmiistiir (Clark, 2011:58)

Fagist partiler irettikleri semboller ve {iniformalarla gilicii destekleyen
goriinlise 6nem vermisler, gegitlerin, yliriiyiislerin ve kitlesel miting igeren halk
gosterilerinin debdebeli bir téren havasinda olmasina 6zellikle dikkat etmislerdir.
Boylelikle topluluklar duygusal olarak yonlendirilebilecek, bir aidiyet duygusu ve bir
grup kimligi kazanacaklardir. Torenlerde topluluga hitap eden liderler konugmalarini
bedenleri de kullanarak el kol hareketleriyle desteklemisler, Hitler 6zellikle hitabet
konusu ve beden hareketleri i¢in bir oyuncudan dersler almis, hatta parti iiyelerinin
de ders almalar istediginden 1928 yilinda bir okul agtrmistir. 1940 yilinda Nazi
yonetiminden kagma c¢abast zonugsuz kalinca intihar eden Walter Benjamin,
Hitler’in kitleler1 harekete gecirmek icin kullandigi teatral gosterilerden dolayi
fagizmi estetite edilmis bir politika olarak tanimlamustir. Italyan fasist lider
Mussolini, kalabalik halka hitaben yaptigi konugmalarin en geridekilerin bile
gdrebilmeleriigin kendinedzgii br beden dili ve gelistirmistir. Italya’da Mussolini
yonetimi propaganda ve sansiir yaygin olarak kullanilmus, Italyan fasistler kendilerini
sanatsal ronesansin kuruculart olarak nitelendirmislerdir. Alessandro Bruschetti
(1910-1981) Fagist Sentez adli fiitiirist resimde eski ve yeninin dinamik bir sekilde
birlestirildigi fasist bir evreni resimler. Tabloda eski yapilarin yaninda modern
elektrik direkleri, kiliglar ve makinali tiifekler bir arada durmakta Mussolini’nin
ruhani varligiyla birlikte kontrol altina alinmis ve biiyiik bircoskuyla harekete gegmis

olarak betimlenmektedir (Clark,2011:59-70).
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Resim 41: Alessandro Bruschetti, Fasist Sentez (1935)

https://www.studyblue.com/notes/note/n/test-2/deck/10443237

Fasist rejimlerin, yiiksek kiiltiiriin degismedigi varsayilan degerleri, iktidar ve
ayrimcilifi mesrulastirmak icin kullandiklar1 goriiliir. Elit bir miize ortaminda bir
is¢inin gorecegi bir sanat yapiti onu iktidara hem yabancilagtiracak hem de
diismanlastiracaktir. Fasist rejimler bunu Onlemek ic¢in iki yola basvururlar.
Bunlardan birincisi orijinal yiiksek kiiltlire resimlerinin kopyalarini yapilarak kamu
alanlarinda paylasilmasi, ikincisi de bir tablonmun film afisi ya da poster olarak
bastirilmasidir. Boylece kitlesel bir kiiltiir yaratilir. Kitlesel kiiltlir tiiketimi i¢in

yaratilan bu sanata kitsch sanat denir (Clark, 2011:71).

Fasist ideolojide liderler etkin halk kitlelerinin yaratimi i¢in beden dilini
ozellikle onemsediklerini, bir ortak gurup bilincinin yaratimi i¢in mitinglerde ve
torenlerde jest ve mimiklere agirlik verdiklerini belirtmistik. Beden, fasist
ideolojilerde ayrica devletin tanimi i¢in de kullanilan bir model olmustur (Clark,

2011:71).

“Fasizmde bedenin yorumlanisi, en tist asamada bedenin devlat icin bir
model oldugu bir metaforla desteklenmistir. Bedenin organlari gibi devletin
boliimleri de uyum iginde fakat esit olmayan bir sekilde ¢alismalidir: Basin kol ve
bacaklar iizerinde egemen olmas: gibi hiikiimet de insanlar tizerinde egemendir. Yine
de hiikiimet ile halk birbirine organik olarak baghdir ve devlet ulusla béyle

kaynasmaktadr. Devletin varligi i¢ hastaliklardan temizlenmis ve bulasici
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hastaliklara karsi bagisiklik kazanmis oldugundan saftir. Organik biitiinliik kavrama,
Bati siyasi diigiincesinde yiizyilardir yer almasina ragmen fasizm i¢in ézel bir onem
tasinistir. Fagist sanatta insan bedeninin her temsilinde amag, bu metaforun énemini

vurgulamak olmustur”” (Clark, 2011:71).

Bir nevi diktatorliik ve demokrasi miicadelesi olarak goriilen 2. Diinya Savasi
sonunda Fasizm ve Nazizm yikilmis, fakat yarattig1 hezeyan toplumun her kesiminde

etkisini géstermeye devam etmistir.

2. Diinya Savasi’na rastlayan donemde gelismis sanayi toplumlariyla birlikte
Italya’da da bir takim hareketlilikler goriiliir. Saglhk, emeklilik ve igsizlik gibi
konularda 6zellikle bolgesel idarelerin artan stratejik onemiyle birlikte iyilestirmelere
gittikleri goriiliir. Italya’nin savas sonras1 dénemde kuzeyde artan sanayilesme ile
birlikte yogun kentlesmenin varligt da goriiliir. Bunun nedeni Mezzogiorno’dan
tilkenin kuzeyine yonelen yeni bir is¢i siifinin varligidir
(https://www.academia.edu/2107996/%C4%B0OTALYAN_KENTLER%C4%BOND
E_SOLA_Y%C3%96NEL%C4%B0%C5%9E_VE_KENTSEL_KAMU_POL%C4%
BOT%C4%BOKALARI).

Kirsal ve Katolik bir ulustan kensel ve sanayilesmis bir toplum yapisina
doniismeye bagslayan iilkede Katolik kilisesinin de zayifladigi goriilmektedir.
Kilisenin zayiflamastyla birlikte italya’da kilisenin yasak ve denetim giicii de yavas
yavag etkisini yitirir ve medeni kanundaki geligsmelerle birlikte dini evliliklerde bir
azalma goriiliir. Ozellikle 1974 yilindaki bosanma referandumu Italya’nin laiklesen
yliziinlin sembolii olmus ve katkida bulunmustur
(https://www.academia.edu/2107996/%C4%B0OTALYAN_KENTLER%C4%BOND
E_SOLA_Y%C3%96NEL%C4%B0%C5%9E_VE_KENTSEL_KAMU_POL%C4%
BOT%C4%BOKALARI).

3.2. Italya’da Kiiltiir, Toplum ve Sanat Hareketleri

Italya’da sanat hareketleri igerisinde en énemlilerinden biri olup modernizmle
birlikte gelisen Fiitlirizm ayn1 zamanda hayatin ge¢misle olan tiim ilgisini bir bakima
bozmaya calisan hareketi olma 6zelligini tasir. 1909 ve 1916 yillar arasinda gelisen
bu sanat akiminda sanatgilar, resimde birden fazla goriintiiyli st liste pozlamayla

tuvalde modern yasamin hizini ve enerjisini gostermeye calismislardir. Fiitiiristlere
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gore enerji ve hiz modern hayatin en 6nemli gostergeleridir. Edebiyatta da etkisini
gosteren Fiitlirizm, siirde ve yazinda gelenekselin disina c¢ikarak sozciiklere
Ozgiirliigli benimsemis ve flitliristler sayisiz  manifestolar yaymlamislardir

(http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2009/futurism/).

Italya’da Filippo Tomasso Marinetti’nin dnciiliigiinde ilk olarak resimde
ortaya ¢ikan Fiitiirist hareket, kisa slirede yayginlik kazanir. Marinetti tarafindan
yazilan Fiitiirist manifestonun ilk bildirgesi Manifesto du Futurisme adiyla 1909
yilinda hem italya’da La Poesia dergisinin subat-mart sayisinda hem de
Fransa’da Le Figaro gazetesinin Subat 1909 sayisinda yayimlanir (Giir ve
Kiigiik, 2010:8).

FONDAZIONE E MANIFESTO

DEL

FUTURISMO

(Pubblicato dal *“ FIGARO ., di Parigi il 20 Febbraio 1909)

Avevamo vegliato tutia Ia notte — i miei amici ed io - sotto lampade di moschea dalle
cupole di ottone traforato, stellate come le nostre anime, perchd® come qgueste irradiate dal chiuso
fulgdre di un cuore elettrico. Avevamo lungamente calpesiata sa opulenti tappeti orientali Ia
nostra atavica accidia, discutendo davanti ai confini estremi della logica ¢ annerendo molta carta
di fremetiche scritture.

Un immenso orgoglio gonfinva i nostri petti. poiché ci sentivamo soli, in guell’ora, ad esser
desti e ritti, come fari superbi e come sentinelle avanzate, di fronte all’esercito delle stelle nemiche
occhieggianti dai loro celesti accampamenti. Soli coi fuochisti che s'agitano davanti ai forni infer-
nali delle grandi navi, soli coi neri fantasmi che frugano nelle pance arroventate delle locomotive
lanciate a pazza corsa, soli cogli ubbriachi annaspanti, con un incerto batter d'ali, lungo i muri
della cittax.

Sussultammo ad un tratto, all’udire il rumore formidabile degli enormi tramvai a due piani,
che passano sobbalzando. risplendenti di Iuci multicolori, come i villagei in festa che il Po stra-
l ripato squassa e sradica d’improvviso, per trascinarli fino al mare. sulle cascate ¢ attraverso i
sorzhi di un diluvio.

Poi, il silenzio divenne piti cupo. Ma mentre ascoltavamo 1'estenuato borbottio di preghiere
del vecchio canale ¢ 1o scricchiolar dell’ossa dei palazzi moribondi sulle loro barbe di umida ver-
duara, noi udimmo sabitamente ruggire sotto le nostre Hnestre gli automobili famelici

— Andiamo, diss’'io: andiamo, amici! Partiamo! Finalmente la mitologia e I'ideale mistico
sono superati. Noi stiamo per assistere alla nascita del Centauroc ¢ presto vedremo volare i primi
Partiamo ! Ecco, sulla terra, Ia primissima aurora! Non v'& cosa che agguagzli lo splendore della
rossa spada del sole, che schermeggzia per la prima volta nelle nostre tenebre millenarie ... —

Resim 42: Filippo Tommaso Marinetti, Fiitiirist Manifesto (1909)

http://arttattler.com/commentaryfuturismanniversary.htmil

Marinetti’nin baglattig1 Fiitlirist hareket igerisinde savaga olan hayranlig,
teknolojiye tapan yani ile yikict bir kimlik tasir. Marinetti sanatta devrimin
fiitiirist kosmosun insa edilmesiyle saglanabilecegini soyler. Bu da Fiitiirizmin
homojen bir estetik olarak algilanmasina engel teskil eder ve Marinetti’nin de

Fiitiirizmin de fasist olarak yargilanmasina yol agar (Artun,2010:17-18).
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KAYNAK: Manifesto, Avangart Sanat ve Elestirel Diisiince, Sanat
Manifestolar1, Avangart ve Direnis Sunus Metni, Ali Artun, Istanbul, Iletisim

2010 sf: 17-18

1911 ve 1914 yillar1 arasinda Italyan Fiitiiristlerin siirleri giiriiltii olarak
nitelendirilebilecek kadar yiiksek sesli manifestolari, bilinen ve yerlesmis olan
degerleri hedef alarak gosterdikleri kigkirtici ve saldirgan egilimleri kapsiyordu.
Aslinda sanat karsiti olmayan bu eylemler sadece modernizmi ve gelecegin

sanatini isteyen bir bilinci tasimaktaydi (Shiner, 2013: 338).

Ik fiitiirist manifestonun yayinlanmasindan birkag¢ ay sonra Marinetti, Nisan
1909°da, Alfred Jarry (1873-1907)’nin 1896’da Ubu Roi oyununu sahneye koydugu
Théatre de 1’0Ouvre’de Roi Bombance adli kendi oyununu sahneler. Hicivsel Trajedi
formatinda dort perdelik provokatif tiyatro 6rnegi bir oyun olan Le Roi Bombance
cocuk kukla oyunlart ve vodvil tiyatronun capraz gecisli durumunu seyirciye
kiskirtict ve heyecan uyandiran bir sekilde sunar. Bu oyun gorsel sanatlar ve tiyatro

arasinda gidip gelen carpict bir oyundur.

Resim 43: Filippo Tommaso Marinetti, Le Roi Bombance (1909)

http://artsinsocietyfuturismmovement.blogspot.com.tr/2014/08/examples-of-futurist-
theatre-play.html
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Action Poetry adi verilen bu tarz performans gosterilerinde, performans
sunumunun igerisinde beden dili, jestler, gorsel efektler bir arada
deneyimlenebilmesi miimkiindiir. Bedenin jest yogunlugu sesin gelisimine ve anlam
icerigine destek verir. Bu tiir performanslarin ilk ornekleri olarak Fiitiirist
gosterilerde kullan siirler, yapilan konusmalar, Yeni Avangard igerisinde yer alan
gorsel siirlerin okunmasi verilebilir. Action Poetry, fikirleri, duygular izleyiciye
iletmek icin kullanilan en etkili yontemlerden biridir. Bu performanslarda gsair
konumundaki sanat¢1 performansin merkezinde ve katalizor olarak yer alir (Fontana,

Frangione ve Rossini, 2015: 94).

12 Ocak 1910°da Politeama Rosetti di Trieste’de ilk Fiitlirist dongi
gerceklesir. Kamuya agik performanslar, sahnedekilerin ve sahnede olanlarin acikga
ve belirgin bir sekilde izleyiciyi provoke ediyor olmasi, tam da fiitiiristlerin daimi
olarak ihtiya¢ duyduklari seydir. En geng¢ gelecekgi sair olan Alberto Viviani (1894-
1970), birka¢ yil sonra 1913’de Teatro Verdi’de gerceklesen diger bir fiitiirist

gosteriyi sOyle anlatir:

“ Filippo Tommaso Marinetti, Francesco Cangiullo, Umberto Boccioni,
Carlo Carra, Ardengo Soffici, Giovanni Papini, Italo Tavolato ve Filiberto
Scarpelli,isiklar: sonuna kadar agilmis olan sahnede feryatlar arasinda ve giiriiltiilti
bir atmosferde, ugultularla karisik olaganiistii gerilimle ve zaman zaman da
sessizlikle birlesen korkuyla coskulu bir sekilde gosterilerine basladilar. Gosteri
esnasinda seyirciler sahneye bir anda hemen hemen tiimii isabetli atiglarla makarna,
ampul, nohut, elma, yumurta, havug, irice soganlar ve patatesler atmaya basladilar.
Gosteri aksaminin ortasinda goziine isabet eden irice bir patates yiiziinden olusan
kocaman bir morlukla Marinetti goziime ¢arpti. Francesco Cangiullo ise sahneye
firlatilan seyleri bir yandan seyircilere geri atiyor, bir yandan da kaba Napoliten bir

sive ile bir seyler de soyliiyordu” (Gualdoni, 2007:10).

Bu gosterilerde miizik, sdylenen tiim sozciikler, okunan manifesto, siirler ve
danslar, gosteriye izleyici olarak katilan halkla tamamen zit bir iliski igerisindeydi.
Fiitiirist fotograf¢1 ve sinemact Anton Giulio Bragaglia (1890-1960) nin ¢aligsmalari
sayesinde fotografin gosterileri belgeleyen bir dokiimana doniismesi saglandi. Kisaca
fotograf sahnedeki dinamikleri belirleyen 6nemli bir 6zellik haline geldi. Sinema

filmleri ve fotografgilik iizerine ¢alisan ingiliz Eadweard Muybridge (1830-1904) ile
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fotograf arastirmalarinda hayvanlarin ve insanlarin hareketlerini belgelemek tizere
yaptigl calismalariyla bilinen Fransiz Etienne-Jules Marey (1830-1904) bu isin
onciiliigiint yaptilar (Gualdoni, 2007:10).

1917 ile birlikte ve Marinetti’nin Fiitiirist Manifesto Dansinda yer alan
Isadora Duncan (1877-1927), Loie Fuller (1862-1928) ve Sergei Diaghilev (1872-
1929) gibi danscgilarin gosterileri Rus Avangardi ve Fiitiirizm arasinda bir koprii

kurulmus oldu (Gualdoni, 2007:10).

Italya’da yasanilan ve fiitiiristlerin baslattig1 bu ortam daha sonra, ikinci
Diinya Savasi sirasinda Dadaizm’le birlikte yine alevlenir. Her tiir sanat dalindan
toplanan sair, yazar, ressam, filmciler ile diger sanat insanlarinin bir araya gelerek
olusturduklar1 ve siirekli hareket halinde bulunan Dadaist hareketin Ziirih’ten
baslayarak Amerika ve Arjantin’e kadar siiren yolculugu diinya savaslarinin 6ncesi,
siras1 ve sonrasinda kargasa ve kaos ortamlariyla anarsik bir yap1 olarak betimlenen
hareketi, giinlimiizden bakildiginda sadece hesapsiz yerlesik dogma ve gelenekgiligin
ilerici sanat isteyen oldugu ve zaten kendi ilerlemesini yok etme haliyle daha da
kalkindirip biiyiiten, sonunu aslinda biiyiimesinin ve gelisimin modernizmin esasi
olan yikimin yapilandirilmas: tanimina uygun olduguna isaret eder (ipsiroglu ve

Ipsiroglu, 1979:120).

2. Diinya Savasi’nin ertesinde yasadiklar1 toparlanma siireci igerisinde
savastan maglup ayrilan iilkelerde toplum tizerinde fasist ideolojilerin biraktig izler
geng kusaklar tarafindan koklii bir bigimde tartisilmaya baslanir. Yiizlesme pratiginin
kiiltiirel alana yerlesmesinin daha agir bir sekilde ilerledigi ve 1968 doneminde
yogunlastigi gdz Oniine alindifinda Italya’daki kiiltiirel ifade alanlarinin, siyasi
alandaki gelismelere benzer bir tepki verdigi sdylenebilir. Fasist Ideolojnin
diisiisiinde aktif rol oynayan komiinist hareket, savas sonrasi hiikiimetlerde —
koalisyon ortagi olarak yer almamis olsa da- ortanin solunda yer alan partilere
verdigi destekle birlikte aktif bir rol istlenir hale geldi. Bu donemdeki pozitif
0zdesleme gereksinimi karsilamak iizere is¢isinifinin yasamini 6ne ¢ikaran Nuovo
Realismo (Yeni Gergekgilik) akimi sinema alaninda kiiresel 6lgekte bir avangard
pozisyonun olusmasini sagladi. Bu arada Stalinist denetim altindan ¢ikma sancilar
iilkede en siddetli bicimiyle yasanmaktaydi. Sovyet yayilmaciligina karsi elestirel ve
bagimsiz bir konum olusturmaya calisan ve Avrupa Marxizmi baghigi altinda

ilerleyen pek ¢ok otonomist hareket (Operaismo), mekanik sinif analizini toplumsal

96



yasamin diger kompartmanlarina da --toplumsal cinsiyet konularin1 da iceren bir

sekilde- yayan bir ¢izgiye dogru ilerledi.

Italya’da ortaya cikan demokratik toplum olusturma bilincine o devir
yazarlar1 ve edebiyatcilariin da bu yeni olusum igerisinde bir rol {istlendikleri de
goriiliir. Boylelikle ulusun sorunlarina 6zgiirliik¢ii ve aktif br kiiltiir olusumu yolu da
acilmis olmaktadir. Yeni ve gercekgi bir kiiltiiriin olugsmast icin edebiyat bir arag
olarak algilanmis, bdylelikle de aristokrat ve yalniz edebiyatgi figlirii yerini sosyal
igerikli yazilar yazan ve toplum gergeklerine egilen ve bu baglamda iiretken
olabilecek edebiyatcilara birakmaya baslamisti. Ozgiirliikcii yaniyla sémiiriilen ve
ezilen kesimin kurtulusunu hedefleyen bu ideolojinin onderleri italyan diisiiniir ve
sosyalist kuramci olan Antonio Gramsci (1891-1913) ve Italyan gazeteci ve
entelektiiel Piero Gobetti (1901-1926)’dir
(http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/26/1008/12223.pdf).

Olusan bu zengin ifade alanini takiben pek ¢cok yonetmen 1960'larin sonlarina
dogru gelindiginde fasist estetigi sorgulayan; fasist ideolojinin cinsellik, beden,
cinsiyet lizerinde kurdugu hiyerarsik ve tahakkiimcii iliskileri didikleyen yapitlar
tiretmeye giristiler. Luchino Visconti'nin La Caduta Degli Dei (Lanetliler, The
Damned, 1969), Bernardo Bertolucci'nin Il Conformista (Konformist, 1970), Pier
Paolo Pasolini'nin Salo o le 120 Giornate di Sodoma (Salo ya da Sodome'nin 120

Giinti, 1975) baslikl1 yapitlari bu yonelime 6rnek olan basyapitlar olarak sayilabilir.

Pier Paolo Pasolini (1922-1975)’nin 1975 tarihli son filmi olan Salo, Marquis
de Sade (1740-1814)’m  Salo Ou Les 120 Journées de Sodome (Sodom’un 120
giinii) adli kitabindan filme uyarlanmistir. Pasolini’nin filminde Sade’in Sodom’u
Mussolini’nin dogdugu yer olan Salo’ile yer degistirir. Film, agirlikla Dante’nin
Inferno 'sundan etkilenmis ve Cehenneme Giris, Cilginlik Cemberi, Digki Cemberi ve
Kan Cemberi olarak dort segmente boliinmiistiir. Filmin konusu ¢oken Mussolini
iktidar1 sonras1 dort yozlasmis kisisinin sehirden onsekiz geng ve giizel kisiyi
kagirarak bir villaya kapatmasi ve onlar {izerinde uyguladiklari psikolojik, cinsel ve
bedensel siddeti anlatmak tizerinedir. Film, bedenleri tizerine kurulmak istenen her
tiirlii egemenligin 6zellikle fasizmin ve fasist ideolojinin bir elestirisidir. Dort fasist
tarafindan hapishaneden bozma ve cehenneme benzer bir villaya kapatilan kisiler

villada su s6zlerle karsilanirlar:
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“Siz  yazgilari zevklerimize usaklik etmek olan zavallilar, buraya
kapatildiginiz andan itibaren bizim her tiirlii zevkimizi yerine getirmektir. Dig
diinyadan da artik tamamen izole edildiginiz bu yerde asla 6zgiizliik beklemeyin.
Burada oldugunuzu da bilen olmadigina gére artik siz zaten ¢oktan oliisiintiz”
(Pasolini,1975) ( http://criticallegalthinking.com/2012/11/29/pasolinis-salo-torture-

is-political/)

Hapishane villada yine esirleri karsilamada kullanilan asagilayici dil kendisini
tekrar eder. Bireyler siddetin her tiirliisiinii villada yasam kurallar1 olarak sunarken,
Foucault’nun iktidarin insan bedenini ve uzamimi ele gegirmek konusunda

sOyledikleriyle ortiisiir (Erdogan, 2013:18)

Italyan yeni gercekciligi konularmi ddénemin is¢i ve orta smifinin giinliik
yasantisindan almaktadir. Tamamen savas sonrasi toplumun gergekligine odaklanan
yeni gercekgilik, savas sonras1 ve fasizm ertesi italyan tolumunun ¢okmiis ahlaki
degerler sistemini, yoksullugunu, umutsuzlugunu ve yikilmiglik hissini islemekteydi.
Toplum sorunarinin gercedi yansitan bir aynasi olarak tanimlayabilecegimiz italyan
yeni gercekeiligi yasanan dramlarin sinema perdesine hiimanist ve duygulara vurgu

yapan bakis acisini yansitryordu (Bayol 2013:42).

Carla Lonzi (1931-1982), Oliimiiniin iizerinden otuz yildan fazla ge¢mis
olmasina ragmen, hem italyan feminizminin en 6nemli figiirii olarak nitelendirilir
hem de kitaplar1 ve arastirmalari halen gegerliligini korumaktadir. Carla Lonzi,
yasadig1 dénemde talya’da toplum yapisinin oldukga tutucu olmasina ragmen hayat

ve yazin arasinda alternatif iligkiler {iretir.

O yillar feminist diisiincenin de dogmaya bagladigi yillardir. Carla Lonzi
1960’lardan 19701i yillardaki feminist harekete kadar olan yillarda italya’nm énemli
sanat elestirmeni kimligini tasir. 1970’lerden 6liimiine kadar olan zamanda feminist
aktivist kimligi ve yazar olarak bilinir. Yazdig1 kitaplarla Italya’daki kadin kimligi ve
feminist diisiinceye giiglii yaklasimlarda bulunur. Sputiamo su Hegel (1970) adli
kitabinda yapisokiim isine girisir. La Donna Clitoridea e la Donna Vaginale e Altri
Scritti (1974) adli kitab1 ise ataerkil aile diizenine karsi ¢ikan sert bir dille
yazilmistir. Taci, Anzi Parla Diario di Una Femminista (1978) ve 1980°de yazdigi
Vai pure, dialogo con Pietro Consagra kitabi erkek arkadasi Pietro Consagra ile

yaptig1 uzun diyaloglar iizerine kuruludur. Tiim bu kitaplar yaratict ve deneysel bir
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yaklasimla yaratilmis kitaplardir. Yazilarinda disa vurumcu bir tavir sergileyen
Lonzi, dil olarak yiiksek entelektiiel bir dili kullanmaz ve bu tarz yazimla avangard
bir kimlik de kazanir. 1969 yilinda sanat elestirmeni oldugu yillarda yazdig
Autoritratto adli kitabi feminist diisiincesi ve sanat elestirisi hakkinda yazilmstir.
1970’lerde sanat elestirisi yazmayi birakan Lonzi, Rivolta Femminile hareketini
baslatir

(https://www.academia.edu/11807895/Carla_Lonzi_la_creativit%C3%A0_del_femm

inismo).

1960’1 yillarin ikinci yarisinda dogan kavramsal sanat, sanat yaratiminin
tizerinde zihinsel ve felsefi yapiy1 insa eder ve bu yapinin sanat eseri tizerinde mutlak
hakimiyetini savunur. Bir Ingiliz sanat grubu olan ve 1967 yilinda kurulan
Art&Language’in sanat diinyasina kazandirdigi bu terim, Amerika’da gelistirlmistir
ve Joseph Kosuth (1945- ), kavramsal sanatin ana kahramani sayilmaktadir (Tavola,
2010: 22).

1965 yilinda yaptigt One and Three Chairs adli ¢alismasinda Kosuth, bir
iskemleyi ii¢ ayr1 formda sunar. Birincisi ahsap olan iskemlenin kendisi, digeri ayn
iskemlenin fotografi ve tgiinciisii de sozlikte iskemle sozciigiine karsilik gelen
tanimin kopyasidir. Iskemle objesi bdylelikle obje, imaj ve kelimelerle kurulan bir
enstelasyon caligsmasiyla sergilenir. Bu ¢aligmasinda akla iskemleyi bu kadar 6nemli
kilan nedir? Ya da bu sanat midir seklinde sorular1 akla getiren Kosuth’un tam da
istedig budur. Yani; “Bir objeden yola ¢ikarak objenin varligi ve bu ii¢ alternatif
iskemle sunumunun bir tartisma ve diigiin nesnesi haline doniisiimii saglamatk,
boylelikle yaratilan bu platformda yeni anlamlarin ingasini yaratacak zemini
hazirlamak.” (https://www.moma.org/learn/moma_learning/joseph-kosuth-one-and-
three-chairs-1965).

Alman sanat tarih¢isi Benjamin H. D. Buchloh (1941- )’a gore, kavramsal
sanat zamanimin en radikal sanatidir. Kavramsal sanatin alisilmis gorsellik
degerlerine karsi ¢ikist onu fenomenolojik ve bilimsel sorunlarin dtesine tasimis ve
yepyeni alilmama ve iiretme kosullarini devreye sokmustur. Sanat, kavramsalin
merkeze yerlesmesiyle tamamen beceriden arindirilmis ve en uc¢ bigimlere

kavusturulmustur (Artun ve Orge, 2013: 29).
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Kavramsal sanatin yilikselmeye baslamasiyla tekrari miimkiin olmayan essiz
ve benzersiz sanat yaratimlariyla geleneksel sanat tarihinin ¢okiisii, hayat ve sanat
kavramlar1 arasindaki smirlar1 da ¢okertir ve bu arada Italya’da 1960’1 yillarn
ortasinda Arte Povera adinda militan bir sanat goriisii ortaya ¢ikar. Sanat tarihgi,
elestirmen ve kiirator Germano Celant (1940- ) baslattigi bu akima ismi yine kendisi
vermis, ismi verirken de, Polonyali Tiyatro kuramcisi Jerzy Grotowski (1933-
1999)‘nin gelistirdigi, gosteri toplumuna meydan okuyan Yoksul Tiyatro’dan
esinlendigini sOylemistir. Arte Povera, sanatta kullanilan geleneksel malzeme
kullanimin1 reddederek, hurda, tahta parcalari, tekstil ¢aputlari, endiistriyel artiklar,
toprak gibi malzemelerin kullanimiyla semantik, 6zgiin eserlerin yaratimi ¢abasina
girmistir. Germano Celant’in bu ismi ayrica Assisi’li San Fransua’nin yoksullugu ile

iligkilendirdigi sdylenir (Fontana, Frangione, Rossini, 2015:162).

Yoksul sanatin varliginin merkezinde radikal anlamda sanat siire¢lerinin
analizi de yatmaktadir. Caligmalarinda tipki fluxus sanatgilarinin da etkilendigi Zen
Budizminin de etkileri goriiliir. Ayrica bu sanatgilar Amerikan minimalizmi, anti-
formal sanat, land art ve kavramsal sanattan da etkilenmislerdir. Icerisinde anarsik
bir anlatim ve yine anarsik bir gorselligin barindigi ve yaratim agisindan yiiksek
Ozgurliik iceren bir sanat durumu olarak da karsimiza g¢ikar. Arte povera hareketi,
acik karakteri ve sanat¢inin ona yiikledigi deneysel ve siyasi diliyle, sanat¢inin kendi
dilini ve karakterini ayricalikli 6nemiyle vurgulayan bir anlatim dilidir. Dogal
malzemelerin kullanimiyla dogal ve edinimsel bir eylem igerisinde ironi kullanilarak
olusturulan ciddi ve yeni bir kavramsal dilin varlig1 da Arte Povera’ da dikkat ¢eker

(Fontana, Frangione, Rossini, 2015:170).

Arte Povera sanatcilari; duygusal, hisli ve duyarlidirlar ve duyum konusuna
ozellikle 6nem verirler. Cevre bilincine énem verirler ve dogaya saygi gosterirler.
Boylelikle yapitlarimi yaratirken derin diisiince ve derin hislenmeye ulasirlar. Arte
Povera sanatgilart John Dewey’den etkilenmisler, Dewey’in diisiinceleri Arte Povera
diistincesine hem uymus hem de katki saglamisir. “Dewey’in felsefesi, yasamin
ulasmasi gereken en iist ¢izgi olarak bir deneyin gerceklestirilmesini sagladig,
birey, eylem, eylemin gerceklestirildigi ortam ve eylemi gerceklestirmek igin diizenli
olarak kullandigi araglar uyum ve yetkinlige ulasincaya kadar biitiinlesmeyi, o da
tiim  boyutlaryla biliniyorsa, siirdiirdiigii insanmin doga ile biitiinlesmesinin

felsefesidir” Eco (Aktaran Eroglu, 2014:14-15).

100



Arte Povera sanatcilar1 sanat1 din dis1 bir kozmos igerisinde ele alir ve bir
ifade etme tavridir. Arte Povera, Nietzche’nin sanat ve yasam bagintist da Arte
Povera’nin 6z noktalarindan biridir. G6z ve Tin iliskisi de Arte Povera’nin tavrinda
onemli yer tutar. O yiizden Arte Povera’cilar Merleau-Ponty’den de etkilenmislerdir
(Eroglu, 2014:14-15).

Arte Povera sanatcisi kendisini ilkel bir insan olarak addeder ve bir sil bastan
algisiyla sanata girer. Yasamda yeniden baslangi¢clar olmasi Arte Povera sanatcisina
gore yagsamin daha da dinamiklestirir. Povera’nin yeniyasam insasi endiistri ¢ikigh
yasam diigiincesiyle ters diiser. Bu sanat simdiye kadar Ogrenilen her seyden,
kendinden 6nceki her seyden siyrilmak, vazgegmek iizere yikip yeniden insa etmek

arzusundadir (Eroglu, 2014:27).

Arte Povera’da bedenin varligina 6nem verilir ve beden sanat eseri icerisinde
yer almaya baglar. Bu baglamda 6zellikle iki isim dikkati ¢eker. Bunlar Giuseppe
Penone ve Michelangelo Pistoletto’dur. Giuseppe Panone (1947-) calismalarinda
bedeni ana tema olarak ele alir. Bedeni land art icerisinde diisiiniir. Boylece beden
sanatina girer. 1971 yilinda yaptig1 Svolgere la Propria Pelle (To Unroll One’s Skin)
adli ¢aligmasi sanat¢inin i¢i ve diinya arasinda bir diyalogdur. Bedenin yiizeyini
gorme  ve  dokuma  arasindaki  iliskiyi = arastirmak  i¢in  kullanir

(http://www.tate.org.uk/art/artists/giuseppe-penone-1754).
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Resim 44: Giuseppe Penone, To Untoll One’s Skin (1971)

http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2001.165a-g

1979’da gerceklestirdigi Soffio di Foglie performansinda yerdeki yaprak
yiginin {lizerine yiiz asag1 uzanir. Bu ¢alisma beden izlerine drnektir. Penone’ye gore
beden dogadan ayrilmamalidir. Soffio di Foglie’de bedenin izi ve nefes malzemenin
kendisidir, beden kendi ait oldugu yerdedir ve bu performans bedenin dogal

eyleminin bir yaratisidir (http://www.mambo-bologna.org/mostre/mostra-6/ ).
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Resim 45: Giuseppe Penone, Soffio di Foglie (1979)

https://artbreath.files.wordpress.com/2008/09/penone2.jpg

Giovanni Pistoletto (1933-) Arte Povera’nin 6nemli bir diger ismidir. 1950’li

yillarda yaptig1 yalnizlastirilmis insan portrelerin ikonu ettigi resimlerine Ayna

Resimler’le devam eder (Eroglu, 2014: 94).

Ayna insana birebir varlifin1 verirken, sanat yapiti da entelektiiel varliginm
one koymustur. Buradaki iki varlik boyutu onu ikiye ayirmis ve sanatc¢iyr onlari
birlestirmeye c¢agirmistir. Burada bir diinya ve varlik sorunu sorgulanmaktadir.
Ciinkili yansiyan imgenin iizerine resmedilen bir imge bindirilmistir. Ayna resimler
insan fotograflarinin parlak yiizeylere kes-yapistir uygulanmasiyla olusturulur.
Yapatlar ozellikle izleyici ile iliski baglaminda ylizey ve yansiyan imge gercekleri
lizerine yogunlastirilmistir. Insan ayna olgusuyla kendisini tamima ¢abasina artilar
ekler. Bu insan hayatindaki ilk haliisinasyonlardan biridir. insan zihni siirekli
kendisini ¢ogaltmak diislincesindedir. Kendisini ¢ogaltmak isteyen insan daha sonra
diinyay1 da ¢ogaltmanin pesine diisecek, boylece insanlarin haliisinasyonlar1 daha da
zenginlesecektir. “Pistoletto, sanatin da béylesine, ayna olgusunun aracilik etmesiyle

bir temsil degeri kazandigini dile getirir” (Eroglu, 2014: 94).
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Resim 46: Michelangelo Pistoletto, Uomo Seduto (1962)

http://www.pistoletto.it/eng/gallerie/qs01.htm

Resim 47: Michelangelo Pistoletto, Particolare di Persone (1962)

http://www.pistoletto.it/eng/gallerie/qs01.htm
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Arte Povera grubunda sadece tek bir kadin sanat¢r bulunmaktadir.1931
yilinda Torino’da dogan Marisa Merz, her tiirli metal malzemeyi egip biikerek
seklini degistirip kullanan sanat¢1 metalin 15181 yansitan 6zelliginden dolay1 yaptigi
metal heykelleri canli bedenlere benzetir. 1968 yilinda gergeklestirdigi Finger Print,
beden (parmak) izinin sorgulamasidir. Arte Povera sanat¢ilarinin tavri yasamdan
sanata varmakken Merz’de bunun tersi goriiliir. Merz, sanattan yasama giden bir yol
izler. Bu da Arte Povera sanatcilarinin hem ayni yonde sorgulanmasi hem de

sorgulanmamasi agisindan iki yonlii bir olanak saglar (Eroglu, 2014:76).

1967’lerden itibaren Italya’nin cesitli yerlerinde sergiler acan Arte Povera
sanat¢ilarinin her tiirlii malzeme ve sanatsal tavra agik olan uygulamalar1 ve deneysel
tavirlari, Arte Povera’nin belli basli akimlardan biri sayilmasinin baslica nedeni
olmustur. Belirgin ortak 6zelliklerinin bu anlamda sinirlandirilabilecegi Arte Povera
sanatcilari, resim, heykel, enstalasyon ve performans arasinda herhangi bir ayrima
gitmeden ve varolan ayrimlart da dislayarak sanat yapitlarini olusturduklar

goriilmektedir (Antmen, 2012: 215).

“Arte Povera akimi Germano Celant’in dedigi gibi, dogal unsurlarin
olaganiistii degerinin ve biiyiilii varolusunun sanat aracilifiyla kesfi ve sunumudur:
Bir bitkinin biiylimesi, bir mineralin kimyasal tepkimesi, bir nehrin akisi, kar yagisi,
otlarin ve topragin hali, bir agarligin yere diisiisii..” Bunlarin hepsinde, dogal varolus
yasalariin sirr1 saklidir. Arte Povera, piyasada satilamayacak kadar elle tutulamaz
olan bu sirrin pesinde olan bir grup geng Italyan sanatg¢min sanat tarihine mirasidir
(Antmen, 2012: 216).

3.3. Italyan Performans Sanati ve Sanatcilar

1950’11 yillarin sonunda ve 1960’larin basinda savas sonrast durumun da
etkileriyle 6zellikle diger Avrupa kentleri ve Amerika’da yasanmaya baslayan toplu
sanat hareketleri, felsefi sdylemler, happeningler, action paintingler, italya’da da
ulusal deneyimlenmelere kapi acar. Aslinda teorik olarak rastlanabilecek bazi
hareketlenmelerin de oldugu italya’da, bu durum ile birlikte pratik anlamda arastirma
ve uygulamalara bagslanir. Basta resmi destekleyen ve besleyen bu egilimde;
Geshtalt teorisi, Avangard, Post Bauhaus ve politik anlamda da Neo-realizm etkiler
gozlenir. Resimde Lucio Fontana, uyguladig: teknikle bilincin olmadigi, igerisinde

hayata dair tiim goriintiilerin ve duygularin bir alacakaranlik kusaginda kaldig bir
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metafor yaratir. Bu metafor bir anlamiyla, insanin diinyadaki varligina derinlemesine
bakan halinin tahlilidir. Insanin iceriden disartya, disaridan iceriye baktigs,
karsilagtirmali duygularin yer aldigi bir metafordur. Endiistriyel resmin yaraticisi
sayilan Sitiiasyonist Enternasyonal’in kurucu fiiyesi ve ressam Giuseppe-Pinot
Gallizio (1902-1964), informal resimlerini rulolar halinde kumaslarin iizerine yapip
metreler halinde satmaya ve bir takim enstelasyonlar yapmaya baslar. Piero Manzoni
‘nin arastirmalariyla birlikte de nesnelerin sanatsal degeri iizerine yapilan tartismalar

da yeni bir boyut kazanir (Fontana, Frangione, Rossini, 2015:162).

Boyali (tablo) bedenlerle ve beden izleri ¢alismalariyla birlikte birlikte
Avrupa’da Yves Klein’in da dahil oldugu neo-avangard’in teorik ve pratik alandaki
caligmalarina dahil olan Piero Manzoni (1933-1963), Fiato d’Artista (1960)
(sanat¢inin nefesi) , Merda d’Artista (1961) (sanatginin diskisi), parmak izlerini
biraktig1 eserler ve beden boyama ve imzalama gibi performanslariyla taninmustir.
Ozellikle, 1961 yilinda bedenler iizerine yaptigi calismalariyla, sanatcinin, bedeni
kutsal bir metafora doniistiirmeye basladigi goriiliir (Fontana, Frangione, Rossini,
2015:162).
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Resim 48: Piero Manzoni, Merda d’Artista (1961)

http://cultura.biografieonline.it/merda-d-artista-piero-manzoni/

Kendisi de Yves Klein gibi ressam olan ve Yves Klein’dan etkilenen sanatci
sanata ironik yaklagimiyla taninir. Manzoni, 21 Temmuz 1960’ta Halk ve Dinamik
Sanatin Bulugmasi adl1 bir sanat gecesi diizenler ve halki bu geceye davet eder.
Manzoni, geceye gelecek olanlarin, imzali haslanmigs yumurta yiyebilecekleri
sOyleyerek bir nevi paradoksal ayin diizenleyecegini agiklar. Haglanmis her
yumurtanin iizerinde Manzoni’nin parmak izleri bulunmaktadir. Gecede halka
bedava olarak dagitilan yumurtala Manzoni’nin kavramsal anlamda sanat eseri ve
bedeni bulusturan bir gosterisi haline doniigiir. Halk Manzoni’nin parmak izli
yumurtalarina dokunarak sanat eseriyle birebir iletisime gecer, yumurtay1 yiyerek de
dokunduklart sanat eserlerini bedenlerine dahil ederler. Yani metaforik olarak sanat
eseri izleyici tarafindan sindirilmis olur. Dinamik sanat bulugmasi toplam yetmis

sakika siirer. Bu eylemle izleyiciler hem gosteriye aktif olarak katilir, hem de
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bedenleri Manzoni’nin  yenilebilir sanat eserinin bir parcast  olurlar

(http://www.undo.net/it/magazines/1178660405).

Resim 49: Piero Manzoni, Parmak izi (1960)

http://www.undo.net/it/magazines/1178660405

22 Nisan 1961 yilinda Yves Klein gibi Antropometriyi uygulamaya koyan
Manzoni bu performanslarinda canli modellerin ¢iplak bedenlerini imzalamaya ve
boyamaya baslar. Manzoni’nin Canli Heykeller adim1 verdigi bu uygulama sanat
tarihinde kullanilan canli model formlar ile insan bedeninin dogal yasam gercegi

formu arasindaki farkin kisa devrede anlatimini amagliyordu (Gualdoni, 2007: 17).

Bedenlerini boyadigi modellere ya da performansa katilan izleyicilere
iizerinde kendi yazist ve imzasmin oldugu sertifikalar veren Manzoni, imzali,
sertifikal1 ve parmak izli belgeyle kisiyi “Manzoni tarafindan yapilan gegici sanat

eseri” olarak ilan eder (Fontana, Frangione, Rossini, 2015:162).
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Resim 50: Piero Manzoni, Anthropometries (1961)

http://www.settemuse.it/pittori_scultori_italiani/piero_manzoni.htm

Manzoni’nin eserlerine bakildiginda Klein’la benzer hassasiyetler {izerine
kuruldugu goriilmektedir. Her iki sanat¢1 da beden yiizeyine resimsel uygulama ve
estetikleri yiiklerler. Manzoni bedenin daha ¢ok ger¢ek giinliik islevlerini, formlarin
ve kisiligini odak noktas1 heline getirir. Yves Klein performanslarinda bedeni tuval
tizerinde kullanirken, Manzoni islerinde tuvali tamamen ortadan kaldirarak, bedenin

kendisini bir sanat eseri haline doniistiiriir (Savoca, 1999:32).

Italyan sanatci Ketty La Rocca ( 1938- 1976)’nin ¢alismalari uzun yillar
gdlgede kalmus, fakat son zamanlarda Italyan performans sanatinda aktiiel agidan
giincel bir yere konmustur. Bunun sebebi ise dilde kimlik ve elestiriye olan
yaklasimidir. Ketty La Rocca’nin ¢alismalart da kendisi gibi toplumundan 6zgiir ve
bagimsizdir. Sanat¢1 Italyan giincel sanatinda 1960 ve 1970’li yillarin &nemli bir
figiirii olarak kabul edilir. Dil ve kodlar1 iizerine ¢aligsmalarini siirdiiren La Rocca’nin
caligmalan felsefe agrilikli ve kendine 6zgiidiir ve deneysel ¢aligmalara yer vermez.
Calismalarmin temelini kiiltiirel ve felsefi sorgulamalar olusturmaktadir. Baslangicta
dil ve kodlar1 iizerine arastirmalar yapan sanat¢i 1960°larin ortasinda Gruppo 70’ya
dahil olur. Aktvist sanat¢ilardan olusan bu grubun diger isimleri Eugenio Miccini
(1925-2007) ve Lamberto Pignotti (1926- )’dir. Gruppo 70,kolaj ve siirsel

kompozisyonlarla eserlerini yaratmaktadirlar. Yapitlarin1 galerilerde sergilemeyen bu
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grup yazdiklar siir ve yarattiklar1 kolaj kompozisyonlarini el ilanlar1 boyutlarinda
diizenleyip kalabaliga dagitmaktaydilar. Ketty La Rocca bu eserlerde kendi feminist
kimligini de yansitmakta ve bunun yani sira giiglii ve karsici tavriyla medyanin ve
toplumun yarattig1 kadin imaj1 disinda bir kont6r ¢izmekteydi. Farkli isler yapmak
tizere grupla yollarin1 ayiran La Rocca kisa siire sonra kansere yakalanir ve bu
sebeple sanata bakis agis1 degisir ve bir kadin sanat¢i1 kimligiyle daha ¢ok one ¢ikar.
Gruptan ayrilmasinda aktivist olmaktan vazgeg¢mesi gercegi de yatar. Boylelikle
iletisim analizleri iizerine yogunlagsmaya baslayan sanatgi, ilk calismalarinin ¢ikis

noktasina geri doner (http://www.flashartonline.it/article/ketty-la-rocca/).

Ketty La Rocca bedeni pargalara ayirarak ozellikle eller tizerinde durur. 1972
yilinda 36.Venedik Bienali’nde bir performans videosu olan Appendice Per Una
Supplica gosterilir. Alman galerici Gerry Schum (1938-1973)’un kiiratorliigiini
tistlendigi bu calisma ellerin tanriya uzanan yoniini inceler. Dolayisyla dinsel
ogelere gonderme yapar. Eller hem tanriyla aramizda iletisi kurar hem de toplumda
iletisimi saglar. Video 3 boliimden olusmaktadir. Birinci boliim La Rocca’nin serbest
hareketlerle ellerini hareketini icerir. Elin i¢ ve dis kisimlarinmi seyirciye gosterir.
Ikinci béliimde La Rocca’nin ellerinin yaminda bir cift el daha goriiniir. Bu eller
yumruk seklinde kapanip agilirlar. Ugiincii béliimde c¢ocuklarin parmakla sayi
saymalarina benzer sekilde bir elin parmaklar1 diger elle kavranir ve her parmak i¢in
hareket devam eder (http://www2.stile.it/cultura-e-spettacoli/arte/appendice-per-una-

supplica/).
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Resim 51: Ketty La Rocca, Appendice Per Una Supplica (1972)

http://nientedavederetuttodavivere.blogspot.com.tr/2010/08/niente-da-vedere-tutto-
da-vivere-evento.html

Italyan performans sanatcist Luigi Ontani (1943- )’nin performanslari, sanat
tarihinin analiz edildigi yegane bir fragman: andirir. Klasik resimden Neo Klasige
kadar yapilan resimlerde konu olan kahramanlar1 betimler. Buna 6rnek olarak, 1970
yilinda ressam Guido Reni (1575-1642)’nin 1615 ve 1616 yillar1 arasinda yaptigr San
Sebastian adli tablosunu 1970 yilinda, yine ayni ressamin 1605’te yapmis oldugu
David With the Head of Goliath adli tablosunu da 1977°deki performanslarinda
canlandirmustir. (Savoca, 1999: 37).
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Resim 52: Luigi Ontani, San Sebastiano (1970)

http://www.gamec.it/it/mostre/luigi-ontani-er-simulacrum-amo?language=it

Italyan sanatct Ugo La Pietra (1938- ), 1970 yilinda gergeklestirdigi |l
Communicatore adli performansi, kentsel mekan {izerine yaptigi bir aragtirmadir. La
Pietra, birbirine sirt sirta yaslanmig halde iki adet tahtanin modiiler kullanimiyla bir
ac1 yaratmis, tahtalara yaslandiginda izleyiciye diinyaya farkli bakis acilariyla
bakmay1 vaat ederek, bedeni sifreleri ¢cozme ve oOnerilerin araci olarak kullanma
seklinde tanimlamistir. Sanatin birgok disipliniyle ugragan Ugo la Pietra’nin
performanslainin kaynag: yazili ya da kuralar1 belirlenmisligin karsisinda duydugu

sikintinin ve rahatsizligin varligidir (Fontana, Frangione, Rossini, 2015:164).
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Resim 53: Ugo La Pietra, Il Communicatore (1970)

http://www.ugolapietra.com/commutatore.htm?c=70

Fabio Mauri (1926-2009) 1971 yilinda Venedik’te Galleria Barozzi ‘de
gerceklestirdigi Ebrea adli performansini baska bir bedenin {lizerinden gergeklestirir.
Bir geng kiz, tizerine Davut’un yildizinin ¢izili oldugu bir aynanin karsisinda durur.
Yiziinii dikkatle inceleyen gen¢ kiz aynanin onilinde duran makasla saclarini
kesmeye baglar. Sagindan kestigi her tutami seffaf yapistirict yardimiyla aynanin
iizerine belli bir diizen igerisinde yapistirmaya baglar ve aynada Davut’un yildizini
olusturur. Bu performansta sira dist bir nesnenin kullanilmasiyla olusturulan bir
yaratim ortaya ¢ikar. Performans, Yahudi karsit1 irk¢ilig1 baz alarak genel anlamdaki
irkeiligt elestirir. Mauri bu performansi icin soyle der. ©“ Ebrea, ge¢miste olan ve su

an kapanan bir konuya bugiin hala odenen bir bedeldir denilebilir” (Vergine,
2000:156).
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Resim 54: Fabio Mauri, Ebrea (1971)

http://www.fabiomauri.com/it/performance/ebrea.html

Italyan kiiratér Dora Aceto, Mauri’nin performansii sdyle yorumlar: “/nsan
kaynakli simiilasyonlarin (sag, turnak ve deri gibi ) kullamildigi Bu tiir eserler,
korkung ve goz ardi edilen gergeklerin sanatsal ifadelerle yeniden uyandirilmasin
iceren perfromnaslardwr. Ebrea adli performans, esrarengiz ve gizemli anlatim
diliyle, giiclii ve sarih bir ideoloji iizerinden hareket ederek olumsuz bir olgunun
gergekligini tiim giictiyle vurgular. Performanstaki tarihsel analiz, sadece Nazi

Almanyasi 'nda degil global anlamda rk¢ilig elestirir’

(http://www.fabiomauri.com/it/performance/ebrea.html).

Bazi performans ¢esitlerinde enstelasyon formunda ilgin¢ benzerlikler de yer
alir. Bu tiir performanslarda sanat¢i kendi bedenini performans araci olarak ortaya
koymaz, baska objeler iizerinden eylemini gerceklestirir. Ornek olarak 1972 yilinda,
Venedik Bienali’nde Gino de Dominicis (1947-1998) bir performans sergiler.
Performansinda Paolo Rosa adli Down Sendromlu bir geng iizerinden sunum yapar.

(Fontana, Frangione ve Rossini, 2015: 94).
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Resim 55: Gino de Dominicis, Paolo Rosa (1972)

http://www.flashartonline.it/interno.php?pagina=articolo_det&id_art=245&det=0k

Geng, yiizii seyirciye doniik bir sekilde kosede bir iskemlede oturmaktadir, ne
sanat¢1 ne de izleyici tarafindan rahatsiz edilmemektedir, salona derin bir huzur ve
sessizlik hakimdir. Gencin Onilinde goriinmez bir kiipiin yere temas eden tarafini
simgeleyen beyazla cizilmis bir kare, bir plastik top ve bir kaya pargasi yer alir.
Beyaz sinirlarla belirtilmis alan diinyaya ativerilmislik ve sorgulamaya kapali kati
hayat kurallarini, plastik top ¢cocuklugu ve kaya parcasi da olaylar karsisinda insanin
yerlesik sogukkanliligin1 tanimlamaktadir. Seyirci bu performansi sorgulamaya ve ne
anlama geldigini ¢ozmeye calisirken sikayet lizerine salon polis tarafindan basilir
(http://www.flashartonline.it/interno.php?pagina=articolo_det&id_art=245&det=0k).

Italya Bari’de dogan oyun yazari, mimar ve ressam olan sanat¢1 Vettor Pisani
(1934-2011), 1973 yilinda bes giin siiren bir sanat eylemi gergeklestirir. La Natura
Non Ama La Natura adli bu performansta bir kadin demirden yapilmis bir masada
oturmakta ve bulundugu odanin igerisi fare kaynamaktadir. Bu performansta Vettor
Pisani, doganin dogaya ve ana eylemin konuya olan tezatin irdeler. Iki ayr1 doganin
birbiri karsisinda gerceklestirdigi iletisime ait verileri toplar. Burada fareler kirliligi

ve kaosu simgeler. Hizl1 hareket etmeleri ise kendi dogalarindan ayrilmis olup baska
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ve kendilerine ait olmayan bir mekana mahkim edilmenin verdigi benlik yoklugunun
gostergesidir. Alisildik mekanlardan diger mekanlara taginan canlilarda asimile olma
duygusu One c¢ikarak farkli bir benlik olusumu meydana getirir ve davranis
degisikligine yol agar. Fransiz filozof Gaston Bachelard ( 1884-1962) hayvanlarin
sadizmin igaretlerini, par¢alamaya ve yutmaya hazir keskin dislerine yiikler. Bu
performansta her iki canli tiirli i¢in ayni ortami paylasmak O6lim korkusu ve
karanligin derin sularimi ifade eder. Her iki tiir de ayni ortamda bulunduklar igin
birbirlerinden son derece rahatsizlardir. Masanin tizerindeki kadin kendisini dogal
yapidan uzaklastirma c¢abasi igersindedir. Kadmin elinde bulunan davul zili
seklindeki iki levha fareden dogasi geregi daha iist bir yapida olan insanin iktidar
silahlar1 ve kendini ortamdan aritma giiclidiir. Zillerin yuvarlak yapist giinesi
andirircasina 15181 yansitir.  Cikardigr seslerler gok giiriiltiisiinii andirir.  Yine
Bachelard bununla ilgi olarak obsessif kompulsif bozukluk {izerinden bir tahlil yapar.
Kadinin hareketleri korku ve fareler tarafindan kendisine yapilacak isirma vb gibi
saldirilar yliziinden saplant1 icersindedir. Bu hareket kadinin bilingaltinda yatan
sanrilaria karsi gelistirmesinin zorunlu hale geldigi bir harekettir. Kadinin
kendisinden hacim olarak kii¢iilk hayvanlarin {izerinde elinde bulunan iktidar
gostergeleriyle Gullivervari bir dstiinliikk sergiler. Kadinin dstiinliik ve iktidar
cabasini destekleyen elemanlarin varligiyla ve zorunlu olduguna inandigi icin
sergiledigi hareketlerle kendi dogalsini asarak bir nevi kendi naturasina ihanet eder.
Karanlhiga kars1 savasmaya calisan bir kahraman figiiriine doniisiir (Vergine, 2000:

213).

Kadin bedeninin iktidar diizlemindeki eril varligini Fransiz hekim ve simyaci
Pierre-Jean Fabre 1636’da L’Abrégé Des Secrets Chimiques adli caligmasinda erkek
ve kiz c¢ocuklarinin dogumu konusundaki kuramini 1s1 ve atesle Ozdeslestirir.
Ddélyataginda boliinen yumurta eger saga yerlesirse erkek cocugunun dogumuna
isarettir. Ciinkii bedenin sag1 daha sicak ve etkilidir. Bedenin sol tarafi ise daha
soguktur. Sola yerlesen doliin canlilig1 azalir. Boliinmede sola yerlesen yumurta kiz
cocugunun dogacagini isaret eder. Ama kiz da baglangigta erkektir. Yine Fabre, giic,
yiireklilik sevk ve eril gibi nitelikleri de yine atesle hacimlendirir. “Bu nemli ve
soguk yapilarindan dolayr kadinlar erkeklerden daha az giiclii ve ¢ekingendirler.

Bunun nedeni gii¢ ve eylemin atesten ve havadan gelmesidir., bunlar da eylemli
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ogelerdir. Bu nedenle ates ve havaya erkek, su ve topraga disi é6geler denir”

(Bachelard, 2007: 62-63).

Italya’nin kuzeybatisinda Legnano’da dogan sanatc1 Aldo Tagliaferro (1936-
)’nun, eserlerinde algilama ve algilama siirecinin ile kimlikler ve bellek iizerine
yiiklenen anlamlarin analizini yapar. Sanat¢inin performanslari da bu yolla altinda

yatan gergekligin incelenmesi lizerine kuruludur (Vergine, 2000: 245).

Kisinin disinda kalan seylerin benligi ve kisinin kendi igersindeki benligi
birleserek kimligi  olusturur. Tagliaferro, 1973 yilinda gergeklestirdigi
Identificazione adli ¢alismasinda bellek ve kimligin analizine dair bir arastirma
yapar. Bu calismasinda kimlik lizerine negatif bir yaklasimda bulunarak kimligin
kaybina yonelik bir analiz gerceklestirmek ister. Calismasinda beden olarak ikizleri
kullanir ve onlar1 yan yana getirir. Tagliaferro, bazen yanana bazen de karsilikli ve
yiizleri birbirine bakar halde duran ikizlerin zaten kimlik yitimi ve kendi bedenini
yanls algilama durumunu gerceklesmeye basladigimi soyler.  ikizlerin verdigi
pozlarla kimliklerin birbirinin yerini almasi1 ve birbirini yedeklemesi ve ritmik bir
nesne yaratimi gerceklesir. Bu calisma bize iki okuma alani sunar. Birincisi,
bireylerin birbiri ile benzerlik gdsteren goriintiilerinin temsiline dair, digeri de daha
global anlamda bedenlerin, temsili kisilik kaybina dair analiz anlaminda bir goérsel

okumaya ve yazina yonelten bir okumadir (Vergine, 2000: 245).
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Resim 56: Aldo Tagliaferro, Identificazione (1973)

http://www.mutualart.com/Artwork/Identificazione-
oggettivizzata/l6A5B68F8BFC186CC
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Biiyiik Italyan sanatcilar1 arasinda 1960’11 ve 1970’1i yillarda hayat ve sanat
arasindaki gergin iligkiyi en kuvvetli anlatim olarak sunan sanat¢i Maurizio Cattelan
(1960- )’in ¢aligmalarinda beden ya bir hayvana ya da bir yapaya donisiir. Asirilik
yiiklenir. Kararsizlik kendini belli eder. Siirsel bir anlatim ve sadizm goriiliir.
Kavramsal egilimler gosteren performanslarinda islevselligi olan ya da olmayan
objeler ilizerine yine islevsel olmayan kavramlar yiikler. Higbir sanat egitimi almamis
olan Maurizio Cattelan, New York’ta 1994 yilinda gergeklestirdigi performansta
galeriye canli bir esek getirir. Parlak avizelerin duvarlari piril piril aydinlattig
galeride esek i¢in bir alan olusturur. Ve izleyiciye eserin kavrama talimatin1 sunar.
Cattelan’in performansi adin1 bu talimatta yazili olan satirlardan alir: Warning! Enter
at your own risk. Do not touch, do not feed, no smoking, no photographs, no dogs,
thank you! (Dikkat, giris kendi sorumlulugunuzdadir! Dokunmayimn, yiyecek
vermeyin, sigara i¢gmek yasaktir, fotograf ¢ekmek yasaktir, kopekle girilmez.
Tesekkiirler.) Kinayeli, saldirgan ve ironik anlatimlari da kullanan sanatgi,
performanslarinda dnce olusturdugu heykellerle seyirciyi sasirtacak olan uygun bir
aksiyon alani olusturur (Poli, Corgnati, Bertolino, Del Drago, Bernardelli, Bonami,

2012:754).

Resim 57: Maurizio Cattelan, Warning! Enter at your own risk. Do not touch, do not
feed, no smoking, no photographs, no dogs, thank you! (1994)

https://www.perrotin.com/Maurizio_Cattelan-works-oeuvres-1428-2.html
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Cattelan, 1997°de gergeklestirdigi Charlie Non Fa Il Surf adli ¢caligmasinda
televizyon sovlariyla hayatlar1  yonlendirilen Amerikan gengligine elestiri
getirmektedir. Calismada, bir okul sirasina yiizii pencereye doniis sekilde oturtulmus
gen¢ bir erkek ¢ocuk mankenin elleri kalemle siraya saplanmis bir sekilde
sabitlenmistir. 1996 yilinda gergeklestirdigi Andreas e Mattia adli sunumunda insan
bedeni formuna getirilerek balyalanmis pacavralardan olusan figiir yine eski elbiseler
giydirilerek bir sokagin kosesinde oturur haliyle goriilmektedir. Burada ele alinan
konu, her metropolde karsimiza ¢ikan evsiz ve muhta¢ insanlardir (Savoca, 1999:

177).

Resim 58: Maurizio Catelan, Charlie Non Fa Il Surf (1997)

http://mauriziocattelan.altervista.org/charlie_don_t surf3 1997 .JPG

Cattelan c¢aligmalarinda goriintiilerin tekrar insas1 ile ugrasmaz. Sanat
estetigini iin igerisine katarak, gerceklerin temsiline ¢alisir. Eserlerinin yaratiminda

giincel olaylar1 kendisine referans alir (Savoca, 1999: 177).

1957 yilinda DPinstituto Statale d’Arte Adolfo Apolloni’den mezun olduktan
sonra, dogdugu Fano’dan, sanatsal ve Kkiiltirel deneyimlerini ilerletmek ig¢in
Venedik’e giden Italyan sanat¢i Giancarlo Pucci (1936- ), bdylelikle bir bakima
Venedik’te sanati adina ileriki zamanlarda alacag: yolu da belirlemis olur. Grande

Canal’da yasayan sanat kolektorii Peggy Guggenheim ile de tanigsan Pucci, heniiz cok
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geng yasina ragmen giiclii calismalariyla giincel sanatin 6nemli isimleri tarafindan
hayranlikla izlenmistir. Kendisini Italyan giincel sanatinda en ©ne c¢ikaran
caligmalarim1 1966 yilindan itibaren gergeklestirmeye baslamistir (Fontana,

Frangione, Rossini, 2015:328).

Italyan sanat elestirmeni Gabriele Tinti, Giancarlo Pucci’nin performanslarin
sOyle anlatir: “Giancarlo Pucci’nin ¢alismalart Avangard’dan, ozellikle Dada,
Stirrealizm ve Beden Performansi temalarindan beslenir ve gii¢ alir. 2003 yilinda
icersinde Dada ve Fluxus'un igneleyici ve alayct tavrimi barindiran Zerotre
movimento per l'arte effimera grubunu kurar. Pucci’nin sanat yapitlarinda, dillerin
karigimimin yaratici bir yaklasimla kullanildigi ve maksimum 6zgiirliigiin yer aldigt
tiyatral bir etki hakimdir.” Sanatgi, beden performansi yaninda tuval {izerine resim

ve kolaj galigmalar1 da yapmustir (Fontana, Frangione, Rossini, 2015:328).

Resim 59: Giancarlo Pucci, Poesia performativa e multimediale per Pianeta Poesia
(2007)

http://www.literary.it/occhio/dati/ugolini/rossella_e_giancarlo_pucci.html

17 Kasim 2012’de Venedik Galleria 3D’de farkli disiplinlerden gelen
sanat¢ilardan olusan karma sergide yer alan Pucci’nin tuval {izerine, geometrik
soyutlamaya ¢ok yakin bir yaklagimla olusturdugu, cok ince bir is¢ilikle yapilmis ve

primitif dgeler tasiyan “Alice é Cresciuta” adl1 seri ¢aligmalar1 yer almigtir. Serginin
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temast ‘da Lewis Carroll’'un Aynadaki Alice’ inden  esinlenilmistir

(http://sarasist.org/geography-alice-iconologica/#6).

Italyan performans sanatgilar1 arasinda yer alan ve yasayan en etkili
performans sanatgilarindan biri de Maurizio Cesarini (1957- )’dir. Beuys’tan sonra
beden performans sanatgilart arasinda Italya’da ve uluslararasi anlamda
kahramanlardan biri olarak nitelendirilen sanat¢i Cesarini, beden performansi
caligmalarinin yani sira video-art ve dijital kolajlariyla da taminmaktadir. 2008
yilinda Torino Kitap Fuari’nda tanitilan ve dijital fotograflarindan olusan kitabiyla da
Italya’da performans sanatgilarinin en énemlileri arasinda yerini almistir. Accademia
di Belle Art idi Urbino’da giizel sanatlar egitimi alan Cesarini, Italya’nin pek ¢ok

tiniversitesinde profesor tinvani ile de dersler vermistir.

THE GIANLUCA RANZI
MAURIZIO CESARINI

COLLECTIVE EYE

L'OCCHIO COLLETTIVO
JOSEPH BEUYS - GUNTER BRUS - MAURIZIO CESARINI - ANTONIO D'AGOSTINO
ALLAN KAPROW - OLEG KULIK - URS LUTHI - MARCELLO MAZZELLA - HERMANN NITSCH - YOKO ON
NAM JUNE PAIK - GINA PANE - SHOZO SHIMAMOTO - WOLF VOSTELL - EMILIANO ZUCCHINI

ASSESSORATO ALLA CULTURA DELLA PROVINCIA DI ANCONA

Resim 60: The Collective Eye

Sanat¢t Maurizio Cesarini performanslarinda kullandigi dijital ve kamera

kayitlar1 elemanlarinin kendisi i¢in bir ressamin firgalar1 kadar 6énemli oldugunun

' Maurizio Cesarini ile kisisel iletisim. 21.05.2015
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altin1 gizer. Cesarini, saydam ve akiskan bir diinyada yasar, ona gore diinyanin giiclii
ve sinirlayict tekdiizeligini ortadan kaldirmak ve kadin erkek kimlikleri arasindaki
sinirlar1 yoketmek i¢in de bdyle bir diinyada yasamak gereklidir. Kadin ve erkek
kimliklerinin arasindan kalkan kati sinirlar, sinirlar, klasik ve belirleyicilikten dogan
sikintili ¢erceveye haz ve heyecan getirerek onlart bu mutasyon efektle daha renkli
ve cazip bir tanimlamaya biirlindiiriir. Bedenin goriinen yiizeyi boylelikle sonsuz bir
zevk alanina doniislir. Cesarini’nin tanimlamasina gore insanoglu, i¢erisinde ayr1 ayri
tuhafliklarin1  sakladigi, goriinenden ¢ok daha baska bir seydir. Kimliklerin
arastirilmasi ve kesifleri hakkinda konusmak gerekirse, bedenin igersinde saklanan
kimlige ulagsmak, tenin altinda gizlenen benligin ortaya c¢ikarilmast i¢in kendini
keserek ac1 vermek, reel gerceklige ulagsmak adina yapilmis riskli bir kesiftir.
Maurizio Cesarini gergeklestirdigi performanslarda bir kurgudan 6te, kendi yasam
gercegi alanini kullanir. Kimligin hassas formu sadece kimligin ait oldugu kisinin
bedeni  {izerinden  yiiriitilmesi  gereken, diger beden  kimlikleriyle
degerlendirilmemesi esasiyla beden, iizerinde kesif yapilacak ve her zaman
kendisiyle yaris halinde olan kesiflerin siirdiigli, engin, genis ve siirekli bir alan
biitiiniidiir. Nietsche’nin deyimiyle, “Her bir iist yapuin temelinde bir derinlik

yatar.” tanimlamasi bu diigiincenin varliginin altin1 ¢izer (Ranzi, 2010:52).

Maurizio Cesarini 2013 yilinda roportaj verdigi Il Muro Magazine sanat
dergisinde kimlik, Kimlikler arasindaki kirilgan yapi ve mutasyon hali hakkinda
sunlar1 soyler: “Beden kaygan ve akiskan bir yapidir. Kendi icerisindeki sistematigi
ile kimlik ve kavramsal anlamiyla irdelenen sosyal bir konu haline gelen beden,
morfolojik, antropolojik ve mutasyon haliyle de degerlendirilmektedir. Beden tizerine
olan her anlamda sanatsal ¢alismalar 1970°li yillarda ortaya ¢ikan sosyal ve
toplumsal olay ve kirilmalarla kendini daha belirginlestirmistir. Bedenin kimligine
yvonelik arastirmalarda uygulanan kimlikler arasi gegisin en biiyiik gorsel simgesi
olan makyajin uygulanirligi erkek ve kadin kimlikleri arasindaki akiskan gecisin
kolay yollarindan biri gibi goziikse de makyajin sanatsal bir metodoloji ile
uygulanmast gerekliligi kabul edilmelidir. Uygulanan maske vari agwr teatral
makyajlar bedenin morfolojik yapisini degistirmeden likit gecisi saglar. Makyajla
istenilen yer neresiyse orasi kolaylikla vurgulanabilir. Beden iizerine yapilan
uygulamalar da tasarim ve form gibi agsamalart iceren ¢alismalardan gegmelidir.

Yani kuramsal bir alt metnin varligi transmisyonu hedeflenen yere tasir. Teknolojinin
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varligiyla da bu likit gecisler video ve fotograf iizerinde efektler araciligiyla da
uygulanabilirler ”(http://www.ilmuromag.it/intervista-maurizio-cesarini-si-

racconta/).

Akigkanlig1 olan formlarin kaliciligi ve siirdiiriilebilirligi konusuna acik ve
net bir tanimlama yapilmasi beklenemez. Beden ve kimlik i¢in de bu tanim
gecerliligini korur. Cesarini ve onun gibi ¢alisan sanatcilar icin Alman filozoflarinin
da dedigi gibi derine inmek ayrintilar1 yakalamak ic¢in ka¢inilmazdir. Derinliklerde
sakli labirentlerde dolasmak zaman zaman sanat sahnesinde takilan maske ile

oynanan oyunun varligini beden yiizeyinde sonsuz zevki bir hale doniistiiriir (Ranzi,
2010:52).

Maurizio Cesarini i¢in performans sanatinda beden kimliginin arastirilmasi
icin girisilen ¢aligmalarda ¢ok da fazla derine inmek asil bulunmas: ve izleyiciye
aktarilmasi adina dnceligi olandan uzaklasmaya da neden olabilir. Ayrica gerekli de
degildir. O ylizden kendi performanslarinda bunu hassas bir dengeye oturtur. Ona
gore derinlemesine inmeden beden {izerinden gerceklestirilen calismalar yasam icin
gerekli olan bir incelemedir. Bir metamorfozun aydinlatilmasi {izerine bir denemedir.
Bir gezgin olarak diisiin adaminin, sanat¢inin, kimligine ev sahipligi yapan ve her bir
golgesi dahi giivenli bir alan olan bedene dair tartigmaya yer birakmayacak sekilde
merakli sorgulamasidir. Tipki Nietzche’nin yaklasimiyla: “Hey sen, merak ettim ne
dersin? Liitfen bana bir maske daha ver! Bir ikinci maske!.” Kimliklerin
arastirilmas1 diinyadan giivenli bir kagistan oOte, giyilen maskelerle yeni bakis
acilarmin kesfine isaret eder. Iste bu tam da Maurizio Cesarini’nin performanslarinin
amacidir. Diinya ve bireyin arasindaki iliski, herhangi bir seye kars1 durusun yarattig
huzursuzluk hali, yiizlesmeler ya da diger iliskiler Cesarini’nin performanslarinda
yerlerini heyecanl bir anlatima birakir. Edgar Allan Poe’nun “Biitiin gérdiigiimiiz ve
goriindiigiimiiz yalnizca bir diisiin i¢inde bir diis.” Misrai, Maurizo Cesari’nin

caligmalarina siirsel bir perspektif sunar (Ranzi, 2010:52).

Cesarini’'nin  1977°de gergeklestirdigi 1l Senso della Ferita (Yaranin
Duygusu) adli performansinda sanat¢i hem erkek hem de kadin giysileri giyer.
Sahneye erkek kiyafeti ile ¢ikar. Performans siiresince yavas yavas soyunur, erkek
kiyafetinin igerisine giydigi beyaz kadin elbisesiyle goriiniir. Uzerinde sadece kirmizi
kiilotlu naylon kadin ¢oraplariyla kalana kadar iizerindekileri ¢ikartir. Cesarini yere

oturur ve Oniinde siraladig: jiletlerle kollarini bileklerinden baslayarak yaralar.
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Kesiklerle olusturulmug yaralar bedenin asil somut varliginmi bu temsille ortaya
cikartir. Yaralardan gelen yavas kan akisi, erkek bedeninden kadin bedenine gegisin
derin metaforu olarak goriilmektedir. Burada belirtilmek istenen ise cinsiyetin
disaridan bakan gozler tarafindan bedenin goriinen tarafina yoneltilen cinsiyet
belirleyicilik takdirinin anlagilmadan yapilmasidir. Asil gerceklik hemen hosa giden
ve anlagilabilir bir sey degil, icerisine benligin de girdigi derin anlamin varhigidir
(Ranzi, 2010:52).

Resim 61: Maurizio Cesarini, Il Senso Della Ferita (1977)

(http://www.artperformance.org/article-il-senso-della-ferita-the-sense-of-the-wound)

Maurizio Cesarini, 1980 yilinda gergeklestirdigi 1l Buio Della Notte adli
performansinda hapishane hiicresi goriiniimlii kurgusal mekanda goézlerini baglar ve
mutlak karanligin igerisinde yiirlir. Bu performansta kimlik ve bizi saran ¢evrenin
patolojisine iner. Varolus paradigmasina temellendirilen bu performansta bedenin
siirli mekaniyla duvarlarla sinirlandirilmis baska bir i¢ mekan arasinda bir mahkum

kimligiyle karanlik bir yolculuga ¢ikar (Ranzi, 2010:52).

Maurizo Cesarini’ye gore, kadin ve erkek kimliginin tanimi toplum tarafindan
bolinmiis sosyal bir tanimlama olup, gercek kimligin teshisinde kullanilamayacak

kadar zayif kalir. Bedeni kendisi lizerinden bazen de teknolojik efektler yardimi ile —
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fotograf ve video- bedenin kavramsal kapasitelerini arastirma {izerine ¢aligmalarini
stirdiiren Cesarini, gergekte bir tiirlii ¢oziilemeyen ve hala mevcut varlifini devam
ettiren bedenlere yiiklenmis statik kadin erkek kimlik taniminin, sanatsal baglamda
performans ya da fotograf veya video iiretimlerinde bir sekilde yer almasi iki beden
formu arasindaki likit akisin sisteme karsi durusa dik bir baskaldiridan ¢ok canli bir
hareketlilik ve gergeklik getirdigini sdyler. Bugiiniin sartlarinda bedenler arasi
gecisin operasyonlarla saglanabilecegi tibb1 anlamda, bir modern teknolojik kolaylik
da bulunmaktadir. Fakat performans sirasinda bedenin ger¢cek kimliginin
aragtirtlmasinda yaralama ve aci yoluyla dokiilen gozyaslar1 toplum kurallarinin
belirledigi yapay kimlik gercekliginin yaninda ¢ok daha gergek ve asil durmaktadir
(Fontana, Frangione, Rossini, 2015: 252).

Maurizio Cesarini 2012 yilinda gerceklestirdigi Doppelganger adlh
calismasinda teknolojik efektlerin de yardimiyla kendisinden bir ¢ift yaratarak
dokiimantasyon fotograflarina doniistiiriir. Almanca bir kelime olan Doppelganger,
Ingilizce cevirisiyle, lookalike Tiirk¢e’de benzer, kopya, ikiz anlamlarma gelir.
Doppelganger, edebiyatta ve efsanelerde ruh anlaminda da kullanilmaktadir.
Doppelganger asla kaybolmaz, sekil degistirir ve oliimsiizdiir. Doppelganger’de
gecicinin de kalicithg varhig: goriiliir. Kelime iki heceye boliiniip Italyanca’ya
cevrildiginde ise Doppel ¢ift anlamina gelirken Gangen ise gegen, giden anlamlarina
karsilik gelir. Cesarini’nin bu c¢aligmasinda beden kendi cinsel kimligini koruyarak
bu kez esas kimliginin igerisinden gecer. Yine sanat¢inin diger ¢alismalarinda oldugu
gibi yumusak kimlikler arasi gecis bu kez kendi kimligi igerisinde transparan ve likit
akigkan  hale dontisir  (http://www.tribenet.it/read.php?read=16055-maurizio-

cesarini-doppelgnger).
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Resim 62: Maurizio Cesarini, Doppelganger (2012)

http://www.tribenet.it/read.php?read=16055-maurizio-cesarini-doppelgnger

Italyan performans sanatcisi ve sanat elestirmeni Roberto Rossini (1950- ),
1970 yili ortalarinda g¢alismalarina baslamistir. Rossini, 1980 yilinin baglarinda
kurulan Centro UH!’un kurucularindandir. Performans sanat¢is1 olmasinin yani sira
RALI i¢in deneysel radyo-dramalari da yoneten sanat¢i, video caligmalari ve UH!
Magazin’in de yoneticiligini yapmaktadir. Gorsel sanatlar ve biling dis1 siiregler
konulu isler iireten Roberto Rossini, uluslararasi festivallere de katilmig, multimedya
iletisimi {izerine konferanslar vermistir. Museo delle Culture del Mondo di
Genova’da performans teorisi iizerine Ogretim projeleri ve performans teorisi
profesorii olan sanatgi, Monza, Art Action International Performance Art
Festival’inin sanat yonetimi iiyesidir. Milano ED Avrupa Tasarim Enstitiisii'nde
miize tasarimi1 ve sergi sistemleri iizerine de ders vermektedir. Performansin
antropolojik kokenlerinin arastirilmasi ve geleneksel sanatlarin kiiltiirle olan
baglantist konusunda da c¢alismalar yapmustir (Fontana, Frangione, Rossini,

2015,338).
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La Performance Tra Arte, Mito, Rito e Gioco adli kitab1 da 2012 yilinda
Utopia Productions tarafindan yayinlanan Roberto Rossini, 2006 yilinda baslayan
Zeitgeist (azioniestetico-rituali) adl1 projesi 2014 yilina kadar stirmiistiir. Caligmasini
bir Progetto in Progress olarak tanimlayan sanatgi, projesinin alt metnini kisaca
sOyle Ozetler. “Zaman, icerisinde yasanan ve gegen haliyle bir yansimadir” (Fontana,

Frangione, Rossini, 2015,338).

Roberto Rossini, performanslarini gergeklestirmek iizere endiistriyel bolgeler,
tarihi yerler, ibadet yerleri, bakim merkezleri ve kentsel alanlarda islevsizlestirilmis

mekanlar gibi atipik mekanlar1 segmistir (http://i24181.wix.com/ontheground).

Roberto Rossini’nin Zeitgeist (Zamanin Ruhu) performanslariin alt yapisi
zaman kavraminin icerisinde gectigimiz zaman ve icinde yasadigimiz zamanin
yansimast vardir fikri tizerine kuruludur. Rossini’ye gore zaman ruhu olan bir
arag¢tir. Sanatginin performanslari mitolojik ¢agrisimlar saglayan bir anti- teknik
tizerine kuruludur. Bu yap1 performanslarda siirsel bir eylemin yapilmasina izin
verir. Bu sayede efsanevi bir zaman vizyonu ve mit takip edilerek, simdiki zaman
durdurulur  (http://www.infraction.info/archives/infraction-4/artistes/roberto-rossini-
italie.ntml).

Resim 63: Roberto Rossini, Zeitgeist 2007

(http://www.infraction.info/archives/infraction-4/artistes/roberto-rossini-italie.html)

127


http://i24181.wix.com/ontheground
http://www.infraction.info/archives/infraction-4/artistes/roberto-rossini-italie.html
http://www.infraction.info/archives/infraction-4/artistes/roberto-rossini-italie.html
http://www.infraction.info/archives/infraction-4/artistes/roberto-rossini-italie.html

Resim 64: Roberto Rossini

http://www.celesteprize.com/index_en.php?p=opera&l=eng&ido=163625
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Performans sanatinda bedenler kodlar iireterek bir sdyleme doniisiirler.
Boylelikle bedenin maddi kismi, ideolojik, tarihi ve kiiltiirel bir yapiyr anlatma
iddiasina girisir. 1960’11 yillardan bu yana canli performans sanatinin geleneksel
medya i¢in bir meydan okuma durumu olarak iligkilendirilmis ve sanat nesnelerinin
metalastirilmasia bir karst durug olarak betimlenmistir. Bazi sanatcilar bu yolda
ilerlerken bazilar1 da ticari ve medyatik ¢erceveyi esas alarak caligmalarini bu cati
lizerine kurmuglardir. Beden, tipki giyim modasinda ¢alisanlarin takintisi haline
gelen beden, giincel sanatgilar i¢in de takintili bir obje olarak sanat anlatim dili
olarak kullanilir. Giyimdeki son provanin beden iizerinde yarattigi degisim gibi,
giincel sanatta da beden yiizeyinin kontrolii {izerinden performanslar da yiizeyin

degisimini kullanir (Savoca, 1999:177).

Italyan sanat¢1 Vanessa Beecroft bu tarz performanslara drnek teskil eden
yapisiyla goze carpar. Beecroft “Girls” adli ¢alismasinda izleyiciye gercek mekan
ve zaman igerisinde idealize edilmis yeni bir giizellik ve goriiniim sunar. Ilerleyen
zaman igerisinde Beecroft bu tarz caligmalariyla moda ve giizellik pazarinin

igerisinde yerini alir (O’Reilly, 2009:42).

Y K.
Resim 65: Vanessa Beecroft, Girls
http://www.vogue.it/en/magazine/daily-news/2015/04/vanessa-beecroft-
visionaryworld

1960’lh1 yillarin sonu ve 1970’11 yillara kadar olan on yillik devre
incelendiginde sanat agisindan 60’11 yillarin siirselligin hayat ve sanat arasindaki en

onemli element oldugunun goriilmesine ragmen 1970’li yillarin mutlak totaliter tavri
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ve kapitalizmin kulugka devri olmasi agisindan sanat yaratiminda gecen en zor on yil
olarak tanimlayabiliriz. Hayat ve sanat arasindaki iligki bu yillarda yerini sanat ve
bilgiye, sanat ve didaktige ve sanat ve psikolojik sorunsallara birakir (Fontana,

Frangione, Rossini, 2015:170).

Italya’da beden iizerinden sanatsal yaratimlarin tasarlanma fikri, Amerika’da
beden dilinin kullanilmasinin yaygin olmasina ragmen burada daha konservatif
sunumlara yer verilmesi yine de muhafazakar elestirmenlerden olumsuz elestirilere

ve karsi ¢ikislar1 engelleyememistir (Fontana, Frangione, Rossini, 2015:170).

1972 yilinda sanat elestirmeni, yazar ve akademisyen Achille Bonito Olivia
(1939- ), Roma’da Contemporanea adli sergiyi diizenler. O yillarda Avangart
sanatgilara ait bilinen en 1yi eserleri toplayarak olusturdugu bu sergi/etkinlik ¢ok ses
getirir. Bu sergide ayrica performans sanatcilarma da yer veren Achille Bonito
Olivia’nin amaci, izleyicilerin performans sanati ile de tanigmalarini saglamaktir.
Dolayist ile bu sergi sayesinde halk performans sanatiyla da tanisir. Davet edilen
performans sanatgilar1 gosterilerini kendilerine ayrilan alanda sergilerler. Bonito’nun
diizenledigi etkinlikte yer alan performatif gosteriler, sanat elestirmenleri tarafindan
Teatro Contemporaneo Italiano (Italyan Giincel Sanat Tiyatrosu olarak adlandirilir

(Fontana, Frangione, Rossini, 2015:168).

1970’1i yillarin ortalarinda performatif sunumlar hakkinda yazilar yazan sanat
elestirmenleri ve galericiler arasinda bir kirilma gergeklesir. 1970’ler Italya’da
totaliter kapitalizmin kulucka devresinde oldugu, ekonominin bireyi iyice
metalastirdiglr ve smifsal ayrimin dorukta oldugu yillardir. Ve bu sosyo ekonomik
hezeyandan sanat¢ilarin yaratilarini sundugu sanat galerileri ve sergi alanlari da

nasibini alir (Fontana, Frangione, Rossini, 2015:168).

O ana kadar gegimlerini ve ayakta kalmalarini1 sanat eseri satiglartyla devam
ettiren galeriler performans sanatinin nakde doniistiiriilemeyen ve diger sanat eserleri
gibi satis1 miimkiin olmayan durumu dolayis1 ile bu sanata soguk bakmaya ve

galerilerinde yer vermemeye basladilar (Fontana, Frangione, Rossini, 2015:168).

Dolayist ile para getirmeyen bir sanat i¢in elestirmenlerin yazi yazmasini
gereksiz bulan galericiler ve sanat elestirmenlerinin aralarinda gergeklesen
kirilmanin sebebi de budur. Galericilere gore ancak satis elde edilebilecek sanatin

elestirisinin yapilmasi uygun diismektedir (Fontana, Frangione, Rossini, 2015:168).
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Yasanan bu durumun performans sanatin1 iki sekilde etkiledigi
goriilmektedir: Birincisi, performans sanatinin sunumuna yer vermek istemeyen
biiyiikk ¢ogunluktaki galeri sayisinin yaninda performans sanatini destekleyen ve
sanatcilara performanslarini sergilemeler i¢in mekan temin eden birkag¢ galeri ortaya
ciktig1 goriiliir. Herhangi bir mali destek ya da sponsor almayan bu galeriler yine
maddi imkansizliktan kisa zamanda kapanmaya baslarlar. Ikincisi ise, biiyiik
galerilerin reddine ugrayan ve kii¢iik galerilerin ardi1 ardina kapanmasiyla performans
sanat¢ilart bir nevi yer altina iner, performanslarin1 kendi maddi destekleriyle
stiildyolarinda devam ettirmeye calisirlar. Performans sanatcilar agisindan hayal
kiriklig1 yaratan bu gerceklik, performans anlatim dilinin taninmasi i¢in yeni bir
uluslar aras1 ag gelismesini saglar. Diizenlenmeye baslanan festivallerle Italyan
performans sanatcilart hem kendi performanslarini sunmaya hem de uluslar arasi
performans sanatgilart iilkeye gelmeye baslarlar (Fontana, Frangione, Rossini,

2015:168).

1976 ve 1977 yillann arasinda diizenlenen Festival Internazionale della
Performance, Rosanna Chinessi tarafindan Cavriago’da gergeklestirilir. Yine
1973’den 1976’ya kadar olan devrede gergeklestirilen Action Poetry and
Performance Art Italyan sanat organizatdrii Nicola Frangione (1953- ) tarafindan
Monza Kent Galerisi’'nde diizenlendi. 1972’den 1988’e¢ kadar siiren bu tiir
performans haftalari ve festivaller Italya’da performans sanatmin 6nem

kazanmasinda belirleyici bir etken oldu (Fontana, Frangione, Rossini, 2015:172).

1970’lerin sonu ve 80’lerin basinda performans sanati italya’da yine bir
kesintiye ugrar. Bu yillarda Avangart sanatin ve kavramsal sanatin yogunlugu
sanat¢ilara yeni yollar bulmaya yoneltir. Galericiler de ayni fikirdedirler ve bu
yillarda Italya’da yeni bir sanat akimi ortaya ¢ikar. Transavaguardia adi verilen bu
akimla sanatcilar figiiratif anlamda heykel ve resimler liretmeye baglarlar. Neo-
Ekspresyonizmin bir nevi Italyan versiyonu da diyebilecegimiz bu sanat, olan
kavramsal sanat patlamasina kars1 verilen bir yanit niteligindedir (Fontana,

Frangione, Rossini, 2015:172).

Kavramsal sanat ilkelerini reddeden Italyan elestirmen Achille Bonito
Oliva’min dnciiliigiinii yaptigi Transavanguardia, Italyan sanatcilarindan da olumlu

yonde tepkiler aldi. Figiiratif olmasin1 yaninda mistik dgeler de tasiyan bu akima

131



ayrica sanat cevreleri de olumlu tepkiler gosterdi (Fontana, Frangione, Rossini,

2015:172).

Achille Bonito Olivia’nin icadi olan bu terim, ve sanatsal hareket, italyan
galericiler tarafindan da ¢ok olumlu karsilanir. Ciinkii nihayet artik sanat eseri satisi
yapilabilecektir. Sanatta Transavanguardia egiliminin Italya’da zaten az sayida olan
performans sanat¢ilarina ve performans sanatina yer birakmaz. (Fontana, Frangione,

Rossini, 2015:172).

1980°1i yillarda ve sonrasinda yine performans sanati Italya’da az
konusulmaktadir. Sebebi sanatta galericilerin sanatta biiylik ¢capta yaptirim giiglerinin
olmasi ve sz sahibi olmalaridir. Bdylece sanat izleyicileri ve alict kesim kavramsal
sanata daha az deger vermeye ve tercihlerini yine maddi degeri olan ¢alismalardan
yana kullanmaya baslarlar. Ismi neredeyse hi¢c anilmamaya baslayan performans
sanat1 ve sanatcilari yaratilarini ger¢eklestirmek ve sunmak iizere tamamen yer altina

inerler (Fontana, Frangione, Rossini, 2015:172).
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UYGULAMA

PERFORMANS UYGULAMALARI
MADDE 438.

Yaklasik 2 dakika civarinda bir siireyi kapsayan bu performans i¢ mekanda
profesyonel kayit cihaziyla c¢ekilmis bir performans videosudur. Duvara
projeksiyonla yansitilan gorsellerin altinda tuval bezi bulunmakta, performans
tuvalin iizerinde ger¢eklesmekte ve sanat¢i tuval {izerine yansitilmis olan goriintiiytii
esas alarak performansni gergeklestirmektedir. Anlatimin konseptine uyan ve onu
siddetli hale getiren kan gergek olmayip, akrilik boya ve medikal bir ilag olan Kontil
karigtirlarak kan efekti veren bir soliisyon olusturulmustur. Kayit, tezin yaninda

sunulmak ve tezi desteklemek tizere cogaltilmistir.

Performansin konusu 1889 yili italyan Zanardelli Yasasi’nin 1 Mart 1926°da
Tiirkiye Millet Meclisi’nde kabuluyle Tiirk Ceza Kanunu’na giren 438. Madde ile
ilgilidir.

Siddeti mesrulastirdig1 icin Italya’nin Fasit donemine ait oldugu sanilan fakat

olmayan bu yasanin 438. Maddesi asagidadir:

“Madde 438.- Irza gegmek ve kacirmak fiilleri fuhusu kendine meslek edinen
bir kadin hakkinda irtikdp olunmus ise, ait oldugu maddelerde yazili cezalarin iigte

ikisine kadar1 indirilir.”

1986 yilinda giindiiz saatlerinde dort erkek tarafindan kacirilarak tecaviiz
edilmis olan Nazire Tarhan, fuhusu kendine meslek edinen br seks is¢isi oldugu icin
438. Madde kapsaminda tecaviizciilerin cezast 2/3 oraninda indirilmistir. Dava
Antalya Agir Ceza Hakimi, bu maddenin Tiirk Ceza Kanunundan kaldirlmasi i¢im
Anayasa Mahkemesi’'ne bagvurur fakat hakimin istegi fuhusu kendisine meslek
edinen bir kadinin namuslu bir kadinla ayni tutulamayacagi gerekgesiyle iptal istemi
reddedilir. Kamuoyunda biiylik yanki bulan bu olay ahlakli ve ahlaksiz olarak kadin
kimliklerin yaratilmak istenmesidir. Bu durum kadi dernekleri, feministler, insan
haklar1 dernekleri, hukukcular ve seks iscileri tarafindan hararetli bir sekilde protesto

edilir.

Anayasa Mahkemesi tarafindan reddeilen dava gerekgesi sudur: Kagirma

sugu ile,bu sucun magdurunun sahsi hiirriyeti, sahsigiivenligi,cinsel hak ve hiirriyeti
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ihlal edilmis olur. Bu hak ve hiirriyetleri ihlal edilmis kadinlardan fuhusu kendine
meslek edinenlerin daha az himayeye layik olduklar: binnetince bu nitelikte kadinlar
kagiran saniklarin kismen mazur gériilme diisiincesi; hem magdurlarin haklarinin
korunmasi ve hem de saniklarin kismen mazur gériilme diistincesi; hem magdurlarin
haklarinin korunmasi hem de saniklarin tecziyeleri bakimindan kanun oniinde esitlik
ilkesine aykiridr. Fuhusu meslek edinen kadinlar: kagiran saniklara, bu niteligi
bulunmayan kadinlar: kagiran faillere gore daha az ceza verilmesi esitsizlige yol
a¢maktadir. Fahise stirdiirdiigii kotii hayata ragmen, viicudunda viicudunda diledigi
gibi tasarruf etmek hiirriyetinden vazge¢cmemistir ve zor kullananlari cezalandiran
yasanin korumasi herkes i¢indir. Fakat ote yandan, fahisenin haysiyeti, maruz
kaldigi1 zorla kagirma ve cinsel iliski dolayisiyla, namuslu bir kadinin biitiin hayati
stiresince karsi bulunacagi kadar ihlal edilmis olmaz. Ayrica fuhusu meslek edinenin
gosterdigi  direng, sugisleyen kisi tarafindan hakli  olarak sanilmayabilir.”

(http://sinikmen.blogspot.com.tr/2011/07/degistirilen-tcknn-438-maddesi-ve.html)

Yogun protestolar sonucu Tiirk Ceza Kanunu’nun 438.maddesi, Sosyal
Demokrat Halk¢1 Parti ve Anavatan Partisi’nin hazirladigi iptal onergesi ile Tiirk
Ceza Kanunu’ndan 1990 yili Kasim ayinda kaldirilir. (http://t24.com.tr/haber/hayat-
kadininin-tecavuze-ugramasi-beden-ve-ruh-sagligini-bozmaz,158212)

Performansta ayrica Tiirk Ceza Kanunu’nun Iyi Hal Indirimi (62.) maddesine
de génderme yapilmustir. izlenen medot slaytlarm arasinda serpistirilmis fotograflarla

taciz magduru kadinlarin medyaya taginan dramina yer verilmistir.
Tiirk Ceza Kanunundaki 1yi hal indirimi ile ilgili madde:
Iyi hal:
Tiirk Ceza Kanunu bu kurumu 62.maddesinde diizenlenmis.

Madde 62 — (1) Fail yararina cezay: hafifletecek takdiri nedenlerin varlig
halinde, agirlagtirilmis miiebbet hapis cezasi yerine, miiebbet hapis; miiebbet hapis
cezasi yerine, yirmibes yil hapis cezasi verilir. Diger cezalarin altida birine kadari
indirilir.

(2) Takdiri indirim nedeni olarak, failin ge¢cmisi, sosyal iligkileri, fiilden
sonraki ve yargilama siirecindeki davranislari, cezanin failin gelecegi iizerindeki
olas1 etkileri gibi hususlar goz oniinde bulundurulabilir. Takdiri indirim nedenleri

kararda gosterilir. (http://avbilaldos.com/davalarda-uygulanan-iyi-hal-indirimi/)
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Performans tuvalin iizerine projeksionla yansitilan slaytin baslamasiyla
baglar. Kabin igerisindekikan benzeri kirmzi siviy1 firce veya eldiven kullanmadan
438. Maddeyi sadece rakamla yazar. Ciplak ele bulasan boya aslinda sanat¢inin
kadin kimligi ile kurbanin dramina ortak olmak seklinde yorumlanmasina agiktir.
Ceza indirim yasalari, ya da tacize ugrayan kadin kurbanin hamileligini
sonlandirmasina karsi ¢ikan iktidarin varlhigiyla tahakkiim altina alinip sahiplenilen

beden. Yasalarin da varlig1 ¢cercevesinde yeniden sekillendirilererk yapilandirilir.

Toplumun kurallarina gore rasyonalize olan bedenler her zaman toplimdan
kabul gorme istegiyle hareket etmektedirler. Rasyonellesen bedenler medenilesmeyle
birlikte hayatimiza giren krallarla birlikte toplumda yerlesik hallerini alirlar.
Ozellikle kadmlarin ataerki ltoplum yapilar1 tarafindan &tekilestirilen ve
yabancilastirilan bedeni 18 ve 19. yiizyillarda bilimsel arastirmalarla agiklanmaya
calisilmig ve her defasinda erkek cinsiyetinin ziddi olarak sunulmustur. Kadinlarin
bedensel ozellikleri onlarin siddetle iliskilendirilmelerini kolaylagtirmig, ozellikle
ilkel toplumlarda kadinlarin adet kani; kadin bedeni, 6liim ve siddet iliskisinin
kurulmasina yol acip hem bu iliskiyi dogallagtirmis hem de ileriki donemlerde gelisip
daha da yerlesmesine yardimer olmustur. Ilkel toplumlarda giinahla iliskilendirilen
kadin bedeninin giinahla yasamamas1 gerektigine inanilir. Yine ilkel toplumlarda
giinah erkekler i¢in dogal kabul edilirken kadinlarin ise giinahla yiiklii bedenlerinden
kurtulmalar1 ancak 6liim yoluyla miimkiin olacaktir. Dolayisiyla kadinin kirli kabul
edilen kan1 hem giinaha yol agmakta hem de giinah1 temizlemektedir. Kadinin kam
kadinin aklanmasi igindir. Bu yilizden de 6lmesi gerekir. Bu 6liim de bir feda anlami
icermelidir. Feda olunacak sey ise toplum kurallarinin korunmasi ve toplum

diizenidir. (Belkis, 2010:58)

Glinlimiizde toplumun ahlak kurallarinin isleyisdiizen kadinin iizerinde
giderek artan baskiya da neden olmaktadir. Kadinlara kars1 islenen suglar karsisinda
toplumun ve hukuk mercilerinin adil davranmasi da yine bu yiizden goz ardi

edilmektedir (Inceoglu ve Kar, 2010: 17).

Erkek egemen toplumda o6zellikle namus ve bekaret kavramlari kadin
bedenlerinin elinden tiim ozgiirliikleri almakta ve onu olabildigince erkegin siki
denetimi altinda tutarak metalagtirmaktadir. Dolayis1 ile kadinlarin yasama haklar
tehtid altindadir. Kiz ¢ocuklari veya kadinlar tecaviize ugradiklarinda zaten kirli olan

bedenleri degil esasinda ailenin namusu kirlenmistir. Boylece magdurlar da careyi
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evden kacip izini kaybettirmekte bulmakta, ya intihar etmeye zorlanmakta ya da

aileleri tarafindan dldiiriilmektedirler (Inceoglu ve Kar, 2010: 19).

“Namus, kisilerin toplumsal cinsiyeti, yasi, yasamini gegirdigi yerlesim yeri,
egitimi, asiret ve akrabalik iliskileri gibi cesitli faktorlerin etkisi altinda algilanip,
yasamlarimin bir yerine oturtulmaktadir. Ozellikle kirsal kékenli, asiret ve akrabalik
iligkileri giiclii, kente gé¢ etmis olsalar bile ¢evreleri fazla degismemis, ait olduklar
aile ve toplulugun yasamlarinda oncelikli bir yere sahip oldugu gozlenen kisilerde
namusun, insanlarin ugruna oldiirebilecegi ¢ok biiyiik bir sey, yasamin anlami ve
amact oldugu goriilmektedir. Ote yandan, tim kentlerde, kisiler arasindaki farkly
algilamalara karsin, en giiclii egilimin namusu kadin, kadin bedeni, cinselligi ve
kadinlarin kontrol edilmesi biciminde ele alis oldugu soylenebilir. Bu cergevede
namus, bir erkegin karisi, yani “helal”’idir, kiz kardesidir, annesidir, ailedeki diger
kadwinlar, hatta yakin ¢evredeki kadinlardir. Erkek, bunlarin hepsine goz kulak olmak
durumundadir. Béyle bir anlayis, kadinlari, sadece kendi babalari, agabeyleri ve evli
olduklart durumunda eslerinin degil, aymi zamanda yakin ¢evredeki erkeklerin de
gozetimi altina sokmaktadir. Erkeklerin sorumluluk alanlar: genislerken, kadinlar
tizerindeki baskida artmis olmaktadir. Hele, agsiret ve akrabalik baglarimin giiclii
oldugu kosullarda ya da toplumsal baskinin daha fazla hissedildigi daha dar ve yiiz
yiize ilisiler i¢cinde yasanan c¢evreler de bu baski daha da yogunlagmaktadir”
((Birlesmis Milletler Kalkinma Programi ve Birlesmis Milletler Niifus Fonu,
“Tiirkiye’deki Namus Cinayetlerinin Dinamikleri Eylem Programi igin Oneriler

Sonug Raporu”, 2005:62—63) (Inci, 2013:286)

Ulkemizde kadimnlar bir yandan tére ve namus cinayetleriyle ailelerinin
namuslart i¢in katledilmekte, bir yandan da erkek egemen toplumun metalastirdigi
bedenler tecaviizlerle kirletilmektedir. Kadin bedenlerinin namuslu ve namussuz
olarak ayrimciliga tabi tutulmasi toplumda kadin ve erkek arasinda var olan ugurumu

daha da derinlestirmektedir.

Kadimlarin korunmasma yonelik yasalarin azligr ve tacizcilerin yasalar
karsisinda pigsmanlik, iyi hal ya da kadinin kendisini giyesileriyle tahrik ettigi ya da
erkek yoniine dokundugu yoniinde verdigi beyanlarla yasalar karsisinda hafifleyen
cezalar1 kadinlarin onurlarin1 ve zaten ellerinden alinmis Ozgiirliiklerini daha da

asagilamaktadir.
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1886 yil1 Zanardelli yasasindan Tiirk Ceza Kanunu’na gecen 438. Maddenin
64 yil boyunca kaldiktan sonra kaldirilmasi tecaviiz magduru ya da oSldiiriilen
kadinlar1 geri getirmeyecektir. Bunun yaninda halen uygulanan, tahrik, iyi hal ya da
pismanlik gibi indirimlerin bulunmasi ya da tecaviiz magdurlarinin kiirtaj
haklarininin ellerinden alinip doguma zorlanmalar1 kadmlarin toplum igerisindeki

yerlerinin iktidarlarin elinde oldugunu gostermektedir.

MADDE 438. PERFORMANS GORSELLERI:

1)
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PERFORMANS 2)

Bu performansin siiresi yaklasik iki dakikadir. Kayit i¢ mekanda profesyonel
kamera ile kaydedilmis bir performans videosudur. Performansin konusu

kapitalizmin kadina estetik ve giizellik adina dayattig1 stereotipin elestirisidir.
Performansta ayna ve makyaj malzemeleri kullanilmstir.

Bireyler kendileriyle ilgili algilarini, kimliklerini, sOylemlerini,daha iyi bir
viicuda sahip olma yolundaki c¢abalarin1 toplumsal ve sosyal yapi igerisinde diger
bireylere gore belirlerler. Kapitalizm icerisinde bedenin yeniden kesfi yapilirken, tiim

bunlar bireylere bir kutsallagtirma seklinde sunulmaktadir.

Bireylerin moda, kozmetik, bakimlar ve rejimlerle ve genglesme tutkusuyla
ilgili saplantilar1, reklamlar, medya ve diger iletisim araglariyla sunduklar1 ve
bireylerin saplantilarina hitab eden sunumlarla bedenleri goriiniiste bir kurtulus
nesnesine doniistiirmektedirler. Kadinlarin mutluluklari da bedenlerini bu baglamda
Ozglrlestirmesiyle miimkiin olacaktir. Cizilen ideal tipe ve goriinime yaklastik¢a
kadinlarin 6zgiirliigii ve ona dogru orantili olarak da mutluluklar1 artacaktir. Ancak
kadinlarin mutluluk ve 6zgiirliikleri her hangi bir ideal goriintiiyle sabit kalmayarak
stirekli degistirilecek ve mutluluk ve Ozgiirlesme her defasinda yenilenecek,
kadinlarin her defasinda bu degerlerin pesinde kosmasi saglanacaktir. Dolayisi ile
kadin bunlarin pesinden kosmazsa mutluluk ve ozgiirligli yakalayamayacaktir

(Inceoglu ve Kar, 2010:69).

Toplumun medenilesmesiyle rasyonellesen bedenler tiikketim toplumunda
rasyonel estekik bir varlik olan tliketciye dontisiirler. Artik bireyin derdi tamamen
nasil goriinecegi ve goriintiisiiyle kimligini nasil ve ne kadar destekleyebilecegi ve
bundan elde edecegi zevki diistinmektir. Tiiketicinin mutlulugu icin vaat edilen her
sey bir yanilsama ve gergeklesen her sey sadece bir Kitlesel anestezidir (Bilgin,
2015:310).

Ozellikle kadm bedenine iliskin olan beden anlayisi tiikketim toplumundaki
beden anlayis1 ile oOrtiismektedir. Bunun nedeni, kapitalist diizenin bireylerin
goriiniim ve imaj olarak egitilip disipline edilerek kapitalist piyasanin kadin bedenini
hedef almasiyla gergeklesir. Kapitalizm 6zellikle kadin bedenine estetik ve cinsel
agirlikli yiikklemeler yapar. Kadinlarin diger kadin bireyler arasinda olumsuz

bakislara maruz kalmalar1 onlar1 mutsuz kilar ve kendi bedenlerine karsi olumsuz
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tavirlar icerisine girerler. Kadinlar kapitalizmin direttigi ideal bedenden uzaklastikca
mutsuz, huzursuz ve siirekli arayis igerisinde bir ruh haline biirliniirler. Burada
onemliolan kapitalist diizenin birey bedenlerden ziyade sosyal bedenler yaratma
anlayis1 ve hedefidir. Dolayisyla vaddettigi ve gerceklestirdigi her sey bir ifade
sunmak degil, yiiksek diizeyde bir gortintirliiktiir (Bilgin, 2015: 312).

Bu performansta ylize makyaj uygulamasi yapilmakta, makyaj

asirilastirldiktan sonra yiize bulanarak silinmektedir. Aynanin kirilmasiyla beden

birey olmak istemekte ve yiiklenmek istenen goriintiiyii reddetmektedir.

141



PERFORMANS 3)

Bu performansin siiresi yaklasik iki dakikadir. i¢ mekanda profesyonel kayit

cihaziyla ¢ekilmis bir performans videosudur.
Performansta ayna ve siyah kapatici akrilik boya kullanilmistir.

Aynada bedenin ve dig diinyanin sureti vardir. Bize yiiklenenler ve bizim

digerlerine bakarak kendimize yiiklediklerimiz aynada bize goriiniir.

“Insanlar yiize miidahale etmekte ve onu degistirmekte, onda gérdiigii eksik
parcalart tamamlamaya ona bir hikaye kurgulamaya ¢alismaktadir. Yiize “yalan”,
“hayal” veya Merlau-Ponty 'nin ifadesiyle “varlik olmayan” bulagmistir. Yiiziine
“varlik-olmayan” bulagmis insan, ayni kalamaz. Olan yiiziinii, olmasint istedigi yiize
cevirmeye ¢alisir. Bu baglamda tahayyiil eden insandan’dan veya kurmacalar

yaratan hayvandan bahsedebiliriz”’(Kocabiyik, 2014:263).

Performans aynada goriinen yiiziin yalan veya hayal bulasmis halinden, kendi
hikayesine dogru giden yeniden yaratimi canlandirir. Siyah boya daha 6nce

kurgulanani silerek kendi gercegine giden yolda yer acar.
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SONUC

Bedenin tarih boyunca aldig1 yol, aslinda insanin yazgisinin yeniden
bicimlenmis halidir. Canli organik yapisiyla beden 6nce hastaliklarin teshis ve
tedavisi i¢in tip biliminin konusu ve inceleme alani1 oldu. Ortacagda hastaliklarin
kaynagi ve ruhun hapishanesi, aydinlanma ¢aginda duygu, akil ve ruhun varligiryla
kompleks bir yap1 olarak ele alindi ve sosyoloji ve felsefenin konusu oldu.
Medenilesmeyle birlikte once kendi kendini kontrol etmeye baglayan bedenler,
sonrasinda da her tiirli iktidar iliskilerinde, 6zellikle politik iktidar yapilarinin

belirledigi her tiirlii yaptirnmin da ana hedefi ve yasam kaynagi haline geldi.

Sanatin igerisinde her disipline konu olan beden, 20.yiizyilla birlikte ortaya
cikan Beden ve Performans sanatiyla kendisini merkeze aldi ve insanliga ait tiim
sOylemlerin lizerinden gerceklestigi bir sanat eseri haline gelerek kendi varliginin

altin1 ¢izdi.

Futirizm, Dada, Bauhaus ve Fluxus hareketleri, Beden ve Performans
sanatinin ortaya ¢ikist ve gelisiminde rol oynar. Fiitiiristlerin 6nce resim odakli
baslayan hareketi, sahne ve teatral gosterilerle bedenin aktif roliinii iistlendigi ilk
hareket oldu. Birinci Diinya Savasi’na karsi ortaya c¢ikan nihilist hareket Dada ile
sOzciiklerin ve bedenin ozgiirliigliniin bir kez daha alt1 ¢izildi. Fluxus hareketiyle
sanatin erkek egemenliginde olan yapist kadinlarin da sanatta kendilerini ilan
etmelerine olanak tanidi ve feminist anlamda beden ve performans yaratilar1 boylece

sanatta yerini almaya basladi.

Sosyalligin ve kalabaliklar igerisinde yasamanin insami kendisini kontrol
altina almasina neden olan gerek toplum, gerek cinsiyet, gerek din ve gerekse iktidar
duvarlartyla kusatilmis sinirlar, moderne ve gelismislige dogru planlarmi bigen
insanin kendi bedenine, benligine ve varligina yabancilagsmasina ve yalnizligina yol

act1.

Siddeti mesru kilan ve 6zellikle bedeni hedefleyen iktidar yapilari igerisinde
fasist iktidar bedenin kendi dogasindan ¢ok uzaklara siiriilerek olusturulan sinirlar

icinde yeniden yapilandirildi.

Italyan toplumunun da uzun yillar ydnetimi ve etkisi altinda kaldig1 Fasist

iktidar diizeni, zaten Katolik yapisiyla konservatif bir toplum olan Italya’da biiyiik
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toplum diizenlemelerine ve hareketlerine neden oldu ve iilkede toplumun her

tabakasini etkiledi.

Gorsel sanatlarda kuskusuz fagist estetigin Ozgiilliigli igerisinde ayr1 bir
odaklanma ile ele alinmasini gerektiren ve Avangard hareketinin i¢inde yer edinmis
olan bir damar var: Fiitiirizm. Her ne kadar Fiitiirizme baglanan sanatcilarin ideolojik
konumlanmalari sol ile sagin radikal versiyonlar1 arasinda gezinmis olsa da, tiretilen
yapitlar1 sdylem icine yerlestirmis olan sair Filippo Tommaso Marinetti’nin siyasal

diisiinceleri akim igerisinde belirleyici ton olmustu.

Eril bedenin mekanik giiciinii kutsayan ve bu giicli modernitenin doniistiirticii
potansiyeli ile 6zdeslestiren bu anlayis Mussolini'ye iktidar1 verecek olan siyasal
doniisiimiin de hazirlayicist olmustu. Dolayistyla bedeni sadece mekanik islevi degil
farkli boyutlariyla ele alan, ataerkil Onyargilar1 yogun bir elestiriye tabi tutan
feminizmin ikinci dalgasinin 6zellikle Carla Lonzi'nin kurdugu Rivolta Femminile
hareketiyle birlikte yerlesiklik kazandigi bir donemde insan bedenini odagina alan
performans yoniindeki arayiglarin bu fasist gegmisle cebellesmesi kaginilmaz

olmustu.

Italyan toplumunun kurulusundan beri gecirdigi evrelere bakildiginda
Mezzogiorno’dan Kuzeye gogler, devlet destegiyle yurtdisina gogler, Birinci ve
Ikinci Diinya Savaslarmin biraktigi izler ve fasizmin agirligi her alanda

goriilmekteydi.

Fasizmin yikilmasiyla yeni gercekg¢ilik altinda ele alinmaya baglanan
toplumun ciplak gercekligi, fasizmin biraktig izleri de yalin haliyle beyaz perdeye
tagidi. Luchino Visconti, Bernardo Bertolucci ve Pier Paolo Pasolini’nin yapitlarinda
Telefoni Bianchi (Beyaz Telefon) adi1 verilen Mussolini’nin toplumu paralize etmek

tizere destekledigi Hollywoodvari filmlerin aksine halktan insanlara yer verildi.

Endiistrilesme ve medenilesme Ogretilerini reddeden ve bedeni yeniden
dogmuscasina goriip gézlem ve kesifle diinya algisinin esas oldugunu ileri siiriip
benimseyen Arte Povera akimi 1967°de ltalya’da sanata baska bir kapi aralad.
Gegmis tiim Ogretilerin yaninda bildik sanat yaratim malzemelerini de reddeden Arte
Povera’cilar malzeme olarak da kendilerine kullanilmayan esyalari, atiklar sectiler.
Michelangelo Pistoletti’nin ayna iizerine yaptig1 kolajlarla, izleyicinin bedeni ayna

(sanat eseri) yiizeyinde yansiyarak yerini aldi. Giuseppe Penone’nin bedenin
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boliimlerini fotografladigi, al¢i lizerinde birakilan beden izleri, Land Art egilimli
calismalarindan devamla gerceklestirdigi beden izleri, sanata Arte Povera’cilarla

birlikte girdi.

Grubun tek kadin sanat¢is1 olan Marisa Merz’in parlatilmis metal heykelleri
izerinden yanstyan 1sikla sekil degistiriyor ve hareket ediyor gibi goriindiikleri i¢in
calismalarina Yagsayan Heykeller adin1 vermesiyle, Arte Povera sanatcilar sayesinde
Italya’da kavramsal agirlikli bir sanat yaratim bicim ve teorik agidan bir zenginlik

meydana geldi.

Kavramsal zenginlik italyan galericileri arasinda yine ekonomik sebepler
yiiziinden alict bulamadi. Sanat piyasasinin yeniden canlanmasi igin figiliratif sanata

donmek nerdeyse kaginilmaz oldu.

Yine Achille Bonito Oliva’nin 1970°li yillarin sonunda galerileri ekonomik
acidan yiiziinii giildiirecek olan Transavanguardia akimina onciiliik etti. Tuval
yiizeylerinde figiiratif sanatin tekrar belirmeye baslamasi hem sanat¢ilar hem de
sanat ¢evrelerince ¢ok olumlu tepkiler aldi. Elestirmenler sonunda bildikleri konuda

yazmaya ve galericiler tarafindan desteklenmeye basladilar.

Anglo sakson kokenli bir sozciik olan Performance (performans) sdzciigiiniin
Italyanca bir karsihig bulunmadig1 goriilmektedir. Italya’da kiiratér Achille Bonito
Oliva’nin katkilariyla 1972 yilinda italyan toplumuna avangard sanatin tiim
eserlerinin topladigi biiyiik bir sergide ilk sunumu yapilan performans sanati
ornekleri yer aldi. Sergide yer alan performatif gosteriler Achille Bonito Oliva ve
diger sanat elestirmenleri tarafindan Giincel Italyan Tiyatrosu olarak adlandirilmas,
Italyan toplumunda o ana kadar ad1 bile duyulmamus bir sanata beden hareketlerinin
varlifiyla yapilan bir teatral gosteriyle ayni goriildiigli konusunda bize bir fikir
vermektedir. Bunun diger nedenlerinden biri Italya’da 6zellikle fiitiirizmde beden

performanslarinin bir teatral gosteri olarak sunulmasi da sayilabilir.

Galericilerin satis odakli geleneksel tutumu dolayisi ile bir marketing agi
icerisinde her zaman goriilmeye alisilmis olan sanat ortami alinip satilamayan bu
sanatin da varligin1 reddetti. Marketing ag1 igerisinde sergi tanitimini satiglari
yiikseltmek i¢in elestirmenlere galericiler tarafindan saglanan maddi destek de

boylelikle kesilince performans sanatinin teorik agidan da ilerlemesi saglanamadi
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bunun getirisi olarak da Italya’da performans sanati iizerine yazacak ya da elestirel

baglamda her hangi bir fikir iiretebilecek elestirmenlerin de yolu kapanmis oldu.

Dolayis1 ile tezimizde 6zellikle italyan performans sanatinin arastirilmasi
acisindan kullanilan Italyanca kaynaklarda cogunlukla uluslararasi performans
sanat¢ilarinin varligt ve genel anlamda performans sanati hakkinda bilgilendirme
yapildigi goriilmektedir. Bu yiizden var olan kaynaklar da daha ¢ok birbirini tekrar
niteligindedir.

Italyan performans sanatcilarina gene olarak bakildiginda o6zellikle gec
donemlere kadar olanlarin sadece performans sanatiyla ugrasmadiklar1 goriilmektedir
ve gecmislerinde performans sanati egitimleri yoktur. Ugo La Pietra mimar, Piero

Manzoni ressamdir.

Italyan beden ve performans sanat1 Avrupa ve Amerika érneklerinde oldugu
gibi salt bedeni merkeze almaz ve onu enstelasyon ve diger disiplinlerle beraber
sunar. Bunun sebebi olarak da Arte Povera’nin bedeni daha ¢ok kavramsal baglamda

ele alis gelenegi de gosterilebilir.

Italyan asilli beden ve performans sanatgilart Gina Pane ve 1800’lerde gog
dalgasiyla Amerika’ya yerlesen Bronx dogumlu Vito Acconci’nin beden ve
performans alaninda bedeni merkeze alarak ve salt beden iizerinden sdylemlerini
gerceklestirmelerinin nedeni bu iki sanatginin Italya disinda bu sanata dahil olmus

olmalaridir denilebilir.

Beden yasam kaynagidir, ruhun evidir ve 1yi bakilmasi gerekir. Beden sanat
151g¢inda ve sanatci duyarliligiyla sinirlarin sorgulanip, politik bir dile, anarsist bir
sOyleme, protesto ve arastirma alanina donistiigiinde artik milyonlarca yillik
yazgisini kendi gercegine dogru yeniden yazmaya baglar. Artik biitiin biiyiik protesto
alanlar1 yasayan haliyle canli bedende en konsantre haline evrilmis ve kendisine

beden ve performans sanatiyla sanatin en 6zgiin dilini segmistir.

Performans sanati Ozellikle bedenlerin yasamlarini siirdiirdiikleri toplum
normlarinin geleneksel yapisini elestirmeyi kendisine hedef olarak seger. Bireysel
sancilarin kolektiflestigi beden hafizasinin somut sunumu olan performans sanatinin
dramaturjisi, protesto ruhunun aynisidir. Bedenlerin toplumlari olusturan yapilar

olduklar1 gerceginden yola ¢ikildiginda, yasadigimiz siirece beden ve performans
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sanatt bizleri ger¢ek ve hak ettigimiz yere tasiyacak olan en etkili kurtulus

miicadelesinin sanatsal ve estetik bir sunumu olmaya devam edecektir.
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