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YEMIN METNI

Yilksek Lisans/Doktora Tezi olarak sundugum “CAYKOVSKi KUGU
GOLU BALESININ ILK iKi TEMSILININ SAHNEYE KONULMASI
ARASINDAKI TEMEL FARKLAR?” adli calismanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve
geleneklere aykirt diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim
eserlerin bibliyografyada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak

yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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OZET

Yuksek Lisans Tezi

CAYKOVSKi KUGU GOLU BALESININ iLK iKi TEMSILININ
SAHNEYE KONULMASI ARASINDAKiIi TEMEL FARKLAR
Serhat NUFUSCU

Yasar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitls

Sanat ve Tasarim

Unlii Rus besteci Caykovski’nin Kugu Goélii eseri klasik bale tarihinin
bagyapitlarindan biri olarak kabul edilmistir. Miizik ve dansin uyumuyla, bale
diinyasinin begenisini kazanmis ve diinyanin onde gelen bale topluluklarinin

oncelikli tercihleri arasinda yerini almistir.

Kugu Golii balesinin, ilk sahnelenmesi 1877°de basarisizlikla sonuglanan ve
yeniden dogup diinya klasikleri arasina girmesine sebep olan 1895°teki ikinci

sahnelenmesi arasindaki temel farkliliklar ele alinmistir.

Bu caligmada tiyatro sanatina ait ilk eser olan Poetika ile baslayip, bale sanati,
koreograf, koreografi sanatinin gelisimi anlatilmis ve eserin yaraticilarinin
hayatlarina, eserin yaratim siireclerine ait bilgiler verilmistir. Sahne dekoru,
kostiimler, dans¢1 egitimi konularina deginilmis, birinci ve ikinci sahnelenmesine ait
temel farklar ortaya konulmustur. Balenin genel yapisi, eserin orijinal librettosu, iki
sahnelenmesi arasinda nasil degisime ugradigi, dansin, dans¢inin ve miizigin bu bale
eserindeki 6nemi ve uyumu, teknik gelisiminin esere katkisi, her sahneleyen ve
sahneye koyan koreograflar tarafindan farkli sekillerde uygulanmasina olanak

tanimistir.

Eserin ¢ok iyi bir planlamasi vardir. Saf klasik bale teknigine dayali Kugu

Golu balesi bir kesiftir. Bu kesifle bale, gelismesini ve ilerlemesini farkli



koreograflar ve tasarimcilarla yolunu hala gliniimiizde de giincelligini koruyarak
surdiirmektedir. Ozet olarak saf klasik bale teknigine dayali balenin, bir kesif oldugu
sonucuna varilmistir. Eserin ¢ok iyi bir planlamasinin ve bale sanatinda farkl
koreograflar ve tasarimcilarla yolunu hala gliniimiizde de giincelligini koruyarak
siirdiirmeye devam ettigi saptanmistir. Bu eser ikinci sahnelendigi 1895’ten beri
gelisime acik ve lizerine her yeni gelen fikrin, fantezinin dahil edilerek, yillarca

giindemde kalacag diistiniilmektedir.

Sonu¢ olarak bale tarihinin en {inlii isimlerinin sihirli dokunuslariyla
sekillenmis, glinlimiizde 4 perde olarak bale topluluklarinin repertuarlarinin arasinda

evrimini devam ettirerek yerini korudugunun savi siirdiiriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Caykovski, Kugu Golii, saf klasik bale



ABSTRACT

Master’s Thesis

THE MAIN DIFFERENCES BETWEEN THE FIRST TWO STAGINGS OF
TCHAIKOVSKI’S SWAN LAKE BALLET

Serhat NUFUSCU

Yasar University
Institute of Social Science

MA Program in Art and Desing

Famous Russian composer Tchaikovski’s Swan Lake Ballet is considered to
be one of masterpieces of the ballet history. The wonderful harmony of dance and
music has won the appreciation of the world and the ballet has taken its place as the

first preferance of ballet groups.

Swan Lake’s first performance was in 1877 and it was a failure; the second
performance was in 1895, and this performance carried the ballet among the world
classics. This study tries to show the main differences in staging between the first

and the second performances.

Also in this study, starting with Poetika, the first theatre work, the
development in ballet art, choreography art and the choreographer is handled; the

lives of the creators of the work and the creation of the art work process is examined.

The differences between the first and the second performance is studied in

terms of stage setting, costumes and dancers training. This study points out, how the



changes in general structure of the ballet, the original libretto of work, also the
importance of harmony of dance, dancer, music and the tecnical improvements,
effected the differences of the ballet. All these differences allowed every

choreograph to stage the work differently from each other.

The work has a very good planning. Based on pure classical ballet tecnique,
Swan Lake is a discovery the ballet continues to keep up it is actuality, development

and progress due to different coreographs and projects.

In conclusion, ballet based on pure classical ballet tecnique is a discovery and
it is actuality is due to good planning of the work and it’s performance. Its believed
that since the second performance in 1895, the ballet has kept it’s popularity for
years and with accepting open to every development new ideas and new fantasies

will live for many years.

As a result, today it is proved that the four act ballet, shaped by the magic
touch of the most famous names of ballet history is keeping its place in the repertory

of the ballet world, always open to new ideas.

Keywords: Tchaikovski, Swan Lake, pure classical ballet
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TESEKKUR

Caykovski Kugu Golii balesinin ilk iki temsilinin sahneye konulmasindaki
temel farklar olarak konu aldigim ve inceledigim Yiiksek Lisans Tezi ¢aligmasini
hazirlarken, terciimelerimin tamamlanmasinda bana yardimci olan Eczaci Sayin
Tayibe Yandas’a ve ¢ok sevgili arkadasim Bale Egitmeni Sayin Siner GoOneng
Bouguin’e, yol gostericiligi, bilgisi ve arsivinden yararlanmami saglayan
egitmenligimi yapmis olan Saym Yardimci Docent Efza Topgu’ya, siikranlarimi

sunarim.

Serhat NUFUSCU
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ONSOZz

Caykovski Kugu Golii balesinin ilk iki temsilinin sahneye konulmasindaki
temel farklar olarak konu aldigim ve inceledigim Yiiksek Lisans tezimde, tiyatronun
dogusu ve bale sanat1 ele alinip, bale sanatiyla koreografi sanatina ait gelisim
arastirildi. Poetika ile baglayan tiyatro sanatinin, bale sanatiyla nasil geliserek
ilerledigi ve 1877-1895 Kugu Goliiniin temsillerinin yapildig tarihe kadar olan stireg
ve esere olan katkilar1 hakkinda bilgiler ele alindi. Balede 6nemli reformlar yapmis
bulunan 6nemli koreograf ve danscilarin hayatlari, baleye vermis olduklar katkilar,
anlatilarak Kugu Goliinlin miizigini besteleyen dnemli besteci P.I. Caykovski’nin
hayati ve bu eseri yaratirken gegirdigi siirece yer verildi. Koreografisini yaratan
koreograf Marius Petipa, esere biiyiik katkilar ve yaratimlar veren 6nemli kisilerin
hayatlar1 ve esere vermis olduklar1 6nemli etkiler incelendi. Ayrica sahne dekoru,
kostiimler ve ressam baglig1 ad1 altinda sahneleme iizerine ait bilgilere de yer verildi.
Dans¢inin egitimi, libretto ve notalama, Kugu Goliindeki rollerin dagilimi,

librettosunun ilk bigimi, sahneleyen 6nemli bale topluluklarina ait detaylar ele alindu.

Caykovski, Petipa, Ivanov ve Kugu Gélii baglig1 ad1 altinda yaratim siirecine,
librettosunun farkl1 bigimde ele alinmasina da deginildi. Ilk iki sahnelenmesi
arasindaki farklar ortaya konarak degisim siireci ortaya ¢ikarilmistir. Sonug
boliimiinde farkl sekillerin ve sahnelemeler sonucunda eserin bugiinkii konuma

geldigi ve evriminin devam ederek siirdiigii ortaya konmustur.

Xiv



GIRIS

Dans, bir duygu ve diisiinceyi iletmek, bir Oykii anlatmak ya da salt
hareketten alinacak haz igin bedeni, genellikle miizik esliginde hareket ettirme sanati
da denilmektedir. Insanligin gelismesinden bugiine kadar olan zaman iginde, tiyatro
sanatina ait ilk eser olan Poetika ile baslayan tiyatro sanatinin, bale sanatiyla nasil
geliserek ilerledigi ve 1877 Kugu Goliiniin ilk temsilinin yapildig: tarihe kadar bale
ve koreografi sanatinin geliserek ilerledigi ve esere olan katkilar1 hakkinda bilgi

verilmistir.

Dans, miizik gibi insanlik tarihinin en eski sanat formlarindan biridir.
Koylerde, sehirlerde diinyanin her kdsesinde hem eglencelerde ve kutlamalarda hem
de dini torenlerde c¢ok sik kullanilmistir. Yiizyillar boyu gelisen dans sanati
Ronesans’ta doruk noktasina ulasarak, o gline degin agirlikta olan sosyal islevini
ikinci plana atmis ve teatral bir form almistir. Yiizyillar boyu gelisen bu form
giiniimiiz klasik ve modern bale eserlerinin temelini olusturmustur. Dans ve bale
diinyasi, baglantilari, iliskileri, etkileri, zengin tarihi ve gelenekleri ile kusaktan
kusaga gecerek, gelismekte ve yenilenmektedir. Bale sanatinin gelismesinde ise en
onemli rolii koreograflar oynamigtir. Bu nedenle, oncelikle koreograf, koreografi
sanati, bale sanatinin gelisim siireci iginde ve dansg¢ilarin Caykovski’nin Kugu Goli
bale eserine ve bale sanatina katkilarmi ve getirdikleri yeniliklerin neler oldugu
hakkinda bilgi vermekte fayda vardir. Bu bilgileri siralarken, tezimde Caykovski’nin

Kugu Golii balesinin ilk iki sahnelenmesindeki temel farklar1 ortaya koyacagim.

Unlii Rus besteci Caykovski’nin Kugu Golii eseri klasik bale tarihinin
bagyapitlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Miizik ve dansin uyumuyla, bale
diinyasinin begenisini kazanmis, diinyanin 6nde gelen bale topluluklarinin dncelikli

tercihleri arasinda yer almugstir.

Eserde, seytani bir biiyiiciiniin lanetiyle kuguya doniisen Prenses Odette’in yasadigi
olaylar anlatilir. Biiyiiciiniin laneti, ancak bir erkegin ger¢ek askiyla bozulacak ve
Odette tekrar insana doniisebilecektir. Biiyiicii bu aski engellemek icin kendi kizi
Odile’i, Prenses Odette kiligina sokarak prensi kandirir ve finale kadar bir¢ok olay

ya§anir.



Caykovski’nin besteledigi Kugu Goli balesi, ilk iki sahnelenmesi arasinda
nasil degisime ugradigi, dansin ve miizigin bu bale eserindeki 6nemi ve uyumu,
teknik olusumunun esere katkisi, sahnelenmesindeki farkliliklar, eserin nitelik ve
niceligin bozulmadan korunmasi, her sahneleyen ve sahneye koyan tarafindan farkl
sekillerde uygulanmasi bu eseri gelisime agik birakmaktadir. Kugu Golii bale eserini

bu gline kadar her klasik bale toplulugu, repertuarina almak istemistir.

[lk iki sahnelenmesindeki, yaraticilar1 tarafindan nasil sahnelenerek gelistigi,
basarisizlig1 ve basarisinin temel unsurlarina deginilirken bale tarihine énemli bir
eser olarak girme basarisinin arkasindaki Onemli faktorlerin ortaya konmasi

amaclanmaktadir.



BIiRiNCi BOLUM

1. TI'YATRONUN DOGUSU VE BALE SANATI

2. Aristotales
Aristo M.O. 384-322 yillar1 arasinda yasamistir. Platon’la birlikte bati

diistincesinin en 6nemli iki filozoflarindan biri sayilir. Fizik, astronomi, ilk felsefe,
zooloji, mantik, politika ve biyoloji gibi konularda pek ¢ok eser vermistir. Stagirus’ta
dogmustur. Babast Makedonya kralinin doktorudur. Aristo, Platon’un (Eflatun)
akademisinde yetigmistir. Asos’a gitmis, orada kral Philip’in yaninda, oglu
Iskender’e hocalik yapmistir. Iskender kral olduktan sonra Atina’ya gitmis fakat
orada pek sevilmemistir. Cok olgun bir kisilige sahiptir. Atina’da lise kurmus, burada
felsefe, tarth ve matematik okutmustur. Son yillarinda Kalkis’e geri donmiistiir.
Aristo’nun ilk kisim yazilari, diger bircok eskicag metni gibi miladi izleyen ilk
asirlarda kaydedilmistir. Bu kayip yapitlarin en azindan bagliklarini, ardindan gelen
yazarlarin kaleme aldiklar1 taklit yapitlardan ve yaptiklari alintilardan da igerikleri
hakkinda muglak da olsa bir fikir edinebiliriz. Korunan yapitlari, derslerini vermek

i¢cin kullandig1 notlardan ibaret bir y18in el yazmasindan olusuyor.

Aristo’nun sanatsal gorilislerini sanat kurami i¢inde sundugu eserler sunlardir:

Poetika.

Sairler hakkinda (Buradaki sairler kelimesi yaraticilar, sanatgilar anlamindadir. Fakat

bu kitap kayiptir) (Tunali, 1963: 7).

3. Poetika

Tiyatro sanati lizerine diisliniilerek yapilmis ilk eserdir. Tiyatro sanatim
ilgilendiren problemlere ve 6nemli sorulara cevap aramistir. M.O. 340-330 yillari
arasinda yazilmistir. En eski ve en anlamli eser olmasi agisindan énemlidir. iki ciltlik
bir eserdir. Birinci cilt tragedya, ikinci cilt ise komedya Uzerinedir. Aristotales’in

tragedyaya ait teori ve tezleri Aiskhlos, Sophokles, Euripides’in eserlerinden sonra



gelismistir. Poetika Sophocles’in  Oliimiinden 50 yil sonra yazilmistir. Aristo
Sophocles’in “Oedipus the King” adli eserine hayrandi, oyunu miikemmel trajedi

olarak adlandirird1 (Eser analiz edildiginde tragedyaya tamamen uymaktadir).

Resim 1: Aristotales

(http://www.alasayvan.net/attachments/eski-misafir-sorulari-
8909401/143084041/aristotelesin-hayat-nedir-)

Poetika’nin birinci boliimiinde sanat hareketin taklidi olarak nitelenir. Taklit
ile kopya kastedilmez. Poetika’da tragedyanin destandan farki {izerine de
durulmustur. Destan siiri anlatimla iletirken, tragedya g6z Oniinde ve yogun olarak
canlandirir. Aristo’ya gore tragedya daha etkilidir. Komedyada herkeste olabilen
zaaflar ele alinir, tragedyada soylular ve iistiin karakterler ele alinirken, komedyanin

karakterleri alt siniftandir (Tunal1, 1963: 8. 9).



4. Tragedya

Aristo tragedyayr sOyle tanimlar: Ahlaki bakimdan agir bagh, ciddi, basi,
ortasi ve sonu olan bir biitiinliigii ve uzunlugu bulunan hareketin taklididir. Kelime

anlami1 arinmak, temizlenmek olan katharsis terimi sanatin dolayisiyla yaratmanin bir

kosulu olarak goriilmiistiir. Poetika 2’de sOyle tanimlanmistir: Tragedyanin amact
seyircide uyandirdigr korku ve acima duygulariyla, ruhu tutkulardan temizlemektir.
Tragedya seyredilirken 6nce bu duygular uyarilmakta, yapay olarak uyandirilan bu
heyecanlar bosalmadan daha sonra yerini yeni gelen hos bir duygu almaktadir. Aristo
tragedyanin heyecanlar uyandirdiktan sonra onlar1 bosaltmakla, insan ruhunu

dinginlige kavusturdugunu belirtmistir.
Aristo’ya gore tragedyalar 6 boliimden olusmahdir.

Plot (hikaye, dyki, aksiyon)
Karakter

Diisiince

Diksiyon (dil)

Sarki (melodi)

Goruntl

2 T o A

D

. 1. Plot (hikaye, dyku, aksiyon)

-----

plotu, olaylarin siralanmasi olarak nitelendirir.

Plot, basi, ortast ve sonuyla bir biitiin olmalidir. Neden-sonug iliskisiyle
birbirine baglanacak olaylar basta yer alir, dogacak olan problemi tetikleyen
‘incentive moment’ yani basta yaratilan problem sonda ¢oziimlenir. Olayin ortasinda
bulunan ‘doruk noktasi’ denilen kisim kendinden once gelisen olaylar yliziinden

olmalidir.

Plot hareket birligi i¢inde ‘tamamlanmis’ olmalidir. Hareket birligi olaylarin belli bir
konu gergevesinde toplanmasi ve birbirlerini olasilik ve zorunluluk kurallarina gore
izlemesi demektir. Hareket birligini olusturan olaylar, birbirine neden-sonug

iliskisiyle baglidir.



Plot belirli bir biiyiikliige (certain magnitude) sahip olmalidir (uzunluk, karmasiklik
ve ciddiyet bakimindan).

Plot karmasik ya da basit olabilir. Aristo karmasik olani tercih eder. Basit plotta
sadece peripeteia (baht doniisii) vardir. Karmasik hikdyede peripetia ve anagrosis

bulunur.
4.2. Karakter

Tragedyada karakter siradan biri olmamalidir. Bunlar genellikle soylular,
asiller ya da tanrilardir. Ahlak bakimindan iyi olmalidir. Karakterin seyircide acima
ve korku hislerini uyandirmasi i¢in trajik hata yapmasi gereklidir (hamartia).
Aristo’ya gore ideal kahraman yanlishikla kendi yikimini saglar; giinahkar ya da
ahlaken zayif oldugu icin degil, yeterince bilmedigi i¢in insani bir hata yapar.

Tragedyada hamartia ahlaki konumdan degil, ¢aresizlik neticesinde olusur.

Tragedyada sahip olmasi gereken ozellikler:
1. lyi olmalidir: Seyircinin empati duyabilecegi biri, ahlakl bir kisi olmalidr.

2. Benzerlik: Karakterlerin niteliklerinin, karakterle bagdagmasi.(Yigitlik bir

asker i¢in uygundur ama bir kadin i¢in degildir).
3. Realistlik: Karakter ger¢ek¢i olmalidir.

4. Tutarhilik: Karakterin belli 6zelliklerini oyunun basindan sonuna kadar

surdirmesi.

5. Ustiinliik: Karakter hayattaki kisilere benzemekle birlikte, ondan iistiindiir, bu

ustiinliik ahlak bakimindan olmalidir.

4. 3. Diisiince

Diislince {iglincli sirada yer alir. Aristo diisiince 6gesi ile bugiin tez ve tema
dedigimiz 6geyi belirlemektedir. Oyunda ileri siiriilen bir goriis, konu, 6neri ya da

sav oyunun diisiinsel i¢erigini olusturur.



4. 4. Diksiyon

Aristo bu kategoride tragedyanin stilini olusturan elementlerden bahseder. Soziin
ifade edilisi hikayeye, karaktere ve tragedyanin sonuna uygun olmalidir. Metaforik

anlatima 6nem vermistir.
4. 5. Sarki, Melodi

Aristo koronun bir aktor gibi oyunla biitiinlesmesini ister. Koronun seslendirdigi
kasidelerin oyundan bagimsiz ya da perde arasinda sdylenmesini degil hikayeye

katkida bulunmasini sdyler.
4. 6. Goruntu

Tragedyanin destandan farki, birinin anlatmasina karsin Otekinin eylem iginde
gostermesidir. Tragedyanin; miizik ve goriintii etkileriyle, seyirci iizerinde ¢ok canli
bir hoslanma etkisi yarattig1 ileri siiriilmiistiir. Korku ve acima duygularinin sahne
dekoru araciligiyla da uyandirilabilecegi; fakat etkinin, olaylarin Orgiisiinden
dogmasinin daha iyi olacagini diisliniir. Yalnizca sahne dekoruyla elde edilen etkinin

cok degerli olmayacagin1 belirtir.

Anagrorisis:  (Olaylarin trajik gidisatini  anlamak, sezmek) Aristo’ya gore,
goriinmeyen seyleri sezmek, farkina varmak veya kahramanin kendini nasil bir
felaketin i¢ine soktugunu aniden idrak ettigini anlamak.

Peripateia: (Baht donimi) Baskahramanin kendi bahtin1 degistirmesi. Kendini
giivenilir, saglam durumundan savunmasiz duruma soktugu kritik an.

Hamartia: (Trajik hata) Baskahramanin yaptigi vahim hata. Bu hata ahlakla ilgili
degil, insani bir hatadir.

Catastrophe: Olaylarin ¢6ziime ulastig1 son.

Basit tragedya: Basit tragedyada sadece peripateia vardir.

Etik tragedya: Ahlakla ilgili tragedyalardir.

Pathetic tragedya: Oyunun kahramanina karsi acima duygusunu ortaya ¢ikaran
tragedyalardir.

Karmagik tragedya: Peripateia ve anagnorisisin yer aldigi tragedyalardir. Aristo

karmasik tragedyayi tercih eder.



Taklit: (Mimesis) Daha once taklit kelimesi Platon tarafindan kullanilmistir. Aristo
ise bu kelimeye yeni bir anlam getirmistir. Bu anlam yeniden canlandirmaktir. Platon

ise 6zenme anlaminda kullanmistir (Tunali, 1963: 22. 23).

5. Ballet Comique de la Reine (1581) (Kraligenin ilk dansli gosterisi)

Bale soyutlagmis bir dans sanatidir. Miizikten biiyiik dl¢lide yardim alarak
anlatimin1 gergeklestirir. Bale, yeni¢agin sanat bulusudur. Ancak dansin 6n planda
oldugu ve yiiksek bir anlatimi amaglayan seyirlik oyunlarin, uygarlik tarihinin her
doneminde oldugunu kabullenmek gerekir. Kraligenin ilk dansli gosterisi (1581-
Fransa), bale tarihine baglamak i¢in uygun bir eserdir. Bu eserin ve diger balelerin
tohumlarin1 bulmak i¢in eski zamanlara uzanmak ve eski Yunan kabilelerinin dini
danslarini incelemek gerekir. Bu danslar, gruplar tarafindan yapilir, sonunda rahip ile
¢omezi merakli bir seyirci kitlesi oniinde tek baslarina yiiriitiirlerdi. Dansin eglence
sanati olarak bu tarihlerde basladigini kabul etmek gerekir. Cunki bu danslar,
seyircilere gerekli dini etkiyi verebilmek icin, belirli bir sahne i¢inde yapilmayz,
hareketlerin disiplin altina alinmasini zorunlu kilmigti. Boylelikle dans teknigi de
gelismeye bagladi. Bu ilkel teknik buglinlin dans teknigine benzemiyordu. Diger
taraftan hareketlerde seyircinin iyice fark edebilmeleri i¢cin 6nem kazanmaya baslada.
Bu dini danslar bugiinkii anlamda bir dans temsilini andirmaktaydi (Fenmen,1986:
13).

Dans insanin tarihi kadar eskidir. Dans etmek ve ritim tutmak insanin ilk
i¢giidiilerinden biridir. Cocuklar kii¢iik yastan itibaren bir ritmi duyar duymaz dans
etmek, sigcramak ve el ¢irpmak veya bazi hareketler yapmak isterler. Onlar1 devamli

bir ritim ile costurmak veya tatli bir ritim ile uyutmak miimkiindjir.

Dans miizikten evvel vardi. Ilk insanlar bircok sebepten dolayr dans ederlerdi.
Isinmak icin, avda veya diisman karsisinda basarili olduklari zaman, neselerini

belirtmek i¢in, kotii ruhlart uzaklastirmak igin v.b.



Resim: 2 Ballet Comique de la Reine (1581)

http://images.slideplayer.fr/10/2879390/slides/slide-3.jpghh

Insanoglu kamis, boru ve telli ¢algilari yapmaya basladiktan sonra danslarda daha
muntazam ve disiplin i¢inde yapilmaya baslandi. Dans insanin gelisimine paralel

olarak gelisti. Insanoglu medenilestikge dansta medenilesti (Fuat, 1961: 9. 10).

6. Koreografi Sanati

Yunanca choreia (dans) ve graphos (yazici) kelimelerinden tiiremistir.
Koreografi sozciigii Fransizca bir kelimedir. Bu so6zciik ilk olarak18.yilizy1l basinda
dans1 kaydeden kisi anlaminda kullanilmistir. Dans1 kaydeden bu kisi ayn1 zamanda
danslarin yaraticist olan ‘Maitre de Ballet’ yani ‘Bale Ustas1’, ‘Dans Ustasi’dir. Dans
sanatinin gelisim siiresi i¢inde, koreograf kelimesi kaydetme niteligini kaydederek
sadece dans ve balenin yaraticist anlaminda kullanilmaya baslanmistir (Kersley ve

Sinclair, 1977: 30).



Sekil: 1 Koreografi ve dans yazma sanati

http://danse.revues.org/docannexe/image/343/img-5.jpg

Gilinlimiizde, koreograf se¢ilen miizigin dogrultusunda dans¢inin hareketlerini
duzenleyerek bale eserlerinin danslarini yaratan kisisi olarak tanimlanmaktadir.
Koreografi 6zgiinliik isteyen bir sanattir. Koreograf, hem giiclii bir kendisini anlatma
diirtiisii tasiyan, hem de bunu koreografisi ile yansitabilen yetenekte bir danscidir.
Koreografin hem insan anatomisi, hem de degisik sanat dallarin1 bilmesi gerekir.
Ornegin; koreografin iyi bir miizik egitimi almis olmasinin yani sira tiyatro teknigini
de iyi bilmesi, tiyatro ruhunu anlamas1 gereklidir. Koreograf isinin geregi, yaratici
sanat¢1 ile yorumcu sanatg1, yani dans¢1 arasinda bulunmaktadir. Koreografin yaptigi
yaratict ¢alismaya ‘koreografi’ adi verilir. Fransizca olan kelimenin de kdkeni

Yunancadaki choreia (dans) ve graphia (yazmak) sdzcukleridir (Mara, 1987: 33).
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Koreografi sanati, pantomimle ifade edilebilecek bir konu, 6zgiin bir anlatim,
teknik bilgi ve bu bilginin 6zgiin kullanimi, miizik bilgisi ve bu miizigin dogru
kullanimi, akla uygunluk ve ger¢ege saygi olarak tanimlamak miimkiindiir.
Koreografi sanatinda dansin esas dili olan hareket, ¢esitli diizenlemelerle ve stillerle
degisik anlamlarda kullanilabilir. Usta bir 6gretmenin de yapabilecegi, bilinen dans
dizgilerini baglantili bir biitiine yerlestirerek dans diizenleme isi ile koreografi
arasindaki en belirgin fark, kisiligin yansitilmasi ve anlatimdaki 6zgiinliiktiir. Bir
bale eserinin koreografisi bircok asamadan gegerek hazirlanir. Koreografin ilk isi,
eserin tarzina karar vermektir. Eser, bir hikdye anlatacagi gibi konusuzda olabilir.
Balenin yaraticisi olan koreograf, bir temayi gelistirmek veya bir 6ykl anlatmak igin
hareket sekillerini ve adimlarini kullanir. Atmosfer balesi ad1 verilen bazi baleler bir
ruh halini yansitir. Bazilar1 sadece estetik kaygilar tagir. Bazi bale eserlerinde ise bir
fikir ve yenilik sergilenmektedir. Bale eserleri hareketlerin diizenlenmesi ile yaratilir.
Hareketlerin diizenlenmesi i¢in de hareket terminolojisine gereksinim vardir. Ayni
hareket ve adimlar degisik koreograflar tarafindan degisik amaglarla kullanilabilir.
Oykii anlatan balelerde koreograf, ayrmtili bir libretto hazirlamak zorunda
oldugundan, 6zenli ve dikkatli bir ¢alisma yaparak ilgin¢ bir dykii se¢melidir.
Konusuz balelerde ise koreografin Oncelikle iizerinde duracagi konu, istedigi
koreografik ifadeyi yansitacak miizik pargasii saptamaktir. Dramatik balelerde,
eserin yapisina uygun partisyon bulmak zor oldugundan, eserin uzunluguna ve
konusuna uygun yeni bir beste yaratilmasi i¢in ya koreograf ve besteci birlikte
caligirlar ya da balenin gereksinimlerini anlayan bir aranjor, var olan bestelerden bir
dizenleme  yaparak, esere uygun mizigi olusturur.  Koreografinin
degerlendirilmesinde goz Oniinde bulundurulan en 6nemli etken kullanilan dans
teknigidir. Koreograf birlikte c¢alistigi toplulugun yetkinlikle dans edebilecegi

adimlar iceren dans teknigini kullanmalidir.

Bale eserlerinde, dramatik 6z ile dans komposizyonu farkli kavramlardir. Bas
dansgilart ile bir 6n plan, corps de ballet (grup danscilari) ile de bir arka plan
olusturan koreografi bir ressama benzetmek miimkiindiir. Gilinliikk g¢aligmalarda
kullanilan, ancak ince ince islenip emekle yaratilan adimlar ve alistirmalar
koreografinin boliimlerini olusturur. Koreografin, bestecinin, dansgilarin, dekor ve

kostiim tasarimcilarinin ve teknisyenlerin igbirligi sonucu bale sekillenir. Sanatsal bir
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caligma olan koreografi, 6zel duygular1 ve anlamlarin bireysel varolusunu ifade eder,

evrensellik iste burada yatmaktadir (Gregory, 1972: 30. 31).

7. Bale Sanatinda Koreografik Gelisim

Bale sanatinin oOnciilerinden sayilabilecek dans gosterilerine Ronesans’ta
Italyan asillerin saraylarinda verilen balolarda rastlanmaktadir. Gosteri sanati olarak
balenin ilk 6rnekleri, 15. ve 16. yiizyilda {inlii italyan ailesi Medici’lerin baslattigs,
saray mensuplarinin enstriimental miizik esliginde, mimik ve jestlerle dans ederek,
sarki ve diyaloglar sdyleyerek diizenledikleri saray baleleri ad1 verilen eglencelerde
gorilmektedir. Saraylarin biiyiik balo salonlarinda verilen bu davetlerde resim, siir
ve miizikle birlikte dans gosterileri de yapilmaktaydi. Italya’ya 6zgii bir eglence olan
balolarda, saray mensubu kadin ve erkekler, kendileri igin uyarlanan basit kdy
danslar1 yapmislardir. Fransa’da ise, solen balesi gelenegi 15. ve 16. yiizyilda,
Italyan Catherine de Medici ile Fransiz krali II. Henry’nin evlenmesinden sonra
baslamistir. Dans araciligiyla bir hikdyenin anlatildig1 ilk bale eseri, Kralice
Catherine de Medici’nin emri ile Fransiz sarayinda 1581 yilinda sahnelenen ‘Ballet

Comique de la Reine’ (Krali¢ce’nin Dansli Oyunu) dur.

Balenin hem koreografisi hem de bestesi sarayin dans o6gretmeni olan
Balthazar de Beaujoyeux’a aittir. Bu eser 1582 yilinda yayimlanmistir. Bu balenin ilk
basilmis sekli olarak kabul edilmektedir. Koreografik diizende daireler, spiraller,
ticgenler ve kareler gibi geometrik sekillerin 6zenle kullanildigi bu bale eserinin
baskisina yazdigi bu 6ns6zde Beaujoyeux, baleyi gesitli ¢algilarin armonisine uygun
olarak dans eden kimselerin meydana getirdigi geometrik karisim olarak

tanimlanmistir (Beaumont, 1946: 6 ve Koegler, 1987: 41)

17 yiizy1l baslarinda yaratilan yeni adimlar ile bale sanat1 gelismis ve dansta belli bir
teknik ortaya ¢ikmistir. Bu donemde koreografi diizeninin en belirgin 6zelligi dans
adimlarinin terre-a-terre (yerde) yatay hatlar seklinde yapilmasiydi. Raoul Auger
Feuillet, ‘Choregraphieou L’Art de decrire la danse par caracteres, figures et signes
demonstratifs’ (Ozellikleri, Adimlar1 ve Semboller Aracilif1 ile Koreografi ve Dans

Yazma Sanati) adli eserinde bir¢ok bale adimini tarif etmistir (Beaumont, 1964: 10).
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Ayn1 dénemde, basarili bir koreograf, taninmig bir dans¢i ve kralin dans 6gretmeni
olan Pierre Beauchamps giiniimiizde de kullanilan ayaklarin bes pozisyonunu tespit
etmistir. 17. yiizy1lin dnemli yeniliklerinden biri, Ingiliz koreograf, 6gretmen ve dans
kuramcist John Weaver’in dramatik aksiyonun; sadece dans, pandomim ve viicut
hareketleriyle ifade edilmesini Onermis olmasidir. Weaver bu diisilincesini,
sahneledigi ilk sozsiiz bale olan ‘The Lovers of Mars and Venus’ adli balesinde
uygulamis ve konulu balelerin ilk 6rnegini sunmustur. Kadin dansg¢ilardan Marie
Camargo ‘pas de baque’, ‘entre chatquatre’ ve ‘jete’ adimlarinin degisik tarzlarini
kullanarak, Marie Lynonnis ise ‘gargaoullade’ adimmi ilk kez yaparak dans

terminolojisine yeni adimlar kazandirmiglardir (Beaumont, 1964: 11).

18. ylizyilda, dramatik balenin en Unli savunucusu, ilk ve en Onemli
reformcusu 1760 yilinda yazdig1 ‘Les Lettres sur la Danse et sur les Ballets’ (Dans
ve Bale Uzerine Mektuplar) eseri ile hem yasarken hem de daha sonra birgok
koreografi etkileyen Fransiz Jean-Georges Noverre’dir. Noverre’in eseri bale ve dans
gosterilerine ait teorilerin agiklamasi olarak kabul edilir. Jean-Georges Noverre
‘Ballet d’Action’ olarak tanimlanan konulu balenin yaraticisidir. Noverre kitabinda,
balelerde mantikli bir konunun bulunmasimi sart kosmus, konuyu anlatan ve konuya
destek olan miizik egliginde, konuyu anlatan dinamik adimlar kullanilmasin
onermistir. Noverre fikirlerini uygulama olanagin1 Almanya’da bulmus ve {inlii eseri
‘Medea and Jason’t 1763 yilinda sahnelemistir. Balelerde, rahat dans etmeye ve
konuya uygun giysiler giyilmesi gerektigi fikrini savunan ve uygulayan Noverre
balede giysi reformu yapmistir. Noverrre’in bale kostlimlerine uyguladig: yenilikler
sonucunda danscilarin bacaklar serbest kalmis ve dansgilar rahatlikla yukari, yana ve
ileri sigrayip, doniis yapabilmislerdir. Bale kostiimlerine getirilen bu yenilikler
koreografiyi de etkilemistir, koreografi figiirlerinin i¢ine dikey hatlar girmesine
olanak saglamistir (Beaumont, 1964: 15). Giinlimiizde dans teknigi acisindan 6nemli,
bir faktor olan disa doniiklik’ ten ilk s6z eden Noverre, dansgilarin yiiz ifadesinin
goriinmesini engelleyen maskeleri kullanmamalarim1  gerektigini  savunmustur.
Koreograf olarak yetmisten fazla bale eserinin, bir¢ok adimin yaraticis1 ve ilk bale
egitmeni olarak kabul edilen Carlo Blasis 1820 yillinda yazdig1 ‘Traite elementaire
theorique et pratique de D’art de la danse’ (Dans Sanati Uzerine Kuramsal ve
Uygulamali ilk Caligma) adli eserinde, bale teknigine iliskin kuramlar1 a¢iklamistir.

“Attitude” olarak bilinen pozisyonu bulmus ve bu pozisyonu “Pirouette” hareketine
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uygulayarak, “Pirouette en Attitude” olarak tanimlanan doniigii bale literatiiriine

katmistir (Beaumont,1964: 18).

Resim: 3 Pierre Beauchamps
http://www.behindballet.com/wp-content/uploads/2013/04/Lully2.jpg.

1830’1u yillarda ise bale tam anlamiyla bir sahne sanati olmustur. Bu yillarda
sanatin her dalina damgasini vuran romantizm baleyi de etkilemistir. Balede
romantizm 1830-1850 yillar1 arasinda yirmi yillik bir donemi kapsar. Dogaiistii
yaratiklar olan orman, su, hava perileri ve willi’lerden olusan karakterlerin dans ettigi
donemin balelerinin konulari, ortacag masal ve efsanelerden alinmistir. Konulardaki
bu degisiklik dans teknigini de etkilemistir. Romantik donemin ilk bale eseri sayilan
“La Sylphide”in koreografi italyan Phillippo Taglioni, basrolii yorumlayan kizi
Marie Taglioni i¢in gdgiis ve bas listlinde ¢apraz tutulan kol pozisyonlarini ilk kez

uygulamis, bir hava perisi olan Sylphide’in hafifligini ve uguculugunu yansitmak
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amaciyla parmak ucunda dansi kullanmistir. Balerinaya yeni bir ¢izgi, zarafet ve
teatral bir iistiinliik kazandiran, ustalik isteyen bir teknik olarak parmak ucunda (sur
les points) dans etmek, suyun iizerinde kayarak yliriiyormus veya havada ugup
gidiyormus izlenimi vermek amaciyla kullanilmistir. Hayranlik uyandiran parmak
ucundaki doniisler (piroutte) ve dengede durmalar balerinalarin repertuarlarinin

o6nemli adimlar1 olmustur (Woodward, 1977: 104).

8. Ballet d’Action (Konulu Bale)

Action (aksiyon), Fransizca bir kelimedir. Hikayeli yani konulu bale
anlaminda kullanilir. Dramatik yapisi vardir. Bir hikaye anlatmay1 amaglar. Libretto,
miizik ve dekor arasinda mitkemmel bir uyum, bir biitiinliik olmalidir. Koreograf
Angiolini, Hilverding ve oOzellikle Noverre bu fikrin savunuculari olmuslardir.
Noverre’in ¢ sur la Danse et sur Les Ballets’ (1760) adli kitabi balenin ilke ve
kurallarimi ortaya koyuldugu, bale eserleri ve bale metotlariyla ilgili diislincelerini ve
tezini anlatir, ‘ballet d’action’ konulu bale kavraminin yer aldigi kitaptir. Noverre
‘Les Lettres sur la Danse et sur Les Ballet” (dans Uzerine mektuplar) balenin amacini
karakterleri canlandirmak ve onlarin duygularini ifade etmek oldugunu iddia etmistir.
Balelerde teknige verilen Onemin, balenin asil amacinin unutulmasma tepkilidir.
Aristo’nun tiyatro eserinin yapisiyla ilgili ifadesinden yola ¢gikan Noverre; balelerde
baslangi¢, doruk noktast ve son olmasi gerektigini sOyler. Noverre’in fikirleri,
zamanin saray balelerindeki kati kurallarin kirilmasina ve balelerin dramatik 6geler
icermesine 6n ayak olmustur. Bir bale eseri yaratilirken koreograf, miizisyen-besteci
ve tasarimcinin beraber c¢alismasi gerektigini; koreografi, dekor tasarimi ve
kostiimiin hikayeye ve temaya bagli kalma gerekliligini savunur. Noverre kusursuz
teknige cok Onem verir, bu teknigin bir sirk akrobati gibi kullanilmasini degil,
balenin temasina ve konusuna hizmet etmek gerekliligi tizerinde dururdu. Dekor ve
kosttimlerin ihtisamli etkisini bir yana birakarak danscilarin ifade giicliniin 6n plana
¢ikmasini savunur, yaptigi balelerde mask kullanmamasini, dans¢mnin ifadesini
maskla gizlemek yerine sahne makyajiyla goriiniir kilmak oldugunu ifade etmistir

(Lawson, 1964: 28. 34).
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Resim: 4 Noverre

htpp://1.bp.blogspot.com/a6UsPrThRa/VM1R951/AAAAAAAAGA/PMNKr2kJFPw/s
600/Pierre_Beachamp__ Guest_2006_plate2,jpg

Bu dénemde teknik gelisimler ve kostlimlerin daha rahat hale gelisiyle bale
kavrami bugiinkii anlayisimiza ¢ok daha yaklasti. Maske takma sagmaligir 1770’te
terk edildi. Pannier, (kalgalar1 yiikksek gostermek icin giyilen kafes) peruk, Roma stili
kostiimler ise Fransiz devrimi patlak verdigi zamanlarda birer birer yok oldu. Yiz
yilin degisimine yaklasildiginda kadin dansgilar, Pirouette (tek ayakustiinde donmek)
gibi teknik basarilar1 da igeren istedikleri hareketleri yapabilecekleri Ozgilirliige
kavustuklar1 kostiimler giymeye basladilar. “Pirouette’i ilk kullanan Alman kadin

dans¢1 “Anne Heinel”di.
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Resim: 5 Auguste Vestris

htpp://www.tate.org.uk/art/images/work/N/NO1/N01271 10.jpg

Dans diinyasinin devleri olan baba ogul Gaetano ve Auguste Vestris, Paris
Operasinda 50 yildan uzun bir siire dansci1 olarak basi ¢ektiler. Yani Pompadour’dan
Fransiz devrimine, Fransiz devriminden Napolyon’un karisik giinlerine dek. Gaetano
ve Vestris dans stilinde 6gretmeni Dupre’yi izledi. (Paris Operast onde gelen
danscilarin fizik ve stillerine gore siniflandirdiklar {i¢ kategoriden biridir. Digerleri
demi-caractere ve komik stil diye adlandirilir. Vestris de ‘Dansin Tanris1 olarak’
kabul edilir. Doneminde fstiinliigline ciddi olarak meydan okuyacak kimse

cikmamustir.

Kendinden dstin oldugunu kabul ettigi tek dansg1 oglu vardi, demi-caractere

stildeki oglu Auguste.
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Auguste Vestris’in dans yasami olaganiistii uzun slirmiis, krallin Versailles’te
yasadig1 eski rejim boyunca halkin sevgilisi olmustur. 1781°de Londra’da basilmis,
dansciy1 sapkasi elinde ve biiylik olasilikla parlak bir ‘Pirouette A La Seconde’
donerken gosteren resme bakildiginda, dans¢iyr yasaminin baharinda, sasirtict bir
kolaylikla yaptigi donme ve ziplamalarindan otiirii ilk {iinlendigi gilinlerinde
gorilmektedir. Dans1 birakip kendisini 6greticilige adadiginda, Romantik dénemin
kusursuz dansgilarindan birkagini yetistirmistir. 70 yaslarindayken emekliliginden
styrilarak, Taglioni ile birlikte harika bir Gavotte’da dans eden Vestris, Giselle
balesinin ilk sahnelenisinden bir yil sonra 06ldi. Gegmis zaferlerin yar1 yariya
unutuldugunu ¢agristiran sevgi dolu ‘Grand-papa Zephyr’ lakabiyla uzun siire
hatirlandi1 (Guest, 1986: 38. 39).

9. Balede Romantizm

En iyi koreograflardan biri olarak kabul edilen, Charles Didelot 1767 yilinda
Stockholm’de diinyaya gelir. Cocuklugu ve gengliginde donemin en iyi hocalari
Noverre, Dauberval ve Auguste Vestris’ten dersler alir. ilk kez 1790 yilinda Paris
Operasinda balerin Madeleine Guimard’la sahneye ¢ikar. Ardindan Bordeaux, Lyon
ve Londra’da dans eder. Londra, Drury Lane ve Covent Garden sahneleriyle ve
birgok bale grubunun turneler diizenlemesiyle bale diinyasinin merkezi haline gelir.
Didelot’da Noverre’in destegi ile ilk koreografik denemelerini burada gergeklestirir.
1788 yilinda “Richard Coeur de Lion” adl1 yapiti oynanir, ama pek basarili olamaz.
Ardindan 1796 yilina kadar “Little Peggy’s Love, L’heureux Naufrage, The Caravan
at Rest, a Divertissement, L’Amour vengé, Zephire et Flore” adli balelerin
koreografilerini gergeklestirir. “LAmour vengé” adli yapitinda tellerle kurulan bir
mekanizma sayesinde dansgilar1 ugurur. Hele “Zephire et Flore” de bu u¢gma 6gesini

abartili bir sekilde kullanir.

Didelot, “Gergek dans¢1 ayn1 zamanda 1yi bir oyuncu ve sair olmali” derken,
yapitlarinda kostiim acisindan da birgok yenilik yapmustir. Ornegin “Adriadne ve
Bacchus” adli balesinde ilk kez ten rengi trikoyu kullanmisti. Yapitlarinin tiimiinde
romantik duygular h&kimdi. En Gnluleri “La Metamorphose”, “Don Quixote” ve

“Apollon et Dahne” gibi balelerdir.
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Didelot 1801 yilindan 1811 yilina degin Petersburg’daki Carlik Bale
Okulu’nun yoneticiligini ve koreografligini yapti. Daha sonra Londra ve Paris’te
calisti. 1816 yilinda yeniden Petersburg’a dondii ve hayatinin sonuna dek orada
50’den fazla balenin koreografisini gergeklestirdi. Kendisinin egitim yontemi,
devrimci bir yontem olarak kabul edilmisti. Didelot 1837 yilinda Kiev’de hayata
gozlerini yumdu. Italyan balesi, Fransiz balesine oranla daha parlak bir teknige
sahipti. Barbarina’nin Paris ve Berlin’de sahnelere ¢ikip, bu teknigi sergilemesi, bu
gercegin somut kanitiydi. Ayrica Italyanlar kostiim ve dekor konusunda da daha
abartiliydilar. Ronesans’in getirdigi senlik ve téren havasini sahneye yansitiyorlardi.
Bu parlak, canli ve senlikli, havaya biiyiik italyan koreografi Salvatore Vigano
yapitlarindaki idealist ve akilci diislinceyle karst ¢ikiyordu. Genellikle kahramanlik
0gesini kullaniyordu balelerinde. Beethoven ve Schiller ile ¢alisiyor, yapitlarinda o
miizigin ve temalarin koreografisini yapiyordu. Tipki Noverre’de oldugu gibi
kendisini dansin Shakespare’i olarak tanimliyorlardi. Ailesi dans¢1 ve miizik¢ilerden
olusan Vigano 1769 yilinda Napoli’de dogdu. Dans ve miizik egitimine dayisi olan
unli besteci Luigi Boccerini’nin okulunda basladi. Belirli bir sire sonra meslek
secimi konusunda kararsizlik yasadi. Sairlik, bestecilik ve danscilik arasinda bir
secim Roma’da kendi besteledigi “La Vedova Scorperta” adli komik operasinin
oynanmasit ve kendisinin Dauberval ile tanigmasi, onu dansla ciddi bir bigimde
ilgilenmeye yoneltti. Onceleri Dauberval’in komik balelerinde dans etti. Fakat bu
komik baleler Vigano’yu diisiinsel anlamda doyurmuyordu. Daha derin, daha
agirbagh temalar1 igeren baleler yaratmak i¢in kahramanlik ve dramatik unsurlarin
agirligi olan temalar diisiinliyordu. 4. Karl’in ta¢ giyme téreninde tanisti§i Viyana’l
balerina Maria Médina ile evlenerek o tarihten sonra sahnelerde hep karisiyla dans
etti. Vigano’larda Didelot’u 6rnek alarak, gegmiste devrimci bir tavir sayilabilecek
ten rengi trikolar1 kullandilar. Amag, bilindigi gibi, ayak hareketlerinin en ince
ayrintilarina kadar izlenebilmesi idi. Bu tavirlar kimi tarafindan yadirganiyor,
kimileri tarafindan hayranlikla karsilaniyordu. Beethoven, Maria Vigano nun
hayranlarindan biriydi. Onun igin besteler yapiyordu. Daha sonra ise Salvatore
Vigano ile isbirligine giderek “Die Geschopfe des Prometeus” (Prometeus’un
Yaratiklar1) adli bale miizigini besteledi. Vigano librettoyu Yunan tragedya yazari
Aischylos’tan esinlenerek yazdi ve koreografisini yapti. Yapit 28 Mart 1801 ilk kez

seyirci karsisina ¢ikti. Basrol oyuncusu iinlii balerina Casentini idi. Fakat istenilen
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basar1 elde edilemedi. Beethoven sonugtan hi¢ hosnut kalmadi. Oysa Stendhal sunlari
sOyliiyordu: “...Kuskusuz “Prometeus” da sagma boliimler var. Ama Oyle sahneler

var ki, on y1l sonra bile ilk giinkii tazeligini koruyorlar bellegimde”.

Resim:6 Charles Didelot

http://www.google.com.tr/searc?=charles+didelot&biw=1093&bih=514&tbm=isch&
tbo=u&source=univ&sa=x&sqi=2ved=0ahUKEwjtlf

“Gli Strelizzi”, “La Vestale”, “I Titani”, “Otello” gibi balelerini yaratirken
Vigano oldukea agir ¢alisirdi. Bazen bir gunde on 6lguden bile az yaratirdi. Milano
Scala Operasi’'nda ¢aligir, yapitlar1 tarih, mitoloji ve Shakespere’in oyunlarina
dayanan son derece dramatik yaratilardi. Kirka yakin eserin altina imza atmusti.
Vigano 1809 yilinda hayata gozlerini yumdu. Italyan koreograf Gaetano Gioja ile
Fransiz Louis Henry’i ¢ok etkilemisti. Tam iki yiiz yirmi bir bale eserinin

koreografisini yapti ve kendisine “Dansin Sofoklesi” denilen Gaetano Gioja 6zellikle
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mimik sahnelerinin kullaniminda seyirciyi ¢ok etkilemistir. Asil 6nemli takipgisi ise
Carlo Blasis’dir.

Blasis 1803 yilinda Napoli’de dogdu. Iyi bir dans¢i, koreograf ve
teorisyendir. Once kisa bir siire Paris’te dans etti Ardindan Milano’ya giderek
Scala’da Salvatore Vigano’nun balelerinde sahneye c¢ikti. Daha sonra Londra’daki
King’s Theatre’da koreograf ve dansgi olarak ¢alisti. Koreografilerini Don Quixote,
Torquado, Tasso ve Faust gibi o giine dek diger koreograflarin el atmadiklar
tiplemelerden olusturdu. Balede yapilan yeniliklere ¢ok agikti. Hem parmak ucunda
dans1 hem de halk dansini bir araya getirmistir. Balenin tinlii pozisyonu “Attitiide”i
(bacagin yiiksekte tutulusu) heykeltiras Giovanni da Bologna’nin “Merkir” adli
heykelinden esinlenerek yaratti. Ayrica doniis (tour ya da pirouette) sirasinda bas
donmesini engelleyen ve “nokta bulma” olarak adlandirilan teknigi de Blasis

yaratmistir.

Carlo Blasis 1837 yilinda Milano Scala Operasi’na bagli Bale Akademisinin
basina getirilir ve akademi tim Avrupa ve Rusya’nin dans merkezi haline gelir.
Birgok dans¢1 bu okuldan yetismeye baslar. Ornegin Fanny Cerrito, Lucile Grahn,
Sofia Fuoco, Carolina Rosati ve Amalia Ferraris gibi...

1820 yilinda yayinlanan “Traité €lémentaire, théorique, et pratique de I’art dé
la danse” (Dans sanatinin Kurami ve Uygulanmasi Uzerine Baslangi¢ Calismasi)

kitabinda, dans teknigi, tarihi ve teorisine iliskin goriislerini dile getirmektedir.

1830 yilinda yayinlanan “The Code of Terpsichore” (Dans Perisinin Yasalar)
adli ikinci kitabinda ise klasik bale tekniginin sistemle bir ¢oziimlemesi ile estetik
degerler, miizik hareket iliskisi, hareketlerdeki anlatim, Noverre ve Vigano’nun
dansa iligkin goriisleri ile dekor- kostiim iliskisini anlatmis, degerli teorik saptamalar
yapmustir. Bu baglamda kendinden sonra gelen dans adimlar1 da iste bu teoriden yola
cikarak gilinlimiizde de hala etkisini surdiren yontemler olarak uygulandigi
diistiniilmektedir. Carlo Blasis, 1878 yilinda hayata gozlerini yumdu. En 6nemli
takipgileri, Enrico Cecchetti, Anna Pavlova, Mathilde Kschessinska, Tamara
Karsavina, Michael Fokine, Vaslav Nijinsky ve daha nicelerinin dans hocaligim

yapan Giovanni Lepri’dir.
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aemis wi,, Warhie ot
Clvicguiphie of batens

Resim: 7 Carlo Blasis

http://xoomer.virgilio.it/illial2004/Blasis.htm

Romantik bale asil, 1831 yilinda Meyerbeer’in “Robert the Devil” (Seytan
Robert) adli operasiyla yeni bir boyut kazanmistir. 3. perdenin sonundaki bale
sahnesinin sonu gOyledir: Gece yarist ve dolunay, mavi 11k, bir harabe manastir
mezarhigindan beyaz giysiler i¢inde rahibelerin hayaletleri ¢ikar ortaya ve dans
ederler. Bu goriintii Alman ozam Heinrich Heine’nin dizelerindendir. Seyirci
yullardir kahramanlari, tanrilari, trajedileri, komedileri, aristokratlari, koyliileri asag
yukart hep ayni ¢izgide izlemekten yorgun diigmiistiir. Bu ay 15181 ortamindaki
romantik goriintli ve diisler sanat ortamina yeni bir soluk, yeni bir hava getirir.
Theophile Gautier sanatin “L’art pour I’art” (sanat i¢in sanat) yapilmasi gerektigini
savunur. A¢ik secik parlaklik yerine, cizgileri belirsiz, yanilsamaya dayanan diisler,
gercek Otesi ve ay 1s1gmin kullanilmasidir. Filippo Taglioni’nin koreografisini

yaptig1 ve kizi Marie Taglioni’nin rahibelerin basini oynadigi bu hayaletler balesi,
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dans tarihinde 6nemli bir durak noktasidir. Balede her seyin gergek disi, biiyiisel ve
mucizevi olmasidir (Barin, 1999: 57, 58, 59,60).

Bale yapan hanimlar Fransiz devriminden sonra moda olan yliksek belli
Imparatorluk stilinin biraz degistirilmis modelini ¢izmeye devam etmislerdir. Bunlar
modern sutyeni andiran bedeni korse ile dansa uygun yapilmis yumusak kumastan
yapilmis elbiselerdir. Kostiimler baldir hizasinda, danscilara ayak hareketlerini
gosterme, esneklik, yaylanarak yukselme serbestligi vermistir. O zamanin “attitlide”

hareketi ile ziplamaya elverigli ve uygun oldugu diisiiniilmiistir.

Bale konular1 ya devrim Oncesi giinlerden devam eden sadece mitolojik ve

alegorik konulard1 ya da kdyliilerle burjuvalarin hikayeleriydi.

Fonteyn, Magic of Dance (1980), koreograflar1 sdyle tanimliyor...

“Yeni baleler, duygudan yoksun, kaba ve eglendiricidir. Balelerin neseli
kadin ve erkek kahramanlari edebiyatin, resmin ve tiyatronun komik tasralilar: ve
hizmetkarlar: olan Cinliler, denizciler, ciftciler ve sehir halkindan olusmustur. Bu
hikéyeler, ayni zamanda, dekor tasarimlarimin, tanrilarin ve tanrigalarin
verlestirildigi ilahi katint unutmalar: ve yerine miikemmel perspektif ustaliklariyla
nefes kesici gerceklikte yapilmis evler, caddeler, bahgeler ve kasaba dekorlariyla
ilgilenmeleri anlamina gelmektedir” (Fonteyn, 1980: 202).

Gelisen kostiim stilleri, sunulus yontemleri ve dans tekniginin gliniimiiz
birimlerine daha yaklagsmis olmasi bu diisiincenin diger nedenleridir. 1800’{in
baslarinda eskiye oranla daha sadelesen balelerin kostiimleri, yiizyilin ortalarina
yaklastigimizda gilinlin moda ¢izgisi bell-shaped goriiniimiinii aldi. Gazin
aydinlatmada kullanilmasi, sahne aralarinda perde indirilme uygulamasi, temsil
sirasinda salon 15181n1 karartabilme olanagi gibi O6nemli gelismeler daha once
yapilanlardan daha biiylik bir yanilsama ortami yaratilabilmesine yardimci oldular.
Bu devirde sahnedeki tiim 6geler, giiniimiiz seyircisinin alisik oldugu bigime daha da

yaklast.
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Resim: 8 Maria Taglioni

http://c8.alamy.com/comp/BA7X98/taglioni-maria-2341804-231884-italian-dancer-
full-legth-as-flora-BA7X9B.jpg

Bale 19. yiizyilin baglarinda tiim sanat formlarinin yeni bir canlilikla nefes
almaya basladiklar1 Romantik akimin ortaya ¢iktig1 i¢in bu adi aldi. Sosyal diizenin
degismekte oldugu, kabaran yeni fikirlerin hizla su yliziine ¢iktigi bir donemde
gerekli ortami yakalayan bu akim siirecinde endiistri ve ticaretin yayilmasiyla
toplumda yerini saglamlastiran zengin bir sinif ortaya ¢ikarken, halk da sorunlarimni
baska bir gbzle degerlendirmeye basladi. Bu yeni bilingle halk arasinda yayilan
esitlik ve ozgiirliik fikirlerinin giicli kendini Fransiz Devrimi’nin siddetinde gosterdi.
Sanatta ise Romantik akimin gerisinde yatan bu fikirler, kendi farkli yollarinda gii¢

ve etkinliklerini stirdtrduler.
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Sanatin reforma biiylik gereksinimi oldugu dislniilmistiir. 1800’lerde
zihinleri klasizme kosullanmis olan sanatcilar 6zden ¢ok formla ilgilendiklerinden,
teknikte ilerleyebilmelerine karsin calismalar1  soguk ve cansiz oldugu
g6zlenmektedir. Romantik hareketin kapsami genis anlamda bu form saplantisina
kars1 ¢ikmakti. Yazarlar, ressamlar, miizisyenler ve tiim sanatgilar kendilerini farkl
yollardan anlatabilecekleri yeni esin kaynaklari aramaya basladilar. Romantik okul
terimi adi altinda topladigimiz bu sanatgilarin klasik okul sanatc¢ilarindan farklilig
caligmalarindaki duygu ve cosku yogunlugundan kaynaklanmistir. George Gordon
Byron, Sir Walter Scott ve Victor Hugo’nun yazilarindan, Hektor Berlioz, Frédéric
Chopin ve Felix Mendelssohn Bartholdy’in muziklerinden, Jean-Baptiste, Camile
Corot ve Eugéne Delacroix’in resimlerinden yayilan bu yeni canlilik bale ortami

icinde de kendine uygun zamanda yer bulmustur.

Romantik balenin asil biiyiikk 6nemi, bu déneme dek yapilmis olanlardan daha
derinlemesine ve daha dogrudan seyircinin duygularina dokunuyor olmasinda ve
siirselliginde yatmaktaydi. Bu akim genis ¢apta ve ozellikle Maria Taglioni adiyla
birlikte andigimiz daha akici bir stilin dansa girisini de beraberinde getirdi.
Koreograflar, senaryo yazarlari, besteciler, dekor ve kostiim tasarimcilari ile
birleserek bu stilin Ustlinliigiinii gosterebilme olanaginmi ele gegirdiler ve sahne
atmosferinin ne kadar énemli oldugunu ¢ok daha iyi kavramaya basladilar. Tiim
yaraticilarin ayn1 amag i¢in birlikte calistiklar1 bu donemde, dogaiistii sahneler, uzak
bir memlekette veya baska bir devirde gecen konular ¢ok moda oldu. Dekor yapimi
karmagiklasip ¢izimi daha gergekei bir hal alirken, gaz aydinlatmasinin kullanilmasi
daha once hayal bile edilemeyen 151k efektlerinin yaratilmasina olanak sagladi. Daha

tanitimsallagan miizigin genel yanilsamanin yiikselmesindeki etkisi artt1.

Romantik devir balelerinde dikkati ¢eken en onemli degisikliklerden biri de
konu secimleriydi. 1830’larda ‘Sylphide’, ‘Willi’, peri, ‘Naiad’ (efsanevi goksel disi
yaratiklarin adlar1) gibi dogaiistii veya fantastik yaratiklart iginde barindiran
efsanelerde bereketli bir kaynak kesfedildi. Anlayis ¢cok cabuk ve koklii bir degisime
ugrayarak, sadece birkag yi1l dncesinin gozde fikirleri olan Olimpos tanrilar1 ve eski

efsane kahramanlar1 nerede ise bir gece icerisinde sahneden uzaklastirildi.
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Resim: 9 Romantik bale (Pas de quatre)

http://www.vam.ac.uk/_data/assets/image/0009/183528/2006ae5437 print_of pas d
e_quatre.jpg

Romantik bale de madalyonun bir yiizii dogaiistii sahneler, diger yiizii kirsal
sahnelerdi. Genellikle yabanci lilkelerde gegen bu sahneler ¢ok popiiler olup, gectigi
yerin yerel renklerinden havalar estirirdi. Stilize edilmis ispanyanin, Polonya’nin g6z
kamastirict dogunun danslarindan 6rnekler gibidir. Dénemin La Sylphide ve Giselle
balelerin de gercek ve gercek Ustil, diinyasal ve ‘Ethereal’ (goksel, gokle ilgili) diye
adlandirdigimiz bu iki farkli goriiniim yan yana var oldular. Sonugta konudaki bu
karsithiklar tam anlamiyla ortaya cikarilmaya calisildiginda farkli dans stilleri
icermesi gerektiginden, bale gorsel olarak zenginlesti. Gergek yasam sahnelerinde

stil daha yatay hareketlerde ‘Terre’A Terre’e (yerden yere) yonelirken koreograf
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genellikle ‘Tagquete’ sifatiyla tanimlanan karisik ve hizli adimlar igeren bir form
kullanmaya basladi. Diger yandan dogaiistii sahneler uzama hareketleri tistiine kurulu
daha siirsel ve ‘Ballone’ (ziplayan bir top gibi havaya sigrayip ayagin yana agilip
ayak bilegine kapamak) terimiyle adlandirdigimiz stilde bir koreografi

gerceklestirmistir.

Romantik koreografinin diger bir 6nemli unsuru da ozellikle dogaiistii
sahnelerde ‘point’ (parmak ucu) ¢alismasinin kullanilmasiydi. ‘point’ Gstinde dans
etmenin kesfi tiim bale tarthinde dans tekniginin ilerlemesi adina yapilmis en biiyiik
kesiflerden biridir ve bu yenilik topuklu pabucun 18. yiizyilin sonlarina dogru
kullanilmaz olusunun kaginilmaz bir sonucudur. Parmak ucuna yiikselmek hafifligin
dogal bir anlatimi olduguna gore, yerle olan baglantiyr ancak parmak ucunda
durmaya yetecek kadar aza indirmek daha dogal ve mantikli bir karardi. Geligimi
yavag olan “point” c¢alismasimmin belli bir balerin tarafindan kesfedildigi

diistiniilmemektedir.

Paris operasi sanatc¢ilarindan ve 1818’de meslek yasaminin dorugunda iken
Olen Genevieve Gosselin point iistiine ¢ikmay1 ilk deneyenlerdendi. Rus dansgisi
Istomina da Gosselin ile aym zamanlarda ustalikla ‘Point’ Kullanmus, biiyiik
olasilikla ‘Point’ ¢alismasini baska balerinler de denemistir. Fakat ‘Point’ ¢alismasi
1820’lerde 6zellikle Italya’da virtidzitenin bir aract haline gelebilecek kadar ciddi bir
ilerleme evresine kadar girdi ve Marie Taglioni’nin zarafeti arttirmak, agirliksiz
imgesini pekistirmek i¢in nasil kullanmak gerektigini gostermesinden sonra, gerekli
bir bolim olarak balerinlerin sozliigiinde yerini aldi. Bu 6nemli gelisim balelerinde
dogaiistii 6geleri heniiz kullanmaya baslayan koreograflar i¢in ¢ok da kiymetli bir
niteliktir.

Noverre giinlerinden bu yana temel bir degisimin bir belirtisi olarak bale
teknigi i¢indeki yerini alan ‘Point’in yani sira bir bagka gelisim de ‘Pirouette’in
kusursuzluga ulasmasiydi. Bu doniis hareketi ylizyilin baglarinda daha 6nce hig

uygulanmadigi gibi kesin bir bitisle sunulmaya baglanmistir.

Romantik bale donemi boyunca balenin asil merkezi ‘La Sylphide’ ve
“Giselle”in ilk sahnelendigi, devrin biiylik balerinlerinin ilk tinlendigi Paris

Operasidir.
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1831°’de Opera el degistirerek 6zel yatirima gecti. Yeni yonetici Dr. Veron
Opera’yi yalniz aristokratlar arasinda degil, yeni dogan orta sinif arasinda da popiiler
hale getirmekte ¢ok basarili olmustur. Dr. Veron’un yaptig1 yeniliklerden biri yildiz
sistemini getirmesidir (Guest, 1986: 41, 42, 44, 45)).

1847 yilinda M. Taglioni sahnelerden cekilerek, yerini baska dansgilara
birakmis, bale diinyasinda ‘ruh’, ‘peri’, ‘Beyaz Bale’, ‘Point pabucu’, ‘zarafet’,
‘teknik’, ‘Romantizm’ gibi 6nemli kavram ve goriintiilerin koklesmesine kaynak

olusturmustur.

Jules Perrot 18 Agustos 1810 yilinda Lyon’da dogdu. Yeteneginin ilk farkina
varan Auguste Vestris olmustur. Boylece. Paris’teki akademiye gelerek dans, miizik,
edebiyat, resim ve dil egitimini tamamladiktan sonra profesyonel dansci niteligi ile
1830 yilinda Londra’da sahneye ¢ikmistir. Orada iki ay calistiktan sonra Paris’ten
gelen bir teklifle operada Taglioni’nin dans esi olarak sahneye ¢ikmiglardir. 1841
yilinda ise bale tarihinin en 6nemli yapitlarindan birisi olan ‘Giselle’ balesinin altina

Jean Coralli ile birlikte imza atmistir (Barin, 1999: 65, 66).

10. Carlhik Rusya ve Bale

Balenin basarili bir sekilde kok salmasi ve yerlesmesi icin Rusya zengin
kaltir ve tarihi nedeniyle cok uygundur. Rusya ulusal danslar agisindan da,
beslenebilecegi zengin bir yerdir. Doguya 6zgii ve sinir eyaletleriyle Avrupa’yla
birlesen en eski temel halk danslarinda tektir. Doguya 6zgii tiim dans formlari
Hindistan’dan baglayip, Giineydogu Asya’ya, Filipinlere, Cin’e ve Japonya’ya kadar
yayillmistir. Batida ise etkileri Ortadogu’dan ve Giiney Avrupa’dan gecerek
Ispanya’ya ulagmustir. Rusya, bu ¢ok dnemli etkinin ve ayni zamanda da tiim orta

Avrupa’nin degisik halk danslarina en yakin merkezdir (Fonteyn, 1980: 202).

19. yiizyilin sonlarina dogru Rusya balenin merkezi haline gelmistir. Bunda

carlarin, ¢arigelerin ve birgok 6nemli dans adaminin rolleri biiyiiktiir.

1670 yilinda Car Alexi Mikailovig gen¢ karisi Carigenin istegine uyarak,
Alman din adam1 Gottfried Gregory’den Petersburg’a getirilmek {izere bir tiyatro

grubunu organize etmesini rica eder. Gelecek olan bu grubun da kendi kaleme aldig1
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“Esther” adli oyunu sergilemesini ister. istegi 1672 yilinda gerceklesir. 10 saat siiren
bu oyundan sonra pek memnun kalan Car, daha da ileri giderek Gregory’den bir okul
kurmasin1 ve saray cevresinden 26 gen¢ Ogrenciyi bunun igin egitmesini ister.

Boylece Rusya’da ilk tiyatro ve dans okulunun temelleri atilmis olur.

15 Mayis 1738 tarihinde ise hem Rus hem de diinya bale tarihinde en 6nemli
gelismelerden biri kaydedilir. Carin kighik sarayinda ‘Carlik Dans Okulu’ agilir.
Boylece dansg¢i egitiminde giiniimiize dek diinyaca {iniinii koruyan okul devreye
girmis olur. Once 24 dgrenciyle egitime baslar. 12 kiz 12 erkek dgrenciyi bizzat
Carice Anna organize eder. Okulun ilk yoneticisi Paris, Dresden ve Stockholm’da
uzun yillar hem dans¢1 hem de koreograf olarak gorev yapan Fransiz Jean-Baptiste
Lande olur. Ayn: yillarda Carlik Bale Grubu’nun basinda italyan Antonio Rinaldi
bulunmus ve komik baleler yaratirken, Lande de ciddi konulari igeren “Ballet
d’Action”lar yaratmigtir. Carlik okulu kisa bir siirede sanatcilar vermeye baslar.
Yabanci uyruklu dansgilarin yerini Rus danscilar alir. Carice Biylk Katherina
zamaninda, bale hem dans¢i hem de koreograf agisindan yeni bir ivme kazanir.
Boylece ‘Ballet d’Action’, opera ve baleleri ile komedi baleler sanatsal agidan doruk
noktasina ulasir. Carice BlylUk Katherina’dan sonra tahta oturan Car 1. Pyotr

Alekseyevig Romanov ile Rusya’da bale gegici bir siire gerileme dénemine girer.

1799 yilinda koreograf Lessogrov Walberg ‘Werther’ adl1 balesini yaratip, 0
gundn giysileriyle sahneye ¢ikarttiginda, bale Petersburg’da yilin olay1 olur. Ayni yil,
Angiolini Rus sarki ve danslarindan yola ¢ikarak devasa bir bale yaratir. Hele
Walberg’in 1814 yilinda, Rusya’nin Zaferi ya da Rus’lar Paris’te adli yapitin
bagroliinii Fransiz dans¢1 Auguste Pairot’a oynatinca biiyiikk begeni kazanir. Pairot
oyunda bir Rus dahisini canlandirir. Ayni sekilde Angiolini de Rus halk danslarina,
sarkilarina, giysilerine 6nem verir ve bunlari bir potada eritir. Ama kendisi bagdansci

olarak Pairot’u degil diger bir Fransiz dans¢1, Charles Didelot’u seger.

Rus balesinin sekillenmesinde Angiolini énemli bir rol oynamistir. Ardindan
Ogrencileri de Rusya’da biiyiik basari elde etmisler ve balenin gelisimine 6nemli
katkilarda bulunmuslardir. Charles Didelot bunlardan biridir ve Rusya’da ¢ok sevilip,
sayilan bir sanat¢i olmustur. Didelot Puskin’in “Kafkas Esirleri” adli yapitin1 baleye

uyarlamistir. Saray balelerinin estetigine karsi Kafkas halk danslarindan yola
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¢ikilarak hazirlanan bu baleyi Car yasaklar. Gerekgesi balenin siyasi agidan ihtilalci

unsurlar isliyor olmasidir.

Didelot ¢ok basarili 6grenciler yetistirmistir. En O6nemlisi, teknik agidan

Taglioni’den hi¢ de asag1 kalmayan Maria Danilova oldugu gézlenmektedir.

1808 yilinda, 17 yasinda Louis Duport ile “Zephire et Flore” adli balede
basrolde dans etmistir. Didelot, dans teknigi ve oyunculugu ¢ok iyi olan bir diger
dgrencisi Avdotia Istomima’yr da yetistirmistir. Istominova’da 1815’ten 1829 yilina

kadar Rus sahnelerinde basbalerina olarak dans etmistir.

Didelot un dans hocaligindaki iistiinliigii tartisitlamazdir. Ogretim teknigi hig
de insani degildir, kisiligi olduk¢a sorunludur. Son derece disiplinli, higbir hatay:
affetmeyen, kati bir egitmen oldugu sdylenmektedir. 1831 yilinda sanat hayati

noktalanan Didelot, 1836 yilinda Kiev’de 6ld.

1809 yilinda Moskova’da bir tiyatro ve dans okulu acildi, 68renci egitimine
basladi. Koreografi sanati ise Didelot’un ¢ekilmesiyle bir duraklama donemine girdi.
Bale severler daha ¢ok yildiz balerina anlayisindan yola ¢ikan yapitlarda, balerinler
aras1 rekabet yarisina tanik olmuslardir. Rus koreografisi Didelot’tan Once ve
Didelot’tan sonra olmak tiizere ikiye ayrilmistir (Barin, 1999: 62, 63, 65, 66, 73,74,
75).

Fonteyn, Magic of Dance (1980), Carlik Rusya ve Bale’yi soyle

tanimlamastur. ..

“17. ve 19. yiizyil boyunca sahne makinelerinin biiyiilii aldatmacalart
tiyatronun vazgecilmez bir par¢asidit. Bu goéz oniine alindiginda sirklerin ya da
miizikhollerin sevilen eglenceleriyle genellikle kendisine yeterli olan koreografisinin
Cok ilerledigi saf bale arasinda boyle bir ugurum yoktur. Didelot Nun zamanminda bir
koreograf, iyi bir tiyatro ddenegi ile seyircinin ilgisini ¢ekmek zorundaydi. Hikaye,
dekor, efektler her sey biiyiilii olmalidwr. Didelot bunu yapmayt ¢ok iyi bilirdi, ayni

zamanda da dansin yiiksek niteliklerini takdir etmeleri icin seyircileri de egittigi

sOylenmektedir.

Bu mucizeyi yaratan Rusya ve Rus balesinin gelenekleri ve egitimidir. Ciinkii

bu siralarda Rusya’da bale en iist seviyede olan yerdi. Ama tohumlar: 17. yiizyilda,
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14. Louis’nin balenin bir tiyatro (sahne) sanati olarak dogmasina iliskin ferman
vaywmlamasindan itibaren, Fransa’'dan getirilmis ve Fransiz bale ustalari tarafindan
gelistirilmisti. Cok eski zamanlarda Avrupa’dan bakildiginda Amerika ¢ok biiyiik
kismen de somiirgelestirilmis 1ssiz bir iilkeyken, Rusya’da ug¢suz bucaksiz, yari
barbar biiyiik bir alandi. Her ikisi de diinyanin siiper giicleri ve Giines Kral’in
zamanindan beri balenin yaratict merkezidir. Fransa’'dan Rusya’ya, Rusya’dan da

Amerika’ya gegmistir.

Balenin Rusya’da ¢ok basarili bir sekilde kék salmasi ve yerlesmesi akla
uygun gelmektedir, ¢iinkii Rusya beslenebilecegi ulusal danslart agisindan ¢ok
zengindir. Rusya doguya ozgii ve simir eyaletleriyle Avrupa’yla birlesen en eski ve
temel halk danslarinda tektir. Doguya ozgii tiim dans formlari Hindistan’ da
baslayp, Giineydogu Asya’ya, Filipinlere, Cin’e ve Japonya’ya kadar yayilmistir.
Batida ise etkileri Ortadogu’dan ve Giiney Avrupa’dan gecerek Japonya'’ya
ulagmistir. Agik¢a goriilebilecegi gibi Rusya, bu ¢ok onemli etkinin ve ayni zamanda
da tiim orta Avrupa’min farkl halk danslarina en yakin merkezdir” (Fonteyn, 1980:
131, 137).
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IKINCi BOLUM
11. Koreograf Marius Petipa

Marius Petipa, 11 Mart 1822°de Marsilya’da dogdu. Daha yedi yasindayken
dans hocast olan babasi Jean Petipa’dan dans dersleri almaya basladi. Sekiz yasinda
Briiksel’de babasinin yonetiminde bale grubuyla “Miiler” balesinde sahneye ¢ikti. 17
yasina geldiginde Fransa’nin Nantes kentindeki bale toplulugunda basdans¢1 olarak
calismaya basladi. Bir siire sonra Paris’e giderek Auguste Vestris’in yaninda bir kez
daha teknik egitim gormiistiir. Geng ve yetenekli bir dans¢1 olarak Belgika, Fransa ve
A.B.D’de gesitli balelerinde sahneye ¢ikti. 1839 yilinda New York’ta dans ederken,
Ispanya- Madrid kentinden cazip bir teklif ald1 ve Madrid’e gelerek orada ¢alismaya
basladi. ispanya ve Ispanyol kiiltiirii kendisini ¢ok etkilemisti. Hem dans etti hem de
ilk koreografik tasarimlarini, “Carmen et son Toreador” ve “La Perle de Sevile”i
orada gergeklestirdi. 24 Mayis 1874 yilinda Gedeonov’un teklifi Gizerine bir gemiyle
Petersburg’a geldi. Once basdanscilia, daha sonra baskoreografliga ve Carlik Dans
Okulu’nun basina yonetici olarak gecti. Tam 36 yil bu gorevleri basariyla

yiritmistiir.

Marinsky Tiyatrosu ve Tiyatro Meydani, Carin sarayma ¢OK yakin bir
mesafede yer almaktadir. Hem Bolsoy hem de Marinsky Tiyatrosu devlete bagl
kuruluglardir. Her ikisinin yoneticileri bizzat Car tarafindan atanir ve tiim ¢alisanlar
carmn hizmetindedirler. Orkestra elemanlari, sarkicilar, oyuncular, dansgilar v.s. gibi
calisanlarin tiimiiniin sosyal gilivenceleri carlik tarafindan saglanmisti, miithis bir
disiplin anlayis1 egemendi. 19. ylizyilda bale eserlerinin yaratimi i¢in Car tarafindan
Tiyatroya sinirsiz fon ayrilmigti. Dans tarihinde ilk kez baleye operayla esit sartlar
verilmisti. Onemli bale yapitlar1 bir aksam programini doldurmaya basladi. Marinsky
tiyatrosu 19. yiizyilda belki de diinyanin en goz kamastirict operasiydi. Operada
koltuklarin ¢ogu saraya, kordiplomatige ve bazi &6zel kuliiplerin Uyelerine, Ugte
birinden az1 da halka ayrilmisti. Bunlar daha ¢ok balkon ve galerilerdeki yerlerdi.
Hemen hemen her temsil oldukga kalabalik bir seyirci toplulugu tarafindan izlenirdi.
19. yiizyilda St. Petersburg’da Modest Petrovic Mussorgsky, Nikolay Rimski-
Korsakov, Piyotr Ilyi¢ Caykovski, Aleksandr Glazunov gibi eserleri giinimiizde de
blylk begeniyle dinlenen dev bestecilerdi. Aleksandr Puskin, Mihail Yuryevig

Lermontov, Nikolay Vasilyevi¢ Gogol, Vissarion Grigoryevi¢ Belinski, Fyodor
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Dostoyevski, Lev Nikolayevi¢ Tolstoy, Anton Cehov, lvan Turgenyev gibi blylk

edebiyat¢ilarin da yasadiklari Rusya sanat agisindan son derece ileriydi.

Pag W‘”ﬁﬁ»{
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Resim: 10 Marius Petipa

http://www.bolshoirussia.com/pic.personbig/1359456395mariusivanovigpetipa-
feb.141898.jpg
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Petipa’nin o giline dek giristigi koreografik denemeler pek ilgi cekici seyler
degildi. Genellikle prima balerinayr one ¢ikaran, parlak ve giizel dans etmenin
disinda sanatsal igerigi olmayan girisimlerdi. Aslinda Petipa’nin bu tavr1 daha sonra
yaptig1 bliyiik ve onemli koreografilerinde de ortaya ¢ikar. Petipa balenin igeriyi ile
pek ilgilenmez. Onun i¢in 6nemli olan iyi ve saglam bir teknikle giizel bir dans
gosterisi sunmaktir. Bu nedenle Petipa’nin tiim baleleri her ne kadar bir konuyu
isliyorsa da soyut sayilabilecek balelerdir, ¢cunkl Petipa, dans ve oyunun dramatik
rollerle biitiinlesmesi olgusuna biitiiniiyle yabanci kalmaistir.

Sanatsal anlamda rakipleri olan Jules Perrot ile Arthur-Saint Leon gibi
ustalardan ¢ok seyler 6grendi. Rusya’y1 birakip gitmeleriyle tiim kapilar Petipa’ya
acildi.

Ik 6zgiin koreografisini “Un Mariage sous la ré gence” (Vekillik i¢in bir
evlilik) bashgr ile 1858 yilinda sahnelendi. Bir yil sonra ise “Le Marché des
Innocents” (Masumlarin Yiiriiylisii) adli balesini yaratti. Bu eserinden sonra
koreografiden ¢ok okulda dans¢i egitimi ile ilgilendi. Dansgilarin dans tekniginin en
az Avrupa diizeyinde olmasi i¢in yogun bir g¢aba icine girdi. 1862 yilinda ise
Marinsky Tiyatrosu yoneticileri kendisinden o siralar Petersburg’a gelmis olan nlU
balerina Carolina Rosati i¢in bir eser yaratmasini istediler. Hatta balenin temasi bile
belirlenmisti “Fille du Pharaon” (Firavun’un Kizi). Bu nedenle, Petipa balenin
librettosunu yazan Saint-Georges ile goriismek iizere Paris’e gitti. Saint-Georges bu
librettoyu Gautier’in yazdigr “Le Roman de la Momie” (Mumyanin Romani) adli
kitabindan uyarlamisti. Petipa Petersburg’a geri donerken bir siire Berlin’de kaldi.
Berlin’deki Misir Miizesinde konuyla ilgili arastirmalar yapti. Petersburg’a gelir

gelmez de eserin provalarina bagladi.

“Firavun’un Kiz1” adli bu bale 1862 yilinda seyirciye sunuldu ve buyik ilgi
gordu. Boylece Petipa Marinski Tiyatrosu’nun resmen, kadrolu koreografi oldu.

Yapict anlamda gercek elestiriyi ise o siralar Petersburg’da bulunan
Bournonville yapti. Eserde dramatik 6genin yoklugu ve salt virtidzliige yonelmesini
zevksizlik olarak niteledi. Marinski Tiyatrosu bale grubunun bale hocasi Isvecli
Johansson ile Petipa’y1 karsisina alarak bale ve koreografi iizerine diisiincelerini
iletti. Bu gorlismenin yapildig: sira da Kschesinska, Preobrajenska ve Paul Gerdt gibi

inlii solo danscilar da vardi. Bale grubunun disiplini ve teknigindeki kusursuzluk
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karsisinda hayranlhigimi da gizleyemedigi ve muhtesem bir dans¢i grubu oldugu
sOylenmistir. Petersburg dansgi egitiminde kisa siire de diinyanin en iyisi durumuna
gelmistir.

Petipa o donemde degisik yapitlar sahneye koysa da, bunlardan geriye sadece
“Don Quixote” ve “La Bayadere” (Bayader) adl1 baleleri kalmistir. Don kisot ilk kez
Ludwig Minkus’un miizigi ile 1869 tarihinde Moskova Bolsoy Tiyatrosunda
sergilenmistir. (Petipa iki y1l sonra ayni eserini St. Petersburg Tiyatrosunda sahneye
koymustur). Tiimii hala Rusya’da sergilenmekte olan bu yapitin Grand pas de deux’ii
Alexander Gorsky tarafindan yeniden ele alinarak batida ve diinyadaki en iyi bilinen
boliimii haline getirilmistir ve bu boliim dansgilarin teknik yeterliliklerini kanitlamak
icin yapilan bir gosteri halini almistir.

Ayni yi1,1869 yilinda, Petipa Marinsky Tiyatrosu’nun baskoreografligina
getirildi. Rusya’nin bale konusunda en 6nemli otoriterlerinden birisi oldu ve 1877
yilinda miizigini Ludwig Minkus besteledigi “La Bayadere”i yaratti. Librettoyu ise
Petipa’nin yakin bir dostu olan ve ayn1 zamanda dans tarihi yazar1 ve gazeteci Sergey
Kudekof yazdi.

Eser miithis bir basar1 kazandi. Donemin sanat ve bale elestirmenleri yapiti
“senfonik” diye nitelendirirler.

1881 yilinda Marinsky Tiyatrosunda, Rus balesi tarihinin en énemli olayz,
yeni bir yonetici Kont Visevolovski atanir. Engin kultiri ve sanatsal deneyimleri ile
oldukea radikal diyebilecegimiz bir dizi gelismeleri baslatir. Altmis yasina merdiven
dayayan Petipa bu gelismeyi uygun bulur ve Visovolovski ile sicak temas kurar.
Kont kendisinden tiim deneyim ve yaratic1 giiciinii ortaya koymasini ister. Once 1861
yilinda Moskova Bolsoy Tiyatrosu’nda resmi bale bestecisi olarak gorev yapan ve
ardindan 1872 yilinda Marinski Tiyatrosunda ayni konuma gelen Ludwig Minkus’un
1886 yilinda gorevinden alir. Minkus emekli olur ve vatani olan Avusturya’ya geri
doner. Ayni sekilde Pugni’de devre dis1 kalir.

Kont’u bdyle bir karar almaya iten neden Minkus ve Pugni’nin miiziksel
yaraticiliklarin1  sadece koreografin isteklerine sunmalar1 ve bunun miizik
elestirmenleri tarafindan elestirilip, orta diizeyde bir kalite diye nitelendirmeleri
oldugu gibi, ¢cagin miizikteki gelisme, beste tekniklerini yakalayamamis olmalaridir.

Ikinci adim olarak Kont, Petipa ve asistan1 Lev Ivanov’dan A.Saint-Leon ve

Delibes’in “Coppelia”sin1 yeniden yorumlayarak bir koreografi yapmalarini ister.
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Ayrica o siralar Petersburg’da ¢esitli miizikhol ve gece kuliiplerinde sahneye ¢ikan
Italyan danscilarin Marinsky Tiyatrosu Bale Grubu’nda degerlendirilip, onlardan
yararlanilmasii ister. Petipa dogal olarak buna kars1i ¢ikar. Kendi okulunun
yetistirdigi Rus danscilarla ¢alismak istedigini sdylese de, kontun 1srarlarina
dayanamaz ve istedigini yerine getirir.

1885 yilinda ise, Petersburg’a bir oyunda dans etmek iizere {inlii italyan
balerina Virginia Zucchi gelir. Petersburg birden c¢alkalanmaya baglar. Giigli
dramatik oyunculuga sahip ve Italyan teknigi ile Zucchi Rus balesinin iizerine bir sis
gibi ¢oker. Basin, ‘Commedia dell’arte’ (oyun zanaati, sanatgilarin komedisi)
geleneginden gelen dansgiyr ‘Tanrisal Virginia’ tanimiyla goklere cikartir. Cunki
dramatik dans ve oyunculuk teknigi Rus balesinin ve bale severlerinin bilmedigi,
tanimadig1 bir olgudur. Zucchi ile birlikte Petersburg’da bir Italyan modasi baslar.

Fakat sanat bu, kimi bale severler Zucchi’ye toz kondurmazken, kimi
tutucular da onu ‘kabare dans¢isi’ diye nitelendirirler. Petipa’da bu ikinci gruptan
farkli diisiinmez. Once Zucchi’yi Tiyatro’ya almak istemese de g¢evre ve kontun
baskistyla Zucchi Marinski Tiyatrosunda dans etmeye baslar. Seyirci karsisina ilk
kez ‘La Fille mal Gardee’ (Simarik Kiz) adli baleyle ¢ikar ve arkasindan gelen
Italyan dansgilara Tiyatronun yolunu agar. Maria Giuri, Antonietta Dell’Era, Carlotta
Brianza ve Pierina Legnani gibi balerinalar sahnede hunerlerini sergilemeye
baglarlar. Asil 6nemlisi St. Petersburg’a Enricco Cecchetti gelir. Milano bale
ekoliiniin bu biiyiik ustas1 hem dans eder. Caykovski’nin Uyuyan Giizel Balesin’de
Mavi Kus ve Carabosse rollerinde sahneye c¢ikar. Preobrayenska, Kscessinska,
Pavlova, Karsavina gibi balerinalari, Michel Fokine, Vaclav Nijinsky ve Nikolas
Legat gibi erkek dansgilar yetistirir. Petersburg’daki Italyan ekolii Rus tekniginin
birlesimi konusunda Nikolas Legat 1937 yilinda ‘The Dancing Times’ dergisinin
Subat sayisinda soyle demistir: «...Evet, Italyan ekoliinii devraldik almasina, ama bu
teknigin sumirlarimi da ¢ok gegmeden tamidik. Bu teknigi gelistirip, giizellestirerek,
soylu bir hava kattik daha duygusal, daha nazik ve kisisel bir yorum getirdik.
Bireysel hiiner ve dehalarimizi bu teknikle yogurduk. Italyan ekoliiniin zengin ve
hayranlik veren giicii ile Rus ruhu ve duygusunu birlestirdik...” Bu olgunun bale
tarihinin 6nemli gelismelerinden biri oldugu sdylenir (Barin, 1999: 76, 77, 78, 79,
80).
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Petipa yaptig1 verimli ¢alismalarla 19. Yiizyilin ikinci yarisinda klasik bale
tizerinde ¢ok etkili olmustur. Yaptigt en Onemli katkilardan biri saf dansin
gelismesidir. Uzerinde durdugu 6nemli nokta, “ensemble” (grup danslari) sadece
giizel kompozisyonlar olmasi ve basrol dansgilarinin sololarma 6zel bir teknik ve
ustalik gerektirmesi fikridir. Bu da dans tekniginin gelismesi i¢in devamli ¢alismay1
gerektirmektedir. Bas danscilardan en yiiksek standardi istemis, okullarda egitilip

yetistirilen gen¢ dansgilarin da bu sekilde yetistirilmeleri konusunda 1srar etmistir.

Marius Petipa’nin koreografi sanatina biiylik yararlari dokunmustur. Onun
hazirladig1 koreografi formlari, dikkate deger yaraticiliklar sahneye koymustur.
Eserleri hep ayni1 formlar tizerine kurulmustur. Balelerinin sonunda kahramanlari her
zaman Yyiceltmis ve bir¢ok parcalardan olusan danslardan olusturmustur.
Kahramanlarmin sonu trajik degil, mutlu sonla biter. Son yillarda zamana uymasi
icin, sanatin1 modernlestirme girisiminde bulundu fakat bu girisimlerde bulunurken

cabalar1 basarisizlikla sonuclandi.

Bugiin hala Marinsky Tiyatrosu’nun repertuarinda bulunan balelerinde
marslar ve gecit alaylar1 ¢okga bulunmaktadir. Bu gecit alaylari giizel kompoze

edilmis fakat mantikl1 bir nedeni olmayan uzun pantomim sahneleriyle kesilir.

Petipa, provalara baslamadan once balelerini sahne sahne hazirlayip ayrintili

not alan ve krokiler ¢izerek gruplar yerlestiren, ¢ok sistemli ¢alisan bir koreograftir.

Petipa doneminde kurallar, adetler ve gelenekler doruk noktasindaydi. Bu
donemde sahnelenen balelerin hicbiri libretto yazari besteci, bale miidiirii ve dekor-
kostiim sanatcisinin isbirligi olarak hazirlanmiyordu. Miizik, danslar, dekorlar ve
kostiimler hazir oluncaya dek herkes kendi ofisine kapanarak bagimsizca galisr,

hepsi tamamlanarak bir araya geldiginde sonug¢ genellikle kétii olurdu.

Petipa, ¢alisma konusunda ¢ok yetenekli bir dehaya, zeka ve verime sahipti.
Yeni “variation”lar1 (solo danslar), ikili danslart, {iglii danslar1 ve grubun olusturdugu
danslar1 zorlanmadan yaratir ve kendini c¢ok ender tekrarlardi. Onun teknik
miitkemmellikleri bugiin bile kullanilmaktadir. Balelerinde ¢ok emek vererek gercek
basarilar elde etmistir. Zaman icinde, genellikle 4 veya 5 perde olan ve bu perdelerin
cogu 7-8 sahneden olusan 54 yeni bale yaratmistir. Petipa koreografi sanatina ¢ok

biiyiik eserler vermistir.
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Petipa bircok baleler yaratti. Bunlardan bazilari; “La Fille du Pharaon”
Pharaon’un Kiz1 (1862), “Don Quichotte” Don Kisot (1869), “La Camargo” (1872),
“La Bayadére” (1875), “La Nuit et la Jour” Gece ve Giindiiz (1883), “La Belle au
Bois Dormant” Uyuyan Gizel (1890), Masumlar Pazar1 (1959), (Beamont, 1937:
469, 475).

12. Pyotr llyich Tchaikovsky (Caykovski)

Rus ulusal miizik akimimnin gérece olarak disinda kalarak, romantik anlayista,
anlatim giicli ve duygu yogunluguyla dikkat ¢eken yapitlar veren Rus besteci Pyotr
Ilyich Tchaikovsky (Caykovski), 7 Mayis 1840°ta Kamsko-Votkinsk kentinde
dogdu. Her {inlii besteci gibi miizige olan ilgisi ve yetenegi kii¢iik yaslarda belli oldu.
Ancak asir1 derecede duyarli bir ¢cocuk oldugundan, kiigiikken aldig1 piyano dersleri
disinda, yogun bir bi¢cimde miizikle ugragmasina izin verilmedi. Babasinin
gorevindeki degisiklikler nedeniyle aile, once Moskova’ya sonra da St. Petersburg’a
yerlesti. Caykovski, daha 10 yasindayken St. Petersburg Hukuk Okulu’nun hazirlik
siifina girdi. Birka¢ yil sonra 14 yasindayken c¢ok bagli oldugu annesi koleradan
6ldii. Bu olay onu ¢ok etkilemisti; piyano i¢in kii¢iik bir vals besteledi. Daha kiigiik
yaslarda ice doniik, melankolik yapi, giderek kisiliginin bir pargasi olmustu.
Dogaclama vals ve polkalar besteleyerek miizige doniis yapmis ve {linlii koro sefi
Lomakin’den solfej dersleri almaya baslamisti. Bu arada, asir1 disipliniyle kisiligine
taban tabana aykiri, sadece erkeklerin okudugu Hukuk Okulu 1859 yilinda, Pyotr’un
kisiliginde biraktig1 izlerle bitmis; ailenin istegi gerg¢eklesmis ve basarili bir
‘biirokrat” olmanin ilk adimlart atilmisti. Dort yil sonra, asirt duygusal olan
Gaykovski muzikle memuriyeti bir arada gotirmekte zorlaninca, ruhsal diinyasinda

bunalimlar artar.

Caykovski, oOgrenciligi sirasinda sik sik izledigi operalardan oldukca
etkilenmisti. 1862’de Adalet Bakanligindaki isinin yan1 sira St. Petersburg
Konservatuari’nda iinlii piyanist besteci Anton Rubinstein’dan dersler almaya
bagladi. Yaklasik bir y1l sonra da, memuriyet gorevinden ayrildi, bir siire yoksul bir
miizik¢i olarak yasadi. O, duygularin1 anlatabilmenin yolunu miizikte bulmustu. Ona

gore, sanat once duyumlarin bir bileskesi olmali, diislinsel diizenlemeler buna bagl
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olarak daha sonra gelmeliydi. Romantik donemin &zelliklerini benliginde ve

3

sanatinda tasimaktaydi Caykovski: “...Yasamim ge¢misi yadsimak, gelecek icin

umut etmekle geciyor. Simdiki animi1 hi¢ yasayamiyorum...” diyordu.

Konservatuvarda armoni bilgisini genisletmis, miizik konusunda calisma
kitaplar1 bile yazabilecek duruma gelmisti: “Kompozisyon i¢in Kolay Yontemler ve

Pratik Armoni” vb...

1864’te Alexandre Ostrovski’nin “Firtina” adli oyunu igin besteledigi uvertiir,
seslendirilen ilk yapiti oldu. Onun sonraki biceminin izlerini tasiyan bu uvertiir,
gelenek ve kurallara bagli olan Rubinstein’in tepkisini ¢ekmisti. Yine de
seslendirilmesi hem Caykovski’yi ylireklendirdi hem de Moskova Konservatuari’nda

armoni 0gretmenligi onerilmesine yol acti.

1866’da  Anton’un kardesi Nikolai Rubinstain onu Moskova’ya,
Konservatuarda oOgretmenlik yapmasi ig¢in c¢agirdi. Bu teklifi kabul etti.
Konservatuarda ders vermeyi siirdiiriirken kitap yazma ve beste yapmayi da ihmal
etmiyordu. O yil Birinci Senfonisi “Kista Giindiiz Diisleri”nin kompozisyonuna
cesaretli bir giris yaptiginda 26 yasindaydi. Eser 1868’de Moskova’da ilk

seslendirilisinde begenildi.

Rusya’da miizik denilince, akla Car ordusunun {iflemeli ¢algilardan olusmus
bando miizigi veya Kkilise korolar1 gelmektedir. Bir de aristokrat konaklarda
profesyonel olarak calisan salon orkestralar1 yaygindir. Ote yandan klasik miizige
degisik bir renk getirmeye ¢alisan bir grup vardi. Konservatuarda hoca olan
Balakirev bu grubun basimi ¢ekmektedir. Bes kisiden olusan grupta, Balakirev’in
disinda Mussorgsky, Rimsky-Korsakov, Borodin ve Cui bulunuyordu. Bu ‘Besli’,
Rus Folk Miizigini ve ulusal renkleri, tarihlerini de igine alarak caga uygun bir

bigime sokma ¢abasindaydilar.

Caykovski, ‘Besli’ ile tanist1 ve bir siire onlarla birlikte oldu. Bunun sonucu
olarak 1869’da “Voyvoda” adli operasini yazdi. “Romeo ve Juliet Uvertiirii”, “IL.
Senfoni”, “Kiiciik Rusyal1”, “Ukraynali” ve “Vakula” operasi bu déonemin iirtinleri
oldu. Cocuklugundan beri Rus folk miizigi onu ¢ekmistir. ‘Besli’, Rus folk miizigini
daha tarihsel ve ulusal bir birlik ve beraberlik ruhuyla, kisitli kaliplar iginde
degerlendirmistir. Caykovski, Oyle gruplara fazla takilabilecek bir tip de degildi.
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Ozgiirliigii, kisiselligi, dogalligi ve diisiincelerindeki aciklikla dar kaliplara
gelemeyen bir yapisi vardi. Bir siire sonra yerel miiziklerden, tarihin renklerinden

esinlenmekten vazgegmese bile, baska ufuklara yoneldi.

Resim: 11 Pyotr Ilyich Tchaikovsky (Caykovski)

http://a5.files.biography.com/image/upload/c_fit,cs_srgb,dpr_1.0,h_1200,q_80,w_12
00/MTES5NTU2MzE2Mzg00TUzODY3.jpg

Caykovski’nin iilke dis1 iligkileri giderek gelisiyordu. 1876 yilinda, ‘Ruskiye
Vedomosti Gazetesi’nde miizik elestirileri yazarken, ‘Bayreuth Miizik Festivali’ne
cagirildi. Festivalin en popiiler kisisi Wagner’di. Ikisi de Romantik ¢agin temsilcileri
olmakla birlikte yapitlari ¢ok farklidir. Wagner’in miiziginin daha entelektiiel,

organik, karmagik bir yapist vardir. Sonralari Caykovski’nin bazi eserleri, Wagner’ci

40



olarak degerlendirilmistir. Caykovski’nin miizigi, Wagner’in, bastan sona organik bir
biitiinliige sahip, dort bast mamur eserlerinden ¢ok ayri bir konumdadir. Onun
yapitlar1 daha ¢ok Ust Uste siralanmis, ayri olarak islenmis boliimlerden olustugu,

organik bir yapiy1 doguracak gecislere oriilii olmadig: diisiintilmektedir.

Bu Festival onun daha modern duyusal formlar1 kullanmada Batidaki
gelismelere acilmasini sagladi; bakis agisinda degismeler olmustu, duygusal yoni
daha yogun, 6geleri daha lirik, zengin orkestra renklerini kullanmaya baslamisti. O,
hem Bati motifleri hem de yerel dans miizikleriyle bezenmis, valslerle dolu ‘Kugu
Golii, Uyuyan Giizel, Findikkiran’ baleleriyle bilyiik iine kavusacaktr. Ozellikle
‘Kugu Goli’ Bale Suiti sahnelendigi ilk yillarda yeterince degerlendirilememis olsa

bile, sonradan diinyadaki sayili bale miizikleri arasindaki yerini alacakti.

1877 ve 1879 willar1 Caykovski i¢in 6nemli yillardir. Ciinki bu donemde
yapitlarina hayranlik duyan, zengin dul Nadezhda Filaretovna von Meck ile
mektuplagsmaya baglar. Kendi istegi iizerine besteciyle hi¢cbir zaman goriismeyen von
Meck, uzun siire Caykovski’ye para destegi de saglar. Aralarinda platonik bir iligki
geligir. Birbirlerine yazdiklar1 mektuplar, bestecinin miizikal gelisimi i¢in dnem
tasimaktadir. Bu ag¢idan von Meck ile iligkisi daha da onem kazanmis, onu tekrar
miizige dondiirmistiir. S6zgelimi “Dordiincti Senfoni” ve “Yevgeni Onegin” adl
operast bu donemin {irlinleridir. 4.Senfonisi’nin ithaf edildigi kisi, von Meck’in

oldugu soylenmektedir.

1888 yilinda Almanya ve Ingiltere’ye gitti, orkestralar yonetti. Marsilya’dan
Rusya’ya dénerken Istanbul’a da ugradi. Ve sonra hizla yeni miizikler bestelemeye
giristi. 1890’larin basina gelindiginde, onun Ozellikle sahne yapitlar1 deniz asir
ulkelerde bile duyulmustu. 1891°de bazi1 eserleri ve ‘Maga Kiz1” operast Amerika’da
sahnelenmis ve begeni kazanmisti. 1892’de ‘Findikkiran’ balesi gocuksu ve esprili
yapistyla c¢ok degisik bulundu. 1890’lh yillarda Caykovski’nin sanat ¢izgisi
yukselmeye devam etti. ‘Maca Kiz1’ operasinin sahnelenmesi nedeniyle Amerika’ya
gitti ve bir siire orada kaldi. Daha sonra Mahler’in yonetiminde ‘Yevgeni Onegin’

operast Hamburg’da sahnelendi.
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1893°de “6. Senfoni’ (Patetik) besteledi. Eser tutku, yasama katlanis, ask, diis
kirikligi, 6liim temalarindan olusuyordu. Eserin sonunda sesler giderek yavasliyor,

azaliyor ve sessizlige dontigiiyordu.

1893°lin 28 Ekim’inde, senfoni seslendirildikten tam dokuz giin sonra, 6
Kasim 1893’te, Caykovski koleradan 6ldi. Ancak oliminden sonraki bulgular
herhangi bir bulasici hastalik kalintisi bulunmadigini ortaya koymustu. Bunun
tizerine gergekler baska yerde arandi. Carlik hukukunu okudugu eski okulundaki
‘Seref Mahkemesi’, 6zel yasamindan dolay1 bir hiikkme vardi. Kisiligi hakkindaki bu
karar1 kamuoyuna agiklamak konusunda kararsiz kalindi. Bu ikilem, Caykovski’nin,

sonunu bir sige zehirle belirleme durumunda biraktig1 s6ylenmektedir.

Miizik tarihgilerinin bazilari, Caykovski’yi ‘Rus Besleri’ ile karsilastirir.
Ancak o, miizikte ulusal yonelise fazla ilgi gdstermediginden bu bestecilerden ayrilir.
Kimi zaman elestiri konusu da olan bu 6zellik, Caykovski’nin degisik kaynaklardan
etkilendiginin gostergesidir. Bunlardan ilki Rubinstein’in etkisidir ve Alman
disiplinini izleyen bir egitim gdérmesidir. Ancak bu etki, karakterinden dolay1
kurallara bagli bir miizikle yetinemeyen besteciye daha cok teknik bir ustalik
kazandirmakla smirli kalmis, onun, Avrupa miizigini bagllikla izlemesi sonucunu
getirmemistir. Nitekim Caykovski, yasadigi donemlerde Avrupa’da ¢ok etkili olan
Brahms ve Wagner ile ilgilenmemistir. Onun miiziginde daha kalic1 ve belirgin olan
cizgiler, Italyan anlayis1 (6zellikle opera) ve begenisiyle Mozart’in miizigine

duydugu yakinliktir. Ote yandan da iilkesine duygusal baglilig1 olan bir bestecidir.

Rus halk miziginin ezgilerinden ve ritmik 0&zelliklerinden dogrudan
yararlanmis oldugu gibi, Rusya’daki toplumsal yasamin zorluklarindan ve
catigmalarindan da etkilenmistir. Kisacasi bu bilgilerle bir biresime gidecek olursak,
Caykovski’nin, esin kaynagini daha ¢ok Avrupa olusturmussa da Rus ve ltalyan
begenilerinin ve de duygularinin bilesimine yonelmistir. Onun bigemi, tiim etkilerin
otesinde, kisisel ve Ozgiin bir niteliktedir. Yapitlarinin bircogu yasantisinin ve
duygularinin  belirgin izlerini tasir. Bu anlamda miizigi ¢ok az bestecide

gorulebilecek 6lctide dzneldir.

Caykovski’nin sanatin1 yasadiklartyla baglantis1 ve 0Oznelligi nedeniyle

donemlere ayirarak bir degerlendirme yapmak giictiir. Ciinkii yapitlarinda belli bir
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bigeme yonelik bir ¢izgi goriilmez. Ornegin ulusal bigimlerden yenilik arayislarina
yonelmis, dramatik ve lirik bir anlatima bagvurmus, Avrupa etkilerini zaman zaman
kullanmis, yani g¢esitli yonelisler arasinda gidip gelmistir. Bu yiizden etki
kaynaklarinda goriilen bu ¢ogulluk, Caykovski’nin sanatinda se¢gmeci bir tavrin
egemen oldugu izlenimine yol agmistir. Bu tartisma miizik tarihgileri arasinda hala
yapilmaktadir. Onun yapitlariin pek ¢ogunda giiglii bir teknige dayanan, yogun bir
anlatim goriliir. Duygularindaki gel-gitler yapitlarina sinmis gibidir. Orkestra
miizigi, bazen klasik senfoni bi¢iminin, bazen de senfonik siirin 6rneklerini verir.
Senfonilerinin ¢ogunda major dizilerine gore daha ¢ok kararsizlik izlenimi yaratan
mindr dizileri yeglemesi, yine ruhsal yasaminin degisimlerini miiziksel bir anlatima
ulastirma egilimiyle baglantilidir. Bu 6zellikleriyle Caykovski’nin alt1 senfonisi, bu
tiiriin daha sonraki bestecileri i¢in, Ozellikle orkestralama ve armoni anlayislari
bakimindan yeni bir yaklasim getirmistir. Bu senfoniler arasinda altinciy1 yani
Patetik Senfoniyi digerlerinden ayirmak gerekir. Ciinkii bu senfoni Rus ve Italyan
duyarliliginin bir biresimini ortaya koymasinin yani sira duygusal ve soyut anlamli
bir yasam Oykiisiidiir. Bu senfonideki 6znellik, evrensel bir boyuta ulagsmis herkese

seslenebilen bir nitelik kazanmustir.

Caykovski 11 opera yazmistir. Bunlar sirasiyla; “Voyvoda” (1867-1868),
“Undine” (1869), “Oprit¢nik™ (1870), “Demirci Vakula” (1874), “Yevgeni Onegin”
(1877-1878), “Orleans’li Kiz” (1878-1879), “Mazeppa” (1881-1883), “Kiiciik
Papuglar” (1885), “Biiylicii Kadin” (1885-1887), “Maga Kiz1” (1890), “Lolanthe”
(1891). Onun operalarinda gii¢lii bir duygusallik vardir; dramatik 6gelerden ¢ok,
karakterler belirgin bir bicimde ve lirik bir anlatimla islenmistir. ‘Yevgeni Onegin’
ve ‘Maca Kiz1’ en taninmis operalaridir; bu tiiriin 6nde gelen Ornekleri arasinda yer
alir ve Slav operalarmin da en basarili operalari arasindadir... Caykovski opera
konulart iizerinde titizlikle dururdu, hatta asir1 Olglilere varan bir duyarhilik
gostermesiyle de iinliidiir. Ornegin Puskin’in siir-romanindan kaynaklanan ‘Yevgeni
Onegin’ operasinda, siirin belli noktalarinin bile aktarilmasinin gii¢ oldugundan soz
eder ve karakterlere ulasabilmek icin bir yol arar ve temelde yapabildigi Slciide
alisilmis opera anlatimindan kacinmaya, abartiya yer vermeden karakterleri 6n plana
cikarmaya calisir. Ornegin bu operadaki bas oyun kisisi Tatyana, operanin yazilisi
sirasinda bir tutkuya doniismiistiir. ‘Maca Kizi’nda da durum farkli degildir. Bu

operanin librettosu da Puskin’in ayni adli Oykiisiinden olusturulmustur. Yapitta
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karakter gelisimi, ‘Onegin’e nazaran daha dramatiktir, konu gelisimi 18.yiizy1l
yagsamia dayali sert ve komiktir. Bu yapit adeta rokoko sanatiyla Caykovski

lirizminin kendine 6zgii bir bilesimi gibidir.

Caykovski, bale miizigi alaninda da 6nemli bir bestecidir, hatta klasik balenin
ustas1 olarak kabul edilir. En sevilen orneklerin basinda ‘Kugu Goli’, ‘Uyuyan
Guzel’ ve ‘Findikkiran’ baleleridir. Caykovski’nin aklina, kugu-kiz iliskisini anlatan
ve geng kiz saflig1 ile kugu arasinda baglanti1 kuran bu 6ykiiyii bestelemek, bunaliml
giinlerinde dinlenmeye gittigi malikanelerden birinin bahgesindeki kicuk glzel bir

golde aklina geldigi diisiiniilmektedir.

Golde kugular yapraklarin arasinda ylizermis. Sabahlari Caykovski gdliin
kiyisina gelir, kugularin su {izerindeki hareketlerini izler, seslerini dinlermis.
Doganin dinginligi Caykovski’yi de sakinlestirir, ona ilk kez mutluluk duygular
verirmis. Kugularin sudaki dansi ve sesleri notalarinda miizige doniisiince ‘Kugu
Golu’ balesinin ilk notalar1 dogmus ve bir Alman halk masali ile biitiinlesmistir.
Guzellik-girkinlik, ask-kiskanglik, iyilik-kotiiliik temalari bu miizikte bir araya gelir.
Onun miizigine Kugulu goliin onceleri dingin, giderek cosan dogasi, sonunda
miizigine kavusmustur. Bununla birlikte, bestecinin birgok baska yapiti da baleye
uyarlanmig, onun miizigi koreograflar i¢in her zaman Onemli bir kaynak

olusturmustur.

Bu durum, derin ve yogun bir anlatimla ayirt edilebilen yapitlariyla
Caykovski’nin, konulu miizige ve sahne miizigine yatkinligin1 gdsteren onemli bir

olgudur. Caykovski hakkinda Alman miizikolog Hugo Riemann séyle demistir:

Riemann: “.. Caykovski, duyarli yaratilisiyla gercekten miizik¢i mizacina
sahip bir sanat¢i, ayni zamanda iyi bir ulus¢u Rus tur. Onun i¢indir ki yaratilarinda
tam bir geng kiz inceligi ve duygusu tastyan kesimlerinin yaninda gercgek bir yarim
Asyaliliktan gelen sertlikler ve hagsinlikler de yer almaktadir. Sanat¢i, yaratilarinda
Rus isi ogeleri ozellikle yansitmalarina karsin, baslarinda Rimsky Korsakov'un da
bulundugu, ayrica basimevi sahibi Balajew’in c¢evresinde toplanan ulusal miizik

’

reformcularina tam anlamiyla karsit bir diisiince i¢indedir...’

Caykovski: “...Benim miizigimdeki Rus elemanlari, folklor miizigiyle olan

armonik ve melodik baglantidadir. Cocuklugumun ilk yilarindan beri Rus halk
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sarkilarimin olaganiistii giizelligi i¢inde biiyiidiim. Her tiirlii duygularimla Rus
esprisine baglyim. Kisacast dyle ya da boyle ben bir Rusum...” (Ongurlar, 2008: 68,
69, 70, 71, 72, 73).

13. Koreograf ve Koreografi

Koreografinin genel durumunda garip bir tekrarcilik bulunmaktadir.
1920’lerde ve 1930’larin basinda, modern (simdilerde ¢agdas) dansin yiikselmekte
olan bir gictur. Sonra bir rahatlama gortlmiis ve bununla birlikte giiclendirilmis bir
kurum ortaya ¢ikmistir. Giinlimiizde, hayatimizin her yoniinde, diisiincelerimize ve
tiyatrodaki yaratict calismamiza yayillmis ¢ok daha genis bir cagdas akimla
ugragsmaktayiz. Buna gosterisli bir bicimde bale de katilmaktadir. Kugu Goli
Balesinin el degmemis tiiylerine bile bir Freud goriisii uygulandigi diistiniilmektedir.
(Buytcude Oedipus karmasik ¢ok etkin oldugu goriisiiyle bir gecede Buyucu, bir
kadina donlismiis ve ayni kadin Ana Kralice’yi de canlandirinca her iki rolii de ayni

sanat¢1 kostlim degisikligiyle ama ayn1 makyajla oynamustir).

Bugiin biliyoruz ki geleneksel 6grenme siirecine kuskuyla bakilmaktadir; her
sey hizlandirildig i¢in bir konuya odaklanma, o konu {izerinde diisiinme artik kolay

olmamaktadir.

Elbette eski tarz hocalarin giiniine donmek istemeyiz. Her dalda bu eski
hocalarin bilgileri olsa olsa dinleyicilerinde yarattiklari sikint1 kadar da derindir. Her
hangi bir daldaki egitmenin cevabmi en dogru cevap oldugu sanilmamaktadir.
Ogrenci egitmen iliskilerine ait sorunlarmi ¢dzmek igin icten ¢abalar vardir fakat
sonugta ¢oziim ya Ogrenciye ya da egitmene birakilmaktadir. Bu arada egitmen bu
liberal goriisiin cevap oldugu fikriyle kendini kandirmaktadir. Cok iyi taninmis bir
kadin tiyatro sanatcgist gayet kayitsizca (savas Oncesinden kalmis bir sesle) artik
dramatik  c¢aligmalarin ~ gegersiz  oldugunu ve giiniimiizde bir¢ok seyi
Ogrencilerimizden 6grendigimizi ortaya ativermistir. Belki kendisi de bu yenilige
uyma surecini yasarken bir bedel 6demistir. Ne yazik ki bu bedel de biitiin olanlar

Uzerinde sarf edilen ¢ok az bir diisiince oldugu diisiiniilmektedir.
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Koreografik tablonun karisik oldugunu anlayisla karsilamaktayiz. Burada
gercek koreografi ile besteler {izerinde ¢aligmalar arasinda bir tampon bolgeye kagis
ve deney yapma egilimi gelistirilmektedir ve bu tarz koreografik ¢alismalar ¢ogu
zaman bir beden terbiyesi alistirmasi kadar keskin ve sabit olma egilimi
gostermektedirler. Biiyiik olsun kiigiik olsun bu denemelerin bir kismi ilgingte olsa
ve ayn1 bigimde koreografin da gizli kalmig yetenegi de heyecan verici olsa yoniimuiz
hakkinda kafamizda bir soru isareti olusturmaktadir (Cikigil, 2003: 212, 213).

En bilyuk ozgirliklerin en biyuk disiplinlerden ¢iktigi séylenmektedir.
Bugiinkii koreografinin biiyiik bir boliimii diger sanatlardaki disiplinlerden daha fazla
bir disiplin igermez ama yine de zengin yaraticilik i¢in her zamanki gibi hepside
umut vericidir. Biitlin donemlerde, dogal ve saglikli olarak &grendigini unutma
siirecinde kafayr takma goriiliir; ancak, Once Ogrenme siirecinin gz Oniinde

bulundurulmasinin gerekliligi hep unutulur.

Simdiki serbest irade ¢ok degerli varligimiz olan disiplinli 6zgiirliige dogru
yol almayacaksa durum kétlye gidecektir. Genelden 6zel noktalara inersek en blyiik
rahatsizlig1 koreografik caligsmalar icin plak ve teyp c¢alarlarin kaginilmaz kullanimi
vermektedir. Bunun sonucu koreograf yalnizca sesin etkisine karsilik
verebilmektedir. Koreograf, bu bigcimde ancak ritme ve miizikteki bazi iyi
vurgulanmig aksanlara ve melodilere karsilik vererek c¢aligmasini bir dogaglama ile

sinirlandiriyor.

Ayrica ¢ogu geng¢ koreografin artik tiyatroda dansci olarak belli bir siire
calisma egiliminde olmadiklarini gézlemliyorum. Halbuki boyle bir ¢aligma, onlara
belli bir diizeye gelmis koreograflarin sanat¢ilarini ¢cok yakindan 6ziimseme olanagi
saglayacaktir. Bu geng koreograflar ana c¢alisma araglar1 olan dans¢iy1 dogru bigimde

degerlendirmeyi saglayacak yillarin birikiminden mahrum kaliyorlar.

Danscilar sanat¢ilarinda kendini yavas yavas belli eden bilgi birikiminin,

sahnedeki son provalarda nasil isledigini gozlemleme deneyimini yasamiyorlar.

Bunlar bana 1930’larin baslarina ait bir hikdyeyi hatirlatiyorlar. Geng, ¢ok
geng bir koreograf Sadler’s Wells Bale Toplulugu’yla ¢alistyordu. Yaklagimi, soz
etmekte oldugum eksikliklerden dolay1 ¢cok katiydi. Bu nedenle de diger hareketlerle

hicbir bicimde kaynasma olasiligt olmayan ve yapmasi ¢ok zor olan bir adim,
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gerginlik yaratmaktaydi. Bir anda, cani ¢ok sikilmig bir erkek dans¢1 bu adimi biiytik
bir abartiyla yapiverdi. Koreograf, heyecanla bagirdi: ‘Tamam, sen bunu kavradin’
ve gen¢ Walter Gore adimi yaparken homurdana homurdana bana dogru dans ederek

yaklastr. ‘Tyi tamam da simdi bu adimla ne yapacagim?’

Giiniimiizde 6zel bir koreografik ¢alisma yapsin diye bir koreograf ¢ok ender
olarak gorevlendiriliyor. O kendi kendisinin efendisi, kendi melodisi ¢aliyor ya da bu
melodiyi bir diskotekte artyor. Bu tarz koreograflar, yaratict bir bigcimde
yorumlamast gereken imgeyi igeren bir ¢aligma ile karsi karsiya kalmanin ne demek
oldugunu ¢ok ender biliyor. Bu ¢alisma, miizik yapisindaki bir fikir ve bir temadan
dolay1 zaten canlidir. Bu tiir koreografik yapi bigimleri gen¢ koreograflara kabus gibi
geliyor. Teknik olarak buna hazir degiller ya da var olan imgeyi, tistelik bir bi¢cim ve
biatinlik icinde var olan bir imgeyi yorumlayacak gerekli disiplin ve sanatgilikla
donanimli degiller. Ayrica, belli bir objektif davranis gerektiren bir duruma da acik
degiller. Bu tiir beklentiler bagska zamanlarda canlandirici bir durum yaratabilirdi ama
giiniimiizde anlagilmiyorlar ya da kabul edilmiyorlar. Cilinkii par¢anin biitiinle olan
iliskisine esdegerde yaklasan herhangi bir temel tutum, genelde diisiince birligini

dikkate almayan yaklagim i¢inde kismen bozuluyor.

Ayrica koreografik calismanin konular1 kayitsizlikla ele alinmakta. Bu tarz
koreograflar, bunlarin gelismesini yaraticiliklari i¢in bir diirtii olarak gérmekte, boyle

olunca da bu konular ya yasarlar ya da kendi kendilerine Sliirler.

Yine de simdiki gen¢ koreografi okulu buluglarinda zengin, hareketi hareket icin
sergilemede becerikli olabiliyorlar. Ama daha ileri diizey bir kavrama gerektiren
durumlarin var oldugu ger¢eginden kacamazlar. Kendilerini toplamalar1 ve kelimenin
tam anlamiyla modern bale ile Diaghilev koreograflarinin 19.yiizy1l balesindeki
herhangi bir bicimde yonlendirilmemis teknik wustaliklarin1  yakalamalari

gerekmektedir.

Kendi pedagojilerinin dogrultusunda tam olarak gelismis iki bi¢imiyle
koreografinin giiniimiizde zengin olmasi1 gerekir, bazen dyledir de. Bu iki bi¢im: Esin
kaynagi dogu akimlarinda olan ¢agdas dansin heykelsi 6zelligi ve de Avrupa halk
danslarindaki hareketlerindeki, bicimindeki ve adimlarindaki kdkleriyle, asirlardan

beri goriilen toplumsal ve sahne sanatinin gelismelerinden ¢ikan daha sofistike
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(vaniltici, karmasik) bale teknigi. Tiyatroda klasik ekol, biliyiik bir zaman gezgini

ayni zamanda da kendi déneminin yorumcusu oldugunu kanitlamistir.

Her iki ekoldeki, bugiinkii denemeler belki kontrol disina ¢ikabilir. Carpict
bir an yakalamaktan ziyade, her seyi O6zel bir koreografik hareketin goz alici
noktalarini abartili bir bigimde ortaya ¢ikarma ¢abalarina doniismiistiir. Nerdeyse, bu
da yiyecek bir seyler arayan bir adama benzerlik gostermektedir. Program notlar
yiizeysel felsefelerle dolu olabilir ama ¢ogu kez bu felsefeler sahnede yiizeysel
olarak bile ifade edilememektedir. Sanki bir gesit yiizeysel gosteris almis ylirimiistiir

ve yayginlasmis yetenegi zamanla gz ardi1 edecektir.

Hic¢ koreografik bir karalama olabilir mi? Bir insan nasil karalama yapar?
Once iki ¢izgiyle baslarsiniz, sonra kaleminizi ana ¢izgilerin uglarna dyle cizgiler

yapsin diye birakarak o cizgileri gelistirirsiniz (ya da onlar kendilerini gelistirir).

Ortaya cikanlar, birden bire ilgin¢ gortnlr, bir bigcime benzer. O zaman doruk
noktaya dogru ilerler misiniz? Hi¢ de degil! Yalniz bu tasar1 bigimini kagit bitene
kadar iki boyutlu olarak uzatirsiniz ve bir kapanis olmadan her sey biter. Bazen kagit
bol iken, bir soniis noktasina kadar devam edersiniz. Her iki bicimde de yapilanlarin

hi¢bir anlami yoktur.

Yukaridaki verilen ornekteki ‘kagit’ yerine ‘miizik’ kelimesini kullanin. Bir de ¢ok
istekli 6grencilerin kendilerini ifade edememenin verdigi tutuklulukla, televizyonda
‘Ne demek istedigimi biliyorsunuz’ deyislerini hatirlaym. Cogu kez ne dediklerini

bilmeyiz.

Psikiyatrlar karalamalarla ¢ok ilgilenirler. Onlarin ilgi nedeni sanatsal
degildir, onlar bu karalamalar1 yapanlarin kafasindaki kargasayla ilgilenirler. Kisilik

her sanatta biiytik rol oynar. Ama cevabin hepsi kisilik degildir.

Pratik bakimdan dans mesleginin 6mrii beklenmedik kazalarla kisalabilir. Bu
kazalar koreograflarin heyecan ugruna bilimsellikten uzak hareket yapilarina
kendilerini kaptirmalarindan kaynaklanir. Bu cabalar kelime anlamiyla koreografiyi
yansitmazlar; bunlar daha ziyade dansciyr harcama pahasina da olsa heyecan

uyandirict calismalara serbest bicimde gorsel kagislardir.
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Bir sarkicinin ¢aligabilecegi belli bir alan1 vardir; ayn1 bigimde bir ¢algi ¢alan birinin

de belirli bir alan1 vardir.

Cok ge¢ kalinmadan, bir koreografin da klasik dansgilar i¢in de bunun bdyle
oldugunu anlamasi1 gerekir. Bunun oOtesinde bir zorlama dansgidan yetenekli bir
akrobat ya da atlet olmasini istemektir; iistelik ayn1 zamanda da kendi ortaminin iyi
egitilmis bir temsilcisi olmas1 beklenmektedir. Bu miimkiin degildir. Hayat cok
kisadir. Ayrica yiiksek derecede uzmanlagsma gerektiren bir ortamdaki herhangi bir
kusursuz egitim Obiir tarz egitimlerin kabuliinii devreden c¢ikarir; c¢ok fazla
karigtirma biitiine higbir yarar1 olmayan karmakarisik (ikisinin arasi) bir seyle

sonuglanir.

Elbette bazi temel bilimsel arastirmalar vardir: yararli olabilecek Ustelik
klasik bale, cagdas bale, akrobasi, beden egitimi hareketleri ile yer degistirebilecek
hareketler vardir; ama durumu karistirmamaya 6zen gosterilmelidir. Yoksa gercekten

bir sirke ya da beden egitimine ait koreografik istekler ortaya cikar.

Herhangi bir zamanda ve herhangi bir {ilkede, yeterli bir sayida iki koreograf
acig1 olunca uygulamalarda bu tiir abartmalar fark edilmektedir. 19.yiizyilin
sonlarina dogru dans teknigi (koreografik olarak) yalnizca ustaligin 6n plana ¢iktigi
sevimsiz  bir duruma gelmisti. Son otuz yil iginde Sovyetler Birligi
Cumhuriyetlerindeki iyi koreograf agigi nedeniyle acayip akrobatik kahramanlik
gosterilerine merak sardi. Simdi de bu tiir gosteriler Bati’da usandirici bir bigimde
taklit ediliyor. Yeni koreografik ¢alismadan bazen elestirmenler “birgok Bolsoy tipi
havaya kaldirma hareketleri iceren” eser diye soz ediyorlar. Ne yazik ki, bu elestiriler

okunurken sanki iki futbol takim1 arasinda puan dagilim1 yapiliyor gibi oluyor.

Bir simge olmali; biitlin koreografinin ruhu budur. Bir kere ortaya ¢ikinca
gelisir ya da zaman icinde gelisme gosteren bagka bir simgeyle yer degistirir. En

soyut balelerde bile bir uyum, boliimler arasi bir iligki olmalidir.

Elestirmenler, artik bezginlik sinyalleri vermeye basladi. Geg¢miste,
anlasilmasi gii¢ eserleri agiklama hevesiyle yorumlarini yaparlardi. Her seferinde, bu
elestirilerdeki eserin ana temasina ait verilen agiklamalar o kadar farkliyd:r ki, bu
elestirmenler ayni eseri izlemis olmazlardi. Karmasik bir felsefeyle kaskati olmus toy

bir senaryoyla kars1 karsiya kaldigimiz zaman, elestirmenler biitlin projenin asil
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zay1fliginin, ac1 bigimde géze carpan bu karmasik durumlarin toplanmasindan ileri
geldigini hi¢ belirtirler mi? Bunun yalnizca koreograflarin cesaretini kirmamak igin
oldugunu sanmiyorum. Elestirmenlerin ilk temsil gecesi heyecanlarinin da buna yol
actigimi hissediyorum. Elbette Fleet Street (gazetelerin basiminin yapildigi cadde) bir

defalik izleme sonucu ve bir saat i¢inde yazilar1 kapida beklerse boyle olur.

Halbuki kuramsal olarak elestirilerin rahatca yazilmasi ve objektif olmasi gerekir.
Ciinkii elestirilecek karmasik koreografik eser, kim bilir ka¢ aylik agir bir calisma

sonucu ortaya ¢ikmistir.

Ancak, ben yeteneksiz ve karmakarigik bir belirsizlik bigimiyle, anlami olan
belirsizlik bi¢imini karistirmak istemiyorum. Belki bir belirsizlik bi¢iminin kendine
0zgi karmasasinda birden bire bir anlam belirecektir. Bu anlamin derinligi ve kendi
icinde biitiinligii olabilir, tipk1 Yeats’in belirttigi gibi “sik1 ¢aligma sonucu kazanilan
esrarli bir akilliligin simgesidir. Aklin bir noktaya odaklanmasiyla bu 1s18a
cikacaktir. Genelde yaratici sessizdir ama onun yarattig1 orijinal anlami, elestirmenin

birinin atip tutarak agiklanmasina gerek yoktur.”

Hepimiz gunimuziin geng koreografik diinyasina inanmaktayiz. Zaten bunun
aksi de olamazdi. Cilinkii gercekten i¢imize isleyen giizellik anlarimi ve sezgi

pariltilarini hatirliyoruz.

Koreograflar, kendilerini olduklarini yerine getiren ilkelere bagl kalsalar bu
guzellikler kim bilir nerelere ulasir... Elbette bir yaklasimin yaratici 6zglrligi
‘kurum liderligiyle’ bogulmamalidir. Hayat ¢ok donuklasirsa, emniyet c¢emberi

icinde canliligini yitirmis Avrupa’daki topluluklara doniisecegiz.

Toplumun kendisi bir sagkinlik ve degisim siirecinden gecerken, Oblr
sanatcilar gibi, koreograflarda gittik¢e iglerine kapanmaktadirlar. Bu yalnizca taze
esin kaynagi bulmak i¢in arayis degildir. Cogu kez, bir biitiiniin pargasiyla olan
iligkisinin ¢dzlilmesine neden olan bir kacistir. Bir seyi tasvir edebilmenin arayisi

esinlenme yaratacagina daha karigik bir durum alir.

Koreograflar, klasiklerin yeniden yorumlanmasi yoluyla kendilerini
gelistirmeye ve ifade etmeye ¢ok dnem vermektedirler. Iyi ama o zaman kendi

balelerine ne olmaktadir? Iste burada gok ac1 veren bir ihmal s6z konusudur ve bu
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durum ne yazik ki evrenseldir. Yeni bir Ingiliz balesi yapilir ve gosterime girer;
genel de ilk geceki temsil nasilsa 6yle devam eder ya da hizla repertuardan kaldirilir.
Onemli bir dereceye kadar, var olan durumlar buna yol a¢mustir. Tiyatrolarin
degisiklikleri gozden gecirebilecek ¢cok az zamani vardir. Hatta bazen bir ¢alismanin

ilk gosterimine bile zaman kalmayabilir.

Bir acilis gecesi ya basarilidir ya da degildir. Ingiltere’de uzun bir bale ii¢ ya
da dort ayda cikar (hatta ben bir koreografinin 8 haftalik bir yurti¢i turnesinde
yapildigimi bilirim). Sovyetler Birligi’nde bOyle bir bale daha rahat bir bigcimde
sahnelenir. Yeni bir eserde ¢Oziilmemis miizik sorunlariyla bas basa kalmis bir
Ingiliz koreograf ise orkestranin miizik ydnetmeninin dikkatini cekmeye calistigini
ve prova programinin tamaminin daha erken bir tarihe alinmasini istedigini goriir.
Bunun sonucu olarak, bazi miizik ayarlamalar1 yapmak i¢in gereken fazla sure higbir
zaman bulunamaz. Genelde en kusurlu kisi koreograftir ¢linkii eserinin agilis
gecesinde yarattigi havaya teslim olma aligkanligi edinmistir. Yillar boyunca,
yenilenmeye kars1 yaklagimi (ki bu da enderdir ama yine de boyle olursa) ¢cok olumlu
degildir. Bu durum, tiyatrodaki zorluklardan, oOzellikle yiiklii programlardan

kaynaklanir.

Elestirmenler, ¢ogu zaman bir eserin yeniden yapilanmasindaki rollerinin
onemini anlamazlar. Genellikle yalnizca bir temsil izleyerek goriislerini belirtirler.
Perde iner ve Fleet Street’e elestiri gider; bu korkung ve akil dis1 bir istir, barbarca

bir adettir. Ne zaman elestirmenin bir kalemi Pirouette’den daha giiclii olacaktir?

Uzun zamandir koreograflara karsi sabrim tiilkenmeye bagladi. Neden bir
temsili iyi ya da kotii olarak birakmakla yetiniyorlar? Yazarlarin goriislerini nasil
yeniden sunduklarin biliyorlar m1? Ya besteciler tarafindan yapilan yeniden gézden
gecirmeler? Repertuar topluluklarindaki yaratici ¢aligmalarin ¢ilgin hizlari, telast ve
huzursuzluklarindan dolayi, koreograflar acilis gecelerine karsi bir ‘son durum’
tutumu gelistirmislerdir ve ayni tutumu eserin ertesi sabah c¢ikan elestirilerine de
gosterirler. Ote yanda, elestirmenler de kendi ortamlarinda birgok kere yanlislar

yapmaktadirlar.

Yeni eserin ‘iyi’ ve °‘koti’ elestirileri (ne kadar yetenekli bir bigimde

yazildiklarina gore degisebilir) ya yardimci oluyor ya da bunun tersi goriliiyor. Bir
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elestirmen i¢in ilk izledigi temsil acilis temsili oldugu igin, ertesi giin onun yazilar
hem kendisini hem de bagkalar1 tarafindan titizlikle okunmali. Bir koreograf i¢in iyi
ya da kot elestirilerden asir1 derece etkilenmesi pek akillica olmaz; Cunkl bir
koreograf en sert elestirmenin kendisi olmasi gerektigini 6grenmelidir. Bazi

boliimleri bildigini kabul etmesi yeterli degildir.

Ayrica temsillerin hicbir yenilenme yapilmadan devam etmesine izin vermesi de
kendinin, sanat¢ilarin, tiyatrosunun ve de -elestirmelerin basarisizligima yol

agmaktadir.

Koreograflarin, bu noktalarin baglangicta tablonun yalnizca bir kismi
oldugunu gormeleri gerekir. Eserin biitiinii i¢in harcanan bu diisiinceler uygulamaya
gecirilmelidir. Bu da en yakin gelecekte bir¢ok yeni degerlendirmeleri gerektirir. Bu
diistincelerde yiirekli ve azimli olmak, alcakgdniilliilik yoklugunu ifade etmez;

aksine bunlarin olmamasi al¢akgoniilliiliige isarettir.

Tam olarak ortaya ¢gikmadan dnce hicbir bale eserinin notasyonu (dans yazisi)
yapilamamaktadir. En azindan, simdilik bu boyledir ¢iinkii heniiz koreograflar dans
yazicist (notator) degiller. Bu da ilk calismalarin dans¢i iizerinde yapilmasini
gerektirir. Ug dakikalik bir hareketin tam anlamiyla oturmasi ve ciddi bir ¢alisma ve

gelisme elde edilebilmek belki bir saat alir.

Her sey bir siralamaya girince, yeniden kurulmasi Benesh dans yazisinin
(notasyon) pratikligiyle umarim ¢ok zaman almayacaktir. Su anda koreograflar,
(biraz gaddarca bir tanim olacak ama) bir ¢esit dogaclamaya daliyoruz; eserlerimizin
diizenlenmesini dansgilara, notatorlere, repetitorlere (dans calistiricisi) birakiyoruz.
Herhangi bir zaman, bitin koreografiyi dans¢i {izerine diizenleyeceksek, notasyon
bilen koreograf nasilsa notatoriin kayitlarini okuyabilecektir. Buradan da kendi
calismasmin gergekten uygulanip uygulanmadigini anlayacaktir (Cikigil, 2003: 213,
214, 215, 216, 217, 218, 219, 220, 221, 222).

Bir balenin yaratiminda en biiylik etken dans¢i ve koreograf arasindaki
iliskinin birbirlerine yapmis olduklar1 katkilar ve etkilesimlerdir. Diger bir taraftan
koreograflar bazen ¢ok despot ya da hassas olabilmektedirler. Balenin koreografisini
cikarirken danscilarin ne yapip yapamadiklarma karar veren ve yetkileri lizerinde

bulunduran kisilerdir. Provalar sirasinda ¢ogu zaman danscilardan ifade gormek

52



isterler. Sectigi dans¢inin, hareketleri denemesini ve yorumlamasini isterken bunu
kabaca ifade ederek sdyler. Dans¢inin viicudundan hareketleri akict ve dogal olarak
¢ikarmasini bekler. Dansgilar kendi kendine denedikleri baz1 hareketleri, koreograf
tarafindan yaratilmamis olsa bile, yaratan kisi bunu begenip lizerine bir takim
calismalar yapabilir ve koreograf bu fikir {izerinden yola ¢ikip giizel, olumlu bir
yaratim ortaya koyup, aktarabilir. Bir baska deyisle, danscilarin koreograflari
etkiledikleri soylenebilir. Bu yontemi benimseyen koreograflarin sayisi oldukca
fazladir. Dansgilar kendilerini sanki koreografla esitmis gibi hissettiklerinin etkileri
gbzlemlenmistir. Ik yaptiklar1 bu hareketlerle, balenin insasi ve olusumu danscilar
tarafindan baslatilmis olur. Fakat bu yaratim siireci igerisinde koreograflar bazi
adimlar atip yerine yenilerini koyabilirler. Yirmi dort saat i¢erisinde olusturulmus bu
yeni adimlar, belki bir sonra ki giin tamamen farkli fikirler ve hareketlerle

degistirilir.

Koreograflarin, kendilerince bir ekolleri, sahnede tasarim yapabilmek i¢in
kontrast ve komposizyon olusturabilecek resim bilgisi ve yetenekleri bulunmalidir.
Koreografilerini, dansgilarin sahnede kalabalik oldugu sahnelerde, ayn1 zaman da ya
da parca parca birlestirerek olustururlar. Ayni1 zaman da tiyatroda, eserini seyirci

karsisina ¢ikaracak olan yaratici, gorsellige de 6nem vermek zorundadir.

Bir bale eserinde balerin ve partnerinin ikili danslart (pas de deux), igli,
dortlii ve diger gruplarin danslariin koreografileri ayni zaman da yapilir. Daha sonra
kendi diizeni icerisinde koreograf, bu danslar birbirine ekleyerek birlestirir. Onlar

birlesip bir araya geldiklerinde, hep beraber uyum iginde dans etmeye baslarlar.

Bale toplulugunda bazen ¢ok sayida kopmalar olur, bazen de yeni danscilar
katilirlar. Bu tiir karmasik sorunlar ortaya ¢iktiginda, koreograflar ¢ok asabi ve hirgin

olabilirler

Miikemmel koreografilerde iic onemli faktdr ortaya ¢ikmaktadir: seyirciyi
tutsak eden bir yetenek, heyecan verici duygusal bir igerik ve hosa giden gorsel bir

guzellik.

Siradan dansg¢1 ve koreograf birlikteliginde yetenek, ¢alismalarda zor, yeter
artik denilmesine ragmen iimitsizlige kapilmadan onu ilk bagarmaktir. Bu alanda

istikrarli olmak ytlikselmenin ve basarinin anahtaridir. Koreograf olan kisi miizigin
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rehberliginde, danscilarin hareketlerini dilizenleyerek baledeki bdoliimleri dans

ettirirler (Woodward, 1977: 23, 24, 25, 26).

14. Sahne dekoru, Kostiimler ve Ressam
“Gogiis, Bale (1985) kitabinda” s0yle tanimlamistir:

“Bale her ne kadar kusku gétiirse bile, miizik olmaksizin varligin
stirdiirebilecegi gibi, yine aym sekilde tiyatro kostimleri ve sahne dekoru olmadan
da yasayabilecektir. Gergekten de, giiniimiizde ¢ok kiiciik olceklerde de olsa
uygulanabilen, her balenin kendi yapisina yaraswr giysiler olmaksizin yapilan
temsiller son derece soniik ve sikici denemelerdir. Siiphesiz bu denemeler bizim en
bastan kabullendigimiz tamima gére bale degildirler. Belki de bunlara yalnizca
‘dans’ adim verebiliriz; modern dans, cagdas dans, avangard dans, ne dersek

diyelim adina bale denilemez.

Cogumuzun salt ‘dekor’ olarak bildigi, kostiim, sahne dekorlarin ve dans
olaymi baleye doniistiirebilecek yolda en iyi nasil kullanabiliriz? Tamdigimiz bir
eserin, yalnizca egzersiz elbiseleri ile ve diiz bir perde oniinde temsil edildiginde
neye benzeyecegini diisiinmeniz sorunun yanitimin énemini anlamamiza yetecektir.
Ornegin, hayalimizde Romantik Bale Donemini, Taglioni ve Les Sylphides imajlarin
yaratiniz. Dansin katiksiz ve aritilmis varligini.  Her ne kadar hareketler ayni
olacaksa da, karakterin o narin ve siiriikleyici yapist eksik kalacaktur. CUnki tlm
yapilanlar belleklerdeki kostiimlerden acik¢a farkli giysilerle yaratilmigtir. Ayni
zamanda eserin duygusal konumunu tamamlayan sahne dekorlarimin kullanilmamasi
ise, atmosferin biiyiileyici ortaminin tiimiiyle yok olusu demektir. Kisacast perilerin
gizemli ve asil siiziiliigleri boyle bir sahnelemede, yalnizca kanli canli geng kizlarin

giindelik ders egzersizleri haline doniisecektir.

Bale tamimlamalarimin dérdiincii unsuru olan dekor bu nedenle bircok
agilardan onem kazanmaktadr. Unutulmamalidir ki dekorsuz bale, dans olayindan
baska bir sey olamaz. Dekor, estetik giizelligi nedeniyle biinyeye katilan bir siis

degildir. O tiim yapinin bir parcasidir” (Gogls, 1985: 22, 23).
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Dekorun tarihi bale tarihi kadar eskidir. Desinatoriin ortaya ¢ikisinin
kaynagini da Italyan ve Fransiz soylularimin miisrif saray izlencelerinde buluyoruz.
Daha da geriye Ortagag Fransa’sina uzandigimizda, sanat¢inin bu donemde bir¢ok
téren ve gosteri igin ¢esitli siislemeler ve dekorasyonlar yapma firsatini buldugunu ve
aristokrasinin ihtisam dolu, parlak ve harikulade gosterilerin en sasali biciminden
zevk aldigim tespit ediyoruz. Rénesans Italya’sinda ise zamanin en miikemmel
sanatcilariin saray ziyafetlerinde hizmet sunduklarini goriiyoruz. Ornegin on besinci
yiizyilin bitimine dogru, Raffaello Sanzio ve Leonardo da Vinci gibi sanatgilar bu tip
eglentiler igin tiretim yaptilar. Beaujoyeux’niin ‘Le Ballet Comique de la Reine’
(Kraligenin ilk dansl gosterisi) adli eseri 1581 yilinda sergilenirken, Jacques Patin’in
tasarimlar1 dans dekoru alanimna damgasini vurdu ve Henri Gissey, Jean Berain,
Giacomo Torelli ve Inigo Jones gibi isimlerin galismalar1 sayesinde ilerleyerek

gelisti (Gogs, 1985: 29).

Kolektif bir anlami olan dekor kelimesi sahne malzemelerini, donatimini,
perdeyi, sahne gerisi materyali, yardimei unsurlart bir balenin kostumlerini ve daha
bir¢cok seyi igerir. Son zamanlarda ¢ogu kisinin dekor olayini basit anlamda sahne
diizenlemesi olarak algilandigini1 goriiyoruz; kolektif anlamin icerdigi diger tiim

ogeler ayr1 kategori altinda toplanmaktadir.

Statik olusu nedeniyle, dekor ve dansgilar agik bir sekilde aksiyona katkida
bulunmaz. Onun gorevi konunun ortamini, yerini ve zamanini saptamak ve
aktarmaktir. Seyirci bdylece olayin nerede ve ne zaman gegtigini, seyrettigi
izlencenin tiiriinii kavrayacaktir. Ancak dekor, salt bir arka plan ve zemin veya
ortamin bir tespiti degil, ayn1 zamanda koreografik dykiiniin yarattig1 atmosferin bir

yansimasidir, yani gorsel bir esdegerliktir.

En 1iyisi yeni bir balede daha miikemmelle ulagmak i¢in koreograf,
desinatdriin dekora iligskin kafasindaki temel yapisal fikirleri ve renk tasarimlarini
bilmelidir. Boylece koreograf danslarin1 drama, miizik ve dekorun biitiinleyici ve

mantikli beraberligi lizerine insa edebilir.

Diaghilev’in “Rus balesinin” en s6zl gecen Uyelerinden birisi olan ressam
Alexandre Benois, ‘¢ok saglikli bir sekilde, milkemmel bale dekorunu ancak baleyi

cok iyi anlayan bir artisttin basarabilecegi gozlemini’ yapmistir. ‘O, balenin asil
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yorumcularindan daha az olmayan bir dikkat giiciiyle, dekor olaymin &zellesmis
konularmni irdelemelidir’. Herhangi bir bale yapiminda sahne diizenleyiciye blyuk
bir sorumluluk yiiklenmektedir; koreografinin yarattigi atmosfer ile dekor arasinda
esitsizlik olmasi, hikdyenin anlatiminda danscilarin tek baglara iistesinden
gelmelerini gerektiren bir durum yaratir. Fakat Benois’in ¢ikardigi sonuca gore,
konuya katkida bulunulmasi istenen hususun ¢oziimlenmesinde basariya ulagan bir

sanatg1, eserin biitiiniine yagamsal bir katki saglamaktadir.

Bale dekorlari, aynen dansgilari gesitli tipler halinde siniflandirdigimiz gibi,
‘tipler’ halinde tasnif edilebilir. Bu tamamiyla dekorat6ériin ellerindedir. O koreograf
ile danigmanlarindan ve (eger yeni bir partisyon calisiliyorsa besteciyle de olan
goriismelerinden) sahne diizenlemeleri yoluyla ne tiir bir duygunun yansitilmasi
gerektigini bilmelidir. Eger bale destansi bir temayi isliyorsa, dekor da destansi bir
nitelik ortaya koymalidir veya belki de eserler pastoral (dogaya ait) veya ristik (kdye
veya kira ait) bir diizenlemeyi getirebilir. Baz1 baleler hiiziinlii bir agirlikta, bazilari
ise sefkat dolu bir yumusaklikta olabilir. Hatta grotesk (karsit goriintileri ve
bagdasmaz durumlari ortaya koyan giildiirii bigimi) veya realist (gercekgilik) degerde
nitelikleri olan balelerde sayilabilir ki daha ¢ok drama ve operayla ortak noktalar
bulabilecegimiz bu tiir eserler balelerin coguna ekseriyetle yabanci kalirlar. Kisacasi
dekor olayi, balede esasi teskil eden bir diisiiniis tarz1 olarak yorumlanmali ve yapim
olumlu katkilarda bulunacak sekilde gelistirilmelidir. Dolayisiyla higbir zaman geri

planda kalmamalidir.

Bale aslinda ¢ercevesinin sinirlari igerisinde gordiiglimiiz her seyin, bu estetik
yaptyla uyusum icinde olmasi gereken sahte bir yasantidir. Bir baleyi izlerken
diisiincelerimiz tamamen ve elimizde olmadan, gorsel ve duyumsal algilamanin
aligtlmamig bir degisimine ugradigi izlenimini verir. Temsili izlemek (zere daha
salona girerken yeni bir deneyim igin kendimizi hazirlariz, basindan sonuna dek
geleneksel veya aligila gelmisin disinda olan bu sanatta, hayali ve sahte olaylar1 sanki

gercek ve dogalmis gibi kabullenerek izleriz.

Tahta ve cadir bezinden yapilmig bir kuliibe, tek bir diiz duvara temsil
edilirse, koltuguna oturan seyirciye yeterince gercekci goriiniir. Seyirci i¢in tatmin
edici olan, gordiigliniin kuliibe oldugunun anlasilmasidir. Kuliibenin sazlarla kapli

giizel ¢atis1 acgik sar1 boya ile resmedilebilir. Temiz beyaz duvarlar ve gokkusagi
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tonlarindaki sevimli ¢icekler, izleyen birine olduk¢a normal gelecektir. Fakat
stiphesiz, gergek yasam kesitinde bir kulube, kasvetli tugla orgiisiiyle ve donuk kirli
catisiyla ¢ok farkli bir yapidadir. Sahnedeki tertemiz, boyali kuliibbemizi bir arazi
parcasi iizerine yerlestirdigimizi farz edelim, bu durumda g¢evreye tam anlamiyla

yabanci kalacak ve ger¢eginden ¢ok farkli bir goriintii verecektir.

Simdi konuyla ilgili ilk kural olan; sahne iizerinde kolay anlasilir bir realizm
elde etmek i¢in akla yatkin olan, dekorun ger¢ekligi yalnizca belirli bir dereceye

kadar ortaya koymasidir.

Tamamuyla realist bir {islupla ¢abalayan bir dekorun, basarili olmasi ihtimali
genellikle azdir. Gergek goriiniimlii binalar, agaglar ve canli hayvanlar kullanilmasi,
karakterlerin bu tip ¢evrelerde ortaya konulmasi gercekte hayali bir sergileme ortaya
koymuyor mu? Hi¢ gercek yasamda ayak parmaklarinin ucunda yiriyen insanlar
gordiiniiz mii veya aligverise kisa bir tunik ve kiilotlu ¢orapla giden birine rastlamak
midmkin mi? Ya mutluluk duydugu igin caddelerde olaganiistii doniisler ve
sicramalar sergileyen birini? Normal bir yasamda bodyle birini gormek dogal degildir.
Televizyondaki eski bir Holywood mizikalini izlerken ya da bir bale eserinde bu
anlattiklarimiz olabilir. Gergek olan, boylesine yapmacik karakterleri gergekei
goriintlilerin  Oniine yerlestirirseniz dansgilarin  mekanin ve zamanin disinda

kalacaklaridir.

Bu noktadaki ikinci kural: Sahne dizenleyicinin temel gorevi balenin
sahteligi ile yasamin ger¢ek unsurlar1 arasinda yani iki zit faktor arasinda bir uzlasma

yaratmak ve bir nokta bulmaktir.

Ayrica desinator, bircok gorsel ve fonksiyonel diisiinceyi goéz ©ninde
bulundurmalidir. Benois, desinatériin bu sanat bigimini ¢ok derin bilgilerle

anlamasinin mutlaka gerekli oldugunu séylemistir.

Gorsel bakis acis1 son derece dnemli bir sorundur. Salonun degisik yerlerinde
oturan izleyicilerin hepsinin, dykude roli olan tim dekor elemanlarin1 gérmelerini
miimkiin kilinmalidir. Sahne plani yapilirken ¢ok solda veya cok sagda oturanlar,
balkonda veya c¢ikisa yakin yerlerden oyunu izleyenler genellikle pek dikkate
alinmadig i¢in sahnede yer alan temel dekor unsurlarinin bazilarinin, belki de pek

cogunun farkina varmazlar. Koreografiyle baglanti olan bir dekorun ¢ogu tasarima,
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gorsel alanin planlanmasinda tiyatronun her noktasina esdeger onem vermek

zorundadir. Ancak bundan sonra dekor olay1 koreografik dykiiniin kalbi olabilir.

Bir bale eserini balkondan izlediginizde elde ettiginiz izlenim, localarda
izlediginizde elde ettiginiz izlenimden farkli olmamalidir. Yani bir esere ait
dekorlarin farkli agilardan gézlenmesi sonucu bir kisminin goriilmemesi veya farkli
acilardaki goriis alaninda degisik elemanlarinin yer almasi dekora iliskin planlarin
yetersiz oldugunu gosterir. Hatta boyle bir yetersizlik sonucu ayni eseri iki kez

degisik yerlerde oturarak izleyen biri i¢in koreografinin anlam yiikii degisebilir.

Kostiim konusunu ele aldigimizda ilk olarak sdyleyebilecegimiz sey, bunlarin
en basta gelen gorevlerinin fonksiyonel olmalari gerektigidir. Eserin zamani ve
ruhsal akisi ¢ok agik bir sekilde kostiimlerde kendini gostermeli, ayn1 zamanda sahne
dekorlar1 ve donatimiyla miikemmel bir uyum i¢inde olmalidir. Uygulamada her
zaman goérmememize karsin bu tutumun ideal oldugu bir gergektir. Kostiim ¢izim ve
yapimi uzmanina birakilmalidir. Kostiimleri hazirlayan kisiyle kullanacak olan
sanat¢inin dikim agamasinda isbirligi yapmalari, doyurucu bir sonuca ulasmaya yol
acar. Kostiim ¢izimi, asil ugrasanin disinda bir mesguliyet sahasi olarak birgok
dansgiya cazip gelmistir. Bu alanda iiriin veren dansgilar arasinda Anthony Dowell,
Derek Rencher, Peter Cazalet ve John Fletcher’1 sayabiliriz. Carter’in “Witch Boy”
eserine adin1 veren karakteri canlandiran bir diger dans¢i, Norman Mc Dowell,
kostiim ¢izimi ve sahne planlama alanlarinda da galismis ve bu alanda Ingiltere nin

onde gelen isimlerinden biri olarak tin yapmuistir.

Kostiim olay1 islevsel oldugu kadar nedenini de ¢ok iyi saptamak zorundadir.
Yakisigt olmayan kostlimler, bir balenin duygusal ortamin1 tamamiyla
degistirebilirler. Eger ‘Les Sylphides’, ‘Kugu Golii’ bir balede kullanilan kisa ve
kabarik tiitiilerle (balerinlerin giydigi ¢ok kisa ve kat kat kabarik eteklik) dans
edilseydi tim atmosfer alt Ust edilirdi (Gogiis, 1985: 23, 24, 25, 26, 27,28).

Bu durumda gorsel siir pahasina kaslarin ¢alismasi ve virtiiozite, yani dansin
fiziksel yonii izleyiciye aktarilmis olurdu. G6z kamastiran miicevheratlarla, salkim
sacak kolyelerle, incik boncuklarla, uzun tiylerle ve bunun gibi bir¢ok asir1 dekoratif
stislerle donatilmis bir dans¢inin, bu yigmi olas1 engelleri yiiziinden koreografiyi

yorumlamakta giicliik ¢cekecegi apagiktir. Dansciy1 ‘pirouette’ bir doniis hareketini
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uygularken, genellikle klasik kostiimlerde, 6zelliklede divertismanlarda balerinalarin
giydikleri kiymetli taglarla bezeli tiitiilerde inciler, pullar ve taklit elmaslar gibi
siislemeler dans¢inin tuniginden ugup gidebilir. Bu durum her ne kadar kendi basina
zararl degilse de bu tiir birikinti pargalar ve yigmlar sahne tabaninda bir dans¢inin
kayarak diismesine veya iizerine basildiginda daha ciddi kazalara yol acabilir. Sivri
veya kesici kostiim aksesuarlari da bir dans¢inin partneri i¢in ¢ok sakincali ve
tehlikeli olabilir. Artik kostiimler, bu yiizyilin baslarina 6zellikle de egzotik ve asir
siisli. Diaghilev donemi ve hatta daha Oncesine gore daha makul bir sekilde

cizilmekte ve uygulanmaktadir.

Fransiz sanatcilar sahneye daima biylik ilgi duymuslardir. Fransiz on
sekizinci ylizyll resim sanatinin gelisimini anlamak, onlarin sanatsal stil ve
yaraticiliklarinin tiyatro ve baleden ne denli etkilendigini kavramamak olanaksizdir.
Gillot, Watteau, Lancret ve de Troy’un iriinleri bu goriisii dogrulayan kanitlardir.
Eserlerine konu olan fikirleri yalnizca sahneden almakla kalmayan bu sanatgilar,
kompozisyona iligskin buluslarinda da ayni etkileri tasirlar ve sira ile sanat1 etkilerler.
Bu etkiye Ornek olarak, aktif bir sanat desinatorii olan Frangois Boucher’yi
verebiliriz. On sekizinci yiizyilin 6nde gelen sanatgilarindan birisi olan Bouchet’nin
etkisi, Loui-René Boquet’in biiyiileyici sulu boya yapitlarindan birinde hissedilebilir.
Bu resim, bir bale temsilinden ‘prenses kostiimii’ ¢alismasidir ve Dresden veya

Chelsea atolyelerinden bir porselen figurl zarafetine haizdir.

Kostiim ¢izimi desinatorlere (belki de fiziksel ¢agrisimlarindan 6tiirii) her
zaman ¢ekici bir ugras alan1 olarak gelmistir. Bale de kostiim, bir sanat bi¢imi olarak
kendisiyle yan yana gelismistir. Camargo Oncesi gilinlerin hantal kostimleri ve
yerlerde siirlinen eteklerinden baslayan bu gelisim, Camargo’nun kendisinin
kisaltilmig eteginden devamla Romantik Donemin giysilerine ulagmis, bu ilerleme
sonucu tiitiiye dek varilmigtir. Bu durum italyan balerinalarin on dokuzuncu yiiz yilin
sonlarinda gozleri kamastiran virtiiozitelerini tiimiiyle ifade edebilmek ve ortaya

serebilmek ugruna verdikleri savasimin dogrudan bir sonucudur.

Kostiim, dans¢inin ilizyon yaratmak i¢in kullandigi donatimin bir pargasidir
ve karakterizasyonda yorumcuya yardimci olur. Klasik balerinin tiitiisii dans¢inin
teknigini sergilemesi ve yorumunda tam anlamiyla 6zgiirliik kazanmasi amaciyla

bildigimiz ¢izgilere ulastirilmistir. Diger bir yandan uzun Romantik giysiler daha
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yumusak ve siirsel bir ilizyon yaratir. Bu iki ekstrem (asir1) nokta arasinda, bale
eserlerini gdrmeye gittiginizde karsilastiginiz diger tiim kostiimler gortlur. Ornegin
bunlar arasinda ‘Symphonic Variations’ da (¢ balerin tarafindan giyilen basit tunik
giysiler ve Coppelia’daki Swanilda’nin orta boy uzunluktaki giysisini sayabiliriz.
Daha ¢agdas dans eserleri ise sadece egzersiz kostimleri ve yalin ayak
yorumlanabilmektedir. Dans¢inin bdylece daha biyik 06zgiirlik kazandigi
sOylenebilir. Ancak, ne yazik ki bu 6zgiirliik eskinin renk, giizellik, gizemlilik ve

romantiklik ve ¢ekici ve alimli nitelikleri pahasina kazanilmaktadir.

En son olarak karsimizda, sahne 1siklandirmasi sorunu bulunuyor.
Isiklandirma senaryoyu cok yonlii etkileyen bir faktordiir; dolayisiyla tasarimei,
dekorun hangi boliimiiniin nasil 1s1klandirmasi gerektigini veya dekorun tamaminin
mi, yoksa bir boliimiiniin mii 1s1kla ‘boyanmasini’ istedigini diistinmeli, kosullar
gdz Oniinde bulundurmalidir. Giinlimiizde hemen hemen daima bir 1s1iklandirma
uzmani gorevlendirilmekte ve tasarimer ile yakin isbirligi icerisine girmesi
saglanmaktadir. Sahne aydinlatma dalinda gegerli olan yeni teknolojilerle, stroskobik
(istenen araliklarla 151k veren alet), psikedelik (rengarenk) ve halen kullanimda olan
diger tiim usullerle birlikte bale tasarimi alaninda yeni bir boyut kazanilmistir. Ideal
olan tasarimci ve 151k uzmaninin, koreografin harekette ne elde etmeye calistigini ve
kompozitdriin ses olarak ne yaratmak istedigini bilmeleri ve siirekli olarak bu

fikirlerle temas halinde olmalaridir”. (Gogiis, 1985: 28, 29, 30, 33).

15. Bir Danscimin Egitimi

Bale sanatina goniil vermis bir¢ok insan bale sanatinin ne denli gii¢ oldugunu
ve zor bir egitim siirecinden gecmeyi gerektirdigini bilirler. Gergektende bu sanat
dal1 zayif biinyeli kisiler i¢in uygun bir ugras degildir. Yalnizca zorluklarindan 6tiirti
degil, fakat diger herhangi bir meslege gore daha fazla hayal kiriklig1 yaratmaya
egilimli olmasi da bu dali zorlastirmaktadir. Dosdogru ve iizerini vurgulayarak

sOylememiz gerekir ki, dansgilar iginde ancak birkagi biiyiik isim olabilmislerdir.

Dansgilarin ¢ogu ‘corps de ballet’nin (bale toplulugu, solist diizeyin altindaki
tum dansgilar igeren terim) arka siralarindan biraz daha 6ne gelebilirlerse hakikaten

sanshi sayilirlar. Bu uzun yolculuga baglayan gen¢ danscilarin biiyilk ¢ogunlugu
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sonunda, gogiis germek zorunda kaldiklari her dans gilinliniin ¢ok yorucu yasam

tarzina tam anlamiyla uygun olmadiklarini anlayacaklardir.

Tiim bu sdylediklerimiz moral bozucu ise de gercegin tam kendisidir. Ayak
parmaklar1 ucunda duran hayranlik verici balerinalar ve peri adimlarin1 animsatan
hos hareketlerin geri plani, higbir zaman insanlarin bilincinde yer etmemistir.
Bedenen yipratici, ayak parmaklarinin ucunu pargalayan, iskelet yapiyr hirpalayan
yikli bir egitim calismasimin varligi heniiz halk tarafindan anlasilamamistir. Bu
egitim her giin ve her giin her seyin tamamiyla tekrarinda istikrardan olugsmaktadir ve
bdylelikle dansg1 tarafindan kavranilmasi miimkiin olmaktadir. Bu meslegin zor olan

yonii ise, aksamlari iki, iki bucuk saat devam eden bir bale temsilinin perde arkasidir.

Balenin sikint1 verici karanlik bir resmini ¢izmekten ¢ok, gerceklerle yiiz
yiize gelmemizi saglamaya calistik. Siiphesiz bale, sanatgilardan ¢ok sey talep
etmektedir. Uzun ve yorucu bir egitim siirecine gereksinim vardir. Siiphesiz, sahnede
bir profesyonel olarak gériinmezden dnce, yillar ve yillar boyu strecek sistemli bir
calisma diizenine ihtiya¢ vardir. Bilinmesi gereken yalnizca sudur: Titiz ¢alisma
gerektiren, ¢ok kuvvet ve enerji harcatan, her seyin harfiyen yapilmasini isteyen, bu
dinyanin ic¢ine giren kisi, yari goniillii olarak ilgilendigi takdirde, tim yapacagi
calismalar1 Sibirya’daki tuz madenlerinin derinliklerinde ¢alisan bir siirgiliniin bakis

acistyla yorumlayacaktir.

Ancak bale, 6grencilerinin ¢ogunun ve mezun olmus dansgilarin biyik bir
boliimiiniin kendilerini bu ise adadiklarini ve baleyle ilgili gelecekleri ve beklentileri
konusunda en azindan iimit dolu bir sekilde olduk¢a acgik fikirli olduklarini
gordyoruz. Bu insanlarda dayaniklilik ve hepsinin iizerinde biiyiileyici bir meydan

okuma sezilir. Eger bu kararlilik olmasayd: bale ¢ok dnceden kaybolurdu.

Bu noktada birkag faktoriin saptanmasinda yarar var. Bale, tiim agir ve sikici
1§ gerektiren yoniine ragmen heyecan verici, biiyiileyici, renkli ve artistik goriiniimler
tagtyan bir ugrastir. Dolayisiyla, mesleginde gergek bir noktaya gelmek isteyen hirsh

ithtirasl birinin uzun 6miirlii ilgisine gereksinim duyulmaktadir.

Dans¢inin tiim yasami boyunca her zaman ulagmasi1 gereken bir hedefi olur.

Ogrenciyken sinavlari, daha sonra teknigini miikkemmellestirme amaciyla siirdiiriilen
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sonsuz arastirmalar ve kafasin1 devamli mesgul eden sorular, ¢abalarinin karsiliginda

olmasimi umdugu daha g6z kamastirici bir yoruma ulagsma ¢abasi her zaman vardir.

Balede kariyer sahibi olan kisilerin c¢ok degisik ve birbirinden farkl
nedenlerle bu sanat dalin1 sectikleri goriilmektedir. Diinyanin bir¢ok iilkesinde
binlerce bale 6grencisinin, balede {istiin bir duruma gelmek umudunda olduklar1 bir
gercektir. Bunlarm biiyiik bir cogunlugu dans etmeyi, yasamdaki herhangi bagka bir
seyden ¢ok daha fazla sevmektedir.

Fiziksel nedenlerden 6tiirli, bir dans¢inin ¢alisma hayati son derece kisadir.
Olgunluk donemi olarak adlandirdigimiz evrede beklenen sey, genellikle bir basrol
dansgisinin roliinii hissederek yorumlamasi ve boylelikle esere katkida bulunmasidir.
Yirmi bes yaslarindan sonra bir dansg1 ulasabilecegi en yiiksek noktaya tirmanmistir
ve Margot Fonteyn (Royal Ballet’in prima balerinasi) gibi parlak istisnalar disinda
(ki elli yasin1 gectigi yillarda dahi temsillerde rol almistir) bale meslegini secen
bayanlar otuz yaslarim1 astiklarinda dans¢i olarak var olabileceklerini pek
diistinmemelidirler. Erkek danscilar ise yirmi sekiz yaglar1 civarinda en iyi noktaya
ulagirlar; ancak birkagi kirk yasina kadar sahnelerde yer alabilir. Cogunlukla

bayanlardan daha once otuz yaslarina ulasamadan ¢aptan diiserler.

Bir dans¢min kariyerinde sans olaymin da ¢ok biiyiik bir payr oldugunu
vurgulamak ¢ok yerinde olacaktir. Dansc¢inin c¢alistigi 6gretmenler, kisisel iliskileri,
smavlarinin zamanlamasi, rahatsiz olan bir solistin yerini son dakikada alarak
basamaklar1 tirmanmasi, sozii gegen bir yonetici veya emprezaryo (sanat¢i adina
anlagmalar imzalayan temsilci) tarafindan kesfedilmesi ve tamitilmasi veya bir
koreografi kisiligiyle 6zel bir sekilde tamamlamasi gibi ayrintilar, doruga yiikselme
icin gerekli ve yeterli bulunabilir. Tim bu faktorler ve daha birgoklari, biiyiik
dansgilarin  birgogunu bugiin bulunduklar1 yere getirmede etkili ve yararh

olmuslardir.

Sans konusunu tekrar inceleyecek olursak, sansin yetene8in yerini
tutamayacagint hemen tespit edebiliriz. Yetenek diizenli bir egitim olmadan
degerlendirilemez ve eger genc dansci isine birinci planda, hararetli bir coskuyla

sarilmiyorsa, diizenli egitimin tatmin edici sonuglar verecegi diisiiniilemez.
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Sansli bir dansci, bir bale toplulugunca kabul edildikten sonra, biiylik bir
ihtimalle birka¢ yilim1 ¢irak olarak ‘corps de ballet’de gegirecek ve daha sonra da
kiigiik solist rollerinden birine alinacaktir. Belki de tim bunlar olmazdan dnce bir
veya daha ¢ok yilin1 bu toplulukta Ogrenci-dans¢1 olarak gegirecek ve bdylece
profesyonel dansinin ilk deneyinde sersemlemeyecek, saskinligi ilizerinden atmis
olacaktir. Dansgilarin biiyiik bir cogunlugu ise, mesleki yasamlari siiresince ‘corps de
ballet’de kalmak zorundadir, bu son derece makul bir gergektir. Yukarilara
tirmanmay1 ve ufak solo rolleri almay1 basaran bir dansg1, bir miiddet solo partilerde
denendikten sonra baslica rollerden birinin sorumlulugunu iizerine alabilecek bir
konuma gelebilir. Ancak bu firsat eger dans¢i rollerinde basarili olamazsa, hicbir
zaman tekrar verilmez. Erkek veya kadin her geng dans¢i sanslilar sinifinda olmay1
umit eder (Gogiis, 1985: 34, 35, 38, 39, 40, 43).

16. Libretto ve Notalama

Kugu Goliiniin nasil tasarlandigini kimse tam manasiyla bilmemektedir.
Yillar boyunca tarih¢iler onun orijinine ait bir takim ipuglarina ulastilarsa da olay
hala mugldk ve belirsizdir. Moskova’daki 1877 sahnelemesinden ¢ok once
Caykovski, muhtemelen bdyle bir balenin iizerinde diislinliyordu. 1871°de yaz
tatilini, Ukrayna Kamenka’da kiz kardesi ve ailesinin yaninda gegirirken, ¢ocuklari
eglendirmek i¢in kiigiik ve miitevaz1 bir bale miizigi yazmis ve adim ‘Kugularin
Goli’ koymustu. Bu olayin detaylar1 tam olarak bilinmemekle birlikte Sovyet bale
tarihgisi Yuri Slonimsky, Caykovski’nin yegeni Anna Meck-Davydov’un bu konuda
sOyle konustugunu soyler: O tarihte yegeni 7 yasindadir ve hafizasinda, senenin 1867
oldugunu sdylemektedir. Onun aktardigina gore: “Kardesim bu oyunda rol aldi ve 6

yasindayd1”.

Amcam Modeste Ilyich (Caykovski’nin erkek kardesi) Prens roliinii oynadi
ve ben de Cupid rolindeydim. Uzerinde sallandigimiz muhtesem tahta kugular

evimizde uzun seneler kaldi...”

Caykovski’nin yegeni Yuri Lvovich Davydov’da baleden bahsederdi fakat

onun sodyledikleri kulaktan dolmaydi, ¢iinkii daha o tarihte dogmamusti.
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Caykovski’ye ait hatiralar kitabinda yazdigia gore; “Cocuklart eglendirmek
icin yazdig1 balenin esintileri, ilk temsilinde fark edilmemis olsa da ana tema, “The
Song of the Swans, (Kugularin Sarkisi) temasi o gilinlerde yazdigimin aynisiydi.”
Muhtemelen onun isaret ettigi miizik birinci perdenin sonundaki arpin arpejleri
(notalar1 hizla ve kesik ¢alma), tremola (hizli davul sesi), yaylilarin tanittig1 yeni

kugu ana motifiydi.

Caykovski’nin bu fikri Moskova’daki sanati gelistirmek amaciyla toplanan
bir grup arkadasiyla da paylasmis olabilecegi disiliniilmektedir. Her haliikarda
kugunun, kadinlar1 en saf haliyle temsil etmesi ¢ok eskiye dayanir. Cyril Beaumont
“The Ballet Called Swan Lake” adli kitabinda, kugu-bakire gen¢ kiz mitinin
dinyadaki en eski, en giizel efsane oldugunu ve ¢ok kiigiik degisikliklerle bat1 ve
dogu edebiyatlarinda yer aldigini belirtmistir. Ayrica avemnin kuguyu vurdugu ve
onun giizel bir geng kiza doniistiigii hikayesinin Sovyet ve Alman folklorunda yer

aldigin belirtmistir.

Bu tip efsaneler buyik bir ihtimalle, Caykovski ve arkadaslar1 tarafindan
bilinmekteydi ve bir araya geldiklerinde de bunlar1 baleye uygulama konusunda fikir

tiretiyorlard.

18. yiiz yi1lda Johann Musaus’un derledigi masal kitabindaki kugularin goliine
ait hikdyede Vladimir Petrovich Begichev ve Vasily Fedorovich Geltser’i etkileyip
onlar1 librettoyu yazmaya tesvik etmis olabilecegi sdylenmektedir. Bu calismada
kimin emeginin daha fazla oldugunu sdylemek gii¢, hatta Geltser’in (Moskova bale
toplulugunda dansg¢iydi, sonradan rejisér oldu). Sadece yazmaktan daha fazla isi
oldugu sdylenebilir. Her seye ragmen Begichev, Moskova Imparatorluk
Tiyatrosu’nun yoneticisi olarak, Mayis 1875’de Caykovski’ye Kugu Goliiniin
notasini yazma siparisini verdi. Begichev, Caykovski’nin aile dostuydu. 7 sene dnce
Caykovski, Begichev ve onun iivey oglu Vladimir Shilovsky (onun degerli 6grencisi)
ile bat1 Avrupa Ren nehri {izerinde bir tura katildi. Yol iizerinde gordiigii biiyiileyici

satolar Kugu Golii fikrinin filizlenmesine sebep olmus olabilir.

Begichev’in karisi, dul Marya Vasilevna Shilovskaya, {imit vadeden
sanat¢ilart 6zel mekaninda aksamlar1 toplardi. Daha sonra biiyiik oglu Konstantin

kompozitorle Eugéne Onegin’in librettosunun ¢alismasinda isbirligi yapmustir.
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Caykovski, siparigi aldigi sirada bale besteleme konusunda ihtisas sahibi
degildi, fakat devrindeki biitiin elitler gibi, piyes, opera ve balelere giderdi. 1870’de
Cinderella i¢in 4 sahneli bale yazmay1 diisiindii ama bu diisiinceyi ¢abuk terk etmis

olmali ki bu konuda en kii¢lk bir mizik izi yok.

Caykovski, Kugu Goliinilin kendisini yetistirmek i¢in ideal oldugunu diisiindii
Bale miiziginin teknik gerekliliklerini 6grenmek i¢cin Moskova Tiyatrosunun
kiitliphanesinden bale miizigi notalarim1 alarak bunlari calistt. O zamanlar bale
miizigi cok kaliteli degildi, buna sebep de Imparatorluk biirokrasisinin kat1 atmosferi

de resmi kompozitorlerin tizerindeki hosgoriisiiz kat1 baskisi olabilir.

Caykovski hicbir resmi prensibe bagli degildi ama ¢ok zengin bir hayal
diinyasina sahipti. 35 yasinda 4 opera, 2 senfoni, 1 piyano kongertosu ve diger

calismalar1 bu 6zelliginin gostergesidir.

Caykovski, Kugu Golii ¢alismasina biiyiik bir agsk ve sevkle sarildi. Nisan
1870’de notalama islemini tamamen bitirdi. Bir ay oOnce kardesi Anatoli’ye,
“balesinin orkestrasyonunu St. Thomas haftasina yetistirmesi gerektigini fakat
tasarladig iki buguk sahnesinin daha oldugunu ve bu sikici isi yapmay1 planladigin
sdyler ve bunun igin de buradan uzaklasmam gerek” diye yazmisti. iki haftayr
Vladimir Shilovsky ile sehir disinda gecirdi. Fakat oyle goriiniiyordu ki Kugu
Golliniin biiylik bir bolimiinii Moskova’daki evinde yazdi. Bu arada bir iki baska
eser daha besteledi, birka¢ kritik makale yazdi ve konservatuarda ders verdi,

tatillerini de kardesinin evinde gecirdi.

Avrupa seyahatleri diger ¢agdas kompozitorlerin miizigini tanimasina vesile
oldu, Wagner’in Lohengrin operas1 Caykovski’yi etkilemis olabilir. Fakat Delibes’in
Sylvia’sim1 duyduktan sonra soyle yazdi: “Bu miizigi daha 6nce duymus olsaydim,
Kugu Goliinii hi¢ yazmazdim, ¢iinkii Sylvia’yla mukayese edildiginde zayif ve yavan

kaliyor” (Nugent, 1985: 12, 13, 14, 15).

17. Kugu Golii Balesindeki Rollerin Dagilim

Prens Siegfried (Baledeki ana erkek karakter, basrol erkek dans¢1).

65



Kralice (Prensin annesi).
Wolfgang (Prensin 6zel 6gretment).
Benno (Prensin arkadasi).

Odette (Baledeki ana kadin karakter, 2. ve 4. perdedeki beyaz bale diye tanimlanan

boliimlerindeki basrol kadin dansg1).

Odile (3. Perdedeki Baron von Rothbart’in kizi, basrol kadin dansg¢i, iki farkli
karakteri ‘Odile ve Odette’ rollerini ayn1 kadin dans¢1 oynar).

Baron von Rothbart (Seytani bir biiyiicii).

Avcilar (Figiliran dansgilar).

Kole kizlar (Grup kadin dansgilar).

Prensin yardimeilar1 (Grup erkek danscilar).

Kugular ( Grup kadin dansgilar, 2. ve 4. perde (Corps de ballet) ).

Saraym Leydileri (Solist kadin dansgilar).

Misafirler (Solist kadin, erkek danscilar ‘3. perdedeki farkli iilkelerin danslar1)

Usaklar (Figiiran dansgilar) v.s.

17. 1. Kugu Gélii Balesi Librettosunun flk Bicimi

Prof. Dr. And (2005), Kugu Goélii Balesi Librettosunun Ilk Bigimini sdyle

tanimliyor...
“Birinci Perde

Olaylar Almanya’da gecer. Giizel bir bahge, uzakta yanindan nehir gecen sato

goziikiir, satoya bir kopriiyle gidilir.

Perde acildiginda evlenme cagina gelmis geng ve yakisikli Prens Siegfried adina

kutlanmalar yapilmaktadir. Arkadaslart kiiciik masalarin 6niine oturmus ickilerini
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yudumlamaktadirlar. Prensin yash egitmeni daha dnce kurallarmi 6grettigi sekilde,
kdy kizlar1 ve delikanlilar1 Prensi kutlarlar. i¢kiden bas1 dénen yash egitmen de dans
etmeye baslar. Yakisikli Prens, koy delikanlilarimi igki igmeye cagirir, bu arada
egitmen koOylii kizlarla oynasmakta, onlara ¢icek demetleri ve kurdeleler armagan
etmektedir. Danslar1 gitgide canlanip, doruga ulasmustir. Birden bir haberci gelir.
Ogluyla goriismek isteyen Kralice’nin ansisin gelisini haber verir. Bu haber
eglenceyi yarida keser. Dans durur, koyliiler geriye ¢ekilirler. Hizmetgiler masalari
ve icki siselerini ortadan kaldirirlar. Ogrencisine kotii drnek olacagmi kavrayan

saygin egitmen de ayik ve bilgince bir tavir takinmaya ¢aba gosterir.

Kralige ve saraymn soylulari birden sahnede belirir. Bitiin davetliler ve koyluler
Kralige’nin oniinde saygiyla egilirler. Geng ve yakisikli Prens arkasinda gakir keyif
ve sendeleyen egitmeniyle Kralice’yi karsilamak tizere gelirler. Kralice oglunun
huzursuzlugunu goriince, eglencesini bozmak ve onu rahatsiz etmek istemedigini ve

sectigi bu gilinde evliligi konusunda konusmak istedigini sdyler.

Kralige; “Artik yaslaniyorum, saghgimda evlendigini gérmek istiyorum. Evliliginin

soyumuza bir leke getirmeyecegini bilerek rahat 6leyim” der.

Geng Prens, annesinin soylediklerinden hoslanmaz ve evlenmek istemedigi halde
onun istegini yerine getirmeye hazir oldugunu sdyler. Kralige gelin olarak kimi

sectigini sorar.

“Kimseyi segmedim, evlenecegin kisiyi kendin se¢ istiyorum. Yarin gece bir balo
verecegim, bu baloda biitiin soylular ve kizlar1 hazir bulunacak. Evlenecegin kizi

bunlarin arasindan en hosuna gideni secersin ve o karin olur.”

Prens durumunun korktugu kadar olmadigini goérerek, annesinin istegini yerine

getirecegini soyler.

“Soyleyecegimi soyledim, artik gideyim. Eglenmene bak ve bu seni fazla

diistindiirmesin” der ve ¢ikar.

Kralige gidince, Prensin arkadaslari onun ¢evresine toplanirlar. Prens onlara bu can

sikic1 haberi verir;
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“Bu bizim eglencemizin sonu ve Ozgiirligimiin elden gitmesidir” der iiziintiiyle.
Prensin yakin arkadasi Benno onu yatistirmak i¢in: “Bunun gergeklestirilmesine daha

zaman var, niye eglenmiyoruz.” der.
“Dogru sOyliiyorsun” der giiliimseyerek Prens.

Saygin egitmen Wolfgang yeniden icki igmeye baslar ve dyle giiliing dans eder ki,
herkesin alay konusu olur. Kizlarin iizerine diiser, onlar da onunla alay ederek
yanindan kagarlar. Kizlardan biri ¢ok hosuna gider, ona tutkusunu belirtir, onu
Opmeye cabalar, fakat neseli kiz elinden kurtulur, egitmende onun yerine bir

delikanliy1 6per. Egitmenin bu saskin goriiniisii herkesi giildiirtir.

Gece olmaktadir, sahne gittikge kararir. Orada bulunanlardan biri ellerindeki icki

kadehleriyle dans etmeyi 6nerir ve herkes bunu onaylar.

Bu sirada uzaktan bir kugu siiriisiiniin gegtigi goriiliir. Benno kugular1 gdstererek

Prensi kiskirtmak igin: “Ne dersiniz, bunlar1 vurmak ¢ok gli¢ olsa gerek” der.

“Hi¢ de degil. Hi¢ sekmeden vururum. Getir benim kundakli yayimi” der Prens.
Egitmen bunu dogru bulmayarak: “Hayir, sen ona kulak asma, vakit geg, artik yatma

zamant” der.

Prens razi olmus gibi davranir. Kanmig yagh egitmen ayrilir ayrilmaz, Geng Prens bir
hizmetci ¢agirir, kundakli yayini getirtir ve Benno ile kugularin u¢tugu yéne dogru

giderler.

Bu perde de Vals, kdy dansi (Polonez), pas de trois, pas de sis, bazi
yapimlarda Prens’in solosu ve saray soytarisinin da danslari vardir. Toplu dansla
koylller sahneyi terk ederler. ingiltere Royal Ballet’de grubun oynadigi dans,

ellerinde mumlarla oynanmustir.
Ikinci Perde

Daglik, ormanla kusatilmis, 1ssiz bir yer. Uzakta bir gol, seyircinin sagma diisen
kiyisinda bir kiliseye benzeyen tastan yar1 yikilmis bir yapi. Vakit gecedir ve ay
isimaktadir. GoOliin istiinde kugu ve kugucuklar gitmektedir. Yikintiya dogru

yonelirler. Kugu siiriisliniin 6niinde basinda bir ta¢ bulunan bir kugu gitmektedir.
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Benno ile Prens sahneye girerler. Yorgundurlar.

“Artik daha fazla ileri gidemem. Cok bitkinim. Biraz dinlenebilir miyim?” der

Benno.

“Nasil istersen. Anlasilan satodan ¢ok uzaklardayiz. Oyle goriiniiyor ki geceyi
burada gecirecegiz” diye Prens cevap verir. “Suraya bak™ diye Prens golii gosterir.

“Bak, kugular. Cabuk kundakli yayim1 ver bana.”

Benno yayi Prense uzatir. Fakat Prens tam gezleyecekken kugular yok olur. Bu
sirada yikintilar birden tuhaf bir bi¢imde aydinlanir. “Yazik kactilar” diye Prens
tiziiliir. “Fakat suraya bak! Bu da nesi?” Diyerek Benno’ya gosterir. “Garip sey,

buras1 blyill olmali” der Benno.

“Hemen gidip bakalim” diyerek Prens yikintiya dogru kosar. Birden yikintilarin
esiginde beyazlar giyinmis, basinda degerli taslarla bezenmis ta¢ bulunan bir kiz
belirir. Ay 1s1ginda parildamaktadir. Sasirmis olan Prens ve Benno gerilerler.
Uziintiilii bir tavirla kiz Prense sorar: “Soylu beyzade nigin beni kovaladimz? Ben
size ne kotiilik yaptim ki?” Sasiran gen¢ Prens cevap verir: “Ben sandim ki...

Beklemiyordum ki...”

“Evet, simdi beni dinleyin. Benim adim Odette. Annem iyi bir periydi, fakat babami

hice sayip soylu bir beyzadeye tutuldu ve onunla evlendi.

Fakat bu beyzade annemi mutsuz kildi, annem de yok oldu. Babam yeniden evlendi
ve beni unuttu. Bir biyicl olan vey annem benden nefret ediyor ve bana koti
davraniyordu. Fakat annemi c¢ok seven biiyiilk babam bana bakti. Annemin
Olimiinden Oylesine ¢ilgina donmiis ve dylesine aglamisti ki, goézyaslar: birikip su
gordiigiiniiz gol oldu. O bu goliin derinliklerine inip beni de biitiin diinyadan sakladi.
Simdi ise eglenmem icin bana tam oOzgiirlik verdi, ben kugu oldum, sevingle
gogsiimiizle havayi yariyor, goklere yiikseliyoruz. Alacakaranlikta ise dans ederiz ve
bliylikbabamin yaninda oynariz. Fakat {ivey annem ne beni ne de arkadaslarimi rahat

birakmaz”. (Bu sirada bir baykus bagirisi duyulur).

“Dinleyiniz! Bu ses ugursuzluk isaretidir” diye Odette sesin geldigi yere telasla
bakarak bagirir. “Iste. Orada” (Bugiin her bale toplulugunda baykus erkek bir biiyiicii
olan Rothbart’dir).
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Yikintilarin arasinda, kocaman goézleri parildayan bir baykus belirir. “Beni ¢oktan
Oldiirecekti, fakat biiylik babam onu hep kolladi ve kot istegine engel oldu.
Evlendigim zaman, biyUclnin bana yaptigi kotiiliik giiciinii yitirecek. Simdilik onun
kotiiliigiine karst beni basimdaki su tag koruyor. Iste biitiin hikdyemi anlattim” der
Odette.

“Ah, beni bagisla glizel kiz” diyerek Prens diz ¢okerek, 6ziir diler. Derken yikintidan
bir siirii geng kiz ve ¢ocuk ¢ikar ve Prense dogru kosarlar, o da kendi keyfi i¢in
neredeyse onlart az daha en sevgili arkadaslarindan edecektim der. Prens ve Benno

azulirler.

Odette arkadaglarina “Artik yeter. Goriiyorsunuz iyi bir insan ve pismanlik duyuyor,
bize aciyor.” Prens ¢arcabuk yaymi alir, kirar, firlatip atar ve: “Yemin ederim
bundan boyle ellerim canli bir kusu dldiirmeyecek.” “Sakin olun beyzade, unutalim

artik; simdi gelin ve sevincimizi paylasin.”

Prens ve Benno’nun katildigi dans baslar. Kugular ve kugucuklar giizel dbekler
yaparak veya ayri ayr1 dans ederler. Geng Prens hep Odette’ledir. Dans sirasinda ona
asik olur ve ondan ayrilmamasini ister. Odette onun samimiyetinden siiphelenerek
giiller: “Soylu beyzade, size inanmaya cesaret edemiyorum” diye karsilik verir.
“Korkarim bu hayaliniz sizi aldatiyor. Yarm annenizin verdigi baloda bir siirii giizel

kiz goriip bunlardan birini sevecek ve beni hemen unutacaksiniz.”

“Oyleyse dinleyiniz. Sizden saklamayacagim, ben de sizi seviyorum. Ancak &yle bir
ugursuzlugu simdiden goriir gibiyim. Bu kétii biiylicii mutlulugumuzu bozmak i¢in

bir felaket tasarliyor.”

“Herkese meydan okurum. Siz benim ger¢ek ve tek askimsiniz, biiylicli ne yapsa
bosunadir” der Prens Siegfried. “Peki, dyleyse yarin kaderim belli olacaktir. Ya beni
bir daha hi¢ goremeyeceksin ya da ben tacimui sizin ayaklarimizin dibine birakacagim.

"’

Artik bizim gitme zamanimiz, giin agariyor. Yarina kadar elveda

Odette ve arkadaslar1 yikintilar arasinda gozden kaybolurlar. Gok, dogan giinesin
kizilina boyanir. Gl iizerinde bir kugu siiriisii kayip gider. Uzerlerinde kocaman bir

baykus dolasip durur.
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Bu perde de kugularin dansi, vals (corps de ballet), Odette ve Prens Siegfried
pas de deux, 3 biiyiik kugunun dans1 ‘bazen 2 biiyiik kugu olarakta oynanmaktadir’,
¢ok bilinen tim diinyaya mal olmus 4 kiicik kugunun dansi, (pas de quatre),

Odette’in solosu ve coda boliimlerinden olusmaktadir.

Koreografik olarak goze carpan geometrik diizen. Bu geometrik diizeni bitin
danslarda gorebiliyoruz. Uggen, daire, dikey karsilikli iki ¢izgi, diyagonal gibi gerek
grubun danslarinda gerekse diger danslarda kullanilmaktadir. Bu da bize bale de
matematiksel ve geometrik bir takim diizenlemelerin ve calismalarin kullanildigini

gOstermektedir.
Uclincli Perde

Geng Prensesin satosundaki salon gosterisli bir sekilde siislenmistir. Senlik igin her
sey hazirdir. Yash egitmen, hizmetgilere son hazirliklar igin bir takim Onergeler
vermektedir. Toreni duzenleyen toérenci basi c¢agrililar1 kabul edip onlara yer

gostermektedir.

Bir haberci, Kralice ve Prens Siegfried’in gelisi duyurur. Onlar, yanlarinda saraylilar,
centilmenler ve clcelerle sahneye girerler. Anne ve ogul konuklarini selamlarlar,
sonra kendileri i¢in hazirlanmis olan yerlerine otururlar. Torenci Basi, Kraliceye
gider ve dansin baslama isaretini alir. Kadinli erkekli konuklar ¢esitli 6bekler
yaparlar. Trompetler yeni konuklarin geldigini haber verir. Térenci Basi gidip onlart
selamlar, bir haberci de onlarin adlarim1 Kraliceye takdim eder. Yasli Baron von
Stein, karis1 ve gen¢ kiziyla gelir. Ev sahiplerinin Onlinde saygiyla egilirler ve
Torencibasi gorevini yapar. Yeni konuklar gelmeye devam ederler. Torencibasi gelen
konuklar1 yerlerine oturtur, daha sonra Kralice gen¢ kizlar1i dansa davet eder.
Konuklarin gelmesi tamamlandiktan sonra Kralige oglunu yanina ¢agirir ve konuklar
icinde en ¢ok kimi begendigini sorar. Geng Prens diisiinceli bir tavirla: “Simdilik

iclerinden higbirini ¢ekici bulmuyorum, annecigim” diye cevap verir.

Kralige cani sikkin bir sekilde omzunu silkerek yasli Egitmeni g¢agirir, ofkeyle
oglunun cevabini ona iletir. Egitmen 6grencisini kandirmaya ugrasir, ayn1 zamanda

yeniden trompet sesleri duyulur, iceriye biyiicii Rothbart ile kizi Odile girerler.
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Prens bu yeni gelen kizin giizelligine hayran kalir. Onun o6zellikleri kugu-kiz
Odette’e benzemektedir. Arkadasi Benno’ya egilip sorar: “Bu yeni gelen kiz

Odette’e ¢cok benziyor degil mi?”

“Bilmem, benim goziimle degil. Siz sanki her yerde Odette’i goriiyorsunuz” diye
cevap verir Benno. (Giiniimiizde oynanan Kugu Golii balelerinde Benno, baloya

gelmez.)

Prens bir siire hayranlikla Odile’in dansini izler, sonra o da katilir. Krali¢ce bundan
memnun olur, egitmeni ¢agirarak ona son gelen konugun oglu iizerinde olumlu etki
biraktigini sdyler. Egitmen: “Evet. Fakat biraz daha sabirli olunuz. Prens de tastan
degildir, ona delice asik olacaktir” diye Kraligeyi destekler. Dans surlp giderken
Prens Odile’i begendigini belli etmektedir, o ise bastan ¢ikaric1 giizelligiyle her an

onu kendine daha ¢ok yaklastirmaktadir.

Prens asir1 bir sevgiyle Odile’in elini 6per, bunun iizerine Prenses ve Rothbart kalkip
salonun ortasma ilerlerler: “Oglum, bir kizin elini ancak onunla evlenmek iizere
nisanlanacaksan Opebilirsin” der Kralice. “Annecigim, ondan karim olmasini

isteyecegim” diye cevap verir Prens. “Acaba buna babasi ne der?” diye sorar Kralice.

Von Rothbart zaferi kazanmis bir tavirla kizinin elini alir, geng Prensin elini tizerine
koyar. Bunun iizerine birden sahne kararir. Baykusun bagirtist duyulur. Rothbart’in

sirtindaki giyimi diiser ve bir seytan oldugu anlagilir. Odile giilerek kahkaha atar.

Birden pencere giiriiltiiyle agilir, pencerenin esiginde basinda tact bulunan beyaz
kugu Odette goriiniir. Korkuyla Prens Odile’in elini birakir ve elini kalbinin tzerine

bastirarak salondan disari firlar. Herkes biiyiik bir sagkinlik icindedir.

Bu perde de ise gruplarin geleneksel ve karakter danslari bulunmaktadir.
Degisik iilkelerden gelen misafirler geleneksel danslarini yaparlar. Koreografik
olarak “Dans of the court Ladies” (Soylu hanimlarin dansi), Csardas (Macar halk
dans1), Napoliten (Italyan halk dans1), Mazurka (Polonya halk dans1) Caykovski nin
miizikleriyle dliimsiizlestirilmistir. Ozellikle Ispanyol dansi, baloya Rothbart ve kizi
ile birlikte geldiklerinden biyucuniin simgesi olarak disiiniilmektedir. Valslere

(Almanya ve Avusturya dansina) bir drnekte ticlincli perde de Prenseslerin dansi da
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gosterilir. Sahne Odile’nin bir¢ok basarili ve parlak danslarini da icerir. Ayrica Odile

ve Prens Siegfried’in pas de deux ve sololar1 ve coda da bu bélumdedir.
Dérdinci Perde
Dekor ikinci perdenin ayni

Arkadaslar1 Odette’in doniisiinii beklemektedir. I¢lerinden bazilari, ona ne oldugunu
merak etmeye baslamistir. Uziintiiyle dans eden kugular kendilerini oyalanmaya

cabalarlar.

Birden sahneye Odette girer. Gozyaslar1 iginde umutsuzlukla doludur. Arkadaslar
onu kusatirlar ve mutsuzlulugun nedenini sorarlar: “So6ziiniin eri ¢ikmadi. Denemeyi

basaramadi” der.

Arkadaslar1 duyduklarina iiziilmiislerdir, Odette’i yatistirmaya c¢aligirlar ve ondan
sadik olmayan bu sevgiliyl artik aklindan c¢ikarip atmasini sdylerler. Odette,

arkadaslarina icini doker: “Ama ben onu seviyorum.”

Arkadaslarindan biri “Zavalli kizcagiz” diye ona anlayis gosterir. “Gidelim. Bak,

bize dogru geliyor.”

“O mu?” diye bagirir. Odette telasla yikintiya dogru kosar. Birden durur ve “Ona son
bir kez bakmak istiyorum” der. “Fakat boyle yapmakla kendine kiyarsin” diyerek
arkadaslar1 onu caydirmak isterler. “Hayir. Dikkatli olacagim. Siz gidin kardeslerim

ve beni bekleyin.”

Hepsi yikintiya giderler. Once uzaktan, sonra gitgide yakinlasan bir gok giiriiltiisii
duyulur. Sahne kararir ve biriken bulutlar arasinda arda sirada simsekler ¢akar. GOl
de gittikce karisir. Bu sirada Siegfried kosar ve “Odette, Odette!” diye bagirir.

“Buradayim” diye cevap verir ve ona dogru kosar.
“Oh, bagisla beni sevgili Odette!”

“Seni bagislamak benim elimde degil. Her seyin sonuna geldik. Artik birbirimizi son

gorlistimiiz olacak.”

Prens bagislamasi i¢in yalvarir, fakat Odette soguk durur. Korkuyla kaynayan gole

dogru bakar, sonra Siegfried’in elinden kurtularak yikintiya dogru kosar. Prens onun
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arkasindan kosar, elinden yakalar ve umutsuzca bagirir: “Hayir, hayir. Istesen de
istemesen de sonuna kadar benimle kalacaksin.” Birden onun basindaki tact alir ve
kaynayan gole atar. Odette’in tacini penceleri arasinda tutan Baykus, tepelerinde

ucar.

“Ne yaptin? Ikimizi de yok ettin!” diye bagirir Odette. “Artik dliiyorum” der ve
Prensin kollarma yikilir. Gok ve dalgalarin giiriiltiisii arasinda kugunun son kederli
ezgisi duyulur. Dalgalar Prensin ve Odette’in iizerine gelir, ikisi de sularin arasinda
g6zden yok olurlar. Firtina dinmeye baslar. Ay soniik 1sinlar1 bulutlarin arasindan
gorliniir ve simdi durgun gol iizerinde beyaz bir kugu siirlisii gecer” ( Kugu Goli

[zmir Devlet Opera ve Balesi Dergisi [IZDOB], 2005: say1 108).

Bu perde de ise kugularin sahnede topluca danslar1 yapilir ve tizgln olarak
gelen beyaz kugu Odette’i arkadaslar1 dans ederek onu teselli ederler. Koreografik
olarak grubun spiral, paralel, diyagonal, yuvarlak patenlerin kullanildigi ve
geometrik sekillerde patenler olusturduklar goriilmektedir. Ayrica firtina sahnesinde
Rohtbart ile Prens’in birbirleriyle miicadele etmeleri, araya Odette’in girerek Prens’i
kurtarma ¢abalari, grubun etraflarinda geometrik bir diizen igerisinde patenler
olusturmasi; koreografik olarak ¢ok 1iyi tasarlanarak islenmis, Caykovski’nin

miizigiyle olaganiistii bir uyum iginde gerceklestirilmistir.

Bazi1 yapimlarda dramatik bir sonla biten sahnelemeler bazen koreograflarin istekleri
dogrultusunda Prens’in Rothbart’t 6ldirmesi, kugu-kizin insana doniiserek mutlu

sonla bitmesi uygulamalari da bulunmaktadir.
17. 2. Kugu Golii Balesini i1k Sahneleyen Onemli Bale Topluluklar:

Ozgiin ad1 Lebedine Ozero, Kugular G6li ya da Kugu Golii balesi. Dramatik
bale 4 perde. Muzik, Piotr llyi¢ Tchaikovsky. Konu, Vladimir Petrovich Begitchev
ve Vasily Geltzer. Ik uygulama ve koreografi, Julius Reisinger, Bolshoi Tiyatrosu,
Moskova, 4- Mart-1877. Ik oynayan, Pauline Karpakova.

Bu yarim ve tamamlanmamis yapimmin daha sonra yeni koreografik

uygulanmasini, Lev ivanov, Marius Petipa tarafindan yapilmustir.

[k kez tamami 4 perde olarak Maryinsky Tiyatrosu, St. Petersburg, 8- Subat-
1895. iki ayr1 rol olan Odette ve Odile ilk 1895°te oynayan, Pierina Legnani.
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2 Perdelik yapim olan bu eser ilk kez Maryinsky Tiyatrosu, St. Petersburg’da 28-
Subat-1894°te Odette roliinii Legnani, sahnenin dekorlarini Mikhail Botcharov ve

Heinrich Levogt.

Bat1 Avrupa’da ilk sahneleme, 4 perde, Prag Cekoslovakya’da 27- Haziran-
1907, koreografi, Achille Viscusi

Amerika Birlesik Devletlerinde ilk sahneleme, New York, Metropolitan
Opera’sinda 20-Aralik-1911°de, Odette ve Odile’de, Catherrine Geltzer, Prens
Siegfried’de, Mikhail Mordkin ve Prensin arkadasi Benno roliinde ise Aleksandre

Volinine rol almislardir.

Mordkin’in bu yapimi daha sonra Petipa ve Ivanov koreografisiyle sahnelendi. Sahne

dekorlarin1 James Fox yapti.

Ingiltere’de ilk sahneleme, Londra, Sadler’s Wells tiyatrosunda, Sadler’s
Wells bale topluluguyla, Petipa ve Ivanov koreografisi, ‘Nicholas Sergeyey’
uygulamasiyla 29-Kasim-1934’te Odette ve Odile rolinde Alicia Markova, Prens
Sigrifried roliindeyse Robert Helpmann oynamistir. Sahne dekorlarin1 ve

kostiimlerini Hugh Stevenson gergeklestirmistir.

San Francisco bale toplulugunda, bu yapimin 4 perdelik tamami, 1940°ta

William Christensen tarafindan sahnelendi.

Amerika Birlesik Devletlerinde, Sadler’s Welles yapimi yeniden
diizenlenerek, sahne dekorlarini ve kostiimlerini Leslie Hurry’nin yaptigi, Margot
Fonteyn ve Robert Helpman rol aldigt yapim, 20-Ekim-1949°da
gerceklestirmislerdir.

David Blair, eserin 4 perdelik tamamini, orijinal Lev Ivanov’lu
koreografisini, 24-Agustos-1965°te Atlanta Balesinde, 16-Subat-1967’de Amerikan
Bale Toplulugunda ve Sikoga‘da sahneledi. Sahne dekorlarini Oliver Smith,
kostiimlerini Freddy Wittop, 151k dekorun ise Jean Rosenthal yapmuistir.

Bircok bale toplulugu Kugu Goli balesinin  degisik yapimlarmi ve
uygulamalarini ger¢eklestirmektedirler (Balanchine ve Mason, 1989: 432).
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Kugular Goliiniin tamami Turk Devlet Balesinde ilk kez Ciineyt Gokger’in
Genel Midiirliigiinde 1965-1966 sezonunda oynamistir. Dekorlar1 Refik Eren’in,
giysiler Hale Eren’indir. Odette-Odile’i Meri¢ Stimen ile Gilcan Tuncgekic, Prens
Siegfried’i ise Fert Akin ile Tanju Tiizer paylagsmustir.

Eser ertesi yil tekrarlandi. Ilk koreografisini yapan Lev Ivanov ile Marius Petipa’nin
dizeni temel alinarak yeni bastan bazi danslar Dame Ninette de Valois, Sir Frederik
Aston ve Richard Glasstone eliyle tekrar koreografi edilmisti (Kugu Golii, Ankara
Devlet Opera ve Balesi [ADOB] dergisi, 1966: say1 7).

18. Caykovski, Petipa, ivanov (Kugu Golii Balesinin Yaraticilari)

Caykovsky’nin, kugu-kiz iligkisini anlatan ve gen¢ kiz safligr ile kugu
arasinda baglanti kuran bu Oyklyl bestelemek, bunalimli giinlerinde dinlenmeye
gittigi, kuicuk guizel bir golu olan maliké&nelerden birinin bahcesinde aklina gelmistir.
Golde kugular yapraklarin arasinda ylizermis. Sabahlar1 Caykovski goliin kiyisina
gelir, kugularin su {izerindeki hareketlerini izler, seslerini dinlermis. Doganin

dinginligi Caykovski’yi de sakinlestirir, ona mutluluk duygular1 verirmis.

Kugularin sudaki dans1 ve sesleri notalarinda miizige doniisiince Kugu Golii
balesinin ilk notalar1 dogar ve bir Alman halk masali ile biitiinlesir. Giizellik,
cirkinlik, ask-kiskanclik, iyilik-kotiiliikk temalari bu miizikte bir araya gelir. Kugulu

goliin 6nceleri dingin, giderek cosan dogasi, sonunda miizige kavusur.

Caykovski, 1875’de Kugu Golii’nii besteleme gorevini almadan Once, 1870
yillarinda kiz kardesinin ¢cocuklarina ve arkadaslarina verilen 6zel bir giin i¢cin Kugu
Golu oykiisii ile bir perdelik bir bale bestelemisti. Bu nedenle besteci, eserin butlni
icin Kugu temasini bu bir perdelik baleden almistir ( Caykovski Gecesi, izmir Devlet
Opera ve Balesi Dergisi [IZDOB], 1993: say1 52).

Koreograf Petipa ve Caykovski danstan dansa, sahneden sahneye eserin en
ince detayina kadar masa basinda calismiglardir. Bu ikili besteci ve koreograf
birlikteligine en iyi orneklerdendir. Hangi dansi ka¢ kaclik olgiide ve ne kadar
uzunlukta olacagi, hangi enstriimanlarin kullanilacagi, miizigin karakterini bile tespit

etmislerdir. Petipa’nin, diger koreograflarda pek de bulunmayan bir 6zelligi ortaya
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¢ikmaktadir. Birgok koreograf eserini prova esnasinda ve birlikte ¢alistigi dans¢inin
yeteneginden esinlenerek yaratmaktadirlar. Oysa Petipa, yaratacagi dansi isin

basindan beri bilmektedir ( Barin, 1999: 83).

Caykovski, eserin ilk iki perdesini ¢ haftada tamamlar. Ancak hemen
devamimi getiremez. Nitekim 22 Nisan’da eserini tamamlar. Ancak gelecek yilin

Subat’ina kadar bale temsil edilmez.

Kugu Golii balesinin genel anlamda miizigine bakarsak; kugu temasina ek
olarak en az dort parca tamamen veya kismen baska bestecilerden alinmustir.
Ddordinct perdenin preludd; onu izleyen parga; ayni perdede Prens’in doniis melodisi
(bu ti¢ parca operast Voyevoda’dan); ikinci perdedeki Pas de deux’niin, keman ve
viyolonsel ile ¢alinan Adagio’su, yine kendi operast Ondine’nin soprano ve tenor

i¢in diietinden aktarilmadir.

Caykovski, ruh diinyasini oldugu gibi miiziine yansitan, bu yiizden de
besteleri kisisel yasamindan asla ayrilmayacak besteciler arasinda ilk siralarda yer
almaktadir. Besteci, 1875 Mayis’inda Kugu Goli’nii tam uzunlukta bir bale olarak
yazmaya basladi. Olgunluk dénemlerinde yazdigi senfonilerde oldugu gibi, burada
da dans oOgelerinin senfoni formunun gerekleriyle uzlagmasi, isbirligi yapmasi
gerceklestirilmis, dolayisiyla da Caykovski, kendi genis 6l¢ekli miizik yapisinin
anlayisini bale miiziginde kullanabilme olanagini bulmustur. Boylece saglanan daha
gliclii ve miizikal yapiyla tutarli dans sekanslari, bale icin gercek bir yenilik olarak

meydana gelmistir.

Vals bir halk dansi olarak, ortaya cikmustir. Giderek halklar arasinda
yayginlagmis ve Fransiz sarayimin salonlarmi da zorlamaya baslamigtir. Kral 13.
Louis kadinlarla erkeklerin zaman zaman sarilarak, erkeklerin kadinlarin bellerinden
havaya ziplatarak yaptiklart bu dansi miistehcen bulur ve sarayda valsi yasaklar.
Bunun Gzerine vals, salonlara tekrar girebilmek igin biraz degistirilir ve daha
yumusak hareketlerle, kadinlarla erkeklerin kibar bir sekilde dondiikleri, zarif bir
salon dansina dontislr. Bazi besteciler valsin bu hos ritmini ve havasini klasik
miizikte degerlendirmek isterler. Onu yalnizca salon dansi olmaktan c¢ikarip bir
senfonin, bir sanatin ana motifi veya motiflerinden biri haline getirirler. Caykovsky’

de bu bestecilerden biridir. Basta 4. senfonisi ve Kugu Golii balesi olmak {iizere, yer
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yer pek cok bestesinde valsi kullanmistir ( Caykovski Gecesi, [IZDOB] dergisi,
1993: say1 52).

Petipa’nin, biiyiik bale i¢in koreografisi perde Oniiniin dogal potansiyeliyle
tasarlanmis, belli bir teatral dansin evriminin doruk noktasini temsil eder. Balenin
insan viicudunun maksimum okunabilirligine vurgusu, Ronesans’in sahne perspektifi
olarak geligsmistir. Dans gosterilerinin oniinde bir kemer ile ¢evrelenmis bir sahneden
ve 6n cepheden goriilmeye baglamasiyla bale koreografileri bir balo salonu katinda
olusturulan kaliplardan, resimli bir c¢ercevede viicudun yatay ve dikey hareketleri
vurgulanarak anlatildigr bir sava doniigiir. Balenin temel pozisyonlar1 ayaklar ve
kollarin viicuttan disa dondiiriilerek uzatilarak hareket etmeleri, danscilarin
hareketlerini seyirci tarafindan maksimum goriilebilir yapar. Dik gévde, sigramalar
ve parmak ucuna yukselerek verilen pozlar ve hareketler balenin bu yeni sahnedeki

dikey alani fethini temsil etmektedir.

Petipa’nin balelerinde, kokenini Ronesans’a bor¢lu olan, sahne arkasinin
perspektif resmedilmesiyle gelisen dogal ayrintilari kullanmasi bu tip sahnelemeyi
doruga ¢ikartir. Perspektif agidan ideali yakalayabilmek ve seyircinin biitiini
gorebilmesi igin, gorsel tasarim bir ufuk noktasi belirlenerek, hem koreografi hem de
sahne tasarim edilmistir. Perspektif agidan resmedilmis sahne arkasi, figiiranlar ve
danscilarin durduklar1 pozisyonlar yanlis algi yaratarak sahneyi oldugundan daha

derin gostermek i¢in kullanmistir.

Alexandra Danilova, ¢ocuklugunda Marinsky Tiyatrosunda 1917
devriminden hemen 6nce gorev aldigi bu tiir bir prodiksiyondan bahseder: “...Biz
cocuklar yanlis alg1 yaratmak i¢in kullaniliyorduk. Sahne egikti ve biz en arkada
duruyorduk. Sahneyi daha derin gdstermek icin, sanki mesafe uzaklastik¢a kiigiik

goriinen insan kalabalig: gibi...”

Petipa’nin esas miizikal isbirligi yaptigi kisiler daha o©nce Kraliyet
Tiyatrolarinda beste yapmak iizere davet edilip ¢alismis bale bestecileriydi. Ozellikle
taklit konusunda yetenekliydiler. Daha ©onceden mevcut olan bir eseri yeni
koreografiye adapte edebiliyor, koreografinin gereklerine gore yeni muzik bile
yapabiliyorlardi. Roland Wiley, Caykovski’nin balelerindeki c¢alismalardan

bahsederken soyle demistir: “...Caykovski’nin zamaninda ilk kural; dncelik ballet
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master’larinind1 (bale ustasi). Digerleri ballet master’in talimatlariyla g¢alisir ve
Caykovski, onlarin digerleri tizerindeki veto yetkisinden keyif alirdi. Bunu
yapabilmelilerdi, ¢linki ballet master danslar1 yapmist1 ve danslar baledeki en 6nemli
kisimlarin sadece elementleriydi, yazilamiyordu, unutulurlarsa karsiliklar1 yoktu.
Konunun bu en 6nemli kisimlar1 sadece onun tarafindan anlasiliyordu. Besteci de

libretto yazar1 da balet master’in altinda olmalidir” diye agikliyor.

Karsavina’nin Pharaoh’un Kiz1 balesindeki av sahnesindeki tarifinde gordik
ki; biiyiikk baleler sik sik giiclerini sayilardan almiglardir. Petersburg’un bale
toplulugunun kadro sayis1 1890-1891 sezonunda 143 kadin, 69 erkek idi. Ek olarak
Tiyatro okulunun 6grencileri diizenli olarak bale temsillerinde gorev aliyorlardi tipki
St. Petersburg etrafinda konuglanan askerlerin yaptigi gibi, bu tip figliranlar
Danilova’nin anlattig1 gibi ya kalabalik yapiyorlar ya da mesela Corsaire balesindeki
gemi enkazi sahnesindeki dalgalar1 yaratmak i¢in sahne iistiindeki brandanin altinda

kosmak i¢in kullaniyorlardi (Scholl, 1994: 8, 9).
Fonteyn, Magic of Dance (1980), koreograflart soyle tanimliyor...

“Koreograflarin farkli calisma sekilleri vardir, bazilari eserlerini provalarda
dansgilarla beraber adim adim yaratir. Oysa Petipa balelerini yaratirken,
hareketleri stidyoya gelmeden 6nce, ¢ok sayidaki dansgilara uygulanmak igin evde
iyice planlardi. Petipa, corps de ballet’yi gruplara ayirirdi. Bu gruplar: dondurr,
daireler yaptirir, ¢apraz gegirtir, gizgiler olusturur ve hi¢ durmadan akip giden
gorkemli zincirlerle birbirlerine baglanmis sekilde miizigin son akkorunda uyumlu
bir resme yerlestirirdi. Ozellikle o, insan boyunun simrlandirilmasina ¢ok dikkat
ederdi ve toplu halde hareket eden dansg¢ilarimin en sade bigimlerde, gorsel olarak
tatmin edici kompozisyonlara ulasmalarinm saglayarak, esit boy c¢izgisinde olmasini

da denetim altina ald..

Petipa, ¢elenkler, esarplar, ¢icek sepetleri, asalar, kurdeleler koreografisinin
belli anlarinda fazladan yiikseklik saglamak amaciyla dans¢ilarin tistiine ¢ikacaklart
kicuk tabureler gibi ¢ok fazla aksesuarlar da kullanmigtit. Onun fevkalade yaratici
hayal giiciiniin son noktas1 “Dans of the Caryatides” (Heykellerin Danst) 'ydi. Corps

de ballet 'deki erkek ve kadin dans¢ilar baslarinin iistiinde sepetler tasidilar, sonunda
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sepetler bosaltildiginda, her birinin icinden kiiciik bir ¢ocuk ¢iktigr soylenmektedir”
(Fonteyn, 1980: 155).

Hedef kitlesi olan toplumun aynas1 olarak, sahne iizerindeki bu personel artisi
da Petipa balelerindeki dansgilar arasinda bir hiyerarsi dogurdu. Balerina, bir partner
(eslik eden erkek dansgi) tarafindan desteklenen solist, demi-solist (yar1 solist) ve
corps de ballet dansgilariyla ¢evrelenmis haliyle, sahnenin kraligesi haline geldi. Bu
hiyerarsi danslarin yapismi eylemsel olarak etkiledi. Ornegin: Pas de deux
orijinalinde bir diiet olan bu dans ‘grand pas’ya doniiserek solistleri ve corps de
ballet’yi de icine alan yeni bir ‘grand pas’ koreografisini yapti. Sonunda solo
adimlar1 ve danslar1 bollugu Petipa’nin dans dramalarini anlatim yapisini zayiflatti.
Petipa’nin eserlerindeki solo danslarin 6nemli artis1 (6zellikle kadin dansgilar i¢indi)

bunlar Raymonda balesinde zirveye ulasti (Scholl, 1994: 11).
Fonteyn, Magic of Dance (1980), koreograflar1 sdyle tanimliyor...

“Tutku, Petipa balelerinin 6nemli bir niteligi degildi; onun balelerini 6nemli
yapan ve uzun Sire yasatan Senaryolarimin, koreografisinin  ayrintili
vurgulanmasiydi. Ivanov, Petipa’dan daha duygusaldi. Fransiz, sabirl, ¢aliskan
ve ayrintilar konusunda titizdi; Rus olan Ivanov ise hassas, siirsel ve kaderciydi.
Gengliginde GOK ¢ekici bir kisiligi oldugu sdoylenmektedir. Dogustan yetenekli,
comert, mutlu ve zekiydi. Sadece bir kez duydugu bir miizik parcasim kulaktan
duyma ¢ikarabilirdi ve baleler icinde esit sekilde, fevkalade bir hafizaya sahipti.
Petipa’nmin asistanligina atanmadan once elli yasindaydi. Sovyet balesi dogrudan

Petipa ve Ivanov 'un mirasinda gelisir. Ivanov, Petipa son balesini yaratmadan iki y1l

once 1901 'de oldii” (Fonteyn, 1980: 167).
19. Kugu Golii Balesi Librettosunun Baska Bir Versiyonu

1.Perde: Arkasinda etkileyici muhtesem saray bulunan bir bahge. Prens yeni
yas1 i¢in gelen misafirlere bir festival diizenler. Yorenin geng kizlar1 ve erkekleri,
Lord’larim1 kutlamak i¢in gelirler. Senlikte ¢ok fazla dans bulunmaktadir. Hiikiimdar
olan Kralige, Siegfried’in annesi etrafindakilerle igeri girer. Prense serzeniste bulunur
ve yaninda bulunan soylularin arasinda, gelecek baloda bir es se¢cmek zorunda

oldugunu hatirlatir.
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Dans birka¢ dakikaligina durur ve prensin ayrilmasi ile tekrar baglar.
Icerisinde bir delikanli ve iki kiz tarafindan bazi danslar, pas de trois (iki kiz, bir

erkek ile yapilan dans) yapilir.

Resim: 12 Lev Ivanov
http://www.roh.org.uk/people/lev-ivanov

Prensin 6zel hocast bozulmus gibi durmaktadir ve yapilan danslara karsi olan
memnuniyetsizligini belli eder. Kotli yapildigini belirtir. Nasil olmas1 gerektigini

gostermesi istendiginde, genelde herkesin giildiigii eski moda bir dans yapar.

Bir grup kugu iizerlerinden gecerken, prensin arkadaslari bir av partisi
diizenler. Siegfried bu av partisine katilir fakat 6zel hocasindan kurtulabilmek icin

yaverine onu oyalamasini sdyler.

2. Perde: Biraz ilerisinde tapinak bulunan gol kiyisi. Vakit gece yarisidir. Bir

tanesinin basinda ta¢ bulunan, bir grup kugu, goliin iizerinde yiizerler. Fakat kiyiya
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ulastiklarinda ¢ok gilizel kadinlar olurlar. Sarayin tapinaginda, yaninda bir baykus
bulunan Von Rothbart, biitiin kugular1 biiyiilemistir.

Prensin arkadaslarindan biri, ormanlik alana gider ve arkadaglarin1 da ¢agirir.
Oraya ilk varan Prens Siegfried olur. Kugu kizlar1 ve liderleri Odette yalvararak,
prensin elinde bulunan kundakli yayini kaybetmemesini, bir biiyliciiniin onlari
kuguya doniistiirdiiglinii, sadece gece yarist ¢ok az bir siire insan haline

dontstiiklerini soyler.

Siegfried, Odette’e asik olur, tam onu kucaklamak istediginde, Rothbart

asiklarin arasina girer ve geng asiklar korkuya kapilirlar.

Kuslar1 vurmak {izere prensin arkadaslar1 gelmis ve kugularin etrafini
sarmiglardir. Fakat prens onlara, kugular dans ederken, biiyiilenmis kizlarin

hikayesini anlatir.

Kralice gelin segmek zorundadir. Baloya Odette’i davet eder ve segeceginin o
oldugunu sdyler. Fakat Odette, Rothbart’in laneti kirllmadan baloya gelemeyecegini
sOyler. Biiyliciiniin, onlar1 ayirmak icin biitiin giiciinii kullanacagin1 ve eger prensin

yeminini bozarsa kendisinin ve diger arkadaslarinin 6lecegini soyler.

Silik bir 151k huzmesi safak vaktini aydnlatir. Kizlar kugu kiligina doner ve

g0liin iizerinden ucarak uzaklasirlar.
3. Perde: Festival igin hazirlanmis g6z alici balo salonu.

Kralige, oglu, usaklar ve saray muhafizlariyla bahge gevrilmistir. Misafirler
gelir, anne ve ogul gelin adaylarini gézden gegirir. Alti soylu geng hanim dans eder,
fakat Siegfried hi¢ birini begenmez. Misafirler kendi yerel kostiimleri i¢inde kendi
danslarini yaparlar. Bu arada haberciler yeni bir misafirin (Rothbart) geldigini haber

verirler.
Siyah kugu kiyafeti i¢inde kendisi ve kiz1 Odile ile birlikte gelmistir.

Siegfried, siyah kugu Odile ile dans ettikten sonra Rothbart’in kizini es olarak

sectigini ilan eder.
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Biiyticii, Siegfried’in Odette’e verdigi sozii tutmadigr ve biiyiiniin devam
ettigini biiylik bir memnuniyetle sdyler. Biiyiicii ve kiz1 aniden ortadan kaybolur ve

Siegfried yaptig1 hatay1 anlar, Odette’i bulmak i¢in sarayin disina dogru telasla kosar.
4. Perde: Oyun, 2. perde ile ayn1 sahnede geger.

Kugu kizlar saraya giden Odette’nin donisiinii beklerken hizinli dans
ederler. Prens telasla nehrin kiyisina gelir. Odette onu af etmeyi reddeder,
arkadaslarinin arkasina saklanir. Fakat biiyiiciiniin nasil kandirdigini anlatinca, onu

affeder birlikte dans ederler

Rothbart, biiyiik bir firtina ¢ikarir ve g6l calkalanmaya baslar. Kugular
bogulacaklarini sanarak ¢ok korkarlar. Siegfried, Odette’yi yliksek bir tepeye tasir ve
onunla birlikte 6lmeye hazir oldugunu séyler. Bu durum blyuyt bozar ve g6l normal
haline doner. Kugu kizlar, insan bedenlerine donerler ve ebediyen kotl blyiden
kurtulurlar (Beaumont, 1937: 533, 534, 535, 536).
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UCUNCU BOLUM

20. Kugu Golii Balesinin Birinci Sahnelenmesi

Fonteyn, Magic of Dance (1980), koreograflar1 sodyle tanimliyor...
“Caykovski, bale bestecileri arasindaki koreograf ve miizisyen arasindaki

iliskiye en iyi 6rneklerden biri olarak kabul edilir.

Moskova’daki Bolsoy tiyatrosunun miidiirii 1875 yilinda, Caykovski’ye,
ihtiyaci olan ayda dort yiiz dolara esit bir maas karsiliginda, tiim geceyi dolduracak,

Kugu Goli adinda bir bale bestelemesi i¢in gorevlendirmistir.

Caykovski 1870 yilindaki, Leo Delibes’in Coppellia’s1t ile asla boy
Olglisemeyecegini diisiinmiistir. Uzun zamandan beri tiyatro besteciliginin, bale
dalinda kendi yetenegini sinamak istedigi icin de bu isi kabul etmistir. Kugu Goli,
Delibes’in bir sonraki balesi Sylvia ile ayn1 y1l Moskova’da sahnelendi ve CaykovskKi
Sylvia balesi ile kiyaslandiginda ‘Kugu Go6lii berbat bir sey’ diye yazmisti. Oysa tinlii
balerina Margot Fonteyn’e gére; Yeni yaratilan her bale eserinde dikkat edilmesi
gereken en onemli seyin, konusuna ve temsil etti§i doneme uygun miizigin olmasi

sarttir. Bunun i¢in de besteci ve koreograf igbirligi idealdir” (Fonteyn, 1980: 273).

Resim: 13 Kugu GOlu, B. Ryauzova Muzesi'nde sergide Rus kultirinin bir simgesi
haline gelmig efsanevi bale, ilk yapim grup fotografi (1877-1917)

http://afisha.sibnovosti.ru/events/lebedinoe-ozero-istoriya-postanovok-1877-1917
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Kugular Go6lu ya da orijinal adi olan “Ledebinoe Ozero” ilk olarak Mart 1877’de
Moskova’da Bolsoy Tiyatrosunda oynanmistir. Programa gore eserin librettosunu V.
P. Begisev ve V. P. Geltzer yazmustir. Dekorlarin1 da H. Kangin, K. F. Valts ve H.
Groppius ¢izmistir. Caykovski Nisan 1866’da heniiz yirmi alt1 yaginda ve Moskova
konservatuarina 6gretmen oldugu siralarda Begicev ile tanisti. Bu tanismadan geng
besteci de Kugular G6li konusunu besteleme fikri dogmustur. Eserin koreografisini
yapmasi Avusturyali bale ustas1 Wenzel Reisinger’e verilmistir. Reisinger orta
yetenekte olan bir koreograftir. Baleyi uzun, saglam bir yap1 biitiinliigii yerine kisa
kisa danslardan meydana getirmistir. Oyle ki bazi danslar1 dansgilarin kendileri
diizenlemisler, yani topluca bir yaratma olmustur. Balenin temsili Odette- Odile

rollerini oynayan Pelagia Mikhailovna Karpakova yararina verilmistir.

Koreografinin koétiiliigii, baz1 dekorlarin ve giysilerin kisiliksizligi, orkestray1
yoneten Ryabov’a Caykovski miiziginin zor gelisi gibi tirli nedenlerden 6tir bale
tam bir basarisizlikla sonuglanmistir. Bu basarisizliktan {i¢ yil sonra eserin
koreografisini Paris Operasindan Olaf Hansen’e yaptirilmis ve 13 Temmuz 1880°de
yine Moskova’da tekrarlanmistir. Hansen iki y1l sonra yeni bir koreografi yapmis, bu
degisik diizeniyle bale 28 Ekim 1882’de oynanmistir. Ondan sonra da bir siire
Kugular Goliinden s6z edilmemistir (Kugu Golii Ankara Devlet Opera ve Balesi
dergisi [ADOB], 1966: say1 7).

Bu sahnelemede sef yar1 amator, eser fazla karisik, yorumu imkénsiz ve
ilerici bir muzik olarak bulunmustur. Zor yerler kesilip atilmis, yerine baska
bestecilerin balelerinden miizikler konmustur. Dekor ve kostim kot koreografi ¢ok
zayiftir. Bugiin bu ilk temsili yaratanlarin hicbirinin adi bale tarihine girememistir

(Caykovski Gecesi [[ZDOB] dergisi, 1993: say1 52).

1877°deki ilk basarisiz temsilinden sonra Caykovski’den bazi yerleri
degistirilmesi istendi. Yaptig1 degisiklikler sdyleydi: Uciincii perde igin iki yeni dans
istenmistir. Bunlar bir Rus dansi ve bir pas de deux’diir. Orijinalinde oldugu gibi
uclincu perdedeki Prens ve Odile’in, pas de deux’lerinin olmadigi soylenmektedir.
Bu pas de deux i¢in kullanilan miizik, 0 zaman birinci perde de pas de trois’ten sonra
kullanilan divertismandir. Caykovski’nin ti¢tincll perde i¢in yeniden ekledigi pas de
deux miizigi kaybolmustur. Yalnizca iki keman igin diizenlenmis olarak, bir

repetitoriin elindeki kopya kalmistir. Daha sonra bu gesitlemenin bazi kisimlari,
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“Korsan” balesinin orkestra partisyonu arasinda bulunmustur. Caykoski’nin tim

eserlerini yayimlayan Rus yayincilar, pas de deux’yii yeniden ele alarak

orkestrasyonunu yapmislardir (Kugu Gélii [IZDOB] dergisi, 2005: say1 108).
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Resim: 14 Kugu Gélii, B. Ryauzova Mizesi'nde sergide Rus kiltirinln bir simgesi
haline gelmis efsanevi bale, ilk yapim fotografi (1877-1917)
http://afisha.sibnovosti.ru/events/lebedinoe-ozero-istoriya-postanovok-1877-1917

Caykovski, miizigindeki bazi noktalar1 zayif kabul etmis ve diizeltmek i¢inde
sO6z vermis ama Omri buna yetmemistir. Kugu Goliiniin ilk sahne diizenini yapan
Reisinger’den sonra gelen Hansen, 1880°de eseri yeniden sahnelediginde, bestecinin
arkadas1 ve meslektas1 Kashkin soyle diyordu: ... Ozelligi olan bir basar1 olamadi.
Dekorlar eskiyinceye kadar sahnede kaldi, bir daha yenilenmedi...” bu arada
miizigin asl da, diger balelerden alinan pargalarla devamli olarak bozulmustur. Daha
asag1 seviyedeki balelerin miiziklerinden alinan pargalarla en az ¢ kopya meydana
getirilmistir (Kugu Goli [ADOB] dergisi, 1966: say1 7).
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21. Kugu Golii Balesinin Ikinci Sahnelenmesi

Uyuyan Giizel (1890), Findikkiran (1892) gibi balelerinin biiylik basarisi
iizerine St. Petersburg Imparatorluk Tiyatrosunun yéneticileri Kugu Goélii balesini
yeniden canlandirmay1 diisiindiiler. Petipa’ya basvuruldu, Petipa’nin diisiincesine
gore kusur Caykovski’nin miiziginde degil, koreografi ve sahne diizenindeydi. Eserin
miizigi Moskova’dan getirtildi. Petipa eseri inceledi. Ise ikinci perdeden baslad,
taslagl hazirlaylp danslar1 islemesini yardimcist Lev Ivanov’a birakti (Caykovski

Gecesi, [[ZDOB] dergisi, 1993: say1 52).

St. Petersburg’da Caykovski’nin Uyuyan Giizel ve Findikkiran balelerini,
Petipa’nin yonetiminde sahnelenmesinin basarist Uzerine, Kugu Goli’'niin varligi

hatirlanmisti. Bale yeni diizenlemesiyle Caykovski’nin anisina sahnelenmistir.

Petipa, 1895°te eserin bastan sona sahnelenmesine nezaret etmistir. Notalar
Imparatorluk Balesinin sefi Riccardo Drigo tarafindan diizenlendi. ivanov ikinci ve
doérdiincti perdenin koreografilerini hazirladi, Petipa’da birinci ve tglinci perdelerden

sorumluydu. Bu yapim seyirciye baleyi sevdirdi.

Daha sonra Rusya’da cesitli sahnelemeler oldu, bunlardan Moskova’daki
Alexandr Gorksky’nin yapimi en 6nemlisidir ve hala pek ¢ok Rus sahnelerinde baz
teskil eder (Clarke ve Crips, 1981: 261).

Caykovski, 1888’de Prag Ulusal Tiyatrosunda ikinci perdenin bir temsilini
kendisi yonetmistir. Bu temsil i¢in giinliigiine su notu diiser: “...Biiyiik yankis1 olan
bir basari, tam bir mutluluk anm1 yasiyorum...” Baleyi tekrar yeniden ele almasi igin
ikna edilemeden Caykovski, St. Petersburg’da Kugu Goliiniin provalarin
baglangicinda, 6 Kasim 1893’te hayatin1 kaybetti. Hukiimet, Caykovski’ye saygi
durusu olarak Maryinsky Tiyatrosundaki temsili 17 Subat 1894 tarihine koydu.
Ivanov’un hazirladig1 ikinci perde tamamlandi. Balerina Pierina Legnani, Odette

roliinde basar1 kazand1 (Kugu Golii, [ADOB] dergisi, 1966: say1 7).

Italyan balerina Pierina Legnani, (1863 - 1923). Milano’da sahneye ilk ¢iktig1
Scala Ballet’de caligti. Daha sonra Paris Madrid ve Londra’nin yam sira biylk tn
kazandig1 St. Petersburg’da dans etti. Marinsky Tiyatrosunda kaldi ve prima balerina

assoluta tinvanin1 alan ilk balerina oldu. Ayrica Rusya’da devamli 32 “fouttes”
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donen, ilk tanitan balerinadir. Teknik olan bu doniisii daha sonra biitiin Rus dansgilar
yaptilar. Bugiin bizlere en 6nemli tanittmmi yaptigi, (1895, Petipa-Ivanov yapim
olan) Kugu Golii balesinde oynayarak bale diinyasinda bu doniis hareketini tanitan
ilk balerina olmustur. Daha sonra Rusya, italya ve Fransa’da dans etti. Londra’daki
Alhambra tiyatrosunda da bu yiizyilin ilk on yilinda Cyrene (Yunan mitolojisi

Egemen Kralige) ve Uyuyan Giizel’i oynamistir (Woodward, 1977: 316, 318).

Caykovski’nin miiziginin tiim lirizmini ve Ivanov’un koreografiyi mikemmel
bir sekilde olusturdugu dans dizenidir, bu Petipa’nin heyecanini kamgilar ve balenin
tiimliniin oynanmas1 kararlastirilir. Caykovski yasarken zaten bazi boliimlerinin

degistirilmesi konusunda sef Drigo’ya izin vermistir.

Maryinsky Tiyatrosunun orkestra sefi Richard Drigo miizigin bazi yerlerini
cikararak yerine o ¢agin salon miizigi diyebilecegimiz yeni miizikler besteledi. Bu
yeni bicimini, Petipa ile Ivanov’un biiyiik basaris1 karsisinda ise kendisinin
katilmasini1 sagladi. Petipa eserin dort perde catisini degistirip lic perde yapti.
Boylece eski uglincii perde ikinci perde oldu. Ugiinclii perde ise eski dordiinci
perdeydi. Birinci perde ise iki sahneye béliinmiistii. Ivanov, birinci perdenin ikinci
sahnesini (eski ikinci perdeyi) yapmisti, simdi kendisine diglincii perde (eski
dordlnci) ile birinci perdeden (eski G¢incl perdeden) bazi pargalar verildi.

Petipa birinci perde ikinci sahne ile ikinci perdenin (eski tgtincii perdenin)
bazi pargalarin1 hazirladi. Petipa ile Ivanov’un birlikte yarattiklari Kugular Golii
Balesi 1894 sonbahari igin tasarlanmisti, fakat 20 Ekim’de Imparator {i¢lincii
Aleksandr’ 1n dliimiiyle sarayda tutulan yas temsili geciktirdi ve eser ilk kez 27 Ocak

1895°de oynandi. Odette ve Odile rollerine Legnani ¢ikti.

Kugular Golii‘ntin  1877°deki  Reisinger’in  eliyle yapilan basarisiz
koreografisi bazi degisikliklerle bugiin de Moskova ve Leningrad’da oynanmaktadir.
13 Subat 1933°de Vaganova’nin diizeniyle, Petipa ve Ivanov koreografisi ele alindu.
Dekorlar1 V.V. Dimitrev yapti. 2. Diinya Savasi sirasinda, Leningrad Kirov
Tiyatrosunda yine Petipa ve Ivanov koreografisiyle oynandi, fakat 1945°de Fedor
Lupukhov Kirov Tiyatrosu i¢in Petipa ve Ivanov koreografisini yeni bicimde sundu.
20 Mart 1950°de Konstantin Sergeyev, Kirov Tiyatrosu i¢in yine baz1 degisikliklerle

Petipa ve Ivanov diizeniyle dans etti. Moskova iginse 24 Ocak 1901°de Petipa’nin
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ogrencilerinden A. A. Gorski (1871-1924) dizenledi. 14 Ekim 1908’de Odette ve
Odile’e Tamara Karsavina ¢ikti. 1920’de Bolsoy Tiyatrosu yoneticileri, Moskova
Sanat Tiyatrosunun kurucusu ve yonetmeni olan Konstantin Stanilavski (1863-1978)
ve Gurcistan dogumlu Nemirovich Danchenko (1858-1943) ile birlikte galistilar.

‘Danchenko, tiyatro alaninda dramaturji ve oyunculuk iizerine 6geler bulmus
ve pedagojik calismalara agirlik vermis, yeni realist tiyatronun yaratilmasina katkilar
saglamig, yazar ve rejisoriin arasindaki sanatsal birliktelige onem veren tiyatro
sanat¢isidir’.  Onlar da Gorski’nin diizeni iizerine degisikliklerle yeni bir diizen
hazirlayip ilk temsili 24 Subat 1920°de verildi. 19 Subat 1922°de Gorski kendi
diizenini yeniden canlandirdi (Kugu Golii, [ADOB] dergisi, 1966: say1 7).

Petipa-ivanov  versiyonu batiya Nikolay Sergueyev’in  koreografik
notasyonlar1 yoluyla gelmistir. Nikolay Sergueyev baleyi, Vic-Wells toplulugu i¢in
getirmistir ve bu toplulukta balerin olan Alicia Markova basrol olan Odile-Odette
rollerinin altindan basariyla kalkmistir. Bu yapim batida pek ¢ok topluluk tarafindan
uygulanan tek versiyonu oldu.

Ingiliz Kraliyet Balesi, Sergueyev’in versiyonunu atmosfer olarak muhafaza
etti fakat yillar gectikce degisiklikler ve ilaveler yapildi. Ozellikle dérdiincii perde
icin yeni koreografi Frederick Ashton tarafindan yaratildi, dordiincti perdenin orijinal

tekste sadik olup olmadig1 kuskuludur.

Kacinilmaz olarak Kugu Golii pek ¢ok koreografin dikkatini ¢ekti. Sovyet koreograf
Vladimir Bourmeister 1953 yilinda Moskova Stanislavsky-Nemirovich Danchenko
bale toplulugu igin etkili bir sahneleme hazirladi. Bu kez 1877 notalamasina doniip,
librettoyu biraz genisletti. Bu sekliyle baleyi Paris Operasinda ve Londra Festival
balesinde sahneledi. Kugu Go6li balelerin iginde en popiileri olani haline gelmis,

topluluklarin ve yapimecilarin da bir cazibe merkezi haline getirmistir.

Caykovski’nin notalamasina gosterilen bu olaganiistii istek, eserin
popllaritesine itibar edilmesine neden olmustur. Aymi zamanda 19. yilzyilin
repertuarindaki uzun bale olmasi 6zelligiyle uygulama asil olmast gereken olarak
kabul edilmistir. Yapimecilar varliklarini siirdiirebilme garantisiyle baleyi hangi

formda olursa olsun sahnelemeyi surdirdaler.
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Balenin halk tzerindeki etkisi de balerinanin kugu kostiimiiyle dans etmesinin
Caykovski’yle iliskilendirilmesiydi. Geleneksel olarak Odette-Odile rolt buyuk bir
meydan okuma gibiydi. Unli balerinalar Fonteyn, Plisetskaya ve Makarova bu rolde
biiyiik basar1 gosterdiler. Daha sonra savas sonrasinda, erkek yildiz dansgilarin
ortaya ¢ikmasiyla bir gesit ‘prens’ tiplemesi tiiredi. Erik Bruhn ve Rudolf Nureyev
yapimlari, Prens Siegfried’i ana karakter yapma egilimini baslattilar. Bundan boyle
bale ¢arpitildi, bozuldu. Ciinkii 19. yiizyil klasikleri (Bournonville repertuari harig)

kadin dans¢inin ana karakter olarak ihtisamini sergilemeyi ve methetmeyi ongoriirdii.

Hikayeyi daha az radikal degisikliklerle sahneleyen; John Cranko’nun
Stuttgart balesi i¢in uygulamasi ki burada Siegfried sele kapilarak Olur ve Odette
yalniz kalir. Erik Bruhn’nun Kanada Ulusal Balesi igin yaptigi uygulamada Von
Rothbart Siyah Kralige olur ve Siegfried’in i¢inde bulundugu karmagik duygular onu

intihara stiriikler ve Odette yine yalniz kalir.

Bu versiyonun blyuk bolimi farkli koreograflar tarafindan yeniden koreografi
edilmistir. O zamandan beri de bu versiyon zarar gérmektedir (Clarke ve Crips,
1981: 316).

22. Kugu Goliine Genel Bakis

Kugu Goliine bir biitiin olarak bakildiginda, bale harika bir fikir sergilemekte
olup danslarin ¢ekiciligi ve ¢esitliligiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Odette ve diger
kugularin dans1 bir kus hareketi seklinde olup, kollarin titreme hareketi olarak

yapilan boliimii bir kusun kanadini canlandirmaktadir.

1. Perde, (Prolog) bu perde daha agirlikli olarak eserin giris bolimii olup,
mimiklerin ve grubun yaptigi biiyilk Vals ve Polonez danslarinin yapildigi
karakterlerin kendilerini sahnede gdosterdikleri, tanittiklar1 perdedir. Bu perdede
oynanan Uc¢lu dans, sololar (pas de trois), grup danslari ¢ok iyi planlanmistir. Ayrica

Prensin solosunu da birinci perde de sayabiliriz.

2. Perde, sahnedeki kugularin hareketliligi disinda Odette ve Prensin arasindaki dans
olarak (pas de deux) yer alir. Bu kismin koreografisi, nitelikli, kaliteli ve 6zelligiyle
on plana cikar. Solo boliimlerinde Odette’i, Prens karsilar ve hareketlerin siirselligi

ve st seviyeye ulagmasi, kugu simgesi olarak kuslarin 6n plana ¢ikmasi gdzlenir.
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Ikinci perdedeki kugularin ‘corps de ballet’ ve ii¢ bilyiik kugunun danslarinin vals
olarak oynanmasi ¢ok biiyilk Onem tasir. Ayrica dort kiicik kugunun dansi
birbirlerinden elleriyle kenetlenmis olarak c¢apraz tutarak dansin basindan sonuna

kadar bu sekilde dans etmeleri ve miizigin kulakta kalici tinilar birakmasi, sempatik

koreografisiyle diinyaca tinlenmesine neden olmustur.

Resim: 15 Kugu Gélii 2. Perde Corps de Ballet

http://russalon-sw.ru/wp-content/uploads/2016/03/Lebedinoe-ozero-720x300.jpg

Petipa gdzetiminde ve yardimcisi Ivanov’un koreografisini yaptigi bu
perdedeki geometrik ¢izgilerin kullanmasi sahne dlzenlemesi olarak goze
carpmaktadir. Bunlara 6rnek kiigiik kugularin diyagonal ¢izgisi ve kugularin topluca
yer aldig1 danslarda tiggen, daire, paralel cizgiler geometrik koreografi duzenini
olusturur. Biitiin bunlar oyunu genelden farkli bir yere tagir ve bu bolim kendi iginde

ayr1 bir bale olusturur.

3. Perde, gruplarin gelencksel ve karakter danslarini yansitir. Degisik iilkelerden
gelen misafirler geleneksel danslarini yaparlar. Koreografik olarak “Dans of the court
Ladies” (Soylu hanimlarin dans1), Csardas (Macar halk dans1), Napoliten (italyan
halk dans1), Mazurka (Polonya halk dansi) ozellikle Ispanyol danslari olarak
degerlendirilmistir. Ispanyollar sahneye Rothbart ve Odile ile gelirler. Bu da

Rothbart’in simgesi olarak diisiintilmiistiir.
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Valslere (Almanya ve Avusturya dansi) bir drnekte tgunct perde de Prenseslerin
dans1 da gosterilir. Caykovski hemen hemen butin perdelerde vals ritmini

kullanmustir.

Uclincii perde Odile’nin birgok basarili ve parlak danslarini igerir. Meshur (32
fouttes) ve (tour de force) orijinal olarak balerina Pierina Legnani’nin yarattigi teknik

adimlar1 yapmasi bu sahnededir.

Odette ve Odile’in ¢ift rolii orijinalinde, iki ayr1 dans¢1 i¢in tasarlanmustir,
ancak daha sonra degisiklige ugramis ve bir dans¢i iki rolii de dans etmistir. CUnku
Odette tamamen tipa tip Odile benzemektedir. Bu roller tamamen kisilik {izerine
kurulmustur. Odette, sevgi dolu ve iyi olan, Odile ise seytanidir. Bu rol parca parca
olusturulan binlerce dokunustan ve bir¢cok performansin kattig1 tecriibeden olusur.
Teknik olarak bakildiginda, Odette ve Odile rolleri birinci sinif dansg1 gerektirir,
cinki Klasik bale repertuarindaki en 6nemli rollerdendir. 2. Perdede Odette’i
oynayan dansci, bircok zor siirsel hareketleri sergilerken ayni zamanda 3. perdede,
seri halde parlak ‘entrchat quatre’lar yapar. (Ayaklarin1 ziplayarak, birbirine vurup,
degistirme). (32 fouttes) Tek ayak iizerinde, diger bacagin kirbag gibi yana agilip,
dize dogru kapanarak, doniilmesidir. (Manage de petit tours) tek ayak tizerinde bitiin
sahneyi daire olarak donulmesi ve seri olarak (32 echappes) ayaklarin yana parmak
ucuna kalkarak agilip tekrar birbirinin lizerine kapanmasidir ve en arkadan 6ne dogru
gelerek yapilmasi gerekir. Saglam dans teknigi tam olmali, ¢lnki hem zor
hareketleri yapacak hem de zihninde bu zit karakterleri canlandirabilecek yetenekte
olmasi1 gerekmektedir. Burada goriildiigii lizere Odette ve Odile’in birbirlerine
tamamen benzemeleri, Odile’in prensi kandirarak agkina ihanet etmesine, verdigi
s0zl tutmamasina yol acar. Akillica tasarlanmis olan bu bdliimde mizansenler ve
danslarin koreografik diizeni icerisinde siyah kugu simgesi de ¢ok iyi islenmis ve bir
biitiinliik olusturmustur. Ayrica Odette ve Odile arasindaki karakter farkini ortaya
koyar. Odile yumusak huylu iyi karakterli, Odile ise biiyiicliniin kiz1 sert, koti
karakterdedir. Odile iigiincii perde de ‘pas de deux’un sonunda, Prensi
kandirdigindan emindir, zafer kazanmistir, koreografideki bu adimlar zaferin

ifadesidir.

Dans adimlartyla kisiligi anlatim, Petipa’nin koreografik 6zelliginin bir gostergesi

oldugu diistiniilmektedir.
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4. Perde, kugularin sahne iizerinde toplu olarak danslari bulunur ve (zgun olan
Odette’i teselli ederler. Vals dansina bir 6rnekte bu perde de gbzlenmektedir. Bu
perde de Petipa’nin gdzetiminde yardimcist Ivanov’un koreografisi ile
gerceklesmistir. Dordiincii perde Prens, Rothbart ¢ekismesi ve Odille arasinda bir
finalle son bulur. Son sahneye bakildiginda, miizikal olarak en iyilerdendir fakat dans
olarak ¢ok 6zelligi yoktur. Caykovski’nin miizigi nefis melodilerle doludur. Ornegin,
1. bolimiin sonunda kugularin yaklastig1 siradaki kederli havayr o6rnek olarak

verebiliriz.

Balenin tragedyanin biitiin 6zelliklerini tasidigi gozlenmektedir. (Anagrorisis)
Kahramanin kendini nasil bir felaketin i¢ine soktugunu fark etmesi, (Peripateia)
giivenilir, saglam bir durumdan savunmasiz bir duruma gelmesi, (Hamartia) yaptigi
vahim hata, (Catastrophe) olayin ¢6ziime ulastigi son olarak trajik bir eser oldugu
diisiiniilmektedir. Oteki balelerin kahramanlarinin bir kdylii kiz1 ya da prenses gibi
dogal kisilikler olmasi yaninda Kugu Goliiniin kahramani karanlik gecelerin
prensesidir. Bir biiyli ya da hayal diinyasinin yaraticisidir. Bir noktada balenin
Oykiisli, kizin delikanliy1 tanimasi, kizin delikanliy1 kaybetmesi, kizin delikanliya
kavusmast ve her ikisinin de kaybolmasidir. Kugu kiz, biiyiicii Von Rothbart’in
hiikmii altinda, giin batim1 ve dogusu arasinda, kuslarin en giizeli Kugularin
Kraligesidir. O gokyiizii ile su arasindaki diinyada yasamaktadir. Normal diinyada
ona sevgi yoktur. Ancak kendisini kurtaracak olan giiglii prensle karsilasinca da

kendi yazgisina kars1 kendini koruyamaz. Balenin hikayesi boyle gergeklesmektedir.

23. Tlk Iki Temsilinin Sahneye Konulmasi1 Arasindaki Temel Farklar

Kugu Golii balesini basarili ve basarisiz sahneye konulmasii temel fark
olarak aliyoruz. ilk sahnelenmesinden sonra birkac kez basarisiz olarak farkl
kisilerle sahnelenmesine ragmen, Kugu Goli balesi sanat eseri olarak kabul

gérmemistir.

Ilk sahnelenmesinde (1877) eserin koreografisini yapan Avusturyali bale
ustast Wenzel Reisinger’in, orta yetenekte bir koreograf olmasi baleyi uzun, saglam
bir yap1 biitiinliiglinde olusturamamas1 ve kisa kisa danslardan meydana getirmesi

eserin gorkemine yarar yerine zarar vermesine sebep olmustur. Ayrica bazi danslari
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dansgilarin kendilerinin diizenlemis olmalar1 da buna etkendir. Bu nedenle 1877
yilinda Moskova Bolsoy Tiyatrosunda ilk olarak sahnelenen Kugu Goli balesi, toplu
bir yaratim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da bizlere eserin iizerinde koreografin
bu is i¢in uygun olmadigmni, yeterli bir koreografi bilgisine ve yetenegine sahip
bulunmadigin1 gostermektedir. Koreografin 6zensizligi ve yetersizligi dansgilarin bu
isi iistlenmesine yol agmistir. Bu arada dekorlarin ve kostiimlerin kisiliksizliginden
de bahsetmek gerekir. Bir bale eserinde en 6nemli olan koreografin ve dekor, kostiim

tasarimcilarinin beraber ¢calismasidir.

Koreografin sahnelerin ve doneme ait yapilacak olan kostiimlerin ayrintili bir
bigimde yaratici ekiple uzun ve titiz bir ¢alisma yapmadan eseri olusturmasi daha en
basinda yapimi basarisiz duruma getirmistir. Kaynaklardan edinilen bilgilere gore o
donemde yaratict ekibin, birbirinden habersiz bir sekilde ¢alisma yaptiklart fark
edilmektedir. Yapilan bu ilk sahnelemede tasarimcilar kendilerince isi bitirip, eserin
ruhunu yansitan bir ¢alismay1 meydana getiremedikleri gozlenmektedir. Yeterli bilgi
ve yetenege de sahip olamadiklarindan dolayr isin kalitesinin ve basarisinin

diismesine neden olduklari sanilmaktadir.

Caykovski miizigi, Orkestra sefi olan Ryabov’a anlasilmast zor gelmistir.
Bale de miizik eserin omurgasini olusturur. Miizigin 1yi yonetilememesi dans¢ilarin
sahnede telef olmalarina sebebiyet verir. Bu nedenle her zaman ¢ok iyi bir sef ve
baleden anlayan, dansgilari, dans adimlarini bilen bale sefleri tercih edilmistir.
Burada yar1 amator bir sef olan Ryabov esere hakim olamamis, ona karisik ve ilerici
gelen bu bale miiziginin yorumunu imkansiz kildigi sdylenmektedir. Zor yerlerini
kesmis yerine baska balelerden miizikler koymus ve isin biitiiniinii bozarak eser
uzerinde ilk degisligi baslatan kisi oldugu gozlenmektedir. Goriildiigi Uzere dekor ve

kosttimlerin de ¢ok kotii, koreografinin zayif ve yetersiz oldugudur.

Ayrica o dénemde teknik dlzeyi vyeterli olmayan Imparatorluk balesindeki
dansgilarin, teknik basarilariyla degil, koreografiye yetersiz olan katkilarinin balenin
basarisizligina yol agtigi da disliniilmektedir. Balenin tam bir basarisizlikla
sonuclandigi anlasilmaktadir. Bu basarisizliktan {i¢ yil sonra eserin koreografisini
Paris Operasinda Olaf Hansen yapmis ve 13 Temmuz 1880 de Moskova’da

tekrarlamistir.

94



Hansen iki yil sonra koreografiyi tekrar ele alip yenisini yapmasina ragmen,

bu degisik diizen 28 Ekim 1882 de oynanmustir. Istenilen basar1 saglanamadigindan

dolayt ilgi gormemis ve uzun bir siire Kugu Goliinden s6z edilmemistir.

Resim: 16 Kugu Golii 2. Perde Pas de deux

http://russalon-sw.ru/wp-content/uploads/2016/03/Lebedinoe-ozero-720x300.jpg

Balenin ilk sahnelenmesi istenilen yaratimi ve gerekli ilgiyi
gerceklestirememistir. Bu kadar olumsuz kosulun ve yetersiz yaratimeilarin bir araya

gelmesi, eserin baglamadan bitmesine sebep olmustur.

Caykovski’nin Uyuyan Giizel (1890), Findikkiran (1892) balelerinin
basarisi lizerine, Petipa’ya bagvurulmustur. Onun fikrine gore kusur Caykovski’nin
miiziginde degil, koreografi ve sahne dizenindedir. Petipa’nin eseri incelemesinin
ardindan ise ikinci perdeden basladigi, taslagi hazirlaylp danslari islemesi i¢in
yardimcist Lev Ivanov’a biraktigi sdylenmektedir. Fakat baleyi yeniden ele almasi

icin Caykovski’ye bagvurulacagi sirada besteci hayatini kaybetmistir.

Uyuyan Giizel ve Findikkiran balelerinde Caykovski ve Petipa’nin miizik

tizerinde birlikte caligmalar1 bu eserlerde biiyiik basar1 saglamistir. Bu Kugu Goli
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balesinin miizigine de yansimig ve bu ortak calisma ve birliktelik eserin biiyiik basari
saglamasina, yeniden olusturulmalarina olanak vermistir. Bir balenin basarisina
bliyiik etken olan nedenlerden biri de besteci ve koreograf ortak c¢alismasidir.
Yapilacak olan balenin sahne sahne, perde perde tasarlanmasinda bu biiyiik 6nem

tagimaktadir. Burada da bu gozlenmektedir.

Bu arada en Onemli etkenlerden biri burada ortaya ¢ikmaktadir.
Caykovski’nin miizigi eserin kalbidir. Romantik bale repertuarinin en segkin

orneklerinin basinda gelen Kugu Golii balesidir.

Caykovski, Imparatorluk balesi toplulugunun orkestra sefi olan Richard
Drigo’ya muzik Uzerinde diizenleme yapmasina izin vermistir. Drigo miizigin bazi
yerlerini ¢ikararak yerine o ¢agin salon miizigi diyebilecegimiz yeni miizikler
bestelemistir. 3. perdeden bir parcayi da adi bilinmeyen bir besteci hazirlamistir. Bu
eserin yillar igerisinde farkli bir sekilde gelismesine niteligi ve niceligi bozulmadan
farkli versiyonlarmin olugsmasina neden olmustur. Bu da koreograflarin bu esere olan
ilgilerini artirmis, bu sayede Kugu Golii giincelliginin ve seyircinin ilgisini hep
tizerinde toplamistir. Diinyada {inlenmesine, bale topluluklarmin da sahnelemede

istegini artirmustir.

Petipa 1895°te eserin bastan sona sahnelenmesine nezaret etmistir. Iki perde
olarak tasarlanan eser, ilk kez Petipa ve Ivanov tarafindan dort perde olarak

tamamlandi.

Eserin ¢ok iyi bir planlamasi vardir. Saf klasik bale teknigine dayali Kugu
GOlU balesi bir kesiftir. Bu kesifle bale, gelismesini ve ilerlemesini farkli
koreograflar ve tasarimcilarla yolunu hala giinimizde de giincelligini koruyarak
strdirmektedir. Buna yol acan sebebin basinda eserin gelisime agik olmasi ve
Uzerine her yeni gelen fikrin, fantazinin ortaya konmasina neden olusturmasidir. Bu

aslinda eseri cazip kilmis ve yillarca giindemde kalmasina olanak saglamistir.

Sahnelendigi 1895 yilindan bu yana bale tarihinin en tinlii isimlerinin sihirli
dokunuslariyla sekillenen Kugu GOlU balesi, giinimizde de 4 perde olarak hala
klasik ve repertuarlarin olmazsa olmazlari arasinda evrimini devam ettirerek yerini

korumaktadir.
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Caykovski’nin derin lirik melodileriyle miiziginin giizelligi ve Ivanov’un bu
giizel eseri dansa doniistiirmedeki ustaligi, Petipa’nin gergeklestirdigi boliimlerdeki
gorkemli parlaklik, Odette-Odile rollerindeki olaganiistii yetenegin sergilenisi,
oynandig1 glinden beri tiim diinyanin dikkatini ¢eken 6zellikler olmustur. Odette-
Odile rolii,1895 versiyonunda Petersburg’da konuk sanatci olarak bulunan italyan
Pierine Legnani tarafindan da oynanmasidir. Teknigi ¢ok iyi olan bu dans¢inin bu
esere katmis oldugu yenilikler basariy1 bir kat daha arttirmistir. Legnani’nin parmak
ucunda ve biiyiik bir rahatlikla dondiigii 32 ‘fouette’ izleyenleri hayran birakmis,
diunya bale tarihine girmesine sebep olmustur. Dans¢i bu doniisii daha Once de
degisik eserlerde yapmustir. Petipa, Kugu Goli’niin 3. perdesindeki bu doéniisii siyah
kugu Odile rollinde “pas de deux”tan sonra gelen, Prens’in ve Odile’nin sololari
arkasindan coda bdliimiinde gerceklestirmistir. Prensin aklini basindan alisim
vurgulayarak, dramatik bir etki kazandirmak i¢in kullanmistir. O tarihten beri bu roli
ustlenen hemen hemen her balerin iyi bir Odette-Odile yorumu igin, 32 ‘fouette’
donmek bir 6l¢it olmus bundan sonra da bu roli oynayan her balerin bu zorlu
donligii basarma geregi duymustur. Burada her oynayan gerek kadin gerek erkek
dansgilarin teknik ustaliklar1 da balenin iinlenmesine etken olmustur. Farkli teknikler
farkli fizik yapisindaki bu rolli oynayan dansgilarin bu esere vermis oldugu duygu
yogunlugu ve gorsellik eserin koreografisinden kaynaklanmaktadir. Kugu Golii
balesi kadin dansg¢i i¢in tasarlanmigtir. Ayn1 zaman da Prens roliindeki erkegin de
onemi biytktiir. Her erkek dans¢i Prens rolil i¢in uygun olmayabilir. Bunun i¢in
uygun fizik, iyi bir teknik, elegant (yumusak aristokrat bir ruh biitiinliigii) olmasi
gerekmektedir. Bu da bize koreografideki iistiin anlatimi, iyi bir tasarimi, duygularin
yogunlugunu, miizigin bu hikaye i¢in usta bir bigimde Caykovski’nin duygularini,
hayal diinyasini anlatmasini ve hepsinin bir araya gelmesiyle 6limstz Tirkgesi
Kugular Gélii, Rus¢a Lebedione Ozero, ingilizce Swan Lake, Fransizca Les Lacdes

Cygnes, Almanca Schwanensee olarak Kugu Golii karsimiza ¢ikmaktadir.
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SONUGC

Kugu Go6lii balesi, miizikal yapisiyla dramatik bir bale olarak klasik balelerin
en sevilenidir. Tumiyle olmasa da yalmz ikinci perdesiyle, dinyadaki butun
profesyonel bale topluluklarinca temsil edilmistir. Biitiin biiylik danscilar bu eseri
oynamayl ama¢ edinmisler, seyirciler de biiyiilk dans¢ilardan bu eseri farkh
yorumlartyla izlemeyi istemislerdir. Boylece dansgilarin oldugu kadar izleyicinin de
begendigi bir eser konumuna gelmistir. Aslinda bu bale trajik, romantik dykuslyle ve
tim Oykuntn tek perde de (2. perde) 6zetlenmesiyle bu s6hretli kimligi kazanmasina

yol agmustir.

Romantik balenin en énemli ve segkin orneklerinin basinda gelen bu biiyiik
eserin temsili yoniinden zorlugu, Odette ve Odile’i oynayanin ¢ift rol listlenmesidir.
Ikinci ve dérdiincii perdelerde Kugu Kraligesi Odette olarak buyili bir diinyaya
giren gen¢ kizin, uglincii perde de Odile olarak bambagka bir kisilikle ortaya
cikmasidir. Ayn1 gece icinde bu iki karsit karakteri oynamak, teknik ve dramatik

aksiyonu ortaya ¢ikarmak, bale sanati agisindan ustalik gerektirir.

En soyut balelerde bile bir uyum, boliimler arasi bir iliski olmalidir. Kugu
GoOlu balesi, kugu simgesi ile var olmustur. Butin koreografinin ruhu buna gore
tasarlanmistir. Simgeyi bulan, yani bunu kesfeden Caykovski’dir. Bu kesfi geregi
gibi isleyen ve tasarlayan Petipa, yardimcisi Ivanov’la beraber kugu simgesini balede

yuceltmis ve 6liimsiizlestirmiglerdir.

Caykovski kugu simgesini ortaya c¢ikardiginda, bu simge zaman iginde
gelismis ve baledeki yerini bulmustur. ilk sahnelenmesinden bu yana zaman iginde
bagka bir simgeyle yer degistirmemistir. Petipa’nin ustaligi baleyi tasarlarken kendini
gOstermektedir. Besteci koreograf iliskisinin bu denli yogun olarak calisildigi ve
Petipa’nin Caykovski’yi ¢ok iyi anladigi ve 6ziimsedigi, eserin planlanmasinda fark
edilmektedir. Caykovski miiziginde kugu simgesinin 6zellikle ikinci perdedeki pas
de deux’deki keman solosunun tiilarinin, kugunun haykirislarini ve higkiriklarini
yogun bir sekilde isittigimizi, bu diisiinceyle izlenmesi durumunda da eserin tam
anlami ile kavrandign diisiiniilmektedir. Ikinci sahnelenmesindeki basarisinin
temelini olusturan bu kesfin yukarida sayilan biitiin etkenlerin bir araya gelmesiyle

olustugu ve Oliimsiizlestigi sanilmaktadir. Bu yarattim zaman ig¢inde farkh
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koreograflarla degisiklige ugrasa bile nitelik ve nicelik bakimindan 6ziiniin
korundugu kendisinden bir sey kaybetmeden sahnelenmeye devam edilecegi

disiiniilmektedir.

Incelenen kaynaklardan Kugu Golii balesinin Petipa ve Ivanov tarafindan
yapilmis sekliyle, koreografiye ne orantida katkisinin oldugu highir zaman tam
olarak bilinmemektedir. 1895 yili yapiminin giiniimiize ne kadarinin kaldigi hala
diistiniilmektedir. Ama bir gercek var ki, Kugu Golii romantik okulun en biiyiik
Klasik balelerindendir ve yaraticilar1 tarafindan her zaman bale tarihinde yerini

korumaya devam edecegi sanilmaktadir.
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EKLER

'1 22NV

Resim: 17 Baledeki ilk estetik degerler, miizik hareket iligkisi, hareketlerdeki

anlatimina ait ¢izim
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EK: 2

HorninF
Swan Lake Op. 20 S
Andante Scene Finale ait, DN
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Sheet music from 8notes.com © Copyright 2011 Red Balloon Technology Ltd.

Resim: 18 Korno, 4. Perde Final
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EK: 3

The Swan Lake

Dance of the Little Swans

F. L. Tehaikovsky

Op. 20
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Resim: 19 Piano, 2. Perde 4 Kiiciik Kugu
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