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ONSOZ
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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN CORIOLAN UVERTURU’NUN

MUZIKAL ANALIZIi

Anil ALTINSOY

Yasar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii

Sanat ve Tasarim Anasanat Dali

Bu calismada; Alman asilli diinyaca {inlii besteci, piyano virtiiozii ve orkestra
sefi Ludwig van Beethoven’in yasami, besteci ve miizikal kisiligi ile uvertiirlere
getirdigi yenilikler ele alinarak Coriolan Uvertiirii tizerinde miizikal analiz yapilmistir.
Orkestralarin gelismesinde ve Klasik Donem’den Romantik Donem’e gegiste 6nemli
bir rol oynayan Ludwig van Beethoven’in bestelemis oldugu Coriolan Uvertiirii’niin
miizikal analizi, hem orkestra sanatc¢ilarina hem de orkestra seflerine gerek miizikal
bir Oneri olarak, gerekse orkestra calismalarinda yoruma katki saglayacag:

diisiiniilerek hazirlanmastir.

Birinci boliimde, operanin ve uvertlirlin tanimina, Avrupa iilkelerinde
uvertiirin nasil sekillendigine, donemlere gbére opera ve opera uvertiirlerine
deginilmistir.

Ikinci béliimde, Ludwig van Beethoven’in hayatma ve miizikal kisiligine

deginilmis, Coriolanus efsanesi hakkinda bilgi verilmis ve bestecinin uvertiirler listesi

eklenmistir.

Ucgiincii béliimdeki miizikal analizde, ritmik yapilar, calgilarin partilerindeki

zorluk, niians farkliliklarinin esere kattigi miizikal karakter incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Coriolan Uvertiirii, Beethoven, Miizikal Analiz
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ABSTRACT

Master’s Thesis

MUSICAL ANALYSIS ON LUDWIG VAN BEETHOVEN’S

CORIOLAN OVERTURE

Anil ALTINSOY

Yasar University
Institute of Social Science
MA Program In Art And Design

In this study, worldwide famous German composer, piano virtuoso and maestro
Ludwig Van Beethoven’s life,the innovations he brought to overtures with his
composer and music lover personality were musically analyzed.Playing an important
role in development of orchestras during the transition from Classic Era to Romantic
Era,composed by Beethoven, the Coriolan Overture’s musical analysis was prepared
for both orchestra artists and maestros as a musical suggestion and thought to help for

interpretations in orchestra studies

.In the first part, opera’s and overture’s definition, how it took shape in

European countries, opera and opera’s overtures according to the eras were mentioned.

In the second part, Ludwig Van Beethoven’s life and his musical career were
mentioned, information about legend of Coriolanus and Beethoven’s overtures list

were added.

In the musical analysis in the third part, rhytmic structures, hardships of
intstrument groups, musical attributes added by the nuance differences were studied.

Keywords: Coriolan Overture, Beethoven, Musical Analysis
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SINIRLILIKLAR

Bu tezin alani; Opera tarihindeki 6nemli bestecileri, uvertiiriin gelisimini,
Beethoven’in hayatini, bestecinin miizikal kisiligini, Coriolanus efsanesini ve

Coriolan Uvertiirii’niin belirli oranda miizikal ve teknik incelemesini kapsamaktadir.



GIRIS

Operanin ortaya ¢ikmasiyla basta Avrupa iilkelerinde sanat anlayis1 kokten
degismeye baslamisti. Siirin miizige olan adaptasyonu sonucunda miizik her insana
ulasmaya baglamis ve her donemin bestecileri en yiiksek sanat olarak kabul
edilebilecek olan opera sanatina ilgisiz kalmamiglardi. Bu essiz sanatin ortaya ¢ikmasi
sonucunda yeni formlar gelistirilmis ve orkestralarin biiyiitiilmesi saglanmisti. Barok
Donem igerisinde Geng Barok diye adlandirilan yillarda basta Jacopo Peri’nin
onciligiinde olmak iizere, opera sanati bircok Avrupa ililkesinde benimsenmis ve
gelisim gostererek miizikli oyunlar ortaya ¢ikmisti.

Miizigin tiim donemlerinde operalarin agilis miizigi olarak uvertiir
kullanilmaya baslanmas1 sonucunda her iilke kendine gore bir uvertiir sekli
benimsemisti. Ozellikle Barok Dénem’de uvertiirlerin danslardan olusmasi insanlarin
ilgisini ¢ekmekteydi fakat Klasik Donem’den sonra operalar i¢in yazilmis olan
uvertlirler basgli basina birer orkestra eseri haline gelmeye baslamisti. Genellikle Klasik
Doénem ve sonrasindaki donemlerde bestelenen uvertiir formlar1 “Sonat Allegro”
formuydu. Bestecilerin ¢ok tercih ettikleri bir form olan “Sonat Allegro”, ayni
zamanda Klasik Dodnem’deki besteciler tarafindan senfoni bestelemekte
kullaniliyordu.

Ludwig van Beethoven’in uvertiirleri arasinda Romantik Donem etkileri
goriilen uvertiirlerinin basinda “Coriolan Uvertiirii” gelmektedir. Bir tiyatro oyunu i¢in
yazilmis olan uvertiiriin, bu tezde yapilan miizikal analizi ve igerisindeki teknik
detaylara deginilmesi orkestra seflerine yardimci olacak niteliktedir. Ayn1 zamanda
Beethoven’in hayatindan kesitler verilerek ve miizikal kisiligine deginilerek uvertiiriin
yorumlanmasina katki saglamasi amaglanmistir. Hazirlanan bu tezin analiz yoniinden
daha ¢ok bir tiir calisma kilavuzu olarak kullanilmas: diisiiniilmektedir. Ugiincii
boliimiin igeriginden yola ¢ikarak bahsedilen tiim uygulamalar (arse teknikleri,
vuruslar, ¢alicilar i¢in teknik Oneriler) provalarda ve konser sirasinda uygulanabilecek
niteliktedir.

Genel bir inceleme sonucunda (opera ve uvertiir tarihi ile birlikte bestecinin
hayat1) bu calismanin tiim orkestra seflerine yarar saglamasi ve kilavuz niteligi

tagimasi distniilmiistiir.



ICINDEKILER

LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN CORIOLAN UVERTURU’NUN

MUZIKAL ANALIZI
YEMIN METNI i
ON SOz iii
OZE T Y
ABSTRACT v
RESIMLER LISTEST vi
SEKILLER LISTEST vii
KISALTMALAR s viii
SINIRLILIKLAR iX
GIRs ... X
BIRINCI BOLUM
1.1. Operanin Tanim1____
1.2. Operanin Ulkelere Gore Sekillenisi 3
1.2.1.Italya’daOperaSanat, 4
1.2.2. Almanya’da Opera Sanati______ 8
1.2.3. Fransa’da Opera Sanatt 09
1.2.4. ingiltere’de Opera Sanatt_____ 10
1.3. Uvertiirin Tanumui ve Kullannon 11
IKiNCIi BOLUM
2.1. Ludwig van Beethoven’n Hayat . .....14
2.2 coriolanus efsanesi ...~~~
2.3. Ludwig Van Beethoven’in Sanatsal Yasam1___ 24

2.4. Ludwig Van Beethoven’in Uvertiirleri Listesi 28



UCUNCU BOLUM

3.1. Coriolan Uvertiirii’niin Miizikal Analizi 29



BIRINCI BOLUM
1.1.  Operammn Tanim

Miizikli sahne eseri tiirlerinin en belli baslis1 olan opera, miizikli bir dram ya
da tragedyadir. Biitiin kisiler sarki soylerler; bazi durumlarda konugsmaya da
basvururlar. Opera, 16. Yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmistir (Hodeir, ¢ev., 1957, s.
57). Insan eliyle meydana gelmis ve giizel sanatlar adiyla nitelenmis olan yaratilislar
arasinda dogal olarak yalniz opera sanati, organik bilesimin olaganiistii ornegini
vermistir. Operanin en ilkel bigimi olmasi gereken basit bir sarkida bile, ses ile soziin
tek bir sentez i¢inde eriyip organik bir bedene ulasma yolundaki ortak katkilar1 goz
oniine alinacak olursa, bu ilkel tiirliin operalagsmaya dogru gelisiminde meydana gelen
oteki yiliksek formlara, daha baska faktorlerin de katkida bulunmasi gerekecegi
kendiliginden anlasilir. Kald1 ki renkli bir tablonun yaratilisina temel olan desenin,
ancak golge-1sik ve renk gibi faktorlerin de katkisiyla daha {istiin nitelikteki sentezlere
dogru gelisecegi bir gergektir (Altar, 2010, s. 15).

Opera farkli sanatlarin birlesimi olsa da hepsinin toplandig1 ve birbiri i¢ine
gecerek ortak bir dil olusturdugu alfabe gibidir. Siirin miizikle harmanlanmasi,
ardindan tiyatro oyunu igerisine aktarilmasi ve dekorlarla silislenmesi operayi

bestelenmesi ve sahnelenmesi zor bir sanat tiirii haline getirmektedir.

Ote yandan, giizel sanatlarin bu yénden olan bilesimini, ¢esitli faktdrlerin kendi
aralarindaki baglant1 iligkileri olarak nitelemekte dogru olur. Bu tiirlii baglanti
iligkisine, insan sesi i¢in meydana getirilen miizik eserlerinde drnek olarak sadece ses
ile s6zli bir koprii gibi birbirine baglama gorevini gergeklestiren “ritim” faktorii
gosterilebilir. Bununla birlikte, miizik sanatinda yalnizca ritmi de anlatimi yansitmada
tek baglayici faktor olarak benimsemek dogru olmaz, ¢linkili miizik sanatindaki anlatim
gliclinii yaratigta, baglanti faktorler olarak ele alinmasi gereken daha {istiin araglar ve
bu araclarin ortaya koydugu ¢ok énemli sorunlar da s6z konusu olma durumundadir

(Altar, 2010, s. 15)

“...Acaba miizikli bir tasarimin akisi aminda, bu akisin anlamint aciklama
egilimli bir diistincenin de miizikli tasartya eslik etmesi s6z konusu olabilir mi?

Ve boylesine bir diistinceler dizininin, sanatlarin kendine 6zgii anlatim giicii



disinda, ayrica konusulan bir dil ile de agiklanabilmesi miimkiin miidiir?
Miizikli bir anlami, konusulan bir dil ile de agiklama yolunda yapilabilecek
herhangi bir yorum, miizikli tasartya ézgii anlatim giiciinii daha da yiiceltme
yvolunda etkileyebilir mi? Bu yolda kesin sonuca ulasabilmek ¢ok giictiir, ¢iinkii
dil ve diisiince araciligiyla elde edilebilecegi sanilan agiklama baglantilarinin,
ozellikle biiyiik onem tasiyan eserlerde, kompozisyonun yaratilisina temel
olmasi gereken asil amaci olduk¢a gerida birakan yorumlara da yonelebildigi
inkar edilemez bir gercektir. Bu béyle olduguna gore, ornegin Beethoven’in
son yazdigi eserlerin, miiziksel kapsamlari acgisindan mi, yoksa filozofik
kapsamlari agisindan mi daha biiyiik 6nem tasidiklarini arastirmay: gerektiren
sorularla karsilasmak pekala miimkiindiir. Bu tiirlii sorulari, plastik sanatlar
icin de soz konusu olabilir ve 6rnegin Michelangelo 'nun eserlerinden ¢oguna,

bu ¢esit sorular yoneltilebilir... (Gregor)”

Yukarida, ¢agimizin biiyiik opera bilgini Joseph Gregor’un, sanatin anlatim
giicliyle baglantili olarak yaptig1 estetik yorumu aynen vermis olmamin esas amaci,
biitlin sanat kollarinin, gerek kendi temel organlarinin kendi biinyeleri icinde meydana
getirdigi baglantilarin (ses, s6z, ritim, bigim, polifoni, homofoni vb.), gerekse degisik
sanat kollarimin birbirlerine olan katkilariyla meydana gelecek ortak yaratiglarin, -tiim
sanatlarin bilesimi olan opera sanati gibi- tarih boyunca olaganiistii nitelikteki
bilesimlerin meydana gelmesine yol agmis oldugunu belirtmek ve operanin, sanatlar

arasindaki egsiz durumunu geregince agiklayabilmektir (Altar, 2010, s. 16).

Opera miizik elemanlariyla dokunmus sahne eseridir. Bu sanat kendisinde siir
ve miizigi, dram sanatini, resim ve mimariyi toplamistir. Tarithi boyunca baglica iki
cesidi goriiliir: Biiyiik ve ciddi operalar “Opera Serial”, komik operalar “Opera
Buffa? . Tkincisi, konu ve miizik bakimindan ayriliklar gosterir, hafif miizikle islenmis
“Operet® e kadar gider. Klasik bir opera 6rnegi baz1 dramatik ve miizikal elemanlara
sahiptir. Bunlarin bashicalar1; Recitatif* ve konusmali diyaloglar, enstriimantal
uvertiirler, arya, diiet, trio, kuartet, enstriimantal dans pargalari, siiitler perde veya

sahne aras1 miizikleri olup ekseri operalarda hepsi birden kullanilirlar. Opera sanatinda

! Opera Seria: 18. Yiizyilda kahramanlik temalari {istiine bestelenen ciddi operalar.

2 Opera Buffa: italyancada komik opera ya da giildiirii operas.

3 Operet: Konugmali bliimler ve sarkili boliimlerin bulundugu hafif konulu eglendirici oyun.
4 Recitatif: Opera aryalarmn miizikli bir sekilde konusur gibi sdylendigi giris boliimii
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metin (libretto®) énemli bir rol oynar. Sanatin ilk ¢aglarinda miizik siire yardimci
olmustur. Monteverdi, Lully ve baz1 Gluck operalarinda bu durum kolayca goriiliir.
Daha sonralar1 Venedik ve Napoli tarzi operalarla siir miizigin yardimcist olmus,
giinlimiize kadar boylece gelmistir. Siir ve miizigin uyumlu bir sekilde bagdasmasi
miikkemmeliyetini Mozart’in son operalarinda bulmus, Wagner’in “Miizikli Dramlart”

ile olgun seklini almistir (Yener, 1957, s. 10).

Sesle ilgili (fonetik) sanatlarda ve bu arada biitlin sanatlarin bilesimi olarak
meydana gelen operada ise durum boyle degildir: Opera sanatinin, besteci ile izleyici
arasinda iciincii kisi olan seslendiriciye de (yorumcuya, icraciya) ihtiyaci vardir.
Sairin siirini geregince okuyan, piyesleri oynayan, soyut anlamdaki miizik eserlerini
aletle calan, hatta bir bakima sesle yorumlayan, bir opera eserinin miizik partilerini
geregi gibi icra eden sanatgilar, besteci ile izleyici arasinda yer alan ve eserin hayata
gecip anlam kazanmasini saglayan {igiincii kigilerdir. Bu nedenle, eserleri yaratanlar
“prodiiktdr” (yaratici, yapimei) ise, seslendirenler de “roproduktor” (yeniden yaratici)

olarak adlandirilirlar (Altar, 2010, s. 17)
1.2. Operammn Ulkelere Gore Sekillenisi

Her iilkenin halk miizikleri o iilkelerde yasayan milletlerin sosyo-ekonomik
yasami ve yoneticilerinin sosyo-politik gii¢lerinden etkilenerek olusmustur. Tim
diinya tlkelerinde de miizik, halkin her zaman ilgisini ¢eken, vakit gecirmesini
saglayan ve giinliik sikintilar1 biraz da olsa kisilerden uzaklastiran bir faktor olarak
hizmet etmektedir. Fakat miizik, ayn1 zamanda yoneticilerin hatalarini onlara mizahi
bir dille anlatan bir sanat oldugu gibi, iilke yoneticileri tarafindan kullanilan ve kendi

fikirlerini halklarina benimseten bir silah olarak da kullanilmistir.

Tiim Avrupa halklarinin Barok Donem olarak nitelenen miizikal donemde,
halk danslar1 oldugu gibi aym1 zamanda sarkilar1 ve oyunlar1 vardi. Bu tiir eglence
miiziginin, kelimelerin yaziyla birlestigi sanat olan siir sanati ile bir araya geldigi opera
da, her Avrupa iilkesinde farkli sekillerde ortaya gikmistir. ilk opera &rnekleri ise
Italya’da goriilmekle birlikte bir siire Italyan operasi Avrupa’nin neredeyse tiim

tilkelerinde opera sanatina hakim olmustur.

5 Libretto: Operalarin bestelendigi metin.



1.2.1. italya’da Opera Sanati

20 Agustos 1561°de Roma’da dogan, 12 Agustos 1633’de Floransa’da olen
Peri, Floransa Sarayi’nda tiyatro miidiirii olarak ¢alisti ve biiyiik ilgi gordii. Peri,
Rinuccini’nin “Dafne” ve “Euridice” adli eserlerini opera olarak besteledi (1594 ve
1600). Peri’nin “Euridice” yani “Orfeo” operasi, ayni adla bestelenmis olan sayisiz
operanin ilkidir. Peri’nin bitirilmis ya da yarim kalmis birka¢ operasi daha vardir.
Peri’den 6nce Floransa’da Kont Bardi’nin sarayindaki sanat¢i topluluklarina katilan
tinlii miizik amatorii Jacopo Corsi, Rinuccini’nin “Dafne” metninden bir iki arya
besteledi ve sirf bu aryalarin elde ettigi yakin ilgi, Peri’nin yukarida adlar1 gecen iki

eseri opera halinde bestelemesine yol agt1 (Altar, 2010, s. 49).

Jacopo Peri miizigin, siirin kolesi olmasini istemekteydi. Operalar1 da nitekim
klavsen, lavta® ve lir’ esligiyle sdylenen, diizenlenmis sozlerden baska bir sey degildi.
Bu calgilarin akorlari, armonik temellere gore, sayilarla isaretlenmisti. Bu tiir
isaretlemeye “basso continuo” (siirekli bas) yontemi denilir. Basso, en pes ses bolimii
yerine geger ve siireklidir. Eslik calgicisi akorlarin durumlarini gosteren sayilar
lizerine, bolimiinii dogactan galardi. Peri ¢ok sesli miizigin golgede kalmasini da
istediginden operalar1, daha sonraki italyan operasinin baslica 6zelliklerinden biri olan
melodi zenginliginden de uzakti. Bundan bagka, Peri ile Caccini’nin ve o ¢agin baska
opera bestecilerinin miiziklerinin seslendirilmesinde, sarkicilarin yer yer dogactan
soyleyise basvurmalarmi hos gormeleri, daha da ilerisi, desteklemeleri, Italyan
operalarinin  seslendirilmesinde bir “improvisation®” geleneginin dogmasima yol

acmist1 (Mimaroglu, 2012, s. 39).

Iste opera sanatina bu eserler baslangic oldu. Peri, “Euridice” (Orfeo)
operasini, Fransa Krali IV. Henri ile Maria de Medici’nin evlenme toérenleri i¢in
yazmisti. Floransa’da Kont Bardi ve Corsi ailelerinin sanat¢ilara agik olan
toplantilarinda hayata g6zlerini agmis olan opera sanatinin yani basinda, recitatif diye
nitelenen bir bagka okuma tiirii daha meydana geldi; operalarin uygulanma siiresince
yer yer kullanilan bu tiir, zamanla ¢esitlenip olaganiistii onem kazandi. Operalarda

recitatifi kullanmanin esas amaci, librettoda yer alan lirik s6z ve cilimlelerden

6 Lavta: 5 veya 9 telli alto sesli telli calgi

7 Lir: Antik bir telli ¢algidir. 5 veya 7 teli bulunmaktadir.

8 Improvisation: Kisinin nota olmadan duygularim disa vurmak seklinde aniden aklina gelen melodileri galma
sanati.



bazilarinin daha dogal bicimde konusulup anlatilmasint saglama prensibine dayanir

(Altar, 2010, s. 49).

Operanin ilk orneklerini gordiigiimiiz bu eserlerde orkestradaki calicilarin
sayist ¢ok fazla kalabalik olmamak ile birlikte ilk operalarin bestelendigi doneme
dayanarak biiyiik orkestralarin kullamlmadigim sdyleyebiliriz. Ozellikle miizikli
oyunlarin sahne siiresinin kisaligina dikkat ¢ektigimiz zaman sahnedeki solistlerin 6n
planda olmalarima karsin kisa metinler yiiziinden orkestradaki calicilarin da solist

kadar 6n planda oldugunu belirtmek gerekebilir.

Monteverdi’nin etkisiyle daha ezgisel ve anlatimsal bir yola girilmis,
recitatiflerle aryalar, ikililer ve toplu miizikler eklenmis; orkestra, oyunu
desteklemistir. 1637°de Venedik’te ilk opera binasi agilmistir (Hodeir, 1957, ¢ev.,
s.57). 16. Ve 17. Yiizyillar arasinda temel eserler vererek opera sanatinin kurulup
gelismesine en ¢ok yardimi dokunan sanatci, Cremona’li Claudio Monteverdi’dir.
Once Mantua’da Gonzaza prenslerinin sarayinda kemanci olarak hizmete giren
Monteverdi, 1613 yilinda ¢ok yiiksek bir aylikla Venedik’teki San Marco Kilisesi
miizik sefligine atandi. 1567 yilinda Cremona’da dogup 15 Mayis’ta vaftiz edilen ve
29 Kasin 1643’°te Venedik’te 6len Claudio Monteverdi, din miizigi disindaki madrigal
ve operalarinda insani duygularinin agiklanmasina O6zellikle 6nem verdi. Biiyiik
miizik¢i, insandaki i¢ duygularin miizik sanatinda biitliin giicliyle dile gelmesini
saglama bakimindan, o zamana kadar hi¢ kimsenin kullanamadig: diizensiz araliklar
(disonans) diledigi gibi kullanarak, bu tiir akorlar1 bu giinkii armoniye ¢ok yakin olan
dizi kurallarina baglama bakimindan 6nemli deneylere bagvurmaktan c¢ekinmedi

(Altar, 2010, s. 50).

Resim 1 - Jacopo Peri’nin Tablosu Resim 2 — Claudio Monteverdi’nin Tablosu



Monteverdi, Peri’nin diizenledigi orkestraya gore daha genis olarak kurdugu
kendi orkestrasini, yalniz melodi hatlarini katlamak tizere, sirf eslik icin kullanmakla
yetinmedi. Ayni zamanda ilk olarak orkestraya bagimsizlik da verebildi. Sanat¢inin bu
tutumu, her seyden Once, biitliin ¢algilara teker teker sahip olduklar1 ses ve renk
kisilikleri bakimindan verilen yeni gorevlere ve calgilarin orkestra i¢inde elde ettigi
yepyeni bir benlige de dayanmaktaydi. Monteverdi “Orfeo” adli eserinin en basina,
Peri’nin yazdig1 “Orfeo” operasinin tersine olarak, bir giris miizigi de (toccata) koydu
(Altar, 2010, s. 50-51). Monteverdi opera sanatini, Peri ve Caccini’nin elindeki ilkel
durumundan kurtarmig, miizik ile tiyatroyu esitlestirme cabasini gostermis, bu yeni
bicimin olanaklarini arastirmis ve gelecegin opera bestecileri i¢in dnder olmustur.
Bundan bagka, ilk operalarin pek ilkel durumda olan calgi esligini zenginlestirmis,
otuz kisiden fazla iiyesi olan orkestralar kullanmis, c¢algi miiziginin dramla
kaynasmasini saglamis, yalniz recitatif bi¢imine saplanip kalmamuis, aria, diiet, trio

gibi ses miizigi bi¢imlerini de kurmustur (Mimaroglu, 2012, s. 39).

Monteverdi, “Orfeo”’ya ayrica dans parcalari da katarak, ezgi partilenin 6niine
kisa ¢algisal boliimler (symphonia), arkasina da tekrar boliimleri (ritornel®) ekledi.
Biitlin bu yeniliklere ragmen “Orfeo”daki orkestra stili, ezgi partilerinin taklit olarak
tekrarlanmasindan daha ileri gidemedi. Sanat¢inin 1608’de onanan “Arianna” adli
eserindeki “Lamento d’Arianna” sarkisi, ylizyillik bir siire boyunca, benzeri anlatimi
aciklama yolunda yazilan biiyiin ezgi partilerine 6rnek olmustur. 1624 y1li, Monteverdi
i¢in daha 6nemli bir gelismeye baslangic olan yildir. Sanatg1, 1640 yilina dogru italyan
sairi Tasso’nun “Kurtarilan Kudiis” adli eserinden baz1 sahneleri miiziklendirdi. Be
eserin iki kahramani olan Tancredo ile Chlorinda’nin karsilikli savaslarini aciklayan
sahneler, ezgi partileri yalnizca iki kahraman ve bir anlatic i¢in meydana getirilmistir.
Monteverdi bu eserinde sadece orkestra miizigine ve aktorliige onem verdi; ezgi
partilerinin daha ¢ok konusmay1 andirmasi ise esere opera olmaktan ¢ok tiyatro olma

niteligini kazandirmis oldu (Altar, 2010, s. 52)

Italya’da orkestralarin gelismesinde Monteverdi’nin pay1 oldukca biiyiiktii.
Besteledigi operalarinda kullandigi ara miizikler sayesinde, orkestralarda ses
renklerine ve farkli ¢algilara ihtiyag duymus, boylece orkestralardaki ¢alict sayisinda

artis meydana gelmisti.

9 Ritornel: Italyanca tekrarlanan ve déniislii anlamima gelir. Aym1 zamanda Barok Dénem’de boliimlii orkestra
eserlerinde kullanilan danslardan biridir.



Monteverdi Orkestrasi, yayli calgilar ile nefesli ¢algilar bakimindan 6nemli
zenginlige sahip olan bir orkestraydi. Bu orkestra, gerek ses dolgunlugu, gerek tinlama
Ozelligi bakimindan kesin olarak doyurucu bir orkestra oldu. Monteverdi
Orkestrasi’nin kurulusu soyledir: viyolalar, kemanlar, lavtalar, gitarlar, teorbeler,
harpalar, ¢ok miktarda klavye, iki kii¢iik oda orgu, bir kiiciik ev orgu, bir flautino, bir
clarino, ii¢ slirdinli trompet, iki kornet, dort trombon. Bu arada ezgi partileriyle okunan
metni 6rten agiz sazlarina karsilik, telli sazlarin iistiin tutulmus olmasi, ayrica tizerinde

durmaya deger bir bulustu (Altar, 2010, s. 52)

Italyan miizik bilgini Ulisse Prota-Giurleo’nun 1927 yilinda Napoli
Piskoposlugu arsivinde yapmis oldugu esasli arastirmalar sonunda, opera sanatinin
biiyiik bestecisi Alessndro Scarlatti’nin —o zamana kadar sanildig1 gibi— 1660 yilinda
Sicilya’da Trapani’de degil, yine ayn1 yil Palermo’da dogmus oldugu kesin olarak
anlagilmistir. 24 Ekim 1725°de Napoli’de 6len Scarlatti, U. Prota-Giurleo’nun ortaya
cikardigl resmi belgelere gore, gen¢ yaslarinda sekiz yil Roma’da kaldiktan sonra
Napoli’ye yerlesti. Onun i¢in A. Scarlatti, Napoli’den ¢cok daha fazla Roma’daki opera
hareketlerinden ve ayrica M. Antonio Cesti’den de esinlenmis olarak Venedik
operasindan etkilendi. Alman miizikolog Prof. Dr. Alfred Lorenz’in bu konuda yapmis
oldugu arastirmalar da U. Prota-Giurleo’nun Scarlatti lizerindeki buluslarin tiimiiyle

dogrulamaktadir (Altar, 2010, s. 56).

Carissimi’nin  Ogrencisi olan Scarlatti, din dis1 eserlerinde, belki de
melodilerinin ¢ekiciligi nedeniyle “Giizel Stil” diye adlandirilan bir yolun kurucusu
oldu; bu tiir, sonradan Haydn, Mozart ve Beethoven gibi miizik¢iler elinde olaganiistii
giizellige ulagsmis oldu. Scarlatti, Roma icin yazdig1 “Teodora” adl1 operasinda da Da
Capo’lu Biiylik Arya (ii¢ boliimlii arya) kullanmis ve sesleri yalniz sifreli-bas ile
giiclendirilen “recitatif secco'®” yerine, zengin bir miizik esliginde “recitative
accompagnato!”yu koymustur. Her iki tiir de zamanimiza kadar devam etmistir.
Bundan bagka Scarlatti, operayi, bagimsiz bir orkestra boliimiiyle baslatan ilk

125

bestecidir. Kendisinin “Symphonia™“” adin1 verdigi bu giris miizigi, tamamen bagimsiz

bir eser olarak —bu giinkii anlamiyla- operalar i¢in yazilan uvertiirlerin ilki olmanin

10 Recitative Secco: Solistin partiyi s6ylemedigi sadece ¢algilarin kadans béliimlerinde serbest sekilde galdig
recitatif tiirdi.

11 Recitative Accompagnato: Solistin serbest sekilde sdyledigi recitatife sifreli-basin veya klavsenin eglik etigi
bolim.

12 Symphonia: Barok Dénem’de orkestralarin ara miizik olarak ¢aldiklar enstriimantal boliim.
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Onemini tasir (Altar, 2010, s. 57). Ne var ki pek cok eser veren A. Scarlatti’nin yiice
kisiliginin yam sira, Napoli okulu Italyan operasmin gerilemesi ile ayn1 zamana
rastlamaktadir. Yizyil i¢inde opera, baslangicindaki iilkiilerden olduk¢a uzaklagmis
oluyordu. Dramsal akis en aza indirilmis, bel canto ugruna siirden vazgegilmis, gozde

olanlar sarkicilar haline getirilmistir (Hodeir, 1957, ¢ev., s. 57).
1.2.2. Almanya’da Opera Sanati

Ronesans’ta dogan yeni Italyan miizikli-dram sanati, zamanla Alpler’i asmis
ve Avrupa’nin dteki bdlgelerine de yayilmisti. Once Italyan miizikgilerinin Avrupa
saraylarinda gorevlendirilmis olmalari, sonra da Fransa, Almanya ve 6teki bolgelerden
ftalya’ya gonderilen miizikcilerin opera ve baska miizik formlarin1 bu iilkedeki
bestecilerden dgrenmeleri, Avrupa’nin her yerini genis 6l¢iide Italyan etkisi altina
almis ve bu durum zamanla ulusal miizik okullarinin dogmasina da yol agmisti. Bu
arada Italyan etkisi ile yerli sanatin gelistigi bolgelerden biri olan Almanya’da
meydana gelen yenilikler 6zellikle dikkati cekmektedir. Bu iilkede, dolayisiyla Orta
Avrupa’da miizik ronesansinin dogmasina en ¢ok emegi gecen biiylik sanatci, Heinrich

Schiitz’tiir (Altar, 2010, s. 61).

8 Ekim 1585°’te Almanya’da Gera yakinindaki Kostritz kasabasinda dogup 6
Kasim 1672’de Dresden’de &len H. Schiitz, yeni Italyan miizikli dram sanatmi
Almanya’ya getirip tanitan ilk Alman bestecisidir. Schiitz, ilk olarak Hess
Prensligi’nin Gera’daki sarayinda ¢ocuk korosuna katildi ve 1607 yilinda hukuk
egitimi gdrmek {izere Marburg Universitesi’ne 6grenci oldu. Hess Prensi, Schiitz’ii
1609 yilinda miizik 6grenmek i¢in Venedik’teki besteci Johannes Gabrieli’ye
gonderdi. 1615°te Dresden Sarayi’na orkestra sefi olarak atanan Schiitz, 20 yil
savaglar1 boyunca bir siire Kopenhag’da ¢alisti; 6liim tarihi olan 1672 yilina kadar da
Dresden Saray Orkestrasi sefligini yapti. H. Schiitz, ilk Alman operasi olarak taninan

“Daphne” operasini yazdi (Altar, 2010, s. 61).

Alman Imparatoru I. Leopold (1658-1705) Viyana Sarayi’nda, Cesti gibi
tanmmig bir Italyan bestecisini gorevlendirmekte ve Italyan miizigine biiyiik énem
vermekteydi. Hatta Imparator Leopold’iin kendisi bile, dini eserlerden baska, Italyan
tarzinda aryalar ve opera parcalar1 yaziyordu. Leopold, bu konuda kendinden dnceki
Alman Imparatoru III. Ferdinand ile adeta yaris halindeydi, ¢iinkii III. Ferdinand da

Italyan stilinde miizik yazmaya heves etmis ve Italyan operalarin1 Viyana’da oynatan



ilk Alman imparatoru olarak tanmmisti. Alman Imparatorlaridan I. Leopold ile I1I.
Ferdinand’in ve 1. Josef’in Italyan etkisi altinda yazdiklar1 miizik eserleri, 1892-1893
yillarinda G. Adler tarafindan Viyana’da yayimlandi. Avrupa’da 30 Yil Savaslar,
Alman miiziginin geregi gibi gelismesine engel olmustu. italyan miiziginin tath
melodileri ise Almanya’nin her yerini sarmig, en basarili Alman bestecilerinin bile,
Italyan etkisi altinda, italyan eserlerini taklit etmelerine yol agmusti. Bu arada bazi
Saksonyal1 miizikgiler, biiyiik iin elde etmislerdi. Bu alanda sohret yapmis Alman
sanatcilar arasinda Avurturyali Johann Jospeh Fux ile Hamburg’li Hasse ve Saksonyali
Graun adli besteciler, Italyan tarzindaki operalari ile sanat diinyasiin dikkatini

¢ekmislerdi (Altar, 2010, s. 63).
1.2.3. Fransa’da Opera Sanati

Fransa’da miizikli dram sanat1 cabucak gelismis ve kisa zamanda ulusal bir
opera olma yolunda koklesmisti. Bu iilkede miizikli sahne sanatina baslangi¢ olan ilk
hareket, Kardinal Mazarin’in 1645°te italya’dan davet ettigi bir opera grubunun saray
cevresinde verdigi temsillerle meydana geldi. Fransa’ya davetli olarak gelen bu ilk
ftalyan opera grubu, Napolili besteci Luigi Rossi’nin “Orfeo” operasi ile biiyiik basari
elde etti. O tarihlerde Roma’da Kardinal Barberini’nin saray miizisyenligi gorevini
yiirlitmekte olan L. Rossi’nin bu 6nemli eseri, Fransa sarayinda ilk olarak 1647°de
oynandi. Surf bu eserin oynanmasiyla, Fransa’da ulusal opera yazma yolunda ilk
hareket baglamis ve bunun sonucu olarak da Kraliyet Miizik Akademisi adin1 tagiyan
ilk ulusal kurulus meydana gelmis oldu. Bu giin Ulusal Miizik Akademisi adiyla anilan
bu operanin, kralin rahip Perrin’e verdigi imtiyaz uyarinca yapilan agilis tdreninde
oynanan ilk ulusal opera, besteci Robert Cambert’in yazdigir “Pomone” adli eserdir

(Altar, 2010, s. 66).

Fransa’da ulusal operanin yolunu agan bestecilerde, italyanlarin tersine olarak
goriilen 1lk 6zellik, her seyden 6nce metni ve edebi okuyus tarzini (declamation) 6n
planda tutan bir sanat anlayisina yonelmek olmustur. Bu anlayis1 gercgeklestiren
besteciler ise, Lully, Rameau ve Grerty gibi, miizik tarihinde {in yapmis kisilerdir.
Bunlardan Lully ve Rameau, biiyiik Fransiz operasinin kuruculari, Gretry ise Fransiz
ulusal komik operasinin tamamlayicist olarak taninmistir. Lully’nin bir uvertiir ile
baslayan operalarinda, eserin biitiin agirlii, metnin (librettonun) okunus tarzina

(declamation) ve dramatik kurulusa yonelmektedir ki bu durum karsisinda, Napoli



ekoliine bagli olan Italyan operalarinda, dteden beri Peri, Caccini ve Monteverdi gibi
bestecilerin kurdugu prensip geregince, miizik ve san faktorleri 6n planda yer alir
(Altar, 2010, s. 67). Floransali bestecilerle Monteverdi yolunda olan Fransiz operasi,
Lully ve ardillartyla en parlak giinlerini tanimistir. Rameau birgok basyapit ile buna

ta¢ giydirmistir (Hodeir, 1951, ¢ev., s.57).

Resim 3 —J.B.Lully'nin Bir Portresi

Lully, Fransiz opera metinlerinin, ritim vurgularina kesinlikle uyularak
okunmas1 prensibini 6ngdrmiis ve bdylelikle ilk olarak gergek Fransiz stilini kurmay1
basarmisti. Sanatcinin sahne bilgisi, enerji ile hiinerin bir biitiin halinde gelismesine
imkan verdi ve bdylelikle asil amaca ulasildiktan baska, elde edilen operalar, 6rnek
eser olma niteligini kazandi. Bunun yaninda konudan dogan enstriimantal karakterdeki
danslarin da operalara eklenmesi, biiyiik 6l¢lide basar1 saglanmasina yol agt1. Biitiin
bu eserler, Lully’nin 6liimiinden uzun yillar sonra bile degerlerinden higbir sey
kaybetmemistir. Lully’nin, Fransiz yazarlarindan Corneille ile Racine’in siirlerine ¢ok
benzeyen operalarinda géze carpan esas tema, ask ve zafer gibi iki ana faktore
dayanmaktadir. Fransiz opera sahnesinde ylizyillar boyunca rakipsiz kalmig olan Lully
operalari, ancak Gluck’un eserleriyle 6nemini kaybedip repertuvardan silinmistir

(Altar, 2010, s. 67-68).
1.2.4. ingiltere’de Opera Sanati

Ingiliz Miizik hayatinda ¢ok kisa siirmiis olan ulusal bir opera dénemi ile

karsilasilmaktadir. Bu dénemi yaratan sanatc1 ise, 17. Yiizyilm iinlii ingiliz bestecisi
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Henry Purcell’dir. Purcell, ingiliz miizik tarihinde ¢ok biiyiik 6nemi olan Dunstable
(1370 — 1453) kadar iin kazanmus bir bestecidir. Bu biiyiik sanatgi, ingiltere’nin miizik
tarithinde basli basina bir donem yaratan operalardan baska, Shakespeare, Dryden,
Lees gibi iinlii Ingiliz yazarlarmn tiyatro eserleri i¢in de sahne miizikleri yazmistir.
Purcell’in operalart arasinda en Onemlisi, 1691°de yazdigi “King Arthur” adh
operasidir. Purcell, ¢cok yliksek deger tasiyan dini eserleriyle, biiyiik Alman bestecisi
Georg Friedrich Handel’in (1685 — 1759) Londra’ya yerlestikten sonra yarattigi
eserleri etkilemisti (Altar, 2010, s. 71).

Resim 4 - Henry Purcell'in Tablosu

Purcell’in “Kral Arthur” operasindan sonra yazdigi ve 1688 ya da 1689°de ilk
olarak onandig1 tahmin edilen baska bir 6nemli operas: da “Dido ve Aeneas” adli
eseridir. Sanat¢inin bunlardan ayr1 olarak yazdig: “Dioclesian”, “Peri Kraligesi”, “Hint
Kraligesi” ve hatta “Kral Arthur” adl1 eserlerini, tam opera olarak tanimamak gerekir,
¢linkii bu operalarda miizik, siirekli olarak degil, ancak yer yer kullanilmistir. 1695°te
olen Purcell ile birlikte, heniiz baslama ve gelisme giicii gdsteren ulusal Ingiliz operasi
sona erdi. Nitekim Purcell’den sonra, her yeri oldugu gibi Ingiltere’yi de Italyan
operas! isgal etti ve burada da zaferden zafere kosan Italyan operasin1 Handel bile

yenmeyi basaramadi (Altar, 2010, s. 71).
1.3.  Uvertiiriin Tanimi ve Kullanimi

Operalarin, oratoryolarin ve bazi siiitlerin genellikle orkestra i¢in diizenlenmis

acilis parcasidir; yerine gore ¢ok ya da az gelismis olabilir. Buna en eski 6rnek
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Monteverdi’nin “Orfeo” operasinin (1608) trombon ve orglarla olan “toccatal®”

havasindaki agilis parcasidir. 17. Yiizyilda bir operanin basina kisa bir “canzone®”

ya
da “sinfonia” koyma gelenegi ¢abucak yerlesti. Toccata, enstriimantal bir parcadir;
daha da ozellikle klavyeli galgilara, orga, cembaloya ve piyanoya 6zgiidiir (Hodeir,
1951, gev., s. 100). Sinfonia, iyice tanimlanamayan bir tiirdiir, daha dogrusu ¢esitli
tanimlamalardan ge¢mistir. 17. Yiizyilin baginda ¢oksesli bir parca olan “sonata” ya
da “canzone”den ayrilir. Bu ¢agda tek sesli, uygularla yazilan bir parcadir. Yiizyilin

ortasina dogru yeni bir ayrim daha yapilmistir: Sinfonia bir “partita’®”

nin ya da
operanin basina konan bir ¢esit sonat olmustur. Lully’den sonra “sinfonia” terimi ile

Italyan uvertiirii terimleri birbirine karismaktadir (Hodeir, 1951, gev., s. 84).

Fransiz uvertiiri —ki buna saray balesinde rastlanmaktadir, ama ger¢ek
yaygmhigm Lully’nin eserleriyle Italya disinda biitin Avrupa’ya yayildig
goriilmektedir- ¢cok daha zengin bir parcadir. Fransiz siiitine uvertiir de denir, ¢iinkii
birinci parca bu adi tasir; bazi durumlarda Alman siiiti de bu adi alir: J.S. Bach {inlii
orkestra siiitlerine “ouvertures” demistir. Bu ad ¢embalo siiitlerine de takilmistir. Ne
var ki miizik anlayisinin degismesiyle 18. Yiizyilda Fransiz uvertiirii biraz eskimis,
buna karsilik Handel, Hasse, Galuppi, Jomelli ile gelisen Italyan uvertiirii 6ne
geemistir. Bu donemden sonra uvertiir klasik senfonin etkisinde kalmis, bu tiiriin
birinci allegro pargasinin deyisini ve bi¢imini almistir. 19. Yiizyilda potpori uvertiirii

ortaya ¢ikmistir (Hodeir, 1951, gev., s. 101).

Bunda operanin baglica aryalar1 yer almaktadir. Daha sonra da Wagner preliidii
gelmektedir. Bir ¢esit senfonik siir agisindan ele alinan Wagner preliidii, tipk1 Mozart
uvertiirii gibi kendi kendine yeter bir parcadir. Bu ylizden her ikisi de konserlerde
bliyiik yer almaktadir. 20. Yiizyil opera ve oratoryosu uvertiirii pek kullanmaz; bunun
yerine kii¢iik bir giris miizigi vardir. Berg’in “Wozzeck” operasinda birkag dl¢iiliik bir

girig miizigi vardir (Hodeir, 1951, ¢ev., s. 101).

Uvertliriin yapis1 ele alinan o6rnege gore degisir. Alessandro Scarlatti’de
gordiigiimiiz gibi italyan uvertiiriinde agir bdliimiin iki yaninda hizli béliim vardir ve

bunlar birbirine kesintisiz baglanmaktadir. Lully’nin kullandig1 Fransiz uvertiirii de ti¢

13 Toccata: Barok Dénem’de telli veya klavyeli galgilar igin bestelenen solistin tiim yeteneklerini sergiledigi ara
miizik.

14 Canzone: Italyanca sarki anlamina gelmektedir. Ayni zamanda Italyan halk sarkilarina verilen isimdir.

15 Partita: Barok Dénem’de iilkelerin en bilinen danslarindan olusan eser tiirii. En az 4 ana béliimden
olusmaktadir.
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parcalidir, ama bunda iki agir boliim bir hizli boliimiin iki yanindadir. Agir boliimler
bes partili yazilmaktadir —bu belki de “madrigal®’den kalmadir- ve bunlarda noktali
ritimler kullanilir. Tkinci agir parga birincinin tekrar1 da olabilir. Orta boliim fiig’
deyisindedir. J.S. Bach’in orkestra i¢in dort siiitinin uvertiiri boyle yazilmistir.
Rameau ile Fransiz uvertiiriinde iki agir boliim kaldirilmistir. Birinci agir boliim eserin
tonunun “dominant'®’ma (5’lisine) dogru gitmektedir ve hizl1 béliim eserin “tonik!®”

(eksen) tonunda noktalanmaktadir (Hodeir, 1951, ¢ev., s. 101).

Klasik Cag uvertiiriinde de agir bir giris bulunur ama Mozart’la bu bolim
gittikge 6nemini yitirmistir. Biitiin dikkat sonatin tonal yapisin1 alan “allegro®®’ya
cevrilir. Ornek olarak “Don Giovanni” operasinin uvertiirii gosterilebilir. Gene de
baslangi¢ boliimiiniin bazi yerlerini alan agir boliim ortaya da konabilir. Bu uvertiire
de ornek olarak “Sihirli Flit” operasinin uvertiirii ve “Coriolan” uvertiirli ortaya
konabilir. 19. Yiizyillin begenilen uvertiirleri operanin kendine ¢ok daha yakindir.
Potpuri uvertiirlerinde operanin baglica aryalari oldukca ilkel bir yolla art arda
siralanir. “Carmen” operasinin uvertiirii tamamen potpuri seklindedir. Wagner
uvertliriinde (Lohengrin, Parsifal) daha saglam bir kurulus vardir ve uvertiir biitiin
dramay1 ¢ok ince bir yolla ¢izmektedir. Bu giinkii operada bu preliid®! Klasik Cag giris
miizigi capina dondiiriilmiistiir, ama buna karsilik bir tabloyu 6biiriine baglayan ara

miizikleri daha ¢ogalmistir (Hodeir, 1951, ¢cev., s. 102).

16 Madrigal: Rénesans ve Barok Dénem’de dini olmayan vokal miizik eserleri.

17 Fiig: Miizikte iki veya daha fazla ses igin yazilmis kontrpuantal besteleme teknigi.

18 Dominant: Herhangi bir tonun 5. derecesine verilen isim.

19 Tonik: Herhangi bir tonun 1. derecesine verilen isim.

2 Allegro: Italyanca “Neseli” anlamina gelen hiz terimi.

2 Preliid: Italyanca dncii miizik anlamina gelen Barok Dénem’de partitalarin veya fiiglerin baslangi¢ boliimleri.
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IKINCi BOLUM

2.1. Ludwig van Beethoven’in Hayati

Gliniin birinde, Bat1i Avrupa’nin Mang Denizi kiyilarindaki Belgika bolgesinde,
Alman soyuyla karisik Flaman halkindan, {inli Beethoven’in dedesi Ludwig,
Almanya’nin Bonn kentine gelerek yerlesti. Son birka¢ kusaktan beri miizik sanatini
kendilerine is edinmis bir ailenin ¢ocugu olan bu geng, heniiz 20 yasindaydi. Once
prens kilisesinde bas sarkici olarak hayatin1 kazandi, sonra orkestra sefligine kadar
yiikseldi. Oglu Johann, Bonn prensligi sarayinda tenor sesli bir sarkiciyken, 1768
yilinda Maria Magdelana adinda, giizeli coskuyla seven, temiz yiirekli bir kizla
evlendi. Bu evlilikten iki y1l sonra, pencereleri gigeklerle siislii kiigiik bir evin ¢at1 kati
odasinda, gelecegin biiyiilk Beethoven’i, 16 Aralik 1770 giinii gozlerini diinyaya
acmistt. Dogan ¢ocugun saclari sik ve ¢ok siyahti. Alni genis, ileri dogru kabarikt1.
Biiyiidiikce yavas yavas giigleniyor, derin mavi-gri gozleri parliyor, ¢evresinde ona
bakanlar1 biiyiik bir gii¢le etkiliyordu. Tatl bakislar1 arasinda kisa siiren sevimli bir

giillisii vardi (Saydam, 1997, s. 28).

Resim 5 - Ludwig van Beethoven'in Portresi

Bu aile, kii¢iik cocuklarina dedesinin adini verdiler ve ¢ocuk, soyadiyla birlikte
Ludwig van Beethoven diye anilmaya baslandi. Ilerleyen yillarda Karl ve Johann
adlarinda iki erkek kardesi daha oldu. Minik Beethoven, daha ilk yaslarinda seslere
kars1 ¢ok duyarliydi. Babasi evde konser partisyonunu ¢alar ve sarki sdylerken, o bir
anda oyuncaklari eliyle kapatir, yoniinii seslere dogru cevirir ve kiiciik kollartyla

ritim hareketleri yapardi. Oglunun daha 4 yasindayken olaganiistii yaradilista bir cocuk
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oldugunu ve miizik yetenegini anlayan baba, daha dénce Leopold Mozart adinda bir
adamin, Almanya’nin ¢esitli illerinde, iki harika ¢cocugunu konser turnesine gikardigini
isitmisti. O da oglunun ikinci bir Mozart olmas1 i¢in birtakim planlar hazirhyor,
oglunun dogmakta olan dehasini elinden geldigi kadar paraya cevirip sOmiirmeyi
diisiiniiyordu. Oyle acimasiz davraniyordu ki, gece yarist da olsa, ¢ocugunun
aglamasina bakmadan piyanoya oturtuyor, giin agarincaya kadar c¢alistirtyor, bazi
giinler eline bir keman tutusturarak onu bir odaya kapatiyordu. Bu da yetmiyormus
gibi, cocuk kagmasin, ¢aligsin diye, ayagini uzunca bir iple piyanoya bagladig1 da

oluyordu (Saydam, 1997, s. 28).

Ozellikle babasinin bu tutumu oglunun ileride karakterinde sorunlar
yasamasina sebebiyet verebilecegi gibi hir¢in bir yapiya da sahip olmasim
saglayacaktir. Saatlerce sosyal ortamdan ve yasitlarindan uzak kalmasi ile babasindan
gordiigii baski sonucunda bestecinin ¢ocuklugu zorluklar igerisinde ge¢mis gibi

goriinmektedir.

Beethoven’in annesi Maria Magdalena’nin yedi ¢ocugu oldu, bunlardan tigii
yasadi: Ludwig, Kaspar ve Johann. Kaspar’in oglu Karl, Ludwig’in velayetine verildi
ve bu durum besteci i¢in daima bir dert kaynagi olmustu. Beethoven’in gengligi, maddi
gereksinmelerin saglanmasi ¢abalartyla ge¢misti. On bir yasinda tiyatro orkestrasina
girmisti (Say, 1985, s. 170). Kiiclik Beethoven, 11 yasinda, annesiyle, Hollanda’ya bir
gezi yapmis, yurduna doniiste ilk yaratilarini1 vermeye baslamistir (Saydam, 1997, s.
29). Bestecinin kendinden s6z ettirebilmesi i¢in ¢ocukluk yillarindan sonra birkag yil
daha beklemesi gerekti. Miizik caligsmalarina Christian Neefe ile baslad1 (Say, 1985, s.
170).

Yasama adim atti§i Bonn’daki ¢ocukluk hayati ¢ok hazin ve cetin gegen
Beethoven, ilk miizik bilgisini babasindan ald1 ve 6 yasinda evlerine yakin bir ilkokula
baslamisti. Burada, miizik dersleri yaninda Fransizca ve ltalyanca &grenmisti. 8
yasindayken ilk kez halk karsisinda konser vermisti. Bu konserde hazir bulunan, ¢agin
miizikli piyesleriyle taninan ve sarayin miizik midiirii olan Ch. G. Neefe, kii¢iik
Beethoven’in dehasi ve bestecilik temeli bu ortamda atilmist1 (Saydam, 1997, s. 29).
Biiyiik Bach ile Emanuel Bach’in eserlerini inceledi. 1783°te orkestra klavsencisi
olarak Neefe’nin yerine gecti. Bu sirada yasami boyunca iyi iliskiler i¢inde oldugu

Bonn’lu Breuning’ler ailenden destek gormiistii (Say, 1985, s. 170).
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Beethoven’in basilan ilk eseri “Dresler’in Bir Mars1 Ustiine Klavsen I¢in
Cesitlemler”dir (1782). Viyana’ya ge¢meden Once, Bonn’da inceledigi besteciler
arasinda Pergolesi ve Haydn bulunmaktadir (Say, 1985, s. 170). Geng Beethoven, artik
17 yasma gelmisti ki, 6gretmeni Neefe ve o sirada Londra doniisii Bonn kentine
ugrayan besteci Joseph Haydn’in 6nerisi ve aile dostu, yardimsever Breuning ailesinin
destegiyle, Mozart’in 6grencisi olmasi i¢in, 1787°de Viyana’ya gonderildi. O ¢agin
essiz miizisyeni Mozart’1n oniinde birkag eserini ve Mozart’in verdigi miizik climleleri
lizerine dogagtan parcalar calmisti. Mozart, hayretler icinde yanindakilere donerek

“Bu gence dikkat edin, bir giin gelecek biitiin diinya ondan soz edecektir” demistir

(Saydam, 1997, s. 29).

Ozellikle bestecinin hayatindaki en &nemli déniim noktalarindan birisi de
Fransiz Devrim’ine taniklik etmesi olarak gosterilebilir. XVI. Louis, elinden mutlak
iktidar alindiktan sonra ayricaliklarin kaldirilisina karst ¢ikmak igin girisimde
bulunmustur. Devrim, 10 Agustos 1792 ayaklanmasi ile onu biitliniiyle ortadan
kaldirir; krallik yikilir ve az sonra da Cumbhuriyet ilan edilir. Yeni rejimin anayasasi
da 24 Haziran 1793’te kabul edilir. Bunun sonucunda biitin Avrupa monarsileri
Fransa’ya kars1 birlesirler. Burjuvazinin iktidardaki ilerici kanadi, yani Jakobenler, bu
dis tehlikeye karsi, bir takim demokratik 6nlemlere de bagvurarak halk ile daha iyi
iligkiler kurarlar. Ancak Robespierre’in diisiisii ile rejimin bu demokratik ve sosyal
goriiniisii ortadan kaybolur. 9-10 Kasim 1799°da gergeklestirilen bir hiikiimet darbesi
Fransa’y1 bliyiik burjuvazinin temsilcisi bir diktatore yani Napolyon Bonaparte’a

teslim etmistir (Tanilli, 2008, s. 113-114).

1789 Fransiz devrimi Beethoven’i derinden etkilemistir. Bu yillarda Bonn
Universitesi bir ¢esit yeni diisiinceler ocagi konumundaydi. Beethoven 14 Mayis
1789°da bu tiniversiteye dgrenci olarak girdi ve Euloge Schneider’in Alman edebiyati
derslerini izledi. Schneider, demokratik devrimin atesli bir taraftariydr ve yazdig
stirlerle Beethoven {izerinde izler birakiyordu. Bu yillarda Bonn biiyiik bir kiiltiir
merkezi durumuna gelmisti. Lessing, Goethe, Schiller gibi biiyiik yazarlardan
etkilenen sanat g¢evrelerinde miizik calismalari da O6nem kazanmisti. Prusya ile
Avusturya arasindaki savaglar yiiziinden Manheim orkestras1 dagilmis, Avrupa’nin en

onemli bu sanat kentinin koklii kavrayis1 Bonn’a kaymisti (Say, 1985, s. 170).
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Beethoven 1792 Kasim’inda Bonn’u terk etti. Bu sirada Fransiz ordulari kenti
sarmisti. Haydn ile ¢alismak i¢in Viyana’ya gitmisti. Haydn, Londra’dan doniisiinde
geng bestecinin birka¢ eserini incelemisti. Beethoven, Haydn’dan yararlanmakla
kalmamaisti, Albretchsberger ile kontrpuan calisti. Ayrica Salieri’den vokal miizik
kompozisyonu yontemlerini 6grenmisti. O yillarin Viyana’sinda miizik her seyden
once geliyordu. Soylular siyasetle pek ugragsmiyor, kendilerini miizige veriyorlardi.
Bunlarin arasinda profesyonel oOlgiiler igcinde besteciler ve icracilar vardi. Kont
Waltstein, Baron van Swieten, Prens Karl Leichnowsky, Beethoven’e yakinlik

duyarak onu hemen benimsemislerdi (Say, 1985, s. 170-171).

M. Tevfik Ararad Beethoven’in hayati ve bestecinin ¢ektigi yogun acilar ile

ilgili sunlar1 s6ylemistir:

“O, en miitevazi bir aileden gelmis ve sefil bir tavan arasinda dogmustur. Séyle
boyle bir miizik¢i ve karakteri zayif bir insan olan babasi, ayyasin biridir. Eger
cocugunu ¢alismaya zorlayarak ondaki dehanin meydana ¢ikmasini
kolaylastirmissa bu, sirf menfaat diisiincesiyle idi. Gergekte onu, her tiirlii zihin

ve ahlak terbiyesinden mahrum birakmisti...” (Yicel, 1942, s. 17).

Mozart’in Sliimiiyle bosalan yere bdylece Beethoven gecti. Once piyano
virtiiozii olarak tin yapmisti. 1795°te ilk kez halka agik bir konser vermisti: konser
programinda Mozart’in bir eseriyle, kendi 2. Piyano Kongertosu vardi. Bir y1l sonra,
Avrupa’nin 6nemli miizik merkezleri olan Niirnberg, Prag ve Dresden’de konser
turnesine cikt1. Berlin’de Imparator Friedrich Wilhelm II’nin huzurunda galdi. Daha
sonra siyasal durum dolayisiyla Viyana’dan ayrilmadi. 1798’den sonra Avusturya ile
Fransa’nin siyasal iligkilerinin gerginligine ragmen, Fransizlarla, Fransiz
Biiytikelcisiyle ve Viyana’ya varmis olan General Bernadotte ile dostluklar kurdu. Bu
yakinliklar Beethoven’in demokratik diisiincelerini giiglendirdi (Say, 1985, s. 170-
171). Beethoven’in biitiim 6mrii, devrin biricik miizik merkezi olan Viyana’da ge¢mis,
fakat dogdugu Bonn il¢esinin golgeli ve ¢icekli yollariyla, ¢cocuklugunu kiyisinda
gecirdi “Ren babamiz” adini taktigi biiyiik ve giizel nehri émrii boyunca unutamamistir

(Saydam, 1997, s. 29).

Artik Viyana’da yasayan bir insan olarak, Tanri, zaman ve kader dedigimiz
kuvvetlerin karsisina kendi kuvveti ve sorunlariyla ¢ikmisti. Sosyal, ekonomik ve

sanata iligkin biitiin engellere gogiis gerdi. Yaraticilig: ile kendini insanliga karsi
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gorevli sayan Beethoven, karamsar oldugu ve hayat bunalimi i¢inde kaldig bir devirde

3

beliren “yasamina son verme” diisiincesinden kendini uzaklastirdi ve 6lmek i¢in
yazdig1 “Heilingenstadt Vasiyeti”’ni uygulamadi (Saydam, 1997, s. 29). 1796 ile 1880
arasinda sagirlik belirtileri kendini gostermeye basladi. Kulaklar1 gece giindiiz
ugulduyor, isitme duygusu giderek zayifliyordu. Bu durumunu birkag¢ yil boyunca
kimseye acgiklamadi. 1801°de hastaligin1 artik saklayamayacak duruma gelmisti. En
yakin iki dostuna, Doktor Wegeler ile Rahip Amenda’ya itirafta bulundu (Say, 1985,

5. 171).

“Zavalli bir hayat gegirivorum. Iki yildan beri biitiin topluluklardan
kagryorum, c¢iinkii insanlarla konusabilmem olanaksizlasti; ben sagir oldum.
Eger baska bir meslekten olsam neyse; benim meslegimde béyle bir durum
korkung bir sey. Sayisi pek de az olmayan diismanlarim ne diyecekler?
Tiyatroda oyunculart duyabilmek ic¢in orkestramin yanmi basinda durmam
gerekiyor. Eger biraz uzakta olursam ¢algilardan ve insanlardan ¢ikan sesleri
duymuyorum. Yavas konusurlarsa cok zor isitivorum. Ote yandan, birisinin
kulagima bagirmasi benim icin dayanilmasi zor bir sey oluyor... Diinyaya

geldigim giine ¢ok defa lanet ettim...” (Say, 1985, s. 171).

Cevresindeki kisilerle sosyal iligkilerinin hastaligi yiiziinden zayiflamasin
gordiiglimiiz besteci bu sebepten Otiirii sanat hayatina daha da agirlik vermis ve
hastaliginin buna engel olmamasini saglamaya c¢alismustir. Ozellikle sosyal hayattan
kismen de olsa uzak kalmaya calisan Beethoven kendini eserlerine vermis ve eser

arsivine daha da fazla beste eklemeye baslamisti.

Beethoven siirekli bir huzursuzluk igerisinde bulunuyordu. Bir dakikasi
obiirtine uymuyor, ¢ilginca hareketleriyle etrafindakileri yi1ldiriyordu. Bazen giinlerce
ortadan kayboluyor, onu aramaya ¢ikanlar ormanda agaclarin arasinda ellerini
sakagina dayamis bir sekilde buluyorlardi. Onu huzura kavusturan tek yer ormanda
agaclarin yamiydi. Beethoven hasret kaldigi ebedi sevgiyi agaglarda ariyordu.
Sagirligimin her giin biraz daha artmasiyla beraber yaratilan eserler de gittikge

cogaliyordu (Erten, 1942, s. 58).

Beethoven, sagirligina ragmen, 1802 yilina kadar konserlerde ve soylularin
evlerinde calmayi, baska virtiiézlerle boy Olclismeyi siirdiirmiistii. Beethoven hig

evlenmedi. Bazi1 firsatlar dolayisiyla evlenmeyi diistindii. 1801°de yakin dostu
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Wegeler’e yazdigi bir mektupta sevdigi kizdan s6z etmisti. Bu sevgilinin, 6grencisi
Giulietta Guicciardi oldugu sanilmaktadir. Ay 15181 sonatin1 Giuliette’ya ithaf etmistir.
Giulietta, kaprisli, egoist bir insandi. Beethoven’in acilarimi arttirdi ve 1803
Kasim’inda Kont Gallenberg ile evlendi. Beethoven’in yasaminda yenilmek {izere
bulundugu yegane an budur. Hayatina son vermek iizereydi. Iyilesmek umutlar1 da yok
olmustu. Bu asgk, bu 1zdirap, bu bezginlik ve biitiin bunlara kars1 iradesini kullanarak

gururla silkinme ¢abalari, bu donemde yazmis oldugu eserlerinde kendini gosterir
(Say, 1985, s. 171).

2 Nisan 1800 tarihinde imparatorluk tiyatrosu salonunda bestecinin
gergeklestirdigi biiyiik konser bulunmaktadir. Ludwig van Beethoven kendi yararina
konser vermistir. Mozart’in bir senfonisinin ardindan besteci piyano i¢in yazmis
oldugu kongertosunu ve yedilisini ¢aldirmistir. Haydn’in “Imparator’a Ovgii” adli
eseri lizerine dogaclamanin ardindan programin sonunda ise besteledigi “Birinci
Senfoni” ¢alinacaktir. Bu eserini Mozart ve Haydn’in yakin dostu, Handel ve Bach
hayran1 olan, evinde gece takkesiyle bile miizik yapilan daha 6nceden de tanidig

Baron Gottfried van Swieten’e armagan etmisti (Herriot, 1929, cev., s. 92).

1806 Mayis’inda mutluluk nihayet kendini gostermisti: Theresa de Brunswick
ile nisanlanacakti. Gen¢ kiz uzun zamandan beri piyano dersleri aldig1 6gretmenini
seviyordu. Beethoven, onun kardesi Kont Francois’nin dostuydu. 1806’da
Macaristan’da Martonvasar’da onun konugu olmustu. Yakin iligkileri burada basladi.
Kontes Brunswick’le olan iligki 1810 yilinda kopmus, ama aralarindaki derin agk,
yasadiklar1 siirece ikisini de etkilemistir. Bu tarihten sonra Beethoven miizik
diinyasinin en {inlii kisilerinden biri olmustur. Hicbir seyden ¢ekinmeksizin, topluma,
geleneklere, baskalarmin yargilarina deger vermemistir. Goethe, Beethoven’le
tanismak istiyordu. 1812 yilinda Toeplitz’de Bohemia kaplicalarinda bulustular.
Beethoven Goethe’nin dehasma hayranlik duyuyordu. Fakat karakteri Goethe’yle
uyusamayacak kadar Ozgiir ve sertti. Besteci Goethe ile yapti§i bir gezintide
demokratik diisiincelerini anlatarak Weimar biiyiik diikiiniin miisaviri olan saire onur

dersi vermeye kalkismisti. Goethe bunu hi¢ affetmedi (Say, 1985, s. 172).

Yaptig1 arastirmalar sonucu Azize Erten, {inlii besteci Beethoven’in hayati ile

ilgili su yaziyr yazmstir:
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“Felsefesini notalarla ifade etmeye ¢alisan, bagimsizlik ve doga asigi, hasta,
bedbaht bir adam: Iste Ludwig van Beethoven... O, bir dahi ¢ocuk degildi,
hatta ilk genclik yillarinda dahi hocalarini vimitsizlige diigiirmiistii. O kadar ki
i¢lerinden bir tanesi: Simdiye kadar bir sey 6grenemedigi gibi bundan sonra
da ogrenemeyecek. Hele bestecilikte sifir demisti. Uzun zaman ona armoni
dersleri veren Haydn bile, bu tuhaf yaradilisli 6grencisinin geleceginden
stipheliydi...” (Erten, 1959, s. 55).

Sagirlig1 en agir derecesine gelmisti. 1815°ten beri insanlarla ancak yazisarak
iliski kuruyordu. Kendini biitlin giicliyle bestelerine vermisti. Viyana yakinlarindaki
koylerde yaptig1 kir gezileri ona esin kaynagi oluyordu. 1822°de Fidelio operasinin

hazirlanist sirasindaki acikli durum tarihe sdyle gecirilmisti:

“...Beethoven genel provay! yonetmek istedi. Birinci perdeden sonra, sahnede
olup bitenler hakkinda hi¢cbir sey duymadigt agiga ¢ikti. Hareketi
geciktiriyordu; orkestra bir taraftan onun bagetine uyarken, dte yandan
sancilar kendi bildikleri gibi seslerini yiikseltiyorlardi. Tam bir kargasa hiikiim
stirtiyordu...” (Say, 1985, s. 173.)

Yukaridaki bilgiler 1s18inda bestecinin hem hastaligina ragmen mesleginden
vazgegmemesinde hem de dostlari arasinda olan Goethe ile konusmasinda onu
kendinden bir anda uzaklastiran inat¢1 karakterinin hicbir zaman degismedigini
gorebiliriz. Ozellikle bu karakterindeki inatgilik ve hirginlik eserlerinin yapisina

bircok sekilde yansimustir.

7 May1s 1824°te Koral Senfoni’yi yonetirken —ya da programda yazili oldugu
gibi konserin yoOnetimine katiliyorken- kendisini ¢ilginca alkiglayan halkin
davraniglarindan haberi yoktu. Sancilardan biri, elinden tutarak kendisini dinleyicilere
dogru dondiirdiigiinde, biitiin dinleyicileri ayakta sapkalarin1 salliyor ve coskunca
alkishiyor durumda gérdiigii zaman her seyi anlamustr. Oliim yaklagmaktaydi. Onu
1826 yilinda ziyarete giden Doktor Spiller, goriiniiste neseli oldugunu sdylemisti.
Beethoven Olebilecegine pek inanmamistt ama 1826 yilinin Kasim’inda zatiilcenbe
yakalanmisti. Dostlar1 uzaktaydi. Yegenini bir doktor aramaya yollamisti. Doktor ¢ok
gec yetismisti ve Beethoven’i kétii tedavi etmisti. Ug ay boyunca biinyesi hastaliga
dayanmisti. 3 Ocak 1827°de yegenini kendine varis yapmisti. 17 Subat 1827°de 6lim

doseginde ii¢ ameliyattan sonra dordiinciiyli beklerken sasilasi bir giicle sunlar1 yazdi:
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“Sabrediyor ve diisiiniiyvorum. Her c¢esit kotiiliik, beraberinde bir takim

iyilikleri de getirir” (Say, 1985, s. 173).

Heykelleri ve resimleri en yiiksek sosyeteden, ¢adirli toplumlara kadar sevgiyle
kabul edilen Beethoven, 1827 16 Mayis’inda Viyana’da yasama gozlerini kaparken
insanliga dogay1, kahramanlig1 ve neseyi iceren oda miizikleri, sonatlar, kongertolar,
senfoniler, 1 opera, 1 Tiirk marsi, ¢ocuklar i¢in melodiler ve sarkilar gibi, diinya
durdukg¢a unutulmayacak essiz eserler birakmistir (Saydam, 1997, s. 30). Hayati
boyunca eserlerin ¢ogu halen diinya iizerindeki tiim orkestralar tarafindan ¢alinmakta

ve bestecinin ad1 gliniimiizde bile en ¢ok taninan besteciler arasinda bulunmaktadir.

Beethoven’in dliimiinden bir siire sonra Franz Grillparzer bestecinin hayati ile

ilgili mezar1 baginda sunlari sdylemistir:

“...Biz buraya bir tas diktik. Ona bir anit olsun diye mi? Hayir bize bir isaret
olsun diye! Torunlarimiz; diz ¢okecekleri, el baglayacaklar: yerin ve onun
kemiklerini orten Opiilecek topragin, nerede oldugunu unutmasinlar diye
diktik. Bu tas, sade bir tastir, tipki onun hayat1 gibi sade, biiyiik degil, zaten tas
ne kadar biiyiik olursa, bir insamin degerini anlatmak bakimindan o kadar
giiliing bir sekilde uzaklasiimis olur. Uzerinde Beethoven adi yazili, o halde en
ulu arma, erguvan renkli hiikiimdar kiyafeti, prens tact hep bu tas. Hem biz
tarihe kavusmus bir insandan béyle biisbiitiin ayrilirken, asil yasayan ve

yasayacak olan ruh bize kalryor...” (Yicel, 1942, s. 43).
2.2.  Coriolanus Efsanesi

William Shakespeare, Coriolanus’u yazarken Sir Thomas North’un
Plutarch’tan cevirdigi “Lives of the Noble Grecians and Romans™ adli kitabindaki
“Coriolanus’un Yasami1” boliimiinden yararlanmistir. Shakespeare’in, tarthsel olaylari
dramatik kurguya, diizyaziy1 siire ¢evirmekteki essiz dehasini gosterdigi oyunlarindan
biri de Coriolanus’tur. Shakespeare, Coriolanus’u yazarken, Plutarch’in yazdiklarini
dogrudan aktarmamis, evrenselligi ve dramatik kurguyu saglamak i¢in yeni bastan
0zgiin bir yapit ortaya ¢ikarmistir. Yazar, ¢evirideki olay1 ve karakterleri oldugu gibi
almakla birlikte, hem olaya hem de karakterlere derinlik ve renk kazandirmisg, olaymn
gelismesine kendi imgeleminin zenginligini katmis, gerilimli sahnelerin ardindan
Olciiyii kagirmadan mizahi denebilecek sahneler eklemis, halki yer yer 6n plana

cikarmig ve Roma’nin atmosferini basariyla vermistir (Nutku, 2014, s. 5).
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Eldeki belgelere gore, Coriolanus ilk defa 1608 yilinda oynanmis; oyunun
yazilis tarihinin de 1607 veya 1608 oldugu sanilmaktadir. Konusu M.O. 490 yilinda
Roma ve Corioli sehirlerinde ve civarinda gegmektedir. Kibri kahramanligina denk
komutan ve asilzade Caius Martius halktan (Roma’nin kast sistemine gore pleblerden)
nefret etmektedir. Eline gecen her firsatta, agir bir dil ve etkili sozlerle halki
asagilamaktadir. Halk da kendilerini kiiglik goren, her firsatta onlara hakaret eden,
cikarlarim1 gozetmedigine ve kendilerini hep ezdigine inandiklar1 Coriolanus igin

genellikle ayn1 duygular1 beslemistir (Bozkurt, 2011, s. 7-9).

Coriolanus c¢esitli sahnelerde oynanmasina karsin sadece Shakespeare’in
yazdig1 oyun olarak degil baska bir yazarin oyunu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Beethoven’in uvertiiriinii besteledigi ve Heinrich Joseph von Collin’in de Coriolan

isimli bu konu {izerine bir oyunu bulunmaktadir.

Martius, o ¢agda Roma’yla sik sik savasa tutusan Latin topluluklarindan
Volsklerle yapilan ¢arpismalarda biiyiik kahramanlik gdstermis, linlii ve giiclii rakibi
Tullus Aufidius’un komutasindaki Volskleri yenilgiye ugratmig, Volsk sehri
Corioli’ye diismanla carpisa c¢arpisa tek basmna girmis ve biiyiikk iin kazanmustir.
Martius bu inanilmaz cesareti ve kahramanligiyla “Coriolanus” (Corioli Fatihi)
soyadini alir ve Roma’da soylularca Konsiillikk mevkiine aday gosterilmisti. Ancak,
adayliginin halk tarafindan da onaylanmasi gerekmekteydi. Bunun i¢in de, toreler
uyarinca, halkin karsisina ¢ikarak bir “tevazu  gosterisinde”  bulunmak,
kahramanliklarii onlara anlatmak, aldigi yaralari gostermek zorundaydi. Oysa
Coriolanus kisilik yapis1 ve ilkeleri geregi boyle gosterilerden hoslanmazdi (Bozkurt,
2011, s. 8).

Bu nedenle de bu 6devi uzun siire direndikten ve bilyiik 1srarlardan sonra kabul
etmis ve yerine getirmistir. Bu arada, halkin 6zgiirliiklerini ve haklarin1 savunmakla
yiikiimlii halk temsilcileri olan Tribiinler, Coriolanus’un adayliginin reddedilmesi i¢in
her tiirlii yola bagvurarak var giicleriyle ¢alismislardi. Roma halkinin ¢ikarlarim
gbzetmeyen bir hain olmakla suglamislar ve halki kigkirtmiglardi. Amagclari, bu
firsattan yararlanarak Coriolanus’un siirgiine gonderilmesini veya oldiiriilmesini
saglamakti. Coriolanus, Tribiinlerin tahmin ettigi gibi, kiskirtmalar karsisinda
siiklinetini kaybetmis ve hem Tribiinlere hem de halka i¢ini bosaltmistir. Bu durumdan

kisa bir siire sonra Coriolanus Roma’y1 terk ederek siirgiine gitmis ve Antium sehrinde
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Roma’ya yeni bir saldir1 hazirlig i¢cinde olan diigmani Tullus Aufidius’a katilmistir.
Coriolanus’un Volsklere katildigi haberi Roma’da biiyiik kargasa yaratmisti.
Aufidius’un da tstiinde bir Volsk komutani olarak Roma’ya dogru ilerleyen
Coriolanus’a, bu isten vazgegmesi i¢in ricaci elgiler gitmis, ancak kimse Coriolanus’™u

yumusatamamisti (Bozkurt, 2011, s. 9-10).

Coriolanus’un 6zellikle Roma halkindan nefret etmesi onun bu savastan geri
¢ekilmemesine sebep olarak gosterilebilir. Kibri ve kendini iistiin gérmesi sonucunda
tribiinlerin halki ona kars1 kigkirtmast da onun Roma’ya yiirliylisiinii durdurmay1
engelleyen faktorlerden biri sayilabilir. Roma hukuku karsisinda elde edemedigi giicti
zor kullanarak elde etme g¢abasi onun acimasiz bir general oldugunu 6n plana

¢ikarmaktadir.

Sonunda, Coriolanus’un annesi, karis1 ve ¢ocugu onu etkilemeyi bagarmiglardi.
Direnci kirilan Coriolanus, sonunun ne olacagini tahmin ettigi halde, onlarin
isteklerine boyun egmisti. Coriolanus, Volsklere bir anlagsma yapmay1 Onermistir.
Ancak onu kiskanan Aufidius, Volsk senatosu 6niinde onu soziinden déonmekle ve
Volsk davasina ihanet etmekle su¢lamistir. Tartisma sirasinda, Aufidius tarafindan

onceden tutulan suikastcilar Coriolanus’u bicaklayarak dldiirmiistiir (Bozkurt, 2011,
s. 10).

Resim 6 - Coriolanus Roma Duvarlarinda
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Shakespeare, Coriolanus oyununda birey ve toplum ruhunu, derinlemesine

kesitler alarak, en kuytu koselere 1s1k tutarak incelemis; hakli-haksiz, suglu-sugsuz,

serefli-serefsiz, giiven-giivensizlik, kiskanghik, nefret gibi kavramlar1 degisik

konumlarda irdelemeye sunmustur. Her seyden oOnce, insanoglunun kendi i¢

catismasint —ve bu catismadan hep yenik ve ezik ¢ikmasini- gozler oniine sermis:

stirekli kendini kandiran, kendiyle yiizyiize gelmekten kacan, kendinden korkan

insanlarin “dramin1” Coriolanus Tragedyasi’nda anlatmistir (Bozkurt, 2011, s. 11).

2.3.

“Coriolanus, hi¢ kuskusuz, Shakespeare’in son tragedyalart iginde yer alir:
hatta bunun son yazdigi tragedya oldugunu diisiindiiren nedenler vardur.
Hamlet’i izleyen diger tragedyalar gibi bu da siddetli tutkunun tragedyasidur;
ama hi¢birinde bundaki kadar yazgiya isyan gosterilmemistir” (Bradley, 1912,
¢ev., s. 196).

“Coriolanus, Shakespeare’in yazmis oldugu en aykiri tragedyadir. Olumsuz
kahramant olan, insan tutkularimi ¢ok degisik agilardan irdeleyen, egemen
giiclerle halk arasindaki ucurumu kesin ¢izgilerle anlatan bir oyundur bu”

(Nutku, 2010, s. 18).

“Coriolanus’ta sanki kigisel ¢ikar, ego, kiiciik hesap-biiyiik hesap, soz-
davranis, birey-toplum kavramlarimin, degisik kiliklarda gosteriler sundugu
bir panayiwr ortami vardir karsimizda. Herkesin sanki tek hedefi, baskalarinin
zayif yamni bulmak ve kendi zayifliklarini ve kusurlarini baskalarindan ve
kendinden gizlemektir. Bu arada kimi erdemler de oraya buraya ¢arpip kisiden
kisive kosusarak kendilerine bir siginak bulmak ister gibi basibos dolasir
dururlar. Insanhigin ¢ok biiyiik sorunlarina insanlar islerine geldigi gibi,
zaman zaman akillarimin erdigince, fazla zorlamadiklari iradeleri yettigince,
kestirmeden ve hep kolayina kagarak c¢oziimler bulmaya ¢abalarlar:
Coriolanus’ta kendisiyle yiizlesmeyi, kendini sorgulamayi, bilinglenmeyi,
yiicelmeye ¢calismay: bir kez daha erteleyen; daha kotiisii, boyle bir gerekliligin

varligini gérmezden gelmeyi tercih eden insanlar vardwr karsimizda” (Bozkurt,

2011, s. 11).
Ludwig Van Beethoven’in Sanatsal Yasam

Viyana klasiklerinin {i¢iinciisii olarak anilan Beethoven, {istlin dehasiyla biitiin

zorluklar1 yenmis, miizigin her tiiriinde zaferden zafere kosmus, sanat becerisinde
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diinyaya meydan okumustur. Klasik miizigi en yiiksek katina c¢ikardigi gibi, 19.
Yiizyilin romantik ¢agina Onciilik etmis, agtig1 ¢igirda ondan sonra gelen biitiin
yaratic1 sanatgilar, sairler, ressamlar ve miizisyenler onu 6rnek olarak se¢misler ve

“Beethovencilik” yolunu tutmuslardir (Saydam, 1997, s. 30).

Beethoven kendi kendini egitmisti. Yasaminin sonuna dogru, dostlari i¢in en
cok esinlendigi edebiyat eserlerinin bir listesini yapmayr diisiinmiistii. Programli
miizigin diismaniydi, miizikal resme karsiydi, ama Ries’in anlattigina gore, konusuz
higbir eser de bestelememisti. Oliimiinden birkac ay once Schindler ile Aristoteles,
Euripides ve Shakespeare ilizerinde konusur ve hig siiphesiz, kendi buluslarini agiklar.
Schindler dostunun eserlerinin lizerine “miizik duyguya ne yon vermek zorundadir ne
de vermelidir” @ibi romantik tanimlar yazmasini elestirmesine karsin, Arsidik
Ucliisiiniin (Op. 97) anlamini 6grenmeye ¢alismist. Beethoven yalnizca art arda gelen
tath seslerle kisileri biiylilemek istememisti. Miizigi, zihnin baz1 endiselerine itaat
etmekteydi. Bunlar1 arastirmada, gereksiz her tiirlii yorumdan kag¢inmak i¢in en iyi

kilavuz yine bestecinin kendisiydi (Herriot, 1929, ¢ev., s. 249).

Sagirligin getirdigi kaygilar ve acilar o donemde besteledigi bazi eserlerine
yansimisti. Piyano i¢in yazdig tligiincii sonat (Op.10, 1798) bu kapsamdadir. Sonatin
largo boliimiinde cektigi aci ifade edilmistir. Ama birinci senfonisinde (Do Major,
1800) acilarin1 umursamayan bir tazelik igindedir. Giderek kendini toplumdan
soyutlayan ve yalnizlik duygulariyla bas basa kalan besteci, iilkesine iliskin anilara
siginmisti. Do Major senfonisi Ren kiyilarina 6zgii bir eserdir ve Beethoven’in
diislerinde, giilen bir cocukluk ¢agi siiridir. Bu siir, neseli ve huzur vericiydi. Ama bazi
pasajlarda aydinliktan karanlhiga ge¢me anilarinin acisi da hissedilir (Say, 1985, s.
171).

Eski yazarlar1 okumustu ve klasik egitimin yararlarina inanmaktaydi; bunu,
“Imparatorluk ve Krallik baskenti Viyana’nin ¢ok degerli belediyesi”ne hitaben
yazdigi 1 Subat 1819 tarihli uzun mektupta agiklar. Dayandigi diisiince sudur: “Bir
zanaatkdrdan daha iyi, daha ilerde olmak isteyen her kisi, bes yahut alti y1l boyunca
genel ve yansiz bir kiiltiir egitimi gormelidir.” BoOyle bir egitimden yoksun olan
Beethoven bu boslugu elinden geldigince kendi kendine doldurmustu. Homerus’u
okumustu ve 6fkelendiginde de Viyana’yr Phaiaklar iilkesi diye adlandirmisti. Biraz

da Latince 6grenmisti. Giindelik geciminden para ayirip klasik eserlerle, bir Pausanias
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ya da Agricola’nin Yasami’n1 satin almisti. Antik uygarliklar onu biiyiilemisti ¢linkii

tiim erdemler ona gore o devirdeydi (Herriot, 1929, gev., s. 249-250).

Eslerinin bir¢ogunda savas temalarinin enerjisi géze carpmaktadir. Ikinci
senfonisinin Allegro béliimii ve Imparator Alexander’a adadig1 sonat, kahramanlig
parlak bir sekilde anlatmaktadir. Beethoven sinirsiz bir 6zgiirliik ve ulusal bagimsizlik
taraftariydi. Toplumdaki bireylerin devlet yonetimiyle isbirligi yapmasin istiyordu.
Fransa’da genel oy hakkinin verilecegini umuyor, Bonaparte’in bunu saglayacagini
santyordu. Sonugta, 1804 yilinda Bonaparte i¢in kahramanlik senfonisini ve 1805-
1808 yillart arasinda Do mindr senfonisini yaratti. Kahramanlik senfonisinin birinci el
yazmasi Bonaparte’in unvanini tasimaktadir. Bu sirada Beethoven Napolyon’un tag
giydigini dgrenmisti ve hiddetten kopiirmiistii ve kizginlikla eserin basindaki hitap
yazisini yirtmisti. Kahramanlik ve savas temasi, Beethoven’in eserlerinde agir
basmaktadir. Bunlara 6rnek olarak “Coriolan Uvertlirii” ve Bismarck’in “Eger stk sik
dinleseydim, daima cesur bir adam olurdum” dedigi Appasionata Sonat (Oo0. 57) ve
1809°da yazdig1 Mi bemol Major Piyano Kongertosu gosterilebilir (Say, 1985, s. 172).

Unlii bestecinin en bilinen eserlerinden olan ve giiniimiizde Avrupa Birligi’nin
resmi mars1 kabul edilen “9. Senfoni” hakkinda Ernst Preatorius su ciimleleri

kurmustur:

“Diinyamin biitiin miizik yaratmalar: arasinda iki dik tepenin yiikseldigi
goriiliir. Bunlardan birisi; Opera sahasinda Beethoven’in Fidelio’su, digeri de,
Senfoni sahasinda yine Beethoven’in dokuzuncu senfonisidir. Bu iki eserin, ayni adami
kendi yaraticisi tanmimalarina pek tesadiif gozii ile bakmamalidir. Ciinkii her iki esere
de ayni ahlak goriisii ve insan sevgisi tizerinde yerlegsmis bir hayat, yani; Fidelio’da
es sevgisi, dokuzuncu senfonide genis bir sekilde insan sevgisidir. Fidelio’da
anlatilmak istenilen sey; Kardesin kardegleri aramasi olduguna goére, bu fikir
dokuzuncu senfonide daha biiyiik bir Apotheos halini almistir: Biitiin insanlar kardes

olacaknr...” (Yicel, 1942, s. 30).

Miizik tarihgileri ve elestirmenler Beethoven’in eserleri konusunda, {ic donem
tizerinde dururlar. Ancak, bir donemden 6tekine gecis, kesin ¢izgilerle belirlenemez:
Birinci donem, Haydn ve Mozart’in etkisiyle bicimlenmis olan genglik yillaridir. Bu
bestecilik anlayisina bir “lislup benzetmesi” de denebilir. Ama bu yakinlasma 6zgiir

bir yolda ilerler, bestecinin kisigini daima yansitir. ikinci dSnemde, ¢alg1 ve orkestra
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arastirmalart 6nem kazanmistir. Piyano eserlerinin iislubu bile orkestraya yaklasir.
Bi¢im gelenekseldir. Getirilen yenilik, senfonilerde “minuetto”nun yerini

“scherzo”nun almasidir. Scherzo, fantaziye daha yatkin, dinamik bir boliimdiir (Say,

1985, s. 173).

“Eroica” ve “Pastoral Senfoni” de program miizigi egilimleri goriilebilir; ancak
bu, Beethoven’in duygu ve diisiincelerini saglam temeller lizerinde anlatma kaygisidir.
Besteci i¢in 6nemli olan, dramatik etkilerin yaratilmasidir. Ugiincii dénemde bigim
daha 6zgiirdiir. 1820 sonrasi yazdig1 anitsal eserler, klasik tislubun ulastigi sinir1 ve
kendini asma yolunda gosterdigi gelisimi yansitir. Beethoven’i oOteki klasik
bestecilerden ayiran en 6nemli 6zellik, demokratik akimdan biiyiik 6l¢tide etkilenmis
olmasidir. Onunla birlikte miizik artik bir soylular eglencesi olmaktan ¢ikmuistir.
Avrupa’nin gesitli tilkelerinin halk miiziklerinden yararlanmig, miizigi toplumun tim
katlarinin ortak duygu ve diisiince birikimini temsil etmeye yoneltmistir. Ayrica,
edebiyat ve resim kadar O6nem verilmeyen miizige, gerekli yerin verilmesini
saglamistir (Say, 1985, s. 173). Beethoven’in eserleri arasinda besteledigi uvertiirlerin
her biri tiyatro oyunlari, miizikli sahne yapitlart i¢in olsa da neredeyse tiimi
bestelendigi oyunun Oniine ge¢mis ve her bir uvertiir konser uvertiirii olarak ¢alinmis

ve ¢alinmaktadir.

Hangi anlayisla yaklasilirsa yaklasilsin, Beethoven yorumlarinin hi¢ birine
“bu, tam dogru yorumdur” denemez. Onun miizigi, diinyanin derinliklerine agiktir.
Miiziksel olaylarin ve konularm tiimii, arka planin kavramlarina saydam ve
gecirimlidir ve bu kavramlarla biitiinleserek, tiime varirlar. Olaylarin, arka planin
kavramlarina kars1 bu saydamligi, Shakespeare’in dramlariyla ayni baglamdadir. Kral
Lear yapitinda 6rnegin, Kral Lear’in kaderi, insan1 korkutan gergegi, yapitin sadece 6n
planindaki bir konudur. Ama konunun ardinda ¢ok daha derin ve evrensel bir kavram
gizlidir ve distaki olaylar1 seffaf bir big¢imde aydinlatmaktadir. Olaylar da o nispette
derinlesmektedir. Shakespeare ve Beethoven yapitlarinda, 6n plan olaylariyla geri
planin kavramlar1 birbirlerinde eriyerek biitiinsellige kavusurlar. Dinleyicinin ise
yapitin tlimiine varmasi ve onu yasamasi, ancak on plandaki olaylar1 anlamasiyla
miimkiin olabilmektedir. Beethoven’deki karsitliklar, hem diinya olarlarindan, hem de
bu yakin ve uzak plan kavramlarinin karsitliklariyla gelisir. Miizikte de var olan bu
karsitliklarin konusu miizik tarihinde ¢ok s6z konusu olmus, yanlis anlasilmalara da

yol agmistir (Pamir, 1989, s. 41).
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2.4.  Ludwig van Beethoven’in Uvertiirleri Listesi
Prometheus’un Yaratiklar1 Uvertiirii (1801) Op.43
Coriolan Uvertiirii (1807) Op.62

Leonore Uvertiirii No.1 (1807) Op.138

Leonore Uvertiirii No.2 (1805) Op.72

Leonore Uvertiirii No.3 (1806) Op.72a

Fidelio Uvertiirti (1814) Op.72b

Egmont Uvertiirii (1810) Op.84

Atina Harabeleri Uvertiirti (1811) Op.113

Kral Stephan Uvertiirii (1811) Op.117

Bayram Uvertiirii (1815) Op.115

Evin Kutsanmas1 Uvertiirii (1822) Op.124
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UCUNCU BOLUM

Bu boliimdeki miizikal analiz, cogunlukla seflere yonelik ¢alisma Onerilerinden
olusmaktadir ve Prof. Alexandr Rudin ile yapilan derslerin igerigi 6rnek alinarak
hazirlanmigtir. Tiim boliim boyunca hem teknik detaylara, hem de miizikal alanlarin

bir miktar da olsa armonik yapisina deginilmistir.

3.1. Coriolan Uvertiirii’niin Miizikal Analizi

Coriolan Uvertiirii’niin genel igeriginin (miizikal ve ¢alinma teknikleri olarak)
giiclii melodiler ve sert etki yaratan niianslardan?? olusmas1 Ludwig van Beethoven’in
savag temalarma olan diskinliigliniin bir gostergesi olarak dile getirilebilir.
Bestecinin, yazar Collin’in tiyatro oyunu i¢in yazdigi bu uvertiiriin en belirgin
ozelliklerinden birisi girisindeki Do notalaridir. ilk 14 &l¢ii, giris (intro) niteligi
tasimaktadir ve 14. dl¢ilinlin eserin baglangi¢ tonunun (Do mindr) dominant akoruyla

sonlanmasi giris niteligini sonlandirmaktadir.

Beethoven
Overture to Coriolanus

Op. 62
Allegro con brio. . .
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Timpaui in C.G. [fF==F - .
o
j * ] .
Vialino I, ;
Violino 11, |
Viala.
Violoncello. ‘ STe
Basso, B

Sekil 1 - Coriolan Uvertiirii giris kismi (ilk sayfa)

22 Niians: Herhangi bir notamn altina konan giirliik isareti.
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Giristeki ilk 3 6l¢iiniin benzeri tiirde bir yapi, ilk 14 6l¢iide 3 kez tekrar
edilmistir. Aralarindaki tek fark, her {inison (ayn1 ses) uzun Do sesinden sonra tiim
orkestranin farkli akorlar ¢almasidir. Buradaki armonik yapilarin gz Oniinde
bulundurulmasi durumunda her 3 6l¢iiniin basinda ¢alinan Do sesinden sonra farkli

akor dizilimi (girigin armonik yapisi) asagidaki sablonda verilmistir.

1.ve 3. Olcii 5.ve 7. Olcii 9. ve 11. Olci 13. Olcii 14. Olcia

- T

I - IV I - vii| I -V . \

Sekil 2 - Uverttir girisinin armonik yapisi

Yukarida verilmis olan sema, uvertiiriin ana temasina giris niteligi tasiyan bir
boliim olarak diistiniiliirse bu alanda dikkat edilecek birgok teknik detay bulunabilir.
Bunlardan ilki uzun ve tinison Do sesleridir ve bu seslerin ¢alinmasi i¢in iki farkli 6neri
sunulmaktadir. Ik oneri, calinan uzun seslerin, ritmik olarak vurus ile birlikte
¢alinmasidir. Sefin vurusu takip edilerek uzun seslerin ritim igerisinde ¢alinmasi, her
Do sesinden sonra gelen akorlara tam zamaninda girisi saglama olanagini sunar. Ikinci
Oneri ise, uzun Do sesinin sefin tek baton vurusu ile calinmasidir. Her ilk baton vurusu
ile dnce uzun Do notasinin ve daha sonra ikinci baton vurusu ile (her bir baton vurusu
gayet keskin ve hazirlayici nitelikte olacak sekilde) akorlarin ¢alinmasi, tiim girise
farkli bir canlilik katacagi gibi, adeta savasa hazirlaniliyormus hissini verebilecegi
diistiniilmektedir. Fakat ikinci 6neri i¢in, orkestranin deneyiminin géz dniine alinmasi
tavsiye edilir ve bunun sebebi olarak amator bir orkestranin seviyesine pek uygun

olmadig1 diistintilmektedir.

Do seslerindeki niiansin (ff) olmasi igin ayr1 bir yontem izlenilebilir. Bu
yontem ise, yaym yavas fakat kuvvetli olarak cekilmesidir. Yavas ve tek yay
kullanim1, uzun notalarda gii¢lii bir etki yaratmasina karsin, akorlara denk gelen
notalarda yaylarin itilmesi, istenilen gilici bazi zamanlar saglayamayabilir. Bu
sebepten dolay1 uzun seslerin iki farkli yay ile (6nce ¢ekerek sonra iterek) ¢alinmasi
sonrasinda, akora gelen notaya ¢ekerek girilebilmeyi olanakli hale getirecektir. Son iki
Olctideki I ve V akorlariysa, artik ana temanin (A boliimiiniin) baslayacaginin habercisi

niteliginde oldugu i¢in, miimkiin oldugunca keskin ve zamaninda c¢alinmasi
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gerekebilir. Girisin son iki akoru staccato® oldugu igin, bu seslerin yaylilarda yayin
alt kisminda (topukta) calinmasi, istenilen keskinligi ve niiansin geregini

saglayacaktir.
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Sekil 3 - Olgii 13 ve 14 icin yay sekli 6nerisi

I~

Yukaridaki sablonda 6l¢ii 13 ve 14 i¢in yay Onerisi verilmistir. Bu dlgiilerde
onerilen yay ile ¢aldirilmasmin sebebi bir dnceki paragrafta agiklanmistir. ilk 14
Olcide dikkat c¢eken durumlardan bir digeri de her {gli grup olarak
siiflandirilabilecek olan boliimlerden sonra gelen bos 6l¢iilerdir. Bu bos dl¢iilerin iki
farkli sekilde calinmasi i¢in bulunulabilecek ilk 6neri ritmik ¢alma yonetimidir. Ritmik
calma yonteminin uygulanmasi durumunda, G.P?* (Grand Pause) gelen bos lgiilerde
eserin kendi hizinda bekleme yapilacagindan dolay1 diger ticerli 6l¢ii gruplarinda ritim
ve girig-¢ikis problemini ortadan kalkacaktir. Diger bir yontem de ikinci paragrafta
bahsedilen iki baton vurusu yontemine bagli olarak G.P. gelen tiim 6lgiilerde beklemek
olabilir. Ozellikle bu ikinci ydntemde, bos dl¢iilerde beklemek hem eserin girisinde
bosluk etkileri yaratip ¢alinan her akorun yavas¢a kaybolmasini saglayacagi gibi hem
de orkestranin daha dikkatli ve odaklanmis bir sekilde sefe bakmasini saglayacaktir.

Giris icerisindeki 14 6l¢iideki tigerli tiim gruplar birbirine benzese de, miizikal olarak

23 Staccato: Nota sonlarinda kesik ve kisa ¢alma teknigi
24 Grand Pause: Her hangi bir eserde tiim ¢alicilarin veya solistlerin durdugu biiyiik sus.
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yavas¢a daralan bir yap1 ile hareket ettikleri gibi, 14. dl¢iide V akoruna kadar adim

adim ¢oziilme saglamaktadir.

15. dlgiiden 20. oOlgii sonuna kadar ilk melodik pasajin bastaki giris niteligi
tastyan 14 Olgliniin - armonik yapisi ile uyustugu goriilmektedir. Temanin
baslangicindaki (p) nilansin ozellikle de yaylilarda staccato ile birlesmesi sonucu
(viyola ve kemanlarin ayni temayir ¢almasi ile) koyu ve gizemli bir atmosfer
yaratilmaktadir. Aslinda burada miizikal agidan farkli bir 6neri olarak General
Coriolan’in Romalilara diigmanlig1 ve kenti ele gecirmek i¢in yapmis oldugu sinsi
planlar1 hazirladigini diisiiniilebilir. Ozellikle de ikinci boliimde bahsedilmis olan
Coriolan’in hayatt kisminda, halki kiicimsemesi sonucu istedigi makama
gelememesinden kaynakli bu miizikal 6neri sunulmustur. Burada, orkestraya etkiyi

daha iyi verebilmeleri i¢in bu miizikal 6neri anlatilabilir.

18. dlgii ve 19. odlgiide, siras1 ile 2. keman, obua-klarnet (birlikte) ve fliitiin
girigine hazirlik yapilmasi, bu ¢algi gruplarinin rahat bir sekilde pasaja baglamalarini
saglayabilir. Ozellikle giris hazirlig1 ile ilgili bahsedilen durum, calgilarin giris sirasina
gore her birisi ile dogrudan goz temasi kurularak, onlar1 aktif ve dikkatlerini yiiksek
seviyede tutmak olarak bahsedilmektedir. 18. dl¢iiniin yarisindaa 2. keman ¢almaya
baslamadan once, grup ile temas halinde olunmasi, bu grubun ve ardindan sirasiyla
gelen diger calgilarin ritmik devamlilifi bozmayacak sekilde pasaja baglamalarina

olanak saglayacaktir.

19. ve 20. olgiilerdeki armonik yap1 ve bestecinin istedigi crescendo géz dniine
alinirsa, batonun ve sol elin yavas yavas (6l¢ii sayis1 goz Oniine alinarak) birlikte biiyiik
hareketler ile orkestrada istenilen etkiyi ve sesin ylikselmesini saglayabilir. Bir diger
dikkat ¢ekici durumda, 18. ve 19. dl¢iideki armonik yapinin inici bir ezgi yiiriiyiisii
seklinde oldugudur ve crescendo bu 6dlgiilerde geldigi i¢in, “crecscendo”nun armonik
diisiis etkisini arttirdigi diistiniilmektedir. Asagidaki tabloda bu oOlgiilerdeki armonik

yapt1 verilmistir:

18. Olcai 19. Olcia

[ -wii VI-V

Sekil 4 - 18. ve 19. él¢iilerin armonik yapisi
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Yukarida verilen tabloda sadece ezgi yiiriiyiisii gdsterilmistir. Bunun haricinde
kalan diger detaylar bir iist paragrafta anlatilmistir. Ozellikle bu iki 6lgiideki ezgi
yiirliyiisii tizerinde yapilan “crescendo”nun, 12. 6lgiideki G.P.’ye bir 6n hazirlik
niteliginde oldugu diisiiniilmektedir. 21. dl¢iide ani bir sekilde gelen G.P.’nin, 19. ve
20. olgiiler iizerindeki tahta iiflemeliler ve yaylilarin caldigi yanki bicimindeki
melodiyi bir anda birlestirerek tekrar dengeyi sagladigi gozlemlenmistir. Bu
yankilanma seklinde gelen pasajda, énemli oldugu diisiiniilen durumlardan biride,
yayl partisindeki gecikmeli giristir. Ayn1 melodi 6nce obua ve klarnet ile baglayip (2
vurus sonra fliitler ile desteklenerek), yaylilarin gecikmeli pasaji ile tamamlanmasi
sirasinda ¢ikabilecek sorunlarin basinda iki farkli grubun ayni anda diigmek istemesi
gelmektedir. Bu durumun yasanmamasi igin, yaylilardaki zayif zamanlara gelen

2555

notalarin “vibrato ile desteklenerek calinmasi Onerilebilir. Asagidaki tabloda,

paragrafta bahsedilen yankilanma seklindeki pasaj gosterilmistir.
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Sekil 5 - 18. ve 19. él¢liler lizerindeki yankilanma

%5 Vibrato: Miizikte ¢alinan sesin dalgalandirilmasi.
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21. olgiideki G.P.’den sonra, orkestranin farkli sekillerde baglatilabilecegi
diisiiniilmektedir. Bu baslama sekilleri i¢in ilk 6neri, G.P. iizerinde iki vurus bos
vurulmasinin ardindan orkestranin baslatilmasidir ve bu uygulama sayesinde 22.
Olclide baslayan yaylilar, ritmi anlayarak kendinden sonra baslayan tiim calgilara
avantaj saglayabilir. Ikinci 6neri olarak, G.P.’de tiim vurusu durdurup, 22. Slciide
calmaya baglayacak olan c¢algilara bakarak kii¢iik bir nefes alinmasi bu ¢algilarin ritmi

anlamalarina olanak saglayacaktir.

23. olgiiden 28. oOlcliye kadar ¢ok biiyiik bir farklilik bulunmamakla birlikte,
sadece kiiciik birkag ayrim géze ¢arpmaktadir. Bunlardan ilki, 15. dlgiidiir. Bu 0l¢ii,
uvertiiriin eksen tonu olan Do mindr ile baslasa da, 23. 6l¢ii bir biiyiik ikili asagidan
(Si b mindr lizerinden) ¢alinmaktadir. Burada da miizikal olarak degerlendirilebilecek
bir oneri de General Coriolan’in, konunun baslarinda bahsedildigi gibi planlarini
olusturmasinin 6niinde bir engel oldugu diisiincesi benimsetilerek karamsar bir tini ile
pasajin caldirilabilecegidir. Ozellikle biiyiik ikili asagidan galinan bu pasajda eksen
tonun parlakligi bulunmadigi igin, bu pasajin daha koyu ve sinsi bir atmosfer yarattig
distintilmektedir. 23. 6l¢ii dahil olmak tizere, 27. 6l¢iiniin ilk iki vurusuna kadar olan
kismin, 15. dlgiide baslayan ve 20. lgiide biten ilk boliim ile neredeyse ayni oldugu
goriilmektedir. Tek farklilik, 20. 6l¢ti son vurus ile biterken 27. 6l¢ii tamamlanmadan
ilk yarisinda bitmistir. 28. 6l¢iideki G.P. i¢in bir 6nceki paragrafta bahsedilen oneriler

g6z Oniinde bulundurulabilir.

29. dlgii ozellikle eksen tona doniis i¢in olusturulmus bir kdprii gormektedir.
30. dlctiden 33. dl¢iiye kadar (son ti¢ 6l¢ii dahil olmak tizere) bu kisim ikiye ayrilabilir.
Ozellikle bu 4 olgiiliik grupta “crescendo” yapilirken iki farkli sekilde &neri
sunulabilir. 30. ve 31. olgiilerde gelen temanin aynisi, “stretto” (sikistirma) olarak 32.
ve 33. olgiilerde gelmektedir. Bu dlgiilerde gelen “crescendo”, genel olarak 4 6lgii
boyunca devam etse de 32. ve 33. dlgiilerde daha belirgin halde caldirilabilir. Bunun
sebebi ise 34. Olciide gelen (ff) niians ilizerinde baslayan gii¢lii tema olarak
gosterilebilir. 30. dl¢iideki kornolarin caldig: parti, 34. Slgiiye niteligindedir ve ses
rengi olarak daha giir ve parlak bir tin1 ile ¢aldirilabilir. Bunun sebebi olarak da ikinci
bolimdeki incelemeler sonucu, bestecinin savas temalarina diiskiinliigii gosterilebilir.
Ozellikle 30. dlgiideki kornolarin eksik vurusta girmesinden hemen énce goz temasi
kurulmas1 ve verilecek olan keskin bir giris isareti calicilarin rahat calmasini

saglayacaktir.
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Sekil 6 - Olcii 29 ile 33 arasi ile ilgili 6nerileri kapsayan alanlar

30. ve 33. dlgiiler arasindaki baglant1 temasi, hemen ardindan gelen 34. ve 37.
Olgiiler arasindaki orkestranin tutti (birlikte) pasajina baglanmaktadir. 36. ve 37.
Olgiilerdeki tiim iiflemeli calgilarda, kemanlarin ve viyolalarin partisinin tam tersine
noktal1 dortliik notalar gbéze carpmaktadir. Bu pasajdaki nota degerlerinin tam
zamaninda c¢aliabilmesi i¢in orkestrada uygulamaya yonelik bir oneri, tiim noktal
dortliik ¢alan her nefesli ¢algiya yarim vurusluk susta kiiciik nefesler aldirmaktir. Bu
Oneri sayesinde tim nota degerleri hem zamaninda c¢alinabilir hem de calicilar nefes

aldiklar i¢in pasaj sirasindaki niianslar tam olarak ortaya cikabilir. Ozellikle bu
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pasajdaki niiansin (ff) olmasi1 yukaridaki oneriyi destekler niteliktedir. 36. ve 39.
Olgiiler arasinda dikkat ¢eken bir diger durumda, yaylilarin bas partilerinin diger
yaylilardan farkli olarak ritimsel degisiklik ile ¢calinmasidir. Bu 6l¢ii araligindaki bas
partisine, niians1 tam anlamu ile gii¢ kayb1 yasamadan ¢alabilmeleri i¢in sunulabilecek
bir yay seklide, her notanin art arda yayin topugundan baslanarak sadece ¢ekerek yay

kullanilmasidir. Bu 6nerilen yay sekline 40. 6l¢iiniin ilk notas1 da eklenilebilir.
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Sekil 7 - 36. ve 40. él¢iiler arasi énerilen yay sekli 6nerisi

40. ve 45. olgiiler arasindaki tutti ¢alinan yerde, her ol¢iideki ilk akordan sonra
gelen yaylilarin (kontrbas disinda) caldiklar1 partiler i¢in ilk ¢alinan akor ile baglantili
olarak yay sekli onerisi sunulabilir. Partitiir izerinde bu 6lgiiler incelendiginde, uzun
notalarin her birisinin altinda (sf) yazdig1 goriilmektedir ve bestecinin istedigi bu (sf)

akorlar i¢in 6nerilebilecek bir yay semasi bir sonraki sayfada verilmistir.
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Sekil 8 - Ol¢ii 40 ve 45 arasindaki yay énerisi

44. ve 45. olgiilerde, 1. keman partisinin diger benzer yapida olan dncesindeki
4 olciiden farkli olarak, 1°lik degerde yazildigi gézlemlenmistir ve daha dncesinde
gelen (sf) olan notalardaki gibi bu notalarin da ¢cekerek yay sekli ile calinmasinda fayda
goriilmektedir. 1. kemanin partisi ile uyumlu olarak, diger iflemeli galgilarin
partilerinde de aymi sekilde nota degeri uzadigindan dolayr (sf) etkisini
giiclendirebilmek icin, her birlik notanin sonunda kiigiikk bir nefes alinmasi

onerilmektedir.

46. 6lgiiden 50. 6l¢liniin sonuna kadar olan pasajlarda goze ¢arpan birkag yer
bulunmaktadir. Bunlardan ilki fliit partisindeki 2. fliitiin ¢aldig1 si(b) notasidir. Tiim
partilerin ortak hareket etmesine ragmen 2. fliitteki si(b) notasi, bir tiir sinyal sesini
andiran bir notay1 barindirmaktadir. Buradaki partinin duyulabilmesi i¢in tipk: diger
calgilarda olan (sf) 2. fliit partisine de uygulanabilir. 2. fliit partisindeki bu notanin
duyulamamasi durumunda ¢ikacak sorunlardan biri, ezgide eksik bir ritim varmis gibi
duyulmasidir ve bunun yani sira diger bir sorunda, yaylilarin (sf) pasajlarindaki ¢ikisin
cok yalin ve giiclii duyulmasi olarak diisiintilmektedir. Fliit partisi ile ilgili 6neri bir

sonraki sayfada verilmis olan sablonda gosterilmistir.
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Sekil 9 - 2. fliit partisi i¢in énerilen aksanlar

Yine 46. ve 50. Olciiler arasinda 1. keman ve kontrbasin partisindeki zayif
zamana denk gelen (sf) i¢in yay sekli ile ilgili olarak sunulabilecek bir 6neride noktali
ikilik her notanin biitiin yay ile ¢alindiktan sonra yayin ucundayken hafifletilip iterken
tiim kol kuvveti ile ¢aldirilmas1 seklinde sdylenebilir. Tiim bu yogun partilerin hemen
ardindan gelen ve 1. kemanin ¢aldigi fa notasi, “decrescendo” ile ¢alinirken 50. dlgiiye
bir koprii niteligi gostermektedir. 50. Olgiideki fa notasinin rahat bir gecis ile
calinmasina olanak saglamak amaciyla, 51. Olclideki Mi(b) Major’e baglanan
Dominant 7°li baglantis1 durumundaki notalar, kii¢iik bir ritardando (yavaslama) ile ve
ozellikle (sadece 51. 6l¢iide) in 4 vurus seklinde caldirilirsa 52. dlgiiye dogrudan rahat

bir baglant1 olusturulabilir.
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in 4 vurugurg 6nerildigi

in 2 vurusa tekrar
doniilebilecek olgiiler

e—— = =

olgiiler

="

Sekil 10 - in 4 ve in 2 vurus énerisinin uygulanabilecegi alan

52. dlgliden baslayarak 4+4+4 sirasi ile ayn1 temanin tekrarlanmasi sirasinda
oncelikli 6nem, ritmik zorlugun bulundugu viyolonsel partisine verilebilir. Burada
ritimde genislemeler yasanmasi ve viyolonseldeki arpej igerisin pasajin rahat
calinmasi, her 4 Olciiliik grupta soloyu calan ¢algilarin sefin vuruslarina dogrudan

dikkat etmesi ile saglanabilir. Sirasi ile ilk 3 6lgiiliikk grupta 1. keman, ikinci 3 6l¢iilik
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grupta 1. klarnet ve son olarak 3. ii¢ dlgiiliik grupta tiim tahta iiflemeli ¢algilar ayni
soloyu calarken, her calinan solodan 6nce sefin yukarida ¢alinan galgi gruplar ile 1

Olcli 6nceden temas kurmasi ritmik akigin devamini giiveli sekilde saglayabilir.
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Sekil 11 - Hazirlik élgiilerini gbsteren sekil

Yukaridaki verilen 6l¢ii araliginda mavi alanlar hazirlik kisimlarini, kirmizi ile
yazilmis kisimlar temay1 gostermektedir. Siyah renkli oklar ise hazirlik kisimlarinin

partitiir sayfas1 iizerindeki yerini belirginlestirmek i¢in kullanilmigtir. Bir onceki
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paragrafta bahsedilen tiim hazirlik noktalar1 ve temalar isaretlenmis olup, son giris olan

3. li¢ Olciiliik kalibin tamami yerine sadece yarisi sekil {izerinde verilmistir.

Bu 3 6lgiiliik gruplarda temayi ¢alan ¢algilar i¢in, niians olarak (p) belirtilmistir
fakat buradaki sololarin diger eslik partisi ile karismamasi i¢in 6zellikle tahta iiflemeli
calgilarda niians (mp) olarak diisiiniilebilir ve bunun sayesinde melodik olarak hem
temanin 6n plana ¢gikmasi saglanabilir, hem de ritmik agidan yavaslama sorunu ortadan
kaldirilabilir. Bu temay1 ¢alan calgilarin yavaslama iste8i, temanin uzun notalar ve
legato pasajlar lizerinde calinmasi géz oniine alinarak degerlendirilmistir. 62. dlclide
baslayan “crescendo” 63. 6l¢iiniin sonuna kadar devam etmekte olup, bu artisin kayda
deger hale gelmesi i¢in keman grubunun o6n plana adim adim g¢ikarilmasi

saglanmalidir.
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Sekil 12 - Crescendo ¢alinmaya baslanan 6l¢ii

Bir diger oneride (ff) basladigi andan itibaren yavas yavas decrescendo
yapilarak 64. 6lciide gelen (p) niiansa hazirlik saglanmasidir. 64. dlcliden 71. 6l¢iiye
kadar olan bdliim tonal yap1 olarak farkli olsa da diger tiim acilardan 52. ve 63. 6l¢iiler
arasindaki pasaj ile ayn1 oldugu goriilmektedir. Fakat farkli olarak tema 3 defa degis 2
defa tekrarlanmaktadir. 62. ve 63. dl¢iide Onerilen yontemler ayni sekilde 70. ve 71.

Olcii icinde Onerilebilir.
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72.ve 73. dlgiilerde gdze ¢arpan ilk durum 74. dlgiiye crescendo baglantisindan
hemen sonra 74. dlgiide (sf) sonrasinda decrescendo gelmesidir. 72. 6l¢ii ve 73. dl¢ii
ozellikle sonrasinda (sf) gelmesi sebebi ile her dlglide farkli yay ile (¢cekerek — iterek)
calinmasi Onerilebilir ve bununla birlikte (sf) geldigi anda tiim yaylar ¢ekerek gelecegi

icin etkinin giiclenecegi diistiniilmektedir.
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Sekil 13 - Yay sekillerini ve (sf) 6l¢tistinii gésteren sekil

Yukaridaki sekilde, bir 6nceki paragrafta bahsi gecen tiim 6geler gosterilmistir.
Bu alanda ozellikle dikkat ¢ekilmek istenen kisim, sekil iizerinde yazilan yay
sekilleridir. Bu alanda gosterilen yay sekillerinin uygulanmasi sonucunda bestecinin
istedigi (sf) notasi, cok daha giiclii bir yay etkisi ile ¢alinacagi ve hemen ardindan
yayin ucuna dogru hizla gelinecegi i¢in, “decrescendo” alaninin rahatlikla ve dogal
olarak yapilacagi distinilmektedir. “Crescendo” gelen pasajda ise iterek
calinacagindan dolay1 hem isaret parmagindan yaya verilecek olan basing, hem de kol
kuvveti uygulanacagindan dolayi, (sf) Olciisiine biiyiik bir ses artist ile girilecegi

diistiniilmektedir.
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75. ve 77. olgiilerde baglant1 olarak goriilebilecek bir kiiciik (3 6l¢iiliik) ara
bélme bulunmaktadir. Burada kemanlar ve viyolalarin ritmik olarak ilerlemesi i¢in
yaylilarin bas grubu yayin topuk ve ortasi arasinda, keskin, “vibrato” destekli
caldirilabilir. 78. ve 83. Olgiiler arasinda gelen ve siirekli devam eden en dikkat ¢ekici
durum, aksayarak ve gecikerek ¢alinan eslik partisidir. Bu eslik partisi sirasinda en ¢ok
dikkat gerektirecegi diisliniilen parti ise yar1 solo, yar1 eslik partisine destek niteligi
tastyan 1. fliit ve 1. obua partileridir. Ozellikle sef ile bu iki ¢algmin dogrudan temas
halinde olmas1 durumunun g6z 6niinde bulundurulmasi, partilerin ilerleyisi agisindan
onem verilecek bir durumdur. Bunun sebebi ise tiim aksayarak ve geciken esligi bir

sonraki armonik yapiya taginirken, bu iki calgi tarafindan ritmin korunmasi olarak

diistiniilmesidir.
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Sekil 14 - Aksayan eslik partisi ile fliit-obua partisini gosteren sekil
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Bir 6nceki sayfada verilmis olan sablonda aksayarak devam eden yaylilarin ve
fagot grubunun eslik partisi kirmizi ile paragrafta bahsedilen ritmik fliit ve obua partisi
mavi ile gosterilmistir. Bu Olgliler arasinda orkestra sefinin vuruslarini devam
ettirirken kiigiik bir alanda vurus yapmasi (vurus hareketlerini en kiigiik seviyede fakat
goriilebilecek bir bigimde vurmasi) sirasinda obua ve fliit partisi ile de etkilesim iginde
olmasi Onerilmektedir. Sefin vurus alanini (batonlu veya batonsuz) kiigiik tutmast,

yaylilarda “crescendo” gelinceye kadar niiansin istenilen (pp) seviyesinde kalmasini

saglayacaktir.
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Sekil 15 - Orkestra tutti pasaji gruplandirmasini gésteren sekil
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Bir onceki sayfada verilen 84. 6l¢ii ile 91. 6l¢ii arasini ikiye ayirmak yanlis
olmayacaktir ve bunun sebebi olarak 4+4 seklinde gelen tutti pasajin ikiser kez
tekrarlanmasidir. Ozellikle niiansin (ff) olmas1 ve tema tekrar sayesinde bu pasajin tek
diize hale gelmemesi i¢in ufak bir farklilik dnerilebilir. Her 4 6l¢iiliik grupta 2 kez ayni
armoni tekrar1 oldugundan dolay1 2. gelen 4 6l¢tliik grup, ilk 4 6l¢iiliik gruptan farkl
olarak bir iist niians olan (fff) ile ¢alinabilir. Eksen ton olan Do mindre gore 84. olgli
ile 87. ol¢li arasinda mindr dominant yedili etkisinin ardindan gelen 88. ve 91. dlgiiler
arasindaki armonik yap1 major dominant yedili — tonik olarak geldigi i¢in (fff) niiansin

kullanilmas1 doniis etkisini gii¢lendirecektir.

92. dlgii ve 95. dlgiiler arast her 6l¢ii bir birinin aynist olarak gézlemlenmistir.
Bu dlciilerdeki dikkat edilmesi gereken 6nemli ritmik motif, eksik baslayan pasajlar
olarak diistiniilmiis ve ilk eksik giris keman grubunda oldugu igin, keman ile dogrudan
temas halinde olunmasi tavsiye edilmektedir. Eksik giristen sonra ikinci gelen notanin
(sf) olmasindan dolay1 giristen sonraki ilk notanin iterek gelmesi, (sf)’ye hazirlik
olabilecek niteliktdir. Eksik girigteki notanin iterek girisine destek olmasi amaciyla ilk
notanin yayin orta-topuk arasi boliimiinde caldirilmasi, dogrudan topuktan ¢ekerek

caliabilecek olan (sf)’ye de destek olabilecek niteliktedir.
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Sekil 16 — 92. ve 95. élgliler arasi igin dnerilen yay sekilleri
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96. ve 101. olgiiler arasinda ise, yine 1. kemanlardaki senkoplar (ritmik
aksatimlar) dikkat cekmektedir. Ozellikle orkestradaki diger ¢algilarin tam zamaninda
vurus baglarini ¢almasi, 1. kemanin senkoplu (aksatimli) pasajina destek verebilecegi
gibi orkestra sefinin keskin ve kendinden emin vuruslari da calicilara bu Olgiiler
arasinda yardimci olabilir. 100. ve 101. olgiilerde tahta iflemeli c¢algilar igin
yapilabilecek bir oneri de, caldiklar1 tiim bir vurusluk notalar1 fazla yaymadan
calmalanidir. 102. ve 109. olgiiler arasinda en dikkat cekici parti, ritmik figiiriin
tamamen caldig1 partiye kurulmus olan viyolonsel partisidir. Bu tiirde bir pasajin
calinmasi, viyolonselin esik boyutu hesaba katildiginda, yayin ortasinda “staccato’’ya
yakin bir sekilde calinmasi tavsiye edilebilir. Bu pasajin esige ¢ok yakin ¢alinmasi
halinde ortaya c¢ikabilecek sorun, yay hakimiyetinin kaybedilmesi olarak
diisiiniilmektedir. Yay hakimiyetinin kaybedilmesi sonucunda ise ¢ok sert tinilarin

olusabilecegi diislintilmektedir.

103., 104., 105., ve 106., olgiilerde o6zellikle ikili gruplar seklinde
incelendiginde, her ilk 6l¢iiniin son yarim vurusundan hemen sonra diger ikili grubun
ilk vurusuna giris yapmadan once, ilk sekizlikten once son sekizlikte ¢alan tiim
calgilarin girigine hazirlik olarak sefin goz temasi1 kurmasi tavsiye edilmektedir. Gz
temasi kurulamamasi durumunda ise, tiim bahsedilen sekilde akorlar1 ¢alacak olan
calicilarin rahat etmesi amaciyla, sefin eksik giris isaretini biiyiik ve keskin bir

hareketle de orkestraya vermesi yine ¢alicilarin rahat etmesini saglayabilir.

110. dlgti ve 118. 6l¢ii arasinda orkestra tutti pasaji géze ¢arpmaktadir. 110.
Olciiden 113. Olciliniin sonuna kadar ezgi yiirliylisii seklinde gelen ve “dortliik nota-
sekizlik sus-sekizlik nota” ritim kalib1 ile ¢alinan pasajin armonik yapisi asagidaki gibi
siralanabilir. Asagida verilen armonik yapi, eksen tonun modiilasyona ugradiktan

sonra bahsedilen 6l¢ii araligindaki seklidir.

‘I-Vﬁ VI-v]|IV-1v' 14—‘”‘1&

Sekil 17 —110. ve 113. él¢iiler arasindaki armonik yapi

114. dlgiiden 118. dlgiiniin ilk vurusuna kadar melodik yapi, tamamen I derece

tizerinde ve sol minor eksenli sekilde gelmektedir. 118. dl¢cliden 143. dl¢iiye kadar olan
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kistm genel bir bakis ile incelendiginde ayni ritmik motifin devam ettigi
goriilmektedir. Bununla birlikte igerisinde farkliliklar bulunmaktadir. Ozellikle tahta
iiflemeli ¢algilarin yaylilar ile ¢aldiklar1 sololarin farkl karsitliklar ile yazilmis oldugu

goze carpmakla birlikte tiim bu girisler, sirasi ile asagida verilmistir:

a) 122. dlglide baglayan tahta tiflemelilerin ardindan 123. 6l¢iide 1. kemanin

tekrar melodiyi devam ettirmesi

b) 124. olclide baslayan tahta iiflemelilerin ardindan 125. 6l¢iide 1. kemanin

tekrar melodiyi devam ettirmesi

c¢) 129. dlgilide baglayan tahta iiflemelilerin ardindan 130. 6l¢iide 1. kemanin

tekrar melodiyi devam ettirmesi

d) 133. 6l¢iide baslayan tahta tiflemelilerin ardindan kendinden 6nceki melodik
yapilardan farkli olarak 134. ve 135. Olgiilerde 1. keman ile birlikte 1. obua ve 1.

kemanin soloyu tekrar devam ettirmesi

Yukarida yazilmis olan tiim melodik yapidaki karsilikli ¢alinan pasajlarin soru-
cevap seklinde oldugu incelenmistir. Ozellikle tahta iiflemeli calgilarin ¢aldig melodi
1. kemanin ¢aldig1 solonun sorusu olarak diisiiniilebilir. Bu soruya karsilik ise hemen
1. kemanin c¢aldig1 solo cevap niteligindedir. Buradaki pasaj i¢in tahta {iflemeli
calgilarin ¢aldigi melodiden sonra, 1. kemanin bir miktar daha “vibrato” destekli bir
sekilde cevap temasini ¢almasi onerilebilir ve bunun sebebi olarak pasajlar arasindaki

karsitligin 6n plana ¢ikarilmasi gosterilebilir.

136. dlgiiden 139. dlgiiye kadar sadece 1. keman solo olarak devam etmektedir
ve bu alanda fagotlar, 1. kemanin ¢aldig1 bu soloyu 140. 6l¢iide gelen orkestra tuttisine
tasimaktadir. 136. ve 139. odlgiiler arasi igin iki farkli dneri sunulabilir. Ilk &neri
dogrudan partitiire (sef notasina) bagl kalarak, 140. 6l¢iiye kadar (p) niians ile devam
edip, 140. dlgiide bir siirpriz niteliginde (f) nilansa gegmek olabilir. Ikinci dneri ise
ayni Olgiiler arasinda yavas yavas “crescendo” yapip ozellikle de 1. keman, fagot ve
viyolonsel partilerindeki ses giiclinii arttirarak 140. 6l¢liye zemin hazirlamak ve
ardindan 140. 6l¢iideki (f) niians1 desteklemek olabilir. 140. 6lcii ile 143. 6l¢ii arasinda
ise orkestra tuttisi gelmektedir. Buradaki 6nem verilmesi gerektigi diisiiniilen partiler,
sadece 143. olarak calan trompetler ve timpani partisidir. Ozellikle uzun bir sayma

siiresinden sonra calacaklar1 i¢in, 1 Ol¢li dncesinden bu calgilar ile gbz temasi
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kurulmasi veya onlara 1 6l¢ii kaldigin1 gostermek zamaninda ¢almaya baglamalarina

olanak saglayacaktir.

144. 6l¢ii ile 147. 6l¢ii arasinda ani bir niians degisimi ile [(f)-(p)], bir 6nceki
temaya benzeyen bir tema goze carpmaktadir. 118. 6l¢liden sonraki gelen Olciilerde
viyolonsel partisi i¢in Onerilen yay sekli ve yay kullanim alani, bu olgiilerde de
uygulanabilir. Bu dort 6l¢iiliik alandaki tek farklilik, calinma esnasinda biiyiik bir
crescendo ile 148. 6l¢iideki orkestra tuttisine baglant1 yapmak i¢in tiim ¢alan yaylilarin
calma sirasinda yaylarini olabildigince biiylitmesidir. Yaylarin kullanim alam
biyiitiildiigli takdirde ¢ikacak olan sesin, eserin karakterine yani savasgi bir asi
generalin hayatina uyum saglayacag diisiiniilmektedir. Niianslar aras1 gegisten (p)
niianstan (f) niiansa rahat bir sekilde ¢ikabilmek i¢in, yaylarin miimkiin olabildigince
ortadan baslayip (ff) nliansa yaklastikca hem uca hem de topuga dogru ilerletilmesi
Onerilebilir fakat burada yay lizerinde uygulanacak basing miimkiin oldugunda sag el
isaret parmagindan verilmelidir ve bunun sebebi olarak yayin kullanim alani arttik¢a
kontroliiniin zorlasmasidir. Yaylarin kontrol altinda kalmasi ancak sag el isaret
parmagindan verilen basing ile saglanabilecegi gibi ayn1 zamanda miimkiin oldugunca

vibrato destekli calmanin da hakimiyeti arttiracagi diistiniilmektedir.

148. 0Olcii ve 151. Olgii arasinda c¢alinan orkestra tuttisinde farkli ritim
kaliplarinin, niiansin gerekliligini 6n plana ¢ikarabilmesi igin onerilerde bulunulabilir.
Fliitler, obualar, klarnetler, trompetler, timpani ve kemanlarda gelen dortliikk nota,
sekizlik sus ve sekizlik notadan olusan kalibin net ¢alinmasi igin, tiim ¢algilara kesik
kesik caldirilmadan sakinilmasi 6nerilebilir. Kemanlarda 6zellikle kesik ¢alinmasina
kars1 alinabilecek bir onlem olarak, tiim kemanlarin miimkiin olan en iist diizeyde
bliyiik yay alani kullanmalarin1 saglamaktir. Diger ¢algilar i¢in (fagotlar, viyolalar,
viyolonseller ve kontrbaslar) ise sekizlikler {izerinde ezgi yiiriiyiisii seklinde bir yap1
caldiklarindan dolayi, staccato ile detache (diiz) yay arasi bir yay ile ¢almalar1 ve
nefesliler i¢inde tek dil ile calarken miimkiin olan en yaygin sekilde calmalari
onerilebilir. Cift kamish olan calgilarin (fagotlarin) ise kamis yapilarindan dolay:
burada yasayabilecekleri sorun (galicilar Ggrenci seviyesinde ise) nilans atagi
yapmalari olabilir. Ozellikle de istenilen niiansin disina ¢tkmamalar1 icin ¢alarken bir
alt nliansa yakin bir giicle calmalari, istek disinda c¢ikabilecek farkliliklar:

Onleyebilecegi diisiiniilmektedir.
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152. 6l¢ii eserin basindaki giris boliimiiniin bir hatirlatmasi olabilecek yapiya
sahiptir fakat buradaki fark bu yapinin fazla uzamamasidir. Tek bir baget 6nerisinin
burada uygulanmasi, eserin akisindan dolay1 tavsiye edilmemektedir ki 6zellikle 155.
Olclideki G.P. ritmik bir sekilde sayilarak yine dogrudan 156. dlgiilerdeki iinison fa
sesine gegilebilir. 158. 6l¢ii igin 6zellikle art arda gelen 6l¢ii basindaki (sf) notalarda

yay Onerisi asagidaki sablonda verilmistir:
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Sekil 18 - 158. ve 159. élciiler icin yay sekli énerisi
160. ve 161. dlciilerde gelen ve yapisal olarak iki 6l¢ii oncelerindeki sekizlikler
ile tamamen ayn1 olmalarina karsin, 6zellikle 161. dlgiilerdeki son vurusta gelen ve
tenuto (tutarak) seklinde istenen notanin ¢ekerek ve kati duyulmamasi igin, 160.

Olciiniin basina iterek girilmesi ve 6zel olarak bir yay yazilmadan dogrudan tizerindeki
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yaylarin kullanilmasi tavsiye edilebilir. 162. ol¢lide gelen G.P. vurus yapilmadan
beklenilebilir fakat 163. 6l¢iiye hazirlik niteliginde orkestrayi tekrar enerjik bir sekilde
baslatmak icin, keskin bir atak verilmesi tavsiye edilmektedir. Ozellikle ritmik
motiflerin ve niians yapilarinin ayni olmasi durumundan dolay1r benzer olgiilerin
ilkindeki etkinin, ikincisinde de kaybedilmeden yapilmasi gereklidir. 163. dlgii ile 166.
Olcii aras1 ritimsel motif ise tema agisindan incelendigi zaman 158. ve 161. Olgiiler
arasindaki ritmik motif ile tamamen ve tonal olarak kismen benzerlik gostermektedir.
Bu sebeplerden dolay1 158. ve 161. dlgiiler arasinda ortaya konan tiim oneriler, 163.

ve 166. olgiiler arasi iginde uygulanabilir.
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Sekil 19 - Benzer motifleri gésteren sekil
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167. olctideki girisin eksik Ol¢li olmasi orkestranin deneyimi agisindan zor
olarak nitelendirilebilecek bir giris olarak diisiiniilebilir. Bu sebepten dolay1 iki farkli
oneri sunulabilecek nitelikteki bu giris ic¢in ilk Oneri, Ogrenci orkestralari icin
yapilabilir. 166. ve 167. Olgiiler arasinda vurusu devam ettirerek ritimleri hig
bozmadan ve sefin vuruslarii devam ettirmesi sayesinde, bu olgiiler 6grenci
orkestralari i¢in daha kolay bir hale gelebilir. Deneyimli orkestralarda ise hem miizikal
hem de teknik agisindan giris daha farkli olacak sekilde; 166. 6l¢iiniin son vurusundaki
tenuto notanin bir miktar daha (stliresi dahilinde) uzun tutularak bir anda durduktan
sonra 167. dl¢ii keskin ve belirgin bir hareketle giris verilmesi saglanabilir. Bu iki oneri
icinde ozellikle 167. dlciideki eksik olgiiye (ff) niians ile girilebilmesi i¢in, yaylilarin
yayin topugundan baslayip ¢ekerek yay ile ¢aldirilmasi onerilebilir.
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Sekil 20 - Eksik 6l¢iilii giris Gizerindeki yay sekilleri
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167. 6l¢iiniin son vurusu ile 176. 6l¢iiniin ilk vurusu arasinda, ritmik figiir ayni
gelmekle birlikte sadece tonal farklilik goze carpmaktadir. 167. ve 176. Olgiiler
arasinda onemli olarak diisiiniilen partiler 2. keman, viyola ve viyolonsel partileridir.
2. keman ve viyola partisindeki noktali sekizliklerin yayin topugunda ¢ekerek ve iterek
yapilmasinin, hemen ardindan gelen bagli notalarin ise g¢ekerek g¢alinmasit melodik
yapinin biitiinliigiinii pekistirecegi diisiiniilmektedir. Normal ¢alinma sirasinda bu yay
sekilleri farkli olacagindan, bu o6l¢ii araligindaki (sf) notalarda giiciin miimkiin
oldugunca, iterek gelen yaylar iizerinde ve koldan verilmesi diisiiniilmiistiir. Yay
teknigi acisindan diisiiniildiigi zaman iterek yay durumunda daima daha biiyiik
hareket yapilmali ve bir miktar tutus teknigini bozmadan kolu yukari kaldirilarak itme
giicii saglanmalidir. Yaylilardaki bu teknikle beraber tim c¢alan nefeslilerin de
biitiinltigli bozmamalar1 i¢in yapilacak bir 6neride, notalar arasinda nefes alirken belirli
bir seviye belirlenmesidir. Gruplar icerisinde fazla nefes alinmasi durumunda ortaya
gecikmeli tinlayan sesler ¢ikacagi olasidir ve bunun olmasi durumunda ¢alan tiim yayl

partilerinin yavaglayacagi diisliniilmektedir.

176. dl¢liniin basindan itibaren 178. Olgliniin basina kadar 6zellikle dikkat
cekem durum, 50. ve 51. olciilerde gelen melodik ve ritmik yapr1 ile neredeyse ayni
Ozellikleri tasimasidir. 50. ve 51. dl¢iiler i¢in sunulan in 2 seklindeki vurusun in 4
seklindeki vurusa doniistiiriilmesi ve hemen ardindan gelen 178. olcilide tekrar in 2
seklinde vurusa doniilmesi 6nerisi burada da uygulanabilir. 178. 6l¢liden 188. 6l¢iiniin
basma kadar birbirinin aynis1 olan melodik pasaj cesitli calgilarda geldigi i¢in,
miimkiin olan en fazla sekilde bu melodiyi ¢alan tiim calgilara bir 6l¢li dncesinden
hazirlik igareti verilmesi, bu pasajin rahat calinmasini saglayacaktir. Asagida sirasi ile

verilen Oneriler, ayni temay1 ¢alan tiim ¢algilar i¢in yazilmistir:

a) 177. dlglide vurus degisikligi sirasinda 1. ve 2. kemanlar ile géz temasinda

olup in 2 vurus sekline gegildiginde goz temasini kesmemek gerekebilir.

b) 182. dl¢giideki 1. obua ve 1. fagotun hazirlik yapmalar1 agisindan 181. 6l¢iide
bu calgilara giris hazirlig1 yaptirmak gerekebilir.

c) 186. dl¢iideki 1. fliit ve klarnet grubunun hazirlik yapmalar1 agisindan 185.

Olciide goz temasina dikkat edilmesine 6nem verilebilir.

186. dlgiideki crescendonun miimkiin oldugunca tiim orkestraya belirtilmesi

acisindan sag ve sol el vurususunun ayni anda biiyiitiilmesi bir Oneri olarak
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sunulmaktadir. Vurug hareketlerinin biiyiimesi 6zellikle orkestrada dikkati arttiracagi
gibi, ayn1 zamanda istenilen “crescendo” iginde etkili bir ses artis1 saglayabilir ve
bunun sebebi ise biiyiik ve keskin vuruslarin orkestrada enerjik ¢alinmasma sebep
olmasidir. Diger bir 6neride sag elin vurusunu devam ettirirken sol elin orkestraya
dogru acik bir sekilde yukari kaldirilmasi seklindedir. Bu ikinci 6neride de ayni sekilde

istenilen “crescendo” boyutuna bu teknik unsur ile ulasilabilecegi diisiiniilmektedir.
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Sekil 21 - 186. dlgtiden baslayan crescendo béliimiinii gésteren sekil

188. olciideki (ff) nliansin gelmesinden hemen sonra iki farkli uygulama

yapilabilir. Tlki, 190. dl¢iiye dogrudan (p) niisansi ile baslanilip bir siirpriz seklinde
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calmaya devam edilebilir. Bu 6neri sonucunda neredeyse iki u¢ noktadaki niiansin
aniden yapilmasi ile birlikte karsit bir etki olusturulabilir. Ardindan ise “decrescendo”
ile diismek ayn1 zamanda bir sonraki pasaja hazirlik niteliginde olacaktir. Diger bir
uygulama ise, (ff) niiansa baslandiktan sonra kademeli olarak yavas yavas (p) niiansa
disiilmesidir. Bu wuygulamada da ozellikle dikkat edilmesi gereken durum
eklenebilecek olan “decrescendo” kisminda, aniden ses kaybi yasamamaya dikkat

etmektir.

190. olgliden 195. dlgiiye kadar olan kisimda yine iki 6nceki sayfa da 6nerilen
ve listelenmis olan calgilarla ilgili bahsedilen gz temasi burada da uygulanabilir. Ayn1
zamanda yine bir 6nceki paragrafta 188. ve 190. dl¢iiler arasi ile ilgili sunulan iki farkl
uygulama, 196. ve 197. élgiilerde de uygulanabilir. 198. dl¢iiden 201. dlgiiye kadar
dikkat ¢ekici ve teknik agidan zor nitelenebilecek bir pasaj gdzlemlenmemistir. 202.
Olcii ile 206. olciliniin ilk vurusuna kadar 6zellikle dikkat ¢eken yer, 204. 6l¢iide senkop
kalib1 {izerinde 1. fliitiin soloya katilmasi olarak diisiiniilmiistiir ve 203. 6l¢iide bu
calgiya giris hazirlig1 agisindan 1 6l¢ii kaldigini gdsterir nitelikte isaret verilebilir. 207.
ve 212. dlgiilerdeki orkestra tuttisine kadar olan kisimda dikkat ¢eken partilerden birisi
de 1. obua ile 1. klarnet partisinin 6l¢iiniin son sekizliginde baslayip bir sonraki
Olciintin ilk vurusunda susmasidir. Bu iki ¢alginin bu tiir pasaji rahat ¢alabilmesi i¢in
sunulacak olan Oneri, her son ¢alinan sekizlikten dnce goéz temast kurup calgilarla

birlikte nefes almaktir.

212. ve 219. dlgiiler arasinda ¢alinan biiyiik tutti pasaj, iki grup seklinde (4+4)
ve kendi iginde (2+2)+(2+2) diizeninde gelmistir. Buradaki tek fark armonik olarak ilk
4 dlgliden hemen sonra ayni ritimsel yapinin armonik olarak degismis hali ile tekrar
calinmasidir. Uygulanabilecegi diisiiniilen tek 6neri, armoni degisiminde niiansin bir
miktar arttirilarak ¢alinmasi olabilir ve bu Onerinin uygulanmasi sonucunda, pasaj

tekdiize halden kurtulup daha etkileyici bir tiniya sahip olabilir.

220. ve 224 6lgiiler aras1 birbiri ile tamamen ayn1 oldugu i¢in ilk gelen dl¢tideki
motife yapilacak olan 6neriler aynist olan ardillar i¢inde gegerliligini siirdiirmektedir.
Ozellikle yaylilardaki (sf) éncesinde zayif zamanda gelen notanin iterek baslamast,
(sf) gelen notada istenilen etkiyi saglayabilir ve de yayin kullanim alani olarak

miimkiin oldugunca topuk kisminda kalinmas1 tavsiye edilebilir.
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Sekil 22 — 220. ve 224. élgiiler arasindaki yay sekilleri

224.6lgtiden 229. 6l¢iiniin sonuna kadar pek fazla ritmik zorluk bulunmamakla
birlikte, sadece 228. dl¢iide calmaya baslayan trompet partisi ile timpani partisi igin
giris hazirligl yapmanin faydali olacag diistiniilmektedir. 230. dl¢liden 237. dl¢iliniin
sonuna kadar olan kisimda viyolonsel partisi i¢in sunulabilecek olan Oneri yay
kullanimu ile ilgilidir. Stirekli tel degisimi ve sekizlik notalarin gelmesi ile ilgili yayin
ortada ve miimkiin oldugunca telle temasi kesmeden kullanilmasi tavsiye
edilmektedir. Telle temas: kesmemek i¢in sag el isaret parmagindan normalin bir
miktar daha iizerinde baski kurmak, hem arsenin sekizliklerde ““spiccato” (sektirme)
yapmasina olanak saglayacak hem de ¢ikan sesin daha dolu bir gii¢ ile ¢ikmasina
olanak taniyacaktir. 231. ve 233. dlgiilerde gelen ve son sekizlikte ¢alan tiim ¢algilarin
ritim igerisinde devam etmesini saglamak i¢in sag el vurus yaparken, sol el ile atak
(ani girige olan saglayan vurus) isareti verilmesi istenilen zamanda girilmesine olanak
saglayacaktir. 238. dl¢iiden 241. dlciiye kadar olan kisimda zorluk agisindan ¢ok fazla

yap1 bulunmadig incelenmistir.
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Miizikal agidan incelendiginde eserin tonalitesinin diisliniilmesi durumunda
240. ol¢linlin yarisinda Napoliten 6’11 bitis, geldigi ciimlenin sonunun gelmedigini
belirtmektedir ve baska bir climleye baglanti niteligi (koprii gorevi) tasimaktadir. 241.
Olclide gelmis olan G.P. i¢in ise sunulabilecek oneri olarak, 6l¢iliniin kendi sliresinden
bir miktar daha fazla beklenilmesi olabilir ki bunun sebebi bosluk etkisini arttirarak

ardindan gelebilecek olan siirpriz tonaliteye hazirlik yapmak olarak soylenebilir.

242. ve 244. dlgiilerde ise dikkat ¢geken durum ise kornolarin ¢aldigi ve iinison
olarak uyarici bir nitelik barindirdig: diisiiniilen Mi notasidir. Burada sunulabilecek
olan iki farkli 6neri oldugu diisiiniilmekle beraber bu neriler eseri ¢alan orkestranin
seviyesine bagli olarak yapilacaktir. ilk 6neri iinison ses ¢alan kornolarin ritmik olarak
zamaninda ve ayni anda baglamalari i¢indir. Bunu saglayabilmek i¢in kornolar ile G.P.
sirasinda g6z goze gelip tim galicilarin hazirlanmalarindan sonra, sefin batonunu
kaldirmasi esnasinda ¢alicilar ile birlikte nefes almasi dnerilmektedir. Diger bir 6neri
de kornolara baglangi¢ isaretini verdikten sonra vurus yapmadan bir uzatki (point
d’Orgue) varmus gibi beklemek ve bekleme sirasinda kemanlara donerek girisi
vermektir fakat bu Oneri i¢in deneyimli orkestralarin olmasina 6zen gosterilmelidir.
Her iki durumda da yayli calgilarin basladigi andan 6nce keman grubuna doniilerek
pasajin baslayacagini hissettirmek ve onlarin tam zamaninda baglayabilmeleri i¢in

miimkiin oldugunca agik bir sekilde giris verilmesi tavsiye edilir.

244, olcliiden 253. olciiye kadar olan kisimda daha 6nce benzer sekillerde
gelmis olan 4 Olgiiliik temanin tekrar geldigi gozlemlenmistir fakat beklenildigi
diisiintilenin  aksine, 240. olclideki Napoliten 6’linin hemen ardindan gelen
kornolardaki Mi sesinin dominant etkisi ile pekistirdigi ve tekrar eksen ton olan Do
mindriin geleceginin yanilsamasi, 244. 6l¢iide baslayan temanin Do Major iizerinde
gelmesi ile farkli bir boyut kazanmaktadir. 244. ve 247. dlgiiler arasinda gelen Do
Major temanin aksine, bir karsitlik olusturur nitelikte 248. 6l¢iide Do minér ton
tizerinde ayn1 tema tekrar edilmistir. Bu iki ayn ritmik motif ile gelen fakat iki ayr
ton iizerinde bestelenmis pasajin aralarinda farklilik olusturmak amacl yapilacak olan
bir 6neri olarak, ilk Do Major pasajda miimkiin oldugunca parlak bir tin1 ile ¢alindiktan
hemen sonra, Do mindr iizerinde gelen ayni motifin daha koyu ve karamsar bir tonla

caldirilmas tavsiye edilmektedir.
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252. ve 253. dlgiilerde yine 4 6l¢iiliikk temanin, bu sefer sadece soru niteligine
sahip oldugu goézlenen kismi olan 2 6lgiisii géze ¢arpmaktadir. 244. ve 253. Olgiiler
arasinda gelen tema, siirekli farkli ¢algilarda ¢alindigi icin sirayla calan tiim calgi
gruplarinda hazirlik yapmak bu o6lgiiler arasim1 giivenli hale getirecektir. Calgilarin

giris sirasi 6l¢ili sayilari ile birlikte asagida verilmistir:

a) 244. olgiide 1. kemanin soloyu calmaya baslamasindan hemen Once
kornolarin uzun sesi sirasinda bu ¢algi grubu ile temas haline gecilmesinin énemli

oldugu diistliniilmektedir.

b) 248. dl¢iide 1. obua ve 1. fagotun ayn1 soloyu caldiklar1 goériilmektedir ve
hazirlik olarak 247. 6l¢iide bu calgilar ile gbz temasi kurulmasi g¢alicilara rahatlik

saglayabilir.

c) 252. dlgiide 1. fliit ve 1 klarnetin yine ayni soloyu ¢almaya baslamalarindan
hemen 6nce 251. dl¢iide bu galgilara solonun geleceginin isaretinin verilmesi faydali

olacaktir.

254. dlgiiden 264. 6l¢iiye kadar olan kisimda farkli bir armonik yap1 bulundugu
goze ¢arpmaktadir ve de bu durumla ilgili olarak siirekli basamak akorlarin geldigi bir
¢ikict ezgi yiriylsii bulundugu gorilmektedir. Bu basamakli pasajin en belirgin ve
dikkat ¢eken oOzelligi, orkestranin caldigi her akor, bir sonraki akorun tonalitesi

igerisinde bulunmaktadir.

254. 6lcii 255.6l¢ii 256. 6lcii 257. leii 258. lcil 259.6l¢i 260. 6l
I y I y I I I
Do min. v Re b Maj. % Mi b Maj. s 4
m Fa min.

Sekil 23 — 254. ve 264. él¢iiler arasindaki ¢ikici ezgi yiiriiytisiiniin armonik yapisi

Yukarida verilmis olan armonik sablonda dikkat ¢ceken unsur, tasiyici akorun
bulundugu 255., 257., ve 259. ol¢iilerdeki (f) niiasin hemen ardindan (p) niiansin
gelmesidir. Burada diisiiniilen bir miizikalite Onerisi olarak, bu pasajin General
Coriolan’m kalp atislarin1 simgelemesi ile 6zdeslestirilebilir. Ozellikle siirekli olarak
cikict sekilde ilerleyen bu ezgi yiirliyiisii son savasina girmeden Once generalin

heyecaninin artisin1 simgeledigi disiiniilmektedir. Bu sebepten dolay1 da yapilacak
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olan “crescendo” ile elde edilecek olan tonun daha da etkili olmasi i¢in yaylilarda
calinan her notanin, “vibrato” destekli ¢alinmasi ve nefeslilerin ¢aldig1 her notanin
daha keskin bir sekilde iiflenmesi tavsiye edilmektedir. Ozellikle 260. dlgiiden 263.
Ol¢iiniin sonuna kadar olan kisimda biiyiik bir “crescendo” gelmesinden dolayr bu
“crescendo”’nun savasin baglamasini betimledigi diisiiniilen 264. 6l¢tideki (ff), orkestra

tuttisine bir hazirlik niteligindedir.

264. dl¢iide baslayan ve 269. 6l¢iiniin sonuna kadar devam eden ve her 6lclide
ayr1 bir notaya sahip olan korno partisinin, savasin baslangicini isaret edercesine
hiicum borusu niteligi tasiyan giiclii notalara sahip oldugu gozlenmistir. Ozellikle
burada korno partisi tarafindan ¢alinan her notada, miimkiin olan en {ist diizeyde (sf)
yaptirilmasi tavsiye edilmektedir ve bunun sebebi olarak her ne kadar orkestra burada
da tutti bir pasaj calsa da doruk noktasina ulasilan 270. 6l¢iiye kadar kademeli ve
gdsterisli bir ezgi yiiriiyiisii gosterilebilir. Ozellikle bu dl¢ii araliginda kornolarin (sf)
pasajlarinin etkilerini yayli grubunda saglamak amaciyla bir yay sekli asagidaki

sablonda gosterilmistir:
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Sekil 24 — 264. ve 269. élgiiler igin yay sekilleri
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Resim 29’da kirmizi ile gosterilen alanda, bu pasaj i¢in tavsiye edilen yay
sekilleri gosterilmistir. Mavi ile gosterilen alanda ise isaretlenen notalarin birbirine
baglanmasi tavsiye edilmektedir ve bunun sebebi olarak da resimdeki son 6l¢iiniin son

notasindaki (sf) olarak diisiiniilmektedir.

270. olgtiden 275. Sl¢linlin sonun kadar eser igerisinde gelmis en biiylik ve
yogun tiniya sahip orkestra tuttisi bulunmaktadir. Ozellikle bu kisimdaki tiim
calgilarin oldukca (ff) calmasindan dolay1 viyolonsel ve kontrbas i¢in yay onerisinde
bulunulabilir. Daha biiyiik bir ses elde edebilmek i¢in tiim yayli bas ¢algi grubunun
yaylarini esige yakin ve “marcato” bir yay teknigi ile calmalar1, diger ¢algilardan farkl
olarak bu calgilarin hem duyulmasini hem de savas niteligi tasiyan bu pasajin

icerisinde yirtic1 bir etki yapmasini saglayabilir.

276. olgiiden 285. 6l¢iliniin sonuna kadar olan kisim, eserin basindaki motif ile
ayni sekilde gelmistir ve bundan dolay1 giristeki tiim onerilerin bu kisim iginde gegerli
olacag: diisiiniilmektedir. Onerilebilecek tek farklilik 286. dl¢iiden itibaren gelen G.P.
olan oOl¢iiniin ritim igerisinde bekletilmesidir ve bunun sebebi olarak da 291. dl¢iide
gelen G.P. 6l¢iisiine kadar siirekli orkestranin savasin bittiginin bir gostergesi oldugu

diisliniilen aniden ¢alinan ve gii¢lii akorlarin siirekli olarak gelmesidir.

292. 6l¢ii ile 295. dlgiiler arasinda da gelmis olan kisimda yine G.P. 6l¢iiler i¢in
ritmik yap1 igerisinde kalinmasi tavsiye edilebilir ve bunun sebebi olarak da niiansin
diger benzer motiflere gore (p) nlians igerisinde olmasi gosterilebilir. 295. 6l¢iide gelen
G.P. olgiisiinden hemen sonra eserin sonuna kadar olan kisimda, sadece ritmik
devamliligin yeterli oldugu diisiiniilmektedir. Sadece dikkat ¢eken ¢algi grubunun
viyolonsel ve kontrbas oldugunu sdylemek eserin ana temasinin yankis1 gibi olan
soloyu caldiklarindan dolayr yanlis olmayacaktir. Son 3 olgiide gelen yayh
pizzicatolarini yaptirmak i¢in sunulacak olan ve eser i¢inde dahil olmak {izere son
olacak oneride, pizzicatolardan once yaylilara ritmi hissettirmek amaciyla alinacak
olan nefes Onerisidir. Toplamda 314 6lcii olan Ludwig van Beethoven’in Coriolan
Uvertiirii baslangicinda ¢alinan 3 iinison Do sesi gibi sonunda da 3 iinison Do sesi

bitmistir.
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SONUC

Bu caligmada, opera tarihinden baslayarak uvertiirlerin hangi sekillerde
gelistigi arastirlmustir. Ozellikle ilk dénem operalarinda, ilk uvertiir drneklerinin
incelendigi ve sonunda da Coriolan Uvertiirii’ne kadar gelen tiim uvertiirlerin birer
giris niteligi oldugu, kullanilan kaynaklardan &grenilmistir. Ayni zamanda bu
uvertiirlerin her Avrupa ulusunun kendi miiziklerine gore ve sahne yapitlarina gore
sekillendirdigi yapilan arastirmalar sonucunda ortaya ¢ikmistir. Opera tarihinden ve
uvertiirlerin gelismesinden sonra Coriolan Uvertiirii’niin bestecisi olan Ludwig van
Beethoven’in hayatina da miimkiin oldugunca deginilmis ve bestecinin Gzel
hayatindan ¢ok yasami ve miizikal karakteri on plana cikarilmaya g¢alisiimistir.
Beethoven’a kadar olan siirede gelisen sahne yapitlarina deginilmesinin hemen
ardindan bestecinin yasami boyunca yazdigi sahne yapitlarinda (uvertiirleri,
senfonileri ve operasi) bu tarz eserlere sagladigi katki sayesinde ne tlirde yenilikler

getirdigi incelenmistir.

Coriolan Uvertiirii incelemesinde, eserin 6nem arz ettigi diisiiniilen noktalarina
deginilmesi, yayli ve nefesli partileri arasindaki uyumun saglanmasina yonelik olan
oOneriler, miizikal agidan kilit noktasi1 sayilabilecegi diisiiniilen belirli 6l¢ti araliklar1 ve
eserin ¢alistirilmas1 sirasinda orkestraya ve orkestra sefine yonelik Oneriler bu
calismanin temel noktalarimi olusturmustur. Eserin karakterinin, tamamen bestecinin
yasadigi doénemde ¢ikan 1789 Fransiz Ihtilali’nin etkisiyle ve bestecinin savas
temalarina diiskiinliigiiniin sonucu olarak ortaya ¢iktig1 diistiniilmektedir. Bu sebepten
otilirll bestecinin besteledigi uvertiirdeki melodilerin yatay hatli ezgilerden ¢ok, daha

dikey akorlar ile desteklendigi gézlemlenmistir.

Yayl galgilar basta olmak iizere diger calgilarin da bu uvertiirii daha rahat
caligmalarin1 saglayacak Oneriler lizerinde durulmustur. Yayl c¢algilara yonelik
Oneriler arasinda yay teknikleri, sag kol kontroliine yonelik oneriler, ¢algiya gore her
pasaj i¢in ayr1 yay kullanim alani, benzer ciimlelerde farklilig1 ortaya ¢ikarmak icin

giirliik 6nerileri bulunmaktadir.

Nefesli calgilar i¢in, ciimleler arasindaki baglantiyr 6n plana ¢ikaracak ve

ritmin devamliligin1 saglayacak nefes alanlari, teknik detaylar1 goz oniline alinarak
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girig-cikis problemlerini aza indirecek veya tamamen ortadan kaldiracak odaklanma

ve sayma Onerileri sunulmustur.

Ucgiincii bliimiin genelinde ise orkestra seflerine yardime1 olacag diisiiniilen
Oneriler arasinda, vurus teknikleri, c¢algilara odaklanma zamanlari, provalarda
sunulabilecek arse ve nefes alanlari, ritmik akisin devamlili1 i¢in dinamik ayarlari
gibi Oneriler bulunmaktadir. Ayn1 zamanda orkestra seflerinin bu eseri provalarda
calistirma siiresini kisaltabilecek belli bagl bir¢ok yardim 6nerisi ¢alismanin i¢erisinde

Olcii sayilari ile belirtilmistir.
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