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OZET
Yitksek Lisans
ULVI CEMAL ERKIN'IN PIYANOLU BESLI ESERINE
YONELIK BIR iNCELEME
Elif YAZGAN

Yasar Universitesi
Sesyal Bilimler Enstitiisii

Sanat ve Tasarnm Yiiksek Lisans Program

Bu cabsmada, Osmanli Imparatorlufu doneminden Turkiye Cumhuriyeti’nin
kurulusuna kadar olan siregte klasik bati muziginin geligimi anlatilmig, Cumhuriyet
déneminde Tirk Besleri ile baslayan yeni sire¢ degerlendirilmis ve Ulvi Cemal Erkin’in
Piyanolu Begli eseri bigimsel, ritmik, melodik, makamsal/dizisel yonlerden detayli olarak
incelenmistir.

incelemenin sonucunda Ulvi Cemal Erkin’in, Pivanolu Besli eserinde bat1 bigimlerinin
yam sira makamsal yapilanmalar, aksak tartimlar ile modiann bir arada kullamldif1 tespit
edilmistr.

Anahtar Kelimeler: Makam/Dizi, Mod, Ulvi Cemal Erkin, Pivanolu Besh
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AN ANALYSIS OF ULVI CEMAL ERKIN’S PIANO QUINTET
Elif YAZGAN

Yagar University
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MA Program in Art & Design

In this research development of western music in Turkey was investigated from Ottoman
Empire period till the foundation of Turkish Republic. The new period which started with
Turkish Five has been evaluated and also Ulvi Cemal Erkin’s Piano Quintet was examined
through the aspects of musical form, thythm, melody and also makam/scale in detail.

Not only western forms but also makams, irregular rhythmic patterns and modes
which ate used simultaneously in the work of Ulvi Cemal Erkin’s Piane Quinfet was
determined in the result of the analysis.

Keywords: Makam/scale, Musical modes, Ulvi Cemal Erkin, Piano Quintet
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GIRIS

Ulvi Cemal Erkin ve Piyanolu Besli eserinin 1s13inda Osmanli Imparatortugu
doneminden baglayarak ¢ok sesli bati miiziginin Tirkive Cumhuriyeti’nde
gehisiminin konu olarak irdelendigi bu ¢alismada Ulvi Cemal Erkin’in daha 6nce ele
alinmamis bu eserinin incelenerek Tiwk ¢ok sesli miizigine katki saglanmasi
amacianmaktadir. Bestecinin Piyanolu Besli eserinin incelenmesinin sonucu olarak
bu eserde kullamlan makamsal/dizisel yapt ve aksak ritmler gibi otantik 6feler ve
batt miizi§i ogeleri ortaya ¢ikartilmakta, Erkin’in muziginin daha iyi anlasilmast
saflanmakta ve boylece bu tir mizigi daha ivi anlamak isteven mizisyenlere 151k

tutmasi hedeflenmektedir.

Bu calismada Osmanl Imparatorlugu'nda ve Turkiye Cumhuriyeti’nde ¢ok
sesli batt miziginin gelisiminin tamtibmasi, Tirk Besleri ile baglayan yeni siirecin
degerlendinilmesi ve Piyanolu Besli eserinin detayh analiz ¢alismasinin yapilmasimin
yam sira birinci ve ikinci boélumlerde tarihsel, tgiinct: boliimde niteliksel arastirma
yontemi kullantlan, rasyonel bir yaklagimla ele alman g¢alismada Osmanli
Imparatorlugu ¢ok sesli miizik hayati, Tirkiye Cumhuriveti’nde gerceklesen miuizik
reformlar;, Tirk mazigi usullerinin Erkin tarafindan bati iislubunda ele alinmas:
varsayiminin sonucu olarak bati-Tiirk ritmik sentezinin de vurgulanmasi s6z konusu
olmaktadir.

Ug boliimden olusan ¢alismada Birinci Bélim’de Osmanli imparatortugu’nun
¢ok sesli muzikle nasil tamstif), hangi padisahlarin bu miizigin kendi ilkelerinde de
geligmesine Gnayak oldugu, hangi Avrupali muzisyenlerin Osmanli Imparatorlugu’na
getirtilerek ne tirlt ¢aligmalann yapildigr ve Tirkiye Cumhuriyeti’nin ¢ biiyik
schrinde ¢ok sesli bati miziginin kurumsallagmasi, konservatuvarlar, devlet operalan
ve senfoni orkestralaninin kurulma asamalan anlatilmaktadir. Tkinci Bohim’de Tirk
Begleri’min 6zgegmisleni ve yen: kurulan Tirkiye Cumhuriyeti’nde ¢ok sesli mizige
katki vermek i¢in yaptiklan ¢ahgmalar anlatilmaktadir. Uctineir Bolim’de Ulvi
Cemal Erkin’in Piyanolu Besli eseri detayli olarak incelenmektedir. Konudan
sapmamak adina bu ¢aligmada Birinci ve Ikinci bolimlerde Osmanl

Imparatorlugu’ndan baglamp Tirk Begleri’ni kapsayan sire incelenmektedir.



Veri toplama teknidi olarak konuyla ilgili literatir incelemesi ve eserin

partitiriiniin bicimsel, ritmik, melodik ve makamsal/dizisel analizi yapilmaktadir.
Kitaplar, ansikiopediler, siireli vaymlar, tezler, internet kaynaklar, kaynakca olarak

kullaniimaktadir.



BIRINCI BOLUM

OSMANLI IMPARATORLUGU VE TURKIYE CUMHURIYETI’'NDE

COK SESLi BATI MUZIGININ GELISiMI

1.1. Osmanh Imparatoriugu’nda Cok Sesli Bat Miiziginin Gelisimi

Osmanl1 Imparatorlugu’nda ¢ok sesli batt miizigi, Fransa Krali I. Frangois’nin
1543 yilinda bir calg toplulupunu Kanuni Sultan Sileyman’a konserler vermek
tizere gondermesiyle ve 1599 yilinda Ingiltere Kraligesi I. Elisabeth’in, Osmanh
Hikimdan Sultan III. Murat’a bir org armagan etmesivle goérilmeye baslamustir
(Gazimihal, 1955, s. 54). Ingiliz org yapimcist Thomas Dallam, Istanbul’a getirerek
kurmus oldupu kendi imalati olan bir org ile Topkapt Saray1’nda konserler vermistir
(Aract, 2014, 5. 83).

Lale Devri (1715-1730) olarak adlandinian ve sanatsal yasamun O&nem
kazandig barisg1 donemde, Osmanli Imparatoriugu ile Avrupa ilkeleri arasinda
kiltir iliskilerinin temelinin atldign sévlenebilir. Osmanli Imparatorfugu tarihinde
kokla batlifasma hareketi, Sultan 1. Selim’in askeri reform planlan ile baglar.
Kendisi de Tirk sanat miizi§i bestecisi olan ve bati miizigine ilgi duyan Sultan 1L
Selim’in 1797 yilmda batli bir opera toplulugunun Topkap: Sarayi'nda verdigi
temsili izledigi bilinmektedir (Say, 1997, s. 509).

ITI. Selimy’den sonra bat reformlarina devam eden II. Mahmud ile ilgili kisa

bir bilgi vermek dénemi anlamak agisindan faydali olacaktir:

Istanbul, 1820°li yilara gelindiginde, Osmanli Imparatoriugu nun
“Bityitk Petro”su olarak da bilinen Sultan II. Mahmud'un (1808-
1839) kararl idaresi altinda, batilr eksende gelisme gc‘)'steren dogulu
bir sehirdi. Bir yandan Avrupa stili mimarinin hdkim oldugu binalar
sehrin panoramasw degistirmekte, diger yandan fip, ilim ve miizik
alanlarmda veni askeri okullar agiimakiaydr. ilk olarak 1827 de bir
grup Tiirk d8renci, egitim icin Paris’e gonderildi. Ik Osmaniy resmi
gazetesi olan “Takvim-i Vekavi” 1831°de yayin hayaiina baglad: ve
1834°de orguutlii bir posta sistemi kuruldu. II. Mahmud'un yenilik
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programi aym zamanda resmi kilik ve kiyafeti de kapsamaktayd: ve

sorug olarak sarik ve kavuk yerine deviet memurlar: ve subaylar fes
givmeye basladilar; salvar yerine de dar ceket ve pantolon fercih
edildi. Padisah Ingiliz usulii bir faytonla dolagiyor, kendisi sofraya
oturmasa da biivikelcileri sarayina yemege davet ediyor ve onlarla
sampanya dahi iciyordu. Ama en oOmnemlisi, 1826°daki yenigeri
isyammnn kanly bir sekilde bastirilarak, “Vaka-i Hayriye™ olarak
bilinen bu hayirll hadiseden sonra da reforma ve her tirlii yenilige
engel teskil eden bir zamanlarin bu elit ve kokli askeri érgiitii ortadan

temelli suretie kaldirilabilmis olmastyd: (Aract, 2014, 5. 53).

Yenigeri Ocagi’mn kaldinimasiyla yerine batt formlarinda bir ordu olan
“Asakir’ Mansure-1 Muhammediye”, mehter takimi yerine de “Muzika-1 Humayun™
kurulmustur. Bu bandonun ilk hocast ve sefi Mosys Mangel (Monsieur

Manguel)’dir. 1828°de Giuseppe Donizetti! bu gorevi devralmistir.

Bizzat Sultan II. Mahmud tarafindan Donizetti’nin egitimine teslim edilen
ogrenciler istanbul’'un 6nde gelen ailelerinden beyler, agalar ve efendiler gibi elit bir
gruba mensuplardir ve aralanndan bazilan da yitksek makamlara ulagmiglardir. L.
Mahmud, yeni vetisen miizik 6grencilerini sik stk huzurona kabul edip dinlemigtir
{Aract, 2014, s. 61-62). Buradan yetigenler degisik askeri kurumlarda, kara ve deniz
bandolart kurarak ¢ok sesli marslart yayginlagtirmuglardir; lise anlanuna gelen
sultanilerde muzik 6fretmenlifi vapan kimi ogrenciler askeri okullar ve sanayi

okullarinda da egitmen yonleriyle varlik gostermislerdir (Ilyasoglu, 2013, 5. 298).

Donizetti, daha birkag ay iginde yetigtirdigi talebelerine II. Mahmud’a ithafen
1829 da besteledipi Mahmudiye Maryi’nt bando ile enstrimantal olarak caldirmistur.
Mahmudiye Marst, Osmanh topraklannda bestelenen ilk ulusal marg olarak kabul
edilmekiedir. Bu mars, on bir yil boyunca Osmanh Imparatorlugu’nun milli marst
olarak calmmustr. O yillarda, Osmanh Imparatorlufu’nda tahta ¢ikan her padisah
icin aym bir mars bestelenmis, o padisahin donemi boyunca Osmanh
Imparatorlugu’nun milli mars: saytlmstir (Baydar, 2010, s. 286). Mahmudiye Askeri
Marsi bir 5ekiide fsve¢ e kadar ulasmus, 1839°dan itibaren Isveg Hikiimeti tarafindan

resmi marg olarak kabul edilmis ve fsveg askeri bandosu tarafindan ginimoze kadar

! Guiseppe Donizetti, inlit opera bestecisi Gaetano Donizetti 'nin kardesidir. Napeleon Bonaparte
ordusunda fliitgil olarak gorev almisur (Aracy, 2014, s. 17, 30}
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calina gelmistir (Aract, 2014, s.73). Donizetti, basta talebelerinin bildigi ve o dénem

Tark mizisyenler tarafindan kullanidan “Hamparsum” yazisit  6frenmek
mecburivetinde kalmugtir. Bu sistern, IIL. Selim zamaninda, kendisinin tegvikivle
Ermeni miizisyen Hamparsum Limonciyan (1768-1839) tarafindan gelistirilmigtir.
Gregoryan kilise muziginin melodik olarak belirflenmesinde kullanilan y&nteme
dayal1 olan ve sagdan sola yazilan bu sistemi ¢nce Donizetli 6grenmis, daha sonra
batt miizigi notasyon sistemiyle Hamparsum sistemini kargilagtizmaly gosteren bir
gizelge hazirlayarak bu yontemle Tirk 6grencilerine bati miizigi nota sistemini kisa

stirede 6gretmistir (Aksoy, 1999, s, 354).

Bando zamanla profesyonellesmis, elgiler ve prensler kendi milli marglanyla
kargtlanir olmustur (Araci, 2014, s. 64). Aym zamanda, II. Mahmud®dan itibaren
geleneksel Cuma selamliklannda mehterin yerini alimustir (Araci, 2014, s. 94).

IT. Mahmud, Donizetti’yi calismalarindan étirt 1831 yilinda “Nigan- iftihar”
ile odillendirmigtir (Baydar, 2010, s. 287).

Bu doénemde Osmanli sarayma gelen ilk virtdozlerden biri Elie Parish
Alvars’dir. Alvars, Sultan 1I. Mahmud’un huzurunda konser vermis ve bu ziyaretin
airainii olarak da padisaha bir mars bestelemis ve Voyaged 'un Harpiste en Orient (Bir

Arpemin Dogu daki Gezintisi) adinda bir arp albiimit vapnustir (Araci, 2014, s. 83).

Donizetti Paga, 1839 yilinda Abdiilmecid’in tahta ¢ikmasiyla kendisine
ithafen Mecidiye Marst’m bestelemistir. Bu marg, yirmi iki yii boyunca milli mars
olarak kalmugtir. Aym zamanda bu marga dénemin inld virtadézi Franz Liszt
[stanbul’a konser vermek i¢in geldigi sirada Grand Paraphrase (Biiyik Parafraz)
bestelemistir (Baydar, 2010, s. 287). Liszt, 1847 wilinda Abdilmecid Han’in
karsismda verdifii resital sonrasi padigsalun ona sordugu sorulara ve kariyen
hakkmdaki bilgilerine ne kadar sasirdifini Madame d’Agoult’a yvazdifi mektubunda
anlatristr  (Biret, 2014). Liszt, Abdiulmecid tarafindan bir mnisan ile
dduliendirilmistir. Osmanli hanedaninin tek ressam iiyesi olan Abdulmecid, Liszt'm
Bevoglu'nda kaldig evi, duvarlanimi kendi yaptifii Avrupal bestecilenin portrelenyle
siisleyerek bir mizeye donugtirmek istenus; fakat bunu gergeklestirememigtir.
Kendisi Liszt’in karakalem bir portresini g¢izmistit. Sultan Abdiilaziz, aym zamanda
Liszt’in damadi olan Richard Wagner’in Beyreuth’taki Festival Tiyatrosﬁ’nun ingast
igin para yardinun yaprmug ve Liszt bu bagisi Prenses Wittgenstein’e yazdign bir



mektubunda diger Avrupa krallanina 6mek gostererek svmustur (Araci, 2014, s. 154-
169).

Liszt’in yani sira saraya gelen donemin diger vartidzlerinden Leopold de
Meyer, Amerika’da Bati milziginin yayilmasini saglayan oncli miizisyenlerdendir.
Istanbul’a seyahatinden sonra bu topraklann etkisini tagtyan Tirk Savag Marsi, Tiirk
Milli Mars1, Dogu Fantezisi ve Saray Dansi gibi eserler birakmugtir, Eugene Vivier,
“Komonun Paganinisi” olarak bilinen bir muzisyendir. Bir bagka virtiioz Henri
Vieuxtemps, Muzika-i Humayun’u deneflemis, bandoyu begenmis ozellikle
kendisinin Sultan Abdilmecid i¢in yvazdigr marsi itk goriste calma kabilivetlerine
hayran kalmis; fakat bu kurumun diger bélumlerini pek parlak bulmamugtir, August
d’Adelburg, Hirvat ve Italyan asilli bir keman virtiidziidir. Babasinin Avusturya-
Macaristan Biyikelgiligi'ndeki goérevinden dolayt kendisi Istanbul Perali’dir.
Kendisi saraya davet edilen her virtdéz gibi padigaha bir eser sunmusgtur, Bu eserin

adi Istanbul un Bogaz Sevahilinde Nam Ahengi Sevkengiz’ dir.

Abdillmecid’in sarayda muzikli temsiller gormek istemesi lzerine senfonik
orkestra, opera ve bale ¢alismalan baglatilmis, bunun vani sira haremde kadiniarin
meydana getirdigi bakir sazlardan olusan bir fanfar kurulmugtur. Donizetti’ve
haremdeki kadinlan efitme izmi venlmis ayni zamanda saray orkestrasmi da
caligtirmustir,. Bergamo’da yagavan dostu Dolci’ye yazdigi mektupla ondan Tirk
pprencilerine Italyan sarkilar 6gretmek icin operetlere ait partisyonlar ve Italyanca
metotlar géndermesini istemistir. Saraydaki bale ¢aligmalan dini sebeplerden ot
erkeklerin yansmnin balerin kilifina girmesiyle ilerleyebilmistir. Senfonik orkestra,
1846 yilinda saray bandosuna yaylt sazlar eklenerek olusturulmustur (Araci, 2014, s,
115-153).

Guiseppe Donizefti, 67 vasinda 12 Subat 1856°da Pera’daki evinde vefat
etmigtir. Hastabg smrasinda pasalhia terfi  ettinilnustir. Sultan, Donizetti’nmin
olaminden c¢ok etkilenmis ve Muzika-i Humayun'u cenaze alayma géndermisur.
Guiseppe’nin bir 6ltim maski ¢ikartilnusg, élimiinden sonra kestlen bir tutam sag: da

Topkap1 Sarayi Miizesi'ne gonderlmistir (Araci, 2014, s. 219).

. Muzika-i Humayun’da bunlar olutken Osmanli’da klasik bati mizigimm
geligsmesini saglavan diger bir kol da Naum Tiyatrosu dur. Tanzimat Fermani'nin da

etkisiyle Bati sanati halka agiimug ve bu mekén 1844 wvilinda faalivete gecmistir,



Guniimiizde Cicek Pasaji’nmn oldugu yerde kurulan bu tiyatro, ozellikle ftalyan

operasindan orneklerin sergilendigi bir mekin olmustar, La Scala, Metropolitan
Operasi, Covent Garden, Viyana Operast gibi énemli sahnelerde yer almis istmienn
rol aldigi, Angelo Mariani, Luigi Artidi gibi dnemli seflerin direktdrlik yaptig bir
sahnedir. Callisto Guatelli de burada seflik yapnustr. Bu lItalyan miwzisyen,
Donizetti’nin dliuminden sonra Muzika-1 Humayun’un basina getirilmigtiv (Aract,
bt). 21 Subat 1856 tarihli Journal de Constantinople gazetesi bununla ilgili séyle bir
yorum yapmistir: “Majesteleri padisah bundan daha giizel bir secim yapamazdi. Pera
halki uzun zamandan beri Bay Guatelli’'nin miizik dehasim takip ve takdir emektedir.
Dolayisiyla iyi ve efrafina nese sagan karakteriyle birgok kiginin sevgisini kazanmig
ve saygideger bestecinin onurfu terfisini duyuruyor olmak bizim igin biyik bir

mutluluktur” (Baydar, 2010, s. 288).

Sevengil, Tirk Tiyatrosu tarihi kitabiun ikinei cildinde Donizetti Paga’dan

sonra Muzika-i Humayunun bagina atanan muzisyenleri s6yle anlatmusgtir:

Donizetti'nin  oliiminden sonra Pisani (Bizani) isminde Italyan
san’atkdr, bir miiddet saray orkestrast (Muzika-i Humayun) sefligi
vapmig, ondan sonra Guatelli, senelerce bu vazifeyi ifa etmistir.
Guatelli, Beyoglu'nda temsiller vermek iizere gelen bir opera
heyetinde orkestra sefi idi; sarava almdiktan sonra Abdiilaziz’in ve
Abdiilhamid’in saltanatlart swrasinda orkestra sefi olarak caligmis,
Pasaliga kadar yiikselmis, Osmanli sarayinda iltivarlamistir. Ikinci
Abdiilhamid'in ¢ocuklugu swasinda saravda bulunan ve ona pivano
dersi vermis olan Dussep Pasa, Abdiilhamid tarafindan Guatelli 'nin
verine orkestra gefi yapilmistir; ondan sonra da bu vazife Aranda
Pasa (D'Arenda) adinda bir Ispanyol’a  gegmigtir.  Ikinci
Abdiilhamid’in son senelerine dogru saray orkestrasm Tiirk seflerin

idare ettigini gdriiyoruz (Baydar, s. 289).

Tirk miizigine ilgi duvan Abdilaziz’in déneminde Osmanh tlopraklarnnda
batr miizifi gerilemis; hatta déneminde Dolmabahge Sarayi’min yanina yaptirian
Dplmabghge Saray Tiyatrosu bitce kismtisi sebebiyle kapatlmig ve daha sonra
yammstlr, ‘fak-alt”Abdﬁla.;iz’dér‘x rson.ré. baga gegen padisahlar Bati muzifine destek |
vermeye devam etmis ve kendileri de bu miizigi icra etmistir. Omegin tic ay tahtta

kalan V. Murad, pek ¢ok vals, polka gibi kicik eserler bestelemigtir. V. Murad’n
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abisi II. Abdilhamid, kardesi kadar yetenekli degilse de Bali mizigine egilmis ve

“Alaturka giizeldir ama daima gam verir; alafranga degisiktir, nese verir.” demigtir.

. Abdalhamid aym zamanda ¢ocuklari Ayse, Zekiye, Rafia ve Naime Sultanlar ve

Sehzade Burhaneddin Efendi’den dersler aldirmug; bilhassa kendisi onlarm piyvanoda

pratik yapmalanina yardim etmistir (Baydar, 2010). Iste béyle bir ortamda Bati

miizigi Istanbul’un hayatinda daha fazla yer almaya baglamis, Concordia ve Fransiz

tivatrolarna diizenli olarak opera toplulukian gelmig, yazin da agik hava konserleri

verilmistir. O dénemde evlerde piyano sayis1 ve miizik derst alanlar artmigtir (Biret,

2014).

1908°de 1I. Megrutivet’in ilamyla kurumliarda Tirk mizisyenler yer almaya

baslanustir. Bu dénemi ve miizisyenlerini Ahmet Say Miizik Tarihi kitabinda soyle

anlatnustir:

1908°de ilan edilen Megrutivetle birlikte Muzika-i Humayun'da
gorevii olan yabanct miizikgiler tilkelerine gonderilmis, onlarin yerine
Tiirk miizikciler atanmistir. Usta bir flitcti olan ve ¢algilamayr iyi
bilen Saffet Bey (Atabinen) ile Aranda Pasa’nin yardimciligin
sirdiiren Zati Bey (Arca), yapian diizenlemelerle  fkurumda
gorevlendirilmiglerdir. Bu donemde hem bandonun, hem de senfonik
orkestramin  yonetmeni Saffer Bey'dir. Beethoven senfonilerinin

seslendirilmesi yine bu déneme rastlar.

Baty miizigi tekniklerivle yazan ilk Tiirk bestecileri Avrupa'da dgrenim
vapmuglardr. Unlii operet bestecisi Dikran Cuhaciyan 1860-1864
arasinda Milano 'da pivano ve armoni ¢aligmis, “hafif opera’nin
orneklerini incelemistiv. Ik operas: Arsas, 1868°de Istanbul'daki
Naum  Tiyatrosu'nda  sahnelewmistiv. Cuhacyan'm  oteki  hafif
operalart gunlardir: Olvmpia (1869), Serif Aga (1872), Arif’in Hilesi
(1875), Leblebici Horhor (1875), Kise Kdhya (1875), Zemire (1881),
Indiana (1896).

Venedik’'te dogan ve 6grenimini yine orada yapan Macar Tevfik Bey (1850-

1941), Istanbul’a yerlestikten sonra ptyanist. olarak in yapmms ve 1876°da saraym . .. .. ..

pivano ogretmenligine gefirilmigtir. Muzika-i Humayun’un ilk Turk sefi Saffet Bey

(1858-1939), Paris’te Theodor Dubois ile piyano ve kompozisyon, Edgar Manas



(1875-1964) ise italya’da Trevellini ile piyano, Butazzo ile leort ve kontrpuan

caligmistir,

1912 yilinda Izmir’de fttihat ve Terakki Mektebi kuruimustur. Bu mektebin
epitim ilkesi olarak miizige Cumhuriyet donemi muzik reformuna temel teskil eden
ulusalet bir bakis agis1 getirilmigtir. Ziya Gokalp’n, 1913°de yazdin Tiirkciliigin
Esaslar: kitabindaki dustincelerine gore, ¢agdas yvasantiya uygon digmeyen dim-tek
usulil kullamlan geleneksel Tiirk miuziginin yerine, geleneksel Tirk ezgilerinin bati

teknigine gore armonilenmesi gerekmektedir (Say, 1997, s. 511-513).

Osmanh Imparatorlugu’nun ilk resmi, halka agik, Maarf Nezareti'ne (Milli
Egitim Bakanh) bagh mizik okulu olan “ezgiler evi” anlamuna gelen ve 1923°te
[stanbul Belediye Konservatuvanina dénisen “Daritlelhan™, 1917°de Istanbul’da

kurulmustur.

Birinci Diinya Savagi yillannda Muzika-i Humayun orkestrasinm oldukga
geligtipi bilinmektedir. 1917 Arahk ve 1918 Ocak aylannda bu orkestra Istiklal
Marsi’nin da bestecisi olan Zeki Ungor’in yoénetiminde Avusturya, Macaristan ve
Bulgaristan’da konserler vermistir (Say, 1997, s. 513). Daha sonra bu orkestra, 27
Nisan 1924 tarihinde Cumhurbaskani Mustafa Kemal Atatirk’tin emnyle Ankara’ya
tasinmus, Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestrasi adim alarak cumhuriyet ile
ozdeslesmistir. Bu adin alinmas: ile de bando ve orkestra kesin olarak birbirlerinden
aynlmstir (Tarihee/CSO, bt).

1.2. Cumhuriyet Dénemi’nde Miizik Reformiary

Dinyada Fransiz Devrimi’nin etkisi miizige de yansimg ve gesitli ilkelerde
ulusalcilik akinm olusmustur. Alman ve ftalyan miziklerinin etkisinden sivrilarak her
iilke kendi dilinde operalar ve etnik dgeler iceren yapitlar ortaya koyma gayesiyle
hareket etmistir Bu akim, Fransiz Althlan ile Rus Begleri’nin oncilugtnde
Avrupa’y1 da sarmgtir {Ilyasoglu, 2008, s. 193}, 19. yiizytla kadar miizige Italyan,
Franstz, Alman okullar1 hiakim olmakla birlikte bu yiizvilda hemen her iilkede ulusal
biling yiikselmeve baslamis, distinsel ve siyasi akimlarla birlikte kultir ve sanat

 alaminda da ulusalcilik keridirsiniwéésfé'rnﬁsﬁr. Rus, Cek, Ispanyol, Ingiliz, Polonyal, '

Norveg’li, Danimarka’li, Finlandiva’li v.b besteciler 19. yiizyilda varlik gdstermeye



baslamus ve ulusal kimlikleriyle mizik diinyasinda yer edinmiglerdir (Say, 1997, ss.
432-433),

Mustafa Kemal Atatirk’in 1923 yilinda Cumhuriyet’t kurmasiyla birlikte
benimsedigi ulusguluk, mazikte de kendisiru gdstermis ve Tiurkiye Cumhunyeti’nde
¢ok sesli mizikle Tirk unsurlannm harmanlanmasi amaciyla Tirk bestecilerin
yetistiriimesi amaglanmigtir. Bunun yami sira miizik kurumlan Avrupa’daki dmeklere
gore yeniden yapilandininugtir. 1924°de Musiki Muallim mekiebi kurulmusg, aym yil
Dariilelhan Istanbul Belediyesi’ne baglanms ve cagdas bir muzik kurumu halini
almustir. Ileride “Turk Besleri” olarak amlacak olan bes yetenekli Turk genci,
Avrupa'nin ¢esitli iilkelerine bestecilik egitimi almalari i¢in gonderilmistir. Bu
miizisyenler bestelerivle oldugu kadar egitimci  olarak gorev  aldiklar
konservatuvarlarda da ¢agdas Turk miziginin modem Tirkiye’de geligmesini

saglanuglardir (Aydin, 2011, 5. 19).

1.3. Cumhuriyet Donemi’nde Cok Sesli Bat: Miiziginin Gelisimi

Tirkiye Cumhuriveti'nde konservatuvarlar, devlet operalan ve senfoni

orkestralarinin ¢ok sesli bati miizifi odakl gelisimi G¢ biiytk sehirde gerceklesmistir.

1.3.1. Cok Sesli Bats Miiziginin Gelisimi: Ankara

1935 yiinda Tirk hikimeti mizik alanmdaki reformlar ig¢in Paul
Hindemith’i Ankara’ya davet etmistir. Hindemith, Milli Egifim Bakanhgr’na dort

rapor sunmustur. Bu raporlar su konulan igermektedir:

1) Ankara’da bir konservatuvarin kurulug kosullan

2) Cumhurbagkanlgr Senfoni Orkestrasi’nin yeniden yapilandimlmas:

3) Orkestraicin gereken calgilann saglanabilme yollan

4) Miizik alaninda yeniden yapmlanma  digtncesinin  ilke  ¢apinda

vaygmlagtinlmas: (Aydin, 2011, s. 20).

Hindemith, Kiltir Bakanhifi'na da yine ayni gayeyle bes boltmlik rapor

sunmustur;
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1. Orkestra

Hindemith’in beg bolimlitk raporunun orkestra ile ilgili goriiglerinden bir

paragraf:

Tirklerin musikive pek biyvik istidatlarr vardir. Nitekim nwsiki
dinlemek hususundald daimi istelderi ve her newvi fekmik iglers kolayca
benimseme lkabilivetlers, daima derinlesmeye mevieden manevi
duygularivia birlikte -ve bir plan dihilinde seyreden reform
hareketlerinde, tabii  kabiliyetlerinin  inkisafi (gefismesi) vofunda
kendilerine firsat verildigi takdirde- biitin Tiirklers derhal salahiyet
sahibi bir musiti milleti haline getirebilir. Bu hususta icap eden
yardim vesalfini (araglariny) Avrupa’'dan kolayca femun etmek
mmktindiir. Fakat salim Tirk rubu, tehlikeli huratelerle dolu bir
gegmisi sirf farth menfaatine nasif reddettivse, basit bir Avrupa

mukallitliging (takditeiligimi} de oviece reddedecekiir (Altar, bt).

Raporun orkestra ile ilgili bélumleninde orkestra sanatgilan, orkestra sefi,

miuzik aletleri, orkestranin etki ve niifuz sahasi, senfoni konserlen programlan icin

teklifler, oda miwigi progranu icin teklifler gibi ara baghklar da kullanilmigtir.

1. Yuksek Musiki Mektebi

Hindemith’in Yuksek Musiki Mektebi ile ilgili vazmms oldugu bir paragraf:

Musiki kurvmu isleri arasinda, yiksek bir musiki mektebr acmak
tasavvuru kadar miihim bir sey olamaz Ancak bu suretle yetisen bazn
miihim istidatlarla (veteneklerle) yiksek isler basarilabilir, sanat
muvaffakiyetinin (basarismm), hatia musikiyi
idrak (anlama) kabilivetinin  wmumiyetle  yiikselmesi  1se  yalmz
mekteple ofur. Ciinkti istikbalin (gelecegin) bitiin bir
musikisinas {(mizsyen) camiasini yepyven! bir nesil ile yetistirecek olan

da yine mekteptir (Altar, bt),

Raporun Yuksek Musiki Mektebi ile ilgili bolamlerinde asagida listelenen ara

bashidar da kullanilmigtir:

1. Enstriiman ve San Siniflan
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o Yiiksek kurslar

Piyano, yardimei ders olarak
1L Teori ve Kompozisyon

e Yiksek kurslar

Enstriiman Bilgisi
Form Bilgisi
[if. Oda Mazigi
IV. Koro
V. Orkestra
V1. Orkestra-Sefligi
e Partitiir galma
VII. Miszik Tarihi
e Estetik
e Sanat tarili
e Akustik
VIII. Kulak terbiyesi, pedagoji, bedeni terbiye
IX. Seminer
a. likokul miizik égretmenieri icin
b. Ortaokul ve lise mu4k égretmenleri igin
c. Cocuk 6gretmenler i¢in
d. Amatdr mizisyen yetistiren 63retmenler icin
¢ Cocuk miizik okulu
o Amatorler korosn
o Amatérler orkestras:
X Askeri bando sefligi
XI. Ogretmen kurslar
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XII. Miizik aletleri tamiri ve piyano akordu

2. Genel Muzik Hayats

Hindemith’in raporunun bu béliuminin ara basliklan, opera binasi, konser
organizasyonu, okullarda mizik dersi, halk miizigi, askeri muzik, mizik okullar: ve

miizik 6gretmenleri, konser salonu, radyo ve manilerdir.
3. Hindemith’in raporunun bu boliuminin ara bagliklar:
fzmir-Vaziyet, izmir i¢in teklifler, Istanbul-Vaziyet ve Teklifler
4. Tirk Halk Mizigi

Bu bélimiin ilk ara baghig olan Tirk Halk Miizigi 'nde Hindemith, bu miizik

turtinin ¢okseslilige olan uygunlugunu gu sekilde dile getirmistir:

Iste Tiirk kompoztoryt bu isi, memleketinin eski koyld musikisinde
bulacaktr. Cinkii gerek fon, gerekse ritim ve form bakimndan
kurulusu itibarivle cok sade olan bu muizik pek muhtelif tarzarda
kullanmaga da muisaittir. Bu musikinin hissi igerigl, kompoztori
ayadesivie tahrik ve tesvik de edebiliv. Tamanmuyla saf ve taze olan bu
muizk, simdive kadar highir suretle kullam/mamistir. Burada hemiz o
derece Jislenmemis olan melodi, “cokseslilige” kendiliginden

uygundur (Altar, bt).

Hindemith’in raporundaki diger alt baghklar, “Simdiye kadar yapilan

denemeler” ile “Ne yapilabilir?” sorulanni cevaplar niteliktedir.

Hindemith, ilk etapta orkestra gefi Emst Praetorius, opera rejiséri Carl Ebert,
mizik egitimeisi Eduard Zuckmayer gibi Alman uzmanlarinm Ankara’ya gelmesini
saglamigtir (Aydin, 2011, s. 20). Bu mizisyenlerin yénetimini aldiklart kurumlardaki

gelismeler soyledir:

1. 1924 vihnda kurulan Musiki Muallim Mektebi 1936’da  Ankara Devlet
Konservatuvar’na, Mizik Ofretmenligi Bolami bir yil sonra konservatuvardan
aynlarak, miidirtigin uzun yillar Zuckmayer'in yapacag Gazi Eitim Enstitisi’'ne
donugturalmigtir (Aydin, 2011, s. 20}. Kultir ve Turizm Bakanlig: GUzefl Sanatlar

| Gehel Mudurtigi’'ne bagh olan Ankara Devlet Kbnservatuvan daha sonra 1982 |

yilinda Hacettepe Universitesi’ne baglanmustir (Say, 1985, s. 74-75).
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2. Carl Ebert, Ankara Devlet Konservatuvart opera ve tiyatro bélimierini dokuz yil

yonetmistir. Cagdag Tiirk operasimn temellerini atmus ve klasik operalardan olusan

bir repertuar kazandirmustir.

3. Emst Praetorius, 1936’da Ankara’ya gelerek Cumhurbagkanlign Senfoni
Orkestrasi’m1 yeniden yapilandirmig, yagamumn sonuna kadar on bes yil boyunca bu

orkestramn sefligini stirdiirmugtiir (Aydm, 2011, s. 20-21).

Ankara Konservatuvari'nda bir de folklorik argivin olmast amaciyla 1936
yilinda besteci, muzikolog, halk miizigi derleyicisi Bela Bartok getirtilnugtir. Bartok
ve Adnan Saygun birlikte Cukurova bolgesinde halk mizigi derieme galigmalart
gerceklestirmiglerdir. Paul Hindemith’in halk mizigi ve plak argivi ile ilgili
raporundan  sonra 1937 yilnda konuyla ilgili arsiv, Anpkara® Devlet
Konservatuvan’'nda kurulmustur. 1937 den 1952°ye kadar her yaz Anadolu’ya halk
miizigi derleme g¢aligmalani igin bir ekip gonderilmis ve bu caligmalar il il

dosvalanmigtir (Say, 1985, s. 75).

1.3.2. Cok Sesli Batt Miiziginin Geligimi: istanbul

[stanbul’da da su gelismeler gorilmistir: Istanbul Belediye Konservatuvar,
miizik egitimi veren en eski kurumdur. Ismi ve mifredati zaman icinde degigimlere
ugramugtir. Sirastyla aldigr isimler ve tarihleri sunlardir: Dartlbedayi (1914-1916),
Musiki Enciimeni ve Dartilelhan (1917-1923), Istanbul Belediyesi'nde Dartlelhan
(1923-1927),  istanbul  Konservatuvart  (1927-1944), Istanbul  Belediye

Konservatuvan(1944-1 986), Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvan (1985-).

Ik aqligindaki  adi  Darilelhan olan  Istanbul ~ Konservatuvar,
Sehzadebasi’ndaki Letafet apartmaminda egitim vermekte olup 1923 vilinda egitim
miifredatina bati miuzigi de eklenmigtir (Rey, 2007, s. 59). 1926 yilinda Turk mizigi
Maarif Vekdleti’nin (Milli Egitim Bakanh@i) emriyle kaldinlmstir (Say, 1985, s.
658). Daha sonra Dartlethan, yine Sehzadebagi’nda bir konaga tasinmug ve burada
oda mizigi konserleri verilmeye baslanmugtir (Rey, 2007, s. 61). Bu dénemde ad:
[stanbul Konservatuvan olan kurumun ogretim kadrosunda bulunan sanatgilar
sunlardir: Cemal Resid Rey, Nezihe Hanim, Seyfettin Asal, Ali Sezin, Albert Braun,
Nimet Vahit, Sezai Asal, Muhittin Sadak, Hasan Ferit Alnar (Say, 1985, s.
659).Yonetim ve ofreiimde degisiklik yapmas: amaciyla kuruma 1931 vilinda
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getirilen Joseph Marx, Istanbul Valiligi ve Beledivesi'ne raporlar sunmustur. Daha

sonra Istanbul Belediye Konservatuvan adim aloug ve Tepebastna tagmnugtir,
Burada bir yayl sazlar orkestrasi kurulmus ve konser igin Istanbul’a gelen Alfred
Cortot gibi tnli virtiiézlere de eslik etmigtir (Rey, 2007, s. 89-90). Bu dénemde
ogretim kadrosuna Adnan Saygun, Omer Refik, Laginski, Liko Amar dahil
olmuslardir, Cemal Resid Rey’in yonettigi vayli ¢algilar orkestrasinda, Izzet Nezihi
Albayrak, Ekrem Besim, Mesut Cemil ver alomslar, Viyanal flatct, obuaci, fagotgu
ve kornocular Joseph Marx’m vasitasiyla getitilmiglerdir (Say, 1985, s. 659). 5
Subat 1944 tarihli yonetmelige gére konservatuvara Klasik Tirk Miizigi Iera Heyeti

ve Turk Miizigi Heveti eklenmusgtir.

Muzika-i Humayun’un Riyaseti Cumhur Orkestras: unvanim alip Ankara’ya
tasmmasindan sonra Istanbul’daki en énemli mizik kurumu istanbul Belediye

Konservatuvan olmustur (Rey, 2007, s. 90).

1945 yibnda Istanbul Belediye Sehir Orkestrasi, ardindan $ehir Korosu
kurulmustur (Rey, 2007, s. 90). Sehir Korosu'nun kadrosu, daha sonra kurulan
Istanbul Belediyesi Sehir Operasi’na, Sehir Orkestras: kadrosu ise Istanbul Devlet

Senfoni Orkestrasi’na gegmistir.

1971 yilinda Istanbul’da ikinci bir konservatuvar agtlmug, 1982 yihinda Mimar
Sinan Universitesi Guzel Sanatlar Fakiiltesi'ne baglanacak olan bu kurum, ik
agamada Etiler’de bes odah bir ilkokul binasinda 6gretime basglamig, daha sonra
Yildiz Sarayn Killiyesi icinde Agavat Koski'nde faaliyetine devam etmigtir. Ilk
miidiirt Ankara Devlet Konservatuvan eski miidiirlerinden Fuat Turkay dir (Say,
1985, s. 662).

1.3.3. Cok Sesli Ban Miiziginin Gelisimi: Izmir

[zmir'de miuizikseverlerin devlet yetkililerine bagvurmastyla 1954 yihinda
Beledivenin de katkilanyla bir “Mizik Okulu™ agtlmustir. Bu okul 1938 yilinda
izmir Devlet Konservatuvan'na dondstarilmistir. 1960’ yillarda bu kurumda
editim baslangi¢ seviyesinde verilmekte ve 6grenciler yuksekégrenimlerini Ankara
Devlet Konservatuvan’nda tamamiamaktadir, Daha sonra viksek boliim 1974-1975
efitim-6gretim déneminde agilnugtir. 1971 yilina kadar bu kurumda yabanci uyruklu

ogretmenler apirhkta olmus; fakat 1970 yilinda sozlesmelerin yenilenmemesi egitim
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kalitesi agisindan  sikinh yaratnug,  konservaluvarda eBitim  uzun  sire

toparlanamanustir. Okul 1982 yihinda diger devlet konservatuvarlarinda da oldugu
gibi Yiksek Ogretim Kurumu binyesine alnarak Dokuz Eylil Universitesi’ne
baglanmugtir (Say, s. 672-673).

Aym yillarda Izmirde amatér muzikeilerden, beledive bandosunun bazi
uyelerinden ve konservatuvarn 68retmen ve 6Zrencilerinden olusan senfoni
orkestrasi 1968 yilinda lagvedilmis, 1976’de {zmir Devlet Senfoni Orkestras1 olarak
yveniden kuralmustur. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Muzik Bilimlenn Bolimi'nde bu
yillarda egitim baglamustir (Say, 1997, s. 516).
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[KINCI BOLUM

TURK BESLERI

2.1, Tark Begleri

19. vizyilda birgok Avrupa iilkesini etkileyen ulusalcilik alkami, Turkiye
Cumhuriveti’ni de etkilemigtir. Rus Begleri’'nden esinlenildigi distinalen Turk
Besleri terimi, ilk olarak miizik vazan ve egitimcisi Halil Bedii Ydénetken tarafindan
kutlanilmig ve bu isim toplulugu tanimlamak agisindan benimsenmistir (Say, 1997, s.
518).

Tirk Besteri, genel olarak 1904-1910 yillan arasinda dogmugtur. Bunlar
Cemal Resid Rey (1904-1985), Hasan Ferid Alnar (1906-1978), Ulvi Cemal Erkin
(1906-1972), Ahmed Adnan Saygun (1907-1972), Necil Kazim Akses (1908-
1999) dir. 1930-1970 yillari arasinda bu bes besteci, besteciligin yam sira Tirkiye’de

ogretmen, orkestra gefi, yonetici ve yazar olarak da gérev yapmuglardir.

Tirk Besleri'nin  Avrupa’daki ogrenimlerini  bitirmelert ve ilk beste
caltsmalan Cumhuriyet’in ilk on viinda olmustur. Ayni yillarda Turk Besleri’nin
Tiwrk ulusal mizigine katkilarinin nasil olmasi ve bestelemede nasil bir yol izlemeleri
gerektigii yaygin olarak tarhsilnugtir, Adnan Saygun, 1931 yilinda Musiki Muallim
Mektebi Mecmuasi’nin ilk sayisinda kaleme aldign “Kompozitérin (aligmasina
Dair” bagliklt yazisinda bu tartigmaya soyle cevap vermigtir: “Bir yol degil, bin yol
ve herkes kendi yolunda; yalmz ve her sevden evvel samimiyet” Hall Bedu
Yonetken de dustincelerini su sekilde ifade etmistir. “Turk miwzigl de uluslararasi
deperde, cagdas bir kisilige ulastimlmanin biitin sartlarina gerektigi gibi sahip olan
bir muziktir, Ozellikle folklor mizigimiz, veni Tirk Sanat Mizii'ne tek kaynak
olmanin mteliklerini tagimaktadir™, Halk miiziginden yararlanmak Tirk Begleri’nin
vaxdifn eserler igin bir ilke ofsa da siiphesiz degisik stillerde de eserler vermiglerdir.
Miwzik tarihgisi Onder Kutahyali, Debussy-Rave! izlemmeiliginin Saygun ve Erkin’in
ilk eserlerini, Debussy sonrast Fransiz bestecilerinin de Rey’in birgok eserini
etkiledigi tespitinde bulunmustur. Bununla birlikte Tirk Begleri eserlerinde halk
miziginin vant swra Klasik Tork Muzigi'nin usul ve makamlarindan da
yararlanmsliardir. Ozellikle Hasan Ferid Alnar’da bu husus one gikmaktadir. Bir

kusak sonraki bestecilerden Biilent Tarcan, Erkin igin, kolaylikla benimsenen, akilda
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kalan Tirk ezgilerini buldugu ve zevkli bir armoni iizenne oturftufu yorumunu

yapmistir (Say, 1985, s. 1203).

2.2. Tiirk Besleri’nin Biyografileri ve Eserleri
2.2.1. Cemal Resid Rey

Cemal Resid Rey, 1904’te Kudis’le dogmus, 1985°te Istanbul’da vefat
etmistir. Babast Ahmet Resid, dénemin aydinlarindan diplomat ve yazardir. Cemal
Resid’in dopumundan kisa bir sire sonra atlesi Istanbul’a tasginmstir, 1906°da
Manastir’a, 1908°de Halep’e, 1910 yilinda tekrar Istanbul’a yerlegmiglerdir. Rey,
aym vii alti yasinda Galatasaray Lisesi'nin ilkokul kismuna yazilmig, giizel sesiyle
dikkat cekmis, afiz muzkasiyla sarkilar calmaya baglamugtir. Sekiz yaginda
annesinden piyano ¢almay1 ve nota okumay 6grenmeye baslamgtir. 1k eserini 1912
yilinda vererek kiigitk bir vals bestelemigtir. 1913°de Paris’e yerlesmek zorunda
kalmiglardir. Bu zorunluluk babasiun Igigleri Bakam oldugu sirada “Babiali
Vakas”nin gerceklesmesinden dogmustur (Say, 1985, s. 1085).

Rey, Paris’de Buffon Lisesi’ne yazlmugtir. Unlil besteci Gabriel Faure’ye
piyano ¢alma firsatina erismig ve Faure, hemen Debussy’nin 6grencist, tnlil pedagog
Marguerite Long’a telefon acarak “Madam, size bir Tirk g¢ocugu gonderiyorum ve
hicbir sey soylemiyorum, kendimiz goéreceksiniz.” demistir. Madam Long, Cemal
Resid Rey’e on dokuz vasina gelinceye kadar tcretsiz efitim vermistir. Birinci
Dinya Savagi’nin gikmasiyla aile, 1914’de Cenevre’ye taginmig, Rey, Cenevre
Konservatuvar'na devam ederken ayni zamanda normal lisede okumugtur.
Konservatuvarda ustalik simifina yikseldigi sirada 1919 yilinda babasi Istanbul’a
Déhiliye Nazin (I¢isleri Bakani) olarak atannugtir fakat Cemal Resid’e burada
seviyesine gore ogretmen bulamadiklan icin Paris’e gondererek Long ile tekras
caligmasint  saglamiglardir. Paris Konservatuvari'nda Gabriel Faure’vle miizik
estetigi, Henri Dufosse ile orkestra gefligi ¢alismig, Marguerite Long, Edouard
Mathe, Raoul Laparra’nin dgrencisi olmus boylece kompozisyon, piyano ve orkesira

sefligi izerine efitim gormus, okul yillannda besteleriyle ilgi cekmeye baglamstir.

Cumhuriyet’in kurulusundan iki hafta ¢nce yurda donen Cemal Resid Rey,
ayru vil Dariilethan’da gorev almug ve Istanbul’da goksesli miizifin yayginlasmasim

saglavan isimlerden birisi olmustur. Ik olarak 1926’da bir koro kurmustur. Akabinde
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Asal kardeglerle cello-keman-piyano enstritmanlaniyla “Istanbul Trio” adiyla

konserler vermiglerdir. 1934 yilinda Dariilelhan’da konservatuvar o6grencilen ve
dgretmenlerinden olugan yayh ¢algilar orkestrasini kurmug, bu orkestrayla Alfred
Cortot, 1938 yilinda Istanbul’a gelip Rey’in iki piyano kongertosunu seslendirmigtir.
Orkestra, nefesli sazlarm eklenmesiyle 1945°te Istanbul $ehir Orkestrast adini
almigtir. Her pazar dizenli konserler vermis, 1972°ye kadar Belediye'ye bagl
kalmus, 1972°de Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi’na doniigmistir (Baydar, 2010).
1932 vilinda kendi eseri olan “Karagoz Sit'ni Paris’teki Theatre des Champs
Elysees Salonu’'nda Pasdeloup Orkestrasi ile yoneterek ilk geflik deneyimini
yagamistir. 1938°de Ankara Radyosu’nda “Bati Mizigi Yaymlan Seflifi” goérevine
getirilmistir (Say, 1985, s. 1086). Bu gorevi iki yil surdirdikten sonra Istanbul’a
dénmus, Istanbul Radyesu’nda programlar yapmaya baglanustir. Radyo Senfonr adi
altinda Sehir Orkestras: ile 1949°dan itibaren 6nce haflada bir sonraki strecte iki
defa konserler vermis, 1952 wyilinda da agiklamali bir program olan Piyano

Diinyasinda Gezintiler’i sunmaya baglamestir.

Cemal Resid Rey, etkinliklerine 1946°da baslayan Istanbul Filarmoni
Demegi’nin kurulmasina oncilik etmistir. Bu demek diinyaca tnli virtdozlenn
Istanbul’a gelmesini saglamigtir, Bunlardan bazilart Alfred Cortot, Jacques Thibaud,
Wilhelm Kempiff, Walter Gieseking, Samson Frangois, David Oistrach, Yehudi
Menuhin’dir. Solistler, konserlerini genellikle Rey’in yonetimindeki orkestrayla
vermislerdir. Rey, aym zamanda iyi bir eglik¢i olarak Vasa Prihoda, Pierre Fournier,
Caulette Franz gibi iinli sanatgilara vaptig esliklerden ¢vgtler almustir. Rey’in
yazdipy eserlerin ilk seslendirmeleri-¢oguniukla yurt disinda kendisinin solist va da

sef olarak katilimiyla gergeklegmustir.

Devlet konservatuvarindaki kompozisyon 6fretmenlifi goérevini yagamumin
sonuna kadar sirdiiren Cemal Resid Rey, 7 Ekim 1985°te Istanbul’da vefat etmigtir
(Aydin, 2011, 5. 28-29).

Aldig Gdiller: Cenevre Konservatuvan Solfg) Birncilik Odula (1914-1915),
Cenevre Konservatuvart Piyano Binneilik  Odala  (1914-1915), Cenevre
Konservatuvari Solfej Biringilik Odulii (1915-1916), Cenevre Konservatuvan Piyano
Birincilik Odula (1915-1916), Ispanyol Hikumeti’nin Alfonso el Sabio Nisam
(1953), Italyan Hukumeti'nin Stella Della Soliderieta Nigau (1957), Fransiz

Hikiimeti'nin Chevalier de la Legion d’Honneur payes. Fransiz Hukiimeti'nin
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Officier de la Legion d’Honneur Payesi, Istanbul Devlet Gizel Sanatlar Akademisi

Osman Hamdi Odulu (1981), Atatirk Sanat Armagam (1981), Devlet Sanatgist
Unvam (1981), Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvar Profesorii (1984),
Sevda-Cenap And Vakfi Altin Onur Madalyast (1995).

Eserleri
Operalar:

Faire Sans Dire, tek perde. Libretto: Ekrem Resit Rey (Alfred De Musset'ten
vararlanifarak) 1920

Yarm Marek, Ug perde, doért tablo. Libretto; Xaiver Fromentin 1920

Sultan Cem, bes perde, on iki sahne. Libretto: Ekrem Resit Rey (Roussel

Despierre’nin senaryosuna gore) 1924
Zeyvbek, ug perde. Libretto: Ekrem Resit Rey 1926.
Koyee Bir Facia, tek perde. Libretto: Ekrem Regit Rey 1929.

Celebi, dort perde. Libretto: Ekrem Regit Rey 1942-1945. Orkestrasyonunun

tamamlanmast 1973,

Operet ve Miizikalleri: Cemal Resit Rey’in bu alandaki ¢alismalarinin librettolarim
Ekrem Resit Rey yazmugtir,

La Petit Chaperon Rouge, iki sahne, 1920.
Ug Saat, iig perde, 1932,

Liiktis Hayat, tg perde, 1932.

Deli Dolu, ug¢ perde, 1934,

Saz Caz, Ug¢ perde, 1935,

Maskara, i perde, 1936,

Hava Crva, ug perde, 1937,

Yaygara 70, 1969.

Ly Balon Diinya, 1970.

Bir Istanbul Masalr, 1971,

Cemal Resit Rey’in ayrica ii¢ miizikal komedist (revii’sit) vardir,
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Adalar Reviisti, 1934.

Alabanda, 1941.

Aldirma, 1942,

Orkestra Yapitiam:

Bebek Efsanesi (Senfonik $iir), 1928,

Karagoz (Senfonik Siir), 1930-1931.

Enstantaneler (Senfonik Izlenimler), 1931,

Scéne Turques (Halk Danslan Uzerine) Dért Parga, 1928,
Paysages de Soleil (Senfonik Izlenimler), 1931.

Initation (Senfonik Stir), 1935,

Senfoni No:1, 1941.

L appel (Senfonik $iir), 1953.

Fatih (Senfonik $iir), 1953.

Kdtibim (Piyano ve Orkestra Cesitlemeler), 1953.
Senfonik Kongerto (Ikili orkestra igin), 1963,

Senfoni No:2, 1969.

Tiirkiye (Senfonik Rapsodiler).

50 Yila Girig (Senfonik Bélum), 1973.

Koncertolar:

Kongerto Kromatik (Piyano ve Orkestra icin), 19321933,
Keman Kongertosu, 1939.

Piyano Kongertosu, 1949,

Gitar Kongertosu, 1978,

Koncertant Parcaiari:

Introduction and Dance (Viyolonsel ve Orkestra i¢in), 1928.

Kongertant Pargalar (Viyolonsel ve Orkestra i¢in), 1955,
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Andante ve Allegro (Keman ve Yaylilar Orkestrasi igin), 1967.

Oda Miizikleri:

Sonat (Iki Piyano igin), 1924.

Kentet (Bes Uftemeli Calgi igin), 1932.

Ondes Martenot ve Yayl Calgilar i¢in Poem, 1934,
Yaylh Calgilar Kuarteti, 1935.

Kisa Par¢a(Keman ve Piyano i¢in), 1936.

Kuartet (Piyano ve Yaylhlar i¢in), 1938-1939.

Sextour (Tenor, Pivano ve Yayhilar Dortlust i¢in), 1939,
Collogye Instrumental, 1957.

Preliid ve Fig (Iki Piyano igin), 1969.

San ve Orkestra Eserleri:

Anadolu Tiirkiileri (Dort Parga), 1926.

Iki Anadolu Tiirkisii, 1930.

Mystigue (Mevlana’nin “Mesnevi” Mukaddimesi), 1938.
Ue Anadolu Tiirkisii, 1970,  Vokal Fantezi, 1980.

San ve Piyano Eserleri:

Je Me Demande, (Siir: Ekrem Resit Rey), 1919.

Uc Melodi (Paris’te Fromont Yayinevi'nce basilmigtir), 1920.
Initiales sur un Banc (Sir: Ekiem Resit Rey), 1921.
Chanson du Printemps (Siir: Ekrem Regsit Rey), 1922.
Au Jardin (Siir; Philoxene Boyer), 1923

L Offiande Lyrique (sekiz ezgi), 1923.

Nocturne (Siir; Ekrem Resit Rey), 1925.

J2 Anadolu Tirkisi (Paris’te Heugel Basimevi'nce yaymlands), 1927.
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Vatan (Hulusi Oktem’in “Mekteplerde Musiki” adl: kitabinda yayinlanmigtir), 1930.
Dort Melodi (Siirler: Baki Sitha Ediboglu), 1956.

Koro Eserleri:

Anadolu Halk Tiirkiileri (D61t sesli koro igin), 1926,

Iki Parca (Esliksiz kadin korosu i¢in “Yunus Emre’nin siirlen izerine”), 1936.
On Halk Trirkiisti (Dort sesli koro ve pivano igin}, 1963,

(Uslu, 2013)

2.2.2. Hasan Ferid Alnar

istanbul dogumlu olan Alnar’in babas: posta memuru, annesi ev hammuidir.
fikokulu Yedikule’deki Alman okulunda okumustur. Cok sesli miuizige sekiz yaginda
bu okulun korosuna giderek baslamigtir. Kendisi de kanun calan annesi Alnar’a
Vitali’den kanun dersleri aldirmus ve dort ayin sonunda hocas: daha fazla 6gretecek
bir seyi kalmadigim séylemistir (Aydin, 2011, s. 56). 12 yaginda Istanbul’un sayth
kanun virtizlerinden biri olmustur. Lise doneminde kanuni olarak katildigy Darii’t-
Talim-i Musiki takinu (Miizik Ogretim Heyeti) bir Alman firmasimin siparigi Gzerine
plaklar doldurmustur (Say, 1985, s. 49). Bu takimla yurt ici ve diginda nice konserler
vermislerdir. 1923°te Sadeddin Arel’in hayatina girmesiyle klasik batt mizigiyle de
tarngrstir. Alnar’in armoni 6gretmenligini Ustlenen Arel, Izmir’e tagiminca ¢ok sesli
miizik calismalanna Edgar Manas’la devam ederek t¢ yil boyunca armoni,
kontrpuan, fiig, piyano dersleri almigtir. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Mimarhk
Bolimii’nde aldign egitimi yarida birakarak 1927 yilinda Viyana'ya gitmistir. Joseph
Marx’mn Ogrencisi olarak Viyana Mizik Akademisi Kompozisyon Bolumini
tamamlamis ardindan Viyana Miizik Yiksek Okulu'nda 6grenimine devam etnustir.

Burada yine Marx ile kompozisyon, Oswald Kabasta ile seflik ¢alismigtir,

Alnar, 1932 yihinda Turkiye’ye dénmis, Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun muizik
yonetmenligine atanmis ve Belediye Konservatuvari'nda muzik tarihi ile armont
derslerini vermeye baglanmstir. 1936°da  Ankara’va taginmus Ankara Devlet
Konservatuvani’'nda kompozisyon ve korrepetisyon dersierinin  6gretmenlifini
yapmaya baglamis ve Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi'nda Emst Praetonius’un

asistam olmustur. Bir Tirk gef olarak Alpnar’in Casl Ebert’le isbirligi yapmasiyla
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Mozart’in Bastien und Bastienne operasi ile Madame Butterfly operasimn ikinci

perdesi ve Puccini’nin Tosca operasimin ikinei perdesi Turkge olarak sahnelenmesini
saglamigtir. Bu girisim genis ilgi uyandirmustir. 1946 yilinda Praetorius’un vefatiyla
Cumhurbaskanh@ Senfoni Orkestrasi’nin  geflifine Alnar layik gérilmasgtir.
Sagligmin bozulmasiyla 1952 yilinda bu gorevinden aynlarak Ankara Devlet
Konservatuvar’na donerek armoni, form bilgisi, orkestrasyon dersleri vermeye
baslammstir. 1955 yilinda getinildigi Ankara Devlet Opera ve Balesi Genel Sanat
Direktorlugii gorevine kisa sire devam ettikten sonra Viyana'va yerlesmis ve
Avrupa'nin gesitli orkestralanm konuk sef olarak yonetmistir. Bu orkestralar
arasinda Viyana Senfoni Orkesirasi, Viyana Radyo Orkestrasi, Minih Filarmoni
Orkestrasy, Stuttgart Radyo Orkestrasi, Atina Senfoni Orkestrasi, Sofya Radyo
Orkestras vardir. . Alnar, 1964 yilinda tekrar Ankara’va dénmis ve Ankara Devlet
Operast temsillerini ve Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasmi konuk sef olarak
yonetmis, saglik durumunun kétiye gitmesiyle etkinliklerini azaltmigtir. 1978 yilinda

Ankara’ da vefat etmistir.

[stanbul ve Ankara’da kompozisyon dgretmenligi yapti§i donemde ikinci ve
dciincii kusak bestecilerden ilhan Usmanbas, Sabahattin Kalender, Nevit Kodalls,
Kemal lerici, Muammer Sun ve Cetin Isikozli, Alnar'm o6grencisi olmuglardir

(Aydin, 2011, s. 56-60).

Geleneksel Turk miizigi agismmdan da onemli bir icract ve besteci olan Alnar,
kanun icrasmda cifir agmug bir virtiidzdir. Bestelemeye 1944 yilinda Roma’da
basladiz tnlii kanun kongertosunu Antalya’da bitirmigtir. 1951°de Viyana®da calinan
eser, 1958 de lizerinde yapilan degisiklerte son halini almustir (Say, 1985, s. 49-50).

Eserleri

San ve Orkestra Icin

Ue Tiirkii, soprano ve orkestra igin, 1948

Koro igin

1k Sesli Tiirkiiler, Hindemith'in Istegi Uzerine. 1936
Tk Koro Tirkisi, 1959

10 Mystische Lieder, Sozler Yunus Emre, (tarih belirtilmemisg)
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Orkestra i¢in

Orkestra icin Ug Oyun Havasi, 1. Zeybek, 2. Ciftetelli, 3. Sirto, 1932
Romantik Uvertiir, 1932

Preliid ve Ild Dans, 1935

Tiirk Suifi, 1936

50. Y1l I¢cin Senfonik Par¢a, 1973

Koncertolar

Vivolonsel Kongertosu, 1943

Kanun Kongertosu, kanun ve yayli calgilar igin, 1944-1951, son sekli 1958
Oda Mizigi

Trio Fantezi, 1929

Keman ve Piyano i¢in Suit, 1930

Yayli Calgilar Kuarteti, 1933

Trio, piyano, keman ve viyolonsel i¢in, 1966
Sole Calg i¢in

Pivano I¢gin Fiigler, 1925-1927

Pivano Igin Ug etiit, 1927

Pivano Parcalar:, Viyana i¢in yazildi, 1927-1928
Oyun Havalart, piyano igin beg parga, 1932

Sekiz Pivano Pargasi, 1933

Preliid ve Fiig, pivano igin, 1961

Marslar

Istanbui Marst, 1933

Genclik va do Yarm Marsi, 1943

Yolumuz Margt, (tarih belirtilmemis)
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Sahne Miizikiert

Yalova Tiirkiisii, 1932

Sary Zeybek, 1932

Goethe 'nin Faust 'u Uzerine Miizik, 1944

Koroglu, Ahmet Kutsi Tecer’in oyunu igin, 1950

Film Mikzikleri

Istanbul Sokaklar:, 1931

Namik Kemal, 1949

Halict Kiz, 1953

Geleneksel Miizik

Kelebek Zabit, tek sesli operet, 1922 (Alnar’in ilk bestesi)
10 Saz Semaisi, 1926

Bayati Araban Pesrev, 1927

Bayati Araban Saz Semaisi, 1927

Segdh Pegrev, 1927

Iki Par¢a, 1. Bolum Sézsiiz Romans, 2. Bolum Jzmir ‘den Selamlar

(Aydm, 2011, s, 86-88)

2.2.3. Abmed Adnan Saygun

Izmir dogumlu olan Saygun, matematik égretmeni Celal Bev ile Zeynep
Seniha Hammun ofludur. 1912°de Hadika-i Subyan okuluna, 1918°de Ittihat ve
Terakki Mektebi ne yazilmistir, Saygun’un miizik 6gretmeni donemin dnlt mizik
ogretmeni Ismail Zihtt (Kuscuogflu) olmustur. Saygun. kendisinden solfej dersleri
almus ve okulun dort sesli korosunda séylemmstir. Yine miizik 6fretmeninin
tavsiyesiyle piyano derslerine Rossatini’vle baglanusg, 1922°de Macar Tevifik Bey 1le
devam eimistir. 1923°te armoni dersierini Hiiseyin Saadettin Arel’den almigtir (Say, - -
1985, s. 1110).
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Saygun, 1925 yilinda Izmir’de bir kiitiphanede ¢aligmaya basladig sirada 31

cillik La Grande Encyclopedie’yi ve Alberl Keims'in Wagrner 'in Yasam: ve Eserleri
(Das Leben und die Werke Wagners) kitabim Turkceye ¢evirmistir (Aydin, 2011,
s.120). Aynt yil ilkokul miizik &gretmenligine baglayan Saygun, Ankara Musiki
Muallim Mektebi nin smavim gegerek lise muizik 6gretmeni olmaya hak kazanmis ve

1926 yilinda {zmir Lisesine miizik éfretmeni olarak atanmigtir (Say, 1985, 5.1110).

1928’ de Atatirk’iin istegi tizerine yetenekli 6grencilert yurt disina gdndermek
amaciyla Maarif Vekéleti bir sinav agmig Saygun bu sinav1 kazanmis ve Paris’e
gonderilmigtir. Burada ilk olarak Nadia Boulenger'in &grencisi olarak “Ecole
Normale de Musique” okulunda okumaya baslanus ardindan “Scola Cantorum™a
gegls yapmigtr, Burada Madame Eugene Borrel’den armoni ve kontrpuan, fig, org,
Vincent d’Indy’den kompozisyon, Souber Bielle’den org muzigl, Amadee
Gastoue’den Gregoriven dersleni almustir, Saygun, ilk kez opus numaras: verdigi
eseri Divertimento (op.1) olmug ve bu eseri 1931 yilinda “Buayik Koloniler
Sergisi’ne secilmistir (Aydm, 2011, s. 120-121). Aym yil armoni ve kontrpuan
6gretmeni olarak Ankara Musiki Muallim Mektebi’nde ¢aligmaya baglamigtir.

Saygun, Cumhurbaskanh@ Senfoni Orkestrasi’'na Zeki Ungor'in yerine gef
olarak atanmugtir. Sagligimim bozulmasiyla bu gorevden ayrlmug 1936’da teon
ogretmeni olarak Istanbul Belediye Konservatuvan’nda galigmaya baglamustir. Bu

dénemde Bela Bartok ile halk miizigi aragtirmalan yapmstir.

1939°da Ankara’da CHP miizik damismani ve halkevlen mufettisi olmustur.
1940°ta “Ses ve Tel Birligi” adinda bir demek kurmustur.

1946°da Ankara Deviel Konservatuvan'na geri dénmis, kompozisyon ve
modal mizik dersleri vermigtir. 1947°de Intemational Folk Music Council’in
yonetim kurulu tyelifine segilmis, 1948’de Inénii Armaganm, 1949°da Palmes
Academique Nisamm almigtir. 1955’te Federal Almanya Hikiimeti tarafindan
Friedrich Schiller madalyas: verilmistir. 1958°de Italya’nin Stella della Soliderieta
Nisani ve Harriet Cohen International Music Award’in Jean Sibelius kompozisyon

madalyasim almigtir,

Pankreas kanserine yakalanan Saygun, 6 Ocak 1991 tarihinde istanbui’da

vefat etmigtir,
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Eserleri:

Ogperalar

Op.9 Ozsoy, 1934

Op.11 Tas Bebek, 1934

Op.28 Kerem, 1947-1952

Op.52 Koroglu, 1973

Op.65 Gilgamuy, 1964-1970

Oratoryo

Op.26 Yunus Emre Oratoryosu, solistler, koro ve orkestra igin, 1946

San ve Orkestra I¢cin

Op.3 Agtlar, tenor solo ve erkekler korosu ve orkestraigin, 1932

Op.6 Kizilirmak Tiirkiisti, soprano ve orkestra igin, 1933

Op.16 Masal, bariton ve orkestra 1¢in, 1940

Op.19 Eski Uslupta Kantat, solistler, koro ve orkestra igin, 1941

Op.21 Gegen Dakikalarim, bariton ve orkestra igin, 1941

Op.23 Dort Tiirkii, bas ve orkestra igin, 1945

Op.41 On Tiirkil, bas ve orkestra i¢in, 1968

Op.54 Agitlar 1T, tenor, erkekler korosu, orkestraigin, 1974

Op.60 insan Uzerine Deyigler I, san ve piyano, daba sonra san ve orkestraigin, 1977
Op.61 Insan Uzerine Deyigler 11, san ve piyano, daha sonra san ve orkestra igin, 1977

Op.63 Insan Uzerine Deyigler 111, san ve pivano, daha sonra san ve orkesira igin,
1983

Op.64 Insan Uzerine Deyigler IV, san ve pivano, daha sonra san ve orkestra igin,
1978

Op.66 Insan Uzerine Deyigler V, san ve piyano, daha sonra san ve orkestra igin, 1978

Op.67 Epos, Atatiirk ve Anadolu’ya Destan, solistler, koro ve orkestra i¢in, 1981
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Op.64 Insan Uzerine Deyigler VI, san ve pivano, daha sonra san ve orkestra igin,
1984

Kore icin

Op.5 Manastir Teirkiisti, 1933

Op.7 Coban Armagani, 1933
Op.18 Daglardan Ovalardan, 1939
Op.22 Bir tutam kekik, 1943

Op.42 Duyuglar, 1935

San ve Piyano

Op.32 Ug Ballad, 1955

Op.48 Dort Lied, 1977

Bale

Op.17 Bir Orman Masal, koreografik suit, 1939-1943

Op.75 Kumru Efsanesi, bale muzigl, 1986-1987

Orkestra I¢in

Op.1 Divertimento, buytk orkestra i¢in, 1930

Op.10/b, Inci ‘nin Kitabi, 1934-1944
Op.13 Sihirii Dans, 1934

Op.24 Halay, 1943

Op.29 1. Senfoni, 1953

Op.30 2. Senfoni, 1958

Op.393. Senfoni, 1960

Op.534. Senfoni, 1974

Op.57 Ayin Rafksi, 1975

Op.70 5. Senfoni. 1985

Op.72 Orkestra igin Cegitlemeler, 1985
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Kongerto

Op.34 [. Piyano Kongertosu, 1957-1958

Op.44 Keman Kongertosu, 1967

Op.59 Vivola Kongertosu, 1977

Op.71 2. Piyano Kongertosu, 1985

Op.74 1. viyolonsel Kongertosu, 1987

Oda Miizigi

Op.4 Sezigler, 2 Klarnet i¢in, 1933

Op.8 Klarnet, Saksafon, Piyano ve Vurmalilar icin Kuartet, 1933
Op.12 Sonat, viyolonsel ve piyano igin, 1935
Op.20 Sonat, keman ve piyano i¢in, 1941

On.27 1. Yayli Calgilar Kuarteti, 1947, 1990 (iki bélum bitmig)
Op.33 Swit, keman, piyano, 1956

Op.35 2. Yayli Calgilar Kuarteti, 1957

Op.37 Trio, obua, klarnet, arp, 1966

Op.43 3.Yayl: Calgilar Kuarteti, 1966

Op.46 Begli, nefesli ¢algilar, 1968

0p.49 Dictum, vavh calgilar kuarieti igin, 1970
Op.50 Iki Arp igin Ug Preliid, 1971

Op.55 Trio, obua, klamet, piyano, 1975

Op.62 Oda Kongertosu, yavl ¢algilar i¢in, 1978
Op.68 Dort Arp icin Ug Tiirki, 1983

Op.78 Kuartet, yayl ¢algilar igin, 1990

Sele Calgs

Op.31 Partita, viyoionsel igin, 1958

Op.36 Partita, solo keman igin, 1960

30



Fiyano

Op.2 Suit, 1931

Op.107a, Inci'nin Kitabi, 1934

Op.15 Sonatine, 1938

Op.25 Anadolu 'dan, 1945

Op.38 Aksak Tartilar Uzerine On par¢a, 1964
Op.45 Aksak Tartidar Uzerine On Iki Preliid, 1967
Op.47 Aksak Tartilar Uzerine On ki Par¢a, 1971
Op.56 Ballade, 2 pivano i¢in, 1975

Op.58 Aksak Tartilar Uzerine On Taslak, 1976
Op.73 Ug Piyano igin Poem, 1986

(Aydin, 2011, 5. 144-146)

2.2.4. Necil Kazim Akses

Tirk RBesleri’nin en geng iiyesi olan Akses, 1908 yilinda Istanbul’da
dogmugtur. Mesud Cemil Bey ile viyolonsel, Cemal Resid Rey ile armoni ¢alismistir.
1926 yihinda Istanbul Erkek Lisesi’ni bitirmis Viyana'ya gitmistir. Viyana Devlet
Miizik ve Temsil Akademisi'nde Joseph Marx’mn kompozisyon Ogrencisi olmusg,
1931 vilinda buradaki egitimint bitirdikten sonra 1934 yilinda bitirecegi Prag Devlet
Konservatuvari'nda Joseph Suk’un kompozisyon, Alois Habanin “ceyrek ve altida

bir ton dizisi” 6grencisi olmustur.

Musiki muallim Mektebi'nde &gretmenlige baslavan Akses, 1936 yilinda
Hindemith’le Ankara Devlet Konservatuvan’mn kurulug caligmalanna katinustir
(Say, 1997, 5. 523},

1948 vilinda Ankara Devlet Konservatuvan midira, 1949°da Giizel Sanatlar
miidiri olmustur. Bern ve Bonn’da kiltir atageligi gérevinde bulunmustur
(llvasoglu, 2013, s. 305).".Akses’e Almanya, Tunus ve Italya tarafindan hizmet
niganlan veritmigtir. 1971 yihnda Devlet Sanatgihift unvanim, 1995 yilinda Sevda
Cenap And Vakfi'nmn Onur Odili Altin Madalyast'm almstir.
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Akses, Ankara Devlet Konservatuvari’nda ve son yillarinda Bilkent Mizik ve

Sahne Sanatlan Fakiiltesi’nde kompozisyon 6gretmenligi vapmustir. 1999 yilinda
Ankara’da vefat etmistir (Ilyasoglu, 2013, s. 305).

Eserleri:

Orkestra:

Cifetelli, 1933

Ankara Kalesi, 1942

Ballade, 1947

Eskilerden ki Dans, 1962

Senfoni No.l, 1966

Itri'nin Nevakdr: Uzerine Scherzo, 1969
Seslenis, 1973

Senfoni No.2, yayh ¢algilar, 1978
Senfoni No.3, 1980

Orkestra Kongertosu, 1977

Baris Iein Savas, senfonik giir, 1981
Senfoni No.4, ¢ello solo, 1984

Senfoni No.5, Atatiirk Diyor ki-Retorik-Senfom, 1988
Senfoni No.6, Oliimsiiz Kahramanlar bariton ve koro, ilk boliim, 1981
Koncerto:

Keman Kongertosu, 1969

Vivola kongertosu, 1977

Idil, ¢ello ve orkestra, 1980

Oda Miizigi:

Allegro Feroce, 1930

Peeme, piyano ve keman, 1930

32



Sonat, flit ve piyano, 1933

Uclii, 1945

4 Yayli Calgdar Dortliisii, 1946,1972, 1979, 1990
San ve orkestra:

Senfonik Destan, 1973

Bir Divandan Gazel, 1976

Pivano:

Preliid ve Fiigler, 1929

Sonat, 1930

Minyatiirler, 1936

On Parca, 1964

(flyasoglu, 2013, 5.305)

San ve Piyane Igin:

Portreler, 1965

Siirlerle Miizik, 1975

Haywr mi Evet mi, 1998

Koro igin:

Cokseslendirilmiy Tiirkiiler, 1936

Konservatuvar Marst, Erkin ile birlikte, 1940
Esliksiz Koro Kompozisyonlar, 1947

On Tiirkii, esliksiz karma koro i¢in, 1964

50. Yil Marsi, 1973

Tstanbul’a Goniil Veren Ozanlar, esliksiz koro igin, 1983
Sahne Eserleri:

Sof(;kles’in Antigone 0yuﬁu igiﬁ miizik, ﬁﬂemeli. calgilar i¢in, 1942

Shakepeare’in Julius Caesar oyunu igin miizik, uflemeli calgilar igin, 1942
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Sofokles’in Kral Oedipus oyunu igin mizik, kadinlar korosu ve tflemeli ¢algilar
icin, 1943 (Aydin, 2011, 5. 175-177).

2.2.5. Ulvi Cemal Erkin

Erkin 1906 yilinda Istanbul’da dogmus, 1972°de Ankara’da velal etmigtir.
Babasi Mehmet Cemal Bey, Diyunu Umumiye Komiserlik Kalemi mudiirdi, annesi
Nesibe Hamim, piyano ¢alabilen ve Fransizca bilen bir ev hanimiydi. Yedi yasmda
jlk piyano derslerini Fransiz bir piyanist olan Mercenier’den almustir. Liseyi
Galatasaray Lisesi'nde okumustur. Osmanli Imparatorlugu’nun yikilip Turkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulmasiyia birlikte Atatiirk™tn istegiyle 1925 yilinda Milli Egitim
Bakanhg bir sinav dizenlemis, kazananlarm Avrupa’da egitim almasi saglanmugtir
(Aydin, 2011, 5. 90). Erkin bu siavi kazanarak Paris’e gitmistir. Burada bir buguk
il sireyle ozel ders aldiktan sonra Paris Konservatuvari’ni kazanmug, once Jean
Batalla ile piyano, yardimeisi Beduin’le piyano ve armoni sonra Isidor Philipp ve
Camille Decreus ile piyano, Jean Gallon ile kontrapuan ¢aligmistir. Daha sonra
egitimine Ecole Normale de Musique’te devam etmis en Gnemli 6gretmenlerinden
Nadia Boulanger ile kompozisyon ¢aligmug, 1930 yilinda bu okulu dstin baganyla
tamamlamugtir (Say, 1985, s. 483).

1930 yilinda Ankara’da Musiki Muallim Mektebi’nde piyano ve armoni

ogretment olarak ¢alismaya baglamgtir.

1932 yihinda Ferhunde Remzi ile evlenmistir. Musiki muallim Mektebi'nde
piyano &gretmeni olan Ferhunde Hamim, Erkin’in piyano eserlerinin ilk yorumcusu

olmus, yurt iginde ve disinda esiyle konserler vermistir (Aydin, 2011, s. 92).

1936°da Ankara Devlet Konservatuvari’nda piyano bolum baskanlifi. 1949-
1951 yillan arasinda aymi kurumun mudirlagind yapmistic (Ilvasoplu, 2013, s. 303).
Konservatuvar ve opera orkestralanm uzun sire yonetmigtir. Gazi Egitim
Enstitisti’nde 25 yil pivano ogretmeni olarak ¢aligrig aym zamanda Musiki Muallim
Mektebi’yle birlikte Ankara Devlet Konservatuvan mn kurulugundan itibaren 42 yil
stiren ogretmenlik hayatinda birgok isim yapmis mizisyen yetigtirmigtir. 1946
yilindan sonra Necil Kazim Akses’le ses yénetméni olarak Ankara Radyosu Bali
Miizigi Yaymlan’nda ¢alismug ve yine Akses’le opera ¢evirileri yapmigtir. Erkin,

1971 yilinda emekli olmustur (Aydin, 2011, s. 92-93). Ayni yii Devlet Sanatgist
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wunvamm almstir (Ilvasoglu, 2013, s. 92). 15 Eylul 1972 yilinda kalp krizi gegirerek
vefat etmistir (Aydin, 2011, 5. 93).

Aldipx Odiiller:

e 12 Nisan 1950°de Fransiz Egitim Bakanhig tarafindan Palme Academique

nigani

e 21 Mart 1959°da Fransiz Hikimeti tarafindan Sovalye derecesinde Legion

d honneur nisam

e 27 Aralik 1963°te ltalya tarafindan Ufuciale derecesindeki Ordine Al

Meritodella Republica Italiano nigant

e 23 Aralik 1970°te Fransiz Hikiimeti tarafindan Officier derecesinde Legion

d 'honneur nigant

e 1971 yilinda Tirkiye Cumburiyeti Devlet Sanat¢ist unvant

e 1985 vilinda PTT “Ulvi Cemal” pulu gikartmigtir.
Eserleri
San ve Orkestra icin:
Biuilbiil ve Ayin Ondordii, soprano ve kiigiik orkestra igm, 1932
Yedi Halk tiirkiisii, basbariton ve orkestrai¢in, 1936-1939
Koro icin
ki Sesli Tiirkiiler, 10 parga, Hindemith’in istefi tzerine, 1936
Yedi Halk Tirkisti, karma koro icin, 1945
On Tirki, karma koro i¢in, Yapt ve Kredi Bankasi nin siparisi, 1963
San ve Piyano I¢in
Yedi Halk Sarkast, 1936
Orkestra icin
Tki Dans, biyuk orkestra igin, 1930

Bayram, bliyik orkestraigin, 1934
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Kogekpeler, orkestra icin dans rapsodisi, 1943

Birinci Senfoni, 1944-1946

fkinci Senfoni, 1948-1951

Senfonik Boliim, buyik orkestra i¢in, 1968-1969
Senfonik Pargalar, (tamamlanmanus), 1970-1971
Kongertolar

Pivano Kongertosu, 1942

Keman Kongertosu, 1947

Selo Calgi ve Orkestra Icin

Kongertino, pivano ve orkestra i¢in, 1932
Senfoni Kongertant, piyano ve orkestra i¢in, 1966
(Oda Mizigi

Yayl: Calgilar Dortliisii, 1935-1936

Piyanolu Begli, piyano, 2 keman, viyola ve viyolonsel igin, 1943
Sinfonietta, vayh ¢algilar icin, 1951-1959

Piyano l¢in

Bes Damla, pivano icin bes kolay parga, 1931
Duvuglar, pivano igin on bir parga, 1937

Sonat, piyano igin, 1946

Alftr Preliid, pivano igin, 1965-1967

Keman ve Piyano iciﬁ

Ninni, Emprovizasyon ve Zeybek Tiirktisii, 1929-1932
Sahne Eserleri

Karagoz, cocuk oyunu icin muzik, 1940

Keloglan, bale mizigi, 1950
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Cpera Cevivileri

Pietro MASCAGNI, Cavalleria Rusticana, U. C. Erkin - F. Turkay
Georges BIZET, Carmen, U, C. Erkin — N. K. Akses

Charles GOUNOD, Faust, U. C. Erkin — N. K. Akses

Gioacchino ROSSINI, I barbiere di sviglia, U. C. Erkin — N. K. Akses
Giacomo PUCCINI, [/ tabarro, U. C. Erkin — H. B. Yonetken
Guiseppe VERDI, Othello, U. C. Erkin — N. K. Akses

Ludwig von Beethoven, Fidelio, U. C. Erkin — N. K. Akses

Richard STRAUSS, Salome, U. C. Erkin — S. Ikesus (Aydin, 2011, s. 116-117).
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UCUNCU BOLUM

ULVI CEMAL ERKIN PIYANQLU BESLI ESERINE YONELIK BiR
INCELEME

3.1. Ulvi Cemal Erkin’in Pivanolu Begli Eseri

Erkiw’in Piyanolu Besli eseri 1943 yilinda Ankara’da bestelenmigtir. Ilk
seslendirilisi 23 Ocak 1946 yilinda Ankara Radyosu'nda gerceklesmistir.
Seslendirenler; Pivano, Ferhunde Erkin; Birinci Keman, Gilbert Back; Ikinci Keman,
Sedat Ediz; Viyola, Izzet Albayrak; Viyolonsel, Mesut Cemil Tel’dir (Calgan, 1991,
s. 77-78). Eser, ilk olarak 1965 yilinda Devlet Konservatuvar: Yaymlan tarafindan

basiimustir.

Ulvi Cemal Erkin’in Radyo Dergisi’nde yaymlanan roportajinda Erkin bu
eser icin, “halk musikisinden basgka tarihi Tirk musikisi Gstatlanmn eserlerinden
almaya calighfim intibalann baz1 akisleri bu kentette bilhassa Adagio kismunda
duyulacaktir” demigtir (Calgan, 1991, s. 74).

Bu eserde Turk ezgileri bati bigimlerinde duyulur. Birinci bélém, Sonat;
ikinci bolam, Lied; ugiinci boliim, Scherzo; dérdiinci bolim Rondo bigimindedir

(Calgan, 1991, s. 197). Eserinde makamsal ve modal diziler kullanmugtir.

Tampere edilmis makamsal dizileri anlamak i¢in komadan bahsetmek yararli
olacaktir.

3.1.1. Kema

Kulakla fark edilebilen c¢ok kiigilk ses pargasidir. Mizikte tam aralik,
birbirine esit dokuz kigik pargamn bir araya gelmesinden olugmustur. Kigik
pargalarn her biri koma olarak adlandinhr. Makamsal mizikie tam sesin iginde
dokuz koma bulunmaktadir. Bati mizifine ait olan tampere sistemi ise icinde 4.5

koma bulunduran yanm seslerden olugmaktadir (Ozkan, 2013, s. 44-45).

38



3.1.2. Tampere Sistemi

Bati miiziginin temel sistemidir. J. S. Bach’tan itibaren, ¢esitli kolayliklar
saglamasindan dolay: bat miziginde yanm ses 4,5 koma olarak kabul edilmmsgiir.
Boylece birbirinden esit uzaklikta on iki sesten olusan sistemin adi tampere
sistemdir. Kromatik dizi on iki sesten, diatonik dizi ise beg tam iki yarnim sesten

olusmakiadir. Diatonik dizive dogal do garmi ek verilebilir (Ozkan, 2015, s. 45)

Muammer Sun, kitabinda, tampere sisteme gére yazilmg makamlardan

olusturulan dizileri s6vle anlatmaktadir:

Geleneksel Tirk muizginde, makam kavramn ile diz kavramy es
anlaml degildir. Diz, bir makamn icerdigi sesleri-perdeleri gosteren
bir kavramdir; makam kavramy ise, diz seslerinin geleneksel
kullanths bicimini anfatir. Ustelik makamiarm bircogunda perde
sayisi, yani diz, sekiz perde ile suurlt degildir; kimi makamlarin ses

alany (ambitus:astt) daha genistir (Sun, 2004, 5. 2),

Cagdas Tirk miziginde, geleneksel Tirk mizigindeki komalr sesler, sese en

yakin yedirimli seslerle birlestirilmektedir (Sun, 2004, s. 2).

3.2. Birinci Bilitm: Moderato

Ulvi Cemal Erkin tarafindan bestelenen Piyanolu Besli istmli eserin Birinei
Bolumit Sonat Bigimi’ndedir, Birinct Bolum’i detayli olarak incelemeden once

Sonat Bicimi’ni kavramsal ve tarihsel agidan irdelemek yerinde olacakfir.

3.2.1. Sonat Bicimi

Klasik Dénem’in Sonat anlayiginin hazidayicilan Italyan Giovanni Battista
Sammariini ve Domenico Scarlatii’dir. Sammartini, eserlerinde temalann farkl: tonal
iliskilerde kullanildig) serim, yeniden serim kisumlarim ve daha sonraki donemlerde

daha da gelistirilecek olan geligme kisoni kullanmigtir.

Daha sonra bu bigimsel yapi Alman miizik insaniar tarafindan geligtirilmistir.
Unlii miizikolog Hermann Abert, bu bigimin kullaniminda birbirinden farklilik

gosteren Kuzey ve Gimmey Alman geleneklerinden bahsetmigtir,. Kuzey Alman
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geleneginde duygu batinliging korumak igin tematik buttinlilk gézetilmigtir. Bu

gelenedin en dnemli temsilcisi Carl Philipp Emanuel Bach™tir. Bu bestect, baglangig
kisminda hatirlanmas1 kolay melodileri kullanmig, orta kesitte bunlan degisime
ugratmis ve sonug kesitinde de baglangte kismundaki melodileri tekrar kullannustr.
Giney Alman, diger adiyla Viyana geleneginde ise Kuzey Alman gelenegindeki
“tematik ve duygusal butinltk™ anlayisi yennmi “temalarda cesitlilik™ anlayisma
birakmugtir. En biyuk farklilik kendisini yeni temalann kullamldif orta kisimda
gostermektedir. Ikinci kismin yeni bir tema ve yeni materyallerle baglamasi ashnda
Geg Barok Dénemi’nin Kongerto Bigimi’nden gelmektedir. Bu stil, 1750’lerde
geligtirilmistir.

J. Schobert, A. C. Adlgasser, G. M. Rutini, D. Paradies, M. Clementi ve daha
pek cok bestecinin katkisiyla geligen Sonat Bicimi, Haydn ve Mozart ile
miikemmellegmistir (Tugrul, 2015, s. 48-50).

3.2.2. Birinci Bolim Bigimsel Yap1
Oleti 1-62 Serim:
a-b-a' kusimiarindan olugmaktadir.

0.19 a

0. 10-16 koprii

0. 17-20 b

0.21-32 kopri

0. 33-36 b

0.37-52 kopri

0. 53-61 al

0. 62-98 Geligme:

a; b temalanndan ve iki farkli kopriden olusmaktadir.
0. 62-71 b
0.72-82 . képri
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0. 83-87

0. 88-93

0. 94-98

a
kopri

b

. 101-141 Yeniden Serim:

a, b temalanndan, iki farkl: kopriiden ve codettadan olugmaktadir.

0. 99-107

0.108-114
0. 115-118
0. 119-130
0. 131-136

0. 137-142

a
koprii
b
kopri
b

codetta

3.2.3. Birinci Bolum Ritmik Yap:

Ritmik Yapr 1;

Sekil 1. Birinci Bolim “a” temasinn ritmik yapisi

Ritmik Yap1 2:

Sekil 2. Birinci Bolim’de ilk kez 10. ol¢tide gortiien képriniin birinci ritmik yapist
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Ritmik Yap 3:

Sekil 3. Birinci Bolum’de ilk kez 14, dl¢ide gorilen képrimin ikinci ritmik yapist

Ritmik Yapt 4:

Sekil 4. Tk kez 21. ve 22. slgtlerde gorilen kopriniin tgiinci ritmik yapisi

Ritmik Yap 5:

Sekil 5. “b” temasinda goéridlen ritmik yam

3.2.4. Birinci Bolim Melodik Yap:
0. 1-63 Serim:

0.1-2

Sekil 6. 0. 1-2

a temasi viyolonselde duyurulmaktadir.
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0. 3-4

Sekil 7. ©. 3-4

0. 3’te, 0. 1’de gorilen ritmik vap: birinci kemanda gelmektedir; fakat melodik yapi
farklidir,

0. 4te, 0. 1de gorilen ilk iki vurus tekrarlanmakta, daha sonra gesitli degisimlere
uprayarak O. 8’de tema kendisini dizinin dordiincii derecesinde bu sefer piyanoda
postermektedir. Daha sonra iki farkli ciimlede kopri gorilmektedir. Iik kez O. 10°da

goriilen képrinin 1tk ctimiest sovledir:

0. 10

Sekil 8. 0. 10

Bu vapi ¢esitli degisimlere ugrayarak diger enstriunanlarin da katihimiyla devam eder

ve O. 14°de ikinci kopriiye ulagr.
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Sekil 9. 0. 14

0. 15

Sekil 10. 0. 15

0. 15°te iki farkli képronin aym anda duyuruldugu gorilmektedir. ilk yapi

viyolonselde kendisini gostermektedir.

Ol 17-18

Sekil 11. 0. 17-18

0. 17°de b temas: piyanoda duyuruimaktadir.
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Oleii 21-22

Sekil 12. 0. 21-22

0. 21°de gelen kopri, farkhi bir yapida kendisini géstermekte ve Sekil 12°de gorilen
motif kullanilarak yapilandinimaktadzr.

0. 33’te b temast bir kere daha, bu sefer temann besinci derecesinde, birinci

kemanda duyurulmaktadir.

Olgii 37-38

Sekil 13. O. 37-38

0. 37°de gelen koprii, Sekil 13’te gortlen motifle kurulmaktadir,

0. 37 ile 0. 52 arasmdaki kopriude Sekil 14°te gosterilen kdprimiin ikinci ritmik
yapisi birinci, ikinci kemanlar ve viyolada; $ekil 4’te gosterilen Ugtinet ritmik yapi
da piyanoda kullantimigtir. Bu képrii ¢ikica bir seyir izleverek a’y1 hazirlayict nitelik

tagtmaktadir.
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Sekil 14. 0. 53

0. 53’te piyanoda duyurulan, noktali sekizlikle baslayan a' temast Sekil 14°te

goriiten motifle kurulmugtur.

0. 60-61"de gorillen pasaj gegis nitelikli kisa bir koprudir.

Birinci Bélim’in Serimi’nde tartim ¢ok sik degismektedir. Bu bolim 12/8
baslamakta; bu olgii sayist on bes olgii devam etmektedir. Tartinun bu noktadan

sonra degistifi olgiler ve kullamlan 6l¢t sayilan suntardir:

0. 16 9/8
0. 17 12/8
0. 20 9/8
0. 33 12/8
0.37 3/4
0.53 12/8
0. 59 9/8
0. 60 12/8

0. 62-100 Geligme:

Kontrapuntal yaptyla kurulmus olan bu bétmede O. 62-71 arasinda, b temasinin
ritmik yapis1 butin enstrimanlarda kullanilarak tema gelistirilmistir. O. 72-82"de
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ikinci koéprimim ritmik vapisi, vayll grubunda kullanilirken pivanoda igimci

koprimiin ritmik yapisinn degisik bir hali duyurulmugtur.

Olgiz 72

Sekil 15. 0. 72

0. 79-82 arasinda birinci képriman ritmik yvapisimin kullamimasiyla piyanoya solo
olarak yer verilmigtir. 0. 83’te, O. 8’de piyanoda duyurulan a temasmn dérdinct
derecesi bu kez ikinci kemanda degisik bir haliyle gosterilmis; daha sonra O. 86-87
arasinda a femasi farkli sekillerde biitiin enstrimanlarda duyurulmustur. O. 88-93
arasinda gelen képriide birinci, ikinci ve tgimcl képrilerin ritmik yapilarinin tamanmi
kullanilmastir. O. 94-98°de b temasiin ritmik yapisi ile kurulmus olan kanonik yapi,
pivano ile baglamis; vivolonsel ve viyola ile devam etmis, birinci ve ikinci kemanin
eklenmesiyle stirmiistir. 0. 97°de kanonik yapi sona ermis biitim enstriimanlarda

aym melodi duyurulmustur.

Gelisme Bolmesi'nde tartimim degistigi leiler sunlardir:

6.7 6/8
0.72 3/4
0.79 12/8
0. 88 6/8
3. 90 12/8
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0.93 15/8

0. 94 12/8
0. 98 9/8
0. 99 12/8

6. 101-141 Yeniden Serim:

Yeniden Serim Bolumii'nde a temas: yine viyolonselde duyurulmakta; fakat bu sefer
Serim Bolamt'nden farkli olarak ik iki olgtde diger enstrimanfar, notasyon
agisindan farkli gekilde eslik etmektedir. 0. 115°te gelen b temast, temamn dordunci
derecesinde kendisini gostermektedir. Yeniden Serim Bolimi, Serim Bolumi’nden
kisa tutularak a temasmi yinelemeden O. 137°de Allegro bashgmndaki “codetta™ya
baglanmalktadir,

Bu bolmede tartimin degistigi olgiiler sunlardir:

0 114 9/8
0. 115 12/8
0. 118 9/8
0. 130 3/4
0. 131 12/8
0. 134 9/8

0. 137-142 Codetta:

Codetta’da b temasimn ugincd ve dordinclt vuruglannda gorilen ritmik yap:
kullanilarak birinci kemanda c¢ikict bir pasaj meydana getiriimis ve bitin
enstrimanlarin  katlimiyla olusturulan Mi  Major akbruyla Moderato boliimi

sonlandinlmgtir.
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Bu bolmede tartrmlarda degisiklik gorilmemekle birlikte bolmemn tartinm
6/8°tir.

3.2.5. Birinci Bélitm Makamsal/Dizisel Yapi

Asagtda incelenmis olan makamsal diziler, tampere sisteme gére yazilmgtir,

Sekil 16. Birinci Bélim iin ilk temasmin dizisi

Birinei Boltm in ilk temasi (a) “fa diyez mixolydian™dir.

L'

Sekil 17. Birinct Bolum’tin ikincl temasimn dizisi

Ikinci temada makamsal etkinin soyutlanmasi goridmektedir.

3.3. ikinci Béliim: Adagio Meste

U. C. Erkin Pivanolu Besli eserinin Ikinci Bolimi Lied Bigimi'nde

bestelenmistir.

3.3.1. Lied Bicimi

Bu bigim, piyano estikli kisa bir siir iizerine yazilmug sark: olarak kullanildig
gibi, klasik sonatin, senfoninin, kongertonun agir bolumlerinde de uygulanmaktadir.
Lied, Alman geleneginden gelmeliedir. “Volkslied™in (alman halk sarkisi) tarhi
ortacaga kadar uzanmaktadir. “Kunstlied” (sanat sarkisy), 17. yuzyihn ortasinda
dogmustur. Bu tiirii ilk bigimlendirenin Heinrich Albert oldugu soylenmektedir. Ik
Kunstlied, Volkslied ile Italyan aryasinin birlesimidir. Alman besteciler bu turi 18.
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yuzyilin sonuna dogru kullanmaya baglammsglardir. Beethoven, romantik Lied’in

onculuging yapmasina karsin bu bicimin esas yikselisi Schubert ve Schumann ile
olmustur. Bu iki besteci de siirlerini Goethe, Schiller, Heine gibi buyiik ozanlardan
almglardir. “Alman Romantik Lied”i Brahms’la sona ermis, Mahler, Schonberg,
Berg, Webem ile cesitli degisikliklere ugramustir.

Calgrsal miizikte Lied bi¢imi ABA olarak kullamlmaktadir. Biytk formiarn
sarkisal nitelige en yakin bolimi olan agir bélimlerde bu yam kullamlmaktadir
(Hodeir, 2002, s. 46-48).

3.3.2. Ikinci Bolim Bicimsel Yapt
0.1-324A

a, a"’den olusmaktadir.

0.1-16 a
0. 17-32 a'
$.33-52B

0.3352 b

0. 53-67 Koprit
Olgii 68-91 Al
0. 68-85 a

0. 86-94 codetta

3.3.3. Ikinci Béliim Ritmik Yam

Bu bolimde motifsel olarak tekrarlanan bir ritim olmadifindan nimk yapi

irdelenmemigtir.
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3.3.4. Tkinci Béliim Melodik/Makamsal/Dizisel Yapi

Bu bolumde melodik, makamsal/dizisel yaplar bolumin yapist geregi butinligin

bozulmamas: ve daha kolay anlastlmast i¢in birlikte incelenmistir,
0.1-324
Mistik bir havaya sahip olan bu bolumde birinci tema (a), eserin Birinci

Bolimi'nde de oldugu gibi viyolonselde duyurulmaktadir. Bu tema “si segfh”

makamsal dizisinde yazilmustir.

Sekil 18. 0. 1-4

Tkinci Bolim {in birinci temasimn (a) dizisi

Agafida gorilen pivanonun sol elindeki yapi, bdélim boyunca defalarca tekrar

edilmektedir.

Sekil 19. Ikinci Béliim birinci tema, piyanonun sol elindeki yapi

Birinci tema, daha sonra kemanda da duyurulmakta ve O. 17 ye ulasildiginda bu kez
piyanoda “re segdh™a duyuruimaktadir.
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Sekil 20. 0. 17-20

“Re segih™ta duyurulan birinci tema

Sekil 21, 0.22

0. 22’ve gelindiginde sag elde tema tekrar edilirken sol elde inici olarak “kiirdilt

hicazkar” makamsal dizisi oktav olarak duyulmaktadir.

0. 27-31°de aym tema bu kez “fa hicaz” olarak keman ve piyanoda aym anda

gorilmektedir.

0.33-52 B:

0. 33-36

Sekil 22. O: 33-36

ikinci tema (B), ©. 33-36’da 1lk kez piyanoda duyurulmaktadir. Daha sonra tema

biitiin enstriimanlarda (sirasiyla viyolonsel, vivola, ikinci keman, birnci keman) her
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tekrannda bir besli yukandan gelecek sekilde kanmonik bir yapiyla kendisini

gostermektedir,

0. 53-67"de kopri gelmektedir. Bu kisim yayh dorthide duyurulmaktadir,

0. 68-85 Al

Bu kisimda sadece a duyurulmakta, a' kullanilmamaktadir. a’mn bu gelisinde
ciimlelerin siras1 aym olmakla birlikte enstriimanlarin partileri zaman zaman yer

degistirmekte ya da bir oktav istten gelmektedir.
0. 68-71:

Bu ¢lgiilerde A’ya gore yine sadece piyano ve viyolonsel duyurulmakta; fakat bu
sefer tema piyanoda da kendisini gostermekte ve viyolonselde dortlik yerine sekizlik

nota ve sekizlik sus kullanilmaltadir.
0. 72-75:

Bu slciilerde viyola da duyurulmakta; fakat bu sefer viyolonsel ve viyola partileri yer
degistirmektedir. Piyano partisi de melodiyi duyurmakitadur.

0. 76-79:
ikinci kemanmn déhil oldugu bu sl¢ilerde partiler bir oktav yukaridan gorilmektedir.
0. 80-85:

Birinci keman da A' bolmesine dahil olmakta ve kanonik yapiyla tema sirayla bitin

enstriumanlarda duvurulmaktadir.

(. 86-94: Codetta

86-94 arasinda codetta gorilmektedir, A"in bagindaki gibi tema viyolonsel ve
piyanoda duyurulurken iki keman ve viyola partilerinde si-mi notalan bolimin
sonuna kadar tutulmaktadir.
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D. 12

0. 13

3. 21

3.22

3. 31

0. 32

0. 53

3.55

0. 58

3. 60

0. 71

3. 72

0. 75

D). 76

5. 85

). 86

Bu bolumde tartimun degistigi l¢iiler sunlardir:

4/4

5/4

4/4

5/4

4/4

5/4

4/4

2/4

4/4

3/4

4/4

3/4

4/4

3/4

4/4

5/4

4/4

5/4

4/4

3/4

4/4

54




3.4. Uciincii Béliim: Ritmico e Energico

Ulvi Cemal Erkin’in Piyanolu Besli isimli eserinin Ugtincii Boluma Scherzo
Bicimi’ndedir. Ugimca Bolim G detayl olarak incelemeden 6nce Scherzo Bigimini

kavramsal agidan irdelemek verinde olacaktir.

3.4.1. Scherzo Bigimi

Scherzo kelime anlamu olarak saka manasina gelmektedir. Beethoven'in
senfoni ve sonat formlarinda Menuet yerine Scherzo’va ver verilmekte, anlamn olarak
gliglii bir espri havas1 hakim olmakta birlikte nadiren de olsa siirsel ve dramatik
antatimiar kullamlmaktadir. Mendelssohn™un Bir Yaz Gecesi Riiyasrinda oldugu gibi

grotesk ve fantastik unsurlarin da bu bigimde kullamiidig eserler bulunmaktadir.

Bu formu ayn bir eser olarak kullanan ilk besteci Chopin olmustur. Chopin’in
Scherzolan kendi i¢inde seytani ve alayci yaklasimlar banindirmaktadir (Kargy, 2009,
s. 26).

3.4.2. Ugiincii Bélim Bigimsel Yapt

0.1-45A

0. 1-12 a
0.13-37 b
0. 3845 a
0. 46-95 B
(.96-103 A’

0.104-116 Codetta
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3.4.3. Ugiincii Béliim Ritmik Yap

Ritmik Yap: 1;

332 Hitmeice 2 engzgwn

‘g?}“gkm%&f

ke i
FEFF
P

?*% !
BLEE N
&

Sekal 23. Ritmik Yap 1

Ritmik Yap 2;

Sekil 24. Ritmik Yap 2

3.4.4. Ugiincd Boliim Melodik Yapa
0. 1-4:

Boltumun giriginde “Ritmik Yapr 17 kullamimustir. 11k 6l¢ii dort kere tekrar etmistir.
Tartum, 7/8°dir.

Seki125. 0. 1
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a:

0. 5-12:

Birinci ol¢u tekrar ederken piyanoda a temasi duyurulmaktadir. Bu tema oncil ve

soncul olarak adiandiniabilecek iki kigiik cimleden meydana geimektedir.
Asapida oncul goriilmektedir:

0. 5-8

Sekil 26. 0. 5-8, oncul.

Asagida soncul goralmektedir:

0.9-12

Sekil 27. O. 9-12, soncul.

b:

Bu kisim O. 13-37°den olusmaktadir. O. 13-16’da duyurulan tema, karar sesine
baglanmayip her seferinde baska diziye gecis yaparak dokuz kere gesitli sekillerde
tekrar etmektedir.

0. 13-16:

Bu olgilerde b temasi goriiimektedir. Bu temada 6ncill ve soncul bulunmakiadir. 0.

13-14 ¢ncil, O. 15-16 sonculdan olugmaktadir.
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o
oA :

Sekil 28. 0. 13-16, énciil ve soncul.

a:
0. 38-45:

Bu kisimda tekrar gelen a, bu sefer akorlarla ve bitiin enstriimanlarla ayni anda

temay1 duyurmaktadir. Tartim veniden 7/8 dir.

B:
0. 46-52:

Yayl: dortli, her birinin arasmda dortla aralik olacak gekilde, kontrapuntal olarak

yazilmgtir.
0. 53-76:

Sadece piyano duyulmaktadir. Burada a ve b i¢ ige gecmis sekilde her iki tema da

ammsatlmaktadir.

0. 77-95:
Yayli dortli a temasimi, piyano b temasint animsatmaktadir,

0. 77°de ilk once dortli aralikla viyola ve viyolonsel duyurulmaktadir. O. 82°de
vayll dértlis kendisini enstrimanlann arasinda dortli ve besl: araliklar olacak sekilde

gostermektedir. O. 77-95°in bir¢ek yerinde “col legno?” kullaniimaktadis.

0. 73°de piyanoda duyurulan sigu, O. 95°e kadar 23 kere tekrar etmektedir.

*Col Legno: Legno sdzeiifimin antamu afagtir. Col legno, yaylh ¢algilann telleri yaym killanyla degil
talta kasmiyla ¢almass gerektigini belirten bir mizik terimidir (Say, 1985, s. 770).
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Sekil 29. O. 73, tekrarlanan 6l¢i.

Al
0. 96-103:

Burada piyano, birinci ve ikinci kemanlar a temasint galmaktadirlar. Piyano, A’dan
farkh olarak temay: oktav akorlarla ¢almakta ve sol el Sekil 30°da verilen daha
harcketli bir yapiy strekli olarak tekrar etmektedir.

0.96

Sekil 30. 0. 96

Codetta:

0. 104-111:

Birinci ve ikinci keman ¢ikici-inici, viyola ve viyolonsel inici-gikici olmak tzere
Sekil 31°de gorillen motif . 104-107’de dort kere tekrar edildikten sonra vayl
dorflide farklt seslerden aym motif O. 108-111"de dért kere daha duyuruimaktadir;
fakat piyanoda O. 104’de ¢alinmaya baglanan motif sekiz defa tekrarlanmakta

degisime uframamaktad:r.
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0. 104

Sekil 31. 0. 104

0. 112-116:

La ve nu bemol sesleri akor seklinde kullanularak iki dortlik ve bir noktal dortluk
ritminin iginde stirekli tekrar edilmekte ve son iki bucguk o6lciide bu tekrara son

verilerek bolium bitiriimektedir.

Bu balimde tartinun degistigi élgtler sunlardir:

0.1 778
0.29 11/8
0. 37 10/8
0. 38 7/8
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3.4.5, Uciincii Bokim Dizisel Yapi

Bu boltumdeki birinci ve ikingl temada kromatik diz1 kullanilmaktadir.

3.5. Dérdiined Bélitm: Allegro Vive

Ulvi Cemal Erkin’in Pivanolu Begli isimli eserinin Dordiinci Béltumi Rondo
Bicimi’ndedir. Dérdiinci Bolum’™i detayls olarak incelemeden once Rondo Bicimi’ni

ka\}ramsal ac¢idan irdelemek yerinde olacaictir.

3.5.1. Ronde Bigimi

Rondo, aym zamanda bir siir formu da olan “rondeau’da_oldugu gibi
tekrarlardan olugan bir miizik formudur. Bu form, ses ve galgt moziginde kullanilmig
ve zaman iginde geligmigtir, Fransiz klavsen ve opera miizifinde Frangois Couperin
ve Jean Philippe Rameau déneminde bu form ABACADA yapisina ulagmustir.
Rondo, 17. yviizyihn son ¢eyreginde sonatlann son boliminde kullanilir olmugtur

(Duman, 2009, s. 27-28).

Rondo bigimi, bes, vedi, dokuz veva daha fazla ana bélmeden olugmaktadir.
Bunlar ABABA, ABACA, ABACABA, ABACADA vb. isimlendirilmektedir. A
bolmest “refrain™ veya “ritornello” olarak adiandinimaktadir (Spencer ve Temko,
1994, 5. 170). Bu bélme olduk¢a kisa olup sekiz ila onalti dlgtiden olugmaktadir
(Hodeir, 2002, s. 80).

3.5.2. Dérdiincii Béliim Bicimsel Yam
0. 1-41 A
0. 42-63
0. 64-93
0.94-124

. 125-165

0. 166-187

oW o 0O > W

0. 188-197
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0. 198-205 Codetta

3.5.3. Dirdiincii Boliim Ritmik Yap:

Bu boélimde A bdélmest hari¢ motifsel bir rtmik yap1 bulunmamaktadir. A

baélmesinin ritmik yvapisi asagidaki gibidir:

X

«

Sekil 32. Dordimct Bolim A bolmesi ritmik yapist

3.5.4. Dirdiincii Boliim Melodik, Makamsal/Dizisel Yapslar

Bu bolimde melodik, makamsal/dizisel yapilar, bolamiin yapisi geregi

butuniagiin bozulmamasi ve daha kolay anlasiimasi icin birlikte incelenmistir.
A:

0. 1-41;

0. 1-41 aras1, A bolmesidir.

0. 1-18:

Bu olciilerde A bolmesinin ana temas: duyurulmaktadir. Bu tema, iki ctmleden
meydana gelmektedir. O. 1-8°de ilk ciimle gosterilmektedir. Ciimle, iki kere tekrar
edilen dort ¢leilik bir yapidan olusmaktadir. “basit mi suzinak™ makamsal dizisinde

duyurulmaktadir.
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0. 1-4

Sekil 33. 0. 1-4

Yayh dortlide bitin enstriimanlarda ayn: notalar farkli oktavlarda goriilmekte,

piyvano eslik etmektedir. Bu pasaj iki tekrar olarak duyulmaktadir,

0. 9-18:

Ikinci ctimle duyurulmaktadir. Bu ciimle, birinci ciimlenin genigletilmis halidir.
0. 19-30:

A bolmesinin biringi ¢ciimlesi “re suzinak™ makamsal dizisinde duyurulmaktadir.
0. 31-38:

A bolmesi genigletilmektedir. Kullanilan motif agagida gosterilmektedir:
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Sekil 34. 0.31-32, A bolmesinin genigletilmesi

0. 39-41:

Bitin  enstrimmanlarin = fa-do-re  seslerini  duyurdugu bir koprii  kendisind

gostermektedir.

0. 39-41

Sekil 35. €. 39-41
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B:

0. 42-63;

B bolmesi duyurulmaktadir. Tartim olarak 5/8 ve 4/8 strekli degistirilerek
kulianiimaktacir.

Sekil 36. B bolmesi temast

0. 4247

B bélmesi temas: ilk kez pivanoda kendisimi gostermektedir.
0. 48-53:

B bolmesi temasi bu kez birinci ve ikinci kemanlarda duyurulmakta, diger

enstrimanlar eglik etmektedirler.
0. 54-57:
B bélmesi temas1 genigletilmektedir.

0. 54-57

Sekil 37. 6. 54-57
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0. 58-63:
Koprt goralmektedir. Bu kopriide “fa nikriz” makamsal dizist kullanitmigtir,

0. 58-63

Sekil 38. 0. 58-63

A:

0. 64-93:

A bolmesinden meydana gelmektedir.

0. 64-81:

A bolmesi bininci temasi “sol suzinak™ makamsal dizisinde duyurulmaktadir.
§2-93:

A bolmesi binnct temast “fa suzinak™ makamsal dizisinde duyurulmaktadir.
C:

0. 94-124:

C bolmesinden meydana gelmektedir. Bu kisima kadar hareketli bir yapiya sahip

olan bolim burada mistik bir havaya bariinmektedir.
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. 9497

Bu dért olglide crescendo-decrescendo ile duyurulan yapi, kanonk olusumla farkh
enstrimanlarda sirekli tekrar edilerek temaya eslik etmekte ve mistik havanin
olusmasinda temel tegkil etmektedir. Bu vapi, “sol hicaz” makamsal dizisinde

duyurulmustur.

0. 9497

P
Faat

Sekil 39. . 94-97

0. 102-109:

C bélmesinin temas: viyolada duyurulmaktadir. “Do nikriz” pentakordunun etkisi
hakimdir.

0. 102-109

Sekil 40, G. 102-109

A-B:
0. 125-187:

Bu olgilerde, 0. 1-63 olgulert arasinda duyurulan A ve B farkh dizilerle tekrar
duyurulmaktadir. Fark sadece piyanoda akor kullanmimlannda va da tek ses duyurulan

yerlerin oktav olarak duyurulmasiyla meydana gelmektedir.
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A

0. 188-197:

Bu sekiz olculik kisa A bolmesinde diger A’lardan farklt olarak kanonik yapi
kullamlmugtir. Temaya birinci, ikinci kemanlar ve viyola baglamakta, piyano ve

viyolonsel bir 6l¢t sonra ayni temaya girig yapmaktadirlar.

Codetta:
0. 198-205:

A boslmesinde gosterilen kanonik yap1 bu kistimda sona ermistir. 6. 202-205"te biitiin

enstriimanlarin mi majér yedili akorunu duyurmasiyla eser sonlandirlnusgtir.

Bu bolimde tartinun degistifn 6lgtler sunlardir:

0.1 5/8
0.39 4/8
0. 42 518
0. 43 4/8
0. 44 5/8
0. 45 4/8
0. 46 5/8
0. 49 4/8
0. 50 5/8
0.51 4/8
0.52 5/8
0. 94 3/8
0. 125 5/8
0. 166 5/8
0. 167 4/8
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168

169

170

173

174

175

176

5/8
4/8
573
4/8
5/8
4/8

5/8
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SONUC

Osmanli Imparatorlugu déneminde Lale Devri (1715-1730) ile baslayan
batililagsma hareketi 1826 yilinda 1. Mahmud (1808-1839) déneminden itibaren
gorilen reformlarla devam etmigtir. Yenigeri Ocagi’nin kapatilmasi, bu reformlarin
milach olinug, verine bati formlannda bir ordu olan Asakir-i Mansure-i
Muhammediye, Mehter Takinu yerine ise Avrupa standartlannda bir bando olan
Muzika-1 Humayun kurulmugtur. Muzika-1 Humayun aym zamanda bir okul olmus
ve daha sonra saray orkestrasi haline gelmistic. Opera bestecisi Gaetano
Donizetti’nin kardesi ve Napoleon Bonaparte’in ordusunda flitgulik vapmus olan
Giuseppe Donizetti 1828 yihinda Muzika-i Humayun’da mizisyen yetistirmeye
baslamigtir. Padisah Abdillmecid déneminde kendisinin sarayda mizikli temsiller
gormek istemesi zerine senfonik orkestra, opera ve bale calismalart baslatilius,
bunun yani stra haremde kadinlanin meydana getirdigi bakir sazlardan olusan bir
fanfar kurulmus, Dolmabah¢e Sarayi'nmin vamna daha sonra vanacak olan
Dolmabahge Saray Tiyatrosu inga edilmigtir. Domizetti’yve haremdeki kadinlan
efitme 1zni verilmis aym zamanda saray orkestrasim da calistirnmstir. Donizetti'nin
vefatindan sonra Callisto Guatelli Muzika-i Humayun’un bagina gegmigtir. 1908°de
IL. Mesrutiyet’in ilamyla yabanci miizisyenler tlkelerine génderilmis yerine Turk
miizisyenler atanmuigtir, Osmanh Imparatorlugu'nda bahsi gecen donem boyunca
dénemin {nlii wvirtiézleri konserler vermiglerdir. Bunlardan en bilineni Franz
Liszt’tir. Istanbul’da opera temsillerinin yapildigi simdiki Cigek Pasaji’nmin oldugu
yerde Naum Tiyatrosu varlik gostermigtir.

Tarkiye Cumhurtyeti kurulduktan sonra 1924 tarthinde Mustafa Kemal
Ataturk™in emrivle Muzika-i Humayun orkestrasi Ankara'va tasmmistir. Bu
orkestranin simdiki ad: Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’dir.

1935 yilinda Turk hiukiometi mizik alamndaki reformlar i¢in Paul
Hindemith’i Ankara'va davet eumistir. Hindemith, Milli Eginm Bakanh@&’na
Ankara’da bir konservatuvarm  kurulmasmm, Cumhurbaskanhign  Senfoni
Orkestrasi’mn yeniden yaptlandirihmasim da igeren kapsamli raporlar sunmustur.
Hindemith, ilk etapta orkestra sefi Emst Praetorius, opera rejiséri Carl Ebert, miizik
egitimcisi Eduard Zuckmaver gibi Alman wzmanlarinim Ankara’ya gelmesini

saglanugtir. Bu isimler uzun villar Ankara’da ¢aligmusglar ve ¢ok sesli bati miiziginin
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Tirkive Cumhuniveti'nde gelismesine onciliilk etmiglerdir. 1924 yilinda kuruan

Musiki Muallim Mektebi 1936 yilinda simdiki Hacettepe Universitesi'ne bagli olan
Ankara Konservatuvan'na déntismistir. Bir yvil sonra simdiki Gazi Universitesi’'ne
bagh Miizik Ogretmenligi Boliimii, konservatuvardan aynlmis ve Zuckmayer uzun
yillar bu kurumun madirdGgunt yapmistir,

1958 wyilmda Izmir'de bir devlet konservatuvan ve senfoni orkestras
kurulmustur. Istanbul’da 1914 yilinda Dariilbedayi ismiyle kurulan miizik okulu
gesitli bigim ve isimler degistirerek Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar
olmustur. Istanbul Sehir Orkestrasi 1972°de Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi’na
déntgtiralmiigtiir.

Tirk Begleri olarak adlandirifan Cemal Resid Rey, Hasan Ferid Alnar, Ulvi
Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun ve- Necii Kézim Akses, Mustafa Kemal
Adatirk’un istegi tzerine yvurt disinda egitim gorip Turkive Cumhuriyetine geri
dénmigler, ulusalcilik akimimn izinde besteler vermusler ve ¢esiti miizik
kurumlarinda gérev almiglardir.

Ulvi Cemal Erkin, ¢ok sesli mizigi kullanarak batt mazigi bigimlerini ulusal
unsurlarla sentezlemistir. Piyanolu Besli eseri gerek makamsal diziler ve modlar
gerekse nitmik Ogeler agisindan oldukga zengin bir dilde kurgulannmustir. Eserde
geleneksel Turk miiziginin ritmik ve melodik &gelern, bat1 miizig1 bigimleri ile ustaca
kaynastinlmigtir, Makamlar, tampere sistemde yazilmug sekilde yer almgtir,

Ulusalahik Akimu dogrultusunda eserler veren Tiirk Begleri'nin bir Giyesi olan
Ulvi Cemal Erkin’in daha énce incelenmemis Piyanofu Besli eseri, genig capta analiz
edilip iginde barindirdify vnsuorlar ortava gikartilarak Erkin’in mmiziginin daha ivi
anlagilmast; bovlece bu tirli mizigi daha iyi anlamak isteyen mizisyenlere 151k

tutulmast hedeftenmistir.
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