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OZET

Yiiksek Lisans

GYORGY LIGETI’ NIN MUZiGIiNDE
YAPISAL ELEMAN OLARAK DOKU VE DAVRANIS BICIMLERI

Onur PUZA

Yasar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii

Sanat ve Tasarim Anabilim Dah Yiiksek Lisans Program

Miizigin temel elemanlarindan biri olan doku, her ¢aga, her kiiltiire ait miizigin
yapisinda bulunmaktadir. Cesitli kiiltiirlere ait miiziklerde farkli tiplerinin
goriilebildigi doku, miizigin gelismesi ile birlikte gelismis ve 6nem kazanmistir. 20.
Yiizyll sanatinda ve miiziginde yasanan hizli gelisim ve degisim, miizigin
elemanlarinin gelismesine ve kullanim yontemlerinin degismesine yol agmustir.

Bu degisimde 6nemli bir rolii bulunan besteci Gyorgy Ligeti, miizikal doku’yu
miiziginin ana konusunu olusturan bir unsur olarak kullanmis, ve kendi gelistirdigi,
Mikropolifoni adim1 verdigi dokusal yap:i ile kendinden sonra gelen bestecilere
onciiliik etmistir.

Bu c¢alismada bestecinin 1960 sonrasinda besteledigi bazi eserlerinden yola
cikilarak, kullanilan doku tipleri ve doku hareketleri ayr1 ayri siniflandirilmis ve
eserler iizerinden 6rneklendirilmis, ayrica bu dokusal hareketlerin eserin yapisini

nasil etkiledigi ve eserin ana konusu tizerinde nasil rol aldigi agiklanmustir.

Anahtar Kelimeler: Gyorgy Ligeti, Miizikal Doku, Doku Analizi.



ABSTRACT

Master Thesis

TEXTURE AND COURSE OF ACTION IN GYORGY LIGETI’S MUSIC
AS STRUCTURAL ELEMENT

Onur PUZA

Yasar University
Institute of Social Sciences

MI Program in Art and Design

Texture which is one of the core elements of music is found in every era, in
every music belongs to that culture. Various types of texture can be seen at several
cultural music and it is developed and came into prominence with the improvement
of music. The precocity and alteration of 20th century art and music leaded into
improvement of musical elements and changes in utilization.

Composer Gyorgy Ligeti has an important role in this change and he has used
musical texture as the main subject of music with his texture technique named
Micropoliphony, which made him a pioneer for the successor composers.

On the basis of composers piece of arts that are composed after 1960, type of
textures and type of texture movements are classified separately and sampled from
his works and also the role of these textural movements on the main subject of his

work and how their structural effects are explained in these piece of arts.

Keywords: Gyorgy Ligeti, Musical Texture, Texture Analysis.
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BiRINCi BOLUM
MUZIKAL DOKU

1.1. 20. Yiizyilda Miizik

Miizik kavrami igin bircok tamimlama yapilmistir. Godt’e goére miizik,
“yaraticisi ile, mevcut ya da o anda varsayilan dinleyici arasinda miizikal iletisim
kuran, ayirt edilebilir estetik bir varlik olmas1 amaciyla insan tarafindan 6rgiitlenmis
seslerdir” (Godt. 2005: 84).

20. yiizyilin baslarina kadar son 500 yilda sanat akimlar1 dort baslik altinda
simiflandirilirken, Romantik donemin sona ermesinden giiniimiize kadar olan siiregte
nebizm, fovizim, gelecekgilik, izlenimcilik, disavurumculuk gibi pek ¢ok akimindan
soz edilebilir. Sanat akimlarinda ve miizikte yasanan bu hizli degisim ve gelisim,
miizikte farkli estetik ve ifade bi¢imlerinin gelismesine yol agmistir. Dogal olarak da
miizigi olusturan bilesenlerin niteliklerinin ve kullanim yontemlerinin gelismesi ve

degismesi sonucunu getirmistir.

“Miizik kelimesi, 18. ve 19. yiizyil calgilar1 igin korunmus ve kutsanmis
durumdadir, bunun yerine daha anlamli bir terim kullanabiliriz: seslerin
orgiitlenmesi’’ (Cage. 1961: 3). Cage’in belirttigi gibi 6rgiitlenmis sesleri olusturan
temel bilesenlerden biri olan tin1 (timbre, ses rengi) nitelik olarak gelismis, sadece
miizikal enstrumanlardan elde edilmekle kalmayip kontrol edilebilir giiriiltii
kaynaklari da miizigin bir pargasi olarak kullanilmaya baglanmistir. John Cage,
bulundugumuz yerlerde duydugumuz seylerin ¢ogunu giiriiltii olarak tanimlar. Onu
onemsemedigimizde, gozardi ettigimizde bizi rahatsiz ettigini ancak dinledigimiz
zaman biyiileyici buldugumuzu ifade eder. “Saatte 50 mil hizla giden bir kamyon,
radyo istasyonlar1 arasindaki ses paraziti, yagmur. Bu sesleri ses efekti olarak degil
birer miizikal enstruman olarak kullanmak icin elde etmek ve kontrol etmek
istiyoruz’’ (Cage. 1961: 3).



Miizikte tinisal arayislarin bir diger sonucu olarak akustik enstrumanlar kendi tinisal
kapasitelerinin yani sira yeni gelistirilen icra teknikleri ile giiriiltii kaynag: olarak da
kullanilmaya baslandilar. Ornegin yayli calgilarda gévdeyi, kdprilyii veya kuyrugu
arse ile calmak, tiflemelilerde tus sesleri (keyclick), ¢coklu seslendirme (multiphonic)

gibi teknikler sayilabilir.

20. yiizy1l miiziginde goze ¢arpan diger unsurlardan biri de armonik yapida
olan radikal degisimlerdir. Tohumlar1 romantik donemde atilmaya baslanan bu
degisim, tonal yapmin kirllmaya baslamasi ve tamamen terk edilmesi sonucunu
getirmigtir. “Atonal miizigi diger stillerden ayiran gesitli 6zellikleri bulunmaktadir,
bunlardan ilki siiphesiz tonal merkezden yoksun olmasidir. Bu subjektif bir konudur,
herhangi iki dinleyici, belirli bir parcada fark edilebilen bir tonal merkez olup
olmadig1 konusunda ters diisebilirler; yine de bir cok parca genel olarak atonal kabul
edilir. Atonaliteyi saglamak igin, geleneksel tonal miizikte tonaliteyi elde etmekte
yardimc1  olan  geleneksel — melodik, armonik ve ritmik  kaliplardan
kaginilmaktadir’’(Kostka, 2006: 176).

1.2.1. Doku

Doku’nun kelime anlami, “Bir biitiiniin yapis1 ve dzelligi, bir viicudun veya bir
organin yap1 oOgelerinden birini olusturan hiicreler biitinidir” (TDK. 2015).
“Canlilarda bir baglant1 ile birleserek viicidun organlarint meydana getiren, ayni isi
gormek tizere farklilasmis hiicrelerin olusturdugu anatomik biitiin, bir biitiini
meydana getiren seyler arasindaki baglanti, oriiliis, 6rgii” (Kubbealt: lugati, 2015)

olarak agiklanmaktadir.

Dogada Kkarsilastigimiz  tiim nesnelerinin  goriintiilerinin  benzerlik  ve
farkliliklarin1 dokusal yapilar: belirler. Doku, nesnelerin yapisal 6zelliklerinin, dis
yiizeylerindeki goriintiisiidiir. Gorsel sanatlarda doku, ylizeyin gorintiisii veya
dokunma hissindeki olusturdugu etkiyi ifade eder. Exploring Visual Design: The
Elements and Principles adli kitapta doku su sekilde tanimlanmistir; “Gorsel
sanatlarda doku, sanat esrinin algilanilan yiizey yapisidir. iki ve {i¢ boyutlu
tasarimlarin elemani olan doku, gorsel ve fiziksel o6zellikler iizerinden algilanir”.

(Gatto. 2000, 122)



1.2.2. Miizikal Doku

Gorsel sanatlar dokuyu, nesnelerin goriintiisii ve ti¢ boyutlu sekilsel yapilari
tizerinden acgiklamaktadir. Miizikal doku ise isitsel bir unsur olan seslerin
olusturdugu ezgisel hatlarin yapilar1 ve iligkileri tizerinden agiklanir. Miizigin dokusu
ses Ogelerine dayanir. Doku, bu 06gelerin sayisina ve seslerin eszamanliligina
baghidir. Dokunun niteligi de, bilesenlerin ya da sesli 6gelerin etkilesimi, karsilikli
iliskileri tarafindan belirlenir (Wallace. 1987: 184).

Miizigin var oldugu her ¢agdaki eserler, yapisal eleman olarak doku iizerinden
smiflandirilabilmektedir. Fakat miizikal terim olarak dokunun ortaya ¢ikis1t modern
caga rastlamaktadir. “Doku, Grove's Dictionary of Music (1954)’te ayri bir baslik
altinda incelenmemekte ve The New Grove (1980)’de ek bir bilgi ya da terimin
anlam tasidigina dair bir ibare bulunmamaktadir. Ingilizce sozliiklerde de durum
aynidir. Oxford English Dictionary 1933°de doku kelimesi igin miizikal referans
bulunmamaktadir. Bununla birlikte giizel sanatlarda uzun zamandir terim olarak
kullanildigi kanitlanmistir. Doku, 1986°da Oxford English Dictionary’e ilave
edilmistir. Kayit edilen en eski miizikal referans 1934 Constant Lambert’ in Music
Ho!“dan alinmistir” (Dunsby. 1989: 46).

Bunun yaninda Ingilizce’de dokunun karsihigi olan “Texture” kelimesinin
miizikal bir terim olarak diger dillerde birebir karsiligi bulunmamaktadir. Bu durumu
Dunsby soyle agiklar; “Fransizca’da esdegeri bulunmamaktadir, Almanca’da Ligeti
sonrast Almanlar1 “Ses Yapisi” (Klangstruktur) tanimini kullanmaktadirlar,
Italyanca’da karsimiza cikan “tessitura” kelimesi ¢ok genis anlamlidir, san veya bir

calgi boliimiiniin ses arahig gibi” (Dunsby. 1989: 46).

Miizigin temel bilesenlerinden biri olan doku; ses perdesi, tartim (zaman), tini
ve dinamik gibi bilesenlerin olusturdugu melodik hatlarin sayisina ve birden fazla
bulunan hatlarmin birbirleri ile olan iliskilerinin zamansal ve armonik farkliliklarina

gore dort baslik altinda siniflandirilmaktadir.



1.2. 2. 1. Monofonik Doku

En temel doku olan monofoni (tek sesli/katmansiz doku), tek bir ezgisel hatti
ifade eder. Birden fazla calg1 veya insan sesi aynmi ya da farkli oktavlardan tek sesli
hat olusturabilmektedirler. Bir miizigin monofonik olarak tanimlanabilmesi, ¢algi

sayisina degil ezgiyi olusturan sesin tek olmasina baglidir.

Amerikan askeri térenlerinde ¢alinan Taps monofoniye 6rnek gosterilebilir.
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Sekil 2. Gregoryan Ilahisi, Yedinci Pazar



CANAKKALE TURKUSU

Tiirkii
Orta Yiresi: Kastamonu

Sekil 3. Canakkale Tiirkiisii

1.2. 2. 2. Polifonik Doku

Polifoni (¢ok sesli/katmanli doku), farkli ezgisel hatlarin olusturdugu ¢ok sesli
dokuyu ifade etmektedir. Farkli hatlar ayni anda farkli tartim ve seslere sahip
melodiler olusturmaktadirlar. Encyclopedié de la Musique, polifoniyi su sekilde
aciklamaktadir; “iki veya daha fazla vokal veya ¢algi béliimiiniin, yatay (kontrpuan)
ve dikey (armoni) olarak gelisen {ist tiste gelmesidir” (Enc. Fasquelle.1961: 463).
Apel’e gore “polifoni, digerinden ayri bireysel tasarima sahip birden ¢ok es zamanl
ses hatlarin1 birlestiren bir miiziktir, tek ses iceren monofonik miizige vaya ayni
ritmik harekete sahip birden ¢ok ses hattinin olusturdugu homofonik miizige kontrast
olusturur” (Apel. 1974: 687). Kontrpuan teknigi ile yazilmis eserler polifoninin en

belirgin 6rneklerini olusturmaktadirlar.

Sekil 4. J.S.Bach, iki Sesli Envansiyon, no.9 Fa minér



BARTOK Béla, Op. 7.
Lento J). 60 (56-63)
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Sekil 5. Bela Bartok, Yayh Calgilar Dortliisii no.1

1.2. 2. 3. Homofonik Doku

Homofonik doku (essesli doku) bir ezgisel hat ve ona armoniyi olusturarak eslik
eden diger hatlarin olusturdugu doku tipidir. Forney c¢ok yalin bir anlatimla su
sekilde aciklamaktadir; “Homofonik doku, bir piyanist sol eliyle akorlar1 galarken

sag eli ile melodiyi c¢aldigi zaman veya piyanonun esligine karsi bir sanin veya



kemanin melodiyi g¢aldigi zamanlarda duyulabilir” (Forney. 2013: 25). Harvard
Dictionary of Music’te Apel; “Homofoni, tek sesli bir ezgisel hattin, akorsal veya
kismen daha karmasik bir stilde eslikle desteklendigi miiziktir. Neredeyse tiim 19.
yiizyll miizigi homofoniktir. Homofoni, polifoninin tersidir, tim hatlar miizikal
kumasa farkli oranlarda katkida bulunurlar” seklinde agiklar (Apel. 1974: 390).
Caykovski'nin 1812 Uvertiirii homofonik dokuya 6rnek gosterilebilir.

Arranged by Stepin Esipoff

P. Techalkowsky
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Sekil 6. Caykovski, 1812 Uvertiirii

20. yiizyil baslarinda ortaya ¢ikan caz miizigi ve ragtime gibi dans miizikleri

polifoniye 6rnek gosterilebilir.
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Sekil 7. Scott Joplin, The Entertainer

Homofonik doku bazi yapisal farkliliklarima gore c¢esitli doku tiplerini

kapsamaktadir.

1.2. 2. 3. 1. Homoritmik Doku

Tiirk¢ede esritmli olarakda bilinen homoritmik doku, ezgisel hatlarin ayni veya
yakin ritmik yapida bulundugu doku tipidir. “Bir san oldugunda kelimeler tamamen
ayni anda soylenir. Homofonide oldugu gibi armoni ile ezgisel hattin eszamanl
olarak hareket etmesine dayanir ” (Forney. 2013: 27).

Homoritmik dokunun homofonik dokular i¢inde ayird edici ozelligi, diger
hatlarin ezgisel hat ile ayn1 ritmik yapida olmasidir. Ayni ritmik yap1 ve ayri ses
perdelerindeki hatlar armoni olustururlar, en belirgin ornekleri 4 sesli koro

eserleridir.
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1.2. 2. 3. 2. Bifonik

Iki sesli Homofonik dokudur. Ayirt edici 6zelligi, seslerden biri ezgisel hatti
olustururken, diger hat sabit ses perdesinde ezgisel hatta kontrast olusturur. Benward
ve Saker bifoniyi sdyle aciklar: “Iki bagimsiz hat, biri alt perdede monoton bir
sekilde uzarken digeri, onun {izerine daha karmasik bir ezgisel hat olusturur. Pedal

sesler ve ostinato buna 6rnek gosterilebilir ”. (Benward, Saker. 2003: 137)

Ravel’in Bolero’su bifoniye 6rnek gosterilebilir.
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1.2.2.4. Heterofonik

Iki ya da daha fazla calg: veya sanin ayn1 anda, bir ezginin farkl1 versiyonlarini
icra etmesidir. Bu versiyonlar ana ezgiye sadik kalinarak, ritmik yapida kiigiik
degisiklikler veya eklemeler, ve ses perdeleri {izerinde degisikliler veya eklemeler
yoluyla olusturulur. Diger bir deyisle ezginin iki veya daha fazla icraci tarafindan
ayni anda birbirinden bagimsiz olarak yorumlanmasidir. Apel, heterofoninin kelime
olarak ilk Plato tarafindan kullanildigin1 ve sonradan, modern miizikolog olan C.
Strumpf tarafindan miizige adapte edildigini ifade eder. “Polifoni’nin dogaglama tipi
olarak tarif edilebilir. Kelime anlami olarak, ayn1 ezginin iki veya daha fazla icraci
tarafindan, ayn1 anda yakin veya karmasik sekilde gelistirilmesidir. San veya
calgicilar melodiye birkag ses veya siislemeler ekler. Diger ¢ok sesli formlara gore
Heterofoni, ilkel uygarlik miizikleri, halk miizigi ve uzak dogu diger bir degisle bati
dis1 miiziklerde énemli rol oynar. Ozellikle Java ve Bali orkestra (Gamalan) miizigi,
bu teknigin kompleks ve sofistike formlaridir” (Apel. 1974: 383).
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IKIiNCi BOLUM
GYORGY LIGETI

Sekil 12. Gyorgy Ligeti

2.1. Ligeti, Gyorgy (Sandor)

(d. Transylvania, 28 Mayis 1923; 6. Viyana, 12 Haziran 2006). Macar besteci.
Gengliginde Naziler ve Stalin gibi iki zorba yonetime maruz kaldiktan sonra,
tilkesinin bagimsizlig: tizerindeki 1956 Rus baskis1 ardindan Macaristan’1 terk eder
ve kendini Bat1 Avrupa’da, bir diger kati ideoloji olan Darmstadt-Koln avangardiyla
kars1 karsiya bulur. Bu karsilasmanin iki farkli etkisi olur. Miizikal gelisim
konusundaki uzun vadeli ideallerini takip etme konusunda ozgiirlesmekle birlikte,

elestirel ve zit ruhu daha da keskinlesir. Batidaki birgok meslektaginin aksine sistem
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hakkinda siiphelere sahiptir, sesin hoslugundan ve hatirlaticiligindan zevk alir ve
stirekli olarak, basit armoniler, ostinatolar (bir parganin genelde pes seslerde siirekli
olarak tekrarlanmasi) ve diiz melodiler gibi serializme siki sikiya bagli olan
¢evrelerin reddettigi unsurlar1 absoliit kulaginin rehberliginde yeni ve ¢esitli yollarla
yeniden sunmaya galisir. Ligeti’nin bu geri kazanim hareketi, onu 1980’lerin basinda
postmodern kolaj ve ge¢mise bakis hareketine yonlendirmek {izereyken, ozellikle
Karayipler, Orta Afrika ve Dogu Asya miizikleri gibi Avrupa dis1 miizik
kiiltiirlerindeki tezatlik ve uyaricihigi kesfeder. Paradoksal bir sekilde, kesfettigi bu
diinya miizikleri, miizikal agidan bir Macar olarak hislerini gelistirir ve onlarca yil

oncesinde yazmis oldugu eserleri yayinlamaya baslar (Griffiths, 2016).

2.1.1. Macaristan’daki Yillar

Ligeti, sanatsal bir saygmliga sahip olan Yahudi bir ailede dogar: Baba
tarafindan dedesi profesyonel bir ressamdir ve kemanct LEOPOLD AUER de baba
tarafindan biiyilk amcasidir (‘Ligeti’, soyadlarinin  Macarlastirilmis  halidir).
Dogumundan hemen sonra aile Kolozsvar’a tasinir; burada konservatuarda FARKAS
ile (1941-43) ve Budapeste’de yaz aylarinda Kadosa ile birlikte calisir. 1944°te
silahli kuvvetlere alternatif olan ¢alisma hizmetine ¢agirilir ve 6gretmenlerinin yine
Farkas, VERESS ve JARDANYI oldugu Budapeste’deki miizik akademisindeki
caligmalarina 1945 Eyliil’tine kadar geri donemez. 1949°da mezun olur ve bir sonraki

yil armoni ve kontrpuan 6gretmeni olarak geri doner (Griffiths, 2016).

Bu noktadan itibaren bir besteci olarak iz birakmaya baslamistir. Diizeni kontrol
eden Moskova’nin ve ulusal bir abide olan Kodaly’nin etkisi altindaki
Macaristan’daki kiiltiirel durum, halk tarzinda siirekli koro diizenlemeleri gerektirir.
Ligeti, teknigini gelistirmek ve ozellikle 1946-48 arasinda sarkilarinda ve piyano
parcalarinda daha maceraperest bir miizik olusturmak icin bu gibi firsatlar1 kullanir.
Daha sonra 1949 ile 1953 yillar1 arasinda miizikal yenilik¢iligin ve politik goriis
ayriliklariin imkansiz oldugu bir despotluk rejimi Macaristan’a hakim olur. Ligeti,
kendisinden beklenen koro sarkilarin1 ve genellikle masa g¢ekmecesine giden

beklenmedik, istenmeyen miizigi yapmaya devam eder: bunun bir 06rnegi,
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birincisinde iki ses simifi, ikincisinde ti¢ ses sinifi bulunan ve bu sekansla devam
eden, on bir adet piyano pargasindan olusan Musica Ricercata’sidir (1951-3).
(Griffiths, 2016). Ligeti bu donemdeki miizigini s6yle agiklar; “1950°de, daha 6nce
besteledigim post-bartok stilinin beni daha ileriye gotiirmeyecegi fikri artik kafamda
netlesmisti. 27 yasindaydim ve budapeste de, bati avrupada savastan sonra gelisen
tiim fikirlerden, tekniklerden ve akimlardan izole bir sekilde yasiyordum.1951yilinda
cok basit ritmik yapt ve seslerle higlikten yeni mizik gelistirmeyi
deneyimledim.bildigim ve sevdigim tiim miizikten bagimsiz olarak kendime sordum,
tek bir nota ile ne yapabilirim ? oktaviyla ? bir aralikla ? iki aralikla ? belirli bir
ritmik iligki ile ?. Bu yontem sonucunda gesitli kiiglik pargalar besteledim, 6zellikle
piano i¢in” (Kerekfy. 2008, 208).

1954°te totaliter anlayis zayiflamaya baslar ve Ligeti, 0 ana kadar bestelemis
oldugu herhangi bir seyden daha iddial: ve daha hirshi bir sekilde tepki verir: Ik
Dortlii i¢in yazdigi eser ve bir ¢ift Wedres korosu. Fakat yapabilecekleri sadece
bildikleriyle sinirhidir (20. yiizy1l ustalar1 arasinda 6zellikle Bartok) ve onun hayali,
heniiz onu yaratacak birikime sahip olmadigi, olduk¢a bi¢imsiz fakat karmasik bir
sekilde olusturulan miizigi yaratmaktir. K6ln’de ortaya ¢ikan yeni elektronik miizik
ve Stockhausen’in Gesang der Jiinglinge eserinin yayini onu umutlandirir (Griffiths,
2016).

2.1.2.1956°dan Le Grand Macabre’e Kadar.

Budapeste’den kagmasi iizerine 1956 Aralik ayinda Viyana’ya ve bir yil sonra
oradan da yeni teknikleri dinlemek ve 6grenmek i¢in oldukca fazla zaman harcadig:
Koéln’e gider. Webern’den ¢ok etkilenir, total serializmin zirvesinden bir parganin
klasik analizini yazar (Boulez’in Yapilari-1a), fakat boylesi bir yontemin tehlikeleri
ve kisitlamalarinin farkindaligimi da dile getidri. Akil hocasi olarak Gottfried
Michael Konig ile birlikte, Artikulation’un sentetik seslerin vokal davranisi taklit
ettigi bir parga olan Gesang’a giiliing bir ekleme oldugu g elektronik parga {izerinde
caligir. 1958°de, daha sonraki on yil boyunca diizenli olarak geri dondugi
Darmstadt’ta ilk 6gretme deneyimini yasar. Xenakis, Penderecki ve Stockhausen ile

es zamanli olarak fakat onlardan bagimsiz bigimde orkestranin seslendirdigi ses
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yigmlart (cluster) ile tanistigi orkestra igin Apparitions’da olgiisiiz ritim, fantastik
komplekslik ve sessel dramayi gerceklestirme hayali {izerinde c¢alisir. 1959°da
Viyana’ya doner fakat 1960 Haziran ayinda Apparitions’un ilk gésterimi i¢in Koln’e
geri doner. Bu olay, onun uluslararasi iiniiniin olusmasini saglar; bir sonraki yil

Stockholm’deki miizik akademisinde yillik dersler vermeye baslar (Griffiths, 2016).

Apparitions ona, uzayan sesler ve ses yiginlarinin farkli ritmsel yapida hareket
ettigi ve ayri1 ayrt tamimlanamaz oldugu armoni ve dokulardan olusan, onun
adlandirdig1 sekilde ‘mikropolifoni” formundaki Atmospheres’de (1961) orkestra ses
yiginlarin1 daha homojen ve statik olarak kontrol etme sans1 bulur. Atmospheres daha
sonra tiim diinyada seslendirilir ve birden fazla kere kaydedilir; ayrica genis ¢apl
olarak taklit edililir (Griffiths, 2016). Mike Searby, Ligeti the Postmodernist? Adl
makalesinde Atmospheres i¢in su yorumda bulunur; “Ligeti’nin 1960 larin bagindaki
miizigi, geleneksel kompozisyon anlayismin tamamen yikildigini gosterir. Ornegin
Atmospheres, melodi, armoni ve ritm neredeyse doku ve tininin disginda kalmistir.
Armoni, genis yapida, yogun Ses yiginlari icermektedir, agik¢a algilanabilen bir
melodi yoktur. Bu miizik Ligeti tarafindan micropolifoni olarak tanimlanan bir gesit
polifoni’yi gosterir, fakat sonug, ayird edilebilir bir kontrpiandan ziyade ¢ok yogun
bir sekilde igige gegmis bir dokudur” (Searby. 1997, 9,10).

Ancak Ligeti, kendi adina farkl seylerle ilgilenir. Onemli farkliliklar igermekle
birlikte Volumnia (1961-62) adli eserini besteler. Bu eser solo org icin olup grafik
notasyonla yazilmistir. Atmosphéres’den hemen sonraki diger g¢alismalari, ironik
skeglerdi (kendisini izleyen kalabaliga verdigi talimatlar1 kara tahtaya yazan sessiz
bir ‘6gretmen’ olarak, farkli hizlarda ¢alisan yiiz kadar metronom i¢in senfonik Siir
ve boylece paralel olmayan karisikligin mikropolifonisini yaratarak Die Zukunft der
Musik’i yazdi) ve ii¢ san ve yedi ¢algi icin konusmasiz bir eser olan Aventures gibi
daha 6zli komedilerdi (Griffiths. 2016).

Nouvelles Aventures (1962-5) adi verilen ikinci bir ¢alisma, i¢inde Dies irae’nin
kurgulanmasinda farkli abartili ses hareketlerinin kullanildig1 fakat 6te yandan diger
kisimlarin koral-orkestral mikropolifonide bestelendigi genis dlciideki Requiem’in

(1963-5) bestelenmesi ile Kkesintiye ugrar. Finalde, anlasilmaz ses yigmlari,
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Lacrimosa, oktavlar ve tritonlar da dahil olmak iizere basit araliklarla yer degistirdi
ve Ligeti, esliksiz koro igin Lux aeterna ve orkestra i¢in Lontano eserlerinde armonik
merkezlerin olasiliklarin1 arar (1967). Bu, basmakalip tonaliteye geri dontis degildir
— Ligeti, acikca anlsilir diyatonik hissiyati olmayan akorlar1 tercih eder (minor tgli
tizerine eklenmis (superimpose) major ikili gibi) fakat kanon prensibi ile, bu durum
onun geleneksel tonal miizigin devamliligina erismesine izin verir. Lontano, ge¢mis
zamanin Otesinden, son donem Romantik senfonisine kismi bir selam verme
durumudur (Griffiths. 2016).

Atmosphéres’de oldugu gibi Lontano’da da Ligeti, miizigini uzun, yavas
hareketlerden olusturur, fakat diinyasinda, mekanik aktiviteden olusan baska bir
temel 6ge vardir. (Daha sonraki bir c¢aligmasinin basliginda, Karl Popper’in bir
denemesinden bir ciimle alarak bu iki tiirdeki miizigi ‘Saatler ve bulutlar’ olarak
adlandiracaktir). Kendisinden klavsen igin bir par¢ca yazmasinin istenmesi iizerine,
tekrarli bir formiile uygulandiginda, boylesi ¢ilginca bir hizin, kademeli degisimin
bir izlenimini nasil ortaya c¢ikarabilecegini kesfeder ve bunun sonucu da
Continuum’dur (1968). Ayrica, - mikropolifonik olarak icra edilen Requiem’de
oldugu gibi, ¢ok sayida ses olmasi durumunda entonasyon karmasasinin olugmasi —
buluta doniisen saatlerin alternatif bir olgusunu kesfetme ile ilgilenir ve
Ramifications’da (1968-69) ceyrek ton farkli akort edilmis benzer miizik yapan iKi
yaylt i¢in bir eser tiretir (Griffiths. 2016).

Second Quartet (1968), Ten Pieces for wind quintet (1968) ve Oda Kongertosu
(1969-70) da dahil olmak {izere, bu donemdeki diger ¢alismalarinda, art arda gelen
miiziginin birgok farkli yoniinii sergilemek i¢in birden fazla bolim igeren form
kullanir.Saat boliimleri ve bulut béliimleri vardir ve siklikla birbirine zit tiirlerde
bulunan bu bélimler, karsilikli esleme araciligiyla uyak olusturur: miizikal formun
boylesi bir konsepti, Viyolonsel Kongertosu ve Apparitions gibi iki bolimdeki
gegmis calismalara ve aslinda zit olan fakat benzer formlardaki iki boliime sahip olan
Bartok’a geri dondiiriir. Fliit, obua ve orkestra i¢cin Double Concerto (1972), tahta
nefeslilerdeki son gelismelerden faydalanan ve birlesmis boliim tipinde bir drnektir,

ve mikrotonal entonasyonda bir denemedir (Griffiths. 2016).
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Bu yiizden 1968-72 arasindaki c¢alismalar, miktotonlar1 Kkucaklamak ve
Melodien (1971) orkestra eserinde tutulan akorlarin ve hizli arpejlerin karakteristik
olarak Ligeti’ye ait dokulardan ortaya c¢ikarilan ve basladigi noktaya doénen
tanmimlanabilir melodilerdeki sentez ve genisletme c¢alismalaridir. Bu donemde,
miiziginin daha kapsamli olusu, seyahatlerinin de artmasindan kaynaklanmaktadir.
1969-70’te Alman Austauschdienst bursu sayesinde, Berlin’e gitti ve zamanin1 1973
yilina kadar bu sehir ve Viyana arasinda gegirir; 1972°de Stanford Universitesi’nde
konuk 6gretmenlik yapar ve 1973’te daha sonra evi olarak kullandigi Hamburg’daki
Musikhochschule’den gelen kalict bir pozisyonu kabul eder. California’dayken
Partch, Reich ve Riley’in miizigi ile karsilasir ve San Francisco Polifonisi ile San
Francisco SO’da bir pozisyon elde etmeyi basarir (1973-74). Bu parga ve Saatler ve
Bulutlar (1972-73), isve¢ Kraliyet Operasi ¢alismas igin gorev alan, librettoyu yazan
ve yonetici olarak gorev yapan Goran Gentele’nin 6liimii lizerine yarim birakilan
Oedipus i¢in yaptig1 skegleri kullandig1 basarisiz bir opera projesinin kalintilaridir
(Griffiths. 2016).

Ligeti’nin yazmak i¢in Stockholm’e gittigi opera, Belgikali drama yazar1 Michel
de Ghelderode’un bir oyunu temel alinarak yapilan ve Requiem’deki gibi, Ikinci
Diinya Savasi’m1 yasamis olan ve miizikal disavurum asamasinda 6liim ve yasam
hakkindaki tartigmalara katkida bulunan bir besteci igin en anlamli konular olan
olim ve yasam ile ilgili olan Le Grand Macabre (Biiyiik Felaket) (1974-77) idi.
Operanin merkez karakteri, basliktaki Biiyiik Felaket Nekrotzar, sonu agiklamak igin
diinyaya gelir (veya bir Breughelesque cift¢isi, Monteverdian asiklar1 ve konu disi
bir kontratenor kral tarafindan yonetilen bir mahkemenin bulundugu Ligeti’nin
diinyasina). Gece yarisina ulasildiginda 6lecek olan tek kisi odur: digerleri belki de
daha az ciddi olunacagi i¢in daha zor olabilecek, ge¢miste yasadiklar1 yasamdan
daha farkli olmayan bir yasama — 6liimden sonraki bir yasama giderler. (Griffiths.
2016)

Le Grand Macabre’yi bestelemek Ligeti’ye buluslarinin ¢ogunu bir araya
getirmesini (Oda Kongertosu ve Double Concerto’nun orkestra yapilar1 ve aydinlik
bigimleri, Requiem’de goriinen kesinlik ve ironi, Continuum’dan elde edilen mekanik
miizik aksiyonlar1) ve Kalitesiz enstriimanlar (motor kornalarmin girigsinde) ile

birlikte asagilik bir diinyaya girisin ve ge¢misteki ¢alismalar ve tarzlar konusunda bu
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diinyanin resmedilmesinin de dahil oldugu yeni seyleri deneme sansi bahseder
(Griffiths. 2016).

Partitiiriin bazi1 kisimlari, yar1 alintt ve kolajdan olusur fakat final pasaji,
armonik karigimlar1 devamli olarak uzaklastirilsin ve bozulsun diye yar1 diyatonik
akor dizilerinin nasil tiretildigini géstermek igin gegmisi hatirlatmanin 6tesine gider.

Yine Requiem’de oldugu gibi sonug, yeni bir seyin bir goriintisiinii sunar. (Griffiths)

Stockholm’deki galasinin akabinde Le Grand Macabre, Hamburg’ta (1978),
Saarbriicken’de (1979), Bologna’da (1979), Nuremberg’de (1980), Paris (1981) ve
Londra’da (1982) modern bir opera igin ¢ok sayida prodiiksiyon goriir. Roland Topor
tarafindan yapilan tasarimlar hesaba katildiginda sahnelenenler arasinda besteci en
cok Bologna’daki gosterimi takdir eder, fakat zamanla eserden duydugu tatminsizlik
artar ve 1996°da, 1997 Salzburg prodiiksiyonu i¢in hazirlik asamasinda ayrintili bir
revizyon uygular (Griffiths. 2016).

2.1.3.. ‘Biiyiik Felaket’ten’ Sonra.

Ligeti’nin, operasinda gelecekteki calismalarinin tohumlar1 oldugu kadar bu
caligmalara dair ipuglari da yer aliyordu: iki piyano igin yazilmis {i¢ parca,
Monument — Selbstportrait — Bewegung (1976). ‘Otoportre’, tam bashg:
‘Selbstportrait mit Reich und Riley (und Chopin ist auch dabei)’ olan, diger sanat
icra edenlere sayg1 gosteren, tekrarlayict bi¢imde ilerleyen bir denemedir. Bu zaman
zarfinda Reich ve Riley’in aksine Ligeti, asimetrik simetri yaratma ile ilgilenir ve bu
noktada onlara denk gelen arpejlerde belirginlessinler diye sessizce bastirilan tuslar
teknigini kullanir. Bu teknik, Touches bloquées (Engellenen tuslar) adi verilen, solo
piyano i¢in 1985 yilina ait ¢alismalarin birinde tekrar giin yiiziine ¢ikar. Cok daha
genel bir sekilde gelecek i¢in 6nemli olan sey, dikkatli bigimde segilen kurallarin
islemesi yoluyla, bolimiin kendisini ortaya g¢ikarmis gibi goriinmesi araciligiyla
‘Monument’in’ algoritmik bir siirecidir. Ligeti’nin Boulez’in Yapilarin1 incelemesi
faydasiz degildi fakat onun miiziginde Kkurallar ve bu kurallarin uygulamasi giin
yiiziine ¢ikar ve yalnizca kendini var etme durumu yiiksek bir karmasiklik seviyesine

ulagtiginda duyulamaz duruma gelir. Bu noktada, California’da gecirdigi zaman
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icinde Ligeti’nin rastladign M.C. Escher’in g¢izimleri ile paralellik vardir.
Bewegung’a gelince bu, Monument’in (bunlar da benzer zitliklarin eslesmesidir) ve
— bu baglamda operanin son kismindan daha ftzeri Ortiili olmasina ragmen —
kontrapuana ait zorluklar1 ve tekrarlama ve degisimdeki piiriizsiiz dengesi i¢in
Ligeti’ye cazip gelen resmi bir tipe ait olan bir passacaglia’nin akici bir siirlimidiir.
Operadan hemen sonra klavsen i¢in yine bu tirde, Macar Rock ve Macar
Passacagliasi gibi iki farkli parca daha yazar.Bu iki eser, siparis aldig1 bir piyano
kongertosu lizerinde ¢alistigi ve miizikal evrimin yasadigi krizle miicadele etmek
zorunda kaldig1 birkag yil igin yazdigi son eserler olacaktir. 1970’lerin sonunda
kendisine ithaf edilen fakat siipheli olan ‘yenilik yaratan’ sifati, artitk islememeye
baslamigtir: paylasilan idealler devri sona erer ve var olan miizik kiltiiriine karsi
¢ikmanin yerine savas sonrast nesil kendi basina yeni bir yerlesik diizen olusturur.
Ligeti kendisini bu kaderden uzak tutmak ister fakat postmodern akimla gelen bir
yiizyll oncesinin formlari, tarzlari ve retorigine eski bir sekilde geri doniisten
kaginmaya karar vermistir. Uzun siiren bir sessizlikten sonra en nihayetinde tirettigi
caligma goriiniiste bu yeniden derlenen c¢esitte bir ¢alismadir: bazi yapilarinda ve
jestlerinde Brahms’a ve enstriimental olarak Romantik miizige daha fazla saygi
gosteren Horn Trio (1982). Ancak taklit edilen sey cogu zaman yanlis yorumlanir: en
acik seviyede Ligeti, siklikla nefesli ¢alan kisiden natiirel armonikler tiretmesini ister
ve bu yalnizca - Ramifications ve Double Concerto’da oldugu gibi — farkli akort
sistemlerinde calinmasini getirmez, ayn1 zamanda daha geleneksel bir baglamda
gariplik ve yaramazlik etkisi verir. Horn Trio, daha geng¢ postmoderncilerin terk
etmekte oldugu eski onciilerin diger 6zelliklerini Korur: kiiresel bir agin parcasi
olarak Avrupa kiiltiiriiniin bir hissi. Ozellikle, Ligeti’nin Karayip miiziklerinin
kayitlarinda duymus oldugu ve i¢ses diisiimleri ile sonuglandigi gibi bilesen metreleri
arasindaki etkilesimler ile canlilik kazandirilan miizik yine Brahms’dan ¢ok uzaktir
(Griffiths. 2016).

Ancak bunlar, kendisini Budapeste’deki yillarinda en fazla mesgul eden araca,
esliksiz koroya, 1983’te geri donerek fark ettigi sekilde goriindiigii gibi Macaristan
ve Baklan halk miiziginden ¢ok da uzak degildir. Drei Phantasien, Holderlin’in
diizenlemeleri olmakla birlikte, o yil iginde yazdig: iki koro setinde Magyar Etiidok,

en begendigi Macar sair Sandor Weoéres’e bir doniis vardir. Her iki calisma da,
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bundan 30 veya 40 yil 6ncesinde iiretebilecegi herhangi bir seyden ¢ok daha fazla
sofistike idi — dokusal olarak karmasik ve ayrintili bir sekilde islenmislerdi — fakat
model ve ritmik kokleri Macar koro gelenegindendir. Ancak umut edilen yenilenme
cok yavastir. 1985 Piyano Kongertosunda yeniden klakson (ve diger enstriimanlar)
tizerinde dogal harmonikler kullanmigtir. Ayrica, ‘beyaz nota’ (diyatonik) ve ‘siyah
nota’ (pentatonik) ses yiginlari olusturarak Atmospheres’de yaptigi gibi, tamamen
kromatik olan bir dokuyu farkli modlar arasinda paylastirdiginda yeni olasiliklar
ortaya ¢ikmistir. Modlarin ses yiginlar1 yerine melodiler, akici tekrarlar ve karmagik
ritim olarak sunuldugu, Etudes’deki bu yontemin etkisi, Bartok’tan veya — miizik
sairaneligi ve bazi basliklar tarafindan onaylanan bir baglanti olan Debussy’den
dogrudan bir devamlilik 6nermektir (Fanfares, ‘Arc-en-ciel’ (Griffiths. 2006).

Altinct etiidiin bashigi olan ‘Automne a Varsovie’ (Varsova’da Sonbahar),
1950’lerin ortalarindan itibaren 1980’lerin basindaki Polonya’nin tehlikeli politik ve
ekonomik durumuna ve devamli olarak onaltilik nota arpejlemesi ile hatirlanan
Chopin’in Selbstportrait’sinin buradaki varligina kadar modern miizik i¢in ana
vitrinlerden biri olan Varsova Sonbahar festivaline bir géndermedir. Buna karsi
olarak bu miizik, farkli hizlarda giden dort katmana kadar birlestirilen, inici kromatik
dizilerde hareket etmistir: 6rnek olarak bir noktada onaltilik notalarin dort, bes ve
yedili araliklarda meydana gelen dizilerdir (baz1 notlara iki kat zaman verilmesine
ragmen). Horn Trio’nun finalinde oldugu gibi, yavas bir sekilde inen kromatik dizi,
barok agitlarin genel passacaglia basini ortaya ¢ikarmigtir fakat basin iizerinde
kendisinin kiigiik ya da biiylik versiyonlarindan baska hicbir sey yoktur. Bu parga,
Mandelbrot pargalar1 gibi, farkli seviyelerde kendine benzemektedir ve baskici
benzerlikleri diginda bir agmazin ve koétiliigin giicli bir etkisini yaratir (Griffiths.
2006).

Ancak besteci i¢in 1985 Etiitler’i 6zgirlestirici niteliktedir. Bes boliimiin her
birinde goriinen mekanize yeniden toplama siireclerinin benzer oldugu Piyano
Kongertosu’nu (1985-88) tamamlamaya devam etmesinin yani sira, Etiitlerin ikinci
(1988-94) ve iiciincii (1995’te basladi) kitabina devam etmistir. Daha sonradan
olusturulan bu Etiitler daha fazla miizikal algoritma, animsatici imgelem, coskun
faaliyet, polimetre ve bol doku olasiligi sunarken, ayn1 zamanda Ligeti, yine bes
bolimden olusan Violin Kongertosu’nda (1989-93) yeni akort arayislarina

baglamistir. Piyano Kongertosu’nda oldugu gibi piring nefesli sazlar bazen dogal
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harmonikler calmistir ve belirsiz entonasyonda enstriimanlar vardir (ocarinalar, slide
whistle, blok fliitler); ek olarak orkestradan bir keman ve bir viyola, kontrbas
tizerindeki harmoniklere ayarlandi ve boylece esit 6l¢ii ve dogal rezonans arasindaki

en leziz asinmalar miimkiin oldu (Griffits. 2006).

Ancak kongerto ayn1 zamanda yeniden akort ihtiyaci olmaksizin miizigin nasil
ne atonal ne de tonal olabilecegini ortaya ¢ikarmistir. Ornek olarak ‘Aria, Hoquetus,
Choral’ ikinci boliim, diyatonik olan fakat sabit bir anahtar veya tartim oturmayan,
Orta Avrupa’y: hatirlatan halk tarzinda bir melodi iizerine kurulmustur. Ug partili
bashigin onerdigi sekilde eser, kontrpuan miidahalelerini ve harmonik olarak yeniden
yorumlanmalar1 edinmeye devam eder (6zellikle bocalayan bir pcarina dortliisiinden
ve yanlis tonlanan harmonikler ile birlikte dokiilen bir piring nefesliler kismi);
boliim, kismen tekrarlayan siireg ile belirlenir, fakat bu yapinin gérece soyut olusu,
karakteristik bir sekilde eski miizige ve onun etkileyici giiciine olan benzerligin sert
etkilerini ortaya ¢ikarir. Solo viyola i¢in olan Sonat, hafiza ve anlamin uydurulmus

gibi goziiktiigi alt1 boliimden olusmustur (Griffiths. 2006).

1980’lerin ve 1990’larin bu biiyiikk enstriimental ¢alismalarin1 yazarken
Ligeti’nin aklinda ilk basta Tempest’in bir uyarlamasi olacak olan fakat daha sonra
onun matematiksel fantezisine ve asir1 fakat kompakt olan, absiirt fakat insancil olan,
cesitli fakat siparis edilmis olan degerlendirmesine iyi bir sekilde uyum saglayan,
Lewis Carroll’'un Alice Kitaplarinin bir stirimii olarak planladig: ikinci bir opera
vardir (Griffiths. 2006).

2006 yilinda hayatin1 kaybeden bestecinin son yillarinda bahsi gecen fakat
tamamlanmamis projeleri; Lewis Carroll” un Alice karakteri iizerine opera,korno

kongertosu ve beklenilern tiglincii yayli galgilar dortlisiidiir (Malfatti. 2004).
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UCUNCU BOLUM
LIiIGETI’ NiN 2. VE 3. DONEM ESERLERINDE DOKU VE DAVRANIS
BICIMLERI

3.1. Doku Tipleri

Ligeti’nin miiziginde dokuyu genel olarak, Statik ve Aktif olarak iki sekilde
smiflandirabiliriz. Bu siniflandirmay1 yaparken ses hatlariin sayist ve birbirleri ile
olan iliskisi ve dikey yapiyr olusturan yatay hatlarin ezgisel yapilar1 géz oniinde
tutulacaktir. Bahsi gegen dikey yapi, tonal miizikteki akorsal yapidan farkli olarak bir
ses grubunu (pitch class set) olusturan seslerin geleneksel akor kaliteleri ve

yiriyisleri dikkate alinmadan diizenlenmis olan ses yiginlaridir.

3.1.1. Statik Tip

Statik tip doku yapisi, dikey yapiyr olusturan yatay hatlarin bireysel figiir
olusturmadan hareket ettigi doku tipidir. Her bir hattin gérevi ses grubunu olusturan
seslerden birini vermektir. Bu hatlar degisken veya sabit ses grubu igerisinde farkli
bir sese hareket eder veya sabit kalir. Bu doku tipinin goriildigii pasajlarda genel
olarak ortaya ¢ikan doku bir ses yigin1 olarak duyulur. Statik doku tipi, genel olarak

ikiye ayirilabilir.

3.1.1.1. Uzun seslerle yapilanmms doku

Uzun seslerden olusan statik dokuyu digerlerinden ayiran ozelligit, yatay
hatlarin, genel olarak bireysel ezgi, notif veya sekans olusturmadan uzun ses hatlar
ile hareket etmeleridir.

Ligeti’nin 1961 yilinda besteledigi Atmospheres, bu tip dokunun belirgin olarak
gortildiigi eserlerden biridir.. Eser, Ligeti’nin miiziginde gordiigiimiiz ¢esitli doku
tiplerini barindirir. Richard Steinitz, Music of the imagination adli kitabinda,
Ligeti’nin eserin giris bdlimiinde kullandigi yazim teknigini sdyle aciklar,
“Ligeti’nin tekniginin 6zgiin bir yoni de statik ses yiginlarina (cluster) ters olarak

dinamik ve tmisal safhalarn renklendirmesi ve hatta belirgin armonilerini
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degistirmesidir. Atmospheres’in girisindeki ses yigini, bes ve bir yarim oktavi igerir
ve bir dakikanin tigte biri kadar siirer” (Steinitz. 2003 :107). Richard Toop’un
calismasinda ise Ligeti’nin agiklamasi su sekilde aktarilir: “Ligeti promiyer igin
program notunda gelenekselin disinda imgesel bir miizikal bosluk yaratmaya
calistigindan bahseder. Buna yiizeyden bakildiginda birsey goriinmez. Ilk dakika
stiresince calgilar sadece notalarini takip ederler ve asamali olarak sadece kemanlar
ve viyolonseller kalana kadar eksilirler” (Toop. 1999 :77).

Eserin giris boliimiinde, 1. ve 23. Ol¢iiler arasi tiim ¢algilarin uzun seslerle
olusturduklar: statik doku 24. olciideki dokusal degisime kadar devam eder. lk
ol¢iide kromatik diziden olusan ses grubu, en alt sinirda kontrbasin ¢aldigi mi bemol
3’den, en st sinirda kemanin ¢aldigi do diyez7’ye kadar genis bir aralikta calgi
gruplarma dagitilmistir. 9. Olgiiniin basinda sadece viyolonsel ve viyolalara birakilan
ses grubu kiiciilir. Bu ses grubu alt sinirda viyolonsel in ¢aldigi mi3 ile viyolanin
caldig1 si4 arasindaki kromatik diziden olusmaktadir. Bu degisim dokunun statik
yapisint bozmaz. 14. 6lgli ve sonrasinda ses grubunda herhangi bir degisim olmasa
da, ¢algt gruplarinin farkli zamanlarda ¢ok genis bir dinamik faklilikta ¢almasi, ses
grubuna ait baz: seslerin degisken olarak 6n planda duyularak dokuyu olusturmasina
sebep olur. (Sekil 13)
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Q. pop =pppp = ff = pppp
0 POP ——eee—— ST
g pop s pppp< I
Ciy  wop = pppp f ppp —~
Cor  ppp ~pppp~——_ [T
o ppp === pppp-<.[ —=ppp
Tu PP = pppp e JOOP
Al pPP - f ~== [ pppp ~=——mf~ ppp
A2 PPP e f e POOD e [JF > POP

Sekil 13. Ligeti, Atmospheres, Dinamik tablosu - él¢ii 14-21

Nefesli gruplarinin kendi i¢lerinde olusturduklart ses gruplar1 tonal miizikteki
akorsal yapilarda oldugu gibi 3’1i, 4°1i, 5’li araliklarla diizenlenmis olsada, bu sesler
bir araya geldiklerinde onceki boliimde oldugu gibi kromatik diziyi olustururlar.
Ornegin kornolar sol bemol, re bemol, mi bemol, si bemol calarken fagotlar la, do,

mi, trombonlar si, re, fa, sol seslerini galarlar (Sekil 14,15).
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Ayn1 eserde 65. olgiideki keskin dokusal degisim ile birlikte 66. ve 75. dlgiileri
kapsayan ara boliimde, giris bolimiindeki yapiya benzer statik doku goriilmektedir.
Calg1 sayisinin azalarak 75. olgliye kadar devam ettigi boliim, 76. olgiide dokusal

doniisiime ugrar.
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fiir groBes Orchester (1923 - 2006)
for large orchestra
(1961) Pdoren 1 6\ @l
verboten A
Photocopying prohibited by law
b s MY [
A | | | I |
== =]

. morendo

pp dolcissimo” f dims: < 5 B B morendo

MOLTO SOSTENUTO i
440 {oder langsamer / or slower)
con sord., s. tasto :

virf 78l = = = =it St g - =

pp dolcissimo® dim.. . morendo

o
12

Vi 7.8

.53
U St=—= N —
pp dolcissimo™ i dim. . . morendo
4+ con sord., s. tasto senza colore, non vibr. POCo a poco vibr, e s. pont.
it e et —— . "
My a——— e S el i S | SRR T ), P = —

Vie.| 5.6,

|

pp dolcissimo® . M 5 s prp —_— =
con sord., s. tasto I o fenu colore, non vibr, Poco a poco vibr.e s. pont.

Ve.

con sord., s. tasto
v

e
i — = < S

-
T
RN = 2= —

dny
s — ==

L)

pp dolcissimo™ i dim, . .morendo.
1 Dun Ton haten, (et magich, PRCRE SRS, haber @twas f1Ghar sufdren. | /|
Tokatrich. 1

Sekil 14. Ligeti, Atmospheres, ol¢ii 1-12

24



H H H 3 E] L | H
[t — ol C L ——ll. . TSy et T —
»
Ot G e N S SN S s NEEL L i e e el e e s S ROCORPOCO S faste
1.2, =
34 —
s. [k = 5 B
AAAAAAAA % o o o ol .. e s s
i e = 3
VLI = S ——,
7.8. = = .
7 7 = = =
210, = = I
n 7 o — ——7 ~
Y= = — =
—|7 E = s
-
LI === — = ]
e —_—————— 3 E———— ~
ord. e POCO 2 POco s. tasto”
12 — =
3. # = 3
| — =
4= — =
5.6 = ==
Vi 73 = =
8. =
il o N — v —— =
- — - = — -
1112, = = =
% =, [ — =
1.4, = ==
0

POCO a poco ord.

prp
) unmendich einsetzsn / imperceptibie attack.
) ssha Funot 1) sut Seie 11 see foomote ') on page 1

Sekil 15. Ligeti, Atmospheres, ol¢ii 13-22

25




Eser, yapt olarak farkli tipler ve dokusal hareketler sergilese de, giris
bolimiinde olusturdugu akici ve kesintisiz yontem, eserin tiimiinde gegerlidir,
Atmospheres, bestecinin daha sonraki calismalarinda da kullanacagi bu yontemin

uygulandigi ilk eserlerden biridir.

Orkestra eserlerinin yaninda statik dokuyu gézlemleyebilecegimiz diger bir eser
Ligeti’nin 1962 yilinda org i¢in yazdigi Volumina’dir. Bu eseri digerlerinden ayiran
unsur, solo galgr ic¢in bestelenmis olmasmin disinda grafik notasyon kullanilmis
olmasidir. Steinitz’e gore, “Volumnina Ligeti’nin grafik sembolleri kullandig1 tek
partitiir olmasina ragmen bu parga igin s6z konusu yéntem tamamen uygundur. Onun
‘ameobik’ sessel kiitle kavramini anlamak igin detayli ses perdesi analizi, daha
biiytik sekillerin kaynagsmasindan daha az onemlidir” (Steinitz. 2003 :125). Bu
anlamda ayni Atmospeheres’de oldugu gibi Volumina’da da eserin yapisini hareket
eden, ve statik doku iizerine kurulu olan ses yiginlari olusturur, séyle ki: Eser sag el,
sol el ve pedal in galdig: {i¢ ayr1 ses yiginmin hareketi tizerine kuruludur. Notasyon
yontemi herhangi bir ses veya ses grubu belirtmemektedir. Steimiz’in de belirttigi
gibi tek sesli hatlarin hareketi ve ayrintili analizi 6nemini yitirmistir. Onun yerine alt
ve st sirinm belirtilmesinin gerek duyulmadigi ses yiginlarinin bireysel olarak
geniglemesi, daralmasi ve c¢ikict inici hareketleri ile bir arada gelistirdikleri
hareketler kompozisyonun ana fikrini olusturmaktadir. Bu yontemi Steinitz soyle
aciklar, “...Apparittions and Atmospheres’da gelistirmis oldugu dokusal akiskanlig
kesfetmek icin ideal bir aragtir. Volumina tamamen bazilar1 statik bazilar1 igsel
hareketle titresen, piramitlesen, ¢6ziilen, smirlar1 hareket eden ses yiginlari ile
bestelenmistir”. (Steimitz. 2003: 124) Toop ise Volumina’mn Atmospheres ile
kargilastirmasini sdyle yapar: “Bir ¢ok bakimdan Volumnia Atmospheres’in fotograf
negatifidir. Her ikiside uzun ses yiginlarindan (cluster) olusan pargalar olmasina

ragmen, birisi genis orkestra icin digeri ise solist i¢indir” (Toop. 1999 :91).(Sekil 13)
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Sekil 16. Ligeti, Volumina, ol¢ii 13

Ligeti’nin daha sonra yazdig: eserlerde bu tip doku ve davranig bigimi daha
fragmental olarak karsimiza gikar. Ornek olarak 1971 yilinda orkestra igin yazdig
Melodien adli eserinin 13. ve 14. 6lgiilerinde karsimiza ¢ikan statik tip doku belirgin
sekilde goriilebilir. 13. dlgiiniin ilk iki vurusunda yaylilar la sesi ¢alarken son iKi
vurusta Klarnet, perkiisyon ve gelesta ile birlikte fa, re ve si bemol notalar1 eklenmis
ve ses grubu genislemesine ragmen statik doku 14. 6l¢ii sonuna kadar devam
etmistir. (Sekil 17)
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Sekil 17. Ligeti, Melodien — élgii 13-15

Ayn eserin 57. oOlgiisiinde nefesli ve yaylilarin ¢aldigr sol, la bemol, do, re
bemol, mi, fa ve sol bemol‘dan olusan ses grubu, tuba’nin re bemol’den do sesine
inmesi ile degisir. 58. dl¢ilide yaylilar es zamanli olarak farkli seslere hareket ederler.
Benzer hareketler 60. 6l¢tide kornolarda ve tubada, 62. 6l¢iide fliit, klarnet, trompet,
tuba ve yaylilarda goriilmektedir. Bu yap1 67. olgiideki dokusal degisime kadar
devam eder. Bu degisimler ayirt edilebilir sekilde mevcut ses grubunu degistirir
niteliktedir, fakat galgilar bireysel olarak birbirlerine zamansal kontrast olusturacak

nitelikte ezgisel hat olusturmazlar (Sekil 18,19).

28



‘ 15

5
b 4
Flader
s ten
o{nc AR ~o- quasi legnle
nk s e entiy of the bross
:Eh
[}
@A‘ _————m——————
mintke ? T =
F'“ shace tagiert Siniley E%?Q (S% :
T
e g £ et . sempre DPP YAt P = @‘f’u g
Come . o Sprd.
1 2
Corks L e
2 1 N
Tronhy
H<
Q
Y Conlot) | ¢
~
)

W

fPttn—————rF

£2p -
——Fr—— — amie 5 —t—— (5empr —a—
%qﬁ% = S

< |,,\
h m
s Vol Flasif = Vo). mF=

|
ﬁﬂ

Vi = L
Ve = i | 3
i 9 & s
Wi:av ¥ TTg72 P 7T L% Sorye 777 E2e- » $

8

—— < " | _—Zlascier vibrare %
g,m(- b Bﬁgxk—/ :

S o 1a3eisr nbrate

—_— 5 3 S .

: - h"n?‘ﬁaw‘)""l(’ rZa (Ive—é—rin.\‘(e',m o double <topPs. = oa)
Qg V1n.AB . -,iltg'g B el Do M?% ¢ ﬁﬁ)un,lo.m Tow  90bt gant einselen)
Vin B I;::‘n Bo weclncl (s Ao elasiiiig Gng \(eater very softly w/th the lover ;,?:://

[Yeu p3 2 3
bew changes together with cha nges of & pibck.

@ Livn

Sekil 18. Ligeti, Melodien, ol¢ii 55-57

29



16

f(S A (59) (0) (S [U16Z)
__RALL.----AL J=40
3 = g (p
o . L A
Flavks B e == ==
e
L0 =55 =~3=
(lagi-
’"e*p'\% Fmrtads W= T > FE
rY Via_SaRD _Vv—l'_ 5, = 3= J
ﬁa"{h L nonde hwwoidh X \/UJ - ] - J.v-d- - 7
E e e ——— ——]
ey Ty Sapt

Senza sord. 3

E=s e t%
1 —— Wt Zoter verg 7o 3 a 9. . /
g ECUCL [l P<FF oo, espr. il 7 =
senan srrd. =3[ |7 T D) | — L
Cerher : T _._.13 = §
Z; b) = e erter very Wity | 0 7 R 5 ——— — e ]
L | Semiou spd- |m3— | =3
T —
A — S e e T I T2
=5 wa s =2 £ E
)
T’ﬂhﬂﬁ\(/ -
mertnde T ottty | o s | b, D P O .
— 3~ e A — a3
dm ==
Tl % t [ <wnver verg 1978y S0 4 F Fb% |3 ) o B O

, —_—
Tio-C = == = e
fote |

0 T = A \ ;
P\‘/f P SOSTA Y (- A

N P 3 z E3 E 3
V‘O-}w =

mo

A

’ v =

Yioli-

mr % 3 5 =

B !

=3
an orey r—370
! k T -
= — — et
A
arw —3°0 |
{iolen-
CCMV o> = e — Tl
—~sS|@s®» | —3

C‘”‘M‘ avy —31

= 0

Tl LI

®Takt 61-62 , Trbm., Tubn (in bedingt Kontra-E (Trbn) bow. Kontva-ES (Tube) blasen | keines fal
@ Kein  Po gom wedduek  (reln, Tvnds L%Mcé/i/ﬂ bow chaagés logethey with chanpe, of pites.

Sekil 19. Ligeti, Melodien, él¢ii 58-62

30

e A il Y T er——— tén.

Phiova Beher! »:oaiwe/

higher.




Uzun seslerden olusan statik dokunun en giiglii 6rneklerinden biri, bestecinin
1966 yilinda koro igin yazdigi Lux Aeterna’ dir. Eserin, bestecinin ayni doku
tipindeki diger eserlerine gore ayirict olan karakteristik 6zelliklerinden ilki, eserin
genelinde her bir hattin tutarli olarak ezgi veya motif olusturmadan uzun sesler
kullanarak mikropolifonik doku iiretmesidir. ikinci bir 6zelligi, diger eserlerde ses
gruplari olusturulurken kullanilan yarim araliklarin yerini burda daha genis araliklara
birakmustir. Toop, eserle ilgili su yorumda bulunur, “Ligeti, 16 kisilik koro i¢in kisa
bir parga olan Lux Aeterna’y:r Viyolonsel Kongertosu’'na paralel olarak ve Requem’e
bagh kalarak yazmustir. Bu, ¢esitlilik arz eden kongertoya gére monistik (tekgi) bir
tarzdadir. Requiem’in introitus ve Lacrimosa boliimlerinde oldugu gibi, figiiratif
olmayan bir miziktir veya yiizeyde Oyle goriniir. Fakat burada Ligeti
Lacrimosa’daki bakis agisin1 almistir, nceki eserlerindeki kromatik ses yigini stilini

kullanmaya ciddi olarak ara verdigi ilk eseridir” (Toop. 1999 :115).

Eser, giris bolimiinde, “lux” kelimesinin ayr1 zamanlarda fa sesi ile sekiz parti
tarafindan seslendirmesi ile baslarken, mi sesinde “ae” hecesi ile birlikte ses grubu
belirmeye ve gelismeye baglar. “Ter” hecesi ile tekrar fa, gibi gelisim stirmektedir,
Sekil 20°deki tabloda gosterildigi gibi, eserde (6lgii 1 ile 23 arasi hece ses eslesmeleri
verilmistir) her hece farkli bir ses ile icra edilerek bir hat olusturulur, her bir parti
ayni ses ve heceleri, esit olmayan zamanlarda ve esit olmayan siirelerle icra eder. Bu
zaman farkliliklart eser ilerledikge 16 parti tarafindan icra edilen hatt1 olusturan ses
grubunun, biiyiik kismimin ses yigin1 halinde duyulmasini saglar. Ayni zamanda her
farkli ses herbir heceyi de barindirdigindan ses yigini ile birlikte farkli tinilar
olugmasini saglayan hecelerde katmanlar halinde ayn1 anda duyulur. Bu yani ile aktif
doku bashigr altinda detayli olarak agiklanacak olan mikropolifoninin uzun seslerle

yayilmis bir 6rnegidir (Sekil 21,22).

Lux ac ter na Lux ac ter na Lux ac ter na

| Fa4 | Mi4 | Fad | Sold | Fa#4 | Sold | Fad |Mib4|Lab4|Rebd|Mib4| Fad

Lux ae ter na Lux ae ter na Lux ae ter na

'Solb4| Sib4 | La4 | Sib4 | DoS | Sib4 | Lab4| Fa4 | Sold | Mib4| Fa b4 | Mi b4

Sekil 20. Ligeti, Lux Aeterna, Hece-ses eslestirmeleri

31



Der Stutigsrier Schoia Camtorum: nad tbren: Letter Clyins Gottuald gewideret
LUX AETERNA

J . 56, SOSTENUTO, MOLTO CALMO, ,,WIE AUS DER FERNE™" *

Gydrgy Liged, 1966

Sopr. 1-4: "FROM AVAR" *
stets szhe wncech cinmetren [all aeiove sery pble
pp semore it 5 S e
3 : gk — e e be s ek
z ——1# L ——— Y
Tax lux Tux e - rer
. [ — ] — = T - : =5 =1
:H‘i ! ——v v & = = === v f
5L L M > o 4 —
e em— —] - .%.?
Sopran Lax lux hax ac -
)
Bee———ra———vhs =
b —— == - "
Lux hus N ac -
2 == —3i= —im —r—
= ¥ = e Rt e oy m—
T w1 e 3. e o
Ale 14 Lo lux o ac-
st=e sehr Gelch elasetasn / 54l sarviar yevy gowrle
> pp sempre . —
—— i S : =y | i
1 i - MY 1) -
Taw ux x
A
e i B — =, ]
1 W= e - Yow'l D )
Alr Laex lox jux

Sekil 21. Ligeti, Lux Aeterna, olgii 1-8

W

32




lux ae- ter - na
’ —— —im
4 g ¥ §
o & e ——
e hux
b : —5— r—':‘1 —i— —5— (e L ] e b0 | e
- Pt 1 : i ++——F = e - =
Al = ——h— Yol 1d §
0 . - P “;_ e
ge= tex - na hux a8 - ter- ra
L 4
z - Z =
bux
2 =
na
T K =
—— S5 :
T —
e -

Sekil 22. Ligeti, Lux Aeterna, ol¢ii 9-16

33




3.1.1.2. Poliritmik Kontrpuana Dayal Statik Doku

Bu tip doku Ligeti’nin miiziginde Poeme Symphonique (1962) ve Nouvelles
Aventure’ den baglayarak ortaya ¢ikan bir miizik tipine isaret eder. Bu doku tipinde
genellikle miizigi olusturan herbir hat, kendi ritmik kalibina sadik kalarak ayn1 ses
perdesini tekrar eder. Farkli hatlarin farkli ritmik kaliplar1 ayni nota tizerinde ve ayni
anda tekrar etmesi ile ritmik kontrpuana dayali statik bir doku ortaya ¢ikar. Poeme
Symphonique de bu ritmik katmanlar metronomun ayarlanma hizina gére , yani tam
olarak organize edilmeden duyulurken, Nouvelles Aventures’den itibaren bu tip
miizik detayl sekilde organize edilmis dokular halinde karsimiza ¢ikar.

Poeme symphonique‘in icrasi igin gerekli olan talimatlar su sekilde

aciklanmugtir:

“1- Piramit sekilli metronomlarin kullanilmas: tercih edilir.

2- Performans, sefin liderliginde 10 icraci tarafindan sergilenir. Her bir icraci 10
adet metronomu idare eder.

3- Metronomlar sahneye agir ama diizenli bir sekilde getirilmelidir.
Metronomlarin uygun rezonansa sahip yiizeyler iizerine yerlestirilmeleri beklenir.
Konser salonuna yerlestirilen hoparlorler, ses seviyesini arttirmak igin kullanilabilir.
10’ar metronomdan olusan gruplarin 10’unun da birer mikrofonla uygun bir
hoparlore baglanmasi gerekmektedir. Metronom gruplarinin, mikrofonlarin ve
yerlestirilen hoparlorlerin aralarindaki mesafeler, uzaklik ve yakinlik etkilerini
diizgiin bir sekilde saglayabilmek adina farkli mesafelerde ayarlanmalidur.

4- Seften gelecek bir isaretle sanat¢ilar metronomlarimi kurarlar. Bunu takiben

her gruptaki her metronom i¢in farkli olacak sekilde sarkaglarin hizlari ayarlanir

Poeme Symphonique iki sekilde icra edilebilir :

1- Tim metronomlar esit seviyede kurulurlar ki bu ne kadar uzun galisacaklarini
belirlemek igindir. Bu versiyonda segilen tempolar, metronomlarin ne kadar siire
sonra susacaklarini belirler. Yiiksek tempolar daha erken susarken, diisiik tempolar
daha uzun galisacaklardir.

2- Gruplardaki baz1 metronomlar farkli seviyede kurulurlar: ilk 10 metronom en

stk kurulumda, ikinci 10 metronom daha gevsek (yine kurulum miktarindan
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bahsediyor muhtemelen), onuncu grup en gevsek sekilde. Bununla birlikte,
metronomlarin salinimi ve hizlari birbirlerinden bagimsiz olarak belirlenmelidir.
Yani, her bir gruptaki en gevsek kuruluma sahip metronom salinim bakimindan en
hizl1 ya da en yavas olmamalidir.

Sef, sanatcilarla birlikte uygulanacak metodu ve kurulum derecelerini 6nceden

belirler.

Performansin ideal sayilabilmesi igin :
a- Ik versiyonda tiim metronomlar
b- Ikinci versiyonda her grubun ilk metronomlar: tamamen (sonuna kadar) kurulu
olmalidir.

Performansin ideal halde olmasi bir gerekliliktir. Ideal olmayan performanslara,
ornegin eserin kisa bir versiyonunu seslendirmek gibi, Sadece ideal olan
performansin gerceklesemeyecegi kadar agir engellerle karsilasilinca izin verilir. Bu
gibi hos olmayan bir durumda sef, sanatcilarla birlikte, birinci ya da ikinci
versiyonlardan hangisinin ¢alindigina bagh olarak 1- tiim metronomlarin ya da 2-
tim gruplardaki ilk metronomlarm ¢alim sayilarini belirlemelidir. Metronomlarin
kurulumlar1 ve temponun ayarlanmasi islemleri resmi ve torensel bir sekilde
yaptlmalidir. Bu hazirlik safhasinin sonunda, uzunlugunu sefin belirleyecegi iki ile
alt1 dakika siiren hareketsiz bir sessizlik olmalidir. Seften gelecek bir isaretle tim
metronomlar sanatgilar tarafindan harekete gecirilir. Bu eylemi olabildigince hizli bir
sekilde yapabilmek i¢in her bir elin birka¢ parmagi ayn1 anda kullanilmasi onerilir.
Yeterli miktarda pratik yapildiktan sonra sanatgilar 4 ila 6 metronomu ayni anda
calistirabilirler. Metronomlar bahsedilen sekilde c¢alistirildiktan hemen sonra
sanatgilar olabildigince sessiz olarak, sefin oOnciiliigiinde sahneyi terkeder ve
metronomlari sahnede yalniz birakirlar.

Poeme Symphonique, son metronom sustugunda bitmis kabul edilir. Son
metronomum ne zaman sustugunu belirlemek sefe kalmistir. Performans bitimiyle
sanatgilarin sahneye geri cagirilip dinleyici takdirlerini almalari arasinda ne kadar

slire beklenecegi sef tarafindan belirlenir” (Ligeti. 1962).

Poliritmik kontrpuan, Belirli bir tip doku olmasinin disinda bu tip miizik
Ligeti’nin “meccanico’ olarak tanimladig teatral bir ifade olarak da karsimiza gikar.

Jane Piper Clendinning’in Mekanik kompozisyonlara giris isimli makalesinde
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belirttigi gibi (Celndinning. 1993 :193) ‘meccanico’ terimini bu tiir miizigin
kullanildig1 béliimlerin veya bdlmelerin basinda gérmemiz miimkiindiir. Ozellikle
1960’larin sonlar1 ve 70’lerde yazdig1 eserlerde bu tip doku biitiin bir eseri veya
eserin bir bolimiinii olusturan miizik tipi olarak karsimiza ¢ikar. Bunun en iyi
orneklerinden biri 2. Yayli Sazlar Dortlisii’niin 3. boliimidir. Benzeri bir yapi
1969-70 yillarinda yazdigi 13 ¢algi icin Oda Kongertosu’nun 3. Boliimiinde de

karsimiza ¢ikar.

Oda Kongertosu’nun 3. boliimiiniin tamamimi bu tip doku olusur, Toop’un bu
bolim ile ilgili tanim1 su sekildedir: “Meccanico hareketi, yayl ¢algilar dortliisiine
gdre daha uzun olmamasina ragmen daha karmasiktir. Onceki boliimdeki gibi ii¢ ana
parca halindedir (ilaveten kisa bir tril kodas1 ve aksanlar mevcuttur); ilki dar bir
merkezi ses araliginda, ikincisi ise daha genis ses grubuna yayilmis ve iigilinciisii alt
ve {ist sinir arasinda kutuplagmistir” (Toop. 1999 :136). Toop’un ikinci parga olarak
tanimladig1 tiim orkestranin yogun olarak dokuyu sergiledigi 46. ve 55. olgiiler
arasindaki boliim incelendiginde, 46. olgiiden itibaren her bir calginin tek bir sesi
farkli ritmlerde icra etmesiyle poliritmik bir doku elde edildigini goriiriiz. Cok kii¢iik
zamansal farkliliklarla yazilmis olan hatlar, pikolo fliit’te 4 vurus tizerinde altilama,
obua da 3 vurus iizerinde yedileme , 1. klarnette 3 vurus iizerinde besleme , 2.
Klarnette 3 vurus iizerinde dortleme, kornoda biiyiik tigleme, trombonda 3 vurus
tizerinde dortleme (fakat klarnet ile farkli zamanlarda icra ediliyor), klavinet te 2
vurus tizerine yedileme vb.. organize edilerek, Poem Symphonique’deki yapidan
farkli olarak, ses grubu ve tinisal farkliliklarin kullanilmasinin yaninda ¢ok daha
kontrollii sekilde diizenlenmislerdir. Steinitz, bélimde senkronizasyon teriminin
tamamen bir yana birakildigini ifade ederek soyle devam eder “Ikinci yayli calgilar
dortliisiindeki denk boliimden daha radikaldir, farkli metronomik hizlardaki yikicri,
ikilemelerden (duplet) altilamalara (septuplet) kadar her metrik alt boliimiin
kullanildig1 tiklamalarin karmasasidir” (Steinitz, 2003 :177). (Sekil 23,24)
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Sekil 24. Ligeti, Oda Kongertosu, 3. Boliim, ol¢ii 49-51

Ligeti’'nin bu eserlerden hemen o6nce 1966 da yazdigi Viyolonsel
Kongertosu’nda ise ayni tip miizik ikinci boliimde 6. 57 den itibaren 6. 67 ye kadar
goriilebilir. Buradaki fark, bu fikrin eserin formundaki roliiniin Oda
Kongertosu’'ndaki gibi bolimiin ana fikri degil, onceki Olgililerde genis aralikli

motiflerle olusturulan dokudan sonra bir koprii gibi kullanilmasidir. Buradaki doku,
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solo viyolonsel hatti ile soru cevap olusturacak sekilde tasarlanmistir. Yapisal agidan

diger eserle benzeri bir yontem kullanilarak yazilmistir. (Sekil 25,26)
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Sekil 25. Ligeti, Viyolonsel Kongertosu, 2. Boliim, ol¢ii 51, 52
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3.1.2. Aktif Tip

Aktif tip dokuda her bir yatay hat, mevcut ses grubuna ait sesler ile ¢esitli
figlirler olustururlar. Kismen veya tamamen farkli seslerden olusan bu hatlar,
birbirlerine zamansal ve armonik olarak kontrast olustururlar. Tek tek incelendiginde
belirgin farkliliklar1 olan bu hatlar, bir arada dikey hatti, diger bir deyisle ses yigmini
olustururlar. Ligeti’nin “mikropolifoni” olarak adlandirdigi bu doku tipi ozellikle

ikinci ve {iglincii yaraticilik donemi eserlerinde yogun olarak goriiliir.

Buradaki 6nemli bir husus mikropolifoni ve aktif tip dokunun birbirlerinden
ayri unsur olmalaridir. Aktif tip dokunun olusmasini saglayan mikropolifoni
yontemi, Lux Aeterna orneginde oldugu gibi statik tip dokuda da goriilebilir.
Mikropolifoni yontemi aktif tip dokuda, ses grubuna ait bir kisun sesi, ritmik, seri
figtirler aracilig1 ile agarak duyuran bireysel hatlarin, bir arada katmanlar halinde,
titresen dinamik ses yiginlart olusmasini saglarken, statik tipte ise, ilgili baslikta
aciklanan Lux Aeterna eserindeki gibi rol oynar, soyleki: Uzun seslerle figiir
olusturmadan gelisen, bolim boyunca gelisimini siirdiiren belirli bir ses serisine
sahip tek bir hat, ayn1 ses serisini kullanarak, fakat diger hatlarla paralel ritmik tartim
olusturmadan, farkli ve birbiri ile simetrik mesafe bulunmayan zamanlarda
baglayarak, diger farkli hatlar tarafindan katmanlar halinde c¢alinir. Buradaki
mikropolifoni yontemi ayni teknigi kiigiik figlirler olmadan uzun sesler kullanarak

uygular.

Ligeti mikropolifoniyi soyle agikliyor: “Teknik olarak, her zaman katman (part-
writing) yazmaya yakindim, Atmospheres ve Lontano, kanon yapisina sahiptirler.
Fakat burada ozellikle polifoni, kanon duyamazsiniz, ¢ok yogun oriilmiis oriimcek
ag1 gibi anlagilmaz bir doku duyarsiniz. Besteleme asamasinda melodileri muhafaza
ettim, onlar Palestina veya Flaman Okulu’nda oldugu gibi kurallarla diizenlendiler,
fakat polifoni kurallar1 benim i¢in gecerli degildir, polifonik yapiyr duyamazsiniz, o

mikroskobik boyutta saklidir. Ben buna mikropolifoni diyorum” (Fisk. 1997: 409).

Aktif dokunun kullanildig en tnlii eserlerden birisi olan Atmospheres’ de, 23.
ve 29. dlgiiler arasindaki pasaj, bu tip doku igin karakteristik bir 6rnektir. Toop, pasaj

icin Ligeti’nin benzetmesini soyle aktarir “Ligeti bu pasaji agaglarin tamamen

41



riizgarda salman yapraklarla kapli fakat yapraklarin teker teker gortinmedigi bir
ormanla kiyaslar ” (Toop. 1999 :77).

Eserin girisinden itibaren 23. 6l¢iiye kadar hakim olan statik doku, 1. 2. 3. ve 4.
kemanlarin 23. Ol¢linlin {iglincli vurusunda olusturmaya basladiklar1 figiirler ile
birlikte aktif dokuya doniismeye baslar. Her vurusta dort yeni ¢algi eklenmesi ile
birlikte, doku 27. 6l¢iiniin sonuna kadar kontrbaslar hari¢ tiim ¢algi gruplarina
yayilir. Her bir ¢alg1 digerlerinden farkli ritm ve ses gurubunda bireysel ezgisel hat
olusturmaktadir. Ornegin 26. élgiiniin dérdiincii vurusunda birinci fliit 11 nota, ikinci
flit 10, tgiinct flit 9, dordiinct fliit 8 notalik motifler galarlar. Her bir galgi grubu
icin bu kural kullanilmigtir. Benzer bir oriilii yapi, ezgisel yapida da mevcuttur. Bir
calg1 2 sesli bir motife ¢ikici olarak baslarken digeri inici hareketle baslar. 25. 6lgiide
birinci ve ikinci fliit motife inici hareketle baslarken tigiincii ve dordiincii flit farkli
seslerde ¢ikici olarak baslar. Steinitz’inde belirttigi gibi burada ses olusumlarinin
¢ogu, miizigi sekillendirmede rol oynamalarina ragmen, akorsal olarak
diistiniilmemistir. Steinitz ayn1 zamanda pasajla ilgili “pasajin ele alinmasindan sonra
fliitler, Klarnetler ve yaylilar (kontrbaslar harig), tremololarin kademeli girisiyle uzun
dokuyu canlandirirlar. Bu tremololar (56 adet) benzer degildir fakat hemen hemen
hepsi de kiigiik tiglii araliklari igerir, bdylece tamaminin kromatiklestirilmesinin

icerisinde kiigiik tiglii duyulur” (Steinitz. 2003 :108) tanimin1 yapar.

Atmospheres, Ligeti’nin tinisalligimi en iyi sergileyen eserler arasindadir.
Steinitz, Apparitions ve Atmospheres’de Ligeti’nin sonraki 20 sene boyunca
sagsmayacak “Ligeti tinisalligi”n1 tanimlayacak kendi markasini yarattigini belirterek
soyle devam eder: “Bu, her iki calisma icin de gegerlidir fakat ozellikle
Atmospheres’da toplam orkestral hacimle ilgilenmistir. Her bir icracinin mikroskobik
aktivitesi biiyiik bir dikkatle ortaya konmustur fakat tek tek hatlar yerine biitiinii
homojen olarak duyariz. Bazen ortaya ¢ikan bulut hareketsiz kalirken bazen de baska

yerde enerji ile titresir” (Steinitz, 2003 :98). (Sekil 27,28)
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Aktif dokuya 6rnek verecegim diger bir eser, Viyolonsel Kongertosu 'nun ikinci
bolimiidir. Bu boliimdeki aktif doku, Atmospheres’deki kadar genis degildir. Cok
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daha az sayida calgi ile olusturulur. Ritmik yapi benzerlik gosterir. Hatlarin
olusturdugu iki sesli figiirler dortlii, mindr tiglii ve major {iglii aralik olustururlar. Bu
doku pasaj sonuna dogru nefeslilerden yayli calgilara gegerek tinisal degisim
olusturur. Bu anlamda Viyolonsel Kongertosu’nun ikinci bolimi Atmospheres’ e

kiyasla daha hareketli bir doku yapisina sahiptir.

Ik 6lgiide diiz sesler ile hareket edern klarnet ve fliitiin olusturdugu statik doku,
Klarnetin caldigi tglii araliklarla ti¢ sesten olusan kiiciik figiir, sonraki oOlgiilerde
farkli zamanlarda fliit, fagot ve obuaya dagitilarak aktif dokuya doniisiir. 7. 6lgiide re
bemol, re, mi bemol, fa, sol bemol, sol seslerinden olusan ses gurubu, fliitiin ¢aldig:
re bemol, sol bemol, birinci klarnetin ¢aldigi mi bemol, sol ve ikinci klarnetin ¢aldig:
re, fa seslerinden olusan kiigiik figiirlerle duyurulur. Calgilar bu figiirleri
olustururken, ol¢iiniin ilk vurusundan itibaren fliit besleme, birinci klarnet altilama,
ve ikinci klarnet yedileme calarak aktif tip dokunun karakteristik ritmik yapisini
olustururlar. 6. olgliden itibaren belirgin olarak goriilen aktif doku yapisi, pasaj

boyunca farkli ¢algi gruplar tarafindan olusturulur. (Sekil 29-31)

Bu eserde aktif doku, farkli pasajlarda farkli roller oynamaktadir.
Atmospheres’deki gibi on planda yer alarak eserin ana konusunu olusturmaz.
Orkestra biitiiniiyle ses yi1ginlar1 olugturmak yerine agirlikli olarak 6n planda bulunan

viyolonsel ve veya diger calgilara eslik eder veya cevap verir konumdadir.
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Onceki orneklerdeki yapidan farkli olan diger bir aktif doku tipi ise, ayn1 ses
yiiksekliklerinden olusan bir ses grubunun siirekli olarak virtiioz bir sekilde tekrar
edilmesiyle olusur. Bu tiir yapiy1 agilmig bir ses yigini1 (cluster) gibi diistinebiliriz.
1968 ‘de yazilan klavsen icin Continuum, bunun ilk 6rneklerinden biridir. Michael
Hicks’in Interval and Form in Ligeti’s Continuum and Coulee isimli makalesinde
belirttigi gibi burada, ritmik yap1 bir dnceki tiiriin aksine ayni ses dikliginin doku
igindeki tekrarindan miitevellit nabiz atisindan ortaya ¢ikar (Hicks. 1993 :173).
Clendinning’in ‘Pattern Meccanico’ isimli makalesinde ise bu grup, “pattern
meccanico™ bolmeleri olarak adlandirilmis ve, tekrar edilen kiigiik ses gruplarinin
katmanlar halinde st iiste konulmasi olarak tanimlanmistir. (Clendinning, 1993,
:194-195). Clendinning’in bahsettigi gibi burada seslerin siralamasi degismez.
Pasajlar ¢ok hizli ¢alindigindan sonugta ¢ikan etki hareket eden bir ses yigini’na
yakindir (Clendinning, 1993, :194-195).

Eserin girisinde ilk 9 6l¢ii sag ve sol el, birbirlerine ters yonde sol ve si bemol
seleri ile figlirler olustururlar. 10. olgiide sag elin fa sesini ekleyerek ii¢ sese
genislemesi ile poliritmik olusum baslar. iki vurus igerisinde sag el iki figiir tekrar
ederken sol el ii¢ tekrar yapar, figiirdeki sesleri, tek sesli bireysel hat olarak
diigiintirsek, iki ayr figiirdeki tist veya alt smirindaki seslerin birbiri ile poliritm
olusturan statik hatlara benzedigini gorebiliriz. Ayni teknik 18. dlgiiden itibaren sag
elde dort sol elde bes sese biiyliyerek gelisimini siirdiiriir. Eser boyunca farkli
sayidaki sesler ve kaliplarla (¢ikici, inici, ¢ikict ve inici) olusan figiirler birbirleri ile
ritmsel olarak kesismeden, bestecinin amagladigi gibi eser boyunca kesintisiz
ilerleyen bir ses bulutu olustururlar. Ligeti besteleme asamasindaki diisiincesini soyle
acikliyor, “Paradoksal olarak kesintisiz sesle eser bestelemek iizerine diisiindiim.
Atmospheres gibi, fakat saymakla bitmeyen ince salam dilimleri gibi yapida olacakti.
Klavsenin rahat bir tusesi vardir, ¢ok hizli g¢alinabilir, neredeyse kesintisiz ses
seviyesine erisebilecek kadar, fakat o kadar degil. (Sesleri bireysel olarak
duyamayacak kadar hizli ¢almanimn alt limiti, saniyede 18 sestir, fakat klavsenin
mekanizmas1 saniyede 15 veya 16 ¢almaya izin verir) Tel, mizrap ile ¢alindiginda,
sesin haricinde gii¢lii bir giiriiltiide duyulur. Tiim bu stiregte, birbirini izleyen seslerin
algisi, kesintisiz bir etki yaratir” (Ashby. 2004 :130). (Sekil 32)
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Daha once statik doku bahsinde kiigiik bir kismini inceledigimiz inceledigimiz
Melodien’de ise, 1. Olgiiden itibaren dokusal déniisiimiin goriildiigii 13. 6lciiye kadar
olan bolmede, daha uzun motiflerle olusturulmus bir aktif doku goriiliir. Burada,
Atmospheres ve Oda Kongertosu’ndaki iki sesli ve agirlikli olarak t¢lii araliklarla
olusturulmus figiirler terk edilmis, yerine kromatik dizi ile olusturulan uzun ve
degisken figiirler gelmistir. Her bir hat pasaj boyunca calmis oldugu figiiri,
kullandig1 ses grubunu ve seslerin sayisini degistirerek farklilastirir. Bu teknik ile
birbirinden farkli tasarlanmis olan hatlar, figiirlerini daha 6nce Lux Aeterna’da
uygulandigr gibi, aralarinda simetrik mesafe bulunmayan farkli zamanlarda
baglayarak olusturur, eser igerisinde seri bolmeler halinde goriilen bu teknik,

bestecinin Aymospheres’den sonraki ikinci donem eserlerinde goriilmeye baslamistir

Daha yakindan incelemek gerekirse, ilk dl¢iiden itibaren tiim calgilar tarafindan
ayni zaman ve ritmik yapida, ¢ikict kromatik dizi ile olusturulan motifler, her
calginin ayr1 sesten baslamasi ile ses yigini olusturur (fliit - sol, fagot ve viyola - sol
diyez, piyano - la ve si, 1. keman ve obua - do, klarnet - mi, 2. keman - fa). Fliit,
¢ikict motifi tiglincii vurusun yarisinda tamamlayip farkli bir sesten yeni bir ¢ikici
motife dordiincii vurusla baslarken, Obua t¢iincii vurusun yarisinda, Klarnet ikinci
vurusun son 32’liginde, fagot ikinci vurusun son 16’ liginda, piyano ve viyolonsel
ikinci vurusun yarisinda, birinci keman birinci vurusun son 32’liginde, ikinci keman
birinci vurusun son 16’ liginda, ve viyola ikinci vurusun yarisinda baglarlar. Herbir
vurusun herbir 16° liginda, farkli bir ¢algi farkli bir sesten yeni bir ¢ikici figir
baglatir. Bu yap1 her ne kadar kanona benzese de, on ayr1 hat tarafindan ve ¢ok kiigiik
zamansal farklarla, herhangi bir hattin digerlerine baskin figiir ve ezgi olusturmadigi,
aktif bir dokudur. Diger bir deyisle mikropolifonidir. Tim bu davraniglar 11. 6lgiiye
kadar devam eder. Farkli hattin olusturdugu figiirler kiigiilerek, her tekrarinda daha
az sesten meydana gelirler. 10. dlgiide fliit ve kemanlarin ¢aldigi 2 sesli figiirler, 11.
oOlgiide statik dokuya doniistirler. (Sekil 33-35)

51



2

ZE -5t

@

él Corrente, sempre espressivy

e AL
Obie =
28 —3 3 y v b
g{:" df""’zf tha ek it \ thed ekt Aﬁf"f"?u I/Efl’ﬁl’#“‘f 'ﬁl—?b-?l‘?v P 41”5’: 'u— ﬂ.if:ﬁ-l
L Tt
F:? = S | Wt T~ R o U
‘ Fa- e hhﬁf#ﬁ*-*f 4] dﬂ)ﬁ(&:ﬁﬁf T T Lozt e aEE W Sl
t o= %, P

%:Vsm!-ﬁ’ - — TR Ty —g i (=~ ——

— re e s = = i
Tl tmsml S ] = g = b
b“{. TRRITRATH _J‘ln s;re;c _, ~~~~~~ = \/_’__, ‘\_— 5-;:’ g _'mz”;'

) e e

Tﬂﬁ T (g 7 o 51""4 _'_‘r 19‘ ++/\+
b(" ort) “’M'V’u N \’—’S’ﬁﬁ | pochiss-crese.——~- 7'7““”_,73.5-#4,:40 ,'

= =

[PESE felert L*vwrrjfé /w;mrﬁ\{? RS '-‘¥ﬁ | BpbulisieE gopbeke|eh ) Durtee® b.._lu#z!*? e 23
S W T I T D ont L (b ey el e e
o7 il 7 D A 1) e\ =) =g — Jl \ = e Ny ;_Ksl._J

ettt Y bty 7 TR
DTl s S =
C ) u.%thﬁﬁ

e < be bebry

M‘- b'}’& L.{- pree

4

b

Vio-: e ] dee 123

1on- =S FR =Y T 2
“’”ﬁ =R L o B LT L B T A
bassy - (Q.L.,Lg 1 octave lower) ! v swh.h

(Kingt 4 Obbave Eieker

@r....(.«k T.u1 o die Uiiedias s,,,,,k el e m,",/m: bar 1,2 the unisonos are nat mistake:

Sekil 33. Ligeti, Melodien ol¢ii 1-3

52



ES b #e
= e = : 7
Flautr ! E
@) — —9— P e 7 J—) 2 S——a1— L —go—— | __g__J
Obse b : S bEiEhE  piit = 4% £
L——po—J —83——_(5)__— v —F—J L —6— L —5—— 3
Cla- b. 2% bleZy bl E b, e bilet £ % beRE baber bikezF
rintlr =5
=t LA gy Y T Y] [ w— " S— J— i S— ]
b = 4oz = WeETE ofe 2fe Lelfe LHEUZFE ket b : FiE
4-
mifci bx 7 bl DERNTS 3 r 13 ﬁ it Tt S
5" 3 — (3 g S —t0— L — 9 — () g — 3 s

Vielo-
cells 7

; =
Conte ———— = =
basse _ Tev

X

Per- CRoTALE s =
CUssi0 ————————f——

(scmyltan mo

b”ﬂf S — — 0

—

Sekil 35. Ligeti, Melodien olg¢ii 6-7

- =

53



3.2. Doku Hareketleri

Tonal miizikteki akor ilerleyislerinin armoniyi ve kimi zaman da bir eserin
temel miizik fikrini olusturmasi gibi Ligeti’nin miiziginde de dokusal hareketler,
kimi zaman miizigin temel yapisini olustururlar. Burada doku hareketi ile anlatilmak
istenen kavram, temelde ses grubunun alt ve st sinirinin birlikte veya bireysel olarak
hareket etmesiyle olusan harekettir. Oniimiizdeki bsliimde farkl bashklar altinda
aciklanacak ve orneklendirilecek olan bu hareketler,ses grubuna ait seslerin artmasi

veya azalmasi ile olusabildigi gibi, perde sinifinda degisiklik olmadan da olusabilir.

3.2.1. Cikic1 Hareket

Cikic1 hareket, motiflerden olusan yatay hatlari olusturan ses grubunun st ve
alt smirlarinin ¢ikici olarak, yani incelerek devam ettigi durumlarda ortaya ¢ikar.
Burada ses grubunu olusturan seslerin sayisinin azalmasi, artmasi vaya sabit kalmasi

cikici hareketi etkilemez. Yani her ii¢c durumda da ¢ikici hareket goriilebilir.

Bu tip hareket Atmospheres’de uzun seslerden olusan mikropolifonik doku
tipinde goriiliir. 32. Olgliniin tiglincli vurusunda pikolo fliit, klarnet ve birinci
kemanlarin ¢aldigi hatlar 40. dl¢iiye kadar ¢ikici olarak hareket eder. 32 olgiide alt
simnirda kemanin ¢aldigi  si4 ile, st sinirda pikolo fliit’iin ¢aldigi fa diyez 4
arasindaki kromatik diziden olusan ses grubu, dordiincii vurusta, alt sinirda si, do, re
calan kemanlarin si 4, re, mi bemol ve fa seslerine ¢ikmasi ile ¢ikici hareketine
baglar, 33. olgii ile birlikte her galgi grubu kendisine ait olan ve kromatik olarak
diizenlenmis ses grubunu kendi iginde esit araliklarla artirarak ¢ikic1 hareket ederher.
Ornegin klarnetler 33. élgiide do, re bemol, re seslerinden mi, fa, fa diyez seslerine
hareket ederler. Burada ¢ikici hareket ses grubunun her iki simrinda da
gorilmektedir. Alt sinirda kemanlarda st sinirda pikolo fliitlerde goriilen bir
hareket, 19. dl¢iide sadece pikolo fliitlerin ¢aldigi sol7 , sol diyez7, la7, la diyez7
seslerinde son bulur. (sekil 36,37) Bu noktadan itibaren yeni pasaj kontrbas larin
caldig1 uzun seslerle statik dokuda devam eder.
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Cikici hareket igin 6rnek verebilecegimiz diger bir eser Ligeti’nin 1969 yilinda
yayli ¢alg1 orkestrast i¢in besteledigi Ramifications dir. Atmospheres’deki gibi iki
boliim arasinda koprii olarak kullanilan pasaj, burada bestecinin daha once

Continuum’da kullandig: aktif dokudaki ile ayni1 teknikle tasarlanmistir.

Eserin 27. dlgiisiinde iki ve tig sesli figiirler, figlir yonii olarak degil ses grubu
yonii ile ¢ikic1 hareket etmektedirler. Tk dért keman do diyez5 ve a5 sesi ile figiir
olustururken, diger ii¢ keman mi5 , do5 ve la5 ses grubundan olusan figiirleri, herbir
sesi yarim Ses tizlestirerek ¢ikici olarak hareket ettirirler, bu ¢ikic1 hareket 29. 6lgiide
si4 , fa diyez4 ve re6’ya kadar geliserek ilerler. 30. dl¢iide ilk ii¢ kemanda do diyez5
ve la5, diger ii¢ kemanda kiigiilerek si4 ve fa diyez4’den olusan ses grubu, 32. 6l¢ii
ile birlikte her tekrarda motifi olusturan her bir sesi yarim ses tizlestirerek 35. 6l¢iide
statik doku tipinde g¢alinan mi bemol 6 sesine kadar ¢ikic1 hareket ile ulastirir (sekil
38,39)
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Bestecinin bir sene sonra tamamladigi Melodien’in giris boliimiinde ilk l¢tiden
itibaren, her calgi kromatik dizi kullanarak g¢ikici yonde figiir olusturur, her hattin
ayr1 zamanlarda basladigi bu figiirler bolim boyunca tekrarlanir. Her tekrarda
calinan figiiriin baslangic sesi olan en pesteki bir ses eksik ¢alinarak ayni1 zamanda
perde smifinin ¢ikici hareketi saglanir. Bolim basinda sol4 sesi ile fa diyez7
arasindaki kromatik diziden olusan ses grubu 11. 6l¢iide fliit viyola ve kemanlarin

statik doku olusturarak ¢aldig 1a7 sesine kadar kiigiilerek ¢ikar (sekil 30-32).

Eserin basinda birbirinden ayrilmis dagmik halde, tek tek bireysel 6zellikleri
duyulan her bir hat, pasaj boyunca bir araya toplanan tanecikler gibi birlesmeye
baglar. Kalin perdeden baslayan figiirler, hatlarin bireyselliklerini vurgular
niteliktedir. Cikic1 hareketle birlesme, yani ses gruplarinin ve hatlarin ritmik
hareketlerin daha yakin bir yapiya biiriinmesi, birlesip sikisan hatlarin pasajin
sonunda varilan doruk noktasinda en dik ses perdesinde hareketi tamamlamasi ile

son bulur.

3.2.2. Daralan Hareket

BUrada daralan hareket ile anlatimak istenen, ¢ikici hareketten farkli olarak
yatay hatlar1 olusturan figiiriin hareketi degil, kullanilan ses grubunun sinirinin
hareketidir veya degismesidir. Daha detayli anlatlatmak gerekirse burada olan, ses
grubunun st ve alt sinirmin grubu kiigiiltiicti yonde hareket etmesidir. Bu hareket
hem statik tip, hem de aktif tip dokuda goriilebilir. Figiiriin hareket yoni ses
grubunun hareketini etkilemez, daralan sekilde hareket eden bir ses grubunu

olusturan figiirler ¢ikict veya inici yonde hareket edebilir.

Bunun en belirgin 6rnegi daha dnce doku tiplerinde ve ¢ikict harekete 6rnek
verdigimiz Atmospheres adli eserin 4. ve 53. dl¢iileri arasindaki bolmede goriiliir.
44, dlgiden itibaren 10 viyolonsel ayni ¢ikici ezginin farkli seslerinden baslayarak
simetrik olmayan zaman farklariyla icra ederler. Burada ezgiler tartimsal olarak
benzerlik gosterse de tamamen birbirine esit degildir ve herbir viyolonsel sabit
olmayan bir siire sonra bir 6nceki viyolonselin ¢almis oldugu sese ulasir. Ayni
hareket farkli bir ses grubu ile viyolalar i¢in de gecerlidir. iki galg1 grubunun farkli

perdeleri kullanmalar1 dikey hatti daha yogun olarak duyurur. Birinci ve ikinci
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keman gruplar ise tek bir calgi gurubu gibi hareket eder. 28 adet keman ayni
yontemle fakat inici bir hareketle ayni figiirii icra ederler. Okonsar, bu pasajdaki
teknigi yiikselen dalga hareketine benzetir: “Boliimiin basinda; olgti 44, 45; viyolalar
ve viyolonseller ¢ikici harekette diizenlenmislerken, birinci ve ikinci kemanlar
birlikte genel olarak inici hareket ederler.Viola ve viyolonsellerin hareketi, yiikselen
dalga hareketi yaratmaktadir, bu hareket 47. ol¢iide kemanlarin hareketlerine
yayilmaya baglar”.(Okonsar :23) (sekil 40.) Okonsar’in da agikladigi gibi, pasaj
basinda daralma hareketi, iki ayr1 ses yigminin bir birine zit yonde hareket ederek
yaklasmasi ile baslar. Sonrasinda 47. 6l¢iiden itibaren duyulan doku ise tek bir ses

y1gminin daralmasi seklindedir.
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Sekil 40. Ligeti, Atmospheres Doku hareketi gorseli, ol¢ii 44-45 (Okonsar :23)

44, olgiden itibaren calgilarin ezgisel olarak birbirlerini takip edisi,
viyolonseller igin 10. viyolonselden 1. ye dogru sirasi ile, kemanlarda 28. kemandan
1. kemana kadar siras1 ile olusur. 48. dlgiiden itibaren bu degisim diizensiz bir hal
almaya baslar ve tiim ¢alg1 gruplar igin ezgiler daha kisa tartimli hale gelerek,
kiiciilen ses gruplar1 ile figiir formuna girmeye baglar. Tim calgl gruplarinin
birbirine yakin ses perdelerine ulasmaya devam etmesi ile daralma hareketi olusur.

Duyulan ses yigimni, iist ve alt sinirdan birbirine yaklagsma egilimindedir. 52. ve 53.
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oOlgiilerde bu hareket olusumunu tamamlamistir. Tiim galgilar 53. 6l¢li sonuna kadar

si bemol, si, re bemol, do seslerinden olusan figiirii icra ederler (sekil 41-43).
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Sekil 41. Ligeti, Atmospheres, Olgii 45-47
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Sekil 43. Ligeti, Atmospheres, ol¢ii 51-53
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Daralan hareketin belirgin olarak goriildiigii diger bir eser Ligeti tarafindan
1970 yilinda bestelenen 13 enstruman icin Oda Kongertosu dur. Ikinci béliimde ilk
oOlgiide, statik doku karakterindeki yatay hat, alt sinirda mi3, do diyez, fa diyez, mi
bemol, la, si bemol ve iist sinirda re5 ses grubundan olusmaktadir. 2. 6l¢iide viyolada
la bemol, 3. dlglide trombonda fa, dordiiniicii 6lgiide viyolonselde si ve obuada do
diyez sesinin eklenmesi ile ses grubu gelisir. 5. dlglide birinci kemanin re’den si
bemol’e diismesi ile ses grubu iist smirda re’den obua’daki do diyeze iner.Bu
darlama hareketi 6. 6l¢iide klarnette do ile ve 7. 6l¢iide obuada si ile devam eder. 7.
Ol¢iiden itibaren kontrbasin susmasi ile alt sinir, orgun sol bemol sesinden kromatik
olarak inmesi ile 9. 6l¢tide fa sesine ¢ikmis olur. 12. dl¢iide la bemol’e diisen iist
siir 20. dlgliye kadar degismez. Tiim ¢algilar tarafindan olusturulan figiirler tutarh
bir sekilde en tistte la bemol sesini asmazlar, ayn1 sekilde 12. dlgiiden itibaren alt
simirda orgun c¢aldigi sol, 20. olgiide sol diyeze yiikselir. (sekil 44) Bu olgliden
itibaren kromatik olarak gelismeye devam eden daralma hareketi 12. dlgiideki alt
sinirda trombonun ¢aldigi1 do4, obuada re4 ve iist sinirda kornonun galdigi mi4

seslerinden olusan ses grubuna varir. (Sekil 45,46)

Olgii
1. 5 6 7 9 12 20 24 27 30 32
Re5 Do#5 Do5 Si4
Ust sinir Labd Sold  Fa#4  pua
a Mi4
Ses Grubu
Si3 Do4
Alt sinir = Sol3 Sol#3 La3 :
Mi3

Sekil 44. Daralma Hareketi Semasi

Bu eserde daralma hareketi c¢algilarin, bireysel olarak uzun seslerle
olusturduklart ezgisel hatlar tarafindan saglanmaktadir. Hareket ilerledikce
enstruman sayisida pasaj sonuna kadar azalir. Ses grubu daralir, fakat onceki
eserdeki gibi ses yigininin bir arada simetrik olarak ayn1 anda daralma merkezine

dogru hareket etmesi s6z konusu degildir.
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3.2.3. Genisleyen Hareket

Ses grubunun (bir veya daha fazla ses) alt ve st siirmin genislemesi
hareketidir. Hem statik hemde aktif tipte goriilebilen bu durum yatay hatlarin
olusturdugu ezginin hareket yoniinden bagimsiz olarak gelisen bir harekettir. Doku
gelisirken ¢alg sayisinin artmasi veya azalmasi hareketi etkilemez ayni ses veya ses
grubu, orkestrasyonla, boliim igerisinde tiim orkestraya dagitilabilir bu her nekadar
tiniy1 gelistirirsede burada, doku hareketi s6z konusu degildir, bunun mukabil ayni

sayida c¢algi ile genisleyen doku hareketi saglanabilir.

1966 yilinda bestelenen Viyolonsel Kongertosu’nda birinci boliim viyolonselin
caldigt mi sesi ile baglar, 7. dlglide kemanlar ve viyolanin eklenmesi ile sesin
dinamigi ve tinis1 (timbre) degisir, 13. ol¢iiye kadar viyola ve kemanlar vibrato ile
ardindan yayin telin tizerindeki konumunu degistirerek sul ponticello ve kresendo ile
tinisal degisikligi siirdirirler. 13. 6lgiide fliit ve Klarnetler ayni ses perdesi ile
kullanilan enstruman grubuna eklenirler. 17. olgiide klarnetin galdig: tril ve 18.
ol¢iide arpin, mi ve fa sesleri ile ¢aldig1 tremolo ile, fa sesi duyurulmaya baslar. 19.
olgtide fliitiin ¢aldig: fa sesi ile genisleme hareketi baslar. 26. 6lgiide yaylilarda re, mi
bemol, mi, fa, fa diyez, sol sesleri ile genisleyen ses grubu, 28. ol¢iide flit ve
obuanin la bemol, solo viyolonselin la sesi ile hareketine devam eder. (Sekil 47)
Benzer yap1 36. ol¢iiden sonra da goriiliir. Burada tiim yayli grubunun galdigi si
bemol’e 40. olgiide solo viyolonsel tarafindan si sesi eklenmesi ile genisleme
hareketi tekrar baslar. 43. olgiide bu dokuya re bemol eklenir, 46. 6l¢li sonunda
kontrbas ve ikinci viyolonselin ¢ikic1 hareketiyle olusan ses grubu 49. 6l¢iide pikolo
fliite re, 51. dl¢iide obuada mi bemol, klarnetlerde mi ve fa sesleri ile genisler, 54.

o6l¢iideki doruk noktasina (climax) kadar kresendo ile devam eder.

Olgiiler ' Ses grubu

1-18 Mi4

19-25 Mi4, Fa4

26-27 Re3, Mi b4, Mi4, Fa4, Fa#4, Sol4

28-35 'Re3, Mi b4, Mi4, Fad, Fa#4, Sol4, La b4, La4

Sekil 47. Ligeti, Viyolonsel Kongertosu — Ses grubu genislemesi, 6l¢ii 1-35
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Bu eserin birinci bolimiinde genisleyen hareket iki farkli etki yaratmaktadir,
birincisi bolimiin basindan itibaren eserin dokusunu ve ana fikrini gelistirir. Diger
bir deyisle eserin ilk boliimii genisleyen hareket fikri tizerine kuruludur. Dokudaki bu
stirekli degisim sadece genisleyen hareketle degil, dinamik ve tinisal farkliliklar ile
de saglanir. ikinci etki ise bu hareketin boliimii doruk noktasma tasimasidir (Sekil
48-50).
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Genisleyen doku hareketini bestecinin Viyolonsel kongertosu’ndan ii¢ sene
sonra 1969 yilinda yayli ¢algilar orkestrasi igin besteledigi Ramifications adli eser
boyunca belirgin bir sekilde gozlemleyebiliriz. Eser Atmospehere’ de aktif doku
bashig: altinda inceledigimiz mikropolifonik dokudaki 2 ve 3 sesli figurlere benzer
figlirlerin farkli ritmik yapida karsimiza ¢ikmasiyla olusan bir doku tipine sahiptir.
Doku genislemesi hareketi bu figiirlerin seslerinin ist ve alt sinirlara dogru hareket
etmesi ile saglanmistir. Farkli araliktaki seslerle olusturulan figiirler bir arada

kromatik yapida olusturulmus ses grubunu duyururlar.

Ik 6l¢giide dokunun alt smirmni olusturan hattinda viyolonsel fa anahtarinda la
bemol4 ve re bemol seslerini ¢alarken (11. dlgliye kadar) dort keman ortak sol ve la
seslerinden olusan figiirii, altilama, besleme, onaltilik ve ligleme yapisi ile galar.
Uciincii vurusta diger iic keman ve viyola diger gruba esit ritmik yapilardirlar, fakat
aym figiirii, la bemol ve si bemol sesleri ile olustururlar. Ikinci 6¢ii ile birlikte ilk
dort keman onceki dlgiide ¢almis olduklar figiirii uzatarak ayni ritmik yapida, la, la
bemol ve sol sesleri ile olusturmaya baslarlar. 4. 6lgii ile birlikte figiirler dort sesten
olusmaya baslarken ses grubu, fa diyez, sol, sol diyez, la ve si bemol sesleri ile
genislemeye baslar. 11. 6l¢iide kiigiilerek biiyiik tiglii aralikta sol bemol ve si bemol
seslerinden olusan ses grubu, 14. 6l¢iide alt sinirda inerek fa ve si bemol sesleri ile
olugsmaya baslar, 16. 6l¢iide si sesi eklenerek ses grubu tist sinir1 genisler ve motif ii¢
sesli daha uzun bir yapi1 alir. Genisleme hareketi ses grubundaki sesleri artirarak
degil ses grubundaki seslerin araliklar1 arttirilarak saglanmigtir. Bu durum  26.
olctide alt sinirda re4, mi, do diyez ve la5’in olusturdugu ses grubuna kadar gelisir.
(sekil 51-53)
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SONUC

Miizikal doku, geleneksel olarak siniflandirildiginda karsimiza genel olarak
¢ikan monofonik, polifonik, homofonik ve heterofonik gibi basliklar altinda yapilan
tanimlamalar incelendiginde, siniflandirmada degerlendirilen tek sesli hatlarin
(homofonik dokuda degerlendirilen akor esligide es zamanl ve tek ses gibi hareket
ettiginden ayr1 tutulmamustir) birbileri ile olan armonik ve ritmik iliskileri, bahsi
gecen doku tipinin yapisimi belirlemektedir. Bu hatlar tek baslarmna veya diger
hatlarla iliskili olarak ¢ikici ve inici hareketlerle ezgiyi veya esligi olustururlar.
Hatlarin sayis1 ve birden ¢ok hattin ritmik yapis1 ve hareketlerinin karsilastirilmasi

sonucu bu smiflandirmalar elde edilir.

Bu yazida Ligeti’nin miizigindeki dokusal yapilar Aktif ve statik basliklari ile
smiflandirilmig, bu smiflandirma ezgisel hatlarin birbirleri ile olan iliskileri
tizerinden degil, ses yigmlarini olusturan bireysel hatlarin ezgisel veya figiirsel
yapilar1 lizerinden yapilmistir. Geleneksel siniflandirmaya gore smiflandirmanin
konusu olan eser dinlenirken, doku tipinin 6zellikleri ezgilerin hareketleri ve yapilar
tizerinden agikga algilanabilir. Aktif ve Pasif doku yapist ise bir bakima bireysel hat
gibi hareket eden ses yiginlarinin tinilarini siniflandirir. Burada siniflandirmanin

konusu artik ezgiler degil ezgisel hat yerine gegen ses yiginlarinin tinilaridir.

Dokusal hareketler iizerinden yapilan siniflandirmada ise, 1960 ve sonrasi
dénemden incelenen eserlerde en belirgin ve sik olarak kullanilan doku hareketleri
cikici, genisleyen ve daralan hareket basliklari altinda agiklanmigtir. Bu hareketler
ezgisel hatlarin harektleri ile benzerlik gdstermektedir. Ornegin genisleyen ve
daralan hareketin kontrpuanda kullanilan ters yonde ezgisel hareket ile (cross

contrary motion) benzerligi gibi.

Bu doku tipleri ve hareketleri, Ligeti’nin miiziginde farkli rollerde goriiliir. Lux
Aeterna ve Atmospheres ve Continuum gibi eserlerin genelinde biitiin bir ses yigini
olusturur ve eserin ana konusuu bu biiyiik ses yiginin yapisinda gelisen degisiklikler
ve hareketleri olusturur. Volumina da eserin genelinde, polifonik dokuda oldugu gibi

bireysel olarak hareket eden iki ayri ses yigin1 (bazi1 boliimlerde pedalla i)
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olusturulur. Bu ses yiginlar1 eser boyunca aktif ve statik doku yapilarinda genisleyip
daralarak, c¢ikici ve inici hareket ederek birer ezgisel hat gibi davrans
gosterirler.Viyolonsel Kongertosu, Oda Koncgertosu, Ramifications ve Melodien,
yapisal olarak zengin dokusal cesitlilige sahip eserlerdir. Onceki drneklere ek olarak
bu eserlerde aktif ve statik doku yapilari, eslik roliinde arka planda ve bazi pasajlarda
temay1 olusturur nitelikte 6n planda duyulur. Tim bu analizler 1s1ginda, dokusal
yapilarin bazen arka planda eslik konumunda bazense eserin ana fikrini olusturur

sekilde 6n planda ortaya ¢iktigini gériiyoruz.
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