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OZET
Yiiksek Lisans

CESMEBASI BALESI’NIN TURK BALESI’NE KATKILARI VE GELiSiMi

Deniz GUCER
Yasar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii

Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Yiiksek Lisans Program

Ulkemizde balenin temelleri, cumhuriyetin ilanindan sonra atilmugtir. Tiirk
Balesi’nin kurucusu olan Dame Ninette de Valois’nin 6z verisi, inanci ve destegi ile
de kisa siirede gelismis ve ilk mezunlar1 vermistir. Balemizin, tam olarak kendi
Oziimiizden bir eser sundugumuzda gelisecegine inanan Valois, bizlerin 6ziinden,
miizigi, kostiimii, dekoru ve folklorik adimlarimizi kullanarak bir bale yaratmaya

karar vermistir.

Bat1 kokenli bir sanat dali olan balenin, {ilkemizde kurulduktan sonraki yillarda,
Anadolu motifleriyle hazirlanmis olan ve ilk Tiirk Balesi olma 6zelligini tasiyan,
miizigini Ferit Tiiziin’Gn, koreografisini Dame Ninette de Valois’nin yaptigi
“Cesmebas1 Balesi”, Tiirk Bale Tarihi’ne ve Tiirk koreograflarina oncii niteliginde
bir eserdir. Tiirk Bale Tarthi’nin 6nemli koreografi Ugur Seyrek tarafindan elli y1l
sonra yeniden sahnelenmistir. Ugur Seyrek eseri yeniden sahnelerken, dans
adimlaria ve kostiimlere modern bir yorum getirmistir. Kendi 6ziimiizden degerler
tagtyan bu bale eseri, amacina ulasmis ve lilkemizde yetisen koreograflara 1sik

tutmustur.

Anahtar Kelimeler: Bale, Tiirk Balesi, Cesmebast



ABSTRACT

Master's Thesis

THE CONTRIBUTION AND DEVELOPMENT OF CESMEBASI BALLET
ON TURKISH BALLET

Deniz GUCER

Yasar University
Graduate School of Social Sciences

Faculty of Arts and Design Master's Degree Program

The ballet originated in the West. In our country, the basics of ballet were laid
after the proclamation of the Republic. The basics of ballet were developed and
graduates were produced with the self-devotion, belief and support of Dame Ninette
de Valois, the founder of the Turkish Ballet. VValois, who believed that our ballet
would develop if we presented our own choreography, decided to create a ballet by

using our own music, costumes, scenery and folkloric steps.

"Cesmebasi Ballet" was the first Turkish Ballet with Anatolian scenery, was
choreographed by Dame Ninette de Valois and scened by Ferit Tiiziin. It was
restaged after fifty years by Ugur Seyrek, important choreographer in the Turkish
Ballet History. Ugur Seyrek interpreted the dance steps and costumes while
restaging. This ballet choreography with own values achieved its purpose and shed
light on the choreographers in our country.

Key Words: Ballet, Turkish Ballet, Cesmebasi



ONSOZ

Yiiksek Lisans tezi olarak “Cesmebasi Balesi’nin Tiirk Balesi’ne Katkilar1 ve
Gelisimi” konusunun secilmesinin nedeni, Tirk Bale Tarihi’nin sanatsal kaynak
sikintisidir. Gelecek nesil bale sanat¢ilarinin, kendi 6ziimiizden yaratilan ilk Tiirk
Balesi 0zelligini tasiyan bu eseri, daha detayli bilmelerini saglamak ve Onemini
vurgulamaktir. Tezin hazirlik siirecinde bigimsel yetersizlikler ve Tiirk Bale
Tarihi’nin sanatsal kaynak yetersizligi, zorluklar yaratmis, ancak dogru yonlendirme

ve yapilan aragtirmalarin sonucunda, bu zorluklar asilmistir.

Bu siirecte, akademik anlamdaki destegi icin tez danismanim Yrd. Dog. Kiirsad
Terci’ye, Yasar Universitesi'ndeki egitimim siiresince degerli bale kaynaklarini
benimle paylasan Dog. Efza Topgu’ya, bana zamanini ayiran ve bu eseri yeniden
sahnelerken yasadiklarin1 paylasan degerli koreograf Ugur Seyrek’e, Tiirk Bale
Tarihi arsivinde kisith olan fotograf, kitap¢ik ve bilgileri benimle paylasan,
Cesmebas1 Balesi’nin sahnelenmesinden itibaren bas balerin olarak dans eden,
degerli balerin Giilcan Tunggekic’in yakinlarina, arsivlerini benim ile paylastiklari

i¢cin sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.
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GIRIS
Bale, sahne i¢in 6zel olarak gelistirilmis bir dans tiiriidiir. Bale, bir dans sanatidir

ve biitlin diger dans tiirlerinden kendini ayiran 6zel bir teknigi vardir. Balede dans ile

beraber miizik, dekor, kostlim, 151k sahnede dansgiya eslik eder.

ftalyanca “dans” anlamma gelen “balo” ya da “balletto” sozciigiinden
tiiretilmistir. Bale, ilk olarak Italya’da ronesans doneminde goriilmektedir. Mim
sanat¢ilarinin ortagag ve ronesans tiyatro gosterilerinde ve geleneksel halk
gosterilerindeki dans adimlari, bugiinki balenin temellerini olusturur. Bugiinki
balenin ilk tohumlari, 1581°de Catherine de Medici’nin “Beaujoyeux” adli Le Ballet

Comique de la Reine tarafindan sahnelenen gosterisiyle atilmistir.

Fransa’da IV. Henry tarafindan desteklenen bale, 16 ve 17. yiizyilin sonlarinda,
Danimarka ve Isve¢’e kadar tiim Avrupa’ya yayilmustir. Balenin altin ¢ag1, kendisi
de iyi bir dans¢1 olan XIV. Louis doneminde baslamistir. Bu déneme kadar halk
tarafindan dans edilirken, ilk kez profesyonel dansgilar kostiim, maske ve peruklar
kullanarak dans etmeye baslamislardir. 18. yiizyilda bale, tamamen kendini opera
sanatindan soyutlayarak 6zgiir bir sanat formuna kavusmustur. Bunun da tohumlari
George Noverre tarafindan atilmig ve bugiin sahnede gordiigiimiiz bale sanati, onun
koydugu kurallar iizerine kurulmustur. 18. ylizyilin ikinci yarisinda Rusya’ya ulagan
bale, St. Petersburg’da Petipa ve Saint-Leon ile hayat bularak gelismis ve bugiin hala
sahnelenen “Uyuyan Giizel Balesi, Findikkiran Balesi ve Kugu Golii Balesi” gibi

taninmis eserler, buradan tiim diinyaya yayilmastir.

Bat1 kokenli bir sanat dali olan balenin iilkemizde yiiz yili askin bir ge¢misi
olmadig1 halde, kisa siirede oldukea ilerlemis ve giinlimiizde toplumumuz tarafindan
kabul gérmiis oldugunu saptamaktayiz. Bugiin bu Siireci inceledigimizde; Osmanli
doneminde saray eglencelerinde, batili sanatgilar tarafindan zaman zaman cesitli
balelerin sergilendigine yapilan aragtirmalarda rastlamaktayiz. Bugiinlin Tiirk
Balesi’nin tohumlari, Atatiirk devrimleri sirasinda atilmaya baglanmistir. Bilindigi
gibi sanata batili anlamda 6nem verilmeye, Cumhuriyet’in ilanindan sonra 1935-

1936 yillarinda, devlet eliyle baslanmistir.



Tiirk Balesini kurmak {izere, Ingiliz Kraliyet Balesi kurucusu Dame Ninette de
Valois iilkemize c¢agirilmistir. Ve kendisi 1947 yilinda, tlkemizde balenin
tohumlarii atmistir. Tiirk Balesi’nin kurulmasinda, ilerlemesinde ve kendi 6ziinden
eserler yaratmasinda bize yol gosteren en onemli kisi, Dame Ninette de Valois’dir.
Ulkemizde balenin temellerinin atildigindan sonraki siiregte, pek ¢ok basarili balerin
ve balet yetigsmistir. Dame Ninette de Valois, yetisen balerin ve baletlerin yani sira,
kendi 6ziimiizden eserler yaratmak ic¢in Tiirk koreograflara gereksinim duymustur.
Yetisecek olan Tiirk koreograflarin, bu iilkenin dans stili ile klasik baleyi
bagdastirinca beklenen gelismenin tam olarak saglanacagina inanmistir. Bunun igin
de Tiirk ezgilerinin {izerine, Tiirk halk danslari adimlarinin klasik baleyle
harmanlanmas1 sonucu ortaya c¢ikan, gelecek nesil Tiirk koreograflarima Oncii
niteligindeki “Cesmebas1 Balesi”ni, Tirk Bale Sanatgilarina armagan etmistir. Bu
eser sayesinde gelisen Tirk koreograflar, seneler i¢inde kendi 6ziimiizden eserler

yaratarak Tiirk Bale Tarihi’ne eserler birakmis ve birakmaya devam etmektedirler.

Ulkemizin degerli koreograflarindan Ugur Seyrek de, Tiirk Bale Tarihi’nin
olusumunda 6nemli bir yere sahip olan “Cesmebasi Balesini, ilk sahnelenmesinden

elli y1l sonra, modern bir yorum ile yeniden sahneye koymustur.

Calismanin birinci boliimiinde; Osmanli’dan giinlimiize Bale sanati ve Tiirk
Balesi’nin kurulusu, bu siiregte 6nemli katkilar1 olan egitmenler ve yetisen baslica
Tiirk koreograflar hakkinda temel bilgiler verilmistir. Tiirk Bale Tarihi’nde g¢ok
onemli yeri olan ve ¢alismanin konusunu olusturan “Cesmebasi Balesi” nin olusum
ve sahnelenme siireci, ikinci boliimde incelenmistir. Ugiincii boliimde ise, koreograf

Ugur Seyrek yorumu ile “Cesmebasi Balesi” incelenmistir.

Bu ¢alismada, Tiirk Balesinin kurulusunu, gelisimini ve Cesmebasi Balesi’nin
yabanci bir koreograf tarafindan sahnelenirken ki zorluklari, basarisi ve bizlere nasil
151k tuttugu incelenmistir. Bu uzun ve zorlu siireglerden gegildikten sonraki dénemde
yetisen, degerli koreograf Ugur Seyrek’in modern bir yorum ile sahneye koydugu
Cesmebast Balesi’nin, gilinlimiize kadar uzanan basarisi ve ortak yanlarin

karsilastirilmistir.



BIRINCi BOLUM
1. TURK BALESI’NIN KURULUSU
1.1. Osmanh D6éneminde Bale

Bat1 kokenli bir sanat dal1 olan bale, iilkemizde bir sanat dali olarak cumhuriyet
doneminde baglamis ve gelismistir. Yaptigim arastirmalarda balenin, Osmanli
Doneminde ¢esitli saray eglencelerinde batili sanatgilar tarafindan sahnelendigi

gorilmektedir.

Eglence dilizenleme, Cumhuriyetin kurulusuna degin siiregelmis bir Osmanli
gelenegiydi. Saray cikish olan bu gelenege gore, padisah cocuklarinin dogumu,
evlenmesi ya da sehzadelerin siinneti gibi 6nemli olaylarda meydanlar kurularak
giinlerce eglenceler yapilirdi. Saraylilar, halk, yabanci devletlerin temsilcileri ve
yurtdisindan ¢agirilan konuklar senliklere izleyici olarak katilir, kimi zaman da
oyunlarda yer alirlardi. Ozellikle siinnet senliklerinin dans ve mim agirlikli gérkemli
torenler oldugu belgelenmistir. Balenin “Tezkere-i Osmaniye”si (Osmanli kimligi)
ilging saptamalarla nakishdir. Metin And’a gore; 1524 yilinda Istanbul’daki
Italyanlar, Venedik elcisinin evinde bir bale gosterisi diizenlerler. Sarkili ve konulu
olan bu bale, tarihsel kayitlara “Dramma per musica” (miizikli dram) olarak
gecmigtir. Senliklerin birinde, gergek anlamiyla iki “Mim-bale” sergilendigini
biliyoruz. Alman tarih¢i Joseph Von Hammer’in Geschichte des Osmanischen
Reichs (Devlet-i Osmaniye Tarihi, 1916) baslikli ¢alismasimin yedinci cildinde,
konuya ayrintilica deginmistir. Sehzadeleriyle birlikte yoksul ¢ocuklari da siinnet
ettirmek isteyen 1ll. Murat, istanbul’da At Meydani’'nda bir sdlen diizenler ve 14
Haziran 1582 giinii gerceklesen bu sdlende, dokuz yiiz oyuncudan olusan topluluk
“Aya Yorgi’nin Ejderle Kavgasi” baslikli mim baleyi sergiler. Gostericinin
elemanlarini saglayan kisinin kimligi ise ilgingtir. Bu kisi III. Murat’in kiz kardesi ve
Sokullu Mehmet Pasa’nin esi Esma Sultandir. Dansgilar ayn1 giin bir bale daha
sunarlar. Bu kez antik Akdeniz mitolojisini isleyerek, Ask Tanris1 Eros’un 6ykiisiinii
bedensel dille anlatirlar. Hammer olaya soyle deginmistir: “Sokullu’nun zevcesi
Sultan’in miiezzinleri bir mel’abe-i hususiye tertip ettiler. Zillerin, rebaplarin,
kemanlarin ahengi arasinda bir Italyan celladi, Kiipido’yu (Romalilarin ask ilahi)

temsil etmektedir. Bir ¢gocugun yanima geldi, once tatlilikla sonra zorla yakalamak



istedi. Lakin Diyan Mabedi’nin perisi, yani amazon gibi elinde mizrak bulunan geng

kiz, onu uzaklastirarak ¢ocugu kurtardi” (Hammer, 1969, s.113).

IV. Murat’in oglu Sehzade Mustafa’nin Edirne’de gerceklestirilen siinnet
diglnii (1675), Fransiz tarihgi Albert Vandal’a gore “dans ve mim” so6lenlerinden
olusmaktaydi. Fransiz el¢isi Marquis de Noientel’in iilkesinin dis isleri bakanligina
gonderdigi rapora dayanan Vandal, Les Voyages du Marquis de Nointel baglikli
incelemesinde, konuyu derinlemesine ele almistir (Vandal, 1900, s.197-198).

Ismail Hami Danismend, “Osmanlilarda Tiyatro” baslhikli arastirmasinda konuya
aciklik getirmistir: “Yalniz ¢algi ve dansla sozsiliz olarak bir masal mevzuu temsil
eden bu oyun, tabii bir balet-pantomime olmak lazim gelir... Temsil edilen oyunun
mevzuu Aretin’in masallariyla Apulee’nin Altin Esek hikayesine benzetiliyor.
Bunlardan Pierre I’ Aret’in on altinci asirda komedi ve diyaloglariyla meshur italyan
satire’cilerindendir; Apulee, miladin ikinci asrinda yasayan bir Latin miiellifidir;
Metamorphoses de I’ ane d’or ismindeki romaninin mevzuu biiyiiciiliiktiir, i¢inde agk
da vardir. Bu izahlara goére, dordiincii Mehmed’in Edirne sur-i hiimayununda Tiirk
sanatkarlarinin temsil ettigi balet-pantomiminin mevzuu biiytciilikle karisik bir agk

efsanesi olmak lazim gelir” (Danismend, 1942, s.2).

Yerlesik bale ¢alismast s6z konusu oldugundaysa, 1l. Mahmut (1784-1839) ve
Abdiilmecit (1823-1861) devirlerinde “Osmanli Devleti Muzikalart Umum
Miirebbisi” olarak Giuseppe Donizetti’nin ¢abalar1 6ne ¢ikmistir. Eyliil 1828 yilinda
Istanbul’a ¢agirilan Donizetti, Osmanli Sarayma bati1 miizigi ilkelerinin yam sira,
opera, operet ve bale Orneklerini de getirerek, bu tirlerin Tirkiye’de
benimsenmesinin onciiliigiinii yapmistir. Abdiilmecit’in Sarayinda olusturulan “Ehl-i
Fenn-ii Ma’rifet Kiz Fanfari ve Bale Heyeti” c¢aligmalarini  haremde
gerceklestirmekteydi. Hekim Ismail Pasa’nin kiz1 Leyla Hamim’mn yazdiklarina gére,
Dolmabah¢e ve Ciragan Saraylarmin haremlerinde birer bolim “mesk hane”
(derslik) olarak ayrilmisti. Donizetti’nin Italya’dan ¢agirdig1 bale egitmenleri, kizlara
“Garp musikisiyle raks” dersleri veriyordu. Harem agalar1 ve hizmet cariyeleri
danscilarin emrinde bulunur, havluyla terlerini siler, su getirir, yelpazelerlerdi. “Kiz
Bale Heyeti” yalnizca, Kiz Fanfarinin miizigi esliginde dans ederdi. Kiz Fanfarini
olusturan calgilar, haremi cevreleyen dehlizlerde yuvalanarak baleye “canli ama

gizli” miizikle katilirdi. Glinlimiizde “Bas Balerin” unvanini tasiyan dansg¢i, 0



caglarda “Kiz Cavus” olarak anilmaktaydi. Leyla Saz’in anilarinda: “Saza davetli
olanlar toplaninca padisah hareminin orkestra takimi, yari resmi al fitilli, koyu
lacivert pantolon, setre (diiz yakal1 6nii ilikli ¢uha elbise), ferahili fesli (askerlerin
fesleri lizerine dikilen daire bicimindeki sar1 tepelik) altmis kadar kiz, sazende baslari
onde olarak gelirler, sofanin yan tarafinda notalar1 notaliklara kor, dururlar.
Muzikanin (askeri bando) zabiti olan kiz, elindeki kisa degnegi ile isaret edince
baslarlar. Orkestra takiminda keman, viyolonsel ve kontrbas ¢alan kizlar da, bando
takiminda yer alirlar. Bu zeki ve yetenekli kizlarin her biri birkag¢ ¢esit musiki aleti
calacak kadar hiinerlidirler. Oyun vaktine kadar, opera ve diger gii¢c parcalar calinir.
Oyunlar (Avrupa eski kiyafetleriyle) o zamanin danslari, calparelerle Ispanyol
rakslari, tefle cesitli rakslar, Iskogya ayak oyunlari, pantomim, komedi, dansozlerin
hafif, ucgar gibi danslaridir. Bu danslarda boyu uzun olanlar kavalyelik, kisa olanlar
da damlik ederler. Her oyunda zamaninin ve o oyunun kendi kiyafetleri giyilir.
Bunlar1 kaba sazla, tavsan ve kogek oyunlari takip eder. Bu saz takimi daima
giydikleri entarileriyle gelirler, rakkaseler oyun takimi giyinirler. Harem, saz gecesi
pek parlak olur. En kii¢iik kalfalar bile giizel giyinirler. Sultan Efendilere kahve,
serbet, meyve getiren terbiyeli kalfalarin, 151k golgeleri arasinda hayal gibi gezintileri
pek hos, pek goz alicidir. Bu kalfalar yaslarina uygun bicimde siislenmis, hotozlu
elmasl eteklerinin uglar1 sal kemerlerine sokulmus olarak hos bir goriintii teskil

eder” (Borak, Milliyet Yayinlari, 1974, 5.133).

Tiyatro Tarihgisi Refik Ahmet Sevengil soyle bir saptamada bulunmustur:
“Abdiilmecid sarayimndaki musiki ¢alismalarindan biri de, erkek sanatkarlariin teskil
ettikleri fanfardan baska, gen¢ kizlardan miirekkep bir fanfar, bir de bale viicuda
getirilmesidir. Donizetti’nin idaresinde olmak ve baska baska sazlar1 6grenmek {izere
ayr1 ayri Italyan hocalar tutuldugu gibi, sarayda dans dersleriyle mesgul olan ustalar
vardi. Kiz Bale Heyeti tarafindan, Harem’de verilecek temsillerin musiki kismini
yine kizlarin icra etmesi, yani Harem’e erkek musikicilerin girmemesi maksadiyladir.
Ki bu kadin fanfar teskil edilmisti” (Sevengil, 1959, s.60). Refik Ahmet Sevengil,
doksan sanatg¢idan olusan ve haftada iki giin calisma yapan Kiz Fanfari ve Bale
Heyeti’nin giysi tasarimina da iligskin ayrintili saptamalarda bulunur. Bu saptamalar
yine Leyla Saz’in gozlem ve anilarindan kaynaklanmaktadir. “Bu kizlarin bir 6rnek
yaptirtlmig elbiseleri vardi. Defneyapragi islenmis iki santimetre genisliginde sirma

zirhl, nargigegi kadifeden pantolon giyerlerdi; etekleri, kollari, boyun taraflar1 yine



sirma iglemeli ceketleri vardi. Kizlarin saglart kisa kesilirdi; baglarinda elbiselerinin
kumasindan kenar1 sirma zirhli ve ferahili fes, ayaklarinda parlak potinler bulunurdu”

(Tiirk Tiyatrosu Tarihi, 1959, s.60).

19. yiizyilda Istanbul’da izlenen konuk italyan bale topluluklarmm varligidir.
Halepli Tiitiinciioglu Mihail Nahum Efendi’nin Galatasaray Sahne Sokagi’ndaki
Beyoglu Tiyatrosu’nda, Italya’dan c¢agirilan kimi topluluklarin, bale gosterileri
sunduklar1 yazilmigtir. Prof. Dr. Metin And’1in incelemelerine gore 19 Nisan 1860’ta
La Fille Mal Gardee, ayrica 13 Ekim 1860°ta Il Travestimente Amoroso, 21 Kasim
1860’ta Verdi’nin Les Vepres Siciliennes operasinin “Dort Mevsim Balesi”
sahnelenmistir. Istanbul’da Fransizca yaymmlanan Le Journal de Constantinople
gazetesi La Fille Mal Gardee (Simarik Kiz) balesinin tanitimina genis yer vermistir.
Prof. Dr. Metin And konuyu giin 1518ma cikartmistir. Ayrica Sevengil, onceleri
Soulie Cambaz Kumpanyasi, sonra Gedik Pagsa Tiyatrosu, ardindan Osmanli
Tiyatrosu adin1 alan kiiciik ahsap yapida, degisik bale yapitlarinin sergilendigini
belgelemistir (And, 1963-64).

Osmanli Tiyatrosu’nun 8 Subat 1866 tarihli program dergisinde, “Hint Balesi”,
“lki Balerina, Oyuncu Kizin Amerikan Danslari” gibi notlar yer almaktadir.
Toplulugun 12 Subat 1886 giinii yayimladig1 yazisinda ise, “Cin Balesi, balerin
denilen kizlardan birinin halka dehset verici surette giille iizerinde latif oyunlar1”
tarzinda agiklamalar bulunmaktadir. Ceride-i Havadis Gazetesi’nde ise, 1841 yilinda
yayimlanan “Bale Tanimi” ilging bir tarihsel belge niteligi tagimaktadir; “Ve bale
biitiin biitiin raks ile icra olunur, pandomima gibi ise, rakkaslarin nezaket-i viicud ve
latafet-i sithud ile hareketleri iktiza eder ki, gorenlere zevk ve lezzet versin. Gergi bu
oyun Avrupa’da avam-1 nas indinde pek megrub-ii mu’teber degil ise de havas
nezdinde ziyade makbullerdir.” Sevengil bu tanimi yalinlastirip soyle sdylemistir:
“Bale biitiin biitiin raks ile yapilir. Bir nevi pandomima gibi ise de raks edenlerin
viicut inceligi, kibarlig, tatlilik ile hareketleri icap eder ki, gorenlere zevk ve lezzet
versin. Gergi, Avrupa’da asagi tabaka halki bu oyundan pek hoslanmaz ama kibarlar

pek begenirler” (Sevengil, 1959, 5.90).

Prof.Dr. Metin And’in saptamalarina gore, kogek, ¢engi, rakkas, tavsan oglan,
kasebaz, curcunabaz, rakkas begegan, ¢eganebaz, ¢arparezen, be¢ce, mutrakbaz gibi,

19. yiizyila degin {iriin veren “dramatik sahne danscilari”nin gosterilerinin, Osmanli



Sarayr’’min dans yapimlariyla ilgisi mesrutiyet doneminde miizikli oyunlar
sahneleyen kimi tiyatro topluluklar1 (Osmanli Dram Kumpanyasi, Sahne-i Milliye-i
Osmaniye Kumpanyasi, Miirebbi-i Hissiyat Kumpanyasi, Milli Osmanli Operet
Heyeti, Istanbul Operet Heyeti, Sahir Opereti, Dariilbedayi Osmani) sergiledikleri
yapimlari dansla siislemelerine karsin, balelere yer vermemislerdir. Boylece Ciragan
Sarayr’nmin Misir halilari, sogan zar1 inceliginde Acem tiilleri, Tunus ipegi ve Hint
sallartyla bezeli harem dairesini elvan bir “Giilhane” ye tebdil eden, billur su
takimlari, som altin mum makaslari, giimiis samdan ve ¢ilhaneler (para mahfazalari),
mine ve yakut gozenekli buhurdanlar, tugrali giilabdanlar (giilsuyu kaplari), incili,
elmasli, sirma sacakli, leylak motifli divan ortiileri, islemeleri yer yaygilari, resimli el
yazmalari, has kehribar, yesim, baga ve blok kristal siislemeler, murassa ¢ini yazi
takimlari, yesim ve Necef masrapalar, tavana {i¢ altin zincirle asili ipek piiskiilli,
sedef ve fildisi kakmal1 lambalar, filizi yesil ve firuze renkli iznik cinileri, usta hattat,
miizehhep ve nakkaslarin girift siislemeleri arasinda dans eden “Kiz Fanfar1 ve Bale
Heyeti’yle elinde markali enfiye mendili, sirtinda bol yenli erkan kiirkii, bir Levni
minyatiiriinii andiran baleleri seyreden ve (Tiirk bale tarihinin “sahib-i asli” si olan)

Osmanli bale severi imaji da tarihe karigsmis olmustur (Deleon, 1988, s.24).
1.2. Cumhuriyet Déoneminde Bale

Tiirk Balesi’nin tohumlar1 Atatiirk devrimleri sirasinda atilmaya baglanmistir.
Cumhuriyet’in ilanindan sonra 1935-1936 wyillarinda, devlet eliyle sanata batili

anlamda 6nem verilmistir.

Atatiirk, 1936 yilinda meclis acilis konusmasi sirasinda; “Giizel sanatlara
alakanizi yeniden canlandirmak isterim. Ankara’da bir Konservatuar ve Temsil
Akademisi’nin kurulmakta olmasini zikretmek, benim i¢in bir hazdir. Kamutay’in
gosterecegi alaka ve emek, milletin insan1 ve medeni hayati1 ve ¢aliskanlik veriminin
artmast i¢in ¢ok tesirlidir.” diyerek konservatuarin acgilacagini miijdeliyordu

(Atatiirk’lin Soylev ve Demegleri, 1961, s.387) .

Konservatuarin baleyi de i¢ermesi Ongoriildiiyse de, bu olgu tiirlii nedenler
yiiziinden 1950’ye deyin ger¢eklesmedi. Ankara Konservatuari kurulurken, hiikiimet
Avrupa’nin 6nde gelen iinlii sanatgilarin1 Tiirkiye’ye ¢agirarak, degisik bdliimlerin
sekillendirilmelerinde yardimeci olmalarini istemisti. Paul Hindemith, Carl Ebert

opera ve tiyatro boliimlerini diizenlerken, bale boliimiinii giindeme getirmislerdir.
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1940 yilinda “U¢ Dénemli Bale Okulu Tasaris1” olusturulmaya baslanmustir. i1k
donem (li¢ y1l) 8-11 yaslart arasindaki ¢ocuklari, ikinci donem (¢ yil) 11-14 yaslar
arasindaki cocuklari, liclincii donem (dort yil) 14-18 yaslar arasindaki ¢ocuklari,

kapsamina alacak bir sistem olusturulmustur.

Ebert konuya sdyle deginiyordu: “Operanin bir boliimii olarak bir bale
tiyatrosunun liizumu, milli bir dans kiiltiiriiniin temeli olarak Tiirk Milli Danslarinin
islenmesi ve bakimi, genel bir sanat estetigi bakimindan sanatkarane dansin egitim
kiymeti, bir Tiirk Balesi’nin kurulusunda en belli basli modern dans tarzlari ve
onlarin kullanilir hale konmasi, Ankara’nin 6zel sartlar1 ve bale okulunun ders

planinda bunun goz 6niinde tutulmasi1” (And, 1964, s. 47-48).

1936 yilinda kurulan “Milli Musiki ve Temsil Akademisi” olan bu kurumun
Teskilat Kanunu’nda, Temsil Bolimii’ne bagli bir bale boliimiinlin agilmasi igin
1939 yilinda ¢alismalar yapilmistir, ancak bir sonuca baglanamamistir. 1947 yilinda
Sadler’s Wells Balesi’nin o ¢aglardaki adiyla “Krallik Balesi’nin yoneticilerinden
Dame Ninette de Valois, Tirk Hiikiimeti’nin ¢agrilis1 olarak Tirkiye’ye ayak
bastyordu. 1947°de Tiirkiye’ye gelerek incelemelerde bulunan ve bir rapor
hazirlayan Dame Ninette de Valois, daha sonra yayimladigi anilarinda o giinler igin
sunlar1 sdylemistir; “Bu ise atilistmi herkes bin bir gece masali olarak yorumladi ve
kimse bu tesebbiisiimii ciddiye almadi, oysa ben ayn1 kanida degildim. ilk islerimden
biri, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirii’nii ziyaret etmek oldu, bunu diger
ilgilerle yaptigim temaslar kovaladi. Daha sonrada ilkokul ¢ocuklar1 tizerinde
incelemelerime basladim. Fikir, bu okullardan baleye uygun olarak secilen
ogrencilerin, Yesilkdy’e gotiriilerek bale okulu denebilecek bir boliime
yerlestirilmeleri idi. Sonra Ankara’daki cocuklar arasinda incelemeler yaptim.
Anadolu’nun masmavi semasi altinda yaptigim bu ziyaretim beni o kadar etkiledi ki,
ziyareti tekrarlamaya karar verdim. Raporumu hazirlamak iizere Istanbul’a dondiim”

(Z. Topgu, 2011).

Dame Ninette de Valois’nin yaptigi caligmalar sirasinda erkek c¢ocuklarin, kiz
cocuklardan daha kolay bulundugunu, kizlarin okula girmekte c¢ekingen

davrandiklarini gozlemlemistir.

Joy Newton, Dancing Times (1948, s. 407-410) dergisine “Tiirkiye’de ilk Bale

Adimlar1” basglig1 altinda yazdig1 incelemede su 6nemli noktalara deginir: “Karar
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asamasindan, Uygulama asamasina gegerken ilk adim, tiim okullar1 yeniden gezerek
Ogrencilere, 0gretmenlere ve velilere neler yapmak istedigimizi agik¢a anlatmakti.
Yesilkdy’deki bale okulunu ayrintilica anlatan bir sdylev hazirladim; Ingiliz Kiiltiir
Heyeti’nin Tirk Danigsmani Miibeccel Argun Hanim bu soylevi Tiirk¢eye g¢evirdi.
Okullarda ben bir paragraf okuyordum, Miibeccel Hanim ayni1 paragrafin Tiirkgesini
yineliyordu. Konusmam dort ana boliimden olusuyordu: Bale sanatinin yeri ve
onemi, balenin kisa tarihgesi, giiniimiizde balenin Ingiltere’deki konumu ve
Tirkiye’de bir Devlet Balesi’nin kurulmasi i¢in gergeklestirilmesi tasarlanan
atilimlar. Genelde son derece olumlu tepkiler aldigini séylemeliyim. Sonugta (sayisiz
goniillii arasindan) yirmi sekiz ¢ocuk sectik: on yedi kiz, on bir erkek. ikinci adim,
bu ¢ocuklara dogru diiriist bale giysileri saglayabilmekti. Coziim olarak aksam Kiz
Teknik Okulu, Ingiltere’den getirdigim c¢izimlere dayanan giysiler dikti, bir
kunduraciya da erkekler icin kara deri, kizlar icin pembe bez bale patikleri
hazirlatildi. Milli Egitim Midiirii’niin kisa konusmasi tiimiimiizii etkiledi, ardindan
Istanbul Valisi Doktor Liitfi Kirdar Bey, bale odasmin &niindeki kurdeleyi keserek
cocuklarin igeri dolusmasini sagladi. Giysiler ve patikler hazirdi. Soyle 6zetlemek
isterim: Akademide haftada dort bale dersi, iki miizik dersi ve iki ¢izim dersi var;
yani sira, Ogrencilerimizin ilkokul egitimi siirliyordu. Bale egitiminin yani sira
geleneksel okul egitimine ara verilmemesi, baleye ayak uyduramayip dans okulunu
terk edecek Ogrencilerin boslukta kalmalarini onlemek acisindan 6nem tasiyordu”

(Deleon, 1988).

Dame Ninette de Valois’nin yaptig1 ¢alismalar sonucu, 6 Ocak 1948 yilinda ilk
Tiirk Bale Okulu Istanbul Yesilkdy’de agilmistir. Okulun ilk yoneticisi Joy Newton
ve yardimcilar1 Margaret Graham ve Audrey Knight olmuslardir. Okulun ¢alisma
programi Ingiltere Kraliyet Bale Okulu’nun programlar1 6rnek alinarak

hazirlanmistir. Okulun 6gretmenleri Londra Kraliyet Dans Akademisi mezunlaridir

(Fenmen, 1986, s.63).

Yesilkoy’de 1950’ye kadar egitimine devam eden Devlet Bale Okulu, 1950
yilinda Ankara’ya tasinmis ve Ankara Devlet Konservatuari’na bagli bir bolim
olmustur. 1951 yilinda okulun 6gretmen ve yoneticileri olan Joy Newton ve asistani
Audrey Knight iilkelerine donmiislerdir. Onlarin yerine ise Sadlers Wells Balesi’nin
solist danscilarindan Beatrica Appleyard Tiirkiye’ye gelmislerdir. Bu y1l okula giren

ogrenciler arasinda Tirk Balesi’nin degerli balerin ve baletlerinden Giilcan
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Tunggekig, Meri¢ Siimen, Binay Okurer, Jale Kazbek, Eving Girkog, Selguk
Saymner, Tanju Tiizer ve Erhan Ergiiler bulunmaktaydi. 1954 yilinda Beatrice
Appleyard’in okuldan ayrilmasi ile Bale Boliimiinii yirmi y1l Molly Lake esi Travis
Kemp, yardimcilar1 Angela Beyley yoneticilik yapmuslardir. 1982 yilinda ise Ankara
Devlet Konservatuar;, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesine

baglanmistir (Z. Topgu, 2011).

1970 tarihli ve 1309 sayili “Kurulus Kanunu” ile Ankara’da Devlet Opera ve
Balesi Genel Midiirliigii Teskilati, merkezi bir yap1 olarak kurulmustur. 1960°tan
beri faaliyetlerine ayr1 yerel bir kurulus olarak devam eden Istanbul’daki Opera ve
Bale Toplulugu da, 1970’te Istanbul Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigii ad1 altinda
bir sube olarak merkezi bir yapiya baglanmistir. Daha sonra, Izmir (1982), Mersin
(1990), Antalya (1997) ve Samsun (2008) Midiirliikleri de ayr1 birimler olarak
kurulmus ve Ankara’daki merkezi yapiya baglanmistir. Bugiin; Ulkemizde ¢ok sesli
miizik sanatinin, akademik kurallarla profesyonel performanslarin1 gergeklestiren
sanat kurumlarimiz, bu sanatlarin uluslararasi a¢ilimlarin1 hayata gecirmekte, tiim
diinyada biiyiik ilgi goren uluslararasi festival ve yarismalarin 6rneklerini Ulkemizde
de gerceklestirmekte ve wuluslararasi platformlarda Tiirkiye’nin adindan s6z
ettirmektedirler

(https://secure.dobgm.gov.tr/opera2013/pdf/turkiyedeoperavebale.pdf).

Resim 1’de Dame Ninette de Valois’nin kurmus oldugu Tiirkiye’nin ilk bale
okulu olan “Yesilkoy Bale Okulu”nun ilk dgrencilerinin klasik bale derslerinden bir
kare. Resim 2’de ise Dame Ninette de Valois Londra’da evinin bahgesinde, Tiirk

Balesi’nin ilk mezun balerin ve baletleriyle sohbet ederken goriilmektedir.
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Resim 1. istanbul Yesilkdy Bale Okulu Ik Ogrencileri

Kaynak: Selguk Saymner Arsivi

"sl
Resim 2. Londra Dame Ninette de Valois Evinin Bahgesi Tiirk Balesi
Ogrencileriyle

Kaynak: Sel¢uk Sayiner Arsivi
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1.3. Dame Ninette de Valois Biyografisi ve Eserleri

Asil adi Edris Stannus olan Dame Ninette de Valois, 6 Haziran 1898 yilinda
Irlanda’da dogmustur. Sanat yasamina ¢ocuk dansc1 olarak baslamus ve ilk kez 1914
yilinda, Lyceum Tiyatrosu’nda sergilenen bir pantomim gosterisinde bas dansci
olarak gorev alan ve biiyiik basar1 kazanan De Valois, 1919 yilina kadar bu tiyatroda
calismistir. 1919°da Covent Garden’da bas dans¢i1 olan De Valois, Beecham Opera
toplulugunda ve cesitli reviilerde dans etmistir. Sanat yagaminin ilk yillarinda Lila
Feild’den egitim almis, daha sonra Fransiz ekoliiniin biiyiikk ustast Edouard
Espinosa’dan, Italyan ekoliiniin ustas1 Enrica Cecchetti’den uzun zaman ders almus,
Rus ekoliiniin ustast Nicolas Legat ile calismistir. 1923 yilinin son baharinda ise
Diaghilev Bale Topluluguna kabul edilmis ve solist unvanint almistir. Bu toplulukta
calistig1 yillarda dans sanatinin ve 20. yiizyilin en énemli reformcu koreograflarindan

Mikail Fokine’nin bir¢ok balesinde, Balachine’nin ise bazi eserlerinde dans etmistir

(Cikigil, 2011, 5.19).

Dame Ninette de Valois, eserlerinde dans ettigi farkli koreograflarla iliski
kurabilme olanagi bulmus, onlarin ¢alismalarini yakindan inceleyebilmis, degisik
bale stilleri hakkinda ¢ok 6nemli deneyimler kazanmistir. Diaghilev ile calistig1 ve
ciraklik dénemi diyebilecegimiz 1923-25 yillar1 arasindaki deneyimleri onun meslek
yagsaminda oOnemli bir yer tutmaktadir. Bu yillarda bir bale toplulugunun
repertuarinin nasil olusturulacagini ve Ingiltere’de balenin gelismesi i¢in nasil bir yol
izlenmesi gerektigini ¢ok iyi Ogrenmistir. 1925’te Diaghilev’den ayrilan Dame
Ninette de Valois, bir yil sonra kisa bir siireligine tekrar topluluga katilmistir. 1926
yilinda De Valois, Londra’nin Giiney Kensington bolgesinde “Academy of Dancing”
(Dans Akademisi) adini verdigi kendi Bale Okulu’nu agmistir. Bu okulda yardimci
ogretmenler Molly Lake ve Ursula Moreton’da ders vermislerdir. Okulun ilk
ogrencileri arasinda, Tiirkiye’deki Devlet Bale Egitiminin ilk bale 6gretmenleri olan
Joy Newton ve Beatrice Appleyard (Fenmen) bulunmaktadir. Ayni yil Lilan Baylls
ile tanisan ve onun Old Vic Tiyatrosu’nda sahne hareketleri dersi vermeye baslayan
Dame Ninette de Valois, 1928 yilinin yilbaginda Mozart’in miizigi tizerine, “Le Petit
Reins” adli ilk balesini hazirlamistir. Bu tiyatro i¢in daha sonraki yillarda da
koreografiler hazirlayan De Valois, Lilian Baylls’in “Toplum I¢in Sanat™
diisiincesini benimsemis, Baylls’in devletten hi¢ yardim almaksizin Sadler’s Wells

Tiyatrosu’nda bir “Halk Tiyatrosu” kurmasma yardimci olmustur. 1931 Yilinda
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kendi okulunu Sadler’s Wells’e devretmistir. Kendisiyle birlikte 06grencileri,
Tiyatronun repertuarinda bulunan operalarm balelerinde gorev almislardir. Onceleri
adi Wic-Wells olan bu topluluk sonradan Sadler’s Wells adini1 almis ve bugiinkii
Kraliyet Balesi’nin ¢ekirdegini olusturmustur. De Valois’nin tohumlarini attigi ve
uzun yilar emek verdigi bale toplulugu 1956 yilinda Kraliyet tarafindan resmen
kabul edilmis ve Kraliyet Balesi (Royal Ballet) adin1 almistir. Fransiz, Italyan ve Rus
ekollerinin biiylik ustalarinin 6gretilerini kendi deneyimiyle birlestiren De Valois,
Ingiliz kiiltiiriniin koklerini de katarak, Kraliyet Balesi’nin stilini gelistirmistir
(Cikigil, 2011, s.24).

1947 yilinda Tiirk Hiikiimetinin daveti iizerine Tiirkiye’ye gelmis ve Istanbul’da
Yesilkoy Bale Okulunu ve Tiirk Devlet Balesi’ni kurmustur. 1950 yilinda Ankara’ya
taginan okul, Devlet Konservatuari’nin bir boliimii olur. Dame Ninette de Valois,
Mayis 1950°de yaptig1 bir basin toplantisinda sunlar1 sdylemistir; “Bu talebeler 16-
17 yaglarinda mezun olduktan sonra bir bale toplulugu olusturulabilir, bu sonug
Ingiltere’dekinin aynist olur. Sunu memnuniyetle kaydetmeliyim ki, bu gen¢
¢ocuklarin bale okuluna verilmesi konusunda anne babalar hi¢ taassuba
kapilmamaktadirlar. Balenin bir kiiltiir oldugunu Tiirkiye g6z oniinde tutmali ve

balenin geligsmesi, yayilmasi i¢in ¢alismalidir” (Fenmen, 1986, s. 63).

De Valois’nin 6grencileri Beatrice Appleyard, Travis Kemp ve Molly Lake gibi
Ingiliz egitmenlerle egitime devam edilmistir. Balemizin kurucusunun ilk yillardaki
cabalar1 ¢ok anlamlidir. Biiyiik bir 6zveri ile balenin kurumsallagmasi i¢in miicadele
etmistir. 1957 yilinda Konservatuar ilk mezunlarim verir. Daha 6grencilik yillarinda
iken, gen¢ dansgilarimiz De Valois’nin katkilariyla, diinyanin 6nde gelen danscilari
ve Margot Fonteyn ile dans ederler. Unlii danscilarin yani sira iinlii dekoratérleri,
koreograflari, kompozitorleri, orkestra seflerini de Tiirkiye’ye getirir. Ayn1 zamanda
Tiirkiye’den dansgilari, dekoratorleri, terzileri “British Council” burslariyla
Londra’ya gotiirlir. Konservatuarin ilk mezunlarindan olusan dans¢i topluluguyla
birlikte, ¢alisabilecek teknik kadroyu olusturmak igin de balemizin kurucusu De
Valois ugras verir. Sayica az olan ama tam bir topluluk olan bu grupla, 1963-64
yillarinda daha ¢ok ilgilenmeye baglar. De Valois’nin “Satran¢ Balesi” biiyiik bir
basari ile temsil edilir ve onun yonetimindeki degerli egitmenlerle birlikte balemizin
geng kadrosunun 6zverili ¢alismalart meyvesini verir. De Valois tarafindan 1965°te

sahnelen “Cesmebas1”, Tiirk Balesi’nde bir baska doniim noktas: olmustur. Klasik
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bale teknigi iizerine, Tiirk motifli 6zglin eserlerin yaratilmasi i¢in kendisi onciiliik
etmistir. De Valois’nin 0grenceleri biiyiimiis, klasik eserler sahneye konmus ve

yavas yavas yildiz dansgilar kendini gostermeye baslamistir (Cikagil, 2011, 5.26-27).

De Valois, 1963 yilinda uzun yillar yoneticiligini yaptigi Kraliyet Balesi’nden
emekli olduysa da, Kraliyet Bale okulundaki gorevini ders vererek 1971 yilina kadar

stirdiirmiig, ayn1 zamanda da Tirkiye ile bagin1 kopartmamastir.

De Valois, bale sanatinda neoklasisizmi baslatarak, Rus klasisizmine yenilik¢i
diistinceleri yerlestiren ve gelistiren Mikhail Fokine, Leonide Massine ve Bronislava
Nijinska ile birlikte ¢aligmig, bu koreograflardan 6zellikle Bronislava Nijinska’dan
biiytik 6l¢iide etkilenmistir. Dame Ninette de Valois’nin balelerinin, koreografik
diizenin en 6nemli 6zelliklerinden biri, perde acilir agilmaz olayin gegtigi mekan,
ortam, ruh durumu, donem ve hizli yapilan birka¢ adimla eserin karakterinin

carcabuk tanitilmasidir (E. Topgu, 2003).

Balelerinde, disavurumculuga (expressionisme) genis yer vermis ve birgok
balesinde ressamlardan ilham almistir. Job’da (Eyub) kitabi iizerine William
Blake’in resimlerinde, The Rake’s Progress’de William Hogarth’in, The Prospect
Before Us’da Thomas Rowlandson’un, Bar Aux Folies Bergere’de Edouard Manet'in
resimlerinden esinlenmistir. Ninette de Valois, Greek The Rake’s Progress gerekse
Checkmate balelerinin kalic1 olmasini, koreografi yapmaya, yaklasik on bes yil
profesyonel dansg1 olarak calistiktan sonra baglamasina baglamaktadir. Librettosu ve
miizigi Gavin Gordon tarafindan diizenlenen The Rake’s Progress, ilk kez 1935°te
Londra’da, Vic-Wells Opera Balesi’nde sahnelendikten sonra, ikinci sahneye
konulus Ankara’da 1962 yili Ocak aymna rastlar. Tirk dansgilar bu balenin her
oynaniginda, bu eserin gerektirdigi dans tekniginin yani sira, oyunculuk yeteneklerini

de ¢ok iyi sergilemislerdir (Z. Topgu, 2011).

Madam’in baleleri genellikle, dramatik yonii agirlikli balelerdir. Madam, Tiirk
danscilarin oynadigr “Hovarda’nin Sonu”na bayilirdi. Londra’da Kraliyet Balesi
bunu yeniden sahneye koyacagi zaman, Ankara’da dans etmis olanlar1 Londra’ya

gotiirerek onlarla birlikte caligsmalarini saglamistir.

1947 Yilinda Ingiltere Kralicesi Madam’a “DAME” unvanini vermistir. 1964

Kraliyet Sanat Dernegi tarafindan “Albert Madalyas1” verilmistir. Tiirk Balesi’ne
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katkilarindan dolayr 1970 yilinda, Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimeti’nin “Devlet
Kiiltiir Nigan1”nm1 alan Valois’ya Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskani, Tiirk Bale

Okulunun kurulusunun ellinci yilinda, 1998’de “Liyakat Madalyas1” vermistir.

1974’te kiltiirel ve sosyal alanda Avrupa’ya 6nemli katkilarda bulunan kisilere
verilen “Erasmus” odiiliinti alan ilk kadin olmustur. 1955 yilinda “Oxford”, 1958
yilinda “Aberdeen” Universiteleri tarafindan “Fahri Doktorluk”, 1986 yilinda da
Mimar Sinan Universitesi Rektorliigii tarafindan “Fahri Profesérliik” unvanlari

verilmistir (E. Topgu, 2003).

Dansg1, koreograf, egitmen, yonetici ama 6zellikle topluluk kurucusu olarak bale
diinyasinda derin izler birakan Dame Ninette de Valois, 8 Mart 2001 yilinda
Londra’da vefat etmistir (Cikigil, 2011, s.29).

Dame Ninette de Valois resim 3’te Tirk Balesi’nin ilk mezunlariyla, Ankara

Opera sahnesinde prova yaparlarken goriilmektedir.

Resim 3. Cesmebasi Prova Sirasinda

Kaynak: Giilgan Tunggeki¢ Arsivi
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Eserleri

Job ( Eyub), 1931, Cambridge Tiyatrosu

The Haunted Ballroom (Perili Balo Salonu), 1934, Londra Sadeler Wells Theatre
Bar-Aux Foiles-Bergere (Follies-Bergere Bari), 1934, Londra Mercury Theatre
The Rake’s Progress (Hovardanin Sonu), 1935, Vic-Wells Bale Toplulugu
Checkmate (Satrang), 1937, Vic-Wells Bale Toplulugu

The Prospect Before Us (Oniimiizdeki Beklentiler), 1940

Cesmebasi, 1965, Ankara Devlet Opera ve Balesi

Sinfonietta, 1966, Ankara Devlet Opera

1.4. Tiirk Balesi’ne Onemli Katkilar1 Olan Egitmenler

Tirk Balesi kurulduktan sonra Dame Ninette de Valois, ilkemize degerli

egitmenler getirtmistir.
1.4.1. Joy Newton (1912-1996)

Ingiliz dansc1 ve 6gretmen olan Newton, Londra’da Ninette de Valois ile birlikte
calismuigtir. Kraliyet Dans Akademisi’nden mezundur. Cechetti sistemini Molly Lake
ve Margaret Craske ve Stanislav Idzikowsky’den 6grenmis, Vic-Wells Balesi’nde
dans¢1 olarak c¢alismustir. Ozellikle mimik rollerde basar1 saglamistir. (Kugu
Goli'nde Anne Kralice, Rakes Progress’de Sokak Sarkicisi gibi) 1942-1946
yillarinda Sadler’s Wells balesinde Ogretmen olarak c¢alismistir. Tiirkiye Bale

Okulu’nda 1947-1951 yillar1 arasinda gorev yapmustir (Fenmen, 1986, 5.63).
1.4.2. Beatrice Appleyard (Fenmen) (1913-1986)

Ingiliz dans¢1 dgretmen ve koreograf olan Beatrice Appleyard, 1913 yilinda
Londra’da dogmustur. Ninette de Valois 6zel okulunda “Academy of Choreography
Art’da bale calismalarina baslamis ve Kraliyet Dans Akademisi’nden mezun
olmustur. Vic Wells Balesi’nde dans etmeye baslayan Appleyard, kisa zamanda solo
rollere ylikselmistir. 1937°de Alice Markova ve Anton Dolin bale topluluguna gegen
Appleyard, Ikinci Diinya Savasinda 1939°da bu grubun dagilmas: iizerine, revii ve
miizikallerde koreografiler yapmis, 1943’te Misira giderek Kahire’de ve Orta Dogu

iilkelerinde, Ingiliz eglence servisi icin koreografiler diizenlemistir. Ikinci Diinya
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Savasindan sonra cesitli italyan bale gruplarinda koreografiler yapan Appleyard,
Milano Scala Tiyatrosu’nda Margot Fonteyn, Pamela May ve Robert Helpman gibi
konuk sanatgilarla, “Uyuyan Giizel Balesi’ni sahnelemistir. 1950 de italya’da yaptig1

koreografiler ile “Elestirmenler Odiiliinii” kazanmistir (Fenmen, 1986, $.63).

1951°de Tirkiye’ye gelerek, Ankara Devlet Konservatuari’nin Bale Boliimiinii
yonetmistir. 1954°te esi Mithat Fenmen ile “Fenmen Bale Stiidyosunu” kurdu. 1971
yilina kadar bu stidyonun midiirligiinii yapti. Ankara Devlet Konservatuari’nda
1978’deki emekliligine kadar, 6gretmen ve koreograf olarak calismistir (Fenmen,
1986, s.64).

1.4.3. Molly Lake (1900-1986)

Ingiliz dans¢1, 6gretmen ve koreograf olan Molly Lake, Serafin Astafieva ve
Enrico Cecchetti ile ¢aligmistir. Cecchetti’nin 6zel diplomasini alan Molly Lake,
Cecchetti sistemi ve bu sistem ile dans¢i yetistirilmesi konusunda uzmanlagmustir.
Ninette de Valois’nin yardimer 6gretmenligini yapmustir. Daha sonra Anna Pavlova
bale grubuna katilarak bu tinlii dansgi ile diinyayr dolasti. 1935’ten 1939’a kadar
Markova-Dolin toplulugunda solist olarak ¢alismistir (Fenmen, 1986, s.64).

1.4.4. Travis Kemp (1914-1995)

Ingiliz dans¢1 ve dgretmen Kemp, Londra’daki Kraliyet Dans Akademi’sinden
mezun olmustur. Emperyal Dans Ogretmenleri Dernegi ve Cecchetti Dernegi
tiyesidir. Saddlers Wells balesinde, Levitoff Rus balesinde ve Markova-Dolin
balesinde solist olarak c¢alisti. Esi Molly Lake ile birlikte Continental Bale
Toplulugunun yoneticiligini yapmistir. 1954°te Ankara Devlet Konservatuar1 Bale

Boliimii sefi oldu ve 1974’e kadar bu gorevde kalmistir (Fenmen, 1986, s.64).
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1.5. Bashca Tiirk Koreograflar
1.5.1. Duygu Aykal

1963 yilinda Ankara Devlet Konservatuar: Bale Boliimii'nii bitirip Almanya’ya
gitmistir. Essen Folkwang Yiiksek Bale Okulu’nda bir yil Kurt Joss’la ¢cagdas bale ve
A. Kunst’la “Laban Dans Yazis1” egitimi almistir. 1964’te Ankara Devlet Opera ve
Balesi’ne dansg¢1 olarak atanmis ve 1968’de koreografi 6grenimi i¢in Londra’ya
gitmistir. Krallik Bale Okulu’nda (Royal Ballet School), ii¢ y1l Leonide Massine’den
“Dans Kompozisyonu” Kurami egitimi gérmistiir. Londra Cagdas Bale Okulu ve

Benesh Dans Yazisi Enstitiisti kurumlarinda ¢alismalarda bulunmustur.

1973 yilinda Londra Festival Balesi'nde Leonide Massine’nin “Ug¢ Koseli
Sapka”, 1976 yilinda ise Paris Operasinda Nijinski'nin “Bir Pan’m Ogleden

Sonras1” balelerini sahnelemistir.

1978’de Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nun kurulmasi c¢alismalarinda
bulunmus ve toplulugun genel sanat yonetmenligini iistlenmistir. 1988 yilinda vefat

etmistir (Devlet Opera ve Bale Arsiv, 1980).

Sahneledigi Eserler
Cogul, Miizik: Cengiz Tang, 1973-1974
Olusum, Miizik: ilhan Usmanbas, 1973-1974
Bulutlar Nereye Gider, Miizik: [Than Usmanbas, 1977-1978
Insan Insan, Miizik: Engin Aksan, 1978-1979
Biz-Siz-Onlar, Miizik: Sfetsas, 1982-1983
Insancik, Miizik: Engin Aksan, 1984-1985

1.5.2. Sait Sokmen

1942 yilinda dogmustur. Ankara Devlet Konservatuari’ni bitirdikten sonra
Ankara Devlet Balesi’ne katilmis ve Giselle, Coppelia, Uyuyan Giizel, Kanli Diigiin,
Findikkiran, Kugu Go6li adli yapimlarda “solist” olarak dans etmistir. 1965°te
Ninette de Valois’nin daveti tlizerine Londra’ya gitmistir. 1968-1969°da London
Contemporary Dance Scholl’'un, 1971°de New York’ta George Balanchine, Jerome

Robins ve Alvin Ailey’in ¢alismalarina katilmistir (Cikigil, 1997).
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Sahneledigi Eserler

Cark, Miizik: Ravel, 1968-1969.

Cift Ug, Miizik: Miles Davis, 1970-1971.

Kurban, Miizik: Miiziksiz (Ahmet Adnan Saygun’un miizigiyle hazirlanmig ancak
son anda ¢ikan bir sorun iizerine, miiziksiz oynanmuistir.), 1975-1976.

Kongerto, Miizik: Bach, 1980-1981.

Cift Ug, Miizik: Miles Davis, 1970-1971.

Iki yiiziin iizerinde televizyon koreografisi gerceklestirmistir.
1.5.3. Giil Oya Aruoba

Bale egitimine Ninette de Valois’nin kurdugu Yesilkdy Okulu’nda baglamis ve
1950°de Ankara Devlet Konservatuar1 Bale Boliimii'ne gecmistir. 1958’e kadar Joy
Newton, Audrey Knight, Beatrice Appleyard, Molly Lake, Travis Kemp gibi
egitmenlerle calisti. Ankara Devlet Balesi’nde dans¢1 ve egitmenlik gorevlerinde
bulunmustur. Royal Ballet School ve Royal Ballet Company’de incelemeler
yapmistir. 1972- 1978 arasi Istanbul Devlet Balesi’ni yonetti (Devlet Opera ve Bale
Arsiv, 1980).

Sahneledigi Eserler

Deli Dumrul, Miizik: Biilent Tarcan, 1981-1982
Kogekee, Miizik: Ulvi Cemal Erkin, 1981-1982
Saray Eglenceleri, Miizik: Kemal Caglar, 1981-1982
Diigiin, Miizik: Ulvi Cemal Erkin, 1982-1983
Hidrellez, Miizik: Muammer Sun, 1985-1986

1.5.4. Oytun Turfanda

1947 yilinda Ankara’da dogmustur. Ankara Devlet Konservatuari’ni bitirdikten
sonra 1966 yilinda Ankara Devlet Balesi’ne katilmistir. Ingiltere, Italya, Japonya’da
dans etmis ve yapitlar sergilemistir. 1979-1981 ve 1982-1984 donemleri boyunca
Istanbul Devlet Balesi’nde bas koreograf konumunda bulunmustur. Istanbul Devlet
Balesi biinyesinde Giselle, Don Kisot, Le Corsaire, La Bayadere, Paquita gibi pek
cok Klasik eseri sahneye koymustur (E.Topgu, 2003).
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Sahneledigi Eserler

Pembe Kadin, Miizik: Necil Kazim Akses, 1973-1974

Yoz Dongii, Miizik: Giiray Taptik-Cengiz Tang, 1974-1975
Giizelleme, Miizik: Nevit Kodall1, 1974-1975

Hiirrem Sultan, Miizik: Nevit Kodalli, 1976-1977

Bebek, Miizik: Sibelius, Oykii: Yasar Kemal, 1982-1983

Kamelyali Kadin, Miizik: Giuseppe Verdi, Babiir Tongur, 1986-1987
Insanin Yiikselisi, Miizik: Cengiz Tang, 1986-1987

1.5.5. Beyhan Murphy

Sanat Yonetmeni, koreograf, egitmen, kiirator ve 0zgiin librettist olan Beyhan
Murphy, TED Ankara Koleji ve Londra Cagdas Dans Okulu (LSCD) mezunudur.
1975-1992 yillar1 arasinda Ingiltere’de yasamis ve profesyonel olarak calismistir.
1992'de Devlet Opera ve Balesi'ne 8.maddeden kadrolu koreograf olarak katilarak
Tiirkiye’ye donmiistiir. Devlet Opera ve Balesi biinyesinde Modern Dans Toplulugu
ve Modern Dans Toplulugu Sanat Yénetmenligi yapmustir. Istanbul Devlet Opera ve
Balesi’nin Bas Koreografligi yapmustir. Sanat Isletmecisi ve Yénetmeni olarak;
basta British Council ve Goethe Enstitiisii olmak iizere, ¢esitli yabanci kurulus ve
elgiliklerle kiiltiirel iligkiler konusunda g¢aligmalar yaparak, yirmi senede sayisiz
sanatginin Tirkiye’ye gelmesini saglamig, devlet kurumlar ile bagimsiz sanatgilar
arasinda kopriiler yaratarak sahne sanatlar1 kiiratorliigi yapmustir. Devlet Opera ve
Balesi’nde William Forsythe, Angelin Preljocaj, Matthew Hawkins, George
Balanchine, Mark Baldwin, Barak Marshall, Annabelle Lopez Ochoa, Itzik Galili,
Andonis Foniadakis gibi koreograflarin eserlerinin sahnelenmesine taban saglamistir.
Hollanda, Bosna, Misir, Ispanya, Bahreyn, Ingiltere, Cin, Slovenya, Malta,
Ozbekistan, Israil, Fransa, Kazakistan, Almanya, Giircistan, Katar, Yunanistan,
Makedonya, ABD, Almanya, Tayland, Avustralya gibi bir¢cok iilkeye turneler
diizenlemistir. Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti sanatlar1 ydnetmeni olarak
gorev yapmistir. Bu donemde Akram Khan, Sylvie Guillem, Edward Watson, Emio
Greco, Agnes Letestu, Jos¢ Martinez, Jacoby & Pronk gibi diinya yildizlarinin ve
Netherlands Dance Theatre, Tokyo Balesi, Compaigne Nacional de Danza gibi dans
topluluklarmin Istanbul’da sahne almasini saglamis ve bagimsiz projelerin ortaya

¢ikmasina olanak yaratmistir. 2013 Cin’de Tiirk Kiiltlir Yili Ac¢ilig Gala programinin
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ve 2015 Avustralya’da Tiirk Kiiltiir Y1li agilis programinin sahne ve sanat yonetmeni
olarak, Europalia 2015 projesinin dans kiiratorii olarak goérevlendirilmistir. Hacivat
Karagdz gibi, temalar1 Tiirk kiiltiir ve tarihinden esinlenmis prodiiksiyonlarin yazari
ve koreografidir. Eserleri, Aspendos Uluslararasi Opera ve Bale Festivali, Bursa
Sanat Festivali, Bodrum Uluslararas1 Bale Festivali, Eskisehir Festivali, IKSV
Tiyatro Festivali gibi 6nemli sahne sanatlar1 festivallerinde ve Kiiltiir Turizm
Bakanlig: tarafindan gergeklestirilen birgok yurt disi turnesinde sahne almistir. Kendi
alaninda 6nde gelen besteci, yazar, miizisyen, moda tasarimcisi, fotograf sanatgisi,
film yOnetmeni sanatgilariyla isbirligi yapmaktadir. Bagbakanlik tarafindan
hazirlanan “52 Altin Imzali Kadin” belgeseli igin, Tiirkiye capinda secilmis
sanat¢ilardan bir tanesidir. Kiiltiir Bakanliginin (1995) Basarili Koreograf 6diilii,
Mevlana Evrensel Kardeslik 6diilii, Rotary ve Lions Kuliiplerinden ¢esitli 6diilleri

vardir (https://secure.dobgm.gov.tr/opera2013/wsan2013.aspx?SicilNo=111).
Sahneledigi Eserler

Seyahatname (1 & 2)
Sehir Orman 2003

Post

Afife 1998

Hiisn-ii Ask’a Dair
Giildestan 2004 Istanbul
Barbaros 2010

1.5.6. Mehmet Balkan

Ankara Devlet Konservatuari sinavlarin1 kazanarak bale egitimine 1965 yilinda
baslamistir. Bu okulda sekiz y1l boyunca Dame Ninette de Valois’in baslattig1 ingiliz
Ekolii temelinde klasik bale, piyano ve miizik egitimi gérmiistiir. Balenin uluslararasi
platformunda taninan Assaf Messerer ve Alexander Prokofiev ile ¢alismistir. 1973
yilinda on sekiz yasinda Ankara Devlet Opera ve Balesi’ne solist sanat¢i olarak
kabul edilen Mehmet Balkan, ilk sezonunda Sir Frederick Ashton’un koreografisini
yaptig1 “Simarik Kiz Balesi”’nde basrol oynadi. 1973 yilinda Istanbul Devlet Opera
ve Balesi’nin davetlisi olarak Istanbul’a gelmistir. “Patindr” adli balenin basroliinii
oynamustir. 1974 yilinda Ingiliz Balesini tanimak iizere, Londra Kraliyet Balesi ve

Ankara Devlet Konservatuari Bale Bolimi kurucusu, Londra Kraliyet Balesi
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Direktorii Dame Ninette de Valois’nin davetiyle, ingiltere’ye gitmistir. 1978 yil1 10-
25 Temmuz tarihleri arasinda, yirmi yedi iilkeden yiiz elli bir dans¢inin yarismaci
olarak  katildigi, Bulgaristan’in Varna kentinde  yapilan  Uluslararasi  Bale
Yarismasinda “Diinya Ugiinciiliigiinii” kazanmistir. 1989 yilinda Almanya’nin
Hannover Devlet Balesi’nde basogretmenlik ve koreograflik gorevine baglayan
Balkan, kisa siirede Hannover Devlet Balesi Bale Direktorliigii gorevine getirilmistir.
1994 yilinda Japonya’da yapilan Uluslararas1 Koreografi yarismasinda, “En lyi

Koreografi” 6diilii verilen sanat¢inin, altmisa yakin koreografisi bulunmaktadir.

2002 yilinda Portekiz Devlet Balesi direktorii olan Mehmet Balkan, bir siire
sonra Antalya Devlet Opera ve Balesi Miidirligii’ne getirilmistir. Halen diinyanin
degisik tilkelerinde her yil bir¢ok eser sahneye koymaya devam etmektedir. Ayrica,
Devlet Opera ve Balesi Genel Midir Sanat Damigmanligi goérevindedir

(http://www.akob.org/dob-gen-mud-bas-koreografi-mehmet-balkan/).
1.5.7. Ugur Seyrek

1977-1980 yillar1 arasinda Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde solist bale
sanatc¢ist olarak gdrev almistir. 1980 yilinda, bilgi ve teknigini gelistirmek amaciyla
Almanya’ya giderek, “State Theater Berlin” ve “State Theatre Stuttgart Ballet” bale
topluluklarinda solist dans¢1 olarak ¢aligmistir, altmisa yakin degisik tilkede temsiller
vererek diinyanin 6nde gelen koreograflari; M. Haydee, J. Cranko, J. Kylian,
U.Scholz, G.Tetley, J.Numeier, W.Forsythe, M.Bejart, M.Millan, H.Van Manen,
D.Aykal, G.Mc Millan, G.Balanchine ve digerleri ile ¢alisma olanagi bulmustur.
1987 yilinda John Cranko Stuttgart Bale Akademisi’nden basariyla mezun olmus ve
1997 yilinda New York’ta diinyanin en onemli danscilarindan biri olarak kabul
edilen Malakov’la, “Romeo ve Juliet” balesinde basrolii paylasmistir. 1999 yilinda
Wiirttembergische Stuttgart Bale Akademisi’nde Dans Pedagojisi bolimiinii
bitirerek, dans Ogretmenligi diplomasini almig ve aktif danscilik Kkariyerini

noktalamistir.

Daha sonra “Nover Gen¢ Koreograflar Dernegi” adina, Stuttgart Bale
Danscilaryla gergeklestirdigi bes koreografisini sahneleme sansina sahip olmustur.
2001 yilinda Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nde bas koreograflik ve basoégretmenlik
gorevlerinde bulunmustur. Ankara Devlet Opera ve Balesi’nin 1998-2000 yillarinda

Almanya’da sekiz temsillik bir turne gerceklestirmesine onciiliik etmis ve yine 1998-

22


https://tr.wikipedia.org/wiki/Ninette_de_Valois
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bulgaristan
https://tr.wikipedia.org/wiki/Varna

2001 yillar: arasinda diinyanin en énemli koreograflarinin eserlerini, Ankara’nin bale
repertuarind kazandirmistir. Bunlar: Marda Haydee’nin “Uyuyan Giizel”, John
Cranko’nun “Hir¢in Kiz”, Uwe Scholz’tin “Yedinci Senfoni”, J.Kylian’in “Unutulan
Ulke” adli eserleridir.

Ugur Seyrek, koreografliginin yani sira, 1983 yilinda Berlin’de resim ve heykel
calismalarina baglamistir. Altmisin iizerinde kisisel ve karma sergiye katilmigtir. Bu
sergilerde Ozellikle Stuttgart donemindeki ¢alismalari ilgi odagi olmustur. Onun
resim ve heykellerinde dansin, koreografilerinde resim ve heykelin estetigini
bulabilirsiniz. Lions Kulubii’'niin 2010 Tilay Kahramankaptan o6diilii, en iyi
koreograf ve yonetim dalinda Otello balesi ile Ugur Seyrek’e verilmistir. Seyrek,
Bodrum Aspat Dans Platformu’nda geng Tiirk dansgilarini, yerli ve yabanci hocalarla
bir araya getirip fiziksel ve zihinsel gelisimlerine katki saglamaya caligmaktadir
(Devlet Opera ve Bale Arsiv, 2013).

Sahneledigi Eserler

Ankara Devlet Opera ve Balesi, “Bolero”, “Balon”, “Bozkir”, “Ugarcasina”
(Cumbhuriyetin 75. yi1l Kutlamalart kapsaminda), “Cighk”, “Mavi Go6zlii Dev”,
“Kelebekleri Oldiirmeyin”

Antalya Devlet Opera ve Balesi, “Kontrast”, “Tuval”, “Cesmebas1”

Resit Rey Dans Tiyatrosu’nda, “Kimlikler”

Istanbul Devlet Opera ve Balesi, “Bolero”, “Kurban”, “Gelin”, “Air”, ”Otello” ve
“Kelebekleri Oldiirmeyin”

Izmir Devlet Opera ve Balesi, “Otello” ve “Kdsem Sultan”

Mersin Devlet Opera ve Balesi, “Cesmebas1”

1.6. Ferit Tiiziin Biyografisi ve Eserleri

Besteci, orkestra sefi ve opera-bale kurumu yoneticisi olan Ferit Tiiziin, miizik
yasamina, ilkokul yillarinda evlerindeki piyanodan bildigi melodileri ¢ikartmaya
baslayarak adim atmistir. Alt1 yaginda babasini yitirdikten sonra Ankara’da yagayan
ablas1 soprano Bedriye Tiiziin’iin yaninda yasamasi uygun goriilen Tiiziin, Istanbul
Belediye Konservatuari’n1 ilk bitirenler arasinda olan ablasinin  sagladig

imkanlariyla, 6grenimini Ankara Atatiirk Lisesi’nde devam ettirmistir. Bedriye
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Tiiziin’iin radyo calismalar1 sirasinda Ulvi Cemal Erkin’in dikkatini ¢eken Tiiziin,
onun destegi ile 1941 yilinda Ankara Devlet Konservatuart Piyano Boliimii’ne
girerek Ulvi Cemal Erkin’in 6grencisi olmustur. Birkag yil sonra ilk beste
denemelerine girismis ve bu calismalarimi Necil Kazim Akses’e dinletmistir.
Akses’ten de bu alanda dersler alan Tiiziin, konservatuarda kompozisyon boliimiiniin
smavini kazanmistir. Konservatuardaki egitimini iki dalda birlikte siirdiirerek 1949
yilinda piyano bolimiinden, 1951 yilinda kompozisyon béliimiinden birincilikle
mezun olmustur. Kompozisyon boliimiinde asistan olarak gorevlendirilmis, ayrica

bale boliimiinde piyano eslik¢iligi yapmustir (Say, 2005, s. 529).

1954 yilinda iinlii kemanct Liko Amar’in yonlendirmesiyle Milli Egitim
Bakanligi tarafindan agilan burs sinavini orkestra sefligi dalinda kazanmis ve
Almanya’ya giderek Miinth Miizik Akademisi’nde Fritz Lechmann ile calismaya
baglamistir. Ertesi y1l Adolf Mennerich’in 6grencisi olan Tiiziin, eserlerini Carl Orff

ve Amadeus Hartmann’a gdstermis ve onlarin elestirilerini almistir.

Tiirkiye’de basladigi ve Almanya’da tamamladigi Anadolu Siiiti adli orkestra
eserini begenen sef Eichhorn, eseri Prinzregent Theatre’de Bale Boliimii yonetmeni
Allen Carter’e dinletmistir. Carter eseri sahnelemeye karar vermis, ancak tnlii
koreograf aniden hastalaninca eser sahnelenememistir. Bale miizigini dinleyen eski
hocasi ve orkestra sefi Mennerich, eseri Miinih Filarmoni Orkestrasi ile seslendirmek
istemis, Tiziin eserin bale i¢in yazildigini, konser miizigi olarak seslendirilmesini
gbze alamayacagini belirterek, onun yerine baska bir miizik yazma soziinii vermistir.
Tiirk Kaprigyosu 1956 yilinda bu sekilde ortaya ¢ikmustir. Bu eser 1957 yilinin Ocak
aymmda Mennerich yoOnetimindeki Miinih Filarmoni Orkestrast tarafindan
yorumlanmis, basar1 kazanarak bircok kez seslendirilmistir. Tiiziin’e yeni bir eser
siparisi veren Miinih Filarmoni Orkestrasi i¢in besteci, besinci orkestra eseri olan
Humoresque’i yazmistir. Almanya’da ilgi géren bu eserin ad1 daha sonra Nasreddin
Hoca olarak degistirilmistir. Bale miizigi oldugu i¢in Onceleri yorumuna izin
vermedigi Anadolu Siiiti’nin seslendirilmesini kabul eden Tiiziin, bu eserin de basari
kazanmasi {izerine, adin1 daha genis kitlelere duyurmay1 basarmistir. Eser hakkinda
Erich Miiller Ahremberg imzasiyla ¢ikan elestiride, Tiizlin’iin yaratma giicliniin
belirginlestigi, enstriimantasyon ve orkestrasyon alanlarinda bir virtiioz oldugu
yazilmigtir. Anadolu Siiiti, bale olarak 1965 yilinda yeniden gozden gegcirilip, adinin

da “Cesmebasi” olarak degismesiyle sahnelenmistir. Koreografiyi, eserin ayni
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zamanda konusunu yazan inlii bale egitimcisi, koreograf ve topluluk yoneticisi
Dame Ninette de Valois yapmis, diinya promiyerinde orkestrayi Tiiziin yonetmistir
(Say, 2005, s.529).

Ferit Tiizin 1958 yilinda Miinih Devlet Miizik Akademi’sini bitirerek bir yil
siireyle Miinih Operasi’nda sef yardimcilig1r yapmis, bu donemde Avrupa’nin gesitli

kentlerinde konuk sef olarak orkestralar yonetmistir.

1959 yilinda Tiirkiye’ye donmesiyle, Ankara Devlet Opera ve Balesi Orkestra
sefligine atanmistir. Bestecilik ¢alismalarinin yani sira, Devlet Opera ve Balesi’nin,
Ankara ve Istanbul’daki bir¢ok temsili ile Senfoni Orkestralarimizin birgok konserini
de yonetmistir. 1967 yilinda TRT’nin istegi lizerine Midas’in Kulaklar1 adh
radyofonik bir opera yazan bestecinin bu eseri, ilk sekliyle Istanbul’da

sahnelenmisgtir.

6 Ocak 1977°de Devlet Opera ve Balesi Genel Midiirliigii gorevine getirilen
bestecimiz, ayn1 y1l Midas’in Kulaklari’ni yeniden gézden gegirmis ve eser 15 Ekim
1997°de yeni bi¢imiyle sahnelenmistir. 21 EKim 1997 sabahi aniden rahatsizlanan
Tiiziin, gegirdigi kalp krizi sonucunda, yasamdan ayrilmistir. 1978 yilinda gosterimi
stiren Midas’in Kulaklar1 1983 yilinda bir kere daha sahnelenmis, her iki temsilde de
orkestrayr Orhan Tanrikulu yonetmistir (Say, 2005, s.530).

Tizin’in  “Tirk Besleri”’nden, o6zellikle Erkin’den etkilenmis oldugu
soylenmektedir. Bununla birlikte Stravinsky ve Bartok’a da yer yer yakinlasan bir
deyis kullanmigtir. Kimi yerde giilmece Ogelerine yonelmis, ele aldigi biitiin
temalarda duygu yiiklii bir miizikal ifadeyi basariyla sunmustur. Bestecimiz halk
miizigimizin melodik ve ritmik kaynaklarini ¢ok iyi tanimis, ancak bu geregleri
dogrudan kullanmayarak kendi orijinal melodilerini yaratmistir. Boylelikle Tiiziin,
diledigi parlak renkleri coskulu ritimlerle yogurarak, istiin orkestrasyon teknigi
yoluyla, dinleyiciye ¢arpici renklerden olusan eserler sunmustur. Giiglii bir miizikal
anlatimin siirikleyiciligine inanan Tiziin, “fiskiran bir miizigin beraberinde bi¢imi

de getirecegini” belirtmistir (Say, 2005, s.530).

Bestecimizin Cesmebasi Balesi Siiiti’nin ii¢ boliimii (1958), Tiirk Kaprigyosu ve
Humoresque (Nasreddin Hoca), Miinih’teki F.E.C Leuckart Yaymevi tarafindan

basilmistir. Basyapit kabul edilen &teki eserleri arasinda; Cayda Cira Bale Giris
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Miizigi, Anadolu Siiiti, Esintiler, 6 Tiirkii ve Midas’in Kulaklar1 baslikli giilmece

yonelimli opera vardir.

Tiiziin’tin 1970 yilinda yazmaya bagladigi Kinali Eller adli bale miizigine
Akbank’in ilgi gostermesi lizerine, partisyon ciltlenerek 1972’de Vedat Nedim To6r’e
gonderilmis, ancak eser sahnelenmistir. 1982’de Istanbul Operas1 Miidiirii Mustafa
Iktu, s6z konusu ciltli partisyonu Muammer Sun’a vermis, o da eseri Devlet Opera ve
Balesi Genel Midiirliigii’ne iletmistir. Kinali Eller, yazilisindan ancak otuz iki yil
sonra, 2004’te Ankara’da seslendirilmistir. Ferit Tiizlin sahne eserlerinin yan1 sira,
orkestra i¢in ¢ok sayida eser bestelemis, ayrica koro, oda miizigi pargalar1 ve piyano

pargalar1 yazmistir (Say, 2005, s.531).
Sahneledigi Eserler

Opera:

Midas’1in Kulaklari, iki perde, Giingér Dilmen’in metni tizerine, (1966-69).

Bale:
Cesmebasi, biiylik orkestra i¢in siiit, (1964).

Cayda Cira, Cumhuriyetimizin 50. Y1l icin Akbank tarafindan ismarlanmistir.

Ses ve orkestra i¢in:

Bes Miizikli Cocuk Oyunu, solocu, koro ve oda orkestra igin, (1966-67).
Orkestra igin:

Ninni, (1950).

Senfoni, (1951-52).

Atatiirk, Cahit Kiilebi’nin siiri tizerine, (1952).
Anadolu, bes boliimliik orkestra siiiti, (1954).
Tiirk Kaprigyosu, (1956).

Humoresque / Nasreddin Hoca, (1956).
Esintiler, ti¢ boliimlii siiit, (1965).

Kinal Eller, (1972).

Soylesi, senfonik bolim, (1973).

Koro igin:

Altr Tiirki, dort sesli koro igin, (1964).
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Oda miizigi:
Trio; keman, viyolonsel ve piyano i¢in, (1950).
Duo; keman ve piyano igin, (1950).

Piyano i¢in:

Piyano Pargalari, (1948).
Theme at Variations, (1950).
Canzonetta ve Gavotta, (1950).

Sahne miizigi:

Bi Piyes Yazalim, (1952)
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IKiNCi BOLUM
2. CESMEBASI’NIN OLUSUMU

Madam’in Tiirk balesini kurduktan, balerin ve baletler yetistirdikten sonra
tizerinde ¢alistigi 6nemli bir konu da, topluluk i¢inden koreograflar ¢ikarmakti. Bu
ilk balenin i¢inde, Tiirkiye’ye 6zgii dgeler bulunacak, miizik Tiirk bestecilerinden

birinin eseri olacakti.

“Bir giin kendi stilinizi yaratmalisimiz. Balenizin temelini kiiltiiriiniiziin

koklerinizden alacaksiniz.” Dame Ninette de Valois.
2.1. Dame Ninette de Valois ve Ferit Tiiziin

1947°de Dame Ninette de Valois’nin davet edilmesiyle kurulus siireci baglayan
Devlet Balesi, yavas yavas kendini gosteriyordu. 1948’de Istanbul Yesilkdy
Pansiyonlu [lkokulunda kurulan bale okulu, Ankara’ya konservatuara bir bolim
olarak taginmis, 1957°de de ilk mezunlarin1 vermisti. Tiliziin askerdeyken, ilk kez ii¢
perdelik Coppelia'nin tamami sahnelenmisti. Segilen model, Ingiliz Kraliyet
Balesiydi. Kisaca “Madam” olarak tanimlanan Dame Ninette de Valois Ingiltere’den
sik sik Tirkiye’ye geliyor, ayrica Claude Newman gibi bale ustalarin1 da Ankara’ya
gonderiyordu (And, Devlet Tiyatrosu, 1965).

1961-62 Sezonunda, Fokine’nin Les Sylphides, Ashton’un Les Patienurs ve
Dame Ninette de Valois’nin The Rake’s Progress baleleri biiyiik basariyla
oynanmistl. Madam, artik Tiirk Balesi’nin kendi 6ziinden yaratilar ortaya koymasi
gerektigine inantyordu. Madam, heniiz yetismis bir Tiirk koreograf olmasa da, 6zlinii
Tiirk Halk Miiziginden alan ve Halk Danslarindan yararlanan bir yapit hazirlamak
istiyordu. Madam, Tirkiye’yi ¢ok benimsemisti. Yol paralarmi kendi cebinden
odeyip geldigi cok oluyordu. Gelirken valizine bale pabuglari dolduruyordu. Ustelik
bu sevginin ne denli igtenlikli oldugunu sadece Tirkiye’de degil, gittigi Oteki
tilkelerde de sergiliyordu (Kahramankaptan, 2001, s.87).

1957°de Ingiliz Kraliyet Balesi, New York’taki yeni sezon agcilisini
Caykovski’nin {inlii Uyuyan Giizel balesiyle yapiyordu. Tiim New York sosyetesi M.
Fonteyn’nin sahneye ¢ikacagi bu eseri konusuyordu. Tabii Madam’da New York’a
gelmisti. O donemde Metin And da burslu olarak New York’da bulunuyordu. Aylar
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once temsil igin biletini almig Madamin da New York’a geldigini 6grenince, otelini
bulup telefonla aramisti. Kendini tanitirken soyledigi ilk ciimle, ”Ben Tiirk’tim”
olmustu. Madam hemen olumlu tepkiyi vermisti. “Ben sizi zaten ismen taniyorum,
bale hakkinda yaptiklarinizi bana anlatiyorlar. Ardindan da temsili birlikte izlemek
tizere 0zel olarak Metin And’1 kendi locasina davet etmistir. Gerisini Metin And’dan
dinliyoruz; “Oturdum locaya, birkag kisi daha vardi locada. Nefes kesici bir temsildi
ger¢ekten, kadinin {stiinde Tiirk islemeli bir yelek vardi. Bakin bunu goriiyor
musunuz, bunu kizlarim verdi bana, dedi. Tiirk islemeli alli pullu bir yelekti, onu
giymisti bir tuvaletin {stiine. Kizlarim dedigi daha konservatuar son sinifta, opera
balelerinde oynayan ti¢-dort kiz. Tenasiip Onat, Giizin Noyan” gibi isimlerdi. Sonra
bu tanisiklik Ankara’da da siirmiistii. Madam, Opera Bale ¢evresinde tanidiklarina
bir Tiirk Balesi yapma fikrini agiklayarak yardim istiyordu. Dame Ninette de Valois,
Tiirk koreograflarina ileride yaratacaklart baleler igin bir 6rnek vermek istiyordu ve
bu balede Tiirk bestecilerinden birinin miizigini kullanmak en énemli unsurdu. Tam
o siralarda, Sabahattin Kalender’in Nasrettin Hoca operasi sahnelenmisti. Dame
Ninette De Valois, projesi i¢in Sabahattin Kalender’e de basvuruyordu. Sabahattin
Kalender ile goriisme (Palamutbiikii, 2001); “O zaman Celikkale sokakta
oturuyorduk. Gortismek isteyince Madam’1 yemege davet ettik, uzun uzun goriistiik.
Benden Tiirk miiziginden yapilmis bir bale miizigi vermemi istedi. Benim aslinda
Ninette De Valois’ya verecek bir eserim yoktu o sirada. Benim bir eserim yok, ama
Ferit Tiliziin’iin bir eseri var dedim. Ferit’in Anadolu Siiiti’nin Almanya’daki

basarisini anlattim.”

Dame Ninette de Valois’nin yardim istedigi kisilerden biri de Metin And’t1.
Adeta baleye goniilli danigsmanlik yapan And, yabanci balelerin Tirk isim
babaligindan, program notlarinin yazimina kadar pek ¢cok konuda Madam’a severek
yardimct oluyordu. Madam, ilk Tiirk Balesi’nde kullanilmak iizere Metin And’dan
da icinden se¢im yapabilecegi Tirk miizikleri istemisti. Ankara radyosundaki
tanidiklart araciligiyla Metin And, basta Tiirk Besleri olmak iizere, 6nde gelen
bestecilerin seslendirilmis yapitlarinin kopyalarini ¢ikarip, Madam’a tagimaya
basladi.

Metin And, Ankara Radyosu’ndan bunlarin bantlarin1 alip Madam’a dinletmeye
basladi. Ulvi Cemal Erkin, Adnan Saygun, Necil Kazim Akses gibi kalburiistii

bestecilerimizin eserlerini dinleyen Madam, higbirinde tam aradigin1 bulamamisti.
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En son Ferit Tiziin’iin “Anadolu Siiti’ni dinledikten sonra, aradigini bulmustu.
Kayd: dinlediklerinde, Madam'in gdzlerinde hos piriltilar belirmisti. Iste dedi, Benim
aradigim mizik bu, bunu yapacagim!” miizigi kayittan dinler dinlemez kararini
vermisti. Zaten Sabahattin Kalender’in tavsiyesi, kulaginin bir kenarinda duruyordu.
Bu kaydi yalnizken birka¢ kez daha dinleyip notlar almisti. Metin And hemen Ferit
Tiizlin i bulacakti. Projeyi anlatmig ama Tiiziin i yapilacak degisiklikler konusunda

sanki biraz goniilstiz bulmustu (Kahramankaptan, 2001, s.90-91).

Madam ile Ferit Tiiziin’tin Sihhiye’deki evinde goériismeleri sirasinda, Madam
miizik lzerinde bir takim degisiklikler yapmak istemis, ancak Ferit Tiiziin 6nce
direnmigtir. Kimi yerlerde ufak kisaltmalar ya da yinelemeler yapmak istememistir.
Metin And’in da baskisi ile sonunda kabul etmistir. Proje tizerinde biraz konustuktan
sonra Tiiziin piyanonun basina gec¢ip calmaya baslamisti. Madam da notalardan
izliyordu miizigi. Yeri geldik¢e “Suradan dort meziir ¢ikaralim, burada baglantiy
kuralim” gibi kafasindaki koreografiye uygun degisikleri 6neriyordu. Tiiziin, elindeki
hazir Anadolu Siitinden Madam’in sahneleyecegi baleyi kotarmak igin kollar
stvamistt.  Orkestrayr kendisi yonetecekti. Ama Miinih’te Graziella Polacco’nun
billur gibi soyledigi soprano partisini kime sdyletecekti? Ilk temsilde, 19 Subat
1965°te soprano partisini Serap Sergen sOylemisti. Serap Sergen Sezer, Ferit
Tiiziin’iin konservatuardan donem arkadasiydi. Tirkiiyl ilk temsil i¢in bir Alman

repetitorle birlikte calismisti.

Serap Sezer ile goriismede (Ankara, 28.10.2001), otuz alti yil sonra bu
hazirliklar1  g0yle anlatacakti; “Bana da sahne giysileri hazirlanacakti ve
Cesmebasi’nda oturup sdyleyecektim. Sahneye ¢ikmayr pek istemedim ve kulisten
sOylemeyi tercih ettim. Alman repetitorle calismistik, ama ¢ok zor bir tarzi vardi
tiirkiinlin. Benim sesimin gidip gitmeyecegine de emin degildim. Ferit bir giin bizzat
piyanoya oturarak beni ¢aligtirdi. Ve ilk temsil i¢in okey verdi.” Serap Sergen Sezer,
ilk temsili soyle hatirliyordu; “Biz kulisten araliklardan izliyorduk, Eser ¢ok giizel
oynaniyordu. Halk ¢ok tutmustu. Izleyiciler arasinda o zamanki esim Semih
Sergen’in arkadasi olan Zeki Miiren de vardi. Yapit1 ve tiirkiiyii o da ¢ok begenmisti.
Bravolar bagiriliyordu. Dogrusu bana o tiirkii ¢ok da zor gelmisti. Sesimin kulisten
orkestra sefine ve salona ulagsmasi lazimdi. Ama izleyici yogun alkisla bis istemez

mi? Yapitin o son boliimii yeniden oynandi ve ben de kan ter i¢inde yeniden tiirkiiytii
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soyledim. Sonra Turandot’ta rol verilince, baledeki bu gorevi biraktim ama Miifide

benden sonra bu tiirkiiyii ¢ok giizel s6yledi ve yillarca da hep o okudu.”

Nitekim marttan itibaren Cesmebasi’nin degismez sopranosu Miifide Ozgiic
olacakti. 24-31 Mart 1965 teki Istanbul turne kadrosunda da Miifide Ozgiic yer
aliyordu. O yillarda soprano Miifide Ozgiic, esi Akgiin Ozgii¢’le birlikte biiyiik
cogunlugu Gazi Egitim Miizik Boliimii’ndeki arkadaglarindan olusan “Acapella”
koro kurmuslardi Ankara Radyosunda. Besteci Biilent Arel’de onlara destek
oluyordu. Calismalarda Tiirk yapitlar1 agirlikliydi, ama yabanci pargalar da
sOyliiyorlardi. Radyodaki koro, bir giin Ferit Tiiziin yonetiminde, diizenlemesini
bestecinin yaptigi bir Karadeniz tiirkiisiinii sOyliiyordu. Par¢a tamamlandiktan sonra
Tiiziin séyle bir durmus ve koroya seslenmisti; “Yahu, burada bir Miifide varmas,
Miifide Ozgii¢ heyecanla ‘benim efendim’ diye bir adim &ne ¢ikmist1. Ferit Tiiziin
geng Miifide’yi Piyanonun yanina gagiriyor ve ¢almaya bagliyordu. Elde nota yoktu.
Kulaktan Tiiziin ¢aliyor, Miifide Ozgii¢ sdyliiyordu. Tiiziin oracikta kararimi
aciklamist1; Cesmebasi’ndaki soprano partisi senin. Birlikte ¢alisacagiz, temsilleri de
sana verecegim!” Miifide Ozgiic sadece Tiirkiye’de degil, yurt dis1 turnelerinde de
Cesmebasi’n1 tam otuz bes yil sdyleyecek, bir saglik sorunu yasadigi sirada ise
Funda Atesoglu’na devredecekti. Ama Cesmebasi’nin ilk kaydini yapmak da Miifide
Ozgii¢’iin gorevi olmustu. Eser Miinih Radyo Orkestras1’yla seslendirilecekti. Yapit
ve orkestrayr da Ferit Tiizlin yonetecekti. Ama Ferit Tiiziin’iin omrii vefa etmeyince,

bageti Hikmet Simsek eline almis ve bu kara plak gerceklestirilmisti.

Miifide Ozgiig, Tiiziin’iin Cesmebasi’nda orkestra sefi olarak yaklasimini sdyle
animsiyordu (Ankara, 06.08.2001); “Koseli bir idare sistemi vardi, sak sak sak
vurarak kesinlikle yumusaklig1 falan yoktu. Baslangigta zor gelmisti bana, o klarnet
zannediyorum, tra tra tra... Ondan sonra ben bagka bir tondan oraya girerdim, 0 tonu
alabilmek i¢in elimde mizikam vardi. Onu iiflerdim yanlighk olmasin diye. Ciinkii iKi
bolimiin arasinda ton degisikligi de vardi. A vokaliyle bitiriyordum onu ben. O
makamsal son derece giizel bir bitiris. Onu bana derdi ki, perde kapanincaya kadar
tutacaksin. Tek nefeste. Ve de kemanlarin en tiz noktasinda bitirmem lazim. Onu

duymak i¢in, biitiin giicimle sonuna kadar, o perde kapanincaya kadar uzatirdik.”

Cesmebasi’ndaki bu tiirkiiyii Metin And da “Cok zor bir parti o, ¢linkii ¢ok

yiikselen ve boyle bir eko gibi gelen, zaten sahnede de arkadan gelen bir sesti” diye
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animstyor. Metin And bu soprano partisine uygulanacak dansla ilgili bir Oneri
getirmisti: “Balecilerin en ¢ok iizerinde durdugu, pas de deux (bir kizla bir erkegin
dans1) zirve noktasidir balenin. Iyi koreograflar, iyi pas de deux yapmalariyla
meshurdur. Miizigin cinsinden de iyi bir pas de deux olabilecegi anlasiliyordu.
Madam’a onerdim: Bakin Tiirkiye’de asiklar var, bunlar elinde sazla ideal sevgiliyi
ararlar. Bunu bir riiya sahnesi gibi yapalim c¢ilinkii miizik ona da uyuyor. Canli
seylerden sonra boyle duruluyor ve uzun, hayali bir diinyaya giriyorsunuz. Asik bir
taraftan gelsin, hayalindeki kiz da bir taraftan gelsin, pas de deuxler’ini yapsin, sazini
biraksin bir kenara, sazla dans edemez herhalde, riiya bittigi zaman ikisi de geldikleri
yere geriye donsiinler.” Bu oneriyi ¢ok begenip benimsedi Dame Ninette de Valois
(And, Devlet Tiyatrosu Say1:13, 1965).

Ik yapilisinda tek metin kullaniliyordu. Sonra Muammer Sun, “Bu metni iki
kere tekrarliyorsun, gel buna bir dortlik daha yazalim.” demis. O iki dortlik

Muammer Sun’a aittir.

Kerpig kerpig listiine
Bu kerpicin asli ne
Yare yaptirdim saray

Giil memenin {istiine
Bu dortliige Muammer Sun sunu eklemisti:

Gizel giizelden yana
GoOnlimi verdim sana
Gilizel senin adina

Ben 6lsem kim dayana.

Miifide Ozgii¢ bu ikinci dértliigii duyarlilikla saklamistir ve 1998°de solistlerin
sadece ilk dortliigii iki kez tekrar ettigini goriince, cogaltip birlikte sdylesinler diye

vermistir.
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2.2. Anadolu Siiiti

1. Giris: Birinci kemanlarin sundugu gizemli tema piyano, arp ve ikinci
kemanlarin baglattig1 inatc1 (ostinato) siireklilikteki ritmin esliginde duyulur. Vurma
calgilarin ve kornonun aksanli katilimiyla temayi tahta iifleme ¢algilar alarak

stirdiiriir. Canli bir orta bélmeden sonra, yine giristeki atmosfere geri doniiliir.

2. Horon: 7/8'lik 6l¢iide, ¢ok canli tempoda bir Karadeniz halk dansi olan
horon da, besteci kendi 6zgiin melodilerini degerlendirmis, ancak sonlara dogru
kullandig1 otantik motifler bu dans ritminde, iifleme galgilarin etkili ¢ikislariyla

ustaca kaynagtirilmistir.

3. Pas de deux: Esli dans anlamina gelen bir bale deyimi olan Pas de deux,
cok hafif baslayan piyanonun yardimiyla da, temposu giderek artan lirik bir ezgiyle
girer. Kornonun duyurdugu ezgi, sonradan tahta iifleme ¢algilarca siirdiiriiliir. Vurma
calgilarin girisiyle tempo hizlanir. Anadolu deyimiyle yiiriik bir ¢cabukluk kazanir.
Yayli calgilarin kisa ve dramatik ara climlesinden (episode) sonra, lirik ortam
yeniden olusur. Solo fagotun dogaglama (improvisation) bi¢iminde sundugu ilging

taksime, klarnetlerin katilimiyla ezgi yavasca soner, kaybolur.

4. Oyun Havasi: Hizli orkestra kadanslariyla giren ¢ok canli ve parlak
karakterdeki bu kisa boliimde, siirekli devinimlerle Tiirk halk danslari ezgilerinin,

piyanonun da katilimiyla, caz stiliyle uyumu 6ngoriilmiistiir.

5. Tiirkii: Bu boliimde besteci armonize ettigi “Kerpi¢ Kerpi¢ Ustiine” adli
Anadolu halk ezgisini orkestraya uygulayarak degerlendirmistir. Genellikle uzun
hava bi¢iminde, 6l¢iiye uymadan dogaglama bi¢iminde sdylenen ve sevgilisinin giillii
gogsiine bir saray kurmak icin, yasamin1 kaybetmeyi bile goze alan asig1 yansitan
sozleri igeren bu tiirkii, birkag¢ kez tekrarlanirken, aralarda canli ve tipik oyun havasi
benzeri bir dans ezgisi sergilenir. Solist sopranonun, sonra da vokalize bi¢imde,

sOzsliz yansittig1 ezgi hafifce, uzun bir de kresendo ile soner.

6. Bar ve Son Oyun: Oldukga ¢abuk (molto allegro) tempodaki bu finalde,
Dogu Anadolu danst Bar ve canli danslar sergilenir. Fagotlarin kisa ve ritmik
girisiyle baslayan boliimde ana temay1 yayli ¢algilar duyurur. Bunu tiim orkestranin
katilimiyla olusan coskulu hava izler. Ikinci temayi ise tahta iifleme galgilar sergiler.

Piyanonun baslarda duyurdugu ritmik dans motifi bir siirpriz yaratir. Biiyiik bir
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yiikselis (kresendo) ve hizlanigla (accelerando) ulasilan final, gorkemle agirlasan
giiclii akorlarla son bulur. (http://www.klasiknotlari.com/tr/148/ Ferit-Tuzun-Cesme-
Basi.html, 2009).

Ferit Tiiziin, Anadolu Siiitinde Tiirk halk motiflerinden yararlanmaya
baslamis, ancak herhangi bir halk ezgisini oldugu gibi aktarmak yerine, folkloru
animsatan renk ve ritimleri kendine 6zgii bir bicimde sunmustur. Bi¢imin 6zden
sonra geldigini belirterek, “Miizik kendi kalibini, kendi ¢ikariyor. Yazinin sonunda

bi¢im kendiliginden doguyor” (Kahramankaptan, 2001).
2.3. Orkestranin Kadrosu

Cesmebas’nin orkestra kadrosunu inceledigimizde; Agac Ufleme calgilar,
trompetler ticer tane, bir trombon, doért korno, yayli galgilar, vurma galgilar, piyano

ve arp. Vurma ¢algilar: Davul, trampet, darbuka, def, parmak zilleri, piatti ve kasik.

Yap1 Kredi Bankasi’nin 10. kurulus yili dolayisiyla acilan yarismaya katilan
Ferit Tiiziin, biiyilk orkestra i¢in bes boliimlii siiit olarak hazirladigi bu eserle,
ikincilik 6diliini kazanmig; sonra da ii¢ bolimlii olarak yeniden diizenledigi siiit,
1958 basinda Adolf Menneric yonetimindeki Miinih Filarmoni Orkestrasi’nca ilk kez
ve biiyiik bir basariyla seslendirilmis, son boliimii iki kez tekrarlanmisti. Tiiziin daha
sonra 1963-1964 yillarinda, Anadolu Siiiti’ne ii¢ boliim daha ekleyerek Cesmebasi
Bale Siiiti adin1 vermis; Dame Ninette de Valois’nin koreografisiyle yaratilan ve bir
Tiirk kdyiiniin yasantisini canlandiran bale, ilk kez Ankara Devlet Opera ve Balesi

tarafindan 19 Subat 1965°te bestecinin yonetiminde sahnelenmistir

Daha sonra ¢ok kez Yurtdisinda bale ya da konser siiiti olarak seslendirilen eser,
Tiirk folklorunun ritim ve renklerini Tiiziin’iin kendine 6zgli parlak ve sade
islenisiyle, senfonik fantezi bigimiyle ilgi toplamistir. Eserin ilk kaydi TRT’nin
katkisiyla, Prof. Hikmet Simsek yonetiminde Minih Filarmoni Orkestrasi'nca
yapilmistir (http://www.klasiknotlari.com/tr/148/Ferit_Tuzun_Cesme_Basi.html,
2009).

Resim 4’te Cesmebas1 Balesi’nin ilk nota sayfasini gérmekteyiz.
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Resim 4. Cesmebas1 Balesi ik Nota Sayfasi

Kaynak: Sefik Kahramankaptan, Cesmebasindan Esintilerle: Ferit Tiiziin, Sevda
Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari, 2001

2.4. Koreografi Yorumu

Tiiziin, Anadolu Siiitin’den ilk Tiirk Balesinin miizigini diizenlerken, Dame
Ninette de Valois’da koreografiyi ¢alisiyordu. Dame Ninette de Valois’nin 6zellikle
eklemek istedigi ogeler vardi. Bunlardan birincisi, Karagoz ile Hacivat 6gesini bu
baleye katmak, digeri de Tiirk halk danslarinin motiflerini islemekti. Dans adimlarini
cikartmak i¢in, Ankara Halk Danslar1 ekibini bir siire incelemistir. Eseri
izledigimizde Karadeniz horonundan, Karagoz ile Hacivat gblge oyunlarina, ¢ingene
danslarindan, ¢engi danslarina imgeler goriilmektedir. Folklora merakli ikiz
balerinler Rezzan ve Umran Urey’in halk danslar1 bilgisi ¢ok fazlaydi. Adimlari
yerlestirirken Valois’ya biiyiik yardimlart olmustur. Bale i¢in saptadigi li¢ 6ge vardi.
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Bunlardan biri Karagdz’dii. Bizim sahne adamlarimizin Karagdz’ii kiicimsemesine
karsin Madam, bu geleneksel Tiirk sanatinin zenginligini anlamisti. Ayrica iinlii
karagoz ustas1 Kiiciik Ali’nin torunu Erhan Ergililer Karag6z’ii, Taner Akakg¢e de
Hacivat’1 oynadi. ikinci yapmak istedigi Tiirk halk danslarmi kullanmakti. Bugiin
icin de balede bu danslar1 ¢ok iyi bilen ikiz kardesler Umran ile Rezzan Urey’den
yararlandi. Ayrica onlarin ikiz oluslarindan yararlanarak simetrik bir dans yapti. Bir
de Ferit Tiziin’in o giizel miiziginin ortasinda klasik “pas de deux” ye uygun bir
parca vardi. Burada Madam klasik bir ikili koymak istiyordu. Yalniz kdy ortaminda
birden bir klasik pargaya ge¢mek biitiinii zedeleyecekti. Bunun tizerine Metin And
Madam’a saz sairi agig1 anlatmistir. Siirekli hayalindeki sevgiliyi arayan asik, bir diis
havasi i¢inde bir slire sonra hayalindeki sevgiliye kavusuyor, sonra ayriliyorlardi.
Bunun i¢in de asi1g1 oynayan Engin Akoglu’nun elinde bir baglama olacak, bu arada
1siklar da kisilacakti. Madam Tiirk geleneksel kiiltiiriiniin vazgegilmez 6geleri haline
gelmis Karagdz ve Hacivat’t ¢ok sevmisti. Balede mutlaka bu dgeye yer vermek
istiyordu. Kadroda da pek sevdigi ikizler Umran ile Rezzan Urey’i de uygun bigimde
baleye monte etmek istiyordu. Metin And, ikizleri s6yle animsiyordu: “Madam
onlar1 ¢ok severdi, deli gibi. Onlar bizim halk danslarin1 ¢ok iyi biliyorlardi. Hatta
Uyuyan Giizel de ii¢ yilanin dansi vardir, onu gene Caykovski’nin miizigi ile Artvin
danslarina ¢evirmistir. Artvin adimlarini ikizlerden 6grenmisti. Yeni balede de onlara

mutlaka yer vermek istiyordu” (Devlet Tiyatrosu Say1:12, 1965,).

Kirsal kesimde gegen bir bale igin, bir Tiirk’{in danismanlig1 kaginilmazdi. Iste
Metin And da bu gorevi yapiyor, Madam’a yeni fikirler iiretmeye ¢aligtyordu. Bu
kirsal kesimde gecmesi gereken bir baleydi. Kizlar kalabalik nerede
toplanabilirlerdi? Bizim koylerde kizlar, kadinlar ¢esme basinda toplanir, testileriyle
gelirler bunu anlattim ve balenin adin1 da bdylece Cesmebasi koyduk. Karagoz ile
Hacivat’1 nereye koyacagiz? Ikizleri nereye koyacagiz? Dedim ki; “Gezici panayir
oyuncular1 vardir, bunlar girsin kdyde temsil veriyor gibi, o arada Karagoz ile
Hacivat’1 da ¢ikarin. Nasil olsa bu gergek Karagoz ile Hacivat degil, soytarilik yapan
iki oyuncu. ikizlere artik siz simetrik bir dans diisiiniirsiiniiz. Olur dedi, onlarin eline
birer sapli maske veririz, maskeyi kaldirirlar koyarlar, birbirine benzedikleri igin
simetrik bir sey yaparim.” madam bdylece tamamladi baleyi. Metin And: “Madam
asik nedir biliyor musunuz? dedim. Tiirkiye’deki saz sairleri ellerinde sazla dere tepe

dolasiyorlar. Ideallerindeki bir sevgili vardir. Ama higbir zaman kavusamazlar ona.
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Asik Garip’te oldugu gibi. Erkek dansci bir saz sairi olsun. Obiirii de riiyasindaki,
hayalindeki sevgili olsun. Sahne de los olsun, 1siklar az olsun. iki bastan ¢ikiyorlar.
Biri eclinde saziyla, oteki de ylirtiyerek geliyor, sazi birakiyor. Pas de deux’yii
yapiyorlar. Ondan sonra ters yonden ayriliyorlar. Sopranonun sesi de riiya gibi
geliyor arkadan. Riiya bitiyor, miizik bitiyor orada. Iki canli, renkli, hizli sey arasinda
bir rilya sahnesi geldi. Metin And’mn bu fikrini ¢ok begenip benimsedi ve pas de

deux’niin koreografisini yapt1 (Kahramankaptan, 2001).

Testileriyle suya giden geng¢ kizlar, ellerindeki renkli gevreleri satan satici
kadinlar, giinliik olaylar {izerine kadinlar arasinda dedikodu, koyii arkasina takip bir
an i¢in ilgiyi {lizerine ¢eken davulu boynunda mahallenin ¢igirtkani; belki, koyli
masal anlaticilarinin yarattigr diis ve masallarin giizeli ile siirlerinde yiicelttigi bu
giizeli koy kdy dolasip arayan saz sairi, asik masal giizeli ile saz sairinin bir diis
diinyasinda karsilasip dans etmeleri ve ayrilmalari. Koye gelen gezici oyuncular,
cemberbazlar, maskeli ikizler, falci, ¢cingene kizlari, sonra Tiirk mizahinin 6liimsiiz
ve cagsiz kahramani1 Hacivat ile Karagdz. Koreografinin catisi, miizigin bir ¢esit
hareket ve dans yoluyla yorumlanmasi, izlenmesidir. Cesmebasi’nda koyiin veya
mahallenin toplanti yeri olan ¢esmesinin 6niinde yerinde duramayan, kani1 kaynayan,
civil civil bir canliliktan aksamin bastirip, el ayak ¢ekilince ortaya ¢oken hiizniine,
yalnizligin, karanligin verdigi gariplesmeye gegisi buluyoruz. Balenin her
kesiminden vyarinin koreografinin, bizim olan gerecleri nasil kullanacagina,

isleyecegine giizel 6rnekler veriliyor (Baysal, 2009).

Nitekim Karagoz ile Hacivat’in eklemli, iki boyutlu yiizeyde hareketlerinin bale
yoluyla ne biiytik bir gii¢ kazanacagini goriiyoruz. Debussy’nin “L’ Apres Midi d’un
Faun” adli balesinde, eski Yunan vazolar1 iizerine fresklerde boyle ylizeyde
hareketlerle verilmemis miydi? Tipki Karagéz, Orta Oyunu gibi, demirbas kisileri
olan Comedia Del Arte’nin 6lmez ¢agsiz kisileri de nice bale eserine konu olmamisg
miydi1? Sonra, koylii danslarimizin klasik bale s6zliigii i¢cinde nasil kullanilacagi,
onun anlatim olanaklar1 icinde nasil eritilip, yepyeni bir kimlik kazanacaklarini
gormiiyor muyuz? Iste yarinmn koreografina ve bale bestecisine Dame Ninette de

Valois’nin en degerli bir armagani ve andaci (Kahramankaptan, 2001).

Resim 5 ve 6 bize koreografi ile bilgi vermektedir.

37



Resim 5. Karagoz Ile Hacivat Prova Sirasinda

Kaynak: Giilgan Tunggekic Arsivi

Resim 6. Giilcan Tunggekic& Engin Akaoglu

Kaynak: Giilgan Tunggeki¢ Arsivi
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Resim 7. Cesmebasi Balesi’nin Ilk Kadrosu

Kaynak: Sefik Kahramankaptan, Cesmebasindan Esintilerle: Ferit Tiiziin, Sevda
Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari, 2001

2.5. Kostiim ve Dekor

Eserin havasina ve renklerine uygun bir sekilde, kostiimleri goz alict bir
incelikte hazirlayan Hale Eren’in karsisinda, Refik Eren-Hiiseyin Mumcu isbirligi ile
hazirlanan dekor, hicbir esprisi ve dinamizmi olmayan bir kurulus gosteriyor.
Madem eser bir “fantezidir” demis ise de, elle tutulur bir konusu yoktur ve senaryo
ile koreografi de buna gore hazirlanmistir, dekorun daha bir diis diinyasina kayan
yaraticilik gOstermesi gerektigi, verilen tepkilerde goriilmektedir. Bir yanda
dansgilara gerekli alan saglanirken, 6biir yanda Cesmebas1 daha orijinal bir bulusla

seyirciye sunulabilirdi. Dekor konusunda ¢ok basarili bulunmadigr gibi, kimi
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danscilar tarafindan kostiimler de fazla folklorik ve dans etmek igin rahatsiz

bulunmustur (Gtliveng, 1965).

Resim 8. Dame Ninett de Valois dekor ile ilgilenirken

Kaynak: Giilcan Tunggekic Arsivi

Resim 9. Maskeli ikizler ve Arkadaslar

Kaynak: Sefik Kahramankaptan, Cesmebasindan Esintilerle: Ferit Tiizlin, Sevda
Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari, 2001
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Resim 10. Cesmebasi’ndan bir Sahne

Kaynak: Giilcan Tunggekic Arsivi

2.6. Cesmebasi’nin Program Notlarindaki Konusu

GCESME BAsI (Bale) N
(1965] Mizik, Ferit '1'0‘20l
Koreografi : Dam Ninette Valols
Dekor :Refik Eren

Kostum 1 Hale Eren |
ANKARA DEVLET BALESI

|ST- ATATURK KULTUR Merkesf

aghst da “Cesme Basi,,ile yapld

Cesmebasi'nin konusu, balenin program dergilerinde sdyle anlatildi:

Anadolu'nun herhangi bir kdy yakininda, herhangi bir giiniinde gecer konu.

Delikanlilar ¢esmeden su dolduran kizlarla sakalagmakta, satici kizlar kdye

girmektedirler. Kdyiin en giizel kizi, bir ara oradan gegmekte olan yabanci bir ozanla,

Tiirk siirinde ve Oykiisiinde idealize edilen ask ikilisini imgeleyen bir diis kurar.

Gergekte cok kisa siiren bu diig, kdyliilerin bu geng kiza dokunmasiyla bozulur. Koye

gelen bir cambazhane, koyliler i¢in seving kaynagi olmustur. Cambazlari,

cingeneleri, maskeli ikizleri (ki bu iki goriintii tiyatro kavramiyla bir koprii

kurmaktadir), Karagdz ve Hacivat ile tam bir Anadolu cambazhanesidir. Karagoz,

Hacivat tipleriyle golge oyunlarina da iliski saglanmistir. K&ye yavas yavas gecenin

hiiziinlii karanligi ¢oker. Asiklarm yanik tiirkiileriyle koyliiler evlerine cekilirler.

Geng kiz, diislerinin kisileri Karagdz ve Hacivat'la bas basa kalmistir. Cesmebasi;
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Tiirk folklorunda goriilen gergek kisilerle, dykii kisilerinin birbirine karigmasiyla

hazirlanmis, fantastik bir baledir (Devlet Tiyatrosu Sayi:14, 1965).

2.7. Cesmebas1 Hakkinda Yorumlar
2.7.1 Dame Ninette de Valois Yorumu

Madam, yaptig1 ve ileride yapilacagini umduklar1 arasinda bir bag kurmaya
calistyordu; Bu balenin Tiirk ulusal oyunlarini, bu oyunlara 6zgii dans bigimlerini
sahneye getirmek gibi bir iddias1 yoktur; Ayrica koylii danslarinin adimlari iizerine
bir salt ustalik gosterisi de sayilmaz. Bununla beraber koreografi, baz1 Tiirk dans
adim ve hareketlerinin sunulmasiyla zenginlestirilmistir. Tirk Tiyatrosu igin
hazirlanmis olan bu bale, Tirk dans¢ilarimin tslup ve ritminden esinlenilerek
yaratilmig bir koreografik fantezidir. Gergek Tiirk Balesi yakin bir gelecekte
dogacaktir. Gergek Tiirk Balesi’nin dogmasi igin, uluslararasi klasik bale egitimi
gormiis kisilerin, bu {tlkenin wulusal oyunlariyla, folklorundan yararlanmasi
gerekmektedir. Baz1 Tiirk Koreograflari, bu iilkenin dans stili ile klasik baleyi
bagdastirinca beklenen gelisme saglanacaktir. Tiirk koreograflarindan, Tiirk
kompozitorlerinin de ayni sekilde esinlenmeleri beklenir. Uluslararasi klasik balenin
en ince, en karisik bicimlerini, en degisik stillerini iyice incelemis, ayn1 zamanda
ulusal konularini iyice hazmetmis Tiirk koreograflari, umudumuz onlardadir. Sonug,
bliylik bir basariydi. Cesmebas1 adeta bir bomba etkisi yaratmisti. Zaten uzun yillar,
Tiirkiye nin kiiltiire]l tanitiminda bir “silah™ gibi kullanilacak, basta donemin Fransa
Devlet Baskan1 General de Gaulle olmak iizere, Ankara’ya gelen yabanci Devlet

adamlari i¢in siklikla sergilenecekti (Devlet Tiyatrosu, 1965, Say1:12).
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Resim 11. Cesmebas1 Promiyerinde Dame Ninette de Valois

Kaynak: Sefik Kahramankaptan, Cesmebasindan Esintilerle: Ferit Tiiziin, Sevda
Cenap And Miizik Vakfi Yaynlari, 2001

2.7.2. Ferit Tiiziin ile Roportaj

-Ne zaman dogdunuz, nerede dogdunuz, ¢cocuklugunuz nasil gegti?
24 Nisan 1929°da Istanbul’da dogmusum; Eyiip’te. Ben daha alt1 aylikken babam
Kmali Ada Ilkokulu’na baségretmen tayin edilmis, ailecek Kinali Ada’ya ge¢misiz.
Babami ¢ok erken kaybettik; alt1 yasrmdaydim. Ilkokulu babamin okulunda bitirdim,
ortaokulu Heybeli Ada’da bitirdim. Ondan sonra kendi istegimle Ankara’ya geldim

ve Atatiirk Lisesi’nde devam etmeye basladim.
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-O zamana kadar miizikle hi¢ mesgul olmamis miydiniz?
Ciddi olarak hayir. Ama ablam miizik¢iydi. Belki ismini sdyleyince hatirlarsiniz;

Bedriye Tiiziin.

-Elbette hatirladim; Cok eskiden Radyo Salon Orkestrasiyla konserler verirdi;
sopranoydu galiba.
Evet sopranoydu. istanbul Konservatuari’ndan mezun olan ilk soprano. Iste alti
yaslarindayken evde ablamin soyledigi sarkilar1 dinlerdim hep. Bir de piyanomuz

vardi, onu tingirdatirdim; Istiklal Mars1, Onuncu Y1l Mars1 filan.

-Peki, ciddi olarak ne zaman ilgilenmeye basladiniz miizikle?
Aslina bakarsaniz birden bire, damdan diiser gibi; Ankara’da Atatlirk Lisesi’ne
devam ederken Radyo Evine girip ¢ikmaya basladim. Ablam orada hem Salon
Orkestrasiyla konserler veriyordu, hem de diskotek memuruydu. Yemekleri filan
radyoda yerdim, bir giin kantinde Ulvi Cemal Erkin benimle ilgilendi, kulagim var

m1 yok mu diye baktilar, begenmis olacaklar ki hemen konservatuara aliverdiler.

-Hangi boliimiine?
Piyano. Ogretmenim de Ulvi Cemal Erkin’di. Konservatuari bitirinceye kadar onunla
calistim; yalniz, bu arada gizli gizli kompozisyonlar yapmaya basladim. Gizli gizli
clinkii Ulvi Bey baska seylerle mesgul olan 6grencilerine ¢ok kizardi. Ama bir giin
yakaladi beni, “Cal bakayim” dedi, gitti. Necil Bey’i aldi1 geldi; Onu goriince elim
ayagim biisbiitiin kesildi. Ama sonu¢ korktugum gibi olmadi. Necil Bey bes, alt1 ay
bana 6zel ders verdi, armoni Ogretti, sonra sinava girdim, kazandim ve okulun
kompozisyon bolimiine de devam etmeye basladim. 1949°da Piyano Yiiksek
Boliimiinden, 1951°de Kompozisyon Boliimiinden mezun oldum. Okulu birincilikle

bitirdigim i¢in bir saat armagan ettiler, ilk saatim bu oldu, hala da onu kullanirim.

Okulu bitirdikten sonra, bir buguk yil kadar kompozisyon boliimiinde asistanlik
yaptim; bir yanda da bale boliimiinde piyano calardim. O siralarda Milli Egitim
Bakanlig1 ¢esitli dallarda bir Avrupa sinavi agti. Dallardan biri de orkestra sefligiydi.
Licco Amar’in tavsiyesiyle, hatirlatmasiyla bu sinava girdim; zaten benden baska
aday da yoktu, kazandim. Almanya’ya gittim. Yil 1954, Miinih Mizik
Akademisi’nde Fritz Lehmann ile ¢aligmaya basladim. Biliyorsunuz Lehmann hem
genel miizik direktriiydii, hem de {inlii bir sef. Oliimii de kendisine yakisir gibi

oldu. Sahnede. Bach’in Matthaus Passion’unu yonetiyordu. Ara oldu. Aradan sonra
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baktik, bagka bir sef ¢ikt1 sahneye, o idare etmeye basladi eseri; meger sahneden

ayrilir ayrilmaz disiip 6liivermis Lehmann...

-Vah Vah; Lehmann 6ldiigii vakit Matthaus Passion’a devam etmek firsatini
kacgirmigsiniz, bagka bir sefe kaptirmigsiniz bu firsati. Biitlin sefler, seflikte gozi olan
biitlin miizikg¢iler bu gesit firsatlar1 kollar, biliyorsunuz.

Evet, bu firsati kagirdik diyelim ama hi¢ olmazsa Lehmann ile ¢aligmak firsatini
kacirmadigima memnunum. Akademide Lehman ile ve Miinih Filarmoni
Orkestrasi’nin sefi Adolf Mennerich ile ¢alistim. Bu arada Carl Orff’a, Amadeus
Hartmann’a kompozisyonlarimi gotiiriiyordum, onlardan da bir seyler kapmaya
gayret ediyordum. Dort yil sonra, Miinih Yiiksek Miizik Akademisi Orkestra Sefligi
Bolimiini  bitirdim. Hemen yurda donmem gerekiyordu; ama Almanya’daki
profesorlerle Milli Egitim Bakanlig1 arasinda yazigmalar, ¢izilmeler oldu, bir y1l daha
orada kalmam igin izin ¢ikti. Bu siire zarfinda Prinzregenten Theater’da asistanlik
yaptim ve 1959 yilmin Eylill ayinda yurda dondiim. Burada operaya orkestra sef

yardimciligina tayin ettiler, hala ayn1 gérevdeyim.

-Kag orkestra eseriniz var?
Bes tane. Birincisi 1950 yilinda daha 6grenciyken yazdigim bir Ninni. Benim ig¢in ilk
deneme oldugundan degerlidir bu eser. Cemal Resit Rey caldirmisti. Sonra okulun
mezuniyet sinavi igin, li¢ boliimlii uzun bir senfoni yazdim. O kadar sagmaliklar

yapmisim ki o senfonide... Bu giin baktigim vakit sasirryorum.

-Calmnsin ister miydiniz bu senfoni?
Dogrusu hayir. Ama ¢alinsa da fena tinlamaz. Yanlighklar filan, orkestra hatalari
filan yok; fakat yapilmasi gereken seyleri yapmamisim; tabii bugiinkii anlayisima
gore. Demin de dedigim gibi, 1951 yilinda mezuniyet sinavina bu senfoniyle girdim,

onun yaninda piyano pargalari, bir piyanolu trio filan da vardi.

-Senfoni kag dakika siirliyor?
Cok uzun. Cektikge ¢ekmisim. Bugiin en nefret ettigim seylerden biri bu halbuki.
Ataséziinden hoslaniyorum artik. Mesela katiyen Roman sevmem; hep anekdotlara,

hikayelere kars1 zaafim var.

-Uciincii orkestra eseriniz nedir?

Yap1 ve Kredi Bankasinin agtig1 bir yarigmaya katilmak tizere besteledigim

45



“ Folklorik” bir eser; Anadolu Siiiti. Stitin ilk ti¢ boéliimiinii Ankara’da kompozisyon
asistanligim sirasinda yazdim, sonra Almanya’ya gittim, iki par¢ada orada yazdim ve

bankaya yolladim siiiti.

-Hatirladigima gore, yarigmaya yollanan eserleri Honegger incelemisti ve sizin
stiitiniz ikinciligi kazanmist1?
Evet, birinciligi Biilent Tarcan’in siiiti, ikinciligi benim siiit kazandi. Yil 1954,
Almanya’da orkestra sefi Eichorn, benim besteci oldugumu 6grenince, bir eserimi
dinlemek istedi; ben de piyanonun basina gegtim bu stiiti ¢aldim. Herhalde begenmis
olacak ki Eichorn beni hemen Prizzregenten Theathre’in bale sefi Allen Carter’e
gotiirdii, eseri ona da dinlettik. Carter derhal eseri sahneye koymaya karar verdi.
Sonunda Allen Carter, ¢ocuk felcine yakalandigi i¢in bu plan gergeklesemedi ama
baska tiirlii gelismelere yol acti. Bale miizigini Miinih Filarmoni Orkestras1 Sefi
Mennerich’te dinlemis, bana geldi ve siiiti kendi orkestrasina caldirmak istedigini
sdyledi. “Imkansiz” dedim, “Operaya daha dnce baglandim; Ama sizin igin baska bir
orkestra parcast yazayim” ve 1956 yilinin sonlarinda bu maksatla Tiirk
Kaprigyosu’nu besteledim. Mennerich’in yonetimindeki Miinih Filarmoni Orkestrasi,
bu eseri 1957°nin Ocak ayinda ¢aldi. Kaprigyo Almanya’da son derece biiytik ilgi
gordii ve her konserde iki defa calindi. Zaten bu eserden sonra Miinih Filarmoni
Orkestras1 bana derhal bir kompozisyon siparigi daha verdi, Besinci orkestra eserim

olan “Humoresque” 1 bu vesile ile yazdim.

-Humoresque dediginiz “Nasreddin Hoca” degil mi?
Evet, “Nasreddin Hoca” adli Humoresque. Ama Nasreddin Hoca adini ben
takmadim; notalar1 basan yayinevi takti. Humoresque genel bir ad dediler ve istediler
ki adindan bunun bir Tirk eseri oldugu anlasilabilsin. Almanya’da Humoresque’de

ilgiyle karsilandi1 (Faruk Giiveng, Tiyatro Dergisi, 1969).
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Resim 12. Ferit Tiiziin Cesmebas1’nin i1k Temsilinde

Kaynak: Sefik Kahramankaptan, Cesmebasindan Esintilerle: Ferit Tiiziin, Sevda
Cenap And Miizik Vakfi Yaynlari, 2001

2.7.3. Metin And Yorumu

Gegen mevsim, bale toplulugumuz sanat yasami igin de ¢ok 6nemli bir adim att.
[k Tiirk Balesi’ni Tiirk seyircisine sundu, yepyeni bir yaraticilik alaninin kapisini
actr. Unlii koreograf ve yirminci yiizy1l balesinin en 6nemli kisilerinden biri olan
Dame Ninette de Valois’nin Ferit Tiiziin’iin orkestra igin besteledigi “Anadolu Siiiti”
lizerine hazirladigi “Cesmebas1” adli baleye ve yaraticisinin kisiligine ge¢meden,
Tiirk Balesinden ne anlasildigini bir bilelim. Bir esere Tiirk’tilir diyebilmek i¢in her
seyden Once onun yaraticisinin Tiirk olmasi gerekir. Gerg¢i yilardir goniillii olarak
balemizi kurup bugiinkii 6viing verici duruma getiren Dame Ninette de Valois Tiirk
degildir, ama bir bale eseri koreograf yaninda miizik, dekor, giysi gibi ¢esitli
Ogelerden meydana geldigine gore, oteki 6geler bizdendir: Miizik bizimdir, giysiler
bizimdir, dekor bizimdir, dans¢ilar bizimdir, dansin ve koreografinin dayandigi konu
gerecleri bizimdir. Dame Ninette de Valois bu harci bir araya getirip karistirmakla,

kendisi de Tiirk olmustur (Devlet Tiyatrosu, sayi:15, 1965).
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Yillardir sanat ve kiiltiir yasamimizda ¢éziimlenmeyen, fakat durmadan ortaya
atilan bir soru vardir. Bunu ortaya atanlar, beraberinde yarim yamalak bir ¢oziimii de
gene kendileri getiriler. Klasik Bale toplulugumuzu ulusal baleye gotiiren yolun halk
danslarimizdan, daha dogrusu koyli danslarimizdan gectigidir. Yani, nasil bir
zamanlar bestecilerimiz halk ezgilerini, tlirkiilerini, oyun havalarini ¢ok seslendirip
ortaya eser diye siirdiilerse (bunu bugiin de siirdiiren bestecilerimiz var), simdi de
koreograftan (heniiz ortalarda yok boyle bir yaratict) horonlari, halaylari, zeybekleri
sahneye siirmesi bekleniyor. Onlara kalirsa bu yapildi mi1, Tiirk ulusal balesi dogmus
olacaktir. Bu masa bas1 akil hocalari iki ayr1 seyi birbirlerine karistirmaktadirlar. Bu
dedikleri, bir halk danslari toplulugunun yapacag istir ve bu da klasik bale
toplulugunun isinden alabildigine baska bir istir. Bu, 6nceden hazirlanmis recetelerle
yaraticinin nasil eser yaratacagina onun adma karar vermektir ki, ¢ikar bir yol
degildir. Nasil klasik balede ¢ok ileriye gitmis olan Rusya’nin Kirov, Bolsoy,
Stanislavski gibi klasik bale topluluklari yaninda, halk ve koylii danslarini oynayan
Moyslef, Berioska gibi halk dans topluluklar1 bulunuyorsa, bizim de tezelden devlet
babanin eliyle bdyle bir halk danslar1 toplulugumuz kurulmalidir, ancak tiirlii
zorluklarla, emeklerle hi¢ yoktan bugiinkii gelismis durumuna gelen klasik bale
toplulugumuzdan horon, halay oynamasini beklemeyelim. Yoksa hem bu biricik
klasik bale toplulugumuza yazik olur, hem de atalarimizdan kalma zengin koylii
danslar1 kaynagimiza. Iste, kdylii dans ve gereglerinin klasik bale koreografisindeki
yeri ve gorevi sorusuna Cesmebas1 Balesi ¢ok yerinde, yararli bir 6rnek olabilmistir.
Bu balede Dame Ninette de Valois, koylii danslarimizin adimlarindan yararlanmus,
ama balenin hicbir kesiminde su dans filanca kdylii dansidir diyemeyiz, dylesine bu
adimlar, hareketler eserin amaci, havasi i¢ine sindirilmistir. Cesmebas1 Balesi’nin
hazirlanisindaki kosullardan, ortaya ¢ikarilis vesilesinden, yaraticisinin elini kolunu
baglayan sinirliligindan siyirirsak, seyircinin coskun alkiglarma ragmen, onun igin
basarili bir baledir diyemeyiz. Ancak, bir Tiirk koreografin ortaya ¢ikmasi kim bilir
ne zaman olacaktir? Her tiirlii balenin kolaylikla iistesinden gelen geng bale
toplulugumuzun bale dagarcigi i¢in, bir de Tiirk renkleri, Tiirk havasi tagiyan bir bale
bulunmas1 tezelden gerekiyordu. Balemizin her derdine kosan Dame Ninette de
Valois burada da biiylik bir esirgemezlik ve gonlii yiicelikle, ilk adimi atmak
zorunlulugunu duydu. Bu yaratma zorluklarini her koreograf i¢in genel, bir de Dame
Ninette de Valois’nin kendisi igin 6zel olmak tizere iki kesimde siralayabiliriz. Her

koreografin belli bir ¢alisma yontemi vardir. Bunlarin en yatkini, bir besteci ile
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koreografin el ele, birlikte ¢alismasidir. Ya bir ii¢iincii kisinin fikri, librettosu ya da
koreograf veya besteciden birinin hazirladig: fikir, program veya libretto iizerinde
besteci ve koreograf anlasarak, birlikte caligirlar. Miizigin her kesimi, koreografin
yaratma yetenegine, iislubuna, yapmak istedigine uygun olur, eksik gedik kalmaz,
miizik ve koreografi tek parga bir biitiin olarak ortaya c¢ikar. Bir ikinci yol ise
koreografin kendisinin veya bagkasmin fikri veya librettosu i¢in uygun bir miizik
arar. Burada, karsisinda gesitli miizikler i¢inden ¢ok sayida bir se¢im olanagi vardir.
Ya da, bir miizik kendisine ¢arpici bir etki yapar, miizigin programini benimser ve bu
programa uygun bir Kkoreografi hazirlar. “Cesmebasi”nda bunlardan higbiri
olmamistir. Dame Ninette de Valois hanidir, bir Tiirk bestecinin miizigini kullanmak
istiyordu, baz1 bestecilerimize de bagvurmustu. Fakat nedense bestecilerimiz bu yeni
alana ilgi gostermediler, birakiniz Dame Ninette de Valois ile is birligi yaparak yeni
bir miizigi yaratmak, eldeki hazir miiziklerinin bile notas1 yok, haklar1 bir yabanci
firmada, piyano uyarlamasi hazirlamaya vaktimiz yok gibisinden gesitli gerekgelerle,
bestecilerimiz bu ise yanagsmadilar. Elde bir Ferit Tiiziin’in Anadolu Siiiti vardi. Eser
yaratilirken besteci bunun bir bale miizigi olacagini diistinmemisti, belirli bir
programi yoktu, her kesimi bir koreografi fikrini gelistirmeyecek kadar kisa
solukluydu. Bir konser miizigi olarak giizel olan bu miizik, bale ic¢in zorluklar
tastyordu. Zorluktan kaginmayan Dame Ninette de Valois, miizigi bu cetinligiyle
birlikte kabullendi, onun boliik porciik, gelisme ve birlik bulunmayan yapisina uygun
bir koreografi tasarladi. Ister istemez bu koreografi de miizigin yapisina uygun gene
boliik porgiik gelismesiz daldan dala atlarcasina, bir fikirden Otekine sigrayan bir
diizen i¢inde siralandi. Gosterilmek istenen, ilerideki bu tiir eserler i¢in bir 6rnekti,

bu agidan bakinca “Cesmebasi” basarili olmustur (Bibliyografya, Cilt 1, 1987).

Bu saydigim zorluklar, her koreografin karsilagsacagi zorluklardir. Bir de Dame
Ninette de Valois’nin kendi zorluklar1 vardi. Ciinkii Dame Ninette de Valois’nin
simdiye kadar yarattig1 bir bir incelenirse gortliir ki, her yaratici gibi onun da belli
bir calisma ve yaratma yontemi vardir. Biitiin balelerinde hep ayni, ortak iki yontemi
buluruz. Dame Ninette de Valois’nin balelerine bakin, hepsinin belli bir &ykiisii
vardir. Yani bir ruh durumunu, bir havay1 yansitan, ya da soyut, hi¢bir konusu
bulunmayan balelere karsi, onun balelerinde belli bir 6ykii islenir. Bizim toplulugun
oynadigr “The Rake’s Progress” ile “Satrang” balelerini ya da “Don Quixotte” ve ya

da “Eyub” balesini alin, belli bir olaylar dizisini, bir Oykiiniin gelismesini
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bulursunuz. Dame Ninette de Valois bunun yani sira ve bununla beraber olmak
lizere, ¢ogunlukla bir resim ustasinin resim veya resimlerinden yararlanmstir. Iste
esinlendigi ressamlar: William Blake, William Hogarth, Edouard Manet ve Thomas
Rowlandson. Birincisinden “Eyup”, ikincisinden “The Rakes Progress”,
tiglinciisiinden  “Bar Aux Foles Bergores” dordiinciisiinden ise “The Prospet Before
Us” baleleri esinlenmistir. Oysa Cesmebasi Balesi’nde, belirli ve amacglh bir miizik
se¢imi olmamasindan, Dame Ninette de Valois bu iki yoOnteminin higbirini
uygulayamamis, kendisini ¢ok yabanci bir ¢alisma alaninda bulmustur. Tiirkiye’ye
duydugu biiyiik yakinliga, sevgiye ragmen bu baledeki izlenimleri, dost da olsa, bir
yabancinin izlenimleridir. Balede yer yer Anadolu Tiirkiye’sini degil de soyut,
cigirlagtirilmis, yiiceltilmis, ayagi ger¢eklerden kesilmis bir dogu ve onun renklerini
buluyorsak yukaridaki aciklamalar g6z Oniinde tutulunca, bunun kag¢inilmaz

oldugunu unutmayalim (Kahramankaptan, 2001).

Iste bu bakimdan Cesmebast; ilerideki yaratmalar icin aydinlatici, dgretici, isin
nasil, neresinden tutulacagini gosteren basarili bir 6rnek degerindedir. Yaraticisi
Cesmebasi’n1 kendi eserlerinden biri degil de, boyle bir 6rnek oldugunu, yeni bir
kapinin acilmasi gorevini belirtmek icin, gegen mevsim bale dergisine yazdigi
tanitma yazisinda, bunun “Tirk sahnesi i¢in hazirlanmis” oldugunu belirtmek
geregini duymustur. Baleyi meydana getiren gereglerin arasindaki mantik baginin
gevsekligini hakli gostermek icin ise balenin alt bashigi “Bir Tiirk Fantazisi”dir
demistir. Metin And; “Bir esere Tiirk diyebilmek i¢in, her seyden oOnce, onun
yaraticisinin Tiirk olmasi gerekir.” diye yazar ve devaminda, “Dame Ninette de
Valois Tiirk olmamasina ragmen eserin i¢inde biitiin 6gelerin Tirkiye'den oldugunu
vurgular. Miizik bizimdir, giysiler bizimdir, dekor bizimdir, dansgilar bizimdir ve
dansin, koreografinin dayandigi gereclerin ¢ogunlugu bizdendir.” Yapitin
olusmasinda Madam'a fikirleriyle yardimci olan Metin And, yillar sonra “Benim
sonunda kanaatim, Cesmebas1 biraz turist géziiyle Tiirkiye gibi oldu.” diyecekti
(Bibliyografya, Ciltl, 1987).

Yapitm ilk temsillerinden sonra, basarili bir Istanbul turnesi oldu. Tabii ¢esitli
tartismalar da yapiliyordu. Cesmebasi’nin klasik bir besteci-librettocu-koreograf
calismasiyla gergeklesmedigine dikkati ¢ekerek, su hususlara yer veriyordu: Ninette
de Valois, hanidir bir Tirk bestecinin miizigini kullanmak istiyordu, bazi

bestecilerimize de basvurmustu, fakat nedense bestecilerimiz bu yeni alana ilgi

50



gostermediler. Elde bir Ferit Tiizlin'lin Anadolu Siiiti vardi. Eser yaratilirken besteci
bunun bir bale miizigi olacagini diisiinmemisti, belirli bir program1 yoktu, her kesimi
bir koreografi fikrini gelistirmeyecek kadar kisa solukluydu. Zorluktan kaginmayan
Ninette de Valois, miizigi bu getinligiyle birlikte kabullendi, onun bolik porgiik,
gelisme ve birlik bulunmayan yapisina uygun bir koreografi tasarladi. ister istemez
bu koreografi de miizigin yapisina uygun olarak gene boliikk porciik, gelismesiz,
daldan dala atlarcasina bir fikirden otekine si¢rayan bir diizen i¢inde siralandi.
Gosterilmek istenen, ilerdeki bu tiirlii eserler igin bir ornekti, bu a¢idan bakinca

Cesmebas1 basarili olmustur (Ulus Gazetesi, Ankara, 1965).

Asagidaki resim 13’te Cesmebasi promiyerinde Metin And, Dame Ninette de

Valois ve Ferit Tiiziin i gérmekteyiz.

Resim 13. Metin And, Dame Ninette de Valois, Ferit Tiiziin Ve Sabahattin
Kalender

Kaynak: Sefik Kahramankaptan, Cesmebasindan Esintilerle: Ferit Tiiziin, Sevda
Cenap And Miizik Vakfi Yaynlari, 2001

2.7.4. Ozan Sagdi¢ Yorumu

Tiirk sahnelerinde oynanan sayisiz baleler arasinda “Cesmebasi” ilk yerli
eserdir. Balemize biiyiik hizmetleri dokunan Dame Ninette de Valois'nin koreografisi
ve Ferit Tiizlin’lin miizigi ile gergeklestirilen “Cesmebasi”, gelecek i¢in basarili bir

ilk adim olmustur. Dame Ninette de Valois’nin koreografisindeki Cesmebasi Balesi,
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Anadolu'dan ¢ok Avrupalilarin muhayyilesindeki dogu havasim aksettiriyordu. Ama
kilik, kiyafet, davul, zurna, halk oyunlarimizdaki sekisler, nihayet Karagdz ve
Hacivat o kadar bizden olan unsurlardi ki, coskunluk duymadan seyredebilmek
miimkiin degildi (Kahramankaptan, 2001, s.111).

2.7.5. Ozdemir Nutku Yorumu

Ferit Tiiziin’tin miizigi ve Dame Ninette de Valois’nin koreografisi ile ortaya
cikan “Cesmebasi” yakin bir gelecekte kendi oOzelliklerimizi tasiyan bir Tiirk

balesinin dogmak tizere oldugunu miijdeledi.

Cesmebasi, alt1 kesimden kurulu renkli bir fantezi. Sakin bir giris miizigiyle
basliyor, bunu canli bir horon, agir bir “pas de deux” hizli bir oyun havasi, bar
ezgiyle eslenen bir parga izliyor. Dame Ninette de Valois bu balenin Tiirk ulusal
oyunlarim1 sahneye getirmekte bir iddiast olmadigini, ama eserin bazi Tiirk dans
adimlart ve hareketleriyle zenginlestirildigini belirtiyor. Ferit Tiizliin’iin renkli
miizigi, yorumundaki dinamizm bu bale parcasina ayrica biiyiik bir 6zellik vermis.
Ulkemizin buruk lirizmini, giris miiziginde, agir “pas de deux” de ve sopranonun
ezgisinde bulurken; kivrakligini, nesesini ve efeligini de horonunda, barinda, oyun
havalarinda duyuyoruz. Dame Ninette de Valois’nin miizigin karakterini, dans
mimigine ve hareketlerine kaynastirmasi ¢ok basarili. Horonun, barin &zelligini
bozmadan Klasik balenin hareketlerine kaynastirmasi, sanat¢inin bu konuda ¢ok iyi
bir aragtirma ve ¢aligma yaptigini ortaya koyuyor. Bu iki figiiriin hareketleri, miizigin
esliginde geleneksel ozelligini kaybetmedigi gibi, eser i¢in de yepyeni bir hava
saglamaya dogru gidiyor. Seyirlik oyunlarinda ¢emberbazlarin, c¢engilerin,
oyuncularin hareketleri, yine Tiirk folkloru ve klasik bale hareketlerinin basarili bir
karisimi olmustur. Eserin havasia ve renklerine uygun bir sekilde, kostiimleri géz
alic1 bir incelikte hazirlayan Hale Eren’in karsisinda, Refik Eren, Hiiseyin Mumcu
igbirligi ile hazirlanan dekor higbir esprisi ve dinamizmi olmayan bir kurulus
gosteriyor. Madem eser bir fantezidir, elle tutulur bir konusu yoktur ve senaryo ile
koreografi de buna gore hazirlanmistir, dekorun da daha bir diis diinyasina kayan
yaraticilik gostermesi gerekirdi. Bir yandan dansgilara gerekli alan saglanirken, obiir

yanda Cesmebas1 daha orijinal bir bulusla seyirciye sunulabildi.

Ferit Tiiziin’iin basariyla yonettigi bu eserde, danscilarin da bu calisma iginde

bliyiik bir yeteneklilik gdsterdiklerini izledik. Halk danslari adimlarinin ¢alismasinda
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rol oynayan Rezzan ve Umran Urey simetrik ikizlerinin temiz danslari, Sait Sékmen,
Hiisnii Sunal ve Selguk Sayiner’in ii¢lii danslari, Karagéz ve Hacivat’t biiyiik bir
basariyla seyirciye sunan Erhan Ergiiler ve Dudley Tomlinson’un mimigi, asik kizi
oynayan Meri¢ Siimen’in estetigi, bu bale temsiline renk getirdi. Biiyiik Tiyatro’nun
tarihinde ilk defa 1giklar yandiktan ve perdeler agildiktan sonra seyircilerin gardiroba
kosmadiklarmi gordiikk. Uzun siiren alkistan sonra, eserin Yyarisindan itibaren
tekrarlanmasi da Biiyiik Tiyatro'nun tarihinde ilk defa olmaktadir. Dame Ninette de
Valois’nin miizigin karakterini dans mimigine ve hareketlerine kaynastirmasini ¢ok
basarili bulan Ozdemir Nutku, horonun, barin &zelligini bozmadan, klasik balenin
hareketlerine kaynastirmasi, sanat¢inin bu konuda ¢ok iyi bir arastirma ve calisma
yaptigin1 ortaya koyuyor. Bu iki figiiriin hareketleri miizigin esliginde geleneksel
Ozeligini kaybetmedigi gibi, eser i¢inde yepyeni bir hava saglamaya dogru gidiyor.
Seyirlik oyunlarinda, ¢emberbazlarin, ¢engilerin, oyuncularin hareketleri yine Tiirk
folkloru ve klasik bale hareketlerinin basarili bir karisimi1 olmus (Milliyet Gazetesi 2
Mart 1965, O. Nutku, TIYATRO kéosesinden).

2.7.6. Meric Siimen ve Yorumu

Cesmebasi’nda pek de severek dans etmemistim. Madam’in daha once yaptigi
bir “Hovardanin Sonu” gibi, “Satrang” gibi dans agirlikli degildir. Cesmebas1 Tiirk
Miizigi ile folk adimlarindan esinlenerek bazi dans tiirleri koydu. Karagoz’le
Hacivat’1t da igine koydu. Grup danslarini hafif kogekge gibi yapti. Zaten Ferit
Tiiziin’tin miizigi de Oyledir. O miizikler arasinda gecisler vardi. O kisimlari da,
benim oynadigim kismi da, tamamen ek olarak koydu, ama dans harika degildi.
Benim yaptigim dans basit. Ancak toplu olarak yapilan danslar olsun, Karag6z olsun,
benim arada ge¢ip Engin Agabeyle birazcik ask pas de deux’sii gibi bir sey yapmam
hos bir fantezi. Yoksa dansciy1 tatmin edecek dans agirlikli bir bale degil.

Salvarli, ortili Tirk koyli giysileriyle sahneye c¢ikmayr o zaman da
sevmiyordum. Ben daha ¢ok c¢agdas formlar isterim Tiirk balelerinde. Hep bunu
vurguluyorum. Belki de folklor agisindan ¢ok doyumlu bir halk oldugumuz, ¢ok
cesitli danslarimiz oldugu ve ¢ok ¢esitli ritimlerle miiziklerimiz oldugu i¢in, halk
danslarina ¢ok ayricalik verip cok sevdigimden, hala kafamda baleyle halk danslarini
birlestiremiyorum. Ama onlar benim beynimde ¢ok farkli seyler. Ben kalkip da

onlar1 bale adimlarina uygulamak gibi seylerle ugrasmam. Zaten de yapamam.
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Yapamadim. Demek hissetmiyormusum. Ama Tiirk Balesi bence sudur: Tiirk
hikayelerini dogaglayarak ¢ikaran bir eser yaratilirken, muhakkak ¢agdas formlar
icinde ¢ikarmak lazim. En basitinden kostiimleri ele alalim. Kafamizdaki o pullu
keplerle, asag1 dogru bollasan salvarlarla, kolumuzdan sallanan volanlarla biz dans
edemeyiz ki! Kostimden baslayan bir stilizasyon gerekli. Hem onu vurgulayacak,
hem de bu vurgu ¢ok belli olmayacak. Miizikte de ram tam g¢iftetelli, gobek havalari
veya bunu tam vurgulayacak bir miizige de ihtiyacim yok. Miizikte de bir ¢agdaslik
istiyorum. Koreografide de onun havasini verecek adimlar lazimdir (Baysal, 2010,
s.97).

2.7.7. Rezzan Urey ve Yorumu

- Cesmebasgi ilk Tiirk balesi olarak 6nemli bir yere sahip. Ve siz ilk oynayan
sanat¢ilardansiniz. O donemde nasil karsiland1?
Tarih olarak 1960’11 yillardan bahsediyoruz. 1965°te ¢ok ¢ok daha fazla ilgi gordii.
Ben Antalya promiyerinde yazik ki aym ilgiyi géremedim. Tiirkiye'de ilk kez
1965°’te sunulan bir Tiirk Balesi oynaniyor Antalya'da ve bunun bilincine varan

kimse yok. Olsa zaten kiyamet kopardi. Bu ¢ok iiziicii.

- Cesmebasi o donemde ilk kez oynandig1 zaman insanlar ayakta alkislamislar ve
salondan ayrilmamuslar. Istek iizerine ikinci yar1 tekrar oynanmis Oyle mi?
Nilgiin hanim, bunu anlatmak i¢in kelimeler kifayetsiz kaliyor. Kesinlikle o donemde
bir devrim yaratti1 bu eser. Nasil anlatabilirim bunu bilemiyorum. Antalya'ya geleli
otuz iki y1l oldu. Bu konuda elimizden geleni yapiyoruz verdigimiz bale egitimi ile.
Otuz iki yil Oncesi Antalya’yr disiiniin. Bale okulu agtigimizda bu isin
yiirlimeyecegini sOyledi herkes ve “bir yila kalmaz gider” demisler, ama olmadi.

Neden? Ciinkii ben profesyonelim ve bale benim meslegim.

- Cesmebasi eserinin ilk olusumunu anlatabilir misiniz? Hangi diislinceden yola
cikilarak hayata gegirildi?
Dame Ninette de Valois’in 6grencisiyim, oyunun sergilendigi aksam da onun hediye
ettigi brosu taktim. Benim i¢in ¢ok degerlidir. Nereye gitse muhakkak ikizlere de bir
sey getirirdi. “Devlet balesi bir yana, onun Tiirk ikizleri bir yana” derlerdi o
donemlerde. 1962 yilinda Ankara’da Tiirk Halk Oyunlar1 Federasyonu kuruldu. Biz
oranin hem kurucu {iiyeleri, hem faal iiyeleri, hem danscilartydik. Mahalli oyunlari

yerinde 0grenerek oynuyorduk. Devlet Opera ve Balesi sanat¢isi oldugumuz i¢in o
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donemde Ciineyt Gokger “Buradaki islerini aksatmadiklar1 takdirde, her yere
gidebilirler” dedi. Biz zaten halk oyunlari asigiydik, yurtdisinda Edirne’den-
Ardahan’a kadar tiim halk oyunlarini modernize ederek temsil ettik. Madam Valois
halk oyunlarimizi seyretmekten biiyiik keyif alirdi ve Tiirk Balesi yapalim fikri
ondan ¢ikti. Metin And, Madam ve biz yemege gittik bir aksam; Madam'in amaci bu
projeyi bize anlatmakmis. Bizler de Tiirk Halk Oyunlari1 konusunda biitiin adimlari
veririz deyince hep beraber Ferit Tilziin’iin evine gittik. Rahmetli Ferit Agabey
piyanonun basma gecti, bircok parga ¢aldi ama halk oyunlarinin ritmini bir tiirli
bulamadik o miizikte. Kardesimle ben kivraniyoruz, madam anlad: halimizden. Ne
oldugunu sordu, biz ritimleri anlattik. Ferit Agabey ¢ok iyi bir miizisyen ve orkestra
sefiydi, hemen durumu anladi ve iki saat i¢inde miizigi ¢ikardi. Sonra geldik sahne
faslina; Tirkiye’de asiklar surada bulusur, bulustugu zaman sarilmaz, opiismez de
sunu yapar gibi Tiirk kiiltird ile ilgili agiklamalarla madami bilgilendirdik. Derken,
Cesmebast dogdu.

- Yurtdisinda da oyun sergilendi degil mi?
Bulgaristan’da ¢ok begenildi. Tiirkler arabalarla gelmislerdi koyden kentten. Pek ¢ok
sehri gezdik, biiytik ilgi ile karsilandi, yurt i¢i ve yurt dis1 basininda genis yer verildi.

-O giinlerden giiniimiize donersek, oyunun sergilendigi aksam izlerken neler
hissettiniz?
En basta sunu sdyledim; keske kardesim de olsaydi ve bugiinii gorseydi. Ciinkii
oyunun ikizleriydik, oyunun gerceklesmesinde dnemli rol almistik. Tek yumurta ikizi
olmak lazim beni anlayabilmek i¢in. Yarim hissettim kendimi, anlatabiliyor muyum?
Derken Evrim Sahinkaya geldi ve beni sahnenin arkasina getirdi, opera boliimiinii
kulisten izledim, ama o kadar heyecanlandim ki, bayilmaktan korktum. Eger o gece

bana deselerdi ki, maskeli ikizleri oynar misin? Cikar oynardim.

- Tirk balesinin baslangicindan beri i¢inde yer alan bir sanat¢1 ve halen de bale
egitimi veren bir kisi olarak, 1960’dan giliniimiize kadar olan siirecte halkimizin
baleye yaklagimini nasil degerlendiriyorsunuz?

Eskiden Ankara’dayken Oyle giizel bir seyirci kitlesi vardi ki; protokoliinden tutun,
Cumbhurbagskani’na ve halka kadar herkes en giizel kiyafetlerini giyerek yerini alirdi
ve kapali gise oynardik. Burada 0 yok, bu bir. Ikincisi, ayaginda kotla baleye

geliyorlar, olmaz bu. Tuvalet giyin demiyorum, ama bale izlemeye gelmenin de bir
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usulii vardir. Tamam, herkes bale sevmeyebilir, hoslanmayabilir, ama bu bir Tiirk
balesi. Biz Tiirk’iiz. O yoniiyle ¢ok ayr1 bir 6énemi var. Tamam, Kugu Goli’ne
gitmeyebilir veya baleden sikilabilirsiniz de, baleyi anlamak zorunda da degilsin ama
iki kere gidersin tiryakisi olursun, opera da boyledir. Ama Tirk balesi bu; iginde
zeybek var, Karadeniz horonu var, orta ve dogu Anadolu var, miizik oradan oraya
gidiyor, ritimler ylesine zengin. Asiklarin saz1 var, Karagoz-Hacivat var, iilkemize
dair ne varsa harmanlanmis. Insanin heyecan duymasi lazim bdyle bir oyunu

seyretmekten.

Konusurken bale ritimlerini anlatan, heyecanla ayaga kalkarak bale figiirlerini
gosteren, bir dmiir boyu meslegine duydugu sevgi ve saygiyi kaybetmeyen Rezzan
Urey’den ayrilirken, icimde hem onu tanimaktan dolay1 duydugum seving, hem de
tilkemizdeki sanatcilarin  yalmizligina dair bir burukluk vardi (Nilgiin Atar,

http://www.ikizlerbale.com/?pnum=17&pt=).
2.7.8. Hayat Opera ve Bale Kitap¢ig1

Once seyircilere, sonra da sanatgilara zarif bir reverans yapan kir sagh kadmnin
gozleri yasliydi. Devlet Balesi’nin elliye yakin sanatcist tarafindan bir anne kadar
sevilen ve saygiyla “Madam” diye hitap edilen Dame Ninette de Valois, on yedi
yillik emeginin en olgun meyvesini goriir gibiydi. Bagta Dame Ninette olmak tizere
sanatgilar, seyircileri selamliyorlar, perde kapaniyor, agiliyor, tekrar kapaniyor, fakat
alkis bir tiirli dinmek bilmiyordu. Geng ve kabiliyetli bale dansorlerimizden Sait
Sokmen bir ara sahnenin oniine geldi. Ellerini havaya kaldirarak alkisin dinmesini
bekledi. Sonra: Istek iizerine Cesmebasi balesinin ikinci yarisini tekrar ediyoruz...
Dedi. Bir alkis koptu. Bu aslinda yeni sayilabilecek bir hikayeydi ve 6 Ocak
1948°den bu yana, on yedi yillik bir mazinin igine sigmaktaydi. On yedi yil dnce
Yesilkdy’de kurulan miitevazi okuldan yetisenler, bugiin Tirkiye’yi klasik balede
s0z sahibi dort Avrupa iilkesinden biri durumuna yiikseltmislerdi. Devlet Tiyatrosu
sahnelerinde bugiine kadar kiigliklii biiylikli yirmiye yakin bale eseri oynanmuisti.
Ancak, Tiirk Balesi denildigi zaman, her seyinin bizden olmasi gerekmekteydi. icra
bakimindan gosterilen maharete, yaratma giicii bakimindan da eslik edecek sanatgilar
bulunmaliydi. Dame Ninette’nin baslica amaci buydu. Tiirk bestecileri yetissin, bale
eseri bestelesinler, Tiirk koreograflar1 yetissin, kendilerine 6zgii bir tarz yaratsinlar

ve sahneye cikarsinlar...
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Heniiz Tiirk koreograf yetismemisti. Dame Ninette de Valois, orada da bir yol
gosterici olarak ¢alisti ve Ferit Tiiziin’iin, Anadolu Siiiti’nin koreografisini iizerine
almasini sagladi. Bu surette Devlet Balesi repertuarinda ilk defa bir Tiirk bestecinin
ad1 gecmis oldu. Dame Ninette de Valois’in koreografisindeki “Cesmebasi Balesi”
Anadolu’dan ¢ok, Avrupalilarin muhayyilesindeki dogu havasini aksettiriyor. Ama
kilik, kiyafet, davul, zurna, halk oyunlarimizdaki sekisler, nihayet Karagoz’le

Hacivat o kadar bizden olan unsurlar ki, coskunluk duymadan seyredemiyorsunuz.

Esasen, koreografi asil yiicelten de tiyatro dergisinde agikladig fikirlerdir. Dame
Ninette de Valois “Bu balenin, Tiirk ulusal oyunlarini, bu oyunlara 6zgii dans
bigimlerini sahneye getirmek gibi bir iddias1 yoktur” diyor. “Umudumuz, uluslararasi
klasik balenin en ince, en karigik bigimlerini, en degisik stillerini iyice incelemis,
ulusal konularini hazmetmis Tiirk koreograflarindadir.” Baleye esas olan miizigi,
besteci Ferit Tiziin, 1954 yilinda Yapt ve Kredi Bankasi’nin 10. yildoniimii
miinasebetiyle, Tiirk bestecileri arasinda actig1 yarisma i¢in bestelemisti. Eserin adi
“Anadolu Siiiti” idi. Bu siiit, bir kere Almanya’da baskiya verilirken, bir kere de bale
haline sokulurken degisiklige ugradi ve Cesmebasi’nda son seklini aldi (Hayat
Dergisi, 12 -19 Mart 1965).

2.8.9. ilk Tiirk Balesi-Genc¢ Sanat

Gilinlimiizde iretkenligini tamamen kaybetmek iizere olan Tiirk Balesi,

dolayisiyla da baleye olan ilgisini kaybeden toplum nasil canlandirilabilir?

1948 yilinda Ulusal Bale Okulu kurmak iizere Istanbul’a davet edilen Irlandali
dans¢1 ve koreograf Dame Ninette de Valois (1898-2001), Tiirkiye’ye gelen kadar
“bale” ne demek bilmiyorduk ya da ¢ok az bir bilgiye sahiptik. De Valois her ne
kadar Tiirklerin miizik kulaklarina ve rol yapma kabiliyetlerine hayran kalsa da, bale
sanatinda beklenmedik bir sekilde yetenekli olan ¢ocuklarin aileleri, dans¢1 olmay1
bir meslek olarak kabul edemediler. Bu yiizden, ilk bale 6grencileri ¢ogunlukla
yoksul ailelerin ¢ocuklariydi. Bir meslek sahibi olmalari adina, ancak yoksul aileler
cocuklarinin bale yapmalarina izin verdiler. Hatta katilimin yeterli sayida olmamasi
nedeniyle yetim ¢ocuklar arasindan da se¢gmeler yapildi. Bu durumla ilgili de Valois,
“Come Dance With Me” (1992) kitabinda Tirkiye’de ogrencilerle olan ilk
karsilagsmasini ve iligkilerini duygusal bir paragraf ile anlatir: “Genelde yoksul

evlerden gelen c¢ocuklar o kadar utangaglardi ki, ayakkabilarmi g¢ikartmak
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istedigimde neredeyse gozyaslarina boguluyorlardi. Sanirim bunun sebebi
ayaklarmin her zaman cok temiz olmamalartydi, parmaklarmi géremeyecegim
sekilde kivirip Oylece ayakta duruyorlardi. Ancak, ben bu tozlu ayaklara yabanci
olmadigimi gostererek, ayaklarinin iist kisimlarina dokununca, onlarda yavas yavas

parmaklarini serbest birakiyorlar ve bazen de bana giiliimsiiyorlardi.”

Boylece Madam, Tiirk dansgilarina her zaman bir anne sefkati ile yaklagmis ve
halkin baleyi sevmesi i¢in elinden geleni yapmustir. Kisacasi, Tirkiye’de bir¢ok
iilkenin aksine, bale sanati tabandan baslayarak kabul gérmiistiir ve sadece iist kiiltiir
sanat1 olarak degil, halkin sanati1 olarak gelismistir. Bu yansimanin en giizel dinamigi
de, Turk Balesi’nin kurucusu Dame Ninette de Valois’nin bati kiltiriinden
gelmesine ragmen, halk i¢in ger¢ek bir Tiirk Balesi olan Cesmebasi’ni, 1965 yilinda
Ferit Tiiziin’iin (1926-1977) Anadolu Siiiti (1954) esliginde sahneye koymasidir.
Tiiziin, bale i¢in siiiti tekrardan bestelemis ve alti boliime tamamlamak {izere ii¢
boliim daha eklemistir. Cesmebasi Balesi’nin belirli bir konusu yoktur. Anadolu’daki
bir koylin giinliik faaliyetlerini konu alir: Koylii kizlar ¢gesmeye su almaya giderler ve
koyiin oglanlar1 da kizlar ile sakalasir. Birgok balede oldugu gibi, Cesmebasi
Balesi’nde de bir ask hikayesi vardir; kdyiin en giizel kiz1 kdyden gecen bir ozana
asik olur ve onunla ilgili hayaller kurar. Daha sonra bu romantik konu akrobatlar,
maskeli kadinlar, ¢ingeneler ve gdlge oyunu karakterleri Hacivat ve Karagoz ile
canlanir. Cesmebasi Balesi, ulusal ve geleneksel degerlerin nasil sahneye koyulmasi
konusunda bir 6rnek olusturur. De Valois’nin da her zaman savundugu gibi, eger bir
tilke ulusal balesini kurmay1 ve kendi stilini bulmay1 amacliyorsa, o iilke ilk 6nce
ulusal dans ve ritimlerini ¢ok iyi 6ziimsemelidir. Aslinda bale, basit halk oyunlar
adimlarinin karmasik hale getirilmesidir. Cesmebas1 Balesi de bu tanimi1 dogrular.
Balede ilk defa Tiirk miizigi kullanilmistir ve ortaya tanidik ritimler (horon,
yedi/sekiz, oryantal, tiirkii), sayesinde tanidik adimlar ¢ikmistir. Genelde klasik
balelerde gormeye alisik olmadigimiz kesik kesik, sert ve aksak ritimli adimlar ile
koreografi sekillenmistir. De Valois halk danslarimiz ile baleyi karistirarak, Tirk

stilini bulmay1 hedeflemistir.

Ancak 1ilginctir ki; Zamanla gelismesi ve daha ¢ok sevilmesi beklenen bale
Sanati, giiniimiize yaklastik¢a ters bir oranti ile daha az ilgi gérmeye baglamistir.
Oyle ki, bale icin seyirci kitlesi olusturmak, insanlarin bu sanat formunun ne

oldugunu anlamalarini saglamak, oldukca uzun bir siire¢ ister. Dolayisiyla bu ilgi,
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Tiirk Balesinin ilk yillarda oldugu gibi ancak dogru repertuar sec¢imi ile yeniden

yakalanabilir.

Gegtigimiz haziran ayinda emekli olan Royal Ballet’nin degerli direktorii Dame
Monicca Masson da, siirekli ilgi ¢ekici repertuar arayisinda olduklarini vurguluyor.
Seyirciyi 19. yiizyil klasik bale diyetine mahkim etmediklerini, sahnede 20. yiizyil
koreograflart olan Frederick Ashton (1904-1988) ve Kenneth Mac Millian’in (1929-
1992) eserlerine ve hatta 21. yiizyilin koreograflarmin iglerine de yer verdiklerini
ozellikle belirtiyor. Bu da bize repertuar se¢ciminin ne kadar énemli oldugunu bir kez

daha hatirlatiyor. (Tabii bu, klasiklerin modasinin gegtigi anlamina gelmiyor.)

Stirekli iiretmek, koreografin kendi kimligini ve stilini bulmasi agisindan
onemlidir. Stil, koreografi ve dansg¢iyr digerlerinden ayiran en degerli etkendir ve

kisiligini olusturur.

Dans¢inin kisiligi onu bir obje olmaktan Oteye tasir. Boylece dans, iilkenin
karakterini olusturur. Son kertede Tiirkiye’de bale koreograflar1 yetistigi ve dansgilar
kendi stillerini yorumlamaya basladigi zaman, Tirk bale ekolii olusacaktir (S.
Buhranoglu, Geng¢ Sanat, Kasim, 2015).
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2.8. Basinda Cikan Haberler

CUMHURIYET DERCGI

‘Uyuyan guzel’ simdi
sonsuz uykusunda...

SEVGI SANLI

ame Ninette yalmz yaghh gikzel-
lestirmekle kalmamug, yillar yili
' Oldme de meydan okumagtu. 95.
yldéntimtind kutladignmz zaman
dimdik ayaktayd:. Istanbul Atatlick Kiltiic
Merkezi"nde yapitlanin d@rencilerinin ay-
nadin geeede kendisinden fevzalanlar An-
kara'dan, lzmirden, Mersin'den kosup gel-
mislerdi. Gosterinin senunda o sirada basko-

recgraf olan Richard Glasstone seyircilere
seslendi. “Macamin yakint olanlar ayaga
kalksin.™ 1200 kigi, yan: seyircilerin tima
ayuga firladi. Hepimiz kendimizi ona yakin,
gok yakir hissediyorduk

1960 Tiyrllarda Ankara Devict Balesi™nin
konuk orkestra seflerinden Alan Abbot bana
goyle demign: “Madam, Londra'dane zaman
kayiplara kangsa, yine Tiick Kumpanyasiyla
biriikte derlerdi. Hepimiz su Tirk Kumpan-
vasin bir saka oldugunu sanerdik. Simdi

glriyorum. Tiirk Dans Toplulu@unu Avru-
pa'daki en Gnernli, en ciddiye ahnacak toplu-
Tuklardan biri yapomg.™

Ninctic de Valois'min dans adimianyls
Tiskiye'yeayak basmas: 1948 °de Trk ho-
kilimetinin bir dars okulu agmak Gzere ken-
disini davet etmesiyle geegeklegli. Sadece
dangmanlik yapreak, sadece yol ghistermek:
le kalmad:. Once bir okul agmass, sonra
profesycac! birtoplu'uk kunilmas: igin can-
laasla calisti. Emegini, zamaniny, sovgising

hi¢ esirgemeden vendi

Her geliinde cdmenge armaganiara eli
koludolu olurdu. Bale ayakkabilarindan Ro-
val Ballet okullannda bursiars kadar, Birgek
besteci ve koreografi, eserlerini Tiirk balesi-
nz telifhakk istemeden vermeye ikna etmig-
tir. Kendi eserleri, kendi galigmave galigur-
malan hig karghik beklcnmeden bagiglan-
mugur.

6 Haziran 1893°de, Irlanda’nin Wicklow
ilinebagh, Boltiboys bucag yakenlanndaki
hir kirevinde dogdu. Ailesi asker kikeni,
asil ady Idris Stannus’tu. Bir Toiek adi tasidi-
fimiftiharia sdylerdi. Hazreti Idris gibi bil -
gili, becerikli, 3retmeyi seven, sabuli ve
uzun bir yagami anlamby, verimli kelan biri.
Ik 3grendigi dans, dadis: Kate®in mutfakta,
birtag zemin {istinde ogrettig Irlanda ‘jig'i.
Hendiz on bir yagindayken aile Ingiltere’ye
256t O da Polonya asilli Marie Rambert gi-
bikendini Ingiliz balesincadayacakt:. Gel-

leli highir zaman d
Dublindeki Abbey Tiystrosu'nun kurveula-
rindan Yeatsile Irlanda'da kent kent dolager,
onun giir matinclerini dans gdsterileriyle
destekierdi, Londra'daki Royal Ballet okulu-
nu kurarken klasik bale yaninda halk dansla-
nefitimini de ihmal eemermigti. Ankara Dey-
let Balesi"nde “Uyuyan GilzeI™i sahneye ko-
yarken “Usg lvan” dansint Turk foklor sanat-
giannaoynatmsti.
16'sinda bagdansg

Daha ¢ocuk denccek yasta Londra’ya
adum atar atmaz ciddi bir bale e@itmi gdome-
ye baglamisti, Espinosa, Cecchetti ve Le-
gat'dan ders aldy. [4 yaginda, Lifa Field'in
‘Harika Cocuklar’indan biri olarak sahneye
gkt Ayaklannin kusursuz glezellig daha o
zamandan dikkatl gekiyordu, 16 vasinda
twpluluun bagdunsgas: ok,

Miizicaller, reviillerve op
diyordu. 1919'da Covent Garden ta sahneye
giktr. 1922'de Londra'ya gelen, Massine-
Lopokova afnrfikl Rus balesine katildi. Hal-
kin bir balerinder bekledigi adi aldi, “Ninet-
tede Valos™,

Bir yil sonra Monte Carlo'da Diaghiley'm
*Ballet Russes'linde Alicia Markovaile dars
ediyordu, Orada bale diimyasinin en nki
dansgilan, koreogrflan, kompoztirier: ve

h leriyle mmgtn Diaghiley tophulu-
Bunu Londra®ya getirdiginde Stravinsky ik
Pxcasso'yudabale hayranlanna tamicmgts,

Ninette de Valois 1926'd, Londre'da Ko
reografik Sanat Akademisi'ni kardu. Aym
zamanda Sadler Wells dans okulunu yneti-

.
Fransiz-Rus igbirtifi uzun siire dans diin-
yastnin en giighi koalisyonu oldu. Fransa'da
balenin baglangict daha da eskilere dayan:-
yordu. Dame Nizette bu ustalardan gok sey
Shrendi,C tng gtk
ninzaman gelmigti. Diaghilev’in 8liimin-
den sonru madam, “Bugiin, simdi, hemen"”
dedi. Demir tavinda doviiliedil. Cok gegme-
den Londra bale dilnyasinn bagkenti aldu.
Dame Ninette'in ardindan sayg: ve sevgile-
rini belirten Ingiliz basin gu noktada hirlegi-
yor: “Dame Ninette dmrilndn yetmigymda

biieiin varlsg
da balenin duruma ok farkls olurdu™

Biz de aym kadirginasli gbstermeliyiz.
Dame Ninette balemizin stiine titremese,
eviadi gibi bagrina bastig bu geng topluluk
kisa zamanda bu kadar yol alamazdi. Sani-
nmruhunu gad etmek igin ondan dgrendik-
lerinin Ostiine yeni yaranlar, yeni renkler, 5z-
gin bulugler eklemek diiger sanstglarmiza

Tiirk cumhurbagkanlan, bagbakanlan ge-
sitli vesilelerle Tiirkiye'nin giikrankmn,
sayg lanny nutuklada, plaketerle kendisine
belirmmiglerdi. Gazetecilenimiz, Tiitkiye 'nin
alds@reniyi yabanes vardur oldugunn vl -

Resim 14. Sevgi Sanli 1955
Kaynak: Cumhuriyet Dergisi, 2001, Say1:784
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lar. Gelgelelim madami engoc mutlu eder,
dansgilanimizin kendi koreografisini yapts-
f#iyaprtlorda ghsterdikicri bagan oldu,

1935'te Sadler Wells topluluguigin yarat-
njh “The Rake's Progress™ “Hovardanin So-
nu" Hogarth’m tablolarina ve Gavin Gor-
don”an miizigine davaniyordu, Bir seri re-
sim, bir hovardanin nasil varhkh ve zanfbir
gevrede baglavan yasaminin batakhaneler-
den gegerek bir imarhanede son buldufuna
anlatir, Madamun en gligla vapitlan drammatik
goce, ifede zerginligine, ruhssl degigimiers
dayamr. Butzellikier, Tirk dansgilannm ye-
teuckl@yle trtdglvordu. 1965%e Anka-
ra'da, 1994'w [stanbul'da sunulan bu géste-
rilerin batiin diinyada gdsterilenler srasinda
favorisi oldufunu sdylemugti. Birinei aro-
ditksiyonds Hilsnil ve Bving Sural, {kincie
sinde Oktay Keresteci ile Cigdem Erkaya
bagrollert ovnamiglard:, Madamm en gok
vilndifid gosterilerden biri de ‘Checkma-
te', Satrang balesiydi.

Bubalede sahne bir satrang tahtasidir, Agk
1le dl0m uyruklan astdnde egemenlik kur-
mak igin garpigiclar. Kara ve kirmizt kaleler,
piyonlar, sOvalyeler biyik birustahkla kul-
lanulomgtir, Ama bagiin bile géztimim éndin-
den gitmeyen Tenasiip Onat'in Kara Krali-
gesi ile Sait S3kmen'in bu megum gikzele
duyduu ask ile Kralina baphihfh arsinda
bocalayan Kirmizi Sovalyesiydi. Budarsg-
oyuncular diinyanin neresinde olsa rakiple-
rimi mat edebilirlerdi

Dame Ninette 'in Tiirk dansgilan igin ya-
rattif “Cegmebagt " Ferit Tiiziin"in orkestra
igin yazdi “Anadotu SAit' ne dayanir, Me-
tn And’inilk Tirk balesi diye cogkuyla kar-
yilacgi bu yapit igin neler yuzdigim snimss-
yalim, “Milzik t dir, giysiler b &

Findikksran Balesi galasindan (1969)... Soldan saga: Osman Sengezer, Richard Glasstone, Ninette de Valois ve Alan Abbott.

Okay Keresteci gibi yeni kusak temsilcile-

dckmhmmdn. dnnwllarl'nmdx,dmm ve

1 konu gereglen bi-
nrmﬁr Dame Nmﬂlr dr Val Imx b harer hir
antys getirip kanstirmakla handiyse kendisi
de Tiirk olmusgtur.

Cegmebagi"minilk kdylilgiizeli Meng SO-
men di. "‘Kugiu Gilil' oynamak igin yaraul-
g gibi egsiz, duru dir giizelligi olan, dale
repertuvarindaki biittin biyik yapstlards yi-
ztimiizl aartan prima ballerina. Unlii Rus
dansgilan Ingiltere’yi terk ettikten sonra

yu bilyiiklerinin davraniglann-

nylede llgilamlckl"n geri kalmads, Dekor  dan Srenen bir qocuk,
ve kostimlerinde Refik-Hale Eren ve Os- Kapi giim gitm vurulur,, K-
mian Seng, larira sik sik rasthard itk danyalen ykilmigter, Yepit
Mad: bmdahdymcdefylnhfkm kapnmvmﬂnm:yhbitcr Ama
cok douca, cnk sncuu oﬂnlﬂ TincrAhl(ce h’g
ine sunulan D: indebir S
n tageds@uran farkinda bile degillerdi. lngll- mmulumdogmluu Busakaya
lmdcbla dxnswlarmammm en fazlagiilen, bizzatmadamol-
i bilick el du. Birkez kor do balede birkz,

yip coszrlemnu Bunaa bayle kazalar ol-

gut hastahigina tutaldugo igin

mazds, Tann-
ga heykeli degil, birarkadag, ;lllhldlrln
bir hocayds. Kenneth MacMillan'in The

;nnmdmannitwnuu Ama
kendisi bunun iistiinde durma

yiik sor

gcncblrlng:llzkmna. MugozFonc)n ebw Bur:ow “K dakiler” balesini sahney gereini duymad. ]
¥t éayapilanbirmu- Madam b glizel, zasif
terenmadam, Tiirk danscllmrndugﬂvmm ziplik ylllmx Imade ‘K dakiler' we vakurdu. Altrmgl yaglarind
Giilean Tuncgekic, Binuy Okurer, Jale Kaz-  ber cesit Anna Frank 6ykuxﬁdﬂt Birtavan  anunkadarbuyaglan gitzellesti-
bek, Ayla Onal, Shirley Subagi, Gillen Zobu,  arasma siinarak, kendileriniezmeye hazie  ren bir bagka kadin animsamiyo-

Rezzan Urey, Umran Orey, Rengin Tag, Fe-
rit, Ak, Tanju Tizel, Engin Akaoglu, Er-
han Frgiiler, dahaniceleri umutlanm boga -
karmadiar. Oytun Turfanda, Hulya Aksular,

giiglerden saklanmayus galigan, sinirkeri geri-
le geilekopmuak iizere olan, toplum digi edi-
lenler, hig yalniz kalarniayan sevi liler, saka-
calsguni bir silah gibi kullanan sakact, korku-

Duame Ninette de Valois'mn Mo'n[ﬂnlyw Cquubvﬂdcu

rum. Yegilkéy'de 11k kurdugu
okulundgrencilerinden koreog-
raf ve bale egrtmeni Kava llhan"a
sormugtum. “Biz alugmizda
onun gibi olabilecek yimiz?" $u
kargehigaldim. “Sagmalama, biz
otuzumuzda onun gibi miyiz?"

Bir kez Barnes'daki evine da-
vet edilip esi Dr. Connell"le tamag-
mak onuruna enistim. Evinde bii-
yiik de Valois degil, doktorun egiydi. Evi gi-
zelee gekip gevirmekten bagka, hasta rande-
vularin daayarlarms. Cok iyi bir aggr oldu-
funa ben tanuk ik edebilinm, O giin hazirla-
th@rduna karski‘nin tady darmagmda kalds,
Ballmamegﬂulmmkﬁgxauuqul nals.
Doktorla kahvelerd
mn kugbeyinli oldugunu sSyledi. "Yu Dame
Ninette?" dedim. Nasi] bukadarsafolsbile-
cefime gagryormug gibi yitziime bakt. “Ben
dansgilardan sézedivordum. Ninette, Ninet-
te"tie”

Cok haklryd:, Ninette her iz, her

ki kartyerinin baglangicinda Ro-
yal Ballet'ye miithis bir canhik
getirmis, “O kadar iyi okumug, 0
kadar bilgiliydi ki Ingiliz mes-
lektaglan andan utanip, sanat ve
edehiyat fistiine daha fazla bilgi
edinmeye bagladilar”
Dum:Nincmehyu yo bir-
gok dgretmen, cffitmen ve kore-
ografyolladi. Molly Lake, Travis
Kemp, Joy Newlon, Beatrice
Appleyard, Claude Newman,
Ann Parsons, Dedley Tomkin-
son, Andree Howard, Alfred
Rodrigues, Ricardo Duse, Faith
Worth, Angela Bailey, Brenda
Baylis.. Dahabirgoklan... Geng-
lerimiz gerck Devlet Konserva-
tuvarlannda, gerck Deviet Opera
ve Balelerinde bu hocalardan
ok yararlandilar, Bunlardan biri
de kizm Aydin Ord. Rich-
monddaki ba’e egitmenligi egi-
timinden sonra diplomasimi Da-
me Ninettede Vidois'nin elinden
almej olmak yagamnem en bilyilk
muthiluklzrindan biri. §imdi o
dadgrendiklerini geng dansciia-
raOgretiyor. Madarmn gegitli dl-
kelerden gelen dgrencilen yontemiberini, di-
siplinini, bale agkint Kanada, Giiney Afrika,
Yeni Zelanda, Avustralya, Almanya ve tabii

Tirkiyede Tar.
mmﬂugrnm Dameunva-
i 1957 e, Companiun of Honour riltbesi-
ni 1982'de, en biiyik nigan olan “Order of
Merit" liyakat riitbesini 1992'de aids. Aymi
il West End Tiyatrolan Birligi ons “Omir
Boyu Baun“bdmhl\mrdu Aldsps ylizler-
Fuadma kabul

Ninette de
Valols (1928)

cenigan ve lyiy

ctmigtir.

zaman benzersizdi,

Covent Garden ve Coliseum 'da birgok ba-
leyt Dame Ninette ile birlikte izlemek ayn-
caligma kavugtum. “Uyuyan Glizel"de izle-
digimiz Rudolf Nureyev 'in yokus agagt in-
meye baglach§ kanisindayds, Rudi, Bat 'da-

Dame Nii de Valois'yry tani-
mak firsatms bulanlara ne mutiu. Gelecek ku-
sak'ar igin bir armagan daha var: Kitaplar.
“Come Dance With Me™ “Gel Dans Ft Be-
nimle" (1957) ve “Step by Step” “Adim
Adm”, Onunla dans cemeyi kim istemezdi
ki? Kim ilerlernczdi ki onunla adin adun? <

Resim 15. Sevgi Sanli, 1955
Kaynak: Cumhuriyet Dergisi, 2001, Say1:784
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Resim 16. Kiiltiir Saray1 Agilisi

Kaynak: Giilcan Tungcekic Arsivi, Aksam Gazetesi, 1969
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Indnii ve Bayar'm
oniinde oynadilar
Tkizlerin hayahnda binlerce ovun
var, [smet nind), Celal Bapar itk énem-
It isimlerin kargsieda oyundan
sergilediler. 1968 yilinda ayn: gain Oral
Barkay ve Arif Okuy il evlenerek aymt
evde oturan ikizler, “Hayatimz boyunea
sadece gerdek geoest v kaldik” dedi.
Irmtl(awnthM:dnue!dp

mh&ﬁmn&nhhkﬁm
berinler yetistirmek igim ugra veriyor.
Halen baleye slan sevgi ve tutiouy
ilennde tagdiklarm: sésleyen Rezzan-
kardegler, “Artik busdan sonrs

tek amacimiz. Turk badesine hizmet
| vereoek, adim tim dinyads deyuracak
balerinter yetistirmek.” dedi.
| -Bir gén evlerine giriicd geimis,
| ‘o istiverum deyines, annelesi
hangisini die sormug Geiretlerdan
biri “Vllahi harumefendi hangisi oharsa
olsen arslaninda aym gayn var mi”
i,

Direncilik pielerinde biri vesikahk
fevodraf gelitirir, seara dkis de paso-

s immim =

mig. Yalmz basdan pectan degil zevideni
LT

Denlarinin ber sy giaderdigi paran [ ¥
pestaneye hangis gitse alwrmns Anesk
kanservatuvarm mubassbesis ikising
& karganda girmesss maag vermiyoe-
nug

Simfte yan yana otururiarmes.
Ckulun midirs @retmealere oyun
yaplmasan dive dndering adlan yanh
Birer kart koyress, Ama vize de kart-
lan defigtirerek birkirerinin yerine
derse kalkmiglar,

Resim 17. inénii ve Bayar’in Oniinde Oynadilar

Kaynak: ikizler Bale Arsiv

OPEBANIN

17.04.1969, Kadin, Sayfa 1

UYUYANLAB GEB uLDu

Bl OEVLET OPERASH SANATCILARININ
MASRAFLARININ BIR MILYON LIRANIN USTUNE CIK-
LTIGY lDDlA EDiLIYOk.

e

T

Tadmins wve eyl Operamn scilsgsnde.

iIsTANBUL'DAKI

Dettar Stymmi Ereek e ot

Resim 18. Opera Ag¢ilisi

Kaynak: Giilcan Tunggekic Arsiv, Milliyet, Kadin, 17.04.1969
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23 yil suren ingaattan
sonra bir problem daha

B . oPERM,

et BCILI GECES|
= = DAVETLILERE

DAR GELIYOR

& ‘:‘:ﬁ‘ii{‘:}“ ﬁ‘ uuvwen

Contir SIRDENLCT

© OPERA BILETLERI 25 ILES
LIRA ARASINDA OLACAK .
O VILAYET VE BELEDIYE' YE
BINLERCE MORACAAT VAR,
O AGILISTA HANGI ESERIN
OYNANACAG | HALA PROB-
LEM HALINDE, /

A\\K 1 (grcu

Ao ZANY SN
= Crly bt st e Mk Syn g cmd s
™ o A bk e —\-f-d

o Seaka er pdorier W
.d-h-l-.hld‘

BRETLER 5 - ullu

Resim 19. Opera Agilis Gecesi Davetlilere Dar Geliyor

Kaynak: Giilcan Tunggekic Arsiv, Giinaydin, 4 Nisan 1969

12.04.1969, Milliyet, Sayfa 1

ISTANBUL
KULTUR
SARAYI

ACILIYOR

B Sunay ve Demirel’in bulunacag:
bu geceki agilista «Cesme Basi»
ve «Aida» oynanacak.

APIMI 23 yilda Kiltir
S.l.ruyn- bu gece biiyiik bir wrenle -

Bag
rel, Balcnnln.r ve Oteki dAveuuer esleriyle bu"
likts hazir bulunacaklardar.

Kaltiir Saraya'nin perdesi saat
20.30"an Ferit Tuxtin*in «Cegme
Basis balesi fle acilscak, ondan
sSonra Ver!ll"nln =Alda= operasy

Fel’ll m'on orke’lr. gefligin:
yapacag: «Cegme Basis balesinde
rol alan un-tcﬂn Mllrﬂll’ = Gal.

can T Ta.
ner A =
Urey, Urey, Salt Sokmen
Hisnil Sunal, Oytun Tuwrfanda, Bi
nay Ber Korcografl

Dame Ninette de Valois, Tirk dans
adimiar: ¢calistirmas: : Rezzan Urey

ve Umran Orey.
Alda operasy: ise Aydin Giln tara-
® Devam: Sa. 7. Sii. 3 de

Resim 20. Istanbul Kiiltiir Saray1 Acilisi

Kaynak: Giilcan Tunggekic Arsiv, Milliyet Gazetesi,1969
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UCUNCU BOLUM
3. UGUR SEYREK YORUMU iLE YENi CESMEBASI BALESI

Antalya Devlet Opera ve Balesi tarafindan, 02/08/2014 tarihinde promiyeri
gerceklestirilen Cesmebasi Balesi, Ik Tiirk Balesi olma 6zelligi ile ¢ok énemli ve
ayricalikli bir konumdadir. Dame Ninette de Valois’nin dncii niteliginde bir drnek
olarak biraktig1 bu eseri, Tiirk koreograf Ugur Seyrek, yeniden modern bir yorum ile

sahneye koymustur.

Ferit Tiziin’lin ezgilerinin lizerine daha modern bir yorum ile sahneleyen
Seyrek, gerek kostiimlerde, gerek dekorda, gerekse dans adimlarinda ¢agimizi

yansitan ogeleri kullanmistir.
Ugur Seyrek;

Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirii Sayin Rengim Gokmen ve Devlet
Opera ve Balesi Bas Koreografi Sayin Mehmet Balkan, Cesmebasi’nin zamanimiza
uygun olarak yeni bir koreografi anlayisiyla giincellenerek sahnelenmesi konusunu
bana agtilar. Ben de bu teklifi biiyilk bir heyecanla kabul ettim. Asil metine
gegmeden Dame Ninette de Valois’nin bu eser i¢in yorumu ve Tirk Balesi'nin
gelecegi hakkindaki diisiinceleri: “Bu balenin Tiirk milli oyunlarini, bu oyunlara has
dans bigimlerini sahneye getirmek gibi bir iddias1 yoktur. Ayrica koylii danslarinin
adimlar1 lizerinde bir mutlak ustalik gosterisi de sayilmaz. Bununla beraber
koreografi, bazi Tiirk dans adim ve hareketlerinin sunulmasiyla zenginlestirilmistir.
Tirk Tiyatrosu icin hazirlanmis olan bu bale, Tiirk dansgilarinin {islup ve ritminden
faydalanilarak yaratilmis bir koreografik fantezidir. Ger¢ek Tiirk Balesi yakin bir
tarihte dogacak, bunun igin uluslararasi klasik bale egitimi gormiis kisilerin, bu
tilkenin ulusal oyunlariyla, folklorundan yararlanmasi gerekmektedir. Baz1 Tiirk
koreograflari, bu tlilkenin dans stili ile klasik baleyi bagdastirinca beklenen gelisme
saglanacaktir. Milletlerarasi klasik balenin en ince, en karisik bigimlerini, en degisik
stillerini 1iyice incelemis, aynt zamanda milli konularini iyice hazmetmis Tiirk

koreograflari, umudumuz onlardadir.”

Cesmebasi’n1 ilk dinledigimde bendeki cagristmi “su” oldu. Ifade etmek
istediklerim “su”da, viicut buldu. Su safligi; sevgiyi, barisi, saygiy1 ve arinmayi ifade

ediyor. Diinyanin bir¢ok sehrinde, meydanlarda ¢esme baslari mevcuttur. Cesme
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baslar1 bir bulusma noktasi, insanlarin birbirleriyle temas ettikleri ve kendilerini ifade
etme ihtiyact duyduklari bir yerdir. Benim g¢esme basimda insanlarin, ozellikle
genglerin aralarinda gecen giincel konusmalar, asklar, kavgalar giinlimiiziin hiziyla
bi¢imlendi. Gegen kirk dokuz yilda degisen diinya kosullar1 i¢inde insanlarin aski,
sevgiyi ifade etme ve yasama bigiminin degisiklik gosterdigini kabul edersek; benim
yorumumla Cesmebasi’nda agskin disavurumu ve genel olarak insanlarin davranis ve
yasayis bicimleri, modernlesmenin sancili slirecinden nasibini aliyor. Bu baglamda
su imgesi, kurtarict bir rol istleniyor. SOyle ki, alt1 bolimlik Cesmebasi’nda,
insanlarin kendini bulmasi suyun arinma, tazelenme giiciiyle miimkiin oluyor. Yeni
yorumda Cesmebagsi eserinde su, yeni bir umudu vaat ederken, yine doganin bir
pargast olan papatyalarla, kadinlar sevgilileri tarafindan adeta kutsaniyor”
(https://secure.dobgm.gov.tr/opera2013/weser2013.aspx?EserKodu=1480, Devlet
Opera ve Bale Arsiv, 2014)
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URIZIN BAKANLIGY
mvur oruA vt lAusl GENEL MUDURL

MERSIN DEVLET OPERA VE BALESH

f. tlzln m.Ravel

Gesmenasi| BolERO

BalE /1 PEROE BAlE /1 pEROE

P o i
onkmtm seﬂilonenm odabomw
koreoGrafi- liBRELto- sAhneve kovan: UGUR sevrek
Kostlim: seviag OEMIRER (CESMEBASH - UGUR SEVREK (BOLERO]
ISIK: tar1 Oeniz

Resim 21. Cesmebas1 Afisi

Kaynak: DOB arsivi
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3.1. Koreografi Yorumu

Ugur Seyrek’in koreografisini inceledigimizde, Tiiziin’iin folklorik ezgilerinin
tizerine, Madam’in folklorik adimlarinin aksine, modern bale adimlan ile
hazirladigin1  gormekteyiz. Koreografisinde “su” dan yola c¢ikmistir. Ve esli
danslarinda kovalarla kadinlarin umutlarini tasidigimi ifade etmis, meydanlardaki
birlik duygusunu anlatmak istemistir. Erkeklerin kovalar ile dansinda, kadinlari
papatyalar ile yikama sahnesinde, kadina olan sevgi, saygi ve arinmay ifade etmek

istemistir.

Madam’in kullandig1 Hacivat ve Karag6z’ii, o doneme ait bir sembol olarak
buldugunu, koreografisinde bu yiizden yer vermedigini bilmekteyiz. Bu doénemin
cesmebaglarinin  meydanlar oldugunu ve giinlimiiz meydanlarindaki durumu

yansitmak istemistir.

Resim 22. Erkeklerin Kova ile Dansi1

Kaynak: Ugur Seyrek Arsiv
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Resim 23. Cesmebas1 Arinma Sahnesi

Kaynak: Ugur Seyrek Arsiv

Resim 24. Cesmebas1 Arinma Sahnesi

Kaynak: DOB Arsivi
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Resim 25. Cesmebasi’ndan Bir Sahne

Kaynak: Ugur Seyrek Arsivi

Resim 26. Cesmebasi Prova Sirasinda

Kaynak: Ugur Seyrek Arsivi
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3.2. Kostiim ve Dekor

Ugur Seyrek’in yorumu ile Cesmebasi’nda, sade bir dekor kullanilmistir.

Kostlimlerde de sadelige gidilmistir.

Sadece, sahnenin arka kismini kapatan bir platform kullanilmistir. Son sahnede

soprano bu platformun iizerinden inerek sahneye giris yapmaktadir.

Kostiimler ilk sahnelendigindeki gibi folklorik degil, daha modern ve dans¢inin
modern bale adimlarina elverigli sekilde tasarlanmistir. Balerinlerin ayaklarinda
pointler vardir. Kostiim ve dekordaki bu degisikligin sebebi ise, ilk Cesmebasi’ndaki
o otantik havayr bozmak istememesinden kaynaklanmigtir. Testiler yerine kovayz;

sevgi, saygl ve arinmayi temsilen de papatyalari kullanmistir.

Resim 27. Cesmebas1 Pas De Deux

Kaynak: Ugur Seyrek Arsiv
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Resim 28. Soprano ve Son Dans

Kaynak: Ugur Seyrek Arsivi

Yaratic1 Kadro ve Danscilar
Libretto

Ugur Seyrek
Koreograf
Ugur Seyrek
Orkestra Sefi
Hakan Kalkan
Dekor

Giircan Kubilay
Kostim

Sevta¢ Demirer
Isik

Mustafa Eski
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Oynayanlar

1 Cift

Esra Taner - Murat Ozdemir

Burcu Bodur, Tolga Burcak, Umut Caltekin

2 Cift

Miige Unal - Evren iskender / Selin Berkmen - Mert S6ylemez
Melda Sipahi - Burak Ozbek / Oykii Ertiirk - Okan Unal

Ozde Eren - Aykut L. Ozer

7 Cift

Burcu Bodur - Yetkin Sahin / Gokge C. Turgut - Yagizhan Danisg
Bader Cakan - Burak Ozbek / Oykii Ertiirk - Ali Basmaci

Buket Tiiziin - Aykut Levent Ozer / Sevgim Aksoy - Umut Caltekin
Seda Manaz - Burak Burgak

Sinem Tiireli, Derya Akyurt, Elif Burge Ertiirk,

Ozde Eren, Pir1l Akar, Isil Ayaz

Bir Ses

Sema Cavusoglu / Heyecan G. C. Yakan

3.3. Ugur Seyrek ile Roportaj

-Sayin Seyrek, sahnelediginiz Cesmebasi Balesi’ni sizin duygularinizla

anlatir misiniz?

Cesmebas1 Balesi, bana daha ¢ok umut gibi geliyor. Meydanlar her zaman insanlara
birlik, beraberligi saglayan alanlardir. Bugiin baktigimizda, genglerin teknoloji
caginin da etkisiyle, bu birlik beraberlik duygusundan uzaklastiklarim1 goériiyorum.
Ogzellikle genglerin, daha fazla birlikte zaman gecirmelerini; sevginin, askin
kiymetini bilmelerini, dogaya sahip g¢ikmalarini (¢iceklerle sembolize ediliyor),
kadinin 6n planda tutulmasini, saygr ve sevgi ile yaklasilmasinin gerektigini
diistinmekteyim. Kovalar, kadmlarin her zaman umutlari, ic¢indeki sular da
arinmalari; erkeklerin de ¢igekleri kadinlarin istiine dékmesi, kadinlara duyulan
sevgi ve saygiyr ifade ediyor. Ayn1 zamanda sopranonun seslendirdigi tiirkii de
kadinlara Tiirk toplumunda duyulan sevgi ve sayg1 anlatiyor. Ciinkii sular aktik¢a bir
yerlere variyor. O suyun her akis1 temizlenmeyi, arinmay1 sembolize ediyor. Sondaki

sopranonun soyledigi tiirkii, bana son ikaz gibi geliyor. Dogayla birlesip, son nefes
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gibi geliyor. Bu birlik ve beraberligimizi bozmayalim. Bunu o6ldiirmememiz

gerekiyor.
- Bir koreografin, bir eser yaratirken izledigi yollar nelerdir?

Soyle bir sey var, biz koreograflar yoktan bir sey var etmiyoruz. Var olan bir seyin
listine koreografin diinya goriisii ile kendine has yorumu getirildiginde, 0
koreografin ¢izgisi olusuyor. Onemli koreograflar ile calisigimda, en onemli
izlenimim bunlar olmustur. O yonden ¢ok sansliyim. Ben her seyimi satip, biletimi
alip Avrupa’ya gittim. Sansima, Stuttgart Balesi gibi bir yerde, diinyanin en iyi
koreograflariyla ¢alisma firsattim oldu. Noverre, Forsel, Killyan, Cranko, Mac
Millian gibi, her koreografin kendi diinya goriisii oldugunu goériiyorsunuz. Bazisi kisa
baleler, bazilar1 daha klasik, on pointte ama daha farkli yorumlarla eserler ortaya
cikariyorlar. Koreograf hem kendi kendini gelistirmeli, hem de esere benzersiz ve
farkli yorumlar getirmelidir. Biz koreograflar bunun pesinde kosturuyoruz. Sonsuz
bir sey bu. Ama hi¢bir zaman yepyeni bir sey diye bir sey yok. Olan bir seyi,
gordiigiimiiz bir seyi, kendi algilarimizla gelistirip glinlimiize yansitmaya calisiyoruz.
Bugiin ¢agdasiz, yarin baska bir ¢agdayiz. Cagdaslik an meselesi. Koreograf yasadigi
cagdan etkilenir. Kostiimler, konular hep donemini yansitir. Bundan 10-15 yil sonra

benim koreografime baktiklarinda, bu dénemin 6zelliklerini gorecekler.

Bir koreografin yetismesinde egitimin 6nemi vardir, ama ayni zamanda yetenek de
gerekir. Koreograf ne yapmak istedigini kendi i¢inde ¢6zdiigii zaman, kendine bir
ekol olusturdugu zaman, bir ¢izgi, bir ifade sekli olusturur ve oradan yiiriir. Hayat
boyu bunu devam ettirir. Eger modern bir koreograf ise, o modern g¢izgiden
sasmadan, kendini gelistirerek, konular1 daha farkli ele alarak yorumlayabilir. Ben
koreografilerimde genelde, toplumun yapmamasi gereken seyleri vurgularim.
Seyircinin algilarini1 genisletmek ve dogruya yonlendirmek isterim. Nefret, siddet
gibi duygulari ¢ok kullanirim. Ancak, seyirci bu duygulari sorguladiginda, bu negatif
duygularin  pozitife doniistiiglinii  goriirim. Sanatin  6nemi, zamani bize
unutturmamaktir. Sanatin yonlendirmesi toplumlarda ¢ok onemli oldugu i¢in, hep

0zgiir olmasi ve toplumu aydinlatmasi gerekir.

- Koreografi ve konu ag¢isindan ilk Cesmebasi ile sizin sahnelediginiz Cesmebasi

arasindaki ortak ve farkli olan noktalar nelerdir?
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Birisi 1965 yilinda yapilmig, 6biirii 2015 yilinda yapilmis. Benim algim bugiin
nasilsa, ne goriilyorsam, gengligi nasil goriiyorsam onlar1 yansittim. Madam da kendi
doneminin meydanlarin1 yansitmistir. Ortak noktamiz meydanlardaki olumlu ve
pozitif havay1 yansitabilmek, topluma daha iyi mesaj vermektir. Farkli olan
noktamiz ise, o doneme ait olan otantik havayr bozmamak istememden kaynaklanan,

koreografideki folklorik adimlar, kostiim, dekor ve aksesuarlardaki degisikliklerdir.

-Siz 1965 yilinda Dame Ninette de Valois yerinde olsaydiniz, heniiz yetismemis
Tirk koreograflara 6ncii olmasi amaciyla bu eseri sahneye koyuyor olsaydiniz nasil

bir koreografi sergilerdiniz?

Simdi sdyle bir sey bu, ne desem yalan olur. Sanat dyle bir sey ki yasadigin y1l, an ve
alg1 meselesi. Madam’in algis1 ve yaptig1 koreografisi 1960’11 yillarin yansimasiyda.
Ben o donemlerde ¢cocuktum. O yilizden bir sey sdylemem ¢ok zor. Su anda benim
algim o yonde degil. Ama bu yasta, bu tecriibeyle o zamanda olsaydim biiyiik bir

thtimalle Madam’1n ¢izgisinden giderdim.
-Ferit Tiiziin’iin miizigi Cesmebas1 Balesi i¢in dogru bir se¢cim midir?

O zaman ellerindeki imkanlar boyleymis. Madam da bu miizigi uygun bulmus ve
elindeki miizik iizerinde Ferit Tiiziin ile birlikte koreografiye uygun hale getirmek
icin ekleme ve ¢ikartmalar yapmislardir. Ve ortaya gerek bale koreograflari, gerek

Tiirk bestecileri i¢in Oncii niteliginde bir 6rnek eser sunmuslardir.

-Sizce bu siirecte yetisen yeni nesil Tiirk koreograflar neden Tiirk Bale Tarihinde
ilk olma ozelligini tasiyan Cesmebasi’ni, yeniden bu zamana kadar

yorumlamamuglardir? Siz neden yeniden yorumladiniz?

Hi¢ kimse boyle bir eseri bozmak istememistir. Bu kadar iyi bir isin altindan
kalkmak kolay degil. —Rengim Gokmen tarafindan, bu eseri benim yeniden
sahnelemem rica edildi. Ben de Rengim Bey’e, “Bu ¢ok otantik ve Tiirk Balesi’nin
temel taglarindan bir tanesi, bunun bozulmasindan yana degilim.” dedim. Rengim
Bey’de bana hak verdi, ama ¢ag degisti su anda, Cesmebasi’n1 nasil algiliyoruz,
oradan yola ¢ikarak su andaki gengler, meydanlar ne ifade ediyor, bunlarin benim
modern yorumumla tekrarlanmasini istedi. Ben de eski Cesmebasi’ni bozmadan,
kendi donemime ait gengleri, meydanlari ve yasanilanlar1 bugiiniin kosullariyla

sahneye yansittim.

75



-Koreografinizde Madam’in ¢ok 6nem verdigi Karagéz ve Hacivat’a neden

yer vermediniz?

Tiirk kiiltiirinde Karagdéz ve Hacivat ¢ok onemli iki figiirdiir. Tiirk toplumunda
Ozellikle Ramazan aylarinda insanlari eglendirip bilinglendiren, yonlendiren bu
simgeler sadece komedi degil, sosyal yonii olan atmosferi de yansitan figiirlerdir.
O zamanin meydanlarinda insanlar, Hacivat ve Karagéz ile hem eglenir, hem de
toplum ile ilgili mesajlar alirlardi. Benim koreografimde Hacivat ve Karagoz’e yer
vermememin nedeni, o donemi yansitan bu figiirlerin bozulmasindan yana
olmamamdir. Bana gore bu figiirler modernize edilemez. Ciinkii donemlerinin
ozelliklerini yansitirlar. Benim Cesmebasim bu giiniin meydanlarindaki yasami
yansittig1 i¢in, bu figiirleri kullanmadim.

Ornegin, ben higbir zaman “Harmandali”ni modernize etmem. Ben Aydm’da
biliylimiis bir kisi olarak efelerin nasil dans ettigini iyi bilirim. Modernize edersem
cok biiyiikk bir hata yapmis olurum. Ciinkii onun igerigini bilmem, o adamlarin

mertligi, 0 durusu nasil simgelenir? Onun i¢in yerinde agirdir.

-Dame Ninete de Valois’nin yillar 6nce, gelecek nesil Tiirk koreograflarina dncii
olmasi i¢in sahneledigi Cesmebasi Balesi bu baglamda degerlendirildiginde, basartya

ulasmis ve Onciiliik etmis midir?

Bence ¢ok basarili bir eserdir. Bu giin koreografi yapabiliyorsak, Madam’in ¢ok
onemli katkilar1 vardir. Metin And’in katkilariyla eser derinlik kazanmis, Ferit
Tiizlin’in miizigi ile de tam anlamiyla kendi 6ziimiizden bir eser olarak, Tiirk Bale
tarthine gegmistir. Biz koreograflara ve Tiirk bestecilere 6rnek bir eser olmustur

(D.Giiger, izmir, 2016)
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3.4. Basinda Cikan Haberler

inte‘\ ress =« SABAH ANTALYA AKDENIZ Tarih : 07 042014

GUNLUK BOLGESEL GAZETE EK SayfaNo:8 “é 3
medya takip merkezs 1940 ANTALYA Tiraj 319216 5 v
sivasi StxCm - 31 Eh_vg

ANT'ta yarin
Turk gecesi var

ANTALYA Devlet Opéra ve Balesi
(ANTDOB), yarin aksam saat 20.00’de
provalan son hiz devam eden Judith
ve Cesmebasi balelerinin promiyeri-
ni gergeklestirecek. Miizigi Cetin Is1-
kozlii'ye ait olan, librettosunu Medeia
Magalasvili'nin yaptigi ve ilk koreog-
rafisi Alfred Rodriges tarafindan yap:-
lan tek perdelik ‘Judith’ balesi bu kez
Nugzar ve Medeia Magalasvili tarafin-
dan sahneye koyuluyor. Eser, James
Urbain gibi tinlii dansgilar tarafindan
icra edilerek diinya repertuarina giren
ilk ve tek Tiirk bale eseri olma niteligi-
ni kazanmisti. Ferit Tiiziin'tiin en tinla
yapiti olan ve ilk koreografisi Dame
Ninette de Valois tarafindan yapilan
ilk Turk bale suiti ‘Cesmebas1’ balesi
ise Antalyali sanatseverlerin yakindan
tamidig: unlii koreograf Ugur Seyrek
tarafindan sahneye konuluyor.

Resim 29. Antalya Operasi Tiirk Gecesi
Kaynak: Sabah Akdeniz, 07.04.2014
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ILK TURK BALESI IGIN GERI

ntalya Deviet Opera ve Balesi 8

Nisan Sak aksami saat: 20.00'da

provalan son hiz devam eden
JUDITH ve CESMEBASI balelerinin
promiyerini gergeklestrecek.
JUDITH BALEST
Mizig Cetin IsikdziG'ye ait olan,
rettosunu Medeia MAGALASVILI'nin
yaptidi ve ik koreagrafss AMred Rodriges
tarafindan yapilan tek perdelik *JUDITH"
balesi bu kez Nugzar ve Medeia
MAGALASVILI tarafindan
sahneye koyuluyor. Besteci
Cetin [51kazia ik eseri olan
“Judith*l balerin olan esl Isil'a
thal etmistir. Alfred Rodrigues,
Frenc Suba ve Rene Pegliasco
gibi Unki korecgrafiar
tarafindan sahneye konan aser,
James Urbain gibl Gt
dansgdar tarafindan icra
edilerek danya repertuvanng
giren ik ve tek Turk Bale Esen
olma niteligini kazanmgtr.
ILK TURK BALE SU
“CESMEBASI"
Ferit Tuzun'dn en Onld yaprty
olan ve Ik kareografisi Dame
Ninette de Valols tarafindan
yapian i% Tdrk bale suiti
"CESMEBASI” balesi ise

SAYIM BASLADI

tazelenme goclyle momkin cluyor, Yenl
yorumda ‘Cesmebas:’ eserinde su, yeni
bir umudu vaat ederken yine dodanin bir
pargas: olan papatyalaria kadmlar
sevgililer tarafindan kutsanwor.”
yorumunda bulunmustur.

Her iki balenin orkestra sefligini Hakan
KALKAN Ustienirken dekor tasanm
Gurcan KUBILAY, kostim tasanm Seviag
DEMIRER ve & tasanm Mustafa ESKI
imzasim taswnyor

Antalyall sanatseverierin yakndan
tamdilr Onli koreogral UJur Seyrek
tarafindan sahneye konuluyor. Seyrek
eserie llgili “Cesmebagi'nda agkin
disavurumu ve genel clarak insanlann
davranig ve yasayis bicimleri
maderniesmenin sancil surecnden
nasibini aliyor. Bu badlamda su imgesi
kurtano bir rol estleniyor. Séyle ki, alt
polomiok 'Cesmebasi'nda insanlann
kendini bulmas: suyun annma,

Resim 30. 1k Tiirk Balesi I¢in Geri Sayim Basladi

Kaynak: Akdeniz Giincel, 03.04.2014

INtErprEss- STOAes,, T SRS

eechys Gk ks 1940 AT, WA, Tiray 526

Sivas: SteCm = 85
Antalya Devier @Opeara ve l!.:l|~\| (ANT- rafindan vapilan ilk Tirk bale suiti 'Ces-
DOB), 8 Nisan Sal: aksam: saat 0.()0 da mebas:” balesi ise Antalvali sanatseverlerin
provalamn son hiz devam eden "Judith' ve vakindan tamdig: anla koreograf Ugur
‘Cesmebas:’ balelerinin promiyerini ger- rvrek tarafindan sahneve konuluvor.
ceklestirecek. rek eserle ilgili “Cesmebasi'nda askin
Miazigi Cetin Isikézliv've ait olan, libret- disavarumu wve genel olarak insanlarnn
tosunu Medeia Magalasvili'nin yapug: ve davranis ve vasavis bicimleri modernles-

ilk koreografisi Alfred Rodriges taralindan
vapilan tek perdelik Judith' balesi, bu kez
Nugzar ve Medeia Magalasvili tarafindan
sahneve kovuluyor. Besteci Cetin Isikozla
ilk olan JTudith'i, balerin esi Is:l Isi-
kozlit've ithaf etti. Alfred Rodrigues, Frenc
Suba ve Rene Pegliasco gibi Giinla koreo
raflar tarafindan sahneve konulan eser, ja-
mes Urbain gibi anla
danscgilar tarafindan
icra edilerek, danva
repertuvarina giren
ilk ve tek Turk bale
eseri olma niteligini
kazandi.

Ferit TOazianan en
anla yapit: olan
ilk koreografisi Dame
Ninette de Valois ta-

eseri

ve

P& SN

menin sancili strecinden nasibini alivor.
Bu baglamda su imgesi kurtarmc: bir rol
ustlenivor”™ dedi.

Her iki balenin orkestra sefligini Hakan

Kalkan astlenirken dekor tasarmim Guarcan
Kubilay. kostiim tasarmnm Sevtag Demirer
ve 1sik tasamm Mustafa Eski imzasim

(DHA)

tasivor.

Resim 31. ilk Tiirk Balesi Sahnede
Kaynak: Antalya Son Haber, 06.04.2014
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SONUC

Bati kokenli bir sanat dali olan “Bale”nin, ¢ok renkli bir kiiltiire sahip Tiirk
Sanatinda tanmip yer almaya baglamasi, Osmanli doneminde saray eglencelerinde,
zaman zaman Avrupa’dan getirtilen bale topluluklarmin gosterileriyle olmustur.
Batida bu siirecte oldukca ilerleyen balenin temelleri Cumhuriyetin ilk yillarinda,
Mustafa Kemal Atatirk zamaninda atilmaya baslanmistir. Bale, Atatiirk¢ii
Tiirkiye’nin {istiin sanat zaferlerinden biri olmustur. Avrupa'da dort yiiz yillik bir
gelenege sahip olan bale, lilkemizde altmis sekiz yildir var olmasina ragmen,
yiizyildan uzun bale gelenegi olan iilkeleri bile imrendirecek bir basar1 seviyesine,

¢ok kisa siirede ulagmustir.

1947°de Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimeti, irlandali balerin ve koreograf Dame
Ninette de Valois’yi, Tiirk Devlet Bale Okulu’nu ve Tiirk Devlet Bale Toplulugu’nu
kurmak tizere, iilkemize davet etmistir. Bu siiregte siyasal ve maddi zorluklar ile
karsilasan Valois, yilmayarak, getirdigi degerli bale egitmenleriyle ve sagladig1 burs
imkanlariyla, yeni olusan balemiz i¢in balerin ve baletlerin yan1 sira, nota bilimcileri,

repetitorler ve koreograflar yetistirmeyi bagsarmistir.

1957°de Tirk Devlet Bale Okulu’nun ilk mezunlari, Ankara Operasi’nda yer
alacak olan Tiirk Devlet Balesi’nin ¢ekirdegini olusturmuslardir. Bu basariya
ulasilmada siiphesiz ki en 6nemli faktor Dame Ninette de Valois’nin Tiirk bale
sanat¢ilar1 ile degerli bilgi ve imkanlarimi1 sonuna kadar paylasmasi, zorluklar
karsisinda yilmamasi ve bizlere giivenmesidir. Oyle zamanlar gelmistir ki, doviz
sikintis1 nedeniyle bale ayakkabisi bile alinamamistir. Madam, kendisi Tiirkiye’ye

gelirken bale malzemeleri getirmistir.

Gilintimiizde Konservatuarlarin Bale Boliimlerinin yani sira, pek ¢ok 6zel Bale
Okullarinda kiigiik yaglardan itibaren ¢ocuklara bale sanati tamitilip, egitim
verilmektedir. Ve Ogrencileri aileleri bale yapmalar1 i¢in yonlendirilmektedirler.
Oysaki, Dame Ninette de Valois’nin 1948 yilinda Yesilkdy’de kurmus oldugu ilk
Bale Okulu’nun 6grencileri, giiniimiizde bale okullarinda egitim goéren 6grencilerden

¢ok farkliydilar. O yillarda bu okula 6grenci bulunamiyordu. Bu yiizden, daha ¢ok
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bir meslegi olsun diisiincesiyle fakir aile cocuklar1 ve yetimhaneden segilen ¢ocuklar
bu okulda egitim gérmekteydi. Bu 6grenciler ileride hem basarili birer balet, balerin
ve koreograf olarak yetismis, hem de Madam’in izinden giderek, 6ziimiizden eserler

verip, Tiirk Balesi’nin temelini olusturmuslardir.

Iste bu nedenlerle, Tiirkiye’de bircok iilkenin aksine, bale sanati tabandan
baslayarak kabul gormiis, sadece iist kiiltiir sanat1 olarak degil, halkin sanat1 olarak

gelismistir.

Dame Ninette de Valois’nin Tiirk Balesi’ni kurduktan ve degerli bale sanatgilari
yetistirdikten sonra en oOnem verdigi nokta, kendi Ozlimiizden eserler

yaratabilmemizdi.

"Gelecege onem vermeliyiz. Yavas yavas, fakat mutlak tamamen kendilerinin
olan bir repertuara sahip olacaklardir.” demistir. Ve kendisi bizlere oncii olmasi
adina, bizim miizigimiz ve bizim halk danslarimizdan bir bale yaratmaya karar

vermistir.

Geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda bale sanatinin tanitilmasi ve Tiirk
Balesi’nin kurulmasi, Tiitk Toplumu tarafindan kabul goérmesi imkansiz gibi
goriilmekteydi. Clinkii; gelenek ve goreneklerine fazlasiyla bagli olan Tiirk toplumu,
zaten ¢ok zengin olan kiiltiirlinii (halk danslari, kdy seyirlik oyunlari, meddah...)
yiizyillardir korumustu. Dame Ninette de Valois Tiirk Toplumunun bu 6zelligini ¢ok
Iyl anlamis ve irdelemis olacak ki ¢aligmalarina, Tiirk ezgilerini yansitan miizikler
secerek, Tiirk halk danslari adimlarim1 ve Tiirk kiiltiiriinlin sembollerinden olan
Karagoz ve Hacivat’t da kullanarak baglamistir. “Cesmebasi Balesi” boylelikle

bizden motiflerle siislenmistir.

Eger Dame Ninette de Valois Tiirkiye’deki calismalarina dogrudan batihi
anlamda bale ve miizik anlayisiyla baslamis olsaydi, 1965 yilinda sahnelenen
Cesmebasi Balesi Tiirk halki tarafindan bu kadar benimsenemez, belki de bale sanati

giiniimiize dek gelemezdi.

“Cesmebas1 Balesi”, yabanci bir koreograf tarafindan Tiirk motifleri
yansitilmak istenerek, var olan bir miizigin {izerine uyarlanmaya c¢alisilarak
olusturulmus bir eser olup, degerlendirmeler yapilirken bunlara dikkat edilmesi

gerektigi ve iddiali bir eser yaratmaktan ote, gelecek nesil Tiirk koreograflarina oncii
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olmak amaciyla yapilmistir. Ki buna ragmen Cesmebasi Balesi’ni inceledigimizde
de gordiigiimiiz gibi, seyirci tarafindan yapilan yorumlarda, basinda ¢ikan haberlerde
cok begenildigi, ilk izlendiginde alkiglarla sahne tekrarlandirildigi dikkat
¢ekmektedir.

Ben de hem okul yillarimda, hem de Devlet Opera ve Balesi’nde, Tiirk bale
sanatgilarina ait opera ve bale eserlerinde dans ettim. Bir balerin olarak, bizden olan
bir hikayeyle, miizikle, dekorla, kostiimle ve adimlarla dans etmek, bana ¢ok daha
farkl1 ve 6zel hisler yasatmistir. Ve gozlemledigim kadariyla seyirciye de aym
duygular gegmekte ve keyif vermektedir. Ancak, bunun ince bir ¢izgi oldugunu
diisiinmekteyim. Klasik balenin temel adimlarinin digina fazlaca ¢ikilmasi, miizigin,
kostiimiin gereginden fazla halk danslar1 motiflerine biirlinmesi, dans¢iy1 da,
seyirciyi de olumsuz etkileyebilmektedir. Bu denge iyi saglanmalidir. Cagdas

formlar i¢inde olan Tiirk eserleri yaratilmalidir.

(Cesmebas1 Balesi, Devlet Balesi’nin iilke i¢i turnelerinin yani sira, dis iilkelerde
de sergilenmistir. Ulkemizi, folklorumuzu, miizigimizi, geleneklerimizi tanitan bir
eser olmasi nedeniyle, yurt disindan gelen konuklara sunulan giizel, tanitici, bizden
bir eser olmustur. Bu eser sayesinde Devlet Balesi’nin uluslararasi klasik balenin en
ince, en karigik bigcimlerini, en degisik stillerini iyice incelemis, ayn1 zamanda ulusal
konularini iyice hazmetmis Tiirk koreograflari, bizim 6zlimiizden eserler yaratmis ve

yaratmaktadirlar.

Glniimiiz koreograflarindan Ugur Seyrek, 2014 yilinda bale sanatinin
toplumumuzca kabul goriip, Tiirk Balesi’nin bati normlarina ulastigi ¢agimizda,
Madam’in Cesmebas1 Balesi’ni yeniden sahnelemistir. Yeni yorumu ile Cesmebasi
Balesi daha modern kostiimler, dekor ve adimlardan olugsmustur. Bu degisikligin
nedeni ise ¢aligmamin 3. boliimiinde yer alan, Ugur Seyrek roportajinda donem
farkinin 6nemiyle agiklanmistir. Cesmebasi’nin artik farkli bir yer oldugu, genclerin
yasamlarmin degistigi, meydanlarin o giinlerde ki meydanlardan farkli oldugu

vurgulanmigtir.
Dame Ninette de Valois;

“Benim Tiirkiye’'deki ¢ocugum artik biiyiidii, olgunlasti. Simdi benim yeni bir
cocugum var: Irlanda Balesi, Tiirkiye'deki bale cok gelisti, her sey yerli yerine
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oturdu. Ikinci, neredeyse iiciincii kusak danscilar ¢ikti. Ozellikle erkek danscilarin
Avrupa ve Amerikan balelerinde agirliklart var. Toplulugun icinden yoneticiler,
koreograflar, ogretmenler ¢ikti. Cok giizel baleler yaratiyorlar. Bale artik
Anadolu’ya agildi. Orada kim bilir ne yetenekler gizli. Oyle ki, bircok Avrupa bale
toplulugunda olmayan dans yazisini bilenleriniz var. Oynayan baleleri yarinlara
tastyacak dans yazisini bilenler, biiyiik bir arsiv olusturuyorlar. Artik sizin bana
ihtivaciniz yok.” diyerek, Tiirk Balesini amagladigi noktaya getirdigini ifade
etmektedir. Giinlimiizde ¢agdas formlarda olusturulmus basarili pek ¢ok Tiirk Bale
Eseri repertuarlarda yerlerini almislardir. Goriiyoruz ki, Dame Ninette de Valois ve

eseri “Cesmebasi Balesi” amacina ulagarak, basarisini kanitlamistir.
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