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YEMIN METNI

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Tirk Resim Sanatinda Soyut
Geometrik Yaklagimlar” adli galigmanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere
aykirl diigecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigim ve yararlandifim eserlerin
bibliyografyada gosterilenlerden olustufunu, bunlara atif yapilarak yararlaniimig

oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularum.
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Tesekkiir

Yasamim boyunca yanimda olan inanan, giivenen, sabreden ve destegini her daim
hissettigim sevgili annem Saime Turan’a, babam Hiiseyin Turan’a bu siirecte
gostermis oldugu sabriyla kardesim Melisa Deniz Turan’a, tez yazim doneminde
moral destegini esirgemeyen sevgili arkadaslarim Ozgiil Duran’a, Sedef Giirle
Kesefli’'ye ve Yasar Universitesi’nde egitime basladigim andan itibaren; bilgi
birikimlerini paylasan, sabir ve destegi ile yanimda olan tez danismanim degerli -

Yard. Dog. Dr. Mehmet Kahyaoglu’na tesekkiirlerimi sunarim.



OZET

Bati’da koklii bir gegmise sahip olan avangard akimlar Tiirk sanatgilarda
yerini almamis, yine Bati’da 1910’larda varligin1 gosteren soyut sanat ancak
1950’lerde Cagdas Tiirk sanatgilarin eserlerinde yerini almistir. 1946°da Tiirkiye’de
yasanan siyasi degisim sanata da yansimis, sanat¢ilara gosterilen destek azalmis, bu
donemde Avrupa’ya egitime giden sanatgilar soyut anlayisa yonelmistir. Cagdas
Tiirk sanatcilar Bati’dan gecikmeli olarak aldiklari soyut sanat kavramina geometrik
soyutlama ile baslamis, kaligrafik, lirik ve figiiratif soyutlama olarak devam

etmislerdir.

“Tirk Resim Sanatinda Soyut Geometrik Yaklasimlar” isimli tez
calismasinda Cumbhuriyetin ilaniyla beraber sanatta yasanan degisim ve gelisimler
konusuna deginilmis, soyut geometrik g¢alisan cagdas Tiirk sanatgilardan Hamit
Gorele (1900-1980), Refik Epikman (1902-1974), Semsi Arel (1906-1982), Sabri
Berkel (1907-1993), Cemal Bingdl (1912-1993), Ferruh Basaga (1914-2010), Miibin
Orhon (1924-1981), Adnan Coker (1927- ), Bekir Sami Cimen (1940- ), Halil
Akdeniz (1944- ), Ismail Ates (1960- )’in sanat anlayislari, soyut geometriyi

kavrayis bigimleri irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi, Cagdas Tiirk Resmi, Soyut
Geometri, Soyut Sanat, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi, D Grubu



ABSTRACT

Advance Guard movements who have radical history didn’t replace in
Turkish artist, abstract art which occured again in west in 1910s replace hardly in
1950 s in Modern Turkish Artists. Changes existed in Turkey in1946 reflected on art
as well, the support sent to artists were decreased, ,in this period artists going Europe
for education terded to sense of abstract. Modern Turkish Artists had started with
geometricical abstraction to abstract art that they got with delay, they continued as
calligraphic, lyric, _gurative abstraction.

In the sis of named “’Turkish Pictorial Art Abstract Geometricical
Abstraction Approach’” was touched on changes and improvements along with
Proclamation of the Republic, studying abstract geometric from Turkish Artists
Hamit Gorele (1900 - 1980), Re_k Epikman (1902 - 1974), _emsi Arel (1906 -
1982), Sabri Berkel (1907 - 1993), Ferruh Ba_aga ( 1914 - 2010), Mubir Orhan
(1924 - 1981), Adnan Coker (1927 - ), Bekir Sami Cimen ( 1940 -), Halil Akdeniz
(1944 -), Ismail Ates’s (1960-) sense of art, comprehersion styles of abstract

geometry were sentinize

Key Words: Contemporary Tiirkish Art, Abstract Geometry, Abstract art,

“Inde pendent painters and sculptors Association’’, “Gruop D”
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GIRIiS

Batililasma Hareketleri ile baslayan Bati ile yakinlasma c¢aligsmalari
Cumhuriyet ile hiz kazanmis, Bati’da modern sanatin bir yansimasi olan soyut sanat
gec de olsa Tiirk resminde yerini almistir. “Tiirk Resim Sanatinda Soyut Geometrik
Yaklagimlar” isimli tezin amaci, Bati sanatinin Cagdas Tiirk resmini ve geometrik
soyutlama egilimini ne derecede etkiledigi sorunsalini ve soyut geometrik eser iireten
Tirk sanatcilarin soyut geometrik yaklagimi benimsemeden 6nce hangi asamalardan
gectiklerini, eser {Uretimlerinde gostermis oldugu degisim ve gelisimlerini
tartigmaktir.

Osmanli’da yaganan Batililasma hareketleri sanat1 da etkilemis, sanatsal ifade
de Bati’min birikiminden yararlanma c¢abasi i¢ine girilmistir. Osmanli’nin mimari
yapilardan sonra 6nemli ifade bigimlerinden olan minyatiir sanat1 yerini Batili resim
anlayisina birakmasi sanatsal yonden degisim yasandigmin gostergesi olmustur.
Osmanli’da Batili anlayisin hiikiim siirdiigii egitim sistemine gecisin Onemli
adimlarindan biri Miihendishane-i Berri Hiimayun’da resim dersleri verilmeye
baslanmasi ve bu derslerde Bati’da resmin temeli olarak sayilan perspektif egitiminin
de verilmesi olmustur. Bu siirecte basarilt 6grencilerin devlet destegiyle Avrupa’ya
sanat egitimine gonderilmesi cagdaslasmaya yonelik Onemli degisim olarak
goriilmiistiir. Osmanli’da ilk olarak Avrupa’ya sanat egitimine gonderilen ve “Asker
Ressamlar” olarak adlandirilan bu sanat¢ilardan Ferik Ibrahim Pasa, Hiisnii Yusuf,
Seker Ahmet Pasa ve Siilleyman Seyid Avrupa’da egitimden dondiikten sonra
eserlerinde minyatiir sanatindan farkli olarak perspektif ve ger¢ek¢i anlayisin izleri
gorilmiistiir.

“Asker Ressamlar”in ardindan Avrupa’ya gonderilen ikinci grup sanatcilar
1914 yilinda savas sebebiyle yurda donen sanatgilar “1914 Kusagr” veya Calli
Kusag olarak anilmislardir ve eserlerinde Avrupa’da etkinligi azalan izlenimcilik
akiminin etkisi goriilmistiir. 20.ylizyilin basindan itibaren avangard akimlarin
yasandig1 Bat1 sanatiyla tanisan Tiirk sanatcilarin eserlerinde izlenimcilik akimi uzun
yillar varligini korumustur.

Avrupa’ya egitime gonderilen sanat¢ilarin yurda dondiikten sonra kurmus
olduklar1 Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi (1929) ve sonrasinda D Grubu
(1933) sanatcilarin eserlerinde Izlenimcilik akimma karsi Avrupa’da yasanan
yenilikleri eserlerine yansitma amaci goriilmiistiir. Bu ¢abanin sonucunda iki grubun

sanatgilar1 ulusal-evrensel, evrensel-Dogu, Bati-geleneksel kavramlarini tartismaya
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baslamis ve Cagdas Tiirk resim sanatinin olusumunda 6nemli rol oynamislardir.
Tartismalarin sonucunda Bat1 sanatina yaklagma ve Bati’ya paralel sanat {iretme
amaci olan Tirk sanat¢ilarda soyut ve soyutlama kavramlar1t olusmaya baslamistir.
Ozellikle 1929-1960 yillar1 arasinda Cagdas Tiirk sanati {izerinde yogun Bat1 etkisi
goriilmiis, soyut ve soyutlama yoniinde eser iireten sanatcilar hizla artmistir.

Bati’y1 gecikmeli de olsa takip eden Cagdas Tiirk sanatgilarinin soyut sanat
yaklasimini, sanat tarihgiler ve sanat elestirmenleri geometrik soyutlama, kaligrafik
soyutlama, figiiratif soyutlama ve non-figiiratif soyutlama olarak siniflandirmislardir.
Cagdas Tiirk sanatcilar soyut sanati1 geometrik soyutlama ile benimsemislerdir.

Nesneyi varolan gergek goriintiisiinden uzaklastirarak yalnizca geometrik
formlarla resmetme anlamina gelen soyut geometri Cagdas Tiirk sanat¢ilardan Hamit
Gorele (1900-1980), Refik Epikman (1902-1974), Semsi Arel (1906-1982), Sabri
Berkel (1907-1993), Cemal Bingol (1912-1993), Ferruh Basaga (1914-2010), Miibin
Orhon (1924-1981), Adnan Coker (1927- ), Bekir Sami Cimen (1940- ), Halil
Akdeniz (1944- ), Ismail Ates (1960- ) eserlerinde varligim gdstermistir.

Bu ¢ercevede “Tiirk Resim Sanatinda Soyut Geometrik Yaklasimlar” isimli
tezin metodolojisi olarak konuyla baglantili kitap, yaymlanmis yiiksek lisans ve
sanatta yeterlilik tezleri, donemin gazete ve dergileri, e-kitaplar taranmus,
degerlendirmelere dayandirilmistir.

Tezin ilk boliimiinde Tiirkiye Cumhuriyeti’nde resim sanatinin olusmasinda
katki saglayan sanatcilar ve onlarin olusturduklar birliktelikler ve gruplar iizerinden
Cagdas Tiirk Resmi panoramasi ¢ikarilmig,  ulusallik-evrensellik tartismalari
baslamadan hemen 6nce Cagdas Tiirk resminin olusum asamalar1 irdelenmistir.

Tez metnin ikinci boliimiinde ilk olarak soyut ve soyutlama kavramlari
tizerinden okumalar yapilmis ve ardindan 20. yiizy1l Cagdas Tiirk resminde soyut ve
soyutlama kavramlar1 hakkinda Cagdas Tiirk Ressam ve elestirmenlerin yorumlarina
yer verilmigstir. Boliimiin son alt basliginda 1960’11 yillarda Avrupa’da bes sehri
gezen “Cagdas Tiirk Resmi” isimli sergi hakkinda Batili elestirmen ve diisiiniirlerin
Cagdas Tiirk Resmi hakkinda yorumlari yer almistir.

Ugiincii boliimde ise sanatsal ifade bicimi olarak farkli akim ve anlatim
bicimlerinden etkilendikten sonra soyut geometrik anlayist benimseyen, yukarida
ismi gecen 11 Cagdas Tiirk sanatginin gelisim asamalari, sanat elestirmenlerinin

goziinden ve kendi anlatimlariyla sanat anlayislart anlatilmastir.



BIRINCIi BOLUM

CUMHURIYET DONEMIi TURK RESMINE GENEL BiR BAKIS

1.1. Osmanli’dan Cumhuriyet’e Resim

Cumhuriyet Dénemi Tiirk resmi incelenmeden 6nce Osmanli imparatorlugu’nda
yasanan 18. Yizyildan 19. ylizyila kadar devam eden Batililasma Hareketleri’nden
bahsetmek gerekmektedir. Toplumu politik, sosyal, kiiltiirel alanlarda etkileyen bu

hareketler ¢agdas Tiirk resminin olusumunu da sekillendirmistir.

Osmanl1 imparatorlugu 18. ve 19. yiizyilda yasadig1 toprak kayiplari, ekonomik
yetersizlik, askeri ve siyasi anlamda gii¢ kayb1 sebebiyle yiiziinii Bati’ya donmiis ve
bir zorunluluk gibi goriilen Batililasma Hareketleri yasanmistir. Batililagma
hareketlerinin en 6nemli yansimasi da egitim ve sanat alaninda goériilmiis, 19. yiizyila
kadar geleneksel tekniklerle yapilan, renk, mekan ve perspektif acisindan Bati’dan
farkli olan betimlemeler, duvar resimler ve minyatiir resim bu hareketlerin altinda
Avrupa’ya sanat egitimine gonderilen “Asker Ressamlar” ile yerini tuval resmine

birakmustir.

Egitim anlaminda da Bati’ya yiiziini donen Osmanli Miihendishane-i Berr-i
Hiimayun (1793), Harbiye ve Hendese-1 Miilkiye gibi okullar agilarak Batili anlamda
egitim veren okullar haline gelmistir. Galatasaray Mektebi Sultanisi (1869) ve
Dartiigsafaka Lisesi (1873) gibi okullarda da resim egitimi 6nem kazanmigtir. 1883
yilinda Osman Hamdi Bey’in midirligiinii yaptigi Sanay-i Nefise Mektebi’nin

kurulmasi da Cagdas Tiirk resminin sekillenmesinde 6nemli yere sahip olmustur.

1908’de yasanan 2. Mesrutiyet’in ilani ile 1909 yilinda donemin sanat ve sanatci
sorunlarin1 ele alan ve ilk ressam cemiyeti olarak bilinen Osmanli Ressamlar
Cemiyeti kurulmus, yoneticiligini Serif Abdiilkadirzade ve Hiiseyin Hasim Bey
yapmistir. Cemiyet ile ayni isimde bir dergi ¢ikartarak donemin sanatgilarinin ve
sanatin eksikliklerini ele alan yazilar yazmislardir. Bu birlik donemin padisahi
tarafindan desteklenmis ve ilerleyen donemlerde etkinligi artan ve Cagdas Tirk
ressamlart ve eserlerini tanitmada onemli rol oynayan Galatasaray Sergileri’nin

baslamasinda 6nemi rol oynamistir (Tansug, s.69).



Sanay-i Nefise Mektebi araciligiyla devlet destegi alan ve kendi olanaklariyla
Paris’e egitime giden sanatcilardan ibrahim Calli, Namik Ismail, Avni Lifij, Nazmi
Ziya 1914 yilinda savas sebebiyle yurda donmiislerdir. Fernand Cormon atdlyesinde
degitim alan sanatcilarin eserlerinde Bati’da etkinligi azalan izlenimcilik akiminin
etkisi yogun bir sekilde hissedilmistir (Keskin, 2014, s. 89).

Osmanli Imparatorlugu’nun yikilma dénemine girmesi, Kurtulus Savasi’nin
bitimi ile 29 Ekim 1923 tarihinde yiiziini Bati’ya donen Tiirkiye Cumbhuriyeti
Devleti kurulmus, bu tarihten itibaren bilim ve sanat egitimi veren kurumlarda Bati
ornek alimmis, bir ¢ok alanda yenilikler yasanmistir. Sanay-i Nefise Mektebi’'nin
isminin degistirilerek Devlet Giizel Sanatlar Akademisi olmasi, Tiirkiye’de sanat
egitimi veren bir akademinin varlig1 6nemli bir adim olarak goriilmiistiir.

Milli Miicadele’den basari ile ¢ikan ve yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti
Devleti’nin maddi ve manevi ¢okiintii yasayan toplumun ¢agdas yasam kosullarina
ulagabilmesi i¢in ¢ikarilan kanunlar ve yeniliklerin anlatilmasi oncelikli amaglardan
olmustur. Bu modelde iilke ve toplumun yasadigi sorunlar1 6n plana ¢ikaran sanat
anlayis1 benimsenmistir (Bugra, 2005, s.147-151).

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin temel ilkelerinden olan “halk¢ilik” ve “devletgilik”
ilkelerinin bir sonucu olan ulusal egemenlik, kiiltiir ve sanat alanlarinin da gelisim
siirecini belirlemistir. Bu donemde yasanan sanat etkinliklerinin amaci degisen

sanatsal anlayislari tilkenin geneline ulastirma olmustur.

Erken Cumhuriyet Donemi’nde, devletin bir diger politikas1 da topluma sanati
ogretmek ve sevdirmektir. Bu amagla resim ve heykel ¢alismalarinin sergilerle halka
gosterilmesi, tanitilmasi ve bdylece toplumunun sanata bakis acisini degistirilmesi
planlanmigtir. Bu amagla egitim kurumlarinda zorunlu resim dersleri, 6gretmen
okullarinda resim 6gretmenligi boliimii, Giizel Sanatlar Akademisi’nde yiiksek sanat
egitimi programlart agilmistir (Tansug, 1991, s.55-64).

Topluma sanati anlatmak, tanitmak ve Ozgiin bir dil yaratma amaciyla
Cumhuriyet’in ilk yillarinda devlet destegiyle ayakta duran bir sanat ortami
olusturulmustur. Bu donemde sanat egitimi alan sanat¢i sayisi az, malzeme kisith ve
ortaya ¢ikan eserleri sergileyecek alan da yetersizdir. Tiim bu kisitli sartlara ragmen
sanatcilar bir araya gelerek gruplar ve birlikler kurmus ve sergiler agmigslardir.
Cumbhuriyetten dnce kurulan ve “1914 Kusagi” sanat¢ilarinin agirlikta oldugu “Gtizel

Sanatlar Birligi’nin, 1916 yilindan itibaren her yil diizenledigi geleneksel hale gelen



Galatasaray sergilerine devam etmislerdir. Cumhuriyet’in ilaninin ardindan Mustafa
Kemal onciiliigiinde Ankara’da da her yil 29 Ekim’de Devlet Resim Heykel

Miizesi’nde sergi agilmasi karar1 alinmastir.

Galatasaray Sergileri’nin 1923 yilinda agilisim1 Atatiirk Ankara’da diizenlemis,
bu sergi ile sanatsal ve siyasi baglamda Ankara’ya olan ilginin artmasi
amaglanmistir. Kurtulug Savasi  yillarinda Ankara kasaba goriinlimdeyken,
Cumhuriyetin ilani ile hizla gelismis, 1930’lu yillarda kiiltiir ve sanat anlaminda
Istanbul’dan sonra ikinci sanat merkezi olarak kabul gormiistiir. Istanbul’da iiretilen
eserlerde biiyiik sehrin yansimalar1 goriiliirken, Ankara’daki sanatg¢ilarin resimlerinde
Anadolu yasamini konu edinmislerdir. Dénemin sanatgilar1 Ibrahim Calli, Feyhaman
Duran, Nazmi Ziya, Hikmet Onat, Sevket Dag, Ruhi Arel,Sami Yetik ve arkadaslari
diizenlenen sergilere katilmistir (Biiytikisleyen, 1990, s.36).

Galatasaray Sergileri”nden bagimsiz sergi agma istegiyle 1924 yilinda Mahmut
Cuda, Refik Epikman, Mubhittin Sebati, Cevat Dereli, Ali Karsan’inda yer aldig1 bir
grup sanatgt “Yeni Resim Cemiyeti”’ni kurmuslardir. Yeni bir sanat anlayisi
getiremeyen bu cemiyet, tek serginin ardindan, iiyelerinin ¢gogunun bursla yurtdisina
gitmesiyle dagilmistir. Yurtdisindaki egitimlerinden sonra Batili anlayisi benimsemis
olarak donen geng sanatgilar, Ankara Etnografya Miizesi’'nde agtiklari “1. Geng
“Ressamlar Sergisi”nin ardindan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi adi

altinda etkinliklerini devam ettirmislerdir (Ustiinipek, 1999, s. 40-42).

Geng hiikiimetin sanat politikalarindan biri de II. milli miicadele ruhunu
olusturma ¢abalar1 i¢inde, okuma yazma oraminin diisiik oldugu topluma gorsel
sanatlar araciligiyla ulagsma amaci tasimistir. Halkevlerinde resim ve heykel
atolyelerinin kurulmasi ve tretilen eserlerin sergilenmesi, Devlet Resim ve Heykel
Miizesi’nin agilmasi, 1926’da egitime baslayan Gazi Egitim Enstitlisii’niin resim
boliimiinii bitirenlerin, ilk ve orta Ogretim okullarinda resim Ogretmeni olarak
atanmasi, 1927°de Sanayi-i Nefise Mektebi’nin, Giizel Sanatlar Akademisi olarak
isim degistirmesi, yabanci sanat¢i ve egitimcilerin akademide gorevlendirilmesi,
“Halkevi Resim Sergileri” ile Devlet Resim ve Heykel Sergilerinin agilmasi,

devletin sanata verdigi destegin gostergesi olarak sayilmuistir.



Doénemin Tiirk Resmi, batililagsma diisiincesinin bagladigi yillarda en hizlhi
gelisen ve kendine yer edinen bir alan olmustur. Tiirk tasvir sanatinin konu
bakimindan zenginligi, uygulama alanlarinin genis olmasi sayesinde Bati’dan alinan
teknik ve kavramlar, Cagdas Tiirk resminin olusumunda onemli rol oynamistir

(Baskan, 2009, s.207).

Erken Cumhuriyet doneminde sanatin ¢esitli alanlarda yer alma c¢abast yogun bir
sekilde kendini gostermistir. Bu cabalara anit heykeller, miizik, tiyatro ve opera
caligmalarinin  baglamas1 Ornek olarak gosterilebilir. Donemin sanatgilari,
hiikiimetlerin istekleri dogrultusunda eserler tretirken, 1933-36 yillar1 arasinda
diizenlenen Inkildp Sergileri'nde, Cumhuriyetin ilk on yilinda yapilan, milli
miicadeleyi tanimlayan eserler sergilenmis, ilerleyen yillarda devlet destekli bu

sanata, giidiimlii sanat ad1 altinda elestiriler baglamistir (Germaner, 1999, s.17-18).

Esatoglu devletin sanat iizerindeki yogun etKisini; savas sonrasi totaliter
devletlerde de goriilen, devletin sanat ve fikir hayatina miidahale etmis, yasanacak
olan kiiltiirel yaklagimlari kendi prensipleriyle ayni yonde yiiriitmeyi amag
edinmistir. Cumhuriyet Halk Partisi onciiliigiinde diizenlenen “Yurt Gezileri” ile
sanat¢ilardan yasanan gercekligi degil, yenilikleri gostermesi istenmistir. Bu durum
ise sanat¢ilarin sanat {retimlerini Ozgilirce sekillendirmesine engel olmustur.
Cumhuriyet Halk Partisi’nin istedigi kaliba girmeyen sanatgilarin ¢calisma imkanlar
ve sergi agmalari gliclendirilmis, anlayigsiz bir sanat ortam1 olusmustur. Bu sebeple
halkin sekillendirdigi realist bir sanat doneminin yasanmasi gecikmistir (Esatoglu,

1950, s.1).

Ulusal bayramlarda ve 6nemli giinlerde torenlerin yapilacagi, devlet yonetimi ve
Halkin bir arada bulunacagi Cumhuriyet meydanlar1 diizenlenmis, anit ve heykellerin
yapilmasi1 Oncelikli sanat alam1 olmustur. Kurtulus Savasi’ni anlatan bu anit
heykellerin yapilmasi ile halk artik resim ve heykelle i¢ ice yasamasi amag edilmistir
(Korur, 2008, s. 147-153).

Donemin yeni sanat olgusu ile Bati1 tarzi yasama ayak uydurma cabalari, Tiirk
sanat¢isinin baslica sorunu haline gelmistir. Batili diinya goriisiiyle, ¢agdas sanat
kavramlar1 arasindaki iliskiyi ¢oziimleme arayisina giren sanat¢i, cagdas Tiirk
resmindeki yenilenme cabasi ve kdkeni gegmis ylizyillara kadar dayanan geleneksel

anlayis1 arasinda bir siire¢ yasamistir. Ozgiin kimlik arayisinda olan cagdas Tiirk
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ressamlar kimi zaman Bati’dan sanat kavramlarini 6grenme yoluna gitmis, kimi
zaman kendi tarihine ve kokenine inmeyi amag edinmistir (Yarar, 1991, s.30-38).
Ozsezgin’e gore Tiirk resminde 6zgiinliik arayislari gelenekei, yerel, ulusal ve ya
batili bir yaklagimla ortaya cikmistir. Bu durumda sanatta 6zgiinliikk saglamak
oldukca zordur. Resimde kullanilan formlar kompozisyon ile yapisal biitiinlik
tagimiyorsa sanatta ilerlemek oldukca zordur. Bat1 paralelinde cagdas olma istegi ile
hareket eden ¢agdas Tiirk Resmi, sadece estetik agidan degil, resim tekniklerini de
Bati’dan 6grenmek zorunda kalmistir. 1930'lu yillarda ¢agdas Bati1 sanat1 karsisinda
Tiirk sanatinin ne yapabilecegi sorunu, bir kez daha giindeme gelmis, ulusallik
Onerileri, bu tartismalarin kapsaminda ¢6ziim olmaktan uzaklasmistir. Toplumsal
yasamin giincel sanat egilimlerine kapali olmasiyla, geleneksel kiiltiiriin kat1 kurallar
sonucu sanat¢inin anlasilir sanat yaptigin1 iddaa etmesi, toplumun tepkisine neden
olmustur (1987, s.33-37).
Atatiirk, Cumbhuriyet’in onuncu kurulus yilinda yapmis oldugu konusmada

giizel sanatlara verdigi 6nemi;

“Yiiksek bir insan toplulugu olan Tiirk ulusunun tarihi bir 6zelligi de giizel
sanatlar1 sevmek ve onda yiikselmektir. Memleketimizin yiiksek karakterini,
yorulmaz caligkanligini, zekasini, ilme baglhiligini, giizel sanatlara sevgisini
milli birlik duygusunu devamli olarak her firsatta ve tedbirlerle besleyerek
gelistirmek de ulusal tlkiimiizdiir”

climlesiyle dile getirmis, ulusal kiiltlirii ¢cagdas uygarlik diizeyine ulastirma amacini

gostermistir (Ersoy, 1998, s.21 Akt. Dagli, 2015, s.186).

Erken Cumhuriyet doneminde devletin destegiyle ayakta duran sanat ortamina
ek olarak sanatcilarin bireysel sergi actiklari da goriilmistiir. Sergi, eser, sanat¢i
sayisinin artmasi ile yasanan sanat hayati hakkinda goriislerin bildirildigi yazilar
yazilmistir. Bu donemde devlet, sanat¢ilardan ¢cagdaslasma ve yenilik hareketlerinin

halka taniminda yaninda olmasini istemistir.

Kiymet Giray yasanan uygarlik siirecinde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunu,
Tiirk halkinin yeniden dogusu olarak nitelendirmistir. Bu siirecte Tiirk halki kaderci
diisiince sisteminden uzaklasip, rasyonel diislinceye yonlendirilmistir. Rasyonel
anlayisin ilk adimi da Tirk toplumu tarafindan yalnizca bilim ile aydinlanmanin
kabul edilmesinin gerekliligi olmustur. Diisiince sisteminin saglamlastirilmasi ve

yeni devletin kalkinabilmesi i¢in, ekonomik yonden refaha ulagma ve politik



temellerin bilimsellige dayandirilmas: gerekmektedir. Tiim bunlar yasanirken, sanat
ile yeni kurulan devletin varlig1 tiim diinya {ilkelerine kanitlanmis olacak, gelecek

nesillere aktarilacaktir (1998, s.2)

Tlim zor sartlara ragmen varligini ilan eden Tirkiye Cumhuriyeti, bu donemde
devletin kiiltiir politikasin1 yayginlastirmak amaciyla, Halkevlerin’ni kurmustur.
Halkevleri tarih, spor, kurs, miize ve sergi, sanat, sosyal yardim gibi sosyal ve
sanatsal alanlarda etkinligini siirdiirmiis, kursiyerlerine Batili sanatgilari tanitma
gorevini de istlenmistir. Birincisinin Cumbhuriyet’in 10. Yilinda diizenlendigi
“Inkilap Sergileri” Ankara Halkevi’'nde a¢ilmis ve bu sergiler gelenek haline

getirilmistir.

Atatiirk tarafindan sanat ortaminin gelismesi i¢in gerceklesen sergiler,
yarigmalar Tiirk sanatgilar i¢in oldukc¢a dnemli goriilmektedir. Bu sergi ve yarigsmalar
ile sanatta rekabet artmakta, sanatcilarin resim yapmayi bir meslek olarak gérmesine
olanak saglamaktadir. Cumhuriyet’in 10. Y1l kutlamalar1 sirasinda “Inkilap Sergisi”

diizenlenmistir.

29 Ekim 1933 tarihinde Ankara’da diizenlenen “Inkilap Sergisi” Cumhuriyet’in
ilk on yilinda yasanan gelismeleri anlatan eserlerin bulundugu sergi niteligi
tagimaktadir. Milli Egitim Bakan1 Resit Galip’in girisimiyle agilan bu sergiye katilim
icin birlik ve grup lyeligi gerekmemis, tek kural sergide bulunacak eserlerin
konusunun Kurtulus Savast ve Cumhuriyet olmustur. Bu sergide bulunan resimlerde
kullanilan teknik bilginin Bati’dan 6grenilmis olmasi Cagdas Tiirk resim tarthinde
onem kazanmistir. 1936 yilina kadar her yil diizenlenen sergilerde yer alan eserlerin
ortak konusu devrim olmustur. inkilap Sergileri, yapitlarmn devrimlerden ziyade
savas konusunu ele almig olmas1 nedeniyle, devrim ruhunu yeterince yansitamadigi
icin elestirildigi gibi, sanat¢inin belli bir konuya yonlendirilmesinin, devrim ve sanat
acisindan tehlikeli olacagi goriisleri ileri siirtilmiistiir. Elestirilerin dayanak noktasini,
inkilap konularin1 islemekle, yapitin inkilap¢i olup olmadigi hususu olusturur.
Konularin hamasi olmas: nedeniyle de tepkiler alan Inkilap Sergileri, 1937 yilindan
itibaren Birlesik Resim Sergisi olarak diizenlenmis ve 1939°da ise Devlet Resim ve

Heykel Sergileri’ne doniistiiriilmiistiir (Ondin, 2002, 5.223-225).



Halkevlerinde Anadolu halk sanati ve kiiltiirii aragtirllmasiyla Tiirkiye’de
yasayan yerlesik koylii ve gocebe topluluklarin folklor sanatina karsi ilgisini
arttirmak amaclanmistir. Anadolu’daki koyliilerin el isleri, nakislari, dinsel kokenli
halk miizikleri ve danslarinin aydinlar igin ilgi ¢gekmeye baslamistir. Sanat¢ilarin bu
kaynaklara 1960’lara kadar yogun ilgi duydugu soylenebilmektedir (Tansug, 1996,
s.174).

1937°de acilan “Tiirk Heykeltraglar Sergisi” ismi ile acilan karma sergiden
sonra Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin himayesinde Resim ve Heykel Miizesi
kurularak 1937-1938 tarihleri arasinda sergiler agilmistir. Cumhuriyet Halk Partisi
sanatsal etkinliklerini halkevleri ile siirdiirmekte, 1937-1944 yillar1 arasinda

sanatg¢ilara destek olarak yurt gezileri ve sergiler diizenlemistir.

Cumbhuriyet Halk Partisi 27 Temmuz 1938 yilinda yapmis oldugu toplantida
sanat¢ilar i¢in yurt gezileri diizenleyecegini duyurmustur. Diizenlenecek olan yurt
gezilerinin amacint Anadolu’nun her koésesindeki giizellikleri sanatc¢ilarin gérmesini
ve sanatcilarin memleket meseleleri hakkinda eser iiretimini kolaylastirma olarak
tanitmistir. Diizenlenen toplantida gezilerin 10 ili icerdigini, Eyliil ayinda
baslanacagini ve her yil diizenli bir sekilde devam edecegini bildirmistir. Katilan
sanatgilarin secimini Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki hocalarin yapacagini ve
bu siiregte sanatcilarin maddi giderlerini de parti biitcesinden Odenecegini

duyurmuslardir (Giray, 1995, s.34-38).

Cumbhuriyet Halk Partisi’nin gelistirdigi bu yaklasim Sovyet hiikiimetin
sanatcilarinda uyguladigi politika ile esdeger goriilebilir. Sovyet hiikiimet de
sanat¢ilarin yurtlarini 6grenmesi i¢in gezilere gondermis ve bu siirecte ortaya ¢ikan
maddi giderleri devlet karsilamistir. Geng Tiirkiye Cumhuriyet’inde diizenlenen yurt
gezilerindeki amagclar kentlesme de yasanan degisimler, sanayilesme konusunda
atilan adimlar, tarim reformlarini sanatcilar araciligiyla halkta tanitmak olmustur.
Ayni donemde yurt gezileri disinda alinan bir diger karar ise her yil 29 Ekim’de
Ankara’da Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nde sergilerin agilmasi olmus, bu karar

giinlimiize kadar yansimuistir.



Yaman diizenlenen yurt gezilerinde Almanya ve Sovyet Birligi’nden

etkilenmeyi soyle anlatmistir;

“...Yurt Gezileri ve Sergilerinin diizenlenme fikri Sovyet Birligi ve
Almanya’dan kaynaklaniyordu. Almanlarin toplumsal siyaseti, toplumsal
yardim ve iyilestirme denilebilecek onlemler biitiinii olarak anlagilmaliydi. Bu
program ig¢inde, iki onemli etkinlik, donemin Tirkiye’sinin kosullarina da
uymus goziikmektedir. Bunlardan biri 1934°de uygulamaya konulan Alman
is¢ilerinin Almanya i¢inde gezdirilmesi tasarimidir” (1996, s.37)

Devlet destegiyle diizenlenen yurt gezilerinin birincisinde; Cumhuriyet Halk
Partisinin toplantisinda da bahsedilen 10 il yer almistir. Bu iller Edirne, Bursa,
Konya, Antalya, Izmir, Gaziantep, Malatya, Trabzon, Rize, Erzurum olarak
belirlenmistir. Yurt gezilerinde yer alan sanatgilarin eserleri Ankara ve Istanbul’da da
sergilenmis, Eyliil sonunda tamamlanmasi planlanan yurt gezileri Subat 1939’a kadar

siirmiistiir (Ulus gazetesi, 1 Kasim 1940, Akt. Ozsezgin, 1983, 5.21).

Siyaset¢i Vedat Nedim Tor’e gore yurt gezileri Tiirk sanatgilarin kendilerini
gereksiz yiiksek maliyetli esya olarak gérmelerinden kurtulup, “bir ise yaramalarina”

olanak saglamustir (1976, Akt. Ozsezgin, s.21)
1.1. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi

1928 yilina kadar Avrupa’da egitim goren gen¢ sanatcilar, yurda dondiikten
sonra 1929 yilmin Nisan ayinda Ankara’da Etnografya Miizesi’nde ilk sergilerini
acmislar ve bu sergi ile Tiirk resim sanatinda yeni bir donemin baglangicina onciiliik
yapmislardir. Bu geng sanatcilar “Giizel Sanatlar Birligi” tiyelerinin tanimadig yeni
sanat anlayiglarini tiim yurda tanitmak ve sevdirmek amaciyla 15 Temmuz 1929
tarihinde Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi ad1 altinda toplanmiglardir.

Kiymet Giray grubun profilini su sozlerle ¢izmistir: “Bu birlik, bir ressam
grubu degil, meslek dayanigmasi yapilacak, mesleki kurallarin gelisecegi bir sanatci
odasi1 olarak diistiniilmektedir. Birligin amac1 gelismekte olan Tiirk resim sanatinin
toplumla 6zdeslesmesidir.” (2004, s.27)

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi adiyla varli§ini duyuran bu birligin
kurucu itiyeleri, Refik Epikman (1902-1974), Cevat Dereli (1900-1989), Kemal
Akdik (1899-1971), Mahmut Cuda (1904-1987), Nurullah Berk (1906-1982), Hale
Asaf (1905-1938), Ali Celebi (1904-1993), Zeki Kocamemi (1900-1959)’dir. Bu

birlige daha sonra Elif Naci ve Turgut Zaim’de dahil olmustur. Avrupa’da sanat



egitimi alan bu sanatgilarin amaci Avrupa’da gordiiklerini Tiirkiye’ye getirmek ve
Tiirk resmini Avrupa’daki gibi saglam temellere kurulmasini saglamak olmustur
(Giray, 1907, s.11)

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin amaglar1 arasinda sanatgilarin
cikarlarm1  korumak, bir arada ve birbirlerine destek olmak, sergiler
diizenleyebilmek, cagdas Tiirk resim sanatini topluma tanitmak amaciyla etkinlikler
diizenlemek de bulunmaktadir.

Yurtta sanat ortaminin ve sergilerin artmasi ile halkin ilgisini ¢ekme ve sanat
ile ilgilenen kesimi diger sanatgilar ve eserler arasinda kiyaslama yapmalari igin
olanak tanima amaciyla kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ilk
sergisini 1929°da Istanbul Tiirkocagi'nda agmistir. Sergi salonu bulmanin zor oldugu
bu dénemde maddi sikinti yasayan sanatgilar sergiye katilan eserlerini daha sonra
baska bir eser iiretmek icin kullanmislardir. Istanbul disinda Anadolu’da ilk olarak
Zonguldak’ta sergi agan birligin daha onceki sergilerinde sergi giris ticreti alinirken,
bu sergide giris licreti alinmamis, halkin sanata olan ilgisini arttirma amaci
giidiilmiistiir (Giray, 1997, 5.57)

Izlenimcilik akimindan farkli anlatim dili gelistirme amacinda olan bu birligi
1914 Kusag: sanatcilardan farkli olmasini saglayan en énemli 6zellik olarak Bati’da
goriilen akimlarla es zamanli olmak, doga goriintiilerinden uzaklasmak ve nesneyi
soyutlama ile anlatmak gosterilebilir (Ozsezgin, 1998, 5.29-30).

Avrupa’da bulunduklar1 donemde Ogrendikleri mantigin etkisiyle ‘“her
donemde degisen diinya” goriisiiniin varlig1 kanitlayan eserler iireten birlik, sanatta
0zgiin olabilmeyi zamanin duygu ve diisiincelerde biraktig1 izlerle eser iiretmislerdir.
Bu sebeple Tiirk sanat¢ilar Bati’da yasanan sanat hareketlerini birebir Tiirk resmine
tasimak yerine erken Cumhuriyet doneminin hareketliligini gosteren eser iiretimini
tercih etmislerdir. Yurt Gezileri ve sergileri diizenleyerek cagdas Tiirk resmini genis
kitlelere duyurmay1 bir gorev olarak kabul etmislerdir. Anadolu’nun farkl illerinde
sergiler, konusmalar, sohbetler, kataloglar diizenleyerek halkin kiiltiir ve sanat
seviyesinin iist diizeyde olmasini amaglamislardir (Baudelaire, 2003, s.105).

Avrupa’da sanat egitimi alan sanatg¢ilarimizdan Ali Avni Celebi ve Zeki
Kocamemi’'nin eserlerinde Kiibizm ve Konstriiktivizm etkisi yogunlukla varligim
gostermistir. Celebi ve Kocamemi ile ¢agdas Tiirk resminde varligini gosteren bu iki

akim diger ¢agdas Tiirk sanatcilar1 da etkisi altina almistir.
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Gelenceksellesen Galatasaray Sergileri’nin 11. Sergisinde Ali Avni Celebi’nin
“Vitrin” isimli eseri Tiirk Sanati’nin Konstriikksiyona dayali ilk Kiibist ve
Disavurumculugu i¢inde barindiran eser 6zelligi tasimistir. “Vitrin” isimli eser de
renk kullaniminin yalinligi, figiirlerin hareketi Cagdas Tiirk resminde soyut ve

soyutlamanin yer edindiginin gostergesi niteligindedir (Giiltekin, 1984, s.13-14).

Resim 1: Ali Celebi “Vitrin” 90x73 cm Tuval Uzeri Yagliboya 1926

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligine yon veren ve cagdas Tiirk
resim sanatinda bi¢imin 6nem kazanmasinda biiyiik rolii olan Zeki Kocamemi ve Ali
Avni Celebi’yi Ahmet Kamil Goren Bati’da goriilen sanat akimlarinin herhangi
birinin kalibina girmeden farkli anlatim bigimlerini bir arada kullanmis, giiclii

bicimler ortaya ¢ikardiklarini belirtmistir (1998, s.77)

! Kemal Bilginsoy Koleksiyonu’nda
http://www.antikalar.com/ali-avni-celebi/ Erigsim Tarihi: 20.08.2016
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Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi Istanbul ve Ankara disinda
Anadolu’nun diger sehirlerinde de sergi ve konferanslar diizenlemis, halkin sanat ve
sanat¢iyl tanitmasi amag edilmistir. Ancak diizenlenen sergilerin halk tarafindan
kabul gdrmesi kolay olmamustir. Ornegin; Izmit Halkevi’nde diizenlenen sergide
bulunan nii eser izleyiciler tarafindan uygunsuz olarak yorumlanmis, sergiden
kaldirilmistir. Basinda da genis yer bulan bu durum halkin sanata olan ilgisi sanat
olaylar1 tizerine yogunlagsmistir. Nurullah Berk’in Muhit isimli dergide yazdigi bir
yazisinda bu durumu gen¢ sanatgilara bu tarz durumlar ile savasabilme giicli
verdiginden sozetmistir (Baltacioglu, 1988, s.2).

Zaman i¢inde briligin kurucularindan Nurullah Berk, birligin amacinin sadece
sergi agmak olmasi gerektigini bildirmis, bu fikre birligin sozciisii olarak anilan Elif
Naci’de destek vermistir. Ancak Mahmut Cuda 6nciiliigiinde birligin diger tiyeleri bu
fikre karst ¢ikmis, birligin amacinin sanatgr  haklarmi  korumak oldugunu
savunmusglardir. Yasanan fikir ayrilig1 sebebiyle 1932 yilinda Elif Naci ve Nurullah
Berk’in tiyeligi son bulmus, birligin etkinligi azalmis ve birlikten ayrilan sanatgilar
1933 yilinda D Grubu’nu kurmak i¢in bir araya gelmislerdir (Yasa Yaman, 1995,
5.37-38).

1.2. D Grubu

Cagdas Tirk resminin temellerinin atilmasinda biiylik 6nem tasiyan sanatci
birliklerinden biri de D Grubu’dur. Zeki Faik Izer &nciiliigiinde kurulan grupta
Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino, Ziihtii Miiridoglu, Turgut Zaim,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Esref Uren, Arif Kaptan, Halil Dikmen, Sabri Berkel, Salih
Uralli, Hakki Anli, Fahrii Nissa Zeid, Zeki Kocamemi gibi dénemin 6nemli
sanat¢ilart bulunmustur. D Grubu ilk sergisini Narmanli Han’da sapka diikkaninda

acmis, varligini gostermistir (Coker, Berk, 1977, s.11).

(Cagdas Tiirk resim sanatini olusturma amaci tasiyan sanat¢t birlik ve
gruplariin dordiinciisii olan D Grubu ismini belirlerken Latin Alfabesinin dordiincii
harfi “D”yi simge olarak belirlemiglerdir. Grubun amacin1 Nurullah Berk “sanat i¢in
sanat esittir D Grubu olarak anlatmis, resim sanatinda yeni bir anlatim dili
getirmeyecek, yalnizca sanatin akil ve kiiltiirel birikimle, duygularla yapildigini
anlatmaya calisan bir grup olacagini dile getirmistir. Ayrica Nurullah Berk grubun
amaclarini ruhi ve ideolojik amaglar olarak iki alt baslikta toplamistir. Ruhi nedenleri

birbirlerini anlayan ve anlatim bigimleri birbirine yakin olan sanatcilarin bir araya
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geldigi grup olarak anlatirken, ideolojik amaglarini; sanati yurdun her kdsesine
duyurmak, akademik yaklasimdan uzaklasan duygularla iirettikleri eserleri tanitmak
ve Bati’dan 6grendigi teknik ile kendi topraklarinda goériilen motiflerin birlesmesi

olarak anlatmistir (Berk, 1983, s.3-9 Akt. Pelvanoglu, 2004, s.31).

D Grubu’nu “Milli Sanat” kavrami ile bagini kiyaslayan Kemal Iskender D
Grubu’nun yaklagimlarin1 ¢eliskili bulmus, Miistakillere kiyasla D Grubunun
bicimsel ve Bati iislubu benimsedigini dile getirmis, Nurullah Berk’in Osmanli’dan

kurtulan Tirkiye’de yeni ve canli bir sanat anlayisi olusturma amacini elestirmistir

(1983, 5.1750).

Doénemin entelektiiellerinin  ¢ogunlugu D grubunu Yyenilik¢i bularak
desteklemis, Diranas geng sanatg¢ilarin onciisti oldugu bu grubu anlatirken Avrupa ile
ilk defa kars1 karsiya geldiklerinden, daha onceki etkilesimlerde Bati’dan bire bir
kopya oldugundan ancak D Grubu’nun o&zgiinliiglinden sozetmis ve sergilenen
eserlere yonelik olumsuz elestiriler alsalar da Cagdas Tiirk resim sanati tarihinde
onemli yere sahip olduklarini ve sanatin artik giinlilk konusmalarda da yer aldigim
amaglarina ulastiklarini eklemistir (1940, s.138-140)

Geng Cumbhuriyette yasanan devrimleri, benimsenen ilkeleri topluma tanitma
asamasinda devletin sanat¢iya destek olmasi, sanat¢cinin yaninda olmasi bir nevi
zorunluluk olarak goriilmiistiir. Bu donemde sanat¢inin da devletin yaninda durmasi
gerektigini savunan elestirmenlerden Caglar;

“En biiyliglimiiz, Tiirk milletine kalbinden ve kafasindan her giin yeni bir sey

verirken gecen giin bir miinasebetle: “Ben icap ettigi zaman milletime canimi
da vermege hazirim” dedi; hala bizde miinevver geg¢inip duran bazilari,
sanatlarin1 millet ve vatan meseleleri icin seferber etmekten ¢ekinedursunlar!
Atatiirk neslinden olmanin mesuliyet ve serefini duymaktan bu kadar uzak
olan bu sinsi kimseleri nasil kendimizden hatta adamdan sayabiliriz?” (Akt.

Serif, 1937, 5.168)

Italya’da  Mussolini déneminde goriillen devlet ideolojisi ile geng
Cumbhuriyet’te goriilen ideolojinin D grubu arasindaki iliski benzerlik
gostermektedir. Ulkelerin ideolojisini sanat araciligiyla, basit, anlasilabilir figliratif
anlatim bi¢imi ile topluma kabul ettirme amaci bulunmaktadir. D Grubu ile devlet
arasinda dogrudan baglantili iligki olsa da D Grubu {iyesi olan sanatcilar kendilerini
devletin ideolojisini gerceklestiren araci olarak gérmemislerdir. Gruba dahil olan

sanat¢ilarin  hi¢ birinin Atatiirk portresi yapmamast bu durumun gostergesi
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niteligindedir. Berk yayinladig1 yazilarda Atatiirk ve Ankara resimleri yaparak devlet
ile baglantinin kanitlanmayacagini, gen¢ Cumhuriyet’in yeni bir sanat diline sahip
olmas1 gerektigini belirtmistir (Karayel Gokkaya, 2006, s.89).

Cumbhuriyet’in ilk 10 yilinda halkin Bat1 ile esit diizeyde kiiltiirel, sanatsal
birikiminin olmasi amaglanmis, bu sebeple Bati’da goriilen akimlar ile cagdas Tiirk
resminin es zamanli ilerlemesi hedeflenmistir. Fakat ¢agdas Tiirk sanatgilarda
Bati’nin kopyasi gibi goriilen Kiibizm, Siiprematizm ve Konstriiktivizm ¢agdas Tiirk
resminde yerini almaya baslamistir. 19. yiizyilin son c¢eyreginde Cézanne ile
temelleri atilan Kiibizm, 1907’de Avrupa’da 6nem kazanmis, 1930’lu yillarda
neredeyse etkisini kaybetmistir. Ancak c¢agdas Tiirk sanatcilar, tipki Avrupa’da
Izlenimcilik akiminin etkisi gectikten sonra benimsemeleri gibi Kiibizm’i de olduk¢a
ge¢ benimsemistir (Keser, 2006, s.1994).

Kiibizme kuramsal yaklasan elestirmenler tarafindan desteklenen bu anlayisa
1930’1u yillarin basinda I.H. Baltacioglu dikkat cekmistir. Milli sanat anlayisinin
temeli olan halk kaynaklar1 oldugunu belirtmis, Yeni Adam dergisinde yaymladigi
yazilarina Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Ziihti Miiridoglu’dan destek gormiistiir.
Baltacioglu’na gore, ge¢mis ile bugiin baglantilidir ve yasanan inkilaplarin birincil
amaci eski anlayis ile yeni anlayisi olusturmak degil, bir nevi 6lii ile diri arasindaki
farkim1 ortaya koymak oldugunu savunmustur. Baltacioglu, kendi kiiltlirlinden
uzaklasan halki bir hastaya benzetmistir. Ayrica Baltacioglu, kesin ve net dogrulari
olmayan sanatta obje ile suje arasindaki iligkinin 6nemli oldugundan sozederken,
tisluplarin kiiltiirlere gore farklilik gosterdiginin altini ¢izerek, Tirk halkinin “giizel”
anlayisinin milli renk ve formlarin bulundugu minyatiirden yola ¢ikilmasini
onermistir (Iskender, 1983, 5.1751).

Kiibizmin diger sanat akimlarindan aywran en Onemli Ozellik olarak
Ronesans’t motif devri olarak yorumlayarak, kiibizmin bu motif anlayisindan uzak
oldugunu, Kiibizm’i silisleme, abartidan uzak tutulmus, tesrih akimi olarak
yorumlamustir (1931, s.72-75).

Baltacioglu’nun tesrih kavramini kullanarak tanimlamis oldugu Kiibizm’de
tesrih ile ifade edilmek istenen goriinen gergeklikten uzaklasan nesnelerin yeniden
bicimlendirilmesini tanimlamaktir. Tiim bu o6zellikleri i¢inde barindan Kiibizm

cagdas Tiirk resim sanatinin temel tasi olarak nitelendirmistir (Keser, 2006, s.195).
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Daha 6nce s6z ettigimiz gibi D Grubu sanatcilar1 da varligmi siirdiirdiigii
siirece olumlu ve olumsuz elestiriler almiglardir. O dénemdeki elestirmen ve sanat
tarihgiler fikir ayrilig1 yasamis, Ismail Hakki Baltacioglu, Fikret Fikret Adil, Ismail
Hakki Baltacioglu, Ahmet Muhip Diranas, Liitfi Emiroglu, Sabahattin Eyiiboglu,
Celalettin Ezine, Esref Fehim, M. Sevket Ipsiroglu, Necip Fazil Kisakiirek, Peyami
Safa, Ahmet Hamdi Tanpinar, Burhan Toprak, Vedat Nedim Tor, Mustafa Sekip
Tung, Suut Kemal Yetki, grubun eserlerini ve fikirlerini desteklerken; Ratip Tahir
Burak, Fahir Onger, Naci Sadullah, ve Ref’i Cevad Ulunay, grubun karsisinda olan
isimlerdir (Dal,1983, s.5).

Malik Aksel bu tartisma ve fikir ayriliklarinin disinda kalmig ancak
elestirilerini Sanat ve Edebiyat dergisinde Picasso’nun Paris igin dneminden sz
ederken, cagdas Tirk sanatcilarin kopyaciligint gereksiz bulmustur. D Grubu’nun
amacinin topluma sanat1 sevdirmek oldugunun altini ¢izmis, Bati’ya olan dykiinmeyi
toplumun kabul etmediginden sdz etmistir (Iskender, 1983, 5.1750).

D Grubu’nun elestirilere maruz kaldigi bir diger durum ise cagdas Tiirk
resmine yansittiklar1 geometrik bicim anlayiglarinin Bati sanatindan oldukca geg
yansitilmast ve Bati’nin kopyasini “cagdaslik” olarak gosterilmesi ve Calli
Kusagi’nin yaklagimlar1 ile D Grubu’nun yaklasimi arasinda fark olmamasi
olmustur.

Yukarida sozii gecen elestirileri destekleyen Mehmet Ergiliven “modernizm”
kavramimin alt basliginda daha da kisith bir anlayisin ortaya ¢iktigin1 ve Bati
hayranliginin abartildigini sdylemistir (2002, s.28). Tansug’un D Grubu’na yonelik
yaptig1 elestiri ise bicimsel yonden olmugtur. Teknigi ve anlatim bigimini Bati’dan
alan sanatcilarin donemin Tiirkiye’sinin gercegiyle baglantisinin olmadigi yoniinde
olmustur (1986, s.184).

Avrupa’da egitimlerini tamamlayan ve iilkeye donem Sabri Berkel, Salih
Uralli, Halil Dikmen, Bedri Rahmi Eytliboglu, Eren Eyiiboglu bu konu ile ilgilenmis,
igsellestirdikleri dogu kimligi ile Bati sanatina yaklasamayacaklarimi diisiinen D
Grubu sanatcilart ¢agdas Tiirk sanatinin temelini geleneksel Tirk el sanatlariyla
biitiinlestirmeyi gerceklestirmislerdir (Yaman, 1995, s.39)

D Grubu sanatcilarindan Berk, minyatiir temelli soyutlamalara, Tollu;
Anadolu uygarliklarim1 konu edinmeye, Elif Naci hat sanatina, Ziihtii Miiridoglu

soyut kompozisyonlara yonelmistir (Karayel Gokkaya, 2006, s.92)
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1.4. 1940-1950 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Sanat Ortam

1930’larda Kurulan Halkevleri, Devlet Resim ve Heykel Miizesi, devlet
destegiyle diizenlenen Yurt Gezileri 1940 sonrasi sanat anlayisina yon veren énemli
adimlar olmustur. bu doneme kadar yasanan sanatsal etkinlikler, D Grubu’nun
Bati’ya olan hayranligi, yeni anlatim bigimlerinin {ilkede yer edinmesiyle sanat
elestirmenleri, sanatcilar ve izleyiciler arasinda “ulusal sanat” ve “evrensel sanat”
tartismalar1 baslamistir. Toplumsal donilisiimiin yasandigi 1940’11 yillarda sanat
etkinlikleri agisindan yasanan onceki donemler ve yasanacak donemler i¢in 6nemli
yer edinmistir. Gen¢g Cumbhuriyet’in Bati’ya yonelik hareketlerinden onemli yer
edinen kiiltiir seferberligi; sanat¢inin 6zgiirlesmesini saglamistir.

1940°’1h yillarda sanat anlayist Bati’dan uzaklasmadan, yoreselligi ve
evrenselligi bir arada tutan bir yap1 olusumunun temelleri atilmistir. 1930-1940’I1
yillarda Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin ve D Grubu’nun yaratmay1
amagcladigi sanat ortami, Call1 Kusagi ile Bat1 ile tanisan sanatcilar yogun elestirilere
maruz kalmistir. Cagdas Tirk sanatcilar Tiirk resmini olusturma amaciyla yeni
anlatim bi¢imi aramig ancak Bati’nin kopyaciligindan uzaklasmay1 amag¢ edinmistir.
D Grubunda yogunlukla hissedilen Bati’ya dykiinme gelenekselden ¢ok farkli olmasi
sebebiyle izleyiciler tarafindan yoresel motiflerin bulundugu resimlerdeki Kiibizm
soyut ve soyutlamadan daha c¢ok anlasilmistir. Elestirmenler bu durumu Bati’nin
tekniginden yararlanarak izleyicinin anlayacagi Tiirk resmi olusturulma olarak
anlatmstir.

Belirtilen sebepler dolayisiyla ve hiikiimetin benimsedigi kiiltlir sanat
politikas1 sebebiyle 1940’11 yillarda resmin ana konusu toplumsal hayat, yodresel
hayat bi¢cimleri olmustur. Sanat¢ilar tarafindan yansitilan bu milli duygular toplumun
aydinlanmast ve kiiltiir birlikteligi i¢in yeni bir arayis igine girilmesine sebep
olmustur.

Nurullah Berk bu arayis1 soyle anlatmistir;

“Uygarlik kalesi Avrupa’nin diinyanin gordiigii en biiyiikk savasa sahne
olmas1 Avrupa kaynakli “uygarlik” anlayisint sarsmisti. Bu biiyiik ¢okiisiin
yarattigt hayal kirikligi ve boslugun yani sira, savas kosullarinin “yurt
savunmasi1” , “ulusal birlik” gibi anlayislar1 6ne ¢ikarmasi, sanat¢ilari esin
kaynag1 olarak kendi topraklarina yoneltiyor ve savasin iyice keskinlestigi
asirt milliyet¢i ve 1rker diisiinceler de zemin bulabiliyordu” (1998, s.34)
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1940’11 yillarda diizenlenen Yurt Gezileri ile Anadolu’nun tarihi kokleri
incelenmis, sanat¢ci ve devletin bir arada hareket etmesiyle birliktelik gii¢
kazanmustir. Ortaya konacak olan yeni sanat anlayislarinda Bat1 teknigi ve akimlari
lizerine big¢imlendirilecek ana kaynagi ise 0z kiiltiirimiizde bulunan degerler
bulunmasi hedeflenmistir. Yurt Gezileri’'nde Anadolu’nun her kdsesine giden
sanatcilar yoresel yasami, motifleri, portreleri ve figiirlerin bulundugu eserler
iretmiglerdir. D Grubu sanatgilart ve Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar
Birligi’nin sanatcilar1 da bu politikay1 benimsemislerdir.

Bu dénemde yasanan Yurt Gezileri de olumsuz elestirilere maruz kalmistir.
Yeniler Grubu’nu destekleyen ancak Yurt Gezileri’'ni desteklemeyen Hilmi Ziya
Ulken’e gore; iilkenin yasadigi olumsuz sartlar1 yasamadan, paylasmadan yapilan bir
edebiyat ve resim milli olmaktan uzak olarak yorumlamistir (Ozsezgin,1983 s.50).

Yurt Gezileri’ne katilan sanatcilar belirlenen sayida eser iiretmek zorunda
birakilmis, zorunlulukla {retilen eserlerin sanatgilara ait gercek duygular
yansitmamast sebebiyle cogu yarim kalmis, eserlerin bir boliimii de eskiz olarak
birakildigina dair elestiri almistir. 1940’11 yillardan sonra ¢agdas Tiirk resminde
Ozglnlesme arayisi devam etmis, yoresellik ve oOzgiinliik tanimlamalart yerini
yerellik kavramina birakmistir.

Ozsezgin “yerellik” kavramini; kiiltiiriimiize 6zgii ve kiiltiiriimiizii animsatan
Ogelerin konu edinmesinden ¢ok, duygusal, koklii ve derin iligkiler barindirmali
ancak bu iliskiler saglamlastigi zaman eserler yerel olarak nitelendirilebilir olarak
yorumlamistir. Ayrica 6z kiltlirimiizle baglantili kullanilan 6geler barindirmak,
dogayr ve figilirii tasvirden oOte, kisisel duyarlilik barindirmasi gergek anlamda
“sanat¢1”ya yakisan anlatimlarla anlam kazanacagmi da belirmistir (1983, s.126-

127).

1.4.1. Yeniler Grubu

1940’1 yillarda Tiirkiye’de goriilen sosyal sanat anlayisi, Avrupa’da Stalin
doneminde goriilen “Sosyalist Toplumsal Gergeklik” ile esdeger goriilebilir. D
Grubu “sanatgilar i¢in sanat i¢in sanat” diisiincesi varken, Yeniler Grubu’nda “sanat
toplum i¢indir” diisiincesi varligin1 gostermistir. Savas sonrasi yasanan buhrandan
sonra toplumsal sanat hareketi Yeniler Grubu ile resim sanatinda yasanmistir.
Yeniler Grubu’nun iirettigi eserlere halkin i¢inden figiirler resimlere konu olurken

amaclan kiiltiirel motiflerin degerini kaybetmemek olmustur.
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D Grubu’nun Batili sanat anlayisini benimsemesine karsi ¢ikan sanatgilarin
olusturdugu Yeniler Grubu, Bat1 izlenimcilik anlayisindan uzaklasip, iilkede yasanan
sorunlara yonelmek bu sorunlar1 konu edinmek igin bir araya gelmistir. Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’ndeki gorevine 1949 yilina kadar devam eden Leopold Levy
Tiirk sanat¢ilarin sanat anlayislart igin;

“Modern Sanat cereyanlari bakimindan Tiirkiye cok enteresan.1937°de
memleketinize geldigim zaman Avrupa miicerret resim c¢alkantist igindeydi.
Bir de ne goreyim? “Miicerret” sanatin hakikisi burada. O zaman “hakiki
miicerret sanat Tirkiye’dedir” dedim. Simdi de Amerika’da dogan ve
yeryiiziinde ¢ok bahsedilen Pop Art’in hakikisi Tirkiye’de diyorum.
Amerika’daki “Pop Art” zihnidir, zlippelik mahsuliidiir. Memleketinizdeki
Pop Art’in kaynagi ise hayranliktir.” (Cumhuriyet Gazetesi, 15 Haziran 1966)

yorumunda bulunmus, Tiirk resim sanatinin Bati dykiinmelerinden uzaklagsmasini
dogru bulmus, Tirk sanatinin kaynagmin oOziinde oldugunu dile getirmistir.
Atolyesinde egitim alan ve Yeniler Grubu sanatgilarin sanatsal kaygi tasimayan,
toplumsallig1 benimseyen bir grup olarak varligini stirdiirmiistiir.

Yeniler grubunun 28 Mart 1940 yilinda Gazeteciler Cemiyeti’nin ilk
sergisinde Nuri Iyem, Abidin Dino, Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Selim Turan,
Avni Arbas yer almistir. ilk sergide bulunan eserlerin konusu Istanbul’da deniz,
liman is¢ileri olmus, toplumsal gercek¢i anlatim bicimiyle betimlenmistir. Yeniler
Grubu’na gore tercih edilen anlatim bi¢imi Bati’dan uzaklagmadan, bulundugumuz
cografyayr ve toplumu diinyaya tanitma amacinda olmalidir. Bati ile kiiltiirel
etkilesimin yogunlastig1 bu donemde “ulusallik” “yoresellik” tartigsmalart yogunluk
kazanmustir.

Savaga fiilen katilmasa da etkilerini yogun bi¢imde yasayan Tiirkiye’nin
kiltliir ve sanat ortamina da yansiyan bu olumsuzluklardan kurtulmak i¢in ¢evreye
ayak uydurmanin dogrulugunu savunmuslardir. Ancak ¢evreye ayak uydururken 6z
kiiltiirimiizden ayrilmamali, Tiirk resmi 6ziinii kilim, minyatiir, ¢ini, kumas gibi
dekoratif Tirk el sanatlarina yonelmeli ve “milli” karakterini oturtmali diigiincesi
varligin1 gostermistir.

Milli Sanat hakkindaki goriislerini Ozsezgin su sekilde ifade etmistir;

“Batiyor goriinen bir gemiden gelen sesleri birakip, ayni denizde ylizdiirmek
lizere oldugumuz bir gemiye yarasan sesleri bulmaliydik. Kah gozii kapali
sark mukallidi, kah agz1 acik garp hayrani olmaktan kurtulursak ‘milli sanat’
sorununu da ¢ziimlemis olacaktik.”(Ozsezgin,1983,5.46)
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D Grubu'nun varligimi gosterdigi yillarda Tiirkiye’de olusturmayr amag
edindikleri sanat ortami i¢in Tiirkiye’nin hazir olmadigin1 savunan Malik Aksel;
Nurullah Berk’in D Grubu’nun a¢gmis oldugu ilk sergiler i¢in Kiibizm, Piirizm ve
Empresyonizm akimlarmin etkisiyle yenilikten uzak sanat anlayisina sahip Tiirk
sanatcilar i¢in biiylik bir hareket olarak yorumlamasina karsilik, 1933 yilinda agilan
sergiden kimsenin haberinin olmadigini, geng¢ sanat¢ilarin bu sekilde yansitmak
istedigini, soylemistir. Kiibik resimden bekledigi ilgiyi goéremeyen D Grubu
sanatcilarin topluma ve Tiirk el sanatlarinda goriilen motiflere donmiis olmalarinm
dile getirmistir (1947).

Nejat Devrim, Avni Arbag, Selim Turan’in Paris’e gitmesiyle ve bu
sanat¢ilarin soyut sanati benimsemesi, diger grup liyelerinin de 1951 yilinda “Tiirk

~ 199

Ressamlar Birligi”’ne katilimlar1 sonucunda Yeniler Grubu dagilmistir.

1.4.2. Onlar Grubu

Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde egitim alan on geng sanat¢i 1947 yilinda
10’1ar adimi verdikleri grubu kurmuslardir. Bedri Rahmi’nin resimlerinde de yer alan
halk 6geleri, Bati- Dogu sentezini 6grencilerinin eserlerinde de kullanmasini ve bu
anlayisla eser iiretmelerinin gerekliligini dnermistir. Hocalarinin etkisi altinda kalan
Nedim Giinsiir, Leyla Gamsiz, Fahriinisa Sénmez, Ivy Stangali, Meryem Ozacul,
Mehmet Pesen, Fikret Alpe, Saynur Kiyici onciiliiginde Turan Erol, Orhan Peker,
Fikret Otyam, Osman Oral, Mustafa Esirkus, Thsan Incesu, Remzi Pasa ve Adnan
Varinca grubun 6nemli temsilcileri olmustur.

Cagdas Tiirk resim sanat1 1950’lerde soyut sanata yonelim gostermekteyken,
ulusal ve yoresel egilimlerde goriilmeye devam etmistir. Sanatgilar yore halkini ve
peyzajint konu olarak benimsemistir. Bedri Rahmi Onlar Grubu’nun amacini da grup
hakkindaki diistincelerini de sOyle ifade etmistir;

“Sark; tezyini sanatlarin rakipsiz vatanidir. Bizim memleketimiz, Garplilarin
‘peinture’ dedikleri resim sanatindan nasibini almamistir. Fakat buna mukabil
tezyini sanatlarin her kolunda garbin resim saheserleri ayarinda is ¢ikarmistir.
Cinilerimiz, dokumaciligimiz, yazilarimiz, diigmeciligimiz, oymaciligimiz
gibi mimarimizin yiiziinii giildiiren tezyini sanatlarimizla ne kadar 6viinsek
yerindedir.” (Eyiiboglu, Vatan Gazetesi, 20 Kasim 1947)

Nedim Giinsiir Paris’ten dondiikten sonra gorevlendirildigi Zonguldak’ta is¢i

siifini, maden ¢alisanlarini resmetmis, sosyal toplumsal hayat konularinin hakim
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oldugu eserler iiretmislerdir. Grubun iiyelerinden Mustafa Esirkus’un eserlerinde
folklor danslarimizdan Orneklerin bulunmasi hocast Bedri Rahmi’nin etkisinde
kaldiginin gostergesi olmustur.

Onlar Grubu da kendisinden 6nceki grup ve birliklerde goriildiigii gibi olumlu
olumsuz elestirilere maruz kalmis, Onlar Grubu sanatcilarinin yerine hocalar1 Bedri
Rahmi olumsuz elestiriler hakkinda sunlari sdylemistir;

“Grubun en biiyiik sans1 her azasinin kendi yagiyla kavrulmus olmasiydi.
Ortak bir nokta aramak gerekirse, bu, yerli nakiglardan yararlanma c¢abasi
olabilirdi. Bir tlir “orta mali, miri mali” sayilan kilimlere, yazmalara
benzemek, hi¢bir zaman su ya da bu resmin etkisinde kalmak bigiminde
yorumlanamazdi. Biitiin sorun yoresel motiflerden hareketle ‘cevher’i
bulmaktaydi. O cevher bulunabilirse, ‘sanatin yeni 15181 bundan bdyle sarkta
parlamak kaderinde’ olacakti.” (Tung, Cumhuriyet Gazetesi, 24 Mayis 1949)

Yerel sanat anlayisint benimseyen Onlar Grubu i¢in Elif Naci’nin Tiirk resmi
kaynaklarint Alplerin 6tesinde degil, Toroslarin eteginde aramalidir so6ziinii
sloganlar1 olarak benimsemis, 1954 yilindan sonra grup etkinligini yitirmis ve

dagilmstir.

1.5. 1950’li Yillarda Tiirkiye’de Sanat Ortam

Bati sanat1 kronolojik olarak degerlendirildiginde 2. Diinya savast en 6nemli
donlim noktasi olarak belirlenmis, savas ve sonrasinda yasanan gelismeler Tiirk sanat
tarihinde de 6nemli yer edinmistir. Cagdas Tiirk sanat1 1950 dncesi ve 1950 sonrasi
olarak iki ayr1 boliimde degerlendirilmistir. 1950°li yillarda Tiirkiye’de yasanan
parlamenter sistem toplumsal agidan ve kiiltiirel acidan 6nemli degisiklige sebep
olmustur. Ekonomik, sanayilesmede yasanan gelismeler, kentlesme, kent yasaminda
gorlilen degisimler uluslararasi seviyede etkilesimin artti§i 6nemli noktalar olmus,
plastik sanatlara da yansimistir.

20. yiizyilin ikinci yaris1 yalnizca Avrupa’daki gelismelere sahne olmamus,
sanayi alaninda kalkinma yasayan ve 0zellikle A.B.D.’de dinamik {ilke siliieti 6nem
kazanmis, savas sonrast tilkeler arasi iliskiler hizlanmis ve artmistir.

Tiirkiye Cumhuriyet’inde yasanan parlamenter sisteme dahil yasanan g¢ok
partili anlayis iilkenin genelinde sosyo-ekonomik aciyla biitliinlik kazanmistir.
1950’11 yillardaki bu degisim iilkenin sanat etkinliklerinde Bati’nin sanat

hareketleriyle es zamanli ilerleme amaci tasimasi 6nem kazanmis, ¢ok yonlii
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egilimler gézlemlenmistir. Bat1 sanatinda yasanan avangard akimlarin takibi 1950’li
yillarda 6nem kazanmuistir.

Soyut sanata ilgisi artan ¢agdas Tiirk sanat¢ilar, cagdas Tiirk resminde yeni
anlatim dili ile yeni bir doneme isaret etmistir. Ancak bu yeni anlatim dilinin
izleyiciye benimsetilmesi olmustur. 1953 yilinda Adnan Coker ile Liitfii Gilinay’in
“Sergi Oncesi” isimli sergileri Tiirkiye nin ilk soyut sanat sergisi sayilmistir. Bu
sergide resim sanatinin diisiince bigimi olduguna yonelik kavramsal metinler de
yayinlanmuis, izleyicilere dagitilmistir. Bu metin;

“1954 yilinin Nisan ayinda Kuyucu Murat Pagsa Medresesi’nde “Yirmi Yeni

Tiirk Ressam1” sergisi agilir. Bu sergiye katilan sgnatg:ﬂar arasinda Sadi Ozis,

Kuzgun Acar, Adnan Coker, Liitfii Glinay, Nuri Iyem, Ferruh Basaga, Nevin

Cokay gibi isimler yer alir. Sergi davetiyesindeki metin grubun amaglarini

aciklar niteliktedir; “Sizin yeni resmi yadirgayacaginizi sanmiyoruz. Yeni

resmi yadirgayanlar, resmin yalniz bir tiir benzetmeci olmasina karar kilmig
olanlardir. Hal bu ki Karagéz’ii yazmayi, kilim nakislarinin tiirli ttirliistinii
bilen sizler, resmin her tiirlisiinii anlayacak, sevecek kadar zengin bir
geemisin mirasg¢ilarisiniz. Bu sergiye boyle resim olmaz diye gelmeyin, acaba
ne yapmak istiyorlar diye gelin. Yani resim uzun soOziin kisasi taklitten
kurtulup, tiirkii gibi, nakis gibi, insanin duydugunu, diistindiigiinii aracisiz,
icine dogdugu gibi vermek istiyor. Siz de sergimize aracisiz, i¢inize dogdugu

gibi hiikiim vermeye buyurun.” (Pelvanoglu, 2011, s.70).

Sezer Tansug Bati sanatinin resim ve heykel iiretimlerindeki modern
gelisimin diisiince ile olusmus olmasina ragmen, Tiirk sanatcilarin soyut sanata dair
tiretimlerinde diislince geleneklerinin farkliligindan s6z etmis, Tiirkiye’de modern
Bat1 anlayisina temellendirilen anlayisin zor oldugundan s6z etmistir (2012, 5.46).

Bat1 sanatinin Once natiiralist anlayis asamalarin1 yasayip, modern anlatima
ulastig1 ve bu siireci anlatan yayinlar ortaya ¢ikmis ancak bu yayinlarda Bati’nin
modern soyut sanat kavrami ile Tiirk resminde goriilen yeni sanat bigimleri ile
baglant1 kurulmamistir. Cagdas Tiirk sanatcilara Avrupa’da aldiklart sanat egitimini
temel alarak 6z kiiltiirlerine bakmasi onerilmis, 1950°li yillarin sanatgilart Tiirk
kaligrafisinden yola ¢ikan cizgisel anlatimi benimsemis, yiizeyleri geometrik renk
planlar1 i¢inde degerlendirerek ¢6zlim arayisina girmislerdir.

Bu donemde yasanan sanat hareketliligi Maya Sanat Galerisi’nin kurulmasi
ve 1954 yilinda Yap1 Kredi Bankasi’nin diizenlemis oldugu Uluslararast Tenkitciler

Kongresi kapsaminda diizenlenen sanat yarigmasinda Aliye Berger’in eserinin

birincilik 6dilii almasi ¢agdas Tiirk resminin doniim noktasi olarak kabul edilmistir.
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“1953 yilinda AICA Tiirkiye Subesi kurulur. 1954 yilinda diizenlenen “is ve
istihsal” konulu resim yarismasinda birinciligi Akademi diginda birinin, Aliye
Berger’in, soyut c¢alismasiyla kazanmasi biiyiik bir tepkiyle karsilanir.
Akademini tekel olmaktan c¢ikisi da bu donemde iyiden iyiye kendini
hissettirmeye baslar. Tavan aras1 Grubu ve Onlar Grubu’nun attig1 adimlar
“is ve istihsal” yarigmasi, Paris Okulu sanatgilarinin cabalari, Tiirkiye de
1960’lara dogru soyut resmin yerlesmesini saglar. Hatta 1960’lara
gelindiginde soyut resimde bir 6lgiide akademiklesir ve Akademi, 1960-70
arast donemde yogun bir figiiratif-non figiiratif sanat tartismalarini yasar.
(Pelvanoglu, 2011, s.71).

Resim 2: Aliye Bergel “Istihsal” 200x300 cm Tuval Uzeri Yagliboya 1954

“1955 yillar1 yenilenen bir asamalar siireci iginde yeni bir figiiratif etkinlik
arayisina girisildi. Bu arayista degisen ve kesinlikle cagdas kentlesme
olgularina yonelik bulunan sosyoekonomik gelismeler rol oynamistir. Yeni
kugaklar bir siirli empresyonist artiginin, ya da giderek tezyinlesen kiibist
akimlarmm temsilcilerine bagkaldirdiklar1 gibi figlirsiiz  soyut resmide
karsilarina aldilar.”(Tansug,1983,s.199).

1950 yilindan 6nce devlet destegiyle halk ile bulusan sanat, 1950 sonrasinda
halktan uzaklasmis, burjuvazinin ilgi noktast olmustur. bu donemde galericilik
artmis, galericilerin yiiriittiigli toplumun iist diizey gelire sahip kisiler tarafindan eser

alicis1 olmalar1 politikasini sanatgilar da desteklemistir.

2 Yapikredi Bankasi A.S. Koleksiyonu’nda http://1.bp.blogspot.com/-
UfOceSrinrc/T4vNcPkPZII/AAAAAAAABgk/IcRwmkgLiYZs/s1600/109 2997hayal_hakikat_08.jpg
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Tiirkiye’de 0zel sektorden sanata destek veren “DYO Resim Yarigmasi” ile
DYO kurulusu olmustur. Tiim Tiirkiye’de diizenlenen bir etkinlik haline gelen bu
yarismalarini, Vakko Sanat Galerisi takip etmistir. Resmi ve 06zel bankalar
koleksiyon olusturmayr amag¢ edindikleri banka galerileri kurmustur. 1960°l1
yillardan itibaren sanatsal etkinlikleri Tiirkiye nin farkli bolgelerine de ulastirmayi
amag¢ edinen Devlet Glizel Sanatlar ve Belediye Galerileri agilmig, ancak devlet
yonetiminin 1950 Oncesindeki kadar sanata ve sanatsal etkinliklere GOnem
vermemesiyle sanat piyasasinda diislis goriilmistiir (W.13-www.lebriz.com Erisim
Tarihi: 15.09.2016).

1959-1960’larda soyut anlayisi benimseyen sanatgilar Zeki Faik Izer, Sabri
Berkel, Halil Dikmen, Erciiment Kalmik, Ferruh Basaga, Nuri Iyem, Adnan Coker,
Cemal Bingol, Adnan Turani, Liitfi Giinay ve Cemil Eren olmustur. bu sanatgilar soyut
sanatin farkli anlayislarini temsil etmis, 1960 sonrasi1 Devlet Resim Heykel Sergileri’nde
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi ve D Grubu sonrasindaki kusagin
desteklemesiyle soyut sanata yonelik ilgi artmis, akademide bulunan hocalarin da
destegiyle soyut sanat yayilabilmistir.

“Ancak biz burada 1960’lara degin Tiirkiye’de ozellikle kiibist yansimanin

¢oziilmesi karsisinda soyut ekspresyonist, non fiigiiratif, informel, lekeci resim

egilimlerinin yine de belli bir islevi yerine getirmemis olduklarini sdyleyecek

degiliz. Bir aksiyon dinamizminden ¢ok, statik bir doku esprisine yonelik olan
dagimik islup arastirmalari arasinda gerek spontane bi¢im coskunlugu
gosterilerine, gerekse daha geometrik plandaki  konsriiktif ¢abalara

rastlayabiliriz” (Tansug, 1983, s.201).

Soyut sanatin 6neminin Tiirk sanatgilar ve izleyiciler tarafindan oldukca geg
anlagilmas1 bu konuda yasanan gelismeleri de kisitlamistir. Zamanla soyut sanatin
yayginlagsmig, konu ile ilgili yazilar da artmistir. Bu doneme kadar yazili kaynagin
eksikligi ciddi bir sorun olarak goriilmiis, yeni kaynaklar ihtiya¢ olarak gorilmistiir.
yaymlar soyut sanatin felsefi ve mantiksal agidan kavranilmasini ve varolan sorunlarin
¢Oziime kavusmasinin gerekliligi biiyiik 6nem tasimistir.

Sanatin kelime taniminda bulunan toplum, sanatgi ve eser arasinda kurulmasi
beklenen iligki zincirinin stirekliligi saglanmali, siiregelen bu iliski sanat ile sanat izleyici
arasinda ve sanat eseri iiretiminde profesyonellik kavraminin olusumunu saglamis,
sanatin varligimmi siirdiirecek sanat ortaminin yaratilmasi amaglanmis ve miizelerle
gelistirilmistir. Sanat eseri ve sanatginin tanitilmasinda biiyiik rol oynayan sanat

galerileri de 1960’larin sonuna dogru artig gostermis ve varligim siirdiirmeye devam

etmektedir.
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IKiNCi BOLUM

20. YUZYIL TURK RESMINDE SOYUT VE SOYUTLAMA

2.1. Bir Kavram Olarak Soyut ve Soyutlama

Bir kavram olarak “soyut” ¢agdas sanatin yonelimleri arasinda yeni anlam ve
degerler kazanmistir. Ozellikle 20. yiizy1l sanatinin sekillenmesinde &nemli yere
sahip olan bu kavram, cagdas bilimin, felsefenin ve sanatin degisen fikirleri

baglaminda dogan bir tavir olarak kabul edilmistir.

Soyut, sozliiklerde somut karsilifi olarak verilen ve varligmin duygularla
algilanamayacagi seklinde tanimlanmaktadir. Ayn1i zamanda soyut kelimesi
anlasilmas1 ve kavranmasi gii¢ bir sifat olarak da tanimlanmaktadir (TDK, 2016).

TDK’nin Giizel Sanatlar Terimleri S6zIigili soyut sanati “Doga goriintiilerine
ve dogayla ilgili tasarimlara basvurmadan, ¢izgi, renk, diizlem 6gelerini ya da
oylumsal bi¢imleri miizikteki seslerin diizenlenisi gibi birlestirerek yaratmay1
amaglayan sanat goriisii” olarak acgiklar. Sanat¢ilar dogrudan soyuta ulasmay1 amag
haline getirebildikleri gibi, soyutlama olarak adlandirilan yontemi de tercih
edebilmektedirler. Buna gore soyutlama nesnenin tasidig1 6zelliklerinden arinarak ele
alman diistinsel bir ifade bigimi, reel olarak birbirinden ayrilamayani diisiincede
ayirma olarak agiklanmaktadir (TDK,2016).

Sanat terimleri sozliikklerinde de soyut icin dgelerin nesnelere benzemeyen
kullanim1 sonucu ortaya c¢ikan geometrik ya da amorf imgelerle olusturulan
diizlemler tanimlamasi kullanilir. Bu ¢ergevede resim sanatinda soyuta ulagsmak icin
kullanilan 6geler arasinda da renk, kiitle, ton, ¢izgi, sekil vb. bulunmaktadir (Turani,
2015, 5.117-118).

E. Gombrich soyut tanimi1 yerine “nesnel olmayan” ya da figiiratif olmayan”
terimlerinin kullanildiginin altini ¢izerek, asil nesneyi cagristiran, var olandan yola
cikarak soyuta ulagsmaya c¢alisma yOntemi iginse soyutlama teriminin yerinde
olacagini belirtmektedir. Bu ¢ercevede soyut sanat tamamen bir diis iiriini
olabilecegi gibi, dogadaki bir nesnenin biciminden yola cikarak genelleme ve
aritilmayla ulasilan ve gorsel olarak algilanabilecek bilindik formlara referans
yapmayan sonuglara ulagsma olarak da tanimlanabilir (1997, s.570; E.S.A, 1997,
5.1689).
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Sanat1 psikoloji ve felsefe baglaminda degerlendiren Wilhem Worringer’e
gore soyut ve soyutlama igtepisel olarak yansitilir;

“duygusal bir varlik olan insan nesneler ile derin bir bag kurar ve duygu

diisiincelerini nesnelere aktarir. Soyutlama ve soyut sanat igtepisel olarak

ortaya ¢ikmaktadir. Soyutlama igtepisi; insanin dis diinya olaylar1 karsisinda

duydugu i¢ huzursuzluk ve giivensizlik ile ortaya ¢ikmistir. Bu duygular ile

hareket eden sanat¢1 soyuta yonelmistir.”

Sozliik anlami akil yoluyla kabul anlasilmasi gii¢ olan soyut kelimesini Adem
Geng “Sozciik bir seyi yerinden kaldirma, soyma, ¢ikarma, bir seyin bir tarafim
styirma anlamlarina gelmektedir. Fiil olarak soyutlama, bir seyi bir baska seyden
ayirma ya da edilgen olarak ve biraz da kendi iradesi disinda bir seyden ayrilma
anlamindadir” seklinde yorumlamistir (1990, s.179).

“Felsefe SozIigl” isimli kitabin yazar1 ve arastirmas1 Orhan Hangerlioglu’na
gore soyutlama;

“Bir nesnenin herhangi bir yanini obiirlerinden ayirarak tek basina ele alan
ansal islemdir. Bir bilgi yontemi olarak, insan zihninde yapilir. Gergekte
yeniden somuta varmak ve somut biitiinii pargalarinda da birbirleriyle olan
iliskileri i¢inde, timiiyle kavramak i¢in kullanilan bir yontem, bir aragtir”
(1989, 5.381)

Fransiz tarih¢i ve arastirmacit Marcel Brion;

“Giigliiliik, her seyden oOnce soyut ile soyutlayici deyimlerinin birbirine

karigtirllmasindan ileri geliyor. Ciinkii “soyut sanat” baska seydir,

“soyutlayici sanat” bagka seydir. Bundan 6tiirii biz eger soyut sanattan s6z

agtyorsak, o zaman burada salt “soyut sanat1” mi1 yoksa psikolojik ya da resim

diizeni nedeni ile nesne big¢imlerini stilize ya da sematize eden ‘“‘soyutlayict
sanat” m1 s6z konusudur, birbirinden ayrilmalidir”
seklinde yorumlamasiyla kavramsal benzerligin disinda konunun yonelislerinin
benzerligini tanimlamistir (Tunali, 2002, s.118).

Sanat tarih¢i ve Arkeolog Joanna Vickery’e gore soyutlamanin amact bi¢gimin
goriintiistinden uzaklastirilmasidir. Vickery, soyutlamay1 mistik ve tinsel bosalimin
nesnenin gorselliginin arayis1 olarak anlatmaktadir (Vickery, 2000, s.168).

Michael Seuphor’s gore, soyut sanat goriilen gergegin hicbir sekilde
hatirlamamasi gereken olarak tanimlamaktadir. Bu yaklasima gore bir resmin soyut
resim olarak yorumlanmasi i¢in nesnel diinyanin gergekliginden higbir sey
yansitmamalidir. Dogadaki ger¢ek ne kadar deforme olursa olsun, yine de figiiratif

Ozelligini kaybetmemektedir. Ancak hareket noktasi olarak ele alinan nesneyi

animsatan imgeler ortadan kalktiktan sonra, yani g6z bir bi¢cim degisikliginin
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yasandigin1 farketmeyecek duruma geldiginde soyut sanat amacina ulagsmaktadir.
Soyut eser, salt kompozisyon ve renk oOgelerinin disinda hicbir noktayr aciga
vurmayan eser olarak tanimlanmaktadir (Ozer, 2000, s. 119-122).

Soyut sanatta dogadan goriintiiler tasinmamasi gerektigini savunan Rus asilli
sanatg1 Wassily Kandnsky “Sanatta Ruhsallik Uzerine” isimli kitabinda “Dogadan
odiing aldigimiz renkler, formlar ve hareket higbir dissal etkiye yol agmamali, dissal
nesnelerle iliski iginde olmamali. Dogadan ayrilma ne kadar agiksa, i¢sel anlamin saf
ve engelsiz olma olasiligi o kadar fazladir” yorumunda bulunmustur (2005,5.125)

Kandinsky’e gore bir resim organize edilmis renklerden meydana
gelmektedir. Renk organizasyonunu, salt renk diizeninin ortaya koydugu bicimler
olarak yorumlanabilir. Kandinsky dogadaki bi¢imlere benzemeksizin, direkt olarak
renk ve bigimlerin bir araya gelmesiyle gii¢lii anlatimlarin ortaya ¢ikacagini
savunmaktadir.

Alman kokenli Isve¢ ressam Paul Klee soyut sanatta doga ve nesnel
goriinlimlerin bulunmamasi gerektigini savunarak;

“Gergegin kendisinden olusan erk giicii, organizmanin ‘tablo’ ¢atisina uygun
diiser: Evler alimli yorumsal kalipla biitiinlesmek igin egilmeye baslar;
agaclar, kendilerini zorlar, Kisiler, artik canli olmaktan ¢ikar, nesne aldatici
sanilacak denli, hi¢ taninmaz duruma gelir. Ne ki, burada kullanilan, dinle
ilgili olmayan bir kural degil, bir sanat kuralidir. Nasil tablodaki evler
yikilmiyorsa, 6zdes bicimde, agacin ¢iceklenmesi, insanin soluk almasi da

gerekmez” (2006, s.14).

Sanatcilarin soyut ve soyutlamalarinda gergek diinyadan sectigi bir nesneden
yola ¢ikmis olsa bile, nesne eserin olusmasi sirasinda artik nesne olmaktan
uzaklasmis, 6ziine dogru degisim gdstermis olmalidir.

Tiirk felsefeci Afsar Timugin’e gore;

“Sanatta en somut goriinlimler bile soyutlamalarla elde edilmistir ve yakindan
bakarsak goriildiigli kadar somut degildir, ama goriildiigii kadar soyut da
degildir. Bu belki de ne bir giivercindir, ne bir kirlangictir, yalnizca kustur,
kus fikrinin ta kendisidir, der Picasso. Resimde gordiigiimiiz kus hem kustur
hem degildir, somut olarak vardir oradadir ama yine de bir soyutlamadir. O
bir simgedir ya da simgeler karmasidir.” (1998, s.23)

Soyutlama dogadan ayrilip kendi 6ziine doniis ise dis gdzlemden i¢ gézleme
gecis olarak da yorumlanabilir. Optik goriintii degil, igsellik 6n planda olmalidir.
Soyutlama dogrudan tasvir degil, sanatc1 tarafindan ayrilmis, indirgenmis, eksiltilmis

ve yalinlastirilmis bicimlerden meydana gelmelidir.
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Klee soyutlama ve soyut hakkinda;

“Simdi, yeni bir donemin etkiyle nesnenin boyutunu incelemek ve sanatginin
dogal gergeklikleri nasil keyfince ‘bozdugunu’ géstermek istiyorum. Sanatgi,
her seyden Once, doganin goriiniislerine, kendine karsi olan birgok
gercekeinin verdigi onemi vermez. O, kendince, dogadaki yaratici siirecin
Oziinii canlandirmayan degismez bi¢imlere pek bagli kalmaz. Natiirant doga,
onun igin, natliire dogadan daha 6nemlidir. (...)sanat¢1, doganin, her bigim
altinda gozlerinin oniine serdigi nesneleri ¢abuk kavrayan bir bakisla dikkatle
inceler. Bakisi daha uzaga yonelir ve g¢evresi simdiki zamandan ge¢cmise
dogru daha da genisler. Ve kendisinde, doganin simirli bir izlenimi yerine,
dogusta oldugu gibi, yaratmanin izlenimi-6nemli olan yalnizca budur-iz
birakir. (...) O, daha da uzaga gidecektir. Topragin smirlarindayken, o,
degisik goriiniisii olan bu diinya, bir giin, baska bir gériiniime girecek...”

yorumunda bulunustur (2006,5.29).

Duyulariyla algiladig1 diinyaya siipheyle bakmaya baslayan sanatci, diisiince
ve duygu derinligiyle varligin 6ziine ulasma ¢abasi tasimaya baslar. Bunun yolunun
da var olan goriingli diinyasini kopya etme edimi seklinde olmadigini bilir. Boylece
yeni gergeklikler, yeni yorumlar ortaya c¢ikaran sanat¢i, varligin kendisini degil
anlamini algilamaya ¢alisir. Bunun sonucunda sanatta kokli bir soyutlama egilimi
olusur. Cagin bilim adam1 heniiz maddeyi pargalayip atom enerjisini elde etmeden
Once sanatci objeyi pargalayip yeni bir plastik diizen kurma cabasi gdstermis ve
sezginin bilimden 6nce geldigini bir yerde kanitlamistir.

Tunali’ya gore soyut sanat; tamamen aklin tirlinidiir. Bu durumu; “Soyut
sanat, yapit1 olusturan 6gelerin sanat igin gercek 6geler olmasini istemekte bunun
icin de, kendi gercegini doga da degil yine kendi olanaklarinda arama durumundadir”
seklinde agiklamistir (Tunal1, 2002, 5.129-130).

Oyle bir gergek ki, dogadan kazamlan izlenimlerin {izerinde kurulan, soyut
sanatin eylem noktasi olarak nesnenin dis goriiniisiinii degil, onun tiim olarak insan
zihninde, tininde soyutlasan ve sanat i¢in gerceklesen disavurumu ile olusan sanat
gercegidir.

“Sanatcinin sorunu, 6zel bir nesneyi soyut olarak ele almak; benzer nesnelerin
siifina bagvurmaksizin agikca bir bigim 6rnegi yapmaktir. Buna yonelik ilk
adim, genellikle nesneyi, goriiniimiiniin diginda herhangi bir bakis acisindan
onemsizlestirmektir. Yanilsatma, kurgu gibi tim diis unsurlar1 bu amaca
hizmet eder. Yapitin tim ger¢ekci baglantilarindan kurtarilmast ve
goriiniimiiniin dylesine kendine yeterli kilinmasi gerekir.” (Yilmaz, 2004)

Bu baglamda soyut sanat, sanat eserini olusturan oOgelerin dogasal
Ozelliklerinden kurtularak 6zgiir bir sekilde anlattmini kendi kosullar1 i¢inde ararken,

soyutlama, ylizyillar boyu doganin egemenligine giren insami esaretten kurtararak
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dogaya egemen kilmistir. Soyutlama eserin olusumunda segilen nesnenin dis
bicimlerinden uzaklastirilarak yeni bir gergeklik olusturmayr amag¢ edinmistir. Eser,

iletisimde olmak istedigi duyulara formlar araciligiyla ulasmay1 amag edinir.

2.2. Cagdas Tiirk Resminde Soyut ve Soyutlama Kavramlar1 Hakkinda
Tartismalar

1937 ile 1950’1i yillarda yazilan elestirilerde; “kapsami belirsiz”, “muvaffak”,
“yeksenak” gibi tanimlamalar goriilmiis, bu donemde ortaya ¢ikan eserlerde kisisel
begeniden cok iislupsal yaklagimlar 6n plana ¢ikmis ve desen, renk, bi¢im resim
elestrisinin temel konusu sayilmistir. Ancak soyut, konstriiktivst ve geometrik
kavramlart 1950’li yillarin konusu olmus, tartismalarin temel kavramlar1 “soyut”,
“miicerret”, “abstre”, “non-figiiratif” olmustur (Duben, 2007, s.215 ; Yaman 1996,
5.32-33 ; Yasa Yaman, 1998, s.101).

1960’11 yillarda gazete ve dergilerde yayinlanan elestiri metinlerinde 27
Mayis askeri miidahale sonrasi, soyut-somut karsitligt onem kazanmis, 1950’li
yillarda devlet ile sanat arasindaki bagin zayif olmasi sebebiyle 27 Mayis sonrasinda
sanat¢ilarin daha 6zgiir ¢alistigi vurgulanmstir.

Rus asilli Wassily Kandinsky’nin renk ve bi¢imleriyle olusturdugu, nesnesiz
sulu boya resimlerinde goriilmesiyle basladigi varsayilan soyut sanat; Once
Avrupa’da sonrada A.B.D.’de yayginlasmistir. Bu siiregte Bati’ya sanat egitimi i¢in
giden Tiirk sanatcilar izlenimcilik akimmin etkisinden uzaklasmis, soyut sanata
yonelmislerdir. Soyut, soyutlama ve soyut resim tanimlar1 1940’1 yillarda Bati
sanatin1 es zamanli takip etme amacinda olan Tiirk resim sanatinda varligini
gostermistir.

Cagdas Tiirk sanatgilar yurtdisina c¢ikarak ve yurtdisindan gelen sergilerin
yogunluk kazanmasi, yabanci yaymlara ulagsmanin kolaylagsmasi, soyut sanat
anlayisinin daha kisa zamanda benimsenmesinde 6nemli rol oynamistir. Berkel’in D
Grubu’na dahil oldugu donemde ve grubun 1947 tarihli son sergisinde yer alan
“Taksim Meydan1” isimli eseri diizlemler halinde yer alan bigimlerin bulundugu bir
ornek olarak gosterilmis, donemin soyut sanata en yakin eserlerinden biri sayilmistir.
10. Devlet Resim Heykel Sergisi'nde Ahmet Canakcili Odiilii’nii alan Ferruh
Bagsaga’'nin “Ask” isimli eseri figiirlerin soyutlanmasindan olusmustur (Turani ve

Berk, 1981, (c.2), s.140).
28



Figiiratif anlatim bigimini temel alarak c¢agdas Tiirk resminde soyutlama
ornekleri 1950’li yillarda yayginlagmis fakat Avrupa’da yasayan cagdas Tiirk
sanatcilarin eserlerinde soyutlama oOrnekleri daha onceki yillarda yerini almistir.
Bazi kaynaklara gore Paris’te yasayan Nejat Melih Devrim’in 1947 yilinda soyut ve
soyutlama yerini almistir. Bu konu hakkinda sanat¢inin Paris’te bulunan atolyesini
ziyaret eden koleksiyoner ve galerici Yahsi Baraz; “Burada degerli sanatgimiz Nejat
Melih Devrim’in 1947 tilinda Fransa’da yapmis oldugu ilk Tiirk soyut resminin
yaraticis1 olarak diinya soyutundaki ayricaligini vurgulamak isterim” agiklamasiyla
konuya netlik kazandirmistir (1998, s.8).

Cagdas Tiirk sanatgilar ve elestirmenler tarafindan 1940°l1 yillarin sonuna
dogru tartisilan konu olan “soyut sanat” 1950’li yillarda sanat¢ilarin eserlerinde
varlik gostermeye baslamistir. bazi elestirmenler geleneksel Tiirk el sanatlarinda
bulunan motiflerin soyutlamaya dahil oldugunu savunmus, Bati’da goriilen
soyutlamanin Anadolu’da uzun yillardir var oldugunu savunmuslardir.

Cagdas Tiirk sanatcilarin soyut ve soyutlama kavramlarini anlama
girisimlerini Sabahattin Eyiiboglu resim sanatimi diisiincelerin naksedilmesi olarak
yorumlamanin daha dogru olacagini sdylemis ve Bati sanatin1 benimseyen ¢agdas
Tiirk sanatcilarin akademik anlayistan ve doga kopyaciligindan uzaklasmaya
baslayip, Bati’da yasanan avangard akimlarin ¢agdas Tiirk sanatinda yer almamasi
sebebiyle Bati’dan gelen soyut anlayisi irdelemeden kabul ettigini belirtmistir (1949,
s.12).

Soyut sanatin ¢agdas Tiirk sanatcilarin eserlerinde goriilmeye bagladig:
donemde kaligrafik soyutlamay: tercih eden sanat¢t Abidin Elderoglu “Picasso ve
Soyut Sanata Dair” baslikl1 yazisinda hat sanatindaki soyutlamalar ile Picasso’nun
geometrik anlatimlarin1 kiyaslamis, soyut sanatin iiretimindeki en 6nemli &genin
zeka oldugunu belirtmis, sanat¢inin duygularinin ve bilingaltinin doga ile olan bagini
vurgulamistir. Elderoglu bu yazisinda, hattatlar1 da soyut sanat iireticileri olarak
yorumlamustir (1947, s.26-33)

Gazete, dergi, kitap ve siireli yayinlarda soyut, soyutlama ve soyut sanat
kavramlarini igeren yazilarin 1940’11 yillarin sonuna dogru varlik gosterdiginden s6z
etmistik. Bu yazilarda soyut sanati destekleyen yazar, sanat tarihgi, elestirmen

sanatgilar olsa da tam zitt1 diislinceyi savunanlarda olmustur.
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Felsefe ve psikoloji dallarinda uzmanliga sahip Mustafa Sekip Tung (1886-
1958) Tiirk resim sanat1 i¢in yeni bir anlatim bigimi olan soyut sanati1 suretsiz olarak
yorumlamis, yikici bir dille elestirmistir. Tung’un yikiciligmma karsilik Eyiiboglu,
sanatta dogadan 6geler bulunmali m1 bulunmamali m1 sorularini tartismis, geleneksel
Tiirk siisleme sanatlarinda goriilen soyutlamanin ger¢ek bir zeka {iriinii olup

olmadigini da sorgulamistir (Eyiiboglu, 1949, s.12)

Elestirilere maruz kalan soyut anlatim bi¢imi benimseyen yirmi sanat¢i 1954
yilinda Nisan ayinda Istanbul’da bulunan Kuyucu Murat Pasa Medresesi’nde kara
sergi diizenlemisler ve bu sergide bulunan sanatcilar “Halkimiza Cagri” bashgiyla

bildiri yaymlamislardir. Bu bildiride;
Bu bildiride;

“Sizin yeni resmi yadirgayacaginiz sanmiyoruz. Yeni resmi yadirgayanlar,
resmin yalniz bir tilirlii benzetmeci olmasi gerektigine karar kilmis olanlardir.
Halbuki Karag6zii, yazmayi, kilim nakislarinin tiirliisiinii bilen sizler, resmin
her ¢esidini anlayacak, sevecek kadar zengin bir gegmisin mirasgilarisiniz. Bu
sergiye boyle resim olmaz diye gelmeyin, acaba ne yapmak istiyorlar diye
gelin. Yani resim uzun soziin kisasi taklitten kurtulup, tiirkii gibi, nakis gibi,
insanin duydugunu, diisiindiigiinii aracisiz i¢ine dogdugu gibi vermek istiyor.
Sizde, sergimize, aracisiz, i¢inize dogdugu gibi hiikkiim vermeye buyurun”

yazmaktadir (Tansug, 1991, s.246).

Soyut anlatim bi¢imini benimseyen ¢agdas Tiirk ressamlarin “soyut” resme
dair ilk eserlerinde figiir ve nesne soyutlamalart varligini siirdiirmii, soyut sanatin

nesnesiz resim yaklasimina tam anlamiyla uygun olmamustir.

“Non-figiiratif Miinakagsas1” isimli yazi1 yayinlayan donemin sanat elestirmeni
Safa M. Yurdanur da ¢agdas Tiirk ressamlarin resimlerinde nesne goriilen gerceklikle
resmedilmemis olsa da varligini siirdiirdiiglinii, nesnelerin resimde bir arag¢ olarak
kullanildigin1 ve soyut resmin tanmimina uygun olarak nesnenin soyut resimde

bulunmamasi gerektiginin altin1 ¢izmistir (1951, s.15).
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Sanatin ulusalligimi savunan ismail Hakki Baltacioglu, Mustafa Sekip Tung,
Hilmi Ziya Ulken gibi diisiinen elestirmenlere gore ulusal sanat icin geleneksel halk
sanatlarina donmeyi One siirmiislerdir. Ayrica bu donemde cagdas Tiirk ressamlarin
Osmanli gegcmisi yerine Tiirk ge¢cmisini savunan elestirmenlere karsilik, ge¢misi
Islam’da, Osmanli’da ve Bat1 Rénesansi’nda aramanin daha dogru oldugunu savunan
elestirmenler de goriilmiistiir (Timur, 1971, s.73 ; Yaman, 1992, s.14-15 ; Ozsezgin,
1998, 5.27 ; iskender, 2002, 5.1751).

Cok partili demokratik donem yasayan Tiirkiye Cumbhuriyeti’nde sanatsal
degisim ve yenilikler olumsuz etkilenmis, tek partili donemde agilan Halkevleri bu
donemde kapatilmig, 1950 Oncesi sanata ve sanatciya destek veren yonetim varken
1950 sonras1 bu destek azalmis, 1950 dncesinde ulusallik ve evrensellik tartigmalari

bu donemde yerini dogu-bat1 sentezinin kurulmasi gerekliligine birakmistir (Yaman,

1998, 5.79-94-138)

Cagdas Tiirk ressamlarin 1950 6ncesi devlet politikasiyla sekillenen sanat
hayatlar1 yerine 1950 sonrasinda Yasar Nabi Geng’e gore “hasretini ¢ektikleri” bu
Ozglr sanat ortamina erisildigini sdylemis ve “bunalti edebiyatina ve soyuta paydos”

sOzleriyle agiklamistir (1960, s.2)

Yasar Nabi Geng ile ayn1 fikirde olan gazeteci ve ilerleyen donemlerde
cumhurbaskan1 olacak Biilent Ecevit sanat yazilarinda sanatcilarin toplumdan ayri
kaldig1 donemi bir nevi laboratuvara benzetmis, ice donen sanatcilarin soyut eserler
bu donemde iiretildigini sOylemistir. Soyut ve somut kavramlari 27 Mayis’in
toplumda biraktig1r derin etkiler iyilestikten sonra bi¢imsel ve lislup arastirmalari,
ulusallik — geleneksellik, evrensellik — Batili anlayis alt bagliklart ile tartismanin

dogru oldugunu belirtmistir (Temmuz, 1960, s.8-12).

Bu donemde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yasadigi siyasi degisimler ve sorunlar
cagdas Tirk sanatcilar1 da derinden etkilemis, soyut sanatin bir sanat akimi olarak
izleyiciler ve sanatgilar tarafindan kabul gormesi 1960’lara kadar slrmiistiir.
Akademiden de soyut sanata destek artmis ve bOylece sanat¢ilarin ve izleyicilerin

soyut sanata olan ilgisi artmistir.

31



1960’larin basinda ozellikle Nurullah Berk’in yazilarin soyut sanat akim
olarak kabul gormiis, ancak soyut sanat akademik birikim ile temellendirilmedigi
siirece gecerlilik gostermeyecegini savunmstur. Berk’e gore soyut sanat Klee,
Kandinsky, Delaunay ve Mondrian’in resimlerinde simetri, geometrik diizenlemeler
ve hareketin 6n planda oldugu plastik dgeler ele alinmis ve resimlerde leke 6n plana

gectigi zaman soyut sanat anlayisi degisim gostermistir (1960, s.6)

“Gergek” soyut sanat, goriilen gergeklik ile baglayarak zamanla soyut anlayisi
benimsemekle {iretilecegini savunan Berk’e gore; Batili soyut disavurumcu
sanatcilart izleyen ¢agdas Tirk sanatgilarin asamblaj, kolaj gibi farkli teknikleri
kullanmadan ve avangard akimlari yasamadan soyut sanati anlama girisiminde
bulunmuglard: (Mart, 1961, s.12)

Soyut sanatin 6nemli 6gesinin bagimsizlik oldugunu savunan Ozdemir
Altan’a gore sozii gecen bagimsizlik kavrami sorumsuzluk olarak anlasilmamasi
gerektigini bildirmis ve Bati’daki egilimleri sanat piyasasini temel alarak piyasayi

olusturan kesim tizerinden elestirmistir.

“...bos bir tuval, jiletle yariklar agilmis bir tuval, insaat kalintis1 bir kereste,
tesadiifen yaptigi veya onun taklidi, ilkel kavim sanatinin aynen taklidi,
bunlar1 sanat diye ortaya siiren aldanmis kimseler ve bu isin ticaretini yapan
galeri sahipleri, yazarlar, pipolu, sakali 4 mm. uzamis kisiler veya olgun
goriliniislii zatlar. Bu bakiis alay1 gibi pejmiirde, ¢liriimiis tahtali, yagli urganli,
kokmus kemikli, pasakli kervanin, mum damlatarak veya karabiber ekerek
yaptig1 resimler ¢cok yakinda sanat cevrelerinden g¢ekilecekti. Fakat bu isin
sonu geldi” seklinde anlatmaktadir. (Altan, 1965, s.13).

Cagdas egilimleri estetik 6geler ile sorgulayan Ahmet Oktay;

“Oncelikle biitiin elestirmelerde bir dokunulmazlik, bir en dogruluk ilkesi
gibi One siiriilen ‘estetik kurallar’ tizerinde durmak gerekiyor. Marcel
Duchamp’in uyumdan tiksinen ‘estetigi’ ile Cezanne’1n kil1 kirk yaran estetigi
arasinda ne gibi bir benzerlik vardi acaba? Biri ile 6tekini mahkum etmeye
kalktiginiz anda, en Once resmin ‘kendi’ gercegine aykir1 davranmis
olursunuz. Bu ¢agda genel gecer bir estetikten s6z etmek bana biraz cocukca
geliyor. Kusura bakilmaya. Bir Ronesans ya da barok estetigini kabuliim ama
bir 20. yiizy1l estetigi, hayir. Ise Coca-Cola siselerinin karistig1 ¢ilginca bir
arayisin adi ne zamandan beri estetik oldu” ciimleleriyle anlatmaktadir
(Oktay, 1966, s.8 — 10).
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Soyut sanat tartigmalarina izleyicinin de eserlerde nesne arayisindan
olmalarmin dogru bir tutum olmadigmi dile getiren Kaya Ozsezgin; izleyicinin
sanat¢iya yonelttigi “neyi ifade etmek istediniz” sorusunun ve cevabin gerekli
olmadigin1 da eklemistir. Ozsezgin, izleyicinin resim ile bag kurmasmndaki énemli
etkenin nesne degil, 6z oldugunu savunmustur (Ozsezgin, Eyliil 1961, 5.199)

1960’1 yillarda yazdig1 yazilariyla sanatin giindemini olusturan ve soyut
sanat1 savunan Nuri Iyem’e gére Batili soyut anlayisin temelinde ¢agdas sanatgilarin
geleneksellikten uzaklasmasi olmustur. Iyem, sanatin manevi acidan bir ihtiyag
oldugunu savunmus, toplumsal sorunlara deginen eserlerin deger kazanacagi
diistincesine kars1 ¢ikmistir. Bir resmi soyut ya da somut yapan en 6nemli 6genin
renk ve formlarin bir 6z etrafinda toplama oldugunu eklemistir (Ocak 1963, s.23-24)

Nuri iyem Bati’da varhigini siirdiiren soyut sanatin Tiirkiye’ye yansimasini
olumlu karsilamig ve soyut resmin gerekliligini su sozleriyle anlatmistir;

“Bence sakincali olan bir davramis degil bu. Tersine kapali ekonomiye
benzeyen bir bolgesel, ya da milli resim amaci giitmek sakincalidir diledikleri
kadar nargile icen, ya da koylii, merkep ve kilim motifleri ile resimlerini
bezesinler, onlar ne bolgesel ne de milli degillerdir... Nurullah Berk beni ve
benim c¢evremde gelisiyor sandigi akademi disindaki soyutculari,
soysuzlagmis sanat yapmakla sugladi... Oysa ki ben geleneksel kurallardan
arinmig, bagimsiz ve nesnel bir leke diizenine varma ugruna tam 10 yil
harcadim” (lyem, Nisan 1963, 5.4 — 6).

1960’11 yillarin sonuna dogru sanat elestirmenleri ve sanatcilarin tartisma
konularinin ana kavramlar1 ulusallik ve evrensellik olmustur. “Plastik Sanatlarin
Bugiinkii Durumu” ve “Resimde Anadolu” isimli makalelerinde Meksika’y1 6rnek
gosteren Nurullah Berk’e gore birlikteligin simgelendigi ulusal olmay1 basaran sanat
anlayisina sahip olunmasi gerektigini sOylemistir. Yerli akimlar1 benimseyen
sanat¢ilarin siisleyici ve illiistrasyona benzer bir karaktere sahip oldugunu sdylemis,
resimlerde kullanilan Anadolu kdyleri ve halki yalnizca dekoratif bir eleman olarak
ele alimmustir. Ayrica Berk’e gore; evrensel sanat anlayisini benimseyen sanat¢ilarin
diinyanin bir ¢ok yerinde goriilen soyut anlatim bi¢iminin bir moda olarak kabul

etmis ve eserlerine tasimistir (Berk, 15 Haziran 1960, s.14 ; Berk, Subat 1961, s.7)
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Berk’in Meksika 6rnegini Nuri Iyem; degisim ve gelisim gosteren
anlayiglarin, bolgelerle kisitlanmis oldugunu, sanatgi tercih ederse tiim diinyada
gorlilen anlayis1 umursamayarak eser iiretebilecegini ve bu etki altinda ortaya ¢ikan
anlatim bigimleri 6ncii degil ard¢1 bir yaklagim olacagini belirtmistir (Nisan, 1963,
s.5)

Nuri Iyem ve Nurullah Berk ile yakin anlayis1 benimseyen yazar, elestirmen
ve sair {lhan Geger; sosyal dgeler tasiyan sanat yaklasimini elestirmis, sanatin baski
altinda iiretiminin saygi olusturmayacagini, sanatgi iizerinde korku duygusuna sebep
olacagini savunmustur (1964, s.11) ilhan Geger’in bu yaklasimmna karsihik yazar,
elestirmen ve edebiyat¢t Mehmet Cinarli ise sosyal amag¢ ve sosyal dgeler iceren
eserlere kars1 duracak daha giiclii eserler yapilmasi gerektigini belirtmistir (Mayis,
1964, 5.9-10)

Ulusallik ve evrensellik tartigmalarinin siiregeldigi bu donemde sanatci
Devrim Erbil; tartigmanin ana kavrami olan ulusalligin insancil karakter tagimasi ile
kavramda anlam degisikligi yasandigini ve plastik sanatlarda ulusal kavrami yerine
evrensellik kavraminin 6n planda olmasini desteklemistir (1964, s.11)

Sanat hayatinda kisisel yaklasimlarda goriilen farkliliklar ve elestirilerin her
donemde goriildiigiiniin altim ¢izen Kaya Ozsezgin ise; cagdas sanatta kisiselligin
ulusal yaklasimi engelledigini sOylerken, sanatin amaci ile karst karsiya kalan
ulusallik kavramini da tam anlamiyla olusturulamadigim sdylemistir (Ozsezgin,
Subat 1965, 5.20-21 ; Ozsezgin, Ocak 1966, s.15).

Ulusallik ve evrensellik kavramlarina yonelik tartismalarin siirdiigii donemde
Burhan Belge’ye gore iilkenin topragini, insanini, renklerini, yasam seklini,
folklorunu iceren eserlerin daha anlasilabilir olmus ve bu eserlerin izleyici tarafindan
daha ¢ok sevilecegini sdylemistir (1937, Akt. Ozsezgin, 1982, (c.3), 5.26)

Siyaset¢i ve elestirmen Suut Kemal Yetkin Bati Oykiinmeciligini “nefse
itimatsizlik” olarak anlatmis, ifade bi¢cimi ne olursa olsun bir sanat eserinde
bulundugu toplumun ruhunu yansitan eserler olmasi gerektigini sOylemistir. Ayrica
sanatcilar eser olusumlarinda Bati’nin tekniginden yararlanmali, 6z kiiltiiriimiizde yer
alan 6geleri bulundurmak zorunda oldugunu savunmustur (1939, Akt. Ozsezgin,

1982, (c.3), 5.27)

34



Devrim Erbil Batili elestirmenlerin ¢agdag Tiirk resmini formal
yorumlamalarint elestirilmis, eserlerin 6ziine inildiginde bigimlerin toplumsal
duyarlhilik igerdigini dile getirmistir. Sanatcilarin eserlerinde toplumsal sorunlar konu
edildigi siirece ulusal resim yapmis oluyor ve kaynaklarint mutlaka 6z kiiltiirden
almis oldugunu belirtmistir. Erbil’e gore Tiirk resminde yeni yaklasimlar gérmek
isteyen cagdas Tirk sanatgilar eserlerin Oziine inmemis olmasina ragmen bu
tartismalar cagdas Tiirk resim sanatinin sekillenmesi adina 6nemli adimlar oldugunu
dile getirmistir (1964, s.12).

Batili elestirmenlerin c¢agdas Tiirk resminde Dogu 0&geleri aramasini
oryantalist yaklasima bagdastiran Ercliment Kalmik, Tiirk sanatinin Bati’ya yonelik
tanitimlarinda kiiltiir politikasin1 sorgulamaistir.

“Evet, Tiirk resminde egzotik bir dogu stili gormek istegi, bizi fesli, palali,
kusakli goérmek isteyen orta ve asagi tabakadan Avrupalida eski bir
aligkanliktir...asil 6nemli olan bizim 1srarla kendimizi onlara bu yoniimiizle
tanitmak isteyisimizdir...biz ¢agdas yaratict ugrasilarimizi hep siiphe ile
kargiladik. Ortaya siirecek bir sanatimiz yokmusgasina hatirimiza hep
geemisin isleri geldi, yazmalar, oymalar, kakmalar vesaire. Bundan birkag
sene evvel Briiksel’de acilan uluslararasi fuara sedef kakmali hamam nalinlari
ve sis kebabi ile katildik. Oysa fuarin kapisinda koskoca bir atom sembolii
dikilmisti...”(Kalmik, 1963, s.18).

Arkitekt dergisinde “Tiirk Resminin Ulusal Niteligi” isimli yazisinda Bati
basininda yer alan elestirileri temel alan Devrim Erbil, Tiirk sanatinda batililasmay1
anlatirken yerel, geleneksel temalarmin kullanimini ele almis, gelenekselden
uzaklagmanin Paris’e egitime giden kusak ile basladigini belirtmistir.

“Ulasilan evrensel dil yerine ¢ok daha 0zgiin, ulusal bir anlatim diline
ulasma” denemelerine Osman Hamdi, Hiiseyin Zekai ve Sevket Dag gibi
isimleri Ornek gosteren Erbil, “halk sanatinin kaynaklarina, nakislara,
minyatiire ve folklora yonelenlerin bir sonuca varamadigini, Istiklal savast ve
devrimlerle ilgili eserlerin de ulusal resim olamadigin1” vurgulamaktadir. Ote
yandan sanat¢iya gore toplumsal ve ekonomik kurumlarinda bati
diistincesinin temelleri iyice yerlesmeyen Tiirkiye’nin batiya yonelme ¢abasi
onu “dogulu iilkelerin en batilis1” olmaktan oteye gotiirememistir (Erbil,
1964, s.11).
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2.3. Batili Elestirmenlerin Goziinden Cagdas Tiirk Resmi ve Soyut Sanat

Tiim diinyada siyasi ve ekonomik degisimlerin yasadigi 1960’11 yillar kiiltiirel
farkliliklarin ortaya atildigi bir donem olarak ele alinmistir. Tiirk siyaset tarihinde
doniim noktalarindan biri sayilan Milli Birlik Komitesi tarafindan gerceklestirilen 27
Mayis 1960°ta yasanan Askeri Miidahale ve 1961°de yasanan anayasa degisimi
siyasi ve ekonomik hayat1 derinden etkilemis bu olumsuzluklar sanata da yansimistir.
Yeni anayasa ile degisen haklar, siyasi partilerin kurulmasiyla toplumsal yaklasimlari
ve siyaset diisiinceleri farkli olan birliklerin bir arada siyaset yapabilmelerine, basin
yayin olanaklarinin gelisimini gerceklestirmistir. Tiim bunlar yasanirken Tanzimat
ile baglayan ve siliregelen ulusallik ve evrensellik tartismalari bigcim degistirmis,
donemin siyasetine gore sekillenmis, Bati ile Tirkiye arasinda olan baglar siireli

yayinlarda yer bulmustur.
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Bu boliimde 1963 ve 1964°de Avrupa’da 5 farkli sehirde sanatseverlerle
bulusan “Cagdas Tiirk Sanati Sergisi”ne dair literatiir taramasi yapilarak, ¢agdas
Tirk resminin Bati ile olan etkilesimi, ne kadar taklit icerdigi, yerel ogeler mi,
ulusallik degeri olan resimler mi sorularinin yanitlar1 bi¢im ve igerik baglaminda
tartisilmagtir.

1963 yilinda ¢agdas Tiirk sanat¢ilarin eserlerini Avrupa ile bulusturma amaci
tasiyan 1964’°e kadar Briiksel, Paris, Viyana, Berlin ve Roma’y1 gezen “Cagdas Tiirk
Resim ve Heykel Sergisi” ¢cagdas Tirk sanatcilarin sanat anlayislarini gostermesi ve
ulusallik yerellik tartigmalarina getirilen yeni yaklasimlartyla donemin 6nemli
etkinligi sayilmistir. Disisleri Bakanligi ve Milli Egitim Bakanligi’nin birlikteligiyle
gerceklestirilen bu sergi yurtdisi ve yurtici basininda biiyiik yer edinmis, gazete ve
dergilerde sergi hakkinda goriisler goriilmiistiir (Giirdas, 2014, s.178)

Diizenlenen serginin jiiri iiyeligi i¢cin Fransa’dan Jacques Lassaigne davet
edilmis, 3 giin siiren yogun eleme sonucunda Nurullah Berk’in deyimiyle “cagdas
sanatimizin 6nderleri, devamcilar1 ve son kusak temsilcileri”nin 102 tuval,14 graviir,
12 heykel sergiye dahil edilmistir. Secilen bu eserler, cagdas Tiirk sanatinin
1933’den 1960’lara kadar olan degisimlerin gostergesi olarak kabul edilmistir
(Anonim, 1963 ; Berk, 15 Ocak 1964, s.5 ; Berk Temmuz 1964 s.13 ; Antmen 2005,
s. 57-59)

Sergi ilk olarak Briiksel Giizel Sanatlar Sarayi’nda 20 Eyliil 1963°de agilmus,
Nurullah Berk’in ~ “hos bir siirpriz etkisi yarattr” ifadesine karsilik Batili
elestirmenler ise “imzalar Tiirk, resimler Avrupali” yorumunda bulunmus,
“resimlerde Tiirk kiiltiiriine ait 6ge” bulunmadigina dair elestiriler almistir (Berk, 15
Ocak 1964, s.5 ; Kalmik, Kasim 1963, s.18).

“Bu sergiyi gezen izleyiciler ¢agdas Tiirk sanatgilarda ayni noktaya dikkat
cekerek, sanatin baskenti olarak anilan Paris’in, cagdas Tiirk sanatcilart bigim ve
teknik yoniinden biiyiik derecede etkilendigini dile getirmistir (Anonim, Nisan 1964,
.27 ; Anonim, 3 Mayis 1964, s.6 ; Akt. Giirdas, 2014).

Sehir degistiren bu sergi 14 Ocak 1964’te Paris’e gittiginde benzer elestiriler
almaya devam etmis, Batili elestirmenler ‘“Paris Ekolii’niin ¢agdas Tiirk

sanat¢ilarinin eserlerindeki yogun etkiyi anlatan yazilar yaymlamislardir.
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Les Letteres Frangais dergisinin 28-29 Ocak 1964 yilinda M.T. Maugis’in
kaleme aldig1 yazisinda yerel 6gelerin hakim oldugu eserler heyecanla karsilanirken,
sergide yer alan c¢agdas Tiirk sanatgilarin bir ¢ogunun Paris’te egitim aldigi André
Lhote at6lyesinin biiyiik etkisi altinda kaldiklarini dile getirmistir. Sergide yer alan
cagdas Tiirk sanatgilar Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ve D Grubu’nu
kurulusunda yer alan sanatgilarin oldugunu ve Paris ekoliiniin yogun etkisinde
kalindigin1 anlatmistir (Anonim, Subat 1964, s.6 ; Berk, 1 Mayis 1964, s.9)

“Kabeleri Paris” baglikli Die Welt gazetesinde yaymlanmis olan makalede
cagdas Tiirk sanatgilarin Paris’in etkisinden kurtulamamasini iiziilmeleri gereken bir
durum olarak yorumlamistir. Cagdaslagsma agisindan bir sanat kimligi bulunmayan
tilkenin sanatcilar1 i¢in ¢agdas sorunlari eserlerine yansitmayi imkansiz olarak
anlatilmistir. Sanat¢ilar 6z kiiltiirlerinin  yogunluguna ragmen anlatim bi¢imini
Avrupa’dan almalarini, tiim diinyada kabul goren anlatim bi¢imini kendi iilkelerinde
de tanitma amaci olarak yorumlanmistir. Ancak bu kiiltiirel etkilesimden gurur
duymanin gerekliligi tartisilmasi gerektiginin alt1 ¢izilmistir (Anonim, 3 Mayis 1964,
5.6)

Tiim bu elestiriler ¢agdas Tiirk sanat ortaminda biiyiik etki yaratmis, donemin
sanatgilart ve elestirmenleri basinda yer alan elestiriler temel alinarak Bati’nin
cagdas Tiirk resminden ne bekledigine dair ve ¢agdas Tiirk sanatinin ulusal deger
tasiy1p tasimadig1 konusunda derin tartigmalar baslamistir.

“Modern Tiirk sanatinin baslangici, sekli ve resmi idi. 1868’de bir
miize,1874’te bir miize okulu, 1881°de Giizel Sanatlar Okulu acildi. Modern
bir gozlemcinin deyimiyle: ‘Okul, sikica —maalesef- biitiin Glizel Sanatlar
Okullari’nda ortak olan mutad Batili akademik kurallara dayanmiyordu: bu
okul, siisleme sanatinin, rengin, kalibin, ¢izginin ve arabeskin Tiirk
geleneklerini bilmezlikten geldi, Avrupali ve yabanci temsili ve akademik
sanata dondii.” Bu ¢erceve icinde yetenekli bir ¢calisma yapildi ve 20. yiizyilda
daha biiytik bir gelismeye yol acildi. Bunun ¢ogu, hala Tiirk resimden ¢ok
Paris resmi idi ve ancak ¢ok yakin zamanlarda Tirk ressamlar1 kendilerine
Ozgii otantik bir deyimlesme yollarii duymaya bagladilar” (Lewis,1984:
435-436).

“Cagdas Tiirk Resmi ve Heykel Sergisi” sanatgilarin anlatim bigimlerini ve
eserlerinin temellendirilmesinde 6nemli yere sahip olmustur. Bu sergiden sonra
sanat¢ilarda “Tirk gibi olma” diislincesi olusmasina ragmen Bati’y1 geriden de olsa

takip etmeye devam etmislerdir.
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UCUNCU BOLUM
TURK RESIiM SANATINDA SOYUT GEOMETRIK YAKLASIMLAR

3.1. Cagdas Tiirk Ressamlarin Soyut Geometrik Yaklasimlari

Cagdas Tirk sanatgilarin Bati’y1 takip ettigi siirecte benimsedikleri soyut
geometrik resim anlayisinda geleneksel Tiirk el sanatlarinda goriilen formal
geometrik anlayis 6nemli rol oynamigtir. Ancak geleneksel Tiirk sanatinda yer alan
formlarin fikir ve estetik acidan ¢agdas Tiirk sanatcilar tarafindan igsellestirilememis,
Bati’y1 ormek almaya devam etmislerdir. Soyut sanat Cagdas Tiirk sanatgilar
tarafindan soyut geometrik anlatim ile baslamasi geleneksel Tiirk motiflerinden
dolay1 kolay kavranabildigi savunulmustur. 1950 sonrasinda tam anlamiyla soyut

geometrik anlatim bi¢imi ¢agdas Tiirk resim sanatinda yerini almistir.

Halil Akdeniz’e gore; geometrik soyut resim, geleneksel Tiirk sanatlari ile
formal agidan baglanti kurulmas: sonucunda arastirmalar Oncelikle bu yoOnde
baslamis ve bunun sebebi olarak Tiirk resminin geleneksel motiflerden hareket
edilerek yaratilacag: diislincesi sanatgilarin soyut geometriye yonelimini arttirmistir

(Kasim, 2014, s.27).

1930°’lu yillarda D Grubu sanatgilarda agirliklt olarak goriilen kiibist
yaklasima dair soyutlamalar 1950°li yillarda Bati’da goriilen soyut geometri ile
harmanlanmig, 1952 yilinda Maya Sanat Galerisi’nde soyut geometrik eserleriyle
Tiirkiye’de ilk sergiyi Ferruh Basaga agmistir. Bu sergide Ferruh Basaga’nin tasist
yaklasimla tirettigi eserleri de yer almistir. Basaga’dan sonra Hakki Anli (1906-1992)
Paris’te soyut geometrik eserlerle yergi agmis, 1953 yilinda Adnan Coker ile Liitfii
Giinay’in birlikte agmis oldugu “Sergi Oncesi” isimli sergi ve hemen ardindan
Cemal Bingol’iin kolaj tekniginden beslenerek {irettigi eserleriyle actigi sergi

Tiirkiye’nin ilk soyut geometrik sergileri sayilmistir.

Bu boliimde nesnenin bulunmadigi, yalnizca geometrik formlarin bulundugu
sanat anlayisin1 benimseyen ¢agdas Tiirk sanatgilardan; Hamit Goérele (1900-1980),
Refik Epikman (1902-1974), Semsi Arel (1906-1982), Sabri Berkel (1907-1993),
Cemal Bingol (1912-1993), Ferruh Basaga (1914-2010), Miibin Orhon (1924-1981),
Adnan Coker (1927- ), Bekir Sami Cimen (1940- ), Halil Akdeniz (1944- ), ismail

Ates (1960- )’in sanat anlayislar1 ve soyut geometriyi kavrayis bi¢imi irdelenmistir.
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3.1.1. Hamit Gorele (1900-1980) — Gorele

Miihendis Mekteb-i Alisi’nde egitime baslayan sanat¢i egitimini yarida
birakarak askerlik gorevini yapmaya gitmis, dondiikten sonra 6gretmenlik yapmustir.
Bu donemde (1924) Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’'nde sanat egitimi almaya
karar vermis ve 1914 Kusagi kurucu sanatcilaridan olan Ibrahim Calli ile Hikmet

Onat atolyesinden mezun olmustur (Eroglu, 1999, s.14 ; Ugurlu, 1995, s.4)

Bugiinkii adryla Milli Egitim Vakfi’nin diizenledigi Avrupa’da sanat egitimi
sinavini kazanarak sanat egitimini tamamlamak tizere Paris’e giderek, André Lhote
atolyesinde egitim almistir. 1930 yilinda Paris’te Galerie Moderne’de diizenlenen bir
karma sergide Picasso, Matisse, Lhote ve Bonnard’in eserleri ile Gorele’ye ait
“Odalik” ve “Firavunun Esi” isimli eserleri sergilenmistir (Berk ve Turani, 1981,

s.128 ; Ugurlu, 1995, s.4 ; Eroglu, 1996, s.14).

Paris’teki egitiminden 1933 yilinda donen Gorele Tiirkiye’de de bir ¢ok
sanatsal etkinlikte yer almig ancak bazi kaynaklara gore Gorele bir sanat¢1 grubuna
dahil olmamistir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’'nin sergilerinde yer

almis hatta bir donem birligin bagkanligin1 yaptigina dair kaynaklara da rastlanmistir

(Eroglu, 1996, s.14 ; Ugurlu, 1995, s.4)

Sanatsal ifade bi¢imi arayisinda olan sanat¢inin ilk donem eserlerinde kent
manzaral yer almis (Istanbul, Heybeliada, Kurtulus, Ayazpasa ve devlet destegi ile
gitmis oldugu yurt gezilerinde Cankir1), portre, figlir ve figlir ile beraber denge
arayisinin  goriildiigii geometrik soyutlamalar yer edinmistir. Sanat¢inin sanatsal
anlatim big¢imleri 1928-1935, 1935-1940 ve 1950 sonrasi olarak 3 donemde
incelenebilir (Eroglu, 1996, s.14-15 ; Berk ve Turani, 1981, 5.175-176).

Sanat¢inin sanatsal algmin olustugu 1920’li yillarin sonunda disavurumcu
tavir ile drettigi “Kopri” isimli eserinde konstriiktivist bir anlayigla mekan yer
almistir. Yine aynt dénemde sanat¢inin ele aldigi konulardan biri de nii’ler olmustur.
Canli modelden calistig1 bu resimlerinde Matisse etkisi hissedilmesiyle beraber, figiir

mekan iligkisi, mekanin figiire gére tasarlandigi eserler olmustur.
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Resim 4: Hamit Gérele “Bogazi¢i” 36x54 cm Tuval Uzeri Yagliboya 1930’lar*

Sanatginin 1935-1945 yillarindaki eserlerinde form boya ile eriten bir 6ge
olarak kullanilmig, disavurumcu bir tavir tercih edilmistir. 1940-1955 willan
arasmdaki eserlerinde ise sanatg¢inin yasadigi istanbul’un Kurtulus semti ana konu
olmustur. bu eserlerde de Cezanné’in dogayr yorumlama big¢imi olan 151k-goélge
kullanim1 6nemsenmemis, geometrik formlarla dogayr “yeniden” yaratma amaci
giidiilmistiir. Bu donemdeki eserleri sanat¢inin ilerleyen dénemlerde kullanacagi

soyut, ve soyutlamalarin ilk 6rnekleri sayilmistir.

Resim 5: Hamit Gérele “Nii” 44x70 cm Duralit Uzeri Yaghboya 1935°

* http://www.rportakal.com/Article.aspx?Pagel D=3&Artld=87 Erisim Tarihi: 12.09.2016
> https://www.artamonline.com/252-muzayede-degerli-tablolar-ve-antikalar/10375-hamit-gorele-
1894-1981-nu Erisim Tarihi: 14.09.2016
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Gorele 1955 yilindan vefatina kadar olan eser iiretimlerinde bir ¢ok anlatim
biciminden etkilenmesine karsilik son donemdeki eserlerinde soyut geometrik
anlayis biliyik yer edinmistir. Soyut geometrik eserlerinde One ¢ikan Ozellik
formlarda kalin konturlar ve renk ile olusturdugu espastir. Fransa'da bulundugu
donemde olusan sanat anlayisint ve degisimini 1967 yilinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisinde agmis oldugu sergide soyle anlatmistir;

“Klasik sanat anlayisina karsi ilk isyan bayragin1 agan, arabasindan
tabancasin1 havaya sika sika ‘Picasso geliyor!” diye naralar atarak Paris’e
giren Ispanyol delikanlis1 oldu. Biiyiik zeka Matisse’in modern c¢abasi bile
Picasso’nun ortaya attig1 kiibizm yaninda hi¢ kalir. Dogay1 yikip, yeni
Olciiler, yeni orantilar ve yeni renklerle yepyeni bir diinya kurmak isteyen
Chagall’lar, Dufy’ler ve Matisse’ler de doganin  baskisindan
kurtaramamigslardi kendilerini. Her doga pargasinin giizel olmadigin1 doga
asiklar1 da bilir. Doga giizelligi bile, renklerin oyunu ve diizeni oraninda
glizeldir. Mavi, gok ve deniz oldugu icin degil, deniz ve gok mavi, oldugu
icin glizeldir. Yesil, aga¢ oldugu icin degil, agac, yesil oldugu icin giizel.
Bulut da oyle, dag da, kir da... Madem ki mavi, giizel olmak i¢in ne gok, ne
deniz olmaya ve yesil de gilizel olmak i¢in aga¢ olmaya ihtiyact yoksa,
mademki gok gok oldugu icin degil de beyaz oldugu icin giizelse, aydinlari
m1 doga doga diye direnmelerine ne denir? Bir agacit maviye boyasaniz,
kiyamet kopar, ‘mavi aga¢ olur mu?’ diye. Paris’e Matisse ve Bonnard
sevgisiyle gitmistim ama, ii¢ buguk yil sonra Picasso ve Braque hayranligiyla
dondiim” (Gorele, 1967)

Resim 6: Hamit Gorele “Geometrik Portre” 70x50cm Karton Uzeri Yagliboya
1965-1970’ler®

% https://www.artamonline.com/276-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/4818-hamit-gorele-1894-1981-
geometrik-portre Erisim Tarihi:14.09.2016
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3.1.2. Refik Epikman (1902-1974) — Istanbul

Sanay-i Nefise Mektebi’nde Ibrahim Calli atdlyesinde egitim alan sanatci
Maarif Vekaleti (Milli Egitim Bakanlig1)’nin diizenledigi Avrupa’ya sanat egitimi
almalar1 amaciyla 6grenci gonderme yarigmasinda (1924) birinci olan Epikman
Paris’e giderek Paul Albert Laurens atdlyesinde egitim almistir. Tirkiye’de
bulundugu doénemde doga resimleri iireten sanat¢ct Avrupa’da oldugu dénemde ise

Avrupa’nin kiiltlir ve sanat etkinliklerine yonelerek Batili anlayista eserler iiretmistir
(Giray, 1997, 5.52).

Avrupa’daki egitiminden 1928 yilinda donen Epikman Mahmut Cuda ve
Cevat Dereli ile Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin kurucu flyeleri
arasinda yerini almistir. Miistakiller’in diizenledigi sergilerde yer alan eserlerinde
one ¢ikan mekan ve hacim duygusu olmustur. Ozellikle “Bar” isimli eserinde
nesneler ve figlirler i boyutlu mekan algist yaratma amact hissedilmektedir.
Peyzajlarinda ise one ¢ikan renk ve 1sik dagiliminin 6nemi olmustur. Bu dénemde
sanatginin - “Agaclar” isimli eserinde mekan, hacimsellik, 151k golge yalnizca

geometrik formlardan olusturulmustur (Yagiz, 1990, s.23)

Resim 7. Refik Epikman “Hipodrom” 21x31 cm, Tuval Uzeri Yaglhiboya, 1930’lar’

"http://www.artnet.de/k%C3%BCnstler/refik-epikman/hipodrom-Vqr5Ze7nw-x8j Y QurTZXIg2
ErisimTarihi: 19.06.2016
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Resim 8. Refik Epikman “ilk Meclis” 100x142 cm Tuval Uzeri Yagliboya, B.T.
1950 sonrasinda ¢agdas Tiirk resim sanati ve sanatcilarini etkisi altina alan
soyut yaklagimlar Epikman’t da derinden etkilemis, 1960’larda tiretmis oldugu
eserlerinde soyut sanatin renk ve form anlatimini benimsemistir. Bu eserlerde 6ne
cikan ozellik yiizeye dagilan geometrik formlar ve rengin duygusal disavurumlara

sahip olmas1 ve serbest fir¢alarin kazandirdigi dinamizm olmustur (Agac, 1999,

5.193)

Epikman’in soyutlama anlayisinda figiiratif insaali resimsel 6geler goriilmiis,
1963 sonrasinda iiretmis oldugu eserlerinde iiclincii boyutun yer aldigi geometrik
formlarla anlatilan kent ve nesne soyutlamalari yer almistir. Bu soyut eserler
incelendiginde, figiiratif eserlerinde yogunlukla kullandig1 paletinden renkler
(turuncu, kahverengi, yesil) goriilmiistiir. Epikman’a ait soyut geometrik resimler
renk ve bi¢imsellik baglaminda yenilik getirmemis olsalar da sanat¢inin bir sanat
anlayis1 ve resimsel dilinin varligindan sézedilebilir (Renda ve Erol, 1979, s. 176-

177)

8 Giiven, S., “Ankara Devlet Resim Heykel Miizesinde 1914 Kusagi, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraslar Birligi ve D Grubu Ressamlar” , Ankara Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2010, s.
160
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Resim 10. Refik Epikman “Dinamik Diizen”, 143x93 cm Tuval Uzeri Yagliboya,
1967 *°

° Yurttadur, O. “Cumhuriyetin Ik Yillarinda Yurtdigina Génderilen Ressamlarin Tiirk Resim
Egitimine Etkileri”, Selguk Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2007, s.56
% Yurttadur, O. “Cumhuriyetin ilk Yillarinda Yurtdisina Génderilen Ressamlarm Tiirk Resim
Egitimine Etkileri”, Selcuk Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2007, s.65
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3.1.3. Semsi Arel (1906-1982) — Istanbul

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Ibrahim Calli atdlyesinden mezun olan
Semsi Arel 1949 yilinda devlet destegiyle Paris’e egitime gitmis, André Lhote

at0lyesinden egitim almistir.

Ibrahim Calli atdlyesinden mezun olan sanatgilarin ortak bir 6zelligi olan
izlenimcilik akimimi tercih etmeyen sanatgi Paris’te egitim aldigi hocasi André
Lhote’nin kiibist ve soyutlama anlayisim1 tercih etmistir. Geng Cumhuriyet’in
yenilik¢i sanat hareketlerinin 6nemli temsilcilerinden olan Arel’in ilk donem
eserlerinde kiibizmin etkisiyle konstriiktivist anlayis hissedilmistir.zaman iginde
sanat anlayisi1 degisime ugrayan sanat¢i soyut anlatim big¢imine ydnelmis ve bu
nedenle sanat¢inin eserleri bir akima dahil olmaktan ¢ok degisim ve gelisim gosteren
bir anlatim bi¢iminin sonucu olarak yorumlanmistir. Soyut anlatimlarinda hat
sanatindan da etkilendigi, kaligrafi ile soyut geometriyi harmanladig1 eserleri 6nem

kazanmistir (Anka Sanat, Karma II Katalogu, 2015)

Semsi Arel eserleri Ayla Ersoy’a gore; geometrik ve non-figiiratif anlayis
benimsenmis, hat sanatin1 da resimlerine dahil etmis ve iliretimleri sirasinda iggiisel
hareket etmemis, kompozisyonlarini yaratirken hat 6gelerini dengeli bir bigimde

yaratmigstir (1998, s.34).

Sanat¢inin eserlerinde dnem kazanan diger bir nokta ise Islam kaligrafisinden
yararlanmasi, dogu-bati sentezini olusturmayi amac¢ edinmistir. Sanat¢inin {iretmis
oldugu kaligrafik diizenlemelerini iki alt baglikta toplamak miimkiindiir. Birinci alt
baslikta kaligrafi soyut olarak ele alinmig, anlami1 net ve harf bicimselliginden bir sey
kaybetmemis olan eserler, ikinci alt baslikta ise harfin formal acidan bozulmalara

ugradigi ve soyut bigimlere doniistiigl eserler goriilmiistiir.
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Resim 11: Semsi Arel “Soyut Kompozisyon” 27x30 cm Kagit Uzeri Yagliboya
B.TH

Resim 12: Semsi Arel “Soyut Kompozisyon” 25x30 cm Kagit Uzeri Yagliboya
B.le

1 Sener, S. (2010), 20. Yiizyil Soyutlama Siirecinde Geometrik Bi¢cimlemenin Tiirk Resim Sanatina
Yansimasi, Yiiksek Lisans Tezi, Trakya Universitesi, Edirne
Y1 Sener, S. (2010), 20. Yiizyil Soyutlama Siirecinde Geometrik Bigimlemenin Tiirk Resim Sanatina

Yansimasi, Yiiksek Lisans Tezi, Trakya Universitesi, Edirne
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3.1.4. Sabri Berkel (1907-1993)- Uskiip

Belgrat Giizel Sanatlar Okulu’nda egitim alan Berkel, ardindan Floransa
Giizel Sanatlar Akademisi’nde Felice Carena atdlyesinde egitim almustir. Fresk ve
graviir alaninda egitim alan sanatci, Ronesans kiiltiiriinii yakindan incelemis, 1935
yilinda Tiirkiye’ye donerek Akademi’nin sergi alanlarinda desen, yagliboya ve
Uskiip’te yasadigi dénemde iirettigi baski resimlerinden olusan ilk kisisel sergisini
acmistir.

Berkel’in sanata olan ilgisinin artmasinda dogdugu sehir olan Uskiip biiyiik

yere sahip olmustur. Berkel Uskiip’ii su s6zlerle anlatmistir;

“Uskiip’ii bilirsiniz ¢ok pitoresk bir yerdir. Hi¢ degilse benim ¢ocuklugumda
Oyleydi. Dar sokaklar, Sultan Mahmut Tiirbesi, Yahya Pasa Camii ve Saat
Kulesi... Ressamlar i¢in ¢ok uygun bir yer. Zaman zaman yollarda onlara
rastlar, nasil ¢alistiklarini yakindan goriirdiim... Ertesi giin ayni yerde resim
yapma siras1 bana gelirdi” (Tanaltay,1989, s.120).

Resim 13: Sabri Berkel “Peyzaj” 33x41 cm Tuval Uzeri Yagliboya, 1929*2

3 Antik A.S. Koleksiyonu’nda
http://www.antikalar.com/sabri-fettah-berkel/ Erisim Tarihi: 03.10.2016
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Istanbul sanat piyasast ile yeni tanisan Berkel’i, 21 Aralik 1935 yilinda Ulus
Gazetesinde kaleme alan Arif Dino resim sanatinin gelisiminde 6nemli rol oynayan
iilkelerden biri olan Italya’dan egitim alan ve iilkeye donen Berkel’den ¢agdas Tiirk
sanatinin sekillenmesinde 6nemli adimlar bekledigine dair sdylemde bulunmustur
(Tanaltay, 1989, s.123)

Nurullah Berk oOnciiliginde kurulan D Grubu’nun 9. sergisinden itibaren
grupta yer alan Berk’in bu donemdeki eserlerinde Tiirk sanatinin kiiltiirel mirasina
yonelik temalar1 konu edinmis, sanatinin koklerini dogu ile temellendirmis ve 20.
yiizyilin kiiltiirel ve felsefi agidan doniisiimiinii igsellestirerek Batili sanat¢1 kimligine
sahip olmustur.

Jale Erzen’e gore Berkel, dogulu bir anlayistan Bati’y1 gozlemleyen bir
sanat¢1 olmanin aksine, Bati’dan Tiirk sanatini izlemis, Dogu estetiinin 6ziinii
bulmayi1 amag¢ edinmistir. Erzen Berkel’i, Ayni amaca hizmet eden Nurullah Berk,
Abidin Elderoglu ya da Adnan Coker’e gore farklilik gosteren bir sanat¢i olarak
yorumlamistir. Bunun sebebini de mimari ve resimsel agidan en temel 68e olan
mekanin, hareketin ve figiiriin kazandirdigr devinim olarak yorumlamistir (1988,

5.52)

Resim 14: Sabri Berkel “Taksim Meydam” Mukavva Uzeri Yaiigli Boya 1947

" Antik A.S. Koleksiyonu’nda
http://www.antikalar.com/sabri-fettah-berkel/ Erisim Tarihi: 03.10.2016
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Beyoglu’'nda bulunan Filarmoni Dernegi salonlarinda 1945 yilinda ikinci
kisisel sergisini acan Berkel, kitap basimi tekniklerini 6grenmesi amaciyla Milli
Egitim Bakanlig:1 tarafindan Paris’e gonderilmistir. Paris’te bulundugu doénemde
André Lhote atolyesinde bulunan sanatgi bir ¢ok sanat¢cinin atdlyesini gezmis,
bigcimsel arayislara yonelmis ve ikinci Diinya Savasi’ndan sonra tiim diinyada
etkinlik kazanan soyut sanatin Tiirkiye’deki dnemli temsilcilerinden biri olarak kabul
edilmistir. “Taksim Meydan1” isimli eseri ile D Grubu’nun son sergisine katilmis ve

bu eser sanat¢inin soyut sanata ilk adimi olarak kabul edilmistir.

Resim 15: Sabri Berkel “Simit¢i” 163x92 cm Tuval Uzeri Yaghiboya 1955

13 http://www.aplusyasam.com/sanat/sergi/153-sabri-berkel-turk-resim-sanati Erisim Tarihi:
03.10.2016

50


http://www.aplusyasam.com/sanat/sergi/153-sabri-berkel-turk-resim-sanati

Berkel’in 1940’11 yillarda iiretmis oldugu eserlerinde Cezanné etkisinin
hissedildigi natiirmortlardan sonra 1948-1949 yillarinda nesneler Mattisse’in mekan
ve natlirmort anlayisina yonelik pargcalanmalar goriilmiis, 1950’lerde bu
parcalanmalar artarak soyut ve soyut geometrik 6geler goriilmiistiir. bu donemde
“Geometrik Arabeskler” isimli serisini iiretmis, 1955 yilinda ise soyut kaligrafik
diizenlemelere yonelmistir. Berkel resmi, renk, bicim, 1s1k-gblge, c¢izgi-leke
kavramlar1 ile ele alinmas1 gereken bir biitliin olarak gdérmiistiir. Nurullah Berk ve
Adnan Turani Berkel’in eserleri i¢in, sanatini klasik kiiltiire temellendirdigi icin bir
cok sanatgida goriilen rastgele soyutlamalardan farkli Ornekler yarattigini
sOylemislerdir (1981, s.110)

Uluslararas1 diizeyde basarilari bulunan sanatgi, saf geometrik bigimler,
kaligrafik formlar ve yerel motiflerden olusturdugu lekesel diizenlemeleri ile Tirk

resminde soyut sanatin 6nde gelen temsilcilerinden biri olmustur.

Resim 16: Sabri Berkel “Soyut Kompozisyon” 195x150 cm Tuval Uzeri Yagliboya
1973

'* Antik A.S. Koleksiyonu’nda
http://www.antikalar.com/sabri-fettah-berkel/ Erisim Tarihi: 03.10.2016
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3.1.5. Cemal Bingol (1912-1993) — Erzurum

Gazi Egitim Fakiiltesi mezunu olan Bing6l’de devlet bursu ile Paris’e giden
ve Lhote’den egitim alan sanat¢ilarimizdandir. Biilent Ecevit’in “Bugilinkii Tiirk
Resmi” baslikli 15 Ocak 1954 tarihli makalesinde soyut sanati benimseyen Oncii
sanat¢ilardan biri olarak tamitilmistir. Non-figiiratif anlatimi1 benimseyen Bingdl’iin
ilk déonem resimlerinde kiibist bir yaklagimla figiir ve mekan soyutlamalari énem

tagimustir.

Resim 17: Cemal Bingl “Akademi” 70x100 cm Tuval Uzeri Yagliboya B.T.

Farkli anlatim bicimlerini tercih eden sanat¢inin 1953 yilinda {irettigi
eserlerinde kolaj ve statik geometrik anlayis gorilmiistiir. Eserlerin ortak ozelligi
olarak renklerin az kullanilmasi, planli, matematiksel hesap gerektiren, sade, keskin
ve net sinirlart olan geometrik bigimler gosterilmistir. Bigimler genellikle
koselerinden ya da mutlaka bir kenarindan birbiri ile kesismis, iist iiste binmis gibi
resmedilmistir. Bu yoniiyle Mondrian’in soyut geometrik anlayis1 ve Malevich’in

sliprematist anlayisi ile benzerlik géstermistir.

Bing6l’iin  eserlerinde ylizeyler renklerin sicak-soguk dengesi ile
kurgulanmusg, iist liste gelen formlar ile farkli biiyiikliikte yeni alanlarin olusturulma
amact hissedilmistir. Bu alanlar denge ve derinlik duygularini tetiklerken,
resimlerinde bulunan en kiiglik alan bile eserin biitiinliglinii olumlu yo6nde

etkilemistir.

7 http://www.artpointgallery.com/index.php?Page=Auction&ID=3413&auction_id=59 Erisim Tarihi:
18.09.2016
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Berk Bingo!l’lin eserleri hakkinda cetvelle ¢izilmis gibi keskin ve net alanlar,
kat1 smirlar ile birbirinden ayrilmis, birbiri ile uyumlu renk dengesi ile goze hos

gelen eserler tirettigi yorumunda bulunmustur (Berk ve Tezer, 1973, s.84)

Resim 18: Cemal Bingdl “Isimsiz” 24x22 cm Kagit Uzeri Yagliboya 1950°li
Yillar'®

Resim 19: Cemal Bingdl “Soyut Kompozisyon” 80x60 cm Duralit Uzeri Yagliboya
1950’ler*®

'8 Nahit Kabak¢1 Koleksiymu
http://www.ozbilenlermuzayede.com/muzayedeler-detay-alt.aspx?1D=1176 Erisim Tarihi: 18.09.2016
19 Nahit Kabak¢1 Koleksiyonu
http://www.ozbilenlermuzayede.com/muzayedeler-detay-alt.aspx?1D=1177 Erisim Tarihi 19.09.2016
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3.1.6. Ferruh Basaga (1914-2010) — Karagiimriik

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Nazmi Ziya Giiran atdlyesinden mezun
olan sanat¢1 Avrupa’da sanat egitimi i¢in burs almasina ragmen savasin baslamasi
sebebiyle Avrupa’ya sanat egitimine gidememistir. Sanat egitimine yiiksek resim
egitimine Zeki Kocamemi’nin atdlyesinde devam eden sanat¢i Miistakil Ressamlar
ve Heykeltraglar Birligi’nde yer almis, 1950 yilinda kurulan Ressamlar Dernegi’nin
kurucu sanatgilarindan olmustur.

Sanatginin erken donem eserlerinde (1936-1947) portre, manzara, nii ve
natliirmortlarin yani1 sira balik¢ilarin giinlik yasam konulari da yer almistir. Bu
donemdeki eserleri yagliboya ve graviir teknigiyle yapilan eserlerdir. Eserlere 6rnek
olarak Plaj (1938), Manzara (1938), Peyzaj (1948), Nermin Basaga’nin Portresi
(1940), Nii (1940) verilebilir. Bu donemdeki eserlerinde dogayr anlatim bi¢iminde
hocalarinin (Nazmi Ziya ve Levy) yogun etkisi goriilmistiir. Yiksek egitimini
gerceklestirdigi donemde Zeki Kocamemi’nin ve Belling’in geometrik ve

konstriiktivist anlayisini benimsedigi dikkat ¢ekmistir.

Resim 20: Ferruh Basaga “Peyzaj” 65x81 cm Tuval Uzeri Yagliboya 1940%

Xfstanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu
http://www.lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistiD=594&period| D=-
1&pageNo=0&exhID=0 Erigim Tarihi 07.09.2016
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Ferruh Basaga’nin 1945 tarihli Nermin Basaga Portresi, 1946 tarihli Ikiz
Portre, 1947 tarihli Sarayburnu Peyzaji’nda ¢izgi, leke, renk yaklasiminda farkliliklar
baslarken, geometrik 6geler 6nem kazanmistir. 10. Devlet Resim Heykel Sergisi’nde
yer alan Ask isimli eseri figiir soyutlamalarindan yola ¢ikan ve Tiirk resminde ilk

soyut ve soyutlama ornegi olarak kabul géren 6rneklerden olmustur.

Resim 21: Ferruh Basaga “ikiz Portre” 40x50 cm Tuval Uzeri Yagliboya 19462

Sanat¢1 kiibizme yoOnelisini soyut resme gegisini ve sanatindaki esin

kaynaklarimi soyle aktarmistir:

“...Ben Avrupa’ya gidip ¢alismadim. Ama 1933-34 yillarinda Cezanne’in
kitabini, -ki Tirkiye’de o zaman bu kitap yoktu- Yugoslavya’da inceledim.
1945’lerde calistigim bazi resimler var, tamamen geometri belli oluyordu, o
resimlerde. 49°da Devlet Resim Heykel Sergisine bir tane bdyle resmimi
gonderdim, birincilik 6diilii aldi. 50°de ise tamamen soyut sanata yoneldim,
non figliratif resim yaptim. 60’larda Venedik Bienaline gonderdigim resim,
begenildi ve Floransa’daki bienale kisisel davet aldim. Daha sonra Sao Paulo
Bienali’ne bir resmimi gonderdim. Ayrica yurtdisinda Amerika’da, New
York’ta baz1 sergilere resimlerim katildi. Ama 1970’ten sonra tamamen
geometri lizerine ¢alismalarimi yonelttim. Ciinkii bana gore, bu kiibizm sonra,
obiir ¢alismalar hepsi Amerika ve Avrupa’da kesfedilmis, yapilmisti. Ben de
Cin sanatindan c¢ok faydalandim. Bilhassa transparanligini ¢ok seviyorum
Cin’in.  Geometri’ye kendimi  verdigimde, daha ziyade tarihten
faydalaniyorum, mesela, inkalar Amerika’da, Misir var, bizim Selguklu
sanatimiz var, sonra Kabe var, Kabe bir kiijp ve bahgesi de, alani da

2L http://www.lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=594&period| D=-
1&pageNo=0&exhID=0 Erigim Tarihi: 09.09.2016
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dikdortgen, tam bir kiibik eser. Bu nedenle onun flizerine daha ziyade
iicgenlerin  kesigmelerini  arastirarak, kompozisyonlar olusturuyorum.
Cogunlukla agik renk i¢inde ¢alismalarimu siirdiiriiyorum, ¢iinkii 15181n etkisi
var. Akdeniz’in 15181 parlakligi etkiliyor tabi resimlerimi...” (sanatgi ile
gdriisme, 07.12.2005, Aktaran: Ustiinipek, 2010)

Resim 22: Ferruh Basaga “Soyut Kompozisyon” 100x120cm Tuval Uzeri
Yagliboya 1966%

Sanatc¢inin resimleri 1950’den 1970’e kadar olan iki farkli anlatim bigimine
yonelmistir. Birinci grupta kare formlarin {ist {liste gelmesiyle bigimsel kurgular
bulunur ve bu eserler, Malevich’in “Siyah Kare” isimli eseri ile bagdastirilabilmistir.
Ikinci grupta yer alan eserler Tasizm (lekecilik)’in yansimasi olarak goriilmiis, bu
eserlerde dokular yogunlukla kullanilmis, soyut eserlerdir (Giray, 2003, 5.90)

Ferruh Basaga’nin son doneminde iirettii eser soyut geometrik anlatima
dahil eserlerdir. Bu eserleri soyut yelkenler olarak tanimlanirken, teknik baglamda
ince, parlak ve {ist liste gecen boya kullanimi ile geometrik formlarin birbirinden net

konturlerle olusmasi ve bu formlarin kristalize resmedilmesinden olusmustur.

*? http://www.beyazart.com/sanatci/Ferruh-Ba%C5%9Fa%C4%9Fa Erisim Tarihi: 08.09.2016
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Resim 23: Ferruh Basaga “Soyut Diizlemler” 140x120cm Tuval Uzeri Yagliboya
2003%

3.1.7. Miibin Orhon (1924-1981) — Istanbul

Miibin Orhon Ankara Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Maliye Boliimii’'nden mezun
olmus, Ankara’da bulundugu déonemde Adnan Turani, Fahir Aksoy ve Orhan Veli ile
tanisan ve bilgi aligverisinde bulunan sanat¢i bir dénem Istanbul Tiyatrosu’nda da
figiiranlik yapmistir. 1948 yilinda Paris’e iktisat alaninda doktora yapmak igin
gitmis, ancak Paris’te yasayan Tirk sanatgilarla ve diger sanatgilarla iletisim halinde
olmasi1 ve Paris’te yasanan avangard akimlar sanat¢inin iktisat alaninda ilerleme

fikrinden alikoymustur.

Sanat¢inin akademik egitim almamasina ragmen Kkisisel ilerleyen sanat
yaklagimi 1949-1955 Geometrik Donem, 1956-1960 Lekesel (Soyutlama) Donem,
1961-1970 Siirsel disavurumcu Soyutlama Donemi, 1971-1981 Monokrom Ddénem
olarak dort ana baglikta toplanmistir (Sonmez, 2001, s.8-18)

2 http://www.beyazart.com/sanatci/Ferruh-Ba%C5%9Fa%C4%9Fa Erisim Tarihi: 08.09.2016
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La Jeune Sculpture isimli 1954 yilinda agilan sergi katalogunda Miibin
Orhon’un sanat ¢izgisinin gelisimi sirasinda Academie de la Grande’de ders veren
soyut resimleriyle tanimnan Fransiz sanatgr Kean Dewansne’nin soyut geometrik

yaklagimindan oldukga etkilenmistir (Sénmez, 2001, s.66-72).

Resim 24: Miibin Orhon “Soyut Kompozisyon” Tuval Uzeri Yagliboya, B.T.*

Paris’te geometrik soyut anlayis ile tasist yaklasim hakkinda tartismalarin
stirdiigi 1950’11 yillarda Orhon Académie de la Grand-Chaumiere’de ders almaya
devam etmistir. Selim Turan Orhon’un bu okulda desen ve peyzaj resimleri yaptigin
sOylemis, ancak bir siire sonra konstriiktivist yaklasimla soyut geometriye
yonelmistir. Salon des Realités Nouvelles’te yer alan soyut geometrik anlayis ile
irettigi eser giiniimiize kadar ulasan az sayidaki eserlerinden biri olmustur (Turani,

1992, s.11 ; Sonmez, 2001, s.9)

24 Brzen, “Sg)_yut Sanat ve Soyut Sanatta Miibin Orhon’un Yeri” Yiiksek Lisans Tezi, 2013,
Yeniytizy1l Universitesi
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Resim 25: Miibin Orhon “Kirmuz1” 38x31 cm Kagit Uzeri Suluboya, 1950°ler®

Paris’te soyut resimlerden olusan sergiler acan sanat¢i soyut geometrik
anlatim yerine lirik soyut anlayista, siyah rengin 6nem kazandigi eserler iiretmistir.
1960-1964 yilinda iirettigi eserleri Ingiliz koleksiyoner Sir Robert ve Lady Lisa
Sainsbury Orhon’a ait 63 eseri satin alarak Ingiltere’de taninmis olmasima onciiliik

etmislerdir.

1963 yilindan sonra Orhon’un eserlerinde yapisal parcalanma yasamus,
resimlerinde bosluk-doluluk 6nem kazanmis, kompozisyonlart degisim gostermistir.
Tuval sinirlarina sigmayan, dortgen alanlar yapisal parcalanmaya igaret etmis, 1964
yilinda Tiirkiye’ye donmiis, 1967 yilinda Tirkiye’deki ilk kisisel sergisini agmustir.

1968 yilinda lirik soyut anlatim bigiminden soyut geometrik anlayisa yonelmistir.

Lirik soyut doneminde (1961-1970) ortaya ¢ikan eserlerde mekan ve tonal
arayislarin bulunmasi en 6nemli iki 6nemli 6ge olmugstur. Teknik baglamda guas ve
akrilik boyay1 sulandirip, resim yiizeyinin {izerinden kontrollii bigcimde akitmalarin
oldugu eserler olarak tanimlanmistir. 1975 yilinda ortaya ¢ikan eserlerinde renk 6ne
¢ikmis, Dbinalardan yayilan 151k dalgalarindan yola ¢ikarak hazirladigi

kompozisyonlar meydana getirmistir (Sonmez, 2001, s.66-69).

% Antik A.S. Arsivi
http://www.antikalar.com/mubin-orhon/ Erisim Tarihi: 07.09.2016
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Resim 26: Miibin Orhon “Soyut” 98x31 cm Tuval Uzeri Yagliboya, 1961%°

Miibin Orhon geometrik soyutlama hakkindaki diislincelerini sdyle

anlatmaktadir;

“bence dinamik olusu sonuna kadar itebilen miicerret eserler miisahhas
hakikati verebilir. Insan hayatin1 en yiiksek zirvesine varabilecek eserler dis
alemin miisahhas esyasinda degil, fakat i¢ alem ve plastik titresmenin verdigi,
higbir surette figilire izi birakmayan renk-form anlagmalaridir. Ancak bu
sayede resme varilmis olunabilir. Insani, milletlerarasi mahiyette en derin
noktalarina kadar ifade edilebilecek resim lisan1 miicerret lisandir. Resim
ressama hastir, ferdidir” (Giigbilmez 1953, Sonmez 2001b, s.10).

%® Antik A.S. Arsivi
http://www.antikalar.com/mubin-orhon/ Erigim Tarihi: 07.09.2016
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3.1.8. Adnan Coker (1927-) — Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Zeki Kocamemi atdlyesinde egitim alan
Coker, akademiyi bitirdikten sonra devlet bursu ile Paris’e gitmistir. Paris’te

bulundugu dénemde André Lhote ve Henri Goetz’in atdlyesinde egitim almustir.

Daha 6nceki boliimlerde bahsedildigi gibi Adnan Coker ile Liitfii Glinay’in
acmis oldugu 1953 yilinda Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nde agilan “Sergi
Oncesi” isimli sergi Tiirkiye’nin ilk soyut sanat érneklerinin bulundugu sergi olarak
kabul edilmistir. Gazeteci ve sonrasinda basbakan olan Biilent Ecevit “Sergi Oncesi”
(Ek.1.) isimli yazisinda “miicerret” kelimesi ile soyut sanatin Tiirkiye’deki varliginm

gostermistir.

1965-1968 yillart Adnan Coker’in diisiinsel resimler yaptigi donemden sonra
sematik anlayist1 benimsemis, yapt resimlerinden somut ogeler tasiyan eserler
tretmistir. 1952 yilinda dogadan Ogeler tasiyan soyutlamalarinin en Onemli

eserlerinden biri “Soyut Mudanya” isimli eseri olmustur.

Resim 27: Adnan Coker “Soyut Mudanya” 49,5x41,5 cm Tuval Uzeri Yagliboya
1952%

“http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=550&lang=TR&artistID=483&bhcp=1&period| D=&pag
eNo=1&exhID=0 Erisim Tarihi: 08.09.2016
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Lioel Venturi Adnan Coker’in “Soyut Mudanya” isimli eserini yorumlarken;
“Akademi’de agilan sergide en c¢ok etkilendigim eser Adnan Coker’in “Soyut
Mudanya” isimli eseri olmustur. soyut sanata yonelen sanatg¢ilar arasindan 6nemli
sanat¢ilardan biri olmustur ve bu gelisme Tiirk resim sanatinin bigimlenmesi

acisindan umut vericidir” ciimlelerini kullanmistir (Nur, 16 Eyliil 1954)

Resim 28: Adnan Coker “Degisim” 55x46 cm Tuval Uzeri Yagliboya 1969%®

1965 yilindan sonra soyut anlatimdan uzaklasan Coker’in eserleri sematik bir
anlayisa yonelmistir. Selguklu ve Osmanli mimarisinden esinlenerek ortaya ¢ikardig:
eserlerde bigimsel semalar goriilmiis, bu eserlerde somut mimari 6geleri soyut bir
tavirla anlatilmigtir. Coker’in eserlerinin ortak 6zelligi olarak espas gosterilmis,
sanat¢l igin resim ylizeyi espasin ¢0ziimlendigi alan olmustur. Bu eserlerde 6geler
siyah i¢inde havada duran bigimler olarak goriilmiistiir.

1964’ten bugiine Coker eserlerinde kullanilan siyah iizerindeki renk zit bir
giic olusturmus, siyah zemin iizerine simetrik yarim kiireler, diiz c¢izgiler
olusturulmustur. Bi¢im elemanlarin1 dengeleyen ogeler; renk, yiizey uyumunun
simetriyle olan uyumu, ayni sekillerin tekrart olmustur. sanatg¢i gelenksel Tiirk
pencere, kemer ve kubbeleri temel alarak soyut anlayisa uygun gorsel biitiinliik

yaratmay1 amag edinmistir (Ersoy, 1998, s.40)

28 http://www.lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&exh1D=2267 Erisim Tarihi: 08.09.2016
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Resim 29: Adnan Coker “Malevich’e Sayg1” 150x150 cm Tuval Uzeri Yagliboya
1985%°

Resimlerinde siyahla yaratmak istedigi mekan ve espas algisini sanatci,
“Benim siyahim diinyaya gore soyuttur, ama diinyadan ¢ikinca somutlagir. Yani
goreceli bir oOzellik kazanir. Kullandigim siyah evrenseldir ve de mutlak bir
bosluktur” demistir (Alpaslan, 1985, s.85).

Ayrica bu konuya Coker, 1982 yilinda “Yeni Boyut” isimli dergide yapmis
oldugu soyleside su sekilde agiklik getirmektedir:

13

. resimlerimde ele aldigim espas kavramm vardir ki bu gelenek Oklid
perspektifinden ¢ok farkli boyutlarda ve anlayista karsimiza ¢ikar. Benim
espasim zihinsel olarak ancak kavranabilir bir espastir. I¢inde yasadigimiz ya
da bulundugumuz mekansal iligkilerden farkli bir boyuttadir. Buna uzamsal
bir boyut denebilir. Fiziksel olanin otesinde gibi goriinliyor ama gergekte
fiziksel olanin kendisidir. Bu espas, algilamanin 6tesinde kavranabilir bir
seydir. Bu espas i¢inde bulunan elemanlarin ki bunlara ben “aski bigimler” ya
da “1s1k elemanlar” diyorum (s.4).

Sanat¢inin siyahla yakaladigi uzam hissi, onun yapitlarindaki mekanin,
evrenin bilinmez bir noktasinda oldugunu hissettirirken, ayn1 zamanda yaratilan
bosluk hissi de, yer cekimsiz bir ortam etkisini ortaya c¢ikarmaktadir. Siyah ile

yaratmak istedigi espas1 Adnan Coker, su sekilde ifade etmektedir:

% http://www.lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&exhID=2267 Erisim Tarihi: 08.09.2016
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“Benim kullandigim siyah bir renk, bir ylizey degil espastir. Renk kavrami
diinyamizda ya da en fazla atmosfer kosullarinda gegerlidir. Oysa espasi
atmosfer kosullarinda bulamazsiniz, ancak evrende bu kadar yalin ve bu
kadar katiksiz bir siyahlik s6z konusu olabilir. Maviyi diisliniin, diinyayla
sinirlanmigtir. Oysa espas sinirsizligin evrenselligin ifadesidir. Ben siyahi
renge donlistiiriirsem biitiin diinya goriisiimii alt {ist etmis oluyorum.”

Coker resimlerinde kullanmis oldugu siyahi dort adimda “Siyahin hazir
yapilmis veri gibi kullanilmasi, iizerine ekenecek degerlerin tam ve vurucu
goriilebilmesi icin siyahin karsit bir deger giicii vermesi, siyahin mutlak ve pasif

etkisi, tam bosluk etkisi yaratmasi” seklinde tanimlamistir (Alpaslan, 1988, s.83-85)

Adnan Coker olusturdugu bu yeni iislubun gelisimini kendi soyle ifade
etmistir:

“Osmanli ve 6zellikle Selguklu mimarisini ressamca incelemeye basladim.
‘Mimari Cerceveleme- Anitsallik’ yeni semalar getiriyordu resmime. Yapitlarimdaki
bicimciligi geometrik bicimcilikten ¢ok farkliligi bir ¢esit ‘kalip bigim’
olmasindandir. Yani somut obje degerini soyut bi¢imlerde ariyorum. Soyut
bicimlerle, somut bi¢gim vermeyi ve varligini duyurmay: istiyorum. Obje olmadan
obje gibi. Amacim evrensel degerlere anitsal kaynaklarimizin arasinda g¢agdas
yiizeyde bir senteze varmaktir. Bu degerlerden hareket ederek, sadelestirilmis bigim-
eleman birligine vardigimi saniyorum ve yine santyorum ki ‘Anitsal Yapi- Resim’
iliskisi  boylelikle Tirk resminde ilk kez goriilmektedir.”(Sabah Gazetesi,
16.03.2010)

Resim 30: Adnan Coker “Mor Kare” 180x180 cm Tuval Uzeri Akrilik 2014%

% http://www.ekolsanatgalerisi.com/?p=1828 Erisim Tarihi: 08.09.2016
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3.1.9. Bekir Sami Cimen (1940- ) — Mersin

Gazi Egitim Enstitiisi Resim bdliimiinden mezun Cimen, 1969 yilinda
devletten aldig1 burs ile Almanya Giizel Sanatlar Akademisi’ne sanat egitimine
gitmistir. Tirkiye’de de soyut anlayisi benimseyen sanatgir egitim igin gittigi

Almanya’da da soyut eserler liretmeye devam etmistir.

Berlin’de bulundugu siirede eserlerinde matematik kurgu varligini gostermis,
geometrik baglamda kesisen dogrular ile kesisme noktalar1 6nem kazanmustir.

Sanatgiya gore, zaman nesneler arasinda, mekanda, zihinlerde farklilik gostermistir.

Uzayda hareket eden nokta iz birakir ve dolayisiyla noktanin oldugu yerde
cizgi de olusur. Cizgiler zamanla ¢ogalmis olur ve bu artis ile i¢inden ¢ikilamayan
kaotik bir iligki olusur. Bu kaotik ortamda yeni bir hareket bulunur ve resmedilir.
Dogadan esinlenerek {irettigi eserleri anlatirken dogayr temel eleman olarak
gordiigiinii belirten sanatci, sekillerin hayal giiciinde var oldugunu ve birbirleri ile

iligkisini resmettigini belirtmistir (Terzioglu, 2004, s.4)

Resim 31: Bekir Sami Cimen “Isimsiz” Kagit Uzeri Akrilik 120x100 cm 19893

Cimen, rengin one ¢iktigr yalin anlatimli resimlerinde karsit durumlar ve
sorunlart yan yana, karsi karsiya, i¢ ice isleyerek c¢izgi, yilizey, hacim ve renk
iligkilerini ¢6zlimleye calismistir. Sanat¢inin iiretim siireglerini 1980°ler ve 1980’ler

sonrasi olarak siniflandirilabilir.

3 http://www.galerinev.com/en/sergiarsivi/detay/44 Erisim Tarihi: 12.09.2016
65


http://www.galerinev.com/en/sergiarsivi/detay/44

1980’lerin ilk doneminde canli ve kontrast renklerin hakim oldugu dikey
cizgiler yapan sanat¢i, 1980’lerin sonunda yatay renk kusaklarinin bulundugu eserler
yapmistir. Bu donemde olusturdugu eserlerinde belli belirsiz mekan olusturmay1
ama¢ edinmis, siyah ve beyazin tonlarinin bulundugu desenler de iiretmistir.
Hacimsellik 1990’larin ilk doneminde sanat¢inin ana O6gesi olmus, soyut doga

goriintiilerini animsatacak bigimler {iretmistir (Rona, 1997)

Resim 32: Bekir Sami Cimen “Ismisiz” Kagit Uzeri Akrilik 120x105,5 cm
1990’1ar*

Non-figiiratif yaklagimi benimseyen sanatgmin resimleri teknik baglamda
akrilik boya kullanilmis, ritmik hareket yaratma amaciyla turuncu, ¢imen yesili,
limon saris1 ile siirsel etki yaratmayi amag edinmistir. Sanatginin soyut eserlerinde

ince ¢izgilerin bulunmasinin yani sira genis renk alanlar1 da yer almistir.

https://www.google.com.tr/search?q=bekir+sami+%C3%A7imen+eserleri&espv=2&biw=1517&bih
=654&source=Inms&tbhm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwj6vqNn7jQAhWILMAKHQFMBJEQ_AUIBI
gB&dpr=0.9#imgrc=dbJGPqwZqa830M%3A Erisim Tarihi: 12.09.2016
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3.1.10. Halil Akdeniz (1944- )- Antalya

Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is béliimii mezuniyetinin ardindan devlet bursu
ile Almanya Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim almis, yiiksek lisans ve
uzmanlik egitimini de burada tamamlamistir. Akademisyenlik ge¢misi de olan

sanat¢1 sanatsal etkinliklerine devam etmektedir.

Halil Akdeniz’in kii¢lik yaslardan itibaren sanata olan ilgisi hakkinda bilgilere
erisilmis, liniversite egitiminden gliniimiize kadar olan eserlerinde dogadan ve canli
modelden ¢izimler, etiitler, doga soyutlamalar1 goriilmiis, Izmir’de yasadig1 donemde
iiretmis oldugu soyut geometrik anlayista Izmir Korfez Kirlenmesiyle Ilgili Gorsel

Degerlendirmeler ve Izmir’den Gorsel Notlar serileri 6nem tagimustir.

Resim 33: Halil Akdeniz “Keciler” 24x30 cm Kagit Uzeri Cini Miirekkebi 19623

Akdeniz kendi eserlerini 1970-1978 ve 1978’den sonra olmak tizere iki ayr1
evreden olustugunu bildirmis, 1970-1978 yillar1 arasim1 ¢ok yonlii deneme yillar
olarak tanimlamis, zaman gegctikge dgeler arasinda iligkiler daha saglamlasmis, uzay
ve uzay lizerine isimlerini verdigi resimleri oldugunu da dile getirmistir. Bu eserlerde
kullanilan uzay kavrami ile bir derinlik olusturuldugunu, fizik kurallarina dayanan

alanlarin ve oranlarla algisal etkiler yaratmay1 amag edindigini belirtmistir (1987).

Sanat¢1 1978 sonras1 donemini aragtirma ve gozleme dayali ¢cevre sorunlarini
konu edindigi bir donem olarak anlatmis ve bu donemdeki eserlerinde salt sanat eseri

tiretiminden Once gozlem ve aragtirmalar yaptigim1 ve ayni zamanda dig diinyanin

% Dénemin (1962) Varlik Dergisi’nde yaymlanmustir.
http://www.halilakdeniz.net/pPages/pArtist.aspx?pal D=447&section=130&lang=TR&bhcp=1&period
ID=537&pageNo=0&exhID=0 Erigim Tarihi: 09.09.2016
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gercekliginden beslendigini anlatmustir. Izmir Kérfezi Kirlenmesiyle lgili Gorsel
Degerlendirmeler ve Izmir’den Goérsel Notlar isimli eserlerinde ¢izimlerin,
tabelalarin, simgelerin, isaretlerin yalnizca sanatsal amagla yer aldiginin altim
cizmistir. Bu eserlerde soyut-somut baginin ¢ok yonli goéndermelere sahip

oldugunun altin1 ¢izmistir (1987).

Resim 34: Halil Akdeniz “Portre ve Goz” 55x50cm Kagit Uzeri Karakalem 1971%

Halil Akdeniz’in 1978 sonrasinda iiretmis oldugu eserleri hakkinda biiyiik bir
tuvalin lizerine ek olarak ikinci bir tuval oldugu, iki ayr1 tuvalin anlatim dilinin kendi
icinde farkli oldugu ancak ikisi bir arada biitiinliik tasidigi, eserlerde bulunan
nesneler, ¢izimler, gozlemler bir anlam ¢ercevesinde yer aldigi ve bu donemdeki
eserlerin kavramsal sanat ile dogrudan baglantili oldugu yorumu yapilmistir (Pavel,

Literara, 20 Haziran 1985)

3 Ozel Koleksiyon
http://www.halilakdeniz.net/pPages/pArtist.aspx?pal D=447&section=130&lang=TR&bhcp=1&period
ID=537&pageNo=0&exhID=0 Erigim Tarihi: 09.09.2016
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Resim 35: Halil Akdeniz “Izmir Korfez Kirlenmesi Ile Tlgili Géorsel
Degerlendirmeler” 115x115 cm Tuval Uzeri Yagliboya 1982%

Resim 36: Halil Akdeniz “izmir’den Gorsel Notlar” 116x116 ¢m Tuval Uzeri
Akrilik 1984-1986%

% [zmir Devlet Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu’nda
http://www.halilakdeniz.net/pPages/pArtist.aspx?pal D=447&section=130&lang=TR&bhcp=1&period
ID=536&pageNo=0&exhID=0 Erigim Tarihi: 09.09.2016

% Eskisehir Anadolu Universitesi Koleksiyonu’nda
http://www.halilakdeniz.net/pPages/pArtist.aspx?pal D=447&section=130&lang=TR&bhcp=1&period
ID=536&pageNo=0&exhID=0 Erigim Tarihi: 09.09.2016
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1985 yilindan sonra firetilen eserlerde tarih, ¢evre ve kiiltiirel verilerin
kullanimi artmistir. Bu dénemin ilk rneklerinde esin kaynagi izmir ve Efes Antik

Sehri olmus, sonraki donemlerde Anadolu’nun kiiltiirel ¢esitlenmesi konu olmustur.

Resim 37: Halil Akdeniz “Efes-Oren Gorsel Notlar” 60x60 ¢cm Tuval Uzeri
Akrilik 1988%

Sanatgr gecmis ile olan bagini ve kullanmis oldugu Ogeleri anlatirken,
yagamin ayrintilariyla ilgilendigini dile getirmis, gecmisten bugiine gilinlik hayatta
karsimiza ¢ikan isaretleri ve simgeleri kullanmasindaki amaci izleyicinin de ge¢mis
ile gliniimiiz arasindaki baglantiyr kurmasini saglamak olarak anlatmigtir. Sanatsal
baglamda eserlerin elemanlarin dis diinya gerceklerine sahip olmasi ile konsepte
uygun teknik bigimde biitiinliik saglamasi onem tasimistir. Teknigi malzemenin
kullanimindan ¢ok, sanatsal anlatinin bigimlendirilmesi olarak tanimlamus,

resimlerinde kullandig: karigik teknigi eskizi olmadan resmettiginin altini ¢izmistir
(1987).

37 Ozel Koleksiyon
http://www.halilakdeniz.net/pPages/pArtist.aspx?pal D=447&section=130&lang=TR&bhcp=1&period
ID=536&pageNo=0&exhID=0
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Akademisyen ve sanat elestirmeni Giilay Yasayanlar Saglam’in 2002 Mayis /
Haziran aylarinda yaymlanan Agora dergisinde yazmis oldugu “Halil Akdeniz’in
Resimlerinde Kiiltiir Alanlarina Sikistirilmis Zaman Uzerine” isimli makalede
Akdeniz’in resimlerinde bulunan kiiltiirel 6geleri yorumlarken; Anne Game’den
alint1 yaparak tarihsel gonderimlere sahip olan 6geler modern toplumu anlamli
kilmak i¢in kullanilirlar yorumunda bulunmus ve sanat¢inin bugilinii anlatmak,
cagdas toplumlarin anlam yapisina katki saglamak, diizene karsi tedirginlik yaratmak

i¢in kiiltiirel 6gelere ihtiyac oldugunu dile getirmistir.

Sanatcinin 1990’larda ve sonrasinda iirettigi eserler Anadolu Uygarliklar
kapsaminda ele almis oldugu eserlerdir. Anadolu’nun farkli bolge ve tarihi kiiltiirtinii
sanatsal malzeme olarak kullanmis, gegmisten giiniimiize {ilkenin farkli yorelerindeki
Anadolu Uygarliklarina ait yazi-isaret, simge ve verileri resimlerinde estetik algisina
gore diizenlemis, yeni bir boyut kazandirmistir. Resimlerde kullanilan yazi, isaret ve
simgeler ayr1 ayr1 anlamlara sahip olsalar da eserde bir arada kullanimlar1 sonucunda
bir biitinii olusturmuslardir. Sanat¢i mira® ve jalon* gibi ¢agdas imgeler de

kullandig1 gézlemlenmistir.

Akademisyen Prof. Miimtaz Saglam Halil Akdeniz eserleri hakkinda 1993
yilinda Edebiyat Elestirisi dergisinde “Resimde Yeni Bir Yapilanma Modeli: Halil
Akdeniz” isimli yazisinda; geleneksel tuval resmiyle, tuval yiizeyinin sorunlarim
temel alan sanatg1 olarak yorumlamis, geleneksel tavirda sanatciy: farkli kilan 6genin
tuval yiizeyini algilamasi olarak anlatmigtir. Tuvallerin bigimseligi ile 6n plana ¢ikan
ilk Tiirk sanatci oldugunun altini ¢izerek, bu 6zellikleri gelistirirken kullandig1 tema

ile 6zdeslestirdigini soylemistir.

% Arazi iizerinde secilmis bir isaret noktasinin diiseyini gosteren, yon belirtmek igin uzaktan gézlenen,
geometrik bi¢imli tahta lata (TDK, 2016)

% Arazideki farkli noktalarn gegici olarak saptanmasinda ve engebeli arazilerde dogrultunun
belirlenmesinde kullanilan bir 6lgme aleti (https://tr.wikipedia.org/wiki/Jalon Erigsim Tarihi:
11.09.2016).
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Resim 38: Halil Akdeniz “Kiiltiir imleri” 180x232 cm Tuval Uzeri Akrilik Agag
140

Konstriiksiyon 201

Akdeniz 1985 yilindan sonra irettigi eserlerini 1993 yilinda Anadolu
Uygarliklarini temel aldig1 eserleri sanat malzemesi olarak kullandigini belirtmis ve
bu donemdeki eserlerinde Anadolu Uygarliklarina ait yazi, isaret ve simgeleri
yeniden degerlendirerek zaman ve makan algisina gore sekillendirdigini sdylemistir.
Eserlerde kullanilan yazi, igsaret ve simgelerin tek basina anlam tagimasina ragmen

bir aradayken karmasik goriilebilecegini de dile getirmistir.

“http://www.halilakdeniz.net/pPages/pArtist.aspx?pal D=447&section=130&lang=TR&bhcp=1&peri
0dID=-1&pageNo=0&exhID=0 Erigim Tarihi: 11.09.2016
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3.1.11. Ismail Ates (1960- ) — Ardahan

Gazi Universitesi Resim-Is Egitimi mezunu olan Ates, yiiksek lisans ve
sanatta yeterlilik egitimini Hacettepe Universitesi'nde tamamlamis, Bati ile paralel
ilerleme gosterme amacinda olan ¢agdas Tiirk sanatinin olusmaya basladigi donemde
egitim almasinin bir uzantis1 olarak farkli anlatim bigimleri denemis ve son olarak

soyut geometrik anlatim bi¢imini benimsemistir.

1980’lerde ilk donem eserlerine rastladigimiz sanat¢inin bu ddnemdeki
eserlerinde natiirmortlar, portreler, peyzajlar yer alirken, 1990’larin basinda kolaj
denemeleri ve enstalasyon calismalar1 yer almistir. 1990 sonrasi iiretmis oldugu

eserlerinde karar kilmis oldugu soyut geometrik anlayis yerini almistir.

Resim 39: ismail Ates “Ekmekler” 90x100 cm Tuval Uzeri Yagliboya, 1982+

1980’lerdeki ilk donem eserlerinde geometrik formlarla olusturulan gecisli
diizlemlerin olusumunu rastlantisal olarak anlatan Ates, zamanla rastlantisallig
estetik acgidan biitiinliik tasiyacak sekilde resmetmis, Gombrich’ten alinti yaparak
sanat¢inin nesne yaratma kaygisina karsilik yeni bir nesne yaratamayan sanat¢inin
cocukluk déonemlerine donmesini, ancak o zaman hayal giicliniin serbest kalacagini

sOylemistir (2012)

http://www.ismailates.com/pPages/pArtist.aspx?pal D=34&section=130&lang=TR&bhcp=1&period
ID=786&pageNo=0&exhID=0 Erisim Tarihi: 10.09.2016
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Eserler tiretimlerini cocugun hayal giiciiyle bagdastiran sanat¢inin 1990’larda
yapmis oldugu kolajlarinda figiir yerini almistir. Bu dénemdeki eserlerinde Figlirii
soyut geometri ile biitiinlestiren sanat¢inin eserlerinde simetri, 151k-gdlge ve espas

dikkat cekmeye baglamistir.

CO

L;ﬁ.;}n-:qum:c ).\

Resim 40: ismail Ates “Mavi icindeki Kiz” 30x45 cm Kagit Uzeri Karisik Teknik
1997%

Ates eserlerindeki 151k-go6lge ve bigimler arasindaki baglantiy1 soyle acgiklar;

“Resimlerimde, geometrik bigimler ve ince dengeler tizerine kurulu 1s1k-renk
“gecisli diizlemler” araciligiyla yasami; “goriiniir kilma” ¢abasi vardir. Doga
parcalarini inceleyerek boya ile bi¢gimlendirmekten ¢ok, renklerden duyulan
cosku, Paul Klee'nin deyimiyle: “Boya kutusunun i¢indekiler” ve rengi
Ozgilirce bicimlendirmek beni heyecanlandiriyor. Bu durum, dogadan
kopuldugu anlamina gelmez, ¢iinkii: renk ve boya doganin bir objesi, ben de
doganin ona (dogaya) egemen bir parcasiyim, kopmak istesem de o beni
birakmaz; Ona karsin “kendi dogami” olusturmak istiyorum. Alisagelmis
anlamdaki “konu” 6nem tasimaktadir. Tasari, diisiince, duygu, 6zlem, tutku,
ac1, heyecan, diis, umut ve umutsuzluklarimla konu “kendim” dir” (2012).

Soyut geometrik resimler yapan sanat¢inin Olgli-denge ve  simetri
arayislarinda Bati diliyle Dogu’yu resmetme de goriiliir. Tipki Adnan Coker
resimlerinde oldugu gibi Ates’in resimlerinde de mimari yapilarin soyutlanmasi
goriilmiistiir. Diiz ve yatay ¢izgilerden olusan yalnizca geometrik bigimleri, saf
renklerle ifade eden Ates’in ylizey estetigini temel aldigi ve geometrik kokenli

kompozisyon anlayisinda mimari arayiglar gozle goriliir bir hal almustir.

“http://www.ismailates.com/pPages/pArtist.aspx?pal D=34&section=130&lang=TR&bhcp=1&period
ID=132&pageNo=0&exhID=0 Erisim Tarihi: 10.09.2016
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Resim 41: ismail Ates “Mevsimler” 150x240 cm Tuval Uzeri Yagliboya ve Akrilik
1992*

Ismail Ates’in soyut geometrik resimlerinin bir diger ortak ozelligi olarak
resimlerin alisilagelenden daha biiyilk boyutlu tuvallerde olmus olmasidir. Diiz
alanlar1 saf renklerle renklendiren sanatginin biiyiik tuval tercihini elestirmen Kaya
Ozsezgin Artist Plastik Sanatlar Dergisi Aralik 2002°de yer alan yazisinda soyle

anlatir;

“Goethe'nin renk kurami agisindan yaklasildiginda, Ismail Ates'in soyut
geometrik kompozisyonlarinda islenen renklerin, ugucu ylizey renkleri
oldugu dikkat ¢ekicektir. Plirlizsiiz ve duragan bicimlerin karsilikli dengesi ve
yer yerde simetrisi iizerine kurulu olan bu yiizey renkleri, bizim iizerimizde
doga gercekligine 6zgii herhangi bir cagrisim yaratmaz. Boyle olmasi da
dogaldir; clinkii salt soyuttur bu resimde hersey, bu amacla orgilitlenmistir
bicim parcalari. Rengin fizyolojik, fiziksel ve tinsel bir yapisallikla bagimh
oldugu disiiniiliirse, gergeklikten uzaklastirilmis olan bu formlarin, etki-tepki
iligkisini biitiinliyle gozardi etmis oldugunu varsaymak gene de yaniltict
olacaktir. Frapan bir etkinin uzagina ¢ekilmis goriinen bu duru-pastel renkler,
temelde, tinsel bir ariligin igine g¢eker izleyiciyi, onu kendisiyle bas basa
birakir. Duru bir geometrik diizenle, bu ari-duru renk iliskisi, Ismail Ates'in
resimlerinde, birbiriyle tamamlanan bir ¢erceve cizer” (2002).

#Kiiltiir Bakanligi Koleksiyonu’nda
http://www.ismailates.com/pPages/pArtist.aspx?pal D=34&section=130&lang=TR&bhcp=1&periodI
D=131&pageNo=0&exhID=0 Erisim Tarihi: 10.09.2016
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Resim 42: ismail Ates “Evren Tasarinm Mavi-2” 150x120 cm Tuval Uzeri
Akrilik 2008*

Ismail Ates’in “Evren Tasarimlar’” ismini verdigi 2006 yilinda Galeri
Atlas’da agmis oldugu serginin katalogunda Kiymet Giray bu sergiyi ve eserleri

sOyle yorumlamustir;

“Diizlemlerin yarattig1 soft ve piir lekesel alanlar1 bolen geometrik bosluklar,
mekanik yiizeyler yaratir. Egsel bosluklarin simetrik kurgular1 dikdortgen
alanlarla parcalanir. Dikdortgenler tiggenlerle, licgenler konik uzantilarla,
konik uzantilar ¢izgilerle bulusur. Olgek ¢izgileri, flamalar ve konik uzantilar
Ismail Ates simgelerine doniisiir. Tuval karesinde farkli geometrik
boliinmelerinin olusturdugu degisimli alanlar, resmin plastik degerlerini
vurgular. Rengin, oOzellikle de tek rengin egemen gorselligi, karsit
armonileriyle varsillagir. Rengin organik niceliginin goreli degerleri tinsel
niteliginin derin igselligiyle ortiisiir. Ates’in resmi, denge ve diizen, oran ve
sistem kuramlariyla 6zdes anlamlar tasir. Oncelik, yatay ve diisey dengelerin
tasarim  giliciindedir. Diisey diizlemlerin geometrik ayrimlar1 yatay
boliinmelere kosut alanlar yaratir. Sistem benzerliklerin bulusma noktasinda
yaratilan farklilasmalarla pargalanir. Oranlar bosluk ve doluluk kurgusuyla
belirlenir. Bu asamada yiizey ve lekesel alan olgiiliilligi 1sik akisiyla
berraklasir. Boya dokusu ve ylizey kaplama segkisi, ton degerlerinin
dagilimiyla vurgulanir. Geometrik soyut anlatimin basat oldugu Ates’in
resimleri isleyimsel manzara resimleri niteligiyle 6zgiin anlatimlara evrilir”

“http://www.ismailates.com/pPages/pArtist.aspx?pal D=34&section=130&lang=TR&bhcp=1&period
ID=129&pageNo=0&exhID=0 Erisim Tarihi 10.09.2016
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DORDUNCU BOLUM
“SONSUZLUKTA BiR GUN”

4.1. Teknik ve Kavramsal Baglamda “Sonsuzlukta Bir Giin” Bu bdliimde
Yagmur Turan’in 2-16 Nisan 2016 tarihleri arasinda Istanbul Kadikdy’de bulunan
Ful’art Sanat Evi’nde agmis oldugu “Sonsuzlukta Bir Giin” isimli sergisinde bulunan

resimlerinin gorselleri, teknik ve kavramsal agidan agiklamalar bulunmaktadir.

3.1. Kavramsal ve Teknik Baglamda “Sonsuzlukta Bir Giin”

“Sonsuzlukta Bir Giin” isimli sergi tuval {izeri akrilik, duralit {izeri akrilik,
duralit tizeri kanisik teknik ve tuval lizeri karisik teknikten olusan, nesneleri doga
goriintiilerinden uzaklastiran, yalnizca geometrik formlara ifade edilen 20 resimden
olusmustur. Metodolojik olarak bu boliimde bulunan resimler yapim tarihlerine gore
stralandirilmis, resim boyutlar arasinda bir iliski kurulmamastir.

Resimler kavramsal olarak “sonsuzluk kelimesi, “an” ve “zaman” lizerine
kurgulanmig, “an” ve ‘“zaman” arasindaki iligkinin olusturdugu paradoks ele
alinmigtir. Resimlerde “sonsuzluk” evrenin sonsuzlugunda devam eden lineer bir
zamani ¢agristiran bir kavram olarak belirlenmistir. “Her an sonsuzdur” ciimlesinden
yola ¢ikilan resimlerde anin kendisi elimizde tutulamayan, gegip giden bir siireci
temsil ettigi diisiinlilmiis, sorunsal olarak belirlenmistir.

Resimlerde yer alan renk paleti bilingli olarak smirli tutulmus ve mavi,
turuncu, siyah {lizerinden renksel bir anlati olusturulmustur. Resimlerde gokyliizii ve
evreni tanimlayan ve ‘“sonsuzluga” gonderme yapan mavi, kisisel bir kayip
deneyiminin ardindan resimlerimin basat renklerinden biri haline gelmistir. Duygusal
anlamda hayatta yasanilan zitliklar1 yansitma amaciyla mavinin kontrastt olan
turuncu ve sonsuzlugun belirsizligine génderme yapan siyah da resimlerin yardimeci
renklerinden olmustur.

Resimlerde giinliik hayatta karsimiza ¢ikan cam binalar temel alinmig, cam
binalara diisen yansimalar geometrik soyutlama mantiiyla soyutlanmistir. Cam bina
lizerine diisen yansimalar resmedilirken, renkler net konturlerle birbirinden ayrilmus,

amorf bi¢imlerle desteklenmistir.
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“Sonsuzluk” ve “an”1n ele alindigini kanitlar nitelikteki “Yansima-5" isimli
150x150 cm boyutlarinda 2013 tarihli, karisik teknik (akrilik, yagliboya, oto sase
boyasi) kullanilarak yapilan resimde, cam tuglalardaki yansima temel alinmis ve
yogunluklu olarak sag tarafta bulunan sola dogru sigramalar1 goriilen siyah leke
“action painting” mantiiyla resmedilmistir. Bu resimde sag tarafta bulunan siyah
lekenin “action painting” ile verilmesi “an”mn sonsuzluguna, cam tuglalara diisen
yansimalar ise “zaman’in bireyde biraktig1 izlere gonderme olarak nitelendirilmistir.

“Isimsiz” 52x24 cm boyutunda 2016 tarihli duralit iizeri karisik tenik ve
“Isimsiz” 33x42 cm boyutlarinda 2016 tarihli duralit iizeri karisik teknik olan 2
resimlde “zamanin” ve “an”m etkisini kanitlar nitelikte kurgulanmigtir. Bu resimlerin
tizerinde bulunan zamanla kurumus yagliboya kalintilar1, birbirinden net konturlerle
ayrilan amorf lekelerden olusmustur. Net konturler cam binalarin keskin hatlarina
gonderme yaparken, kuruyan yagliboyalar zamana ve sonsuzluga gonderme
yapmistir.

“Sonsuzlukta Bir Giin” isimli resim sergisine ait katalogda bulunan 20 resim
hakkinda Subat 2016 tarihinde Paris’te yagayan ressam Onay Akbas su yorumda
bulunmustur:

“Yagmur Turan’in isleri; Geometrinin kralliginin hiikiim sitirdtigii
zamanin etkisinden sikilip, efemera ve seffafligin aynasinda
kendisiyle konusan, gilines cekildiginde karanligin sessizligine terk
edilecek formlarin izleklerin pesinde kosuyormusgasina aceleleri olan
bir “atmosfer-diizen” uzamlaridir”

4 Mart 2016 tarihinde ve ayn1 katalogda ressam Barig Saribas

“Yagmur ve Kuvarts; Caginin tanigr kimi sanatcilar, ister istemez
kendisini i¢inde buldugu donemin gezginci ressam ruhunu tasir.
Merakla diinyaya bakar ve kendi diinyasini kurar. Yagmur Turan’da
yiikselen gokdelenlerin yansimalarina bakiyor ve ressamin geometri
zekast ve bilgisiyle, cagin vahsi kapitalizmin ve miihendisligin
sonuclarindan biri olan plazalarin camlarina yansimadan dolayi kirilan
doga parcalarina ve yiikselemeyen demode binalara bakiyor, izliyor ve
resimliyor. Sanatgilar filtreli camlar arkasinda neler yasandigini
bilmez ama hissedebilir. Yagmur’da simdilik yansimasinin
yansimasindan bize camin hammaddesi kuvarstan iiretilen camdan
yapilara bakmamizi Oneriyor. Geometrik aklin dolayisiyla bilimin
yolundan yiiriiyerek”

yorumunda bulunmustur.
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Resim 43: Yagmur Turan “Yansima™*® 135x170 cm Tuval Uzeri Yagliboya 2013

* Kerem Sahinboy Koleksiyonu’nda
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Resim 44: Yagmur Turan “Yansima 2% 200x185 cm Tuval Uzeri Akrilik 2013

* Kerem Sahinboy Koleksiyonu’nda
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Resim 45: Yagmur Turan “Yansima 3 150x150cm Tuval Uzeri Karisik Teknik
2013
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Resim 46: Yagmur Turan “Yansima 4” 135x170 cm - 30x60 cm Tuval Uzeri
Karigik Teknik 2013
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Resim 47: Yagmur Turan “Yansima 5” 130x140 cm Tuval iizeri akrilik 2015
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Resim 48: Yagmur Turan “Yansima 6” 140x130 cm Tuval lizeri akrilik 2015
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Resim 49: Yagmur Turan “Yansima 7” 170x60 cm Tuval tizeri Akrilik 2016

85



Resim 50: Yagmur Turan “Yansima 8” 120x65 cm Tuval tizeri Akrilik 2016
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Resim 51: Yagmur Turan “Yansima 97 50x40 cm Tuval iizeri Akrilik 2016*

" NarArtiz Gallery Koleksiyonu’nda
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Resim 52: Yagmur Turan “Yansima 10” 150x30 cm Tuval tizeri Akrilik 2016
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Resim 53: Yagmur Turan “Yansima 11” 100x70 cm Tuval {izeri Akrilik 2016
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Resim 54: Yagmur Turan “Yansima 12” 100x50 cm Tuval tizeri Akrilik 2016

90



Resim 55: Yagmur Turan “Yansima 13” 70x50 cm Duralit Uzeri Akrilik 2016
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Resim 56: Yagmur Turan “Yansima 14” 60x50 cm Duralit Uzeri Akrilik 2016
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Resim 57: Yagmur Turan “Yansima 15” 80x60 cm Duralit Uzeri Akrilik 2016
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Resim 58: Yagmur Turan “Yansima 16” 60x40 cm Duralit Uzeri Akrilik 2016
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Resim 59: Yagmur Turan “Yansima 17 r: 50 cm Tuval {lizeri Akrilik 2016
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Resim 61: Yagmur Turan “Yansima 19 52x24 cm Duralit Uzeri Karisik Teknik
2016*

*® Hasan Nazim Balaban Koleksiyonu’nda
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Resim 62: Yagmur Turan “Yansima 20” 33x42 cm Duralit Uzeri Karisik Teknik
2016
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Osmanl1 Imparatorlugu’nda Batililasma Hareketleri ile Bati’ya dzgii diisiince
ve yaklasimlara yonelim artmig, bu yonde degisimler yasanmistir. Egitim, siyasi ve
sanatsal anlamda yeniliklerin yasandigi donemde Osmanli, ekonomik, siyasi ve
politik giic kayb1 yasamaya baslamis ve yerini Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’ne
birakmistir.  Yeni devletin kurulusundan sonra Bati ile iliskiler artmis, sanatsal
yenilikler hiz kazanmigtir. Bati sanatinda goriilen avangard akimlar Tirk resim
sanatinda varlik gdstermemis ancak kurulan yeni devletin amaci Bati’y1 es zamanli
takip etmek olmustur. Yasanan ekonomik, siyasi ve toplumsal degisimler sebebiyle

bu amacina erisememis, Bat1’y1 geriden takip etmistir.

Batililasma Hareketleri gercevesinde yer alan, sanat egitimi almalart igin
Avrupa’ya gonderilen ilk kusak “Asker Ressamlar” olarak anilmis ve eserlerinde
Bati resim anlayisinin temellerinden biri olan perspektif ve modern sanatin
olusumunda, bir¢cok sanatsal anlayisin dogumu i¢in Onemli yere sahip olan
Izlenimcilik akiminin etkileri goriilmiistiir. bu donemde yasayan toplumun Batili
sanat izleyicileri, elestirmenleri ve sanatgilarina gorece diisiik egitim diizeyinde
olmasi sebebiyle Izlenimcilik akimi uzun yillar Tiirk resim sanatinda varligini
korumustur.  “Asker Ressamlar”in ardindan Avrupa’ya egitime gonderilen ve
savasin baglamasi ile yurda donen ikinci grup sanatgilar “1914 Kusag1” ya da “Calli
Kusag1” olarak anilmislardir. Bu kusagin eserlerinde de izlenimcilik ve Gergekgilik

akiminin varlig1 goriilmeye devam etmistir.

Avrupa’daki egitimlerinden 1929 yilinda yurda donen, toplum tarafindan
elestirilen Batili egilimleri cagdas Tiirk sanatina yansitma amaciyla bir araya gelen
“Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi” sanat¢ilar1 ve ardindan 1933 yilinda
kurulan “D Grubu” sanat¢ilarinin etkinlikleri ile Cagdas Tiirk resminin Batili anlayisi
benimsedigi gorilmiistiir. Toplum tarafindan elestirilmesine ve kabul gérmemesine
karsilik Miistakiller ve D Grubu Bati’y1 izleyen yenilik¢i yaklasimlar, Tiirk resim

sanatinin gelisiminde dnemli rol oynamislardir.

Cagdas Tiirk resim sanatina Bati’nin etkisi tartisilirken, yenilik¢i devletin
erken donemlerinde “devlet¢i” bakis agist temel alinmis, ancak sanat
elestirmenlerinin yetersizligi, kiiltiir politikas1 arayis1 yasanmistir. Bu dénemde Bati

sanatindaki akimlarin taklit edilerek yansitilmasiyla “sanat¢” olundugu fikri
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yayginlagirken, bir grup sanat¢1 da “ulusal” sanat iiretilerek “sanat¢1” olundugunu
savunmustur. Bu tartismalara bakilarak iilkenin sanat anlaminda belirsizlik iginde

oldugu sdylenebilir.

Cumhuriyet’in ilanmnin ilk yillarinda devlet kendi politikasini, yaptigi
yenilikleri tiim Anadolu’ya tanitma amaciyla sanatcilar1 bir arag olarak gdérmiis,
sanat1 ve sanat¢iyl desteklemistir. Bu donemde devletin sanat politikalarindan biri
olan “Yurt Gezileri”nde sanat¢ilar Anadolu’nun bir ¢ok ydresine gitmis, buradaki
hayattan ve Bati’da ogrendikleri teknikleri iceren resimler yapmislardir. Sanat
politikalarmin bir digeri olarak “Inkilap Sergileri” gosterilebilir. Bu sergilerde yer
alan resimlerin konusu Kurtulus Savasi, devrim ve inkilaplar olmus, bu sergiler bazi
elestirmenler tarafindan “giidiimlii sanat” olarak nitelendirilmistir. Devrim ruhunu
yansitmamas1 sebebiyle son bulan “Inkilap Sergileri” yerini Devlet Resim ve Heykel

Sergileri’ne birakmuigtir.

1940’lara gelindiginde sanatta ulusallik-evrensellik tartismalar1 baglamus,
gruplardan ayrilan sanatcilar toplumsal gercekligi yansitmaya yonelmislerdir. Bu
donemde kurulan “Onlar Grubu” ve “Yeniler Grubu”nun teknigi Bati’dan, icerigi
Anadolu’dan aldig1 eserlerinde maden is¢ileri, kdylii halk ve geleneksel Tiirk el
sanatlarindan motifler goriilmiistiir. Bazi elestirmen, yazar ve sanatcilar sanatin
ulusal olmasi gerektigini savunurken, bazilar1 da bu anlayisa karsi ¢ikmis sanatin

evrenselligini savunmustur.

1946 yilinda Tiirkiye cok partili doneme gecmis ve “devletgilik” politikasi
yerini 0zel sektore agirlik veren kapitalist anlayis benimsenmistir. Buna bagli olarak
yasanan ekonomik degisim ve sanayilesmede yasanan gelismeler, geleneksel
anlayisin degismesine sebep olmus, sanat ve kiiltlir yasaminda da yeni bir doneme
girilmistir. Bu donemde Bati ile olan iliskiler daha da yogunluk kazanmis bu iligkiler
daha onceki donemlerde oldugu gibi sanata da yansimistir. Bati’da 2. Diinya
savagindan sonra varligini gosteren soyut sanat Tiirk sanat¢1 ve izleyiciler tarafindan
bu yillarda 6grenilmis ve benimsenmistir. 1950 sonrasinda soyut sanat denemeleri,

soyutlama ve soyut kavramlar ilizerine tartismalar yogunluk kazanmigtir.
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Bu donemde Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden burs alan ve Avrupa’ya
giden sanatcilardan Nejat Melih Devrim, Selim Turan ve Hakki Anli Avrupa’da
gordiikleri soyut sanati eserlerine yansitmislardir. Ayrica Cagdas Tiirk resminde
soyuta giden yolda Ferruh Basaga’nin “Ask” isimli eseri ilk soyutlama 6rnegi olarak

saytlmistir.

Soyut sanatin Bati’da giincelligini devam ettirdigi 1940’larda Cagdas Tiirk
sanat¢ilar tarafindan Ogrenilmesiyle soyut geometrik yaklasim yerini almigtir.
Onceki donemlerde “ulusallik-evrensellik” tartismalar1 goriiliirken bu dénemden

sonra “figiiratif-soyut” tartismalar1 yagsanmaya baslamistir.

1951 yilinda soyut geometrik yaklasim ile Ferruh Basaga’da tasist eserlerden
olusan sergi agmis, ardindan 1953 yilundan Adnan Coker ve Liitfii Glinay geometrik
soyutlamalardan olusan sergileriyle Cagdas Tiirk resim sanatinda soyut geometrinin

temelini olusturmuslardir.

1950’lerde soyut sanat sergileri dikkat cekerken diger yandan istanbul’da
“Ressamlar Dernegi” (1950), “Tiirk Sanat Tarihi Enstitiisi” (1951) ve “Sanat
Elestirmenleri Dernegi” (1953)’ nin kurulmasi ile, sanat gelismelerini olumlu yonde
etkileyecek yeni kurumlasmalar olusmustur. Yine Istanbul’da “Dogu-Bat1 Iliskisi”
konulu V. Uluslar aras1 Sanat Elestirmenleri Kongresi (AICA-1954), aralarinda
Lionelle Venturi ve Herbert Read gibi elestirmenlerin de bulundugu on bir yabanci
tilke temsilcisinin katilimiyla acilmig, kongre nedeni ile diizenlenen sergilerle ilgili
olarak yabanci elestirmenler, Fransiz resminin Tiirk resmi iizerindeki etkisini dile
getirmislerdir. Buna karsilik, Ankara’da “Vilayet Tablolari” (1955) ve Istanbul’da
“100 Senelik Tiirk Resmi” sergileri, sanat¢ilarin dzelestiri yapabilmelerine olanak

taniyan biiyiik ve etkili sergi etkinlikleri olarak goriilmiistir.

Cagdas Tiirk sanatgilar soyut geometrik anlayis ile geleneksel Tiirk el
sanatlar1 ile bicimsel iliski kurarak bir ¢cok sanatc¢iyr Batili bir anlayis olan soyut
geometriye yonlendirecegini diisiinmiislerdir. Ancak geleneksel sanatin diisiinsel ve
estetik yonleri 6ziimsenmemis, Cagdas Tiirk sanatcilar evrensel diizeyde geometrik

soyutlama yapamamis, Bati’ya bagimli eserler iiretmislerdir.

Bati’da egitim gormiis geometrik soyutlama yapan sanatgilarin egitim

aldiklar1 at6lyeler, sanatsal iisluplarinin gelismelerinde 6nemli rol almislardir. Ayrica
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sanat¢ilarin kendi 6zgilin sanatsal dillerini arayislart da farkli iisluplar deneyerek

geometrik soyutlamada karar kildiklar1 goriilmiistiir.

Cagdas Tiirk sanatcilar bulunduklari donemde toplumun sanat algisiyla dogru
orantili hareket etmis, soyut geometriyi benimsemeden once farkli anlatim bigimi ve
tekniklerde resimler yapmislardir. Ornegin; Adnan Coker, , 1954’te yazisal egrilerle,
diizlemlerin karsitliginda espas ve ritm sorununu irdelemeye baslamis, resimlerindeki
geometrik yiizeyleri, zamanla simetrik formlara doniistiirdii ve iglerini lekesel olarak
anlatmistir. Selguklu ve Osmanli mimarisinden esinlendigi kubbe, siitun, kemer gibi
mimari 6gelerle, koyu fon lizerinde bi¢im ve renk dengesinde ulastigi yalinligi,
giinlimiize kadar gelistirerek, minimalist bir anlayisa yonelmistir. Cemal Bingdl,
bicemini geometrik bicimler, yiizey bollintiileri ve ¢izgi ile ortaya ¢ikan diiz renkli
geometrik ylizeylerin, yatay-dikey dogrularla yaptigi dengesinde ve hat sanatinin
taninmig ustast Ahmet Karahisari gibi, elini kaldirmadan c¢izme yontemi ile
olusturmustur. Semsi Arel ise, tek rengin tonlamalariyla geometrik yiizey
boliintiilerinin  lizerine uyguladigr yazisal egrilerle, ylizey-¢izgi karsithiginda
bicimleri dengeli olarak yerlestirmistir. Miibin Orhon ise soyut geometrik anlayisini

az renk ile anlatmustir.

Uzun yillar ulusal-evrensel tartigmalar1 yasayan Tiirk resmi ulusal anlamda
Ozgiin bir dil olusturmakta oldukca zorlansa da bireysel ifade arayislarinda bulunan
sanatgilarin bunu basardiklarini gériiyoruz. “Tiirk Resim Sanatinda Soyut Geometrik
Yaklagimlar” isimli tez ¢calismasinda tezin getirmis oldugu sinirlandirmalar sebebiyle
soyut geometriyi benimseyen sanat¢ilardan yalnizca 11 sanat¢i incelenebilmistir.
Cagdas Tiirk resim sanatinin gelisimi i¢in, literatiir taramalar1 ve bu tarz ¢caligmalarin
oneminden dolay1 gelecek donemlerde de soyut geometrik yaklasimi benimseyen

sanatcilart igeren metinlerle karsilasmay1 umuyoruz.
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