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YEMIN METNI

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Dénem, Bigem ve Teknik agidan George

! Frederich Handel’in Serse Operas1” adli ¢aligmanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere
| aykiri diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigin ve yararlandigim eserlerin kaynakgada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlamlmis oldugunu belirtir ve bunu

onurumla dogrularim.
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ONSOZ

Bu aragtirmanin amaci Barok doénem hakkinda ve donemin 6nemli yere sahip olan
bestecisi George Friederich Handel ile Serse Operast ile ilgili yerli ve yabanci kaynaklardan elde
edilen bilgi ve bulgularin ¢ok yonlii olarak, belirli bir bakis agist ¢ercevesinde degerlendirilmis
olmasidir. Aym1 zamanda bu ¢aligmanin son bolimiinde Serse Operasi’nin dramaturgu olan
Alexander Meier Dorzenbach ile réportaj yapilmis ve réportajin degerlendirilmis hali de bu
¢alismada yer almistir. Burada, Barok déneme ilgi duyan tiim egitimcilerin ve &grencilerin bu
calismadan faydalanmasi amacglanmistir. Bu arastirmanin hazirlign asamasimnda beni her zaman
motive eden tez danismanim Dog¢. Dr. Ozge Giilbey Usta’ya, bana her konuda yardimci olan
canim annem Niliifer Burhaniye’ye, ben ¢alisirken her zaman kahvemi hazirlayan canim kardesim
Ecem Burhaniye’ye, Almanya’da bana ¢ok yardimci olan canim ablam Inci Burhaniye’ye, Serse
Operasr'nin  dramaturgu olan Alexander Meier Dorzenbach’a, Berlin Komische Oper
calisanlarina, Handel Haus Kiitliphanesi’nde ve Handel Haus Miizesi’nde ¢alisan herkese bana

¢ok yardimei olduklari igin ¢ok tesekkiir ediyorum. Iyi ki varsiniz. ..

Mehmet BURHANIYE
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OZET
Yiiksek Lisans Tezi

Dénem, Bicem ve Teknik Acidan George Frederich Handel’in Serse Operasi

Mehmet BURHANIYE

Yasar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat ve Tasarmm Anasanat Dal

Yiiksek Lisans Programi

Bu ¢alismada, 18. yiizyil miizik sanatinin genel &zelliklerinin yani sira George
Frederich Handel’in miizik dili ile bestecinin Serse operasmin teknik ve bigimsel agidan
incelenmesi ele almmistir. Calismanin birinci béliimiinde, Barok dénemin genel 6zellikleri,
bu donemdeki c¢algt miizigi ve ¢algilari, dénem bestecileri hakkindaki genel bilgiler
incelenmistir. Ikinci boliimde George Frederich Handel’in hayati, diinya gorlisi, sanat
anlayis1, miiziksel dili, stili, teknigi hakkinda ve ayni zamanda besteciligine etki eden unsurlar
ile ilgili detayli bilgi verilmistir. Ugtincii bolimde ise George Frederich Handel’in Serse
operasiin genel Ozellikleri, tarihgesi, karakterleri, konusu ve operamin degerlendirilmesi
hakkinda bilgiler verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Serse Operasi, Barok Donem, Barok Dénem’de Opera, George Frederich

Handel.
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ABSTRACT
Master Thesis

George Frederich Handel’s Xerses Opera From The Point of Riew of The Era, Style
And Technic

Mehmet BURHANIYE

Yasar University
Institute of Social Sciences

MA Program in Art & Design

In this work in addition to the genereal sfecific of the 18th century music art, George
Frederich Handel’s musical concept and the composer’s Xerxes Opera’s have been studied
from the point of technical and structural aspects. In the first part of the study, general
specifications of Baroque Music, instrumental music and the instruments in this era and the
general knowledge about the composers of the age have been used. In the second part George
Frederich Handel’s life, his aspects of life, muical concept, style and the tecniques and at the
same time the effects on his composership have been explained in details. As forthe third part,
the general properties G. F. Handel’s Xerxes opera, itshistory, characters, subjects and the
reviews on the opera have been given.

Keywords: Xerxes Opera, Baroque Period, Baroque Opera, George Frederich Handel.
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GIRIS

Barok dénemin 6zellikleri g6z 6niinde bulundurularak G. F. Handel’in operaya
bakis agis1 ve Serse operasi hakkinda detayli bilgiye ulagmanin amaglandifi bu
calismamn smirlart 1600 ile bu dénemin énemli bestecilerinden J. S. Bach’in 6lim
tarihi olan 1750 yillar1 arasmdadir. Bu ¢alisma dénemin miizik stillerini, miizik
cesitlerini ve bestecilerini inceleyerek, bu dénemden 6nceki dénem olan Ronesans
donemi ile karsilagtirilmasmm igermektedir. Barok donem, sosyal, politik ve
ekonomik agidan incelenmekiedir. Dénemin yonetim sekli ve bestecilerin eserlerini
hangi kosullarda yazmak zorunda oldugu hakkinda da detayli bilgiler verilmektedir.

Caligmanin, tarihsel yontemle kurgulanan birinci bolimiinde Barok ddnem
sanatimin  genel ozellikleri tizerinde durulmakta, donemde gergeklesen Onemli
olaylar anlatilmaktadir. Barok dénem ¢alg: miizigi, Barok dénem calgilari, Barok
opera ve dénemin 6nemli bestecileri hakkinda bilgiler verilerek G. F. Handel ve
Serse operasima bir gec¢is saglanmaktadir.

Tarihsel yontem ve literatiir tarama yontemi kullamlan ikinci bodltimde
dénemin onemli bestecilerinden olan G. F. Handel’in kronolojik olarak hayati
hakkinda bilgi verilmektedir. Daha sonra Handel’in eserleri, miiziksel dili, stili ve
teknigi hakkinda ayrintilt bilgiler verilmektedir.

Caligmamin son bélimiinde “Handel Largosu” olarak anilan iinli arya Ombra
mai fu’yu igeren Serse operasmun incelenmesi saglanmaktadir. Operanmin genel
ozellikleri, tarihgesi hakkinda agiklamalar yapilmaktadir. Gériisme/roportaj yontemi
sonucunda elde edilen bulgularla operadaki karakterler ve operanin konusu detayli
bir sekilde incelenerek, operanin dramaturgu ile yapilan goriismelerle/rdportajla
opera hakkindaki aragtirma sonuglandirilmaktadir.

Barok donemdeki diger besteciler gibi kilisenin ve aristokratlarin hizmetinde
olan bestecilerden G. F. Handel, besteledigi eserlerin ¢ogunda oldugu gibi Serse
operasi ile de kendinden sonraki dénemlerde adindan sikga bahsettirmeyi ve ayrica
Serse operast da tiim diinya sahnelerinin repertuvarina girmeyi bagarmigtir.



BIRINCI BOLUM

GENEL OZELLIKLERIYLE BAROK DONEM

1.1. Barok Dénem Miizik Sanatimin Genel Ozellikleri

“Barok”, Ispanyolca’da bigimsiz inci anlamina gelen “barocco”
kelimesinden olugmustur. “Baroccodaki “co” hecesi, kelimeyi pekistirme amagh
kullanilmustir. Sanatin her alanida ¢ok fazla abartili ve gésterigli bir anlayisa sahip
olan Barok donem, 1600 ile bu dénemin énemli bestecilerinden J. S. Bach’in 6liim

tarihi olan 1750 yillar arasindadir (Ilyasoglu, 1994, s. 25-27).

“Barok” Ingiltere’de ¢ok taninan bir kelime degildir. Oxford sézltigii barok
kelimesini sifat ve isim olarak tamimlar. Diizensiz sekilli, anlamsiz, tuhaf stilli veya
sislii olarak tammlar. Fransizcast “barocco”, Ispanyolcast “barucco” olan kelime
kaba bir inci anlamina gelen, etimolojik olarak “stipheli” anlammdadir (Kenyon,

1948, 5. 105).

Miizikologlar olarak Handel ve Purcell’'mm miizigini swuflandirirken
zorlamiriz. Diizensiz sekilleri, garip ve siislii mizahi anlayisi ile biz bu
bestecileri stirprizlerle karsilariz. Bu siirprizler ¢ok biiyiik olur ve biz
miizikologlar nezaman Barok donem hakkinda diisiinmeye baslasak, bu
dinemin gotik donemden daha iddiasiz olmadigim diisiniiriiz. Gotik
donem ve Barok donem mimari agidan sadece farkl bir tiir demektir. Ama
miizik i¢in bu durumdan bahsedemeyiz. Bunun hem iyi, hem de kot
drneklerine rastlayabiliriz. Iyi bir barok yapi, aym manevi yapida gotik
yapilarla birlikie olmasina ragmen yapisal olarak ¢ok farkli sekillerde
ifade edilmistir (Kenyon, 1948, s. 105).

Yani mimari eserler ile Barok miizigin yapist birbirine uyum saglamis
olmalidir. Bu yapilarin birbirine uygun olmast, tek bir ifadenin ruhsal gergekle ayni
tiirii ifade etmesinin bir 6rnedidir. Ama bu durum modern bestecilerin eserlerinde
gecerli degildir. Herkesin ruhunu agik tutacak mimari ifadenin gotikte miizigin igine

girmesi ge¢ olmugtur.

Avrupa’nin bityiik bir boliimii ile Latin Amerika’ya kadar yayilmig olan

Barok sanati ¢ok farkli 6zellikler gostermistir. Bu farkliliklar hem tarihsel, hem de




cografi sebeplerden kaynaklanmugtir. Miizik, mimari, resim ve heykel gibi sanat
dallarinda da etkileri goriilen bir moda halini almugtir. ik olarak Italya’da ortaya
cikan Barok terimi, sonrasinda yoresel egilim ve ekollerle karsilasarak

sekillenmistir (Conti, 1978, s. 3-4).

Barok miizik, aslinda bir saray sanati olarak bilinir. Ronesans déneminin
ardindan gelen bu dénem, toplumsal olaylarin ve aristokrasinin de arasinda kalmig
bir dénemdir. Bu dénemde sanat anlayigi, bir tarafta gosterigli anlatimlari, bir
tarafta da yasamm kisalifi ve sadeligine dikkat gekmektedir (Say, 2010, s. 174). Bu
noktada Barok dénem o6ncesindeki Ronesans sanati ile Barok sanat arasindaki
farkliliklara deginmek yerinde olacaktir. Asagidaki tabloda Ronesans dénemi ve

Barok dénem arasindaki baslica farkliliklar sunulmaktadir:

Rénesans Donemi (1450—-1600)

Barok Dénem (1600-1750)

Esliksiz vokal miizik kullanilmigtir.

Calgi esliginde vokal miizik
kullanilmaistir.

Modal armonik yap1 kullanilmigtir.

Major ve mindr armonik yapt
kullantimigtir.

Taklit edilerek ortaya ¢ikmis ¢cok
sesli yap1 kullanilmigtir.

Yeni tek sesli ya da solo stiller
kullanilmistir. Birbirine
benzemeyen ¢ok sesli yapi
kullanilmigtir.

Konser ve dinletilerin sadece
saraylarda yapildig1 gortilmustiir.

Halk tiyatrolarinin ve kiigiik
sahnelerin kurulmaya
baslanmasiyla insanlara daha kolay
ulasilmast saglanmugtir.

Entriimantal miizik ortaya ¢ikmistir.

Enstriimantal miizik gelistirilmistir.

Tablo 1. Ronesans donemi ile Barok donem arasindaki farkliliklar.

Barok sanatin en belirgin ozelligi belirsizlik olmugtur. Ronesans
dénemindeki eserler ne kadar dengeli, asirhiktan uzak, agirbash ve mantikli ise
Barok dénemde tam aksine hareketli, yenilik¢i, sinrsiz iislubu kaynastirmigtir.
Kendinden 6nceki donemin sakin haline karsin, Barok olabildiince coskulu ve
gosterisli olarak ifade edilmigtir. Ronesans sanat1 daha akiler bir sekilde ele alirken,
Barok sanat, i¢giidiiye, duyulara ve hayal giiciine seslenmeyi tercih etmistir. Ayrica
Barok sanat, o dénemdeki kilise inanglarina karsi gelenleri etki altina almak igin,

kiliseleri sanat araci olarak kullanmugtir (Conti, 1978, s. 3—4).




Barok Dénem miiziginin en o©nemli o6zelliklerinden birisi abartili
siislemelerin sik¢a kullanmilmasi ve eserlerin ¢ok fazla ton degistirmesidir. Aym
zamanda miizikte tonalite kavraminin olugmaya baslamasi ile kromatik yapimn
diizenli hale getirilmesi de bu doénemin onemli &zellikleri arasindadir. Miizik
tarihinde armoniye yo6nelik diigiinceler bu dénemde ortaya g¢ikimig, miizikte yeni
formlar kullamilmaya baglanmistir. Maj6r-minér sistemlerinin ve opera sanatinin
ortaya c¢ikmasi, siirekli bas tekniginin kullamlmasi, aym zamanda orkestra

miiziginin de gelisim saglamasi bu dénemdedir.

Italya’da dogan ve gelisen Barok dénem miiziginin etkilesmesi ile farkh
iilkelerin miizik stilleri olusmaya baslamis, tiim bu etkilesim sonucunda bu dénemin
miizik 6zellikleri ddnem sonuna dogru ortak bir miizik diline déntigmustiir. Operada
ve calgl miziginde kullanilan virtidzite! miizik stillerinden dolayr miizikal

teknikler ve yorumlama teknikleri agisindan da farkliliklar gortlmistiir.

Saray ve kilise miiziklerinin 6n planda oldugu bu dénemde, ¢ogu belirli bir
amag icin bestelenen eserlerde duygulara da ¢ok 6nem verilmemistir. Genel olarak
saray ve Kkiliselerde iyi bir konum elde etmek ve maddi kazang saglamak igin

besteler yapilnustir (Ilyasoglu, 1994, s. 25-27).

Barok donem denildiginde akla ilk gelen o&zellik kontrpuantal
kompozisyonlardaki kontrast (kargitlik) ve dinamik yapidir. Calgi miiziginde
kullanilan ritimlerde ve ses sekillerinde bu 6zellikler ¢ok net bir sekilde goriilebilir.
Diminuendo?, crescendo® gibi miizik terimleri ile ilk defa bu donemde
karsilasilmistir. Bu donemde ortaya g¢ikan siirekli bas (basso continuo), ¢alinan
ezginin 6n plana g¢ikarilmast amaciyla sozlerin Oneminin azaltildifi bir miizik
teknigidir. Bu dénemde goriilen bagka bir teknik de dogaclamadir. Daha sonra bu

teknik geliserek kongerto, fiig, aria adlarini almistir.

Opera ve oratoryolarda miizikal bir konusma seklinde ozetleyici
konugmalar olan regitatiflerin (Demirtas, 1993, s. 74) fazlaca kullanilmasi, aslinda

donemin bestecilerinin ge¢imlerini saglamak adina mesajlar iletmeyi amaglayan

! Virtiiozite: Sanatinin beceri ve yetenegine sahip olma durumuna verilen addir (Caligir, 2004, s.
229).

? Diminuendo: Sesin giderek azalmasina verilan addir (Calisir, 2004, s. 77).

? Crescendo: Sesin giderek artmasma verilen addir (Calisir, 2004, s. 70).



boliimler olarak ortaya ¢ikimigtir. Regitatifler en ¢ok opera, oratoryo ve kantatlarda
goriilmiistiir. Donemin Onemli miizikal tirli olan oratoryolar, Filippo Neri
tarafindan 1600’14 yillarin baginda yaratilmigtir. Giacomo Carissimi’de oratoryoyu

gelistirmis ve Handel’in oratoryalarina 6rnek olmustur (Ozgiiden, 1966, s. 12).

Ritim kaliplarinda noktali gruplamalarin kullanilmasi da bu dénemde sik¢ca
goriilen ozelliklerden biridir. Din digi miizik ile kilise miizigi bu donemde 6n

plandadir. Vokal miizikten ¢algi miizigine gecis Barok dénemde baglamistir.

Barok donemde Handel, notalarin sonundaki noktali ritim kalibim
kullanmay1 tercih etmistir. Bu noktali ciimleler ¢ok belirgin, bir kisa bir uzun hece
Olgiisti icerisinde Barok donemdeki krallara layik olan ihtisam kavramina atifta
bulunmustur. Eksik yedili ve artik besli akorlar, Handel ve Bach’in partilerinde

kullandig1 duygusal yazim ve barok siislemelerini de kullanmuastir.

Hemen hemen tiim besteciler saraylarda ¢alismay1 arzulamislardir ve kabul
edilmeyi bagsarmuslardir. Ingiltere’de oldugu gibi cok sayida klavsen miizikleri
yazilmistir. Saraylarda calisan besteciler kendi umutlarini degil, anayasal ve

egemenlik alanlarindaki muizikleri yazabilmislerdir (Kenyon, 1948, s. 105).

Dogaglama teknigi de bu donemde kullanilmaya baglayan tekniklerden
biridir. Dogaglama ilk olarak Italya’da kullanilmaya baslamistir ve buradan diger
tlkelere yayilmistir. Barok dénemde, eserler hayal giiciine dayali olarak kiliselerin

baskist altinda 6zgiir olmayan bir sekilde ifade edilmistir (Ilyasoglu, 1994, s. 25).

Bu donemde bulunan onemli iki stil vardir: “Stile Antico” ve “Stilo
Moderno”. Roénesans doneminde bu stillerin goriilmemesinin en dnemli nedeni
olarak goriilen kontrpuan sisteminin sonucunda olusan ¢ok seslilik ve armoniye
yonelerek farkli miizik tarzlarinin olugmaya baglamasi gosterilebilir. Rénesans ve
Barok donemlerinin ifade farkliliklarini gosteren ¢esitli yaklagimlar miizik disinda

resim, heykel, mimari gibi sanat alanlarinda da ¢ok keskin bir sekilde goriilmiistiir.

Barok dénem, aslinda Roénesans donemindeki toplumsal ve ekonomik
bunalimlarin ardindan soylularin kiiltir alaninda kendi egemenligini ilan etmesinin

sonucunda baglamistir (Say, 2010, s. 174).

Jean Jack Rousseau’ya gore Barok miizik, armoninin yiikselisi, disonansin
artis1, melodilerin agirlik kazanmasi ve siislenmesini ifade etmistir. Barok dénemin

6nemli kazanimlarindan biri modal miizik sisteminden tonal miizik sistemine



gegisin saglanmis ve bu durumun dnemli bir agama olarak kabul edilmis olmasidir.
Onikiserli maj6r4 ve minér’ ton kavramlari sisteminin netlesmesi bu doénemde
olusmugtur. Armonik ifadeler duygusal ve dramatik agidan desteklenmis; ancak
armonik gerilim ve ¢oziimlemeleri ifade etmek bu dénemde oldukc¢a smirlt
kullamlmistir. Bu durum da bestecilerin anlatim sinirlanm belirlemistir. Diger
kazanim ise yeni miizik formlart olan opera, oratoryo® ve kantat alanlarinda yapilan
degisiklikler ve halkin ihtiyaglarim karsiyabilmesi olmugtur. Bu formlarin ortaya
¢ikmastyla miizik daha genis bir kitleye ulagtirilmigtir. Ayni zamanda koncerto’ ad
verilen ¢algisal miizik yapismin temelleri de bu dénemin Snemli kazanimlari
arasindadir (Say, 2010, s. 259). Duygularin 6n planda oldugu, konularm goz alici
bir sekilde iglendigi Barok dénem, gérkemli ve abartili anlatimdan olusmustur. Bu

donem sanatinda ustaliga (virtiidziteye) onem verilmistir (Say, 2009, s. 62-63).

Barok donemdeki miizikal notasyon genellikle kapali bir anlatim
yOntemini izlemigtir. Belirli seslerin ve enstriimanlarin kullanim sekilleri partitiirde
net olarak belirtilmemistir. Sadece tempo ve dinamik isaretlemeler yapilmistir.
Birgok performansin uygulanmasinda notasyon tiizerinde sabitleme ¢alismalar
yapilmugtir. Ornegin orkestra partisinde kag¢ kemanci olacagini netlestirmek i¢in
sabitleme ¢aligmalart yapilmistir. Bu yapilan ¢alismalar sesin kullanilabilme etkisini
biiytik 6l¢lide degistirmistir. Modern sanatgilar, sayfadaki tiim notalar1 ve isaretleri
tam olarak ¢almaya ve ifade etmeye aligkindir; fakat Barok donemdeki profesyonel
miisizyenler dogaglama ve varyasyonlarla tipki modern caz miizisyenleri gibi

eserlerine yon vermeye caligmiglardir (Schulenberg, 2008, s. 12).

Bu doénem miizigi 17. ylizyilin sonlarina dogru tiim Avrupa’ya yayilmaya
baglamistir. Ozellikle yayli ¢algilar ve yeni ¢algilar gelisim gstermistir. Opera ve
oda miizigi alanlar1 gelismistir. Opera ve tiirlerinin geligmesi sayesinde birgok opera
evi, konser salonu agilmistir ve halkin bu sanat dallariyla daha yakindan iletisim
kurmasi saglanmistir. Yeni miizik formlari kullanilmaya baslanmistir. Ornek olarak

siiit formunun geligerek sonat formuna dogru gelisim gostermesi verilebilir. Aslinda

* Major: Sozliik anlami “biiyiik” olan major, bir akor ya da aralifin olugma bi¢imine verilen addir
(Sozer, 2012, s. 145).

’ Minor: Sézliik anlami “kiigiik” olan major, bir akor ya da araligin olusma bigimine verilen addir
(Sozer, 2012, s. 155).

¢ Oratoryo: Dinsel ve tiyatral sahne miizik tiiriine verilen addir (Say, 2008 s. 187).

7 Kongerto: (ital: Concerto) iki ya da daha fazla boliimden olusan orkestra igin yazilmig konser
parcasina denir (Kaygisiz, 2004, s. 340).




bir saray miizigi olan Barok miizik halka indirgenmis; halkin miizik yapitlarina

daha kolay erigebilmesi saglanmustir.

1640-1716 yillar arasinda sahne miizigi ve ¢algi miizigi ile Avrupa miizik

kimligindeki gelismeler agagidaki tabloda belirtilmistir:

Tarih Onemli olaylar

1637 [lk opera evi Teatro San Cassiano
acilmustir.

1639 Roma’da ilk oratoryonun
sesledirilmesi gergeklesmistir.

1642 Monteverdi’nin son operasi olan
Poppea’nin Tag Giymesi adl1 eseri
sahnelenmistir.

1648 Otuz y1l savaglarimin sona ermesiyle
Avrupa’nin bariga kauvusmast
saglanmastir.

1649 Descartes Ruhun Tutkular: adli
eserini yazmigtir.

1650 Carissimi Jephta adl1 oratoryosunu
yazmigtir.

1655 Versailles Sarayi’nin yapimina
baslanmustir.

1656 Velazquez Nedimeler adli
tablosunu yapmustir.

1668 Dietrich Buxtehude Liibeck’te
aksam yemegi konserleri vermeye
basladi.

1669 Paris Miizik Akademisi
kurulmustur.

1670 Chambonniers’in Pleces de
clevencin adl1 eserini bestelemistir.

1672 Londra’da halka a¢ik konser salonu
acilmistir.

1678 Hanburg Operas1 a¢ilmistir.

1681 Arcangelo Corelli’nin ilk trio
sonatlari seslendirilmistir.

1683 Henry Purcell’in {i¢ b6liimli oniki
sonati basilmuistir.

1686 Lully’nin Armide operasi

sahnelenmistir.




1689 Henry Purcell’in tek operasi olan
Dido ve Aenas seslendirilmisgtir.

1700 Kuhnau alt1 inci sonatim
bestelemigtir.
1707 Alessandro Scarlatti’nin Maria

Maggiore Kilisesi’ne miizik
yOnetmeni olarak atanmigtir.

1716 Frangois Couperin’in klavye sonat1
basilmistr.

Tablo 2. 1640-1716 yillar1 arasinda sahne miizigi ve ¢algi miizigi ile Avrupa miizik
kimligindeki gelismeler.

Barok sanat, sosyal, ekonomik ve politik gelismelerin farklilagarak ortaya
cikmasi nedeniyle Avrupa’nin birgok iitkesinde farkli sekillerde goriilmiistiir. Bu
gelismeler sayesinde barok sanat gekillenerek, onemli bir doneme doéniismeyi
bagarmistir. Avrupa tlkelerindeki gelismelerin sonucundaki koklii degisimlerin yani
sira Fransa, Ingiltere ve Ispanya gibi biiyiik devletler kendi kimliklerini muhafaza

etmeyi bagsarmistir.

1618-1648 yillar1 arasinda meydana gelen “Otuz Yil Savaslar” Bati
Avrupa sehirlerinin ¢ogunu etkisi altina almigtir. Bu savasin etkileri en fazla
Almanya’da gériilmiistiir ve bu etkiler onsekizinci ylzyila kadar devam etmistir.
Ekonomik ¢okiis yasamis olan Almanya, onsekizinci yiizyila kadar bu durumla
miicadele etmistir. Barok dénemde diger alanlarin yan sira kompozisyon ve miizik

performans alanlarinda da bu savaslarin ciddi etkileriyle karsilagilmistir.

Barok donemde miizik, armonik anlamda g¢aprasik ve bol disonansl®,
melodik anlamda ¢ok zor ve dogal olmayan durumdadir. Barok dénem miizigi
gosterisli, parlak, sira dis1 ve gergekligin sinirlarini genisletmis bir dénem olarak
adlandirilmistir,. Bu donemde akla uygun gelen kurallarin uyumlu oldugu
diistiniilmiigtiir. Rénesans déneminde oldugu gibi taklitler kullanilmamig, bunun
yerine i¢sel duygu ve akil 6n planda tutulmugtur. Bu dénem, sosyal anlamda farklt
smiflardan olusmustur: Aristokrasi, din adamlari, koyliler olmak tizere, ti¢ farkl

sosyal smif varlik gostermistir (Michels, 2015, s. 267).

® Disonans: Armoni kurallarina gore uyumsuz olarak nitelendirilmis notalara verilen addir (Sozer,
2014, s. 73).




Bu donemde miizik aslinda giinah ¢ikarma politikasi olarak
adlandirilmistir. Barok miizigin dini amaca hizmet etmesinde 6nemli bir rol
oynamis olan miizik tarzlari, miizisyenlerin kariyerleri igin de kritik bir faktor
olmay:r saglamistir. Birgok miizisyen dini miizik yapmay: gerekli bulmus ve bu
durumu kazanca ¢evirmek i¢in ¢aba harcamigtir. Birgok Barok besteci bu durumu

cok iyi bir sekilde kullanmayi tercih etmistir (Schulenberg, 2008, s. 3-6).

Kraliyet ve aristokrasi zengin ve egitimli kisiler orta smifin iyeleri
olmustur. Onceki donemlerde oldugu gibi birgok miizik eseri kiliseler igin
yazilmigtir. Hatta miizisyenler bu sayede manastir ve kiliselerde miizik yapimeilig

gbrevi yapmistir.

[k olarak Barok donemde kilisenin giici ve zenginligi azalmaya
baslamistir. Bununla birlikte Protestan Reformu sayesinde yeni bir kimlik olusmus
ve bu durum yeniden sekillenmistir. Ikinci olarak miizigin siirekli gelistirilmesi,
yazilmasi i¢in 1501 yihnda baslatilmig olan kopyalama caligmalart o6zellikle
ruhbanlar tarafindan el ile yapilmistir. Bu kopyalama galigmalari sayesinde dini
miizik ¢ok daha kolay bir sekilde yayilmistir. Pahali bir maliyeti olmasina ragmen
el yazmasi miizikler, miizik sanatinin yayginlastirilmasi i¢in Barok donemde de 18.
yiizylla kadar devam etmistir. Uglincii faktor ise, biiyiik yerlesim yerleri ve biiyiik
sehirlerdeki merkezi zenginlik ve gii¢ olmugtur. Bu gelisme ortaya yeni miizik
tirlerini  gikarmistir.  Bunlar miizik topluluklari, yeni enstriimanlar ve yeni
enstriiman kombinasyonlarindan olusan siirli miizik, danshi miizik ve diger sanat
formlarim i¢ermistir. Bunlarin arasindaki yeni gelismelerden en 6nemlisi Barok
dénemin baslangici sayilan 1600’lii yillarda operanin ortaya ¢ikisi olmustur.
Yiiksek maliyetli bir tiir olan operanin o donemde diizenli olarak sadece biiyiik
miizik merkezlerinde sahnelenmesi saglanmistir. Operalar genellikle Kraliyet ya da
aristokratlarin  himayesinde yliriitilmiistir. Barok dénemde miizik, 6zellikle
Almanya’da Protestan Reform Hareketi sayesinde, kilise miiziginin yeni tiirlerinin
gelismesine yol agmigtir. 16. yizyil ve 17. ylzyil boyunca miizikal merkezler,
[talya’nin  kuzeyinde bulunan, aristokratlarin himayesinde olan gchirlerde
kurulmustur. 17. yiizyihn sonlarma dogru Paris, Viyana, Londra ve Dresden’de
miizikal merkezler agilmaya devam etmistir. Yeni miizik merkezlerinin yayilmasi
ve Barok miizik tiirlerindeki gelisimler sayesinde miizisyenlerin kariyerlerine katki

saglanmigtir (Schulenberg, 2008, s. 7).



1.2.

1.3.

Barok Donem’de (1600-1750) Gerceklesen Onemli Olaylar
1609 yilinda Galileo, Jiipiter’in uydusunu kesfetmistir.
1618 yilinda Otuz Yil Savaglari baglamstir.

1625 yilinda, tarihgilere gore ilk kadin besteci olan Francesca Caccini

La Liberazione di Ruggiero adli eserini bestelemistir.

1631 yilinda Ingiltere’de Chloridia adh eserde ilk kez profesyonel kadin

sanate¢ilar yer almigtir.

1639 yilinda Fransa Otuz Y1l Savaglari’na katilmustir.

1639 yilinda ilk komik opera olan Chi Soffre sahnelemistir.
1654-1667 yillar1 arasinda Rusya ve Polonya savasi olmusgtur.
1655-1660 yillar1 arasinda Almanya ve Rusya savagi olmustur.

1666 yilinda italya’da Antonio Stradivarius, kendi imzasim tasiyan

kemanini yapmugtir.

1705 yilinda Reinhard Keiser Octavia adli eserinde ilk kez Fransiz

kornolarint kullanmustir.
1725 yilinda Antonio Vivaldi Dért Mevsim adl eserini yazmustr.

1742 wyilinda Handel’in Mesih oratoryosu Dublin’de ilk kez

sahnelenmistir.

Barok Donem Calgi Miizigi

Barok donem, c¢algi miiziginin gelismesiyle hareket kazanmistir. Bu

dénemde kullamlan stirekli bas teknigi bu gelisimi desteklemistir. Siirekli bas

teknigindeki asil amag¢ orkestradaki enstrimanlar arasinda dengeyi saglamak

olmustur.
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Bu donemin en 6&nemli calgilari; klavsen® ve ha1psikord10 olmugtur.

Miizikal anlatimini desteklemek i¢in bu enstriimanlar sik¢a kullanilmigtir.

Barok dénemde ¢alg1 miiziginin solo, oda miizigi, orkestral miizik ve vokal
miizige eslik eden bir yapilanma ile goriildiigii; bunun yanmda da siiit'! ve sonat'?
gibi miizik formlarinin da kullanildigt bir dénemdir. Bu bigimlerin geligmesinin
nedeni, miizigin saraylarda siklikla gerceklesen eglencelere hizmet etme amaci
giitmesidir. Saraylardaki soylular, siiitleri meydana getiren dans miizikleri esliginde
dans ederek bu miizik tiiriiniin gelisimine katk: saglamiglardir (Kaygisiz, 2004, s.
145). Suit formunda bir¢ok dans tiirii vardir. Bunlar pavane, gaillarde, allemande,
courante, chaconne, bourre, sarabande, gavotte, siciliano, gigue, menuet, polonaise,

mazurka gibi dans tiirleridir. Bu dans tiirleri hakkinda detayli bilgi edinelim.

Pavane: Ispanyol dilinde “pavo” olarak bilinen tavus kusundan ortaya ¢ikmis olan
pavane kelimesi, aristokrasi tarafindan kabul edilmis bir dans tiiriidiir. 4/4°1ik 6l¢ui

sayisinda yazilan tiir, 17. yiizyila kadar egemenligini siirdirmeyi bagarmistir.

Gaillarde: Italyanca ¢abuk s6zciigiinden ortaya ¢ikan tiir Fransiz ve Italyan dans:

olarak bilinmektedir. 3/2°1ik 6l¢ii sayisinda yazilmigtir.

Allemande: Alman dansi olarak bilinen tiir, siiitin ilk boliimii olarak kullanilmistir.

4/4°1iik 6l¢ii sayisindan olusmus, agir bir danstir.

Courante: 3/2°1ik 6l¢ii sayisinda yazilmig olan bu tiir, aceleci dans anlamindadir.

Siiitin ikinci ana boliimii olarak bilinmektedir.
Chaconne: 3/4’liikk agir tempoda yazilmis bir dans ¢esididir.

Bourre: 4/4’lik hizh tempoda yazilmis bir dans tiiriidiir, J. B. Lully bu tiiri en ¢ok

kullanmis olan bestecidir.

Sarabande: Agir tempoda, Fransiz Saray1’nda oynanan bir dans ¢esididir. ispanyol

dansi olarak bilinir ve 3/2°1ik 6l¢ii sayisinda yazilmigtir.

Gavotte: 4/4’lik 6l¢li sayisinda yazilmig olan bir dans tiriidiir. Hizli tempoda

olmayan bu dans tiirti, giinlimiizde hala kullanilmaya devam etmektedir.

? Klavsen: Telli ve klavyeli bir mekanizmasi bulunan ve 14yiizyildan 17. yiizyila kadar gelisim
gosteren bir miizik aletidir. (Fran. Clavsen, Ing. Harpsichord, ital. Clavicembalo (Gravicembalo)
(Sozer, 2012, s. 129).

' Harpsikord: Klavsenin diger ismidir.

" Siiit: Genellikle danslardan olugan ¢algi miizigi formuna denir (Say, 2008, s. 208).

12 Sonat: Ug veya daha fazla boliimden olusan ¢algisal miizk tiiriine denir (Kaygisiz, 2004, s. 343).
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Siciliano: Italyanca Sicilyali olarak bilinen bu dans tiirii, 14. yiizyildan itibaren

kullanilmaya baslanmisg bir yoresel danstir ve 6/8°lik 6l¢ii sayisinda yazilmastir.

Gigue: Irlanda dans sarkisi olarak bilinen tiir, aslinda keman kelimesinin Ingilizcesi

olan “jig” ten ortaya ¢ikmuigtir.

Menuet: Eski bir Fransiz halk dansi olan bu tiir, zarif ve ince adimlarla ifade

edilmistir. Bu dans tiiriinii en ¢ok kullanan besteci J. B. Lully olmustur.

Polonaise: Agirbash bir Polonya halk dansidir. 19. yiizyila kadar kullanilmigtir
(Say, 2010, s. 208-209).

Bu dénemde 6nemli olan gelismelerden biri de Ronesans doneminden
Barok dénemine aktarilan enstriimanlarin ve bunlarin farkli ¢esitleriyle yeni
enstriimanlarin ortaya ¢ikmis olmasidir. Giintimiizdeki viyolonsele dontigen “viola
da gamba'® Barok donemin geleneksel calgilarindan biridir ve bu donemde

degisim saglamigtir.

Barok dénemde yayli enstriimanlar igin farkli arse kullamm teknikleri
kullanilmistir. Basparma@i ahsabin altina degil de, kilin altina yerlestirilmesinin
yaminda Fransiz teknigi olarak bilinen arse teknigi en bilinenidir ve modern yay
tutusuna en yakin olanidir. Diger arse teknigi ise, barok arse teknigidir. Modern
olan yaya gore 6-7 cm daha kisa, daha kaliteli bir agacin kullaniimasindan olusan

yay, daha ¢ok Barok dénem miiziginin etkisini desteklemek i¢in kullanilmistir.

Bu dénemdeki asil amag, solo sese eslik edebilen, genis ses araligi olan
enstrimanlara yer verilmis olmasidir. Bunu desteklemek i¢in birgok enstriiman
kullanilmaya ve gelismeye baslamigstir. “Cremona Okulu” olarak bilinen enstriiman
bakim ve yapim atdlyeleri 17. ylizyildan itibaren kurulmaya baglamistir (Say, 2010,
s. 184).

1.3.1. Barok Dénem Calgilar:
Barok donemde bir ¢ok enstriiman kullanilmigtir. Bu enstriimanlar
zaman igerisinde degisim gostermis ve miizigin islevselligini arttirmistir. Simdi

bu dénem enstriimanlarini inceleyelim.

" Viola da gamba: Yayli galgilar ailesinin, bacak viyolas: olarak bilinen, giiniimiizdeki viyolonselin
ilk halidir (Kaygisiz, 2004, s. 121).
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Arp: Parmaklarla telleri ¢ekilerek ¢alinan bir enstriimandir. Rénesans déneminden
baslayarak giiniimiize kadar gelmeyi bagarmigtir. 1720°li yillara kadar yarim perdeli
sesleri olmayan bu enstriiman, Hockbrucker ve Erard tarafindan bu perdelerin

eklenmesiyle son halini almigtir.

Bomhart (Pommer): 15. yiizyildan itibaren kullanilmis olan miizik aleti, farkli

boyutlarda ve obuaya benzer bir enstriiman olarak bilinir (Michels. 2015, s. 55).

Cembalo: Vurmali bir Macar ¢algisi olan cembalo, “clavicembalo”nun kisaltilmig

halidir (Caligir, 2004, s. 53).

Clavikord: 16. ve 18. yiizyillar arasinda kullanilmig bir enstriimandir. Epinet,
klavsen ve piyano gibi 6nemli tuslu ¢algilarin atasi olarak bilinmektedir. Tuslarina
dokunuldugunda i¢inde bulunan ¢eki¢ mekanizmalar1 sayesinde sesin ¢ikmasini

saglayan bir enstriimandir (Sozer, 2012, s. 128).

Crotta: 9. yiizyilda ortaya ¢ikmis olan ii¢ telli galgiya verilen isimdir. “Crwth”,
“rotta” isimleri ile kullanilmis olan miizik aletidir. Ozellikle Irlanda ve gevresinde

argeli olarak da kullanilmistir (Michels, 2015, s. 227).

Davul: (Ing. Drum; Fran. Tambour, grosse caisse; Alm. Pauke, grosse trommel,
hiterteil; Ital. Tamburo) Oyulmus agacin iki tarafinin kasnak ile gerilmesi ile ortaya
¢ikan, iistii zarla kapli olan vurmal ¢algidir. Farkli sekillerde ve boyutlarda olabilen
calgi, bir¢ok orkestrada, bandoda ve diger enstriiman topluluklarinda kullanilmgtir

(Sozer, 2012, s. 68—69).

Epinet: Spinetti adinda bir kisi tarafindan bulunmusg olan bu enstriiman, Barok
doénemin baslica eslik ¢algilari arasinda yer almistir. Orkestralarda da kullanilan
¢algt, tahta ¢ubugun ve mizrabin hareket etmesiyle olusan klavyeli bir ¢alg: olarak

bilinir (Say, 2008, s. 255).

Fagotto: Cift kamusli, tahtadan yapilmig olan bir enstriimandir. 16 yiizyilda
orkestralardaki ses dengesini saglamak i¢in ortaya ¢ikmistir ve bugiinkii fagot halini

almistir (Sozer, 2012, s. 88).

Fiddle (Fidel): Yayl ¢algilar ailesindeki enstriimanlar i¢in kullamlan bir ¢alma
stilidir. Cogu yerde enstriiman olarak goriilmis olsa da, aslinda konusma dilinde

caliyormus gibi kullamilan bir ifade seklidir. Omek olarak Mahler’in 4.
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Senfonisi’nin bazi bélilmlerinde besteci, fiddle gibi ¢almmasin istedigini

belirtmistir (S6zer, 2012, s. 91).

Flageolett: 13. ylizyilldan giiniimiize kadar gelmeyi bagarmis olan enstriiman,
iiflemeli bir calgidir. Birgok degisim ve gelisime ugrayan enstriiman, fliit adim

almustir (S6zer, 2012, s. 92).

FHit: Farkli cesitleri bulunan bu enstriiman, ses yapisinin akicilifi ve sesler
arasinda cabuk gecis saglamasi sayesinde etkileyici bir miizik aleti olmustur. Bu
sebeple orkestralarda ve oda miiziginde kullamlmis 6nemli enstriimanlar arasinda
yer almistir. Abanoz gibi sert agaglardan yapilmis olan enstriiman, yan fliit, blok
fliit (recorder), piccolo ve Fransizlarin kullanmig oldugu “fliite a bec” adiyla anilmig
olan kamush fliit cesitlerinden olugmaktadir. Seslerinin peslik ve tizlik bakimindan
olugmas, fliitlerin boyutlar ile iligkilendirilmistir. 1847 yilina kadar birgok degisim
gostermis olan fliit, Theobald Boehm adli ¢algl yapimcisi sayesinde modern halini
almistir. Govdesi giimiis ya da nikel kaplamadan olusmustur (Sozer, 2012, s. 93—

94).

Gayda: Tek ya da ift kamistan yapilan ve iki didiikten olusan tahta iiflemeli bir
calgidir. Iskoglarin milli ¢algist olarak bilinen enstriiman, Kuzey Afrika’dan tiim
diinyaya yayilmistir. Degisik adlarla ve degisik tiirlerle adlandirilmis bir

enstriimandir (Sozer, 2012, s. 98).

Gitar: Ut, lavta ve mandolin gibi alt1 telli enstriimanlar ailesinin bir tiyesi olan
gitar, “Kithara”, “guitarra” gibi birgok iilkede farkli sekillerde ifade edilmistir. Bu
enstrimani kimin buldugu net olarak bilinmekle birlikte, Araplarin aracilifiyla
Ispanya’ya ulastign ve zamanla degisime ugradigi bilinmektedir (Sozer, 2012, s.

100).

Gotik Arp: 14. yiizyilda kullanilmis olan telli bir ¢algidir. Irlandalilar ve Ingilizler
bu enstriimanlart fazlaca kullanmay tercih etmistir. Arpa gore daha fazla telden

olusmustur (Michels, 2015, s. 226-227).

Hammerklavier: Piyanonun eski isimlerinden birisi olarak bilinmektedir. Cekigli
klavye anlamindaki bu enstriiman, énceden “pianoforte” ya da “fortepiyano” olarak

adlandiriimus ilk gekigli piyanonun diger ismidir (Sézer, 2012, s. 106).

Kastanyet: Kestane agacindan yapilmis olan ve genellikle Ispanyollarm kullandig

bir ritim ¢algisidir (So6zer, 2012, s. 124).
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Klavsen (Harpsikord): 17. yiizyilda ilgi gérmeye baglamig olan tuglu bir ¢algidir.
Orkestralarda siklikla kullanilmigtir. Daha sonralari sesin giirliigii anlaminda

eksiklikleri olmasi sebebiyle yerini piyanoya birakmistir (Say, 2008, s. 255).

Ksilofon: Tokmaklarla farkli uzunluktaki ¢ubuklara vurularak ¢alinan bir miizik
aletidir. 16. yiizyilda Avrupa’da gorilmeye baslanmis entriimanin, Ingilizeesi
“Xylphone” olarak bilinir. Rénesans doneminden itibaren goriilen bir enstriimandir

(Sozer, 2012, s. 136).

Korno: Roma dilinde “cornu” olarak bilinen bu enstriiman, 9. ylizyildan itibaren
gelisim saglamigtir. Sadece temel seslere sahip olan bir enstrimandir. 18. yiizyilda

iizerine tuslar eklenerek, bugiinkii halini almaya baglamistir (Michels, 2015, s. 49-s.

227).

Kortholt: Uflemeli miizik aletleri ailesinden olan galgi, kamigh bir enstriimandir.

Fagotun biraz daha kiigtik boyutlarindaki halidir (Michels. 2015, s. 270).

Krummhorn: Almanca kokenli olan kelime obuanin en eski hali olarak bilinir ve

cift kamigh tifelemeli bi ¢algidir (Caligir, 2004, s. 124).

Lavta: G6vdesi armut bigiminde perdeli bir ¢algidir. Alm. Laute, Ing. Lute, Fran.
Lute’dir. Barok dénemdeki miizisyenlerin kolaylikla tagidiklart ve kullandiklar bir
miizik aletidir. Uzun sapli ve kirik sapli olmak tizere iki farkli ¢esidi vardir. 17.
yiizyildan 6nce ud olarak bilinen bu enstriiman, 17. ylizyill sonrasinda gitara
dontismiistiir. Ik baslarda eslik ¢algisi olarak bilinen lavta, daha sonralar solo bir
enstriimana dontismiistiir. Handel, Bach gibi tinlii besteciler lavta i¢in eserler

yazmiglardir (Kaygisiz, 2004, s. 119).

Lir: Cok eski bir Yunan ¢algisidir. Ug ile on arasinda degisen tel sayisina sahiptir.

Mizrapla, tellere dokunularak ¢alman bir enstriimandir (Sozer, 2012, s. 142).

Monochord: Sozlik anlam “tek telli” olsa da oniki tele kadar olan cegitleri
goriillmiistiir. Ortagag doneminde seslerin yiiksekliklerini 6lgmesinin yani sira
kaydirabilen kopriisii olan telli bir mekanik sisteme bagli olan bir ¢algidir. Daha
sonra “Polychord” adini alarak, daha ¢ok tuslu bir ¢algi haline gelmistir (Sozer,

2012, s. 158; Michels, 2015, s. 227).

Olifant: Cok eski donemlerde sovalyelerin ve aveilarin kullanmis oldugu tiflemeli

bir fildisi borusudur. Kornonun fildiginden yapilmis kiigtik ¢esididir. $Sovalyelerin
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boyunlarina asarak kullandiklart miizik aleti, aym zamanda diger savascilarla da

iletisim kurmak i¢in kullanilmigtir (S6zer, 2012, s. 173).

Org: (Lat. Organum, Yun. Organon, Fran. Orgue, [ial. Organo, Alm. Orgel) Ik
olarak 4. vyiizyilda yapilmig olan miizik aleti, 18. yiizyila kadar gelisimini
stirdirmiistiir. Birgok farkli 6zellik ve mekanizma eklenerek, daha kullanigh olmasi
saglanmistir. Koriikler sayesindeki hava ile metal borulardan gegerek ses sistemini
olusturan ilk orglar, tuslu ¢algilar arasimda énemli bir yere sahip olmay1 bagarmistir.
Miizigin gelisimine yon veren &nemli calgilar arasinda yer almistir. 19.yiizyila
gelindiginde org, tiim ¢algilarin seslerini verebilen bir miizik aleti olmay:

basarmistir (Michels, 2015, s. 59; S6zer, 2012, s. 177).

Organistrum (Déner Lir): 3 telli olan ve bir ¢ark sisteminin donmesiyle olusan bir
miizik aletidir. 9. yiizyildan itibaren kullanilmig olan bu enstriiman, yiiz seksen
santimetre boyutunda olami iki kiginin aymi anda enstriimani ¢almasi i¢in

tasarlanmustir (Michels, 2015, s. 227).

Psalterium: Sitara benzeyen, 9. yiizyildan itibaren kullanilan telli bir miizik
aletidir. Aym zamanda santurla akraba olan bu enstriiman, daha sonra 14. yiizyilda
bir ¢eki¢ mekanizmasi eklenerek “simbalom” adin: almigtir (Michels, 2015, s. 226—

227).

29

Rackett: Almancast “rank”, Fransizcast “cervelas” olan calgi, 17. ylizyilda
kullanilmis olan, ¢ift kamistan olusan wiflemeli bir ¢algidir. Ingilizler bu enstriimani

“sucuk fagot” (sausage bassoon) olarak adlandirmislardir (S6zer, 2012, s. 196).

Simbalom: “Czimbal”, “czimbalom”, “zimbalon” olarak bilinen Macar halk
calgisidir. Diizgiin olmayan, dort ayakli bir sehpa tizerinde tellere tokmakla
vurularak ses ¢ikartilmis bir miizik aletidir. Ozellikle Bartok, Kodaly gibi Macar
besteciler bu enstriimani eserlerinde sikga kullanmayi tercih etmistir (S6zer, 2012,

s. 55).

Sitar: Bir Hint ¢algisi olan sitar, uzun bir sap ve kii¢iik yarim kiire seklindeki
govdeden olugmustur. Farkli tel sayisina sahip olan bu enstriimanda ses tellerin

yanindaki burgular sayesinde, ayarlanmaktadir (Sozer, 2012, s. 219).

Salmay: Nefesli ve ¢ift kamishh miizik aleti olan salmay, 15. ylizyildan itibaren
kullanilmistir. Obuamin farkli bir bi¢imi olan bu enstriiman, yedi delikli, ince ve

biiyiik bir miizik aletidir (Michels, 2015, s. 55).
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Theorbe: Eskiden kullanilan uzun telli ve gitara benzeyen bir miizik aletidir.
“Therbo” olarak da adlandirilan bu enstriiman lavta ailesinin en biiyitk ve bas
seslisidir. 16. yiizyilin sonlarina dogru Italya’da gériilmeye baglanmis olan ¢alginin,
ana tellerinin yaninda onii¢ ya da onddrt adet bas teli vardir. 18. yiizyila kadar solo

sarkilara eglik etmesi i¢in kullamilmigtir (S6zer, 2012, s. 239).

Triangle: Ucgen bigimde biikiilmiis metalden olugan bir ¢algidir. Metal gubugunun
vurulmasiyla ses elde edilir. Orkestra miiziginde belirli sesleri elde etmek ve

eserlere renk katmak i¢in ve i¢in kullantimistir (S6zer, 2012, s. 249).

Trompet: Ik baslarda tahtadan yapilmis olan enstriiman, daha sonralari metalden
yapilarak tiretilmigtir. Antik dénemde savas ¢algisi olarak bilinmektedir. 19. yiizyila
kadar ses ve teknik 6zellikleri yoniinden birgok degisim gecirmistir (Michels, 2015,
s. 51).

Viyel (Viella, viola, lyra): 11. yiizyildan itibaren kullanilan sol omuzda tutulan,
viicuda ¢apraz sekilde konumlanan yayli bir calgidir. Ug tel ile alt1 tel arasinda

degisen tel sistemi vardir (Michels, 2015, s. 227).

Viyol: Avrupa’da 15. ylizyildaki yayh c¢algilarin genel adi olarak bilinir. Soprano,
tenor, alto, bas viyol olmak iizere dort farkli tiirti vardir. Farkli tlirlerin ortaya
¢ikmasindaki sebep, farkli ses renklerini belirtmektir. Barok dénemde viyol adiyla
kullanilan bu enstriiman, daha sonralart keman adini alarak gliniimiize kadar

gelmistir (S6zer, 2012, s. 254).

Viola da Gamba: Yayli calgilar ailesinden olan enstriiman, modern viyolonselin
atasi olarak bilinir. Ayak violasi olarak tanimlanan viola da gamba, ilk baslarda
ondan fazla tele sahip bir enstriiman olup, modern donemde dort telli bir eslik ve

solo ¢algisi olarak kullanilir (Kaygisiz, 2004, s. 121).

Zink (Kornet): Bakir tiflemeli ¢algilarin genel adi olarak bilinen bu enstriiman
“kornet” adi ile bilinir. 16. ytizyilda ilk &rnekleri goriilmistiir. Ilk baslarda agagtan
ve ¢esitli malzemelerden yapilmistir. Sonradan bakir malzeme ile iretilip, ayn

zamanda tizerine pistonlar eklenerek modern halini almistir (Sézer, 2012, s. 133).
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1.4. Barok Donem’deki Bashca Opera Bestecileri

1600 ile 1750 yillar1 arasinda olan Barok dénemde bir¢ok besteci yasamisg

ve birgok eser iiretmislerdir. Bu besteciler hakkindaki detayli bilgi sahibi olalim.

C. Monteverdi: 1567-1643 yillar1 arasinda yagamig olan besteci, ilk opera bestecisi
olarak bu donemde 6nemli yer kazanmustir. Ik operas1 1607 yilinda tamamlanan
Orfeo Operas’dir. Opera diginda, kilise miizigi, dini ve din digi miizik i¢in eserler
yazmistir. Yayl ¢algilarin o dénemde dnemli oldugunu kanitlamak i¢in bir orkestra

kurmus ve senfoni orkestrasmin temelini olugturmugtur (Mimaroglu, 2009, s. 43).

J. Peri: 1561-1633 yillar1 arasinda yasamis olan Italyan asilli bestecidir. Erken
Barok Donem bestecileri arasindadir. Daha ¢ok madrigalmler izerinde ¢aligmalar

yapmay! tercih etmistir. Euridice adli operast en bilinen eserleri arasindadur.

F. Cavalli: 1602—1676 yillar1 arasinda yasamis olan Italyan, Erken Barok Dénem
bestecisidir. O donemde dini miizikler tizerinde g¢alismalar yapmustir. Yazdigi

eserlerin bir kismu dénemin sartlarindan dolay kayit altina alinamamustir.

J. B. Lully: 16321687 yillar1 arasinda yagamis ve saray bestecilerinin temsilcisi
olarak bilinir. 1669 yilinda opera kurarak, ¢aligmalarini ve tecriibelerini

dinleyicilerine ve mizikle ilgilenenlere aktarma sans: bulmustur.

H. Purcell: 1659-1695 yillar1 arasinda yagamig olan besteci, agirlikli olarak yayl
calgilar tizerinde eserler vermis ve bu alanda gelisim saglamistir. Geleneklere bagh

kalmamas sayesinde diger Barok besteciler arasindan styrilmustir.

A. Scarlatti: 1660-1725 yillar1 arasinda yasamig olan ve bu dénemde yiiz on beg
opera bestelemis olan Scarlatti, eserlerinde regitatiflere onem vererek Klasik
Dénem bestecileri igin fikirler vermistir. Yenilik¢i ve modern bir bakis acis1 ile

eserlerini destekleyerek yol gdsterici bir besteci olmustur.

J. C. Pepusch: 1667-1752 yillart arasinda yasamug olan, Alman asilli bestecidir.
Opera seria'® tarzinda eserler tiretmis olan bestecinin en bilinen operasi The

Beggar’s Opera (Dilenci Operasi) dir.

" Madrigal: italya’da ortaya gikan, gok seslilikten olusan bir vokal tiirtidiir.
' Opera Seria: Konusunu mitolojiden ve tarihten alan ciddi opera olarak adlandirilmig olan terim,
metin ve miizik yapisinda komik gelerin bulnmadig bir opera tirtidiir (Sozer, 2012, s. 176).
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J. P. Rameau: 16831764 yillari arasinda yasamig olan Fransiz Barok besteciler
arasindadir. Daha ¢ok tanrisal, ilahi giigleri konu alan operalar yazmay: tercih

etmigtir.

G. F. Handel: 1685-1759 willar1 arasinda yagamis Onemli Barok Donem
bestecilerindendir. Bir¢ok opera ve oda miizigi eseri bestelemigtir. Water Music, en
popiiler eseridir. En popiiler opera aryasi ise Serse Operasi’nda bulunan Ombra Mai
Fu adli aryasidir. Normalde opera aryasi olmasina ragmen neredeyse tiim

enstriimanlar tarafindan seslendirilmis bir eserdir.

G. B. Pergolesi: 17101736 yillar1 arasinda yaganni siirdiirmiis Italyan bestecidir.
1733 yilinda yazdigi La Serva Padrona (Hanim Olan Hizmetc¢i) adli operasi en
bilinen operasidir. Bestecinin dliimiiniin 15 yil sonrasinda Fransa’da oynanmasi ile

popiilerlik kazanmis bir eserdir (Yener, 1983, s. 258).

C. W. Gluck: 1714-1787 yillar1 arasinda yagamis olan Alman besteci, daha
sonralar1 egitim almak amaciyla Italya’da bulunmustur. Burada birgok opera
bestelemistir. En bilinen operasi Orfeo ve Euridice’dir. Bestecinin opera anlayisi
daha sonralar1 R. Wagner’in operalarinin temelini olusturmustur (Yener, 1983, s.
145-146), W. A. Mozart, G. F. Handel gibi énemli bestecilerle tanismis, onlarin
eserleri hakkinda bilgi sahibi olmustur (Saydam, 1997, s. 17).

D. Cimarosa: 1749-1801 yillarinda yasamus Italyan bir bestecidir. 1792 yilinda
oynanmus olan I Matrimonio Segreto (Gizli Evlilik) adli operasi en énemli eserleri

arasinda yer almistir.

1.5. Barok Dénem’de Opera

Barok opera denildiginde akla ilk gelen besteci C. Monteverdi olmustur.
1567-1643 yillar arasinda yagsamus olan besteci, ilk olarak madrigal tiirii izerinde
calismuistir. Daha sonra operalanin daha fazla calgi ile ¢alinmasi gerektigini
diisinmiis ve bunu gelistirmeye calismigtir. Ilk basta eserlere eslik eden kiigiik
miizik gruplart kullanilirken, bunlari gelistirirerek en az otuz iiyenin yer aldig:

orkestralar1 kurmustur (Mimaroglu, 2009, s. 39).

1607 yilinda ilk oynanan operast Orfeo olmustur ve bu opera Barok

donem opera sanatinin baglangici olarak sayilir. Besteci daha sonrasinda bir¢ok eser
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yazmigtir; fakat birgogu kayboldugu i¢in ilerleyen dénemlere kadar ulagamamigtir.
Eser ilk kez Italya’nin Mantua Sarayi’nda sahnelenmisgtir. ilk olarak akademi
iyeleri (Carnera‘[a)16 olarak adlandirlan énemli kisilerin oniinde sergilenen opera,
cok begenilmis ve bagari kazanmigtir. Enstriimanlarin zengin bir sekilde kullamlmig
olmasi, kisi ve olaylarin anlagilir gekilde ifade edilmesi operanin 6n plana ¢ikmasini
saglamigtir ve en eski opera olarak kayit altina alinmistir. Eserde regitatiflerin
kullanilmis olmasi da, eserde yasanilan olayin anlatilarak yansitilmasinda yardimei
olmusgtur. Orfeo operasi, ismini ve konusunu mitolojik karakterler olan “Orfeo” ve
“Burydice” (Eurydike)’den almistir. Lir ¢alip sarki séylemesi ile tinlii olan Orfeo,
bir efsaneye gore yilan tarafindan sokulmus olan karis1 Eurydice’nin yeryliziine geri
dénmesi i¢in tanrilara yalvarigim anlatmaktadir. Tanrilar tarafindan sonunda
karisinin geri gonderilmesine izin verilmis olan Orfeo’nun karisinin yiiziine higbir
sekilde bakmamasi soylenmistir. Fakat Orfeo dayanamayarak o giizel karismin
yliziinli gérmek i¢in O’na bakmustir. Tanrilarin emrini yerine getirmemis olan

Orfeo, artik esinin higbir sekilde bir daha geri gelmeyecegini anlamis ve bu duruma

cok tiziilmiistiir. Artik hayatin hi¢bir 6nemi kalmamis olan Orfeo, ¢evresindeki tiim

kadinlara kéti davranmayi tercih etmigtir. Bu duruma katlanamayan Bakkhalar
(Tanrr’ya bagli kadinlar) tarafindan Orfeo’nun baginin gévdesinden ayrilma sahnesi

ile opera sonlanmigtir (Biike-Altinel, 2006, s. 27-30).

Orfeo’dan sonra farkli muzisyenler ve sairler opera siparisleri almaya
baglamislardir. 1637 yilindan sonra ancak operalar halka agik bir sekilde
sahnelenmeye baglamistir. Monteverdi, 1640 yilinda /I ritorno d’Ulisse in Patria
adli operasini, 1641 yilinda Le Nozze d’Enea con Lavinia adli operasini, 1642
yilinda L’incoronazione di Poppea operasi bestelemistir. Bu operalarin 6nemli
olmasinin sebebi, izleyicilerin halktan olugmus olmasidir. Operalarinda sahneye ve
kisilere 6nem vermis olan Monteverdi, usta kastratolardan olusan sanat¢i kadrosu

ve etkileyici bir sekilde jestlerini kullanan sanatgilar ile ¢alismay1 tercih etmistir.

Barok operalarda bir¢ok stil ve yapr kullanilmistir. Bunlardan ilki

“Venedik opera stili” olarak ifade edilmigtic. Bu stil klavsen eslikli secco-

18 Camerata: Italyanca”la camera” kelimesinden tiiremis olan kelime oda anlammdadir. O dénemde
kiltiirel alandaki, sairler, miizisyenler ve saraylardaki énemli kisilerin bir araya gelimesiyle olusan
topluluktur (Bitke-Altinel, 2006, s. 27).
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recitativo!’ lardan olugmus, lirik ve dramatik duygularin regitatifler esliginde
aryalar ve arioso'® lar araciigi ile seyirciye aktarildigi bir stil olarak ifade
edilmistir. Bu doénemdeki operalarda koro ve orkestra, maliyetlerin fazla
olmasindan dolayi yok denecek kadar az yer tutmustur. Genellikle operalarda iki
adet klavsen kullanilnustir. Bunlardan biri, regitatiflere siirekli bas anlaminda eglik

etmek icin, digeri ise opera sarkicilar i¢in kullamlmigtir.

Bu dénemdeki operalarda daha ¢ok mitolojik, tarihsel konular segilmistir.
Bunlar dramatik ve sanatsal ogelerle desteklenmeye ¢ahgilmistir. Operadaki
dramatik yapilar regitatiflerle smirli kalmanus, dilet ve ensemble” ler ile
desteklenmistir. Kiigiik libretto®lar hazirlanarak, operalar hakkinda bilgiler
verilmistir. Aryalarda birkag olgii eksik birakilmis olup, bu bosluklar besteci ve
orkestra sefi tarafindan eserin kosullarina ve sanatgilara gore farkli sekilde
tamamlanmistir. Operadaki rollerin dagilimi tamamiyla besteci ve sef tarafindan

yapilmistir (Michels, 2015, s. 276-277).

Barok donemde agilan ilk opera binas1 Venedik’te 1637 yilinda agilmagtir.
Bu opera binasi halkin ortak kullanimina agilmistir ve burada sahnelenmis olan ilk
opera Andromeda’min Manelli operasi olmustur. Opera binasmin igerisinde
aristokrasi i¢in ayrilmis localar, herkesin satin alabilecegi koltuklar ve orkestra

cukuru bulunmaktadir.

[talyanlar bu dénemde operay1 ¢ok sevmis ve bir¢ok sehirde farkli opera
binalarinin ve temsillerinin olusmasina yardimei olmuslardir. Bu dénemde ortaya

¢ikan birgok opera bestecisi vardir:

Pier Franceso Caletti: 16021676 yillar1 arasinda yagamig, opera bestecisi, san
sanatgis1 ve orkestra sefidir. Kurk iki adet opera bestelemistir. XIV. Ludwig’in

diigiini i¢in besteledigi Ercole Amante adl operasi en tinli eseri olarak gosterilir.

Antonio Cesti: 16231669 yillar1 arasinda yasamis olan besteci, ayn: zamanda
seflik de yapmustir. Birgok operast bulunan besteci, eserlerinin farkli sehirlerde

sahnelenmesini tercih etmistir. 1649°da Venedik’te L’Orontea operasini, 1661°de

7 Secco-recitativo: Sadece akorlarin eslik ettigi tek calgi esliginde sdylenen regitatif seklidir. Kuru
regitatif olarak da bilinir.(Sézer, 2012, s. 201).

'8 Arioso: Konugur gibi soylenen ve belirli bir hizda olan opera pargasidir (Sozer, 2012, s. 18).

' Ensemble: Sesler ve ¢algilar arasindaki uyumlu birliktelige verilen addir (Sozer, 2012, s. 83).

20 1 jbretto: italyanca “libro” sozciigiinden tiiremis olan kelime, opera kitapgig1 anlamindadir. {1k
libretto 1597 yilinda Peri’nin Dafne operast igin yazilmistir (Sozer, 2012, s. 141).
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Dori operasini  Floransa’da, 1668 yilnda II. Pomo d’oro adli operasini

sahnelemistir.

Ayrica Sacrati, Ziani, Pallavici, Mazzocchi, Stradella gibi opera bestecileri

de bu donemde eserler iiretmislerdir (Michels, 2015, s. 277-279).

17. vyiizyil itibariyle Napoli opera ekolii (Napoli Okulu) olarak
adlandirilan, insan duygularmin daha &n planda oldugu bir anlayis gegerli olmusgtur.
Bu akimin en 6nemli temsilcisi olarak Alessandro Scarlatti gosterilmistir. Bu akim
sayesinde operalardaki aryalarda Da capo aria’’ olarak adlandirilan tiir yaygin bir
sekilde kullamlmistir. Napoli opera ekolii olarak adlandirilan operalarda en fazla on
sekiz arya bulunmustur. Koro partilerinin seyrek olarak kullanildigi ekol, solist
sayisimn alt1 ile sirli kalmasim da belirlemistir. Aryalar ya da ariosolar genellikle
klavsen esliginde seslendirilmistir. Mitolojik ve tarihsel olaylari konu alan anlayis,
daha ¢ok opera seria olarak bilinen opera tiiriiniin yerine opera buffa® tiiriiniin 6n

plana ¢ikmasini saglamustir (Biike-Altinel, 2006, s. 158).

Barok donemdeki opera sahnelerinde, bu sahneler kiigiik mekénlar
olmasina ragmen, sahnelerin farkli agilardan boyanarak ve kulislerin de sanki
sahnenin bir parcastymis gibi gosterilmesi sonucunda, mekani genisletmeye yonelik
teknikler kullanilmistir. Sahneler o kadar kiigiiktiir ki sadece sahnenin 6n kisminda
oyunlar oynanabilmisti. Bu donemde olabildigince hareketli ~sahneler
kullamlmistir. San sanatgilart rollerine uygun kostiimleri kullanmuglardir. Bagrol
sanatgilarinin (prirnadonna23 , primauom024) iki ya da ii¢ arya sdyleme haklarinm

oldugu kaydedilmistir (Michels, 2015, s. 281).

Bu dénem operalarinda kullamlan sarki séyleme teknifi “belcanto”dur.
17. yiizyildan itibaren kullanilmis olan Belcanto, giizel sarki sdyleme sanati olarak
ifade edilmistir. Italyan operasinm vazgegilmez bir teknigi haline gelmistir. Sesin
glictinii 6n planda tutmadan, gosterisli bir sekilde sdyleme teknigidir. 19. ylzyil

itibariyle operadaki orkestralarin ¢algi sayilarmin artmasi ve operadaki konularin

2! Da capo aria: ABA boliimlerinden olusan ii¢ boliimlii aria formudur. (Sozer, 2012, s. 67).

22 Opera Buffa: Napoli’ye 6zgil olan opera buffa, komik 6gelerin bulundugu bir opera cesididir.
Monteverdi ve Cavalli gibi bestecilerin ciddi operalarina karsit olarak ortaya gikmustir (Sozer,
2012, 5. 175).

2 primadonna: Operadaki bagrol kadm oyuncusuna verilen bir isimdir.

2 Primauomo: Operadaki birinci tenor ya da eskiden castrato adi verilmis olan erkek sopranolara
verilen isimdir (Sozer, 2012, s. 193).
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daha gergekei olmasi sebebiyle belcantoya duyulan ihtiyag azalmigtir (Sozer, 2012,
s. 34).

17. yiizyilda ortaya ¢ikmis olan “Ballad-opera” tiirii, bir gegit singspiel®
olarak da adlandirlmistir. Diyaloglardan ve halka hitap eden ezgilerden olusmustur.
Pepusch tarafindan 1728 yilinda Ingiltere’de olarak bestelenen The Beggar’s

Opera, bu tirtin 6rnekleri arasindadir.

% Singspiel: Almanca kokenli olan kelime sarkili oyun anlamindadir. Daha ¢ok Almanya’da
kullanilan bu tiir, komik dgelerin kullanildigt bir opera tiirtidiir. (Sozer, 2012, s. 218).
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IKiNCi BOLUM

GEORG FREDERICH HANDEL (1685-1759)

2.1.  Kronolojik Olarak George Frederich Handel’in Hayati

(1685-1759)

YIL OLAY
1685 Almanya’nin Halle sehrinde dogmustur.
1693 Miizik egitimine baglamistir.
1697 Babasi vefat etmistir.
1702 Halle Universitesi’ne baslamistir.

3 1703 Nisan ayinda Amburgo’ya tagmmustir.
1703 Opera ve balenin orkestrasinda keman

sanatgisi olarak caligmaya baslamistir.

1705 Almira ve Konigin von Kastilien

operalarini yazmigtir.

1705 Nero operasin1 yazmustir; fakat bu

operanin notalar1 kaybolmustur.

1706 Florindo ve Dafne operalarini yazmigtir;
fakat miiziklerin nerdeyse tamami

kaybolmustur.

1706 Yaz mevsiminde Italya’da bulunmugtur.

Florence’ye seyahat etmistir.

1706 Roma’ya tasinmistir.

1707 1l Trionfo del tempo e del disinganno

oratoryosunu yazmistir.

1707 Dixit Dominus Domino meo, Ludate

pueri Dominum, Nisi Dominus adlt dini
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parcalarint yazmigiir.

1707 Latince miiziksiz ¢ok sesli ilahi yazmagtir.

1707 [talyanca sarkilar yazrustir.

1707 San Giovanni Bazilikasi’nda sanat¢i
olarak g&rev yapmusgtir.

1707 Rodrigo operasi bityiik bir zafer
kazanmigtir.

1708 Yaz doneminde Napoli’ye gitmistir.

1708 Aci, Galatea e Polifemo serenadini
yazmugtir.

1709 Roma’ya dénmiistiir.

1709 Agrippina operasini yazmistir.

1710 Yazin Hannover’e donmistiir.

1710 Sonbaharda Londra’ya yerlesmistir.

1711 Rinaldo operasini yazmugtir.

1712 Teseo operasini yazmigtir.

1712 Hannover’de kisa bir kaldiktan sonra,
Londra’ya geri donmigtir.

1712 1l Pastor Fido operasini yazmistir.

1713 Te deum ve Jubilate eserlerini barig igin
Utrech sehrinde yazmugtir.

1713 Eternal source of Light Divine adl1
serenadini yazmistir.

1713 Silla (Lucio Cornelio Silla) operasini
yazmigtir.

1715 Amadigi di Gaula operasin1 yazmisgtir.

1716 Brockes Passion oratoryosunu yazmistir.
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1717

Water Music (suit—3) adli eserini

yazmisgtir.

1717 Chandos Anthems adli kanonunu
yazmistir.

1717 Kanonlar1 Lord képriisiinde
seslendirilmistir.

1718 Acis and Galatea operasini yazmigtir.

1718 Esther (masque) oratoryosunu yazmuigtir.

1719 Nasce La Royale Academy of Music’de
Miizik Direktori olmustur.

1720 Klavsen 1.seviye icin orkestra eserleri
yazmigtir.

1720 Radamisto operasini yazmistir.

1721 Muzio Scevola operasini yazmistir.

1721 Floridante operasini yazmistir.

1723 Ofttone operasinl yazmistir.

1723 Flavio operasini Italya’min Longobardi
sehrinde yazmistir.

1724 Giulio Cesare in Egilto operasini
yazmistir.

1724 Tamerlano opersinl yazmistir.

1725 Rodelinda (Longobardi Kraligesi)
operasinl yazmistir.

1726 Scipione (Publio Cornelio Scipione)
operasinl yazmistir.

1726 Alessandro (Rossane) operasini

yazmistir.
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1727

Admeto (Tessaglia) operasini yazmistir.

1727 Riccardo I, re’Inghilterra operasint
bestelemigtir.

1727 Royal Miizik Akademisi I. Giorgio’nun
olimii ile kapanmistir.

1727 Coronation adli vokal eserini yazmistir.

1728 Italya’ya seyahat etmistir.

1728 Siroe re di Persia operasini bestelemistir.

1728 Tolomeo operasini yazmigtir.

1729 Lotario operasim yazmigstir.

1730 Partenope operasini yazmistir.

1731 Opus 6 numarali 15. sonatini yazmustir.

1731 Poro operasint yazmistir.

1731 Rinaldo operasini yazmistir.

1732 Ezio adli operasini yazmugtir.

1732 Sosarrne adli operasini yazmigtir.

1733 Oxford Universitesi tarafindan doktora
tinvani verilmistir.

1733 Klavsen igin iki siiit bestelemistir.

1733 Orlando operasini yazmastir.

1733 Londra’ya geri donmiigtiir.

1733 Royal Opera House’ye galigsmalarini
aktarmustir.

1733 Deborah adli oratoryosunu yazmistir.

1733 Athalia oratoryosunu bestelemigtir.
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1734

Parnasso in festa adli operasini

bestelemigtir.

1734 Terpsicore adli balesini bestelemistir.

1734 Alt1 tane kongerto grosso bestelemistir.

1734 Arienne in crela operasini bestelemistir.

1734 11 Pastor fido (II) adl1 operasint
bestelemistir.

1735 Ariodante operasini bestelemigtir.

1735 Alcina operasini yazmistir.

1736 Alexander’s Feast adli oratoryosunu
yazmistir.

1736 Sing unto God adl1 koral eseri
bestelemigtir.

1736 Atalanta operasini bestelemistir.

1737 Arminio operasini bestelemistir.

1737 Giustino adli operasini yazmigtir.

1737 1l trionfo del tempo e della verita adl
oratoryosunu yazmistir.

1737 Berenice adl1 operasini bestelemistir.

1737 Royal Opera House’nin kapatilmasi
sebebiyle kriz donemi yasamistir.

1737 Beyni piht1 atmasina ugramistir.

1737 Tedavi i¢in Aachen’ gitmistir, sonrasinda
Londra’ya donmiigtiir.

1737 The ways of Zion do Mourn adli cenaze
marsini bestelemigtir.

1738 Org ve orkestra i¢in alti adet kongerto
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bestelemistir.

1738 Faramondo adli operasini bestelemisgtir.

1738 Saul adli oratoryosunu yazmuistir.

1738 Israel in Egypt adli oratoryosunu
bestelemisgtir.

1738 Serse operasini bestelemigtir.

1739 Yedi adet sonat bestelemistir.

1739 St. Cecilia’s giinii igin kaside yazmustir.

1739 Oniki adet kongerto grosso yazmigtir.

1740 L'allegro il pensiero ed il moderato adli

oratoryosunu yazmistir.

LV 1740 Imeneo adli operasini yazmistir.
1741 Deidamia adl1 operasini yazmistir.
1741 Messiah adli oratoryosunu bestelemistir.
1741 [rlanda’ya seyahat etmistir.
1742 Samson adli oratoryosunu bestelemistir.
1742 Ingiltere’ye geri donmiistiir.
1743 Dettingen te Deum adli ilahisini
yazmistir.
1743 Joseph and his Brethren adli

oratoryosunu yazmigtir.

1743 Semele adli oratoryosunu yazmistir.

1744 Hercules adli miizikal dramasini
yazmistir.

1744 Belshazzar adli oratoryosunu yazmigtir.
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1745

Comus adli ii¢ adet serenad sarka

bestelemistir.

1745 Cok yogun tempoda eser iiretmekien ve
maddi problemlerden dolay1 hasta
olmustur.

1746 Occasional adli oratoryosunu yazmuigtir.

1746 Judas Maccabaeus adli oratoryosunu
yazmigtir.

1747 Hastaliktan kurtulmus ve yeniden
caligmaya baglamistir.

1747 Alexander Balus adli oratoryosunu
yazmistir.

1747 Joshua adli oratoryosunu bestelemistir.

1747 Uc adet Ingilizce ilahi bestelemistir.

1748 Solomon oratoryosunu bestelemistir.

1748 Susanna oratoryosunu bestelemistir.

1749 Music for he Royal fireworks adl
orkestral siitini bestelemistir.

1749 Founding Hospital Anthems adli
oratoryosunu bestelemistir.

1749 Theodora adl1 oratoryosunu bestelemistir.

1750 Alceste adli operasini yazmastir.

1750 The choice of Hercules oratoryosunu
bestelemistir.

1751 Gozlerinde korliik olugsmustur.

1751 Org kongertolar1 yazmmgtir.

1751 Jephta adli oratoryosunu yazmustir.
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1757 The Trirumph of Time and Truth adl

oratoryosunu yazmigtir.

1759 13 Nisan’da Londra’da vefat etmistir.

Tablo 3. George Frederich Handel’in kronolojik hayat.

2.2. Georg Frederich Handel (1685-1759)

Almanya’nin Asagi Saksonya bolgesinde dogan ve sadece ses ¢ikartan
oyuncaklarla oynamay1 tercih eden Handel, evlerinde bulunan gembalo26 ile tim
giin vakit gecirerek onu bir arkadagi gibi benimsemigtir. Hatta ¢embalo ile rastgele
ezgiler calarak sanki onunla konusuyormus gibi disiinmiis ve onunla zaman

gecirmeyi aligkanlik haline getirmistir (Rowbotham, 2009, s. 35).

23 Subat 1685 yilinda dogan Handel’in babasi George Handel, berber olup
ayni1 zamanda cerrahlik gorevi yapmistir; Annesi ise Dorothea Taust Handel ise bir

rahibin kiz1 olarak taninmistir.

1622 yilinda dogan Handel’in babast George Handel, aslinda berberlik
yapmustir fakat o dénemde bazi basit saglik operasyonlart da yaptig1 i¢in cerrah
olarak amilmistir. Hatta bigak yutan bir adamin iyilesmesini sagladigl igin o
doénemde isminden soz ettirmigtir. Genglik yillarinda gemilerde saglik ile ilgili
pozisyonlarda ¢aligmis olmasi da cerrahlik yolunda adim atmasma yardimci
olmustur. Ilk esini o dénemde ortaya ¢ikan veba hastalifinda kaybetmis olan
George Handel, aym sekilde esini ve gocuklarini kaybetmis olan ikinci esi Dorothea
Taust ile evlenmistir. Handel’in annesi Dorothea Taust Handel’dir, babasinin ikinci

esi olarak bilinmektedir (Biike-Altinel, 2006, s. 186).

Handel’in ¢ocukluk yillart ile ilgili ¢ok fazla bilgiye sahip olunmamistir.
Ama bilinen bir ger¢ek vardir ki o da babasmm onun miizisyen olmasini
istememesidir. O dénem yaganan Otuz Y1l Savaslari ve iilke ekonomisinin de ¢ok

parlak ilerlemeyisinin bunda bir etken oldugu agikca goriilmistiir.

Almanya’nin Halle kentinde dogan besteci, Ge¢ Barok donem bestecisi

olarak bilinir. 1695 yilinda babasinin bir ig gezisinde, Hamburg’da Zachau

%6 Cembalo: Klavsen ve harpsichord’un Italyanca ismidir (Sozer, 2012, s. 129).
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(Zachow) tarafindan kesfedilerek armoni, kontrpuan®’, klavsen ve org dersleri
almaya baglamistir (Giirak, 2000, s. 25). Zachau, 1663-1712 yillar1 arasinda
yasamis org sanatgisi ve koro gefidir. Zachau ile 6zellikle konirpuan teknikleri
iizerinde yogunlasmis olan Handel, bircok eseri inceleyerek kontrpuan teknigi
hakkinda bilgi edinmistir. 11 Subat 1697 yilinda Handel’in babasi vefat etmistir
(Biike-Altmel, 2006, s. 187). 10 Subat 1702 yilinda babasmin istegi olan hukuk
alanmindaki iiniversite egitimine baglamistir. Aym zamanda kilise orgcusu olarak
calisan Handel, kisa bir siire sonra hukuk egitimini yarida birakmugtir. Zachau’dan
aldig1 egitimler sonrasinda Halle’deki kilisede miizik y6netmeni olarak ilk gorevine
baslamigtir. Burada org sanatgisi olarak gorevlendirilmistir. Aym zamanda kilisede
kii¢iik bir obua toplulugu da vardir. Bu topluluk sayesinde obua hakkinda daha fazla
bilgi sahibi olmustur (Biike-Altinel, 2006, s. 187; Ilyasoglu, 1994, s. 44).

Leipzig’teki hukuk egitimi sirasinda miizik alaninda dnemli bir yere sahip
olan Teleman ile tanismistir. Handel’in miizik alanindaki dikkatini opera besteciligi
yoniinde desteklemis olan Teleman, Halle’de opera temsillerinin ¢ok fazla
yapilmiyor olmasindan dolaytr Handel’in bu alanda ¢aligmalar yapmasint
ogiitlemistir. Fakat Almanya’nin énemli opera sahnesi Hamburg’da bulunmaktadir.
Handel oraya nasil gidecegini ve iiniversitedeki hukuk egitiminin nasil devam
edecepini diistinmiistiir. Zaten istemedigi bolimde okuyan Handel, tniversiteyi
birakarak Hamburg’a yerlesmeye karar vermigtir. Ciinkii orada operada galisarak
daha fazla sey Ogrenece@ini ve o ortamda daha rahat besteler yapacagini

planlamistir (Biike-Altinel, 2006, s. 187-188).

1703 yilinda Hamburg’a yerleserek burada birgok énemli miizik adami ile
tanisma sanst bulmugtur. Handel’in ilk tamstigi miizisyenlerden birisi Johann
Mattheson olmustur. Mattheson, 1681-1764 yillar1 arasinda yasamis olan, besteci
ve opera sanatgisidir. Ayni zamanda kitap yazarligy da yapan Mattheson, Handel ile
arkadas olmay: tercih etmistir. Handel, Mattheson araciligi ile birgok kisi ile
tamsmustir. Sehirdeki Ingiliz elgisinin oglu olan, Cyril Wyche ile tanismis, hatta ona
klavsen dersi vermis olan Handel, hem maddi anlamda kendine destek olurken
hemde isminin duyulmasini saglamistir (Biike-Altinel, 2006, s. 189-190). Bu

tanismalar sayesinde ilk operasi olan Almira’y1 yazmaya karar vermistir (Giirak,

?7 Kontrpuan; Bestecilikte kullanilmis olan terim, noktaya karsi1 nokta anlamna gelip, ezgiye ezgiyle
cevap verme yontemi olarak da bilinir. [lk kez Ortagag’daki besteciler tarafindan vokal miizige eslik
etmek igin kullanilmigtir. (Soézer, 2012, s. 132-133).
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2000, s. 28). 8 Ocak 1705 yilinda ilk kez sahnelenen operada arkadagi Mattheson’da
gérev almugtir. Almira operasi singspiel olarak ifade edilen bir bestedir ve Handel’in
kastrato?*lar tarafindan seslendirilmeyen ilk operast olmasi sebebiyle de énemli bir
yer kazanmigtir. Operada kirk bes Almanca arya yer almustir. Uflemeli calgilar
tarafindan olduk¢a zengin bir altyapiya sahip olan opera, solistle orestradaki
calgilarin ezgisel taklidinden olugmugtur. Tam yirmi kez sahnelenen Almira, ¢ok
fazla ilgi gordiigii i¢in 1732 yilnda Telemann tarafindan bir kez daha
sahnelenmistir (Celikkiran, 2009, s. 81; Biike-Altinel, 2006, s. 190).

Aynmi yil Hamburg Opera Orkestrasi’nda goreve baslamis olan Handel,
keman ve klavsen sanat¢isi olarak gorev yapmgtir. 1705 yilinda sahnelenen Nero
operasini buradaki gorevi sirasinda bestelemis ve insanlarin begenisine sunmugtur

(Say, 2010, s. 239).

17061710 yillan arasinda Italya’da bulunan Handel, Corelli, Scarlatti
gibi tinlii miizik insanlar1 ile tanigarak onlardan destek almustir (Ilyasoglu, 1994, s.
44-45). Bu dénemde Italyan miizik stiline uygun olarak kantatlar, oratoryolar,
Agrippina operasit ve Rodrigo operasini bestelemistir (Selanik, 1996, s. 97-99).
Handel, aldif1 egitim ve miizik kiiltiirii sayesinde Italyan tarzina yakinlagarak, o
donemde basarili eserler bestelemistir. 1708 yilinda bestelenen Aci, Galatea e
Polifemo adli seranad, mitolojik ve pastoral, igerikli bir eser olmasi sebebiyle
onemli bir yer kazanmistir. Operaya gore daha kisa olan eser, Handel tarafindan
Napoli’de bestelenmigtir. Aynm yil Accademia dell’ Arcadia®nin  yoneticiligini
yapmis olan Handel, burada sahnelenmek tizere pastoral konulu kantatlar tiretmeyi

tercih etmistir (Kaygisiz, 2004, s. 142; Biike-Altinel, 2006, s. 193).

Handel, 1710 yilinda Hannover Sarayi’nda miuizik yoneticiligi yapmistir.
1711 yiinda Ingiltere’ye gitmis olan Handel, Almanya’da ve Italya’da yaptig:
eserler ile iine kavusmus ve Ingiltere’de de bunu siirdiirmek istemistir. Londra’ya
geldiginde Italyan tarzi operalart sahnelenmistir. O donem genellikle [talyan
sanatcilar ve kastratolar on planda tutulmustur; fakat bu durum Ingilizleri ¢ok fazla
mutlu etmemistir. 1710 yilinda Rodrigo operast ile Agrippina operasinin bazi

boliimleri burada seslendirilmistir. Handel’in kendini ispat etmesi igin, Ingiliz

2% Kastrato: Soprano sesini veren, hadim edilmis erkek sarkiciya verilen addir (Say, 2008, s. 191).
» Accademia dell’ Arcadia: Isveg Kraligesi Kristina’nin kurdugu pastoral agirhkli bir edebiyat
akademisidir.
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sahnelerinde operalarinm sahnelenmis olmasi gereklidir. Aaron Hill, o dénemde
Queen’s Theatre’nin yoneticisidir ve Handel’den bir opera yazmasini istemistir.
Normalde zaten hizli beste yapan Handel, bu sebepten dolay: sadece on dort glinde
Rinaldo operasini yazmis ve sahnelemistir. Ingiliz seyircisi kargisina ¢ikan operada
kisa regitatifler kullanmayi tercih etmistir ve aryalarin daha 6n planda olmasim
saglamigtir,. O donemin o6nemli kastratolarindan olan Nicolini*’nin  basrolde
olmasim saglamistir. Opera 1711 yilinda bityiik bir basan elde etmis ve Italyan
operasma ¢ok biiyilk bir katki saglamigtir. Fakat eserin Italyanca olmasi Ingilizleri
biraz sinirlendirmistir. Ayrica eserin Lascia ch’io pianga (Birak beni aglayayim)
adli aryas1 Almira operasina popiilerlik kazandirmigtir (Altar, 2000, s. 75, Biike-
Altinel 2006, s. 195-196).

Cok zaman geg¢meden yeni eserler yazmak ve popiilerligini stirdiirmek
isteyen Handel, Londra’ya gelerek I pastor fido (Sadik Coban) adli opera eserini
bestelemistir. 1713 yilinda yazdigi Teseo operasi ile tekrar bagsari kazanmis olan
Handel, bu eserini evinde yasadig1 Burlington Kontu’na hediye etmistir. Burlington
Kontu, 1695-1753 yillar1 arasinda yasamis olan Richard Boyle’dur. Giindiizleri
odasinda beste yapan Handel, aksamlari toplantilara katilmis ve yaptigi eserleri
¢almigtir. Orada klavsen ¢alarak da toplantilara renk katmayr basarmistir. Handel,
1716 yilma kadar Ingiltere’de yasamustir. Ingilizler tarafindan degeri anlagilan
besteci, Ingiliz saraymna kabul edilerek ¢alismaya baglamigtir. Aym zamanda dini
miizikler tizerinde ¢alismalar yapmugtir. 1712 yilinda yazdig1 Utrech Barist igin 7e
Deum adly eserini yazmustir ve Jubilate adl eseri ile “Ikinci Henry Purcell” olarak
anilmistir. Henry Purcell, 1659-1695 yillar1 arasinda yasamis 6nemli Barok dénem
bestecilerindendir. Ayrica 1713 yilinda Ingiliz Kraligesi Anne’nin dogum giinii igin
yazdigi kaside ile de 6diillendirilmistir (Giirak, 2000, s. 30-32; Kaygisiz, 2004, s.
142).

1717 yiinda Hannover’e geri donmesi gereken Handel, Ingiltere’de
¢alismalarma devam etmeyi tercih etmistir. Hannover’de ¢alistifi miidiiriine oraya
dénmeyecegini bildirmistir. Bunun {izerine midiiriinin gonliinti almak isteyen
Handel, O’nun Thames Nehri’ni ¢ok sevdigini bilmektedir ve onun igin patronuna
bir beste yapmis ve onu patronuna hediye etmistir. Bu beste Water Music (Su

Miizigi) adli 6nemli bir orkestra miiziginin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu

3% Nicolini: 1673- 1732 yillar1 arasinda yasamis olan Italyan tinlii kastratodur (Oxford, 2001, ).
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sayede patronunun gonliinii alan Handel, ayni1 zamanda da ¢ift maagla
odillendirilmistir. Aym yi1l Chandos Diikii tarafindan gorevlendirilen besteci, 1720
yilina kadar dini ve din dig1 eserler bestelemeye devam etmigtir (Glirak, 2000, s. 25-

33).

1720 yilinda Ingiltere’deki ilk oratoryosu olan, Esther ile basari
kazanmistir. Bu eser Ingilizce olmasi sebebiyle de Handel’in diger eserlerinden

farklilik yaratmistir. Bu donemde birgok Chandos Anthem”!

bestelemis olan
besteci, bu eserlerinde Italyan melodi zenginligini ve Anglikan Kilisesi’nin diinyaya

bakis agisini vurgulamigtir.

Handel, 1728 yilina kadar Kraliyet Miizik Akademisi’'nde yoneticilik
yapmustir. Bu sirada Jiil Sezar adli operasim bestelemistir. Ayni dénem igerisinde
Kral 2. George i¢in bir tag giyme toreni eseri bestelemistir. Bu eser Zadok the Priest
adli ismiyle anilmigtir. 1728 yilinda Kraliyet Miizik Akademisi’nin dagilmasindan
sonra bile operalar iiretmeye devam etmistir. Bunun iizerine 1730’lu yillarda Italyan
operalariin  ¢ok fazla ilgi gérmemesi sebebiyle Handel, Ingiliz operalarma
yonelmistir. Bu donemde yirmiden fazla oratoryo besteleyerek herkesi etkilemeyi
basarmistir. Yazdifi oratoryolarindan en 6nemlisi Messiah (Mesih) olmustur. Bu
oratoryonun onemli olma sebebi, Isa’nin dogmadan onceki yasamu ile 6ldikten
sonraki yasamini anlatan dini bir eser olmus olmasidir (Giirak, 2000, s. 25-33;

[lyasoglu, 1994, s. 45; Dorak, 2002, s.1).

1733 yilinda Deborah adli oratoryosu seslendirilen Handel, aristokrasi
sinifi tarafindan ¢ok ilgi gérmemeye baslamistir. Ayni zamanda maddi sikintilar da
yasamistir. Bu durum Handel’i bir seyler yapmaya yoneltmistit. Orlando ve Jiil

Sezar adli operalarim tekrar diizenleyerek, operanin sinirlarini genisletmistir (Say,

2008 s. 241).

Handel, 1738 yilina kadar hi¢ ara vermeden operalar, oratoryolar
bestelemeye devam etmistir. Kendini bir kez daha ispat etmeye ¢alismistir. 1738
yilinda besteledigi Serse (Xerxes) operasi, bu dénemde popilerlesmis &nemli

eserleri arasindadir (Say, 2010, s. 242).

3! Chandos Anthem: Dini metinler {izerine bestelenmis ii¢ boliimlii kisa kantat
(http://www.encyclopedia.com/doc/1076-Chandos Anthems. html)
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1739 yilinda saglik problemleri ortaya gikan Handel, pes etmeyi sevmeyen

bir yapiya sahip oldugu igin, tedaviyle saglifina kavusmayi bagarmistir. Hemen
sonraki yil, tekrar beste yapmaya baglamugtir. 1741 yilinda yazdig1 en énemli eseri
Mesih (Messiah) oratoryosu olmugtur. Bu eser 1742 yilinda ilk kez Dublin’de

sahnelenmigtir.

1751 yilinda son oratoryosu olan Jephta’yr yazmustir. Org icin de
kongertolar yazmayi sirdiiomiis ve solo kisimlarinda dogaclamalar yaparak

eserlerini desteklemistir.

1753 yilinda tamamen gorme yitisini kaybetmis olan Handel, aym
zamanda konserler vermeye devam etmistir. Hafizasina ¢ok giivenen bestecl,

dogaclamalar yaparak bir donem daha miizik hayatini stirdiirmeyi bagarmugtir.

1739 yilinda hayatin1 kaybeden besteci, son zamanlarini kendine ayirmay1
tercih etmistir. Son yillarinda tek bagina ve tiim ¢evresiyle olan baglarini kopararak

gecirmeyi tercih etmistir ([lyasoglu, 1994 s. 46).

2.2.1. Bashca yapitlar
Operalari:

Almira (1705)

Nero (1705)

Rodrigo (1707)

Florindo (1708)

Agrippina (1709)

Rinaldo (1711)

11 Pastor fido (1712)

The Enchanted Island (1712)
Teseo (1713)

Silla (1714)

Amadigi di gaula (1715)
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Radamisto (1720)
Floridante (1721)
Scevola (1721)

Flavio (1723)

Ottone (1723)

Giulio Cesare (1724)
Tamerlano (1724)
Rodelinda (1725)
Alessandro (1726)
Scipione (1726)
Admeto (1727)
Riccardo Primo (1727)
Siroe (1728)

Tolomeo (1728)
Lotario (1729)
Partenope (1730)

Poro (1731)

Ezio (1732)

Sosarme (1732)
Orlando Furioso (1733)
Arianna in Creta (1734)
Parnasso in festo (1734)
Pastorfido (1734)
Oreste (1734)
Ariodante (1735)

Alcina (1735)
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Atalanta (1736)

Arminio (1737)

Berenice (1737)

Giustino (1738)
Alessandro Severo (1738)
Xerxes (1738)
Faramondo (1738)

Giove in argo (1739)
Imeneo (1740)

Deidamia (1741)

Semele (1744)

Herkul (1745)

Alceste (1750)
Oratoryolari:
Alexander’s Feast (1697)
11 trionfo del tempo e del disinganno (1707)
- La Resurrezione (1708)
Brockers Passion (1715)
Acis Galatea (1718)
Est-her (1720)

Athalia (1733)

Deborah (1733)

Athalia (1736)

1l trionfo del tempo e della verita (1737)
Saul (1738)

Israel in Egypt (1739)
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Samson (1741)

Messiah (1742)

Joseph and his Brethren (1743)
Semele (i 743)

Belshazzar (1744)

Hercules (1744)

Judas Maccabaeus (1746)
Occasional Oratorio (1746)
Joshua (1747)

Alexander Balus (1747)
Solomon (1748)

Susanna (1748)

Teodora (1749)

The choice of Hercules (1750)
Jephtha (1751)

The triumph of time and truth (1757)
Kantatlar::

Tra le fiamme (Il Consiglio) (1707)
Un’alma innamorata (1707)
Ero e Leandro (1707)

Clori, Tirsi e Fileno (1707)

O lucenti, o sereni occhi (1707)
Aure soavi e lieti (1707)

Allor ch’io dissi addio (1707)
Dalla guerra amorosa (1709)

Apolla e Dafne (1710)



Ode for the Birthday of Oueen Anne (1713)
Ode for st. Cecilia’s Day (1739)
Orkestra Miizigi:

Water Music (Su Miizigi) (1717)
6 Kongerto Grosso (1734)

12 Biyiik kongerto (1740)

Music for Royal Fireworks (1749)
Org kongertolar1

Stiitler

Uvertiir**ler

Oda Miizigi:

Trio Sonatlar

Blok flut

Keman

Obua Sonatlar

Diger Vokal Eserleri:

Chandos i¢in 11 anthem™

Tag giyme torenleri igin 4 anthem
Te Deum ve Jubilate (1713)
100’den fazla [talyan kantat**lar1
Kralige Anne igin yazilmis dogum giinii kasidesi (1713)
9 Alman aryas1 (1729)

Triolar

Diietler

32 Uvertiir: Opera ve tiirlerinde kullanilmis olan biiyiik formlu orkestra eserlerine verilmis olan giris,
operanin ag¢iligi anlaminda kullanilan bir terimdir (S6zer, 2012, s. 248).

** Anthem: Ingilizce kokenli olan kelime, dini koro miizigi olarak adlandirilmigtir. Protestanlarm dini
kitaplarin sézleri alinarak yazilmig ilahilerdir (Sozer, 2012, s. 16).

3 Kantat: Hareketsiz ve dekorsuz oratoryaya verilen addir (Say, 2010, s. 189).




2.2.2.  Miiziksel Dili, Stili ve Teknigi

Handel, Almanya ve Ingiltere’de yasamis, tiim uluslarda miizikal kimligini
ispat etmig bir opera bestecisidir. Dramanm ve gésterisli ezgilerin ustasidir. Koro

miiziginde gbrsel anlatimi miizikal etkiler ile tamamlamigtir.

Cagmin ve 6ncesinin tiim diigiince tarzlarim estetik bir sekilde bir araya
getirmeyi basarmis olan Handel, Italyanlardan vokal formlar, Almanlardan kantat,
Fransizlardan klavsen, Corelli ve Vivaldi’den kongerto formlari, Purcell’dan Ingiliz

stilini 6grenmigtir ve bunlart harmanlayarak eserlerine aktarmistir.

Kontrpuan tekniklerini daha ¢ok dramatik boliim iizerinde kullanmisgtir.
Eserlerinde kullandig1 melodik ciimleler akici ve dinamiktir. Dinleyiciyi yormayan

miizik climleleri Handel’in miizik dilindeki dogalligim ortaya koymustur (Dorak,
2002, s. 12).

Handel’in klavye i¢in yazdig: fiiglerde konu ve karsit konularin 6zgiir bir
bicimde kullanildigr goériilmistiir. Bunun uygulanmasmda kontrpuan teknigini

ustaca kullanan besteci, bunu entriimantal ve vokal miizik i¢in de uygulamistir

(Bukofzer, 1947, s. 345-349).

G. F. Handel eserlerini, tiyatro ve saray kiiltiiriine dayali olarak halk i¢in
yazmistir. Bu sebepten dolayi eserleri daha gosterislidir. Akilda kalict ezgiler ve
ritmik 6geler Handel’in miizik stilini ortaya koyarken, onun bir halk sanatgisi olarak

adlandirilmasini saglamistir (Dorak, 2002, s. 13).

Eserlerinde lirik bir ifade kullanmayi tercih eden Handel, kirik akorlari,
tonal degisiklikleri, siislemeleri ve farkli armonizasyon tekniklerini kullanarak
aslinda Purcell’tn miizik stilini de siirdiirmeyi basarnustir. Ozellikle 6lim
temasinda Purcell ile ortak goriiste olan besteci, Klasik déneme yol gosterici

olmustur.

Kontrpuan miizigi doénemin diger bestecileri kadar Handel’i
heyecanlandumamustir. O, Italyan tarzi aryalarimi olustururken armonik agidan
zenginligi, fakat c¢okseslendirme anlaminda sadeligi tercih etmistir. Koral
eserlerinde kromatik gecisleri kullanmayi seven besteci, o dénemdeki dinleyiciyi
sasirtmustic (Hicks, 2006, s. 2). Yogun ve karisik kontrpuan kullanimi yerine daha
sade ve anlasilir olmay1 tercih etmistir. Onun i¢in eserlerin daha akici olmasi,

insanlar1 sitkmadan izletebilmesi/dinletebilmesi daha onemli olmustur. Klavyeli




calgilar icin yazdigi eserlerde bile sanki sdzler varmis gibi enstriimanlarin uyumuna
dikkat etmistir. Enstriimantal yapitlarinda Italyan stilini ve muhafazakér bakas

acisin agikea ortaya koymustur (Dorak, 2002, s. 13).

Handel’in Barok dénem bestecilerinden kendisini ayiran bir diger 6zelligi
de eserleri iizerinde degisiklikler yapiyor olmasi olmugtur. Seslendirenlerin
durumuna gore, dinleyicilerin ilgisinin azalmasina goére opera ve oratoryolarinda
degisiklikler yapmistir. Buna Ornek olarak Tamerlano, Scipione operalar
gosterilebilir. Operalarin partisyonlart incelendiginde notalardaki degisikliklerin,

yeniden yapilanmalarin oldugu goriilmustir (Randall, 2001, s. 144).

Karakteristik bir melodik yaraticiligi olan besteci, eserlerini bi¢im ve
icerik acisindan daha kapali, muhafazakar bir bakis agis1 igerisinde yaratmayi tercih
etmigtir. Sonatlarmin birgogu kilise formlarmda yazilmistir. Sonat ve kongertolari

arasinda form bakimimdan benzerlikler gériilmiistiir (Bukofzer, 1947, s. 342).

Handel eserlerinde Italyan dilini, Alman agirbashihifini ve Fransiz
gbrkemini birlestirmeyi saglamig, bu 6zellikleri sayesinde operalarinda da basarilt

olmustur (Ilyasoglu, 1994, s. 45).

Enstrimantal miizige 6nem veren besteci daha ¢ok kongerto gr08s0™
tarzinda eserler vermeye ¢aligmistir. Bu alandaki ilk eserlerini obua ve klavsen igin
bestelemistir. Daha sonrasinda fliit, keman gibi enstriimanlar i¢in sonatlar
bestelemis ve bunlarin klavsen tarafindan eslikli olarak ¢alinmasini saglamistir. Bu
eserlerde kullandig1 anlatim sekli agirkanli olmustur. Sonrasinda yazdig: fliglerde
ise, daha hizli ve enerjik olmay1 tercih etmistir. Bu ¢alismalar1 Mozart, Beethoven

gibi Klasik dénem bestecilerine yol gostermistir (Selanik, 1996, s. 102—103).

Barok donemde kullanilan pek cok farkli yay kullanim stilleri vardir.
Bunlardan biri de galant stili*® olarak bilinen daha genis yay kullanma teknigidir.
Handel’in Israel in Egypt oratoryosunda ve keman sonatlarinda bu stil
kullanmilmistir. Handel, 1754 yilindan sonraki eserlerinde galant stilini kullanmaya

onem vermigtir (Randall, 2001, s. 145-146).

35 Kongerto grosso: 17. ve 18.yiizyillar arasmda bir galg1 yerine orkestra igin yazilan biiyiik
kongertoya verilen addir (Sozer, 2014, s. 58).

3¢ Galant stili: 18. yiizy1lda Fransa’da sarayly, soyly, asil anlamlarinda kullanilan kelime, o dénemin
gosterigli yerlerinde ¢almip, sdylenen bir miizik tiriidiir (Sozer, 2014, s. 97).




Handel, miiziginin ilk duyuldugunda anlagilir olmasina ve seyircilerin
yaklasimlarina kulak veren bir besteci olmugtur. Buna 6rnek olarak, eserlerin
seslendirilmesi esnasinda hizli béliimlerin seyirci tarafindan tekrar edilmesini

istemeleri g6sterilebilir (Dorak, 2002, s. 12).

Besteci, opera seria olarak adlandirilan tiiriin temel formlarina (aria,
recitativo, arioso vb.) sadik kalmay: tercih etmigtir. Sadece biiyiik dramatik sahne
yaratarak opera sergilemekten kaginmigtir. Bu sayede Klasik donem igin Ornek

olmus ve adimn Barok déneme kazinmasini saglamistir (Bukofzer, 1947, s. 327).

Almira, Nero gibi operalarinda genclik doéneminde olmasina ragmen
biiyiik bir olgunluk 6rnegi sergilemistir. 1704 yilinda yazdigi Passion adli eseri de
olgunluk 6rnegi gosterilmigtir (Bukofzer, 1974, s. 316). O dénemdeki ¢agdaglarinin
yapitlarini inceleyerek ve gelistirerek eserlerini yazmay1 tercih etmis olan Handel,
besteledigi Rodrigo operasinda Reinhard Keiser’in etkilerini tasidigi gériilmiistiir

(Say, 2010, s. 243).

En bilinen koral eseri olan Messiah (Mesih), Isa’mn dogmadan onceki,
yani diinyadaki ve dliimiinden sonraki yasamini oykiilestiren popiiler bir eserdir.
Dinsel igerikli olan eserde ritmik canlilik ve koronun etkisi agik bir sekilde
goriilmiistiir. Handel birgok oratoryo ve koral eser yazmis, bunlarda Incil’den birer

oykii aktarmayi tercih etmistir (Ilyasoglu, 1994, s. 45).

Sonug¢ olarak Handel, kirk civarinda opera bestelemis, oratoryolar yazmis,
kilise ve din miizigi Uzerinde c¢aligmalar yapmis, Barok donemin en Onemli
bestecilerinden biri olarak adini tarihe yazdirmistir. Mitolojik, pastoral, tarihsel ve
lirik konular1 eserlerinde isleyerek realizm akiminin 6nciiligiinii yapmay1 bagarmig

uluslararasi bir besteci olmustur (Kaygisiz, 2004, s. 144).
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UCONCU BOLUM

SERSE (XERSE, XERXES) OPERASI

3.1.  Operanm Genel Ozellikleri

Opera ilk olarak 15 Nisan 1738 yilinda Londra’da oynanmistir. Ug perde,
dort sahneden olusmusg olan komik bir operadir. George Frederich Handel’in yazdigi
son operalarindan birisi olmasi sebebiyle Onemlidir. Operanin komik unsurlar
barmndirmasinin sebebi olarak o dénemde Pepush’un The Beggars Opera (Dilenci
Operast) adli eseri gosterilmistir. Bu esere olan yogun ilgi sebebiyle Handel de
komik bir konuyu segerek Serse’yi ortaya cikarmistir. Bu operadaki miizikal
ogelerin etkileri, daha sonralart Mozart’in Le Nozze di Figaro ve Puccini’nin Gianni
Schicchi adli operalarinda goriilmiistiic (Yener, 1992, s. 2). Serse operasi, Handel’in
Jkark ikinci operasidir ve bu operanin en uinlii aryast Ombra mai fu olmustur. Birgok
enstriiman ve vokal sanatg¢ilari tarafindan farkli diizenlemeler yapilarak sevilen bir

konser pargast halini almistir (Aktiize, 2007, s. 1014).

Serse, Ingiliz balad®’ ve Italyan operalarinin karigimi olarak adlandirilmis
bir eserdir. Bu tlirler arasinda koprii gorevini istlenmis, modasi ge¢mis olan bir
isten sonra modellenerek bagart saglamistir. Kisa stirede Serse operasimi
tamamlayan Handel, bu operay: izleyen donemde ti¢ yeni eser yazmustir. Bunlar
Saul (1738), Isarel in Egypt (1739), Imeneo (1740) adli eserler olmustur. Handel
diger eserlerinin ¢ogunda oldugu gibi, Serse’de de ar1 gibi ¢alismay: tercih etmistir.
Swift ve Byrom adli edebiyat¢ilar, Handel’in bu yogun c¢alisma temposundan
ovgiiyle bahsetmislerdir. Winton Dean, Handel’in Serse operasi i¢in kompozisyon
siirecini su sekilde kaleme almistir: “Serse, hwrsizlik degil fakat garip bir sekilde
yeniden olusturulmug bir yapidir. Handel, zihninin giiclii laboratuarindan ve
fikirlerin  karisinmindan ilham alarak bir mucit gibi bu eseri (Serse’yi)

olusturmugtur” (Lingren, 1998, s. 72).

Handel’in farkli yaklasimi elbette miiziginin temelini olugturmustur.
1920’11 yillarda Handel’in operalarinda canlanma dénemi baglamistir ve Serse

operasi, Handel’in tekrar popiiler olmasim saglamis olan eseridir. Handel’in Serse

37 Balad: Italyancasi ballata olan kelime, siir miizik ve dansm birlesmesinden olusmus dans sarkilar:
olarak adlandirilmistir (S6zer, 2014, s. 27).
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operasi, Bononcini’nin genglik dénemini hatirlatmig ve yansitmustir. Farkli motifler
kullanma yoluyla etkiyi giiclendirmis olan Handel, Serse’de doénem boyunca
klasiklesmis olarak kullanilan eslikleri kullanmay: tercih etmistir. Sonug olarak,
Handel’in yaptig1 tiim operalar, zaman ve modamn diginda kalarak farkli olmay:

basarmistir.

Kompozisyon ve olay orgiisiinde ilham veren 6geleri barindiran Serse, o
donemdeki Ingiliz operalarina onciiliik etmistir. 1738-1739 sezonunda iiretilen
Handel’in en &nemli eserlerinden biri olmustur. Serse, Handel’in Italyan operalar
arasinda garip bir marka 6rmegi eseri olmustur. Dramay: izlerken biiylik bir direng
ile gézler 6niine serilen opera, ana karakterlerin i¢ catigmalarnn ile de &6zenle
golgelendirilmistir. Operada komik unsurlar agikga ortaya koyulmustur. Ornek
olarak; Elviro karakterinin dislincelerinin aktarilmasi verilebilir. Operada aym

zamanda gii¢lil bir pastoral 6ge yapisi da kullanilmistir (Lingren, 1998, s. 72-73).

Handel 26 Arahk 1737 wilinda Serse operasinin kompozisyon
calismalarina baglamustir. Sadece iki giin sonra Faramondo adli eserini
tamamlamistir. Handel o dénemlerde ¢ok yogun olmasina ragmen 3 Ocak 1738’te
Faramondo’nun prémiyerini yapmigtir ve bu opera ayni ay igerisinde altidan fazla
performans sergilemistir. Handel, Serse operasinin birinci perdesini 9 Ocak 1738,
ikinci perdesi 25 Ocak 1738, t¢iincii perdesi 6 Subat 1738 yilinda tamamlanmustir.
Operanmin tamami 14 Subat 1738 yilinda tamamlanmistir. 15 Nisan 1738 yilinda
Kraliyet Tiyatrosu’nda operanmin préomiyeri yapilmistir ve operanin promiyerinde rol

alan sanatgilar asagida belirtilmistir (Gesamtausgabe, 2003, s. 13).
Serse:......cc..... Gaetano Majorano (Lakabi: Caffarelli) mezzo-soprano castrato

Arsemene:..Maria Antonia Marchesini (Lakab1: La Lucchesina) mezzo-soprano

Amastre:. ...t Antonia Margherita Merighi —contralto
Romilda:.................c.e. Elisabeth Duparc (Lakabi: La Francesina) —soprano
Atalanta:.........ooiiiiii e Margherita Chimenti —soprano
ATIOate:. ..ot Antonio Montagnana —bass
EIVITO: . Antonio Lottini —bass

Handel’in operalarinda izledigi yontem, ele aldigi karakterlerin

Ozelliklerini farkli agilardan vurgulamak ve aymi zamanda operanin dramatik
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ogelerini arttirarak izleyicinin begenisini kazanmak olmustur. Bu sayede konunun
daha iyi anlasilmasim saglamistir. Handel 6zellikle Radamisto (1720), Jil Sezar
(1724), Rodelinda (1725), ve Serse (1738) operalarinda bu yontemi izlemigtir
(Kaygisiz, 2004, s. 143).

Serse, bigimsel olarak ¢ok farklidir ve Alman asilli besteci, bu eserinde
hem miizikal hemde dramatik 6gelerle dikkat ¢ekmeyi ¢ok iyi bir sekilde
basarmustir. Serse opera seria formatinin komik ogelerle bezenmesiyle ortaya
cikmis bir operadir. Bu sebeple Handel’in tek komik operasi olarak anilmigtir. Alt
ya da iist smmfi karakterlerle harmanlamayi bagarmig olan besteci, ABA formunda
ve dacapo aryalari kullanarak bu eseri ortaya ¢ikarmay: tercih etmistir. Serse’de
vokal miizik “arioso” formunda kullanmilmistir. Serse, geleneksellesmis Barok
miizikten uzakta, daha miizikal formda yazilmis bir eserdir. Daha da 6nemlisi, Serse
basarili sarki sdyleyen sanatgilarin iyi bir vokal performans sergilemelerine
yardimer olmugtur. Bu sanatgilarin birgogu, kariyerlerine bu eser ile bagslangig
yaparken, miizikal yeteneklerini 6n plana zorlu bir sekilde ¢ikarmay: basarmiglardir

(Purefoy, 2010, s. 2).

Handel’in  Serse operasi, o doénemdeki Londra operalari arasinda
benzersizdir. Buffo kismini icermesi ve bu nedenle onun tek komik operast olarak
anilmasina yardimer olmustur. Daha 6nceki birkag ¢alismasi ozellikle Agrippina
(1709) ve Partenope (1730) operalari, ¢cagdas opera karakterleri ve diizenlemeleri
sayesinde Handel’in cilali komik operalart olarak kaydedilmistir. Serse, Handel’in
diger operalarimdan kesinlikle farklidir ve bunlarin timiinden bir derece daha iyidir.
[Ik sahnelenmesinde bir hata olusmustur. 1738 yilinda Londra’da izleyicisinin
begenisine sunulan operanin lezzeti agikga ortaya konulamamistir. Giulio Cesare
dismda, Handel’in operalari arasinda en popiiler oldugu kanitlanmistir. Hig¢ stiphe
yok ki apagik cazibesi ve melodi dolulugu ile bu miizik biiyiik ¢l¢iide sorumlu
olmustur. Cosi Fan Tutte gibi baska komedilerin kararsiz karakterleri ile benzer
olarak farkli yorumlarin gesitlenmesine tabii tutulmustur (Bauman-McClymonds,
2004, s. 240). Handel Serse’de amagladifi sanatsal etkiyle bunu kavratmayi
bagarmistir. Cogu zaman ince bir dram karakteri, ironik zenginlik ve bir komedi

kargasasi yaratarak olaylar1 anlatmay1 basarmigtir.

Serse’nin konusu, hemen hemen ayni libretto ile daha 6nce iki besteci

tarafindan bestelenmistir. Francesco Cavalli tarafindan 1654 yilinda, Giovanni
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Bononcini tarafindan 1694 yilinda denemistir ve onlarin operalart beklenen ilgiyi
gormemistir. Barok donem boyunca eski librettolarn yenilenmesi bir gelenektir.
Fakat bu eser ii¢ seckin besteci tarafindan araliklarla daha fazla nesile hitap etmesi
icin ortaya koyulmustur. Eserlerin tiimiinde de ana plan degistirilmemistir.
Bestecilerin eseri ele alis stilleri, eserin degerlendirilmesini kolaylagtirmis,
izleyicilerin begenisini yansitmigtir (Bauman-McClymonds, 2004, s. 240). Handel’in
operalarinm ana diigiincesi gerekli olam 6zetlemek i¢in aksiyon ekleyerek miizigi

islemek olmusgtur.

Opera, M.O. 5. yiizyilda Iran’da gegmekiedir. Kral Serse, ordusunun
bagkomutani olan Ariodat’in kizi olan Romilda’yi sevmistir. Aym zamanda
Arsamane’nin de Romilda’yi sevdigini 6grenmigtir. Amastris tiim bu olanlarin
farkindadir. Bunun tizerine Arsamene’nin yazdigi mektuplari ele gegirip, onlar
intikam almak i¢in kullanmak istemistir. Romilda’nin evini gézlem altina almistir.
Eve gizlice Arsemene’nin girmesini saglayarak, nikdhlarinin ¢ok cabuk bir sekilde
kiyilmasmi saglamistir. Nik&htan sonra Serse, Arsemene’nin yanina geldiginde
evlendigini goriince sasirmis ve eski sevgilisi olan Amastris’e geri donmdustiir.
Amastris ile evlenmek diginda bagka bir secenegi kalmamistir (Yener, 1992, s. 2;
Yener, 1983, s. 154).

3.2. Serse Operas’nin Tarihgesi

Yunan tarih¢isi Heredot, bu operanin ana kaynagi olmustur. Serse, Pers
Krali Darius’un ogludur ve M. O. 485 yilinda diinyaya gelmistir. Atina miicadelesi,
babas1 Darius’tan Serse’ye miras olarak kalmistir. Bu savag mirasi sonucunda
Serse, Yunanistan ve tiim Avrupa’nin fethedilmesi i¢in buyiik bir askeri deniz seferi
yapmaya karar vermistir. Bunun i¢in hazirhklar yapmaya baslamistir. O’nun
cliretkdr plan1 Hellespont (simdiki Dardanelles) ile Abydos arasinda bin li¢ yiiz
metre uzunlugunda ikiz koprii insa etmek olmustur. Abydos’a ugakla seyahat
ederken, goziine giizel bir aga¢ carpmis ve bu aga¢ O’nun dikkatini ¢ekmistir. Bu
agaci ¢cok begenen Kral Serse, agacin altin siis esyalari ile siislenmesi istemis ve
agacin korunmasi igin askerler gorevlendirmistir. Abydos’a geldiginde ikiz
kopriiler emirleri {izerine inga edilmeye basglamistir. Kopriiler esnek malzemeden
kablolar ve kagit kullanilarak yapilmistir. Ingaat tamamlandifinda siddetli bir firtina

sonucunda kopriiler yikilmigtir. Bu duruma ¢ok 6fkelenen Kral Serse, li¢ yliz adet




kirbag siparisi vermigtir ve kopriileri yapan mithendisleri 6nce kirbaglamis, sonra da
kafalarimi kestirmistir. Serse, daha sonra ikinci kez bir ¢ift kopriiniin yeniden
yapilmasini istemistir. Heredot bu képriilerin nasil yapildig: ile ilgili ayrimtili bilgi
vermistir. Ilk kopriiniin de aym sekilde yapildigam belirtmistir. Bu olay Handel’in
Serse operasmin ikinci perdesi, sekizinci sahnesinde tasvir edilmigtir. Operada
Serse disinda iki tarihsel karakter daha bulunmaktadir. Bunlar Serse’nin kardesi

Arsemene ve Serse’nin niganlist Amastris olmustur.

Serse operasi, Nicola Minato tarafindan 1654 yilinda yazilmigtir. 1655
yilinda Francesco Cavalli tarafindan Venedik’te, “Giovanni e Paolo Tiyatrosu”nda
sahnelenmistir. Bu operanin notalar1 Vatikan Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir. ki
parcaya boliinmius halde olan notalarin ilkinde Serse’nin Amastris ile iligkisi ve
Arsemene ile birinci kopriiniin yenilenmesi hikdyesinden bahsedilmistir. Ikincisinde
ise, ucak hikdyesi ve giizel agactan bahsedilmistir. Hikdye tamamlandiginda
Serse’nin Amastris’e nasil asik oldugunu, Amastris’in glivenligi i¢in O’nu Aracca
sehrine gonderdiginden, Abydos’a giderken seferler diizenlediginden ve Kral
Ariodates’ten nasil ayrildigindan bahsedilmistir. Ariodate’nin iki kizi olan Romilda
ve Atalanta’da Abydos’tadir. Ayni1 zamanda Serse’nin kardesi Arsemene’de
oradadir ve Arsemene sadece Romilda’y1 sevmistir. Serse’de Romilda’ya karg1 agk
duygular1 beslemistir; fakat Romilda Serse’nin bu sevgisine ilgi gostermemistir.
Minato, yazdig1 operasinda Serse’nin Romilda’ya dsik olma hikéyesini anlatmigtir

(Gesamtausgabe, 2003, s. 14-15).

3.3. Serse Operas’nin Enstriimantasyonu

Operada genellikle her hareket i¢in anlasilir enstriiman gegisleri
kullamlmistir fakat Handel’in operalarinda kullanilan obualar, higbir zaman
ozellikle belirtilmemistir. Bazen tek bir belirti olarak, agilistan sonraki koro
boliimlerindeki ezgilerde vurgulanmistir. Serse’de bas agirlikli recitativo-seccolar
(kuru regitatifler) kullanilmistir ve esliklerde hareketler devam etmistir. Genellikle
harpsikord ve viyolonseller miizigin devamliligini saglamak i¢in kullamilmistir.
Orkestradaki bas ses seviyesi olduk¢a diisik olarak kullamilmigtir. Bas sesli
enstriimanlar siirekli olarak devam etmigtir. Bu sekilde kullamimla ilgili miizik

yazisinda herhangi bir isaret kullanilmanustir. Sanatgilar bu konuda kendi miizikal




bilgileri ve deneyimleri sonucunda kendi kararlarini kendileri almiglar ve esere yon

vermiglerdir (Gesamtausgabe, 2003, s. 17).

3.4. Operadaki Karakterler

Serse, Doguda geng bir kral...........coooiiiiiiiiii Tenor
Arsamene, Serse’nin kardesi...........cooeiiiiiiiiiiiiiiiiienen. e Bariton
Ariodat, KOmuUtan. ... ... e Bas
Romilda, Ariodat’mn K1Z1........cooiiie i Soprano
Atalanta, Ariodat’in KiZi. ..o e Soprano
Amastris, Serse’nin SEVZIIIST. .. .. uiier oot Alto
Elviro, ArSemene’ Nin USAGL. ... ..vuueure ettt ettt ettt et eneiin e aee e eeneane Bas
3.5. Operanin Konusu

1. PERDE-1. Sahne

Pers Krali Serse, bir agacin altinda sevgilisi Romilda’y1 diistinerek hayal
kurmaktadir. Bu sirada operanin en popiiler aryast Ombra mai fu’yu sdylemektedir.
Arya bittikten sonra Kral Serse’nin kardesi Arsemene avluya gelir. Orada agabeyi
Serse’nin oldugunu gérmez ve orada dolagsmaya baslar. Biraz gecgince sarayin
avlusunda Romilda goziikiir. Arsemene ile ask dolu sarkilarim séylerler. Kral Serse,
kardesinin de Romilda’ya 4sik oldugunu anlar ve Arsemene’yi o tilkeden
uzaklastirmak i¢in planlar yapmaya bagslar. Bu sayede sevdigi kiza ulasabilecegini

diistinmektedir.
1. PERDE-2. Sahne

Ikinci sahne kalabalik bir karsilama, kutlama sahnesiyle bagslar. Herkes
Kral Serse’yi beklemektedir. Kral, savastan donmiistiir; yaninda Komutan Ariodat
da bulunmaktadir. Krali gériince herkes selam vererek onu kargilar. Kralin sevgilisi
Amastris, Serse’nin Romilda’ya asik oldugunu anlar ve Romilda’nin kralige

olacagini distinitir. Kralin kardesi Arsemene de, Serse’nin Romilda’y1 sevdigini




anlamistir. Bunun tizerine Romilda’ya bir mektup yazmak isterken, Romilda’nin

kardesi Atalanta’da biitiin olup biteni izlemektedir.

2. PERDE-1. Sahne:

Komutan Ariodat’in evinin 6niinde pazar kurulmustur. Elviro, Kral
Serse’nin kardesinin yardimcisidir. Elviro, ¢icekei kiliginda efendisi Arsemene’nin
isteklerini yerine getirmek i¢in hazir olarak beklemektedir. Cigek demetlerinin igine
efendisinin yazdigi mektubu saklamigtir. Pazaryerinde Amastris goriiliir. Amastris,
yardimet Elviro’yu oyalayarak mektuba ulagmaya ¢aligir. Mektuba ulastiginda
Romilda’nin da Arsemene’yi sevdigini 6grenir. Bu sirada tiim olan biteni izleyen
Atalanta mektubu onlardan alarak oradan uzaklagirken Romilda’nin artik Kral
Serse’yi sevdigini soyler. Oradan uzaklagan Atalanta, hemen mektubu Kral Serse’ye
ulastirmustir. Kral Serse, bunun iizerine Komutan Ariodat’in evinin ¢evrelenmesini
emreder ve bunlarin baginda sevgilisi Amastris’in olmasini ister. Gecenin ilerleyen
saatlerinde Kral Serse’nin kardesi Arsemene evin yolunu tutar. Kralin sevgilisi
intikam almak amaciyla onun eve girmesine izin vermigtir. Ayn1 zamanda

Arsemene’den de bir s6z almistir. En kisa siirede evlenme s6zi. ..
3. PERDE-1. Sahne:

Ertesi giin Kral Serse kilik degistirerek, Komutan Ariodat’in evinin yolunu
tutar. Kilik degistirdigi icin kimse onu tanimamistir. Amastris onu komutanin evine
almak istemez. O da kendisini Kral Serse’nin génderdigini sdyler. Hemen Kral ile
evlenmek iizere diigiin hazirliklarinin baglamasini syler. Bunu belirtmek i¢in Kral

tarafindan gonderildigini belirtir.
3. PERDE- 2. Sahne:

Komutan Ariodat’in evinin bahg¢esinde diigiin hazirliklari baglamistir.
Kralin kardesi Arsemene ve komutanin kizi Romilda’nin nikah torenleri baglamigtir
ve nikdhlart kiyilmistir. Bu sirada hazirlanarak diigiin yerine gelen Kral Serse, ¢ok
sinirlenir ve eski sevgilisi Amastris’in koluna girerek oradan ayrilir (Yener, 1983, s.

154; Yener, 1992, s. 2-4).
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3.6. Serse Operasi’nm Degerlendirilmesi

Tez calismasinin bu boliimiinde Almanya’nin Berlin kentinde Komische
Oper Berlin opera sahnesinde 01 Mart 2016 tarihinde sahnelenen Serse Operasi
temsilinin 6ncesinde ve sonrasinda eserle ilgili birebir goriisme yer almaktadir.
Goriigmede, belitlenen on iki adet soru, eserin Viyana’dan gelen dramaturguna

sorulmus, alinan cevaplar degerlendirilmisgtir.
Gorigiilen Kisi: A. M. Dérzenbach (Dramaturg)
M. Burhaniye: Serse operasini tiim 6zellikleriyle anlatir mismiz?

A. M. Dorzenbach: Serse’de konuyu anlatmak ve ifade etmek zordur. Yedi kisiden
olugan opera aslinda bes kadin, iki erkek karakterden olusmustur. Operada aslhinda
her seyi ¢ok iyi anlamamiz gerekmiyor. Serse operasi, My Fair Lady miizikalinin

hem komik hem de kahramanlik 6gelerini barmdiriyor.

M. Burhaniye: Bagrol ashinda kastrato bir erkek i¢in yazilmis; fakat buradaki

operada bir bayanin seslendirmesini nasil yorumlarsimiz?

A. M. Dorzenbach: Bu kastrato olay: ¢ok ilging bir durum. Monteverdi’de oldugu
gibi, en yiiksek paralar onlar i¢in 6deniyordu. Tabiki de bu rolii segerken bunlar géz
Oniinde bulundurularak yiiksek tonlara sahip bir bayanmin tercih edilmesi
gerekiyordu. Biz de Komische Oper Berlin’de bu eseri sahnelerken kastrato yerine,
yliksek tonlara ship olan Vienna Stattsoper sanatgisi Stephanie Houtzeel’i tercih

ettik.
M. Burhaniye: Opera hakkinda genel bilgi verebilir misiniz?

A. M. Dorzenbach: Serse operasi, sadece bes kez sahnelenmis ve sonra iki yiiz yil

sahneye koyulmamustir.

M. Burhaniye: Bu operanm bes kez sahnelenmesi ve sonrasinda iki yiiz yil sonra

yeniden sahnelenmesini nasil yorumluyorsunuz?

A. M. Dorzenbach: Ya aslinda bu durum ¢ok garipsenilecek bir durum degildir.
Eserin oynama sayist bagarili olup, olmadigini kanitlamaz. Bu durum 18. yiizyilin
ortalarindan sonra aryalarmm dacapo ve regitatifler ile yapilmis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu aryalarin 6zellii yedi, sekiz dakika stirmesidir ve bu
aryalar seslendirilirken sahnenin ¢ok fazla kullanilmamasidir. Monteverdi’nin ilk

operalarinda ve Wagner’de oldugu gibi bu durum biraz daha farklidir. Serse, opera
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seria tarzinda yazilmistir. Ama Serse’de Handel farkli birsey denemigtir: Kiigiik
parcalarda daha biiyiik bir devamlilik etkisi yaratmak istemigtir. Ayni zamanda bu
devamlilikla birlikte insanlarmn hislerini de yansitabilmigtir; fakat seyirci bu durumu

cok sevmemistir.
M. Burhaniye: Handel’in miizik dili ve stili hakkinda bilgi verebilir misiniz?

A. M. Dorzenbach: Tabikide. Boyle sabit ve sakin bir eseri sahnelemek hi¢ kolay
olmadi. Ama bizim bu eseri segmemizdeki unsur Handel’in miizigi ve tiyatrosu
olmustur. Serse operasi, insanin ruhunu oksar temiz ve giizel bir partitiirle kargimiza
cikmaktadir. Eserde Barok formu olarak dacapo aryalar kullamlmigtir. Dacapo
aryalarin fazla kullanimini problemli gérmiiyorum. Ayni seylerin tekrar etmesi
ozamanin tarzini gosteriyor ve bu da miizige yansiyor. Cok sabit ve sert bir formda
olsa da dacapo aryalarin kullanimi, bizlere Serse’nin formunu degisik materyallerle
esnek kullanma sansi veriyor. Aslinda bu esneklik rastgele bisey degildir.
Miizikaliteyi desteklemek ve on plana ¢ikarmak i¢in kullanilmistir. O donemdeki
pargalarin akist ve dinamigi elde tutulacak gibi degildir. Barok donem sahnelerinde
Ozellikle simetriye 6nem verilmigtir. Sahne dekorunda kullanilan canli agaglarin
yanna cansiz agaclarin, simetrik bir sekilde kullanilmasi ve Kral Serse’nin ortaya
belirgin bir sekilde konumlanmis olmasi bu durumla ilgilidir. Boyle bir zamanda
boyle bir teknik digtiniilityorsa, tabikide boyle bir miizikte de ilging durumlarla
karsilagilabilir. Bu durum tabikide o donemin digiince tarzini gostermis ve

miizigine yansimigtir. Handel’i anlamak i¢in bunu ¢ok iyi hissetmek gerekir.
M. Burhaniye: Bu esneklik miizik a¢isindan neyi ifade eder?

A. M. Dorzenbach: Miizik tarihine bakildiginda maestrolarin  serbestligi
azalmaktadir. Monteverdi’nin notasyonuna baktigimizda ilk dnce notanin maestro
tarafindan ¢6ziiliip, ¢alisilmast gerekmektedir. Bu bir Verdi veya Wagner notast
degil ki notalarin ifadeleri, giirlik terimleri partitirde yazilmig olsun.
Monteverdi’de hi¢bir sey yazmiyordu. Handel’de higbir sey yazmiyordu. Bu
eserlerde mecburen yaratici olmak gerekiyor. Ama biz biliyoruz ki o zaman
yasanan sahnelerde ayni durum olmuyordu. O donemde seyirciler alkiglarla
aryalarin tekrar sdylenmesini saglayabiliyorlardi. Promiyerlerden sonra aryalarin
yerleri degistiriliyor ya da ¢ikartiliyordu. O degistirilmis aryalar daha sonra bagka
dillere ¢evrilirdi. Handel’de bu anlam da bir siirii kompozisyon bulunmaktadir. O

donemlerde isteklere gore bazi aryalarin degistirilmesi miimkiindii. Bizde tabikide
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bu operayi sahnelerken bazi degisiklikler yaptik ve Handel’de yasasaydi bu
degisikliklere kargt ¢ikmazdi.

M. Burhaniye: Sahnede Barok bir tiyatro Barok kostiimler gorilyoruz. Barok

operanin tekrar sahnelenmesinden mi bahsediyorsunuz?

A. M. Déorzenbach: Biz Serse’de tabikide operanin orijinal bir yansitimin
gerceklestirmedik. Ama oyunda alintilar var. Istesek de zaten o dénemin aynisini
sahneleyemeyiz. Kesinlikle Barok operanin sahnelenmesinden bahsedebiliriz. Serse
operasi aslinda Barok bir “Muppet Show”a benziyor. Bizde oradaki gibi degisik
boliimler arasinda atlamalar yapiyoruz. Bizim bu eseri segme amacimiz suydu.
Barok eserler arasinda kendine has bir tiyatro oyunu se¢mek... Serse Londra’da ilk
sahnelendiginde bu operanin “opera seria” formunun tutuldugunu goérditk. Handel
bu gelismelerin bilincindeydi. Handel o zamanlar operayla dalga mi gegiyordu,
yoksa sahneyi doldurmak i¢in mi bunu bestelemisti bilemiyoruz. Belkide ikisinide
deniyordu. Ama bu sartlarda opera sahnelemek, seyircinin ilgi gostermesi énemli
bir durumdu. Aslinda bu durum giiniimizde de gegerli. Biz kiigiik bir repertuardan
yola ¢ikiyoruz, seyirciyi elde tutarak canlandirmaya calisiyoruz. O dénemdeki
“opera seria” bu canlandirmayr basarmigtir. Amacimiz Barok dénemdeki Handel’i
gostermek degil, bizim zamamimizda Handel’in eserinin nasil sahnelenecegini
gostermek olmugtur. Barok dénemdeki besteci sahneye sahip olmak istiyorsa biitiin
diinyanin sahnelerine sahip olmaliydi. Serse’yi bu anlamda realistik bir odaya
koyuyoruz. Ama aslinda sadece bir kulis veriyoruz. Biz burada “Komische Oper
Berlin” sanatgilari olarak opera boyunca kendimizi oyuna kaptirarak var giicimiizle
calistyoruz. Ve aynmi zamanda bu operay: kendi boslugumuzu da doldurdugu i¢in

Seviyoruz.
M. Burhaniye: Operayi tarihsel ve mitolojik agidan nasil degerlendirirsiniz?

A. M. Dérzenbach: Opera aslinda tarihsel ve mitolojik olaylardan olusmaktadir. ilk
basta operamin librettisti yoktur. Cok basit bir sekilde yazilmistir. 1654°te
Venedik’te Il Serse adiyla Francesco Cavalli tarafindan seslendirilmis olan eser,
Niccolo Minato tarafindan yazilmustir. Kirk sene sonra bu yaziyi Silvio Stampiglia,
Serse operast olarak Giovanni Bononcini i¢in diizenlemistir. 1694’te Roma’da
oynanmustir. Daha sonra, bu sézlerin Handel tarafindan bir operaya doniisecegi

kimin aklina gelirdi ki...
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M. Burhaniye: Operay: teknik a¢idan nasil degerlendirirsiniz?

A. M. Dorzenbach: Handel’in Serse’sinde figiirler ve aryalarin sayisi ¢ok azdir.
Regitatifler metinde kisaltilmig ve bazi figiirler yer degistirmistir. Mizah ve
ciddiyetin; tuhaflik ve taklitin; yergi ve trajedi gibi kargitliklar1 Serse’de gorebiliriz.
Serse kendisinden on yil &nce sahnelenmis, J. Gays ve J. C. Pepusch’un The
Beggars Opera’sma alternatif olarak yazilmig, bir ballad operadir. The Beggars
Opera, o donemde altmus iki kez sahnelenmis, ¢ok fazla para kazanmis ve operanin
sanatcilar: tarafindan bir operanin daha agilmasina yol agmistir. Serse operasi,

zamaninda ¢ok meshur olan bu Italyan operasiyla, The Beggars Opera ile dalga

geemistir. Serse ile ilgili operanin uzun olmamasi igin aryalar kisa tutulmus onun
icin de anlagilmasi ¢ok zor bir hale gelmistir. Ama sik sik dinlemekle bu durum
anlagilir hale gelmigtir. Onun igin bu agidan sahane bir operadir. Serse, singspiel
tarzinda yazilmis bir operadir. Handel’in hem igerikli hem de miizikal agidan

smurlarr agmis oldugunu ve miizige yeni bir yon verdigini Serse operasi ile daha 1yi

anlayabiliyoruz. Handel, Serse ile bir adim daha ileriye gidiyor. Handel, eski

Venedik operalarini modern bir katkiyla yiikseltmeye ¢alismistir.
M. Burhaniye: Serse operasinda asil konu nedir?

A. M. Dérzenbach: Serse’de asil konu insandir. Bu opera insanin ruhunun
deliliklerini ve simrlarim gésterir ve ele alir. Serse, gergek ile arzu arasinda kalmig
olan uyumsuzlugu ifade eder. Serse, operada insanlarin kendi istedigine gore
sevmesi ya da sevilmesinin biitiin acilar1 durduracagindan bahseder. Serse operasi,
bize Mozart’in Figaro 'nun Diigiinii operasinda bulunan odalar1 animsatmaktadir.
Bu oyun o kadar basit ki bazi delilikler ve bilgisizlikler bu hikdyenin temelini
olugturmugtur. Bu operada iki énemli konu bulunmaktadir, bunun disindakiler
kurmacadir. Birisi Serse’nin Platano agacma olan agki, ikincisi Hellespont’taki
Asya ve Avrupa’yi birlestirmek i¢in yapilan kopridir. Bu operada komik olan

boliimle kahramanlik béliimleri birlestirilmigtir.
M. Burhaniye: Opera ilk sahnelendiginde hangi sanatgilar temsile ¢ikmigtir?

A. M. Dorzenbach: Serse, ilk sahnelendiginde Gaetano Majorano (Caffarelli) adli
iinlii bir castrato Serse’yi, Arsemene’yi, Alt Maria Antonia Marchesini (la
lucchesina) Romilda’yi, Elisabeth Duparc (La francesina) Atalanta’y1, Margerita

Chimenti (la droghierina) adl1 sanatgilar, temsil etmigtir. Bu kadar 1yi sanatgilar olsa




da promiyer ¢ok kot sonuclanmistir, O dénemde miizikteki yenilikleri insanlar
anlayamamistir. Ciinkii anlamak demelk bazi terimleri ve ifadeleri belirli bir kalip

icine oturtmak ve bilmektir.
M. Burhaniye: Barok operada yan roller nelerdir?

A. M. Dorzenbach: Barok operada bas ve tenorlar yan rollerde oluyordu; ciinkii
yiiksek soprano seslerinde daha fazla kabiliyet goriililyordu. O zaman iyi olan
kastratolar 6nem goriiyordu. En son kastrato 1922°de o&lmiistiir. 20. yy.’da
kastratolarin soyledigi aryalar, goriintli ve seslerin uyum saglanmasi i¢in tranpoze
ediliyordu. Serse, edebi olarak iyi olmayan librettosu ile Handel’in trajikomik bir

operasidir.
M. Burhaniye: Operanin mitolojik 6geleri nelerdir?

A. M. Dérzenbach: Klasik ti¢ bsliimli dacapo arya yerine birgok tek bolimli kisa
aryalar kullanilan Serse’de konuyu acan largetto Ombra mai fu’dur. Operanin
baslangi¢ largettosu ¢cok melodik bir ezgiden olugsmustur. Bu giris miizigi sayesinde
Handel’in miizik tarihinde “Handel Largo”su olarak adlandirilmasinda ¢ok biiyiik
bir katkist olmustur. Handel, Bononcini’nin yazdigi notayi bir ton asagiya ¢ekerek
Ombra mai fu’yu bu sekilde kullanmayi tercih etmistir. Bu aryada Heredot
adaptasyonu bulunmaktadir. Heredotun anlattigi sekilde bu hikdyede Serse, bir
agaca asik oluyor ve basina bir asker koyarak onun korunmasini sagliyor. Handel’in
ilk biyografisini yazan Burney’e gore Handel, Serse’de kralin agaca olan ask
hikayesini anlatmistir. Burney, Handel’in zeki bir mizah anlayist oldugundan ayni
zamanda da bu operanin bir o kadar da abziirt oldugunu vurgulamistir. Bizde bu
durumu bilerek operay1 biraz daha farkli sahnelemek istedik. Ulrich Schberer’e gore
“Ombra mai fu”da Handel’in do notasina olan baglihifimi ifade etmek i¢in bu
largettonun fa majoér tonuna alindig1 belirtilmistir. Serse operasinin largettosunda
kullandig1 tempo da, Mesih adli eserinde kullandig1 temponun bir benzeridir. Mesih
tamamiyla dinle alakali, dogayla alakali bir eserdir. Serse’de ise asil konu stirekli
bir smirin agilmast durumudur. Serse, bu sinir asmasini koprii ile birlestirmek

istiyor.
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SONUC

Bu tez calismasinda Barok donemdeki teknik detaylar g6z Oniinde
bulundurularak ortaya ¢ikan eserler 1s1ginda G. F. Handel’in Serse operasinin diger
operalardan farkli ve benzer yonleri vurgulanmig, operanin diger operalardan farkli
bir stilde olusu hipotezi 6ne siiriilmiistiir. Serse, Handel’in diger operalarindan
farklidir ¢iinkii Handel’in icerisinde ciddi opera 6geleri barindiran ilk ve tek komik
operasidir. Daha o6nceleri bu opera bagka besteciler tarafindan sahnelenmis olup,
bagariya ulagamamistir. Handel’in {iistiin miizik dehast ve miizik tislubu sayesinde

Serse operasi bagariya ulagmigtir.

Bilindigi gibi, operanin ve miizigin daha fazla gelisim gosterdigi dénem
Barok dénem olarak kabul edilir. Bunun 6nemli nedenleri arasinda vokal miizige
eslik eden enstriiman partilerindeki kullanim farkliliklari, miizikte armonik yapilarin
gelismesi, yatay cok sesliligin kullanilmas: gosterilebilir. Opera alanindaki ilk

tohumlar bu dénemde Italya’da atilmis ve gelisim gostermistir.

Bu c¢alismada tarihsel yontem kullanilarak incelenen Barok doénem
miiziginin nasil gelistigi ve degisim gosterdigi, ayrica dénemin politik ve ekonomik
acidan degerlendirmesi yapilirken, ayni zamanda dénemin énemli bestecilerinden
olan George Frederich Handel’in miizik stili, dili ve anlayisi iizerine bilgiler
verilmistir. Bu noktada literatiir tarama yontemi kullanilmis ve bestecinin tiim
eserleri incelenerek kronolojik olarak sunulmustur. Handel’in son operalarindan
olmasina ragmen, icerisindeki, gerek arya olarak her ses rengine adapte edilmis
olmasi, gerekse farkli enstriimanlar i¢in enstriiman miizigine doniistiirtilmiis olmasi
bakimindan 6nem tasiyan Ombra mai fu aryasi sayesinde adindan fazlaca soz
ettirmis olan Serse operasi hakkinda detayl: bilgiler verilmistir. Operanin hakkinda
detayli bilgilere ulagilmast i¢in gortigme/rdportaj yontemleri kullanilmis; Almanya
Komische Oper Berlin’de operanin temsili izlenmis ve operanin dramaturgu ile

goriisme/roportaj yapilarak bu konu hakkinda detayl bilgiye ulagilmigtir.

Ayrica G. F. Handel’in dogdugu sehir olan Halle sehri ziyaret edilmis,
Handel’in miizeye ¢evrilmis olan evi (Handel Haus Museum) ve Avrupa’daki en
buyiik Handel kiitiiphanesi olan (Handel Library) kiutiiphanede birgok bilgiye
ulagilmistir. Bu gozlem ve incelemeler sonucunda Handel ve Handel’in miizigi

hakkinda bilinmeyen 6zellikler tizerinde bilgi sahibi olunmustur. Bu bilgiler analiz
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edilerek aragtirmanin igerisine aktarilarak paylagilmistic. Bu bilgiler sonucunda
Handel’in Serse’si, Handel’in olgunluk déneminde bestelemis oldugu ve uzun yillar
sonra besteciye bagar getirmis olan ilk ve tek komik operasidir. Bu ¢alisma ile

Handel’in miizik dehasi bir kez daha ortaya koyulmustur.

Bu caligma sonucunda, genel olarak Barok dénem ve Handel, ayrica
Handel’in miizik stili ve miizikal karakter analizi ve Serse operasi hakkinda bilgiler
detayli olarak sunulmustur. Diinyanin sayili Opera Evleri’nin reperfuvarlarinda yer
almasina ragmen hakkinda nadir olarak akademik bir platformda sunulabilecek
kaynak bulunulabilen, bestecinin komik 6geler barindiran ilk opera yapiti olan ve J.
Pepusch’un The Beggar’s Opera’sina alternatif olarak bestelenmig olan Serse operasi
ile ilgili her tiir bilginin, Almanya’daki Handel Haus Miizesi ve Kiitiiphanesi dahil
olmak Uzere farkli kaynaklardan edinilmesi ve derlenmesi sonucunda Barok opera ve
Handel operalar1 alaminda ¢aligmak isteyebilecek san/opera alanlarinda egitim goren
ogrenciler, amator ve profesyonel olarak san alani ve ozellikle Barok miizikle ilgili
caligmalar yapan sanatgilar ve sanat¢i adaylari i¢in bir kaynak calisma olarak

literatiire kazandirildig: diigtiniilmektedir.
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EK 1: Serse Operasinin Tiirkge Librettosu

SERSE OPERASI

BIRINCI PERDE

Birinci Sahne:

Serse: Yiksek yaprak ¢atisi,
sevdigim ¢inar agacinin taci.

Serse: Talih yildizin sana sadik kala!
Serse: Gok giirtiltisi, simsekler, vahsi
firtinalar huzurunu ve rahatini

hi¢bir zaman kag¢irmasin...

Serse: ...sicak gliney riizgar da
yapraklarint yolmasin.

Serse: Yiikselen agag, verdigin golge
hi¢bir zaman bu kadar

canlandirip sevindirmedi.

ikinci Sahne:
Arsemene: Geldik Elviro...
Elviro: Anliyorum.

Arsemene: ...ve yakinda onun
yaninda...

Elviro: Devam et.

Arsemen: ...sevgilinin.
Elviro: Peki.

Arsemene: Ah, keske talih...
Elviro: Evet, olabilir...
Arsemene: Aptal misin?

Elviro: Oturacak yer artyorum,
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EKLER

¢ok yorgunum.

Arsemene: Gel buraya, emrediyorum.
Arsemene: Su biiyiileyici sesleri dinle.
Elviro: Biraz yaklasalim.

Arsemene: Sus.

Elviro: Romilda ger¢ekten burada mi1?
Arsemene: Evet! Beni simdi rahatsiz
etmek zorunda misin?

Elviro: Sehrin bu kadar yakininda
olmak ne giizel.

Arsemene: Sus artik!

Elviro: Peki tamam, ben de simdi
uyumak istiyorum

Arsemene: Hayir, burada kaliyorsun!
Romilda: Ah, siz...

Elviro: Bu Romilda.

Romilda: Ah, siz, aski...

Elviro: Evet gercekten o...

Arsemene: Evet! Sus!

Elviro: Neden, kim konusuyor ki?
Romilda: Ah, siz, agk1 asla merhamet

etmeyen, Serse’yi goriin!

Uciincii Sahne:

Serse: Ah! Kim benim ismimi
soylityor?




Romilda: Serse’nin orada aci
cekmesini

goriin, o kaba agaca nasil

ictenlikle sariliyor.

Romilda: Sadece agkini diigtinerek:

Glinesin yapraklarin arasinda
gecmemesi icin.

Serse: Arsamenes.
Arsemene: Kardesim.

Serse: Duydunuz mu?
Arsemene: Ah, evet!

Serse: Kim acaba bu, biliyor
musunuz?

Arsemene: Ben mi? Hayir kralim.

Serse: Ben biliyorum.

Arsemene: Eyvah, talihimi

tahrip edecek!
Serse: Ne diyorsunuz?

Arsemene: Onu bir daha duymak
isterdim.

Romilda: Oynak dalgalarin titrek
parlakligi, irmagin hisirtisinin
karaya kopiirmesi.

Romilda: Oynak dalgalarin titrek
parlaklig1, irmagin hisirtisinin
karaya koplirmesi.

Romilda: Hizlica net dalgalar ile
karadan geciyor, mutluca
pmarlardan denize dogru.
Romilda: Oynak dalgalarin titrek
parlakligi, irmagin higirtisinin
karaya kopiirmesi.

Romilda: Oyunbaz dalgalarin
nehirdeki

higirtisy, titrek ve parlayarak,
keyiflice figkirarak...
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Romilda: .. karaya kopiiriin.

Irmagin higirtisi,

karaya kopiiriin.

Serse: Negeli zarafetin sarkisi

ruhu duygulandirtyor.

Arsemene: Bunu s6éyleyeni istiyorum.
Arsemene: Aman tanrim, ne diyor bu!
Sinyor, bu Romilda’dir ve

cok sevimlidir...

Serse: ...lakin size pek

uymuyor gibi!

Serse: Ne? Az dnce onu tanimadiginzi
s6ylemediniz mi?

Ne oluyor?

Arsemene: Sadece ismini biliyorum.
Serse: Ve simdi sarki sdylemesini.
Bana es olarak ¢ok yakigacak.

Bu dogru mu?

Arsemene: Sinyor, tahttaki yer sadece
asil kanl kadinlara yakisir.

Serse: Sevgili olarak istenilmiyor,

es olarak ta cetin mi?

Higbir seyi begenmiyorsunuz.
[stisareyi kabul edin: O kralin

esi ve yoldasi olacak. Onu ne

kadar sevdigimi séyleyin...

...bunu ona soyleyeceksiniz.
Arsemene: Ben mi...?

Serse: Evet, siz!

Arsemene: Bunu ona sdyleyemem.
Serse: Deneyin.

Arsemene: Romilda, bu imkansiz!
Serse: Neden?

Arsemene: Benim i¢in utandirici

ve sonunda...




Serse: Unutun. Kendim séyleyecegim.
Goreceksin:

Ben daha iyi yaparim!

Serse: Ona agki yemin edecegim,

onu asla birakmam.

Serse: Kendim soyleyecegim, ¢iinkii
ben

senden daha iyi yaparim!

Serse: Ona agki yemin edecegim,

onu asla birakmam.

Serse: Onu ne kadar arzuladigimi1
benden 6grenecek.

Serse: Ben ondan daha iyi yaparim.
Serse: Olmezsem ona soyleyecegim.
Arsemene: Onu ne kadar arzuladigimi
benden 6grenecek.

Ben ondan daha iyi yaparim.

Dérdiincii Sahne:

Romilda: Arsamene.

Arsemene: Romilda, ah,

tanrilar, korkuyorum...

...bana yemin ettigin

sadik agkin senin i¢in

yakinda degeri kalmayacak.

Romilda: Sana sik¢a yemin mi ettim?
Arsemene: Evet. Kral... Istiyor...
Atalanta: Kim? Serse mi?

Romilda: Soyle artik, Serse ne istiyor?

Atalanta: Senin sadakatini
yumusatmak! (Romilda’ya)

Onun kalbini yense, ah, ne
mutlu olurdum! Biitiin erkekler
senin giizelligine yaniyor!

Romilda: Higbir seyden
korkmuyorum.
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Arsemene: Korkuyorum.

Ve her seye cesaret ediyorum.
Atalanta: S6ylesene Arsamene, kiz
kardesimin seni onun igin terk
edecegini mi diisiiniiyorsun?

Arsemene: Firtinalar koptugunda en
giicli

megeler bile sallaniyor.
Romilda: Fakat Romilda
metanetli kaliyor.

Atalanta: Keske vefasiz olsa!
Romilda: Ruhum senden asla
vazgegmeyecek.

Arsemene: Ne kadar mutluyum!
Atalanta: Bu beni cezbeder!
Bir sarki!

Atalanta: Evet canim,

sadece senin i¢in yasiyorum
ve senin i¢inde 6lecegim!

Atalanta: Agk bana ¢ok yakin
gorintiyordu,

Simdi en biiyiik aciya doniisiiyor.
Atalanta: Romilda giindiiz gece
sadece bunu itiraf ediyor:
Atalanta: »Senin i¢in 6liiriim,
sadece senin i¢in yasiyorum!«
Elviro: Serse, sinyor, geliyor!
Arsemene: Burada kulak

vermek istiyorum!

Besinci sahne:

Serse: Ah! Asil Romilda?

Sizi tanr1 m1 gonderdi?

Yoksa kardesim Arsamenes mi?
Romilda: O beni buraya ¢agirmadi.

Serse: Neden bdyle utangacsiniz?




Romilda: Kralim...

Serse: Ben miyim? Liitfen dinleyin!
Romilda, kader:

sizi tahta yiiceltmek istiyor

ve agk size ta¢ olacak.

Romilda: Bu biilyiik onura asla
yeltenmezdim.

Serse: Ve sebebini de biliyorum:
Serse: Arsamenes beni aldatiyor,
ama...

Arsemene: Ben? Kardesim, ben
sadece arkanizdan geldim.
Romilda: O asla...

Serse: Susun!

Serse: Ve siz daha bugiin sarayimdan
defoluyorsunuz.

Hadi bakalim?

Gidin, defolun!

Arsemene: Gidiyorum ama ben
sugsuzum.

Serse: Ancak benim i¢in Romilda'dan
ayrilirsaniz...

Elviro: Ha! Séyleyin ona:

»Severek yaparim!«

Arsemene: ...size merhamet edilsin.
Arsemene: Oliimii tercih ederim!
Arsemene: Benden fazla benim
kiskanc¢liktan vazgegmek

sizi kurtaracak.

Arsemene: Oliimii tek basina
gidecegim.

Siz mutlu kalabileceksiniz!
Arsemene: Benden fazla benim
kiskangliktan vazgegmek

sizi kurtaracak.

Altiner Sahne:

Serse: Biiyileyici Romilda, liitfen,

o giizel ¢ehrenizi saklamayin.

Serse: Sizi sevdigimi biliyorsunuz.
Serse: Siz halen agliyor musunuz?
Evet deyin, hayir deyin,

bana bir sinyal verin.

Serse: Beni susmakla maskara etmek!
Cok sertsiniz, bunu size

kim 6gretiyor?

Serse: Ah o giizelin bakiglari, sevimli
gozler, parlak yildizlar...

Serse: ...gonltintizli alamayacak
miyim?

Atesinizden uzak kaliyorum,

sert kalp!

Serse: Beni susmakla maskara etmek!
Sert kalp, bunu size

kim 6gretiyor?

Yedinci Sahne:

(Romilda tek bagina)

Romilda: Ask yeminleriniz kara yilan
gibi zehirli...

Romilda: ...ama kendimi
kaybedecegime inanma.

Romilda: Uzak dur benden vefasiz
golge.

Romilda sana eslik etmeyecek...
Romilda: ...sevgilim sefalete
duigerse saf ve temiz

asgktir ona eslik eden.

Romilda: Uzak dur benden vefasiz
goélge.
Romilda sana artik eslik

etmeyecek...




Sekizinci Sahne:

Amastre: Ben elbiselerimi
degistiririm,

ruhumu degil. Hissettiklerimi
yap, bana benze.

Amasire: Ben elbiselerimi
degistiririm,

ruhumu degil...

Dokuzuncu Sahne:
Ariodate: Savastik askerler ve zaferi
sanl bir sekilde elde ettik.

Amastre: Diismanlar yenildi mi
Oyleyse?

Amastre: Sans bizimle!
Ariodate: Ve Serse’ye saygi
gostermek i¢in simdi sarki
sOyleyeceksiniz!

Koro: Bizi savas tiirkiileriyle
¢agiran trompet...

...yeni ve neseli seslerle
zafer sevincini

yankilandirtyor!

Onuncu Sahne:

Amastre: Bu Serse'dir, ortaya ¢ikisina
bakin, en biiyiik o dur!

Serse: Ariodate, selamliyorum sizi,
sarilalum, yenilmez komutan.
Ariodate: Bu zaferin sohreti sadece
Size layik.

Serse: Bizim sayesimizde gehrinize
diisen mesakkatten dolay:

miikafat olarak...

Serse: ...birliklerimizin y1ginak
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kampi olarak kullandigi ve bu
yiizden Atina'nin planlari...
Serse: ...basarisizliga ugradigi i¢in
size Romilda'ya ¢cok yakinda es
bulunacagini s6z veriyoruz...
Serse: ...Serse’nin soyundan ve
Serse’ye benzeyen.

Ariodate: Boyle pervasiz seyleri
hi¢ iimit etmezdim.

Serse: S6z verdim!

Ariodate: Elimi hi¢bir zaman
yildizlara uzatmadim...
Ariodate: ...lakin biiyiik bir sey
verecekseniz tegekkiir
bor¢luyum.

Ariodate: Elimi hi¢bir zaman
yildizlara uzatmadim...

Koro: Bizi savas tiirkiileriyle
¢agiran trompet...

...yeni ve neseli seslerle

zafer sevincini

yankilandiriyor!

Onbirinci Sahne:

Serse: Bu zaferin sayesinde
zannedersem agkta da kazanirim.
Amastre: Benim hakkimda konusuyor,
kalbim kars1 koymayacak.

Serse: Sevgilime heyecanla sarilmaya
dort gozle bekliyorum

Amastre: Hemen merhamet etmeli
miyim?

Serse: Fakat Amasire ve onun budala
babasi buna ne der...

Serse: ...yeni agkimla evlenirsem?




Amastre: Biiyiik tantilar, bu beni
kirbac

darbesi gibi vuruyor!

Serse: Sevgili asil kanli olmasa da...
Serse: ...bu diigiin ile onu
yiiceltecegim.

Serse: Diismanlar bile kralin isteginin
hakli olduguna inantyorlar.

Amastre: Sagmalik!

Serse: Kim konusuyor orada?
Kimsiniz?

Amastre: Buranin yabancisiyim
sinyor.

Serse: »Sagmalik« derken kimi

kast ettiniz?

Amastre: Su dolandiricilari!

Amastre: Sizin Firat nehrini gegmek
i¢in

inga ettiginiz kopriiniin...

Amastre: ...sadece bir firtina riizgari
ile tamamen imha olacagin
disiintiyorlar!

Serse: Ne isterseniz diisliniin haydutlar
ama elinizi tellere uzatin!...

Serse: Bagladigima mazeret gostermek
zorunda degilim. Diigiindiigiim tek
sey benim sevgilimdir.

Serse: Kalbin atesini tek bagina
hissederken ates daha da

canlantyor.

Serse: Kalbin atesini tek basina
hissederken...

Serse: G6gstim acilarimi alevlendiren
atesle dolu.

Serse: Kalbin atesini tek basina

hissederken ates daha

67

da canlaniyor.
Serse: Kalbin atesini tek bagina
hissederken...

Serse: (Amastris’e) Kralin gururu
sadakati

bozmaya hakki var m1?

Serse: Diinya bunun diiriist
Oldugunu mu diistintir!

Serse: Hayir, kral bile adalet ve
gercegin lizerinde degildir.

Serse: Beni rencide eden intikamimi
¢ok yakinda hissedecek.

Serse: Beni mutsuzluga iten 6fkenin
giiciinden korksun.

Serse: Beni rencide eden intikamimi

¢ok yakinda hissedecek.

Onikinei Sahne:

Arsemene: Haber budur Elviro, git
bunu

hemen Romilda'ya ilet.

Elviro: Kararinizi verdiniz mi?
Arsemene: Evet, kos artik!
Elviro: Hogcakalin!

Elviro: Onunla konugmak
istiyorsunuz,

baska yazmak istediginiz bir sey
yok mu?

Arsemene: Hayir.

Elviro: Sizin hizmetginiz olarak
gidiyorum. Bunu distindiintiz mii?
Elvio: Beni taniyabilirler.

Elviro: Kararimzi verdiniz mi?
Arsemene: Git artik, duraksama!
Elviro: Nasil yapacagim?

Arsemene: Diislin, bacaksiz!




Elviro: Tuhaf durum.

Elviro: Sinyor, merak etmeyin,
hersey aklimda...

Elviro: ...acele edecegim, ugacagim.

Elviro: Evet! Ve aninda yine
buradayim.

Elviro: Kanatli ayakkabilarda bile
daha

hizli dénerim. Sinyor, merak
etmeyin, hallederim!

Arsamene: Kim bilir, belki timit
bekleyisi

beni bu vicdan azabindan daha

cok hayata baglar.

Oniiciincii Sahne:

Atalanta: Cok yakinda Serse ile onun
esi olarak yasayacaksin.

Romilda: Nasil? O benim Serse’m
degil.

Atalanta: Ve Arsamenes?

Romilda: O benimdir, ¢iinkii

onu seviyorum.

Atalanta: Degildir, onu stirglin
bekliyor.

Atalanta: Krala »Evet« ve kaybolana
»Hayir«.

Romilda: Unutulana,

ne diisliniiyorsun?

Atalanta: O kalbini bagka alevlerle
isitiyor.

Romilda: Kimdir?

Atalanta: Kendin biliyorsun.

Romilda: Béylece hincim
Arsamenes’e

ve kalbim krala.

Romilda: Oyle mi diistiniiyorsun?
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Atalanta: Bu durumda seni son derece
akillica buluyorum ve

Arsamenes’i eg se¢iyorum.

Romilda: Onu kendin mi seviyorsun?
Atalanta: Hayir, ama yapacagim.
Romilda: Bu hissi bu kadar ¢gabuk mu
uyandirabiliyorsun? Kalbin bu

kadar ¢abuk mu tutuguyor?

Atalanta: Kendimi korlayabilirim.
Romilda: Cok iyi anladim!

Romilda: Hayatimin en 6nemli seyini
calmak istiyorsun. Kibirli

kuruntunla bosuna ugrasiyorsun.
Hayatimin en 6nemli agkini

¢almak istiyorsun...

Onddérdiincii Sahne:

(Atalanta tek basina)

Atalanta: Seni mutlu eden ve bana ac1
veren bu hazineyi ¢alacagim.
Atalanta: Ask olmazsa hile

onu bana verecek.

Atalanta: Bakislarla yaniltmak,
giilimsemeyle afallatmak,

iltifatla bastan ¢ikarmak...

Atalanta: ...yapabilecegimi biliyorum!
Gllumsemeyle afallatmak,

iltifatla bastan ¢ikarmak...

Atalanta: Gillimsemeyle ve iltifatla
afallatmak, bunu

yapabilecegimi biliyorum.

Atalanta: Riyakar goz yaslariyla
kendimi

emin hissedebilirim, atesi

yangina gecirebilirim.




Atalanta: Bu her erkegi etkiler!
Atalanta: Bakaslarla yaniltmak,
giiliimsemeyle afallatmak,

iltifatla bastan ¢ikarmak...

Atalanta: Bunu yapabilecegimi
biliyorum. Giiliimsemeyle

ve iltifatla afallatmak.

Atalanta: Giilimsemeyle ve iltifatla
afallatmalk, bunu

yapabilecegimi biliyorum.

IKINCI PERDE

Birinci Sahne:

Elviro: Ha! Kendi bah¢emden
harika ¢igekler!

Elviro: Nergisler, simbiiller

veya her tiirlii laleler!

Elviro: Ha! Kendi bahgemden
harika ¢icekler!

Elviro: Kimse beni tanimiyor!

Su ise bak hele!

Elviro: Ama kral o mektuptan haberi
olsa...

Amstre: Herif kral

hakkinda konusuyor?

Elviro: Arsamene stirekli

oflayip agliyor...

Elviro: ...fakat Romilda kesin
kralin esi olacak.

Amastre: Kralin esi mi? Nasil? Kim?
Tanrim, ne igitiyorum?

Elviro: Serse onun yerine bir kralin
kizini alsa daha iyi olurdu...

Elviro: ...bir derebeyinin kizindan

daha iyi olurdu.
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Elviro: Dogru! Amastre gibi birisi.
Amastre: Ah, ne rezalet!
Hamimefendim!

Elviro: Toz olmam gerek.

Amastre: Bekle, neden kagiyorsun?
Amastre: Seninle konusuyorum!
Amastre: Sakin ol... tamam!

Elviro: Benden cicek istiyor musunuz?
Ama...

Amastre: Hayir!

Amastre: Kralin bugiin evlenecegi
sOyleniyor: Kiminle acaba,

merak ediyorum.

Elviro: Ben de senin kim oldugunu
ogrenmek isiyorum.

Amastre: Sadece meraktan ve krala
olan

sevgimden.

Elviro: Sen ger¢ekten cok

hogsun! O yiizden séylerim.
Elviro: Ama kimseye anlatma haa!
Amastre: Peki, susacagim.

Elviro: Ariodate, beyefendi bizim
sehrimizde, kralin vasali ve

bir kiz1 var:

Elviro: Romilda, Serse onu simdi esi
olarak istiyor. Ama o diyor ki:
Elviro: »Lanet olsun, sen sadece
olumii alhirsin. «

Amastre: Oysa

onu ¢ok sevmiyor mu?

Elviro: Yok kardesini, ¢cocugun
ad1 Arsamenes.

Amastre: Oyleyse ona ne kadar ac1

cektigini yazsa olmaz m1?




Elviro: Aman! Acele etmem gerek!
Elviro: Kendi bah¢emden harika
cicekler!

Amastre: Soyle!

Elviro: Bagka bir sey bilmiyorum.

Elviro: Nergislerim, siimbiillerim var.

Amastre: Olmem icin bir sey daha
eksik:

Umidimi kaybetmem gerek.

Elviro: Harika cicekler!

Amastre: Umidim, sende aldatildin.
Hadi, git artik benden.

Amastre: Ruhum ac1 dolu ve sadakat
sadece siis olarak kaldi.

Amastre: Umidim, sende aldatildin.
Hadi, git artik benden.

Amastre: Git artik firtina hanim!
Ah, ne yipratici kadin!

Amastre: Ama ben zekiyim,

mahremi korurum.

Ikinci Sahne:

Elviro: Suraya bak, Atalanta!

Su avrat fena degil.

Ah, muhtegem!

Atalanta: Agk tanrigas: beni ebediyen
aglamaya mahkum etti.

Elviro: Ha! Kendi bah¢emden harika
cigekler! Siimbil alin, tiirld,

tiirlii laleler!

Atalanta: Ah evet, buraya gel.
Acilarimin dikenlerini...

Atalanta: ...teselli olmak i¢in
cicekleyip siislenmek istiyorum.

Elviro; Beni tamdin mi?
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Atalanta: Taniyamadim.
Elviro: Buraya baksana bir!

Atalanta: Sen misin? Bir bakayim
sana!

Fena degil...
Bu ne?

Elviro: Arsamene’den sevgili
Romilda’ya

bir mektup.

Atalanta: Onu ver bana.

Elviro: Onu kendisine verecegim?
Atalanta: Oyle mi!

Elviro: Peki, nerede?

Atalanta: Odasinda krala mektup
yaziyor.

Elviro: Krala mi? Ne yazabilir?

Atalanta: Onu sevip ona sadik
kalacagini.

Elviro: Ve Arsamene?

Atalanta: Ona bir damla gézyas1 yok.
Elviro: Ah! Edepsiz yilan bu isleri ne
zamandir ¢eviriyor?

Atalanta: Git artik, kral seni gérmesin.
Elviro: Ah, Kendi bahgemden

harika ¢icekler!

Uciincii Sahne:

Atalanta: Bu mektupla zarar gérmem.
Serse: Bu kadar acimasiz bir avradi
sevmek ¢ok zor.

Serse: Atalanta bu mektubu bir defa
okuyabilir miyim?

Serse: Tatli bir sir galiba.

Atalanta: Ah evet, ¢cok garip!

Serse: Meraklandim.

Atalanta: Ama...
Serse: Ama ne?




Atalanta: Korkarim... Efendim, beni
affeder misiniz?

Serse: Evet.

Atalanta: Hadi 6yleyse, okuyun sunu.
Atalanta: Yardim, hile, yoksa
kaybolup giderim!

Tanrilar, ne gbriiyorum?

Ne var?

Serse: Arsamene kime yaziyor?
Atalanta: Bana!

Serse: Size mi?

Atalanta: Sizi 6fkelendiriyor mu?
Serse: Hayret ediyorum, o Romilda'y1
Sevmiyor mu?

Atalanta: Hayir sinyor.

Onu seviyor ama o sadece

onun susmasli i¢in sefkatli
davraniyor.

Serse: Cok haksiz da degil.

Komik opera!

Kalbim, simdi sevinebilirsin!
Atalanta: Peki efendim, uygun
goriiyorsaniz...

...ona agik bir diiglinde

baglanmami.

Serse: Guzelim, bu erkek sizin olacak,
aksi taktirde o itaatsizligi

pahal1 6der!

Atalanta: Kalbinin hasta oldugunu
sOyliiyor ve bana bir daha

acik olmayacagni.

Atalanta: Fakat bunun dogru olduguna
artik inanmayin.

Serse: Kalbinin hasta oldugunu

sOyliiyor ve bana bir daha
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acik olmayacagini.

Atalanta: Yazdig1 satirlar: kanit
olarak bana birakin, sizinle
paylasmak isterim.

Serse: Giiven dolu gidin.
Atalanta: Hatirlatabilir miyim...
Serse: Neyi?

Atalanta: Onun sevgilisi

olduguma inanmiyor.

Dérdiincii Sahne:

Serse: Fena yanilan Romilda!
Romilda: Okuyun ve

sonra Arsamene’nin size layik
olup olmayacagini séyleyin.
Tanrim.

Serse: Ofkeli degil misiniz?
Romilda: Kime yazmig?
Serse: Sevgili Atalanta’sina. Yalan
sOylemedigimi biliyorsunuz.
Romilda: Nasil titriyorum!
Serse: Ne yapacaksimniz?

Romilda: Aglayip ona sadik
kalacagim!

Serse: Onu seviyor musunuz?
Romilda: Sadik kalacagim.

Serse: Ama artik mutlu
olmayacaksiniz.

Romilda: Kor talih boyle istiyor.
Serse: Sizi hep yeniden yaniltir.
Romilda: Sadik kalacagim.

Serse: Onu seviyor musunuz?
Romilda: Sadik kalacagim.

Serse: Sizi aldatani sevdiginiz i¢in
nefret etmek istiyorum...

Serse: ...ama nasil, bilmiyorum.




Serse: Sizi aldatam sevdiginiz i¢in
nefret etmek istiyorum...

Serse: Sertsiniz, 6fkeniz tirkiitiiyor.
Kizgin olmak istiyorum fakat
ruhum yapamiyor.

Serse: Sizi aldatani sevdiginiz i¢in
nefret etmek istiyorum...
Serse:...ama nasil, bilmiyorum.
Serse: Sizi aldatani sevdiginiz i¢in

nefret etmek istiyorum...

Besinci Sahne:

Romilda: Sadik kalacak miyim?
Hayir, yapamam.

Romilda: Aldatici erkek!

Yalanci kiz kardesi!

Cektigim acilara sevinin!
Romilda: Seytanlar! Ne haksizlik!
Sadik kalacak miyim?

Hayir, yapamam.

Romilda: Benim delice konustugumu
diistinenler, benim ne

hissettigimi biliyor musunuz...
Romilda: ...ve su an igimde
kuduran feci girreti?

Romilda: Simdi ruhumda olusan
acilarin

kaynagi kiskangliktir.

rRornilda: Zehri daireler ¢izecek,
gOgsiimii pargalayacak ve ebedi
cehennem azabi ¢ektirecek.

Romilda: Simdi ruhumda olusan
acilarin

kaynag kiskanglhktir.

Altiner Sahne:
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Elviro: Bu delirmisg!
Arsemene: Elviro...

Elviro: Ah siz misiniz, sinyor?
Cabuk gidelim buradan.

Arsemene: Romilda’dan yenilik var
mi1?

Elviro: Mektubu Atalanta'ya verdim.
O da dedi ki...

Elviro: ...Romilda krali seviyormus ve
su an ona mektup yaziyor.

Arsemene: Ah, bliylik ihanet,

igrenc canavar!

Arsemene: Sen yanlig m1 anladin?
Soyle artik...

Elviro: Dedigim gibi, onu seviyor ve

mektup yaziyor. Daha ne istiyorsunuz
ki?

Arsemene: Saka m1 bu? Yuh!
Elviro: Ben hep dogruyu sdylerim!
Arsemene: Aci gercek kalbime

agir darbe vuruyor.

Yedinci Sahne:

Koro: Denizleri agabilir, Asya'y1
Avrupa'ya baglayabilir.

Yagasin Serse!

Serse: Ariodates?

Ariodates: Kralim.

Serse: Denize ragmen...

Serse: ...ve biitiin karamsarliklara
ragmen diger kiyiya

koprii kuruldu.

Serse: Ordumuzu sessizce toplayin.
Ariodate: Emredersiniz.

Serse: Uc giin iginde Avrupa'ya

ylriliyecegiz, niyetim budur.




Ariodate: Tarih bugiin olanlart...
Ariodate: ...Serse’nin dahiligini altin
harflerle yaziyor.

Koro: Denizleri agabilir, Asya'y1
Avrupa’ya baglayabilir.

Yagasin Serse!

Sekizinci Sahne:

(Arsemene ve Serse)

Arsemene: Acilarimi kim aciyip
bana 6liimi verecek?

Serse: Arsamene, Nereye
gidiyorsunuz?

Arsemene: Unutma nehrine...

Arsemene: ...sen benim kardesim
oldugunu unutmam igin...

Serse: Ofkelenmeyi birakin.
Arsemene: ...o despotu.

Serse: Sizi sevgiliniz ile
evlendirmeye yardimci olacagim.
Arsemene: Bana iskence mi etmek
istiyorsunuz?

Serse: Sizin gonlintizii
alevlendireni biliyorum...
...mektubunuzu okudum,

bos yere susuyorsunuz.

Arsemene: Tanrim, Romilda ona o
mektubu

gergekten gosterdi mi acaba?
Sizin ¢oktandir bildiginiz seyi
itiraf edersem nasil olur?

Serse: O zaman her sey diizelir.
Arsemene: Ah, ¢cok mutluyum,
elinizi uzatin 6peyim.

Serse: Onu ¢ok mu seviyorsunuz?
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Arsemene: Hayatimdan ¢ok
seviyorum.

Serse: Talih ikimizi yiiceltsin.
Ikimiz aym giinde

digiin yapacagiz!

Serse: Ben Romilda’nin egi...
Arsemene: Ben kimin?

Serse: Atalanta!

Arsemene: Beni yine aldatmak
mi istiyorsunuz?

Serse: Beni kandirmayi birakin!

Arsemene: Ben Romilda’y1
seviyorum!

Serse: Ha! Numara yapmayin.

Arsemene: Benim siirgiine
gonderilmemin

sebebi o degil miydi?

Serse: Onu istemediginizi biliyorum.

Arsemene: Hayir, istiyorum!
Pes et, despot!

Tanrilar izin vermezse
canavarlar ve korkung
golgeler...

...cagiracagim derinlerden,
onlardan yardim isteyecegim.
Hayir, istiyorum!

Pes et, despot!

Dokuzuncu Sahne:

Atalanta: Selamliyorum efendim.
Serse: Arsamene bana sizi hi¢
sevmedigini soyledi.

...ve gayretle Romilda i¢cin
miicadele etmeye devam ediyor.
Gegekten, Siz inanilmazsiniz!

Baskalarini bu derece kiskanmak




e

haysiyetsizliktir!
Cezanizi alin!

Atalanta: Onu sevmememi
sOylityorsunuz

ama bunu bagarabilecegimi
bilmiyorsunuz.

Dogrudan gok bana onun
gozlerindeki yildizlardan
bakiyor.

Onu sevmememi soylilyorsunuz
ama bunu bagarabilecegimi
bilmiyorsunuz.

Atalanta: Benim o adama olan agkim
ve

baglarim demir kadar sert.

Atalanta: Onu sevimememi
sOylityorsunuz

ama bunu basarabilecegimi
bilmiyorsunuz.

Serse: Biitlin acilar
dindirilebilinirdi...

Serse: ...insan 6z iradesi ile

sevip sevmeyecegini karar
verebilseydi.

Serse: Kalplerin timit edip korktugu
zaman acilar daima ¢ok

yakindir...

Serse: ...ask dedikleri ¢ogu

zaman yanilgidir.

Serse: Kalplerin timit edip korktugu
zaman acilar daima ¢ok

yakindir...

Serse: ...ask dedikleri gogu

zaman yanilgidir.

Serse: Arzu dolu istek agik bir
»Evet« hayal ediyor!
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Serse: Lakin sonra soguk endiseyle

net bir »Hayir« duyuyor.

Onuncu Sahne:

(Elviro tek basina)

Elviro: Lanet olsun,
beyefendimi kaybettim!

Elviro: Sug¢ benim, ¢ok aptalim,
bu durum beni ¢ildirtiyor.
Elviro: Kopriiyli gérmek i¢in
yiirtiyiise mi ¢ikt1?

Elviro: Karanlik bulutlarin suyun
lizerine gélgesini attig1 yere
kim gitmek ister?

Elviro: Altimda vahsi dalgalar,
etrafimda firtinalar...

Elviro: ...bu durumda tek basinayim!
Elviro: Bir an dnce buradan
kagmam lazim!

Elviro: Koprii yikilacak!

Elviro: Hadi ayaklar, hareketlenin!
Benim sadakatime

boyle s6viiyorsun.

Demir kalp, soguk ruh...

Benim sadakatimi

boyle aldatiyorsun.

Demir kalp, soguk ruh...

Benim sadakatimi boyle
aldatiyorsun, béyle séviiyorsun!
Demir kalp, soguk ruh...

Bu minnettarliktir, pismanlik
degil... Pismanligin kot
minnettarliktir...

...benim stirekli sicak

kalbimde hissettigim...




- ...bu keder i¢in...

Pismanligin benim sicakca
kalbimde cektigim acilara karst
kot minnettarliktir.

Benim sadakatimi boyle
aldatiyorsun, boyle sdvilyorsun!

Demir kalp, soguk ruh...

Onbirinci Sahne:

Serse:Hayal kirikligia ugradim...
Amastre: Kalbime maskara

etmek istiyor...

Serse: ...glizelden hor goriilmiis...
Amastre: ...bana onun i¢in

ihanet etti.

Serse: ...ondan, onun i¢in

ihanet edildi.

Amastre: Ne acilar ¢ektigimi biliyor.
Amastre ve Serse: Hayal kiriklig1 ruhu
incitiyor.

Serse: Kahpe kader!

Amastre: Ko6tii simgeler!

Serse: Ah, Romilda orasi ¢ok soguk!
Amastre: Serse'de dyle!

Serse: Kim konuguyor?

Amastre: Bir talihsiz.

Serse: Kim oldugunu soyle.
Amastre: Size savasta hizmet ettim ve
yaralandim.

Serse: Bana daha hizmet

etmek istiyor musun?

Amastre: Tereddiitliytim.

Serse: Neden?

Amastre: Bir daha tesekkiir almadan

hizmet etmek istemiyorum.
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Serse: Ne? Ben nankor miiylim?
Dolandirildum.

Serse: Sevgili geliyor,

sohbeti erteleyelim.

Devlet isleri ¢cagirtyor.

Sonra hallederiz.

Amastre: Ben hallederim,

kendini begenmis hain.

Onikinci Sahne:

Serse: Romilda ciddi olalim. Sizin
icin g6z yaslar1 dokmeye

devam mu ettiriyorsunuz?

Serse: Neden?

Serse: Bilmek istiyorum!

Romilda: Sadik kalan bir kalbi daha
fazla

parilt1 ve parlaklik hak eder.

Serse: Bu sagmaliklarin

bitmesi lazim...

Romilda: Beni rahat barakin.

Serse: Hayir, krala elinizi uzatin.
Amastre: Hop! Durun, ¢iinkii

o sizi aldatiyor!

Serse: Bu gen¢ kendini ne zannediyor?

Amastre: Hey! Herif kendisini
unutuyor.

Serse: Zindana atin.

Hayir, Oliiriim daha iyi!
Romilda: Beni aldattin, vefasiz.
Romilda: Hayatim al, affetmek
istiyorum.

Romilda: Beni aldattin, vefasiz.
Romilda: Hayatimi al, affetmek
istiyorum.

Romilda: Yeter artik, hop! Sizde uysal




olacak misimz, azgin kalfa?
Romilda: Gidin artik, Serse

emrime goz yumar.

Onii¢iincii Sahne:

Amastre: Size hayatimi bor¢luyum,
biitlin varolugumu.

Ebediyen size bagliyim.

Romilda: Gidin artik, burada
kalmamalisiniz, ¢iinkii

Serse vazgecmez...

Romilda: Sadece sunu grenmek
istiyorum:

Ona karg1 bu sekilde
davranmanin bir nedeni var mi?

Amastre: Sizin baskasina asik
olmaniza

ragmen esi olmaniz i¢in size
santaj yapmak istiyor.

Romilda: Sadik kalan bir kalp daha
fazla

pariltt ve parlaklik hak eder.

UCUNCU PERDE

Birinci Sahne:

Atalanta: Hepsi yalan kaldi.

Atalanta: Oylemi? Sen kendin yazdin.
Elviro seni aydinlatir.

Ah! Atalanta da seni!

Elviro: Biyiik bir aksilik!

Atesim var...

Sesim kisik...

Elviro: Ah Atalanta! Yalvariyorum,
bana

soylediklerinizi ona anlatin.
Atalanta: Dedim ki: »Krala onu
sevdigini
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yaz1yor.«

Arsemene: Peki, ne diyorsunuz
bunun i¢in?

Romilda: Bu ne anlama geliyor?
Atalanta: Dur, birakin anlatayim!

Ben sizi rahatsiz etmemesi

icin hizmetciden kurtulmak
istiyordum.

Romilda: Neden rahatsiz etimek?
Romilda: Sizden 6grenmek istiyorum!

Atalanta: Aniden Serse karsima ¢ikti
ve

mektubu elimden aldi.

Atalanta: Sizi korumak i¢in mektubun
benim i¢in oldugunu sdyledim...
Atalanta:...¢linki asik olan daima
istedigini inanir.

Arsemene: Ah, sevgili Romilda?
Romilda: Ah, sevgili Arsamenes?
Arsemene: Ne mutluluk!
Romilda: Giinegin parlakliginda
birlesik!

Romilda: Atalanta’mn somurtarak
fark etmesine bakin.

Bizi kimse ayiramaz!

Atalanta: Bana kiziyor musunuz?
Bu beni 6ldiirmez.

Hayir kizmayacagim.

Kalsam bile.

O halde bagka ask bulurum.
Atalanta: Bana kiziyor musunuz?
Bu beni 6ldiirmez.

Hayir kizmayacagim.

Kalsam bile.

O halde bagka ask bulurum.




Atalanta: Bana kiziyor musunuz?

Bu beni $ldiirmez.

Tkinei Sahne:

Romilda: Elimi sikica tut, bizi
hicbir sey ayirmasin.

Elviro: Serse geliyor!

Arsemene: Hi¢bir sey ebedi degil!
Elviro: Ben gidip sizi duvarin
arkasinda bekliyorum.

Romilda: Hadi saklanin!
Arsemene: Yardim et, tanrim!
Serse: Romilda, o kiistah parali askeri
serbest birakmak nereden

akliiza geldi?

Romilda: Ben de bilmiyorum...
Serse: Her seyi

yapmaya §zgiirsiinliz, kalbim
sizin, kralligimda...

...s1z krali¢e ve essiniz!

Romilda: Sinyor, bu kadar yiiksege
ucmak derin diisiirir.

Serse: Ah, diretmeyin.

Romilda: Rahat birakin beni!
Serse: Anlamak istemiyor musunuz?
Istesem farkli da olurum.

Romilda: Ne yapacak?

Serse: Siz imana gelmeden 6nce
gitmem... peki...

ne diyorsunuz?

Romilda: Once babaya danismam
lazim.

Serse: Ya karsi ¢ikarsa?
Romilda: O halde kralin s6zii gecer.

Serse: O halde ona sorarim ve
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severek de barigtiririm kendimi.

Romilda: Ben de gozyaslarina
boguluyorum.

Serse: Sans1 kendime baglamak icin
araci olarak yaranmak

istiyorum...

Serse: ...cok yakinda, giizel gozler...
yildiz gézleri, beni yine
goreceksiniz.

Serse: Jans1 kendime baglamak i¢cin
aract olarak yaranmak

istiyorum...

Serse: Cok yakmda, ah o giizel
gozler, beni yine goreceksiniz.
Serse: Kelebek ugusu basladi, beni
ateslerinizin i¢ine tasiyin...

Serse: ...ama ben kiillerinden yeniden
dogan anka kusu gibi gelecegim.
Serse: Sansi kendime baglamak igin
araci olarak yaranmak

istiyorum...

Serse: ...cok yakinda, giizel gozler...
yildiz goézleri, beni yine
goreceksiniz.

Serse: Sansi kendime baglamak i¢in
arac1 olarak yaranmak

istiyorum...

Serse: Cok yakinda, ah o giizel

gozler, beni yine géreceksiniz.

Ugiincii sahne:

Arsemene: Kralin s6zii gecerli mi?
Sevgi ispati!

Ah erdemlik!

Romilda: Olebilirdim.




Arsemene: Romilda?

Romilda: Ah, benim yanimda kalin!
Arsemene: Romilda?

Romilda: Terk edin beni.

Biitiin acilarim Serse’nin
yiiziinden 6liimle son bulmal.
Arsemene: Nefret ettiginiz i¢in mi?
Romilda: Sizi

sevdigim icin. Sizi terk etmek
zorundayim! Addio!

Arsemene: Addio...

Romilda: Talihsiz sevgilim

nereye gidiyor?

Arsemene: Uzaklara, yaban ellere.
Ya siz? Nereye?

Romilda: Oliime.

Arsemene: Hayir, size s6z verildigi
gibi tahta ¢ikiyorsunuz.

Romilda: Terk edin beni, addio,
bir daha goriismemek tizere...
Arsemene: Ah asina agk,

ne kadar giiclii ve biiyiiksiin...
Arsemene: ...sana giivendim ama
sen amansizsin!

Arsemene: Ah asina agk,

ne kadar giiglii ve biiytikstin...
Arsemene: ...sana gilvendim ama
sen amansizsin!

Arsemene: Duygusal kalp bu acilarin
altinda oltir...

Arsemene: ...acisini hafiflet.

Kag ki kurtulsun.

Arsemene: Ah agina agk,

ne kadar giiclii ve bityliksiin...

Arsemene: ...sana glivendim ama
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sen amansizsin!

Arsemene: Ah agina agk,

ne kadar giiclii ve biiyiiksiin...
Arsemene: ...sana giivendim ama

sen amansizsin!

Dérdiincii Sahne:

Serse: Size s6z verdigimiz gibi
Romilda i¢in...

Serse: ...bizim soyumuzdan bir adam.
Ariodate: Biiytik seref, ve...

Serse: Uygun mu sizin i¢in?

Kabul ediyor musunuz?

Ariodate: Ediyorum.

Serse: Haberi iletin:

Serse: Cok yakinda bizim soyumuzdan
ve bize benzeyen bir adam sizin
yaniniza gelecek.

Kizinizin onu esi olarak
karsilamasini saglayin.

Ariodate: Sizin kaninizdan m1?
Ariodate: Onu tantyor muyum?
Serse: Serse gibi.

Ariodate: Oyleyse sadece

Arsamene olabilir.

Ariodate: Ah agk! Merhameti
biiytiktiir

ve ummadigin anda gelir.
Ariodate: Omriim boyunca senin
gonderdigine minnettar olacagim

Ariodate: Ah agk! Merhameti
biytiktiir

ve ummadigin anda gelir.

Besinci Sahne:

Romilda: Hayir, onu istemiyorum ve




takiy1 geri gotiirdiigiiniizde
Serse’ye soyleyin ki...
...sadik ask cok farkl bir

odiil beklentisi veriyor.

Altmer Sahne:

Serse: Sizi kralice ve esim

olarak selamliyorum!

Romilda: Ne diyorsunuz?
Romilda: Hayir, bana boyle

hitap edemezsiniz!

Serse: Neden?

Romilda: Kralin haysiyetini
kirlettiginiz i¢in.

Serse: Nasil?

Romilda: Beni iyi dinleyin:
Arsamene ve ben...

Serse: Ne oluyor?

Romilda: ...birbirimizi

iyl taniyoruz.

Serse: Yeter artik!

Romilda: ...basta igine kapanikti.
Serse: Beni 6ldiirmek mi istiyorsunuz?
Romilda: Ondan sonra yigitlesti.
Serse: Ne?

Romilda: Evet, sdylemeye cesaret
edemiyorum fakat sizin bilmeniz
gerekir.

Serse: Hayir, istemiyorum.
Romilda: Peki, 6yleyse size yazili
olarak vereyim.

Serse: Devam edin.

Romilda: Geg saatte biiyiik bir
mutluluk

iginde, ah, geri doniis olmadi!

Romilda: Dudaklari yaklasti...
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Serse: Nereye?

Romilda: Benimkine...

Serse: Opmeye geldi degil mi?
Serse: Soyle artik!

Romilda: Aynen!

Serse: Benden kurtulmak i¢in
yalan soyliiyorsunuz.

Serse: Ne olursa olsun, ben onu
acimasizca cezalandirmak
istiyorum.

Serse: Hey nbet! Arsamene’i
oldiirmeyi emrediyorum!

Serse: Onun dulu esim olarak kizarsin.
Romilda: Ah efendim, esim, evet,
beni af edin!

Akliniz1 baginiza toplayin,

imsaf edin, Arsamene’i

hayatta birakin!

Yedinci Sahne:

Romilda: Cesur savasgt...

Amastre: Sinyora...

Romilda: Sizi ¢agirmak istiyordum!
Romilda: Kétii seyler oldu, liitfen
merhametli olun, bosu

bosuna kagmayim.

Amastre: Rice etmeyin, emredin,
ne yapabilirim.

Asla unutmayacagim:

Kiistah kralin bagirtisi

hosunuza gitmedi...

Amastre: ...ve beni serbest biraktiniz.
Amastre: O ¢ok kiistah ve sinsidir.

Romilda: Arsamenes'i 6ldiirmeyi
emretti.




Sadece sizinle konugabilirim.

Gidip onu bulun!

Romilda: Haksizlik kabul edilip karar
keyfi davranig olarak goriilsiin.

Amastre: Yardim edecegim ama 6nde
su

mektubu krala gétiiriir miisiiniiz?
Romilda: Tabii, severek yaparim.
Romilda: Ah, biiyiik aci!

Amastre: Biitiin sikintilarimin
sorumlusu

benim ve nedenini biliyorum.
Amastre: Kalbim arsiz bir vefasizi
seviyor ve ne akillaniyor ne

de mutlu olabiliyor.

Amastre: Biitiin sikintilarimin
sorumlusu

benim ve nedenini biliyorum.
Amastre: Tanrinin verdigini insanlar

diinyadan yok edemiyor.

Sekizinci Sahne:

Arsemene: Romilda vefasiz ama
Beni mi diistintiyor?

Romilda: Size sevgim sonsuz ve sizi
hi¢ unutmayacagim. Sadece

beni 6ldiirmek igin...

Arsemene: ... kagcmama yardimci
olmak i¢in

Serse’nin beni 6ldiirmek
istedigini soyliiyorsunuz
Romilda: Benim sadakatimi boyle
aldatiyorsun, boyle sdviiyorsun!

Demir kalp, soguk ruh...

Dokuzuncu Sahne:
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Romilda: Bu benim damadim.
Arsemene: Kismet bana nasil giiliiyor.
Sinyor, buraya gelmekle beni

cok onurlandiriyorsunuz.

Arsemene: Ariodate, ne diyorsunuz?
Ariodate: Size Romilda’mi sadik

es olarak veriyorum.

Arsemene: Serse mi emretti?
Ariodate: Sahsen bana!

Romilda: Hayret ediyorum!
Ariodate: Onu es olarak almak
Istiyor musunuz?

Arsemene: En buiyiik dilegim budur.
Romilda: Nasil bir doniis! Ah tanrim!

Arsemene: Romilda, sen de istiyor
musun?

Romilda: Evet baba, istiyorum.
Ariodate: O halde simdi ellerinizi
uzatin birbirinize.

Romilda ve Arsemene: Kalpte
birlesmis!

Ariodate: Bu biiyiik onura tegekkiir
etmek

Serse’nin Oniine ¢ikalim.
Koro: Talihsizlige diismeyen mutluluk

ile dolup tagar.

Onuncu Sahne:

Serse: Ariodate nerede kald1?

Serse: Romilda’y1 se¢eni benden
Ogrenmesini istiyorum.

Serse: Mutluluktan dans edecek.
Ariodate: Hos geldiniz biiytik kralim!
Nihayet buradasimz!

Serse: Kralin evladi,

Hatirliyor musunuz?




Ariodate: Serefinize.

Serse: Ve Romilda karsi koymayacak
mi?

Ariodate: Tabii ki hayr.

Serse: Kizi nerede bulabilirim?
Soyleyin banal

Ariodate: Bahgede!

Serse: Tekrar!

Ariodate: Esin yaninda efendim!
Serse: Egin yaninda m1?

Serse: Lanet olsun!

Ariodate: Emrettiginiz gibi...
Serse: Emir mi ettim? Ne?
Ariodate: Size benzesin,

sizin kanimizdan.

Dediginiz gibi bana geldi...
Serse: Evlendiler mi?
Ariodate: Evet.

Serse: Alcak!

Serse: Aylak!

Serse: Haylaz!

Ariodate: Efendim...

Serse: Beni aldattin ve
yaptiklarinla gurur duyuyorsun.
Serse: Romilda m1 bana yazdi?
Serse: Vefasiz kadin!

Serse: Onu oldiirmeden énce
mirekkep

ile beni yatistirabilecegini mi
distintiyor?

Ariodate: Ah tanrim, yardimce1 ol!
Serse: Oku bunu! Okuyacaksin!
Ariodate: »Sevdigim nankér!«
Serse: Ne? Ne demek »Sevdigim!«
Bu yalandir!

Ariodate: »Sizin olmak istiyordum.«
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Serse: Ve digerini mi aldi?
Ariodate: »Fakat aldatildim!«

Serse: Haince kelimeler!

Ariodate: »Gidiyorum! Ama tanrimin
cezasi agir olacak!«

Serse: Ve siz

cehennemde yanacaksiniz!
Ariodate: »Bir daha donmeksizin ve
aglayarak gidiyorum. Amastris.«
Serse: Ne?

Ariodate: Bu Romilda’dan degil!
Serse: Amastris!

Defol git, Esek, toz ol!

Hadi bakalim, hissetigimi
seslendirin.

Serse: Vahsi erinyeler ruhumu
caldi, ¢ildiracagim!

Serse: Ofkemin 6niinde yer sarsilsin
ve

giinesin 15181 kaybolsun.
Serse: Vahsi erinyeler ruhumu

caldi, ¢ildiracagim!

Onbirinci Sahne (Son Sahne):
Serse: Rezil! Halen benim 6niime
¢ikmaya cesaret mi ediyorsunuz?
Ariodate: Bu ne 6fke?

Arsemene: Sakin olun!

Husu i¢inde geliyoruz...

Serse: Beni maskara etmek!
Arsemene: Kardes, neden?

Serse: Romilda’y1

benden almadiniz mi?

Arsemene: Ama sizin emriniz tizerine!

Ariodate: Evet...




Romilda: Acikga.

Serse: Cilginlik, kiistahca bir iddia!
Serse: Bu demiri kendi ellerinle

o sahte kadinin kalbine

sokacaksin

Arsemene: Sevgilimi mi Sldiirecegim?

Arsemene: Onun yerine senin kalbine

sokarim!

Amastre: Verin bana, Sinyor.

Serse: Sen kimsin ki beni siirekli
 rahatsiz ediyorsun?

Amastre: Hak i¢in intikam almak

isteyen birisi

Amastre: O kalbi cezalandirabilir

miyim,

kendisini sevene ihanet edene?

Serse: Evet!

Amastre: Ve delik desik

Edebilir miyim?

Serse: Evet!

Amastre: Demek ki dleceksin, hain!

Beni aldattin!

Amastre: Ben onun nisanlistyim

...ben Amastris’im!

Amastre: Ve bu serefsiz kalles beni

utanmadan inkar etti!

Serse: Vur artik!

Amastre: Ben kendim 6lmek
istiyorum!

Serse: Hayir! Pisman olmak
istiyorum!

Amastre: Ve beni yine sevmek mi?
Serse: Evet ama bana karsi

anlayish olun.

Amastre: Bana sadik kalirsan sevgilim

seni affedecegim!

Elviro: Kafam darmadagin!
Ariodate: Aglamak biiti!

Arsemene: Hafiflestim

ve hayret ediyorum!

Romilda: Hasretim gecti!

Atalanta; Ve ben de bagkasim
aramaya ¢tktim.

Serse: Arkadaglar, kralinizla
hosgoriilii olun!

Serse: Kendinize iyi bakin ve
sevdiklerinizle mutlu olun.
Romilda: Ruhum i¢in ¢ok degerlisin,
kalbim i¢in tatlimst...

Romilda: ...agk senin i¢in degerli bir
6diil olsun, degerli, kalbim

i¢in tathmsi.

Romilda: Ruhum i¢in ¢ok degerlisin,
kalbim i¢in tatlimsi...

Romilda: ...agk senin igin degerli bir
odiil olsun, degerli, kalbim

i¢in tatlimsi.

Hep beraber: Huzurumuz geri dondii
ve onunla

birlikte mutluluk!
Erdemlik galip olarak aska
onuru geri verdi ve onunla
birlikte mutlulugu!

Hep beraber: Huzurumuz geri dondii
ve onunla

birlikte mutluluk!

Hep beraber: Huzur geri dondii,
onunla

birlikte mutluluk ve erdemlik.
Aska onuru geri verdi!
Hep beraber: Onunla birlikte huzur

2

seving ve mutluluk!




EK 2: Serse Operasinin Sahne Goriintiileri

83




\
I
Kral Serse sahnede
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Kral Serse, basarili bir savag sonrast karsilama sahnesi
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Atalanta, Arsemene ve Romilda
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Elviro, Arsemene, Romilda ve Kral Serse
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