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ONSOZ
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lied esligi beni R. Strauss’un liedlerini incelemeye yoneltmistir. Bu tezi yazmamdaki
amaclardan birisi; lied esligi ve ozellikle Strauss’un liedlerinin esliklerini yapmak
isteyen piyanistlere bu baglamda yardimci olmaktir. Bir digeri ise; besteci ve

liedleriyle ilgili yorumculara ve literatiire katki saglamaktir.

Bu c¢alismay1 yaratirkenki siiregte tiim bilgi birikimini benimle paylasarak
Ozverili ve yol gosterici yardimlarini esirgemeyen basta sevgili danigmanim Yrd.
Dog. Dr. Ozge Usta olmak iizere, konservatuvar egitimim boyunca destegini higbir
zaman esirgemeden bana her tiirlii donanimi edinmeyi saglayan Yard. Do¢. Demet
Eytemiz’e, liedlerin icra kisminda sesi ve yorumuyla performansini benimle paylasan
Mehmet Alp Ozkazang’a, eser analizindeki onemli katkilar1 i¢in orkestra sefi dostum
Mehmet Girgin’e, tezimde kullandigim ¢ok sayidaki kaynagin Tiirkgelestirilmesinde
katkida bulunan Burcu Sezen Tiiker’e, bu yogun siirecte her zaman yanimda olan,
manevi destekleriyle bana gii¢ veren aileme; Hiiseyin Esin, Dilek Esin, llgaz Esin ve

nisanlim Ridvan Simsek’e tesekkiirlerimi borg bilirim.



OZET
Yiiksek Lisans Tezi
Richard Strauss OP. 10 Lied Dizisinin Piyano Eslik Partisine Yonelik Bir

Inceleme
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Richard Strauss’un Op. 10 Sekiz Lied Dizisi’ni inceleyerek bestecinin
liedlerini tanimak ve kompozisyon dilini 6grenerek eslik, 6zellikle san esligi yapmak
isteyen piyanistlere bu baglamda yardimci olmayir hedefleyen bu calisma dort
boliimden olusmustur.

Tarihsel yontemin kullanildig1 birinci bdliimde, sanat¢inin hayati ve besteci
yonil incelenmistir. Lied kavrami, liedin ortaya cikisi ve form olarak liedin ele
alindig1 ikinci boliimde, bestecinin Alman olusundan kaynaklanarak Almanya’da lied
tiriiniin ele alinis1 anlatilmistir. Ayrica Romantik Doénem’de liedin gelisimi ve
Richard Strauss’un bu gelisime olan katkilarina dikkat cekilmistir. Tiimdengelim
yontemi ve literatiir taramasi yapilarak Richard Strauss’un besteledigi diger lied
dizilerine genel olarak deginilmis olup daha sonrasinda Op. 10 Lied Dizisi tezin
tictincli boliimiinde incelenmistir. Bu boliimde, eserin sairi Hermann von Gilm’den
bahsedilmis ve lied dizisinin bestelenme siirecine iligskin bilgiler verilmistir. Siirlerin
sozel igerigine deginilmis olup, Tirkce cevirileri bu bolimde yer almistir.
Calismanin son bolimii olan dordiincii boliimde, goriisme yontemi ve eser analiz
yontemi kullanilarak sézel icerik ile miizik iligkisi, armonik ve miizikal olarak
karsilastirilarak incelenmis ve partitiir kullanimiyla birlikte piyanistlere eslik
konusunda 6neriler getirilmistir.

Sonug olarak 19. yiizyil’in son romantik bestecisi olarak tanimlanan Richard
Strauss’un Op. 10 Lied Dizisi’nin incelendigi bu ¢aligmada, Romantik Dénem 6ncesi
lied tiirlinde goriilen yalin klavye esligi ve buna paralel olarak sade yapidaki
armoniler yerine, Romantik Donem lied tiiriinde, eslikteki betimlemeci yazim,
miizikal derinlik, major ve mindr tonlarin bir arada kullanim1 ve armonik yapidaki
cok yonli islevin yaninda metin ve miizigin birbiriyle olan dengeli ve biitiinsel
uyumu gozlemlenmistir.

Anahtar Sozciikler: Richard Strauss, Lied, Hermann von Gilm, Lied Esligi.
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The aim of this study is to analyse Richard Strauss’s Lied Op. 10 and
contribute to the pianists, particularly those willing to make vocal accompaniment by
identifying all his lied compositions and learning the language in these compositions.
This study is composed of four parts.

The first part, in which historical method was used, includes the life of the
artist and his abilities as a composer. The second part, on the other hand, including
the concept and emergence of lied as a form, covers the approach to lied type in
Germany depending on Strauss’s being German. Also, this part focuses on the
development of lied during Romantic period and the contributions of Strauss to this
development. By using deductive method and making literature review, other lied
compositions of Strauss are mentioned in general, and then in the third part, Strauss’s
Lied Op. 10 is analysed. This part also includes the information about the poet of this
opera and the time course when this lied was composed. Furthermore, this part of the
study involves the linguistic content of the poems and their translations into Turkish.
In the fourth part of the study, the relationship between linguistic content and music
is analysed and compared harmonically and musically by using interview method
and work analysis, and some suggestions are made related to the accompaniment
with pianists through score.

As a result, in this study, where Strauss was defined as the last romantic
composer of the 19th. Century, his Lied Op.10 was analysed. It was also observed
that there was simple keyboard accompaniment with simple-structured armonies
used in lied types before Romantic period; however during Romantic period, there
was a balanced and holistic harmony between the piece of art and music as well as
the descriptive aspect in accompaniment, musical perspective, using of minor and
major tones, and multifunctional feature in harmonic structure.

Anahtar Sozciikler: Richard Strauss, Lied, Hermann von Gilm, Lied
Accompaniment.
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GIRIS

Lied, siir iizerine yazilmis c¢ogunlukla piyano eslikli din dis1 sarkilardir.
Almanca’da lied, sarki anlamina gelir ve kokeni, Almanya’nin gezginci sarkicilari
olan “minnesénger”larin sdyledigi monofonik ezgilere dayanir. Babast Miinih Saray
Orkestrasi’nda kornocu olan Franz Strauss ile annesi sanat hamiligi yapan Bavyera
vatandasi zengin bir bira iireticisinin kizi Josephine Pschorr’un ilk ¢ocuklar1 olan
Richard Strauss, bilinen iki yiize yakin liedi ile bu tiiriin gelisimine katki saglamustir.
Erken donem caligmalar1 olarak genelde san, piyano ve oda miizigi igin eserler
yazarken 1870’lerin sonlarina dogru daha ¢ok orkestra miizigine yonelmistir. Ailesi
tarafindan kati kurallarla klasik egitim disinda baska egitim aldirilmayan Strauss,
Liszt ve Wagner gibi yeni donem bestecilerin miizigi ile tanisarak disonansh
(uyumsuz) ve kromatik yazis1 tiirlinde caligmalar yapmaya baslamistir. Daha
sonralart liedlerinin ¢ogunun orkestrasyonunu kendisi yaparak orkestral lied tiiriiniin

gelismesine 6nemli katkilarda bulunmustur.

Op. 10’dan Op. 49’a kadar olan otuz bir sarkilik alt1 farkli koleksiyon
bestelemis; bu koleksiyonlar bestelendikten kisa bir siire i¢inde yaymlanmistir. Erken
dénem gruplarinda (op. 10, 17, 19, 21, 22, 26 ve 29) tek bir sairin siirlerini
kullanirken, op. 15, 27, 33 ve 44’de farkli donemlerden farkli sairlere yer vermistir.
Besteci, liedlerinin ¢gogunu genellikle soprano ses i¢in yazmistir. 1894 yilinda Beyrut
Festivali’nde Strauss’un da sefligini yaptigi, Wagner’in Tannhauser adli eserinde
Elisabeth roliindeki sarkici soprano Pauline de Ahna ile tanigmistir. Kisa bir siire
sonra evlenip, sanat anlaminda da uzun yillar siirecek olan birlikteliklerine adim

atmisglardir.

Op. 10, Strauss’un opus numarasi verilen ilk lied dizisidir. Yirmi yasindayken
besteledigi bu liedleri bestelerken tenor ses igin diisiindiigiinii ifade etmistir. Dizide
Hermann von Gilm tarafindan yazilan siirler kullanilmistir. Genel olarak bir olay
Orgiisiiniin anlatilmadig: dizi, san ve eslik uyumunun bozulmadan dengeli bir sekilde

biitiinsel ifadeyi olusturmaktadir.

Op. 10 Lied dizisinin incelendigi bu ¢alismada, Romantik Doénem lied

anlayisinin incelenmesi sonucunda, calismanin ilk asamalarinda varsayilan, R.



Strauss’un liedlerindeki metin ve miizigin birbirleri ile olan biitlinsel uyumu ortaya
konmaktadir. Tarihsel yontemle ele alinan birinci bolimde R. Strauss’un yasami ve
bestecilik anlayisinin ardindan, literatiir tarama, armonik ve melodik agidan eser
analizleri ile liedler incelenmektedir. Piyanistlere eslik partisi ve vokal partiyle uyum
acisindan Oneriler getirilmektedir. Bu noktada eserin piyano eslikli vokal partisinin
kullanildigini belirtmek gerekmektedir. Bu ¢alismanin amaci, Strauss’u hem yasadigi
dénem bazinda hem de kompozisyon dili acisindan tanimak, liedlerini 6grenmek
olup, lied esligi yapmak isteyen piyanistlere yardimci olmasi agisindan Snem

tasimaktadir.



BIiRINCi BOLUM

RICHARD STRAUSS, HAYATI VE KOMPOZISYON DIiLi

1.1. Richard Strauss’un Hayat1 (1864-1949)

Babas1 Miinih Saray Orkestrasi’nda kornocu olan Franz Strauss ile annesi
sanat hamiligi yapan Bavyera vatandasi zengin bir bira iireticisinin kizi Josephine
Pschorr’un ilk cocuklar1 olarak Richard Strauss 11 Haziran 1864’te Almanya’nin
Miinih sehrinde dogmustur. Vals bestecileri Strauss ailesi ile karistirilmamalidir
(Selanik, 1996, s. 245). Kiiciik yaslarda miizik yetenegi kesfedilen Richard ilk 6nce
dort yasindayken saray orkestrasinin arpgist August Tombo’dan piyano dersi, daha
sonrasinda saray orkestrasinin bagskemancisi Benno Walter’den keman, Friedrich
Wilhelm Meyer’den kompozisyon ve de Ludwig Thuille’den miizik teorisi dersleri
almistir. Hi¢ konservatuvara gitmeyen besteci, ilk eserini alt1 yasinda bestelemistir
(Celebioglu, 1986, s. 195). Yeni donem bestecilerinin eserlerine siddetle karsi ¢ikan
aile, Strauss’a ¢ocukluk déneminden itibaren siki bir klasik egitim saglamislardir. 11
yasindayken babasinin yonettigi yari profesyonel olan Wilde Gung Orkestrasi’nda
keman calarak ilk orkestra deneyimini kazanmistir. 1882’de Ludwigs Gymnasium
lisesinde mezun olduktan sonra Miinih Universitesine baslamistir (Iskodrali, 2008, s.

4).

1885°te Miinih Universitesi'nden mezun olduktan sonra Meiningen’de
orkestra yoneticisi, 1886’da da Miinih Opera Orkestrasi sefi olarak gorev almistir
(Celebioglu, 1986, s. 195). O zamana kadar Schumann ve Brahms stilinde eserler
yazan besteci, Meiningen’de keman sanatgisi olan Ritter ile tanigsmasinin etkisiyle
Wagner, Liszt gibi bestecilerin eserlerine egilip, farkli bir yenilik¢i {isluba

yonelmistir (Cetiner, 2016, s. 133).

Erken donem c¢alismalar1 olarak genelde san, piyano ve oda miizigi i¢in
eserler yazarken 1870’lerin sonlarina dogru daha ¢ok orkestra miizigine yonelmistir.
Miinih disinda verdigi bazi konserler ile sanat diinyasindaki yerini almaya baslayan

R. Strauss, Biilow ve Brahms gibi 6nemli besteciler ile de tanisma firsat1 bulmustur.

Liedlerinin ¢ogunun orkestrasyonunu kendisi yapmis ve boylelikle orkestral

lied tiiriiniin gelismesine Onemli katkilarda bulunmustur. Alman sair Joseph von



Eichendorff’un ve Hermann Hesse’nin metinlerinden besteledigi tamamlanmis son
yapitt olan Vier letzten Lieder (Son Dort Sarki, 1948), bu tiiriin doruk noktasini

olusturur.

Yasami boyunca bir¢ok odiile layik goriilen R. Strauss, 1903 yilinda
Heidelberg Universitesi'nden onursal doktorluk unvami almustir. 1908’de Berlin
Miizik Okulu Genel Miudiirligi, 1917-1920 arasinda bu kurumda bestecilik
ogretmenligi, 1919-1924 arasinda Franz Schalk ile birlikte Viyana Devlet Operasi

yoneticiligi yapmistir.!

Miizik yayimcilarina karst Alman bestecilerin  haklarint  koruyacak
caligmalara giristigi gibi, miizisyenlerin mesleki sartlari1 1iyilestirmek, bazi
talihsizliklerin yasanmasini engelleyebilmek, Alman sanat eserlerinin korunmasini
saglamak amaci1 ile 1933’te Nasyonel Sosyalist Hiikiimet tarafindan kurulan
Reichsmusikkammer’in  (Devlet Miizik Kurumu) baskanligini  kabul ederek
Almanya’ya gitmistir. 1936’da sozlerini Robert Lubahn’in yazdigi Olimpiyat Yaz

Oyunlar1 acilis miizigini bestelemistir.

Sair Hofmannsthal ile 6liimiine kadar olan siirede (1929), on sahne eserine
imza atmiglardir. Daha sonrasinda birlikte, aralarinda tiyatro yapimcist Max
Reinhardt’in da oldugu Salzburg Festival Dernegi’ni kurmuslardir. Strauss’un
operalarinda metin-miizik birlikteligi birbirleriyle dogrudan iliskilidir. Metinde tasvir

edilen resmin her bir detayi, miizikteki anlatimimi birebir gergeklestirir.?

Bir miizisyen olarak gecirdigi iki diinya savasinin (Amerikan I¢ Savasi ve
Kore Savasi) onun yasaminda etkisi biiyilk olmustur. Seksen bes yillik yasami
boyunca savaslardan kaynakli bircok degisim goren Strauss’u Alan Jefferson (1971)
“The Lieder Of Richard Strauss” adl kitabinda ti¢ farkli boliimde degerlendirmistir:
1864-1914 yillar1 aras1 besteci ve miizisyen olarak hayatinin zirvesindeki Strauss,
1914-1945 yillart arast politik nedenlerden dolayr diisliste oldugu iki savag donemi
ve de 1945-1949 yillar1 arasinda, Oliimiinden Onceki bazi en sevilen bestelerini

yapmis oldugu sessizlik donemi (Jefferson, 1971, s. 10).

19. ylizyilin son romantik bestecilerinden biri olan Strauss, orkestrasyon

ustasi, derinlikli bir besteci ve gérkemli bir orkestra sefiydi. Besteledigi ilk senfonik

'Hesse ve Eichendorff, 28. 04. 2017, http://intranslation.brooklynrail.org/german/four-last-songs-
the-poems-that-comprise-the-final-song-cycle-by-richard-strauss
2Senurkmez, 28.04. 2017, http://www.obarsiv.com/vct_0506_kivilcim_senurkmez.htm|


http://www.obarsiv.com/vct_0506_kivilcim_senurkmez.html

siir ve operalarinda (Salome ve Elektra) avant-garde bir yaklasim sergilemis, daha
sonraki eserlerinde ise yenilik¢i stilde deneme girisimlerinde bulunmamais, gelenekgi

bigimde eserler yazmuistir.

Die Schweigsame Frau (Sessiz Kadin) adli operasi i¢in Yahudi kokenli sair S.
Zweig ile yaptig1 ¢aligmalarindan &tiirii Nazi hiikiimeti tarafindan sonra yurt disina
¢tkmas1 yasaklanmustir. Isvigre’ye giderek savas sofrasinda 1949’a kadar yasamini

burada siirdiirmiistiir.3

Tiim yasamina bir¢ok eser sigdiran Strauss’un bilinen iki ylize yakin liedi,
senfonik siirleri, opera-bale ve orkestra eserleri ve koral miizikleri vardir. Yasamini
konu alan bir film i¢in, Miinih Radyo Evi’'nde 1949°da orkestra sefi olarak degnegini
son defa eline almigtir. 8 Eyliil 1949°da Garmisch’de 6len Strauss’un 6liim nedeninin

bobrek yetmezligi oldugu diisiiniilmektedir.
Baslica Eserleri:

Opera: Salome 1905, Elektra 1908, Der Rosenkavilier (Giillii Sovalye) 1910, Die
Agyptische Helena (Misirli Helena) 1927, Arabella 1932, Daphne 1937.

Senfonik Siir: Macbeth 1890, Till Eulenspie-gels lustige Streiche (T.E.’nin Neseli
Maceralar1) 1894-95, Till Eulenspiegel 1895, Also Sprach Za-rathustra (Zerdiist
Boyle Buyurdu) 1895-1896, Don Kisot 1897, Ein Heldenleben (Kahramanin Hayati)
1899, Sinfonia Domestica 1903, Eine Alpensinfonie (Bir Alp Senfonisi) 1911-1915.

Orkestra Miizigi: Senfoni No: 1 1880, iki Korno Kongertosu 1882-1883, Senfoni No:
2 1884, Burlesk Piyano ve Orkestra i¢in 1885, Obua Kongertosu 1945-1946,
Metamorphosen, 23 yayli-saz i¢in (Degisimler) 1945-1946.

Bale Miizigi: Josephslegande (Yusuf Efsanesi) 1914, Schlagobers (Krem Santi)
1921.

Yaklasik 200 tane lied.

1.2. Richard Strauss’un Besteci Yonii

3 Ongurlar, 28. 04. 2017, http://senfonikankara.com/post/100222549907/richard-strauss-18641949



Ilk eseri, bir Noel sarkisi olan Schneider-polka’yl, piyano esliginde
sOylenmesi icin bestelediginde alti yasindadir (Blom, 1949, s. 1811). Besteledigi
eserlerle Romantik hareketin estetigini gelisebilecegi son noktaya ulastiran
bestecilerden biridir. Miiziginde zaman zaman psikolojik ayrintilara yer vermistir.
Orkestranin anlatim giiciinii eserlerinde ustalikla kullanmistir (Celebioglu, 1986, s.

196).

Ailesi tarafindan kati kurallarla klasik egitim disinda baska egitim
aldirilmayan Strauss, Meiningen Orkestrasi’n1 yonetmeye basladig siralarda
orkestrada besteci ve kemanci olarak calisan Alexander Ritter ile tanigma firsati
bulmustur. Bu arkadaslik Strauss’u derinden etkilemis ve de Liszt ve Wagner gibi
yeni donem bestecilerinin eserlerini benimsemesine neden olmugtur. Strauss
babasinin, Wagner’in disonansli (uyumsuz) ve kromatik yazisindan hoglanmamasina
karsin bu donemde yazmis oldugu Wanderers Sturmlied (1884) ve Burleske (1885)
adli eserlerinde Wagner ve Brahms’m etkilerini gérmek miimkiindiir (iskodrals,

2008, s. 6)

Kisiliginde yiiksek diizeyde sanati barindiran Strauss, eserlerinde Wagner’i
taklit etmedigini, metin ile miizigin bilesimi olan resitatif’ kullanimini Wagner’den
ogrendigini sOylemistir (Pamir, 1998, s. 179). Cetiner (2016) bu konudaki

arastirmasinda asagidaki bulgular1 belirtmistir:

18. yiizyil’'in giderek daha kapali hdle gelen atmosferinde, tonal dile ve
geleneksel bicimlere bagh kalan Strauss, Liszt’in onderliginde, Berlioz ve
Wagner’in ileriye tasidigi senfonik siiri, gerek bigim, gerek icerik bakimindan
olgunluga ulastirarak, eserlerinde giiclii bir lirizme yer veren besteci,
enstriimantal dram tislubunu benimsemis, felsefesiyle, eserlerinde, kuvvetli
bir mizahi gii¢ ile karsi karsiya gelinmistir. Senfonik siirlerinde Wagner
leitmotif® prensibinden faydalanarak, olaylari, sahislari, psikolojik anlari
tasvir etmigtir; fakat besteci, Wagner’e has bu tarzin daha modern bir hali ile
karsilasilmistir. Genglik donemi eserlerinde bestelemis oldugu senfonik
siirlerinde, maskulen bir ruh hakimdir. Don Juan, Macbeth, Till Eulenspiegel
ve Don Quixote gibi eserlerinde bu maskulen ruh, otokritik yaklagimla, kendi

i¢ine yonelen bir algiyla yaratilmistir. Bu ¢alismalarin onem tegkil eden

* Resitatif: Belli bir melodi olmadan konusma bicimiyle séylenen, miuzikli, anlati.
> Leitmotif: Klavuz motif, ana tema.



anaglart arasinda, kendini romantizmin etkilerinde koparmak ve orkestranin

ifade arag¢larint genigletmek yatar (Cetiner, 2016, s. 145).

R. Strauss, eserlerinde kromatik atonal yazi yerine geleneksel tonalite
kavramini gelistirmek iizerine ¢aligmalar yapmistir; hem modern, hem klasik 6gelere
yer vererek iki donem arasinda koprii olusturmustur. Bestecilik hayat1 iki donemde
incelenebilir. Senfonik formun doruklarini yasadigi birinci donem ve 1905’den

1941°e kadar olan dramatik eserlerin yer aldig1 ikinci donem (Celebioglu, 1986, s.
197).

IKiNCi BOLUM



LIED VE RICHARD STRAUSS’UN LIEDLERI

2.1. Tiir Olarak Lied

Halk sarkis1 (Volkslied) ve sanat sarkisi (Kuntslied) olarak ikiye ayrilan
liedler siir lizerine yazilmis ¢ogunlukla piyano eslikli din dis1 sarkilardir (Cetiner,
2007, s. 14). Almanca’da lied®, sarki anlamma gelir. Liedlerin kokeni, Almanya’nin
gezginci sarkicilart olan minneséinger7 sOyledigi monofonik ezgilere dayanir (Bali,
2014). Liedler, 14. ylizyildan itibaren lavta, ¢embalo gibi calgilarin eslik ettigi

melodilere doniismiistiir.

Bagka dillerde melodi, chanson ya da canzone olarak adlandirilan liedi,
birbirlerine ¢ok benzer olmalarina karsin yapisal yonii bakimindan Fransizlarin

“melodisi’nden ayr1 tutmak gerekir.

Halk sarkilari, sanat sarkilarma gore farkliliklar gostermektedir. Kokeni
Ortagag’a kadar giden ve konusunu ask, av, savas, doga gibi temalardan alan halk
sarkilar1 Koral®den 6nce olup ona zemin hazirlamistir (Blom, 1949, s. 1811). J. A.
Peter Schultz, J. Friedrich Reichardt ve Carl Friedrich Zelter bu tiirde besteler

yapmis olan 6nemli isimlerdir.

Halk sarkilar1 ve Italyan aryasinin bilesmesinden dogan sanat sarkilar ise
17. ylizyilin ortalarinda dogmus, Heinrich Albert ile ilk bigimini almigtir (Hodeir, A.,
cev., 2011, s. 46).

Barok donem bestecileri Handel ve Bach lied’den ziyade daha ¢ok kantat ve
opera alaninda eserler vermislerdir. Siirin miizige nazaran daha baskin oldugu Klasik

donem anlayisinda Haydn ve Mozart bu tiire ¢ok fazla egilim gdstermemistir.

Romantik liedin kapilarim1 aralayan Beethoven’den sonra lied tiird,
yiikselisini Schubert ile yasamistir. Daha 6nceleri geri planda kalan melodi, Goethe,
Schiller gibi sairlerin siirleriyle Schubert’in liedlerinde c¢ekicilige ulasmistir.
Schumann, Liszt, Brahms, lied besteciligi alaninda 6nemli eserler vermislerdir. 19.
yiizy1l sonu ve 20. yiizyil baslarinda ise Wolf, Mahler, R. Strauss, Schonberg, Berg

ve Webern ile lied tiirli yenilenme donemine girmistir. Bu donemden itibaren

® Lieder: Lied kelimesinin coguludur.
7 . "
Minnesanger: Alman ask ozani.
® Koral: Ortagagdaki dinsel miizik eserleri icin kullanilan genel tanim.



liedlerde artik sadece piyano esligi degil, orkestra esligi de kullanilmaya baglanmistir

(Hodeir, A., gev., 2011, s. 47).

2.2. Almanya’da Lied

Cogu otorite tarafindan Romantik Donem Alman lied’in dogum giinii
Schubert’in Gretchen am Spinnrade adli liedi besteledigi giin olarak kabul edilmistir
(14 Ekim 1814).

Almanya’da lied 12. ve 13. yiizyillarda Minnesanger’larla olusmaya
baslarken, daha sonralar1 18. ylizyila kadar epey gelisme gdstermistir. Lied koklerini
yalin Alman halk sarkilarindan alip, birbirine benzer iki ve ya daha fazla kitadan
olugur. Abab ya da abcd kita semasi ile de Volkslied’in yapisina benzerlik gosterir
(Seelig, 2010, s. 1). 18. yiizyihn sonuna gelindiginde ise yeni bir sark: tiirii olan
“Ballad” ortaya c¢ikmistir. Zumsteeg ve Loewe bu tiirde eserler vermisglerdir.
Ballad’in dramatik yapisindan 6tlirii daha zengin bir eslik kullanilmistir (Ug¢man,

2061, s. 2).

Almanya’da lied formunun gelismesinde etkili olan unsurlardan biri
edebiyat-miizik iliskisi baglaminda bestecilerin Alman sairlerden etkilenmesi
olmustur. Schumann, Schubert, Brahms ve Wolf gibi donemin lied bestecileri
eserlerinde cagdaslar1 olan edebiyatcilarin siirlerini kullanmiglardir. Goethe, Heine,
Riickert gibi sairler lirik dizeleriyle bu formun gelismesinde Onemli rol
oynamiglardir. Bu donemde siirin miizikle birlikte icra edilmesinin daha etkili
olduguna inamilmistir. Hatta Goethe 1809 tarihli bir mektubunda “muiizige
uyarlanmadik¢a hichir lirik siirin bir biitiin olmayacagini” yazmstir (Onal, 2010, s.
21). Siir ve miizigin dengeli bir sekilde kullanimi 19. yiizyilin lied sanatim

olusturmustur.

Besteledigi sayisiz lied ile bu tiiriin gelismesinde biiylik katkilar1 olan
Schubert, kullandigr yalin melodilerle birlikte siir dengesini Olgiilii bir sekilde
kurmugtur. Doniislii yapidaki liedleri siirdeki tekrarlarla ayni dogrultudadir. Daha
Onceleri son derece yalin ve basit olan lied eslikleri bu donemle birlikte gelisme
gostermistir. 11k baslarda ses partisini tekrar eden, daha ¢ok arka planda kalan bir
yap1 i¢indeyken daha sonralar1 siirdeki duygular1 yansitan, metnin arka planim

anlatan resimsel bir ifadeye doniismiistiir. Bunda 18. yiizyil itibariyle piyanonun



gelisip klavikord ve klavsen gibi enstriimanlarin yerini almaya baglamasinin,
piyanodaki teknik ve miizikal olanaklarin yani sira bu enstriimanin sahip oldugu

orkestral zenginlik a¢ilarindan lied tiiriiniin gelismesinde etkisi olmustur.

Almanya’da lied tiirliniin gelisim gostermesinin bir diger nedeni ise,
piyanonun yayginlagmasi sonucunda bir sosyallesme aracina doniisiip ev
ortamlarinda sdylenmek {izere bestelenen sarkilara eslik edecek bir kullanim alani
olugmasidir. Baglarda tek bir aniy1 anlatmaya yonelik kurgulanan bu kiiclik sarki
tiiri, sonralari daha genis capli hikdyeleri yansitmaya baglamistir. Boylelikle
Schubert’in Winterreise’sinde ya da Schumann’in Dichterliebe’sinde oldugu gibi

birbirlerine baglantili “sarki dizileri” ortaya ¢ikmustir.

Liedlerde 19. yiizyilin sonlarmma dogru salt piyano esligi yerine farkli
calgisal eslikler ve daha sonrasinda da orkestra eslikleri kullanilmaya baslanmis olup
“orkestral liedler” 6n plana ¢ikmistir. Wagner, R. Strauss ve Mabhler bu tiirde eser

veren bestecilere 6rnektir (U¢man, 2016, s. 3).

2.3. Form Olarak Lied

Lied formu yani sarki formu, anlam olarak bir miizik parcasinin vokal
boliimiini igerdigini c¢agristirsa da parganin yapisal kismini anlatmaktadir (Bora,
2004, s. 68). Sadece sozlii eserlerde degil noktiirn, preliid, ballade gibi ¢algr miizigi

eserlerinde de kullanilmustir.

Nurhan Cangal (2004) Miizik Formlar: adli kitabinda, lied formunu bir, iki,
tic bolmeli ve kath (triolu) olarak dort yapiya ayirmustir. Bir, iki, i¢ donemin bir
biitiinliik gostererek tam kararla sona ermesi ile olusan lied formlari, isimlerini de bu

doénem sayilarindan almistir (Cangal, 2004, s. 35).

2.3.1. Bir Bolmeli Lied Formu

Eger tema, yapisal bir kesinti icermeden ana tonundan dominant tonuna
ugrayip ana temaya geri doniiyorsa bu bir bolmeli sarki formunu olusturur. Tema tek
bir motif ile olusturulabilecegi gibi genisletilerek birkag ctiimlelik motiflerle de
olusturulabilir (Ugurlar, 2010, s. 16). Genel olarak semasi tek bir biiyiik harf ile
gosterilir. Icinde barindirdig: ciimleler de kiiciik harflerle belirtilir. A (a), A (atb), A
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(atb) gibi... Burada Onemli olan nokta biiyiik harf ile gosterilen bdlmenin tek

olmasidir.

2.3.2. iki Bélmeli Lied Formu

Aralarinda baglilik bulunan ve birbirini tamamlayarak bir biitiin olan iki

donem, iki bolmeli lied formu’nu olusturur (Cangal, 2004, s. 41).

En Onemli 6zelligi, birinci bdlme hangi tonun karari ile biterse bitsin
(genellikle esas tonun tam ya da yarim karar1 ile sonlanir) ikinci bolmede her zaman

esas tonda karar yapilir.

Genel olarak semas: iki bilyiik harf ile gosterilir. i¢cinde bir bdlmeli lied

formunda da oldugu gibi barindirdig: ciimleler kii¢iik harflerle belirtilir:

A (a) +B (b+a), A (a+b), B (c+a) vb.

2.3.3. U¢ Bélmeli Lied Formu

[lhan Usmanbas’n (1974) Miizikte Bicimler adli kitabinda anlatilanlara gére
tic bolmeli lied formunda genel ilke, baslangic bdlmesine donme ilkesidir

(Usmanbas, 1974, s. 35).

Iki bolmeli lied formundaki gibi, aralarinda baglilik bulunan ve birbirini
tamamlayarak bir biitiin olan {i¢ bolmeden olusur. Ancak {igiincii bdlme birinci
bolmenin aynist ya da ¢ok benzeridir. Iki bélmeli de oldugu gibi bitis bdlmesinde her

zaman esas tonda karar yapilir.

Genel olarak semasi {i¢ biiyiikk harf ile belirtilir ve barmdirdigi ciimleler

kiiclik harflerle gosterilir:

A (a+b) B c+d) A (a+b) vb.

2.3.4. Kath (Triolu) Lied Formu

11



Nurhan Cangal’a gore;

Iki ya da ii¢ bélmeli sarki formuna, yeni bir sarki formu daha eklenerek,
bastaki ilk sarki formuna doniiliirse, katl (triolu) lied formu elde edilmig
olur. Boylece katli sarki formu, sarki formlarimin art arda getirilerek

birlestirilmesi ve ilk sarki formunun katlanarak eserin genisletilmesidir

(Cangal, 2004, s. 56).

Katli lied formunda anlagilmasi gereken ana unsur, lied formlarinin bir
araya gelmesiyle olustugudur. Bir, iki ya da ii¢ bolmeli formlar, bolmelerden
meydana gelmislerdir. Fakat katli lied formu bolmelerden olusan lied formlarinin bir
araya gelmesiyle olusur. Genellikle dort boliimden olusan sonatlarin {igiincii
boliimiinde goriilmektedir. Farkli lied formlarinin bir araya gelmesinden olustugu
icin her bir lied formu bir baslikla belirtilebilir. Dort boliimlii sonatlarda genellikle
Menuet ve Trio veya Scherzo ve Trio olarak karsimiza ¢iktigr goriilmektedir. Bu
formun en 6nemli 6zelliklerinden biri de ikinci lied formundan sonra da capo® ile
birinci lied formuna doniilmesi ve birinci lied formunun sonunda bitis yapmasidir.

Semas1 diger lied formlarindaki gibi gosterilir. Ancak katli lied formunu olusturan

bagliklar da yazilir:
Menuet Trio
acfl:B Al c:ffp c
Fin. D.C.

2.4. Richard Strauss’un Liedleri

Richard Strauss’un, uzun bestecilik kariyeri 19. ylizyilin sonlarindan 20.
yiizyilin ilk yarisina dek stirer. En verimli oldugu 1899-1901 yillar1 arasinda op.
10’dan op. 49’a kadar olan otuz bir sarkilik alt1 farkli koleksiyon bestelemis; bu

koleksiyonlar bestelendikten kisa bir siire iginde yayinlanmistir.*°

° Da Capo: Basa don ve Fine yazan yerde bitir.

kimball, 28. 04. 2017,
https://books.google.com.tr/books?id=D15KDAAAQBAJ&pg=PT258&Ipg=PT258&dq=es+bl%C3%BCht
+und+duftet+heut+auf+jedem+grabe&source=bl&ots=x33|EqHoLa&sig=YWY_v8AkEqaxMTQPNrZNp
4AcjNiE&hl=tr&sa=X&ved=0ahUKEwistt3gicn TAhVOPFAKHUcOAM8Q6AEINDACH#Hv=0nepage&q=es%20
bl%C3%BCht%20und%20duftet%20heut%20auf%20jedem%20grabe&f=false
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https://books.google.com.tr/books?id=D15KDAAAQBAJ&pg=PT258&lpg=PT258&dq=es+bl%C3%BCht+und+duftet+heut+auf+jedem+grabe&source=bl&ots=x33lEqHoLa&sig=YWY_v8AkEqaxMTQPNrZNp4cjNiE&hl=tr&sa=X&ved=0ahUKEwistt3gicnTAhVOPFAKHUc0Am8Q6AEINDAC#v=onepage&q=es%20bl%C3%BCht%20und%20duftet%20heut%20auf%20jedem%20grabe&f=false
https://books.google.com.tr/books?id=D15KDAAAQBAJ&pg=PT258&lpg=PT258&dq=es+bl%C3%BCht+und+duftet+heut+auf+jedem+grabe&source=bl&ots=x33lEqHoLa&sig=YWY_v8AkEqaxMTQPNrZNp4cjNiE&hl=tr&sa=X&ved=0ahUKEwistt3gicnTAhVOPFAKHUc0Am8Q6AEINDAC#v=onepage&q=es%20bl%C3%BCht%20und%20duftet%20heut%20auf%20jedem%20grabe&f=false
https://books.google.com.tr/books?id=D15KDAAAQBAJ&pg=PT258&lpg=PT258&dq=es+bl%C3%BCht+und+duftet+heut+auf+jedem+grabe&source=bl&ots=x33lEqHoLa&sig=YWY_v8AkEqaxMTQPNrZNp4cjNiE&hl=tr&sa=X&ved=0ahUKEwistt3gicnTAhVOPFAKHUc0Am8Q6AEINDAC#v=onepage&q=es%20bl%C3%BCht%20und%20duftet%20heut%20auf%20jedem%20grabe&f=false
https://books.google.com.tr/books?id=D15KDAAAQBAJ&pg=PT258&lpg=PT258&dq=es+bl%C3%BCht+und+duftet+heut+auf+jedem+grabe&source=bl&ots=x33lEqHoLa&sig=YWY_v8AkEqaxMTQPNrZNp4cjNiE&hl=tr&sa=X&ved=0ahUKEwistt3gicnTAhVOPFAKHUc0Am8Q6AEINDAC#v=onepage&q=es%20bl%C3%BCht%20und%20duftet%20heut%20auf%20jedem%20grabe&f=false

[k opus numarasiyla gruplandirilan liedlerinden (op.10) énce yaptig1 bircok
deneme sarkilar1 bulunmaktadir. Strauss Jugenlieder (genclik sarkilari) olarak
adlandirilan erken donem gruplarinda (op. 10, 17, 19, 21, 22, 26 ve 29) tek bir sairin
siirlerini kullanirken, op. 15, 27, 33 ve 44’de farkli donemlerden farkli sairlere yer
vermistir. (Petersen, 2010, s. 332).

Genel olarak ¢ok bilinmedik ve cagdas siirleri tercih eden Strauss’un
liedlerinde miizik, siire oranla daha baskin konumdadir (Jefferson, 1971, s. 13).
Besteci bu konuyla ilgili olarak “Bir yerde miizik varsa oéniinde ne varsa alip

v, oo . 7. .. C e 3y e _ee e ae 11
gotiirmelidir, siirden sonra gelmemelidir” goriisiinii savunmaktadir.

Siir se¢iminde herhangi bir strateji giitmeyen Strauss, olusumu su sozlerle

ifade etmistir.

Miizikal fikirler kendilerini benim i¢imde hazirlarlar -nedenini Tanri bilir-
ve namlu doldugunda, ben hayal edilen sarkimin konusuna az ya da ¢ok
tekabiil eden bir siir ile karsilasir karsilagsmaz goz acip kapayincaya kadar
bir sarki ortaya ¢ikar. ... Eger benim bilin¢altimda var olan konuya tekabiil
eden hi¢hir siir bulamazsam, kendisini miizige teslim eden baska bir siir
sahnesi bulmak igin yaratici diirtiiniin yeniden yonlendirilmesi gerekir. Bu

is yavas ilerliyor, .... yine de marifete sigintyorum (Sadie, 1980, s. 233).

Strauss siir se¢iminde Ozel bir segicilik gostermemis fakat Ozenli bir
okumaya Onem vermistir. Besteci, liedlerinin ¢cogunu genellikle soprano ses igin
yazmistir. 1894 yilinda Beyrut Festivali’'nde Strauss’un da sefligini yaptigi,
Wagner’in Tannhauser adli eserinde Elisabeth roliindeki sarkici soprano Pauline de
Ahna ile tanismistir. Kisa bir siire sonra evlenip, sanat anlaminda da uzun yillar

stirecek olan birlikteliklerine adim atmislardir.
Piyano esliklerini kendi yaptig1 bircok 6nemli lied resitalleri vermislerdir.
Liedlerinin birgogunu esi Pauline’in sdylemesi i¢in, digerlerini ise Elisabeth

Schumann, Maria Reining, Elena Gerhardt gibi sarkicilar i¢in yazmistir. Cogu zaman

“Kimball, 28. 04. 2017,
https://books.google.com.tr/books?id=D15KDAAAQBAI&pg=PT258&Ipg=PT258&dq=es+bl%C3%BCht
+und+duftet+heut+auf+jedem+grabe&source=bl&ots=x33|EqHoLa&sig=YWY_v8AkEqaxMTQPNrZNp
4AcjNiE&hl=tr&sa=X&ved=0ahUKEwistt3gicn TAhVOPFAKHUcOAMB8Q6AEINDACHv=0nepage&q=es%20
bl%C3%BCht%20und%20duftet%20heut%20auf%20jedem%20grabe&f=false
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https://books.google.com.tr/books?id=D15KDAAAQBAJ&pg=PT258&lpg=PT258&dq=es+bl%C3%BCht+und+duftet+heut+auf+jedem+grabe&source=bl&ots=x33lEqHoLa&sig=YWY_v8AkEqaxMTQPNrZNp4cjNiE&hl=tr&sa=X&ved=0ahUKEwistt3gicnTAhVOPFAKHUc0Am8Q6AEINDAC#v=onepage&q=es%20bl%C3%BCht%20und%20duftet%20heut%20auf%20jedem%20grabe&f=false
https://books.google.com.tr/books?id=D15KDAAAQBAJ&pg=PT258&lpg=PT258&dq=es+bl%C3%BCht+und+duftet+heut+auf+jedem+grabe&source=bl&ots=x33lEqHoLa&sig=YWY_v8AkEqaxMTQPNrZNp4cjNiE&hl=tr&sa=X&ved=0ahUKEwistt3gicnTAhVOPFAKHUc0Am8Q6AEINDAC#v=onepage&q=es%20bl%C3%BCht%20und%20duftet%20heut%20auf%20jedem%20grabe&f=false
https://books.google.com.tr/books?id=D15KDAAAQBAJ&pg=PT258&lpg=PT258&dq=es+bl%C3%BCht+und+duftet+heut+auf+jedem+grabe&source=bl&ots=x33lEqHoLa&sig=YWY_v8AkEqaxMTQPNrZNp4cjNiE&hl=tr&sa=X&ved=0ahUKEwistt3gicnTAhVOPFAKHUc0Am8Q6AEINDAC#v=onepage&q=es%20bl%C3%BCht%20und%20duftet%20heut%20auf%20jedem%20grabe&f=false
https://books.google.com.tr/books?id=D15KDAAAQBAJ&pg=PT258&lpg=PT258&dq=es+bl%C3%BCht+und+duftet+heut+auf+jedem+grabe&source=bl&ots=x33lEqHoLa&sig=YWY_v8AkEqaxMTQPNrZNp4cjNiE&hl=tr&sa=X&ved=0ahUKEwistt3gicnTAhVOPFAKHUc0Am8Q6AEINDAC#v=onepage&q=es%20bl%C3%BCht%20und%20duftet%20heut%20auf%20jedem%20grabe&f=false

lied esliklerinde coskulu ve dolgun bir eslik kullanmis, sesi piyanonun tiim

olanaklariyla destekleme yoluna gitmistir.

Strauss’un lied tlriiniin gelisimindeki 6nemli katkisi, kendine ait birgok
sarkiy1 orkestraya uyarlayarak ve orkestra icin liedler besteleyerek bu tiirli devam

ettirmesi olmustur.*?

Besteci, her zaman sarkici ve eslik arasindaki dengeli uyuma dikkat etmis,
yonettigi orkestralarda da bunu vurgulamistir. Ariadne auf Naxos’un provalarinda
sanctya, Vorsipel boliimiindeki resitatiflerde “kesin-tam olarak ritminde”, “tempoyu
cekmeden”, “acele etmeden” gibi uyarilarda, orkestraya Zerbinatta’nin partilerindeki
gibi birlikteligin giic oldugu pasajlarda “daima tamamiyla sarkiciy1 takip ediniz, ona
uyunuz”, ya da Bacchus’un uzun ve dramatik frazlarma®™ fortissimo eslik eden
orkestraya “cok ifadeli, ancak sarkicinin sesinin biitiin parlakligiyla 6ne ¢ikmasini

saglayacak kadar ol¢iilii” gibi ifadelerle onerilerde bulunmustur (Cetiner, 2016, s.
151-152).

“Kimball, 28. 04. 2017,
https://books.google.com.tr/books?id=D15KDAAAQBAJ&pg=PT258&Ipg=PT258&dg=es+bl%C3%BCht
+und+duftet+heut+auf+jedem+grabe&source=bl&ots=x33IEqHoLa&sig=YWY_v8AkEqaxMTQPNrZNp
4AcjNiE&hl=tr&sa=X&ved=0ahUKEwistt3gicn TAhVOPFAKHUcOAMBQ6AEINDACHv=0nepage&q=es%20
bl%C3%BCht%20und%20duftet%20heut%20auf%20jedem%20grabe&f=false

13 .
Fraz: Climle.
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UCUNCU BOLUM

RICHARD STRAUSS OP. 10 LIED DiZiSi

Richard Strauss Op. 10 Lied Dizisi’ni teknik ve miizikal agidan
detaylandirmadan Once, liedlerin sekizinin de sairi olan Hermann von Gilm’den

bahsetmek yerinde olacaktir.

1812 yilinda Avusturya’nin Tyrol sehrinde diinyaya gelen Gilm, Inssbruck
Universitesi’nde hukuk okuduktan sonra Tyrol’iin birgok bdlgesinde devlet memuru
olarak hizmet vermistir. Yazdig: siirler daha ¢ok lirik, dramatik ve tutkulu olmakla
birlikte siyasi igerikli siirleri de vardir. Bu tiirden eserlerini glivenligi agisindan kendi
adiyla yaymlayamamugtir. Tirol Schutzenleben kendi adiyla yaymnlanan tek
koleksiyonu olup, digerleri takma isimle yayinlanmistir. 1864’te dliimiinden sonra

bazi siirlerini Richard Strauss’un bestelemesiyle birlikte iine kavusmustur™.

3.1. Op. 10 Lied Dizisi

Richard Strauss’un besteledigi bircok deneme sarki olsa da, op. 10, opus
numarasi verilen ilk lied dizisidir. Yirmi yagindayken besteledigi bu liedleri tenor ses

i¢in diistindiiglinii ifade etmistir.

Siirleri on dokuzuncu yiizyil ortalarinda daha az bilinen sair Hermann von
Gilm tarafindan yazilan Acht Gedichte aus Letzte Bltdter (Son Yapraklar) op. 10, No.
6 olmasi diisiiniilen fakat son dakika diziden ¢ikarilan Wer hat’s Gethan ile sekiz
sarkidan olusan lied dizisidir. Siir se¢imini, onu etkileyen misralardan olusturan
Strauss, 1895 tarihli bir alintida su sozlerle anlatmigtir: Aylar boyu beste yapmak
gelmedi icimden; sonra birden bir aksam elime bir siir kitabi aldim sayfalarim
rastgele c¢evirdim, siirlerden biri beni oOylesine etkiledi ki daha onu okumayi

bitirmeden miizikal konsept bana geliverdi (Petersen, 2010, s. 334).

1885’in son yarisinda yazilan fakat yaymlanma tarihi 1887 olan bu liedlerin,
Strauss’un 1883’te tanistif1, bir baskasiyla evli olan Dora Wihan’a besledigi

duygulari ifade ettigi soylenir.

“Hermann von Gilm zu Rosenegg. (b.t.). 27 Subat 2017,
http://www.poemswithoutfrontiers.com/Rosenegg.html
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11 Kasim 1885’te, soprano Marie Biilow kendi giinliigline sdyle yazmaistir:
Diin Strauss bana soylemek niyetiyle yazmis oldugu bir sarki dongiisii getirdi,
ama sarkiyt sadece calmakla simwrlamak zorunda kaldi; bogaz agrim onu
endiselendirdi. Daha sonra ‘elestirel’dim. Yani sarkiyi basit bir sekilde
ovmedim,; hangi boliimlerin dikkatimi ¢ekmedigini, hangi boliimlerin bana
hi¢ olmadigi kadar carpici geldigini de séyledim. Gen¢ adam oldukca
memnun bir sekilde gitti. O giin Strauss’un ¢aldig: sarkilar Op. 10, No. 1-5 ve
No. 8 idir (Berezowsky, 2013, s. 10).

Temas1 agk, gece ve ¢icekler gibi romantik konulardan olusan bu liedlerin

dizilimi ise bestelendigi tarihi izlememektedir (Berezowsky, 2013, s. 8).
Tablo 1:

R. Strauss Op. 10 Lied Dizisi’ndeki Yapitlarin Bestelenme Tarihleri

Baslik Bestelenme Tarihi

1. Zueignung (Habe Dank) 13 Agustos 1885
2. Nichts 15 Agustos 1885
3. Die Nacht 11 Agustos 1885
4. Die Georgine 18 Agustos1885
5. Geduld 29 Agustos1885

Wer hat’s gethan? 13 Kasim 1885
6. Die Verschwiegenen 11 Kasim 1885
7. Die Zeitlose 12 Kasim 1885
8. Allerseelen 31 Kasim 1885

3.2. Sozel Igerik Yoniinden Op. 10 Lied Dizisi

Calismanin bu boliimiinde R. Strauss Op. 10 Lied Dizisi’ndeki siirlerin
Almanca orijinallerinin yaninda, serbest cevirisini Burcu Sezen Tiiker’in yaptigi

Tiirkge cevirileri yer almaktadir. Liedlerden No. 1, No. 3 ve No. 8 hakkinda,
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digerlerine oranla siklikla seslendirilmelerinden kaynaklanarak igerik yoniinden daha
cok bilgi edinilmistir. No. 4, No. 6 ve No. 7 i¢in yeterli bilgi edinilememis olup sozel

igerik yoniinden daha detayli incelenmistir.

3.2.1. Op. 10 No. 1 Zueignung (ithaf)

Koleksiyonun ilk liedi olan Zueignung, bestecinin esine adanmustir. Strauss
1940 yilinda, soprano Viorica Ursuleac i¢in bu sarkinin orkestrasyonunu yapmuistir.
Onun en bilindik sarkilarindan biri olan Zueignung, Gilm’in Letzte Bldtter adl
koleksiyonundan alinmayan tek sarkidir. Gilm’in isim vermedigi bu siire Strauss

Zueignung ismini uygun gormiistiir (Jefferson, 1972, s. 24). Bu sarkida sairin kendini

sevgilisine adamasi anlatilir.

Ja, du weisst es teure Seele,
Dass ich fern von dir mich quile,
Liebe macht die Herzen krank,

Habe Dank.

Einst hielt ich,der Freiheit Zecher,
Hoch den Amethysten-Becher
Und du segnetest den Trank,

Habe Dank.

Und beschworst darin die Bosen,
Bis ich, was ich me gewesen,
Heilig, heilig an’s Herz dir sank

Habe Dank.

" Serbest Ceviri: Burcu Sezen Tiker.

Ah, sen bilirsin en kiymetli ruh
Y oklugunda nasil stirtindiigiimii,
Ask kalbe keder getirir.

Tesekkiirler.

Bir keresinde, neseli sarkilar ¢aldiginda
Ben 6zgiirliige kadeh kaldirirken
Sen bana verilen bir armagan dedin ki:

Tesekkiirler.

Sen sehvet dolu ruhlarla sevisip
Ruhumun kalintilarini huzura erdirdim,
Senin askindi nese ve mutluluk getiren,

Tesekkﬁrler.15
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3.2.2. Op. 10 No. 2 Nichts (Hicbir Sey)

Siralamada ikinci lied olan Nichts’in tipik bir Bavyera sarkisi oldugu soylenir.

Sevgilinin gilines gibi 151k sagtigini, cevresini aydinlattigini1 ve bu 1sikla ¢evresindeki

herkesin onu tamidigii diislinen sair yanmilmustir. Isig1 sadece asigimi etkileyen ve

digerleri i¢in siradan goériinen sevgiliyi hi¢ kimse tanimaz. Sevgiliyi ve giinesi es

deger goren sair, onu tanimak i¢in ¢ok zaman gerektigini diigiiniiyor.

Nennen soll ich, sagt ihr, meine
Konigin im Liederreich?
Toren, die ihr seid, ich kenne

Sie am wenigsten von euch.

Fragt mich nach der Augen Farbe,
Fragt mich nach der Stimme Ton,
Fragt nach Gang und Tanz und Haltung,

Ach, und was weiss ich davon!

Ist die Sonne nicht die Quelle
Alles Lebens, alles Lichts?
Und was wissen von derselben

Ich und ihr und alle?

Siz sdyleyin, ona bu diyarda
Kralicem mi demeliyim?
Siz aptallar, onu sizden

Daha az tantyorum.

Gozlerinin rengini sorun bana

Sesinin tonunu sorun,

Yiriiyiisiinii, durusunu ve nasil dans
ettigini,

Ah, ne bunlar

hakkinda?

biliyorum ki ben

Giines degil midir tiim yagamin ve
Is18in kaynag1?
Ve bunun hakkinda

Ben ve siz ve herkes ne biliyoruz?

Higbir sey
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3.2.3. Op. 10 No. 3 Die Nacht (Gece)

Dizinin ilk bestelenen liedi No. 3 Die Nacht 6zlem sarkisidir. Gecenin, sehrin

ve ormanlarin giizelligini ¢aldigindan sevgiliyi de ¢alacagi korkusu anlatilir (U¢man,

2017, s. 201). Gece ve orman, Strauss’un en ¢ok kullandig1 motiflerdir.

Aus dem Walde tritt die Nacht,
Aus den Baumen schleicht sie leise,
Schaut sich um weitem Kreise,

Nun gib acht.

Alle Lichter dieser Welt,
Alle Blumen, alle Farben
Loscht sie aus und stiehlt die Garben

Weg vom Feld

Alles nimmt sie, was nur hold,
Nimmt das Silber weg des Stroms,
Nimmt von Kupferdach des Doms

Weg das Gold.

Ausgepliindert steht der Strauch,
Riikke nédher, Seel‘ an Seele;
O die Nacht, mir bangt, sie stehle

Dich mir auch.

Ormanin i¢inden siiziiliir gece
Agaclarin arasindan usulca siiziiliir
Etrafina bakar genis bir yay ¢izerek,

Simdi uzak durun ondan.

Bu diinyanin tiim 1s1klar1
Tim ¢igekleri, tim renkleri
O yok eder ve alip gotiiriir

Tarladan demet demet ¢igekleri.

Kiymetli olan her seyi calar o,
Sudaki giimiis paralari,
Ve Katedral’in bakir kubbesinden

Calar altin1.

Caliliklar koparilmis, ¢iril¢iplak kalir,
Yaklas daha da, nefes nefese
Oh, korkarim gece de calacak

Seni benden.
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3.2.4. Op. 10 No. 4 Die Georgine (Georgine)

Bahar gelmis olmasina ragmen beklenen hayalperest ve ofkeli sevgili hala

gelmemistir. Karamsar ve hiiziinlii bir yapiya sahip olan sair, melankolik ruh halini

siire yansitmistir. Talihini degistirecek olan bir aski bekler durur.

Warum so spat erst, Georgine?
Das Rosenmarchen ist erzahlt
Und honigsatt hat sich die Biene

fhr Bett zum Schlummer ausgewihlt.

Sind nicht zu kalt dir diese Nachte?
Wie lebst du diese Tage hin?
Wenn ich dir jetzt den Friihling bréchte,

Du feuergelbe Traumerin,

Wenn ich mit Maitau dich benetzte,
Begosse dich mit Junilicht,
Doch ach, dann wiérst du nich die Letzte,

Die stolze Einzige auch nicht.

Wie, Trdum’rin, lock® ich vergebens?
So reich’mir schwesterlich die Hand,
Ich hab den Maitag dieses Lebens,

Wie du den Friihling nicht gekannt,

Ni¢in bu kadar geciktin, Georgine?
Gillerin hikayesi ¢coktan anlatildi,
Ve bala doymus ar1

Coktan kendine uyuyacak bir yer buldu.

Ve bu geceler soguk degil mi senin i¢in?

Nasil  hayatta  kaliyorsun  bdyle

zamanlarda?
Simdi sana Bahar’1 getirsem,

Sen, o6fkeli, sarisin hayalperest.

Seni Mayis’1n ¢igiyle 1slatsam,
Ve sulasam Haziran’1n 15181yla
Ama o zaman sen “sonuncu’ olmazsin,

Ve essiz olmanla gurur duymazsin artik.

O halde, hayalperest, ben seni nasil
bastan ¢ikaririm?

Uzat bana elini kardesge,

Clnkii ben fazla giin bilmedim bu

alemde

Tipki senin Bahar’1 bilmedigin gibi.
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Und spit, wie dir,du Feuergelbe,
Stahl sich die Liebe mir ins Herz,
Ob spit, ob friih, es ist dasselbe

Entziicken und derselbe Schmerz.

3.2.5. 0p. 10 No. 5 Geduld (Sabir)

Ve senin gibi, 6fkeli sarisin,
Geg c¢ald1 ask benim de kalbimi
Ancak, er ya da geg, buna ragmen

Hem bir haz hem de 1zdirap bu.

Geduld, koleksiyonun en uzun sarkisidir. Yasamin her aninin degerli oldugu

ve yasanan higbir seyi zamanin silemeyecegi vurgulanirken sairin, mutluluk i¢in hala

bir umudu vardir.

Geduld, sagst du und zeigst mit weillem
Finger

Auf meiner Zukunft fest geschloss’ne

Tur
Istdie Minute, die da lebt, geringer,
Als jene unge bor’nen? Sagemir!

Kannst mit der Liebe du den Lenz

verschieben,
Dann borg’ ich dir fiir eine Ewigkeit,

Doch mit dem Friihling endet auch das

Lieben

Und keine Herzensschulden zahlt die
Zeit.

Geduld,

schwarze Lokke,

sagst du wund senkst die

“Sabir !” diyorsun ve isaret ediyorsun

beyaz bir parmakla

Gelecegimin simsiki kapanmis kapisini

gostererek

Su an yasadigim an gelecek anlardan

daha m1 az 6nemli? SGyle bana!

Eger geciktirebilirsen ilkbahari agk ile,
Borglu kalirim sana sonsuza kadar,
Ama ilkbahar ile ask da son bulacak
Ve zaman

kalbin hicbir giinahini

Odemez.

“Sabir!” diyorsun ve siyah pergemlerini

saliveriyorsun,
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Und stiindlich fallen Blumenblitter ab,
Und stiindlich fordert eine Totenglokke
Der Trine letztes Fahrgeld fiir das Grab

Sieh nur die Tage schnell voriiber

rinnen,

Horch, wie sie mahnend klopfen an die

Brust,

Mach auf, mach auf, was wir nicht heut*

gewinnen,

Ist morgen unersetzlicher Verlust.

Geduld,
Augenlider,

sagst du wund senkst die

Verneint ist meine Frage an das Gliick;

So lebe wohl, ich seh® dich nimmer

wieder,
So will’s mein unerbittliches Geschick.

Du hast geglaubt, weil and’re warten

miissen

Und warten konnen, kann und muss

ich’s auch;

[ch aber hab’zum Lieben und zum

Kiissen

Nur einen  Friihling, wie der

Rosenstrauch.

Ve saat bas1 yapraklarn dokiliiyor

cigeklerin,
Ve cenaze canlar1 haber veriyor saat basi

Mezara gidecek gbzyaslarina  son

¢agriyl.

Gor bak giinler ne ¢abuk gecip gidiyor,

Dinle bak ne de hizli vuruyorlar
gogsiine!

A¢ sunu! Ag¢! Bugin elimize
gecmeyecek

Geri doniilmez kaybi yarinin.

“Sabir!” diyorsun ve disiiyor goz
kapaklarin,

mutluluga dair sordugum sorulari
gérmezden gelip;

iste o  ylizden, elveda  sana,

gormeyecegim bir daha seni;
su benim kor inadim bdyle istiyor.

Digerleri bekleyebilir, ve beklemelidir

diye inandigin i¢in

Ben de
bekleyebilirdim;

beklemeliydim ve

Fakat elimdeki asgklar ve Opiiciikler icin
yalmz bir Ilkbahar, tipki giil goncasi
gibi.
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3.2.6. Op. 10 No. 6 Die Verschwiegenen (Suskunlar)

Huzur, mutluluk ve doga temalarinin vurgulandig siirde, sairin bir donemler
¢ok mutlu oldugunu ve bu mutlulugunu dogaya haykirdig: anlasilir. Ancak mutluluga

sahit olan her sey yok olacak ve saire bu mutlu giinlerini hatirlatacak hi¢ bir tanik

olmayacaktir.

Ich habe wohl, es sei hier laut Mutluyum, buradan tiim diinyaya

Vor aller Welt verkiindigt, Duyurulur,

Gar vielen heimlich anvertraut, Bagbasayken derdimi dokebildigim

Was du an mir gestindigt. Ne yaptin sen bana bdyle?

Ich sagts dem ganzen Blumenheer, Koca ¢i¢ek ordusuna soyledim

Dem Veilchen sagt’ ich’s stille, Menekse’ye usulca sdyledim

Der Rose laut und lauter der Gil’e yliksek sesle,

Grossiaugigen Kamille. Hatta daha da yiiksek sesle sdyledim

koca gozlii papatya’ya.

Doch hat’s dabei noch keine Noth,
Bleib® munter nur und heiter;
Die es gewusst, sind alle tot,

Und sagens nicht mehr weiter.

Ve boylece attim tiim sikintimi,
Sadece keyif ve nese igindeyim
Bunu bilenlerin hepsi su an 61,

Ve arttk daha fazla hicbir sey

sOylemeyecekler.

3.2.7. Op. 10 No. 7 Die Zeitlose (Giiz Cigdemi)

Sairin yiice bir duygu olarak betimledigi “son ask”, kutsal bir asktir ve

sonbaharda tiim giiciiyle topraga tutunmus giicli ve yalmz bir c¢icek kadar
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etkileyicidir. Onu Oliime gotlirecek bir zehir olsa dahi, o =zehri igmekten

vazgecmeyecegini vurgulamaktadir.

Auf frisch gemihtem Weideplatz Taze bi¢ilmis ¢ayirin tizerinde

Steht einsam die Zeitlose, Tek basina bir giiz ¢igdemi ayakta,

Den Leib von einer Lilie, Viicudu zambagin

Die Farb’ von einer Rose Rengi de giiliinkine benziyor.

Doch es ist Gift, was aus dem Kelch, Ancak, bu, kutsal kadehten sigrayan bir

Dem reinen, blinkt so rotlich zehir,

Die letzte Blum’, die letzte Lieb’ Saf ve kirmizi-

Sind beide schén, doch todlich. Son gigek-son ask-
Her ikisi de giizel, fakat ikisi de

olumcul.

3.2.8. Op. 10 No. 8 Allerseelen (Kutsal Oliiler Giinii)

Dizinin en popiiler liedlerinden biri olan Allerseelen’de dini bir térenden
alian metin kullanilmistir. Buna gore 2 Kasim, ¢ok eski bir Roma Katolik giinii
olup, her yil insanlarin, 6lmiis olan sevdiklerini anmak amaciyla mezarlarina ¢igekler
birakip mumlar yakma ritiielini gerceklestirdikleri bir glindiir. Eger ayn ikinci giinii
Pazar giinline denk gelmisse, bu téren 3 Kasim’da kutlanilir. Op. 10 Lied Dizisi’nin
sonuncu sarkisi olan Allerseelen bir ask sarkisi olup, Miinih Hofoper’de sarkici olan

Heinrich Vogl’a adanmugtir.'®

Allerseelen’de genel olarak sakin ve mistik bir hava hakimdir. Liedin, Straus
tarafindan ¢ok begenilen orkestrasyonu, besteci ve opera sefi Robert Heger

tarafindan yapilmstir.

' http://www.albertcombrink.com/2009/09/08/allerseelen-richard-strauss/, 30. 04.
2017.
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Stell’
Reseden,

auf den Tisch die duftenden

Die letzten roten Astern trag’ herbei,
Und laB uns wieder von der Liebe reden,

Wie einst im Mai.

Gib mir die Hand, daf3 ich sie heimlich
driikke,

Und wenn man’s sieht, mir ist es

einerlei,
Gib mir nur einen deiner siilen Blikke,

Wie einst im Mai

Es bliiht und duftet heut’ auf jedem
Grabe,

Ein Tag im Jahr ist ja den Toten frei,

Komm an mein Herz, dafl ich dich

wieder habe

Wie einst im Mai.

Mis kokulu muhabbet ¢i¢eklerini masaya

koy
Son kirmiz1 yildiz ¢igeklerini de getir
Ve yine agktan bahsedelim

Tipki bir zamanlar Mayis’ta oldugu gibi.

Elini ver bana, boylece sikabileyim
gizlice
Ve eger biri gorecek olursa, hi¢ sorun

olmaz benim igin,

Sadece tatli bakislarindan birini gonder

bana

Tipk1 bir zamanlar Mayis’ta oldugu gibi.

Bugiin her mezar hos kokulu ¢igeklerle

bezendi
Yilda bir giin kutsaldir 6liiler igin,

Gel kalbime gir ve sana tekrar sahip

olmama izin ver

Tipki bir zamanlar Mayis’ta oldugu gibi.
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DORDUNCU BOLUM

RICHARD STRAUSS OP. 10 LIED DiZiSINiN PIiYANO ESLIiK PARTISINE
YONELIK BiR INCELEME

Richard Strauss’un Op. 10 Lied Dizisi’ndeki siirler incelenerek metin ve
miizigin birbirleriyle olan biitiinsel uyumunun incelendigi bu boliim, yapilan armonik
ve miizikal analizler sonucu elde edilen bulgular, gosterilen nota drnekleriyle birlikte
sunulmustur. Bestecinin liedlerindeki kompozisyon dili 6n plana ¢ikartilarak, piyano
eslik partisindeki 6nemli yapilar vurgulanmis olup, lied esligi yapmayi amaclayan

piyanistlere onerilerde bulunulmustur.

Bu noktada Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvar: Ogretim Uyesi,
Piyanist, Korrepetitor Sayin Yrd. Do¢. Demet Eytemiz’in (Eytemiz, kisisel iletisim,
11.04.2017) lied esligi hakkindaki goriisleri, icracilar agisindan yol godsterici
niteliktedir:

Yaklasik otuz alti yildir san esligi yapmaktayim. Sayisiz lied konserinde eslik
yaptim. Ozellikle Romantik Donem’de yazilmis liedler, piyanist agisindan
eslik edilmesi en zevkli olan tiirdeki eserlerdendir. Ciinkii bu donemde
yazilmig olan liedlerde, vokal parti ile eslik partisi birbirinden ayrimadan,
bir biitiinii olusturacak sekilde bestelenir. Yabanct bir dilde yazilmis olan
siirin anlamim bilmesek bile, piyano esliginden anlatilmak istenen ogeleri
¢tkartabilmemiz miimkiindiir. Siirde kullanilan ask, bahar, ¢icek, gece gibi
temalart besteci, miiziginde birebir tasvir eder. Dolayisiyla eslik miizigin
onemli bir pargasidir. Richard Strauss’da bu tarzdaki liedlerin en giizel
orneklerini yaratmis bir bestecidir. Romantik Dénem’de, basit bir eslik ve
tizerine oturtulmug giizel sozlerden ibaret olmayan piyano esligi, artik en az
solist kadar onem teskil etmektedir. Barok, Klasik ve Modern Dénem
liedlerine nazaran Romantik Donem liedlerindeki piyano esligi, sanciyr daha
destekleyici ve yardim edici niteliktedir. Strauss liedlerde, daha dolgun
akorlarmn kullanildigi tutkulu ve tatmin edici bir eslik soz konusudur. Salt
akorlar basmak yerine, san partisindeki melodiyi duyurup, zengin armoniler
kullanarak soliste yardimci olmaktadir. Dénemsel stil geregi belirli bir

tempoda bastan sona sabit kalma zorunlulugu olmamasindan ve soliste
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17
“rubato”

ozgiirliigiinii tamimasindan otiirii  piyanistin, sanciyi ¢ok iyi
dinlemesi gerekir. Beraberligin kusursuz olmast agisindan piyanistin adeta
sanciyla birlikte nefes alip vermesi gerekir. Pedal kullanimi Klasik Donem’de
oldugu gibi yalin degil daha yogundur (Eytemiz, kisisel iletisim, 11.04.

2017).

4.1.0p.10No. 1

Berezowsky’e gore sakin Moderato®® tempoda olan op. 10 no. 1 Zueignung,
kok akorlar iizerindeki siirekli devam eden sekizlige licleme notalar ile {ic benzer
kitadan olusur. Kitalar birbirine Gilm’in siirinin orijinal ad1 olan Habe Dank nakarati

ile baglanmis olup, do major tonundaki iicleme ritim yapisiyla sakinligi hissettirir

(Berezowsky, 2013, s. 11).

Teknik agidan oldukc¢a yalin olan eslikte piyanist, vokal partiyi ara ara gelen
crescendo®® ve decrescendolar® ile destekleyip legato® ¢izgisini bozmadan, bagli ve

9922

sakin bir calis izlemelidir. Eslik partisinin vokal parti ile “unison™“" olarak geldigi

pasajlarda, piyanistin iist seslere agirlik vererek 6n plana ¢ikarmasi iyi olacaktir.

Op. 10 No. 1, tek bolmeli lied formunda yazilmis olup semasi asagidaki
gibidir:
Sema 1:

Op. 10 No. 1 Form Semasi

Do major tonda baglayan eserin 7. dlgiisiiniin ikinci vurusunda IV. derece
mindr akor kullanilmistir. Bu mindr akor, armonik olarak askin kalbe keder

getirdigini betimlemek amaciyla kullanilmistir. Dini temalarin islendigi figiirlerde

' Rubato: Bagimsiz, yoruma bagli, istedigin gibi.
¥ Moderato: Orta cabuklukta.
' Crescendo: Sesi gittikce kuvvetlendirerek.
%% pecrescendo: Sesi gittikce sondirerek.
21 o
Legato: Bagl calis.
2 Unison: Paralel, ayni seste.
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daha ¢ok kullanilan plagal kadans, armonik olarak IV-I baglantisidir. 9. Slgiide
Tesekkiirler (Habe Dank) dendigi ilk bolimde ton do major olup, erkegin sevgilisine

ettigi tesekkiir ve de siikran duygusu igerdigi i¢in plagal kadansa yonelinmistir.
Sekil 1:

Op. 10 No. 1 0. 9-10

&
N
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ha - be Dank.

1
[
c-e

L1

| )
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Burada IV. derecenin dominanti kullanilip daha sonra IV. dereceye
¢cozlilmistir. Bu da tamamen IV. derecenin dominanti araciligiyla IV’in
vurgulanmasi i¢in yapilmistir. Erkegin sevgilisine seslenmesinden o6tiirii dominant

akordur.

18. oOlgiide ise, ton fa major olup, sen bana verilen armagan dedin ki:
Tesekkiirler (und du segnetest den Trank, Habe Dank) derken fa major I1. derecesi
tizerine denk gelen soz, mindr etkiye sahiptir; ¢iinkii bu sefer sevgilisi, erkege

tesekkiir etmektedir.

Sekil 2:

Op.10No.1 0. 18
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Burada da siikretme duygusundan 6tiirii yine bir plagal etki yaratmak isteyen
Strauss, Tesekkiirler (Habe Dank) ifadesini ikinci kez ayni notalar iizerinde, fakat

ifadeyi 6l¢iiniin kuvvetli zamaninda, yani ilk vurusunda kullanmistir.

28. Olgiideki Tesekkiirler (Habe Dank) sozciigii tekrar erkegin sevgilisine
seslenmesidir ve do majoriin V. derecesi yani dominant akoru lizerine oturtulmustur.
Fakat ayn1 plagal etki burada yoktur, eserin bitme noktasi olmasindan kaynaklanarak
burada tam kadans (V-I) yapilmistir. Daha sonra piyano, bir sonraki sarki i¢in koprii
vazifesi gorerek zenginlestirilmis arpejlerle beraber pasajin en tiz notasi olan “mi”

notasina dogru basarili bir gecis yapmustir.

Sekil 3:
Op. 10 No. 1 O. 28-30
3 Il'\ A [ % ] ’?\
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3, 12 ve 21. dlgiilerde ayn1 melodinin farkli s6zlerle gelerek tekrar edildigi

sarki formu olan “strofik form” kullanildig1 goriillmistiir.

4.2.0p. 10 No. 2

Ik liedin son notasi olan mi notasi ile agilis yapan Nichts’in la major
tonalitesinde oldugu goriilmektedir. Vivace® olarak etiketlenen lied, %’lik lgii
sayisinda bestelenmistir. Strauss, vokal partiye “serbestce sOylemek™ (frei im
Vortrag), piyano partisine “eglenmek” (mit Laune) anlamlarina gelen icra
yonergeleri kullanmistir. Farkli tonlarda kullanilan giris miizigi, yorumcudan teknik
esneklik ve serilik talep ederken, piyano partisinde sag eldeki atlamalara ve ayni

anda sol eldeki kirik akorlara dikkat edilmelidir.

% Vivace: Cabuk, cevik.
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Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvart Ogretim Gorevlisi Sayin
Mehmet Girgin ile eser analizine yonelik yapilan goriismeler sonucunda asagidaki

bulgular elde edilmistir:

Strauss, Nichts’i bestelerken geleneksel olmayan bir sekilde ti¢ bolmeli lied
formu tiizerine oturtmustur. Geleneksel lied formlarinda iki bélmeden daha fazla
bolme igeren eserlerde daima basa doniis ilkesi ile karsilasilmaktadir. Ancak Nichts,
ikinci bolmeden sonra geleneksel olarak goriilen basa doniis ilkesini icermek yerine
ticlincii bolme olarak yepyeni bir bolmeye sahiptir. Birinci bolme 20. Ol¢iiniin 1.
vurusunda bitirig akorunun yok edilme ilkesiyle tam kalis yaparak sonlanir. Bu bitis
akoru ayn1 zamanda bir baslangi¢ akoru olur. 16. 6l¢iiniin 1. vurusunda yer alan akor
(birinci bélmede yer alan 2. climlenin sonu) ayn1 zamanda ikinci bdlme ile birinci
bélme arasinda bulunan kiiciik ara miiziginde baslangic akorudur. ikinci bolme O.
20-37 arasindadir. Burada da bitis akorunun yok edilmesi ilkesi kullanilmustir. Tkinci
ve ii¢iincii bdlmeleri birbirine baglayan ara miizigin 2. dl¢iisiinde (O. 34) 1 derece
akoru duyulur. Yani V-I tam kaligindaki V. derece buradaki ara miizigin birinci
olgiistidiir (O. 33). Ikinci bdlmenin 2. ciimlesi burada sona erer. Buradaki kadans)
miikemmel kalis degildir (Imperfect otantic cadance). Uciincii bdlme ise ikinci
bSlmenin bitisine benzer bir sekilde Auftakt®* olarak iki bolmeyi birbirine baglayan
ara miizigin son Ol¢iisiinde baslar. Her iki bdlme iki ciimleden olusmus ve bdlmeler
aras1 kiicik ara miiziklerle birbirine baglanmistir (Girgin, kisisel iletisim,

04.04.2017). Geleneksel olmayan bir sekilde bestelenmis bu lied i¢in asagidaki sema

kullanilabilir:
Sema 2:
Op. 10 No. 2 Form Semasi
A B C
1-7 712 13-16 16-20 Ilzo-z? 27-33 32-3?| |3?-45 4531 51-59
grismizig a b  kigkaamizk ¢ d  aamidk e f bty mivig

Eserde s6z ve miizik uyumu agisindan O6nemli ti¢ kisim goriilmektedir.

Gilm’in Siz aptallar, onu sizden daha az taniyorum (Toren, die ihr seid, ich kenne sie

** Auftakt: Eksik 8lci.

30



am wenigsten von euch) seklinde ifade ettigi O. 13-15 arasindaki pasajdaki

“tanimama ve bilmeme” duygusunu Strauss, la major tondan si major tona dogru
kirik akor ile gecis yaparak vurgulamstir.

Sekil 4:
Op. 10 No. 2 O. 13-15
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Strauss, Ah, ne biliyorum ki ben bunlar hakkinda? (Ach, und was weiss ich
davon!) sozlerini igeren O. 31-32 arasinda, “bilmeme” duygusunu anlatirken yine

kirik akorlar ile O. 13-15°teki eslik figiiriinii bu sefer mi majér tonunda kullanmugtir.

Sekil 5:
Op. 10 No. 2 0. 31-32
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Pasajin Giglincii gelisinde Ve siz ve herkes ne biliyoruz? (Ich und ihr und alle?)

sozlerini iceren O. 48-50’de bilmedigi, belirsiz olan durumu ana tonda kirik akorlar

ile anlatmaktadir.
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Sekil 6:

Op. 10 No.2 O. 48-50
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Strauss, eserin son iki dl¢ilisiinde kadans akorlariyla metin i¢indeki sorularin

[t

‘I-Jvl

cevabini1 vermektedir: Hi¢hir sey, hi¢chir sey (nichts, nichts).
Sekil 7:

Op. 10 No. 2 §. 53-55

i 1 ] L

nichts, nichts. i

i
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et .
= ﬁ

Artik biliyor olma duygusundan 6tiirii burada kirik akor kullanimi yoktur. ff 25

olarak isaretlenen bu akorlarda kol agirligi kullanilarak dolgun bir giigliiliik elde

edilmelidir.

4.3. Op. 10 No. 3

Die Nacht, %’liik olup, Andantino®® temposunda, Strauss’un re majér tonunda
bestelemis oldugu dizinin tgilincii liedidir. Bu liedde tematik olarak her seyi calan
gecenin sevgiliyi de ¢alacag korkusu islenmistir. Iki numarali liedde oldugu gibi
geleneksel olmayan bir sekilde ti¢ bolmeli lied formunda bestelenmis olup, semasi

asagidaki gibidir:

% ff (Fortissimo): Forte’den daha kuvvetli galis.
?® Andantino: Andante’den daha hizli calis.
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Sema 3:

Op. 10 No. 3 Form Semasi

A B C
| | | |
a a' b C
10 17 28

Baslangi¢ta piyanonun una corda27pedah ile birlikte birbiri ard1 tekrar eden la
notalart gecenin sessizligini ¢agristirmaktadir. pp28 baslayan ve kiiclik hareketlerle

olabildigince tuseye yakin bir pozisyonda “non legato”?®

olarak calinmasi gerekir.
Yalin ve olabildigince diiz bir eslige yonelinmeli, abartilmig niianslardan
kacinilmalidir. Burada piyanistin climlelemesi ve ton kalitesi eserin genel havasini

belirleyecektir.

Parcada 4. 6l¢iideki re major akoruna gelene kadar ton belirsizdir. 5. ol¢ilide
vokal partide Agaclarin arasindan usulca siiziiltir (aus den Baumen schleicht sie
leise) olarak goriilen kisimda “usulca” sézciligiine paralel olarak eslik partisinde

decrescendo ile pasajin genelinde niiansa yonelik bir diisiis goriilmektedir.

Sekil 8:
Op. 10 No. 3 O. 4-6
e
e e
] r—F g ? e )P g—
aus den Bau-men sleichtsie lei - se, schaut sich um in

1 | 1 1 1 | lHlp I l
il | S S v

1 ’]

8. ve 9. dlciilerde dominant akoru gelip 10. olgiide ilk 6l¢lide oldugu gibi
sekizlik notalarla ayn1 motifi kullanarak tekrar re major tonuna doniis yapmuistir.

Genellikle giiglii niiansta ¢aldigimiz dominant akorlarini burada geceyi tasvir

%’ Una corda: Sol pedal.
%% pp (Pianissimo): Cok hafif.
** Non legato: Bagl degil.
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ettiginden Gtiirii pp niians isareti olarak goriiyoruz. 17. dlciiden itibaren Strauss, ayni

motifle geceyi bu sefer fa# mindrden anlatmstir.

Berezowsky’e gore Die Nacht 1 ve 2 numarali liede nazaran daha dikkat
cekici bir kontrasta sahip olup, O. 22-23’te ses ve eslik arasindaki ters hareketle

Fauré’yi animsatmaktadir (Berezowsky, 2013, s. 14).
Sekil 9:

Op. 10 No. 3 O. 22-23
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Son olarak 28. dlgiiden itibaren gecenin sevgiliyi de ¢alacak olma korkusu
piyano partisinde yapilan armonik degismelerle ve kromatik modiilasyonlarla da
desteklenerek, ayrica 41. dlciiniin kuvvetli zamanindaki sf*° ile 42. lciideki aksanl
akorlar bu korkuyu vurgulanmaktadir. Bu liedin 2. ve 11. dlgiilerinde yine strofik

form kullanilmstir.

4.4.0p. 10 No. 4

4/4’liik olgiide ve Andante® tempoda yazilan Die Georgine mi mindr
tonalitesindedir. Strauss, Gilm’in bu dizelerindeki soru kaliplarin1 su sekilde

vurgulamstir:

Ik soruda armonik olarak O. 6-8’de Ni¢in bu kadar geciktin Georgine?
(Warum so spiat erst, Georgine?) sorusu c¢oziilmeyi bekleyen re# notasi ile
sorulmustur. Mi mindr tonun sensible®® sesi olan re# notasini burada belirterek

calmak ifade giiciinii arttiracaktir.

%0 f (sforzando): Sesi birden kuvvetlendirerek.
' Andante: Yirtyils temposunda.
%2 Sensible: Dizinin yedinci derecesi.
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Sekil 10:

Op. 10 No. 4 O. 6-8
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Ikinci ve {iciincii soru birlestirilmis olup O. 16-17°de yine re# notasi ile
sorulan Ve bu geceler soguk degil mi senin icin? (Sind nicht zu kalt dir diese
Ncihte?) hemen ardindan O. 18-19°da Nasil hayatta kalyyorsun boyle zamanlarda?
(Wie lebst du diese Toge hin?) siralamasiyla kurgulanmistir. iki sorunun arka arkaya
gelmesinden 6tiiri armonik tek diizelikten kaginmak amaci ile ikinci soru la# notasi
ile sorulmustur. Burada mi mindr tonun V. derecesinin (si, re#, fa#) V. derece (fa#,

la#, do#) akoru kullanilmistir.
Sekil 11:

Op. 10 No. 4 O. 16-18
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Sekil 12:

Op. 10 No. 4 0. 19-20

die - se Ta - ge hin? Wenn ich dir
32
) [t fegd 4 T
"o — F

Vokal partinin Sen dfkeli, sarisin hayalperest (du feuergelbe Traumerin)
sOzciiklerini kullandig1 23. dlctlideki eslik partisinin niiansi, dncesinde crescendo ile
birlikte gelen fortissimodur. Kizgin ve 6tkeli olma halinin betimlendigi bu bdliimde,
piyanistin sancty1 ses giirligii agisindan destekleyici bir eslik yoluna gitmesi gerekir.
Eserin 23. 6l¢iisiinden itibaren eslik acisindan tekrar nitelikli olup O. 1-22 arasindaki

ritmik yapilanmay1 korumaktadir.

0. 6 ve O. 16°da strofik formun kullamldig: bu lied, ii¢ bolmeli lied formunda

yazilmis olup semast asagidaki gibidir:

Sema 4:
Op. 10 No. 4 Form Semasi
A B A
0-6 6-13 14-15 16-20 20-25 15-19 29-34 35-39 39-47 48-353 54-62
gitis a kigik ara &' b c d pecis a" e bitig
mizigi muzik mizigi mizigi

4.5. Op. 10 No. 5

“Molto mesto, ma non troppo lento” olarak etiketlenen lied, ¢ok iizgiin ve

hizli olmayan bir tempoda ¢alinmasi gerektigi vurgulanir.

Geduld kelimesi “sabir” anlamina gelmektedir. TDK’ya gore “sabir”in tanimi
ise “Aci, yoksulluk, haksizlik vb. liziicii durumlar karsisinda ses ¢ikarmadan onlarin

gecmesini bekleme erdemi, dayang” ve “ Katlanma, dayanma, ses ¢ikarmadan
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"% olarak agiklanmaktadir. Buna gore “sabir”in bir bekleme

bekleme, tahammiil etme
isi oldugu soylenebilir. Geduld, dizinin en uzun liedidir. Liedin uzunlugu, yani
stiresi, zaman kavrami ile alakali oldugu icin dinleyici agisindan bakildiginda bu
liedde boliim sonunun duyulmasi igin diger boliimlere kiyasla daha ¢ok beklenmesi
gerekmektedir. Beklemek bir sabir isi oldugundan Strauss’un en uzun boliim olarak

Geduld’1 ele almasinin son derece dogal oldugu soylenebilinir.

Bir diger yandan Geduld, 6/8’lik bilesik Ol¢iide yazilmis olmasi yoniinden
dizinin tek liedidir. Bilesik 6l¢iilerin basit Olciilerden farki, zamanlar icerisinde ele
alinan nota biriminin bir fazla olmasidir. Yani iki zamanli 2/4’liik 6l¢ilinlin her bir
zamaninda iki sekizlik nota birimi yer alirken bunun bilesik karsiligir olan 6/8’lik
Olcilinlin her bir zamaninda ise {i¢ sekizlik nota birimi yer alir. Basit bir sekilde
saymak istendiginde ise 2/4’liik ol¢li “1 ve, 2 ve” seklinde sayilirken 6/8°lik Olgii ise
“1l ve ve, 2 ve ve” seklinde sayilabilir. Burada so6z konusu olan olgu, zamanlar
arasinda gecis yapilirken 6/8’lik Olclinlin bir sekizlik birim daha beklenmesi
gerektigidir. Bu 6zelliginden dolay: Strauss’un, bilesik dl¢iiyii bu lied i¢in se¢gmesini
yalnizca bir tesadiif olarak nitelendirmek yerine, sabir kavramini bu kavram ile
yakindan iligkisi olan zaman kavrami ile ele aldigin1 ve bu sekilde bir betimleme

yoluna gittigini s0ylemek daha dogru olabilir.

Geduld’u betimlemek i¢in segilmis bir diger yol ise, lab major tonda
bestelenen liedin ilk 6l¢giisiinde yer alan ve eserde birgok defa aymi figiir igersinde
karsilasilan “si naturel” sesinin, la b major 1. derece akorunun igliisii olan “do”
sesine ¢oziilmesidir. Boylece la b major akorunda si naturel sesi yer almamasina

ragmen si naturel sesini kullanarak do notasin1 gecikmeyle baglatmis oluyor. Bu da

dinleyiciyi bir baska bekletme yolu olarak kabul edilebilmektedir.

*TDK, 12 Nisan 2017,
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.58edcef330e583.259
62785
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Sekil 13:

Op. 10 No. 5 0. 1-4

- -

i
FI I

-
e
-h__’l
]

s
(rl

Alex J. Berezowsky Geduld i¢in, Strauss’un en az ilhamli liedlerinden biri
oldugu ve bozuk miizikal vurgular ile sozlerdeki farklilasan Gnemli ve Onemsiz
kelimelerin zekilikten yoksun oldugu yoéniinde fikir beyan etmistir (Berezowsky,
2013, s. 17). Ancak lied incelendiginde ve “sabir” kavrami ile ilgili miizikal veriler
degerlendirildiginde eserin hi¢ de zekilikten yoksun olmadigi, aksine sabir

kavraminin en olmasi gereken sekli ile dinleyiciye sunuldugu gézlemlenmektedir.

Insan sabredip higbir sey yapmadan bekler ise sadece kendi kalp atiglarini
duyabilir. O. 15 ila 20 arasinda goriilen akorlar kalp atislarmi betimlemektedir.
Burada ve eser igerisinde yer alan akor kiimelerini ¢alarken piyanistin sik pedal

degisimi yapmayarak, yogun pedal kullanmasi 6nerilir.

Sekil 14:

Op. 10 No. 5 0. 15-20

picht sehleppeny _ —

1 r n | R -
S S WS et -

Dinle bak, ne de hizli vuruyorlar gégsiine (Horch, wie sie mahnend klopfen

au die brust) s6zlerinin yer aldig1 O. 58-61"de yine ayn1 ritim kalibiyla kalp atislar:

burada da betimlenmektedir:
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Sekil 15:

Op. 10 No. 5 0. 58-61

Loveh, wie sie  wab - nend klop -fen  an die  Brost, marh

S = S

Digerleri  bekleyebilir ve beklemelidir diye inandigin i¢in ben de
beklemeliydim ve bekleyebilirdim (Du hast geglaubt, weil and’re warten miissen und
warten kénnen, kann und muss ich’s auch) sdzlerinin yer aldig1 O. 91-98°de sairin,
aski icin yalmizca bir ilkbahar daha beklemesi gerektigi, fakat bekleyememis
olmasmdan 6tiri duydugu pismanliktan bahsedilmektedir. Buradaki beklememe
durumunu piyano eslik partisinde temponun stringendo ile sikistirilarak

cabuklastirilmasinda goriilmektedir.
Sekil 16:

Op. 10 No. 5 0. 91-98

L b =k I
I

séringendo ¢ mollo eresc, .
B 8

|
| - -
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D hast ge - glaubt, weil and>re war - fen
stringends - - - - -
;j g g E I FiIT— ¥ T F
poco @ poco |erese. o - - - -
P r]l - 1|!" ! b”.
- .4 | . J— — .
= il i
N T Tul W N b .
~ e
: — S ==

wiissen und warten kén - men,  kann und muss ichs auch; —  ich.
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Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvart Ogretim Gorevlisi Sayin
Mehmet Girgin ile eser analizine yonelik yapilan goriismeler sonucunda agagidaki

bulgular elde edilmistir:

Geduld, klasik formlardan rondo formuna yakinlik gostermektedir. Fakat D
bolmesinden sonra tekrar A bdlmesini getirmeyerek klasik kaliplar igerisinde

kalmamis ve bir coda ile liedi sonlandirmistir (Girgin, kisisel iletisim, 04.04.2017).

0. 6, 0. 37 ve O. 75’ de srtofik formun kullanildig1 liedin semas1 asagidaki
gibidir:

Sema 5:
Op. 10 No. 5 Form Semasi
A B A ¢ Amingrmod D Coda
; . 97-
LB 465 5457 B-6 62-65 -
16 6-14 50 -4 B5-33-3 TALLAES BT HL0-68-8 0-575-8 89 9-% 18 1M1
ma b S A A T I k 1
mizii mizik
4.6. Op. 10 No. 6

Aceleci olmayan (non troppo presto) la mindr tonundaki Die Verschwiegenen

tek bolmeli lied formunda bestelenmis olup semasi asagidaki gibidir:
Sema 6:

Op. 10 No. 6 Form Semasi

Suskunlar baghgmi tasiyan lied, giicli ve dolgun napoliten 6’1 akorla
baslamaktadir. Koca ¢i¢ek ordusuna séyledim (ich sagts dem ganzen Blumenheer)
sozlerinin yer aldigi O. 13-16’da ki piyano eslik partisinde kullanilan birbiri ard:

sekizlik notalar s6zel metne paralel olarak ¢okluk hissiyatin1 vermektedir.
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Yine sozel metne paralel olarak; Menekse ve usulca séyledim (dem Veilchen
sagt’ ich’s stille) sozlerinin yer aldigi O. 17-19°da san partisi pp niians1 ile, Giil'e
yiiksek sesle (der Rose laut) derken O. 20-21°de mf**, hatta daha da yiiksek sesle
soyledim koca gozlii Papatya’ya (und lauter der grassaugigen Kamilte) sozlerinde ise
0. 22-26’da f*° niians1 ile isaretlenmistir. Buradan yola ¢ikarak yapilacak olan

esliginde sanciyla ayn1 paralellikte ve uyum iginde olmasi 6nemli olacaktir.
Sekil 17:

Op. 10 No. 6 O. 17-19

z4’[ — o _m'f
| - ll 1 ll' 'V I'I I'I 'II : i ‘.l' | i Ll 1
dem Veil - - chen sugt' ich's stil - e, der Ro -se |aut
o f— p— ™
I 1 1 1 |
— ¥ T
rp p
s T Py A
—t f T = = e — +
o - L i !  S— — ¥ !
Sekil 18:
Op. 10 No. 6 O. 22-26
L f I* 1 ; ) _I‘\ 1 = LY ‘R
B P et b e
L r 1 'l_f' I } 1 Ir_J - i 1 ‘ ‘I -
und  Jau - - ter der gross . - duw - gi-gen Ka - mil - le
- _ a |
=== = E=SEs
4 ~ T |7
nf
l
EF;’: s - Z j

Genel olarak gii¢lii akorlarin iizerine kurulu olan parga, 6lii ve artik hicbir sey
sdyleyemeyecek olanlarim sessiz ¢igliklarini anlatir niteliktedir. Ifadeyi verebilmek
adina kol agirligin1 kullanarak ve akorlar1 daha derinden ¢alarak dolgun bir ton elde

etmek 1yi olacaktir.

** Mf (mezza-forte): Orta kuvvetlikte.
*F (Forte): Kuvvetli calis.
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Sekil 19:

Op. 10 No. 6 O. 43-44

N
g >
N

| o

%—#_' ; —

4.7.0Op. 10 No. 7

Iki bolmeli lied formunda yazilan ve Andante temposunda bestelenen Die
Zeitlose sol major/minér tondadir. Lied’in form semasi asagidaki gibi

gosterilebilinir:
Sema 7:

Op. 10 No. 7 Form Semasi

A B
I | I
a b C

9 17

A ve B olmak iizere iki kisimdan olusan liedin ilk sekiz 6l¢iisii, A kismi1 olup
sol major tonda yazilmis ve giiz ¢igdemini betimlemektedir. Burada genel hava
oldukca sakindir. 8. Ol¢iideki dominant 7°li akoru istisnai bir ¢dziimle sol minor

tonun VII. derecesine gegis yapmistir.

Sekil 20:
Op. 10 No. 7 O. 8-9

I rj T = I

IRO - =sT_=- du;ch es ist

Z. e
T EEC i Fre
B
1 {." =

= 1
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Sol minér tonunda, viicudu zambagin, rengi de giiliinkine benzeyen giiz
cigdeminin gercekte kadehten sigrayan bir zehir gibi 6liimciil oldugu anlatilan B
kisminda, dominant VII’'li akorundan sonra gelen 9. 6l¢iideki sfz*® niianst sasirtma
etkisini yaratmak i¢in kullanilmistir. Anlatim agisinda énemli olan bu akoru oldukga
keskin bir ifadeyle ¢calmak yerinde olacaktir ¢linkii giiz ¢igdeminin aslinda sanildig:
gibi olmadigi saskinligi vardir burada. A kisminda major etkiyle gilizel olam

anlatirken B kisminda mindr etkiyle onun kétiiliiklerinden bahsetmistir.

Sekil 22 ve Sekil 23°de literatiir yapitlarindan 6rneklendirilmis ve Romantik
Doénem bestecilerinin 6liim temal1 eserlerinde siklikla kullandigi tigleme sekizlik
notalar1 Strauss, O. 24-25"de eslik partisinin bas kisminda (sol elde) éliimciil olan bir

aski anlatmak i¢in kullanmistir.
Sekil 21:

Op. 10 No. 7 O. 21-27

amy
I
[
i
1
1
[
===~

\
o
[
"
%
Wi
il
iK™
i

! - ] e — - . A S — —
3d 1= - = Sae
L2 = oo o eeeis d#%% %
- = = = = k3
Sekil 22:

F. Mendelsshon Songs Without Words Funeral March Op. 62 No. 3 O. 1-4

1T

"‘E
i
3l

%% Sfz (Sforzato): Sesi birden gurlegstirerek.
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Sekil 23:

F. Liszt Funérailles O. 18

| | %
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4.8. Op. 10 No. 8

Iki kisimda incelenebilecek Allerseelen, mib major tonalitesinde
bestelenmistir. Strauss, yorumcuya parcanin genel karakterini “tranquillo” olarak
tasvir eder. Sakin olarak cevirebilecegimiz bu terim dinleyiciye dini bir toren
metninden alinan eserin genel karakterini tanimlamaya yardimci olur. Ug bolmeli

lied formunda bestelenen liedin form semasi1 agsagidaki gibi gosterilebilinir:

Sema 8:
Op. 10 No. 8 Form Semasi
A B A
a b C d a'
13 19 23 2

O. 1-22 arasinda kalan ilk kismmda mi b major ton yalmzca ilk ii¢ dlcii
hissettirildikten sonra tonalite siirekli degisime ugramaktadir (fa mindr, sol major, do
mindr, sol mindr). Ciinkii eserin bu ilk kismi hayallerden ve bir zamanlar mayis

aymda yapilanlardan bahsedilmektedir.

Oysaki Strauss’a gore eserin ana fikri ikinci kisim olan 28. dlgiiden itibaren
baslamaktadir. Yilda bir giiniin 6liiler i¢in kutsal oldugu ve onlar i¢in mezarlarina
cigekler birakildiginin anlatildigi dini tema bu ikinci kisimda gelmektedir. Bu sefer

eser hi¢bir tonal degisime ugramadan mi b major tonda sona erer.
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Genel olarak eslik partisinin sol elinde yer alan arpejli pasajlarda, icracinin
kendisine uygun olacak sekilde dogru parmak numaralari kullanilarak legato
cizgisini bozmadan sag el ile birlikte biitiinsel bir tin1 yakalanmalidir. Diger liedlerde
oldugu gibi 5. parmaga agirlik verilip, iist partinin ortaya ¢ikartilip duyurulmasi
hedeflenmelidir.

Yedinci liedin son misrasinda Sliimciil olan agki betimlerken kullanilan
ticleme sekizlik notalara, kutsal Oliller giiniiniin betimlendigi Allerseelen’de 32.

Olctliden itibaren hem vokal hem de eslik partisinde rastlanmaktadir.
Sekil 24:

Op. 10 No. 8 O. 32-44
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SONUC

12. yiizy1l itibariyle minnesdnger’larla olusmaya baslayan lied, koklerini
Alman halk sarkilarindan almig olup, Alman lied formu, lied teknigine bir¢ok
yenilikler getirmistir. Bu donemde piyano esligi, siirin miizige nazar iistiin sayildig

Klasik Dénem anlayisinin aksine sanciy1 destekleyici ve betimleyici niteliktedir.

19. yiizy1l lied besteciliginin en O6nemli unsuru olan siir, miizikten asla
bagimsiz degildir. S6z ve miizik ayni paralellikte ilerler ve biri digerinin Oniine
gecmez. Bagka bir sanat¢inin yaratmis oldugu dizeleri besteci sozlerle armoniyi bir
araya getirerek kendi igsel duygularin1 da katarak yeniden var eder. Bu yaratim
siirecinde ciimle yapisi ve ritmi, sozlerin anlami ve bunlarin ritmik, armonik ve
melodik olarak miizikle beraber bir biitiin olusturmasi hedeflenir. Bu baglamda sanci
kendisini icranin tek odak noktas1 olarak gérmemeli, eslikten bagimsiz olarak hareket
etmemeli ve oda miiziginin amaci olan birlikte miizik yapmanin gerekliliklerini

o0grenmelidir.

Edebi yonden zengin bir altyapiya sahip olan Richard Strauss, liedlerinde
kullanmis oldugu siirlerindeki anlatilmak istenen imgeleri, besteledigi miiziklerinde
karsiya aktarabilmeyi ¢ok iyi basarmis bir bestecidir. Kelime resimlemesi gibi

kendine has karakteristik ifadeleri vardir.

Yapilan analiz sonucunda 1, 2, 4 ve 5. liedlerin bitis miiziklerinde, geleneksel
olmayan bir sekilde, san partisinin de kullanildigi goriilmektedir. Ancak 5. lied,
baslangicindan itibaren liedin i¢inde yer almayan melodik kurgu ile olusturulmus bir
Coda ve bunun yani sira Coda sonu bitis miizigine sahiptir. Coda’larin bitirici 6zellik
tastyan yapilar1 goz oniinde bulunduruldugunda, bu liedin piyano partisinde goriilen
bitis pasajinda, liedin ilk kisminda san partisinde siiregelen melodik dokunun
kullanildig1 sdylenebilir. 5. liedin ilgi ¢ekici 6zelliklerinden biri budur. Strauss’un bu
liedde sundugu bekletme duygusu, bitirisin olduk¢a uzun tutularak karar sesine

baglanmasiyla da pekistirilmistir.

“Oliim” temas1 ile bagdastirilan, ritmik olarak iicleme kalibinin 7. ve 8.
liedlerde varlik gostermesine ve dini temali figiirlerin anlatilmasinda plagal kadans
kullanimina rastlanilmistir. 2, 4, 5 ve 8. liedlerinde ise, sancinin sozlere baglamadan
onceki uzun piyano girisleri ve s6zel kurgu sona erdikten sonra devam eden piyano

esligi (coda) goriilmiistiir.
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Liedlerin piyano partisinde, esligin silik ve geri planda kalmasi ya da kendini
kabul ettirme c¢abasinda olup solisti bastirma durumunda olmadig1 gézlemlenmistir.
Aksine, vokal parti ile eslik partisinin, birbirini tamamlayarak daha miizikal bir

anlatim igerisinde oldugu goriilmektedir.

Siirleri tek bir sair tarafindan yazilmig olan dizi, birbirlerine tematik
baglantilarla iliskilendirilmemis olup, genel olarak bir olay Orgiisiini
anlatmamaktadir. Bu yiizden resitallerde sekiz lied arka arkaya icra edilmek zorunda
degildir. Strauss’un esi soprano Pauline ile verdikleri lied resitalleri bunu dogrular
niteliktedir. Alan Jefferson (1971) “The Lieder Of Richard Strauss” adli kitabinda
1908 yilmin Ekim ayinda Brunswick’te, Strauss ve esinin verecekleri bir lied

resitalinin program igerigini soyle belirtmistir (Jefferson, 1971, s. 17):

“Zueignung” Op. 10, No. 1
“Du meines Herzens Kronelein” Op. 21, No. 2
“Ach Lieb, ich muss nun scheiden” Op. 21, No. 3
“ All mein Gedanken” Op. 21, No. 1
“Standchen” Op. 17, No. 2
“Ich trage meine Minne” Op. 32, No. 1
“Ein Obdach gegen Sturm und Regen” Op. 46, No. 1
“Freundliche Vision” Op. 48, No. 1
“Jung Hexenlied” Op. 39, No. 2
“Himmelsboten zu Liebchens Himmelbett” Op. 32, No. 5
“Morgen!” Op. 27, No. 4
“Die heiligen drei Konige” Op. 56, No. 6
“In goldener Fiille” Op. 49, No. 2
“Das Rosenband” Op. 36, No. 1
“Wiegenlied” Op. 41, No. 1
“Mit deinen blauen Augen” Op. 56, No. 4
“Heimliche Aufforderung” Op. 27, No. 3

47



“Gefunden” Op. 56, No. 1

“Ich schwebe” Op. 48, No. 2
“Traum durch die Ddmmerung” Op. 29, No. 1
“Cacilie” Op. 27, No. 2

Bu resital programinda da kullanilan siralama, Op. 10 Lied Dizisi’nin arka

arkaya icra edilme zorunlulugu olmadigini ispatlar niteliktedir.

Calisma siirecinde incelenen liedlerde armonik yapinin kromatizm
araciligiyla zenginlestirilmesi, liedlerin form agisindan geleneksel kaliplardan biraz
uzaklagtigi goriilmektedir. Bitis miiziklerinde san partisinin de yer almasi ve fi¢
bolmeli formun A, B, C olarak karsimiza ¢ikmasi gibi 6rnekler, Strauss liedlerindeki
form anlayisindaki degisik yaklasimlari gostermektedir. 1, 3, 4 ve 5. liedlerde ayni
melodinin farkli sozlerle tekrar edildigi sarki formu olan “strofik form”
kullanilmistir. Ayrica san ve eslik uyumunun bozulmadan dengeli bir sekilde

biitiinsel ifadeyi olusturmasi bu lied dizisinde gériilmektedir.

Bestecinin orkestral liedin gelisimine katkilar1 ve liedlerinden yirmi yedisini
orkestra i¢in ve on bes tanesini de vokal ve orkestra icin yazdig diisiiniilecek
olunursa, piyanistin yapacagi eslikte kendini soyutlamamasi, biitliniin bir pargasi
olarak kendini adeta orkestra gibi diisiinerek, sanciyr piyanonun tiim olanaklarini
kullanarak destekleyici bir eslik yoluna gitmesi yerinde olacaktir. Piyanist, piyano
partisindeki iist sesleri on plana ¢ikartarak ve uygulayacagi niianslardaki ani

degisimleri vurgulayarak renksel ve tinmisal farkliliklar ortaya koyabilir.
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EKLER

EK 1: Richard Strauss Op. 10 Lied Dizisi Partitiirii
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Strauss: 8 Gedichte aus "Letzte Bliitter”, Op. 10 1
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