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Bu calismada, yiiz yillardir Anadolu’da yasamis bir toplumun iginden ¢ikan bir
yakaris olarak tanimlayabilecegimiz Bozlak’1, etimolojik, tarihsel ve miizikal agidan
inceleyip, klasik gitar ile tekrardan icra edilebilme olasiliklar arastirilacaktir. Bozlak
kiiltiiriiniin en 6nemli yapist olan Abdal toplumunun bu miizige olan baglhliklar1 ve
Bozlak kelimesinin aslinda onlarin tamamen yasam tarzlar1 oldugu arastirilip, gegmis
ve simdiki zamanda kullanilan calgilar, makam ve ayaklar1 da incelenecektir. Bu
aragtirmalarin sonrasinda Tiirk Halk Miizigi’nde yapilan klasik gitar
diizenlemelerinde kullanilan baglama tekniklerine bakilip, ardindan bu tekniklerle
beraber Bozlak miiziginin en 6nemli icracilarinin yazdigi eserleri agiklamali bir

sekilde yorumlanacaktir.

Anahtar kelimeler: Bozlak, Abdal, Tiirk Halk Miizigi, baglama, klasik gitar.
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ABSTRACT

CLASSICAL GUITAR in the RE-INTERPRETATION of
BOZLAK MUSIC

Mehmet Kiling
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Mehmet Can OZER
Yasar University
Institute of Social Sciences

Master of Art and Design

2017

In this study, we will analyze Bozlak, which can be defined as a desperate cry from a
society that has lived in Anatolia for centuries, in etymological, historical and
musical terms and investigate the possibility of being able to perform with classical
guitar. The most important structure of the Bozlak culture is that of the Abdal
society's loyalty to this music and the fact that the Bozlak story is actually their entire
lifestyle, as well as the instruments, makams and ayak used in the past and present.
After these analysis, the bonding techniques used in classical guitar arrangements
made in Turkish Folk Music will be looked at and then interpreted with these
techniques as well as the pieces written by the most important performers of Bozlak

music.

Keywords: Bozlak, Abdal, Turkish Folk Music, baglama, classical guitar



TESEKKUR

Uzun yillardir hayalini kurdugum, Anadolu’nun 6nemli miiziklerini,
cocuklugumdan beri 6grenimini gordiigiim klasik Bati miizigi ile bir araya getirerek
kendime 6zgili diizenlemeler yapmamda, tezi yazarken her kayboldugumda dogru
yolu gosteren, bilgisini hi¢ diisiinmeden paylasan ve bu caligmada bana manevi
olarak destek olan danisman hocam saym Dog. Dr. Mehmet Can Ozer’e, lisans ve
yiiksek lisans egitimimde bana her tiirlii destegi veren, teknik olarak hi¢ bir seyi
saklamadan 6greten klasik gitar hocam sayin Yrd. Dog. Dr. A. Kiirsad Terci’ye, oda
miizigi ve konser gitaristligi mantigmi bana asilayan ve hoca o6grenci iligkisinin
yaninda agabey kardes iliskisiyle de bana yol gdsteren saym Ogr. Goér. Onur Onem
hocama, yillarca beraber ¢aldigim, bu tez konusunu bulmamda yardim eden ve ¢ok
sevdigim saz ustasi Neset Ertas’in eserlerini diizenlemem de bana destek olan Yasar
Gitar Ugliisii’'nden Emre Giil ve Deniz Giilfirat’a, miizik ¢alismalarimi destekleyen,
arkadashigini esirgemeyen ve hep érnek bir insan olan sayin Aras. Gor. Oguz Oz’e ve
tabiki biitiin hayatim boyunca benim kararlarima saygi gosteren ¢ok sevgili aileme

bu stiregte yanimda olduklar i¢in tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Yiiz yillardir Anadolu’da yasayan Abdallar, Anadolu’nun bir ¢ok yoresine goc
halindeydiler. Sosyal yasamlar1 nedeni ile kotii benzetmelere maruz kalsalar da,
onlar sanatlariyla 6n plana ¢ikmak istemislerdi. Dogaya, insan ve hayvan sevgisine
onem verirlerdi. Bu duygularin pekismesiyle miizikal olarak disavurumcu olmalari
olasi bir hal aliyordu. Miizikleri genellikle iki kisinin birbirine duyduklar: aski, doga
anaya olan hiirmetleri anlatiyordu. Konar gocer sistemin i¢inde yasadiklari i¢in bu

inanglarin gittikleri her yere asilamislardi.

Bozlak kelimesinin anlamlarindan olan isyan, Abdallarin i¢inden gelen bir ses olarak
ortaya ¢ikmistir ve bagirmak, aglamak ve duygulu sarkilar sdylemek Abdallarin

yasamlarini tam olarak ortaya koymustur.

Ilerleyen dénemlerde &zellikle Cumhuriyet ilanindan sonra Tiirkiye’de bir anlamda
yapilan miizik devriminin de etkisi altina giren Abdallarin Bozlak kiiltiiriinde ¢ok
onemli icracilar yetismis ve yeni gelen miizik devriminde kendilerine yer
bulmuglardir. Baslarda hor goriilen bu kiiltiir, simdi her kesimin dinleyebildigi
Anadolu’nun en dnemli sanat akimi olarak goriiliir. Bu kiiltiiriin yetistirdigi belki de
en biiylik saz ve Bozlak ustas1t Muharrem Ertas bu akimin en biiyiik dnciilerinden
olmustur. Kirsehir merkezli olarak bildigimiz bu miizik tiirii yavasca Anadolu’ya
yayilmig ve nihayet tim Anadolu’nun isyan1 haline gelmistir. Haci1 Tasan, Cekil Ali
gibi biiylik ustalarin da katkilariyla bu uzun hava formu kendine yepyeni bir yer
edinirken, ustalarin ustast Muharrem Ertas’in oglu Neset Ertas belki de bu kiiltiirii en
tepeye cikartan kisi konumuna gelmistir. Verdigi konserler, kaydettigi plaklar onu ve
miizigini lilkenin en Ustiine ¢ikarsa da o Abdal kiiltiiriiniin miras1 oldugu i¢in hi¢ bir

zaman kendisini miiziginin iistiine koymamustir.

Tiirk Halk Miiziginin yayginlasmasiyla beraber, kendisine THM i¢inde yer bulan
Bozlak miizigi ileriki yillarda bir ¢ok kisi tarafindan icra edilecek ve babadan ogula

gecen bu miizik sistemi artik egitim kurumlarinda bir ders olarak gosterilecektir.



Daha onceki arastirmalarda, kitaplarda ve ya konserlerde de gordiiglimiiz gibi THM,
klasik Bat1 miiziginde de yer almistir. Oda orkestralari, senfoni orkestralari, koro gibi
topluluklarin yani sira piyano, keman ve klasik gitar gibi calgilarin usta icracilari

tarafindan diinya miizik literatiiriine yiizlerce eserimizi kazandirmislardr.

Ne yazik ki bozlak miizigi tipki onu icra edenler gibi sadece Anadolu’nun ic¢inde
hapsolmus bir halde kesfedilmeyi beklemistir. ilerleyen zamanlarda teknolojinin de
gelismesiyle farkli calgi gruplart ve ya farkli tarzlarda kullanilan galgilarla yavas

yavag Anadolu siirlarint asmaya baglamistir.

Armonik yapilarina bakildiginda tiim Bozlak eserler olmasa da, icracilarinin yaptigi
bir cok eser klasik Bati miizigi formlariyla islenebilir. Bu arastirmada klasik gitar ile
bunun miimkiin olup olmadigini ve bu eserleri birebir ¢calimi ile beraber klasik Bati
miizigi formlar1 ile de ¢alinabilecegini gorecegiz.

Tezin amaci, bir ¢ok bozlak eseri kara diizen ve abdal diizeni akort sistemiyle ¢alinir
ve bu sistem melodiyi tek tel {izerinde ¢almak gibi bir kisitlamay1 getirir, 6 telli
klasik gitar ile bu eserlerin tek tel iizerinden alip ¢ok sesli miizige adapte edilebilir,
ayrica Abdallarin yasam zorluklarin1 anlatmak ve bu yasam zorluklarinin nasil
miiziklerine yansidigini paylagmaktir.

Bu tezin amaclarindan digeri ise; yapilan miizikal calismalarin klasik gitar
repertuvarina yenilikler kazandirmasi. Gitarda kullanilan bazi baglama c¢alim
teknikleriyle tekrardan harmanlanip yeni bir ¢alim sekli kazandirmasidir. Klasik
gitar, diger klasik bati miizigi calgilarina nazaran daha farkli akort sistemleriyle
calinabilir. Bunun en biiyiilk O0rneklerinden olan, Tiirkiye’de bir slire yasamis ve
Mugla’nin Bodrum il¢esinde bir siire ikamet etmis iinli gitarist Carlo
Domeniconi’nin yazdigi “Koyunbaba” adli eserdir. Bu eserde kullanilan akort
sistemi bildigimiz Mi, Si, Sol, Re, La, Mi olan klasik gitarin en ¢ok kullanilan akort
sistemi degildir. Bu sistem yerine Fa, Re, La, Re, La, Re olan akort sistemi
kullanmigtir. Bu sistem bir anlamda yenilik¢i bir harekettir. Bu sistemden yola
cikarak Bozlak eserlerinin de tipki baglama gibi melodiyi calarken arkadan gelen

dem sesi gibi bir sistemle ayni1 olacagina inanilmistir.



Bu arastirmada bir ¢ok yiiksek lisans tezi, doktora tezi, makale, kitap ve internet
materyalleri kullanilmistir. izmir ve g¢evresinde bulunan bir ¢ok baglama icrasindan
aliman Oneriler sayesinde diizenlemelerde baglama tekniklerinin nasil kullanilacag:
ogrenilmistir. Internet sayesinde elde edilen bir ¢ok bilginin de yer aldig1 bu
arastirmada en ¢ok Neset Ertas belgeselleri ve konser kayitlar1 izlenerek sonuca
ulagilmaya calisilmis, notalara da Tiirk Miizigi Konservatuvarlarindan ve internetten

ulasilmustir.

Bu tezde daha c¢ok Ertag ailesinin eserleri iizerine yogunlasilmistir. THM’ye
kazandirdiklar1 eserler sayesinde belirli bir kitleyi kendilerine baglamalar1 ve bu
konuda oncii olmalar1 eserlerinin incelenip tekrar diizenlenmesini de gerekli
kilmigtir. Ayrica tezde aciklanan bir ¢ok makam ve ayak vardir. Makam ve ayaklarin
kisitl  kullanimimin nedeni ise uzun havalarda kullanilan makam ve ayaklara
yogunlagsmaktir. Bozlak ile alakali bir konunun anlatimindan 6nce her defasinda
genel olarak THM’de kullanilan calgilar makamlar ve ya ayaklar gibi baslik altinda

incelenip sonra bozlak ile agiklamalar da bulunulmustur.



1. BOLUM
BOZLAK NEDIR ?

Bozlak, ozellikle I¢ Anadolu, Giineydogu Anadolu, Toroslar’da goriiliir,
Avsar ve Tiirkmen oymaklarina ait bir uzun hava tiirli olarak bilinir (Gtil, 2010:10).
Orta Asya’dan bu yana yaylak ve kislak hayati yasayan gogebe halkin doga ile
biitiinlesmeleri, acilari, feryatlart “bozlak” kiltliriinii olusturmustur (Karakaya,
2002:1).

Bozlak, bolgesel degisimlerin etkisi ile, “bozulamak” (ses vermek, yiiksek ses
ile feryat etmek, ac1 agit soylemek, devenin ac1 ac1 bagirmasi) anlaminda kullanilir.
Bolgesel degisimlerin kattigi diger anlamlar ise; mani, uzun hava, tiirkii, hikaye,
suyun c¢aglamasit olarak da kullanilir (Mirzaoglu, 1998:410). Kelime olarak,
bagirmak, haykirmak, titreyerek bagirmak gibi anlamlara sahiptir. Ayrica
bozlamak, feryat etmek, ses vermek, aci aci1 agitlar sdylemek olarak da agiklanir
(Onal, 2010:712).

Bozlamag (bozlamak) Azerbaycan Tiirk¢esinde yiiksek sesle aglamak
anlamina gelir. Tirkmence' de ise ‘bozlamak, al¢ak sesle boglirmek anlamini tagsir.
Bozdok, bagirma, bozdotmak, elem ve kederle aglamak Kirgiz Tiirkgesinde anlami
bozlak iken, Kazak Tiirkgesi'nde ise devenin yavrusunu arayarak ses ¢ikarmasina
bozdav olarak kullanilir (Mirzaoglu, 1998:411).

Idris Karakus da bozlamak kelimesinin develer hakkinda kullanilan bir
kelime oldugunu, feryat etmek ve inlemek anlaminin ise insanlarin yaptig1 bir eylem
oldugunu ifade eder. Karakus bu yazisinda bozlamak hakkinda su ifadeleri
kullanmustir:

Rivayet olunur ki erkek deve disi devenin kokusunu alip bozularve bégiiriir,

disi deve de karsilik verir. Erkeginkine bozlak, digininki ise mayadir. Maya

ayni zamanda digi deve demektir. Tiirk Halk Miiziginde bulunan uzun hava

tiirleri olan bozlak ve maya bu sekilde ortaya ¢ikmistir (Tekel, 2007:63).

Bozlak’in ¢esitli anlamlar1 vardir; Kirsehir ve ¢evresinde uzun hava anlami
tagirken, Burdur, Antalya’da iri serge ya da bir ¢esit kus. Erzincan, Mugla’da cam ya
da yagsiz ¢ira, Kastamonu, Zonguldak, Samsun ve Bolu’da boz tarla (siiriilmemis),

Adana ve Igel gevresinde hikaye, Kayseri’de ise aba (yiinden &rme giyecek, kisa



kollu hirka) gibi farkli anlamlarda da kullanilir (Altiok, 2010:28). Tokel’e gore bir

Kirgiz ve Kazak tiirkiisiinde :

“Botasin olgen tiiyiidey, bozlay bozlay kaldim men (vavrusunu yitirmis bir
deve gibi bozlaya bozlaya, feryat figan icinde kaldim ben), ¢ok eski bir
Kazak halk tiirkiisiinde de kopuz igin, ‘botast olgen narday bozla

kopuz’ (vavrusu olen deve gibi bozula) seklinde soylemlerle

karsilasiriz” (Altiok, 2010:28).

Bozlaklar adi iizerine farkli goriisler ileri siirtilmiistiir: Tiirk Ansiklopedisinde:
“Bozlak, Orta ve Giiney Anadolu’nun bazi bélgelerinde bir tiirkii makami, bu
makamla soylenen, konusu acikl tiirkiiler olan bir tiir olarak tanimlanmigtir.
Bozlak, “aglamak, sizlamak, feryat etmek” anlaminda bozlamak kelimesinden
gelmedir. Bozlak, havasinin hazin karakteriyle ¢ok defa aciklt maceralart
anlatan giiftelere baglandigi icin boyle adlanmis olmalidir. Bozlak melodi-
leri, bir¢ok ¢esitleri bulunan “uzun havalar” grubuna girer. Musiki
folklorunda muntazam fa-silali, belli bir ritmi olmayan melodilere bu ad
verilir.” (Tekel, 2007:62).

Ayrica Ozbek, bozlagi su sekilde tarif eder;

“Bozlak, baglama ailesi ¢algilarindan telli tezene, sazdan biiyiik “bozuk” adt
verilen bir miizik aletiyle ¢alindigt icin bozlak adinin verildigi ihtimalindedir.
Bozuk adi da agizdan agiza dolanmip evrimleserek “boguzuk”, “bogzuk”,
“bozuk” seklini almistir. Bozlak kelimesi de “bo-guzlak”, “bogazlak”gwrtlak
ile ilgili soylenis anlamindan dogan bir kelimedir. Bogazlak ve bogazuk
kardes kelimelerinden son hali olan bozuk ve bozlak kelimeleri giiniimiizde de
kullanilir. Baglamaya bozuk denilmesi, cogur ve kopuzlara perde

baglandiktan sonra, perdesiz du-ruma nazaran meydana gelen degisiklikten

sonra bozuk denilmistir” (Tekel, 2007:63).



1.1. Bozlak'in Tarihsel Metinlerdeki Kullanim

Dede Korkut hikayelerinde bozlak sozciigii “buzlamak” sekliyle karsimiza
cikar. Hemen hemen ayni anlamlara sahip olan kelimenin dncelikli anlamlar1; bagira
bagira aglamak, feryad etmek, deve gibi bagirmak, kelime tlirevlerinde ise;
‘buzlagmak, bagirarak aglasmak, deve gibi bagirisip feryad etmek gibi ayni
anlamlara denk aciklamalar goze carpar. Buzlamak sozciigiiniin metinlerde nasil
kullanildigin1 asagidaki Dede Korkut’a ait dortliikte agikga gorebiliriz:

“0Ogul ogul diyiibeni buzlayayin mi

Kaytabanda kizil deve bundan ki¢di

Torumlar: bundan buzlayup bile ki¢di

Torumcugum aldurmisam buzlayayin mi.”” (Mirzaoglu, 1998:411).

Tirk diinyasinin farkli yasam alanlarinda ¢esitli efsanelerde de, caresizlik
durumlarmin bu kelime ile ifade edildigi goriiliir:Ornek olarak, Bamsi1 Beyrek
hikayesinin Kazak efsanesinde, Baybori , “ Han Kazan nasil aglayayim, niye
'bozdamayayim', benim oglum da, kardesim de, giiciim de yok” seklinde seslenir
(Mirzaoglu, 1998:412).

El¢in'in “ Halk Edebiyatina Giris” adli eserinde hikaye tiiriinde anlatilan
Bozlaklar hakkinda ; ““ Giiney Anadolu'da asiretler arasinda sdylenen bozlaklarda diiz
yaz1 (nesir) goze carpar. Tirkiilerle beslenen gercek, tarihi ve masal gibi konulari
isleyen bozlaklar dikkate deger eserlerdir” demektedir (Mirzaoglu, 1998:412).

Boratav bu konu hakkinda:Halk Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi” adli
incelemesinde konuyla ilgili daha fazla bilgi verir. Bozlak, konularim1 gerceklesmis
olaylardan alan, siirsel (nazim) ve diiz yaz1 (nesir) seklinde bir anlatimi1 olan,
Giiney Anadolu'da anlatilan kisa hikayeler olarak tanimlanir ve tiirkiilii hikaye olarak
da bilinir. Sekil ve isluplar digerlerinden farkli olup, hepsi meshur kisilerin
hayatlarin1 konu almistir. Bununla birlikte, Boratav, Bozlak adinin, Giiney ve Orta
Anadolu'da, 6zellikle de Tiirkmen boylarinin bulundugu yerlerde kullanilan bir tiirkii
makami1 oldugunu belirtmis ve “tlirkiinlin hikayesi” mantigindan ziyade, hikayedeki

tiirkiiniin kastedilmesi gerektigini diisliniir (Mirzaoglu, 1998:412-413).

Ismail Habib hikayelerini, “Biiyilk Halk Hikayeleri” ve “Bozlaklar” diye
ikiye ayirmustir. Ik hikayesi olan Biiyiik Halk Hikayelerinde diiz yaz1 ve ikinci olan

6



Bozlaklar’da ise siir kullandigini dile getirmistir. Ali Riza Yangin ise yazdig
Cenup’ta Tirkmen Oymaklar1 isimli eserinde, bu sekilde hikayeler anlatilan
tiirkiilere ya da tiirkiili hikayelere giineyde, Toroslar’da bozlak adi verildigini

yazmistir (Mirzaoglu, 1998:413).

1.2. Bozlak Kiiltiiriiniin Kisa Tarihcesi

Bozlak, Orta Anadolu, Bati Anadolu’nun dogu tarafi, Dogu Anadolu’nun da
bat1 tarafi ve Cukurova’da okunan bir uzun hava tiiriidiir. Avsar (Afsar) bozlagi ve
Tiirkmen bozlag: bu tiiriin en bilinen tiiriidiir. Bozlak, Dogu Anadolu’da ve Bati
Anadolu’da sdylenen bir tiir olarak bilinse de, Orta Anadolu (Kirsehir ve Keskin) ile
Giliney Anadolu bolgelerinde daha yogun oldugu goriiliir. Bozlak, asiret kavgalari,
ask, olim, yigitlik ve tabiat gibi konularin hakim oldugu bir tiirdiir. Genellikle bir
hikayesi vardir. Keskin ve Kirsehir’de bilinen 4 bozlak tiirii bulunur:Tiirkmen
Bozlagi, Avsar (Afsar) Bozlagi, Bulanik Bozlak ve Garip Ayagi Bozlagi. Gliney
Anadolu’da sdylenen bozlaklar ise 3 kisma ayrilir: Yerli Bozlagi, Diidem Bozlag1 ve

Urum Bozlag: (Tekel, 2007:66).

Giliney Anadolu bolgesinde, Toroslar ve Cukurova’da bulunan asiretlerin
kavgalarint konu edinen ve c¢ogunlugu o cografyada yasamis saz sairlerinin icra
ettigi, kendi yasadiklar1 ve yore halkinin hayatlari ile ilgili bir ¢ok konuyu ele alan,
kendine ait pek cok 6zelligi, anlatim sekli ve ezgisel kaliplara sahip olan ve dilden
dile dolasip herkese ulastigini gordiigiimiiz, esasi tiirkiiden olusup 6zel durumlarin
anlatimma yardimci olan sdyleyis tarzinin bozlak adiyla anildigini goriiriiz

(Mirzaoglu, 1998:410).

Selguklu sultan1 Siileyman Sah 1082 yilinda, ordusuyla birlikte Toroslar’1
asip, Cukurova’yi ele gecirmis ve bu bolge Tiirkmen asiretlerinin yurdu olmustur.
Cukurova’da kislarimi geciren Tiirkmenler, yaz aylarint da Toroslar’da gecirirlerdi.
Bu yayla yolculuklari ve bu yasam tarzi ¢ogu zaman asiret kavgalarina, agk
maceralarina neden olurdu. 1865 yilinda, Cukurova ve civarinda yasayan Tirkmen
asiretlerinin yurtlandirilmasin1 gergeklestirmek icin uygulanan “Firka-i Islahiye”
kanununa kadar, Cukurova bu asiretler i¢in sadece kis aylarin1 gecirecekleri bir yerdi.

Hayvancilikla ugragan Tiirkmenler, uzun yaz aylarini, Toroslar’in kolu olan Aladag,
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Binboga ve Berit daglarindaki yaylalarda gecirirlerdi. Bu daglarda yasayan asiret
halkinin, dag ve yaylalar hakkindaki duygularinin, oralarda yasanan olaylarin,
onlarin hayatinda biiyiik bir yeri vardi. Yayla ve daglarin giizelligi hakkinda
anildigin1 hem so6zlii, hem yazili sekillerde Karacaoglan, Dadaloglu, Deli Boran gibi

Cukurovali saz sairlerinin bazi siirlerinde goriilebilir (Mirzaoglu, 1998:408).

Bozlaklarin dag ve oymak asiretleri, Yoriik ve Tirkmenleri ve Avsarlar’in
gegmisine bakildiginda koklerinin Oguz Han’a kadar uzandigi goriilmektedir.
Bahaeddin Ogel’in “Tiirk Mitolojisi 1” adli eserinde Oguz Han’m ogullarmin ve

torunlarinin isimleri su sekildedir;

Oguz Han’in biiylik oglunun adi, Kiin-Han, ondan bir kii¢iigiiniin adi, Ay-
Han, ondan kiic¢ligliniin adi, Yulduz-Han, ondan kiigiigiiniin adi, Kok-Han, ondan
kiictigliniin adi, Tag-Han ve en kiicliklerinin adi ise Tengiz-Han’dir. Her birinin

dorder tane oglu vardir ve isimleri soyledir:

Kiin-Han’in ogullarinin ismleri sirasiyla, Kayi, Bayat, Alka-Evli, Kara-EVli.
Ay-Han'in swrasiyla, Yazir, Yapar, Dodurga, Déger. Yalduz-Han in sirayla, Avsar,
Kizik, Begdili, Kirgin. Kék-Han'in sirayla, Bayindw, Becene, Cavuldur, Cebni. Tag-
Han’in sirayla, Salur, Eymiir, Ala-yuntl, Urgeri. Tengiz-Han’in swrayla, Igdir,
Biikdiiz, Iva, Kinik’dwr (Karakaya, 2002:2-3).

Ogel’in aymi eserinde; Bozlak Kkiiltiirinde Avsarlar kadar nemli olan

Tirkmenlerin nasil meydana ¢iktiklarin1 ve nasil “Tiirkmen” ismi aldiklarini su

sozlerle anlatmistir:

“Eskiden Oguz Han in yanminda olup ona destek veren her kesime ‘Uygur’adi
verilirdi. Oguz Han’in ogullarindan yirmi dért boy tiiredi. Bugiin yeryiiziinde
bulunan Tiirkmenler bu yirmi dért oglun adlarindan tiireyen adlara
sahiplerdir. Dogal olarak her boyun kendilerine ait adlart vardw. Oguz
Boylari, kendi yurtlarindan ¢ikip Iran’a goctiiklerinde burada yasayip
cogaldilar. Yasadiklar: yeni yurtlarimin havast ve suyu sebebi ile sekilleri de
degisti. Oguz Boylari 'nin sekilleri Acemler’inkine benzedi. Onlar Acemler

olmadiklart i¢cin, Acemler onlara Tiirk’e benzediklerinden
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dolay1 “Tiirkmen adim verdiler. Bu sebepten dolayr Oguz boylart Tiirkmen

olarak adlandwrilmislardwr. Ayrica Tiirkmenler ve Abdallar i¢ ice yasarlar ve

her Tiirkmen oymaginin davul zurna ¢alan Abdallar: vardir. Bu sebeple Avsar
ve Tiirkmen oymaklarina ait Abdallar, bozlak gelenegini giiniimiize kadar

tasimistirlar ’(Karakaya, 2002:4)

1.2.1. Tirkmenler ve Bozlak

Tiirkler, Orta Asya‘da beri yasadiklar1 kuraklik, kithk, popiilasyon artisi,
kabilelerin birbirleriyle yasadiklar1 savas ve siirtiismelerden dolayr go¢ etmeye
baslamislardir. Ekonomik sorunlar karsisinda fazla direnmeyen Tiirkler daha verimli
topraklar elde etmek i¢in go¢ etmislerdir. Bunun diginda, Tiirklerin sosyal yasamlari
ile Cin ve Mogol baskisi da onlar1 Bati‘ya go¢ etmeye zorlamislardir (Altiok,
2010:32).

Bu dénemde yasanan go¢ dalgasi nedeni ile Tiirk boylarinda en biiyiik akin
Anadolu’ya olmustur. Bu gég¢iin igerisinde gogebe hayat1 siirdiiren ve sonra siyasal,
kiiltiirel dinsel, sosyal siirecte aktif olacak olan Tirkmenler de yer almistir. Bu
donemde Anadolu’da Kizilirmak’in giineyine ve dogusuna yerlesen Tiirk niifusuna
Tiirkmenler denilmekteydi (Altiok, 2010:33).

Orta Anadolu’ya Tirkmenlerin gocleri sayesinde tasinan bozlaklar sonralar
bu bdlgenin havalari olarak yerlesmistir. En basta Tiirkmenler olmak tizere baz1 Tiirk
boylarinin meydana getirdigi bu gelenek Ozellikle Abdallar tarafindan yagatilmig
Oonemi ve degerlerini gilinlimiize degin siirdiiriilmistiir. Tiirkmenlerin gilinlimiize
tasidigr bozlak gelenegi Abdal asiretleri tarafindan dogal bir kiiltiir olarak
yasanilmaktadir (Altiok, 2010:33).

Prof. Dr. Abdulkadir Karahan’a gore:
“Her Tiirkmen asiretinin davul zurna ¢alan abdallart varmis. Yani gevende:
"guyende" ler. Elbeyli agsireti ve Tiirkmenler Sivas ve Kemah taraflarindan
stirgiin olarak buralara geldikleri zaman, seksen bin ¢adir halki imisler ve
bunlarin da bes yiiz kadar abdallar: varmis. Hatta Gimdi de Elbeyli abdallar
ve Tiirkmen abdallari birbirinden ayrt imig “(Altiok, 2010:34).



Sekil 1. Pir Sultan Abdal - Heykeltras Daghan Yiiriirler
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1.2.2. Abdallar

Abdallar, diinyanin bir ¢cok bdlgesinde, daginik gruplar seklinde yasamlarim
siirdliren, kendilerine 6zgii hayat bigimleriyle, topluluklarla olan iliskileri, inanglari,
gelenekleri, manevi duygulariyla yarattiklar1 goriisler ve ana kaynaklar1 olan,
kendilerine ait Kkiiltiirlerle ortaya c¢ikan bir topluluktur. Anadolu miiziklerinin
beslendigi en biiyilk kaynak olarak goriilen Abdallar, Anadolu’da inan¢ ve Hak
yoluna bagliligi, sevgi, saygi, baris, kardeslik duygularini yiizyillar boyunca yeniden
insa etmislerdir. Sade yasamlar1 boyunca sanatkar bir topluluk olmalari ve bu
meslegi babadan ogula gec¢irmeleri sonucu kendi kiiltiir miraslarini1 yaratmislardir.
Ozellikle Orta Anadolu Abdallar, diinyadaki tiim canlara saygis1 olan ve Hakk’1
bilen, ibadetlerinde sanat olan, kutsal olarak gordiikleri sanatlartyla insanlara hizmet
veren ve bu konuda sadakatleri olan bir topluluktur. Bu grup, kendini
Mecnun’lardan, Pir Sultan’lardan, Karacaoglan ve Keremler’den bu yana agk
diinyasinin getirisi olarak goren ve Anadolu’da en ¢ok taninan ayrica Abdallarin
taninmasinda en bliyiilk paya sahip Neset Ertag’i yetistirmistir. Abdallar, diinya
tizerinde bulunduklar1 bolgeleri, kendilerini ifade etme sekilleri, hizmet anlayislari,
felsefeleri, sanata duyduklar1 kutsallik ve sanatkarliklar: ile kendilerini ve kiiltiirlerini
ortaya koymuslardir (Parlak, 2013:15-16).
1.2.2.1. Abdal Kelimesinin Etimolojisi

“Abdal” terimi Anadolu’da; veli, dervis, divane, meczup, ahmak, saskin,
serseri, dilenci gibi birbirinden farkli anlamlar tasir. Kalenderi, Haydari, Isik, Torlak,
Bektasi gibi dini-tasavvufl ziimrelerin genel adlandirilisinda, Kaygusuz Abdal,
Kazak Abdal, Teslim Abdal gibi tasavvuf ehli dervisler ve tarikat ehlilerinin takma
adlarinda, Tahtaci, Kipti, Geygel, Deveci, Gliyende, Davulcu, Kazanci, Teberci gibi
asiret ve mesleki adlandirmalar ile Apdaldami, Abdalan, Seditabdalli, Abdalbodu gibi
adlarda karsimiza ¢ikmaktadir (Parlak, 2013:39).

Oytan, Abdalin “ tebdil olmak (donlismek), degismek, bir merhaleden (evre,
basamak, asama) digerine atlamak, kabugunu birakip feraha ulagsmak anlaminda

oldugunu belirtmektedir. (Parlak, 2013:40).
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Abdallar Anadolu’da ilk olarak 9. yy’dan sonra goriilmeye baslanmistir.
Ozellikle daha sonraki dénemlerde Orta Asya’da yasanan kuralik ve artan Mogol
baskis1 Tiirkmen boylari ile beraber go¢ etmelerine neden olur (Saruhan, 2012:12).

Erkan, Abdallarin kokeni hakkindaki diisiincelerini soyle acgiklar; Abdallar
gocmen Tirk agiretlerle beraber Anadolu topraklarina girmislerdir, daha sonrasinda
bu asiretlerin dagilmasi nedeni ile kendileri bir asiret haline gelerek Anadolu’nun
farkli bolgelerinde yasamaya baglamiglardir (Erkan, 2008:73).

Bektasilik ve Alevilik ile iligskisi Abdalligin tarihi kokenlerinde goriiliir
(Saruhan, 2012:12). Abdallarin yasadig: yoreler 6zellikle Kirsehir, Nevsehir, Ankara
gibi Orta Anadolu bolgeleridir. Haci Bektas’in Abdallarin Bektasi gelenegine sahip
olmasinda dinsel ¢alismalar1 bu bolgelerde biiyiik etken olmustur (Giirsoy, 2006:53).

Tiirk tarihinin bir ¢ok doneminde kendilerini gostermis olan Abdallar,
Anadolu’nun Tiirklesmesi ve Miisliimanlagsmasinda da biiyiik katki saglamislardir.
Anadolu’ya dogru ilerleyen Tiirk boylar1 igerisinde bulunan Abdalan-1 Rum denilen
Abdal gruplarin da olustugu bilinir (Giirsoy, 2006:50).

Abdalan-1 Rim’un, “Seyh-i Tiirkistan Ahmed Yesevi’nin goriisleriyle anlam
kazanan Tiirk-Islam merkezi Horasan’dan Anadolu’ya gdc¢ eden erenlerden biri
olarak anilir ve bu gruptan baska “Ahiyan-1 Rum (Anadolu Ahileri), Baciyan-1 Rum
(Anadolu Bacilar1), Gaziyan-1 Rum’un (Anadolu Gazileri) da yine Yeseviye’ye bagh
oldugunu ve bu kesimlerin Osmanli’nin kurtulus yillarinda el iistiinde tutuldugunu,

itibar gosterilerek tekkelerine araziler baglandigin1 yazmaktadir:

“Babai isyanina katilip sonrasinda Anadolu’ya go¢ eden ve ¢esitli sufi
akimlara mensup olan derviglerin, o donemin ¢egsitli tarikat mensuplarini
icine alan Abdalan-1 Rum’un kapsadigi, biitiin tarikat ve anlayislarin
zamanla daha ¢ok Bektasilik i¢inde yer buldugu kabul edilmektedir. Osmanli
Devleti’nin bu tarikata gosterdigi acik itibar, ozellikle 15. yy dan sonra
Devletin Batini ve yoz kabul ettigi bazi Haydari, Kalenderi vb. siifi
fraksiyonlarinin, kendilerini yakin bulduklar: tarikatlarin ozellikle
Bektasiligin i¢ine sizarak sirlanmasina sebep olmustur. Bektasilik, 17. yy da
devletin yoz-batini ilan ettigi diger bir¢ok ziimreyi kendi igine katmigtir.

Ancak devletin temel kurumlarindan yeniceriligin alemi Bektasililigin bigine
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bir olgiide yerleserek Bektdsilesen ve bu yolla illegallikten kurtulan Abdallik,
bu defa 1826 Vaka-i Hayriye ve Yenigeriligin ortadan kaldirilmasi ve Bektadsi

tekkelerinin resmen kapatilmasi ile takibe ugramistir” (Saruhan, 2002:13).

Bektasi geleneklerinde (Sah, Pir, Matem Ay1 gibi) Abdal inanglar1 bir takim
motif ve figiirlere sahiptir. Bunu Kaygusuz Abdal’in Rum Abdallar1 hakkinda
sOyledigi su siirde gorebiliriz:

Beglerimiz elvan giiliin iistiine

Aglar geliir Sahim Abdal Musa’ya

Urum Abdallari postum egnine

Baglar geliir Sahim Abdal Musa’ya

Urum Abdallar: geliir dost deyii

Bize yeter aba hirka postdeyii

Hastalar geliir derman isteyii

Saglar geliir Pirim Abdal Musa’ya

Her matem ayinda kanlar sacarlar

Demine hii deyiigiilbenk ¢ekerler

Uyandirip hak ¢iragin yakarlar

Nurlar geliir Pirim Abdal Musa’ya (Ayata, 2012:53-54).

“15. yy’da Abdallik, Bektasilik ten ayri olmakla beraber, inang ve erkdn
bakimindan aralarinda biiyiik benzerlikler oldugu goriiliir. Haci Bektas,
Abdallar arasinda 6nemli bir mevkiye sahipti ve heniiz bu zamana kadar
Bektasilesmemis olan Abdallar kendilerine ‘Seyyit Gazi Yetimleri’ adini
vermekteydiler. Onlarin Anadolu’da en 6nemli merkezleri Eskisehir de
bulunan ‘Seyyit Gazi Tekkesi’idi. Seyyit Gazi Dergahi Abdallar: 15. yy’'da
Rumeli’de halk arasinda dolasip taraftar bularak ¢ogalmis olup biiyiiklerine
“dede” unvam vermislerdir. Bunlar, sakal ve kaslar: tiras edilmis, o giiniin
genel Islam anlayisina uymayan, 6zel bayrak agan, kudiim, boynuz, davul,

nekkar ve kopuz ¢alarak toplu halde dolasan kimselerdi.” (Ayata, 2012:52).

1557 ve 1572 yillarinda tehdit olarak goriilen Seyit Gazi Tekkesi kapatilmis

ve sonrasinda Anadolu ve Rumeli ‘de bazi sartlarin yerine getirilmesi sebebi ile
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tekrar agilmasina izin verilmistir. 16. yy’da Bektasilik ve Hac1 Bektas tesiri Abdallar
arasinda yiikselise gecmis ve Seyyit Gazi Tekkesi hakkinda konusulurken Bektasi
Abdallar1 diye de kendilerinden soz ettirmislerdir. Ankara Kayas’ta Yakup Tekkesi ve
Hiiseyin Gazi Tekkesi Abdallara aittir. Buna ragmen Evliya Celebi tarafindan bu
tekkeler Bektasi Tekkesi Olarak isimlendirilmistir. Bektasilik 17. yy’da diger
heterodoks tarikatlarin1 (haydarilik) da ele gecirerek giliclenmigler ve 18. yy’dan
itibaren ‘Bektasi Abdallar1’ deyimi yayginlasarak Abdal kelimesi artik Bektasiligin
yerini almistir (Ayata, 2012:54).

Abdallar, yasadiklar1 toplumlarda ¢ingenelerle 6zdeslesmislerdir. Fakat hi¢cbir
Abdal toplumu kendilerini ¢ingene olarak gostermemisler ve Abdalligin daha ulu bir
toplum olduklarini1 idda etmislerdir. Baz1 calismalarda Abdallarin Cingenelerle ayni
sosyal yasamlara sahip olmadiklar1 goriiliir. Sosyal ve ekonomik agidan yasamlarinda
ortaya c¢ikan benzerliklerden dolayr Cingenelerle benzerlestirilen Tiirkmenlerin
Cingenelerle higbir baglantis1 bulunmamaktadir. Sosyal yasamlari Cingenelerin
aksine daha 6zgiin ve Tiirk kiiltiirli igerisinde olusmustur, kiiltiir diinyalart Tiirkmen
gelenegine gore sekillenmistir (Saruhan, 2012:13).

Ali Riza Yalman, Yazilibecer koyiinde Abdal Topal ismindeki bir saz
sairinden cesitli bozlak makamlarindan (Urum Bozlagi, Diidem Bozlagi, Benderi
Bozlagi, Yelri Bozlag: gibi) tiirkiiler dinler. Sohbet esnasinda kendisine, “Cingene
misiniz?” diye sorar. Bunun iizerine Topal Abdal:“Hasa efendim, biz Cingene
degiliz! Cingene soyu ayridir” yanitini verir. Topal Abdal, yorede, Fakgilar, Tencili,
Beydili, Gurbet veya Cesis, Kara Duman gibi Abdal boylariin yasadigini
belirtmektedir (Erkan, 2008:17).

1.2.2.2. Anadolu Abdallarr’’nin Yerlesim ve Meslekleri

18. yy’da Abdal kelimesi serseri, dilenen gibi anlamlarla anilmaya baglanmig
ve bu zamanlarda calgicilik yapan Abdallar bu sebepten dolayr zor yillar
gecirmislerdir. Abdallar bu yiizyilda kendi bolgelerine hakim olan Tiirkmen beylerine
siginmiglar, bu beylerin konaklarinda saz ¢almislardir. Ayrica Diiglinlerde ve
siinnetlerde de miizik yapmaya devam etmislerdir. Kadinlar ise culhacilik (bez
dokumacilig1) yapmislardir. 1865 yilinda ¢ikan Firka-i Islahiye karari ile Tiirkmen,
Avsar ve Yoriikler konar goger hayattan yerlesik hayata gecirilmis ve bu asiretlerle is
yapan Abdallar da bunlarla beraber yerlesik hayata baglamiglardir (Altinok, bt:3).
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Bazi kaynaklarda Abdallar’dan, yar1 ¢iplak gezen, serseri dervisler olarak bahsedilir.

Kemal Samancigil’e gore:

‘Abdallarda kadinlar ehli tarikata karsi ortiinmezlerdi. Her yere gidebilirler,
her ayine girerlerdi, serbesttiler. Bunlarda iffet ve ismetin manast yok gibidir.
Abdallarin kadinlar: herkese karsi agikti, onlarin bu konuda anlayislar: ve
mezhepleri genistir. Onlarda fuhus aranmazdi. Kizlari kapilarda ¢alisir,
hizmetgilik eder, metres, kapatma, odalik gibi isler goriirlerdi’(Ayata,
2012:58).

Buna benzer yanlis yorumlar Abdallar1 tanimadan ve aile hayatlar1 ve yapisini
bilmeden degerlendirme yapilmasinin sonucu olarak ortaya ¢ikar. Abdallarin konar
gocer hayatlari sebebiyle aileleriyle beraber goc ederler ve meslek olarak siinnetcilik,
demircilik, kalaycilik, kazancilik, kocek ve ¢algicilik gibi igler yapmislardir.
Kadimnlarin is hayatinda erkeklerden daha fazla aktif olmalar1 bu gibi yorumlara
sebebiyet vermistir (Ayata, 2012:58).

Anadolu’nun farkli boélgelerinde divane, dervis diye anilan Abdal
topluluklarmin Tirkler arasinda yayginlastigini goriiriiz. Yasamlar1 Tiirkler gibi ve
dilleri de Tiirk¢e olan saz sair ve icraciligi ile iinlenmis insanlara halk arasinda
cingene denilmistir. Fakat Abdallar bu duruma itiraz etmislerdir. Kendilerinin Abdal
ve Miisliiman, tarikat olarak da Alevi-Bektasi olduklarmi sdylemislerdir. Ozellikle
Denizli, Kirsehir, Konya, Sinancik, Iskilip, Dinar, Merzifon, Havza, Mecitdzii,
Elmali ve Mut bélgelerinde yasamiglardir. Teber, Abdal, Cepni, Gegel, Giiyende
isimleriyle de anilmiglardir (Ayata, 2012:59).

Sekil 2. Teber - Abdallarin kullandig1 sap1 uzun, kiigiik balta
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1.2.2.3. Abdallar ve Miizik

Abdallarin miizikle olan iligkileri yapilan biitiin arastirmalarda ortak bir
durum teskil etmistir. Dogustan yetenekli ve aile meslegi olarak yiiriitiilen bu durum
Abdallarda, miizisyenligin kusaktan kusaga gectigi bir gelenek oldugu goriiliir
(Saruhan, 2012:14). Abdallar, topluma yeni katilan birine 6gretilmesi gereken bir
adet olarak gormedikleri miizigi, sosyal olarak her bireyin konusmayi 0grenmesi
gibi, direkt miidahale etmeden bir dogal yasam durumu olarak goriirler (Erkan,
2008:39).

Abdal yasantisinin, dig diinya ile iletisim kurma yolunun miizik oldugu ve
miizigin onlar i¢in ne anlama geldigini gérmemizi saglayan bir durum oldugunu

anlariz.. Serdar Erkan’a gore:

“Sanat onlar igin nefes almak kadar dogal ve olmazsa olmazdir; miizik onlar
icin “sesleri  birlestirme sanati” ya da daha popiiler bir soylemle “kendini
eglendirme” araci degildir.  Kendi tabirleriyle “yeni dogan ¢ocuk ya

davulun ya zurnanin tistiine diigser” ve yine kendi tabirleriyle “miizikle dogar,

ogrenir, biiyiir ve oliirler”(Saruhan, 2012:15).

Abdallarin en fazla bilinen meslekleri miizisyenliktir, Abdallar miizisyenlik
babadan ogula gecer. Bunun sebebi ise hayvancilik, ¢iftgilik gibi benzer islere gore
daha rahat, keyifli ve daha fazla gelir edilebilir olmasidir. Abdallar arasinda en ¢ok
ugrasilan geleneksel meslek miiziktir (Saruhan, 2012:15).

Bu zamana kadar izlenen Tiirk goglerinin gergeklestigi yerlerde Abdallarin
izlerine de karsilasmak miimkiindiir. Cogunlugunu Bektasi oldugu Alevi Tiirk
boylariyla ayni bolgelerde yasamaktadirlar. Abdallarin yasadiklar1 yer hakkinda tarih
kayitlar1 bize tam bir belge sunmamaktadir ama Abdallarin giiniimiizdeki yerlesim
yerlerini dikkate aldigimiz zaman bu gilinkii durumlar1 Abdallarin konar gbger bir
sisteme bagli olduklarii gosterir ve tarih kayitlarinin saglikli olmamasini agiklar.
Miizik ve sanat kollariyla gecinen Abdallar sik sik seyahat ederler, kalaycilik isi
yapanlarda miizik ve sanatla ugrasan Abdallar gibi seyahat halindelerdir. Kendisi de
bir Abdal olan Tiirk halk miizigi sanatgis1 Neset Ertas’da yapmis oldugu bir

sOylesisinde, Abdallarin sosyo-kiiltiirel ve ekonomik yasamlarinda énemli bir yeri ve
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derin izleri bulunan bu go¢ gelenegine isaret etmektedir. Ayrica burada Neset Ertas,
ekonomik etkinlik olarak miizigin yagamlarindaki yerinin, halk arasinda Abdallarin
diisiik goriilmesine neden oldugundan yakinmakta; “kizin gonliine birakirsan ya
davulcuya varir ya zurnacitya” soOziinlin de buradan geldigini ve kendileri igin
sOylenildigini belirtmektedir (Giirsoy, 2006:49-50).

Tiirk tarihine baktigimizda iki ayr1 Abdal grubu goziimiize ¢arpar. Bilinen
miizisyen Abdal grubundan farkli olan etnik bagliliktan ¢ok dinsel bir g¢ercevede
mistik anlamli Abdal ismidir. Anadolu’nun Tirklesmesi ve Miislimanligin
yayillmasinda biiyiik bir yere sahiptirler. Aynm1 zamanda bagka kaynaklarda ise
Anadolu’ya gelen bazi Abdal dervislerin igki igen, serserilik yapan ve dilenen kisiler
olarak belirtildigi de gorilmiistiir. Bu bilgilere dayanarak giinlimiizde yasayan
Abdallart gecmisteki bu bilgilerle ilintilendirmek dogru olmayacaktir. Ciinkii
genellikle miizisyenlik, giinii birlik isler ve hatta ¢ok fazla bilinmese de kamu
kuruluslarinda ¢alisan Abdallar vardir ve bunlari Abdal dervislerle higbir bagi
olmadig1 goriilmektedir. Abdallarin ge¢miste dervis kiligma girip agiteilik,
aglayicilik ve “desirme” denilen bir tiir dilencilik yaptig1 bilinir. Bunun sebebi ise
1940’11 yillarda yasayan Abdallarin o zamanki miicadele ettikleri yoksulluktur.

Fakat gilinlimiizde Kirsehir ve Kaman’da Abdallarin dilencilik yaptiklar
gorlilmemektedir. Sosyal yasamlarini paylastiklar1 insanlar Abdallar1 “kalender”
olarak bilirler ve al¢ak goniillii insanlar olarak nitelendirirler (Giirsoy, 2006:51).

Abdal ve calgicilik birbirlerini tamamlayan iki kelime olsalar da, bu kiiltiiriin
eski yogunluga sahip olmadig1 goriilmiistiir ve T.C. Kiiltiir Bakanligi’na bagli olan
Abdallar Toplulugu biinyesindekilerin bu toplulugu agma sebeplerinin bu yogunlugu
kaybetmekte olduklarini diistinmeleridir. Abdallar arasindaki “ya bu meslegi
Ogrenirsin ya da seni okutur siirlindiiriiriim” ctimlesi, eskiden ¢ocuklarin korktugu bir
ciimle olsa da artik Abdallarin bu ciimleyi pek kullanmadiklar1 goriilmiistiir. Yeni
kusak Abdallarin okullu olma durumlar artik eskisinden daha fazladir. Eskiden
kullanilan “zanaatsiz” kelimesi calgiciliktan baska meslek gruplariyla ilgilenen
kisiler i¢in kullanilirdi. Suan ise “zanaatsiz” kelimesi ilgi duyulan bir deyim degildir
(Giirsoy, 2006:51-52).

Abdallarin ¢algicilik disinda ki bir diger meslegi ise kogekliktir. Abdallarda

goriilen bu dans tiirii, erkeklerin kadin kiyafetleri giyip dans etmesidir. Koceklik
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Kirsehir ve Kaman’da da Abdallar tarafindan bilinmektedir. 1960’11 yillarin sonunda
gorevde olan Kirsehir valisi kdgekligi yasaklamistir ve bu yasaktan sonra Abdallarda
pek koceklik yapan goriilmemistir. Kogeklik yaptigi bilinen en son Abdallardan biri
de Neset Ertag’tir (Giirsoy, 2006:52). Ertas hayatin1 anlattigi bir siirinin bir

dortligiinde neden kogeklik yaptigini anlatiyor;

Zalim kader devranini donderdi
Tuttu bizi Cicekdagi 'nin ibikli koyiine gonderdi
Parmagima ziller takti donderdi

Oynadim meydanda kogek dediler.

Sahin Giirsoy’a gore:Yapilan arastirmada yer alan katilimcilarin %71,76’°s1
miizisyendir. %22,69°’u ise ev kadimidir. 2 katilimcinin (%0,93) ne oldugu
soruldugunda ise farkli bir meslege sahip oldugu belirtilmistir. Bu istatistik
dogrultusunda Abdallar’da calgicilik yapan kadin bulunmadigi ortaya c¢ikmustir.
Baska meslek gruplarinda ¢alisan Abdallarin da oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Ozellikle Kirsehir Merkez Belediyesinde alt kollarda ¢alisan farkli mesleklere sahip
Abdallar da vardir ve bunlar miizikle ilgili degillerdir (Gtirsoy, 2006:66).

Benzer Sekilde Mehmet Erhan Yigiter’in yapmis oldugu bir arastirmada da
Abdallarda meslek olarak miizik erkek ugrasi olarak goriilmektedir. Kirsehir Kaman
ilgesinde yasayan Abdallar arasinda 18 kisilik 6gretici ve 22 kisilik 6grenci grubu ile
yapilan bir ¢alismada miizik isinin Abdallar arasinda geleneksel olarak yiiriitiilen
ogrenme ve dgretme siirecinde sadece erkeklerin etkin oldugu égrenilmistir. Ogrenen
kisiler ise biiyiik bir cogunlugunun ilkokul seviyesinde 6grenimlerini siirdiirdiikleri,
ayrica alti Ogrencinin ilkokuldan mezun olduklarinda ogrenimlerine devam
etmedikleri, iki 0grencinin ise 6grenimlerini Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Miizik
Boliimii’'nde devam ettikleri saptanmistir. Arastirmacilara gore genel olarak 6grenen
kisilerin egitim durumlarinin beklendigi gibi olmasi beklenen bir sonuctur ama
Anadolu Giizel Sanatlar Lisesine giden iki 6grencinin bu durumda beklenmedik bir

olay oldugu belirlenmistir (Yigiter, 2010:21-22).
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1.2.2.4. Abdallarda Bozlak Gelenegi

Abdallar Bozlaklarin yasatilmasi agisindan biiylik bir 6neme sahiptirler.
Eserlerinde bozlak formunu bozmadan bu zamana kadar getirmislerdir. Avsar ve
Tiirkmenlerde baslayan bozlak kiiltiirii, sonraki zamanlarda Abdallar tarafindan da
benimsenmistir ve sonraki zamanlarda da bu kiltlirii nesilden nesile miras
birakmislardir. Abdallarin usta olarak bilinmelerinin en biiyiik etkisi bozlak denilen
uzun hava tiirlindeki tiirkiilerdir. Bozlak eserler konu bakimindan aci, feryat, ayrilik,
ask, 6liim yani icerik olarak tamamen isyan barindiran, toplumsal problemleri isleyen
ezgisel yapis1 feryada uygun sekilde inici bir sdyleme sekline sahiptir (Saruhan,
2012:17-18).

Bozlaklarda hissedilen feryad ediyormus gibi bagirarak okuma sekli,
temelinde onlarin yasadiklariyla, horlanmalartyla, ezilmeleriyle, diglanmalariyla
ortaya ¢ikan duygunun baskisi ile icra sirasinda canlarini verircesine bagirarak
sOylemeleri Abdallarin yasantisi ile bozlak kiiltiiriiniin birebir benzemesinden dolay1
oldugu soylenebilir (Saruhan, 2012:18).

Abdallara kars1 uygulanan ayrimcilik sadece yerel halk tarafindan degil, o
zamanlarda gorev yapan din adamlarininda pay1 biiyiiktiir. Kirsehir’de bir camiinin
imami1 ‘Abdallarin ¢aldig1 diigiinde evlenen giftlerin dogacak cocuklar1 veled-i zina
olur’ seklinde vaaz vermesi sonucu bu yorede Abdallara karst yapilan ayrimciligin
olusmasinda biiyiik bir yol agmistir. Islamiyet’in de bu konuda ¢ok kat1 olmasindan
dolay1 Abdallar sanat yaptiklart i¢in diglanmislardir. Bu gibi durumlarin Abdallarda
bozlak kiiltiiriiniin pekismesi ve bozlak eserlerinin neden bu kadar aci igerdigini
gosterir. Diger dislanma sebeblerinden biri ise erkeklerin kdgek olmasinin bir Abdal

gelenegi olmasidir (Saruhan, 2012:19). Erol Parlak’ta bu durumu séyle aciklamistir;

“Calgicilik meslegine yonelik asagilama ve reddedisin temelinde; sanat ve
ozellikle de miizigin giinah oldugu varsayimini Islam dininin temel bakisi
olarak algilayan diigiince yapisimin yattigi goriilmektedir. Tiirklerin
Islamiyet’e gecis ile eski inan¢larim terk etme siireci sonrasi gelisen Siinni
taassubun dayattigi kat1 sofuluk ile yasanan inang doniisiimlerinin
olusturdugu kiiltiir kavrayisina dayali bu yeni anlayis, eski kiiltiirel gelenek

ve goreneklerin de terk edilmesi gerektigi yoniinde ters bir etki yaratmigtir.
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Ortaya ¢tkan durum ise, toplumsal kiiltiirde onemli yeri olan bir¢ok gelenegin
hor goriiliip kenara itilmesi sonucunu dogurmustur. Bunlarin basta
gelenlerinden biri; Ozanlik kiiltiirii, bu kiiltiire ait inang kavrayisi ve bagl
olarak da ¢algicilik sanatidir. Yarattigi olumsuz sonuglar giiniimiizde de
gozlenen bu olgu, Tiirk Halk kiiltiiriiniin basta gelen kolu sozlii kiiltiir ve
miizik sanatina vurulan en bu biiyiik darbe olmus, eski inanca gére kutsallik
mertebesinde algilanan ¢algi ¢almak; insani cehennemlik eden bir giinaha,
Ozan ise cehennemlik bir giinahkara déniismiistiir. Ozellikle Osmanli Devleti
yonetimi icerisinde zamanla basta din ulemast olmak iizere resmi agizlar
tarafindan dillendirilen ¢algi ¢calmanin giinah, ¢alanmin da giinahkar oldugu
diistincesi, ilk once toplumun tarihi ve sosyal kiiltiiriiniin tasiyicisi ozanlar ve
ozanlik gelenegi ile birlikte ¢algicilik meslegini siirdiiren Abdallari vurmus,
Cingenelikle horlanan Abdallarin diglanmasinin yeni nedenini

olusturmugtur.” (Saruhan, 2012:20).

1.3. Bozlak Icracilan
1.3.1. Semsi Yastiman

Asil adi Mehmet Galip Semsettin’dir. 10 Temmuz 1923 yilinda Kirsehir’de
dogan Semsi Yastiman, Seyh Siileyman Tiirkmani’nin soyundan gelir. 1946 yilinda
Ankara’ya memuriyet sebebiyle gelmistir. Memuriyet kendisine sikici geldigi igin
istifa etmistir. Saz calmaya meraki nedeni ile burada taninmis saz iistadlariyla
tanigmustir. Semsi Yastiman’in saz icracilifinda ilerlemesinde Yagcinin Mehmet Efe,
Ankaral1 Gen¢ Osman Efe biiyiik katkida bulunmuglardir. Ankara’da bulunan saz
meclislerinde zamanini gecgirmis ve bu meclislerde kendisinden ¢ok sz ettirmistir ve
1949 yilinda sanat hayatina tamamen baslamistir (Yagmur, 2007:560).

Bir saz icracis1 olmasina ragmen bir sair olarak da bilinir. Siirlerinde devrim
konularin1 yazan Semsi Yastiman destan, taglama, nasihat ve 6vgii gibi duygulara yer
vermistir. En taninmis eserleri:Seytan Bunun neresinde (1950), Kore Destan1 (1950),
Tahta Kurusu (1951), Zenaat Destan1 (1955), Kirsehir Destan1 (1959), Halk Dilinde
27 Mayis Destan1 (1960), Memleket Hasreti (1962), Acep Evlensek mi Evlenmesek
mi (1962), Muradim (1966) bu siirle Konya Asiklar Meydaninda birincilik almistir,
Harap Etti Tiitiin Beni (1971), Uzaylilarla Sohbet (1974), Vay Haline Vay Haline
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(1975), Artyomda Bulamiyom (1975) ve Semsi Yastiman’in Zamnamesi. Seytan
Bunun Neresinde, Biter Kirsehir’in Giilleri Biter ve Keskenli Seferin Tiirkiisii gibi

eserleri plaga okunup TRT arsivine girmistir (Yagmur, 2007:561).

Sekil 3. Semsi Yastiman
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1.3.2. Muharrem Ertas

Muharrem Ertag, 1913 yilinda Kirsehir’in Yagmurlu Biiylik Oba k&ytlinde
diinyaya gelmistir. Zurnact Kara Ahmet ve Ayse Hanim’in bes ¢ocugundan biridir.
Bir sdylentiye gore, Muharrem Ertag’in atalar1 yiizyillar 6nce Horasan’dan Yagmurlu
Biiytik Oba koyiine gd¢ eden Deveci kabilesindendir. Yagmurlu’daki asiretler,
1940’1 yillarin baslarinda buradan baska koylere goc eder, uzun yillar kdy kdy
dolagarak en son Kirsehir’in merkez Basbagi mahallesine yerlesirler. Yagmurlu’da
biraktiklar1 tek aile ileride Muharrem Ertas’in ustasi olacak olan Yusuf Usta’nin
ailesidir. Yusuf Usta gd¢ hayatindan bikmis ve baska yerlerde yasayamayacagina
inanip bu kdyde kalip vefat etmistir (Altiok, 2010:97).

Muharrem Ertas 5-6 yaslarinda dayist Buduk ustadan baglama dersleri
almistir ve kendi kendine calisip gdsterdigi icradan memnun kalmayinca daha iyi
baglama ustalar1 arayisina girmis ve ydrenin en iinlii ustasit olan Yusuf Usta ile
caligmalarina devam etmistir. Muharrem Ertas Yusuf Usta’dan yorenin en eski
ustalarindan ve saz sairlerinden Asik Said’in kosma ve deyislerini Ogrenmistir
(Yagmur, 2007:562). Emre Sar1 “Asiklarimiz” adli kitabinda Muharrem Ertas’in bu

giinlerini anlattig1 sdylesiye su sekilde yer vermistir:

"Calip séyleme merakim kiiciik yaslarda basladi. Bulduk adindaki dayimin
¢ok giizel sesi vardi. Bir koyde tiirkii soyledi mi diger koyde dinlenirdi. Hatta
seferberlikte asker kacaklarini yakalamak icin subaylar dayimi yanlarima alir
koy koy dolagirlarmis. Dayima tiirkii soylettirip kendileri de pusuya yatarlar
ve dayimin sesine daglardan koye inen kacaklar: yakalarlarmig. Derken Yusuf
Usta beni ¢ok severdi, merakimi goriince beni yamna aldi. Her gittigi yere
gotiirtirdii. Diigiinlerde, bayramlarda, eglencelerde yanmindan ayirmayarak
ustalarindan 6grendigini bana da ogretirdi. Yedi yil onunla ¢alistiktan sonra

artik tek basima ¢alip soylemeye basladim.” (Sari, 2016:423).

Icrasmi ve repertuvarini gelistiren Muharrem Ertas 15 yasma geldiginde
yorenin en ¢ok aranilan miizisyeni olmustur. Unii Kirsehir, Yozgat ve Ankaraya kadar
yayilmistir. Bu yillarda ilk esi Hatice Hanim ile evlenmis ve esinin ¢liimiinden sonra
Ciceklidagi, Yerkoy, Keskin ve Kirtillar gibi yerlesim yerlerine go¢ ederek sanat

hayatina buralarda devam etmistir. Kirtillarin kdylinde Déne Hanim ile evlenerek
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Cigeklidagi’'nin Ibikli kdyiine yerlesmistir. Déne hanimdan Necati, Neset, Ayse,
Nadiye ve Muhterem isimlerinde bes tane cocugu olmustur (Yagmur, 2007:562).
Daha sonra Done Hanim da vefat etmis. Déne Hanim’in vefatindan sonra Yozgat’in
Kiriksoku kdéyiine bir diigiin i¢in gitmis ve Arzu Hanim ile tanisip evlenmistir. Bu
son evliliginden Ekrem, Ali, Muharrem ve Cemal adlarinda dort ¢cocugu olmus ve
yoresel bir deyis ile “sekiz bas horantaya (ev halki) ekmek parast kazanmak” i¢in zor
ve kotii sartlarda ¢alisarak Omriinii bu ugurda harcar. Muharrem Ertag’in adi1 bir tv
programindan sonra duyulur. Bu programda Ertas, Dadaloglu’na ait {inlii Avsar
Bozlagi’n1 ¢alip sOyler. Syleme teknigi daha dnce hi¢ kimsede goriilmemistir. Divan
sazi esliginde caldigr ve okudugu bu bozlak icin tiz, giir, parlak ve bir o kadar
duygulu, bir bucuk oktavi gecen bir ses araligina sahip tam bir “Dadaloglu
giirlemesi” benzetmesi yapilmigtir (Sar1, 2016:424).

“Kalkt1 go¢ eyledi avsar elleri

Agir agir giden eller bizimdir

Arap atlar yakin eyler iragi

Yiice dagdan asan yollar bizimdir.”

Kendisinin bir ¢ok ustadan saz ¢almay1, bozlak okumay1 6grendigi gibi o da
kendi yetistirdigi ¢iraklarina aktarmistir. Kendi oglu Neset Ertas disinda Haci Tasan
gibi ustalarin yetismesinde biiylik rol oynamistir. Muharrem Ertas ile Haci1 Tasan’1
yanina alarak bu miizigin 6grenildigi ve ustadan ciraga gegisinde dnemli bir yer olan
diigiinlere gotiirmiistiir. O zamanlarda “diiglin calgicilig1” usta-¢irak iliskisinde
O6nemli bir durumdur ve bu sayede ustast Muharrem Ertas’in bulundugu meclislerde
kendisine yer edinebilmistir. Hact Tasan Muharrem Ertas sayesinde bu gibi
meclislerin 6nemli miizisyenlerinden biri olmustur (Altiok, 2010:99).

Muharrem Ertas saz icrasi ve bozlak okuma kabiliyeti sayesinde “ustalarin
ustas1” lakabin1 almistir. Ses genisligi, nameleri, tinis1, ¢arpma ve siislemeleri ile bir
Bozlak icracisinda olmazsa olmazlardan olan bu tekniklere sahip olmasi nedeniyle
gelmis gegmis en biiylik Bozlak icracisi olarak kabul edilir (Yagmur, 2007:562).

1913 yilinda Yagmurlu Biiyiik Oba koytinde baslayan fakir ve sikintili hayati,
Kirsehir ‘de Bagbasi mahallesinde bir gecekonduda fakir bir sekilde 3 aralik 1984°te

71 yasindayken son bulmustur. Biitiin mriinii saz ¢alarak gegiren Muharrem Ertas’in
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hayat1 “cald1 ve soyledi” iki kelime ile anlatilir ve 6liimii sirasinda son sozii olarak

bilinen “sazimin emaneti” climlesi ile anilir (Sar1, 2016:425).

Sekil 5. Muharrem Ertag
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1.3.3. Hac1 Tasan

Tagan 7 Mart 1930 yilinda Kirsehir’in Kirtillar kdytinde dogdu. O yillarda bu
kdy Abdal agiretinin en yogun olarak yasadigi kdylerdendi. Fakir bir halka sahip olan
Kirtillar kdyil, bunun aksine ¢ok zengin namelerin oldugu, en duygulu tiirkiilere
sahip olmustur. Fakat bir ¢ok kdylii para kazanamadiklar1 i¢in bu kdyden zaman
zaman goO¢ ederlerdi. Haci Tasan’in babasi Abdullah Cavus’da o zamanlarda
Hacelobas1 kdyilinden evlendigi icin oraya gog¢ etmistir. Annesinin baglamay1 ¢ok
sevmesi ve babasinin da o ydrenin en iinlii davulcularindan biri olmasindan dolay1
Haci Tasan on iki yaginda baglama ¢almaya baglamistir. Babast o zamanlarin en
onemli ustalarindan olan Yusuf Usta’ya bir baglama yaptirir. O giinlerde Seyfeli
koylinde oturan Muharrem Ertas’a gotiirlir ve ona Haci Tasan’1 ¢irak olarak verir.
Artik Tasan bu miizigin en etkili 6grenme bi¢imi olan usta-cirak iliskisi ile baglama
calmayr Ogrenmeye bagslar. Muharrem Ertas ile diiglinlere gider ve “diigiin
calgicilig1” onun i¢in en 6nemli ve tek meslek olmustur (Sar1, 2016:292).

1970’lerden sonra ilk radyo ve plak, daha sonra televizyon, kaset gibi
insanlara sesini duyurabilecegi araglar1 kullanmis ve daha biiyiik bir alana miizigini
dinletme imkan1 bulmustur ve bdylece dogdugu yerden sonra daha genis bir kitleye

seslenebilen ilk yoresel sanat¢i Haci Tasan olmustur. Emre Sari’nin kitabinda Haci

Tasan bu hikayesini s0yle anlatir:

“Askerligimi 1950°de Istanbul Macka’da yaptim. Askere gitmeden énce ¢calip
soylemede bir hayli ustalagmistim. O swralar rahmetli Muzaffer Sarisozen
yurdun her tarafini gezip tiirkii derliyordu. Bir giin ¢ikip Keskin’e geldi. Bizi
Halkevi binasina topladi, o giinlerde yaymnladigi Folklor Saati’'nde yer
vermek iizere se¢me yapacagini soyledi. Keskin’de bir hafta kalarak bir ¢ok
mahalli sanat¢idan derlemeler yapti. Daha sonra seslerimizi radyoda
vaywmladi. Radyo ile iletisimim ilk boyle basladi. Sarisozen bizi daha sonra
zaman zaman Ankara’ya radyoya davet ederek ¢alip soyletti. Sarisozen’den
sonra Nida Tiifek¢i, Mustafa Geceyatmaz ve Ali Can’larla tanistim ve
radyoda programlar yaptim.” (Sari, 2016:293).

Tagsan, Yerkoy’iin Teflek Abdallari’ndan Naile Hanim ile Kirtillar kdytinde

evlenir. Bu evliliginden, Pahali, Nazli, Ismigiil, Sevda ve Sevdur adinda bes kiz
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¢ocugu ve Fethi, Sondur, Seyfettin adinda ii¢ erkek ¢ocugu olmak iizere sekiz tane
cocugu olmustur. Tasan, Seyfettin’i kendisi gibi yetistirmek istemis ve yillarca ona
ders vermistir. Seyfettin ileride babasi gibi gilizel saz calip tiirkiiler sOylemistir.
Ortanca kizlar1 Pahali ve Ismigiil de babalar1 gibi saz ¢alip tiirkii sdylerler ancak
onlar babalar1 ve kardesleri Seyfettin gibi sahneye ¢ikmamislardir ya da plak ve
kasetlere okuma yapmamislardir. Naile Hanim ve oglu Sondur ile Ankara’da ikamet
ederken, 2011 yilinda vefat etmistir. Hac1 Tasan’in 6liimiinden sonra kardesi Duran
Tasan’in ¢ocuklar1 Kudret, Abidin, Suat, Nusret ve Verdi bu Abdal iislubunu devam
ettirmisler ve Tasan Kardesler adini1 verdikleri bir grup kurmuslardir. Keskin’de
diigiin ve bir ¢ok eglencede sahneye ¢ikan Tagsan Kardesler saz, darbuka, ney, keman,
zurna, bateri gibi bir ¢ok calgiy1 ¢alarak bu gelenegi devam ettirmislerdir (Tekel,
2007: 26-27).

Yaklagik kirk yil boyunca tiirkii sdyleyen Haci Tasan, 9 Mart 1983 yilinda
yolda yiiriirken gegirdigi kalp krizi nedeni ile vefat etmistir (Tekel, 2007:30). Hac1
Tasan’da bir cok Abdal gibi diigiinlerdeki yogun icki ve eglence ortami nedeni ile

viicudu yenik diisiip geng yasta 6len sanat¢ilardandir (Sar1, 2016:292).

Sekil 7. Haci Tagan
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1.3.4. Cekic Ali

Ceki¢ Ali Kirsehir’in tiirkii ve bozlaklarinin {inlii icracilarindan biridir. Neredeyse
tim plak ve kasetlerinde Kirsehir’li Ceki¢ Ali adiyla amilmigtir. Kaman’in Mese
koylinde 1932 yilinda  Ali Ceki¢c adiyla diinyaya gelmistir ve asil soyadi da
“Ersan”dir. Cekic¢ lakabin1 almasiin sebebi ise ¢evikligi, ataklig1 ve saz calarkenki
dinamizmi, hizli ¢alimidir. (Sari, 2016:212). Annesi Done, babasi Musa’dir ve alt1
kardeslerdir. En 6nemli ayrint1 ise Muharrem Ertag’t yetistiren Yusuf Usta Cekic
Ali’nin dayisidir. Muharrem Ertas ve Ceki¢ Ali’nin stilleri ortaktir, sebebi ise
ustalarinin ayn1 kisi olmasidir. Buna ragmen Ertas ile ayni mecliste saz calip
sOylememistir. Bir rivayete gore Neset Ertas babasiyla gitmedigi diigiinlere Cekic¢ Ali
ile gitmistir (Altiok, 2010:109).

Heniiz ¢cocuk yaslarinda kdy odalarinda saz ¢almaya baslamistir ve biiyiikleri
tarafindan verilen “Cekig¢” lakabi asil isminin 6niine ge¢mistir. Kirgehir’li Cekic Ali
isminin hikayesi ise; o yillarda Istanbul’da bir plak sirketi ondan izin almadan Cekic
Ali’ye ait bir plagi izin almadan basip ¢ogaltmislardir. Ceki¢ Ali bu durumdan
rahatsiz olup itiraz etmistir fakat plak sirketi piyasa kurnazligi igerisinde “Senin adin
Cekig Ali degil ki, Ali Ersan” diyip bu sahtekarliga kilif uydurmuslardir. Bu sebepten
dolay1, mahkeme karar1 ile Ali Ersan olan ger¢ek soyadimi Ceki¢ soyadini alarak
resmilestirmistir. Ali’nin Kirsehir’li Ceki¢ Ali olmasiin 6zii dogal olarak tiirkii ve
bozlaklarin usta icracis1 olmasini saglayan uzun, dertli ve yorucu hayatidir. Bir saza
sahip olmadig1 giinlerde, “toka¢”1 (camasir yikarken kullanilan yassi tokmak) saz
yaparak kendi kendine tiirkiiler calip sdylemeye baslar. Bu yillardan sonra yasadigi

yorucu hayati onu da erken 6len sanat¢ilarimiz arasina sokacaktir (Sart, 2016:213).

fii

Sekil 9. Tokag
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Sekil 10. Cekic Ali
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1.3.5. Ali Riza Giiney

Ali Riza Giiney 1934 yilinda Kirsehir’in Mucur ilgesinde dogdu. 15
yasindayken agabeyi Hiisamettin’den saz ¢calmay1 6grendi. Giifteleri, besteleri ve sesi
ile iine kavusan Ali Riza Giiney, ayn1 zamanda siir de yaziyordu. Siirlerini sevgiden
ve ¢evre olaylarindan esinlenerek yazar. Ne yazik ki o zamanlar yazdiklarini elinde
tutmadigi i¢in simdi siirlerine ulasilamiyor. Sonralarda bir konusmasinda; “Nerden
bileyim sonradan bu siirlerin lazim olacagini, elimde olsaydi sazimla dile
getirirdim.” diyerek anlatmistir. Yetenekli bir aile olan Giiney ailesinin
biiylikanneleri de hi¢ okumadigr halde siirler okuyup tiirkiiler sdylerdi. Giiney,
askerliginden sonra sazina daha hakim olmus ve eskisinden daha da iyi ¢almaya
baslamistir. Ankara’da bir devlet dairesinde memur olarak ¢alisti. Ali Riza Giiney ve
esi Meryem Hanim’in bir kiz1 iki de oglu oldu ve ii¢ ¢ocugu da miizige Ali Riza
Gliney kadar ilgililerdi. Emel Giiney (Tascgioglu) bes yasinda sahneye ¢ikti, halen
TRT’de halk miizigi icras1 yapan bir ses sanatgisidir. Agabeylerinden Ozan Giiney
saz calarken, diger agabeyi Ekrem Giiney ise darbuka calardi. Cocuklariyla kurdugu
bir grubu vardi ve Ankara’da biiyiik ses getirdiler. Mucur’lu ozan Ali Riza Giiney

halen Kirgehir Mucur’da yasamaktadir (Yagmur, 2007:563).

Sekil 12. Ali Riza Giiney
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1.3.6. Ismail Altunsaray

Kirsehir bozlak miiziginin son temsilcilerinden olan geng sanat¢i1 1980 yilinda
Kirsehir’de diinyaya geldi. 12 yasindayken baglama ¢almaya basladi. 1997 yilinda
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’na girdi.
Konservatuara girdikten sonra kendi okulu ve baska okullarin bir ¢ok etkinliklerinde
yer aldi. Altunsaray, 2002 yilinda egitimini tamamladiktan sonra 2003 yilinda TRT
Istanbul Radyosu’na sézlesmeli sanatci olarak girdi. 2005 yilinda yiiksek lisansini
Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi Ana Sanat Dali’nda yapt1.
2006°dan beri diizenlenen “ITU Baglama Giinleri” etkinliginde Neset Ertas, Musa
Eroglu ve Erkan Ogur gibi ustalarin katiliminda solo performanslar sergiledi. Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi ile Bagbakanlik Tiirk Isbirligi ve Kalkinma Idaresi’nin destegi
ile 2008 yilinda 9. Uluslararas1 Siirmeli Festivali’nde “Nida Tiifek¢i Altin Baglama
Kiiltiir Sanat Odiilleri” isimli yarismada Tiirk Halk Miizigi Icracilik Dali’nda tesvik
odili aldi.

Kirsehir dogumlu olmasina ragmen herhangi bir Abdal asiretinin mensubu
degildir. Fakat Muharrem Ertas, Neset Ertas, Cekic Ali ve Haci1 Tasan gibi ustalardan
feyz alarak baglama ve ses icrasini gelistirmis, konservatuar egitimininde katkisiyla
hem alayli hem mektepli olan nadir sanat¢ilar arasina girmistir. Bu durumu ile Neset
Ertas ekollinlin yeni temsilcilerinden bir adim one ¢ikmistir. Kirsehir’den c¢ikan,
orada biiylimiis ve diinyaya acilmis bir sanat¢i olan Altunsaray halen icrasina devam

etmektedir (Altunsaray, 13.12.2016).

i

Sekil 14. Ismail Altunsaray
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1.3.7. Neset Ertas

Neset Ertag, Orta Anadolu Abdallar’’nin bir ferdi olarak 1938 yilinda,
Kirsehir’in Kirtillar koylinde diinyaya gelmistir. Kirsehir’in Yagmurlu kdyiinde
oturan, gocebe Abdal gelenegini devam ettiren, o zamanin en iinlii bozlak
icracilarindan olan Muharrem Ertas, Kirsehir’in Keskin ilinin Kirtillar kdyiine goc
ettikten sonra Done Hanim’la evlenerek koye yerlesir ve Neset Ertas dahil bes
cocuklart olumustur. Neset Ertas’a ne zaman dogdugunu sorduklarinda, dogru olup
olmadigin1 bilmedigini, babasinin “Atatiirk’iin 6ldiigii sene” dedigini sdyler ancak
niifusunda 25 Haziran 1945 yaziyordur. Buna ragmen bu zamana kadar yasmi
babasinin sdyledigi tarihe gore hesaplayip sdylemistir. Kendisine “Neset “ isminin

verilmesi ise sdyle anlatir:

“Babam bir kéye diigiine gitmis ve orada oynayan ¢ocuklardan biri ¢ok
hosuna gitmis, kara kas, kara goz; sevmis ¢cocugu. Adini sormus, o da ‘Negset’
demis. O siwrada ben annemin rahmindeymisim. Oglum olursa adint Neget
koyacagim demis. Donmiis koye ben diinyaya gelmisim. Adimi Neset koymus.
Babam éyle her istenildiginde saz ¢almazmis. Ben dogdugumda, eve gelenler
beni bahane edip; Bize saz ¢al derlermis. O amin hatirina saz ¢alarmus

(Parlak, 2013:271-273).

Neset Ertas ve Muharrem Ertas ge¢imlerini diiglinlerden aldiklar1 paralarla
karsilamislardir. 8 y1l boyunca Kirsehir, Nigde, Kirikkale, Keskin, Yerkoy, Kayseri
ve Yozgat yore ve kdylerinde diigiinlerde c¢alarak para kazanmiglar. Bu yogun ve
yorucu is yiiziinden Neset Ertas okula gidememistir. Buna ragmen Neset Ertag
babasina nazaran daha ¢ok tiirkii bestelemistir. Neset Ertas 14 yasinda ¢aligmak igin
Istanbul’a gitmistir ve 1957 yilinda ilk plagi olan “Neden Garip Garip Otersin
Biilbiil” U ¢ikarmistir ve Beyoglu’'nda bir gazinoda calismaya baslamistir. 2 yil
boyunca Istanbul’da yasayan Ertas daha sonra Ankara’ya gelmis ve burada da
gazinoda calismaya devam etmistir. Neset Ertas bozlaklarda kendi c¢ektigi cileleri,
asklar1 ve dertlerini anlatmistir, bunun sebebi ise sOyledigi bozlaklarin sdzlerinin
kendisine ait olmasidir. Ertas, Ankara Radyo Evine girmis. Cok gii¢ derlemeleri,

kendisine giifte ve besteleri vardir (Sar1, 2016:433).
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Okula gitmek Neset Ertas’in en biiylik arzularindan biri olsa da, o zamanlarda
zor yagam kosullarindan dolay1 bu arzusu gercek olmamistir. Agabeyi Necaettin’nin
pesinden okula giderek bu arzusunu dindirmeye calisir, yine de bu durum gergek
anlamda okula gitme arzusunu bastirmamistir. Okula gidecegi yaslarda Kelismail
Koyl’niin zenginlerine ait olan tarlalarin, baglarin bekgiligini yapmis ve okiizleri
glitmiistiir. Yas ilerledikce babasi gibi saz ¢almak isteyen Neset’e babasi ekonomik
durumlarin kotii olmasindan dolay1 bir saz alamaz, miizik ve saz egitimine annesinin
camasir yikadigi tokagla baslar (Yamak, 2003:5).

1943-1944 yillarinda Kirtillar Koyii’nden, Ciceklibag’in Ibikli Koyii'ne
gocerler ve bu siralarda alti yaslarinda olan Neset babasi ile diigiinlere gitmeye
baslar. Dizlerinden rahatsiz olan Déne Hanim’in hastalig1 Ibikli Kdyii’ne tasinali bir
yil kadar oldugu zamanlarda daha da kétiilesir ve tiim hayati yoksulluk i¢inde gegcen
bes ¢ocuk annesi Done Hanim ¢ocuklarini esi Muharrem Ertag’a birakip hayata veda
eder. Done Hanim’in vefatindan sonra Muharrem Ertas Ibikli Koyii’'nden
Cigekdagi’nin Teflek Kdyili'ne oradan da Yozgat’in Kirik Soku Koyii’'ne go¢ eder.
Yozgat’a go¢ ettiklerinden sonra Arzu Hanim’la evlenen Muharrem Ertas ailesi ile
beraber bu asiret bolgesinde yaklasik dokuz sene kalirlar. Yozgat’in biitiin kdylerine
1s sebebiyle gitmislerdir. Ancak Neset Ertag’in dedigine gore sadece ¢algicilik i¢in
degil ayn1 zamanda siinnet diigiinleri olan kdylere siinnet¢i olarakta gitmislerdir.
Doéne Hanim 6ldiigiinde {i¢ aylik olan ¢ocugunu esek sirtinda bakimsiz bir halde
gezmekten dolay1 kaybederler. Bu vefattan sonra askere ¢agrilan Muharrem Ertag iki
kalan iki oglunu ve iki kizin1 son esi olan Arzu Hanim’a emanet eder ve askere gider.
Bu durumdan sonra ev halki gecim sikintis1 gekmeye baslar, diiglinlerde ¢almak i¢in
yaslar1 c¢ok kiiclik olan cocuklar kdy koy gezip dilenmeye baglarlar. Muharrem
Ertas’in askerde donemi bu sekilde gecirirler ve sonrasinda Yozgat’in Yerkoy il¢esine
goc¢ ederler, ardindan Kirikkale’ye gelirler. Artik diigiinlerde babalariyla beraber
calgicilik yapacak yasa biraz olsun ulasan Neset ve Necaettin, babalar1 saz calip
tiirkii soylerken onlar da babalarina climbiis ile eslik ederler. Bu sirada bazi
digiinlerde Neset, babasi ve kardesi saz ¢alarken, kdgek olarak diigiin meydaninda
oynamaya baslar. Neset Kirikkale’de kaldiklar1 zaman boyunca keman g¢almay1

ogrenir. Kirsehir’e geri dondiiklerinde ise artik Neset keman calisiyla bilinmeye,
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calip tiirkii soylerken bir yandan da saz calisini ilerletmeye baslar. Onbes yaslarinda

ilk defa asik olan Neset o giinleri sdyle ifade eder ;

“Onbes onalt1 yasinda asik olduguma gelince, bugiin boyle olmamim temel
sebebi “0” dur. Aslinda o da degil, ayrim yapanlar, insanlari, sen, ben, o, bu
diye aywranlar, sebep. Benim bugiin saglam bir temel iizerinde olmayisimin
sebebi de budur iste. O ask hala yiiregimde. Benim giinahim vebalim, insan
ayrimi yapanlarin boyununa. Insani insandan aywranlarin, ayrt gérenlerin
boyuna. Yalniz benim igin degil tiim insanlik adina, tiim giinahlar boyle
ayrimct diistinenlerin, gorenlerin boynuna. Ben demesem gene Hak biliyor
bunu, Hak verecek cezasini. Ama ben de cektim bunu ben de bir omiir
bitirdim béyle. Bir insan kime asiksa ya alsin, ya 6lsiin. Bunu da bir not edin
sovle, ben oliiriim siz kalirsiniz. Bu boyle olmak zorundadir. Dam, temel
tistiinde durur. Temel saglam olmazsa sen ne kadar ev yapmaya ¢alis,
vapamazsin. Goéniil hadisesi de buna benzer, goniilsiiz evlilik yuva

kurdutmaz.” demistir (Yamak, 2003:7).

1953 yilinda bu sebebten otiirii ilk eserini yamistir. Eserin ismi “Aradim

Derdime Care mi Buldum”.

Aradim derdime ¢are mi buldum
Sevda elinden de sararip soldum
Sefil Mecniin gibi sevdadan oldum
Derdimi ellere diye mi bildim

Agladi gozlerim giile mi bildim of of
Dutuldum vereme bir gen¢ yasimdan
Zalim gader gozlerimi cesmimden

Dertli diye aywdilar esimden of of (Yagmur, 2007:366).
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Neset’in ailesi onu evlendirmek ister ve Hacibektag’tan bir asiret kizina ailesi
goriicii gider. Kizin babast Neset’i eve i¢ giiveysi ister. Bunun disindan kiz tarafi
Neset’ten oldukca yiiklii bir bashik parasi da ister. Aile gelip bu durumu Neget’e
anlatir. Etrafta basglayan dedikodular yiiziinden gen¢ Ertas guruna yediremeyip
“Ankara’ya gidiyorum” ben diyerek kendi go¢ hayatin1 baglatmig olur (Yamak,
2003:7-8).

Neset Ertas Ankara’dan Istanbul’a ge¢me hikayesini sdyle anlatir;

“Malum bizler ¢algr ¢alan insanlariz. Baska gelirimiz yok. Halkimiz ununu,
bugdayini, harmanni kaldirir, ¢cocuklarina diigiin ederler. Biz de gider bir iki
ay diigiinlerde ¢alariz ama yil oniki ay, yetmezdi bu. Mecbur, bizde evde ¢oluk
cocuk var. Bir paket ¢ayin borcu igin bakkalin éniinden gecemez
durumdaydik. Bizim isin de agiretlerdeki yeri daraldi. Ankara’ya gider yolun
dediler. Nasilsa baska carem kalmadi dedim. Benim bir kiiciik sazim vardi,
aldim sazimi. Kirsehir den Ankara’ya o zaman otobiis 2,5 liraydi. 2,5 lira
kadar da para biriktirdim. Bindim otobiise geldim Ankara’ya. Orada boyu
bana benzer bir ¢igirtkan vardi. Ben Istanbul’a gidicem param yok

dedim.” (Yamak, 2003 :8).

Sonrasin da Neset, Istanbul’a varir ve uygun bir otele yerlestikten sonra
hemen is aramaya baslar. Sirkeci’de bir diikkanin caminda “Sencalar Plak™ yazdigini
gorlirli ve igeri girer. Ona kim oldugunu ve ne istedigini sorarlar. Neset’te saz ¢alarim
der ve ondan saz ¢almasini isterler. Neset artik rahmetlik olmus babasinin “Neden
Garip Garip Otersin Biilbiil” bozlagini calar. Eseri bitirdiginde oniine bir kagit
koyarlar ve imzalamasini isterler. Plak¢inin sahiplerinden olan ismail Sencalar “Bize
plak okuyacaksin ve okuman icin buray1 imzalamalisin” der. Neset’i dinleyen diger
diikkan sahiplerinden olan Kadir Sencalar da ordadir ve Neset’i ¢ok begenir. Kadir
Neset’i alip Beyoglu’'nda bulunan Beyoglu Saz’a gotiiriir. Mekanin midiiri
oradayken Neset’in sahneye ¢ikmasini ister. Bu mekan Neset Ertag’in doniim
noktasidir. Ilki 1957°de olmak iizere iki ayr1 plak ¢ikartir. Biri “Neden Garip Garip
Otersin Biilbiil”, digeri “Gitme Leylam”. Istanbul’da programlara ¢ikmaya baslar.

Gramofon devri oldugu i¢in herkeste yoktur Neset’in plaklari, gramofon ¢ogaldik¢a

40



Neset’in plaklar1 da piyasaya siiriilmeye baslar. Iki yil Istanbul’da yasadiktan sonra

memleketine geri doner (Yamak, 2003:10).

Neset Ertas, 1960’11 yillara gelindiginde evlenme karar1 verir ve aslen Bolu’lu
olan Leyla ile evlenmek istedigini babasina agiklar. Muharrem Ertas, Neset’in Leyla
ile evlenmesini istemese de bu evlilik gerceklesir. Neset askere gittigi donemde ilk
cocugu olan Doéne dogar. Sonra Hiiseyin ve ardindan Canan diinyaya gelir.
Muharrem Ertag en basindan beri bu evlilige karst gelmistir ve yasanan bu

gerginlikten sonra iki eser ortaya ¢ikar. Ilki Muharrem Ertas’mn ogluna seslenisi;

Temiz ruhlu, saf kalplisin, sohretlisin
Hakfkan vardir evlenmeye evladim
Meviam sebep olanlart kahretsin

Asilsizi alma dedim eviadim.

Evvelden tutmadin neset soziimii
Oksiiz koydun yavrularim, kuzumu
Alma sozden bilmezlerin kizini

Son pismanlik fayda etmez evladim.

Sen nesedim diyorsun, o da ben leyla
Sebep oldu anast ayirdi boyle
Bir sen soyleyeyim birde sen soyle

Ata sozii muteberdir eviadim.

Tiikettin omriimii, koymadin 6ziimii
Ata sozii tutmayan dover dizini
Leyla konserinde, takmis pozunu

O da bize namustur evladim!..
Dokunsalar nazik tene kir gelir
Bizden once ceddimize ar gelir
Koéle olmak sanimiza zor gelir

Asaletsiz alma dedim evladim.
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Kiismedim nesedim kahrettim sana
Baban degil miydim, sormadin bana
Olan olmus yavrum, ne deyim sana

Sen aklini yitirmigsin eviadim.

Bu sézlerinden ardindan Neset Ertas’da babasina su sézlerle cevap verir;

Aski kimden aldin sevgiyi kimden
Aslt bozuk deme gel su insana
Soracak olursan eger ki benden

Asli bozuk deme gel su insana ya dost

Yazimizi felek yazdi mevladan degil
Senin dediklerin evladan degil
Her hata sug bende Leyla'dan degil

Asli bozuk deme gel su insana ya dost

Ulu ariyorsan analar ulu
Sevmigiz goniilden olmusuz kanli

Analar insandir biz insan oglu

Aslt bozuk deme gel su insana ya dost

Seni beni kim getirdi cihana
Her oglu dogurmustur bir ana

Senin fikrin bozuk dostluk bahane

Asli bozuk deme gel su insana ya dost

Bu s6zleri Muharrem Ertas serbest ritmli bozlak formunda, Neset Ertas ise

ritmik ve deyis tarzinda okumuslardir (Yamak, 2003:18).

Zor yasami, dertlerle dolu hayat1 ve yorucu, igkili isi nedeni ile Neset sahnede

trajik bir durumla karsilasir. Gazinoda calarken parmaklari birden basmamaya baglar
ve ¢almay1 birakir. Doktor bir arkadasi aracilig1 ile Hacettepe Universitesi’nde fizik
tedavisi goriir fakat bu hastaligin ge¢mesi i¢in Almanya’ya gitmesi gerekir.

Almanya’daki bir agabeyinden gelen davetiye ile tedavi i¢in yola ¢ikar ve tedavisi
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bitene kadar orda kalir. Sonralar1 tekrar Almanya’ya gider ve orada miizisyenlik
yapmaya devam eder. Almanya’ya geldikten kisa bir siire sonra ‘“babam,
Ogretmenim, ustam, is arkadasim” dedigi babas1 Muharrem Ertas’in hastaligini haber
alir ve Tiirkiye’ye doner, babasi iyilesene kadar kalir. Muharrem Ertag toparlandiktan
sonra tekrar Almanya’ya doner. Ancak bir hafta sonra babasinin 6liim haberini alir
(Yamak, 2003:20).

Yurtdisinda yasayan Neset Ertas 2000-2004 yillar1 arasinda Tiirkiye’de
hemen her sehirde konser vermistir. Tiirkiye’de yasamiyordur ama her firsatta konser
vermek i¢in gidebildigi tiim sehirlere gidiyordur. Son yillardaki konser yogunlugu
nedeni ile emekliliginin geldigini diisiinerek Tirkiye’ye kesin doniis yapar ve
yerlesecegi yer olarak Izmir’i secer. Sebebi ise Izmir’i ¢ok sevmesi disinda
asiretlerinden Izmir’e ¢cok go¢ olmasindir. 2000 yilinda kendisine “devlet sanatgis1”
iinvan verilmek istenir. Bu duruma karisilik Neset Ertas sunlari soyler; “Hepimiz bu
devletin sanat¢isiyiz, ayrica bir devlet sanat¢isi sifati bana ayrimcilik geliyor. Ben
halkin sanatgist olarak kalsam benim i¢in en biiyiik mutluluk bu.” diyerek bu teklifi
geri ceviriyor (Kaya, 2014:43).

Yoksulluk, yasam savasi, miizik ile gegen ugruna kogeklik yaptigi sanat
sevdasinin verdigi yorgunluk nedeni ile yakalandig1 prostat kanserine dayanamayan
“bozkirin tezenesi”, “garip” diye anilan biiyiik bozlak ustasi 25 aralik 2012 sabahi
Izmir’de vefat etmistir. Mezarinin Kirsehir’de olmasi tek vasiyeti olmustur (Kaya,
2014:44). Bozlak miiziginin belkide en biiyiik temsilcisi olan Neset Ertas geride

biraktig1 insanlara son olarak soyle seslenmistir;

VEDA

Tiikendi omriimiin ¢ogu gidiyor
Cahil omriim geldi gegti yel gibi
Sevdigim uzaktan seyir ediyor

Beni goriip bakiniyor el gibi

Gegti giinler, yillar, omiirse doldu
Giden gitti bilmem geri ne kaldi
Omriimiin bahart sarardi soldu

Yand kaldr garip bagrim ¢ol gibi
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Veren, geri almak igin gozliiyor
Her an her saniye beni izliyor
Garip bagrim igin igin sizliyor

Sazimda inleyen sirma tel gibi

Uzun yoldan gelmis gibi yorgunum
Ne kimseye kiiskiin ne de darginim

Bir ahu gozliiye candan vurgunum

Garip gonliim kapisinda kul gibi (Neset Ertas)

Sekil 16. Neset Ertas
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Sekil 17. Neset Ertag-Seher Vakti Caldim Yarin Kapisint
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2. BOLUM
BOZLAK MUZIGININ KARAKTERISTIiK OZELLIKLERI

Sanat insan yaratisidir. Kiiltiire etki eden ¢evre kosullari oradaki miizik
kiiltiirinii dogrudan ya da dolayli olarak etkiler. Bu nedenle toplumlarin miizigi
anlamas1 ve ortaya koyma sekilleri farkli olabilir. Diinya miizik kiiltiirtinde
geleneksel miizikler, uluslararas1 miizikler ve popiiler miizikler olarak ti¢ miizik cinsi
vardir. Geleneksel miizikler ortaya ¢iktig1 cografyaya gore kdy miizigi (halk miizigi)
ve sehir miizigi (sanat miizigi) olarak ikiye ayrilabilir (Yore, 2012:565).

Halk miizigi, halkin ortak mali olan ve benimsenen, kulaktan kulaga yayilan,
kolay anlagilir ve monofonik yapida olan melodiler olarak tanimlanir ve kdkeni en
eski miizik tiirtidiir. Halk miizigi etnik, ulusal, mesleki, dini ve ailevi gruplardan
olusur. Bu gruplarin anlasilabilmesi icin yoresel bir cerceve olusturulur ve bu
durumlar modlari, ses perdelerini, ezgileri, ritimleri, formlari, calgilar1 ve yaratilis
ozelliklerini etkiler (Yore, 2012:566).

Tiirkiye’de temel iki geleneksel miizik tiiri vardir. En 6nemlilerinden olan
halk miizigi (kOy miizigi) uzun ve kirik hava seklinde yedi ayr1 cografi bolgeye gore
siniflandirilir. S6zlii olanlar c¢ogunlukla halk sarkisi yani tiirkii olarak
isimlendirilmistir. Anadolu halk miiziginde yoresel tislup biiyiik 6nem tasir. Yerel dil,
sive, agiz gibi Ozellikler sozli seslendirmelerdir. Diger seslendirme ise calgilarin
diizen yani akort sekli ve tavir diye bilinen yoresel ¢alma seklidir (Yore, 2012:566).

Anadolu halk miiziginin énemli bir tiirii ise Kirsehir yoresi halk miizigidir.
Bu halk miizigine iliskin ilk bilgiler 1916 yilinda Muharrem Hasan Bahri Bey
tarafindan belirlenmistir. Bu oOnemli yore miiziginin i¢inde bulunan kiiltiir
zenginliginin bir kolu kitaba, yaziya ve kiiltiire dayali gelenegin bir uzantisi olarak
pesrevler, divanlar, semailer ve kosmalardan olusuyor; diger bir kolu ise kalabalik
Tiirkmen asiretlerinin asirlar Oncesine ait saz ve soOz Kkiiltiirlerinin Anadolu
sartlarindaki ifadesi olan Aydost bozlaklari, Tiirkmaniler, halaylar ve oyun
havalarindan olusuyor. Bu alanin en orijinal damarlarindan birini hi¢ siiphesiz yore
miizigine de damgasini vuran “Orta Anadolu Tirkmen/Abdal miizigi” teskil
etmektedir (Yore, 2012:566-567).

Kirsehir yoresi halk miizigi Tiirkmen ve Alevi kiiltlirlerinin birlesmesiyle
olusur. Yani Hac1 Bektas-i Veli’den Koyun Abdal’a kadar uzanan bu kiiltiir, kdy ve
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kent, yerlesik ve gocebe, sozlii ve yazili kiiltiirlerin birlesmesi ve birlikte yasamay1
diizenleyen Ahiligin merkezinin Kirsehir olmasi sonucunda ¢ok kiiltiirlii bir yapida

ortaya ¢ikmistir (Yore, 2012:567).

2.1. Tiirk Halk Miizigi ve Tiirkiilerin Yapisi

Halk miizigi anonim bir miizik tiiriidiir. Bagl oldugu kiiltiirtin 6zelliklerini
tasir. Genellikle agk, gurbet hayati, memleket 6zlemi, aci, doga, toplumsal olaylar ve
benzeri durumlarin agiga ¢ikmasiyla olusan bir tiirdiir. Toplumlarin cografik durumu,
tarihi, sosyal ve ekonomik yapisi1 géz onilinde bulundurularak o topluma 6zel bir halk
miizigi sekillenir (Kaya, 2014:9).

Anadolu’da icra edilen Tiirk Halk Miizigi, ilk zamanlarinda kisilerce
yaratildigr halde o donemlerde nota yaziminin bilinmemesi ya da var olmamasi
nedeni ile miizigin kulaktan kulaga ve nesilden nesile ge¢mesiyle yaratan kisiler
unutulmus ve anonim bir miizik haline gelmistir. Ozanlar ve asiklar tarafindan isim
verilmeden bestelenen tiirkiiler, maniler vb. miizikle alakal1 s6zli sozsiiz malzemeler
halk miiziginin bir sekilde anonim olmasina neden olmustur (Kaya, 2014:9). 15.
yy’da ozanlik geleneginin yerini agiklik almistir ve giiniimiize kadar gelmistir. (Kaya,
2014:9).

Tiirkiileri ezgilerine gore grupladigimiz zaman usiilliller genellikle oyun
havalaridir. Konya civarindaki ‘oturak’ denen bu usiillii ezgiler oyun havalar
grubuna girerler. Usiilsiizler yani serbest bir yapiya sahip olanlar ise Bozlak gibi
uzun havalardandir. Tirkiiler aslinda s6zden ¢ok ezgisel bir yapiya sahiptir. Cilinkii
iceriginde 5 ve 16’ya kadar hece 6l¢iisii barindirir ve bu durum tiirkiiniin ezgiye bagh
oldugunu gosterir. Tiirkiiniin iki ana niteligi vardir. Bunlar; anonim olmak ve ezgi
tarafindan belirlenmek. Buna dayanarak “Tiirkiiyii, halk geleneginden olusan, ¢ag ve
bolge degisikligi icerik, anlam ve bigim farkliliklarina sahip ama ezginin her zaman

kural oldugu bir siir tiirlidiir” diye tanimlayabiliriz (Koyuncu, 2001:3).

2.2. Tiirkiilerin Yapisi
Tirkiiler halklarin yasamlarini, is hayatlarini, ekonomik ve sosyal
yasantilarini, ruhani durumlarmi ele alir. Uluslararas: bir 6neme sahiptirler. Tiirk

Halk Miizigi’'nin tirkii formu ezgi, tartim, usiil ve makam konularinda biiylik bir
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zenginlige sahiptir (Yicel, 2011:3). Ezgisel yapilarina baktigimiz zaman {i¢ ana
baslik ile karsilasiriz:Kirik hava, ritimli (usiillii) ezgiler; Uzun hava, serbest ritimli
(usiilsiiz) ezgiler; Karisik (Karma) ezgiler, ayn1 zaman yar1 serbest tiirler diye de

bilinir (Karakaya, 2002:11).

2.2.1. Kirik Hava (Ritimli)

Tiirkiye’de hemen hemen tiim bdlgelerde bulunan kirik havalar, konusu,
ezgisel ve ritmik yapisi, kullanilan calgilar ve oynandigi oyunlara gore farkh
bicimlerde karsimiza ¢ikar. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nde bir ¢cok ezgiler belirli
bir usiil, ritmik yap1 ve ezgisel yap1 gosterirler ve bu durum zorunlu kilinir. Kirik
havalarin 8l¢iisii bellidir. Ol¢ii sayisi, ezgi devaminda yer yer degisiklik gdsterebilir.
9/8’lik baglayan bir ezgi, devaminda 8/8’lik, 7/8’lik gibi degisimler gosterebilir. Bu
Olcii sayis1 degisikligi cok ¢esitli olmakla birlikte, kirik havalar i¢inde bunu
fazlasiyla gormek miimkiindiir. Bu tanimlara dayanarak kirik havalar belli bir 6l¢t
sayisina ve ritmi olan bir tiirdiir diyebiliriz. Kirik havalart iki ayri tiirde de

gorebiliriz. Oyunlu kirik havalar ve oyunsuz kirik havalar (Agar, 2014:4-5).

2.2.2. Oyunlu Kirik Havalar

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nde yer alan oyunlu kirik havalar; semah,
zeybek, bar, hora, karsilama, bengi, mengi, kasap havalari, kasik havalari, glivende,
horon, halay ve teke havalar1 olarak 13 tiirde goriiliir. Baz1 ezgilerde sozlii boliimii
olmayan, yalnizca halk ¢algilariyla ¢alinan bir yapiya sahiptirler ve bunlara saz

havalari (enstriimantal) ve oyun havalar1 denir (Acar, 2014:5).
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Sekil 18. Kirik Hava - Cemilemin Gegtigi Yollar (Talip Ozkan)
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Sekil 19. Oyunlu Kirik Hava - Kirik Hava (Ismail Evcil)
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2.2.3. Oyunsuz Kirik Havalar

9

Tirk Halk Miizigimizde, “s6z” o6nemli bir konudur. Duygu, diisiinceyi
miizige baglamada Onemli bir yer tasir. Kirik ya da uzun hava goézetmeksizin
baktigimiz zaman miizige s6z eklendigi zaman buna tiirkii denir. S6z dedigimiz 6ge
bir halk siiri olmalidir. San’in calgi esliginde yalin icrast 6nemlidir. GTHM’de
bulunan oyunsuz kirik havalar; agit, tatyan, divan, nefes, ilahi, gilizelleme, karsilikli

tiirkiiler, yigitleme, destan, kina tiirkiileri, ninni, kahramanlik tiirkiileri, meslek

tiirkiileri, sohbet tiirkiileri ve varsagidir (Acar, 2014:5).

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLAR DERLEYEN
Tam 434 M. SARISOZEN

Torin 22/6/1973
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tstergon kol'est bre ditber oman,su basi kayg aman
Kemirlr gonlumu_bre dilber aman, ask denen

Uftadeni hos gor efendim, gel etme cefa aman

Akma Tuna akmo bre gahin aman, ben bir dertliyim

Yar pesinde amanda gezer kosar, yandim kara bahtlym

Sekil 20. Oyunsuz Kirik Hava (Kemal Altinkaya-Estergon Kal’asi)
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2.2.4. Uzun Hava (Serbest Ritimli)

Bozlak, Maya, Avsar Bozlagi, Hoyrat, Divan, Kesik, Bogaz Havasi, uzun
havalardir. Olgii sayis1 ve ritim serbesttir. Fakat dizisi bilinir ve igindeki sesler belli
kaliplara baghdir. Uzun havalarda, diiz hava, avaz, ozanlama yapmak, uzun kayda
(beste) ve mani gibi terimler de kullanilir. Bestecinin ¢alim yetenegi ve istedigi bu
tiriin seklini olusturur. Konusuyormus gibi (recitativo) tarzda okunur. En biiyiik
ozelligi ise usiil kalibina sahip olmamasidir. Kelimeler ritme gore belirlenir ve yapisi
nedeni ile ciimle sonlarina ay, of, hey, vay gibi kelimeler ask1 kaliplar kullanilir. Saz
girisleri vardir ve calgi san uyumu ¢ok Onemlidir. Baz1 zamanlarda da kisa ritmik
yerlerde kirik hava da kullanilir. San ve saz melodileri olarak iki gruba ayrilir. San
ezgilerinde agitlar, asiklarin isimleri, dini igerikler, sosyal gruplar (Avsar, Tiirkmen
gibi), yoresel sdylemler, edebiyat terimleri kullanilir. Calgisal ezgilerde ise solo calgi
yani Koroglu, Karakoyun gibi, san ve c¢algt agislar, makamlar, arasaz gibi terimler

kullanilir (Koyuncu, 2001:4).
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(AVSAR BOZLAG)) n At
Yoresi: Kirgehir Derleyen: Muharrem Ertas

rrrrr

5 o e e e
g

P
[ BV = T =]

Kaynak: Muharrem Ertas Notaiayan: Senel Onaldt o
A ra bat lar da ya kin eder 1 ora §
J o108 ’ TSP oe
o preeecee e e FPEE N _
PtV e @1”':"”(,!’"""5"'&*
© - . g v T LA B A A [
A manKalk b g6 gey le di de Av sar el le Yi ce dag dan a san yol lar bi zim dir.
|3 o4 x — NN
— P = > ——=—
— x { 1.8 r 1 .- i r x w .. s o K2
- @' 4 LU T
[0 el le i— Agipagpg de nel ler Saz... bi zim dir
Y - Ty
B T 1
- Lﬁ# == g—_‘v—: Aman... Kalkti go¢ eyledi Avsar elleri
Lo " Asip agip giden eller bizimdir of of bizimdir
bi zim dir— o fof  bi zimdir— Aman... Arap atlar yakin eder irag
Yice dagdan agan yollar bizimdir ey ey bizimdir
TS — — T
W21 PPPPrel e ,flepnironn oflon,,, 2 o
o e e 7 o 8 e ‘“';ﬁs;b Aman... Belimizde kilictmiz kirmanf

Tag! deler mizragimin temreni of of temreni
Aman... Hakkimizda devlet vermis fermant

AmanA ra batlar da ya kin eder 1rag rra g Ferman padigahin daglar bizimdir ey ey bizimdir
T Aman...
s P& o s & P p # - - - 3. ~
t " b t i s Dadaloglu'm yarin kavga kurulur

>
v
Ty
N8
N
S

Aman... Oter tiifek daviumbazlar vurulur of of vurulur
Nice kogyigitler yere serilir
ye Olen éliir kalan saglar bizimdir ey ey bizimdir

Sekil 21. Uzun Hava (Muharrem Ertas-Kalkti Gé¢ Eyledi Avsar Elleri)
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2.2.5. Karma (Yan Serbest)

Dans miizigi olarak bilinir. Hem ritimli hem serbest ritimli tiirkiilerdir.
Kayseri ve Nigde yorelerinde; Keklik “Aksam asip gidiyor”, Yozgat, Kirsehir,
Kirikkale, Keskin ydrelerinde; “Cigek Dagi Biter Kirsehir Giilleri Biter”, Nigde
yoresinde “Mehrali Bey” karma tiiriine 6rneklerdir. Karma tiirtindeki tiirkiiler de ti¢
gruba ayrilirlar. Bunlar; ostinato ezgiler, ayakli serbest ezgiler, kisa siireli (degisken)

ezgilerdir (Karakaya, 2002:12).

VRY MUZIK DAIRESi YAYINLARI : DERLEVEN

THM REPERTUAR SIRA No:.3336.. YILDIZ AYHAN

INCELEME TARIHI® 5,10.1989

YORESI DERLEME JARIH!

kB cumoie AKSAM ASIP GIDIYOR

A. GAZI AYHAN ( KE KL]K) : NOTAYA ALAN

SUREST: YILDIZ AYHAN
% ALTAN DEMIREL

w  siP 6l bl YoR FIK RIM  SA  SIP
RE&‘

DE KAL 0i FiKk RIM YA  RE

6i bl YOR E LA 66z L0 SEv DI &M DAE LA Rl A SIP
DE  KAL DI KA RA 60z LU sev bi &M BiL MEM NE  RE

GAK GAX  GU BA RAK GU BARAK GUBA RAK o7 Kex Lk A MA
GAK GAK  GU BA RAK GU BA RAK GU BA RAK 8T KeX LIK A MA

Sekil 22. Karma (Yar1 Serbest) Ezgiler (4. Gazi Ayhan-Aksam Asip
Gidiyor)
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2.2.6. Ostinato (Direngen) Ezgiler

Bu ezgilerde devamlilik vardir. Serbest ritimli ezgilerin tistiine ¢algilar arkada
kisa ritmik ezgiler calar. Siirekli tekrarlanan pedal sesler vardir. En belirgin
ozellikleri ritmik melodiyi siirekli tekrarlama ve devam eden kadansin iistiine
temponun devam etmesidir. Sehir Halk Miizigi olarak bilinmesiyle beraber fasil
callmi i¢inde bu durumu c¢ok siklikla goriiliir (Karakaya, 2002:12). Tahtaci
Semahilari’nin da direngen ezgiler dzellikleri tagidiklari da bilinir (Oztiirk, 2005:9).

TREPERTUAR Mot 440 P BIR NEFESCIK SOYLEYIM
INCELEME TARHI: 10.05.2000 Z28

YORE DERLEME TARIMI

AYON BIR NEFESCIK SOYLEYIM

Sekil 23. Ostinato (Direngen) Ezgiler (Halil Kahraman-Bir Kerecik Soyleyim)
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2.2.7. Ayakh Serbest Ezgiler
Serbest ritimli ezgilerden Once ¢alinan, giris ya da hazirlik da diye bilinen
ritimli kisa ezgiler i¢in kullanilan terime Ayak denir. Kerkiik Hoyratlari, Yas Destani,

Yemek Destani gibi eserlerde bu ezgi yapisi kullanilir (Karakaya, 2002:12).

D&nlUgte
0

P

— |

J s [

1.3.A01z ezgisl:

Sekil 24. Ayakli Serbest Ezgiler (Celal Giizelses-Silmedin Gozyasini)
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2.2.8. Kisa Siireli (Degisken) Ezgiler

Ritimli ezgiler iistiine kurulmus bir tiirdiir. Ancak kurulma esnasinda kisa bir
stire serbest ritimli ezgiler ile baslar ve ritimli ezgiye kendisini birakir. Genellikle
oyunlar ile iliskilendirilir ve oyundaki hikayelerle hareketler ezgi bigcimine dogrudan
etki eder (Karakaya, 2002:12).

Islenen konular iizerinden bakildiginda, Bozlaklar, Orta Anadolu ve Giiney’e
dogru giderek Toroslar’da yogunlagmaktadir. Orta Anadolu Bdlgesi’nde bulunan
Bozlaklara ait eserler, ezgiler yap1 bakimindan ve ritmik yapi1 bakimindan serbest
ritimli yani uzun havadir (Karakaya, 2002:12).

Bozlak, yani bir diger sdylemle uzun havalar genellikle Abdallar tarafindan
sOylenir. Abdallar bu kiiltiirlin ve ezgilerin icrasinda baglama ve baglama ailesi
sazlari, keman, viyola, climbiis, kabak kemane, asma davul ve zurna gibi calgilar
kullanilir. Calgilart virtiioz derecesinde ¢aldiklar1 i¢in bolgede bu kisilere “usta”da
denir (Koyuncu, 2001:4).

Bozlak konusu yerli yabanci birgok arastirmacinin goriislerinde yer
edinmistir. Baz1 konularda hemfikir olunsa da, karsit goriislerde olmustur. Ortak
fikirlerin ilki bozlak kelimesinin bozulamak, bozlamak, haykirmak ve feryad etmek
oldugudur. Digeri ise, bozlak miizigi bir uzun hava tiiriidiir. Goriis ayriliginin oldugu
durum ise, bazi arastirmacilarin bozlagin bir makam oldugunu ifade etmesidir. Hatta
TSM’de Kiirdi dizisi ile esdeger gosterilir ama diger aragtirmacilar buna karsi
cikarlar ve bozlagin bir uzun hava oldugunu ve makam olarak kullanilamayacagin

belirtirler (Karakaya, 2002:13).

2.3. Bozlak’ta Makam, Ayak ve Diizen Anlayisi
2.3.1. Makam

Makam arapg¢a kokenli bir kelimedir. “Kame-yekiimu” kalkma, ayakta durma
fiillinden gelen magam ya da maqame kelimesi, durulan yer anlamindadir (Basugur,
2013:22). Ayrica kdma olarak da bilinen bu fiil kokil ayakiistiinde durmak, dikilmek,
yilikselmek, kalkmak, dikmek gibi anlamlar da tasir. Bu baglamda makam kelimesi

ise ayagin bastig1 yer, pozisyon, oturulan yer, durum, riitbe gibi anlamlara da

gelmektedir (Diizenli, 2012:2).
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Makam kelimesini miizikal kapsamda tanimlayan bazi yazarlar bu kelimeyi
sOyle ifade ederler; Rauf Yekta’ya gore, “makam, bir olus tarzidir. Kendisini teskil
eden cesitli nispetlerle ve araliklarin diizenlenmesiyle vasfini belli eden musiki
skalasinin hususi seklidir.” Hiiseyin Saadettin Arel ise, “Dizide veya lahinde seslerin
durakla ve giiclii ile miinasebetlerinden dogan hususiyete makam denilir” seklinde
aciklar. Cinugen Tanriokur’un taniminda ise, “belli aralik diizenlerine gore teskil
edilmis olan miizik dizilerinin, keyfi degil, kaliplasmis ezgi dolasim (seyir) tiplerine
gore kullanilmasindan dogan kurallar biitiini”diir. 20. yiizyilin en Onemli
kuramcilarindan Ekrem Karadeniz’e gore, “Tirk musikisinde belirli araliklarla
birbirine uyan miilayim seslerden kurulu bir gam igerisinde 6zel bir 6zel bir seyir
kurali olan musiki ciimlelerinin meydana getirdigi ¢esniye makam denir.” Ismail
Hakk1 Ozhan ise, “makam, bir dizide durak ve gii¢liiniin 5Snemini belirtmek ve diger
kurallara da bagh kalmak suretiyle nagmeler meydana getirerek gezinmeye denir”.
Yal¢in Tura, “Belli perdelerden ve belli araliklardan tesekkiil eden belli cinsler
tizerinde, belli noktalardan baslamak, belli sahalarda, belli istikametlerde gezinmek,
belli perdelerde duraklamak ve belli perdede karar vermek suretiyle ortaya konan
ezgi kalibina” makam adi vermektedir. Prof. Dr. Giiltekin Oransay “Belirli bir ya da
birka¢ asit tizerinde belirli bir gidis” seklinde makam kavramimi agiklarken, 20.
ylizyll kuramcist Kazim Uz ise, “Bazi 0zel sartlara bagli olarak miizik sesleri
zincirinin belli bir kisminda icra edilen belli nagmelerdir” olarak ifade eder. Makam
ifadesi 9. yiizy1l civarlarinda “El-Kindi” ile baslayan edvar geleneginde devir veya
sedd (gogiiriilmiis, transpoze edilmis) isimleri olarak kullanilirken, ilk defa makam
kelimesi 15. ylizy1l kuramcilarindan Safedi tarafindan kullanildig: bilinir (Diizenli,
2012:3).

Ankara Devlet Konservatuvar’inda yapilan bir arastirmaya gore, tirkii fislerinde
makam ad1 verilen bazi tiirkiilerin kayitlar1 vardir. Bu tiirkiilerin, adlari, yoreleri ve

tarihleri ile sdyle siralayabiliriz:

“Kesik Makami, Urfa, 9.7.1938”, “Tiirkistan Makami, Gelin Kaldirma
Havasi, Artvin, 19507, Takdir Makami, Mardin”, “Bir Divan, (Not:Sekiz

makamda séylenen sekiz dizi parca), Mardin”, “Kéroglu Makami, (Not:Ug
makam vardir), Gaziantep, 24.7.1938”, “Misket Makami, Misket ten bir
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gezinti, Corum, 2.7.1939”, “Dag Makam (Yoriik Agz1), Malatya,
30.8.1937”, “Erzurum Makami”, (Stimmani’den) Kayseri, 25.6.1941",
“Deme (Agii Makami), Tokat, 1943, “Divrik Makami, Tokat, 1943,
“Atatiirk Makami (Havasi), Fazilet Havasi, Tokat, 1943 (Giireng, 2007:9).

Bu derlemede, gordiigiimiiz lizere makam adina bagl baslhiklarin yani sira
parantez i¢inde yazilan “hava” terimine de yer verilir. Hangisinin halk agzi oldugu
tam olarak bilinmemektedir. Ulkemizde halk miizigi hareketinin basladig1 ilk
zamanlarda halk agzi terimlerini ifade edebilmek i¢in Latin alfabesiyle beraber
Klasik Tiirk Miizigi terimleri de kullanilmistir. Derleme figleri bir biitiin olarak
tarandig1 zaman ayn1 durum burada da kendisini gosterir. Yani halk agzi terimlerinin
gozard1 edildigi goriiliir ve derlemelerde yapilan hatalarin bu dénemlerde meydana
geldigi anlasilir. Halk agzina ve miizigine yabanci olmak bu durumu ortaya ¢ikartir.
Aslinda “makam” ya da “hava” adi ile gosterilen bu derlemenin amaci sadece bu
duruma ad koymaktir. Her ne kadar farkli isimler kullanilsa da bu iki kelimenin
“kalip ezgi” anlami tasidigr goriiliir. Eski asiklarin, ozanlarin ‘“hava” terimini
kullandiklar1 bilinir, “makam” kelimesinin ise sonradan kullanilmaya baslandigi

anlagilir (Giireng, 2007:9).

2.3.2. Ayak

Ayak terimi ise Klasik Tirk Miiziginde kullanilan makam kelimesinin
karsiligi olarak goriilmistiir. Yani halk miiziginde makamin adi “ayak™ olarak
gegmektedir. Kendisine 6zgii bir seyir ve hareket 6zelligi vardir. Ayak, Tiirk Halk
Miizigi ile profesyonelce ugrasan icracilar arasinda, Klasik Tiirk Miizigindeki
makam kavramina karsilik kullanilan bir terim olarak bilinir. Klasik Tiirk
Miizigindeki makam halk miiziginin igerigine uymadig1 ve ayrica halk ezgilerinin
makamsal bir yonii olmadig1 hakkindaki diisiinceler fazladir. Uzun yillardir Tiirk
Halk Miizigi’nin belli bir kural ve kalip i¢inde goriilmesinin sakincali oldugu ileri
striilir. Nedeni ise halk miizigi onceden belirlenmis kaliplar ve kurallara gore

olugsmamustir (Giireng, 2007:10). Bu baglamda Sabri Yener’e gore;

“Halk miiziginin dogusunda hi¢bir sanat diistincesi, kural kaygisi ve onceden
planlanmis bir beste anlayisi yoktur. Tamamen i¢ten gelen duygularin
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geleneksel bir miizikal ¢osku ile ifade edilmesi soz konusudur. Tiirk sanat
miiziginin dogasinda ise, baslangictan itibaren bir sanat diisiincesi, kural
kaygisi ve onceden planlanmuis bir beste anlayisi vardwr. Besteci bu prensipler
icerisinde eserini tiretir ki, Tiirk sanat miiziginde usul, dizi, makam, form ve
her tiirlii teknik ayrintilar isimlendirilmis olup, bu isimler iilke sinirlarin
asarak uluslararasi terminolojiye girmigstir. Tiirk halk miiziginde tiirkiiler
yvakilmis, binbir ¢esit ezgiler olusturulmus, bigcimler orataya ¢ikarilmis, ancak
isimlendirilme yapimamusg, kisisel ya da yoresel kalmistir” (Yesilyurt, 2015:
38).

Tirk Halk Miizigi ve Tiirk Halk Edebiyati’nda kullanilan ayak teriminin bir
cok anlami vardir. Ayak, ayak vermek, ayak agmak, ayak uydurmak:Edebi anlamda
kafiye, kafiye yapmak ve cevap vermek. Ayak degistirmek; yeni bir kafiye ile sdze
devam etmek. Ayakli, kosma, mani, kalenderi, semai, divan, tecnis gibi asik edebiyati
tiirlerinin beyit ya da kita sonlarina ilave edilen, ¢ogunlukla siirin kendi 6l¢iisiinden
daha dar bir Olciiye sahip ve baglandigi beyitlerin ya da kitalarin kafiyesine uyan
bazen de uymayan s6z grubuna verilen ad olarak bilinir. Baz1 zamanlarda “yedekli”
de denildigi goriliir. Edebi yapmin big¢imini, miizigin bi¢imini ve ritmini de
ilgilendirir.” Ayrica ayak, ayak vermek, ayak agmak melodik anlamda 6n miizik,
baslangig, giris miizigi, kalip ezgi, beylik aranagme olarak da tanimlanir. Ayak,
perde, yer, zemin, karar perdesi ya da karar tonu olarak da bilinir. Bu duruma gore
asik miiziginde ve sehir miiziginde farkli sekillerde goriilebilir. Asiklarin belli bir
sesten baslayarak caldiklar1 ezgi ya da ara saz gibi bir ¢cok anlama geldigi goriiliir
(Siimbiillii, 2006:33-34).

Tiirk dilinde “ayak” kelimesi bir ¢ok anlamalarda kullanilir. Ayak kelimesinin
Tiirk Halk Miizigi’nde ve Tiirk Halk Edebiyati’nda kullanimlar1 “Trabzon, Niksar ve
Tokat’ta, kafiye, Bursa ve Samsun’da, kadeh, bardak, uzun sapli masrapa;
Balikesir’de, samimi komsu; insan ve hayvanlarda ayakta durabilmeyi saglayan,
bacaktan ayak bilegine kadar olan kisim; merdiven basamag1 ve masa, sandalye vb.
esyalarin yerden yiiksek bir sekilde durmasimi saglayan kisim; Tiirkiye’de metre

kavraminin kabul edilmesinden 6nce kullanilan 6l¢gme sekli (yar1 arsin, 30,5 cm).
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Ayak halk siirinde kafiye kelimesinin karsilig1 olarak kullanilir. Saz sairleri, karsilikli
yapilan s6zlii yarigsmalarda karsisindakini giic duruma diisiirmek i¢in akla gelmeyen

uyakli oyunlara bagvururlar ve buna ayak agma derler. (Stimbiillii, 2006:36).

2.3.2.1. Bashca Kullamilan Ayaklar

Hiiseyni Ayagi:Mustafa Hossu’ya gore; Hiiseyni kelimesi Tiirk Sanat
Miizigi’nden Tiirk Halk Miizigi’ne gecen bir makam adidir. Bu diziye Tiirk Halk
Miizigi ana dizisi de denilebilir. Karar sesi La, gii¢lii sesi ise Mi olmasina ragmen Si
bemol2, Do, Re, Mi gibi farkli tonlarda da kullanilir. Eksen sesten altili aralik ve ya
yedili aralik ile seyire baslanir giiglii ses olan Mi notasini ¢almadan karar ses olan
La’da bitirilir. Baz1 seyirlerde ise ayni sekilde altili ve ya yedili araliklarda baglanip
ve bu seslerde dolasip giicliisii olan Mi’yi belirginlestirerek inici bir sekilde La sesine

karar verilir. Ariza sesler ise; Si bemol2 ve Fa diyezdir (Siimbiillii, 2006:41).

O ©

Sekil 25. Hiiseyni Ayagi

Garip Ayag1:Bu dizi adi biiyiik bir ihtimalle Asik Garip’ten almistir. Ciinkii
Tiirk Halk Miizigi’nde ayaklar isimlerini, halk ozanlarindan, yore isimlerinden ya da
yok bilinen bir ezginin isminden alir. Bu diziye iilkemizin bir ¢ok yoresinde
rastlayabiliriz. Cogunlukla Garip Ayag: dizisinin karar1 La notasidir. Degistirgegleri
ise Si bemol, Do diyez ve gegici ariza olarak kullanilan Fa diyez notalaridir. Fakat
Gilineydogu’da kullanilan Garip ayagi dizisi bilinen diziden daha farklidir. Karar sesi
olarak, La notas1 yerine dort ses yukaridaki Re sesi kullanilir. Re kararli bu dizinin

aldig1 ariza sesler ise Mi bemol, Fa diyez3 ve gegici ariza ses olan Si bemol2’dir

(Siimbiillii, 2006:44).
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Sekil 26. Garip Ayagi
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Sekil 27. Giineydogu (Gaziantep-Sanliurfa) ‘da kullanilan Garip Ayag:

Kerem Ayagi:Bu dizi adin1 Asik Kerem’den almistir. Makam olarak karcigar
makamina denktir. Dizi ayni kalmasma ragmen farkli tonlarda da cesitlemeleri
mevcuttur. Oktavi agan Kerem Ayag1 dizisi bu sebepten dolay1 Engin Kerem ismini
alir. Karar ses La’dir. Degistirgecler ise Si bemol2, Mi bemol ve Fa diyezdir

(Siimbiillii, 2006:45).
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) Sekil 28. Kerem Ayagi
Azeri Ayagi:Azeri ezgilerin bir ¢ogu bu dizinin seyri ile olusur. Genel olarak
ezgiler alt ses ile meydana gelir. Karar1 Si olan bu dizi, Si notasindan altinc1 derece
olan Sol notasina kadar ¢ikip, inici bir hareketle tekrar Si notasinda yani karar
sesinde ezgiler bitirilir. Yeden ses La diyez notasidir. Elaz1g taraflarinda bu dizinin
ad1 Isfahan’dir. Sanlwrfa yoresinde ise Sanat Miizigi’ndeki Segah ismi verilir

(Stimbiillii, 2006:51).
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Sekil 29. Azeri Ayagi

Misket Ayagi:Adin1 Ankara’da c¢ok yaygin olan Misket Tiirkiisii’'nden
almistir. Bu ayagin diger ismi ise Karanfil Ayagi’dir. En ¢ok Dogu Anadolu
kisimlarinda goriiliir. I¢ Anadolu ve Trakya bolgelerinde de bilinen bir ayaktr.
Seyirde ezgiler tizdeki Fa diyez notasindan baslar ve Sol notasina kadar ¢ikici bir
hareket gosterip, donerken Mi diyez notasinin etkisi ile 9, 8 ve 7. derecelerde bir
kromatik etki birakir. Inici hareketle Fa diyez notasina kadar gelinir ve son bulur. Bu

inici harekette Si notas1 diyez alacagi i¢in 5,4 ve 3. derecelerde de kromatik etki
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goriiliir. Burada karar Fa diyez oldugu i¢in 5. derece Do diyez notasi olarak gosterilir.
Bu baglamda ¢ikici dizide arizalar Fa diye ve Do diyezdir. Inici hareketle galinan

dizide ise Fa diyez, Mi diyez, Do diyez ve Si diyez goriiliir (Stimbiilli, 2006:52).
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Sekil 30. Misket Ayag:

Yorik Ayagi:Bu ayaga Kesik ve Yanik Kerem Ayagi da denilir. Bu ayaga
sahip ezgiler I¢ Anadolu, Ege ve Trakya bolgelerinde bulunur. Seyri genellikle inici
ve ¢ikicidir. Karar sesi Sol notasidir ve bu notadan baslanir. Giigliisii olan Re notasi
taraflarinda dolasilarak tiz duragindaki karar sese varilir. Ardindan dordiincii derece
olan Do notasina gelinir ve Do ve Si notalar1 bekar yapilarak artik ikili olan aralik
kiigtik ikili yapilir. Bu hareketten sonra dizide yer alan seslerle inici bir seyir
yapilarak karara gelinir. Cikici seyirde alman arizalar Si bemol, Do diyez ve Fa

diyezdir (Siimbiillii, 2006:51).
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Sekil 31. Yoriik Ayagi

Bozlak Ayagi: Bozlak kelimesinin es anlamlisi olan bozlamak kelimesinden
tiiremistir. Siirsel yapist Aydost iinlemi ile basladigindan bu ayagin olusturdugu
ezgilere Aydost denir. Genellikle Abdallar tarafindan icra edildigi i¢in, baglamay1
“Abdal Diizeni” ile akortlanir. Her ne kadar Bozlak Ayagi olarak bilinsede Bozlak,
uzun hava tiirii olarak kullanilir (Stimbiillii, 2006:48). Anadolu’nun bazi bolgelerinde
okunan bozlaklar iki oktav civarindadir ve bu durum gelenek halini almistir. Daha
onceden de belirtildigi gibi bozlaklar hece kaliplari bakimindan 5’li ve 11’1
kaliplardan olusur ama bu kesin bir durum degildir (Yiicel, 2011:11). Ses genislikleri

oktav artt dortlii araliklar, bazen de iki oktav ses aralif1 icinde oldugu goriiliir.
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Bozlaklar bu ses genisligi ile icra edildikleri yerlerdeki yasantilar1 anlatacak kadar
etkilidir. Tiz seslerde baslanir ve bu seslerde sekizinci veya yedinci derecelerde
belirgin bir halde dolasilarak karar sese inip bu uzun hava tiirii bitirilir (Aksu,
1999:108).

Bozlaklar genellikle inici bir yapiya sahiptirler. Cok nadir inici-¢ikict olarak
goriiliir. Durak perdesi (karar sesi) La’dir. Dizisi ise inici oldugu i¢in sol anahtarina
sahip bir dizekte okundugu zaman yukaridan 3. ek ¢izgi iistii re sesiyele baslar,
donanimda herhangi bir degistirge¢ olmasa da dizi icerisinde do diyez, si bemol sol
diyez notalar1 degistirgeclere sahiptir. Buna Tiirk miiziginde Nevada Nev’eser (gizli)
dizisi denir. Re notasindan asagiya inerek baktigimizda ilk la notasina gelene kadar
olan kisma Muhayyer Tiz La da Hicaz-Garip Dortliisii, La’dan inici hareketle
vardigimiz Mi sesine kadar olan kisma da Hiiseyni(Mi) Garip ya da Hicaz Dortlisii
denir (Koyuncu, 2001:162).

Muhayyer Tiz

La da Hicaz- Haseyni (mi)de ,
Garip 4'\6oy, ~ Gearip Ya da Hicaz 4 |ga'¢.

9 2 fobo 530 N 3
e
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Neva da Nev'eser (gizli) dizisi

Sekil 32. Neva da Nev’eser (gizli) dizisi

Baska bir dizi de ise; dnceden de sdyledigimiz gibi karar ses La’dir. Bu sefer
inici dizinin ilk sesi yarim ses pestlesecektir ve ilk duragina kadarki kisima
Muhayyerde Derbeder Dértliisii denilir. Bu sesler; Re bemol, Do bekar, Si bemol ve
La’dir. Sonra ki kisim ise Cargahta (do) Cargah Cesnisi olarak bilinir. Inici olarak bu
sefer La sesinden baslar sonraki gelecek Do’ya kadar gelir. La, Sol, Fa, Mi, Re bekar
ve Do sesleri yer alir. Do dan bir dnce ki Re’de baslayan dizinin ismi ise Yerinde

Kiirdi Dértliisiidiir. Sesleri; Re, do, Si bemol ve La dir (Koyuncu, 2001:163).

Muhayyerde
Derbeder ly  Cargahta (do) Gargah Cegnisi

Yerinde Kards 4
Sekil 33. Muhayyerde Derbeder Dortliisii, Cargahta (do)
Cargalo€esnisi



Bir sonraki dizi ise; bu sefer 2. ek ¢izgideki Do notasindan baslar. Bir sonraki
Do sesine inene kadar ki kisima ise Cargahta Cargah Cesnisi denir, geldigi Do
notasindan bir dnceki Re notasindan durak sesi olan La notasina kadar ki kisima ise

Yerinde Kiirdi Dortliisti denir, Re, Do, Si bemol ve La notalarina sahiptir (Koyuncu,

2001:163).

Cargédhta Cargdh Cesnist
7 e
avs e ——
e

T —— .
Yennde Kordi 4
Sekil 34. Cargahta Cargah Cesnisi ve Yerinde Kiirdi

Dortliisii
Bir diger dizi ise dikkat edecegimiz bir nokta olan donanimdaki La notasi
bekardir. Fakat dizi La bemol notasi ile baslar. Sol, Fa ve Mi notasina kadar iner. Bu
kisma Hiiseyni’de Derbeder Dortliisii denir. Sonraki kistm Mi notasi ile baslar ve

ardindan Re bemol, Do, Si bemol ve La notalarin1 kapsar. Bu kisma ise Yerinde

Derbeder Beslisi denir (Koyuncu, 2001:162).
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Yernnde Derbeder 5

Sekil 35. Hiiseyni de Derbeder Dértliisii ve Yerinde
Derbeder Beslisi

Bu gosterilen 6rnek diziler “Aydost terenniimii”nii inceledigimiz zaman
karsimiza ¢ikar. Bu dizilerin 1. derecesi (gligliisii) Muhayyer (La Tiz) olarak bilinir.
Bu ses (perde) onemli bir kalis sesidir. Ciinkii iniste {istinde Hicazli ve Derbederli
kalislar géormek miimkiindiir. Her ne kadar Hiiseyni (mi) perdesi iistiinde Hicaz
Derbeder cesnili duruslar yapilsa da, Cargah (do) sesi de gii¢lii gibi goriiniir. Bunun
sebebi bitiriste Derbeder Cesnisi yapildigidir. Saba’nin giigliisii Cargah olmasi da
biiylik sebeblerden biridir (Koyuncu, 2001:163).

7. derece (yeden) sesi Bozlak eserlerde ve Tirkiilerde aramak dogru olmaz.

Karar1 giiclii kilmak icin tizdeki Si bemol ve pesteki la sesleri arasinda dolagmak,
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yeden sesi aramak yerine daha sik yapilan bir islemdir. Asagidaki 6rnek bu ezgisel

dolanmay1 gosterir (Koyuncu, 2001:163).
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Sekil 36. Yeden ses yerine ¢alinan ezgi

Genel olarak Bozlaklarin seyri bir ya da bir buguk oktav genisligine sahiptir.
Bu durumda seyirlerde Muhayyer ya da Tiz Neva, yani tiz Re sesinden giris yapilir
Aydost bozlag1 ad1 bir nidadir ve asil sdylenimi “eydost”tur (Koyuncu, 2001:163).

Kirsehir yoresinde bilinen Cerit, Avsar, Aydost ve Teber Agz1 Bozlaklaridir.
Cerit bozlagi, Suriye Rakka’dan Anadolu’ya gogen bir asiret boyu olan Cerit
asiretinden gelir. Bu Bozlak tiirii ozelliklerini Cerit asiretinden ve kizlariin
giizelliklerinden alir. Avsar bozlagi, asiretlerin kavgalarini, zorunlu yurtlandirmalari,
savaslari, agklari, 6liim ve ayrilik gibi olaylar ele alir. Aydost bozlagi, sila, ayrilik,
gurbet, 6zlem gibi duygular1 konu alan bir bozlak tiirtidiir. Ayrica Ankara’da bulunan
Aydost dag1 da bu tiire ismini veren etkenlerdendir. Teber Agz1 Bozlag: ise, Kirsehir
ve Keskin yoresinde yasayan Abdallarin farkli bir iisluba sahip olan bir bozlak
tiiriidiir. Oliim ask, gdc, sevgi gibi duygular1 kendisine konu alir (Yagmur, 2007:350).
Cukurova ve Orta Anadolu Bozlak melodileri arasinda farkliliklar goriiliir. Bu
farkliliklar iki ayn dizi ile gosterebiliriz;

Avsar Bozlaklar1 Dizisi Hiiseyni-Muhayyer makami dizilerine benzer.
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Sekil 37. Avsar Bozlaklar1 Dizisi (Hiiseyni-Muhayyer)
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Tiirkmen Bozlaklar1 Dizisi de Muhayyer Kiirdi-Kiirdilihicazkar dizilerine
benzer.
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Sekil 38. Tiirkmen Bozlaklar1 Dizisi (Muhayyer Kiirdi-Kiirdilihicazkar)

Bozlak’in haykirmak, bagirmak gibi anlamlari bu dizilerle beraber ikinci bir

melodik yapiya sahip olmalarini saglamistir (Karakaya, 2002:51).

2.4. Diizen

Tezin ilerleyisinde bozlak kiiltiirlinlin bir pargasi olan telli galgilar ailesinde
bulunan baglamanin yer aldigin1 gordiik. Bir ¢cok bozlak ustasinin cesitli baglama
tiirleri kullandiklarin1 biliyoruz. Bu baglamda baglama calgisinda kullanilan bazi
diizen (akort) farkliliklarin1 da gorecegiz.

Diizen kelimesinin bir diger adina akort diyebiliriz. Baglama, kullanilmaya
basladig1 tarihten giinlimiize kadar bir ¢ok kere fiziksel degisime ugramistir. Bu
degisimlerin yani sira akort degisimlerine de ihtiya¢ duyulmustur. Bu akort
degisimleri bireysel icra ve ya yasanilan yorelerin getirdikleri farklilarin uygulamasi

olarak ifade edilir. Arif Sag ve Erdal Erzincan’in ifadeleri de su sekildedir:

“Baglama; farkl: isim, tip ve tiirevieriyle Asya’ dan Avrupa’ ya uzanan genis
bir cografyada hem tezeneli hem de tezenesiz (selpe) icra edilebilmesi ozelligi
ile Anadolu’ da ¢oklu bir gelisme gostermistir. Icra tarzlarindaki bu coklu
gelismenin yani sira “diizen” diye tabir edilen farkli akort bi¢imlerini de
barmdwriyor olmasi, bu ¢algiya farkl bir kimlik kazandirmistir. Anadolu’daki
geleneksel miizik kiiltiirii icerisinde bicimlenen baglamanin bu 6zgiinliigii
ozellikle dsik miizigi biinyesinde bulunan usta-girak egitimiyle giiniimiize
kadar aktarilmis; zaman icinde kentlesme stireciyle birlikte akademik egitim

alaminda da yerini almistir.” (Yasar, 2012:4).
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2.4.1. Bashca Kullanilan Diizenler

Bozuk diizen; kullanilan en yaygin sistemdir. Ana diizen olarak da
bilinmesine karsin, en ¢ok kullanilan ismi ise ‘kara diizen’ dir. Bu diizenin
yayginlagsmasinda biiylik baglama ustalarinin icralar1 ¢ok biiyiikk 6nem tasir. Ayrica
TRT Yurttan Sesler Toplulugu’nun bu sistemi kullanmasi sonucu yurt genelinde
kullanim1 artmasina yardimer olmustur. Bozuk (Kara) diizeninin diger diizenlerden
farki ise ana melodinin ¢alimi i¢in kullanilan ve karar1 La olan, ayn1 zamanda dem
olusturmak maksadiyla La sesinin kullanilmasidir (Yilmaz, 2015:15).

Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ eden Oguz’lar boyunun Bozok kolu ile alakali
olup olmadig: tartisildigr gibi, baglama ailesinde bozuk isimli bir ¢alginin oldugu
iddas1 da s6z konusudur. Ornek olarak, Yunanistan’da bozuk kelimesine benzeyen,
ad1 buzuki olan ¢alg1 ve Arap kiiltiirtinde kullanilan bozuk kelimesine ¢ok benzeyen
“bisk" isimli c¢algmin Tirk kiiltiriini etkilenmesine yol actigi ve farkl
medeniyetlerin etkilesiminin ¢ok oldugu gibi iddalar goriiliir. Ayrica Bozuk kelimesi
Tirk kiiltiirinde kurulmamis yay olarak anlam tasir. Kurulmamis yayin sekli ‘hilal’
dir ve Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ eden Bozoklarin simgesinin de hilal olmasi,
bozok kelimesinin Tiirk dil kurallarinda {inlii uyumuna uymasi, bu kelimenin ve
varlig1 idda edilen bu calginin tamamen Tiirk kdkenli olmasi bu bulgularin gergek
olabilme durumunu agiklar (Yilmaz, 2012:16).

Irfan Kurt bir ifadesinde bozuk kelimesinin makam ve dizi ile iliskili
oldugunu ve ayni isime sahip olan bir sazin da Bozok Tiirkmenleri ile ilgili olma

thtimali oldugunu sdyledikten sonra su ifadeleri kullanmistir;

“Bozuk kelimesinin bir saz ¢esidi olmanin disinda, diizen olarak kullanildig
da yaygindir. Her ne kadar baglamaya bozuk dense de bu kelimenin Bozuk
diizende ¢alinan baglama anlaminda kullanildigr goriiliiv. Ciinkii Bozuk adi
gegen yorelerimizde Bozuk diizen ile ¢alma daha yaygindir. Bazen “Bozuk
Diizeni” olarak karsimiza ¢ikan bu kelime bozuk sazimin diizeni ¢agrisimini
yapmaktadir. Baglama diizeni, misket diizeni, vb. diizenlerde oldugu gibi,
diizenin ait oldugu isimle beraber kullanilmasinin Bozuk diizen icin de aym

aliskanlikla stirdiiriildiigii diisiiniilebilir.”
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“Kara (bozuk) diizen, (la, re, sol) akordunun diger diizenlerden farkl bir
yoniti, birinci pozisyon yani ‘la’ kararli ¢alindiginda, ezgiye eslik eden ‘dem’
veya ‘ahenk’sesinin olmayisidir. Bundan dolayr ‘bozuk diizen’ adinin

olustugu diistiniilmektedir. Bu durum ezgilere eslik eden dem teli ihtiyacini ve
calma pozisyonu arayislarini dogurmus ve diger diizenlerin olusmasinda
etken olmugstur. Bununla birlikte diizenler; dizilere, melodik yapiya, tavirlara,

baglamanin boy ve ebadina, baglamanin tel durumuna, yorelere ve icra

durumuna gore degigsiklikler gosterebilir.” (Yilmaz, 2015:16-17).

Alt tel grubu Orta tel grubu Ust tel grubu
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Sekil 39. Kara Diizen

Baglama diizeni, Bozuk diizen gibi ana diizen olarak bilinir. Alevi-Bektasi
kiiltiirinlin bir pargasi olan ve bu kiiltiirle bilinen bu diizen, Anadolu’da yasayan
farkli gruplarin kullanimlarinin fazlaligi da kullaniminin ¢ok olmasini etkiler. Y 6riik
Tirkmenlerinde de bu sistem ¢ok yaygindir ve ii¢ telli curanin akort edilme
sekillerinin i¢inde kullanimi coktur. Alevi-Bektasi toplumlarinin icralarinda ¢ok
yaygin olan bu sistem, Cumhuriyet doneminde Alevi Asiklar ve Asik Veysel ile
anilmasindan dolay1 bu diizene Asik Diizeni ve ya Veysel Diizeni de denilmistir
(Y1lmaz, 2015:17-18).

Baglama diizenin de kullanilan saz, bozuk diizeninde kullanilandan daha
kiigiik bir yapiya sahiptir. Bu diizende c¢alinan ezgiler genellikle La kararli ezgilerdir.
Bazi kaynaklarda alt tel La referans alinirken, bu diizende yaygin olarak kullanilan

kisa sap baglamanin alt teli Re olarak gosterilmistir (Y1lmaz, 2015:18).

Alt tel grubu Orta tel grubu Ust tel grubu
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Sekil 40. Baglama Diizeni
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Misket diizeni ismini tasiyan Orta Anadolu tiirkiisii olan Misket, bilinen diger
ismiyle Giivercin Uguverdi’den almistir. Bozuk ve Baglama diizeni gibi ana diizen
olarak bilinir. Bu sistemin karar sesi Fa# oldugu i¢in dikkat ¢ekici bir diizendir. Bu

diizende iist tel grubu, karar sesi ve dem sesi olarak akort edilir (Yilmaz, 2015:20).

Alt tel grubu Orta tel grubu Ust tel grubu
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Sekil 41. Misket Diizeni

Fidayda (Hiidayda) diizeni; Misket Diizeni gibi bir Orta Anadolu tiirkiisti olan
Fidayda tiirkiisiinden almistir. Ankara tavri s6z konusu olunca bu diizen akla gelir ve
melodinin ¢alindig1 tel grubunun bir {ist grubu diizenli bir sekilde dem olarak calinir.
Fidayda da karar ses Re dir. Baz1 partilerde melodi orta tellerde calindigi i¢in bozuk
diizendeki sol olarak akortlanan iist teller {ist teller gibi Re sesine akortlanir. Ayrica
Fidayda diizeni Bat1 Andaolu’da Zeybek diizeni ya da Zurna diizeni olarak da bilinir.
Sebebi ise Bat1 Anadolu’da calinan zeybeklerde zurna icrasi iki zurna ile olmasidir
ve bu zurnalardan birinin sabit sekilde dem vermesidir. Bu c¢alim sekline
bakildiginda, bu durum ¢ok sesliligi de getirmekte olup, bu ¢alim seklinin baglamaya
yansitilmasi da dikkat ¢eker (Yilmaz, 2015:20-21).

Alttel grubu Orta tel grubu Ust tel grubu
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Sekil 42. Fidayda Diizeni

69



Abdal diizeni ismini, Orta Anadolu’da yasayan Abdallarin miizik
geleneginden esinlenerek almistir. Cilinkii Abdallar miiziklerini bu diizendeki sistemle
yapmislardir. Erol Parlak’in “Garip Biilbiil-Neset Ertas” adl1 kitabinda, Abdal diizeni
bu sisteme bir isim gerektigi i¢in sonradan konulmustur diye ge¢cmektedir. Uzun
yillardir radyolarda, konservatuvar egitimlerinde anlatilan ve 6gretilen Abdal diizeni,
Neset Ertas tarafindan su sekilde anlatilmistir; “Babam da, haci Tasan da Cogiir
Diizeni calarlardi. Onda alt ve orta tel La, iist tel sol olurdu.” Abdal diizeninin
sonradan eklenen bir isim oldugunu sdyleyen Ertas, bu ismi yadirgamis ve bu
diizenin adinin Abdal diizeni olarak Ogrenmediklerini belirtmistir. Yapilan
arastirmalarda bu diizenin ismi halk arasinda Coziir diizeni olarak gecsede literatiirde
Abdal diizeni olarak da geger. Abdal diizeninin karakteristik ve en 6nemli 6zelligi, La
kararli tiirkiilerde ortadaki bos telleri kullanip karar sesinde dem olusturmaktir

(Y1lmaz, 2015:21-22).

Alt sel grubs Orta tel grubu Ust tel grubu
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Sekil 43. Abdal Diizeni
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3. BOLUM
TURK HALK MUZiGi CALGILARI
Yasanilan cografya bakimindan ele alindiginda say1, renk ve tiir bakimimdan
olduk¢a zengin bir 6zelligi olan Tirk Halk Miizigi ¢algilarinin en 6nemli etkeni
yapisal farkliliklardir. Bu farkliliklar, topluluklardaki fonksiyonu, icra sekilleri ve
yapilirken kullanilan malzemelerdir. Dort ana grupta siralanir. Bunlar telli, yayl,
nefesli ve vurmali calgilar olarak ayrilir. Orkestra konumunda ise telli calgilara

“tezeneli” ya da “mizrapl ¢algilar” da denilebilir (Kinik, 2011:225).

3.1. Telli Calgilar

Bu calgilar baglama ailesinin en ¢ok kullanilanlarindan olan divan sazi,
tambura baglama, cura olarak gosterilir. Ancak giiniimiizde teknolojinin de
gelismesiyle beraber akustik bas baglama ve Azerbaycan tar1 da bu familyanin

icerisinde yerini bulmustur (Kinik, 2011:226).

3.2. Yayh Calgilar
Turk Halk Miizigi’'nde kullanilan yayli calgilara 6rnek verecek olursak.
Herkesin aklina gelen bilinen en yaygin ¢algi olan kemandan ziyade kabak kemane,

kemence, bas kopuz ve hegit kullanilmaktadir (Kinik, 2011, 226).

3.3. Nefesli Calgilar

Tiirk Halk Miizigi’nin ana nefesli calgilari olarak en ¢ok kullanilanlar1 kaval
ve meydir. Zurna, sipsi ve tulum ise repertuara gore gore degiskenlik gosterir (Kinik,
2011:226). Baz1 yorelerde klarnet (halk arasinda girnata) de kullanilmaktadir (Aktas,
2012:73).

3.4. Vurmah Calgilar

Darbuka, zilli ve zilsiz tef, davul ve koltuk davulu, bendir, daire ve tahta
kasik gibi calgilar vurmali ¢algilar grubuna girer. En ¢ok kullanilan ¢algilar olan
bendir ve koltuk davulu eserin basindan sonuna kadar seyir halinde olur. Digerleri ise

eserin seyrine gore giris ve ¢ikislar yapar. Bu durumda diger sazlar bendir ve koltuk

davuluna eslik etmis olur (Kinik, 2011:226).
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3.5. Bozlakta Kullanilan Calgilar

Hayatin1 inceledigimiz, belki de Kirsehir miiziginin en bilinen icracisi olan
Neset Ertasg’in hayatindan Orneklere bakacak olursak, Abdallarin c¢algicilik
konusunda her ¢algiya hakim olabildiklerini goriiriiz. Para bulamadiklar1 zamanlarda,
annelerinin saz calmay1 gorsel olarak 6grenmeleri i¢in ev islerinde kullandiklar
“tokac™1 ellerine verip sanki saz caliyorlarmis gibi oynamalari, Abdallarin ¢algi
calismalarina vesile olan ilk olaydir. Bozlak eserlerini inceledigimizde genel olarak
baglama ailesinin genis yelpazesinde bulunan c¢algilar kullanilir. Fakat diger
yorelerde de oldugu gibi bir ¢ok yayli (keman, kabak kemane), nefesli (zurna, dilli ve
dilsiz kaval, klarnet) ve vurmali calgilar (davul, tef, kasik, parmak zili, zilli masa,

darbuka) kullanilir.

3.6. Bozlakta Kullanilan Telli Calgilar
3.6.1. Baglama

Cumhuriyetin ilanindan sonra, baglama (saz) artik sehirlere yavas yavas
tagiir. TRT basta olmak tizere diger kurumlarda olusturulan topluluklarda Halk
Miizigi icras1 baglanmastyla beraber saz boyutlarinin bir standart hale getirilerek
grup halinde ¢alinmasi seklinde icra edilmesi gereksiniminden dolay1 bir baglama
ailesi olusumuna gidilmistir. Biiyiik ve kiigiik yapilarda bes ya da alt1 baglama
niifusuna sahip bu ailede, alt teli 440 frekansh “La” sesine akort edilir, dortliisii olan
ortadaki tel “Re” sesine akort edilerek ¢alinir. Govde boyu (tekne boyu) 45-46 cm.
olup, tel boyu ise 95-96 cm. civarindadir. Diger aile tiyelerinin adi1 basina verilen
“saz” eki (meydan sazi, divan sazi) ile ¢agrilirken, bu boydaki saza yalniz baglama

denir (Sar1, 2016:12-13).

Sekil 44. Baglama
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3.6.2 Tambura (Tanbura)

Baglamadan daha kiigiik olan bir ¢algidir. Alt teli baglamanin dortliisti olan
“Re” sesine akort edilir. Re sesi karar sesi olarak kabul edilir. Govde boyu 38-40 cm.
dir. Bu durumda tambura baglamanin bir oktav tizi oldugu i¢in tamburaya,
baglamanin curasi gibi isimlerde eklenmistir. Bu sayede baglama ailesi olusmustur

(Sar1, 2016:13).

Sekil 45. Tambura
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3.6.3 Divan Saz1

Tamburanin olusumundan sonra, saz sanatc¢ilarmin karar sesi kadinlarda
“Do”, erkeklerde “Fa” sesi olarak yerlesmeye bagladig1i i¢in saz boylarinda
biliylimeye gidilir. Tambura baslarda biraz biiyiitiilerek 41-42 cm. olur, sonralarda bu
boyut biraz daha biiyiir 51-52 cm. govde boyuna ulasarak divan sazi ortaya ¢ikar. Bas
seslere sahiptir. Bu durumdan sonra bu calgilara radyolarda genel olarak saz ismi
verilir. Ozel olarak kullanilacak ise ad olarak su sekilde terimler ortaya
cikmistir:divan, cura ve tamburadir (Sar1, 2016:13). Sefer A¢in’a gore; Divan sazi
meydan sazindan 4 ses daha tiz bir sazdir. Tekne boyu 49 cm. olup, sap boyu 65, tel
boyu 104, tekne eni ve derinligi ise 31.5 cm. dir (Erdis, 2006:6).

Sekil 46:Divan Sazi (Baglama Sanatgisi Muhlis Berberoglu 'nun Divan Sazi)
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3.6.4. Neset Saz1

Isminden de anlasilacagi iizere bu c¢algiyr Neset Ertas Bozlak miizigine
kazandirmistir. Neset Ertas; “Anadolumuzda baglama bizim ustamizdir ve biz her
zaman onu takip ederiz”” demistir. Abdallar Orta Anadolu’da biiyiik meydanlarda saz
calmak zorundaydilar ve yiiksek sese ihtiyaglari oldugu igin biiyiikk tekneli sazlar
calmistirlar. Neset Ertas’da ayn1 mantiktan yola ¢ikip her zaman biiyiik tekneli sazlar
calmigtir. Ayrica biiylik tekneli sazlar Abdal Sazi olarak da bilinmeye baslamistir.
Neset sazinin onemli 6zelliklerinden biri de:Muharrem Ertas’in sazinda orta tele
taktig1 sar1 tel, Neset sazinda hem alt, hem orta, hem iist telde olmasidir. Sonralarda
ismini kendi buldugu, sesini de ilk TRT sanat¢is1 Orhan Subay’dan duydugu celik tel
tizerine bakir sargi ile sarillan sarma teldir. Neset Ertag’in koydugu isim ise “sirma
tel”dir. Diger 6nemli 6zelligi ise; Abdal asiretlerinde saz ustalarinin kullandig1 perde

sayisindan daha fazla perdeye sahip olmasidir. Neset sazinin son halinde perde sayisi

43’e kadar ¢cikmistir. Perde sayisi nedeni ile bu saz tambur goriintiisiinii almistir

(Parlak, 2013:117-123).

Sekil 47. Neset Sazi
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3.7. Bozlakta Kullanilan Yayh Calgilar
3.7.1. Keman

Keman, yayli calgilar ailesinin en ince yapiya ve en ince sese sahip olan
sazidir. Alttan 1. teli Sol, 2. teli Re, 3. teli La ve 4. teli Mi seslerine akortlanir. Bat1
miizigi enstrumant olan keman 1650-1750 yillar1 arasinda yapis1 gelismeye baslar
(Bek, 2008:28). Perdesiz bir yapiya sahip oldugu i¢in Tiirk miizigindeki komalara
¢ok uygun bir c¢algidir. Batt miizigindeki calim seklinden farkli olarak bir ¢ok
teknikle calinir. Omuzda, kolda ya da diz iistiinde ¢alinir (Yore, 2012:575).

Yay tutma sekilleri de Bat1 miizigi icracilarindan oldukga farkliliklar gosterir.
Kemanin Tirk miiziginde kullanilmasiyla beraber diger yayli calgilar ailesinde

bulunan viyola, ¢ello ve kontrbas da Tiirk miizigine zaman gegtikce adapte olmustur.

Sekil 48. Keman
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3.7.2. Kabak Kemane

Yapilan kazi ¢aligmalarinda Orta Cag’dan kalma yaylh calgilara ait izlere
rastlanmaktadir. ilk Tiirkler avlanmak icin yay ve oka ihtiya¢ duyarlar ve okun
yaydan firlarken ¢ikardigi sesten esinlenip bunu bir c¢algi olarak kullanirlar. Belirli
gelismelerden sonra silahin yay kismina agac¢ ya da su kabagindan oyduklar1 kismi
yerlestirirler. Oldiirmek icin tasarlanan ok ise at killari takilarak bir arse gorevi
gormeye baslamistir. Ok ismi zamanla evrim gegirerek ok, 1k, yik, ¢algi da zamanla
oklug, 1klig ve 1klik gibi ¢esitli isimlere sahip olmustur. Oglak, tay gibi hayvanlarin
derilerini bu oyulmus su kabagina ya da agaca germislerdir. Arse olarak kullandiklar
oka at kili taktiklar1 gibi bu calgida kullanilan tel de at kilidir. Sonralar1 bagirsak
kiristen yapilmistir. En baglarda Tiirklerde kabul gore bu calgiya Oklu Kopuz
denmistir. Sonralarda farkli degisimlerle beraber hegit gibi isimler de almistir

(Kulaboga, 2007:14-15).

Sekil 50. Kabak Kemane
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Sekil 51. Iklig

Sekil 52. Hegit
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3.8. Bozlakta Kullanilan Nefesli Calgilar
3.8.1. Zurna

Ik olarak Orta Asya’da ortaya c¢ikmustir. Sonrasinda Macarlar, Cinliler,
Selguklular, ilhanlilar, Osmanlilar ve Giirciiler bu calgryr kullanmislardir. Zurna
kelimesi Farsc¢a’dir. Fars¢a hali sur’nd(y) dir. Sur, diigiin, dernek anlamina gelir. Nay
ise bu calgida kullanilan kamis anlamini tasir. Tirkler diiglin dernek gibi
etkinliklerde zurnay1 davul ile kullanmislardir. Sonralarda Mehter Takiminda 6nemli

bir yere sahip olmustur. Bir buguk oktav ses genisligi vardir (Akarcay, 1998:9-16)

Sekil 53. Zurna

3.8.2. Dilli ve Dilsiz Kaval

Ik nefesli calgilardan olarak bilinen kavalin bir cok iilkede farkli isimlerle
kullanilmistir. Tiirkge‘de i¢i bos anlamini tasir. Tiirk Halk Miizigi’nde dilli ve dilsiz
olarak ikiye ayrilir. Her iki calgi kamis ya da agactan yapilir. Metalden yapilmis
kavallar da son yillarda ortaya ¢ikmistir. Dilli kaval dudaklara dik, dilsiz ise ney gibi
dudaklarin yani ile calmir. Iki buguk, ii¢ oktav ses genisligine sahiptir (Akarcay,
1998:15).
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Sekil 54. Dilsiz Kaval

Sekil 55. Dilli Kaval



3.8.3. Klarnet

Tahta nefesli calgilar ailesinden gelir. Latincedeki ismi Clarus’dur. Parlak,
aydinlik, duru anlamini tasir. Bes parcadan olusur. Birinci bolim yani kamigin
takildig1 boliimiin ismi bek, bir altindaki ikinci kisim barille, ti¢lincli boliim medium,
dordiincii boliime saliimo, besinci ve son boliime pavillion (kalak) denir. Klarnet, su
an kullanmilan B&hm sistemi ile beraber 1854 yilinda Istanbul’a getirilmistir

(Sogukgcam, 2007:1-3).

Sekil 56. Klarnet

3.9. Bozlak’ta Kullanilan Vurmah Calgilar
3.9.1. Davul

Davul Tiirklerin en eski vurmali sazidir. Ortaya ¢iktig1 yer Orta Asya’dir ve
Tiirkler tarafindan diinyaya yayilir. Diigiinlerde zurna ile beraber ¢alinir. Davulun en
biiytigiine “kds” denir. Yoriiklerde kullanilan davul ikiye ayrilir. Biiyiik davullara

“kaba davul”, kiigiik davullara ise “davulbaz” ya da “cura davul” denir. Genellikle

davul tokmak ve ¢ubuk ile ¢calinir (Akargay, 1998:12-13).
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Sekil 57. Davul

3.9.2. Def

Mezopotamya, Israil, Misir, Roma ve Yunanistan’da kadmlarin caldig1 bir
calgiydr. 13. yiizyilda Haglilar’in, Orta Dogu’dan Avrupa’ya gotiirdiikleri def; 18.
ylzyilda Osmanli’da mehter miizigine girdi. Aynm1 zamanda “Tef” olarak da bilinen
bu calgi, dar bir kasnaga gerilen deriyle olusturulan bir ¢algidir. Deri yapistirilarak ya
da civilenerek gerilir ve ince bir vizilti gibi ses ¢ikartmasi i¢in yanlarna ziller

eklenmistir (Akarcgay, 1998:7).
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Sekil 58. Def

3.9.3. Kasik

Anadolu’da hem mutfak gereci hem de miizik aleti olarak kullanilan kasik, en
iyl simgir agacindan yapilmaktadir. Eslik¢i bir saz olan kasik bazi yorelerde ise halk
danslarinda bir gere¢ olarak da kullanilirdi. Kagiklar o yorenin 6zelliklerine gore
yapilir, bir elle ¢alinan iki kasik ayni agagtan yapilir ve oyma teknigi kullanilir.
Kagiklarin biiytikligi yorelere gore degisir ve halk oyunlarinda kullanilan kiyafetlere
tamamlayici olarak da kullanilir. Kagik ¢almak biiyiik bir hiiner gerektirir. Elin i¢ ve
dis taraflari, diz stii, parmaklar ve hatta agizla da calinir. Kisa sapl kasiklarin ismi
“savsak™ dir. Cok iyi kasik icrasina “doktiiri” ve ¢alinan bu havalara ise “doktiirii

havalar1” denir (Akargay, 1998:14).

Sekil 59. Kasik
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3.9.4. Darbuka

Silindir seklinde bir gévdeye sahip olan darbukanin, orta tarafi bogumludur.
Genis deligin oldugu kisma deri takilir ve diger tarafi bos birakilir. Son zamanlarda
deri yerine plastik malzemeler de kullaniliyor. Darbuka topraktan yapilsa da,
aliminyum, piring gibi metallerle de yapilir. Ayrica porselen, alg1 ve agag gibi
materyaller de kullanilarak yapilan darbukalar vardir ve zamanla akort vidalar1 da

eklenmistir (Sehirkahyasioglu, 2006:4).

Sekil 60 . Darbuka
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4. BOLUM
KLASIK GITAR ve TURK HALK MUZiGi DUZENLEMELERI

4.1. Klasik Gitar

Diinya iizerinde hem profesyonellerin hem de amatdrlerin tercih ettigi en
popliler ¢algi olan gitar, tarihi bakimindan da oldukga eski bir ¢algidir. Bir ¢ok ¢eside
sahiptir. Klasik gitar, elektrik, bas, akustik, perdesiz ve son zamanlarda popiilaritesini
arttiran 2008 yilinda Dr. Tolgahan Cogulu’nun tasarladigi ve 2009 yilinda da gitar
yapimcist Ekrem Ozkarpat tarafindan yapilan mikrotonal gitar bunlardan bazilaridir.

Ahmet Say klasik gitar ile alakali bir ifadesinde sunlar1 sdylemistir; “Klasik
gitarin alti teli vardir. Uzunlugu 60-65 cm olan telleri ; Mi, La, Re, Sol, Si, Mi olarak
akort edilir. Ses genigligi ii¢c bucuk oktavdir.”” (Daser, 2007: 4).

Ismini antik Yunan calgis1 olsan lirin bir ¢esidi olarak bildigimiz chitarra
calgisindan alir. Fakat gitarin atalar1 olarak bilinen pandoura ve lute (lavta) da vardir

(Daser, 2007: 4). Ahmet Kanneci’ye gore;

“Klasik gitar, kokeni ¢ok eskilere dayanan telli bir ¢calgidir. Yapilan
arastirmalar sonucunda Misir’da perdesiz ve Hitit tas kabartmalarinda (M.
O. 1700-1400) bu giinkii gitar sekline ¢cok benzeyen (8 seklinde) telli ve
perdeli sazlara rastlanwr. Tabiidir ki hi¢bir saz bir anda ve sadece bir sahis
tarafindan kesif olmamistir. Evrimini tamamlamast i¢in degisik deneyimler
ve bunun paralelinde zamana ihtiya¢ vardw. Bu durum klasik gitar i¢cin de
ayni olmugtur. Rebap, tanbur, ud gibi Anadolu, Iran, Arap sazlarimin gitarin
evriminde ¢ok onemli katkilart olmugstur. Bununla birlikte Iber yarimadasinda
¢ok onemli baskalasim gostererek tiim Avrupa’min ilgisini ¢ekmistir. 11. yy’'da
Iber yarimadasinda ilk gitar okulu agilmis ve diinyada bilinen ilk miizik okulu
orneklerinden olmustur. Ozellikle 16 yy 'dan itibaren bu saza ézgii eserler

vretilmigtir.” (Kanneci, 2001:10).
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Sekil 61. “Gitar Calan Adam”, Ankara Arkeoloji Miizesi,
Hitit Donemi

4.1.1. Tiirkiye’de Klasik Gitar

Cumhuriyetin ilanindan sonra, bat1 miizigi lilkemizde daha fazla dinlenmeye
baslamisti. Bu durumdan 6nce iilkemizde Tiirk sanat miizigi ve halk miizigi dinliyor
ve bu miizik tarzlarinin calgilar1 ¢alimiyordu. 1930°lu yillara gelindiginde ise bati
miiziginde kullanilan ¢algilarla beraber klasik gitar da iilkemize giris yapmis ve
kendi dinleyicisini bulmaya baslamistir (Kulaoglu, 1993:2).

Ulkemizdeki bilinen en eski gitar egitmeni ve ¢ok iyi bir gitarist olan
Yunanistan’li Andrea Paleologos’dur. Andrea Paleologos miizisyen bir anne ve
babaya sahiptir. Buna ragmen ailenin miizigi secen tek ¢ocugudur. Babasinin
yonettigi biliylik bir orkestrada solo mandolinci olarak bir ¢ok konser vermistir. Cok
iyi mandolin ve keman ¢almasina ragmen miizikal hayatin1 klasik gitarist olarak
devam ettirmistir ve gitar ¢alma stilini benimseyemedigi i¢in en ¢ok kullanilan teknik
olan destekli oturma teknigini, yani Tarrega Yontemi’ni se¢mistir. Bu teknikle
Istanbul’da bir ¢ok konser verir. Atina’da verdigi konserden sonra konser turu
teklifini gezici gitarist olmak istemediginden dolay1 kabul etmemistir. 1964 yilinda
yapilan bir c¢ok davete ragmen Yunanistan’a goclip Olene kadar Tiirkiye’ye
gelmemistir. Bir ¢ok oOgrenci yetistiren Paleologos, Ogrencileri arasinda italya

dogumlu olan ve Istanbul’da yasayan, sonradan Arjantin’e yerlesen 6nemli gitar
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miizikleri yazan Mario Parodi’de bulunur. Ayrica Ankara’ya bu calgiy1 tanitan Can
Aybars, o donemin en iyi gitaristlerinden olan Sava Palasis, ilk Tiirk¢e gitar
metodunu yazan Ziya Aydintan, Savas Cekirge ve bir ¢ok modern eserler yazan, gitar
dersleri veren Misak Toros gibi lilkemizde gitar miiziginin biiylimesini saglayan
gitaristler de bulunuyor (Kanneci, 2001:18-20).

Ulkemizde klasik gitar egitimi ve tamitimi konusunda basi ceken
konservatuarlardan Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari, egitim
fakiiltelerinden de Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi
Boliimii’diir. 1977 yilinda egitime baslayan Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuar1 klasik gitar dersleri vermesi igin Italyan gitarist ve besteci Carlo
Domeniconi’yi getirmis ve 2 yil boyunca ders verdikten sonra Domeniconi yerini
Ertan Birol’a birakmistir. Bu konservatuarin ilk gitar boliimii mezunu olan Erdem
Sokmen ise Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’nda klasik gitar sanat dalini
acmistir. Yasan belki de en ¢ok taninan klasik gitarist olan Ahmet Kanneci ise 1985
yilinda Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari’nda, 1986 yilinda Bilken
Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesinde ve 1990 yilinda da Eskisehir
Anadolu Universitesi Devlet Konservatuari’'nda klasik gitar sanat dallarmin kurmus
ve klasik gitar egitmenligi yapmistir. Biitiin bu acilan konservatuvarlar Tiirkiye’de
Bekir Kiigiikay, Ahmet Kanneci, Kagan Korad, Asim Kiirsad Terci, Soner Egesel gibi
bir ¢ok iyi gitarist yetistirmistir (Yal¢in, 2004:10).

Ulkemizde diinyay1 gezerek Tiirk miizigini belki de en iyi ve en gok tanitan,
ayrica klasik gitarla hemen hemen yeni tanisan bu iilkenin gitaristleri arasinda olan
Kagan Korad, Kiirsad Terci ve Soner Egesel’den olusan Bilkent Gitar Ugliisii 500’e
yakin yurtdisi konseri vererek ve alblimlerinde yogunlukla Tiirk eserler calarak
ilkemizi tanitmis ve gelecekteki kurulacak gitar topluluklarina bir ¢cok 6zgiin gitar
eseri ve Tiirk Halk Miizigi diizenlemeleri birakmistir. Ileriki yillarda (2008) bu ve
bunun gibi olumlu gelismeler sayesinde Tolgahan Cogulu c¢ok iyi bir girisimde
bulunarak Mikrotonal Gitar’1 tasarlamis, diinya genelinde bir ¢ok konser vermis ve
belki de bilinmeyen Tiirk eserlerinin de bulundugu bir repertuvar ile Tiirk miizigini

diinyaya tanitmigtir.
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Sekil 62. Klasik Gitarda ‘Tarrega Yontemi’ teknigi (Francisco
Tarrega)

4.1.2. Tiirkiye’de Kullanmlan Klasik Gitarlar ve Ozellikleri
4.1.2.1. Perdesiz Klasik Gitar

Perdesiz gitar, Lut ailesinin bir alt koludur. Tarihsel kékeni M. O. 2000’lerde
Akdeniz ve Mezopotamya bolgelerinde ilk telli calgilar arasinda Ornek olarak
goriiliir. Bugiin ki bilinen perdesiz gitarin mucidi Harry Partch’dur. Ilk ticari kayidi
calan ise 1965°te Frank Zappa’dir. Perdesiz gitar Erkan Ogur ile birlikte Tiirk Halk
ve Geleneksel Miiziginin kendine has iislubunu ve tavrin1 gosterebilen bir calgiya
doniismiistiir. Bu 6zellikleri sayesinde Ogur, Anadolu Pop ve Rock miizigine biiyiik
dlgiide katkisi olmustur. Erkan Ogur’un caldig1 ilk kayit ise M.F.O grubunun ‘Ele
Giine Kars1’ albiimiin ‘Giillerin I¢inden’ isimli pargasidir. Perdesiz gitar 18. yy

Rasyonalizm diislincesi i¢in ¢ok biiylik bir tehlike olmustur. Sebebi ise
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standartlagsmayla baglayan tamperaman sistemi ve 12 ton sistemi bu diisiince ile
sabitlesmis iken perdesiz gitar ve diger perdesiz calgilar bu sistemin hem disinda
hem icinde kalabilme oOzgiirligline sahiptirler. Giiniimiiz Tiirkiye’sinde Erkan
Ogur’un sayesinde agilan bu kulvara giren bir ¢ok geng gitarist, perdesiz gitar1 ve
Tiirk miizigini daha da ileriye tagimak i¢in 6énemli bir durumu teskil eder (Arin,

2014:80-89).

Sekil 63. Perdesiz Gitar (Erkan Ogur)

4.1.2.2. Mikrotonal Gitar

20. ve 21. yy’da ortaya ¢ikan mikrotonal gitar miizigi tampereman sisteme
uygun olan klasik gitar miiziginin repertuvarina nazaran daha az bir repertuvara
sahiptir. 20. ve 21. yy’da yeni gitar tasarimlarinda kullanilan perde sistemleriyle
beraber mikrotonal gitar miizi§i yavas yavas olusmaya baslamistir. Tolgahan
Cogulu’nun “Miizikte Temsil ve Miiziksel Temsil” adli makalesinde mikroton ve

mikrotonal miizigi su sekilde agiklamistir;

“Klasik bati miiziginde egit tampereman olarak adlandirilan sistemde bir
oktavda 12 yarim ses vardw. Standart klasik gitarlarda perde araliklar: ve
pivanolarda tus araliklar: yarim sestir. Yarim sesten daha az olan araliklara

klasik Bati miizigi teorisinde mikroton denmektedir. Mikrotonlarin
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kullamldigi ¢agdas klasik Bati miizigi eserleri mikrotonal miizik olarak
adlandirilmaktadi. Ornegin, Meksika’li besteci Julian Carrillo bazi eserleri

icin bir oktavi 96 araliga bolmiis ve bu sesleri kullanmistir.

Mikrotonal miizik terimi ayni zamanda egsit tampereman sistemdeki yarim ses
araliklarindan farkli olan araliklar: kullanan miizikler igin de
kullanilmaktadir. Ornegin Pisagor akort sistemi ya da dogal akort sistemi

(just-intonation) ile bestelenmis eserlere mikrotonal miizik denmektedir.

Esit tampere mikrotonalite sistemindeki eserler de mikrotonal miizik i¢inde
smiflandirilir. Bu sistemde bir oktav 24, 36, 19, 31 gibi ¢esitli sayilarda esit
araliklara boliiniiv. Bu makalede mikrotonlarin kullanildigi makamsal
miizikler de mikrvotonal miizikler icinde siniflandirilmistir. Osmanl/Tiirk
makam miizigi teorisinde mikrotonlara koma denmektedir. Bu teori de bir

tam ses dokuz esit par¢aya boliinmektedir.” (Cogulu, 2011:424).

Sabit perdeli klasik gitarda bir ¢ok teknik kullanilarak mikrotonlar elde
edilmeye ¢alisilmistir. Telleri kaldirmak (bending), istenilen mikrotonu kullanilacak
tele akortlamak, basilan perdenin solunu titrestirmek, elektrik gitarda kulanilan slide
aleti ve ya kalem ile mikrotonlar1 yakalamak, gitar perdesine basildiginda yatay
hareketle vibrato teknigini uygulamak, armonikler ve multifonikler ile mikrotonlari

yakalamak (Cogulu, 2011, 425).

Gitarin klavyesiyle de bazi mikrotonal arayislar yapilmistir. 1829 yilinda
General Perronet Thompson tarafindan tasarlanan, klavyenin {istiinde minik delikler
acilarak igine perdecikler yerlestirerek mikrotonlart buldugu, adina Enharmonik
Gitar dedigi calgi, Harry Partch’in 1944 yilinda Adapted Guitar 1 ve bir yil sonra
Adapted Guitar 2 ismini verdigi ve 1. gitarda klayvede istedigi yerlere perdecikler
yerlestirdigi, 2. gitarda ise perdesiz gitar1 slide aleti ile ¢alarak mikrotonlari
kullandig1 Harry Partch gitarlari, perdesiz gitar, Walter Vogt adli bir gitar
yapimcisinin 1985 yilinda gelistirdigi tellerin altina kanallar acarak belli bir mesafe
oynatip mikrotonlar1 elde ettigi kendi ismini verdigi gitar ve Tolgahan Cogulunun

2008 yilinda Walter Vogt’un gitarindaki kanal fikrini gelistirerek, istenilen miktarda
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perde ekleyebildigi Ayarlanabilir Mikrotonal Gitar’1 tasarlamistir (Cogulu,
2011:425).

Sekil 64. Mikrotonal Gitar (Tolgahan Cogulu)
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4.2. Klasik Gitar’da Tiirk Halk Miizigi Diizenlemeleri

Tiirkiye’de 1970’11 yillardan itibaren klasik gitar egitiminin yogunlasmasi
klasik gitar repertuvari icin Dogu-Bat1 sentezli gitar eserlerinin ortaya ¢ikmasina yol
acmustir ve 1980-2010 yillar1 arasinda bir ¢ok eser gitar repertuvarina girmistir. Bu
eserlerin ana mantig1r halk ezgilerinin armonize edilmesiyle beraber, bu ezgilerin
klasik Bati miizigi formlarma uygun bir sekilde diizenlenmesidir. Anadolu’da
baglamanin ¢ok yaygin kullanilmasi ve klasik gitarin baglamayla beraber sapl lavta
ailesinden olmalari, ortak ¢alma tekniklerinin de bulunmasiyla Tiirkiye’de ki bir ¢ok
klasik gitar repertuvarinda gitarin baglama teknigi ile calindig1 goriiliir (Cogulu,
2011:153).

Klasik gitar kesfinden bu yana her zaman halk miizikleriyle anilmistir.
Ispanya ve Portekiz’de yapilan bir ¢ok miizigin gitarla ve ya gitar tiirevi calgilarla
yapildig1 goriiliir. 19. yy’da M. Torroba, F. Tarrega, M. Llobet ve H. Villa Lobos gibi
taninmis bestecilerin kendi kiiltiirlerini gdsterdikleri ve hissettirdikleri goriiliir
(Daser, 2007: 20). Ornek olarak bir Endiiliis Halk oyunu olan Malaguena’y1 F.

Tarrega klasik gitara derlemistir.

Malaguefia
Facil
Eingerichiet von Stefan Apke Francisco Térrega (1852 - 1909)

Sekil 65. Malaguena (F. Tarrega)
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Tiirk Sanat Miizigi’nde bulunan rast, mahur, nihavent ve buselik gibi
makamlar major ya da minore ¢ok benzedigi i¢in 19. yy sonlarinda yazilmis ¢ok sesli
eserler vardir. Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Hasan
Ferit Alnar ve Necil Kazim Akses gibi 6nemli Cumhuriyet bestecileri bu yonde ¢ok
iyi ¢aligmalar yapmustir (Daser, 2007: 20).

Klasik gitarda yapilan tiirkii diizenlemelerinin ¢ogu baglama tabanli eserlerdir
ve genellikle baglamada kullanilan sol el teknikleriden siislemeler, tezene
tektiklerinden ritmik kaliplar ve temel tezene teknikleri, el ile ¢alma teknigi olan
selpe teknikleri ve vurma teknikleri kullanilir. Baglamaya has bir teknik olan
kistirma teknigi klasik gitar repertuvarindaki eserlerde bulunmamaktadir. (Cogulu,
2011:154-155). Bu saydigimiz tekniklere bakacak olursak sirasi ile su sekilde
ornekler verebiliriz;

Stislemeler dedigimiz teknik vurma, cekme gibi siisleme kombinasyonlaridir.
Ozellikle baglamada kullanilan akort sistemi olan Kara Diizen sisteminde melodi tek
tel lizerinde calinir ve bundan dolay1 sol elin yatay hareketle ¢alimi biiyiik 6nem
tagimaktadir. Bu hareketle ¢alinan inici ve ¢ikic dizilerde bir ¢ok siisleme kullanilir;
carpma, tril gibi. Klasik gitar da en az 6 adet tel oldugu i¢in yatay hareket yerine bir
cok tel kullanilarak melodi calinabilir. Fakat yatay hareket klasik gitarda da
kullanilan bir tekniktir (Cogulu, 2011:155). Bu teknikle diizenlenen eserlere bakacak

olursak yatak hareketin klasik gitar i¢in de 6nemli oldugunu goriiriiz.
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Sekil 66. Behzat Cem Giineng’in Klasik Gitar Trio icin “Cay Elinden Oteye “Diizenlemesi
(141-150 aras1 olgtiler)
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Sekil 67. Kagan Korad ve Cihat Askin’in Ferahi Zeybegi Diizenlemesi (16. 6lgii)

Temel tezene teknikleri ve geleneksel selpe tekniklerine bakacak olursak gitar
da kullanilan tekniklerle ¢cok benzedigini goriiriiz. Temel tezene teknikleri klasik
gitardaki rasqueado teknigine ¢cok benzer, sebebi ise tezenenin agagi yukari hareketi
klasik gitardaki rasqueado tekniginde yapildigi gibidir. Ricardo Moyano’nun Asik
Veysel’in Kara Toprak adli eserini diizenlediginde kulandig: teknigin bu oldugunu

goriiriiz (Cogullu, 2011:158).

Sekil 68. Ricardo Moyano’nun Kara Toprak
diizenlemesi (71. 6l¢ii)
Baglamada tezene ve ya parmakla ¢alim teknigi kullanilirken ses kapagina
vurularak efekt yaratmak oldukga yaygin bir tekniktir. Klasik ve ya Flamenko gitarda
da yaygin bir sekilde kullanilir. Bu teknige golpe teknigi denir (Cogulu, 2011:160).

Ertugrul Bayraktar bu teknigi kullanarak Halay diizenlemesini yazmuistir.
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Sekil 69. Ertugrul Bayraktar’in Halay diizenlemesi (34. 6l¢ii)
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Bir diger teknik olan selpe teknigi de baglamada kullanildigir gibi klasik
gitarda da kullanilmistir. Parmak vurma teknikleri diye de literatiirde yer alan bu
teknik sol elin bastigi perdeyi baslangic alacak olursak sag el ile her hangi bir
perdeye yapilan vurusun ve ya darbenin ¢ikardigi sesi ritmik kaliplarla tekrar ederek
saglanan sese ve teknige denir. Hasan Cihat Orter’in All1 Turnam diizenlemesinde bu

teknigi goriiriiz (Cogulu, 2011:162).
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Sekil 70. Hasan Cihat Orter’in Al1 Turnam diizenlemesinden
bir boliim

Mustafa Ting’mn iki Elin Sesi adli eserinde ¢ok sesli baglamada kullanilan
parmak vurma teknikleri kullanilmistir. Ayrica Tolgahan Cogulu’nun Kiz Bahgende
Giil Var M1 adli diizenlemesinde parmak vurma teknikleri ve mikrotonal gitar i¢in
yazdig1 Fidayda Diizenlemesinde de parmak vurma teknikleri kullandigini goriiriiz

(Cogulu, 2011:163-164).
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Sekil 71. Mustafa Ting’in Iki Elin Sesi Var bestesi (221-237. dlgiiler arasi)
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Sekil 72. Tolgahan Cogulu’nun Kiz Bahgende Giil Var M1 diizenlemesi girig bolimil
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Sekil 73 Tolgahan Cogulu’nun Fidayda diizenlemesi (57. 6l¢ii)
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5.BOLUM BOLUM
BOZLAK MUZIiGININ KLASIK GiTAR ILE YENIDEN
YORUMLAMASI

Anadolu’ya yerlesmeleriyle beraber sosyal yasamlarini siirmeye devam
ettikleri gibi miiziklerini de Anadolu’ya gosteren abdallar, THM nde 6nemli bir yer
edinmisglerdir. Abdallarin hiiziinlii uzun havalari, neseli oyunlu ve oyunsuz kirik
havalari arsivlerde yerini bulmustur.

Bu aragtirmada Onceden anlattifimiz gibi, ge¢miste bir cok klasik gitar
icracisi kendilerine ait olan miizigi diinya genelinde tanitma amaci i¢ine biiriinmiis ve
yep yeni diizenlenlemeler ortaya ¢ikartarak THM’ ni en 1yi sekilde yurtdisinda icra
etmislerdir.

Tezin amacinda da belirttigimiz gibi Anadolu’nun yetistirdigi en 6nemli
Abdallarindan olan Muharrem Ertas ve Neset Ertas’in literatiire vermis olduklari
eserleri klasik Bati miizigi ile sentezleyerek yeniden yorumlamaktir. Bozlakta ve
bozlak icracilarmin kendi 6zgiin eserlerinde kullanilan ayak ve diizenlerin klasik
gitara uyarlanarak yeni bir calim teknigi ortaya koymak ve icra Onerileri

hedeflenmektedir. Yeniden yorumlanan eserler ve aciklamalari alttadir.
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CAHILDIM DUNYANIN RENGINE KANDIM
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Sekil 74. Neset Ertag Cahildim Diinyanin Rengine Kandim
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“Cahildim Diinyanin Rengine Kandim”, La kararli Muhayyer Kiirdi
makamina sahip bir eser denebilir. Ayrica dizide bulunan Kiirdi makamindan dolay1
Bozlak ayagi olarak da adlandirilabilir. Bu dizinin donanimina baktigimiz zaman
klasik Bat1 miiziginde Re minor tonuna benzedigini goriiriiz. Bu tiir bozlak eserler
icracilarin farkli calimlarindan dolayr bir ¢ok degisiklige ugramistir. Gerek ritmik
yapisi ve gerek makam anlayisi icraciya gore degisebilmektedir.

Bu eserde tipki Neset Ertas’in da yaptig1 gibi eserin basinda bir bozlak agis
yapilir. Bozlak acis, uzun hava ve bozlak eserlerde icraci baglamasi ya da caldigi
calgt ile bagl oldugu makamin igerisinde bulunan notalarla eseri sdyleyecek olan
kisiye bir yol acip ona makamin ne oldugunu hissettirerek esere giris yapmaktir. Bu
acis hi¢ bir derlemede, notaya alimlarda ya da baska calgilara diizenlemelerde notaya
yazilmaz, aci1s kisiye aittir.

Tipki eserin orjinalinde de oldugu gibi 1. gitar makam igerisindeki sesleri
kullanarak bir agis yapip karsi tarafa eserin ne oldugunu hissettirir. 2. ve 3. gitar bu
ac1s esnasinda ton igerisinde yazilmis akorlar1 vurmalart ¢algilardan asma davul ve
trampette kullanilan fir¢a baget gibi bir teknikle ¢alarak 1. gitara dem verirler.

Bu eserin amaci, esere girdikten sonra 2. ve 3. gitarin dikey yapilarla ve ¢ok
seslilige uygun bir sekilde icra etmeleridir. Diiz ve yalin bir sekilde calinan giris
boliimiinde 1. gitar tondan ¢ikmayacak sekilde diiz bir sekilde calar. Eserin bitisi ise

Neset Ertag’in kayitlarindan dinledigimiz gibi sakin bir sekilde olur.
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YASAR GITAR UCLUSU

CAHILDIM DUNYANIN RENGINE KANDIM

TUNCEL KURTIZ ve NESET ERTAS ANISINA

NESET ERTAS

3 GITAR DUZENLEME. Mehmet KILINC

24.01.2014
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“Yazimi Kisa Cevirdin” adli bu eser bir ¢ok tartismaya konu olmustur. Eser
sahibinin Neset Ertas oldugunu bilsek de izzet Altinmese’de bu eserde hakki
oldugunu 6ne siirmiistiir ve bu sebebten dolay1 yapilan klasik gitar diizenlemesinde
Altinmese’nin de ad1 gegmektedir. Neset Ertas’in yaptig1 roportajlarda, bu eseri eski
esi olan Leyla Hanim i¢in yazdigini belirtir.

Eser agir bir tempoyla baslar. Bir onceki eser olan “Cahildim Diinyanin
Rengine Kandim” gibi bir bozlak a¢is s6z konusu degildir. Ritmik bir forma sahip
olan eser her ne kadar kirik hava olarak duyulsa da ritimsiz bir sekilde calim
hissedilir. Eserde her 6l¢ii basinda baglamanin ses tahtasina vurularak elde edilen
alttan gelen deme yardimci bir perkiisyon sesi vardir. Klasik gitarda bu teknige golpe
denir ve ses tahtasi yerine tellerin baglandigi alt esige vurularak elde edilir.

Eser La kararli Garip Ayagidir. Klasik Bati miiziginde Re mindr armonik
tonuna yakindir. Klasik gitardan baglama efektleri alabilmek icin gitar bilinen Mi, Si,
Sol, Re, La, Mi akort sisteminden Fa#, Re, La, Re, La, Re seslerinin bulundugu bu
sisteme akortlanmistir (scordatura). Re major akorunu tinlatan bu sistem bize Sol
mindr tonuna tagir. Sebebi ise armonik mindr tonlarinda 7. derece yarim ses tizlesir
ve armonik mindr tonunu ortaya ¢ikartir. Re majore akortlanan gitar, ayn1 zamanda
bize Re kararli Garip Ayagi da armonik (akor) olarak tinlatir. Bu durum eseri tek tel
ya da akorlar ile icrasinda icraciya dem verebilme kolayligini tanir.

Asagidaki yeniden diizenlenmis bu esere tipki Neset Ertas’in ¢alimi gibi
baslanmistir. Golpe teknigi ile birinci boliim ¢alindiktan sonra eserin aslinda bir kirik
hava oldugunu hissettirebilmek i¢in daha ritmik ve OSlgiilere dikkat edilerek ¢alinir.
Son boliim ise baglamada kullanilan tezenesiz ¢alimlarda parmaklarla ¢alim sekline
benzer asag1 yukar1 olarak calinarak daha giiclii bir ses ortaya ¢ikartan bu teknigin
aynis1 olan klasik gitarin en onemli tekniklerinden rasquado teknigi uygulanarak
bitirilir.

Bu eserin yeniden diizenlenme amaci, baglamada kullanilan bir ¢ok teknigin
klasik gitarda da belli degisiklikler yapilip aynis1 uygulanabilecegidir. Ayrica ritimsiz
calinan ve kirik hava olan bu eseri kirik hava gibi calarak da eserin herhangi bir

zarara ugramadigini gostermektir.
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YAZIMI KISA CEVIRDIN

Notalayan: Mehmet Ozbek
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Yazima kisa gevirdin
Karlar vagd: basa Leyli'm
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Soyle ne olacak hilim
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Gelir garip basa Leyldi'm

Sekil. 76. Neset Ertas-Yazimi Kisa Cevirdin

105



NESET ERTAS-IZZET ALTINMESE
DUZENLEME: MEHMET KILING
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“Neden Garip Garip Otersin Biilbiil” bir Muharrem Ertas eseridir ve uzun
hava formundadir. Herhangi bir tartimi yoktur, serbest calinir. Notasina
rastlanilmadig i¢in asagida bu eserin sadece yeniden diizenlenmesi paylasilmistir.

Eser iist seslerden basladigi icin Engin Kerem Ayagi olarak tinlar. Yeniden
diizenleme yapilan halinde gitarin sadece 6. teli Re sesine akortlanir. Bu sayede
kalabalik bir ses olusumundan ziyade sadece tek telin verdigi deme ihtiyag
duyulmustur. Sebebi ise melodinin 6n planda olmasi gerektigi diistiniilmiistiir. Uzun
hava bir eser oldugu icin armonik bir yapinin ¢ok kullanilmasindan kaginilmistir.
Armonik bir yapmin kullanilmasi eserdeki en 6nemli nokta olan melodik yapiy1
bozacag diisliniilmiistiir.

Eser Neset Ertas’in kaydinda caldigi gibi diistiniilmiistiir. 6. teldeki Re sesi
sik sik tekrarlanarak karar sesini hatirlatip tekrar melodiye doniis saglanmistir.
Dizisel olarak Karcigar makami algis1 vardir. Dizi i¢inde olmayan sesler yoresel
unsur olarak gecer. Karcigar makaminda kiirdi ¢esniligi yapilmustir.

Eser Muharrem Ertas yorumu yerine Neset Ertas’in kaydinda c¢aldigi yorum
ornek almarak diizenlenmistir. Daha melodik bir yapiya sahip olan bu yorumda

klasik gitara diizenlenmesi daha uygun bulunmustur.
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NEDEN GARIP GARIP OTERSIN BULBUL

Neset Ertas'in Kaydindan Alinmistir

Muharrem ERTAS
Grave Diizenleme. Mehmet Kiling
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SONUC
Bu tezdeki arastirmalarin en 6nemli tarafi Anadolu’ya yerlesmis Abdallarin,

bozlak kelimesinin anlami1 ile es olan hayatlarin1 yaptiklari miizige nasil
aktardiklaridir. Yiizyillardir ezilen, fakirlikle savasan, ev hayati yerine ¢adir hayatini
secen ve bu durumdan dolay1r konar-gécer bir yasama sahip olan Abdallarin,
Anadolu’ya yerlesimiyle ortaya c¢ikan Bozlak kiiltiiriinii anlamakla beraber bu
kiiltliriin miiziginden de 6rneklerle bu tezin amaci ortaya ¢ikmaistir.

Klasik gitarin eski tarihi ve lavta ailesinden olan baglamayla benzerlikleri bir
cok Tiirk gitar sanat¢isin1 Anadolu’nun en yaygin kullanilan ¢algisi olan baglamayla
Ozdeslestirmis ve baglama eserlerini klasik gitara uyarlamak istemistir. Gegmiste
gordiigiimiiz gibi bir ¢ok Tiirk gitarist amaglarinin kendi miiziklerini ortaya koymak
oldugu goriilmiistiir. Ayrica iilkemize egitim vermek icin gelen ve bir siire iilkemizde
yasan sanatcilarin da Anadolu miizigini diinyaya ¢ok iyi tanittiklarini ve “sadece biz
Tirkler biliriz” dedigimiz tiirkiileri, belki de hayatimiz boyunca tanismadigimiz ve
ya goremeyecegimiz diinyadaki gitar sanat¢ilarinin bu eserleri ¢almasi gercekten
Anadolu miiziginin diinya literatiiriinde iyi bir yere sahip olabilecegini gosterir.

Degerini bilemedigimiz bir ¢ok kiiltiir gibi Bozlak kiiltiirii ve miizigi de tipki
Abdallarin yasantis1 gibi kendine bir yer bulamamisti. Bozlak’in gelismesinde ve
ilerlemesinde en biiylik katkilar1 saglayan ustalarin ustast Muharrem Ertas ise bu
kiiltiirtin ne kadar degerli oldugunu Tiirk milletine yavas yavas gostermeye
baslamisti. Oglu Neset Ertas’da babasindan aldigi bayragi, kendi gonliiniin
sorunlariyla, yasantisiyla, agklar1 ve baglama c¢alma yetenegiyle birlestirip bir ¢ok
konser vermis, plaklar ¢ikarmis ve radyo programlarina katilarak Anadolu’nun bu
boynu biikiik kiiltiiriinti gittikge biiyliterek, dinleyici kitlesini meyhanelerden, sokak
aralarindan konser salonlarina tasidi.

Bozlak’ta sik kullanilan kara diizen ve abdal diizeni gibi akort sistemleri,
yapilan miizigin yatay hareketlerle ¢alinmasini gibi kisitlamalarda bulunuyordu.
Fakat dinleyerek, gerek nota iistiinde bakildiginda klasik gitarin en az alt1 tane tele
sahip olmas1 bu akort sistemlerini ve haliyle bu diizenlerle ¢alinan eserleri yatay
pozisyondan, karisik tellerle calimina gegisini biiylik bir kolaylikla saglayabilecegini
anliyoruz. Bu arastirmada Bozlak eserlerini ve ya icracilarin eserlerini 6zellikle

baglama teknigi ile klasik gitar calimini birlestirip yeniden yorumlayabilecegimiz
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incelenmistir. Klasik gitarin baglamaya nazaran akustik calimda daha giiglii sesler
cikarabilecegini bildigimiz iizere tekrardan diizenlenen eserler de bu arastirmada
incelenmistir.

Inceledigimiz Bozlak kiiltiirii bize bu insanlarin hi¢ bir zaman san, séhret,
para gibi gelip gegici unsurlar i¢in yasamadiklarini gosterir. Onlar kisa yagamlarinda
oldugundan ¢ok go¢ etmelerinden dolay1 ¢ok insan tanimis ve bir ¢ok iklim iginde
yasamiglardir. Tirkiilerini, manilerini ve siirlerini her zaman dogaya, insana,
agklarina, iizlintiilerine ve sevinglerine yazmiglardir.

Gittikce teknolojiye bagli yasamaya baslayan diinyanin kayip kiiltiirleri ve ya
ezilmis kiiltiirleri unuttugunu goriiriiz. Bu durumun tersine islemesi sadece sanat gibi
insanlara farkindalik yaratacak girisimler sayesinde tekrar giin 151g1na ¢ikabilecegini
artik biliyoruz. Bu aragtirmada inceledigimiz Bozlak kiiltiiriiniin bir Anadolu hazinesi
oldugunu zaten yillar 6nce anladik ama bu arastirmanin temel amaci klasik Bati
miizigi calgilarindan olan klasik gitar ile tekrardan tanitilabilecegi ve
islenebilecegidir. Her calgi gibi evrimlesen gitar, yalin haliyle bile bize Bozlak
eserlerini kolaylikla icra edilebilecegimizi ispatlar. Arastirmanin i¢indeki 6rneklerde
de gordiiglimiiz gibi baglamada kullanilan, baglamaya 6zgili bir ¢ok teknik klasik
gitarla da kolaylikla kullanilabilir.

Eserlere baslamadan 6nce “Bozlak Ag¢is” olarak bilinen bir dogaglama kismi
olmasidir. Genellikle kullanilan ayak dizisinin igerisinde bulunan seslerin belli bir
sira halinde calinmasiyla olusur. Baglama eserlerinde de oldugu gibi bu
diizenlemelerde de bu kisim yazilmaz. Ciinkii her seferinde kullanilan seslerle baska
bir “a¢is” yapmak miimkiin olabilir. Baglama yazimlarinin disinda bu
diizenlemelerde kullanilan sesler bir dizi halinde icraci i¢in eser basina yazilir. Bu da
diziyi nasil kullanacagina dair bir fikir verir.

Sonu¢ olarak, ayni ailelenin mensubu olan gitar ve baglamanin benzer
Ozelliklerini bir araya getirip kullandigimiz bu diizenlemeler bize Bozlak
kiiltiirtinlinde klasik gitar repertuarinda bir yerinin olabilecegini gostermektedir.

Amag solo ve gitar topluluklartyla beraber bu miizigi icra edebilmektir.
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